﻿3. COMENTARII [ Sinteza comentariilor antice si moderne, chineze si occidentale, referitoare la semnificatia fiecarui capitol din Tao Te King ] Cristian Diaconescu se dedublează, este pe rând personaj, artist, individ, om, fiecare mască şi fiecare autoportret ascunde, distorsionează, disimulează pentru a dezvălui suita de fragmente ce compune identitatea. Dacă în portrete sinele originar nu poate fi determinat şi pare a fi perpetuu amânat, în autoportrete „esenţa”, „adevăratul Eu” pare a fi o căutare şi nu un rezultat al picturii, o „reproducere” a straturilor ce necesită a fi îndepărtate pentru a descoperi în imagine, persoana. Cristian Diaconescu nu este preocupat să atingă zonele obscure ale fiinţei, ci se concentrează asupra procesului de schimbare, devoalând interesul pentru interpretarea propriei imagini prin ambiguitate şi tăinuire. Libertatea canarului vorbeşte despre amintiri, vise, obsesii, un theatrum mundi, unde în centrul atenției întâlnim autoportrete evocatoare, anticipative și chiar deziderative, o creaţie esențial autobiografică. Din expoziţie, două mari întrebări se desprind. De ce un artist tânăr alege serialismul auto-reprezentării: să fie o oglindire a lumii prin propriul său chip, o reducţie a trăirilor universale în imaginea eului, un demers pur estetic fără miză narcisistă şi, mai ales, de ce din întreaga lume de personaje, doar câteva sunt descoperite, iar o mare parte, acoperite cu o mască totemică? Ce e de fapt mai important, descoperirea celorlalți prin propriul chip, şi de aici căutarea furibundă a propriei expresii, sau relevarea sinelui prin metafora canarului?” (M.B.) Răspunsul îl veţi găsi pe simezele Galeriei DANA Iași, luni, 5 noiembrie, orele 18.00. În cadrul aceluiași eveniment, va avea loc și lansarea albumului de artă „CRISTIAN DIACONESCU – zbor.tăcere.gol.”, autor Florin Petrachi. Capitolul I este capitolul situat la temelia operei lui Lao Tseu. Majoritatea traducatorilor anihileaza mesajul primei propozitii, ce joaca rol de titlu, printr-o redondanta, ca si cum Lao Tseu ar repeta ceea ce afirma si in propozitia a doua, folosind pentru termenul "tao" doua semnificatii: "cale" si "a exprima verbal(a vorbi)". Majoritatea variantelor straine si a celor traduse in limba romana repeta aceasta eroare: "Tao care poate fi spus(exprimat prin cuvinte; definit) nu e eternul Tao; Numele care poate fi numit nu este eternul nume";"The Tao that can be told (talked about; spoken ; expressed; enunciated; defined) is not the eternal Tao. The name that can be named is not the eternal name";"La voie qui peut etre exprimee par la parole n'est pas la Voie eternelle ; le nom qui peut etre nomme n'est pas le Nom eternel";"Dâo - kann man es definieren,ist es nicht das ewige Dao; Begriffe - kann man sie begreifen,sind sie nicht ewige Begriffe!"; "Der SINN, der sich aussprechen laOt,ist nicht des ewige SINN. Der Name, der sich nennen laOt,ist nicht der ewige Name".(Richard Wilhelm, 1910); In realitate prin acest text Lao Tseu indica de la inceput chiar titlul lucrarii care urmeaza:"calea nemijlocita, calea directa sau verticala", singura care ne conduce dincolo de lumea diacronica, la eliberare si functionarea holografica. Fiindca lumea este captiva in lumea umbrelor proiectate pe peretele pesterii(ecranul mental) si mai cunoaste si alte cai, autorul este nevoit sa faca de la inceput o diferentiere aratand deosebirea dintre calea orizontala (cunoasterea mijlocita) si calea verticala (cunoasterea nemijlocita), expusa in cele ce vor urma, despre care chiar a vorbit si a scris 5000 de caractere (negand astfel atat traducerea capitolului 56, cat si cel mai celebru citat din Lao Tseu dupa care acesta a spus ca "cel ce stie nu vorbeste;cel ce vorbeste nu stie"). Cei ce ar dori sa ramana ascunsa in continuare calea trecerii de la "a privi" la "a vedea"regreta ca Buddha si Iisus s-au aflat in randul celor care au vorbit fiindca astfel este infirmata "dovada" ca nu stiu. Stanislas Julien ([1 ] p. 24), afirma ca in acest capitol este cuprins sensul tuturor celorlalte capitole, dar uita sa mentina unitatea holografica a mesajului(in fiecare parte este intregul). Acest prim capitol este completat de capitolul XXV, in explicarea esentei lui Tao, si de capitolul XIV, in indicarea insusirilor lui. Prezentarea textului primei propozitii din acest capitol asa cum apare in variantele[WB][HSG][FY] in lb.chineza: £ £, tao ko tao, fei tschang Giles) tao ko tao, fei tch'ang dao4 ke3 dao4 , fei1 chang2 numerele indica tonurile) calea poate cale altceva imuabila £o (text in caractere chineze) tao . (text transliterat in Wade tao . (text transliterat in EFEO) dao4 . (text transliterat in pinyin; cale (text tradus in limba romana) Varianta cea mai veche[GD] pe fasii din bambus (sec IV i.e.n), descoperita la Guodian , China, in 1993 nu contine capitolul I. Mai jos este indicat textul [MWDA](vedeti prescurtarea variantelor chineze in1.4] ce confirma varianta existenta a Dao De Jing: ;In primele doua propoziții apar in plus caracterele: [ye3]: de asemenea; la fel; fs [heng2]: permanent, etern, care dainuie; ceea ce este la baza(numitorul comul al tuturor manifestarilor); obișnuit; comun;(inlocuit azi de ^[chang2]:nesfarsit, infinit, etern, ce nu are capat; Comparatia versiunilor chineze existente pentru capitolul I [vedeti si cap.1.4 ] http://www.daoisopen.com/downloads/CC1.pdf 116 1.*Calea (Tao) care poate fi parcursa(pe care se poate merge sau calatori fizic, mental) este altceva decat imuabila Calea (Tao)[ la care se refera Lao Tseu]. Calea ce poate fi urmata prin doctrine, rituri ([11] p.31-32) ori prescriptii, dar si calea ce poate fi urmata mental,prin procese logice ori analogice, pe cale rationala, ori imaginativa,[deoarece in unele variante in loc de Tao apare Yan drept sinonim (care indica activitatea mentala [1] p.23)], este o cale orizontala, care ramane prizoniera in universul fenomenal. Traducerea acestei propozitii prin variante de genul celei care urmeaza nu neaga ci limiteaza sensul la care se refera termenul a urma, a calatori,a parcurge prin pasi : "Calea ce poate fi descrisa (spusa, povestita, exprimata,vorbita, explicata, definita) este altceva decat Calea permanenta (constanta, neschimbatoare, fara inceput si sfarsit)". Orice impachetare verbala ori rituala ii reduce realitatea, afirma Sie Hoei ([1] p.9). Calea nu poate fi aratata (posedata, daruita, comunicata, indicata verbal; [11] p.22). Orice cale verbala, rationala, intentionala, nu este Calea (Tao) catre contactul nemijlocit cu realitatea holografica permanenta, Numenala, ci o calea orizontala, mijlocita ([11] p.32) care ramane prizoniera in lumea fenomenala. Deci, Tao este Calea catre Ultima Realitate, care se afla pretutindeni, holografic, in fiecare faptura si lucru, fara inceput si sfarsit, din totdeauna. Termenul holografic pe care o sa-l intalnim in randurile de mai jos este un termen recent, care insa desemneaza ceea ce poetii si misticii au descoperit de mult: "in fiecare parte regasim intregul", sau cum spunea William Blake: "a vedea intregul univers in fiecare fir de nisip" ( "to see a world in a grain of sand" ). Recomand cititorilor mei cartea lui Michael Talbot intitulata "Universul Holografic" (The Holographic Universe); Exista putine variante care ies din redondata si sprijină ideea ca prima propoziție joaca rol de titlu: urmeaza calea directa de cunoastere(fara gandire, fara procesare in minte, fara cuvinte) Primul capitol din Tao Te King, asa cum este el redat de catre Jean-Pierre Guillaume Pauthier in 1931 [1][2] in lb. latina: "Via [quae] potest frequentari non aeterna-et-immutabilis rationalis Via; Nomen quod potest nominari, non aeternum-et immutabile Nomen. Non-Entis nomen: coeli, terrae Principium Entis nomen: omnium rerum mater Itaque, Aeternum Non-Ens vult contemplare ejus essentiam mirabilem; Aeternum Ens vult contemplare ejus limites Haec duo, quae simul egrendiuntur, attamen diverse nominatur; Conjunctium dicuntur ea profundum[seu reconditissimum] Profundum illud, adhuc profundum Omnium essentiarum-mirabilium porta". " Calea care poate fi urmata(in pasi succesivi in plan fizic, verbal, mental ) nu este eterna si imuabila Cale" "La voie qui peut etre suivie(dans les actions successives de la vie) n'est pas une eternelle et immuable Voie ". "The Way that can be followed(trodden; walked in successive steps, whether mental, verbal or physical) is not the eternal and constant Way" (Pauthier)[3]. Dehergne reda in: "Istoricii Iezuiti ai Taoismului"/"Les historiens Jesuites du Taoisme" (in: "Actes du Colloque international de Sinologie I") textul in limba latina al lui Jean-Francois Noelas (1669-1740): „1. Ratio quE potest ratiocinando comprehendi non est Eterna Ratio. 2. Nomen quod potest nominari, non est Eternum nomen. 3. Non Ens appellatur CEli et TerrE Principium: 4. Ens vocatur onmium rerum mater. 5. Itaque Eternum Non Ens concupiscit per contemplationem suarum perfectionum. 6. Eternum Ens concupiscit per considerationem suorom terminorum. 7. Ista duo (Non Ens et Ens) simul prodeunt: sed diverse nominantur. 8. Eadem (vero iis nominibus) appellatur profunditas profunde penetrata iterum profundior.// 9. Omnium mirabilium porta.“ [Noelas, Jean-Francois (1669-1740)] Aceasta modalitate de traducere apare in varianta lui D.T. Suzuki si Paul Carus (1913)[39] : "Ratiunea care poate fi gandita (in varianta latina mai apare si : "inteleasa") nu e eterna Ratiune. Numele care poate fi numit nu e eternul Nume". "The Reason that can be reasoned is not the eternal Reason. The name that can be named is not the eternal Name". Traducerea lui James Legge (1891):" Calea (Tao) care poate fi calcata(urmata cu pasul) nu e eterna si neschimbatoare cale(Tao).Numele care poate fi numit nu e eternul si neschimbatorul Nume"./ "The Tao that can be trodden is not the enduring and unchanging Tao. The name that can be named is not the enduring and unchanging name". * Numarul indica pozitia propozitiei din capitolul I, a carei interpretare si traducere o prezentam pe larg. 117 2. A doua propozitie din acest capitol, ar putea fi redata astfel: £ £ (text in caractere chineze) ming ko ming, fei tschang ming (text transliterat in Wade Giles) ming ko ming, fei tch'ang ming (text transliterat in EFEO) ming2 ke3 ming2, fei1 chang2 ming2 (text transliterat in pinyin; numerele indica tonurile) numele poate numi altceva permanent nume (text tradus in limba romana) Varianta cea mai veche[GD] nu contine capitolul I. Pe situl de mai jos este indicat textul [MWDA](vedeti prescurtarea variantelor chineze in1.4] ce confirma varianta existenta a Dao De Jing: 2. £^£telE®£telE®: In primele doua propoziții apar in plus caracterele: te [ye3]: de asemenea; la fel; ® [heng2]: permanent, etern, care dainuie; ceea ce este la baza(numitorul comul al tuturor manifestarilor); obisnuit; comun;(inlocuit azi de ^[chang2]:nesfarsit, infinit, etern, ce nu are capat; 1.2."Numele ce poate sa-1 numeasca pe Tao (Calea) nu este numele invariabil,veritabil." Limbajul verbal, cuvintele, termenii sunt simboluri,etichete, indicatori, recipiente prin care incercam sa transportam sau sa (comunicam) semnificatii. "Degetul care indica Luna nu este insasi Luna". Variante de traducere a acestor doua prime propozitii in limba romana: "Tao care ar fi numai Cale nu este vesnicul Tao. Numele ce i l-am da nu este Numele Vesnic". [6] "Dao, care poate fi exprimat prin cuvinte, nu este permanentul dao. Numele, care poate fi numit, nu este numele permanent". [7] Varianta cea mai veche[GD] pe fasii din bambus (sec IV i.e.n), descoperita la Guodian , China, in 1993 nu contine capitolul I. Pe situl de mai jos este indicat textul MWDA[vedeti prescurtarea variantelor chineze in1.4] ce confirma varianta existenta a Dao De Jing: 1.^^^ telEMte ;2. ^^^te^®^te^®:htțpL//www1chinapage.com/hi§tory/bamboobook/bamboobook1hțml La ce se face referire in a doua propozitie? La faptul ca denumirile sau etichetele(nume personal, particular ori individual) sunt incapabile sa numeasca (sa desemneze; sa exprime; sa comunice; sa impacheteze) o realitate holografica indescriptibila, ce nu poate fi impachetata in limbaj, care se afla pretutindeni, si ia orice forma , dar isi pastreaza invarianta esenta, ca si "apa" (gheata, fulgii de zapada aburul, norii, oceanele si fluviile nu sunt decat forme ale apei) Aceasta realitate suport aflata in afara spatiului si a timpului, in nemanifestare, dar si in manifestare (imbracand toate formele), nu poate fi gandita, comunicata verbal, imaginata ori impachetata in cuvinte fara a-si pierde esenta concreta; orice etichetare, descriere, determinare ori caracterizare, reprezinta o localizare a nelimitatului, o limitarea a luminii. Ce mai este lumina daca i se limiteaza viteza? Ea dispare pur si simplu. (fotonul exista ca particula si unda ce calatoreste la vieza luminii sau nu exista). Exista o conexiune intre lumina necreata, izvorul de viata, cuvant si destin (planul cauzal:in skrt.: "karana sharira"). Caracterul £ ming< inseamna: "nume personal; a numi;a denumi;a descrie;nume; reputatie;faima; rang; pozitie;titlu"; Caracterul utilizat in cap. XVI si XXXIII, care se aude la fel, dar este notat diferit ming< are semnificatia de lumina stralucitoare; iluminat; luminos;lumina;zori,(de aici: urmatoarea(zi ); clar, a face clar, evident; vaz; vedere; inteligenta, inteligent. In cap. XVI intalnim ming[^ ] ming4 legat atat de viata(£^ shengn ming4 :forta vietii; energia vitala;^ H ming4 men2 :poarta vietii), cat si de planul cauzal sau karmic prin semnificatii de genul: A.viata; noroc; B.soartă;destin,ursita; (ceea ce atribuie, repartizeaza, destineaza Cerul: mandatul ori vointa Cerului; durata de viata; C.un ordin, indatorire publica, demnitate; rang, titlu., care este interpretat drept acces la planul cauzal (destin), la Iluminare, la lumina necreata, la cunoasterea nemijlocita si omnicunoastere. Copyright © 2009 a.P2n4 MÎngmin Poarta Vietii Meimon ming men a i .. F • «iP « ♦ Dan Mirahorian AII Rights Reserved . I 118 Este cunoscuta gandirea analogica(magica) chineza unde este pretuit, venerat si utilizat un lucru care are o forma similara ( sa ne amintim de : "ginseng") sau un nume similar, cu ceea ce oamenii pretuiesc ori asteapta in viata: fericire(fluturele si liliacul simbolizeaza fericirea fu fiindca suna la fel), prosperitate, (termenul pt. "bogatie; surplus"^ yu2 si "peste"& yu2 suna asemanator, asa ca orice eveniment important prin care debuteaza o noua faza din viata unui om, un nou an, o casatorie, trebuie sa inceapa cu o masa, de pe care sa nu trebuie sa lipseasca pestele). Gandirea analogica(magica), care a condus in stiinta din Occident la "Tabelul periodic al elementelor", a dus civilizatia chineza la: « Legea Celor Cinci Elemente» 3î H wu3 xing2:(in Wade Giles:wu hsing), utilizata in Feng Shui, in medicina traditionala chineza(acupunctura), in alimentatie [fiecare gust apartine unui element [pamant(dulce), metal(iute), apa(sarat), lemn(acru), foc(amar)], care este asociat unui organ plin(zhang) si unui organ gol(fu), unei culori, unui anotimp. [vedeti imaginea marita pe: http://www.flickr.com/photos/mirahorian/] 119 In a doua propozitie Lao Tseu face a doua distinctie (prima s-a referit la deosebirea dintre cele doua cai) si anume dintre dintre lumina creata (focul din peștera lui Platon) si lumina necreata permanenta (^ chang2 ;imuabila),[ "Lumina creata nu este lumina imuabila( permanenta; eterna )", ceea ce conduce la o traducere la care nu s-a gandit inca nimeni (in afara de Socrate in metafora pesterii). Deci lumina necreata, ca si cunoasterea nemijlocita a realitatii sunt altceva decat lumina fenomenala si cunoasterea mijlocita(trecuta prin filtrul gandirii rationale, verbale ori imaginative ). Cuvantul Tao, poate fi considerat ca fiind format din "ta" (lit.: "mare") si "o" (lit.: "cerc;ciclu"). El desemneaza imensul cerc, inel sau ciclu al Realitatii holografice, care aduce din nemanifestare in manifestare, si invers, toate fapturile si lucrurile (vedeti si: capitolele 4 si 51). Adevaratul nume al unei persoane sau zeitati importante era considerat tabu, adica era interzisa pronuntarea lui ([11] p.28), in timp ce Tao reprezinta un nume public (fiind legat de caracteristicile sale sesizate mental: un mare ciclu). 3.In functie de punctuatia adoptata, aceasta propozitie poate fi tradusa in doua moduri, dar ambele conduc catre aceeași semnificatie.Textul in varianta Wang Pi permite acest lucru fiindca incepe cu ^(Wu; fara;lipsit de;vidul;nonexistenta): . 3.1. * Nonexistenta (nevazutul, natura nelimitata si imperceptibila, vidul, nemanifestatul, incorporalul, imaterialitatea) este una din denumirile lui Tao, care este principiul (izvorul, originea, cauza primordiala) a Cerului si a Pamantului. Nonexistenta (nemanifestarea, nediferentiatul) indica in diferitele variante de traducere si interpretare cunoscute, caracteristicile "temeliei", realitatii suport, perfecte, primordiale. Absenta caracteristicilor senzoriale este interpretata drept neant, doar de catre sistemul de receptie si de procesare a informatiilor, care are drept finalitate realizarea unei imagini pe ecranul mental, cand in realitate fizica moderna a descoperit experimental in vidul cuantic existenta unei realitati concrete, din care pot lua nastere particule si antiparticule, ca niste condensari ale unei materii fundamentale a universului, aflata pretutindeni, si care sustine intregul univers manifestat. 3.2. In cazul in care lipseste virgula, aceeasi propozitie devine: "Ceea ce nu are nume este principiul (oceanul) din care Cerul si Pamanlul isi au izvorul". "Ceea ce nu are nume sau nenumitul", este realitatea care nu are caracteristici, forma proprie, adica nu este supusa verbului "a avea". Ea este singura care exista permanent si pretutindeni, fiind supusa lui "a fi". In propozitiile (3) si (4), Lao Tseu atat in cazul existentei punctuatiei, cat si in lipsa ei, indica doua aspecte permanente si doua moduri de expresie ale lui Tao, vazut ca Adevarata Realitate. "Wu", nevazutul, este ceea ce nu are insusiri senzoriale si deci nu are nume, este vidul, care are toate posibilitatile putand lua orice forma. Aceasta este adevarata existenta si modul superior de fiintare. Nu avem aici nimicul sau o conceptie creationista. Suntem in situatia descrisa in Yi King ca precelesta (Hsien t'ien) de dinaintea exteriorizarii si manifestarii virtutii (fortei, puterii) [Te]. 4. Max Kaltenmark ([11] p. 33) considera ca punctuatia a fost introdusa in text de comentatorii non-taoisti din dinastia Sung [in pinyin: Song] (960-1279 e.n.) 4.1. Daca apare virgula dupa primul caracter W (Yu,You) [textul in varianta Wang Pi: avem urmatoarea traducere: " Existenta (vazutul forma vizibila, manifestatul; natura sau existenta perceptibila, corporala, fenomenala, limitata; realitatea relativa) este numele (desemneaza, numeste, reprezinta) mamei "Zecilor de mii de fapturi" (Wan-Wu)( tuturor fapturilor si lucrurilor). Lumea vizibila a creaturilor (inclusiv a omului), desi pare a fi pusa in opozitie cu Cerul si Pamantul, din propozitia anterioara, reprezinta puntea de legatura dintre ele, punctul nodal al universului. 4.2. Cand nu apare punctuatia, desi traducerea pare diferita, se ajunge, paradoxal, la acelasi sens: "Existenta(forma manifestata a lui Tao) este mama tuturor lucrurilor si fapturilor". Ca sa poata fi numit ceva, trebuie sa aibe caracteristici, prorietati perceptibile, adica sa fie manifestat[ si ajungem la prima varianta, adica la: manifestat;existenta; ceea ce exista]. *Varianta de interpretare in cazul existentei punctului ori virgulei dupa primul caracter (Wu) din propozitia (3).Punctuatia primului capitol dupa Tchou K'ien-tche ([38] p.2-4) este adoptata in numeroase versiuni ale textului Tao Te King [9],[45], 120 Ceea ce percepem, desi seamana cu "ceea ce este", in realitate existenta manifestata inseamna: "ceea ce are" calitati perceptibile. Acum se manifesta, insusirile, capacitatile, virtutile, puterile: Te ([ll] p.35). Ne aflam conform lui Yi-King (Cartea Mutatiilor) in situatia exteriorizata post celesta (Hou T'ien), caracterizata de permanenta miscare si transformare (realitatea diacronica, tranzitorie, in care totul curge), adica in fata unei existente iluzorii (Maya). Transcederea Dualitatii; trecerea de la "a privi" la a vedea" TAO: REALITATEA HOLOGRAFICA CONȘTIENTA OMNIPREZENTA (INTELIGENTA UNIVERSALA! YoutYu] EXISTENTA: MANIFESTAREA: / Wu[Mo;Mou;Mu] \ < NONEXISTENTA; NEMANIFESTAREA; VIDUL:REALITATEA SUPORT Sincronica, atemporala; \ TEMELIA / X INFORMAȚIONALA; / LUMEA FENOMENALA; . ORDINEA ECRANATA, X. POSTCELESTA Caderea ; Ieșirea Intrarea in Reîntoarcerea Dan Mira hori an Copyright© 2009 AII Rights Reserved 'Puterea Energiei jriinime Puterea Ființei Umane de cunoaștere si acțiune PLINUL;REALITATEA DIACRONICA; TEMPORALA acasa manifestare hradacmarea Exprimarea lui Tao in manifestări e in Tao DUALITATEA din Univers si Om Obarsia Holografica Cele doua poiaritati Izvorul omniprezent vin si Yang a universului Masculin si Feminini Interdependenta CeleTrei Autoritari INTEGRITATEA contrariilor Cer, Pamant si Om PUTEREA,VIRTUTEA Transcederea Dualitatii Nonactiunea Armonia întoarcerea Moderația Wu Wei Funcționarea Divina Funcționarea fireasca Funcționarea Holografica Fara hterferenta Trecerea de la a privi Capacitate Fara constrângere Sine a vedea ;capacitati divine Fara Discriminare natura a de iubire țskrt.:siddhis:in jap,: joriki) conducere a truism Starea Fireasca Rezistenta împlinire; Fara vizibilitate Natura a m n ma invulnerabili Fara forta(lupta) Umilința Seninătatea tate la întreaga Existenta Fara Ego; (modestia) Autenticitatea pierderea Ființa umana si Fara Creativitatea Lipsa de natu ni Interferența; Universul Adaptabilitatea dorințe născute Holografic (plierea £ Tao : Realitatea Holografica Constienta Omniprezenta (Inteligenta Universala) W You[Yu]:Existenta;Manifestarea;Plinul,Realitatea Diacronica;Temporala; Lumea Fenomenala; Ordinea Ecranata Postcelesta;Aparitia Dualitatii WS] Wu[Mo;Mou;Mu] :Nonexistenta;Nemanifestarea;Vidul;Realitatea Suport Sincronica,Atemporala; Temelia Informationala; Ordinea Precelesta Wu Wei (Nonactiunea);Interdependenta contrariilor;Transcederea Dualitatii ; (Fu);Reintoarcerea[acasa](vedeti cap.: XVI;XL); Functionarea Holografica; Cunoasterea Directa (nemijlocita de simturi sau de minte);Trecerea de la "a privi" la "a vedea"; capacitati divine de cunoastere si de actiune(in skrt.:siddhis;in jap.:joriki) 5. De aceea noi trebuie sa realizam si sa intelegem Tao, folosind modalitatea golirii(Wu), prin fiintare ("a fi"); prin non actiune este respectat destinul celest al omului, care revine la propria sa natura; deci trebuie sa obtinem vidarea sau golirea mentala, senzoriala si afectiva, detasarea de lumea fenomenala exterioara, care nu este decat "dosul" periferia, iar nu "adevarata fata a lumii", care este vesnica (permanenta, imuabila, in perfect repaus; mereu asezata in sine insasi; detasata de orice dorinte) si sursa oricarei manifestari (puteri, miracol). 6. Folosind modalitatea umplerii(a avea) vom ramane prizonieri in lumea umbrelor si a luminii create sau a vazutului (Yu), si vom vedea doar exteriorul (suprafata, creatiile) lui Tao. Omul profan este prins in curentul centrifug al timpului (vedeti cap. IV) care-l tine prizonier in lumea fenomenala, supus neputintei, ignorantei, transformarilor, suferintelor si mortii (pieirii). 121 7. Astfel ca, Nemanifestarea (Adevarata existenta; interiorul) si Manifestarea (Existenta efemera; exteriorul) au aceeasi obarsie (origine) si doua moduri de existenta si cele doua denumiri ale unei singure realitati Tao. In urma experientei Iluminarii, acelasi adevar al disparitiei dualitatii, este enuntat, atat in caile mistice orientale (Zen, Yoga, buddhism, taoism), cat si in cele occidentale (crestinism). Ambele naturi (infatisari, moduri de existenta si denumiri), ce desemneaza dualitatea primordiala (cuplul de contrarii fundamental), nu sunt in realitale, decat doua fete ale unei unice realitati: Tao. Cele doua elemente ale cuplului de contrarii, se afla unul in sanul celuilalt.La baza cuplului se afla Nonexistenta, care asa cum am aratat este adevarata existenta [la fel cum "tacerea este baza oricarui sunet", iar greul temelia usorului (vedeti cap. II)]. 8. Impreuna pot fi numile Vidul suprem ce penetreaza peste tot ca apa (simbol al lui Tao) si ia orice forma de manifestare. Adancul (profundul; nedifentiatul; insondabilul rational ori senzorial) este esenta spirituala a universului, Sinele individual (Atman), scanteia divina din fiecare fiinta umana, identic cu sinele universal (Brahman;D-zeu), care se afla in sanul fiecarui lucru, pretutindeni si neintrerupt. Simbolul pentru acest caracter ^(Hsuan; in pinyin: Xuan": adanc, profund, imperturbabil"), pe care 1-am tradus si Vidul suprem era reprezentat in antichitate printr-un caracter ce se aseamana cu "...ochiului lui Dumnezeu in triunghi.." si desemna suprema virtute (Te); (vedeti [11] p. 46 si [1] p.19).[vedeti si cap. VI] 9-10. Adancind vidul (fixandu-te in mijlocul si la temelia universului fenomenal) prinzi firul ghemului din care s-a desfasurat totul; intri in curentul [vedeti cap. XIV] lui Tao si ai acces la poarta Cerului si la izvorul tuturor fenomenelor miraculoase [apare accesul la puterile supranaturale, mentionate in celelalte capitole din Tao Te King: levitatia, nemurirea, intinerirea, invulnerabilitatea (scutul defensiv), controlul universului fenomenal - lucruri si oameni - guvernare care aduce pacea sociala si implinirea oamenilor]. In cele ce urmeaza, redam in rezumat modul in care este interpretat de alti comentatori, acest capitol. Stanislas Julien [1] foloseste cuplul non-entitate ("Non-Entis nomen") si Nonexistenta pentru "ceea ce nu are nume" (3) ori pentru propozitia (5), Liou Kia-Hway [9] sesizeaza dubla valenta a termenului Nonfiintare, care in majoritatea traducerilor este inlocuit cu nefaptuire (Wu-Wei) termen care nu apare in text. Subtitutia intre cuplul Nonexistenta- Existenta si cuplul nefaptuire-faptuire (Wu-Wei Wei) reda, insa, intentia lui Lao Tseu. Termenul "Nonfiintare" utilizat in propozitia (5) reda nefaptuirea care in traducera lui Ian Hin Sun [7] devine "eliberarea de pasiuni", iar in [6] detasare sau nonparticipare numita "lipsa vesnica de pasiuni". De fapt cuplul nefaptuire-faptuire se afla in relatie cu perechea sau cuplul care desemneaza cele doua stari ale universului: Nonexistenta (starea potentiala) si Existenta (fiintarea, starea manifestata). Lao Tseu arata ca, prin nefaptuire (Wu-Wei) se realizeaza in planul uman starea potentiala a universului, pentru a putea intra in contact rezonant cu esenta Tao, cu Ultima Realitate. Obarsia unica a Nonexistentei si Existentei este Vidul pe care noi 1-am tradus prin "Nedeslusitul". Am preferat acest termen celui de "Obscuritate", "Intunecime" utilizat de Liou Kia-Hway [9] deoarece acesta din urma este legat de dualitatea intuneric-lumina, care nu era prezenta in starea nediferentata a vidului primordial. Vidul, nedeslusitul si profundul indica fuziunea dualitatii in unitate; un lucru similar are loc odata cu cresterea distantei fata de lucrul observat. Perspectiva culorilor, formelor, dimensiunilor obtinuta odata cu cresterea distantei fata de obiectul observat, face ca acesta sa-si piarda discontinuitatile, diferentierile si sa se retopeasca in nediferentiere. Termenii folositi indica distanta si revenirea la nondiferentierea primordiala a vidului. Stanislas Julien [1] (care prezinta comentariul lui Sie-Hoei si al lui Ting-I-Toung) traduce ideograma "Hsuan" (lit.: "profund") prin "Profunzime" care desemneaza "ceva extrem de profund, impenetrabil, indistinct, nediferentiat ca Vidul primordial, adanc ca "azurul cerului"; Profunzimea este caracteristica "Principiului Vidului", care a precedat Cerul si Pamantul". Acesta "Profunzime" (9) este ca si abisul unei "gauri negre", o punte intre starea manifestata si cea potentiala (nemanifestata a universului). Abisul, in care orice diferentiere dispare, este izvorul intunericului si al luminii; este axul in care dualitatea apare si se resoarbe. 122 Comentand acest pasaj (8, 9) Ho-Chang-Koung (179 i.e.n.) ajunge la concluzia ca "suprema profunzime" sau "obscuritate" este Vidul care se afla la originea tuturor puterilor supranaturale si a omnicunoasterii. Acest comentator il citeaza pe Tchoung-young (cap. I) care afirma ca "Tao nu poate fi modificat" nici "cat grosimea unui fir de par", ori dupa cum stim astazi, numai stabilirea unui contact rezonant (intre Om si Cer) ar solicita o asemnea finete a acordului. Prin vidare mentala se ajunge la contactul nemijlocit cu Ultima Realitate, "care contine tot programul sau codul genetic al universului" ("Tao este omniprezent, contine totul, nu are interactie cu nimic"). Thsan Thoung a spus: "a tine in sine gandul de reintoarcere la vid, la imaterial, non-existenta, nefaptuire, inseamna a avea perceptia adevarului; Tao sau Principiul suprem, Vidul sau Non-existenta au produs un element vital: eterul; cu acest element vital (Ch'i) opereaza actele creatiei, si din condensarile lui a aparut Existenta cu manifestarile ei". Termenul ch'i(in pinyin:"qi";in jap.: "ki"; lit.:aer, suflu, abur, eter, energie, forta, temperament, atmosfera") care este utilizat aici ca "element vital", revine in cap.III cand se va vorbi despre umplerea pantecului[Oceanul de energie (Qihai MW)] si despre intarirea maduvei oaselor[esenta ;energia acestrala(ffi M jing qi)]. Pentru L. Wieger [4], numai cand spiritul uman este complet vid si calm este o oglinda pura si fidela capabila sa reflecte Adevarata Realitate (p. 19). "Profunzimea" sau "Nedeslusitul" devin la L. Wieger "Neant al formei", iar caracterul "Hsuan(in pinyin: Xuan) " este tradus prin "Mister". Cele doua stari sau niveluri ale universului sunt ordonate in timp: starea precelesta si postcelesta. Prima este caracterizata de Yin (repaus, concentrare), cealalta de Yang (exteriorizare, expansiune, actiune) si acestora le corespund doua cai de cunoastere a universului prin repaus (calea directa prin absobtie concentrativa;transa si vid mental; calea rezonanta) si aceea prin activitate (calea exterioara, superficiala caracteristica pseudostintei, cunoasterii aparentelor, plinului). Expresia Hou-T'ien (in pinyin: Houtian), tradusa prin "post-celest" sau "dupa cerul dintai", "dupa timp", este utilizata in Cartea Mutatiilor (I-Ching) pentru a desemna starea lumii dupa crearea cerului, adica a universului fenomenal. Acest termen poate desemna forma (vazutul) ori ceea ce exista dupa nastere. Termenul Hsuan (£ hsjan; in pinyin: Xuan) , derivat din Hsu (in pinyin: xu; lit.: "vid") si tradus prin mister, adevar profund, profunzime, subtilitate, neant, obscurul, intunecime, haosul originar este un concept cheie pt intelegerea dimensiunii verticale a caii despre care vorbeste Lao Tzu. Pentru M.Kaltenmark [11] (p. 30,33,34,38) acelasi "hsuan" este "stapanul energiei vitale" ch'i (in pinyin qi) ([ 11] p. 118), "Poarta mistica (propozitia 10) catre toate Misterele", este poarta catre "taramul vidului" (Hua-hsu) ([11] p. 96).Expresia: "ceea ce nu are nume" desemneaza pe Wu ("Nevazutul, Vidul, Imperceptibilul"). Propozitia (3) devine la M. Kaltenmark: "Nevazutul (Wu) este numele pe care il dam originii Cerului si a Pamantului"; ([11] p. 33). "Yu" desemneaza "vazutul", existenta fenomenala, iar in traducerea noastra (4) am utilizat expresia: "ceea ce poseda nume". In interpretarea lui M. Kaltenmark aceasta propozitie devine: "vazutul (Yu) este numele pe care-1 darn Mamei celor zece mii de creaturi" ([11] p. 33).Cuplul Wu-Yu (nevazut-vazut) desemneaza atat cuplul Nonexistenta-Existenta, numenal-fenomenal(Li-Shih; noumenon -phenomenon), cuplul Nefaptuire-Faptuire despre care este vorba in propozitiile (5) si (6), cat si cuplul Tao -Te.* In traducerea lui M. Kaltenmark aceste propozitii devin: (5) "De aceea (in modul de a fi) Nevazut, ii vom vedea misterele sale"; (6) "(In lumea) Vazutului, ii vom vedea granitele sale (exteriorul)". Modul de a fi "Nevazut" desemneaza starea de detasare, nefaptuire, de lipsa de dorinta si pasiuni. Prin punctuatia adoptala se arata ca starile de dorinta si fara dorinta (detasare) sunt antitetice. Trebuie inteles ca Tao are doua moduri de a exista: in starea de detasare (lipsit de dorinte si participare), adica in repaus si nediferentiat; in stare de dorinta si actiune, el da nastere diferentierilor, schimbarilor si lucrurilor perceptibile. Wu si Yu din propozitiile (3, 4) sunt doua aspecte permanente ale lui Tao aflate in raport cu cuplul Tao si Te. * In Zen principiul cosmic este desemnat de cuplul Ri-Bi; Ri(lit.: adevar, principiu") semnifica in acest caz "adevarul absolut", "vacuitatea" (jap.: ku; skrt.: Shunyata) si Tathata (aprox.: "asa cum este ea", "realitatea fiecarui lucru asa cum este ea descoperita in Iluminare"). Bi este denumita manifestarea, proiectia spontana, actiunea libera a lui "Ri". Acest binom conceptual din literatura Zen aminteste de cuplul Tao-Te din taoism ai carui termeni au definitii foarte apropiate de Ri si Bi. 123 In cap. XIV, XXI si XXV Lao Tseu reia prezentarea caracteristicilor lui Tao. In editia Variorum a lucrarii Tao Te King, intitulata "Aripile lui Lao Tseu",se afla un mare numar de mijloace de interpretare si decodificare, care nu sunt mentionate in: "Comentariile alese" ale lui Sie-Hoei. "Cuplul Non-Existenta si Existenta" este desemnat prin propozitia: "acestia doi (ambii) despre care s-a vorbit","desemneaza substanta si esenta lui Tao" [1]. Din aceasta cauza oamenii trebuie sa actioneze in acord (rezonanta) cu Adevarata Realitate. Doar cel ce ajunge sa le inteleaga pe amandoua drept aspecte ale aceluiasi lucru, poate sa se considere eliberat (cu activitatea in aceasta lume implinita). Pentru LaoTseu, atat Nonexistenta (vesnicul) cat si Existenta (lumea fenomenala, efemerul, vazutul) sunt ambele Chang (eterne, imuabile, permanente). Permanentul Tao (Chang Tao) nu este afectat de schimbarile din lumea fenomenala; Tao nu poate fi urmat (1), comunicat, exprimat. Chuang-tzu spune: "Tao care este descris nu mai este Tao". Invarianta "nevazutului" Tao apartinand lumii atemporale se reflecta si se regaseste in constanta si invarianta "vazutului"; ciclul este o restabilire in bucla timpului a constantei; astfel prin ciclu si reintoarcere permanenta ("Fu"; cap. XXV) se exprima invarianta si vesnicia la nivelul lumii fenomenale. Doar prin Nefaptuire (Wu-wei; vedeti cap. XXXVII) lumea contrariilor este depasita; transformarile, reactiunile la actiuni si ciclul (reintoarcerea permanenta) devin inutile daca se obtine inradacinarea in Vidul primordial, in Permanentul Tao (Ch'ang Tao) si eliberarea din lumea temporala ca urmare a contactului cu Ultima Realitate. "A intuneca Obscuritatea" [9] sau "a adanci Profunzimea" [1], [7] sunt doua modalitati de redare a propozitiei (9) si inseamna: "a amplifica vidul mental"; aceasta este poarta tuturor minunilor si a tuturor esentelor (energetice si informationale)*, Calea(Tao) de inradacinare in spirit (Shen), in Ultima Realitate si Calea de contactare a lui Tao. Scopul(Tao) este insasi calea (Tao) de intrare in "acum si aici", in modalitatea de functionare holografica(poarta tuturor minunilor), si conduce la suspendarea oricarei dualitati subiect-obiect si la actiunea nemijlocita asupra realitatii(puterile divine;in skrt.:siddhis) 3.2. COMENTARIUL CAPITOLULUI II Lipsa de legatura cu precedentul capitol este numai o aparenta. In realitate, dupa ce Lao Tseu a caracterizat, in primul capitol, cele doua naturi ale lui Tao (cele doua denumiri, niveluri si moduri de existenta), acum se realizeaza legatura cu dubla polarizare din fiinta noastra si cu toate cuplurile de contrarii (in care existenta individuala a fiecaruia dintre termeni, depinde de existenta opusului sau - ca actiunea si reactiunea, din principiul cu acelasi nume). Dupa parea lui Stanislas Julien [1], acest capitol arata "calea de eliberare din lumea fenomenala" si de transcedere a dualitatii si multiplicitatii, pentru revenirea la unitate (Tao)"ne face sa recunoastem si sa apreciem binele, dar sa practicam raul"; "sa apreciem virtutea si sa ramanem totusi prizonierii viciilor") Dupa parerea noastra, acest capitol este format din doua parti: in prima parte (propozitiile: 1-8) este prezentata situatia prezenta: contrariile apar simultan, iar actiunile noastre de a le evita sunt sortite esecului (unele le cheama pe celelalte, ca actiunea si reactiunea; definirea frumosului (dar si a usorului, lungului, sunetului) a declansat automat nasterea uratului (greului, scurtului, ori tacerii).** Contrariile sunt concepte abstracte, apartinand taramului gandirii si in consecinta sunt relative. Doar focalizand atentia noastra pe un concept, noi cream opusul acestuia. Nu exista contrarii, frumos si urat, ci doar lucrul in sine, care devine nevazut, atunci cand un anumit aspect le exclude pe toate celelalte. Nu lucrurile in sine sunt rele sau bune, ci intrebuintarea lor gresita le face nocive (alcoolul, focul, televiziunea, cutitul, curentul electric, energia atomica, mainile, cuvantul, mintea; vedeti nota 6).*** *Vedeti paragraful 2.2.1 Ling Shu (in vol. II) (vedeti nota de la sfarsit) Datorita importantei acestui capitol, pentru intelegerea mesajului lui Lao Tseu, cititorului ii este prezentat conceptul de Tao, dupa introducere. ** Cum putem spune despre ceva ca este scurt ,daca nu exista o referinta pe care s-o folosim pt comparatie ? *** Notele finale ce descriu fazele practicii taoiste sunt prezentate in vol. II(vedeti nota de la sfarsit) 124 Conexiunea acestor cupluri de contrarii, care desemneaza lumea dualitatii si multiplicitatii ( lumea fenomenala) cu cuplul primordial (nonexistenta-existenta; nemanifestare-manifestare), realizeaza legatura cu primul capitol. In cea de-a doua parte, este indicata solutia pentru iesirea din captivitatea dualitatii (prop. 9-15). Eliberarea de sub imperiul actiunii si reactiunii se obtine prin practica nonactiunii (Wu-Wei), ale carei caracteristici si consecinte sunt succint prezentate. Pentru a evidentia diferenta dintre actiune si nonactiune, ar trebui sa ne imaginam procesul de adormire; cu cat ne preocupa mai mult dorinta de a adormi cu atat ne trezim mai tare; doar neactionand, se revine la starea naturala, care conduce automat la somn (la relaxare, ori la vidul mental in meditatia de tip taoist ori Zen). Nonactiunea, nefaptuirea (Wu-Wei) nu reprezinta o imobilitate, ci o unificare a contrariilor, prin echilibru si vid mental; prin tacere si detasare de consecintele exterioare (de fructele pozitive sau negative, ale actiunilor; de succes ori esec; de placere ori durere) ale actiunilor savarsite in vederea atingerii egalitatii mentale si modalitatii nonintentionale de existenta a lui Tao. Concluzia lui Lao Tseu, redata in propozitia (9), dupa exemplele si comparative extrase din contrarii este ca inteleptul sau omul sfant, adica omul care aspira la perfectiune, la unirea cu permanentul Tao, nu trebuie sa urmeze contrariile, ci natura sa spirituala, imuabila; in consecinta el trebuie sa fuga de agitatie, de tumultul vietii active a lumii; nu cuvintele si contrariile trebuie sa-l instruiasca, ci ancorarea in nefaptuire, tacere si exemplul faptelor meritorii ale celor ce au obtinut eliberarea. Actiunea in directia binelui se loveste de inertie si reactiune (in ceilalti si in noi insine) si conduce la efecte contrarii. In cap. XXXVI, Lao Tseu subliniaza lipsa de eficacitate a actiunii exterioare: "Ceea ce vrem sa comprimam, se dilata neaparat. Ceea ce vrem sa slabim, se intareste neaparat. Ceea ce vrem sa distrugem, infloreste neaparat" [7]. In cap. LXXIX se reia aceeasi idee: "Cel ce incearca sa domoleasca un mare resentiment (ura), lasa mereu sa subziste o urma de resentiment" (ramane intotdeauna o mica ura latenta gata sa devina activa) [9], [6]. "Fericirea este asezata pe nefericire, nefericirea mocneste sub fericire... Lumea nu are norme, caci normalul poate deveni anormal, iar binele se poate transforma in mostruozitate. De mult timp oamenii s-au inselat asupra acestor lucruri." (in cap. LVIII [9]). Doar transcederea (depasirea, transmutarea) actiunii in actiunea holografica (unificata, continua) permite inlaturarea inertiilor si reactiunilor si eliberarea din lumea fenomenala a contrariilor. Practicand nonactiunea (Wu-Wei), "ramanand calm, tacut, neasteptand nimic de la altii", inteleptul controleaza sentimentele si starile proprii si ale semenilor (cap. LXXIX) [6]. Practicand nonparticiparea si nonrezistenta, inteleptul, care practica Nelaptuirea (Wu-Wei) lasa lucrurile sa curga conform firii lor, el nu limiteaza "caci limitarea este o invitatie la evadare" (la eliberare); "daca vrei ca cineva sa nu faca un lucru impune-il". Relativitatea contrariilor, care depind unele de altele pentru a exista (atat real, cat si in plan conceptual) este sugerata de o simpla intrebare: "cum ati putea considera un lucru mare (greu, bun, cel dintai), daca nu ar exista nici un lucru mic (usor, rau, cel de-al doilea)? Afirmatia (6) ca: "inaltul si umilul se ating", are in contextul practicii taoiste (care cultiva tacerea, nonparticiparea, noninterventia, umilinta) sensul redat in mesajul lui lisus: "cei din urma vor fi cei dintai "(in Imparatia lui Dumenzeu)"; Luca 13.30; Matei19.30; 20.16; Marcu 10.31) si "oricine se inalta, va fi smerit; si cine se smereste, va fi inaltat" (Luca 14.10). In cap. XXII Lao Tseu, arata ca practica umilintei apartine nonactiunii, caci numai ea il face pe taoist "Supus sa ramana integru; plecat, sa ramana drept; golit, sa se implineasca; vestejit, sa reinvie. Putin de ai, gasesti; ai mult, te pierzi". In propozitia (7), noi am tradus: "Sunetul si tacerea dau armonia"."Le son et le silence creent l'harmonie." Stanislas Julien traduce aceeasi propozitie: "Sunetul si intonatiile vocii se acorda mutual" [1], insa pune in paranteza expresia "Vox Mutuo", pentru a reda ideograma chineza, din varianta lucrarii lui Lao Tseu, pe care a avut-o la dispozitie. In traducerea antebelica romaneasca [6], se opteaza pentru cuplul de contrarii "Sunetul si glasul care se acorda reciproc". Desi aparent cele doua cuvinte nu par contrarii, ele releva raportul dintre perceptie si expresie (receptie-emisie) sau opozitia dintre sunetul nearticulat si cel articulat (care poarta informatie ca si Ultima Realitate sau Tao). 125 In traducerea noastra am preferat: "sunetul si tacerea", care pastreaza raportul manifestare (existenta) -nonmanifestare (nonexistenta) din propozitia (3); acestui raport i se subordoneaza toate cuplurile enumerate dupa aceasta propozitie, de catre Lao Tseu, care prin termenul secund, evoca pe Tao si caracteristicile sale: tacerea, nefaptuirea, greul, dificilul, micul (scurtul). "Dificilul" din propozitia (4), este reluat de Lao Tseu in cap. LXIII: "sfantul considera totul drept dificil si nu intalneste in final nici o dificultate" [8]. "Sfantul cultiva cu grija ceea ce este esential in el si refuza sa se bazeze pe vecinatati si accesorii" (nu depinde de lumea contrariilor, care sunt relative si se afla in raporturi mutuale de conditionare). Propozitia de mai sus este preluata din Ta Hie ("Memorii asupra vietii si opiniilor lui Lao Tseu; colectia Academiei din Beijing, vol. VII) unde se afirma urmatoarele: "a trata cu usurinta ceea ce este esential si grav ceea ce este secundar (accesoriu, auxiliar) este o metoda de a actiona, care nu trebuie niciodata urmata." "Scurtul" care are puterea infinitului mic de a patrunde pretutindeni, este fara dimensiuni ca si Tao (vedeti cap. XIV). Lao Tseu, in cap. XXXIV, spune: "vesnic fara dorinte (este Tao si cel ce practica Wu-Wei) se poate numi mic", iar in cap. XXXII: "desi in profunzime Tao poate fi minuscul, o lume intreaga nu-1 poate cuprinde (intelege)". Inainte de a reveni la cuplul sunet-tacere, vom evidentia semnificatiile "umilului" si "josului" in opera lui Lao Tseu. Cei doi termeni caracterizeaza Ultima Realitate (Tao) si atitudinea omului, care urmareste intrarea in contact cu aceasta: "Tao este moale si slab ca apa, dar infrange tot ce este puternic si solid" (cap. LXXVIII si cap. XVIII); "ca si apa Tao se aduna si curge inspre locurile joase" (cap. VIII); "ceea ce e moale infrange ceea ce e dur; cei slabi infrang pe cei puternici. Tao nu paraseste ca si pestele adancul" (cap. XXXVI); "nu cel care se mareste pe el, ci acela care cedeaza locul sau altora este superior oamenilor" (cap. VII); "cel care nu este scump siesi nu are cum sa fie nefericit" (cap. XIII); "doar prin simplitate si modestie, micsorandu-ne dorintele personale, ne eliberam de pasiuni" (cap. XIX); "doar ceea ce este gol se umple" (cap. XXII); "cine se scoate singur in evidenta nu straluceste" (cap. XXIV); "nu cel ce invinge pe altii, ci acela care se invinge pe sine este puternic" (cap. XXXIII). In cap. XXVIII [6], se spune: "cel ce cunoaste forta (gloria) si stie sa ramana slab (umil), este demn sa primeasca Imparatia. Virtutea vesnica nu-1 va parasi si va deveni asemenea unui copil". Un argument in favoarea slabiciunii si supletei ni-1 furnizeaza cap. LXXVI: "omul cand se naste este mladios si slab (plapand, fragil); cand moare este tare si rigid. Tinerele mladite ale plantelor sunt moi si firave; lemnul mort e tare si uscat. Puterea si rigiditatea insotesc moartea; fragezimea,flexibilitatea si moliciunea (supletea) insotesc viata" [6]. In seria: dificil, scurt (mic), jos (umil), care desemneaza caracteristicile lui Tao si ale nonactiunii urmeaza firesc tacerea, care modeleaza Vidul, Nonexistenta si este un mijloc de a realiza concret Nonactiunea si invatarea nonverbala la care se face referire in propozitia (9). Lao Tseu face referiri si in alte capitole la tacere care in Zen este un nume pentru Ultima Realitate (Tacutul). Astfel in cap. XLIII se spune: "Tacerea este suprema revelatie" sau: "in lume nu exista nimic care sa se poata compara cu invatatura tacerii si cu folosul nonactiunii." [7] Asa cum am aratat, in taoism Vidul este notiunea centrala, cu nimic mai prejos decat cuplul Yin-Yang (paragraful 2.1., vol. II). Acest ax al gandirii chineze, care este vidul, apare in pictura poezie, muzica, teatru, in practicile fiziologice (tehnicile respiratorii), in acupunctura, in terapia prin dieta si in Tai-Chi-Ch'uan [in pinyin: Taijiquan; lit.: "pumnul (metoda de lupta) Ultimului Suprem (T'ai chi)"; forma de meditatie in miscare, nascuta dintr-o metoda de autoaparare]. Vidul, nu este ceva inexistent, ci desemneaza locul in care au loc transformarile; el introduce continuitatea, in discontinuitatea lumii fenomenale, si reversibilitatea; modeland Ultima Realitate (Tao). Vidul ofera omului posibilitatea fuziunii totale cu universul. In muzica Vidul se traduce prin ritmuri sincopate si prin tacere; tacerea intrere curgerea continua, creaza spatiul si suportul, care permite sunetelor sa persiste dincolo de ele, sa atinga rezonanta si sa ajunga in profunzime, dincolo de rezonanta. Vidul, ca si tacerea, joaca un rol activ; el uneste contrariile, entitatile, contine si sustine manifestarea (existenta), topeste in sine totul si le genereaza. Doar prin tacere, care nu este inactiva, neutra (cum nici "vidul" nu este), este posibila detasarea de exteriorul interiorizat prin limbaj(dialogul interior), accesul la lumea interioara, care este adevarata "fata a lumii". 126 Tacerea permite transformarea si intregirea fiintei, contactul cu totalitatea prin actiunea holografica, noninertiala. Toate aceste motive, ne-au facut sa preferam termenul "tacere" in loc de: "sunete" [7], "ton" [4], "glas" [6], "intonatie, voce" [l].[vedeti mai jos semnificattile celor doua caractere] yinn yin R:ton,voce,sunet,pronuntare;cuvant; comunicare; raport,referat,dare de seama; in 2.39 apare in loc de yin si :K gua1 R: ÎS gua1(a asurzi;zgomot asurzitor;strigăt puternic;gălăgie;a face gălăgie, a vocifera zgomot, vacarm; a face zarvă; dezordine, invălmășeală) 8 shengn scheng :|R: ton, voce; sunet;muzica;^[S]S tăcut; fără zgomot; liniște, tăcere; Daca dorim sa indicam caracterul viu al Existentei si Nonexistentei, cuplul "sunet-liniste" poate fi redat prin: "voce-tacere". Liou Kia-hway [9], a optat pentru "vocea si linistea":" Le son et le silence creent l'harmonie. " In cap. XXVI, Lao Tseu sesizeaza si o ierarhie intre contrarii, care este in acord cu seria ce caracterizeaza Tao: "greul (dificilul) este radacina usorului; calmul (repausul) este stapanul miscarii". [6] Acelasi paragraf devine in [9]: "greul (dificilul) este sursa usorului; linistea este stapana agitatiei (fara liniste sau calm se pierde stapanirea de sine si a Imperiului)". In cap. XLV se afirma ca: "repausul triumfa asupra caldurii (agitatiei); puritatea si calmul (linistea) sunt regulile lumii". [9].In propozitia (9), s-au indicat cele doua sensuri ale termenului: l. "intelept" pentru taoismul filozofic (Tao chia) si textele transmise ori comentate de catre adepti ai confucianismului; 2. "sfant", in textele taoismului religios (Tao chiao). In [l], propozitia (9) este redata astfel: "iata de ce sfantul plaseaza nonactiunea ori inactiunea filozofica in primul rand al indatoriilor sale".Aceeasi propozitie devine in [6]: "iata de ce inteleptul practica doctrina nonactiunii (Wu-Wei) [aceasta doctrina este prezentata in comentariul cap. XXXVII si in notele 6 si 8 din vol. II]. In propozitia (l0), este indicata "invatarea nonverbala" sau instruirea fara mijlocirea cuvintelor. In [6] aceasta invatare nonverbala este tradusa prin: "inteleptul instruieste prin pilda vie, nu prin vorbe". Calea nonverbala de transmisie a doctrinei taoiste, reapare in Zen [vedeti paragraful l.7.3.2.l. din vol. II]. Primele doua dintre cele patru principii care caracterizeaza doctrina Zen (Ch'an), sunt: 1. "Transmisia speciala in afara Scrierilor"; 2. "Nici o dependenta fata de cuvinte si lucrurile scrise". Aceeasi cale nonverbala apare si in Yoga in cursul practicii tacerii (Mouna). Toate aceste cai solicita abandonarea limbajului adaptat comunicarii cu semenii (functie exterioara, sociala), dar inadecvat comunicarii directe cu Adevarata Realitate, cu celelalte specii ori cu alte civilizatii galactice si chiar cu noi insine. Experienta Iluminarii nu este verbala, intelectuala, imaginativa, ci se aseamana cu perceptia directa (numita "Adevarata vedere", care nu este ca privirea o receptare limitata a realitatii, ce se opreste la suprafata care "impacheteaza" lucrurile). In fazele avansate din taoism, Zen si Yoga si din practica transei, instruirea nonverbala se refera chiar la instructia telepatica, paranormala. Aceasta comunicare nonverbala, poate fi realizata intre discipol si maestrul sau, ori intre sfantul taoist si Marele Maestru, care este Ultima Realitate (Tao). Genii universale, ca Leonardo da Vinci (in: "Scritti Scelti di Leonardo da Vinci" [3l], vedeti nota 9, vol. II) ori marii rishi yogini, au considerat Natura, ori personificarea acesteia (D-zeu, Allah, Ishvara), drept Marele Profesor al omenirii. In Yoga Sutra, scrisa de Patanjali, se spune: "In Ishvara (D-zeu) se gaseste sursa inegalata a intregii cunoasteri" (aforismul YS l.25). In alt aforism (YS l.26) observam ca si in Raja Yoga exista credinta in existenta unui instructor divin ca si in taoism: "Ishvara a fost de asemenea dascalul inteleptilor (sfintilor) de la inceputul vremurilor, pentru ca El nu este limitat de timp" (Ishvara este o personificare a Absolutului, ca si D- zeu in crestinism, Allah in islamism, ori trinitatea hindusa (Trimurti) si este "Profesorul vesnic, aflat dincolo de limitarile de timp, spatiu, cauza si efect") [vedeti: James Haughton Woods: "The Yoga System of Patanjali", Harward Oriental Series, l9l4].* Lao Tseu (in cap. XXX) afirma acelasi lucru despre Tao: "Cel ce urmeaza Tao, ca Maestru al Oamenilor" ("nu are nevoie de arme pentru a cuceri lumea"). Doctrina taoista ca si cea Zen, este nonverbala; experienta contactarii Ultimei Realitati este incomunicabila verbal si nociva pentru cei nepregatiti. Cunoasterea completa, indescriptibila, dobandita in urma contactului cu Tao, a avut-o in minte Lao Tseu, cu peste 25 de secole in urma, cand a spus: "Cel ce este centrat in constienta nu vorbeste; cel ce vorbeste nu este centrat in constienta " (cap. LVI) [6], [9]. In propozitia (ll), Lao Tseu se refera la atitudinea de "spectator", de nonparticipare, care conduce la "egalitatea mentala". * Oare se modifica prin ceva esenta apei sau a Divinitatii fiindca oamenii o numesc diferit in nenumaratele limbi de pe Pamant ? 127 La aceasta atitudine se face referire si in Bhagavad Gita (lit.: "Cantecul Divinului") pentru a caracteriza Nefaptuirea (nota 6 si 8, in vol. II). In [6], aceasta propozitie este tradusa astfel: "Pe toate fapturile, care se nasc in lume, nici nu le uita si nici nu le indeparteaza". Stanislas Julien reda egalitatea mentala prin cuvintele: "omul sfant nu respinge si nu atrage nimic (nu nutreste nici o dorinta); el face creaturile sa fie ceea ce sunt, fara a obtine vreun profit". [1] Comentand acest pasaj, Stanislas Julien, remarca distanta dintre Lao Tseu si Confucius, acesta din urma adept al "prozelitismului activ"si al ascensiunii pe treptele sociale. Iesirea din lumea contrariilor solicita iesirea din starea colorata, transcederea concreta a dualitatii, ceea ce se realizeaza prin stergerea mintii si a eului individual (eliminarea perturbatiilor mentale) si conduce la obtinerea starii de oglinda mentala din partea inteleptului taoist ori a practicantului Yoga. "Starea incolora de spectator", sau starea de martor constient impartial permite detasarea, cedarea (vedeti si cap. XLIII), nonparticiparea si atingerea egalitatii mentale, a trecerii dincolo de oglinda mentala. In [7] starea de spectator si de egalitate mentala este interpretata drept nonrezistenta: "atunci toate fiintele vor inflori si el nu le va refuza nimic". In multe variante vechi ale Tao Te King, starea de spectator este redata prin cuvantul "nonexpresie" (nonparticipare, care distanteaza spectatorul ideal de actor). Tcho K'ien tche, considera ca in locul cuvantului "nonexpresie" din mai multe variante actuale, ale lui Ho Chang- Kong si Wang Pi, trebuie sa fi fost la inceput, "nondevenire", nontransformare, care caracterizeaza nonactiunea si conduce la invarianta mentala. Aceasta invarianta mentala se poate traduce prin starea de egalitate sau de lipsa a colorarii mentale(in skrt.:vairagya), cunoscuta, atat in taoism, cat si in Zen si Yoga. In traducerea lui Stanislas Julien, sensul de egalitate mentala este pastrat: "Toate creaturile din lume au drept egal la iubirea sa". [1] In propozitia (12) se arata o alta caracteristica a nonactiunii: "detasarea de fructul actiunii", de rezultat. In [7], aceasta propozitie este tradusa: "el creeaza si nu poseda (ceea ce a creat), face si nu se foloseste (de ceea ce a facut), infaptuieste lucrurile si nu se mandreste", "daca rezultatul este pozitiv (un succes) si nu se plange (nu se lamenteaza), in caz de insucces". [1] Astfel inteleptul taoist este ocolit atat de vanitate si orgoliu, cat si de deprimare si de suferinta si revine la Simplitate,candoare,inocenta (P'u; in pinyin:"pu";lit.:" lemn brut; trunchi de lemn netaiat") [vedeti cap. 19,20, 32], la trairea in prezent singura cale de a contacta concret Permanentul Tao. (vedeti cap. LVII, LXXVII, LXXIX). Simplilatea,candoarea sau inocenta (P'u) este tinta finala a reintoarcerii(Fu) si se manifesta prin absenta dorintelor si prin absenta actiunii subiective(Wu-Wei). Concluzia este ca fapta obiectiva(Wu-Wei), dezinteresata si e redata astfel in propozitia (13): "el actioneaza fara sa mai asteple nimic". Propozitia (14) este sinteza dintre precedenlele doua si ar putea fi considerata o repetare. In ultima propozitie se expune efectul Nonactiunii (Wu-Wei), care are caracteristicile mentionate anterior (11-13). Practicantul taoist, cat si opera sa obtine vesnicia, permanenta ("meritele nu-1 parasesc niciodata"). Aceasta concluzic este redata astfel in [7]: "pentru ca nu se mandreste (nici o fiinta) nu-1 paraseste." Dupa cum stim (vedeti nota 4 si 5 si paragraful 1.3., din vol. II), taoistul nu este interesat ca cei din jur sa nu-1 paraseasca, ci ca divinitatile (spiritele) ori ancorarea in Tao sa nu-1 paraseasca, deoarece aceasta inseamna moartea. In concluzie aceasta fraza se traduce: "de aceea el dainuie, ajunge vesnic (nemuritor)". Stanislas Julien, in comentariul sau [1], reia o propozitie din Yi-King, in care se afirma: "cand sfantul apare in lume, universul il contempla cu dragoste" si din acest motiv dainuie. In starea de nondevenire si de nonexprimare, in care se afla un martor impartial sau un "spectator ideal", sfantul taoist este asemenea lui Tao: "el contempla lumea, neatasandu-se si neparticipand la curgerea ei, pe care o reflecta intocmai." 128 3.3 COMENTARIUL CAPITOLULUI III Dupa parerea lui Stanislas Julien [1] acest capitol este dedicat "pacificarii poporului" . In realitate Lao Tseu se ocupa permanent de poporul dinlauntrul nostru, fiindca in ultima instanta fiecare fiinta umana este un organism pluricelular, un roi de albine superintegrat . Daca anterior (capitolul II) Lao Tseu a indicat necesitatea non-actiunii (Wu-Wei) pentru eliberarea din lumea fenomenala efemera(in sanskrita: "anitya"), din lumea contrariilor si suferintei pentru "realizarea de sine" si contactarea lumii eterne(in sanskrita: "nitya"), acum pare a se indica modul de aplicare a nefaptuirii si in plan social. Aceasta aplicatie se desfasoara holografic sincronic, simultan atat in planul organismului social cat si in cel al organismului individual, care este in definitiv o asociere si o integrare de organisme sociale, propriile noastre celule .Aceasta integrare nu este incipienta, ca la un roi de albine sau ca la un furnicar, dar nici atat de completa, ca la cel ce a realizat starea unificata divina (in skrt.:yoga; lit: "alinierea; conjunctia; unirea"), despre care se relateaza si in Bhagavad Gita[ vedeti cartea: "Trezirea in traditiile spirituale ale omenirii" de Dan Mirahorian]. Deci textul trebuie decodificat de la inceput pe doua nivele: social si individual. Fiecare din noi trebuie sa procedam cu noi insine, asa cum actionam si la nivel social, fiindca masurile propuse de Lao Tseu nu sunt decat o proiectie exterioara, la nivelul fiintei sociale a "nefaptuirii"(Wu-Wei), pe care o realizeaza inteleptul cu sine insusi. Comentatorii cu mintile colonizate de gandirea Europeana, rupti de traditiile spirituale chineze sau care au dorit sa le ingroape(pe alte continente au recurs la distrugerea directa a traditiilor anterioare colobizarii) au tradus afirmatiile (7;8), ca si cum ar fi relatata o metoda de manipulare a maselor, la care au recurs regimurile totalitare: "Guvernarea sfantului consta in a vida spiritul poporului si a-i umple burta "[9]. Propozitiile care o urmeaza (9-13) sunt de aceeasi natura: "In a-i slabi ambitiile (dorintele) si a-i fortifica oasele "[9] "Sfantul actioneaza astfel ca poporul sa nu aibe nici o cunoastere si nici o dorinta: iar intelectualii sa nu indrazneasca sa actioneze"[9]. Aceasta varianta de traducere este o compromitere si o falsificare a mesajului lui Lao Tseu. Referindu-se la acest capitol (III) Etiemble, care face introducerea la traducerea realizata de Liou Kia-Hway [9] considera ca pretuirea aratata de catre guvernantii totalitari (nazisti ori comunisti) pentru Tao Te King, s-ar datora similitudinii de pareri dintre acestia si Lao Tseu. Toata aceasta traducere[9] este eronata fiindca controlul social nu este decat o replica exterioara a autocontrolului, pe care sfantul sau inteleptul taoist il practica. Necunoscand calea practicii taoiste, misionarul iezuit Leon Wieger, ca si multi alti "cunoscatori" ai limbii chineze, dar ignoranti in privinta traditiilor taoiste si pretaoiste, cad in aceeasi capcana: textul este interpretat in lumina achizitiilor moderne din domeniul tehnicilor de manipulare sociala [controlul creierelor, "spalarea memoriei" (brainwashing)]. Iata cum traduce misionarul iezuit Leon Wieger [4] aceste propozitii (7-13): "Politica inteleptului consta in a vida spiritul oamenilor si in a le umple burtile; in a le slabi initiativa si a le fortifica oasele; grija lor constanta este de a tine poporul in ignoranta si apatie." In comentariul sau acest misionar iezuit L. Wieger care ar fi trebuit sa fie un purtator al mesajului lui Iisus scrie: "Faceti din oameni, vite de munca productive si docile ; vegheati ca bine hraniti sa nu gandeasca; impiedicati orice initiativa, suprimati orice realizare (incercare, proiect). Nestiind nimic, oamenii nu vor avea dorinte, vor fi ieftin de supravegheat si se vor pari unii pe altii(delatiune si dezbinare) "([4] pag.20). In traducerea romaneasca din 1932 [6] constatam, ca si in capitolul II (cuplul sunet-voce), o preocupare mai atenta pentru respectarea textului si traditiilor taoiste; preocupare absenta in traducerile occidentale consultate. Astfel propozitiile (7-13) devin: "Deci iata, normele inteleptului: golirea inimii de dorinte, umplerea pieptului cu Tao, potolirea patimilor si sporirea puterilor; el cauta sa duca poporul dincolo de stiinta (de cunoasterea orizontala), dincolo de dorinte(atasarea de planul fenomenal)" [6]. Traducerea citata anterior [6] realizata in acest capitol e mai buna decat acea a lui Stanislas Julien [1]: "Astfel guverneaza poporul omul sfant: vidandu-i inima de pasiunile care-1 tulbura, umplandu-i inteligenta cu bunuri reale; slabindu-i agitatia dorintelor si intarindu-i fortele fizice (oasele). 129 Mereu sa faca in asa fel ca poporul sa fie fara dorinta de cunoastere si in consecinta fara dorinte; trebuie sa faca in asa fel ca cel instruit sa nu indrazneasca sa actioneze. "[1 ]. Dar nici aceasta traducere nu este conforma cu textul lui Lao Tseu si deschide drumul "impunerii din exterior prin teroare si masuri represive in vederea paralizarii liberei initiativei si a intelectualilor veritabili, ce gandesc cu propria minte , pe care am semnalat-o si in celelalte traduceri". Traducerea lui Ian Hin Sun [7] este foarte apropiata textului chinez, desi pare o replica a traducerilor citate anterior [9]: "carmuirea inteleptului face ca inimile oamenilor sa fie goale, iar stomacurile pline. Ea slabeste vointa lor si le intareste oasele. Ea cauta ca poporul sa nu aiba cunostinte si patimi iar cei care au cunostinte, sa nu indrazneasca a actiona". Iata semnificatia mesajului din cap. III, care reiese din traducerea noastra. Motivatiile inteleptului nu sunt faima (1), averea (2) ori satisfacerea placerilor fiziologice (5). Ceea ce nu pretuieste sfantul ancorat in nonactiune induce detasarea de pasiuni si dorinte, conduce la obtinerea vidului si pacii interioare si instaureaza ordinea ori linistea sociala (14); poporul este multumit, neagresiv, nu are rivalilati, ambitii desarte (2); nu pretuieste luxul, si nu fura (4); nu este tulburat de invidie, vicii, pasiuni si dorinte (6) care conduc la depravare, la pierderea esentelor si a energiei ancestrale (degradare;imbatranire prematura; reactia impotriva drogurilor, viciilor, pornografiei este si a fost o masura de protectie individuala si sociala in toate civilizatiile care au supravietuit autoanihilarii). Sensul mesajului lui Lao Tseu expus si in capitolul II este: "sfantul ori inteleptul taoist nu intervine in cursul lucrurilor, nu doreste si nu respinge; este in stare de egalitate mentala". El nu impune teroarea prin actiunea fizica, nu transforma oamenii in vite, pentru a le intari oasele. Nu se preocupa de umplerea cu hrana a pantecului ori de cunoastere a mintilor. El nu cauta faima, averea si placerea, dar este model semenilor, asa cum Tao este model universului fenomenal ori cum gravitatia si iubirea asigura coeziunea planetei si a organismului social. Taoistul care cunoaste si aplica principiul actiunii si reactiunii "nu seamana si deci nu culege" fapte contrare doctrinei sale inradacinate in non-actiune (Wu-Wei). In consecinta sfantul taoist, care practica vidarea mintii de perturbatii si dorinte, nu face decat sa-si curete de impuritati oglinda mentala si recomanda acelasi lucru semenilor (7). "Vidarea mentala" este conforma cu aversiunea in taoism si Zen pentru toate felurile de doctrine, care divid mintile oamenilor si ii fac sa intre in conflict" ([11] p.52). El isi umple cu energie vitala "Oceanul de energie" sau "Oceanul suflului" [Ch'i hai; Qihai care se afla in zona pantecului. Termenul ch'i(in pinyin:"qi"; in jap.: "ki"; lit.:aer, suflu, abur, eter, energie vitala, forta, temperament, atmosfera") este utilizat aici ca "element vital" cand se vorbeste despre umplerea pantecului si despre intarirea maduvei oaselor[esenta ;energia acestrala(ffi M jing qi)]. Lao Tseu nu se refera la "umplerea pantecului" fiziologic (nici in cap. XII, atat din cauza ca un mesajul spiritual*, considera "hrana spirituala" ca fiind infinit mai importanta decat toate celelalte, cat si din cauza evolutiei limbajului, care a facut ,ca si in stiinta actuala, cuvintele care anterior aveau o semnificatie concreta sa desemneze ulterior concepte complet diferite (de exemplu cuvantul folosit odinioara pt. "abur" desemneaza azi starea de agregare gazoaza; similar cuvantul grecesc nÂao^a "plasma" si-a pierdut sensul initial de "lucru creat (creatura;semnificatie pastrata in plasma sanguina), imaginat, plazmuire, fictiune" fiind astazi termenul ce indica a patra stare de agregare a materiei, din care sunt alcatuite stelele si 99% din universul vizibil). Similar cuvantul tan(in pinyin: Dan), care desemneaza pricipala substanta folosita in alchimia chineza: "cinabru" ("sulfura de mercur", "mercur") este folosit pentru a indica centrele energetice subtile(tan tien;chakra), din cauza unei proprietati misterioase a mercurului, la care se face referire atat in traditia tibetana, cat si in cea taoista a alchimiei interne si externe(nei tan; wai tan). In textele indiene vechi; "navele ce utilizau puterea ascunsa a mercurului" erau numite "Perlele Cerului" sau "Vimana". "A umple pantecul", nu este o expresie peiorativa in China (cei bine hraniti desemnau aristocratia si erau priviti cu respect ) si nici un program socio-economic, ci reprezinta o aluzie la practicile de prelungire a vietii" ([11] p.52). Pentru taoisti, cel ce umple pantecul cu alimente incalca Tao (vedeti cap. LIII) Ch'i-hai (in pinyin : Qihai) desemneaza si punctul situat in apropierea "Campului de cinabru inferior" (Tan-t'ien) si are un rol deosebit de important in respiratia embrionara (T'ai-hsi;in pinyin:taixi) (Nota 4 si 5 in vol. II). Termenul japonez tanden, ce are drept sinonim pe Hara (lit.: "abdomen, pantec, intestine ") este echivalentul lui Tan-t'ien(in pinyin:dantian) care desemneaza chakrele sau centrele energetice subtile (lit.: "Camp de cinabru " de la "Tan": "cinabru" si T'ien [(in pinyin: tian): lit. "Cer")]. * Iisus spunea: "Este scris: Omul nu va trai numai cu paine, ci si cu orice cuvant care iese din gura lui Dumnezeu". (Luca 4.4) 130 In Tao Te King termenul T'ien(in pinyin: tian) este utilizat cu sensul de Tao, asa cum si in crestinism se foloseste "Imparatia Cerurilor" cu sensul de "Imparatia lui Dumnezeu". In Zen, ca si in taoism pantecul (Hara si de asemenea jap.: Kikai-Tanden) este utilizat in sens psihic sau spiritual; el semnifica "centrul (psihic) al omului". Plecand de la experienta unitatii corpului si sufletului, maestrul de Zen, Daiun Sogaku Harada a spus: "Trebuie sa deveniti constienti ca centrul universului este propriul dvs. buric! " In acest caz "buricul" este denumit Hara". Iata cum Ch'i-hai este ca si soarele pentru planete, centrul vartejului de celule, care au format organismul la nastere si zona de ancorare in T'ien (Cer) si in Tao (dupa cum anterior pentru embrion aceasta zona a reprezentat radacina, partea de ancorare a noii plante in solul reprezentat de peretele uterin din organismul mamei). In acest sens, vedem umplerea pantecului. In taoism se cauta sa se evite orice pierdere a suflului interior; nu este posibil sa se ajunga la imortalitate decat dupa ce suflul este total retinut in interiorul corpului si "stocat" in "Oceanul Suflului" (Ch'i-hai) [vedeti Nota 4: "Yen-Ch'i" si "T'ai-hsi"]. In afara de energia vitala sau suflul vital Ch'i (in pinyin: Qi) samanta sau esenta (Ching) si spiritul (Shen) reprezinta cele trei forte ale fiintei, ce trebuie intarite si ulterior transmutate (vedeti § 1.3 Nei-Tan) * pentru a naste Embrionul sacru (Sheng-t'ai) denumit frecvent de taoisti si "Floarea de aur " caci ea se deschide ca o aura de lumina, atunci cand adeptul atinge Iluminarea. Treimea (Ch'i, Ching, Shen) care este unitatea armonioasa a tuturor cuplurilor (Yang-Yin, Cer-Pamant) reapare in cap. XLII (vedeti comentariul acestui capitol). Ching (in pinyin: Jing; in EFEO: Ting; lit. "samanta, sperma") desemneaza energia ancestrala, genetica sau esentiala, necesara conform conceptiei taoiste si din medicina traditionala chineza, mentinerii vietii. Aceasta energie este stocata in "casa ching" (ching-she) nu departe de baza coloanei vertebrale. Daca nu este suficienta, omul cade bolnav. Daca se epuizeaza, omul moare. Prin castitate(conduita divina: in skrt.: brahmacharya) sau prin practici sexuale bazate pe intreruperea ejacularii, adeptul taoist cauta sa limiteze risipirea energiei sale ancestrale (Ching) si s-o ridice spre polul individual (spre creier). Aceasta energie ancestrala se afla amplasata in casa de "apa" (Yin) a rinichiului, ce are sub comanda oasele iar orezul este cereala corespunzatoare. Ideograma care indica in Huang Ti Nei Ching, energia ancestrala are in stanga semnul orezului si desemneaza esenta semintei, esenta organelor sau germenul de viata. Daca se intareste energia ancestrala (Ching) prin practicele taoiste, bolile se vindeca, forta vitala creste, creierul se fortifica iar oasele se intaresc. "Intarirea oaselor" la care face referire propozitia (10), este deci cu totul altceva decat "a face din oameni vite de munca docile" [4]. Toate traditiile antice sustin ca oasele sunt depozitare ale celui mai subtil si mai pretios principiu de viata. Ho Shang Kung afirma despre castitate ca este cauza "oaselor solide pline cu maduva sanatoasa". * Nei-Tan (in pinyin : Neidan; lit.: "Cinabru interior", "alchimie interna". "elixir interior"), in limbajul scolii taoiste a Elixirului interior, conceptul Nei Tan desemneaza dezvoltarea unui suflet nemuritor plecand de la cele trei forte care alcatuiesc viata: samanta sau esenta (Ching), energia vitala sau suflul vital (Ch'i) si spiritul (Shen). Acest proces interior este descris cu o terminologie imprumutata din Elixirul exterior (Wai-tan), scoala al carei scop era de a fabrica un elixir al imortalitatii (Ch'ang-shen pu-ssu) plecand de la substante diverse. Corpul uman, care joaca rolul creuzetului din Alchimia exterioara (Wai-tan) trebuie sa reuneasca in el samanta si suflul vital, care sub influenta spiritului conduce la nasterea Embrionului sacru (Sheng-t'ai). Gratie concentrarii gandurilor pot fi realizate "aliajele" si "sublimarile" interioare din Nei-tan. Se realizeaza o inversare a procesului, care normal conduce la moartea omului, facandu-se fortele vitale mai concentrate, mai pure si mai putin dependente de perturbatiile din lumea sensibila. Prin diferite tehnici respiratorii legate de meditatie, adeptul face sa se nasca in el un om nou: "Embrionul sacru". In momentul mortii, acest suflet nemuritor paraseste corpul si urca la cer. Acest "Embrion sacru" este frecvent numit de taoisti "Floarea de aur", caci ea se deschide cand adeptul atinge Iluminarea. In termeni filosofici, Iluminarea adeptilor Elixirului interior corespunde unei reintoarceri la Ultima Realitate (Tao). Scopul lor este acelasi cu cel din taoismul filozofic (Tao-chia) al lui Lao Tseu ori ChuangTzu: uniunea cu Tao gratie suprimarii dezechilibrelor intre Yin si Yang. 131 Toate celelalte propozitii din cap. III se refera la facilitarea "inradacinarii in Shen" (lit.: "spirit, constiinta") cea de-a treia componenta sau "invelis" al Sinelui [(11-13) impreuna cu (1-6)]. Nonactiunea care asigura pacificarea sociala este insasi principiul fundamental al democratiei, care cauta sa lase libera fiecare faptura in drumul ei spre realizare; institutiile sociale (puterile) cautand mentinerea echilibrului si neacapararea de catre o putere a celorlalte, apara nepolarizarea sociala, libertatea, non-directivitatea (continuarea democratiei). Floarea de Aur sau Embrionul sacru (Sheng-t'ai) (întregul text se afla pe situl: http://www.myspace.com/dmlaotzu) Fazele meditatiei:Faza I :1.Adunarea energiei sau reculegerea Faza II:2. Producerea unei noi nasteri in spatiul energiei subtile Faza III:3 Separarea corpului spiritual(CCM-Centrul Mobil de Constiinta), in vederea experimentarii unei existente independente de corpul fizic[in skrt.: maha videha(marea decorporalizare;marea detasare de corp)]. Andrija Puharich vorbeste despre realizarea Mobile Center of Consciousness de catre DARPA (Defense Advanced Research Projects Agency) Faza IV:4. Pastrarea Centrului in mijlocul activitatilor sau conditiilor Un adept al alchimiei interne (Nei Tan; in pinyin:Neidan) "Nefaptuirea (Wu-Wei) sfantului taoist este o metoda superioara de guvernare ce consta in: a lasa toti oamenii, toate creaturile si lucrurile sa se ordoneze de la sine, spontan, in acord cu armonia naturala, iar nu in perturbarea ordinii lui Tao, prin interventie exterioara, artificiala. Rolul omului sfant,desi pare pasiv, nu este decat o forma de inactiune, care face din acesta polul acestei lumi, centrul de radiatie si convergenta, in masura in care a reusit sa se identifice el insusi cu Tao; cu forta materna, feminina (Yin) a acestuia, care face din Tao atat viata, cat si izvorul vietii". Tinand cont de cele afirmate mai sus de catre Max Kaltenmark ([11] p.60) titlul acestui capitol ar putea fi: "Calea catre democratie". Aceasta cale presupune nonactiunea (Wu-Wei) si permite reintoarcerea la simplitatea sanatoasa primordiala, prin inlocuirea tendintelor centrifuge (dorinte pentru faima, avere, placere, cunoastere orizontala) cu tendinte centripete (desemnate prin centrul sau receptaculul materiei, energiei si informatiei, care este pantecul omului). 132 O continuare a "caii spre democratie prin nonactiune" face obiectul cap. LVII. In mesajul lui Iisus apare neasteptat, dupa ce sustine detasarea de bunurile materiale (lucru prezent si in mesajul lui Lao Tseu) ("caci unde este comoara ta, acolo va fi și inima ta Matei 6.21; Luca 12.34) , indemnul la veghere (meditatie) si la disponibilitate (receptivitate permanenta) : "Mijlocul sa va fie incins, si facliile aprinse . "Si sa fiti ca niste oameni care asteapta pe stapanul lor sa se intoarca de la nunta, ca sa-i deschida (poarta) de indata ce va veni si va bate la usa" (Luca 12.35; Matei 25.1). "Mijlocul sa va fie incins, si facliile aprinse", nu se poate realiza fara umplerea pantecului la care face referire si mesajul lui Lao Tseu. Ultima parte a textului este o referire la poarta transei ce se poate accesa prin absorbtie concentrativa sau meditativa: "Si sa fiti ca niste oameni care asteapta pe stapanul lor sa se intoarca de la nunta, ca sa-i deschida (poarta) de indata ce va veni si va bate la usa" .Acest text este se referira la transa mistica centrata pe constienta in starea de martor impartial si la transa hipnotica, in care intra orice mama, care desi doarme se trezeste la oprirea respiratiei copilului sau nou nascut . Imortalitatea, apa vie sau fructul nemuririi si calatoria intre taramuri pot fi obtinute doar prin veghere in toate traditiile spirituale. Sa ne reamintim de epopeea lui Ghilgames sau de mitul lui "Prazlea cel voinic si merele de aur", o legenda alterata si transformata in basm sau poveste crestina(vedeti educatia religioasa primita) de scriitorul și folcloristul Petre Ispirescu (1830-1887) . Inteleptul Uta-napistim(Uta-napishti), supravietuitorul Marelui Potop, ii da eroului sumerian Ghilgameș cheia accesului la nemurire: calea de initiere indicata de zei era sa-si pastreze vegherea(sa invinga somnul), sa stea treaz 6 zile si 7 nopti; dar a esuat sa stea treaz ca sa pastreze planta vietii, care ii este furata de un sarpe(simbolul undelor sau fluctuatiilor mentale:"vrittis"). In final este facut nemuritor pentru faptele sale lipsite de egoism(wu-wei; naishkarmya). In "Tinerete fara batranete si viata fara moarte" avem o confirmare ca zeii sunt umani("și nu dupa multa vreme se și insoti cu zana cea mai mica"), care traiesc dincolo de "valea plangerii" sau a antrenarii temporale(v. cap.IV). Fat-Frumos s-a nascut prin interventia unui maestru (cu darul profetiei:"o sa faceti numai un copil ") la care s-au dus imparatul si imparateasa, care nu puteau avea copii(maestrul a refuzat sa vina la palat). Nasterea la care se refera aceasta legenda este si mai curioasa: "Mai-nainte de a veni ceasul nașterii, copilul se puse pe un plans, de n-a putut nici un vraci sa-l impace". Atunci imparatul a inceput sa-i fagaduiasca toate bunurile din lume, dar nici așa n-a fost cu putinta sa-l faca sa taca. La sfarșit i-a promis "Tinerete fara batranete și viata fara de moarte. Atunci, copilul a tacut și s-a nascut". Cand copilul a implinit 15 ani și imparatul nu a putut sa-i dea ce a fagaduit, Fat-Frumos alege sa cutreiere toata lumea, pana ce va gasi menirea pentru care s-a nascut. Urmeaza pregatirea calatoriei si descoperirea unui vehiculul, care se putea deplasa pe pamant, in aer si intre taramuri (calul nazdravan). In alegerea calului se observa capacitatea de intelegere a graiului tuturor vietuitoarelor, cunoscuta in toate traditiile mistice, ca putere divina sau siddhis(vedeti in:Yoga Sutra). Acesta putere il ajuta sa supravietuiasca pe moșia unei Gheonoaie si a sorei acesteia(Scorpia), care desi sunt atat de rele, incat nimeni nu calca pe acolo, fara sa fie omorat (aveau fiecare totusi trei fete frumoase ca niste zane si puteri supranaturale). Textul lui Ispirescu nu rateaza predica educativa:"A fost și ea femeie ca toate femeile, dar blestemul parintilor pe care nu-i asculta, ci ii necajea, a facut-o sa fie Gheonoaie". La sfarsit ajunge la palatul unde locuia Tinerete fara batranete și viata fara de moarte, "unde petrecu vreme uitata, fara a prinde de veste, fiindca ramasese tot așa de tanar, ca și cand venise". Intr-o zi nu baga de seama (lipsa constientei), ca alergand dupa un iepure, a intrat in "Valea Plangerii" si "deodata il apuca un dor de tata-sau și de muma-sa". "Am trecut, fara ca sa fi voit; și acum ma topesc d-a-n picioarele de dorul parintilor mei, insa și de voi nu ma indur ca sa va parasesc. Sunt de mai multe zile cu voi și n-am sa ma plang de nici o mahnire. Ma voi duce dara sa-mi mai vaz o data parintii și apoi m-oi intoarce, ca sa nu mai plec niciodata". Restul il stim: se intoarce si piere, dupa ce imbatraneste accelerat(pierderea invulerabilitatii anterioare: un ceas devine echivalent cu o viata) si descopera ca pe Terra au trecut mii de ani iar "in locurile unde erau moșiile Gheonoaiei și ale Scorpiei, "erau orașe; padurile se schimbasera in campii; intreba pre unii și pre altii despre Scorpie și locuinta ei; dar ii raspunsera ca bunii lor auzisera de la strabunii lor povestindu-se de asemenea baliverne". Aceasta ne leaga de capitolul 4 unde vom descoperi shiftul timpului in univers 133 3.4 COMENTARIUL CAPITOLULUI IV Tao(Calea) "care nu poate fi parcursa"(din cap.I) este caracterizata (in cap. IV) drept "stramosul tuturor creaturilor si al lumii fenomenale", "o fiinta mai veche si mai inalta decat zeii si conducatorii cerurilor". (afirmatia 10). In acest capitol Lao Tseu evidentiaza caracteristicile lui Tao, care sunt simultan caracteristicile "nonactiunii" taoiste, ce urmareste inradacinarea in Tao, in Adevarata existenta. Ceea ce Lao Tseu numeste Fiinta sau "substanta care exista" (8) este Non-Existenta, "Fata lucrurilor " (pentru "Gnoza de la Princeton"), Ultima Realitate sau Lumina necreata din care toate fapturile isi trag viata. Explicatiile oferite acestui capitol de comentatorii chinezi nu lumineaza obscuritatea acestuia. Chao-Piann afirma ca primele trei afirmatii precedate de pronumele posesiv (khi) se raporteaza la El insusi (adica la Tao); urmatoarele afirmatii (4-7) se refera la fapturile umane". In "Culegerea filozofilor din vechime" se face o referire la atributele lui Tao prezentate in primele afirmatii (1-3): "Tao este in esenta sa incorporal, vid; nu poate fi perceput senzorial; utilizat de noi, vom descoperi ca nu este plin; abisul sau imens si profund poate cuprinde toate fapturile; cum ar putea ca El sa nu fie marele lor stramos?" In prima afirmatie (1) Tao nu este comparat cu vidul unui vas sau recipient inchis, ci cu acela al unei conducte, al carei gol central face ca utilizarea sa sa n-o umple niciodata". Sa ne punem totusi intrebarea: "unde se duce orice intra in acest vid al conductei?"; "de ce acest gol nu se umple"? Raspunsul la aceste intrebari este furnizat (in propozitiile 2-3) de imaginea vartejului, care pe de-o parte, stabileste ciclul intrare-iesire, iar pe de alta parte nu este altceva decat o conducta naturala, care apare ori de cite ori fluidele se deplaseaza (2). Vedeti imaginea marita pe: http://www.flickr.com/photos/dmtao/ ■CtKBZÂ. 4. Vârtejul Existențial [Caracteristicile lui Tao] rEMTTHAKSLlIERAT fcî 1'IMYJ.V (iW »4 ) 4.1.djo4 c2-.:-iL,pr'î voiitfi xS-jt.hun-3 bu4 ț 4 2 yiun I xi ,ii4 nnJ wal x&ăt long l . 4J-CUEI Ql'i iui, 4.4.|cr3 qiZ r«nL , ■ ■I 5 fw2 qi- piajig] . J 4.6.țoiic2 <-he-n2 . ih.au », ' 4.7ji4huo4eui£. ' 4 $ wu3 bu4 ihil shuit ihiî r-J. 4 $ m aiig.4 di 4- du] nani. ,1J Bleta vidul funii vas fara limite a caruaflpfero nu poate fl sfârșita niciodată. 4$ .în acest a Hf (Ta o ] s^g fl j^xyoml fecund aljflffor lucrurilor din univers.* 4.\ |Tao J atcunsju^+otțr estclu exces, J^iMhrinoitlzcaxâTuiee IntuLftj". ' 4.G.EI sfcldentlflcA șl cafele dețuafjr ■qud Ic ține împrehnâ . 4.7 El cstcLtccla ceaidst^pînnipreamt în pftafnruiincj ascunsa, netulbuiat și etern, 4.8.1‘iul tuiiBtMy><arc cui-l «tnosc^r * 4.9.E1 par^F^anteriorSus^Qiulul ChIuL* j 134 Acest "vartej abisal" este Vartejul primordial, parintele tuturor vartejurilor din univers, al tuturor lucrurilor din lume (3), ca si cum ar fi o "gaura neagra" (Black Hole) holografica, cuplata cu o "gaura alba" (White Hole) distribuita holografic, in fiecare existenta si in fiecare particula sau atom din univers. Prin golul central din creierul si maduva spinarii orice fiinta umana are acces la Vartejul primordial", la Ultima Realitate, denumita Tao. O imagine asemanatoare este prezenta in metaforele din Veda, unde omul insusi este un vartej trecator, al elementelor din lumea fenomenala. In vidul central din vartejul fiintei umane se afla atat in taoism si buddhism, cat si in hinduism, scanteia divina eterna, Sinele individual(Atman), care nu este dacat o manifesare holografica a Sinelui universal (Brahman;D-zeu). Desi este considerat imperceptibil senzorial, de natura vidului, de existenta lui Tao nu ne putem indoi deoarece efectele lui (lumea fenomenala si miscarile ei) atesta prezenta permanenta si continua a unei Cauze profunde. In comentariul lui Sie-Hoei se spune: "Tao este Vidul suprem, care este permanent gol, neplin (ca al unei conducte) incorporal, imaterial si non-existent in raport cu modul de existenta al corpurilor solide". Tao este fara forma proprie si imbraca orice forma, ca si apa, gazele ori eterul; patrunde pretutindeni, ca si apa ori eterul si il intalnim in fiecare fragment al lumii, ca si vidul ori informatia in univers; aceasta este o repartitie holografica: in fiecare fragment intalnim intregul. Fara sa cunoasca principiul holografic Sie Hoei utilizeaza aceleasi cuvinte pentru a-1 indica: "este pretutindeni la fel". Ultima Realitate, Tao desemneaza si "lumina care strange in ea toate luminile" (6) adica informatia esentiala sau "codul genetic al universului", care este totdeauna acelasi, mereu invariant. Datoram constantei codului nuclear si genetic, conservarea in timp si spatiu a caracteristicilor (proprietatilor) atomilor de oxigen ori a culorii albastre a cerului la florile de "Nu-ma-uita". Coerenta si invarianta acestor coduri isi are insa radacina in codul genetic primordial al universului, cu adevarat permanent si imuabil, in raport cu celelalte coduri; toate celelalte coduri nu sunt decat developari partiale si imperfect ecranate ale intregului program al universului. Abisul, vidul, profunzimea si tacerea lui Tao (8) exclude accesul pe cale senzoriala, verbala ori rationala(vedeti cap. I) la Ultima Realitate si la Banca de Date a Universului, in vederea obtinerii omnicunoasterii si omnipotentei. Omului ii ramane insa calea vidarii si a punerii in repaus("stingerea fara sa moara;transa mistica), care conduce la functionarea holografica, la depasirea dualitatii subiect-obiect, la cunoasterea nemijlocita(intuitiva), prin atingerea experimentala a rezonantei cu Adevarata Realitate. O stingere, o punere in repaus sau o relaxare obtinuta prin incordare, fortare si lupta nu mai este o relaxare Punerea in repaus, oprirea sau relaxarea se realizeaza prin nefaptuire sau Nonactiune (Wu-Wei), adica realizand in interior vidul si celelalte caracteristici care-i imita comportamentul: egalitatea mentala, detasarea(starea incolora), nonparticiparea; ramanand martori in miezul contrariilor, in mijlocul fluctuatiilor perturbatiilor si participarii la actiune. Actiunea si inactiunea, atasarea si detasarea trebuie cuplate fiindca Existenta si Non-Existenta sunt solidare, fiindca Tao este atat sursa proiectiei fenomenale, cat si proiectia insasi; Ultima Realitate nu este nici captiva, nici ecranata, din cauza fiintarii sale holografice. Tao ramane permanent el insusi in ciuda aparentelor pe care le imbraca. Tao coboara pana in cele mai mici fapturi (7) si le conduce la descoperirea de Sine, ridicare si eliberare, la revenirea ori reintoarcerea la conditia primordiala pierduta din cauza ignorantei, la identitatea Sinelui individual (Atman) cu Sinele universului (Brahman). In ciuda umplerii permanente a vidului, acesta ramane permanent gol, identic cu sine insusi, fiindca orice trecere peste un prag critic declanseaza materializarea, manifestarea; astfel vidul se conserva exteriorizand surplusul, ascultand de legea sa primordiala: ciclul, permanenta reintoarcere (Fu) [vedeti si cap. XVI,XXIX,XL,LII,LXVI]. Dupa cum se relateaza si in celelalte capitole (cap.XIV) toate lucrurile ies si reintra, se nasc si sfarsesc in Tao, vin si revin la matca lor, care este Ultima Realitate. Tao este asemanator unui izvor infinit sau unui vartej ce transfera ascendent (manifestare, exteriorizare, materializare) ori descendent (moarte, interiorizare, disolutie, dematerializare) materia si viata din zona nemanifestata (adanc; neant; vid; Nonexistenta) in zona manifestata (suprafata apei, pe care plutesc lucrurile create; ecranul; lumea fenomenala; Existenta) si invers, intr-un ciclu continuu. Aceasta este cauza pentru care vidul lui Tao nu este umplut niciodata. In cap.L se spune: "Nasterea este iesirea din Tao; moartea este intrare". Tao este realitatea eterna care exista (8) in timp ce lucrurile manifestate, lumea fenomenala doar par sa existe; ele curg, se transforma, sunt trecatoare (ca baloanele de apa) si nu raman asemanatoare cu ele insele; in timp ce apa (Tao, Ultima 135 Realitate), care sustine toate lucrurile, ramane mereu aceeasi; exista cu adevarat. Deplasarea sau deriva constatata in lumea fenomenala sub forma timpului, este datorata fortei centrifuge a vartejului central, care arunca lucrurile centrifug, exteriorizandu-le, imbatranindu- le si dizolvandu-le in final in Tao. (circulatia de la marginea discului din figura de mai jos). Lao Tseu vorbeste(in cap.L) despre transa mistica sau despre "marea moarte", singura care conduce la "a doua nastere" [49]: "Toti oamenii doresc doar sa se elibereze de moarte; ei nu stiu cum sa se elibereze de viata" si sa realizeze astfel imortalitatea, trecerea dincolo de dualitate si functionarea holografica "All men desire solely to free themselves from death; they do not know how to free themselves from life" Chang Chung-yuan numeste capitolul 50 din cartea sa:"Tao : A New Way of Thinking"[49] "Marea moarte si Tao" si explica ca atunci cand o persoana experimenteaza asa numita taishi (marea moarte) ori (wu;mu; nimicul;vidul), nu va mai exista moarte pt. aceea persoana. Autorul compara aceasta gandire cu filosofia lui Heidegger prin citarea lucrarii lui Keiji Nishitani intitulata "Reflections on Two Addresses by Martin Heidegger". Semnificatia acestui pasaj din capitolul 50 al lui Lao Tseu este surprinsa intr-o alta propozitie a lui Abraham a Sancta Clara, numele de calugar augustin al lui Johann Ulrich Megerle(1644-1709), la care multimile alergau sa-i asculte predicile de o forta uimitoare, numit pastor al curtii imperiale din Viena in 1669 : "Un om care moare inainte de a muri, nu mai moare cand moare." Heidegger comenteaza aceasta propozitie si evidentiaza un gand decisiv: "Aceasta propozitie nu ar suna straniu, daca ar fi iesit din gura unui maestru Zen". De fapt ea apare in mesajul lui Lao Tseu, la sfarsitul capitolului 33: "cel ce se stinge fara sa moara realizeaza imortalitatea". Acelasi gand, in aproape acelasi mod de exprimare, a fost pronuntat de numerosi maestrii zen. De exemplu exista o binecunoscuta waka(forma traditionala de poem cu numar fix de silabe: 5-7-5-7-7; ca si poemele haiku de 17 silabe repartizate 5-7-5 si waka sunt impregnate de spiritul zen) apartinand maestrului japonez Shido Bu'nan (1602-1676) ori Shido Bunan [^^^^], un maestru Zen al scolii Rinzai: "Sa devi ca un mort, ramanand in viata;sa devi complet mort; apoi poti sa faci ce vrei dupa mintea ta; atunci toate faptele tale sunt bune "/"Become a dead man, remaining alive; become thoroughly dead; then do what you like, according to your own mind; all your works then are good ]." Cum este depasita dualitatea viata-moarte, yin-yang a stărilor de constiinta, veghe-somn? Acest lucru este explicat in Manualul metodei de relaxare pilotata de Dan Mirahorian Vedeti: http://www.scribd.com/Guided. _Awakening Prin non-actiune, taoistul se interiorizeaza si se deplaseaza centripet, non-entropic spre pivotul sau axul lumii fenomenale (Tao, Nonexistenta, nivelul stationar, nivelul ortoexistential, invariant) si obtine nemurirea, omnicunoasterea si omnipotenta (manifestata prin aparitia puterilor supranaturale: levitatie, translocatie, dematerializare, etc. descrise si in Yoga Sutra de Patanjali). In timp ce prima cale, aceea centrifuga sau de exteriorizare duce la moarte, disolutie si reluarea neintrerupta a ciclului de renasteri si suferinte (Samsara), adica la captivitate in lumea fenomenala, ceea de-a doua cale (centripeta, negentropica), desi seamana cu moartea(transa este "moartea mistica" ; vedeti cap .LI: "nasterea e iesire din Tao. moartea e intrare"; sau vedeti cap..XXXIII: " Cel care se stinge si nu moare realizeaza cu adevarata indelung vietuire[nemurirea] "), ea, este o moarte voluntara , o transa profunda, o stingere (vedeti Nirvana; lit.: "extinctie"), ce conduce la eliberare " Cele doua cai sunt astfel descrise de Lao Tseu: "Deschide toate deschiderile (simturile); multiplica-ti treburile (activitatile, muncile) si vei fi fara salvare, la sfarsitul vietii tale". "Blocheaza toate deschiderile (detasare senzoriala; controlul suflurilor) inchide toate usile si vei fi fara uzura la sfarsitul vietii tale "(cap.LII). Intreaga tehnica oculta a "izolarii" de lumea fenomenala este evocata de Lao Tseu (in cap. LVI, XLVIII, V, X, LII) si permite realizarea invulnerabilitatii fata de perturbatiile externe si contactarea Ultimei Realitati. Din contactul sau inradacinarea in Tao apare "reinoirea continua, suportarea uzurii "(cap XV) "repausul permite intoarcerea la viata "(cap XVI) "Doar cel care se stinge fara sa moara poseda adevarata vietuire indelungata" (cap. XXXIII). Ancorarea in Tao desi din exterior seamana cu moartea (ca o transa adanca) nu conduce la moarte ci la invulnerabilitate: "nici un loc de pe corpul lui nu se deschide pentru moarte "(cap.L). 136 Prin forta centripeta este mentinuta atat coeziunea si unitatea dintre componentele planului existential (gravitatie, iubire), care altfel s-ar risipi, cat si solidaritatea mai larga dintre existenta si ortoexistenta. Supunandu-se fortei centripete si iubirii, omul abandoneaza exteriorizarea si falsul eu (Ego), care-1 face sa fiinteze undeva pe suprafata discului si cauta Adevaratul Sine care este si axul universului; aceasta actiune centripeta, voluntara sau devotionala catre ordine (negentropie) este cunoscuta tuturor traditiilor spirituale; iar nonactiunea taoista (Wu-Wei) este o parte componenta a ei. Prin actiunea centripeta omul se elibereaza din lumea fenomenala a suferintelor si contrariilor, si realizeaza identitatea binelui sau (Atman) cu Sinele universului (Brahman). Ho-Chang-Koung afirma: "Adevarata existenta spirituala se afla in Non-Existenta "[iar nonactiunea (Wu-Wei) este calea spre ea]. Omul are de ales in a merge spre marginea discului ori spre centrul sau. Desi ambele directii conduc tot la Tao doar una singura permite eliberarea si controlul universului fenomenal prin puterile numite din eroare supranaturale; de fapt, aceste puteri sunt naturale si normale, caci toate legile ce controleaza fenomenele au provenit dintotdeauna de la "banca de date a universului" aflata in axul la care sfantul taoist, buddhist, yogin sau crestin obtine accesul. Din starea de victima a destinului implacabil (antrenat in deriva creata de placa turnanta) omul care se inradacineaza in Sine, ca ax al universului, devine creator de legi, programator al universului; tot demersul nonactiunii (Wu-Wei) are drept tel transformarea subiectivului in obiectiv, accesul omului la ceea ce a fost dintotdeauna; Constiinta Cosmica. Aceasta Constiinta Cosmica ce a fost prizoniera in materie, acoperita de valurile ignorantei este scoasa din uitare, readusa in pozitia sa originara de ax al universului si al omului (daca pentru univers ea nu a incetat nici un moment sa functioneze ca centru, in schimb pentru omul cazut, care a pierdut starea divina ante-rioara, doar practica non-actiunii il recentreaza, "il aseaza", il scapa de ratacirea prezenta). Desi orice reprezentare sonora (cuvant) ori grafica (imagine) a procesului ciclic ce inglobeaza Existenta si Nonexistenta este imperfecta (tinand cont de principiul holografic) totusi pentru a favoriza intelegerea am recurs la reprezentarea de mai jos (fig.l). Lumea fenomenala (Existenta) este reprezentata de un disc circular in al carui centru este plasata axa perpendiculara nemiscata, care desemneza: golul central al rotii, vidul primordial, Tao ori Nonexistenta. Acest pivot al lumii este: vidul marelui vartej existential (Tao); conducta de absorbtie si refulare; punctul nodal al universului; sistemul de referinta imobil; ecranul neperturbat sau marea oglinda, situata in afara timpului in care se reflecta toate creatiile lumii; acest ax al rotii fenomenale este Absolutul (sistemul de referinta al universului), Ultima Realitate, nivelul stationar sau ortoexistential (de la ortho: "perpendicular", "existenta perpendiculara, axiala"). In capitolul VI Tao este comparat cu "o femela misterioasa in a carei poarta isi afla originea (si radacina) Cerul si Pamantul. Intreg discul este supus miscani circulare, ca un vartej, iar forta centrifuga, care creste spre periferie si este absenta in centrul oricarui ciclon (zona atemporala) modeleaza viteza derivei si transformarilor, care au loc in lumea fenomenala, adica desemneaza Timpul [care depinde atat de viteza (control dinamic), cat si de pozitia fata de ax(control static)]. Ambele directii (centrifuga: spre exterior; centripeta: spre centru) conduc la iesirea din timp, la unirea cu Tao (prin disolutie la marginea discului; prin imortalitate in centru). Timpul, ca si forta centrifuga din planul discului reprezentat, induce departarea progresiva de ax, degradarea, cresterea dezordinii (entropiei), si moartea prin epuizarea tezaurului de viata (energetic si informational). Aceasta forta centrifuga a timpului actioneaza constant asupra tuturor fapturilor, lucrurilor ori atomilor, din planul discului fenomenal, indepartandu-le progresiv de rezonanta cu Tao, axa atemporala, perpendiculara (orthoexistentiala) din centru. La periferia discului sunt dezintegrate si reabsorbite ulterior de vartejul (Tao), care le pompeaza prin "poarta centrala" in lumea fenomenala". Miscarea circulara se desfasoara atat in plan orizontal, cat si in plan vertical si este un simbol al legii universale a reintoarcerii (Fu) tuturor lucrurilor, fapturilor si existentelor individuale la Tao. Aceasta reintoarcere permanenta actioneaza asupra tuturor lucrurilor sau fapturilor, care nu sunt deja ancorate in Tao, care n-au atins centrul, nemurirea, neclintirea si vidul. Aceeasi lege asigura prin pompare sau golire permanenta, mentinerea vidului central; o astfel de pompa de vid este si gravitatia, care se mareste odata cu amplificarea cantitatii de materie existenta, asigura mentinerea vidului dintre corpurile cosmice (similar se petrec lucrurile in spatiul inter si intra-nuclear, unde cresterea progresiva a fortelor de interactie implicate, asigura calitatea vidului cuantic dintre particulele atomice). Vidul este axul placii turnante iar reintoarcerea oricarui lucru la punctul sau de plecare este insasi legea naturii lui Tao: "Reintoarcerea este miscarea lui Tao; in slabiciune sta eficacitatea lui Tao. Toate fapturile din lume sunt nascute din Vazut (Existenta [Yu]); Vazutul este nascut din Nevazut (vid [Wu]) 137 (cap.XL). Nevazutul si vazutul se afla in raportul dintre Non-Existenta si Existenta(vid-plin)."Fiintele diverse ale lumii fac reintoarcerea la radacina lor "Cel ce face una cu Tao va trai mult timp. Si pana la sfarsitul vietii sale nimic nu-1 va atinge."[cap.XVI]. "Orice se indeparteaza de Tao se reintoarce la el "(cap.XXV). "Tot ce se afla sub cer are o origine; aceasta origine este Mama; cel ce intelege Mama (Ultima Realitate) va intelege copiii (manifestarea, lumea fenomenala). Cel ce cunoaste copiii si se reintoarce la Mama (Tao) va ramane invulnerabil, nemuritor "(cap.LII). "Reintoarcerea (Fu) este modalitatea prin care nonactiunea Wu-Wei se inradacineaza in Tao(reactia inversa;feedbackul); calea prin care fiinta umana revine la starea de copil(odata cu reintrarea in matricea universului): "Cel ce poseda in el plenitudinea virtutii (Tao) este ca un copil nou nascut "(cap.LV) si isi conserva tineretea vesnica. Inradacinarea in Ultima Realitate permite omului sa regaseasca armonia, cunoasterea si libertatea de actiune: "Virtutea Misterioasa este profunda si are sub control totul. (Cel ce o poseda; cel ce este in Tao) se reintoarce acolo unde se reintorc toate lucrurile (la origine); si apoi el atinge Marea Armonie [cu Supremul Tao] "(cap.LXV). " A cunoaste armonia inseamna a cunoaste ceea ce este etern. Cunoasterea eternului inseamna Iluminare"(cap.LXV). Pentru intelegerea acestui concept al reintoarcerii (Fu) recomandam lectura celorlalte capitole unde ea este descrisa direct sau indirect (implicit) [cap.XVI; XXV; XXXIX; XL; LII; LXV; XXXVIII]. Tranzitia in dublu sens de la neant la existenta, care in reprezentarea noastra are loc numai la centru (nasterea) si la periferie (moartea), este in realitate holografica, deoarece in fiecare faptura axul si periferia sunt prezente. Li-Ti afirma: "multitudinea fiintelor a trecut din neant in existenta in toate locurile; numai Tao a ramas singur, cu imaginea sa primordiala, asemanator numai lui insusi "(extras din glosele lui Ho-Chang-Koung). Deci ceea ce se reprezinta (fig.l) ca avand loc la nivelul universului, se petrece holografic in fiecare punct al lui, in fiecare om si in fiecare atom al sau. Reprezentarea noastra (fig.l) indica posibilitatea controlului dinamic si static al timpului si poate desemna prin cercuri concentrice, cu axa "Vidului central" vartejului spatio-temporal, lumile paralele, in care timpul curge mai lent (daca sunt apropiate de centrul placii turnante; lumea zeilor) sau mai repede [daca sunt mai indepartate; lumea oamenilor a asistat la scurtarea dramatica a duratei de vieta dupa ruperea "legaturilor cu Cerul" (dupa Potop)]. Suspendarea completa a curgerii timpului ori a derivei cauzata de forta centrifuga este insa obtinuta doar in centru (pana la urma si zeii aflati in cercurile apropiate centrului placii turnante mor). In propozitiile (4-8) din cap.IV sunt indicate de catre Lao Tseu caracteristicile actiunii lui Tao. Astfel Tao, ca si timpul niveleaza si atenueaza toate asperitatile (varfurile, diferentele, ascutisurile, duritatile) care ranesc (4); el impaca si rezolva orice conflict (deznoada orice nod) (5); tine intr-un singur manunchi sau fascicul intreaga lumina care salasuieste in toate fiintele si unifica toate calitatile (informatiile stingandu-le (6); Tao leaga impreuna totul, aplecandu-se pana la cele mai mici fire de praf (asigura coeziunea materiala si informationala a universului, ca si gravitatia ori iubirea) (7). Tao este vesnic, atemporal si are suprema profunzime (8). El este nenascut (fara transformare, devenire), imuabil (9). In interpretarea data de Liou-Kia-Hway, Tao este responsabil de atractia dintre lucrurile asemanatoare: "calitatile (luminile) se asociaza intre ele (6) ca si "firele de praf " (simbolul defectelor). Ultima afirmatie a acestui capitol (10) restabileste ierarhia in timp si constituie o restabilire a ierarhiei valorice si de comanda intre Tao inteles ca Ultima Realitate atemporala si intruparile sau "coborarile" (in skrt.: "avatara"). Constiintei divine pe pamant sub forma zeilor, sfintilor si a stramosilor umanitatii "Tao este Domnul Cerurilor" [6] si maestrul tuturor maestrilor "(vedeti aceeasi afirmatie la Patanjali in Yoga-Sutra citata in cap. II). Ho-Chang-Koung comenteaza astfel afirmatia (10) din cap.IV: "Unitatea de inceput, primordiala, este fara antecedent (ierarhie in timp) si fara superior (ierarhie valorica si de comanda)". In cazul unui univers proiectat si resorbit ciclic informatiile din etapa anterioara de manifestare (proiectie) genereaza programul urmatoarei manifestari. Mesajul lui Lao Tseu din cap. IV trebuie decodificat la cel putin doua nivele: 1. caracteristicile lui Tao si 2. obiectivele practicii taoiste. Astfel calitatile lui Tao trebuie modelate interior, imitate pentru a intra in rezonanta cu Ultima Realitate. Adeptul si sfantul taoist cauta vidul (1) sirefuza: evidentierea(eminenta) (4); conflictul (5); stralucirea (6); ori repulsia fata de defectele umane (7). 138 El opune egalitatea si nondiferentierea primordiala (4), pacea, relaxarea, deznodarea si simplitatea (5), modestia si stingerea oricarei calitati (6) coeziunea, iubirea, intelegerea si umilinta (7). De la vid invata sa fie mereu acelasi imuabil tacut si profund (8). Aceste caracteristici ale Utimei Realitati pe care sfantul ca si inteleptul taoist le imita (vedeti si cap. LVI) nu sunt simple: blandete (4) simplitate (5), modestie(6) si umilinta (7) ci mult mai complexe. Astfel in spatele blandetii se ascunde egalitatea mentala, lipsa de varfuri (tocit) si de duritate [flexibilitatea, supletea si moliciunea (Yin)] (4). A nu fi inodat, complicat, incalcit, confuz inseamna alaturi de simplitatea si eficienta lui Tao, care vede si conduce tot, iubire nonagresiune (5), sinceritate. Taoistul nu trebuie sa fie orbitor ci sa-si tempereze stralucirea, intr-o lumina modesta, stearsa (6) iar aceasta presupune a fi tacut si invizibil ca si Tao care desi este peste tot nu este vazut si nu ne orbeste cu lumina lui (6) (vedeti reluarea ideii in cap. LVIII). Reapare in (7) asocierea dintre inaltul Tao si josul si umilul "fir de praf' (semnalata si in cap.II). Aceasta reflecta atat disponibilitatea taoistului de a se iden-tifica cu cel mai mic atom si cu omul de jos pentru a-1 intelege, cat si stabilitatea omului umil in contact permanent cu Tao, care circula ca si apa prin punctele joase (vai, centrele de greutate ale stelelor, planetelor corpurilor axul rotii ori discului, centrul omului (Ch'i hai)]. Pacea, linistea, imperturbabilitatea, tacerea si calmul, pure si invulnerabile, intangibile din exterior, il caracterizeaza atat pe Tao cat si pe sfantul taoist [8] Fig. 1 Tao si vortexul galactic holografic sau "Vartejului existential" Ochiul ciclonului (vartejului) [zona neantrenata]; Conducta centrala (superioara)** [ zona de iesire ] Calea centrifuga(Yang)***; Marginea planului vartejului * Calea centripeta(Yin) Conducta centrala (partea inferioara) [zona de intrare (absorbtia)] A.Axul vartejului; Imuabilul, Permanentul, Eternul (Ch'ang) Vidul extrem; Mijlocul lui Tao; Ultima Realitate; Zona eliberata (neantrenata); Sprijinul universului (repartizat holografic); Absolutul, Constiinta Cosmica; zona ecranata (atemporala); axul lumii (placii turnante)* B.Inele concentrice; lumi paralele in acelasi univers fenomenal, dar cu alta curgere a timpului.*** Etape de infasurare-desfasurare; fiecare inel are propria sa diagrama**** 139 C. Planul vartejului; planul fenomenal; existential temporal; planul derivei curgerii, transformarii permanente;* lumea dualitatii; lumea relativa; Sectiunea circulara in inelul vartejului desemneaza vizita in planul fenomenal care incepe cu intrarea in curgerea, care ne extrage din zona partial atemporala dintre vieti, de dinaintea nasterii (I), intrarea intr-un invelis material la nastere(N), care este dus de deriva timpului la maturitate sau apogeu(A) si apoi catre periferie, dezintegrare si moarte (F) D. Conducta centrala ** (partea superioara); zona de izvorare, nastere. intrare in manifestare, materializare;*** zona vidului antrenat ascendent. E. Calea centripeta (Yin); calea iubirii si nonactiunii (Wu-Wei); calea spre cresterea ordinii (negentropiei); Calea (Tao): Cascada primordiala [contracurent interior de compensare( ciclu) deriva)]; calea continua (adevarata fata a lucrurilor; toate lucrurile sunt acum legate intre ele) F. Marginea vartejului (discului).** Zona de dezintegrare, disolutie dematerializare, moarte. G. Calea centrifuga; curentul exterior al vartejului; directia timpului; calea cresterii dezordinii prin indepartarea de Tao; calea entropica; exterioara (Yang); calea discontinua (lucrurile par separate) H. Conducta centrala** inferioara; zona de absorbtie, intrare in Tao; zona de existenta potentiala; Non-Existenta; zona ecranata temporal*** I. Sensul** de rotatie al vartejului.*** *Ne-am folosit de "Discul Pi" care.simbolizeaza in traditia chineza Cerul (T'ien) [vedeti comentariul cap VII]. Acest disc are raza golului central egala cu jumatate din raza exterioara a "Discului Pi" **Golul central desemneaza Tao, Cerul, Vidul, Valea, Abisul. Cilindrul drept avand ca baza cercul golului central desemneaza "conducta", golul vartejului; tot discul sau placa turnanta (care reprezinta lumea fenomenala, manifestata) se roteste in sens antiorar (trigonometric) *** Sensul circulatiei (care se aseamana cu o diagrama magnetica) este datorat fortei centrifuge, care modeleaza deriva timpului; in centru deasupra avem izvorul si tot in centru (dedesubt) absorbtia (ca la o pompa de vid sau ca la "foalele fierarului") [vedeti cap.V]. Intreaga circulatie este similara cu inelul (torul) care realizeaza unificarea Yin-Yang si permite eliberarea (vedeti § 1.7.3.3.3) ****Diagrama magnetica, care se obtine cu ajutorul plasmei ori a piliturii de fier, reprezinta o amplificare (o manifestare macroscopica) a ceea ce are loc la nivelul fiecarui atom si fiecarei particule elementare ce ne alcatuieste. Ambele curente sunt prezente simultan, dintotdeauna, pretutindeni. "Intrarea in curent" este prezentata in comentariul cap. XlV, odata cu metoda de "fixare" in vid. "Don Juan contended that our world, which we believe to be unique and absolute, is only one in a cluster of consecutive worlds, arranged like the layers of an onion. He asserted that even though we have been energetically conditioned to perceive solely our world, we still have the capability of entering into those other realms, which are as real, unique, absolute and engulfing as our own world is. . . . Believing that our energetic conditioning is correctable, don Juan stated that sorcerers of ancient times developed a set of practices designed to recondition our energetic capabilities to perceive. They called this set of practices the art of dreaming". [Carlos Castaneda, The Art of Dreaming (New York: HarperCollins, 1993), p. viii] G.I. GURDJIEFF- ESCAPING THE EGO PRISON "You do not realize your own situation. You are in prison. All you can wish for, if you are . . . sensible . . . is to escape. But how to escape?[P. D. Ouspensky, In Search of the Miraculous: Fragments of an Unknown Teaching (New York: Harcourt Brace, 1974), p. 30.] "Surrender appears easy because people imagine that, once they say with their lips ‘I surrender' and put their burdens on their Lord, they can be free and do what they like. But the fact is that you can have no likes or dislikes after your surrender; your will should become completely non-existent, the Lord's will taking its place". [Godman, Be as You Are, pp. 83-84] 140 3.5 COMENTARIUL CAPITOLULUI V Stanislas Iulien [1] intituleaza acest capitol: "Despre utilitatea vidului". In " Culegerea filozofilor din vechime " se spune referitor la prima afirmatie: "Cerul si Pamantul, desi actioneaza, dand nastere tuturor fapturilor, nu-si atribuie acest merit (1). Analog, sfantul desi hraneste poporul (cu " hrana spirituala ") nu se considera binefacator si autor" (ci un instrument al Constiintei divine). Deci actiunea sau fapta sfantului (3) este asemanatoare cu ceea a " Cerului si Pamantului", adica o fapta obiectiva avandu-si radacina in egalitatea mentala sau in lipsa de atractie -rcspingere (dorinta- repulsie). In propozitiile (2 si 4) se spune ca atat Cerul si Pamantul, cat si sfantul taoist considera lucrurile si fapturile ca niste " caini de paie " ("thsou kieou"). ChuangTzu in cap.XIV [17] arata utilizarea "cainilor de paie" in timpul unor ritualuri, ca ofranda pentru foc. Aceasta imagine arata atat necesitatea detasarii si a lipsei de subiectivitate, de care trebuie sa dea dovada taoistul, pentru a fi asemenea "Cerului si Pamantului" [in armonie si pentru a se elibera din lumea fenomenala a contrariilor si suferintelor], cat si faptul ca toate lucrurile din universul fenomenal sunt supuse transformarii, curgerii [sunt trecatoare, fara consistenta, ca si cum ar fi inexistente,ca niste umbre iluzorii (Maya)] jertfe sau sacrificii pe altarul universului. Caracterul "jin" tradus prin: "starea profana a oamenilor" semnifica starea obisnuita de polarizare afectiva, de atasare, opusa egalitatii mentale pe care o realizeaza sfantul. In hinduism intreaga lume fenomenala este un joc (in skrt.:"lila") al iluziei ("lila maya"), un vis in perpetua schimbare si transformare, o lume trecatoare; conditia de atasare (in skrt: "raga") a omului profan, de o lume a "cainilor de paie" genereaza suferinta permanenta. In conceptia taoista lucrurile si fapturile, ca si "cainii de paie" sunt sortite sacrificiului, metamorfozci continue, iar nu pieirii. Astfel in conceptia taoista exista o identitate intre viata si moarte, ceea ce-1 face pe sfant si pe intelept sa contemple universul cu o mare seninatate si pace a mintii... Viata si moartea sunt doua aspecte ale aceleiasi realitati iar trecerea dintr-una in alta este considerata la fel de naturala, ca succesiunea zilei si a noptii, a starii de veghe si a somnului. Aceasta tema atinsa de Lao Tseu este dezvoltala de si ilustrata de Chuang Tzu (in pinyin:Zhuangzi; Zhuang Zi; in EFEO : Tchouang-tseu) in unul din cele mai faimoase pasaje din cartea sa Zhuangzi - sau « Adevarata carte de la Nanhua », Nanhuazhenjing (cap.2) [17]. "Visul fluturelui" Chuang Tzu si visul fluturelui Cartea lui Zhuangzi contine numeroase parabole scurte, adesea colorate de umor. Visul fluturelui este cunuoscut pe intreaga planeta: inteleptul a visat ca era un fluture.Dupa ce s-a trezit a inceput sa se intrebe daca Chuang Tzu a visat ca era un fluture sau e un fluture care viseaza ca este Chuang Tzu .Problema naturii profunde a realitatii are similitudini cu scolile mistice hinduse(tradition vijnanavada din bouddhism, traditia shivaismului nondualist din Kashmir sau din Vedanta). Zhuangzi et le reve du papillon Un jour, le philosophe Zhuangzi s'endormit dans un jardin fleuri, et fit un reve. Il reva qu'il etait un tres beau papillon. Le papillon vola șa et la jusqu'a l'epuisement ; puis, il s'endormit a son tour. Le papillon fit un reve aussi. Il reva qu'il etait Zhuangzi. A cet instant, Zhuangzi se reveilla. Il ne savait point s'il etait, maintenant, le veritable Zhuangzi ou bien le Zhuangzi du reve du papillon. Il ne savait pas non plus si c'etait lui qui avait reve du papillon, ou le papillon qui avait reve de lui. http://www.lacanchine.com/L_Zhuangzi.html Chuang Tzu dreaming of a butterfly is found in Chapter 2 of his book. Once Chuang Tzu dreamt he was a butterfly, a butterfly flitting and fluttering around, happy with himself and doing as he pleased. He didn't know he was Chuang Tzu . Suddenly he woke up and there he was, solid and unmistakable Chuang Tzu . But he didn't know if he was Zhuangzi who had dreamt he was a butterfly, or a butterfly dreaming he was Chuang Tzu . Between Chuang Tzu and a butterfly there must be some distinction! This is called the Transformation of Things. (2, tr. Burton Watson 1968:49) 141 This hints at many questions in the philosophy of mind, philosophy of language, and epistemology. The name of the passage has become a common Chinese idiom, and has spread into Western languages as well. It appears, inter alia, as an illustration in Jorge Luis Borges' famous essay "A New Refutation of Time", and may have inspired H. P. Lovecraft's 1918 short story "Polaris". Chuang Tzu's philosophy was very influential in the development of Chinese Buddhism, especially Chan (also known as Zen). Pentru Lao Tseu, ca si pentru continuatorul sau (Chuang Tzu; cap18), viata si moartea nu sunt altceva decat metamorfoze naturale, transmutari ale formei, asemanatoare cu transformarile viermelui de matase din larva in fluture; sfintii taoisti cauta efectiv transmutarea materiei corporale in esenta imuabila a spiritelor. In Chapter 18, a story is told regarding the death of Zhuangzi's wife: "Chuang Tzu's wife died. When Hui Tzu went to convey his condolences, he found Chuang Tzu sitting with his legs sprawled out, pounding on a tub and singing. 'You lived with her, she brought up your children and grew old,' said Hui Tzu. 'It should be enough simply not to weep at her death. But pounding on a tub and singing-this is going too far, isn't it?' "Chuang Tzu said, 'You're wrong. When she first died, do you think I didn't grieve like anyone else? But I looked back to her beginning and the time before she was born. Not only the time before she was born, but the time before she had a body. Not only the time before she had a body, but the time before she had a spirit. In the midst of the jumble of wonder and mystery a change took place and she had a spirit. Another change and she had a body. Another change and she was born. Now there's been another change and she's dead. It's just like the progression of the four seasons, spring, summer, fall, winter. "'Now she's going to lie down peacefully in a vast room. If I were to follow after her bawling and sobbing, it would show that I don't understand anything about fate. So I stopped.'" (Basic Writings, p.113; http://www.udel.edu/Philosophy/afox/zhuangzi.htm) In I Ching se afirma ca toate evenimentele si fenomenele se transforma unele in altele, ca niste permutatii prin intermediul conexiunii dintre contrariile Yang si Yin, conexiune ce este mijlocita de vidul (de golul central), care circula in spatiile libere ale trigramelor. Cuplul "Cerul si Pamantul" (1) trebuie tradus "unitatea Cerului si a Pamantului" nu are preferinte "(atractie-respingere; atasare-repulsie; iubire-ura) deoarece acest cuplu desemneaza si cuplul Yang (Cerul) si Yin (Pamantul). Ori fara unitatea ori armonia dintre cele doua, pe care o realizeaza vidul median,Yang-ul ca si Yin-ul sunt selective; primul determina ascensiunea (susul), exteriorizarea, duritatea iar cel de-al doilea coborarea (josul), interiorizarea, moliciunea. Termenul secund (Yin) [ca si in cap II] denota apropierea de Tao si deci ierarhia temporala si valorica existenta intre elementele contrarii. Pentru acelasi motiv Liu Kia Hway [9] prefera in traducerea sa (1) un termen unificator ("universul") desi in text este "Cerul si Pamantul": "Universul nu are de loc afectiuni umane" (1). Aceasta traducere insa pierde imaginea spatiului vid din interiorul cuplului Cer-Pamant (5) care declanseaza un comportament "asemanator cu foalele fierarului": "Universul este asemanator unei foale de forja "(6)". Pierderea in traducerea lui Liu Kia-Hway [9] a golului dintre Cer si Pamant (dintre Yang si Yin), care adaposteste viata si Vidul este nejustificata; acest gol dupa cum afirma Francois Cheng [27] este nodul vital, centrul viu, locul in care iau nastere influxurile "si unde se petrec mutatiile, transformarile ". Propozitiile (7,8 si 9) se afla in directa legatura cu imaginea vartejului care arunca in existenta si absoarbe (din cap.IV) deoarece vidul universului, ca si foalele fierarului expira si inspira; el este receptacolul, valea, abisul, care cu cat actioneaza mai mult, cu atat se exteriorizeza mai mult, se indeparteaza de centru si isi pierde esenta (8.9). Ho Shang Kung in comentariul sau (asupra capitolului V) afirma: "In Vidul dintre Cer si Pamant, respiratia armonioasa (formata din unirea egala a Yin-ului si Yang-ului) circula liber, iar cele "Zece Mii de Fapturi" se nasc de la sine. De aceea, atunci cand omul este in stare sa obtina stapanirea pasiunilor sale, sa se detaseze de placeri, si sa-si purifice corpul (viscerele) atunci Shen Ming [lumina vietii; energia vitala; spiritele si sufletele din Cer si Pamant] pot locui in pace in el". Remarcam in comentariul lui Ho Shang Kung cunoasterea traditiilor din Ling Shu asupra inradacinarii in Spirit ("Ben Shen")(vedeti.§2.2.1. in vol.II). Golind vidul (spatiul intermediar dintre Cer si Pamant; cavitatea foalelor de forja) obtinem manifestarea, plinul, exteriorizarea (7) (aceasta este "calea centrifuga" descrisa in cap.IV). 142 Cu cat miscarea este mai mare (viteza mai mare) cu atat exteriorizarea (in raport cu axul placii turnante din cap.IV) este mai mare (8). Maximul exteriorizarii inseamna declinul, decaderea,fiindca apare miscarea inversa (reabsorbtia existentei de la marginea placii turnante si astfel ciclul se reia). In afirmatia (9) se face legatura intre pozitia in universul fenomenal in raport cu axul acestuia (Vidul central) si practica taoista a non-actiunii (Wu-Wei) "Fara tacere, non-actiune omul se exteriorizeaza si pierde contactul cu Vidul din el insusi (9). Concluzia acestui capitol (10) desemneaza "calea centripeta, catre cresterea progresiva a ordinii si stabilitatii ("coborarea, adancirea, intrarea, inserarea, cufundarea") denumita si "Calea de mijloc" sau "calea catre vidul din mijloc(al maduvei spinarii si al spiralei ADN, despre care se vorbeste si in textele UMMO"(vedeti cartea lui Mirahorian, Misterul UMMO), care permite intinerirea, nemurirea si regenerarea continua. Vedeti imaginea marita pe: http://www.flickr. com/photos/pata_n_jali/ The Caducaus, Magic Wand of Mărcii ty, Mcssangtrot Gods an ancletit simbol for the holograpnic mdnffestatlon of caajnle tree of Hfe; DNA and ttief.vo pțrpțnf? of Chafoa 3ystem (idg, Plngala & Sushumnattu channât for Kuridallni arlslng } Vjpi UjuiAJ R+5IH1 «I AJi — r" fU;b: itacwdlaț foCkjjiurr.-i-. 1K- < id-itii a ii—ptil'kd d Jț.-am ed 1 MrreuiyYortes, H^pw. *■ A.z liilij.hr l!. Eepraferad* Trirtai cnlVtw: ry f. CCT.pHui9a.al wux rțjl^-uiaț I .1 iKlaJ rKi*icy, ibc bur; of ctctM-npctfc CEcrjo-*■ Mcn.xsjbwkr 3 Anw.iAarui.țw 4 C%ned cinai! acrperi Irw boi I ■: j.-:hai c ti'cKd; mc r ev li 5 ItaMMniMHMyifBporiKMmrir The Goduciut. ’Aajpc Wsnd cf Mercuy. Me-ts* rrgw of Gadt Ic sn oncterr 4ymb«n of eltctrarMflnetr: llijht &n<f cosmic erwrny ÂUlhk Mjndjl Riftontf Efîi+r JjtJi :i Ja* iritai The universe is holographic.There is an inner void inside our brain stem and our the spinal cord; today we can discover the same Inner Cavity in our DNA(UMMO said ) and in the center of our galaxy ? "It is a relativistic spatio-temporal cavity with local enfolded hyperspatial bridges that undergoes harmonic resonances to magnetic and acoustical stimuli. The implications are almost astronomical, if I may use the term, because a model and mechanism based on this novel scientific information implies that our human brain is in reality none other than a biological space-time energy transducer. As such, it creates not only space, but also time. Our ancient Chinese ancestors maintained that "the Tao was in our head", in other words, all the Universe was in our head! . space and time are essentially biologically modulated.. Should this intuitive scientific insight be correct, then it would demolish physics, biology, philosophy and theology in a single, clean blow. " from: THE GRAND UNIFIED FIELD,Unification of Physics, Biology, Philosophy and Theology; http://users.rcn.com/zap.dnai/branmind.htm Inradacinarea in vidul lui Tao asigura unificarea contrariilor, continuitatea ,invarianta,constanta si dainuirea; aceasta presupune cautarea golului central al vartejului primordial al universului, iar nu indepartarea de centru (prin exteriorizare, vorbire, atasare, agitatie). Daca centrul nu este gasit experimental deriva timpului continua ciclic iar omul ramane prizonier in lumea fenomenala. Revenind la caracteristicile lui Tao iata un pasaj din comentariul lui Sie-Hoei referitor la acest capitol: "In intervalul sau spatiul care separa Cerul de Pamant se afla Vidul, Imuabilul (Ch'ang)"." Functia de pompare a aerului de catre foalele fierarului se aseamana perfect cu functia pe care o are Vidul care separa (si uneste) Cerul de/cu Pamantul". "Acest vid constituie substanta veritabila a fapturilor inclusiv a fiintelor 142 spirituale. Cuvintele omenesti sunt neputincioase in a exprima esenta lui Tao. Daca se evita cuvintele (practicandu-se tacerea) pastrandu-se mijlocul (constant, imuabil [Ch'ang]) atunci te cufunzi in Tao" "Virtutea lui Tao (a Cerului) este universala si nu are nimic in comun cu afectiunile umane, limitate, subiective. Ea se indreapta constant si egal catre toate fiintele, imbratiseaza totul. Sfantul nu face decat sa se comporte la fel fata de toate fiintele " [atasarea verticala de Tao este sursa adevaratei iubiri si ea exclude atasarea orizontala, de creatiile lumii fenomenale si faciliteaza egalitatea mentala a sfantului taoist]. Observam atat ca "Vidul, care se afla intre Cer si Pamant, este imuabil "(Chang)" dar si starea de egalitate mentala, adica principala virtute a lui Tao,care este tot invarianta, imbratisarea constanta (Chang) a intregului univers. Intr-un capitol dedicat lui Lao Tseu, filozoful Han Feizi (sec.III.i.e.n.) descrie Ch'ang (lit.: "constantul, durabilul, eternul, permanentul, imuabilul, vesnicul") ceea ce este contrar efemerului, in termenii urmatori: "lucrurile care apar pentru a dispare, brusc create pentru a muri la fel de brusc, care se implinesc pentru a se ofili (si a apune) dupa aceea, nu pot fi numite imuabile (Ch'ang). Numai ceea ce a fost creat in acelasi moment cu Cerul si Pamantul si care se afla in si (intre ele), poate fi numit Ch'ang". Deci nu avem o eternitate (imobilitate, invarianta) exterioara noua, ci una in/intre Cerul si Pamantul fiecaruia din noi(vedeti geografia sacra a corpului uman in cartea lui J.Nigro Sansonese : "The Body of Myth: Mythology, Shamanic Trance and the Sacred Geography of the Body" )Aceasta imobilitate (eternitate) din noi insine si din univers constituie cauza unitatii Sinelui individual (Atman) cu Sinele universului (Brahman) in hinduism ca si in taoism. [In taoism, Tao din noi insine este acelasi cu Tao din toate celelalte lucruri; de aceea el trebuie cautat in interior (vedeti cap. XLVII)]; In cap.XVI Lao Tseu spune: "Iluminarea (Ming) consta in revelarea Imuabilului " [din noi Atman si din univers (Brahman); dualitatea este depasita din start fiindca principiul holografic face ca imuabilul interior sa nu fie decat imaginea Imuabilului (Ch'ang) universal.].In Chandogya Upanishad, ce face parte din Samaveda si care asa cum am aratat (§2.2.2) se afla in stransa legatura cu traditiile pe care taoismul le-a reactualizat, intr-o epoca de decadere si uitare a mesajului civilizatiilor precedente, se afirma intr-o propozitie celebra (in skrt.: "mahavakya"): "Tat Tvam Asi"( lit.:"Tu esti Acela") sau ca "Absolutul este de aceeasi natura ca si tine" . Four tradițional Mahavakyas /Cela patru mari afirmații Source: Aitajeya Upsnishad 33, oftli» Rig Vodă Monastic Teaehlng Centers: P u rilGo vard hana E aat Prajnanam Brahman Brahman la supreme knowiedge "Consciousness la Brahman" “Pure consciousness is God" (Sa» Baba) "Conștienta este Indumneielie" TatTvam Ael That is what you are ,LThou artThat" 'Tu estl Acela" "țn? -MlPqr TTJ | Ayam Atm a B rahma Source: Chandogys. Upanishad &8_7, of Sama Veda, Kslvalya ijpaniishad Source: Mandukya Upanistiad 1.!, of Ihe Atharva Vede Atman and Brahman are the same "This Seif (Atman) is Brahman" 'The sour Îs God" (Sai Baba) "Binele Individual (Atman) este Identic cu Sinaia Universal (Brahman)" Aham Brahma Asini "E am Brahman" Source: Brihadaranyaka Upanishad 1.4.10, ofYajurVeda, Mahanarsyana Upanishadl "lam God";Sai Babal "Eu sunt Brahman" Jesua:"l and My Father are One"(Jofin 10:23;10:30) llsus :"Eu si Tatal meu una suntem'Tloan 10:23,10:30) Monastic Teaehing Centers: Dwarakaf Sarad af Gujrat West Monastic Te aetiing Centers: JyotiJBadrî nathNcrth Manaslie Teaching Centers: SringerilMyioreS a util Dan hi raționai Ccpyrigbt®2(i03 All Rights Reseived The Mahavakyas are the four "Great Sayings" of the UpaniBhada, the foundational taxta of Vedanta. Each of the Mshavakyas is assodated with one of the four Vedas and In Vedantlc mystlcism Is said to condense the essence of that entire Veda in one statament. All four statements indicate the ultimate unity of the individual Seif (Atman) with God (Brahman;Universel Setf). Kanchi Paramacharya says in "Hindu Dharma": "It is to attain this highest of States in whlch the individual seif dissolves inseperably in Brahman that a man becomes a sannyasin after forsaking the very karmathat gives him inward maturity. When he is initiated into sannyasa he is taughtfour mantras, the four [principal] mahavakyas" 143 Tat (lit."Acela") este utilizat in Veda ca substantiv pentru a desemna Principiul indescriptibil, Misterul insondabil, Absolutul infinit, Divinitatea suprema a universului (D-zeu), Ceea ce exista etern, Imuabilul ". Despre Tao, Chang-Tzu spune "El este pentru el insusi originea, izvorul; el este pentru el insusi propria radacina". Aceasta il face vesnic, etern, imuabil, baza sau suportul universului, Ultima si Adevarata Realitate. Tvam (in skrt.lit.:"Tu") desemneaza propria natura descoperita experimental si care nu este nici corpul (materia, pamantul) si nici mintea (cerul) ci Atman (Vidul intermediar, imuabil), adica Constiinta Absoluta, fara nastere si moarte, fara devenire si transformare, fara dualitate. Atman(sinele individual) este imuabil ca si Brahman iar Lao Tseu codifica acest adevar in propozitia (5). " Cerul si Pamantul au in/intre ele (un spatiu, un gol) Vidul, Imuabilul" (Ch'ang). Mesajul lui Lao Tseu nu este unul ale carui adevaruri sunt teoretice, ci experimentale, cu repercursiuni si aplicatii atat in stiinta si tehnologie, cat si in realizarea spirituala. Ca si terapia informationala utilizand meridianele de acupunctura din medicina traditionala chineza, conceptiile stramosilor transmise prin Ling Shu (vedeti § 2.2.1) si reactualizate de catre Lao Tseu in Tao Te King, par sa fi apartinut unor civilizatii galactice care au depasit adevarul terestru (orizontal) si au ajuns la cunoasterea suprema (verticala) a "Caii de Mijloc". In cele ce urmeaza vom ilustra cu ajutorul conceptului Ch'ang consecintele mesajului lui Lao Tseu pentru controlul tehnologic, ortotehnologic si "supranatural" al universului fenomenal, in vederea eliberarii omului din starea de neputinta, la fel de actuala azi, cand traditiile spirituale primordiale, ce ne-au fost lasate de precursori sunt ignorate si minimalizate ori neglijate, in valtoarea preocuparilor cotidiene si exterioare. Ch'ang (lit.:"imuabil, constant, durabil, etern") desemneaza una dintre caracteristicile esentiale ale lui Tao .[in cap.I : "Tao care poate fi parcurs nu este Tao Ch'ang "(Tao etern); numele ce poate fi numit nu este Numele Ch'ang (Numele imuabil, permanent)] si ale Iluminarii (care e revelarea Imuabilului). Acelasi concept caracterizeaza si non-actiunea: "Tao actioneaza ca si cum nu ar actiona (Wu-Wei), constant (Ch'ang) si totusi nu lasa nimic neindeplinit (nefacut)" (cap.XXXVII). Despre Iluminare conceputa ca perceptie a Imuabilului (Ch'ang) in (capitolul XVI) se spune : "Oricat de mare ar fi multiplicitatea lucrurilor, fiecare se reintoarce la radacina sa. A reveni la radacina inseamna a gasi seninatatea. Seninatatea (pacea) inseamna reintoarcerea la destin (lumina) Reintoarcerea la destin inseamna contactarea Imuabilului (Ch'ang)" [32]. Daca mesajul lui Tao Tseu este vertical el trebuie sa inglobeze atat adevarurile exterioare de la fiecare nivel de organizare al universului fenomenal, cat si adevarurile spirituale. Deci unde spune Lao Tseu sa cautam nemiscatul, atemporalul, imuabilul (Ch'ang) daca nu in :"centrul rotii" (in golul din butucul rotii, care, nefiind afectat de miscare, permite sprijinul si utilizarea acesteia la transport; (cap.XI); in mijlocul "vartejului abisal" (cap.IV) ,care reprezinta "radacina fiecarui lucru si a multiplicitatii" (capXVI). Centrul "placii turnante" (cap.IV) este nemiscat ca si centrul oricarui vartej ori ciclon atmosferic, unde dainuie calmul, pacea si miscarea ascendenta" (ganditi-va la tornade). Intrarea in centrul vartejului abisal al lui Tao permite in plan spiritual "detasarea" sau "eliberarea" din lumea fenomenala. Aceasta imobilitate a centrului de rotatie ,care arunca in afara perturbatiile este cunoscuta si in stiinta si tehnologia civilizatiei actuale, care s-a dedicat cunoasterii planului fenomenal, sub denumirea de ecranare mecanica, termica si electromagnetica. Aceasta ecranare asigura stabilitatea si invarianta axului de rotate al giroscopului utilizat ca busola, proiectil sau racheta (sau titirezului), pastrarea temperaturii constante in vasele Dewar (termosul utilizeaza vidul captiv in incinte concentrice drept izolator al transferului termic prin convectie), izolarea de perturbatii mecanice (sistemul cardanic si cel diferential), ecranarea perturbatiilor electromagnetice (incinte sau cusca Faraday si sferele concentrice ale invelisurilor electronice ale atomului, care se aseamana cu vasele Dewar si cu sistemul cardanic). Atat vartejul atmosferic (ciclonul), cat si cel galactic, nu sunt decat manifestari in planul fenomenal a ceea ce se petrece pretutindeni, atat la nivelul omului (vartejul de celule, care au creat corpul uman isi are centrul si radacina in Ch'i-hai:"ocenul de energie";in jap:hara), cat si in plan spiritual. Hermes Trimegistrul spunea ca "ceea ce este Sus este si jos si invers: ceea ce este jos este si Sus." In cuvintele lui Lao Tseu intalnim principiul holografic, care sustine conservarea (invarianta) informatiei intregului in parte:"Tao este mut si vid; el este independent si inalterabil; 144 El circula peste tot fara sa oboseasca vreodata "..."Omul imita Pamantul; Pamantul imita Cerul; Cerul imita Tao; Tao nu are alt model decat pe el insusi" (capXXV);Imperturbabilitatea si independenta totala a lui Tao sau a sfantului taoist, care urmeaza aici si acum, ceea ce este sus, dovedesc un nivel de ecranare inaccesibil stiintei si tehnologiei, civilizatiei actale. Aceasta ecranare realizabila si ortotehnologic este responsabila de unele puteri supranaturale relatate in mod repetat ca fiind accesibile sfintilor din toate timpurile si zonele geografice: materializare - dematerializare (disparitie), translocate, levitatie (ecranarea interactiei in campul gravitational), mersul pe jar (sau suportarea pe piele a unui obiect metalic incandescent) aparitia invulnerabilitatii (corpul de diamant, scutul defensiv) si a nemuririi. Se cunosc numeroase cazuri de obtinere a invulnerabilitatii (la care face referire si Lao Tseu in cap.XVI, LII si in cap. L: " nici un loc de pe corpul sau nu se va deschide pentru moarte") dintre care celebru este cel al unui yogin (Swami Dev Murti), care 1-a uimit pe Nikita Hrusciov, lasandu-se calcat de un compresor rutier cu rulouri, fara a pati nimic. In urma acestei demonstratii Nikita Hrusciov [Nikita Khrushchev; Nikita Krutchov] si-a reconsiderat conceptia materialista despre realitate: "materia se supune spiritului si isi schimba prorietatile"(vedeti in cartea : "Comentariu la Misterul UMMO" de Dan Mirahorian demonstratia facuta de reprezentatii civilizatiilor galactice ) Profesorul lui Swami Dev Murti (Matiji Maharaj, care a trait 140 de ani) l-a trimis in 1958 sa raspandeasca stiinta yoga in intreaga lume. El a ajuns in Europa. A trecut prin diferite tari unde mii de oameni i-au urat bun venit. Dupa ce a studiat nevoile omului modern Swami Dev Murti (skrt.: "murti"; lit.:"statuie") a creat un sistem special de exercitii pt. coloana vertebrala care dau rezultate doar dupa 7 minute de practica zilnica. Prin stapanirea completa a mintii si a corpului propriu, el a obtinut accesul la puterile supranaturale descrise in Yoga Sutra, pe care le arata din cand in cand in public pt. a le aminti oamenilor adevaratele lor capacitati; Vedeti adevarata identitate a fiintelor umane de pe Terra pe siturile: HIDDEN KNOWLEDGE/CUNOASTEREA ASCUNSA http://www.myspace.com/hiddenknowledge1 El a tras un camion greu de 20 tone cu dintii, a oprit cu o mana 4 automobile sa pornesca, s-a lasat calcat peste piept de un tren si a demonstrat capacitatea de a vindeca diverse maladii. A ajutat mii de oameni sa se insanatoseasca. A fost profesorul d-nei Indira Ghandi si a lui Jawaharlal Nehru. El a demonstrat si unele puteri psihice cum ar fi abilitatea de a vedea evenimente din viitor (precognitie). El este o legenda vie in India(azi are 106 ani). La impresionanta varsta de 106 ani Maharishi Swami Dev Murti a aratat o mare onoare pt. vindecătorul Braco (discipolul lui Toplica Prokic cunoscut ca Ivica) si spațiului creat de acesta vizitandu-l la Srebrnjak in Zagreb, Croatia The impressing 106 year old Maharishi Swami Dev Murti showed great honour of Braco and his space at Srebrnjak in Zagreb, Croatia by visiting him. 145 Josip Grbavac Braco: Ca sa va vindecati nu trebuie decat sa fiti deschisi(goliti-va;indepartati obstacolele). Braco: To be healed just be open, empty ! Vedeti videoclipul:http://www.youtube.com/watch?v=4kYMWea0Ti0 Maharishi Swami Dev Murti's teacher (Matiji Maharaj who lived about 140 years) sent him out of India in 1958 to spread the science of yoga all over the world. He set on foot to Europe. He passed different countries where thousands of people welcommed him. Having studied the needs of the modern men he created a special system of exercices for the spine which gives result after only 7 minutes of everyday's practice. Having mastered completely the body and the soul he developed supernatural powers which he showed from time to time in public in order to attract people to yoga. He could pull a 20 tones heavy truck with his teeth, with one hand he could stop 4 cars from driving, he lied under the train which passed over his chest... and he demonstrated the healing from various deseases. He helped thousands of people to recover. He was Indira Ghandi's and Jawaharlal Nehru's teacher too.He demonstrated some of his psychic powers such as the ability to see future events. He is a living legend in India. Civilizatiile galactice, care au ajuns pana la noi, cunosc si utilizeaza tehnologic campul defensiv, ceea ce le face invulnerabile la proiectilele sau rachetele tereste ori la meteoritii din spatiul cosmic. Simultan invulnerabilitatea la corpuri mecanice este insotita de o larga gama de caracteristici inrudite: ecranarea fata de radiatiile nuclearc si cosmice, ecranarea in raport cu campul gravitational si translocatia (dematerializarea iesirea din universul nostru fenomenal,ceea ce reprezinta controlul procesului de emisie si receptie al materiei). Navele lenliculare cunoscute noua sub denumirea de "Obiecte Zburatoare Neindetificate" (OZN) utilizeaza principiul placii turnante sau al vartejului pentru a se ancora in Tao si pentru a declansa fenomenele de ecranare ce preced iesirea din universul nostru fenomenal (cabina cilindrica plasata central este imobila, in timp ce corpul lenticular se roteste extrem de rapid pentru a pompa vidul si elibera nava de polarizarea indusa de curgerea locala (degravificare; scoaterea din spatiul si timpul local) in vederea propulsiei holografice care impune in prealabil extragerea materiei de sub influenta universului nostru fenomenal). Fenomenele de disparitie din ochiul marilor cicloane atmosferice sau din centrul linistit al unor uriase vartejuri de apa ar putea fi inrudite cu procedeul utilizat de navele unor civilizatii galactice ori cu cel folosit de catre sfintii taoisti care imita modul miraculos prin care "Tao ramane independent si inalterabil" (cap.XXV). Conform traditiei taoiste si mesajului din Tao Te King contactarea Caii (Tao) in mijlocul ei, la care se face referire si in afirmatia (10), permite invulnerabilitatea, conservarea constantei (Ch'ang) iesirea din timp, dainuirea vesnica. Non-actiunea (Wu-Wei) este inradacinata in constanta si ajunge la constanta suprema (Ch'ang). Constanta practicii (continuitate, neclintire, rabdare) este ecranala de orice perturbatii (atasari) si permite depasirea sau infrangerea oricarui obstacol dupa modelul "apei care invinge piatra" (cap.XLIII) [tot din cauza actiunii rabdatoare, continue, constante]. Situarea in axul imobil (fara forta centrifuga, fara timp) al vartejului existential, in Tao, permite taoistului sa devina el insusi nava ecranata, fiinta care s-a "asezat" in pace la pupitrul de comanda al universului fenomenal, neafectat de timp, etern: " Cel ce cunoaste mijlocul (radacina profunda), baza imobila (Ch'ang) a lui Tao (a Vidului) va dainui vesnic" (cap.LI). Imobilitatea si imuabilul sunt realizate la mijlocul drumului intre contrarii, in vidul care le uneste, in valea legendara unde se afla "apa vie" iar "muntii se bat cap in cap " (in locul unde contrariile se ating ) [cap.X]. "Repausul este reintoarcerea la izvorul vietii" (cap.XVI) 146 3.6 COMENTARIUL CAPITOLULUI VI Yen Fou in Thou K'ien-tche, Lao Tseu Kiao-che" (p.l7)[l] spune ca Tao :« pentru ca este vid este numit "Valea"; pentru ca se adapteaza unei infinitati de situatii este denumit "Spirit"; pentru ca nu se epuizeaza niciodata se spune ca "nu moare". "Vacuilatea", "imprevizibilitatea" si "imortalitalea" sunt cele trei virtuti ale lui Tao.» Pentru diferitii traducatori occidentali caracterul Shen (lit.: "Spirit") devine: "Geniul"[l], "Duhul"[27], "Puterea expansiva transcedentala"[4], Inteligenta Cosinica [32], ceea ce ne face sa ne gandim la atributele Ultimei Realitati, care in buddhismul Zen (Ch'an ) este considerata "Marea Minle a universului" iar in Veda: " Constiinta Cosmica" si "ceea ce exista" permanent, neintrerupt (fara transformare sau devenire). Ku [in chineza lit.:" Vale"; in japoneza:" vidul, vacuitatea"] este pentru comenlatorii antici chinezi ([1] p.56) "o metafora care indica posibilitatea vidului de a confine corpuri solide (ca Yin-ul din Yang)": " De aceea se zice: "Geniul Vaii primeste si contine in el (corpuri solide) dar el nu exista material; [el este conducta ce permite translocatia, disparitiile subite, dematerializarile si aparitiile bruste, de obiecte solide din neant (materializarile)].. "De aceea se spune: Geniul Vaii este o femela a vidului, care poate produce fapturile materiale; ca si in primul capitol (cap.I), unde aceeasi realitate este numita: "Mama". Aceasta "Mama" este acum denumita "Femela profunzimilor sau primordiala", implicand faptul ca ea este solitara, profunda, indepartata, imperceptibila si insesizabila prin gandire". Termenul "Vale" [1][9][11] este tradus prin : "haos" si "abis" [6] prin "Vid"[7] si prin "spatiu median" in [4] ori "spatiu vid" ([1] p.56). Ultima caracteristica a lui Tao "imortalitatea" tradusa prin "nu moare" [9][ 1], "nemuritor" [7], "niciodata nu se sfarseste" [11] este pe larg explicata de catre L. Wieger [4]: "Virtutea lui Tao nu moare; ea este mereu aceeasi, fara diminuare nici incetare" adica imperturbabila, imuabila (Ch'ang). Pentru stiinta actuala, care cauta in Campul fundamental informational izvorul si suportul realitatii fenomenale, adica Ultima Realitate afirmatia (1) indica atributele primordiale ale acestei realitati fundamentale: inteligenta (sau informatia completa; banca de date sau programul universului), Vidul (imperceplibil senzorial ori rational, care patrunde peste tot; campul detectabil nefiind decat o polarizare a Vidului) si Ecranarea completa (de timp, de perturbatii, care face ca aceasta realitate sa fie vesnica, imuabila (Ch'ang) fara transformari, mereu aceeasi, permanenta in timp si spatiu (pretutindeni)). Iata ca pentru a intelege lumea, care ne inconjoara, si pentru a gasi solutiile la problemele, care preocupa si a caror rezolvare este necesara pentru supravieluirea civilizatiei actuale (criza de materii prime si de energie; poluarea si dezintegrarea morala; lipsa unor mijloace eficiente de propulsie holografica, noninertiala, care sa permita supravietuirea omenirii in cazul unor catastrofe cosmice sau planetare, care au afectat ciclic planeta noastra) nu trebuie sa cautam raspuns la alte civilizatii galactice ci in noi insine . Toate civilizatiile galactice, care au depasit faza de autoanihilare respecta principiul "nonactiunii" din care deriva cel al non- interventiei, in activitatile celorlalte civilizatii; "a ajuta" este inteles in sensul restabilirii vietii si civilizaUci pe planetele afectate de dezastre iar nu in "a da" celor carora lipsa de intelepciune, le-ar pricinui suferinte mult mai mari. In acest sens trebuie intelese afirmafiile lui Lao Tseu: " cel ce stie nu vorbeste" si " nu incearca sa actioneze" [fiindca stie la ce consecinte grave vor fi supusi cei, care din ignoranta si decadere, vor da o utilizare gresita (arme de nimicire, accidente) acestor cunostinte]. Acest raspuns il vom gasi si in incercarile civilizatiilor din vechime, care prin tradiUile spirituale consemnate in mesajele lor apartin unei alte cai, de intelegere si control al universului fenomenal [datorata fie unui contact umanizator cu alte civilizatii galactice, ce a avut loc in negura timpurilor (dupa cum relateaza miturile chineze) fie inaltului nivel alins de civilizatiile terestre anterioare]. 147 Astfel referindu-se la «Spiritul Vaii» (Ku Shen) sau la "Geniul ori inteligenta (puterea) Vidului" Max Kaltenmark remarca : "Spiritul Vaii este o figura mitologica similara multora aflate in "Cartea Muntilor si Marilor" (Shan Hai Ching), carte care furnizeaza informatii despre geografia legendara a Chinei antice ". in capitolul 9 din cartea citata se mentioneaza un Spirit al Vaii al Rasaritului Soarelui) care era un zeu al apei - adica un zeu al raului ce curgea prin vale. Este posibil ca Spiritul Vaii ce apare la Lao Tseu sa fie in relatie cu apa, care are multe din atributele lui Tao si care se afla la radacina vietii pe Pamant. In simbolismul taoist apa joaca un rol important si cu mai multe ocazii imaginea vaii este folosita pentru a evidentia vidul, golul dar si confluenta apelor. Apa terestra este simbol pentru "apele ceresti" a caror curgere neintrerupta in "cascada" (vedeti : Ling Shu, cap.VIII : "Cascada") permite " inradacinarea in Spirit" (Ben Shen) si obtinerea Virtutii supreme (Te si Tao) si fericirii (skrt.: Ananda)*. In legenda Nibelungilor "spiritul vaii" este regasit in " aurul Rhinului"; tot ce cere mai pretios apa Rhinului fiind acest aur, care semnifica puterea asupra tuturor fiintelor, care imbraca orice forma si care se regaseste in toate fiintele. Conform legendei "uriasii" au renuntat la "tineretea fara batranete" simbolizata de "merele nemuririi", preferand puterea inelului facut din "aurul "apei. Un sens mai precis al ideogramei (Ku) apare in expresia "izvorul muntelui". Izvorul evoca : primavara, arcul, resortul. "Spiritul lui Ku (al Vaii)" poate fi interpretat si ca "Spiritul izvorului" sau "spiritul (esenta, puterea) arcului". Atat resortul (arcul) cat si izvorul caracterizeaza o realitate potentiala care se afla in punctul (momentul) de a trece in existenta, in manifestare (primavara, Yang-ul triumfa asupra Yin-ului; ziua asupra noptii; caldura asupra frigului). Cele trei sensuri (izvor, arc si primavara) sunt redate in chineza printr-o singura ideograma (Ku) iar in engleza prin cuvantul "spring". Prin aceasta ultima imagine sesizam ca cele doua forme in care se afla energia (mecanica, termica, electrica si electromagnetica, luminoasa si nucleara), care sunt cunoscute in stiinta sunt forma: energiei potentiale (stocata, invizibila, nemanifestata, in repaus) si cinetice (libera, manifestata, vizibila, in miscare) caracterizeza starile universului in intregimea sa. In "Vale" (in stiinta : "groapa de potential") se afla "Spiritul arcului" ("puterea, inteligenta si informatia universului") si izvorul lumii fenomenale [manifestate]. Punctul de trecere in manifestare (de izvorare) este "Poarta Femelei Vidului", "conducta Vida" amplasata in "centrul placii turnante" (vedeti si cap. IV). Adevarata existenta nu este forma cinetica, libera, manifestata, in continua degradare entropica si devenire (si lumina este supusa transformarii) ci forma potentials, nemanifestala, ecranata, adica Nonexistent; doar aceasta stare este permanent disponibila, la fel cu ea insasi, ecranata de timp. Expresia (Hsiian P'in) inseamna : "Femela profunzimii (vidului) "[in Wade-Giles termenul Hsu; in pinyin Xu; lit. "Vid"] si este tradusa drept: "Mama obscura si *Relatia dintre cele trei denumiri ale lui Tao si ale Absolutului (Brahman) in hinduism a fost prezentata in notele ce insotesc textul principal al traducerii cap. VI. 148 primordiala" si "femininul indistinct si primordial" [1], "Muma tainica a lumilor" [6], "Femele obscura" [9]. Termenul "Hsuan" este interpretat ca "nedeslusit", "obscur" "tainic", "profund" "misterios" [11], indescifrabil; ca lucrul aflat in profunzime, la mare distanta (ceea ce aduce perspectiva, distanta si invizibilitatea). In taoism si Zen toate aceste ultime insusiri sunt considerate ca efecte ale interventiei vidului care face: totul mic, culorile sterse; neclare; totul egal, fara asperitati. Noi am preferat traducerea "Femela profunzimilor (abisului, vidului)" atat pentru a ramane in acord cu traducerea anterioara [cap.I (8-9)] cat si pentru a respecta traditiile la care face referire si Lieh Tzu, care citeaza textul cap.VI (pe care-1 atribuie nu lui Lao Tseu ci operelor lui "Huang Ti", [imparatul Galben] m primul capitol al lucrarii sale. Lieh Tzu in acest capitol dezvolta conceptul de principiu unic si permanent al vietii si schimbarii (Tao) care imuabil este sursa nenumaratelor fapturi si lucruri, care sunt supuse actiunii sale. Principiul nu are progenitor, creaza fara ca el insusi sa se schimbe, este fara inceput si sfarsit, in timp ce fapturile create (manifestate) sunt supuse ciclului nasterii si mortii. Lieh Tzu ne reaminteste ca schimbarile, viata si anotimpurile sunt guvernate de alternantele, suprapunerile partiale (ca la "solzii de peste") si stratificarile (rezultate din impaturirile succesive) ale Yin-ului si ale Yang-ului. "Tao, chiar si atunci cand este simbolizat de o femela, nu este o fiinta Yin - care ar trebui in mod necesar sa aibe o pereche Yang - ci ca o entitate solitara si autonoma. In plus, aceasta femela este descrisa ca "profunda", "tainica", interioara"; ea este Spiritul (Shen) al Vidului simbolizat de "Vale" (afirma M. Kaltenmark [11]). Shen ("Spiritul") este definit in "Cartea Mutatiilor" (I Ching) ca ceva ce nu are natura definita, Yin sau Yang; in acest sens orice faptura este o intrupare a Shen ("divinului, spiritualului, constiintei sau inteligentei cosmice") si apartine naturii nediferentiate a lui Tao. Ca si Valea ori Izvorul (Ku), cuvantul "Shen" sugereaza ideea de fecunditate [pentru ca radacina sa inseamna : "a impinge, a intinde" (plasa sau cadrul lumii fenomenele); a crea]. In concluzie, cap.VI nu este atat de indescifrabil pe cat pare : el sugereaza ca Tao este forta materna, nascatoare din care toata lumea vizibila a aparut. Grupul de cuvinte "radacina Cerului si Pamantului (4) semnifica faptul ca universul intreg s-a nascut si isi trage existenta de la Femela Vidului. Sou-Tseu-Yeou a spus ca expresia "mien mien" inseamna nu numai "fara intrerupere" (continuu) ci si "imperceptibil" senzorial (5). Wang-Fou-Sse afirma in acest sens urmatoarele: "Daca vrem sa vorbim de existenta lui Tao nu putem distinge ori percepe forma sa; daca dorim sa vorbim despre pieirea ori epuizarea (stingerea) sa, nu putem spune decat ca toate fiintele sunt produse de aceasta putere oculta". De aceea Stanislas Julien [1] si noi preferam sensul decodificat de catre Wang-Fou-Sse :" Spiritul Vidului ramane mereu imperceptibil si fara intrerupere in existenta permanenta"; " nu este nici o faptura careia Tao sa nu-i dea completa dezvoltare. El face constant apel la puterea sa creatoare iar aceasta nu se epuizeaza (niciodata din cauza ciclului; a permanentei reintoarceri; (Fu)]. 149 De aceea am surprins si in textul nostru varianta din Tao Te King pe care a avut-o la dispozitie Wang-Fou-Sse. "Facultatile sale creatoare se exercita fara nici un efort" (6) [ adica una din caracteristicile nonactiunii (Wu-Wei) lipsa senzatiei de efort]. In "Memoriile istorice" ("Shih-chi") ale lui Ssu-ma Ch'ien (Sima Qian sec.I-II i.e.n.) exista un comentariu al lui Sse-Ki referitor la acel capitol din Tao Te King in care se spune :" Spiritul Vaii este veritabila substanta a vidului, a absolutului sau a Non-existentei. Fara a penetra virtutea luminii divine [fara a poseda facultatea de a distruge absolutul] cine ar putea sa-i inteleaga misterul". Din toate comentariile la acest capitol, pe care le-am consultat, merita sa fie prezentat cel al lui Sou-Tseu-Yeou. El spunea :" Ku (Kou; in EEFO) semnifica vidul extern ca si cum ar avea o consistenta materiala. Geniul Vaii desemneaza atunci vidul, incorporalul sau ceea ce este lipsit de forma determinata. Vidul, incorporalul sau lipsitul de orice forma, de o intindere imensa, neavand viata de loc (in maniera fapturilor vii organizate) cum ar putea fi supus mortii? Numindu-1 Geniul Vidului, Lao Tseu ii indica virtutea sa; numindu-1 "femela profunzimilor (vidului) el indica meritele sale fizice. Ca femela, Tao este izvorul tuturor fapturilor, calificand-o drept vida (indistincta, profunda) el vrea sa spuna ca desi ea produce fapturile, nu se poate vedea in nici un fel, cum le naste. Prin afirmatia ca "femela vidului este poarta" trebuie inteles ca toate fapturile au iesit din aceasta femela." Dificultatile de a explica clar acest capitol a facut ca unii comentatori chinezi sa presupuna ca el nu apartine lui Lao Tseu, si a fost imprumutat de el din texte anterioare. Astfel Tou-Tao-Kien cunoscut si sub numele de Tou Chi spune ca Lieh-Tzu ("Lie-tseu;" in EFEO si "Liezi" in pinyin] a atribuit acest capitol nu lui Lao Tseu, ci legendarului Imparat Galben (Huang-Ti) care a trait cu 2640 ani i.e.n..Tou-Chi concluzioneaza ca Lao Tseu a imprumutat asemenea fragmente de la inteleptii din indepartata antichitate, a caror doctrina a fost transmisa oral (in afara scrierilor ca si Zen-ul).sau scrierile lor, care ar fi putut inca exista in vremea lui Lao Tseu, nu sau transmis pana azi, decat prin intermediul Tao Te King. Astfel, el adauga ca de fiecare data cand intalnim o formula verbala de tipul "Iata de ce omul sfant, etc." sau asemanatoare in textul din Tao Te King, aceasta forma de concluzie desemneaza raportarea la cuvintele sau maximele filozofilor din indepartata antichitate care urmeaza a fi citate (dupa aceasta formula)". 3.7 COMENTARIUL CAPITOLULUI VII In Tao Te King termenul T'ien (lit.:" Cer") este uneori utilizat in sensul de Tao. In Lii-shih ch'un-ch'iu se poate citi: "Cerul este invizibil, el da nastere; pamantul este vizibil, el da forma". In "Cartea Mutatiilor (Transformarilor)" (I-Ching) Cerul este simbolizat prin hexagrama Ch'ien, ce corespunde Yang-ului pur. 150 El este principiul masculin, in opozitie cu Pamantul care este Yin si feminin. Tien a fost conceptul central al gandirii chineze din intreaga perioada a dinastiei Chou. El desemna o fiinta suprema, capabila sa influenteze destinul oamenilor prin legea T'ien-ming.* Cerul este garantul ordinii si calmului el declanseaza catastrofele naturale pcntru a pedepsi oamenii. Aceasta fiinta suprema nu se releva decat celui care cultiva virtutea si viata sa interioara. Pentru Confucianism, T'ien il desemneaza in general pe D-zeu; dar poate sa se raporteze la cerul material, la destin si la natura. Considerat principiu etic T'ien este Principiul suprem al universului. Cerul poate fi simbolizat de "discul Pi", un obiect circular a carei raza exterioara este dubla fata de raza golului care ocupa centrul (vedeti si fig.l cap.IV). Dupa aceasta trecere in revista a semnificatiilor "Cerului" in gandirea chineza ne vom referi la sensul pe care Lao Tseu il da, in acest capitol, acestui concept. Pentru Lao Tseu Cerul este pretutindeni (holografic) si vesnic (atemporal) adica desemneaza Ultima Realitate sau Tao (1). Pe de alta parte Pamantul are si el parte de vesnicie dar in curgere, devenire sau transformare, ceea ce simbolizeaza lumea manifestata, exteriorizata fenomenala(l), prizoniera a duratei (Timpului). Vesnicia sau dainuirea de-a pururi a "Cerului si Pamantului" se datoreaza ciclului continuu de generare reciproca (3) adica nonactiunii (Wu-Wei) sau faptei obiective, dezinteresate. In concluzie (5) sfantul (sau inteleptul) taoist nu practica numai fapta obiectiva (dezinteresata) dar si retragerea (nemanifestarea) sau renuntarea la exteriorizare, care este caracteristica Ultimei Realitati. (Tao); care se afla pretutindeni si controleaza totul desi nu se evidentiaza si nu straluceste. Numai daca Cerul este considerat drept Ultima Realitate iar Pamantul drept lumea manifestata (fenomenala) obl,inem coerenta intregului capital si justificarea non-actiunii (Wu-Wei), la care recurge taoistul pentru a obtine caracteristicile lui Tao: nemurirea, invulnerabilitatea, controlul holografic al lumii manifestate nu sunt decat consecinte ale fixarii hi Tao omniprezent. Din prima afirmatie (1) aflam ca Cerul desemneaza o realitate care se extinde pretutindeni (ceea ce nu este decat partial cazul cerului material) si se afla in afara curgerii timpului. Liou-Kia Hway, care face o excelenta traducere [9] remarca prin doua verbe deosebirea relatiei pe care Cerul si Pamantul o au cu timpul: "Cerul dainuie si Pamantul dureaza". intre: "a dainui" si "a dura" este deosebirea dintre atemporalitate si temporalitate dintre Ultima Realitate si realitatea fenomenala pentru care am optat si *T'ien-Ming (in pinyin Tianming; lit.: "mandatul Cerului") desemneaza Mandatul celest in virtutea caruia Fiul Cerului (adica imparatul Chinei) guverneaza; conform acestei conceptii suveranul primea misiunea sa direct de la Cer; lucru care avea doua consecintejl. legitima autoritate a suveranului; 2. ii limita prerogativele. Pentru Confucius conceptia mandatului celest este inteleasa ca vointa a Cerului .[in :"Dialoguri" (Lun-yu) II.4] 151 noi (1). Din nefericire aceasta traducere [9] scapa, ideograma, care descmneaza extinderea "(in timp si spatiu) completa a Cerului, pe care toate traducerile occidentale consultate o interpreteaza ca simpla extindere in spatiu, a unui Cer material; aceasta ar elimina cuplul de contrarii permanent, la care face referire Lao Tseu (Cerul material si Pamantul apartin ambele lumii fenomenale, unul fiind Yang, celalalt Yin). In traducerea romaneasca din 1932 [6] inspirata probabil dupa aceea a lui Stanislas Julien [1] se spune :" Cerul se intinde la nesfarsit; Pamantul dainuie la nesfarsit "(I)- Ori Pamantul este trecator ca si stelele ori galaxiile iar relatia dintre "a intinde" si "a dainui" pierde continuitatea raportarii la timp si deci opozitia (neexistand termen de comparatie). La "dainuirea" Pamantului (lumii fenomenale) ne putem referii numai cand ciclul si deci unitatea cu UltimaRealitate(Tao) este afirmata (4) " De aceea Cerul si Pamantul dainuie vesnic (in timp si spatiu)" singur, Pamantul curge, se transforma, este in continua devenire, adica este in planul timpului si a duratei in timp ce Tao este vesnic, permanent, imuabil (Ch'ang). in propozitiile (4) si (5) avem doua concluzii. In afirmatia (3) se arata cauza iar in (4) consecinta: "dainuirea (in timp) pe care noi am extins-o si la spatiu), a Cerului si Pamantului". Daca in afirmatia (1) referirea pentru Cer, ar fi de "imensitate" (in spatiu) iar pentru Pamant "de infinitate" in timp nu ar fi posibila reunirea temporala sau referirea comuna la afirmatiile precedente, prin expresia : De aceea ambele "sunt vesnice" (4). In propozitia (5) este prezentata concluzia referitoare la practica nonactiunii, care solicita respectarea modelului lui Tao (nonparticipare, interiorizare, nemanifestare, nondevenire) pentru a dainui. In concluzie Cerul desemneaza Ultima Realitate iar nu unui dintre aspectele lumii fenomenale (aspectul Yang). Traducerea lui Stanislas Julien [1] este prezentata in doua variante : in latina si franceza. In prima varianta se afirma : "Cerul se extinde; Pamantul este permanent. De ce Cerul se extinde iar Pamantul este permanent? " In varianta franceza [1] "Cerul este imens; Pamantul are o durata permanenta; Cerul si Pamantul reprezinta toate elementele vizibile care au o existenta nelimitata in spatiu si timp: aceasta provine din faptul ca se reproduc prin generare; de aceea ele pot avea o existent nelimitata in spatiu si timp" (1-4) ([l]p.65). Concluzia lui Lao Tseu (5) care vine dupa aceasta afirmatie fara coerenta nu se justifica : "din acest-motiv omul sfant isi plaseaza corpul sau in plan secundar (produs prin generare), si prin aceasta ii da primul loc" [1] Stanislas Julien considera nonactiunea (Wu-Wei) drept o consecinta a "generarii" iar nu o conditie a acesteia ca urmare a actiunii dezinteresate, obiective si a faptului ca relatia interior-exterior trebuie sa fie asemenea relatiei Cer (Tao)-Pamant (lumea fenomenala ) , Asa cum stia Lao Tseu si cum a descoperit si stiinta actuala ("Gnoza de la Princeton" spune ca :"adevarata fata a lucrurilor este in interior"; "Campul Fundamental Informational ") relatia Cer-Pamant este nu numai in corespondenta cu relatia interior-exterior ci si cu ierarhia valorica si de comanda: "ceca ce este in spate (programul,Ultima Realitate) comanda ceea ce se manifesta (ce este in fata, exterior; pe ecran; lumea fenomenala). 152 Intelegand astfel aceste prime patru afirmatii ale lui Lao Tseu practica non-actiunii (Wu-Wei) careia i se dedica sfantul ( sau inteleptul) taoist este pe deplin justificata. "El se retrage pentru a avansa ; "se neglijeaza pentru a se conserva; nu cauta (in afara) si gaseste" se intuneca pentru a straluci; cedeaza pentru a invinge (ca Tao si ca apa; ori ca salcia ale carei ramuri nu sunt rupte, de vant sau de zapada acumulata pe ramuri); se coboara pentru a se evidentia. (5-6). Avansul, stralucirea, evidentierea sunt in raport cu apropierea si inradacinarea in Tao, care reprezinta suprema virtute. Taoistul este astfel superior semenilor sai "cel dintai desi pare cel din urma" fiindca: nu acumuleaza bogatii; nu cauta evidentierea, stralucirea, faima; nu cauta sa se intreaca cu nimeni pentru locul dintai; si nu provoaca conflicte; neexteriorizandu-se si nemanifestandu-se subiectiv. Ca si Tao care se afla in spatele realitatii fenomenale dar la comanda acesteia, taoistul se afla in fruntea oamenilor, care obtin nemurirea si eliberarea. [in fruntea adevaratei ierarhii valorice bazate nu pe "a avea" ci pe "a fi"] Afirmatia :" Nu-si apara viata si tocmai din aceasta cauza nu si-o pierde"(7) pare desprinsa din mesajul lui Iisus :" Fiindca oricare va voi sa-si scape viata, o va pierde; dar oricine isi va pierde viata pentru Mine, o va salva (mantui) [Luca 9.24]. "A pierde viata pentru Mine' devine in taoism a-ti dedica viata practicii non-actiunii, care permite inradacinarea in Tao (Ultima Realitate). Neglijand exteriorul (trup, minte, dorinte, griji, temeri, ambit.ii) se obtine calmul si pacea mentala iar contactul cu Tao [care intretine, finanteaza si conserva in mod firesc (ceea ce este de aceeasi natura cu el) viata] nu este perturbat. (praclicile de viata indelungata deriva din contactul cu Tao; vedeti cap.XV). In afirmatia (8) se revine la actiunea dezinteresata, la egalitatea mentala, caracteristica unitatii (armoniei) Cerului si Pamantului (vedeti cap. V), adica este urmat exemplul lui Tao. Din nou efectul urmeaza cauza: "totul se implineste"(9) adica tot ce serveste propriile sale teluri. [care sunt si ale universului fenomenal care cauta eliberarea] Calea (Tao) nu este in nici un caz: "dispretuirea corpului muritor"[l] si practicarea unor cai de asceza care distrug corpul (mortificare, biciuire) caci se intra in conflict cu principiul egalitatii mentale. Practica taoista este mai cunnd o neglijare, un dezinteres fata de lumea exterioara a efectelor (deci si a timpului). Wang Pi spunea: "daca oamenii cauta propriul lor interes vor intra m conflict cu toate fapturile; interesul subiectiv (individual) fiind intotdeauna dusmanul interesului general. Fiind complet dezinteresat, toate fapturile vin catre Tao. La fel, inteleptul, daca ar cauta propriul sau interes, nu ar avea decat dusmani si nu ar reusi in nimic. Daca este dezinteresat dupa exemplul Cerului si Pamantului el nu va avea decit prieteni; si va reusi in tot ce intreprinde ."(9) Tchang-houng-yang spunea ca "pentru a ajunge sa durezi, trebuie sa te uiti (pe tine). Cerul si Pamantul nu se gandesc la ele, si nimic nu este la fel de durabil ca ele"" Fara amor propriu (orgoliu) inteleptul dainuie si reuseste in actiunile sale" L.Wieger citeaza in comentariul sau ([4] p.24) pe Ou-Teng care spune ca: " prin 153 "Cer si Pamant" trebuie sa intelegem Principiul (Tao), care actioneaza cu/in si in spatele Cerului si Pamantului". Non-actiunea (Wu-Wei) este, dupa modelul lui Tao o retragere, o detasare de lumea fenomenala, o stare de spectator (in rezerva) si in nici un caz o imitare a Cerului fenomenal (in sens Yang) care solicita exteriorizarea, dominarea. Nu numai noi am sesizat faptul ca mentinerea coeziunii capitolului, exclude considerarea raportului dintre Cer si Pamant, drept cuplul contrariilor fenomenale (Yang-Yin) ci si comentatorii antici chinezi. Astfel in Huai-nan Tzu [ o colectie de eseuri filozofice scrisa la Curtea printului Liu An din Huai-nan (122.e.n.)] se considera ca textul lui Lao Tseu, asa cum il avem , conduce la confuzii;" din acest motiv textul (capitolului VII si XLII) este reprodus fara prima afirmatie ori modificat (cap.III). Dupa parerea lui Max Kaltenmark [11] aceasta obiectiune nu este justificata deoarece Chuang Tzu confirma intr-un pasaj ([17] cap.XII) afirmatia din Tao Te King (cap.XLII). In traducerea sa M.Kaltenmark [11] exclude prima propozitie dar comenteaza : "Ca si Cerul si Pamantul, el (taoistul) nu are viata ci Tao, care este inepuizabil". Iata in traducerea lui M. Kaltenmark ([11]p.61) intregul capitol VII: "Daca Cerul si Pamantul indura, este pentru ca ele nu au viata intrinseca, lor insele, si de aceea sunt apte sa traiasca mult timp. De aceea Sfantul, tinandu-se in spate (aparent fara nici o legatura) este totdeauna intaiul, eliminandu- se (sau expulzandu-se) pe el, ramane prezenl. Aceasta m care din cauza ca este dezinteresat? De aceea el este apt sa infaptuiasca, ceea ce-i serveste interesele" [11] In incheiere M.Kaltenmark afirma:" ne avand nici o activitate vitala (nici o cheltuire a energiilor) este mai intelept, decat cel ce-si pune mare pret pe viata, [dar si-o risipeste in placeri] si dupa aceea incearca s-o lungeasca si s-o pastreze" (vedeti si cap. LXXV). Dupa o trecere in revista a dificultatilor de care s-au lovit toate interpretarile primului paragraf (1), pe care noi le-am avut la dispozitie, observam si cauza pentru care acesta a fost exclus ori evitat. In traducere directa el spune: "Cerul se extinde; Pamantul se contracta" (1). Acest adevar fenomenal ca " Yang-ul este in expansiune si Yin-ul in contractie" nu ar avea legatura cu nonactiunea taoista, decat in masura in care Cerul (Yang) si Pamantul (Yin) ar deveni modelul acesteia. In schimb acest adevar poate fi corelat cu miscarea centrifuga (cap.IV fig.l) a vartejului si miscarea centripeta a pamantului (materiei), care ajunge in Tao, dupa disolutie (moarte). Adica miscarea materiei fara spirit. Simultan miscarea centrifuga de expansiune, exteriorizare, propagare, dispersie, raspandire reprezinta trasatura fundamentala a campurilor si energiilor (latura libera, manifestata cinetica sau Yang) si a intregului univers cunoscut. Materia in schimb pare supusa principiului (Yin) al convergentei, concentrarii, contractiei (gravitatia, neraspandirea in spatiu a energiei impachetate; stelele neutronice; gaurile negre) care dupa un prag critic basculeaza in 154 expansiune (explozii nucleare; ciclul energiei in univers; ciclurile stelelor). Aceasta traducere la nivel fenomenal este insa o aparenta fiindca atat expansiunea cat si contractia nu sunt decat efecte ale unei realitati mai profunde; tocmai aceasta realitate constituie modelul practicii taoiste, care vizeaza localizarea deoarece materia si lumea fenomenala in continua curgere si extensie nu se poate contracta eficient decat in rare sau ipotetice cazuri ("gaurile negre"). In traducere directa privind din nivelul fenomenal Ultima Realitate afirmatia (1) se traduce astfel: "Cerul (Tao) este extins iar Pamantul (lumea fenomenala) este localizata" (1). Aceasta inseamna ca Tao este pretutindeni (holografic; in adancul si in spatele fiecarui lucru) sub forma punctului de sprijin si al informatiei imuabile (vesnice), de care sunt agatate toate lucrurile manifestate, proiectate. Spre deosebire de Ultima Realitate, Pamantul (materia) doar simuleaza vesnicia , tinde catre ea prin contract (inertie, greutate) ori prin expansiune (energiile, campurile) si in consecinta devine, se transforma, curge ca o apa spre o matca; se extinde astfel spre vidul cosmic (expansiunea universului) si revine (contractia catre vidul interior) ciclic, fara sa reuseasca ancorarea intr-o realitate a carei natura inteligenta, informationala (motiv pentru care Tao sau Ultima Realitate a fost denumit: Spirit, Geniu, Duh, Mintea universului, Constiinta cosmica) nu este accesibila decat materiei inzestrata cu spirit, adica omului. Acesta poate cauta experimental centrul angajandu-se in miscarea centripeta, negentropica fiind in viata. Omul are posibilitatea sa participe astfel la marea cautare, prin care universul fenomental cauta eliberarea, atingerea starii divine primordiale; atingerea punctului imuabil la care miscarile ciclice de contract si expansiune nu au cum sa ajunga. Acest ultim sens redat prin (1) este in acord cu Calea (Tao) expusa in acest capitol si in toate celelalte. (1.a) "Tao (Calea) este pretutindeni vesnicia (dainuirea)"; [deci nu cauta nimic in afara, ea se afla aici si acum in tine si in spatele aparentelor; de aceea trebuie sa nu actionezi, sa te retragi, sa cedezi, sa uiti de tine si de repulsiile si dorintele, care inca te tin atasat de lumea fenomenala"]. (1.b) "Lumea fenomenala este pretutindeni devenirea, curgerea nesfarsita"; [adica ceea ce ne tine captivi in durata, in timp, neputinciosi, muritori ratacitori printre stele]. 3.8 COMENTARIUL CAPITOLULUI VIII Acest capitol este dedicat virtutilor apei, care reprezinta maestrul adeptului taoist imaginea sau simbolul luiTao si modelul Nonactiunii (Wu-Wei), pentru sfantul taoist.* Primul cuvant cu care incepe capitolul VIII este: "Virtutea suprema" [1] care este interpretat in traducerile existente in Occident drept: "Suprema virtute" [11, "Ratiunea superioara [2, 3], "Bunatatea transcedentala" [4], "Virtutea superioara" [6], "Binele suprem" [7], "Bunatatea suprema" [9] si "Cea mai mare perfectiune" la M. Kaltenmark In Zen tot apa este simbol al Adevaratei Realitati si model de urmat.[vedeti comentariul cap.XIV] 155 [11]. "Virtutea suprema" desemneaza Ultima Realitate (Tao), care se manifesta ca si apa prin curgere (vedeti: Ling Shu, cap.VIII "Cascada" § 2.2.1.) spre centru, spre Vale (Vid), adica prin deplasare centripeta (iar nu centrifuga, ca restul lumii fenomenale) alegand solul (Pamantul); pozitia cea mai joasa cea mai stabila (josul, valea, vidul, umilul). Ca si Tao, caracterizat prin Vid, apa nu are forma proprie ("inlentii subieclive ci egalitate mentala), se adapteaza pozitiei (minime permise), patrunde peste tot (prezenta viului este simultana cu prezenta apei); apa este pentru fapturile vii sistemul de referinta, axa vietii la fel cum vidul (eterul) este pivotul lumii materiale. Apa este suportul, recipientul si vectorul (ceea ce memoreaza si transmite ca in homeopatie informatia) vietii. Caracteristicile apei [neutralitate (acido-bazica); lipsita de forma si culoare proprie, de gust (insipida) si miros (inodora); transparenta si puterea de penetrare] inzestreaza acest element al naturii fenomenale cu atributele de ecran neutru si sistem de referinta al tuturor manifestarilor viului. Prin absenta calitatilor, perceptibile senzorial, apa este un model al Vidului (Wu) si deci al lui Tao si non-actiunii (Wu-Wei). Lipsa de forma proprie a apei, ca si a inteleptului, ce practica nonactiunea, sunt alaturi de vidul sau (de forma, culoare, gust, miros), de transparent si de puterea de cuprindere (profunda; solvent universal) cauzele adaptarii statornice a apei in cautarea locurilor joase, in curgerea contrara lumii fenomenale (care sc afla in miscare centrifuga, in expansiune entropica si-si reduce ordinea); daca pentru Lao Tseu apa este apropiata sau imaginea lui Tao, pentru stiinta contemporana apa reprezinta receptorul care permite viata si realizarea contactului rezonant cu Campul Fundamental Informational. Pulsatiile apei levogire si dextrogire pot sa justifice numele de "apa vie" si "apa moarta consemnat in legendele de pe toate meridianele globului. Rezonanta centripeta (intinerire) si centrifuga (imbatranire) a apei poate fi controlata atat cu ajutorul mijloacelor externe (separand apa in componente), dar si pe calea interioara (intrand in rezonanta cu Tao, Ultima Realitate). Aceasta din urma este si calea taoista ce a condus la practicile de prelungire a vietii (vedeti Nei-Tan) (§ 1.3.). Considerentele prezentate anterior justifica prima afirmatie cu care Lao Tseu isi incepe acest capitol: (1) "Tao este ca si apa" [cap.VIII si concluzia: "Apa este imaginea lui Tao" (4). Liou Kia-Hway [9] traduce propozitia (2) astfel: "Care favorizeaza totul si nu rivalizeaza cu nimic". In text insa apare termenul Wan-Wu (lit.: cele "Zece Mii de Fiinte") care desemneaza "toate fapturile vii" iar nu intreaga realitate fenomenala. Favorizarea globala exclude nonparticiparea si "egalitatea mentala" a lui Tao (care nu iubeste si nu uraste; care este detasat) si pierde rezonanta misterioasa pe care Ultima Realitate o are cu ceea ce este asemenea ei: "cu viul"; adica cu ceea ce-si prelungeste existenta sau cu "ceea ce exista "dincolo de timp si spatiu". In consecinta noi am optat pentru traducerea (2): "Apa favorizeaza viul si nu rivalizeaza cu nimic" pentru ca cedeaza, renunta (la forma proprie, la pozitia instabila, cautand permanent valeajosul) (3). Deci apa favorizeaza viul ca si Tao iar acest adevar demonstrat de "aparitia viului oriunde apare apa" 1-a facut pe marele savant roman Henri Coanda sa afirme: "Viata este un miracol al apei". Controlul lumii fenomenale si eliberarea sunt pentru Lao Tseu realizabile prin inradacinarea in Tao, ceea ce practic solicita non-actiunea (Wu-Wei) adica imitarea virtutilor apei. In propozitiile (5-13) sunt exemplificate virtutile sau caracteristicile apei 156 care simultan sunt si ale lui Tao ori ale nonactiunii (Wu-Wei), deoarece Calea si telul reprezinta acelasi lucru ca si curgerea (asezarea) (iesirea din devenire, transformare; asezarea perfecta) spre Tao si intrarea in Adevarata Realitate. Apa are toate virtutile Yin pe care practica taoista le cauta; "virtutea pozitiei este Pamantul" (5) adica josul, modestia, umilinta, care asigura stabilitatea maxima asezarii [vedeti: "Zazen" § 2.2.2. si "Tso-wang": § 2.1.2. si Nota 5]; Apa are femininul, moliciunea, blandetea si pare a fi matricea din care provine si spre care se indreapta viul. Asezarea ("Tso-wang") este trasatura fundamentala a practicii taoiste si Zen ce permite eliberarea din starea de pribegie (ratacire) si ignoranta. "Virtutea inimii este golul" (6) vidul, nonparticiparea, care permite disponibilitatea permanenta de receptie si actiune adecvata. Acest "gol al inimii" [hsii hsin (Xu xin)] apare si in Ling Shu si permite "inradacinarea in Spirit" (Ben Shen). De acest gol depinde vidul si egalitatea mentala ori oglindirea perfecta a realitatii (oglinda mentala). Lao Tseu plaseaza aceasta virtute a inimii pe locul al doilea deoarece "asezarea" (5) permite vidarea sau eliminara valurilor (fluctuatiilor mentale) si starea de perfecta oglinda mentala (6). * In corelatie cu "vidul inimii" se afla posibilitatea exprimarii propriei naturi (respectarii firii) [vedeti conceptul Tzu-jan (lit: "natura in ea insasi" § 1.7.3.1.)]. Controlul naturii fenomenale solicita drept conditie prealabila non-actiunea (pacea, calmul, pasivizarea detasarea, neparticiparea) care se considers ca induce transparenta, actiunea directa asupra exteriorului (neecranata de trup si minte) [evidentiata si de pasivitatea unui clown, care cu cat reuseste sa nu rada, cu atat mai tare provoaca rasul]. Sfantul (inteleptul) taoist imita apa: "care este o binecuvantare pentru tot ce este viu, dar si virtutile ei: "blandetea, suple(ea si detasarea in daruire" (7), transparent intern-extern (respectul pentru adevar) (8). Tacerea apei este simbol al linistii si ordinii sociale (9) care sunt datorate unei guvernari intemeiate pe Non-actiune (Wu-Wei) (vedeti: cap.III). Tacerea, trecerea linistita prin lume si "drumul statornic al apei" au fost utilizate drept imagini de catre intelepciunea populara in proverbele intregii planete. Sensul afirmatiei (10) lui Lao Tseu este redat si in lirica populara norvegiana (poezia: "Invata de la toate"): "Invata de la apa sa ai statornic drum (cum linistit sa treci) "Sa-nveti din tot ce piere, cum sa traiesti in veci". Prin rabdare, consecventa, actiunea inteleptului devine aliata cu timpul; aceasta este suprema virtute a datoriei care cedeaza si ocoleste obstacolele pentru a-si atinge telul: asezarea in Tao. Ca si apa renunta la forma, adapteaza-te la situatie, foloseste clipa prielnica, adopta permanent pozitia cea mai stabila (11) si fara sa-ti neglijezi posibilitatile ramai asezat neclintit (iti pastrezi pacea, calmul fara cusur) in locul tau (13) fara opozitie ostilitate dusmanie (pentru ca nu lupti pentru propriile tale interese ci pentru ale universului; pentru ca renunti si cedezi, nu intampini nici un obstacol)(12). Dintr-o astfel de actiune ca si a apei invingi (ajungi la mare) si nu i se intampla nimic rau (ramai invulnerabil) (13). Adaptarea la clipa prielinica modeleaza supletea apei si conduce la eficacitatea actiunii inteleptului (11) care si "cand cade culege o perla" foloseste vantul contrar; adica tine cont atat de conditiile externe cat si de cele interioare, de posibilitatile sale (chiar un defect dintr-o piatra pretioasa devine punctul de atractie al acesteia atunci cand este folosit corespunzator intr-o opera de arta). De fapt, apa nu este singurul model al "apei ceresti" (Tao) in taoism. "Puterile reale ale apei nu sunt cunoscute decat zeilor" (maxima antica din China). Singurul metal aflat in starea apei (mercurul, care in plus are nonaderenta si detasare) este considerat atat un mijloc de atingerea imortalitatii in Alchimia externa (Wai-Tan) cat si simbolul terestru al "focului ceresc", care permite accesul tehnologic la celelalte dimensiuni ori planuri ale universului, cu ajutorul unor nave ori elixiruri. * Lao Tseu sau filiera confucianista de transmitere a mesajului sau tinand cont ca in alte capitole vidul inimii nu este o virtute, ci sursa tuturor virtutiilor; taoistul tine in inima sa Tao (vidul; blandetea...) [cap. LXVII, LXX] 158 Axa Yang (foc) - Yin (apa) este o axa a fluidelor de care depinde in medicina traditionala chineza: energia ancestrala (in Wade Giles: Ching; in EEEO: Ting; in pinyin: Jing) energia defensiva (Wei; Wai) si ancorarea in Constiinta Cosmica in Spirit (Shen). Miezul acestei axe este Vidul a carei fluiditate este manifestata centripet de Yin (apa) si centrifug de catre Yang (foe, plasma, Cer). Refacerea unitatii axului dintre dragon (K'an) simbol al Yang si tigru (Li) simbol al Yin presupune reunirea apa -mercur si conduce la ecranare biologica sau tehnologica, la eliberare din limp. Caracterizarea apei este continuata de Lao Tseu in (cap.XXVI, XL, LXXVIII): "Nimic in aceasta lume nu este mai moale si mai supus decat apa dar nimic nu o depaseste in infrangerea tarelui, si puternicului" (cap.LXXVIII). Slabiciunea lipsa oricarei forme proprii (intentii in actiune) si nonrezistenta apei (fluidelor: aerul, eterul, vidul si Timpului) infringe paradoxal taria si orice rezistenta (13). In comentariul sau Wang Pi (in pinyin: Wang Bi) (226-249 e.n.) considerat si astazi de mare autoritate se spune ca: "Tao este identic cu Vacuitatea (Wu); chiar daca se spune ca Tao este non- existenta nu trebuie uitat ca lui toate fapturile ii datoreaza implinirea (ca si apei) chiar daca se afirma ca el este Existenta (Fiinta) nu i se poate percepe forma". Vacuitatea este deci forma originala a oricarei existence "toate lucrurile din aceasta lume s-au nascut din Fiinta (fara forma, ce poate lua toate formele). Dar originea Fiintei este in Nefiinta (originea formei este in ceea ce nu are forma). Pentru a ajunge la Fiinta adevarata trebuie sa ne reintoarcem la Non-Existenta". "The great Tao flows (like water) everywhere, to the left and to the right, It loves and nourishes all things, but does not lord it over them. Excerpt from Tao: The Watercourse Way by Alan Watts Tao: Calea curgerii apei de Alan Watts 159 In order to go into Taoism at all, we must begin by being in the frame of mind in which it can be understood. You cannot force yourself into this frame of mind, anymore than you can smooth disturbed water with your hand. But let's say that our starting point is that we forget what we know, or think we know, and that we suspend judgment about practically everything, returning to what we were when we were babies when we had not yet learned the names or the language. And in this state, although we have extremely sensitive bodies and very alive senses, we have no means of making an intellectual or verbal commentary on what is going on. You are just plain ignorant, but still very much alive, and in this state you just feel what is without calling it anything at all. You know nothing at all about anything called an external world in relation to an internal world. You don't know who you are, you haven't even the idea of the word you or I-- it is before all that. Nobody has taught you self control, so you don't know the difference between the noise of a car outside and a wandering thought that enters your mind- they are both something that happens. You don't identify the presence of a thought that may be just an image of a passing cloud in your mind's eye or the passing automobile; they happen. Your breath happens. Light, all around you, happens. Your response to it by blinking happens. So, on one hand you are simply unable to do anything, and on the other there is nothing you are supposed to do. Nobody has told you anything to do. You are completely unable to do anything but be aware of the buzz. The visual buzz, the audible buzz, the tangible buzz, the smellable buzz-- all around the buzz is going on. Watch it. Don't ask who is watching it; you have no information about that yet. You don't know that it requires a watcher for something to be watched. That is somebody's idea; but you don't know that. Lao-tzu says, "The scholar learns something every day, the man of Tao unlearns something every day, until he gets back to non-doing." Just simply, without comment, without an idea in your head, be aware. What else can you do? You don't try to be aware; you are. You will find, of course, that you can not stop the commentary going on inside your head, but at least you can regard it as interior noise. Listen to your chattering thoughts as you would listen to the singing of a kettle. We don't know what it is we are aware of, especially when we take it altogether, and there's this sense of something going on. I can't even really say 'this,' although I said 'something going on.' But that is an idea, a form of words. Obviously I couldn't say something is going on unless I could say something else isn't. I know motion by contrast with rest, and while I am aware of motion I am also aware of at rest. So maybe what's at rest isn't going and what's in motion is going, but I won't use that concept then because in order for it to make sense I have to include both. If I say here it is, that excludes what isn't, like space. If I say this, it excludes that, and I am reduced to silence. But you can feel what I am talking about. That's what is called Tao, in Chinese. That's where we begin. Tao means basically "way", and so "course"; the course of nature. Lao-tzu said the way of the functioning of the Tao is "so of itself"; that is to say it is spontaneous. Watch again what is going on. If you approach it with this wise ignorance, you will see that you are witnessing a happening. In other words, in this primal way of looking at things there is no difference between what you do, on the one hand, and what happens to you on the other. It is all the same process. Just as your thought happens, the car happens outside, and so the clouds and the stars. When a Westerner hears that he thinks this is some sort of fatalism or determinism, but that is because he still preserves in the back of his mind two illusions. One is that what is happening is happening to him, and therefore he is the victim of circumstances. But when you are in primal ignorance there is no you different from what is happening, and therefore it is not happening to you. It is just happening. So is "you", or what you call you, or what you will later call you. It is part of the happening, and you are part of the universe, although strictly speaking the universe has no parts. We only call certain features of the universe parts. However you can't disconnect them from the rest without causing them to be not only non-existent, but to never to have existed at all. 160 When a one experiences oneself and the universe happening together, the other illusion one is liable to have is that it is determined in the sense that what is happening now follows necessarily from what happened in the past. But you don't know anything about that in your primal ignorance. Cause and effect? Why obviously not, because if you are really naive you see the past is the result of what is happening now. It goes backwards into the past, like a wake goes backwards from a ship. All the echoes are disappearing finally, they go away, and away, and away. And it is all starting now. What we call the future is nothing, the great void, and everything comes out of the great void. If you shut your eyes, and contemplate reality only with your ears, you will find there is a background of silence, and all sounds are coming out of it. They start out of silence. If you close your eyes, and just listen, you will observe the sounds came out of nothing, floated off, and off, stopped being a sonic echo, and became a memory, which is another kind of echo. It is very simple; it all begins now, and therefore it is spontaneous. It isn't determined; that is a philosophical notion. Nor is it capricious; that's another philosophical notion. We distinguish between what is orderly and what is random, but of course we don't really know what randomness is. What is 'so-of-itself,' sui generis in Latin, means coming into being spontaneously on its own accord, and that, incidentally, is the real meaning of virgin birth. That is the world, that is the Tao, but perhaps that makes us feel afraid. We may ask, "If all that is happening spontaneously, who's in charge? I am not in charge, that is pretty obvious, but I hope there is God or somebody looking after all this." But why should there be someone looking after it, because then there is a new worry that you may not have thought of, which is, "Who takes care of the caretaker's daughter while the caretaker is busy taking care?" Who guards the guards? Who supervises the police? Who looks after God? You may say "God doesn't need looking after" Oh? Well, nor does this. The Tao is a certain kind of order, and this kind of order is not quite what we call order when we arrange everything geometrically in boxes, or in rows. That is a very crude kind of order, but when you look at a plant it is perfectly obvious that the plant has order. We recognize at once that is not a mess, but it is not symmetrical and it is not geometrical looking. The plant looks like a Chinese drawing, because they appreciated this kind of non-symmetrical order so much that it became an integral aspect of their painting. In the Chinese language this is called li, and the character for li means the markings in jade. It also means the grain in wood and the fiber in muscle. We could say, too, that clouds have li, marble has li, the human body has li. We all recognize it, and the artist copies it whether he is a landscape painter, a portrait painter, an abstract painter, or a non-objective painter. They all are trying to express the essence of li. The interesting thing is, that although we all know what it is, there is no way of defining it. Because Tao is the course, we can also call li the watercourse, and the patterns of li are also the patterns of flowing water. We see those patterns of flow memorialized, as it were, as sculpture in the grain in wood, which is the flow of sap, in marble, in bones, in muscles. All these things are patterned according to the basic principles of flow. In the patterns of flowing water you will all kind of motifs from Chinese art, immediately recognizable, including the S-curve in the circle of yang-yin. So li means then the order of flow, the wonderful dancing pattern of liquid, because Lao-tzu likens Tao to water: The great Tao flows everywhere, to the left and to the right, It loves and nourishes all things, but does not lord it over them. For as he comments elsewhere, water always seeks the lowest level, which men abhor, because we are always trying to play games of one-upmanship, and be on top of each other. But Lao-tzu explains that the top position is the most insecure. Everybody wants to get to the top of the tree, but then if they do the tree will collapse. That is the fallacy of American society. 161 Lao-tzu says the basic position is the most powerful, and this we can see at once in Judo, or in Aikido. These are self-defensive arts where you always get underneath the opponent, so he falls over you if he attacks you. The moment he moves to be aggressive you go either lower than he is, or in a smaller circle than he is moving. And you have spin, if you know Aikido. You are always spinning, and you know how something spinning exercises centrifugal force, and if someone comes into your field of centrifugal force he then gets flung out, but by his own bounce. It is very curious. So, therefore, the watercourse way is the way of Tao. Now, that seems to white Anglo-Saxon Protestants, lazy, spineless, and altogether passive. I am always being asked when I talk about things, "If people did what you suggest wouldn't they become terribly passive?" Well, from a superficial point of view I would suggest that a certain amount of passivity would be an excellent corrective for our kind of culture because we are always creating trouble by doing good to other people. We wage wars for other peoples benefit, and attempt to help those living in "underdeveloped" counties, not realizing that in the process we may destroy their way of life. Economies and cultures that have coexisted in ecological balance for thousands of years have been disrupted all around the world, with often disastrous results. Alan Watts; Excerpt from: "Tao: The Watercourse Way")[41] 3.9 COMENTARIUL CAPITOLULUI IX Acest capitol arata necesitatea vidului si a detasarii; pentru ca practica nonactiunii Wu-Wei), in vederea contactarii Ultimei Realitati (Tao), sa fie posibila si eficienta. Pentru Leon Wieger [4] acest capitol ilustreaza legea universala a cresterii, care este urmata in mod necesar de descrestere sau diminuare. De aceea: "un vas absolut plin se varsa la cea mai mica miscare; o lama permanent ascutita isi pierde taisul, se uzeaza." Ajuns la apogeu, soarele descreste. Un punct situat pe o roata, care se invarte, dupa ce a urcat la maxim, incepe sa coboare imediat. Cel ce a inteles aceasta lege isi da demisia, "se retrage", imediat ce-si da seama ca averea, puterea sau faima sa se afla la apogeu. Acelasi Leon Wieger isi continua astfel comentariul: "el nu face aceasta din teama de umilinta ci din grija pentru conservarea sa si pentru a se uni perfect cu intentia destinului"; "cand simte ca timpul a venit" (spune Leon Wieger, citand cuvintele unui comenlator chinez, al carui nume nu este mentonat), "inteleptul isi taie 162 atasarile si se elibereaza din prizonierat, parasind lumea vulgaritatilor." Dupa cum se afirma in Cartea Mutatiilor (I-Ching) el nu mai serveste suveranului pentru ca inima sa este mult mai sus. "Asa au facut multi taoisti, care s-au retras din societale, in plina faima si au sfarsit intr-o izolare (uitare si obscuritate) voluntara. Cu aceste cuvinte, Leon Wieger isi inchiere comentariul ([4] p.25-26) dedicat capitolului in care vede ilustrarea "legii universale a cresterii si descresterii" care guverneaza atat cuplul de contrarii Yin-Yang cat si actiunea inteleptului, care se retrage ori se detaseaza de circumstante inainte de apogeul puterii, averii sau faimei (care inseamna inceputul decaderii si suferintei). Alti autori propun alte nivele de decodificare si interpretare ale acestui capitol. Pentru Stanislas Julien [1] acest capitol este dedicat prezentarii "legii universale a miscarii circulare a tuturor fapturilor". Stanislas Julien spune ca: "Lao Tseu imprumuta imagini din experienta fenomenala, pentru a ne invata prin analogie, adevarurile morale, dificil de inteles fara ajutorul lor". "Dorind sa duci la extrem un anumit lucru, sfarsesti prin a strica tot; la fel dorind sa posezi prea mult, sfarsesti prin a denatura si a pierde tot. Este deci preferabil sa nu faci nimic, decat sa exagerezi, in ceea ce faci". Bogatiile (posesiunile materiale) sunt greu de pastrat; pe de-o parte ele inspira orgoliu (atasare, vicii) iar pe de alta parte deturneaza atentia omului de la datoriile sale. Numai daca inteleptul indeplineste actiuni bune, meritorii, atunci renumele sau dainuie, in timp ce corpul se reintoarce la tarana din care este format. Aceasta este legea capitala a Cerului" ([1] p.77). Dupa opinia comentatorilor chinezismsul acestui capitol este metafizic. Sie-Hoei spune ca "adaugand apa intr-un vas pana devine in intregime plin, nu exista motiv pentru care aceasta sa nu dea pe afara. Iata de ce este mai bine sa te abtii (decat sa-1 umpli pana in margine)". "Pentru omul crud care raneste pe ceilalti cu sabia, dar isi ascute ui continuare aceasta sabie, nu sunt sanse ca aceasta sabie sa nu se rupa", [(ori ca el sa nu "piara de sabie")"; ca in proverbul romanesc "ulciorul nu merge de multe ori la apa] "Iata de ce ascutisul nu poate fi pastrat mult timp". "Cei ale caror actiuni (9) sunt indeplinite, in ordinea succesiunii celor patru anotimpuri, se salveaza; numai oamenii mari pot sa imite (curgerea timplui) atunci cand dupa indeplinirea faptelor nu se ataseaza de fructul acestora". "Legea (Ratiunea) Cerului face ca acel ce are mult, sa piarda, iar cel ce are putin, sa castige. Chao Tseu a spus: "Cele cinci mii de caractere din cartea lui Lao-Tseu sunt dedicate in cea mai mare parte clarificarii Legii Cerului (Tao)". Aceasta lege universala, ilustrata in afirmatiile (1-8) are drept consecinta o anumita atitudine si modalitate de actiune a inteleptului taoist. In cele trei interpretari prezentate avem deja trei consecinte: 1. "retragerea la apogeul (acumularii, gloriei)" la L.Wieger [4]; 2. "indeplinirea unoractiuni bune, meritorii" faci"sa dainuie renumele, in timp ce corpul se reintoarce in/la tarana" la Stanislas Julien.(se evita astfel acumularca reactiunilor) 3. "detasarea de fructul faptelor si de fapte"(Sie Hoei). 163 Aceasta din urma consecinta caracterizeaza fapta obiectiva si nefaptuirea atat in hinduism (vedeti: Bhagavad Gita; Nota.6) si crestinism cat si in taoism (vedeti: Nonactiunea (Wu-Wei); Nota 8). Lieh-Tzu in "Culegerea filozofilor chinezi din vechime" [1] intr-un pasaj din capitolul"Manifestari celeste" ce apartine lucrarii acestui filozof [intitulata: "Tchoung Hiu King" (lit.: "Cartea venerata a incorporalului, imaterialului sau a Absolutului")] afirma legat de afirmatia (9) ca cel care faptuieste doar actiuni bune [in taoism transcederea dualitatii bine-rau presupune actiunea dezinteresata (obiectiva) adica Nonactiunea (Wu-Wei)] obtine constiinta permanenta a sufletului nemuritor [in taoism ca si in hinduism doar corpul este muritor; insa sufletul nemuritor isi pierde cunostinta si memoria, dupa moarte si revine la nastere sters]: «omul ce doreste sa-si perpetueze viata, sa-si impiedice sfarsitul (sa se opreasca, sa nu aibe sfarsit), cade intr-o orbire grava asupra numarului de ani cei sunt dati sa-i traiasca. Ceea ce este subtil si imaterial in om este portiunea cereasca; ceea ce alcatuieste carnea si oasele este portiunea terestra. Ceea ce apartine Cerului este pur, permanent si dispersal (pretutindeni); ceea ce apartine Pamantului este tulbure, impur si reunit (localizat). Partile subtile si imateriale se separa de forma corporala si fiecare din ele se intoarce la esenta sa veritabila. De aceea sunt numite: "Partile subtile si imateriale, care se reintorc". Numele pe care il dam acestora semnifica deci "reintoarcere"; reintoarcere la adevaratul Tao, la radacina primordiala. Stravechiul imparat Huang-Ti a spus: "Partile subtile si imateriale revin prin poarta lor (sau se due sa se alature esentelor subtile si imateriale ale speciei lor), oasele si carnea se intorc la radacina lor, Pamantul. Cum de ceea ce este superior in noi continua sa existe"?" In cele doua interpretari ale caii lui Tao ([1], [4]) am descoperit deja doua legi universale: cel al cresterii si descresterii si acela al miscarii circulare. Conditionarea reciproca de catre crestere a descresterii (si invers) stabileste legatura primei cu cea de-a doua si ar putea fi intilulata "legea permanentei reintoarceri" (Fu) pentru care orice apogeu ori extrem, inseamna aparitia miscarii inverse: "Reintoarcerea este miscarea lui Tao" (cap.XL). Fu (lit.: "reinceput, returnare, reintoarcere) este conceptul care desemneaza atat miscarea esentiala a lui Tao cat si legea fundamentala a oricarui fenomen: "orice fiinta iesita din Tao se intoarce neabatut acolo" [vedeti: cap.IV fig.l "Vartejul existential"]. In practica meditatiei taoiste "a reveni la radacina" inseamna a atinge Vacuitatea (Wu) si Uuminarea (Ming). Aceasta idee este formulata si hi cap.XVI din Tao Te King: "Atingi suprema vacuitate si mentine-te in calm (tacere); in fata agitatiei de furnicar a fapturilor, nu contempla decat reintoarcerea lor. Fapturile diverse ale lumii, fac remtoarcerea la radacina lor. A te reintoarce la radacina inseamna a regasi ordinea; A regasi ordinea, inseamna a cunoaste Imuabilul (Ch'ang). A cunoaste constantul, este (Iluminarea). Cel care nu cunoaste constantul (eternul, imuabilul, permanenlul) isi creaza din orbire (ignoranta, intunecarea mintii, inconstienta) nenorocirea" ([9]p.50). In Tao Te King se disting mai multe scopuri ale reintoarcerii: cel mai raspandit este 164 Tao, care simobolizeaza ideile de patrie (acasa), de mama sau de radacina. In alte locuri ale Tao Te King telul reintoarcerii este simplitatea originara (P'u) [cap.XIX, XX, XXXII], Nelimitatul (Wu-chi) [lit.: "culmea sau varful vidului" infinilul, neconditionatul fara forma, fara calitati, invizibil, inceputul originar, la care totul se reintoarce (Fu)] sau idealul societatii primordiale si a ordinii intemeiate de zeii civilizatori ("Epoca de aur")]. Cand este vorba de Tao, ideea de reintoarcere desemneaza atunci o reintoarcere la Tao in starea sa primordiala, care este absenta manifestarii (formei), absenta actiunii (Wu-Wei) si absenta numelui. In "Cartea Mutatiilor" (I-Ching) lermenul Fu desemneaza bascularea unei calitati in contrariul sau: "Imediat ce Yin-ul atinge apogeul, Yang-ul revine". Hexagrama "Fu", care simbolizeaza aceasta miscare, este formata dintr-o linie Yang (plina) ce este plasata sub cinci linii Yin (intrerupte): Imaginea reintoarcerii (Fu) oferita de progresia ciclica a anotimpurilor ori de alternanta vietii si a mortii, joaca deasemenea un rol central in gandirea si arta chineza. "Principiul eternei reintoarceri", desi da loc la formulari paradoxale, este un adevar experimental cu care ne intalnim in viata de fiecare zi. Lao Tseu spune ca "indepartandu-te te apropii" avand in vedere imaginea circulara a curgerii (vedeti fig.l cap.IV). Acelasi lucru pare sa se intample si atunci cand indepartandu-te (in timp sau spatiu) obtii perspectiva si detasarea necesara ca sa percepi sensul lucrurilor (fie ca te distantezi de o opera de arta; fie ca prin trecerea limpului, la sfarsitul vietii, cand reintri in Tao, ai perspectiva faptelor tale) (cap.L). "Urcand ajungi sa cobori" fiindca apogeul cresterii (acumularii, concentrarii bogatiei, puterii, faimei si placerilor) coincide cu debutul descresterii (risipirii, expansiunii, suferintei si nefericirii) in cazul atasarii de ceea ce a crescut si a scazut. In stiinta, legea universala a permanentei reintoarcerii este cunoscuta sub doua denumiri: 1. Principiul actiunii si reactiunii. 2. Principiul masei critice (pe larg investigat si dezvoltat in "Teoria catastrofelor'). Asa cum vasul plin se varsa cu cel mai mic prilej (1) tot asa se intampla si in cazul realizarii masei critice, care reprezinta o situatie de maxima instabilitate [orice perturbatie; un stimul mic declanseaza o reactie paradoxala neasteptat de mare: explozie mecanica, chimica, nucleara ori afectiva (de manie, agresivitate, groaza, panica)]. In limba romana apare chiar imaginea vasului din prima afirmatie a lui Lao Tseu ["s-a umplut paharul pana-n buza" ori "a ajuns cutitul la os"] pentru a desemna atat acumularea tensiunilor (nevoilor, suferintelor) cat si instabilitatea situatiei create, care conduce la expansiune, eliberare (conflicte sociale, rascoale, alte suferinte). Principiul masei critice consemneaza faptul ca oricarei acumulari si concentrari (duse la extrem) ii urmeaza, ca la un resort comprimat: expansiunea, risipirea fie prin dilatare exploziva sau prin varsarea (vasului cu apa) fie prin obosire (uzura) si moarte (rupere). Orice efort exagerat este preferabil sa nu fi fost inceput, deoarece conduce la epuizare, oboseala si moarte (care se afla in relatie cu "ruperea sabiei"); adica la 165 mentinerea captivitatii in deriva centrifuga a timpului. In concluzie nu trebuie sa ne atasam de fructul actiunilor (9) pe care le savarsim; "retragandu-te atunci cand opera ta este implinita" practici nonactiunea (Wu-Wei), calea de mijloc, intre actiune si inactiune; nonactiunea este cale de a unifica extremele si contariile [activitalea si repausul (3-4)], de a trece dincolo de actiune si reactiune; prin detasarea de fruct se retrag atat parghiile acumularii materiale (inclusiv ale stressului;) cat si cele ale nelinistii, angoasei fricii [rezultatul favorabil (succes) ori defavorabil (esec) al actiunii, nu mai constituie un obstacol, in fata concentrarii eficiente asupra lucrului pe care-1 ai de facut]. Intr-o alta decodificare, acest capitol este dedicat prezentarii "Caii de mijloc" [vedeti: cap.V; afirmatia (10)]. "Calea de mijloc" evidentiata si in practica nonactiunii (Wu-Wei) nu inseamna excesul de activitate si de exteriorizare (Yang) [fiindca "este preferabil sa nu faci nimic decat sa duci la extrem"; sa nu exagerezi in ceea ce faci (2)] dar nici repausul, somnul, inactivitatea ori somnolenta (Yin). Justa masura intre activitate si repaus, ce caracterizeaza nonactiunea (Wu-Wei) este si conditia intelepciunii, care in conceptia taoista reprezinta atat stralegia cautarii cat si aceea a ancorarii in centrul de greutate (in mijlocul) starilor si nivelelor de constiinta. Pentru A. Caycedo * centrul de greutate al starilor si nivelelor alternative de constiinta este tocmai cea de-a "patra stare" (Turiya) pe care o denumeste " nivelul sophroliminal". Acest nivel (stare) se afla la mijloc intre constiinta starii de veghe [caracterizata prin activitate, expansiune, miscare (Yang)] si starea de somn adanc [caracterizata prin inactivitate, repaus, repliere, interiorizare, izolare ori detasare senzoriala (Yin)]. Pentru atingerea centrului de greutate al starilor si nivelelor de constiinta, atat excesul de activitate exterioara (Yang), cat si imobilitatea (Yin) nu reprezinta "Calea de mijloc" si nici calea nonactiunii (Wu-Wei). Orice exces (Yang sau Yin) sparge unitatea dintre contrariile cuplurilor din lumea fenomenala (cald-rece; uscat- umed) ceea ce determina atat vulnerabilitatea la perturbatiile climatice, cat si la cele sociale; extremele declanseaza reactiuni si curgerea centrifuga: decaderea, tocirea, risipirea.** Actionand pentru a acumula, iar nu pentru ati pastra neutralitatea (echilibrul), prin care esti unit cu Tao, cautand placerea, gloria, averea ori puterea vei gasi durerea, suferinta, faima rea, ostilitatea si invidia. Observam ca cele afirmale inainte, care sunt interpretari posibile ale afirmatiilor lui Lao-Tseu din acest capitol se refera direct atat la principiul fenomenal al actiunii si reactiunii cat si la calea de anulare a reactiunilor (inertiilor, opozitiilor) care rezida in fapta holografica, cunoscuta si sub denumirile de: "fapta obiectiva" ("dezinteresata") ori nefaptuire (nonactiune) [Wu-Wei]. *Psihiatru de renume international, intemeietorul Sophrologiei; care a incercat definirea celei "de-a patra strari de constiinta" (Turiya; Samadhi) in raport cu celelalte trei stari de constiinta (1. starea de veghe;2. constiinta onirica, din timpul somnului cu vise; 3. starea din somnul adanc, fara vise); aceasta "a patra" stare este cunoscuta in taoism, Zen si Yoga sub denumiri diferite ** Evitarea extremelor si exceselor ce face si obiectul cap.XXIII, XXIV si XXVII din Tao Te King are drept scop iesirea din dualitate si fixarea in centrul de greutate al starilor si nivelelor de constiinta. Aceeasi strategie este urmata in Yoga, care urmareste fixarea initiala in starea Sattva(claritate;calm,luciditate) in locul starilor Rajas(agitatie;hiperactivitate) si Tamas(somnolenta;inertie;letargie; apatie;hipoactivitate). 166 Principiul actiunii si reactiunii face ca ascutisul (taisul, varful) sa nu poata fi pastrat mult timp; cel dur si agresiv, culege ceea ce seamana: "el piere de sabie". La fel "ambitia, faima, puterea si averea isi distrug posesorul". Toate actiunile (in plan fenomenal) sunt insotite de reactiuni (cresterea este urmata de descrestere; acumularea conduce la risipire; miscarea intr-un sens, la miscare in sens contrar) atat in plan fizic cat si social (apar opozitii, ostilitati, conflicte atractie- respingere, suferinte). Sie Hoei afirma: "Cel ce acumuleaza pamanturi, puteri, care priveste cu orgoliu, cum ele cresc pe zi ce trece, fara sa-i pese ca ceilalti nu au, cheama invidia, ura, conflictul si lasa in urma sa o reputatie proasta; fara ca de fapt sa poata pastra ceva, caci nu ia nimic cu el la moarte, din lucrurile care i-au adus nenorocirea". Cedand fructul actiunii, renuntand la acumulare, practicand fapta obiectiva (dezinteresata) sfantul taoist transcede principiul actiunii si reactiunii. El se indeparteaza , se detaseaza si astfel se apropie; da tot vidandu-se, dar culege esenta universului (Tao) "Descreste zi de zi", pentru a creste tot atat de mult; isi tempereaza stralucirea, pentru a nu starni invidia si pentru a fi asemeni lui Tao, care "desi nu ne orbeste este insasi Lumina (legea) care conduce totul; "pierde si cedeaza pentru a castiga si invinge". In propozitia (9) Lao Tseu se refera la o maxima antica al carei adevar reiese din imaginile anterioare. Adevarul din aceasta propozitie, care afirma ca sfantul (ori inteleptul) taoist, urmand exemplul lui Tao (10) nu se ataseaza de fructul actiunilor sale si deci nu acumuleaza (bogatii, putere, faima) si nu cheama prin aceasta nenorocirea se aseamana cu cel exprimat de Iisus cand a spus: "Vindeti ce aveti si daruti. Faceti-va rost de vase, care nu se invechesc (si nu se varsa), (adunati comori in ceruri, unde nu se apropie hotul si nu le roade rugina (moliile; uzura)". Caci unde este comoara voastra, acolo este si inima voastra" (Luca 12.33-34; Matei 19.21; 6.20). "Caci Cel ce aduna comori pentru el, nu se imbogateste fata de D-zeu" (Luca 12.21) "Viata cuiva nu sta in belsugul avutiei lui" (Luca 12.16) "Fiindca este mai lesne sa treaca o camila prin urechile acului, decat sa intre un ora bogat in Imparatia lui D-zeu" (Luca 18.25). Deci aduna unde nu se varsa, nu se uzeaza (rugineste) unde rugina, molia si hotii nu ajung. Mesajul lui Lao Tseu cere tot pastrea comorii (Tao, Virtutea suprema) in inima "Virtutea suprema a inimii este golul, vidul, adica Tao) (cap.VIII (6))si detasarea de bogatie si faima, care starneste invidia si conflictul, cheama nenorocirea si oricum nu dainuie pentru ca rugina, uzura, (cataclisme, razboaie), adica curgerea permanenta a lumii fenomenale le transforms in vidul din care au provenit. Nefaptuirea este calea de mijloc dintre extreme, care conduce la eliberare; este calea lui "a fi" in opo 2T.itie dar la temelia caii lui "a avea", care aduce atasare, ratacire, prizonierat, suferinta si conflicte. Calea lui "a fi" este "calea firii", care nu acumuleaza, nu uzeaza si este in afara alternantei activitate-repaus. Orice exces,chiar intr-o directie buna, determina uzura (oboseala) si apoi ruperea (moartea) (4). Am spus directie buna fiindca ascutimea, care stabileste legatura intre mare si mic, este una dintre caracteristicile Vidului (si a lui Tao), care trebuie dezvoltata. Deci trebuie "sa ascuti neascutind" pentru a scapa de uzura, oboseala, pentru a fi treaz, pentru a discerne; 167 pentru a fi permanent pregatit, disponibil sa surprinzi clipa Iluminarii, momcntul prielnic. Ascutimea Vidului pe care taoistul il realizeaza ii permite atingerea unei "vegheri" imposibil de atins anterior si patrunderea printre nervurile lumii fenomenale, catre realitatea permanenta. Daca omul face corp comun cu lumea fenomenala, atasandu-seAl participa, se lasa dus de deriva timpului si-si pierde sansa eliberării si reîntoarcerii in Tao (adica isi atrage singur nenorocirea). Fapta obiectiva denumita si altruista, are pentru taoist putin de-a face cu conceptul nostru, actual, de egoism ori altruism, inteles prin daruire dezinteresata. Fapta obiectiva este fapta care nu iese in evidenta fiindca este ceruta de moment, fiindca este necesara. Ea este naturala spontana, obisnuita, fiindca se desfasoara exact la momentul oportun. Este fapta "fetei mosului" din basmul romanesc, care spala si curata cuptorul, salveaza si curata pomul de omizi, hraneste fara teama fiarele cu aceeasi grija cu care ar hrani niste copii; dar nu asteapta nimic si nu se mandreste. Este fapta care respecta legile naturii, care-1 face pe celalalt sa creada ca de la el a pornit; este fapta mamei care-si invata copilul sa mearga neasteptand recompensa exterioara si ulterioara Recompensa faptei obiective se afla in bucuria din miezul actiunii iar nu in fructele ulterioare. Fapta obiectiva a inteleptului se caracterizeaza prin faptul ca el face la momentul oportun exact cat este nevoie pentru a supravietui; el isi ia din mediu strictul necesar, adica nu ia totul, ci cat foloseste. Astfel nu distruge mediul si semenii, nu cunoaste excesul. De aceea afirmam ca nonactiunea este o mostenire ce ne-a fost lasata de catre o inteleapta civilizafie galactica deoarece ea este o fapta ecologica. Aceasta fapta nu este a lacomului, care nu-1 cunoaste "pe destul" ci a celui, care cunoscandu-si nevoile, nu actioneaza pentru a acumula, lasandu-i pe ceilalti sa moara de foame, distrugand prin exploatare intensiva mediul natural si pe sine insusi. In fine acest capitol este in directa legatura cu falsa ierarhie exterioara, care a fost promovata de catre individ si societate. Aceasta ierarhie artificiala, care cultiva extremele (varfurile, stralucirile, acumularile) este opusa de multe ori celei reale si curgerii lui Tao; fiindca Tao netezeste varfurile, atenueaza diferentele, stinge stralucirile (cap.IV si IX), risipeste comorile adica reuneste extremele; care sunt nu numai trecatoare dar si nocive. Varful, culmea, primul (in stiinta, arta, sport, statut social) adica intr-un cuvant exceptia, este apreciata si divinizata in societatea bazata pe concurenta exterioara si pe ierarhia artificiala. Celebrul film "Oblio" surprinde acest loc comun, de risipire a energiei si vietii oamenilor in cautarea unei ierarhii, care la o analiza mai atenta nu este decat o inversiune a ierarhiei reale. Aceasta ierarhie artificiala este nefericita si nociva atat pentru individ cat si pentru societate. Individul este expus la o suferinta sigura caci nu poate fi primul permanent, totdeauna; pentru ca "primul ia totul iar al doilea nimic; fiindca aprecierea (materiala, profesionala) depinde de pozitia ocupata in ierarhia sociala (politica, economica, stiinfifica, sportiva, etc.). Solutia pentru individ cste sa tina cont de situatia existenta fara sa se ataseze de aceasta construcUe artificiala denuntata atat de Iisus: "cel din urma va fi cel dintai" dar si de Lao Tseu: "inaltul si 168 umilul se aling" (cap.II). Pentru societate ca si pentru individ, ierarhia exterioara provoaca maladii sociale si individuale cronice [dezordini, conflicte, acte antisociale (crime, furturi), suferinte psifosomatice (depresiuni, sinucideri, frustare, invidie, nemultumire, angoase, nevroze, epuizare, stress] care conduc atat la neliniste si neintelegere sociala cat si la lipsa eficientei (unui organism social si individual polarizat exclusiv catre lumea exterioara; orientat exclusiv catre ascensiunea in ierarhia sociala, economica, politica)si la neglijarea actiunilor sociale si individuale de strin-genta necesitate pentru supravietuirea civilizatiei terestre (rezolvarea crizelor acluale inseamna in cele din urma, regasirea sensului vietii omului, descoperirea de sine). Aceasta inversiune a ierarhiei naturale se afla la radacina afirmatiei ca "cel din urma (adica cel mai putin atasat, exteriorizat si integrat social sau cel mai putin dezradacinat, specializat, deformat si artificializat) este cel dintai". In progresia timpului, copilul iar nu adultul, este cel a carui inradacinare in Tao este dorita atat in mesajul lui Iisus cat si in cel al lui Lao Tseu. Organismul biologic ca si cel social are nevoie de specializarea indivizilor, de diviziunea muncii, de colaborarea si integrarea eficienta a acestor indivizi. Pentru stabilizarea organismului social trebuie sa fie urmat modelul celui biologic, care nu a fost creat prin interventia omului ci de "Inteligenta Naturii", adica trebuie sa revenim la nonactiune, la respectul pentru libertatea de actiune a tuturor fapturilor, la noninterventie in treburile celorlalti. Pentru stabilizarea organismului social, pentru ordine si pace sociala nu ierarhia exterioara (premii, competitii, interventii, manipulare sociala) nu promovarea faimei, imbogatirii, care sunt actiuni, ce declanseaza reactiuni (individuale si sociale) intr-un permanent ciclu [care conduce la opozitie, conflict si decadere] ci calea detasarii de fructul actiunii, calea faptei objective reprezinta solutia. Aceasta cale a nonactiunii reprezinta atat solutia pentru stabilizarea sociala si individuala cat si drumul catre armonie, realizarea de sine si progresul societatii si a individului. Intre nefaptuirea din Veda Bhagavad-Gita ori taoism si iubirea universala din 3hagavad-Gita si din mesajul lui Iisus diferentele se sterg; toate necesita ancorarea in Ultima Realitate, care este vazuta ca Sinele (Atman) aflat pretutindeni, in fiecare faptura. Nu exista nici macar diferenta ca una (iubirea universala)este etapa avansata a celeilalte (a nonactiunii). Cel ce iubeste egal pe toti nu poate lua partea unuia in potriva celuilalt si deci pastreaza egalitatea mentala, noninterventia sau nonactiunea. Adevarata iubire pentru celalalt nu presupune "ajutorul necerut" ci respectul pentru ceea ce face celalalt; noninterventia in treburile celorlalti; presupune intelegere pentru ceilalti pe care-i consideri responsabili maturi, si apti sa se ocupe de viata lor. Senzatia ca fara interventia noastra ceilalti ar esua, provine fie din supraaprecierea noastra (atasarea de falsul eu) fie din atasarea (identificarea) de/cu ceilalti semeni (copii, rude, prieteni), "Cel ce-si vede de treaba lui nu are timp sa se ocupe de altii ", afirma Lieh-Tzu. "Adevarata iubire cere sa nu-i faci celuilalt ce tie nu-ti place" fiindca un bine obligatoriu ca si un vaccin antirabic ori "alimentatia rationala" sfarseste in a fi o interventie, adica un rau, ierarhia sociala artificiala nu ne da dreptul de a decide 169 asupra vietii, ori asupra sensului vietilor celorlalti (interventie, dirijare, manipulare, indoctrinare). Nu suntem azi departe de vremea unor mari experimente sociale, avand drept justificare cele mai nobile teluri; epoca in care dictaturile au egalat in numar victimile unor mari catastrofe naturale. Adevarata iubire este una cu nefaptuirea, daca se bazeaza pe respectul principiilor pe care democratia le-a scos la iveala: libertate, egalitate, fraternitate. Adica respecta libertatea de decizie a celuilalt; da tuturor sanse egale (nu uniformitate, plafonare, egalitarism, cum au inteles acest concept dictaturile); si uniti-va eforturile caci sunteti si ramaneti frati din orice neam ati fi ("pamanteni"). Intr-o olimpiada sau competitie sportiva nu castiga o tara sau un individ; ea este o ocazie de dialog, intelegere si depasire a limitelor omului; competitia subiectiva trebuie transformata in competitie obiectiva pentru eliberarea omului din conditia actuala de nefericire, suferinta, privatiuni si neputinta. Calea iubirii universale si a nonactiunii este acesibila tuturor civilizatiilor care doresc sa realizeze armonia sociala si individuala; ea se afla in codul de legi al universului, care desi mentine coeziunea sau unitatea tuturor partilor, nu lasa una sa perturbe programul celeilalte. Doar civilizatiile galactice care au respectat principiul noninterventiei (care mai poate fi numit si principiul nonagresiunii, non-proliferarii si nondiseminarii; in sensul pastrarii tacerii si respectului pentru ceilalti) au depasit si evitat miscarea centrifuga spre autodistrugere si au supravietuit. Iubirea orizontala pentru semeni si nonactiunea pot fi considerate efecte ale iubirii verticale, nascute din contactul cu Ultima Realitate sau din intrarea in curentul lui Tao (vedeti si comentariul cap. XIV) 3.10 COMENTARIUL CAPITOLULUI X Traducerea moderna a primei afirmati ar putea fi: Realizeaza-ti unitatea corpului si psihicului si vei obtine linistea si sanatatea (1). In realitate texlul reflecta credinta chineza in existenta a doua suflete sau spirite vitale, unele apartinand grupului Yang (Hun); celelalte grupului Yin (P'o).Hun guverneaza respiratia si functiile din partea superioara a corpului; P'o este legat de sange, oase si de viata organica in general. Pentru a mentine viata si sanatatea, aceste doua suflete, trebuie sa fie unite si prezente simultan; daca sunt separate, boala si moartea survin automat; daca unul scade sau creste apar dezordini (hiper sau hipofunctii) fiziologice, mentale si afective. Expresia "sa imbratiseze "Unitatea" este echivalenta intregirii fiintei, regasirii unitatii ori conditiei pierdute; in sens mistic inseamna reunirea cu Tao, care este Unul si principiul unificator. Cautarea vietii indelungate, nu este diferita de cautarea lui Tao; igiena somatica si morala este atat in taoism cat si in Yoga un mijloc de atingerea desavarsirii, sfinteniei. Spiritul sau sufletul Pamantului (P'o) doar unit cu cel al Cerului (Hun) a condus la viata si la aparitia omului, care in traditia chineza este considerat o reuniune a Cerului si a Pamantului. Ca si in Ling Shu (vedeti: §.22.1), Lao Tseu subliniaza pericolul de a te lasa antrenat de dorinte, care exteriorizeaza si separa de corp aceste suflete; din aceasta provine scaderea vitalilatii, boala si moartea. Uniunea (Hun si P'o) este o 170 restabilire interioara a legaturi dintre Cer si Pamant sau dinlre Yang si Yin; unificarea contrariilor Yin-Yang este prezenta si la nivelul suflurilor, care prin concentrare, supunere si interiorizare, fuzioneaza (3). Aceasta fuziune Yang-Yin, nu este specifica numai exercitiilor de respiratie taoista ci apare si in Kundalini Yoga sub forma uniunii dintre Prana (Prana solara) si Apana (Prana telurica) ori in Hatha-Yoga sub forma restabiliri unitatii dintre Ha (Soarele; energia solara) si Tha (Luna; energia telurica) sau a integrarii circulatiei din canalele energetice Ida si Pingala in Sushumna.nadisul central atemporal [ (in skrt: "nadi: lit.:"vas; canal")]. Reteaua detaliata si precisa a canalelor sau meridianelor in acupunctura, indica o pastrare mai buna a unor traditii comune de catre civilizatia chineza. Afirmatia (3) este alcatuita din doua parti; in prima parte se urmareste concentrarea, supunerea si interiorizarea constienta, volunlara a suflului (aceasta este o actiune subiectiva); in ceea de-a doua parte se solicita obtinerea blandetei, supletei, naturaletii, si continuitatii, ceea ce presupune absenta intervenfiei voluntare (adica fapta obiectiva; nonactiunea caracterizeaza etapa superioara de control). Si in exercitiile de Pranayama din Yoga etapa controlului natural, spontan, automat si nefaptuirea este o incununare a stadiului de control voluntar. In final controlul respiratiei in Yoga conduce la suspendarea respiratiei exterioare. Lao Tseu spune (in cap. LV) ca interventia vointei produce respiratia rigida, discontinua, nenaturala. Intre respiratia voluntara (discontinua) si cea naturala (continua) legatura se realizcaza in timp, ca urmare a practicii staruitoare. Prin faptul ca afinnatia (4) se refera la respiratia unui nou nascut inseamna ca in acest paragraf avem de-a face tot cu suspendarea respiratiei externe si tranzitia la respiratia embrionara (T'ai-hsi), care permite reluarea circulatiei energetice a non-nascutului in circuit inchis, ce ecraneaza fiinta umana de scurgerea timpului (se obtine conservarea intacta a corpului) [respiratia embrionara este descrisa in: Nota 4] Oglinda mentala sau spirituala (4) permite accesul la "vederea primordiala" care este o putere extrasenzoriala de perceptie directa a realitatii de catre creier (spirit); aceasta putere de a "vedea" direct, fara mijlocirea ochilor este prezenta si la cele mai simple celule vii, care vad totul in jurul lor, fara mijlocirea ochilor. La aceasta putere primordiala denumila contemplate, se ajunge si in Yoga in ramura(anga) ce poarta acest nume (samadhi). Ea permite atat oglindirea fara greseala (pata)a realitatii (5) dar si luminarea intregului univers (11). M. Kaltenmark [11] afirma ca termenul de "oglinda spirituala este adesea utilizat in literatura taoista ca metafora pentru mintea sfantului asezata intr-un calm invulnerabil sau pentru a desemna mintea neclintita de valurile generate de perceptii, consideratii intelectuale ori dorinte. Imaginea valurilor ori vartejurilor mentale (in skrt: "vritti(s)"), care perturba suprafata apei mentale ("chitta(m)) apare si la Patanjali in Yoga - Sutra unde este definita Yoga drept:"calea (controlul) in vederea reducerii (stingerii) fluctuatiilor mentale" [aforismul 1.2], "Slefuirea oglinzii spirituale "redata si prin expresia purificarea vederii primordiale" si "a contemplatiei" este in taoism replica "suprimarii 171 fluctuatiilor mentale" ce conduce la neclintire si vid mental. Afirmatiile (13-17) prezinta caracteristicile nonactiunii (Wu-Wei) ce conduce la inradacinarea in Ultima Realitate, adica la Virtutea suprema (Te). 3.11. COMENTARIUL CAPITOLULUI XI Acest capitol este dedicat atat demonstrarii utilitatii si necesitatii golului si a Vidului cat si a nonactiunii (Wu-Wei). Fara golul central roata (1, 2), vasul (3,4), casa (5, 6) ori mintea omului (7, 8), sunt fara sens, inutilizabile. Vazutul [Yu] este interpretat drept: manifestarea, existenta, perceptibilul, palpabilul, vizibilul [11], Fiinta [6] [7] [9],fiintarea si lucrul. Vidul [Wu] desemneaza absenta calitatilor perceptibile ce caracterizeaza Tao si este tradus prin: nevazutul, nemanifestarea, nonexistenta, imperceptibilul, invizibilul, nefiinta [6] [7] [9], nefiintarea, nonactiunea. Raportul Vazut - Nevazut este atat raportul dintre lumea realativa (existentiala fenomenala) si lumea absoluta (ortoexistentiala, numenala) cat si raportul dintre corp si minte ori dintre exterior si interior. Utilizarea corpului, lucrurilor, exteriorului, adica orice actiune depinde de vidul mental, de disponibilitatea lumii interioare, adica de nonactiune. Aceste cupluri adancesc perspectiva vidului, care desi invizibil confera lucrurilor sprijin si rost. Comentand acest capitol Leon Wieger [1] spune: "Din imperceptibil (non-sensibil) vine eficacitatea" [4] Taoistul este preocupat de invizibil. Pe omul profan (vulgar) il preocupa sensibilul, materialul. Ori pentru numeroase lucruri utilul, eficacele sta tocmai in ceea ce au ele insensibil; in gol, in vid, in ceea ce este lipsa (Vidul, Ultima Realitate) mai important decat ceea ce vezi este ceea ce nu vezi; interiorul, fata lucrurilor. Comentatorii chinezi generalizeaza si afirma ca: "orice eficacitate si utilizare este datorata si provine din vid; o fiinta nu este eficace, decat in masura in care este vida". Se pare ca rotile aveau treizeci de spite pentru ca luna avea treizeci de zile ([4] p.27) (roata este simbolul timpului, a curgeri si deci a lumii fenomenale; centrul vid fi asigura sprijinul si coeziunea; vedeti fig.l cap.IV) Tevile, conductele si chiar conductorii electrici nu se folosesc pentru plin ci pentru golul sau vidul din ele. Fara vid.spatiul ar fi complet si miscarea ori viata nu ar fi posibila. Fara prezenta vidului, mintea umana ar fi mereu preocupata si deci inutila; constiinta umana este numita libera tocmai pentru ca vidul a fost realizat la acest nivel, care in etapele anterioare de evolutie filogenetica era complet ocupat cu guvernarea organismului. Omul datoreaza vidului atat statutul sau de fiinta ganditoare cat si sansa evolufiei si a realizarii sale viitoare. Prin nonacfiune (Wu-Wei) omul reuseste sa se ancoreze in Vidul primordial (Tao) si sa-si extinda controlul nu numai asupra corpului si mintii sale ci si asupra intregului univers fenomenal. Accesul la puterile supranaturale (in skrt: "siddhi" si "vibhuti") a caror descriere face obiectul cartii a III-a din Yoga-Sutra, a lui Patanjali, intitulata Vibhuti Pada este dependent de extinderea vidului mental printre exteriorizarile caruia se afla atingerea transei profunde (enstazei; extazului) 172 despre care in literatura taoista se spune ca ar fi similara mortii aparente sau voluntare. Lao Tseu se refera in cateva ocazii la moartea aparenta (vedeti cap.IV,LII,XXXIII). Astfel in cap.IV Lao Tseu spune: "El reuneste si stinge orice lumina; El se identifica si cu firele de praf' Refacerea puntii dintre organic si anorganic, in timpul mortii aparente, este considerata in Zen placa turnanta a accesului la controlul direct (supranatural)al lumii fenomenale. In cap.LII Lao Tseu indica detasarea senzoriala si fiziologica, care precede starea de transa profunda: "blocheaza deschiderile, inchide usile; dupa ce folosesti stralucirea exterioara, intoarce-te la lumina interioara (la izvorul luminii)" In cap. XVII: "doar repausul (vidul) permite reintoarcerea la viata" In cap.XXXIII Lao Tseu afirma: "Doar cel care se stinge fara sa moara poseda adevarata vietuire (indelungata)" Chuang Tzu afirma ca starea de transa (eostaza) nu era rara printre taoisti. El descrie mai multe personaje in stare de transa, unul dintre ele nefiind altul decat Lao Tan insusi: "Intr-o zi, Confucius s-a dus sa viziteze un taoist. El 1-a gasit pe acesta complet inert si aratand ca un corp fara viata. Confucius a trebuit sa astepte o vreme inainte de a putea sa se adreseze gazdei sale". "Oare m-au inselat ochii mei ?" a spus el. Sau cu adevarat asa ai fost ? Adineauri, Domnule, corpul dv. era ca o bucata de lemn uscat. Am crezut ca ai parasit lumea si oamenii, si ca te-ai instalat intr-o solitudine inaccesibila. Da, a raspuns Lao Tan, "Am fost plecat intr-o plimbare scurta, la originea tuturor lucrurilor" [Chuang Tzu, Cap.21] [17] 3.12 COMENTARIUL CAP ITOLULUI XII Acest capitol este dedicat practicii detasarii senzoriale in vederea contaclarii reaiitatii suprasensibile a lui Tao, la care se face referire si in cap.XIV. Se observa o reluare ciclica a afirmatiei (3) din cap.III in afirmatia (3) din acest capitol, pentru a sublinia atat important sociala (cap.III) cat si individuala (cap.III) a detasarii de placeri si vicii. Dupa ce LaoTseu prezinta in primele cinci afirmatii efectele perturbatiilor senzoriale, in propozitia (6) (7) este redata concluzia: simturile trebuie controlate pentru a atenua bruiajul senzorial si dependent de lumea femomenala. Ca si in cap.III concentrarea trebuie sa se faca asupra "Campului de cimbru" aflat in zona pantecului (Ch 'i Hai) care nu desemneaza exigentele fiziologice ale omului, ci cenlrul de greutate psihosomatic, puntea dintre Cer si Pamant. Detasarea senzoriala (skrt: "Pratyahara") face obiectul etapei auxiliare sau externe (indirecte) din sistemul Raja Yoga, expus de catre Patanjali m YogaSutras (Aforismele 2.52-2.55; 1.34; 3.7; 3.48) [33]. Ultima propozitie este clasica in literatura vedica "Aceasta" [in skrt: "Idam") desemneaza realitatea fenomenala, iluzorie Maya sau Lila, de care atat sfantul cat si inteleptul se detaseaza. "Aceasta" este pronumele demonstrativ caracteristic multiplicilatii, diversitatii. "Acela" [in skrt: "Tat"] desemneaza in Veda nivelul stationar, Absolutul (Brahman), Ultima Realitate caracterizata de unitate si fiintare atemporala. Lumea permanenta eterna si absoluta (in skrt: "Nitya") desemnata de pronumele demonstrativ utilizat ca substantiv "Acela", este opusa lumii relative, Anitya (lit.: 173 "inpermanenta, in continua curgere") manifestarii Absolutului ca "joc" (in skrt: "Lila") al lui D-zeu in lumea fenomenelor desemnata de pronumele demonstrativ "Aceasta" Rishi (profetii, iluminatii) din Upanishade utilizeaza frecvent cuvantul Idam (lit.: "aceasta") ca substantiv pentru a semnala ca universul in care noi traim este manifestarea, forma vizibila a lui D-zeu, opusa realitaUi indescriptibile si omniprezente care sustine, penetreaza si transcede toate lucrurile vizibile. Aceasta a doua realitate este desemnata prin numele Tat (lit.: "Acela"), ulilizat deasemenea drept substantiv in celebra fraza: "Tat Tvam Asi" (lit.: "Tu esti Acela") din Chandogya-Upanishad, a apartine de Samaveda. Pentru Lao Tseu cuvantul "Acela" desemneaza pe Tao. Preferinta inteleptului pentru interior desemnat prin pantec in raport cu lumea senzoriala sau exterioara simbolizata de ochi este interpretata eronat de Liou Kia-Hway [9] care spune ca "pantecul simbolizeaza trebuintele fizice ale omului, iar ochiul, dorintele artificiale, fabricate de inteligenta umana" (vedeti si comentariul la cap.III). Tinand cont de afirmatia (7) o astfel de interpretare este eronata fiindca in practica taoista se urmareste refuzul intregii realitati fenomenale, si deci sunt incluse si trebuintele fiziologice si placerile, care in ultima instanta perturba ancorarea in Adevarata Realitate. In [7] pe directia de interpretare eronata din cap.III se ajunge la urmatoarea traducere: "sfortarile omului intelept sunt indreptate spre a face viata indestulata iar nu spre a avea lucruri frumoase. El renunta la aceasta din urma si se multumeste cu cele dintfi" ([7].p.124). Aceasta interpretare, care face din taoisti niste cautatori ai indestularii fiziologice si niste oameni materialisti dedicati utilului, este absolut falsa daca facem legatura cu celelalte cai mistice cunoscute in Orient in vederea contactarii experimentale a Ultimei Realitati. Max Kaltenmark ([11] p.47) afirma: "Cunoasterea lui Tao nu este o cunoastere obisnuita. Taoistii condamna invatare si cunoasterea exterioara, drept periculoase, fiindca reprezinta un izvor de risipire si de ancorare in lumea materiala; multiplicitatea lumii fenomenale si a cunoasterii acesteia, distruge unitatea fiintei. Pentru a restaura si menfine unitatea si pentru a lupta contra tentatiilor cunoasterii discursive, intelectul omului trebuie purificat. Prima etapa din aceasta purificare este reprezentata de disciplinarea organelor senzoriale si a pasiunilor, ce orbesc, perturba si ratacesc mintea si inima omului, ce vatama sanatatea si incita omul la crime". In fiziologia traditionala chineza organele senzoriale sunt considerate "deschideri", prin care fluidele vitale se pot risipi si exterioriza, atunci cand nu sunt supravegheate indeaproape. In taoismul religios (Tao-chiao) este cunoscut postul ritual Chai (in pinyin: "Zhai") care precede sacrificiile. Postul (Chai) cunoscut inca de la inceputurile practicii taoiste si care ulterior a fost imprumutat de catre cultul oficial al statului, nu se refera numai la privarea de alimente (o singura masa era autorizata zilnic) ci mai ales la purificarea psihica si afectiva. In contextul laoist, postul (Chai) consta in recunoasterea pacatelor, considerate cauze ale tuturor maladiilor si in practicarea tacerii si a detasarii senzoriale, care in final conduce la atingerea apogeului extazului religios. 174 Chuang-Tzu in cap.IV (intitulat: "Lumea oamenilor") se refera la purificarea sufletului, care este redata prin cuvintele Hsin Chai (lit.: "postul inimii") intr-un pasaj, in care Confucius il sfatuieste pe discipolul sau favorit Yen Hui (care se pregatea sa-1 viziteze pe un tiran pe care spera sa-1 civilizeze putin). Confucius, caruia Chung-Tzu ii imprumuta ideile taoiste, isi avertizeaza discipolul asupra agresivitati care cu siguranta va fi trezita de actiunea sa. El isi sfatuieste discipolul ca inainte de a pleca, sa se purifice si sa-si concentreze mintea prin post (Chai) si apoi ii explica ceea ce inseamna practic aceasta: "Unifica-ti vointa ta [concentreaza-te]. Nu asculta cu urechile tale, asculta cu inima [mintea] ta; apoi nu asculta cu inima [spiritul] ta, asculta cu respiratia [sufletului] tau. Pentru ca urechile se marginesc sa asculte iar inima [spiritul] se limiteaza sa reprezinte. Doar suflul, care este vidul poate sa ia forma obiectelor exterioare. Asupra acestui vid se fixeaza Tao. Vidul este obtinut prin abstinenta spiritului ["postul inimii"]... "Din vidul spiritului rasare lumina; acolo este fixata salvarea omului. Cel in care salvarea nu se fixeaza poate fi numit un "ratacitor asezat". Cat despre cel care transforma auzul si vazul intr-o intelegere interioara si care renunta astfel la inteligenta si la cunostintele sale, manele si spiritele il viziteaza. Cum ar putea ceilalti oameni sa scape influentei sale? ([17] p.51-52) Dupa practicarea "postului inimii" Yen Hui s-a simtit de parca si-ar fi pierdut individualitatea: "Inainte eu eram in stare sa folosesc aceasta metoda, eram constient de mine insumi; acum ca sunt in stare s-o folosesc, este ca si cum eu, Hui nu asi fi existat vreodata. Acesta este vidul?" "Exact asa" raspunse Confucius ([17] p.52) Suntem aici in prezenta unei trasaturi importante a misticismului taoist: eficienta sa practica [aceasta 1-a facut sa dainuie sub forma doctrinei Ch'an (Zen)]. Purificarea psiho-afectiva este o metoda de a trai in prezent si de a acfiona fara sa actionezi. Total locuit de Tao, sfantul poseda o forma de Te (puterea mistica), care exercita o infuenta benefica, dar imperceptibila asupra celorlalti. Taoistii subliniaza necesitatea ca lumina spirituala sa nu fie exteriorizata, pentru ca altfel ea va orbi (ului si uimi) oamenii si va inceta sa fie eficienta. Puterea sfantului este imensa, daca este tinuta secreta, dupa cum afirma proverbul: "ascunde-ti jarul (lumina sub cenusa" sau tine "lumanarea sub obroc"* Pentru Ho Shang Kung exteriorizarea si pasiunile reprezinta cauza scaderii progresive a vietii si a luminii sufletului: " Atunci pierdem atat lumina spirituala (Ming) cat si facultatea de a auzi vocea tacerii; pierdem "gustul" lui Tao ». Contrar confucianistilor, care considerau invatarea si studiul, drept una din temeliile sistemului lor moral, Lao Tseu condamna invatarea si acumularea de cunostinte despre lumea fenomenala. si ierahia artificiala a valorilor predate de catre moralisti si realisti, care considera niste insusiri relative (precum: "binele si raul"; "frumosul si uratul"; "lungul si scurtul" din cap.II) ca fiind absolute(cand ele sunt induse sau implantate in cursul conditionarii). Ca si Socrate, unde prima prioritate era trezirea, eliberarea, iesirea din pestera, si Lao Tseu ne cere sa ne preocupam de vindecarea orbirii si de realizarea cunoasterii directe a realitatii. Lao Tseu ne recomanda sa scadem zilnic cunoasterea de mana a doua, intemeiata pe marturia diferitelor autoritati: unii cred in ceea ce vad cu ochii lor, adica in marturia propriilor simturi(desi aceasta este tot o cunoastere mijlocita,care nu ne arata vreodata realitatea, ci o umbra acesteia proiectata pe ecranul mental sau peretele pesterii); altii cred in cartile decretate ca sacre.. Atitudinea relativista nu este sceptica, iar nonactiunea (Wu-Wei), asa cum vom vedea, nu este pur negativa. Pentru taoisti valorile sociale reprezinta obstacole si sunt deci negative fiindca invaluie (ecraneaza) realitatea si ne tin prizonieri in cercul vicios al contradiction *In "Nota 6" s-a facut legatura cu aceleasi cuvinte din mesajul lui Iisus: "Rostul luminii este sa lumineze nu sa stea ascunsa sub un vas".(sa nu tinem lumina interiora in care se scalda intregul univers, ascunsa sub un vas si sa folosim drept unica sursa de lumina lumanarea, becul ,lumina fenomenala de la Soare) 175 Prin experienta mistica se urmareste iesirea din acest cerc vicios, depasirea lui. Pentru a obtine eliberarea avem nevoie numai sa privim lucrurile din punctul de vedere al lui Tao, pentru ca in Adevarata Realitate, al carei simbol este Tao, toate contradictiile sunt supriraate si impacate. Lao Tseu afima ca "Tao este refugiul comun al tuturor lucrurilor si notiunilor" (cap.LXII). In cele din urma ne vom referi la afirmatia (4) care atentioneza "impotriva simturilor, a sporturilor si a intrecerilor" care tulbura mintea. MaxKaltenmark observa ca "acesta atentionare poate conduce, la mai multe nivele de interpretare: 1. "o simpla afirmare a unei reguli morale" 2. "inseamna ca asceza reprezinta conditia obtinerii unei vieti indelungate" 3. "desemneaza una din treptele care conduc lalluminare (Ming) si extaz". Ultima dintre variantele de interpretare arata ca starea "a patra" [skrt: "Turiya" de constiinta trebuie pregatita anterior prin eliminarea (purificarea) din suflet, a tot ceea ce este exterior lui Tao (aceasi idee reapare in cap.X si LII). Afirmatia (8) este interpretata de Leon Wieger ([4].p.28) astfel: "El renunta la ceea ce uzeaza si imbratiseaza pe Cel care-1 conserva". In comentariul sau L. Wieger spune: "exercitiul spiritual, curiozitatea, atasarea senzoriala, orice activitate si orice pasiune, sunt ocolile cu grija de intelept, pentru ca ele uzeaza cele doua suflete". (Hun si P'o) [vedeti: cap.X] 3.13 COMENTARIUL CAPITOLULUI XIII Autocontrolul (stapanirea de sine) si guvernarea eficienta a organismului social, presupune apelul la nonactiune (Wu-Wei), ale carei caracteristici sunt expuse in acest capitol: indiferenta, egalitatea mentala sau detasarea, in raport cu rezultatul actiunilor intreprinse. Omul elevat spiritual se detaseaza de fructul actiunilor si obtine astfel impertubabilitatea la succes ori esec; invulnerabilitatea la perturbatiile externe (sociale) si interne (psiho-afective) ["inteleptul poate trai in mijlocul oamenilor fara sa sufere" (12) (14)] si stapanirea de sine si a semenilor [("mijlocul oamenilor" indica atat urcarea in ierarhia de control si comanda a individului cat si in ierarhia societatii: "i se poate incredinta sarcina guvernarii imperiului" (16)]. Aceasta detasare de rezultatul subiectiv al actiunilor presupune intelegerea caracterului relativ al oricarei acumulari (de bogatie, faima si putere), care in lumea fenomenala, in care: "totul se schimba si curge" (favorurile, bogatiile pot fi oricand pierdute, risipite, compromise, ruinate) nu reprezinta numai un succes dar si o mare nenorocire (2), o sursa de nesfarsite si posibile suferinte si griji. Cuplul de contrarii succes - esec pe care noi 1-am tradus prin noroc - nenorocire [si care in interpretarile diversilor comentalori ai acestui capitol este redat drept: glorie - rusine [6], [7], fericire - nefericire [11], favoare - disgrace [9] si marirc - caderc [4][ isi pierde sensul si revine la matca actiunii unificate, daca dispare atasarea fata de fructul (rezultatul) subiectiv al actiunii (adica daca dispare si reperul sau sistemul de referinta subiectiv, in raport cu care sunt, caracterizate rezultatele actiunilor; aceasta 176 presupune stergerea falsului eu, a orgoliului, a pretuiri de sine). Spre deosebire de omul profan, care anticipand esecul si indoindu-se de succes este surprins si tulburat de realizarea succesului,omul superior le priveste in mod egal ca pe doua laturi ale aceluiasi lucru; de multe ori esecul nostru (de pilda pierderea unui avion) se dovedeste a fi in favoarea noastra (in cazul prabusirii acelui avion). Omul inferior este perturbat sau tulburat de rezultatele actiunilor sale fiindca acestea suit identificate cu imaginea despre sine, pe care si-a construit-o (sau i-a fost cultivata) si de care se ataseaza. Falsa personalitate este datorata identificari cu corpul, mintea cu rolul asumat constient sau inconstient sau cu memoria succeselor ori esecurilor noastre. La seria succeselor si esecurilor noastre ne raportam ca sa stim ce putem face; aceasta raportare constienta sau inconstienta la o constructie rezultata din fructele actiunilor noastre, la memoria experientei noastre anterioare, se autointretine si declanseaza o atasare de o imagine falsa, care nu este adevaratul nostru Sine. Ceea ce caracterizeaza un om nu sunt numai rezultatele, fructele, ci mai ales modul de obtinere a acestora (se poate ajunge la rezultat pe cai necinstite sanctionate de normele sociale; toate actiunile subiective sunt insa sanctionate de normele universului prin: atasare, teama si nesfarsite suferinte; adica prin mentinerea starii de dependenta fata de circumstante, de captivitate in lumea fenomenala). Daca este suprimata raportarea la falsa personalitate dispar atat reactiunile (resimtite placut ori dureros), asupra sistemului de referinta subiectiv in urma actiunilor intreprinse, cat si posibilitatile de a interpreta drept succes ori esec, ceea ce se intampla. Afirmatiile p.(11-12) sunt traduse tocmai in acest sens in [6]: "Din cauza falsei personalitati putem socoate, ceea ce ne vine, ca fericire sau nefericire". "Daca am fi separati de ea, in ce fel ne-ar putea atinge nenorocirea" Fapta obiectiva elibereza atat de suferinta si fericire dar si de reactiile (perturbatiile) interne facilitind obtinerea stabilitatii si invariantei mentale Atasarea primordiala declansata de ignorarea propriului sau Sine, il face pe om sa se teama de esec, sa spere cu teama la succes, sa se ataseze de ceea ce a castigat si deci sa fie permanent terorizat de frica de a pierde ceea ce a obtinut; ceea ce a castigat ca orice acumulare exterioara este supusa inexorabil risipirii decaderii, ruinei si este sursa de suferinta pentru cel atasat. Iisus spunea: "Caci unde este comoara noastra, acolo este si inima noastra" (Luca 12.34). Comoara sau acumularea exterioara face sa apara atasarea si de aici nefericirea omului. In cuvintele lui Lao Tseu acest adevar este redat in afirmatia (2): "Ne atasam de nefericire (acumulari exterioare: bogatie, faima, putere) ca de propiul nostru corp". Pentru omul ignorant contrariile surprind in mod egal ("cand vin ori cand pleaca" [11]) declansand emotii pozitive (bucurie, cntuziasm) ori negative (suparare, depresiune) uneori atat de violente incat imbolnavesc (stress, dezordinii psihoafective tranzitorii ori instalate, dezordini proiectate la nivel somatic, maladii psihosomatice) ori pot chiar sa ucida (soc emotional, sinucidere). 177 Prin detasarea de rezultatele actiunilor inteleptul taoist nu face corp comun cu tiparele sau memoria rezultatelor unor actiunii trecute ( cu reactiunile subiective; nu se pretuieste si nici nu se dispretuieste in caz de succes ori esec) si astfel evita dezordinile psihoafective si pastreaza impertubabilitatea si invulnerabilitatea oglinzii sale mentale. Aceasta inseamna atat lipsa de suferinta (durere) in urma relahilor cu universul dar si situarea in sistemul de referinta absolut [in mijlocul si in afara lumii fenomenale, la fel ca si Sinele individual (Atman) pentru om ori Sinele absolut (Brahman) pentru univers; acest Sine universal devine in taoism Ultima Realitate (Tao)], pivotul universului. Inteleptul castiga si pastreaza fara frica si tulburare pentru ca nu este atasat de rezultatele actiunilor sale, care nu au rezonanta interioara (nu se pretuieste, nu are orgoliu ci umilinta, nu asteapta succesul ori esecul); cu alte cuvinte renuntand sa solidifice un univers in conlinua curgere, inteleptul nu-si construieste corp fizic ori mental si nu poate suferi odata cu modificarea formei (abandonarea sau detasarea de vechea forma). Detasarea de propria forma, de falsul eu, ii permite sa-si pastreze calmul si egalitatea mentala sa fie stabil concentrat asupra acfiunii iar nu asupra rezultatului acestei actiunii; adica sa faca o fapta obiectiva, de o eficienta de neatins altfel, in conditiile perturbatoare existente [celelelte fapte depind de circumstantele externe ori interne (subiective)] Iubirea egala pentru sine si semeni il face asemenea lui Tao, intangibil si invulnerabil m mijlocul semenilor (13,14). Stapinirea de sine este asemanatoare controlului golului central al unei rofi, care asigura controlul miscarii intregii roti (lumea fenomenala). De aceea unui astfel de om i se poate incredinta sarcina guvernarii imperiului (16). Ca si iubirea (13) conducerea inteleptului nu este subiectiva ci obiectiva, holografica; el nu are o masura pentru interior si alta pentru exterior (15). Spre deosebire de localizarea si atasarea in/de nivelul fenomenal (falsa personalitate, corpul, mintea, alte fapturi, diversele acumulari) localizarea si atasarea de Ultima Realitate, adica inradacinarea hi Tao, permite eliberarea din nivelul fenomenal echivalenta delocalizarii sau prezentei holografice, fara corp. inteleptul pretuieste si cinsteste lumea ca pe el insusi; iubeste aproapele ca pe el insusi; corpul sau devine corpul fiecaruia dintre oameni si corpul organismului social; el este pretutindeni si m fiecare. De aceea "i se poate incredinta sarcina guvernarii imperiului" (16). Afirmatia (2) devine in [7]: Nobletea este asemanatoare cu o mare nenorocire in viata omului". Nobletea, orgoliul reprezinta o atasare de succes, de aprobarea exterioara, o localizare in lumea fenomenala si o limitare a razei de actiune a inteleptului; pe langa aceasta limitare a eficacitati actiunilor, atasarea, care este si izvorul suferintelor si de aceea poate fi pe drept cuvant considerate ca o mare nenorocire in viata omului (2). Comentand acest capitol Leon Wieger ([4] p.28-29) afirma ca: "favoarea putand fi pierduta este o sursa de neliniste; grija de a o pastra si teama de a o pierde ocupa spiritul omului; ruina omului provine din grija prea mare pentru acunularile subiective; cel ce nu are ambitii personale, nu are de ce sa se teama de ruina si cadere. Doar celui ce are numai grija binelui imperiului (si nu a sa) trebuie sa-i fie incredintat imperiului". 178 "Grija de a-si mentine favorurile (puterea, recunoasterea, pozitia, averea, fainia) uzeaza sufletul si corpul. Doar inteleptii taoisti pot ocupa inalte pozitii fara inconveniente pentru ei fiind detasati de orice atasare pentru situatia lor; dorind nu sa se mentina ci sa-si vada demisia lor acceptata. Astfel de oameni pot fi imparati fara sa-si faca rau lor ori imperiului, pe care-1 guverneaza, cu cel mai inalt si complet dezinteres". Fapta obiectiva sau nonactiunea (Wu-Wei) este neperturbata, nefracturata de discontinuitatea eu-ceilalti (interior-exterior)si-l face pe intelept "demn sa carmuiasca". Liou Kia Hway [9] reda astfel propozitiile (1316). "Cel ce indrageste corpul pentru lume poate trai in lume. "Cel ce iubeste corpul sau pentru lume, poate sa se teama de lume". Acelasi afirmatii (13- 16) sunt redate astfel de Duyvendak ([8] P-31). "Iata de ce, celui ce guverneaza imperiul cum face cu propriul sau corp, I se poate incredinta imperiul. Si cel ce guverneaza imperiul cum isi iubeste propriul corp, Acestuia i se poate da sarcina imperiului". O alta versiune egal autorizata de textul chinez este aceea a lui Tchou K'ien-Tche: "Iata de ce, celui ce iubeste propriul corp mai mult decat lumea intreaga (interiorul, Tao mai presus decat exteriorul), acestuia i se poate incredinta guvernarea lumii" ([34] p.31-32). Dupa parerea noastra aceasta ultima varianta care indica inradacinarea inteleptului in Tao, in Ultima Realitate, care se afla in fiecare faptura (holografic), in mijlocul omului si a universului, se acorda mai bine cu ansamblul mesajului din Tao Te King. Nonactiunea inteleptului (Wu-Wei) ce permite guvernarea eficienta de sine si a oamenilor precum si atingerea actiunii perfecte trebuie precedata de purificarea mistica, de revenirea la conditia noastra naturala (pe care Chang Tzu o numeste "conditia cereasca") fiindca taoistii sustin ca sufletul uman este prin natura sa calm si pasiv. Huai Nan Tzu afirma ca "Ordinea Cereasca este distrusa de atractiile lumii exterioare si recastigata (regasita) prin adoptarea unei detasari lipsite de pasiune". "Omul este natural tacut; aceasta e valoarea pe care el a primit-o de la Cer. Sub influenta lucrurilor, miscarile sunt declansate in el; aceasta este o deteriorare a naturii sale. Sufletul sau raspunde lucrurilor care i se prezinta, si cunoasterea sa este pusa in miscare" "Cunoasterea sa il pune in contact cu lucrurile, si atractia si repulsia (iubirea si ura) se nasc in el (iubirea si ura dau corp lucrurilor); aceasta cunoastere desenata in afara nu-1 lasa sa revina la el insusi. Asa este distrusa Ordinea Cereasca din om. Cei care sunt initiati in Tao, nu dau Cerescul pe Uman" [Huan-nan Tzu, cap.I]. Dupa ce este purificata fiinta interioara de transformarea sa si devine ca o oglinda [a Cerului si Pamantului ce reflecta multiplicitatea lucrurilor" in cap.XIII Chang Tzu] si dupa regasirea simplitatii sale native (P'u) si unitatii, adeptul taoist 179 este locuit de Tao si numai este vreodata diferit de Tao. In cap.XXH intitulat: "Inteligenta calatoreste in Nord" Chuang-Tzu reda cuvintele lui Confucius devenit adept al lui Lao Tseu astfel: "Anticii vizau sa se adapteze transformarilor exterioare fara sa se transforme interior. Contemporanii nostri sunt modificati de lumea exterioara mai mult decat se adapteaza ei la ea. Cel care se transforma pentru a se adapta oricarei variatii a lucrurilor exterioare trebuie sa se identifice cu ceea ce nu se transforma. Calm se transforma si nu se transforma; calm intra in contact cu fapturile dar fara ca vreodata sa se modifice interior". ([17] p.183). Aceste fraze vor sa spuna ca oamenii din zilele noastre sunt modificati interior de influentele din lumea exteroara, fara ca prin acesta sa urmeze evolutia lumii exterioare. Cel ce urmareste evolutia lucrurilor exterioare trebuie sa faca una cu cel ce nu se transforma, adica cu Tao, care nu se schimba. Aceasta vrea sa spuna deasemenea ca cel care se modifica exterior, pentru a se adapta miscarii lucrurilor nu trebuie sa se transforme interior; intr-un cuvant sa-si pastreze unitatea interioara drept suport al multiplicitatii exterioare. De aceea inteleptul taoist urmareste sa se adapteze calm transformarilor exterioare si sa-si pastreze pacea interioara care rezulta din identificarea sa cu Tao al carui sediu se afla dincolo de timp si schimbare. Relatiile cu oamenii si lumea sunt pasnice si distante. Afirmatia lui Confucius reprezinta raspunsul pe care acesta il da la intrebarea discipolului sau: "Explicati-mi ce inseamna: "nu trebuie sa primesti si sa expulzezi nimic". Aceasta fraza vrea sa spuna ca numai cel pe care nimeni nu ajunge sa-1 raneasca poate merge hi fruntea oamenilor si sa-i conduca. Dupa contextul ce o precede, ea vrea sa spuna deasemenea ca numai cel al carui tact evita ranirea sufletului poate intra in relatie cu oamenii din lume. In alti termeni, sfantul este cel care nu raneste niciodata amorul propriu al semenilor sai si al carui amor propriu nu va fi niciodata ranit de ei. Doar el singur poate trai in pace cu oamenii sai [caci nuprimeste, in sensul ca nu se ataseaza si nu respinge (in sensul de repulsie, agresiune) nimic]. Omul care-si pastreaza constanta interioara a oglinzii mentale prin ancorare in Tao ramane invulnerabil la loviturile din lumea exterioara. El cunoaste si actioneaza corect, depasind stadiul de sclav al atasarilor si pasiunilor care anterior ii scapau de sub control si ii limitau libertatea. Un astfel de om asemenea Ultimei Realitati ia orice forma, fara a fi prin aceasta modificat si este in masura sa conduca oamenii. 3.14 COMENTARIUL CAPITOLULUI XIV In ultima propozitie (18), Lao Tseu face referire la contactarea experimentala a Ultimei Realitati, care in buddhism este denumita Shrota-Apanna (skrt.: Srotapanna; in pali.: Sotapanna) si care se traduce literar :"cel ce a intrat in fluviu (sau in curent)". Acest termen desemneaza primul grad de sfintenie accesibil in Hinayana unui adept al credintei (Shraddha) sau al Doctrinei (Dharmanusarin). Cel care este intrat in curent este deja eliberat de primele trei legaturi ale iluziei individualiste, de indoiala si atasare de rituri si reguli(conventii) [Samyojana], chiar daca el nu s-a eliberat inca 180 de pasiunile sale (Klesha). El nu va fi, in cel mai rau caz, supus decat la sapte noi renasteri si este asigurat de a renaste intr-o buna conditie de existenta(Gati), pentru a ajunge la mantuire (eliberare, salvare). Daca el deja a reusit sa-si controleze partial pasiunile senzuale(Kama) si rautatea (agresivitatea), nu va mai avea nevoie decat de doua sau trei renasteri viitoare. Adevarata Realitate este pentru taoisti ca apa ce se revarsa din cer asemenea unei cascade, dand viata Pamantului [vedeti cap. XXXIV, VIII]. Referirea la Cascada primordiala apare in traditiile medicale chineze (vedeti "Ling Shu" in paragraful 2.2.1.) si in cele hinduse. Astfel, in Upanishade, Vrishti (lit.:"ploaie") desemneaza atat lumina lumii cazand pe pamant, cat si manifestarea constiintei cosmice in viata noastra, a carei contactare determina plenitudinea si realizarea spirituals. In buddismul Zen, care este continuatorul traditiei taoiste,Unsui (lit.:"apa-nori") reprezinta idealul de viata. "A merge fara tel, (desi intotdeauna isi atinge telul, ajungand la mare), a se misca liber, a se forma si a se transforma in functie de circumstantele exterioare (a nu avea forma proprie), a se deplasa ca si norii in cer, a se scurge bland ca apa si a ocoli obstacolele fara ezitare, adaptandu-se oricarei circumstante (ca apa la forma unui recipient) iata cum este perceput idealul de viata in Zen. Ornamentele ce decoreaza templele si manastirile Zen fac deseori sa apara motive stilizate ce reprezinla apa si norii." Exista un sinonim al lui Unsui: Unno (lit: "imbracaminte de nori").A lua nori ori apa drept model de viata, este pentru Zen o idee a carei origine urca pana la taoism, dar care a contribuit atat la formarea Zen cat si a buddhismului insusi. Numerosi poeti taoisti celebreaza "norii albi" ca simbol al unei vieti detasate de orice legatura. In cartea sa Tao-ching, eruditul taoist Nan Yao scrie:"Dintre toate elementele, apa este aceea pe care inteleptul trebuie s-o aleaga drept maestru (profesor). Apa vine de hac la tot. Ea ocoleste obstacolele cu un fel de modestie inselatoare, si nici o forta nu o poate impiedica sa-si urmeze calea ce o duce la mare. Apa triumfa prin umilinta; niciodata ea nu ataca, si totusi ea este aceea care castiga intotdeauna ultima batalie. inteleptul care se face asemeni apei, este recunoscut dupa umilinta sa; activ prin forta pasivitatii, el actioneaza in absenta actiunii si triumfa astfel asupra lumii" (citat dupa J.Blofeld, Rad des Lebens, Zurich, 1961, p.82). Caracteristicile apei, care personifica simultan transparenta, dreptatea, tacerea, echilibrul, seninatatea, perseverenta, detasarea de forma si pacea, sunt in Yoga si hinduism desemnate de cea mai nobila dintre cele trei calitati fundamentale ale Naturii (skrt.:Guna ), denumita Sattva. " Intrarea in curent", adica in contact cu Ultima Realitate (Tao), impune contactul rezonant, a'dica simularea caracteristicilor apei (Vidul) si taierea de curentul exterior (centrifug). Dupa cum spune un celebru Koan Zen, "este imposibil sa bati un cui in vid" ["Lin-chi lu" in The Record of Rinzai, Londra, 1975]. 181 Ca sa te inradacinezi, sau sa te fixezi in vidul lui Tao, trebuie sa fi Vidul insusi sau sa ai caracteristicile lui si ale Vaii spre care converg toate apele (Ku-Shen). Redescoperirea Adevaratei Naturi, reprezinta a doua stare de simplitate, de dupa Iluminare si presupune a nu lasa urme (vedeti cap. XXVII) ca pestele in apa ori pasarea in aer. Prima stare de simplitate este inocenta noului nascut, insa este de scurta durata (vedeti Mossohoseki, Goseki) din cauza derivei centrifuge (vedeti si cap. IV). Ruperea din fluxul gandurilor si sentimentelor care orbesc omul este prezenta atat in Yoga ("vritti nirodha": "suprimarea valurilor de ganduri"), cat si in Zen (Zadan; lit.: "taiere asezata", ce pune sfarsit viziunii dualiste a lumii, prin practica Zazen). Exista un sinonim al termenului Zadan, care este Zasetsu (lit.: "a ucide asezat) si care desemneaza moartea pentru lumea fenomenala si transcederea dualitatii in vederea nasterii la Adevarata Realitate (vedeti si cap. IV). Chuang Tzu, continuatorul lui Lao Tseu, ce este considerat unul dintre parintii spirituali ai Ch'an (Zen), scrie: "plasa serveste la prinderea pestelui; cand pestele e prins, uiti plasa... Cuvantul serveste la prinderea ideii, cind ideea este sesizata, uiti cuvantul" (Liou Kia-Hway, [17] pag. 221). Pentru a ajunge la contactarea Adevaratei Realitati, trebuie uitat exteriorul si suportul (fixarea in lumea fenomenala): textele, practicile auxiliare, cuvintele ; ele indica, dar nu sunt insasi realitatea cautata ("degetul indreptat spre Luna, nu este Luna insasi"). Contactarea naturii in ea insasi, cere detasarea de influentele exterioare si chiar de intentionalitate (vointa, gandire verbala) (Tzu-jan; Tso-Wang). In Chandogya Up. (VIII, 7-8) sunt relatate eforturile pe care le-a facut Indra pentru a-si desavarsi cunoasterea Sinelui (Atman). Astfel, zeii si demonii au dorit sa afle mai mult despre Sine (Atman) si au trimis pe Indra si Vairochana pe langa Prajapati pentru a fi instruiti. Prajapati a facut instruirea in acesti termeni: "Ceea ce se reflecta in ochi, iata ce este Sinele ". Ei 1-au intrebat atunci: "Si ceea ce se reflecta in apa, este de asemenea Sinele? " - " Da ", a raspuns Prajapati. "Priviti-va in apa si daca este ceva ce nu intelegeti, veniti si imi spuneti". Ambii s-au privit in apa. Gandind ca si-a descoperit Sinele, Vairochana s-a intors printre demoni (Asura), in timp ce Indra, cuprins de indoieli, a revenit de mai multe ori, punand noi intrebari lui Prajapati, pana a obtinut o cunoastere completa asupra naturii Sinelui, si prin aceasta, Iluminarea. Aceasta istorie subliniaza diferenta fundamentala care exista intre naturile demoniace si cele divine, despre care Krishna vorbeste in Bhagavad Gita. Unele se multumesc cu aspectul exterior al lucrurilor si al lumii, ramanand atasate fluxului centrifug, (vedeti cap.IV.), in timp ce altele isi continua cautarea pana ce ajung la ploaia (curentul) de lumina (Iluminare) intrand in contact "cu ceea ce exista din totdeauna fara schimbare", dupa cum afirma Ts'ao-Shan Pen-Chi (jap. Sozan-Hanjaku), maestru de ch'an (Zen), discipol si succesor in Dharma (Hassu) al lui Tung-Shan Liang-Chieh [in: Ching-te ch'uan-teng-lu ('Analele transmisiei luminii lampii, redactate in era Ching-te") din "Original Teachings of Ch'an Buddhism", New York, 1969]. 182 Intrarea in contact cu curgerea primordiala a apei ceresti conduce la aparitia puterilor supranaturale taoiste, printre care levitatia, care este descrisa in textele de alchimie interioara (Nei-Tan) ca fiind insotita de aparifia unor nori sub talpi: "Forma si Tao se reunesc; sub picioarele adeptului apare o perna de nori care-1 duce pe acesta in cer (Fei-shang) [aprox.: "a urea la cer in plina zi"]. Scufundarea in Tao, ca si scufundarea in apa fenomenala, care 1-a iluminat pe Arhimede, conduce la micsorarea cuplajului cu campul gravitational; intai la usurarea corpului, si, in final, la levitatie. Pentru aceasta constiinta (mintea, spiritul), care deseori este comparata cu suprafata apei, trebuie sa fie lipsita de valurile proprii, adica sa devina nonintenfionala (Wu-wei) si sa reflecte obiectiv realitatea. Vidarea sau golirea de valuri a oglinzii apei mentale este automat urmata de realizarea transparentei valurilor ce ecraneaza lumina primordiala. In Zen, ca si in taoism, realizarea acestei stari este indicata prin "regasirea starii de nou-nascut." Termenul japonez "Fusho" desemneaza in Zen starea de non nascut. Puterile supranaturale care apar la sfantul taoist, ca si la practicantul yoga ori la misticul crestin, sunt puterile diamantului (in skrt.: Vajra), care desemneaza atat Ultima Realitate si Vidul, cat si apa, invulnerabila" (Vajra sattva).* Focul nu poate arde focul, iar apa nu poate ineca apa celui care, prin Tao, ia forma agresiunii. Vidul lui Tao este invulnerabil si taie, ca diamantul, orice. Cutitul taie prin varf, adica prin vidul si concentrarea campului sau existenta acolo, iar nu prin materia sa. Un lucru, oricat de dens, poate fi taiat urmand golurile sale. Floarea de aur (Sheng-T'ai), ori "corpul curcubeu" (Dzogchen), desemneaza aura sfintilor, reprezentata si in iconografia crestina ce apare odata cu racordarea sfantului taoist, zen sau crestin, la izvorul de lumina si cunoastere al universului. In Chandogya Upanishad sunt relatate ideile sfantului Shvetaketu de catre tatal sau, Uddalaka Aruki. Invatamintele sale despre Sine si Brahman se termina prin afirmatia: " Tu esti Acela " ( Tat Tvam Asi ). «Shvetaketu a studiat Vedas la un maestru timp de doisprezece ani; el era mandru de cunoasterea sa. Cand s-a reintors acasa, tatal sau a dorit sa-1 incerce cunoasterea si 1-a intrebat cum poate fi auzit inaudibilul, vazut invizibilul si cuprins necuprinsul. In fata marturiei ignorantei lui Shvetaketu, tatal sau i-a dat raspunsul la aceste intrebari prin diferite exemple, care toate se termina prin cuvintele: " Acela este adevarul. Acela este natura invizibila a lucrurilor. Acela este Sinele. Si tu, O Shvetaketu, tu esti Acela!». Doar experienta concreta, imediata, asigura cunoasterea. " Tot aurul din lume poate fi cunoscut dintr-o singura bucatica de aur". Asemanator, Absolutul (Brahman) ori Sinele universului poate fi cunoscut doar cunoscandu-ne propriul Sine. Dupa parerea lui Max Kaltenmark ([ 11 ] p. 36-37 ] acest capitol indica fazele experientei mistice, care pentru a intalni Absolutul, trebuie intai sa aibe experienta absentei. "Daca adeptul taoist nu renunta radical la experienta senzoriala sau daca * In skrt. apa mai este numita si "apa(h)" ca si in romaneste. 183 incearca sa conceptualizeze Tao, acesta dispare pentru ca nu este nimic altceva decat o primordiala imitate a haosului, o unitate anterioara formarii lumii. Tocmai de aceea Tao este bogat in potentialitati ori in virtuti (Te) si puteri". In cap. XXI al lui Lao Tseu pe care-1 redam in traducerea lui Max Kaltenmark ([11], p. 37), se spune: "Tao este un lucru imperceplibil si inscrutabil. Imperceptibil si inscrutabil! El tine toate Imaginile. Imperceptibil si inscrutabil! El tine in el Fiintele. Obscur si intunecat! El tine in el Esentele Fecunde [programul universului (samanta)]. Aceste esente sunt perfect pure. El tine in el Esentele Spirituale. Din timpuri imemoriale, Numele sau, niciodata, nu 1-a parasit, pentru ca din el an aparut Strabunii." Comentand acest capitol M.Kaltenmark, spune ca: "Numele, care niciodata nu 1-a parasit pe Tao" este fara indoiala "Numele Permanent" (Ch'ang Tao) din cap. I. Strabunii sunt probabil parintii umanitatii, stramosii marilor familii sau intr-un sens mai larg, originea straveche a fiecarei specii de fapturi din lume. Aceasta idee, reapare in cap. LXII, unde Tao este considerat rezervorul, depozitarul sau "granarul celor Zece Mii de Fiinte" si in cap. IV, unde Tao este considerat stramosul tuturor creaturilor, o fiinta mai straveche decat zeii ori "suveranii cerurilor" (Ti). De fapt, incheie M. Kaltenmark ([11], p. 38), este gresit sa vorbim despre Tao, descris de Lao Tseu, ca despre "el", pentru ca el este prezentat ca o entitate feminina. Dupa Leon Wieger ([4], p. 29) "acest capitol important nu prezinta nici o dificultate. Aici Lao Tseu denumeste si descrie Tao ca imperceptibil, lipsit de forma si ca o fiinta infinita nedefmita. Actiunea sa productiva Te, continua si variata, este redata pitoresc prin metafora "Ki" care descrie desfasurarea unui ghem sau a unei bobine. Toate produsele diverse ale lui Tao sunt manifestari ale virtutii sale; lantul infinit al acestor manifestari ale virtu tii lui Tao poate fi numit desfasurarea Principiului." In realitate, acest capitol care aparent descrie caracteristicile lui Tao, este direct conectat cu cele trei etape ale experientei metafizice. El reprezinta o continuare a cap. XII, care prin detasare senzoriala deschidea accesul la extraordinara experienta ontologica. Afirmatiile (1-14) vor sa spuna ca cel care se cantoneaza in universul finit si exterior nu poate percepe nici universul in extensiunea sa spatiala si nici originea universului ca interioritate concentrata in Tao insusi. Cel care se cantoneaza in universul finit si spatial nu poate cunoaste nici grandoarea neobisnuita si nici imaterialitatea purificatoare a lui Tao. Neantul are hi conceptia lui Lao Tseu, dupa context, doua semnificatii: fenomenala si numenala. Neantul fenonicnal: "a avea neant", este un fel de non-existenta, care e vida de fenomene. Neantul numenal desemneaza neantul existentei, non-existenta radicala, Neantul Absolut, sau, ceea ce 184 scapa oricarei experiente concrete senzoriale ori gandirii abstracte. Acest neant suprem este simbolul cel mai aproape de Tao insusi si care reprezinta secretul creafiei universale. Toate aceste afirmatii (1-14), evoca o stare a constiintei in care multiplicitatea cosmica se reduce la ceva negativ sau aproape la nimic. Ele reprezinta simbolic o etapa a experientei metafizice, in care Ultima Realitate este caracterizata negativ prin ceea ce nu este (in skrt.: "Neti, Neti"; lit.: "nici aceasta nici aceea".) si in care se ajunge aparent la insusiri ale "nimicului". Acest lucru aluneca si fuge de orice fixare senzoriala, rafionala, ori in limbaj. Seria de negatit reprezinta raspunsuri la problemele puse de inteligenta umana, careia ii place sa scindeze totalitatea concreta si indivizibila in dualitate partiala si deci abstracta; aceste negatii sunt specific taoiste desi au aerul unei teologii negative in Occident. Ele ne fac inevitabil sa ne gandim la dialectica mereu negativa a misticilor hindusi ("Neti, Neti"). Tinem sa subliniem ca demersul fundamental al ganditorilor chinezi este mai ales simbolic si ca in spatele acestor negafii, care vizeaza sa depaseasca orice poziUe parfiala, se afla stralucirea lui Tao, ca prezenta suverana, dar, care fuge sau este libera de orice impachetare verbala. In concluzie, atunci cand partialitatea necesar abstracta, provenind din dualitatea arbitrara a inteligentei umane, este depasita, uitata si stearsa, atunci Tao, privit ca Adevar prim si absolut ni se va impune brusc si suveran. Prima etapa a experientei metafizice solicita excluderea oricarei dualitati latente a gandirii, fuziunea existentei si esentei in Tao vazut ca prezenta suverana, dar absolut inconstienta. Cea de-a doua etapa a experientei metafizice este evocata de seria de negatii, in care aproape nimic nu ramane, dar in care ceva scapa dualitatii distincte a limbajului. Ultima etapa a experientei mistice este aceea in care dualitatea radicala dintre limbaj si fiinta se impune; insa in spatele universului de cuvinte izolate se afla inca stralucirea fiintei concrete a carei esenta este unitatea indivizibila. "Rolul limbajului nu consta in a exprima adecvat adevarul, ci in a-1 sugera intr-o maniera indirecta", afirma misticii taoisti, hindusi si japonezi. In cap. XXII, intitulat "Calatoria inteligentei in Nord" ([17], p.171), Chuang-Tzu spune: "Pentru a cunoaste Tao, nu trebuie nici sa gandesti nici sa reflectezi; pentru a te instala in Tao, nu trebuie sa iei nici o pozitie si nici sa faci ceva; pentru a poseda Tao,nu trebuie sa pleci de undeva si nici sa urmezi vreun drum." "Cel care nu cunoaste Tao este profund, cel care-1 cunoaste este superficial. Primul ii percepe interiorul, cel de-al doilea nu-i atinge decat exteriorul." A nu cunoaste, inseamna deci a cunoaste? "Tao nu poate fi auzit; ceea ce se aude nu este el. Tao nu poate fi vazut; ceea ce se vede nu este el. Tao nu poate fi enuntat; ceea ce este enuntat nu este el. Tao care cunoaste formele este fara forma; Tao nu poate fi numil" (vedeti paragraful 2.1.1.1. si Nota 10). Caracteristicile lui Tao sunt model pentru inteleptul sau sfantul taoist si desemneaza starile si nivelele de constiinta atinse in cursul experientei mistice. 185 Astfel afirmatiile (6,7) nu indica numai faptul ca Ultima Realitate este lipsita de orice dualitate (lumina- intuneric, Yang-Yin) si consecinta acestui fapt in planul proprietatilor lui Tao: neutralitatea si transparenta (Tao nu este ca lucrurile opace, ci se bucura de penetrabilitate si transparenta totala), dar si insusirile obtinute de adeptul taoist si caracteristicile starilor si nivelelor de constiinta realizate de acesta. Afirmatia (5) indica viziunea taoista a lumii care este strict si exclusiv monista. Astfel ea exclude orice conceptie dualista ori pluralista a universului. Misticii chinezi fideli traditiei lor, nu admit delocexistenta unei lumi de apoi (unui taram de "dincolo"). Astfel ca nu exista o ruptura radicala intre Tao si proiectiile sale neincetale. "Tao produce si mentine tot ce exista aici-jos" (in lumea fenomenelor), spune Chuang Tzu [cap. XXII, vedeti Nota 10, [17], pag. 340]. Afirmatia (9), vrea sa spuna ca Tao, care se metamorfozeaza, fie in stare pasagera de plin (manifestarea), fie in starea pasagera de vid (nemanifestarea), nu este nici vid si nici plin in el insusi. Acest pasaj, descrie o experienta ontologica invizibila printr-o experienta empirica si mai ales vizibila (senzoriala). Tao este fara inceput (9) "neant al inceputului", ceea ce indica simbolic infinitatea sa in timp. Experienta infmitului intensiv exclude orice exterioritate si orice finitudine a carei esenta este spafiul. Astfel infinitul propriu zis, adica infinitul in extensie, face loc infinitului in tensiune, care nu cade in domeniul experientei senzoriale. Tao suprasensibil exclude orice exterioritate si orice finitudine spatiala si este dotat cu puterea de a zamisli universul sensibil populat cu fapturi finite si exterioare, unele altora. Deci nu exista o ruptura radicala intre Tao suprasensibil si universul sensibil. Continuitatea indivizibila intre transcendenta si imanenta, se afla doar aparent in opozitie. "Ganditorii occidentali, fideli traditiei lor, au clasificat gandirea taoista printre doctrinele imanentei; ganditorii chinezi fideli tradifiei lor si cunoscatori ai traditiei occidentale, au protestat contra acestei clasificari simpliste, afirmand ca filozofii occidentali ignora misterul indecifrabil al transcendentei in sine" ([17], p. 343). Afirmatia (8), se refera atat la faptul ca Tao nu poate fi fixat in limbaj, dar si de catre inteligenta discursiva ... Ideograma "Wei", care se poate traduce prin "a face, a deveni" sau "a fi" in sens dinamic, exprima o stare de schimbare a existentei, care nu se schimba. Ceea ce nu are forma (Tao) ia orice forma, fara ca prin aceasta sa-si altereze invarianta (10). "Astfel Wei desemneaza exteriorul si lumea fenomenala, iar Wu-Wei interiorul si lumea stationara." "Cel care cunoaste, ceea ce naste formele, este fara forma" ([17], p. 344). "O astfel de interpretare vrea sa spuna atat ca Tao in calitate de guvernator al formelor nu are forma sensibila cat si faptul ca mintea fara forma (vida) poate cunoaste si guverna realitatea." (Comentariul asupra caracteristicilor lui Tao, Houai-nan Tseu, editia Tchou-tseu Tsi-tch'eng, p. 189). Cel ce urmeaza evolutia lucrurilor exterioare, devenirea lor, face una cu Tao, care nu se transforma si nu se schimba. 186 Aceasta vrea sa spuna de asemenea ca cel care se modifica exterior penlru a se adapta miscarilor lucrurilor, nu trebuie sa se transforme interior. Adica el trebuiesa ramana unificat fara forma (vid) in interior si multiplu exterior. El se adapteaza transformarilor exterioare si isi pastreaza pacea interioara, care rezulta din identificarea cu Tao al carui sediu se afla in afara timpului si a schimbarii. Constanta interioara asigura eliberarea din lumea fenomenala si dominarea circumstantelor (16) si cunoasterea originii tuturor manifestarilor (17). Un astfel de om nu raneste, nu este ranit si traieste in pace cu semenii; el depaseste stadiul in care suporta constant loviturile care-i vin din lumea exterioara si se elibereaza de sub imperiul pasiunilor, care la omul profan scapa controlului, el nu mai este sclavul circumstantelor exterioare prezente. Toate aceste consecinte sunt datorate inradacinarii in Tao (18), pastrarii constant nonactiunii, neutralitatii, transparentei, care asigura patrunderea si deci depasirea razei de actiune a cunoasterii discursive, (inteligenta umana este limitata; nu cunoaste decat ceea ce intalneste in contactul senzorial cu lumea exterioara si deci nu cunoaste ceea ce inca nu a intalnit in cursul experientei sale exterioare; pe de alta parte inteligenta umana este limitata in structura sa interna; astfel ea nu cunoaste decat ceea ce coincide cu propria sa structura si nu ceea ce nu coincide cu aceasta). Limbajul verbal utilizat de gandirea umana reprezinta o alta cauza a limitarii acesteia. Taoistii, considera ca vorbirea perfecta, ca exprimare adecvata a adevarului, in el insusi, nu se poate intrupa in nici un limbaj din lume; asemanator actul perfect, considerat ca o operate spontana si intensa a intregii naturi, nu poate sa se exprime in actiunea umana obisnuita ci in nonactiune (Wu-Wei). Contactul experimental cu Tao, nu este exterior, ci interior, iar actiunea de inradacinare in Ultima Realitate, nu se desfasoara in imaginatie (in viitor) sau in memorie (trecut) ci in prezent, imediat, experimental (acum) (15) si nu cu o parte ci cu intreaga fiinta (actiune unificata, continua si actuala). 3.15 COMENTARIUL CAPITOLULUI XV Neclari (tulburi) ca o apa namoloasa sau ca un lucru foarte indepartat (10). In propozitia (11) este descrisa experienta regresiva prin care sfantul laoist se retragea din lumea senzoriala, empirica, totdeauna tulbure si plina de perturbatii, in lumea ontologica sau metafizica. Aceasta experienta regresiva conduce la clarificare prin sedimentare si la intrarea in transa mistica (enstaza), care este o etapa anterioara eliberarii. Ca si Tao, care este ghemul din care s-au desfasurat toate formele din universul existential, sfintul taoist, cunoaste si experienta progresiva (12) chid coboara din linistea ontologica (iesirea din transa) pentru a regenera universul empiric. Referitor la propozitiile (15-16)acceptam interpretarea lui Yi Chouenn-ting, dar respinsa in ([34], p.40) de catre Tchou K'ieu-Tche, deoarece aceasta evidenUaza sinteza concreta a noului si vechiului de catre sfantul taoist cu ajutorul vidului nediferentiat, care simbolizeaza nedeterminarea ontologica. 187 3.16 COMENTARIUL CAPITOLULUI XVI Daca a cunoaste lumea fenomenala inseamna a cunoaste ceea ce este trecator (efemer) si in continua transformare (curgere, schimbare), in schimb a cunoaste Ultima Realitate, inseamna a cunoaste lumea stationara (imuabila, constanta). Numai aceasta din urma cunoastere a Imuabilului (Ch'ang) [vedeti paragraful 2.2.2.]* ** aduce trezirea la Adevarata Realitate, adica Iluminarea (Ming) [vedeti paragraful 1.7.3.1.]* si eliberarea din lumea suferintei. (10) Repausul reprezinta reintorcerea la izvorul vietii si presupune abandonarea curgerii continue si a transformarii ce afecteaza toate lucrurile din lumea fenomenala. In Zen, care poate fi considerat mostenitorul si continualorul taoismului in urma fuziunii acestuia din urma cu buddhismul, se urmareste localizarea in spatiu si timp (fiindca racordarea la Ultima Realitate nu poate fi obtinuta decat aici si acum), abandonarea ratacirii continue redata prin practica Zazen [lit.: "asezare" sau "a fi asezat" (za) in "meditatie" (zen)]. In taoism aceeasi practica a asezarii si inaltei reculegeri este redata prin expresia Tso-Wang (in pinyin: Zuowang; lit.: "a fi asezat si a uita"; vedeti si descrierea acestei metode de catre Chuang Tzu redata in paragraful 2.1.2.). ChuangTzu ([17], cap.21) si Lieh Tzu cuprind numeroasc referiri, sub forma unor anecdote, la procesul cathartic (de transa profunda cu aspect de moarte aparenta), pe care taoistii si toti ceilalti mistici il considera indispensabil pentru a ajunge la Iluminare. Lieh Tzu (cap.II) spune: "Simteam ca mintea mca se solidifica, iar corpul se detasa (de mine) in timp ce oasele si carnea se dizolvau. Nu mai simteam corpul sprijinit de ceva si nici picioarele atingand pamantul, ci ma lasam sa fiu purtat spre est sau vest de vant ca o frunza cazuta dintr-un copac uscat; in final nu mai puteam spune daca eu purtam vantul ori vantul ma purta pe mine." Acest pasaj indica atat punerea in repaus a mintii si corpului, cat si obtinerea "Centrului de Constiinta Mobil" (C.C.M.) * * si a puterii paranormale a levitatiei ("calarirea vantului"). Toate creaturile sunt nascute (apar) din Tao; ele sunt copiii sai (cap. LII). Insa inevitabil ele trebuie sa se intoarca la originea lor. Aceasta din urma idee este exprimata si in cap. XVI. "Asa cum frunzele cad la radacina arborilor si devin humus si apoi seva reintrind m circuitul vietii, tot astfel toate creaturile vii apar in lumea perceptibila si apoi se reintorc in taramul nevazut. Din start omul sfant se delaseaza de acest proces ciclic: perfect gol si calm el este m posesia luminii spirituale, care-1 face diferit de celelalte fapturi (captive m deriva lumii fenomenale); lipsit de individualizare (particularizare), el priveste egal (indiferent) realitatile din lumea sa, caci se identifica cu Cerul si Tao. Aceasta face posibil ca el sa traiasca, daca nu etern, cel putin fara teama ([11], p. 44-45). "Legea care afirma ca totul trebuie sa se reintoarca la punctul sau de inceput, cste universala pentru ca apartine insasi naturii lui Tao: "Reintoarcerea este miscarea lui Tao *in vol. II. ** C.C.M. desemneaza dedublarea sau fiintarea in afara corpului si a mintii. 188 Tao; in slabiciune sta eficacitatea lui Tao. Toate creaturile din lumea aceasta sunt nascute din Vazut (Yu); Vazutul este nascut din Nevazut (vid, Wu)"; (cap. XI; in traducerea lui M. Kaltenmark; [11], p.45). "Esential, in unul din aspectele sale Tao este sursa miscarii (desi ramane imuabil). Daca nu ar exista aceasta miscare, astfel de lucruri ca fapturile si viata nu ar putea sa existe; nu ar exista nimic altceva decat o Unitate nediferentiata. Prin aceasta miscare, care este izvorul schimbarii (transformarii) Unitatea nediferentiata a putut deveni multiplicitate, conservandu-si inca unitatea fundamentala, principiul completei eficacitati si al vietii (cap. XXXIX)" ([11], p. 45) Prin ciclu se restabileste si se conserva unitatea in lumea tranzitorie (fenomenala a transformarii si curgerii) la care se face refer ire si in capitolul XXV. In I Ching, hexagrama Fu, ce semnifica Reintoarcerea (reprezentata printr-o linie Yang sub cinci linii Yin ~f ), este simbolul renasterii aspectului Yang (a caldurii si luminii; de exemplu dupa solstitiul de iarna in momentul de apogeu al aspectului Yin reapare si renaste Yang). Referindu-se la afirmatiile (18-19), M. Kaltenmark ([11], p. 66) ca si unii comentatori chinezi tarzii, afirma ca: "Lao Tseu nu crede in imortalitatea fizica: uniunea cu Tao ii permite sa indure si sa evite moartea prematura (accidentala). El nu crede nici in supravietuirea unui suflet personal. Tao Te King nu este explicit asupra acestui subiect, dar faptul ca nu argumenteaza nici una dintre cele doua opinii ne sugereaza faptul ca el adera la conceptia sustinuta si de ceilalti taoisti: creaturile vizibile sunt nenumarate forme tranzitorii pe care le adopta viata ce s-a nascut din haosul primordial... Ceea ce supravietuieste mortii este ceva impersonal." Asupra acestui subiect, Chuang Tzu, afirma ca viata si moartea trebuie considerate ca doua aspecte ale aceluiasi fenomen (cap. XVIII, [17]). Pentru taoisti principiul nemuritor care salasuieste in inima omului este Tao. De aceea nu exista imortalitate diferita de aceea a lui Tao insusi. Semnificatia obisnuita a caracterului chinez Ming este "cuvant" sau "nume". Asa cum am observat (cap. I) nici numele Tao si nici oricare alt nume din limbajul uman nu poate servi drept nume (Ming) pentru Supremul Principiu ori Suprema Realitate. Pentru ca Ming este numele intim, personal, legat de o individualitate, iar utilizarea sa era interzisa celor inferiori [era considerat tabu deoarece cunoasterea si (in special) pronuntarea sa conducea la obtinerea controlului asupra persoanei numite in practicile magice]. Adevaratul nume al lui Tao, trebuia din acest motiv sa ramana necunoscut. Tao este un nume dat pentru utilizarea publica. In antichitatea chineza orice avea un nume primea un loc in ierarhia valorica sj era deci situat in universul ierarhic (fenomenal al multiplicitatii). Pentru Adevaralul Nume, Ho Shang Kung da o interpretare care ne arata cat de departe de nume este eticheta: "spontaneitatii" si de "nume permanent pe care Tao le manifesta natural si esential": "Tao (si inteleptul taoist) este ca un mic copil care nu 189 poate inca vorbi, ca un ou neeclozat, ca o perla ramasa in scoica sa, ca o bucata perfecta de jad in roca sa; desi in interior este scaldat in lumina, in afara pare neghiob si lipsit de atractie". Comentand acest pasaj, Max Kaltenmark spune: "ca omul care traieste in uniune cu Tao poseda lumina interioara, pe care cu grija o ascunde privirilor, dand astfel aparenta unui om prost (ignorant); Tao obisnuit ii va aduce renume (ming are si acest sens) pe care adevaratul Tao nu i-1 va da. Insa El poseda puterea potentiala (adevaratul Te) care provine din uniunea permanenta cu Supremul Tao." Toata viata este guvernata de aceeasi lege permanenta: reintoarcerea la origine. A cunoaste aceasta lege inseamna a poseda cunoasterea superioara pe care Lao Tseu o numeste Lumina (Ming). Insa sfantul nu este multumit numai cu cu intelegerea mentala a acestei legi ci o realizaza in el insusi (experimental) reintorcandu-se la Tao. Importanta acestei reintoarceri este spirituala si se realizeaza prin identificarea omului cu Tao, adica prin realizarea interioara a vidului, simplicitatii, repausului unitatii si constantei (adica a tuturor caracteristicilor) sale. In traducerea lui Max Kaltenmark un pasaj din cap. LV reia afirmatia cheie (10) din cap. XVI: "omul dotat cu Te din belsug este comparabil cu un copil nou nascut... Copilul poate striga toata ziua fara sa raguseasca; ce perfectiune a armoniei! Cel ce cunoaste armonia este permanent; cel ce stie cum sa fie permanent este Iluminat (Ming)." Lao Tseu utilizeaza termenul Ming [lumina] cu numeroase ocazii pentru a desemna accesul intuitiv al sfantului la taramul misterelor; insa aceste mistere dupa cum afirma si misticii occidentali sunt ca "intunericul plin de lumina, ce depaseste capacitatea noastra de a vedea si intelege".* In cap. LII, Lao Tseu afirma: "blocheaza deschiderile si inchide portile, dupa ce ai folosit stralucirea exterioara, intoarce-te la lumina interioara." In traditia chineza a controlului respiratiei, aceasta este ghidata de vointa practicantului ori de "vederea interioara". Aceasta vedere interioara este obtinuta prin concentrare (detasarea de orice altceva) si introspectie. Functia sa fiind dubla; vede si ilumineaza in acelasi timp (astfel sufiul poate fi condus catre o portiune bolnava a corpului si poate indeparta obstacolul ce a provocat suferinta). Sufletul nemuritor creat prin alchimia interna este numit si "Floarea de aur"** din cauza luminozitatii ce insoteste aparitia ei; ea infloreste atunci cand individul se elibereaza de toate atasarile exterioare si cand obtine Iluminarea. Respiratia embrionara si Nei Tan (alchimia interna) sunt esential operatii mentale, fiindca mintea face sa circule suflul prin corp (pe un anumit traseu) ori guverneaza *Henri Bremond in: "Istoria literara a sentimentului religios in Franta", V, 321, citat de Louis Bordety, "Religion et Misticisme" (p. 24), relateaza afirmatia unui mistic din Occident (D-na Helyot). ** " The Secret of Golden Flower", este un tratat de alchimie interna (Nei Tan), tradus de Richard Wilhelm, cu o prefata de C.G.Jung. Cartea este ilustrata cu mandala desenate independent de orice influente orientale de catre pacientii europeni cu dezordini psiho-afective. C.G. Jung a descoperit in ele o corelatie intre filozofia Orientului indepartat si inconstientul colectiv european. 190 simbolurile alchimice interioare. Detasarea de exterior, mentinerea neclintita a pozitiei corpului si fixarea privirii asupra suflului face posibila tehnica concentrarii denumita "privirea interioara". Pupilele ochilor (considerate concretiuni ale Yang-ului pur) au puterea de a alunga intunericul si a face sa triumfe Yang-ul Cerului, principiul luminii si vietii. Vederea interioara face posibila si perceperea diverselor spirite si divinitati ce locuiesc corpul uman si care sunt descrise precis pentru vizualizare si denumite intr-un numar de tratate (in vederea intrarii in comunicare cu acestea). Fiindca corpul este un microcosmos, toate divinitatile interioare sunt zei in lumea exterioara. Ascensiunea la ceruri este realizata prin meditatie, care conduce in faza sa preliminara la "vederea interioara si "iluminarea interiorului" afirma Chan-i-shan, un taoist legendar citat in Tao Tsung ("Canonul taoist", Shanghai, 1924- 26, fascicolul 152, ' citat de H. Maspero m "Le Taoism" vol. 2, Paris, 1950, p. 138). «"Pentru taoisti adevaratele ceremonii si ritualuri liturgice (cu ocazia funeraliilor ori festivalurilor periodice) au loc in interior, iar zeii vin sa locuiasca in principalul oficiant, ce-i convoaca prin rugaciuni si le conlempla lumina, cu ajutorul "privirii interioare"» ([11], p. 146). Ceremonia strict taoista are loc in templu si este interioara; ea nu trebuie confundata cu celebrarile populare care se desfasoara simultan in exteriorul templului (un fel de carnaval). "Tao sta inradacinat in forma lui care este Vidul" (afirma Chuang Tzu in cap. "Postul Inimii") si de aceea "la extrema limita a Vidului (xu) inimii dainuie linistea desavarsita", ordinea, Imuabilul si lumina lui Tao la care toate fapturile fac permanent Reintoarcerea. Doar sfantul sau inteleptul taoist merge catre izvor in timp ce lucrurile se agita si se avanta intr-o deriva continua (raman in temporalitate) "Imuabilitatea (Chang) este un atribut propriu lui Tao. Faplurile se alatura lui Tao in masura asemanarii obtinute cu el. Sfantul (inteleptul) taoist absolut indiferent este dintre fiinte cel care se aseamana cel mai mult cu Tao si in consecinta este cel mai absolut (imuabil). Exceptandu-1 pe Tao, toate fapturile si lucrurile sunt supuse alternantei continue intre cele doua stari: de viata si de moarte". Comentatorii aseamana aceasta alternanta cu dusul si venitul suveicii la razboiul de tesut cosmic. Tchang-houng yang o compara cu respiratia (inspiratia, activa, corespunzand fetei, Adevaratei Realitati si vietii, iar expiratia, pasiva, corespunzand mortii, sfarsitului si exteriorizarii in lumea fenomenala; sfarsitul uneia constituind inceputul celeilalte). Acelasi comentator se serveste ca termen de comparatie, de rotatia lunara, in care "luna plina este viata, iar luna noua este moartea, cu cele doua perioade intermediare de crestere si descrestere". Toate aceste comentarii sunt clasice si reapar la toti ceilalti autori taoisti" [in rezumalul comentariilor realizat de catre Leon Wieger ([4], p. 31). 191 3.17 COMENTARIUL CAPITOLULUI XVII Omul sanatos traieste linistit, fara sa cunoasca existenta partilor sale; prezenta acestora (de pilda a ficatului sau a inimii) se face simtila numai cu ocazia aparitiei unor dezordini functionale ori in situatia pierderii echilibrului si a unitatii. In conceptia lui Lao Tseu, lucrurile se petrec similar si cu societatea ori omul care pierde adevarata virtute (Te), adica inradacinarea in Tao, care-i permite sa traiasca in pace si armonie cu sine insusi, cu semenii si cu universul. Fiecare dezordine instalata la nivelul fiintei umane a avut consecinte si asupra organismului social conducand la pretuirea unei virtuti sau insusiri, care anterior trecea neobservata. Intr-un mod asemanator apa nu este cu adevarat pretuita decat atunci cand lipseste sau este pierduta. Dezmembrarea unui lucru (de pilda a unui car) conduce la pierderea insusirilor initiale, iar in planul fiintei umane la suferinte fiziologice sau morale (psihoafective) cauzate de abandonarea unitatii. LaoTseu stia ca doar unitatea si ancorarea in Tao asigura ordinea, armonia, eficacitatea si pacea atat la nivelul organismului uman, cat si al celui social; de aceea el afirma in cap. XXXIX: "daca desfacem un car nu ramanem cu nimic din el". In consecinta Lao Tseu, nu se refera in acest capitol si in cele care-1 urmeaza la cultivarea unor virtuti (cum ar fi iubirea, omenia, dreptatea, iscusinta...), care nu sunt decat aspecte ori componenete ale intregului, (ale adevaratei virtuti, ce provine din ancorarea in Tao) care se manifesta de sine statator numai atunci cand ancorarea in Ultima Realitate este pierduta sau cand adevarata virtute isi pierde unitatea si este dezmembrata. Astfel(asa cum vom remarca si in capitolul XXXVIII, Lao Tseu atribuie doua valori diferite cuvantului Virtute (Te). Pe de-o parte, virtutea superioara (profunda sau adevarata) care este dificil de distins de Tao, caci este manifestarea acestuia din urma. De aceea sfmtul nu are o alta virtute decat superiorul Te; el nu are deci virtute diferentiata si nici un merit particular. Din contra, omul cu "virtute inferioara" dupa cum comenteaza si explica Wang Pi ([11], p. 51) este mandru si atasat de virtutile sale, de acele virtuti confucianiste, pe care doar omul obisnuit sau ignorant le considera drept bune. Pentru Lao Tseu binele implica si da nastere raului, iar prin insasi dorinta "de a nu esua in virtute , omul se indeparteaza de Tao. "Acum daca inradacinarea in Tao este perfectiunea absoluta, caracterizata prin nondiferentierea primordiala, atunci chiar si virtutea superioara (Te) devine mai putin perfecta decat aceasta, pentru ca reprezinta inceputul manifestarii si coborarii in planul virtutilor, adica in multiplicitate." Cea mai inalta dintre virtuti Jen ori iubirea de semeni (omenia), care in insusirile sale superioare este apropiata de Te inferior, este deja o activitate desi fara directivitate si fara ratiune exterioara de a se manifcsta, caci nu este indreptata sclectiv catre un anumit lucru sau fiinta. Insa atunci cand Jen (iubirea, omenia) devine o activitate constienta (subiectiva), limitata la anumite obiecte parliculare, ea se degradeaza la randul sau; atunci alte virtuti care se afla mai prejos decat iubirea, apar in primul plan: 192 generozitatea deliberata, dreptatea si chiar unele mai joase, atasarea de ritualuri ori simularea unor acte din dorinta de a face un gest frumos, pentru a salva o aparenta sau pentru a respecta aticheta (bunele maniere, normele de comportare). Riturile (regulile; regulamentele; normele) sunt considerarale de Lao Tseu si de succesorii sai ca opuse idealului taoist; ele au fost instiluite pentru a marea distinct, diviziuni ori pentru a separa oamenii in caste (clase). In relatiile pe care oamenii le au intre ei si cu lumea, riturile desemneaza si manifesta o ierarhie artificial a valorilor pe care doctrinele oficiale le prezinta drept avand o origine divina si deci intangibila. Inca din cap. I , Lao Tseu avertiza ca "Tao (Calea) ce poate fi urmata (inclusiv prin rituri si reguli) nu este Calea permanenta. Fiecare termen din seria de virtuti, la care face referire Lao Tseu desemneaza atat o tranzitie de la interior si unitate catre exterior si multiplicitate cat si etapele de degradare ale omului. Exista o asemanare izbitoare intre etapele de degradare ale umanitatii, consemnate in cap. XVIII de catre Lao Tseu si cele cunoscute si descrise in hinduism si buddhism ca avand loc de-a lungul celor patru ere cosmice (Yuga), ce alcatuiesc ciclul cosmic (Kalpa), care se extinde de la creafia, pana la distrugerea lumii manifestate. In Mahabharata si Manu-Samhita sunt caracterizate si descrise cele patru ere cosmice (in skrt.: "Yuga"), care reprezinta simultan si etapele de creatie si degradare ale umanitatii si universului fenomenal, astfel: 1.Krita-Yuga sau Satya-Yuga (este prima era cosmica avand o duratas de 1.728.000 de ani umani) repezinta epoca de aur sau paradisiaca in care omenirea nu a cunoscut ura, invidia, durerea, frica ori amenintarea. In aceasta epoca legatura cu Cerul era accesibila tuturor oamenilor, iar acestia traiau foarte mult. Nu exista decat un singur D-zeu, o singura Veda, o singura lege (porunca) si un singur cult. Castele aveau fiecare indatoririle lor, iar pe acestea le indeplineau cu dezinteres (fara dorinta de profit sau castig). 2. Treta-Yuga (avand 1.296.000 de ani umani) este cea de-a doua era cosmica in care au inceput sacrificiile. In aceasta epoca dreptatea si contactul cu Cerul (Ultima Realitate) a diminuat cu un sfert. Sacrificiile au solicitat un ansamblu de rituri si de ceremonii. Oamenii au inceput sa actioneze cu intentie (cautand castigul subiectiv) asteptand recompense pentru riturile si manifestarile de cult indeplinite. Sinful datoriei (al actiunii dezinteresate, obiective) s-a sters. 3.Dvapara-Yuga (avand 864.000 de ani umani) este era cosmica in care dreptatea si contactul direct cu Ultima Realitate s-a redus la jumatate. Pentru a mentine ordinea in aceasta epoca existau deja cele patru Veda, dar ele nu erau studiate decat de rare persoane. Riturile (convenfiile, interdicfiile, legile) s-au extins pretutindeni si pufini oameni se mai preocupau de cautarea adevarului (mai aveau inca grija adevarului). Dorintele, atasarile, suferintele si maladiile isi fac aparitia. Injustitia nedreptatea si faradelegile s-au extins. 4.Kali-Yuga (a carei durata este estimata la 432.000 de ani umani) este era cosmica de decadere (stingere, declin) in care nu mai ramane decat un sfert din dreptatea si 193 contactul direct cu Ultima Realitate existent initial (ramane omului doar o unica legatura cu Cerul: Calea interioara). In aceasta epoca aspiratiile spirituale sunt adormite, iar cunostintele din vechime cad in uitare; este epoca in care raul bantuie fiindca oamenii ratacesc in lumea exterioara cautand placerea (ei se ataseaza, acumuleaza si in mod firesc sufera). Puterea de viata a fapturilor scade vertiginos. Maladiile ii epuizeaza pe oameni, iar furia, foamea, frica si disperarea ii perturba continuu, reducandu-le dramatic durata de viata. Aceasta era cosmica, ce precede distrugerea lumii fenomenale si incheie ciclul (Kalpa) sau perioada cosmica de manifestare, se considera ca a inceput in anul 3102 inaintea lui Iisus Christos. Kali Yuga este deci era cosmica a suferintei in care oamenii isi uita menirea (isi pierd sensul si telul) si se risipesc atasandu-se de lumea exterioara efemera (in continua transformare si curgere). Conform altor pareri Kalpa reprezinta o zi si-o noapte a lui Brahma, adica o perioada reprezentand totalul duratei de manifestare a universului existential sau al celor patru ere cosmice (Yuga) si a timpului in care universul este in haos (nemanifestat, resorbit, in stare de disolutie); dupa care ciclul se reia, caci haosul precede viitoarea manifestare (nastere, proiectie). In capitolul pe care incercam sa-1 decodificam si in cele care il urmeaza Lao Tseu evidentiaza o succesiune asemanatoare in degradarea omului si a organismului social (referindu-se la tipurile de guvernare si la ierarhizarea valorilor)[cap. XVII, XVIII si XIX]. Dupa pierderea ancorarii in Tao (care facea educatia, influenta si guvernarea imperceptibila) a inceput sa fie pretuita iubirea (bunatatea; omenia) si dreptatea (justitia). Guvernarea bazata pe cuplul de virtuti iubire-dreptate este o guvernare Yin (feminina, materna; guvernare si educatie prin afectiune (caldura, simpatie) specifica priniei copilarii a omului si civilizatiei, daca ne gandim la matriarhat), careia poporul i-a raspuns prin iubire, pretuire si ascultare. Cand iubirea si dreptatea au fost, la randul lor, pierdute a urmat aprecierea gandirii (cugetarii, ratiunii, inteligentei, prudentei) si a experientei (cunoasterii, eruditiei si intelepciunii) dobandite odata cu varsta. Guvernarea intemeiata pe cuplul de virtuti ratiune-cunoastere a impus legi (restrictii, rituri, pedepse) si a promovat batranii (sfatul batranilor; pe cei cu experienta indelungata) in posturile de conducere ( a aparut gerontocratia). Aceasta guvernare este o guvernare Yang (masculina, paterna, este guvernarea si educatia bazata pe autoritate, specifica celei de-a doua copilarii a omului si a civilizatiei, daca ne gandim la patriarhat), iar cei ce au condus astfel au fost temuti si urati de popor. Lao Tseu se arata impotriva carmuirii prin legi si autoritate si in alte capitole: "legile multe saracesc poporul" (cap. LVII) care "ajunge sa fie considerat plin de lipsuri" (propriul popor ori copiii celui care guverneaza si educa astfel sunt considerati fara virtuti si merite, incorecti, lenesi si hoti) (cap. LVIII). 194 Psihiatria, psihoterapia (psihanaliza) si psihosociologia moderna recunosc [34] ca pierderea bipolaritatii: afectivilate-autoritate, ce caracterizeaza educatia parentala este cauza principala a dezvoltarii asimetrice a copilului; perturbarea raportului dintre modalitatea de control afectiva si cea autoritara ori tulburarea echilibrului sau ponderii unuia dintre termenii acestui cuplu, este considerata sursa unor grave dezordini psihoafective si psihosociale, ce se constata in mod obisnuit, in secolul nostru. Tulburarea echilibrului intre termenii acestui cuplu, care poate evolua pana la pierderea bipolaritatii educatiei parentale, este cauzala de numeroasele dezordini ale familiei si ale mediului (tot mai nenatural) in care traiesc oamenii, cum ar fi: conflictele conjugale, dezmembrarea familiei (care poate merge de la lipsa parintilor din preajma copiilor datorita activitatilor sociale tot mai acaparatoare, avand drept consecinta demisia parintilor din rolul de educatori; la disparitia completa a parintilor din viata copilului, (pana la divort ori decesul unuia dintre parinti)) si aglomerarea locuintelor urbane (care fac copiii sa asiste fara sa vrea la disputele inerente ale parintilor si sa fie lipsiti de un teritoriu propriu); in aceeasi directie actioneaza viciile (etilism, dependenta de alte droguri) si dezordinile psihoafective ori de comportare ale parintilor, care sunt imitate si amplificate, regasindu-se, la copiii crescuti intr-un astfel de mediu, sub forma nevrozelor, obsesiilor si a altor tulburari psihoafective si de comportament; lipsa integritatii morale a familiei si traumele psihoafective diverse ce pot surveni, amplifica dezadaptarea sociala si conduc la instalarea unor tulburari psihoafective si psihosociale grave. Dezvoltarea asimetrica a copilului si a viitorului adult se refera atat la dezordinile psihoafective acute si la cele constituite (afectiuni nevrotice grave cum sunt: depresiuni, obsesii, schizofrenie, anxietale) ori la deformarea si dezagregarea personalitatii, ce debuteaza cu: instabilitatea psihoafectiva; dezadaptarea si neintegrarea sociala, lipsa de incredere in sine, insecuritate si se finalizeaza in imaturizare, iresponsabilitate, suprasolicitare, epuizare, maladie, si moarte), cat si la dezordinile semnalate in plan social (acte antisociale datorate unor carente morale si educative: delicventa, agresivitate exacerbata ori pasivitate si lipsa de initiativa); gravitatea dezordinilor psihoafective si psihosociale este in directa legatura cu gravitatea tulburarilor familiale, care se repercuteaza asupra cuplului afectivitate-autoritate. Dereglarile afectivitatii sau a primului factor psihosocial, considerat a apartine nivelului energetico-pulsional sau nivelului subliminal-informational sunt dovedite experimental a fi mai nocive in caz de lipsa (carenta afectiva, abdicare, neacceptare ori nerecunoasterea copilului) decat in caz de exces (care poate fi numita hiperprotectie ori supravalorizare), desi ambele extreme sunt, asa cum vom arata, defavorabile echilibrului si bunei dezvoltari psihoafective si sociale. Astfel fara iubire materna (fara afectiune, simpatie, caldura, ingrijire, mangaiere, ingaduinta) pe care o vom denumi comportament coeziv, fiexibil si permisiv, ce asigura protectia, conservarea si dezvoltarea (expansiunea) individului, inteligenta si creativitatea (gandirea divergenta, nonconformista) copilului scade proportional cu 195 perioadele de privare afectiva; fara afectiune copilul ramane o fiinta asociala, imatura (zambetul adresat mamei este primul raspuns social). Copilul privat de afectivitate nu fixeaza si nu retine informatiile, caci invatarea, alaturi de toate celelalte relatii cu mediul, se afla cuplate cu starea emotionala de baza, ce este dependenta de relatia primara mama-copil; aceasta relatie primordiala constituie suportul sau urzeala pentru toate celelalte relatii cu mediul si semenii. In consecinta fara aceasta conexiune, lipseste modelarea sau formarea intelectuala si emotionala; apar tulburari emotionale, insecuritate, instabilitate, depresiuni (ce pot merge pana la sinucidere) si dezumanizare (in lipsa modelului de urmat copilul ramane imatur emotional, intelectual, sexual si social). Eficienta actiunilor intreprinse este minima caci nu iubeste ceea ce face (nu-si finanteaza afectiv eforturile) si nu are incredere in sine (abandoneaza lucrul inceput; intreprinde doar actiunile ce-i pot aduce aprecierea ori grija celorlalti: in esec sau maladie gaseste o modalitate de a fi compatimit, ingrijit, drept substitut pentru ceea ce-i lipseste). Fara mangaiere si caldura materna sugarii crescuti din ordinul lui Frederic al II-lea au murit, iar la copiii separati de mame in lagarele naziste au aparut tulburari grave, ce au alcatuit o entitate nosologica, denumita "quassiokor" asemanatoare depresiunii anaclitice si a sindromului copilului "batut" (afectiuni in care apar izolarea sociala si afectiva alaturi de involutia vorbirii, gandirii si afectivitatii, adica prabusirea si dezintegrarea personalitatii umane). Excesul de afectivitate sau al comportamentului permisiv si protector (hiperprotectionism, rasfatare) declanseaza lene (multumire; suficienta, pasivitate) egoism (crede ca totul i se cuvine) si dezadaptari acute (furie, frustrare; nemultumire permanenta fata de cei din jur: inadaptabil la scoala si in viata; comportament revendicativ). Supraaprecierea sau supraevaluarea il fac pe copilul ce primeste afectivitate in exces (prin agatarea mamei de copil in cazul decesului tatalui; in cazul decesului copiilor anteriori) sa devina tiran (orgolios; increzut), dar si vulnerabil (obstacolele sunt subapreciate din cauza supravalorizarii sau hipertrofierii aprecierii); el nu este pregatit pentru viata, caci hiperprotectia ii diminueaza reactiile de aparare (inclusiv cele fiziologice); atfel el ramane imatur, asocial (prea puternic cuplat afectiv de mama), dependent si instabil psihoafectiv [dezvolta o personalitate vulnerabila la stress (premorbida)]. Astfel excesul de afectivitate si protectia care conduce la hiperapreciere (copilul este considerat "minune") reprezinta o agresare a vietii sale private avand consecinte nocive individuale si sociale [surmenaj, depresiune, dezorganizarea vietii; impunerea deciziilor de urmat (dadaceala; sufocare)]. Al doilea termen al cuplului educativ reprezentat de autoritatea si severitatea tatalui sau modalitatii restrictive (rigide) desemnata si prin interdictiile sociale, reprezinta modalitatea ce apartine nivelului neuropsihic elementar. Autoritatea paterna ca mesager al universului extrafamilial (social; exterior) reprezinta sistemul de referinta, care mentine armonia si unitatea personalitatii (sanatatea si stabilitatea psihoafectiva) si asigura modelarea personalitatii si a 196 constiintei morale, adica, maturizarea copilului, catre obtinerea responsabilitatii, seriozitatii si autonomiei (independentei si capacitatii de adaptare). Lipsa constrangerii sau a presiunii sociale, exercitata prin autoritatea tatalui, determina lipsa exprimarii unor gene culturale si a unor programe ce nu vor putea fi inlocuite ulterior de nimic (copilul nu are model de urmat; copilul nu se maturizeaza social si este privat de capacitate de adaptare; inteligenta scade proportional cu perioada de privare* criza de autoritate conduce la: insecuritate (lipsa increderii in sine) dezorganizare [nu fixeaza obiectivele si nu mobilizeaza mijloacele adecvate de actiune; capacitatea de efort se reduce; suprasolicitare] si dezadaptare la lumea exterioara (nu tine cont de restrictii; subapreciaza obstacolele; nu stabileste relatii sociale); nu are un sistem de referinta (model de identificare): nu respecta normele si moralitatea (nu integreaza sistemul moral; acte antisociale, delicventa). Excesul de autoritate si severitate conduce la complexare, tiranie reactiva, obligare si constrangere, la agresivitate si imixtiune continua (interventionism) si in final la impachetarea rigida a copilului si viitorului adult [acesta este paralizat, inabusit, pasivizat, iar orice initiaitiva si comportament creativ (divergent) este cenzurat]; Autoritatea excesiva determina imbolnaviri sau dezordini psihice cu mult mai grave decat excesul de afectivitate; individul se subapreciaza (este intimidat; paralizat; umilit; fara initiativa; inhibat) si ramane dependent de autoritatea exterioara (frustrat; traieste in frica, anxietate; obstacolul este supraapreciat). Agresivitatea refulata, anxietatea, frica, obsesiile (fobiile) declanseaza instabilitatea grava psihoafectiva, care conduc la dezagregarea si distorsionarea personalitatii umane. Copilul se deformeaza insusindu-si prejudecatile si tulburarile psihoafective (nevroze, obsesii, anxietati) ale educalorului; schizofrenia sau ruptura dintre eul social si cel individual determina aparifia de conflicte si tensiuni psihoafective si a epuizarii (stress, suprasolicitare; scaderea memoriei si a capacitatii de efort) a caror gravitate este cu atat mai mare cu cat nemultumirea permanenta manifestata de educatorul cu autoritate si severitate, se regaseste m nemultumirea fata de sine si fata de ceilalti, a celui astfel format. Masochismul si sadismul, autoagresiunea si ostilitatea, lasitatea si indrazneala ori lipsa de umor, dar si de responsabilitate (seriozitate) sunt simptome ale instrainarii, deformarii, dezadaptarii si imaturitatii (infantilizare; castrare; culpabilizare) la care conduce excesul de autoritate. Alergia psihica la constrangere si aglomeratie este si cauza pentru care in epoca contemporana oamenii pretuiesc atat de mult libertatea, independenta, linistea ori spiritul de initiativa (creativitatea). Evadarea in lumi imaginare (fictiune) sau in spiritul de contradictie si de contestare ori pierderea gustului pentru efort transformat in munca silita (impusa) in ciuda existentei unor aptitudini corespunzatoare unor mari realizari, reprezinta aspecte ale educafiei si guvernarii prin autoritate si cenzura a oamenilor, care conduc la insatisfactie, epuizare, robotizare boala si la esuarea omului si a civilizatiei prezente. 197 Realizarea conjugala (sexuala) si sociala, sufera de pe urma vulnerabilitatii, si impermeabilitatii reactive declansate de excesul de presiune sociala exercitata rigid (punitiv); apar complexe de inferioritate ori de superioritate (prin supracompensare), se manifesta dezorganizare ori supraorganizare, iresponsabililate ori responsabilitate amplificata. Lao Tseu remarca atat ura si respingerea, cu care oamenii raspund presiunii sociale si restrictiilor exercitate prin legi si norme, cat si amplificarea actelor antisociale (infractiuni, delicventa) ca mijloace de evadare din ingradirea independent decizionale si de actiune. Fara sa neglijam modalitatea nonintentionala, despre care vom vorbi in continuare, metodele de control ale starilor si nivelelor de constiinta, care conduc, atat la extensia perceptiei si a actiunilor omului (inclusiv la accesul la puterile supranaturale si la eliberarea din universul fenomenal) sunt de asemenea clasificate in metode autoritare (socante, bruste, severe, intense) si metode blinde (progresive, gradate, calde). Astfel sunetul neasteptat al gongului auzit in spate, poate induce inhibitia instantanee a constiintei caracteristica hipnozei, ori poate favoriza Iluminarea dupa cum consemneaza textele ce relateaza vietile maestrilor de Zen. In timpul razboiului declansarea violenta a armelor de foc, a fost cauza unor false "comotii". Mirosul socant (amoniac), lumina vie, in ochii unui subiect plasat in intuneric, presiunea mecanica brusca (pe crestetul capului) localizeaza activitatea nervoasa si conduce la inhibitia generalizata specifica hipnozei (Scoala Salpetriere; Charcot). Nocivitatea metodelor autoritare, imperative care paralizeaza si impun executia, este recunoscuta atat in hipnotism, cit si in practica mistica a buddhismului Zen, care asa cum am spus este urmasul taoismului. Astfel Kentsui (lit.: "cleste si ciocan de forja) este expresia din Zen, ce ilustreaza maniera dura, autoritara in care este format discipolul. Orice obligare, silire intampina rezistenta din partea subiectului ori nivelului controlat si reactiile inverse nu intarzie sa apara. Atit in hipnoza cat si in Zen sunt cunoscute metodele blande, afective la care subiectul controlat (format, pilotat) nu are reactii de respingere ori rezistenta; Roba-Zen (lit.: "Zen-ul bunicii") este termenul ce desemneaza modalitatea blanda de formare a discipolului. In hipnoza ca si in taoism, aceste metode progresive sunt cele directe si indirecte (sugestive, afective) care sunt acceptate si insusite (cel controlat isi insuseste sugestia de control si are satisfactia actiunilor sale) anuland astfel distanta si deosebirea subiect-obiect. Prin plasarea in punctul cel mai de jos, taoistul "atrage ca marea toate apele" si nu este respins (cap. LXI), iar actiunea sa este subliminala (influenta telepsihica). Oamenii se pun sub protectie si daruiesc guvernarea de sine celui care a reusit sa le devina superior, fiind cel din urma. Actiunea dezinteresata si nonactiunea (Wu-wei) din epoca de aur a ancorarii in Tao, a fost abandonata si urmata de actiunea interesata subordonata initial iubirii si dreptatii, iar ulterior ratiunii si experientei. Deriva in ierarhia valorilor a continuat, iar oamenii au inceput sa aprecieze drept virtuti ambitia si profitul. Ambitia a devenit 198 pretuita sub forma sarguintei, abilitatii, indraznelii, agresivitatii si a puterii de a impune celorlalti (chiar si prin forta) un anumit punct de vedere. Epoca in care ambitia ajunge sa guverneze este si aceea in care profitul ori castigul individual devine norma si criteriu de apreciere al reusitei sociale ori economice. Guvernarea subordonata ambitiei si profitului, dar si, reprezentantii sai, ce se conduc in viata pentru satisfacerea orgoliului, egoismului si aviditatii, sunt dispretuite de poporul ce sufera de pe urma lor (razboaie; lipsuri; competitie; materialism; lipsa de colaborare si afectiune; fiindca toti imita modelul guvernantilor). Fiecare etapa de degradare a omului (prezenta atat in evolutia individului din copilarie pana la adultul, ce este polarizat pe exterior si profit, cat si in evolutia civilizatiei si a guvernarii sociale) si a universului fenomenal, reprezinta si o tranzitie de la interior la exterior, sau de la esenta la aparenta. De aceea, Lao Tseu isi intoarce privirile catre epoca de aur si de copilarie a individului, a civilizatiei umane si a universului pentru a regasi Vidul, puritatea, simplitatea si ordinea, adica legatura cu Ultima Realitate (cap. XV; LV). In psihiatria, psihoterapia si psihosociologia moderna modalitatea intentionala subordonata verbului "trebuie" adica nivelului de activitate elaborata constient (al actiunilor si interventiilor deliberate si asimilafe constient) este considerata superioara modalitatii afective (expansive; ce permitedezvoltarea) si celei constrictive (pe permite integrarea in societate). Acest al treilea nivel de activitate este recunoscut ca cel mai indepartat de natura (artificial). Tulburarea intr-un sens sau celalalt a modalitatii intentionale reprezinta izvorul unor tulburari psihoafective si sociale ce nu pot fi ignorate. Astfel supraactivarea ori supraevaluarea actiunilor ce urmeaza a fi intreprinse denumita si dramatizare excesiva, conduce la teama de esec (anxietate) si la motivatie excesiva ce amplifica nivelul tensiunii emoUonale, declansand diminuarea atentiei si a puterii de concentrare. Acest exces intentional mai este responsabil de dezordini psihoafective (anxietate, schizofrenie, frustrare, agresivitate, instabilitate psihoafectiva, epuizare) si psihosociale, nocive individului si semenilor (egoism, dezumanizare prin preocupare excesiva de valori nonumane (utilitarism); surmenaj urmat de dezinteres si abandonarea activitatii; conduita de esec; conflicte cu ceilalti, care-1 dispretuiesc). Modalitatea de actiune intentionala mai este responsabila si de aparitia vulnerabilitatii si de pierderea stabilitatii psihoafective, in fata agresiunilor ori perturbatiilor din mediu (pot apare: depresiuni, anxietate, frustrare, nemultumire, nervozitate si furie) ca urmare a desprinderii de realitatea concreta, careia ii este substituita, ori preferata, o situatie asteptata (pozitiva ori negativa). Diferentele oricand previzibile intre situatia asteptata (constient sau inconstient) si cea prezenta real, determina atat conflicte psihoafective si sociale, cat si scaderea eficientei actiunilor umane; astfel trairea intr-un viitor dorit (optimist) determina instabilitate si vulnerabilitate la esec, in timp ce atitudinea inversa (pesimista, de traire in trecut) perturba de asemenea concentrarea si minimalizeaza sansele actiunii, a carei eficienta 199 depinde intotdeauna de ancorarea in prezent si in realitatea concreta (necolorata). Simultan valoarea si calitatea vietii traite in afara prezentului scade considerabil (sperantele, nemultumirile, grijile si sufcrintele indeparteaza, in cele din urma, orice sansa de obtinere a sanatatii, pacii si adevaratei fericiri). in toate caile mistice orientale ori occidentale se cauta detasarea de eul mental pentru eliminarea dualitatii, subiectivitatii, intetionalitatii si participarii. Se obtine astfel starea de spectator obiectiv si se elimina simultan nerabdarea, teama si dorinta de obtinere a unor satisfactii emotionale. Punerea in repaus a intentionalitatii subiective si a corpului, este cunoscuta si in autohipnoza pentru obtinerea accesului la fenomenele extrasenzoriale (E.S.P.) si extraefectoare (E.E.P.) (detasare de corp sau dedublare; premonitie; clarvedere). Pentru a conduce fenomenul declansat (si de a nu fi jucaria purtata de valuri), detasarea de perturbatiile exterioare este completala de eliminarea din actiunea indeplinita a oricarei subiectivitati (falsa personalitate cu programele si motivatiile ei, nu este decat tot un exterior interiorizat). In izolarea oculta si in cea hipnotica, actiunea este directa si obiectiva (fara intentii subiective de asteptare a fructelor, rezultatelor, bune sau rele) adica are caracterisiticile nonactiunii (Wu-Wei) practicate in taoism, Zen si in Yoga. In psihiatrie, psihoterapie si in igiena muncii intelectuale recunoastem indemnul lui Lao Tseu in directia abandonarii intentionalitatii atunci cand se recomanda relaxarea, dedramatizarea si subactivarea modalitatii intentionale, care la limita ar conduce la actiunea dezinteresata, obiectiva denumita si nonactiune (Wu-wei); astfel pentru igiena muncii intelectuale ori in psihoterapie dedramatizarea ori dezactivarea intentiilor ori asteptarilor subiective, reprezinta o cale de iesire din cercul vicios al crizei de timp (timpul subiectiv disponibil dispare in caz de anxietate, dar se dilata in caz de relaxare, detasare) si de crestere a randamentului concentrarii si activitatii, care ies din raza de actiune a pertubatiilor subiective (concentrarea si activitatea se desfasoara sub tensiune psihoafectiva redusa, fara sentimentul de apasare; actiunea devine in consecinta eficienta indiferent de situatie). La fel de nociva ca si suprasolicitarea si excesul modalitatii intentionale este considerata subsolicitarea si ingustarea excesiva a bazei motivational, care conduce la pasivitate si repulsie, fata de orice activitate. Subactivarea si subsolicitarea, insa, nu reprezinta un pericol pentru adeptul taoist, care urmareste permanent ancorarea in Tao si care-i solicita un comportament responsabil, uman, liber de nemultumiri, dorinte si amenintari continue (griji). Cel ce urmeaza Tao iubeste egal si vede pretutindeni succesul imperturbabil al virtutii profunde si al nonactiunii, prin care Ultima Realitate si Tao, guverneaza insesizabil, dar fara rival, intreg universul fenomenal. Inteleptul taoist imita virtutea suprema, a lui Tao, refacand unitatea primordiala din virtutile ce s-au manifestat ulterior, adica dintre iubire (expansiune) tji autoritate (comprimare), cu ajutorul modalitatii intentionale obiective in vederea atingerii actiunii holografice sau nonactiunii (Wu-wei). Fuziunea polaritatii Yin-Yang [iubire-autoritate; flexibilitate-rigiditate; expansiune (interioara)-comprimare (din 200 exterior)] determinata intentional, pana la stergerea oricarei intent determina aparitia actiunii fara reactiune (opozitie; rezistenta) si a guvernarii corecte a carei eficienta nu este egalata de nimic altceva. Eficienta controlului si guvernarii intemeiata pe influenta subtila (paranormala; informafionala) a celui ancorat in Tao, este considerata de catre Leon Wieger utopica ([4], p. 31), desi Lao Tseu afirma cu alta acazie: "La cel ce reprezinta mareata imagine [a lui Tao] vine tot poporul... El aduce pace, liniste, armonie si inaltare spirituala" (cap. XXXV). Conditionarea conceptualaa epocii si mediului din care provine, il determina pe L. Wieger, sa treaca cu vederea peste faptul ca pe masura pierderii contactului cu Ultima Realitate (Tao) omul a apelat la controlul exterior (indirect) prin pedeapsa si recompensa (control legislativ, juridic si economic), care in final deschide calea fie controlului insuficient si inuman al semenilor prin forta si teroare din regimurile totalitare (la care oamenii au fost martori si victime si in acest secol din Kali Yuga), fie captivitatii in lumea fenomenala (ratacire; instrainare; materialism; vicii; dependenta de placeri senzoriale si droguri). Frivind in urma Lao Tseu constata deriva continua a ierarhiei valorice si a motivatiilor umane. Exteriorul, aparenta si relativul se substituie interiorului, esentialului si Absolutului; multiplicitatea si artificializarea iau locul unitafii si simplitatii firest'. (naturaletii) adevaratei virtuti care este fructul inradacinarii in Tao [permanent omul se indeparteaza de realitate prin imbracaminte, locuinta, hrana, aer, apa si ritm de viata ceea ce-1 conduce la desincronizare si in final la autodistrugere]. In locul atasarii de Adevarata Realitate omul ignorant contemporan lui Lao Tseu, ca si omul din zilele noastre, se ataseaza dintr-o nevoie fireasca (primordiala) de sprijin si refugiu (adapost) de lumea fenomenala [de bogafie, faima, statut social (putere, recunoastere), de alte fiinte umane] adica de ceea ce este trecator si efemer (si deci nu-i poate servi drept sprijin si adapost); in consecinta apar dezordini psihoafective si psihosomatice (omul sufera si se imbolnaveste) si isi epuizeaza resursele si sansa, pe care viata i-o ofera, pentru a se realiza si elibera (omul rataceste si isi pierde sensul si telul sau primordial, care este salvarea sau revenirea la conditia divina primordiala) (cap. LXII). Pentru Lao Tseu guvernarea prin ratiune si cunoastere este nociva din toate punctele de vedere. Ea conduce la legi, iar acestea saracesc poporul si genereaza, atat culpabilizarea oamenilor (cap. LVIII), cat si amplificarea faradelegilor (hotiilor, crimelor) si actelor antisociale (incalcari ale regulilor), pe care initial legile, erau menite sa le combata (cap. LV1I). Lao Tseu considera ca nu din exterior, prin interdictii, poate fi guvernat poporul; caci este in firea omului de a depasi orice piedica sau de a- si dori fructul oprit. Pentru comentatorii moderni europeni, lucrurile, insa, nu sunt interpretate astfel. Leon Wieger, afirma ca o "guvernare imperceptibila, fara pedepse si fara recompense, este o utopie ce a salasuit in mintile ganditorilor chinezi, pana nu de mult timp" ([4], p. 31). Noi insa apreciem ca doctrina guvernarii prin nonactiune, la care se refera pe larg 201 Lao Tseu si in alte capitole [cap. III, XXXVIII] a fost uitata si pierduta chiar inainte de intrarea in contact si asimilarea de catre civilizatia chineza a modului de guvernare utilizat de civilizatia occidentala extravertita. Chiar daca pentru filozofi, sociologi si politologi, controlul global holografic si imperceptibil pare o utopie, el este o realitate ce nu poate fi ignorata de fizicienii si savantii ce investigheaza astazi profunzimile microcosmosului si macrocosinosului. Este oare o utopie sa afirmi ca ceea ce guverneaza imperceptibil, dar coerent si unitar intreg universul fenomenal (de la nucleele atomice cu particulele lor elementare si pana la sistemele stelare si galaxii) nu ar putea fi aplicat si al nivel social si individual? [in univers totul pare ca se supune unui control total (Unitar) de la cele mai mici, pana la cele mai mari, portiuni ale universului; nu exista incalcari care sa nu conduca automat la autoexcludere]. In cazul omului, aparitia vidului la nivelul organului de guvernare al fiintei, care este creierul, a permis aparitia constiintei si aparent a liberului arbitru. Autodeterminarea, libertatea si continuarea vietii omului este insa rezultatul actiunii in acord cu necesitatea si deci in functie de intelegerea realitatii concrete si de actiunea conforma acesteia; orice incalcare a propriei naturi, care conserva in parte intregul, conduce automat la autoexcludere (suferinta, boala, moarte) atat in cazul individului, cat si a organismului social ori al civilizatiei umane, in ansamblul sau. Deci vidul mental, desi aparent este indiferent la ceea ce-1 umple, este in realitate selectiv, deoarece cauta sa se automentina si sa se amplifice, contribuind astfel la mentinerea contactului cu principiul vietii si la continuarea evolutiei fiintei umane; orice agresare a acestui vid prin atasare, dorinta, pasiuni, preocupari, griji, actiuni subiective si suferinte rupe si perturba contactul cu izvorul vietii, armoniei si eficientei, care este Tao. Invatarea prin pedeapsa si recompensasau prin esec (suferinta) si reusita (succes; placere) este calea progresiva (lenta; terestra) urmata de cei ignoranti si atasati de lumea aparentelor. Aceasta cale este a celor care desi si-au pierdut contactul cu propria natura si cu Ultima Realitate persevereaza in atasarea de exterior; aceasta cale conduce la ignoranta, ratacire si epuizare inainte de vreme si nu este Calea (Tao) indicata de catre Lao Tseu. Invatarea verbala si studiul lumii exterioare, conduce la cunoasterea pozitiva exterioara, care este o ratacire si o pierdere a contactului cu prezentul (cu realilatea concreta, particulara, experimentala). Fructul acestei exteriorizari este cunoasterea orizontala (generala; rupta de realitate) si acumularea de experienta (eruditie; cunostinte) care reprezinta atat o ancoarare in trecut (memoria), cat si un alt nume pentru ignoranta. Pentru Lao Tseu, "cel ce guverneaza folosindu-se de gandire (ratiune, inteligenta) si eruditie (de experienta, de cunostintele sale) este o nenorocire pentru poporul sau" (cap. LXV); iar, cel ce guverneaza fara iubire (omenie), motleratie (cumpatare) si modestie (cedare, umilinta, ingaduinta) piere" (cap. LXVII). "Cel ce invata isi sporeste zi de zi cunostintele si dorintele sale (indepartandu-se de Tao). Numai cel ce-si micsoreaza zi de zi cunostintele (dorintele; ambitiile; 202 activitatile) sale ajunge la nonactiune" (XLVIII), care permite ca "nimic sa nu ramana nefacut" (cap. XLVIII, XXVII). A te afla la inaltimea lui Tao inseamna practic a te retrage si a cobori. (XLI). De aceea a respinge falsa intelepciune si pseudostiinta (care nu este nimic altceva decat cunoasterea celorlalti -si de aici dorinta desarta de a-i domina pe ceilalti) reprezinta prima conditie pentru a obtine Iluminarea si sfintenia, care sunt nume diferite pentru obtinerea cunoasterii de Sine (cap. XXXIII). Adeptul taoist poate atunci, sa cunoasca intreaga lume fara a trece pragul usii; sa vada Tao ceresc fara sa privcasca pe fereastra. "Cu cat merge mai departe, cu atat mai putin cunoaste omul. "De aceea sfantul cunoaste fara sa se miste, identifica fara sa priveasca si realizeaza fara sa actioneze (cap. XLVII). Fiindca taoistul repudiaza pseudostiinta pentru el insusi, el este natural impotriva invatarii si predarii acesteia celorlalti. In cap. III, Lao Tseu afirma ca sfantul guverneaza "vidand inimile (mintea oamenilor si umpland pantecul, slabindu-le dorintele si intarindu-le energia ancestrala (oasele); straduindu-se sa faca oamenii sa nu acumuleze cunostinte si sa ramana fara dorinte". "Doctrina abandonarii complete a cunoasterii exterioare este fara indoiala radicala insa e datorata aversiunii pe care am semnalat-o si in Zen, Yoga si in mistica crestina (vedeti cap. II) proliferarii diferitelor feluri de doctrine care divid mintile oamenilor si conduc la lupta (ostilitate, concurenta)" ([11], p. 52). Asa cu am aratat, in comentariul cap. III, se cauta atit suprimarea ideilor si ambitiilor ori renuntarea la tentatiile periculoase ale unei societati supra artificializate (prin norme morale; eticheta; politete) in vederea reintoarcerii omului la sanatoasa simplitate primordiala, cat si prelungirea vietii omului; umplerea pantecului fiind o aluzie la practicile de prelungire a vietii, dat fiindca, pantecul este receptacolul centripet al energiei ("Oceanul de energie": Ch'i Hai) si al principiilor de viata (tot asa cum este radacina la plante(devine la animale sediul organelor de nutritie) aflat in opozitie cu inima, care este considerata sediul centrifug al inteligentei, vointei si dorintelor (efectelor; emotiilor). Pentru Lao Tseu "cel ce are cunostinte, dar stie ca este nestiutor este superior. Iar cel ce crede ca stie cand de fapt nu stie savarseste o mare eroare (aceasta este o boala comuna tuturor oamenilor)" (cap. LXXII). Contrar confucianistilor, care considera studiul ca fiind temelia sistemului lor moral, Lao Tseu condamna orice invatare exterioara si orice asimilare a valorilor relative predate de catre moralisti si realisti: "Cel ce stie nu cauta sa dovedeasca, iar ce ce cauta sa dovedeasca, nu stie" (cap. LXXXI); aceasta afirmatie reapare in alta forma in cap. LVI: "Cel ce stie nu vorbeste; cel ce vorbeste, nu stie", caci inteleptul sau sfantul taoist "invata de la cei ce nu au cunostinte" (cap. LXIV) ca si misticul din Chandogya Upanishad (VI. 6). Iubirea sau omenia (Jen) si dreptatea (I), care sunt supremele virtuti ale confucianismului, pe care Mencius (denumirea latinizata a filozofului confucianist Meng-Tseu; in pinyin: Meng zi) le-a plasat la temelia codului etic al nobilimii, 203 reprezinta pentru taoism prima treapta in jos de la Tao, pe drumul care conduce la anarhie morala si politica. Bunatatea activa, dreptatea (inteleasa ca respect pentru conventii, legi si datorii) inteligenta (atunci cand cauta respectarea legilor morale si rituale), pietatea filiala (incluzand datoriile inerente cultului stramosilor) si loialitatea (fata de suveran) sunt atitudini si virtuti fara sens, daca oamenii ar sti cum sa-si faca viata si comportamentul conform ordinii naturale; in plus cultivarea lor separata este artificiala si amplifica dezordinile individuale si sociale. Succesiunea virtutilor pretuite de oameni este un indicator al treptelor de declin a universului fenomenal si de degradare a omului: "Virtutea apare dupa ce Tao este pierdut; iubirea (omenia) dupa ce este pierduta Virtutea (Te); echitatea (dreptatea) dupa ce este pierduta iubirea (omenia), iar respectul (teama) dupa cc se pierde dreptatea; respectul (riturilor; legilor) este semnul lipsei de incredere (de credinta) si devotament. El este inceputul dezordinii (tulburarilor fiziologice si a dezordinilor sociale; anarhiei). De aceea omul sfant (intelept) renunta la aspectul exterior (care este floarea luiTao si inceputul ignorantei) si alege solidul (stationarul) [iar nu superficialul (efemerul), el alege perla nestemata (perla este simbolul lui Tao), iar nu tot ce straluceste] (cap. XXXVIII). Din ignoranta in care se afla si in prezent, oamenii, considera drumul drept si larg (Tao, Calea) drept curb (sinuos; plin de obstacole)" (cap. XLV), iar "pe cel cu adevarat invatat, il considera demn de dispretuit" (cap. XL1). Lao Tseu nu greseste cand spune: "excesul de spirit se aseamana cu prostia" (cap. XLV) caci omul profan ce cauta in afara nu poate sa inteleaga cum "inteleptul cunoaste lumea fara a iesi pe usa; vede Adevarata Realitate (firea lucrurilor; Tao) fara a privi" sau pentru ce "omul cu cat merge mai departe, cunoaste mai putin" (cap. XLVIII). In fine, pentru Lao Tseu care este adeptul guvernarii prin nonactiune (Wu-wci), guvernarea autoritara prin pedeapsa si forta este ineficienta (cap. XXXVI) si deosebit de nociva atat pentru agresor cat si pentru victima: "Cei puternici (agresivi) si cruzi nu mor de moarte buna" (cap. XLII); "ei isi fac singuri rau (caci se substituie adevaratului purtator al mortii)" (cap. LXXIV). Cu alta ocazie Lao Tseu afirma ca: "Cel viteaz si razboinic (agresiv) piere" (cap. LXXIII), iar "cel puternic (tare; rigid) in afara, nu urmeaza Calea (Tao) si este sortit mortii" (cap. LXXVI). Actiunea exterioara prin forta (opozitie) "nu poate suprima o mare tulburare sociala (sau afectiva) fara sa ramana resentimente (urmari ce pot conduce oricand la reactualizarea conflictului)" (cap. LXXIX). Aceeasi ineficienta a actiunii exterioare este redata astfel in cap. XXXVI: "Ceea ce vrem sa comprimam se dilata neaparat; ceea ce vrem sa slabim se intareste neaparat; ceea ce vrem sa distrugem infloreste neaparat" Lao Tseu se opune conflictului cu sine, cu semenii si cu universul, care este un simbol al pierderii lui Tao; in locul razboiului si agresiunii recomanda revenirea la viata naturala, traita in simplitate, armonie si buna dispozitie; pretuirea hranei si imbracamintii simple" (cap. LXXVIII) si "pastrarea comorii (Tao) in inima" (cap. LXX). 204 "Caci nu cel tare, ci acela ce este slab (moale; flexibil) invinge" (cap. LXXVIII), iar "ceea ce este tare si puternic este insemnat de moarte" (cap. LXXVI). Asemanator "nu oastea puternica invinge, ci piere asemenea unui arbore puternic" rupt de furtuna (cap. LXXVI). Ierarhia virtutilor reapare caci omenia (blmdetea; iubirea) biruie forta: "Cel ce sufera (este agresat; se poarta fara cruzime) invinge" (cap. LXIX) si "cine este viteaz fara iubire; darnic fara cumpatare; si primul (in fruntea oamenilor) fara modestie (umilinta), piere cu siguranta." (cap. LXVII) Pentru Lao Tseu adevarata cunoastere si putere nu este a celui care cunoaste si stapaneste pe altii ci a omului care se cunoaste si se stapaneste pe sine: "cel ce cunoaste pe altii are eruditie, pare intelept are cunostinte (experienta). Cel ce se cunoaste pe sine este luminat (Iluminat; cu adevarat cunoscator). Cel ce invinge pe altii are forta. Cel ce se invinge pe sine , este cu adevarat puternic" (cap. XXXIII). Contrar opiniei celor ce guverneaza prin forta si se cred puternici fiind inarmati; armele multe nu aduc pacea: "cand poporul are multe arme (asculite; care aduc moartea) tulburarea (si dezordinea) creste in tara" (cap. LVII). Argumente in favoarea interpretarii noastre si a comentatorilor antici chinezi, privind controlul imperceptibil informational (aparent paranormal si de neinteles) prin care Ultima Realitate guverneaza holografic si tine sub control fiecare fragment al realitatii fenomenale ne sunt furnizate de catre insusi Lao Tseu in diferite pasaje din capitolele lucrarii sale: "Tao ceresc nu lupta dar stie sa invinga; el nu vorbeste dar stie sa raspunda. El conduce toate lucrurile din lume in liniste. Desi plasa lui este rara nimic nu scapa prin ea (nimic nu iese de sub controlul sau)" (cap. LXXIII). Adeptul taoismului, care aspira la eficacitatea universala a lui Tao, cauta sa-i imite vidul, "inactivitatea" practicand nonactiunea (Wu-wei): "Desi Tao ramane totdeauna fara sa actioneze, nu exista nimic, care sa nu fie facut de el" (cap. XXXVII, XLVIII). Nu ofensiva, atacul, efortul (sfortarea), acumularea (cresterea), indrazneala (cu neglijarea sau subaprecierea adversarului) ori inaintarea (agresivitatea) asigura biruinta in viata ori in lupta (artele martiale; strategia militara) ci defensiva, retragerea (si gazduirea adversarului intr-un teren care-i este necunoscut si ostil), actiunea fara efort (relaxata; flexibila), golirea (descresterea), prudenta (retragerea; justa apreciere a obstacolelor; considerarea tuturor lucrurilor drept dificile). ((cap. LXIX). Infrangerea a ceea ce este greu (dificil) nu se realizeaza prin forta (opozitie) ci prin atacarea usorului (a punctelor nevralgice; a punctelor de control; a zonelor de minima rezistenta). Realizarea unei opere mari incepe cu ceea ce este mic [se realizeaza in trepte (etape; pasi succesivi)]. De aceea sfantul (inteleptul) considera totul drept dificil (actioneaza cu prudenta; nu subapreciaza obstacolele; nu se risipeste si nu e coplesit (biruit)" (cap. LXIII). "Tao este mare" (cap. XXV) si sus pentru ca este jos [mic, umil, in punctul de minim (cap. LXI)]; din acelasi motiv "el este pretutindeni" (cap. XXXIV). Atunci "cand omul intelept vrea sa se inalte mai presus de oameni el trebuie mai intai sa se coboare" (cap. LXVI). 205 Iata cum ierarhia, evidentiata de catre LaoTseu intre modurile de guvernare nu este utopica ci intemeiata pe cunoasterea superioritatii indiscutabile atat a metodelor de control informational holografic in raport cu metodele de control energetic (prin forta) si material (inclusiv in plan terapeutic prin apel la substante si droguri active biologic, de origine organica ori anorganica, care actionand nespecific si declansand opozitii, in cele din urma, perturba, si polueaza intreg organismul, punand sub semnul intrebarii viata si eficacitatea actiunii intreprinse), cat si a metodelor de control holografic (noninertiale) in raport cu metodele de control inertiale (care creaza opozitie; rezistenta). Aceasta ierarhizare a metodelor de control evidentiaza cunoasterea inalta a civilizatiilor anterioare, al caror mesaj este reluat de catre Lao Tseu; controlul noninertial (holografic), la care se refera Lao Tseu, a fost evidential si demonstrat experimental, abia de catre stiinta actuala; desi acest control se exercita permanent si pretutindeni in universul fenomenal el ramane inca inaccesibil utilizarii sale tehnologice de catre civilizatia prezenta. Saltul de la tehnologie la ortotehnologie, de la local la repartitie holografica, presupune anterior obtinerea adevaratei cunoasteri (a cunoasterii de sine), adica revenirea omului la sine insusi si abandonarea ratacirii exterioare. 3.18 COMENTARIUL CAPITOLULUI XVIII In rezumatul comentariilor Leon Wieger ([4], p. 32) spune: "principiile si preceptele, intr-un cuvant morala conventional, inutile in epoca binelui spontan , au fost inventate atunci cand lumea a decazut, drept remediu al acestei decaderi. Inventia aceasta a fost mai curand nefericita. Singurul remediu eficient ar fi fost intoarcerea la Principiul Primordial (Tao). Toti autorii taoisti, in particular ChuangTzu, si-au aratat pozitia contrara bunatatii si echitatii artificiale, care reprezinta cuvantul de ordine in Confucianism." 3.19 COMENTARIUL CAPITOLULUI XIX L. Wieger considera ([4], p. 32) ca "acest capitol este urmarea precedentului. El este clar, iar comentatorii sunt de acord. Substanta acestui capitol este pe larg dezvoltata de catre Chuang Tzu." 3.20 COMENTARIUL CAPITOLULUI XX Textul acestui capitol variaza in diversele editii consultate dupa cum remarca si Leon Wieger ([4], p. 33) care sustine ca probabil " a fost pierdut ori reconstruit (retusat)". Comentariile difera mult unele de altele. L. Wieger afirma in comentariul sau: "Obscuritatea provine din faptul ca Lao Tseu vorbind despre sine insusi, el se propune ca model discipolilor Principiului (lui Tao), fara sa doreasca sa exprime mai clar acest lucru." 206 3.21 COMETARIUL CAPITOLULUI XXI Leon Wieger ([4], p. 34) facand rezumatul comentariilor acestui capitol spune: "acest capitol nu este obscur, iar comentatorii sunt de acord intre ei. Toate notiunile ne sunt deja cunoscute. Acest capitol este al treilea dintre cele consacrate definirii Principiului (lui Tao) si Virtutii sale (Te), dar mult mai clar ca precedentele; ca si sum Lao Tseu revenind isi precizeaza ideile". 3.22 COMENTARIUL CAPITOLULUI XXII "Sensul este clar: Ancoreaza-te in unitate, uita-te pe tine insuti si uita toate lucrurile, pentru a te concentra in contemplarea unitatii primordiale" afirma L. Wieger in rezumatul comentariilor citandu-1 pe Tchang-houng yang. ([4], p. 34) 3.23 COMENTARIUL CAPITOLULUI XXIII "Sensul este clar, iar comentatorii shit de acord. Textul acestui capitol este incorect in editiile moderne, fiind insa retusat cu inteligenta" spune L. Wieger ([4], p. 35). 3.24 COMENTARIUL CAPITOLULUI XXIV "Sensul este clar, iar comentatorii sunt de acord. Textul acestui capitol este incorect in editiile moderne, fiind insa retusat cu inteligenta" spune L. Wieger ([4], p. 35). 3.25 COMETARIUL CAPITOLULUI XXV Acest capitol celebru dupa L. Wieger trebuie comparat cu cap. I. "Comentatorii seriosi sunt de acord. Principiul (Tao) este numit mama a tot ce este, adica izvorul existentei a tot ceea ce este. El nu poate fi numit, fiind un neant al formei (lipsit de forma) fara vreun accident (insusire) de care am putea asocia (agata) vreun calificativ. Fiinta nedefinita ori Principiul universal, acestia sunt singurii termeni care-i pot fi asocial corect. 3.26 COMENTARIUL CAPITOLULUI XXVI "Unii comentatori sunt de parere ca acest capitol nu este decat afirmarea regulii de conduita temperata (cumpatata) ori o aluzie istorica la Imparatul You-wang. In ultimul paragraf, in multe editii caracterele sunt diferite. Paralelismul absolut intre primele cinci afirmatii si ultimele sase, impun varianta expusa" (rezumatul comentariilor lui L. Wieger ([4], p. 37). 3.27 COMETARIUL CAPITOLULUI XXVII Leon Wieger, rezumand comentariile acestui caitol se rezuma la: "Tchang-houng yang considera pe buna dreptate ca toti comentatorii s-au inselat in interpretarea acestui capitol (considerat a indica) opozitia neta dintre confucianist si taoist. Primul nu viseaza decat o functie care sa-i confere autoritate asupra oamenilor, iar cel de-al doilea se retrage in umbra (se apara) cat poate" ([4], p. 37). 207 In traditia Zen care o continua pe cea taoista este consacrat termenul Mosshoseki [lit.: "a nu lasa nici o urma (in spatele sau)"]. Ca si pasarea care nu lasa nici o urma in cer ori pestele care nu lasa nici o urma in apa, tot astfcl trebuie, dupa doctrina Zen sa traiasca omul care a realizat Iluminarea. Existenta sa trebuie sa fie perfect naturala, dezbracata de cea mai mica urma in constiinta a propriei sale Iluminari. Aceasta este ceea ce este numita a "doua stare de simplitate", prima fiind starea de inocenta a noului nascut, care nu dureaza din nefericire decat putin timp. De fapt, aceasta stare secunda nu este decat o redescoperire a starii de simplitate originare ce exista si cu mult inaintea celei de nou nascut. Conditia pentru a ajunge la starea Mosshoseki este realizarea Iluminarii profunde. Cel ce lasa sa apara urmele Iluminarii sale, care "pute a Iluminare" cum se spune in Zen, nu a asimilat suficient lectia Iluminarii in viata colidiana. "Urma de Iluminare" (jap.: Goseki) apare in stadiile anterioare Iluminarii profunde. Aceasta urma sau miros poate fi ghicita din comportamentul celui ce s-a Iluminat, ori din fenomenele supranaturale ce-1 insotesc (fiarele salbatice sunt in preajma sa blande, pasarile ii aduc mancare). De abia cand acest "miros" este risipit si omul traieste cu perfecta naluralete in comuniune cu experienta sa de Iluminare, fara a avea constiinta ca este "Iluminat" ori fara a remarca acest lucru, numai atunci este recunoscut ca intr-adevar Iluminat in Zen. In Zen expresia care desemneaza starea de inocenta din copilaric, "naturalul primitiv" este Rosho-No- Memmoku (lit.: "fata unui copil non nascut"). Viata face ca in general destul de repede sa fie pierduta aceasta stare a omului victima a orbirii sale. Orbirea (iluzia, ideile false, in jap.: Mayoi) desemneaza ratacirea, ignoranta sau credinta in ceva care este opus realitatii. Pentru a pune capat orbirii este indispensabil sa se realizeze experienta perceperii Honrai-no-Memmoku (lit.: "fata originala" care desemneaza Adevarata Natura sau a "Naturii de buddha" (Bussho) a omului si a oricarui lucru; a percepe fata ta originala semnifica a lua cunostiinta de Sinele tau veritabil si deci a ajunge la contemplarea Naturii Sinelui (Kensho). Kensho (lit.: "viziunea esentei") este expresia Zen desemnand experienta trezirii (Iluminarii) a descoperiri propriei sau Adevaratei Naturi" sau a luminii in spirit (inima) [in jap.: Ten jin]. Aprofundarea Iluminarii si aducerea practicii in viata curenta (Mujodo-no-Taigen) face ca omul sa ajunga la un astfel de nivel de Iluminare incat el, nu lasa nici o urma in spatele lui" (Mosshoseki); el obtine astfel o noua inocenta, un "nou natural" superior primului, dobandit la nastere, in masura hi care acesta devine invulnerabil (nu risca sa fie pierdut, perturbat). De fapt toate textele Zen ca si cele taoiste indica faptul ca "naturalul" sau "simplitatea" dobandita nu este decat o reintoarcere la starea naturala ce exista deja inaintea nasterii, dar care ramane necunoscuta omului profan. 208 3.28 COMENTARIUL CAPITOLULUI XXVIII "Acest capitol este atasat sectorului C din capitolul precedent. El descrie bine guvernarea olimpiana asa cum era inteleasa de taoisti. In cap. XXIX gasim continuarea." ([4], p. 38) 3.29 COMEMENTARIUL CAPITOLULUI XXIX Tchang-houng yang numeste aceasta represiune a exceselor (de orice fel) singura interventie permisa taoistului, care actioneaza in nonactiune" ([4], p. 39). 3.30 COMETARIUL CAPITOLULUI XXX Comentariile existente sunt fidele textului literar; nici o controversa. 3.31 COMENTARIUL CAPITOLULUI XXXI Comentariile existente sunt fidele textului si fara controverse. 3.32 COMENTARIUL CAPITOLULUI XXXII "Fiecare faptura exista printr-o prelungire a Principiului in el. Aceste prelungiri nu sunt detasate de Principiu, care nu diminueaza cu nimic atunci cand ele coniunica. Prelungirea Principiului in fiinta este insasi natura proprie acelei fiinte (Sinele). Principiul este natura universala, fiind suma tuturor naturilor individuale, a prelungirilor sale" ([4], p. 41) 3.33 COMENTARIUL CAPITOLULUI XXXIII "Moartea si viata, sunt doua forme ale existentei. In sectorul B din text este vorba de supravietuirea constienta". ([4], p. 41) si ([4], vol I, Introducere, p. 10) 3.34 COMENTARIUL CAPITOLULUI XXXIV Nimic de semnalat in comentarii 3.35 COMENTARIUL CAPITOLULUI XXXV Nimic in plus in comentarii. 3.36 COMETARIUL CAPITOLULUI XXXVI "Ramai mic, umil (modest), ascuns; nu atrage atentia; iata secretul pentru a trai bine si indelung" ([4], p. 42) 209 3.37 COMENTARIUL CAPITOLULUI XXXVII Comentariile nu adauga nimic nou textului. Comparati cu cap. III. CARTEA A II-A (CARTEA VIRTUTII) 3.38 COMENTARIUL CAPITOLULUI XXXVIII "Acest capitol este indreptat impotriva confucianismului. Bunul simt natural, global, este unitatea. Preceptele morale artificiale desemneaza multiplicitatea. Capitolul ce urmeaza va arata ca multiplicitatea ruineaza, iar unitatea salveaza" ([4], p. 44) 3.39 COMENTARIUL CAPITOLULUI XXXIX "Vederea globala, ca atunci cand este (realizata) de la o distanta infinita, face ca indivizii si detaliile sa nu fie vizibile. Noi cunoastem aceasta. Acest capitol completeaza pe precedenlul" ([4], p. 44) 3.40 COMENTARIUL CAPITOLULUI XL "Sensul este clar, iar comentariile nu adauga nimic (nou)" ([4], p. 45) 3.41 COMETARIUL CAPITOLULUI XLI "Nimic in plus in comentarii" ([4], p. 45) 3.42 COMENTARIUL CAPITOLULUI XLII In sectorul A din text nu este vorba despre Trinitatea (crestina). Comparati A si B cu cap. XXXIX, sector C. 3.43 COMENTARIUL CAPITOLULUI XLIII "Nimic in plus in comentarii" ([4],p. 46) 3.44 COMENTARIUL CAPITOLULUI XLIV "Nimic in plus in comentarii" ([4], p. 46) 3.45 COMENTARIUL CAPITOLULUI XLV "Comentariile remarca influenta (paranormala) intensa, in ciuda aparentei inactiunii" ([4], p. 47) 210 3.46 COMENTERIUL CAPITOLULUI XLVI "Nimic in plus in comentarii" ([4], p. 47) 3.47 COMENTARIUL CAPITOLULUI XLVII "Cunoasterea superioara globala, este aceea a inteleptului. Cunoasterea detaliilor este nedemna de el" ([4], p. 47). Noi suntem in dezacord cu aceasta interpretare a lui L. Wieger, caci distinctia pe care o face Lao Tseu este aceea dintre cunoasterea verticala si cea orizontala (exterioara) (vedeti cap. XVII si precedentele) 3.48 COMENTARIUL CAPITOLULUI XLVIII Opozitia intre crestere si descrestere este similara cu cea dintre mare (extins) si mic (concentrat) sau dintre sus si jos. Atingerea nefaptuirii solicita o scadere a cunostintelor si dorintelor, care ratacesc si indeparteaza omul de telul sau, iar in final il epuizeaza grabindu-i moartea. In mesajul tuturor curentelor mistice apare aceasta metafora, care ilustreaza detasarea progresiva de lumea fenomenala, eliberarea din captivitatea plina de suferinte si neputinta, in care se afla omul ignorant. Iisus ale carui cuvinte sunt consemnate de catre loan (3.30) afirma: "Trebuie ca El sa creasca, iar eu sa ma micsorez." Pentru Leon Wieger "nimic in plus in comentariile" existente. ([4], p. 48) 3.49 COMENTARIUL CAPITOLULUI XLIX "Nimic in plus in comentarii" ([4], p. 48) 3.50 COMENTARIUL CAPITOLULUI L "Sufletul fiind ca transportat in afara corpului de catre extaz, corpul nu poate fi vatamat de moarte. Ideea pare a fi ca, pentru a fi decisiva (ucigatoare) lovitura trebuie sa atinga jonctiunea corpului cu sufletul. Aceasta jonctiune inceteaza temporar pentru cel aflat in stare de extaz" ([4], p. 49) 3.51 COMENTARIUL CAPITOLULUI LI Comentariile nu adauga nimic.([4] p. 50) 3.52 COMENTARIUL CAPITOLULUI LII "Textul este obscur, dar cometatorii sunt de acord. Temelia se afla in aeroterapia taoista. "([4], p. 50) si ([4J, p. 13) 211 3.53 COMENTARIUL CAPITOLULUI LIII "Comentariile nu adauga nimic" ([4], p. 50) 3.54 COMETARIUL CAPITOLULUI LIV "Comentariile nu adauga nimic" ([4], p. 51) 3.55 COMETARIUL CAPITOLULUI LV Acest capitol condamna depravarea si furia ca reprezentand ceea ce uzeaza cel mai mult viata." ([4], p. 51) 3.56 COMENTARIUL CAPITOLULUI LVI "Tchang-houng yang spune: Superior oricarei manifestari, el converseaza cu autorul (creatorul) fapturilor, Principiul (Tao)" ([4], p. 52) 3.57 COMENTARIUL CAPITOLULUI LVII "Comentariile nu adauga nimic" ([4], p. 52) 3.58 COMENTARIUL CAPITOLULUI LVIII "Comentariile nu adauga nimic in plus." ([4], p. 52) 3.59 COMENTARIUL CAPITOLULUI LIX "Comentariile nu adauga nimic" ([4], p. 53) 3.60 COMENTARIUL CAPITOLULUI LX "Fantomele nu sunt sufletele mortilor. Ele sunt, cand exista armonie morala ceea ce este un vartej intr-o atmosfera fizica in repaus. Aceasta dezordine este produsa de miscarea pasiunii, urii si celorlalte. Ele nu se produc atunci cand spiritele sunt calme" ([4], p. 53) 3.61 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXI "Nimic in plus in comentarii" ([4], p. 54) 3.62 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXII "Comentariile nu adauga nimic" ([4], p. 54 212 3.63 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXIII "Comentariile nu adauga nimic" ([4], p. 55) 3.64 COMENTARIUL CAPITOLULUI LIV "Cometariile nu adauga nimic" (textului) ([4], p. 55) 3.65 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXV "Comparati cu enuntul din cap. III. Nimic in plus in comentarii" ([4], p. 56) 3.66 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXVI "Comparati cu afirmatiile din cap. VIII. Comentariile nu adauga nimic" ([4], p. 56) 3.67 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXVII Simplitatea si umilinta reapar in cap. LXXV, LXXVII si LXXVIII ([4], p. 57) 3.68 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXVIII "Comentariile nu adauga nimic" ([4], p. 57) 3.69 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXIX "Acest capitol este urmarea precedentului. Comentariile nu adauga nimic" ([4J, p. 58) 3.70 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXX L.Wieger afirma ca in comentariile antice nu se adauga nimic nou ([4], p. 58). Afirmatii asemanatoare cu cele din propozitiile (5,6) apar si in alte cai mistice. Iisus spune: "Toate lucrurile Mi-au fost date in maini de Tatal meu; si nimeni nu cunoaste deplin pe Fiul, afara de Tatal; tot astfel nimeni nu cunoaste deplin pe Tatal, afara de Fiul." (Matei 11.27) "Cine crede in Fiul are viata vecinica; dar cine nu crede in Fiul, nu va vedea viata, ci mania lui D-zeu, ramane peste el" (loan 3.36) "Cine ma primeste pe Mine, primeste pe Cel ce M-a trimis pe Mine" (lean 13.20) "Eu si Tatal Meu una suntem" (loan 10.30) "Doar cine cunoaste pe Tatal Meu (pe Cel ce m-a trimis) ma cunoaste si pe Mine." Singura comoara pe care o are sfantul (sau inteleptul) taoist este Calea (Tao) (doctrina) pe care o urmeaza neabatut. Aceasta comoara o tine in inima sa, iar nu in 213 afara unde se invecheste ori se fura. In cuvintele lui Iisus "caci unde este comoara voastra acolo este si inima voastra" (Luca 12.34). Disjunctia intre a "auzi" si "a face" apare atat la Lao Tseu (7,8), cat si la Iisus in pilda privind punerea temeliei casei (Ioan 6.48- 6.49) si in pilda semanatorului (Ioan 8.5 - 8.15). Aceeasi diferenta este consemnata intre a auzi si a pazi Cuvantul: "Cine Ma nesocoteste si nu primeste cuvintele Mele, are cine-1 osandi: Cuvantul pe care 1-am vestit Eu, acela il va osandi in ziua de apoi" (loan 12.47); "Cine are poruncile Mele si le pazeste, acela Ma iubeste; si cine Ma iubeste, va fi iubit de Tatal Meu. Eu il voi iubi, si Ma voi arata lui" (loan 14.21). "Cine nu Ma iubeste, nu pazeste cuvintele Mele. Si cuvantul pe care-1 auziti nu este al Meu, ci al Tatalui care M-a trimis" (Ioan 14.24). "Daca nu ramane cineva in Mine este aruncat afara, ca mladita neroditoare [rupta din vrej care] se usuca (si moare); apoi mladitele uscate sunt aruncate in foc si ard" (Ioan 3.10; 7.19). "Daca ramaneti in Mine, si daca raman in voi cuvintele Mele, cereti orice veti vrea, si vi se va da" (loan 15.7). Prima porunca consemneaza pastrarea in inima a iubirii fata de Dumnezeu, care reprezinta comoara celui care doreste sa biruie si sa se elibereze din lumea suferintei; aceasta comoara este sursa tuturor celorlalte comori. Paralela cu doctrina mistica crestina a taoismului nu inseamna ca Tao este considerat de catre noi ca fiind echivalent lui Dumnezeu, care nu reprezinta decat o personificare a conceptului mult mai larg de Ultima Realitate [asa cum exista si in hinduism sub denumirea de Brahman (Absolut sau Sinele universului)]. 3.71 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXXI Cunoasterea profana (exterioara; orizontala; pozitiva; verbala] este un act care trebuie transformat in noncunoastere (dupa cum actiunea trebuie sublimata in nonactiune), afirma inteleptii taoisti, care resping teoriile, generalizarile si clasificarile, neadmitand decat cunoasterea experimentala directa (obiectiva) a realitatii concrete (a cazurilor particulare) [vedeti si [4], p. 58, "cunoasterea este un act spun laoistii"]. Asa cum nefaptuirea sau nonactiunea (Wu-wei) nu insemna imobilitate sau a nu face nimic, nici noncunoasterea nu inseamna a nu stii nimic, dar nici a pretinde ca stii totul, dupa cum eronat cred majoritatea oamenilor. Eliberarea de ignoranta presupune atat renuntarea la limbajul verbal, care descrie aproximativ si deci eronat realitatea, cat si abandonarea cailor de procesare a informatiilor ce utilizeaza drept materie prima limbajul verbal [renuntarea la cunoasterea rationala secventiala (discontinua) in favoarea cunoasterii intuitive (continue)]. In nota aflata la subsolul paginii, care reda traducerea acestui capilol, Liou Kia Hway [9] cauta sa lumineze continutul primelor doua propozitii (1,2) prezentand cele trei atitudini fundamentale ale omului in fata cunoasterii: 214 «l.Cunoasterea vulgara este plina de prejudecati si de iluzii colective (locuri comune) deoarece graba domneste la majoritatea oamenilor» [in lume guverneaza ignoranta] «2. Aportul lui Confucius consta in distinctia realizata de acesta dintre ceea ce omul poate cunoaste de ceea ce nu poate cunoaste: "Maestrul spune: Yeou (discipol nerabdator ce simbolizeaza vulgaritatea) vrei sa te invat metoda de cunoastere? A cunoaste, inseamna a cunoaste; a nu cunoaste,inseamna a nu cunoaste. Aceasta este cunoasterea"» [aceasta este cunoasterea exterioara (vulgara) ruda a ignorantei) «3. Lao Tseu preconizeaza o atitudine contemplativa; pentru el orice cunoastere plonjeaza totdeauna in ceva pe care omul nu poate sa-1 cunoasca. Doar intuitia ontologica a principiului incognoscibil (rational) furnizeaza criteriul cunoasterii umane, mai mult sau mai putin apropiat ori indepartat de adevarul obiecliv.» [aceasta cunoastere directa (esentiala, verticala) este calea ce conduce la omnicunoastere; in raport cu drumul cunoasterii rationale, aceasta cale este o noncunoastere.] 3.72 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXXII "Comentariile nu adauga nimic" ([4], p. 59) 3.73 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXXIII Sectorul D din text. "Presupunand ca inteleptul a lasat sa-i scape un vinovat prin plasa legilor umane, plasa celesta insa il va retine. inteleptul se bazeaza pe Cer si actioneaza mai putin decat mai mult, de teama de a nu actiona contra intentiilor cerului sau de a impiedica drepturile sale" ([4], p. 59) 3.74 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXXIV "Pentru a obtine ceva de la oameni cel mai bine este sa-i tratezi cu bunatate. Aceasta este impotriva scolji legistilor (Fa-chia) care nu cunoaste decat pedepsele (supliciile). Este un fapt experimental, spun comentatorii, ca poporul se teme mai putin de moarte decat de munci fortate, de exemplu; si ca odata antrenati (aprinsi) oamenii pierd orice teama" ([4], p. 60) 3.75 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXXV "Daca printul si poporul cultiva simplitatea, totul merge bine. Acest capitol continua cap. LXVII. Sensul sectorului D este : "cel care nu se ingrijeste de bogatie si glorie este mult mai intelept decat cel ce se oboseste si se pune in pericol pentru a le dobandi" ([4], p. 60) 215 3.76 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXXVI Pentru Leon Wieger acest capitol reprezinta o evidentiere a elasticitatii si flexibilitatii trestiei, care-i confera acesteia superioritate, adaptabilitate si putere de a rezista, in fata vicisitudinilor vremii (vant puternic; caderi masive de zapada) in raport cu rigiditatea stejarului (care-1 face vulnerabil; se rupe in timpul unei mari vijelii OH sub greutatea zapezii acumulate pe ramuri) evocata si de La Fontaine in fabula "Stejarul si trestia" ([4], p. 61). Superioritatea elasticitatii si flexibilitatii trestiei, salciei si apei este o tema deseori subliniata si in artele martiale traditionale din China si Japonia, al caror izvor spiritual se gaseste in taoism si in urmasul direct al acestuia: buddhismul Zen (Ch'an). 3.77 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXXVII Se cunosc doua modalitati ale activitatii psihice umane. Una este aceea voluntara obiectiva sau deliberata, iar cealalta este inconstienta, naturala si spontana denumita si automatica. Prima dintre aceste doua modalitati este numita constiinta starii de veghe si se refera la operatiile acesteia: discernamant, judecata, rationamenl prin care avem constiinta de noi insine, de fiintele si de lucrurile cxterioare. Cea de-a doua, functioneaza natural si spontan fara sa-i dam vreo atentie este subconstientul in domeniul caruia sunt repartizate: sentimentele, impresiile senzoriale continue, asocierea automata a ideilor, imaginatia ... Subconstientul inregistreaza permanent pasiv toate impresiile primite din afara ori ce se nasc spontan in noi. Metodele de control al starilor si nivelelor de constiinta care pot fi interne (automate ori voluntare) si externe, permit controlul informational al universului fenomenal (fizic si social), aducerea in rezonanta, vidarea mentala si omnicunoasterea (contactul cu "Banca de date a universului"). Aceste cai de control care sunt simultan metode de extensie a perceptiei si actiunilor omului (de acces la puterile supranaturale) tin cont de complementaritatea si substituirea compensatoare dintre cele doua modalitati ale activitatii psihice umane. Astfel cand o excitatie (impresie) puternica (socanta) ori o repetare a unei perceptii determinate afecteaza subconstientul, activitatea constienta (voluntara)tinde sa dispara mai mult sau mai putin total. Ori de cate ori atentia, judecata ori ratiunea inceteaza de a mai fi treze, facultatile subconstiente, mai ales imaginatia si impresionabililatea (receptivitatea la stimuli) se intensifica. Procesele de control al starilor si nivelelor de constiinta, cum ar fi cele sugestive bioenergetice si senzoriale utilizate in hipnoza, ori cele din Zen (sunete bruste; punerea in repaus somatic, senzorial si mental) din Yoga ori taoism utilizeaza simultan fixarea atentiei (ori distragerea atentiei voluntare) si impresionarea subconstientului: ca urmare a bascularii de compensare intre cele doua modalitati ale activitatii psihice umane: "Cand partea de sus se lasa in jos, partea se jos se ridica" 216 Cel ce urmeaza Calea lui Tao alege josul, permanentul, continuilatea starii subconstiente deci, golirea constiintei si vidarea mentala, iar nu umplerea, inaltul, ocazionalul si discontinuilatea starii profane de constiinta (de veghe). Paul C. Jagot in lucrarea sa "Methode scientifique moderne de magnetisme, hypnotisme et suggestion" descrie extinderea senzoriala (telepatie, clarvedere, premonitie) si operatoare (actiuni motrice la distant; levitatie; detasarea de corp) observabile in starea de somnambulism care reprezinta o revenire la omniscienta si omnipotenta omului primitiv adica regasirea experimentala a adevaratei naturi a omului) a temeliei sale si a universului insa nu direct interior ca in caile mistice orientale ci sub pilotare exterioara realizata de catre hipnotizor. Pilotarea in caile devotionale orientale si occidentale este incredintata lui D-zeu (sub diferite forme) ca personificare a Ultimei Realitati ori Absolutului, iar in taoism lui Tao. Dezavantajele pilotarii externe cum sunt:vulnerabilitatea, dependent si scaderea puterii constiintei proprii, nu se intalnesc in pilotarea consecutiva rezonantei cu Adevarata Realitate. Chiar daca in ambele apare transparenta cu disparitia dualitatii intern-extern, acceptarea oricarei imagini sugerate si urmarirea automata si spontana a impulsurilor primite, numai in cea de-a doua, se ajunge la invulnerabilitate si eliberare din universul fenomenal. Constiinta starii de veghe (Yang) este amortita si dezactivata prin triplul efect al nonparticiparii (Wu-wei) tacerii si imobilitatii (fizice, respiratorii, senzoriale si mentale) si inceteaza in intregime sa actioneze. Dar subconstientul nu se opreste niciodata; in cursul starii de veghe, percepem dificil lucrul continuu (permanent), care devine manifest imediat ce dormim in timpul somnului cu vise (ca urmare a abandonarii cenzurii lucrurile cele mai neverosimile par naturale in vis: levitatia, s.a.) Spre deosebire de somnul cu vise, unde activitatea cuplajului constient-subconstient este anarhica (fracturata), in hipnoza si in experienta mistica ea este dirijata de catre operatorul extern, ori de catre centrul propriu de guvernare (ca si in somnambulismul natural si in autohipnoza). Se realizeaza astfel un subconstient controlat o stare de constiinta unificata, iar nu una anarhica (fracturata), adica un nou nivel de constiinta insa de minima exteriorizare (umplere), dar de maxima potentialitate. De aceea sfantul taoist punand in repaus mintea, vidand spiritul si detasandu-se de lumea exterioara, renunta de fapt la constiinta profana, ignoranta si neputincioasa.pentru a se stabili la pupitrul de comanda al universului, adica in centrul de greutate al starilor si nivelelor de constiinta ce permite unificare a acestora si a fiintei umane. Pentru ca arcul sa arunce sageata cat mai departe, aceasta este coborata. Daca este coborat prea mult, punctul de fixare al sagetii pe coarda arcului, aceasta este aruncata vertical si revine in punctul de aruncare. Daca este ridicat prea mult punctul de fixare, sageata este aruncata orizontal dar nu se duce departe. Doar la mijloc intre verticala si orizontala, adica intre coborare si urcare, bataia arcului este maxima. Acest "punct de mijloc" intre starile si nivelele constiinta asigura, pe de o parte, extensia maxima a perceptiei si actiunii, care 217 par supranaturale (clarviziune, premonitie, telechinezie, s.a.), pe de alia parte pierderea impachetarii (inceputului si sfarsitului; localizarii spatio-temporale) adica eliberarea din universul fenomenal. Pentru unele scoli taoiste actiunea alcoolului ca si a altor droguri, a caror utilizare nu este recomandata, este explicata prin faptul ca deprima starea de veghe, caracterizata de inconstant si discontinuitate lasand loc naturalului, constantului si continuului, adica subconstientului, care este in permanent contact cu Tao; ei explica astfel starea spontana de invulnerabilitate si relaxare a omului beat, care, desi cade din caruta,nu-si fractureaza nici un os. Leon Wieger comentand acest capitol se rezuma la afirmatia: "arcul chinez incovoindu-se se reintoarce producand exact efectul descris" ([4], p. 61). Pentru stiinta actuala orice coborare este urmata de ridicare care reprezinta o compensare sau o pastrare a invariantei la nivelul universului fenomenal. Invariant sau stationaritatea universului ortoexistential devine reactiune inversa in universul existential (fenomenal), adica o miscare contrara. Dat fiindca Lao Tseu se refera in acest text si la experienta mistica concreta, am prezentat ciclul veghe-somn sau constient- subconstient, asemanator ciclului sistola (contractie)-diastola (relaxare) al inimii, a carui transcedere presupune realizarea continuitatii centrului de greutate sau mijlocului acestora. Suspendarea concreta a respiratiei si ciclului cardiac, realizata in moartea aparenta taoista sau yogina se realizeaza in punctul mort inferior, care este si centrul de greutate al starilor fiziologice si mentale ("dupa expiratie contempli revenirea"; cap. XVI). 3.78 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXXVIII Acest capitol si precedentul sunt legate de cap. LXVII 3.79 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXXIX Comentariile nu adauga nimic ([4], p. 62) 3.80 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXXX Leon Wieger isi rezuma comentariul acestui capitol la cuvintele: "Soarecele hi cascaval, idealul taoist" ([4], p. 62) 3.81 COMENTARIUL CAPITOLULUI LXXXI "Comentariile nu adauga nimic" ([4], p. 63) 218 BIBLIOGRAFIE Lucrari in limba romana aparute inaintea publicarii editiei prezente Cateva lucrari citate in prezenta lucrare [1] Julien, Stanislas, Lao Tseu, Tao-Te-King ,Le Livre de la Voie et de la Vertu, compose dans le vi. siecle avant l'ere chretienne. Paris, Ed.Duprat, Paris, 1842.[La traduction francaise de Stanislas Julien s'appuie pour les passages difficiles sur le fameux commentaire de Heshang gong (fin du II-e ap. J.-C.)]. [2] James Legge, Lao Tseu, Tao teh King, traducere in :" Sacred Books of the East",vol.39, London, 1891; [3] Guillaume Pauthier: Le Tao-Te-King ou le livre revere de la Raison Supreme et de la Vertu, par Lao-Tseu; Traduit en francais et publie pour la premiere fois en Europe avec une version latine et le texte chinois en regard, accompagne du commentaire complet de Sie-Hoei, d'origine occidentale, et de notes tirees de divers autres commentateurs chinois (Paris: Didot 1838); Pauthier G., Lao-tseu, Tao-te-King ( Livre de la Raison Supreme et de la Vertu) traducere si comentariu Pauthier G., in" Chefs-d'oeuvre litteraires de l'Inde, de la Perse, de l'Egypte et de la Chine" tome deuxieme :" Chi-King" p.399, Ed.Maisonnewe et C-ie, Paris, 1872. [4] Wieger L.S.J., Lao-tzeu, Tao-tei-king, traducere si interpretare in "Les Peres du systeme taoiste, Sienhsien, 1913. [5] L.Wieger S.J., Histoire des Croyances religieuses et des Opinions philosophiques en Chine, depuis l'origine, jusqu'a nos jours, Sienhsien, 1917. [6] Lao Tse, Tao Te King (Cararea si virtutea) traducere, Ed. RAM, Aninoasa- Gorj, 1932. [7] Ian Hin-Sun , Lao Tzi - Dao De Tzin, in:" Filosoful antic chinez Lao Tzi si invatatura sa"; Editura de Stat pentru Literatura Stiintifica, Bucuresti, 1953, 165 pagini (traducere din lb.rusa) [8] Duyvendak, J.J.L., Tao to king, le Livre de la Voie et de sa Vertu, Paris, Maisonneuve, 1953, 187 p.; Lao tseu, Tao Te Ching (The Book of the Way and its Virtue), London, 1954. [9] Liou Kia-Hway, Lao-tseu, Tao to king, traduit du chinois par, preface d'Etiemble, Ed.Gallimard, 1967. [10] Max Kaltenmark, Le Taoisme religieux, in : Histoire des religions (Religions de salut en Inde et en Extreme-Orient) vol.1, Encyclopedie de la Pleiade, publie sous la direction d'Henri-Charles Puech, Ed.Gallimard, 1970. [11] Max Kaltenmark, Lao Tzu and Taoism, Stanford University Press, Stanford, California, 1979; Max Kaltenmark, Lao-tseu et le taoisme, Paris, ed. du Seuil, 1965, 190 p. [12] Archie I.Bahm. Tao Teh King by Lao Tzu (interpreted as Nature and Intelligence) by Archie I.Bahm (professor of Philosophy, University of New Mexico), Frederick Ungar Publishing Co.,New York, 1958. [13] Marcel Granet, La pensee chinoise, Ed. Albin Michel, Paris, 1968, [14] Dan Cruceru O cale spre universalitate;Eseu despre identitatea culturii chineze Editura Meridiane, 1987, [15] Rickett , W.Allyn , foreword by Derk Bodde, Kuan-Tzu, traducere si studiu al celor 12 capitole ale de, vol.1, Hong Kong University Press, Hong Kong, 1965. [16] Fung Yu-Lan, A short history of Chinese Philosophy, The Free Press, New York, 1966. [17] Liou Kia Hway, Tchouang-tseu, L'oeuvre complete de Tchouang-tseu, traduction, preface et notes,Ed. Gallimard, Paris, 390p, 1969. [18] Fritjof Capra, The Tao of Physics, Bantam Books, New York, 1975. [19] Ch'u Ta-Kao, Lao Tzu, Tao Te Ching, translation., New York, Samuel Weiser, 1973. [20] Gia-fu Feng and Jane English ,Lao Tzu, Tao Te Ching, New York, Vintage,Books, 1972. [21] Needham Joseph, Science and Civilisation in China, England, Cambridge University Press, 1956. 219 [22] Wilhelm Richard, The I Ching or Book of Changes, Princeton, New Jersey, Princeton University Press, 1967; Wilhelm Richard , Baynes C.F., The I-ching or Book of Changes, Londres, 1951, reed. New York, 1950 et Princeton University Press, 1967, 2 vol. [23] Gary Zukav,The Dancing Wu Li Masters, An Overview of the New Physics, Bantam Books, London 1980. [24] C. Ionescu-Tirgoviste,Tratamentul prin acupunctura, Ed. Sport-turism, Bucuresti, 1977. [25] Manual de acupunctura chineza, Academia de medicina traditionala chineza, Ed. Medicala, Bucuresti,1982. [26] Maurice Mussant, Les Reseaux d'Acupuncture, Librairie le Francois, 1974. [27] Francois Cheng. Vid si plin; Limbajul pictural chinezesc Ed. Meridiane, Bucuresti, 1983. [28] Eliade, Mircea. "Istoria credintelor si ideilor religioase", ed. Payot, Paris, 1978. [29] Maspero, Henri. "Le Taoisme". vol 2 din: "Melanges posthumes sur les religions et l'histoire de la Chine", Paris, 1950, p.240. [30] Maspero, Henri. "La Precedes de nourrir le principe vital dans la religion taoiste ancienne", Journal Asiatique (1937). [31] Larre, Claude, "Ling Shu" rev. Meridiens, 1988, nr.81, p25-44. [32] Leonardo da Vinci, Scritti Scelti, a cura di Anna Maria Brizio, Unione Tipografico, Editrice Torinese, Seconda edizione, 1966. [33] Wilhelm Richard, Tao Te King, trad., Ed. de Medicis, 1984. [34] James Haughton Woods, The Yoga System of Patanjali, Harvard Oriental Series, Motital Banarsidass, 1914. [35] Ienistea, Octavian. "Dificultati emotionale la tineri" Ed. Medicala, Buc, 1983. [36] James, Legge. "The Texts of Taoism", translation., London, 1881. [37] Dictionar de intelepciune orientala, Schorz Verlag, Bern, Munchen, Wien, 1986. [38] Abel-Remusat, M. "Memoire sur la vie et les opinions de Laou-Tseu",premiere traduction partielle du Tao-Te-King, Paris, 1823. Memoires de l'Academie Royale des inscriptions et belles lettres, vol. vii. [39] Suzuki D.T. and Paul Carus, The Canon of Reason and Virtue (Lao-tze's Tao Teh King) Chinese and English; Translated by D.T. Suzuki and Paul Carus [1913]; A translation of Tao te Ching by two prominent 20th century Buddhists. Includes the complete Chinese text of the Tao te Ching as embedded graphics; [40] Jacques Gemet, Le monde chinois, Histoire politique, economique, culturelle : de la Chine ancienne a la fin des annees 80,699 p.,Armand Colin 1990; Jacques Gernet,A History of Chinese Civilization,Published by Cambridge University Press, 1982 ; Gernet - Lumea chineza, Traducere de Serban Stati si Romulus Budura, Meridiane, 1985, [40] Schwartz, Benjamin, The World of Thought in Ancient China, The Belknap Press of Harvard University Press, Cambridge, 1985. [41] Watts Alan, Al Chung-liang Huang, Tao: The Watercourse Way(Tao: Calea ca o curgere a apei), Pantheon, New York, 1975;in traducerea lui Dinu Luca: Dao, Calea ca o curgere de apa, Humanitas, 1995, [42] Wang, Keping, The Classic of the Dao — A New Investigation, Foreign Languages Press, Beijing, 1998. [43] Grynpas, Benedykt, Lie-tseu, Le vrai classique du vide parfait, Gallimard,1961. [44] Meng Zi, Mencius, Penguin Books, 1970, traducere de D.C. Lau. [45] Marcel Granet, La Civilisation chinoise, 1929, reed. Paris, Albin Michel, 1948, 1969, 506 p. [46] Larre, Claude, Les grands traites de Huainan Zi, Les Editions du Cerf, Paris, 1993. [47] Le Guin, Ursula K., Lao Tzu: Tao Te Ching,A Book about the Way and the Power of the Way Shambhala Publications, October 1998 [48] Jean-Pierre-Guillaume Pauthier: Memoire sur l'origine et la propagation du Tao (Paris: 1831) [49] Chang Chung-yuan, Tao : A New Way of Thinking, a translation of the Tao Te Ching, with an introduction and commentaries, New York : Harper & Row, 1975 220 B. Lucrari in limba chineza [38c] Tchou K'ieu-Tche, Lao Tseu Kiao-che. [39c] Wei Yuan, Lao zi ben yi, (Taibei, Shang wu yin shu guan, 1986). [40c] Wou-Yeou-Thsing, Wou Yeou thsing Tchou (Beijing, Ren min mei shu chu ban she, 1960). [41c] Dictionar al limbii chineze contemporane (Xiandai Hanyu cidian), Beijing, 1979. [42c] A New English - Chinese Dictionary,Shanghai, 1976. [43c] A Chinese - English Dictionary, Beijing, 1978. [44c] Dictionaire Chinois - Francais, Beijing, 1964. [45c] Xu Shu si Liu Ha , Dao De Jing, (Anhui Ren Min Zhu Ban She),mai 1990. [46c] Zhang Liwen, Xin, Zhongguo renmin daxue chubanshe, Beijing, 1988. [47c] Zhang Songru, Lao zi shuo jie, Ji Lu shushe, Jinan, 1989. [48c]. ***, Daojiao qichu zhishi, Sichuan daxue chubanshe, Chongqing, 1988. [49c]. Yang Beiming, Lie zi shizhu, Shanghai guji chubanshe, Shanghai, 1991 [50c] Xia Nairu, Zhongguo zhexue san bai ti, Shanghai guji chubanshe, Shanghai, 1988. [51c] Xun Zi, Xun Zi ji jie, Shanghai guji chubanshe, 1988. 215 Carti aparute dupa publicarea editiei prezente in conexiune cu taoismul [P1]Dinu Luca ,Lao Zi, Cartea despre Dao si Putere cu ilustrari din Zhuang Zi, Humanitas, Bucuresti, 1993, traducere [P2]Mira si Constantin Lupeanu ,Lao Zi si Confucius ; Traducere din limba chineza veche, studii introductive, comentarii si note , Bucuresti, Editura: Qilinul din Jad ,1997 [P3]Toader, Serban ,Cartea despre Tao si virtutile sale ,Lao Tse ,Toader, Serban ,Editura: Meteora Press, 2002, [P4]Dan Constantinescu (Dan Nicoara),Lao-Tse ; In romaneste regandit de Dan Constantinescu (Dan Nicoara) ; Cuvant inainte de Ion Acsan si postfata de MartinoviciI. V.,Editura: Mondero,2004 [P5]Max Kaltenmark, Lao Zi si Daoismul,traducere de Dan Stanciu,Editura Symposion, 1994, 206 pagini [P6]Watts, Alan, Dao, Calea ca o curgere de apa, Humanitas, 1995, traducere de Dinu Luca. [P7]Max Kaltenmark , Filozofia chineza. traducere de Florentina Visan Humanitas, 1995, 160 pagini [P8]Confucius, Analecte, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, traducere de Florentina Visan. [P9]Francois Cheng, Arta picturii chineze /traducere de Mariana Vida, Editura Meridiane, 1996, 164 pagini [P10]Nakamura, Hajime, Orient si Occident. O istorie comparata a ideilor, Humanitas, București, 1998, traducere de Dinu Luca. [P11]Lie Zi, Calea vidului desavarsit, Ed. Polirom, Iasi, 2000, traducere de Florentina Visan si Irina Ivascu. [P12]Anne Cheng - Istoria gindirii chineze, traducere de Florentina Visan, Viorel Visan, Ed. Polirom, 2001, [P13] Fizgerald, C.P., Istoria Culturala a Chinei, traducere de Florentina Visan, Nadia Visan,Ed.Humanitas, 1998, 528 pagini -Ames, Roger, Wandering at Ease in the Zhuang Zi, State University of New York Press, 1998. -Chai, Chu, Chai, Winberg, The Humanist Way in Ancient China, Bantam Books, 1965. -Chen Qizhi, Meng Zi tong yi, Hunan daxue chubanshe, Changsha, 1989. -Feng Dafu, Lao Zi yizhu, Shanghai guji chubanshe, Shanghai, 1996. -Fung, Yu-Lan, A Taoist Classic - Chuang-Tzu, Foreign Language Press, Beijing, 1997. 221 -Guo Qingfan, Zhuang Zi jishi, Zhonghua shuju, Beijing, 1985. -Kjellberg, Paul, Essays on Skepticism, Relativism and Ethics in the Zhuang Zi, State University of New York Press, 1996. -Lenk, Hans, Gregor, Paul, Epistemological Issues in Classical Chinese Philosophy, State University of New York Press, 1993. -Levi, Jean, "The Body: The Daoists Coat of Arms" in Fragments for a History of the Human Body, Zone, New York, 1989. -Liu Baonan, Lun yu zhengyi, Zhonghua shuju, Beijing, 1992. -Lukashevich, Stephen, Thus Spake Master Chuang, A Structural Exegesis of Taoist Philosophy, New York, 1987. -Metzger, Thomas A., "Some Ancient Roots of Modern Chinese Thought" in Early China, v. 11-12, 1985-87. -Mair, Victor H., Experimental Essays on Chuang-tzu, Hawaii University Press, 1995. -Mote, Frederick W, Intellectual Foundations of China, Alfred A. Knopf., 1971. -Wang, Keping, The Classic of the Dao — A New Investigation, Foreign Languages Press, Beijing, 1998. -Ware, James K, Alchemy, Medicine, Religion in the China of AD 320, The Ney Payen of Ko Hung (Pao-pu tzu), The MIT Press, 1995. -Zhang Liwen, Dao, Zhongguo renmin daxue chubanshe, Beijing, 1998. -Zhang Liwen,, Lao Zi zhi "Pu zhi zhuyi", Baihua wenyi chubanshe, Beijing, 1994. -Zhang Liwen,, Dictionnaire de la Civilisation Chinoise, Albin Michel, Paris, 1998. 222 Contents A. Foreword (by Dan Mirahorian and Florin Bratila) 1 B. Preliminary note regarding the Chinese Language Transliteration (romanization) Systems and the pronunciation of the Chinese names 2 1. An Introductory Study 5 1.1. TaoTe Ching: its Characteristics and Value 5 1.2. Historical evidence surrounding Lao Tzu's life 12 1.3. The Concept of Tao 16 1.3.1.Parallel presentation of the translations and interpretations of the first chapter of TaoTe Ching 17 1.3.2.Is Tao [The Ultimate Reality;]constant or variable ? 20 1.3.3.Tao and the Vacuity [Void] 21 1.3.3.1. The concept of Void 22 1.3.3.2. Vacuity in the Noumenal Reality 23 1.3.3.3. Vacuity in the Phenomenal Reality 24 1.3.3.4. Vacuity (Void; Emptiness) in the life of man 24 2. The main text with the translation of TaoTe Ching 27 2.1. The first book : Tao Ching (The book of Tao) [chp. I-XXXVII] 29 2.2. The second book : Te Ching (The book of Te)[chp. XXXVIII-LXXXI] 68 3. Commentaries 115 (The synthesis of Ancient and Modern, Chinese and Western commentaries regarding the meaning of each chapter of TaoTe Ching) Bibliography on Taoism 214 Note for the readers/ Nota privind volumul II 216 Appendix I : Conversion Table for Chinese Language Transliteration (Wade-Giles, EFEO, Pinyin) 223 Nota privind volumul II Cititorii doritori sa parcurga vol. II al lucrarii ["Intelepciunea Orientului antic in opera lui Lao Tseu si implicatiile sale actuate"], sunt informati ca manuscrisul a fost predat d-lui dr. Florin Bratila in vederea culegerii si redactarii computerizate in 1993[nici pana acum, dupa 16 ani, nu a fost introdus de nepoata acestuia Corina Bratila] Acel volum prezenta relatiile conceptelor si traditiilor din taoism cu hinduismul si buddhismul Zen, si implicatiile taoismului in filozofie, medicina, fizica moderna si arta.. In vol. II, al acestei lucrari era continuata prezentarea in paralel a comentariilor si a interpretarilor date de autori chinezi si occidentali antici si moderni ai operei lui Lao Tseu. In notele ce insotesc vol. II au fost prezentate fazele alinierii in practica taoista pentru inradacinarea experimentala in Ultima Realitate (Tao), care in prezent apar in Manualul de Relaxare Pilotata: http://www.scribd.com/Guided_Awakening GUIDED AWAKENING/TREZIRE PILOTATA Mirahorian: Relaxarea Pilotata, o cale antica pentru trezire, reamintirea adevaratei noastre identitati, vindecare, slabire, scadere in greutate, cresterea performantelor (artistice, mentale, sportive), invatare rapida si acces la Banca de Date a Universului Mirahorian: Guided Relaxation an ancient way for awakening, recalling or remembering our true identity, healing, weight loss, increase in artistic, mental and athletic or sports performances, superlearning and access to the Data Bank of the Universe contact:danmirahorian@gmail.com vedeti mai mult pe siturile de mai jos: http://uk.360.yahoo.com/guidedawakening http://www.myspace.com/guided_awakening http://guidedawakening.spaces.live.com/ http://guidedawakening.multiply.com/ http://guidedawakening.blogspot.com/ http://ro.netlog.com/guidedawakening http://guidedawakening.weblog.ro/ MANUAL DE RELAXARE PILOTATA GUIDED AWAKENING HANDBOOK http://www.danmirahorian.ro/METODA_RELAXARE_PILOTATA_HANDBOOK.pdf http://www.danmirahorian.ro/carte_relaxare.doc Cititorii pot gasi informatii suplimentare despre taoism si zen in siturile d-lui prof. Mirahorian: SITURI AUTOR http://www.danmirahorian.ro/ SITE QI MAGEN http://www.danmirahorian.com/ SITE PSI-SCIENCES http://www. psi-sciences.com/ LAO TSEU-TAO TE KING: CADEREA IN TAO LAO TZU-TAO TE CHING:FALLING IN TAO http://www.myspace.com/dmlaotzu http://uk.360.yahoo.com/dmtao http://laotzu1.multiply.com/ http://dmtao.blogspot.com http://laotzutao.spaces.live.com/ http://www.flickr.com/photos/dmtao/ 224 Anexa I Tablou de conversie a diferitelor transcripții utilizate pt. romanizarea caracterelor din lb. chineza API Alfabetul Fonetic International creat de foneticieni britanici si francezi sub auspiciile Asociatiei fonetice internationale, el a fost publicat in 1888. Ultima sa revizuire dateaza din 2005. EFEO desemneaza sistemul elaborat de Scoala Franceza din Extremul Orient[ l'Ecole Francaise d'Extreme-Orient] WG- desemneaza sistemul Wade-Giles utilizat de scoala anglo-saxona, uneori prescutat Wade, si reprezinta o romanizare a lb. chineze mandarine. PINYIN: - desemneaza sistemul de romanizare a limii chineze cel mai utilizat,ce a fost adoptat in China in 1958, si pe plan international in 1979. Totusi in tarile francofone sistemul EFEO (Ecole Francaise d'Extreme Orient), folosit din anul 1902, este inca utilizat fiindca este mai apropiat de pronuntarea originara. In tarile anglofone systemul Wade-Giles este inca utilizat in paralel cu pinyin. In Taiwan, se foloseste Tongyong Pinyin (sau Ziran Pinyin) Sisteme de romanizare ale limbii Chineze peng p'eng p'eng peng Pi p'i p'i pi pian p'ien p'ien pian piao p'iao p'iao piao pie p'ieh p'ie pie pin p'in p'in pin Ping p'ing p'ing ping po p'o p'o po pou p'ou p'eou pou pu p'u p'ou pu qi ch'i ts'i ci qia ch'ia k'ia cia qian ch'ien ts'ien cian qiang ch'iang ts'iang ciang qiao ch'iao ts'iao ciao qie ch'ieh ts'ie cie qin ch'in ts'in cin qing ch'ing ts'ing cing qiong ch'iung k'iong ciong qiu ch'iu ts'ieou ciou qu ch\ ts'iu cyu quan ch\an ts'iuan cyuan que ch\eh k'iue cyue qun ch\n k'iun cyun ran jan jan ran rang jang jang rang rao jao jao rao re je jo re ren jen jen ren reng jeng jeng reng ri jih je rih rong jung jong rong rou jou jeou rou ru ju jou ru ruan juan jouan ruan rui jui jouei ruei run jun jouen run ruo jo jo ruo sa sa sa sa sai sai sai sai san san san san sang sang sang sang sao sao sao sao se se so se sen sen sen sen seng seng seng seng sha sha cha sha shai shai chai shai shan shan chan shan shang shang chang shang shao shao chao shao she she cho she shei shei chei shei shen shen chen shen sheng sheng cheng sheng shi shih che shi shou shou cheou shou shu shu chou shu shua shua choua shua shuai shuai chouai shuai API EFEO WG Pinyin P P P b Ph P' P' P t t t d th t' t' t k k k g kh k' k' k ts ts ts z tSh ts' ts' c tȘ tch ch zh tȘh tch' ch' ch tG k/ts ch j tGh k'/ts' ch' q G s/h hs x w ou/w w w j i/y y y X o/e o/e e er eul erh er z eu u i i e ih i y u ,/u u ou u u en en en en xr eng eng eng ie ie ieh ie ixu ieou/io u iu iu ien ien ien ian uo ouo o /uo o/uo uai ouai uai uai uei ouei ui ui ua n ouan uan uan ue n ouen un un ye iue ,eh ,e/ue ye n iuen ,an ,an/ua n yn iun ,n ,n/un yu ioung i iong 0 ung j j r Constantin Brancusi Cel mai mare sculptor al secolului XX, Constantin Brancusi, figura centrala in miscarea artistica moderna si un pionier al abstractizarii este considerat parintele sculpturii moderne. Sculpturile sale se remarca prin eleganta formei si utilizarea sensibila a materialelor, combinand simplitatea artei populare romanesti cu rafinamentul avant-gardei pariziene. Verticalitatea, orizontalitatea, greutatea, densitatea cat si importanta acordata luminii si spatiului sunt trasaturile caracteristice ale creatiei lui Brancusi. Opera sa a influentat profund conceptul modern de forma in sculptura, pictura si desen. In aceasta carte electronica am inmanunchiat o serie de lucrari semificative, referitoare la viata si opera lui Constantin Brancusi : Denumirea lucrării Scurta descriere Grupate pe ani, pentru intervalul 1. -Date biografice complecte 2. -Lucrarile lui Constantin Brancusi 3. -Expozitii la care a participat Brancusi 4. -Inceputurile lui Brancusti de Barbu Brezeanu 02.februarie 1876 - 16 martie 1957, cu detalii privind locul si activitatea sa Grupate pe trei mari categorii si anume : -Lucrari din timpul scolii (1898 - 1906) -Perioada de turnura (1907 - 1910) -Opera matura (1911 - 1956) Cu date privind anul, locul si link activ pentru vizionare pe web pentru cei ce doresc acest lucru, precum si imaginile a 12 dintre ele Aranjate cronologic cu precizarea datei, locului, denumire si alte detalii. Un bogat material biografic si iconografic in legatura cu opera si viata lui Brancusi ramane inca nestiut. Lucrul isi poate avea explicatia, daca tinem seama de greutatile ce ies in cale atunci cand vrei sa afli tainele unui artist ursuz care a trait singur, care si-a distrus majoritatea operelor de tinerete si care detesta sa-si faca autobiografia. 5.-Constantin Brancusi de V.G.Paleolog (Corlate - Dolj, 1938) Dupa o prelegere „Introducere la cunostinta operei lui C. Brancusi” citita la Universitatea Populara „Prietenii Stiintei” si tiparita in Revista Arhivele Olteniei No. 92-94 de sub conducera d-lui Profesor C. D. Fortunescu 6.-A doua carte despre C.Brancusi de V.G.Paleolog (Corlate, 1943) "Pentru aratarea ispravei lui Brancusi ne-am incumetat a scrie aceste pagini, numai cu nadejdea ca intelegerea de strafund si luminile de adancuri a celor ce ne vor citi, vor fi mereu de sprijin cuvintelor noastre, cu greu potrivite faptului sau de arta" 7. -Istoria Coloanei Infinite de Sorana Georgescu-Gorjan 8. -C.Brancusi impotriva Statelor Unite in traducerea lui Paul Comanescu Intregul "film" al realizarii acestei lucrari monumentale cu foarte multe detalii interesante Cum a decurs procesul (mai putin cunoscut publicului) cu detalii dupa stenograme 9.-Noguchi, ucenic al lui Brancusi de Barbu Brezeanu Sunt intalniri care pot marca fundamental cursul vietii - si al operei - unui om. In 1927, un fiu al Tarii Soarelui Rasare, Isamu Noguchi, se intalnea la Paris cu Constantin Brancusi, venit si el dinspre Soare Rasare, dar cale mult mai scurta. Cu toate ca Hobita trebuie sa-i fi sunat tanarului nipon tot atat de ciudat ca Takamatsuhigashi lui Brancusi, cele doua suflete s-au simtit infratite din prima clipa, oficiind, amandoi, sub semnul sculpturii. Anii au trecut luandu-l cu ei pe Brancusi, iar Noguchi, la cele trei sferturi de veac dedicate sculpturii si admiratiei fata de Brancusi, simtea ca trebuie sa faca pelerinajul pe meleagurile celui care-i modelase existenta artistica. Japonezul, aflat in culmea gloriei, avea sa se intalneasca, dincolo de Ocean, cu un roman, Barbu Brezianu, dedicat si el, de multi ani, lui Brancusi. 10.-Pasarea Maiastra si sursele de Ion Pogorilovschi Sectiunea „Pseudo-Kynegetikos” a selectei reviste romanesti „Arc”, nr. 4/1993, gazduieste (falsa vanatoare exegetica?) studiul „Pasarea maiastra a lui Brancusi -origine si semnificatie”, cu 33 note, datorat tanarului critic Cristian Robert Velescu. Avem mai multe motive sa acordam o atentie deosebita acestui studiu, din pacate nu pentru meritele lui; dimpotriva. Editorul acestei carti electronice Adrian Andrisan - RO- 2004 Date biografice complecte 02 februarie 1876 Hobita, judetul Gorj Se naste Constantin Brancusi - cel de-al cincilea copil al lui Nicolae Brancusi (1833 -1885) si al Mariei n. Deaconu (1851 -1919), a doua sotie a lui Nicolae Brancusi. 1883 Hobita, judetul Gorj Pleaca "de-acasa, in lume . . ." E gasit de mama sa la Tirgu Jiu si adus la Hobita. Urmeaza prima clasa primara la Pestisani. 1884 Pestisani Cea de-a doua fuga de acasa. Elev in clasa a II-a a scolii din Pestisani, e pedepsit pentru ca scrijelise banca cu briceagul ; pleaca si se angajeaza ucenic la un negustor de butoaie. 1885 Hobita Moartea lui Nicolae Brancusi (tatal sau)- continua scoala primara la Brediceni.. 1886 Brediceni Primele manifestari artistice - pascand oile pe malul raului Bistrita din Oltenia, alege pietre din prundisul garlei si isi umple buzunarele cu ele. Iarna face oameni de zapada. Mai tarziu va marturisi ca voia sa modeleze forme cu care sa se poata juca, forme "in stare sa aduca bucurie oamenilor ". 1887 Targu Jiu A treia fuga de acasa - inainte de a-si fi terminat scoala primara, fuge din nou la Targu Jiu si se angajeaza ucenic in boiangeria lui Ion Mosculescu, dar e readus la Hobita. 1888 Slatina A patra fuga de acasa - pleaca iarasi de-acasa si intra baiat de pravalie la Slatina. 1889 Craiova Se angajeaza in birtul fratilor Spirtaru din Piata Garii - munceste uneori "18 ore zilnic". pentru a face avere. Va ramane aproape 9 ani in capitala Olteniei. 1892 Craiova Se angajeaza baiat de pravalie la "magazinul de marfuri si coloniale" al lui Ion Zamfirescu 1893 Craiova Incepe sa urmeze cursurile Scolii de meserii. In orele libere sculpteaza diferite obiecte utilitare . 1894 1/9 Craiova Se inscrie la scoala de meserii ajutat de patronul sau, Zamfirescu si de clientii lui. Aici invata pe langa ,mecanica, tamplarie, turnatorie, prelucrarea metalelor, rotarie si sculptura in lemn. Obtine note excelente. 1894 25/8 Craiova Devine bursier al scolii de Meserii 1895 Craiova In al doilea semestru al anului scolar, e trecut in clasa a doua. 1895 31/8 Craiova E admis la specializare in sectia de sculptura in lemn. 1897 Craiova Termina anul pe primul loc, din 16 elevi 1897 Viena In vacanta de vara calatoreste la Viena - se angajeaza in sectia de finisare artistica a unei fabrici de mobila, unde obtine un certificat de capacitate 1897 Craiova Modeleaza bustul lui Gheorghe Chitu, fondatorul scolii. 1898 28/9 Craiova Termina cursurile complete, teoretice si practice, de cinci ani ale Scolii de meserii din Craiova. 1898 30/9 Bucuresti Se inscrie la scoala nationala de arte frumoase din Bucuresti. Profesorul sau e Ion Georgescu. 1898 14/10 Craiova Debutul la Expozitia regional de la Craiova- expune bustui lui Gheorghe Chitu. Este foarte laudat de presa locala. 1898 30/11 Bucuresti Ion Georgescu moare subit fiind urmat la catedra de Vladimir Hegel, numit profesor de modelaj si de desen ornamental. Brancusi realizeaza un "desen omagial" dedicat profesorului Ion Georgescu 1899 Craiova Obtine o bursa de la Consiliul de administtratie al bisericii Madona Dudu. Bursa in valoare initiala de 200 lei nu era suficienta si a fost marita la 400 lei pe an. 1899 Bucuresti Prezinta Comisariatului general roman al "Expozitiei Universale din 1900 de la Paris", cateva opere care nu au fost acceptate de juriu 1899 22/12 Bucuresti Obtine o mentiune onorifica pentru bustul sau "in antichitate" (bustul lui Vitellius). 1900 25/12 Hobita Isi petrece vacanta de iarna cu familia 1900 30/6 Bucuresti E premiat cu medalie de bronz pentru "Capul lui Loocoon", i se acorda medalii onorifice pentru un studiu dupa statuia lui Mars Borghese, pentru "studiu dupa natura" si "cap de expresie". 1900 Craiova Obtine o bursa de la Consiliul judetean al judetului Dolj . Bursa este in valoare de 150 lei 1900 21/12 Bucuresti O a doua medalie de bronz pentru "Cap de expresie". 1901 19/6 Bucuresti Medalie de bronz pentru o anatomie "Ecorseul" - lucrat dupa natura, sub indrumarea profesorului Dimitrie Gerota avand ca model mulajul statuii lui Hermes aflata in Muzeui Capitoliu din Roma. 1901 19/6 Bucuresti Mentiuni onorifice pentru un "Cap de expresie", Compozitie si Studiu dupa natura. 1901 28/8 Bucuresti Definitiveaza "Ecorseul" . Lucrarea va fi sculptata in piatra 1901 23/12 Bucuresti Medalie de argint pentru o "natura sculptata" 1902 15/1 Craiova Este incorporat ca militar student cu termen redus 1902 24/1 Bucuresti Sculpteaza o statueta simbolizand muzica corala romaneasca. Este un omagiu, adus dirijorului D. G. Kiriac, sub conducerea caruia, va canta in corul "Carmen" 1902 24/9 Bucuresti I se confera diploma de absolvire a Scolii de arte frumoase - termina al doilea din promotia sa 1902 /10 Craiova Executa bustul in ghips al lui Ion Georgescu-Gorjan. 1902 30/11 Craiova Solicita conducerii bisericii "Madona Dudu" o bursa pentru perfectionare si specializare in Italia. 1903 15/1 Craiova Termina serviciul militar 1903 Bucuresti Executa bustul Generalului dr. Carol Davila - sculptura urmeaza sa fie instalata la Spitalul Militar din Bucuresti. 1903 3/3 Bucuresti Bustul Generalului dr. Carol Davila este modelat in piatra . Lucrarea se executa in atelierele scolii de arte si meserii sub supravegherea autorului 1903 /5 Bucuresti Expune pentru prima data la Ateneul Roman "Ecorseul" 1903 14/5 Bucuresti Cerere "Societatii elevilor in belle arte" adresata Ministerului Instructiunii Publice de a achizitiona Ecorseul". Motivarea cererii o constituia faptul ca lucrarea ajuta "foarte mult la intelegerea formelor anatomice ale omului". Cererea e admisa si se executa mai multe copii in ghips colorat-aflate azi la Bucuresti, Craiova, lasi, Cluj. 1904 Bucuresti Pleaca din Romania - pleaca pe jos spre Paris,ramanand pentru scurt timp la Budapesta si apoi la Viena. Se stabileste o vreme la Munchen unde frecventeaza cursurile Academiei regale de belle arte; iar pentru a se intretine, practica meseria de infirmier. Trece prin Rorschach, Zurich si traverseaza pasul Saint Bernard ; linga Basel e surprins de o ploaie torentiala, se imbolnaveste si e internat intr-un spital patronat de o biserica, pentrui acre sculpteaza un crucifix. Strabate Alsacia ajungand la Langres (Haute-Marne) de unde pleaca cu trenul spre Paris. 1904 14/7 Paris Ajunge la Paris . Locuieste la etajul VIII al casei din Cite Condorcet 9, impreuna cu transilvaneanul Daniel Poiana. Lucreaza la taverna Moilard. Se muta intr-o camera de mansarda din Place de la Bourse 10. Devine paracliser al bisericii romanesti din Paris. 1905 /5 Paris Se muta in mansarda casei din Place Dauphine 16. Tot in Place Dauphine locuiesc si pictorul Theodor Pallady, Otilia Cosmuta, si unul dintre protectorii sai, consilierul de stat Louis Herbette, caruia Brancusi ii solicita ajutorul pentru a fi admis in atelierul lui Ernest Dubois. 1905 5/5 Bucuresti Obtine o noua bursa Ministerul Instructiunii Publice din Bucuresti ii acorda, din "fondul Raducanu-Simonide" o bursa de 600 lei pentru a-si continua studiile. 1905 22/6 Paris Interventia ministrului plenipotentiar al Romaniei la Paris, Grigore Ghica pentru ca Brancusi sa fie primit la examenul de admitere pentru cursul de sculptura al scolii Nationale de Arte Frumoase Paris. 1905 23/6 Paris Reuseste la concursul de admitere la scoala nationala de arte frumoase, devenind elevul lui Antonin Mercie, seful atelierului de sculptura al scolii. 1905 1/7 Paris Primele lucrari executate la scoala Nationala de arte frumoase din Paris - in afara de ciclul de capete de copii, modeleaza bustul Victoriei Vaschide si (dupa fotografii) pe cel al tatalui ei, si al doctorului Zaharia Samfirescu. 1905 Paris Face parte din "Cercle des etudiants roumains", din acest cerc fac parte si George Enescu, Traian Vuia, Aurel Vlaicu, Henri Coanda, C. Levaditi, Duiliu Marcu, Ion Pillat, Stefan Popescu, Theodorescu-Sion, Nicolae Darascu, Camil Ressu, Eustatiu Stoenescu, Theodor Cornel si altii. 1906 19/1 Paris Aprecierile directorului scolii Nationale de Arte Frumoase Bucuresti, referatul lui Stancescu mentiona ca "sculptorul a pus atata zel si inteligenta in studiile facute" si "a facut progrese constante" 1906 14/2 Paris Solicita marirea bursei de 600 lei 1906 16/3 Bucuresti Expozitia Generala Romana din parcul Filaret in pavilionul D. Gerota este prezentata lucrarea "Ecorseul" 1906 27/3 Bucuresti Este sprijinit pentru prelungirea bursei - directorul scolii nationale de arte frumoase din Bucuresti, pictorul C.I.Stancescu, sprijina cererea lui Brancusi de a i se prelungi bursa acordata de Ministerul Instructiunii; argumentand prin faptul ca o lucrare a sa "Portretul lui M. G." a fost primita la "Salonul Societatii nationale de arte frumoase", deschis la Grand Palais (din juriul prezidat de Rodin facusera parte Bourdelle si Despiau). 1906 5/6 Bucuresti I se acorda o bursa de 500 lei pentru perioada 1.05.1906 - 31.03.1907 1906 Paris Da lectii de pictura lui Ion Pillat. 1906 6/10 Paris Expune la Salonul de Toamna de la Paris - juriul din care faceau parte Medardo Rosso, Mailiol, Bourdelle primeste trei lucrari in piatra ale lui Brancusi : "Copilul", "Orgoliu", "Portretul lui M. G. Lupescu". Si le transporta singur lucrarile cu ajutorul unei roabe. 1906 /11 Bucuresti Stefan Popescu initiaza o tombola pentru a-l ajuta pe Brancusi. La aceasta tombola au participat printre altii si Vasile C. Motun, doctorul Ion Cantacuzino si Dimitrie Gerota. Premiul - Copilul (versiunea in bronz) - a revenit studentului la drept Victor N. Popp, viitor colectionat al operelor lui Brancusi. 1907 /1 Meudon Este acceptat ca practician in atelierul lui Rodin. Datorita interventiilor Reginei Elisabeta a Romaniei (Carmen Silva), ale Mariei Bengescu si ale Otiliei Cozmuta, Rodin il accepta pe Brancusi 1907 /1 Paris Paraseste scoala Nationala de Arte Frumoase din Paris . Deoarece avea 30 de ani impliniti, regulamentul ii cerea sa paraseasca scoala. Va lucra in atelierul lui Rodin unde il va avea coleg pe Henri Coanda 1907 15/3 Bucuresti Expozitie la "Tinerimea Artistica" lucrarile "Copilul" si "Fiul Campului" - versiunea in piatra. "Copilul" este cumparat de Pinacoteca Statului. 1907 27/3 Paris Paraseste atelierul lui Rodin. Explicatia sa a ramas celebra: "Nimic nu poate creste la umbra unui arbore mare". Mai tarziu avea sa recunpoasca faptul ca datorita lui Rodin sculptura si-a recapatat dimensiunea si senmificatia umana. 1907 /3 Paris Incepe sa practice taietura directa, rupand cu traditia clasica, Brancusi se afla in cautarea unui drum propriu. 1907 /3 Paris Executa "Capul unei tinere fete" , "Sarutul" si "Cumintenia pamantului". 1907 15/4 Paris Expune la Paris, la "Societatea nationala a artelor frumoase" patru lucrari: "Bust" in piatra, "Bust" in bronz, "Supliciu" in piatra, si "Schita" in piatra Dupa aceasta expozitie, la sfatul lui Rodin "nu va mai merge asa repede" 1907 15/4 Bucuresti Ii sunt trimisi 200 lei, suma ramasa din bursa acordata de Spiru Haret in 1907 - 1908 1907 18/4 Paris Primeste comanda monumentului funerar al lui Petre Stanescu din Buzau, la recomandarea doctorului Gerota si a pictorului Stefan Popescu, primeste aceasta comanda . Sculptorul se considera intr-un moment important al vietii sale artistice: primul contact cu realitatea, isi amenajeaza un atelier mai spatios, in rue de Montparnasse 54, unde va lucra "Rugaciunea" si portretul lui Stanescu 1907 27/7 Creteil Participa la o expozitie organizata in cadrul falansteruiui "L'Abbaye de Creteil", infiintat de Charles Vildrac - la expozitie participa si Albert Gleizes 1907 1/11 Paris Expune la "Salonul de toamna" din Paris "Studiu" un bust an piatra la Salon este organizata si o retrospectiva Cezanne. 1908 17/1 Paris Primeste o bursa de 1200 lei acordata de "Casa scoalelor" 1908 Paris Lucreaza un timp in atelierele "Bateau - Lavoir". 1908 Paris Il cunoaste pe Modigliani - acesta ii va realiza cateva portrete. Vor deveni prieteni apropiati 1908 Paris "Copil dormind". 1908 9/3 Bucuresti La expozitia "Tinerimea Romana" la Ateneul Roman expune "Supliciul" in bronz si "Ebos" in piatra 1908 15/4 Paris Participa la "Salonul Societatii Nationale a Artelor Frumoase" cu lucrarea "Bust" in bronz 1908 Paris Se imprieteneste cu Fernand Leger si cu Marcel Duchamp. 1908 Bucuresti Critici favorabile intr-o cronica din revista Luceafarul, criticul Charles Morice scrie ca Brancusi a devenit "Foarte cunoscut si stimat" fiind unul "dintre cei mai talentati artisti ai generatiei sale" 1908 Paris Il apara pe Jacob Epstein atacat pentru stilul monumentului funerar cossacrat lui Oscar Wilde 1909 /3 Bucuresti Participa cu trei lucrari la expozitia "Tinerimea artistica"."Bust" in piatra, "Cap de Copil" in marmura si "Studiu" in piatra. 1909 Livourne Viziteaza orasul impreuna cu Modigliani - cu aceasta ocazie, Modigliani ii deseneaza un portret in creion. 1909 /4 Bucuresti Participa la "Expozitia oficiala de pictura, sculptura si arhitectura" cu lucrarile "Bust" in piatra si "Cap de Copil" in marmura . Ministerul Cultelor si Instructiei publice cumpara "Portretul in piatra al pictorului Nicolae Darascu" contra sumei de 2000 lei 1909 /5 Bucuresti Obtine premiul II ex aequo la "Expozitia oficiala de pictura, sculptura si arhitectura". Juriu al carui presedinte este Spiru Haret acorda acest premiu si sculptorului Paciurea. Brancusi se intoarce la Paris "contrariat si mahnit" 1909 /5 Bucuresti Este cooptat membru al societatii "Tinerimea Artistica". 1909 Vinde "Somnul" - versiunea in marmura lui Anastase Simu 1909 1/10 Paris Participa la Salonul de Toamna cu lucrarea "Cap de Copil" in bronz 1909 Paris Sculpteaza primele "coloane" in lemn 1909 Paris Refuza onoarea de a realiza portretul realist al lui Anatole Feance. Brancusi spune: "eu nu pot sa fac bustul unei persoane deoarece nu pot sa ii dau ceea ce i-ar reda asemanarea: viata" 1909 /11 Paris Il viziteaza Wilhem Lehmbruck 1909 Se imprieteneste cu Archipenko care va fi influentat temporar de Brancusi 1910 Paris Fondare "Asociatiei amicale a romanilor din Paris" sub egida ministrului Romaniei la Paris, este infiintata aceasta asociatie, avand printre membrii fondatori si pe George Enescu, Edouard de Max, Brancusi, pictorii Paladdy, Stefan Popescu si Gheorghe Marculescu, medicii Levaditi si Marbe, avocatul Virgil Stanescu. 1910 20/3 Paris Participa la "Salonul Independentilor" unde expune "Rugaciunea", fragment dintr-un monument funerar si "Piatra Sculptata" 1910 11/4 Bucuresti Participa la expozitia organizata de "Tinerimea artistica" unde prezinta lucrarea "Cumintenia Pamantului". Membrii juriului si criticii bucuresteni au pareri divergente. Pana la urma opera a fost expusa si la recomanadrea pictorului G. Petrascu a fost achizitionata de un colectionar. 1910 Bucuresti Ralizeaza o prima versiune a "Pasarii Maiastre" in marmura 1910 2/9 Paris Moare Douanier Rousseau - era unul dintre cei mai buni prieteni ai lui Brancusi, cel care a afirmat: "Ei bine tu ai transformat anticul in modern". 1910 Paris "Muza adormita" (bronz). 1910 /10 Paris Bustul in bronz al pictorului Darascu este cumparat de catre Anastase Simu pentru muzeul sau - aceasta lucrarea fusese expusa doi ani inainte la "Socieztatea Nationala a Artelor Frumoase" 1910 26/10 Paris Viziteaza "Salon de la Locomotion Aerienne", este fascinat de formele elicelor 1910 /11 Bucuresti Are loc "Salonul de toamna" al "Tinerimii artistice ". Brancusi expune "Sarutul" (versiunea in piatra), intitulandu-l "Fragment dintr-un capitel". 1910 /12 Paris Ciopleste "Sarutul" pentru monumentul de pe mormantul Tatianei Rachevski - face aceasta lucarea la rugamintea medicului Marbe, pentru o tanara care s-a sinucis. 1911 Paris Realizeaza sculptura "Prometeu". L-a avut ca model pe Corneliu Cozmuta, fiul Otiliei Cosmuta Boloni. 1911 "Portretut lui George". 1912 3/4 Paris Este prezent la cel de-al 27-lea "Salon al independentior " cu lucrarile "Muza adormita" in marmura, "Prometeu" in marmura, "Sarutul" in piatra 1912 3/4 Paris Prezenta sa este comentata foarte favorabil de Apollinaire care il considera pe Brancusi "un sculptor delicat si foarte personal ale cari opere sunt cele mai rafinate". La aceeasi expozitie care a fost considerata prima demonstatie publica a cubismului". 1912 28/4 Bucuresti Participa la "Salonul oficial" cu "Supliciu", "Cap de Copil" si "Studiu". Directia vamilor din Bucuresti refuza sa elibereze sculpturile trimise de Brancusi pentru aceasta expozitie, sub motivul ca nu s-ar incadra in instructiunile vamale. La interventia ministerului, cele trei piese vor fi eliberate in ajunul vernisajului. 1912 1/5 Bucuresti Ii este refuzata participarea la expozitia "Tinerimea Artiscica" - cativa membrii ai juriului au votat impotriva acceptarii lui Brancusi la expozitie sub pretextul ca acesta a anuntat deja participarea sa in acelati timp la "Salonul Oficial". 1912 15/5 Paris Inchiriaza apartamentul din strada Montparnasse nr. 12 1912 5/6 Bucuresti Obtine Premiul I acordat de juriul "Salon"-ului, pentru lucrarea sa "Studiu"- juriul "Salonului" decide in mod exceptional si in unanimitate ca "Premiul I, in valoare de 2000 lei nu va fi acordat decat pentru sculptura" si il acoda "merituosului sculptor Constantin Brancusi". 1912 9/9 Bucuresti Inaugurarea bustului Generalului dr. Carol Davila - acesta este primul si singurul monument public al lui Brancusi ridicat la Bucuresti 1913 15/2 New York Participa la "International Exhibition of Modern Art" - The Armory Show - cinci lucrari ale lui Brancusi sunt expuse la aceasta prima manifestare internationala a artei moderne, organizata la sediul unui regiment de infanterie "69th Inf'ty Regt Armory". Au fost expuse 1600 de lucrari printre care se regasesc si opere ale lui Ingres, Delacroix, Courbet, Cezanne, Gauguin, Manet, Degas, Lautrec, Matisse, Dufy, Kandinsky, Rodin, Bourdelle, Maillol, Lehmbruck, Archipenko, Duchamp-Villon etc. 1913 19/3 Paris Participa la cel de-al 29-lea "Salon al Societatii artistilor independenti " - expune trei sculpturi 1913 24/3 Chicago Expozitia de la New York - "The Armory Show" se redeschide la Institutul de Arta din Chicago . Studentii, instigati de sefii Ligii "Lege si Ordine", ard efigiile lui Brancusi, Matisse si Walter Pach (organizatorul american al expozitiei), considerati capii cei mai periculosi ai avant-gardei. 1913 31/3 Bucuresti Cea de-a 12-a expozitie a "Tinerimii artistice". Brancusi expune pentru prima si ultima data "Pasarea Maiastra", colorata in albastru 1913 Primeste comanda monumentului in memoria lui Spiru Haret, din partea ministrului V.G.Mortun 1913 28/4 Boston Expozitia itineranta de arta moderna "The Armory Show" va fi organizata la "The Copley Hall ". Aceasta va fi ultima expozitie din turneu, inchiderea avand loc in 19 mai 1913 /6 Munchen Expozitia internationala de la Glasspalast unde expune "Cap de Copil" in bronz. Brancusi reprezinta Romania alaturi de Grigorescu, Luchian, Paciurea, Steriadi si de altii. Istoricul de arta W.Hausenstein il considera pe Brancusi "unul dintre spiritele cele mai interesante ale noii sculptiri" 1913 /7 Londra Participa la cea de-a 6-a expozitie "Allied Artists" de la Royal Albert Hall . La aceasta expozitie expune si Gaudier Brzeska 1913 2/8 Londra Robert Fry afirma ca cele trei sculpturi ale lui Brancusi sunt "operele de sculptura cele mai remarcabile de la Albert Hall 1913 /10 Londra Expune la "Dore Galleries", impreuna cu Picasso si Delaunay. 1913 Paris "Primul pas". 1914 /1 Bagneux Taie lespedea mormantului lui Henri Rousseau-Vamesul si graveaza pe ea versurile compuse de Apollinaire drept epitaf. 1914 /2 Praga Expozitia organizata de Alexandre Marcereau sub egida Cercului de arta Manes, in parcul Kinski -participa impreuna cu Mondrian, Duchamp-Villon, Archipenko si cu un grup de artisti cehi 1914 12/3 New York Prima expozitie personala a lui Brancusi a fost organizata de Alfred Stieglitz si Edward Steichen la Photo Secession Gallery. Au fost expuse 8 opere in marmura, lemn si bronz. 1914 /3 Bucuresti Expune sase lucrari la "Tinerimea artistica": "Muza adormita" in bronz aurit, Dadae in bronz aurit, Danaida in piatra, "Sculptura in piatra" fragment, "Rugaciune" in bronz, "Bustul lui Petre Stanescu" in bronz - printre lucrarile expuse se numara si "Rugaciunea". Paciurea expune de asemenea o silueta ingenunchiata intitulata "Rugaciune" 1914 18/4 Bucuresti Se intoarce in Romania 1914 26/5 Buzau Ciopleste din piatra de Magura soclurile pentru bustul lui Petre Stanescu si pentru "Rugaciunea" din cimitirul "Dumbrava". 1914 Craiova Anularea proiectului "Fantana lui Spiru Haret". Brancusi va pastra lucrarea in atelier, intitulind-o "Fantana lui Narcis". Cu aceasta ocazie Tudor Arghezi afirma: "Cel care nu a putut fi stimat in Romania isi va gasi locul in colectiile din strainatate alaturi de alti clasici". 1914 17/6 Bucuresti Deceptionat paraseste Romania si pleaca la Paris 1914 Paris "Primul tipat"; "Doi pinguini". 1915 Paris Realizeaza primele lucrari in lemn : "2 Cariatide", "Fiul risipitor" si altele. 1915 Se imprieteneste cu Julio Gonzalez 1915 "Noul nascut". 1915 28/12 Paris Participa la o expozitia de la "Galerie Bernheim Jeune", este o expozitie organizata in beneficiul victimelor razboiului din Polonia. Bourdelle, Picasso, Matissesi altii au contribuit la aceasta manifestare. 1916 Ciopleste "Vrajitoarea", dintr-un trunchi bifurcat de artar. 1916 /3 Londra Participa la cel de-al 8-lea Salon al lui "Allied Artists Association" - expune "Cumnitenia Pamantului" in piatra si "Cap de copil" in marmura 1916 11/3 New York Expune la "The Modern Gallery" 1916 Paris Realizeaza cea dintai "Coloana a Sarutului" - foloseste acelasi motiv sculptural intalnit mai tarziu pe stalpii "Portii Sarutului". 1916 /10 Paris Se muta in Impasse Ronsin. 1916 /10 Paris Lucraeza la "Printesa X". La cererea principesei Maria Murat-Bonaparte, face o serie de schite avand ca model portretul ei, pe care-l va numi "Principesa X". 1916 Versiunea in lemn a "Torsului" de femeie. 1917 10/4 New York Participa la "Society of Independent Artists" la Grand Central Palace. 1917 /4 Paris Face parte din "Comitetul de ajutorare a refugiatilor romani" 1917 /4 Paris Sculpteaza "Himera", "Adam" si alte opere 1917 /5 New York Participa la expozitia de la "Modern Gallery" sunt prezentate opere de Ingres, Daumier, Cezanne, Picasso. Participa, de asemenea. Brancusi expune sculpturi si desene care figureaza de asemenea la expozitiile "Allies of Sculpture" de la hotelul Ritz Cariton 1917 /10 Leyde In revista "De Stijl" apar reproduceri dupa opera lui Brancusi si aforisme ale sale 1918 Paris Sculpteaza primele versiuni in lemn ale "Coloanei fara sfarsit", sculptate in amintirea celor cazuti in razboi. 1918 Paris Realizeaza "Cupa lui Socrate". Este inspirat de compozitia "Socrate" a lui Erike Satie 1918 9/10 Paris Moare Apollinaire 1919 20/1 Hobita Moare mama sculptorului, Maria Brancusi, la varsta de 64 de ani 1919 14/7 Paris Apare volumul "La Roumanie en Images" - acesta cuprinde cinci reproduceri dupa lucrari brancusiene si un articol al Mariei Bengescu vorbind despre opera sculptorului. 1919 /7 Paris Milita Patrascu. Incepe sa lucreze in atelierul artistului. 1919 Paris "Pasarea de aur". 1920 28/1 Paris La expozitia de la Grand Palais, Brancusi e obligat sa-si retraga portretul "Principesa X" - politia il obliga sa-si retraga portretul "Principesa X", considerat pornografic. in replica a aparut in ziare un protest "Pentru independenta artei" semnat de Marie Curie, Picasso, Picabia, Erik Satie, Derain, Laurens, Leger, Cocteau, Reverdy, Cendrars si altii 1920 5/3 Paris Participa la expozitia gruparii "La Section d'Or" de la galeria La Boetie, aici expun si Braque, Duchamp-Villon, Archipenko, Laurens 1920 21/3 Bucuresti Participa la expozitia gruparii "Arta romana" cu lucrarile "Cap" in piatra si "Cap" in bronz. Se intoarce in tara la invitatia lui Camil Ressu 1920 30/4 New York Participa la "Inaugural Exhibition" de la "Galleries of the Societe Anonyme" 1920 Voulangis Inalta prima "Coloana fara sfarsit" din lemn - este alcatuita din noua elemente si este amplasata in gradina lui Edward Steichen 1920 Ion Vinea ii dedica poemul "Maiastra" 1920 26/5 Paris Participa la "Festivalul Dada ". La acest festival participa si Andre Gide, Paul Valery, J. Riviere, Fernand Leger, Metzinger, Brancusi semneaza manifestul intitulat "Contre Cubisme, contre Dadaisme". 1920 2/8 New York Expune in cadrul "Third Exhibition" de la "Galleries of the Societe Anonyme" 1920 "Leda", "Bratul". 1921 8/5 Bucuresti Devine membrul al gruparii "Arta romana". 1921 3/6 Pestisani Propune realizarea unui monument in cinstea eroilor cazuti pe campul de lupta. Dupa o croaziera in Mediterana, debarca la Constanta, trece prin Pestisani si le propune consatenilor sa ridice o fantana sau, dupa informatii mai recente, o poarta, in cinstea eroilor cazuti pe campul de lupta. Nu cere decat sa i se aduca piatra necesara. 1921 18/6 Bucuresti Pleaca din nou spre Paris. 1921 22/6 Berlin Viziteaza Galeria "Der Sturm" apoetului Herwarth Walden 1921 /9 New York Primul studiu de amploare dedicat lui Brancusi . Este publicat in "The Little Review" de Ezra Pound 1921 /9 Paris Este initiat in arta fotografica de catre Man Ray 1921 "Adam si Eva". 1922 17/2 Paris Ia parte la o miscare de protest - "Le Congres de Paris", desfasurata la "Closerie des Lilas ". Este o miscare contra lui Andre Breton si in apararea lui Tristan Tzara, Brancusi a semnat o rezolutie alaturi de Arp, Zadkine, Kisling, Theo van Doesburg, Satie, Radiguet, in care se afirma ca "in arta nu exista straini" 1922 24/3 New York Participa la expozitia "Contemporary French Art" la "Sculptor's Gallery" 1922 11/4 Paris Creaza costumul Lizicai Codreanu pentru baletul Gymnopedies 1922 11/9 Sinaia Petrece cateva zile la Sinaia impreuna cu Eileen Lane, se duce apoi sa cerceteze mai multe cariere din tara, in vederea alegerii materialului necesar inaltarii monumentului de la Pestisani. Trece prin Targu Jiu, Hobita, Pestisani, Ramnicu-Valcea. 1922 19/9 Chicago Participa la expozitia "The Arthur Jerome Eddy Collection" se deschide la Institutul de Arta. 1922 27/9 Paris Sunt indeplinite toate conditiile ridicarii monumentului de la Pestisani 1922 /9 Paris Sculpteaza in lemn lucrarea "Socrate" 1922 Paris Prima versiune a "Pestelui". 1923 /1 Bucuresti E decorat cu ordinul "Steaua Romaniei". Aceiasi mentiune au primit-o si Cecilia Cutescu Storck, Pallady, Ressu, Tonitza. 1923 Executa portretul in marmura al lui Eillen Lane. 1923 21/5 New York Participa la expozitia "America Art Association" - Salonul de Primavara 1923 13/12 Paris Este invitat al "Grande Exposition Franco-scandinave" 1923 Paris Lucreaza la "Negresa blonda". 1923 Paris Realizeaza prima versiune (in argila) a "Cocosului". 1924 Paris Pentru "Inceputul Lumii" il ia ca model pe dansatorul Serge Lifar. 1924 /3 Paris Ilustreaza - impreuna cu Picasso- coperta programului festivalului "Bal Banal", mai colaborau Pascin, Andre Lhote, Foujita, Larionov 1924 /4 Venetia Expune in cadrul sectiunii romanesti a celei de a 14 - cea Bienale "Cap de Copil" o versiune in bronz si una in piatra. Romania a mai fost reprezentata si de Medrea si Frederic Storck 1924 15/6 Paris Participa la baletul "Mercur" al lui Diaghilev, pe muzica lui Erik Satie si cu decoruri de Picasso 1924 Saint Raphael Construieste templul numit "Crocodilului". Construieste acest "templu" din barne si busteni adusi de apele Mediteranei, ca recunostinta adusa plutei in forma de crocodil de care s-a agatat atunci cand a fost in pericol sa se inece. 1924 11/7 Paris Participa la festivalul "Bal Olympique" 1924 30/11 Bucuresti Ia parte la prima expozitie internationala a gruparii "Contemporanul" cu lucrarile "Sarutul" si "Pasarea Maiastra", "Mlle Pogany" si "Cap". Mai participau Arp, Klee, Michel Seuphor, Marcel Iancu, Victor Brauner, M. H. Maxy, Milita Patrascu. Revista "Contemporanul" ii consacra un numar omagial. 1924 Marcel Mihalovici ii consacra mai multe compozitii. 1924 Paris Sculpteata "Tanara sofisticata" - in lemn . Este portretul poetei Nancy Cunard 1924 Paris Kokoschka ii picteaza un portret 1924 Paris In atelierul sau vin sa lucreze, pentru scurt timp, Gheorghe Anghel, Romul Ladea si, pentru o perioada mai indelungata, Mac Constantinescu. 1924 Paris Prima versiune in bronz a "Pasarii in spatiu". 1925 /1 Bucuresti Revista "Contimporanul", consacra un numar special lui Brancusi, in acest numar Ion Vinea publica poemul "Pasarea Maiastra". 1925 Paris Revista "This Quarter" publica fabula "Histoire des brigands" aforisme si o suita de 46 de fotografii originale ale operelor lui Brancusi 1925 1/3 Bucuresti In numarul inaugural al revistei "Integral" Ion Minulescu consacra de un articol al lui pe acre il numeste nu numai "sculptorul cel mai reprezentativ al epocii sale", ci si "o entitate de geniu romanesc". 1925 15/3 Bucuresti M.H.Maxy il considera "personalitatea cea mai profunda de la Luchian incoace, care si-a permis luxul de ai infrunta pe pigmei". 1925 28/5 Paris Participa al "Expozitia Internatiomasa de pictura si sculptura anglo - franco - americana", organizata de Marius de Zayas la Galeria Durand-Ruel Expozitia va fi mutata la Londra si New York 1925 1/7 Paris Moare Erik Satie . Necrologul e semnat de Pierre Reverdy, Daniel Rops, Blaise Cendrars si Brancusi. Brancusi trabuia sa ii ridice un monumet funerar, dar festivalul organmizat cu acest scop de catre vicontele Etienne Beaumont la Teatrul "Champ Elysees" nu a putut strange suma necesara. 1925 30/9 Londra Viziteaza orasul si participa la "Exhibition of Tri-National Art" de la New Chenil Galleries. 1925 1/12 Paris Participa la expozitia "Art d'Aujourd'hui" - printre particinanti se numarau si Picasso, Arp, Delaunay. Portretul lui Nancy Cunard; 1925 Paris "Pasaruica". 1926 7/1 New York Cele 27 de sculpturi din colectia John Quinn sunt expuse la "The Art Center" sub titlul "Memorial Exhibition af Representative Works" 1926 20/1 Havre Se imbarca pentru Statele Unite 1926 26/1 New York Are loc expozitia "Free National Art French - Brithish - American" la "Wildenstein Galleries" 1926 18/2 New York La Wildenstein Galleries, se deschide cea de-a doua expozitie personala a lui Brancusi sculptorul este prezent la vernisajul expozitiei care nu isi va inchide portile decat in 3 martie acelasi an. 1926 /2 New York "The Penguin Club" organizeaza o receptie in onoarea lui Brancusi 1926 /2 Bucuresti Revista "Gandirea" publica "Pasarea Sfanta" a lui Lucian Blaga este un poem consacrat sculpturii "Maiastra" 1926 20/3 Paris La "Salonul Independentilor" Brancusi expune "Muza adormita" - in alabastru, mentionand ca este o sculptura pentru orbi. Ia nastere "Sculptura tactila" 1926 22/3 Pleaca din America spre Paris 1926 Bucuresti Revista "Contimporanul", publica un interviu cu sculptorul si portretul acestuia realizat de Marcel Janco 1926 Paris Participa la cea de a 37-a expozitie "Societe des artistes independants" 1926 Primeste vizita lui Franz W.Seiwert 1926 15/5 Anvers Asista la vernisajul expozitiei "Salon d'art contemporain", unde prezinta sase lucrari. 1926 27/5 Napole Se imbarca pentru a de intoarce in Romania 1926 Berlin Revista Der Sturm apreciaza arta sculptorului roman. 1926 /6 New York In revista Vogue apare studiul "The Asrt of Brancusi" al lui Clive Bell 1926 Bucuresti In albumul "Romania in chipuri si Vederi" de Nicolae lorga sunt reproduse cinci lucrari ale lui Brancusi. 1926 23/9 Se imbarca pebtru o calatorie in Statele Unite 1926 /10 Paris La expozitia "Salon du Franc" la Muzeul Galliera este aprzentata lucrarea "Nou-nascut". Sculptura "Nou-nascut" este achizitionata de Rolf de Mare, contra sumei de 7000 franci. 1926 /10 Paris Au loc manifestatii impotriva lui Brancusi organizate de Andre Breton si Jacques Prevert 1926 17/11 New York Expozitie personala cuprinzand 71 de lucrari la Brummer Gallery 1926 19/11 New York Participa la "International Exhibition of Modern Art" de la "The Brooklin Museum". 1927 4/1 Chicago Expozitia personala de la New York se deschide la The Arts Club 1927 /1 New York Revista "The Dial" publica un studiu despre Brancusi, semnat de Dorothy Dudley. 1927 /1 Paris Se muta in atelierul de la nr. 11, Impasse Ronsin aici va ramane pana la sfarsitul vietii 1927 /1 Paris A doua vizita a lui Seiwert la Brancusi 1927 1/4 Toronto International Exhibition of Modern Art la Art Gallery 1927 Paris Isamu Noguchi lucreaza in atelierul lui Brancusi. 1927 /6 Paris Expune la "Salon des Tuileries". 1927 /7 Hamburg Expozitia "Europaische Kunst der Gegenwart" 1927 30/9 Bucuresti La "Expozitia Artei Romanesti" sunt expuse "Pasarea Maiastra", "Cap" si "Capitel" in cadrul manifestarilor organizate cu prilejul Congresului Presei Latine. 1927 /10 Bruxelles Expozitia de la Galeria "Le Centaure" 1927 21/10 New York Tribunalul Vamal e sesizat de artist care protesteaza impotriva aplicarii gresite a taxelor la sculptura "Pasarea in zbor", socotita de vamesi "obiect de manufactura ". 1927 1/21 Paris "Premiere exposition annuelle d'un groupe de sculpteurs" organizata de E.Teriade la galeria Jacques Bernheim 1927 12/12 New York Expozitia colectiei "A. E. Gallatin ", la "Museum of Living Art " 1927 Paris Revista Cahier d'Art publica studiul lui Albert Dreyfus consacrat lui Brancusi 1927 Leyde Revista Der Stijl publica fotografii si aforisme ale sculptorului roman. 1928 18/3 Bucuresti La a 8-a expozitie a gruparii "Arta romana" la Ateneul Roman sunt expuse lucrarile "Coapsa", "Cap de Copil" si "Copil" 1928 /4 Bucuresti Manifestul lui Sasa Pana din primul numar al revistei "Unu". Numele lui Brancusi alaturi de numele altor personalitati ale culturii romanesti este salutat printr-un "Uraaaaa": "marinetti/breton/ vinea/tzara/ribemont-dessaignes/arghezi/brancusi/theo van doesburg/ uraaaa uraaaaaa uraaaaaaaa". 1928 22/4 Bucuresti Camil Petrescu ii dedica lui Brancusi un numar al "Universului literar"- ca urmare scriitorul este demis din functia de director literar al revistei si paraseste redactia 1928 /4 Philadelphia Se deschide expozitia inaugurala a Muzeului de Arta 1928 1/5 Moscova Trimite patru sculpturi si doua desene la "Expozitia de arta contemporana franceza". La aceasta expozitie a fost invitat de catre comisarul poporului pentru educatie Anatoli Vasilievitch Lunacearski 1928 /6 Paris Expune "Pasarea in spatiu" la "Salon des Tuileries" (Palais de Bois). Criticul de arta Vaucelles, ironic, compara sculptura cu "o pipa lunga din cupru, bine lustruita", Lucian Blaga viziteaza expozitia si comenteaza indelung "Pasarea" lui Brancusi. 1928 Ciopleste piatra de mormant a fostei sale eleve, Sanda Polizu-Micsunesti, sotia scriitorului Joseph Kessel, inmormantata in cimitirul Montparnasse ; intentiona sa aseze o sculptura deasupra lespezii, dar aceasta dorinta nu a putut fi realizata 1928 13/10 Leningrad Este adusa "Expozitia de arta contemporana franceza" de la Moscova 1928 26/10 Bucuresti E prezent la expozitia jubiliara a "Tinerimii artistice" cu lucrarile "Pasare Maiastra", "Mlle Pogany" si "Cap de expresie" in bronz si cu lucrarea "Iubirea" in ghips - lucrarile fac paret din colectia sotilor Storck. 1928 26/10 New York Tribunalul vamal din New York se pronunta in favoarea lui Brancusi, declarand ca "Pasarea in zbor" e "o opera de artist". "Pasarea in Zbor" trebuie scutita de taxe vamale conform legii pentru ca ea "constituie o opera de arta prin proportiile armonioase, liniile elegante si prin frumusetea executiei sale". Poza sculpturii, este inclusa la dossar ca proba "ceea ce constituie o onoare rareori acordata (daca a fost vreodata acordata), de catre un tribunal unui artist". (Petru Comarnescu va consacra un amplu studiu acestui proces). 1928 Ezra Pound i-l prezinta pe James Joyce, vor deveni prieteni apropiati, si artistul roman ii va executa mai multe portrete abstracte si realiste 1928 Paris Refuza invitatia de participare la a 15-a Bienala de la Venetia si de asemenea refuza sa ia parte la un concurs organizat la Sibiu pentru un monument al Regelui Ferdinand al Romaniei. 1928 Paris Carola Giedion-Welker se duce pentru prima data in atelierul lui Brancusi 1929 Paris Vera Mouhina il viziteaza pentru prima si ultima oara 1929 Bucuresti La salonul de desen "Negru si Alb" participa cu doua desene. Sunt expuse doua dintre cele trei desene care ilustreaza volumul de versuri "Plante si Animale" de Ilarie Voronca. 1929 /4 Paris "2-eme Exposition Internationale de la sculpture"- organizat la galeria Georges Bernheim -participa si Bourdelle, Despiau, Mailiol 1929 /5 Paris Carp ii dedica poemul "La Colonne sans fin". 1929 /5 Paris Desenul in spirale reprezentandu-l pe James Joyce apare pe coperta volumului "Tales Told of Shem and Shaun". 1929 /6 Paris "Salon des Tuileries", la Palais des Expositions 1929 Paris Expun la "Galerie de France", aici participa si Maillol, Despiau, Laures, Gargallo, Lipschitz 1929 /8 Venetia Cizeleaza masca mortuara a lui Serge de Diaghilev 1929 6/10 Zurich Abstrakte und Surrealistische Malerei und Plastik, (Kunsthaus) expune o Coloana, un Puisoir, si un Tors de baiat. Expozitia va fi deschisa si la Munchen 1929 Paris Deseneaza portretul lui A. Fundoianu care va aparea, in 1930 pe coperta volumului "Privelisti". 1929 /11 Koln Revista de avant-garda "a bis z" ii dedica un numar in care apare si un articol semnat de sculptorul Franz Seiwert, ilustrat cu patru fotografii. 1929 Paris Victor Brauner lucreaza pentru un timp in atelierul lui Brancusi 1929 Paris In revista "Cahiers d'Art", Roger Vitrac publica un studiu despre Brancusi insotit de 15 reproduceri si de cateva aforisme. 1930 /1 Paris Primeste un exemplar al volumului de versuri "Privelisti" 1930 Bucuresti Portretul poetului Fundoianu este reprodus in revista "Unu". 1930 Paris Jaques Herold lucreaza in atelierul sculptorului 1930 /7 Haga La expozitia itineranta "Tentoonstelling van Roemeensche Kunst" e prezent cu trei lucrari: "Copil", "Cap de muza" si "Pasarea Pheonix" 1930 Amsterdam Este deschisa expozitia "Tentoonstelling van Roemeensche Kunst" de la Haga 1930 /8 Bruxelles "Exposition d'Art Roumain Moderne" la Galerie Giroux e prezent cu trei lucrari: "Copil", "Cap de muza" si "Pasarea Pheonix" 1930 Paris Realizeaza un "Nou-nascut" din otel inoxidabil in atelierul lui Jean rouve, in asteptarea copmenzii pentru o "Pasare" din otel inoxidabil, inalta de 30 m, care urma fie amplasata pe unul dintre dealurile domeniului contelui Charles de Noailles, Brancusi pleaca la Nantes unde se documenteaza, face cireva incercari, realizand si "Noul-nascut" 1930 26/9 Hobita Intors in tara Brancusi isi va vizita familia 1930 6/10 Bucuresti Discuta cu primarul Bucurestiului ridicarea unei "Coloane a Infinitullui". Brancusi dorea sa fie "inalta de cel putin 50 m si sa fie amplasta intr-una din Pietele Bucurestiului, atat de sarace in statui". 1930 12/10 Bucuresti Pleaca din nou in Franta. 1930 10/11 Philadelphia Expozitia "Contemporary French Drawings" la Print Club 1931 14/1 Paris Brancusi si Leon Chestov sunt martorii la casatoria lui B. Fundoianu 1931 Paris Sculptorul Niculae Agarbiceanu il viziteaza foarte des pe Brancusi 1931 /2 Ploiesti I se comanda realizarea unui monument in memoria lui I.L.Caragiale. Brancusi accepta dar pune conditia de a avea deplina libertate in conceptie si sa i se acorde timpul necesar. A cerut de asemenea planul si masurile locului unde monumentul avea sa fie amplasat. Acest proiect nu a fost realizat neciodata. 1931 22/9 Bucuresti E decorat cu ordinul "Meritul cultural pentru arta plastica" la propunerea lui Nicolae Iorga. La acea vreme Iorga era presedinte al Consiliului de Ministri si secretar de stat la Departamentul Cultelor si Artelor. 1931 /11 Philadelphia Expune cu gruparea "Living Artists" la Philadelphia Museum of Art 1931 22/12 Chicago Expozitia "The Arthur Jerome Eddy Collection" la The Art Institute 1932 Paris Barbara Hepworth si Ben Nicholson ii viziteaza atelierul . Este un moment important in evolutia artistei, a carei creatie va releva de acum inainte o puternica influenta Brancusiana. A plecat nu numai cu "un sentiment de umilire" ci si cu "un sentiment de eternitate legat de piatra atat de iubita" 1932 Bucuresti Poetul Dan Botta anunta in "Contimporanul", intentia sa de a publica un "studiu monografic" despre Brancusi 1933 28/4 Sao Paulo Expozitia "Sociedade Pro-Arte Moderna". 1933 /4 Bucuresti Emanoil Bocuta sugereaza Academiei Romane organizarea unei expozitii de pictura si sculptura. Se dorea o expozitie "la care sa participe artistii care din nefericire sunt obligati sa astepte: Brancusi, Petrascu, Pallady" si care erau in masura "sa deschida noile drumuri in arta" 1933 1/6 Chicago "A Century of Progress Exhibition" la "The Art Institute" 1933 /6 Paris "Salon des Tuileries" la Neo-Parnasse 1933 Paris Barbara Hepworth vin sa il revada pe sculptor, ii cere cateva sfaturi si recunoaste ca in atelierul lui a inteles ce inseamna "simplitatea si demnitatea artistului". 1933 Indore Maharajahul Yeswant Rao Holkar Bahadur din Indore cumpara o "Pasare de bronz" si-i comanda alte doua de marmura. Ii propune sa mearga in India pentru a ridica un "Templu al Meditatiei", care trebuia impodobit cu trei pasari: una de bronz, una de marmura alba si una de marmura neagra. Brancusi ciopleste in lemn lucrarea "Spiritul lui Buda" (Regele Regilor) si executa macheta constructiei. 1933 17/11 New York Marcel Duchamp ii organizeaza la Brummer Gallery cea de-a patra expozitie personala - sunt prezentate 58 de lucrari. Expozitia va fi deschisa pana la 13 ianuarie 1934 1933 Philadelphia "The lngersoll Collection" la Museum of Art 1933 Paris Revista "Minotaure" publica un articol de Maurice Raynal insotit de patru fotografii din atelierullui Brancusi 1934 Quincy Voisin Construieste o vatra asemanatoare cu cea din atelierul sau la resedinta lui Maurice Raynal 1934 New York "Modern Drawings" la "Institute of France" 1934 Philadelphia "Special Exhibition : The Horter Collection" la "Museum of Art" 1934 Paris Aparitia cartii "Ciocan fara stapan" de Rene Char, care intr-un volum dedicat lui Brancusi il numeste pe acesta "stapanul ciocanului". 1934 12/5 Bruxelles Poetul E.L.T.Mesens organizeaza expozitia "Minotaure" la Palais des Beaux Arts. Brancusi participa alaturi de Kandinsky, Klee, Miro, Picasso 1934 20/6 Chicago "A Selection of Works by XXth Century Artists", expozitie organizata de J.J.Sweeney la "Renaissance Society" 1935 /1 New York "5th Anniversary Exhibition" la "Museum of Modern Art" 1935 7/1 Paris I se propune sa inalte la Targu Jiu o "Coloana". Propunerea este facuta de catre Ligia nationala a femeilor din judetul Gorj, prezidata de Aretia G.Tatarascu, monumentul va fi ridicat in cinstea eroilor cazuti in razboiul mondial. 1935 11/2 Paris Brancusi accepta propunerea si intentionaeaza sa vina in Romania pentru a dechide cu acesta ocazie si prima sa expozitie personala 1935 3/4 Paris "Trois Syntheses Artistiques" la "Chambre internationale des Experts d'Art" 1935 Bucuresti Ion Jalea a executat monumentul in cinstea lui Spiru Haret care a fost amplasat in Piata Universitatii. Brancusi considera monumentul: "o eroare arhitecturala si plastica". L-am vazut pe Haret in redinglota, in fata Universitatii, aliniat ca un soldat intr-o defilare de statui. 1935 Paris Scrie cuvintele de introducere pentru catalogul expozitiei pictoritei Anne Harvey, deschisa la Paris 1935 Incepe sa lucreze la proiectele monumentului din Targu Jiu. 1936 3/1 Buffalo "Art of Today" (Aibright Art Gallery) participa si Giacometti, Caider, Lipchitz. In catalogul expozitiei, Brancusi e desemnat ca fiind "cel mai mare dintre modernisti" 1936 2/3 New York "Cubism and Abstract Art" .- The Museum of Modern Art 1936 /6 Poiana - Gorj Ii prezinta d-nei Tatarascu planurile pentru monumentul de le Targu Jiu 1936 11/6 Londra "International Surrealist Exhibition" la New Burlington Galleries 1936 Foca. 1937 8/1 Cleveland "Cubism and Abstract Art" la Museum of Art 1937 /1 Paris Face parte din juriul care decerneaza "Premiul Helena Rubinstein" lui Henri Laurens. 1937 /2 Columbus-Ohio "Sculpture of Seven Civilizations" la "Gallery of Fine Arts" 1937 12/6 Paris "Expozitia internationala ". Brancusi expune o singura opera "Pasaruica" in pavilionul romanesc, desi proiectul initial cuprindea o sala dedicata lui Brancusi 1937 /6 Targu Jiu Viziteaza orasul dupa o vizita la Bucuresti 1937 30/7 Paris "Origines et developpement de l'art international independant" la "Musee du Jeu de Paume" 1937 Targu Jiu Lucreaza la definitivarea "Coloanei fara sfarsit". 1937 Merge la carierele de la Pietroasa, Banpotoc, Baciu, Ruschita, pentru a alege piatra pentru "Poarta Sarutului". 1937 Hunedoara Il viziteaza pe Daniel Poiana 1937 /9 Targu Jiu Lucreaza la definitivarea ansamblului de la Targu Jiu 1937 2/11 Targu Jiu Arhitectul peisagist Frederic Rebhuhn reamenajeaza gradina publica a orasului; este trasata aleea care leaga "Masa Tacerii" de "Poarta Sarutului" in prelungirea "Caii eroilor" si a fostului "Targ al fanului", unde a fost ridicata "Coloana fara sfarsit". 1937 4/11 Cleveland "Sculpture of Our Time" la "Museum of Art" 1937 7/11 Targu Jiu Brancusi participa la inaugurarea "Portii de piatra" (Poarta Sarutului) 1937 9/11 Targu Jiu Pleaca din oras 1937 14/11 Bucuresti Pleaca din tara 1937 18/12 Geneva Se imbarca pentru Indii. Debarca la Bombei si se indreapta spre Indore, pentru a ridica "Templul Meditatiei" asa cum ii promisese Maharajahului Yeswart Rao 1938 27/1 Bombei Pleaca din Indii fara a fi putut realiza "Templul meditatiei" 1938 3/2 Cairo Viziteaza monumentele antice. Sculptorul va fi impresionat de Sfinx si de Piramide "ale caror proportii desi foarte mari, sunt atit de perfecte incat nu te apasa. Cel care le contempla se afla sub impresia puterii detinute in causul palmei. Ele par in acelasi timp si mari si mici. Cat despre Sfinx, el pare aparut dintr-o alta civilizatie". 1938 22/3 Londra "Contemporary Sculpture" la galeria Guggenheim Jeune 1938 2/4 Amsterdam "Tentoonstelling Abstracte Kunst" la "Stedeiijk Museum" aici expun si Mondrian, Klee, Moore, Kandinsky 1938 /6 Targu Jiu Vine in Romania pentru a sculpta si definitiva stalpii "Portii Sarutului" 1938 20/8 Targu Jiu Sunt terminate lucrarile de alamire ale "Coloanei infinitului". Masa tacerii si o serie de 12 scaune rotunde sunt amplasate in parcul din Targu Jiu. 1938 27/10 Targu Jiu Inaugurarea ansamblului sculptural din Targu Jiu. Ceremonia are loc in prezenta lui Brancusi, cu prilejul comemorarii luptelor de la Jiu din timpul celui de al II lea Razboi Mondial. Slujba solemna a fost oficiata de 16 preoti 1938 9/11 Bucuresti Acorda un intrviu scriitorului Radu Boureanu 1938 Bucuresti Intentioneaza sa ridice un monument in memoria lui Octavian Goga. Deoarece vaduva poetului doreste sa vada planurile preliminare si cere realizarea imediata, proiectul nu poate fi realizat 1938 Craiova V.G. Paleolog publica intr-o placheta articolul "Sculptorul Brancusi", aparut cu un an inainte in "Arhivele Olteniei". 1938 Bucuresti Amenajarea unei "sali speciale Brancusi " la "Expozitia universala -New York, 1939" este initiata de catre D.D. Gusti, comisarul Pavilionului Romanesc 1939 Bucuresti Din cauza bugetului insuficient, D.D. Gusti renunta la proiectul organizarii salii Brancusi. 1939 Paris Yvonne Zervos organizeaza la galeriile "Mai" o expozitie. Operele lui Brancusi sunt reprezentate alaturi de operele lui Arp, Gonzales, Klee, Laurens. 1939 10/5 New York Brancusi e prezent la inaugurarea expozitiei jubiliare "Art in Our Time" la "Museum of Modern Art" 1940 26/1 New York "Modern Masters from European and American Colections" la "Museum of Modern Art" 1940 Prima versiune a "Broastei testoase" - in lemn de par 1940 25/4 Chicago "International Exhibition of Watercolors" la "The Art Institute" 1940 18/5 Philadelphia "Sculpture International" la Museum of Art 1940 11/6 Bucuresti Cere sa ii fie trimis cel de al patru-lea pașaport, acesta va fi ultimul pașaport romanesc, pe care nu va avea ocazia sa il foloseasca 1940 23/10 New York "Paintimg and Sculptures from the Museum Collection" la "Museum of Modern Art. 1940 /12 New York "Landmarks" la galeria "Pierre Matisse". 1941 11/2 New York "From Rodin to Brancusi" la "Buchholtz Gallery" 1942 /1 Toronto "Ideas and Sculpture" la "Art Galery" 1942 Bucuresti La "Caminul Artei" (Galeriile Kretulescu) este expusa penrtu a fi vanduta lucrarea "Cap de fata" ("Danaida ") - nu se gaseste cumparator 1942 10/11 New York Expozitia "Homage to Rodin, European Sculpture of our Time " la "Buchhoitz Gallery" 1942 9/12 New York Expozitia "20th Century Portraits" la "Museum of Modern Art" 1943 /5 Philadelphia "Museum of Living Art: Mirror of our Time, the Gallatin Collection" 1943 24/10 Craiova Expozitia "Saptamana Olteniei" unde sunt prezentate trei lucrari de Brancusi: "Sarutul" - o replica redusa, in piatra, "Cap de copil" si "Cap de fetita" - datat 1905. In cadrul expozitiei, V.G. Paleolog organizeaza standurile de arta plastica romaneasca, lucrarile lui Brancusi au fost imprumutate din colectia Victor N. Popp. 1943 Paris Termina ultima sa opera "testoasa zburatoare". 1944 Paris Refuza sa participe la orice manifestare artistica publica - este un semn de solidaritate cu rezistenta franceza si de protest impotriva ocupatiei naziste. Ascunde in atelierul sau pe unii membri ai Rezistentei. 1944 18/3 Cincinnati Expozitia "Pictures for Peace" la "Art Museum". Este o retrospectiva a expozitiei "Armory Show" din 1913 1944 18/3 Basel Expozitia "Konkrete Kunst" la "Kunsthalle" 1944 10/4 New York Expozitia "The Lee Ault Collection" la "Valentine Gallery" 1944 1/7 Philadelphia Expozitia "History of an American : Alfred Stieglitz intitulata "291 " and After"la "Museum of Art" 1944 Craiova A doua carte despre Brancusi de V. G. Paleolog, cu o prefata de C. Radulescu-Motru. 1945 20/6 New York Expozitia "The Museum Collection of Painting and Sculpture" la "Museum of Art" 1945 Bucuresti Cartea "Portrete si controverse" alui Petre Pandrea, contine un capitol important despre convorbirile sale cu Brancusi. 1945 Paris George Teodorescu lucreaza in atelierul din Impasse Ronsin. 1946 22/1 Detroit Expozitia "Origins of Modern Sculpture" la "Detroit Institute of Art" 1946 30/3 Saint Louis "Origins of Modern Sculpture" la "City Art Museum" 1946 4/4 New Haven "Contemporary Sculpture, Objects, Constructions"la "Yale University Art Gallery" 1946 1/10 Cincinnati "Four Modern Sculptors"- Calder, Lipchitz, Moore, Brancusi la "Cincinnati Art Museum" 1946 24/10 Newark "Owned in New Jersey" la "Newark Museum" 1946 5/11 Paris Statul Francez ii cumpara lui Brancusi operle "Muza adormita", "Cocosul" si "Foca" pentru Muzeul National de Arta Moderna 1947 /1 Bucuresti Studiul "Brancusi. Valoare internationala" al lui V.G. Paleolog apare in revista "Arcade" 1947 Paris Lucretiu Patrascanu propune sa ii cumpere opera "Maiastra" pentru Muzeul de Arta Bucuresti 1947 14/5 Praga Expozitia "Sculptura franceza de la Rodin pana in timpurile noastre" - a fost organizata de Ministerul Afacerilor Externe si va fi deschisa si la Bratislava si Brno 1947 27/5 Avignon Expozitia "Pictori si Sculptori contemporani" 1947 10/6 New York "Alfred Stieglitz Memorial" la "Museum of Modern Art" 1947 1/7 Paris Participa la expozitia "L'art francais au secours des enfants roumains", deschisa la Club de Chaillot,- expozitia a fost organizata sub patronajul ambasadorului roman, Simion Stoilov. Prefata catalogului : Tristan Tzara si Jean Cassou. 1947 Bucuresti V.G. Paleolog publica in limba franceza "C.Brancusi" a treia sa carte consarata sculptorului. Cartea a fost editata in 200 de exemplare numerotate 1947 16/10 New York Expozitia "1910 - 1912. The climatic years in cubism" la "Seligan Gallery" 1947 Paris Constantin Antonovici lucreaza in atelierul lui Brancusi. 1948 15/4 Baltimore "Themes and Variations in Painting and Sculpture" la "Museum of Art" 1948 4/6 Venetia "Bienala de la Venetia" sunt expuse cele doua "Pasari" din colectia Peggy Guggenheim. 1948 16/11 New York "Timeless Aspects of Modern Art " la "Museum of Modern Art" 1948 26/11 Amsterdam "13 Beeldhouwers uit Parijs" la "Stedelyk Museum" 1948 20/12 Londra "40 000 Years of Modern Art" la "Institute of Contemporary Art - Academy Hall" 1948 Paris Pictorii Alexandru Istrati si Natalia Dumitrescu sunt instalati de catre Brancusi intr-un atelier vecin pe stada Impasse Ronsin la nr. 4 - acestia vor deveni mostenitorii sculptorului si vor fi alatuir de el pana la sfarsitul vietii sale. 1949 14/1 New Haven "Sculpture Since Rodin" la "Yale University Art Gallery" 1949 19/2 Florenta "Collezione Peggy Guggenheim" la "Palazzo Strozzi" 1949 30/4 Paris "Les premiers Maitres de l'Art Abstrait" la galeria "Maeght" 1949 /9 Venetia Invitatie la "Bienala de la Venetia". In scrisoarea de invitatie Giovani Ponti ii scria: "Draga Brancusi... Am fost .impresionat de continuitatea din opera ta...Cred ca tineretea sculpturii italiene are mare nevoie de exemplul unei arte autentice si pure cum este a ta, astfel expozitia ta la Venetia va fi ca un mesaj, o indrumare si o incurajare..." 1949 /9 Venetia "Bienala de la Venetia" - s-a convenit sa ii fie acordat marele premiu, dar el a sugerat sa ii fie acordat lui Jean Arp 1949 /9 Venetia "Mostra di Sculptura Contemporanea" la "Palazzo Venier dei Leoni" 1949 26/9 New York Expozitia "Sculpture" la "Buchholz Gallery" 1949 20/10 Chicago Expozitia "20th Century Art from the Louise and Waiter Arensberg Collection" la "The Art Institute" 1949 29/11 New York Expozitia "To Honor Henry McBride" la "M. Knoedier" 1949 Minneapolis "Masterpieces of Sculpture" la "Institute of Arts" 1950 4/2 Philadelphia "The S.S. White Collection" la "Museum of Art" 1950 30/3 Rhode Island "A Century of Sculpture, 1850-1950" la "Museum of Art" 1950 20/5 Philadelphia "Masterpieces of Philadelphia Private Collections" la "Museum of Art" 1950 26/9 New York "Contemporary Drawings" la "Buchholz Gallery" 1950 6/12 New York "The Heritage of Auguste Rodin" la "Buchholz Gallery" 1950 /12 Philadelphia Moartea colectionarului Walter Arensberg - el ti sotia sa au donat bogata lor colectie, care continea si opere de Brancusi, Muzeului de Arta din Philadelphia. La resedinta lui Arensberg, "Pasarea" lui Brancusi era pastrata intr-o camera cu pereti de sticla, iar celorlalte oprere de Brancusi le era rezervat un etaj intreg. 1950 /12 Bucuresti Se inaugureaza Galeria Nationala a Muzeului de Arta al Republicii; unde sunt expuse doua opere ale lui Brancusi: "Portretul pictorului Darascu" si "Studiu" (Somnul). 1951 /2 Amsterdam "Surrealisme + Abstraction" la "Stedelijk Museum" 1951 28/2 Bucuresti Conferinta la "Academia Republicii Populare Romane" - discursul sculptorului Ion Jalea, evocand personalitatea lui Brancusi a determinat reacția academicienilor A.Toma, Al.Graur, G.Calinescu si lorgu Iordan care l-au criticat pe Brancusi susținând ca acesta practica un "naturalist prost inteles" 1951 7/3 Bucuresti Procesul verbal al sedintei din 28 febroarie a Sectiei de stiinte Lingvistice, Literatura si Arta a RPR - in discutiile critice, Brancusi era definit ca "un artist oscilant intre realism si un formalism extrem". Dr. G.Oprescu il acuza de "lipsa de sinceritate", speculand "prin mijloace bizare, gusturile morbide ale societatii burgheze", cu toate ca "a fost un om de talent si de mare speranta", dar aceasta "numai in prima oparte a cariei sale artistice". Deasemenea G. Calinescu afirma ca Brancusi "nu poate fi considerat un creator in sculptura pentru ca el nu se exprima cu mijloacele esentiale si caracteristice ale acestei arte". procesul verbal nu contine si parerile favorabile ale lui Geo Bogza, Camil Petrescu, Victor Eftimiu si K.H.Zambaccian si ca Ion Jalea a protestat spunand ca: "este cel putin deplasat ca Brancusi sa fie atacat intr-o Academie, in forumul cel mai elevat al unei tari". 1951 /4 Zurich Expune la Kunsthaus 1951 9/5 Paris Ii trimite sculptorului Constantin Antonovici un atesta prin care certifica faptul ca ultimele lucrari demonstreaza "mult talent si munca cu daruire" 1951 6/7 Amsterdam "Surrealisme + Abstraction" la "Stedelijk Museum" 1951 /7 Bruxelles La expozitia "Surrealisme + Abstraction " la la "Palais des Beaux-Arts"au fost expuse "Maiastra" si "Pasarea in zbor" din Colectia Peggy Guggenheim 1951 1/8 Paris Depune pasaportul romanesc si cere cetatenia franceza 1951 17/9 New York "From Brancusi to Duchamp" la "Sidney Janis Gallery" 1951 /12 Scottsdale "Sculpture from Rodin to Today" la "Desert School of Art" 1952 /2 Melbourne Lucrari de Brancusi expuse la "National Gallery of Victoria State" 1952 Paris Cel de-al 4-lea "Salon de la Jeune Sculpture" - Brancusi expune sapte sculpturi. 1952 /5 Paris "L'Oeuvre du XX-eme Siecle" la "Musee National d'Art Moderne" 1952 15/6 Paris Obtine cetatenia franceza 1952 15/7 Londra Expozitia de la Paris se deschide si la "Tate Gallery" sub titlul "20th Century Masterpieces ". 1952 11/10 Philadelphia "Sculpture of the Twentieth Century" la "Museum of Art" 1952 15/12 New Haven "In Memory of Katherine S. Dreier, 1877-1952 -Her Own Collection of Modern Art"la "Yale University Art Gallery" 1953 19/1 New York "French Masters" la "Sidney janis Gallery" 1953 22/1 Chicago "Sculpture of the Twentieth Century" la "Art Institute" 1953 30/1 Paris "Le Cubisme 1907-1914" la "Musee National d'Art Moderne" 1953 29/4 New York "Sculpture of the Twentieth Century" la "Museum of Moder Art" 1953 20/6 Anvers 11-eme Biennale Internationale de la Sculpture in "Parc Middelheim" 1953 /11 Houston "75 Years of Sculpture" la "Museum of Fine Arts" 1953 /11 Sao Paulo "Il Bienal de Sao Paulo" la Muzeul de Arta Moderna 1953 22/12 New York "Sculpture and Sculptor's Drawings" la "Curt Valentin Gallery" 1954 18/7 Yverdon Participa cu trei sculpturi si un desen la expozitia "Sept pionniers de la sculpture moderne" deschisa la Primaria din Yverdon - mai participau Arp, Chauvin, Gonzalez, Laurens, Pevsner si Duchamp-Villon 1954 16/10 Philadelphia Cele 19 lucrari din colectia Louise si Walter Arensberg intra in expozitia permanenta a Muzeului de Arta Moderna 1954 27/11 Zurich Expozitia la Zverdon se va deschide si la Kunsthaus sub titlul "Begrunder der Modernen Plastik" 1955 12/1 Bloomfteld Hills "The Levin Collection" la "The Cranbrook Academy of Art Galleries" 1955 8/6 New York "Closing Exhibition: Sculpture, Paintings and Drawings" la "Curt Valentin Gallery" 1955 25/10 New York La "Solomon R. Guggenheim Museum" se deschide o retrospectiva Brancusi, cuprinzand 59 de sculpturi, desene si guase 1955 30/10 Ann Arbor "20th Century Paintings and Sculptures from the Winston Collection" la "Museum of University of Art" - University of Michigan 1955 /11 New York In revista "Arts" , William Carlos publica un studiu dedicat lui Brancusi 1955 New York Mies van der Rohe propune ca o "Pasare in zbor" din otel inoxidabil sa fie amplasata in fata cladirii Rockfeller 1955 /12 Paris Doneaza unul dintre desenele sale pentru a ajuta copii deportati 1956 27/1 Philadelphia La Muzeul de Arta se inaugureaza retrospectiva care fusese deschisa in toamna la New York. 1956 Paris Brancusi isi fractureaza piciorul si este internat la spitalul Foch din Suresnes, unde va sta timp de 5 luni 1956 22/3 Chicago Un comitet cetatenesc al carui presedinte era avocatul Barnet Hodes ii comanda lui Brancusi sa proiecteze o "Coloana a infinitului" din otel, inalta de 125,5 metri care urma sa fie anplsata pe malul lacului Michigan 1956 3/4 Paris Artistul spera sa poata merge la Chicago pentru a alege locul unde va fi amplasata "Coloana" si a discuta detaliile tehnice ale executiei 1956 12/4 Paris Lasa prin testament Muzeului National de Arta Moderna din Paris toate operele si toate obiectele acre se gasesc in atelierul sau, cu condiția ca acesta sa fie reconstituit exact in cadrul Muzeului. Ii numeste pe Alexandru Istrati si Natalia Dumitrescu, mostenitori. 1956 /6 Paris "Expozitia Internationala de sculptura contemporana" 1956 /8 Craiova "Expozitia festiva pentru aniversarea lui Brancusi" la Muzeul de Arta in "Sala Oglinzilor" prezinta "Cap de fetita", "Cap de baiat", "Tors de femeie" si "Sarutul" majoritatea provenind din vechiul patrimoniu V.N.Popp 1956 9/10 New York "Rodin to Lipchitz, Part II" la "Fine Arts Associates" 1956 /10 Paris Christian Zervos ii consacra un numar omagial din "Cahiers d'art". 1956 30/11 New York Alfred H.Barr si Dorothy Miller organizeaza o expozitie la "Metropolitan Museum" 1956 5/12 Paris Declara ca a si inceput studiul pentru sculptura de la Chicago si ca urmeaza sa ridice o coloana de 400 metri. "Daca va putea fi realizata din otel inoxidabil slefuit, va fi una dintre minunile lumii ". 1956 24/12 Bucuresti La Muzeul de Arta al Republicii Populare Rmane, se deschide prima expozitie personala Brancusi din Europa. Sunt expuse "Portretul pictorului Darascu", "Cap de copil" in bronz, "Somnul", "Cap de Copil" in ghips, "Cap de Copil" in bronz - din colectia G.Opres. Invitat de directorul Muzeului M.H.Maxy si de pictorul Camil Ressu, Brancusi nu raspunde la invitatie 1957 14/1 New York "Minneapolis Institute of Arts Benefit" la "Knoedier Gallery" 1957 18/1 Bucuresti Vechiul sau prieten Camil Ressu il roaga sa doneze un pic "din fructul muncii tale de o viata, tarii tale pe care a-i iubit-o atat" 1957 22/1 New York "The Struggle for New Form" la "World House" 1957 /2 Philadelphia "The T. Edward Hanley Collection" la "Museum of Art" 1957 15/2 Palm Beach "Society of the Four Arts" 1957 /3 Paris Brancusi il cheama pe arhiepiscopul Teofil, preot la biserica ortodoxa, se spovedeste si se impartaseste, apoi ii marturiseste ca moare "cu inima trista pentru ca nu ma pot intoarce in tara mea" 16 martie 1957 Paris Brancusi se stinge din viata la ora 2 dimineata 19 martie 1957 Paris Este inmormantat la cimitirul Montparnasse Lucrarile lui Constantin Brancusi Lucrari din timpul scolii (1898 - 1906) La inceputul operei sale, sculpturile lui Brancusi sunt reprezentari clasice ale formei umane. Dar structura operei sale are o evolutia rapida astfel ca inca din 1907 aceasta estetica realista nu ia mai convenit. Perioada 1989 - 1907 este caracterizata de o acumulare de cunostinte si indemanare dar si de cautaea unor solutii in modelarea materialelor. Dupa 1905 viziunea tanarului artist devine mai clara si mai puternica, incercand sa redea trairile modelelor sale. In aceasta perioada realizeaza operele: 1897 - Craiova - bustul lui Gheorghe Chitu 1898 - Bucuresi - Vitellius 1900 - București - Capul lui Laocoon 1902 - Bucuresti - Ecorseul 1902/1/24 - Bucuresti - statueta simbolizand muzica corala romaneasca. 1902/10 - Craiova - bustul lui Ion Georgescu-Gorjan 1906 - Paris - Copil - gips 1906 - Paris - Copil - bronz 1906 - Paris - Cap de copil - bronz 1906 - Paris - Cap de copil - bronz 1906 - Paris - Cap de copil - bronz 1906 - Paris - bustul Victoriei Vaschide 1903 - Bucuresti - bustul Generalului dr. Carol Davila 1906 - Paris - bustu doctorului Zaharia Samfirescu 1905 - Paris- Orgoliu 1906 - Paris - Sulpiciu - piatra 1906 - Paris - portretul pictorului Darascu Perioada de turnura (1907 - 1910) Anul 1907 marcheaza incheierea unui prim stadiu de creatie Brancusi se desprinde de influenta lui Rodin, incepe sa practice taietura directa si se afla in cautarea propriului drum 1907/3 - Paris - Capul unei tinere fete 1907/3 - Paris - Sarutul 1907/3 - Paris - Cumintenia pamantului 1907/3 - Paris - Cap de copil 1907/3 - Paris - Supliciu 1907/3 - Paris - Supliciu 1907/3 - Paris - Supliciu 1908 - Paris - Somn 1908 - Paris - Cap de copil dormind 1908- Bucuresti - Danaida 1909 - Paris - Fragment de tors 1909 - Paris - Baronesa RF 1909 - Paris - Muza adormita - marmura 1909 - Paris - Primele coloane in lemn 1910 - Paris - Muza adormita - bronz 1910 - Paris - Muza adormita - bronz 1910 - Paris - Monumentului funerar al lui Petre Stanescu din Buzau (Rugaciune si Bustul lui Petre Stanescu) 1910 - Paris - Visul 1910 - Bucuresti - Pasarea Maiastra - marmura 1910/12/ - Paris - Sarutul Opera matura (1911 - 1956) De la Gotic incoace, sculptura europeana a fost napadita de muschi, de buruieni, de tot felul de excrescente care ascundeau cu totul forma. A fost misiunea speciala a lui Brancusi de a elimina ceea ce era de prisos si de a ne da din nou constiinta formei. 1911 - 1914 1911 - Paris - Prometeu 1911 - Paris - Portretut lui George 1911 - Paris - Maiastra 1911 - Paris - Maiastra 1912 - Paris - Muza 1911 - Paris - Maiastra 1911 - Paris - Maiastra 1912 - Paris - Pinguini 1912 - Paris - Sarutul 1913 - Paris - Monumentul in memoria lui Spiru Haret 1913 - Paris - Primul pas 1913 - Paris - Danaida 1913 - Paris - Domnisoara Pogany 1913 - Paris - Domnisoara Pogany 1913 - Paris - Domnisoara Pogany 1914/1 Bagneux - lespedea morman 1914 - Paris - Primul tipat 1914 - Paris - Doi pinguini 1914 - Paris - Maiastra 1915 - 1918 1915 - Paris - Cariatida I 1915 - Paris - Cariatida II 1915 - Paris - Fiul risipitor 1915 - Paris - Noul nascut 1916/10 - Paris - Principesa X 1917/4 - Paris - Adam 1917 - Paris - Tors de tanar 1917 - Paris - Muza adormita 1915 - Paris - Mica franceza 1915 - Paris - Maiastra 1915 - Paris - Maiastra 1916 - Paris - Vrajitoarea 1916 - Paris- Coloana Sarutului 1916 - Paris - Sculptura pentru orbi 1917 - Paris - Muza 1918 - Paris - Principesa X 1918 - Paris - Coloana fara sfarsit 1918 - Paris - Cupa lui Socrate 1918 - Paris - Tors de fata 1918 - Paris - Himera 1919 - 1923 1919 - Paris - Domnisoara Pogany 1919 - Paris - Pasarea de aur 1919 - Paris - Pasarea de aur 1920 - Paris - Domnisoara Pogany 1920 - Voulangis - Coloana fara sfarsit 1920 - Paris - Bratu 1920 - Paris - Pasarea de aur 1920 - Paris - Pasarea de aur 1920 - Paris - începutul lumii 1920 - Paris - Muza adormita 1920 - Paris - portretul doamnei Eugen Meyer Jr. 1924 - 1928 1924 - Paris - Negresa blonda 1924 - Paris - începutul Lumii 1924 - Saint Raphael - Templul Crocodilului 1924 - Paris - Fetiscana sofisticata 1924 - Paris - Pasarea in vazduh 1924 - Paris - Pestele 1924 - Paris - Cocosul 1925 - Paris - Pasaruica 1925 - Paris - Sarutul 1925 - 1926 - Paris - Pasarea in vazduh 1925 - 1928 - Paris - Pasarea in vazduh 1929 - 1935 1929/5 - Paris - desen reprezentandu-l pe James Joyce 1929/8 - Venetia - cizeleaza masca mortuara a lui Serge de Diaghilev 1929 - Paris - portretul lui A. Fundoianu 1929 - 1930 - Paris - Pasarea in vazduh 1930 - Paris - Nou-nascut 1930 - Paris - Portretul Doamnei Meyer 1931/2 - Ploiesti - i se comanda un monument in memoria lui î.L.Caragiale 1931 - Paris - Domnisoara Pogany 1931 - Paris - Pasarea in vazduh 1921 - Paris - Adam si Eva 1922/4/11 - Paris - costumul Lizicai Gymnopedies 1922 - Paris - Pestele 1922 - Paris - Tors de fata 1922 - Paris - Tors de tanar 1922 - Paris - Cocosul 1922/9 - Paris - Socrate 1923 - Paris - Leda 1923 - Paris - portretul in marmura a 1923 - Paris - Pasarea in vazduh 1923 - Paris - Pasarea in vazduh 1925 - Paris - Pasarea in vazduh 1925 - Paris - Cap de femeie 1925 - Paris - Capetenia 1926 - Paris - Cariatida 1927 - Paris - Pestele 1927 - Paris - Pasarea in vazduh 1927 - Paris - Pasarea in vazduh 1928 - Paris - piatra de mormant a S 1928 - Paris - Pasarea in vazduh 1928 - Paris - Negresa blonda 1931 - Paris - Pasarea in vazduh 1931 - 1936 - Paris - Pasarea in va 1933 - Paris - executa macheta pen 1933 - Paris - Regele regilor 1933 - Paris - Negresa blonda 1933 - Paris - Domnisoara Pogany 1934 - Quincy Voisin - construieste < 1935/1/7 - Paris - comanda pentru Jiu 1936 - 1956 1936 - Paris - Foca 1937 - Targu Jiu - Ansamblul de la Targu Jiu 1937 - Targu Jiu - Coloana fara sfarsit 1937/11/7 - Targu Jiu - Poarta Sarutului 1938/8/20 - Targu Jiu - Masa tacerii 1940 - Paris - Broasca testoasa 1940 - Paris - Pasarea in vazduh 1940 - Paris - Pasarea in vazduh 1941 - Paris - Cocosul 1943 - Paris - Testoasa zburatoare 1956/3/22 - Paris - comanda pentru Din operele lui C.Brancusi Expozitii la care a participat Brancusi in perioada 1898 - 1957 1898 14/10 Craiova Debutul la Expozitia regional de la Craiova Expune bustui lui Gheorghe Chitu. Este foarte laudat de presa locala. 1903 /5 Bucuresti Expune pentru prima data la Ateneul Roman "Ecorseul" 1906 16/3 Bucuresti Expozitia Generala Romana din parcul Filaret In pavilionul D. Gerota este prezentata lucrarea "Ecorseul" 1906 6/10 Paris Expune la Salonul de Toamna de la Paris Juriul din care faceau parte Medardo Rosso, Mailiol, Bourdelle primeste trei lucrari in piatra ale lui Brancusi : "Copilul", "Orgoliu", "Portretul lui M. G. Lupescu". Si le-a transportat singur lucrarile cu ajutorul unei roabe. 1907 15/3 Bucuresti Expozitie la "Tinerimea Artistica" lucrarile "Copilul" si "Fiul Campului" - versiunea in piatra "Copilul" este cumparat de Pinacoteca Statului. 1907 15/4 Paris Expune la Paris, la "Societatea nationala a artelor frumoase" patru lucrari: "Bust" in piatra, "Bust" in bronz, "Supliciu" in piatra si "Schita" in piatra Dupa aceasta expozitie, la sfatul lui Rodin "nu va mai merge asa repede" 1907 27/7 Creteil Participa la o expozitie organizata in cadrul falansteruiui "L'Abbaye de Creteil", infiintat de Charles Vildrac. La expozitie participa si Albert Gleizes 1907 1/11 Paris Expune la "Salonul de toamna" din Paris "Studiu" un bust in piatra La Salon este organizata si o retrospectiva Cezanne. 1908 9/3 Bucuresti La expozitia "Tinerimea Romana" la Ateneul Roman expune "Supliciul" in bronz si "Ebos" in piatra 1908 15/4 Paris Participa la "Salonul Societatii Nationale a Artelor Frumoase" cu lucrarea "Bust" in bronz 1909 /3 Bucuresti Participa cu trei lucrari la expozitia "Tinerimea artistica"."Bust" in piatra, "Cap de Copil" in marmura si "Studiu" in piatra. 1909 1/10 Paris Participa la Salonul de Toamna cu lucrarea "Cap de Copil" in bronz 1910 20/3 Paris Participa la "Salonul Independentilor" unde expune "Rugaciunea", fragment dintr-un monument funerar si "Piatra Sculptata" 1910 11/4 Bucuresti Participa la expozitia organizata de "Tinerimea artistica" unde prezinta lucrarea "Cumintenia Pamantului" Membrii juriului si criticii bucuresteni au pareri divergente. Pana la urma opera a fost expusa si la recomanadrea pictorului G. Petrascu a fost achizitionata de un colectionar. 1910 /11 Bucuresti Are loc "Salonul de toamna" al "Tinerimii artistice ". Brancusi expune "Sarutul" (versiunea in piatra), intitulandu-l "Fragment dintr-un capitel". 1912 3/4 Paris Este prezent la cel de-al 27-lea "Salon al independentior " cu lucrarile "Muza adormita" in marmura, "Prometeu" in marmura, "Sarutul" in piatra 1912 28/4 Bucuresti Participa la "Salonul oficial" cu "Supliciu", "Cap de Copil" si "Studiu" Directia vamilor din Bucuresti refuza sa elibereze sculpturile trimise de Brancusi pentru aceasta expozitie, sub motivul ca nu s-ar incadra in instructiunile vamale. La interventia ministerului, cele trei piese vor fi eliberate in ajunul vernisajului. 1913 15/2 New York Participa la "International Exhibition of Modern Art" - The Armory Show Cinci lucrari ale lui Brancusi sunt expuse la aceasta prima manifestare internationala a artei moderne, organizata la sediul unui regiment de infanterie "69th Inf'ty Regt Armory". Au fost expuse 1600 de lucrari printre care se regasesc si opere ale lui Ingres, Delacroix, Courbet, Cezanne, Gauguin, Manet, Degas, Lautrec, Matisse, Dufy, Kandinsky, Rodin, Bourdelle, Maillol, Lehmbruck, Archipenko, Duchamp-Villon etc. 1913 19/3 Paris Participa la cel de-al 29-lea "Salon al Societatii artistilor independenti ". Expune trei sculpturi 1913 24/3 Chicago Expozitia de la New York - "The Armory Show" se redeschide la Institutul de Arta din Chicago Studentii, instigati de sefii Ligii "Lege si Ordine", ard efigiile lui Brancusi, Matisse si Walter Pach (organizatorul american al expozitiei), considerati capii cei mai periculosi ai avant-gardei. 1913 31/3 Bucuresti Cea de-a 12-a expozitie a "Tinerimii artistice". Brancusi expune pentru prima si ultima data "Pasarea Maiastra", colorata in albastru 1913 28/4 Boston Expozitia itineranta de arta moderna "The Armory Show" va fi organizata la "The Copley Hall " Aceasta va fi ultima expozitie din turneu, inchiderea avand loc in 19 mai 1913 /6 Munchen Expozitia internationala de la Glasspalast unde expune "Cap de Copil" in bronz Brancusi reprezinta Romania alaturi de Grigorescu, Luchian, Paciurea, Steriadi si de altii. Istoricul de arta W.Hausenstein il considera pe Brancusi "unul dintre spiritele cele mai interesante ale noii sculptiri" 1913 /7 Londra Participa la cea de-a 6-a expozitie "Allied Artists" de la Royal Albert Hall La aceasta expozitie expune si Gaudier Brzeska 1913 /10 Londra Expune la "Dore Galleries", impreuna cu Picasso si Delaunay. 1914 /2 Praga Expozitia organizata de Alexandre Marcereau sub egida Cercului de arta Manes, in parcul Kinski Participa impreuna cu Mondrian, Duchamp-Villon, Archipenko si cu un grup de artisti cehi 1914 12/3 New York Prima expozitie personala a lui Brancusi A fost organizata de Alfred Stieglitz si Edward Steichen la Photo Secession Gallery. Au fost expuse 8 opere in marmura, lemn si bronz. 1914 /3 Bucuresti Expune sase lucrari la "Tinerimea artistica": "Muza adormita" in bronz aurit, Dadae in bronz aurit, Danaida in piatra, "Sculptura in piatra" fragment, "Rugaciune" in bronz, "Bustul lui Petre Stanescu" im bronz Printre lucrarile expuse se numara si "Rugaciunea". Paciurea expune de asemenea o silueta ingenunchiata intitulata "Rugaciune" 1915 28/12 Paris Participa la o expozitia de la "Galerie Bernheim Jeune" Este o expozitie organizata in beneficiul victimelor razboiului din Polonia. Bourdelle, Picasso, Matissesi si altii au contribuit la aceasta manifestare. 1916 /3 Londra Participa la cel de-al 8-lea Salon al lui "Allied Artists Association" Expune "Cumnitenia Pamantului" in piatra si "Cap de copil" in marmura 1916 11/3 New York Expune la "The Modern Gallery" 1917 10/4 New York Participa la "Society of Independent Artists" la Grand Central Palace. 1917 /5 New York Participa la expozitia de la "Modern Gallery" Sunt prezentate opere de Ingres, Daumier, Cezanne, Picasso. Participa si Brancuti expune sculpturi si desene care figureaza de asemenea la expozitiile "Allies of Sculpture" de la hotelul Ritz Cariton 1920 28/1 Paris La expozitia de la Grand Palais, Brancusi e obligat sa-si retraga portretul "Principesa X" Politia il obliga sa-si retraga portretul "Principesa X", considerat pornografic. In replica a aparut in ziare un protest "Pentru independenta artei" semnat de Marie Curie, Picasso, Picabia, Erik Satie, Derain, Laurens, Leger, Cocteau, Reverdy, Cendrars si altii 1920 5/3 Paris Participa la expozitia gruparii "La Section d'Or" de la galeria La Boetie Aici expun si Braque, Duchamp-Villon, Archipenko, Laurens 1920 21/3 Bucuresti Participa la expozitia gruparii "Arta romana" cu lucrarile "Cap" in piatra si "Cap" in bronz Se intoarce in tara la invitatia lui Camil Ressu 1920 30/4 New York Participa la "Inaugural Exhibition" de la "Galleries of the Societe Anonyme" 1920 2/8 New York Expune in cadrul "Third Exhibition" de la "Galleries of the Societe Anonyme" 1922 24/3 New York Participa la expozitia "Contemporary French Art" la "Sculptor's Gallery" 1922 19/9 Chicago Participa la expozitia "The Arthur Jerome Eddy Collection" se deschide la Institutul de Arta. 1923 21/5 New York Participa la expozitia "America Art Association" - Salonul de Primavara 1923 13/12 Paris Este invitat al "Grande Exposition Franco-scandinave" 1924 /4 Venetia Expune in cadrul sectiunii romanesti a celei de a 14 - cea Bienale "Cap de Copil" o versiune in bronz si una in piatra Romania a mai fost reprezentata si de Medrea si Frederic Storck 1924 11/7 Paris Participa la festivalul "Bal Olympique" 1924 30/11 Bucuresti Ia parte la prima expozitie internationala a gruparii "Contimporanul" cu lucrarile "Sarutul" si "Pasarea Maiastra", "Mlle Pogany" si "Cap" Mai participau Arp, Klee, Michel Seuphor, Marcel Iancu, Victor Brauner, M. H. Maxy, Milita Patrascu. Revista "Contimporanul" ii consacra un numar omagial. 1925 28/5 Paris Participa al "Expozitia Internatiomasa de pictura si sculptura anglo - franco - americana", organizata de Marius de Zayas la Galeria Durand-Ruel Expozitia va fi mutata la Londra si New York 1925 30/9 Londra Viziteaza orasul si participa la "Exhibition of Tri-National Art" de la New Chenil Galleries. 1925 1/12 Paris Participa la expozitia "Art d'Aujourd'hui" Printre particinanti se numarau si Picasso, Arp, Delaunay. Portretul lui Nancy Cunard; 1926 7/1 New York Cele 27 de sculpturi din colectia John Quinn sunt expuse la "The Art Center" sub titlul "Memorial Exhibition af Representative Works" 1926 26/1 New York Are loc expozitia "Free National Art French - Brithish - American" la "Wildenstein Galleries" 1926 18/2 New York La Wildenstein Galleries, se deschide cea de-a doua expozitie personala a lui Brancusi Sculptorul este prezent la vernisajul expozitiei care nu isi va inchide portile decat in 3 martie acelasi an. 1926 20/3 Paris La "Salonul Independentilor" Brancusi expune "Muza adormita" - in alabastru, mentionand ca este o sculptura pentru orbi. Ia nastere "Sculptura tactila" 1926 / Paris Participa la cea de a 37-a expozitie "Societe des artistes independants" 1926 15/5 Anvers Asista la vernisajul expozitiei "Salon d'art contemporain", unde prezinta sase lucrari. 1926 /10 Paris La expozitia "Salon du Franc" la Muzeul Galliera este aprzentata lucrarea "Nou-nascut" Sculptura "Nou-nascut" este achizitionata de Rolf de Mare, contra sumei de 7000 franci. 1926 17/11 New York Expozitie personala cuprinzand 71 de lucrari la Brummer Gallery 1926 19/11 New York Participa la "International Exhibition of Modern Art" de la "The Brooklin Museum". 1927 4/1 Chicago Expozitia personala de la New York se deschide la The Arts Club 1927 1/4 Toronto International Exhibition of Modern Art la Art Gallery 1927 /6 Paris Expune la "Salon des Tuileries". 1927 /7 Hamburg Expozitia "Europaische Kunst der Gegenwart" 1927 30/9 Bucuresti La "Expozitia Artei Romanesti" sunt expuse "Pasarea Maiastra", "Cap" si "Capitel" in cadrul manifestarilor organizate cu prilejul Congresului Presei Latine, 1927 /10 Bruxelles Expozitia de la Galeria "Le Centaure" 1927 1/21 Paris "Premiere exposition annuelle d'un groupe de sculpteurs" organizata de E.Teriade la galeria Jacques Bernheim 1927 12/12 New York Expozitia colectiei "A. E. Gallatin ", la "Museum of Living Art " 1928 18/3 Bucuresti La a 8-a expozitie a gruparii "Arta romana" la Ateneul Roman sunt expuse lucrarile "Coapsa", "Cap de Copil" si "Copil" 1928 /4 Philadelphia Se deschide expozitia inaugurala a Muzeului de Arta 1928 1/5 Moscova Trimite patru sculpturi si doua desene la "Expozitia de arta contemporana franceza" La aceasta expozitie a fost invitat de catre comisarul poporului pentru educatie Anatoli Vasilievitch Lunacearski 1928 13/10 Leningrad Este adusa "Expozitia de arta contemporana franceza" de la Moscova 1928 26/10 Bucuresti E prezent la expozitia jubiliara a "Tinerimii artistice" cu lucrarile "Pasare Maiastra", "Mlle Pogany" si "Cap de expresie" in bronz si cu lucrarea "Iubirea" in ghips Lucrarile fac paret din colectia sotilor Storck. 1928 / Paris Refuza invitatia de participare la a 15-a Bienala de la Venetia si de asemenea refuza sa ia parte la un concurs organizat la Sibiu pentru un monument al Regelui Ferdinand al Romaniei. 1929 / Bucuresti La salonul de desen "Negru si Alb" participa cu doua desene Sunt expuse doua dintre cele trei desene care ilustreaza volumul de versuri "Plante si Animale" de Ilarie Voronca. 1929 /4 Paris "2-eme Exposition Internationale de la sculpture"- organizat la galeria Georges Bernheim Participa si Bourdelle, Despiau, Mailiol 1929 /6 Paris "Salon des Tuileries", la Palais des Expositions 1929 / Paris Expun la "Galerie de France" Aici participa si Maillol, Despiau, Laures, Gargallo, Lipschitz 1929 6/10 Zurich Abstrakte und Surrealistische Malerei und Plastik, (Kunsthaus) Expune o Coloana, un Puisoir, si un Tors de baiat. Expozitia va fi deschisa si la Munchen 1930 /7 Haga La expozitia itineranta "Tentoonstelling van Roemeensche Kunst" e prezent cu trei lucrari: "Copil", "Cap de muza" si "Pasarea Pheonix" 1930 / Amsterdam Este deschisa expozitia "Tentoonstelling van Roemeensche Kunst" de la Haga 1930 /8 Bruxelles "Exposition d'Art Roumain Moderne" la Galerie Giroux e prezent cu trei lucrari: "Copil", "Cap de muza" si "Pasarea Pheonix" 1930 10/11 Philadelphia Expozitia "Contemporary French Drawings" la Print Club 1931 /11 Philadelphia Expune cu gruparea "Living Artists" la Philadelphia Museum of Art 1931 22/12 Chicago Expozitia "The Arthur Jerome Eddy Collection" la The Art Institute 1933 28/4 Sao Paulo Expozitia "Sociedade Pro-Arte Moderna". 1933 /4 Bucuresti Emanoil Bocuta sugereaza Academiei Romane organizarea unei expozitii de pictura si sculptura Se dorea o expozitie "la care sa participe artistii care din nefericire sunt obligati sa astepte: Brancusi, Petrascu, Pallady" si care erau in masura "sa deschida noile drumuri in arta" 1933 1/6 Chicago "A Century of Progress Exhibition" la "The Art Institute" 1933 /6 Paris "Salon des Tuileries" la Neo-Parnasse 1933 17/11 New York Marcel Duchamp ii organizeaza la Brummer Gallery cea de-a patra expozitie personala Sunt prezentate 58 de lucrari. Expozitia va fi deschisa pana la 13 ianuarie 1934 1933 / Philadelphia "The lngersoll Collection" la Museum of Art 1934 / New York "Modern Drawings" la "Institute of France" 1934 / Philadelphia "Special Exhibition : The Horter Collection" la "Museum of Art" 1934 12/5 Bruxelles Poetul E.L.T.Mesens organizeaza expozitia "Minotaure" la Palais des Beaux Arts Brancusi participa alaturi de Kandinsky, Klee, Miro, Picasso 1934 20/6 Chicago "A Selection of Works by XXth Century Artists", expozitie organizata de J.J.Sweeney la "Renaissance Society" 1935 /1 New York "5th Anniversary Exhibition" la "Museum of Modern Art" 1935 3/4 Paris "Trois Syntheses Artistiques" la "Chambre internationale des Experts d'Art" 1936 3/1 Buffalo "Art of Today" (Aibright Art Gallery) Participa si Giacometti, Caider, Lipchitz. in catalogul expozitiei, Brancusi e desemnat ca fiind "cel mai mare dintre modernisti" 1936 2/3 New York "Cubism and Abstract Art" .- The Museum of Modern Art 1936 11/6 Londra "International Surrealist Exhibition" la New Burlington Galleries 1937 8/1 Cleveland "Cubism and Abstract Art" la Museum of Art 1937 /2 Columbus-Ohio "Sculpture of Seven Civilizations" la "Gallery of Fine Arts" 1937 12/6 Paris "Expozitia internationala " Brancusi expune o singura opera "Pasaruica" in pavilionul romanesc, desi proiectul initial cuprindea o sala dedicata lui Brancusi 1937 30/7 Paris "Origines et developpement de l'art international independant" la "Musee du Jeu de Paume" 1937 4/11 Cleveland "Sculpture of Our Time" la "Museum of Art" 1938 22/3 Londra "Contemporary Sculpture" la galeria Guggenheim Jeune 1938 2/4 Amsterdam "Tentoonstelling Abstracte Kunst" la "Stedeiijk Museum" Aici expun si Mondrian, Klee, Moore, Kandinsky 1938 / Bucuresti Amenajarea unei "sali speciale Brancusi " la "Expozitia universala -New York, 1939" este initiata de catre D.D. Gusti, comisarul Pavilionului Romanesc 1939 / Bucuresti Din cauza bugetului insuficient, D.D. Gusti renunta la proiectul organizarii salii Brancusi. 1939 / Paris Yvonne Zervos organizeaza la galeriile "Mai" o expozitie Operele lui Brancusi sunt prezentate alaturi de operele lui Arp, Gonzales, Klee, Laurens. 1939 10/5 New York Brancusi e prezent la inaugurarea expozitiei jubiliare "Art in Our Time" la "Museum of Modern Art" 1940 26/1 New York "Modern Masters from European and American Colections" la "Museum of Modern Art" 1940 25/4 Chicago "International Exhibition of Watercolors" la "The Art Institute" 1940 18/5 Philadelphia "Sculpture International" la Museum of Art 1940 23/10 New York "Paintimg and Sculptures from the Museum Collection" la "Museum of Modern Art. 1940 /12 New York "Landmarks" la galeria "Pierre Matisse". 1941 11/2 New York "From Rodin to Brancusi" la "Buchholtz Gallery" 1942 /1 Toronto "Ideas and Sculpture" la "Art Galery" 1942 / Bucuresti La "Caminul Artei" (Galeriile Kretulescu) eset expusa penrtu a fi vanduta lucrarea "Cap de fata" ("Danaida ")" Nu se gasette cumparator 1942 10/11 New York Expozitia "Homage to Rodin, European Sculpture of our Time " la "Buchhoitz Gallery" 1942 9/12 New York Expozitia "20th Century Portraits" la "Museum of Modern Art" 1943 /5 Philadelphia "Museum of Living Art: Mirror of our Time, the Gallatin Collection" 1943 24/10 Craiova Expozitia "Saptamana Olteniei" unde sunt prezentate trei lucrari de Brancusi: "Sarutul" - o replica redusa, in piatra, "Cap de copil" si "Cap de fetita" - datat 1905 In cadrul expozitiei, V.G. Paleolog organizeaza standurile de arta plastica romaneasca, lucrarile lui Brancusi au fost imprumutate din colectia Victor N. Popp. 1944 18/3 Cincinnati Expozitia "Pictures for Peace" la "Art Museum" Este o retrospectiva a expozitiei "Armory Show" din 1913 1944 18/3 Basel Expozitia "Konkrete Kunst" la "Kunsthalle" 1944 10/4 New York Expozitia "The Lee Ault Collection" la "Valentine Gallery" 1944 1/7 Philadelphia Expozitia "History of an American : Alfred Stieglitz intitulata "291 " and After"la "Museum of Art" 1945 20/6 New York Expozitia "The Museum Collection of Painting and Sculpture" la "Museum of Art" 1946 22/1 Detroit Expozitia "Origins of Modern Sculpture" la "Detroit Institute of Art" 1946 30/3 Saint Louis "Origins of Modern Sculpture" la "City Art Museum" 1946 4/4 New Haven "Contemporary Sculpture, Objects, Constructions"la "Yale University Art Gallery" 1946 1/10 Cincinnati "Four Modern Sculptors"- Calder, Lipchitz, Moore, Brancusi la "Cincinnati Art Museum" 1946 24/10 Newark "Owned in New Jersey" la "Newark Museum" 1947 14/5 Praga Expozitia "Sculptura franceza de la Rodin pana in timpurile noastre" A fost organizata de Ministerul Afacerilor Externe si va fi deschisa si la Bratislava si Brno 1947 27/5 Avignon Expozitia "Pictori si Sculptori contemporani" 1947 10/6 New York "Alfred Stieglitz Memorial" la "Museum of Modern Art" 1947 1/7 Paris Participa la expozitia "L'art francais au secours des enfants roumains", deschisa la Club de Chaillot, Expozitia a fost organizata sub patronajul ambasadorului roman, Simion Stoilov. Prefata catalogului : Tristan Tzara si Jean Cassou. 1947 16/10 New York Expozitia "1910 - 1912. The climatic years in cubism" la "Seligan Gallery" 1948 15/4 Baltimore "Themes and Variations in Painting and Sculpture" la "Museum of Art" 1948 4/6 Venetia "Bienala de la Venetia" Sunt expuse cele doua "Pasari" din colectia Peggy Guggenheim. 1948 16/11 New York "Timeless Aspects of Modern Art " la "Museum of Modern Art" 1948 26/11 Amsterdam "13 Beeldhouwers uit Parijs" la "Stedelyk Museum" 1948 20/12 Londra "40 000 Years of Modern Art" la "Institute of Contemporary Art - Academy Hall" 1949 14/1 New Haven "Sculpture Since Rodin" la "Yale University Art Gallery" 1949 19/2 Florenta "Collezione Peggy Guggenheim" la "Palazzo Strozzi" 1949 30/4 Paris "Les premiers Maitres de l'Art Abstrait" la galeria "Maeght" 1949 /9 Venetia "Bienala de la Venetia" S-a convenit sa ii fie acordat marele premiu, dar el a sugerat sa ii fie acordat lui Jean Arp 1949 /9 Venetia "Mostra di Sculptura Contemporanea" la "Palazzo Venier dei Leoni" 1949 26/9 New York Expozitia "Sculpture" la "Buchholz Gallery" 1949 20/10 Chicago Expozitia "20th Century Art from the Louise and Waiter Arensberg Collection" la "The Art Institute" 1949 29/11 New York Expozitia "To Honor Henry McBride" la "M. Knoedier" 1949 / Minneapolis "Masterpieces of Sculpture" la "Institute of Arts" 1950 4/2 Philadelphia "The S.S. White Collection" la "Museum of Art" 1950 30/3 Rhode Island "A Century of Sculpture, 1850-1950" la "Museum of Art" 1950 20/5 Philadelphia "Masterpieces of Philadelphia Private Collections" la "Museum of Art" 1950 26/9 New York "Contemporary Drawings" la "Buchholz Gallery" 1950 6/12 New York "The Heritage of Auguste Rodin" la "Buchholz Gallery" 1951 /2 Amsterdam "Surrealisme + Abstraction" la "Stedelijk Museum" 1951 /4 Zurich Expune la Kunsthaus 1951 6/7 Amsterdam "Surrealisme + Abstraction" la "Stedelijk Museum" 1951 /7 Bruxelles La expozitia "Surrealisme + Abstraction " la la "Palais des Beaux-Arts"au fost expuse "Maiastra" si "Pasarea in zbor" din Colectia Peggy Guggenheim 1951 1/8 Paris Depune pasaportul romanesc si cere cetatenia franceza 1951 17/9 New York "From Brancusi to Duchamp" la "Sidney Janis Gallery" 1951 /12 Scottsdale "Sculpture from Rodin to Today" la "Desert School of Art" 1952 /2 Melbourne Lucrari de Brancusi expuse la "National Gallery of Victoria State" 1952 / Paris Cel de-al 4-lea "Salon de la Jeune Sculpture" Brancusi expune sapte sculpturi. 1952 /5 Paris "L'Oeuvre du XX-eme Siecle" la "Musee National d'Art Moderne" 1952 15/7 Londra Expozitia de la Paris se deschide si la "Tate Gallery" sub titlul "20th Century Masterpieces ". 1952 11/10 Philadelphia "Sculpture of the Twentieth Century" la "Museum of Art" 1952 15/12 New Haven "In Memory of Katherine S. Dreier, 1877-1952 -Her Own Collection of Modern Art"la "Yale University Art Gallery" 1953 19/1 New York "French Masters" la "Sidney janis Gallery" 1953 22/1 Chicago "Sculpture of the Twentieth Century" la "Art Institute" 1953 30/1 Paris "Le Cubisme 1907-1914" la "Musee National d'Art Moderne" 1953 29/4 New York "Sculpture of the Twentieth Century" la "Museum of Moder Art" 1953 20/6 Anvers 11-eme Biennale Internationale de la Sculpture in "Parc Middelheim" 1953 /11 Houston "75 Years of Sculpture" la "Museum of Fine Arts" 1953 /11 Sao Paulo "Il Bienal de Sao Paulo" la Muzeul de Arta Moderna 1953 22/12 New York "Sculpture and Sculptor's Drawings" la "Curt Valentin Gallery" 1954 18/7 Yverdon Participa cu trei sculpturi si un desen la expozitia "Sept pionniers de la sculpture moderne" deschisa la Primaria din Yverdon Mai participau Arp, Chauvin, Gonzalez, Laurens, Pevsner si Duchamp-Villon 1954 27/11 Zurich Expozitia la Zverdon se va deschide si la Kunsthaus sub titlul "Begrunder der Modernen Plastik" 1955 12/1 Bloomfteld Hills "The Levin Collection" la "The Cranbrook Academy of Art Galleries" 1955 8/6 New York "Closing Exhibition: Sculpture, Paintings and Drawings" la "Curt Valentin Gallery" 1955 25/10 New York La "Solomon R. Guggenheim Museum" se deschide o retrospectiva Brancusi, cuprinzand 59 de sculpturi, desene si guase 1955 30/10 Ann Arbor "20th Century Paintings and Sculptures from the Winston Collection" la "Museum of University of Art - University of Michigan 1956 27/1 Philadelphia La Muzeul de Arta se inaugureaza retrospectiva care fusese deschisa in toamna la New York. 1956 /6 Paris "Expozitia Internationala de sculptura contemporana" 1956 /8 Craiova "Expozitia festiva pentru aniversarea lui Brancusi" la Muzeul de Arta in "Sala Oglinzilor" prezinta "Cap de fetita", "Cap de baiat", "Tors de femeie" si "Sarutul" majoritatea provenind din vechiul patrimoniu V.N.Popp 1956 9/10 New York "Rodin to Lipchitz, Part II" la "Fine Arts Associates" 1956 /10 Paris Christian Zervos ii consacra un numar omagial din "Cahiers d'art". 1956 30/11 New York Alfred H.Barr si Dorothy Miller organizeaza o expozitie la "Metropolitan Museum" 1956 5/12 Paris Declara ca a si inceput studiul pentru sculptura de la Chicago si ca urmeaza sa ridice o coloana de 400 metri. "Daca va putea fi realizata din otel inoxidabil slefuit, va fi una dintre minunile lumii ". 1956 24/12 Bucuresti La Muzeul de Arta al Republicii Populare Rmane, se deschide prima expozitie personala Brancusi din Europa. Sunt expuse "Portretul pictorului Darascu", "Cap de copil" in bronz, "Somnul", "Cap de Copil" in ghips, "Cap de Copil" in bronz din colectia G.Opres Invitat de directorul Muzeului M.H.Maxy si de pictorul camil Ressu, Brancusi nu raspunde la invitatie 1957 14/1 New York "Minneapolis Institute of Arts Benefit" la "Knoedier Gallery" 1957 22/1 New York "The Struggle for New Form" la "World House" 1957 /2 Philadelphia "The T. Edward Hanley Collection" la "Museum of Art" Inceputurile lui Brancusti de Barbu Brezeanu *** Un bogat material biografic si iconografic in legatura cu opera si viata lui Brancusi ramane inca nestiut. Lucrul isi poate avea explicatia, daca tinem seama de greutatile ce ies in cale atunci cand vrei sa afli tainele unui artist ursuz care a trait singur, care si-a distrus majoritatea operelor de tinerete si care detesta sa-si faca autobiografia. Ne-am straduit sa implinim cateva lacune, insailand rezultatele unor cercetari, pe elemente biografice intr-o buna masura cunoscute — pentru a da astfel randurilor ce urmeaza un sir mai coherent. Inainte de primul razboi mondial, in 1900, Marele Dictionar Geografic ne informa ca Hobita era un catun inzestrat cu doua biserici de lemn, 140 ha. padure de stejar, faneata, vii si o moara pe apa Bistriței. La Hobita, s-a nascut la 21 februarie 1876 cel care a stiut cu mainile lui sa intoarca o pagina din istoria sculpturii contemporane. Tatal lui, mosneanul Nicoale Brancus — era un om umblat: fusese la Craiova — ajunsese pana la Bucuresti... in sat, casele aveau pana atunci un mic geam de hartie. Cum s-a intors din calatoriile lui prin orase, a introdus o inovatie: a pus de s-au marit ferestrele, facandu-le sa se deschidă. Dupa el au facut si ceilalti...” — ne istoriseste fiul lui. Putem dar asocia imaginea celui care pentru intaia oara a deschis larg ferestrele (lipite pana aci cu hartie si chirpici) — cu gestul lui Constantin Brancusi care a facut sa patrunda lumina, soarele si aerul in sculptura secolului al XX-lea. Din casa parinteasca, baiatul avea priveliste drept asupra batranei biserici de lemn, cu palimarul frumos crestat si sprijinit pe stalpi ce evoca obarsia viitoarei „Coloane infinite”. Jur imprejurul bisericii era cimitirul satului, cu troite si cruci inflorate. Portile inalte si stresinele caselor, barnele din tavan, toiegele, furcile de tors, lingurile — toate aceste obiecte casnice de lemn erau lucrate cu maiestrie „din placere si din evlavie” de mesterii hobiteni. Aceasta era atmosfera in care haladuise. Brancusi indragea lemnul care, prin el insusi constituia „o admirabila sculptura naturala” ; ba mai mult, il va considera ca pe o fiinta : „Gandeste-te ca stejarul din fata ta este un bunic intelept si sfatos. Vorba daltei tale trebuie sa fie respectuoasa si iubitoare. Numai astfel il poti multumi...” — spune el odinioara tanarului sculptor Mac Constantinescu.. Cand mergea cu vitele la pascut el visa — asa cum isi aducea aminte in pragul mortii — „un sbor intre arbori si cer... Am pastrat pana astazi aceasta nostalgie. De patruzeci si cinci de ani sculptez intr-una pasari. Nu vreau sa reprezint o pasare, ci insusirea in sine, sborul, elanul ei... Nu cred ca voi izbuti vreodata”. Un martor din vremea indepartatei copilarii, Vasile Blendea, — Mos Trifu cum i se zicea — isi depana la 83 de ani si el amintirile, criticului de arta Vasile Dragut; acesta ne-a pus la indemana pretioase marturii transcrise intocmai cum i-au fost rostite : — „Cind era mic, Constandin se tinea tot de dracovenii, si cu porcii la pascut nu-i placea de loc sa stea. Cam fugea si cind il batea frat-su, Grigore, fugea la Chijnea la pravalie. Grigore il batea des, mai ales ca fura din casa de mancare, ca era tot nesatul. Si de ce manca, tot mic a ramas. „Cand fugea de la porci, fugea la Bistrita si-si umplea traista cu pietre, ca era cu ea tot rupta...” „Altadata s-a apucat sa cresteze bete cu briceagu, ca totdeauna umbla cu briceagu la el...” „Cand ne-a dat la scoala mergeam impreuna la Pestiseni unde era scoala de nuiele. A stat acolo doua clase; pe invatator il chema Zaharia. Odata a zgariat banca cu briceagu si l-a bagat la arest, ca era arestu facut intr-un cotet. El a fugit si nu s-a mai intors, s-a dus la Bradiceni, unde era invatator Petre Brancusi; acolo a facut si clasele celelalte... El avea un cap bun, de pricepea repede si-i placea sa stie de toate. „Odata si-a facut o colibuta langa rau, la capatul puntilor, ca era o padure mai mare decat acum; avea si plapoma cu el. Statea acolo, nu vorbea cu nimeni si-si batea picioarele cu urzici...” Pe la unsprezece ani cuprins de dor de duca, a lasat intr-o buna zi turma in plata domnului si a fugit pana la Craiova pentru a se procopsi. Aci a slujit ca baiat de pravalie la restaurantul Spirtaru din fata garii; apoi la crasma lui Zamifirescu de pe ulita Maica Domnului; si a facut aceasta pana in anul 1895 cand a izbutit sa intre „intern” la Scoala de Meserii si Arte (sectia de sculptura), scoala absolvita in trei ani in loc de cinci, cat era durata normala. Ne-a ramas imaginea serbarii de fine de an din ziua de 15 iunie 1898 — asa cum este consemnat pe verso-ul fotografiei. Printre colegii incremeniti in fata obiectivului, jos, in prim plan, Brancusi sta asezat turceste, avand langa el (intocmai ca intr-o alta fotografie de mai tarziu), un caine. Noduros si indesat, cu ochii vioi si blanzi ca a unei veverite, cu mustata oachesa si o „musca” de muschetar pe barbie — faptura viitorului sculptor este aproape de nerecunoscut, imbracat in uniforma, cu mantaua cu petlite si bumbi de arama, purtand pe cap chipiul cu insemnele „Scolii de Meserii si Arte” si incaltat cu cizme cazone. ie Intre 1895 si 1898, Brancusi se bucurase, in afara de bursa scolii, si de un „ajutor de studiu” in valoare de 200 lei anual, venit din partea „Epitropiei Bisericii Madona Dudu”, suma pe care o va primi in continuare si la Bucuresti, unde, se stie, incepand din 1898 urmeaza Scoala Nationala de Arte Frumoase. Doi profesori aveau sa-i arate o mare bunavointa: valorosul sculptor Vladimir Hegel (1838— 1918) si doctorul Dimitrie Gerota (1867—1939), titularul catedrei de anatomie. Ceilalti dascali din acea vreme erau: G. D. Mirea, directorul scolii; Ipolit Strambulescu si D. Serafim (pictura si desen); D. Atanasiu (perspectiva si geometrie); Grigore G. Tocilescu si Alexandru Tzigara- Samurcas (estetica si istoria artelor). Inca din primul an, la 22 decembrie 1898, Brancusi va primi o „mentiune onorabila” pentru un Bust dupa antic si anume portretul imparatului Vitellius care este si cea mai veche lucrare pastrata. Nemaiputand face fata cheltuielilor, el isi vinde cu parere de rau sfoara de pamant si cere epitropilor de la Madona Dudu sa-i sporeasca ajutorul, devenit „cu totul insuficient chiar pentru cartile de studiu”. Epitropii ii dubleaza bursa, astfel ca pana in 1901, cand absolva Scoala, primeste cate 400 lei anual. Elevul ii merita pe deplin, deoarece in tot acest rastimp obtinuse 11 mentiuni onorabile, 3 medalii de bronz si o medalie de argint, distinctie care se acorda arareori. Printre lucrarile astazi disparute, dar a caror fotografie ni s-a pastrat, — in afara de doua nuduri barbatesti, de capul lui Laocoon si statuia de o sobra monumentalitate a lui Mars Borghese (originalul avea sa-l gaseasca mai tarziu la Muzeul Luvru), este de remarcat in special interesantul Cap de expresie, potret al unei femei de o tulburatoare si sobra tristete — modelat de Brancusi cu sensibilitate, cu un simt al volumelor, cu o tendinta spre simplificare si o vigoare surprinzatoare pentru un „june elev”. Chiar in aceste fotografii palite si deteriorate de timp, putem intrezari calitatile lucrarilor care nu sant simple exercitii scolare, ci adevarate interpretari personale dupa teme de academie, vadind ca realizare o exceptionala maturitate artistica. Despre insusirile lui si-a dat seama, desigur, pictorul G. Demetrescu-Mirea, directorul Scolii de Belle-Arte, atunci cand intr-un atestat oficial (care confirma ca in aprilie 1902, Brancusi inca urma in orele disponibile cursurile practice) lauda pe Brancusi, nu numai fiindca urma cursurile cu constiinciozitate si „distinctiune”, dar si pentru faptul ca obtinuse premii la toate materiile, inclusiv la estetica si istoria artelor. G. D. Mirea anunta ca, apreciindu-i-se munca si seriozitatea, — consiliul profesoral il autorizase pe absolvent sa foloseasca in tot timpul vacantei de vara — cand scoala era inchisa si ceilalti elevi se odihneau — atelierele si utilajele necesare pentru a putea duce la bun sfarsit „studiul de anatomie recompensat”, adica (probabil) Ecorseul, lucrare realizata sub indrumarea si cu colaborarea profesorului de anatomie Gerota, dupa studii prealabile facute in sala de disectie a Facultatii de medicina din Bucuresti si la Muzeul de Anatomie Comparativa. Incepand din luna mai 1903 „Jupuitul” va fi expus in sala Palatului Ateneului Roman, starnind curiozitatea publicului, dar mai ales a studentilor grupati in Societatea Elevilor in Belle-Arte — fondata in 1903. Presedintele asociatiei face o cerere lui Spiru Haret, ministrul Instructiei si Cultelor, rugandu-l sa achizitioneze acest Ecorseu, care „merita toata lauda, fiind realizat de un coleg al nostru, de curand absolvent”; in felul acesta, studentii vor putea avea „la explicatiile d-lui profesor, aceasta lucrare care ne-ar usura foarte mult intelegerea formelor artistice ale omului”. Si intr-adevar, generatii intregi de elevi au studiat ani de zile anatomia dupa Ecorseul lui Brancusi. In acest timp, in vacanta anului 1897 el va face si prima calatorie in strainatate, oprindu-se la Viena, unde va lucra intr-o fabrica cu atelier de sculptura in lemn. Sculptorul se va inapoia in tara cu dorinta de a cunoaste si alte muzee si monumente de arta. Intentionand sa mearga in Italia ca sa studieze la o scoala de Belle-Arte, avand promisiunea profesorului Gerota ca il va ajuta, el adreseaza la 30 noiembrie 1902, o cerere protectorilor lui olteni, epitropilor de la Madona Dudu, rugandu-i sa prevada in proiectul de buget al anului 1903 — 1904 „un ajutor in acest scop”. Desigur tot prin intermediul profesorului Gerota, va capata comanda bustului doctorului Carol Davila destinat Spitalului Militar Central. Desi a realizat o admirabila lucrare, Brancusi nu a putut cadea de acord cu gustul comanditarilor, refuzand s-o infrumuseteze in maniera naturalista. Abandonat, fara a fi macar platit, dupa retusele si rafistolarile de rigoare, bustul va fi instalat de „sanitari” in curtea Spitalului, fara ca artistul sa mai poata intreprinde acea „munca grea de cizelor care consista in definirea suprafetelor”. In vara anului 1903, Brancusi isi va lua ramas bun de la vecinii lui, dr. Gheorghian Popescu si compozitorul Ion Croitoru cu care impartea mansarda casei din strada Izvor nr. 18; compozitorul il va imprumuta cu bani de drum, iar sculptorul ii va lasa amintire carnetul de schite din timpul anilor de studentie. Dar el nu va mai pleca, (asa cum nazuia la inceput), in Italia pentru a se „perfectiona si specializa”, — ci intr-un drum lung prin Austro-Ungaria, Germania, Elvetia si Franta. Din pricina saraciei, nu o data va fi silit sa mearga pe jos (cu toiagul in mana si desaga in spinare, cum ne este infatisat intr-o fotografie a timpului). Poposea pe unde apuca si ca sa poata manca o paine, spargea lemne, pietre, sau facea pe salahorul. Artistul insusi istoriseste intr-un interviu neverosimila-i aventura : — „Am plecat pe jos la Paris. Eram la Munchen si nu mai gaseam de lucru. Si atunci am pornit sa cunosc Bavaria. Mergeam noaptea. Ziua dormeam pe unde gaseam. Era vara si padurile Bavariei sant racoritoare si pline de ascunzisuri unde te astepta odihna... Calatoria mea spre Paris a mai durat multa vreme. Am strabatut Elvetia pe jos. La Bale mi-am vandut ceasul si hainele de prisos ca sa-mi cumpar de-ale mancarii. Cand am ajuns in Alsacia, m-a prins o ploaie torentiala in plin camp. Am racit atat de tare, incat credeam ca n-o sa mai ajung niciodata la Paris”. In cele din urma, dupa, mai bine de un an de la plecarea din tara — in 1904 — drumetul isi atinge tinta. Dar si la Paris el avea sa sufere de „povara lipsei, o lipsa disproportionata si absurda care aminteste adolescenta lui Gorki”. Ca si la Bucuresti sau Craiova, sculptorul va spala vase si aici, noptile, intr-unul din birturile lui Chartier, langa Gara de Est: — „Eram un soi de paharnic — isi aducea el aminte. Nu turnam vin boierilor. Ma specializasem in spalatul paharelor... Apa fierbinte dizolva automat grasimile, era higienica si paharele se uscau si mai repede. Imi frigeau buricele degetelor grosolane de sculptor”. Concomitent, in zilele de sarbatoare, indeplinea oficiul nepretentios de paracliser si dascal la capela romana din rue Jean de Beauvais, cautand prin aceste indeletniciri putin obisnuite, sa-si asigure un trai modest si, mai ales, sa-si poata urma studiile. Sant Amintiri din vremuri grele — consemna el pe imaginea surprinzatoare care il reprezinta invesmantat in odajdii somptuoase. Indurand privatiuni, traind mai mult din datorii si neavand de cheltuiala decat cateva centime pe zi, (provenite la inceput din bursa de 23 franci pe care i-o trimitea lunar profesorul Dimitrie Gerota), artistul incepe sa lucreze cu ravna, gasind bunavointa si intelegere in randurile unor compatrioti grupati in „Asociatia Studentilor din Paris”; cativa dintre acestia organizeaza o loterie — lozul cel mare este lucrarea lui Brancusi intitulata L'Orgueil, iar castigatorul se intampla sa fie studentul craiovean Victor N. Popp, om cu dare de mana, care-l va ajuta de aici incolo sa traverseze perioada de grea saracie. El ii va muta in primul rand „atelierul” primitiv din camera mansarda a imobilului din Place de la Bourse, nr. 10, intr-o alta mansarda, mai adecvata, mai putin primitiva, in rue Dauphine nr. 16 — nu departe de locuinta lui Theodor Pallady . Drept recunostinta pentru gestul fratesc al studentului Popp (pasionatul numismat si colectionar de mai tarziu) — Brancusi ii va trimite de aci inainte cu regularitate fotografiile operelor lui, indicandu-le denumirea si insotindu-le de cele mai multe ori de scurte mesaje prietenesti. Corespondenta (ilustrata) Brancusi-Popp a fost astfel dusa in anumite perioade zi de zi, expeditorul considerand aceasta „tinere la curent” drept o indatorire. Majoritatea sculpturilor erau lucrate „dupa natura”. Altele, putine la numar, destinate unor monumente funerare, prezentau comenzi executate dupa fotografii: de pilda bustul in ronde-bosse al chirurgului Zamfirescu, de o deplina asemanare; sau — din aceeasi categorie remuneratorie — un medalion in basso-relief, reprezentand o tanara femeie. Din lotul sculpturilor realizate de Brancusi ca fiind „dupa natura” s-a pastrat imaginea unui batran „Garson”, desigur tovaras de munca la ospataria unde lucra; Portretul portarului — probabil al scolii de Belle-Arte — vazut din profil, cu figura martiala si un barbison „Napoleon III”; in sfarsit, in basso-relief, figura unei femei cu trasaturile incruntate. Spre deosebire de numarul restrans de opere create in anii maturitatii (reluate apoi dupa un lung timp de meditatie, in care Brancusi, zabovea in cautarea esentialului, eliminand ce era superfluu si tinzand parca, intr-o suita de variante la transfigurarea materiei) — in perioada 1905-1906 — modela cu surprinzatoare celeritate, ceea ce nu excludea nicidecum luciditatea sau exigenta. Artistul pornea intotdeauna de la un anumit model, de la anumite coordonate: „Pentru mine — spunea Brancusi in 1938 — arta nu e depasire a realitatii si nici o evadare din realitate, ci dimpotriva a initiere in realitatea adevarata, in singura realitate care conteaza”. In atelier munca era apriga: — „In fiecare zi lucram la alt model, pentru a-l distruge din nou seara”, marturisea el. Aceasta nemultumire justifica disparitia atator opere a caror singura amintire o aflam doar intamplator, in cele cateva fotografii ramase. Astfel, intr-o copie pe hartie sepia, putem avea o privire de ansamblu asupra „atelierului”, ticsit de lucrari de diverse genuri si dimensiuni, asezate in neoranduiala pe dusumea: basso-reliefuiri, bustul unui batran cu un aer nefericit, al unei femei dolofane cu aspect vulgar si autoritar, precum si o serie de statuete de vitrina reprezentand oameni garbovi si impovarati. Daca printre toate acestea nu am recunoaste si frumosul portret care a figurat la „Salon d'Automne” in 1906 sub titlul L'Orgueil, (bust reprodus separat, intr-o alta fotografie cu inscriptia Cap de expresie — studiu la scoala dupa natura) — si daca nu ar exista insemnarea de mana lui Brancusi pe verso-ul fotografiei — am pune in cumpana paternitatea celor aflate intr-o camera populata cu opere ce amintesc atat maniera naturalista a lui Carol Storck, sau Filip Marin, cat si stilul academic al lui Marius-Jean-Anton Mercie (1845—1916), sau al lui Ernest-Henri Dubois (1863—1931). La acesta din urma Brancusi era, la un moment dat, chiar pe punctul sa uceniceasca, in urma recomandarii unui inalt magistrat de la Consiliul de Stat Francez; dar nu a mai fost necesar, de vreme ce din anul 1905, situatia materiala a sculptorului incepe sa se amelioreze intr-o oarecare masura. Intr-adevar — intre 1901 si 1904 — artistul strabatuse anii cei mai grei din viata. Colegii din Bucuresti incercau sa-l sprijine. Brancusi ne istoriseste cum — in ciuda ostilitatii mediocrului Oscar Spaethe — Frederic Storck si Jean Steriadi, i-au fost loiali sustinatori. Prin relatiile sociale pe care le avea pictorul Steriadi a cautat sa obtina o bursa pentru prietenul de la Paris; dar stradaniile au esuat. Atunci a vrut sa organizeze o colecta. Brancusi insa a prins de veste si a fost atat de indignat de aceasta initiativa a lui Steriadi, incat acesta a fost obligat sa renunte. Abia in exercitiul bugetar 1905—1906, sculptorul va fi trecut pe lista bursierilor statului cu alocatia modica de lei 600 pe an, suma ce nu-i va permite sa faca decat „unele studii sumare” — dupa insasi marturisirea lui — si sa urmeze cursurile profesorului Mercie la Ecole Nationale des Beaux-Arts, unde-l gasim figurand efectiv cu incepere din 23 iulie 1905. Inca din primul trimestru, maestrul de sculptura si desen — ii da referinte superlative, acordandu-i calificativul „foarte satisfacator” pentru „asiduitate”, „aptitudine” si „progres”; lucru reiterat si de directorul Scolii, pictorul Leon Bonnat. Acesta afirma ca Brancusi face „progrese constante”, urmeaza cursurile cu constinciozitate, si ca Mercie il socotește pentru sculptura ca avand „o deosebita inclinatie”. La 1 februarie 1906, Brancusi „simtind neaparata nevoie de a continua cursurile pentru a putea „produce ceva” cere prelungirea bursei si pe 1907. Petitia va fi sprijinita de asta data nu numai de certificatele profesorilor parizieni, dar si de un amplu, si elogios referat adresat ministerului roman de catre profesorul C. I. Stancescu, pe atunci director interimar al Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti. Astazi mi se pare oarecum surprinzator faptul ca dupa G. D. Mirea, (care il incurajase in 1901), sa vedem si pe cel de al doilea corifeu al academismului cum il elogiaza subliniind ca datorita inteligentei si zelului sau, Brancusi a reusit sa fie primit inca din primul an la Salon. (Se stie ca artistul si-a transportat intaia lucrare, bustul care reprezenta pe patronul restaurantului — Le Gerant — cu o roaba pana la Salonul Oficial francez.) Stancescu considera asadar de a lui „legitima datorie” sa staruiasca pentru a spori bursa acestui „june artist sculptor in necesitate de mari speze de materiale si modele”. Apoi adauga ca „acest ajutor acordat d-lui Brancusi ar fi cu atat mai meritat cu cat sculptorul intentiona sa creeze in 1907 lucrari mai de seama” si ca „dupa toate informatiile primite din Paris, are pe langa sigure dispozitiuni pentru sculptura si o conduita exemplara”. In preajma lui 1906, Brancusi, in afara de debutul de la Salonul Oficial, trimisese si la „Salon d'Automne” doua lucrari: L'Enfant, (inserat in catalog sub nr. 218), L'Orgueil (219) si Portretul compatriotului G. Lupescu (nr.220). Tot in 1906, sculptorul expedia „nobilului cavaler” Popp fotografia sculpturii Pieile Rosii, lucrare realizata intr-un stil ce aminteste de al lui Daumier, si exprimandu-si simtamantul de simpatie fata de suferintele acestei rase, simtamant similar poate cu cel care insufletise altadata pe sculptorul Preault, atunci cand realizase Le buste d'une Peau Rouge. In aceeasi epoca Brancusi a creat si un frumos Studiu de anatomie dupa ghips; de asemeni, intaia versiune a Muzei adormite initial intitulata Repaos. Amprenta lui Auguste Rodin apare evidenta. De altfel, Brancusi marturiseste cu franchete: — „Faceam cate o sculptura pe zi, in genul lui Rodin. N-am mai putut trai in preajma lui desi ma iubea. «Faceam» ca si el. Pastisam, inconstient, dar vedeam pastisa. Eram nenorocit. Au fost anii cei mai grei, anii cautarilor, anii de regasire a unui drum propriu.” Brancusi, care in pragul anului 1907 implinise 30 de ani, se gasea la rascrucea artei si a vietii lui. Nu numai ca atinsese limita de varsta ingaduita de regulament, dar ajunsese deplin stapan pe mestesugul Antichitatii, al Renasterii si al clasicismului, in atelierele scolii de Belle-Arte, aproape ca nu mai putea lucra: —„Treaba mergea din ce in ce mai anevoios. L-am intrebat atunci pe profesor ce anume trebuie sa fac. Dupa ce mi-a dat cateva sfaturi, m-am reapucat sa muncesc. M-am straduit indelung, fara sa ajung totusi sa-mi termin lucrarea. M-am dus atunci la profesor, si pe masura ce intrebarile mele se inteteau, raspunsurile lui deveneau mai laconice. Travaliul lancezea tot mai mult, iar eu priveam la trupul viu al omului si la sculptura mea inerta, la cadavrul modelului meu”. De altfel, Mercie, care — intocmai ca omologul sau din Bucuresti — ii acordase la inceput atatea certificate favorabile, incepuse sa nu mai aiba aceeasi buna parere despre evolutia ciudatului elev; ba parea chiar ingrijorat. Referindu-se la Rugaciunea, (pe care tocmai atunci o faurea), profesorul a criticat-o cu asprime pentru ca ii trunchiase formele naturale, lasand impresia ca nu ar fi terminata... in schimb Rodin a fost cel dintai care si-a exprimat admiratia pentru aceasta lucrare care departe de a fi inraurita de marele artist francez (ca Supplice spre exemplu), va insemna o piatra de hotar in istoria sculpturii mondiale. Este stiut faptul ca Wilhelm Lehmbruck — 1881—1919 — in ingenunchiatele lui, a fost influentat de Rugaciunea. Pentru Brancusi va fi si „prima lui ciocnire cu responsabilitatea”. Mai tarziu, dupa ce va fi cioplit si cel de al doilea vestit monument funerar — Sarutul din cimitirul Montparnasse — el marturisea ca cimitirul a fost acela care l-a invatat sa nu mai sculpteze cadavre de bronz sau de marmura; si tot cimitirul l-a invatat sa urasca soclurile statuilor: „trebuie ca soclul sa faca parte din statuie, ori de nu, trebuie sa renunti cu desavarsire la el”. * Din 1907 — an in care porneste sa se desprinda, apoi sa se rupa de influentele inaintasilor — Constantin Brancusi incepe sa expuna cu o oarecare periodicitate si in tara, trimitandu-si lucrarile (de obicei cele acceptate si de saloanele franceze) Salonului Oficial roman, sau „Tinerimii Artistice” al carui membru asociat devenise, dupa cum va deveni mai tarziu si membru al gruparii „Arta Romana”. Arghezi, N. D. Cocea, Theodor Cornel, si altii, vor contribui fiecare la intelegerea operei lui, scriind competente cronici de arta. Este de semnalat faptul ca un spirit care nu a dat in literatura dovada de mult gust sau discernamant, si nici nu a avut decat slabe dioptrii critice — profesorul Mihail Dragomirescu, a emis in schimb pareri deosebit de juste in arta plastica; astfel, pictura lui Ipolit Strambu ii facea in 1907 „o impresie penibila”; ca si aceea a lui Kimon Loghi; in timp ce Brancusi era pentru el, „cel mai mare talent sculptural care l-am avut pana acum” — atragand cu seriozitate atentia amatorilor „de arta mare”. Acestia nu vor lipsi, achizitionandu-i multe din operele expuse. Astfel Supliciul va intra in colectia Victor N. Popp (1908); Cap de copil in vestita colectia a lui Alexandru Bogdan-Pitesti (care mai avea inca patru Brancusi printre care un Cap de japoneza si o Danae (lucrari astazi ratacite si uitate); Muza adormita si bustul pictorului Nicolae Darascu vor impodobi Muzeul lui Anastase Simu; Cumintenia pamantului va fi achizitionata in 1910 de inginerul G. Romascu; un Cap de copil va fi cumparat de V. G. Mortun, s.a.m.d. De cele mai multe ori Brancusi nu putea veni la Bucuresti sa ia parte la vernisaje. Un grup de prieteni — Jean Al. Steriadi, Stefan Popescu, Frederic Storck si Cecilia Cutescu-Storck, o data cu lupta pentru sustinerea lucrarilor lor, se vor ocupa si de cele trimise de colegul din Paris. Modul de selectionare al operelor de catre un juriu dominat de o mentalitate academica, amplasarea in sali, cat si metodele de cumparare sau de premiere, vor reprezenta etapele sacaitoare ale unor batalii administrative. Amicii lui reuseau uneori sa biruie in aceste batalii. Astfel in 1909 la Salonul Expozitiei Oficiale, nu numai ca obtin pentru Brancusi premiul al II-lea, dar determina chiar membrii comisiei de achizitii sa-i cumpere doua lucrari — Bust de tanar si un Cap de copil. In 1910, Cecilia Cutescu-Storck (membra in juriul asociatiei „Tinerimea Artistica”) lupta cu fervoare, argumenteaza si convinge pe cei potrivnici sa accepte ca admirabila Cumintenie a pamantului sa figureze in expozitie. Opinia publica era impartita in doua tabere: scriitorii Vlahuta, Arghezi, Marc A., Jeanjaquet, Th. Cornel, sant bineanteles de partea celor porecliti „nebunii de la Tinerimea”. Lucrarile celor doi „revolutionari din 1910” — Brancusi si Cecilia Cutescu-Stock, vor fi izolate ca intr-o carantina, in aceeasi sala. Criticul de arta Leon Thevenin relateaza scandalul extraordinar iscat cu acest prilej. Doi ani mai tarziu — dupa ce sculpturile trimise (Supliciul, Cap de copil si Studiu), abia de pot fi scoase din vama Bucuresti, in ajunul vernisajului — Brancusi fiind astfel in 1912 la primul lui conflict, nu numai cu vamesii culturali, dar si cu cei fiscali — juriul Salonului Oficial, ii decerneaza in unanimitate premiul intai, care se acorda foarte rar. Comisia era alcatuita din G. D. Mirea, Em. Panaiteanu-Bardasare, I. Theodorescu-Sion, D. Serafim si din sculptorii Fr. Storck, G. D. Mirea si Filip Marin. In ciuda acestor lauri si a caldei prietenii aratate de tovarasii de breasla, premiatul nu va mai suporta valul mediocritatii bucurestene. Inca din 1909 intr-o scrisoare catre Storck, (caruia i se adreseaza numindu-l „iubite maestre”), artistul nu-si ascundea amarul: „M-am intors de mult la Paris, contrariat si necajit peste masura... Aici am lucrat toata vara fara mult folos. In timpul din urma am fost foarte rau bolnav si era cat pe aci sa nu ma mai scol, dar incetul cu incetul am inceput sa reanvii...” Este probabil vremea cand pictorul Leon Biju (n. 1880) il desena in sihastria lui din Rue Montparnasse 54. Sant acele imprejurari la care va face mai tarziu aluzie Tudor Arghezi; atunci constata ca „talentele adevarate pleaca, se expatriaza, sau tanjesc” dupa ce „s-au luptat cu ani de saracie si cu mii de stoluri de imagini macabre; dupa, ce si-au insemnat numele cu sange pe marmura artei...” Ca un dialog in timp — fara a sti unul de altul — dupa douazeci de ani, Brancusi raspundea: — „Nu pot sa ma intorc. Cine imi da mie sa mananc aici ? Eu nu pot sa ma bat, sa dau pe altii la o parte, pentru ca sa obtin o lucrare... Fiecare vrea sa se arate mai tare, fiecare vrea sa fie mai sus. Lumea e rea, fiecare pandeste locul celuilalt. Lumea e o piramida. Aici e tot pacatul... Nu. E tarziu acum sa ma mai stramut in tara mea. Nu mai am timp sa ma afirm”... * Brancusi nu si-a uitat insa niciodata pe ai lui, si ori de cate ori venea in tara se abatea si prin locurile copilariei. Mos Trifu, batranul lui coleg din clasele primare, ne mai povesteste : „A venit odata si a trimis sa ma cheme — eu eram la sapa. L-am gasit in sat. Fuma tutun scump. — Mai traiesti, Vasile, ma ? — Io i-am zis atunci „Dom'le”. El mi-a zis : — Domn e numai Dumnezeu; mie spune-mi Costica, ca pe vremuri cand prindeam gaita-n tivig.” Cu prilejul unui alt popas la Hobita, si-a manifestat dorinta sa ridice in amintirea taranilor din Pestiseni morti in razboiul din 1916, un monument. Brancusi il vedea ca o fantana durata din doua blocuri de piatra din care ar fi izvorat apa. Artistul se aratase atunci ingrozit de invazia la sate a acelor infame monumente funerare — de tipul Sapethe, Pavelescu-Dimo ori Dimitriu-Barlad — pe al caror soclu gaseai „invariabil o cioara pe care o puteai lua cu bunavointa drept vultur. Ar trebui distrusi cu securea sau dinamita (sa nu mai ramana nici urma!) cardurile de ciori-vulturi care uratesc majoritatea satelor noastre” — striga indignat Brancusi. Din pacate, monumentul pe care proiecta sa-l inalte la Pestiseni — bineinteles ca fara a cere nimanui vreun ban — nu a putut fi realizat! Sculptorul spunea cu tristete: „Inca de acum opt ani era vorba ca sa lucrez un monument al eroilor din satul meu natal din Gorj. Existau doua comitete care nici pana acum n-au cazut de acord...” Sant desigur acele comitete „imbecile ce se organizeaza in vederea unei noi vomituri sculpturale” ; sant acele sindicate ale „nulitatilor artistice” (pe care Arghezi le infiera inca din 1913 — comitete cu care neputand cadea de acord, au zadarnicit frumosul lui gand. ie Pentru noi, viata dusa de Brancusi la Paris este fireste mai putin cunoscuta decat ar fi trebuit sa fie pentru monografistii straini, care au omis totusi, sa istoriseasca anumite imprejurari. Unele mai greu de aflat, cum ar fi de pilda pasiunea lui pentru catedralele gotice, indeosebi pentru magnifica biserica din Chartres, pe care in 1909 o vizita adesea, explicand maretia arhitecturii si a sculpturii Ceciliei Cutescu-Storck; pe colega lui de la „Tinerimea” o va calauzi si la muzeul Luvru initiind-o aci in tainele artei egiptene care le va starni incantarea prin „monumentalitate, putere de abstractizare si sinteza”. O va conduce apoi prin salile Muzeului Cluny, dar mai ales prin Muzeul Guimet, unde ii va dezvalui exemplarele unice iesite din mana sculptorilor Indiei, Chinei, Tibetului si Turkestanului... Artista isi aduce si azi aminte de „neasteptatele lui reflectii in fata unor statuete reprezentand pe Buda; sau a subtilitatii artistice a stampelor orientale”. Pentru cunoasterea lui Brancusi, a evolutiei gustului si stilului sau, — toate aceste imprejurari evocate de pictorita octogenara, (consemnate si in corespondenta lui Brancusi cu Frederic Storck) — nu pot fi indiferente. ie La Paris, in afara de „Asociatia studentilor romani”, sculptorul a mai facut parte: si din gruparea de avangarda artistica numita „La Ruche”. La sediul acestei asociatii care numara printre membri si o serie de refugiati politici, considerati de politia franceza „anarhisti” — venea uneori si Vladimir Ilici Lenin. Brancusi se putea intalni aci cu Alexandr Arohipenko, Jaques Lipchitz, Fernand Leger, Chaim Soutine, Chagall. s.a. Sunt interesante legaturile de amicitie cu oamenii de arta ai timpului. Sculptorul a fost prieten (dupa propriile lui marturisiri) cu Henri Matisse; apoi cu Amedeo Modigliani care, se stie, a lucrat si in atelierul lui zi de zi, invatand meseria pe care mai tarziu a abandonat-o in favoarea picturii. Cunoscutul istoric de arta Jean Cassou considera ca, in aceasta epopee de mizerie si de geniu, Modigliani a fost pentru Brancusi, tovarasul cel mai apropiat”. Din aceasta epoca ni s-a pastrat un frumos portret; — un Brancusi cu aspect faunesc — desenat de Modigliani; dupa cum mai tarziu, in semn de admiratie, il va picta si Oscar Kokoshka. Un alt bun prieten i-a fost Le Douanier Rousseau, care, intr-o zi, in atelier, dupa ce ii va contempla indelung opera, va exclama: — „Eh bien, tu as transforme l'antique en moderne”. Cand acesta se va stinge din viata, Brancusi, ca un mester pietrar din evul mediu, ii va ciopli piatra de mormant pe care va sapa apoi cu daltita epitaful scris cu creionul de mana lui Apollinaire gravand cuvant cu cuvant, slovele poetului de care se simtea deosebit de legat. Am fost prieten — isi amintea cu emotie Brancusi — in special cu Guillaume Apollinaire a carui moarte a fost un dezastru pentru arta moderna. Era un camarad minunat. Te simteai cot la cot cu el. Din partea poetului francez, am gasit doar un omagiu intr-o veche cronica plastica. Facand cateva aprecieri cu privire la „Salonul Independentilor” din 1912, Apollinaire nu retine dintre sculptorii care expuneau decat trei nume — cel dintai fiind al lui Constantin Brancusi, pe care il va considera un „sculptor delicat si foarte personal, ale carui opere sunt dintre cele mai rafinate” (Brancusy, sculpteur delicat et tres personnel, dont les oeuvres sont des plus raffinees). Astazi in marile enciclopedii si monografii straine, Brancusi este socotit „un Mallarme al sculpturii” care nu poate fi incadrat in nici un fel de scoala „scapind oricarei clasificatiuni”... „Pe umerii lui se sprijina toata sculptura moderna”. Sint umerii vinjosi ai flacaului din catunul Hobita, ai taranului gorjan, ramas — in ciuda viltorii marilor metropole internationale — in lumea basmelor lui Romanesti . C. BRANCUSI de V.G.Paleolog Dupa o prelegere „Introducere la cunostinta operei lui C. Brancusi” citita la Universitatea Populara „Prietenii Stiintei” si tiparita in Revista Arhivele Olteniei No. 92-94 de sub conducera d-lui Profesor C. D. Fortunescu... * * * In Istoria Sculpturei, careia opera lui Brancusi ii apartine chiar de-acuma, artistul nostru este un inceput si un sfarsit. Este un sfarsit in sensul ca opera lui Brancusi inseamna desavarsirea unui intreg complex sculptural, o scoala cum s-ar spune in manualele de Arta, reprezentand el insusi, in imensa parabola a artei lui, cateva generatii in devenire, — adica, in alte cuvinte: isprava lui, cuprinzand ceea ce cateva generatii de sculptura ar fi putut da in cazne succesive. Cazna lui rezuma. Si este un inceput opera lui Brancusi, pentru ca ea arunca nenumarate poduri catre limanul lumilor necunoscute, lumi noi, lumi unde minunea e firescul, — in sfarsit un fel de viata noua, vie si intr-un chip fara inceput si fara sfarsit, care da intr-un fel si intr-un cuvant o masura a nesfarsitului si a nemurirei. Opera lui Brancusi nu este nici vecina macar cu vreo alta, ea fiind un punct de plecare ca niciunul altul, si in acelasi timp calcarea unui pamant nou si — dece nu am zice-o? — al unui Univers de cugetare, de perceptiune si de simtire nou. Astfel opera lui Brancusi este o cosmogonie. * Brancusi nu mai apartine tarii noastre, si nici macar vreunei alta. Pe de alta parte nici timpul nu-l cere ca al lui, opera lui Brancusi prin viata lui fiindu-ne contemporana, dar inradacinandu-se in varsta omului de acum de mii de veacuri; si este a viitorului, fiind o prezicere, fiind o anticipare a veacurilor viitoare. De treizeci de ani departe de tara, Brancusi abia mai vorbeste limba noastra, nevorbind bine niciuna alta decat pe aceea pe care el insusi si-a creat-o; a formelor si a masurilor, a plinului si intr-un fel a semnelor cifre. Daca, pentru tara lui, Brancusi este o mandrie in care intra aproape total sfiala neintelesului, — pentru Apus, pentru Franta, pentru Germania si in tarile scandinave numele lui Brancusi inseamna o piatra de hotar. Cele mai de seama colectii particulare, incepand cu aceea a lui Elie Poiret din Paris, isi fac o mandrie si considera drept o comoara de a prenumera in avutia lor o opera de Brancusi. In America, la New-York, in Muzeul Metropolitan, o sala intreaga, Sala Brancusi, este dedicata operelor sale, care, in treacat fie zis pentru tristetea vechiului continent, au trecut mai toate oceanul. In tara noastra, cand din cand in cand razbate in vorba zisa, si mai rar in cuvantul scris, numele lui Brancusi, el ne ajunge ca un vuiet surd de slava indepartata, ca un indepartat bubuit de tunet. In tara lui, — in tara cu-n Arc de Triumf de carton, in tara in care s-au gasit oameni si cuvinte care sa preamareasca si pe sculptorii Jugoslavi, care abia au meritul de a repeta onest si scolareste zisul marilor sculptori si atata tot, — numele lui Brancusi este rostit de ispravnicii Frumosului cu sfiala nepriceperii, daca nu e ocolit cu serpuirea gandului care nu-i poate da ocol cu inteles. Ma grabesc sa adaog ca aceasta nu este o vina, ci mai degraba o lipsa. Opera lui Brancusi nu e accesibila intelegerii directe, adica acelei inteligente atat de discreditata de Bergson. La intelegera operei lui Brancusi se ajunge prin treptele unei cunoasteri ascensionale, in care fiecare treapta e o despuiere, o desbracare a simtirii de falsele podoabe ale cunostintei logice, cu care Omul, crezand ca o infrumuseteaza prin veacuri, nu a facut decat sa o denatureze. Opera lui Brancusi, cu toate ca nu face parte din estetismul ermetic al unor Mallarme, Valery or un Barbu, sau din noua scolastica in care trebuesc amintite numele lui G. Apollinaire, Max Jacob, E. Satie, James Joyce — toti contemporani si prieteni ai lui Brancusi —, cativa suprarealisti si mai ales acest Tristan Tzara nascut in Romania, — opera lui Brancusi nu-si apartine decat siesi, ea insasi fiind o scoala, si el Brancusi parintele spiritual si pontiful ei. ie Si acum, sa trecem la Brancusi omul. Putem spune ca-ntr-o masura e al nostru, al Craiovei, — caci cu toate ca e fiu al lui Radu Brancusi, mosnean din Hobita-Gorj, el din Craiova va lua din loc. Despre ascendenta lui, nu pot spune decat ca numele Brancusi este singurul care sa ne fi fost transmis intr-o ortografie de litera cu litera pe un stalp funerar de prin inceputurile romane in Dacia. Nefigurand in onomastica romana, acest nume nu poate fi decat dac, radicalul spunand-o. Nascut in catunul Hobita, com. Pestisani-Gorj, a invatat carte la Pesteana. Dupa ispravirea celor 4 clase primare, Costache fu trimis cu oile. Pentru vreo vina copilareasca fuge de-acasa la Tg.-Jiu, unde nimereste la un boiangiu Aci, in canuri si vopseluri, cu mainile rosii de bacan, ars pe degete de vitriol si cu hainele curcubeu de vocra, de lulake si belila, e regasit de muma-sa care, luandu-l de mana, il aduce lacramand indarat acasa la Hobita. La o a doua vina — dupa un rastimp — fuge iarasi, de data asta mai departe: la Craiova. De aci biata muma-sa: Femme je suis, povrette et ancienne, Que riens ne scay. oncques lettre ne leuz nu va mai incerca sa-l readuca la Hobita si despre el nu va mai avea decat vesti. Destinul, fara alai dramatic, simplu, sub infatisarea unei intamplari, il gaseste printre oameni care cauta uitarea, leganarea ori scaparea din lumea reala intr-un pahar deseori golit. Destinul va gasi pe Brancusi in carciuma lui Ion Zamfirescu din ulita Maica Domnului si, luandu-l de mana de la varsta de 14 ani, nu-l va mai parasi pana in clipa mortii, implinind prin el Neraspunsul cel mai tragic... In putine cuvinte, iata intamplarea care pune pe Brancusi pe Drumul Nou. Ca tuturor copiilor, lui Brancusi i-a fost drag cutitasul. E cel mai bun prieten al celor micuti. Cu el, dintr-o ramura, dintr-un lemn, copilul crestand, vizeaza, scobind, patrunzand, inchipuind o lume din semne pe o ramura. Magia semnelor de lemn e alfabetul, die Buchstaben ale popoarelor germane, dar mai ales e Zisul Destinelor in aruncarea lor augurala. Aceasta e de retinut de noi, veri primari, caci Geti, ai popoarelor de Nord. Brancusi era dibaci. Din cutitasul lui ieseau lucruri care incremeneau. Incredera-i in mestesugul cutitasului il facu sa se prinda ca va face cu mainile lui si cu cutitasul o vioara! o taina sonora pentru el. Dar se incumete. Prinsoarea fu tinuta — , si dupa o vreme, din blanitele subtiri si flexibile ale unei lazi de portocale, lustruite cu sacaz topit, cu strunele intinse sub calusul care nu mai putea, vioara aparu ca o mirare, ca o uimire. Vestea latindu-se printre clientii paharelor pe care „baiatul” Brancusi le umplea, acestia trimisera, ca sa se incerce vioara, dupa un tigan lautar. Venit, pipaind smerit si cu neincredere instrumentul asupra caruia i se cera o apreciere competenta, tiganul nostru, dupa ce s-a asigurat ca nimic nu-l ameninta si nici o pacaleala nu-l incearca si nici nu-l asteapta, lua curaj, o aseza sub barbie si o! minune; vioara rasuna sub arcusul lui ca niciuna alta, mirarea si neasteptatul contribuind la acest efect major. Laudele nu mai cunoscura nici o opreliste, ba era ca un fel de intrecere acum. La aceasta intamplare, Omul Destinului era de fata. Destinul, ca si moartea, are infatisatorul lui. Omul Destinului lui Brancusi, simplu, dar nesfarsit de cumsecade, cu simt adanc al vietii, — bineinteles ca el nu a luat constinta de potentialul de devenire care sta in acest copil, dar simti chemarea de a fi „Christoforul” acestui baietas. Grecescu ii era numele, si de indeletnicire perier. Prin el Brancusi fu daruit de data aceasta Omenirii. Izbutind cu greu sa-nvinga piedici administrative si materiale, Grecescu obtinu pentru Brancusi un loc in Scoala de Meserii din Craiova. Absolvent cu premiul I al acestei scoli, se inscrie la Scoala de Bele-Arte din Bucuresti, care-l laureaza dupa doi ani de studii. Cu dl. Dr. Gerota intocmeste un „ecorche” splendind, care catava vreme a ratacit si prin pivnitele Palatului nostru Administrativ din Craiova. Lucrarile de anatomie ale lui Brancusi sunt, clasice, ramanand un model al genului. Cu asemenea calitati innascute si multamita muncii sale staruitoare, artistul nostru, in cativa ani numai, reuseste a cuceri cel dintai loc in sculptura romana. Membru fondator al Soc. Tinerimea Romana, in ciuda tinerei varste a lui si in ciuda situatiilor castigate ale predecesorilor sai: Paciurea, Storck, Pavelescu-Dima, nimic nu se opune a i se spune ca e cel dintai sculptor al tarii. Consacrarea Parisului ii lipseste de forma. Aceasta, prin acele vremuri, se obtinea prin faptul de a fi admis sa expuna la Salonul Oficial de pe malurile Senei. Fatis pentru aceasta consacrare, dar in taina pentru implinirea unui alt zis al Destinului, Brancusi porneste spre Cetatea de vise, spre Meka Apusului. Drum lung si greu prin Viena si Munchen, intretaiat de un popas in spitalul din Basel: un tifos. Aci lasa maicilor care l-au ingrijit un Christos rastignit, in huma arsa, care se va fi pierdut, si tot pe jos se apropie, dupa lungi popasuri, de portile Parisului. El nu va intra pe poarta Emirilor : „Cetatea din vise departe e inca! Si vine si ziua cumplita, cand el, Ramas din toti singur, sub cer de otel, Pe minte isi simte o noapte adanca....” In Paris, isi chibzueste cu mare cazna traiul, si intr-un chip cu o amara ironie: vreo catava vreme face slujba de tarcovnic la Capela romana din Paris. Un popa hain, si fara venit de la morti ori de la vii, apasa si mai mult pe nevoia de trai a lui Brancusi. Silit fu sa-si gaseasca de lucru cu stersul paharelor intr-un mare restaurant. Cat timp tarcovnicia si stersul paharelor ii dau ragaz, alearga in odaita lui, unde sub panzele ude gramada de lut incepea sa ia viata. Stapanul lui, marele birtas Chartier, om strasnic si drept, impresiona mult pe Brancusi, care nestiut de nimeni isi puse-n gand sa-i faca bustul. Timpul isi lungea pasii, si ziua prezentarilor la Salonul Oficial — zi mare pentru orisicine o astepta — a venit. Carand opera-i intr-o roaba, si dupa peripetii hilare, el infatisa temutei comisii a Salonului Oficial bustul birtasului Chartier. Spre marea cinste, mai ales a Comisiei, care a presimtit grauntele de geniu in opera lui Brancusi, bustul fu primit si asezat in chiar incinta Salonului — loc de cinste — , ceea ce adaoga ceva si la meritul Comisiei si la acela al operei tanarului necunoscut, sau mai bine zis, al tarcovnicului Brancusi! Ziua deschiderei Salonului fu ziua de consacrare a lui Brancusi. Gazetele romanesti, ca un rasunet al ziarelor si revistelor franceze, elogiaza geniul artistului, subliniind rasfrangera de cinste asupra numelui de Roman, pe care o prilejueste. Aceasta consacrare deschide perspectivele cele mai stralucite sculptorului Brancusi, caruia, dupa gandul celor multi, rau nu iar sta daca s-ar odihni acum pe laurii castigati cu atata suferinta. Rodin, marele pontif al sculpturei mondiale, vrea sa-l cunoasca. D-ra Maria Bengescu, o Olteanca a carei amintire o evoc aici cu evlavie si emotie pentru curatenia ei sufleteasca, il prezinta marelui sculptor francez. Acesta il primi intelegator, dar totusi neputand sa-si stapaneasca, sa invinga ceea ce e averea firilor mari: delfinofobia voi zice. Acum cercurile romanesti din Paris se mandresc cu Brancusi, care astfel se urca in reinnoitele apoteoze ale artistului invingator. Consacrat de lumea care decerna brevetul de merit, el nu mai avea nimic de adaugat la acest edificiu de glorie. Rasplata cu usurarea mijloacelor de trai se abatuse binefacatoare peste Brancusi: „Si el e Emirul, si toate le are: Rai de-aripi, de vise, si rai de gradini, Argint de izvoare si zare-aurita...” Dar... artistul nostru se simte furat de-o visare, — sau mai bine zis de-o voce, de-o fiinta mai tare decat insusi el: Sol, sol, sol, mi, (So pocht das Schicksal an die Pforte...) Astfel bate la poarta vietii Destinul, a spus Beethoven, si pe aceasta masura a cladit acel divin Allegro al Simfoniei a 5-a, care va trai atat cat o inima omeneasca va bate in pieptul ultimului om. Tot asa va fi fost batand la poarta mintii si simtirii lui Brancusi chemarea careia nu poti sa nu te supui. Astfel fu si Brancusi pentru restul lumii; deodata dispare in valtoarea de milioane a Parisului. Nimeni si usor niciunul nu-i mai da de urma. Sa te smulgi mediului, lasitatii prieteniilor, servitudinii obiceiurilor, opiumului ideilor si simtirilor in care ti-ai facut culcus cald; sa fugi, sa evadezi in alta lume, in necunoscut, in nestiut, in nevazut, in nepipait in incert: aceasta putere ecliptica nu-i este la indemana orisicui. Brancusi dispare. Doi ani, trei ani duce o viata de sobol. Spargand coaja nestiutului, el a patruns in negura cuprinsului si, cu sufletul luminat de noul crez pe care si-l cladeste litera cu litera, simtire cu simtire si zvacnire cu zvacnire, isi face drum incet, si poate cu multe ocoale, spre tarmul lumii noi: „Si mai ales te-nfioara De acel galben icusar, Ceasornic fara minutar, Ce singur scrie cand sa moara Si ou si lume. Te-nfioara De ceasul galben, necesar. A vietii frunte acolo-i toata!” Intrarea lui Brancusi in eclipsa se justifica prin nevoia de a cerceta posibilitatea unei noi expresii a unui adevar spiritual, pe care Brancusi il presimte nu in amurgul vietii, ci chiar in pragul ei. Nevoia unei „Vita Nuova”, in sensul dantesc al cuvantului, de generare noua — incipit vita nuova, adica nevoia de a incepe a fi dintr-un inceput nou, de a te naste din tine insuti: Nuovo pensiero dentro a me si misse Del qual piu altri nacquero e diversi a fost faptul tuturor celor ce au insemnat istoria simtirii omenesti prin opera lor. Mai devreme decat Faust, dar tot ca o incheiere a ciclului de cunostinte, Brancusi geme aceeasi durere de a fi inteles cosmicul, ...haosul a-l pricepe, si reintoarcerea in el insusi nu poate fi decat cercetarea mijloacelor de a ajunge la: Supunerea a tot ce e, prin chemarea din adancul haosului nu a lui Mephistofeles, dar a formelor noi, nestiute, nepipaite inca, izvorand dintr-o geometrie magica pierduta de veacuri, in care virtutile mistice ale planimetriei nu sunt sensibile; intr-un cuvant de un dinamism atat de puternic, incat rasturnatoare a tot ce e ca forma spatiala, ca simtire, „Sunt tot eu, si altu-n mine Pare-acum ca s-a intrupat. Ce virtute se ascunde in aceasta-nfatisare? Caci privind-o, eul insusi cade-n propria-i uitare, Iar un altu-n locu-i naste, si acesta, mai deplin, Soare nou, de aur vesel, pe al vechiului declin!” Iata-ne ajunsi pe pragul vietei a doua a lui Brancusi. Marturisesc: a vorbi despre isprava noua a lui Brancusi e cazna grea. Primejdiile ne-intelesului pandesc ca negre zabranice luminita ce-ncerc sa aprind. Dincoace, cuvintele mele, de nu vor deschide multe porti ale tainitelor cu intelesuri, de aceasta neputinta si ocara sa incarcati nepriceperea mea, si nicidecum opera lui Brancusi, care e mare, e limpede si binefacatoare ca un balsam. O ingaduire: de cate ori cuvantul meu nu va fi deci nadajduita iarba a fiarelor, sa-mi faceti va rog crezamant ca, indaratul insusirii si potrivirii cuvintelor mele nu sta nici un gand de dibacie de vocabular, care si-ar propune sa dea iluzia adevarului in lipsa acestuia... Nimic in podul mintii, nimic in maneca inimei. Nici o vorba cu doua funduri, totul la un inteles. Nici funie nu va coase textul cu citate, si toate iataganele ”autoritatilor” in materie le-am lasat in tecile lor de hartie. Nu ma voi juca cu focul si nu fagaduiesc ca-l voi inghiti. Si sa pasim pragul — pragul Lumii Noi a lui Brancusi. Primul semn de viata dupa retragera lui Brancusi in a sa „Vita Nuova” a fost „Pasarea de Aur”. Ca si porumbelului din Arca biblica, Brancusi ii dadu drumul spre lumea ce pentru el fusese potopita, din lumea lui cea noua. „Pasarea de Aur”, hieratica si aproape nereala, este o etapa in mersul in adancime al sculpturei lui Brancusi. Prin ea el trece dincolo de ceea ce marii sculptori egipteni presimteau in formele in care viata inmarmurea — in sensul etimologic al cuvantului —, adica a deveni in marmura a se impietri. Intr-un gest de umilitate pe care numai marii iluminati l-au implinit, el isi prezinta opera nu Salonului Oficial, unde cu cativa ani mai inainte repurtase cea mai mare izbanda, ci la Salonul Independentilor, — in invalmaseala multimei si necunoscutilor. Judece orisicine cat e de vorbitoare aceasta reintrare smerita in randul simplilor ostasi a celui ce fusese capetenie! Intentiile etice ale „Pasarei de Aur” au scapat atentiei clar-vazatorilor, care s-au limitat a nu citi in aceasta sculptura a lui Brancusi decat preocuparea lui de arhaic. Din aceiasi zi, izvorata din aceleasi preocupari, dateaza „Sarutul”, „le Baiser”, azi in cimitirul din Montparnasse, si mai ales acea capodopera care infrumuseteaza fara stirea nimanui cimitirul din Buzau: „Cumintenia Pamantului”, singura sculptura a lui Brancusi care poseda un caracter geografic, apartinand unei rase, unei natiuni, unei clase sociale. In „Cumintenia Pamantului” sta durera femeii inchinandu-se in genunchi pe tarana care acopera o fiinta iubita. Astfel nu se inchina, nu ingenunchiaza, nu se jeleste decat femeia sfanta care este o sora a mumii lui Brancusi, biata taranca a plaiurilor noastre. Sa revenim la „Pasarea de aur” Aceasta este de o importanta capitala in Opera lui Brancusi, fiind o tema care va fi reluata mai tarziu, dupa cum vom vedea. „Pasarea de Aur” este insusi „logos-ul” plotinian al operei brancusiene, este acel prestiutor: ”la inceput a fost cuvantul” al Marelui Zis; de acum inainte si tot mai adanc, Brancusi il va pronunta ca pe o formula magica, ori ca pe o cifra fatidica, timp de un sfert de veac. Imediat si in preajma lui 1913 Brancusi expune un bronz aurit — e o materie plastica in care se complace: portretul Domnisoarei Poganyi. Intentiile etice ale lui Brancusi, prin aceasta bucata, iau corp mai desavarsit, se deslusesc mai limpezi. Superficialitatea unei critici inselata de simultaneitatea aparitiei in Arta Europeana a Artei Negre, vede o resfrangere a acesteia asupra intentiilor lui Brancusi. Aici un popas de lamurire. Sa poposim pentru a reface putin calendarul artei. O sincronie exista, fara indoiala. Brancusi da la iveala succesiv: „Cumintema Pamantului”, „Pasarea de Aur” si „Portretul D-rei Poganyi” pornind de la un adevar, de la o convingere a sa ne imprumutata, dar care este simultana cu revelarea Artei Negre in lumea artistica europeana. Presimtita de Nietzsche, care gasea in ea betia freneticului muzical, Arta Neagra sculpturala, singura ei manifestare, devine inteligibila si adaptabila de spiritul poetic european, in urma concluziilor picturale ale impresionismului la care ajunge Cezanne, si mai apoi prin marea Revolutie cubistica. A fost un paralelism tainic, in drum de tovarasie in noaptea preocuparilor, dar la zorii zilei a avut loc recunoastera! Impresionismul ortodox moare cu si in Matisse. Cezanne primeste darul mortii si, parasind preocuparile asfixiante ale culoarei, cauta si reuseste realizarea spatialitatii prin sfera, prin cilindru, prin cub (zicea el intr-o scrisoare), — intr-un cuvant prin geometria formelor pline, parasind pictura de viziune plana (Greco incercase acest lucru), izbutind astfel cea mai mare revolutie picturala de la clar-obscur pana azi, — acest fapt imens: de a introduce dimensiunea a treia in arta picturala, nu prin efecte de perspectiva, ci din insasi cladirea picturala a subiectului. Giotto — clar-obscurul, Cezanne; iata datele fatidice ale picturii. Marea revolutie cubista, care urmeaza lui Cezanne prin Picasso, Dufy, Braque Marie Laurencin, Le Fauconet s.a., este pur si simplu si numai peroratiunea „logos”-ului Cezannian. Aceste mari evenimente, quasi-telurice in universul pictural, sunt sincronice cu patrundera spiritului european de virtualitatile artei negre si in acelasi timp cu preocuparile de schimnic ale celui mai mare revolutionar al artei sculpturale pe care l-a avut Istoria Artelor, ale lui Brancusi. Brancusi se intalneste, in marele rascruci al intrebarilor, cu aceste preocupari pre-zise, dupa ce el lasase sa i se scufunde sufletul in adancurile pre-animiste ale spiritului omenesc si sub-intuitive al individului. Portretul D-rei Poganyi creste deodata in acest nou portret feminin: „Femme se peignant” — o bucata in marmora de data aceasta —, intr-un gest de resfirare a cositelor adunate manunchi printre degete. Printr-un fenomen ivit dintr-un efort de o nemaipomenita concentrare (in sensul etimologic al cuvantului — con-centrum — adica acea cautare a miezului), acest portret se transforma in cea mai brancusiana sculptura, acest nou alfabet de piatra care este Portretul Printesei X. Acest bronz aurit este un crestet, este o varsta. Este o data de nastere, este un tarm. Prin el Brancusi atinge Pamantul Nou al Frumosului — si devine profetic. O profetica noua, bizara, nemaiauzita: el vesteste reintoarcerea la varsa de aur a omului de odinioara, a acelui odinioara care numara milenii, milenii, milenii de ani. O asemanare tragica, dar optimista, exista intre acel zguduitor „Retour Eternel”, („eterna reintoarcere”) nietzschean, si conceptia brancusiana, descoperita in coaja formelor. Sub-intuitivul brancusian este mai adanc decat insasi preocuparile psihanaliste si, daca ar trebui sa le aseman unor cercetari stiintifice concrete, nu ma pot referi decat la lucrarile si la numele T. Steckel. Literar, Joachim Gasquet e contemporan presimtirilor brancusiane. Apropiat ar fi pagini din „Titan” al lui Jean Paul Richter sau acel etern „Hesperus”. Expunerea acestei bucati „la Princesse X” provoaca o revolutie in Republica Artelor, a carei capitala era pe acele vremuri rascruciul bulevardului Montparnasse cu b-dul Raspail. Uraganul de invective, acuzelor grele, injuriilor de tot felul, invinuirii - intr-un fel adevarata - de a fi ucis sculptura, Brancusi le face fata raspunzand prin putine cuvinte, si mai apoi concentrate in aceasta minune a Mintii care nu mai intelege, si care este lucrarea „Himera”. Mantuirea sta in gasirea formelor generatoare, fecunde prin ele insasi, in afara de orice concurs al mintii. Mintea — intelegerea — nu mai are nici un fel de primat in arte. Departe de a-i mai fi subordonata, Arta subjuga mintea, aceasta Cenusereasa. Pentru ca sculptura devine libera din lanturile logice ale mintii, ea devine ceea ce a fost de la zamislirea ei dintai in sufletul omului: un mijloc de a ne depasi, un mijloc de vraja, o magie. Prin ea singura, numai prin sculptura, adica prin lumea magica a formelor, sufletul omenesc isi va schimba structura actuala seaca, pentru ca sa se intoarca la varsta trecuta de aur a omenirii, cand firul de iarba vorbea cu omul, cand cantecul pasarilor nu era un zgomot ci un limbaj, cand cadenta ritmica a mersului lumilor astrale era un sens, un talc limpede pentru mintea omului care se intregea prin unda izvorului si prin lumina solara in cosmic, in acest tot in care el insusi e un tot. Acest limbaj sculptural nu mai fusese zis de mii de ani, si reluarea zicerei lui de catre Brancusi paru ceea ce nu se poate! Ori intamplarea, sau voia destinului, facu astfel ca limbajul sculptural al lui Brancusi sa nu ramana fara fata de inteles si sa-si gaseasca adeverinta in forma confirmativa. Si iata cum: In cursul ei ascensional trimilenar, stiinta a avut clipe de adanc orgoliu si de superba mandrie in actiunea sa de punere in stapanire asupra elementelor nestapanite. Geometrii egipteni, patratul hipotenuzei, Archimede, Bacon, Galileu, Galvani, Pasteur, Rontgen si tot sirul glorios, pana la lampa radiofonica si la fotonul televiziunei, sunt tot atatea momente din marele inteles al pamantului, de care omenirea cu drept cuvant se poate mandri. Ingaduiti sa starui asupra unui asemenea moment. Acum cateva zeci de ani, pe hartiile lui pline de calcule de o subtilitate prodigioasa, marele astronom Le Verrier banueste ca perturbarile ce observa in rezultatele de cifre nu se pot explica decat prin existenta unei planete, unui corp astral necunoscut inca, si care evolua in interspatiul care separa Luna de Venus, dar care corp astral nu aparea in campul niciunei lunete telescopice, in niciunul din observatoarele astronomice din Europa. Cativa ani mai tarziu, slefuitorii de lentile, incitati si de pretentiile lui Le Verrier, reusesc sa taie din cristalul cel mai curat o lentila mai mare decat cele ce optica putuse sa dea pana atunci. Pe data aceasta lentila fu asezata intr-un telescop care, in frigurile nerabdarei astronomilor, fu indreptat spre bolta cerasca, adancindu-i adancurile pana acolo unde ochiul omului nu ajunsese inca. Marunta, abia lamurita, dar deodata stralucitoare ca o zana mireasa, aparu steaua pe care nici un om nu o mai vazuse pana atunci, si pe care mintea si cifrele lui Le Verrier o gasise inainte ca ea sa cada sub simturi. Aceasta izbanda a cifrelor fu considerata, pe drept cuvant, ca o minune a mintii omenesti. Si in adevar, omul are de ce sa fie mandru in aceasta cercetare a spatiilor, unde niciunul din simturile omenesti nu mai patrunde, ci singura lumina mintii... A fost dat operei lui Brancusi sa se bucure de o confirmare, in lumea simturilor de data aceasta, si intr-un fel in mormantul timpurilor. Am spus cata valva se facu in jurul „Portretului Printesei X”. Meritele anterioare si situatia de cap de scoala, de nimeni contestata lui Brancusi, precum si apararea curajoasa si clar-vazatoare a Salonului Independentilor, aseaza aceasta opera in locul de onoare, in mijlocul incintei dela Petit-Palais, facand asttel ca restul expunerilor sa nu fie decat un fel de alee ce duce la opera lui Brancusi. Scandalul artistic fu enorm si intretinut cu o pasiune disperata, mai ales de Frantuzii care nu vad in Brancusi decat omul care a luat faclia sculpturei din mainile franceze, si o duce mai departe, fara a fi cerut nici macar o schintee din focul sacru al Frantei, care se stinge cu Rodin, — cu statuia lui Balzac de Rodin. Prin Brancusi primatul sculpturei inceteaza de a mai apartine Frantei, — pentru a deveni ceea ce in Brancusi este: al Lumei. Lupta fu dusa cu josnicia josnicelor pasiuni, insinuandu-se ceea ce numai o simtire triviala si un vaz pervertit poate sa infatiseze inchipuirei. Bronzul aurit, care azi e fala Metropolitan Museum-ului din New-York, fu inlaturat din incinta expozitiei de la Petit-Palais, cu forta publica! Este drept ca Francezii cu mintea limpede si sufletul curat de preocupari meschine, un Elie Poiret de pilda, netagaduind buna credinta si valoarea operei lui Brancusi, se aratau totusi plini de griji asupra hotarului sculptural depasit de Brancusi, aratand temerea ca nu cumva el sa impinga sculptura in necunoscut, unde, cine stie cand si numai generatii dupa generatii o vor putea-o ajunge. Aceste lupte lasa senin pe Brancusi. Ba, chiar par a-l umaniza intr-un fel. A-l omeni. Seninatatea sufletului sau, credinta in izbanda operei sale se regasesc in aceasta opera a anilor 1918—1919: Pasarea Maiastra. Prin sensul, prin talcul ei, aceasta opera apartine vechiului limbaj sculptural al lui Brancusi. E apropiata de „Cumintenia Pamantului” si pare a fi ca o privire inapoi. Aceasta „Pasare Maiastra” canta din tot trupul indreptat spre cer, spre soare, izbanda — se poate spune — izbanda operei sale. Caci de-acum apogeul incepe pentru Brancusi. Presa mondiala, reviste de arta, marturiile personale, totul se ingramadeste in calea sa intr-un osana de slava. Acestea se petrec in 1918—1919. Patru ani mai trebuia sa treaca, pentru ca pecetile evidentei sa se aseze ca o intarire domneasca pe opera sa. Aceasta se-ntampla in 1922. In acest an, in Gironda, in pestera de la Lespugue, tarnacopul unui archeolog da la iveala dintr-un strat paleolitic, in aurignacian, o statueta de ivoriu de o frumusete inedita si oaresicum unica. Importanta ei artistica si documentara este covarsitoare pentru cunoastera paleontologiei spiritului si sentimentelor artistice ale omului paleolitic. Aceasta statueta, fala Muzeului dela Saint-Germain, lasa sa se vada o conceptie de frumos si o technica adequata, care emotioneaza chiar si pe cercetatori mai mult decat picturile de la Altamira. In adevar, statueta de la Lespugue insemneaza poate cea mai primitiva si cea mai pura emotie de arta a omului paleolitic, — nedesfacut inca din sgura naturei, aur pur... Or, aceasta statueta, pentru stupefactiunea celor ce au descifrat desfasurarea zisului frumosului, pare a fi esit din atelierul, din mainile, din simtirea, din mintea lui Brancusi. Aceeasi technica, acelas stil, aceleasi preocupari de monumentalitate, aceleasi cumpanite proportii miscandu-se intr-un tot imobil in euforia perceperei volumelor ce au un ritm; in sfarsit aceleasi adancuri luminate, aceleasi goluri de bezna si mai ales aceleasi suprafete stralucitoare de lumina, care par insasi a fi focarul solar! Si aceasta statueta nesemanand cu niciuna din operele lui Brancusi, ci cu toate, cu toate impreuna, nu dupa cum un bob de grau seamana cu un alt bob de grau, ci cum toate boabele de grau sunt grau si nu pot fi alt decat grau. Brancusi este izbavit. Profetia lui, profetica lui, a trecutului, a reintoarcerii la A se implineste in aceasta confirmare stralucita, neasteptata, care se ridica de sub pamantul din pestera dela Lespugue, sub tarnacopul archeologului, dupa mii de ani, ca si steaua fecioara, marturisind opera lui Brancusi si zicand: Oricum, Da ! Da, Brancusi e Viata, e Adevar. In mana lui, in mintea lui, in inima lui sta adevarul adevarat, indaratul fetei necunoscute a faptului operei lui Brancusi. Brancusi e izbavit! Brancusi a descoperit o lume noua de simtiri — in varsta milenara a sufletului omenirii —, statornicind conceptia sa de frumos si asezamantul acestuia pe intelepciune, intr-un ceas istoric, indepartat de noi de mii de veacuri, dar printr-o reintoarcere nebanuita iarasi la Poarta de Azi. E ora sa ne-ntrebam cu-ngrijorare: ce cauta sufletul acestui mare om, care e Brancusi, in adancul cu spaima, cu necunoscut, al acestui indepartat trecut? Ce inseamna pentru intelepciunea care se desface din frumos si din adevar opera lui Brancusi ? Brancusi inainte de a fi un mare sculptor — cel dintai Sculptor al zilelor de maine —, este un intelept. In retragerea lui, despre care am vorbit, a pornit cucerirea Lumei Noi care va fi, dar pe care el a intrevazut-o dincolo de jarul pustiei care ne desparte de Ea, pentru multa vreme inca. Intelepciunea lui Brancusi sta in reforma spiritului si in reforma simtirii , a caror implinire el le este profetul. Brancusi crede intr-o Lume viitoare inarmata cu scule de gandire noi, cu forme de gandire care sa-si afle calupul in simtirea noua pe care o pregateste acea continua evoluare a vietii pe glob, care nu poate sa ramana aceeasi, sub pedeapsa pieirii. Aceasta lume viitoare si-a si inceput zisul. In ea simtirea va fi reabilitata si se va asterne voioasa, ca o noua temelie pentru noua arhitectura a mintii. In alte cuvinte, el a gasit acea simtire primitiva si generatoare a Marelui Adam, care, trebue sa recunoastem, a trait o vreme de-o varsta inainte de a fi pierdut paradisul simtirilor prin greseala cunoasterii. Aceasta simtire primitiva inarma mintea cu increderea ca el, Omul, este in putere sa supuna toate fenomenele aparente si ascunse ale naturii inconjuratoare, prin propriile sale forte. Acesta a fost varsta magica a omului. Curand, Omul Primitiv se descoperi slab si neputincios fata de viata si de moarte. Varsta religioasa incepu prin aceasta pesimista constatare, sub obladuirea adormitoare pe care omul o gasi in stapanii ce-si facu el insusi: a zeilor, continuandu-se mai tarziu intr-unul singur: Mantuitorul. Aceasta varsta a durat pana la apogeul mecanic al materialismului pe care-l traieste veacul nostru. Aci vine Brancusi. In loc de a preamari aceasta varsta stiintifica a omenirii, cum au facut scolile contemporane lui Brancusi — cubism, futurism si mai apoi suprarealism —, el incearca sa ia de mana omenirea si s-o indrume inapoi spre acele temelii vesnice ale simtirii — din care omenirea se preinnoieste —, convins fiind ca in substanta ei de talc se gaseste un sub-intuitiv generator, a carui existenta Brancusi o reveleaza prin forme, printr-o cladire noua a lor, prin sculptura brancusiana, care nu e altceva decat un sambure in care sta latent, dar in putere, falnica rodire de maine. Mai adanc decat adancurile explorate pana acum de arta, de frumos, exista ceva care e mai adanc decat mintea si cognoscibilul care ne este la indemana. Aceasta cercetare a necunoscutului prin frumos, impotriva teoriei kantiene, care pretinde sa cunoastem necunoscutul ca pe necunoscut, Brancusi o indrazneste, aruncand necunoscutul intr-un stiut. In acest necunoscut pretins „stiut", opera lui Brancusi va evolua de la „Pasarea de Aur” la „Himera”, cu o siguranta care presupune ca el a gasit primul capat al firului! Am zis : opera lui Brancusi este o cosmogonie — dar in acelasi timp si o profetica. Brancusi reintroneaza increderea in om, caruia el ii confera atribute nestemate, si mai ales acea bucurie curata — Euforia, la Joie, die Freude —, rasturnand intr-un fel propozitia nietzscheeana a Uber-Menschului, a supra-omului violent agresiv, in favoarea supra-omului in adancime, care se va integra nu in exaltarea vointei si a pasiunilor dominante si robitoare, ci in reinnoirea prin sine insusi, care sta intr-o noua nastere, si mereu din matca fecunda a naturii, din tulpina primitiva a omenirii. Cosmogonia care se-nalta din opera lui Brancusi rezolva posibilitatea unei noi arhitecturi a mintii si a simtirii. In ceea ce priveste estetica pura, opera lui Brancusi se integreaza in noua era a ritmicii accelerate a Frumosului, care caracterizeaza estetica contemporana, estetica psihologica, bazata pe perceptie, intronata de Kant pe ruinele esteticei metafizice a idealului care, de la Platon la Kant, a durat aproape doua milenii. In aceesta ritmica accelerata a frumosului se inglobeaza tot ceea ce e nadejde in maretele destine ale omului. Cea mai neașteptata parabola picturala de la Cezanne la Picasso, muzica lui Erik Satie si a urmasilor sai Honegger, Auric si o parte din opera literara a lui Apollinaire, Max Jacob, Ion Barbu, Joyce, 'O Neill, si putin din Tristan Tzara, toata architectura noua a otelului si a betonului, noua ritmica sincopata, sculptural Brancusi singur, — toate aceste nume sunt un fragment din palmaresul ciclului abia deschis, si care e inceputul unei epoci eroice pentru destinele intelesului si acelea ale simtirii. Prin Brancusi, tara noastra ia locul cel mai de cinste in desfasurarea acestui nou idealism, in aceasta noua parada a geniului omenesc, si este locul, cred eu, sa inchei cu fericitul prilej de a afirma ca Brancusi este cea mai pura glorie romaneasca pe care individualitatea natiunei noastre o impune civilizatiei. Prin Brancusi, civilizatia devine datornica pentru prima oara scumpei noastre tari. Notita bibliografica Mentiunile lucrarilor de mai jos reies din cuprinsul unei biblioteci particulare — dintr-un sat — si atata tot; nu ne-a fost la indemana sa consultam biblioteci de seama, in care desigur ca s-ar fi fost gasit material de insemnatate. Asupra operei lui C. Brancusi s-a scris mult, in special in publicatiunile Nord-Europene si Nord-Americane. Indreptam pe cercetatorii ce-si vor cauta cazna in aceasta directie. In romaneste, tot ceea ce s-a scris asupra lui Brancusi sau este pur si simplu subiectiv, sau e ocolitor adevaratului inteles al operei sale. A spune despre Brancusi ca „arta lui exprima fenomenul romanesc prin mistica platoniciana” (') sau ”solidaritatea dintre ideea cosmica si cultura poporului romanesc” (!) sunt curat bazaconii si deochiaza de-a binelea si scrisul care are ceva de spus. In Revista „Hotarul” d-l Teodor Tiucra reda straveziu gandul insusi al lui Brancusi; fara indoiala ca D. T. Tiucra a auzit cu urechile lui cuvantul lui B. —, desi e redat greoi. Scrisul frantuzesc asupra lui B., in parte, este reticent si indaratnic: impotriva insasi evidentei. Talcul acestei precupetiri sta in „strainatatea” artei lui B., de destinele sculpturei franceze, prin Brancusi, sculptura scapand din mainile de aur ale geniului francez . Inceput bibliografic brancusian • Adrian Maniu - Focurile Primaverei si F. de T. (pag 173, „Cioplitorul”) • Dan Botta - Limite (pag. 57 si urm.) • Basler M. - Mercure de France, No. 669, An. 1926, pag. 584 • Paul Morand - Papiers d'Identite (pag. 228 si urm.) • Paul Wertheim - Das Kunstblatt, An. 1923 (reprodus partial si in „Gandirea” An. III, No. 5) • Ch. Oulmont - Les Lunettes de l'Amateur d'Art, p.199 • B. Fundoianu - „Contimporanul” 1922 • I. Vinea - Modernism si Traditie („Cuvantul Liber” No. 1 din 1924) • Teodor Tiucra - „Hotarul”, pag. 15, An. III, 1936, No. 1 • Guill. Apollinaire et Metzinger - Du Cubisme. Paris, 1912 P. S. Nu fara durere ne gandim cum vremea nemiloasa roade sloboda una din operele cele mai de seama ale lui B. „Cumintenia Pamantului” macinata de vanturi si spalata de ploi in Cimitirul de la Buzau. E de datoria Ministerului Artelor de a face, fata de aceasta opera, un act de epitropie — asezand-o acolo unde ii e locul mai ales ca „Cumintenia Pamantului” mai are si o valoare istorica: criticii germani vad in aceasta bucata origina influentei lui Brancusi, care apasa pe opera celui mai mare sculptor german al zilelor noastre, Lehmbruck (v. Paul Wertheim). E fara indoiala ca „Cumintenia Pamantului” e muma „Ingenunchiatei" lui Lehmbruck. Corlate - Dolj, 1938. A DOUA CARTE DESPRE C. BRANCUSI de V.G.Paleolog .„"îl est temps de rechercher des contacts plus purs, des plaisirs plus difficiles...” Paul Morand Papiers d’Identite (C. Brancusi p. 230 et suiv. Paris 1927) „“Brancusi, the greatest sculptor living„” Gideon Welcker, The Modern Art New York 1939 pag. 23 si urm. ...come l'uom s'etema... Dante Pentru aratarea ispravei lui Brancusi ne-am incumetat a scrie aceste pagini, numai cu nadejdea ca intelegerea de strafund si luminile de adancuri a celor ce ne vor citi, vor fi mereu de sprijin cuvintelor noastre, cu greu potrivite faptului sau de arta ALFABET NOU... Brancusi apartine acum Istoriei artelor. Sculptura ii datoreaza Calea Noua. In marea miscare de reinoire a artelor plastice, care se incresteaza in anii dintai dupa 1900, lui Constantin Brancusi ii sunt harazite noile destine ale Sculpturii. In acest inceput de veac nou, de cultura de o nemaipomenita indrazneala si ale carui limanuri nici nu se pot intrezari bine inca, Brancusi duce Intelesul intr-o Lume Noua. * Noul Inteles al Sculpturii nu este mai tainic decat un alfabet nou. Gandul si simtirea se inscriu in semne, in forme care odata daltuite, au limpezimea unui zis. Atunci cand se talcuieste alfabetul zisului lor, Marii Ne-Intelesi inceteaza de a mai fi o taina; prin Inteles ei devin zamislitori. Aceasta soarta a avut-o Brancusi. Azi el sta in fruntea Marei Reinnoiri a plasticei, marea sa isprava de nimeni ne mai fiind tagaduita ori dramuita. DIATA LUI RODIN In vremea cand Costache, fiul mai mic a lui Radu Brancusi, mosnean din Hobita Gorjului, se desciobanea la varsta de doisprezece ani, atunci, adica acum o jumatate de veac, Rodin isi incheia marele sau periplu in jurul simtirilor si pasiunilor dupa ce facuse din trup, din minte si din simtire, un tot strabatut de-o infiorare ades vecina cu insasi viata patimasa. Picturalizarea sculpturii mai avusese odinioara o aceiasi soarta; in domnia barocului. Totusi cu putin inainte de-a inchide ochii si intr-un fel, ca o danie viitorului, Rodin, intr-o concentrare suprema si o descarcare spoveditoare a unui lung si adanc gand de strafund, da la iveala neasteptata sa statue a lui Balzac. Aceleasi preocupari tridimensionale staruiau in intrebarea launtrica a sculpturii, care, la capatul celalalt al Frantei, la Jaz de Bouffant, framantau — in niciodata ispravitele sale panze, pe marele Cezanne. Dupa cum toata pictura deceniilor dintai ale veacului, izvoraste din cercetarile picturale ale lui Cezanne, tot asa si Sculptura Noua isi numara anii, din ziua cand statuia cioplita de Rodin pentru pomenirea lui Balzac, ii fu refuzata. Prin acest neinteles „Balzac” marele Rodin inceteaza de a mai vedea in corpul omenesc, instrumentul de expresie al pasiunilor si al emotiilor in forma lor iesinda din plamada vietii, ci un mijloc, in sine, de a cladi, prin proportii si miscare si de a insufleti spatiul prin lumina. Rodin va rosti in preziua mortii sale vorbe noi si neasteptate. „Le pivot de l'art c'est l'equilibre, c'est a dire les oppositions des volumes qui produisent le mouvement”. „Partout je sens la raison cubique, le plan, le volume m'apparaissent comme les lois de toute vie et de toute beaute". Or, in aceste cuvinte stau inscrise toate nadejdile precum si putinul dar imens de important bine ce s-a realizat de sculptura dezbarata de tovarasia elocintei, de bunul propriu al picturii ori al muzicii si mai ales de robia corpului insusi omenesc a carei sluga si cenusereasa sculptura ii era de milenii. ADUSUL LUI BRANCUSI Lui Brancusi ea ii datoreaza noua stralucire si ceasul dedus din adancul insesi de miez al materiei, care pentru Brancusi e tot una cu sufletul in devalmasia de adancuri a vietii. Sculptura va redeveni ea insasi prin refiintarea ei in propria ei substanta. Intr-un bustean, intr-o stana de piatra, Brancusi gaseste, vede si face sa graiasca taina care da talc de inteles steiului prin geometria formelor neorganice (caci operele lui Brancusi nu au nici nu cauta asemanare cu realitatea) prin amestecul a ceea ce e cosmic in acest stei si ceea ce e stei in microcosmul care e „fiecare dintre noi”. Opera lui Brancusi este cea mai indrazneata incercare de inrudire a entitatilor ce pareau ireductibile: substanta si minte, spirit si materie. Frumosul sculptural nu este pentru Brancusi izbanda mintii asupra substantei, triumful spiritului asupra materiei, ci jocurile raporturilor cu conso nanta ce se ivesc navalnic intre scapararea dintre minte si substanta. Brancusi nu cauta spiritualizarea propriu zis a materiei, precum nici materializarea ideii, ci gasirea a ceea ce e adanc si etern in insasi substanta, exprimata prin forme spiritualizate. Sculptura brancusiana nu este expresia directa a unei idei, ci revelatuinea mediata prin forme in spatiu, a unei armonii de sens, al unui inteles de strafund si inrudit de aproape, intre materie, forma si minte, adica un ce, un tot, ce reexprima o idee, care nu e reprezentarea unei idei, ci ne face sa participam la insasi creatiunea acestei idei, printr-un act de demiurgie spontan si simultan cu intelegerea. Scolareste am spune ca Brancusi intelege sculptura intr-un sens absolut potrivnic esteticismului hegelian oficial, valabil si azi prin scoli si academii. BRANCUSI FATA DE CEILALTI Brancusi e stapan pe o situatie de o independenta desavarsita fata de arta contemporana revolutionara. Cu toate ca e contemporan futurismului si el insusi dascalul unor ucenici care au ilustrat aceasta miscare careia retrospectiv nu i se pot tagadui meritele individuale, clestarul curat care este opera brancusiana nu a fost insemnat de aceasta increstare straina siesi. Tot asa se poate spune de marea miscare zisa a Scoalei din Paris, cunoscuta sub numele deviat de: cubism. Totusi in toata opera lui Brancusi cu toate ca el insusi traind in miezul acestei scoli, influentand-o prin ucenicii sai, in opera lui Brancusi nu se gaseste urma apasata a acestui drum. Modigliani in prima sa infatisare, acea de sculptor, Archipenko, Fernand Leger, Lipschitz si cati altii au pornit toti din jurul lui Brancusi. Tot astfel se poate spune de influenta artei negroide careia i se da o importanta suprema in epoca de ascensiune a sculptorului nostru si in ciuda intalnirilor aparente, impotriva unei incercari de sincretism, acum, cand retrospectiv o comparatie e ingaduita, independenta lui Brancusi fata de arta negroida dezarmeaza si cele mai nesincere intentii. PALEOLITICUL Nu acelasi lucru insa se poate spune despre arta paleolitica si de preocuparile lui Brancusi de a cerceta potriviri de sens cosmic in anumite forme pe care el le crede apte a da grai, celor ce nu se pot grai. Un sens strafund, care se misca cu intelepciunea melcului si cu iuteala gandului in insusi miezul materiei, un sens incet care tot inaintand cuprinde, luand in drumul lui tot ce este asemuitor si consonant. Dar iar este drept sa spunem ca aceasta arta paleolitica ii era complet si prin forta majora a datelor, necunoscuta lui Brancusi. Realizarile care se integreaza in ciclul feminin, ale sculptorului, iau sfarsit prin 1917, pe cand deshumarea din nemiscatele straturi aurignaciene a faimoasei „Venus de Lespugue”, care pare iesita din insesi mainile lui Brancusi, are loc in 1923, adica, sase ani dupa expunerea perechei sororale, faimosul „Portrait de la Princesse X” care dupa o furtuna de pomina in republica aristarhilor a sfarsit prin a insori Muzeul de Arta Moderna din New-York. Dupa sase ani de razbateri, tarnacopul dedea la iveala, in pestera de la Lespugue, minunea de fildes a unui ideal de frumos stins de mii de ani, dar valabil si azi prin eternul inteles de strafund al consonantelor cosmice inscrise in monumentalitatea care poate sta in podul palmei. SUBSTITUIRE Cu Brancusi plaslica inceteaza de a mai fi slugarnica reprezentare a antropomorfiei si depasind stadiul ideoplasticei, care totusi este o creasta, el pretinde la o si mai nobila incercare — reusita din plin, aceea de a substitui antropoplastiei, o plastica a armoniilor de adancuri care exista intre materie si spirit, intre minte si substanta, caror fizica intra-atomica, aritmeticele in care hazardul e o cifra si timpul o pasta, ingaduie sa le banuim fiinta misterioasa. CICLURILE BRANCUSIENE Opera lui Brancusi in desfasurarea sa de asidua revenire, este ciclica. Temele lui sunt cateva; se pot numara pe degete. Sunt realizari reluate ciclic ca de o mana in slujba unei minti mai cuminti, mai rabdatoare a sensului de dedus din ceasul adanc. Astfel intreaga sa opera se poate grupa in ciclul zis al sarutului, in ciclul feminin, in ciclul pasarei, in ciclul cuminteniei. Ciclul sarutului va evolua, de la monumentalul „Sarut” care impodobeste Cimitirul din Montparnasse, opera de inceput de zis in care pe nedrept nu s-a vazut decat influenta sculpturilor pre-columbiene ale Americei Centrale, pana la minunea din „Poarta Dragostei”. „Sarutul” in necesara sa ingemanare, va lua o importanta covarsitoare in functiunea arhitectonica a stalpului, element esential in sculptura brancusiana. In intelesul lui Brancusi, Stalpul Lumii insusi nu poate fi de cat iubirea ingemanata, ca o legatura intre om si cer asa cum a inchipuit-o in Stalpul fara Sfarsit. SI SENSUL VERTICAL AL CICLULUI PASAREI Tot o cercetare a nesfarsitului sta si in sensul vertical al Pasarii care evolueaza de la primitiva „Pasare de Aur” din colectia Poiret, devenind rand pe rand „Pasarea Maiastra”, „Pasarea din Basm” si mai apoi „Pasarea Zorilor”, sfarsind prin acel invers bolid fusiform care e „Pasarea de Marmora”, cea mai cinetica sculptura brancusiana. HIPNOTICA FOCULUI De obste cinetismul bronzurilor brancusiene poseda fortele hipnotice ale focului. Ca si miscarca misterioasa si intermitenta, ca de pleoape, a flacarilor, cu fascinanta miezurilor lor de lumina ce se ivesc in jar, tot asa si centrele de concentrare ale suprafetelor luminoase din operele de bronz aurit sau lustruit ale lui Brancusi, poseda o forta aproape hipnotica, devenind adevarate centre de sugestii tot asa de adanci ca si acelea metapsihice ale subconstientului. Miscarea in opera lui Brancusi se desfasoara intr-o ritmie eleusiana si al carei sens se elaboreaza si sfarseste in lumea microundelor, facand ca linia sa aiba o miscare permanenta, mereu incepanda si niciodata sfarsinda. Acest sistem de fulgeratoare translatiuni in incetineli seculare poarta gandul fara voie lui, la ritmia constelatiilor din Cosmos. De aceea orice opera de-a lui Brancusi, din ciclul bronzurilor lustruite, are realitatea cosmogoniilor. Ciclul bronzului lustruit incepe cu prima „Pasare de Aur”, se continua in ciclul feminin al portretului (o singura data intrerupt in marmora), moduleaza in „Pasarea Maiastra” si incheie periplul cu neasteptata minune care este „Leda”. Miscarea intrinseca iscata din socoteala liniilor de inceata scurgere pe scurt traiect si aceea tasnind din centrele de foc al concentricitatilor liniilor esentiale ale formei, ne mai indestuland nevoia de a spune a artistului, acesta si-a inchipuit-o si o impune astfel celor ce vor s-o vada, in miscare insasi, realizand astfel un fel de potential ultim si suprem al sculpturii de gasit, in formele miscande si nicidecum stande. SCULPTURA MISCANDA TRIDIMENSIONALA Renegand sculptura picturala si frontala a celor doua dimensiuni, in care cea de a treia este intotdeauna sacrificata, Brancusi inchipuie pe aceea tridimensionala in absolut si miscanda. „Leda” precum si „Pestele” trebuie vazuti in situatia lor de translatiune circulara, incetand de a mai fi fragmente de statuara standa ci pur si simplu statui miscande. Pentru Brancusi sculptura nu mai este impie trirea unui gest, inmarmurirea unui gand sau unui grup de ganduri, ci miscarea pura insasi a acestui gest, zvacnirea gandului, translatiunea circulara a sirului de ganduri, miscande, ca si un sistem solar in jurul microcosmului ce fiecare dintre noi este unul. CUMPANIRE O ritmie care nu e nimic alt de cat echilibru. Acest cuvant e o cheie in opera lui Brancusi. El trebuie repetat in toate chipurile sale etimologice si scrutat in autopsia semasiologica a acestui cuvant care e cumpanire, reazim in miez de greutate, atat si atat, atat cat si cat, iar pentru Brancusi un subiect plastic! Pe drept cuvant pentru Brancusi cumpanirea expresiilor (numerice ori formale) are o valoare de reprezentare, adanc plastica. Cea dintai dovada e intreaga arta a arhitecturii, apoi vine muzica si aritmetica. Apoi volumele in alinierile de la Carnac si in ultimul rand, cine nu a incercat sa reprezinte in simtire si in simtirea cui nu rasuna inchipuirea miscarei in uriase cumpana, a cerului instelat? Cine nu si-a saturat miezul firii prin privirea onduloasa si desfatanda a jocului virginal de trupuri uriase ce salta, ce fug, ce unduesc in zari si care sunt Alpii albastri la St. Gothard, Carpatii turchezi si Apeninii liliachii — aspra cenuse a Parangului si a Raraului? Cui sta ascuns sensul de echilibru al stancilor clatitoare de pe varful Anzilor? MIEZ „Pestele” lui Brancusi e o marmora colorata tratata in sensul longitudinal al vinelor de stratificatie si care sugereaza aproape prea literal elementul aquatic. Subiectul fagaduit de numele bucatii care a fost dat acestui bloc in echilibru si miscand circular, sta in launtrul steiului, in propriul miez al acestei marmore lucioase si alunecande in spatiul umed al resfrangerilor argintoase; artistul retinandu-se insa a-l indica mai precis prin vreo aratare cu corp in acest bloc. Intre pestele solzos si alunecand si „Pestele” lui Brancusi exista spatiul care exista intre acest aquatic si constelatia cereasca care ii poarta numele. Tot in acest ciclu trebuieste integrata „Minunea”, o marmora rotitoare, in adevar inchizand in ea ceeace aceste trei silabe pot cuprinde. INTOARCERE LA LEMN Intrebuintarea sistematica a Lemnului ca material plastic si reinvierea sculpturii zisa in lemn, care este faptul fara tagada a lui Brancusi, isi are obarsia in afinitatile romanesti. Bisericile noastre primitive, troitele, locuinta, sculele si toate obiectele de prima indemana, de la plug la lingura, sunt imprumutate, ca material, lemnului si domnia acestuia nu e pe sfarsite in viata poporului nostru. Grabitul ocol pe care am incercat a-l da operei lui Brancusi, nu trebuie incheiat fara a pomeni, cel putin ca de un ramas bun, despre ciclul lemnului, atat de aproape si atat de scump noua, fii si frati ai codrului carpatic. Reintoarcerea sculpturii la acest aspru si tapligos material plastic este datorita numai si numai lui Brancusi. Atavicul, atat de apropiat de artist, nici macar o generatie nedespartindu-l de aceasta infratire cu substanta codrilor, i-l impune. Ciclul lemnului din opera lui Brancusi nu datoreaza nimic „Xoanan”-ului ori „Sheik”-ului sau mai aproape de noi „Nascatoarelor Preacurate” ale goticului. Arta negroida, asupra careia cautarea lui Brancusi aluneca fara a se suprapune, ofera corespondente uimitoare in metoda de intelegere a acestui material plastic, atat de ingrat la prima vedere. Brancusi, prin „Copilul si Mintea”, prin „Stalpul fara cap” si mai ales prin acea „Himera”, careia nu i se poate cauta pereche mai pusa, pe ganduri in afara de tot al sau „Socrate”, va sti sa dea o unicitate inca fara egal in istoria plasticei. „OBIECTUL SCULPTURAL” Intr-o alta serie, un ciclu putin evoluat este acela al „obiectului sculptural” opus diametral preocuparilor de monumentalitate care formeaza celalalt pol al lumei spatiale brancusiene. In aceste obiecte sculpturale, printre care vom aminti „Muza adormita”, apoi semnificativul „Ou”, Brancusi a urmarit putinta de incorporare a insului cu obiectul statuar, facand din aceasta nu un lucru strein de viata noastra de toate zilele ci un „obiect” pur si simplu a carui prezenta departe de a ne fi straina si oarecum provocatoare de neliniste prin falsa maretie, ne-ar imbia la o apropiere, la o adeziune aproape organica cu obiectul, adica aproape fara indepartare cu materia insasi. PAMANT SI MINTE Aceasta apropiere, aceasta adeziune a omului cu substanta lumii de care este despartit prin prapastia milenara sapata de mintea orgolioasa, aceasta apropiere, e insasi Supremul Inteles ce se desface din cazna sculpturala de-o jumatate de veac al lui Brancusi. Zisul lui nu este altul de cat reintregirea totului cosmic care este Materia si Spiritul. Mintea e despletita si cu firul pierdut de ocol prea nebun dat Lumii, incingand-o, fara sa o poata cuprinde, fara sa poata patrunde in miezul ei cu intelesuri tainice. Tarana, firul de nisip, ceea ce e sub talpa si ceea ce e sub mana trebuie sa devina iarasi si Scaun Imparatesc al Domniei Universului si sfanta Treapta de totdeauna a Vietii care nu poate fi ea insasi si Adevarata decat in cele doua Fete ale sale: Fire si Minte. E Fire, ceea ce e organic, atom or astru. E Minte, tot ce se intregeste in Marele Inteles fara chip si care nu poate sa aiba vre-o alta asemanare de cat cu insasi tiparele vietii: neasemuitoare a nimic, caci vecinic in miscare si in prefacere. Pentru Brancusi si sculptura: Omul, Mintea, Himera, Pasarea, Pestele nu vor lua chip de asemanare inrudita. Acestor entitati eterne el le va da o forma asemuitoare talcului, Intelesului lor cosmic. Sugerandu-le prin forme stande in spatiu sau miscande in acest spatiu — adaogandu-le intr-un fel o noua dimensiune, aceea a timpului, Brancusi pentru partea lui in intreaga miscare artistica noua, ale carei limanuri albe nu se vad inca, da o Minte Noua care va vorbi omului despre El Insusi si despre ceea ce-l inconjoara intr-o limba noua, cu ajutorul unui alfabet nou din care A or E or I este bine si pentru secole zis. FORME Si totusi Brancusi porneste de la forme care ii sunt la indemana, care se gasesc in juru-i — necautand de a le reda in transcendenta; dar departe de el gandul de a le reda asemuitoare, de a fi robul formelor „tale quale”. Printr-un act de stilizare aproape schematica, el le va ridica in sfera de expresiune a monumentalitatei, gandindu-le arhitectural si urcand treapta cu treapta ori scoborand din prapastie in prapastie, spre talcul cosmic a tot ce este Semn adica Inteles in materie. NOUA VARSTA NEO SI ENEOLITICA Pentru Brancusi materialul nu este un ce maleabil si supus care ingadue orice manuire, ca de pilda huma. Pentru Brancusi metal ori stei, in sculptura, cer respectul infatisarei lor de fiinta si numai printr-o siluire — prin virtutea tainica a focului care descheaga metalul de-o pilda, isi pierde aspra si hieratica lui infatisare de minereu devenind fluid si supus intentiei gandului metalurgic al omului. Lemn; metal ori piatra, aceleasi puteri de rezistenta infatiseaza materialul vointei lui Brancusi de a da prin forma un sens gandului. Arte neolitica presupune imbinarea si iubirea dintre om si materie, omul neolitic regasind in stei ceva din primitivul talc cosmic. Omul neolitic nu mai ataca materia prin percutiune ci cauta sa o supue printr-o indelungata manipulare care subintelege mangaere si ispraveste prin a ridica orice asperitati materiei, aceasta devenind stravezie in adancul ei iar prin luciul pe care-l castiga, destainuie privirei ceva din misterul carui i se supune dealungul rastimpului de industrie. Omul neolitic manueste materia apropiindu-se de ea ca printr-un act de iubire, printr-o contopire de imperechere. Piatra si metalul lustruit fiind mangaerea continua a materiei, poarta acea miscare dulce care invalue si leagana intr-un ritm imperceptibil, formele fuginde, ispravind ca si topindu-se in atmosfera care le inconjoara. Brancusi va relua doar procedeul, el va avea de spus alt zis prin ciclul sau al pietrei sau acela al metalului lustruit. Pasarea Maiastra, Portretul Principesei X ori acela aurit al fecioarei P., Pestele, Minunea, Inceputul Lumei, sunt toate Varsta Noua a pietrei lustruite, dar ducand mai departe talcul luciului decat anonimul „Venerei Ivorie de la Lespugne” (care, in treacat fie zis, e paleolitica) sau acela al minunatelor ivorii sau acelea in corn de ren de la Laugerie Basse. In luciu, in stralucire, exista o forta de seductiune aproape hypnotica. Prin ea, prin senzatia de arta-brancusiana, se produce acea modificare profunda de fiinta care e trecerea de la realitate la vis. Ea libereaza in acest chip mintea de constrangerile ce impunem impulsiunilor instinctuale strafunde ale Eului, punand deci un nou temei sculptural in civilizatie, acela al readucerii din adancuri a sensului suprem si de magie al materiei, pierdut de mult prin excesiva intelectualizare a tot ce ne inconjoara. Brancusi va omori geometricul anecdotic al sculpturii, precum si palpitarea carnala; va omori clasicismul si antinomia lui academismul, Brancusi va face din sculptura actul de taina prin care omul se leaga din nou cu materia — a tot plasmuitoare — infratindu-l din nou cu lemnul, cu metalul, cu steiul si cu fluidul adica cu ceea ce a Fost Intai, caci pentru Brancusi „cuvantul”, printr-o rasturnare a invataturei lui Plotin e de dincoace de materie: „cuvantul” e apoi . PYRICUL In luciul bronzurilor lui Brancusi stralucesc misterioasele jocuri pyrice cu cuprins magic, cand si cand lasand sa se iveasca in sclipiri care se aduna, sori ce se aprind si circumscriu Sensul ca si focul de inconjur ce strajueste vraja Walkiriei fecioare. Brancusi e cel dintai care introduce prin lustruirea fara seaman a materiei, tinand seama de propriul fiecarei un nou element in sculptura: esenta focului, facand astfel posibila iraditiunea materiei si invecinand-o in acest chip cu o insufletire ce nu poate fi alta de cat aceea a vietii ei de inertie. In opera lui Brancusi focul bronzurilor lustruite, acea, straluminare de adancuri, pare reinvierea sufletului stins al materiei inerte; reintoarcerea lui alaturi de minereu prin mana metalurgica a omului, nefiind de cat o reincarnare semimagica a acestei metempsychoze a materi ei prin focul creator. BRANCUSI TAE DE-ADREPTUL PIATRA SI TOT ASA CIOPLESTE LEMNUL De la Michelangelo incoace, huma a fost ratacirea sculpturii. Prin modelarea excesiva a acestei materii aproape fluida, sculptura se indeparteaza de regulele ei de temei si de destin, care sunt acelea ale architecturei. La batranete Buonarrotti marturiseste o taina, ca Libertatea in arta piere pe data ce nu i se opune nevoia de a invinge materia. In alte cuvinte faptul de arta este lupta geniului cu sensul pe care materia il tine ascuns, ca pe un nou Aur al Rinului. Cel dintai de la Michelangelo batran, Brancusi reia aceasta lupta stransa de trup la trup cu materia, incercand sa libereze viata din fiinta ei brutala si inerta, asa cum se zbat „Captivi” sa scape din catusa de pietra a steiului. Brancusi sapa el insusi si piatra si lemnul iar atunci cand zisul sau cere metalul el nu se fereste sal toarne. Nu insa intr-o forma ingaduita de usurinta de manuire a humei ci dupa originalul cioplit. Brancusi se supune astfel pana la indreptarile de ceas din urma si de voia unei disciplini a pietrei si a lemnului, a metalului, care nu ingadue gresala ori pipaire ori adaogiri ori substituirea persoanei insusi a artistului. Fiecare lovitura de dalta care inlatura din materie prisosul, este a lui Brancusi, nimeni altul neapropiindu-se de marmora, de lemnul lui care devin un fel de obiecte de cult din Sfanta Sfintelor. Prin fiecare lovitura de dalta Brancusi isi croeste singur si el insu-si acel drum spre miezul materiei in care sta ascuns sensul si care singur exprima esenta. Nici o prefigurare alta de cat aceea din minte, nu sta inaintea lui. Brancusi va incerca sa arate lumii nu minunatia asemuirei sau a formelor ideale, ci redarea acelui strafund de dincolo de om care il leaga cu ceea ce e vesnic. Prin aceasta constrangere de a se masura cu materia deadreptul — dealungul actului sau de creatiune — si de a reda formele in chipul lor de Inteles de Adanc — Brancusi a creat adevaratul sau stil sculptural, impunandu-l omenirii. TIMPUL Bounarrotti spunand ca timpul desavarseste opera nu se gandea la timpul care e vreme, la timpul material ci la timpul absolut care umple spatiul instantaneu, fara mediatiunea duratei. Brancusi umple deci prapastia dintre Forma si Inteles daruindu-le simultan, ca si cand Forma si Intelesul ar fi Unul, adica talcul materiei. La aceasta invatatura din urma ajunse Rodin in al sau „Balzac” opera care inchee periplu sau asa de neliniar in jurul materiei: „Partout je sens la raison cubique „Le plan, le volume m'apparaissent „comme les lois de toate vie et de toute beaute”. Aceste cuvinte sunt marturia de nastere a reinoirei sculpturale din veacul nostru al carui dintai zis valabil pentru cultura universala este al lui Brancusi. Astfel el a devenit inceput pentru sculptura veacului ce se umple si fara indoiala, a aceluia ce va urma. INCEPUTUL LUMEI OUL In periplu sau in jurul Marilor Intrebari, Brancusi isi infige gandul in aceea a Inceputului. O neliniste cosmogonica strabate opera lui din urma. Adanci reflexiuni asupra primitivei intelepciuni care a presidat Facerea, il turbura si rodul acestor framantari este acel ovoid „Inceputul Lumei” asezat pe-ntinsul luciu al unui soclu care are o subtiime aproape nereala. Pentru Brancusi mai mult de cat pentru unicul Ion Barbu, in ou Vezi Duhul Sfant facut sensibil Dar sculptorul curma intrebarea daca: „...vinovat e tot facutul” preocupandu-se numai de sensul de destin ce sta in Ou fara insa sa-l exprime in „Inceputul Lumei” sub forma pesimista cu gand sterp a poetului: „Il lasa in pacea intaie-a lui... ” In mintea lui, Brancusi infatiseaza Oul mai repede in sensul de destin, al aceluia pe care Phath il tine in gura (cercetarea Egiptului e vadita inca de la primul inceput revolutionar a lui Brancusi din „Pasarea de Aur”) de cat in acela cu alt sens de destin pe care Chneph il rotunjeste prin simbolica miscare circulara de strungar, mereu reinceputa in iconografia egipteana. In preocuparea sa continua: unde e Inceputul? Brancusi a cercetat cosmogoniile. Calatoria sa in Indii nu e poate straina de aceasta cercetare. Brahma nascand din oul stralucitor i-a fost prin aceasta calatorie la indemana cunoasterei. Felul de asezare al ovoidului sau („Inceputul Lumei”) pe subtiita placa lucie si oglinditoare, tradeaza faptul ca acesta isi trage fiinta din cercetarea textelor din Sanchoniation: „Au commencement etaient les choses (principe feminin) et Pneuma dominait sur le Chaos. Tout deux s’unirent et Mot — semblable a un oeuf, engendra toutes les generations”. Cercetarea Simbolismului Oului e cea dintai si cea mai la indemana omului primitiv care gandeste si nu e pe cale de a-si fi gasit raspunsul care nu se schimba. Orice cosmogonie si-l face sie-si. In acea semita straveche (care a precedat prin traditia orala pe aceea scrisa din „Cartea Facerei”) intrebarea de geneza a oului e vadita. Marul biblic cu sarpe, formal, e oul cosmic primitiv imprumutat teogoniei hieroglifice a Egiptului: Hof — sarpele tinea emblematic in gura, Oul Inceputului. Prin asezarea dubla in opera lui Brancusi, Oul pare insa sa se fi apropiat mai repede de sensul din urma al olului pe care il intrevad filosofii ionieni. Primit in cosmografia orfica, impamantenit in filosofia greaca de Epinemide din Creta, „Oul inceput” nu va intarzia sa devina „logos” de unde e aruncat pe malurile sterpe ale Bibliei unde „Intai a fost Cuvantul”. Pentru Brancusi materia primeaza, spiritul fiindu-i emanatiunea. Cuvantul e de apoi: „A morti frunte acolo-i toata”. CITIREA IN BRANCUSI Hermetismul operei lui Brancusi este o inchipuire faurita de cei fara de trepte. Opera lui Brancusi, care este straina de litere, se citeste totusi. Din privirea ei laolalta se inalta un sens intesat de intelesurile adancurilor. Brancusi si-a spus zisul in forme ciclice: „Sarutul”, Lemnul, Statuile rotitoare, „Pasarea”, „Femeea”, „Himera”, „Socrate” si celelalte sunt tot atatea cuvinte din marea fraza brancusiana. Fiecare opera de-a lui Brancusi, luata in parte e o litera. Forma ei mira. Un ciclu e un cuvant — un cuvant aspru in noutatea lui si opera intreaga este spusul unui gand a carui unicitate si rodnicie in mersul triumfal al nouei civilizatii si culturi apusene il impune categoric in aceasta intaietate de cap de scoala al sculpturii noi — fapt care nici celor de rea credinta nu le mai este de tagada. Cu Brancusi — pentru prima oara civilizatia apuseana devine datornica scumpei noastre tari prin marele dar de capat de fir nou — ce i-l pune la-ndemana. Corlate, 1943 ISTORIA COLOANEI INFINITE Sorana Georgescu-Gorjan Postfata: BARBU BREZIANU COLOANA INFINITA DE LA TARGU-JIU In anul 1934, sculptorul Constantin Brancusi a fost invitat sa ridice un monument intru cinstirea faptelor eroice ale gorjenilor si, cu deosebire, a rezistentei populatiei orasului Targu-Jiu, din timpul primului razboi mondial. Artistul dorise dintotdeauna “sa faca ceva pentru tara”, asa incat a acceptat bucuros comanda, socotind-o un punct culminant in cariera sa. In februarie 1935, Brancusi ii scrie Militei Petrascu - fosta sa eleva, cea care o sfatuise pe Aretia Tatarescu, presedinta Ligii Nationale a Femeilor Gorjene, sa i se adreseze - ca este “ca un ucenic in ajun de a deveni calfa, asa ca propunerea nu putea sa cada mai bine”. Brancusi a avut de multe ori intentia sa ridice monumente de for public, dar - cu exceptia ansamblului de la Targu-Jiu - nici unul din proiectele sale nu s-a materializat. Unele proiecte au fost respinse chiar de comanditarii monumentelor, incapabili sa se ridice la inaltimea conceptiei artistului. “Fantana arhaica” , menita sa cinsteasca amintirea regretatului savant Spiru Haret, fost ministru al invatamantului, a fost refuzata in 1914 de ministrul de interne de atunci, V.G.Mortun. Fantana propusa ca monument in memoria dramaturgului Ion Luca Caragiale a fost respinsa in 1931 de catre comitetul de initiativa din Ploiesti. Fantana si vatra fumeganda, gandite ca monument funerar pentru poetul Octavian Goga, nu au fost acceptate, in 1938, de catre vaduva scriitorului. Nici fantana sau portalul menite sa comemoreze eroii din comuna sa natala, Pestisani, cazuti in primul razboi mondial, nu au intrunit consensul autoritatilor locale, in 1923. Propria exigenta a artistului in materie de desavarsire materiala l-a facut sa renunte el insusi la unele lucrari in aer liber de mari dimensiuni. In 1927, a abandonat proiectul unei “Pasari in vazduh” din otel inoxidabil, de 50 de metri inaltime, pentru vila lui Charles de Noailles de la Hyeeres, din sudul Frantei, nedorind sa accepte riscul unor deficiente in executarea lucrarii. In 1939, dificultatile tehnice l-au facut sa respinga ideea unei “Coloane Infinite”, de mari dimensiuni, din otel inoxidabil sudat, propusa spre executare de catre Societatea Budd de langa Philadelphia. Conform marturiei lui Isamu Noguchi, acest mod de lucru i-ar fi contrazis crezul. In 1949, o comanda pentru o versiune colosala, in otel inoxidabil, a “Cocosului”, venita din partea muzeului din Philadelphia, ramane neonorata. Perfectionismul artistului l-a impiedicat sa realizeze, in 1955, “Pasarea in vazduh” monumentala in fata cladirii Seagram din New York, precum si sculptura, proiectata in 1956, din fata cladirii UNESCO din Paris. Din varii motive, nici unul din proiectele sale arhitecturale de cladiri in forma de “Coloana Infinita” nu s-a realizat. Exegeza considera “Coloana Infinita”, o tema des intalnita in opera lui Brancusi, drept “cea mai radicala sculptura din istoria modernismului clasic”. “Coloana Infinita” nu s-a materializat insa in metal nici in Parcul Central din New York, sub forma unui bloc de locuinte, asa cum il visase Brancusi in 1926, si nici ca un zgarie-nori din otel inoxidabil, inalt de 400 de metri la Chicago (1939). Au ramas doar in stadiul de proiect “Coloana Infinita” pe care artistul intentiona s-o ridice in 1930 in capitala Romaniei, ca si coloana gigantica din otel inoxidabil slefuit, menita sa se ridice in 1956 pe malul lacului Michigan, ca “una din minunile lumii”. Nu s-au elucidat nici pana in prezent cauzele care l-au impiedicat pe Brancusi sa realizeze in 1938 un alt proiect arhitectural al sau - “Templul Meditatiei”, din Indore, in India. Un lucru este cert: Brancusi a dus pana la capat un singur proiect de for public - ansamblul de la Targu-Jiu, cunoscut si admirat in intreaga lume. Ridicat in judetul natal al sculptorului, ansamblul este socotit una din realizarile sculpturale majore ale secolului XX, “singura sculptura a timpurilor moderne care poate fi comparata cu marile monumente ale Egiptului, ale Greciei sau ale Renasterii”. * * * Pe malul Jiului, in parcul orasului, se afla o masa rotunda din piatra, inconjurata de douasprezece scaune rotunde - “Masa Tacerii”. O alee marginita de treizeci de scaune patrate din piatra duce la “Poarta Sarutului”, facuta din piatra, incadrata de doua banci din piatra si aflata in apropierea intrarii in parc. Pornind pe Calea Eroilor, vizitatorul trece pe langa Biserica Sfintii Apostoli si apoi zareste silueta “Coloanei Infinite”, monumentala, facuta din fonta si otel. Frumusetea-i impresionanta ti se dezvaluie doar cand ii stai alaturi. Tema “Coloanei Infinite” l-a obsedat de mult pe sculptor, care a cioplit-o mai intai in lemn. Este o structura speciala care se deosebeste de coloanele clasice cu soclu si capitel, intrucat ea nu are nici inceput si nici sfarsit. Este alcatuita dintr-o succesiune nesfarsita de module identice (trunchiuri de piramida unite prin baza mare), cu semimodule la capete. In imaginile atelierelor din Impasse Ronsin, fotografiate de Brancusi intre 1917 si sfarsitul anilor 20, apar coloane din stejar sau plop, cu doua, trei, sase sau noua module, a caror inaltime variaza intre 1,3 si 7,17 metri. Cand Brancusi a vizitat pentru prima oara New-York-ul, in 1926, arhitectura orasului i-a dat senzatia unei “arte poetice noi si marete”. L-a perceput ca pe atelierul sau la scara mare si a simtit nevoia imperioasa sa realizeze coloane avand dimensiuni cu adevarat ambitioase. Acest vis nutrit indelung l-a infaptuit doar in Gorjul sau natal. Dupa parerea artistului, “Coloana” de la Targu-Jiu a atins un caracter de perfectiune definitiv. * * * Brancusi a hotarit ca la Targu-Jiu o “Coloana Infinita” de mari dimensiuni era cel mai potrivit monument pentru comemorarea eroilor cazuti in razboi. A avut sansa sa primeasca acordul neconditionat al comanditarei. Aretia Tatarescu i-a acordat deplina libertate de actiune si l-a ajutat sa obtina sprijinul financiar necesar. Se cuvine relevat faptul ca initiativa Aretiei a fost sustinuta de sotul ei, Gheorghe Tatarescu, prim-ministru in cabinetul liberal, in perioada 5 ianuarie 1934 - 28 decembrie 1937. Perioada in care s-a elaborat si realizat monumentul coincide in mare cu durata guvernarii liberale, o perioada de inflorire economica, prosperitate si creativitate. Brancusi a mai cerut si ca de toate aspectele tehnice ale realizarii monumentului sa se ocupe o persoana in care avea deplina incredere: Stefan Georgescu-Gorjan. Acest tanar era inginer-sef si adjunct al directorului la Atelierele Centrale Petrosani din cadrul Societatii “Petrosani”. Conducea biroul de proiectare, turnatoria si laboratoarele si cunostea foarte bine forta de munca de inalta calificare. Societatea “Petrosani” era o societate pe actiuni cu capital liberal, iar directorul general, inginerul Ioan Bujoiu, era un membru marcant al partidului liberal si ministru in cabinetul Tatarescu. La cererea premierului, societatea a fost de acord sa suporte costul executiei si montarii monumentului, precum si sa asigure personalul calificat. Conducerea societatii i-a dat mana libera inginerului Gorjan sa supravegheze intreaga operatie. Oare de ce i-a acordat Brancusi incredere lui Gorjan? Acesta era fiul unui vechi prieten al sau din Gorj, care-l ajutase in tinerete. In 1902, ca absolvent de Belle-Arte, Brancusi realizase un bust in ghips al lui Ion Georgescu-Gorjan, in semn de afectiune. In decembrie 1934 si ianuarie 1935 Stefan l-a vizitat pe sculptor in atelierul sau parizian si au stat mult de “taina”, ca doi olteni... Sculptorul a constatat cu placere ca tanarul inginer imbina temeinica pregatire profesionala cu buna cunoastere a limbilor straine si cu aplecarea spre filosofie, istorie, literatura si arta. Tanarul inginer era constient de genialitatea sculptorului si a reusit sa-i intuiasca intentiile cu privire la “Coloana Infinita”. A oferit o solutie tehnica la problema pusa de construirea unei structuri din metal de mari dimensiuni: “Sa se incastreze baza unui stalp solid de otel intr-o fundatie masiva din beton si sa se traga pe stalp, suprapunandu-se ca niste margele uriase, goale in interior, «elementele» spatiale identice ale coloanei.” Perfecta suprapunere a acestor “elemente” avea sa asigure impresia de continuitate. Coloana va parea ca tasneste ca o tulpina, avantandu-se spre infinit. Aceasta conceptie tehnica s-a bucurat de aprobarea artistului, care l-a invitat pe inginer sa-l secondeze in realizarea proiectului pentru Targu-Jiu. Data nasterii conceptiei tehnice este consemnata pe catalogul daruit de artist viitorului sau asistent tehnic: 7 ianuarie 1935. Sculptorul si inginerul s-au mai intalnit la Paris in decembrie 1936 si mai 1937, pentru a discuta diverse detalii. Brancusi a precizat ca la turnarea modulelor ( pe care le numea “elemente” sau “margele”) se va folosi fonta, pe care o socotea cea mai rezistenta. Metalizarea cu alama urma sa asigure un aspect galben-auriu. In iunie 1937, Brancusi a sosit la Bucuresti si a luat legatura cu conducerea Societatii “Petrosani” pentru a discuta probleme financiare si organizatorice. A mers la Poiana-Gorj si a stat la familia Tatarescu, apoi a vizitat Targu-Jiul cu Aretia, pentru a alege amplasamentele. Ansamblul avea sa cuprinda in final: “Masa Tacerii”, in apropierea podului de peste Jiu, unde locuitorii orasului isi aparasera urbea in fata dusmanului in octombrie 1916, “Poarta Sarutului”, aproape de intrarea in parcul municipal, si “Coloana Infinita”, pe un tapsan, la rasarit, avand muntii Parang in fundal. La sfarsitul lui iulie, Brancusi si Gorjan s-au intalnit la Targu-Jiu si au vizitat locul ales de artist pentru “Coloana” sa. Gorjan a fotografiat respectivul teren. Pe mica fotografie Brancusi a schitat silueta unei coloane cu douasprezece module, un rond, alei si cativa plopi. Le-a desenat cu ajutorul stiloului inginerului, cu penita cam boanta si cerneala albastra. Desenul facut de Brancusi este giuvaerul colectiei Gorjan. In tot cursul lunii august 1937, Brancusi a locuit la Petrosani, in casa lui Gorjan. Timp de doua saptamani, artistul si inginerul s-au straduit sa stabileasca dimensiunile monumentului, punand de acord viziunea artistica a sculptorului cu posibilitatile tehnice si limitele financiare. Brancusi cerea sa se respecte legea armoniei plastice, in privinta dimensiunilor unui “element” (asa numea el modulul). Proportia intre latura mica, latura mare si inaltimea unui modul trebuia sa fie de (1) : (2) : (4). Zile si nopti de nesfarsite discutii, calcule si schite au dus in cele din urma la alegerea dimensiunilor ideale: (450 mm) : (900 mm) : (1800 mm). Coloana urma sa aiba cincisprezece module intregi si doua semimodule, respectand o asa-numita formula de suplete: 1+15+1/2. Semimodulul de jos se continua la baza cu o prisma patrata, asemenea unora din coloanele de lemn. Inaltimea intregii coloane urma sa fie de 29,35 metri. La mijlocul lunii august, Brancusi a inceput ciobombate, realizate de tamplarii de modele de la Atelierele Centrale “Petrosani”. In paralel, la biroul de proiectare se definitiva planul miezului din otel al “Coloanei”. Inginerul Nicolae Hasnas a efectuat calculele de detalii, sub supravegherea inginerului Gorjan, iar Gavrila Somlo, cel mai bun proiectant al Atelierelor, a realizat desenele de executie. Inginerul Gorjan relata ca sculptorul a cioplit cu migala o fateta a modulului, smulgand lemnului, cu rabdare, “fibra dupa fibra, talas dupa talas, prisosul, invelisul de crisalida care ascunde suprafetele cautate, asteptate.” Oficia “ca un sacerdot, ca un initiat”. In final, a obtinut o curbura abia perceptibila a suprafetei, in contrast cu curbura accentuata a modulului brut. Celelalte fatete au fost definitivate de exceptionalul tamplar de modele Carol Flisek. La sfarsitul lui august, Brancusi a fost rechemat in Franta. Modulul de turnatorie a fost gata la 1 septembrie, la fel ca si planul miezului. Intrucat artistul a revenit abia la inceputul lui noiembrie, intreaga raspundere a lucrarii i-a revenit inginerului Gorjan. Inginerul s-a ingrijit ca laminatele din otel sa fie livrate in timp record de otelaria de la Resita. In sectia de structuri metalice, o echipa priceputa, condusa de neintrecutul mester Ion Romosan, a confectionat stalpul central. Acesta a fost proiectat din trei tronsoane, pentru a putea fi transportat pe defileul sinuos al Jiului, de la Petrosani la Targu-Jiu. Sudura electrica a fost efectuata de mesterul Victor Borodi, cel mai bun sudor din Valea Jiului. Pentru a proteja stalpul impotriva coroziunii, s-au aplicat doua straturi de vopsea de miniu de plumb, in atelier. Turnarea modulelor in turnatorie a fost executata de echipa condusa de Emeric Szabo si Gheorghe Anastasiu. S-a efectuat si un montaj de proba in atelier, iar modulelor li s-au stantat numere de ordine, pentru o corecta montare pe santier. S-au facut si metalizari de proba cu alama, folosindu-se un pistol de metalizare special. La Targu-Jiu, in octombrie, echipa condusa de mesterul Augustin Perini a executat fundatia. Firma Wildmann, din Brasov, a prestat servicii gratuit. Groapa de fundatie avea forma unui trunchi de piramida, cu baza mare un patrat cu latura de 4,5 metri si adancimea 5 metri. S-au turnat 75 de metri cubi de beton (165 tone). In blocul de beton s-a incastrat o structura speciala - o capra in cruce de trei metri - ancorata de baza blocului cu buloane de scelement de doi metri. Schela, de 35 de metri inaltime, s-a inaltat treptat. A fost pastrata pana vara urmatoare, cand s-a executat metalizarea in prezenta lui Brancusi. Inginerul Gorjan a fotografiat principalele momente ale construirii monumentului. Fotografiile sale, impreuna cu cele luate de unii lucratori, se constituie intr-un adevarat “film”. Din fotografii se vede ca structura tronsonului superior al stalpului este mai simpla decat a celorlalte doua, supuse la solicitari mai mari. Se prezinta si organizarea de santier: care trase de boi sau cai aduc pietris sau o cisterna cu apa. O locomobila incalzeste aburul, un motor electric este cuplat printr-o curea. In unele fotografii se vede portalul din lemn cu un palan manual suspendat, folosit la descarcarea modulelor aduse de la Petrosani cu autocamionul. In fotografii apar si autocamioane, dovedind ca acestea au fost mijloacele de transport folosite pentru componentele din otel si fonta ale monumentului, cu o greutate apreciabila. Ingeniosul dispozitiv folosit pentru tragerea modulelor pe stalp este de asemenea vizibil: o bratara stransa cu buloane de modul, patru inele si doua perechi de tije rigide. “Filmul” incepe cu imaginea locului ales pentru viitorul monument. Urmatoarea imagine este desenul facut de Brancusi. Vin apoi fotografiile realizate la Petrosani: modulul brut si montajul de proba. La Targu-Jiu se ilustreaza principalele momente ale inaltarii constructiei. Se vede tronsonul inferior la sol, apoi in curs de ridicare. Sunt urmariti betonistii in actiune. O fotografie prezinta aplicarea celui de al treilea strat de miniu de plumb pe stalp. Se mai poate vedea si felul in care se aplica chitul metalic de etansare la rosturile dintre module, precum si fixarea modulelor de miez cu ajutorul unor pene metalice subtiri. Tronsoanele stalpului s-au ridicat cu ajutorul unor cricuri si a unor scripeti. Au fost sudate intre ele de catre mesterul Borodi, care nu apare insa in imagini. Principalele “personaje” in film sunt mesterul Francisc Hering, care a supravegheat operatiile de montare, si mesterul Augustin Perini, care a avut in grija fundatia si schela. Inginerul Gorjan, care facea fotografiile, nu apare in imagini. Brancusi poate fi vazut din spate, in doar doua imagini. Iata care a fost succesiunea operatiilor: • incastrarea caprei in cruce. • prinderea tronsonului inferior de structura incastrata. • tragerea semimodulului de jos pe stalp; portiunea prismatica de la baza se plaseaza pe cadrul metalic patrat, sustinut de aripioarele caprei in cruce. • tragerea modulelor I-III pe tronsonul inferior. • ridicarea tronsonului median si sudarea de cel inferior. • tragerea modulelor IV-IX pe tronsonul median. • ridicarea tronsonului superior si sudarea de cel median. • tragerea pe tronsonul superior a modulelor X-XV si a semimodulului de sus. • fixarea capacului pe semimodulul de sus. Intreaga operatie s-a incheiat la mijlocul lunii noiembrie. A durat in total trei luni si nu au fost accidente. Inginerul Gorjan l-a tinut in permanenta la curent pe Brancusi cu mersul lucrarii, prin scrisori. Acest adevarat “jurnal de bord”, pastrat intr-o arhiva din Paris, ar putea furniza informatii pretioase cercetatorilor. La inceputul lui noiembrie, artistul a venit sa supravegheze montarea modulelor II si III, apoi a trebuit sa plece in India. A revenit in iunie 1938 si a supravegheat operatia de metalizare cu alama, executata de o firma din Bucuresti, filiala unei intreprinderi elvetiene. Intregul ansamblu a fost inaugurat in octombrie 1938. Exista controverse cu privire la prezenta artistului la festivitati. Inginerul Gorjan era plecat din tara la acea data. Brancusi a parasit tara pentru totdeauna, in 1938. Lasa in urma in patria sa o comoara nepretuita - unica sa lucrare de for public. Visul sau, coloana facuta sa sprijine bolta cereasca, prinsese viata in otel si fonta, multumita stradaniei unei echipe de specialisti care s-au devotat operei, sub conducerea unui tanar inginer. * Comunicare la Colocviul “Brancusi”, Milano, 3 mai 1996. ISTORICUL REALIZARII COLOANEI INFINITE DIN TARGU-JIU* Sculptorul Constantin Brancusi a ridicat ansamblul monumental de la Targu-Jiu in 1937-1938, in amintirea eroismului ostasilor gorjeni cazuti in lupta in timpul primului razboi mondial. Creand “singura sculptura a timpurilor moderne care poate fi comparata cu marile monumente ale Egiptului, ale Greciei sau ale Renasterii”, artistul isi infaptuia vechiul vis de a inalta o lucrare de for public de mari dimensiuni. Numeroasele sale proiecte la scara mare au ramas in stadiul de idei sau schite, fie din cauza lipsei de intelegere a comanditarilor, fie din cauza marii sale exigente. Dupa Sidney Geist, faptul ca singurul proiect finalizat de Brancusi se afla in propria lui tara este “o suprema dreptate poetica”. Realizarea ansamblului a fost posibila multumita unui fericit concurs de imprejurari. Artistul, care declarase in 1925 ca se afla la Paris ca sa-si faca ucenicia, se simtea ajuns acum la deplina maturitate artistica: “Toate lucrurile incepute de atata vreme sunt spre sfarsit si eu sunt ca un ucenic in ajun de a deveni calfa...”. Era fericit ca i se indeplinea dorinta “sa pot face ceva la noi in tara”. Comanditara, Aretia Tatarescu, presedinta Ligii Nationale a Femeilor Gorjene, i-a acordat artistului “libertate desavarsita in ceea ce priveste conceptia monumentului si realizarea lui”, l-a inteles si sustinut, moral si material. Rastimpul de elaborare si realizare a ansamblului a coincis in linii mari cu perioada de guvernare a cabinetului liberal condus de Gheorghe Tatarescu, sotul Aretiei, care a sprijinit concret initiativa acesteia. A fost o perioada de maxima stabilitate, prosperitate si manifestare creatoare a Romaniei moderne, de inflorire a culturii si artelor. Prosperitatea economica a permis si conducerii Societatii “Petrosani” sa aloce peste doua milioane si jumatate de lei pentru ridicarea “Coloanei”, la indemnul directorului general, inginerul Ioan Bujoiu, om cu vederi largi si vocatie de sponsor. Brancusi, absolvent al unei excelente scoli de arte si meserii, a gasit in tara mesteri pentru care meseria era arta si mandrie si care i-au inteles asteptarile. L-a onorat cu increderea sa pe tanarul inginer Stefan Georgescu-Gorjan, care i-a castigat pretuirea prin conceptia tehnica originala oferita, prin capacitatea sa organizatorica, perseverenta si daruirea puse in slujba artei. Echipa de minunati tehnicieni si specialisti competenti s-a ridicat la nivelul exigentelor artistului. * * * In monumentele care compun ansamblul (Masa Tacerii, Poarta Sarutului si Coloana Infinita), Brancusi a reluat teme mai vechi din opera sa, dandu-le o noua stralucire. Sculptorul considera “Coloana” drept lucrarea in care a reusit sa atinga “un caracter de perfectiune definitiv”. Dorea de mult sa ridice coloane inalte cu care sa sprijine bolta cereasca, si la Targu-Jiu i s-a implinit visul. “Supremul exemplu al coloanelor sale” nu este o simpla replica a coloanelor de lemn, ci “simbolul nesfarsitului in sine, un simbol quasimatematic al esteticii noi”. Coloana Infinita brancusiana se deosebeste de coloanele antice cu soclu si capitel. Este o structura aparte, care da impresia de nesfarsire prin repetarea la infinit a unor module identice (trunchiuri de piramida unite prin baza mare), avand la capete semimodule. Acest tip de coloana face saltul de la statutul de soclu la cel de sculptura, fiind considerata “sculptura cea mai radicala din istoria modernismului clasic”. Cautand proportia ideala dintre latura mica, latura mare si inaltimea unui modul, Brancusi a descoperit “legea armoniei plastice” (1:2:4), pe care a aplicat-o la toate coloanele sale. Succesiunea modulelor intregi si a semimodulelor se exprima aritmetic prin asa-numita “formula de suplete”: “1/2+n+1/2”. “Coloana” de la Targu-Jiu a atins idealul in acest sens: 1/2+15+1/2. * * * Daca Brancusi si-a cioplit singur coloanele din lemn, pentru coloana din metal a recurs la concursul tehnicienilor. Conceptia tehnica aplicata ii apartine inginerului Stefan Georgescu-Gorjan: “sa se incastreze in beton baza unui stalp solid de otel, pe care sa se traga, suprapunandu-se, ca niste margele uriase, goale in interior, elementele spatiale identice ale coloanei. Imbinarea perfecta a elementelor la rosturi avea sa asigure impresia de continuitate”. “Baza subterana puternica, incastrata intr-un masiv bloc de fundatie din beton, calculat pentru a rezista cu prisosinta efortului de rasturnare celui mai defavorabil”, a permis sa se satisfaca dorinta sculptorului ca avantata coloana “sa dea impresia ca rasare din pamant, din iarba, ca o tulpina”. Cronologia realizarii Coloanei Infinite Faza preliminara 1934 - Paris. Brancusi este invitat sa ridice la Targu-Jiu un monument in cinstea eroilor gorjeni. Milita Petrascu (eleva sculptorului intre 1919 si 1923) ii sugerase ideea Aretiei Tatarescu, presedinta Ligii Nationale a Femeilor Gorjene si sotia primului-ministru Gheorghe Tatarescu 1935 - Paris - 7 ianuarie. Brancusi discuta cu inginerul Stefan Georgescu-Gorjan, fiul unui bun prieten din tinerete, despre comanda primita. Acesta ii propune solutii tehnice pentru o coloana de mari dimensiuni, este invitat sa colaboreze cu artistul si accepta. 11 februarie. Brancusi isi da consimtamantul de principiu intr-o scrisoare catre Milita Petrascu. In perioada 1935-1936 poarta corespondenta cu doamna Tatarescu pentru perfectarea detaliilor si realizeaza macheta “Portii Sarutului”. Inginerul se documenteaza intens. 1936 - Paris - 7 decembrie. Artistul si inginerul aleg materialele pentru module (fonta acoperita cu strat de alama, pulverizat la cald). Se discuta posibilitatea executarii lucrarii la Atelierele Centrale Petrosani, unde Gorjan, ca inginer-sef, poate supraveghea personal operatiile de proiectare, turnare si prelucrare a modulelor, ca si confectionarea stalpului. 1937 - Paris - luna mai. Noi discutii, legate de detalii tehnice. 1937 - Romania - iunie, iulie. Brancusi contacteaza la Bucuresti conducerea Societatii Petrosani si stabileste detaliile financiare si organizatorice. La Poiana-Gorj locuieste la familia Tatarescu si discuta cu comitetul Ligii. La Targu-Jiu alege amplasamentul pentru “Coloana” si “Portal” si incepe lucrul la “Portal”. Stabilirea dimensiunii viitoarei Coloane (1937) . Targu-Jiu - sfarsit de iulie. Brancusi si Gorjan inspecteaza locul amplasarii Coloanei (fostul targ de vite din estul orasului, numit de Brancusi “Targul Fanului”). Gorjan fotografiaza locul.. Petrosani - 1-14 august. Gazduit in locuinta inginerului, Brancusi schiteaza silueta “Coloanei” si a unui parculet pe fotografia locului. Nenumaratele incercari de stabilire a dimensiunilor unui modul si a inaltimii totale tin seama de posibilitatile financiare, de cerintele tehnicii si de viziunea artistica a sculptorului. Schitele si calculele sumare realizate de ing. Gorjan se definitiveaza la atelierul de proiectare de catre ing. Hasnas. Solutia aleasa este: “1/2+15+1/2“; modul cu latura mica 450 mm, latura mare 900 mm, inaltimea 1800 mm (perfecta incadrare in formula (1):(2):(4) a armoniei plastice), inaltimea totala 29,35 m. Constructia propriu-zisa a Coloanei (1937) Petrosani - 15-31 august. In Atelierele Centrale, in atelierul de tamplarie de modele, se confectioneaza un modul brut din lemn de tei, cu suprafete laterale foarte bombate, conform indicatiilor sculptorului. Acesta ciopleste cu migala o fata, dandu-i o curbura abia perceptibila. Celelalte 3 fete le ciopleste tamplarul artist Carol Flisek. Se aplica lac rosu, se confectioneaza cutia de miez, armatura si un sasiu special. Se fac modelele pentru semimodule. (Modulul cioplit de Brancusi a disparut. Imaginea modulului brut se pastreaza intr-o fotografie realizata de ing. Gorjan). La biroul de proiectare ing. Nicolae Hasnas realizeaza calcule de detaliu, proiectantul Gavrila Somlo face desenele de executie. Operatiile sunt verificate de ing. Gorjan. Acesta comanda profile si table de otel (St 3711) la Resita. Cabinetul primului-ministru urgenteaza executarea comenzii. La sfarsitul lunii Brancusi pleaca la Bucuresti si apoi in Franta, lasand intreaga raspundere a lucrarii pe seama inginerului Gorjan. Petrosani - 1 septembrie. Se termina modulul de turnatorie si proiectul stalpului de sustinere. Paris - 2 septembrie. Brancusi ii scrie inginerului sa faca urgent fundatia (trebuie insa realizata mai intai structura metalica). Petrosani - septembrie. La turnatorie incepe turnarea modulelor, care pune mari probleme. Cu materialele sosite de la Resita, la sectia de constructii metalice se executa stalpul de sustinere, sub conducerea mesterului Ion Romosan. Miezul, proiectat in trei tronsoane, pentru transport pe defileul sinuos al Jiului, se acopera in atelier cu doua straturi anticorozive de miniu de plumb. Paris - 18 septembrie. Brancusi ii telegrafiaza inginerului ca metalizarea trebuie sa fie galbena. Petrosani - 12 octombrie. Inginerul ii scrie sculptorului ca sunt gata 10 module si jumatate. Fundatia se executa la Targu-Jiu, de o echipa din Petrosani. S-a expediat deja structura metalica. Sunt mari probleme cu metalizarea. Paris - 15 octombrie. Brancusi ii scrie inginerului, recomandand beton de calitate si metalizare galbena. Petrosani - 18 octombrie. Inginerul il informeaza pe Brancusi despre dificultatile intampinate la fundatie (20 de zile de ploaie). Au fost mari probleme la transportul primului tronson. Sunt gata 13 module si jumatate, suprafetele plan-paralele ale modulelor se raboteaza cu grija si modulele se vor fixa de stalp cu pene. S-a renuntat la ideea unui colier de sudura, din cauza oscilatiilor vantului. Petrosani - octombrie. Montajul de proba al modulelor se realizeaza in sectia de constructii metalice. Se ajusteaza modulele, unul cate unul, pentru imbinare perfecta, se stanteaza numere de ordine. Inginerul fotografiaza operatia: se vad aripioarele “caprei in cruce” si cadrul-suport de otel. “Filmul” montajului Coloanei la Targu-Jiu (1937) Octombrie Ing. Gorjan fotografiaza santierul in curs de organizare. Se amesteca si se toarna betonul, se descarca pietris din carute trase de cai sau boi. Pentru beton se foloseste apa calda. Cisterna cu apa este adusa pe un car cu boi, aburul pentru incalzirea apei se pregateste intr-o locomobila. Mecanicii cupleaza motorul electric prin curea. Echipa de montaj se fotografiaza langa tronsonul inferior al stalpului, aflat pe sol. Ilustrata poarta data postei (22 octombrie 1937). Fotografii, facute de muncitori, ilustreaza ridicarea structurii de rezistenta cu “capra in cruce”, pentru a fi incastrata in fundatie. Inginerul Gorjan fotografiaza descarcarea uneltelor si materialelor din camionul venit de la Petrosani. Modulele, aduse cand le vine randul la montare, sunt protejate cu o prelata din panza impermeabila. In fundal se vede schela si tronsonul inferior prins de structura incastrata. Echipa de montaj, condusa de Francisc Hering (cu sapca si mustata), pozeaza alaturi de modulele proaspat descarcate. Se vad bine suprafetele plane de imbinare, numite de Brancusi “umar de injghebare”. Se vede si portalul de lemn cu palan manual suspendat, folosit la descarcare. Intr-o imagine de ansamblu realizata de ing. Gorjan apare schela in curs de montare si tronsonul inferior. Urmatoarea imagine arata cum se toarna ultimul strat de beton, pe partea superioara a fundatiei. Peste partea de sus a aripilor “caprei in cruce” s-a tras cadrul-suport de otel, rezemat de platbande sudate. Un vopsitor suspendat intr-un leagan aplica ultimul strat de miniu de plumb. Se vad bine cordoanele de sudura intrerupte si niturile aripilor “caprei in cruce”. Fotografia arata cum se aseaza pe cadrul de otel semimodulul de baza continuat cu portiunea prismatica de 450 mm. Este vizibil dispozitivul de tragere a modulelor. In imagine se vede semimodulul deja fixat. Apare in fundal autocamionul de la Atelierele Centrale. Noiembrie 1-7 La inceputul lunii noiembrie, Brancusi revine la Targu-Jiu. Inspecteaza “Poarta” in stare bruta, aleea defrisata, prima versiune a “Mesei”. Asista la sfintirea Bisericii Sfintii Apostoli. Supravegheaza montarea primelor module intregi pe “Coloana”. Satisfacut de felul in care se desfasoara operatia, o lasa in continuare in grija inginerului Gorjan. Primul modul intreg s-a ridicat cu palanul fixat de schela si cu dispozitivul special de prindere, apoi s-a lasat in jos cu grija pe stalp. Rosturile dintre modul si semimodulul de baza s-au umplut cu chit metalic de etansare. Operatiile se repeta pentru modulele II si III. Inginerul Gorjan l-a fotografiat pe artist in timp ce urmarea ridicarea si tragerea pe stalp a modulului II. Noiembrie 7-15 Tronsonul median al stalpului se ridica cu ajutorul unui palan si al unor cricuri si se va asambla de tronsonul inferior prin sudura de catre Victor Borodi. Se aplica apoi stratul trei de protectie. Pe acest tronson se vor trage modulele IV-IX, blocate pe miez prin pene metalice subtiri. Orizontalitatea se verifica cu bolobocul. Inginerul Gorjan fotografiaza tragerea modulului VIII. Schela a atins inaltimea finala - 35 m. Ridicarea si imbinarea tronsonului superior, avand o structura mai usoara, constituie urmatoarea etapa. Pe acest tronson se trag modulele IX-XV si semimodulul superior, apoi se va monta capacul. Trei imagini diferite prezinta montajul acestui tronson: sprijinit pe sol si ridicat. Urmatoarea imagine arata un detaliu constructiv al tronsonului. “Filmul” continua cu vederea de ansamblu a “Coloanei” cu 10 module trase. In fundal se vede silueta bisericii pe axa Caii Eroilor. Urmeaza imaginea a 15 module trase, fotografia echipei gata de plecare si poza primelor vizitatoare, langa monumentul cu modulele perfect suprapuse. Schela se va pastra pentru metalizare. Montajul se incheie la mijlocul lunii noiembrie. Constructia si ridicarea "Coloanei" au durat practic 3 luni. Nu au fost accidente. Finisarea ansamblului la Targu-Jiu (1938) Iunie - iulie Brancusi revine in tara pentru finisarea “Portii Sarutului” si definitivarea “Mesei Tacerii”. 20 iunie - 25 iulie Firma “Metalizarea” executa pulverizarea “Coloanei” cu zinc si alama. Sarma de alama dintr-un aliaj curat, comandata din Elvetia de ing. Gorjan, a dat rezultate care l-au multumit pe Brancusi. Septembrie Se plaseaza la locul lor scaunele din jurul Mesei si de pe alee. 20 septembrie Brancusi pleaca din Targu-Jiu. 27 octombrie Se inaugureaza ansamblul. Inginerul Gorjan lipseste din tara, iar prezenta lui Brancusi este controversata. *Publicat in “Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice”, an XI, nr. 1-4, 2001, p.56-61. “HABENT SUA FATA COLUMNAE” Monumentul inaltat sub o zodie fericita va avea de traversat numeroase vicisitudini. Urmeaza razboiul, apoi perioada comunista. Sculptorul devine “persona non grata”. Lungi ani de detentie ii asteapta pe Gheorghe Tatarescu, Ioan Bujoiu, Stefan Georgescu-Gorjan. In 1950 se distruge pretioasa arhiva a familiei Tatarescu. Dispare si caietul cu notite stenografiate de inginerul Gorjan. Prin anii 50 se incearca daramarea “Coloanei”, aplicandu-i-se o forta de tractiune de 8800 kgf. Perfecta verticalitate, verificata in 1937, este inlocuita cu o usoara deviere, masurata la cererea inginerului Gorjan, in 1964 si 1984. Constient de importanta pastrarii monumenului, inginerul elaboreaza proiecte de restaurare- remetalizare in 1965-1966 si 1975-1976 si supravegheaza respectivele operatii. Concepe si un proiect de revizie capitala. Investigatiile amanuntite efectuate in 1983 si 1984 de o echipa de la INCERC, pe baza documentelor furnizate de inginer, conduc la concluzia ca starea de conservare a Coloanei este buna si se recomanda doar remetalizarea. Constantin Brancusi a incetat din viata la 16 martie 1956, inginerul Stefan Georgescu-Gorjan la 5 martie 1985. Arhiva stransa de inginer in legatura cu realizarea monumentului, articolele, conferintele si interviurile sale ofera date importante legate de lucrare. In 1996 modulele au fost demontate in prag de iarna, miezul a fost lasat prada intemperiilor. S-au purtat nesfarsite polemici despre restaurare. In anul 2000 s-au conjugat din nou toate eforturile pentru a se reface lucrarea despre care raportul UNESCO aprecia ca este “nu numai o capodopera a artei moderne, ci si o extraordinara opera inginereasca”. FINIS CORONAT OPUS “De aplecat spre pamant e mai usor. Dar o sa fie greu cand va trebui s-o inaltam din nou.” Cuvintele profetice spuse de personajul Brancusi in piesa de teatru “Coloana” de Mircea Eliade sau adeverit prin cei patru ani scursi intre momentul decapitarii monumentului, in 1996, de Ziua Crucii, si refacerea lui, in decembrie 2000. Timp de patru ani, stalpul de otel al “Coloanei” a ramas descoperit, prada vantului si zapezilor, folosit de ciori drept cuib. Modulele din fonta, smulse brutal, s-au fisurat, lovite cu barosul. Carota perforata in ultimul modul intreg va pune probleme dificile. Daca n-ar fi existat acea brutala imixtiune, “Coloana” ar fi putut rezista inca multa vreme. I se datoreaza ministrului Culturii, Ion Caramitru, stoparea nefastei initiative a inlocuirii operei cu un surogat. La sfatul expertilor UNESCO si cu sprijinul financiar al Bancii Mondiale si al Fondului Mondial al Monumentelor, s-a purces la o restaurare reala, pe baza proiectului elaborat de colectivul Uniunii Artistilor Plastici. Brancusi spunea: “Viata mea a fost o succesiune de miracole”. A fost un miracol ridicarea “Coloanei” in 1937, prin truda unor oameni priceputi sa construiasca stalpi de sustinere si utilaje pentru abatajele miniere, de la Atelierele Centrale Petrosani. Tot un miracol este si felul in care s-a pus in opera proiectul de restaurare de catre specialistii de la Turbomecanica si Plasmajet, experti in realizarea motoarelor de avion. S-a creat un arc peste timp intre munca celor legati de strafundurile pamantului si stradania celor ce fac posibil zborul. “Zborul, ce fericire!”, spunea Brancusi... Am vizitat santierul restaurarii in momentul terminarii lucrului la structura de rezistenta. Am asistat apoi la tragerea pe stalp a ultimelor module, dupa ce calatorisera prin vazduh asemeni unor prunci nepretuiti, suspendati in “cosuletul” ridicat de macaraua hidraulica cu nespusa grija. M-a uluit admirabila daruire cu care au lucrat toti cei de aici, muncitori si ingineri, zi si noapte, sub conducerea inginerului Virgil Calea (directorul de program din partea Turbomecanicii) si a inginerului Ion Trusca, specialistul in metalizari in jet de plasma, “la limita imposibilului”. Reinviase parca spiritul de echipa care a caracterizat munca din anii'30. De altfel, trainicia lucrului realizat de predecesorii de atunci a starnit admiratia restauratorilor. In continuarea “filmului” inaltarii “Coloanei” in 1937, in anul 2000 s-a inregistrat video fiecare etapa a restaurarii, efectuata cu procedeele cele mai moderne si performante ale sfarsitului de mileniu. Un miracol l-a constituit si vremea uscata, cu totul neobisnuita pentru lunile de iarna, iar la 17 decembrie , cand Mitropolitul Olteniei a resfintit “Coloana” renascuta, soarele stralucitor pe cerul senin parea sa confirme destinul unic al acestui simbol al poporului nostru. * Coloana Infinita imi aduce mereu in gand cuvintele lui Ezra Pound: “Un om se arunca spre infinit, si operele de arta sunt urma pe care o lasa in lumea fenomenala”. Si-mi amintesc si de ultimul cuvant, soptit de inginerul Stefan Georgescu-Gorjan, tatal meu, inainte de Marea Trecere: “VERTICAL !” Sorana, urmasa dinastiei Gorjenilor Barbu Brezianu Ursita joaca nu numai renghiuri dar si impleteste uneori armonios soarta oamenilor. Iata in secolul trecut cum, nu departe de manastirea Tismana, in comuna Godinesti, se nastea in 1869 Ion Ciobanu (alias Ion Georgescu Gorjan), iar sapte ani mai tarziu, numai la cativa kilometri distanta, si tot in judetul “Gorjiului”, pe plaiul Vulcan, comuna Pestisani, in catunul Hobita, vedea lumina soarelui Constantin Brancusi! Atrasi de mirajul si forfota orasului, amandoi dornici “de procopseala”, vor porni per pedes, fiecare de capul lui, spre Craiova, unde in 1893 ii gasim ucenicind pe aceeasi strada, Madona Dudu-Constantin la numarul 19, la un “Magazin de Marfuri si Coloniale”, iar Ion la numarul 23, la pravalia cu “zefire”, “presuri” si alte “lipscanii”, la “Steaua Colorata”. Aici, deasupra (la etaj), va poposi Brancusi in anul 1902, rastimp in care el va modela in gips un admirabil portret al gazdei sale, cel al prietenului Ion Georgescu-Gorjan. * Firul se leaga mai departe, dupa mai bine de 35 de ani, cand fiul lui Ion Georgescu-Gorjan - Stefan (pe care Brancusi il trata “cu multa omenie si drag”) a colaborat cu fidelitate si trainicie la infaptuirea Coloanei fara sfarsit, izbutind in 1937 performanta ca numai in patru (4) luni de zile, si cu mijloacele domoale aflate in Regatul Romaniei de atunci sa inalte - dupa cum consemna un istoric de arta englez - “singura sculptura a timpurilor moderne care poate fi asemuita cu marile monumente ale Egiptului, Greciei si ale Renasterii”. Stefan Georgescu-Gorjan, ca un paznic de far, a purtat tot lungul vietii sale grija Coloanei lui Brancusi, remetalizand-o pentru ultima data in 1976... De atunci paraginea, un nesfarsit sir de neajunsuri si faradelegi s-au abatut nu numai asupra Coloanei si a arborilor ce o inconjurau (si care au fost cu totii retezati), dar, rand pe rand, si asupra celorlalte capodopere lasate intacte... * Soarta se va incrucisa de asta-data si cu a subsemnatului - si aceasta printr-un insolit ricoseu cu epopeea finlandeza Kalevala, intr-o imprejurare ce dezvaluie si o fateta aproape uitata a biografiei constructorului Coloanei: anume aceea de foarte iscusit editor si tiparitor de valori literare. Si a trecut amar de vreme cand, intr-o buna zi a anului 1964, a urcat scarile Institutului de Istoria Artei al Academiei editorul de odinioara al primei versiuni a traducerii epopeei finlandeze Kalevala, pe care nu-l mai vazusem din anii 1940. Domnul Stefan Georgescu-Gorjan aducea cu sine un foarte interesant text redactat in limba engleza si intitulat The Genesis of the Column without End - un studiu insotit de o mica fotografie pe care Brancusi insusi schitase cu stiloul nu numai silueta Coloanei, dar si peisajul inconjurator, astfel cum l-ar fi vrut. Mai adusese si alte sase fotografii reprezentand etape ale procesului de montare si desavarsire a Coloanei, a carei conceptie tehnica ii aprtinea. Am primit cu entuziasm si recunostinta articolul si documentele iconografice si aceasta cu atat mai mult cu cat un atare subiect se suprapunea temei “Brancusi in Romania”, pe care profesorul Oprescu o inscrisese in “planul de activitate” al Institutului. Si fiindca tocmai atunci descoperisem un vechi text din ziarul L‘Intransigent, semnat de Maurice Raynal (caruia sculptorul ii construise nu de mult un semineu la resedinta sa din Quincy-Voisin) -text intitulat Brancusi raffine paysan du Danube si ilustrat cu o fotografie care il infatisa cioplind tocmai o Coloana de lemn, i-am oferit domnului Gorjan acest document si a aparut impreuna cu articolul sau - in Revue Roumaine d'Histoire de l'Art (Tom I nr.2), din 1964. Acest prim studiu a fost doar preludiul nenumaratelor sale valoroase articole, interviuri si prelegeri de cel mai autentic interes consacrate aceluiasi subiect si publicate in periodicul Academiei, dar si in Ramuri, Arta Plastica, Contemporanul s.a.m.d., revenind insa cu fidelitate in 1965 si in 1979, in alte doua numere ale revistei. Amintirea intalnirii de odinioara (petrecuta sub pretextul finlandez si sub alte zodii editoriale) avea sa fie astfel reinviorata, axata fiind de asta-data exclusiv pe teme brancusiene - totul oranduindu-se si cimentandu-se treptat-treptat in cursul anilor, intr-o statornica si loiala prietenie si un bun schimb de vederi. Si tot intr-un climat editorial - in anii 1973 -1974 - avea sa se desfasoare si ultimul episod, de asta-data la Editura Academiei R.S.R., unde in acea vreme se afla sub tipar si versiunea engleza a monografiei “Brancusi in Romania”, cand hazardul - daca nu si “cadrele” - a vrut ca responsabilul de carte si traducatorul (“translation editor”) - persoana care s-a dedicat cu deosebita acribie si competenta lucrarii (inraurind in bine si editia romaneasca) - sa nu fie altcineva decat nepoata lui Ion Georgescu Gorjan - Sorana - fiica lui Stefan Georgescu Gorjan !!! Oare toate aceste multiple coincidente - intr-o nestiuta lume a corespondentelor - nu aduc cumva aminte de basmul Insir-te Margarite, cand margelele insiruite ca niste matanii par a se reaseza cuminti de asta-data chiar pe firul Coloanei fara sfarsit - asa cum inspirat le intrezarise candva la Targu-Jiu insusi Brancusi: “Cette Colonne sans fin annelee, ascensionnelle, chapelet de prieres” -precum subtil ii talmacea gandul un fervent al lui admirator. C.Brancusi impotriva Statelor Unite - procesul - traducere Paul Comarnescu Minuta stenografica Tribunalul Vamal al Statelor Unite C. Brancusi impotriva Statelor Unite Nr. 209109 - G New York, oct. 21, 1927. Chas. F. Kurz Raportorul Curtii Tabelul martorilor Martorii Probele E. Steichen 7 Pt. ident. 1 Jacob Epstein 19 ,, ,, 2 F. Watson 27 Ex. 2 19 F. Crowinshield 36 ,, 3 29 Wlt. Fox 40 ,, 4 35 H. Mc.Bride 45 Minuta Stenografica Nr. 209109 - G Data infatisarii, martie 23, 1928 Inregistrat la 20 aprilie 1928 Tribunalul Vamal al Statelor Unite, sectia a III - a C. Brancusi ( reclamantul ) impotriva Statelor Unite ( paratul) STATUIE DE BRONZ Dosarul 209109-G New York, Octombrie 21, 1927 In fata Judecatorului adjunct Waite, presedinte si Judecatorul adjunct Young S-au infatisat: Charles J. Lane si N. J. Speiser, avocatii reclamantului, reprezentati in calitate de consilieri prin Thomas M . Lane, avocat; Procuror general adjunct, Charles D. Lawrence, avocatul paratului, Marcus Higginbotham si Rueben Wilson, avocat desemnat in mod special Chas. F. Kurz Raportorul Tribunalului Thomas Lane: Cu ingaduinta Curtii, desi nu sunt in cazul de fata avocatul dosarului, rugat de catre domnul Charles J. Lane, avocatul dosarului, ii voi acorda asistenta tehnica in unele aspecte ale procesului. Cateva usoare impedimente preliminare exista in acest caz si doresc sa le lamuresc inaintea Tribunalului. Reclamatia implica intrebarea daca o statuie de bronz este... Judecatorul Waite: Acesta este obiectul importat? (arata spre statuia de bronz care se afla pe masa). Thomas Lane: Da, domnule, acesta este obiectul importat. Judecatorul Waite: Sub ce denumire a fost facturat? Thomas Lane: Cu denumirea franceza, "oiseau". Judecatorul Waite: Aceasta inseamna pasare. Thomas Lane: Exact. Aceasta inseamna pasare. Reprezinta un produs al scolii moderne de arta. Obiectul importat a fost introdus in portul New York de catre C. Brancusi, sculptorul, care se afla acum in strainatate. Cumparatorul statuii va fi aici. El poate bineinteles sa identifice obiectul achizitionat de la domnul Brancusi, dar nu cred ca poate stabili identitatea acestui articol cu cel specificat in factura, desi in aceasta privinta nu exista nici o indoiala. As putea sa dovedesc acest lucru, dar socotind ca marturia ar fi incompleta, pregatim o comisie rogatorie pentru a lua depozitia domnului Brancusi, care se afla in Europa, atat pentru faptul ca aceasta este statuia ce face obiectul importului... Judecatorul Waite: El este artistul? Thomas Lane: El este artistul... cat si pentru felul in care a fost facuta, si poate alte probleme care se vor ivi in mod pur incidental. Actele noastre au fost pregatite si inaintate. Solicitam un termen de cinci zile pentru a adauga la dosar alte interogatorii suplimentare, in legatura cu aceasta problema a identificarii si poate cu inca una sau doua chestiuni. Judecatorul Waite: Mai exista vreo obiectiune pentru stabilirea acestei comisii? Higginbotham: Nici o pretentie, nici o obiectie. Judecatorul Waite: Perfect. Thomas Lane: In ceea ce priveste procedura, voi cere ca statuia sa fie inregistrata ca Proba 1, pentru identificare, intrucat ea va constitui obiectul de referinta al martorilor, cand va fi vorba in mod special de statuie. Am fotografii exacte ale obiectului, am doua, pe care le pun la dispozitie. Statuia este marcata pentru identificare ca Proba 1, prin actul 209109-G, octombrie 21, 1927. Higginbotham: In ceea ce priveste comisia ce urmeaza sa ia depozitiile, pot sa obtin zece zile spre a completa dosarul cu contrainterogatoriile suplimentare? Judecatorul Waite: Cinci zile pentru importator si zece zile pentru guvern, spre a completa dosarul cu interogatoriile. In total cincisprezece zile. Charles J. Lane: Cazul prezentat in fata onoratei Curti pune intrebarea daca obiectul in bronz, mentionat in factura ca "l'oiseau", insemnand pasare in frantuzeste, este sau nu o sculptura sau o statuie originala produsa de un sculptor in spiritul paragrafului 1704 al tarifului vamal din 1922. El a fost taxat cu 40 la suta din valoare, conform cu paragraful 399, care se refera la articole si marfuri. Se cere ca produsul de care este vorba sa fie scutit de taxe, conform cu paragraful 1704. El nu are nici un fel de folosinta practica. Este o reproducere in bronz a modelului original creat de catre sculptorul Constantin Brancusi. Speram sa dovedim Onoratei Curti ca aceasta este prima reproducere in bronz dupa original, cu alte cuvinte, sa incadram in mod clar obiectul in prevederile paragrafului 1704, adica sa aratam ca avem de-a face cu o sculptura sau o statuie creata de un sculptor profesionist, conform cu termenii "sculptura si statuie" definiti prin lege si hotarari judecatoresti. Speiser: Cu ingaduinta dumneavoastra, atragem in mod respectuos atentia ca problema infatisata Curtii este de a stabili daca obiectul importat si cunoscut ca "Oiseau", pasare, opera de arta originala a lui Constantin Brancusi, un sculptor recunoscut ca atare, a fost in mod exact taxat conform paragrafului 399 al legii tarifelor vamale si daca, conform cu aceasta clasificare, este un obiect utilitar, sau daca n-ar fi trebuit cumva sa fie taxat conform cu articolul 1704, care prevede scutire de taxa pentru "sculpturile sau statuile originale dupa care nu s-au facut mai mult de doua replici sau reproduceri"; sau daca n-ar trebui sa ne conformam paragrafului 1409, care prevede pentru lucrarile de arta, inclusiv statui, sculpturi sau replici ale acestora, neincadrate in mod special in alte categorii, o taxa vamala de 20 la suta din valoarea lor. Sugeram in mod respectuos ca numai simpla contemplare a obiectului importat poate dovedi in mod concludent Onoratei Curti ca el cade in afara oricaror aparente proprii unui obiect utilitar si ca in mod fatal el trebuie sa intre in prevederile paragrafelor 1409 sau 1704. Mentionam in continuare ca, daca este vorba de o opera de arta originala, sau de prima sau de cea de-a doua replica a acesteia, articolul nu intra in prevederile paragrafului 1409, ci in cele ale paragrafului 1704, ceea ce coincide cu afirmatia reclamantului. Atragem atentia in mod respectuos ca lucrarea este o opera de arta originala a lui Constantin Brancusi; numitul Brancusi este un sculptor cu notorietate, recunoscut pe plan international, si este autorul unui mare numar de lucrari de arta plastica, dintre care unele se afla in colectii publice din America si in posesia unor persoane particulare, ca lucrarea, din toate punctele de vedere, este conforma cu... Judecatorul Waite: Am inteles ca importatorul pretinde ca este vorba de o lucrare originala. Speiser: Da, domnule. Judecatorul Waite: Dupa cit am priceput, avocatul care v-a precedat a afirmat ca este vorba de o copie. Speiser: Cred ca aceasta reiese din faptul ca lucrarea originala a sculptorului a fost conceputa intr-o alta forma, iar apoi modelul a fost turnat dupa ea. Judecatorul Adamson: Dupa cum imi dau seama, aceasta a rezultat din prima turnare. Speiser: Nu incape nici o indoiala. Judecatorul Waite: Prima turnare? Speiser: Dupa model. Thomas Lane: Cer ca fotografia acestui obiect sa fie marcata printre dovezi ca Proba 2, spre identificare. Judecatorul Waite: Aceasta este o fotografie a obiectului importat? Thomas Lane: Da, domnule. Cred ca este evident. Cer acest lucru presupunand ca Onorata Curte nu va dori sa retina originalul, originalul care va fi tinut in permanenta la dispozitia ei. Higginbotham: Dupa cate inteleg, domnul Lane cere ca fotografia sa fie inregistrata pentru identificare. Judecatorul Adamson: Este conforma cu originalul. Fotografia este inregistrata ca Proba 2, pentru identificare, dosarul 209109-G, oct. 21, 1927. EDWARD STEICHEN, chemat ca martor in favoarea reclamantului, dupa ce a depus juramantul de rigoare, a declarat urmatoarele: INTEROGATORIUL LUAT DIRECT DE CATRE DL. C.J.LANE: C.J.Lane: Domnule Steichen, unde locuiti? Edward Steichen : New York City. Lane: Sunteti importatorul articolului despre care este vorba aici si care se intituleaza "O Pasare" si pe care o vedeti in fata dumneavoastra? Edward Steichen: Da. C.J.Lane: Cand a fost importata? Edward Steichen: In octombrie, anul trecut. C.J.Lane: Vreti sa comunicati Curtii ceea ce cunoasteti referitor la caracterul si turnarea acestei lucrari? Higginbotham: Vreti sa considerati aceste raspuns ca o dovada? C.J.Lane: Da. Il consider ca o dovada. Higginbotham: De cand ati importat acest obiect, el s-a aflat in permanenta in posesia dumneavoastra? Edward Steichen: Cand a sosit in aceasta tara a fost expus. Odata scos din expozitie, l-am recapatat si l-am adus acasa, fara nici o obligatie, unde a ramas pana in clipa de fata. Higginbotham: Sunteti convins ca acest articol este obiectul importului in cauza? Edward Steichen: Da, domnule. Higginbotham: N-am de facut nici o obiectie. Articolul care a fost inregistrat pentru identificare drept Proba 1 este admis ca dovada si inregistrat ca Proba 1, 209109 - G, oct. 21, 1927. INTEROGATORIUL RELUAT DE CATRE DL. C.J.LANE: C.J.Lane: Vreti sa comunicati Curtii in detaliu ceea ce stiti? Edward Steichen: In stadiul de fata, aceasta pasare este rezultatul unei serii de opere similare la care domnul Brancusi a lucrat in ultimii douazeci de ani, timp in care a trecut prin diferite prefaceri, avand in prima perioada o mult mai mare asemanare cu o pasare decat o are obiectul prezentat aici. Schimband forma si liniile, domnul Brancusi a ajuns la ceea ce considera... INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE JUDECATORUL WAITE: Judecatorul Waite: El este artistul? Edward Steichen: Da, domnule. Judecatorul Waite: La acest rezultat a ajuns el in mod treptat? Edward Steichen: Da, domnule. Am asistat in buna parte la procesul de creatie a acestei pasari, in special. Judecatorul Waite: Ati asistat la aceasta? Edward Steichen: Am asistat la procesul de modelare. De fapt, am vazut cum a fost facuta. Prima varianta a fost cioplita in marmura. Dupa aceasta marmura, el a facut un mulaj de ipsos si, dupa acest mulaj, lucrarea a fost turnata in bronz. Cand bronzul a fost scos din tipar, el prezenta foarte vagi asemanari cu obiectul de fata, si atunci domnul Brancusi, cu pila si cu dalta, a slefuit si a cizelat aceasta bucata de bronz. Judecatorul Waite: Insusi artistul a facut acest lucru? Edward Steichen: Insusi artistul. Acesta este procesul prin care a trecut lucrarea. Am vazut bronzul, expus aici, cand era de doua ori mai mare. El a fost pilit pana cand a capatat dimensiunea existenta. Judecatorul Waite: Deci nu este o copie dupa altceva. Edward Steichen: Nu. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE JUDECATORUL YOUNG: Intrebare: Intai pilita si apoi slefuita? Edward Steichen: Da. Nu se afla alta lucrare in bronz de forma si marimea acesteia. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. C.J.LANE: Intrebare: Fiti atat de bun si spuneti Curtii ceva despre reputatia lui Constantin Brancusi ca artist. Edward Steichen: Constantin Brancusi locuieste la Paris de douazeci si cinci de ani si a fost prezent in toate expozitiile de arta din Europa, ca si din America. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE JUDECATORUL WAITE: Intrebare: Ati vazut expozitiile? Edward Steichen: Am vazut intr-adevar expozitiile din Paris, le-am vazut pe cele din Londra precum si expozitiile de aici, din New York. El este considerat ca unul din cei mai de seama sculptori ai celei mai moderne scoli de arta. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. C.J.LANE: Intrebare: Este el reprezentat, in momentul de fata, intr-un fel sau altul ca artist in America? Edward Steichen: Cred ca unul din bronzurile sale se afla la Buffalo Museum of Art, si unul la Chicago. Dl. Higginbotham: Obiectez la parerea martorului. Intrebare: Sunteti sigur de ceea ce afirmati? Edward Steichen: Bineinteles, sunt lucruri publicate. El are de asemenea o lucrare in Chicago Art Museum. Intrebare: Vreti sa numiti cativa dintre colectionarii care, dupa stiinta dumneavoastra, poseda copii dupa lucrarile sculptorului? Edward Steichen: Eugene Meyer Jr. si... le-am uitat numele, dar mai sunt si altii. Regret ca nu pot sa-mi amintesc mai multi dintre ei. Intrebare: Potrivit celor stiute de dumneavoastra, este el reprezentat in galeriile din Europa sau in colectiile particulare din Europa? Edward Steichen: El este reprezentat in Galeria Nationala a Romaniei si-ntr-o galerie scandinava. Nu sunt sigur daca este vorba de Norvegia sau Suedia. Intrebare: Este asadar un sculptor recunoscut. Edward Steichen: Da, este. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE JUDECATORUL WAITE: Intrebare: Care este profesiunea dumneavoastra? Edward Steichen: Sunt artist si fotograf. Intr-adevar, practic aceste meserii de peste treizeci de ani. Intrebare: Sculptor? Edward Steichen : Nu, domnule, nu sculptor. Intrebare: Pictor? Edward Steichen: Da, onorate domn! Am un tablou la Metropolitan Museum si unul la Muzeul din Bordeaux. Intrebare: Cum numiti dumneavoastra piesa aceasta? Edward Steichen: Folosesc acelasi termen pe care i-l da sculptorul, oiseau, o pasare. Intrebare: Ce va face s-o numiti pasare? Vi se pare ca seamana cu o pasare? Edward Steichen: Nu seamana cu o pasare, dar eu simt ca este o pasare, si artistul i-a atribuit calitatile unei pasari. Intrebare: Numai pentru ca artistul a socotit-o pasare, dumneavoastra o si socotiti pasare? Edward Steichen: Da, onorate domn. Intrebare: Daca ati vedea-o pe strada, nici prin gand nu v-ar trece s-o numiti pasare. Judecatorul Young: Daca ati vedea-o in padure, ati trage intr-insa? Edward Steichen: Nu, onorate domn. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE JUDECATORUL WAITE: Intrebare: Raspundeti va rog la intrebare. Daca ati vedea-o undeva si n-ati fi auzit pe nimeni niciodata s-o numeasca pasare, ati numi-o pasare? Edward Steichen: Nu, domnule. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. C.J.LANE: Intrebare: Gasiti vreo utilitate obiectului pe care il vedeti? Edward Steichen: Nici una. Intrebare: Puteti gasi macar o singura intrebuintare care i-ar putea fi atribuita sau ar putea servi la vreun scop oarecare? Edward Steichen: Absolut nici unul. Intrebare: De fapt, nici nu concepeti ca ar putea fi incadrata in paragraful 309? Dl. Higginbotham: Ma opun ca raspunsul sa treaca drept o concluzie legala. Dl. Lane: Curtea a intrebat martorul daca el ar considera acest obiect o pasare, si eu l-am intrebat daca ar putea fi folosit ca unealta de bucatarie, de menaj sau de spital. Dl. Higginbotham: Ma opun la aceasta. Martorul nu are calitatea necesara. Judecatorul Waite: Cred ca el este indreptatit ca artist sa-si exprime parerea, daca aceasta este sau nu o opera de arta. Intrebare: Lasand deoparte titlul, spuneti-ne, va rog, daca acest obiect este opera de arta si daca, indiferent de denumirea ce-o poarta, este bazat pe un principiu estetic. Edward Steichen: Da. Intrebare: Va rog sa va explicati. Edward Steichen: In primul rand, din punct de vedere tehnic, obiectul are forma si infatisare, este un obiect tridimensional, creat de un artist; are proportii armonioase care trezesc in mine un simtamant estetic, un simtamant de mare frumusete. Obiectul poseda aceasta calitate. Acesta era motivul pentru care l-am cumparat. Dupa cum vad, domnul Brancusi a incercat sa exprime ceva minunat. Aceasta pasare imi da senzatia zborului. La inceput nu semana cu ceea ce este acum. Douazeci de ani a lucrat la ea, schimband, slefuind, pana cand a atins acest stadiu, in care liniile si forma inchipuie o pasare, liniile sugerand zborul ei spre cer. Intrebare: Dupa cate inteleg, nu i-ar trebui cuiva prea multa imaginatie ca sa considere acest lucru a fi intr-adevar o pasare in zbor, ridicandu-se de la pamant sau aflandu-se in aer. Edward Steichen: Bine, eu nu spun ca este o pasare zburand, ci ca sugereaza o pasare in spatiu... Judecatorul Waite: Nu socotesc ca e necesar sa ne pierdem timpul pentru a dovedi ca aceasta este o pasare. Daca este opera de arta, o sculptura, se incadreaza in paragraful respectiv. Nu exista in Statele Unite nici o lege pe care s-o cunosc si care sa prevada in mod obligatoriu ca un obiect sa reprezinte o forma omeneasca sau orice forma aparte de animal sau de lucru neinsufletit, dar in cazul de fata este evident ca avem de-a face cu o opera de arta, cu o sculptura care intra in prevederile legii. Dl. C.J.Lane: Va rog sa treceti la contrainterogatoriu. CONTRAINTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. HIGGINBOTHAM: Intrebare: Care ati spus ca este profesiunea dumneavoastra? Edward Steichen: Artist, pictor si fotograf. Intrebare: La ce scoli de arta ati studiat? Edward Steichen: Am studiat la Academie. Intrebare: Cati ani? Edward Steichen: Cam un an. Intrebare: Un an? Edward Steichen: Da, domnule. Intrebare: Si la ce alta scoala? Edward Steichen: N-am mai urmat nici o alta scoala, am lucrat de unul singur. Intrebare: Dupa cum ati afirmat, cunostintele dumneavoastra se rezuma la un an de studii. Edward Steichen: Intr-o scoala. Mi-am petrecut intreaga viata studiind arta, studiind-o in muzee. Intrebare: Posedati un certificat prin care sa dovediti ca sunteti artist? Edward Steichen: N-am auzit in viata mea de asa ceva. Intrebare: N-ati auzit niciodata ca se poate obtine o diploma de la vreo scoala? Edward Steichen: Academia nu elibereaza astfel de diplome. Nu cred ca exista astfel de diplome. Intrebare: Nu cunoasteti nici una? Edward Steichen: Nu. Intrebare: In aceasta tara, dumneavoastra cumparati si vindeti opere de arta? Edward Steichen: Nu, domnule. Intrebare: Atunci, ce faceti? Edward Steichen: Imi exercit meseria de artist, fotograf si pictor. Intrebare: Adica, mai intai reprezentati lucrurile cu ajutorul unui aparat fotografic si apoi le pictati? Edward Steichen: Nu, domnule! A reprezenta lucrurile cu ajutorul unui aparat fotografic tine de meseria mea de fotograf, iar tablourile le pictez. Nu exista nici o relatie intre una si alta. Intrebare: Pictati portrete? Edward Steichen: Da, domnule, peisaje si portrete. Intrebare: Ati sculptat vreodata? Edward Steichen: Nu, domnule. Intrebare: Spuneti ca domnul Brancusi a lucrat douazeci de ani la acest obiect. Edward Steichen: Nu numai la acest obiect, dar la diferite faze ale lui. Judecatorul Waite: Si-a desavarsit ideea. Intrebare: De cand il cunoasteti pe domnul Brancusi? Edward Steichen: De 25 de ani. Intrebare: Afirmati ca el este recunoscut in America, in orasul Buffalo. Edward Steichen: El este reprezentat printr-o lucrare a sa in galeria de arta din Buffalo. Intrebare: Ati vazut-o? Edward Steichen: Nu, domnule. Intrebare: Atunci de unde stiti? Edward Steichen: Am citit in ziare. Intrebare: Informatia dumneavoastra cu privire la Chicago provine din aceeasi sursa? Edward Steichen: Aceeasi sursa. Intrebare: V-a informat cineva? Edward Steichen: Am citit in ziare. Intrebare: In ceea ce priveste recunoasterea, tot ceea ce stiti se rezuma la faptul ca cineva si-a pus o lucrare intr-un muzeu? Edward Steichen: Exact. Intrebare: Si in ce priveste Romania, informatiile domniei voastre sunt bazate tot pe auzite? Edward Steichen: Da. Intrebare: Si in ceea ce priveste Scandinavia, totul se bazeaza pe acelasi gen de informatii? Edward Steichen: Am citit in diverse reviste. Intrebare: In fine, Curtea v-a intrebat daca ati numi acest obiect pasare. Daca Brancusi l-ar fi numit tigru l-ati fi numit de asemenea tot tigru? Dl. Lane: Ma opun intrebarii. Judecatorul Waite: Ori pasare ori elefant, lucrul ramane neschimbat. Intrebarea-i daca obiectul este artistic in fapt, forma, infatisare si linii. Admit obiectia. . Higginbotham: Faceti o exceptie. Raspuns: Nu. Intrebare: Daca l-ar fi numit animal nedefinit, l-ati fi numit si dumneavoastra tot animal nedefinit? Edward Steichen: Nu. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE JUDECATORUL WAITE: Intrebare: Vreti sa spuneti ca numiti acest lucru pasare pentru ca aceasta a fost denumirea data de artist? Edward Steichen: Da, domnule. Intrebare: Daca i-ar fi dat alt nume, l-ati fi intitulat dupa numele respectiv? Edward Steichen: Desigur. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. HIGGINBOTHAM: Intrebare: Dupa pregatirea si experienta dumneavoastra artistica, Proba 1 nu-i de fapt o pasare? Edward Steichen: Nu, nu este o pasare. Intrebare: Ati spus ca o considerati opera de arta pentru ca are forma si armonie. Edward Steichen: Forma reprezinta intruchiparea conceptiei sculptorului, iar armonia rezulta din lungime, grosime si latime. Judecatorul Waite: O sfera de cristal este o opera de arta. Oare acest obiect avand aceleasi insusiri nu poate sa fie de asemenea, un obiect de arta? Dupa parerea mea, cred ca este un obiect de arta. Intrebare: Ce este echilibrul? Edward Steichen: Este relatia dintre aceste forme. Intrebare: Ati spus ca poseda anumite linii armonioase, care provoaca emotia dumneavoastra artistica. Va referiti la intregul obiectului sau numai la o parte a lui? Edward Steichen: La intregul lui. Intrebare: La baza si la tot restul? Edward Steichen: Da, gasesc ca soclul este bine proportionat fata de partea de sus. Intrebare: Ma refer la liniile sale armonioase. Edward Steichen: Este bine proportionata, este deci armonioasa. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE JUDECATORUL WAITE: Intrebare: Din ce este de facut soclul? Edward Steichen: Gresie moale. Intrebare: Faceti comert cu scari, scari vechi. Edward Steichen: Nu. Intrebare: Faceti comert cu bare vechi, bare de alama? Edward Steichen: Nu. Nici nu cumpar, nici nu vand altceva in afara de propriile mele lucrari. Intrebare: Ati cumparat acest obiect? Edward Steichen: Da, l-am cumparat. Intrebare: In ce scop? Edward Steichen: Pentru ca l-am considerat lucrare de arta si mi-a placut s-o aduc acasa. Intrebare: Daca ar veni cineva sa-l cumpere, l-ati vinde? Edward Steichen: Nu. Intrebare: Vindeti alte obiecte de arta? Edward Steichen: Propriile mele lucrari, da. Intrebare: Dar ati cumparat acest obiect pentru colectia dumneavoastra particulara, fiindca sunteti prieten intim cu domnul Brancusi si va place opera sa? Edward Steichen: Nu pentru ca sunt un prieten apropiat si personal, ci pentru ca imi place lucrarea. Intrebare: Cum vine asta? Edward Steichen: Pentru ca mi-a placut. Intrebare: Dar va este prieten personal. Edward Steichen: Nici un factor personal nu intra in aceasta tranzactie. Intrebare: Absolut nici un factor? Edward Steichen: Nici unul. Intrebare: Ati afirmat ca, pe parcurs, ati asistat la executia Probei 1. La ce faze din executie ati asistat? Edward Steichen: La pilirea si slefuirea lucrarii. Intrebare: Aceste operatii erau facute cu ajutorul unor mesteri? Edward Steichen: Erau facute de domnul Brancusi insusi. L-am vazut lucrand. Intrebare: Pilirea sau pilirea bruta constituia prima faza a executiei? Edward Steichen: S-a inceput cu pilirea bruta. Intrebare: Cand a fost scoasa din forme, la turnatorie, nu era decat o bucata grosolana de metal? Edward Steichen: Era o bucata de metal foarte grosolana. Intrebare: Ati vazut-o atunci? Edward Steichen: Am vazut-o. Intrebare: A pilit-o si apoi a slefuit-o? Edward Steichen: Da. Judecatorul Waite: Care este pretul trecut in factura? 600 de dolari sau de franci? Dl. Lane: 600 de dolari. Intrebare: Cine l-a ajutat sa faca aceasta lucrare? Edward Steichen: Nimeni. Intrebare: Tiparul si l-a facut singur? Edward Steichen: Nu v-as putea spune, n-am fost de fata. Intrebare: In ce priveste ordinea turnarii copiilor, a doua, a treia sau a patra, dumneavoastra nu puteti sti daca proba 1 este prima, a doua, a treia sau a patra scoasa dupa modelul original. Edward Steichen: Este singura pe care a facut-o vreodata domnul Brancusi. Intrebare: A facut numai una singura? Edward Steichen: Singura in bronz. Intrebare: De unde stiti? Edward Steichen: Pe atunci eram la Paris si n-am vazut-o decat pe aceasta. Intrebare: Cat timp ati stat la Paris? Edward Steichen: Trei luni. Intrebare: Dupa stiinta dumneavoastra, turnatoria n-ar fi putut cumva sa scoata doua sau trei sau patru sau cinci in acel timp? Edward Steichen: Toate lucrarile sunt executate in atelierul domnului Brancusi. Intrebare: Din ceea ce ne spuneti, se vede ca nu stiti daca au mai fost turnate patru sau cinci. Edward Steichen: Nu. Poate ca de atunci a mai facut vreuna. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. C.J.LANE: Intrebare: Ca sa precizam, cat ati platit cu adevarat pentru lucrare? Edward Steichen: Sase sute de dolari. Dl. Lane: Taxa vamala reprezinta 240 de dolari, adica 40 la suta din valoarea obiectului. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. SPEISER: Intrebare: Deci, dupa propria dumneavoastra cunostinta, acesta este originalul produs de catre insusi domnul Brancusi? Edward Steichen: Da. Intrebare: L-ati vazut intr-adevar lucrand la el? Dl. Higginbotham: Obiectez, se face o repetare in principal. Intrebare: L-ati vazut lucrand la el. Edward Steichen: L-am vazut lucrand la el. Intrebare: Si identificati in obiectul de fata opera la care lucra? Edward Steichen: Da. Dl. Higginbotham: Obiectez. Este din nou vorba de o repetare. Judecatorul Waite: Da, cred ca aveti dreptate, dar pastram ca valabila intrebarea. Dl. Speiser: Ofer drept dovada fotografia inregistrata pentru identificare. Fotografia este admisa si inregistrata ca Proba 2, 209109-G, oct.21, 1927 Dl. Thomas Lane: Cer ingaduinta de a retrage obiectul si de a lasa fotografia, in afara de cazul in care Curtea doreste sa-l aiba aici. Dl. Higginbotham: N-am nici o obiectiune de facut. (Dupa audiere, articolul este retras de catre importator) * * * JACOB EPSTEIN, chemat ca martor in favoarea reclamantului dupa ce a depus juramantul cuvenit, a declarat cele ce urmeaza: INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. C.J.LANE: Intrebare: Unde locuiti, domnule Epstein? Raspuns: New York. Intrebare: Ce profesie aveti? Raspuns: Sunt sculptor. Intrebare: De cand sunteti sculptor? Raspuns: Cum sa spun? Fac sculptura de 30 de ani la New York, Paris si Londra. Intrebare: Domnule Epstein, vreti sa spuneti Curtii unde sunteti reprezentat prin operele dumneavoastra? Raspuns: Sunt fericit sa spun sa spun ca am o sculptura in Metropolitan Museum of Art din acest oras. La Londra, in Tate Gallery, galeria nationala de arta moderna din Marea Britanie. Am o sculptura in Manchester Art Gallery, in Glasgow Art Gallery, in Dundee Art Gallery, si in Irlanda, in National Gallery in Dublin si in Aberdeen Art Gallery. Intrebare: Sunteti reprezentat de asemenea in Hyde Park? Raspuns: Da. Am o lucrare in Hyde Park, la Londra. Intrebare: Domnule Epstein, cunoasteti pe un anume Constantin Brancusi? Raspuns: Da. Cunosc de cincisprezece ani lucrarile lui Constantin Brancusi. Intrebare: V-am intrebat daca l-ati cunoscut personal. Raspuns: L-am cunoscut acum 15 ani. L-am mai intalnit din cand in cand la Paris si la Londra. Intrebare: Sunteti familiarizat cu opera sa? Raspuns: O cunosc foarte bine. Intrebare: Este sculptor Constantin Brancusi? Raspuns: Dupa parerea mea, in mod hotarat. Intrebare: Este considerat ca atare in lumea artei? Raspuns: Este considerat ca atare in lumea artei. Dl. Higginbotham: Nu sunt de acord cu termenul "lumea artei". Judecatorul Young: Limitati intrebarea la cunostintele domniei sale. Judecatorul Waite: Ce reputatie are el printre artisti, oamenii care sunt socotiti artisti il considera artist? Martorul: As spune ca este considerat drept un mare artist. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. C.J.LANE: Intrebare: Domnule Epstein, vreti sa priviti la Proba 1 in cauza si sa spuneti Curtii daca, dupa parerea dumneavoastra, aceasta reprezinta o opera de arta? Raspuns: Dupa parerea mea, este o opera de arta. CONTRAINTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. HIGGINBOTHAM: Intrebare: Ati spus ca sunteti sculptor de 30 de ani. In ce scoli ati studiat? Raspuns: Am inceput sa studiez in Art Students League din acest oras, apoi am trecut la National School si, in sfarsit, la Academie des Beaux Arts din Paris, unde am studiat sase luni. Plecand de acolo, am reluat cursurile la National School si le-am frecventat vreme de aproape doi ani. Intrebare: Ati primit de la aceste scoli vreo diploma sau vreun certificat? Raspuns: Nu cred ca aceste scoli elibereaza diplome. Judecatorul Waite: Ati primit vreun certificat sau vreo adeverinta care sa ateste activitatea dumneavoastra in aceste institutii? Raspuns: Am intrat in Galerie des Beaux Arts din Paris prin concurs, la care a participat intreaga clasa. A trebuit sa modelez o statuie pentru a fi admis. Cred ca este ceea ce doriti. Nu esti admis aici decat daca dovedesti printr-o lucrare ca esti competent. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. HIGGINBOTHAM: Intrebare: Acum, care este indeletnicirea dumneavoastra? Raspuns: Ma ocup aici de pregatirea unei expozitii personale. Intrebare: A propriilor dumneavoastra lucrari? Raspuns: Da, a propriilor mele lucrari. Intrebare: In acest oras? Raspuns: Da, domnule, in acest oras. Intrebare: Ce gen de sculptura practicati? Raspuns: Toate genurile. Intrebare: Cand spuneti toate genurile, intelegeti prin aceasta statui de oameni? Raspuns: Da, domnule. Intrebare: Faceti si ceva pictura? Raspuns: Da, am si pictat. Intrebare: Considerati pictura profesiunea dumneavoastra? Raspuns: Nu, sculptura este profesiunea mea. Intrebare: Sculptand, aveti ceva in comun cu Proba 1? Raspuns: Stiu eu? Toate sculpturile difera unele de altele. Intrebare: V-am intrebat daca ati facut ceva asemanator cu Proba 1? Raspuns: N-am simtit dorinta de a face ceva asemanator. Intrebare: Nu asta v-am intrebat. Judecatorul Waite: Raspundeti la intrebare. Ati facut ceva asemanator cu proba de fata? Martorul: Nu. Intrebare: In toti cei 30 de ani de cariera? Raspuns: Nu. N-am facut ceva asemanator. Intrebare: In baza pregatirii dumneavoastra si a experientei pe care ati capatat-o in aceste scoli si galerii... considerati acest obiect drept o opera de arta? Raspuns: Sigur ca da. Intrebare: Afirmand ca acest obiect este, dupa parerea dumneavoastra, opera de arta, sunteti atat de amabil sa ne spuneti de ce? Raspuns: Stiu eu? Satisface setea mea de frumos, imi da un sentiment de placere, creata de un sculptor, eu disting in ea o seama de elemente care o fac sa apara ca un lucru frumos. Pentru mine este o opera de arta... Intrebare: Daca am avea o bara de metal perfect slefuita, curbata in cercuri armonioase, mai mult sau mai putin simetrice, aceasta ar fi o opera de arta? Raspuns: Ar putea sa devina o opera de arta. Intrebare: Indiferent daca este facuta de un sculptor sau de un mester? Raspuns: Un mester nu poate sa faca o opera de arta. Intrebare: Vreti sa spuneti ca daca Proba 1 ar fi cizelata de un mester, de un mester de mana intai, cu o pila si cu scule de lustruit, n-ar putea sa ajunga la un rezultat similar? Raspuns: El o poate lustrui, dar nu o poate concepe. Aceasta e intreaga problema. El nu poate sa conceapa aceste linii originale, care confera obiectului o frumusete in sine. In aceasta consta deosebirea dintre un mester si un artist. Mesterul nu poate sa conceapa ca un artist. Judecatorul Waite: Deci, daca poate sa conceapa, atunci el inceteaza de a mai fi mestesugar si devine artist? Martorul: Intr-adevar, ar putea sa devina artist. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. HIGGINBOTHAM: Intrebare: Spuneti ca l-ati cunoscut pe domnul Brancusi de foarte multi ani. Raspuns: Aproximativ de 15 ani. Intrebare: Spuneti ca este cunoscut ca un mare artist. Raspuns: Este cunoscut ca un mare artist. Intrebare: Este cunoscut ca mare artist sau ca mare sculptor? Raspuns: Folosesc ambii termeni, pentru mine sunt sinonimi... Un mare artist poate fi un mare sculptor si un mare sculptor poate fi un mare artist. Intrebare: Ati vazut multe din operele sale? Raspuns: Cred ca am vazut 20 sau 30 de piese. Intrebare: Sunt ele similare cu Proba 1 aflata aici? Raspuns: Nu, nu sunt similare, sunt diferite. Intrebare: In ce fel difera intre ele? Raspuns: Ei bine, sunt creatiuni unice. In mod necesar, fiecare lucrare trebuie sa difere de alta. Intrebare: Ce reprezinta operele pe care le-ati vazut ? Raspuns: Unele reprezentau pasari, unele forme umane, nuduri si chiar studii anatomice. Intrebare: Asadar, a sculptat forme umane? Raspuns: Da, exact. Intrebare: Cand spuneti "unele reprezentau o pasare", sunteti convins ca si aceasta (Proba 1) reprezinta tot o pasare? Raspuns: Pentru mine este indiferent ce reprezinta. Intrebare: Referitor la sentimentul estetic pe care vi-l starneste, n-are nici o insemnatate ceea ce reprezinta aceasta sculptura? Raspuns: In anumite limite. Intrebare: Daca o bucata oarecare de piatra, marmura, incape pe mana unui sculptor si el o ciopleste din loc in loc, considerati ca aceasta cioplire din loc in loc facuta de un sculptor confera pietrei atributele unei opere de arta? Raspuns: Cand o bucata de piatra, de marmura a inceput sa fie lucrata de mana unui om, daca acesta este un artist, piatra poate sa devina din acel moment o opera de arta. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. SPEISER: Intrebare: Domnule Epstein, va intreb daca sunteti familiarizat cu operele domnului Brancusi? Raspuns: Da. Intrebare: Va pun la indemana o publicatie, "The Arts" din iulie 1923, si va intreb daca ati vazut in realitate vreuna din lucrarile domnului Brancusi reprodusa aici, de la pagina 15 si pana la pagina 29, ca opere de arta? Raspuns: Am vazut una dintre ele, cea de la pagina 16. Intrebare: Domnul Lane sugereaza ca ati putea sa luminati Curtea, explicand de ce considerati acest obiect ( Proba 1) o pasare? Raspuns: Bineinteles as porni de la titlu, si daca artistul a numit-o pasare, iar eu am oarecare respect pentru dansul, nu-mi va ramane decat sa-l iau in serios. Prima mea tentatie ar fi sa vad daca seamana cu o pasare. In cazul acestei sculpturi observam trasaturi specifice unei pasari, anumite trasaturi. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DOMNUL HIGGINBOTHAM: Intrebare: Ce trasaturi? Raspuns: Daca priviti din profil aceasta sculptura, veti vedea o linie ce sugereaza pieptul unei pasari, mai ales din partea aceasta. Intrebare: Toate pasarile au pieptul mai mult sau mai putin rotunjit? Raspuns: Da. Intrebare: Deci orice bucata de bronz rotunjita reprezinta cu alte cuvinte o pasare ? Raspuns: Nu pot spune lucrul acesta. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE JUDECATORUL WAITE: Intrebare: Seamana mai degraba cu carena unei barci. Raspuns: Daca ar fi rasturnata. Intrebare: Si putin cu cornul lunii de Crai Nou. Raspuns: Da. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. HIGGINBOTHAM: Intrebare: Daca domnul Brancusi ar fi numit acest obiect "peste", l-ati fi luat atunci drept peste? Raspuns: Daca el l-ar fi numit peste, si eu l-as fi numit tot peste. Intrebare: Daca l-ar fi numit tigru v-ati schimba parerea si l-ati numi tigru ? Raspuns: Nu. Intrebare: In cei treizeci de ani de experienta, ati intalnit multi sculptori si artisti ? Raspuns: Da, domnule. Intrebare: Ati vazut lucrarile lor ? Raspuns: Da. Intrebare: Fac unii dintre ei lucrari de acest gen si cu aceste caractere? Raspuns: Sunt artisti care fac lucrari similare, nu absolut asemanatoare cu cele ale lui Brancusi, dar avand aceleasi caracteristici. Intrebare: Deci, in mod practic, in aceasta categorie aparte, de arta, el este izolat si singur? Raspuns: Nu. El se inrudeste cu o straveche forma de sculptura, as spune cu cea egipteana. Nu este absolut sigur. El se inrudeste cu rafinata sculptura antica, de pilda cea egipteana timpurie, veche de trei mii de ani. Daca doriti, s-ar putea aduce in fata Curtii o sculptura, o antica sculptura pe care intamplator o posed si pe care imi pot intemeia aceasta afirmatie. (martorul paraseste bara pentru a aduce mostra). Intrebare: Ce reprezinta piesa pe care ati adus-o? Raspuns: Un soim. Intrebare: Vreti s-o aratati Curtii pentru a dovedi afirmatia dumneavoastra? Raspuns: Este un soim antic egiptean, facut acum trei mii de ani. Judecatorul Waite: Observati vreo similitudine de forma cu ceea ce considerati a fi un soim? Martorul: Un ornitolog poate n-ar gasi. Eu vad o asemanare cu o pasare. Penele nu sunt infatisate, picioarele de asemenea. Judecatorul Waite: Aripile si picioarele nu sunt infatisate, si totusi dumneavoastra aveti impresia ca este un soim. Martorul: Da. * * * FORBES WATSON, chemat ca martor in favoarea reclamantului, dupa ce a depus cuvenitul juramant, declara urmatoarele: INTEROGATORIUL LUAT DIRECT DE CATRE DL. C.J. LANE: Intrebare: Domnule Watson, care este profesiunea dumneavoastra? Raspuns: Sunt editorul revistei "The Arts". Intrebare: Ce specific are aceasta revista? Raspuns: Este o revista consacrata artei. Intrebare: Va voi arata un exemplar din revista "The Arts" din iulie 1923, si va voi intreba daca numarul acesta este publicat de dumneavoastra ? Raspuns: Da, domnule, este. Intrebare: Si acum, domnule Watson, cunoasteti in ansamblu si amanunt opera domnului Brancusi? Raspuns: Da, domnule. Intrebare: Unde le-ati vazut? Raspuns: Le-am vazut in atelierul domnului Brancusi si in expozitii. Intrebare: Va voi arata fotografiile din paginile 15 pana la 29 inclusiv si va voi intreba daca puteti identifica in aceste reproduceri lucrari de arta ale lui Brancusi. Raspuns: ..... Dl. Higginbotham: Ma opun la aceasta intrebare. Martorului i se cere sa raspunda la o intrebare care nu constituie o proba. Judecatorul Waite: Nu sunt de aceasta parere. Cred ca domnul Lane intentioneaza sa o includa intre dovezi. El o poate demonstra. N-ar avea nici un rost sa o includa intre dovezi, daca nu ar avea nici o legatura cu cazul de fata. El l-a intrebat acum pe martor daca fotografiile reprezinta lucrari de arta, creatii ale domnului Brancusi, deci, dupa cate am inteles, le va depune ca dovezi reprezentand aceste opere. Mi se pare a fi un lucru perfect clar. Obiectiunea este respinsa. Dl. Higginbotham: Recuz. Ma opun acestui fel de intrebari. Acestea nu sunt fotografii. Judecatorul Waite: Nu sunt fotografii, sunt reproduceri. Dl. Lane: Voi inlocui cuvantul fotografii cu reproduceri. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE JUDECATORUL WAITE: Intrebare: De unde stiti ca ele sunt lucrari ale lui Brancusi? Raspuns: Le-am vazut in atelierul lui si in unele expozitii personale. Intrebare: Deci sunteti familiarizat cu opera sa. Raspuns: O, da! Intrebare: Deci, le recunoasteti ca fiind operele sale, ca reproduceri ale operelor lui Brancusi? Raspuns: Da, prea onorate domnule judecator. Dl. Lane: Depun revista ca dovada, de la pag. 15 la 29 inclusiv. Martorul: Se mai afla o reproducere si la pagina 14. Revista este admisa si inregistrata ca Proba 3, 209109-G oct. 21, 1927. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DOMNUL C. J. LANE: Intrebare: Sunt aceste ilustratii destul de semnificative pentru opera domnului Brancusi? Raspuns: Da, domnule. Intrebare: Va rog sa va uitati la pagina 22 a Probei 3 si sa-mi spuneti ce reprezinta aceasta ? Raspuns: Sunt mai multe clisee pe aceasta pagina. Intrebare: Ma refer in mod special la cea de sus. Raspuns: Da, aceasta este pasarea lui Brancusi, o versiune a pasarii lui Brancusi. Intrebare: O versiune a pasarii designate sub denumirea Proba 1 si care se afla in fata noastra? Raspuns: Da, o versiune a pasarii, dar nu a acestei pasari. Intrebare: De cat timp studiati arta in general si sculptura in special ? Raspuns: De douazeci si cinci de ani. Intrebare: Unde ati studiat ? Raspuns: La inceput am studiat cu A.N. Collins, dupa aceea am incetat de a mai studia pictura si am inceput sa scriu, studiind arta in muzee, renuntand la ideea de a deveni pictor, incercand sa ma desfasor ca scriitor. Intrebare: De cand scrieti pe teme de arta? Raspuns: De aproximativ douazeci de ani. Intrebare: Este Brancusi recunoscut ca un sculptor profesionist ? Raspuns: Da, este. Intrebare: Lucrarile reproduse in proba 3 sunt recunoscute ca opere de arta? Raspuns: Da, domnule. Intrebare: Puteti spune Curtii cum e posibil oare ca o pasare sa fie infatisata sau sugerata de Proba 1? Raspuns: Sunt de parerea domnului Epstein. Se sugereaza forma unei pasari, expresie a unei idei, dar asta nu inseamna ca reprezentarea reala a unei pasari ar avea vreo consecinta pentru mine. Cred ca impresia de zbor, impresia de elan sunt calitati care imi dau sentimentul ca ma aflu in fata unei pasari. Ca reprezinta sau nu o pasare, faptul are o importanta minima dupa parerea mea si eu nu-i acord prea multa atentie. Intrebare: Dupa parerea dumneavoastra are acest obiect un scop utilitar? Raspuns: Nu. Judecatorul Waite: Spuneti ca va da senzatia de zbor. Raspuns: Da, domnule. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. SPEISER: Intrebare: Cand a aparut Brancusi pentru prima oara intr-o expozitie din New York ? Raspuns : Prin 1913. Intrebare: A mai expus de atunci in New York ? Intrebare: Din cele stiute de dumneavoastra, in cate expozitii publice au aparut operele lui Brancusi ? Raspuns: Expozitii ale operei sale au fost deschise la Galeria Brummer si Wildenstein. Intrebare: Sunt aceste galerii cunoscute? Raspuns: Da, sunt. Intrebare: Din experienta dumneavoastra, in literatura consacrata artei si sculpturii, va este cunoscut faptul ca el sa fi aparut in multe carti si reviste din intreaga lume, sa se fi scris articole despre dansul ? Raspuns: Da, domnule. S-a scris mult despre dansul. Intrebare: Pentru a va reimprospata memoria va rog sa va uitati in aceste publicatii si sa cititi titlurile acelora care contin articole despre si reproduceri ale dupa operele lui Brancusi. Raspuns: Das Kunstblatt, o carte numita Cubist, una de Walter Park, Magazine of Art, Quarterly Journal of Art, Sheldon Chenny. Dl. Higginbotham: Ma opun la aceasta intrebare ca neconcludenta. Dl. Lane: Scopul este de a arata ca publicatiile se refera la Brancusi ca la un artist si ca ele i-au stabilit reputatia. Judecatorul Young: Cred ca ceea ce ne oferiti ar trebui sa fie mai caracteristic. Aceste carti pot sa contina tot felul de articole, sa exprime tot felul de pareri cu privire la acest produs, chiar si referiri exprese la acest produs, dar ele nu pot fi privite ca marturii rezonabile. Cred ca ati face mai bine sa specificati care pagina, in chip anume, care lucru in mod aparte intentionati sa-l aduceti ca dovada? Dl. Speiser: Fiindca n-am marcat paginile, pot sa vi le dau la inscriere ? INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. SPEISER: Intrebare: Luati cartea lui William Stark. Raspuns: De la pagina 143 la pagina 150. Dl. Higginbotham: Ma opun. Nimic nu arata ca domnul Stark are autoritatea de a stabili cine este domnul Brancusi. Nici ca ar fi artist, nici operele sale ar fi opere de arta sau sculpturi originale. Aceste carti sau reviste sunt absolut neconcludente. Dl. Speiser: Dorim sa aratam ca domnul Brancusi este un artist cunoscut pe plan international, critici ale operei sale au aparut intr-un numar de ziare aici si dincolo de ocean. Avem intentia sa aratam ca este un artist cu destula reputatie pentru a starni interesul criticii din lumea intreaga. Judecatorul Young: Martorii dumneavoastra au dovedit ca el este recunoscut peste tot ca un artist. Iata un numar de carti si reviste care se refera la dansul. In cel mai bun caz ele n-ar putea fi privite decat ca niste dovezi de prisos, si acum se pune intrebarea daca dumneavoastra doriti sa rapiti timpul Curtii, introducand aceste pagini si citate din articole drept dovezi. Daca dumneavoastra socotiti util cazului pe care il aparati, cred ca aveti tot dreptul sa le introduceti sau sa infatisati parti din ele, chiar daca aceasta ne-ar lua o luna de zile. Nu fac decat sa sugerez ca, daca nu le socotiti necesare, puteti castiga mult timp. Dl. Speiser: Foarte bine. Asta e tot. CONTRAINTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. HIGGINBOTHAM: Intrebare: Ati spus ca Proba 1 este o opera de arta si ca, dupa parerea dumneavoastra, ea reprezinta o pasare in zbor. Raspuns: Nu, nu ca reprezinta o pasare, ci ca sugereaza acest lucru, ca intruneste insusirile generale pentru a sugera o pasare in zbor, ca sugereaza zborul unei pasari. Nu reprezinta o pasare. Intrebare: Nu reprezinta o pasare ? Raspuns: Nu. Intrebare: Are aceleasi calitati pentru a reprezenta un peste ? Raspuns: Nu. Intrebare: Daca ar fi fost intitulata peste... Raspuns: Nu numai titlul iti da aceasta senzatie. Nu pentru ca este denumita pasare, ci pentru ca sugereaza starea de zbor. Intrebare: Acesta este singurul lucru care ii determina calitatea de opera de arta ? Raspuns: Nu. Forma, armonia, sensul frumosului obtinut prin maiestrie si placerea pe care mi-o da cand o privesc. Intrebare: Va produce tot atata placere orice bucata de metal bine slefuita? Raspuns: Nu, domnule. Intrebare: Daca este frumos sculptata ? Raspuns: Daca este frumos sculptata, atunci imi produce placere. Intrebare: Indiferent daca este facuta de catre un artist sau de catre un mester ? Raspuns: Nu. Intrebare: Cate lucrari de Brancusi ati vazut in aceasta tara ? Raspuns: In aceasta tara... de, stiu eu? Cam treizeci sau patruzeci. Intrebare: Patruzeci ? Raspuns: Cred ca da. Intrebare: Le-ati vazut spre a va documenta in vederea scrierilor dumneavoastra profesionale ? Raspuns: Da, domnule. Dar am mai fost si alta data sa le vad fara a avea intentia de a scrie. Intrebare: Scrieti despre arta si sculptura de douazeci si cinci de ani ? Raspuns: Da. Intrebare: Exista vreunul care face lucrari cu caracteristicile Probei 1? Raspuns: Sunt artisti care fac sculptura abstracta. Ea nu este asemanatoare cu Proba 1, pentru ca aceasta este o expresie personala. Intrebare: Deci in ceea ce priveste Proba 1 si celelalte lucrari facute de Brancusi, ele sunt izolate si unice, aparte de celelalte sculpturi despre care ati scris in ultimii douazeci de ani? Raspuns: Nu mai izolata decat orice alta sculptura. Intrebare: Sunt sculptori care daltuiesc forme umane? Raspuns: Cateodata. Intrebare: Si animale? Raspuns: Da. Intrebare: Exista artisti care picteaza dupa natura sau dupa model? Raspuns: Da. Intrebare: Domnul Brancusi nu face nici una nici alta, nu-i asa? Raspuns: A facut si acest lucru. Intrebare: Ati vazut vreo pictura de-a sa? Raspuns: Nu ma refer la pictura, credeam ca va referiti la sculpturi. Intrebare: Ati vazut sculpturi de-ale sale facute dupa chip omenesc ? Raspuns: Da. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. SPEISER: Intrebare: Iata un alt exemplar din revista " The Arts ", datat martie 1926. L-ati vazut ? Raspuns: Da, domnule. Revista este oferita drept marturie admisa si inregistrata ca proba ilustrativa 4, 209109- G octombrie21, 1927. Intrebare: Referindu-ma la pag.145 pana la 149, va intreb daca aceste lucrari facute de Brancusi se inscriu in maniera cunoscuta sub denumirea academica? Raspuns: Da. Toate aceste lucrari ii apartin, copia uneia din ele se afla la Ecole des Beaux Arts din Paris. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. HIGGINBOTHAM: Intrebare: In afara de reproduceri, ati vazut acele lucrari cu ochii dumneavoastra? Raspuns: Nu, nu le-am vazut. Intrebare: Puteti afirma cate lucrari de Brancusi ati vazut realmente? Raspuns: Realmente cite am vazut? Intrebare: Da. Raspuns: Zic, am vazut treizeci sau patruzeci de bucati. Intrebare: In legatura cu reproducerile din carte, de la paginile 145 la 149, afirmati ca n-ati vazut decat fotografiile lor? Raspuns: Nu am vazut niciodata aceste doua piese. Intrebare: Din cele treizeci de lucrari pe care le-ati vazut in tara noastra... in aceasta tara le-ati vazut pe toate? Raspuns: Unele in atelierul domnului Brancusi la Paris, altele in expozitiile de aici. Intrebare: Sunt reproduse in cealalta carte, in Proba 3? Raspuns: Da, domnule. Intrebare: Unele pe care le-ati vazut cu adevarat? Raspuns: Sunt fotografii in aceasta carte reprezentand lucrari pe care le-am vazut cu adevarat. Intrebare: Vreti, va rog, sa aratati paginile? Raspuns: Le-am vazut pe toate in paginile 14 la 29. Intrebare: Sunt lucrarile pe care le-ati vazut in atelierul sau? Raspuns: Sunt unele pe care le-am vazut in ambele locuri, unele in atelier, altele aici, la New York. Intrebare: Revista pe care o tineti in mana, "The Arts", o editati dumneavoastra ? Raspuns: Da, domnule, eu o editez. Intrebare: De cat timp apare aceasta revista? Raspuns: In forma ei actuala, apare din ianuarie 1923. Intrebare: In forma ei actuala. Dar in vechea forma? Raspuns: Trei ani inainte. As spune ca apare de aproximativ sapte ani. Intrebare: Sub denumirea "The Arts". Raspuns: Sub acelasi titlu. Intrebare: Unde este difuzata? Raspuns: Este difuzata in intreaga lume. Cea mai mare parte a tirajului e distribuita in America de Nord, o parte mult mai mica in Europa si ceva in America de Sud. Dl. Higginbotham: Atat. * * * FRANK CROWINSHIELD, chemat ca martor la cererea reclamantului, dupa ce a depus cuvenitul juramant, a declarat urmatoarele: INTEROGATORIUL LUAT DIRECT DE CATRE DL. C. J. LANE: Intrebare: Care este profesiunea dumneavoastra? Raspuns: Sunt editorul revistei "Vanity Fair", care apare la New York. Intrebare: In legatura cu munca dumneavoastra de editor al revistei "Vanity Fair" este de presupus ca aveti cunostinte profunde despre arta in general. Dl. Higginbotham: Aveti cunostinte despre arta? Raspuns: Am studiat arta in tinerete. Tatal meu era artist si eu am fost critic de arta la diferite reviste, ca cea de fata, si am scris numeroase articole de arta. Intrebare: De cat timp scrieti articole despre arta? Raspuns: De aproximativ cincisprezece ani. Intrebare: Ati studiat arta? Raspuns: Da, in intreaga lume. Am numerosi prieteni artisti in diferite tari si am o colectie de sculptura si pictura. Intrebare: Cunoasteti opera domnului Brancusi ? Raspuns: Desigur. Intrebare: Ati vazut vreuna din lucrarile domnului Brancusi ? Raspuns: Am vazut numeroase lucrari in atelierul sau, precum si in expozitii, aici, la Londra si in alte parti. Intrebare: Domnul Brancusi este recunoscut ca sculptor profesionist? Raspuns: Da, este. Intrebare: Va infatisez Proba 1 si va intreb daca ati mai vazut-o pana acum? Raspuns: Am mai vazut-o. Intrebare: Si o considerati drept opera de arta? Raspuns: O consider ca atare. Intrebare: Din cate stiti, are vreun scop utilitar? Raspuns: Nici unul. Intrebare: Afirmati ca sunteti colectionar de arta. Raspuns: Sunt. Intrebare: Aveti vreo lucrare de domnul Brancusi ? Raspuns: N-am nici una. Intrebare: Iata Proba 3, paginile 15 la 29 inclusiv, si va pun intrebarea daca reproducerile care apar aici sunt intr-adevar reprezentative pentru opera domnului Brancusi ? Dl. Higginbotham: Ma opun. Martorul n-a spus ca ar fi vazut vreuna din ele. Martorul: Cunosc aceste ilustratii si unele din ele le-am publicat eu insumi. Propriul meu fotograf din Paris a luat impreuna cu mine fotografia uneia dintre ele. Judecatorul Waite: A spus ca le-a vazut pe acelea si ca a vazut-o si pe aceasta (Proba 1), si ca aceasta este o opera de arta. A afirmat ca el insusi este artist. Ce mai doriti sa-l intrebati? INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. LANE: Intrebare: Domnule Crowinshield, ce va indreptateste sa afirmati ca Proba 1, dupa parerea dumneavoastra, este o pasare? Raspuns: Sugereaza zborul, sugereaza gratia, nazuinta, vigoarea imbinata cu iuteala, intr-un elan de putere, forta, frumusete, asa cum le are o pasare. Dar numele, titlul acestei lucrari, realmente nu inseamna mare lucru. Sculptori de mare succes, Barye si altii, si-au intitulat mare parte din lucrari cu denumiri care nu spun nimic. Una dintre cele mai renumite lucrari ale domnului Barye a fost intitulata "Spiritul noptii". N-am dat nici o atentie titlului, nu ne intereseaza catusi de putin, ceea ce are insemnatate pentru noi este numai lucrarea in sine. El ar fi putut s-o numeasca tot atat de bine "Spiritul zborului". Intr-un fel, titlul are foarte putin de-a face cu lucrarea sculptorului. Nu afecteaza de fel calitatea estetica a lucrarii privita ca opera de arta, daca are proportie, armonie, maiestrie si mesaj. Dl. Lane: Atat. CONTRAINTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. HIGGINBOTHAM: Intrebare: De ce spuneti ca aceasta lucrare va atrage ca opera de arta reprezentand zborul unei pasari? Raspuns: N-am spus asta, am spus ca sugereaza zborul. Intrebare: Sugestia de zbor este singurul motiv care starneste emotia dumneavoastra artistica? Raspuns: Nu numai. Lucrarea ma atrage gratie proportiilor, formei, armoniei, mesajului si maiestriei. Intrebare: Asadar, daca ati lua o bara de metal perfect rotunjita si cu forme simetrice, bine slefuita, v-ar atrage ca si cum ar fi opera de arta? Raspuns: Nu, domnule. Daca ar fi facut-o un mare artist... Intrebare: Sa presupunem ca n-ati sti cine a facut-o. Raspuns: Aceasta n-are nici o importanta. Intrebare: Deci, cu toate ca ne referim la calitatea artistica sau la proprietatea de a captiva privitorul sau la echilibrul armonios, la forma etc., n-are importanta si nu faceti nici o diferenta intre lucrarea unui mester si opera unui sculptor? Raspuns: Daca este frumoasa, lucrarea nu poate sa fi fost facuta de un mester. Intrebare: Cate lucrari de domnul Brancusi ati vazut cu ochii dumneavoastra? Raspuns: Douazeci sau treizeci. Intrebare: Referindu-ne la Proba 1, este singura in acest gen pe care ati vazut-o? Raspuns: Vreti sa spuneti de acest gen? Intrebare: Da. Raspuns: Nu inteleg la ce va referiti. Va referiti la bronz sau la maiestrie, la aceste toate la un loc? Intrebare: Da. Raspuns: Am vazut una in marmura, foarte asemanatoare cu aceasta. Intrebare: Era originalul dupa care s-a turnat lucrarea de fata? Raspuns: Da. * * * WILLIAM HENRI FOX, chemat ca martor, la cererea reclamantului, dupa ce a depus cuvenitul juramant a declarat urmatoarele : INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. C.J. LANE: Intrebare: Domnule Fox, care este profesiunea dumneavoastra ? Raspuns: Sunt director la Brooklyn Museum of Art. Intrebare: De cat timp sunteti directorul acestui muzeu ? Raspuns: Din 1914, de paisprezece ani. Intrebare: Ati facut studii de arta ? Raspuns: Asa cred. Intrebare: Cati ani ? Raspuns: Din tinerete. Am scris despre arta. Foarte curand dupa ce am terminat colegiul, am inceput sa scriu despre arta si de-atunci continuu sa scriu cu diferite prilejuri. Intrebare: De cati ani ? Raspuns: As spune treizeci sau patruzeci de ani. Intrebare: Ati studiat multe sculpturi si multi artisti? Raspuns: Da, domnule. Intrebare: Achizitionati sculpturi, statui si opere de arta in general pentru Brooklyn Museum of Art? Raspuns: Da, domnule. Judecatorul Waite: Nu-i nevoie sa continuati pentru a dovedi calificarea domniei sale. Intrebare: Cunoasteti opera domnului Brancusi ? Raspuns: Da, domnule, intr-o oarecare masura. Intrebare: S-a ivit prilejul sa aveti in muzeul dumneavoastra vreuna din lucrarile sale ? Raspuns: Da, domnule. Intrebare: E mult de-atunci ? Raspuns: Am avut o lucrare in muzeu cam cu patru ani in urma si din nou acum un an si jumatate. Intrebare: Muzeul a achizitionat acea lucrare ? Raspuns: Nu, domnule, n-a achizitionat-o pentru ca, in acea perioada, nu erau fonduri. Intrebare: Daca ati fi avut fonduri, ati fi achizitionat-o ? Raspuns: Fara indoiala ca da, domnule. Intrebare: Il considerati pe Brancusi drept un sculptor profesionist ? Raspuns: Da, domnule. Intrebare: Il considerati un sculptor renumit ? Raspuns: Da, domnule. Intrebare: Proba 1, dupa parerea dumneavoastra, ar putea sa aiba un scop utilitar ? Raspuns: Nu-mi pot inchipui nici unul. Intrebare: Considerati Proba 1 a fi opera de arta ? Raspuns: Da, domnule este o opera de arta. Dl. Lane: De-ajuns. CONTRAINTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. HIGGINBOTHAM: Intrebare: De ce-o numiti opera de arta ? Raspuns: In primul rand, consider ca are expresie, forma, intrupeaza o idee, probabil sugerata de zborul unei pasari si sugerand, la randul ei, zborul unei pasari. Deseori o idee abstracta inspira unui artist asemenea lucru pe care el il exprima intr-un chip original. Este ceea ce cred ca a facut artistul. Ideea sugerata a evoluat probabil dupa ce a inceput lucrul. E posibil ca la inceput el sa fi facut pasarea dupa forma ei naturala. Intrebare: Daca artistul ar fi denumit-o peste, v-ar fi sugerat mai curand ideea de peste decat ideea de pasare ? Raspuns: Va referiti la aceasta piesa in special ? Intrebare: Da. Raspuns: Nu, nu-mi sugereaza un peste. Intrebare: Daca ar fi denumit-o tigru in zbor ? Raspuns: Nu. Intrebare: Va sugereaza un leu sau un alt animal ? Raspuns: Se poate ca pe mine zborul sa ma impresioneze ca o abstractiune, ca o parte din suma calitatilor apartinand lucrarii, dar nu in mod categoric ca un leu sau un tigru real. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE JUDECATORUL WAITE: Intrebare: Daca v-ati intalni cu acest obiect si n-ati auzi pe nimeni referindu-se la el ca fiind o pasare, ati putea sub prestare de juramant sa declarati ca este o pasare ? Raspuns: Nu, domnule, n-as face asta, pentru ca numai numind-o astfel... Intrebare: Nu asta ma intereseaza. Va dati multa osteneala s-o denumiti pasare. Nu pot vedea ce importanta poate sa aiba denumirea de pasare. Toata lumea spune ca este o pasare numai pentru ca artistul a denumit-o pasare. Spuneti ca sunteti conservator sau asa ceva. Raspuns: Sunt directorul muzeului. Intrebare: Scopul muzeului este de a prilejui publicului vizionarea operelor de arta. Raspuns: Da. Intrebare: De a face educatia publicului pe aceasta cale. Raspuns: Da, domnule. Intrebare: Adica, dumneavoastra cautati sa expuneti in muzeu opere de arta, lucruri frumoase si artistice? Raspuns: Da, domnule. Intrebare: Daca cineva v-ar fi trimis sa achizitionati o opera de arta pentru a o expune in muzeu in scopul de a educa publicul, ati alege o opera de arta ca aceasta? Raspuns: Da, domnule. Intrebare: Ati alege-o pe aceasta inaintea unui Barye sau a unei picturi sau sculpturi cunoscute? Raspuns: As alege aceasta sculptura ca pe o opera apartinand unui artist pe care il pretuiesc ca artist. Intrebare: Ati alege-o mai mult ca pe o curiozitate? Raspuns: Nu, domnule, nu pentru acest motiv. Este un obiect de arta, o piesa admirabila, si as alege-o pentru frumusetea ei, pentru simetria ei, pentru calitatea pe care o are de a-mi crea o emotie placuta. Intrebare: Credeti ca oamenii simpli care se perinda prin muzeul dumneavoastra ar putea fi educati de aceasta forma? Raspuns: Sper ca vor fi, domnule. Cred ca ar aprecia frumusetea ei. Intrebare: Socotiti ca s-ar nimeri mai mult decat unul la zece mii sa creada ca este vorba despre o pasare? Raspuns: Cred ca mai mult decat unul la zece mii vor spune ca in fata lor se afla un obiect frumos. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. HIGGINBOTHAM: Intrebare: Aveti in muzeul dumneavoastra articole reprezentand opere de arta destinate educarii publicului, de acelasi gen cu Proba 1? Raspuns: Cum sa va spun, avem in muzeu ceea ce numim piese de arta abstracta. Intrebare: Ce intelegeti prin aceasta? Raspuns: Aceasta este arta nerealista, nefigurativa, daca puteti intelege. Intrebare: In forma sa naturala? Raspuns: N-as spune acest lucru. Va referiti la ceea ce avem in muzeu? Intrebare: Spuneti ca acolo aveti arta abstracta. Raspuns: Avem acolo obiecte, avem picturi, avem sculpturi pe care dumneavoastra le-ati socoti rudimentare, deoarece nu sunt figurative. Am avut la muzeu numeroase expozitii in care am prezentat astfel de lucrari. Intrebare: Din cate cunoasteti dumneavoastra din lumea artei, nu-i asa ca opera domnului Brancusi este izolata? Raspuns: Lucrarile sale sunt produsul specific al unei activitati creatoare unice, care si-a gasit propriul sau mod de expresie. Intrebare: Oare lucrarea in sine ca de pilda Proba 1, nu se detaseaza de oricare alta sculptura facuta de artisti si nu se instraineaza de ceea ce numim arta? Raspuns: Nu cred ca se instraineaza in sensul atribuit. D. Higginbotham: Asta e tot. Henri McBride, chemat ca martor la cererea reclamantului, dupa ce a depus juramantul de rigoare, a declarat urmatoarele : INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. C.J. LANE: Intrebare: Domnule McBride, care este profesiunea dumneavoastra? Raspuns: Sunt critic de arta la "The Sun" si scriu de asemenea critici lunare pentru "The Dial". Intrebare: De cat timp sunteti critic de arta? Raspuns: Sunt critic de arta pentru "Sun" din 1913. Intrebare: Si pentru "The Dial"? Raspuns: De patru sau cinci ani, nu-mi amintesc exact. Intrebare: Ati facut studii de arta? Raspuns: Toata viata. Intrebare: Vreti sa ne spuneti unde ati studiat? Raspuns: Am studiat cinci ani cu John Ward Stimson, apoi am studiat un an la Art Students League. Intrebare: Scrieti si carti despre arta? Raspuns: N-am publicat nici o carte. Intrebare: Articole despre arta ati scris? Raspuns: Treizeci de ani fara intrerupere. Intrebare: Cunoasteti lucrarile lui Brancusi? Raspuns: Da. Intrebare: Il considerati sculptor de profesie? Raspuns: Cu merite deosebite. Intrebare: In lumea artelor este considerat ca atare? Raspuns: Sigur ca da. Intrebare: Ati vazut vreuna din lucrarile sale? Raspuns: In jur de treizeci, patruzeci. Intrebare: Ati vazut Proba 1? Raspuns: Am vazut-o. Intrebare: O considerati opera de arta? Raspuns: Da, o consider opera de arta. Intrebare: Dupa cate stiti, i s-ar putea de vreo intrebuintare utilitara ? Raspuns: Dupa stiinta mea nici una. Dl. Lane: Atat. CONTRAINTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. HIGGINBOTHAM: Intrebare: Spuneti ca aceasta este o opera de arta... de ce? Raspuns: Trebuie sa repet tot ce au spus martorii precedenti, ca starneste in mine un simtamant al frumosului si imi stimuleaza imaginatia. Intrebare: Deci orice lucru care starneste in dumneavoastra un sens al frumusetii il considerati o opera de arta? Raspuns: Da, il consider o opera de arta. Dl. Higginbotham: Atat. Dl. Lane: Importatorul este satisfacut. Dl. Higginbotham: Guvernul obiecteaza la faptul ca s-a atasat la factura certificatul sau autorizatia, ca nefiind o dovada a faptului consemnat aici. Judecatorul Waite: Se va lua nota de obiectiune. * * * Avocatul reclamantului a facut o cerere pentru comisia rogatorie in vederea culegerii de depozitii de peste hotare. Cererea a fost aprobata. S-au acordat cinci zile reclamantului pentru a depune la dosar interogatoriile directe si zece zile aditionale Guvernului pentru a depune la dosar contrainterogatoriile. * * * Sedinta va fi reluata la sesiunea din decembrie. TRIBUNALUL VAMAL AL STATELOR UNITE SECTIA A III -A C. BRANCUSI, reclamant impotriva STATELOR UNITE, paratul Statuie de bronz Dosar 209109-G New York, 23 martie 1928 IN FATA JUDECATORULUI ADJUNCT WAITE, PRESEDINTE; JUDECATOR ADJUNCT YOUNG. S-AU INFATISAT : Charles J. Lane si M.J. Speiser, avocatii reclamantului. Charles D. Lawrence, procuror general adjunct, avocatul paratului, in calitate de consilieri, Marcus Higginbotham si Rueben Wilson, avocati desemnati special Charles F. Kurz Raportorul Tribunalului Dl. Lane: Cu ingaduinta Curtii, depun ca dovada in favoarea reclamantului interogatoriile si contrainterogatorile, precum si raspunsurile respective constituind depozitia si marturia domnului Brancusi la Paris. Dl. Higginbotham: N-am nici o obiectiune de facut. Judecatorul Waite: Admis. Depozitia este inregistrata cu Proba 5 209109 - G 23 martie, 1928 Dl. Lane: Importatorul este satisfacut. ROBERT INGERSOLL AITKEN, chemat ca martor in favoarea paratului, dupa ce a depus cuvenitul juramant, declara urmatoarele INTEROGATORIUL DIRECT LUAT DE CATRE DL. HIGGINBOTHAM: Intrebare: Care este profesiunea dumneavoastra? Raspuns: Sculptor. Intrebare: Unde locuiti? Raspuns: New York. Intrebare: De cit timp sunteti sculptor? Raspuns: De treizeci de ani. Intrebare: Spuneti pe scurt ce studii ati facut dumneavoastra pentru a deveni sculptor? Raspuns: Am studiat la San Francisco, Paris, Londra. Intrebare: Aveti lucrari personale expuse in diverse locuri? Raspuns: Lucrarile mele sunt raspandite de la Coasta de est la Coasta de Vest a Americii, in muzee, parcuri publice si scuaruri. Intrebare: Si ati lucrat necontenit in profesia dumneavoastra? Sunteti si acum sculptor? Raspuns: Da, domnule. Intrebare: Bizuindu-ne pe faptul ca raspunsul dumneavoastra decurge din studiile si experienta pe care o aveti in domeniul sculpturii si al operelor de arta, va rog sa va indreptati atentia asupra Probei 1 si sa ne spuneti daca aceasta piesa de bronz , care se afla aici, este sau nu este, dupa parerea dumneavoastra, o sculptura sau o opera de arta? Raspuns: Nu o consider nici opera de arta, nici sculptura. Dl. Higginbotham : E randul dumneavoastra. CONTRAINTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. LANE: Intrebare: Domnule Aitken, afirmati ca diferite opere de arta ale dumneavoastra sunt expuse in muzee. Raspuns: Exact. Intrebare: N-ati auzit niciodata o critica facuta de cineva la adresa operelor dumneavoastra? Raspuns: Ba da, domnule. Intrebare: Si nu li s-a facut nici o critica in scris cu privire la valoarea artistica, la calitatea lor de opere de arta? Raspuns: Nu. Intrebare: N-au fost niciodata opinii diferite asupra operei dumneavoastra, unele care sa sustina sensul ei estetic, altele care sa il nege, incadrand-o intr-un alt gen de arta. Raspuns: Nu. Intrebare: Ati avut vreodata un schimb de pareri cu o persoana oarecare asupra unei anumite lucrari, spre a stabili daca este arta sau imitatie? Raspuns: Ati spus o persoana oarecare? Intrebare: Da. Raspuns: Desigur. Intrebare: Nu este oare binecunoscut faptul ca a fi sau a nu fi opera de arta este o chestiune de parere? Raspuns: Depinde de parerea cui. Intrebare: Exact. Nu-i asa ca, daca mai multi artisti se afla intr-un loc si se aduce acolo o sculptura, asupra calitatilor ei vor fi emise pareri diferite? Raspuns: In primul rand, trebuie sa fie vorba de o sculptura. Intrebare: Ce intelegeti printr-o sculptura? Raspuns: Un lucru care a fost sculptat. Intrebare: Cum definiti Arta? Raspuns: Nu definesc Arta. Intrebare: Vreti sa spuneti ca Arta nu poate sa fie definita? Raspuns: N-as spune ca nu poate sa fie definita, dar... Intrebare: V-ati gandit oare vreodata la o definitie a Artei, pe care ati putea-o formula? Raspuns: Da, m-am gandit. Intrebare: Care ar fi definitia dumneavoastra asupra Artei? Raspuns: Vorbind in general, Arta este ceva creat de catre om, care starneste o reactie emotionala neobisnuita. Intrebare: Si de nu starneste o reactie emotionala neobisnuita, puteti sa afirmati ca nu mai e vorba de arta? Raspuns: Ei bine, aceasta reactie emotionala trebuie sa fie in acord numai cu anumite principii estetice. Intrebare: Dar daca nu starneste o stare emotionala, ati spune ca nu e Arta? Raspuns: Emotie neobisnuita. Asa as califica-o. As spune ca trezeste sentimente estetice si un sens al frumusetii. Intrebare: Ati auzit de domnul Brancusi? Raspuns: Da. Intrebare: De cat timp ati auzit vorbindu-se despre domnia sa in domeniul Artei? Raspuns: N-as putea spune... N-am citit nimic despre dansul un numar de ani. Intrebare: Unde ati citit despre dansul? Raspuns: In publicatii de arta. Intrebare: In carti? Raspuns: Publicatii de arta. Intrebare: Spuneti-ne exact de cati ani ati auzit vorbindu-se despre domnul Brancusi ca despre un artist? Raspuns: Cred ca doar de cinci ani. Intrebare: Cu toate acestea stiti, domnule Aitken, ca domnul Brancusi a efectuat lucrari de arta de mai bine de douazeci si cinci de ani, nu-i asa? Raspuns: Nu stiu nimic despre asta. Intrebare: Ati citit vreo carte de arta in care opera domnului Brancusi este discutata favorabil? Raspuns: Da, am citit una recent. Intrebare: Ati vazut aceasta carte intitulata "Short History of Art" de Blum si Tatlock publicata in 1926? Raspuns: N-am vazut-o. Intrebare: Cititi revista cunoscuta sub numele de "The Arts"? Raspuns: Da. Intrebare: Credeti ca este o publicatie demna de incredere in tratarea temelor de arta? Raspuns: Nu ma intereseaza. S-ar putea ca revista sa aiba importanta pentru altii, nu pentru mine. Intrebare: Ati citit vreun numar din aceasta revista? Raspuns: Da. Este ceea ce ma face sa spun ca ea n-are pentru mine nici o importanta. Intrebare: Ati auzit vreodata de William Zorach? Raspuns: Da. Intrebare: Este artist? Raspuns: Nu stiu. Intrebare: Fara indoiala, n-ati auzit de toti artistii in viata. Raspuns: De toti, nu. Intrebare: Cand domnul Zorach, in articolul sau din revista "The Arts", figurand ca Proba 4 a importatorului, vorbeste de domnul Brancusi ca despre un artist cunoscut, ati spune ca greseste? Dl. Higginbotham: Obiectez, intrebarea este nefondata. Judecatorul Waite: As spune ca este greu felul in care obtine ca dovada parerea unei alte persoane. Admit obiectiunea. Dl. Lane: Foarte bine, am sa incerc a privi chestiunea sub alt unghi. Intrebare: Cate opere de arta create de domnul Brancusi ati vazut? Raspuns: N-am vazut nici una. Intrebare: N-ati vazut nici una din lucrarile lui Brancusi ? Raspuns: Ati spus opere de arta. Nu am vazut. Intrebare: Ati vazut vreuna din lucrarile sale? Raspuns: Am vazut lucrari ca asta, dar nu am vazut nici o opera de arta. Intrebare: Cu alte cuvinte, dumneavoastra nu le considerati ca opere de arta. Raspuns: Nu. Intrebare: Daca nu le considerati opere de arta, puteti spune in concluzie ca domnul Brancusi nu este artist? Judecatorul Waite: Aceasta nu poate sa reiasa decat dintr-o parere a sa si raspunsul reprezinta aceasta parere. El poate sa considere ca Brancusi nu-i nici artist, nici creator de opere de arta. Aparent, aceasta este parerea domniei sale. Martorul: Acesta este raspunsul meu. Judecatorul Young: Isi da doar propria parere. Intrebare: Ati cunoscut artisti, care nu considera lucrarile dumneavoastra opere de arta? Dl. Higginbotham: Ma opun, intrebarea se repeta. Judecatorul Waite: Admit obiectia. Dl. Lane: Cer sa se admita o exceptie. Intrebare: Va prezint o carte depusa ca dovada si cunoscuta sub numele de "Cubist Post Impressions" de Eddy. Ati auzit vreodata de aceasta carte? Raspuns: Nu. Intrebare: Va prezint o carte care a fost depusa ca dovada si cunoscuta sub numele "Primer of Modern Art." De Sheldon Cheney. Ati auzit vreodata de aceasta carte? Raspuns: Da. Aceasta carte am citit-o. Intrebare: Afirmati ca ati citit cartea lui Sheldon Cheney ? Raspuns: Am citit-o. Intrebare: Va atrag atentia asupra paginii 390 a acestei carti si va rog sa o cititi pe loc. Dl. Higginbotham: Ma opun. Daca este depusa ca dovada... Judecatorul Waite: De ce doriti ca s-o citeasca ? Dl. Higginbotham: Ma opun ca dumnealui s-o citeasca. Prin ea insasi cartea este destul de graitoare. Dl. Lane: In ea se spune ca domnul Brancusi este unul din maestrii autentici ai abstractionismului. Ati citit aceasta ? Martorul: Da. Judecatorul Waite: Aceasta dovedeste ca piesa de fata este o opera de arta ? Dl. Lane: Pretind ca aceasta carte vorbeste despre domnul Brancusi ca despre un maestru autentic al unei forme aparte de arta. Judecatorul Waite: De ce credeti ca autorul se refera la arta? Unde gasiti ceva care ar arata ca el vorbeste despre o opera de arta? Si ce dovedeste asta in cazul de fata ? Dl. Lane: Dovedeste ca domnul Brancusi este un artist a carui maiestrie este bine cunoscuta, in asa masura incat un critic de arta gaseste de cuviinta sa-i discute opera intr-o carte, pe care martorul declara ca a citit-o. Judecatorul Waite: Foarte bine. Acesta este un subiect de controversa. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. LANE: Intrebare: Ati citit cartea numita "Masters of Modern Art" de Pach? Raspuns: N-am citit-o. Intrebare: Ati citit o carte intitulata "Formwille der Zeit" o carte nemteasca pe teme de arta? Dl. Higginbotham: Ma opun, daca a citit sau n-a citit aceste carti este o chestiune fara consecinte. El nici nu stie daca aceste carti sunt scrise de catre autori bine cunoscuti sau nu. Dl. Lane: Voi spune atat: este cunoscut in lumea artelor ca un scriitor pe teme de arta si articolele sale au autoritate in domeniul artei. El vorbeste in termeni stralucitori de opera lui Brancusi. Judecatorul Waite: Constituie aceasta o dovada ca numita persoana este un om stralucit? Dl. Lane: Marturia facuta in favoarea importatorului arata aceasta. Judecatorul Waite: Acum vreti sa intrebati pe acest om... Raspuns: Daca el a citit chiar aceasta carte. Judecatorul Waite: A spus el ca da? Dl. Lane: A spus ca nu. Judecatorul Waite: Cu aceasta incheiem discutia. Dl. Lane: S-o incheiem. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. LANE: Intrebare: Sunteti la curent cu pozitia domnului Walter Pach ca critic de arta si scriitor ? Raspuns: Nu sunt. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. SPEISER: Intrebare: Cunoasteti un om cu numele de Walter Pach? Raspuns: Nu. Intrebare: Ati auzit de dansul? Raspuns: Am auzit de dansul. Intrebare: In legatura cu Arta ? Raspuns: Am vazut numele sau in carti. Intrebare: Ce carti? Raspuns: Ca acelea pe care le aveti aici. Intrebare: In legatura cu articolele din cotidianul "Sun" despre Arta? Raspuns: Poate. Intrebare: Nu va este cunoscut faptul ca domnul Pach este considerat critic de arta? Raspuns: Aceasta nu ma intereseaza. Intrebare: Nu v-am intrebat daca va intereseaza ori nu. Va rog sa raspundeti la intrebare. Va este el cunoscut dumneavoastra si publicului ca om care scrie pe teme de arta? Dl. Higginbotham: Ma opun. Judecatorul Waite: Stiti ce reputatie are? Martorul: Nu cunosc. Intrebare: V-am intrebat daca stiti sau nu ca este un om care scrie pe teme de arta in reviste, carti si cotidiene? Dl. Higginbotham: Obiectez. Judecatorul Waite: Admit obiectia. N-are importanta daca stie sau nu. Intrebare: Stiti daca Walter Pach este o persoana care scrie articole pe teme de arta in ziare, carti sau reviste? Dl. Higginbotham: Obiectez, pentru ca este fara consecinta daca stie sau nu stie. Judecatorul Waite: Admit obiectia in afara faptului ca vreti sa dovediti ca este un critic de arta cu autoritate. Dl. Speiser: Cer exceptie. Pot avea un raspuns la intrebarile puse? Judecatorul Waite: Da. Martorul: Cunosc. Intrebare: Cunoasteti pe domnul Sheldon Cheney in calitatea sa de critic de arta? Raspuns: Cunosc cartea, am auzit de dansul. Intrebare: Pot sa va intreb daca cunoasteti pe domnul Franz Cizek? Raspuns: Nu. Nu vorbesc nemteste. Intrebare: Aceasta nu va va impiedica sa spuneti daca il cunoasteti pe Julius Mayer. Cunoasteti acest nume? Raspuns: Nu. Intrebare: Nu ati auzit niciodata de dansul? Raspuns: Nu. Intrebare: Cunoasteti pe A. Jerome Eddy ca critic de arta? Raspuns: I-am vazut numele in diferite publicatii. Intrebare: Cunoasteti pe M. Dezayo ca critic de arta? Raspuns: Nu. Intrebare: Il cunoasteti pe Paul Westheim ca critic de arta? Raspuns: Da, i-am vazut opera. Intrebare: Il cunoasteti pe Jacob Epstein ca critic de arta? Raspuns: Ca sculptor, nu ca critic. Intrebare: Se bucura de o reputatie excelenta printre artistii din lumea intreaga? Raspuns: Puteti presupune. Eu nu pot raspunde la aceasta intrebare. Intrebare: Cunoasteti opera sa? Raspuns: Da. Intrebare: Este el sculptor? Raspuns: Da. Intrebare: Este el un artist? Raspuns: Da. Intrebare: Cu alte cuvinte il considerati sculptor si artist excelent, dar critic fara har? Raspuns: ... Dl. Higginbotham: Nu vad ce consecinte ar putea avea acest lucru. El incearca sa ridice peste masura cotele domnului Epstein, pentru ca marturia sa sa apara mai pregnanta. Intrebare: Nu exista nici o indoiala asupra sinceritatii sale. Il considerati ca un sculptor excelent si ca un artist perfect ? Raspuns: Nu. Intrebare: Puneti la indoiala sinceritatea sa? Dl. Higginbotham: Ma opun. Judecatorul Waite: Admit obiectia. Dl. Speiser: Cer exceptie. Intrebare: Puneti in discutie dreptul sau de a vorbi cu autoritate despre arta? Dl. Higginbotham: Ma opun. Dl. Speiser: Cer exceptie. Intrebare: Cunoasteti critica de arta de arta a domnului Forbes Watson? Raspuns: Stiu ca se ocupa cu scrisul. Intrebare: Ca critic de arta? Raspuns: Ca scriitor. Nu-l consider critic. Intrebare: Il cunoasteti pe Frank Crowinschield? Raspuns: Ca scriitor. Intrebare: Nu-l socotiti critic? Raspuns: Nu. Intrebare: Il cunoasteti pe William Henry Fox? Raspuns: Stiu cine este. Intrebare: Il socotiti critic de arta? Raspuns: Este directorul Muzeului de arta Brooklyn. Intrebare: Nu arata aceasta, intr-o oarecare masura, ca ar putea fi critic de arta? Raspuns: Nu in mod necesar. Intrebare: Poate cineva sa conduca un muzeu de arta fara a avea cunostinte de specialitate? Dl. Higginbotham: Obiectez. Judecatorul Waite: Obiectia este admisa. Intrebare: Acum domnule Aitken, vreti sa ne spuneti de ce aceasta (Proba 1) nu este o opera de arta? Raspuns: Inainte de toate, as spune ca nu are atributele frumusetii. Intrebare: Cu alte cuvinte, nu starneste in dumneavoastra nici o reactie estetica emotionala? Raspuns: Chiar asa. Intrebare: Pentru acest motiv, bineinteles nu considerati acest obiect drept o opera de arta. Raspuns: Da. Intrebare: Totusi, nu excludeti posibilitatea ca Proba 1 sa starneasca o reactie emotionala estetica in mintea unei persoane pe care dumneavoastra o considerati artist sau sculptor. Dl. Higginbotham: Obiectez. Nu ne intereseaza ce este in mintea altora. Judecatorul Waite: Obiectia admisa. Intrebare: Va puteti referi la alt motiv pentru care domnia voastra nu puteti considera Proba 1 ca opera de arta? Raspuns: Nu. Intrebare: Limitati raspunsul dumneavoastra la faptul ca, in ceea ce va priveste, Proba 1 nu va starneste nici o reactie estetica emotionala. Raspuns: Ei bine, dupa mine nu este o opera de arta. Intrebare: Acesta este singurul motiv pe care va intemeiati? Raspuns: Dupa mine nu este o opera de arta. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. LANE: Intrebare: Cunoasteti vreun muzeu sau vreo institutie in Statele Unite, in care sa fie expusa opera domnului Brancusi? Raspuns: Nu. Nu cunosc. Intrebare: Cunoasteti Brooklyn Museum of Art cu care domnul Fox este in legatura? Raspuns: Cunosc. Intrebare: Stiti ca opera domnului Brancusi a fost expusa in acel muzeu? Raspuns: Nu. Intrebare: Daca doctorul Fox ar declara acest lucru, l-ati crede pe cuvant? Raspuns: Da l-as crede. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. SPEISER: Intrebare: Domnule Aitken, ce-ati spus cu privire la Proba 1, cred ca s-ar putea aplica la intreaga opera a domnului Brancusi sau la oricare alt sculptor contemporan, cunoscut ca modern. Dl. Higginbotham: Obiectez. Intrebarea nu-i la obiect. Judecatorul Waite: Potrivit propriilor sale afirmatii, dupa cate imi aduc aminte, nu reiese ca ar fi familiarizat cu opera altor artisti. Din felul cum puneti intrebarea rezulta ca asta presupuneti. Intrebare: Domnule Aitken, sunteti familiarizat cu opera altor sculptori cunoscuti ca artisti moderni? Dl. Higginbotham: Ma opun, intrebare fara consecinte. Judecatorul Waite: Obiectiunea este respinsa. Dl. Higginbotham: Cer exceptie. Raspuns: Sunt familiarizat. Intrebare: Este domnul Brancusi cunoscut ca sculptor din scoala moderna? Raspuns: Cui? Intrebare: Domniei voastre. Raspuns: Da. Intrebare: Domnule Aitken, in ceea ce va priveste, toate operele scolii moderne nu va starnesc nici o reactie emotionala estetica? Raspuns: N-am spus asa ceva. Intrebare: In ceea ce va priveste, operele sculptorilor moderni sau ale celor cunoscuti ca apartinand scolii moderne nu va provoaca nici o reactie emotionala estetica? Judecatorul Waite: Intelegeti? Martorul: Da. Raspunsul catre Speiser: De loc. Intrebare: Sunteti bun sa mentionati - intrebarea va priveste - una din operele care va starnesc o reactie estetica emotionala? Raspuns: Leahay. Intrebare: Va referiti la Leahay, sculptorul care locuieste in New York City, ca apartinand scolii moderne si a carui opera va provoaca o emotie estetica? Raspuns: Doar unele din operele sale. Intrebare: Va puteti gandi si la altii? R: ...... Dl. Higginbotham: Onorata Curte, ne vom pierde tot restul dupa-amiezii cu asta? Avem de judecat o problema, daca un articol este sau nu o opera de arta, daca are sau nu are valoare artistica. Judecatorul Waite: Vreti sa ne spuneti motivul care va determina sa puneti aceasta intrebare? Dl. Speiser: Doresc sa stabilesc, prin martor, daca in ceea ce priveste arta moderna sau ceea ce este cunoscut ca arta moderna provoaca in dumnealui o reactie emotionala; doresc sa arat ca, in ceea ce-l priveste pe martor, arta moderna, toata sculptura clasificata drept arta moderna, nu are asupra lui un astfel de efect, si atunci pot sa argumentez in fata Curtii ca el n-ar fi persoana indicata sa determine daca obiectul in chestiune poate fi cuprins in sfera artei. Judecatorul Waite: Sa zicem ca declaratia sa va fi stirbita, cu ce va ajuta in cazul acesta, si cum o veti face sa devina proba materiala ? Dl. Speiser: Daca mi se raspunde la intrebare, in momentul potrivit al discutiei voi arata cum poate sa devina proba materiala. Judecatorul Waite: Nu vad cum. Ar putea sa devina materiala pe o cale incurcata pe care n-o deslusesc. Sa vi se raspunda. Dl. Higginbotham: Cer exceptie. Intrebare (repetata): Va mai puteti gandi si la altii? Raspuns: Bordell, Mayo. Va ajunge? Intrebare: Nu v-am limitat raspunsul. Daca socotiti ca raspunsul dumneavoastra e complet, sunt multumit. Judecatorul Waite: Mai aveti si alte intrebari de pus? Dl. Speiser: Da, domnule. Intrebare: Domnule Aitken, excluzand pe cei trei pe care i-ati mentionat, puteti sa va ganditi la o alta lucrare a unui sculptor modern, care are calitatea de a trezi emotii artistice? Dl. Higginbotham: Obiectez. Se repeta intrebarea. Judecatorul Waite: Se admite. Intrebare: Cand vorbiti despre Mayo si Bordell ca artisti moderni, vreti sa spuneti ca acestia fac parte din scoala moderna abstracta sau impresionista, sau din scoala realista? Dl. Higginbotham: Ma opun, intrebarea e fara consecinte. Judecatorul Waite: Nu cred ca apartenenta la o scoala ar schimba datele problemei. Obiectiunea este admisa. Intrebare: Va rog sa spuneti ce considerati dumneavoastra a fi un sculptor modern? Dl. Higginbotham: Obiectez, intrebarea fiind fara consecinte. Judecatorul Waite: Obiectia este admisa. Nu cred ca este nevoie sa ne mai pierdem timpul pe aceasta cale. Problema este daca obiectul de fata este o opera de arta sau ce altceva este. Daca incercati sa aratati prin declaratiile martorilor, care sunt experti in arta, ca obiectul corespunde artei definite prin regulamente si decizii anterioare, foarte bine. Nu cred ca linia pe care o urmati poate sa duca la o dovada materiala, in acest caz. Dl. Speiser: Cer exceptie. INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. SPEISER: Intrebare: Domnule Aitken, faceti vreo distinctie intre artistii moderni clasificati in cubisti sau impresionisti? Dl.Higginbotham: Obiectez, reveniti la obiect. Judecatorul Waite: Regulamentele nu fac nici o distinctie intre arta moderna si celelalte feluri de arta. Cred ca intrebarea este nesubstantiala, admit obiectia. Chestiunea reala este daca obiectul de fata este o opera de arta conforma cu standardele recunoscute. Dl. Speiser: Atat. * * * THOMAS H. JONES, chemat ca martor in favoarea paratului , dupa ce a depus cuvenitul juramant, a declarat urmatoarele: INTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. HIGGIBOTHAM: Intrebare: Care este profesiunea dumneavoastra? Raspuns: Sculptor. Intrebare: De cat timp sunteti sculptor? Raspuns: De zece ani. Intrebare: Spuneti-ne pe scurt unde ati studiat arta si sculptura? Raspuns: La Pittsburg, la o scoala din Boston, la Art Students League din New York si la American Academy din Roma. Intrebare: Acum lucrati in mod efectiv in profesiunea dumneavoastra de sculptor? Raspuns: Da. Intrebare: In orasul New York? Raspuns: Da. Intrebare: Predati si altora sculptura? Raspuns: La Universitatea Columbia. Intrebare: Ati expus sculpturi iesite din mana dumneavoastra? Raspuns: Da. Pe tot cuprinsul Statelor Unite. Intrebare: In ultimii zece ani? Raspuns: Da, domnule. Intrebare: Intemeindu-va raspunsul pe studiul operelor de arta si pe propria dumneavoastra opera, priviti la Proba 1 si declarati daca ati considera-o sculptura sau opera de arta? Raspuns: Nu. Dupa parerea mea nu este o sculptura sau o opera de arta. Dl. Higginbotham: Martorul este al dumneavoastra. CONTRAINTEROGATORIUL LUAT DE CATRE DL. LANE: Intrebare: Ce varsta aveti? Dl. Higginbotham: Intrebarea privind varsta este neconcludenta. Obiectez. Judecatorul Waite: Nici eu nu cred ca este concludenta, dar poate sa raspunda. Raspuns: Treizeci si cinci. Intrebare: Cat timp ati studiat arta? Raspuns: De la varsta de sase ani. Intrebare: Ati auzit de doctorul Fox de la Brooklyn Museum of Art? Raspuns: Da. Intrebare: Ati auzit de domnul Henry McBride, critic de arta de la "New York Sun"? Raspuns: Da. Intrebare: Ati auzit de Jacob Epstein? Raspuns: Am auzit. Intrebare: Considerati acesti domni ca avand autoritate in ce priveste operele de arta. Dl. Higginbotham: Obiectez ca neconcludent, daca martorul il considera ca avand autoritate in ce priveste operele de arta. Domnul Epstein nu a declarat ca este o autoritate in domeniul artei. Dl. Lane: Si totusi este un expert. Incerc sa vad daca il recunoaste ca atare. Judecatorul Waite: Obiectia este admisa. Dl. Lane: Cer exceptie. Intrebare: Problema daca un obiect este sau nu este o opera de arta e o chestiune de opinie. Nu-i asa, domnule Jones? Raspuns: Intr-un oarecare sens, da. Intrebare: Ceea ce dumneavoastra socotiti Arta, alt artist ar putea sa creada ca nu-i arta. Raspuns: .... Judecatorul Waite: Cea mai mare parte dintre artisti nu s-au pus de acord in problema daca este vorba de arta in deplinul inteles al cuvantului sau numai de varietati de arta. (Martorului:) Daca un obiect este in sine o opera de arta nu mai incape discutie, diferentele de opinii survin cand este vorba de gradul de valoare artistica. Raspuns: Exact. In acest caz pot sa apara pareri diferite. Intrebare: De ce nu considerati Proba 1 ca opera de arta? Raspuns: Este prea abstracta. Este un abuz in ceea ce priveste forma in sculptura. Intrebare: Acesta este singurul dumneavoastra motiv care va determina sa nu considerati Proba 1 ca obiect de arta. Raspuns: Nu cred ca detine sensul frumusetii. Intrebare: Aceasta este parerea dumneavoastra - nu detine sensul frumusetii, nu starneste in dumneavoastra simtamantul frumusetii pe care il pretindeti unui obiect spre a-l designa drept opera de arta? Raspuns: Da. Intrebare: Acesta este parerea dumneavoastra? Raspuns: Da. Intrebare: Daca ar starni in dumneavoastra sensul frumusetii, ati afirma ca acesta este un obiect de arta? Raspuns: Da. Intrebare: Va intemeiati deci opinia cu privire la valoarea artistica a Probei 1 pe reactia emotionala provocata de prezenta sau absenta frumusetii? Raspuns: Da. Intrebare. Daca Proba 1 ar fi avut un cap, ar fi starnit in dumneavoastra acel sentiment al frumusetii care va face sa calificati un obiect drept opera de arta? Raspuns: Nu in mod necesar. Intrebare: Absenta capului va face sa spuneti ca lucrarea aceasta violeaza cerintele pe care le socotiti necesare unei bune bucati de sculptura? Raspuns: Nu. Intrebare: Ar putea Proba 1 sa fie schimbata in asa fel incat sa fie pusa in categoria definitiei dumneavoastra despre arta? Dl. Higginbotham: Obiectez. Judecatorul Waite: Ce intelegeti prin asta? Putea materialul sa fie intrebuintat de asa maniera incat sa duca la crearea unui obiect care ar fi putut sa primeasca numele de opera de arta? Dl. Lane: Nu s-ar fi putut oare ca aceasta proba, mai ales, sa primeasca o forma aparte, adaugandu-i-se ceva, incat sa poata starni o reactie emotionala care sa-l determine pe martor sa afirme ca este vorba despre o opera de arta? Judecatorul Waite: Cum... indoind-o, modificandu-i forma sau sculptand-o? Dl. Lane: Este tocmai ce doream sa-l intreb pe martor. Judecatorul Waite: Obiectia este respinsa. Raspuns: Aceasta este o problema tehnica si ea cere studii. Judecatorul Waite: Nu puteti sa raspundeti? Raspuns: Nu. Intrebare: Ce lucrari de arta ati produs si sunt expuse? Raspuns: Ei bine, in prezent am o statuie in Washington, care este plasata pe podul memorial. Intrebare: Si ce reprezinta? Raspuns: Reprezinta Agricultura. Am o statuie a Dr.Moon, in parcul de la Rochester si o lucrare la Rye, New York, un mausoleu. Intrebare: In ce consta aceasta lucrare? Raspuns: Basoreliefuri pe o cladire. Si mai am si alte lucrari prin tara. Intrebare: Ati citit vreo lucrare de arta in care sa fie comentata opera domnului Brancusi? Raspuns: Da. Intrebare: Cunoasteti vreo lucrare de arta in care domnului Brancusi nu i se contesta in nici un chip calitatea de artist? Dl. Higginbotham: Obiectez. Judecatorul Waite: Admit obiectia. Intrebarea este nesubstantiala. Dl. Lane: Unul din punctele importante este daca acest obiect reprezinta lucrarea originala a unui sculptor profesionist. Acestea sunt elementele care trebuie dovedite in fata Curtii. Doresc acum sa arat ca domnul Brancusi a fost apreciat ca sculptor profesionist. Judecatorul Waite: Foarte bine. El ar fi putut fi dar aceasta nu constituie o dovada in fata acestei Curti. Continuati. Intrebare: Exista un corp considerabil de artisti care considera lucrarile domnului Brancusi ca opere de arta? Dl. Higginbotham: Obiectez. Judecatorul Waite: Intrebarea este mult prea generala. Intrebare: Ati citit unele critici cu privire la lucrarile domnului Brancusi? Raspuns: Da. Intrebare: Cunoasteti cartea intitulata "A Short History of Art" de Blum & Tatlock, publicata in 1926? Raspuns: Da. Intrebare: Referindu-ma la pagina 275 a acestei carti, va voi intreba daca considerati aceasta "Scurta istorie a artei" ca avand autoritate in domeniul artei. Judecatorul Waite: Ce vreti sa spuneti? La ce se refera intrebarea? Dl. Lane: La cartea insasi, toata cartea. Judecatorul Waite: I-ati atras atentia asupra unei pagini anume. Martorul: Anumite lucruri le foloseam la Columbia si omiteam alte paragrafe . Intrebare: Considerati aceasta carte ca facand autoritate in domeniul artei? Raspuns: Pe cat imi aduc aminte, ea acopera in general acest domeniu. Intrebare: Ati citit-o? Raspuns: Da. Intrebare: Vreti sa va referiti la pagina 275, in partea de sus a paginii, unde se vorbeste despre opera domnului Brancusi? Raspuns: Da. Intrebare: Vreti sa o cititi din dosar, incat onorata Curte sa poata lua cunostinta de continutul ei? Judecatorul Waite: A fost oare dovedit ca aceasta carte are suficienta autoritate? Dl. Lane: El spune ca da. Martorul: N-am spus aceasta. Am folosit parti din ea la Columbia, dar eu personal am citit cartea. Intrebare: Autoritatea ei se intinde asupra tuturor temelor de arta? Raspuns: In general le acopera. Intrebare: La pagina 275 se spune: "Brancusi omite orice detaliu pentru a obtine esentialul si pentru a scoate in evidenta importanta formelor. Acesti factori fac ca opera sa sa fie uneori originala si puternica. El slefuieste bucati din bronz, de lemn si de marmura, facand sa apara calitatile materialului intr-un mod inegalabil. El este primul sculptor slefuitor de metale care s-a alaturat cubistilor." Sunteti de acord cu aceasta definitie? Raspuns: Nu sunt. Judecatorul Waite: Ce anume face ca aceasta carte sa aiba autoritate si cu ce ne-ar putea ajuta sa stabilim daca obiectul de fata este opera de arta? Dl. Lane: Aceasta pagina, in special, ne vorbeste despre bronzurile, lemnul si marmurile slefuite de domnia sa, scotand in evidenta calitatile materialelor intr-un mod stralucit. Dl. Higginbotham: Cu alte cuvinte, el este un minunat slefuitor al bronzului. Orice slefuitor poate sa faca acest lucru. Dl. Lane: Atat. Dl. Higginbotham: Guvernul este satisfacut. Dl. Lane: Nu dam nici o riposta. Judecatorul Waite: Poate fi cazul supus spre judecare? Dl. Higginbotham: Da, guvernul accepta. Dl. Lane: Acceptam. * * * CAZUL ESTE SUPUS JUDECATII * * * Dupa treizeci de zile, declaratiile sunt transcrise si remise ambelor parti pentru a putea fi depuse la dosar. REZUMATUL DOVEZILOR RECLAMANTULUI INDEX DOSARUL DOVEZILOR ... pg 1 DOSARUL DECLARATIILOR Opera lui Brancusi . pg 13 Brancusi, artist si sculptor ... pg 14 Proba 1 - opera de arta ... pg 18 Proba 1 - neopera de arta ... pg 21 Experti in favoarea lui Brancusi, definitii ... pg 22 Experti in favoarea Guvernului, definitii ... pg 24 DOSARUL DOVEZILOR Problema in cauza: Obiectul importat si cunoscut ca “Oiseau”, Pasarea (o lucrare de sculptura originala de Constantin Brancusi), poate fi scutit de taxe vamale sau taxat cu 40 %? Reclamantul are pretentia ca obiectul sa fie incadrat in paragraful 1704 al legii, care suna dupa cum urmeaza: “Picturile originale in ulei, ulei mineral, apa si alte culori, pastel, desene sau schite originale in penita, cerneala, creion sau acuarele, gravuri in aqua forte neincadrate exemplarul artistului, gravuri si xilogravuri neincadrate, sculpturi sau statui originale, incluzand nu mai mult de doua replici sau reproduceri ale acestora, dar termenii de “sculptura“ sau “statuie“ folositi in acest paragraf nu trebuie sa fie intelesi ca incluzand doar operele artistilor profesionisti, fie ele in basorelief sau in altorelief, in bronz, marmura, piatra, teracota, fildes, lemn sau metal, fie ele taiate, cioplite sau altfel lucrate de mana, din blocuri ori lespezi, de marmura, piatra, alabastru sau metal, sau turnate in bronz sau alt metal, sau aliaje, sau din ceara sau ipsos, ca lucrari create numai de catre sculptori profesionisti; si cuvintele “pictura” si “sculptura” si “statuie” cum sunt intrebuintate in acest paragraf nu trebuie intelese ca incluzand orice fel de ”articole utilitare”. Si deci scutite de orice taxe de intrare“. Analiza acestui paragraf de lege cere reclamantului, spre a-si sustine pretentia, sa stabileasca urmatoarele: 1. Ca articolul de fata este “o sculptura sau o statuie originala” 2. Ca este “opera unui sculptor profesionist” 3. Ca a fost facuta “ca produs al unui sculptor profesionist”, si 4. Ca nu este un articol utilitar”. Curtea in consiliu a hotarat sa schimbe ordinea acestor puncte si sa le discute pe rand. 4. CA “NU ESTE UN ARTICOL UTILITAR” In ceea ce priveste punctul 4, sugeram respectuos ca obiectul importat (Proba 1) nu poate fi, dupa cercetare, conceput ca “un obiect utilitar”. “Articolul dovedeste prin el insusi lipsa oricarui obiectiv sau scop si in nici un fel nu poate, pe nici o baza rezonabila, ca incadrandu-se in paragraful 339, paragraf dupa care a fost taxat, si care suna dupa cum urmeaza: “Masa, mobila casnica, ustensile de bucatarie si spital, marfa goala sau plina, nu special fabricate pentru acestea, din fier sau otel, emailate sau glazurate, cinci la suta per pound (masura de greutate egala cu 450, 544 gr. N. T.) si 30% din valoarea totala; complet sau in cea mai mare parte din arama, bronz, otel sau alt metal de baza fara exceptie, 40% din valoarea totala; la care se adauga oricaruia din articolele mai sus amintite 10% din valoare, daca au in alcatuirea lor elemente de incalzire electrica". In afara de aceasta, sunt dovezi pozitive la dosar, depuse de catre reclamant pentru a dovedi ca obiectul importat nu are nici un fel de utilitate practica. Vezi declaratiile lui : Edward J. Steichen pg.11 Forbes Watson pg. 30 Frank Crowinshield pg. 38 Willam Henry Fox pg. 41 Henry McBride pg. 45 In continuare, sugeram respectuos ca nu exista nici o dovada prin care Guvernul sa conteste, sa probeze sau sa faca vreo incercare de a dovedi cum ca articolul de fata "este un articol utilitar". In timp ce acest lucru este admis prin decizii in cazurile : MARSHALL FIELD CONTRA STATELOR UNITE (1914) U.S. cust. App. 191, CONSMISLER CONTRA STATELOR UNITE (1912) 3 Ct. Cust. App.298 "Proba ca obiectul importat este o sculptura, trebuie facuta de importator". "Totusi dovada de a arata ca obiectul importat este apt de a fi taxat revine Guvernului". O. G. HEMPSTEAD & SON CONTRA THOMAS (1903) 122 Fed.538 ; 59 CCA 34 2. CA ESTE "OPERA UNUI SCULPTOR PROFESIONIST" 3. CA A FOST FACUTA CA "PRODUS AL UNUI SCULPTOR PROFESIONIST" Pentru comoditate, punctele de mai sus vor fi dezbatute potrivit deciziilor, aratandu-se ca este vorba de produsul unei activitati profesionale, dar probabil ca va fi necesar sa se mai aduca noi dovezi cum ca persoana in cauza este un sculptor. Daca Constantin Brancusi este sculptor, Curtea este respectuos rugata sa se refere la declaratiile urmatorilor martori: Edward J. Steichen pg. 9 si 10 Jacob Epstein pg. 20, 21,24 ,26 Forbes Watson pg. 28, 30, 31, 34, 36 Frank Crowinshield pg. 37, 40 Willam Henry Fox pg. 41 Henry McBrid pg. 45 precum si raspunsurile lui Constantin Brancusi la interogatoriile depuse ca dovada. Toate declaratiile de mai sus dovedesc ca Brancusi este un sculptor recunoscut in lumea artei de mai bine de douazeci si cinci de ani; si-a expus lucrarile in principalele orase si tari din Europa si in numeroase ocazii la New York City, precum si la Chicago Art Museum; ca exista un numar de colectionari din America ce poseda lucrari de-ale sale; ca este reprezentat prin lucrarile sale in galeriile nationale din Romania si Scandinavia; ca este considerat un foarte mare artist; ca s-a scris despre dansul si lucrarile sale au fost comentate in cea mai mare parte a cartilor contemporane consacrate artei si in toate revistele de arta cunoscute. Sugeram respectuos Tribunalului sa ia aminte la calificarea celor care au depus in favoarea lui Constantin Brancusi si care sunt persoane reprezentative in diferitele lor domenii de activitate si ar fi o falsa modestie sa nu recunoastem ca toti acestia sunt oameni cu cea mai mare faima si cu gustul cel mai ales in chestiuni de arta, printre ei gasindu-se un pictor si un artist cunoscut; un sculptor si artist distins; directorul unei renumite reviste de arta in viata contemporana, tiparita la noi, valorosul director al unui mare muzeu de arta si unul din cei mai cunoscuti critici din tara noastra, colaborator in activitatea sa profesionala a unuia din cele mai importante ziare din New York si la cea mai interesanta revista din acest oras. La aceasta adaugam prezentele dovezi, care apar sub forma articolelor publicate in reviste de mare reputatie in lumea artei si cu faima bine stabilita, si care atesta ca Constantin Brancusi este sculptor si artist. Guvernul aduce doi martori, si ambii recunosc ca stiu si au auzit de domnul Brancusi. Ambii recunosc ca au citit carti de arta in care opera domnului Brancusi a fost comentata favorabil. Nici unul din cei doi martori din partea Guvernului n-a contestat faptul ca C. Brancusi este un sculptor, ci dimpotriva au recunoscut ca il recunosc ca atare si ca au citit despre dansul ca atare. Totusi va sugeram respectuos sa se dea greutatea cuvenita declaratiilor si calitatii acestor declaratii facute de experti cu renume, care dovedesc ca Constantin Brancusi este sculptor si ca obiectul importat este opera profesionala a unui sculptor. 1. CA ARTICOLUL ESTE "O SCULPTURA SAU O STATUIE ORIGINALA" Este obiectul importat o sculptura sau o statuie originala? A) Articolul de care este vorba a fost infatisat in momentul audierilor si poate fi perfect recunoscut ca fiind creatia originala a unui artist ce lucreaza in stilul contemporan, indeobste cunoscut ca apartinand scolii de sculptura moderna sau abstracta. Este neindoios ca trebuie sa fie o conceptie si o creatie originala; a pretins modelare si sculptare si, conform cu declaratiile depuse de experti in favoarea lui Constantin Brancusi, intruneste toate cerintele unei opere de sculptura sau de arta care consista in a avea forma si materialitate; ca este un obiect in trei dimensiuni creat de un artist; ca are proportii armonioase care detin un sens estetic, un sens de mare frumusete; ca este o opera de arta pentru ca are forma si echilibru; ca are proportii, ceea ce inseamna armonie. Contra acestei declaratii, martorii Guvernului, unul sculptor (care a aratat prin raspunsurile sale generale antagonismul sau cu statura scolii abstracte), si celalalt, un tanar sculptor (care nu pune temei pe acea parte din cartea lui Blum si Tatlack ce comenteaza lucrarile de arta referindu-se favorabil la C. Brancusi ca sculptor si artist, si cu toate ca aceasta carte era folosita de institutul de invatamant cu care el a fost in legatura) declara ca obiectul importat nu este sculptura sau opera de arta; unul din martori (Robert I. Aitken) numai pentru ca nu-i starneste o reactie emotionala, si al doilea martor (Thomas H. Jones) pentru ca "este prea abstracta, un abuz de forma in sculptura". b) Obiectul este conform, din toate punctele de vedere, cu deciziile acestui Tribunal privind operele de arta si, in special sculptura, si in acelasi timp nu este un obiect utilitar, chiar daca am incerca sa-l incadram in partea de decizie a cazului. STATELE UNITE IMPOTRIVA LUI OLIVOTTI & CO. (1916) 7 Cust. App.46 in care este expusa definitia sculpturii, asa cum se gaseste in Standard Dictionary. Aceasta definitie nu se afla totusi in acord cu definitiile date in alte dictionare sau carti de specialitate. Webster's New International Dictionary defineste sculptura dupa cum urmeaza: "Act artistic constand in taiere, cioplire sau daltuire in lemn, piatra si alte materiale sub forma de statui, ornamente etc., sau figuri, de unde actul artistic de a crea portrete sau grupuri, in material ce poate fi modelat sau in material solid. Lucrare cioplita in lemn, piatra si alte materiale. Imprimari in adancime sau in relief sau matrita unor astfel de lucrari pe orice parte a suprafetei. A ciopli cu dalta sau cu orice alt fel de instrument pe, in sau din lemn, piatra sau alte materiale; a sapa, a grava". Definitia din New Century Dictionary este urmatoarea: "Actul artistic de a grava sau ciopli; arta de a forma figuri sau alte obiecte in ronde bosse sau in relief sau pe piatra sau in alte materiale, mai mult sau mai putin solide. A reprezenta prin sculptura; sapat, gravat, daltuit cu dalta sau cu orice alt instrument in sau pe lemn, piatra sau alte materiale". Si in March's Thesaurus: "O lucrare cioplita in piatra, bronz etc. Arta de a sculpta; lucrare sau figura sculptata; arta de a modela figuri din piatra sau alte materiale solide, prin cioplire si daltuire". Definitia sugereaza cu simplitate dorinta reprezentarii "realiste" a unui obiect, pe cand sculptura din toate timpurile, epocile sau tarile arata ca poate exista o conceptie mai larga a sculpturii si a artei decat simpla reprezentare realista a obiectelor prin turnarea lor, imitand sau reprezentand lucrurile in adevaratele lor proportii de lungime, latime si grosime. Este, daca mi-i ingaduit sa spun astfel, conform felului de gandire a stimatului judecator Waite care, in decursul audierii, paginile 12 si 13, a enuntat urmatoarele: "Nu socotesc ca e necesar sa ne pierdem timpul pentru a dovedi ca aceasta este o pasare. Daca este opera de arta, o sculptura, se incadreaza in paragraful respectiv. Nu exista in Statele Unite nici o lege pe care s-o cunosc si care sa prevada in mod obligatoriu ca un obiect sa reprezinte o forma omeneasca sau orice forma aparte de animal sau de lucru neinsufletit, dar in cazul de fata este evident ca avem de-a face cu o opera de arta, cu o sculptura care intra in prevederile legii". Si iarasi afirma la pagina 15 a declaratiilor: "Ori pasare ori elefant, lucrul ramane neschimbat. Intrebarea-i daca obiectul este artistic in fapt, forma, infatisare si linii". Si cand, in sfarsit, declara la pagina 16 cele ce urmeaza: "O sfera de cristal este o opera de arta. Oare acest obiect avand aceleasi insusiri nu poate sa fie de asemenea, un obiect de arta? Dupa parerea mea, cred ca este un obiect de arta". Problemele de estetica au fost dezbatute de cand omul se afla la un stadiu incipient de cultura. Controversa a iscat pasiuni si la ea au luat parte capete dintre cele mai luminate. Articole, carti, tratate si filozofii au fost scrise, propuse, promulgate pentru a gasi un rezultat definitiv. Controversa continua si va continua cu inversunare atata vreme cat sunt oameni ale caror reactii emotionale nu sunt similare in fata aceluiasi obiect. Intotdeauna chestiunea a agitat mintile celor mai mari ganditori ai lumii, din primele timpuri ale culturii - Platon, Socrate, Kant, Schopenhauer, Lessing, Knobbs, Emerson, James, Ruskin au abordat-o, straduindu-se sa o expuna, sa o explice, s-o delimiteze, fara ca vreunul dintre ei sa-i poata stabili o definitie definitiva. Intreaga chestiune se solutioneaza in conceptia artistului; in sinceritatea artistului, in momentul crearii lucrarii sale. Sugerez cu respect ca n-a existat niciodata intentia Guvernului de a lua atitudine pentru sau impotriva unei scoli de arta, fie ea realista, impresionista sau abstractionista. Teoria legii si intentia legiuitorului a fost de a incuraja si de a scuti de taxe eforturile sincere ale oricaror sculptori sau artisti care nu urmaresc scopuri utilitare. A fost sa incurajeze importul obiectelor de arta, spre profitul cultural si intelectual al tarii noastre. Acest caz impune tribunalului sa se declare, indiferent daca productiile sunt antice sau moderne, daca fac parte dintr-o scoala sau alta, si sa arate - rezumand cele de mai sus - ca Guvernul Statelor Unite este impartial fata de scoala din care face parte opera de arta importata, permitand oricarei viziuni sa se exprime in mod estetic, indiferent de apartenenta la o scoala oarecare, si daca opera este valoroasa, sa fie admisa cu scutire de taxa, in cazul in care ea se incadreaza in celelalte prevederi ale limbajului tehnic al legii. Daca n-ar exista aceste scutiri de taxe vamale, prilejurile de a ne bucura de opere de arta ar fi limitate. Arta in sine nu trebuie sa fie impozabila, cum nu este nici gandirea si nu sunt nici ideile; ele au drepturi egale la libertatea de a circula printre popoarele lumii si a ingradi raspandirea lor ar fi o eroare, pentru ca aceasta ar insemna sa stirbesti principiul de libera circulatie. Iata de ce sugeram respectuos sa se acorde atentia cuvenita declaratiilor martorilor reclamantului cu privire la obiectul importat, socotindu-l ca indeplineste conditiile esentiale cerute de lege si deci poate sa satisfaca Onoratul Tribunal, deoarece ele atesta ca Proba 1 este o piesa de sculptura si o piesa de arta creata de un artist sculptor si ca are dreptul de a fi scutita de taxe. In consecinta, cerem respectuos ca estimarea expertilor vamali sa fie retrasa si Curtea sa dea o judecata in favoarea scutirii de taxe a obiectului importat. Cu deosebit respect, Avocatii reclamantului CA ESTE LUCRAREA PERSONALA A LUI BRANCUSI EDWARD J. STEICHEN Pagina 17 : Am vazut personal felul cum a fost pilita si slefuita lucrarea de catre insusi Brancusi ; era o bucata grosolana de metal cand a fost scoasa din tiparele turnatoriei. Nimeni nu l-a ajutat in aceasta munca. Pagina 18: Este singura pe care a facut-o domnul Brancusi; este singura in bronz. Pagina 19: Identific acest obiect (Proba 1) ca pe acela la care l-am vazut pe domnul Brancusi lucrand. CONSTANTIN BRANCUSI Raspunsurile la interogatoriile luate in evidenta : Conceputa si creata (Proba 1) in atelierul sau din Paris, in anii 1925-1926. Este in intregime conceputa de el insusi. Este o piesa originala. "Piesa turnata in forma bruta am finisat-o cu mana mea. Subiectul bronzului reprezinta creatia si conceptia mea proprie. Nu incape nici o indoiala ca acest bronz ar fi un exemplar original, caci este singurul pe care l-am facut pe aceasta tema iar prima replica nu e gata. Afirm ca nici un alt bronz similar nu exista; bronzul pe care l-am vandut este bronzul original". Raspuns la contrainterogatoriul (luat in evidenta) "Originalul subiectului care face obiectul controverselor nu l-am facut nici in lemn nici in marmura, nici in piatra ci numai in bronz, iar originalul singurul care exista, l-am terminat in 1926. Nu exista nici un fel de replici in alt material. In momentul de fata lucrez la prima replica in bronz. Tot finisajul de la turnare a fost facut de mine personal, cu mana mea, si slefuirea tot cu mana mea am facut-o. Nu a fost intrebuintata nici o masina de slefuit si nici alt fel de masina". DACA DOMNUL BRANCUSI ESTE ARTIST SI SCULPTOR EDWARD J. STEICHEN Pagina 9: Expune in toate expozitiile de arta din Europa precum si din America; am vazut expozitiile sale de la Paris si de la New York, de asemenea de la Londra. Il privesc ca pe unul dintre cei mai celebri din scolile de arta moderna. E reprezentat cu bronzurile sale in Buffalo Museum of Art si Chicago. Pagina 10: De asemenea, in Chicago Art Museum. Colectionari ca Eugene Meyer Jr. si altii poseda copii ale operei sale. El este reprezentat in Galeria Nationala a Romaniei si in una din galeriile scandinave, Norvegia sau Suedia. Este un sculptor cunoscut. JACOB EPSTEIN Pagina 20: Constantin Brancusi este sculptor si este considerat ca atare in lumea artei. Pagina 21: Este considerat ca un foarte mare artist. Pagina 24: Este mare artist si sculptor. Vazut cam treizeci din lucrarile sale. El (Brancusi) a facut sculpturi de forme umane, nuduri si studii anatomice. Pagina 26: Brancusi este inrudit cu o foarte veche forma a sculpturii, chiar cu aceea a egiptenilor. Este inrudit cu rafinata sculptura antica, de pilda cu cea egipteana timpurie, veche de trei mii de ani. Pagina 26: (Martorul isi ilustreaza declaratia producand in fata instantei o piesa de sculptura antica, veche de trei mii de ani si intitulata „Soimul”). FORBES WATSON Pagina 28: Opera lui Brancusi este cunoscuta. Am vazut multe din lucrarile sale. Le-am vazut in atelierul sau si in diferite expozitii. Pagina 30: Brancusi este un soulptor profesionist recunoscut. Pagina 31: Si-a expus operele la New York inca din 1913. S-au deschis expozitii ale operelor lui Brancusi la Brummer Galleries si la Wildenstein Galleries, ambele cunoscute galerii de arta. Un mare numar de articole au fost scrise despre Brancusi in carti si reviste. In „Kunstblatt", „Cubison", de Walter Pach; „Quarterly Journal of Art"; „Magazine of Art"; „Modern Art" de Sheldon Cheney. Pagina 34: A vazut circa treizeci sau patruzeci de piese de Brancusi in tara noastra. Pagina 36: Ele sunt reproduse in Proba 3. FRANK CROWINSHIELD Pagina 37: Cunoaste opera lui Brancusi. A vazut o mare parte din lucrari in atelierul sau, la expozitii, la Londra si in alte parti. Brancusi este un sculptor profesionist cunoscut. Pagina 40: Intr-adevar, a vazut treizeci sau patruzeci de piese de Brancusi, si a vazut una in marmura foarte asemanatoare cu lucrarea de fata. WILLIAM HENRY FOX Pagina 41: Cunoaste opera lu Brancusi si a avut prilejul sa-i vada lucrarile in muzeu. Cam cu un an si jumatate in urma, a organizat in muzeul sau o expozitie si ar fi cumparat un exemplar din opera lui Brancusi, dar muzeul nu avea fonduri. Considera pe domnul Brancusi ca un sculptor profesionist si un sculptor cu faima. HENRY McBRIDE Pagina 45: Cunoaste opera lui Brancusi si-l considera ca sculptor profesionist de mare clasa si crede ca el este astfel considerat in lumea artei. CONSTANTIN BRANCUSI In raspunsul la interogatoriile luate in evidenta: El afirma ca este artist-sculptor; a fost elev al Scolii de Arte si Meserii, Craiova, Romania, timp de cinci ani. Elev al Scolii de Arte Frumoase, Bucuresti, Romania, timp de patru ani. (Certificatele depuse). A studiat timp de doi ani la Ecole des Beaux Arts, Paris, Franta. A expus la Salon in 1906—1907 si la diferite expozitii de arta din Paris, Londra, Germania, Belgia si in general in toate tarile europene. Si-a inceput activitatea profesionala de sculptor inca din 1906. ROBERT I. AITKEN Pagina 50: A auzit de domnul Brancusi. „Nu am citit despre dansul nimic de citiva ani incoace. Am citit despre dansul in publicatiile de arta. Nu am auzit de dansul decat acum cinci ani". Nu stie ca domnul Brancusi a faurit lucrari de arta inca de acum douazeci si cinci de ani. Pagina 51: A citit o carte din care opera domnului Brancusi era comentata favorabil. A citit „The Arts", dar acest lucru nu are nici o importanta pentru dansul. A auzit de Wm. Zorach, dar nu istie daca este artist. Pagina 52: Nu a vazut niciodata vreo opera de arta de Brancusi. Nu le considera opere de arta. N-a citit niciodata „Cubist Post Impressions" de Eddy. Pagina 53: A citit „Modern Art" de Sheldon Cheney. Nu a citit „Masters of Modern Art" de Pach. Pagina 54: Nu a citit lucrarea intitulata „Formwille der Zeit”, o carte nemteasca pe teme de arta. Pagina 56: Stie ca Walter Pach este o persoana oare scrie articole despre arta in ziare, carti si reviste. Cunoaste cartea lui Sheldon Cheney si a auzit despre dansul ca fiind un critic de arta. Nu a auzit niciodata de Julius Meyer-Graeffe ca critic de arta. A vazut numele lui Jerome Eddy citat in calitate de critic de arta. Nu are cunostinta de M. De Zayas. Pagina 57: A vazut lucrarea de critica de arta a lui Paul Westheim. Il considera pe Jacob Epstein drept sculptor si artist. Cunoaste pe Forbes Watson, critic de arta. Nu-l considera critic. Nu considera pe Frank Crowinshield critic. Stie cine este William Henry Fox dar, pentru ca din intimplare, acesta s-a nimerit a fi director al Brooklyn Museum of Art, de aici nu decurge in mod necesar ca ar fi si critic de arta. Pagina 60: Domnul Brancusi este cunoscut ca un sculptor al scolii moderne. DESPRE PROBA 1 CA FIIND OPERA DE ARTA (IN FAVOAREA LUI CONSTANTIN BRANCUSI) Edward J. Steichen Pagina 12: „Aceasta este o opera de arta, indiferent de titlu. Are forma si infatisare. Este un obiect tridimensional, creat de un artist. Are proportii armonioase, care trezesc in mine un simtamant estetic, un simtamant de mare frumusete; domnul Brancusi a incercat sa exprime ceva minunat. Aceasta pasare imi da senzatia zborului. Liniile si forma inchipuie o pasare, liniile sugerind zborul ei spre cer. Sugereaza o pasare in spatiu". Pagina 15: „Este o opera de arta, pentru ca are forma si echilibru; forma reprezinta intruchiparea conceptiei sculptorului, iar armonia rezulta din lungime, grosime si latime. Armonia este relatia dintre aceste forme. Totul are linii armonioase. Soclul este bine proportionat fata de partea de sus. Este bine proportionata, deci este armonioasa. Am cumparat-o pentru ca o consider opera de arta. Am cumparat-o pentru colectia mea personala". JACOB EPSTEIN Pagina 21: „Dupa parerea mea, aceasta (Proba 1) este o opera de arta". Pagina 23: O considera (Proba 1), in baza pregatirii si a experientei pe care a capatat-o in diferite scoli si galerii, o opera de arta. Pagina 23: „Este o opera de arta, pentru ca imi satisface setea mea de frumos, imi da un sentiment de placere; creata de un sculptor; contine o seama de elemente care o fac sa apara ca un lucru frumos". Pagina 25: „Aceasta piesa de sculptura poseda, in mod deosebit, elementele unei pasari". (Autorul isi ilustreaza declaratia, producind in fata instantei o piesa de sculptura antica, intitulata „Soimul".) FORBES WATSON Pagina 30: Lucrarile sale sunt cunoscute ca opere de arta. Pagina 33: „Este o opera de arta, datorita formei, armoniei, maiestriei cu care sensul frumusetii este pus in valoare, si placerii pe care mi-o provoaca atunci cind o contemplu". FRANK CROWINSHIELD Pagina 37: O considera (Proba 1) ca opera de arta. Sugereaza zborul; sugereaza gratia, nazuinta, vigoarea imbinata cu iuteala, intr-un elan de putere, forta, frumusete. Titlul nu inseamna mare lucru. Pagina 38: Sculptori de mare succes, Barye si altii, si-au intitulat o mare parte din lucrari cu denumiri care nu spun nimic. Intr-un fel, titlul are prea putin de-a face cu lucrarea sculptorului. Nu afecteaza de fel calitatea estetica a lucrarii privita ca opera de arta, daca are proportie, armonie, maiestrie, mesaj. Pagina 30: Contrainterogatoriu. „Lucrarea ma atrage (ca opera de arta) gratie proportiilor, formei, armoniei, mesajului si maiestriei". WILLIAM HENRY FOX Pagina 42: Priveste Proba 1 ca opera de arta. Pagina 42: In primul rind, are expresie, forma, intrupeaza o idee, probabil sugerata de zborul unei pasari, si sugerand la rindul ei zborul unei pasari. Contrainterogatoriu. Pagina 43: Daca ar fi trimis sa achizitioneze o opera de arta pentru institutie (Brooklyn Museum of Art), pentru educatia publicului, ar alege aceasta (Proba 1) ca pe o opera de arta. „As alege aceasta sculptura ca opera unui artist. Il pretuiesc pe el (Brancusi) ca artist. As alege-o (Proba 1) nu ca pe o curiozitate, ci pentru ca o apreciez ca obiect de arta, ca pe o piesa admirabila, pentru frumusetea ei, pentru simetria ei, pentru calitatea pe care o are de a-mi crea o emotie placuta. Mii si mii de oameni vor aprecia frumusetea ei. Cred ca mai mult decit unul la zece mii va spune ca se afla in fata unui obiect frumos". Pagina 44: „Avem acolo picturi, piese de sculptura pe care le-ati socoti rudimentare, deoarece nu sunt figurative. Lucrarile domnului Brancusi nu sunt izolate in domeniul artei si nu sunt complet diferite de operele altor artisti". Pagina 45: A vazut Proba 1 si o considera opera de arta. O considera opera de arta din motivele pe care toti martorii dinainte au declarat-o, ca „starneste inlauntrul meu sensul frumusetii si imi stimuleaza imaginatia". DESPRE PROBA 1 CA FIIND OPERA DE ARTA IN FAVOAREA GUVERNULUI) ROBERT I. AITKEN Pagina 49: Nu o considera (Proba 1) nici opera de arta, nici sculptura. Pagina 50: Nu defineste arta, dar, vorbind in mod general, sustine ca ar fi ceva creat de om, care starneste o neobisnuita reactie emotionala numai pe linie estetica. Pagina 59: Nu poate aduce alte dovezi de ce Proba 1 nu este opera de arta; in ceea ce il priveste, ea nu-i starneste nici o reactie emotionala estetica. „Nu este opera de arta, din punctul meu de vedere". Nu stie daca opera lui Brancusi ar fi fost expusa in vreun muzeu sau institutie din Statele Unite. Pagina 60: Domnul Brancusi ii este cunoscut ca sculptor al scolii modeme. THOMAS H. JONES Pagina 64: „Nu cred ca aceasta (Proba 1) este sculptura sau opera de arta". Pagina 63: „Intr-un sens, problema daca un obiect este sau nu opera de arta depinde de parerea fiecaruia dintre noi. Proba 1 nu este opera de arta, pentru ca este prea abstracta si constituie un abuz al formei in sculptura". Pagina 67: Nu poate sa raspunda daca arcuind-o sau schimbandu-i forma ori sculptand-o (Proba 1) ea ar putea sa fie inclusa in categoria definita de dumnealui drept opere de arta. Pagina 69: A citit comentarii asupra operei domnului Brancusi. Cunoaste cartea intitulata ,,A Short History of Art" de Blum si Tatlack, publicata in 1926. Ca, in general, cuprinde intregul domeniu al artei. Ca anumite parti sunt folosite la Columbia si anumite paragrafe sunt omise. Pagina 70: Nu este de acord cu aprecierile ce se gasesc in aceasta carte asupra lui Brancusi. CE CALIFICARE AU EXPERTII (IN FAVOAREA LUI CONSTANTIN BRANCUSI, RECLAMANT) EDWARD J. STEICHEN Pagina 13: Este artist, pictor si fotograf. A studiat la Academie timp de un an si a lucrat pentru el insusi; si-a petrecut intreaga viata studiind in muzee. JACOB EPSTEIN Pagina 19: Sculptor de treizeci de ani in New York, Paris si Londra. Opera sa e reprezentata in Metropolitan Art Museum din New York. Pagina 20: Tate Gallery din Londra; Art Gallery din Manchester; Art Gallery din Glasgow; Art Gallery din Dundee; National Gallery din Dublin; Art Gallery din Aberdeen si Hyde Park din Londra. Pagina 21: A studiat la Art Students League din New York; la Ecole des Beaux Arts din Paris; la Academie des Beaux Arts din Paris FORBES WATSON Pagina 27: Editorul revistei de arta (The Arts). Pagina 30: Studiaza arta de douazeci si cinci de ani si este critic de arta de douazeci de ani. FRANK CROWINSHIELD Pagina 37: Editorul revistei numita „Vanity Fair" din New York. A studiat arta tanar fiind si a fost editor al mai multor reviste si a scris multe articole despre arta. Scrie articole de arta de circa cincisprezece ani. A intocmit un studiu despre arta universala. Este colectionar de arta. WILLIAM HENRY FOX Pagina 40: Este director la Brooklyn Museum of Art, dm 1913, paisprezece ani. A studiat arta de tanar si a scris pe teme de arta treizeci sau patruzeci de ani; a studiat diferite sculpturi a diferiti artisti si achizitioneaza sculpturi, statui si opere de arta pentru Brooklyn Museum of Art. HENRY McBRIDE Pagina 45: Critic de arta al ziarului „The Sun" si „The Dial". Este critic de arta pentru „The Sun" din 1913 si pentru „The Dial" de patru, cinci ani. A studiat arta de-a lungul intregii sale vieti. A scris articole asupra artei timp de treizeci de ani. CE CALIFICARE AU EXPERTII (IN FAVOAREA GUVERNULUI STATELOR UNITE, PARATUL) ROBERT I. AITKEN Pagina 42: Este sculptor profesionist de treizeci de ani. A studiat in San Francisco, Paris si Roma, si lucrarile sale se gasesc raspandite de la un tarm la altul (al Americii) in muzee, parcuri publice si scuaruri. Pagina 49: Contrainterogatoriul. A auzit ca s-au facut critici asupra operei sale, dar nimeni nu i-a negat calitatea de artist si nici n-au existat controverse cu privire la valoarea estetica a lucrarilor sale. A avut opinii diferite fata de anumite opere de arta. Pagina 50: Nu da nici o definitie artei. THOMAS H. JONES Pagina 64: Este sculptor de zece ani si-si exercita profesiunea in momentul de fata la New York si este profesor asociat la Universitatea Columbia. Si-a expus lucrarile in Statele Unite. Pagina 65: A auzit de dr. Fox de la Brooklyn Museum of Art, de Henry McBride critic de arta la „The Sun" si de Jacob Epstein. TRIBUNALUL VAMAL AL STATELOR UNITE SECTIA A III-A C. BRANCUSI, reclamant IMPOTRIVA STATELOR UNITE, parat Dosarul 209109—G/11589 cauza STATUIE DE BRONZ copie MEMORIU IN FAVOAREA RECLAMANTULUI CHARLES J. LANE 165, BROADWAY NEW YORK Procedura de fata a fost initiata dandu-se curs reclamatiei facute contra inspectorului vamal al Portului New York si protestului impotriva stabilirii si platii taxei, si a deciziei susnumitului inspector, care a fixat taxa conform cu legea tarifelor vamale din 1922 la 40% din valoarea unei anume statui de bronz, desemnata ca ,,oiseau" si specificata in Declaratia nr. 780, 788 ex. S. S. „Paris", care a sosit la 1 octombrie 1926, si achitata la 1 martie 1927, si inregistrata sub numarul L. L. F. 347/9. Reclamatia importatorului se bazeaza pe faptul ca susnumita statuie de bronz este scutita de orice taxare, conform cu paragraful 1704 al tarifului vamal din 1922, pe motivul ca statuia de bronz este o opera de arta, o sculptura sau o statuara originala si a fost produsa de un sculptor profesionist. A fost introdusa o cerere in favoarea importatorului, pentru restituirea tuturor taxelor impuse si platite sub rezerva judecatii. Reclamatia, indeplinind formele de rigoare, a fost inregistrata de catre avocatul reclamantului la 17 martie 1927. Problema in dezbatere este daca obiectul descris pe factura in limba franceza ca „l'Oiseau", insemnand o pasare, este o opera de arta, o piesa orginala de sculptura sau statuara, productia unui sculptor, conform cu paragraful 1704 al legii tarifare din 1922 si, in consecinta, ar urma sa fie scutit de taxe. Obiectul a fost impus cu o taxa de 40% ad valorem, conform paragrafului 399 referitor la articole sau marfuri. Plangerea subsemnatului, in numele importatorului, se bazeaza pe faptul ca statuia in cauza este scutita de taxe, conform paragrafului 1704, din urmatoarele motive: a) Deoarece statuia in cauza nu are nici un fel de scop utilitar. b) Ca este o reproducere in bronz dupa modelul original creat de sculptorul Constantin Brancusi. c) Ca este exemplarul original. d) Ca este produsul unui sculptor profesionist, conform termenilor „sculptura" si „statuara", din lege si din hotararile acestui Tribunal si a Tribunalului vamal de apel. e) Ca este o conceptie originala, avand la baza un principiu estetic. f) Ca este unica piesa de arta de acest fel. In acord cu si in numele reclamantului, urmand linia si intentia Congresului, imi ingadui respectuos sa atrag atentia ca toate operele de arta produse de sculptori, cu un caracter original, daca nu au un scop utilitar, au dreptul sa fie considerate lucrari de arta originale si pot fi introduse in tara cu scutire de taxe. Parerea subsemnatului este ca legea de scutire a artei de impozite prevede libera trecere a artei, a artei in genere, si nu numai a unor forme de arta, fie ele abstracte sau de alta natura. MARTURII ADUSE IN SPRIJINUL CONTESTATIEI IMPORTATORULUI 1. Domnul Edward Steichen, chemat ca martor in favoarea reclamantului, declara: ca el este importatorul statuii care „este rezultatul unei serii de lucrari similare la care domnul Brancusi a lucrat in ultimii douazeci de ani, timp in care a intreprins o serie de modificari, in prima perioada avand mai mare asemanare cu o pasare decat o are acum obiectul de fata"; ca in procesul de creare a acestei pasari de fata, martorul a asistat in mare masura la munca sculptorului; ca prima versiune a fost cioplita in marmura; ca dupa exemplarul din marmura sculptorul a facut un mulaj de ghips, si l-a trimis la turnatorie; cand a iesit din turnatorie „avea o foarte vaga asemanare” cu Proba 1, si „domnul Brancusi, cu pile si dalti, a cizelat si slefuit aceasta bucata de bronz” (p. 8); ca nu exista alta de marimea si de forma acesteia (p. 9); ca Constantin Brancusi a locuit la Paris in ultimii douazeci si cinci de ani, si a expus in toate expozitiile de arta din Europa, ca si in cele din America (p. 9); ca martorul a vazut expozitiile sale din Paris, Londra si New York (p. 9); ca Brancusi este considerat ca unul din cei mai faimosi artisti din cea mai noua scoala de arta (p. 9); ca Brancusi are unul din bronzurile sale expus in Buffalo Museum of Art si in Chicago Art Museum (p. 9); ca mai multi colectionari de arta poseda copii dupa lucrarile domnului Brancusi (p. 10); ca este reprezentat in Galeria Nationala a Romaniei si in una din galeriile Scandinaviei, Norvegia sau Suedia (p. 10); ca martorul este artist si fotograf de peste treizeci de ani (p. 10); ca este pictor si are unele din picturile sale expuse la Metropolitan Museum, si una in Muzeul din Bordeaux (p. 10); ca Proba 1 nu are scop utilitar (p. 11); ca Proba 1 este opera de arta, indiferent de titlul sau numele sau (p. 12); ca din punct de vedere tehnic Proba 1 are forma si infatisare (p. 12); ca este un obiect tridimensional creat de catre un artist (p. 12); ca are proportii armonioase care starnesc un simtamant estetic, un simtamant de mare frumusete (p. 12); ca acesta este motivul pentru care martorul a cumparat-o (p. 12); ca domnul Brancusi a incercat sa exprime ceva frumos (p. 12); ca Proba 1 da martorului senzatia unei pasari zburand (p. 12); ca sculptorul a lucrat asupra Probei 1 timp de douazeci de ani, modificand-o, cioplind-o, pana cand a ajuns la forma de fata, in care liniile si forma infatiseaza o pasare, liniile sugerand o pasare ridicandu-se spre cer (p. 12); cu toate ca martorul admite ca nu este o pasare realmente in zbor, totusi sustine ca ea sugereaza o pasare in spatiu (p. 12). Martorul declara ca a cumparat Proba 1 pentru ca o considera opera de arta si pentru ca i-a placut sa o expuna in casa (p. 16); ca nu ar vinde-o (p. 16); ca isi vinde propriile sale lucrari (p. 16), dar ca a cumparat Proba 1, pentru colectia sa particulara, deoarece i-a placut; ca domnul Brancusi insusi a cioplit-o si a slefuit-o (p. 17); ca Proba 1 este singura care exista in felui ei (p. 18); ca martorul, din ceea ce cunoaste, declara, ca Proba 1 este productia originala a domnului Brancusi insusi (p. 18); si ca l-a vazut cu ochii sai lucrand la ea (p. 18). 2. Domnul Jacob Epstein, chemat ca martor in favoarea reclamantului, declara: ca este sculptor si ca este sculptor de treizeci de ani in New York, Paris si Londra (p. 19); ca opera sa de sculptura si sculptura sa este expusa in Metropolitan Museum of Art din New York City, in Tate Gallery din Londra, care este galeria nationala a Britaniei pentru arta moderna, in Manchester Art Gallery, in Glasgow Art Gallery, in Dundee Art Gallery, in National Gallery din Dublin, Irlanda, in Aberdeen Art Gallery (p. 20); ca are o lucrare in Hyde Park, Londra (p. 20); ca il cunoaste pe Constantin Brancusi de cincisprezece ani si cunoaste foarte bine opera domnului Brancusi (p. 20); si ca domnul Brancusi este evident un sculptor (p. 20); si ca este considerat sculptor in lumea artelor (p. 20); ca printre artisti, domnul Brancusi este considerat ca un foarte mare artist (p. 21); ca Proba 1 este o opera de arta (p. 21); ca pentru moment, domnul Epstein este la New York spre a-si prezenta o expozitie personala (p. 22); ca martorul a facut figuri umane si pictura, dar ca profesia sa este sculptura (p. 22); ca din toata experienta capatata de el in diferite scoli si galerii, el considera ca Proba 1 este, fara urma de indoiala, o opera de arta (p. 23); ca motivul pentru care priveste Proba 1 ca pe o opera de arta este ca ea ii satisface simtamantul de frumusete; ca ii da un simtamant de placere; ca a fost creata de un sculptor si ca este un admirabil obiect de arta (p. 23); ca domnul Brancusi este cunoscut ca un mare artist (p. 24); ca martorul a vazut aproximativ douazeci sau treizeci de sculpturi ale domnului Brancusi (p. 24); ca nu erau toate asemanatoare cu Proba 1 (p. 24); ca unele reprezentau pasari, altele forme umane, altele nuduri si studii anatomice (p. 24); martorul declara ca „daca privesti aceasta piesa de sculptura din profil, vezi ca seamana cu pieptul unei pasari" (p. 26); ca arta domnului Brancusi „este inrudita cu o foarte veche forma de arta; as spune chiar cu cea a egiptenilor; ca el nu este absolut unic in acest sens; ca el este inrudit cu frumoasa sculptura antica, de pilda cea egipteana timpurie, veche de trei mii de ani" (p. 26). 3. Forbes Watson, chemat ca martor in favoarea reclamantului, declara: ca este editorul revistei „The Arts" (p. 27); ca aceasta revista este consacrata artei (p. 27); ca revista aratata martorului si datata iulie 1923 este un exemplar al revistei ,,The Arts" (p. 28); ca, in general, cunoaste opera domnului Brancusi si ca a vazut multe din lucrarile sale (p. 28); ca le-a vazut in atelierul domnului Brancusi si in expozitii (p. 28); ca ilustratiile din Proba 3 (exemplar al revistei „The Arts") sunt intr-adevar reprezentative pentru opera domnului Brancusi (p. 30); ca Proba 1 sugereaza o pasare nu are importanta, cu toate ca Proba 1 are in sine sensul zborului, sensului elanului; „aceasta calitate imi da simtamantul ca e o pasare" (p. 30); ca Proba 1 nu are scop utilitar (p. 30); ca domnul Brancusi si-a expus operele in New York inca din 1913 (p. 31); si de atunci a avut expozitii in Brummer's Gallery si Wildenstein's Gallery (p. 31); ca s-a vorbit de domnul Brancusi intr-un mare numar de carti si reviste ca despre un artist (p. 31); ca martorul a vazut aproximativ treizeci sau patruzeci de lucrari de arta ale lui Brancusi (p. 34); ca martorul scrie pe teme de arta de douazeci si cinci de ani (p. 34); printre cele treizeci de piese de arta ale domnului Brancusi pe care martorul le-a vazut, unele le-a vazut in atelierul lui Brancusi la Paris, si unele in expozitii, aici (p. 35—36); sunt reproduse in Proba 3 (p. 36); revista „The Arts" este distribuita in lumea intreaga (p. 36). 4. Frank Crowinshield, chemat ca martor in favoarea reclamantului, declara: ca este editorul revistei numite „Vanity Fair" din New York (p. 37); ca a studiat arta de tanar; ca a fost editor al mai multor reviste de arta, scriind un mare numar de articole in ultimii cincisprezece ani (p. 37); ca a studiat arta in lumea intreaga si ca are un mare numar de prieteni care sunt artisti in diferite tari, si si-a alcatuit o colectie de sculpturi si picturi; ca cunoaste opera domnului Brancusi si ca a vazut un mare numar din operele sale in atelierul artistului si in expozitii la Londra si in alta parte si ca domnul Brancusi este un sculptor profesionist cunoscut (p. 37); ca a vazut Proba 1 si o considera opera de arta (p. 37); ca nu are vreun scop utilitar (p. 38); ca Proba 1 sugereaza zborul; sugereaza gratia, nazuinta, vigoare imbinata cu iuteala in elanul ei de putere, forta, frumusete, asa cum le are o pasare, dar numele sau titlul acestei lucrari nu inseamna mare lucru (p. 38); ca Proba 1 ii place martorului datorita proportiilor, formei, echilibrului, volumului si maiestriei (p. 39); ca martorul a vazut aproximativ douazeci sau treizeci de lucrari ale domnului Brancusi (p. 40). 5. William Henry Fox, chemat ca martor in favoarea reclamantului, declara: ca este director la Brooklyn Museum of Art din 1913; ca a studiat arta de cand era tanar si ca a scris pe teme de arta (p. 40); ca a scris pe teme de arta de cand si-a luat diplomele universitare, adica de treizeci sau patruzeci de ani (p. 41); ca a studiat diferite sculpturi ale diferitor artisti, si ca achizitioneaza sculpturi, statui si opere de arta in general pentru Brooklyn Museum of Art (p. 41); ca opera domnului Brancusi este cunoscuta; ca a avut o expozitie a domnului Brancusi in muzeul sau (o. 41); ca Muzeul nu a cumparat piese de Brancusi pentru ca nu a avut fonduri la dispozitie, in acel moment (p. 41), si fara indoiala ca, daca ar fi avut fonduri, ar fi cumparat; ca priveste pe domnul Brancusi ca pe un sculptor profesionist de vaza (p. 41); ca Proba 1 nu are scop utilitar (p. 41); ca considera Proba 1 ca opera de arta; ca motivul pentru care considera Proba 1 ca opera de arta este faptul ca are expresie, forma, intruchipeaza o idee, sugerand probabil zborul unei pasari; ca adesea un astfel de lucru este inspirat artistului de catre o idee abstracta pe care el o exprima intr-un mod general si aceasta este ceea ce a facut artistul (p. 42); ca daca martorul, ca director la Brooklyn Museum of Art, ar fi fost trimis sa cumpere o opera de arta, spre a o expune in institutia sa in vederea educarii publicului, ar fi ales Proba 1 (p. 43); ca ar fi ales Proba 1 pentru ca o considera obiect de arta, o piesa frumoasa, din pricina armoniei, simetriei si calitatilor ei care ii starnesc emotii placute (p. 43); ca multimea publicului care viziteaza muzeul ar fi educata de catre Proba 1 si acesta i-ar aprecia frumusetea (p. 43); ca sunt si alti sculptori care creeaza lucrari similare cu cele ale domnului Brancusi. 6. Henry McBride, chemat ca martor in favoarea domnului Brancusi, declara: ca este critic de arta la „The Sun" din 1913 si la „The Dial" de vreo patru-cinci ani; ca a studiat arta intreaga sa viata si ca a studiat timp de cinci ani cu John Stimson, si inca un an la Art Students League; ca a scris de treizeci de ani fara intrerupere articole pe teme de arta si ca cunoaste lucrarile domnului Brancusi si il considera sculptor profesionist de mare renume si ca asa este el privit in lumea artelor, si ca a vazut treizeci sau patruzeci de bucati din opera domnului Brancusi; ca a vazut Proba 1, si ca o considera opera de arta si, ca atare, considera ca ea nu poate avea un scop utilitar; ca motivul pentru care Proba 1 este considerata de catre dansul este acelasi cu al martorilor anteriori; starneste in el un simtamant al frumusetii si ii stimuleaza imaginatia (p. 46). 7. Declaratia domnului Brancusi luata prin comisia rogatorie, continand interogatoriile si contrainterogatoriile, are ca efect sa dovedeasca ca este un artist sculptor; ca a fost elev al Scolii de arte si meserii din Craiova, Romania, de la 1893 la 1898; ca de la 1898 la 1902 a fost elev al Scolii de arte frumoase din Bucuresti, Romania si prezinta delegatului un certificat eliberat de Scoala de arte si meserii din Craiova si o diploma eliberata de Scoala de arte frumoase din Bucuresti; ca de la 1905 la 1907 a studiat la Ecole des Beaux Arts din Paris, Franta; ca in 1906 si 1907 si mai tirziu, lucrarile sale au fost acceptate la expozitia numita „Salonul" apartinand de Societe Naționale des Beaux Arts; ca, dupa ce si-a completat studiile, a lucrat in propriul sau atelier si ca de atunci, operele sale au fost expuse in diferite expozitii de arta din Paris, Londra, Germania, Belgia si, in general, in toate tarile europene; ca a conceput si creat Proba 1 in atelierul sau din Paris in anii 1925 si 1926, si ca este in intregime conceptia si productia sa; ca este o opera originala si ca, pentru moment, lucreaza la prima ei replica in bronz; ca a conceput prima data acest bronz in 1910 si ca, de atunci, i-a dedicat multa gandire si studiu; ca a facut un model in ipsos, pe care l-a trimis la turnatorie impreuna cu o formula speciala pentru un aliaj de bronz; ca, dupa ce i-a fost livrat obiectul turnat in forma bruta, a trebuit sa umple porii si alte goluri, pentru a corecta anumite defecte, sa slefuiasca si sa lustruiasca suprafetele cu glaspapier foarte fin; toate acestea au fost facute cu propria sa mana; ca aceasta finisare artistica i-a luat foarte mult timp si echivaleaza cu reluarea de la capat a intregii munci; ca nu a permis nimanui sa faca aceasta munca de finisare si ca subiectul bronzului este creatia si conceptia sa proprie si ca nimeni, decat el insusi, n-ar fi putut duce la bun sfarsit aceasta munca asa incat sa se poata declara multumit; el a condus direct operatiunea de turnare indicand formula aliajului si dand instructiuni speciale; ca a vandut Proba 1 domnului Edward Steichen din New York; ca nu poate fi pus la indoiala faptul ca bronzul reprezinta o productie originala, ca fiind singura creata pe aceasta tema, prima ei replica nefiind inca terminata, si ca nu exista nici un alt bronz asemanator; ca turnarea a fost facuta de turnatori specializati in lucrari de arta care lucreaza pentru artisti, dar finisarea si toata slefuirea a fost facuta de el, cu propria sa mana; nici o masina de polizat sau alt fel de masina nu a fost folosita. DECLARATII IN SPRIJINUL CONTESTATIEI GUVERNULUI 8. Domnul Robert Ingersoll Aitken, chemat ca martor in favoarea Guvernului, declara ca este sculptor, ca este sculptor de treizeci de ani, ca are lucrari in muzee, parcuri publice si scuaruri; ca Proba 1 nu este nici opera de arta, nici sculptura. 9. Thomas H. Jones, chemat ca martor in favoarea Guvernului, declara ca, dupa parerea sa, Proba 1 nu este nici sculptura, nici opera de arta (p. 64), pentru ca „este prea abstracta si abuzeaza de formele sculpturii”, si „nu cred ca are atributele frumusetii" (p. 66). PUNCTUL I STATUIA DE BRONZ ESTE O OPERA DE ARTA Daca un anumit obiect este sau nu este opera de arta depinde de parerea persoanelor competente de a judeca, de a intelege, artisti, persoane care au studiat arta, critici de arta, colectionari de arta, directori de muzeu si altii care au indeletniciri similare. Pe de o parte ii avem pe: 1) Edward Steichen, un artist bine cunoscut, avand picturi expuse in Metropolitan Museum of Art, care spune ca vede in Proba 1 ceva de mare frumusete; ca ea intrupeaza ideea unei pasari avantate spre cer si ca este o opera de arta. 2) Domnul Jacob Epstein, care spune ca Proba 1 nu numai ca este opera de arta, dar ca este inrudita cu o foarte veche forma de sculptura, mergand pana la arta egipteana. 3) Domnul Forbes Watson, care spune ca Proba 1 este o frumoasa opera de arta si lucrarea unui mare sculptor, pentru ca are forma, echilibru si face dovada unei mari maiestrii. 4) Domnul Frank Crowinshield, care spune ca Proba 1 este o frumoasa opera de arta, sugerand gratia, nazuinta, vigoarea imbinata cu iuteala in elanul ei de putere, forta, frumusete. 5) Doctorul William Henry Fox, care spune ca Proba 1 este opera de arta, pentru ca are expresie, forma, intruchipeaza o idee sugerata probabil de zborul unei pasari. 6) Domnul Henry McBride, care spune ca Proba 1 este, fara indoiala, o frumoasa opera de arta. Pe de alta parte, avem declaratia domnului Aitken si a domnului Jones, care spun ca, dupa parerea lor, Proba 1 nu este opera de arta. Este suficient sa fie citita declaratia domnului Aitken, spre a vedea veninul si patima care l-au impins sa faca declaratiile de mai sus. Curtea trebuind sa fie impresionata de maniera martorului, care il arata a fi un batran invechit, care nu vede nimic bun in ceea ce e nou si gaseste ca tot ce este vechi e bun . Aceasta reiese, in special, din declaratia de la pagina 52: „Intrebare: Cate lucrari de arta facute de catre Brancusi ati vazut? Raspuns: N-am vazut nici una. Intrebare: N-ati vazut nici o lucrare de Brancusi? Raspuns: Ati spus opera de arta. Nu am vazut. Intrebare: Ati vazut vreuna din lucrarile sale? Raspuns: Am vazut lucrari ca asta, dar n-am vazut vreo opera de arta. Intrebare: Cu alte cuvinte, dumneavoastra nu le considerati opere de arta. Raspuns: Nu". Domnul Aitken spune ca, dupa parerea sa, Proba 1 nu este opera de arta, pentru ca nu este frumoasa; nu starneste in dumnealui nici o reactie emotionala estetica. Critica domnului Jones este bazata in intregime pe faptul ca el nu considera Proba 1 ca frumoasa (p. 66) si ca ea nu starneste in acest tanar o senzatie de frumusete. Este evident ca suntem in fata unui caz asupra caruia, bineinteles, trebuie sa se dea o decizie. Tinand seama de aceasta, sugeram respectuos ca concluziile sunt de neatacat, ca trebuie sa hotarati cum ca Proba 1 este opera de arta si ca dovezile aduse in acest sens depasesc in mod categoric dovezile produse in favoarea Guvernului, cum ca ea n-ar fi opera de arta. La aceasta adaugam ca declaratia domnului Aitken este tendentioasa si impregnata de prejudecati. In ea distingem un simtamant de ostilitate care strabate intreaga sa declaratie. In cazul Merritt impotriva Tiffany, 132 U. S. 167, inteleptul Tribunal, referindu-se la productia personala a unui sculptor, a hotarat urmatoarele: „Este suficient, in acest caz, sa se spuna ca definitia cuprinde anumite opere de arta, care ar fi rezultatul creatiei proprii a unui artist sau copii dupa acestea, facute sub conducerea si supravegherea sa, sau copii de lucrari ale altor artisti facute sub conducerea si supraveghere asemanatoare, ca ele sa se distinga de productia unui manufacturier sau mestesugar”. Acest lucru este similar cu cazul de fata. Nu exista nici o contradictie in declaratia domnului Brancusi a) ca este sculptor, b) ca este sculptor profesionist, c) ca este sculptor recunoscut ca atare, d) ca a lucrat el insusi in mod deosebit Proba 1, e) ca nimeni nu l-a ajutat, f) ca este propria sa creatie, g) ca a fost conceputa de el si, in sfarsit, ca, bizuindu-se pe cele afirmate de catre martorii adusi in favoarea reclamantului, (pasarea n.t) starneste o emotie placuta persoanelor oare o privesc. Cum Tribunalul spune in cazul Bezinger contra Statelor Unite, 192 U. S., 38, at pp. 47—49: „Scopul pentru care este destinat determina ceea ce este in fapt + + + + . Daca modelul in lut este opera unui geniu superior, a unui mare sculptor sau este rezultatul eforturilor unuia care nu poate fi in nici un fel apreciat ca geniu, modelul este produs in acelasi chip si acelasi proces de fabricatie este urmat in ambele cazuri”. S-ar putea prea bine ca, pentru martorii in favoarea Guvernului, Proba 1 sa nu fie opera de arta, totusi Proba 1 ar putea fi opera de arta. In special, daca unul din cele mai cunoscute muzee ale noastre, adica Brooklyn Museum of Art, o apreciaza intr-atata incat o expune in vederea educarii publicului. Daca ar exista cel mai mic dubiu in ceea ce priveste calitatea de opera de arta a Probei 1, indoiala nu poate fi rezolvata decat in favoarea importatorului, asa cum a fost spus in cazul Bezinger mai sus citat, la pp. 54—56: „In ce priveste statuia, aceste prevederi trebuie sa fie, in mod firesc, aplicate in favoarea importatorului si daca exista vreun dubiu cu privire la factura lucrului in cauza, Tribunalul trebuie sa dea o hotarare in avantajul persoanei care a introdus obiectul in tara". In cazul Statele Unite impotriva lucrarilor de arta ecleziastice, 139 Fed. 800, judecatorul Waite, expunand in scris parerea Tribunalului, dupa cum este citata mai jos, si care a fost adoptata textual de catre Curtea de apel, suna astfel: „Daca desenul si interpretarea arata o asemenea originalitate de conceptie si executie, incat sa dea dovada operei unui geniu, nu de aceasta este vorba aici. Lucrarea ca un intreg se incadreaza in definitiile general acceptate asupra a ceea ce inseamna opera de arta. Reprezinta lucrarea manuala a unui artist; contine ceva mai mult decat simpla munca a unui artizan; este o productie plina de maiestrie a unei forme invizibile de frumusete". In cazul Statele Unite impotriva Downing & Co; T. D. 36197, Tribunalul hotarand asupra taxarii unui templu de piatra, spune, la p. 47: „In acceptiunea generala a termenului, o lucrare spre a avea dreptul de a se numi sculptura, trebuie sa fie productia unui sculptor profesionist. Trebuie sa fie o lucrare care sa dovedeasca maiestrie profesionala, gust, o maniera si o conceptie artistica ce nu se refera numai la simtul vazului, ci si la emotiile pe care le desteapta". E cert ca insusirile enumerate mai sus sunt prezente in cazul adus in fata instantei. Proba 1 este, fara indoiala, productia unui sculptor profesionist. Dovedeste maiestrie profesionala, gust, o maniera si o conceptie artistica si, dupa cum atesta marturiile, nu se adreseaza doar vazului, ci tot asa de bine sentimentelor. In consecinta, concluzia care se impune este ca Proba 1 e opera de arta creata de un artist si deci poate fi scutita de taxe, conform cu paragraful 1704 al legii tarifare din 1922. PUNCTUL II STATUIA DE BRONZ SE INCADREAZA IN MOD ECHITABIL IN PREVEDERILE PARAGRAFULUI 1704 AL LEGII TARIFARE DIN 1922. Paragraful 1704 al legii tarifare din 1922 prevede urmatoarele: „Par. 1704. Picturile originale in ulei, ulei mineral acuarele sau alte culori, pastelurile, desenele si schitele originale in penita, cerneala, creion sau acuarele, exemplarele de artist neincadrate ale gravurilor, gravurile si xilogravurile neincadrate, sculpturile sau statuara originala, care includ nu mai mult decat doua replici dupa original; dar termenii „sculptura" si „statuara" asa cum sunt utilizati in acest paragraf trebuie intelesi ca incluzand numai productia profesionala a sculptorilor, indiferent daca este in rode bosse sau in relief, in bronz, marmura, piatra, teracota, fildes, lemn sau metal, fie el cioplit, daltuit sau modelat de mana dintr-un bloc sau masa solida de marmura, piatra sau alabastru, sau de metal, sau turnat in bronz sau alt metal, sau alta substanta, sau din ceara sau ghips, productii ale unor sculptori profesionisti; si cuvintele „pictura", „sculptura" si „statuara" asa cum sunt intrebuintate in acest paragraf nu trebuie sa fie intelese ca incluzand orice fel de articol utilitar, nici daca sunt facute in intregime sau in parte prin stantare sau prin orice alt procedeu mecanic; si cuvintele „schite", „gravuri" si „xilogravuri” asa cum sunt intrebuintate in acest paragraf nu trebuie sa fie intelese ca incluzand numai pe acelea care sunt reproduse manual, pe placi sau blocuri de piatra gravate prin aquaforte, sau gravate cu scule de mana, nu imprimate pe placi sau blocuri fotochimic sau prin alte procedee mecanice. Pentru a fi in acord cu aceste prevederi, Proba 1 trebuie sa fie: a) O sculptura sau o statuara originala; b) Opera unui sculptor profesionist + + + + in bronz; c) Modelata de mana + + + + din marmura, piatra sau alt material; d) Sa nu aiba scop utilitar. a) Ca este sculptura sau statuara originala este dovedit prin declaratia domnului Brancusi si aceea a domnului Steichen, care l-a vazut personal pe domnul Brancusi lucrand cu propriile sale maini la Proba 1, dupa ce a fost adusa de la turnatorie. b) Ca este opera unui sculptor profesionist este dovedit nu numai prin declaratia domnului Brancusi, dar de catre toti martorii care au declarat in favoarea reclamantului, spunand ca domnul Brancusi este un foarte cunoscut sculptor cu faima internationala si ale carui opere sunt expuse aproape in toate tarile civilizate ale lumii. c) Ca Proba 1 a fost modelata de mana este iarasi dovedit prin declaratia domnului Brancusi si a domnului Steichen. Ca prima varianta a fost mulata in ipsos este dovedit prin declaratia domnului Brancusi si declaratia domnului Steichen si acest mulaj a fost apoi trimis la turnatorie, de unde a rezultat statuia in bronz sub forma bruta, avand, dupa cum spune domnul Steichen, o foarte vaga asemanare cu Proba 1 care se afla in fata dumneavoastra, dar care, prin indemanarea artistica a domnului Brancusi insusi, a ajuns sa fie ceea ce este in momentul de fata expus in fata Tribunalului si designat ca Proba 1. d) Ca Proba 1 nu are nici un fel de scop utilitar este evident numai contempland-o, dar este, de asemenea, dovedit prin marturia tuturor celora care au avut prilejul sa vada Proba 1 in fata Tribunalului. In ce categorie oare ar putea sa fie pusa de catre taxator asa incat sa devina impozabila? Daca nu este opera de arta ce este? Daca nu este opera unui artist, ar putea un mester sa produca un asemenea obiect frumos? Ca este conceptie originala este dovedit prin declaratia domnului Brancusi si a domnului Steichen, primul spunand ca a lucrat la ea mai mult de douazeci de ani si a avut diferite forme si stadii, si cum spune domnul Crowinshield „are gratie, nazuinta, vigoare imbinata cu iuteala, intr-un elan de putere, forta, frumusete asa cum le are o pasare si ca place datorita proportiilor, formei, echilibrului, conceptiei si maiestriei sale". Poate fi facuta o mai buna descriere a unei frumoase opere de arta decat cea facuta de domnul Crowinshield? Pot fi operele lui Michelangelo sau Rodin sau oricare alt mare artist descrise mai bine? S-ar putea oare ca descriptii, ca acele facute de domnul Crowinshield, domnul Watson, domnul Epstein, domnul Fox si domnul McBride sa nu ne convinga ca Proba 1 este o frumoasa opera de arta? Poate foarte bine ca taxatorului si domnului Aitken si domnului Jones sa nu le placa Proba 1, sa nu doreasca s-o aiba in preajma lor, asta nu inseamna ca trebuie sa i se rapeasca Probei 1 atributele intrinseci de frumusete, structura si forma vazute de altii, oameni cel putin tot atat de calificati ca domnul Aitken si domnul Jones, pentru a atesta meritele artistice ale Probei 1. PUNCTUL III STATUIA ESTE O PIESA ORIGINALA, O FRUMOASA OPERA DE ARTA IN BRONZ APARTINAND UNUI SCULPTOR DE SEAMA, NEAVAND NICI UN SCOP UTILITAR, CREAND REACTII EMOTIONALE ESTETICE SI, DECI, TREBUIND SA FIE SCUTITA DE TAXE CONFORM CU PARAGRAFUL 1704 AL LEGII TARIFARE DIN 1922. Cu preasupus respect, CHARLES J. LANE Avocatul reclamantului Luind nota ca continutul reprezinta dosarul original inregistrat la Grefa Tribunalului Vamal al Statelor Unite ziua luna New York, N. Y., cu respect CHARLES D. LAWRENCE Avocat general adjunct Avocat al Statelor Unite copie Tribunalul Vamal al Statelor Unite Sectia a III-a In problema C. BRANCUSI, reclamant IMPOTRIVA STATELOR UNITE, paratul Dosarul 209109—G/11589 cauza Statuie DOSARUL PENTRU STATELE UNITE CHARLES D. LAWRENCE Avocat general adjunct Avocat al Statelor Unite Biroul si adresa postala 641 Washington Street, New York, N. Y. Taxa copiei textului de fata a fost incasata in timp util. Datata, New York, N. Y. DOSARUL PENTRU STATELE UNITE EXPUNERE Obiectul importat a fost trecut la categoria produse de metal nespecificat in paragraful 399 al legii din 1922, si taxat cu 40 la suta per cent ad valorem conform cu paragraful specificat. Reclamantul cere scutire de taxe conform cu paragraful 1704 al legii susmentionate. ARGUMENT Cand Congresul a prevazut scutirea de taxa a sculpturilor si statuarelor originale, opere ale unor sculptori profesionisti, era de presupus in mod firesc ca a dorit sa incurajeze crearea de sculpturi care sa fie frumoase si artistice, si numai acele productii ale unor sculptori care sa reprezinte ceva mai mult decat articole ornamentale sau decorative. Cu alte cuvinte, productia artistica ce intr-adevar s-ar impune ca o pilda de arta frumoasa si ar starni emotii prin simplul act al privirii. In cazul Statelor Unite impotriva Olivotti, 7 Ct. Cust. Appls. 46, Judecatorul Smith a enuntat, prin hotarirea Curtii (pp. 48—49), urmatoarele: Apare din fotografia depusa ca dovada ca cristelnita este un vas de marmura avand ca soclu o coloana inalta, sculptata si care, la randul ei, este fixata pe o baza scurta, rotunda, cu un diametru mai mic, baza scurta, la randul ei, este asezata pe alta baza rotunda care sta pe o placa patrata de marmura. Suprafata coloanei inalte slefuite este impodobita cu sculpturi sugerand frunze. Cristelnita a fost facuta de sculptorul Molonari, si a fost copiata dupa originalul care se gaseste intr-una din bisericile din Italia; dar daca piesa originala a fost opera unui sculptor nu rezulta de nicaieri. Productia de fata este opera unui sculptor. Este cioplita dintr-un bloc de marmura. Am putea s-o consideram ca artistica si frumoasa. Totusi, aceste caracteristici sau mai bine zis aceste forme distincte ale articolului in cauza nu sunt suficiente prin ele insesi ca sa-i acorde calificativul de sculptura. „Sculptura ca arta este acea ramura a artelor care, prin daltuire sau cioplire in piatra sau in alt material solid, sau modelata in lut sau in alt material plastic in vederea reproducerii prin slefuire sau turnare, imitand obiectele din natura, in principal forma umana, si reprezinta astfel de obiecte in adevaratele lor proportii de lungime, latime si grosime sau numai in lungime si grosime". Standard Dictionary; Century Dictionary; Statele Unite impotriva Downing & Co. (6 Ct, Cust. Appls., 545; T.D. 36197); Stern impotriva Statelor Unite (3 Ct. Cust. Appls., 124, 126; T.D. 32361); Statele Unite impotriva Baumgarten (2 Ct. Cust. Appls. 321; 322; T.D. 32052). Nu poate fi spus ca cristelnita considerata ca un intreg reproduce un obiect dupa natura. Suprafata coloanei cioplite care suporta vasul principal de marmura este sculptata, e adevarat, cu ceva ce sugereaza foi, frunze, dar aceasta reprezentare este atat de limpede ornamentala si atat de clar nefunctionala, ca abia poate sa fie privita ca o sculptura si cu atat mai putin sa dea intregului obiect calitatea de sculptura. Intr-adevar, dupa cum apare din fotografia depusa ca dovada si din declaratiile facute in cazul de fata, ceea ce face ca aceasta cristelnita sa fie artistica si frumoasa este puritatea liniilor si justele ei proportii, si nu sculptarea coloanei, care poate fi luata in cel mai bun caz ca arta decorativa si nu arta sculpturala. O data stabilind ca cristelnita nu este o sculptura, a doua chestiune ridicata este daca ea poate, gratie caracterului ei artistic si estetic, sa fie clasificata ca opera de arta, conform cu spiritul paragrafului 376? Noi credem ca nu. Dupa parerea noastra, expresia „lucrari de arta" asa cum se deduce din paragraful 376 nu a fost desemnata de catre Congres sa acopere intregul domeniu a ceea ce este frumos si artistic, ci numai produsele unui artist care au ceva mai mult decat un caracter ornamental sau decorativ, si care pot fi puse in randul acelor exemple de arte frumoase sau poate numai a categoriilor de arte frumoase care imita obiectele din natura, asa cum le vede artistul, si care starnesc emotii numai contemplandu-le. Olarul, sticlarul, aurarul, tesatorul, cusatoresele, cele care fac dantele, cioplitorul in lemn, bijutierul, toti produc lucruri care sunt si artistice si frumoase. Nu se poate sustine in mod temeinic ca intentia legislatorului a fost sa includa astfel de lucruri, oricat de frumoase si artistice ar fi, in prevederile sale, asa cum se arata in istoricul si enumeratia facuta, ci de a favoriza acea clasa speciala de arta din care pictura si sculptura sunt tipice. Vezi Lazarus impotriva Statelor Unite (2 Ct. Cust. Appls., 508; T.D. 33247); Statele Unite impotriva Downing (6 Ct. Cust. Appls., 545; T.D. 36197). Ca orisice lucru artistic si frumos nu poate fi clasificat ca arta frumoasa, a fost bine stabilit in cazul Statele Unite impotriva Perry, care include clasificarea vitraliilor care reprezentau picturi facute de artisti de valoare si reprezentand sfinti si alte subiecte biblice. In acest caz, Curtea suprema a hotarat ca acele vitralii nu sunt picturi, cu toate ca erau artistice, in sensul ca erau frumoase, si ca erau mai curand reprezentative pentru artele decorative si industriale decat pentru artele frumoase. Statele Unite contra Perry (146 U-S., 71, 74). Asa incat gasim ca cristelnita nu este o sculptura si nu este o lucrare de arte frumoase, credem ca nu poate fi taxata conform paragrafului 376, asa cum a gasit de cuviinta comisia. (A doua evaluare). In consecinta, rugam respectuos sa declaram ca, desi domnul Brancusi este un sculptor profesionist si a creat obiectul importat, care a adus in fata instantei cazul Brancusi, nu decurge in mod necesar ca el intra in categoria sculpturilor pe care Congresul a avut intentia sa le favorizeze prin paragraful 1704. De fapt, avocatul reclamantului a depus ca dovada o publicatie intitulata „A Short History of Art" si se refera la pagina 275, in care se spune: „Brancusi de asemenea, omite orice fel de detalii spre a da ideii esentiale importanta unei combinatii de forme. Acest lucru face ca opera sa sa fie originala si, in acelasi timp, puternica. Piesele sale slefuite in bronz, lemn si marmura scot in evidenta calitatile materialului respectiv intr-un mod inegalabil. El este primul sculptor premergator cubismului, caruia i s-a asociat." Totusi, atragem atentia ca domnul Jones, sculptor profesionist si profesor de sculptura la Universitatea Columbia (R. 64) declara ca, desi a citit publicatia mai sus mentionata, nu o considera ca avand autoritate (R. 68), si cand i s-a luat contrainterogatoriul cu privire la citatul de mai sus, el a raspuns: „Nu, nu sunt." <R. 70). IMPORTANTA DOVEZILOR Reclamantul a chemat cinci martori, din care unul, domnul Steichen, este un martor direct interesat in cauza, fiind de fapt importatorul Probei 1. El a declarat (R. 8) vorbind despre aceasta proba. „Am vazut-o pe cand se afla in procesul de lucru." Alt martor, domnul Watson, declara ca editeaza revista numita ,,The Arts". Pana la a demonstra, printr-o dovada mai competenta, este inutil sa stabilesti faptul ca aceasta revista, „The Arts”, are o pozitie inalta si autoritate in domeniul sculpturii sau o larga circulatie in lumea artistica, printre sculptori si artisti in general. Domnul Crowinshield (R. 36), alt martor al reclamantului, declara ca este editorul revistei „Vanity Fair", publicata la New York. De asemenea, nici o dovada competenta n-a fost adusa precum ca aceasta revista ar avea o autoritate si o larga circulatie printre artisti si sculptori. Domnul Fox, pentru reclamant, declara ca este director la Brooklyn Museum of Art. El a afirmat (R. 44) ca a avut in muzeul sau ceea ce numeste piese de arta abstracta. Intrebare: Ce intelegeti prin aceasta? Raspuns: Aceasta este arta nerealista, nefigurativa, daca puteti intelege aceasta. Raspuns: Avem acolo lucrari, avem picturi, avem piese de sculptura care sunt, ati spune, rudimentare in sensul ca nu sunt realiste. Am avut multe expozitii tot acolo, in care am prezentat astfel de lucrari. Bineinteles, este foarte natural ca o persoana, punandu-se in postura unui sculptor profesionist, foarte usor poate sa gaseasca loc intr-un muzeu spre a-si expune lucrarile. Simplul fapt ca un articol este intr-un muzeu nu-i da, bineinteles, calitatea de sculptura, asa cum este definit de Congres in paragraful 1704, supra. Domnul McBride, alt martor al reclamantului, declara ca este critic de arta pentru „The Sun” si ca scrie, de asemenea, articole de critica pentru o publicatie numita „The Dial". Trebuie sa notam ca nu este nici artist, nici sculptor. In declaratia sa, de ce considera Proba 1 opera de arta, el marturiseste (R. 47): „ starneste in mine un simtamant al frumusetii si imi stimuleaza imaginatia.” Intrebare: Deci, orice lucru care starneste in dumneavoastra un simtamant al frumusetii il considerati opera de arta? Raspuns: Da. Domnul Jacob Epstein, care, si trebuie sa subliniem aceasta, este singurul sculptor profesionist venit sa declare in favoarea reclamantului, marturiseste ca n-a primit niciodata vreo diploma sau vreun certificat de la nici una din scolile pe care pretinde ca le-a frecventat; ca nici n-a auzit macar despre astfel de diplome (R. 21), dar cand a fost intrebat daca a obtinut vreun titlu de la vreuna din aceste scoli, el a raspuns ca in arta nu exista titluri universitare (R. 21). In legatura cu aceasta, este interesant de notat ca domnul Brancusi a declarat ca raspuns la interogatoriul direct nr. 3, ca a fost elev al Scolii de arte si meserii din Craiova, Romania, ca a fost, de asemenea, elev al Scolii de arte frumoase din Bucuresti, Romania, si a aratat delegatului care i-a luat depozitia un certificat de la Scoala de arte si meserii si o diploma eliberata de Scoala de arte frumoase din Bucuresti. Domnul Epstein a fost intrebat (R. 25): Intrebare: Daca o bucata oarecare de piatra, de marmura, incape pe mana unui sculptor si el o ciopleste din loc in loc, considerati ca aceasta cioplire din loc in loc facuta de un sculptor confera pietrei atributele unei opere de arta? Raspuns: Cand o bucata de piatra, de marmura a inceput sa fie lucrata de mana unui om, daca acesta este un artist, piatra poate sa devina din acel moment o opera de arta. Trebuie notat ca domnul Epstein il cunoaste pe domnul Brancusi de cincisprezece ani (R. 24) si reiese in mod evident din intreaga sa declaratie ca este un martor profund interesat din cauza ca este admirator al stilului aparte al domnului Brancusi si a felului sau de a sculpta. De partea Guvernului, domnul Robert I. Aitken declara (R. 48) ca este un sculptor profesionist de renume in aceasta tara, de treizeci de ani; ca a studiat la Paris si Roma, in Europa si la San Francisco in tara noastra (R. 48), si ca lucrarile sale sunt expuse de la un tarm la altul, in muzee, parcuri publice si scuaruri. El declara urmatoarele (R. 48, 49): Intrebare: Intemeindu-va raspunsul pe studiile si experienta, practica in sculptura si opere de arta, va atrag atentia asupra Probei 1 aceasta bucata de bronz care se afla aici si va intreb daca, dupa parerea dumneavoastra, poate sau nu sa fie considerata opera de arta. Raspuns: Nu o consider nici opera de arta si nici sculptura. A fost contrainterogat in mod viguros atat de domnul Lane, cat si de domnul Speiser, avocatii reclamantului, ultimele fiind consemnate. Rezultatul acestui lung contrainterogatoriu a stabilit si mai ferm faptul deja evident ca domnul Aitken este un sculptor si un artist cu o inalta pozitie si o mare autoritate in tara noastra. In contrainterogatoriu, domnul Aitken a declarat (R. 58), raspunzand la intrebarea daca Proba 1 este opera de arta: Inainte de toate, as spune ca nu este frumoasa. Intrebare: Cu alte cuvinte, nu starneste in dumneavoastra nici o reactie emotionala estetica? Raspuns: Chiar asa. Intrebare: Bineinteles ca, din acest motiv, nu considerati acest obiect drept opera de arta. Raspuns: Da. Domnul Thomas H. Jones, martorul Guvernului, declara ca este sculptor profesionist de zece ani, ca a studiat la Pittsburg, Boston si la Art Students League din New York, la American Academy din Roma, ca e profesor de sculptura la Universitatea Columbia, New York; ca lucrarile sale sunt expuse pretutindeni in Statele Unite (R. 64). Intrebare: Intemeindu-va raspunsul pe studiile facute de dumneavoastra asupra operelor de arta si asupra propriilor dumneavoastra opere, priviti la Proba 1 si spuneti daca o considerati sau nu o sculptura sau o opera de arta. Raspuns: Nu. Nu cred ca este o sculptura sau o opera de arta. Cu toate ca martorul nu are decat treizeci si cinci de ani, el declara ca studiaza arta de pe cand avea sase ani (R. 65). Cand a fost intrebat la contrainterogatoriu de ce nu considera Proba 1 opera de arta, el a spus (R. 66): Raspuns: Este prea abstracta si reprezinta un abuz al formei in sculptura. Mai departe: Nu cred ca detine sensul frumosului. Un contrainterogatoriu complet al martorului stabileste, in continuare, faptul ca dumnealui este un sculptor bine cunoscut si competent, fiind martor expert in chestiuni de sculptura. In consecinta, considerand declaratiile tuturor acestor martori, avem de partea Guvernului doi sculptori profesionisti competenti, cu o practica de ani indelungati in domeniul sculpturii si al artei, si de partea reclamantului nu avem decat un singur sculptor profesionist care, cu toate ca a declarat ca a facut studii in diferite scoli, n-a primit de la aceste scoli nici un certificat sau diploma. CINE POARTA RASPUNDEREA DOVEZILOR Cu respect, va aducem la cunostinta faptul ca reclamantul nu a reusit sa sustina raspunderea dovezii care ii incumba prin lege. De fapt, el nu a aratat in mod adecvat cu dovezi competente, ca taxatorul a gresit si ca el, reclamantul ar avea dreptate. CONCLUZII Suntem convinsi de temeinicia parerilor noastre, cum ca clasificarea facuta de taxator este intarita in mod amplu de declaratii competente, facute de expertii in favoarea Guvernului, de catre doi sculptori profesionisti bine cunoscuti, al caror talent, abilitate si reputatie sunt nestirbite, cu toate ca au fost supuse unor eforturi futile prin contrainterogatoriile celor doi avocati, in scopul de a-i discredita ca exponenti de varf cunoscuti si recunoscuti printre sculptorii profesionisti, ca autori de sculpturi artistice si frumoase in adevaratul sens al cuvantului. Contestatia trebuie respinsa. Cu preasupus respect, Charles D. Lawrence Avocat general adjunct Marcus Higginbotham Avocat special In calitate de consilier. SCULPTURI OPERE DE ARTA ORIGINALE C. BRANCUSI IMPOTRIVA STATELOR UNITE O piesa de sculptura, neavand nici cea mai vaga asemuire cu un subiect viu, creatie originala a unui sculptor profesionist, care pretinde sa fie scutita de taxe, conform cu prevederile pentru sculpturi din paragraful 1704 al legii tarifelor vamale din 1922 si opera de arta, gratie formei sale simetrice, care face sa reiasa caracterul ei artistic si frumusetea finisajului. TRIBUNALUL VAMAL AL STATELOR UNITE SECTIA A III-A C. BRANCUSI, reclamant IMPOTRIVA STATELOR UNITE, parat Portul New York Contestatia 209109—G—11589—27. Opere de arta — sculptura originala. Data azi, noiembrie, 26, 1928 (Casat) CHARLES J. LANE, M. J. SPEISER si CURIE, LANE si WALLACE (THOMAS M. LANE, in calitate de consilier), pentru reclamant. CHARLES D. LAWRENCE, avocat general adjunct, (MARCUS HIGGINBOTHAM si RUEBEN WILSON, avocati speciali), pentru Statele Unite. In fata judecatorilor — WAITE, YOUNG si CLINE. WAITE, judecator: Obiectul importat este facturat, in cazul de fata, ca pasare de bronz si mentionata in dosar ca „Pasare in zbor". A intrat in tara ca opera de arta, sub conform cu paragraful 1704 al legii tarifelor vamale din 1922. A fost taxata de catre taxatorul vamilor la 40 la suta ad valorem, ca un obiect lucrat de mana in metal, conform cu paragraful 399 al aceleiasi legi. Paragrafele respective suna dupa cum urmeaza: ,,399. Articolele sau marfurile care nu sunt prevazute special de lege, daca sunt compuse in intregime sau in cea mai mare parte din platina, aur sau argint, si articolele sau marfurile placate cu platina, aur sau argint sau colorate cu foi de aur, in parte sau complet lucrate de mana, 60 la suta ad valorem; daca sunt compuse in intregime sau in parte din fier, otel, plumb, cupru, alama, nichel, cositor, zinc, aluminiu sau alte metale, dar nu placate cu platina, aur sau argint sau suflate cu foita de aur, in parte sau in intregime lucrate de mana, 40 la suta ad valorem. 1704. Picturile originale in ulei, in ulei mineral, in acuarela sau in alt fel de culori, pastel, desene sau schite originale in penita, cerneala, creion, acuarele, gravurile sau exemplarele de artist ale gravurilor neincadrate si gravurile si xilogravurile neincadrate, sculpturile sau statuarele originale care nu au mai mult de doua replici sau reproduceri ale originalului; dar termenii „sculptura” si „statuara”, asa cum sunt folositi in acest paragraf, trebuie intelesi ca incluzand numai productia profesionala a sculptorilor, indiferent daca este in ronde bosse sau in relief, in bronz, marmura, piatra, teracota, fildes, lemn sau metal, fie el cioplit, daltuit sau modelat de mana dintr-un bloc sau masa solida de marmura, piatra sau alabastru, sau de metal, sau turnat in bronz sau alt metal, sau alta substanta, sau din ceara sau ghips, productii ale unor sculptori profesionisti; si cuvintele „pictura", „sculptura" si „statuara" asa cum sunt intrebuintate in acest paragraf nu trebuie sa fie intelese ca incluzand orice fel de articol utilitar, nici daca sunt facute in intregime sau in parte prin stantare sau prin orice alt procedeu mecanic; si cuvintele „schite", „gravuri" si „xilogravuri" asa cum sunt intrebuintate in acest paragraf nu trebuie sa fie intelese ca incluzand numai pe acelea care sunt reproduse manual, pe placi sau blocuri de piatra gravate prin aquaforte, sau gravate cu scule de mana, nu imprimate pe placi sau blocuri fotochimic sau prin alte procedee mecanice”. Obiectul importat are 41/2 picioare (1,37 m, n.t.) inaltime, pe o baza cilindrica, cu un diametru de 6 inci (15, 234 cm, n.t.), este perfect slefuit din arama sau bronz stralucitor, construita simetric, cu un virf de 1,2 inci (3,047 cm, n.t). Varful se termina intr-un punct care ar putea fi produs dintr-o taietura a bucatii in diagonala, de sus in jos, terminata printr-un ascutis. Cu cat coboara, se mareste in grosime, curbandu-se usor la mijloc, de unde descreste terminandu-se pana la 10 inci (25,39 cm, n.t.) de la piedestal, unde este cilindrica, si din acel punct se ingroasa intr-o forma conica de baza, care este fixata pe piedestal. Proba 2, o reproducere fotografica a obiectului importat, este inclusa in decizie, caci este greu sa descrii obiectul cu suficienta precizie, pentru a face pe cineva, care nu l-a vazut, sa si-l poata imagina. Avand in vedere ca reproducerea aratata in Proba 2 este o fotografie luata din spatele figurii, o vedere din profil releveaza o forma de corn, Proba 2 fiind spatele sau curba cornului. Piesa este calificata, cum s-a mai spus mai sus, drept pasare. Fara o vie imaginatie, nu ai putea gasi nici o asemanare cu o pasare, exceptand poate intamplarea care poate sa nasca in inchipuirea cuiva forma trupului unei pasari. Nu are nici cap, nici picioare, nici pene. Cum s-a mai spus mai sus, exteriorul ei este perfect neted, fiind o suprafata slefuita si stralucitoare. Marturii coplesitoare au fost aduse de ambele parti. De partea reclamantului, a fost luata declaratia unui sculptor si a unui alt artist, care pretinde sa fie, si probabil ca este, un artist profesionist. Au fost adusi si alti martori, care sunt familiarizati cu arta si operele de arta prin studiile lor si prin frecventarea muzeelor, precum si ca artisti si scriitori de arta. Toti au declarat ca productia de fata este o piesa de sculptura si o opera de arta, opera unui artist si sculptor profesionist, Brancusi. Din partea Guvernului, au fost adusi doi martori care au experienta in arta si sculptura, care sunt, de fapt, sculptori dupa definitiile curent acceptate. Acestia s-au pronuntat ca obiectul importat nu este nici opera de arta nici sculptura. Nu exista nici o indoiala in opinia tribunalului ca persoana care a creat obiectul importat n-ar fi un sculptor profesionist, cunoscut prin reputatia sa, ca si prin operele si felul in care este apreciat de catre oameni competenti de a judeca in acest domeniu. Suntem, de asemenea, de parere ca avem de-a face cu o productie originala. Conditiile cerute de catre paragraful la care se apeleaza, pentru a se obtine scutirea de taxe, favorizeaza sculpturile originale, operele unui sculptor profesionist, cu clauza ca termenul sa nu fie inteles a include orice fel de articol utilitar. Termenul „opera de arta" care precede paragraful (paragraful 117 din legea din 1909) a fost sters in redactia legii din 1913 paragraful 652) si acesta din urma a fost reintrodus practic fara nici o schimbare, in paragraful 1704 al legii tarifare actuale. Totusi, acest tribunal a fost de parere sa scuteasca de taxe, conform cu zisul paragraf 1704, articole care sunt opere de arta. (Vezi decizia noastra in contestatia 17195—G etc. reportata in Abst. 1792). Convingandu-ne ca aceasta lucrare este opera unui sculptor profesionist, ca este originala, problema ramane pentru noi de a determina daca este sau nu o opera de arta. Trebuie sa concedem ca ceea ce a fost considerat a fi opere de arta, conform cu deciziile ultimilor ani, fara a recurge la decizii mai indepartate ale tribunalelor, nu numai ale tribunalelor vamale, dar chiar si a Tribunalului Suprem al Statelor Unite, a fost respins ca neincadrandu-se in acest termen. Credem ca, conform deciziei mai vechi, acest import ar fi fost respins ca opera de arta sau, pentru a fi mai lamuriti, ca o lucrare cuprinsa in clasificarea de inalta opera de arta. Sub influenta scolilor de arta moderne, vechile pareri au fost modificate cu, privire la ceea ce este necesar pentru ca un lucru sa fie considerat artistic, incluzand spiritul legii si sustinand cu decizia Tribunalului de apel al vamii, cum ca desenele sau schitele, desenele pentru tapete si tesaturi sunt opere de arta, cu toate ca au un scop utilitar. (Vezi American Colortype Co. si altii impotriva Statelor Unite, 9 Ct. Cust. Appls. 212; MacLoughlin impotriva Statelor Unite, 10 Ct. Cust. Appls. 37; Chenoy Bros. impotriva Statelor Unite, 12. Ct. Cust. Appls. 195). Consilierii Guvernului, sustinand in contestatie ca importul de fata nu este sculptura, citeaza cazul Statele Unite impotriva Olivotti, 7. Ct. Cust. Appls. 46. Definind termenul de sculptura, tribunalul spune in acel caz: „Sculptura ca arta este acea bransa a artelor frumoase care cizeleaza sau daltuieste din piatra sau alt material solid sau modeleaza in lut sau in alta substanta plastica, in vederea reproducerii prin sculptura sau turnare, imitatie a obiectelor naturale in adevaratele lor proportii de lungime si grosime. Standard Dictionary; Century Dictionary; Statele Unite impotriva Downing & Co. (6 Ct. Cust. Appls., 545; T.D. 36197); Stern impotriva Statelor Unite (3 Ct. Cust. Appls. 124, 126; T.D. 32381); Statele Unite impotriva Baumgarten (2 Ct. Cust. Appls., 321, 322; T.D. 32052).” Aceasta decizie a fost data in 1916. Intre timp, s-a dezvoltat asa numita scoala noua de arta, ai carei exponenti incearca sa reproduca mai degraba idei abstracte decat sa imite obiecte din natura. Indiferent daca simpatizam sau nu cu aceste idei noi si cu scolile care le reprezinta, credem ca existenta lor de fapt si influenta lor asupra lumii artistice recunoscuta de catre tribunale, trebuie luata in considerare. Obiectul pe care trebuie sa-l judecam este dovedit a fi facut cu un scop pur ornamental, folosinta fiind aceeasi ca a oricarei alte piese de sculptura create de vechii maestri. Este frumoasa si simetrica in infatisare si, cu toate ca se intampina oarecare dificultate spre a o asemui cu o pasare, este placuta la vedere si intr-un inalt grad ornamentala. Si cum este dovedit ca face parte din productia originala a unui sculptor profesionist si ca este de fapt o piesa de sculptura si opera de arta conforma cu parerea persoanelor cu autoritate la care ne-am referit mai sus, admitem contestatia si, in consecinta, obiectul are libera trecere, conform cu paragraful 1704, supra. Judecata sa fie inregistrata ca atare WAITE, J. YOUNG CLINE ASESORI. Actul a fost inregistrat sub numarul 780788. AHM Noguchi, ucenic al lui Brancusi Isamu Noguchi in cabinetul din New York Barbu Brezeanu Cuvant inainte Radu Ionescu Sunt intalniri care pot marca fundamental cursul vietii - si al operei - unui om. In 1927, un fiu al Tarii Soarelui Rasare, Isamu Noguchi, se intalnea la Paris cu Constantin Brancusi, venit si el dinspre Soare Rasare, dar cale mult mai scurta. Cu toate ca Hobita trebuie sa-i fi sunat tanarului nipon tot atat de ciudat ca Takamatsuhigashi lui Brancusi, cele doua suflete s-au simtit infratite din prima clipa, oficiind, amandoi, sub semnul sculpturii. Anii au trecut luandu-l cu ei pe Brancusi, iar Noguchi, la cele trei sferturi de veac dedicate sculpturii si admiratiei fata de Brancusi, simtea ca trebuie sa faca pelerinajul pe meleagurile celui care-i modelase existenta artistica. Japonezul, aflat in culmea gloriei, avea sa se intalneasca, dincolo de Ocean, cu un roman, Barbu Brezianu, dedicat si el, de multi ani, lui Brancusi. Intalnirea a fost calda, interviul n-a fost interviu ci o convorbire intre doi prieteni care trebuiau sa se revada. S-au reintalnit, peste cativa ani, in Romania si au fost la Hobita, la Craiova, la Targu-Jiu, s-au bucurat de frumusetea satelor gorjene, au haladuit pe rapele pe care se pravalesc pietrele rotunjite de timp si au trait intens in apropierea si amintirea lui Brancusi. Corespondenta si cele cateva articole publicate de Barbu Brezianu au tinut treze, la noi in tara, atat amintirea unei prietenii cat si amintirea sculptorului japonez, dupa moartea acestuia. Cine este Barbu Brezianu? Este romanul care s-a dedicat, cu totala daruire, lui Brancusi. Respectat si indragit de reputatii exegeti straini ai sculptorului pornit de pe meleagurile noastre, onorat in eruditele intalniri puse sub semnul lui Brancusi - nu pot uita cum a fost primit in Philadelphia, unde ne-am intalnit la marea retrospectiva -, Barbu Brezianu traieste in vecinatatea acestuia, descoperind si intelegandu-i, cu fiecare zi mai bine, viata, gandurile si opera. Barbu Brezianu s-a simtit atras de Brancusi inca din tinerete, cand i-a si dedicat cateva randuri. Apropierea de un mare artist si-a exersat-o asupra altora (de ex. Tonitza), pentru ca, abia atunci cand descoperise toate caile pe care te poti apropia si cuprinde o personalitate de anvergura lui Brancusi, sa i se dedice cu totul. Articole, studii, carti marcheaza un drum lin ascendent care, in ciuda efortului, i-a asigurat lui Barbu Brezianu acea splendida si luminoasa stare de spirit pe care numai marile prietenii o pot da. Gandindu-ma la Barbu Brezianu nu pot indeparta un gand al lui Vigny in care il regasesc: “Une belle vie est une pensee de la jeunesse realisee a l'age mur”. ACASA LA NOGUCHI (Revista “secolul 20”, Nr. 204/1978) Dintru inceput, la Washington - fata in fata cu amfitrionii si organizatorii unei calatorii mirifice din multe puncte de vedere - am fost intrebat nu numai asupra colectiilor pe care as fi vrut sa le vizitez dar si asupra personalitatilor pe care as dori sa le intalnesc. Numele lui Isamu Noguchi a fost primul rostit. - Este cel mai important sculptor american in viata; locuieste la New York in Long Island City; daca la intoarcerea din expeditie va fi in localitate, speram sa-l puteti vedea. Dupa planul trasat cu minutie de Sidney Geist, cu ajutorul constant al calauzei si al liniilor aeriene, timpul a fugit imperceptibil de repede. Curand ma aflam la New York, in ajunul intrevederii cu cel mai prestigios elev al lui Brancusi - fiul unei prozatoare americane si al unui poet nipon. Intre Noguchi si Brancusi ne place sa stabilim unele interferente biografice: amandoi au lucrat un timp, noptile, in birturi si restaurante ca sa-si agoniseasca viata; amandurora Alfred Stieglitz le-a dat o buna mana de ajutor; apoi, si unul si celalalt au ramas profund atasati izvoarelor autohtone, aducand artei plastice universale un arhaic specific national, integrat in modernitate; ambii au avut preocuparea de a realiza o sculptura arhitecturala, asadar o sculptura in aer liber, incercand sa anime spatiul tern citadin; si interferentele inca ar putea continua... In mai toate muzeele vizitate - in afara de obsedantele intalniri si reintalniri cu Rodin, Lipchitz, Archipenko, Arp - am aflat lucrarile unui sculptor nestiut: anume Gaston Lachaise (1882-1935). El, Brancusi si Noguchi sunt cele trei personalitati proeminente si, intr-o masura, mai scumpe la vedere. Asfel inainte chiar de a-l cunoaste personal pe Noguchi, treptat, sculptura lui imi devenise familiara; de pilda, in galeriile de arta Sheldon (fundatie a Universitatii Nebraska din Lincoln) este remarcabila compozitia The Song of the Bird - in fapt, o pasaruica - un Oiselet - din marmura alba, pe un stalp; iar in dreptul ei o coloana in cinci romburi, inaltandu-se ritmic, modul cu modul, ca un trunchi de copac cu scoarta punctata de noduli si mici ochiuri; aceasta coloana cu sfarsit, a fost realizata de Noguchi in 1959 dintr-o piatra stacojie «imperial red Swedish granite» si amplasata de catre directorul muzeului, profesorul Norman A. Geske, in chiar aceeasi sala, la cativa pasi de Principesa X, care - la fel ca toate sculpturile lui Brancusi din S.U.A. -, si aici, se bucura, de o expunere privilegiata, nerezervata altor artisti. In sfarsit, iata-ne in Lond Island City, la resedinta creatorului acelui Cantec al Pasarii: atelierele sculptorului sunt pe Vernon Boulevard, in cladirile unde pana nu demult mai functiona, in hangare, o veche fabrica. Ne deschide insusi Noguchi. Are ochii verzi, surazatori; e mic de stat, zvelt si vioi, dezmintind, prin infatisare si gesturi, cei 72 de ani. E descult, in sandale; poarta pantaloni de in alb, bluzon albastru. Il urmam repede pe scari. Traversam trei-patru incaperi din dezafectata fabrica avand astazi aspectul unor birouri de arhitect proiectant; ne oprim in cele din urma intr-o camera spatioasa, cu cateva sculpturi si socluri de lemn jur-imprejur insiruite pe podea. Suntem poftiti la un ceai verde japonez, turnat de amfitrion dintr-un ceainic cilindric, de ceramica albastruie, si el japonez . Pe masa rotunda, o fructiera cu struguri si alte frumoase poame, deasupra carora troneaza o imensa capsuna. - Aveam 22 de ani cand am inceput sa lucrez in atelierele lui Constantin Brancusi. Exact acum o jumatate de secol, in 1927. Dar socul artistic il avusesem mai devreme cu un an: in 1926, iarna, chiar aici la New York, cand la «Brummer Gallery» avusese loc o expozitie de aproape o suta de sculpturi si desene ale lui Brancusi. Mi s-a parut atunci ca descopar un intreg univers. Viziunea artistului roman m-a strafulgerat si tintuit. Aceasta superba manifestare a fost hotaratoare pentru soarta mea, si mi-a cristalizat toate nedumeririle. Din acea zi am vrut sa devin sculptor si am vrut sa invat meseria cu el, chiar de la el, si numai cu el. Efectiv am pornit cu Brancusi; am cioplit piatra si am slefuit metalul. Continuu si astazi sa fac la fel, straduindu-ma sa fiu mereu nou, mereu proaspat, eu insumi. Asadar, cum va spuneam, in aprilie 1927, inarmat cu o bursa Guggenheim, ma aflam la Paris, unde am impartasit dorinta de a-l cunoaste pe Brancusi scriitorului Robert Mac Almon. Compatriotul meu, care frecventa de mult timp atelierul sculptorului, m-a dus in Impasse Ronsin si m-a prezentat intr-o buna zi maestrului rugandu-l sa ma ia ucenic. Era acolo o adevarata rapsodie in alb. Albul domina intreg atelierul: sculptorul cu vesmintele si parul alb, cainele lui - Polaire - alb; pietrele, mesele rotunde, albe, vatra varuita, peste tot aschii, tandari si pulbere argintie de marmora, totul sclipea. Brancusi la inceput s-a codit sa ma accepte, mi-a pus doua-trei intrebari, m-a privit adanc, si in cele din urma a convenit. Era un privilegiu pe care putini barbati l-au avut. In primele zile mi-a fost greu sa ma inteleg cu el: nu stia limba engleza, iar eu atunci abia bolboroseam cateva vorbe frantuzesti; ne-am inteles insa prin gesturi, prin semne, dar mai ales din priviri. Avea niste ochi caprui licaritori, cu scanteieri de albastrul otelului, ochi pe care niciodata nu-i voi uita. Avea o mare insusire: minunata lui simplitate. Cu mine s-a purtat parinteste, cu o blandete, cu o generozitate, cu o rabdare - exemplare. Era binevoitor, vesel «sarmant», dar in acelasi timp de o inalta rigoare si punctualitate in tot ce intreprindea. In fiecare dimineata veneam la atelier. El mi-a inculcat, zi de zi, tainele meseriei. M-a invatat cum sa folosesc uneltele, cum sa le ascut si cum sa le ingrijesc - era un adevarat, necesar, ceremonial; cum anume sa tin dalta si ciocanul; cum niciodata nu trebuie sa merg impotriva spiritului materiei, pentru ca, spunea el: «nimic nu trebuie sa fie fortat si luat in raspar, ci doar calauzit de insasi firea lucrurilor». Mi-a aratat cum sa cioplesc si sa fasonez lemnul, cum sa crestez muchiile, cum sa slefuiesc piatra si sa lustruiesc metalul, cum trebuie patinat, cum trebuie indepartata orice iregularitate si imperfectiune: «Cand incepi un lucru, ma indemna el, sa-l iei foarte in serios, ca si cum ai vrea sa faci ceva definitiv si tu sa crezi, sa fii dintru inceput convins ca vei realiza cel mai bun lucru din viata ta, iar nu o ebosa de mantuiala, o incercare, asa, la intamplare. Sa muncesti darz, cu rabdare, fara sa te sinchisesti de timp, de orele ce se duc - tinzand la perfectiune; sa simti nevoia unei munci asidue; iar daca nu poti sa fii una cu munca - mai bine apuca-te de altceva...» Uneori striga la mine: «Concentreaza-te, nu te tot uita pe fereastra!» Nu suporta sa ma vada disipat. Apoi, ca sa ma imbune, ma ducea la cinematograf, in rue de Gaite. Imi mai spunea: «Cat de fericita ar trebui sa fie generatia ta, fiindca se afla in fata unor probleme gata solutionate - ca abstractionismul in arta, la care voi aveti acum un acces direct», in timp ce el, Brancusi, a trebuit sa-l descopere singur, extragandu-l «din mijlocul naturii, urcand trudnic treptele de la figurativ la abstract ». Am fost deosebit de mandru cand intr-o zi, in semn de prietenie si incredere, m-a rugat sa ma duc la Salon des Tuilleires, unde se afla expusa Leda, ca s-o sterg si sa lustruiesc bronzul; apoi ma trimitea saptamanal ca s-o fac frumoasa. Precum stiti, stralucitoarea Leda - cand o avea in atelier - se rotea lent in directia reflectoarelor, dispuse anume de Brancusi. Luminocinetismul de astazi isi are desigur obarsia acolo, in Impasse Ronsin, unde musafirii care paseau pragul atelierului asistau la spectacolul sculpturilor miscandu-se domol sub fascicolul luminos, aranjat de artistul regizor. - Veneau multi vizitatori? - Nu. Brancusi era aproape un solitar. Putini veneau sa-l mai vada. Cativa prieteni americani, romani si francezi. Pe critici nu-i iubea defel. Nu se impaca nici cu estetii profesionisti. Mai putin cu negustorii de arta. Il dezaproba pe Picasso pentru ca isi comercializa arta. - De altfel, si Sonia Delaunay avea aceeasi parere in privinta mercantilismului lui Picasso: «Il a fait trop de concessions au commerce, c'est pourquoi il ne restera pas grand chose de son oeuvre». - Picasso si Brancusi aveau temperamente diametral opuse. L-am revazut pe Brancusi in 1939; apoi, ultima data, in 1953. Atunci era tare schimbat. Avea sufletul amar. L-am gasit imbatranit, posac si demoralizat. Cred ca se simtea mult prea singur; nimeni nu-l mai cauta... Consider necesar sa te izolezi tu insuti ca sa-ti poti vedea de treaba; dar e rau sa fii un insingurat in viata, cum ajunsese sa fie. Al doilea razboi mondial, cu tot marasmul, trecuse pe langa el si francezii nu se prea purtasera frumos cu sculptorul roman. In schimb chiar in acea epoca de restriste, cativa americani mai veneau sa-l imbarbateze; l-as aminti pe Sturis Ingersoll. Precum stiti, compatriotii mei au fost, fara lauda, statornicii lui prieteni: Alfred Stieglitz, John Quinn, Edward Steichen, sotii Arensberg s.a. Drept dovada, - precum ati vazut - majoritatea operelor, si dintre cele mai impunatoare, stau cu mandrie in colectiile noastre, si aceasta inca din anii 1913-1914: Spiritul lui Buda, pe care il admir indeosebi, Muzele adormite, atat de pline de poezie, Prometeii, Pasarile si cate altele, sunt inalte podoabe ale muzeelor noastre. Pot spune ca Brancusi a devenit astazi zeul tutelar al sculpturii americane. A fost si este un spiritus rector, cu multiple si inefabile inrauriri asupra tinerei generatii de artisti. Il intreb daca se considera inca influentat. - Desigur, si inca mult! Am avut si eu o Leda in 1928, care o parafraza pe a lui. Apoi, tot de atunci: priviti acest trunchi de copac; iar compozitia The Song of the Bird pe care ati intalnit-o la Sheldon Art Gallery, a fost pentru intaia oara prezentata in 1959 intr-o expozitie pe care am gandit-o ca un omagiu direct adus lui Brancusi, cu ale carui valente m-am vrut spiritualmente asociat. Si, desi am luptat cu indarjire sa ma dezbar de inraurirea maestrului, ma consider fiul lui spiritual. Tot ceea ce am invatat de la el, am pastrat neintinat; si ii aplic cu smerenie invataturile. Iata - si coboram in atelierul de lucru al lui Noguchi (mic arsenal ticsit de unelte de tot soiul, de fierastraie si aparate) -, iata ciocanul acesta rotund: identic cu unul de-al lui Brancusi. Iata aceasta dalta: si ea este aidoma. Uite masa asta de lemn scobita la mijloc;in acest gol poti taia si piatra. Am facut-o intocmai dupa modelul din atelierul lui. Precum vedeti, nu numai spiritul brancusian este prezent in tot ceea ce lucrez, dar am adoptat de la el si unele unelte pe care le pastrez aici, alaturi de aceste trei unelte-relicve cu care lucram intr-o tamplarie din Japonia atunci cand aveam zece ani. Dar hai sa mergem intr-alt atelier: Iata, aici am o serie de sculpturi numite «akari», facute numai din hartie si lumina. Le-am inceput prin 1951 si am pastrat peste 60 de asemenea obiecte emitatoare de lumina, inspirate din vechile lampioane japoneze, care insa erau legate intre ele prin nuiele de bambus; am gasit o alta modalitate de a le imbina cu ajutorul unor ramuri de mur (stiti, un arbust din familia rozaceelor). Sa vi le arat. Si Noguchi se urca sprinten pe o scara si dintr-o polita scoate mai multe pachete din pergament galbui, strans impaturite ca niste burdufuri de acordeon; si desfasura vertical, la inaltimea omului, un imens abajur deasupra unei lumini. Se ivesc o serie de romburi luminate pe dinauntru. - Este o coloana care nu i-ar fi placut lui Brancusi; si o repliaza repede, inainte de a apuca sa o fotografiez. - Dar iata alte forme; si se pot astfel crea o multitudine. Sunt usoare, utile, rezistente, ba chiar frumoase. Lumina este captata in varii forme si ea le anima. V-am spus: este o sculptura vie si ma mandresc s-o pot pune la indemana a cat mai multi, spre deosebire de scumpa, inaccesibila sculptura de bronz ori piatra. Atribui acesteia - adauga el - chiar un rol social. Unii ma vor acuza ca fac nu arta, ci un fel de artizanat... Coboram acum din atelier, in gradina lui Noguchi, ornamentata cu cateva sculpturi si banci de piatra. - Nu-i asa ca banca aceasta pare cioplita in spiritul lui Brancusi? Ii dau dreptate si amintesc de ansamblul arhitectural de la Targu-Jiu; apoi de gradina lui de la UNESCO, cu o masa rotunda si taburete de piatra care, fara vrere, evoca la Paris unele piese brancusiene. - Cat de mult as dori sa pot vedea ansamblul de la Targu-Jiu, altfel decat din fotografii. Opera lui Brancusi - am convingerea - semnifica relatia artei cu timpul sau. Coloana fara sfarsit reprezinta afirmatia neta a unei atitudini. Sculptura lui Brancusi este efectiv legata de timpul si de locul, de pamantul pe care a fost erijata. O sculptura, de altfel, nu trebuie sa se simta izolata in atelier, nici sa zaca acolo inghesuita ca intr-un fel de carcera; sau prin muzee unde se simte stingherita. O opera de arta trebuie sa ocupe un spatiu nelimitat in natura, in mijlocul naturii. Coloana fara sfarsit o consider un simbol. Ea sta ca un rechizitoriu de acuzatie impotriva mediocritatii. Poate chiar de aceea, am auzit la un moment dat, nu numai ca a fost neglijata, dar chiar direct amenintata; pamantul in care era inradacinata a aparat-o insa. Acum cativa ani am primit o scrisoare prin care cineva se plangea de tratamentul aplicat ansamblului. De poluarea spatiului ambiental. Ce puteam eu face de aici? N-am raspuns! Niciodata nu trebuie intrerupt contactul direct, contactul nemijlocit al omului si al naturii, cu arta. Este ca si cum ai vrea sa curmi si sa tai seva care trece printr-un arbore; si in timp ce frunzele din material plastic sunt toate identice si monotone - fiecare frunza adevarata isi are propria fiinta -precum adevaratele opere de arta: nu afli doua la fel. Sunt subtile, aproape imperceptibile diferente, ca in toate variantele sculpturilor lui Brancusi, desi si acestea, la prima vedere, par a se asemui. Eu folosesc, ca si el, stanci naturale pe care le cioplesc si le restitui apoi pamantului, asezandu-le acolo cu grija, ca in culcusul lor firesc. Se stabilesc astfel inefabile, firesti legaturi intre volume. Brancusi este omul care l-a inteles cel mai bine pe arhitecti; avea o viziune de arhitect si socotesc un mare pacat ca unul macar nu a putut colabora vreodata cu el. Aici la New York l-a cunoscut pe Alvar Aalto, in timpul cand tocmai se pregatea Expozitia internationala din 1939. Stiu ca l-a cunoscut bine si pe Le Corbusier. Eu tocmai lucram la o sculptura din otel inoxidabil, amplasata acum la Rockefeller Plaza, in fata imobilului «Associated Press» (lucrare ce astazi nu-mi mai place deloc). Pe Brancusi l-a interesat mai mult tehnica acestei lucrari, si a manifestat o vie curiozitate in ceea ce priveste otelul inoxidabil folosit. Tocmai i se propusese sa ridice la Philadelphia o imesa Coloana Infinita dintr-un asemenea metal; incepuse chiar tratative cu reprezentantii firmei «Budd Company». I s-a raspuns ca aceasta coloana ar fi posibila. Totusi, nu s-a invoit asupra felului cum comanditarii intelegeau sa toarne elementele si sa realizeze suprafetele, pe care artistul altfel le-ar fi vrut executate. Era exigent pana la marunte detalii de finisaj. Mai tarziu, prin 1956, a fost din nou vorba ca Brancusi sa ridice - de asta-data la Chicago, pe malul lacului Michigan - o temerara Coloana fara sfarsit inalta de peste 100 de metri! Din pacate, nici nazuinta aceasta nu s-a putut indeplini. Ce pacat! Impreuna cu The American Window, mozaicul monumental al lui Chagall, cu Flamingo al lui Calder si cu marea sculptura metalica Chicago Picasso - Coloana brancusiana ar fi intregit in chip fericit semetul peisaj urban. Ca sa nu mai amintesc de esecul fascinantului plan arhitectural al Templului Contemplatiei si al Eliberarii din Indore, si acesta, din nefericire, nerealizat. - Numai cateva luni inaintea incetarii lui din viata, la initiativa arhitectului Marcel Brauer a mai fost vorba ca Brancusi sa inalte o Coloana in Place Fontenay, la Paris, in fata sediului UNESCO. - Tocmai, cu Brauer eu am colaborat la acel «Patio des Delegues» de la UNESCO! Alaturi de gradina mea japoneza, de sculptura lui Henry Moore - Coloana lui Brancusi ar fi fost o minunata solutie urbanistica. Eu am luptat si lupt pentru amenajarea unor spatii artistice topologice, folosind pamantul, arborii, stancile, daca sunt - incercand nu numai sa ma impotrivesc zidurilor de cazarma ce ne impresoara si ne intuneca cerul, dar sa si marchez peisajul, dandu-i, chiar fara de sculpturi propriu-zise, o monumentalitate si o ambianta sculpturala autentica. Astfel, in afara de acel «Patio des Delegues» (pentru care am adus camelii, ciresi, arbori de bambus si 80 de tone de piatra), am realizat acolo cateva fantani luminoase si poduri de piatra; la Hirosima, in «Parcul pacii» de la Tokyo; la Ierusalim, la Connecticutt, la New Orleans - fiind in toate aceste ample lucrari secondat de excelenti colaboratori arhitecti. Am fost mai norocos... Am izbutit sa creez acele «Play-ground» - spatii culturale de joaca, delectare si recreatie pentru copii. Sper sa ma reintalnesc si aici cu spiritul lui Brancusi care afirma ca «artistul care nu se mai simte copil inceteaza de a mai fi un artist», sau ca «atunci cand nu mai esti copil, esti ca si mort ». «Trebuie sa te transpui, sa incerci sa privesti lucrurile si sa creezi, spunea el, prin prisma ochilor nevinovati ai copiilor, sa te straduiesti sa ajungi la puritatea si limpezimea lor de judecata». In felul acesta, am incercat si eu sa realizez atari ansambluri care sa fie pe placul copiilor. Acum proiectez - am aici machetele -, cu asistenta permanenta a arhitectului Louis I. Kahn, o serie de asemenea «Children's Land» pentru Hawaii, Detroit si Atlanta, ce se vor desfasura pe intinderi de mai multe hectare; plus o Coloana de apa, o fantana de piatra inalta de 40 de metri; si sper ca asemenea gradini arhitecturale - care dau monumentalitate unor peisaje urbane fade si insipide -sa se inmulteasca in intreaga lume. - Vreau sa va amintesc ca, in 1938, si Brancusi spunea Malvinei Hoffman: «Natura zamisleste plante ce cresc din pamant drepte si vanjoase. Iata Coloana mea, care se afla intr-o frumoasa gradina a unui prieten in Romania. Formele ei sunt aceleasi de la pamant la cer. Nu are nevoie nici de soclu nici de temelie ca s-o sprijine, vantul nu o va dezradacina. Ea sta in propria ei putere, neclintita.» - O data mai mult ma simt in consonanta cu Brancusi. Va sa zica, el considera Targu- Jiul lui, o gradina: «gradina unui prieten» pe care a impodobit-o cu capodopere. - Si, sa va mai spun ca, in curtea din fata locuintei sale din Targu-Jiu, la prietenul Balanescu, Brancusi aranjase o gradina cu ciudati bolovani de rau alesi si adusi de el si cu o veche piatra de moara, anticipand intr-un fel gradinile dumneavoastra. - Brancusi imi povestea despre pietrele si firele de iarba pe care le privea si le mangaia cand era mic, de legatura cu pamantul, precum si cu o bisericuta de lemn... Trecusera patru ceasuri si vizita se incheiase. Inainte de a-l parasi, i-am inmanat lui Noguchi afisul lui Radu Steflea facut in 1976 pentru revista Arta, reprezentand un scaun de piatra din jurul Mesei Tacerii. - Il voi pastra mereu aici, ca o frumoasa amintire. Si imediat Noguchi a si fixat in patru tinte afisul pe un perete din atelier, adaugand: - Dar sper sa pot vedea intr-o buna zi acest scaun in realitate, nu numai in imagine, si chiar sa ma pot aseza pe el, meditand langa Masa Tacerii din Targu-Jiu. - Sa veniti la Targu-Jiu pentru a vedea intreg ansamblul arhitectural-artistic ridicat de neuitatul vostru dascal. - Iti fagaduiesc. AMINTIREA LUI BRANCUSI (Revista “ARTA”, Nr. 7/1981) Si iata-l, aterizand la Otopeni si inmanandu-mi propriul afis al expozitiei sale abia deschise la Galeriile Maeght din Paris. Dialogul intrerupt parca mai ieri se infiripa firesc: - As dori sa plecam cat mai repede la Targu-Jiu, fiindca poimaine trebuie sa fiu la Roma; iar de acolo la Ierusalim, in drum spre Tokio. Ma voi refugia apoi pentru cateva luni la peste 2000 de kilometri de Capitala, in ostrovul Shikoku. Acolo ma simt bine: stau si lucrez pana aproape de sfarsitul anului, in gradina mea, intr-o ambianta pe care singur mi-am creat-o. Am salvat de la pieire sumedenie de lucruri si unelte ce ma inconjoara acum prieteneste; am adus si o veche coliba de lemn, cu toata gospodaria ei. Este groaznic cum industria si slugile ei distrug fara de mila cultura si civilizatia trecutului, putinii ei martori supravietuitori. Cel dintai popas bucurestean a fost in atelierul lui Ovidiu Maitec, in preziua plecarii si deschiderii expozitiei acestuia din Columbia. Dupa Brancusi, era primul contact cu un artist roman. Afinitatile sunt evidente: Noguchi admira pasarile si portile iscusit cioplite, unele avand laturile ca niste aripi; examineaza atent articulatia lor, «cvasimobilitatea» lor. Sculptorii isi trec din mana-n mana uneltele de lucru; o veche barda, inflorita cu incizii, starneste interesul oaspetelui. - Am si eu una veche, aproape identica, japoneza. La dorinta lui Noguchi, pornim, acum pe jos, de-a lungul atelierelor din strada Ermil Pangratti, strabatand vechiul parc Filipescu: aleile Modrogan, Alexandru, Zoe, apoi o portiune din fostul parc Bonaparte, strazile Paris, Londra, Rozelor, cu vilele lor cu un singur etaj, in varii stiluri arhitecturale - cartier inmiresmat de arbori albi infloriti. In fata unei gradini cu un dublu parter de stanjenei albi, Noguchi se opreste incantat: - Bucuresti este un oras tare frumos! Ce bine ca nu vad oribilii zgarie-nori, acele cazarmi monotone ca niste calupuri suprapuse... Orasul dumneavoastra are un farmec care trebuie pastrat. Acesti irisi au culoarea preferata a lui Brancusi. Albul domina in Impasse Ronsin. Totul era luminos: marmura, platrurile, cateaua Polaire (care bea laptele dintr-o farfurioara alba), barba lui, vesmintele lui albe, masa rotunda, vatra si peretii varuiti, iar pe jos pulbere de marmura si aschii de piatra ce sclipeau sub razele care coborau din luminatoarele atelierului. Brancusi semana cu un batran mester din Kyoto, care, imbracat si el in straie albe, inainte de a se apuca de lucru, arunca pumni de sare in stanga si in dreapta, la rasarit si la apus si apoi se ruga... Seara s-a incheiat cu bucurie la o apreciata cina romaneasca, inceputa cu cas, cu urda cu marar si telemea cu ceapa, continuata cu ciorba de loboda, sarmale cu mamaliga, clatite cu visine si pelin de mai, cina ad hoc oferita de scriitoarea Mihaela Slavescu. • A doua zi, luam lungul drum spre capodoperele lui Brancusi, Targu-Jiul pentru care Noguchi strabatuse mari si tari. O scurta oprire la cariera de nisip de langa Pietrari. Apoi manastirea si palatul lui Voda Constantin Brancoveanu de la Hurezi. Desi oaspetele de onoare a Uniunii Artistilor Plastici nu aratase prea mult entuziasm fata de muzeele cu spatii inchise - el cerceteaza acum si fotografiaza cu ardoare biserica si comorile ctitoriei de la Hurezi. Urca scara foisorului lui Dionisie, admira sculptura variata a stalpilor, zaboveste in pridvorul paraclisului, precum si in capela domneasca. - Ansamblul este superb; pictura si icoanele au un iz bizantin imblanzit. Nu am mai vazut asa ceva. Tinta calatoriei fusese in fine atinsa. Uitand si de oboseala si de lungimea drumurilor romanesti, Noguchi se afla, nu mult de la sosire, in parcul lui Brancusi, sub o ploaie subtire a primaverii, vesel si vioi ca un copil, rotindu-se jur-imprejurul Portii Sarutului. Priveste Poarta cu afectiune, atingand-o cu palmele deschise, bucurandu-se de frumusetea fiecarui detaliu - contempland-o intr-o tacuta exuberanta. «C'est de la joie pure que je vous donne», ratifica el parca unul din aforismele privitoare la ceea ce emana din capodoperele brancusiene. Da tarcol Mesei si mediteaza in preajma-i: - Are desigur un sens mistic, intuieste el. Imi vine greu sa-l tulbur istorisindu-i ce frumoasa era gradina inainte, cand aleea care uneste Masa cu Poarta nu era asfaltata si nu era ornamentata cu acele insolite careuri albe, ca niste meschine ringuri de dans; cand Masa Tacerii era despresurata si proaspatul brau de «buxus» nu acoperea -deocamdata - aproape 1/2 din scaune; cand nu era pazita de doua tablii infipte («Nu calcati pe iarba. Nu atingeti operele»), si nici nu era flancata - in stanga si in dreapta - de cei doi «plamani» de iarba, sau strajuita de lespezi de marmura funerare scrise cu aur in trei limbi si cu inevitabile greseli ortografice. Se va fi sfiit - poate din delicatetea orientala - sa ne atraga atentia asupra acestor culpese interventii intr-un peisaj ce se cerea neprihanit. Intr-un pelerinaj vrut sa fie chiar pe urmele fostului sau dascal, Isamu Noguchi a ajuns chiar in fata Portii Sarutului. Se opreste cu evlavie drept in fata acesteia. - Mi se pare a fi ca un adevarat altar. Fara indoiala, este capodopera lui Brancusi. Priviti-i armonia proportiilor si ritmul saruturilor. Si incepe sa-si depene amintirile. - Ma simt fiul lui spiritual, de aceea imi duc cu bucurie pasii pe aci... O data in plus ma conving ca Brancusi a constituit, a insemnat la inceputul veacului - mai ales dupa impresionismul lui Rodin - o lovitura de trasnet pentru arta noastra contemporana. - El si Picasso... - Nu chiar. Picasso este cu totul altceva. El nu a priceput arta neagra, a vazut-o doar la suprafata si a interpretat-o intr-un “chip artificial”. Domnisoarele din Avignon, de exemplu, sunt aproape o caricatura! Artistul n-a inteles sensul sacru, rolul adanc cultic al acestor infaptuiri. De altfel, nici Brancusi nu le prea agrea. Le socotea versatile, comerciale. De altfel, Pablo Picasso a avut atatea faze, iar ele atat de deosebite, atat de contrastante, incat nu stim prea bine care mai e adevaratul Picasso! Facea cu miile... - In timp ce intreaga opera a lui Brancusi nu insumeaza (dupa Sidney Geist) decat 204 sculpturi, plus variantele. - Dar vedeti, Brancusi, chiar si versiunile in bronz pe care le facea dupa marmura ori piatra - le diferentia. Lucra asupra lor, le slefuia cu mana lui - incat nici o Domnisoara Pogany nu este perfect identica una cu alta. Niciodata el nu a facut negustorie, ci - cu pasiune - numai arta pura. Adesea nascocea solutii uluitoare. Desi in acele dimineti, ale mele de care va vorbeam, Brancusi m-a invatat meserie serioasa - nu mi-a divulgat insa toate tainele lui de atelier. Nu stiu nici pana in ceasul asta prin ce miracol a putut el izbuti, cu uneltele lui vechi, departe de tehnica moderna de azi, sa realizeze acele tije neverosimile ce sustineau Pasarile in vazduh! Poate ca lua blocul brut de marmura si incepea sa taie, mai intai, chiar piciorul acela de-o extrema subtirime - si daca nu izbutea, lua un altul... Apoi se ocupa de pieptul Pasarii... In pofida celor ce se afirma, cred ca Maiastra si pasarile brancusiene au si un imponderabil teluric; par a fi atrase de gravitatia pamantului. Ne apropiem de Coloana fara Sfarsit: Privind-o - cu migala - imi dau seama de ce Brancusi nu s-a invoit sa inalte acea imensa Coloana pe care o proiecta pentru Philadelphia. - Desi in 1938 plecase din Bucuresti, hotarat sa o realizeze: «Ma imbarc pentru Philadelphia, unde montez Columna Infinita, pe o piata publica» - spune el scriitorului Petre Pandrea. - Atunci, in U.S.A., el dorea sa fie durata din otel inoxidabil. Desi firma «Budd Company» a fost de acord, nu a acceptat insa sa fie alcatuita decat din elemente sudate. Brancusi s-a impotrivit. Si bine a facut. O Coloana facuta din elemente mecanic sudate nu ar mai fi fost o sculptura, ci un imens obiect decorativ. La Targu-Jiu i s-a respectat intocmai vointa: vedeti, elementele stau aici firesc oranduite. Este o mareata sculptura in aer liber. Curand, eu insumi voi realiza pentru Philadelphia, din otel inoxidabil, un monument inchinat lui Benjamin Franklin; de fapt, reluarea unei mai vechi idei, o lucrare expusa in 1939; trasnetul cade asupra unui zmeu; dar, ricosand intr-o cheie ce-i atarna de coada - devine inofensiv. Il rog sa schiteze acest viitor monument, si, din mersul masinii, pe o hartie, transpune grafic ideea. In zare, silueta uriasilor stalpi de inalta tensiune pe langa care trecem cu iuteala... - S-ar putea, oarecum, asemui... - Ce alte proiecte si realizari aveti pe santier? - Am lasat la Paris o expozitie personala: 22 de lucrari in granit, bazalt si obsidiana. Am gata macheta unui monument comandat si admis de primarul Bologniei; dar totul a incremenit din pricina ca onoratul Consiliu municipal are alte vederi artistice si politice. Pentru Los Angeles am realizat doua mari sculpturi in marmura neagra ce vor fi instalate intr-o piata pavata cu lespezi rosii. * Burnita incetase la Hobita si peisajul, cu sclipirile lui imbietoare, ne fac sa trecem cu vederea jalnicul si, vai, falnicul monument sperietoare al lui V. Nastasescu - ajungand repede pe chiar locul vechiului camin parintesc - «casa memoriala», cu temelii din mari barne, cu cerdacul cu stalpi crestati si interiorul reconstituind ambianta taraneasca. Acestea aveau sa-l incante pe Isamu Noguchi. - Putul cu cumpana si ciutura din doage, prinsa in fiare forjate de mana - sunt aproape identice cu fantanile japoneze. Acasa la Brancusi ma simt ca la mine acasa - si, poate, din galeata asta de lemn sa fi baut apa chiar Brancusi. Trecem podisca peste Bistrita si ajungem de-a dreptul in superba lunca a copilariei. - Este atat de frumos incat incep sa pricep de ce Brancusi a vrut neaparat sa paraseasca acest mic rai si sa fuga departe... Ar fi fost covarsit ramanand aici, inlantuit... Cutez sa-l intreb cum priveste, in acest feeric peisaj, prezenta celor zece lucrari datorate unor tineri sculptori veniti in 1980 la primul «Simpozion Hobita». - M-ar fi suparat, poate, daca as fi vazut aici o statuie de Rodin ori Maillol. Tabara are insa o unitate, nu numai datorita aceleiasi frumoase pietre albe. Aproape nefinisate - lucrarile se incadreaza armonios in peisaj; iata, de exemplu, ce bine sta aceasta in mijlocul apei curgatoare... Este «Pamantul» lui Sava Stoianov... - Amplasamentul lui imi pare minunat si cred ca e bine ca aceste lucrari au un aer de improvizare. Daca ar fi fost prea mult finisate - atunci ar fi capatat desigur o alta alura... A doua zi, dupa un ultim ramas-bun matinal pe care l-a facut de unul singur, revizitand ansamblul sculptural brancusian, strabatem la iuteala soseaua spre cula alba, cu cerdacul ei inalt, devenita Muzeul arhitecturii gorjene de la Curtisoara - muzeu al satului, organizat armonios in modul cel mai firesc in livada conacului Cornoiu. Pentru ochiul proaspat al lui Noguchi - frumusetea caselor construite din grinzi de lemn iscusit imbinate, ridicate cu un gust desavarsit de dulgherii veacului al XIX-lea, constituie cea de a doua revelatie. Ca si la Hobita, artistul afla neasteptate similitudini cu gospodariile japoneze, cu uneltele, cu teascurile, butelcile, butiile nipone. - Am impresia ca spiritul european si cel oriental se regasesc aici ingemanate. Este minunat! Ma simt, o data mai mult, la voi, fiul lui Brancusi! Craiova - Muzeul de Arta (dar mai ales «cabinetul Brancusi»). Noguchi priveste cu fervoare - si e prima oara ca isi pune ochelarii. - Coapsa, Sarutul. Vorbim de amplitudinea atinsa de acest motiv, laitmotiv, din 1907 si pana in 1937, la Targu-Jiu. - Un punct de plecare si un apogeu! Desigur, din cele trei opere de la Targu-Jiu Poarta si Sarutul sunt capodoperele lui. Vizitarea admirabilului Muzeu de arta religioasa de la Jitianu si a cimitirului cu vechi cruci de piatra, unde s-au dat, pare-se, luptele de la Rovine, constituie ultima etapa olteneasca a pelerinajului. Cea din urma zi a sederii in Romania sculptorul o petrece vizitand dis-de-dimineata operele lui Brancusi din Muzeul de Arta, oprindu-se cu luare-aminte mai ales in fata Rugaciunii si a Cuminteniei Pamantului, in care el nu vede absolut nimic primitiv. As spune, dimpotriva... Inainte de a zbura spre Roma si Ierusalim, o zorita si ultima escala la Sosea, in gradina-atelier a mesterului George Apostu, care, de-a lungul intregii calatorii, l-a insotit frateste pe cinstitul oaspete Isamu Noguchi, care i-a admirat indeosebi lucrarile din lemn - Tatal si Fiii, stolul de Fluturi - dupa care, incarcat de bune amintiri, a zburat spre Tara Soarelui Rasare. SI O RELUARE A CONVORBIRII CU ISAMU NOGUCHI Penultima data cand a fost in tara lui natala, in toamna anului 1937, pentru a ne darui Masa Tacerii, Poarta Sarutului si Coloana fara sfarsit, Brancusi marturisea intr-unul din rarele sale interviuri, oarecum plictisit, ca: «... eu vin acum din India si plec la Amsterdam pentru o expozitie. De acolo ma imbarc pentru Philadelphia unde montez Coloana infinita pe o piata publica... Am ajuns un commis-voyageur in bransa artei plastice...» Urmarind itinerarul ilustrului nostru «commis-voyageur», l-am cautat si l-am regasit abia in primavara anului 1938 poposind intr-adevar in Olanda, expunand acolo alaturi de celalalt mare inovator al secolului, de Piet Mondrian, la Stedlick Museum, patru capodopere: Leda, in bronz, Pestele, in marmura albastra, Noul nascut si Portretul lui Nancy Conard. Insa, nici inainte si nici dupa, la Philadelphia, in tot restul anului. Sculptorul va fi totusi prezent, si va debarca la New York in 1939, cand a fost invitat sa participe la jubiliara expozitie «Art in our Time», fara a mai putea sti daca atunci se va fi plimbat si la Philadelphia ca sa duca la bun sfarsit si sa monteze pe o piata publica acea noua Coloana fara sfarsit. Abia dupa 50 de ani, in primavara anului 1980, cand Isamu Noguchi a venit in Romania, la Targu-Jiu, intr-un pelerinaj pentru fostul sau maestru, aveam sa aflam de ce Philadelphia nu a avut parte de fagaduita Coloana. Calauzeam atunci «per pedes» pe Isamu Noguchi pe Calea Eroilor - dupa ce impreuna admirasem si fotografiasem Masa Tacerii si Poarta Sarutului -, cand, deodata, ajunsi aproape de Coloana drumul ne-a fost barat de manevrele infinite ale unui interminabil tren marfar; atunci, explicand, discutand, i-a venit in minte lui Isamu Noguchi ideea sa fie chiar acolo creat un lung pasaj subteran cu tunel, tapisat cu aceeasi piatra de Banpotoc ca si Poarta Sarutului, un pasaj pietonal cu o panta foarte lina prin care sa poti vedea treptat-treptat, pe masura ce urci, cum se deschide si se largeste iesirea coridorului. - Coloana pe care ai s-o vezi apropiindu-se, intregindu-se, inaltandu-se... Ulterior, Noguchi avea sa ne trimita 3 schite. De fapt, un indirect omagiu adus fostului sau maestru, un plan pe care niste platonici restauratori din ultimul deceniu ai operelor de la Targu-Jiu ar fi obligati sa nu-l ignore, propunand alte mai costisitoare, radicale si himerice solutii. Dar iata ivindu-se, in prim plan, Coloana in toata splendoarea soarelui de amiaza. - Este mai mult decat minunata...! exclama Noguchi. Am gasit momentul prielnic sa-l intreb si sa-mi marturiseasca ce s-a intamplat cu acea Coloana din Philadelphia care inca din 1935 trebuia sa impodobeasca metropola. - A fost un mare pacat. Sa va istorisesc ce s-a intamplat, mi-a spus Noguchi. Intr-adevar se convenise, si asta inca din 1935, ca Brancusi sa vina si sa faureasca o giganta Coloana din otel inoxidabil, fiecare piesa componenta sudata separat, modul cu modul, asa cum foarte intelept a procedat si aici la Targu-Jiu, unde fiecare modul de jos si pana-n crestet isi are parca propria sa individualitate. Insa, din pacate, fabrica aia de vagoane de cale ferata (iar, si acolo, o alta problema de cale ferata), «Budd Company» de langa Philadelphia, nu s-a aratat a fi dispusa sa-i livreze decat o Coloana dintr-o bucata, sudata mecanic, otova, ceea ce nu s-ar mai fi putut numi o sculptura, ci doar un imens si stralucitor obiect decorativ, turnat dintr-o singura sarja. Este pacat, dar, desigur, Brancusi a avut dreptate sa refuze o atare manopera cvasi- industriala. Vedeti, aici fiecare element privit de jos si pana la varf, fiecare modul pare diferentiat. Coloana fara sfarsit de la Targu-Jiu este mareata si reprezinta o sculptura unica in felul ei; de buna seama, acestei capodopere din Romania i se brodesc cuvintele spuse cu privire la fragmentul expus in 1933 la New York (de fapt, o ramasita de 346 cm din Coloana (de 724 cm), ridicata la Voulangis la resedinta lui Steichen, denumita L'Oiseau Bleu) - cuvinte in care isi gaseste mai bine talcul. Atunci sculptorul afirma ca aceasta reprezinta doar «A project of Column which when enlarged will support the arch of the firmament.» Dar sa rememoram si alte mai putine cunoscute cuvinte care isi au ponderea lor, rostite in 1938 de genialul statuar, mandru sa-si vada capodopera vietii in fine plantata. Brancusi a fost atunci supus unui tir de intrebari cu privire la semnificatia Coloanei fara sfarsit. Ce anume ea simbolizeaza? Si el a marturisit ca este «o pomenire fara sfarsit... O scara spre cer... Si ea ar putea trai fara sfarsit, ca un cantec ce se repeta la nesfarsit... Coloana fara sfarsit indeplineste aceasta taina: Se gatuie si rasufla; poate fi prelungita inspre cer vreo cinci sute de metri si poate urca acolo cu acest ritm si poate ajunge la Dumnezeu... Este si un cantec ce se repeta la nesfarsit» - ori, cum spunea o veche prietena a lui Brancusi: «La Colonne s'elance pure comme une monodie. Et l'on ne peut s'mpecher de penser au chant gregorien dont les hymnes accompagneront Brancusi toute sa vie». Si ne gandim cat de mandru si de incantat ar fi fost el daca acele cuvinte de lauda le-ar fi putut rosti indreptandu-si gandurile si asupra himericei, proiectate Coloane, pe care, parasind pentru totdeauna Romania, el tot nazuia sa se duca s-o inalte in Philadelphia, pe una din pietele publice ale frumoasei metropole... Din pacate, gandul nu a fost sa fie implinit, precum multe alte ratate proiecte pe gata sa fie realizate in propria lui tara - unul chiar in Transilvania... IN JURUL PROPUNERII LUI NOGUCHI (Revista “SECOLUL 20”, Nr. 295-296-297/1985) Daca prin buna initiativa a doamnei Arethia G. Tatarescu - sotia primului-ministru al Regatului Romaniei (1934-1937) - Brancusi a putut, in fieful electoral al sotului ei, sa realizeze absolut tot ceea ce a dorit de la Masa Tacerii, pe malul Jiului si avand dupa fundal lantul de munti (acum obturat de un antipatic paravan din prefabricate) nu tot astfel s-a petrecut cu ambientul Coloanei fara sfarsit: ministrul Industriei (dar - superba coincidenta - si directorul Uzinelor Petrosani) in 1938 nu mai era domnul Ion Bujoiu, si, in plus, au survenit doua imprevizibile imprejurari, fiecare avand influente vitrege asupra finalizarii si ducerii la bun sfarsit a ambientalului. Mai intai, in 1938, scrutinul electoral defavorabil partidului liberal din decembrie a dus la plecarea din fruntea guvernului a celui care direct si indirect il sprijinise pe Brancusi - favorizand - in ciuda preferintelor foarte mic-burgheze ale edililor Targului - comanda, infaptuirea si cuvenita amplasare a lucrarilor. Un al doilea factor il putem pune pe seama imprejurarilor si semnelor de prost augur, ale conflagratiei mondiale ce se apropia ineluctabil si ale carei preludii aveau sa-l determine si pe Brancusi sa plece precipitat si pentru totdeauna din tara, inainte de a mai avea timp sa netezeasca si sa inlature neajunsurile din jurul monumentului, in primul rand devierea caii ferate ce trecea si tot trece de atunci exact prin fata Coloanei fara sfarsit - linie ce duce din gara orasului spre statia Preajba... Daca in 1938 secretarul de stat la comunicatii ar fi fost rugat sa dispuna mutarea acestei linii ferate - nu mai lunga de 4-5 kilometri -, suntem convinsi ca suplica sculptorului ar fi fost solutionata favorabil, punandu-se capat stanjenitoarelor manevre ale trenurilor de marfa ce inchid intermitent perspectiva Coloanei fara sfarsit, formand o imprevizibila si prea vivace bariera vie. Intr-o consfatuire a criticilor, istoricilor de arta si arhitectilor sub egida Comisiei patrimoniului cultural - se petrecea prin 1975 -, arhitectul de mare probitate care a fost profesorul Adrian Gheorghiu declara ca fata de «vechiul sambure» al caii ferate si prelungirea «spre Livezeni» - spre nord si sud cu cate 5-7 kilometri, pentru valorificarea monumentului a devenit absolut necesara translatia caii ferate sub cornisa de est si dincolo de Coloana fara sfarsit. Addenda Se stie acum prea bine cum, la invitatia Uniunii Artistilor Plastici, scuptorul american de origine nipona Isamu Noguchi, sosit pentru cateva zile din Statele Unite, in drum spre Japonia, a poposit la noi numai pentru a vedea de aproape sculpturile in aer liber ale fostului sau maestru. Dupa Craiova, unde s-a delectat privind cele cinci lucrari de tinerete ale lui Brancusi de la Muzeul de Arta, a ajuns la tinta calatoriei. Aici, la Targu-Jiu, s-a aratat nespus de fericit sa vada, mai stiutor decat alti pelerini, diferenta dintre imaginea fotografica si realitatea artistica; insa ilustrul nostru oaspete si-a manifestat deopotriva (intre patru ochi) si nedumerirea fata de felul cum a fost imprejmuita si ornamentata Masa Tacerii, ca si fata de nefericita asfaltare a aleii ce duce spre Poarta Sarutului; dupa care, am pornit degraba pe Calea Eroilor - artistul aratand o crescanda nerabdare pe masura ce ne apropiam de Coloana fara sfarsit. Eram doar la cativa pasi, cand un interminabil marfar ne-a taiat drumul, pentru ca, in cele din urma, sa poposeasca indelung, silindu-ne dupa zeci de minute sa escaladam tinereste scarile abrupte ale unui vagon cisterna pentru a putea, in fine, ajunge (cu riscul chiar de a fi fost transportati de marfar gratuit la Preajba ori aiurea) in fata monumentului... Trecusera cateva saptamani bune, cand, din indepartata Takamatsuhigashi, Isamu Noguchi ne-a trimis un desen pe o subtire hartie japoneza, evocand tocmai obstacolul ivit in calea neuitatei noastre promenade, desen insotit de un magulitor mesaj, din care desprindem si talmacim: «Scrisorile noastre trebuie sa se fi incrucisat pe drum. Adaug acum randurilor mele, o schita pentru lucrarea despre care vorbeam ca despre un posibil act de omagiere a spiritului lui Brancusi: un pasaj ceremonial trecand pe sub linia de cale ferata. Ma gandesc la aceasta in termeni modesti. Artera ar trebui sa fie ingustata de asa maniera incat la punctul ei cel mai de jos - nu mai larga decat 1,50 metri - sa nu permita trecerea nici unui automobil. Laturile pasajului subteran ar urma sa fie alcatuite din pereti inclinati, acoperiti cu acea frumoasa piatra de care s-a folosit Brancusi... Imi cer scuze pentru ca desenul meu este atat de imperfect, cu toate ca ideea este suficient de simpla. Principala problema, din cate inteleg, ar fi aceea de a obtine sprijinul autoritatilor pentru executarea unei structuri care sa asigure rezistenta liniilor de cale ferata. Totusi, cred ca partea tehnica nu poate prezenta dificultati deosebite, chiar si pentru o linie feroviara dubla. Te rog sa-mi scrii daca reusesti sa starnesti entuziasmul necesar. Iti raman profund indatorat pentru acele splendide, putine zile pe care le-am petrecut in Romania, si care mi-au impartasit o cu mult mai ampla intelegere a lui Brancusi decat tot ceea ce am cunoscut despre el mai inainte. Din toata inima, Isamu» Schita a fost realizata nesovaitor, cu sensibilitatea si finetea unui artist plastic, in trei secvente: prima - o sectiune de-a lungul axei spirituale a orasului; apoi alte doua sectiuni, una intr-o perspectiva aratand intrarea in pasajul denivelat, cealalta intr-o perspectiva aeriana axiala cu punctul de fuga pe verticala Coloanei. Artistul propunea asadar sa fie creata pe Calea Eroilor, pe o anumita portiune care se intinde de la Biserica Sfintii Apostoli si pana in apropierea Coloanei fara sfarsit - o trecere pietonala denivelata pe sub calea ferata, avand o coborare mai lina spre partea bisericii si cu un urcus intr-o panta mai accentuata spre Coloana. In a doua si a treia sectiune longitudinala, se observa preocuparea lui Noguchi ca pietonii sa pastreze permanent contactul vizual crescand cu Coloana - aceasta parand a pierde vremelnic legatura cu solul si aparand in perspectiva superb ascendenta numai proiectata pe cer - ceea ce coincide, credem, cu insusi sensul simbolic conferit monumentului de Constantin Brancusi. Pe masura ce pietonul accede spre nivelul terenului, Coloana se mareste treptat-treptat, reintegrand, redobandind baza invizibila a pamantului. Mesajul lui Isamu Noguchi mai aducea o idee excelenta atunci cand el propunea ca pavimentul si taluzurile pasajului denivelat sa fie pardosite - in nici un caz cu marmura neagra, trandafirie, alba ori pestrita sau cu maiestuoase litere de aur, ci numai cu piatra din al nostru hunedorean Banpotoc, folosind intocmai acelasi material ales odinioara de Brancusi pentru Poarta Sarutului. S-ar fi putut astfel crea o armonioasa concordanta cu celelalte monumente, obtinand unitatea necesara a intregului ansamblu arhitectural, intocmai cum a dorit si a vrut Brancusi. Daca, prin imposibil, intr-o zi de neuitat am izbuti sa starnim «entuziasmul necesar» unor edili pentru edificarea acestei inchipuite treceri subterane - ne gandim cat de fericit ar fi fost si Noguchi sa poata ateriza printre noi spre a lua parte la solemnitatea inaugurarii. Fiindca propunerea sa reprezinta desigur un smerit omagiu adus nu numai unei capodopere, dar chiar, cine stie?, unui real simbol al Romaniei..., dar «a posibl act of homage to Brancusi» - cum scria el din Tara Soarelui Rasare, tocmai din Takamatsuhigashi, in acel an de gratie 1981. Ce-ar fi spus astazi daca ar fi vazut - sub pretextul unei hidrocentrale, tocmai, inadins parca infipta - Jiul secat, tocmai drept in fata Mesei Tacerii, si strasnicul paravan de beton, care si obstruaza peisajul. Ce-ar fi daca, desigur, cu concursul unor foruri de conducere si chiar al unor platonici sponsori, sar implini vrednicul gand al ucenicului lui Constantin Brancusi ? Pasarea Maiastra si sursele Ion Pogorilovschi I. Sectiunea „Pseudo-Kynegetikos” a selectei reviste romanesti „Arc”, nr. 4/1993, gazduieste (falsa vanatoare exegetica?) studiul „Pasarea maiastra a lui Brancusi - origine si semnificație”, cu 33 note, datorat tanarului critic Cristian Robert Velescu. Avem mai multe motive sa acordam o atentie deosebita acestui studiu, din pacate nu pentru meritele lui; dimpotriva. „Judecatorul Yung: Daca ati vedea-o in padure, ati trage intr-insa? Martorul: Nu, onorate domn”. Martorul din 1927 in procesul lui Constantin Brancusi contra Statelor Unite era Edward Steichen, cel care inca la inceputurile afirmarii sculptorului roman la Paris achizitionase o Maiastra pentru gradina locuitei sale de la Voulangis, unde artistul o instala apoi, dupa dorinta, pe un stalp de circa 3 metri. Maiastra „domnea” peste gradina. Nu stim daca in ambianta de acolo se aflau si meri cu mere de aur, care ar fi consonat atat de bine cu pasarea abia coborata din basm a lui Brancusi, si care tinde in mai multe moduri sa recreeze spatiul povestilor ei de obarsie, dupa cum vom vedea. Suspecta „Pasare” a „procesului artei moderne” din 1927 apartinea tot lui Steichen - stramutat de-acum in America - dar era o versiune mai tarzie, o luminoasa prelingere in inalt, epurata de orice detalii, din seria cunoscutelor Pasari in spatiu. „Aceasta pasare - depunea marturie Edward Steichen - este rezultatul unei serii de opere similare la care domnul Brancusi a lucrat in ultimii douazeci de ani (deci de prin 1907 - I.P.), timp in care a trecut prin diferite prefaceri, avand in prima perioada o mai mare asemanare cu o pasare decat o are obiectul prezentat aici”. Incriminata, „corpul delict”, zacea pe masa interogatoriului... Se va vedea ca nu exageram: studiul din „Arc” vine acum, cu totul anacronic, sa intenteze un pidosnic proces chiar primelor sculpturi brancusiene din sirul zecilor de Pasari, adica celor intitulate expres, de catre creatorul lor, Maiastre, mai exact spus - un proces intentat genezei acestei teme brancusiene esentiale (si, incontestabil, unitare pe ansamblul componentelor intregului ciclu, caci, chiar daca catalogate altfel, in convorbirile sale oricat de tarzii Brancusi denumea toate piesele ciclului Maiastre). Miza exercitarii exegetice in cauza e mult mai mare decat s-ar crede la prima vedere. Metoda utilizata, apartinand de critica sursiera (de lipsa ei de har, mai ales), evolueaza cuminte, dar contine cateva „rasuciri” uimitoare, in care rezida de fapt adevaratul pariu al textului. Astfel, dintr-o singura lovitura (cum se spune) comentatorul va desprinde „folclorica” Maiastra de trunchiul restului creației lui Brancusi, ajungand sa o opuna acestuia ca nereprezentativa - restul operei patriarhului sculpturii moderne devenind masiv altceva - asadar absolvindu-l de apartenenta la esthesisul autohton, de adanc-engramatul fior romanesc al pasitei sale pe nisipul eternitatii: Si-asa merge de frumos, Gandesti ca scrie pe jos... Dar procesul Maiastrei, fiind unul negator al determinarii novatoarei arte brancusiene printr-o subiacenta si oricat de infuza cultura/spiritualitate arhaica, intrucat se refera la Brancusi, cu locul sau crucial in istoria plasticii universale, devine implicit un proces intentat artei moderne a secolului 20, intentat propriu-zis celei mai importante si mai promitatoare dimensiuni a ei: anume, intemeierii sale pe straturile afunde, aurorale, pe „polenul mezozoic” al culturilor umanitatii. Daca excludem, ori numai ignoram aceasta determinanta a generarii expresiei in noua plastica a secolului (aspect care preocupa prioritar critica arhetipala si hermeneutica de larg orizont) atunci se obtine o definire substantial devitalizata a fenomenalitatii si stilului artei moderne, un mod de definire ce va acoperi, desigur, o parte a ei, dar nu pe cea mai generoasa. Obscurul poet George Baronzi, cel invocat cu asupra de masura de catre Cristian Robert Velescu, dupa tipicul criticii sursiere, spre a explica originea si semnificatia Maiestrei lui Brancusi, si-ar misca mandibula in mormant daca ar auzi in ce a fost implicat prin logica interpretarii din „Arc”. De observat ca studiul asupra Maiastrei lui Brancusi isi propune in mod expres sa lamureasca problema „originii si semnificatiei” lucrarii, asadar se incearca pe relatia cea mai fecunda si mai nobila a actului de interpretare, - semn al unei increderi aproape euforice a autorului in metodologia utilizata, de vreme ce o scoate relevanta pe o atare directie esentiala. Numai ca metodologia in cauza a devenit destul de incondeiata in brancusiologie dupa exercitarea ei acerba - pana in marginea catastrofei demonstrative - de catre criticul american Sidney Geist (un realmente indragostit, in felul sau, de marele sculptor). A continua fara umbra de suspiciune stilul Geist in exegeza artei lui Brancusi ni se pare jenant pentru insasi ideea de act critic. Cum, in studiul pe care il discutam, procedura recidiveaza in toata splendoarea ei marunt-cazuistica (nu asta supara, ci credinta ca reprezinta cu adevarat interpretarea) desi exercitiile lui Sidney Geist au fost denuntate de comentatori de prestigiu ai lui Brancusi (Mircea Eliade, Ionel Jianu, Petre Comarnescu, Sergiu Al.-George s.a.) ne gandim ca poate ar fi mai eficienta acum o impingere in absurd a procedurii (asadar o sabotare din interior, cu mijloacele proprii, a ei). Ne propunem sa acreditam, chipurile, peste cateva pagini, ca exista o alta „sursa livresca” pentru Maiastra lui Brancusi, de care Cristian Robert Velescu nu-si va ierta niciodata ca nu a auzit: „feeria nationala in patru acte din cinci tablouri” intitulata „Salamandra maiastra”, a lui Nestor Urechia, mult mai relevanta - pana la jubilatie! - pentru setul de atribute ale Maiestrei brancusiene, decat „poema poporala” a lui Baronzi, sustinuta ca sursa de catre cercetatorul pomenit. Mimatul razboi al celor doua surse ramane insa la fel de trist ori de partea cui ar fi sa fie victoria: pentru ca presupune si admite un plan minor de desfasurare a discutiei, impropriu veritabilei medieri a criticii in asimilarea operelor de arta cum este Maiastra. Oricat de pasionante - si de credibile, chiar, bataliile din planul identificarii „sursei livresti” a Maiastrei brancusiene reprezinta, in definitiv, o diversiune exegetica. Daca arma utilizata in „Arc” e indoielnica, uzata moral, in schimb demersul interpretativ e foarte bine tintit: chiar in fruntea operei lui Brancusi. Se admite, in genere, ca Pasarea maiastra este sculptura brancusiana cea mai explicit datoare Marelui Eres originar romanesc, cosubstantial fiintei etnice. Este indrazneala maxima - dar si de maxim profit scontat - ca tocmai pe cazul Maiestrei, substituind in ecuatie vazduhul larg al adevaratei sale conditionari generative prin fundatura unei presupuse „surse livresti”, sa incerci a da credibilitate ideei ca adevarata „sursa livresca” ar fi conditia necesara si suficienta pentru a nu mai implica in analiza folclorul. Daca o asemenea demonstratie reuseste, ostentativ aplicata chiar lucrarii Maiastra, atunci aproape ca devine prisoselnica eventuala reluare a procedurii pe cazul altor creatii brancusiene (Cumintenia pamantului, Sarutul, Muza adormita, sa zicem) pentru a le indeparta pe toate, prin fluturarea vreunor „surse livresti”, de fondul arhaic al conditionarii lor: ar fi niste victorii mai marunte, ce par a decurge, prin simplu recul, din victoria drastica repurtata asupra Maiastrei. Fiindca Pasarea maiastra este, mai mult decat oricare alta, tema-simbol a creatiei si mostenirii sculptorului roman. „Cine va indrazni sa judece pasarea lui Brancusi?” - se intreba candva, intr-un eseu de mare stil, B.Fundoianu. „Cat pe ce ca pasarea sa nu-l judece ea la randul ei (...). Sa se stie ca aceasta pasare (...) nu este decat imaginea lui Brancusi...” Intr-adevar, coborand (cu sansa, pentru critic, a unei sfinte lustratii) in profunzimea ideativa a originii si semnificatiei Maiestrei si urmarind, totodata, modul in care tema a insotit intregul parcurs creativ al sculptorului, pana la moarte, se poate spune ca Maiastra ajunge singura pentru a intelege cum se cuvine intreaga arta a lui Brancusi, cu temeiurile, harul si sensul ei in istorie. Dar poate ca si aceasta afirmatie ar trebui dovedita, avand in vedere subminarea la care supune Pasarea maiastra brancusiana studiul din „Arc”. II. Comentarea originii si semnificatiei Pasarii maiastre poarta, in brancusiologie, promisiunea unui veritabil regal exegetic datorita tocmai locului emblematic al sculpturii in raport cu opera omnia brancusiana. Mai intai de toate, trebuie consemnat faptul ca aparitia preocuparii, ori chiar a primei Maiastre, in anul 1908 sau 1909, este probatorie in cel mai inalt grad pentru momentul ce va intra in istoria artei ca epocala „ruptura de nivel” produsa in evolutia felului de a sculpta a lui Brancusi: „o sculptura mai descumpanitoare decat cele de pana atunci” - se va spune, adica decat surprinzatoarele iviri ale lucrarilor Rugaciunea, Cumintenia pamantului, Sarutul, cam in aceeasi vreme. Pasarea maiastra reprezinta, asadar, cat se poate de elocvent, ceea ce Ionel Jianu va numi „turnanta” carierei artistului sau, cu vorbele lui Mircea Eliade: momentul cand in imaginarul brancusian se produce „un fel de anamneza, conducand obligatoriu la o autodescoperire”, dupa lunga prestatie sculpturala tributara scolirii in tara si uceniciei pariziene. Maiastra vine sa defineasca deplin, in adancime, interioritatea creatoare a artistului, individualitatea lui, cea pe care V.G.Paleolog o va caligrafia in maniera proprie: Brancusi-Brancusi. Or, este ciudat cum reactioneaza Cristian Robert Velescu: cum Maiastra, sculptura exemplara a rupturii lui Brancusi de trecutul propriei sale productii, nu seamana cu intreg cortegiul celor anterioare (nu seamana mai ales prin afisata ei titulatura folclorica) atunci Maiastra e mai degraba un accident. Maiastra - chiar ea - va scrie criticul, „pune sub semnul intrebarii absolutul afirmatiei potrivit careia folclorul romanesc este una dintre sursele determinante ale creatiei brancusiene. Cum in catalogul Friedrich Teja Bach prima varianta a Maiastrei este inscrisa la pozitia 106, rezulta ca sculptorul a executat [pana] in 1910 - anul crearii Maiastrei - alte o suta cinci lucrari in care influentele folclorice nu sunt decelabile”. Atunci, poate ca nici „turnanta”, „mutatia”, „marea transformare” nu exista, intrucat nu e decelabila in ceea ce a precedat-o! (Datele contabile din citatul dat sunt ele insele ajustate subiectiv: anul nasterii primei Maiastre, indicat diferit de Brancusi, devine 1910, lucrarea fiind descoperita in valorosul Catalog Bach abia la pozitia 106, desi o alta Maiastra apare catalogata la numarul 101 si inca una - Maiastra (Oiseau magique) - la numărul 96. Cat despre invocatele lucrări anterioare -studii academice de anatomie, zeci de „sculpturi de cadavre”, pastise pe care insusi Brancusi le-a distrus aproape in totalitate - oare poate hotara, statistic, cantitatea asupra calitatii pe care stim ca o reprezinta, in arta statuarului, Maiastra - si o reprezinta tocmai datorita altei intemeieri, acum, a inspiratiei sale?). Consemneaza Carola Giedion-Welcker: „Considera lucrarile sale de tinerete «simple coji», prea atasate realitatii exterioare pentru a fi atins adevarul. Erau copii, figurari ale corpului uman, pe care trebuia sa le distruga in fiecare seara, pana a gasit curajul sa dea ascultare vocii interioare si sa realizeze lent opere in consens cu conceptia sa spirituala asupra lumii, umanitatii si artei”. Se ivea atunci, ca din miracol, „folclorica” Maiastra - nu o sculptura coplesita de puzderia celorlalte, ci una a discontinuitatii, sculptura ce va sui ca sa se inscrie, vorba poetului Ion Vinea, pe insasi catapeteasma artei lui Brancusi. „Maiastra m-a vrajit si nu ma mai lasa” - va spune de acum inainte artistul - si aceasta vraja va insemna deopotriva bucuria si chinul intregii lui desfasurari creatoare. „Neobosit, posedat, adesea disperat, a lucrat 30 de ani la aceasta tema, la aceasta verticala organica, atat de misterioasa in aparenta ei simplitate, multiplicandu-i mereu variantele. La origine sta forma rotunjita, voluminoasa, a pasarii Maiastra (1909-1912)”. In finalul cartii dedicate anume pasarilor lui Brancusi, Athena T. Spear insiruie in sinoptica unei singure planse, ca pe o ramura de vis, 28 de asemenea miraje aviforme imaginate in timp de sculptor. Friedrich Teja Bach catalogheza 31 de pasari. Ca numar de recurente, in universul creativ brancusian motivul detine performanta absoluta. Se poate spune ca Brancusi a fost prin excelenta statuarul Pasarii maiastre - si nu fara o explicatie: tema aceasta l-a scos deplin din „realitatea exterioara” in suprarealitatea pe care o cauta. De pe patul de suferinta din asfintitul vietii, sculptorul marturisea ca aceste lucrari i-au dat „cea mai mare bataie de cap. „Nu sunt ceea ce ar trebui sa fie. Cand am sa ma ridic am sa fac adevarata Pasare maiastra”. Neimplinite in magia curburii lor ideale, „o multitudine, o adevarata movila de maiastre” au ajuns in depozitele muzeului care a preluat atelierul artistului. Maiastra a fost lucrarea preferata a lui Brancusi, dupa cum a marturisit-o. Lacrima cand trebuia sa instraineze de sine intruchiparea ei, cum s-a intamplat in 1940, cand a cedat una prietenei sale, Peggy Guggenheim. Pe drept cuvant, un cunoscut il evoca astfel pe artist: „Mi-l voi reprezenta bucuros pe Brancusi pierdut in contemplarea Pasarii - aceasta pasare este spiritrul lui, a devenit dumnezeul lui...”. Dar sculptorul vorbea despre altii cuprinsi de o asemenea stare, fericit ca a putut-o inlesni: „Mi-a cerut sa vin la el acasa sa fac un templu al pasarii maiastre, o adevarata zeitate in ochii lui” - spunea despre maharadjahul de Indor. Iar altadata: „...cand uiti de tine, cand esti umil si cand te daruiesti, dumnezeu este in opera ta. Ea este magica. O doamna de la New York care a simtit asta, a ingenunchiat si a plans in fata uneia dintre Pasarile mele”. Comentatorii marelui sculplor au reliefat nu o data prestigiosul loc al Maiastrei in creatia sa: „este de o importanta capitala (...) este insusi «logosul plotinian» al operei brancusiene, este acel prestiutor: «la inceput a fost cuvantul» al Marelui Zis” asadar la inceput a fost Maiastra, rostirea ei planeaza asupra operei fara egal ce va urma, - spunea si scria V.G.Paleolog inca din 1937, pentru ca si dupa o jumatate de secol de exegeza brancusiana, acelasi sentiment valorizator sa fie incercat de alt critic si estetician - pentru a cata oara? - intr-o lucrare de sinteza asupra sublimului in spiritualitatea romaneasca: „Ciclul Pasarii maiastre este central in economia operei si in faima pe care o va dobandi”. De altfel ideea o avansase insusi artistul, in diferite feluri, intre care si printr-o scrisoare: „Pasarile sunt o serie de obiecte diferite asupra unei cautari centrale, care ramane aceeasi...”. Arhitectul Octav Doicescu, cel pe care sculptorul il invitase sa mearga cu el in India spre a ridica acolo templul maiastrei, va descrie calitatea de ambasador a Pasarii maiastre pentrul intregul univers brancusian remarcand modul exemplar in care ea intruneste trei calitati: de obiect sculptural, de simbol si de permanenta „monumentala”. Afirmatiei ca autentica mostenire brancusiana sta sub semnul aparitiei Maiestrei i s-ar putea obiecta ca ignora, intr-un fel, cealalta mare tema de inceput a inscrierii lui Brancusi in durata sculpturii universale - anume motivul Sarutul, si el reluat ciclic in diferite variante. Sarutul este, intr-adevar, o alta permanenta a creatiei artistului, una, ca si celalta, de peste limita vietii lui; caci creatorul murea, in 1957, nu numai cu aleanul nerealizarii unui templu ca adapost al Maiastrei (asimilarea operei sale ramanand pe totdeauna deschisa sub acest aspect) , dar totodata si implicit cu aleanul nerealizarii intentiei de a arhitecturiza Sarutul: pomenitul Templu al Maiastrei, in alura lui de ansamblu, nu era altceva decat o uriasa Coloana a sarutului (probabil de 30 de metri), un fel de „manastire intr-un picior” in varf cu incinta sacra a Pasarilor, vizibila, ca un capitel ermetic, la suprafata pamantului, iar dedesubt, din adancul pamantului, sprijinita tainic pe reprezentarea columnara, ascensionala a cuplului in sarut... (Nu daduse si August Rodin titlul metaforic de Catedrala unei reprezentări in marmora a doua maini -sinecdoca a cuplului redat nu prin ochii contopiti ai partenerilor, ca la Brancusi, ci prin cantecul vertical al impletirii degetelor lor, incinta sfanta rodiniana fiind golul rotunjit astfel de podurile palmelor celor doi?). Categoric, Sarutul este el insusi o creatie sculpturala reprezentativa pentru ceea ce am numit „ruptura de nivel ontologic” in arta si estetica brancusiana. Inca mai de mult, insa, ani sustinut principial importanta abordarii in unitate a genezei Maiastrei si a Sarutului, considerand ca perechea de indragostiti stransi unul in altul, de pe soclul primei Maiastre, este reprezentarea incipienta a Sarutului. Chiar daca gestatia temelor vadeste „in primele luni” o anumita dispersie, esentialmente, generativ temele raman complementare prin aceea ca simbolica fiecareia s-a definitivat abia prin acea implicare ideativa reciproca a lor, ca parti in contextarea aratata: Maiastra cu „cariatide”, Maiastra domnitoare asupra cuplului timorat de rau, redat pe soclul ei. Ni s-a raspuns ca „datele necrutatoare ale biografiei artistice a lui Brancusi releva imprejurarea ca Sarutul nu s-a ivit sub semnul misterului originar al Maiastrei si ca prima lui varianta precede cu cel putin patru ani cel dintai bronz al «pasarii dintre taramuri»”. Datele necrutatoare sunt discutabile, cu siguranta mai incerte astazi, chiar pentru cel care le-a invocat. Oricum, nu pot fi contrapuse remarcei dupa care cercetarea originii/semnificatiei Sarutului va trimite totdeauna (mai mult decat la „Banchetul” lui Platon) la registrul inferior al sculplurii Maiastra. Avizata Carola Giedion Welcker, in cartea sa asupra lui Brancusi, sugereaza de trei ori o asemenea apropiere: „Tema figurilor inlantuite se anunta (...) inca prin soclul Maiastrei”, sau: „... aceste doua figuri (...) reprezinta poate indragostitii reuniti de «pasarea maiastra»”. Petru Comarnescu descrie si el soclul Maiastrei ca pe o legendara „pereiche de indragostiti inlantuiti”, dar prima intuitie, in acest stil de comentare, o avusese inca din 1910. Alexandru Vlahuta, atunci cand vorbise astfel despre Sarutul: „imbratisarea (...) pentru vesnicie a doua inganari de fapturi omenesti, ceva ca o soapta nedeslusita ce vine, parca, dintr-o poveste”. Iata elocvente indistinctii si suprapuneri de planuri in modul de a vorbi - nu mai stii despre ce: despre Sarutul, sau despre protejatii de pe soclul Maiastrei, ceea ce pentru exegeza brancusiana ni se pare un aspect memorabil, demn de retinut. Trebuie sa consideram Pasarea maiastra cel mai important mesager al lui Brancusi - si inca unul oracular trimis in lume sa patroneze innoirea artei moderne. Direct, ea, Maiastra, si indirect, prin ceea ce a patronat in fenomenalitatea creatiei integrale a sculptorului, aflata sub steaua ei mai mult decat s-ar crede, si in pofida tendintei de a izola aceasta lucrare (ca „folclorica”, deci nereprezentativa) nu numai de anterioritatea ei, ci si de tot ce i-a urmat in opera lui Brancusi, dupa cum va trebui sa constatam, referindu-ne la punctul de vedere din „Arc” al lui Cristian Robert Velescu. Pana atunci, sa oblojim rana intempestiv deschisa astfel in brancusiologie si in critica romaneasca de arta, cu o apreciere de Ionel Jianu, oportuna in desfasurarea ideii incepute: „Dintre toate sculpturile lui Brancusi, Pasarea maiastra si Pasare in vazduh au fost cele mai pretuite in Occident. Ele au contribuit cel mai mult la influenta pe care a exercitat-o opera sa asupra evolutiei sculpturii moderne careia i-a dat constiinta formei pure”. Pe cerul afumat al civilizatiei industriale. Pasarea maiastra brancusiana s-a impus prin energetismul ei simbolic, prin potentele ei pilduitoare, ca rostitoarea unei noi poetici vizuale, ca o calauza a creatiei de arta spre idealitatea exercitarii unei functii antropogonice. Cand reputatul critic si istoric de arta englez Herbert Read, afirma ca „sculptura lui Brancusi ocupa centrul neclintit al artei moderne” prin radianta unei mari seninatati ce apara de zbuciumul exterior, el socoate util sa apeleze la un exemplu - si atunci evoca Maiastra... Cand Giulio Carlo Argan, in volumul „L'arte moderna 1770/1970”, apreciaza ca Brancusi „poate fi considerat decisiv ca punct de pornire pentru Arp si Moore, si in general, pentru intreaga sculptura moderna”, aprecierea se leaga de interpretarea morfologica si simbolica a Maiastrei... Maiastra lui Brancusi a ajuns, asadar, sa marcheze statornic meditatia asupra tribulatiilor si destinului artei. De ce Maiastra? Pentru ca (prin chiar „ostentativa” ei denominare, ce a fost impusa lumii) ea ofera/ascunde o transparenta a strafundurilor spirituale din care emerge, cu alura ei, in conditia noastra umana de azi. „In vantul de nimeni starnit” al inaltarii, ea aduce miresme abisale, aduce la suprafata unei culturi tarzii, compensatoriu, decantarile culturii arhaice romanesti. Asa se face ca vorbind de Maiastra lui Brancusi, de exemplaritatea acestei lucrari in miscarea artei moderne, Argan „o uita” ajungand sa vorbeasca de fapt de valoroasa implicare a folclorului romanesc, prin Brancusi, in aventura punerii in expresie plastica petrecuta in acest secol: „Referirea la literatura si arta populara este importanta ( ) - scrie criticul ca mobil si ca argument al opozitiei brancusiene la intelectualismul descompunerii analitice al Cubismului incipient”. Cum ar suna oare aceasta elocventa fraza de istorie a artei si de filosofie a ei daca - cum i se intampla lui Cristian Robert Velescu - Maiastra brancusiana i-ar fi relevat lui Giulio Carlo Argan nu lucrarea ascunsa a unei culturi arhaice cu mari vocatii intemeietoare, ci, pe firul generarii sculpturii, o oarecare „sursa livresca”, pe cat de probabila, pe atat de anodina. Iata cum ar suna, spre perplexitatea istoriei: „Referirea la George Baronzi este importanta ca mobil si argument al opozitiei brancusiene la intelectualismul descompunerii analitice al Cubismului incipient...” Dar sa nu persiflam. Merita, nu merita - sa procedam protocolar si sa-l vizitam acasa pe uitatul poet Baronzi, de vreme ce se diluzeaza ideea ca a fost atat de pe gustul lui Brancusi incat i-a ramas complet dator cu „originea si semnificatia” Maiastrei. III. Poema „Pasarea maiastra” a lui G.Baronzi (editii: 1896 si 1909) a fost amintita in cateva randuri de catre comentatori ai lui Brancusi ca posibila lectura de tinerete a sculptorului si, in consecinta, ca raportabila la aparitia temei Maiastrei in opera sa. Intre comentatorii ce promoveaza „sursa” Baronzi, criticul Cristian Robert Velescu, prin „Pasarea maiastra a lui Brancusi origine si semnificatie” („Arc”, 4, 1993) vine, cronologic, la urma. Dar studiul sau razbuna aceasta pozitie: are calitatea de a produce in cititor senzatia ca abia acum se vorbeste cu toata aplicatia despre Baronzi, de parca cei dinainte mai degraba ar fi ratat subiectul. Intr-adevar, in ce priveste absolutizarea „sursei” Baronzi, mai tanarul critic nu are inaintasi si nu va avea nici urmasi. Se referise la Baronzi, cu un sfert de veac mai inainte, Athena T. Spear, in „Brancusi's Birds” - dar cum? Mai intai, trimiterea la „poema poporala” in discutie era facuta intr-un context larg de trimiteri, largirea paletei referintelor (a elementelor de fundal generativ al Maiastrei) impunandu-i-se autoarei ca o necesitate metodologica: „Una dintre problemele importante ce mi-au stat in fata a fost investigarea suplimentara si specializata a folclorului romanesc si international pentru a descoperi fundalul si sensul pasarii mitice Maiastra”[34]. In al doilea rand, contactul lui Brancusi cu placheta poetului Baronzi era pus de catre Athena T. Spear, cu circumspectie, abia sub semnul probabilitatii”. E posibil ca Brancusi sa fi citit acest volumas curand dupa aparitia lui” (autoarea credea ca editia princeps data din 1909), in al treilea rand si acesta este aspectul cel mai important - eventuala cunoastere de catre Brancusi a versificarii lui Baronzi apartine, in interpretarea Athenei T.Spear, de categoria intamplarilor vietii, a „cauzelor imediate” cum se spune in analiza revolutiilor. Or, o „cauza imediata” ramane insuficienta prin ea insasi (mai mult: perturbatoare pentru analiza) daca nu o concertam cu „cauzele generale”. Cauza imediata este un semn al hazardului, cu functie; logica doar de mediator al identificarii necesare a cauzelor generale. In acest spirit gandeste si Athena T.Spear atunci cand adauga, vorbind de intalnirea intamplatoare a lui Brancusi cu textul lui Baronzi: „Pasarea maiastra despre care [Brancusi] auzise cu siguranta in copilarie i-a revenit in minte”. Deci lectura lui Baronzi, de va fi fost, practic nu are caderea de a fi „sursa”, ci doar posibilul accident cu rol anamnetic pentru ideatia sculptorului. „Admitand ca aceasta e «intamplarea» - va observa si Dan Grigorescu - avem, evident, datoria sa stabilim, cat de cat multumitor, caracterul fondului de sensibilitate al artistului asupra caruia a actionat ea”. In sine, dupa cum vom dovedi, poema lui G.Baronzi nu-i decat o caricaturizare livresca, fara urma de har, a entelehiei sacre a maiestrei din credintele varstei de aur a esthesisului autohton. Oricat de lipsit de resurse l-am crede, Brancusi nu avea ce alege si retine din improvizatia comoda, a productivului poet, pentru a aduce pe lume, prin Maiastra sa, simbolul cultural al secolului, dupa cum ravnea marele creator: un semn modern de intensa rezonanta prin incarcatura sa simbolica, apt sa cosmizeze din nou existenta decazuta a omului de azi; o cosmizare in cuprinderea careia hotarul dintre aici si dincolo sa poata fi depasit prin trairea miracolului... Redescoperind „sursa” Baronzi, Cristian Robert Velescu se individualizeaza antinomic, cu perspectiva sa critica, sub toate cele trei aspecte decelate la Athena T.Spear. Astfel, sub primul aspect, promovarea ca sursa de inspiratie a poemului lui G.Baronzi devine, un disperat instrument de obturare a oricarei deschideri, la tanarul critic, spre ideea unui fundal generativ prestigios al sculpturii Maiastra. Se intelege ca „sursa” Baronzi - fetisizata astfel, nu mai poate fi avansata doar ca probabila (al doilea aspect urmarit), ci este socotita categoric certa, ea asumandu-si deplin si univoc sarcina clarificarii originii si semnificatiei lucrarii brancusiene. In sfarsit, sub cel de al treilea aspect, Cristian Robert Velescu se situeaza - mutatis mutandis - pe pozitia celor care cred ca primul razboi mondial s-a datorat atentatului de la Sarajevo! Sa-i urmarim, cateva masuri, partitura analitica: „Originea creatiilor brancusiene purtand titlul de Pasarea maiastra trebuie cautata - potrivit opiniei noastre - (...) in surse livresti, inspiratia sculptorului fiind asadar precumpanitor atasata culturii scrise” („Precumpanitor” - vorba vine: criticul isi unge pe moment cureaua cu miere pentru a opera o enorma nedreptate la adresa lui Brancusi cel format cu psihismul, fondul sau aperceptiv, cu disponibilitatile sale imaginative esentialmente altfel). Numai superficialii - considera Velescu - ar mai raporta Pasarea maiastra a lui Brancusi la folclor lasandu-se indusi in eroare de titlul, fara indoiala, folcloric al lucrarii: „Prin titlu, aceasta opera ar putea fi atasata - chiar si la o confruntare de prima instanta, deci superficiala - grupului de basme intitulate «Pasarea maiastra». Demne de retinut in acest sens sunt scrierile lui Petre Ispirescu «Legendele sau basmele romanilor», lucrarile lui Lazar Saineanu (...) precum si poemul «Pasarea maiastra» de George Baronzi”. „Vor trebui deci avute in vedere scrierile lui Petre Ispirescu, Lazar Saineanu, George Baronzi”. Dar - atentie la epicherema autorului: cum „prin simpla referire la catalogul Friedrich Teja Bach am putut constata o anumita «inapetenta» a sculptorului pentru posibilele surse folclorice ale creatiei sale”, „aceasta constatare va determina selectia din sirul celor trei surse literare romanesti amintite a poemului lui George Baronzi. Operam aceasta selectie intrucat, amintim, in comparatie cu scrierile lui Ispirescu si Saineanu, [Baronzi] se situeaza cel mai departe de o viziune folclorica”. Asadar o clipa aratatii Ispirescu si Saineanu sunt iute repudiati, asadar, dupa ce Brancusi e scos de sub incidenta culturii traditionale vii, a oralitatii traite a basmului autohton si exilat cu inspiratia sa in sfera „surselor livresti”, nici in acest cadru nu este lasat in largul lui: daca insasi sfera „surselor livresti” conserva cumva, in forma scrisa, „cultura minora”, basmul efectiv, atunci sculptorului, in numele dreptei considerari a geniului sau, i se fixeaza, in chiar spatiul livrescului, un domiciliu fortat cat mai departe de orice urma de folclor, de cultura arhaica propriu-zisa. „Caracterul «nepopular» al poemului lui George Baronzi a fost sesizat, de altfel, si de Athena T.Spear” - e bucuros sa adauge criticul nostru - si o citeaza: „G.Baronzi, care a publicat, in 1909, un larg poem pe aceasta tema populara, «Pasarea maiastra, poema poporala», considera de asemenea pasarea sa magica o metamorfoza a unei printese. Dar aceasta versiune tarzie nu are nici o legatura cu vreuna din povestile populare despre Maiastra”. Insa remarca Athenei T.Spear, introdusa printr-o nota, e o neglijenta vadita, grabit fructificata de Cristian Robert Velescu, fiinca in textul propri-zis, referindu-se la universul basmelor romanesti, autoarea scrisese: „intr-o versiune (...) din Muntenia (...) pasarea fermecata este o fata de imparat”. In al sau „Dictionar de mitologie generala”, Victor Kernbach, la rubrica dedicata Pasarii maiastre, va consemna si el o atare eventualitate. Sa nu se nelinisteasca, insa, Cristian Robert Velescu in privinta vreunei asemanari a „poemei poporale” in chestiune cu folclorul: pasarea maiastra din poema - „indracita” cum o numeste Baronzi - este (pentru cine are rabdare si parcurge textul pana la capat, examen pe care nici criticul nostru, se pare, nu l-a trecu) un barbat - situatie, fara indoiala, improprie mitului romanesc al Maiastrei. Ar ramane, intr-un asemenea caz, de aratat ca tocmai aceasta situatie atipica l-a inspirat fecund pe Brancusi, dar, din pacate, disimulatul sex masculin al maiastrei baronziene i-a scapat criticului din „Arc”. Daca s-a ajuns la o identificare atat de precis determinata a sursei inspiratoare a temei Pasarii maiestre brancusiene si daca versificarea lui Baronzi apare pomenita - e drept, mai putin exclusivist - si de alti critici, procedura tinzand sa se permanentizeze ca un tic al interpretarilor „avizate”, sa vedem macar o data ce putea afla sculptorul parcurgand poemul in discutie. Trebuie sa recunoastem ca firul epic al poemei, intins pe 80 de pagini”, nu se poate rezuma: e un conglomerat narativ ce costumeaza liber in recuzita de basm gustul si disponibilitatile unui autor de romane in fascicole, Baronzi fiind, de altfel, in secolul trecut, incontinentul nostru traducator din Al.Dumas, Eugene Sue, Walter Scott s.a.m.d. si care a ambitionat sa ne dea el insusi „Misterele Bucurestilor”. Intamplarile de itinerar, ce se complica si se rezolva din aproape in aproape, nu au nimic deosebit, nici cheie alegorica, nici relevanta initiatica (decat generic, intrucat reprezinta oricum un „drum lung si greu” catre tinta). Practic insa, ne intereseaza figura Maiastrei baronziene, iar ea nu apare si nu se implica decat la inceputul si spre sfarsitul complicatelor intamplari din carte. Fixandu-ne acest centru de interes, poema baronziana „Pasarea maiastra” poate fi conspectata astfel: Fat-Frumos, fiul mai mic al unui imparat, e tulburat de la o vreme de o „juna pasarica”, deosebit de aratoasa, ce vine in fiecare dimineata sa-i ciripeasca ostentativ la geam. Iata descrierea ei: Pe aripile-i amandoua Numai fire de beteala; Ochii ei, floarea cicoarei, Pliscul ei ca de rubin Picioruse ca margeanul, Penele-i cu poleiala Si o stea ca diamantul Sta pe capu-i alb de crin. Feciorului ii cade draga pasarica, dar sufera si se framanta fiindca nu intelege ce spune, pe limba ei. Va pleca de acasa in cautarea cuiva de peste mari si tari, care cunoaste graiul pasarilor, ca sa-l aduca talmacitor la palat. Pasarica neinteleasa ramane in umbra copacilor palatului, grosul poemei versificand, de acum incolo, aventurile cautarii talmacitorului. Adus, dupa toate tribulatiile de rigoare, la palat, talmacitorul descifreaza mesajul pasarii: ea stie unde se afla cele doua surori ale lui Fat-Frumos rapite candva de zmei. Surorile sunt recuperate cu ajutorul zanei Soralia care, in schimb, si-l revendica pe Fat-Frumos de sot. Fata cu aceste fericite evenimente, „Pasarica maiastra” isi da in vileag identitatea, redobandind-o efectiv: ea este in realitate „fiul unui tata” (dupa cum se recomanda la pag.77) care se indragostise de una dintre surorile lui Fat-Frumos inainte de a le rapi zmeii, insa, chiar in momentul rapitului: Iata o fermecatoare Ce m-atinge pe la spate Cu un bat vrajit de ea Si, soptind ceva din gura Ma preface-n zburatoare... Afland acestea, Fat-Frumos, galanton (cum se spune pe romaneste), adresandu-se Maiastrei reconvertite va rosti strofa de maxim efect a poemei: Iata mana mea de frate, Vino sa te strang in brate Ca pe-un fratior iubit, Vom avea trei nunti de-odata Si-ntr-o zi vor fi serbate Caci cu sora mea mai mica Tu vei fi casatorit. (A treia nunta este a talmacitorului, care s-a aratat disponibil pentru cealalta sora a eroului). Aceasta e compunerea lui Baronzi, dixit et salvavi... Sa vedem ce elemente esentiale pentru interpretarea Pasarii maiastre brancusiene extrage din acest text Cristian Robert Velescu fiindca principial, la inceputul studiului sau, problema e bine pusa: „A sonda originea Pasarii maiastre de Constantin Brancusi este totuna cu a-i decela semnificatia”. In primul rand este reliefata ipostaza predilecta a pasarii din poema „sursa” de a vorbi si nu de a zbura. Caracterul de pasare oraculara al maiastrei baronziene ar fi elementul ce ar diferentia-o elocvent, crede criticul, de zburatoarele mirifice ale folclorului romanesc - si logica interpretarii continua astfel: cum Brancusi reda o pasare care vorbeste - si daca vorbeste nu zboara - avem indiciul ca inspiratia sculptorului nu poate proveni decat din Baronzi, „efortul artistului de a sugera ipostaza «oraculara» a pasarii, dezvaluind in acest caz chiar sursa livresca a operei sculpturale”, caci numai in Baronzi maiastra ar fi elementul fabulos cu rol de a indica un drum. Se intelege obstinatia criticului: despartirea, punct cu punct, a Maiastrei brancusiene de orice compatibilitate cu arhetipul folcloric. In al doilea rand, Cristian Robert Velescu tine sa releve ca maiastra textului baronzian aspira sa devina (de fapt sa redevina) om eliberandu-se de conditia avimorfa impusa ei, particularitate care ar putea sa semnifice un „ce” initiatic ocult, ascuns in livresca sursa de inspiratie a sculpturii brancusiene si care, in consecinta, ar trebui dibuit in ea. Nu ni se spune mai mult in legatura cu presupusul miez ezoteric al „poemei poporale”, eventual altadata, „deocamdata” vital este sa retinem ca si sub acest aspect generarea sculpturii nu are tangente cu universul credintelor populare. (Am consemnat deja cum, invocand o nota echivoca a Athenei T.Spear, Cristian Robert Velescu socoate ca numai Baronzi putea imagina si individualiza maiastra ca pe o pasare care vorba ... cantecului! „umbla sa se faca om”). In sfarsit, in al treilea rand, suntem indrumati sa interpretam semnificatia Maiastrei brancusiene in urmatorul fapt: „o data «decriptat» mesajul pasarii maiastre, aceasta devine calauza”. Intr-adevar, functia calauzitoare a Maiastrei este esentiala, Brancusi insusi a subliniat-o vorbind de ea lui Petre Pandrea, lui J.J.Sweeney, - si o clipa am incercat speranta ca studiul lui Cristian Robert Velescu va lasa nedaramata macar aceasta punte intre Maiastra - sculptura si Maiastra mitica a vazduhului romanesc. Dar nu: suntem trimisi de asta data la o nota scapata intr-o carte de Barbu Brezianu: „Versiunea «pasarii calauzitoare» (...) nu am gasit-o consemnata in cartile de folclor consultate” - scrie Brezianu. Faptul ca Brancusi legase functia proteguitoare si calauzitoare a Maiastrei, nemijlocit, de traditia basmelor patriei sale natale, nu poate avea pentru tanarul critic nici o valoare testimoniala cata vreme s-a intamplat sa existe marturisirea din nota citata; concluzia sa nu poate fi decat una: daca Brancusi a vorbit de o pasare calauza avem „o dovada in plus a faptului ca sursa Maiastrei brancusiene este poemul lui G.Baronzi” acest „amanunt pe care sculptoml il cunostea”, chipurile, neexistand intre atributiile actantiale ale Maiastrei folclorice. Cristian Robert Velescu s-a cheltuit prea mult pentru actul sau demolator. Detonarea putea fi mult mai simpla: in vazduhul viziunii romanesti a lumii Pasarea maiastra e un simbol etern; in compozitia lui Baronzi Pasarea maiastra nici nu exista, e o aparenta trecatoare, o fantoma produsa prin vrajitorie si fericit anulata. Concluzia trag-o oricine: gratie „sursei livresti” Pasarea maiastra brancusiana nici nu conteaza ca pasare maiastra ... IV. Teza „inapetentei” definitorii a sculptorului Constantin Brancusi pentru traditia folclorica romaneasca si pentru tezaurizarile imaginarului mitic autohton este adevaratul miez al stradaniei criticului Cristian Robert Velescu, dincolo de aparenta limitare a interpretarii sale la cazul Pasarea maiastra. Am vazut cum, mai intai, privind inapoi si numarand vreo suta de elaborari plastice ale lui Brancusi, care au precedat sculptarea Maiastrei, criticul nu afla nici macar in una vreun filon folcloric, - de unde si zdrobitorul argument contabil: chiar daca am recunoaste temei brancusiene a Maiastrei o trimitere generativa la lumea basmului (recunoastere care va fi apoi spalata pana la stergere), oricum, Maiastra reprezinta o cantitate cu totul neglijabila; ca atare, nu ne putem prevala de ea in caracterizarea determinatiilor de substrat ale mostenirii lui Brancusi! Dar artificiul statistic al celor vreo suta de prestatii scolaresti (unele virtuoase, insa fara stil efectiv brancusian), contrapuse Maiastrei intemeietoare de veritabil stil, se poate sa nu-l fi satisfacut logiceste pe autorul studiului. Fapt este ca dovedirea „inapetentei” sculptorului, pentru cultura arhaica a satului romanesc, pe baza lucrarilor de pana la Pasarea maiastra, se arata a fi abia o prima etapa a argumentarii autorului, o etapa menita mai ales sa anihileze puternica impresie de arhaic, intempestiv resuscitat de sculptura Maiastra, caracterul ei arhetipal. Criticul isi va continua pledoaria trecand la o a doua etapa argumentativa - s-o numim a teoriei generalizate a „inapetentei” brancusiene pentru folclor. Iata-l invocand de asta data, ca martore ale „inapetentei”, toate creatiile vietii artistului. Deci criticul scrie trecand discret culpa sa in seama celui care il citeste: „Cercetand catalogul operei brancusiene de Friedrich Teja Bach, cititorul va remarca faptul ca din cele 284 de lucrari catalogate, doar sapte pot fi atasale prin titlu - deci in mod explicit - traditiei folclorice, iar acesMaiastra - si ea doar prin titlu, nu cumva prin semnificatie! Cat priveste, in topica frazei citale, ambigua sintagma „mod explicit”, ea nu e introdusa din vreo nevoie de nuantare analitica; are alte mobiluri, caci nicaieri interpretarea Velescu nu lasa loc si reliefarii complementare a exisientei unui „mod implicit” de atasare a creatiei brancusiene la traditia folclorica. Explicabil: operarea cu distinctia explicit-implicit in aceasta problema i-ar aduce criticului un net deserviciu, ar muta interesul de pe aspectul de suprafata pe aspectul de profunzime, si ca atare hotarator, al conditionarii artei brancusiene prin tiparele protoculturii. Ceea ce, din punctul de vedere al deontologiei cercetarii, surprinde poate cel mai mult intr-o interpretare de un asemenea radicalism tezist, cum ni se infatiseaza acesta al „inapetentei” brancusiene pentru traditie, este ignorarea completa, ca si cand nu ar fi, a cadrului problematic constituit in brancusiologie si a literaturii critice existente pe aceasta directie esentiala a caracterizarii operei lui Brancusi. Trebuie macar sa schitam aici (pentru a reveni altfel, apoi, la sculptura Maiastra), dimensiunile si consistenta autentica a analizelor asupra relatiei simplu numite Brancusi-folclor. In tara si in intregi, s-au sustinul dizertatii, s-au innegrit mii de pagini fiinca Brancusi, creand sculptura moderna, creeaza implicit aceasta elevata problema a ei, fie ca puntile sunt resimtite de exegeti ca ducand spre spiritualitatea arhaica romaneasca, fie spre alte culturi traditionale (in ultima instanta, sau in buna masura, izomorte). In Statele Unite, Edith Balas a publicat o carte intitulata, pur si simplu, „Brancusi and Rumanian Folk Traditions” cuprinzand, intre altele, si material iconografic de arta populara pentru Maiastra, iar in anexe, ilustrari de basme si colinde cu pasari mitice romanesti. Autoarea replicase mai inainte, in reviste de prestigiu, unor apropieri, insuficient controlate comparatist, ale lui Brancusi de arta tribala africana. (Privitor la Pasarea maiastra, pe aceasta direcție s-a mers - sau se ppoate merge, dar nu fara presupunerea principiala a determinantei folclorice romanesti pana la arta bambara sau pana la sculptura funerara a obscurei populatii Sakalave din Madagascar ...). in Franta, trei romani de prestigiu, traitori la diferite meridiane ale Terrei, aveau sa scoata impreuna cartea „Temoignages sur Brancusi”. Sunt in ea marturii complementare si concordante asupra aceleiasi nutriri a marelui sculptor din fondul ancestralei spirilualitati romanesti; si nu e vorba cumva, de un nostalgic „patriotism local” al autorilor: cartea incepe, elocvent, cu eseul lui Mircea Eliade „Brancusi si mitologiile”, in masura sa ne puna in garda asupra corectului si dezirabilului context analitic: o deschidere ampla, pe orizontala, spre universalitatea culturilor traditionale, deodata cu o necesara sondare pe verticala, pana in adancurile timpului neolitic, asa cum a facut-o totdeauna savantul hermeneut al religiilor. Partea de contributie a lui Petru Comamescu e subintitulata „Elemente de folclor si de stil popular in procesul innoitor al sculpturii mondiale”, pentru ca, in sfarsit, Ionel Jianu sa-si denomineze marturia „Traditie si universalitate in arta lui Brancusi” ... in Romania, Dan Grigorescu a publicat, la randul sau, o lucrare bogat ilustrata care, in versiunea in limba engleza, poarta titlul - inca o data graitor pentm discutia noastra -: „Brancusi and the Romanian Roots of this Art”. Un alt critic, consacrand anume un volum interpretarii capodoperei sculptorului de la Targu-Jiu, dupa ce incearca mai intai alte chei de analiza, opteaza in cele din urma pentru solutia aplicarii pe structura expresiva temara Masa-Poarta-Coloana a grilei unui ur-cod, imanent fondului arhetipal al spiritualitatii romanesti. Ne-am referit, ilustrativ, la cateva carti, insiruirea ar putea continua. Dar cadrul de fata nu ne permite decat sa incercam o sinteza succinta (speram lamuritoare totusi) a apreciabilei mase de date acumulate in timp in aceasta problema. Asadar, credem ca practicata relationare Brancusi-folclor, privita in fenomenalitatea ei de ansamblu, are, in brancusiologie, relevanta euristica sub trei mari aspecte: Sub primul aspect, este semnificativ cum - asemuindu-se astfel intre ele - cele mai inalte elogii si caracterizari ale artei brancusiene, ale „personalismului energetic” brancusian in plastica lumii s-au facut prin inlantuire ideativa cu spiritualitatea traditionala si stilul de viata al etniei lui de obarsie. Tulburator devine sa observam ca prestigiosul novator al sculpturii secolului este, iata, performant in acest sens: „Printre sculptorii care au marcat epoca nu-i nici unul care sa poarte in sine atat de vie substanta patriei-mume” - diagnosticheaza Carola Giedion-Welcker. Este, aceasta performanta care il singularizeaza, un important subiect de meditatie filosofica asupra artei moderne, pe care Brancusi si nu altcineva il impune atentiei, in mod exemplar: prin intemeierea operei sale pe o viguroasa cultura arhaica, Brancusi s-a dovedit cel mai bine dotat pentru a veni in intampinarea unui „orizont de asteptare” al umanitatii ce resimte organic, la varsta ei de acum, nevoia de a-si recupera (curativ - psihanalitic) luminile si metafizica infuza a propriei copilarii spirituale. „in afara de Shakespeare si Beethoven - afirma, intr-o fraza notorie, James T.Farrel - se spune ca mai exista un dumnezeu: acesta e romanul Constantin Brancusi” - iar gandul (ce valorizare absoluta a creatiei unui roman!) succede elocvent un altul: „Ideile sale (ale lui Brancusi) in sculptura, uluitoare prin noutatea lor in Occident, aveau desigur radacini ancestrale” ... Aceeasi denotativa inlantuire de idei la criticul Giulio Carlo Argan: In incheierea unor consideratii asupra sculptorului el spune: „Brancusi este (...) fara nici o indoiala, cel mai mare sculptor al secolului”, dar mai inainte remarcase: „in Romania arta populara, toata lumea o stie, are o traditie foarle nobila, o forta capabila de a produce artisti moderni pe plan european si mondial ca Brancusi”. Modul in care arta si crezul artistic al sculptorului se revendica in adanc de la o vatra de spiritualitate, anume cea romaneasca (fara ca astfel el sa copieze folclorul, sa faca arta populara sau sa fie reductibil la folclor, creatia lui impresionand tocmai prin vraja fara egal si inefabilul asumarii arhaicului in rafinate elaborari moderne) a facut sa se vorbeasca deseori de complementaritatea traditie-inovatie in sculptura sa, ori de subtila compatibilitate national-universal din spatiul temelor si morfologiilor brancusiene. Nu facem, evident, decat sa amintim de existenta acestor preocupari - resuscitate de opera lui Brancusi si impuse interpretarii ei adecvate - citand dintr-un daruit exeget al artistului un gand rostit acum o jumatate de veac - „Arta lui Brancusi (...) are indoita caracteristica de a fi, pe de o parte, chintesenta unei stravechi viziuni romanesti a lumii, iar pe de alta, de a constitui o valoare universala actuala, tocmai prin faptul ca drumul lui de artist tipic roman coincide cu orientarea intregii arte contemporane catre un naturism primitiv”. Si acelasi, in 1964: „Formele lui arhaic romanesti si orientale se reintegreaza revenirii Occidentului la elementaritate si primitivism esential”. Dar despre rafinata „taranie” a lui Brancusi, bine punctata prin insusi modul de viata al artistului in atmosfera modernului Paris, scrisese inca prin anii '20, Paul Morand” prefatand catalogul Expozitiei Brancusi de peste ocean, in care figura si Pasarea maiastra, in acea prima asamblare expresiva a ei: pe soclu inalt, priveghind tutelar si calauzind spre limanul implinirii prin eros un cuplu inca firav. Sub al doilea aspect, referirile la relatia simplu numita Brancusi-folclor contureaza o idee comparabila (fata de primul aspect) unui revers al medaliei, unui pandant: Brancusi nu are doar „radacinile adanc infipte in traditie” (asa riscam sa-l socotim - ori sa ne temem ca ar putea fi socotit - un epifenomen al „culturii minore”), el da relevanta traditiei. Noi, romanii, fara Brancusi am fi mai saraci nu doar pentru ca nu ne-am putea prevala de creatiile lui de faima planetara, ci - poate mai ales - fiindca astazi nu am constientiza (cu aceeasi limpiditate si cu starea sufleteasca adiacenta) ce cupe de aur vechi avem ingropate sub pragul casei; iar observatia este extrapolabila pe plan universal: fara Brancusi impulsul modern spre regasirea sedimentelor primare ale culturii apare vadit atins in seninatatea si bucuria lui de a fi. Brancusi „a adancit folclorul patriei sale” - iata o formulare utila. Aceasta adancire apartine hotarat de calitatea mesajului creatiei sale, este supratema operei lui. „Mitul, misterul si cultura taraneasca n-au fost interpretate niciodata de-o maniera intelectuala atat de pura”. Creatia artistului, mai mult ca oricare, este o insomnie senina a abisalului din propria noastra traditie, sculptura sa apartine de o paradigma a contemplarii care dezmargineste. Aceasta este dimensiunea geniului inerenta a culturii originare din care el insusi s-a ridicat. Astfel ca geniul sau nu poaie fi definit adecvat decat „in bucla”: „Cred ca greu s-ar mai gasi o alta tara care sa se recunoasca in intregime in opera unui artist, asa cum se recunoaste Romania; am exact senzatia ca Brancusi este intr-o anumita masura genius loci al Romaniei”. A te recunoaste in intregime, ca neam, in Brancusi - si nu in plastica epidermatic-folclorizanta a altora, prea destui - care ar fi diferenta? Puterea formelor sale de a ne spori constiinta „self”-ului etnic, de a o spori salutar intr-o epoca tarzie a Occidentului. Lucian Blaga, cel ce crea conceptul de „spatiu mioritic” din aceeasi nevoie ca si Brancusi de reexaminare moderna si inspirata a fenomenului nostru originar, a asezat - elogiu suprem - opera sculptorului in chiar bolta viziunii sale filosofice: „Brancusi? Cea mai inalta ridicare in spatiul mioritic! ...”. Sub al treilea aspect, asocierea Brancusi-folclor s-a afirmat si se va afirma, in brancusiologie, ca o necesitate metodologica si o conditie sine qua non a interpretarii sculptorului: „Descifrarea omului si operei lui Brancusi, fara provincia natala si fara situatia sa obiectiva sociala, devine cu neputinta si incomprehensibila” - va observa Petre Pandrea, in urma convorbirilor lui cu artistul, incercand in acest scop analitic sa jaloneze coordonatele specificitatii oltene, intre care o afla si pe aceea a „fascinatiei pasarii maiastre”. In viziunea lui Petre Pandrea sintagma „fascinatia pasarii maiastre” conoteaza (principial, cu sau fara existenta fenomenului Brancusi in arta lumii) un atribut al mentalului unei intregi colectivitati umane de tip patriarhal, descriptibil prin „aspiratia spre absolut, puritate si maximalitate”, prin „nostalgia paradisului adamic”. „Fascinatia pasarii maiastre” este o marcanta proiectie in imaginar a „laturei de divin si feerie a existentei” autorul interpretand insasi tendinta de migratiune, proprie psihologiei diferentiale a olteanului (in particular, drumul pe jos al tanarului Brancusi pana la Paris), ca fiind „in legatura cu pasarea maiastra, adica cu problema centrala metafizica a Olteniei, cu dorinta de perfectiune si de ideal”. Raportarea cu rost euristic a formelor „pure” ale lui Brancusi la sedimentele culturii arhaice a spatiului care l-a dat pe artist nu poate fi facultativa decat cu riscul de a pierde esenta sculpturii sale: „Ceea ce imi pare esential pentru intelegerea dimensiunii spirituale a operei lui Brancusi e faptul ca el a exprimat felul de a gandi lumea al taranului roman”. Ignorandu-se acest urgrund s-au produs exegeze cum sunt „cele trei carti pe care S. Geist le-a publicat din 1968 pana astazi despre Brancusi, la New York. in interpretarile sale, Geist a ajuns la o caricaturala deformare a formatiei brancusiene”. In privinta conditionarii valorice a actului de interpretare a mostenirii brancusiene prin imperativul referirii la traditia folclorica, foarte semnificativa ni se pare observatia concreta a unui critic: s-a intamplat ca atat Marcel Duchamp, cat si Brancusi sa creeze, in epoca moderna, si o sculptura tactila, o „sculptura pentru orbi”, ca o reactie la scientismul pozitivist al artei „retiniste”; „dar -observa criticul - Duchamp combatea o asemenea arta cu vechea doctrina ermetica a alchimiei, pe cand Brancusi o facea cu intelepciunea ancestrala a basmului si cu tehnica arhaica a artei populare...” Conditionarea euristica Brancusi-folclor (atunci cand interpretarea sculpturii sale se voieste mai mult decat un particular „mod de lectura”) nu invita la superficiale „descoperiri”, ici si colo, de asemanari cu caracter ilustrativ, ci apartine - trebuie sa apartina, spre a fi eficienta - de o constiinta globala a spiritualitatii patriarhale autohtone, cu perenitatea sa, cu profunzimile ei de taina, in care intrezarim „stocate” inceputurile. „Mediul nostru rural, ca si al altor state din rasaritul Europei - o spune un redutabil indianist -detine o cultura folclorica cu puternice - poate cele mai putemice - atase in experienta simbolica a lumii arhaice”. Grosimea fundatiei operei moderne a lui Brancusi atinge in nevazut experientele genuine ale punerii in expresie, sacralitatea primelor conturari ale formei, in simtirea (intropatia, hierofania) materialului, - si in acest sens deplin, nu in altul, apare ca vital recursul exegetic la folclor: e un recurs, oricat de adanc, la memorie. Cu totul departe, asadar, de a face fotografii de amator ale vreunor elemente pitoresti locale, de suprafata, geniul brancusian rezida definitoriu in modul sau unic, deopotriva solemn si sarbatoresc si parca liturgic-anihilant al curgerii timpului - in care „el introduce, intr-o civilizatie citadina, miturile si simbolurile unei culturi taranesti ale carei radacini profunde duc la preistorie”. Mircea Eliade se arata, bunaoara, uimit ca de o minune - inca posibila! - de felul in care Brancusi, dupa mii de ani, regaseste si impune lumii, prin Coloana fara sfarsit, intr-o puritate desavarsita a formei, simbolica lui Axis Mundi, atat de proprie aurorei umanitatii, si tot Eliade se intreaba (rasturnand imperativul metodologic al interpretarii lui Brancusi prin spiritualitatea arhaica) daca nu cumva, invers, din contemplarea modului de lucru al sculptorului roman, de intretinere a lui cu materialul cioplit, am putea afla cate ceva din mentalitatea omului neolitic, ramasa in ceata trecutului, pentru ca in „Jurnalul” sau sa noteze: „Vointa lui [Brancusi] de a transfigura piatra, de a-i aboli modul ei de a fi, in primul rand greutatea, si a ne arata cum se inalta, cum zboara (ca in Pasarea maiastra) - nu se ghiceste aici o specie arhaica de religiozitate, ajunsa de mult inaccesibila pe continentul nostru?”. Trebuie sa consemnam, in incheiere, ca etnologia si folcloristica romaneasca, acum, dupa intrigarea sublima pe care a produs-o fenomenul Brancusi in planul „culturii majore”, nu sunt inca apte sa ofere tratatele, lucrarile de sinteza si de viziune, crestomatiile potrivite, ca instrumente de lucru, exigentelor pe care le comporta interpretarea sculptorului roman. In dificultate se afla, lasati prada sondajelor expeditive, informarii „turistice” sau ademenirii din partea altor culturi ancestrale, indeosebi criticii de arta straini. Un test cu totul semnificativ, elocvent sub toate cele trei aspecte semnalate, devine in acest sens preocuparea de a interpreta Maiastra. V. Sa admitem, prin conventia reducerii la absurd, ca sculptura Pasarea maiastra a lui Brancusi, privita din unghiul esential al stabilirii „originii si semnificatiei” sale, nu ar avea nimic cu folclorul, nici macar denominarea: sculptorul o putea prelua dintr-o „sursa livresca” - o creatie literara de autor (G.Baronzi) intitulata identic. Despartindu-ne astfel de o tehnologie a interpretarii careia, dupa cum am vazut, nu putini ii acorda creditul lor, sa devenim pentru o vreme scormonitorii - intrucat folclorul si spiritualitatea arhaica nu mai intereseaza - vreunor „surse livresti” apte sa ne explice Maiastra. Procedura de rutina a criticii sursiere in genere este sa caute si sa descopere intre lucrari disparate (daca se poate, niciodata puse in relatie) ale unor creatori diferiti, existenta unor cat mai vizibile asemanari, astfel incat ele sa induca in mod convingator ideea unei influente ce a trecut de la o creatie numita „sursa”, asupra alteia, inspirate de ea. Jubilatia criticului sursier la descoperirea bruta a potrivirilor este, de regula, atat de putemica, atat de implinitoare pentru demersul sau incat el isi va amanunti prezentarea analogica chiar daca, la urma, va fi nevoit sa recunoasca imposibilitatea de a certifica faptul ca „sursa” a fost, intr-adevar, cunoscuta de cel in opera caruia ea pare a se regasi. Ceea ce nu va face niciodata criticul sursier (caci si-ar dezice metoda) este sa problematizeze urmatoarea situatie: ca in pofida multitudinii de similaritati si de caracteristici comune (mergand pana la cvasiidentitatea punerii in expresie) compatibilitatea a doua creatii apartinand unor autori diferiti nu obliga la considerarea vreuneia dintre ele drept sursa a producerii celeilalte; cele doua acte creatoare pot fi absolut autonome. Sigur ca o astfel de analiza e mai pretentioasa: implica incercarea de a lamuri „paradoxul” aratat antrenandu-l in orizontul filosofiei culturii, prin referiri la ideea de stil national, de stil al unei epoci istorice si, in ultima instanta, prin referiri la o imagologie profunda, la existenta - congenera speciei - a unor categorii antropologice ale imaginarului, a „imaginilor primordiale”, topoilor si arhetipurilor. Or, criticul sursier, respectandu-si metoda sub masca oferirii unei „clare” explicatii cauzale, cultiva de fapt (ca Sidney Geist) o suficienta penibila, ce nu deschide, ci inchide intr-un cerc vicios si la suprafata lucrurilor tainele gensursa” nu instituie o explicatie a fenomenului de arta, ci o comoda platitudine. Dar ne propusesem, pret de cateva pagini, sa imbracam aparentele criticului sursier. Asadar: Daca e vorba sa gasim „sursa livresca” explicativa a unor atribute morfologice si semantice ale sculpturii Pasarea maiastra, credem ca promovarea in aceasta postura regenta a poemei cu acelasi titlu a lui G.Baronzi este contestabila. Mult mai consonanta sculpturii, surprinzand chiar prin izomorfismul unor detalii - deci mai credibila ca „sursa” - se releva a fi, dupa cum vom cereceta indata, o alta creatie literara de autor, nesemnalata si neconsultata pana acum de comentatorii Maiastrei. Ne propunem (dupa cum am anuntat, de fapt) sa comparam Pasarea maiastra a lui Brancusi cu „Salamandra maiastra, poveste-feerie nationala in patru acte din cinci tablouri” de Nestor Urechia, lucrari (una plastica, alta dramatica) intre care exista „coincidente” ce dau, intr-adevar, de gandit: ►1. Mai intai, o lamurire asupra titlului - „Salamandra maiastra”. La prima vedere, fata de denumirea poemei baronziene, el pare a diminua sansele omologarii comparatiste a „Salamandrei maiastre” ca sursa livresca verosimila a sculpturii Pasarea maiastra; in realitate, insa, abia titlul lui Nestor Urechia ne apropie semnificativ de elaborarea si intelesul plenitudinar al lucrarii lui Brancusi. Caci salamandra maiastra din feerie, dupa cum o afirma eroul - singurul care o percepe - nu-i altceva decat o ipostaza, o „vedenie” frumoasa si stralucitoare a Maiastrei, a unei pasari de aur in masura sa ia alte infatisari (sa treaca in alteritate, am spune) „dandu-se de trei ori peste cap”. „Ea este salamandra maiastra... Sa te tot uiti la ea, sa nu te indestulezi ...”. Or, un aspect pe care studiul sursier al criticului Cristian Robert Velescu nu l-a pus in discutie (fiindca presupusa „sursa livresca” G.Baronzi nu-l stimulam nici un fel) este caracterul dublu, nediferentiat (dar care se poate explicita prin transfigurare) de pasare-reptila al Maiastrei brancusiene. Inca din 1913 poetul Adrian Maniu plasticiza morfologia Maiastrei brancusiene vorbind de un „urcior cu gat de sarpe” - si destui critici de arta aveau sa faca ulterior referinte asemanatoare: „Pasarile anterioare anului 1914 aveau un cap mic, tesit ca al unui sarpe”, „Pasarea maiastra, in primele variante, are cap de sarpe”, „capul ascutit, in continuarea gatului, ca de sarpe, se arcuiste vanjos, terminat cu o despicatura franta: gura deschisa ...”, „gatul si capul au ceva de zburatoare din vremurile de inceput ale pamantului, ceva din fascinanta infatisare a unui sarpe sau balaur care poate ucide sau da viata cu privirea”. Rezolvarea plastica a gatului si capului, si mai ales taietura gurii, ca de batracian (la celalalt capat al vietii creatoare brancusiene Broasca testoasa va zbura si ea) exprima intentia sculptorului de a conota o fundamentala ambivalenta zoomorfa - si, astfel, lejeritatea existentiala a Maiastrei, deodata uranica si chtoniana, stapanind asadar deplin verticala lumilor suprapuse, registrul complet al trecerii din intuneric in lumina solara si din nadir in zenit. („in poveste, observa Giulio Carlo Argan, Maiastra isi poate lua chipuri nenumarate: Brancusi ii va da un singur chip, unic si invariabil, care implica insa toate schimbarile posibile”). ►2. Spuneam ca in poema lui Baronzi Pasarea maiastra, atinsa de nulitatea conceperii sale scriitoricesti, nici nu exista: e doar fictiune vrajitoreasca a preschimbarii „pe la spate” a unui flacau in zburatoare, opresiune care va fi anulata in cele din urma. In schimb, Maiastra-salamandra e cu adevarat o entitate supranaturala dainuind de sine statator; in trecerile si transgresarile sale se poate metamorfoza, dar in esenta ramane aceeasi: o bantuire discreta a Firii, ce se arata unora si uneori, - cu ce rost? In „feeria nationala” a lui Urechia ea vrajeste si fascineaza un pamantean atragandu-l in necunoscut pe urmele sale, de fapt indrumandu-l astfel in viata. Personajul central al feeriei, Dorin, cel caruia i s-a aratat in somn nalucirea de aur va exclama: „Visul nu ma lasa, visul e poruncitor, trebuie sa-i dau ascultare, sa aflu salamandra maiastra”(p.27) - si parca, din memorie, il auzim pe Brancusi: „Maiastra m-a vrajit si nu ma mai lasa ...” ►3. „Pasarica cea maiastra” a lui Baronzi (descrisa, asadar, printr-un diminutiv) este lipsita de orice monumentalitate pe tot parcursul poemei. Dincoace, in feerie, Salamandra maiastra uneori se va profila urias (actul I, scena VI, de pilda) - o solemna si feerica deslusire ce creste treptat pe toata panza din fundul scenei ... Or, in catalogul unei personale din 1933-1934, in S.U.A., Brancusi, punand in incurcatura criticii de arta, isi va subintitula astfel Maiastra (Pasarea in vazduh) expusa acolo: „Proiect de Pasare, care, marit, va trebui sa umple bolta cereasca” - si artistul a intentionat sa profileze efectiv pe cer forma supradimensionata a unei Maiastre, simbol care sa se vada de foarte departe, de la o suta de kilometri. In ultima lui revenire in tara, Brancusi vorbea de dorinta de a inalta in capitala, ca o emblema a Romaniei, o „Pasare maiastra uriasa, asemenea Statuii Libertatii din New York”, monument care aici ar fi conotat desigur, o alta libertate, o eliberare de alt regn, mai potrivita vazduhului mitic al esthesisului autohton: „bucuria sufletului descatusat de materie”. Dar nu vom avea niciodata aceasta lucrare, a carei imagine ar fi putut trece acum pe pachetele de tigari! ... ►4. Analizandu-se „sursa livresca” (citeste: unica sursa), promovata de Cristian Robert Velescu pentru tema brancusiana a Maiastrei, pentru a i se da credibilitate de sursa, se accentueaza caracterul zburatoarei baronziene de a vorbi (prin talmaci), adica, intentia ei de a comunica un mesaj. Dar, categoric mai adecvat, in textul feeriei lui Urechia nu se consuma trei sferturi de carte pentru ca apoi, gasindu-se talmaciul, sa se realizeze functia de mesager calauzitor a Maiastrei: ea vorbeste - si inca cu glas de om - de la bun inceput creand prin aceasta firul epic al intregii feerii, - peregrinarea eroului. „S-a intrupat iar pasarea de aur si mi-a spus: Dorine, fericirea ta nu este in codrul uitat, unde lancezesti (...). Pleaca, pleaca in cautarea Salamandrei maiastre, care iti va harazi adevarata fericire”(p.29). Desfasurarea feeriei devine, pe baza acestui indemn, una „de itinerar”. Functia unica si esentiala de calauzire a unui pamantean (ce va calatori prin vazduh, pe culorile curcubeului, apoi pe sub pamant, in lumea de dincolo) e in acest fel net subliniata. ►5. Dar pe cine anume si incotro atrage, cu epifaniile sale, entitatea miraculoasa? La Baronzi, zisa Pasare maiastra (un baiat, care, spre final, isi va lepada penele impuse lui prin magie) urmareste sa-si recupereze iubita rapita de zmei, scop intru care il activeaza cu succes pe fratele acesteia, devenind in cele din urma cumnatul lui. Ce elemente sursiere inspiratoare sa retinem spre a interpreta sculptura brancusiana dintr-o atare parascovenie? In schimb, in povestea-feerie a lui Nestor Urechia, Maiastra e chiar Maiastra, iar atributia ei are o limpezime clasica: de la inceput si pana la sfarsit, ea poarta eroul principal, un fecior, prin incercarile ce preludiaza obligatoriu implinirea sa matura prin dragoste. De fapt, Salamandra maiastra ii porneste pe drumul vietii deodata pe amandoi partenerii, dar ei, orbeti, nu se vor vedea ca pereche harazita comuniunii erotice decat la capatul traseului, „la Curtile Dorului” (cum se intituleaza ultimul act al piesei). Acolo, cu misiunea indeplinita, Maiastra dispare in existenta ei misterioasa. Suntem, cu o asemenea structura narativa, foarte aproape de ceea ce spune Brancusi explicandu-si sculptura cu denumire romaneasca: „Fat-Frumos se afla in cautarea Ilenei Cosanzene, Pasarea Maiastra este pasarea care vorbeste si care a indicat drumul lui Fat-Fru mos” (numele iubitei, in „sursa livresca” Urechia este Ileana, deci ... Brancusi nu avea nevoie sa apeleze la basme!). ►6. In studiul sau dedicat stabilirii originii si semnificatiei Pasarii maiastre a lui Brancusi, Cristian Robert Velescu retine cu interes faptul ca uneia dintre primele infatisari ale mirificei sale zburatoare sculptorul i-a imprimat o puternica tenta albastra. Lucrarea, azi disparuta, a fost expusa in Romania in 1913 epatand prin culoarea sa de un „albastru electric”, cum consemneaza un cronicar al vremii. Pentru a explica prezenta acestei cromatici in viziunea brancusiana de tinerete a temei Maiastrei, Cristian Robert Velescu nu poate afla nici un sprijin in „sursa livresca” Baronzi; in consecinta, analistul inclina sa introduca neunitar in discutie inca o sursa livresca - feeria „L'Oiseau bleu” de Maurice Maeterlinck - dar se vede nevoit sa conchida, totusi, cu regret, ca aceasta sperata filiera a generarii Maiastrei e imposibila. Intamplarea - sau cine - face, insa ca maiastra din piesa lui Urechia (tot o feerie, si inca nationala) sa consoneze puternic cu Maiastra brancusiana si sub acest aspect. Cand nu e, ca-n vis, „pasarea de aur, cu ciocul de fildes, cu seninul cerului pe gusa” (p.29, descriere integrala), cand se arata in lume ca salamandra, Maiastra lui Urechia e un gigantic miraj albastru. Semnele atat de particulare ale unei salamndre aevea - ardenteleei pete portocalii - sunt, in proiectia fantastica din feerie, sacrificate pentru ca vietatii acum „traitoare pe taramuri de poveste” (p.27) sa i se dea culoarea adancurilor si a evanescentei... Pe toata desfasurarea feeriei eroul vorbeste si intreaba de „salamandra albastra”. „N-ai vazut, mosnege, salamandra albastra?” (p.64) - cerceteaza el, trecut prin rasuflatoarea pamantului, dedesubt, acolo unde numai mortii ajung - si e verosimil sa banuie ca tocmai pe alt taram ar putea salaslui naluca invesmantata intr-o asemenea culoare... Cele sase pregnante potriviri (trei de infatisare si trei de functie) dintre primele Maiastre ale lui Brancusi si viziunea Maiastrei din textul literar al lui Nestor Urechia sunt, aplicand sculptorului logica interpretarii sursiere a artei, cu totul suficiente pentru a aseza povestea-feerie a lui Urechia in locul poemei lui Baronzi, considerata sursa de catre Cristian Robert Velescu pe temeiuri vadit mai sarace. Sunt prea multe si prea importante coincidente intre sculptura brancusiana si Maiastra feeriei discutate! Si totusi, nu vom face acum, la urma, pasul scontat. In pofida asemanarilor decelate, nu vom declara creatia de autor „Salamandra maiastra” drept „sursa livresca”, explicativa a Maiastrei lui Brancusi. Toata amanuntirea facuta pe seama locurilor comune Urechia-Brancusi a urmarit de fapt sa acutizeze, iata, un categoric nu spus criticii sursiere, folosindu-se chiar stereotipul ei preferat: analogia lipsita de orizont hermeneutic. Caci stim cu certitudine: Brancusi, atunci cand a sculptat Maiastra, nu a suferit absolut nici o influenta dinspre conationalul sau, cel ce crea pretextul unei feerii de 15o de pagini pe viziunea unei pasari vorbitoare care calauzeste tinerii in dragoste prin epifanii de uriasa salamandra albastra. Am cautat ostentativ o „creatie livresca” analoga, care sa excluda putinta influentarii sculptorului -si intr-adevar: Nestor Urechia si-a scris feeria la cel putin un deceniu dupa ce sculptorul elaborase deja primele Maiastre. Congruenta viziunilor celor doi reclama, totusi, o explicatie. Sa-l fi influentat Brancusi pe Urechia? Daca ar fi asa, daca intamplatorul scriitor de mana a treia, Nestor Urechia, ar fi dedus atat de judicios vocatia si toate atributele semnalate ale Salamandrei sale direct si numai din contemplarea lucrarii brancusiene, atunci cum se face ca, timp de 70 de ani dupa aceasta fericita „citire” a sculpturii, atatia critici de arta, abilitati cu decodarea formelor plastice, tot dibuie si se poticnesc in sensurile acestei creatii? Nu. Incontestabilele coincidente nu pot proveni, la cei doi creatori, decat dintr-un substrat comun. Unul pe care insa criticul Cristian Robert Velescu nu vrea sa-l vada si nici sa auda de el. Fiindca substratul acela nu apartine de zona „creatiei livresti”, singura, s-ar zice, onorabila in interpretarea fenomenului artei moderne. E punctul unde tanarul critic incepe sa afecteze „inapetenta” (a sa, deci... si a lui Brancusi) pentru folclor. Bine macar ca nu e greata sartriana. Daca nu s-ar vedea, totusi, de ce am facut-o, si ni s-ar imputa ca am manipulat cronologia incalcand destul de respectatul principiu „sursier” post hoc, ergo propter hoc, - trimitem o clipa la Eminescu. Se stie in mod sigur ca Brancusi il citea si recitea pe poet. Or, in versificarea de 500 de versuri „Fata-n gradina de aur” (ca sa nu mai vorbim de „Memento mori”, unde Dochia parcurge drumul spre raiul stramosilor daci cu o pasare maiastra pe umar) intalnim o Maiastra complet pe gustul criticii sursiere: anterioara conceperii celei brancusiene si de care sculptorul a avut cunostinta; o Maiastra albastra, ce isi poate mari infatisarea pana la dimensiunile unei corabii ceresti, care vorbeste, si a carei menire o vom vedea imediat. Ea insoteste un pamantean pana in imposibil, la iubita lui claustrata intr-un palat ascuns si ferecat.. Acolo, pasarea maiastra - singura care se poate inalta pana la fereastra unde se ofileste fata: Din ce in ce-si intinde-aripa-albastra, Din ce in ce se face tot mai mare, Incat doar din marimea unei vrabii. Ea seamana acum unei corabii. -Copila mea - ii zice - nu te teme, Pe multi am dus cu inimi doritoare, Ca vantu-n fuga cu batrana vreme Prin tari o mie, peste sfanta mare -Nu vezi, Florin - nici sti cum sa te cheme, Atat de mult iubirea lui il doare ... Daca macar una din cele trei „surse livresti” puse in competitie - Baronzi, Urechia si Eminescu -satisface rigorile criticii sursiere hotarate sa nu vada folclorul, sa observam un foarte semnificativ impediment, care ar trebui sa o puna in incurcatura: toate cele trei „surse” - „poema poporala”, „povestea feerie” si „Fata-n gradina de aur” - cum se face, toate se revendica puternic de la cultura si simtirea populara; de fapt de aceea si au, prin reflex, plauzibilitate de „surse” pentru sculptura brancusiana... Iata un pasaj din basmul-basm romanesc, cules de Kunisch si prelucrat apoi in versuri de Eminescu, dupa lectura lui in limba germana (utilizam retraducerea lui C.Caracostea, care a semnalat prima data izvorul); „Pasarea cu cat se urca mai sus, cu atat se facea mai mare si zise fetei : «urca-te pe spinarea mea, sa te duc jos». Fata se temu dar pasarea urma sa-i spuna: «fii impacata si nu te teme de nimic; am apropiat pe unul de altul, peste prapastii si mari si peste zidurile cele mai inalte mai multi tineri indragostiti decat flori are primavara». Oare pentru comentarea reprezentativei lucrari brancusiene de care nu ocupam, sa fie pasarea maiastra din versurile lui Mihai Eminescu mai demna de invocat exegetic decat cea din basmul cules de Kunisch si repovestit de poet? Ramane de mirare si faptul ca Barbu Brezianu, vorbind de tema brancusiana a Pasarii maiastre, pomeneste de prezenta ei la Eminescu, dar declara totodata ca nu gaseste in basmele romanesti functia de calauza a Maiastrei. Folclorul, insa, oricat l-am eluda, ramane causa causorum a temei lui Brancusi, cauza de dincolo de eventualele creatii livresli semnalabile, creatii a caror prezumtiva intermediere a inspiratiei sculptorului, la urma urmei, poate fi pusa metodic intre paranteze. VI. Fara indoiala, numerosi critici de arta cred in ivirea eclatanta a Pasarii maiastre brancusiene din pliul memoriei mitice a spatiului romanesc. Dar raspunzand invitatiei facute de artistul insusi prin titulatura lucrarii sale, unii cred, fara sa vada, mai la obiect, ce e cu aceasta intitulare. In definitiv - par a spune ei - culturile arhaice admit sa fie gandite unele prin altele, important este ca in fata Maiastrei sa incerci bucuria aparte a contemplarii unei sculpturi de insolitare moderna, proiectand-o pe un fundal legendar. Orientarea asimilarii emotionale si ideatice a lucrarii in acest mod e buna, insa amenintata de un risc al divagatiei putin preocupate de radiografierea interioritatii creatoare a artistului, a imaginarului sau, a disponibilitatilor stilistice personale - aspecte conditionate etnocultural, prin obarsia sa. Necesara intoarcere, in interpretarea Maiastrei, spre universul culturilor originare nu poate suplini focalizarea expresa a atentiei pe fenomenul originar romanesc. Altfel, particularismul determinarii Pasarii maiastre, in loc sa-si releve unicitatea, s-ar putea sa se piarda printre atatea alte trimiteri posibile la pasari imemoriale si fabuloase, de care Maiastra e legata prin aerul de familie: Garuda, Phoenix, Jar-ptita etc. Alti comentatori ai lucrarii cred cautand sa si vada in ce consta acea „dimensiune romaneasca a existentei” pe care Brancusi o propunea Europei prin simbolul Pasarii maiastre, ori, mai empiric, cautand macar sa afle ce modele de inaripate cu aura mitica sunt proprii viziunii lumii din care s-a ridicat Brancusi. In acest scop se apeleaza sistematic la literatura folclorica nationala adunata intre coperti de catre culegatori daruiti, in special la culegeri de basme. Apelul la carti (si nu nemijlocit la mediul de viata si la oralitatea populara) este, desigur, o forma practica, expeditiva de edificare in problema pentru cei lipsiti de experienta efectiva a climatului patriarhal autohton; dar calea are pacatele ei. Poate naste si intretine impresia, foarte discutabila, ca insusi Brancusi se va fi inspirat creand Maiastra - cu precadere, daca nu exclusiv - din vreo carte anume, continand un anume basm cu valoare de pattern pentru tema sa sculpturala, basm care s-ar cere identificat, el si nu un altul dintre cele ce cuprind motivul zburatoarei fantastice. Regasim in aceasta optica tiparul de gandire al „criticii sursiere” aplicat de asta data folclorului -si-l regasim chiar si atunci cand referinta se face direct la oralitate afirmandu-se ca Brancusi, in ascendenta faptului ca a creat Maiastra, numai ca a auzit basmul X, ce trebuie promovat ca esential in decodarea sculpturii sale. Cu o asemenea imagine a unui creator de arta uzufructar, pur si simplu, al unei alte creatii - un basm aflat conjunctural intr-o culegere sau auzit candva la vreun han - nu putem fi de acord; perspectiva aceasta critica, dupa cum vom vedea, dincolo de meritul ca priveste spre folclor, pauperizeaza interpretarea, iar pe de alta parte genereaza contradictii. S-a intamplat de mai multe ori sa se vorbeasca de tema brancusiana a Pasarii maiastre facandu-se referire la o sursa folclonca unica a ei, numai ca sursa la care suntem trimisi difera de la un comentator la altul. Putinta de a arbitra intr-o asemenea situatie (decizand in cele din urma in favoarea cuiva) e dificila - si pe drept cuvant: tema sculpturii brancusiene pare a se recunoaste mai degraba nepartinitor in „sursele” concurente. Va trebui sa ne lamurim daca aceasta impartialitate (eventual, indiferenta) e semnul slabei legaturi a sculpturii cu amontele ei folcloric sau daca, dimpotriva, nu dovedeste cumva o conditionare mult mai temeinica dinspre traditie, mai temeinica decat ar arata-o aservirea exegetica a temei brancusiene a Maiastrei unei surse folclorice unice, precis determinabile. Petre Pandrea deduce Maiastra lui Brancusi dintr-un neidentificat basm romanesc, al pasarii fara somn sustinand ca filiatiunea ar rezulta din convorbirile sale cu sculptorul. Nu ne indoim ca, in legatura cu geneza Maiastrei, Brancusi ii va fi evocat cumva memorialistului tema folclorica autohtona a pasarii fara somn, dar pe Pandrea nu-l putem crede, totusi: pledoaria sa in favoarea ideei unui unic basm-sursa a motivului plastic brancusian mult prea neglijent articulata (ca si alta data, valorosul martor Pandrea ajunge sa fie jenat de exegetul Pandrea). Astfel, el numeste basm un foarte cunoscut cantec popular autohton, pe care-l si citeaza: In gradina lui Ion Toate pasarile dorm. Numai una n-are somn, Nu mananca si nu doarme, Ci striga Ioane, Ioane! „Acest basm al pasarii fara somn care nu mananca si nu doarme si striga Ioane, Ioane, l-a auzit in tineretile sale Brancusi dupa cum il auzisem si eu. Il cunosc toti folcloristii (...). Cand discutam cu mesterul despre geneza si semnificatia Maiastrei, dansul tocmai terminase de intonat melodia (...) Pasarea fara somn, care striga Ioane, Ioane, era Maiastra din sculptura brancusiana”. Pentru a da temei pasarii fara somn (proprie liricii folclorice) credibilitate de element de basm, Pandrea introduce sintagma, pe riscul sau, in cunoscuta relatare a sculptorului cu privire la pasarea maiastra a naratiunilor fantastice romanesti, ce obladuieste indragostitii scotandu-i la limanul iubirii. In 1945 Pandrea vorbise despre sculptura brancusiana astfel: „Pasarea maiastra, o pasare mitologica luata din folclorul oltean, dintr-o legenda care vorbeste despre pasarea-fara-somn, pasarea care vrea sa se faca om”. Or, prin logica producerii narativului, motivul unei pasarii atinse de insomnia dorintei de a se face om nu poate fi suprapus celui al pasarii maiastre, creatoare de alt fir epic prin functia sa esentiala de calauza a indragostitilor. Sa observam, totodata, ca in impresionantul si amanuntitul indice folcloric de motive ale basmelor romanesti, alcatuit acum o suta de ani de Lazar Saineanu, tema pasarii fara somn nici nu apare mentionata ca proprie domeniului. V.G.Paleolog, alt depozitar al unor rare taifasuiri cu Brancusi, pune la obarsia sculpturii (fara a apasa pe caracterul de marturie al afirmatiilor sale) „basmul pasarii de aur, cu oua de aur sau maiastra”, pe care copilul Constantin l-ar fi auzit pe cand vara cu oile pe versantul transilvan al Retezatului. „Basmul pasarii maiastre atotstiutoare care conduce pe amant spre inchisoarea unde este tinuta iubita lui, il sfatuieste la nevoie, il apara, il inspira” s-ar lega si de legendele Muntelui Gaina, iar ca raspandire atinge granita apuseana a Bihorului. Asa cum lui Petre Pandrea tema pasarii fara somn i se pare in pronuntat acord cu simbolica zburatoarelor brancusiene, V.G.Paleolog gaseste sculptura artistului (inclusiv preocuparile lui ovoidale) in semnificativa rezonanta cu basmul pasarii de aur cu oua de aur. Dar punctele de vedere par ireconciliabile, si Pandrea, alegand anume un basm ardelean cu pajuri pe care crede ca il poate caricaturiza, conchide: „Basmul ardelean n-a putut fi sursa de inspiratie pentru statuarul atat de inspirat din Hobita”. La randul sau, Ion Schinteie va respinge ambele identificari sursiere sustinand ca nici unul din basmele promovate nu circula la Hobita”. Va urma o polemica Pandrea-Schintee pe care Dan Grigorescu o califica, pe drept cuvant, „de o uimitoare naivitate”. In propriile stabiliri de consonante simbolice ale sculpturii Maiastra cu maiastrele basmului romanesc, Mircea Deac si Radu Varia fac trimitere la basmul „Praslea cel voinic si merele de aur” din celebra culegere Petre Ispirescu, familiara si lui Brancusi. Radu Varia cu gandul totodata la traditia celtica leaga foarte indeaproape intelesul Maiastrei de „misterul marului de aur care este (...) o emblema a soarelui mistic, centrul absolut al universului, al implinirilor empireice si al descatusarii finale”, socotind ca insusi trupul Pasarii, atat de aparte slefuit de Brancusi, ar evoca forma marului sacru. Precizam, insa, ca in basmul in cauza nu se vorbeste de o pasare fabuloasa care ar supraveghea conditia esentiala a merelor de aur ci, in partea a doua a povestirii, de o „zgripsoroaica” (pajura mitica uriasa) care - vehicul aerian salvator - scoate eroul, claustrat din rautatea altora in taramul celalalt, in lumea de deasupra, unde isi va regasi, umilita, iubita. (In trecerea lui, inlesnita de pajura, dintr-o lume malta, eroul poarta marul de aur in san). Aceasta functie a pajurei mediatoare intre taramuri releva „sensul eliberarii” (Deac), al „descatusarii” („deliverance”, la Varia) al pasarii din basmul romanesc - recte al Maiastrei brancusiene. In „Praslea cel voinic si merele de aur” - scrie Adrian Petringenaru - „sensul de «protectoare a dragostei» la care se refera Carola Giedion Welcker, Petru Comarnescu, Athena Tacha Spear s.a. apare cred secundar (...) in raport cu cel de indicator al tranzitiei imaginabile dintr-o lume in alta, de facilitant al imposibilului”. (Sa mentionam in paranteza ca Athena T. Spear isi incepe cartea consacrata „Pasarilor” lui Brancusi cu relatarea unui basm in care efectiv o tainica pasare de aur fura merele de aur protejandu-le, am spune, de consumul profan. Numai ca scrupuloasa autoare nu indica de asta data sorgintea basmului, el parand mai degraba un „portret robot”, un tip de basm autohton, decat un basm anume depistat in maniera criticii sursiere). Am putea inmulti exemplificarile pe seama modului cum, in interpretarea Pasarii maiastre, criticii de arta isi disputa basmele romanesii, dar credem ca deja ajung pentru a formula ideea concluziva: nu exista un basm precis identificabil caruia sa-i putem trece raspunderea de a fi sursa unica a Maiastrei brancusiene si ca atare in masura sa anihileze prin elocventa sa, alte trimiteri la cuprinsul de necuprins al basmelor; in schimb avem mereu semne ca mai fiecare basm autohton locuit de vreo pasare imaginara „verifica” partial substanta ideativ-simbolica a sculpturii cu nume romanesc scoasa in lume de Brancusi. Asupra acestui aspect va merita sa revenim. Daca in Hobita natala a sculptorului circula sau nu o anume poveste, daca Brancusi a citit ori a ascultat un basm bine determinat caruia, in linie dreapta, Maiastra sa i-ar fi eminamente datoare, asemenea dispute nu se sustin in planul unei veritabile abordari generative, dinspre substralul cultural, a temei sculpturale in discutie. Ecartul spiritual intemeietor al temei Maiastrei e mult mai cuprinzator, interpretarea sculpturii incumba nu o simpla insertie, nu cautarea unui anume fir disimulat, fiindca nimic din ce este esential pentru o analiza generativa in sensul aratat nu este ascuns, cumva, in obscuritatea biografiei artistului; e nevoie, dimpotriva, de un efort de totalizare a datelor oferite din plin de cultura noastra arhaica. Iata daca s-ar aplica unui lot reprezentativ de romani intrebarea: „Cand si de unde ati insusit ideea de pasare maiastra ?” suntem siguri ca intrebarea ar pune pe cei testati (cum l-ar fi pus si pe Brancusi) intr-o reala dificultate: majoritatea semniticaliva a raspunsurilor ar fi vaga si aceasta pe drept cuvant: in constiinta romanului, ideea de pasare maiastra nu apartine arhivisitic de vreo „sursa”. Deplin si divers apropriata psihomental, pasarea maiastra face parte vie din inferioritatea inimii noastre, din propriul camp imaginar. Altfel, cum oare sa intelegem spusa lui Brancusi cum ca pasarea sa maiastra - cu aparenta de enigma pentru straini - s-ar cuveni sa aminteasca un basm „pe care-l cunoaste oricine in Romania”. Basmul pe care noi acum nu-l putem identifica sculptorul il considera, natural, „poveste clasica”, in sensul atat de loc comun al schemei narative, cat si de loc comun al bestiarului fantastic vehiculat. Sa observam, totodata, pluralul „basme” utilizat de acelasi Brancusi sau de altii care i-au ascultat, fiindu-i aproape, explicatiile: „Ii spun Maiastra. In povestile romanesti este pasarea care-i scoate pe indragostiti din tot felul de incurcaturi...”. „Maiastra (...) mesagerul fabulos al basmelor romanesti care vine in ajutorul indragostitilor” ... „Inzestrata in basme cu puteri supranaturale. Maiastra protejeaza pe cei in suferinta si mai ales pe indragostitii care intampina piedici si impotriviri”. Este pasarea fermecata care revine in legendele si povestile populare romanesti unde il ajuta pe Fat-Frumos sa-si elibereze iubita ... ”. VII. Dar sa fie oare Pasarea maiastra, sculptura-miracol brancusiana, datoare generativ numai lumii basmelor romanesti? Sa fie oare o corectie critica suficienta renuntarea la ideea existentei unui text precis de naratiune fantastica (din care Maiastra ar descinde direct) si imbratisarea ideii unei determinari a lucrarii prin fenomenul global autohton al „gandirii in basme”, trait din plin de artist la varsta candorii, la varsta acumularii rezervelor sale de bucurie pentru intreaga viata? Universul ideativ atat de bogat al basmelor romanesii, in care pasarea maiastra are virtualitati categoriale sui generis - adevarata cheie de bolta cumpanind structurarea unei viziuni genuine a lumii -, domeniul basmului nu-i mai mult decat o fateta a primarei noastre culturi spirituale. Nu exista ratiuni - nici logice, nici melodologice - ca sa nu deschidem interpretarea sculpturii Maiastra si spre alte fatete ale aceleiasi spiritualitati bazate din care a emers personalitatea creatoare a lui Brancusi, idealul (aici doar vizat) ramanand o cuprindere a tuturor componentelor; (vom vedea, bunaoara, cat de operanta poate fi referirea la toposul pasarii maiastre prezent in lirica noastra folclorica). Pe de alta parte, nu ne putem margini strict la sfera fictionala a basmelor, deoarece insasi fictiunile de acest tip impun trimiteri la un plan de dincolo de litera lor, adica dobandesc relevanta optima intrucat ajungem sa discernem cauzele care au modulat candva narativitatea si figurile specifice ale povestii. Pe drept cuvant Giulio Carlo Argan sustine ca Brancusi privea basmul cu disponibilitatea mentala cu care Mircea Eliade cauta temeiurile oricarui simbol, ca meditatia sculptorului in aceasta privinta putea fi consonanta in adanc cu preocuparile de analiza morfologica ale lui V.I.Propp: „... basmul il concepea ca Propp, si pentru alte aspecte ca Eliade, adica nu pentru ceea ce parea sa aiba de ingenuu si de fantastic, ci ca o structura expresiva dezvoltata pe cateva teme esentiale si constante, toate mai mult sau mai putin in legatura cu sacrul”. Oricum, ramane de datoria criticii de arta sa urmareasca radacinile temei brancusiene a Maiastrei pana intr-un asemenea orizont explicativ mai departat, ce regenteaza inchegarea basmelor efective. Un exemplu: in „Praslea cel voinic si merele de aur” exista episodul binecunoscut in universul povestilor romanesti - al epuizarii carnii cu care „pasarea uriasa” trebuie hranita in zborul ei dintr-o lume in alta, spre a-l scoate la lumina pe cel pe care-l transporta. „Atunci Praslea, fara sa-si piarda cumpatul, trase palosul si-si taie o bucata de carne moale din coapsa piciorului de sus si o dete zgripsoroaicei. Dupa ce ajunsera deasupra si vazu ca Praslea nu putea sa imble, ii zise zgripsoroaica: «Daca nu era binele ce mi-ai facut si rugaciunea puilor mei, mai ca te mancam. Eu am simtit ca carnea care mi-ai dat in urma era mai dulce decat cea de mai inainte, si n-am inghitit-o; rau ai facut ca mi-ai dat-o». Apoi o dete afara dintr-insa, i-o puse la loc, o unse cu scuipat de-al sau, si se lipi...”. S-ar putea crede ca episodul e o simpla infloritura a performarii povestii, menita sa-i asigure „suspansul”; dar prea se reia, cu variatiuni, intr-o multime de basme, semn ca episodul e motivat de considerente de dincolo de text, ca prin urmare e necesar sa avem in vedere nu numai basmul ca atare, ci si factorii de generare a lui in spatiul culturii si mentalitatii noastre arhaice. Bucata de carne de om oferita pasarii transhumante este un topos substitutiv al inghitirii in intregime, de catre uriasa pasare, a eroului: el trebuie sa moara, astfel ingurgitat, pentru a corespunde imaginii de substrat cultural a cosubstantialitatii sale cu vehicolul avimorf; totodata, e vorba de o moarte initiatica, imperativa - caci la capatul calatoriei pe verticala lumilor suprapuse eroul va putea fi regurgitat altul, replamadit pentru o noua conditie exisientiala. Referitor la inghitirea episodica a eroului de catre un animal fabulos, Mircea Eliade observa: „in nici un rit sau mit nu intalnim moartea initiatica doar ca sfarsit, ci ca o conditie sine qua non a trecerii intr-un alt mod de a fi, ca proba indispensabila a regenerarii, adica pentru a incepe o noua viata”. La prima vedere, faptul in sine ca pasarea miraculoasa transgreseaza etajele cosmice devorandu-si (fie si numai in parte) clientul, ca sa-l reverse sau sa-l recompuna apoi in alta lume, pare o anecdotica fara relevanta pentru interpretarea temei sculpturale a Maiastrei, dar punerea intrebarii de ce in povesti (si nu numai in cele autohtone) apare acest loc comun, conduce la un raspuns ce ne apropie, fara indoiala, de stabilirea mai judicioasa a potentialitatii simbolice a campului semantic al Pasarilor brancusiene. In notoria interpretare proppiana, basmele fantaslice isi au obarsia in credintele si ceea ce se spunea in cadrul riturilor de trecere, in primul rand in riturile initierii tinerilor in pragul casatoriei, dar si in riturile si credintele legate de „marea trecere”, de calatoria defunctului dupa moarte. Or, amandoua pragurile de trecere, in proiectiile lor mitice si de ceremonial, prezinta semnificative izomorfisme: comporta fiecare o prealabila cufundare in moarte, ca regula impusa mutatiei existentiale. Iar acest mister initiatic suprem e inlesnit de o pasare nemaivazuta, vorace si tutelara - si parca deodata a vietii si a mortii, o pasare cursiera intre taramuri. Iata pana unde coboara (desigur, incomod pentru exegetul grabit) radacinile Maiastrei, dar abia urmarindu-le pana in acest plan profund se poate intelege cum de cele treizeci de materializari brancusiene ale temei pot, necontradictoriu, sa-si asume simbolic atributia de calauzire a tinerilor pe itinerarii prenuptiale sau, dimpotriva, sa satisfaca functia de vehicule („racheie” s-a spus) ale calatoriei elevate a sufletului celui mort, in postexistenta. Exemplul pe care l-am dat ar trebui sa convinga ca motivul brancusian al Pasarii maiastre presupune o determinare de substrat etnocultural a carei punere in lumina necesita, fara indoiala, instalarea unui cap de pod in lumea basmelor dar, in universul larg al spiritualitatii romanesti traditionale, „pasarea maiastra” este calitativ mai mult decat atat: este, intr-o mai dreapta caracterizare, imagine primordiala a lui. Credem ca numai prin observarea conditiei pasarii maiastre de a fi imagine primordiala a mentalului arhaic autohton, considerat in globalitatea sa, chestiunea obarsiei temei brancusiene a Maiastrei capata relevanta pe care o merita. In teoretizarea lui Carl Gustav Jung, o plasmuire din campul mentalului colectiv are statut si prestanța simbolica de imagine primordiala atunci cand satisface trei condiții, - si vom incerca sa le verificam pe cazul „pasarii maiastre”. O imagine spre a putea fi considerata primordiala trebuie in primul rand, sa comporte un oricat de indepartat caracter arhaic. Intr-adevar, ce ar concura in acest sens imaginea pasarii maiastre a carei prima epifanie apaitine foarte probabil de timpul acela, al aurorei culturii spirituale carpatice? Nu exista, credem, vreo alta pasare sacra, magica, imaginara, cu functie de pivot al existeitei umane, despre care sa putem spune ca ar zbura mai in afundul memoriei ancestrale a neamului (exista numai derutante disimulari si ocultari istorice ale conditiei ei pirimare). Ireductibila deci, pasarea maiastra, ca izvodire a mentalului colectiv autohton, este chiar arheul plaiului si prapastiilor noastre. Un arheu pe care Brancusi il recreeaza cu pretul infruntarii limbajului curent al plasticii - si nu e deloc singurul caz cand formele sale sculpturale, atat de aparte, ajung sa produca o stare de anamneza: „Creaturile” lui Brancusi, in laboratorul atelierului sau - noteaza Jean Cassou - „au revenit la trecutul lor neintinat, la modelul pur care le-a format (...). Ele sunt, precum inainte de zorii primei lor zile, arhetipuri, suflete”. Semnificativ pentru intelegerea aurei de primordialitate eterna a Maiastrei, a „surasului arhaic” pe care-l inchide modelarea ei specifica, este faptul ca marele prieten irlandez al sculptorului, James Joyce, a poreclit lucrarea, in stilul sau, printr-un derivat lingvistic de la arheopterix adica de la numele acelei primare pasari a Pamantului ce pastra inca pronuntate caracteristici de reptila, si care a fost reconstituita de savanti, dupa milioane de ani, din resturi fosile. Or, ca infatisare, Pasare maiastra a lui Brancusi evoca ea insasi o pasare-reptila, dar una redescoperita altfel: prin miracolul artei, din relicvele fabuloasei memorii a culturii umane intemeietoare de simboluri... Se stie, un indiciu al vechimii unei intruchipari mitice (un zeu, bunaoara), este cel al cuprinderii in sine a unor atributii polare. Pasare-reptila, Maiastra brancusiana satisface aceasta conditie. Iar natura de coincidentia oppositorum a infatisarii ei o face apta sa candideze la exprimarea unui vast simbolism bipolar: deodata solara si chtiniana, ea poate parcurge atat adancul subpamantean cat si inaltul celest trecand, stapana, prin intuneric si lumina; apriga si milostiva, veghind peste eros ca si peste thanatos, ea e deodata mediatoarea nuntirii si a mortii, cu ea sfarseste sau, dimpotriva, poate incepe, in alt plan, conditia fiintei. Brancusi a cautat indelung forma ideala a exprimarii acestui motiv sculptural. Unii critici au urmarit procesul creator fara a avea, insa, in vedere „tirania” arhetipului care opera in subconstientul artistului. Poate ca motto-ul cel mai potrivit pentru un studiu asupra unei atari cautari de o viata ar fi o dodie a sculptorului, pe care el o rostea deseori: „imi amintesc mereu: nu m-ai fi cautat de nu m-ai fi gasit de mult! ...”. O imagine primordiala trebuie, in al doilea rand, sa se dovedeasca (tainic sau la vedere) a fi in acord frapant cu principalele campuri si teme simbolice ale unei culturi spirituale, cultura considerata nu fragmentar, ci in releventa ei de ansamblu. „Pasarea maiastra” este, intr-adevar, si sub acest aspect, imagine primordiala: nici marginal si nici marginit, visul pasarii maiastre se contine intretesut, ca in luxurianta unui covor, in chiar miezul fondului de credinte, obiceiuri, reprezentari, emotii si atitudini ale esthezisului autohton traditional. Cuprinsa, cu functionalitatea ei simbolica, intr-o asemenea retea, vom intelege ca zburatoarea mirifica - inchipuita ca vietuind mai mult in mister decat in lumea aceasta - este de fapt depozitara unei cuprinzatoare viziuni romanesti a existentei. Ca urmare, optica de a o localiza, cu degetul, ca fiind proprie doar unui anumit compartiment al culturii noastre populare (cu pretentia ca ar putea fi circumscrisa astfel „sursa de inspiratie” a lui Brancusi) este nepotrivita, deplasata chiar. Cum sa intelegi atunci urmatoarea exclamatie a lui Brancusi adresata Mariei Tanase (intre cei doi a existat un inceput de iubire): „Marie! as fi in stare sa daltuiesc pentru fiecare cantec al nostru o Pasare maiastra”. Sublimata, tema Maiastrei se contine, se vede, in revarsarea de unda infinita a doinei - si ar fi potrivit ca, exercitandu-se, criticul de arta sa faca o proba de constiinciozitate profesionala tragandu-ne-o, cat de cat, din inefabilul ei de acolo! Si nu doar de acolo intr-o incercare de etnopsihologie diferentiala si de metafizica a spatiului care l-a dat pe Brancusi, cineva nota: „Oltenia are complexitate si adancime. Ceea ce ar fi de dorit ar fi sa nu uitam prea des pasarea maiastra. Aceasta pasare se gaseste in sufletul oricarui oltean, intr-o tainita albastra a sufletului, intr-un cuib al lumii”. Obiectivarile acestui suflet etnic, spatializat intim de intropatia pasarii maiastre, sunt numeroase si variate in unitatea lor. O buna descriere a ceea ce inseamna ideea romaneasca a maiastrei ne-ar cere, deci, s-o cautam, concertat, in zicatorile vorbirii comune, in legendele ornitologice, intre motivele calatoare ale exprimarii poetice populare, in ornamentica textilelor cu functie ritualica, in ciopliturile si modelarile arhaice cu simbolism sacru transhumant, in amplasamentul arhitectural privilegiat al semnului avimorf, in ambianta casei patriarhale etc. incat, dupa cum spuneam, comentatorul se vede pus in situatia unei ample dispersari a referirilor sale. In economia tratarii de fata - si asa extinsa - vrem doar, cu titlu de exemplu, sa dovedim ca, pentru caracterizarea temei brancusiene a Maiastrei, textualitatea liricii noastre populare poate fi un teritoriu tot atat de demn de consultat pe cat este acela al basmului spre care, de regula, merg trimiterile. In fenomenalitatea poeziei anonime de limba romana, „pasarea maiastra” este cu precadere un topos al liricii erotice, impresionant ca raspandire, dupa cum o atesta indicele motivic si tipologic al genului. In cea mai pura poetizare autohtona, maiastra apare astfel ca o hipnagogica ipostaza a dorului de celalalt: Vine-mi dorul mandrului Noaptea-n timpul somnului Ca o pasare maiastra ... Cum am putea oare sa ramanem opaci la gandul ca ascensionalele Maiastre brancusiene sunt ele insele materializari ale dorului, sculpturi de soiul cum sunt si ascensionalele sale Coloane fara sfarsit? Dar de cele mai multe ori, in lirica de dragoste, pasarea maiastra este pomenita in conditiile de resimtire acuta a distantei si obstacolelor ce separa iubitii, devenind solutia miraculoasa a apropierii lor, a intemeierii cuplului; o solutie imaginata paradoxal ca metamorfozare temporara, prin trecere in fiinta acestei pasari fie a iubitului, fie a iubitei, pentru a putea ajunge astfel unul la celalalt, caci numai maiastra poate invinge insurmontabilul: „Fa-ma, Doamne, ce mi fa', Fa-ma pasare maiastra Pe dealul mosienesc Cu badea sa ma-ntalnesc... sau: „Fa-ma, Doamne, ce mi face, Fa-ma pasare albastra La mandruta in fereastra ...” Sau - inca - acest text liric cules de Eminescu, pe care il dam in intregime: „Fa-ma, Doamne, ce me-i face, Fa-ma pasare maiastra Sa zbor la badea-n fereastra; Din fereastra in chilie; Acolo badita scrie Slove negre pe hartie Sa mi le trimita mie” Semnificativ pentru conditia pasarii maiastre de a fi paradigma a depasirii limitelor este si faptul ca tot spre ea se indreapta nadejdea fetei rau maritate si instrainate de a reveni o clipa in lumea sa dinainte. Cele 80 de texte lirice pe aceasta tema, culese din intreg arealul romanesc, pe care se intemeiaza un edificator studiu al comparatistului Adrian Fochi, abunda in invocari ale maiastrei ca unica sansa a celei nefericite de a-si mai putea zari, incognito (transfigurata in pasare psihopompa - caci altfel cum ?) parintii si taramul departat al existentei ei de altadata, lume trecuta pentru ea in imposibil. Pasarea maiastra apare astfel ca un remarcabil simbol consolator al transcenderii unui statut fatal. Dar, totodata („coincidentia oppositorum” de care pomeneam), in arealul carpatic pasarea maiastra este si topos al liricii thanatice. Intr-o poezie de o limpezime mioritica a starii de suflet, iat-o prezenta ca potentialul mesager, din lumea ascunsa a mortilor, in lumea celor ramasi: „Codrule orice-ai vedea Nu spune la maica mea; De mi-i vedea mort in tine Spune maicii ca mi-i bine, De mi-i vedea c-am murit Lasa-mi frunza de-nvelit (...) Cine m-o afla pe mine Om pamantean n-a fi nime- O fi pasare maiastra Si-a zbura maicii-n fereastra...” Paralelismul funcțiilor maiastrei - pe de o parte, in sfera eroticului, pe de alta, in cea a thanaticului - de naveta peste pragurile existentiale il ilustram cu doua elevate texte care, ele insele, seamana intr-atat incat pare ca au lunecat fara complexe dintr-o zona in alta. Mai intai, cel referitor la functia maiastrei de purtatoare in taramul iubirii, de „intorlocare” a tinerilor: Foaie verde trei alace Fa-ma, Doamne, ce mi-i face: Fa-ma pasare de-argint Cu aripile de vant ca sa zbor unde mi-i dor Si sa trag unde mi-i drag Pentru ca, in campul rostirii poetice a funebrului, textul, - consonant dar „intors” - sa fie: Fa-ma, Doamne, ce mi-i face, Fa-ma pasare de-argint Cu aripile de vant Ca sa zbor pe sub pamant La maicuta la mormant Semantismul prezentei pasarii maiastre - de asta data a celei redate prin sculptura omonima a lui Brancusi - in lumea obscura a mortilor l-a surprins memorabil in versuri Lucian Blaga: Dainuind in tenebre ca in povesti Cu fluier parelnic de vant Canti celor ce somnul si-l beau Din macii negri de subt pamant Dar a reliefa concordante de ordin tematic intre pasarea maiastra a liricii noastre originare si cea a sculpturii moderne (cu alte cuvinte: a promova, in chestiunea conditionarii creatiei brancusiene dinspre folclor, doar argumentul tematic) poate sa para insuficient. Admitand ca tema apartine de perenitatea spiritualitatii autohtone - s-ar putea sa se intrebe unii -totusi, forma atat de neasteptata a Maiastrei brancusiene, ea de unde a fost „luata”? Mai are lirica anonima vreo relevanta in aceasta privinta? Credinciosi principiului esteticii generale dupa care nu exista o problema separata a formei (o tema a artei incepe sa existe numai intrucat isi gaseste expresia, altfel ontologia artei nu o retine) se impune sa observam, totodata, pe cazul textelor lirice utilizate sau al altora posibile, si aspectul stilistic. Il socotim implicit relevant in sensul intrebarii formulate: modurile punerii in expresie artistica a imaginii pasarii maiastre, pe de o parte, in lirica folclorica, pe de alta, in plastica brancusiana prezinta, credem, graitoare echivalente. Ne oprim la doua ilustratii: Brancusi putea fi de-a dreptul invidios pe minunata imagine poetica, de inventie anonima, a unei pasari argintii cu aripile de vant (parca macerate de zbor); invidios si nu tocmai - fiindca Pasarile sale au ajuns ele insele, prin simplificarea formei, la exprimarea unui adevarat analogon sculptural al imaginii poetice amintite ... Sau, intr-un alt text liric, cules la 1863, se spune: De-am vazut lucru de-asa Ma facui o pasarea Si zburai la maica mea; Fulg de pasare maiastra Zburai la maica-n fereastra Sinecdoca „fulg de pasare maiastra” (principiul pars pro toto purtator aici de sugestivitate poetica) sugereaza imponderabilitate, transparenta, eliberare, silaba fulg trezind sonor in subconstient poate si ceva din conotatiile fulgerului. Or, brancusiana stilizare in timp a reprezentarii Maiastrei se inscrie exact pe firul aceluiasi mod de punere in expresie artistica. Din ce in ce mai mult, Maiastrele sculptorului, detasate de gravitatie, par plutiri usoare in interlumea de dincolo de contingent, - lapidari fulgi longilini, tensionati de setea zborului. („Pasarea setii fulg de flacara” - va caracteriza alt poet, Ion Vinea, in 1920, o asemenea Maiastra). Cautarea brancusiana a expresiei sculpturale optime, pe care o cerea in simtirea prestigioasei teme (ce preexista ca imagine consacrata a spiritualitatii patriarhale) a facut ca trupul Maiastrei sale sa se apropie tot mai mult de sugestia unei aripi, iar in reductie maxima, sa evoce o componenta de aripa, o pana usor curbata, un fulg. „In ideea de aripa - crede un critic - apare noutatea interpretarii sculpturii la Brancusi. Pasarea in spatiu seamana mai mult cu o aripa (...) Pasarea in spatiu - i-am putea spune si Aripa - a devenit simbolul zborului, ascensiunii si al lejeritatii spiritului”. In sfarsit, pentru ca o imagine din spatiul unei culturi constituite sa poata fi considerata imagine primordiala, definitorie a acelei culturi, ea trebuie, in al treilea rand - si fara paradox - sa aiba corespondente in universalitate. Intr-adevar: gandita in esenta functiilor sale simbolice, ca tip de pasare sacra, se poate spune ca ideea maiastrei noastre arhaice prezinta un bun nivel de ubicuitate in campul larg al culturilor originare, compatibilizandu-le astfel, in felul ei. (Denumirile acestei pasari sunt, desigur, diferite, cum si la noi pot sa varieze: pasare maiastra, pasare albastra, pasare de aur, pasare uriasa etc.) Intrucat ne-am prea extins cu analiza aspectului anterior (cu scuza ca nu a mai preocupat), acum trebuie sa ispasim trimitand doar, in privinta ultimului aspect, la cercetarea comparatista deja existenta in aceasta privinta, - cea datorata Athenei T.Spear. O asemenea abordare panoramica se poate amplifica/aprofunda substantial, in spiritul coerentei hermeneutice - si, evident, fara grija de a sti daca Brancusi a cunoscut sau nu indestul bestiarul genuin uman al zburatoarelor fabuloase invocabile de analiza. Tinem sa adaugam doar o observatie de ordin metodologic, de importanta prin cipiala: referirile, in scopul interpretarii Maiastrei lui Brancusi, la consistentul simbolism avimorf universal trebuie subordonate - dupa cum am procedat si noi - caracterizarii „pasarii maiastre” ca imagine primordiala a culturii spirituale autohtone. Altfel, remarcarea directa si de sine statatoare a existentei unor similitudini intre sculptura lui Brancusi si unele pasari mitice de cine stie unde poate induce in eroare, daca nu capoteaza in suficienta. VIII. Sugestiv fiecare in felul sau, nici unul dintre cazurile concrete de exercitare a toposului pasarii maiastre in spatiul culturii noastre originare nu trebuie sa acapareze excesiv - si cu atat mai putin exclusivist - interpretarea potentialitatii semantice a Maiastrei lui Brancusi. Imaginea fantasticei zburatoare, infuza intregii spiritualilati traditionale (de la prezenta ei, ca sintagma consacrata, in stereotipii ale vorbirii populare si pana la cioplirea, pe ambii versanti ai Carpatilor, ca motiv psihopomp, in mii de varfuri de stalpi funerari nu poate fi cuprinsa indestul de nici un demers partial, ci numai promisa de o deschidere cat mai larga asupra fenomenului originar romanesc.) Comentatorii lui Brancusi au simtit cateodata nevoia unei inventarieri de pe varii directii a proprietatilor primordialei noastre pasari maiastre alcatuind liste de calitati, obtinute, cel putin, prin sondarea diferitelor basme (si nu doar a unuia). Astfel, Ionel Jianu aduna intr-o fraza atributele: putinta pasarii de a-si schimba aspectul exterior, de a vorbi cu glas omenesc, de a calauzi si de a proteja oamenii, de a-i ajuta sa scape de rau -proprietati identificate intr-o seama de texte folclorice. Barbu Brezianu, mai pe larg, consemneaza frumusetea fascinanta a pasarii, radianta ei, calitatea vegherii, tendinta spre ipostaza de om, viersuirea fara seaman, puterile vindecatoare, harul de a vedea ce a fost si ce va fi, de a stapani vanturile de sus, preocuparea de a se hrani cu mere de aur, deplasarea rapida pe verticala vazduhului. „Acestea ar fi atributele insumate ale legendarei Pasari maiastre, pe care Brancusi copil, o va fi intrezarit in visele sale” conchide criticul. Insa imbogatind mereu - dupa cum este posibil - asemenea liste de atribuie si functii ale tainicei zburatoare mitice romanesti - oare in ce masura ar fi sa progresam in intelegerea celei mai acaparante teme plastice brancusiene? Este evident ca astfel vom putea depasi pericolele ce decurg (pentru o explicare cauzala, ori un demers comparatist) dintr-o informatie saraca, dar nu riscam oare sa ajungem, pe aceasta cale, in cealalta extrema, anume a acumularii unei derutante stufozitati de elemente descriptive ale maiastrei primordiale, de atribute si functii ale ei nu mai stim cum raportabile la intruchiparile brancusiene? Persista in aceasta privinta o neclaritate a procedeului euristic utilizat, extins intre caracterizarea cat mai buna a modelului maiastrei originare si ceea ce ar fi sa atribuim campului simbolic al redarilor brancusiene ale temei. Un sinopsis al insusirilor regalei pasari iscate necesar de imaginarul autohton pentru a modula in felul ei prezenta in lume a omului - se cuvine, desigur, alcatuit. Dar intreprinderea se cere insotita de constiinta diferentei principiale dintre oricare asemenea sinopsis, oricat de elaborat, si conditia de arhetip a pasarii maiastre: in tainica ei idealitate, maiastra e o postulare de peste spectrul intruchiparilor sale fenomenale, ce nu o pot cuprinde, una care isi trimite in concret doar ecourile naturii sale ascunse. Convenind sa abstragem si sa intabulam - pe cat posibil sistematic - atributele si functiile pasarii maiastre, identificate ici si colo, nu vom reusi, fatal, decat sa aproximam modelul in exemplaritatea lui, insa demersul devine util: construieste, oricum, un plan unitar de referinta pentru clarificarea fiecarei situatii particulare de personanta a arhetipului in productiile culturii, fie ca e vorba de creatiile anonime, ori de sublimarile mai tarzii, de la nivelul creatiilor de autor - de pilda, Brancusi. Vom proceda asadar mai intai la o descriere in abstract a atributelor arhetipale ale maiestrei, apoi vom urmari reflexul lor in diferitele concretiuni morfosimbolice de Pasari brancusiene ajutandu-ne, in acest ultim caz, dupa cum vom vedea, de cateva criterii suplimentare de diferentiere intre cele treizeci de lucrari ale ciclului, fata cu paradigma, cu prototipul lor ancestral. Sa retinem, in primul rand, ca pasarea maiastra a orizontului nostru genuin este element supranatural (1), constructul mitic autohton al unei suprarealitati ce se lasa intrezarita calitativ prin ea. Maiastra afirma, asadar, o suprarealitate care ne asista din nevazut dezmarginind, cu promisiunile sale, cercul vietuirii umane. Definitoria apartenenta la supranatural este probabil cauza care explica de ce pasarii maiastre i se consacra o rubrica speciala intr-un „Dictionar de mitologie”, dar e avuta mai putin in vedere in lucrarile - chiar sistematice - de ornitologie populara romaneasca”. In credintele populare despre vietuitoarele vazduhului intalnim, totusi, anumite contaminari si suprapuneri de functie mitica intre pasarea maiastra si unele pasari reale (ciocarlanul, cucul), fapt ce revarsa asupra acestora din urma prestigiul modelului exemplar: accesibilitatea in zonele meta-fizice. Simptom al suprarealitatii, pasarea maiastra este, in consecinta, locatara altei lumi (2), pe a noastra traversand-o doar pasager, ca delegata unui scop anume. Acesta este sensul in care oralitatea folclorica (dar si Eminescu sau alti autori) denomineaza maiastra si prin sintagma „pasare straina”. Semnificativ, contempland una dintre Pasarile brancusiene, Giulio Carlo Argan o va insimti, consonant, ca pe o „forma creata pentru aerul si lumina spatiilor infinite, aproape straina de limitatul hotar pamantean”. Basmul cules de Petre Ispirescu si intitulat chiar „Pasarea maiastra” mentioneaza direct: ea traieste „pe celalalt taram”. Avand, insa, in vedere functia cea mai importanta pe care mirifica intruchipare si-o exercita - si despre care vom vorbi - noi am numit-o „pasarea dintre taramuri”. De „dincolo” ca si din interlume, cu scurte aratari in lumea noastra, pasarea maiastra apare inscrisa intr-un nimb de mister si sacralitate(3). Faptura ei e o sfanta taina apartinand de o criptologie straveche a existentei. Preluandu-i imaginea dintr-un strat primar de spiritualitate locala, crestinismul cosmic patriarhal al romanilor a asezat-o, implinitor, in biserici. Firul epic al unor basme autohtone se injgheaba anume pe ideea aducerii din imposibil (din neprofan) a pasarii maiastre si a asezarii ei in lacasuri de cult care, altfel, ar ramane caduce. Am vazut deja cum Pasarile lui Brancusi, cu zborul lor patruns de un patos al transcendentei, au putut sa para ele insele sacre. Stilizate si indelung slefuite pana la crearea senzatiei de „mistica a formei” (cum ar fi spus Dan Botta), Pasarile sculptorului au primit, mai ales in rostirea poetilor, calificativul de „sfinte”, - pasari ale catapetezmelor; dupa cum, in unele tentative exegetice (deviante, dupa opinia noastra) nu au lipsit trimiterile la Sfantul Duh sau la Logosul plotinian. Sacralizand cu prezenta ei vazduhul, dar apartinand, in alcatuirea globala a lumii, de alt nivel existential, pasarea maiastra este, in aria terestrului, mai ales epifanie(4). Mai mult decat sta sa fie vazuta, conditia ei e sa se arate economic si oportun incarcand de miracol rascrucile vietii, pe care le asista, ca sa se resoarba indata apoi in dimensiunea ei misterica. Invocata fara adresa, adesea se face numai simtita, banuita de aproape, ca in ermeticul roman „Creanga de aur” al lui Mihail Sadoveanu: „A vazut-o cineva?” „Nu s-ar putea spune ca a vazut-o cineva anume, dar este”. O asemenea fulguranta natura s-a incumetat Brancusi sa o materializeze sculptural, e drept, doar prin sugestia - prin iluzia - catorva parabolice, a catorva linii de fuga. Cand, arar, gratulandu-ne, isi lasa captata imaginea, pasarea maiastra are o infatisare iesita din comun(5), una fara indoiala nu inamplatoare, ci incarcata de conotatii simbolice. Preocuparea de a o descrie ca frumoasa impestritand-o dupa tipicul picturii naive (cum procedeaza Baronzi) ni se pare tardiva si nefunctionala. Cu adevarat caracteristice sunt tratarile de fond unic: al luminescentei, al auriului, al albastrului -ipostaze substituibile una alteia, caci toate conduc spre sugerarea naturii transmundane a nemaivazutei pasari, dupa cum orice simbologie o poate explica. Prin acestea - adica fiind predominant luminoasa, de aur sau albastra - pasarea eresului romanesc determina si orienteaza intr-un anume chip fiorul extatic al celui ce-ar privi-o. La urma, putem retine, desigur, si efortul de a o descrie pe orice alte cai, dar cu acelasi rost - ca frumoasa. Obiectivandu-si potentele (constand in disponibilitati duble, polare) pasarea maiastra se poate metamorfoza(6). In procedura cea mai simpla, ea isi exercita labilitatea morfologica modificandu-si marimea: creste, la nevoie, pana la gigantism. La cealalta extrema a disponibilitatilor metamorfice apare aspectul cel mai radical, totodata cel mai abscons: tendinta de anulare a alteritatii pasare maiastra - fiinta omeneasca. Dizlocandu-se ontologic, omul aspira sa treaca in fiinta maiastrei, maiastra pare a cauta si ea sa se transmute in om. Corelate, desigur, amandoua aspectele afirma, in logica gandirii mitice, permeabilizarea opozitiei sacru-profan. O mentiune speciala trebuie facuta referitor la faptul ca pasarea maiastra imbraca infatisari de mobil transhumant(7). Chiar marirea ei se justifica episodic, in basme, prin adecvarea la functia de purtatoare pe grumaz, spre alt orizont, a unei fapturi omenesti periclitate. In asemenea postura pasarea maiastra devine comparabila - vorba poetului - unei „corabii de aer”. Am cola aici observatia ca in elaborarea sculpturala brancusiana, pret de mai multe decenii, dorinta artistului de supunere optima a formei Maiastrelor la menirea de mobil simbolic al transcenderii limitelor a facut ca infatisarea sa evolueze de la sugestia unei prore clasice de nava (alura inscrisa pe gusa primelor Maiastre) la aceea de fuzeu, de racheta cosmica a tot mai fluidelor tratari ulterioare ale temei. Si inca: in basme si credinte maiastra e temerara deplasarii verticale suind din taramul subpamantean in lumea alba de deasupra, si de aici mai sus, ca purtatoare a sufletelor. La fel, la Brancusi, inaltandu-si capul, „axializandu-se” din ce in ce mai mult, Maiastra indica, cu gatul ei intins, verticalitatea inalta a Firii. Se poate spune, asadar, ca manifestandu-se cu zborul sau vazut/nevazut, pasarea maiastra dezvaluie o arhitectura a lumii(8), ambianta si proximitatile unui cosmos organizat. Mitul autohton al maiastrei descrie implicit, in felul sau, spatiul plenitudinar al existentei: subpamantean, terestru si celest, in dispunere etajata. S-a remarcat, in genere, calitatea sculpturilor brancusiene nu doar de a se integra in spatiu, de a colabora cu el, ci de a-l crea. In acest sens cu adevarat performante sunt Pasarea maiastra si lucrarea - atat de consonanta ei - Coloana fara sfarsit (axiala, tensionata, stadial-ascendenta si despre care Brancusi spunea ca trebuie sa ne-o imaginam ca prelungindu-se identic si sub pamant). Amandoua aceste sculpturi incifreaza admirabil viziunea straveche romaneasca asupra alcatuirii monumentale a universului. Dar nu e vorba numai de geometria dimensionarii si structurarii in absolul a existentei ci si de o valorizare a spatialitatii astfel induse: Pasarea maiastra (ca si Coloana) ofera totodata fiintei muritoare visul unei solutii de continuitate peste rupturile de nivel ontologic dintre subpamantean, terestru si celest. „Pasare straina”, adica aparte de cauzalitatea profana, maiastra are harul de a interveni magic in soarta omului(9). Intruziunile magicului astfel inscrise in urzeala vietii pot fi felurite, caci maiastra prevede, vegheaza, inlesneste si produce evenimente exceptionale. Dar, peste toate, cu deosebire ramane marcant faptul ca pasarea maiastra pune sub semnul vrajei - sub semnul inaltului ei patronaj - cele doua momente fundamentale ale ciclului unei vieti, fiecare „tectonic”, dizlocant in felul lui: implinirea prin eros (pe care o intermediaza cu zborul sau apropiind partenerii, conducandu-i in taina unitatii lor androgine) si moartea (moment pe care pasarea maiastra il resoarbe intr-o altfel de calatorie). Mitica maiastra apare astfel prin excelenta ca pasarea pragurilor de trecere. Relatia omului cu pasarea maiastra se petrece prin iesire din normele cotidianului, intr-un regim al emanciparii spirituale, fapt exprimat sistematic de putinta comunicabilitatii om-maiastra(10). In relatarile autentice ale credintei strabune (si nu in „rationalizarile” literare livresti) comunicarea fiinta pamanteana - pasare fabuloasa se petrece, semnificativ, fara talmaci, caci exista stari privilegiate cand omul - spiritul lui - pricepe „limbajul pasarilor”. Ideea talmaciului contravine complet calitatii si sensului intentionat al unei astfel de convorbiri care, tocmai fiinca e imposibila in mod natural, exprima o - am spune, sarbatoreasca - „dechidere in limbaj”. Abia adresandu-se direct maiastra este revelatoare. Probabil ca de data mai recenta (oricum, superflua in logica mitului) este si precizarea ca maiastra vorbeste cu glas de om. Ceea ce avem a retine cu adevarat e miracolul unei promitatoare comunicari nemijlocite. Ceea ce spune omului pasarea maiastra are caracter de mesaj, unul ce arata calea, il indruma in situatii de neimplinire, de criza existentiala. Ar ajunge si atat spre a putea desemna drept vocatie majora a maiastrei pe aceea de a fi pasare calauzitoare(11). Dar ea se dovedeste astfel mai ales angajandu-se efectiv si tolal, cu puterile sale, in scoaterea omului, peste hotare de netrecut, in climatul altei lumini. Conditiile calatoriei incumba alipirea fiintei pamantene de „trupul si sangele” entitatii supranaturale, cosubstantializarea (care pentru om e transsubstantializare), prefacerea in celalalt. Cu gandul la contopirea (temporara, in scopurile calatoriei) a pasagerului cu propria sa calauza-vehicul, amintim ca Pasarile sculptate de Brancusi par a reface ele insele gestul „inghitirii” mitice, anume prin efectul oglindirii in ele a contemplatorului: laborios polisate, Maiastrele brancusiene aduna prin reflexie, in convexitatea pieptului lor, imaginea privitorului din preajma, ca in mirajul unei ideale transmutatii. Vorba altui poet roman: a locui intr-o pasare. Fotografiindu-si Maiastrele, Brancusi insusi pune in evidenta acest aspect specular de „care pe care”. „Pasarea devine oglinda” - observa si Nicolae-Paul Mihail -„ dar, ceea ce poate fi mult mai nelinistitor, este gandul ca propria noastra reflectare, asa cum ne-o restituie pasarea-oglinda, ne arata un chip deformat, purtand marca unei alte existente intr-un spatiu misterios cu geometrii paradoxale”. Calauzirea/purtarea fiintei pamantene de catre pasarea maiastra este una mantuitoare, fiindca -premeditata teleologic - scoate undeva, curge spre un meleag al fagaduintei. Cum am putea oare pierde din vedere, in descrierea arhetipului de care ne ocupam, tocmai acest aspect complinitor al tuturor celorlalte atribute discriminate? Am spune ca, dimpotriva, el le rezuma, cumva. Trebuie, asadar, sa observam ca, in idealitatea oricat de inalta a cuvantului, mitica maiastra romaneasca este pasare eliberatoare(12). Regasind in adancul culturii lui de obarsie acest inteles ancestral al maiastrei, Brancusi pare sa razbune in mod fericit ceea ce incercase mai intai sa exprime prin simbolica biblica a Trecerii Marii Rosii (ampla sa lucrare de tinerete - probabil emfatica - distrusa voit de autor, la scurta vreme, din care Catalogul Friedrich). Teja Bach incearca sa recupereze iconografic cateva fragmente. Astfel ca, in ultima instanta, doua aspecte valorizeaza conjugat Pasarile brancusiene: beatitudinea starii de zbor (resimtita prin identificarea empatica a privitorului cu avantata entelehie a vazduhului), deodata cu hipnotica unei directii in spatiu - indicative, desigur: aceea a ascesionalitatii. Este vectorul eliberarii. Copil, Brancusi visa sa zboare ca pasarile. Dar, consemnat astfel, faptul e prea general uman. Se cuvine, mentionandu-l, sa reamintim ca in arealul autohton exista o forma consacrata de punere in expresie a acestui vis, formula care, deci, nu e „gaselnita” individuala, ci locul comun de rostire poetica a unui intreg esthesis: atunci cand cineva, arzand de dorul unui loc departat, aspira sa-l atinga, el implora Atotputernicul: „Fa-ma pasare maiastra - sa zbor...” E, in aceasta formula de categorica marca etnica, cheia cu care trebuie sa deschidem gustul de zbor al copilului Constantin. Tanar cu reveria infantila depozitata in el sub noile aleanuri ale varstei, Brancusi decide pentru tot restul vietii coabitarea sa cu miracolul aerian al pasarii maiastre, - dovada producerea in timp a celui mai larg ciclu sculptural al sau. La maturitate, intelept, va vorbi despre tema sa plastica predilecta in termenii unei metafizici a „eliberarii”, „detasarii de pamant”, „bucuriei sufletului descatusat de materie”, „atingerii realitatii esentiale”. Dar poate ca formularea cea mai fericita, in lapidaritatea ei, este cea datorata lui Mircea Eliade: hermeneutul religiilor vede in zborul pasarii brancusiene „experienta extatica a libertatii absolute”. Oprim aici descrierea a ceea ce, principial, nu poate decat sa scape cuprinderii: arhetipul autohton al pasarii maiastre. Dar si numai din cele cateva pene de aur retinute, in aceste pagini, ca semne ale unei taine cu functie categoriala in planul gandirii mitice strabune, se poate vedea cat de sarace raman interpretarile visului brancusian al Maiastrei ce ignora traditia preocupandu-se sa descopere, pentru justificarea temei principale a sculptorului, minore „surse livresti”, fara temei declarate astfel si, oricum, irelevante. Asemenea indeletniciri, mai degraba mizere decat altfel, compromit statutul criticii de arta modema, afecteaza prestanta ideativa a Pasarilor lui Brancusi si sunt, nelinistitor - nu in ultimul rand, ci in primul rand - o jignire adusa arheului. IX. Pe de o parte, campul semantic deosebit de bogat al motivului imemorial al unei zburatoare fabuloase, engramat in psihismul colectiv autohton, apt sa ilustreze in felul sau o viziune emotionala asupra Firii. Pe de alta, zecile de sculpturi brancusiene pe aceeasi unica idee, alcatuind un ciclu unitar in esenta, cu toata devenirea in timp a tratarilor plastice. Intrebarea este acum a puntilor practicabile intre cele doua aspecte. Fiinca nu poate fi vorba doar de a considera, pur si simplu la gramada, cateva zeci de sculpturi ca stand sub semnul aceluiasi arhetip cultural; e nevoie ca valoroasa apreciere generica sa poata fi convertita util la scopul unor analize diferentiatoare, in masura sa interpreteze particularitatile uneia sau ale alteia dintre entitatile sculpturale ale ciclului, adica sa releve modul specific in care arhetipul personeaza si se reflecta in fiecare Pasare brancusiana. Examinarile critice care ar imbratisa calea raportarii individualizate, la arhetipul comun, a fiecareia dintre componentele ciclului, au posibilitatea sa fructifice patru criterii (mai sus le-am numit „punti” ale referirii la paradigma). Primul criteriu este - se poate ghici - al utilizarii spuselor artistului insusi, ce se constituie ca trimiteri explicite la un model exemplar al pasarii maiasre, preexistent creatiei lui sculpturale. Al doilea criteriu (prea putin luat in seama dincolo de cazul celei dintai maiastre brancusiene) este al faptului ca asezarea de catre artist a unei piese a ciclului sau pe un anume fel de soclu nu este aleatorie, ci o forma elaborata de specificare a intelesului lucrarii, si ca asemenea asamblari Pasare - soclu devin ele insele inteligibile prin trimitere la arhetip, la determinatiile modelului abstract al maiastrei. Al treilea criteriu este al observarii transformarilor, deplasarilor de accent si sublimarilor de pe parcursul deceniilor de realizare a ciclului, o data cu inaintarea in varsta a creatorului: amendarile morfologice, operate de-a lungul zecilor de reluari ale motivului, formeaza succesiuni concrete al caror inteles reclama, inca o data, raportarea la consistenta si vraja modelului exemplar al maiastrei. In sfarsit, al patrulea criteriu util identificarii sensurilor arhetipale concrete ale entitatilor plastice din cadrul ciclului brancusian, rezida in luarea in calcul a ambiantei, a marcii semantice a environmentului, sau chiar a climatului arhitectural, asupra carora artistul a meditat ca la dezirabile si implinitoare amplasari expresive ale Maiastrelor. Vom ajunge, in aceasta privinta, pe o multime de fagase, la semnificativul vis final al sculptorului de a-si aseza cateva Pasari in vazduh intr-un templu anume conceput pentru ele. In privinta notoriilor explicatii verbale ale artistului insusi (incomode pentru creator, suspectabile de simplism, dar necesare cata vreme titulatura - fatalmente intraductibila - de „Maiastra” nu oferea nici un indiciu publicului strain), se impune sa notam ca ele, explicatiile brancusiene care atrag atentia asupra existentei unui magnific mit sud-est european al unei benefice pasari miraculoase, au avut practic in vedere intelesul primelor elaborari din cadrul ciclului, si in mod deosebit prima tratare a temei (Maiastra nr. 1, in ordinea cronologica din tabloul sinoptic al Athenei T.Spear). Din respect absolutizant pentru cuvintele creatorului, o tendinta a posteritatii critice a fost de a extrapola aceste explicatii - ce vorbesc de o pasare a iubirii cu rol de calauza suprafireasca a amantilor nefericiti - la cazul tuturor Pasarilor ciclului. E o exagerare. Functia mitica de calauza dintr-un taram in altul, de strabatatoare din intuneric la lumina si din larvar in diamantin se pastreaza in intreg ciclul, mai mult - aspectul va fi statornic potentat vizual, de pilda, prin amplificarea continua, pe cai sculpturale, a impresiei de ilimitata penetranta in spatiu a formei Maiastrelor, gest in care privitorul e absorbit simpatetic, ca in promisiunea unei salvatoare calatorii. Dar acea precizare a creatorului cum ca a voit sa exprime sculptural anume scoaterea unei perechi de indragostiti din padurea raului, acest aspect tematic particular al calauzirii - cert in cazul Maiastrei nr.1 - va fi estompat ulterior de catre sculptor, ideea calauzirii castigand astfel in generalitate, in disponibilitati conotative. (Prin intermediul atat de sugestivelor geometrii ale soclurilor utilizate mai tarziu, Brancusi va putea respecifica sensul vreunor Maiastre, ramanand insa dupa cum vom vedea, in campul simbolic al arhetipului). Prima Maiastra este mai narativ-exacta decat urmatoarele, in ceea ce priveste natura calauzirii pe care o exprima, datorita faptului ca aici, apeland la mijloacele figurativului, artistul integreaza in soclul lucrarii imaginea unui cuplu uman stramtorat, parca pe cale de a se naste, inca orbecaind; dar asupra lui vegheaza, alba, maiestuoasa, obladuitoare si agera, tainica pasare. Pentru felul cum partenerii - abia ingaimati din informal - se ghemuie unul in altul alipiti pe intreaga lungime a trupurilor, imaginea perechii de pe soclu e asociata inca de catre Carola Giedion-Welcker, dupa cum am aratat, reprezentarilor brancusiene ale Sarutului, tema decantata ulterior pana la acea exprimare a ei prin cifrul a doua forme geometrice simple, reunite intr-o intima specularitate de intreg sferoidal, de pe fetele Coloanei sarutului si de pe stalpii Portii sarutului de la Targu-Jiu. Iubitii stransi in soclul celei dintai Pasari maiastre nu mai figureaza pe soclurile de mai tarziu ale ciclului; dar inchizand intreaga desfasurare ideativa a temei Pasarilor ca intre doua acolade consonante, la celalalt capat al ciclului, dupa zeci de ani de cautare a formei plastice care sa-i reprezinte meditatia filosofica, Brancusi revine la ideea asocierii sale originare. E vorba de organizarea compozitionala „etajata” a proiectatului Templu al eliberarii: un enorm capitel bulbar, ce ar fi cuprins in interiorul sau de oglinda luminata trei Pasari maiastre extrem stilizate ar fi fost suspendat ca in netimp in varful unui turn de acces subteran, - o enorma Coloana a sarutului . In cazul visului brancusian al Templului eliberarii - cu care creatorul va pleca in mormant - este vadita eshatologica „orientare spre transcendent” atat a zborului Maiastrelor, cat si a interpretarii erosului implinitor exprimat prin emblemele Coloanei sarutului din registrul inferior al lucrarii, dar solutia compozitionala pe doua nivele a Templului trimite, fara indoiala, la discutata asamblare cu sens (sculptura plus soclu figurativ) proprie primei Maiastre si prin ea, genetic, la termenii mitului. Trecand la - cronologic - urmatoarea Maiastra (nr.2 in tabloul sinoptic al Athenei T.Spear), ea da semne sa fie, mai mult ca oricare alta, cea despre care Brancusi putea vorbi ca de o pasare a nesomnului, artistul tinandu-se de asta data, in explicatiile sale desigur conjuncturale, aproape de textul unui cunoscut cantec romanesc. Este absolutizarea lui Petre Pandrea aceea de a sustine ca toposul folcloric al pasarii fara somn, exprimand nocturna adastare erotica a unui posibil cuplu, ar fi singurul demn de luat in considerare si, ca atare, de aplicat intelesului tuturor entitatilor plastice din ciclul brancusian al Pasarilor. Referirile sculptorului, in prezenta lui Pretre Pandrea, la functia de priveghere a Maiastrei - vorbe de a caror autenticitate nu ne indoim - pot fi retinute, necontradictoriu, si fara expulzarea altor marturii brancusiene ce pun complementar in evidenta, cu alte prilejuri, alti parametri ai polivalentului simbolism al pasarii mitice romanesti. Spunem ca in cea de a doua Maiastra creata de artist personeaza cu deosebire rolul de veghetoare al pasarii mitice, ca aceasta piesa a ciclului aminteste de aproape cantecul liric stiut de Brancusi, intemeindu-ne, iarasi, in primul rand, pe observarea figurarii in basorelief de pe soclul lucrarii. Micul stalp de piatra anume cioplit de sculptor ca sa sustina Maiastra, reprezinta in maniera decorativa oarecum orientala doua pasari ce dorm. Acest registru secund al compozitiei plastice, desi discret prin insasi conditia lui de soclu, realizeaza totusi cu lucrarea propriu-zisa un contrast cu scontata valoare expresiva: jos - miniaturalele pasari adormite, sus - impozanta si singulara, pasarea treaza; jos - somnoroasele cu ciocul intors si blocat sub aripa, sus, - verticala unei pasari ce striga. Daca adaugam ca aceasta Maiastra este cea achizitionata de Edward Steichen, prilej cu care Brancusi i-a creat situl dorit inaltand toata compozitia pe un trunchi de circa 3 m si asezand-o apoi printre arborii unei gradini (singura piesa a amplului ciclu care s-a bucurat de o asemenea fericita ambianta) aproape ca-l auzim pe artist cantand molcomit: In gradina lui Ion Toate pasarile dorm, Numai una n-are somn, Tot striga... Ce striga Maiastra este nevoia de a fi a cuplului - si, prin aceasta, tratarea secunda din cadrul ciclului, adica Maiastra nr.2, este strans legata tematic de Maiastra nr.1, cu diferenta ca acum perechea vegheata de pasarea miraculoasa nu mai apare efectiv reprezentata pe soclu, ci este evocata in absentia, preconizata abia, aluziv, ca in cantecul liric citat. Faptul poate fi interpretat, din alt unghi, ca un prim pas al indepartarii lui Brancusi de o prea limitata (si totodata prea explicita) atasare a motivului Pasarilor de tema ocrotirii iubirilor pamantene, tema care l-a acaparat pe sculptor mai intai. Prin modul cum o vizualizeaza artistul, Pasarea nesomnului si a chemarii la dragoste este aproape o „pastisa” a cantecului popular, la fel cum prima Maiastra fusese o ilusirare plastica vadita a episodului de basm cu amantii calauziti spre realizarea lor erotica. De acum inainie, in cadrul extinsului sau ciclu, sculptorul nu va mai fi la fel de lesne de urmarit sub aspectul preocuparilor sale de a specifica sensul Pasarilor prin relationarile sculplura-soclu, divers concepute de el. Aceasta si pentru ca o singura data va mai apela, in registrul inferior al compozitiilor cu Pasari, la solutia reprezentarilor figurative, iar in acel singur caz va fi vorba de un element teriomorf imaginar, o prea putin deslusita himera, dupa cum vom vedea. Primele doua cazuri, deja prezentate, avertizeaza, insa, si conving indestul ca la Brancusi solutionarile sculptura-soclu sunt vii si nu de circumstanta, si deci se cer comentate, pe firul intregului ciclu, nu numai sub aspectul potrivirii formale, ci si sub acela al participarii lor la construirea semnificatiei. Dupa Maiastra nr.3 din tabloul sinoptic al Athenei T.Spear. cu soclu nedefinitivat (cuburile si mai ales pasarilor sale fiind mai de graba elemente de tip clasic ce asteapta sa primeasca sub ele advaratele socluri Brancusi, nu o data compuse, apte sa nuanteze semnificatia si sa dea individualitate sculpturilor pe care le sustin), o data cu Maiastra nr.4, in interiorul ciclului apare, in diferite tratari, tipul de soclu zigzagat pe margini. De acum inainte cele mai numeroase si mai usor recognoscibile rezolvari in materie ale sculptorului vor fi variatiuni ale unui asemenea model (prezent in soclurile pasarilor nr.7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 15, 17, 19, 21, 24, 26, 27) - si trebuie sa existe o explicatie a acestei preferinte, cu atat mai mult cu cat morfologiile repetitive, in genul suprapunerilor romboedrice sau clepsidrice, amplu desfasurate pe verticala, artistul le va cultiva constant ca sculpturi de sine statatoare, cu implinit mesaj emotional. Sa observam ca in desfasurarea ciclului brancusian al Pasarilor, sub aspectul definitivarii lucrarilor, se manifesta o devenire sub trei aspecte concordant motivate si care, astfel, se clarifica reciproc: mai intai, in partea de sus, se produce acea treptata inaltare a capului Maiastrei, a privirii ei care se ridica din planul terestru spre zenit, astfel incat, cu timpul, gatul si capul vor face corp comun cu axialitatea autoritara a trupului; apoi, fluidizarea tot mai pronuntata a intregii reprezentari a Maiastrei, pana la absorbirea anatomiei sale in senzatia pura a vectorialitatii; in sfarsit, in registrul inferior al lucrarilor, adica in partea de suport expresiv al pasarilor astfel stilizate (parte ce tinde, elocvent, sa controleze jumatate din intreaga compozitie) se instaleaza amintitul principiu structiv al transformarii soclurilor in colonete ondulatorii, evocatoare ele insele a ascensionalitatii. Nu se poate sa gandim rostul expresiv al acestor colonete fara a face trimitere la intelesul notoriilor Coloane fara sfarsit, brancusienele „scari la cer” - ceea ce vrea sa spuna ca datorita caracteristicelor socluri zigzagate (dar si datorita celorlalte doua aspecte) simbolica ciclului brancusian al Pasarilor ajunge, de la o vreme, sa intre in conjunctie cu simbolica ascensionala afirmata de ciclul Stalpilor fara sfarsit. Soclurile pulsatile, transant geometrice, exprima generic o solutie de adecvare stilistica a partilor interioare, din compunerea intregurilor plastice ale ciclului, la substanta arhetipala romaneasca a Maiastrelor de deasupra. Exemplara, Maiastra nr.5 sta pe o forma geometrica cu totul reprezentativa pentru universul motivic al culturii noastre traditionale: un romb marginit simetric, sus si jos, de alte doua jumatati de romb. Motivul este de mare arhaicitate - o vechime si o perpetuare in timp de 10 milenii - dupa cum o atesta descoperirile arheologice de la Cuina Turcului si paleoetnografia, el revendicandu-se, cu profilul descris mai sus, de la cea mai departata ideograma a spiritualitatii carpato-danubiene. Asadar „rara avis” a lui Brancusi, cu aerul ei de zburatoare a inceputurilor, isi va afla potrivit loc de popas pe chiar abstractul contur ideoplastic primar, creat de omul arealului autohton in epipaleolitic! Dar constatarea unei aslfel de potriviri inca nu spune nimic daca nu accedem la intelesul simbolic consacrat al descrisei forme pe care artistul, de la un timp, o va asocia statornic Maiastrelor sale. In ornamentica tesaturilor si cusaturilor din partile Argesului s-a pastrat pana azi, ca o graitoare relicta terminologica, numele stravechi al reprezentarii zigzagate descrise: „tatanile lumii”. Denominarea - de buna seama, obscura si stranie astazi - ne permite sa observam ca motivul romboedric in discutie oculteaza un sens cosmologic: functional candva, in sfera mentalilatii mitice, motivul este - similar altor semne simbolice din aria culturilor stravechi, de pilda semnul wang -reprezentarea genuina a organizari trinivelare a lumii - celest, terestru si subpamantean - in dispunere ierarhica verticala. Asadar, iata carui suport ii incredinteaza Brancusi Maiastra, ce functie dominatoare asupra etajelor lumii ii reliefeaza el asttel! Geografia mitica a basmului romanesc, a unei intregi viziuni si modelari primare a spatiului perceptibil si imperceptibil e condensata in socluri. In tratarile propriu-zis sculpturale din contemporaneitatea culturii noastre traditionale, asemenea columne (care, atunci cand contin un numar sporit de module geometrice etajate pot sugera o arhitectura a universului nu ca un singur cer, ci cu o multitudine de ceruri suprapuse) le regasim indeosebi sub forma - canonizata stilistic - a stalpilor de casa patriarhala si a celor de mort (acestia din urma fiind uneori chiar stalpi ai habitatului arhaic, orientat cosmic, dislocati la mormant). Sa adaugam, fara nici un alt comentariu, faptul ca in arealul carpatic, prin traditie, sute sau mii de asemenea stalpi funerari sculptati sustin cate o pasare fabuloasa, naiv lucrata in lemn, - asa numita „pasare-suflet” sau mai exact spus, imaginea unei zburatoare fantastice cu functie arhetipala cert psihopompa... Iata spre ce ne duce pomenita adecvare stilistica sculptura-soclu, realizata de Brancusi in cadrul temei predilecte a operei sale. „Maiastra - socoate, pe drept cuvant frapat de indicii, un cunoscut etnograf - isi gaseste echivalentul direct in stalpii cu pasare de la Loman, Cugir si alte localitati din zona Muntilor Orastiei, asa cum au existat de fapt, in toate zonele carpatice pe ambii versanti”. „Stalpii de mormant din cimitirele Tarii Hategului si, mai departe inca, din zona campiei de apus a Crisanei, marturie stand vestitul cimitir de la Bocsig, cu zeci si sute de cruci de stejar, inalte de cate 4-5 metri” - sunt mentionati de alt cercetator ca - „reproducand aidoma Coloana fara sfarsit. Si tot aici, in preajma Tarii Hategului, pe varfurile stalpilor si crucilor de pe Valea Cugirului si a Sebesului, se afla «Pasarea-suflet», cioplita in lemn, (...) corespondent plastic al legendarei pasari maiestre din folclor, materializata, daca se poate spune asa, in viziunea sculpturala a lui Brancusi”. „Pasarea-suflet ca motiv funerar de stalp se regaseste uneori in Transilvania stilizata brancusian inainte de nasterea lui Brancusi” - observase inca Petre Pandrea. „Nenumarate astfel de pasari a vazut si Brancusi. Unele dintre ele atat de indraznet stilizate, incat numai cineva care stie a citi simbolurile vechilor credinte mai poate recunoaste in mica placa de scandura usor alungita, de desupra stalpului sau a crucii, silueta unei pasari. O astfel de esentializare radicala nici nu ar fi putut fi inteleasa in Occident”. Se poate naste o intrebare: Daca, de la o vreme, morfologiile dintate sau octaedrice ale soclurilor Maiastrelor evoca, mai mult decat orice altceva, un simbolism axial, ascensional si mediant intre lumi, un simbolism rezumator al miticei organizari multinivelare si simetrizant-speculare a universului - viziune cu subiacente trimiteri la practicile ritualice funebre si la insemnele de mormant -, atunci oare nu devine justificat sa spunem ca, in cadrul amplului ciclu brancusian, asistam la o adevarata rasturnare de sens ideativ, trecandu-se - contrariant, s-ar zice - de la intelesul de pasari calauzitoare in dragoste, la cel de pasari calauzitoare in moarte? Nu ar trebui, in acest caz, sa vorbim - spargand, implicit, unitatea tematica a ciclului - de un alt arhetip (altul decat cel descris de noi) al mai tarziilor Pasari in vazduh? Raspunsul la aceasta posibila si incercata nedumerire (unii exegeti au rezolvat-o inclinand balanta fie spre simbolismul primelor Maiastre, fie in cealalta parte) nu poate fi, la o examinare cuprinzatoare a datelor, decat ca acelasi unic arhetip personeaza, din abisalul spiritualitatii noastre originare, in toate componentele ciclului brancusian. Deplasarile de accent semantic, observabile in lungul ciclului, nu introduc discontinuitati pe firul semnificatiei Maiastrei, ci apartin de validarile concrete ale aceluiasi plenar simbolism al arheului. Fiecare noua Maiastra, pana la ultima Pasare in spatiu se cere astfel privita ca inca o izbanda plastica - mereu partiala - a sculptorului in a deslusi arhetipul si a-l atrage, din nevazutul lumii lui, in raza vederii noastre. Altfel spus, intregul ciclu brancusian al Pasarilor participa, cu fiecare componenta, la efortul de totalizare deschisa a atributelor modelului exemplaro analitica desfasurata aici a ceea ce dincolo paradigma contine confundat si nedescriminatoriu. Daca, de la o Maiastra la alta, se produc schimbari de accent semantic si astfel asistam, in cadrul ciclului, la o gama de validari individualizate ale mesajului temei -, metodologic, arhetipul trebuie avut totdeauna in vedere ca fondul subtil al oricarei validari, ce se proclama intre limitele energetismului semantic al arhetipului, genetic inscrisa in el. Imaginea primordiala autohtona a unei pasari suprafiresti asista si dimensioneaza astfel interpretarea oricarei lucrari. Cele douasprezece determinatii calitative ale arhetipului, stabilite de noi, in lumina carora am examinat semnificatia primelor Maiastre, nu numai ca raman de referinta si in valorizarea mai tarziilor Pasari ale sculptorului, dar, cu timpul, versiunile realizate evoca parca si mai bine inscrierea lor decisa in orizontul modelului. Revenind la cel mai contrariant aspect al evolutiei in cadrul ciclului, rezumabil ca glisare a semnificatiei din sfera eroticului, in cea a thanaticului, sa reamintim doar faptul ca descrisul arhetip autohton al maiastrei permite sa o denominam drept pasarea marilor praguri existentiale, pasarea riturilor de trecere, in a carei vocatie functia transmigrant-nuptiala si functia transmigrant-thanatica nu se exclud ci, cumulate, se coloreaza cumva reciproc. Penduland fara crispare, cu sensul Maiastrelor sale, intr-o functie si cealalta, credem ca Brancusi edifica cel mai inalt mesaj al intregului ciclu al Pasarilor. Sculptorul exteriorizeaza astfel samburele metafizic cel mai intim al meditatiei sale, unul ce il arata ca apartenentul neinstrainat vreodata al spiritualitatii romanesti traditionale, cu acea proprie dimensionare liturgica a existentei, cu acel „crestinism cosmic” al ei, cu acea nuptiala corectie mioritica adusa mortii. Observand acum ca in spatiul spiritualitatii carpatice moartea capata conotatii nuptiale prin prezenta in contextul funebru a unei pasari miraculoase, sa consemnam urmatorul fapt: prin traditie, conditia ca o pasare sa fie cioplita si ridicata deasupra unui mormant, adica invocata la hotarul dintre lumi, este ca mortul - dupa cum precizeaza autorul primei cercetari pe aceasta tema - „sa fie «june» neinsurat (...). Nu se pune, in general, la fete sau la neveste, si nici la barbatii insurati”. Cu alte cuvinte, pasarea-insemn-funerar apare in cazul acelei categorii de disparuti pentru care, din stravechime, este raspandita practica transfigurarii ceremoniale a mortii in nunta... Ne vine in gand cantecul de dragoste inganat de Brancusi tarziu, pe patul extinctiei sale: Canta cucul langa noi Si ne iubeam in zavoi, Sa fi murit amandoi .... -versuri de o desavarsita referentialitate la eros si la thanatos, aici sub semnul ambivalent al cucului. Maiastra nr.7 din desfasuratorul Athenei T. Spear este, in intregul asamblarii ei, o compozitie ce capteaza puternic atentia prin ponderea si caracterul foarte elaborat al partilor subpuse elementului aviform. Lucrarea releva privirii trei mari registre de structurare pe verticala, o impresie deosebita producand amplul registru inferior dispus sub geometriile (cu vadit rol de sustinere) ale registrului mediu, ca intr-o subterana a lui. In acest registru inferior, sub o masiva talpa paralelipipedica, locuieste, configurata in maniera tipic brancusiana de cioplire a lemnului, o aratare obscura, nedefinit zoomorfa, dar care isi lasa ghicita functia: aceea de a pazi, bine implantata, teritoriul ei subpamantean, privind plural in toate directiile. Efectul plastic produs pe ansamblul compozitiei printr-o astfel de etajare: Pasarea din registrul superior, senina si absorbita in luminozitatea inaltarii, pare ca desprinsa din tenebre, pare ca tocmai striga o transgresare a lor, pare ca in avantul ei ascensional inca ghicim aburind, abia consumat, preliminariul descinderii in taramul de umbra... Teriomorfa infatisare din subsolul lucrarii in discutie a fost catalogata de Friedrich Teja Bach ca opera brancusiana de sine statatoare sub numele de Cariatida-pisica, dar noi socotim mai degraba ca ea apartine bestiarului fantastic, al himerelor. „Siameza” anatomic cum apare, daca nu chiar cu patru fete (cum a modelat-o necesar functia mentionata), pieptoasa si atenta, ea evoca mitologicul cerber policefal al infernului, daca nu cumva autohtonul „catel al pamantului” salasluind in adancul de sub crucile si stalpii de mort. De altfel, modul cum e taiata in lemn ciudata vietate este recognoscibil intr-o mai lapidara sculptura-soclu brancusiana intitulata, elocvent, „Caine de paza”. Sacralitatea sculpturii Pasarea maiastra - calitate de asemeni arhetipala -, plutirea ei divina in vazduh resimtita de unii contemplatori pana la plenitudine mistica, face ca o serie de versiuni ale temei plastice sa se conjuge sugestiv cu diferite postamente cruciforme dispuse sub ele, asociere, dupa cum am consemnat, imemorial practicata in cimitirele stramosilor lui Brancusi. Numai ca sculptorul va dispune asemenea cruci de sprijin in pozitie plana, ingrosandu-le pe verticala bratele simetric egale si centrandu-si astfel un numar de Maiastre, pana la ultima, ca pe niste rudimentare arhitecturi de biserici. Atunci cand, efectiv, artistul va visa si va planui, ca in basme, o biserica in absidele careia sa adaposteasca Maiastre de ale sale, el va concepe acest proiect, dupa cum se exprima, „pe un plan patrat de cruce greaca” Ca intr-o prefigurare, unul dintre ultimele socluri gandite de Brancusi pentru o Pasare maiastra (lucrare notata cu J in tabloul sinoptic utilizat, intrucat e numai un gips) apare golit pe dinauntru prin daltuire in cruce. Strapungerea incrucisata a acestei ultime forme utilizate ca suport - adevarata sculptura a golului - poate fi retinuta de exegeza brancusiana ca modelul in mic al spatiului interior, cu abside in cruce pe care urma sa-l aiba „celula de contemplatie” din Templul Eliberarii, ascunsa incinta sacra brancusiana cu Pasari, cu o oglinda de apa in mijloc si o deschidere zenitala spre cer. „Asociatia intre Pasarea sfanta, de atatea ori realizata in metal orbitor si o veche catedrala se impune involuntar. Acelasi extaz abstract se intruchipeaza deopotriva in liniile prelungi ale miraculoasei pasari si in spirituala inaltare a unei biserici” - isi marturisea impresia, inca in 1925, Lucian Blaga. X. Pretextul prezentului eseu, ajuns la epilog, a fost de a invalida principiul metodologic al studiului despre Pasarea maiastra semnat in revista „Arc” de Cristian Robert Velescu. Anume - demersul sau de a stabili nici mai mult nici mai putin decat „originea si semnificatia” regalei rostiri plastice brancusiene, care este Maiastra, prin excluderea programatica a oricarei referiri euristice la folclor si la spiritualitatea noastra traditionala. De la renumitul profesor George Oprescu (la vremea lui si din motivele lui) incoace, nici un alt profesionist al criticii de arta, nici macar Sidney Geist (care, strain fiind, are circumstante atenuante) nu a intrat mai eficient, cu rotile din spate, in mostenirea spirituala a lui Brancusi. Cristian Robert Velescu este unul dintre cei mai de seama veniti ai ultimei generatii de comentatori ai sculptorului - dovada cartea sa „Brancusi initiatul”, ce se adauga necesar vastei bibliografii brancusiene - si tocmai de aceea inacceptabila sa performanta realizata, dupa publicarea cartii, prin comentarea Pasarii maiastre trebuie denuntata. Se cere, totodata, gasita explicatia pentru acest moment din travaliul criticului, dupa edificarea unei carti in care exclusivismul, probat prin studiul sau ulterior, nu se lasa inca ghicit. Dupa cum indica titlul, volumul „Brancusi initiatul” propune o reexaminare a marelui fauritor de esente plastice, prin intemeierea expresa a interpretarii pe semnalarea unui izvor de inspiratie al sculptorului mai putin cercetat - si anume literatura ezoterica, initiatica, in acest cadru insistandu- se prioritar pe faptul ca temele sculpturale ale artistului isi au ascendenta in lecturile sale din Platon. Dintre lucrarile domeniului, aparatul critic al lui Velescu utilizeaza amplu „Les Mysteres d'Eleusis, leurs origines, le rituel de leurs initiations” de Victor Magnien, fara a ajunge si la naucitoarea opera a Doamnei Blavatsky, de care Hobiteanul nu era strain. Dimensiunea ezoterica a formelor brancusiene, relevabila unor consumatori ai artei apti de al treilea ochi, poate face, desigur, obiectul unui mod de „lectura”, coerent si copios intelectualiceste in el insusi, un mod intre altele, pe linia acelei permisivitati a decodarilor varii, teoretizata de estetica „operei aperta” a lui Umberto Eco. Unde incepe raul? Raul incepe in punctul in care, dupa ce a decodat in cheie hermetica o serie larga de sculpturi brancusiene (Cumintenia pamantului, Sarutul, Cocosul „initiatic”, Noul nascut, Prometeu, Muza adormita, Testoasa), cu incursiuni hotaratoare in „iconografia” Misterelor, dupa ce si-a consolidal astfel o tehnologie si un sistem interpretativ, Cristian Robert Velescu ajunge (poate ca o vreme o evitase) la Pasarea maiastra. Aici, in fata acestei lucrari emblematice a artei brancusiene - test implacabil - e nevoit sa-si radicalizeze optica si sa decida gresit. Incepand cu denumirea (prea afisat romaneasca spre a putea fi eludata) trimitand incontestabil la o viguroasa imagine preexistenta in mentalitatea mitica autohtona (imago cu mai vechi reverberatii in cultura majora a patriei), Pasarea maiastra se arata obtuza unei coborari livresti si suficiente din Platon, din Pitagora sau din misterele eleusine. O adevarata „revolta a fondului autohton” continut in tema Maiastrelor crea vadit probleme inchiderii ei in sistemul interpretativ deja rodat de comentator. Si atunci Cristian Robert Velescu produce un mic dar mare razboi speculativ care consta in asertiunea ca Pasarea maiastra nu are nimic cu folclorul; si daca nici macar ea, atunci nici o alta sculptura brancusiana (sau invers) din cele 284 catalogate de Bach. (Cu vreo doi ani mai inainte, intr-un articol, tanarul critic amana cu eleganta razboiul mentionand ca, in ce priveste existenta altor surse de inspiratie brancusiana - in afara de cea livresc-ezoterica, se intelege - o „interpretare, acceptare sau combatere nu o vom tenta in aceste pagini”). Nu am insista poate intr-atat pe modul in care Cristian Robert Velescu a taiat cu sabia nodul gordian al problemei Brancusi-cultura patriarhala romaneasca, spre a face loc sistemicei sale exercitari analitice, daca terenul astfel curatat s-ar umple de o solida si generoasa interpretare, cu deschideri initiatice in mister, a Pasarii maiastre, analiza care sa afineze intim contemplarea si in simtirea lucrarii (alfel la ce actul critic?). Dar ce ni se ofera? „Revenind la poemul lui Baronzi, pe care Brancusi, desigur, l-a putut parcurge, este important a retine ca informatia de natura ezoterica inclusa operei literare ar merita un studiu independent. In profitul demonstratiilor noastre vom afirma doar ca se poate constata o similitudine intre structura simbolica a poemului si libretul operei Flautul fermecat de Mozart. O lectura paralela George Baronzi - Emanuel Schikaneder ar fi extrem de utila, totusi, problema depasind intinderea prezentelor consideratii, ne vom rezuma la constatarea ca nu poate fi vorba de o influenta directa a libretului mozartian asupra scrierii lui Baronzi - desi studii mai aprofundate ar putea lua in considerare si aceasta ipoteza (...). Este util in aceasta ordine de idei a atrage atentia asupra unui aspect ce nu ni se pare de importanta secundara, anume ca unele dintre datele biografiei lui George Baronzi atesta o anume implicare a scriitorului in activitatea ocultistica...”. Asexuate atrageri de atentii si bagari de seama -, dar criticul socoate ca, formulandu-le, a si produs interpretarea ezoterica a Pasarii maiastre. Altfel nu s-ar explica dezinvoltura cu care, publicandu-si inca intr-o revista lucrarea din care am citat, el ii aseaza in frunte urmatoarele vorbe: „Dedic acest studiu memoriei lui Vasile Lovinescu”, adica celui mai de seama ganditor hermetic roman. Daca tanarul cercetator al artei ar fi templier sau mason (sa zicem), pentru o asemenea gratuitate ar putea fi mutat din loja in stal. Caci se prea poate ca nu numai studiul sau, dar nici G.Baronzi - pentru cercetatorul nostru cheia de bolta a interpretarii ezoterice a Pasarii maiastre - sa nu aiba nimic comun cu ocultismul, cu incifrarea in opera a unui astfel de orizont subtil. Argument: intr-o carticica a sa din 1883, dupa ce-si compune textul in chip de legenda populara, Baronzi socoate potrivit sa adauge, in final, o lectie penibil didacticista despre felul cum trebuie sa-i fie citita compozitia explicand-o in amanunt ca alegorie si incheind: „Iata dar morala fabulei ce am putut scoate din istorioara noastra prin scurta analiza ce-i facuram, si iata ce vedem ca ar fi bine sa faca toti aceia care dau publicitatii toate basmele ce le aud din gura poporului, marginandu-se numai la partea lor cea miraculoasa si fictiva si netinand seama de nici una din invatamintele ascunse adesea in forma lor cea alegorica”. Baronzi se arata inapt dincolo de cifrul alegoric. Iar alegorismul nu e ezoterism, ci contrariul sau. Fata de cerul basmului romanesc, incarcat de adevarate simboluri-institutii spirituale, poema Pasarea maiastra a lui Baronzi nu-i decat o forma decazuta: imprumuturile ei din basmul autentic au devenit butaforie. Dar trebuie relevat un alt motiv, de natura principiala, pentru care socotim improprie pomenirea numelui lui Vasile Lovinescu in marginea exercitiului exegetic in discutie: Exista o specificitate definitorie a felului in care Vasile Lovinescu se incearca in stiinta simbolurilor si care ii idividualizeaza opera (pana acum 9 volume, majoritatea aparute postum) fata de cea (comparația este intemeiata) a faimosului Rene Guenon. „Cei care l-au citit cu atentie [pe Vasile Lovinescu] vor fi ajuns la concluzia ca avem de-a face cu o aplicare maiestrita a ideilor lui Guenon la studiul unor motive populare romanesti” - si in acest sens a provocat el, de altfel, interesul si prietenia lui Rene Guenon. Asadar, la nivel de concept, Vasile Lovinescu inseamna valorizare ezoterica a basmului, a folclorului, a energiilor simbolice originare din imemorialul culturii noastre. Or, Cristian Robert Velescu face tocmai pe dos - divort si partaj - el cauta ezoterismul legat la ochi fata de fenomenalitatea bazala a inscrierii noastre creatoare in Marea Traditie Primordiala, - si aceasta o face tocmai pe cazul Pasarii maiastre a lui Brancusi (sculptura care, in economia operei brancusiene este, am zice, echivalentul a ceea ce este Harap-Alb in economia operei lui Creanga). E ca si cand Vasile Lovinescu s-ar fi lansat in a-si scrie sutele de pagini de comentariu ezoteric la Ion Creanga refuzandu-si orice referire la aria folclorului romanesc. Or, statornic, Vasile Lovinescu procedeaza cumulativ, intr-un mod in care nu mai stii ce primeaza ca interes si importanta: intelegerea scriitorului Creanga sau intelegerea basmelor traditionale. Frumoasa si fecunda aducere a campurilor semiologice la Numitorul Comun! Operand cu tema „inapetentei” lui Brancusi pentru folclor, Cristian Roben Velescu si-a ratat -poate asta sa-l sensibilizeze - chiar sansa unui discurs „initiatic” de calitate asupra tainicei lumi a Pasarii maiastre; a ratat deodata atat chestiunea originarii, cat si a simbolicii, a conotatiilor ezoterice ale sculpturii. Consistenta studiului s-a jucat pe cartea foarte nepotrivita a „inapetentei”. Asta i-ar putea-o spune criticului insusi Vasile Lovinescu. Nu se poate neglija ca psihismul brancusian s-a aratat deschis intretinerii sale cu unele scrieri ezoterice, la moda in Europa, si monograful sculptorului se pot angaja util pe linia cercetarii lor. Dar de buna seama ca a existat din premiza o disponibilitate a artistului pentru intretinerea cu anumite texte si nu cu altele - pentru doctrina lui Platon, pentru Milarepa, pentru spiritualitatea Indiei - disponibilitate care se cuvine ea insasi presupusa si definita exegetic. Asa, ca un factor-cadru al psihismului sau, exista in Brancusi o predispozitie atavica pentru magie si pentru perceperea miracolelor Firii celei mai mult ascunse decat dezvaluite ochiului comun -, aspecte ce trebuie cuprinse intr-o motivatie mai de adanc a generarii artei sale, mai de adanc decat deducerea ei din „surse livresti” legitim invocabile. Acolo, in acel adanc motivational, initierile livresti (cum ar fi in platoniciana lume a esentelor si arhetipurilor, a anamnezei, a androginului, a reflexelor lui „dincolo” in „aici” s.a.m.d.) se intalnesc si se impaca semnificativ cu predispozitiile magmatice ale imaginarului, cu mostenirea ancestral engramata psihic si cu fondul aperceptiv juvenil al olteanului din Gorj. Daca si-ar fi pus astfel problema, autorul studiului despre Maiastra ar fi putut decoperi urmatoarea marturisire a lui Roland Reneville, care l-a cunoscut pe sculptor: Brancusi era atras de filosofiile ezoterice si cele orientale (...), interesat de ceea ce parea ca se potrivea cu vechile credinte populare romanesti, de care se simtea foarte legat Pe aceeasi directie a observarii consonantelor abisale explica Sergiu-Al-George apropierea lui Brancusi de spiritualitatea Indiei, tara in care - declara artistul - „ma simt ca la mine acasa(...). in India am gasit intelepciunea mea milenara Iar daca e sa reliefam prioritar „sursa livresca” Platon - atunci macar sa ne intrebam: de ce tocmai Platon l-a interesat intr-atat pe Brancusi? Ostentativ polemic, s-ar putea raspunde ca spiritul doctrinei platoniciene este ... romanesc. Vorbind tot despre arta lui Brancusi, „arta cea mai platoniciana din cate cunosc”, rafinatul Dan Botta continua astfel: „Sa admiram statuia Pasarii de Aur (...). E figura aproape imateriala a zborului. Nimic din atributele pasarii nu apare in acest bolid fusiform. Doar o tensiune spre zenit, o vigilenta in spatiu. Acest dor de geometrie, aceasta pasiune pentru formele abstracte - lumea privita ca o constructie gratuita a inteligentei - isi are izvoarele in idealisnul platonician (...). Prin mistica platoniciana Brancusi exprima, insa, mai puternic, fenomenul romanesc. De misticismul platonician, de geometria riguroasa a conceptiei lui Brancusi se leaga in mod natural stilul artei noastre insasi. Arta tracica si mediteraneana (...) careia Bizantul, prin traditia lui platoniciana, i-a confirmat darurile - arta romaneasca isi are in Brancusi pe cel mai luminos exponent al ei”. Dar lumea comentatorilor artistului e cuprinzatoare, G. Oprescu spusese ca Brancusi nu are apartenenta romaneasca -, si Cristian Robert Velescu e liber sa-i dea, post-monem, un vot, chiar daca profesorul si-a retractat intre timp afirmatia. Teama ne este ca urmandu-si preocuparea de a explica sculptura lui Brancusi pe calea absolutizarii relevantei „izvoarelor de inspiratie” livresti, cu cifru ezoteric sau initiatic certificat ori doar presupus, exegetul care si-a definitivat metoda despartind, atat de pagubos, apele de uscat pe seama Pasarii Maiastre, va ajunge cu oficiile sale - imposibil sa nu ajunga - si la cel mai ocult si ocultat gand despre arta brancusian: Templul Eliberarii, capodopera nerealizata a vietii sculptorului, uluitor proiect de arhitectura simbolica menit sa fixeze definitiv, pe firul unei comunicante cu Transcendenta, trei dintre Pasarile sale. In privinta acestui Templu doar proiectat (dar a carui reconstituire, asa cum ar fi putut el sa fie, apare posibila pana la concrete elemente de amanunt) s-a spus ca intr-un fel, e mai bine daca, ramanand doar o intentie, nu l-a absorbit efectiv, cu edificarea lui, pe Brancusi: campul simbolic, de inalta decantare, al acestei opere totale (cum se anunta) l-ar fi putut coplesi pe artist cu arcanele lui ezoterice, mai ales ca se contura o realizare sub cerul departat al Orientului. Dar poate ca ingrijorarea (formulata, ni se pare, de Mircea Eliade) in privinta acestei posibile pierderi de sine a creatorului Templului Eliberarii in fata cantecului de sirena al conotatiilor lui subtile, misterice, sa vina numai din constiinta coplesitorului instrumentar hermeneutic ce s-ar cere angajat in comentarea lucrarii. (Oricum, Mircea Eliade, el insusi, se „pierde” intrucatva si devine stufos - daca nu abscons - atunci cand incearca sa miste in forma literara a unei piese de teatru, taina acestui fara seaman proiect brancusian). Sa fie oare intemeiat gandul ca Brancusi ar fi putut luneca, debusolat, cu viziunea Templului sau, in cine stie ce complicatii? Dar oare tezaurul fabulos continut in mitosofia si in esthesisul patriarhal romanesc, din care au emers, destarmurindu-se, ideatia si imaginarul brancusian, nu poate fi garantul izbandirii senine a temerarului sau proiect? Cu basmele copilariei - cele cu turnuri de manastiri in care canta maiastre, si celelalte multe -irizate in el, n-ar fi trecut oare Brancusi examenul ridicarii unei biserici pentru Maiastrele lui? Sa nu fim noi, acum, cei ce ezita, complicandu-se prin a nu vedea principiul arhitectonic edificator si factorul de cristalizare a intregii idei a Templului: Maiastra insasi. Conturele, etajele, liniile de forta a nerealizatei arhitecturi sacre, sunt anuntate de obstinata preocupare, timp de 30 de ani, a sculptorului de a gasi si a optimiza imaginea maiastrei mitice romanesti, pasarea-duh parca veghind pe insasi icoana rezumativa a lumii, ori transgresandu-i vamile cosmice. Latent, prin sirul de compozitii Maiastra-soclu, de care am vorbit, Templul eliberarii exista! Aevea, el ar fi putut aduna si recompune aurul vizionar imprastiat in lungul si largul intregului ciclu al Maiastrelor. Dar de aici incepe reveria. Sfarsit DACIA V U M Ă R L 1. 8 B [ C IJ R E Ș T I. 1 M AI 19 4 E X E M P L A R l L ; 2 L E I O EXPRESIE A ROMÂNISMULUI: FILOSOFIA LUI DIMITRIE CANTEMIR Memoria popoarelor este și ea, probabil, o memorie sentimentală. O memorie legată <lc accidentele suferinței, simpatiei, pasiunii... 0 memorie lacuna-fă, fără justiție, fără viziune. Ce palidă apare, în conștiința noastră, figura principelui Dimitrie Canteinir! Rece, rigidă, aproape hieratică, sub peltica de in si mătăsurile lucii ale secolului XVIII. Memoria lumii restitue greu imaginea unui atare om. Fiu al principelui Constantin Canteinir, al aceluia care nu Știa să scrie, ci — precum spune cronica' — «numai iscălitura învățase a o face», dar care degusta ca nimerii altul, (lin pântecoase oale de lut cele mai nobile vinuri ale Moldovei, Dimitrie Cantemir s ar fi putut închina metodic aplicațiilor părintelui său. Literatura de atunci era, eu excepția intru toate ilustră a lui Mîron Co'l'ir, la nivelul domnescului stil—o literatură 4e cronici ale căror mărturii istorice își aveau explicația în vrerile T’rovdenței, șt a căror etică se mărginea la o înțelepciune practică și tradițională de proverb. Pe colinele țării Moldovei apare, atunci, venit dela învățătură dn Levant, un cocon domnesc, un principe de sânge, a cărui mare figură, a cărui complexă personalitate, se impun? Europei. Târziu, după ce mintea excepțională a lui Dimitrie Cantemir, agitase toate apele lumii, Eminescu, în Epigonii, distribuind laude deșarte unui Anton Pan «fiul Pepclei», Iui Prale, sau Iui. Daniil «cel trist și mic», evocă pe Dimitrie Cantemir în acest limpede vers: Cantemir croind la planuri din cuțite și pahaiă unde imaginea principelui literat se confundă straniu cu aceea a părintuui său, amatorul de nobile vinur'. Podul Moldovei uitase, cu întreaga Moldovă, pe Dimitrie Cantemir... Ci Dimitrie Cantemir, poet, muzi-* ian, literal, istoric și filosof este una din cele mai mari personalități ale t’mpului său și, probabil, una din cele mai mari ale hii.nii. Eminescu uitase acel «Hronic al Vecliiinei Romano-Moldovlahilor», cea dintâi istorie a Românilor urcată, în fine, din studiul inscripțiilor, al fântânelor autohtone și străine, scriere iluminată, revelație a ! mândrelor noastre înceouturi — desigur cea mai dreaptă, cea mai deplină interpretare a istoriei Românilor, d li câte s au încercat până azi — singura care a descifrat în Romanitatea noastră sensul tradiției politice romane, singura care a văzut în poporul românesc descendența' unică a Romei. Poate că genul politic al Iui Eimines-cu, viziunea sa istorică, reacliunile sale atât de vii înainte a tot ce pentru el întruchipează Patria, l-au împiedicat să-l admire pe Cantemir. Cantemir fusese, într'adevăr, începătorul pol tieei de legătură cu Rusia. Eminescu se rashuna pe literatul Cantemir, de acțiunea sa politică și militară care alături de oștile Țarului, a-părea în ochii iluminați ai Puciului, drept principiul atâtor calamități. Eminescu se ridicase eu ultima energie, în 1877, împotriva unei acțiuir militare alături de armiile Rusiei și denunțase lumii în termenii cei ma" răspicați idolii mincinoși ai așa zisei «Independențe» pentru care era împinsă într'o luptă — spre propria ei pieir? — o țară ca a noastră, independentă de fapt. C.anteiniic fusese totuși nevinovat. El nu cunoștea Rusia. El tiu avusese, ca Em'nescu, perspectivele unui litigiu secular. Molochul moscovit abia se a-propiase de Moldova... Dar Eminescu uitase și pe acel care întinsese, până la marginile lumii culte reiuuuelc* Moldovei sale, pe orientalis tul eminent, care construise duitr ui: noian de cronici, de barbare mărfuri7 contradictorii, cea dinlâiu istorie a imperiului otoman — carte de- mart prestigiu european, pe urinele cârc.a i răsărit o întreagă floră literară, și dii care, târziu, Victor Hugo se inspir; scri'nd «Ies Orientales». Cantemir desvolta însă, cu această carte o concepție originală: a măririi ș: decăderii imperiilor lumii. Ilustrat.i chiar de titlul e — Historia Iiiereincii-toruin atquc Deerementorum Aulae Othomanicae — cartea lui Cante.mir a D I M f T R 1 E C A N T E M I R Portret de un artist necunoscut. Aluseul din Rotien constituit un eveniment revoluționar n. •erisiil istoric. Prin ea s'a ridicai — precum vom vedea — pe întâiul plan al interesului publ’c problema legilor naturale ale Statului, a sensului vieții ocietății omenești. Canteinir este, în acest înțeles creatorul a cceace s'a nuntii filosofia istoriei. «Istoria» sa pune în lumină nu o serie Jc întâmplări arbitrare, ci fazele unui irganifin. Ea consideră faptul istoric ca *xpre-ia unei evoluții necesare în care ■eul implicate organic, miile de conțin* lenle ah* lumii. Mărire și decădere. — concepție atât de familiară epocei sale. Dar ea fusese înfățișată de Cantemir, cel dintâ'u, în această carte. Ea se impusese lui Montesquieu, și lumea o lua acum din lucrările acestuia. Dela această viziune a Necesității, manifeste în istoria popoarelor, Cantemir s’a ridicai la o viziune metafizică, a structurii și a funcțiunilor lumii. (1 carte al cărei manuscris latin poartă titlul curios de «Saerosanctae Scientiste indepingibilis Imago» — închide această viziune. E o cârje uitată în arhivele Academiei și asupra căreia nici o so- Inx tic energie vitală cari* străbate Iu- j cietate savanta nu s a aplecat până azi. nea în toate moleculele ei... , care ar fi rămas poate mult timp necu- noscută, dacă o mână pioasă — a domnului Xicodim Locusteanu — n ar fi la lumină, în versiune Această concepție eanteiniriană va fi ridicată la cea mai înaltă expresie — la formula ci metafizică — de un alt fiu • dat-o de curând al Moldovei, Yasile Pârvan. Să credem că in pământul acestei țări, zace principiul viziunii : ideia -Necesității care direge lumea, sentimentul inefabil al : adențelor lumii, așa zisul «fatalism», j te care-l au atât de viu țăranii din jȚara Moldovei. Profesorul N. loiga, demonstra, într'una din cărțile sale, că elementul filosofic al «Considerați.inilor lui Mon-leșquieit, purcede din «Istoria» lui danielii ir. Titlul însuși al doiisiderațuiuilor — 'sur Ies causes de la graiidcv.r el. de la dceadence des Romaitr— e un ecbo al tperei caiilemiriene. Predilecția orientală a lui Montesquieu, limpede în «Scrisorile Persane», n'a putut ignora desigur textul latin al «Istoriei» lui i Cantemir. E fi’esc să fi lămurit aici romanească. Stilul ei nebulos, dramatic, aproape infinit, stil de hierofaiil, despre care însuși Cantemir scria că revelă quasi in Scythia Latiurn cxulantem, «un Latinii] exilat în Sciția», ne-a făcut să ne amintim încă odată de A asilc Pârv an. Filosofic de profund răsunet mistic, în care lot ce iubim, și tot ee detestăm e iubit și detestat cu înflăcărare, «lnde-ingihilis Imago» exprimă acordul bine-iiivântat dintre credințele acestui hiu pământ ji datele științelor denie. Luptând cu toate ficțiunile rațiunii, eu tristele cnneepțiuni sensualiste cari dela Bacon la Dqscartes infestaseră lumea și instaurând în locul lor regimul unei «iînmateriale luineii ve- mo- ------------- ------», a liuni- dar ca Montesquieu „țț spirituale, ea supremă realitate a ideile materne ale j lumii, Cantemir e, incontestabil, un ex-• Consideratului lor», așa cum a extras Iponent al inelinaț'ilor mistice ale Ralul de aici un prețios material pentru (săritului. Răsăritul Spiritul Legilor». Când în 1743, cartea lui Canteinir, apărea și în versiune franceză, domnul de Joticquiires, autorul acestei versiuni, se credea dator să atragă luarea aminte ! asupra concepției care sla la baza ei perpetuează, in- adevăr, prin marile tradiții ale Ortodoxiei, tezaurul spiritualității umane — splendoarea mistu'ă a cugetării ce-abso- atlinci d< itouă secole de cumplit materia hsm au subsiituil-o divinității Cantemir se rostește ca un fri un posedat. Această rațiune, din care — secolul «Luminilor» -— principiul mizerie' morale a lumii d azi, este exilată de Cantemir in raite miseriarum, in cacuinine cimiribulatio-num, atqlie in caligine rerum ifțnorabi-lium —- în negura lucrurilor necurate. Vehemența sa nu cruță știința sensi tivă — iucipwitele discipline materia liste ale timpului său: «humauam mi-serain puuperemque .-cient.am selistli-vam, inconditam...». In ironia sa el se întreabă dacă această știință poate fi cântată eu tristețe sau deplorată eu a-i.mar: miserrirne amendam aur amare ; deplorandam csic. ■ Resp'ngâml rațiunea ;:i instivimenî jde Cunoaștere, cl recurge la modali-jtatea mistică a Viziunii, a Revelației, .El a folosit de mai multe ori în textul [său pentru a desemna lumina spiritu-[lui invadând f inia — Revelația ihtmi-nându-le — cuvâiilul tuturor marilor mistici: fulgerul, lumina de fulger, fulgerul intelectual. Concepția lui Cantemir identifică hunii pe Dumnezeu. O ierarh e infinită suie dela creatură la creator, «lela acum la eternitate, dela accident la esență. Substanța genuină a Divinității el o vede în întunericul biblic primordial, [in noapiea Facerii, pe care el o eon-îcepe — ea 1 riolin — ca poiculaii* pană |la esență a realității, ca suprema reaL-1 tale. «Prin întuneric — spune el — nu înțelegem neantul păgâncse, nici lipsa I de lumină- ci splendoarea inefabilă și | inaccesib’lâ a Ființei divine». i congregare se va forma «lumeri» — lumina cosmică, soarele, hina și aștri; Această coneepț e a unei lumi pre-solare, pare a fi o genială explicație a inconseqnențeî biblice care institne lumina înainte de a crea un soare, in a-cest cosmos elementar. Demiurgul in-stituc un «arebaens». prototip vita), formă genez aeă a tuturor formelor. Acest «archaeus» pare o prefigurație a elementului primordial — germene cosmic, tip al divinei proporții — pe care geniala intuiție a lui Goetlie l-a întrevăzut în domeniul vieții vegetale: faimoasa «Urpflanze» atât de ironizată de contemporanii Poetului și care, în lumina cercetărilor moderne pare singura soluție posibilă. In teoria sa asupra Timpului, Can-(eiutir î'idică la cea mai înaltă expresie concepția sa orgauicistă. Reducând Ia absurd teoriile aristotelice, el construește — în pagini de o mare frumusețe dialectică — teoria sa personală: Timpul, esență a Divinității, preexistând creațiunii, constituind, în măsura în care el se încorporează în hune, durata lucrurilor — ceeace pentru Cantemir e un element material, una din fețele materiei. In perspectivele grandioase ale teoriei cantemiriene, timpul se confundă, în ultimă analiză, cu eternitatea. Cosmosul sau apare dat, ca universul împietrit al filosofiei eleate. Transpusă în termenii fizicei moderne, teoria sa postulează -— încorporând timpul ca un datern, o condiție a spațiului — tiniver. sul cu patru dimensiuni, al fizicei cosmice moderne. Lumina esențială — care pentru Cantemir este însăși divinitatea — se încorporează infinit în toate lucrurile lumii. Forma, viața și sufletul sunt expresiile ei cele mai înalte. Ca Alexandrinii, Cantemir distinge în ele corpul aceleiași substanțe. «Lumina particulară — spune el — care este sufletul, viata și forma, ca și sinonime sunt. Dela materia plină de întuneric, pe care Cantemir o consideră «ca și mută» (d’ogni lucc mula ar zice Dan te), abia accesibilă fottmei, până la regnul absolut al Substanței, universul nu este de rât o imensă ierarh e de lumini. «Cea dintâi categorie a formelor — scrie Cantemif — este ca și muta și a-proape obscură, totuși ,*.iiai mult sau mai puțin luminoasă, după proprietatea ei specifică precum: cristalul, piatra, gemma, metalul și alte asemenea lor care deși abia dau vreun temu de totuși sunt vii și împlinesc func- msasi. 3 - I nelic, ca | secolul său I . r .1 viată avea sa Iaca .. ' e ■ , ... , ■ i - i țmnea lorimei lor esențiale». In aceasta a lumii de ri „ . , . clasa, quasi obscura, v.antennr așenza creațiile artei, A doua categorie, mai luminoasă, e aceea a germenilor vegetali, cari poartă — cum spune Cantemir — «preludiile suilctiilui viu». A treia categoric este aceea a vieții organice, vegetale și animale, a funii lor substanțiale — ci lii le spune Cantemir — forme luminoase deși nu participă permanent la intninâ. In această categorie, Cantemir așează rațiunea sen-sîtivă, sufletul brut. A patra categorie, este aceea a substanței eterne, a sufletului însetat de divinitate, participând la divinitate, substanță din Substanță. Universul lui Cantemir cunoaște acțiunea modificatoare a stelelor — țe-] sătura lor de lumină în care sunt im-i plicate destinele. Ca marii mistici Can-| te.mir a deslușit in efluviile nopții svo-: nul muzieei cosmice. El a comparat r tuciul stelelor cu un tact de clavecin: est enîm axtrurum rnolus quasi elaviger, Filosofia care se desprinde din contemplarea acestui univers, viu până în cristalele și în mineralele sale, este o filosofie puntlieică. Geniul baladelor noastre, în care arborii și munții, pietrele și animalele se cuminecă întru marea viață a lumii palpită într'insa. In concepția poporului acestuia — ca și în concepția lui Canteinir — lumea este lor vechi. — In desprețul său lut pentru biata rațiune umană «rnisel- .materiei primordiale. E «lux» palida lu-[lus humanus intellectus», pe care de mină ah'sală. din caic mai lârziu prin j o lumină împietr tă, o materializare a .Acolo, în spațiul care sc deșteaptă ca : huninei și, în ultranu analiză, corpul în-o indolentă formă, cuvântul' Demiur-! si:S; al ll,i ^«mnezeti. Cuvântul romă-gului _ Hat; _ ereaza ,ăll(l ,liaf.ul al ' nesc «lume» derivă d.n «lumen». Lume înseamnă lumină... Dan ROTI'A rv A r- I 4 ■ I M A t 19 4 1 ©BCU Cluj LIMITELE ORGANICISMULUI de VALENTIN AL. GEORGESCU Savigny, printre cei dintâi în Evul Modern a introdus, în desăvârșirea lideii de cultură, perspectiva linei structuri particulariste, organic legată și condiționată de ireductibilul și infinit variabilul Volksgeist. Savigny, aruncând premisele acestei concepții romantice de prodigios răsunet, nu repudia nici universalismul creștin, nici libertatea morală a individului. Era o contradicție — fie și numai aparentă — pe care șeful școalei istorice n'a încercat niciodată s'o explice. Poziția sa, cu multiple schimbări, traversează întregul sec. al XIX, fără a domina spiritualitatea europeană, dar .mereu prezentă în diferite doctrine sau curente de ide;. La capătul unui secol, Spengler, reluând unele idei morfologice schițate de Fro-benius, îi redă o actualitate, dar și un accent, pe de o parte patetic, pe de alta absolut, pe care nu-1 avusese concepția istorică a lui Savigny. Spengler gândește într'un moment în care psi-cbologia și filosofia înlocuiseră viziunea asoeiaționistă a calegor'ilor individuale, prin structurile date organic de realitatea socială. Fără ideia de structură, concepția spenglerîană este neînțeleasă. Fiecare cultură este expresia integrală, armonioasă și necesară a unei structuri, în care diversele elemente regionale se îmbină într'o dinamică unitate. Aceasta, pe de o parte, ea singură, arfe un sens pe planul destinului, iar pe de altă parte, comunică adevărata semnificație actuală și creatoare, fiecărei regiuni de elemente și de valori. Combătută cu violență la început sau disprețuită, a-ceastă concepție oa-ganicistă, cu infinite nuanțe, a sfârșit prin a impregna spiritualitatea epocei noastre. Ideia cea mai clară la care fac apel morfologii organicișli ai culturii, este aceea de normalitate, de necesitate, de firesc’). Această poziție poate seduce la prima vedere, și până la urmă închide un adevăr indestructibil, pc care noi l-am recunoscut, atunci când am spus că existența unor structuri naționale este o realitate de experiență. Analizată mai de aproape însă, poziția organicistă închide aproximații, deziluzii și surse de eroare. Din ce derivă normalitatea ? Din extensiunea temporală a fenomenelor ? Bar istoria, spre deosebire de bobul de grâu, nu se repetă în limitele aceluiaș ciclu redus și fatal. Țesătura ei se compune din evenimente mereu altele, înlănțuite într’o continuă scurgere. Dealtfel ccm para țiu dintre formele dc creștere ale bobului de grâu și acelea alo culturii închide o confuzie gravă asupra esenței creațiunii. Pentru a relua distincția patriotică scumpă d-lui ' Crainic, bobul de grâu aparține crea- ! țiiinii divine, pe când cultura este produsul omului, adică al singurei creaturi ; dotată cu libertatea morală și inventivitate intelectivă. Prin aceasta, cultura nu evadează din cercul dc foc al creațiunii divine și din «natură», dar își păstrează caractere proprii, care fac imposibilă — altfel decjt poetic — asimilarea cu plantele, cu râurile și cu șopârlele. Legislația noastră de inspirație fran- I ceză care își serbează aproape un secol ' de viață istorică, intră sau nu în formele normale de viață ale acestui po- ( por ? Bar limba slavonă, după atâtea j secole de dominație cum a putut fi îu- ; lăturată ? Inslarșit, dreptul bizantin al ; pravilelor din sec. XVII care s'a a- . plicat sub forme variate până la introducerea codului Napoleon, rămâne pentru autori ca d-1 Fotino, un drept străin, condamnat să dispară. Iată, așa dar, cum extensiunea temporală a fenomenelor, este un criteriu nesigur și discutabil. In lipsa lui ne-am putea gândi la o extensiune în spațiu sau la una nianerică ? Cu acest criteriu ajungem la legea democratică a majorității și lăsăm într'o neînțelegere curioasă crea-țiiinile spirituale ale individualităților, cari exprimă de atâtea ori, cu o trainică fecunditate, geniul seminției. Eminescu, I) \'tie lonesat, Hora Vânturilor, p, 147 : «A fi român însemnează o stare naturală, o formulă de echilibru a existenței din care decurg. prin însăși desfășurarea vieții, anumite lormc. Un bob de grâu. dacă îl îngropi in pământ, la umezeală, încolțește și dă fir. Un •'.numit fir. cu o anumită desvoltare necesară mai dinainte determinată de însăși structura bobului de grâu. A fi român însemnează a avea o anumită plămadă din care decurg cu necesitate absolută anumite atitudini și gesturi. Voința noastră nu are nimic de zis in arcasâ împrejurare, pentrucă noi nu nc putem .cpăsi în chip normal pe noi înșine, decât încetând dc a fi noi înșine». pentru contimporanii lui progresiști și lui național, nu se poate face apel decât liberali, era în minoritate. Revoluțiile naționale moderne sunt la început opera celor puțini, dar iluminați de adevărul cucerit. Pe de altă parte, fenomenul structural unei națiuni poate fi in- dependent de număr, în sensul că via- , țici, al utopiei, al visionarismului, al ța individului, a familiei sau a unei co- arbitrariului. leetivități dc proporții mai întinse pot I Dar cine nu observă cât de relativă fiecare în parte și toate la un loc să se devine această metodă, care —- am vă- integreze uneia și aceleiaș structuri na-’ ționale și invers. Problema nu se simplifică dacă o privim sub aspectul necesității. Bobul de ! grâu este cu necesitate un bob de grâu • și nimic altceva. Dacă orice Român este eu necesitate o plămadă din care, ! oricât s’ar împotrivi voința noastră, decurg atitudinile și gesturile Românului, atunci problema este rezolvată. Cum , mai pot însă, în acest caz, organiciștii l să constate — așa cum o face Nae Io-i nesen — că un Ion Brătianu a voit să fie bun român, dar n'a reușit să fie Rumân pur și simplu ? Și totuși este un fapt de experiență că ațâț a Români prin atitudinea și creațiile lor rămân în afara românismului. Nu asistăm noi azi la cel mai vast proces al conștiin- țelor individuale, tocmai pentrucă ele și caraghioase. Numai dacă valorile im-3'ar arăta incapabile să trăiască necesar ! prunnitate aparțin în mod cu totul în-imperativele propriei lor națiuni sau tâmplător unor ordine corelative de pentrucă s'ar pune conștient în conflict realitate — românism și ortodoxie — cu aceste imperative ? Dacă afirmația se poate ajunge ia asimilare, la pene-organicistă — ilustrată prin comparația trațiunc, Ia creșterea structurală. Unii bobului de grâu — ar fi exactă, cum istorici ca J. Bnrkhardt vor spune că pot atâția fii ai unei comunități națio- formele de cultură nu trebue să tindă nale sîi se excludă din nația lor, fiindcă spre universalizare nici spre eonstrân-nu se pot integra în normalitatea de gere, spre deosebire de Stat și Religie, număr, de întindere sau de forță a muri Cât privește afirmațiunea lui Burck-moment istoric ? bardt, ea este inexactă, chiar din pune- In fine, ideea de firesc sau de natu- tul relativ de vedere din care este fă- ralitate, nu ne permite o mai mare pre-ciziune. Se spune: dacă revoluția franceză era nefirească, trebuia să eșueze. Și tot organiciștii adaugă: «a fi român însemnează o stare naturală, o formulă de echilibru a existenței...» Prima idee, ne conduce la un programatinn istoric care, mărturisit, nu poate să nu turbure. Ideea a doua apare o abstracțiune dialectică. Tot ce reușește sau tot ce nu . nimeni. Mai mult încă, prin aceasta se eșuiază este firesc, și deci conform ge- deosebesc de formele de cultură locală componente, dar ininteligibil fără îmbi nhilui rasei? Și nu există alt criteriu ? ; sau minoră. Iar acestea din urmă se narea lor organică si creatoare In fine. Dar în acest caz, cum mai poate în- ; înscriu în istoria civilizației tocmai prin unele împrumuturi și influențe devin d.răzni spiritul nostru sa judece, înainte j vale ile anivergaje puse în circulație I adevărata forțe de structurare a sufleca ciocnirea oarbă a forțelor să se fi i (pictura flamandă, muzica lui Cbopin îi talni național, cum este cazul orto-rezolvat în reușite și eșecuri ? Cât pn- 1 a lui Grieg, teatrul tui Ibsen sau poezia doxiei, în concepția lui Nae loneseu, vește ideea de echilibru, această stare : |uj Maeterlinck). Aceasta nu înseamnă care de altă parte nega realitatea nu este un dat experimental sau istoric că asemenea valori nu sunt purtătoarele împrumuturilor spirituale. Lucrul ar fi al vieții, ei o încununare dialectică a geniului etnic care le-a produs, ca și posibil fiindeă ortodoxia ar traduce îu demersurilor nostalgice, a căutărilor : culturile universale pe care le-am amin- lno(j desăvârșit nevoile religioase ale tragice, a luptei continue, din care se tit. Universalizarea este posibilă tocmai sufletului românesc. lese destinul de după cădere al omului. prin faptul eă în concepția noastră et- fot din cauza conștiinței că organi-«A fi român este o stare de fapt», j ^crația nu înseamnă o fatalitate unică ■ cismul, ea metodă de travaliu conștient, «Istoria se face singură». Măreția ace»- de destin istoric și uman, popoarele a- e8te limitată și relativă Nae loneseu a tor afinnațiuni organieește este ne- vând, așa cum vom arăta mai jos, mul- ________________________ tăgăduită. Ele sunt desolante în măsura tipje puncte de contact și dc trecere între ele, fără a se confunda unul eu altul sair a-și ruina individualitatea. Pe de altă parte, universalizarea unor valori culturale se face totdeauna prin integrare într'un ciclu organic (dc pildă (udul Spaniol în tragedia franceză, ' plafoanele florentine în Palatul dela în care ar putea fi ailevaratc. Și pline de primejdie cu lot îndemnul la umilință și Ia supunere, în măsura în care turbură, înșelându-le, spiritele noastre, pe care le depărtează dela libertatea morală a creștinismului și dela voeațiu-nea redemptorie a istoriei. juridice. Cf. P. P, Panaitescu, prefață la La drept vorbind, noi nu putem con- ; Fontainebleau), unde roderc, fără a dis- I Xrițimuilismd Eminesm de Paul-Al Geor-sidera problema structurilor decât în ' părea, dar dând noi sinteze care nu J gescu Vremea. J940 : «Azi „oi nc sjm_ desfășurarea ei Llorică. Structurile na- ' lran¥formă pe Roman în Hellen eon- ! ,im Daf, Ilu numai pen|rucă știm c- ne Ua ționale ne apar ca un wclu in devenire, ț temporan c„ pf.ricțPț pe medieval în,gcm din ei, dar pentrucă am făcut legătura ca o suma de realizări în plina des a- j crtjțean aț Romei, sau pe Frederic cel î intre sufletul dac ți aspirațiile noastre de azi» șurare. Cel mai sigur criteriu < e i enti ]\jarp țrt eUpUB al Regelui Soare. Când ; Dan Bolta propune o interesantă tălmăcire filare al permanențe or structurei, i , acea8tă integrare nu este posibilă, avem daca si orfică a teogoniilor eminesciene și a găsim tocmai in a( anemica, in eiunc i f sț franțuzite, dar aceste : surprinzătoarei și numâî .finalei însemnări tatea ei frecventa unor valori care au j 1 j > i - •.►»!-• - L • . ■ / . ' modalități nu pot condamna principiuI - creșt^c pe care o cunoaște sbuciumata Iui aș- riumfat ui istorie. Iar pentru a pre- * * * *. !■ « f • i - vedea desfășurarea în viitor a destinu- împrumuturilor nici tendința de «n.ver- 'teptare mtre nel.mșt, orf.ee ș. zamolx.ee. ia intuiționismul realist al lui Nae Io-nescu, Ia comunicarea simpatetică cu trecutul explicit și inteligibil, la analogia structurală cu acest trecut. In a-fară de el, intrăm în domeniul inspira- znt — nu poate face apel nici la criteriul timp, nici la criteriul spațiu, nici la criteriul număr. Intr 'adevăr expliei-tarea istorică a sufletului popular ne pune în fața a multiple influente. Unele — declarăm noi — sunt conforme structurii naționale considerate, altele o '' lorile astfel împrumutate au suferit o contrazic sau o deformează, și, ca ata- ' reducere la numitor j-omânesc, în conti-re. Io acceptăm sau le respingem, le so- j nuă creștere și creație, este altă clies-cotiin binefăcătoare sau le condamnăm. ' tiunc. lață de problema influențelor, unii j Dar noile valori, transformate, se a-organiciști intransigenți adoptă o atitu- daugă organic puterilor de creație și se dine extremistă. în sensul că nu există ( regăsesc în procesul viitor de struetu- influențe in domeniul culturii, ci numai în acela al teluricei. Toate valorile spirituale sunt autohtone și se nasc o-riginar din sufletul poporului. împrumutul sau deformează sufletul popular, sau ratează sau produce valori hibride 'cuta. Cultura -- ca și Statul și religia, de care nu se deosebește structural, 'toate fiind forme de spiritualitate umană, — tinde spre universalizare: bel-len.sniul, cultura latină, renașterea italiană, cultura franceză din secolul al XVII-lea înainte, germanismul contemporan au fost sau sunt animate de o forță de universalizare, netăgăduită de Istoriei, structură românească, al cărei conținut, este diferit de acela al forțelor ALBA-IUL1 A dc V. VOICULESCU f)v tace azi tunul și ntt-și iau mântui Cohortele 'ntoarse, în lipsa lor, uns Să httbue Cerbul, să tune cui ântul. Să fulgere slova in spartul apus. Olatul eel mare rotit e de ulii Și nu-i nici o pușcă țintinduei din sbor, fiar glasuri viteze, mereu Albei Itilii l'estească-i plinirea unicului dor : Regească cetate de veci a Unirii, Pecetie pusă pe-Ârdealul hrisov Tu matcă a jertfei, stindard dezrobirii Ești scaun dreptății cei făr' de istov. hi tine rodește de-apururi un sânge. Ce ’n casne vărsară Hristoșii iobagi, \ăprasnica roata destinul mol frânge. O, Iulie Albă, odraslele 'fi strânge, Sbucni va 'nvierea colinelor dragi. salizare a unora din valorile culturale. Atitudinea care respinge orice împrumut între culturi, are împotriva ei însăși realitatea istorică. Să examinăm trecutul nostru. Influența ortodoxă, slavă, turcă, fanariotă, luterană, unită, engleză, germană, franceză, pot fi renegate, pot ti oare pur și simplu isgonile din compunerea realităților românești, pe motiv că aceste realități nu s'au născut din forțele originare de structurare ale sufletului românesc ? Faptul că ele s au produs — în condițiile știute — să fie indiferent ? Viața noastră românească, ar fi acecfaș și fără ele ? La aceasta înl-trebare răspundem hotărît, nu! Că va- rare a realității românești. Aceasta, bine înțeles, nu înseamnă că orice împrumut sau influență străină are aceiaș soartă fecundă. Tocmai din această cauză, în fața unei noui valori de împrumutat, ne vom întreba, în primul rând, dacă tre-. cuiul istoric ne-o arată indiferentă și • inadmisibilă peSitru sufletul românesc și, apoi, dacă, în viitor, simțul nostru [de intuiție realistă o integrează în vi-I ziune românească a vieții. Adeseori, criteriul distincției între influențe conforme și potrivnice sufletului național, variază dela epocă la epocă. Acum un secol, împrumuturile latinizante erau conforme structurii noastre româneși, când blestemam influențele ! fanariote. Un secol mai târziu, structura noastră se îndreaptă spre Daci1), spre ortodoxie, sau spre Bizanț, iar unii gânditori au cerut indulgență și pentru Fa-narioți. Astăzi, miriți dintre noi mărturisim că a fi român, înseamnă a purta deopotrivă coroana și blestemul sângelui. dac. ale cuceririi latine, ale Bizanțului și ale Sublimei Porți. Fiindcă toate ceste aporturi au devenit, în creusetul I) Cel dintâi care se întoarce — fără exagerări — 5pre sursele traco-dace, este Emi-nescu. V. Pârvan fundamentează această poziție în istorie. D-1 G. Fotino, Contribtltion ă retmle des origine,i rin droit coutumier roio maia Paris, 1926; Ce este vechiul drept ro-o aplică în studiul instituțiunilor insistat asupra acestui adevăr că sufletul unui popor este exprimat sau crescut organic nu de personalitățile inteligente, cu o cultură vasta și cu diplome strălucite, ci dc oamenii aleși, care se găsesc în istoric, o exprimă și o servesc, așa cum bobul de grâu realizează destinai grâului. Logica acestei poziții — pe care noi o recunoaștem — îl conducea pe Nae loneseu sa ceară conducătorului ales uti minus de: inteligență, de problematică raționalistă a realității sociale, tocmai ca o garanție a masivei lui comuniuni cu destinul neamului pc care era chemat să-l înfățișeze. O altă concluzie logică a organicismului este aceasta: omul prudent și înțelept va încrucișa brațele, va lăsa pe naivi și pe imprudcbiți să se agite, și el va verifica firescul, normalitatea fenomenului, căruia, dup aceea, îi va oferi în siguranță, adeziunea sa. Acești înțelepți există. Ei sunt pensionarii anticipați ai istoriei. Ei au înțeles organicismul, dar nu cu ei se clădește istoria, ci cu marea mulțime anonimă, care trăcște, riscă, se angajează, caută, muneeiște și dă forme noi vieții imperioase și necesare pe care o poartă. Aceștia fac organic istoria, fără a se turbura ile contradicțiile «raționale» pe care le închide organicismul. Examenul critic la care supunem concepția organicistă în cultura noastră tiu pornește dela convingeri contrare — 1 dintre toate doctrinele concurente, or-, ganacismul exprimă mai fidel punctul nostru de vedere — ci din nevoia de a nu-i adopta cu ușurință linele erori și ; exagerări. Există un specific individual. Există ' structuri specifice familiale și regionale dc diferite proporții. In fine, în cadrul i națiunilor azi constituite în Europa, cu ■ dimensiunile lor atâl de deosebite, specificul național nu este contestat de nimeni. Cultivarea tuturor acestor parti-etilarisme poată fi un bine. și nu odaia s‘a spus că numai acela care își adân- i cește geniul locului natal, are sorți de a purta o valoare reală, ca membru al co- ! munității naționale întâi, și al u.'nani-i lății, apoi. ’ Dar această poziție n’are nimic comun cu organicismul extremist, Dela I Spengler încoace, cel puțin, organicis-, mul înseamnă cer închis, destin, fatalitate prin care trăești și dispari. Nu (poți fi altceva decât eeeace ești organic prin structura căreia îi aparții. Este >» -roare să te smulgi destinului tău. Și .Spengler a avut marea inteligență de a t'lărgi cercul acestei fatul'tăți, făcândii-l ia coincidă nu cit viața oricărei conw-; nități naționale, ei eu istoria ciclurilor de cultură, în care decisive cran nia- ■ rile popoare purtătoare ale destinului : omenesc. In aceste limite, organicismul : se verifică mai ușor și produce contra-! dicții sau aberații inai reduse. Organiciștii noștri au combinat fala-i lismul spenglerian cu exaltarea națională, creată dc secolul naționalităților. Era firesc și bine ea orice națiune să i aspire la o viață onorabilă și chiar in-| dependentă. Era lot așa de firesc și de ' dezirabil să-și cultive pe lângă vocația creștină, particnlarismele fecunde și na-i turale. Dar aceasta n'avea nimic comun | cu organicismul fatalist al Iui Spengler. . Sub influenta acestuia, dialectica rezervată de el popoarelor purtătoare de cul-j tură și ciclurilor istorice, a fost aplicată ț fiecărei comunități naționale, chiar ria- ■ că număra câteva milioane de suflete și produsese câteva dansuri și cântece populare. Și aceste mici comunități trebuiau închise în cercul de foc al unor -troctori unice, ireductibile. Sufletul națiunilor trebuia fragmentat cu atâta intransigență. și încliis în fatalități atât de oarbe și de strâmte ' Refuzăm să aplicăm tale (ptale. cu toate consecințele ei, dialectica spen-ulcriană, oricărei comunități naționale. Specificul național nu este pentru noi nici o fatalitate inexorabilă, nici un cerc de fer care să fragmenteze umanitatea în regiuni inconmnieabile. Deși constituirea omenirii în națiuni ne pare voită de Dunuiăezeu, totuși ele ne apar înfrățite atât pe planul divin al revelației și mântuirii, cât și pe planul istoriei, în ansambluri, mai vaste sau mai coerente, după epocă și după loc in spațiu. Toate aceste puncte de contact, — geografie, rasă istorie, religie — înfrățiri, aceste comunicări sufletești nu trebuese nici excluse nici condamnate prin rigoarea unei concepții organiciste care, pentru a se. justifica, introduce rațional' în evoluția viitoare, o rigiditate pe care n’a cunoscut-o trecutul viu, liber, mlădios, în care caută totuși verificarea propriei ei poziții. DACIA < » > MAI 1942 ©BCU Clbj VOEVODATUL TRANSI del.LUFA$ .Membru ui Academiei Române L VAN Fiind vorba de îiicepuiurile vieții și organizațiunilor de Stat ale poporului român, nu poate fi trecut eu vederea adevărul ce rezultă cu deplină claritate, din toate iitfor,'națiunile istorice, cunoscute până în timpul de față, a-uume că documentele înfățișează Voc-vodatul T ransilvan cu o vechime de un veac și jumătate, iar cronicile chiar cu una de 3 veacuri și jumătate, mai a-dâucă, decât aceea a Voevodatului Tării Românești. Țara Transilvaniei, deși cuprinsă câtva timp în granițele politice ale Regatului ungar, a rămas dealungul veacurilor separată de acesta, trăindu-și viața ei, aparte, într e tradițională or-ganizațiune voevodală în evul mediu, apoi ca Principat sub suzeranitatea otomana și, în sfârșit, ea Marc Principat sub supremație habsburgieă (1765— 1867). Inele istoriografii interesate au evitat multa vreme cercetarea amănunțită și temeinică a originei Voevodatului transilvan, mulțutnindu-se a spune, în termeni vagi, că clementul maghiar ar fi dat acestei țări cea dintâi organizațiime de Stat, sau chiar că însuși Voevodatu! transilvan ar fi fost o creațiune a Regatului ungar. Se știe însă că, la începutul organ-zării sale politice-administrativc, Regatul ungar adoptase modelul german, al Comitatelor, și nici de cum pe acela al Voevodatului, de veche structură specific românească. Cârmuirea ungurească a stârnit să înf ințeze și în teritoriul 1 ransilv aniei Comitate, dar întâmpinând aci resistența seculară a ve cbii organizat iutii voev odaie românești, abia a putut înjgheba până la juniă latea veacului al XIH-lea tui comitat de graniță, Ia Solnoc, — pe drumul de. pe netrațiune din Ungaria în Nord-Veslu. 3 ransilvaniei —. apoi mai târziu al comitat la granița răsăriteană, în frunte cu cornițele Secuilor, și nu ai 3-lea la granița de Miazâ-Zi, în frunte cu un (,m al său de încredere, cornițele Sașilor. Tendința de a-i scoate pe acești re prezentanți ai autorității regale de sub jurisdicțiunea voevodului transilvan putea fi dusă la îndeplinire numai când se întâmpla să fie acesta o persoană mai puțin însemnată și mai lipsită de îndrăsiieală în relațiunile sale cu Regele. Când se simțea însă în putere și era om de ispravă, Voevodul transilvan uu ținea seamă de restriețiunile ee-i impuneau cutare decret regal, ci con tiliua să-și exercite atribui lunile administrative, judecătorești și militare în lot cuprinsul Transilvaniei, fără a s< lăsa stânjenit de prezența vreunui comite dint.rc cei amint ți. Dimpotrivă numeroase dovezi arată eă Voevodul 1 ransilv aniei îsi asuma adeseori și ti llul, și jurisdicția comiților, pe cari intenția regală ținea sâ-i știe independenți de autoritatea voevodulă si supuși numai Coroanei ungare. Ju timpul din urmă, în cea mai recrută sinteză de Istorie Ungară, s'a a-firmat că Vaevodatul Transilvaniei ar li fost creat de însuș primul Rege al L ngiiriei, Ștefan (zis cel Sfânt), în for ma unui comitat de graniță. Ia cârma căruia nu a reușit să așeze însă un comite ci. silit de împrejurări, a încuviințat perpetuarea vechiului Voevo‘ In sprijinul acestei af rinaliuni ine,, nu a putut fi adusă până în timpul d • față absolut nici o doi adă, după etic probabil nu va putea fi adus nici vreun argument hotărîtor în sprijinul ipotezei formulate de un cercetător del. Sibiu, care susține fără nici un teme'; că originea acestei organizațiuni voevo-dale i’-r treimi căutată undeva prin (ier mania... Mai aproape de adevăr este însă cercetătorul german Herbert Schunebaum. din Leipzig, care. în publieațiunea sa despre «Structura politică și bisericească a Transilvaniei până ta invazia Tătarilor». consideră organizațiunea a-ceasta ea specific transilvana («etvvas spezifiseh siehcnbiiigiselies»). Numai în privința titlului <!,■ voevod riscă ipoteza că ar fi de origină bizantină, stre-euratidu-se în Trau-ilvania. la anul 1176, prin cel dintâi care poartă acest ttlu, prin voevodul l.eustacbius, afirmativ de neam italian, care luptând cot la cot eu trupele împăratului bizantin Mantiei 1-vl, Comnen, ar fi adus, ea o reminiscență din timpul serviciului său în armata Bizanțului, acest titlu ostășesc și ar fi reușit sâ-l mpună căpeteniei politice a Transilvaniei, Este adevărat, însă, că însuși autorul consideră această ipoteză a sa numai ea o presupunere îndrăzneață (cine kii-line Ycrinututigl. Și e firesc. Precum nit se va putea dovedi niciodată că organ'zațîunea voevodală a Țării Românești și a Moldovei ar fi dc altă proveniență decât aceea demonstrată în studiul răposatului profesor univers:tar loan Bogdan, despre Alrigi-nea voevodatului la Români». tot așa de puțin se poate căuta începutul Voevodatului transilvan aiurea decât într'o obârșie comună cu a celui muntean și a celui moldovean. El a fost organizat, și încă solid organizat, pe vechi temeiuri trainice și rezistente, cu mult înainte de a fi pătruns elemente ungurești in teritoriul dintre Carpați și Tisa. Altfel, ce interes ar fi putut avea Regatul ungar să-și creeze aci o organiza-ținne separatistă, care să fie în start a-i împiedeca, veacuri dearândul, consolidarea în această regiune carpatică? I faptul că nume de voevozi transilvani J ?e găsesc amintite prin documente încă i dela începutul veacului al Xll-lea, eă dintre ele nu lipsesc, la începutul veacului următor, nici nume românești, ca Leucă-Yoevod și Poșa-Voevod, este o dovadă că acești voevozi nu erau decât conținătorii și urmașii vechilor «duci» amintiți în cronica Notarului a-uoniin din veacul al XTI-leu, ca unii care s’au împotrivit cetelor ungurești, când acestea au încercat să treacă prin Crișana lui Menumorut spre a pătrunde, prin porțile Meseșului, spre «'țara transilvană», în care stăpânea Românul Gelu. Este deci îndreptățită coneluziunea eă, în lumina dovezilor istorice cunoscute până în timpul de față, concentrarea măruntelor voevodate românești dintre Carpati și Tisa întriimil singur, în marele voevodat ai Transilvanei, a trebuit să fie determinată I OCMAI de necesitatea de a-și apăra țara. încercând să oprească la granițele ei apusene, in-vaziunea cetelor maghiare. Este, dcasedneni, mai presus de orice îndoială eă Ungurii, pătrunzând în Transilvania, au găsit aci o veche or-ganizațiune voevodală, IDENTICĂ în structura ei, cu cea specific româneasca din țările surori Muntenia și Moldova Veacuri dearândul ei nu au fost în stare să o înlocuiască ori s’o desființeze. Dinipotrvă, organizațiunea aceasta s'a putut afirma pe la începutul veacului al XlV-lea cu mai multă amploare decât a Regatului ungar, sfâșiat în luptele partidelor grupate în jurul diferiților pretendenți la tron, lupte ce s au deslănțuit cu deosebită înverșunare îndată după stingerea dinastiei Ar-padiene (1301) — unica dinasfe de origină etnică maghiară, toate câte au mai urmat la cârma Regatului ungar fiind de origine franeeză-italiană (An-joueștii), germană (Luxemburg și flab •ibiirgl, română (Huniadeștiî), polona (Iagelonii) și slovaco-germană (Zapo.l-ski). Slăbirea Regatului arpadian l-a ajutat pe Voevodul transilvan Ladislau (1201—1315) să devină un fel de arbitru al situației politice din Ungaria, luând la sine însăși coroana zisă «o Sf. Ștefan» și întinzându-și, după cum precizează un document din 1309, stăpânirea asupra unui teritoriu considerabil «dincoace și dincolo de pădure», așa dar, până la Tisa, Era cel dintâi prilej de vădită înălțare a Voevodatului trans’lvan deasupra Regatului ungar. Nu însă și cel din urmă; căci pe la sfâșitul aceluia? secol j-ț’a învrednicit Transilv ania să aibă. I o:b cârma destoinicului Voevod Stibor ;113O5—1114) o situațiune destul de ' bună și de respectată, în unele împre-j j urări mai sigură chiar decât aceea a Regelui ungar Sigismund de Luxem- i burg. CRĂCIUNUL Străinilor, la noi acum Copiii stele duc pe umăr Copii frumoși și fără număr Innoată ti neaua de pe drum. Cu ochii umezi de lumini Cântând ne spun dulcea minune Și toate stelele, străini, Primi lin din clopoței să sune. M-UU de N. CARANICA x - O. de-ati vedea la noi cum cerul î Ascunde sate mici în palme Și toate cum coboară calme Cu Demnul iernii, Lerui-lerul. Coboară îngerii, coboară «* Facerea și zăpada sfântă “Ca’ii Viflairii, întâia oară, Cu stele mari, copiii cântă... Roma, 5 - î - 1942. Misiunea istorică îndeplinita dc Transilvania în veacul al XV-lea, în vremea domnie’ Voevodului lancit Hu-triade, cu netăgăduit folos pentru creștinătate, este un argument de valoare decisivă pentru a demonstra f’ința și propria ei organizare statală. Din acest fapt rezultă în mod neîndoielnic că Țara Transilvană, prin e-roieill Voevod, răsărit din pământul și din sângele poporului ei de baștină, se I ridicase ma) presus de Regatul ungar, pe care intrigile magnaților certăreți îl ] împiedecau să-și facă datoria cuvenită ■ în lupta de apărare a creștinătății. Nici unul dintre regii Ungarie1 nu a reușit să se ridice vreodată în istoria creștinătății la o însemnătate atât de covârșitoare ca aceea a voevodului tran-ilvan Tancu Huniade, care prin nunie-roasele-i biruințe asupra Turcilor și-a întemeiat o. faimă răspândită în toate țările europene, fiind socotit pretutindeni ea «cel mai viteaz atlet al lui Cris-tos». Așa îl numise Papa Calixt III, înt-r o, scrisoare din 24 August 1456 fab unico Christi fortissimo athleta lohanne Vay-voda), cum unuia să-l numească ceva ■nai târziu șl Papa Sixt IV pe Ștefan cel Mare, V'oevodul Moldovei. O impresionantă dovadă a încrederii desăvârșite și a legăturilor prietenești dintre laneu Huniade și tatăl lui Ștefan, Bogdan al Il-lea, Voevodul Moldovei, oferă scrisoarea trimisă de acesta la 11 Februarie 1450, din orașul Roman, la adresa lui Huniade, exprimâu-ilu-i dorința ca; «Țara domniei mele și țara domniei tale una să fie»... Și, în realitate, UNA au fost țările române străjuind creștinătatea în lupta ei de apărare împotriva Semilunei, în cursul veacului al XV-lea, ca și’n vea- i eurile următoare. Până în August 1456, Românul laneu idin Hunedoara, ea Bau al Severiiiuluî, ea Voevod al Transilvaniei și, câțiva ani, ea Guvernator al Ungariei, fusese comandantul cel mai temut al luptătorilor creștini împotriva potopului turcesc. .Mulțimea biruințelor sale asupra Turcilor s’a încheiat atunci cu strălucita izbândă dela Belgrad, a cărei faima umpluse de bucurie țările creștine. Is-bucnind ciuma în tabără, a căzut și Huriîade victimă înfricoșatei molime. Potrivit ultimei lui dorințe, rămășițe-te-i trupești, transportate în Transilvania, au fost așezate, spre odihna de veci în Catedrala din Alba-Iulia. Pământiii țării de naștere și glasul sângelui îl chemau acasă pe neînvinsul erou al neamului românesc și al întregii creștinătăți. Arma smulsă de secerea morții din mâna lui Huniade la 11 August 1456, fu ridicată însă în primăvara anului următor spre a fi purtată, aproape o jumătate de veac, cu egală vrednicie, de eătre alt român: Ștefan cel Mare, Demnul Moldovei. Este, fără îndoială, un neperilor titlu de glor’e pentru neamul românesc că prin aești doi fii ai săi și prin numeroșii luptători, cari s’au sacrificat sub comanda lor, în numele crucii lui i Christos, a reușit șă împ edice puterea i Semilunei în veacul al XV-lea și să în-I târzie drumul ei de triumf spje inima 1 Europei Centrale, spre Viena cea ame- 'iiințată mai târziu, și ea,’de avântul cu-’ I ceri tor al Otomanilor, Unul dintre istor'cii unguri, luliu Pauler, afirmase că înaintaș’i lui Huniade «au fost, mai presus de orice îndoială, Români, dar el nu era nici trupește, nici sufletește Român». Este vă-| dită intențiunea de a expropri'a sto-riei române această necontestată glorie. spre a o trece în folosul altei istorii, obișnuită, prea adeseori, a se împodobi cu pene străine. Ar fi de prisos a mai stărui asupra adevărului exprimat în cuvântul «sângele apă nu.se face». E de ajuns a spune că însuși Papa Pius al H-lea, contemporanul lui Huniade, vedea lucrurile cu mult mai clar decât istoricul din veacul al XlX-lea, scriind în una din cărțile sale aceste cuvinte de dreaptă prețuire și pentru erou și pentru neamul din sânul căruia se rid case: «loan Huniade, al cărui nume întunecă pe al celorlalți, nu a sporit atât de mult gloria Ungurilor, cât a Românilor din coapsele cărora s'a născut» (Johannes Huniades, cujus nonien caeteros obnubilat, noii tam Hungarorum, quam V alaclio.rum, ex quibus aiatus est glo-rinm auxit.). ■ 1 Umanistul italian Galeolto Mai zio. , unul dintre curten i cei mai apropiați ai regelui Matia Corvinul, deci în măsură să cunoască relațiunile lui familiare, scrie că Italienii numeau pe tatăl lui Matia, «loan Românul» și că acesta, când se afla în tratative eu trim'și de ai. Papei, cari vorbeau latinește, nu făcea apel la alt interpret în afară de fiul său. An mai avut și alții dintre fiii neamului românesc norocul de a se înălță până la treapta de voevozi ai Transilvanie”, și după loan Huniade, ca de pildă Rartolomeu Dragfi, unul dintre deseen-denții Voevodului român mar amu reșan Draga, sau, mai târziu, în veacul următor, făgărășanul Ștefan Mai/at și bune-do.reanul Francisc Chendi. Sub cârma acestor voevozi, lransil-vania pornise pe calea de a ee desface cu totul din legăturile politice cu Regatul ungar, în descompunere, căutam du-ș’, ca și țările surori, Muntenia și Moldova, putința de afirmare proprie, la adăpostul suzeranității turcești. Locuitorii Transilvaniei, după ce a-duseseră nenumărate sacrificii în luptele pentru apărarea creștinătății, sub sleagur le încărcate de glorie ale lui ! Huniade, — în timpul domniei fiului isău, Matia Corvinul, având serioase mo-: tive de nemulțumire față de politica i lui, oirientalâ în măsură excesivă spre Apus. începură a se simți părăsiți de acest fu al Transilvaniei. Ei așteptau ajutor și apărare din partea lui Ștefan cel Mare, Domnul Moldovei și neînfri- catul «atlet al lui Cliristos». Secuii luptau adesea sub steagurile lui moldovene și craii mai înclinați să-i dea lui dijma, de bună voie, decât să o a cil te pe cea stoarsă peste voia lor, de eătre organele stăpânirii ungare. Nemulțumirea Secuilor este exprimată în-tr’un memoriu pe care fruntașii lor îl înaintaseră Ia 1493 lui Vladislav al II-lea, regele Ungariei, adueându-i la cunoștință eă numeroși oameni de ai lor, ne mai putând răbda prigonirile voevodului Ștefan Bathori, s’au refugiat în Moldova și în Țara Românească spre a-și căuta aci adăpost și ocrotire, ofe-iindu-ee ca iobagi ai stăpâni lorilor din aceste țări. Sașii din Brașov, (“mpărtășȚi la 1472 de importante privilegii comerciale ■prin decretul lui Ștefan cel Mare), eu câțiva ani mai târziu, când tremurau de spaima unei sângeroase invazii lur-eeșt", i se adresau cu toata încrederea trimițându-i la Suceava o scrisoare plină cu -rugăminți, care zugrăvesc îndeajuns,' starea lor sufletească: «Multă sănătate gi slujbă -— scriau căpeteniile Sașilor brașoveni — aducem înainte de toate Măriei Tale. Par-că ai fi fost ales -și trimis dc Dumnezeu pentru cârmuirea și apărarea Transilvaniei. Turcii păgâni vin spre ținutul nostru și spre cele trei scaune secuieși după pradă. Pentru a-eeca cu marc dor și dragoste Te rugăm pe Măria Ta, să faci bunătate să te a-propii de această Țară, spre a o feri de a-eî Turei nespus de crânceni» (1479). Dacă acestea erau sentimentele de încredere ale. Sașilor față de Ștefan cel Mare, — privind spre el ca spre un ocrotitor, «trimis de Dumnezeu pentru apărarea și cârmuirea Transilvaniei», NU pare necesar a mai stărui să lămurim în ch'p deosebit eă astfel de sentimente nu puteau lipsi nici din sufletul Românilor transilvani, — prin sânge, prin credință și prin limbă, mult mai apropiați decât compatrioții lor Sași, de gloriosul domnitor al Moldovei. înstrăinarea sufletească între Voevo-datul Transilvan și Regatul Ungar, după cum rezultă din atâtea numeroase dovezi, nu era^ în jumătatea a doua a veacului al XV-lea, mai mică decum fusese la începutul veacului al XlV-lea, îndată după stingerea dinastiei arpa-d’ene. Dimpotrivă, ea pare să fi sporit în așa măsură, încât aă poată servi ca temelie pentru o totală separațiune politică a Transilvaniei de Ungaria, eepa-rațiune pe care a contribuit s’o grăbească regimul destrăbălat al celor doi regi din fam'lia lagelonilor (Vladislav al 11-lea si Ludovic al Il-lea), spre a putea fi dusă apoi la îndeplinire prin lovitura de grație aplicată Regatului ungar de eătre oștirea turcească în lupta delai Mohaci. In altfel de împrejurări decât acelea, sub povara și neorânduiala cărora se prăbușea Regatul ungar, ar fi luptat și trupe transilvane, muntene și moldovene, alături de oștile ungare, cum se întâmplase adeseori în trecut, izbutind să pună stavilă, nu odată, înverșunatelor ofensive turcești. (.ii forțe militare înmănunchiate eje ar fi fost poate în stare să înlăture, și în lupta dela Mohaci, primejdia atât de amenințătoare pentru Regatul ungar. Dar pe câmpul de sângeroasă bătălie nu s’au zărit atunci fluturând nici steagurile, muntene și moldovene, nici cele ale oștirii transilvane, care, comandată de voevodul său, potrivise astfel lucrurile, încât să nit sosească la timp pe câmpul de luptă. Lirmarca îndelungatei agonii politice a Regatulii' decăzut și a catastrofei militare dela Mohaci a fost desfacerea Transilvaniei din legăturile sale politice de atunci și o nouă organizare a ei, sub aripile suzeranității turcești, ca Principat cit totul independent de Coroana zisă «re lui Ștefan cel Sfânt». Această nouă situațiune era menită să aducă Principatul Transilvaniei în legături gi mai strânse cu Muntenia și Moldova decât fuseseră cele din timpul Voevodatului, după cum era de altfel o veche, dorință a locuitorilor din Tara transilvană. însuși organizatorul acestui Principat, Gheorghe Martinuzsi, a lăsat despre această dorință, obștească, o strălucită dovadă în «or soarea sa din tormtia anului 1542, comunicând, cu vădită îngrijorare, Arhiepiscop ului din Kalocaa că «de multă vreme se frământaseră ' Ardelenii cu gândul să se desfacă de a-! cest regat al Ungariei, ca, după exemplul Moldovei și al Munteniei, să se supună Turcului». Exprima în acelaș tmp teama că ei «nu vor întârzia» a face pasul acesta. De asemeni, în acelaș an, acria Petru Perembsky — secretarul polon al văduvei regine Isabela — că pătrunzând Petru Rarcș, Domnul Moldovei, în cuprinsul Transilvaniei, nu a întâmpinat piedici, ...fiind Țara aceasta locuită de Români, cari, «din cauza identității limbii lor, s'au alăturat cu ușurință Moldovenilor». La fel, însuși Sultanul S.oliman cel Măreț se temea că cele trei țări: Transilvania, Muntenia și Moldova, încăpute sub suzeranitatea Porții otomane, fc vor închega, cu timpul, într’o singură țară (omilia haec regna, in unum coirent). Toate aceste prevederi, întemeindu-se pe nesdruneinate 'realități etnice și sufletești, nu au putut împiedeca cunoscuta desfășurare, firească, a închegării celor trei țări române într’o singură unitate politică, — la sfârșitul secolului al XVI-lea și la începutul celui de al. XVTI-lca. Astfel, s’a dat eroului de Ia Călugă-reni, dela Șelimbăr și de la Hotin putința să deschidă eu sabia lui fulgerătoare drum nou pentru desvoltarea po-lit ică a neamului românesc. l A C I A < 3 > MAI 1942 ©BCU Cluj CE ESTE PROPAGANDA de ERNEST BERNEA Cuvântul propagandă, atât de întrebuințat astăzi, are sensuri multiple si aprecieri variabile. Aceasta poate să însemne și bine și rău totodată, poate sa însemne bogăție dar ponte să însemne și uzură, secătuire. Cuvântul propagandă este xji cuvânt compromis în oarecare măsură și aceasta pentrucă aetiv’tățile pe care le-a a-eoperit nu au fost întotdeauna de bună calitate, E-le necesară deci o cât mai atentă analiză și un act de alegere. Suntem obligați dela început să definim propaganda prin ceeace nu este. prin ceeace apare sub acest nume, fără a putea să răspundă în vre-un fel ite-voilox acestei activități. E vorba în primul rând de activitatea unor oameni care se mișcă la limita între politicianism și negoț. Până deunăzi propagandă însemna o acțiune dusă de adepții unor grupări politice numite partide, aeț'une în sprijinul unor oameni mai mult sau mai puțin repreze t .tivi sau în sprijinul unei categorii sociale. Pe acest drum propaganda putea merge (ceeace se și întâmpla mai întotdeauna) până a se dentifica cu lupta în sensul intereselor personaje ale așa zisului om politie. Propaganda pornită astfel năștea forme denaturate care se învecinau pe o latură eu demagogia iar pe alta eu reclama. Judecată din punct de vedere politic ce înseamnă pentru noi astăzi propaganda? Înseamnă o acțiune < olectivă îndrumată, de conducătorii urn i neam, pe căile destinului ittddc și uman în sensul acestui destin. Nimic din ceeace a? așează la. periferia ființei naționale, nimic din sensurile parțiale ale diferiți 1 r grupări, ei totul pe linia mare a înfăptuirilor obștești a nevoilor de existență biruitoare a neamului. Propaganda judecată din punct de vedere politic are temeiuri adânci și rosturi pe care nu oricine le poate descifra și pune în lucrare. Propaganda adevărată este expresia superioară a unor nevoi superioare, avantgarda viitoarelor înfăptuiri istorice. T)e aceea propaganda în temeiurile sale politice este actul premergător marilor înfăptuiri, condiția primă, lucrarea pământului prin care bobul de grâu rodește. In afară de denaturarea de sens produsă de către luptele politice interne, propaganda a mai suferit și o denaturare produsă de către oamenii care și-an făcut oficia) do această activitate o profesie, o meserie. Specialiștii în propagandă socotesc această activitate o tehnică. Că propaganda a fost luata drept tehnică nu ar fi născut un lucru prea grav, dar tehnica acestor profesioniști a avut pe deoparte un sens material, iar pe de alta un sens admin'slrativ. Există cu adevărat o tehnică a propagandei dar eu un cuprins mult mai larg si eu temeiuri mult mai adânci, de dincolo de orice tehnică. Propaganda nu este un act material meșteșugii și nici o bună orânduire a unor date materiale. Realitatea obiectivă asupra căreia se pleacă, câmpul său de activitate este, să nu se uite, o realitate morală. Temeiurile și rosturile sale privesc omul și deosebitele ch puri omenești. Sensul acesta iu întregime moral al propagandei face din această activitate o zonă de libertate și creație. Având în față o realitate vie, plină de taine și totodată nevoia de a o seh'rnba și îndruma într'nn sens prielnic înfăptuirilor noastre se înțelege câtă șt'ințâ, cât meșteșug și mai ales câte însușiri sufletești cere propaganda pentru a fi purtată pe treptele ei superioare. Propaganda este o operă de mare a-dâncime și subtilitate, o activitate eu aderențe în lumea celor ce nu se văd. Domeniul propagandei se întinde până îu zonele imponderabilului. După aceste precizări aduse prin contrast, a jeă prin descrierea activităților care. nu sunt propagandă să încercăm acum o analiză pornită dela accepțiunea superioară a termenului propagandă, aceea a valorii sale istorice și umane. Ce este și cum trebue împlin tă propaganda națională este scopul însuși al articolului de față. Pentru câștigarea acestui rod vom încerca să desprindem în primul rând temeiurile intelectuale și morale ia r în al doilea rând temeiurile b bnice ale propagandei. O propagandă întemeeată trebue să cunoască în primul rând sensurile și condițiile de desfășurare a naturii nio-rale. Nesocotirea acestor date — nu mai vorbim de înlăturarea voită — pot face din propagandă o muncă fără rod și un rost fără rost. De aceea cel ce are o activitate de acest fel trebue să cunoască omul, omul în general și eu ! mult mai sigur omul concret, omul viu real atât în sensurile și resorturile sale j interioare cât și în nevoile, în angrenajul sau social, politie și etnie. Științele morale începând eu psihologia, i trecând prin etnologie si ajungând până în filosofic și chiar mistică sunt tot atâtea științe și meșteșuguri pe care trebue să le stăpânească înfăptuitorul de propagandă. O propagandă temeinică mai are o condiție. Ea trebue să cunoască în a'fa-ră de condițiile de desfășurare ale naturii int'ine morale și condițiile obiective ale desfășurării stărilor de lucruri colective, adică a evenimentelor. Elementar și cotidian: un act de propaganda poate fi azi rodnic și mâine nerodnic eau invers, poate fi creator situat într'o împrejurare și destructiv în alta. Pe 1 inie mare istorică: propaganda nu poate fi întâmnlătoare; această activitate este în funcție de evenimentele istorice și desfășurarea lor. Cine face propagandă trebue să cunoască realitatea politică și istorică pentru a o putea influența. Este necesară o, putere de descifrare a istoriei, a vremii în care trăește, este necesar un simț deosebit de adânc al tuturor întâmplărilor și cauzelor ce le produc. Cine face propagandă trebue să fie nu numai tui tehnician în sens material ei și un creator, în sene moral, un om politic în cea mai largă și superioară accepțiune a acestui termen. Propaganda adevărată în temeiurile sale intelectuale cuprinde deci și acest imperativ: cunoașterea realităților is-• t orice și politice care ne dau putința de a folosi împrejurările rodnice. In legătură cu această problemă, i pentru a nu fi rău înțeleși, datorăm o explicație. Propagandă în funcțiune de evenimente, de realitatea obiectivă istorică și politică, nu vrea să însemne pentru noi o acceptare de vre-un fel de determinism care ar elimina putința omului de a activa liber la împlinirea rosturilor sale istorice. Aceasta ar înlătura propaganda și politica însăși, nu ea științe dar sigur ca instrumente, i Sensul pe care îl dăm afirmației de mai sus este cu mult mai larg; ideea de libertate și creație își au locul acolo. într'o activitate ca aceea despre care vorbim, firește, șutit o seamă de condiții obiective de care trebue să ținem seamă. Dar ținem seamă de ele nu pen-] tru a le asculta desăvârșit ci dimpotrivă pentru a scăpa de decnnia lor prezentă, folosindu-le către deplina realizare a noastră la capătul căreia aee-i ste condiț'i sunt răsturnate prin însuși i actul nostru de creație. Pentru înțelegerea acestui lucru mi- nunat este nevoe să înnaintăm eu a-naliza noastră dincolo de planul inte- ' lectual al propagandei. Să-i vedem deci i temeiurile morale, acelea car? dau ' sens și viață unei astfel de activități. Propaganda este o activitate purtată !de om și se răsfrânge asupra omului: I propaganda este un act moral și nu j unul material, este un act organic și , nu unul mecanic. Pornind dela om : pentru a. se opri la om propaganda are | din complexitatea și din fluiditatea na-j turii sale. Natura morală, viața care se : frământă în cuprinsul său, incertitudi-j nea desprinsă din jocul nestăpânit al ' datelor acestei vieți fac ea un act de i propagandă să fie mai mult decât un simplu act tehnic sau politic. Accentul cade pe moral și de aceea aci se găsește punctul de plecare. Ce este și ee înseamnă propagandă în primul rând? Ce îi dă sens și fi-nță? Pentrucă propaganda să fie cu putință este nevoe în primul rând ca o reali-1 tate subiectivă să fie prezentă, este ne-. voe de un gând și im fon-d sufletesc linițial care să pună datele în lucrare. li M l L S P R E R A I. Priveliș, ti spre Câmpia Hațegulu A C J A < 4 > MAI 1 Cel ee face propagandă trebue să aibă un ideal, să aibă o credință puternică în ceva care- trebue atins, trebue împlinit. In acest fel propaganda este misionarism, este profesie, de credință. In a-! cest fel cci mai nnari propagandiști ai ! lumii au fost apostoEi lui Tsns. ! Fără iui ideal, fără o credință nezdruncinată, lapta noastră rămâne rece, lipsită de rodnicie. Fără credința propaganda neavând substanță creatoare nu poate nădăjdui să atingă nici pragul scopului său final, necum să meargă către o desăvârșită împlinire, i Un alt caracter interior al propagau-i dei este dinamismul său. Această aeti-■vitate cere sforțare continuă, cere o .concentrare a tuturor forțelor interioare, cere o poziție interioară dinamică. Propaganda este credință dar este și luptă totodată. Propaganda est»' credință activă. ' Fiind un act de credință propaganda este un aci de creație. Numai pe calea trăirii unui ideal, a credinței nestrămutate în împlinirea lui aeveu, un om sau . un neam pot depăși prezentul care nu ! le este îndeajuns. Credința într 'o faptă, într’o viață, într'o lume nouă, credința activă face ea acestea să vină eu ;,(lc vărat. Propaganda este lin act de creație în sensul că prin ea năzuința devine împlinire, posibilul devine real. Propa-I ganda provoacă realitatea și mai ales aduce la viață noui condiții și noui forme. Cel ee face propagandă se aU" în fata unei realități obiective, de cele ! mai multe ori protivnice. Pentrucă el să jioată obține un rezultat trebue să schimbe, să transforme această realitate în sensul nevoilor sale ideale. Și această schimbare nu poate să se producă fără puterea miraculoasă a unei credințe active, singura cale de a au-gaja viitorul pe câmpul prezentului, singura cale de îmbogățire a acestuia din urmă prin actualizarea celui ’din-I tâi. I După ee am văzut ce este propa- ganda, care îi sunt temeiurile sale politice, intelectuale și morale urmează să stabilim acum câteva din mijloacele sale de realizare practică, Abia aici se poate vorbi de propagandă ca tehnică și se poale satisface îu vre-un chip mentalitatea propagandiștilor profesioniști. orientați prea îngust, prea material pentru a înțelege propaganda diiar redusă la acest ultim aspect, la tehnică. Propaganda, desigur, pentru a-și vedea țelurile atinse are nevoe de o tehnică specială, are nevoe de crearea unor mijloace proprii de realizare. Să enumărăm câteva dintre cele mai înseninate : — 1. In primul rând propaganda trebue să fie organizată, si fie sistematică, nu întâmplătoare. Pentru a-și câș-t ga bătăliile trebue să-și ia toate măsurile în sensul acestor bătălii. Să nu uităm că această activitate lasă de dorit și chiar uneori se pierde din lipsa miei hune pregătiri. Propaganda, ca o consecință a acestei altitudini, trebuind să provoace evenimentele nu să le su- , fere cum prea adesea se întâmplă, are nevoe de măsuri ordonatoare. Aceasta este cea dintâi condiție a muncii în |propagandă. f — 2. O a doua condiție este aceea a 'calității. Propaganda are nevoe de o I muncă selectată în sensul țelurilor ei. adică de o muncă de calitate superioară, de rodn'eie în scop. Are mai puțină însemnătate cât se face și mai multă însemnătate cum se f. ce, Calitatea muncii este în funcție de rostul ei și se judecă după cum răspunde sau nu la o ' nevoe, se judecă după rodnicia ei. j — 3, Propaganda fiind o activitate reală la nevoi reale trebue sd lucreze, pe teren cum se spune, adică să mear- ! gă la obiect în sensul unei cuceriri si ! transformări adevărate nu închipuite. | Propaganda de cabinet fără o rețea de I influență directă a vieții este o activitate lipsită de înțeles și rod. De aceea propaganda nu se face prin recomandări verbale ci prin depline înfăptuiri. — 4. O altă condiție pe care trebue s’o îndeplinească propaganda pentru a deveni o forță creatoare în destinul istoric și uman al neamului este aceea de a fi loială. Totală în două feluri: în ceeace privește câmpul ei de activitate pe deoparte și în ceeace privește agenții ei pe de alta. Propaganda trebue să fie prezentă în lot locul și în tonte sectoarele vieții omenești. Tot locul trebue cucerit și prielnic însămânțai. Iar .atunci când ne gândim Ia cine o efectuează afirmăm nevoia ca toate talentele și energiile neamului să f'e prezente. Un corp special oricât de multă pregătire ar avea și oricât de mult elan creator, nu poate răspunde decât ea inițiator și îndrumător, nici deeum ea singur înfăptuitor. Propaganda este o acțiune colectivă. — 5. In sfârșit, propaganda trebue să fie permanentă. O activitate de a-eesl gen care ar avea o, respirație neregulată ar da semne serioase de slăbiciune. Propaganda trebue dusă eu energie, fără întrerupere, fără oboseală. Chiar alunei când aparent ea ar fi obligată de evenimente să-și reducă intensitatea, credem că nu poate renunța la prezența ei, cu mult mai sigur la metode. Propaganda își adaptează după împrejurări, mijloacele care pot fi tot atât de rodnice deși de un alt caracter, de altă natură. Nu avem decât să luăm un exemplu pentru o mai deplină lămurire. într’nn fel acționează propaganda când are de dat o bătălie, fie că o provoacă, fie că o previne și în altfel acționează când are de săvârșit un act de prezentă undeva. In primul caz mijloacele sunt a-celea ale unui general de armată, ceea-ee nu ex 'ltide violența. In al doilea caz mijloacele simt acelea ale unui d'plo-mat sau apostol în slujba unei credințe, când to.ată arta și meșteșugul moral sunt folosite. Propaganda ea act de creație înseamnă prezență îu lume în înțeles de rodnicii-. Alunei când lupți pentru nu ideal, petiliru o credință, când lupți pentru dreptate și frumusețe, prezența la se infiltrează ea apa și sensurile talc cresc biruitoare ea lumina. A face propagandă nu înseamnă a săvârși un act material, repetat până la mecanizare; a face propagandă înseamnă sforțare continuă și mereu înoită, variată ea împrejurări și elemente, unitară în scopul său ultim. Fel ee face propagandă în înțelesul superior și creator al este un om dp orizont aspirații. acestui cuvânt larg și înalte ©BCU |iuj ROMANII DEL A MIAZĂ -Z 1 de G E O R G E M URNU Membru cil Academiei Române Marea romanitate balcanică ce înflorise lî.mp de luai multe secole după 'nlrodueerea crcștiuiscnuliu și crease o a doua Italie romană din cele două Moesii sau Dacia aiireliană — Bulgaria și Serbia de astăzi — împreună cu llly-ricum și cu Dacia lui Traian, dispare ’storicește liind încercuită de puhoiul barbarilor, din care iperboreii Slavi, venind din stepe și roind de peste Dunăre inundă (în secolele V și VI) o marc parte din suprafețele joase ale Peninsulei cotropind însuși Peloponezul și t ransformându-l înlr'o Slavin e. Această așa de extensivă aluviune slavă, amorfă și anorganică și deci ușor a-simiIabilă, a avut în partea nordică o zodie mai fericită: venirea hoardei tu ranice dela Volga, Bulgarii, care, cucerind Moeaia și Macedonia au dat naștere (pela 700 după Chr. I unui stat care a salvat pe Slavii respectivi și a contopit în decurs dc două secole cuceritori și supuși eu compensații rec’procc, Bulgarii adoptând graiul Slavinilor, in-- aceștia onorându-se cu numele de Bulgari. Pe când coloniștii transplantați în Mlada («slavizată toată» după o celebră atestare bizantină) lief'ind popor râs hoinic și alcătuitor de stat, au fost în cele din urmă răsfirați sau absorbiți dc Greci, după o susținută reacție înarmată a Bizanțului. In acest interval romanitatea noastră călită în cele mai grele protiv nieii ale soartei, stările în adăposturi muntoase nordice ca un bloc de rezistența rasială impermeabilă, dar totuși ușor adaptabilă în mediul barbar. In prima perioadă ea se strecoară instinctiv colic-rentă și conștientă, pe tăcute și în așteptare de z'le .mai bune, nu sub jugul ipotetic bulgaro-slav, ci cum se verifică din datele și faptele întâmplate ulterior parale] cu ei, în largă autonomie feudală (datorită recunoscutei lor valori militare) și deaccca în strânsă și necontenită solidaritate dictată reciproc de porunci inexorabile și în primul rând a luptei pe viață și pe moarte cu unul și acelaș adversar comun Bizanțul. Timp de mai multe secole dc eclipsă, această creditate romană și-a conservat caracterul și fondul ci cred tar, grosso modo intact în noua cristalizare a limitei (vocabular, formă, structură) evoluând normal îli tranziția ei definitivă ,lela faza latină până Ia cea românească sau valahă și constituind astfel o națiune romanică b'ne distinctă și caracterizată printro incisiv imprimată influență periferică slavă și tangențial albaneză și greacă. Unitatea aceasta dc nume etnic, dc limbă, de datin', de fizionomie lăuntrică și din afară, cu care se cristalizează în generalitatea lor Românii dela prima lor înfățișare în istorie până în ziua de astăzi, presupune cu necesitate stringentă unitatea lor geografică pentru perioada dc formațiune a românismului. Concluzia cea mai obiectiv plauzibilă e astăzi numai una: că originea balcanică nu e admis bilă decât în neîntreruptă legătură, mai apropiată sau maî depărtată, după timpuri și nevoi, de masele carpatine, temeiul și focarul dc radiare a românismului. Ceeace reiese poziliv concludent și 'revocabil este ca, în decursul secolului al IX-lea și X-lea și, îndeosebi, după prăbușirea domniei Bulgarilor din prima fază (700—1013), poporul român din plinătate format și răspândit multă vreme peste toate lanțurile de munți peninsulari, dar mai concentrat, aproape simultan, apare în trei mari grupări derivate din acelaș spațiu central și descălecate dealungul celor trei masivi: Car pății, Hahami și Pindul cu ramificațiile sau anexele lor. Artera Dunărei, cași spațiile intermediare, n’au fost desigur o slavi)7 pentru contactul secular dintre ele prin mijlocirea populației transhumante a nomadismului românesc care fluctua mai totdeauna, cel puțin până la intercalarea Turcilor, între (larpați și țările balcanice. Așa se expl’că relativ puțina difereuțiare fundamentală a celor trei dialecte care s’au accentuat după această descentralizare a românismului cu toate influențele multiple din afară și, mai ales, cu toată tangenta mai directă și mai durabilă eu Slavii. Aci și în aceste inexpugnabile fortărețe defensive s'au mobilizat și retran-șat în evul mediu întinsele cantonări românești trăind sub conducerea unor profirii căpetenii de autoritate și demnitate senatorială romană, înlr'o orga-irzure și ierarhizare de regim patria-"-hal-pastoral, capabil de a evolua până la o structură dc stat, întru cât era sprijinit pe tradiții vechi și sacrosante (cum se schițează și azi pe alocuri în partea de miazăzi) și cu posibilitatea de re- | vărsate a mi lor dc lunile spre șesnrile ■ iernatice dc pe vastele câmpii alălu-rate cum erau dc pildă, pentru cei din cetatea carpatină, pc dc o parte zariș- • tilc depresiunii dinspre Tisa, iar pe de alta stepele dinspre Muntenia, Moldova si Basarabia până la Nistru și Marca Neagră; pentru cei din Balcani, temperatele câmpii ale Tracici și, la nevoie, ale Asiei Mici; iar pentru locuitorii Pindului cupr'nsul șesurilor din Macedonia, Tesalia, Epir, Albania și Grecia până în Peloponez (după refluxul slavon J. 1 oale aceste comasări de romanitate, aceste Românii sau Vlahii, viețuind și activând în diverse condiții locale, s'au structurat istoricește în moduri și cu ainse deosebite. Cea mai liberă în mișcarea și închegarea ei a fost cea Carpatină, care a putut astfel cu timpul s'ajungă la un apogeu dc glorioasă înviforare eroică (culminând în epopeea luptelor cu Islamul) și dc o amploare dc expansune miraculoasă militară și teritorială, reușind prin dinamismul său inerent să restaureze la o dală anumită, cu toată izolarea-i în care se afla, aproape integral ctitoria divului Traian, Dacia fe-lix. ■ Grupările dc pe plaiurile Bulgariei și Serbiei, cași din Xorlul Greciei, au iv ut o soartă mai vitregă, deși, ca elemente din aceeași rasă, nu au putut să fie cu mult mai pc jos prin calitate, densitate și vigoare. In secolele XI si XII “c constată în genere o mai marc și mai repede înmulțire și împuternicire a românimei balcanice după dezastrul poporului sla-vo-bulgar în 1013. Aceasta se dato.rește, dc bună seamă, gi unor împrejurări favorabile econom’ce, dar nu mai puțin și noului regim politic mai tolerant și mai binevoitor sub stăpânirea celor trei titani ai d nastiei Gomnenilor, fenomen mai explicabil dacă admitem originea lor românească după mărturia călăto- î ruliii spaniol Beniamin din Tudela. I Balcanii, dcalatul și dealungul, până dincolo dc râul Morava (Serbia) ge-mcau pe atunci de o covârșitoare mul-j țime (Ic Români. Ea devine așa de impunătoare și de semeț încrezută în for-ța-i numerică și în fortificațiile-i inaccesibile, încât sub comanda a do’ frun-j lași beliduci proprii, Petru și Asan, năs-; cuți și crescuți din aceeași tulpină vlahă, întreprind (în 1186) o revoluție răsunătoare și foarte sângeroasă, sgu-dujtoare de temelii a Bizanțului, spre a P O E S I I ■ dc \1IHAI BEMUC ILEANA In codrul acesta vrăjit Stejarii-s de două milenii, Subt mușchiul de taină așteaptă Făptura de vis a llenii. l'estiți cavaleri din Apus Umblat-au mereu s'o pășească, Un blestem ce-a pasă pe codru Schimbatu-i-a 'ti peatră și iască, Aluri lotri cu nume temut Cercat-au pe zână s'o fure — Cadavrele lor putrezesc In reavăn pământ de pădure. Și zâna visează de veacuri Un tânăr născut în dumbravă Să vină sâ-i dea un sărut I reztnd-o din vraja bolnavă. FA-MÂ, DOAMNE, DRUM DE PEATRÂ Vă‘mă, Doamne, drum de peatră, Lumea toată să mă bată. Ochii toți să mă măsoare, Rupă-mă mii de picioare! Inima mt-ar fi ’mpăcatâ Când pe peatra mea umblată Ar trece mândra odată. 1 scutura jugul greu și îndelung al aees-tuia și a restabili domnia împreunată româiio-bulgară așa cum fusese odinioară d? pe Ia 700—1018. Despre toate acestea nu avem mimai afirmarea celui mai veridic martor ocular Nicetas Choniales, ci și confirmarea paralelă și unanimă din partea istoriografilor contemporani bizantini și occidentali ai Cruciadei a iV-a, care toți, ca și cronicarul lui Barbarossa, Ansbertus. sunt în totul de acord că revoluția a fost inițiată, organizată și exclusiv comandată de căpetenii româ-1 nești nu numai cu ajutorul subsidiar al i Bulgarilor, ci mai presus dc toate în alianță cu hoardele Cumanilor de peste I Dunăre. Fiindcă elementul diriguitor sau precumpănitor în această întreprindere au fost Românii din Balcani. De Bulgari contemporanii amintesc . numai în treacăt și sporadic, gi nieăiri nu e vorba de o contribuție esențială fie de comandă, fie de cooperare în campanie din partea lor. Pentru simplul motiv că aceasta nu era acum posibil. Fostele câmpii ale Bulgariei mari — ne-o spun cronicarii bizantini — erau multă vreme cu totul pustii de oameni, pentrueă ele fusese radical pustiite în răsboaele și revoluțiile anterioare cari au fost sdrobitoure pentru Slavo-bulgari. De aceea numele de Bulgarie, rămas ea o zestre istorică, se întrebuința de acum ca o denumire mai mult geografică; el era înlocuit prin acela de Vlabie (Blacbia, Blakie, Blaquic, Moc-i sia V lahia, [terra] Bulgairorum et Bla-I chorum) sau aso.ciat Cu acesta și înțele-l gându-se fie tot teritoriul dintre Balcani și Dunăre (după numele poporului domnitor) sau parțial, adecă regiunile din interiorul foitei Bulgarii mari sau Bulgaria muntoasă cu o parte din Tracia, unde erau mai concentrați I Românii. i In orire caz dinastia era puterea de. eisivă gi romanitatea ei e confirmată în mod strălucit dc Papa lnocentie al ITI-lea care îl încoronează fie Ioanițiu ' ca împărat și-l salută bucuros ea fiind progenitură din nobilă origină romană. Tot Papa, în acord cu marele istoriograf Nicetas Gboniates, semnalează unitatea dualistă româno-bulgară a statului vechili de sub domnia țarului Siineon și Sainuil. Trebue să recunoaștem că statul acesta absolut românesc la rădăcinile lui, e ulterior fie nesimțite bulgarizat fo.r-mal, dar nu prin voința bulgară, ci du- pă propria soneepție și consimțire a creatorilor lui asanezi, dealtfel singura dinastie mare ti ituslră a acestui regal, care decade apoi sub următoarele dinastii mediocre și străine și c cucerit de Turci fără o rezistență memorabilă. . Asanizii au adoptat dela începui principiul ideiilitieâru cu tradiția, dovada eă și-au dat seama că nu puteau improviza un stal nou, pur național, ignorând cei doi factori fundamentali la întemeierea domniilor de atunci, cel politic gi religios. Românii nu posedau o. cultură proprie cât de rudimentară, nu aveau tradiție de stal, o limbă cultă, liturgica și administrativă. Apoi ei erau oameni în marc parte munteni și dacă în această vreme începuseră a se gospodări și pe câmpii, orașele și capitala erau locuite mai mult de Bulgaro-slavi. M ai era și o altă piedică exterioară foarte greu de înlăturat, neîmpăcata în-i versunare contra acestor revoluționari i români din partea Bizantinilor și Uln-j gurilor, cari ani îndelungați au putut | neutraliza sforțările Asanizilor de-a se ; legitima ea suverani normali pe tronul | din Târnova. Astfel slavismul bulgar, , ca și bizantinismul grec odinioară, ob-i ține pe neluptate și eu totul gratuit o | mare putere pusă în picioare de elnrtul [tipuri de o estetică în îmbrăcăminte, de ■ energiei și geniului romanității noastre. ! Ga urmare noi pierdem cu acest prilej o considerabilă parte integrantă a românimei. E drept că nu în întregime, căci majoritatea alcătuită din păstorime — dată fiind imposibilitatea transhumantei Românilor in Tracia bizantină (după ura de moarte ce o contractaseră ■ ei în luptă eu Bizantin i) — emigrează dincoace de Dunăre întărind rezervele lor centrale din Carpați și înlesnind expansiunea lor peste restul țărilor creditare românești, după retragerea Tătarilor. i Totu.ș populația rămasă dealungul Balcanilor până la Marea Neagră trebuia să fie destul de numeroasă, dacă I judecăm după frecvența resturilor dc i toponimie românească și eereetăm eu [ oeh’i noștri în ziua de azi văile și poa-[ lele munților unde se ivesc la fiece pas tipuri de o estetică de îmbrăcăminte, de fisionomie și prestanță cu totul diferită de aspectul celorlalți locuitori. Dacă și-au perdut pc totdeauna graiul părintesc, exteriorul lor trădează încă dela prima ochire reflexul de. privilegiată a lor origină mediteraneana. Dar nu a fost numai acesta aportul nostru în favorul bulgarisnuilni. Sacri- | ficiile noastre grele se continuă dela i Nord Ia Sud in decurs de veacuri. , Chiar astăzi dealungul Dunărei și, ■ mai vârtos, în ținutul Vidinului, prin valea Timotciilui, — de unde se ține I lanț, în Șerb’a o populație compactă de ' vre-o 500.000 de Români până dincolo de Morava și dela Dunăre până la Niș —l dale fiind condiții normale, se poate constata ușor un munâr de peste lbU.OUO de frați oropsiți de-ai noștri, cari, sub i raportul național, neavând nici un drept , de-a întreținea școli și biserici în limba lor, sunt ca gi neexistenți pentru noi. De aceeași îngrijorare suntem cuprinși acum când hotarele Bulgariei uoui vor mai cuprinde un număr tot așa important de consângeni de-ai noștri. Eî trăese în diferite localități din Macedonia și conslitue o populat e orășenească selectă, odinioară fericită prin ocupații și stare materială, prin așeză-mintele lor culturale și sociale ca și pr.n libertățile naționale de cari s’au bucurat împreună cu celelalte naționalități din Turcia atât de ponegrită, dar și atât de regretată pentru spiritul larg ș îngăduitor cu care tratase pe supușii ei. Contrastul l-au simțit Românii sângerând vreme de aproape un sfert de secol petrecut în Serbia când ei, ca gi Macedonenii slavă, au trăit sufletește o v'ață infernală în temnița celei mai inchizitoriale siluiri a conștiinței naționale, și aceasta eu tot angajamentul oficial și formai al Serbiei lui Pas’ci de-a lc acorda Românilor autonomia școlară și bisericească și dreptul de înființare a unui episcopat. Școlile și bisericile au fost închise, vechiul, fecundul și neuitatul liceu românesc din Bitolia, proprietatea statului nostru, a fost confiscat de autoritățile sârbești. Acești Români Macedoneni — frații celor dela Pind — sunt eunoscuți Bulgarilor ca unii cari și-au dobândit un titlu destul de onorific față (le ei prin rolul binefăcător ce l-au avut, din secolul al XVIII-lea încoace, stabilindu-se în Bulgaria. Emigranții lor au font de două categorii : nomazi veniți de peste un secol din Sud-estul Macedoniei, așezați vara în Balcani și în Rodope, iama în Tracia; sau antreprenori de tot felul, meseriași și negustori care plecând din orașe și orășele macedonene, împănau centrele mai compacte de dincoace do Balcani. ■ Mai toți, în afară de colonia din Sofia și de miei comunități care mijesc pe alocuri, s’au contopit eu elementul bulgar. Dar ei tiu au avut mimai un rost efemer de simpli beneficiari; ci, avantajați de o cultură mai înaintată, de inteligența și de aptitudinile lor practice, au devenit un factor considerab’l care, mai ales prin energia și distincția personalităților ivite din rândul lor, a fost, ca și în Serbia, de cel mai mare folos la înjghebarea gi (lesvoltarea culturală, socială și economică a burghezime! bulgare. E destul să cităm colonia comercială mos-copolitană stabilită odinioară în comuna aristocratică Arbănași dela poalele Balcanilor — la doi pași de Tâmova — colț îndelung înfloritor de cultură și civilizație exemplară macedo-română care făcea un foarte întins și activ comerț între țările române și Turcia, vilegiatură predilectă chiar pentru voevozii noștri. Țara Românilor, cum e știut și recunoscut de amândouă părțile, paradisul tuturor expatriaților și refugiaților bal eanici, aproape automat consecventă, Ie-a dat Bulgarilor toate dovezile nu mima' de simpatie tutelară și ospitalieră, gata de sacrificii neprecupețite, ci și dc lealitate și mărinimie ahiiusîa, în ajunul desnoptăreî definitive ce așteptăm eu toții, nu ne îndoim că de astă dată farul jnțclepc'unei străbune, unit eu avertismentul experiențelor de până acum, îi va feri de orice abateri dela drumul drept al reparațiilor unui recent trecut. Bulgaria muia, dată fiind perspectiva ce i se deschide în viitor, ne e datoare eu un răspuns afirmativ', pe care, cum am văzut, îl merită na- țiunea noastră. în consecință, ea așteaptă contradova-zile de prietenie, care poate deveni cu adevărat «perpetuă», dacă spiritul prevăzător și bunăvoința sinceră gi leală vor servi de astă dată definitiv ca bază pentru soluționarea satisfăcătoare a tuturor problemelor pendinte dintre cele două națiuni. . Sperăm eă răspunsul afirmativ va veni, o cere imperativul împrejurărilor, necesitatea vitală a echilibrului balcanic gi (lec; garanția unei permanențe de ordine și viață normală în conformitate cu idealul de pace și frăție paneuro-jieatiă a puterilor Axei. DACIA <5 > MAI 1942 ©BCU Cluj ZALMOXE ȘI CURENTUL DE ÎNNOIRE MISTICA A VECHILOR RELIGII de N. A. CON ST ANTI N ESC U JL NOILE REFORME SI MARII PROFEȚI ’ I. Problema getică, Zalmoxe ți nemurirea Marea seminție a popoarelor trace, care ocupau întregul Sud-Est european dela Don până la Pădurea Boemiei și la Marea Egee, prelungindu-se și în Asia Mică până la fluviul Halys, a produs în antichitate trei curente de înnoire religioasă, pornite din Fr’gia. din Tracia proprie și din țara Geților. (iele două dintâi au transmis, de timpuriu, chiar Grecilor, o sumă de credințe, legende și divinități traco-lri-giene; în deosebi religia nouă a misterelor se dasvoltase în Tracia ca o înnoire timpurie a religiei naturaliste, ridicând pe Sabazios, vechiu zeu solar, la rangul de zeu suprem, ce întrunește atributele lui Zeu», Hades, Helios și Dionysos, ceea ce se vede dini r un vers orfie, citat de Heuzey, care-1 consideră «zeul național al Tracici», zeu-pro,fet în genul lui Zeus și Apollo. Cultul său principal era pe muntele Pangeii. Acesta este zeul care a revoluționai vechiul cult al lui Dionysos, contribuind ia desvoltarea relig'ei sau sectei lui Or-feu, fabulosul profet al religiei misterelor. Este probabil că Tracii au primit fi ei religia de mistere din Frigia, dela frații lor pe jumătate or'entalisați. Ne mărginim numai a constata două trăsături distinctive la dânșii: o efervescență religioasă excepțională, care s'a comunicat Greciei și caracterul popular al acestor culte de mistere ce s'au dezvoltat pe «olul thracic, ceea ce ne în- ! dreptățește a le socoti ca emanații ale aceluiași mare și puternic curent de reformă religiosă din sceolii VIII și VII. Dar cea mai surprinzătoare și enigmatică reformă, atât pentru cei vechi cât și pentru moderni dintre cele ivite în lumea thracă este, fără îndoială, aceea pe care Zalmoxe a dat-o Geților și Dacilor; în afară de părerile incidentale sau cercetările cuprinse în studiile istoricilor streini: G. Kazarov, G. Leh-mann-Haupt, E. Roesler, E. Rohde, VV. Tomaschek și alți1, sau români: N, lor-ga, Gh. Mateeacu, V. Pârvan, Gr. To-cilescu și Al. Xenopol — au apărut de curând patru cercetări speciale, privind de aproape religia lui Zalmoxe: Al. Săndulescu, «Religia Geto - Dacilor, 1929», subiect recomandat autorului de cel ce scrie aceste pagini, C. Blum, «Zal-inoxis» 1929, /. Conian, «Zalmoxis, L'n grand probleme gete», (în «Zalmoxs-Revue des etudes religieuses» II, 2) și A. Nour, «Cultul Ini Zalmoxe, 1941», excelente lucrări cu deosebire cele două din urmă, prin care isvoarele vecin, foarte, sărace și puține, câte ne dau știri despre această religie, sunt pe larg discutate, astfel eâ un progres însemnat se poate nota în domeniul istorie- religioase a strămoșilor noștri. 2. Reforma și întemeerea națiunei religioase a Geților Fără a ne opri la discuția iscată prir. aceste studii, este neîndoios că o lumină nouă se proiectează asupra religiei lui Zalmoxe numai dacă o puneau în legătură cu fenomenul general al curentului reformator ce străbate la un moment prin lumile vechi între sec. VIII—VII a. Chr. Multe condușii greșite se vor înlătura atunci de la sine. Pornind de la două premise ce par indiscutabil stabilite: 1) că Gerții, cu-noscuți de Herodot în sec. V împărtă-g’au, ei singuri dintre toate popoarele trace, credința ca nemurirea se câștigă de credincioșii lui Zalmoxe prin practicarea învățăturilor date de profetul legislator, iar nu prin inițierea în mistere ca în Orfism sau în alte culte de mistere d'n Tracia și Frigia, și 2) că ideea nemuririi capătă la Geți o claritate și o forță extraordinară, făcând din ei o. națiune de incomparabilă vitalitate și însușiri morale: «cei mai v’teji și mai drepți» dintre neamuri — de la aceste două premise, noi puteen ajunge la încheerile următoare: I. Așa zisul «panteon getic» nu re-presintă de cât amintirea sau resturile populare din vechiul politeism naturalist pe care, împreună cu celelalte popoare trace, l-au profesat și Geții îu-naite de reforma în sens monote st și spiritualist a lui Zalmoxe; aceasta a desființat politeismul, ridicând la rangul de zeu unic ne Gebeleizis, al cărui nume, după secole va fi înlocuit cu al profetului-legislator. II. Deși Geții, (mai târziu Dacii), sunt tecunoscuți de isvoarele vechi ca Traci de origine, locuind în «Tracia», adică ța:a Tracilor în sensul cel mai larg al cuvântului, ba uneori sunt numiți chiar «Traci» — ei constilue, anume pe teme‘ul credinței în Zalmoxe, o națiune la originea căreia na fost un Stat di- naslic, ea în Egipt o"i în Macedonia, ci uiniai comunitatea în profesiunea doc-•rinci nenitfirîi, care conslitne o religie .-lațipnală pentru dânșii. Aceasta în-reanimă că națiunea getică este o creații! ne a reformei Zalcnoxcene, după mm Israel este creația religiei lui labv; dată de Avraam sau Moise, după cum VIedo-Perșii în bună parte s’au închegat în naț une prin legea lui Zoroastru. Instituția marelui preot sau profetul care cârmueșle națiunea alături de rege, v'ne în sprijinul acestei păreri; el joa-•ă un rol superior regelui chiar, ea sin-,ur mijlocitor fală de Zeu, îrr genul mirelui preot din Biblie, Ea 512, pe impui expediției lui Darius împotriva ’ciților, se pare că Geții nici n'aveau ■agi — națiunea era condusă, probabil, turnai de preoți — iar după ce Geții iu creiat regalitatea, de imitație, pro--tul avea mis‘unea da a eâ-'mui el în-uși pe t’mpul interregnului (vezi roiul mitropolitului la Romani, ca pre-iedinte al Divanului domnesc pe ti.m-ml ocupațiilor streine) dar și rolul de : represinta unitatea națiunei religioase, când ea se găsea desmembrată în nai multe regate: dovadă avem pe ".om.pzicus. mitrele preot al Geto-Daci-ior, după moartea lui Boerebista, cânți regatul se desmembră în regate miei. III. Geții se distingeau clar din masa popoarelor sao «confederat iiloi» de triburi trace — formând o comunitate aparte de caracter religios, în care ținteau intra, ea membri și alte popoare trace ca Mo.esi', Tribalii, Crobvzii, ba chiar celtice, ca «Galații» dunăreni, dai că nu și iranice, din cele infiltrate pe pământul Daciei — ascultând toate de marele preot sau profet al lui Zalmoxe pe care-1 ajută colegiile preoțești — și alcătuind o Geție sau Dacie religioasă, în genul Indiei brabmine și a Galici druide. IV. A patra conclusie, în fine, privește originea, cauzele reformei, (-a toți Tracii în genere, Geții au avut la început o rel'gie naturistă până în momentul când, un profet, sau o, scrie de profeți, în chip succesiv, aii introdus reforma, înlocui tul politeismul naturist cu religia spirituală, de caracter monoteist, a nemuririi, întemeiată pe o a-dâncâ reformă a moravurilor, în ca:e înfrânarea poftelor, justiț ii populara si purificarea prin rugi și imnuri, țineau locul de seamă. ; 3. Căușele reformei Zalmoxeene Dacă monoteismul ii fost strict obser ivat sau nil — ce-a ajuns Budismul îtt-isuși, ori Mosaisnml, contaminat adesea eu adorația Baalîior și Astarteelor! ș‘ dacă Zalmoxe a fost profetul, regele sau numai zeul dogmei nouă, creiati de un profet cu numele necunoscut — acestea sunt chestiuni secundare, a căror dcslegare, în orice chip s ar da ea. nu vor clinti nici de cum încheerile noastre. Important ar fi: când? și tic ce s'a făcut ,reforma? In lipsă de știri istorice nu putem aduce de cât ipotese. Ar f' de crezut că reforma s'a introdus la neamurile trace din Dacia, în fruntea cărora se distingeau Geții de pe malurile Dunării ,pe timpul venirii Sciți-lor, către sfârșitul sec. VIII, și anume din causa lor. Dovezile arheolog ce arată pătrunderea Seiților, prin învasii sau prin dominație intermitentă, până în Sudul Hae.mnlui și până la Dunărea panonică. De sigur că teroarea scitică, din cauza răre a un mare popor tracic, dominând întreaga stepă ucraina (între Nis-t:u și Don), Craierienii au fugit până în Asia Mică — va fi creiat, la triburile trace din Dacia, dornice de libertate materială și spirituală, un instrument politic care sa le pună în stare de a »e sustrage jugului scitic și de a-l eoni bale cu propriile lui arme, organisând cavaleria de arcași pe cari-i însuflețiți religia nemurit- i ca nouă revelație divină. De unde însă putea să vină profetul reformator? căci veraiunoa greacă a lui Zalmoxe, elev sau sclav al lui l’yta-goras, se prăbușește prin propria ei naivitate, ba se poate răsturna, în defavoarea reformatorului grec care, la începutul carierii sale a putut sa învețe ceva din dogma lu Zalmoxe, pe i care însuși Herodot o socotește mai ve-’elie de cât dânsul. Problema pusă aici I este tot așa de greu de resolvit ca și a-J ceca a originii lui Zarathustra, refor-i inator.il Danului, Numele Geților și Dacilor arc o curioasă asemănare cu al Masageiilor (^Geții mar ) și Daliilor dela Nordul Iranului. încă mai ’nainte rle venirea lui Darius, națiunea Get, lor, t ăind liberă între Haitii și Dunăre, i pusese barieră puternică în calea ex-patisiuiiii Sciț’lor spre Sud. barieră ce se va consolida și mai bine după expediția lui Darius. Și nu este puțin lu- fi iiilcă Zetid-\vesta a redactat târziu, în ' ce II! după (.hi1. Credința în nemurirea sufletului și în judecata din urmă exista însă în vech ie texte (Cat-lia) din epoca medică. In ce privește originea acestor idei nu este greu de admis o influență a Brahmanilor indiei vecini- a căror reformă era mai veche cu ;-:-l puțin un ferul. Mai greu de înțeles însă este pătrunderea ideilor brah.mine spre lumea greaca ș' cea getică, dat fiind eă [>e hi Sudul ( aspirei relațiile e-au întrerupte în ser. VII, până la căderea Nini-ei (hJ2.t de sălbateca și exclusiv ista dominație asiria-nă, care tăia legătura dintre bas nul ! Mediterfinei și lud ia întocmai eu și stă- . pânirea Turcilor ‘sclgiecizi și Osman- ! Ini din Evul Mediu și Modern. In rasul acesta circulația econom că și fi ideilor a- presupune că a Imit calea pe hi Nordul ( aspieei, |n- o calc de negoț, străbătută de negustorii greci și garantată de Imperiul Haitilor care se întindea j lela E. Ar;il până la Dunăre. Tradițiile rrecești despre vrăjitorii venit’ de la ; Hiperborei, asemănările între religia iiperboreilor și Geților (A. Hăndiilcscii i. 34—5), știrea lui Herodot desp/r Creco-sf-.ții dchi Don și-a Iu Diodor sic. despre Zatraissle, la Ariniaspi, ivi-•ca unui leg'ui'.or. 1o:i'i> .-■ceslea ni (hui prețioase indicații asupra căii de circulație dhilre India și Grecia. In ce privește [ie Geți, am amintit numele nomazilor Massageți (=Ceții mar i și Dalii,, popoare scitice, file căror infiltrații până în India centrală o probează însăși numele tribului din care se trage Buddba: Sakva. 5. Budismul Doi rr formatori, Mahavira și Budd-ha. s'au ridicat în Itidifi, cam în acclaș timp, la sfârșitul ec. VI și în"eputill s e. V, întemeindu-și doctrina țn- aciasi con- I cepție pesimistă a vieții: că lumea e o i vuitoare pierzării din care treime să | năzuini hi salc'tie sau mâni ui re. Am- ! Înde doctrine admit migrat iu ura sufle- j lelor prin o serie de stări, de hi ființe inferioare la "ele superioare, iu raport ,-u păcatele eoni se in viață și aniân-două ignorează eastele liranit-e ale îli- : ’ tlie,. Rudi-eiiul mai mult de cât Jninis- ț 'inul; ele chianiă pe cei zeloși în mânăs-tiri și întemeiază numeroase ordine eă- ' Dgărești spre a-i «capa din lanțul castelor ș' de suferințele vieții, fixând pentru călugări legea ispășirii: dliarma. j Nu este nevoi* fi insista asupra spiri-I t-uaItsării obținute în cele două refor-j ine prin care s - înlătură nu numai panteonul animist fd Vedelor și ritnalismul t rattie al Brahmanilor, dar și stfibihnd, în locul zeilor, satt mai presus de ei, o putere supremă spirituală circulând în Enivers. Mântuirea este înțeleasă ea liberarea spiritului (NIRVANA) din robia materiei (Karmtui), care este sul'e-1 lința și miseria umană ș' consecința ei tmeteinipsiliosa). Spiritul liberat prin metode fisice sau intelectuale, urmând apo: să se confunde în acea forță supremă cave se va numai Buddba I l.u-iiiina), după cum se numește și profetul, întocmai cum, la capătul celalt al lumii, zeul Geților se num Zalmoxe diijtă numele profetului daca nu pro-j felul însuși va fi luat numele zeului. Brahmanismtil însă un se lasă învins. Folo-ind aceleași arme, împrumutate i de la noile doctrine, pe eare și le apro-I pie în evoluția lui seculară, sc preface in noul brabmanisni sau Hinduism ș‘ j birui- cele două secte, reducând Jainis-I inul la un rol secundar în viața Indiei si expulsând cu totul din India Budismul, spre țările raselor galbene și in-lonese. i 6. Laolsc si Confucius i ’ (1 civil isfiț e întemeiată [te un spirit practic în oposiție cu idealismul Indiei și o luttie încă mai greu de înțeles jien-tru European este aceea eare s'a format în China începând cu anul 11)00 iu. de Chr. Progresele culturii chinese și îngrămădirea de timpuriu a zeci și sute de milioane de inși în basiuele celor două mari fluvii din Chilia au pus. probi cine grave, dintre eare, dat fiind că SO.cit-lalea ehinesă nu se ierarliis:im■ în clase sui- file, ceti mai importantă era crisa politică. Fragmentată într’o pus-derie de .State feudale mai înainte de anul 300, viața politică a Chinei se va concentra, după aceea, întrTin număr de regate efemere și în veșnică luptă; războiul dintre ele se prelungea în lă-iinlriil lor prin războiul civil dintre mur i seniori. V echea religie animistă, căreia se au-pifipliiie eullul oficial al Cerului Sltvu-ran, Sitiismiil. lip.-ît de orice mitologie, de doctrină și fh- o clasă a preoților nu putea să aducă n ei un remediu la «ili-soluția socială și Ei decadența moravii rilor ce se desprind din plângerile lui cru că această națiune religioasă, a știut să-si păstreze apoi neatârnarea, sub et -cheta getică, timp de șase seco.le, urmate de încă un secol sul) gloriosul nu-tlte al Dacilor, continuatorii Geților sub am lude aspecte: politie și religios! : lu ceea ce privește reforma lui De- I ceneu, care și el fu divin sat în urină, am putea să in- gândim la vreo extindere a cultului orgiastic al lui Baechus-Sabazios la popoarele du sub sceptrul ! regelui Boerebista, poate chiar la Geți. ! in epoca declinului. Noul profet-zeu is-buti să restaureze puritatea veeliei religii și să dea noei națiuni politice a 'Dacilor aceiași coesiune religioasă ce ' araclerisase ție Goli, Dar ideea că via-I ța de aici este o durere ce trebue pre- j făcută într'o metodică pregătire pentru adevărata viață care este aceea a sufle- i lului, dincolo de moarte, aceasta se a- | seamănă eu doctrinele înflorite mai de l'mpuriu în India. Înainte însă de a cerceta p, "e cale vin de acolo astfel de idei sa înfățișăm în linii generale reforma contemporană din Iran și acelea care i-au succedat în India și în China . 4. Reforma lui Zoroastru ' Problema reformei «Zoroastriene». ' înfăptuită asupra religiei naturaliste iraniene de către Zoroastru (Zarathustra), este cu mult mai simplă de cât ‘ -ele înfățișate până aiei. dar nici începuturile ei nu răsar destul fie clare în lumina istoriei. Încă din 1372 Max Miiller («Essa s sur Ihistoire des reli-i gions» p. 32), relevă caracterul de re- : | formă și «oposiție, mai mult sau mai puțin conștientă la cultul zeităților na-'.urci. așa emu surit adorate în Veda si > aspirație către un zei: spiritual, un 'eu suprem și moral... Ornmzd», i Zoroastru este un personagiu istoric* I care va concentra fie t'mpuriu, în re-I forma sa, toată năzuința spre mai bine .de care a fost capabilă lame? iraniană : ‘în Istorie. Totuși, reforma Iui nu este j acceptată integral și orbește de regaliI lalea inedo.-persană care a tras un folos [imens dintrînsa. Regii au .știut să o subordoneze scopurilor imperialiste, ae-jceptâiid ca zeu suprem pe Ahuia-Maz-. da, stăpânul luminii, binelui și drep-j lății, dar fără a aminti ceva, in inscripțiile lăsate de ei, despre doctrina dlta-: listă ce se des voltă pe alătur' de Stat, : le cât sub a treia dinastie irunică a Sa' sanizilor, în sec. III d, Chr., Ia șapte eeole după data reformei! Ca toți reformatorii. Zoroastru pre-înde și el că n’are alt scop de cât să redea religiei vechea sa puritate (Huart, I ’ersc, 211). Totuși reforma lui, uiiilă-i r ud să dea un răspuns mat ei probleme | a destinului lumii, înțeles ea o luptă -ntre principiul binelui și al răului, n a sbutit a nimici cu lotul cultele popu-;ire naturiste, luai ales pe acela al lui Mithra, d n care va răsări, în epoca Arsacizilor, o religie acceptată în Imperiul roman, și foarte primejdioasă lentru Creștinism. întrebarea este însă -are a fost motivul unei reforme atât de durabile? Herodot însuși, într’o formă naivă, j expune crisa socială, resumată în setea săracul ui după dreptate care aduse în l Media întemeerea moiiarli'ei de model I asirian. Anarhia feudală, care domnea i in sec. VTÎI și VII în Iran, este un a-j flevăr istoric, dar ea nu poale explica, i cum crede Moret (Orient II p. 711-22 ), : necesitatea reformei în același timp ' când se întemeia și monarhia prin legendarul Dejoces și urmașii să*. Problema acută care provoacă și înlesnește concentrarea triburilor medo-perse în jurul regelui absolutist, era primejdia sau teroarea asiriană care, ' lin sec. IX jiană la moartea lui Fraorle 1 Confesorul) din fc.33 în războiul de leatâriiari-, a sguiloit Iranul apusean: ; prin nenumărate expediț'i de cucerire, ; le jaf și de pedepsire, Asiri a a terorisat secoli dea-rândul triburile iranice su-inse adeseori jugului sân aspru. Dacă scrierile avestiee din sec. IV d. iilir. trec pe Turanieni, ba cli'ar pe Greci, Romani și Arabi, dușmanii isto-zici ai Persiei, printre forțele lui Abri--nan ce se cuvin a Ei combătute și (1 <s, truse, cu atât mai firesc e a presupune că pentru Zoroastru, Asirienii făceai! parte din oastea Răului și că reforma lui, care s'a propagat la început și prin i războae sfinte, întocmai ea Islamismul : — avea misiunea de a Pbera Iranul de i ’lagelul asirian. j Reforma lui Zoroastru spiritualisând ' -eligia, răspunde setei după dreptate a | celor umili, pentril cari el cere dela j (Irnillzd judecători drepți și capabili să : impună dreptatea. In ce privește insă --shatologia avestieă și recompensa pa-''idișului pentru cei buni, nu se știe - ând s’a precisa! această doctrină în «urs de șapte secole după Zoroastru, Kongtse-i ionlTn-iiis. (Sausave p. l otuși, o școală filosofică începu a se lesvolta în China (prin sec. VD pregătind calea celor doi înțelepti-dnclrinuri fi i (di m-i; (.otifncitis (Konglsel șt Laot-se. contemporani cu cei (Ini mari refor-,-natori din India. ( a și alți înleineetnri de religie, Con-ueics declară eâ im inovează ei restaurează ■"huna tradiție seculară» făcând apologia veeliei înțeleju-'niii din bătrâni. Rt-lraclar speculațiilor teologice, --1 lasă în pace pe oameni să creadă în zei elini vor ei, dar eonslruește o mora-'ă umană înlci-ueiatâ pe ordinea cereas--ă. al cărei scop era să creeze omul 'deal. împodobit eu toate virtuțile și prin el «să regenereze societatea, coil-'■truind ș: un cod social la care trebue să se supună eu toții, de la cel mai «ă-tiie până la suveran, pentru a realista o societate ideală înlr'un Stat ideal. Re alt drum decât ceilalți reformatori, a-propiindu-se mai mult de a eynieții Greciei, Confucius cânta să creeze o f1-lohofit- practică, să realiseze fericirea uimenilor aici, pe pumnul, nu în viața viitoare, de care el nu se interesează. Opusă acestei doctrine era însă învățătura mai bătrânului Lao-tse, care călătorise în Apus (adică în India) de unde adusese concepția disprețului pen-'ru lumea externă, «liberarea în spirit» de grijile lumii, dar fără a recurge la eltivirieic. Predicând cele trei virtuți capitale: mila, economia și umilința, înfățișate iu Cartea Virtuții ITao-te-king), după •are religia lui se zice Taoism, el se apropie de cea mai înaltă eoncppț e morală : «Să Eiei binele și celui ee nu-ți face bine, fistici lumea va deveni mai bună» — Târziu de tot, Chinezii au i-ii-iat apn.t două religii din învățăturile ■clor doi filosofi, lăsând însă teren și [H-iitru desvoltarea vechiului Sinism, și mai ales a Budismului importat din Inil'a, Incheere. tiare fu destinul aeesto’- reforme atât de diverse în doctrină și metode ar cu toate năzuind cuceri fericirea pentru Ofi.meni. transcendentă sau lumească, nu este locul a examina aeum. Eând lumea din jurul Mediteranei se va unific;!, sub domnia Romei, aceiași problemă se va pune din nou spre a vindeca rănile sufletești ale milioanelor apăsate de ierarhia socială sau de cârmuirea imperială. întemeiat pe cea inai sublimă jertfă de sine, a celui iiiai bun. creștinismul va birui asupra crasului materialism al societăți greeo-romam-. care se sprijinea pe cea mai întârziată religie naturistă, lipsită de spiritualitate si de idei morale. El a-duee soluția mantii loare a păcii pe pământ prin iubirea de aproapele, si a fericirii în eer. nu numai pentru o eo-nmnitate îngustă din limitele linei țări sau linei națiuni ei pentru nmen rea întreagă. Cu două mii de ani înainte de Chris-tos se de.șlăiiluise în Egipt cea dintâi revoluție socială a poporului oprimat prin despotismul faraonilor, în epoca r (licării Piramidelor: ea ti’a răsturnat însă ordinea politică și ținta ei n’a fost exclusiv materialistă: dimpotrivă, după desordini care au durat cam un seco.l, ea obține dreptul religios, refuzat până atunci plebei, de a fi admisă la cultul lui Anton și la nemurire în Paradisul lui Dziris. Era mai -mult' o revoluție pentru nobile ținte spirituale. Reformele efectuate în curs de trei secoh-, din sec. \ 111—VI, de către pro-feți-refomiatori, de legislatori, filosofi sau moraliști, constilue unul d'n cele nitii importante fenomene istorice, ivin-du-se numai la [topoare bine înzestrate, în momente de erisă socială, politiei sau morală. Ele n'au țintit la răsturnarea violentă a ord’nei sociale, ei înfăptuirea dreptății pentru cei de jos, cei săraci și năpăstuiți — în primul rând — cărora le aduc și tmângăerea unei mântuiri în spirit: aceste două postulate primordiale pentru soc:etățile omenești și-nu găsit cea mat desăvârșită satisfacere în Creștinism. Istoria n’it cunoscut riicio revoluție Ie caracter dtl’tibtl la orizontul căreia să tiu hucfiscă o rază de speranță divină și eare să nu f;e străbătută de interpretarea înlr'un sens oarecare a misterului celor veșnic nepătrunse de știința omenească. In șerifi acestor manifestări, doctrina Ini Zalmoxe, creind națiunea religioasă a Geților nemuritori, «cei ma‘: viteji și nuii virtuoși» dintre popoarele vechi, este aceea care săi ai'o|ii;it mai multele ■ 'ăl altele de idealismul creștin. Spiritul getic, tălmăcit în modul acesta, a oferit și un teren pr i-lnie creștinării, pe cale populară, a Daciei romane, dar și unul din caracterele prin eare se distinge sufletul românese. ©BCU Cl CRONICA LITERATURA VERSURI DIN TRANSILVANIA. NORDICĂ Cu cc emoție am luat în mâini această carte venită din colțul cel mai drag noua al Transilvaniei! Pe cei nouă poeți tineri pe care ea ni-i înfățișează nu-i cunoaș-team de nicâcri. Cei mai mulți dintre ei au apărut în ultimul an și sunt tineri de tot. Colaboratori la Tribuna Ardealului singurul ziar românesc din Transilvania de nord — un singur ziar Ia o populație de 1.400.000 de Români — versurile lor sunt încă necunoscute în Țară. D. Gheorght Dăncuș, sub a cărui purtare de grijă a apărut la Cluj această antologie, în colecția Grai și Suflet Românesc, ne arată în prefața ei ce rost adânc îndeplinește acolo orice rând scris în limba românească: '■Cum se știe. aici, în Transilvania Nordică. am rămas puțini intelectuali, cu modeste și puține posibilități de creație culturală, Masele populare însă cer slovă românească, cer hrană sufletească — erau obișnuite cu abun- . deuța — fără de care nu pot trăi. așa cum nu pot trăi fără pâinea cea de toate zilele*. ; Dacă pentru frații noștri de acolo însemnătatea acestei cărți s ar rezuma doar ia hu- ! curia ce Ie-o oferă ea de a mai vedea o carte dc versuri românești, rostul ei ar fi împlinit. Dar ce sensuri adânci ascunde opera celor 9 poeți. Ea pune și dcsleagă probleme fundamentale în orientarea națională și culturală a unui popor pe care nici o graniță din lume nu-1 poate despărți sufletește de aceia cu care a fost una dela începutul ființei sale în lume. Răsăriți în urma dezastrului care ne umbrește încă, cei 9 poeți ai acestei cărți .sunt vestitorii unei lumi care se va naște din. dărâmături, o lume purificată prin suferință care mâine își va ridica pe cel mai înalt dintre munții vrerii românești steagurile biruitoare. Acolo unde noi vedeam crescând pustiul și întunericul, nouă coloane subțiri se ridică să țină cerul. Geniul neamului nostru care e unul și acolo și aici, protege arz’st templu, a-uiină acest cor. Frunțile lor se apleacă spre fântânile curate ale sufletului străvechi șl i caută mântuirea în adevărurile sale eterne. In domeniul literar de rare vorbim poezia S populară se, arată a fi una din valorile eterne. | ! (ruinând in forma ei familiară experiențe istorice similare și ridicându-se prin aceasta în fruntea tuturor modelelor care pot călăuzi un început. însușirile ci pot fi descoperite pe : rând în versurile acestor tineri. Din tot ce neamul întreg Ie poate oferi ca moștenire spirituală ea este cca mai darnică și mai ncce- |l- yarît neutru moment în procesul dureros prin ,e gândirea lor. Ea it «rată drumul cel mai drept spre a rămâne aproape de po- porul întreg. Intoaicerc i la ogoare, la viața satului, la bucuriile câmpului — iată fondul comun al cita câteva expresii ca acestea: «Furtuna încercărilor», «Crez de stâncă dură», «Plinirea, marea plinire» — vom înțelege ce necesitate adâncă împlinește versul său și ce zare își deschide sufletul prin el. încărcat de imagini cu o bogată țesătură de culori, ca frăgezimea unui câmp de rouă, versul Iui fosif Moru(an distilează peisajul Câmpiei ardelene în. versuri tulburător acordate în vraja durerii, în dorul morții. Limbajul său alegoric lasă uneori loc mărturisirii directe: moartea eliberatoare va împlini ea singură sufletul năruit pe pământ. Prin poala morii! trec drumuri pietruite [de vis Seim plinirile miilor tineri, altarele mele [clădite in abis. Ci desamăgirea lui c întruchipată de imaginea unei naturi tinere pretimpuriu căzută în somnul de neguri al toamnei. Când loumna-și fese gene De somn in ruginitele livezi. Pe veștede pânze de soare scriu Elegiile atâtor toamne. Se vânzolesc in mine stihurile serii Alipesc în somn zăludele năluci din vers Si tiu mai fug brumate în trupurile verii Mixcmdrele covorului de ierbi din șes. Din tristețea s» înseninată de visul unor zile ce se vor întoarce din «Soare răsare» el. pândarul stelelor prietene. înalță viziunea unui cer protector. Cităm în întregime poezia «La poarta Cerului». Cu hore pe ruda Carului Muie Luntrașe trec, hărțile de zori. Stele vămuite de zare In elăbucii bălailor nori. Caboaran seninul de cer Cit noaptea de mână, lomnalecii zei, Pe coclauri Zării lui Leriii-Ler. Luceferi pocnesc în alăute de vani Si hernvi pe nave răs/ețe de dor. Aduc frisle(ea in cuvânt Din zări un nou călător. In poarta cerului de cremene sur. Stingherul luceafăr, strajă dimineții. Se sbate din flăcări de azur In mareele r.tbe ale reții. Prin cripta de luceferi și stele Chiuind pe ruda Carului Mare Răsar cu aurii e rele Zori din «soare răsare» Din urmă cu odăjdii de aur In svetehie și stihuri de rugă. iămâind cărări, Vârstnicul zeu coboară în fugă La curțile cerului ctt zarvă mare, Zânatecul hăitnș, în haină de sfânt Cu găleți aduce lumina din tare Să lumineze cărări de pământ. Poetul s'a născut în Fcldioara de pe Câmpie. In versurile sale m aia întâlnit cu, câteva expresii locale și cu câteva cuvinte ale regiunei aceleia. Am salutat în ele cu emoție amintirea j țeseau lot mai lari de-o parte și de afta a munților — și acum aceeași inimă bate în toți. ■ Ne găsiri, în fața unui ocean de dor, in fața i unei uiașe păduri de brațe care se întind către olaltâ. Cartea se închide cu această poezie «Fagul» a lui Virgil Șotropa cel mai vârstnic dintre ei, . scriitor matur, cunoscut din vechi publicații > naționaliste : Stă solitar ca un catarg Ce-a înfruntat pe mări furtuna, Din culme răspândind în larg, Melancolie totdeauna... Si n noapte pare că-i un mag Ce contemplează, tainic, luna.. Stă solitar ca un catarg Ce-a înfruntat, pe mări. furtuna. . Inlr'urt s'.ăvnlnu codru de fag Iți înălța, je cit mi, cununa... Din ce mi-a for. atât de drag Doar el mi-a mai rămas acuma... Stă solitar ca un catarg... Mesagiile celor nouă poeți le-am ascultat cu inima strânsă. Ei au rămas acolo unde dorm anii noștri cei mai frumoși, leagănul copilăriei noastre. Sub cerul tinerei poezii românești, ei sunt îngerii triști dela Miază-Noapte. Emil Giurgiuca Ion Vlasiu : Portretul Doamnei Bardoți ARTE PLASTICE acestor poeme! Sub cerul lor sufletele sc ridică : intr un crez mai lai c decât stâncile. Tot ce ■ p Păcurarul, născut la Teaca, un sat mare poate aduce alinare e invocat în poemele lor. ațezat drumul dintre Reghin și Bistrița, a Viața sc întoarce spre trecut ca spre un orizont jos( c;tv1l| ]„■ jon Chinezu, al lui Grigore pierdut. Dc aici pasiunea lor pentru o lume de pOpa, a| meu, la liceul «Ghcorghe Barițiu» legendă, pentru simbolurile basmelor. jj„ Qluj. Cartea se deschide cu acest cântec dc dor al Poezia lui e înrudită mai ales cu poezia lui lui Ionel Hulboacă — poetul țăran din Șoî- Gcorge Boldea : musul Clujului — și arată prin el semnul sub care a fost scrisă. DELIMITA KI formale in stilul ROMÂNESC Someș, Someș, apă luni. Dorul meu nu se alină. *• .Xuma'atnnei s ar alina Dacă tu m'ai asculta i-ni duce pân Iii mure. '-[ -■ ''învolburată, ........ a neta dorit odată... racclaș sentiment în una din poeziile lui Ccpintt (originar din ]ud. Sălaj) Mărgele lungi de păsări călătoare. Sracheagă trist eu gânduri răsletite 'tendeamnă împreună ostenite, tu visul lor. spre jărmi scăldate'n soare Cum vin se duc, iar clipele trăite. Se '/ițiră trist pe oui. parcă-s mărgele i 'iutii noastră-i firul lung din ele, Din plâns si fericire împletite. (Gând de ’loamna, Crâmpeie ale pc.sagiului ardelean se ridica . jocul dc umbre și lumini ale poemelor cărții, lucrate cu iubire ca pe un dar curat , făcut acestor zile crunte. i Ca într'un tablou al pictorului maramureșean Traian Bilțiu. în poemele lui hm Lite- . rejan sc văd țăranii tăcuți ai Nordului romanesc. in culori aspre, întunecate. Cu zâmbete negre, răstignite pe urnea [avană a sortii 1 , ■ ■■rănii sărută Ardealul eu buzele arse de [setea mirifică a marin ■ ■ „ude bolta apasă pe umerii zării Lăi ‘ fprea greu Acolo. țăranii așleaplă deschiderea porților fplunse a satului meu. Ion Cherejan e din Satul Marc. Uneori în versul său litanie durerea curge lin ca în «pete serurilor triste de singurătate. | Numele Părintelui 'Iz '“i” j întâlnit in anii trecuți în revista de familie Viața Ilustrată, condusă de P. S. Nicolae Co-l[in. Episcopul Clujului. — revistă suprimată astăzi. In versurile sale c acciaș iubire pentru , natura primitoare: Surori inii sunt ogoarele, livezile — Limpid e vâlvoi de flori ia un cais Mi-e inima im mac... Pe-un (ărm de azur cu lanuri însorite Culeg în nori icoane de basme înflorite. O floră bogată e versul său străbătut și el dc ecourile mângâietoare ale unor vremuri care s’au dus • Zvon surd se încovoaie in vânturi Din cufundate țări de amintiri. sau înfiorat de realitatea brutală a prezentului ca în această «Toamnă» ale cărei versuri se înseninează încet de o tristețe liniștită închizi de-acumu porțile de dor înveșmântat în neguri negre, sumare. Aștepți ciudatul, ultimul sobor, întinde toamna horbote de ceafă Pe fruntea maniilor... Sub lacăte de brumă Eunjeșle visul, și în orice dimineață Auzi cum cornul morții lainic sună Din adâncimi de codru și de gând... Filtrezi tăcut din vechile ciorchine Licoarea amintirii line Și anii-i vezi cum fâlfâe în vani De taine și de sorociri ciudate... Destinul tău : tăcută ’ngânditrare Amarnic, ca o pasăre rănită, bule A vestejire... .Numai toamna scrie In vii, cu slove de rugină, .Ne’nțeleasa-i elegie Pe file pale de luminii. O dureroasă împăcare cu soarta se coboară pc inima poetului : De o vreme au mă zbat ia vănlnri .Năuce, nu mă mai frământ Și lunurile vechi de cânturi Se pleacă line la pământ Dârz arcul nu-l întind spre cer Din zbor să fulger ulii sorții... Aceeași nostalgie învăluie versurile lui Valentin Haus, același destin crunt e divulgat de ele : Cânți, noaptea gândul ti-e n cărări sălhui Eu, ziditorul astrelor de nur. M'am rătăcit cStând o stea ce nu-i Poetul afirmă în altă parte solidaritatea sa . cu frântura de neam prinsa de ghiara nevi-| ruta a sorții și simbolizată aici printr'o floare i ca în cântecul trist al lui Mihai Beuiuc: «Des-exclamă dânsul în una din poemele sale. ca ' părțile de o garoafă roșie» apărut în «Dac,a» n fiecare să înalțe un crâmpei idilic din a- al cărei ecou sc aude in’această elegie: 1 Luceafăr după nori jelește o ftoare , .... , leu bobocel plăpând, m drob de sânge Dincolo de tot ce s a surpat in noi, nimic 1 pfill lie ni„s(I„ri, . pc lume nu nc poate ucide roi„(« de a fi. „„ mil; plănge>> Voința de a fi a poporului de peste dealul _ ,ns> l(, je relea-cului o tălmăcesc versurile pline de ener- j cea lume a satelor depe Someș pe care C.i,ș buc a înfățișat-o în culori de aur. gic ale lui Viilor llieșiu; Munlii. vreai su-i datini din rădăcini [de stâncă... littîvilarul urii plânge și se frânge Dc nădejdea tare sufletul se strânge. Una din poemele sale poartă sugestivul titlu «Vâslim spre țări de vis» — și dacă vom | — Eu. paj. la pieptu-mi o voia strânge. j .Neprihănită să rămâe ca ș’un Crist. j In zori, de ’mbrățișarca-ți norii nu-i va frânge, ț Urcându-ne ’ncet fruntea pe-acelaș cer tot trist j Cu mine floarea ta va plânge. (Sunt pajul garoafei tale). i I Asemenea corespondențe ne bucură. Ca și •' odinioară, când legăturile scriitorilor noștri se Expozițiai de picură și sculptură a ardeleanului Ion Vlasiu a pus din : nou problema specificului românesc. Nu ne \ vom opri însă asupra sculpturilor lui Ion Vlasiu cu intenția de-a descoperi și "n ele rebusul ; unui stil autohton: acestea sunt prea evoluate j pentru a nu li se pierde prospețimea inspirației, sunt prea lucrate pentru a mai găsi cu ușurință în structura lor începuturile pline de inedit ale unei intuiții primare. Printre picturile expuse au fost câteva care ; au reținut atenția tocmai din acest punct dc : vedere. Ele reprezentau, pe lângă subiecte in I general abordate de artiștii plastici, flori și compoziții, și câteva reproduceri după icoane Virănești din Ardeal. întreg acest material avea însă aceeași notă sensibilă, aceeași schemă de înjghebare pripită sub impulsul unor i inspirații nemodificate de-o prelucrare înde-| lungată, același cromatism direct, obiectiv, ar-i monic doar prin alăturări de tonuri și valori i care nu se contraziceau. Și mai mult, toate > aceste picturi păreau a veni direct, dintr’o lume a confesiunii, din acel compartiment atât de imprecis delimitat, al creațiunilor care nu-s ■ căutate, a unor realizări care nu au un plan prestabilit. Toate aceste caractere au împrumutat picturilor în discuție un aer particular, ■. un fel de reoglindire în plastic a unor imagini și concerte care tăceau latent în conștiința artistului, în acel tezaur de bunuri și impresii culese direct din lumea autentică a satului și 1 nemodificate în artist prin cultură formală și ! valorică. Nu este aici locul să discutăm valuarea de ; artă a acestor picturi, mai ales că vom I conveni, eă tot ceeace iese din mâna acestui ' artist are o precisă amprentă de operă de artă. i Ceeace reținem pentru discuția noastră este valoarea de document a acestor picturi și faptul că acestea s‘au putut naște Ia un moment dat, în lumea preocupărilor unui artist de autentică origină rurală și de un temperament precis nemodoficabil sub presiunea culturii ți-a vieții citadine. Se cunosc până acuma cazurile care au provocat discuții dc această natură în opera de srtă. Mat întâiu. pictura lirică și impresionistă a Iui Grigorcscu, acea din epoca din jurul lui | 1900 până la moartea artistului. Scriitorul AI. Vlahuță și după el o serie întreagă de critici , mai mult sau mai puțin improvizați, au crezut ’ cu îndărătnicie în formula artei de specific românesc a lui Grigorescu. Ei au ridicat su- f biectul și aerul tipic din pictura lui Grigorescu la rangul de dogmă pentru specificul românesc. ; Mai târziu, și destul dc ciudat, fiindcă acest caz inversează cronologia, criticii noștri s’au oprit asupra lui Andreescu. Au văzut în rea- ■ lismul dur și neevoluat al acestu pictor, în : atmosfera peisajelor lui, aspră și evocatoare de tristeți sociale, o problematică pe care au identificat-o cu specificul românesc. Mai puțini și cu mai puțin curaj, dar cu o mai precisă orientare ș’au oprit și asupra lui Lu-chian. Și-au încercat aceștia să vadă în sen- i sibilul pictor al florilor și-al melancoliilor în . pastel pe autenticul desvăluitor al stilului ro- 1 mânesc în pictură. Și peutru prima oară critica ; noastră s’a oprit asupra elementelor pur plastice, singurele care au puterea să definească o operă de artă c* atare șt singurele care pot facilita o organizare analitică a procesului de creație de artă, pentru a descoperi în el ge- ' neza autenticului românesc. Foarte de curând, in ultimul deceniu, cinici mai evoluați au căutat să dea o rețetă de artă specific românească, pornind dela detenninan-I Iul iconografiei bizantine. Dar, fiindcă rețeta I a pornit din cabinet, nu dintr'o realitate, și î fiindcă ca nu venea după cercetări făcute a-j supra unor artiști de artă profană în stil bi-| za utili, ea a rămas în arhivele cercetărilor ro-’ mânești de artă. i Apoi, s'a mai discutat cu ocazia fiecărei expoziții a marilor noștri artiști plastici, în vieațâ sau dc curând decedați, aceeași problemă, în majoritatea cazurilor, cu același bagaj critic, Din toate discuțiile de până acuma asupra acestei probleme reținem două caracteristici: a) Punctul de vedere al cercetărilor a fost fie sentimental, fie literar. b) Elementele din opera de artă asupra cărora s au oprit critici} au fost doar acelea care serveau motivului generator discuției, senti- . mentalisinui și literatura. Și trecând, la deficiențele acestor discuții : observăm lipsa fundamentală a adâncimii cer-1 celărilor. Nu s’a ținut seama dc permanența și : tradiția specificului românesc sub raport formal și apoi s’a omis că o pictură este o disciplina supusă unor dogme caracteristice genului, dogme care se înscriu și ele iu rigorile tu-' turor creațiunilor spiritului omenesc, i Reintorcându-ne la picturile Iul Ion Vlasiu. vom încerca o delimitare a problemei, în granițele căreia trebuie căutat specificul românesc în artă. Ion Vlasiu ne pune in. lața unicei realități ' autentic românești: satul. Și nu în fața ima-! ginii satului, cum nc-au pus Andreescu și , Grigorescu, ci în fața lumii formale care a mo-j tivat creații dc artă populară secole dc-arân-dul. Această lume este cuprinsă în scheme 1 plastice; compoziție cât mai primitiv înjghebată, pentrucâ țăranul nu avea la îndemână toate mijloacele dc-a cunoaște alte reguli, mai ales pe acelea ale dimensiunii a treia, decât pe acelea dictate de ochiul lui obișnuit cu scheme și totaluri; colori, fie dure. armonizate prin echilibru tonal, fie neutre, printr'o teamă a lui dc-a pune pc sticlă, pe sticla icoanelor, colori prea stridente și dezarmonicc; linii aspre și precis indicate, ca granițe dintre obiectele pictate și dintre colori, dintr’o pedantă grije dc-a nu crea confuzii; pază statică sau dinamitată până la înfățișare de dramă, fiindcă lumea satului trăiește total între aceste două dimensiuni ale neființei și ființei: continui narativ, fiindcă țăranu1 povestește tilul și raic Ori îi este dat să-l înfățișeze. Picturile lui Ion Vlasiu nc-au dus deodată inapot, in matca creatoare și pură a lorineloi dc artă țărănești. Și ne-a arătat printr'o depășire lentă, care este calea dc-a crea artă cultă românească cu aceste clemente formale. In compoziție a păstrat rigiditatea și oarecum solemnitatea înfățișării, a momentului a Ies pentru reproducere, schema și mai ales viziunea accca totală, sinceritatea de-a spune fără rezerve și de a comunica cu orice preț. în cclori a transpus rrematismui rmal, evoluat doar în nuanțări, sensul precis pc care poale crește urla de specific românesc, din linii a păstrat tot ceeace -mai era necesar unei viziuni mai precise delimitării corpurilor în spațiu, - iar conținutul l-a transmis eu toată limpezimea conceptelor simple și narative. Ion Vlasiu în căldura confesiunii lui rurale, , ne-a dat picturi care sc siluiază pe-un plan i încă neprecis, plan la- granița, dintre arta țără-! nească și arta cultă pornită pc linia specîficu-, lui românesc. Nu știm dacă Ion Vlasiu va continua în sen-j sul indicat în ultima lui expoziție. în orice i caz, aceste picturi rămân un document valabil, care ne-a prilejuit fixarea unui jalon in drumul cercetărilor pentru aflarea stilului românesc. V, ffeneș ETNOGRAFIE DOUA JOCURI In studiile de elno-ROMÂNFȘTI giafic și filosnfia 5EMNIFI C'A'T I V E culturii populare române, cercetătorul i neastâmpărat și curios, sc izbește necontenit I de lipsa de considerație acordată jocurilor na-I ționale dc agrement. Ne lipsesc în această direcție. nu numai lucrările dc strictă specialitate. cari aiurea lac faima unei culturi consacrate, ci și. ceea ce este mai trist, și culegerile necesare de material etnografic dela care i trebue să pornească în mod normal orice d's-! «iție și interpretare dc ordin general artistic. In afară de contribuția destul de discutabilă a lui Tudor Pamfile, nu sc poate vorbi de j o lucrare serioasă de ansamblu sau de detalii ; asupra jocurilor populare române de agrement. : în care să sc întrezărească pe lângă intere-j sul firesc pentru acest gen de manifestări culturale si competința necesară tratării academice a subiectului. De*aceea, în puținele rânduri cari urmează, ne nropunem. în măsura în care ne vor ajuta puterile să cercetăm din repertoriul jocurilor , populare de agrement, deocamdată două ma-' nifestări divertismcntale deosebite ca structură, însă analoage ca funcțiune; un joc dc teren de talia competițiunilor sportive moderne de mare anvergură, și altul, de combinații < de piese de-o ingeniozitate într’adcvăr uluitoare; adică oină și țintarul. Care este originea, funcțiunea și semnificația metafizică a- acestor două jocuri ca probleme speciale de cultură ? Căci pentru noi oină și țintarul sunt probleme speciale de cultură. Să arătăm în ce constă esența și valoarea i reprezentativă națională ce se acordă acestor jocuri străvechi, pe bună dreptate, însă în deplină uecunoștință dc cauză, dc către ccr-ceătorii amatori. Răsfoind dicționarele cari sunt în. măsură i să ne dea primele indicii, asupra originei oinci și țintarului, constatăm o lipsă totală de interes pentru conținutul lor cultural. Caracterul lor eminamente reprezentativ-etnic nu este schițat nicăerî. Deși trecute ca fiind de «ori- I gine necunoscută», astfel cum sunt expuse, par ; totuși, prin- numele lor dc origine slavă. [ Primul termen, ointt. după cei mai mulți cti- ■ mologi români, sau cari se vor români, ca A, | de Cihac. F. Dame, E. Popovici și L. Șăineanu. I A. Candrea, Tiktin, amintește prin etimonul ; lui pe paleoslavul «vojna», care înseamnă, când «bărbat însurat», când «mire», când «luptător tânăr», cuvânt foarte răspândit geo-graficește la noi sub forma cognomică de Voi-nca; iar cel dc-al doilea, țintarul, este deasc-meni conceput ca o reminiscență a slavului «teta, care înseamnă când «ban, când «țintă». Explicația semantică protoslavistă a oinci și ; țintarului după acești etimologi cari mereu iau 1i.ii Vlasiu : Măști în brațe «originea necunosculă» a acestui două | jocuri, este radical eronată. 1 Din punct de vedere etimologic, oină amin- tește în limba română mai degrabă pe oinus-I a-um, vechia formă latină a lui unus-a-um. transmisă nouă prin latina vulgară, precum universul pe oinoversi și uzul pe oisus, deoarece esența jocului oinei, stă, cum vom vedea îndată, într’o singură bătac a mingii de către fiecare oiuaș, decât etimonul elen cu dublă semnificație: pc dc-o parte Ceia care înseamnă «butaș dc viță dc vie», adică în cazul nostru jocul acelor traci, băutori de vin cum șliut este că erau denumiți Dacii, iar pc dc altă parte, pe OineusȚINsîț, regele legendar al ie-tâții ctoliene Kalidonul, creatorul multor instituții culturale faimoase în era mitologică a on-t tichității clasice. Intr'adevâr. dacă ain privi lucrurile mai a-dânc, oină nu e altceva decât un Indus nniiis ictus sau în forma arhaică: loidus oinius ictus, ■ adică în traducere fidelă, jocul unei singure lovituri a mingii de către oinaș în parte: re. gulă dc bază a jocului, rămasă în vigoare și i astăzi, cu excepția dreptului «baciului» sau a) căpitanului, care dă trei lovituri. Iar din punct dc vedere etimologic țintarul amintește mai de grabă pe grecul zvi-za-șț'-t decât latinul tentaus. luduș lentaus care luat - izolat însemnează «întepătrunderc», «întretăie-i rc», «împletirea, iar frazat «figură întretăiată», ceeace raportat Ia perspectiva de ansamblu a planului țintarului e cât se poate dc verosimil, i de oarece, după câte știm. al baza jocului stau patru patratc întretăiate radiant de linii per-: pendicularc sau oblice pc laturile lor. Asemănarea cu formele flexionare alt verbului «ten-| tare», care înseamnă nu numai a pipăi, a a-tinge. ci și a ataca, a momi. a induce în ■ eroare, este accidentală și se referă indirect ia esența țintarului privit în sine ca o manilcs- : tare divertismcntală care face abstracție de rest; esență ce stă nu atât în luptă dreapta. ■ cât în atragerea adversarului în cursa întinsă de figurile magice de trei si eliminarea lui treptata din joc. Intre aceste doua hipoteze etimologice, de-u parte aceea slavă, ermetică și fadă și de alta aceea greco-latină, plastică și rezolvatoare. ! înclinăm către cea dc a doua, căci c mai propice explicării cc se impune cu necesitate. Ipoteza latinistă a etimologiei oinei explică din punct dc vedere semantic mai bine esența ( autohtonă a acestui joc. Legătura dintre oină i și c:vd elină, care înseamnă «vin» e tot atât dc lorțată ca- și acea dintre oină și regele Oincu. Iar în privința țintarului, înclinăm spre liipo-(eza elină a etimologiei acestui cuvânt, -■ Trucare înseamnă nu numai figură între-. tăiată, motiv împletit, ci și simbol solar apo-; tropăie, deoarece esența acestui joc_ sălăsluește , pe de-o parte în structura magică a planului lui ; de ansamblu și pe de altă parte în împlnirea- figurilor din joc. până la derutai ca și învingerea dibace a adversarului. Numele acestor jocuri deși ncautohtom-, nu pledează pentru un fond latino-elcn al a-cestor jocuri, cum ar putea să pară din capul locului unui cercetător distrat sau grăbit, ci pentru un fond trac. Aici lucrurile se întâm-I plă la fel ca în cazul terminologiei cliniste ; de specialitate, care de cele mai multe oii ascunde cccace nu are decât foarte puțin de aface cu sufletul și spiritualitatea clină, ca în cazul astronomici, mitologici și chiar filo- ■ sofiei. Deși cu nume latin, oină și cu nume grec. ’ țintarul, acestea nu sunt jocuri populare dc ; igrement de proveniență, inspirație sau deri-; vație latino-greacă. Vastul repertoriu al jocu-i rilor de agrement latine și grecești, nu reamintește .măcar pe departe structura și funcțiunea artistică a oinci și țintarului. Sub numele lor se ascunde un fond divertismentul antelatino-grec, care nu poate li decât trac. In manifestările lor formale, ca și n -Lruc-tura lor spirituală aceste două jocuri atitela-tino-eline, și implicit și ante slave, trebue să fie de factură tracă. Către explicația lor tra. cistă ne îndeamnă mai multe argumente dintre cari pomenim numai pe cele mai importante. Esența tracă a oinei și țintarului, nu c rele vată atât direct de texte istorice neîndoielnice ca valoare documentară sau indirect dc mărturii secundare, cât mai ales de anumite corespondențe și analogii caracteristice întregului repertoriu divcrtismental trac, din cuprinsul căruia pomenim deocamdată; colabrismo-sul, țrenele funebre, jocurile pastorale. Din punct de vedere structural oină și țintarul sunt jocuri pastorale de agrement ale a-boriginilor încă din vremuri imemoriale. Ele s’au născut în preajma stânei, au crescut in atmosfera intimă a pășunilor și reprezintă oriunde le-am întâlni spiritul de invenție diver-tismentală ciobănească valahă. De aceea studiul lor nu poate face abstracție de realitatea pastorală care le implică. Ic integrează și totdeodată le depășește. Caracterul esențial și permanent pastoral al acestor două jocuri, este scos în. evidență dc mai mulți factori, printre cari cci mai importanți sunt numele unor elemente materiale constitutive ale jocului, funcțiunea socială și sensul lor metafizic. Oină este jocul prin excelență al oierilor, al păstorilor traci, practicat, înainte vreme, cu precădere la festivitățile pastorale de pe culmile tlomoalc ale munților earpato-balcanicj, DACIA < J > M A î 1942 ©BCU Cluj DACIA <8 > MAI 1942 la soroacc fixe de vânzare a oilor, de tocmire în ciobănit, de purificare prin foc a turmelor, de pornire în transhuinanțâ, etc. Caracterul pastoral al oinci, astăzi oarecum alterat de atâtea influențe ulterioare, este destăinuit de unele reminiscențe ciobănești păstrate cu sfințenie în joc de poporul român Printre acestea cele mai importante se referă la numele unor elemente constitutive ale jocului. la unele piese de joc, cât și la unele funcțiuni din joc. Iu uncie locuri mingea oi-nașilor se numește pur și simplu «oiță-, bățul de bătut mingea «bâta», iar, ceeace este mai interesant, căpetenia jocului «baciu». Apoi dacă anj urmări pe teren desfășurarea prestigioasă a jocului, am constata, in înșirarca jucătorilor, în ocolirea liniilor de bătae, cât și n scopul pasticipanțiloT, desfășurarea unei acțiuni care reclamă mai mult spiritul de .apărare magică a ciobanului încolțit pretutindeni de dușmani, decât acela al unui jucător anonim, lipsit de profesiune și personalitate profesională. Cuvântul țintar dcstăinuc prea puțin despr-; caracterul lui pastoral. Spre pildă el nu relevă planul de ansamblu, obârșia elementelor esențiale și frecvența acestui joc La originea lor cele trei patrate concentrice legate radiant prin trăsături de unire sunt o liciențâ simbolică a însemnului religiozității străvechi a ciobanului autohton. Acest joc nu are nimic Când într'o zi, peste pleava literară a iumb de azi, peste sinistrele creaturi ale cronicariloi dela gazetă, se va așterne uitarea, opera acestui om născută din meditație, din Itacârc arzătoare și — mai ales — din cunoașterea tăia .le seamăn a limbii lomâiicști, din studiul ei tel mai pasionat, va cunoaște, desigur, admirația pe care o menta... Dar nu despre aceasta scriu acum. Vreau să evoc. numai, între atâtea mizerii, figura unui om cate — la o vârstă pc care urniți ar nâzui s o ajuttgâ — înfățișează» în sbiiciumul patetic al sulletului său, în lupta sa pentru idealuri superbe, în credințele sale atât de taii, in opera sa. cea mai înflăcărată tinerețe, l)un Bulin ERNEST BERNE A : MOLDOVA TRISTĂ im iubit întoldeau-ia nebunii, — în a-devăr nu pe cei furioși și autentici — i ci numai pe cei ale căror acte se numesc artă și cultură — și cari dau de lucru posteritâților ijnea savante și lucide. Spiritul materialist al epocii noastre — este oarecum gata să decreteze sancțiuni violente împotriva acestor lurați de stele, ciocăniți de i ispite, atât de înalte, infractorii codurilor ’ legiferate de rațiunea prea pură a cslcticicni-și liiosofilar — acesti «încurcă lume» slav in constituția lui divertismentală. El se 1 lor si, fiI°s°f»lor — acești «încurca lume» ș, «pierde vara» — cari se numesc Ion Creanga apropie prin structura ornamentală a planului : .. . n - . lui de aplicație de un,a din multiplele licențe Ț Emmescu, Panait fstrale. Luchiau sau An-sitnbolice ale soarelui derivate din tr'quclrum tlSȚscu' . și roseta atât de bine descrise de Dechcktte, j Dimensiunile lor nu ie cuprind totuși unită-simboluri ce sunt prin excelență trace. Cele i <lle de măsură ale celor auto-investiți cu dis-: ceruamiintul critic. — apologeții eclectistmelor mai iscusite scrijelări ale țintarului se găsesc pe lavițele dela stână, lângă fluercle, bâtele și uneltele de muncă ciobănească gravate cu însemnele magice ale soarelui trac. Privite in ele însele elementele materiale ale țintarului, sunt cele mai simple produse ale solului rom i-nesc; acelea cari se găsesc la îndemână pe toate cărările ciobanilor: pietricelele. Boabele de grâu sau porumb întrebuințate sunt piese accidentale ale jocului. împrumutate din rerui-zita de elemente proprii vieții agrare, care tinde încetul cu încetul tâ ia locul vieții pastorale românești. Iar lrecvența mai mare a țintarului la munte decât la șes, ne îndreptățește, în cele din urmă, să pledăm pentru caracterul pastural al acestui joc ingenios care nu are nimic de a face cu «solitaire-ul» francez. (după cum remarcă Fredcrich Dame), care este un joc eminamente de șes. I'recvența mai mart a țintarului la munte, combate in mod indirect obârșia slavă atribuită acestui joc. deoarece Slavii ca năvălitori nu sau ridicat niciodată temeinic dela poalele munților pe creste, ci au dus mai mult o viață de câmpie și deal. Caracterul pastoral al oinei și țintarului insă este scos in evidență șj de argumente de ordin funcțional și metafizic. Ca și în lumea tracă de odinioară, astăzi, în lumea românească, aceste jocuri prin practica lor determină preferințele artistice ale unei anumite categorii sociale de oameni- Puțin pomenite de proverbistica și superstițiolo-giul românesc, totuși trădează prin conținutul lor sentențios, diferențe sesizabile sociale implicate de ierarhia primitivă autohtonă. Oină și țintarul sunt însemnele nobilitare ale gustului rafinat al poporului român, ca neam străvechi de păstori; ele sunt ca să vorbim plast'C, expresia inebranlabilă a ingeniozității magice a păstorilor traci. De aceea nu putem ‘ despărți studiul tor ea manifestări artistice de agrement, de studiul caracterelor esențiale și permanente ale vieții poporului român, care a fost și va fi o viața prin excelența creatoari și promovatoare de bunuri și valori culturale păstorești. In final, care este semnificația metafizic-pastoralâ a acestor două jocuri privite in parte sau în ansamblu ? Sunt jocuri de agrement lipsite cu totul ele sens ? In structura lor plastică nu se întrevede nici o intenție inițială (ie ordin metafizic ? Concepute in structura lor esențială și raportate la ansamblul manifestărilor spirituale ale poporului român, oină și țintarul, destăiiiuicsc prin forma și conținutul Lor special, derogări în planul artistic al vieții dela preocupările mai adânci de ordin religios. In oină de astăzi, reglementată ca orice joc occidental, numai pentru iscoditorii tainelor insondabile marelui public, se mai întrevede efortul inițial de magie simbolică operat de ciobanul sau tagma ciobănească. similar efortului colabrismic din repertoriul antic trac. la serbările pastorale, rând oierul își vedea turmele în primejdie: iar iu țintar, pe jocul brodat într'o serie de pătrate concentrice, se mai întrevede un însemn apotropaic solar ciobănesc. care alături de soare stă la baza seri-jclărilor pastorale autohtone. Privite în ansamblul lor aceste jocuri, trădează vagi urme de adorare specială a soarelui hiperboreati, cum il numeau Grecii antiri. O’ma, nu atât prin structura ei ca țintarul, cat tnai ales prin raportarea la cinași și la funcțiunea lor pseudomagică: iar țintarul prin acceptarea ca bază de joc a unei licențe simbolice solare, pătratele - concentrice, legale radiant cu trăsături de unire. Sensul melafizic-paslural al acestor jocuri de agrement, este în ultima analiză, sensul tuturor manifestărilor minore sau majore ak culturii populare române, succesoarea de drept natural a culturii pastorale trace. Romttltts Vulcănescu ÎNSEMNĂRI estetice — toți inluzorii cari interpretează și explică «fenomenul cultural» chiar și autorilor si mai ales acestora. Am iubit întotdeauna pe acești furați de stele, fără norme severe de viață, plecând cu toate vânturile și pe toate drumurile — trăind • toate experiențele, allitudincle și toate agoniile, lepădările de sine și toate răstignirile. Iată-1 pe Gauguin. pe Verlaine. pe Rim-baud, Allain Gerbault. haimanale dc geniu, chinmți de vastitățile cosmice și arși de jarul neliniștirilor cu ochii verzi mereu carbonizați de vâlvătăi, spânzurați de toate semnele cerului și troițele pământului. Așa cum îi este viața lui Ernest Bernea. — așa este și expresia acestei vieți: opera sa. Frumusețile artei lui, strânse din dramele vieții, sunt autentice. Nimic artificial, nimic simulat și convențional. Nici o mistificare, nici : o retorică. Opera lui e o lacrimă prin care a privit ; Dumnezeu «Moldovă tristă» — este creația unui mare temperament liric. Este opera unui poet. Oricât ar incerca să fugă autorul de poezie. — să nu audă că i se spune mai ales «Poet». — «oamenii de știință», eliminându-i din colecția lor pentru acest delict — Ernest Bernea rămâne poet și mai ales. unul de bună calitate. Nu c poet pentrucă vrea să fie poet. E destinul lui — si pace bună. Are decretul dela Dumnezeu. «Moldovă Tristă», e poezie — și e. și înalt fior etic. E aproape un pleonasm. Poezia însumează și valoarea etică a unui spirit. — pentrucă poezia este har dela Dumnezeu, care e numai bine. «Frumusețea interioară, frumusețea muzicală cu care m'a dăruit Dumnezeu și pe care o regăsesc în natură, nu se poate exprima liber, nu își poate desface floarea din pricina oamenilor. Ei mi-o opresc, mi-o omoară. Oamenii mă socotesc nebun și mă alungă, ci vor să mă instruiască și să mă facă «serios», adică urât. mort. Oameni buni. dați cenușa la opaițe, dcsvăluiți jarul sufletului. Acei ce n’ati murit incă descoperiri frumusețea». Un creștin — așezat pe linia autentică a spiritului eroic al creștinismului, anulând prin acte de trăire, miturile ipocriziei și falsele dogme Un poet — neliniștit de toate întrebările șt ars până la paroxism de toate nălucirile, prins între veșnicia pământului și semnele grele ale cerului — pictează o poezie personală — poe-sia lui Ernest Bernea. Poemele în proză din «Moldova Triștă». — sunt un imn de iubire pentru Dumnezeu și pentru toate făpturile lui. iar frumusețile naturii. sunt constantele pe cate se zidește toată poezia mislralianâ a lui Ernest Bernea. Victor Stoe Din pahar lemnește Du din gură grăeștr : — «Suturi de voinici. A aii văzut voi Un fie de-a itieu ? — «1 u. maică bătrână. Ca luna de lână. Moi dc Dam văzut. Xu l-am cunoscut Un fiet de-a tău Erălim de-a nostru». Da maica Iu Vasile Din gura grăit: — «Cum să nu-i t tmuașleli voi 1 Călucetutu lui vânăt dc vizei, Șeușoarn lui de-o falcă de suiau, Frcinșuru lui doi șerpUbaluu, i. Din gură ' nclcștii(i. Din cozi îni.dați : Fețișoara lui Spuma laptelui. Cliicnlitii Ini .">< hicii grâului, Sprăucenili lui Di.mi muri de tâmp Duse la pământ. Xeatinsr de soare Coapte la răcoare: Diișculițu tui '1 unu t ei ului. Siliișoa,■« lui Fulger dc pământ», li! să-mi sic sănătos Ca maică și cu laică Si <n noi rn li,ti. Hună vreme. COLIND DE CASA Dinaintea este-i:n scurf Di namic Domn din ceri. Sw.f ini arde jos ini chică, .Mândră geană să ridică. Intr aceea geană să scaldă Dumnczun; LI siî să ’tttbtiuizit. Din vrușmant să primenește, Cu bun ri să trrtieșle, Cu crucea să spovedește. Mai de jos de Dumnealui Scaldă fi Crăciun bătrân : Id să scaldă, să nibăiază. Din vi lișmcint să primenește, (.a bun nir să niruefte, Cu crucea să spovedește, l.u Ion. Iu jupânu Ion: De-atuncea Dumnezău a grăit. — ,,1'uce-i casa lângă drum. . lutinde-i masa peste drum, Fâiităiiele ’n pădurețe, Podarele u câmpnrele. l.u cu tusa peste drum /ncălzit -am. friguroșii. Dar <ii masa peste drum Os pătat-am fl ămău ju ii. Du iu fânlânete n pudurele A dupat-tnn sătușăii, Doditri le Iute. grele, ‘I rec cure po/iuritle. Cine trece-mi inuii(ăiii ș/e, Eu cu miinfănita lor Intineres' ji in'iiigătuesc". l:u unt zis lu-ucesi Domn Imn : Iu gliine iustu lume. li găsi ghine pe ceea lume. li găsi ruin dăsr tiiel. Si-i iulra 'u rai nepoftit Si-i Iun din ninsă nerugat, C'așa legea din bătrâni. Din bătrâni, din oameni buni. Si cu noi cn bună vreme. COLIND DE FATA MARE Dc Trista noastră Macedonie — provincia în care palpită geniul istoriei noastre, — Macedonia alț-lor dureri și atâtor speranțe, va fi într'o zi mântuită. De ea se leagă sentimentul chemării noastre pe plaiurile dela Miază zi. Misiunea Românie) ni această parte a lumii e garantată dc apriga icsistențâ etnică a mladei românești din Pind. Frumusețea incomparabilă a istorici noastre. Începuturile ei pe întinsul pământului vizionar al Thraciei, majestatea descendenței romane, misiunea noastră în imperiul roman din Răsărit — care este însăși misiunea romană, | singurul sens al Imperiului — sunt ilustrate. ! sunt documentate și azi dc prezența vie a na- I țiunji românești iu Miază-zi. ' Toate acestea le spun spre a evoca, in cadrul Macedoniei sale dragi, pe luptătorul pasionat pentru cauza ei, pe istoricul dc mare discernământ, pe marele poet. profesorul și precursorul nostru — Gcorge Murnu, PROFESORUL O. M U R N LI Românii răsfirați de vremuri și împrejurări pe meleagurile nesfârșite ale Rusiei ra niște insule răslețe pe întinsul unui ocean — n'au eșit multă vreme din făgașul pccificului lor etnic, păstrându-și cu sfințenie zestrea tradițională de datini, obiceiuri și credințe. (.uurirea populației rusești a. început a se exercita, în această direcție, târziu dc tot și in măsură destul de neînsemnată, In călătoria întreprinsă recent in cadrul echipei Institutului Central de Statistică con. dusa de D-l A. Golopenția. ne-am putut da •cama de adevărul celor afirmate mai sus cu prilejul unor incursiuni făcute în trei sate moldovenești, situate pe malul stâng al Bugu-lui la sud de orașul Vosmsserisk. Unul din ele. Hotgcirni. așezat în imediata apropiere a ora- ' șuiui. a fost pc vremuri aproape în întregime menit, de Români. Astăzi clementul românesc constituie abia o treime din populație. ,a .rcvolutif. în acest sat datinile de Săr,râturi s au menținut, cu unele mici influențe ucrainene, aproape toate. Regimul so- i viclic intei-zicându-lc. flăcăii n'au mai putut umbla «de-a colinda» dc Crăciun, iar copiii •fin ce in ce m,ai puțin și mai mult pe furiș, A lost firesc deci ca cele mai multe din colinde sa se uite. A am găsit decât doi bătrâni, cari și-au mai adus aminte câteva din ele: pe moș Ti-molci Ardclca de 71 ani și pe moș Alexe Ilarjan dc 71) ani. Cel din urmă tni-a spus că Știa pc vremuri peste 77 colinde. Redăm trei din colindele auzite dela acesta din. urmă: COLIND DE MAICA Șl FECIOR Eu vale. In viile De drumu ev! mare, I.erui Doamne ier ■ Mtirg_sitlttri de voinici ' ‘‘Croarăl»pohoniei. Înaintea Ini o ișil Maieu iui Va.sile Con colac dc grâu, (iu vadra dc ji)t. Din colac pârlește. COLINDE ROMÂNEȘTI DE -DINCOLO DE BUG cel cieș. pe cel tnăcieș. Domniți cercii, Este-un leagăn de mătușă. Dar in lingău șede Măriei. Eu nu-mi șede să-ni tacă. Da cântă un cântecel: Si-uist cântec nu-i mo/ierse, Dc cântec împărătesc. Si mpărătitii ni-n auzit-o Și-o trimes stiluri după suluri: — "Facă Marin atâta ghine Di’iitiii mine: A u mut cânte uist cântecel. ( aist cântec nu-i mojicesc. Da i untec împărătesc Și 'mpărătu-n uuzi-o Și pe dânsa a ndrugi-o». Marin o tiimus suluri după suluri: i — «Xu-ti mai teamă 'mpărătitii. C" aista nu-i cântec împurătese. Du-i cântec ntojiccsc. Fu îs fată logodita Și-mi cânt dc jeleu meu. Xu uzi. mâne nunta-lli -.nuc Și mă iau dela pa) inii Șt mă duc Iu alte curți. Să fiu nor bună părinților, Și cumnată fmiilor Și cumnățică surorilor». Fu să-ni șic sănătoasă. ('.a frați, ut păi iuți Și ni noi cu toti. Bună -vreme. Când i-am spus că-i «voiu pune colindele ilitr'o carte», moșneagul eu un picior în groapă s’a bucurat ca un copil: «Tare ghine. Așa ! să știibă și cei din Ruincnia colindele noastre. Ca tare mai erau frumoase I» Ion Apostol tuși, elementele acestor cunoștințe atât de variate nu se contrazic în logica lor internă, ele raportându-sc atât la ordinea transcendentă, cât și la planul vieții cotidiene. «Prin folclor, omul satului ajunge deopotrivă un adânc simțitor al transcendentului, un credincios și un desăvârșit cunoscător al lumii sale reale». Citadinul cu pretenții de cultură e mai plin de superstiții și mai lipsit de putința orientării în mediul înconjurător, eu toată mulțimea cunoștințelor sale științifice, decât țăranul adăpat din folclorul în carc-și simte propriilc-i gânduri și sentimente și nu atitudini pc care să fie oricând dispus să ie combată. Folclorul e o uriașă realitate, care «departe de a inlă-țișa idealizări de stupidă croinolitografie,... ne definește sufletul rural prin ceea ce are el mai bun. e adevărat. — însă prin ceea te are el real oriunde și oricând dc preț. și nu prin accidentalul meschin și degradat. — chiar când e frecvent»; în plus. o realitate în cou- : tinuă creștere, in activitate perpetua. Nu se ' poate susține că această miraculoasă realitate folclorică, din caic se desprinde o viziune specific românească a lumii, e autohtonă în , amănuntele ei, dar «pe deasupra acestor urzeli adânci și neluminate incă, un adevăr'se poate [ închega lămurit, și acesta e de astădată al nostru: felul în care poporul vede lumea la noi i c organic creștin». Binele și răul sunt izvoare din care sc împărtășește lumea din înalta voin- ; ță a ini Dumnezeu. «Pentru un. neam ca acesta al nostru. — așezat la răscrucea atâtor destine istorice, bătut de năvăliri și necazuri ca ni- ' meni altul. — justificarea creștină a răului, a suferinței, era o necesitate de viață. Față dc i puțina lumină, față dc imensul întuneric dc ! durere al soartei sale. neamul acesta trebuia i să.și cimenteze credința în necesitatea acestui echilibru intre rău și bine, ca să și-l poată . păstra pe Dumnezeu. Altfel. îl pândia. inevitabilă, — disperarea». In rânduiala firii, toate făpturile, oricât de odioase sau primejdioase, își află o justificare. Altfel nu sar putea realiza armonizarea răului cu bunătatea lui Dumnezeu. care e cauza ultimă a oricărui fenomen. cât de mărunt, depe' pământ și pe care mintea țăranului ține să și-l explice. Astfel stând lucrurile, săteanul nu e disprețuitor sau , zeflemist al soartei sale. care i-a fost dată. ci și-o trăește demn. respectându-și munca, des- . pre care crede că are corespondențe In cer. Pentrucă dacă în țăran există a adâncă nevoie de concretizitte a abstracțiilor. închipuin-du-și că undeva trebue să existe chiar niște «curți ale dorului», el deschide totodată porți spre celălalt tărâm realității pământene. Folclorul este privit și azi ca un depozit de superstiții. Dar. în realitate, el e ordine de viață, care disciplinează poporul, ii face o educație conformă mentalității lui. Totodată, el «e o infinită armonie de solidarități, ia care participă omul împreună cu absolut toate lăuturile firii», care sunt legate printr'o imensa fraternitate spirituală. Jn acest cosmos imaginar dar organic, Românul își împletește cu firească noblețe calitățile ce împlinesc proverbiala.! omenie, ca mila. lespcctul. iubirea, puritatea sufletească, ele. Prin evidențierea însușirilor cc fac cinste (umorilor folclorice românești, prin care mai de grabă a-.m influențat pe vecini decât am primit, cartea d-lui Papadima e și o obiectivă dar plastică prezentare a nobleței și bogăției sufletești a poporului nostru. în fața iiiura ac t '< bui să amuțească criticile ce ni sc aduc dc presa înveninată a unor vecini, cu nesocotii ca oricărui simț al lealității. INVITAȚII Domnul Grigorc Popa și-a strâns în volum o parte din eseurile publicate în revista Dugiui lilcraic. — căreia ii aduce eu acest prilej un meritat elogiu, atribuindu-î un rol important Ia determinarea adeziunii tineretului ardelean la filosofic. — sub titlul, care mărturisește prezentarea lor fără caracterul imperativ al constrângerii, de Invitiifii. In epoca noastră, intrată adânc sub zodia provizoratului și a unui practicism fără limite, chemarea entuziastă la isvorul valorilor caic au format din antichitate titlurile de noblețe ale omului, treptele pe care acesta nazuește să se apropie de natura divină, face dovada .moi sincer curaj și a unui generos elan. Distitigându-se. sub raportul humei, prin-lr un clocotitor entuziasm, eseurile d-lui (»ri-gore Popa tind să convertească în fermenți sociali, să coboare din turnul de fildeș al izolării. o scamă de valori despre care se credea că nu pot fi întâlnite decât în tărâmul singurătății. Astfel, punând esența omeniei sub semnul metafizicei, al moralei și al frumosului. acesta din urmă e acreditat și cu rolul de transformator social. Iar poetul, pe care autorul îl invită la asceză, la gratia inspirației. — căreia i se face un act tiv dreptate, rtcunoscându-i-se funcția de isvor. — la dis-.ijlina caic nu seiătuește sufletul și la ocolirea scrisului fără imboldul necesității, c din nou investit cu anticul titlu de vates. Dacă înțelepciunii fără vârstă i sc lasă lentilele delăsării. care fac vederea mai limpede, ea e lotuși coborîtâ în mijlocul vieții, determi-nând-o să participe la durerile și bucuriile a-tesltia. însăși direcția centrifugală a aventurii, tare se definește, pc toate planurile, prinți un salt in necunoscut din obișnuitul comod al vieții, este înțărcată eu un elan generos, pus în serviciul îmbogățirii experienței și a- hunu baza unor scrisori o glorioasă pagină dinre-cutul ardelean apropiat, nc strecoară îii:u-llet regretul unor vremuri dc luptă și <n-rccvtnță morală față de care prezentul nurn cu lapte de eroism ca acestea din războR cu Rușii sc poate arata. In contrast eu ui oamenii de acum o jumătate de veac au ere prin viata lor închinată neamului, o almusfei morală ele puritatea aerului alpin. Lumea ct altădată era cu totul altfel decât cea de azi «Mai solidă, mai serioasă, mai muncitoare, mai politicoasă... Nu poate fi lectură mai lacomă ca aceste rânduri (de scrisori ale lui Barcianu) ee-ți pun în lată. cu toată sinceri-latea, o viata tic student de acum 70 de ani. când studențimea... era respectată ca o clasă de rasă. ca o tinerețe curată. înflăcărată de idei patriotice, iubitoare de familie, respectuoasă fața de părinți și ilc profesori, recunoscătoare pentru educația ce primește, pentru banii ce i se dau. ascultătoare la sfaturile ee i sc trimit, iu sfârșit, tinerețea din acea epoca de perleclâ moralitate și de mari virtuți. tare nu s'a menținut parcă decât atâta timp cat se scria cu i din a. cu e din d. eu ii din Asemenea rânduri trebuese simțite ea un discret reproș de studenții zilelor nous-tie. tare în majoritatea lor își limitează preocupările la sfera biologică, în disprețul preceptelor morale și in ignorarea comorilor culturale, Casa Barcianu din Rășinarii Iui Goga este evocatuarea unui astfel dc trecut, de înaltă moralitate și de adâncă iubire de neam. Duhul clor ce au stăpânit-o de-alungnl anilor veghează încă in dosul pereților, care au privit mai bine de două veacuri cât poate îndura un popor pentru apărarea demnității sale și .âștigarea unor drepturi sub soaie. «Neam de ■âiturari. clăditori de inimi românești, iubitori de patrie și de limbă românească, toți Bareienii. dela cel dintâiu. Cuman Bârsan falii că venit din Țara Bârsei. lerra Ilare in. de muie numele de Barcianu), până la ultimul, au arătat dragoste de muncă, de luptă și de cheltuială a tuturor puterilor lor, chiar de n ar fi folosit decât pentru un cât dc mic câștig în folosul nației române din Ardeal». Scrisorile utilizate de autoare datează din anii l)<70—74. deci din timpul cât au durat studiile tânărului Daniil Barcianu la Vicna. Bonn și Lipsea. La Lipsea, Barcianu s'a dus numai pentru a audia cursurile lui Niclzschc. despre care spune că întrec orice închipuire. «Pc cât suntem de miilți în amfiteatrul universității, scrie el tatălui său, îndesați și umăr la umăr. cu gâturile întinsv peste capetele celorlalți, totuși nieio suflare nu împiedecă shorul cuvintelor luminatului filosof». Unul din bunii prieteni ai casei era mitropolitul Saguna. Cerând, după terminarea studiilor la Bonn. consimțământul tatălui sân pentru a și le continua la Lipsea, tânărul Bareiatiu își exprimă dorința să lic obținută și aprobarea mitropolitului. Acesta moare insă înainte de a i-se li putut cere consimțământul. In urma acestui eveniment, încep să se manifeste scrupulele chinuitoare ale amând ». «Din convcr«a4‘ile avute cu răposatuf," v_a ■ mas poate toată: impresia că ar fi dorit să mă întorc mai dc grabă ?» — îl întrebă Dan pe tată-său. Și abca dujiă ce primește sfatul în-demnător al bătrânilor din Sibiu, sc decide să nu se înapoieze încă acasă, pentrucă. vorba tatălui. «învățătura cu cât e mai multa în mintea unui om. cu atâta c mai dc prețuit acel om». Iar această învățătură el nu și-o aduna pentru folosul său personal, ci pentru neam. «Mă întreb numai cu teamă, dacă pu tea-voi cu învățătura mea să aduc folos pa tiici. așa cum și părintele Șaguna așteaptă dela mint ?» — scrie odată părinților săi. Viata dc luptă și înfăptuiri in slujba poporu-'ui românesc i-a dovedit și lui. ca și tuturor, că nu av*a. îo această privință, motis' să sc teamă. Toată viața sa a însemnat o continuă jertfă pe altarul drepturilor și al culturii ro-mâneșli. Biserica uccasla care nit se'1 sal iiilhniilată de nici o {ite >< seculară fictrivnică Neantului, Biserica aceasta care f/îe din con-aitijrerile ei dc' credin(ă. confirmate de o lungă exfterictilă, că nu e ftttlere pc lume in stare să sfarme unilatea tutui neam ce crede in Dumnezeu și in destinul lui, și nu e furi uită care să-l sdt iubească, — ea mărlttiiseșle încrederea nesdruncinală în tara cea mare și liberă. Ea știe că drepturile neamurilor la liberlale sun! sfinte și, ca atare, biritin(ct lor c de Dumnezeu cbezășuită și binecuvântată. N1COI.AE Mitropoliiul Ardealului O lungă tăcere iic-u fost impusă dc tou-d'diilc mnlcrude tot unii grele, in cure ponte să apară uzi o revistei cu « nocistfi REDACȚIONALE studiul de folclor lublicat de d. Ovi-diu Papadima io colecția «Convorbiri literare» sub titlul «O viziune românească a lumii» respectă, după însăși mărturisirea autorului, «nu numai cugetul popular, dar și cuvintele lui», citând mai mult. decât rezumând, lăsând astfel ca concluziile să >e impună dela sine. Convins eă o literatură comparată a formelor folclorice nu se poate naște decât după adâncirea fenomenologică a acestora, autorul e preocupat de ceeate c individualizat în linii specifice, iar nu de ceeace indică o coincidență dc material. Orice trăsătură de oriunde ar veni. face parte dintr'un tot organic, armonic, care oglindește atât un mod de a gândi, cât și uu fel tipie de a trăi. al țăranului nostru. Deaccea. in folclorul românesc se răsfrânge o ordine etică in adâncul său și estetică iu expresiile lui. Folclorul include toată zestrea spirituală. î.m-rtiunâ eu experiența de veacuri, a poporului. Iiind. în același timp, sociologic, teologie, astronomie. medicină, filosofic și cosmogonie, botanică și zoologic, psihologie și poezie. To- O VIZIUNE ROMÂNEASCĂ A LUMII ................___________________Intre timp interesul lectorilor s'u manifestul ilor omenești. Iar 'împlinirea rosturilor erois- i u/ât dc vin pentru eu, încât iieunt irifyagtd ci-ului este legată de viata comunitară. Erois- cestul număr nou. ne simțim duhni să le mul- mul, căruia i se alrihue o funcție sintetică, reprezentativă. începe acolo unde sfârșește egoismul. Dar romunitarismul pentru care pledează autorul c acela în earc demnitatea persoanei să fie respectată ca o valoare de primul ordin, iar primatul spiritualității să-și păstreze rangul de premiză indiscutabilă. In-tc’o asemenea atmosferă comunitară. — în rare tradiția stăruc stimulatoare. — omul își poate îndeplini destinul său majestos. dc a lupta. în limita puterilor umane. în ciuda conștiinței relativității, pentru infinit și eternitate. Nu putcin încheia această notă fără a invita . lumitn din Incită inimii. e DACJA COMITET II DAN BOTTA EMIL GIURGIUCA ni< DIRECȚIE ’FCRETAR DE REDACȚIE: ION ȘTEFAN REDACȚIA ȘI \DMIMSTR \ I I \ : BUCUREȘTI. E-DUL CAROL, 52. TEL. 4.33 d3 Fopa. creare înseamnă isvoarelc reconfortante lor lor. la întoarcerea și spornice ale către teme- ! AHONAMENTL E DE 12 PENTRU PARTICULARI: M MERE 20b LEI PENTRU INSTITUȚII: 300 LEI CASA EARCIANU Mișcătoarele rân- ’ PENTRU SUSȚINĂTORI: 1000 LEI DIN R A Ș I N A R I duri pe care i le in- PENTRU STRĂINĂTATE: 1C00 LEI nu într un număr din «Universul literar» me-inorandistului Daniil Barcianu. reînviind în 2 0 E E I EXE M 1J E A R l I «C V r O V I N A» I- E. T O R O ti Ț I U, P. 11 C 1’ lî R Ș T I ST 1! A D A GR, A 1. E X A N D R F S G U, 4 ©BCU Cluj ?: - No. 20. 2 UNIVERSUL LITERAR Duminică, 17 Mai 1925. Menirea Noastră de N. IORGA Toate marile ziare apusene au crezut că îndeplinesc o datorie fală de publicul care le susține cu diagoste și credință, publicînd suplimente literare. De Ia „Petit Papisien*, răspîndit în milioane de exemplare până Ia vechea „Tribuna'* din Roma aceste suplimente ilustrate întrețin la ce titorul obicinuit — deseori mai inteligent decât celalt și totdeauna mai nepărtinitor, dragostea pentru cetit, lămurirea în domeniul ccltureî și acea atingere necontenită cu 'ucrt-rile mai înalte și mai frumoase decât viata, care dau vie-tei înseși nu numai un farmec, dar ?i adevăratul ei înțeles. In astfel de publicații nu se mî-ruesc scriitori până atunci necunoscut!. Ceia ce nu înseamnă, că, fără pretenție, nu se poate înfățișa sau chiar alcătui o normă de bun simț și de bun gust. iar, în ce privește pe scriitorii noi, ele se sperie mai puțin decît revistele de clica, de ivirea unul om, având putința de a spune altfel decât ceilalți, cu sinceritate Și căldură, singura noutate din sufletul’ său. Dar asemenea reviste au o datorie foarte plăcută, aceia de a nu se trufi cu puținul pe care se simt în stare a-1 face, de a nu bate toba înaintea unui vechiu faliment sau a unei prăvălii, care altfel neavând nîci capital nici credit, nu va avea niciodată marfă, de a nu scoate ochii nimănui cu ilusia, mai mult sau mai puțin vnovată, pe care cine șt e cine și-o face despre acel cine-știe ce, care este personalitatea sa literară sau critică. Este un fef de anonimat pe care și-l impune șt cine are un nume mai răsunător și mai bătăios, un fel de conVnuă silință de a fi statornic în linia o-pînieî publice culturale, rîdicând-o pe nesimțite eu asentimentul, ba chiar cu concursul ei tot mai sug. La noi Și’n starea de lucruri actuală, o astfel de acțiune se cere mai mult decât oriunde. Aceasta pentru că, s’o spunem, relațiile între public șî scriitor $unt oarecum întrerupte. Nu din vina publicului. Cel din ve ridul regat cere lacom cultură, cel dîn țările alipite dorește cu entuziasm să între în plin în viața morală a națiunei unite- Naționalitățile simt tot mai mult nevoia să înțeleagă ce este în sufletul nostru. Din afară chiar, unde limba, noastră începe a pătrunde, unde lucrurile noastre se caută ?i fac prin ele înseși norocul la Paris al cutărui aventurier literar, atenție și interes se îndreaptă către noi. Dar cum voiți să se urmărească de cineva o poesie pe care n’o înțelege nîci cine a scris-o și o face așa fiindcă simte că altfel toată lumea ar vedea neantul' 'său sufletesc? Cum voiți ca într'o familie — șî familia formează cercul cald pentru literatură — aă nu se arunce romanul cu cheie, în care se culeg dela slugi lucrurile scabroase cu privire la oamenii zilei ? Cum voiti să se admită judecata literară a simplului agent electoral* de partid, care vorbește de la înălțimea intereselor de carieră ale ucenicilor săi șî cutează a batjocori activități oneste cu prestigiul unei im- Literatura și viata ____ de ION SAN-GIORGIO O revistă franceză, ocupându-se mai dăunăzj cu romanul contimporan ’ francez, cerea poeților să se libereze de vraja Parisului și să se îndrepte spre provincie unde o viață nouă ?i viguroasă clocotește și unde sufletul are mai mult răgaz pentru reculegere și pentru a lua atitudini nouă în fata viețet Dacă în Apus literatura începe să se mecanizeze și feidustriaRze-ze prin centralizarea scriitorilor și prin transformarea chemării poetice într'o meserie ca toate celelalte, la noi superficialtzarea lite-raturei noastre se datorește tot acestei centralizări, dar pe lângă acestea .se mai datorește și IÎPseidc viață interioară șî de experiență a scriitorilor. Capitala are o rară putere de atracție pentru intelectualii noștri de pretutindeni. Ea e oaza de verdeață și de apă limpede pentru însetatul* intelectual din provincie. Căci ce ideal mai frumos poate avea fiul de popă cu înclinări spre i crimele literare decît mirajul Capitalei care strălucește plin de în- ' parțialități de o manifestă ipocrizie? Cum voiți ca Sasul, Ungurul sau Rusul să-și piardă vremea cău-tînd într’o limbă pe care o învață acum, decaichiarea unor lucruri pe care oricînd Ie poate ceti mai bino exprimate în limba părinților să, ? Fără a cădea In exagerări'bufone, pe care nu le poate ascunde nici un limbagiu de scolastică metafizică și a proclama că Dante este un fel de Budaî-Deleanu italian dîn evul mediu, ori că Shakespeare, dacă s’ar fi născut în România, sar f* numit Sorbul, avem o literatură a sufletului nostru național. Aceasta trebue s’o prezentăm și s’o expficăm națiunei noastre și celorlalte. Iar, când, azi, se încearcă a se dovedi prin proslăvirea exotismului în foi răspândite cu dibace sacrificii, e maî mult decât oricând datoria noastră de a ne ținea pe linia neschimbată a continuității naționale normale. C’ne vrea să ne ajute să vie. Va ^ăsi primirea cuvenită, nu numai.talentului său, dar și atitudine! sale fată de națiunea din care face parte. demnuri și de momelî făgăduitoa-re do glorie și de ascensiune pentru viitorul poet sau dramaturg? Cu studii neisprăvite șî cu viață netrăită tânărul provincial debarcă în această Capitală haotică și parvenită, unde maî ales după răs-boiu elementele de poezie trebue să le cauți cu lupa și-și încheie cariera în bisericuța sau cafeneaua literară care îi ucide tot ce a adus curat șl senin din colțul său udat de provincie. Cam aceasta este în majoritatea cazurilor procesul dc formație al scriitorului român. Dacă în coltul său de provincie tânărul visător a avut o viață interioară, iar în creerul său s’au sbătut câte-va gânduri, viața de cafenea cu intriga și bârfeala eî și viața de redacție cu acea mecanică meserie de publicist "fără repaos a înăbușit încetul cu încetul ceîa ce visătorul’ de altădată adusese ca. 0 comoară anonimă șî neștiută din provinc'a copilăriei sale. Scriitorul român nu trebue învinuit pentru că e robul formule lor literare, ci pentru că nu și tră- Duminică, 17 Mai 1923. UNIVERSUL LITERAR No. 20. _ 3 ește înainte de toate viața sa de om Formula este pentru el fardul cu care vrea să-și ascundă lipsa de expresie. E uneorf justificarea lipsei de talent, precum e și justificarea existenței sale literare, care în lipsa de opera constructivă se iu ufț urnește cu reclama sau cu bluffui unei mode. Opera literară trebue să isvoras-că d’n contactul sufletesc al poetului cu societatea. Oricât de viguroasă personalitate ar fi scriitorul, el nu poate crea numai dintr’un joc al fanteziei, ci dintr’o adâncă trăire a vieteî șl a materialului său poet*c. Opera literară este înainte de toate o realitate sufletească. Ori sub ce formă s'ar oferi opera Iile rară, ea este o confesiune... Tragedia poetului modern este aceasta: netrăind viața, el nu are nimic de mărturisiri, Creerul său funcționând superficial, ideile sale sînt ab’t de transparente îneît ele se mișcă sprintene $i vide prin furnicarul de locuri comune pe care la creat civilizația. La cei mal mulți dintre scriitorii poștri viața se reduce te experiența copilăriei și a întâii tinereți. Tot materialul lor pshihologic e deci foarte redus și este rareori îmbogățit cu elemente noi și mature... Devenit publicist bucuresfcan, scriitorul nu mai arc timp să trăiască și să gândească. Ucîgându-și sufletul în ambiții pe care nu le justifica munca și viața trâ'tă intens, îmbătându-se de prmiul succmes pe care i-1 oferă camaraderia sau edmirația mutua lă a tovarășilor de Utere, tânărul poet devine un harnic meseriaș de fraze și Imagini. Astfel' literatura nu mai e pentru el o necesJate sufletească, ci pur și simplu o necesitate grafică, o obsesie a tiparului sau mijlocul de parven're la dulcile situații burgheze pe care în denbște boema la origine le disprețuește. Bluffui și succesul sunt cele două scopuri urmărite în genere de debutanțU literari și numai în rare și alese cazuri e arta pură, defîn’Wva, unică. Căci ce aîfa însemnătate are de pildă Uit-... tura dramatică cârpită din poezia altor veacuri și con struita după toate socotelile negustorești ale regisorilor moderni, de cât pretextul pentru a vfijjpsî cât mal multă pânză,*a costuma cât ma] ^ulți soldați dându-le roluri de figuranți și a pune în înscenare toate mamșiniîe producătoare de sgomot ale teatrului, pentru â smulge publicului uluit de culotri și sgomot aplauzele succesului efemer? Ce înseamnă altceva în evoluția liniei noastre toate acele dicționare de cuvinte șl de imagini pe care le împrăștie poeții noștri lirici în strofe care nu se leagă și în versuri fără rimă și fără ritm, decît pe o dovadă de impotentă sufletească' fie farsa conștientă a unor glumeți vânători de originalitate ? Dar unde oare se poate distinge mai bine lipsa de iidei și superficialitatea de observație de cît în ..romanele" care au umplut vitrinele șicare în afară că sunt uneori o spirituală cronică a vremurilor noastre, nu reușesc să se în-I chege într’o mare frescă socială în J care să se sbată o lume vie și să I se lovească idei Și probleme, j De sigur că sunt și excepții, dar romancierii și poetî ca Rebreanu și ComeUu Moîdoveanu sau dramaturgi cunoscători ai meseriei până în cele mai micî detalii ca Victor Eft’miu și A. de Ilerz, nu pot ei singuri să împrăștie a-, cea atmosferă de superficialitate care domnia azi literatura noastră. La urma urmei trăesc șl ei în atmosfera de cordialitate sau de bâr-1 feală și sînt și ei terorizați de fluxurile bursei literare din București. Și iarăși nu se poate nega că talente noi se ivesc în fiecare an și că se scrîe astăzi mai frumos, mai vîoiu orî mai colorat decât cu câteva decenii în urmă. Modele literare car© s’au succedat au avut și ele partea lor bună. Au ajutat la frământarea materialului îexto, la mîăd'e-rea frazelor, la împrospătarea expresiilor ia purificarea în parte a limbii de locuri comune. S’a făcut PROHOD Una câte tina și-au suflat luminițe 4 Zilele de toamnă, rând pe rând mai mici Și pe așternut de tufânici Și-au dai sufletul grădinile. Se răresc în fiecare zi Vitele flămânde pe câmpii, Tot mai triste, mai flămânde și mai cenușii. Azi din zorii zilei s’au înșiruit Jos la râu toți plopii și-au plecat la drum pe lângă apă, Semănând cu niște preoți lungi cari-au pornit Să petreacă toamna către groapă. A. Pop Marțian ’ ucenicie Uterară și s'a cernut ni , șipul din care se vor putea culege fărâmele de aur. Limba literara ieșită din frământările intelectuale ale ultimilor ani are netăgăduit destule posibilități de expresie pen- tru a servi unui mare poet. Dar marea poezie pe care avem drept s’o cerem și pe care ne-ar putea-o da nenumărații scriitori de talent de astăzi, nu poate isbuc-ni decât dintr’o adâncă trăire a vîetei și din urmărirea cu încăpățânare a unui unic ideal de artă. Scriitorului nu-i trebue decît ochi ca să vadă viața care clocotește și care nu e ace;a ce plutește la suprafață intrigilor, scandalurilor și adulterelor de fiecare oră, ci e viața care se găsește în ’nlma u-ueî populații ce nu trebue numai decît căutată în îngrămădeala da pe calea Victoriei. Să se coboare numai poeții noștri în orașele noastre de provincie șt va descoperi acolo o lume care se frământă șî care, deși duce în aparență o viață patriarhală, trăește intens viața de toată ziua, a cărei originalitate talentul scriitorului ar putea-o veșnici. Marele merit al lui Caragiale, e că într’o epocă oarbă pentru cei mulți, a șbut să vadă caricatura unei vieți sociale de împrumut. Sunt atâtea probleme noi rare sgudue societatea noastră de la razboiu încoace, dar care e scriitorul ce' a știut să le mobileze și să Ie purifice prin talentul său ? Există o atît de mare varietate de tipuri interesante care ar putea da prilej unu] romancier slav de pildă' să creeze o mare epopeie a vieții noastre sociale și morale. Dar care e scriitorul în afară de Li viu 4. __ No. 20. 4 UNIVERSUL LITERAR Duminică, 17 Mai 1935. Rebreanu și de Mihail Sadovea-nu, care a pătruns până în adâncul ta’nelor acestei lumini anonime ? Dar scriitorului îi mai trebue și o viată interioară puternică. Sufletul său nu poate rămânea un simplu aparat fotografic care să înregistreze lumea ce se sbate înaintea sa. El trebuie să trăiască adânc Și să vibreze puternic în mij- , locul unei vieți care pentru el nu poate fi o onestă trecere de timp, ci o gravă desfășurare de fapte și de probleme. El va trebui să se simtă mai puțin scriitor șl meseriaș al condeiului ș'i mai mult om, care trăește viata, nu cu disprețul estetului sau cu graba superficială a vînătorului de succese șî de situații, ci cu înțelegerea bună șî profundă a omului în PE FUNDENEANCA Am auzit prin somn ciocănind în geam și am tresărit. O umbră întunecată mă privea din fereastră : — Domnule învățător, mergem ? — Da, da. Am sărit din pat, am aprins lampa șî am început să mă îmbrac. Am ieșit afără pe prispă, m’am spălat la repezeală, mî-am pus în grabă gulerul 3i cravata* mi-am luat haina, mi-am luat și paltonul vechiu pe umeri, am stins lampa și am ieșit în curte. Moș Vasile potrivea căpițele cailor. Porțile erau deschise la perete. — Bună dimineața. — Bună dimineața taică, el mergem < ____ Mergem mergem, moș Vasîle. Și noi suntem gata. Prin „nol“ moș Vasile înțelege caii și căruța, pe care o pregătise încă de seara. Un câine cenușiu începu să mâ-râe dușmănos. Bătrânul îl potoli cu o vorbă răstită alungându-1 după coltul caseî. Mă pofti să urc în cănită și să tin puțin hățurile. El intră în casă, spuse noră-si câteva cuvinte, apoi ieși iar în curte, se urcă alături și pornirăm spre câmp cu vreun ceas ri mai bine de zori. II rugasem cu o zi înainte să mă scoale de vreme. Simțeam o dorință vie să-mî desfăt ochii urmărind înăltiBftfipl rotogolului de lumină care arde o in'mă și se sbate un suflet. Și în sfârșit el va vedea în poezie expresia superioară a celui chemat a fi interpretul unei societăți, unei nații și prin aceasta a omenirii întregi. Când legătura vie între literatură și artă se va face nemijlocit și spontan, romanul nu va mai fi gazetărie pasională, drama joc de situații și dialog inutil și frica bazar de imagini zădarnice. Cu talentele pe care literatura noastră Ie are și care nu au nevoie decît de disciplina vieții trăite adevărat șî cu limba noastră care- e în vecini-că prefacere și înnoire,,marea poezie nu va putea de sigur să întârzie prea mult și firul țesut de un Emînescu, Caragiafe și Coșbuc, va putea fi din nou reluat..,. de asupra bărăganului neted. Prilejul se arăia prielnic. Când am ajuns la podul morii părăs'tede lângă fac, fața apei, netedă ca oglinda sclipia de mulțimea stelelor de parcă ar fi fost înflorită cu tinte de aur. Cociocul de trestii din stânga dormia încremenit Satul rămânea înapoj liniștit, cufundat în somn. Aerul tocmai ne înviora obrajii, a lunga fiorii de căldură din trup ca un duș de apă rece. Podul vuchiu de lemn a duduit o clipa, apoi roatele au început să alerge Hn prin praful gros de un fat de mână. Am urcat dâmbul de lângă cimitir pe lângă un șir lung de salcâmi tineri împrejmuî-ti cu sârmă ghimpată. La răscruce am cotit spre stânga, moș Vasile a slăbit hățurile, s’a așezat cu fața puțin către mine, a fluerat cailor să meargă la pas și a început să-și răsucească o țigară. Lanțul de nuci dinspre Iac se înșiruia în urmă ca o uriașă hor- | botă neagră. De asupra bolta se desfășura nesfârșită, spuzi. 1 de scântei tremurătoare. Cloșca șt puii se apropiau de mijlocul’ cerului. Luceafărul sclipea ca un mărgăritar. In fața noastră, departe, acolo unde stelele abia se mai zăriau licărind, o dungă întunecată, dreaptă., tăia întinderea. Era capătul zării, locul unde pământul pare că sprijine ca un pri-dypx fără capete ceaidacul rotund lai cerului. Nu am luat seama când î am lăsat Ia spate aria și claile. Am j intrat între tarlale largi de cositu-1 ră, printre porumbiști uscate cu frunzele sfârtecate de ploile și vânturile toamnei, printre miriști vinete ce se pierdeau în umbră către dreapta spre Frunzaneasca și Lilieci. Eram numai amândoi. In partea dinapoi moș Vasile așesaze merindele într’o coșniță acoperită. Intre coșnită și fundoaie trei pepeni verzi jucau, rostogoHndu-se pe brațul de fân așternut în căruță. Urciorul cu apă astupat cu un șo-noiag de iarbă se odihnia în călca de tabla căptușită cu pae. Caii își luaseră puțin avânt și alergau, în dulap măsurat, scuturând coamele negre și ciulind d’n când în când urechile. Moș Vasile lăsase biciul în căruță. Iși aprinsese țigara cu un chibrit și fuma liniștit privind sâmburele de foc ce răsăria dintre mustățile afbe. Câteodată, când fumul de tutun îi intra cu răsuflarea în piept, tușîa înecat. Sta cu spatele răzîmat de loitră, cu trupul strâns într’un mintean cârpit. Pe cap avea o căciulă cu fundul- rotund, apăsată Până lângă sprâncenele negre, groase. Fața Iui slabă, prelungă, atât de blândă ziua, părea în întunerec foarte aspră. La un timp a aruncat mucul de țigară, a scuipat peste carăule înapoi, a tușit de mai multe ori înăbușit și-a strâns mintea nul la piept, a aruncat o uitătură către luceafărul de dimineață și a zis: —De-acu’ nu mai e mult până la ziuă. In răsărit de soare suntem pe Fundeneanca. Frumos are să fie și azî șî, răsuci ndu-și gâtul, dat ocol cu ochii zării de jur împrejur; .__ Nu e un fir de nor. ___ Are să fie frumos șî astăzi, moș Vasile. —D’apoj că ar fi bine; am isprăvit de cules și pogonul care a maî rămas. Ochii lui au rămas câtva timp pironiți în gol, apoi s’au îndreptat iar de al'ungul căii laptelui, au căutat îndelung șî, în cele din urmă, biruind o sfială multă vreme stăpânită, mă întrebă: — Oare adevărat să fie că pă-mântu’ se mișcă 7 — Adevărat, moș Vasile. — Eî ași? Păi atunci cum stăm aoi de asupra si nu, cădem?. Duminică, 17 Mai 1929. UNIVERSUL LITERAR No. 20. - 5. — Minunea lui Dumnezeu. __ Cum de nu se aruncă copacii fn lături ? Că noi tot așa ii vedem și ziua și noaptea. La grea încercare mă pusese moș Vasile Zaharia. Știam că e om care se îndeletnicește cu cititul. Avea acasă o carte cu zodii și putea făiă greș să-ți spună în ce zi vor cădea Paște le cu zece ani înainte, știa să citească viitorul nepoților după zodia în oare erau născuți, cîtîa jurnale si explică în zilele de alegeri înțelesul foilor de propagandă ale „domnilor" dela București, cari treceau în goana automobilului de afungul satului zădă-rând cânii și aruncând în urmă vrafuri de afișe cu fotografii și semne după ce avuseseră grijă să se cinstească în cârciumă cu zece-cîncisprezece de ai lor, să spună tot binele despre ei și tot răul despre alții. La început, când a ieșit politica asta nouă, moș Vasile a avut câteva vreme oarecare nădejdi. Pe ur mă a înțeles că toate cuvântările acelea păsărești pe care nu le credeau nici cei ce le spuneau, nici cei ce le ascultau erau timp pierdut și nu Ij maî da nici o luare în seamă, fiindcă în cugetul l'ui se înfipsese gândul că tot1 sunt Ia fel. Mai cît4a moș Vasîle și Cazanîa $j Psaltirea dela biserică, ale căror cuvinte îi mergeau la inimă, fiindcă erau clare ?i drepte, vorbiau de viața lumii de dincolo așa cum simțim că Uebue să fie și arătau viața lumii acesteia așa cum este: ispitită de amăgirile necuratului și plină de curse în care cad totdeauna sufletele șubrede. Și pe urmă aceste cărți erau cărți vechi, scrise de oamenii sfinți de demult, cari știau neasemănat mal multe cr> aceî de azi, căci făceau cu credință voia lui Dumnezeu, țineau Ia mântuirea sufletului mai mult decât la spurcatele îndemnuri ale trupului, și fiindcă își dau viața pentru credință Dumnezeu li se arăta de atâtea ori, îi isbăvia d’n cele maî grele primejdii și Ii da pubere să facă minuni cum astăzi In felul cum mă întrebase simți-am și interes, dar șî uimire în cugetul Iul, căci eu rostisem că pământul se mișcă și el nu se așteptase fără îndoială la una «a asta. — Vezi, moș Vasîle, învătații văd multe lucruri deosebit de lumea cealaltă; multe ni se par nouă într’un fel și, dacă le privim de-a-proape, își desvăluie alt rost și altă înfățișare. Nu știu ce va fî înțeles el din cuvintele mele încurcate, căci s’a grăbit să-mi răspundă: — Apăi, dimineața, uîte acum, când o răsări soarele, nu-1 vedem noj cum se ridică de-acolo dinspre Zoîcaru, mai sus, mai sus până ajunge la amiaz? Și de aci nu coboară el către Bălăceanca, mai jos, tot mai jos până asfințește? Cum nu-f vedem noi cu ochii eum se mișcă T nu se maî fac. Toate acestea el fe știa și le înțelegea foarte bine, îar eu cunoșteam demult ca le înțelege, căci stătuseră m adesea de vorbă. De data asta însă mă încurcase rău, căci niciodată nu-mi trecuse prin minte că m’ar putea întreba: „De ce nu se aruncă arborii în lături, dacă se mișcă pământul ? — Invățații spun că asta e ° părere înșelătoare a ochilor noștri, moș Vasile. Pământul se rostogolește în fața soarelui. Uite vezi copacul de colo ? Noi mergem în căzută și el stă pe loc. Dar, dacă privim numeai la el și uităm că ne aflăm în căruță, ni se pare că fuge copacul înapoi. Când mergem :u trenul'..* ■ P*n Detlev von Liliencron S ! C I LIA l\ E Primăvară ’< Spre miazănoapte sus cocoare zboară, Din aripi lasă zorii stropi de soare. Jos schit de maice ’n valea solitară, Starița stă ’n grădină visătoare. De sus vuiesc acorduri, se coboară Jos în măreața verdelui splendoare. S’a stins... Iar sus e pace-acuma iară — Starița ruga și spune ’n șoapte rare. Toamnă Spre miazănoapte sus cocoare zboară, Din aripi picură apus de soare, jos schit de maice *» valea solitară,, Starița stă ’n, grădină visătoare, Din por ți acorduri sună ’n japt de sară In sus spre-adânca liniștei splendoare. S’a stâns... Și jos acum e pace iară —■ Starița ruga ’și spune ’n șoapte rare. Trad. de Lucian Costin — Bine, bine, așa-j dar vorba-i că noî stăm în căruță, căruța mer- •e, căci o trag caii. Dar pământu de cinei tras? Hotărât, cnoș Vasile Știa să pună întrebări. — Dacă pământul se învârtește, atunci soarele stă pe loc cum stă copacul înfipt în miriște ? «—, Nu, cică se mișcă și soarele. — Ei, ba nu, asta-i altă comedie, zi se mișcă și soarele și pământu laolaltă ? Iar, după câteva clipe de tăcere : — Mie mî se pare că învățații au trecut de fundul minții, grăî el cu înțeles. — Auzi dumneata, să vezi cu ochii du mita'e și să crezi lucrurile altfel de cum le vezi I Atunci de ce ne-a mat dăt Dumnezeu ochi? Nu, nu, taică, lumea s’a smintit din temelii. -1 Nu vezi dumneata ce-a ieșit a- cum ? Unde se pomenîa de otomo-bîîe când eram eu copil ? Unde se pomenia de airoplane ? Unde se pomeni a să vorbească lumea pe sârmă? Acum am auzit că vorbește și lără sârmă la o sută de poște. Ci-'eam Mr’un *" s— Așa-i. <3. - No. 20 UNIVERSUL LITERAR Duminică, 17 Mai 1925. ■— Adevărat că-i așa ? Moș Vacile își făcu cruce: Apăi da, am i Uit eu întiun jurnal adus de Ilie, Nu-i lucru curat aici, nu-i lucru curat... Dar cu Dumnezeu degeaba se pun ei.., Apucă hățurile, flueră încetișor și caii îșj domoliră iar mersul. Bă-Jrânul se apucă să răsucească altă Ugare. Potiivia pe întunerec tutunul în foiță, o strângea cu băgare de seamă, uda marginea cu buzele sî o i:p]a binișor cu degetele, despicând întunerecul cu ochii pli- ni de gânduri. Pe mine mă fura liniștea nețărmurită a cuprinsului. Sorbiam -cu sece acrul limpede șl-mî adânciam privirea în ceața supțire pe de-asu-pra curelelor ondulate acoperite de păiușaguri. La capetele de lângă drum se vedeau crescute din biel-șug trâmbe de rochița rândunel'ei și mănunchiuri dese de costrei. Smocuri de susalu gras țâșniau negre din umbră cu luciri albastre pe foile crestate. Natura sălbatecă își răsfăța grabnică viața bogată nestânjenită de mâna omului, care își luase pe alocurea dreptul tru-deî Iui. Mă stăpânia o curiozitate vie, ațâțată necontenit, îmbogățita ca prin minune cu o lume de simțiri și icoane noi, care chemau la rândul lor nenumărate alte simțiri și icoane de demult. (Sfârșitul în numărul viitor). V. Câriogea Am iei POESIE Ve^de cuib de trandafiri lângă lac supt munte gol, Unde fluturi mii în stol Pe gropi sbat aripi sub firi. Templul unde sale# plîng Și-și desfac cositele, Revărsînd Șuvițele Peste doliuri ce se sting. Cîmp de pace 'mbălsămat Pridvor al cerurilor^ Cu daml misterelor Legînd moartea împăcată. Noi cei ce trăim în van O viața fără spor, De odihna ti cât rări dor, CimUir de la Clarens! N. Iorfla TINEREȚA REGELUI FEBOINiND până la venirea în România * de N. IORGA In anul următor după nașterea prințului Ferdinand, Carol de Ho-henzollea'n—Sigmaringen era chemat, ca rudă a împăratului Napoleon, care primi cu plăcere această alegere, șt ca represimant, al politicei căreia poporul românesc îi datoria în așa de largă parte fericita unire a Țărilor Dunărene, atâta vreme fără sens despărțite, să dea României dinastia, străină prin originile sale, prin lipsa de legături cu partidele de desbinare din țară, pe care de multă, de foarte multă vreme oi doriseră cugetătorii politici și luptătorii pentru o viață națio nală unită, liberă și tare. La 10 Maiu st. v. 1866 ef lua în stăpânire un tron umbrit încă de o vasalitate tradițională și amenințat de lăcomiile vecinilor, din care menirea sa, înaltul său simț de datorie, conștiința ga de răspundere înaintea istoriei, virtuțile de rasă, întărite printr’o educație exemplară, erau să facă însuși centrul șilingilor unui popor întreg, dincoace și dincolo de hotarele trecătoare ale principatului. Căci era vorba de atingerea unui scop firesc pe care nu numai un singur popor, cj oricare popor s’a ridicat prin cultură la conștiința menirii sale are dreptul să-l urmărească din toate puterile și cu toate jertfele safe. Prințul Leopold fusese dintre aceia caq salutaseră fără îndoeli și temeri hotărârea fratelui său de a căuta deparie, la Dunărea-de-Jos, nobila glorie a unei mari misiuni îndeplinite apoi prin unitatea absolută a sforțărilor vieții întregi. Ei era de fată la serbările căsătoriei care, în Novembre 1869, dădea României o Doamnă în persoana unei alte fiice a Rinului, coborâtoare și din Casa de Orange, principesa E-lisabeta de Wied, care era înrudită cu dinastia rusească. Intre cele două cumnate era și apropierea iubirii comune pentru cele mai înalte îndeletniciri ale minții omenești. Principesa EHsa-beta. care stăpânia resuîtatul foarte bogat al unor lecturi foarte întinse în toate marile literaturi ale lumii, nu manifestase încă acel talent literar care i-a dat mai târziu și o altă glorie decât aceia a trenu- lui, dar dona Antonia de Bragan-ca, principesa Antoinette pentru a’ ceia în mijlocul cărora o strămutase soarta, era înzestrată cu o deosebită îndemânare în pictură, șl maeștri ai ariei au recunoscut nu odată calitățile de originalitate și avînt pe care știuse să le desvolte. De curând principesa Antonia ajunsese greu bolnavă, așa îneît îngrijirea pe care doria s’o deie fiului ei Ferdinand, cel mai iubit dintre toți, slăbi. Un martor ocular, care știe spune că totuși iubirea ei pentru flori șt gustul ei artistic au avut o înrâurire asupra copiilor, descrie astfel pe mama Regelui nostru: „O mare frumuseță în Unereța ei, ea rămăsese catolică înfocată, petrecându-șî ceasuri întregi dm fiecare zi la biserică. Avea un minunat talent pentru picturi și broderie, gustul ei era fără greș, și odaia ei cuprindea din belșug frumoase lucruri vechi ce-î venîau dela tatăl ei, regele Portugaliei, care, ca toți Goburgiî, era un mare cărturar și iubitor de artă. „Era foarte severă în vederile ei de moralitate, și tinerii prinți fură crescuți cu cea mai mare severitate, cum, de altfel, bătrânul Ca rol Anton, bunicul lor, fusese un om aspru, cârmuindu-șî familia cu mână de fier/ ; Totuși supt înrâurirea acestei mame, care moștenise de la părintele eî gustul frumosului și tot ceia , ce în chip natural derivă dhitr’în-i sul pentru orânduirea Și înălțarea ; unei vieți omenești căreia-î e scâr-! bă de urât și de trivial, crescu tâ- ' nărui prinț Ferdinand. După învățăturile din casă cu Grobels, apoi director de museu. el merse, ca fiul oricărui cetățean, la gimnastul din Dîisseldorf, frumosul oraș renan, așa de plin de amintiri napoleoniene, de generoase - influențe latine, care adăpostise în timpurile din urmă o întreagă școală de pictură, în care un Achenbach, un Gamphausen, un Baur si Sobn se întâlnesc cu Vautier. Frances în pumele și originile sale. Când era *) Fragment din opera „Re» gele Ferdinand" Duminică, 17 Mai 1925. UNIVERSUL LITERAR No. 20. — 7. de șease ani, candidatura prințului Leopold la tronul Spaniei păru că apropie pe Princesa iberică de vechea ei patrie. Apoi furtuna războiului cu Franța trecu pe acolo, rupând raporturi seculare și pregătind pentru viitor uri fatale civilizației umane însăși. Soarta a făcut ca viitorul rege peste o tară latină să nu fi participat nici cu sufletul la pasiunile pornite către umilirea și distrugerea Franciei imperiale, cu a cărei aprobare Ca-rol I-iu putuse stăpâni pe malurile Dunării asupra unui popor pe care nimic nu-1 putea face să uite caracterul său de rasă și toate datoriile ce se desfac dintr’însul. După cinci ani de studii gimna-siale făcute în bune condiții, care dădură bazele solide ale unei culturi generale necesare oricărui domnitor modern, prințul’ Ferdî-nand întră în viața publică la 1885, urmând tradiția părintelui său, ca ofițer în garda prusiană, pentru a trece îndată Ia școala militară din Cassel. După doi ani de practică la regiment, el îșî făcea a-Poi studiile universitare la Tubin-gen și la Lipsea (1887), ascultând pe profesorii de istorie, dreptul ginților și dreptul roman, de economie pol’tîcă șj finanțe. Intre acei cari au avut Influență asupra lui în cea d’întâiu Universitate se pot însemna: Schon-berg, de economie polit'că, spirit democratic, von Martitz, de drept administrativ, Kugler, istoricul cruciatelor, Romelin, de statistică, ,Wach, de drept penal, Frfedberg, de drept canonic, istoricul de școală veche Mauernbrecher și celebrul filozof Wundt. Pe acel timp Universitatea germană, și la Berlin, păstra acel caracter de obiectivitate științifică, dar și de cult pentru un ideal u-man pe care iubirea pentru propria națiune poate să-l covârșească, dai’ nu trebuie să-l întunece, ce a fost marea ei glorie și a atras către dânsa,nu numai pentru o învățătură de specialitate, dar pentru o înobilare șî îmbogățire a sufletului, studenți din toate țările, șî din acelea unde stăpâni-a alt spirit decât cel german, Era atunci în școala înaltă ca și în știință, în li- . teratură, o admirabilă putere de a înțelege viața oricărui popor, de a-i admite fireștile tendinți, de a se încălzi sincer de o luptă ale că-riî motive erau adânc urmărite și cu simpatie înțelese. Doctrina lui Treitschke, cu îndumnezeirea Statului Și binecuvântarea actelor de violență Venite dela dânsul, în singurul iui interes, totdeauna sa-cro-sanct, nu avea răsunet — o spunem din propria experiență — în sufletele tineretului, și niciun profesor nu credea că trebuie să plece dela dânsa în lecțiile lui de istorie. Nicâiri mai mult decât în presa științifică germană nu putea să afle un autor străin o maî străbătătoare analiză a țesăturii intime din care se alcătuia lucrarea lui. Iar bolnavele concepții ale lui Nietzsche, dușman al creștinismului pentru blândeța lui șî batjocoritor al tolerantei și compătimirii ca elemente de slăbiciune Și Inferioritate, aceste odioase teorii în care par a trăi vechil’e porniri păgâne ale Lituanienilor baltici și ale cruzilor prinți slavi dela Elba evului mediu, nu diformaseră Inteligența, setoasă de adevăr, râvnitoa-re de teorii, a studențimii germane- In acest orizont mai larg, luminat de razele ultvme ale unei filozofii care, peste ruina sistemelor sai’e, a întărit și afinat cugetarea umană, și-a format Principele Fer-dinand spiritul în așa chip încât între Dânsul și între Românii a căror tradiție culturală, veche de mai multe secole, e străină și de egoismul național și de violența mijloacelor de realizarea lui, să nu poată fi niciodată acel antagonism ; care împiedică fericita înțelegere în gânduri dintre un Suveran și un Popor. Căci încă dela 1880 se încheiase actuî care-i punea în perspect’vă sarcina de a continua opera, dusă departe pe drumul consolidării de Stat. a marelui său unchhi, resta-bilitorul prin arme, la 1877, al independentei Ronânîei și îndrumătorul poporului românesc către fireștile lui destine. —ZZ! i—--------- Spre a păstra contactul cu cetir toril și colaboratorii vechi ai „Universului Literar” si spre a putea da posibilitate tinerelor talente să se manifeste, tncepînd cu numărul viitor vom publica o „Rubrica a Debutariților". VVVVVVVV 15 Maiu 1848 Trufia maghiară persistând cu încăpățânare a precipitat pe 15 Maiu 1848 și nu puțin a contribuit la a-ceastă precipitare schimbarea centrului de gravitate al influenței juî Szechenyi către Kosșuth. Acest 15 Maiu nu maî putea întârzia, căci tirania s’a izbit de hotărârea dârză a Românului de a rasista cu orice preț și fatal s’a produs scânteia care a produs focul. Nu trebue uitate în împrejurarea aceia, prețioasa contribuție pe care a dat-o la trezirea conștiinței ardelene foaia lui Barit, Gazeta Transilvaniei, apărută în Ianuarie 1839 și fa care contribuia și Papiu llarian, protestul corpului profesoral din Blaj în frunte cu directorul Si in ion Crainic și proclamația lui Simion Bărnuț. Atât în adunarea dela Dumineca Tomei cât și în cea dela 15 Maiu, siatul lui Bărnuț a consfințit cel mai de samă moment al acestei revoluții, închegat în cele patru memorabile puncte votate de întreabă. adunare. Și în sângele care a curs neîntrerupt dela prima ciocnire dela Mihalț și până la 13 August anul următor s’au jertfit pentru marea cauză sfinții mueenici ai neamului: Balint, Batrâneanu, Simonis, Vasi-le Pop. Și ce frumoasă evocare cu prilejul acestei comemorării.... Cei trei comandanți: Avram Iancu, Axen-te șj Bradu I Figurile din comitet: Bărnuț, Bălășescu Cipariu, Laurian Bran, Mi caș și scumpele icoane din vremea aceia: mitropolitul Andrei Șaguna, nefericitul' nostru istoric N. Bălcescu, Buîeanu, Dobrici, Balint, Boieru l Ev: rund fcest mare moment istoric dela care începe trezirea conștiinței poporului român din Ardeal la drepturile lui șî întreține npț{jn-.â fiară; a razuînlPor naționale devenite azi fapt împlinit, noi trebue să le dăm cinstirea cuvenită, salutându-le cel' puțin cu aceste câteva rânduri. V. B. Abonamentele la Universul Literar, Ziarul Științelor Populare și Veselia fiind cu premii se fac numai pa un an și costă 210 lai Macara. AvWVWAAA/VWVVVWWVVVW ț 8. — No. 20. UNIVERSUL LITERAR Duminică, 17 Mai 1925. PAUL APPEL, rectorul Academiei din Paris Amintirile unui Alsacian Răsboiut din 1870 Auziam vorbuidu-se împrejurul vnostru de o afacere Hohenzdlern în Spania. Nici la liceu, nici în fami-li a meu nu i se dădea nici o impor-\ tantă. Deodată în ziua de 20 Iulie \se anunță declararea războiului Franței contra PrusieL Cuvântul „răsboiu" n’avea pentru mine decât o însemnătate luată din studiile mele de istorie și nu Vințelegeam grozăvia lucrului. Este de temut că pentru mulți oameni e la fel’. Fratele mieu Caro!, care fusese soldat și văzuse câmpul de luptă deîa Magenta mă făcu să înțeleg ce era în adevăr i\lspoiu1, arâtandu-mi toate suferi1" ți]e pe care le produce. La liceu, mare emoție; tot1 ardeau de un patriotism înfocat. Profesorul ne citia ,,Rinul german" de Musset, pe care-I găslam destul de sUb, „Luarea redutei" de Me-rimee, care-mi plăcea mai muît. Cursurile încetară; n’au fost împărțire de premii. Orașul era intrio extremă agitație. Se ridicară imense » grămezi de pământ înaintea unor păiV din z>idul înconjurător și mi se lămuri că acestea trebuiau să ferească părțile slabe în contra artileriei prusiene, care era foarte de temut. Nu puteam să mă împiedic de a gândi că miniștrii noștri trebuiau să știe aceasta de mult timp și că era prea târziu să îndrepte lucrul după declararea răsboiului. Se anunță că o flotilă cu tunuri va păzi Rinul. Drumul de fler aduse pe amiralul Exelmans, ofițerii și oamenii de echipagiu ; el. aducea în acela? timp corăbiile demontate care trebuiau să fie reparate în grabă ; un șantier fu deschis în a-fără de oraș aproape de III, Noi mergeam să vedem pp lucrători. Șl această operație mi se păru destul de întârziată. Seara mulțimea se grăbea pe Broglie pentru a auzi muzica militară; făceam să ne repete aria de operă bine cuno-scurtă : „Nu, nu. niciodată în Franța. niciodată Englezul nu va domni1*, cântec foarte slab pe lângă „Wacht am Rheim" (paza pe Rin) pe care o cunoșteam. ' Intr’o seară, muzica ni cântă Mar-silieza, interzisă de Ințperiu deîa 1852. Eu o auziam pentru întâia dată, Ințel'eserăm că guvernul imperial voia să învîeze vechiul spirit democratic, să facă să trăiască iar marile tradiții revoluționare, galvanizând națiunea. Fuiu adânc mișcat și mama deveni cu totul palidă,. Suflul mare al Patriei în pericol trecu peste noi. Un vânzător de lemne din Vosgi spusese înaintea mea, în aceiași zi; „Împăratul a violat jurământul său în 1852 ; un om care și-a violat jurământul va fi părăsit de D-zeu“. Agitația creștea; soldațîi nou che-nuațî, gărzile mobile convocate în grabă, rătăciau pe străzi fără ordin sigur șî fără viață. Carpi aduse acasă un om din Klingenthal, Fri-ess, și-î dădu de mâncare. încrederea reveni întreagă la ve- J derea frumeasei armate din Africa, ce sosise cu Mac-Mahon. Zuaviî, turcoșii, infanteria de linte, tăbă-rau pe metereze, pe povârnișuri, pe poligon ; noi plecam, Stroebel, But-tcrlin și eu, dela o tabără la alta, admir in d ținuta oamenilor. Erau mirați că se așezau sub corturi mici, strimte și joase, când casele orașului erau acolo, gata să-i 1 primească cu dragoste. Ne întâlnirăm cu Leblois, care-și exprimă teama că generali obiș-nuiți cu războiul d>n Algeria să nu fle gata să manevreze contra unui organism așa de temut ca marele stat-major prusian. Treceam astfef dela încredere la îngrijorare. Intr’o seară, la sfârșitul lunei Iulie,, după masă, pe o căldură înăbușitoare, lectura îmi fu întreruptă de o explozie violentă. Ștîuiu a doua zî că Badesîi, temându-se de un atac brusc, făcuseră să sară—din partea lor—podișul cotit al podului de drum de fler depe Rin. Ml se spuse că făcuseră să sară în aer podurile de pe marele râu al Ba-denului, ia Kîntzig. Germanii credeau că Franța, declarînd răsboL iul, ar urma tradițiile lui Napoîeon I, și ar face un atac ijnedîa.t asupra Germaniei de Apus și Miazăzi, în-nainte de a fi făcută concentrarea trupelor. Podul de vase pe Rin, la Kelii, fusese stricat de piomerd noștri fără arme. Văd încă pe acești oameni bravi întorcându-se din expediția lor, cu brațele în joa, cântând : „Trei rațe desfăcându-și a-; ripile", etc. Apoi, deodată, în seara de 4 August, aflarăm surpriza dela Wis-sembourg, moartea generalului Do-vay, respingerea unui mic corp francez. Orașul luă un aspect sinistru. Atunci sosiră primii răniți. Acei pe care-î zăriu eu erau aduși deîa gară la spital, într’un omni-. bus, unde se vedeau oameni Însângerați pe bănci. Voiu avea totdeauna înaintea ochilor imaginea' unul vânător rănit la piept, curgîn,-du-i sângele pe piept Se zice: „A-’ ceasta e o surpriză, cum fatal se întîmplă la răsboiu; Mac-Mahon va îndrepta răul, el a plecat cu toată armata în nordul Rinului de jos. In ziua de 6 August J<Ă sgo moțul se răspândi că o mar© bătăile începuse la Froschwiller; că Mac-Mahon era Învingător, și că arunca pe Germani în Rin, Dar, seara, sosiră cei dintâi fugari din armata franceză, Eram în piața- armelor, astăzj piața KI6ber, când văd un biet soldat, sfârșit de oboseală, care se îndreaptă spre arcade. Un civil care ieșia dîntr’un magazin din piață. îsi luă pușca, constată că era descărcată, apoî, adresându-se soldatului: „Vrei să fugi? un soldat francez nu fuge; — Erau prea muTtr, zise soldatul, contînuindu-și dru md. Era urmat de resturile aripii drepte al armatei lui Mac-Mahon, vânători, zuavi, turcoși cu pușca de curea, pe cai găsiți fără stăpân, !' Un grup d© acești turcoși duceau drapelul’ trăgătorilor din al II-lea pe care-1 scăpaseră. Ei îl dădură ofițerului de serviciu în coJțuî pletej armelor; ofițerul îl desfășură la una din ferestrele comandamentului1 pleți®. Noâl salutarăm plângând. Fratele mieu, Carof, se întoarse în oraș seara cu ultimul t-en ra»-© a venit de la Obernai îa Strasbourg^ Asistase la o mare bătălie la Heî-denkopf; toată ziua auzise tunul, aflase tiezastrrij: alerga în Stras-bourg-ul amenințat. Noaptea soaia; se auzî băflnd semnalul de alarmă ; orașul era în groază., Podis.țîle fură ridicate ; UNIVERSUL LITERAR \_, No. 20.-9 PRIN ITRLIN , Duminica, 17 Mai 4025. K Ye lăsară în jos a doua zi, ca să intre fugarii, cavaleria germană ur-măria pe Francezii. In aceiași zi, Strasbourg-ul era pus în stare de asediu. Germanii încercară o lovitură care nu reuși. Se chemară voluntari ca să ajute serviciile crucii roșii pe câmpul de luptă ; fratele mieu plecă, și lipsi două zile. Orașul se pregătia de apărare. Garnizoana cuprindea un singur regiment de infanterie complect : 87 venit din Belfort prea târziu pentru luptă ; artileria pieții, depoul pionierilor, câțî-va marinari cari trebuiau să formeze flota Rinului și cari erau soldați exeelenți. Venia în urmă garda mobilă complect neexperimentată, garda națională, un regiment și un esca-dron de marș : aceste două elemente din urmă, formate de fugari, aveau o moralitate mediocră, Vă-zuiu într’o zi ieșirea regimentului ide rnarș; îmî făcu foarte rea impresie. Oamenii, femeile, copiii, catolicii, protestanții, evreii cereau să reziste pînă la capăt. Se formară două companii de voluntari : compania liberă și compania franctirorilor. Aceasta din urmă era comandată de profesorul Lies-Bo-dard, dela Facultatea de științe : fratele mieu se înrofă în ea. Mie îmi părea rău că vârsta, nu-mi permite să fac Ia fel. Mai multe zile trecură cu preparați i din amândouă părțile ; orașul era împresurat de un corp de armată sub ordinele generalului ■Werder; bateriile germane fu,ră stabilite pe înălțimile care dominau piața. La 14 seara, ca o bătae de joc pentru ziua împăratului francezilor, dușmanii începură bombardamentul. Noi* eram liniștiți Ia noi Ia al doilea etaj, în strada Dogar iloi*, mama și cu mine, când auzirăm primele exploziuni. 1 Mama mă trimise în etajul de jos în colțul străzii Dogarilor și a străzii Aii, fia vecinii noștri,' Fri-toch; vorbiam cu ei, când un obuz, urmând strada Aii, pătrunse în etajul întâîu al casei din față, unde Isbucni cu un sgomot teribil. După această emoție auzirăm alte explozii mai depărtate, apoi ne întoarserăm l’a noi. A doua zi, Iuarăm precauțiunile recomandate de un afiș; poloboace pline cu apă fură puse în toate etajele casei și ferestrele astupate cu saltele: stabilirăm o adevărată tabără în etajul1 de jos, în podul transformat in dqrmitorj Castelul Del Buon Consiglio (Trento). O veche fortăreață. In acest Castel. în timpul răsboiului 1914 — 1918, a fost spânznrat Cezar Batisti deputat în Camera Austriacă In toate nopțile erau acoîo mama mea, Carol, sora mea, care era în trecere fa Strasbourg cu băiețașul ei, servitoarea Caterina, un ofițer Grîset, prietenul' fratelui meu și eu-Fratele meu și Griset dispăreau toată ziua pentru serviciu, se întorceau seara Șj adese ori făceam cu Griset o partidă de dame înainte de ora somnului. La 18 avu loc un nou bombardament, mai violent de cât cel dîntâiu: Germanii trăgeau în mod hotărît asupra orașului, ca să silească populația să ceară o capitulare, pe care de altfel n’o’ voia cu nici un preț. Burghezi Inofensivi, femei, copii, fură omorî# sau răniți. Mi se povesti că un obuz explodase în odaia uhei mănăstiri de matei, ocupată de unsprezece orfane, care fuseseră omorîte, sau grav rănite. Cetătuia franceză, ca răsbu-nare, arse Kehi, ceeace aduse o protestare indignată, a comandantului1 german’, care nu înțelegea să se răspundă violențelor sale. Bombardamentul devenise regulat^ tunul trăgea încontinuu; noaptea se vedeau fitilurile aprnse ale bombelor germane descriind O spirală parabolică șă căzând în urmă pe case. Cartierul cel mai încercat era cartierul Petru, care fu încurând O grămadă de ruine fumegînde. In fiecare zii, Stroebef, Butt'erlin și eu străbateam orașuî ca să vedem noi distrugeri și să prindem vești. Mama §e îngrijia de ieșirile noastre, dar noi îi demonstram că pericolul era acelaș peste tot. într’o zi, Stroebel și eu mergeam de-a-lungul meterezului aproape. de poarta spitalului, loc relativ liniștit. Deodată, auzind șueratul linul obuz, avurăm timpul să ne refugiem după bârnele care proptiau o casă; proiectilul căzu Pe meterez, fără să explodeze. Soldați^ diiii linie, de pază pe meterez, alergară numai decît să-l ridice, rîzînd. In altă zi ne încrucișarăm cu o targă care purta cadavrul unui lucrător dela terasamentd; era colrpulunul brav lucrător care lucra la iezătu-ra 111, înaintea porții Pescarilor. Cai să umple mai bine gropile, generalul pusese să facă o iezătură îrî râu: Germanii, ca s’o distrugă, o acoperiau mereu cu proiectele; dar comandamentul nostru pusese acolo lucrători civili, cari reparau stricăciunile pe măsură ce se făceau. Unul din acești lucrători fusese omoirît, Mulțî alții muriră la acel post; ei își vedeau camarazii lovi# lângă eî; nu-Și opriau lucrul, susținuți de ideia datoriei. ! Germanii aduceau o rafinare <fe necrezut în metodele lor de bombardare. ' ’ f 1 La început, când o bombă cădeai pe o casă, cineva se urca numai &e-cît ca să stingă începutul posilpf al unui incendiu. Astfel, pe când mîncam' într’o zi, mama șî eu către prânz, la etajul al doilea al casei noașge de Pe strada, Dpgțari- 10. — No. 20 UNIVERSUL LITERAR Duminică, 17 Mal 1025. lor, auzim o explozie formidabilă în pod. Ma urcăiu fără întârziere; nu luase foc; podul era plin de fu mul exploziei; o gaură enormă spărgea zidul din mijloc. Mă coborîîu în grabă, netemîn-du-mă să rămîn expus bombardării. Dar Germanii fuseseră vestei că cineva se ducea să vadă imediat după exploadare; ei luară obișnuința de a trimite una după alta două bombe în acel aș ioc. La înce* put, ei omorîră astfel mai ^ulp cetățeni carj se repeziseră prea de vreme. în strada noastră, mai cu seamă, un obuz căzuse pe casa din coltul străzii Poumon: mai multe persoane se urcau să vadă, când un al doilea proiectil omorî una șî răni două. De atunci, se luă obiceiul de a se aștepta a doua explozie Și de a se urca pe urmă. Se luau astfel obiceiuri, se făceau reguli : atât e de adevărat că nu există primejdie regulată pe care o-mul să nu ajungă a o suporta. In acest timp, un fel de nebunie cuprindea orașul; vești false erau răspândita, probabil de Germani: se anunfau victorii franceze, se vor-bîa de sosirea unui ajutor care venea să deblocheze piața. Văzuiu în-tr’o zi o mulțime de bieți oameni îmbrîncindu-se la intrarea străzii, strigând într’un delir de veselie : „Ajutorul sosește, iată ajutorul". Un obuz. căzând în mijlocul lor, îi aduse la realitatea aspră. Noi aveam ceeace trebuia pentru hrană '• mama, amintîndu-șî sfaturile pe care le dădea tata, pentru caz de asediu, făcuse provizii mari de ciocolată și do legume uscate. Pâinea nu crescu niciodată, pentru că orașul avea rezerve imense de făină destinate armatelor. Cît despre carne, se găsîa la măcelărie excelentă carne de caf luată dela caii omorâți sau rănUi de focul dușmanului. Avem pe conștiință că am făcut să mănînce carn e de a-ceasta pe bieții turcoșî pe cărei fratele meu îi aducea : calul le era oprit de religie; noi îi făceam să creadă că li se servea carne de vacă. Marea greutate era să avem legume proaspete; eram siliți să nu lipsim pentru mult timp; câteoda-tă, întorci ndu-se, fratele mieu aducea cartofi cu care-ȘÎ înțesase buzunarele. Mama ne spunea, glumind că niciodată nu avusem o poftă așa de mare.. (Va urma) Zaharla Bârsan Distinsa personalitate a luî Zaharîa Bârsan an înteles-Q încă ■ de acum 25 de ani când l-am cu-î no cut. Sărbătorirea lui e un act c urmare logică a sacerdoțiului său în altarul Thafiei , și al Melpomenei. L-am cunoscut pe sărbj£toritul de astăzi acum douăzeci șî cincî de ani, cu prilejului turneului artistic al marelui nostru Nottara, care care venise pentru o singură reprezentație la Turnu-Sevefin. Parc’a fost Ieri. Eram în ultimul an al liceului „Traian“. Directorul nostru! dăduse poruncă, pe întreaga școală, că nimeni n’are voe să meargă la teatru. Era concepția ciudată a celor mai buni dascăli de provincie de pe vremuri. Maestrul Nottara juca, în „Curierul de 'Cyon'^ pe Dubosc și pe Lesiwques. Din trupă făceau parte și tinerii absolvenți de pe atunci Zaharia Bârsan șî N. Grigores-cu-Tuciu. Cum era să pierd o reprezentație atâta de rară Ia Turnu-Severîn, să scap un atât de minunat Prilej de emoții estetice ? Am călcat consemnul. Directorul nostru venise și el la. teatru. Avusesem însă grija să tipăresc o „fa-chinare" în versuri maestrului șî să j pregătesc un discurs admirativ. La căderea cortinei peste ui* j bmul act. în aplauseie și ovatîu-[ ni le obștești, i-am vorbit maestru-i lui, spunându-i că, dacă noi, școîa-î rij liceului „Traian", avem prile-| jul sa ne bucurăm de fiorii adevăratei arte, aceaHq, o datorăm directorului nostru, care, înțelegător profundîal culturii artistice, ne-a dat poruncă să nu lipsim dela a-coastă nobilă manifestare de tea- tru. Directorul era foarte încântat, — .dar de ce n’au venit și ceilalți?'1' începuse să creadă și el că' n’a interzis de când lumea școlarilor săi să meargă la teatru. A doua zi, maestrul Nottara mî-a făcut cinstea să mă primească șl atunci am avut bucuria să cunosc și pe Zalinia Bârsan, tânăr, plin de sănătate ȘÎ încărcat de minunate daruri sufletești. Am urmat trupa îa Tur nu-Măgurele cum era șî firesc în expan- I slunea mea de atunci. Am jucat acolo, sub privirea maestrului Nottara și a sărbătoritului de azi, pe Lambert, un rol fără însemnătate din „Curierul de Lyon", Eram in al șaptelea cer. J Spre toamnă, intrasem în Universitate. Cea dintâi grijă mî-a fost să-l revăd pe Zaharîa Bârsan, pe care, după multe cercetări, l-am găsit în vechiul’ „Luvru", stăpânind o cameră la mansardă. Avea o figură inspirată. M’a îmbrățișat cu multă voe bună șî nu s’a supărat că l-am turburat tocmai în clipa când prindea în vraja versului văpaia inspirărîi sale. De-atuncea l-am văzut mereu, pe acest suflet de pribeag, tot atât de sincer și înflăcărat, după cum îl cunoscusem la Turnu-Severîn. Dar, dacă el slujește cu vrednicie în altarul Thaliei și al Melpomenei, — și dacă literatura lui e prețuită ca, — adevărata expre-slune a unul suflet întraripat, nu acestea sunt singurele sale însușiri de laudă. El a știut .să facă mai mult, să facă aceia ce al fii de-abia acum încep să înțeleagă că trebue înfăptuit: apostolat româ‘ nesc. Iată marea vrednicie a lui Zaha-ria Bârsan. Imprăștierea pretutindeni a geniului național, nu numai în zile de îibertate, dar Șî în vremuri de cumpănă grea, el s’a străduit s’o facă în vremuri de suferință pentru frațîi noștri din Ardeal, după cum o face și astăzi în zilele de bucurie ale neamului. Iată vrednicia luî. Am dreptate să cred și astăzi despre el, aceia ce-am crezut acum douăzeci șî cînci de anî, — eând mî se părea că am întâlnit un suflet, pe care-1 cunoscusem maî de mult. Să meargă înainte pe calea de până acum; e încă în puterea frumosului său talent. Leontln Illescn A apărut șî s’a pus în vînzarela toate librăriile din tară „Femeia en două ■unele11, piesă în trei acte de Ion Sân Olorglu. Manuscrisele iwțpblicate nu se înapoiază. Debutan^fr de talent li se va răspunde prin scrisoare- WVV\AAA/\AvAAAAA/v Coperta reprezintă o fotografie încă necunoscută a M. S. Regelui (Lămuriri la articolul respecți a di,n text.) Duminică, 17 Mai 1925. UNIVERSUL LITERAR ^50. 20. — U- nuvel Băeșu Putini sunt pictorii tineri cari să fi cunoscut un renume așa de timpuriu ca expozantul dela „Cartea Românească'*. Mai întâi la Iași unde a făcut cei dintâiu ani de Be- Tablou d le-Arte, și apoî la București, a câștigat repede inima unor iubitori de artă cari au văzut într’tnsul mult maî mult decât o simplă făgăduia- lă. Dela început a fost socotit ca un pictor călcând sănătos pe urma marelui Grigorescu șî neavând decât de câștigat cu fiecare an menit să treacă. Un început așa de bun putea să fie ucigător. El era amenințarea foarte serioasă a stvădu-inților de care un artist niciodată nu trebue să se înstrăineze, și care î chezășuesc progresul. A trebuit să aibă Băeșu un prea puternic talent ca să nu-și lase tinerețea uluită de admiratori șî să lupte cu le însuȘ, și cu vitregile de care natura nîa fost dat să-l scutească. Dar în lupta aceasta interioară tânărul pictor a pierdut zburdalnica lui voioșie de culoare, paleta s’a întunecat puțintel acordându-se dela £ine cu tristețea aceia preocupată a omului care-i silit prea de vrerne să-și cumpănească viata și să se îndepărteze de tot ce inima în clocot ar fi putut să i ceară. Băeșu sufere în pânzele lui, în colorile luî, cum suferă în viața Iui. Și energia cu care penelul îi «șfcază pata pe tablou e poate sin- Băeșu guna izbucnire ce nu mai este în stare să și-o înfrâneze și în care-și consumă o violență înăscută. Ca toți sentimentalii cari au pudoarea sentimentelor lor, e aspru și rece. Pasta lui e aproape uscată și tonalitățile generale cântă în preajma cenușiului rece. Meșter în peisaje, dar parcă tot mai meșter în portrete. Aicî unde pictura propriu zisă se îmbină și trebue să se îmbine cu un element literar — psihologia personajului —, Băeșu pare mai în largul lui. Acele câteva capete de maici și de țăranî, cum și auto-Portretul său, sunt lucrări ce-i dovedesc un progres de care trebue să se bnă seamă. Și-aeest progi'es dovedește încă odată temeinicia încrederii cu care a fost primit totdeauna. • * * Salonul umoriștilor Mai bogat ca acel de anul trecut, mat variat și mai de gust, Salonul țynQriștiiQr deșcMâ la MW£t âhață f caricatura noastră pornită bine | spre drumul ariei, săltată cu totul peste diletantismul ce părea că-i a- menintă începutul’. Pictori breslași, găsesc astăzi vrednic de -paleta lor genul acesta pe care un poet ai vremii îl întitulase cu suveran dispreț „cumătru al gazetăriei", neștiindui sau ui-tându-i cu cUnadîns acele calități specifice care-au ispitit atâtea și-atâtea temperamente mari, dela creionul maestru al lui Honorâ Daumier până ia. penelul genialului Leonardo da Vinci. Perseverenta iui Iorguîescu, Ane-stin și-a lui Ionescu Sin — acesta din urmă premiat meritos al salonului oficial,—șî ivirea Iui Virgil Condoiu — un neștiut, dar valoros element,—dovedesc cele spuse mai sus. Restul expozanților, afară de unul singur, aduce contribuție frumoasă la reușita salonului. Siluetele fragile și elegante din pastelurile l’ui Gruia, șarja incisiva și schematică a lui Gîc, câteva portrete de Iordache — în evident progres — și capetele stilizate până la geometrie ale d-l’ui Kapralik <a-lcă-tuesc lângă cei dintâi expozanți un tot simpatic și bine menținut în eadml umorului, un umor care na ajuns încă îa o formulă spe-cîfîc românească — e drept —, dar care-i daută drumul încetișor și si- gur, căutând să învingă, așa cum e firesc, cefe dintâîu greutăți ale deschiderea drumului nou. Victor Ion Popa Răsiolind amintirile DelmrajA de arid Mutfă vreme Delavrancea a făcut critică de artă pentru el, pentru propriM mulțumire sufletească, fără să-și împărtășească părerile în direcția aceasta decât unui cerc restrâns de prieteni și s’a stăpânit s’o facă până ce, pare-mi-se prin 1890, o seamă de pictori și sculptori cari tocmai expuneau colectiv la Ateneu, l-au scos din rezervă cu insistentele lor șî, după ce-i refuzase de câteva ori hotărât, a primit în sfârșit să-i satisfacă și așa au apărut Saloanele lui, rămase până azâ modele de critică de artă dreaptă și competentă^ » 1 12. - No. 20. UNIVERSUL LITERAR Duminică, 17 Mai 10SB. i Când artiștii cari stăruiau să ie judece opera, I au hotărât, Dela-vrancea a pus o singură condiție: să nu se supere nimeni de aprecierile lui, fiind-că el va căuta să fie drept, să nu tină seamă nici de prietenii, nici de consacrări. S’a întâmplat însă că a fost așa de drept, în cât a indispus cam pe mu Iți; î-a indispus însă temporar, căci, după trecere de câte-va zile numai, toți nemulprnîtfi au fost împăcați, convinși ca au fost judecați aspru, da- drept, ceia ce nu puțin a contribuit ia autoamendarea greșelilor lor. Apariția acestor Saloane a stârnit ca niciodată o vâlvă neașteptată printre cei ce urm ăr iau atunci manifestările noastre de artă și a făcut în vremea aceia dovada pregătirii autorului în direcția aceasta. Așa au trecut sub judecata condeiului său: Andreescu, Grigores-cu și Aman, cele trei mari coloane pe cari în prima linie se razîmă Câte ceva din istoria decorului Marea mișcare teatrală accentuată în ultimii ani la noi a premenU înainte de toate vechile sisteme de decoruri, aducându-le In loc altele, dacă nu mai valoroase, cel puțin mat apropiate mentalității și nervilor noștri. Adeseori noutatea a fost exagerată, alteori, ea s’a mărginit la o reeditare a lucrului făcut altundeva de altcineva șj de cefe mai multe ori a fost rezultatul unei savante compilări, oarecum Io-calizate după date venite de peste hotar. O linie definită, o teorie urmată orbește n’am avut și poate că nu vom avea. Exemplul străinătății poate să dea în privința asta învățături lecuîtoare. Montarea și decorul trebuesc adaptate opereî însăși. încercarea de încorsetare a operei în anume principii de plastică a scenei a adus la căderea ripMă a tuturor curentelor. Și multe sunt la număr aceste ciudate hicereări de reformă Izbucnite totdeauna dirt sătul- unui vechîu sistem, din dorul premenîrîi și d’n v ere a dârză de stăpânire a lucrurilor bune pe care fiecare încercare căzută le-a tfsat în urma ei, vrind nevrând. Așa dela vremea când Maheîpt temeinic templul artei românești; [ Lukian, Ai'par, Mircea, Venjna și ! Vermont pe cari îi avea în - mare ! stimă; vre-o câți va alții încă și i cei doi sculptori reputați în' vre- I mea aceia : Valbudea și Geofgescu, ( cel d’întâîu autor al vestitelor lucrări Mihail Nebunul care a Hivvit mențiune onorabilă la Salonul din Paris, Copilul dormind și 'Fiorul apei, iar cela]t autor a câtor-va monumente, printre cari statuia lui Asachî dela Iași și aceia a Iui La-zăr din București, aceasta mult inferioară celeilalte. 1 Cîdnd și astăzi aceste cronici de ’ tă ale lui Delavraneea, Impresionante, pline de adevăr și par© că chiar acum de actualitate, fnu te poți stăpâni să nu recunoști marele dar ce avea șâ în direcția aceasta și să nu-1 alături la multele pe cari le-a avut și cu ajutorul cărora a strălucit în scurta lui trecere prin lumea aceasta. V. BUdnrwcit și Laurent au făcut cel dlntâîu pas înainte, făcând decoruri succesive ru piesele lui Molare, Rotrou și Hardy, fie la Hotel de Bourgog-gne, fie la Comedia Franceză, și până astăzi, arta decorului a făcut progrese cu adevărat minunate. Este adevărat căi între timp, un formidabil ajuitor i s’a adăogat teatrului prin întrebuințarea electricității, dar, chiar înainte de asta, decorația scenică ajunsese să câștige concursul de care nu se poate să se mai lipsească niciodată, concursul pictorului de meserie, aceJ chemat să aranjeze plastic și să completeze spectacolul alături de organismul literar af autorului și de organismul dramatic al actorilor. Van Loo, Servadon’, Boucher și Fragonard au fost printre cei dintâiu pictori cari au servit teatrului, Epoca aceasta durează până la 1877, când Antoine, mare regi-sor francez șî de sigur punctul de plecare al întregii mișcări actuale, începe lupta pentru întronarea a-de vânatului decor. In Teatrul Liber șj apoi la Odeon, Antoine se mulțumește să lucreze cu mici meșteșugari, dibaci în perspectivă și buni copietori ai documentelor istorice, și puțin îl interesează sforțările uriașe ale lui Eduard Manei și'CUude Monet. șefii impresionismului în pictură, cari căutau să afle tainele luminii. Acest mare drag de adevăr l'-a dus pe An toi na până Ia exagerări nefolositoare, cum a fost în piesa „Les Bouchere” de Icres, unde a adus pe scenă întrun tnterîor de măcelărie, hălcj de carne proaspătă. Fantezia decorativă se înăbușia în cerința asta de adevăr absolut, și simbolismul nou născut atunci se vedea amenințat Precizia arheologică a costumelor și decorurile se bat cap în cap cu ficțiunea esențială a operei dramatice scria Jean Jossueî. In 1890, în numele poeziei se ridică Paul Fort care înființează Teatrul mîxt — transformat curând în Teatrul, de artă—, unde avea să înceteze arta de inițiativă a vieții, și unde trebuia să se descopere miracolul vieții ziin*ce, și spnzu' lui tainic. Teoreticianul nouii mișcări Pierre Qulllard. El scrie: Na- uralismul adecă scoaterea la ivea-• faptului part’cular. a î plării neînsemnate șî accidental e rotivnîc teatrului însuși. Orice operă dramatică, înainte de orice, este o sinteză : Prometeu, Orcsie, Oedip, Ham’let , Don Juan sunt făpturi omenești generale în care se încarnează, cu o extraordinară tărie, cutare ori cutare pasiune. Poetul le-a însuflețit cu o viață supranaturală, le-a creat prin puterea vorbireî șî ele brăzdează lumea ca niște pelerini ai veșniciei. Im-bracă-le în zdrențe, vor fi tot regi, dacă așa i-a încununat EschU și Shakespeare și purpura care lipsește de pe umeri va înflori din vers. Pânzele ridicule se schimbă în arhitecturi de vis, dacă poetul ăsta va vrea să sugereze. Cuvântul creiază decorul. Decorul dar va trebui să fle o pură ficțiune ornamentală care să completeze iluzia prin colori șî linii potrivite cu drama. Numai atuncj dar teatrul va fi acela ce trebue să fie : un pretext de visare. Cu ivirea acestui manifest, picto-contri-stabilît neînlă- Â. rul este rechemat să-și dea buția în teatru șt rămâne, definitiv ca o necesitate de turat» { G. Duminică, 17 Mai 1925. UNIVERSUL' LITERAR No. BO. — it Cronică dramatică Teatral National: UN JOC PERICULOS de Strindberg. MATEI BOERUL de Dan și Sfetescu, Actuf lui Strindberg, frumos montat de d-nii Soare și Cornes-cu, e una din cele mai blajine lucrări ale crâncenului misoghin scandinav. Un soț naiv, o soție pătimașă și inconștientă, un bătrân cinic și un prieten tânăr, trist, răscolit de dorinți cari îl tălăzuesc între rău și între bine, adunați toți sub acelaș acoperământ, iată punctul de plecare al acelui joc periculos in care femeia vrea să iubească și să fie iubită; iar tânărului îi scapă voința aprigă sub crâncena povară de dor, îndelung înăbușit. Dar o singură clipă de beție complectă e prea de-ajuns să sfarme vraja. Amantul și amanta au ajuns numai decât bărbat și femeie, deci egoiști și răî. Cearta începe după înțelegere, ura începe după iubire. Soțul, care-șî pleacă fruntea șj le cere hotărârea definitivă își regăsește femeia singură cântând la pian aceia-ș romanță, acelaș început de dor neîmplinit ca ș‘t la ridicarea cortinei : amantul fugise ca și în trecut, ca’n totdeauna, în clipa când încetase să mai fie amant. Un oraș frances puțin cunoscut; Clermont Fer rând de N. IORGA Un cerc de vulcani stinși cu gu- •ile goale, pe care le scormonesc cazmalele pentru piatra neagră de constru-cfe, cu coastele acoperite de buruiană aspră ca parul de cal din care, primăvara, țîșnește o floare stearpă, de câteva zile, prin desișul de perle al căreia zac răsturnați de mii de ani, cum au căzut din zvîcnirile tragice ale preistoriei, bolovani eratîcî. Aiurea, în vechea lavă peste care s’a așternut pământul putreziciunilor milenare sau înfipt rădăcinile sucite ale Pădurii de brazi, cu trunchiurile roșcate și frunza veșnică, șî cete de mistreți se zbeguiesc prin adînci-mile nestrăbătute. Dacă n’ar fi o întreagă lume o-menească găzduită a;ci de două ml de ani și mai bine în formă or-ganisată și cÂvilișată, fără a mai pq- 0 minunată creație a făcut d. MrAîun din roiul micuț al cinicului socru. în cadrul piesei d-nii A-tanasescu și Vraca. D-ra Puia îo-nescu ,a luptat cu însușiri frumoase să biruiască rolul nespus de greu al femeii. * * * „Mitu Boerul" poate că nu-i fixarea definitivă a îmbogățitului de războîu, după cum se aude că s’a pus d$ către membrii comitetului de lectură. In orice caz e o comedie plăcută prin șarja egal menținută pe de-a lungul celor trei acte cam ușuratecă poate, cam fără prea mult gust pe-alocuri, dar oricum o piesă hazlie și cu destulă cădere să aibă trecere în ochii unui anumit Public. Interpretarea a fost la înălțimea piesei. D. Antonescu a avut să lupte cu greul monoloagelor pe care autorii au ținut să le reîntroneze în piesa modernă, iar d. Mânu a avut o ivire în scenă de mare și meritat succes. Piesa a fost pusă în scenă de d. Petrescu. îienî pe întâii fii ai rasei ascunși prin scorburile de lavă, ar fi cel mai caracteristic peisagiu de împietrită închegare a chinurilor pământului ce se așeza. Pe o muche dreaptă de-asupra tăieturii în care se strecură un torent de munte, gâlgîindu-ș[ apa clară, pe o catapeteasmă de liniște vechij Gali ai Iui Vercingetorix își aveau capitala, Gergovla, șî acolo s’a petrecut ultima .uptă isprăvită cu zugrumarea libertății celtice. De a4cî a rămas trainica amintire a dîrzuîui șef războinic, ca un ge* mus lori, pe care-1 pomenește pe piața orașului modern din vale, statuia de bronz în care el zboară spre luptă cu un coif de Arminiu pe pletele zburlite. Nu țtfu ce săpături s'au făcut orj se vqv foee aici, dar pe cel mâi mare din aceste podii, puys, pogglo, în Italienește, puîg în catalană), a-cela al cărui vîrf se înfășoară în negurî dese, Puy du D6me, un zeu peste toată această încremenire de piatră frământată, un Daunias, din care cuceritorii făcură o întrupare indigenă a lui Mercur. Sprintenul1 zeu al comerțului înaripat se înfățișează însă în tipul statuilor care-î poartă numele chircit șî bărbos, noduros ȘJ pătrat, amintind alte chemări în altă mitologie. Acum el era însă un rob, și alături t s’a pus un păzitor în zeitatea însăși a împăratului, numen Augu-sti. Piedestalul statuii unește pe prins și pe păzitor în aceiași invocare. Pe muntele limpede, Clermont, prin opositie poate cu întunecatul munte din fată, un oraș care poartă acest nume. Pe un loc îngust bUșugul de piatră tare, sumbră, i-a dat clădiri în nalte, umbroase, despărțite prin ulicioare ce se strecoară înguste, umede. De-asupra lor, veacul al XH-lea a arîdteat biserica romană, dintr’o piatră mai clară, frumoasă zidire de o ciclopică tărie, simplă în registrele de jos ale arhitecturii sale, dar tesută, sus, în arcade supt streșină, de a lungul*turnurilor scunde, cu mosaice de piatră foarte variate, cu capricioase linii de teracotă încântătoare în palidu-i roz pe acest fond <Ie cenușie uniformitate. De jur împrejur reparate după ristemul care riglîie pi-atra până Ia albeața primitivă sau păstrate cu patina lor seculară, interesantele zidurî romane se păstrează, în-doindu-și ușor bolțile bUnde, proptind legături netede fără sistem uf scorburilor gotice adinei. Dar secolul al XIIHea a părăsit în margine vechiul edificiul religios care concentra viata sufletească a orașului și-a înfipt sus pe culmea bătută de. vânturi, de asupra criptei cu Maica Domnului de lemn, cu fața de cărbune, teS'eliile unei zidiri gotice. începută de la altar șî de Ia galeriile laterale, ea a rămas multă vreme neisprăvită. Numai când statuile sfinților dîn portele căzuTă sub ciocanele furioase ale revoluționarilor, Viollet le Duc a adaus,—d 1 sistemul lui de contrafacere îi. .ăzneată, o fațadă. Intunerecul pietrei, situația dominantă a locului salvează greșelile de gust și seara, când am văzu- 14. __ No. 20. 3 UNIVERSUL LITERAR Duminică, 17 Mai 1925. t-o întâîu imensa fațadă profilân-du-se pe severul cer înstelat era de o impresionantă măreț’e. Părea că și această întruchipare a răsărit din zbucnîrile energiilor subterane, gata să escaladeze văzduhurile. Finele linii ale pietrei dure dau o sprinteneala deosebită dungilor care se suie până la întunecata boltă ce seamănă a fi ușoară ca un zăbranic. Pe capitale a înăvălH sculptura ornamentala, care dă scene de istoric sacră portalelor și sfinți răzleți firidelor. Unul din meșteri a pus numele său, Rodbertus, pe a-ceastă migălită împodobire a puternicilor stîlpl. Peste severitatea lespezilor .severe lumina soarelui a-runeă un simbol de senină binecuvântare. Avîntul vieții moderne a năvălit din ce în ce mai puternic asupra acestor aspre rămășițe de trecut, care se armonisează așa de bine cu cadrul naturii severe în ciuda viilor cățărate pe piatra de foc cu amintirile vânzolelilor supreme și a dări mărilor de aventuri, de la, Gergovia lui Vercingetorix până la altarul lui Mercur Daunîas. Palate frumoase s’au, alipit zidurilor negre încă în secolul al XVIII-lea și unul din ele, cu vesela curte înna’ntea întreitelor fațade, cu ele-ganta-i scară și apartamentele măiestru împărțite, e azi Prefectura, unde ne-a primit cu atîta gratie un înnalt funcționar, căruia nu-i e străin nimic din preocupările Intelectuale ale vremii noastre. Alte clădiri masive sînt ceva mai noua. Pe locul nezidît s’a așternut una din cele mal frumoase piețî, păzită de statuia eroului gal și de aceia a viteazului napoleonian generalul Desaix. In alt edificiu s’a adăpostit o Universitare, căreia nu-i lipsește decît recunoașterea de Stat a Școlii superioare de drept foarte frecventată. Un încântător pavilion din epoca l’uî Ludovic al XVI-lea, păstrîndxr și cîteva mobile grațioase, servește Facultății de litere, și' lecțiile pe care le face aici cu atîta talent și șUînță profesorul Brâhîer unui grup restrîns, dar respectuos ascultător de tineri și tinere au în a cest cadru ceva din atmosfera unei vremi cu mai mult răgaz Și cu mai multă simfire decît a noastră. Armaturi prețioase sînt strînse într’ uu n iu seu, în altul se păstrează tablouri șî sculpturi care n’au numaf PRIN 1TRLM Mănăstirea Benedictinilor din Monreale Arhitectură gotică Arabo-Normando valoarea unor documente artisticerică se conservă întreagă pe „Mun- ale vieții focale. Un teatru încăpător dă represen-tații cu trupă permanentă și concerte cu sala plină. Și un mare a-vînt industrial a Plecat dela i-mensa fabrică de cauciucuri a firmei MicheRn, care însă a împestrițat coastele tragice cu semănătura coșmege’or pentru miile de lucrători, ridicuîe căsuțe de alb șt roșu, care strică un întreg peisagiu de poesie geologică. Ceva mai departe, în această țară cu mântuitoare surse subterane Royat desfășură de amîn două margenile unei șosele perfect întrețin uită, splendidele hotele și vilele cochete care așteaptă vîr-tejuf de activitate al verîî. Dar trecutul nu se poate desră dăcina și sînt îngrijiri pioase ca-re-1 păstrează. Gurtî de întunerec, prăvălii de umbră, zdrențuite fațade cu armele aristocrației moarte i-coane biblice, fanterii de închipuire naivă, scări sucite înșiră pe panglica lor la fiecare rînd altă 1’aiture a sculpturii lor decorative, pe când ici și colo flori de azi aduc o izbucnire de viață și de veseKe pe fondul trist al acestor rămășițe indestructibile. Ceiace în Qlermont e o raritate arheologică e însă în orașul alipit spre care suie răpede șoseaua—e-1 lementul dominant, Simfonia isto- fele lui Ferdinand" „Mont Ferrand”. Vechile fortificații ale „ slobozi o'11 medievale răsar din șanțurile năvălite de buruiană. In jurul bisericii golPce, se îngrămădesc aidirbo negre pecetluite cu blasoane și înflorite cu capricii sculpturale. Umbra pare a se furișa pe stră-dințele strimte. Șî Italienii lui Mi-chelin, cari-șî afișează reclamele socialiste în limba lor, regăsesc aice găoacea neagră a propriilor lor burgade în care evul mediu dăinuește stăruitor. ----zri cz---- Mărunte Lîbrăria Stock din Paris scoate de câteva vreme o serie de cărțulii verzi, pe preț de un franc și jumătate, în care defilează alături de literat! cu vază, biografii de popularizare ale marilor pictori francezi. Vre-o dou ăzeci de reproduceri curățele însoțesc un text mai totdeauna scris frumos și totdeauna de oameni priceput!. La noi, pentru micul nostru cortegiu de pictori glorioși nu se face nimic în direcția asta. Alături de „Grîgores-cu“ al lui Vlăhuță epuizat șl imposibil’ de reconstituit și de „Luciii!-an“ al d-lui Cioflec, amândouă cărți prea scumpe pentru lumea care-ar trebui șă le cetească, nici o Duminică, 17 Maî 1925. UNIVERSUL LITERAR NO. 20. - 15. editură nu ’naî adaugă nimic. Pentru cimentarea unui viitor bun a veni nevate mai cu seamă de cunoașterea și de iubirea trecutului, mai ales când acest trecut îșî are merite atâta de frumoase. Alături de desgroparea artei noastre anonime, șt alături de încurajarea a-tuta de inimoasă a elementelor în viată, se cuvine și celor cart au făcut începuturile grele, singura dn-sie cc Ii se mai poate face. * Ciclul de conferințe organizat anul' acesta de Sindicatul Artelor Frumoase își va avea, în anul viitor o urmare foarte interesantă șî foarte bine venită. Toate conferin-țde se vor ocupa de personalitatea lui Grigorescu Șt vor tinde să fixeze definitiv în cadrul istoriei marea figură a plasticei românești. Inițiativa aceasta inimoasă face cinste pictorilor del'a care a pornit. Ea mărturisește începutul acela de salășluîre a respectului pentru trecut care-i obârșia cuminției șî a cinstire! de sine, formă de credință necesară orișicărei arte. * Pentru zidirea palatului ei, tovărășia artiștilor plastici, Sindicatul', a început să vândă în locul obișnuitelor bilețele — zise cărămizi reproduceri litografice, mici ta-bt'ouașe după lucrări în alb-negru ale pictorilor noștri mal de seamă. Șî, când o simplă carte poștală cu o Insipidă mutră de amorez cinematografic se vinde cu patru ori cinci Iei, prețul de zece lei pus de Sindicat pe tablouașele Iul este modest șî îmbietor. * A trebuit o intervenție energică și foarte de sus ca un domn hapsân să nu lase în stoadă pentru totdeauna acea frumoasă și tinerească înjghebare artistică numită „A-cademîa liberă de sculptură și pictură". Eroismul tinerilor ei conducători a fost îndeajuns răsplătit prin recunoașterea oficială, oarecum, drepturilor la viață pe care 9i le-a căpătat Academia, cu munca ei stăruitoare, E bine că din când în când, în vremuri de astea așa de grele pentru cei ce nu-șt cântăresc inima cu arginți, se mai găsește câte un om care să înțeleagă și să aline cu mânî bune obraji nevinovat! pălmuiți pe nedrept. * ' ■ Moartea așa de dureroasă a Ele-onorei Duse, Incomparabila mește- ră a veacului, n’a fost se vede să ramâe ^ără folos. Nepăsarea uimitor de tfiudatâ a oficialității față de mica dorință a Dusei — care și-a visat un teatru cu elanuri tinerești# până îi clipa când a închis ochii în . sară iută odae a hotelului din Pittsbm % — a fost zguduită de catastrofă. Surghiunul nevoit al- Dusei nu țrebuia, nu putea să se maj repete^^i^ș^^șțăzi^^douajțnare^ CÂRTI ȘI REVISTE A. Vii A HUȚA: „Amurg ți zori" (EdU. fCartea Românească). — Sunt minunate articole scrise în timpul ?! după marele răsboîu șî publicate prin ,.Flacăra", „Drum Drept11, „Neamul Românesc”, iar cele mai multe în ziarul „Dacia", Titlul e simbotic: amurgul — e potolirea dorului de cucerire întrupat în amenințătorul „Deutsch-land ăber alles"; sorti — sunt ai noîî vieți întemeiata, nu pe forță și ură, ci pe dreptate și dragoste, care trebuiau să triumfe. Cu câtă îndreptățită revoltă scrie Vlahuîă în privința devastării de către dușmani a casei dela Câm-pina a pictorului Grigorescu, în care erau adunate comori de artă și unde toate, ziduri și lucruri, păstrau încrustat In ele sufletul senin aJ marelui artist: „Au venit Nemții — scrie el — Câtă groază în aceste trei vorbei Li s’a spus cine a fost Grigorescu, Li s’a arătat că atelierul pictorului e menționat și în „Baedeker"-ul lor. Toate au fost în zadar. Acei cari-și adăposteau caii în bisericile noastre, acei cari-și făceau o voluptate d’n devastarea caselor și profanarea altarelor, nu puteau întâmpina decât cu răutate batjocoritoare implorările ființei duioase ce părea că nu mai trăește pe pământ decât pentru paza acelui sanctuar. Nici o cruțare pentru casă, nici o considerație pentru văduva mare- j lui artist, al cărei suflet palpita îndurerat în lucrurile Iul batjocorite. Pentru cel care, în timpuri Ie grele ale răsbolului, la Iași, a întreținut flacăra conștiinței naționale, Pentru N. Torga, găsește câteva fraze sintetice: „Pentru noi acest nume, scump tuturor știutorilor de carte, este și un simbol. Un simbol al fecundității pământului și sufletului românesc. El ne personalitate a Teatrului Italienesc actual a putut să-și afle sprijin neprecupețit. Pirandello, autor, director de tatru și regizor, prăznuește amintirea uriașei umbre în înima Italiei în localul noului său Teatru de ariă, pornit pe aceiaș carârue de artă proaspătă pe care-i visa, aceea care s’a stins acum un an. vorbește în fiecare zi despre uriașele energii ascunse ale neamului nostru." Cunoscător adânc al sufletului țăranului român, Vlaliuță mustră pe eroh cari ar vroi să vorbească toată lumea de vitejiile lor, cum a fost cazul cu sergentul cu piciorul amputat, caro își expunea dej eoratiile și obrazul sulemenit pri-ț virii tuturora, pe trotuarele Iașilor... Adevăratul țăran român nu face aceasta : el e simplu și modest. ...Paginile acestea și-au ajuns scopul lor atunci când au fost scrise. Au fost un îndreptar. Totuși, ele și astăzi au o deosebită însemnătate. Pana de neîntrecut scriitor a Iui Vlahuță’ le-a dat farmec nebănuit. Se desprinde, din fiecare rând, aceiaș suflet plin de curată dragoste de neam, pe care l-am întâlnit în „România Pitorească" și „Din trecutul nostru". Vtohută e aici întreg : cu nestrămutată credință în căderea imperialismului 1 german și în triumful cauzei noastre sfinte, iubitor al țăranului la a cărui ridicare s’a gândit o viață întreagă, înțelegător al celor obi- diți și bun până ia înduioșare. Cartea, împrospătând memoria atât a vreaulor grele și totuși mărețe prin, care am trecut, cât Și a bunului VJahuța uitat prea de vreme, este de două ori binevenita. ★ PETRE V. HANEȘ: „Studii literare" f-dit. „Universala"). — Neobosit cercetător al trecutului .nostru literar, d. Petre V. llanes ne dă, în acest volum, interesante pagini despre Basarabeanul Al. Ma-teevicl, Kogâlniceanu, Bolint’nea-nu, ton Ghtoa §i Asachi. Autorul a făcut o faptă bună solicitând puțină atenție din partea noastră pentru preotul Mat.ee viei. acest îndrăgostit de literatura șî limba românească el însușj traducător ' UNIVERSUL' LITERAR Duminică, 17 Mai 1925. Ml - iw. 8o.< (dîtt Pușkin msi «Ies) șl wsUica-tor, C&oi,, dacă, scKjfîle sale nu sunt atât de- interesante1 din punct de .vedere estetic; ele ,;au contribuit totușf' i’a; redeșteptarea spiritului românesc' în: Basarabia, sub: pr&vo-slavnica stăpânire rusească. Odată chiar, Mateevici a reunit să dea o odă „Vimba noastră",' superioară cunoscutei „Mult e dulce și frumoasă limba ce-o vorbim" a lui Gh. Slon. Sunt, la Mateevici, accente puternice si naturale, lată câteva strofe caracteristice: Limba noasțră-î numai cântec, Doina dorurilor noastre, Roiu de fulgere ce spintec Nouri negri, zări albastre. «• Limba noastră-i graiul pânU- Când de vânt se mișcă vara..* In vestirea ei bătrânii . Cu sudori sfințit-au țara. Limba noastră-î limbă sfântă, Limba vechilor cazanii, Gare-o plâng șl care-o cântă Pe la vatra for, țăranii. . E, intr’adevăr, o poezie ce trebue reținută. Ea a răsărit „nu numai dîntr’un suffet destul de bogat si de impresionabil ca al lut Mateevici, ci din milioane de suflete oare simtiau de un veac Si nu puteau spune, se frământau de o simțire neînțeleasă si-și așteptau profetul ca să le-o formuleze artistic". Luminoase sunt constatările si Informările cu privire la tinerețea lui Kogălniceanu. încă de timpuriu, el a lăsat să se întrevadă adânca dragoste de trecut și de cultura specif’c românească, pentru înălțarea căreia a luptat neîntrerupt. Ii vedem pe Kogălniceanu în diferite situații, ca director de teatru, ca luptător în revoluția dela 1848, ca avocat și funcționar, pă-strându-Si însă, întotdeauna, caracteristicile covârșitoarei Bale persot-nalHăti. ’ • Recunoscând că poezia lui Bo-fintineanu nu prezintă un deosebit interes, — e lipsită de inspirație adâncă și, ca ritm, e monotonă, — d. Ilaneș stărue asupra prozei sale: romanele „Manoil" „Elena" și descrierile de călătorie. Intr’ade-văr, scrierile în proză ale luî Bof lintineanui sunt superioare superficialelor sale versuri. Versurile cer o cu totul altă technică și încordare. Nu trebue totuși să exagerăm valoarea celor două romane dela începutul acestui gen literar Ja noi, \ Asupra „Convorbirilor economice" ale lui Ion Ghica și „Nuvelelor istorice" ale - Iui Gh* Aâac'hi,1 autorul,' cu bună dreptate, insistă. Primele, ‘ scrise în formă dialogată și presărate cu plăcute istorisiri, au un netăgăduit farmec l’iterar. Celelalte însă — „Nuvelele istorice" —. n’au fost scrise cu gândul de a produce încântare estetică, cî de a reda istoria într’o formă atractivă. i In această nouă lumină trebuesc văzute bucățile pe care Asachi le-a întitulat, în lipsă de alt termen, „nuvele", ' t , ' Prin lămuririle și bogăția infor matîvă a acestor studii, d. Petre V. Haneș a făcut un real serviciu istoriei. Mi;»rei literara li strănutate 0 privire asupra literatorii iranceze celei mal nooi »Originalitate și individualism în producția literară" sunt astăzi cuvinte de ordine în Franța. Zadarnic ai voi să cauți grupări, școale, cum au fost în vremea lor Parnasul, Naturalismul, Simbolismul. Deaseme-nea nu,se mai, găsește nici o revistă care să tindă a uni pe scriitori cu aceeaș direcție limpede fixată,. cum era cazul înainte de răsboiu cu , „Mercure de France", „Revue blanche", „Ermitage" ori „Nouvelle Revue franțaise". Toate revistele importante, s’au transformat acum în colecții estetice, antologii lunare. , Tot odată trebue constatată ruperea unității spirituale, care stăpânea revistele cele mai importante înainte de răsboiu. La o unitate și sistem de grupare înclină mult două reviste: „Revolution surr£aliste" — care însă unește numai pe vechii dadaiști francezi—și „Philosophies" care insă este mai mult o grupare de tineri filosofi și auditori universitari, decât de scriitori. E greu să așezăm scriitorii francezi pe grupe ori direcții; tot așa de greu ne este să-i grupăm după șefi de școală. Anatole France— s’a văzut clar la moartea lui — n’a exercitat nici o influență asupra literaturii (afară de așa zisul jurnalism literar „6chos, reportages,chro-niques" asupra cărora influența lui a fost mare). Moartea lui Maurice Banes și a lui Marcel Proust, a adus pierderea singurilor scriitorr cari ar fi puiuț întemeia școală; Roniain Rolland ca și - Georgess Duhamel n’au discjpoli; abia dacă se poate vorbi de Andr6 Gide șt Paul Valery,. dar și influența lor, este destul de slabă și indirectă.. In general literatura franceză trece azi prjntr’o epocă de lipsă de direcție. Concepțiile tarj înnainte de răsboiu nu mai au trecere, cele eșite după 1918 oferă multe scrupule și contraziceri. Literatură — „Fereastra albastra? nuvelă de Hugo Salus. prelucrată In limba cehă de Ian Grmela, va apăreu într’o ediție bibliofilă, tipografia A. Kral, Praga. — wAșa grăit-a Zaratustra" in prelucrare cehă de Gthokar Fischer, apare la AL Erdce în a IH-a ediție. — „Noul Brandes". La Erîch Reiss, tipărit in Berlin, apare zilele acestea: “ „Povestea Iui Isus", noua operă a lui Brandes, a iscat discuții vii nî Danemarca, in traducere ger* mană. , . • * — O nouă revistă săptămânală germană, sub conducerea cunoscutului critic literar Willy Haas. va apărea la Ernst Rowohlt, editura Berlin. Spre deosebire de revista franceză „Les nouvelles lițteraires", căreia ii seamănă ca titlu — „Die literarische Welt" — va rămâne nu numai pe terenul literar, cî va pătrunde și în domeniul cul-turei politice și critice. Și-a .atras colaborarea a foarte cunoșcuți scriitori din Germania și străinătate. Universul Literar Cuponul Sr. 5. Strângeți complect aceste cupoane și veți lua parte la premiile „Universului" printre cari .2 CASE. și ___2 VILE. „ ■■ —Tragerea în toamnă — Citiți în „Universul** lista premiilor. REDACȚIUNTA, iUrniitraiim w Tinih 3?«ct. piața mar» or. 30. TELEFON Nr. 22©. Scrisori nefranoars na «c primesc. Manuaoripte na se retrimit. înserate sa primesc ia Administrații^» Brașov «i la uraătnaroi» 8IPQURI de AKUWȚt^f^l : ’-a Vsna'ir M. Dakes Waohf.. Vxlx. Auțemteld & Braeric L0.1-acr, Heinrich Sohalek. A. o-pelik Nachf.. Anton Orpelik. In Budapesta la A. V Golber-$er, Kkstein Bernat. Inliu Le opold (VU Brasebet-korat Prețul Ineerpunllor: o serie &wnnond pe o coloană K- bani pentru o publicare. Publicări mai des# după tarifă ți Invo. ială. — BKOLAMK ps paprna 8-a o sens $0 bani. ANUL LXXII. Telefon: Nr. 226. SAZtTA apare in decurg ii ioc2aiasub mira iastrHaî#H." Pe un an 21 cor., na ^AAolar-12 cor., pe trei Vini 6 cor. N-rlI de DumlnsoA 4 oar. pa c» Featra Bomâiîa ți îtâiiStofc. Pe un an iO franci, pe face luni 20 fr.r pe trei luni 10 fr. N-rlI de Dumlnaoa 8 fr. pe en. Se prenumeră la toate oficiile poștale din Intru și dfc afară și la d-nii colectori. Aboflameatul peatri Brașov; AdmlnlstrațliiRsa. Piața mare târgul Inului Nr. 30. etagiu L Pe un an 20 cor., pe șase luni 10 oor.. pe trei luni 5 cor. Cu dusul acasă : Pe un an 24 cor., pe șase luni 12 oor., pe trei luni 8 cor. — Un esem* plar 10 bani. — Atât abonamentele. oAi și inserțiunîte sunt a se plăti înainte. Nr. 203. âragov. Ltun-Marți 22 Septemvrie 5 Octomvriei 191)9. Situația politică Audiența lui Kossuth, etc. Este ceva caracteristic, de când cu „era coalițiODistă națională*. Este ceva, în felul și forma ei — pănura e aceiaș — ce o deosebește mult de comerciul politic de înainte ; o notă de stradă și de cârciumă, să-i zicem așa. Nota de cârciumă o dau cei mai mici, nota de stradă cei mai mari ; toate la olaltă sunt parcă peceta kos-suthismului. Cine și ce o fi cauza, e altă căciulă. E fapt însă, că modul de a tace politică în Ungaria nu mai e discret, nu se petrece după culise, toate se știu înainte, toate se trădează, sau cel puțin se „divulgă* fără de vreme. Astfel s’a întâmplat și cu audiența lui Kossuth. Unele ziare au dat cu zile înainte, ce-o să se petreacă în Burg, și ce va fi rezultatul și n’au greșit. Așa s’au întâmplat toate, cum au zis ele — nu s’a întâmplat nimic. Sâmbătă înainte de prânz s-a prezintat la Fr. Kossuth, mareșalul Curții, Daruvary, și în timp de un ceas și mai bine, cum e obiceiul, s-au înțeles asupra formalităților cum are să se prezinte ministrol înaintea regelui și cam ce are să spună. Pe urmă s-a retras și a formulat în scris, ce avea de spus la audiență. Mulți-mei de riporteri, ce-I așteptau, le-a spus numai banalități și un citat latin : qui habet tempus, habet vitam. Audiența a dăinuit 116 minute, terminându-se la orele 2*53. După audiență a spus gazetarilor: „Aproape două ciasuri m-a primit regele în audiență. Maj. Sa a ascultat cu multă îndurare cele prezintate de mine, și s-a adâncit pănă în amănunte în discursul asupra chestiilor pendente. Decisul său însă nu mi l-a comunicat" Dela Regele a plecat Kossuth la ministrul de esterne al Monarchiei . unde a stat un 1/2 ceas, și după prânz la 5, însoțit de doi secretari și câțiva deputați — puși pază lângă j el — a mânat la gară. La Pojun a j intrat în compartimentul lui și mi-| nistrul Apponyi. înainte de urcarea în tren a mai stat de vorbă <u câțiva gazetari. Intre altele a zis că nu-i iroposi: bilă venirea unui minister extraparlamentar, și altele, așa că, — obiceiul vechi, după astfel de momente necontrolate ale „marelui* ministru — numai decât a trebuit să se dea desmințire în oficiosul „M. Tud. 4, cică ministrul n-a făcut nici-o declarație asupra detaiurîlor, vorbind „numai în monosilabe". Toate ziarele de dimineață din Viena vorbesc de importanța audienței și publică o mulțime de intervie-vuri, declarații și combinațiuni. „ Vaterland" scrie că, monarhul va cere lui Kossuth să facă tot posibilul, ca partidul independent să îndeplinească ultimul punct al pactului, adică să realizeze reforma electorală fără nici o condiție. împăratul nu e de loc dispus ds a exclude elementele 67-iste din guvern și de a numi un cabinet pur kossuthist. „Reichspost cere ca împăratul • să însărcineze pe Kristoffy cu rezolvarea crizei. ■ / 3 v „A. W. Tageblatt“ spune, că Itred bue să se pună capăt -veșnicei politici de concesii. „Trebue să părăsim calea de până acum, pe care în totdeauna s-au întâmplat conflicte între împărat și națiunea maghiară, cu toate că împăratul Ga făcut întotdeauna concesii. Este de datoria coaliției să îndeplinească ultimul punct al pactului fără alte concesii.1 „JV. Fr. P-resse“ a apucat să vorbească mai mult cu ministrul. înaintea coresp. acesteia Kossuth a dat espresie indignării sale pentru „dușmănia generală* ce se resimte în Austria în contra Ungariei, ' și a respins amestecul creștinilor-sociali în afacerile interne ale Ungariei. „In țeara noastră — zise Kossuth — e o tradiție veche că în monarchia asta trebue să încapă prietiuește lângă olaltă Ma- ghiarii și Nemții. (Cântând împreună „megis bunczut a nemet"... N R.) Toți Germanii din Ungaria, afară de Sași, sunt în partidul kossuthist, cu toate Că unii dintre ei nici nu știu ungurește". Pe temeiul propozițiilor mele criza ar fi ușor de rezolvat fără necesitatea unei ajurnări etc. Unele ziare maghiare bine informate , afirmă încă odată, că în calea unei rezolvări pașnice îndulcite cu concesii, stă numai moștenitorul de tron, împreună cu partidul său număros, care „își exercită prin intimidări, forță și amenințări, influența dezastruoasă și considerabilă, ce are asupra Curții.“ In clubul partidului kossuthist se așteptau cu mare nerăbdare veștile de la audiența. Când se făcu zvonul că Regele stărue asupra închegării din nou a coaliției, bauchiștii au făcut gălăgie: „dacă mai încearcă restabilirea Kossuth, partidul îl părăsește 1* Se afirmă că la ședința de mâne, poporalii vor căuta să facă scene penibile lui Iusth, în care caz s-ar putea isca un conflict între cele două partide. 0 circulară a episcopului român din Oradea-mare. „Bud. Hir" primește nr-mătoarea știre cam nelămurită: „Episcopul Dr. Radu a dat o circulară cu privire la planul de învățământ din 1908 a! ministrului. In școlile unde elevii sunt în majoritate mare sau numai de limba maternă maghiară, toate materiile sunt a se propune ungurește, afară de rugăciuni și cântările bisericești. (Numai?? Red.) In acele școli cu limba de propunere maghiară, în cari Românii sunt în majoritate covârșitoare deasemenea instrucția trebne făcută ungurește pentru toate materiile, afară de religie și limba română, cari sunt a se propune în limba maternă a elevilor, conform ordonanței ministeriale din 27 Mai 1908.* Memoriul >mo^t^raților« cătră kossu-tbiști, după cum s’a zvonit în ziarele streine, a plecat dela Șimleu. Emil Babeș s'a lăpădat de e_l, aproape cu furie. Acuma »Țeara Noastră* din Sibiiu vine cu un nou zvon, și spune că ar avea cunoștință despre oarecari relații a redacției ziarului »Gazeta de Duminecă* din Șimleu, cu Ugron Gabor și alții din partidul kossuthist. Bineînțeles >Ț. N.« dă știrea cu reservă și așteaptă lămuriri. Totuși noi am dori ca astfel de bănueli să nu se arunce atât de ușuratic în publicitate, până ce pe caie particulară tot se mai pot face întrebări și se pot risipi nedumeririle fără de patimă ! I Tronul din Serbia. Ziarul >Pravda* din Belgrad publică un interesant articol de fond, întitulat »Doi moștenitori*, în care se comentează din punct de vedere juridic dreptul la succesiune (al prințului Alexandru. Ziarul citat adaugă că Serbia are acum doi moștenitori ai tronului, căci după constituție renunțarea prințului George nu e valabilă. Din această stare se vor naște mari dificultăți în caz când regele Petru va abdica sau va înceta din viață. Banca panromână din Bucovina. 1 LI După. isvoare streine, adangând insă rezervele noastre, am publicat și noi o știre despre înființarea unei mari bănci românești In Bucovina, cu scopuri naținale. Rectificăm aci știrea, după „Tribuna“ căreia Ii scrie corespondentul din Viena: »Zilele trecute ziarele vieneze au publicat telegrame din Cernăuți, după cari s’ar fi proiectat înființarea ia Viena a unei bănci românești, cu tendințe anti-maghiare. Guvernul ar fi acordat concesia numai cu condiția ca banca să se înființeze Ia Cernăuți, iar la Viena să se facă numai o filială. Știam de mult despre diverse pregătiri ce se fac pentru o bancă românească în Viena. Am profitat de ocazia că d dr. Onciul, promotorul acestei idei, a sosit zilele acestea în Viena, pentru a-i cere informații mai precise asupra acestei cestiuni și a-1 întreba întrucât e vorba de tendințe antimaghiare la banca ce proiectează. D. Dr. Onciul mi-a răspuns că știrea a fost lansată în acest senz prin ziare de cătră adversarii săi politici, din jurul d-lui Wassilko, cari și-au pus de gând să com- FOl LETONUL »GAZ. TRANS.* •S«^/yZZZZZ^ZZZZZZzZZA1ZZZ^ZZZZZZZ>VVXZ/Xzr^$<ZZZZ^ZZZ^ZZZZXZZX/ZZZZZZZZWZ’ZZZ>XZZZZ’ZZXai<«A însemnări din România. Dela Galați la Constanța. E o frumoasă dimineață de toamnă, Dunărea se sbate în vălurele mărunte, verzui, pe care le ating din când în când în zborul lor nervos, pescărușii albi, ca niște porumbei sălbătăciți pe ape. Galații rămân în urmă, pe malul înalt pe care se rea-zimă parcă unele de altele case gălbui, co-perișuri vinete și turle de biserici. Viața din port moare pe măsură ce ne depărtăm, de la o vreme nu mai vedem decât cheiul alb, magaziile și siluetele vaselor ce staționează acolo. La o cotitură perdem tabloul portului și rămânem între malurile verzi, pustii de oameni și de sate. In dreapta se desenează ca tăiate din ceață viorie conturile munților dobrogeni. Ei se pierd ușor în urmă și peisagiul rămâne iarăși de o simplitate pacinică și dulce. Tufe de tamarîx, lanuri de grâu și de sorg câte un colț de zăvoi do sălcii dau noutate și viață acestui ținut întins și șes, pe cane-l stăpânește 'apa. De după un mal surpat se lasă în Dunăre ușor, fără zgomot de valuri, Prutul galben-turbure, viteaz obosit și îmbătrânit de dureri și nedreptăți. Curând vedem și târgușcrul Reni, cu gara-i albă, pe frontispiciul căreia se răsfață mari litere rusești, parcă anume înfipte acolo, pentru ca să poată fi citite de pe țărm. Mai departe tot așa de durei os ne izbește obeliscul de granit negru, pe care cârmuirea l’a ridicat aproape în marginea apelor cutărui general rus mort aci. Viața se stinge apoi cu desăvârșire. Nu se mai văd nici sate, nici holde, nici turme de vite, pătrundem încet într’un ținut de mare singurătate. Pădurile de sălcii imbracă cele două maluri joase, ca două uriașe ghirlande verzi ce-ar mărgini de o parte și de alta fluviul. Norii vineți fug de pe 'cer și se îngrămădesc într’o pată groasă la orizont. Soarele arde, pe covertă au amuțit glumele, grupuri, grupuri liniștiți privesc de sub streșinele umbrelelor negre, tinerii zgomotoși de odinioară. Un bubuit ușor, un fulger vag la orizont în îngrămădirea de nori; razele soarelui ard ! tot mai mult, pescărușii zboară tot mai • nervoși până ce dispar de pe luciul a-polor. O împânzire de ceață pornește din zare, dinspre grămădirea de nori și de odată un ropot de ploae ne prinde fără de veste. Picături mari izbesc cu zgomot de grindină în coverta vaporului, călătorii se îngrămădesc în fugă sub pânza de scu-teală, de pe care apa se scurge în țuțu-roae. .Vapopil plutește despicând pânza de ploae, yalUrIle dispar, se perd în milioanele de -sărituri ușoare ale apei izbite de stropi .și o 'clipă ai iluzia că ploaia n’ar cădea de sus, ci ar izvorî în țâșn -turi subțiri din aceste sărituri spre cer. Încet furia stropilor se domolește, pe nesimțite ploaia se împrăștie, văzduhul rămâne limpede și răcoros, primenit ca după bae. In depărtare se văd răsărind dealu -rile Tulcei și îngrămădirea de case a orașului. Pe cel din urmă colț stâncos al șirului de dealuri, chiar în marginea Dunărei, distingem tot mai bine obeliscul de granit alb, păzit de dorobanțul de bronz și amândoi păziți de sentinela în carne și oase de lângă soclu. E monumentul rea-nexărei Dobrogei, pe care spre rușinea noastră trebue să-l păzim acolo, ca să nu ni-i vedem sfărâmat într’o bună noapte. Pe celelalte dealuri, aproape de jur înpre-jurul orașului trupurile negre ale morilor de vânt cu brațele lor rășchirate în văzduh, într’un fioros gest satanic. Ne apropiem de debarcader, distingem casele fără arhitectură, spânzurate în amfiteatru pe coasta unui deal. vedem răsărind din mijlocul ei minaretul unei geamii sărace și n’am ști unde suntem, dacă n’am vedea iarăși obeliscul de granit ' cu vulturul și dorobanțul și dacă n’am putea privi chiar aci în fața noastră monumentul lui M'rcea cel Bătrân, cel ce a întemeiat întâ’a oară acuma aproape cinci veacuri stăpânirea românească aci. Dunărea se împarte în brațe, suntem în deltă. Pe cele două maluri nimic decât o întindere nesfârșită de stuh, o pădure de trestie, ce se întinde chiar până în apă, o fioroasă pădure deasă și umedă, ne-pătrunsă și neagră, din care te aștepți parcă să răsară tigri ori șerpi urhși ca din stuhăriile ținuturilor calde. Arareori stuhul e întrerupt de o câmpie mai ridicată, acoperită cu iarbă. Tabloul se mai înveselește : în marginea poenii o casă de colonist privește sfios i. e sub acoperișul ei de stuh, în ograda Împrejmuită cu ace-iaș material se joacă doi copilași, iar pe malul apei vin spre casă vite albe, frumoase. Pagina 2, GAZE T A TE ANSIL V A''HiEI. Nr. 203.—19P9 Promită și să împiedece orice Idee - fu-moasă, menită să ajute propășirea neamului românesc. D. Dr. Onciul proiectează o . centrală a băncilor românești sistem Raiffeisen din Bucovina. Această centrală nu va avea nici tendințe antimaghiare și nici iriden-tiste cum lasă să înțeleagă calomniatorii. Știrea lansată contra băncei a fost o mare lovitură pentru ea; tocmai pentru a o apăra, d. dr. Onciul a venit acum în Viena spre a dovedi guvernului că acuzarea este neîntemeiată. D-sa - speră că până peste câteva zile toate greutățile vor fi învinse și se va putea face constituirea băncii „Moderații*’ ei în de ei. lată ce scrie »Severinul* : »S-au cutremurat munții și s-a ivit ridicolul șoricel*. Partidul moderat român și-a arătat cinstita țață și acum cu toții ne putem convinge, că o născut mort. Șimțiam și noi de mult, că se pregătește ceva. D-i Dr. Emil Babeș de vreo 3 ani de zile bate străzile capitalei, aleargă din cafenea în cafenea, dela om- ia om, ca să capaciteze, să câștige lumea pentru ideile sale, pentru înființarea unui partid moderat român. N-a ajuns la nici un re-, zultat, ba acum când a îndrăsnit să iasă în publicitate, a fost luat din toate părțile cu furca lungă, pentrucă i-a lipsit cea mai de frunte condiție ia astfel de întreprinderi : sinceritatea. D-l Dr. Babeș n -a fost sincer, a cău-. tat să umble cu doi bani în trei pungi, căutând poate la naivitatea unora și altora, până ce în sfârșit s-a putut convinge, că în toată afacerea d-sa a fost cel mai naiv. Activitatea sa politică și-a început-o d-l dr. Babeș, când cu agrațiarea d-lui Teodor Păcățian. Ca să creeze un- vânt mai călduț, mai lin pentru clientul său,' a făcut politică. A scris mult, - s’a combătut pe sine singur, a scris după cum era lipsa. Intr’un fel scria în foile românești, într’alt fel în cele maghiare. Da declarații prin foile românești, că nici prin gând nu i-a trecut să înființeze foaie pe banii guvernului, tocmai atunci, când batea mai tare la uși, ca să i se deie bani pentru întemeierea foaiei. Când era prins în 'contrazicere, totdeauna avea fraze lungi și late, a .căror refren era: »N-am -fost înțeles*, »Cutare domn e mărginit* etc. Față dd persoanele, cu cari venea în atingere, n-a fost sincer. Când 'se învârtea între naționaliști, se lăpăda de d-l Burdea, xa în celalalt moment să se prezinte înaintea acestuia, ca să i se declare de cel mai mare aderent 'și să-l asigure, că numai din tactică se lapădă de el, ca să-și asigure bunăvoința lor. Când era intre noi, nu înceta a se lăuda, că i-a succes să capaciteze pe- cei mai ultraiști naționaliști pentru programul său. - In timpul -din urmă s’a lăudat -din nou cu încrederea episco-pilor, deputaților și ca el să treacă de conducătorul moderaților, a declarat, că d-l - Burdea poate face parte din partidul său. A pășit în publicitate. Primirea ce i s-a făcut din toate părțile, îl va fi desme-tecii pe d-l Babeș. Seara suntem în Suîina, la gura Dunărei. E un port cosmopolit în care auzi vorbindu-se toate limbile, ca în turnul .-Babei.- Amurgul se lasă de odată învăluind în umbrele lui marea de ape, însemnată prin lungi diguri de peatră ce pătrund până în largul cel fără țărm. Pe chei -se trezește viața de port, se aprind lutr inele, se aud cântecele din taverne, plâns de vioară,- zdărnăit de țiteră și de țimbal, iar n - depărtare mugetul săibatec, -fioros, înfundat al mărei. Departe clipesc ca doi ochi de monstru luminele celor două faruri care însamnă intrarea - în port. Orășelul sărac se perde în n' apte, numai zidurile palatului comisiunei internaționale dunărene se văd în noapte înalte și puternice ca de cetățue. Ne îmbarcăm pe încrucișetorul Eli-sabeta, pus în mod excepțional la dispoziția noastră și pornim. Vasul se mișcă încet, întorcându-se cu greutate în gura strâmtă a Sulinei. Facem liniște și .în noaptea cu lună răsună straniu comanda colonelului de pe punte, semnalul pentru marinari, huruitul lanțului care ridica ancora și același vecinie muget al mărei. Ieșim la iarg. Țărmul se perde în noapte, luminile farurilor se sting în depărtări, mart a so zbate neagră ca de iad în jurul nostru. Luna de abia mai sparge din când în când de- MtaBHOMMM f Gr. Tocilescu. mm J Sâmbătă seara după apariția ziarului o telegramă din București ne-a adus trista veste despre încetarea din viață a cunoscutului profesor universitar și membru al Academiei, Gr. Tocilescu, fruntaș membru al partidului conservator democrat. Regretatul defunct sosise Dumineca trecută din Bad-Nâuheim. El suferea de inimă. Pe drurn a contractat o indigestie, într’un vagon restaurant al trenului din Ungaria; Tocilescu, prin activitatea sa politică și istorică, era unul din cei mai populari ' învățați ai țârei. Ca orator a fost cu deosebire aclamat și ascultat. Iată câteva date biografice: Doctor în filozofie și licențiat în drept, prefesor de istoria antică și de e-pigrafle, director al muzeului național de antichități și președinte al Afeneului, — s’a născut la 1845 la Mizil. Era deci în vârstă de 64 ani. Și-a făcut studiile în țară și le-a terminat la Praga (Boemia). A început prin a fi referendar statistic la Ministerul la 'Ministerul lucrărilor publice, iar mai târziu a îmbrățișat cariera profesoratului. La !6 Oct. 1881 a tost numit profesor pentru istoria antică și epigrafie la facultatea de litere din București. Pe - baza activității sale istorice, - a fost ales membru al Academiei. A fost de mai multe ori senator. Colaborator la revista Românismul în unire cu Hașdeu, Vuici, Th. Rădu-lescu și a publicat acolo mai multe studii între cari: »Documente istorice, Despre poezia poporală a Românilor, Despre juriu etc*. Ca membru al societății geografice a fost unul dintre directorii marelui dicționar geografic al României. A mai tipărit: »Despre familia lui Mihai Viteazu, Petru Cercel. Doui istorici, G. Pariu și P. Cernătescu, Schițe critice». Viața și scrierile lui Bălăcescu, Inscripțiu-nea de pe patrafirul dela Slănești, Raport asupra unei misiuni epigrafice în Bulgaria, Doamna Stana, soția lui Mihai Viteazu Istoria română, Manual de istoria română, Raporturi asupra câtorva mănăstiri, Biserica eniaconalȘ a Mrei Curtea de Argeș Istoria română etc. etc. l"fi Cu Tocilescu dispare unul din cei mai iluștri fii -ai țării românești. Din Beclean. — 29 Sept. 1909. In 21 1. o. ziua de Sf. Maria urcă, poporul de aici, în frunte cu neobositul veteran Rev. Dn. .protopop Pușcariu a aranjat o petreeere-concert și reprezenta-țiune- teatrală în favorul școalei ccnf. gr. cat; care deși a avut caracter local și nu s-au făcut invitări speciale, a avut un succes foarte hun, atât moral cât și material. A luat parte un public număros, așa că spațioasa sală a școalei a fost înțesată de lume. Venitul curat,— după cum am înțeles -— a - fost peste 100 coroane; o sumă destul de frumoasă :uându-se în conzide-rare, că nu a fost publiG din afară, decât i vreo 5 persoane venite ocazional. j simea. - norilor, cerul se împreună cu marea, j un gol nesfârșit iară punct de razăm pen-j tru ochi ne înconjoară, ne strânge- inimile într’un fior de taină și de groază. Nici n-o poți p^^ivi mult această mare ce se zbate și mugește, ir lunecată și rece, nesfârșită, înfiorător -de măreață. De abia acuma privesc vasul, această construcție uriașă, căptușită în oțel, De jur împrejur se înoesuese tunurile, apărate de viziere de metai, de sub care ies amenințătoare țevile. Un labirint de încăperi și mașinării; odgoane, frânghii, lanțuri; un miros de olei și de cărbune; căldura păr-ței centrale cu cazanele. zgomotul elicei și mai pe sus de toate legănatul amețitor al vasului pe apa ne înăbușe în noi ori-ce pornire de-a gusta poezia. îoitorâtor de măreață a acestei nopți pe mare. Ne culcăm cum putem prin unghere pentru a ne feri de răul de mare. Dimineața ne deșteptăm în același legănat amețitor, în același muget neîntrerupt. O lumină rece și albă, o lumină de toamnă iVrâ soare n<* înconjoară- Marea de un verde negricios în jurul vasului se întinde la nesfârșit, se ridică parcă spre a se împreuna mai repede cu cerul. In depărtare verdele negricios se perde într-o culoare albastra vânătă de fier călit. Programul a constat din -5 puncte: Corul mixt de țărăni condus de învățătorul lor a cântat cu o preciziune neexcepțio-nabilă 2 arii poporale; 2 țărani au predat foarte bine dialogul: »Țiganul în căruță*. Dn. Ion Baciu, comptabil la banca >Mi-nerva* a predat admirabil monologul: »Herșcu Boccegiu*, foarte bine au fost interpretate rolurile și în piesa teatrală* ^Florin și Florica“ de V. Alexandri, de D-nii Dariu Pop învățător, Ion Baciu comptabil și frumoasa româncuță Maria Am-brus. După aceasta a urmat joc până în dalba ziuă. Reușita petrecere! a fost negreșit meritul harnicului și entuziastului învățător Dariu Pop, care nu a cruțat nici osteneală, atât îu instruarea diletanților țărani cât și în instruarea și conducerea corului, Prin aceasta — și sperăm că va mai aranja astfel de bine succeso petreceri — evident a desmințit cele susținute în corespondența din Nr. 144 a. c. a »Gazetei Transilvaniei* unde între altele se zice: „școala în trecut atât de mult a contribuit ia luminarea poporului din loc sub conducerea și luminarea destomicilor învățători do odinioară, îhvălâtori slabi dotați materiaiminte, în schimb însă conștii și credincioși rhemărei lor și adevărați conducători ai neamului. Vestite au fost rezultatele morale ale reprezentațiunilor de odinioară, aranjate și predate de meseriașii și plugarii de aici. Azi însă toți tac*... In fine o modestă observare: inteli-gința să nu facă separatism, să nu să sfiască a dansa printre țărani, căci așa cred, că aceea nu e rușine, din contră și de astădată mai bine le-ar fi stat la cei câțiva domni și dame, dacă dansau în sala de joc și nu în odaia învățătorului. Sapienți sat! Ev. Convorbiri cu morții. Spiritismul e hrăși la ordinea zilei -și a găsit în d-l W. T. Slead, un apărător pe cât do călduros pe atât de ingenios. Astfel celebrul ziarist englez a întemeiat sub numele de »biroul lulia* — un fel de agenție spiritistă la care clienții se prezintă ca la ori-ce agenție și cer să vorbească- cu cunoscuții sau rudele lor moarte». Pentru ca să atragă aienția tuturor asupra convorbirilor sate cu cei de pe uimea cealaltă, Stead a publicat zilele trecute în »Le Matin* o «o n vorbi re pe care ar fi avut-o cu defunctul aviator francez Le-fevre, mort de curând. Spiritul aviatorului francez ar fi spus d-lui Stead că la ChMoas motorul unui tânăr aviator, d-i Bolotoff, n’o să meargă, întrebat ce-a fost- înainte de a fi aviator, Lefebre a răspu..s că era mecanic, că nu știe bine englezește, și în sfârșit și-a povestit impresiile., postume, adică sensa-țiile pe cari le-a avut când a căzut cu aeroplanul care i-a ucis. Această convorbire a produs oarecare sgomot în Franța. S’au încins discuții pasionat^ mai ales că prezicerea spiritului cum că aviatorul Bolotoff nu se va putea ridica în aer din pricina motorului său, s’a realizat complect. In ziua aceea motorul a refuzat să meargă, cu toate insistențele mecanicilor ! Ne apropiem. Țărmul -se ivește încet, parcă o mână misterioasă l-at întocmi din frământarea mărei și. ceței; se ivește și Constanța cu clădirii# ei albe îngrămădite pe malul înalt. Intrăm în port. O pădure de catar-guri între cele două diguri de piatră, de care se sparg valurile neostoite. Marea clădire monumentală a silozurilor, parcă ar fi modelarea arhitectonică a unui munte alb, domină întreg portul. Admirăm frumoasele vapoare albe, de un confort fără păreche, ale navigațiunei fluviale române, admirăm de asemenea noul Casino, ce se zidește acuma pe malul mărci, adevărat de o grandioasă frumsețe In izolarea lui de oraș și de port. Urcăm apoi în. oraș — un adevămt oraș aristruGr•ttiGI Clădiri monumentale — între altele Biserica Catedrală, palatul princiar, câteva hotele mari, mărginesc st rade drepte și îngrijte. In centru, m mijlocul unei piețe curate, sa ridică statua iui Ovidiu, cântărețul îndurerat al acestor locuri do exil pentru el - Exilatul ne dă astfel mijlocul să legăm stăpânirea noastră de azi cu cea mai veche urmă de viață în aceste iocuri. G. lone-scu iȘișe±t>. Adepții spiritismului erau triumfători, când, ca un duș rece, apare tot în »Matin* o scrisoare a unui prietin intim al lui Lefebre. înainte de toate amicul spune ca dacă ar fi avut putința de a vorbi cu cei pe cari i-a părăsit, nefericitul aviator n-ar fi vorbit despre d-l Bolotoff, pe care nici nu-1 cunoștea, ci ar fi avut alte recoman-dații, mult mai grave și mai serioase de făcut familiei sale. De altfel și celelalte răspunsuri ale sale sunt absolut neverosimile. Lefevre ținea ioarto mult la titlul lui de »inginer* și nici odată nu suferea să-i se zică »me-canic?* Cum s-ar fi întitulat ei singur astfel. Englezește nu știa de loc, nici o iotă, curn se zice ; nu poate deci să spună că nu știe »bine*. Proba cu prezicerea că motorul d-lui Bolotofff nu a funcționat, nu e concludentă, de vreme ce refuzul motoarelor de a funcționa e mai mult o regulă la aeroplane, iar funcționarea regulată e o excepție. In sfârșit, amicul lui Lefevre roagă pe d-l Stead să lase morții în pace, căci în Franța mai există încă cultul morților. De sigur că entuziasmul sp’ritiștilor englezi a scăzut mult în urma publicărei acestei scrisori, și pe viitor își vor căuta cu mai multă grije subiectele și persoanele de pe cea lume, cu cari vor voi să stea de vorbă... 0 — 21 Septemvrie ». Programul serbărilor dela cente-nărui lui Șaguna- Duminecă, 4/17 Octomvrie 1909. Dimineața la oareis 9, Sta Liturghie în biserica catedrala împreunată cu parastas pentru odihna sufletului răposatului mitropolit, și cuvântare ocazională. In aceiași zi, seara, ședință festivă, aranjată de elevii seminarului archidieeezan Ane reia □. Luni în 5/18 Octornvrie 1909. In Rășinari, sfânta Liturghie, in biserica cea mare, parastas pentru odihna sufletului răposatului mitropolit și cuvântare ocasionaiâ Tot acolo desvălirea bustului fericitului mitropolit. Sfânta Liturghie se va începe ia oarele 9 și jumătate. La oarele 1 d. a. masă comună - Amănunte în privința orientării și înlesnirii publicului pentru participare la festivități, vor urma din partea comisiu-nilor instituite pentru aranjarea festivităților. Sibiiu, 17/30 Septemvrie 1909. Corni siunea consistorului mitropolitan : Dr. Radon Pușcariu, ar-chimandrit, vicar archiepiscopesc, Par-teniu Costna, Dr. Eusebiu II. Roșea Matei Voilean, Nicoiae Ivan. Nu 88 țin adunări ds Gontrci. Magistratul orașului aduce la cunoștința publicului că pe baza unei înțelegeri dintre ministeriul comun imp. și reg. și dintre ministeriul comun de honvezi reg. ung. — în anul 1909 nu se vor ținea întrunirile do conîroiă pentru feciorii armatei comune imp. și reg. și nici pentru feciorii dela honvezimea reg- ung. cari nu sunt activi. Cadeții in resorvâ sau în reserva întregitoare și cei cari se află în asemenea poziții, precum și cadeții-aspiranți din re-servă, atât cei dela armata comună imp. și reg. cât și cei dela honvezimea reg. ung. — sunt obligați a ,se prezenta și în anul acesta la raportul principal, eventual la raportul ulterior. Rapoartele cu ofițerii in resorvâ se vor ținea și în acest an după usul de pănă acuma. ; Conjurație în Bulgaria. După infor- mațiile ziarului »Vecema Posta* guvernul e pe urma unei eonjurațiuni a ofițerilor. Mai cu seama ministrul da răsboiul Nico-Dev’ci a provocat cu prilejul călătoriilor sale de inspec-țiune nemulțumirile ofițerilor mai tineri. Ziarul cere îndepărtarea ministrului de răsboiu, deoarece altmintrelea o mare primejdie amenință țara și regele. Atacurile în contra actualului ministru de răsboiu sunt conduse de catra fostul ministru de răsboiu ^zavo?. Cinstiți fgmelie ! Se anunță din New-York că în America s-a înființat o soc-ie-tate do etichetă. Atribuția principală a membrilor va îl de a ceda doamnelor locuri în tramvai sau în vagoanele căilor ferate; Membrii vor purta un buton al- Nr. 203.—1909. GAZETA TRANSÎL VA NI EL 3. bastru ca semn distinctiv. Față de acest gest galant, cluburile doamnelor au hotărât ca să poarte de aci înainte un buton alb cu inscripția >1 thank you« ! va să zică *loc femeilor !< Primirea iui Peary la Nswyork. >Daiiy Mail« publică rezumatul unui articul apărut în >New Evening Journal*, din care reese că primirea ce i-s-a făcut lui Peary la Newyork a fost tot așa de rece pe cât de călduroasă a fost primirea lui Cook. La sosirea lui Peary în stația centrală nu s-a pronunțat nici un >bine ai venit*. Numai prietinii lui intimi i-au strâns mâna la sosire. Un balon monstru. Profesorul Schutte din Danzig, își construește un balon ca și al lui Zeppelin dar va avea încăpere de 19,000 ra. c. deci 4000 mai mult. Motorii vor avea 500—600 de cai putere, deci iuțeala dela 30—60 km. pe oră. Scheletul e de lemn, nu de metal ca al lui Zeppelin. Lemnul îl va scuti de nenorociri pricinuite de electricitate, cum a fost cea dela Ecb-terdingen : va putea avea în el și telegraf fără sârmă, tocmai fiindcă e de lemn. Garajul va fi la Mannheim (pe Rin) la firma Lanz, care a cumpărat balonul. Va fi de 135 m. de lung și de 60 de larg. Cârmele și păstrarea echilibrului se razimă pe principii noui. Schutte va începe zborurile la Mannhaim în tomna aceasta. Descoperire interesantă Din Periguex, județul Dordogne (Franța) vine știrea ca un institutor a găsit lângă Leduguo sub niște stânci scheletul bine conservat al unui om preistoric a cărui vârstă este evaluată la peste 20,000 ani. Concursurile de aviațiuns. La Berlin Rougier a făcut alaltăeri la orele trei o ascensiune spre a concura pentru premiul »Michelin« do viteză. Rougier a sburat 2 oare și 41 minute, menținându-se ia o înălțime de 30 metri. El a făcut 52 cir-cuituri și a parcurs în total 130 chilo-metri. Tot atunci a debutat aviatorul german Dorner cu un monoplan construit de dânsul, a cărui suprafață principală servește în acelaș timp și ca cârmă pentru înălțare Aparatul se prezintă foarte bine, se p.re Insa că motorul nu e destul de puternic. Dorner s-a înălțat după amiazi. însă nu s-a putut menține mult in aer. La Colorfia, BMriot a sburat astăzi 1 oară și 4 minute, parcurgând 60 chiiometri în 57 minute. încercările lui Paulhan n-au reușit. Provanteau a sburat numai trei metri și a căzut apoi la pământ. Aparatul lui e complect sfărâmat. Caut Urggnt un adiunct (practicant), Poiana (comitatul Sibiiului) Geotge Bărbat notar I. comunal. S’a psrdut un portofel cu 60 cor' prin strada Lungă, Porții sau a Vămii. Cine-1 găsește sa aibă bunătatea a-i duce d-lui Suâteanu, la oficiul postai central, secția factorilor. Un candidat de advocat cu praxă, află aplicare pe lângă condiții favorabile în cancelaria d-lui Dr. Mero Samu, advocat în BorosjenG (comit. Aradului). Un plan Schweighofer,. în stare bună, e de vânzare. Informațiuni la redacția ziarului nostru. LITERE Șl ARTE. Arta, morala și eultara. De prof. univ. I. Volkelt (Lipsea). Traducere autorizată de Horia Petra-Petrescu. Discuțiile asupra legăturii între artă jsi morală se falsifică de obiceiu dela început, mai bine zis, se înveninează dela început, prin afirmația, că morala este o putere extrinsecă a artei, (o putere, care se apropie de din afară de artă) și prin faptul, că morala e privită ca o stăpână moroasă și amenințătoare, asemenea autorității polițienești. Apărătorii moralei schimonosesc lucrurile bucuros, ca și când ar fi artiștii o adunătură desmățată, care nu cunoaște margini și căreia ești silit sa-i areți marginile bunei cuviinți și să-i dai j porunci cu toată tăria. Artiștii și criticii de artă, pe de altă parte, vorbesc, în urma acestora, foarte des într’un ton, ca și când ar zăcea o degradare a artei, un păcat față de strălucirea ei proprie, chiar și numai în faptul, că dorești să vezi pe seama a ce este bun și nobil și în artă un locșor, care se remarca, într’un fel oareșicare, în domeniul artei. Tot așa de iritați sunt, când se vorbește despre legătura esențială între domeniul artistic și cel etic. Foarte des întâlnești părerea, că rezultatul întrebării, dacă e o legătură între artă și morală, zace în fraza scurtă și simplă: arta n’are nici o legătură cu morala. Ești privit drept retrograd, dacă pretinzi dela artist o oareșicare considerație față de ce e bun, față de datorință, față de conștiința sufletească. Mai cu seamă scriitorii-critici de artă din reviste și din jurnale tractează teza, că arta n’are nici în clin, nici în mânec, cu morala, ca un rezultat, care nu se mai poate trage la îndoială, al desvoltării spirituale moderne, un rezultat, care tre-bue să fio clar ca lumina zilei ori și cărui cetitor cu mintea sănătoasă și cu judecata independentă. Dacă e vorba să se discute despre legătura între artă și morală pe cărări, cari să aducă foloase cauzei, trebue să dispară punctul acesta de vedere strâmt, plin de neîncredere, ba chiar rău-voitor, și trebue să vină ’n locul lui o concepție mai liberală și mai adâncă despre ființa moralei si despre poziția și misiunea artistului. înainte de toate, mi se pare, trebue să se îndeplinească două îndreptări radicale la premisele, cu cari se începo de obiceiu discuția legăturii acesteia. Atunci nu va mai apărea afirmarea faptei bune din partea artistului și colaborarea sa la nobiîitarea etică a omenirii ca de o pășire afară din roi, ca de o derailare, cu atât mai puțin drept un atentat față de valoarea proprie a artei și față de independența acesteia. Mai întâiu e vorba să nu se conzi-dere morala ca o colecție do legi și de opreliști fixate gata, ci ca o putere de viață și de cultură, care se afla în desvol-tare. Morala sau mai bine zis, legea eticei, constă din prelucrarea, din rafinarea, din adâncirea vaiorilor interne de viața. E prea firesc să te gândești la fiecare desvoltare, și la o sumă întreagă de con-tra-desvoltări. Legea eticei nu atârnă deci de-asupra culturii lumii ca o tablă amorțită de legi, ci ca o parte vile (și poate partea, care hotărește mai do multe-ori) a prelucrării spiritului omeni mei. Deja Hegol, în filosofia sa, a așezat morala în desvol-taroa spiritului general. Pe lângă aceea, morala nu se referă numai asupra simțământului curat, nu cuprinde deci numai virtuți, ca iubire de adevăr, de dreptate și bunăvoință, ci trebue să se înțeleagă și mai multe sub ea: ea conține hotărârea spre voință la toate valorile interne de viață, la toate bunurile, care sunt vrednice de ajuns. Schleiermacher a fost acela între reprezentanții mai vechi germani ai eticei, care a îndeplinit această lărgire a conținutului noțiunei : etica. Dacă sub morală înțelegem astfel toate manifestațiu-nile, cum se raportă voința, față de valorile vieții, recunoscându-le și realizându-le, atunci se ține, spre pildi- și idealul lui Nietzsche despre valori--' -‘ri vreau să treacă drept morale. dualismul* lui Nietzsche e, de fapt, mai mn’t o încercare de a da valorilor morale o formă nouă. Pro secundo, trebue însă să transpui și pe artist în mijlocul desvoltării culturale. Mă tem să nu zic un iucru aproape trivial, când remarc, că artistul trebue să se simțească drept un colaborator la cultivarea superioară a omenimei. Și totuși, nu e de Ioc superfluu, să exprimi această gândire. Tocmai în timpul nostru e foarte răspândita părerea, ca artistului n’are să-i pese, ca artist, nici de mersul desvoltării spiritului omenesc, nici de tendința după o curățire și o desrobire a omeni mii, că artistul are voie să se închidă în creațiu-nile sale, aristocratic, față de marea mișcare a culturii și față de luptele purtate pentru idealuri și că părerea în acea supra-susceptibilitate, în urma căreia întorci spatele culturii, ca unui lucru urât, lărmui-tor și brutal, zace seninul unei arte adevărate, alese. In contrazicere cu cele spuse mai sus, susțin ca e foarte de dorit si e 5 5 1 foarte sănătos, dacă se lasă înrâurit artistul, în individualitatea sa, de multilateralele atingeri cu tot de ce este omeni-mea cuprinsă și mișcată, și dacă această individualitate a artistului, care rezultă din Luptele prezentului și e hrănită de idealele lui impulsive, le prelucră în operele sale de artă. Pentru ce să-și facă es-cepție artiștii în privința aceasta, când aștepți dela toate profesiunile, cari conduc cultura, așa ceva? Și deoarece participarea la munca culturală a primit în timpul nostru o formă mai conștientă, se poate aștepta, ca artistul modern să se hrănească conștient din cuprinsul cultural și să se știe ca colaborator la desvoltarea spirituală a omenimei. Firește, nu se poate retăcea existența a o mulțime de artiști, cari nu corespund acestor așteptări. Să ne gândim numai la mulțimea groaznică de pictori, cari expun tablouri. Celor mai mulți dintre ei le va sta, de sigur, acest punct de vedere, al colaborării la adâncirea și nobiîitarea culturii, nespus de departe. De multe ori lipsește și inteligența pentru așa ceva. Pentru acești artiști arta lor constă numai și numai în tehnică. Iși plasează orgoliul în inventarea unei maniere, care te uimește, te orbește și e cât se poate de ne mai auzită, în mânuirea penelului și a culorii, sau în inventarea unei particularități par-ticularissime, sau a unei apucături de scamator de cea mai individuală specie. Soiul acesta de artă nu se poate din de-ajuns așeza în categoriile cele mai de jos. Dacă s’au luat la cunoștință aceste doua puncte de vedere, s’a câștigat, (așa mi se pare mie cel puțin), teren, pe care — dacă ai ajuns — întrebarea, după relația între artă și morală, primește îndată o alta față. Acum nu mai apare artistului morala ca ceva ce zace afară de artă și nu-i mai apare în forma unei supravegheri care îți stă în drum; ci artistul a primit în personalitatea sa, trecând prin luptele timpului său, purtate pentru ideale, chiar în urma lor, valorile cele mai înalte de viață, cari au prins să se înfăptuiască din timpul prezent sau, ca să ne exprimăm mai modest: acelea,în care i se pare, că zac valorile cele mai înalte de viața. Acum ne apare artistul din capul locului ca luând parte la lupta morală a timpului său, ca cuprins de noțiunile nobilitate față de valorile vieții și acum îi este prea-firesc și nici nu poate înconjura să nu se simțească în activitatea sa artistică drept colaborator la crearea mai nobilă, mai adâncă, mai îndrăzneață și mai independentă a valorilor de viață și să nu creieze în senzul acesta. Artistul, pe care mi-1 închipuiesc eu în legătură cu viața culturală, e purtat de trebuința fierbinte de a colabora și el cu arta sa la autoedu-cația omenimei. nu poate altfel, decât să-și pună operele în serviciul nizuinței omenimei spre înălțimile frumosului și ale curatului, a tot ce e bun și liber. E pătruns atât de mult de luptele morale și de rezultatele eluptate prin ele, încât perseverează în lucrările sale artistice în direcția aceasta spre valorile ideale de viață și lucrul acesta este de sine înțeles la dânsul. , (Va urma)1 l l Nota: Profesorul Volkelt este unul i din cei dintâi esteticiani moderni, consi-derat în lumea știențifică drept o autori-j tate. Cred ca vor prinde bine și publicului j nostru (cel puțin aceluia, care vrea să ! gândească mai adânc) aprecierile din stu-' diul de față. Iți cade bine când găsești astfel de tractate, cari îti dau merinde de • gândit și de discutat. E posibil, ca unul și altul din cetitori, neinitiat în literatura ; germana modernă, să nu priceapă aluziile 1 la Schnitzler, Bahr, Wedekind. Să aibă ’ bunătatea cetitorul acesta, să înlocuiască , aceste nume cu altele. Am cunoștința că să citesc și în cercurile noastre autori streini întocmai ca cei descriși de prof. j Volkelt. ' Tradncalond. ULTIMI ȘTIRI Berlin. 4 Oct. Ziarelor de aci li se comunică prin cablu : Iu Part-land, a fost arestat alaltăeri un individ cu numele Arthur Wright, chiar în momentul, când voia să descarce un foc de revolver asupra președin-lui Taft, care se afla într’un automobil. Wright, avea la sine o geantă plină cu patroane. Purtarea lui fiind suspectă, șeful poliției l’a Urmărit de ap oape. Cu câțiva pași înaintea automobilului, a așezat revolverul într’un aparat de fotografiat. Doi indivizi, cari voiau să se a-propie de automobil, au fost arestați. Făcându-li-se j ercheziție, s’au găsit asupra lor revolvere și patroane. Londra, 4 Oct. Se comunică din New-York că după cum apare, e vorba de un atentat bine organizat. Atentatorul a fost scăpat cu mare greutate de furia populației, care voise să^l linșeze. Se zice că e vorț)a de un atentat al anarhiștilor, deoarece aceștia învinuesc pe Taft că a luat măsuri foarte severe contra lor și-i expulzează. In timpul arestării a-tentatorilor Taft și-a păstrat sângele rece. Berlin, 4 Cct. „Lokalanzeiger" comunică următoarele cu privire îa atentatul contra președintelui Taft: „Când Taft a voit să se urce în automobil, ca să asiste la parada militară, un străin voi să se apropie cu forța de automobil ca să ia câteva fotografii. Acesta a fost arestat și dus la poliție. Făcând ui-se perchiziție s a găsit în hainele lui un revolver cu 6 focuri și patroane. Budapesta, 4 Octomvrie. „Monitorul Oficial14 publică rescriptul regal, prin care fostul ministru de justiție Giintber este numit președinte al Curiei regale. Berlin, 4 Octomvrie. Wilbnrg Wright va face o călătorie neîntreruptă de la New-York până ia AL bany. Proprietar: Dr. Aurel Mureșianu. Păm. Redactor respons.: Victor Branisce. Copiii alăptați cu bibironui cari nu sunt destui de desvoltați, prin folosirea Emulsiunei lui Scott, devin rumeni, bucălați, puternici și sănătoși. Excelenta materie de nu-trire și mistuirea ușoară a Emulsiunea iui Scott înlocuiește lipsa făcută în nutri-rea lor. EMULSIUNEA lui SCOTT din cauzei gustului ei plăcut și dulce e luată bucuros de tineri și bătrâni, și în ce privește slăbiciunea forțelor s’a dovedit ca cel mai bun Emulsiunea lui SCOTT își va păstra și în viitor renumete ei ca cea mai bună emulsiune. 12. u Pifc.țț' unei sticle oHgî-najâ 2 coroane 53 ban?. 'S .Pir, r.'ic .V'iiî ......i;;j Se căpătă in foaie k. farmaciile. ■băut* numai i > j Aducem Ia cunoștința On. public, că prețul apelor minerale și Iiygic- nfee din depozitul nostru din > truda GăreiNr. 25pe lângă schimbul uie i at al skelelo? este următorul: Gloria .1 litru i0 I. '/2 litru til. Fcherko Borszek 28 ,, « 22,, Borpatak 1 •> n “ •* n J* n Eelso; nkos MâEa io .. „ li feztojka n 28 „ » 22 „ Mafilil Borbfarv „ ii , Kaszo» SaJutâris 1 iir.ru l»> iii ;i;ru i i - fii. b’olioît 26 „ » 22 „ B.< ross r « Hcrgiisz 51 Hargitta n 26 „ Eiop ta« r •• Siepjti „ 1'• .. 14 SzĂkely-Selters r 22 5) eiaukț»&rare sticle Afcpel&m 1» sprijinul OîB« jpa Mic ✓ Societatea pe aeții a exploatării și exportului apelor minerale. («9,io*-i°o T f Se îo îi Ar. Pagina 4 GAZETA TRANSILVANIEI. Nr. 203 '—1909i Păvălia mea cu Făină și producte, care de ■ 18 ani am avut’o în 'Strada Vămci Nr. 32 se află Strada Michael-Weis Nr. 2 (Casa lui Coponyi). Mulțumind pentru încrederea de pănă acuma, mă rog e mi-o acorda și în localul cel nou. Gustav A. Neustădter. Schimbare de locali Negoțul nostru de material pentru zidiri s’află dela - Sân-Mibaiu în Casa din Strada porții Nr. 65 (unde a fost Cârnațăria Muhlbâeher) « Theil & Comp. ISBiSODO—ODOMgMI Dela librăria „GAZETEI'1 Brașov se pot procura urmâtârele c&rfo (La cărțile aici înșirate este a se - mai- adauge pe lângă portul postai arătat, încă 25 banl ’ peutrn recomandație.) Scrieri literare pentru ' popor. „ Caractere morale, esemple și sentințe culese din istoriile și literaturile - po pârelor vechi și moderne" de ' ^^»n ■ Popea Prețul cor. 2.— b. '(cu posta cor. 2.40 b). Cugete și consider ațiuni din es-periența vieții lui Arghirobarb. Conține 170 de sfaturi înțelepte, '' scâse. din pățania bieții. . . Prețul 20 b. (cu . posta 24 . b) Novele de Siettkitwice : .Natură și vieță“, „Sluga veche“ și „Ianco. cousioau-tuku Traducere de 1.' C. Panțu; o broșură de 192 pag. Prețul 80 bani---6 bart^^i-to. Lira Bihorului, o carte cu povestiri istorice scrisă în versuri, de Antoniu Pop, Prețul 40 b. (cu porto 46 bani. .. Irintele' Nicolae, schiță din viâța preoților de G. Simt* Prețul 60 b. --- 6 bau! porto.; Poesii de Ii. F. Buticescu. Crețul era la început 2 c - >r. 40 b., acum numai cor ' 1.20 (cu posta cor. 1.40) Balade poporale de Avram Corcea costă vor. 1.60 plus 10 b. porto. Pentru România 3 lei 20- b. Românii Seceleni. Cauzele deea lențe-. lor economice și m-’lâcele de îndreptare. Disertațiune de Ioan I. Lăpădat. 30 bani plus 5 bani porto. IAlice deda Bind, poesii macedo-nene-originale și daoo-române de P. Vulcan, tor. 2 (pl. porto 10 b.) „Năvăliri barbare", '' nuvelă - de L. Blo caș. Prețul 1 cortină, plus 10 bani porto. * Biblioteca copiilor" voi. II. de A. 0. Maior cu cu prinsul următor: Moș-Crăoinn, Iertarea, Cățelul neastâmpărat, Crin, Floare dalbă, Moș-Stao, Minciuna, Să-ți fie de învățătură, Ionaș, Ariciul, Bo»er>a lui Vasile și Berzele. A. oeastă carte scrisă în un hmbagiu frumos pa 118 pagini hârtie fiuâ este un potrivit dar de Cră nun pentru copii. Costă oor. 160 plus 20 bani porto. Dicționar portativ româno-germân-maghiar de H. Schlandt, broș. â . . —.20 Ediția întrcgă: german-maghiar-român, ma-ghiar-germân-român și român-germân-ma-ghiar, broș. la un loc . ... . —.60 „Bib lot.eca pentru copii și tinerime" voi. III 1 cor. Dicționar germauo-român, pentru școlă și conversatiune da Th. Alexi. Edi- țiunea V, broș................01.60, Dicționar româno -german pentru școlă și conversațiune de Th. Aiexi, broș. . 3.60, încercări în literatură de loan A. Lăpădat, broș.............—.P0 Poesii de Victvr lomtescu. Prețui cor. 1.50 Etimologia Lmbei române de Dr.- - teriil Pvscariu. Prețul cor. 7.20 De vânzare. 0 Librărie bine cercetată și O Tipografie, caro - înainte a fost proprietatea unui Român, într’un oraș mai mare din provincie, unde e gimnaziu, 2 școale civile de fetițe și mai multe școli confesionale, snnt de vânzare în- condițiuni 'foarte favorabile. Unui Român i-ar aduce - un câștig bun. . Wcinberger Miklos, (728,5—5.) Befuș, Piața mare. ccsagigg giigaaiigfșc» m ui De vânzare VILA ANA în Noa se vinde din mână liberă. Informații se pot lua dela D1 Jtil. Topfner, Brașovul-vechiu, Strada Lungă Nr. 31. (734,3-3) SĂNĂTATEA este cea mai scumpă binefacere pentru Dame, se poate conserva și cultiva folosind CORSET GRADEFRONT care este comod- - și modern. se capătă după măsură sau gata - numai - în MEAGiZIMJL B. GOLDSTEIN, Confecționare de corsete specialitate BRAȘOV, Strada Vămei Nr. 21 Masul la bursa din Vieaa;-' Diu 2 Octomvrie n. 1909. Rotita ung. de *ur 4%................11 2.55 Renta de -oroue ung. 4°/0 • • ^1 95 Inapt, cV . îer. ung. in aur 31,'1/ , 82 20 I - np3. căil. fer. ung. în argint 4% ."9*190 Bonurî rurale eroate-slavone • 94- — Impr. ung. cu premiî . . 209 — Losuri pentru reg. Tisei și Seghediu 146. — Renta de hârtie austr. 4*;^ . • 95 10 Renta de argint austr. 4^ • • • 9 >05 Renta de aur austr. 4% - . • 1l1.16;;55.-. Renta' -de cortine - austr. 4% • • . 95'—' Bonuri rurale ungare 31^// • • • ..8450- Los.irl diu 1860 . . . . l64:;25 Acții ae-ale Bâncei ung - de creuii 1768.— Aoțiî de-aie Bâncei austr. de credit 769 25 Aoții de-ale Băucei austro-uug. . 669 75 Napoleonilor-i. ... - 9.13 Mărci imperiale germane . . . 17 - 50 Londou vista .... 23975 Paris vista............... 95 4'> Nelo italiene. ..... 9505 Cursul pieței Br^șo*. Diu 3 Octoruvrie n. 1909 Bancnote rom. Outup. 18-98 Vând. Argint român 18 80 ^îre turcesci - 21.50 Scris. fonc.Albine 5% IU) — t.i- f-le Rusesc» , 253.15 rapoleondoriI „ 19 04 ■Nlbeni - 1I.2U uărci ger, ane » 1-7.— 9 04 19.— 21.60 101._ 2 56 19.(2 11 40 117.50 •s S S h ® *h ® E *»■ dispenzabil pentru DAME Oe1 m xaâ. Ton-n. cosmietic Jm MAEGIT iM depărtează după câte va - zile pistrui, pete de ficat, sgrâbnnțe și a’te necurățenii' de piele. Netezește încreț - turile și face obrazul alb, fr<Ho și jivenii. Prețui unui borcan mic 1 cor., mare 2 cor. ARTICOLE SPECIALE de TOALETĂ: Pudra Margit 1 cor. 20 b., Săpun Margit 70 b.; Pasta de dinți' Margit 1 cor.; Apă de obraz Margit 1 coroană. -—> Trimite-cu r»m bursă sau primind prețul. Producentul: CM'E&IfSmS v . E<l>l- 1DES, farmacist în ARAd. Se capătă în. toate fax ho. oc i. i 1 e. ui © V* © c _ . CB 3. 5. ® » 2 CD ® O» C3 r A. ' Mureșianu 84sr«șe>v, Tergul Sunlnl Mr. 30. Acest stabiliment - este prove (lut cu cele mai bune mijîece tehnice și fiind bine asortat cu tot felul de - caractere de litere din cele mai moderne este pus în posițiune de - a pute eseeuta ori-ce comande eu promptitudine și acurateța, precum:^ REGISTRE s» ISURiMATE pentru iote speciile de serviciuri. IMPRIMATE ARTISTICE ÎN ACB, A.BJINT ȘI COLORI. CÂKȚI DE SCIISȚA, LITERATURĂ 31 DIDACTICE STJlTTTTE. FOI mObDICS. Gor^^^uri^i Adrese, Circulare, Scrisori. * <3onvtT'ti: in iolă n^x^țimca- TA&îfȘi CdîăS&CZA&S, IND USTRIALE, de OTEL URI și RESTAURANTE. PETpM-CDffiîm ȘI DIVERSE BILETE DE INM0RMENTARI. se primesc în biuroul BILETE - DE VISlTi DIFKRITR FORMATE. programejLegante. BILETE DE LOBODDA ȘI DE KMÎĂ nCPÂ DORINȚĂ ȘT ÎN COLORI. Comandele eventuale tipografiei, Brașov Tergul Inului Nr. 30, înefa-ginl, înderept în' curte. — Prețurile moderate. — Comandele din afară rugăm a le adresa la Tipografia A. MUREȘ1ANU, Brașov. 86 ,<£azete Trandbamei* cu numerul ă 10 ftîeri vinde la zaraful Dumitru Pop, la tuiungeria de pe pare. Tipografia A. AlureșianuI Brașov. Camelia BEȘLEAGĂ Carmen UNGUREANU Ecaterina ILCA Dorina CAZAN Programul de învățare pe tot parcursul vieții Proiect realizat cu sprijin financiar primit în cadrul Programului sectorial Comenius al Programului de Invatare pe Tot Parcursul Vieții CURRICULUM OPȚIONAL 9 PENTRU ÎNVĂȚĂMÂNTUL SPECIAL 9 Clasele: V-VIII TEHNICI CREATIVE ÎN ERGOTERAPIE CURRICULUM OPȚIONAL Pentru învățămâbtul special Clasele: V - VIII TEHNICI CREATIVE ÎN ERGOTERAPIE Autori: Prof. ing. Camelia Beșleagă - coordinator proiect Prof. Ecaterina Ilca Psiholog Carmen Ugureanu Prof. Dorina Cazan Colaboratori: Psiholog Mihaela Balaci Psiholog Carmen Sîrb Proiect realizat cu sprijin financiar primit în cadrul Programului sectorial Comenius al Programului de Învățare pe Tot Parcursul Vieții Conținutul aceastei publicaț ii reflectă numai punctul de vedere al autorilor, AN și Comisia Europeană nu sunt responsabile pentru modul în care conținutul a informației va fi folosit. Editura Casa Corpului Didactic Deva Str. G Batițiu, nr 12 Descriere CIP I.S.B.N. - 978 - 973 - 1956 - 91 - 6 1 Camelia BEȘLEAGĂ, Carmen UNGUREANU, Ecaterina ILCA, Dorina CAZAN Programul de înățare pe tot parcursul vieții Proiect realizat cu sprijin financiar primit în cadrul Programului sectorial Comenius al Programului de Invățare pe Tot Parcursul Vieții CURRICULUM OPȚIONAL 9 PENTRU ÎNVĂȚĂMÂNTUL SPECIAL 9 Clasele: V-VIII TEHNICI CREATIVE ÎN ERGOTERAPIE Conținutul aceastei publicații reflectă numai punctul de vedere al autorilor, AN și Comisia Europeană nu sunt responsabile pentru modul în care conținutul a informației va fi folosit. 2 Prefață În anul 2008 școala noastră a câștigat un Proiect Multilateral Comenius cu titlul “Learnig to live”, iar în cadrul acestui proiect școala noastră și-a propus să introducă în cadrul orelor de CDS un opțional pentru clasele speciale cu titlul “Tehnici creative în ergoterapie” . Am ales această temă deaorece ergoterapia este un domeniu al medicinii foarte nou. Prima școala de ergoterapie s-a înființat in Chicago în anul 1908. Inființarea primei școli în Austria a avut loc abia in anul 1971. In România înca nu există școli de ergoterapie. Ideea principală a ergoterapiei este că a fi activ are un efect vindecător, dacă activitățile sunt alese cu scop. Ce este ergoterapia? Pentru că nu am găsit o definiție în limba româna, am ales o definitie în limba engleza: “Occupational therapy is a health profession concerned with promoting health and well-being through occupation. Occupation refers to everything that people do during the course of everyday life (CAOT Position Statement on Everyday Occupations and Health, 2003). The primary goal of occupational therapy is to enable people to participate in the occupations which give meaning and purpose to their lives. Occupational therapists have a broad education that provides them with the skills and knowledge to work collaboratively with people of all ages and abilities that experience obstacles to participation. These obstacles may result from a change in function (thinking, doing, feeling) because of illness or disability, and/or barriers in the social, institutional or and physical environment. (Adapted from the World Federation of Occupational Therapists, 2004)” Ceea ce s-ar traduce astfel: “Terapia ocupationala este o profesie în domeniul sănătății și implică promovarea sănătății și a bunăstării prin muncă.Ocupația se referă la tot ceea ce fac oamenii în cursul vieții de zi cu zi. Scopul principal al terapiei ocupaționale este de a permite oamenilor să participe la ocupațiile care dau sensul și scopul pentru viața lor. Ergoterapeuți au o educație amplă care le oferă abilitățile și cunoștințele pentru a lucra în colaborare cu oameni de toate vârstele și abilitățile și cu problemele acestora. Aceste probleme pot rezulta dintr-o schimbare în funcție (gândire, activitate, sentimente) din motive de boală sau de invaliditate, și/sau bariere în mediul social, instituțional sau/și fizice. “ Am ales acest domeniu datorită ideii că un ergoterapeut nu se uita numai la deficițele unei persoane ci și la resursele sale. Un ergoterapeut privește omul ca pe un întreg și nu se concentrează numai asupra bolii/problemei. Nu suntem ergoterapeuți și nici medici, dar pornind de la această definiție și de la titlul proiectului nostru am dorit ca prin acest opțional să-i învățăm pe elevi să se descurce în viața de zi cu zi cu cât mai puțin ajutor posibil. Este foarte important ca ei să poată fi independenți. Elevii învață cum poate lua parte la activitățile zilnice chiar dacă au un deficit, cum poate să îl compenseze și cum poate să-și foloseasca resursele pe care le au. Am preluat în mare temele de la Educație Tehnologică, dar metodele și tehnicile folosite au ca scop dezoltarea creativității, a comunicării copiilor, să le dezvolte personalitatea și să le formeze o serie de deprinderi, abiltăți de ordin psihomotric Materialul cuprinde programa celor patru ani de studiu, planificarea calendaristică orientativă , prezentarea câtorva metode utilizate, un chestionar aplicat elevilor și câteva din răspunsurile acestora, dar și imagini cu produse realizate de elevi. 3 I. FORME DE ACTIVITĂTI DE ERGOTERAPIE În cele ce urmează vom prezenta pe scurt formele de activități de ergoterapie. Pe durata celor patru ani de studiu, pentru care s-a propus Opționalul de „Tehnici creative în ergoterapie” se va urmării îmbinarea tehnicilor prezentate cu conținuturile din programă. Deoarece produsul final al proiectului este un manual de utilizare a unor mașini destinate persoanelor cu deficiențe și pentru că școala parteneră Fritz-Felsenstein-Schule din Konigsbrunn, Germania școlarizează elevi cu deficiențe ușoare, medii și grave vom prezenta și categoriile de persoane cărora li se pot aplica aceste tehnici. Deși Opționalul va fi prins în schema orară la clasele speciale a căror elevi sunt cu deviciențe ușoare și medii se vor utiliza în mare parte tehnicile prezentate mai jos în funcție de baza materială disponibilă în școală cu scop recreativ, dar și pentru o orientare profesională a elevilor. Anumite tehnici artizanale ofera soluții în antrenarea la efort și în ocuparea timpului în scop de recuperare, putând fi considerate tehnici de bază. In continuare se încerca o grupare și o prezentare a principalelor ateliere în care se pot aplica diverse meserii și activităti, sectoare de autogospodărire, care oferă din abundență prilejul de recuperare printr-o ocupație sau muncă utilă, plăcută. Exista mai multe grupuri de meserii și activități. A. - împletiturile - olăritul și modelajul - tâmplăria, dulgheria și sculptura în lemn - tesutul și tapițeria B. - prelucrarea metalelor-sudura, lăcătușerie, strungăria, etc. C. - munci de birou, utilizarea calculatorului, mecanică fină, electronică, informatică. - activități meșteșugărești D. - activiăți speciale-fotografie, tipografie, imprimerie, croitorie, spălătorie, călcătorie. E. - activități special unor categorii de handicap sau anumitor vârste -marochinarie, legătorie, cartonaj. A. Acest grup de activități are o largă aplicabilitate, fiind utilizate într-o formă sau alta în majoritatea afecțiunilor pentru recuperarea membrelor superioare și inferioare, și prezintă interes deosebit fiind numite munci la înălțime, mobilizând membrele inferioare în extensie. Sunt cuprinse în toate serviciile de ergoterapie și cer coordonarea și viteza, dar și atenția sporită. Sunt folosite în recuperarea membrelor după hemipareze prin mobilizarea diverselor părți afectate, prin stimularea funcțiilor psihice, ceea ce duce la crearea de satisfacții și favorizează reluarea contactelor sociale. La toate activitățile din acest grup predomină necesitatea unei puternice prehensiuni, ce favorizează recuperarea mișcării degetelor și mâinii, a întregului membru superior, în ansamblu. Împletiturile favorizează amplitudinea mișcărilor. Trebuie evitate pozițiile și miscările vicioase. Acest soi de activitate este indicată în paraplegii, mișcările membrelor superioare antrenându-le pe cele ale membrelor inferioare încet-încet. 4 Olăritul si modelajul sunt activități care antrenează mișcările de finețe ale degetelor de la mână, stabilizează articulațiile mâinii, iar mișcările piciorului pe pedala mesei de modelaj trebuie coordonate cu cele ale mâinilor. Este o activitate folosită la recuperarea paraplegicilor, hemiplegicilor, afecțiuni motorii, deficienți mintal. Nu este indicată reumaticilor din pricina apei folosite la modelare. Modelajul în ceară este o activitate ușor de executat și oferă posibilitatea verificării precise a presiunii exercitate pe suprafața de modelat. Ceramica este greu de executat din pricina materialelor scumpe și a cuptorului indinspensabil. Tâmplăria, sculptura în lemn, dulgheria sunt activități care necesită precizie și forță, sunt prin excelență bărbătești și pot conține si elemente mecanice -fierăstraie mecanice sau manuale, rindele, dălți, ciocane. Sunt folosite mai ales în recuperarea membrelor superioare. Reprezintă mai multe avantaje - poate fi adaptată și handicapaților, se poate face o dozare lesnicioasă a cerințelor gestuale, obiectele obținute sunt de mare varietate. Sunt indicate pentru recuperarea hemiplegicilor, în afecțiunile osteo-articulare, la vârstnici în limita posibilităților. Împreună cu celelalte activități artistice, sculptura în lemn poate fi folosită ca tenhnică deficienților psihici. La copii contează foarte mult folosirea obiectului produs, (motiv de mândrie) ceea ce prezintă importanța integratoare, dezvoltă imaginea de sine. Activități feminine: țesutul și tapițeria, croșetatul, tricotatul, brodatul, sunt activități posibil de executat de bolnavii paraplegici, asezați în cărucioare. Constituie un bun prilej de antrenare la efort, iar mișcările ușoare ale membrelor inferioare pot ajuta și la recuperarea acestora. Produsele acestor activități pot fi folosite în interior, ceea ce oferă o satisfacție deosebită. B. Meseriile prelucratoare de metale sunt folosite pentru recuperarea membrelor, pentru o mai bună coordonare a mișcărilor. Pentru alegerea uneia sau mai multor activități din această categorie trebuie avute în vedere aptitudinile subiecților, făcându-se apel la capacitatea restantă fără a solicita segmentul deficitar fiziologic sau anatomic. Aceste activități au în vedere recuperarea membrelor superioare în special, dar și a celor inferioare prin acționarea unor pedale sau alte dispozitive din atelier. C. Lucrările de mecanică fină, electronică și mici reparații electrocasnice (electrice, computere, computere adaptate) necesită cunoștiințe tehnice în acest domeniu. Ergoterapia urmarește recuperarea mai ales a încheieturii mâinii și a degetelor. Se dezvoltă presa tridigitală, fiind solicitată în același timp fără rezistență sau cu o rezistență minoră articulația cotului și a umărului. Poziția șezând, folosită în aceste activități, le face indicate paraplegicilor sau deficienților motori. Este necesară o atenție crescută, precizie și îndemânare, dar și o bună acuitate vizuală ceea ce face ca să nu poată fi practicată de cei vârstnici și bolnavi psihic. Un alt grup de activități cuprinde: fotografia, tipografia, imprimeria, croitoria, spalatoria și câlcătoria. D. Este un grup mai special de activități, având în vedere superioritatea tehnicilor folosite, lucru care le face aplicabile unui grup mai redus de recuperare. E. Activitati pentru nevăzători: marochinăria, legătoria și cartonajul- exemplu de activitate la pat pentru tetraplegici. Se poate executa cu ajutorul unor dispozitive adaptate stării fizice a persoanei de recuperat. Asigură pe de o parte antrenamentul bolnavilor și pe de altă parte posibilitatea de a se produce obiecte utile, care oferă bolnavilor satisfacția muncii lor. Cartonajul este activitatea pentru vârstinici, tetraplegici, cardiaci, reumatici. Fiind o activitate de grup, se utilizează un spectru larg de tehnici, de la simplu la complex. Aceste activitati sunt indicate si nevăzătorilor ele practicându-se și în atelierele protejate. 5 II. CONTRIBUȚIA ORELOR DE ÎNDELETNICIRI PRACTICE ȘI ABILITARE MANUALĂ LA TERAPIA TULBURĂRILOR PSIHOMOTRICITĂȚII COPILULUI DEFICIENT MENTAL 5 - metode și procedee - A opera modificări în cadrul unor individualități maladive, copiii deficienți mintal cu dificultăți motorii, înseamnă de fapt a transforma comportamentul copilului simultan cu întreaga sa personalitate. Fiecare elev prezintă anumite tulburări care trebuie luate în considerație în planul individualității sale pentru a ajunge la scopul propus adică la formarea unor deprinderi motorii care să îi imprime exprimări practice suple, libere, relaxante, exprimări care să aibă un înteles atât pentru cei care le efectuează, cât și pentru celelalte persoane. Aceste deprinderi vor deveni un dar oferit altora si totodată un motiv de satisfacție personală, adică in cele din urmă vor genera un schimb. Reeducarea psiho-motricitații este până la un anumit punct o terapie prin modificările pe care le provoacă prin satisfacția de a învinge greutățile, o victorie care se va întinde și asupra cerlorlalte activități școlare cotidiene. Reeducarea psiho-motricității copilului deficient mintal se supune anumitor reguli generale ce trebuie bine cunoscute, însă ea nu trebuie să pună în fața statorniciei rigide a deprinderilor inițiale ale deficientului motor alte modalitati rigide, dimporivă , trebuie să fie suplă și să se axeze pe o gamă vastă și variată de tehnici, metode și procedee. Prin activitățile de îndeleticiri practice și abilitare manuală elevul deficient este implicat într-un proces de învățare gradată prin care va aborda activități simple, plăcute, atractive și va dobândi o experiență bogată (vizuală, perceptivă, motrică) de înțelegere generală, activități ce-și vor îndeplini în același timp și rolul corectiv. Terapia ocupațională desfășurată în orele de îndeleticiri practice și abilitare manuală strâns legate cu celelalte activități didactice este o metodă terapeutică care are menirea să vindece printr-o muncă plăcută sau pe care noi, cei care educăm, o facem să fie plăcută și acceptată încât să se subînscrie scopului major al recuperării psiho-motorii, scop subordonat dezideratului de a cultiva la elevi o atitudine pozitivă pentru activtate în general . Elevul este stimulat să lucreze spre a-și satisface anumite cerințe vitale, spre a i se redeștepta dorința de a paticipa la viata de grup, de a se integra în viața socială. Cadrul didactic are libertatea de a alege tipul de activitate în funcție de particularitățile clasei, de dificultățile și dezvoltarea psihomotrică a fiecărui elev. Eterogenitatea formelor de dezvoltare psihomotrică din fiecare clasă în parte va necesita organizarea, activitățile desemnate pe grupe cu nivel de dezvoltare aproximativ echivalent care vor primi spijin diferit din partea învățătorilor și vor avea de executat sarcini cu grade de dificultate nuanțate. Wallon, vorbind despre metodele diverse ce pot fi utilizate în procesul de recuperare psiho-motorie spune că este imperios necesar să se respecte o anumită ordine în utillizarea acestor metode dând întâietate acelora pe care subiectul le preferă. Practica școlară ne-a confirmat aceasta determinându-ne să stabilim în scopul educării psiho-motricității elevilor deficienți, drept criteriu esențial în alegerea uneia sau alteia din metodele de stimularea motricității, plăcerea, preferința subiecților încât metodele alese să nu declanșeze în elev nici anxietate, nici blocare, nici opoziție. “Satisfacțiile pe care copilul le găsește în activitatea propusă constituie criteriul esențial drept pentru care e periculos să studiem psiho-motricitatea numai în planul motoriu și să ne preocupăm rigid doar de studiul omului motoriu” (H. Wallon). Educatorul, pe parcursul întregului drum al dezvoltării psiho-motricității, trebuie să lupte continuu contra inhibiției motrice, elevul deficient având incapacitatea de a-și inhiba reacția la toți stimulii care induc activitatea motrică. 6 El trebuie să aibă în vedere că orice obiect care poate fi împins, târât, pliat dă naștere unei reacții îndeosebi motrice, din partea elevilui deficient. În organizarea educării psiho-motricității pedagogul (psihoterapeutul) trebuie să aibă în vedere câteva obiective generale călăuzitoare în acțiunea sa recuperatorie, ca: a. îmbogățirea cunoașterii realității prin contactul activ și direct al elevilor cu diverse materiale, unelte simple și obiecte b. activizarea întregii personalități în activități succesiv gradate în vederea maturizării psihice și motrice; c. realizarea terapiei motice și mintale în limitele particularităților de care dispune fiecare copil; d. abilitarea manuală generală și a întregului organism în vederea consolidării în viitor a abilitățior profesionale. Iată câteva dintre metodele ce pot fi utilizate de câtre educator în procesul recuperării psihomotorii, în vederea realizării obiectivelor prezentate: 1. Desenul indicat cu prioritate la clasele mici, preferat de subiecții de toate vârstele. S-a constatat că este deosebit de util și îndrăgit de elevi desenul pe bază de indigou. Acesta este necesar pentru că (la fel ca și in cazul scrierii) copilul își poate controla singur mișcările și apăsarea mâinii. Este foarte prețuit de elevi fiindcă materialul este rezervat în genere adulților, iar folosirea lui oferă copilului posibilitatea de a se valoriza. 2. Colorarea cu ajutorul figurilor scobite (conturarea). Aceste figuri sunt șabloane de carton sau șabloane scobite ce reprezintă diverse obiecte, animale, persoane. Elevul trebuie să țină obiectul cu o mână, în timp ce cu mâna cealaltă duce creionul de-a lungul marginii interioare sau exterioare a figurii săpată în material. Coordonarea simplă a celor două mâini nu se poate obține uneori din capul locului nici chiar de la elevii mai mari. În cazul acesta, trebuie să ținem noi figura, iar subiectul să traseze linia. Treptat, el ajunge să se descurce singur și apoi să coloreze figura respectivă. 3. Decuparea cu foarfecele sau cu mâna a unor benzi de hârtie sau a unor figuri desenate în prealabil, explicându-se tehnica ce trebuie adoptată pentru a coordona mișcările și luând aminte la coordonarea celor două mâini. De obicei, acest procedeu se asociază cu lipirea figurilor tăiate. Decuparea figurilor colorate extrase din reviste poate înlesni ideea de a propune elevilor exerciții de motricitatea fină, exerciții care le plac. 4. Îndoirea foilor de hârtie scoate foarte repede la iveală eventualele deficiențe ale simțului de orietare spațială. În atare condiții, acesta se cere a fi educat, căci cea mai fină adaptare motorie a copilului depinde în mare parte de el. Ca exerciții posibile vom menționa în ordinea crescândă a dificultăților: a. îndoirea simplă a foii de hârtie de-a lungul unei axe; b. îndoirea în patru a unei hârtii de formă pătrată, de-a lungul a două axe mediane; c. îndoirea imitând cutele burdufului de la acordeon. Exercițiul pretinde aranjarea exactă a cutelor, apăsarea degetelor și întoarcerea hârtiei pentru a forma fiecare cută; d. împletirea a trei benzi de hârtie; e. împletirea de ghirlande din două benzi de hârtie rezistentă, de culoarea preferată (operație ce necesită o succesiune de mișcări mai complexe). 5. Execiții cu plastilină. Le putem atribui un loc preferențial dacă plac subiecților, plastilina fiind un material foarte adecvat (deoarece nu opune prea mare rezistență) pentru dezvoltarea supleței și fermității gesturilor. Pe lângă plastilină se pot folosi perle, hârtie, chibrituri sau bețișoare, elevul putându-se distra confecționând diverse obiecte și valorificându-și imaginația. Prin exerciții analitice foarte scurte (2-5 minute) se pot cultiva mai sistematic flexibilitatea, disocierea și coordonarea mișcărilor mâinilor. 6. Jocurile cu bile 7 Jucându-se cu bile elevii învață treptat să le arunce în locuri precise, ținând bila între degetul mare și arătător, apoi lovind-o cu spatele unuia din cele două degete și aruncând-o ca de obicei cu degetul mare apăsat și arătătorul îndoit. 7. Exerciții cu cărțile de joc pot fi un pretext pentru manipularea cărților care oferă prilejul de a exersa suplețea și finețea gesturilor ca și coordonarea mișcărilor celor două mâini. În aceste împrejurări, elevul poate învăța o serie întreagă de mișcări de cele mai diverse tipuri. 8. Diverse împletituri Metodă importantă (ce se utilizează pe scară largă în școala noastră) care familiarizează pe elevi cu un număr însemnat de materiale, cu proprietățile acestora precum și cu diverse procedee de lucru menite a contribui la terapia psiho-motrică a elevului deficient. Împletiturile îmbogățesc cosiderabil bagajul de cunoștințe al elevilor prin faptul că proveniența materialelor fiind diferită (sfoară, pănuși de porumb, papură, paie, sârmă, fire sintetice) educatorul va avea prilejul să dea și unele explicații elementare despre aceste materiale, despre ramurile de producție la care se referă. 9. Tehnica picturii și a desenului liber cu creioane colorate, pensulă și acuarelă pe hârtie, pânză, sticlă, ceramică, pe lângă faptul că impulsionează motricitatea, constituie o terapie complexă oferind copilului posibilitatea de a se exprima, instalându-se din capul locului o reeducare psiho-motorie pe plan ludic (la copiii de vârstă mai mică) sau tehnic (la copii de la 10-12 ani). Chiar din momentul folosirii picturii libere educatorul trebuie să intervină continuu modificând poziția corpului, a mâinii, să amelioreze mai ales statica generală a corpului. Totuși, la acest nivel nu este vorba de o reeducare psiho-motrică propiu-zisă, copilul trebuind să fie lăsat să acționeze singur, iar comportamentul lui cerând să fie observat în vederea luării altor măsuri pentru dobândirea supleței și a ușurinței în gesturi. 10. Activități de expresie motrică ce se bazează pe folosirea de material plastic, lemn pentru microsculpturi, material pentru broderii diverse și complexa activitate de pirogravat. În activitatea de educare psiho-motorie, educatorul indiferent de metoda sau metodele folosite trebuie să aibă permanent în vedere elementul relaxării subiecților. Aceasta are menirea de a calma într-o măsură oarecare subiectul și a-l face să accepte parcurgerea tuturor etapelor de lucru (după Schultz). Relaxarea este necesară pentru că permite crearea unor relații de natură specială între educatori și copii. Aplicarea acestei tehnici pare să ducă și la formarea sentimentului de încredere în copil, la dispariția reacțiilor de prestanță care stânjenesc educarea psiho-motorie. Paralel, educatorul trebuie să solicite încetul cu încetul o mai mare autonomie a subiectului și o emancipare progresivă printr-o mai mică fregvență a controalelor și prin ajutorul concret acordat din ce în ce mai rar. Și, în sfârșit, relaxarea s-a dovedit și mai necesară în activitatea practică mai ales la cazurile care prezintă simțitoare tulburări de caracter. În utilizarea modalităților și tehnicilor de dezvoltarea psiho-motricității trebuie să-și dea mâna învă, educatorul, profesorul de educație fizică (CFM), logopedul (CDV) și psihologul școlar pentru ca printr-o activitate concentrată de lungă durată cu o evidență clară (ținută în caiete care conțin tulburările și progresele pe plan motric al fiecărui elev) să se obțină succesul scontat. Prin metodele despre care am vorbit și mai ales prin modul lor de utilizare trebuie să dovedim că se poate face din metoda noastră un mijloc de a-i ajuta pe copiii cu tulburări psiho-motorii în vederea obținerii unei eficiențe moderate sau chiar maxime cu minimum de cheltuială energetică. Înainte de a pune punct handicapului, noi educatorii, ne găsim in fața fiecărui copil încercând să ne adapăm specificului lui, totodată încercând să adaptăm copilul cu exigențele propuse. În complexa muncă de recuperare psiho-motorie educatorul execută contiuu o mișcare de du-te vino între terapeutica organizării generale terapeutica etiologică, simptomatică și metodele pe care trebuie să le folosească, iar aceste patru copartimente sunt în continuă evoluție, fiecare progres înregistrat cu fiecare subiect modificând uriașul ansamblu al recuperării psiho-motorii, ansamblu care poate și 8 trebuie să stea sub semnul progresului ce vizează îndemânarea, precizia, viteza, organizarea spațio-temporală și celelalte aspecte de bază ale motricității. Scopul tehnicilor prezentate mai sus nu este numai acela de a ameliora psiho-motricitatea, ci de a acționa asupra întregii personalități a elevului în vederea recuperării lui totale pentru că totul este subordonat perspectivei școlarizării copilului ce prezintă tulburări psiho-motorii într-o viitoare profesie utilă societății în care acesta să se realizeze plenar. III. TEHNICI CREATIVE Nevoile copilului sunt de o complexitate deosebită și evoluează odată cu dezvoltarea copilului.Dezvoltarea armonioasă a personalității copilului depinde de felul în care aceste nevoi sunt satisfăcute. “Reprezentând și completând «Piramida trebuințelor» a lui Abraham Maslow, observăm că ar fi posibilă o mai bună delimitare a nevoilor, în așa fel încât acestea să nu fie confundate cu dorințe sau plăceri” (Jaques Salome). După acest autor am avea următoarele nevoi ale copilului: o Nevoia de supraviețuire (mâncarea, băutura, somnul, eliminarea reziduurilor, respirația); o Nevoia de siguranță (să fie protejat, recunoscut, iubit, să poată iubi, să poată fi înțeles, să se poată exprima și, mai ales, să fie ascultat cu adevărat); o Nevoia de socializare și de a aparține unei familii, unui mediu, unei etnii, unui ansamblu de credințe; o Nevoia de recunoaștere și de participare (să fie implicat, să coopereze, să facă singur ceva, creativitatea); o Nevoia de diferențiere: «Sunt unic și tot ceea ce simt îmi aparține»; o Nevoia de a evolua: «Ceea ce este bun pentru mine la un moment dat, poate să se dovedească mai apoi insuficient» Această nevoie este o completare a celei de diferențiere. o Nevoia de actualizare, de individualizare: «Trăiesc în plin prezent, chiar dacă sunt deșirat de trecutul meu și neliniștit de viitorul meu». o Nevoia de armonizare, de reîntregire: «Dincolo de conflictele mele, de rezistențele mele, de contradicțiile mele, trebuie să fiu în acord cu diferitele mele părți, trebuie să mă simt întreg. Simt nevoia unei axe centrale». Alte nevoi permanente ale copilului sunt: • joaca, • aerul curat, spațiul, • hrana sănătoasă și echilibrată, • somnul, • igiena, • afecțiunea. Adulților le revine sarcina de a veghea la satisfacerea acestor nevoi, și nu la împlinirea unor dorințe care adesea le maschează și le deformează nevoile. Dorințele se diferențiază de nevoi prin aceea că pot fi exprimate și pot fi împlinite în registrul imaginarului. Dorinței îi este specifică necesitatea de a fi înțeleasă, împărtășită, de a fi legată de ansamblul întrebărilor unui copil. Tehnicile creative sunt utile atât pentru copiii mai mici cât și pentru cei mari, inclusiv adolescenți. Ele constituie un teren privilegiat al cunoașterii umane. Formele de terapie creative constituie una din căile principale de interacțiune cu copilul. 9 Problemele care pot fi ameliorate cu ajutorul tehnicilor creative sunt: o Timiditatea; o Labilitatea emoțională; o Problemele de integrare în grădinițe sau școli; o Stima de sine și respectul față de sine reduse: “Nu sunt bun de nimic”, “Nu știu nimic”; o Negativismul:”NU vreau...”, ”NU fac...”; o Nervozitatea accentuată; o Hiperactivitatea; o Tulburările de limbaj; o Randamentul școlar slab; o Depresia. Aplicarea acestor tehnici pot avea următoarele rezultate o Rezultatele se referă în general la întreaga personalitate a copilului și în particular la următoarele aspecte: o Dezvoltarea capacităților de exprimare verbală și nonverbală a dorințelor, sentimentelor, trăirilor; o Respectul față de sine și încrederea în sine; o Strategii personale de rezolvare a problemelor și a conflictelor intra- și inter-personale; o Spargerea blocajelor emoționale; o Perfecționarea capacității de autocunoaștere și autoacceptare; o Dezvoltarea valorilor morale și spirituale; o Dezvoltarea capacităților cognitive (memorie, atenție, limbaj, gândire etc.) și a creativității; o Eliberarea de tensiuni, anxietăți acumulate, stres, frustrări și sentimente negative; o Capacitatea de integrare în grupuri. PRINCIPALELE TEHNICI APLICATE ÎN LUCRUL CU COPILUL 1. DESENUL ȘI PICTURA “... de fapt copilul în desenul său “povestește” grafic, fără ca aceasta să includă în mod necesar și cuvinte. Desenul copilului este un veritabil limbaj” (Roseline Davido). Primul studiu despre desenele copiilor datează de acum 60 de ani și îi este asociat numele de Luquet. De atunci interesul pentru desenele copiilor este din ce în ce mai mare. Scopul în lucrul cu desenul este de a ajuta copilul să devină conștient de sine și de existența sa în lume. Desenele și picturile pot fi utilizate în multiple moduri și cu multiple obiective. Prin desen și pictură copilul își exprimă sentimentele, trăirile, nevoile, se exprimă pe sine însăși și își descoperă astfel identitatea. Pictura, ca și desenul, este un joc, un dialog între copil și adult, este un mijloc de comunicare. Desenul rămâne întotdeauna un mod de a descrie povestea care nu poate fi spusă în cuvinte. Culorile, hârtia, creta îl pot stimula pe copil să povestească cele întâmplate, să scoată la iveală scene din viața sa, pe care nu le poate exprima în cuvinte. Povestea desenată de copil relevă foarte clar trăirile, sentimentele copilului. Desenul poate fi utilizat în diferite scopuri: • ca test al nivelului mental, evaluarea inteligenței cu ajutorul desenelor; • ca mijloc de comunicare, testându-se astfel nivelul de dezvoltare al limbajului și al comunicării în general; • ca mijloc de explorare al afectivității copilului; • ca mijloc de cunoaștere al propriului corp și al orientării în spațiu. Un desen, de unul singur, nu poate revela totul. Nu trebuie să ne încredem în concluziile pripite trase dintr-un singur desen pe al cărui autor nu-l cunoaștem destul de bine. Interpretarea desenelor trebuie 10 făcută de către specialiști, deoarece această muncă necesită cunoștințe aprofundate. Un singur desen nu este suficient pentru a pune un diagnostic, el trebuie situat în contextul socio-cultural al copilului și corelat cu o mulțime de alți factori. Dacă prin desen și pictură în cele mai multe cazuri școala încearcă să dezvolte abilitățile de reproducere și reprezentare a obiectelor, în cadrul atelierelor de tehnici creative încercăm să formăm un limbaj simbolic care nu se concretizează numai prin limbajul verbal ci prin formularea unor senzații. Imaginația și creativitatea copilului se vor dezvolta fără constrângeri exterioare. Dacă la început copilul desenează sau pictează imagini din lumea exterioară, cu timpul se va îndrepta treptat, treptat spre lumea sa interioară. “Cine vrea să înțeleagă pe deplin arta copilului trebuie să o considere pe două planuri: suita tablourilor fiecărui copil (evoluția lui), și ansamblul tablourilor diferiților copii de la aceeași ședință” (Arno Stern). Un tablou singur, este o stare, pentru a-l putea înțelege pe copil este bine să-l urmărim în timp. Prin desen și pictură copilul se eliberează, își exprimă atât senzațiile vechi cât și pe cele noi, se înțelege și se transformă. Odată ce stăpânește acest limbaj, copilul este capabil să formuleze orice, nimic nu mai rămâne ascuns în lăuntru și în exterior. 2. MODELAJUL "Sufletul conține toată știința umană. Noi putem doar să-l ajutăm să scoată această cunoaștere la lumină" (Maestrul Eckart). Modelajul în lut, plastilină, cocă de făină și apă, este o modalitate în care copilul își spune povestea atât prin figurinele modelate cât și prin cuvintele, expresiile verbale care acompaniază activitatea de modelaj a copilului. Exercițiul cu lut oferă copilului atât o experiență tactilă, cât și una kinestezică. Adesea copiii care nu-și cunosc sentimentele nu-și exersează nici simțurile. Lutul le oferă astfel o punte între simțuri și sentimente. Figurinele tridimensionale create pot debloca și facilita comunicarea verbală a copilului despre cele petrecute și despre trăirile lui. De exemplu, în prima fază a modelajului, lutul poate deveni un pretext și un suport al comunicării. La început, copilul ar putea refuza să pună mâna pe lut, deoarece acesta seamănă cu noroiul sau cu nămolul. Ne va privi la început cum ne place să ne murdărim, iar la invitația de a participa și el, e posibil să primim un refuz deoarece nu are voie sau nu vrea să se murdărească. Psihologii consideră că în aceste situații există o legătură între compulsia copilului de a se murdări și problemele lui emoționale. Este bine să nu-I obligăm și să utilizăm alte materiale înaintea lutului, lutul fiind introdus treptat în joc. |n timp, curiozitatea îl va împinge să încerce și el senzațiile date de atingerea materialului maleabil. Abia atunci, vom putea începe să lucrăm împreună la transformarea materialului amorf. 3. COLAJUL "Adevărata cunoaștere nu poate fi comunicată altfel decât prin simboluri“ (Gurdieff). Se realizează prin atașarea mai multor materiale: hârtie, materiale textile, piele, plastic, imagini din reviste, orice material ușor și cu o suprafață cât de cât plată. Aceste îmbinări se realizează cu un anumit scop, crearea unei imagini, a unui tablou etc. Este o metodă prin care se stimulează creativitatea copilului, dexteritatea manuală, orientarea spațială, atenția și nu în ultimul rând comunicarea. 4. BASMELE ȘI POVESTIRILE TERAPEUTICE “Îl învață pe pacient să se autoînțeleagă, să se aprecieze pozitiv, să-și descopere propria putere de a se “autovindeca” (Sempronia Filipoi). Basmele fac parte din viața noastră. Sunt reprezentări ale vieții în forme fantastice, unde, de obicei, binele învinge răul. Basmele sunt deseori utilizate în terapia copilului și nu numai. Ele sunt unice ca formă artistică și literară și perfect înțelese de copil. Fiecare copil va extrage înțelesuri diferite din basm, în 11 funcție de nevoile lui, de interesele, dorințele, așteptările din acel moment. Basmul este o istorisire în care ființe sau obiecte înzestrate cu forțe supranaturale, reprezentând binele și răul, luptă pentru sau împotriva fericirii unor personaje. Basmele ating emoții universale de bază: dragoste, ură, teamă, furie, singurătate, izolare, lipsă de valoare și de privare. |n terapie trebuie privit ca un instrument de comunicare, deoarece el crează beneficiarului o bază de identificare, protejându-l. Mesajele pozitive prezentate în basm sunt utile tuturor celor care-l ascultă, mai ales, mesajele de deschidere, de încurajare, de iubire, de dreptate. Basmele populare conțin, pe lângă modelul cultural al locului de baștină și referințele comportamentale caracteristice locului. Vorbim despre basmul popular, tradițional, care vine din negura timpurilor, impregnat cu experiența de viață a numeroaselor generații prin care ni s-au transmis aceste eșantioane de înțelepciune. |n aceste basme descoperim toată gama de dificultăți pe care o ființă umană le întâlnește și toate referințele legate de condiția umană. Găsim totul într-o formă încărcată de imagini și simboluri pe care copilul le înțelege în toată profunzimea lor, fără a fi însă conștient de aceasta. Fiecare înțelege lumea după sine însuși, pentru că există diferite niveluri de cunoaștere. Prin poveste, copilul se confruntă cu probleme prezentate într-o nouă viziune și cu ajutorul soluțiilor prezentate în poveste, se poate găsi o soluție pentru ieșirea din blocajul apărut în viața personală. Povestea nu e niciodată o soluție impusă, ci arată o evoluție posibilă. Pe de altă parte, povestea depășește realitatea, nu se limitează niciodată doar la lumea reală, încadrată în limitele percepute de simțurile noastre, ci există un balans continuu între ficțiune și realitate. Povestea sau basmele nu pun sub semnul întrebării viața, nu există sinucideri, cale de fugă din fața responsabilităților vieții. Există doar noțiune de drum al vieții pe care fiecare din noi îl are de găsit și de urmat, cu toate bucuriile sau obstacolele, urcușuri sau coborâșuri, alegeri care nouă ni se par corecte, fără de care ne-am pierde într-o “pădure de monștri” sau am fi “transformați în stană de piatră (blocați)”. În cartea “Basme terapeutice pentru copii și părinți”, psihologul Sempronia Filipoi prezintă câteva recomandări pentru cei care doresc să folosească basmul cu mesaj terapeutic: • înainte de a prezenta unui copil un astfel de basm este bine să alegeți mesajul cel mai potrivit al basmului; • selecția basmului se face în funcție de mesajul pe care doriți să-l transmitem copilului, potrivit cu problema emoțională a copilului (creșterea încrederii în sine, autoevaluarea pozitivă), adică alegeți basmul de al cărui mesaj vindecător copilul să aibă nevoie; • este bine să transformați titlul, conținutul basmului, personajele, anturajul personajelor, vârsta, sexul să fie cât mai asemănătoare cu cea a copilului pe care doriți să-l ajutați; • este bine atunci când utilizați un basm cu mesaj terapeutic să aveți o notă explicativă a acelui basm, dată de către un specialist; astfel veți putea confrunta concluziile dumneavoastră cu cele ale unui specialist; • profitați de momentele în care copilul vă ascultă, este atent la dumneavoastă, pentru a-i spune basme; • urmăriți reacția imediată a copilului (fața, gesturile, tresăririle, comentariile, atenția, tăcerile), astfel veți observa are basm i s-a părut mai semnificativ (între felul de a gândi al adulților și cel al copilului este o diferență importantă); • observați ce efecte a avut în timp basmul terapeutic; • reluați basmele care i-au făcut plăcere copilului, după un interval de timp, printre alte povestiri; • nu comentați de față cu copilul mesajul basmului terapeutic, și nu-l comparați pe copil în mod direct cu eroul basmului. 5. JOCUL “... veți vedea de îndată că multe adevăruri se spun în timpul jocului!” (Roseline Davido). Adesea este mai ușor pentru un copil să vorbescă prin intermediul unei păpuși, unui soldățel sau a unei mașinuțe, decât să spună direct ceea ce simte, ceea ce i se pare greu de exprimat. 12 Jocul continuă să fie una din căile principale de comunicare cu copilul. Jocul ocupă un loc important în abordarea terapeutică a copilului, fiind considerat un instrument privilegiat de studiu al diverselor stadii cognitive, al comportamentelor sociale, al dezvoltării afective a copilului. Unii autori consideră jocul ca pe un surplus de energie ce trebuie evacuată, alții ca pe o trăsătură filogenetică a dezvoltării ontogenetice, iar alții ca pe o modalitate de a exersa viitoare competențe. Raportul dintre joc și jucărie nu este unul foarte simplu. Unul dintre cei mai mari psihoterapeuți de copii, D.W. Winnicott spune că o jucărie “suficient de bună” trebuie să lase să se exprime creativitatea copilului. Jucăriile prea tehnice, prea sofisticate, excesul de jucării pot afecta și limita capacitatea copilului de a se juca, de a inventa, de a crea și pot distruge jocul. Excesul de jocuri și jucării îl izolează pe copil de lumea exterioară. Copilul care nu se joacă generează îngrijorare indiferent de vârsta pe care o are. Daniel Marcelli, profesor de psihiatria copilului și a adolescentului, clasifică copilul care nu se joacă în trei categorii: copilul cuminte, copilul hipermatur și copilul deprimat. Copilul cuminte se joacă puțin și atunci când se joacă este serios, se implică în joc și preferă un joc competitiv. Părinții sunt satisfăcuți, deoarece copilul este serios, competitiv. Riscul este ca acest copil să fie dependent de competiție, reguli și să se epuizeze la un moment dat, să se prăbușească. Copilul hipermatur se comportă ca un adult. Aceste comportamente apar în general la copiii ai căror părinți sunt bolnavi, alcoolici, consumatori de droguri sau ai căror părinți sunt separați. Acești copii nu se joacă, nu au timp de joacă, ei preiau treburile și îndatoririle părinților. Iar dacă se joacă jocul lor este marcat de agresivitate, dominare, control. Copilul deprimat are o figură puțin expresivă, un aer absent, privirea goală. În timpul jocului putem observa multe lucruri despre maturitatea, inteligența, imaginația și creativitatea copilului, organizarea cognitivă, orientarea în spațiu, volumul atenției, abilitățile de rezolvare a problemelor, modalitățile de a intra în contact etc. Se consideră că jocul poate fi chiar o formă de auto-terapie, prin care copilul lucrează adesea asupra confuziilor, anxietăților și conflictelor sale. Violet Oaklander împărtășește în cartea sa “Gestaltterapia la copil și adolescent” manierele în care utilizează jocul în cadrul terapiei. “Observ procesul copilului. Cum se joaca el, cum se apropie de materiale, pe care le alege, pe care le respinge? Care este stilul său general de joacă? Este organizat sau dezorganizat? Care este pattern-ul (stilul) său de joacă? Observ conținutul jocului în sine. Se joacă el după anumite teme? Agresiunea? Îngrijorarea? Există o seamă de accidente de mașini, de avioane etc? Observ modurile de contact ale copilului. Realizează el un bun contact cu sine și cu jocul când se joacă? Realizează contact cu obiectele? “ Există după Eric Berne șase tipuri de avantaje ale jocurilor psihologice: o avantaje psihologice interne (se referă la menținerea și consolidarea setului de convingeri personale); o avantaje psihologice externe (evitarea situațiilor neplăcute - anxiogene); o avantaje sociale interne (oferă o pseudocivilizare); o avantaje sociale externe (oferă teme de discuții într-un anumit grup); o avantaje biologice (realizarea “întăririlor” comportamentale); o avantaje existențiale (confirmă scenariul de viață). o Jocul este “oglinda” vieții interioare, psihice a copilului. 7. DANSUL ȘI MIȘCAREA CREATIV~ “Prin mișcare și dans lumea interioară a fiecărei persoane devine tangibilă... această tehnică crează un mediu securizant, în care sentimentele pot fi exprimate și comunicate în siguranță” (după Payne, H.,1988). Dansul este o modalitate de exprimare a trăirilor și, deci, de abordare terapeutică a copilului victimă. Dansul, ca și desenul sau modelajul, este o modalitate de comunicare care-l face pe copil să se simtă în siguranță, diminuându-i anxietatea. Este un procedeu prin care ajutăm copilul să-și recâștige 13 propriul corp, să-și cunoască mai bine corpul și să se simtă confortabil în el. Absorbit de dans, copilul își poate expune toate sentimentele și își poate lăsa libere resentimentele. Terapia prin dans pleacă de la ideea în care corpul este reprezentarea sinelui, iar sentimentele pe care le are persoana respectivă față de propriul corp, și modul în care își utilizează corpul în repaus și în mișcare, sunt expresia lumii sale interioare. EXERCIȚII PRACTICE 5 1. “GHEMUL ȘI PLOAIA” Această tehnică poate fi utilizată în momentul formării unui grup. Copiii unui astfel de grup, de obicei, nu se cunosc. Este un exercițiu de cunoaștere și de integrare în grup. OBIECTIVELE URMĂRITE o Dezvoltarea abilităților de comunicare și cooperare în grup; o Cunoașterea interpersonală; o Integrarea în grup; o Cunoașterea numelui fiecărui coleg de grup; o Spargerea blocajelor emoționale, de relaționare intra-grupală; o Dezvoltarea atenției și a memoriei; o Respectarea regulilor de grup; o Colaborarea și susținerea reciprocă în echipa de lucru. UTILIZARE o Realizarea unei prime cunoașteri a grupului; o Eliminarea inhibițiilor și conflictelor datorate primului contact inter-relațional; o Facilitarea libertății de manifestare, încurajare a exprimării; o Reducerea anxietăților, eliminarea inhibițiilor, descărcarea tensiunilor; o Realizarea unui contact verbal și nonverbal (prin atingere corporală) între membrii grupului; o Integrarea fizică și emoțională în grup. DESCRIEREA EXERCIȚIULUI Momentul 1 Înainte de începerea jocului este bine să așezați copiii în cerc și să-i rugați să fie foarte atenți la joc. După ce s-au așezat în cerc, luați un ghem destul de mare, apoi spuneți-vă numele și dați colegului de lângă dumneavoastră ghemul. Capătul sforii rămâne la dumneavoastră și fiecare copil care va primi ghemul îl va da mai departe după ce și-a spus propriul nume și al colegului care i-a dat ghemul. După ce ghemul a plecat la următorul membru, cel care i l-a dat rămâne cu firul de la ghem în mână pentru a putea crea o rețea, până la sfârșit. Ghemul ajunge astfel până la ultimul copil din grup. Copiii se vor ridica în picioare și ținându-se de sfoară se vor învârti, în sensul acelor de ceasornic și invers, apoi se vor opri și se vor așeza pe scăunele sau pe salteluțe. A doua fază a jocului este refacerea ghemului. Ghemul este în mâna ultimului membru al grupului, apoi îl dă celui care a început jocul. Acesta va lua ghemul va spune numele celui de la care l-a primit, apoi va spune “Pe mine mă cheamă...”. Ghemul va trece pe la fiecare copil și aceștia vor spune numele persoanelor pe la care a trecut ghemul, de la primul până la el, apoi își va spune numele, va înfășura în continuare sfoara, dând ghemul mai departe. Ultimul copil ajunge să spună numele întregului grup. Momentul 2 După ce au rulat ghemul, sunt puși să-și imagineze că a venit o ploaie mare și că sunt nevoiți să intre cu toții sub un “acoperiș”, protejând foarte bine ghemul de ploaie. Cine rămâne afară este în mare pericol, așa că trebuie să se ajute unii pe alții și să-și facă loc sub acest “acoperiș”. Momentul 3 Același exercițiu se repetă dar atunci când se înfășoară sfoara pe ghem copilul spune: “Am primit ghemul de la.”, “Pe mine mă cheamă.”, “Mie îmi place.”. EXEMPLU 14 Într-un grup avem 5 copiii, așezați astfel: Ioana, Mihai, Raluca, Andrei, Elena, Laurențiu. Dacă ghemul este la Ioana, aceasta spune “Mă cheamă Ioana”, apoi ia capătul sforii, îl ține în mână și dă ghemul mai departe lui Mihai, acesta spune “Ioana, iar pe mine mă cheamă Mihai”, apoi dă ghemul mai departe ținându-se de fir. După ce firul ajunge din nou la Ioana, aceasta spune “Laurențiu și Ioana” și dă ghemul mai departe lui Mihai, înfășurând sfoara pe ghem. Mihai va spune “Ioana și Mihai”, apoi va da ghemul Ralucăi, iar aceasta va spune “Laurențiu, Ioana, Mihai, Raluca”. {i tot așa până ce Laurențiu va spune numele tuturor membrilor grupului și îi va da ghemul Ioanei. METODELE UTILIZATE o Lucrul în grupul mare; o Jocul de rol. MATERIALE NECESARE o Ghem de sfoară; o Saltele pentru fiecare copil sau scăunele; o Pânză, un material, hârtie, carton pentru “acoperiș”. OBSERVAȚII ȘI RECOMANĂRI Este important ca, în timpul prezentării, copiii să țină sfoara în mână pentru a forma o rețea care să-i cuprindă pe toți. Cine lasă sfoara jos este rugat să ia sfoara pentru a putea fi în joc. A părăsi rețeaua înseamnă a părăsi jocul, grupul. Animatorul participă activ la joc, este o modalitate de apropiere și de câștigare a încrederii. Astfel copiii se vor simți în siguranță în grupul care se formează. Este un exercițiu în care copiii își vor învăța numele și mai ales vor fi capabili să se integreze în grup. Este bine să observați dacă se ajută între ei atunci când sunt invitați să se adăpostească de ploaie și mai ales dacă exclud astfel pe cineva din grup. Aceste observații sunt utile pentru a putea forma un grup și, mai ales, pentru a stabili rolurile în interiorul grupului, precum și pentru a evita posibilele conflicte. 2. “DESENUL GRUPULUI” Este un exercițiu care se poate aplica în etapa de început, de formare a grupului sau în etapa funcționării acestuia. Copiii care participă la un astfel de exercițiu se pot cunoaște în prealabil foarte bine sau pot să se cunoască în timpul acestei activități. OBIECTIVELE URMĂRITE o Dezvoltarea comunicării în grup; o Respectarea cerințelor, nevoilor, opiniilor membrilor grupului; o Creșterea toleranței la frustrări și creșterea autocontrolului; o Colaborarea cu colegii de grup; o Adaptarea și respectarea regulilor stabilite în grup; o Respectarea limitelor stabilite în cadrul grupului; o Dezvoltarea creativității și a spontaneității. UTILIZARE o Facilitarea libertății de manifestare; o Reducerea anxietăților, eliminarea inhibițiilor, descărcarea tensiunilor; o Realizarea unui contact verbal și nonverbal între membrii grupului; o Respectul pentru colegii de grup; o Antrenarea răbdării și acceptarea regulilor de grup; o Cunoașterea copilului și a abilităților de interacțiune în grup; o |ncurajarea exprimării sentimentelor atât prin desen cât și prin povestirea desenului. DESCRIEREA EXERCIȚIULUI Instrucțiunile pe care le dăm grupului sunt următoarele: ”Aveți în fața voastră o coală mare de hârtie. Fiecare dintre voi își poate alege un loc pe această coală. Este bine să vă alegeți locul în așa fel încât să-i lăsați și colegului de lângă voi un loc la fel de mare ca și al vostru. Fiecare poate desena ce dorește. Important este să aveți răbdare și să utilizați spațiul pe care l-ați ales. Aveți alături culorile, trei cutii de 15 creioane colorate, le puteți folosi. Dacă aveți nevoie mai mulți de aceeași culoare, o veți folosi pe rând în ordinea pe care o veți stabili împreună.” După ce fiecare copil și-a terminat desenul este bine să povestească, pe rând ce a desenat. Ceilalți îl vor asculta și îl vor ajuta dacă va fi nevoie. |n final, toți copiii, în grup, vor da un nume acestui desen. Î-și pot denumi separat propriul desen, scriindu-și numele în dreptul lui, iar în final vor ajunge la un acord privind denumirea întregului desen. METODELE UTILIZATE Desenul sau pictura Povestirea liberă Dialogul Lucrul individual și în grupul mare MATERIALE NECESARE Coli mari de hârtie Cartoane Creioane colorate sau creioane carioca Acuarele și pensule OBSERVAȚII ȘI RECOMANDĂRI Dacă vor exista câțiva copii care vor dori un spațiu mai mare, puteți să-i lăsați și, în felul acesta, să observați reacțiile grupului și comportamentul acestor copii în cadrul grupului. Dacă vă propuneți ca obiectiv respectarea regulior de grup, atunci este bine să îi ajutați să împartă egal spațiul colii, de la început. În timpul aplicării acestui exercițiu observăm care sunt relațiile în cadrul grupului. Dacă se ajută între ei, dacă-și respectă colegii, dacă au răbdare până le vine rândul la o anumită culoare și, mai ales, dacă încearcă să deseneze în spațiul colegilor de grup. Este de preferat ca numărul de participanți la grup să nu fie mai mare de 8. Dacă grupul este mai mare de 8, este bine să-i împărțiți în grupuri mai mici. Creioanele cu care vor colora vor fi limitate tocmai pentru a-i învăța să aibă răbdare cu ceilați, să-și aștepte rândul și să colaboreze cu colegii de grup. Povestirea desenelor este un moment important. Aceste povestiri vă pot ajuta să-i cunoașteți mai bine pe copii și să observați ce simte fiecare în acel moment. Dacă nu vor să spună nimic despre desenele lor nu este bine să-i obligați. Povestirile pot fi înregistrate cu ajutorul unui reportofon sau a unei camere video sau puteți să vă notați pe un carnețel aceste povestiri. După câteva săptămâni, este bine să recitiți aceste povestiri și să le confruntați cu informațiile pe care le-ați strâns despre acel copil. Este bine de menționat faptul că unii copii pot avea un desen tematic, alții pot desena linii sau figure geometrice, alții doar pete de diferite culori. 3 . “ORAȘUL NOSTRU” Este un exercițiu în care imaginația și dexteritatea manuală se îmbină cu exprimarea sentimentelor, a trăirilor și creativitatea. OBIECTIVELE URMĂRITE o Dezvoltarea capacității de comunicare; o Formarea și perfecționarea abilităților și dexterității manuale; o Dezvoltarea creativității; o Creșterea stimei de sine și a respectului de sine; o Autocunoașterea și cunoașterea mediului înconjurător; o Facilitarea spontaneității. UTILIZARE o Permite copiilor să-și exprime sentimentele, nevoile, trăirile, părerile, curiozitățile, opiniile; o Antrenează munca în grup; o Ajută participanții să se cunoască pe ei și colegii de grup; o Îi relaxează pe copii și îi ajută să-și creeze un spațiu propriu; 16 o Facilitează lucrul în echipă; o Le dezvoltă abilitățile motrice și creative; o Le dezvoltă strategii de rezolvare a conflictelor și problemelor în cadrul grupului; o Antrenează imaginația și atenția distributivă. DESCRIEREA EXERCIȚULUI 5 Momentul 1 Sarcina pe care o are întregul grup este aceea de a construi un oraș, din materialele pe care le au la dispoziție. De obicei, se folosesc orice tip de materiale (hârtii, cutii de filme foto, bucăți de burete, sfoară, bucăți de carton, cuburi, materiale textile, creioane, acuarele, lipici, aracet etc.). După ce au construit orașul, grupul de copii îi vor da un nume, apoi sunt invitați să spună câteva cuvinte despre acesta. De exemplu: cine locuiește în el, cum sunt personajele care locuiesc aici, ce fel de oraș este, ce fac, cu ce se ocupă personajele în acest oraș etc. Orașul poate fi construit din lut sau orice alt material. Momentul 2 Copiii vor scrie o poveste a acestui oraș, apoi o vor prezenta animatorului și părinților, care pot fi prezenți în sala de clasă. Este foarte important ca orașul construit anterior să aibă o istorie a sa. Momentul 3 Este un joc de rol. Tema acestui joc va fi tocmai orașul construit în ședința anterioară. Veți distribui împreună cu copiii rolurile în acest oraș și veți stabili, de asemenea, ce scene vor fi puse în joc. Copiii pot alcătui și o melodie care să fie imnul acestui oraș. Fiecare copil va avea un instrument și, împreună vor “compune” o melodie a acestui oraș. Simpla alăturare a sunetelor produse de instrumentele existente, poate constitui o melodie. Nu sunt necesare cunoștințe muzicale avansate. EXEMPLU Copiii cu care am efectuat acest exercițiu și-au intitulat colajul „Orașul vesel”. |n acest oraș oamenii erau foarte veseli, buni, iertători și iubitori. Am construit orașul din cutii de filme foto, sfori, apoi l-am colorat cu acuarelă și spray-uri. |n scenă am pus o secvență în care un reporter de televiziune descoperă acest oraș și ia un interviu localnicilor. Fiecare copil și-a preluat un rol: primar, prefect, medic, muncitor, șofer și alte meserii, apoi au vorbit fiecare reporterului despre orașul lor. A doua secvență a fost a unei emisiuni în care reporterul povestește despre oraș, iar spectatorii pun întrebări locuitorilor despre „Orașul vesel”. METODELE UTILIZATE Pictura Modelajul Dialogul Colajul Jocul de rol Muzica Povestirea Lucrul în grupul mare MATERIALE NECESARE Lut Acuarele și pensule Cutii de filme foto Resturi de materiale Carton Scotch sau capse Sfoară Instrumente muzicale Coli de hârtie Cartoane OBSERVAȚII ȘI RECOMANDĂRI 17 Este un exercițiu în care puteți folosi toate resturile de materiale rămase de la activitățile anterioare. Orașul poate fi construit din orice. Este foarte important ca ei să găsească moduri cât mai originale de construire a orașului, să-i dea o denumire, o utilizare, să investească toate simbolurile prezente cu roluri. În jocul de rol își pot exprima clar propriile păreri despre acest oraș. Acest joc antrenează atât imaginația, cât și expresivitatea și, mai ales lucrul în echipă. 4. “UNIVERSUL MEU” Imaginarea unui spațiu propriu, cunoașterea de sine și stima de sine sunt foarte importante pentru dezvoltarea copilului. OBIECTIVELE URMĂRITE o Dezvoltarea capacității de exprimare verbală și nonverbală; o Formarea și perfecționarea abilității și dexterității manuale; o Dezvoltarea creativității; o Creșterea stimei de sine și autocunoașterea; o Facilitarea spontaneității. UTILIZARE o Permite copiilor să-și exprime sentimentele, nevoile, trăirile, părerile, curiozitățile, opiniile; o Antrenează munca în grup; o Ajută participanții să se cunoască pe ei și pe colegii de grup; o Îi ajută pe copii să se proiecteze într-un spațiu și timp propriu; o Le oferă o modalitate de exprimare a sinelui prin crearea unui univers propriu; o Îi ajută să-și gestioneze propriile sentimente, opinii și să le exprime numai când sunt pregătiți; o Le dezvoltă strategii de rezolvare a conflictelor și problemelor în cadrul grupului; o Îi ajută să colaboreze în grup și să aștepte până le vine rândul; o Antrenează imaginația și atenția distributivă. DESCRIEREA EXERCIȚIULUI Momentul 1 Pentru acest exercițiu aveți nevoie de reviste cât mai variate și numeroase. Fiecare copil va primi un carton cu suprafața de 1m2, lipici sau scotch, creioane colorate, markere sau creioane carioca. Copiii sunt rugați să decupeze din revistele puse la dispoziție, tot ce ceea le place și să lipească apoi pe carton în câteva rubrici. Pot să-și contureze mai întâi rubricile de preferințe sau pot lipi ceea ce au decupat pe diferite categorii de preferințe. De exemplu: mâncarea, hainele, mobilerul, actorii preferați, vedetele preferate, parfumuri - cosmetice preferate, cărți, scriitori, personaje preferate. Fiecare își va scrie numele pe carton și își va denumi propriul “Univers” creat, apoi va povesti câte ceva despre acesta. Fiecare rubrică cu preferințe va fi marcată și denumită. De exemplu: “Mâncarea mea preferată”. Momentul 2 Acest “Univers” creat poate fi construit și din lut. După ce au construit pot să-l coloreze cu acuarele. Astfel îl vor personaliza și mai mult. De asemnea, pot să deseneze acest “Univers”, respectând rubricile de la Momentul 1. METODELE UTILIZATE Dialogul Colajul Modelajul Povestirea Desenul Munca individuală și în grup MATERIALE NECESARE Creioane colorate, creioane carioca Reviste Foarfece 18 Lipici sau scotch Markere Acuarele și pensule Lut sau plastilină Carton OBSERVAȚII ȘI RECOMANDĂRI Vor fi situații în care vor dori mai mulți să decupeze din aceeași revistă și este bine să le spuneți de la început că trebuie să decidă împreună cine și, când decupează și, mai ales ce. Lucrările pot rămâne în clasă sau pot fi duse acasă și discutate împreună cu părinții. Fiecare lucrare reflectă personalitatea copilului. Este bine să observați felul în care și-au organizat spațiul, rubricile alese. Pentru a nu limita alegerile făcute este bine să aveți cât mai multe reviste. |n funcție de vârsta copiilor puteți găsi o multitudine de reviste sau puteți să-i rugați pe ei să le aducă. Fiecare copil va aduce una sau două reviste. 35. “OMIDA LIDA” Este un exercițiu care stimulează creativitatea și îmbogățește vocabularul copilului. Copiii care participă la acest exercițiu se cunosc și colaborează bine în grup. OBIECTIVELE URM~RITE o Dezvoltarea abilităților de comunicare; o Stimularea creativității; o Îmbogățirea vocabularului; o Facilitarea sponaneității; o Dezvoltarea valorilor morale; o Facilitarea autocunoașterii și a autocontrolului. UTILIZARE: o Permite copiilor să-și exprime sentimentele, trăirile, anxietățile, legate de evenimente din viața lor; o Dezvoltă imaginația; o Contribuie la îmbogățirea vocabularului; o Le dezvoltă strategii de rezolvare a conflictelor și problemelor; o Îi ajută să se exprime pe sine prin imaginile și povestirile create; o Antrenează atenția distributivă. DESCRIEREA EXERCIȚIULUI 5 Momentul 1 Fiecare copil este rugat să scrie o poveste despre animale, plante, oameni sau obiecte. După ce au scris aceste povestioare, sunt rugați să facă și un desen care să reprezinte secvențe din povestioara lor. Povestirile lor vor ajunge la dumneavoastră pentru a lua din fiecare poveste câte ceva și a alcătui o poveste a grupului. Din unele povești veți lua personaje, din altele acțiuni, expresii, astfel încât nici o lucrare să nu rămână pe dinafară. Modelul după care este bine să alcătuiți povestea este: personajul principal, un drum de inițiere, o întâmplare care-l schimbă, întoarcerea și finalul fericit, pozitiv. După ce ați combinat poveștile în așa fel încât să faceți una singură este bine să o citiți în fața copiilor iar aceștia să-și recunoască personajele sau acțiunile din propriile povestiri. În situațiile în care copiii nu știu să scrie îi puteți ruga să deseneze animale, plante, obiecte, apoi să vă descrie verbal ce au desenat. Dumneavoastră veți nota tot ce au spus ei și veți alcătui o poveste, pe care o veți citi întregului grup. EXEMPLU I-am rugat pe copii să scrie o poveste despre animale, plante, oameni sau obiecte. Fiecare au făcut câte o poveste, apoi împreună cu colegul meu am combinat poveștile astfel încât l-a sfârșit să existe o singură poveste. Poveștile copiilor au fost foarte frumoase și cu multe acțiuni și personaje. Le-am selectat cu mare grijă, dar și cu mare interes. Acțiunile pe care copii le-au descris ne-au ajutat foarte mult. Povestea grupului a fost o mare și plăcută surpriză și pentru noi și pentru copii. Sperăm să vă bucurați 19 împreună cu noi de ea. “Era odată ca niciodată, o omidă mică și verde. Părinții ei spuneau „ Omida Lida ” și-o alintau mereu deoarece era singurul “copil al familiei”. Casa lor, de varză roșie, era una dintre cele mai frumoase și mai îngrijite din sat. Erau toți trei tare fericiți și jucăuși. Bucuria lor nu a durat însă foarte mult. Vara era pe terminate, toamna se apropia cu pași rapizi, ziua recoltei nu era prea departe. Ca în fiecare an, la venirea toamnei, părinții omidei au fost nevoiți să meargă în căutarea hranei. Pe când erau plecați după mâncare, o turmă de oi scăpată de sub controlul lui Dănuț, a intrat în grădina de varză și a distrus tot ce a mai rămas. Noroc cu o creangă căzută din prunul de vizavi, de care s-a agățat biata Lida, că altfel oile cele lacome o mâncau și pe ea. Între timp, Chiț, șoricelul cel isteț tocmai și-a părăsit comoda-i cutie de conserve, aflată în casa Roxanei și porni în căutarea bilei de argint pe care aceasta o pierduse pe ulițele satului. Tot mergând, dădu peste biata Omida Lida, care plângea și-și căuta disperată părinții, agățată de o creangă căzută din prun. Chiț ia propus să meargă împreună cu el în căutarea bilei de argint. Omida însă nu putea merge așa repede ca șoricelul, și a preferat să rămână acolo, rugându-l, dacă din întâmplare se întîlnește cu părinții ei, să le spună unde să o găsească.Șoricelul își luă rămas bun de la omidă și, când să plece, văzu că se apropie de ei un căluț tare vesel. Au aflat că-l cheamă Fritz, și că se antrenează pentru un concurs. Fritz le-a propus să se urce pe el și să pornească împreună la drum în căutarea părinților și a bilei de argint. Așa au și făcut și au plecat toți trei încrezători. Spre dimineață când soarele nu-și aruncase primele priviri peste câmp, șoricelul nu o mai zări pe omidă în coama lui Fritz. Au strigat-o, au căutat-o dar nu era de găsit. Scuturându-și capul nedumerit și îngrijorat, căluțul zări în iarbă o gogoașă de mătase în care se mișca ceva. Credeau că este un OZN venit de pe Marte care le-a răpit prietena. Erau să cadă pe spate când, din acel obiect ciudat, care tremura ieși un fluture foarte frumos. |l întrebară imediat dacă a văzut-o acolo în OZN pe Omida Lida, iar acesta le-a spus că este chiar ea, că s-a transformat într-un fluture. Nu le venea să creadă ochilor și urechilor cele văzute și auzite “cum să fie omida Lida că acesta este un fluture iar ea era o omidă”. Lida le-a explicat că fiecare omidă se transformă în fluture. Acest lucru înseamnă că omida a crescut. Și-au continuat apoi drumul și tot mergând ei au înâlnit o găină care își clocea ouăle. Ea era tare suparată cu unul din ouă era tot rece și nu era la fel de frumos ca celelalte. Cei trei au spus că o vor ajuta dar că trebuie să vadă cu ochii lor ouăle. Când găina le-a arătat cuibarul cu ouă, șoricelul a zărit imediat bila Roxanei. Le-a spus tuturor despre bila Roxanei și au liniștit-o pe găină. Au luat bila și au pornit spre casă. Într-o poieniță un leu păzea o floare și era tare mirat că nimeni nu are nevoie de crinul fermecat care vindecă orice boală și că el va trebui să stea o veșnicie păzind floare. Căluțul i-a propus să ia crinul cu ei și să plece împreună la drum. Leul l-a ascultat și au pornit la drum. După încă o zi de mers, spre seară, biata Lida nu mai spera să-și întâlnească părinții când, dintr-un lan de flori, au auzit un plânset și o jale mare. Alergară toți înspre acel loc și ce văzură: un fluture plângea deoarece soția lui era foarte bolnavă, el nu o putea ajuta și mai aveau câteva zile până la venirea Vântului Rece ca să-și găsească fica, pe Lida, pe care o pierduseră. Privind cu atenție leul observă că aripa dreaptă a soției fluture era zdrobită. Auzindu-le povestea Lida s-a mirat că părinții ei nu au recunoscut-o, dar acum toți erau fluturi. Chiț cel isteț i-a lămurit pe loc. Mare le-a fost bucuria când au aflat că Lida este chiar fiica lor. Bucuria era umbrită de boala mamei, dar leul găsi soluția: “Să o așezăm în crinul cel fermecat și se va vindeca”. Fritz cu buzele lui moi, o luă și o așeză în crin. Nu mică le fu mirarea când mama fluturașului s-a ridicat din floare și a început să zboare cântând de bucurie. Fericiți au pornit spre casă unde îi aștepta Roxana. Bila de argint era un cadou prețios pentru ea și pentru bunica ei. Ajunși acasă Căluțul Fritz a continuat antrenamentele iar ceilalți îl încurajau. În primăvară a câștigat cupa de aur împreună cu micul său prieten Edi, făcând o cursă de vis.” Momentul 2 În crearea unei povești puteți, de asemenea, da copiilor un început de poveste iar ei să o continue. Momentul 3 Copiii sunt rugați să deseneze pe o foaie secvențe din povestea lor sau chiar întreaga poveste. După ce și-au ilustrat propria poveste, sunt rugați să facă împreună un desen al poveștii create de întregul de grup. De asemenea, pot modela din lut personajele acestei povestiri. 20 Momentul 4 Copiii pot construi o poveste din imagini. La acest exercițiu este bine să grupați copiii câte doi. Dați apoi, copiilor reviste din care pot decupa cât mai multe imagini. După ce au decupat, sunt invitați să contruiască o poveste. La sfârșit să-și scrie numele și titlul poveștii. După ce au terminat fiecare pereche își va prezenta povestea în fața întregului grup. METODELE UTILIZATE Dialogul Desenul Metafora și povestirea Modelajul Colajul Munca individuală și de grup MATERIALE NECESARE Creioane carioca sau creioane colorate Coli A4 sau blocuri de desen Lut Reviste Foarfece Scotch OBSERVAȚII ȘI RECOMANDĂRI În exemplul de mai sus se pot observa o multitudine de personaje și de acțiuni. Din povestioarele copiilor puteți lua personaje, acțiuni, expresii formulate de ei. Dumneavoastă puteți contribui cu propriile idei la alcătuirea poveștii finale. Povestea finală, împreună cu desenul și cu modelajul pot fi expuse în clasă sau într-o sală unde să o poată admira cu toții. 21 IV. CHESTIONAR ELEVI Pentru a crește gradul de implicare al elevior în propria formare și în viața școlară, Comisia pentru elaborarea curriculumului la decizia școlii realizează un sondaj cu privire la opționalul ”Tehnici creative în ergoterapie”.Te rugăm să fii sincer, răspunsurile tale sunt anonime. 1. Cum apreciezi opționalul ”Tehnici creative în ergoterapie”. 2. Te rugăm să notezi trei aspecte pozitive cu privire la acest opțional: 3. Te rugăm să notezi trei aspecte negative cu privire la acest opțional: 4. Ce părere ai despre temele parcurse? 5. Ce părere ai despre metodele folosite? 6. Cum crezi că te poate ajuta acest opțional? 7. Dacă consideri că poți adăuga ceva, aici este locul și momentul: Cele mai frecvente răspunsuri date de elevi, au fost CHESTIONAR ELEVI 1. Cum apreciezi opționalul ”Tehnici creative în ergoterapie”. opționalul a fost o materie frumoasă. foarte bine pentru că acesta ma învață mai mult. e frumos și ne distrăm imi place 2. Te rugăm să notezi trei aspecte pozitive cu privire la acest opțional: mi-a placut că citim, ne jucăm, colorăm învățăm ceva important ne explică jocul, muzica, desenenul partea teoretică, jocurile nu scriem mult 22 3. Te rugăm să notezi trei aspecte negative cu privire la acest opțional: timp puțin nu ne putema juca mai mult 4. Ce părere ai despre temele parcurse? o părere bună frumoase interesante 5. Ce părere ai despre metodele folosite? o părere bună 6. Cum crezi că te poate ajuta acest opțional? acest opțional mă ajută cu învățătura. comunicăm ceva important pe mine mă ajută să fiu bun mă linișteste. mă relaxează 7. Dacă consideri că poți adăuga ceva, aici este locul și momentul: joc cu calculatorul 8. Dorești ca în anul școlar 2010 - 2011 să continui parcurgerea Opționalului menționat? DA (răspunsurile au fost scrise exact asa cum le-au scris eleviiîn chestionar): Din analiza răspunsurilor elevilor care au frecventat în anul școlar 2009 - 2010 Opținalul “Tehnici creative în ergoterapie” putem concluziona că elevii apreciază pozitiv acest opțional considerând temele interesante și frumoase. Desenul, pictura, modelajul, colajul, teatrul, basmele și povestirile terapeutice, jocul, marionetele, dansul și mișcarea creativă, muzica sunt câteva din metodele carepermit exersarea motricității, dezvoltă deprinderi necesare realizării unor produse, dezvoltă creativitatea și implicit personalitatea copilului. Acestea oferă copilului acea siguranță de care are atâta nevoie, și acea libertate de exprimare și manifestare a dorințelor, trebuințelor, nevoilor, opiniilor, atitudinilor sale. Acestea au fost medodele apreciate de elevi și care i-au determinat să - și dorească ca timpul afectat orelor de opțional să fie mai mare. In urma răspunsurilor date de elevi și anume că orele de opțional: îi liniștesc, îi relaxează, îi ajută să comunice, îi ajută să fie buni și în plus faptul că elevii își doresc să continuie studierea acestui opțional putem spune că au fost atinse obiectivele propuse atunci cand s-a decis studierea acestei discipline și anume: - recuperarea capacităților de muncă, în vederea asigurării unei autonomii cât mai apropiate de normal. - încadrarea/reîncadrarea profesională și socială a persoanei (înțelegând aici în primul rând pe cea școlară) - influențarea pozitivă a procesului de maturizare, pornind de la stadiul infantil, ca o consecință a handicapului și parcurgând stadiile până la atingerea nivelului vârstei cronologice (sau apropiat acesteia) a nivelului mintal, de pregătire școlară, de experiență adaptativă 23 Ministerul Educației Cercetării Tineretului și Sportului Inspectoratul școlar al Județului Hunedoara Școala Generală „Octavian Goga” Deva Str.Bejan, nr.8 tel/fax 0254230472 sc_ogoga@yahoo.com CURRICULUM OPȚIONAL 5 PENTRU ÎNVĂȚĂMÂNTUL SPECIAL 5 Clasele: V-VIII ARIA CURRICULARĂ: TEHNOLOGII TEHNICI CREATIVE ÎN ERGOTERAPIE Durata: 1 oră/săptămână Profesori: ing. Camelia Beșleagă 24 ARGUMENT Ergoterapia stipulează procedee și metode corespunzătoare tipurilor de activități practice. Aceste activități fac parte din viața cotidiană și se desfășoară în contextul performanțelor ocupaționale (deprinderi de autoservire, comunicare, meserii, arte, jocuri, sporturi). Nivelul performanțelor ocupaționale determină gradului de independență și adaptabilitate a copilului. În școala noastră ergoterapia este văzută ca o orientare spre ergonomizarea spațiului în care elevul trăiește. Mai exact, utilizarea unor instrumente adaptate de scris și alimentare, utilizarea unor aparate de comunicare și de igienizare. Datorită specificului nevoilor elevilor școlii noastre, aflați în dificultate și, în special, datorită sensului mai sus definit al ergoterapiei aplicate, activitățile ergoterapeutice sunt desfășurate de către profesorul de educaDie tehnologică în parteneriat cu profesorul psihopedagog care asigura terapiile de integrare. Ergoterapia se poate clasifica astfel: • Ergoterapia recreativă - conținând tehnici și procedee atractive de caligrafie (scriere), desen, pictură, teatru de marionete, activitați și jocuri sportive adaptate. • Ergoterapia funcțională - tehnicile fiind structurate, dirijate și controlate, în scopul realizării unor activitați de muncă, începând cu cele de bază (manipulare, modelare, asamblare) și mergând până la profesii propriu-zise (legătoria, dactilografia, cartonajul) • Ergoterapia prevocațională - bazată pe posibilitațile elevului, pentru orientarea către o ergoterapie practicată de specialiști (ergoterapeuți), în ateliere și centre specializate, dotate cu spații, materiale și aparatură specifică. În această ultimă clasă poate fi inclusă și ergoterapia preșcolară care, prin mijloace specifice, pregătește copilul pentru activitatea școlară. Opționalul are un caracter predominant practic-aplicativ. Conținutul programei corespunde vârstei, abilității, interesului manifestat de elevi cu CES, etapei de dezvoltare a acestora, în mod creativ. Această programă este concepută ca structură interdisciplinară cu conținut specific, astfel încât să răspundă cerințelor individuale de dezvoltare, dar și dezideratului general, de formare a unei personalități apte de a participa activ la viața în familie, de grup profesional și social. În scopul atingerii acestui deziderat major, sunt necesare următoarele: cunoașterea propriei persoane, a mediului și a normelor de compatibilizare cu acesta, structurarea abilităților de ordin psihomotric și instrumental, ce îl susțin ca membru activ al acestor grupuri, precum și cunoașterea/ respectarea regulilor de existență independentă, condiționată de maturizarea emoțională și atitudinală, prin responsabilizarea sa față de activitate și față de ceilalți. Programa propusă “Tehnici creative în ergoterapie” are un caracter orientativ, oferind cadrului didactic libertatea de a alege exerciții de învățare și activități cu caracter terapeutic corespunzătoare nivelului de dezvoltare psihofizică al elevilor cu deficiență mintală și, respectiv, zonei proximei dezvoltări a fiecărui caz în parte. Orele se vor desfășura în atelierul de ergoterapie cu grupe de câte 8 elevi. 25 VALORI ȘI ATITUDINI Ergoterapia acționeză asupra psihomotricității pe toate planurile, exersând spre normalitate componentele motrice, încrederea în posibilitățile proprii, îmbunătațirea concentrării atenției, toate cu efecte benigne asupra personalității. În afara celor de mai sus, ergoterapia, prin mijloacele folosite, determină efecte în ceea ce privește următoarele puncte de vedere: • intelectual - are o influență normalizatoare, micșorează emotivitatea, elaborează energia potențială, înlocuiește tendințele psihice dăunătoare, educă obiceiul de a lucra și dă posibilitatea expresiei personale, dezvoltând inițiativa; • fizic - restaurează funcțiile aparatului neuromioartrokinetic, îmbunătățește aportul de substanțe nutritive prin activarea circulației sanguine și a proceselor metabolice, îmbunătățește viteza de reparație, mărește rezistența la oboseală și dezvoltă coordonarea; • social - formează și dezvoltă cooperarea și responsabilitatea în cadrul grupului, oferind condiții îmbunătățite contactelor sociale; • economic - evidențiază vocațiile profesionale, fundamentând direcțiile de orientare profesională, creând obișnuințe de muncă și ajutând persoana cu deficiențe să contribue financiar la întreținere. Clasa a V -a OBIECTIVE CADRU 1. Formrea și exersarea abilităților psihomotrice generale, prin intermediul acțiunilor de explorare senzorială a mediului înconjurător. 2. Însușirea unor tehnici de lucru cu diverse materiale și instrumente de lucru. 3. Realizarea și aprecierea unor produse simple și utile. 4. Exersarea conduitei independente pentru integrarea socială. Obiective de referință La sfârșitul anului elevul va fi capabil : Exemple de activități de învățare Pe parcursul anului se recomandă: 1.1.Explorarea polisenzorială a mediului înconjurător © exerciții - joc de observare a mediului înconjurător © exerciții de asociere a unor reprezentări cu informațiile corespunzătoare 1.2 Formarea și dezvoltarea psihomotricității: schemă corporală și lateralitate; structuri percetiv -motrice de bază (culoare -formă - mărime); orientare, organizare și structurare spațio -temporară © structuri perceptive - motrice de bază; © conversații în grup, pe teme date despre diferite obiecte culoare- formă - mărime 1.3 Formarea și exersarea © Exerciții de dezvoltare a motricității fine și a preciziei 26 gesturilor manuale fundamentale și a mișcărilor: - gesturi fundamentale (liniare, rectilinii, rotative); © Controlul segmentar (gesturi simple, fixarea lateralității, schemă corporală, coordonare dinamică a mâinilor) © Exerciții elementare de rupere/ lipire/ îndoire/ modelare/ bobinare/ răsucire/ împletire; © Exerciții pentru formarea și exersarea coordonării oculo -motorii și bimanuale 1.Formrea și exersarea abilităților psihomotrice generale, prin intermediul acțiunilor de explorare senzorială a mediului înconjurător. 2. Însușirea unor tehnici de lucru cu diverse materiale și instrumente de lucru. Obiective de referință La sfârșitul anului elevul va fi capabil : Exemple de activități de învățare Pe parcursul anului se recomandă: 2.1 Identificarea instrumentelor specifice prelucrării materialelor © Instrumente de lucru (pensulă, foarfecă, ac, lopățică, mosorel, planștă, perforator, capsator, riglă, metru de croitorie, șablon / tipar, truse de desen, jocuri de construcție, puzzel, încastrare etc.) și utilizarea lor 2.2 Identificarea materialelor de lucru utilizate în activitatea pratctică © Materiale (pahar, lipici, lut, ceară, ipsos, aluat, semințe, hârtie de mărimi și grosimi diferite, hârtie creponată/ glasată, carton, carioci, plastilină, mărgele, ață, sfoară, șnur, lână, flori uscate, frunze scoici, castane, ghindă, sârmă, lemn, staniol, bețișoare, coi de ou, panglici, piele) 2.3 Formarea comportamentului de manipulare a obiectelor prin joc © Acțiuni de manipulare și cunoștere a obiectelor din mediul înconjurător. 2.4 Exersarea tehnicilor de lucru utilizate în activități de ergoterapie. © Tehnici de lucru (rupere/ lipire/ îndoire/ colaj/ origami/ modelare/ bobinare/ răsucire/ mulare/ înșirare/ șnuruire, tăiere/ înnodare/ îmbinare/ împletire/ asamblare/ vopsire. 3. Realizarea și aprecierea unor produse simple și utile. Obiective de referință La sfârșitul anului elevul va fi capabil : Exemple de activități de învățare Pe parcursul anului se recomandă: 3.1 Învățarea etapelor/operațiilor de realizare a unor prodese simple. © Etape/ operații de realizare a unor produse simple 27 3.2.Realizarea de produse simple, utilizând tehnicile de învățare © Produse simple, jucării, obiecte decorative, machete © Jocuri de construcție și asamblare 3.3 Analizarea, descrierea și aprecierea produsului finit © Produse realizate individual și în grup. © Expoziții de produse 4. Exersarea conduitei independente pentru integrarea socială. Obiective de referință La sfârșitul anului elevul va fi capabil : Exemple de activități de învățare Pe parcursul anului se recomandă: 4.1 Exersarea deprinderilor de ordine și igienă © Igiena personală și controlul ținutei © Ordonarea obiectelor personale, a rechizitelor, jucăriilor etc. © Aerisire, spălare, ștergere, utilizare a măturii și a fărașului 4.2. Exersarea conduitei independente prin activități cu caracter ergoterapeutic © Prepararea unui sandwich festiv, salată de fructe © Manipularea unor obiecte în condiții de siguranță © Personalizarea spațiului de locuit (decorarea clasei/ camerei personale etc) © Produse realizate individual și în grup. © Expoziții de produse Modulul: ORGANIZAREA MEDIULUI CONSTRUIT COMPETENȚE SPECIFICE CONȚINUTURI 1.1 Descrierea elementelor mediului construit și funcționalitatea acestora 1.2 Identificarea surselor de poluare și implicarea în prevenirea și combaterea acestora 1.3* Compararea modalității tradiționale și moderne de amenajare a mediului rural și urban 2.1 Identificarea materialelor necesare pentru execuția unei clădiri și a obiectelor din locuință și școală 2.2 Realizarea de produse simple cu respectarea normelor de calitate, securitate și sănătate în muncă și protecție a mediului 2.3 Aplicarea unor soluții pentru înlăturarea disfuncționalităților din mediul apropiat 3.1 Valorificarea informațiilor culese din surse diferite. 4.1 Analizarea legăturilor între elementele mediului construit, tipurile de activități și Localitatea © *Evoluția în timp a sistemelor de amenajare teritorială. © Organizarea localității. □ Clădiri: destinație, alcătuire constructivă. □ Rețele de utilități. □ Elemente de limbaj grafic specific. □ *Aplicații (soft-uri educaționale). © Activități specifice localității de referință. Locuința 9 © Tipuri, planuri și scheme funcționale. © Funcții, amenajare, confort ambiental (spațial, fiziologic și psihologic). © *Anexe gospodărești. Școala: © Amplasare, alcătuire constructivă. © Plan (școală, clasă, laborator) și scheme funcționale. 28 meseriile (profesiile) specifice acestora © Funcții și amenajare. Conservarea mediului și combaterea poluării. *Dezvoltarea mediului construit Modulul : PRODUSE ALIMENTARE DE ORIGINE MINERALĂ, VEGETALȘI ANIMALĂ COMPETENȚE SPECIFICE CONȚINUTURI funcție de valoarea nutritivă și energetică și de influența asupra sănătății omului 1.2 Descrierea pricipalelor moduri de utilizare a produselor alimentare de origine minerală, vegetală și animală în alimemntația omului 1.3* Analizarea influenței factorilor de mediu asupra cultivării plantelor și creșterii animalelor 1.4* Descrierea tradițiilor locale referitoare la obținerea produselor alimentare 2.1 Identificarea materiilor prime, materialelor și principalelor unelte, instrumente și echipamente specifice utilizate în obținerea produselor 2.2 Identificarea si selectarea produselor alimentare în funcție de informațiile de pe ambalaj - etichetă. 2.3 Asigurarea condițiilor de preparare a mărfurilor alimentare în funcție de caracteristicile de calitate ale produselor 2.4* Executarea lucrărilor simple de cultivare a plantelor /creștere a animalelor domestice respectând norme ecologice și măsuri de securitate și sănătate în muncă 2.5*Identificarea posibilităților de valorificare a produselor alimentare de origine minerală, vegetală și animală 3.1 Valorificarea informațiilor culese din surse diferite utilizând terminologia și simbolurile specifice domeniului 4.1 Identificarea drepturilor consumatorului conform legislației în vigoare 4.2 Analizarea legăturilor între activitățile de Obținere a produselor alimentare și meseriile /profesiile specifice. Originea alimentelor: © Alimente de origine minerală: apă, sare. © Alimente de origine vegetală: în stare proaspătă (fructe, legume) și prelucrate (zahăr, ulei, cereale). *Cultivarea plantelor de câmp/grădină (semănat, plantat, lucrări de îngrijire, recoltare și valorificare); factori de mediu; securitate și sănătate în muncă. © Alimente de origine animală: carne, lapte, ouă. *Creșterea animalelor domestice (hrănire și îngrijire; valorificarea produselor); factori de mediu; securitate și sănătate în muncă. © Criterii de selecție a produselor alimentare: caracteristici organoleptice; informații de pe etichete, ambalaje, prospecte etc.; valoare nutritivă și energetică. Alcătuirea meniurilor: © Criterii de întocmire. Relația dintre alimentația corectă și condițiile geografice, climaterice, starea de sănătate, vârstă, anotimp, activități desfășurate, profesii etc. © *Meniuri pentru diferite ocazii /anotimpuri /situații deosebite. Tehnologii de preparare a hranei: © Bucătăria: vase; ustensile; dispozitive; aparate; factori de confort. © Aranjarea mesei. © Prepararea la rece. *Prepararea la cald. Conservarea alimentelor. 29 © Respectarea normelor de igienă în activitățile din bucătărie. © *Tehnologii tradiționale și moderne de preparare a alimentelor. Bucătăria românească. Evaluarea calității produselor alimentare Protecția consumatorului. *Valorificarea produselor alimentare. Relația: om - produse alimentare -mediu Conținuturi 1. Elemente de explorare polisenzorială a lumii înconjurătoare 2. Structuri perceptiv - motrice de bază. 3. Gesturi manuale fundamentale și coordonarea motrică. 4. Tehnici de lucru, materiale și instrumente de lucru 5. Produse simple finite (decorative sau utile) 6. Deprinderi de ordine și igienă. 7. Activitățoi cu caracter ergoterapeutic. 30 Clasa VI - VIII OBIECTIVE CADRU: 1. Exersarea abilităților psihomotrice generale prin intermediul acțiunilor de explorare senzorială a mediului înconjurător 2. Aplicarea unor tehnici de lucru, folosind diverse materiale și instrumente 3. Realizarea și aprecierea unor produse utile 4. Exersarea conduitei independente pentru integrarea socială 1. Exersarea abilităților psihomotrice generale prin intermediul acțiunilor de explorare senzorială a mediului înconjurător Obiective de referință La sfârșitul anului elevul va fi capabil : Exemple de activități de învățare Pe parcursul anului se recomandă: 1.1 Explorarea polisenzorială a mediului înconjurător Exerciții de descoperire a proprietăților fizice ale obiectelor, perceptibile pe baza simțurilor: - exerciții de discriminare vizuală (identic/ diferit, perceperea transformărilor; sortări după criterii asociate - culoare; mărime; formă etc.); - exerciții de discriminare auditivă (“frământări de limbă pentru sunete. apropiate ca punct de articulare etc); - exerciții de discriminare olfactivă și gustativă (exerciții de asociere “ miros-obiect ” ; “Mirosuri plăcute/ neplăcute”etc.) - exerciții de discriminare tactilă (discriminare - tipuri de material: moale, tare, neted, aspru etc.) - exerciții de sesizare a unor caracterisitici simple și de punere în corespondență: lămâie - acru; piatra - tare; zahăr - dulce; înghețată -rece etc; - exerciții de explorare și manipulare a obiectelor din mediul familiar, prin antrenarea mai multor analizatori (auditiv /vizual, tactil etc) 1.2 Exersarea psihomotricității: - schemă corporală; - structuri perceptiv-motrice de bază(culoare-formă-mărimeorientare, organizare și © Exerciții de reprezentare a schemei corporale prin: - modelaj; - desen (desen lacunar; desen liber); - joc de construcție (reconstituire din figuri geometrice); - puzzle; © Exerciții de localizare a obiectelor, prin raportare la schema corporală (“Ce obiecte sunt în dreapta/ stânga ta! “ etc.) 31 structurare spațio- temporală) © Exerciții de identificare și discriminare obiectuală și/sau imagistică (“Spune ce este!”; “Recunoaște obiectul!” etc.) © Exerciții de sortare și grupare obiectuală și/sau imagistică, după criterii asociate © Exerciții de apreciere a pozițiilor spațiale simple a unor obiecte reale și/ sau reprezentate imagistic (în față, în spate, deasupra-dedesubt, înăuntru/ în afară; lângă, peste etc) © Executarea unor comenzi simple de deplasare în spațiu © Exerciții de discriminare vizuală a poziției și orientării obiectelor, unele față de altele; © Exerciții de modificare a relațiilor spațiale dintre obiecte, după anumite criterii © Exerciții de identificare a momentelor unei zile (cu indicarea acțiunilor specifice)/ a zilelor săptămânii/ anotimpurilor/ lunile anului © Exerciții de asociere “acțiuni specifice momentelor zilei-imagine”; “anotimp - imagine” © Exerciții-joc de ordonare temporală (joc imagistic: număr gradat de imagini) © Software educative pe strucuturi perceptiv-motrice 1.3. Exersarea gesturilor manuale fundamentale și a coordonării motrice © Exerciții de dezvoltare a motricității fine și a preciziei mișcărilor © Activități pentru exersarea gesturilor rectilinii, rotative și polimorfe © Exerciții-joc pentru antrenarea mâinii dominante (exerciții pentru palmă, pumn, degete (ex: trasarea unui semicerc cu mâna dreaptă și continuarea lui cu mâna stângă) © Exerciții elementare de rupere/ lipire/ îndoire/ modelare/ bobinare/ răsucire/ mulare/ înșirare/ șnuruire/ tăiere/ înnodare/ îmbinare/ împletire/ țesut/ cusut - exerciții de rupere și mototolire a hârtiei „Ornamente pentru pomul de iarnă”, „Mărgele”, “Curcubeul” etc.); - exerciții de înșirare/ șnuruire (“Colierul de mărgele” etc.) - exerciții de tăiere, îndoire, pliere și lipire: □ îndoituri (“Evantaiul”) și lipituri; □ conturare și tăiere după șablon (“Figuri geometrice simple”, “Pomul de iarnă”, “Fructe și legume”,“Palma”, “Animale”); 32 □ colaje - „Floarea”, „Covoraș cu plante uscate”, „Tablou din semințe”, „Coliba de lemn”; □ origami - „Bărcuța”, “Cutia de cadou”, “Cocorul” etc.); □ exerciții cu operații asociate (îndoire și lipire; decupare și lipire etc. (“Solzii peștișorului”; “Rama de tablou”; “Țiglele de pe casă” etc.) - exerciții de înnodare/deznodare (“Bentița”, “Funda”; „Covorașul” etc.); - exerciții de cusut simplu (“Semnul de carte” ; “Batista”); exerciții de cusut nasturi etc.; - exerciții de împletire în 3 șuvițe / țesut ( “ Brățara”; trusa “Să țesem frumos!” etc.); © Exerciții pentru formarea — exersarea coordonării bimanuale Notă: Exercițiile menționate mai sus servesc și exersării coordonării oculo-motorii și bimanuale. © Exerciții de înșirare mărgele cu și fără model; incastrare © Exerciții de antrenare-stimulare a musculaturii fine a mâinilor/ degetelor (finețe, precizie, coordonare oculo-motorie și control motric) - exerciții de apucare, frământare, modelare a plastilinei, de pliere a hârtiei, etc; - exerciții de imitare cu mâna /degetul/ creionul a pozițiilor orizontală, verticală, oblică; © Divertisment grafic exprimat în desenare și colorare © Desen dupa șablon (trasare de contururi și umplerea spațiului - cu fond, prin hașurare de linii), incastrare, desen după obiecte familiare prin asociere/redare de figuri geometrice (ou, casă, scară etc) 2. Aplicarea unor tehnici de lucru, folosind diverse materiale și instrumente Obiective de referință La sfârșitul anului elevul va fi capabil: Exemple de activități de învățare Pe parcursul anului se recomandă: 2.1 Manipularea instrumentelor specifice prelucrării materialelor © Exerciții de utilizare a diverselor instrumente (pensulă, foarfecă cu vârfurile rotunjite, ac mare, matrițe, lopețica, mosorel, planșetă, perforator, capsator, gherghef, riglă, metru de croitorie, 33 șablon/tipar, ștampile, truse de desen, carioci, culori, creioane, jocuri de construcție, puzzle, incastre, jucării/instrumente muzicale, păpuși/ marionete, jucării, aparatură muzicală (CD-Rom, DVD-Rom, radio-casetofon, casete, CDuri etc.) 2.2 Utilizarea materialelor de lucru în activitatea practică Exerciții practice de utilizare a materialelor (pahar, lipici, lut, ceară, ipsos, aluat, semințe, hârtie de mărimi și grosimi diferite, creponată / glasată, carton, acuarele, plastilina, mărgele, ață, sfoară, șnur, lână, frunze, flori uscat, coji de nucă, tărtăcuțe, boabe de fasole, linte, sâmburi de fructe, conuri de brad, scoici, melci, castane, ghindă, sârmă, dopul de plută, lemn, staniol, materiale textile, bețișoare, scobitori, coji de ou, panglici, piele) © Exerciții de separare a materialelor după anumite criterii 2.3 Exersarea tehnicilor de lucru utilizate în activitățile de terapie ocupațională 1. Activități de abilitare manuală: © Exerciții elementare de rupere/ lipire/ îndoire/ colaj/ origami/ modelare / bobinare / răsucire / mulare / înșirare șnuruire / tăiere / înnodare / îmbinare / împletire/ țesut / cusut/ vopsire/ asamblare/ Tangram/ Origami - exerciții de rupere și mototolire a hârtiei („Colierul păpușii”, „Ornamente pentru pomul de iarnă”, „Mărgele”) - exerciții de tăiere, îndoire, pliere și lipire ; - exerciții de trasare după șablon, decupare după conturul trasat și lipire („Chenare din figuri geometrice”, „Peștișorul din carton”, „Semaforul”, „Ochelarii din carton”, „Cadranul de ceas”, colaj „Scenă din povești”) - exerciții de modelare cuplastilină/lut („Biluțe”, „Șiragul de mărgele”, „Lanțuri din cerculețe”, „Bastonașe”, „Coșul cu fructe”, „Litere și cifre”) □ mișcări translatorii cu palmele față în față); □ mișcări circulare palmele față în față; □ mișcări translatorii cu palmele față de planșeta; □ mișcări circulare cu palmele față de planșeta („Covrigi”, „Bile”); 34 □ mișcări de apăsare / aplatizare („Plăcinta”, „Turtița”); □ mișcări translatorii și mișcări circulare a degetelor față de planșetă („Morcovul', „Omul de zăpadă”); □ mișcări de apăsare / aplatizare cu ajutorul degetelor („Biscuiți”); □ mișcări de adâncire cu ajutorul degetului mare („Paharul”); □ mișcări de presare a lutului în forme de lemn / ipsos. - exerciții de bobinare, răsucire, împletire, înnodare, șnuruire („Șnur de mărțișor”, „Semnul de carte” (cu perforare), „Ciucuri”, „Brățări din fire împletite”, „Bentițe”, „Coarda”, „Biciul”, „Frânghia”, „Plasa pentru minge”) ; - exerciții de cusut / țesut cu benzi din hârtie, împletituri din 2-3 benzi („Să țesem frumos”, „Covorașul”, „Plasa”, „Sacoșa”) 2. Activități de expresie grafo-plastică: © Exerciții de divertisment grafic: mâzgălire, zig-zaguri, rotunduri © Exerciții de învățare a elementelor de limbaj plastic: - punctul; - linii în diferite sensuri (verticale, orizontale, oblice, curbe, circulare); - colorarea și hașurarea unor contururi simple; - redarea prin îmbinare de linii a unor forme și imagini cunoscute de către copii; - redarea unor obiecte simple prin îmbinarea diferitelor forme cunoscute de către copii; - colorarea unor spații din ce în ce mai mici; - dactilopictură; - mânuirea corectă a pensulei și folosirea acuarelelor; - exerciții de alternare a culorilor; - așezarea în pagină a elementelor temei (îndeosebi în plan monoliniar); © Desen figurativ (linia dreaptă -“Franjurile covorului”, “Curcubeul”), frântă - “Dinții fierăstrăului”, “Fulgerul”; curbă -“Valurile mării”, “Spirala” etc.) © Exerciții de desen schematizat: compoziții simple din figuri geometrice: “Bicicleta”; “Mașina”, “Omulețul”; © Exerciții - joc Tangram © Exerciții de pictură © Exerciții de desen liber/ pe o temă dată 35 © Exerciții de compoziție simplă prin puncte, linii, pete de culoare, dactilopictură etc. © Exerciții de compoziție liberă: desen, colaj, grafică etc. © Exerciții de desen ornamental și decorativ (« Felicitarea », « Rama de tablou » ; « Vaza cu flori » ; « Oul de Paște » ; « Costumul popular » etc.) © Exerciții de desen după natură (peisaj, natură moartă) 3. Activități de expresie muzicală: © Jocuri muzicale asociate cu mișcare © Exerciții de învățare și interpretare a unor cântece adecvate vârstei © Exerciții de învățare și interpretare a unor cântece tematice © Activități de pregătire a serbărilor școlare sau a unor manifestări cultural-artistice (Colinde, Urături, 1 Iunie, Ziua Mamei, 1 Decembrie etc.) - exerciții de interpretare a unor cântece cu acompaniament sau suport tehnic (negativul melodiei); - exerciții de interpretare vocală individual și în grup; - exerciții de familiarizare cu diferite genuri muzicale și dansuri (dans în pereche; dans modern, popular - horă etc.); © Audiții muzicale © Exerciții de recunoaștere/ reproducere a unor cântece din folclorul copiilor 4. Activități de expresie nonverbală și verbală: © Exerciții- joc de mimă și pantomimă (exerciții de redare a unor expresii mimice/ a unor stări afective: “Mimul”; “Recunoaște personajul!) © Jocuri de imitație (gesturi caracteristice diferitelor activități cotidiene: “Hărnicuța”; “Sportivul”; “Doctorul”; “Profesorul” etc.) © Dansuri cu antrenarea diferitelor părți ale corpului (pocnitul degetelor; bătaia palmelor; mișcarea brațelor și a picioarelor etc.) © Exerciții cu onomatopee, “frământări de limbă” pentru sunetele cu punct de articulare apropiat/ perechile de consoane surdă -sonoră (s-z: sare-zare; f-v: fată-vată etc.); jocuri de cuvinte/ versuri ritmate; recitări; © Recitări în oglindă 36 © Joc de rol/ Dramatizare © Teatru de păpuși 3. Realizarea și aprecierea unor produse simple și utile Obiective de referință La sfârșitul anului elevul va fi capabil : Exemple de activități de învățare Pe parcursul anului se recomandă: 3.1 Învățarea etapelor/operațiilor de realizare a unor produse simple © Exerciții de observare dirijată a unor modele date (mimă- pantomimă; acțional; verbal) © Activitate de observare dirijată a exercițiului demonstrativ/ analizarea imaginilor care reprezintă etapele de realizare a unui produs finit © Exerciții de ordonare a operațiilor pentru obținerea unui produs finit © Exerciții de verbalizare (unde este posibil) a etapelor, operațiilor de efectuare a unui produs © Activități practice de realizare a unor obiecte, după model (independent sau cu sprijin) 3.2 Realizarea de produse simple, utilizând tehnicile învățate © Exerciții de confecționare a unor produse (puzzle, lipituri, origami („Cutia de cadou”, „Rața” etc”) modelare „Coșul cu fructe”; colaje („Vaza cu flori”, „Copacul”, „Mobila păpușii din cutii de chibrituri”); șnuruire („Șnur de mărțișor” etc.) împletire („Frânghia”; “Funda”; “Brățara”); compoziții din hârtie creponată mototolită („Curcubeul”, „Strugurele”, „Fluturele”); compoziții cu coji de ou/ scoici „Mozaic”, „Rama de tablou”; „Solzii peștișorului” etc.) © Exerciții de confecționare a unor jucării și machete („Felinar din bostan”, „Sorcova”, „Acordeonul”, „ Moara”, „Balaurul”, „Dansul micilor indieni”, „Mozaic”, „Rama de tablou”, „Clovnul”, „Peisaj”) © Exerciții de ambalare a unui cadou © Jocuri de construcție și asamblare („Trusa Combira”, „Trusa Arca”, „Trusa Mozaic”) © Exerciții de confecționare a unor produse individual și în grup (machete, 37 jucării, tablouri, colaje) © Exerciții demonstrative (variante de utilizare a aceluiași produs cu tehnici și materiale diferite) © Concursuri © Expoziții 3.3 Analizarea, descrierea și aprecierea produsului finit © Exerciții de descriere a produsului activității personale și a colegilor (colorit, materiale și instrumente utilizate, emoțiile provocate) © Exerciții de comunicare a conținutului lucrării (descrierea, cu cuvinte proprii, a produsului finit) © Exerciții de comparare a produsului personal cu modelul sau cu altele similare © Exerciții de interpretare și apreciere a produselor activității după anumite criterii: - respectarea succesiunii etapelor de lucru; - utilizarea corectă a instrumentelor și materialelor; - respectarea ordinii și a normelor igienice în timpul lucrului; - oglindirea trăsăturilor obiectelor, ființelor înfățișate; - respectarea proporției, a temei de lucru ș.a.; © Exerciții de apreciere a produsului activității colegilor © Exercitii pentru identificarea semnificației produsului activității celorlalți colegi 4. Exersarea conduitei independente pentru integrare social Obiective de referință La sfârșitul anului elevul va fi capabil : Exemple de activități de învățare Pe parcursul anului se recomandă: 4.1 Exersarea deprinderilor de ordine și igienă Igiena personală și controlul ținutei Ordonarea obiectelor personale, a rechizitelor, jucăriilor etc. Aerisire, spălare, ștergere, utilizare a măturii și a fărașului 4.2 Exersarea conduitei independente prin activități cu caracter ergoterapeutic Preparare a unui sandwich festiv, salată de fructe Manipularea unor obiecte în condiții de siguranță Personalizarea spațiului de locuit (decorarea clasei/ camerei personale etc.) 38 CLASA a VI-a Modulul: ECONOMIA FAMILIEI COMPETENȚE SPECIFICE CONȚINUTURI 1.1 Identificarea activităților economice din viața familiei 1.2 Identificarea factorilor economici și sociali din mediul înconjurător care influențează viața familiei 1.3 Descrierea principalelor resurse necesare desfășurării unor activități familiale de producție și consum 2.1 Elaborarea unor strategii pentru realizarea unui buget 2.2 Identificarea unor priorități în consum și cheltuieli în funcție de nevoile proprii și ale familiei 2.3 Analizarea unui produs realizat în funcție de calitate, cheltuieli și posibilitatea obținerii unui câștig 2.4 Realizarea unui plan de activități în funcție de timpul disponibil 3.1 Valorificarea conceptelor economice în comunicare 3.2 Selectarea informațiilor privind drepturile consumatorului și protecția acestuia 4.1 Identificarea diferitelor rute de formare profesională © Rolul familiei în consumul și producția de bunuri și servicii © Nevoi și dorințe - identificarea nevoilor individuale ale familiei și ale clasei /școlii. © Resursele familiei - relația: venituri, consum, economii. Activitatea de producție și relațiile dintre membrii familiei /clasei © Comportamentul de consum. Calitatea produselor. Protecția consumatorului. © Bugetul familiei-suportul comportamentului de consum. Proiectarea bugetului, decizia privind cumpărarea unor produse, prețul. © Bugetul elevului. Disciplina bugetului personal. © Gestionarea bugetului individual de timp. © Organizarea timpului familiei © Profesii ale membrilor familiei. CLASA a VI-a Modulul: MATERIALE SI TEHNOLOGII ( lemn, textile,piele ,ceramică ) COMPETENȚE SPECIFICE CONȚINUTURI 1.1 Identificarea materiilor prime și materialelor în funcție de proprietățile specifice ale acestora 1.2 Analizarea caracteristicilor produselor in funcție de calitate și preț 1.3 Identificarea efectelor tehnologiilor de obținere a materiilor prime, semifabricatelor și a produselor finite asupra mediului și societății 1.4* Identificarea elementelor de progres în evoluția diferitelor tehnologii de prelucrare a materialelor din lemn, textile, piele, ceramică 2.1 Selectarea materiilor prime și materialelor lemnoase, textile, din piele, Lemn, textile, piele, ceramică © Materii prime și material: proveniență, clasificare, proprietăți. © Analiza de produs (gamă de produse): utilizare, materiale folosite, alcătuire, formă, schiță constructivă, prezentare, preț. © Realizarea unui produs simplu - Studierea "Fișei tehnologice". Elemente de limbaj grafic specific. - Operații de pregătire. Operații de prelucrare. Operații de finisare. - *Tradiții locale. Tehnologii artizanale. Soft educațional. Evaluarea și valorificarea produselor 39 ceramică pentru obținerea produselor 2.2 Executarea unor operații tehnologice (de pregătire, de prelucrare, de finisare) pentru realizarea unui produs pe baza fișei tehnologice, respectând măsurile de securitate și sănătate în muncă 3.1 Valorificarea informațiile culese din surse diferite utilizând terminologia și simbolurile specifice domeniului 4.1 Analizarea relațiilor dintre tipuri de activități și meserii specifice acestora 4.2* Identificarea unor posibilități de utilizare și decorare a anumitor produse (calitate, utilizare, prezentare, preț). *Noi posibilități de utilizare și decorare a produselor. Activități și meserii specifice realizării produselor din lemn, textile, piele, ceramică. CLASA a VII-a Modulul: MATERIALE SI TEHNOLOGII (materiale metalice, materiale plastice, cauciuc, sticlă ) COMPETENȚE SPECIFICE CONȚINUTURI 1.1 Identificarea materiilor prime și materialelor în funcție de proprietățile specifice ale acestora 1.2 Analizarea caracteristicilor produselor in funcție de calitate și preț 1.3 Identificarea efectelor tehnologiilor de obținere a materiilor prime, semifabricatelor și a produselor finite asupra mediului și societății 1.4*Analizarea evoluției diferitelor tehnologii de prelucrare a materialelor metalice, plastice, cauciuc, sticlă 2.1 Selectarea materiilor prime și materialelor materialelor metalice, plastice, cauciuc și sticlă pentru obținerea produselor 2.2 Executarea unor operații tehnologice (de pregătire, de prelucrare, de finisare) pentru realizarea unui produs pe baza fișei tehnologice 3.1 Valorificarea informațiile culese din surse diferite utilizând terminologia și simbolurile specifice domeniului 4.1 Analizarea relațiilor dintre tipuri de activități și meserii specifice acestora 4.2* Identificarea unor posibilități de utilizare și decorare a anumitor produse prelucrare. Materiale metalice, materiale plastice, cauciuc, sticlă © Materii prime și materiale: proveniență, clasificare, proprietăți. © Analiza de produs (gamă de produse): utilizare, materiale folosite, alcătuire, formă, schiță constructivă, prezentare, preț. © Realizarea unui produs simplu - Studierea "Fișei tehnologice". Elemente de limbaj grafic specific. - Operații de pregătire. Operații de prelucrare. Operații de finisare. - * Tradiții locale. Tehnologii artizanale. Soft educațional. Evaluarea și valorificarea produselor (calitate, utilizare, prezentare, preț).*Noi posibilități de utilizare și decorare a produselor. Activități și meserii specifice realizării produselor din metal, plastic, cauciuc, sticlă 40 CLASA a VII-a Modulul: TEHNOLOGII DE COMUNICAȚII ȘI TRANSPORT COMPETENȚE SPECIFICE CONȚINUTURI 1.1 Identificarea tipurilor de rețele de comunicații și transport și efectele lor asupra omului și a mediului 1.2 Identificarea unor mijloace și tehnologii de realizare a transportui de persoane, mărfuri și de informații 1.3 Elaborarea unor strategii de protejare a mediului în condițiile transportului actual 2.1 Utilizarea tehnologiilor moderne de comunicații pentru realizarea unor aplicații 2.2 Analizarea complementarității dintre sistemele de comunicații și transporturi 2.3 * Compararea mijloacelor și tehnologiilor de transport 3.1 Utilizarea simbolurilor și terminologiei specifice comunicațiilor și transporturilor 3.2 Selectarea informațiilor din diverse surse referitoare la comunicații și transporturi 4.1 Descrierea oportunităților profesionale legate de serviciile de comunicații și transport existente și de perspectivă © Sisteme de comunicații și transporturi: noțiuni generale, structură. © Rețele de comunicații (căi, noduri, terminale): de telecomunicații (rețele informatice, telefonia mobilă și fixă, rețele de televiziune și radio etc.). © Sistemul poștal. © Rețele de transport (căi, noduri, terminale): terestru (feroviar, rutier), aerian, pe apă (naval și fluvial). *Transporturi prin conducte și pe cablu. © Mijloace și tehnologii de realizare a transportului de persoane, de mărfuri și de informații. Tehnologii neconvenționale (pe pernă de aer, suspensii magnetice etc.). © Comunicații și limbaj grafic în transporturi. *Soft educațional. © Calitatea serviciilor de comunicații și transport. © Impactul dezvoltării comunicațiilor și transporturilor asupra individului, mediului și societății. Soluții de protejare a mediului. CLASA a VIII-a Modulul: ENERGIE COMPETENȚE SPECIFICE CONȚINUTURI 1.1 Identificarea formelor de energie, surselor și a pricipalelor tehnologii de obținere a acesteia 1.2 Analizarea efectelor tehnologiilor de producere a energiei și utilizarea ei asupra mediului 1.3 Compararea diferitelor forme de energie utilizate în gospodărie 2.1 Analizarea modalitaților de valorificare eficientă a resurselor din domeniul energetic 2.2 Descrierea rolului funcțional al elementelor dintr-o schemă electrică © Forme de energie: mecanică, termică, chimică, luminoasă, electrică etc. © Surse de energie. *Surse energetice specifice zonei. © Elemente de limbaj grafic specific. *Soft educațional. © Tehnologii de obținere a energiei. *Tehnologii specifice zonei geografice. © Transport și distribuție prin sistemul energetic național. Domenii de utilizare. Consumatori de energie. © Energia în gospodărie: - forme de energie și utilizarea lor; - circuite electrice dintr-o locuință; 41 2.3* Prezentarea unor tehnologii contemporane relevante pentru viața cotidiană 2.4* Depistarea și remedierea defectelor în circuite electrice 3.1 Valorificarea limbajului tehnic specific domeniului energetic 4.1 Identificarea unor locuri de muncă din domeniul energetic în scopul orientării profesionale * circuite termice, gaze; - consumatori electro-casnici; - metode de economisire a energiei; © *Remedierea defectelor simple a elementelor de circuit și a aparatelor electro-casnice; scule utilizate (șurubelnițe, clești, ciocane /pistol de lipit, creion de tensiune etc.); securitatea și sănătatea în muncă; prevenirea și stingerea incendiilor. © Impactul tehnologiilor de producere și utilizare a energiei asupra omului și a mediului. CLASA a VIII-a Modulul: DOMENII PROFESIONALE COMPETENȚE SPECIFICE CONȚINUTURI 1.1 Identificarea diferitele rute de formare profesională oferite de învățământul românesc 1.2 Identificarea unor domenii de activitate în funcție de profesii și meserii 1.3 Analizarea impactului tehnologiei asupra evoluției profesiilor și a mediului 2.1 Descrierea principalelor competențe profesionale ale personalului angajat în diverse domenii de activitate 2.2 Elaborarea, după model a unui plan simplu de afaceri pentru obținerea unui produs sau a unui serviciu 2.3 Analizarea cererii și ofertei pe piața muncii 3.1 Valorificarea într-un mesaj propriu a termenilor și simbolurilor învățate 3.2* Stabilirea unor corelații între simbolurile de pe produse și domeniul profesional în care sunt utilizate 4.1 Elaborarea unor strategii pentru viitoarea meserie în concordanță cu propriile interese și aptitudini 4.2 Realizarea unui plan propriu de dezvoltare profesională în funcție de competențele personale și de caracteristicile pieței muncii 4.3 Corelarea opțiunilor profesionale cu nevoile și resursele zonei geografice și cu dinamica pieței muncii © Domenii profesionale Specificul profesional al diferitelor zone geografice. Domenii profesionale noi. © Rute de formare profesională. Competențe profesionale: descriere. © Cerere și ofertă pe piața muncii. © Calitatea muncii și relațiile de muncă. Comportamentul în afaceri. © Tendințe în evoluția pieței muncii.*Dezvoltarea domeniului serviciilor, dezvoltarea întreprinderilor mici și mijlocii etc. Mobilitate ocupațională. © Protecția mediului în contextul diverselor domenii profesionale. © Planul de afaceri: condiții de elaborare, principalele etape de realizare, modele 42 RECOMANDĂRI METODOLOGICE • Obiectivele care trebuie atinse până la sfârșitul lecției vor fi comunicate elevilor de la început; se propune pentru fiecare oră un număr limitat de obiective care pot fi realizate în mod sigur. • După anunțarea temei și a obiectivelor, o mică secvență din timpul orei trebuie să fie folosită pentru a reactualiza acele cunoștințe deja însușite de elevi și care vor fi folosite în lecția prezentă. • Elevii vor fi mereu, antrenați în realizarea lecției, stimulaDi să îDi pună în valoare spiritul creativ. • În funcDie de specificul vârstei Di de nivelul de studii al elevilor va varia Di gradul de complexitate privind execuDia unor produse realiyate de elevi. • Ora se va desfășura în atelierul de ergoterapie și tema următoare va fi afiDată anterior desfaDurării, astfel încât elevii să poată să-Di procure din timp materialele necesare. MODALITĂȚI DE EVALUARE 5 - teste grilă, - portofolii, - mini-proiecte, - produse individuale - produse colective BIBLIOGRAFIE © Asociația RENINCO România - „Curriculum pentru copiii cu deficiențe (dizabilități) severe și profunde”, iunie 2002 © A.Lovinescu, - “Desenul, modelajul și lucrul manual în grădinița de copii” C. Apostol (Îndrumător metodic), EDP, București 1965 V. Gurău © Beniuc M.,Chircev A. „ Probleme fundamentale ale psihopedagogiei”, Ed.ASSP 1980 © Crețu E. „ Psihopedagogia școlara pentru învățământul primar ”-Ed. Aramis București, 1999 © Lambert Luc „ Enseignement special et handicap mentale”, Paris 1986 © Paunescu C. Mușu I. „ Recuperarea medico-pedagogica a copilului handicapat mintal ” Editura Medicală, București 1990 © Păunescu C. „ Deficiența mintală și procesul învățării EDP, București 1977 © Păunescu C. „Deficiența mintală și organizarea personalității”- EDP, București 1977 © Păunescu C. „ Coordonate metodologice pentru recuperarea minorului inadaptat ”- EDP, București 1984 © Radu T.I. „ Teorie și practică în evaluarea eficienței învățământului ”- EDP București 1983 © Zazzo R. „ Debilitățile mintale ”- EDP, București 1979 43 Școala Generală „Octavian Goga” - Deva Disciplina : Tehnici creative în ergoterapie Clasa a V-a Anul școlar : Nr. ore : 1 pe săptămână VI PLANIFICARE CALENDARISTICĂ PLANIFICARE CALENDARISTICĂ SEMESTRUL I MODULUL: ORGANIZAREA MEDIULUI CONSTRUIT Nr crt Unitatea de învățare Competente specifice Conținuturi pe teme Nr. ore S ăpt. Obs. 1. Introducere Vedere generală asupra disciplinei 1 I 2. Localitatea 1.1; 1.2; 2.1; Organizarea localității 1 II 2.2; 2.3; 3.1; Clădiri-destinație și alcătuire 1 III 4.1 constructivă Reguli de urbanism- Amplasarea clădirilor 1 IV Amenajarea spațiilor Elem.de limbaj grafic 1 V Rețele de utilități 2 VI-VI Reguli ce trebuie respectate ca pieton și cu mij.de transp.în 1 VIII comun Activități specifice localității Evaluare 1 IX 1 X 3. Locuința 1.1; 1.2; 2.1; Tipuri de locuințe și confortul 1 XI 2.2; 2.3; 3.1; lor ambiental 4.1 Funcții și scheme funcționale 1 XII a locuinței Planuri de locuințe 1 XIII 4 Școala 1.1; 1.2; 2.1; Amplasare și alcătuire 1 XIV 2.2; 2.3; 3.1; constructivă 4.1 Funcții și scheme funcționale Planul clasei și școlii 1 XV 5. Mediul 1.1; 1.2; 2.1; Dezvoltarea mediului 1 XVI construit 2.2; 2.3; 3.1; construit 4.1 Conservarea mediului si 1 XVII combaterea poluării Evaluare 1 XVIII 44 Semestrul II Modulul: PRODUSE ALIMENTARE DE ORIGINE MINERALĂ, VEGETALĂ ȘI ANIMALĂ Nr. Crt. Unitatea de învățare Competente specifice Conținuturi pe teme Nr.ore Săpt. Obs. 1. Originea 1.1;1.2;2.1; Alimenta de origine minerală 1 I alimentelor 2.2;2.3;3.1 Alimente de origine vegetală 1 II 4.1 Produse alimentare proaspete Produse alimentare prelucrate Cultivare pl.de câmp și grădină 1 III Influența factorilor de mediu Alimente de origine animală 1 IV Carnea și produsele din carne Laptele și produsele lactate Ouăle Creșterea animalelor domestice 1 V Influența factorilor de mediu Hrănirea și îngrijirea anim. Valorificarea produse 1 VI animale Evaluare 1 VII 2. Criterii de 1.1;1.2;2.1; Caracteristici organoleptice 1 VIII selecție a 2.2;2.3;3.1 Informații de pe ambalaje și 1 IX produselor 4.1 etichete alimentare Valoarea nutritivă și energetică 3. Alcătuirea 1.1;1.2;2.1; Criterii de întocmire a meniului 1 X meniurilor 2.2;2.3;3.1 Tipuri de meniuri 4.1 Relația dintre alimentația corectă și fact.care o determină 1 XI 4. Tehnologii 1.1;1.2;2.1; Bucătăria și dotarea acesteia 1 XII de 2.2;2.3;3.1 Fact.de confort din bucătărie preparare a 4.1 Aranjarea mesei hranei Prepararea aliment.(la rece,cald Conservarea alimentelor 1 XIII 5. Calitatea 1.1;1.2;2.1; Evaluarea calității produselor 1 XIV produselor 2.2;2.3;3.1 Depozitarea și valorificarea 1 XV alimentare 4.1 produselor alimentare Protecția consumatorului 6. Relația om-produse alimentare-mediu 1 XVI Evaluare 2 XVII 45 Școala Generală „Octavian Goga” - Deva Disciplina : Tehnici creative în ergoterapie Clasa a VI -a Anul școlar : Nr. ore : 1 pe săptămână PLANIFICARE CALENDARISTICĂ Semestrul I MODULUL : ECONOMIA FAMILIEI Nr. crt Unitatea de Învățare Competente specifice Conținuturi pe teme Nr. ore Săpt. Obs. 1. Rolul fam. 1.1;1.2;1.3; Ce este familia 1 I în producția 2.1;2.2;2.3 Funcțiile familiei de bunuri și 2.4;3.1,3.2; Rolul familiei în producție 1 II servicii 4.1 Rolul familiei în consum 2. Nevoi și 1.1;1.2;1.3; Diferența dintre nevoi și dorință 1 III dorințe 2.1;2.2;2.3 Nevoile persoanei umane 2.4;3.1,3.2; Satisfacerea dorințelor 1 IV 4.1 Școala între nevoie și dorință 3. Resursele 1.1;1.2;1.3; Venituri , consum , economii 1 V familiei 2.1;2.2;2.3 De ce să economisim? 2.4;3.1,3.2; Relațiile între membrii familiei 1 VI 4.1 Clasa de elevi și nevoile sale 1 VII Evaluare 1 VIII 4. Comporta- 1.1;1.2;1.3; Calit. produselor și a serviciilor 1 IX mentul de 2.1;2.2;2.3 Producție și consum consum 2.4;3.1,3.2; Protecția consumatorilor 1 X 4.1 Drepturile consumatorului 5. Bugetul 1.1;1.2;1.3; Proiectarea bugetului 1 XI familiei 2.1;2.2;2.3 Cum să cheltuim inteligent? 2.4;3.1,3.2; Planul financiar - esența 1 XII 4.1 economisirii 6. Gestionarea 1.1;1.2;1.3; Ce este timpul? 1 XIII timpului 2.1;2.2;2.3 Gestionarea bugetului 2.4;3.1,3.2; individual de timp 4.1 Atenție la „hoții de timp” Organizarea timpului familiei 1 XIV 7. Profesii ale 1.1;1.2;1.3; Meseriile în trecut 1 XV membrilor 2.1;2.2;2.3 Meseriile astăzi familiei 2.4;3.1,3.2; O carieră de succes 1 XVI 4.1 Alegerea unei meserii Evaluare 2 XVII XVIII 46 Semestrul II MODULUL : MATERIALE ȘI TEHNOLOGII Nr. Crt. Unitatea de învățare Competente specifice Conținuturi pe teme Nr. ore Săpt. Obs. 1. Materii 1.1;1.2;1.3 Fibrele textile 1 I prime și 2.1;2.2;3.1 Fire , țesături , tricoturi 1 II materiale 4.1 Materii prime și materiale utilizate în pielărie 1 III Lemnul Lutul și ceramica 1 IV 2. Analiza 1.1;1.2;1.3 Analiza produselor textile 1 V produselor 2.1;2.2;3.1 Analiza prod.din piele 4.1 ,înlocuitor Analiza prod.din lemn Analiza prod. din lut,ceramică 1 VI 3. Realizarea 1.1;1.2;1.3 Realizarea produselor textile 1 VII produselor 2.1;2.2;3.1 Realiz. prod.din piele, 4.1 înlocuitori VIII Realizarea produselor din lemn 1 IX Realiz.prod.din lut,ceramică Evaluare 1 X 4. Tradiție, 1.1;1.2;1.3 Tehnologii artizanale 1 XI utilitate si 2.1;2.2;3.1 Evaluarea și valorificarea prod. estetică în 4.1 Noi posibilități de utilizare și 1 XII realiz.prod decorare a produselor 5. Activități și 1.1;1.2;1.3 Activități și meserii specifice 1 XIII meserii 2.1;2.2;3.1 realizării produselor textile 4.1 Activități și meserii specifice realizării produselor din piele Activități și meserii specifice realizării produselor din lemn Activități și meserii specifice realizării prod.din lut,ceramică 1 XIV 6. Consumul 1.1;1.2;1.3 Relația dintre îmbrăcăminte, 1 XV de bunuri și 2.1;2.2;3.1 încălțăminte și mediu servicii în 4.1 Promovarea produselor actualitate Comercializarea bunurilor Calculatorul ,o prezență tot mai 1 XVI necesară Evaluare finală 1 XVII 47 Școala Generală „Octavian Goga” - Deva Disciplina : Tehnici creative în ergoterapie Clasa a VII - a Anul școlar : Nr. ore : 1 pe săptămână PLANIFICARE CALENDARISTICĂ Semestrul I MODULUL : MATERIALE SI TEHNOLOGII Nr. Crt. Unitatea de învățare Competente specifice Conținuturi pe teme Nr. ore Săpt. Obs. Introducere Prezentarea disciplinei, a modulelor; instructaj de PM. 1 I 1. Materii 1.1;1.2;1.3 Materii prime și materiale 1 II prime și 2.1;2.2;3.1 Materii prime și materiale 1 III materiale 4.1 metalice(proveniența, clasific, propriet,caracteristici și utiliz) Materii prime și materiale plastice 1 IV Cauciucul 1 V Materii prime și materiale din sticlă 1 VI 2. Analiza de 1.1;1.2;1.3 Analiza produselor din 1 VII produs 2.1;2.2;3.1 materiale metalice. 4.1 Analiza produselor din materiale plastice 1 VIII Analiza prod. din cauciuc 1 IX Analiza prod. din sticlă 1 X 3. Realizarea 1.1;1.2;1.3 Elemente de limbaj grafic 1 XI unui produs 2.1;2.2;3.1 Realiz.prod.din mat.metalice 1 XII din mat. met 4.1 (op.de pregatire,preluc,finisare plastice,cau- Realiz prod.din mat.plastice ciuc,sticlă Realiz.prod.din cauciuc Realiz.prod.din sticlă 1 XIII 4. Evaluarea și 1.1;1.2;1.3 Calitatea produselor 1 XIV valorificarea 2.1;2.2;3.1 Aspectul produselor produselor: calitate,utiliz prezentare, preț 4.1 Mijloace publicitare 5. Noi posib.de 1.1;1.2;1.3 Noi posibilități de utilizare și 1 XV utiliz și deco 2.1;2.2;3.1 decorare a produselor rere a prod 4.1 Activități și meserii specifice 1 XVI 6. Activitătți și realiz.prod.din mat.metalice, meserii plastice,cauciuc, sticlă XVII specifice Evaluare 2 XVIII 48 Semestrul II MODULUL : TEHNOLOGII DE COMUNICAȚII ȘI TRANSPORT Nr Crt. Unitatea de învățare Competen te specifice Conținuturi pe teme Nr. ore S ăpt. Obs. 1. Sisteme de 1.1;1.2;1.3 Aspecte generale și de structură 1 I comunicații 2.1;2.2;3.1 privind sistemul de comunicații 1 II și transport 3.2;4.1 Aspecte generale și de structură privind transporturile 2. Rețele de 1.1;1.2;1.3 Rețele de telecomunicații(rețele 1 III comunicații 2.1;2.2;3.1 informatice,telefonia mobilă și 3.2;4.1 fixă,rețele de TV și radio Sistemul poștal 1 IV 3. Rețele de 1.1;1.2;1.3 Rețele de transport terestru 1 V tansport 2.1;2.2;3.1 (feroviar, rutier) 3.2;4.1 Rețele de transport pe apă 1 VI Rețele de transport aerospațiale 1 VII 4 Mij. și teh. 1.1;1.2;1.3 Evoluția în timp a motoarelor 1 VIII de realiz. a 2.1;2.2;3.1 Transportul de persoane trans. de 3.2;4.1 Transportul d mărfuri 1 IX persoane,de Transportul energiei electrice 1 X mărfuri,de Transportul de informații 1 XI energie și de informaț Calculatorul 5. Comunicații 1.1;1.2;1.3 Pictograme realizate în diverse 1 XII și limbaj 2.1;2.2;3.1 domenii grafic în transporturi 3.2;4.1 6. Calitatea 1.1;1.2;1.3 Calitatea serviciilor de 1 XIII serviciilor de 2.1;2.2;3.1 comunicații și transport comunic. 3.2;4.1 și transport 7. Impactul 1.1;1.2;1.3 Impactul dezvolt. comunicațiilo 1 XIV dezvoltării 2.1;2.2;3.1 și transporturilor asupra comunicațiil 3.2;4.1 individului, mediului și societății or și transp. Poluarea si soluții de protejare a asupra indiv. mediului 1 XV mediului și XVI societății Evaluare 2 XVII 49 Școala Generală „Octavian Goga” - Deva Disciplina : Tehnici creative în ergoterapie Clasa a VIII -a Anul școlar : Nr. ore : 1 pe săptămână PLANIFICARE CALENDARISTICĂ Semestrul I MODULUL: ENERGIE Nr. Unitatea de Competente Conținuturi pe teme Nr. Săpt. Obs crt învățare specifice ore 1. Introducere Vedere generală asupra discipline 1 I 2. Surse de 1.1;1.2;1.3; Surse de energie 1 II energie 2.1;3.1;4.1 Surse de energie primară utilizate de Tehnologii tradiționale bazate pe 1 III om utilizarea energie primare Un progres global 1 IV 3. Transport și 1.1;1.2;1.3; Producerea energiei electrice 1 V,VI distribuție 2.1;3.1;4.1 Transportul și distribuția energiei 1 VII prin sistemul energetic național Domenii de utilizare a energiei 1 4. Energia în 1.1;1.2;1.3; Forme de energie și utilizarea lor; 1 VIII gospodărie 2.1;3.1;4.1 Circuite electrice dintr-o locuință; consumatori electrocasnici; Metode de economisire a energiei; Evaluare 1 IX 5. Circuite 1.1;1.2;1.3; Contacte electrice 1 X electrice și 2.1;3.1;4.1 Elemente active de circuit 1 XI electronice Aparate electrice de conectare și 1 XII simple protecție Scule utilizate în electrotehnică și electronică 1 XIII Tehnologia de montaj a componentelor unui circuit electric 1 XIV simplu Aplicații practice pentru realizarea montajelor după scheme reprezentate în limbaj grafic 1 XV convențional Tehnologia de montaj a circuitelor electronice simple 1 XVI Aplicații practice pentru realizarea montajelor după scheme reprezentate în limbaj grafic 1 XVII convențional Recapitulare: Impactul tehnologiilor de producere și utilizare a energiei asupra omului și a mediului. 1 XVIII 50 Semestrul II MODULUL : DOMENII PROFESIONALE Nr. Crt. Unitatea de învățare Competente specifice Conținuturi pe teme Nr. Ore Săpt. Obs. 1. Domenii 1.1;1.2;1.3; Specificul profesional al 4 IX profesionale 2.1;2.2;2.3; diferitelor al diferitelor zone 3.1;4.1;4.2; geografice 4.3 Domenii profesionale noi 1 X Evaluare 1 Rute de Competențe profesionale: 1 XI formare descriere 1 profesionala - Cerere și ofertă pe piața 1 XII Evaluare muncii Evaluare XIII Calitatea muncii și - Comportamentul în afaceri 1 XIV relațiile de - Tendințe în evoluția pieței 1 XV muncă muncii XVI - Protecția mediului în contextul diverselor domenii profesionale 1 Evaluare 1 Planul de afaceri - Condiții de elaborare 1 - Etape de realizare 1 - Modele ale unor planuri de 1 Evaluare afaceri Evaluare 1 PLANIFICARE ANUALĂ An de studiu Modulul Nr.ore Semestrul Obs. I Organizarea mediului construit Evaluare 16 2 I Produse alimentare de origine vegetală și animală. Evaluare 15 2 II II Economia familiei Evaluare 16 2 I Materiale și tehnologii Evaluare 14 2 II III Materiale si tehnologii Evaluare 16 2 I Tehnologii de comunicații și transport Evaluare 15 2 II IV Energie Evaluare 17 1 I Domenii profesionale Evaluare 13 4 II 51 VII PROIECT DE LECȚIE I. Date de identificare • Data: • Clasa: a V-a A • Școala Generala „Octavian Goga” Deva • Cadrul didactic: prof. Camelia Besleaga II. Construcția: • Obiectul/disciplina: Educație Tehnologică-„Tehnici creative in ergoterapie” (CDS) • Modulul :Produse alimentare de origine vegetală și animală • Subiectul:Prepararea alimentelor • Tipul lecției:mixtă (consolidare și formarea deprinderilor practice) • Obiective operaționale: A. Cognitive: OC1 - să exploreze polisenzorial mediul, fructele; OC2 - să cunoască ingredientele ce pot fi utilizate la realizarea unei salate de fructe; OC3 - să cunoască ustensilele ce pot fi utilizate la realizarea unei salate de fructe; OC4 - să realizeze corect și în mod cronologic etapele de lucru; OC5 - să folosească în mod corect termenii specifici gastronomiei; B Motrice: OM1 - să-și coordoneze mișcările pentru a manevra cu operabilitate instrumentarul necesar; OM2- să-și schimbe locurile în bănci în condiții de ordine și disciplină C Afectiv — atitudinale: OA1 - să participe activ și afectiv la lecție OA2 - să prețuiască munca OA3 - să coopereze cu colegii și profesorul în realizarea sarcinilor OA4 - să îndrăgească meseria de bucătar - cofetar OA6 - să respecte normele de igienă • Strategii didactice: a) strategie didactică : mixtă b)metode și procedee: explicația, conversația euristică, observația dirijată, demonstrația practică, descoperirea, modelarea. c) forme de organizare: frontală, individuală, pe grupe • Material didactic: planșe , fructe, ustensile de bucătărie • Bibliografie: 1. Curriculum național. Programa de educație Tehnologică sit-ul Ministerului Educației și Cercetării 2. Gabriela Lichiardopol, Educație tehnologică, manualul pentru clasa a V-a, București, Ed. Corint, 2004 Tabel de specificare a corespondențelor Eșalonarea în timp a situațiilor de învățare OB. Conținuturi Strategii didactice Evaluare 1.Organizarea clasei OA1 Salutul,scurtă conversație de acomodare,verificarea prezenței,a mijloacelor didactice pregătite,a existenței conversația, Observarea 52 2Captarea atenției elevilor 3. Anunțarea temei și enunțarea obiectivelor OA1 OC2 OM1 OC6 OA4 instrumentelor. Pregătește materialul didactic pentru desfășurarea lecției Ce fructe avem pe masă? Ce gust au? Ce se întâmplă dacă vom amesteca aceste fructe? Anunță elevilor tema lecției și scrie obiectivele pe tablă în termeni accesibili acestora problematizarea frontală expunerea frontal tablă Perceperea clară a obiectivelor Copii vă plac fructele? .4Actualizarea OC2 Ce reprezintă ele pentru Conversația, cunoștințelor OC3 organismul uman? brainstorming, joc, OA3 Cum putem aprecia calitatea dispunerea elevilor Apreciază OC6 acestor fructe? in cerc vocabularul folosit Care sunt vasele și ustensilele folosite în bucătărie? Mostre, un mar Aveți la voi o parte din aceste vase și ustensile? Se împart elevii pe grupe, se 5 Obținerea OC1 împarte fiecărei grupe o fișă. Flipchart, foi de flip Evaluează modul de performanțelor. OC4 Se cere citirea cu atenție a conversația, implicare a fiecărui - activitate OM1 fișei, listate si pe foaia de exercițiul elev în realizarea aplicativă OM2 flipchart pe grupe sarcinilor OA2 Se trece la realizarea sarcinilor fișa, ustensile, fructe OA3 din fișă. OA5 Se urmărește respectarea OA6 condițiilor de igienă în toate etapele de realizare a salatei de fructe Profesorul încurajează activitatea în cadrul grupului Vor aprecia produsul realizat 6 Evaluarea OC5 printr-o notă ținând cont de : conversația Apreciază verbal aspect , gust, prezentare. observarea modul de cooperare Un elev din grupă va face independentă Notează fișa reclamă produsului realizat completată Vor prezenta fișa completată Apreciază produsul realizat OC6 Realizați acasă calculul 7. Transferul OA4 economic al salatei realizate 53 Anexa 1 FIȘĂ DE LUCRU 1. Denumirea produsului: Salată de fructe 2. Ingrediente folosite: 3. Ustensile folosite: 4. Caracterizarea produsului: 5. Etape de lucru: -selectarea fructelor pe baza caracteristicilor organoleptice; -spălarea și curățarea fructelor necesare; -mărunțirea fructelor cu ajutorul cuțitului; -amestecarea fructelor în castron; -prepararea smântânii (frișca); -introducerea compotului, -ornarea cu frișcă; 6. Controlul de calitate al produsului; 7. Prezentarea produsului: în boluri sau farfurii din plastic; 8. Reclama produsului: 9. Calculul economic: II Criteriu de optimalitate:__________________________________ Capacitatea care se urmărește a se dezvolta la elevi Comportamentul prin care elevul dovedește formarea capacității Condiția de probare Criteriul de reușită OC1 - să exploreze fructele, gustul, mirosul, culoarea acestora descrie Fișa lecției 80% OC2 - să cunoască ingredientele ce pot fi utilizate la realizarea unei salate de fructe Enumeră, identifică Fișa lecției 90% OC3 - să cunoască ustensilele ce pot fi utilizate la realizarea unei salate de fructe identifică Fișa lecției Instrumentarul de bucătărie 90% OC4 - să realizeze corect și în mod cronologic etapele de lucru execută Fișa lecției, produsul 80% OC5 - să realizeze calculul economic și reclama produsului obținut; Calculează Tema de casă 70% OC6 - să folosească în mod corect termenii specifici gastronomiei Comunică în limbaj specific te Fișa lecției 80% 54 VIII IMAGINI DIN TIMPUL ORELOR 55 56 57 IX PRODUSE ALE ELEVILOR 58 59 60 61 62 63 BIBLIOGRAFIE © C. Apostol (Îndrumător metodic), EDP, București 1965 Anee Cain “Psihodrama Balint. Metode, teorie, aplicații.”, Editura Trei, 2003. © Asociația RENINCO România - „Curriculum pentru copiii cu deficiențe (dizabilități) severe și profunde”, iunie 2002 © Beniuc M.,Chircev A. „ Probleme fundamentale ale psihopedagogie©, Ed.ASSP 1980 © G. CUCU-CIUHAN, “Psihoterapia copilului hiperactiv - o abordare experiențială”, Editura Sylvi, București 2001. © Crețu E. „ Psihopedagogia școlara pentru învățământul primar ”-Ed. Aramis București, 1999 © D. M. Gheorghe,B. Mastan Ghid de bune practice - Tehnici creative © S. Filipoi “Basme terapeutice pentru copii și părinți”, Fundația Culturală Forum, Cluj-Napoca 1998. © Kari Killen, Copilăria durează generații la rând”, Editura First, Timișoara 2003. © Lambert Luc „ Enseignement special et handicap mentale”, Paris 1986 © A.Lovinescu, - “Desenul, modelajul și lucrul manual în grădinița de copii” © D. Marcelli, “Tratat de psihopatologia copilului”, Editura Fundaței Generația, 2003. © Paunescu C. Mușu I. „ Recuperarea medico-pedagogica a copilului handicapat mintal ” Editura Medicală, București 1990 © Păunescu C. „ Deficiența mintală și procesul învățării EDP, București 1977 © Păunescu C. „Deficiența mintală și organizarea personalității”- EDP, București 1977 © Păunescu C. „ Coordonate metodologice pentru recuperarea minorului inadaptat ”- EDP, București 1984 © Radu T.I. „ Teorie și practică în evaluarea eficienței învățământului ”- EDP București 1983 © Zazzo R. „ Debilitățile mintale ”- EDP, București 1979 © Roseline Davido, “Descoperiți-vă copilul prin desen”, Editura IMAGE 1998. © E. Verza, F. Verza, “Psihologia vârstelor”, Editura PRO Humanitate, Bucure[ti 2000. © D. W. Winnicott “Consultația terapeutică a copilului”, Editura Fundaței Generația, 2002 64 CUPRINS Prefață..................................................................1 I. FORME DE ACTIVITĂTI DE ERGOTERAPIE....................................2 II. CONTRIBUȚIA ORELOR DE ÎNDELETNICIRI PRACTICE ȘI ABILITARE MANUALĂ LA TERAPIA TULBURĂRILOR PSIHOMOTRICITĂȚII COPILULUI DEFICIENT MENTAL - metode și procedee -.....................................................4 III. TEHNICI CREATIVE ...................................................7 PRINCIPALELE TEHNICI APLICATE ÎN LUCRUL CU COPILUL .................8 EXERCIȚII PRACTICE.................................................. 12 IV CHESTIONAR............................................................ 20 V PROGRAMA CDS “TEHNICI CREATIVE IN ERGOTERAPIE”.........................22 VI PLANIFICARE CALENDARISTICĂ ............................................42 VII PROIECT DE LECȚIE - model ............................................50 VIII IMAGINI DIN DIMPUL ORELOR........................................... 54 IX PRODUSE ALE ELEVILOR ................................................75 Bibliografie .............................................................63 Cuprins...................................................................64 65 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale UNIVERSITATEA BUCUREȘTI FACULTATEA DE PSIHOLOGIE ȘI ȘTIINȚELE DEPARTAMENTUL DE EDUCAȚIEI ÎNVĂȚĂMÂNT LA DISTANȚĂ Secția Psihologie CURSUL PSIHOTERAPII EXPERIENȚIALE 9 (Dezvoltare personală, interpersonală și transpersonală) Titular curs Prof. dr. Iolanda Mitrofan Email: iolanda.mitrofan@yahoo.com Universitatea din București Editura CREDIS 2009 Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Acest material este destinat uziiliiliii studenților Universității 9 9 . din București, forma de învățământ la distanță. Conținutul cursului este proprietatea intelectuală a autorului/autorilor; designul, machetarea și transpunerea în format electronic aparțin Departamentului de Învățământ la Distanță al Universității din București.____________________________ Universitatea din București Editura CREDIS Bd. Mihail Kogălniceanu, Nr. 36-46, Corp C, Etaj I, Sector 5 Tel: (021) 315 80 95; (021) 311 09 37, 031 405 79 40, 0723 27 33 47 Fax: (021) 315 80 96 Email: credis@credis.ro Http ://www.credis.ro Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale CUPRINS CO LO Preambul lolanda Mitrofan....................................................... CAPITOLUL I Psihoterapia Centrată pe Persoană - C.R.Rogers Iolanda Mitrofan, Adrian Luca................................................ 1. Carl R. Rogers ..................................... 2. Premise teoretice în psihoterapia rogersiană........................... 2.1. Non-directivitate sau centrare pe client 2.2. Concepția rogersiană privind dezvoltarea umană . Relația terapeutică rogersiană și tehnici de dialog..................... . Personalitatea terapeutului și atributele sale.............................. . Teoria concisă a terapiei centrate pe persoană.............................. 5.1. Condițiile procesului terapeutic 5.2. Procesul terapeutic 5.3. Efectele terapiei asupra personalității și comportamentului 6. Exemplificări cazuistice............................................... 6.1. Strategia lui Rogers în cazul M.J. Tilden 6.2. Exteriorizarea sentimentelor și trăirilor pe o bază reală în relațiile de familie 7. Terapia rogersiană de grup (grupul de întâlnire)....................... 7.1. Caracteristicile comportamentului clienților în cele 7 stadii ale proceselor de grup CAPITOLUL II Gestalt Terapia - F. Perls ...lolanda Mitrofan.................................................... 1. Frederick Perls - un terapeut charismatic pentru o terapie holistă..... 2. Fundamentele teoretice ale școlii terapeutice gestaltiste - începuturi și schimbări actuale ..................................................... 2.1. Psihologia gestaltistă 2.2. Perspectiva fenomenologică și teoria câmpului 2.3. Perspectiva existențialistă în dialogul gestalt-terapeutic 2.4. Caracteristicile relației terapeutice 2.5. Terapia gestaltistă versus alte forme de terapie 2.6. Gestalt-terapia în actualitate 3. Abordarea personalității în terapia gestaltistă ....................... 4. Ciclul experienței gestalt și teoria schimbării personale în terapia gestaltistă ........................................................... 5. Procesul psihoterapeutic gestaltist (obiective, principii de desfășurare, modalităț i metodologice) ............................................. 5.1. Obiectivul gestalt-terapiei 5.2. Indicații terapeutice 5.3. Principiile practicării terapiei gestaltiste 5.4. Stiluri, modalități și tehnici de lucru în terapia gestaltistă 6. Rezultatele unui model recuperator neconvențional, bazat pe analiză bioenergetică și gestalt-terapie, în cazurile cu torticolis de etiologie și expresie psihogenă .................................................... 6.1. Cine și cum este bolnavul de torticolis psihogen? Profilul personalității Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale 6.2. Simptomul-țintă din perspectiva obiectivelor și modelului terapeutic aplicat 6.3. Desfășurarea procesului terapeutic CAPITOLUL III Introducere în psihodrama clasică Anca Nicolae..................................................... 1. Definiția psihodramei............................................. 1.1. Despre Jacob Levy Moreno . Caracteristicile metodei psihodramatice.............................. . Punctele de plecare ale sistemului filosofic morenian................ Aspecte tehnice și metodologice................................... 4.1. Instrumente metodologice 4.2. Momentele ședinței psihodramatice 4.3. Mecanisme mentale 4.4. Tehnici psihodramatice . O ședință psihodramatică.......................................... . Aplicații practice ale psihodramei................................ Ol CO LO CD OJ CO in (D N CAPITOLUL IV Analiza Existențială .lolanda Mitrofan, Doru Buzducea................................. Fundamente filosofice............................................... Experiența anxietății existențiale - o “rampă de lansare” pentru un nou “modus vivendi” .................................................... Impasul existențial și consecințele sale ........................... Analiza existențială ............................................... Un caz paradigmatic - abordare din perspectiva existențialistă ..... Alte studii de caz exemplificative ................................. Sugestii pentru antrenamentul formativ al terapeutului existențiali -autoanaliza și clarificarea valorilor .............................. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale CAPITOLUL V Analiza Tranzacțională. Jocul și dezvoltare interpersonală ...Adrian Nuță............................................................. ) 1. Introducere .................................................................... 1.1. Ce este AT? 1.2. Filosofia AT 1.3. Cine a fost Eric Berne? 2. Viziunea asupra personalității............................................. 2.1. Modelul stărilor Eului 2.2. Analiza funcțională a stărilor Eului 2.2.1. Egogramele 2.3. Structura de ordinul doi a stărilor Eului 3. Viziunea asupra patologiei ................................................ 3.1. Patologia structurală 3.2. Patologia funcțională 4. Tranzacțiile .............................................................. 5. Stroke .................................................................... 5.1. Tipuri de stroke 5.2. Economia stroke 6. Structurarea timpului ..................................................... 6.1. Izolarea 6.2. Ritualurile 6.3. Discuțiile tematice 6.4. Activitățile 6.5. Jocurile 6.6. Intimitatea 7. Scenariul de viață ........................................................ 7.1. Natura și definirea scenariului 7.2. Rădăcinile scenariului 7.3. Învingători sau învinși? 7.4. Scenariul de viață adultă 8. Pozițiile de viață ........................................................ 8.1. Originile pozițiilor 8.2. Coralul 8.3. Injoncțiunile 8.4. Relația injoncțiuni - decizii Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale oi co CAPITOLUL VI Dezvoltarea și terapia transpersonală Laurențiu Mitrofan.................................................. 1. Perspectiva umanistă asupra dezvoltării persoanei .................. 2. Dezvoltarea transpersonală și psihoterapiile spirituale ............ 3. Principale contribuții teoretice și aplicative în domeniul dezvoltării transpersonale ..................................................... 3.1. Psihosinteza și dezvoltarea transpersonală 3.2. Stanislav Grof - de la perspectiva psihanalitică la cea transpersonală 3.3. Institutul de Psihologie Transpersonală de la Palo Alto - preocupări și principali reprezentanți 3.4. Ken Wilber - o altfel de paradigmă a dezvoltării conștienței 3.4.1. Un exercițiu de revelare a sinelui transcendent CAPITOLUL VII Terapia Unificării - o nouă psihoterapie experiențială Iolanda Mitrofan ................................................... 1. Premise și clarificări conceptuale ................................. E.U. și T.U. sau de la Experiența Unificării la Terapia Unificării ... Aspectul holistic și diferențial al psihoterapiei experiențiale a unificării Specificul metodologic în Terapia Unificării. Metode și tehnici de explorare (analiză experiențială) și restructurare (personală, interpersonală și transpersonală) .................................... 4.1. Indicațiile și posibilitățile de intervenție ale terapiei unificării 4.2. Concepția, cadrul metodologic și relația terapeutică în T.U. 4.3. Structura și dinamica procesului terapeutic sau „laboratorul experiențial” -mică „alchimie” cu scop de unificare personală și interpersonală 4.4. Strategia de lucru în T.U. (metode și tehnici) 5. Exerciții și scenarii metaforice individuale și de grup - exemplificări .. 5.1. Lucrul cu visul (de la terapia gestalt la T.U.) 5.2. Zidul - metafora obstacolului interior 5.3. Lucrul cu teama de autoritate în T.U. 5.4. Metafora în terapia durerii 5.5. Metafora sertarului memoriei sau „lucrul cu anxietatea” 5.6. O fetiță care caută lumina - studiu de caz 5.7. „Sala oglinzilor” - exercițiu metaforic de conștientizare și restructurare a eu-lui 5.8. Oceanul - scenariu metaforic cu suport muzical 5.9. Imaginarul stimulat, o cale spre transcunoaștere - colajul din frunze 5.10. Scenarii metaforice centrate pe dezvoltarea personală și transpersonală 6. Experimentul non-verbal de grup. Improvizația creatoare. Construcția simbolică a „Locului sacru” ........................................ 7. Terapia prin limbaje universale - experiența de a fi sunet, ritm, mișcare ............................................................ 8. Exerciții de meditație creatoare, individuale și de grup (metaforă transfiguratoare și stări modificate ale conștiinței) .............. 8.1. Invitație la o călătorie într-o frunză - un exercițiu de extindere a capacităților perceptive de tip sinestezic 8.2. Umbra și lumina - două scurte meditații pentru integrarea polarităților și armonizarea eu-lui 8.3. Exercițiu de tăcere BIBLIOGRAFIE ....................................................... Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 lolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale PREAMBUL În ultimii 60 de ani, orientarea umanist - experiențială în psihoterapie s-a cristalizat ca o alternativă credibilă și fertilă la psihanaliza clasică precum și la orientarea comportamental-cognitivistă, chiar dacă interferențele teoretico - metodologice sunt o realitate, psihoterapia actuală aspirând la integrativitate și abordare holistică. Centrată mai curând pe dezvoltarea personală, interpersonală (de grup) și mai nou, transpersonală, orientarea experiențială grupează mai multe școli (metode), care integrând creator reperele fundamentale ale gândirii psihanalitice și fără a ignora contribuțiile valoroase ale abordărilor sugestive, hipnoterapeutice și cognitiv-comportamentale, schimbă perspectiva abordării clienților (pacienților. Orientarea experiențială transcende, complementează și unifică abordările psihoterapeutice existente într-un efort de operare transformativă asupra calității și mecanismelor procesului de autocompensare și autorestructurare internă. Accentul intervenției terapeutice se comută de la cauze (v. psihanaliza) și efecte (v. comportamentalismul) la dinamica procesuală ce se desfășoară între aceste două „centre de interes“. Inevitabil, experiența trăită, „aici și acum“, „spațiul“ fenomenologic individual, intragrupal și transpersonal, constituie miezul acestei orientări, fertilizate semnificativ de teoriile câmpului și de cele sistemic - holistice, dar valorificând deopotrivă metode și tehnici occidental - orientale, multe dintre ele preluate din disciplinele spirituale tradiționale. Fundamentul teoretic îl constituie psihologia umanistă și gândirea existențialistă și fenomenologică. Toate psihoterapiile experiențiale sunt preocupate de dinamica transformărilor și restructurărilor intrapsihice și interpersonale, lansând persoana pe o traiectorie de maturizare, participare autentică și decizie responsabilă în procesul propriei deveniri, pe stimularea potențialului de autoactualizare și autodezvoltare, de integrare armonioasă în raport cu sine, cu alții și cu lumea. Aceasta presupune un efort constant, progresiv, de extensie a conștienței de sine, de autocunoaștere și de unificare bio-psiho-socio-spirituală. În mod firesc, aceste terapii și-au creat și o nouă metodologie centrată pe activarea resurselor, creativității și redescoperirii spontaneității și autenticității. Metodele și tehnicile experiențiale redeschid ființa umană către latura sa pozitivă și autotransformativă. Ele catalizează explorarea de sine, cunoașterea, acceptarea matură, integrarea creatoare și responsabilă a semnificațiilor polului negativ al ființei - Umbra pesonală, familială, transgenerațională și colectivă. Obiectivul comun al acestor metode terapeutice și de optimizare umană este reconectarea persoanei cu Sinele și cu potențialul ei de dezvoltare creatoare și de evoluție spirituală. În opinia noastră, abordarea holistică, unificatoare, reintegratoare și transformativă ni se pare cea mai potrivită pentru omul mileniului trei. Anticipăm o dezvoltare semnificativă a psihoterapiilor holistice, sistemice, centrate pe optimizarea și transformarea creativă a ființei umane, în sensul unei re-naturalizări și extensii a capacităților sale de cunoaștere și acțiune, a dezvoltării și maturizării spirituale, având în vedere criza complexă de ecosistem cu care se confruntă societatea actuală. Propriile noastre contribuții teoretice și metodologice -configurate sub numele „terapia unificării (T.U.)” sau psihoterapia experiențială a unificării (PEU )- sunt circumscrise acestei orientări și tendințe, ca rod al preocupărilor noastre practice, teoretice și formative din ultimii ani. T.U. este structurată pe baza experienței noastre relativ îndelungate în practica asistării psihoterapeutice a bolnavilor psihici și psihosomatici, a persoanelor, cuplurilor și familiilor în impas existențial, integrând însă și o semnificativă experiență didactică de analiză experiențială și formare a specialiștilor în psihoterapie, desfășurată în cadrul Universității București împreună cu o parte dintre Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 lolanda MITROFAN Psihoterapii experienȚiale membrii Societății de Psihoterapie Experiențială Română (SPER), dintre care unii sunt și coautori ai acetui suport de curs. Mișcarea SPER, declanșată în 1997, a introdus și desfășurat în România, până în 2008, numeroase programe de dezvoltare personală și interpersonală (peste 6000 de beneficiari, studenți, specialiști, persoane cu tulburări nevrotice și de adaptare etc, adulți, adolescenți, copii, familii), conferind o bază de validare reală acestei noi terapii experiențiale, care asimilează și adaptează metode și tehnici valoroase din cadrul orientării de bază, dar mai ales, creează și validează modalități proprii de intervenție (metafora revelatorie și transfiguratoare, experimentul creativ și unificator, meditația creativă de grup, jocul simbolic dramaterapeutic, analiza transgenerațională unificatoare, tehnici și travalii restructurative etc). Începînd cu 2006, mișcarea de dezvoltare personală unificatoare (DPU) a generat o nouă ofertă educațională universitară de tip transversal, integrîndu-se în procesul de reformare calitativă a învățământului superior, (v. Laurențiu Mitrofan și colab. Edit. Univ. București, 2007). Cursul selectează doar câteva dintre metodele specifice orientării experiențiale în psihoterapie. El conține capitole sintetizate sau preluate din tratatul nostru extensiv „Orientarea experiențială în psihoterapie. Dezvoltare personală, interpersonală și transpersonală”, lolanda Mitrofan și colab., Editura Sper, 2000, precum și elaborări originale, unele prezentate în premieră în literatura românească de profil, altele avansate în lucrarea “Jocurile Conștientei sau Terapia Unificării“, I.Mitrofan, Adrian Nuță, Edit. Sper, 1999, sau în lucrarea „Terapia Unificării” — abordare holistică a dezvoltării și a transformării umane”, I.Mitrofan editura Sper, 2004. În același timp, cursul, utilizează, restructurează, completează și îmbogățește o parte din informația lansată în tratatul -“Psihoterapia experiențială — o paradigmă a autorestructurării și dezvoltării personale Iolanda Mitrofan Edit. Infomedica, ediția I, 1997, ediția a II-a 1998. Prof. univ. dr. Iolanda Mitrofan Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale CAPITOLUL I PSIHOTERAPIA CENTRATĂ PE PERSOANĂ (C.R. ROGERS) Iolanda Mitrofan, Adrian Luca 1. Carl R. Rogers Părintele psihoterapiei non-directive sau „centrată pe persoană” C R. Rogers (1902-1987) este considerat unul dintre fondatorii psihologiei și psihoterapiei umanist-eperiențiale, fiind un promotor important al mișcării americane a potențialului uman. În cursul primilor ani universitari consacrați mai ales studiului fizicii și biologiei, înclinația pentru metodele experimentale îi întărește atitudinea pozitivă cu privire la spiritul științific; de asemenea, alte ramuri, de exemplu istoria, au contribuit într-o mare măsură la dezvoltarea gustului său pentru munca intelectuală. Abandonând religia tradiționalistă a familiei sale, aderă la concepții religioase mai moderne. Plecă la New York și se înscrie la un institut de studii filozofice și religioase (Union Theological Seminary). Această instituție promova libertatea gândirii și respecta toate eforturile de reflecție sinceră, chiar dacă acest efort ducea la deturnarea individului de la realitate. Aceasta l-a șocat; părăsește instituția și intră la „Teachers College de Columbia University". Era epoca în care influența lui John Dewey era la apogeu și a fost inițiat în concepțiile sale prin discipolul său W.H.Kilpatrik. La „Teachers College” a descoperit de asemenea psihologia clinică prin învățăturile lui Leta Hollingwort. Petrece apoi un an ca stagiar la „Institut for Child Guidance", o clinică psihopedagogică din New-York, a cărui personal era de orientare profund freudiană, loc unde se familiarizează cu gândirea psihanalitică. Aici face primii pași ca terapeut, sub directa îndrumare a lui David Levy și Lawson Lowrey. A fost o perioada în primul rând fecundă dar cam haotică (lucra la pregătirea doctoratului); descoperă incompatibilitatea care exista între spiritul înalt speculativ caracteristic la „Institut for Child Guidance” și concepțiile riguros experimentale și statistice care dominau la Columbia - altfel spus între gândirea lui Freud și cea a lui Thorndike. Acești ani la New-York au fost urmați de o perioadă de 20 de ani în timpul cărora a fost director la o clinică psihopedagogică din Rochester. Cerințele vremii erau centrate pe aspectul practic al muncii, adică pe rezultatele obținute de specialiști în urma lucrului cu copiii, adolescenții și adulții problemă. În cursul acestor ani, diverși membri ai clinicii au introdus vederile psihanaliste ale lui Otto Rank și ale grupului de psihiatri și de asistenți sociali cunoscuți în S.U.A. sub numele de „Școala de la de Philadelphia". Deși contactele lui Rogers cu Rank s-au limitat la 3 zile de studiu organizate la clinică, concepțiile sale au exercitat o influență profundă asupra gândirii sale, ca de altfel asupra întregului personal de la clinică. Mai precis, vederile lui Rank au dus la cristalizarea anumitor concepții teoretice care existau la Rogers în stadiul de schiță de proiect (după cum mărturisește autorul). Această întâlnire cu Rank coincidea cu perioada în care „eu simțeam că devin mai complet, mai eficace ca terapeut și începeam să întrevăd o anumită ordine în procesul terapeutic. Și din acest moment, această ordine mi-a apărut inerentă experienței terapeutice. Adică, contrar anumitor teorii psihanalitice - ale căror enunțuri se limitau la a măsura sursa de experiență -această ordine nu era străină experienței, ea nu venea impusă din afară."(C.ROGERS). Germenii experiențialismului i se revelaseră deja. Puțin după acest progres al gândirii sale, i se oferă o catedră de psihologie clinică la Ohio State University, unde se găsește confruntat cu o situație foarte nouă: descoperă spre marea sa surprindere că principiile terapeutice pe care le elaborase și care îl ghidaseră mai mult sau mai puțin implicit la Rochester, erau departe de a fi evidente tinerilor clinicieni -studenți și colegi. Realizează că, viziunea sa asupra psihoterapiei avea o turnură mult prea independentă și personală și că gândirea sa de clinician contrazicea considerabil gândirea (principiile) statuată(e) la acea vreme. Rogers mărturisește: „Până în acest moment am trăit sub impresia că ideile și principiile mele de terapeut reprezentau un simplu efort de elucidare a principiilor care ghidaseră «toți terapeuții». Deschiderea spre integrativitate metodologică era astfel conturată. După 1940 intră la Universitatea din Chicago unde petrece 10 ani, timp în care aplică programe de cercetare lărgite (de învățare, de training, de administrare) prin participarea studenților și din alte domenii decât cel al psihologiei clinice (pedagogie, sociologie, psihologie industrială). Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Începând cu anul 1928,în timpul vacanțelor, între 15 și 20 de ore pe săptămână, începe să asiste numeroase persoane în eforturile lor de asanare și de dezvoltare (creștere) personală. Acești „clienți”, mai mult decât oricare altă sursă au stimulat eforturile sale atât teoretice, cât și practice ce au dus la înțelegerea fenomenului terapeutic, structurii personalității și fenomenelor conexe. Roger a fost călăuzit permanent în munca sa de credința fermă în prioritatea subiectivității experienței umane: „Omul trăiește esențialmente într-o lume subiectivă și personală. Activitățile sale, chiar și cele mai înalte obiective - eforturile sale științifice, cantitative, matematice etc. - reprezintă expresia scopurilor subiective și lucrurilor subiective. În concluzie, deși mă îndoiesc de posibilitatea că există un adevăr subiectiv, în aceeași măsură cred că nu voi putea niciodată să ajung la cunoașterea totală. Este vorba că ceea ce se consideră în general drept « Cunoașterea științifică » nu există. Nu există decât percepții individuale a ceea ce se manifestă la fiecare dintre noi, ca reprezentând acest domeniu de cunoaștere „ (Carl Rogers). De această convingere va ține cont în construirea terapiei sale. 2. Premise teoretice în psihoterapia rogersiană 2.1. “Nondirectivitate” sau centrare pe persoană Psihoterapia centrată pe client se înscrie în curentul orientărilor psihoterapeutice experiențialiste; apărută inițial sub denumirea de psihoterapie non-directivă, contrazicea considerabil principiile statuate la acea vreme, constituind un adevărat șoc ideologic, căci ideea unui tratament psihoterapeutic „lipsit de direcții”, de diagnostice și interpretări, a afectat presiunea sangvină a unor practicieni „conștiincioși”, revoltați de „lipsa de competență și responsabilitate” a unei asemenea formule. Și aceasta, deoarece ideea de <<non-direcție>> pare atât de simplă și atât de ușor de îmbogățit prin imaginație, încât la prima vedere nu se pretează la alte comentarii. Deoarece se pare că există un curios decalaj între cunoașterea și înțelegerea terapiei rogersiene (lucru observat de Rogers chiar în mediile profesionale americane), vom prezenta un anumit număr de factori care par să favorizeze fixarea terapiei rogersiene numai la nivelul non-directiv. Cele două concepte larg vehiculate de acest autor sunt: «non- directivitate» și «centrare pe client». Înainte de toate, este incontestabil că un termen ca «non-directivitate” nu are aliura unui program. Acest termen este atât de clar și de simplu, atât de ușor de îmbogățit prin imaginație, încât nu reușește să trezească curiozitatea. De asemenea, profesionistul ramurii, convins că psihoterapia nu are deloc secrete pentru el, își imaginează cu ușurință că singurul concept asumat al demersului rogersian îl informează cu tot ce este util să știe despre acest lucru. Dacă termenul îi sugerează lucruri care vin în concordanță cu părerile sale personale, nu ezită să se declare partizan al concepțiilor non-directive. În caz contrar, nu ezită să declare că psihoterapia non-directivă nu este o adevărată psihoterapie, că ea nu se potrivește decât cazurilor benigne etc. Mai mult, ideea de „non-direcție” se poate referi îndeaproape la structura obișnuințelor mentale și sociale, a convingerilor, a dorințelor mărturisite și nemărturisite a celor mai mulți dintre noi. În realitate, în domeniul relațiilor umane, nevoia de a domina și sub forme deghizate, nevoia de a fi dominat, înving de departe nevoile de a se elibera și de a fi liber. Schimbările cerute de concepțiile lui Rogers merg deci, într-o măsură variabilă, împotriva nevoilor majorității oamenilor - aceasta cel puțin în stadiul actual al evoluției umane. Această ultimă restricție este evident importantă. Fără ea, afirmația care precede - și anume frica de adevărata libertate - ar implica o concepție a omului direct contrară aceleia care se află la baza demersului rogersian. Într-adevăr, în timp ce nevoile de dependență și de independență se dovedesc amândouă profund înrădăcinate, istoria omului pare să demonstreze suficient că nevoia de autonomie manifestă o capacitate de creștere care, oricât de lentă și neregulată ar fi, nu încetează să opereze. Cât despre aplicabilitatea principiilor rogersiene la relațiile umane în general, majoritatea oamenilor par incapabili să conceapă posibilitatea unor relații bazate pe respectul autonomiei și individualității, al.acceptării comprehensive și empatice a diferențelor interumane. Majoritatea contemporanilor noștri, chiar partizani ai ideologiilor liberale și democratice, au o concepție esențialmente ierarhică a relațiilor interpersonale, o concepție bazată pe raporturile de superioritate-inferioritate, de ascendent-supunere, de autoritate-subordonare. Desigur, aceste cuvinte cu încărcătură emoțională sunt tabu; atitudinile care corespund, subzistă, sub etichete acceptabile cum ar fi „competență’ sau „responsabilitate". Adesea „responsabilitatea” maschează pe de o parte, nevoile de ascendent și de dominare a celui care o exercită și pe de altă parte, tendințele la dependență și la cel mai mic efort a aceluia care este obiectul acestei responsabilități. Toate acestea se efectuează într-o manieră, fără îndoială, larg inconștientă și într-o cultură încă bazată pe dreptul celui mai puternic. Mergând mai departe și referindu-ne la interacțiunea directă client-terapeut, s-a dovedit că unii dintre clinicieni, practicând psihoterapia într-o manieră identică cu cea a lui Rogers («non-directiv»!), nu obțineau rezultate comparabile. Din analiza interviurilor și din discuțiile în grup, a rezultat că cei care eșuau în eforturile lor de terapeuți non-directivi aplicau noua metodă fără vreo angajare personală. Se comportau în maniera unui „ecran neutru” - noțiune psihanalitică a rolului terapeutului, în vogă în epocă. Comportamentul lor non-directiv era numai de circumstanță. Era un rol, nimic mai mult. Acest rol îl adoptau pur și simplu pentru că era practicat, aparent cu succes, de colegii sau profesorii lor. Nu s-au gândit niciodată la atitudinile și convingerile subiacente acestui gen de comportament; s-a dovedit chiar că unii din acești terapeuți pseudo-non-directivi întrețineau opinii de-a dreptul contrarii celor care s-au dovedit, după aceea, ca fiind indispensabile unei practici fecunde, acestui demers. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Observații de acest gen, alăturate la unele progrese ale opiniei sale, l-au făcut pe Rogers să concluzioneze că ceea ce contează, în această psihoterapie, nu este absența directivelor, ci prezența la terapeut a unor atitudini vis-a-vis de client și a unei anumite concepții asupra relațiilor umane. Altfel spus, el a ajuns să înțeleagă că esența demersului său nu constă atât într-o manieră de a acționa, cât într-o nouă manieră de fi. Dacă comportamentul terapeutului nu va fi expresia anumitor atitudini și convingeri profund înrădăcinate în personalitatea sa, el nu va reuși să declanșeze la client genul de proces numit „actualizare de sine” sau „creștere (dezvoltare) personală". Deși aceste aspecte vor fi prezente în paginile ce urmează, le-am menționat aici numai pentru a elucida semnificația fenomenului «client-centered» (centrare pe client) care, în urma dezvoltărilor ulterioare, vine să înlocuiască termenul de «non-directiv». Pentru ca procesul terapeutic să fie fecund, trebuie ca el să se efectueze în funcție de experiența clientului, nu în funcție de teoriile și principiile străine acestei experiențe. Pentru ca terapeutul să fie eficient, trebuie ca el să adopte, vis-a-vis de clientul său, o atitudine empatică; trebuie să se străduiască să se cufunde împreună cu clientul, în lumea subiectivă a acestuia. Clientul trebuie să fie centrul întreprinderii, nu numai în sensul că el este beneficiarul, ci într-un sens mai intrinsec. Înțelegerea experienței sale personale trebuie să servească drept ghid și criteriu în procesul de reorganizare a atitudinilor sale și în conduita ulterioară a vieții sale. De aici, termenul de «client-centered», indicativ al procesului terapeutic, adică a înrădăcinării sale în experiența trăită de client. De asemenea, se mai vehiculează adesea ideea: „cu anumite subiecte sau în anumite momente nu este nimic mai bun de făcut decât să te dovedești strict nondirectiv", implicația fiind că subiectul se dovedește intratabil. Fără îndoială, noțiunea de «non-direcție», care este la baza opiniilor de acest gen, este cea de laisser-faire. Nu poate fi împiedicată întrebarea dacă cei care susțin aceasta își dau seama de faptul că atitudinea, comportamentul clientului în timpul interviului este determinat într-o largă măsură de cel al terapeutului. De altfel, ceea ce-l califică drept „intratabil” este poate singurul fundament pe care se poate edifica autodeterminarea care este scopul terapiei. Aparent, nondirecția și neintervenția (laisser-faire) se aseamănă incontestabil. Dar în intenția și specificitatea lor, cei doi termeni n-au nimic în comun. «Non-direcția», așa cum se înțelege prin intermediul opiniei lui Rogers, este inspirată de o atitudine necondiționat pozitivă, în timp ce neintervenția (laisser-faire) se reduce esențialmente la indiferență, respectiv la o toleranță vecină cu disprețul. Or, într-o relație care se afișează ca fiind pătrunsă de respect, de înțelegere și de căldură (caracteristică reclamată actualmente de toate metodele terapeutice fără excepție), atitudinea de „laisser-faire” nu este atât de inofensivă pe cât cred cei care o aplică. Clientul recunoaște caracterul negativ în mod tacit critic și defensiv al acestei atitudini. O asemenea experiență este nu numai penibilă pentru cel care se așteaptă să găsească la terapeut primirea pe care este incapabil să o descopere în altă parte, dar ea întărește atitudinea de ambivalență și disperarea care îl subminează (distruge). Clientul reacționează fie părăsind întreprinderea terapeutică, fie refuzând în mod tacit să se angajeze într-un efort - temporar stângaci, dar potențial fecund - de autodeterminare. Cât despre procesul de alternanță de faze de intervenție și laisser-faire, confuzia și oscilațiile emoționale pe care trebuie să le provoace la client par cel mai puțin terapeutice. Este adevărat că rolul terapeutului nondirectiv se descrie adesea ca „inactiv". Totuși, se cuvine a se înțelege acest termen într-o măsura oarecum orientală, însemnând nu absența de activitate, ci absență de activitate intervențională. De altfel, terapeutul rogersian „inactiv” este intens angajat în procesul de redresare, dar se ferește cu grijă să deranjeze dezvoltarea inerentă, străduindu-se să o faciliteze. Terapia rogersiană poate fi caracterizată ca fiind un proces de „cataliză” în opoziție cu noțiunea de analiză. În opinia și practica lui Rogers «non-direcția” se reduce esențialmente la abținerea de la judecată evaluantă, nu la absența funcției de judecată; orice activitate coerentă cere folosirea constantă a acestei funcții. De altfel, a înțelege înseamnă a judeca - dacă nu calitatea, cel puțin existența unui lucru sau a unui eveniment dat. Rațiunea despre care este vorba aici se referă la calitatea adevărată sau falsă, bună sau rea, lăudabilă sau condamnabilă, realistă sau iluzorie a ceea ce clientul raportează. 2.2. Concepția rogersiană privind dezvoltarea umană În exprimarea cea mai simplă, ideea principală a acestei concepții terapeutice este capacitatea individului, mai explicit, aceasta traducându-se astfel: - ființa umană are capacitatea, latentă dacă nu manifestă, de a se înțelege pe ea însăși și de a-și rezolva problemele suficient pentru satisfacerea și eficacitatea necesară funcționarii adecvate; - are tendința să exerseze această capacitate; - capacitatea și tendința de a exersa și valorifica această capaxcitate sunt potențiale inerente oricărui om. Exercitarea acestei capacități reclamă un context de relații umane pozitive, favorabile conversației și revelăriii „Eului"; altfel spus, ea reclamă relații lipsite de amenințare sau de sfidare (provocare) în ideea ca subiectul să se poată ameliora pe el însuși. Împreună, aceste două propuneri ("tendința” și „capacitatea") rezumă ceea ce se raportează la această terapie -orice ipoteză, orice afirmație și orice practică. • Capacitatea nu are nimic specializat, nimic special; nu este vreo aptitudine sau trăsătură specifică, ci un mod de funcționare caracteristic și eminamente uman. Acest mod este bazat pe capacitatea de cunoaștere reflexivă, adică capacitatea nu numai de a ști, ci de a ști că știi. Cunoașterea reflexivă face posibilă autoevaluarea și autocorecția, operațiuni fundamentale ale capacității în chestiune. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 lolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale De remarcat că nu este vorba de o capacitate de înțelegere completă și foarte corectă, ci de un grad de înțelegere imperfect, fără îndoială, dar suficient fiecărui pas al procesului de adaptare și integrare care este existența umană. Este o înțelegere activă, într-un fel vitală, orientată nu spre conceptualizare, ci spre acțiune. Cât despre capacitatea individului de a-și rezolva problemele, este vorba de soluții ad-hoc care permit o continuare fecundă a procesului neîncetat de soluționare de probleme, care este dezvoltarea spre maturitate. Să notăm că scopul spre care această capacitate se orientează este formulat nu în termeni de noroc ci în termeni de „funcționare adecvată", constructivă, satisfăcătoare în ansamblu și, lucru esențial: realizabil oricare ar fi contingentele mediului (în așa măsură, încât aceste contingente să nu reprezinte violări manifeste și persistente ale condițiilor de viață umană). Dintr-un punct de vedere mai specializat, „capacitatea individului” este manifestarea psihologică a ceea ce se numește în limbaj mai abstract, tendința la actualizare a organismului. • Tendința la actualizare a organismului este fundamentală. Ea veghează la exersarea tuturor funcțiilor, atât fizice cât și experiențiale; ea vizează în mod constant să dezvolte potențialitățile individului pentru a asigura conversația și „îmbogățirea” sa ținând cont de posibilitățile și limitele mediului. O observație: termenul de îmbogățire este folosit în sensul cel mai general, înglobând tot ceea ce favorizează dezvoltarea (satisfacția sufletească) prin sporirea a tot ce are și a tot ce este individul, prin creșterea importanței sale, a culturii, puterii, fericirii, talentelor, plăcerii, posesiunilor sale și a tot ceea ce amplifică satisfacția rezultată de aici. De altfel, acest termen trebuie înțeles în sens subiectiv! Ceea ce tendința actualizantă vizează să atingă este ceea ce subiectul percepe ca fiind o ridicare a moralului sau o îmbogățire de sine- nu în mod necesar ceea ce este obiectiv sau intrinsec îmbogățire. Tendința la actualizare a potențialelor organismului, așa cum este concepută în teoria lui Rogers, operează în ordine genetică (dezvoltarea individului) ca și în ordine psihogenetică (dezvoltarea speciei). Din punct de vedere genetic, ipoteza privind tendința la actualizare a organismului afirmă că procesul de organizare a experienței este comparabil, în orientarea sa, cu procesul dezvoltării fizice (evoluția spre specimenul adult și sănătos conform legilor genetice specifice speciei). Dacă experiența poate să se organizeze în absența factorilor perturbanți gravi, această organizare - fiind cuprinsă aici expresia sa în comportament - se va efectua în sensul maturității și funcționării adecvate, adică în sensul comportamentului rațional, social, subiectiv, satisfăcător și obiectiv eficace. Se pune întrebarea: cum se explică atunci fluxul patologiei psihologice și sociale? Nu trebuie uitat că este fundamentală condiția enunțată mai sus, relativă la eficacitatea actualizării acestei capacități și anume, un climat uman propice, lipsit de amenințarea „eului” individual; foarte important de remarcat este faptul că acest climat uman este de ordin fenomenal, deci subiectiv; individul, tendința sa la actualizare și noțiunea „eului” fac toate parte din lumea fenomenală. De aici rezultă că ceea ce contează nu este caracterul intrinsec pozitiv al condițiilor, ci este percepția acestor condiții de către subiect, lucru valabil și în cazul noțiunii de „eu” (important este „eul” așa cum este perceput de subiect, și nu cum există în realitate). • Noțiunea eului, ca și tendința la actualizare, joacă un rol de prim ordin în concepția teoretică a lui Rogers. Una reprezintă ideea principală a teoriei sale asupra terapiei, cealaltă, pivotul teoriei sale asupra personalității. Noțiunea eului este o structură perceptuală, adică un ansamblu organizat și schimbător al percepțiilor raportându-se la însăși persoana în cauză. Acestă structură perceptuală include : caracteristicile, atributele, calitățile și defectele, capacitățile și limitele, valorile și relațiile pe care subiectul le recunoaște ca descriptive pentru sine și pe care le percepe ca dându-i identitatea. Ea înglobează toate experiențele subiectului din fiecare moment al existenței sale. După această definiție concisă, să vedem rolul „eului". Eul, făcând parte inerentă din unitatea psihologică totală indicată prin termenul „organism", rezultă că este subiect al operației (acțiunii) tendinței la actualizare. Conjugarea acestor doi factori - tendința la actualizare și noțiunea eului - determină comportamentul. Prima reprezintă factorul dinamic, a doua factorul reglator; una furnizează energia, cealaltă direcția. Tendința la actualizare a eului acționează și vizează constant comunicarea, exprimarea și îmbogățirea eului. Adică se opune la tot ce compromite eul în sensul fie al diminuării, fie al devalorizării sau al contradicției. Totuși, succesul sau eficacitatea acestei acțiuni nu depind deloc de situația „reală", „obiectivă", ci de situația așa cum o percepe subiectul. Or, subiectul percepe situația în funcție de noțiunea eului său; percepe lumea prin prisma eului său. Ce consecințe are aceasta ? Ceea ce se raportează la eu are tendința să fie perceput în relief și este susceptibil de a fi modificat în funcție de dorințele și neliniștile subiectului; ceea ce nu se raportează la eu are tendința de a fi perceput mai vag sau să fie total neglijat. Așadar, noțiunea eului determină eficacitatea sau lipsa de eficacitate a tendinței actualizante. Eficacitatea tendinței la actualizare a eului depinde de caracterul realist al noțiunii de eu. Noțiunea eului este realistă când există concordanță sau congruență între atributele pe care subiectul crede că le posedă și cele pe care le posedă în realitate. O modalitate de a verifica conceptul de sine (noțiunea eului) există, desigur, nu absolută, dar suficientă pentru nevoile practice. Pentru a verifica caracterul realist al unei percepții oarecare asupra propriei persoane( a eului), individul dispune de două surse de criterii: - unul dintre aceste criterii este experiența trăită - sentimente, dorințe, neliniști ale subiectului referitor la obiectul în cauză. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale - celălalt criteriu constă în dovada pe care o furnizează comportamentul subiectului și prin comportamentul altuia în ceea ce-l privește. Dacă există congruență între „percepție” și „realitate", în ce privește noțiunea eului, acțiunea tendinței actualizante va fi adecvat condusă de noțiunea eului și individul va avea toate șansele pentru a-și atinge scopurile pe care și le propune.De asemenea comportamentul său va avea tendința de a asigura menținerea și îmbogățirea eului. În caz negativ, adică acolo unde noțiunea eului comportă lacune și erori, tendința actualizantă va fi prost luminată; ea își va propune scopuri greu de atins dacă nu irealizabile, și -orice alt lucru fiind la fel - va ajunge la eșec, cu toate frustrările care rezultă și care împiedică buna funcționare. În concluzie, o noțiune realistă a eului este primordială, dar pentru ca aceasta să fie realistă ea trebuie să fie fundamentată pe experiența autentică a subiectului, adică pe ceea ce simte în mod real. • Libertatea experiențială este condiția esențială a acestei fundamentări autentice. Ea se raportează în mod esențial la experiență, deci la fenomene interne. Ea constă în faptul că subiectul se simte liber de a se recunoaște așa cum înțelege și trăiește experiența cu sine și cu alții. În alți termeni ea presupune că subiectul nu se simte obligat să-și nege sau să-și deformeze opiniile și atitudinile inttme pentru a menține afecțiunea sau aprecierea persoanelor importante pentru el . Această libertate există când subiectul își dă seama de ceea ce-i este permis să exprime (cel puțin verbal): experiența sa, emoțiile și dorințele așa cum le simte și independent de conformitatea lor la normele sociale și morale care guvernează mediul său. Altfel spus, subiectul este psihologic liber când nu se simte obligat să nege sau să deformeze ceea ce simte pentru a păstra, fie afecțiunea sau stima celorlalți care joacă un rol important în „economia” sa internă, fie stima de sine. Când libertatea experiențială a subiectului este amenințată, acestuia nu-i este permis să simtă sentimentele pe care le simte totuși în mod manifest, sub pedeapsa de a pierde condițiile de care depind actualizarea sa, și anume, afecțiunea sau stima celor care joacă un rol important în viața sa. Neliniștea cauzată de această amenințare îl împinge să-și reprime, mai întâi exteriorizarea, apoi existența sentimentelor sale. Procedeul dovedindu-se „fecund", adică reprimând condițiile conservării și ridicării moralului eului, tinde să-l adopte ca mod de viață. Totuși, o parte a experienței sale trăite, reale, scăpând cunoașterii sale, controlul comportamentului său îi scapă în aceeași măsură. Din acel moment se produc dezamăgiri și decepții și subiectul devine confuz, dezorientat, pe scurt, nevrotic. Deci, această alienare a subiectului în raport cu experiența trăită este chiar ceea ce constituie personalitatea nevrotică. Într-o perioadă determinantă, sensibilă dezvoltării sale - nu în mod necesar copilăria - drepturile la perceperea autentică a experienței sale au fost amenințate sau violate. Ceea ce este spectaculos în evoluția acestor persoane este lupta pe care unii dintre ei o duc împotriva condiției lor care poate să-i ridice deasupra omului mediu. Personalitatea lor poate dobândi un relief și o productivitate care lipsește foarte des persoanei „normale", la care homeostazia psihologică, rar perturbată, poate ajunge la un echilibru vecin cu stagnarea. Concluzionând, când tendința actualizantă se poate exersa în condiții favorabile, adică fără piedici psihologice grave, individul se va dezvolta în sensul maturității. Percepția despre el însuși, a mediului său și comportamentul care se articulează pe aceste percepții, se vor modifica constant în sensul unei diferențieri și a unei autonomii crescânde, tipice progresului spre starea de adult. Personalitatea va reprezenta deci actualizarea maximă a potențialităților „organismului". Mai concret, personalitatea se dezvoltă după un model comparabil dezvoltării fizice care, și ea, este determinată de tendința actualizantă exersându-se la un nivel mai elementar și conducând la diferențierea funcțiilor și organelor caracteristice maturității fizice. Problema fundamentală care se ridică în această concepție este: cum ia personalitatea această direcție pozitivă orientată spre autonomie și responsabilitate - caracteristici esențiale ale maturității? Într-adevăr, această direcție nu este manifestarea unei necesități interne, asemeni aceleia care conduce dezvoltarea fizică. Ea nu rezultă mai mult din procesul de imitare socială, pentru că individul este înconjurat de cel puțin tot atâtea exemple de imaturitate ca și de maturitate. Și ea nu continuă în mod necesar satisfacerea imediată pe care o procură comportamentul autonom pentru că acest comportament se însoțește adesea de frustrări susceptibile să împiedice creșterea. Cât despre direcția externă, sistematică, pe calea sfaturilor, recompenselor sau pedepselor, această teorie o exclude prin definiție. Iată deci, cum explică rogersianismul tendința ființei umane de a evolua în sensul maturității. Dacă individul poate „să-și trăiască experiența", în mod special experiențele care se raportează la „eu", dacă poate să-și înțeleagă pe deplin sentimentele, gândurile și dorințele, fără a trebui să recurgă la manevre defensive, va fi corespondență între experiența sa reală, trăită și percepțiile sale. Experiențele negative - de ostilitate, de inferioritate, de frică, vor fi reprezentate în conștiință, la fel de ușor și fidel ca experiențele pozitive de securitate, succes, afecțiune. Dacă există corespondență strânsă între experiență și percepție, comportamentul va fi adecvat condus, căci este percepția, mai ales percepția „eului", cea care determină direcția acestuia (atenție, „adecvat” și nu „perfect"). Această direcție internă va fi adecvată nu pentru că omul este „născut bun” sau pentru că este determinat de tendințe de autonomie și de responsabilitate, ci pentru următoarele motive. - Pe măsură ce individul se dezvoltă, suma experiențelor sale crește. - În cadrul lărgirii lumii interioare a nevoilor sale și a lumii exterioare, a mijloacelor de satisfacere a acestor nevoi, structura experimentală (experiențială) se modifică. Semnificația și importanța subiectivă a anumitor elemente se schimbă. Aceste schimbări se fac în general în sensul unei perceperi mai realiste a datelor experienței. - Experiența fiind mai bine percepută, ea este mai bine evaluată și, în consecință, ea servește mai bine ansamblul nevoilor. Știm că una din nevoile fundamentale ale omului este nevoia de afecțiune și respect din partea Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale semenilor. Or, pe măsură ce experiența sa crește, subiectul își dă seama că modul cel mai sigur și mai economic de a-și asigura această afecțiune și acest respect constă în a se comporta într-o manieră rezonabilă și socială. Pe scurt, există disponibilitatea experienței ca și îmbogățirea sa progresivă care permite jocul funcțiilor de autoevaluare și autocorecție. Aceste funcții, la rândul lor, conduc comportamentul în sensul maturității personale. Odată cu îndreptarea individului spre starea adultă, acesta își dă seama de diversitatea și chiar de divergența nevoilor sale fundamentale, biologice, sociale și specific umane. Dacă îi este permis să evalueze măsura de plăcere și profit pe care i-o procură satisfacerea - nu în mod necesar completă, dar echilibrată- a nevoilor sale, comportamentul său va fi, în ansamblu, adecvat, rațional, social și moral. În alți termeni, dacă individul își dă seama de datele experienței sale, el va putea să le supună unui proces - implicit sau explicit - de evaluare, de verificare și, la nevoie, de corecție. Atunci, ținând cont de varietatea nevoilor sale, el va încerca să le satisfacă pe toate, armonizând cât mai bine posibil experiența sa cu comportamentul său; va rezulta de aici, deci, un anumit echilibru. Într-o ultimă analiză, este deci capacitatea ființei umane de a-și da seama de experiența sa (să o evalueze, s-o verifice, s-o corecteze), ceea ce exprimă tendința sa inerentă la dezvoltarea spre maturitate, deci spre autonomie și responsabilitate. Mersul pozitiv al dezvoltării sale nu este prin urmare efectul unor mecanisme sau agenți speciali, externi sau interni; este produsul conjugării forțelor interne, pozitive în orientarea lui și a forțelor externe, favorabile actualizării acestor forțe. Pentru a concluziona, remarcă m că desfășurarea favorabilă ș i procesele de autoevaluare ș i autodirecț ie implicate depind înainte de toate de măsura în care experiența este disponibilă conștiinței. Dacă datele experiențiale importante lipsesc, balanța va fi falsificată și alegerile vor fi inadecvate. În ceea ce privește individul care a avut norocul să se dezvolte în condiții favorabile, ipoteza care a fost enunțată anterior nu pare să pună probleme (prea) mari. Dar când este vorba de indivizi a căror dezvoltare s-a efectuat în condiții mai puțin favorabile sau net vătămătoare (corupătoare), această concepție pozitivă a dezvoltării umane - și, în consecință, a tratamentului - pare îndoielnică, cel puțin la prima vedere. La individul a cărui funcționare este deranjată, potențialul de autoevaluare și autodirecție este alterat în asemenea măsură, încât trebuie să se apeleze la profesionist pentru „a se descurca"? Terapia poate da rezultate la asemenea persoane? Aceste probleme sunt normale și cu atât mai de înțeles cu cât ipoteza capacității individului antrenează anumite consecințe puțin atrăgătoare pentru omul-terapeut. Dacă se admite că clientul său este potențial capabil să-și rezolve problemele, rolul profesionistului este - sau pare a fi - pus în discuție. După concepția tradițională, profesionistul se bucură de prerogativele specialistului (agentului)! Rogersianul recunoaște că această concepție este perfect valabilă în afară de cazul când este vorba de psihoterapie. Aceasta constând în reorganizarea experienței, nu poate fi operată decât de cel care trăiește această experiență și anume, clientul. În psihoterapia rogersiană, oricât de paradoxal ar fi, subiectul deține în același timp rolurile de agent și de client. Cât despre „practician", rolul său se limitează la crearea condițiilor favorabile îndeplinirii rolului clientului. În consecință, se abține de la orice activitate intervenționistă ca cea de a explora experiența clientului, de a-l interpreta sau de a ghida clientul în explorările sau interpretările sale. Această abținere se impune din următorul motiv: autonomia clientului ca persoană. Or, modalitatea cea mai directă și cea mai sigură de a atinge acest scop, nu este aceea de a vorbi despre el, ci aceea de a crea condițiile care să permită clientului să se angajeze direct în practica acestei autonomii - oricât de elementar ar fi, la început, nivelul la care se angajează, autonomia nu se poate dobândi pe calea învățăturii sau condiționării. Cum spunea foarte bine Rogers, „învățătura ar distruge ucenicia". Rolul profesionistului în concepția terapiei rogersiene este deci cel de catalizator, de agent care facilitează un proces dat, dar care nu-l determină.(Carl Rogers et G.Marian Kinget, Psychotherapie et relations humaines; Theorie et practique de la therapie non-directive, Paris 1965, vol.I). Această „răsturnare” a rolurilor și competențelor care rezultă, provoacă, în general, un sentiment de scepticism și opoziție. Obiecția majoră se formulează în următorii termeni: „individul este incapabil să înțeleagă dinamica propriei personalități". Fără a intra în detalii, vom menționa următorul răspuns aparținând lui Rogers: „în îndeplinirea funcțiilor sale, orice terapie se servește de abstracții (concepte) într-o măsură variabilă și într-o manieră fie implicită, fie explicită. Dar clientul nu are nimic de-a face cu aceste noțiuni teoretice. Domeniul său este realitatea la care el se raportează, adică gândurile sale, sentimentele, atitudinile, conflictele, temerile, nevoile, pe scurt experiența sa trăită"(Carl Rogers et G.Marian Kinget, op.cit., 1965). 3. Relația terapeutică rogersiană și tehnici de dialog Până aici n-am tratat decât factorii interni ai redresării personale; prioritatea acordată forțelor de creștere și recuperare se explică prin caracterul specific al teoriei rogersiene centrată pe resursele interne ale clientului. Cât despre locul secundar care, de fapt, revine rolului practicantului și reflectă structura procesului terapeutic, așa cum este conceput de Rogers, voi vorbi în cele ce urmează. Pe de o parte, terapia este un ansamblu de dispoziții și activități care se pretează la observație și înregistrare și care se pot dobândi larg pe calea învățării; această categorie de condiții se indică în general cu numele de tehnici. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Pe de altă parte, funcțiile terapeutului pun în joc anumiți factori morali și umani care corespund noțiunii de atitudine (tendință constantă în a percepe și a acționa într-un sens determinat, de exemplu în sensul toleranței sau al intoleranței, al respectului sau al criticii, al încrederii sau al neîncrederii etc.). Mai preocupat de factorul uman decât de cel tehnic, practicianul de orientare rogersiană concepe condițiile muncii sale în termeni de atitudine. Atitudinea principală, cea care le conduce pe toate celelalte, este atitudinea de considerare pozitivă necondiționată. Ceea ce este propriu acestei atitudini este - în afara caracterului său necondițional - autenticitatea sa. Într-adevăr, terapeutul trebuie nu numai să dovedească o asemenea atitudine, el trebuie să o simtă. Pentru a fi terapeutic fecundă, această atitudine trebuie să se ancoreze profund în sistemul tendințelor și nevoilor practicantului ca persoană. Numai atunci când reprezintă o expresie a personalității sale, mai precis a concepției sale despre om și a relațiilor umane, ea va putea să se exerseze într-o manieră directă, naturală și relativ constantă, pe scurt, în manieră larg autonomă. Considerarea pozitivă necondiționată ca expresie a unui sentiment autentic trăit reprezintă un fenomen incontestabil nou pe terenul relațiilor umane; aș observa că această atitudine nu este mai degrabă un ideal, în sensul inaccesibil prin definiție, ci o treaptă mai avansată pe frontul evoluției psihosociale. O concluzie care decurge firesc din aspectele prezentate este că se elimină tehnicile directive din câmpul terapeutic, iar diagnosticul e considerat ca fiind dăunător relației terapeutice întrucât creează imaginea expertului. „Terapeutul trebuie să aibă o continuă dorință de a înțelege lumea privată a clientului” (C. Rogers). Se evită de asemenea tehnicile manipulative, se evită limbajul ezoteric, metaforic, nuanțat. Orice tehnică, ca psihodrama, tehnicile terapiei gestaltiste și cele bioenergetice care tind să pună terapeutul în rolul de expert, diminuând contribuția clientului, sunt evitate. Totuși, practicienii terapiei non-directive folosesc o varietate de tehnici în funcție de școala din care fac parte. Tehnicile propuse de Rogers sunt: 1. Clarificarea sentimentelor clientului: se face prin reflecție, meditație și afirmație. Accentul este pus pe sentimentele prezente. 2. Reformularea conținutului afirmațiilor clientului: se folosesc alte cuvinte decât cele folosite de către client pentru a revărsa mai multă lumină asupra problemelor cu care acesta se confruntă, pentru a elimina confuziile. 3. Acceptarea necondiționată:sintetic redată, presupune comunicarea empatică, autentică, acceptare pozitivă verbală și nonverbală (mimică și pantomimică de tip comprehensiv). Alte tehnici utilizate în terapia nondirectivă (cf. I. Mitrofan, 1993), prezentate sub forma schemei de mai jos, ca modalități de susținere ale dialogului sunt: ascultarea, reflectarea, reformularea. 1. Ascultarea activă: Terapeutul susține și încurajează nonverbal (prin postură, privire, mimică, mișcări ale capului, sunete aprobative) ceea ce spune subiectul. 2. Tehnici de reflectare: • Reflectarea / Repetiția ecou: Terapeutul reia, ca un ecou, o parte din ceea ce spune subiectul. Se păstrează limbajul subiectului și se accentuează acea parte din mesajul transmis de către client care este semnificativă pentru problema cu care acesta se confruntă (cuvintele, expresiile cheie, cu semnificație mare), punându-se accent pe trăirea, expresia emoțională a mesajului, cu scopul de a-l centra pe client pe momentul prezent, aici și acum, pe ceea ce simte în raport cu situația relatată. Rolul acestei tehnici este: clientul se simte acceptat, încurajat să comunice, apar și sunt conștientizate sensuri noi ale situației prezentate, sunt mult diluate blocajele, rezistențele și, de asemenea, nu există riscul introducerii unor mesaje distorsionate față de cele transmise de către client, nuanțele diferite care ar putea să apară putând fi corectate și reinterpretate, clarificate chiar de către client. Un alt rol important al acestei tehnici este că îl focalizează pe client asupra găsirii unei noi perspective, a unei soluții la problema cu care se confruntă și în cazul în care totuși apar rezistențe, tehnica oferă posibilitatea lucrului cu rezistențele într-o manieră non-intruzivă și extrem de delicată pentru sensibilitatea clientului. • Repetiția pe alt ton / cu o nuanță de umor: Terapeutul reia o parte din ceea ce spune subiectul, dar pe alt ton, cu o nuanță de umor. Rol : schimbarea perspectivei asupra evenimentului. Atenție la tipul de umor ! Se recomandă umorul neagresiv, blând, se râde împreună cu clientul de o anumită situație, nu se face niciodată haz pe seama clientului. • Amplificarea: Se folosește pentru a scoate în evidență un aspect pozitiv/fața pozitivă, constructivă a situației sau atunci când urmărim obținerea unui efect paradoxal: prin amplificarea suplimentară introdusă de terapeut, subiectul ajunge să vadă situația la dimensiunile ei reale. Atât „repetiția pe alt ton” cât și „amplificarea” pot fi însoțite de o nuanțare sau o susținere, exprimare corporală din partea terapeutului, dar ceea ce este cel mai important în această manieră de comunicare nu este a se face din dialog o comunicare caricaturală, teatrală, ci a simți ceea ce clientul transmite și a-l însoți în demersul său lăuntric, uneori foarte dureros și anevoios într-o manieră totală, autentică, plină de afecțiune și sensibilitate. 3. Tehnici de reformulare: • Reformularea prin inversiunea raportului figură-fond: Se obține o nouă viziune asupra ansamblului, fără a se adăuga sau omite ceva din detaliile oferite de subiect. Se poate folosi atunci când subiectul este nemulțumit de modul cum a (re)acționat într-o anumită situație. Privit dintr-o altă perspectivă, comportamentul său se poate dovedi pozitiv. Se urmărește un efect de șoc, cu consecințe în planul imaginii de sine, pozitivarea imaginii de sine. • Reformularea sinteză: Reformularea în cuvinte cheie, reliefându-se ceea ce este esențial pentru subiect, accentul fiind pus pe trăirile, emoțiile, patternurile interpretative greșite, distorsionate ale subiectului; se folosesc doar cuvintele clientului și nu se fac nici un fel de interpretări asupra celor relatate. Această tehnică este un fel de reflectare într-o formă mai extinsă. • Reformularea clarificatoare: Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Terapeutul formulează ceea ce subiectul a simțit, dar nu poate exprima. Nu se fac sugestii și întotdeauna se verifică dacă ceea ce a fost reformulat coincide cu trăirea clientului. 4. Tehnici de deschidere • Deschiderea: Când subiectul pare că se blochează, dialogul este susținut, redeschis prin formulări neutre de tipul: „Și....”, „Deci ”, „Așadar....” ș. a. m. d. Alte condiții ale dialogului: Terapeutul nu judecă ceea ce-i spune subiectul, nu evaluează, nu-și impune propriile sale valori și standarde, nu sugerează soluții. Terapeutul doar ascultă, acceptă necondiționat, clarifică. Formulările sunt de tipul: „Tu ești supărat pe.”, „Ți se pare că.”, „Tu crezi că ești rău pentru că.”, „Tu simți că.”. Rol: aceste formulări pun în evidență faptul că doar aprecierea clientului în legătură cu situația contează cu adevărat. Subiectul nu va mai percepe sistemele de valori ca fiind imuabile, exterioare, amenințătoare, ci personale, bazate pe propria experiență și restucturabile, în armonie cu trăirea sa. Comunicarea aici și acum: Chiar atunci când sunt relatate fapte petrecute în trecut, comunicarea se menține focalizată pe ceea ce se petrece aici și acum. Situația trecută este adusă în prezent. Formulările sunt de tipul: „Ce simți acum?”, „Ce simți/crezi în legătură cu asta?”, „De ce anume ești conștient acum?” etc. Aceste tehnici au rolul să ghideze procesul terapeutic, să-l orienteze, să faciliteze comunicarea, accentul fiind deplasat evident către ceea ce este terapeutul și nu către ceea ce face. Considerând rolul terapeutului ca manifestându-se în domenii extrem de delicate și complexe ca cel al sensibilității, al sentimentelor ființei umane, ne putem da seama că tehnica este subordonată atitudinilor și structurii personalității terapeutului. Căci, pericolele afective sunt diferite în fiecare caz și nici echipamentul cel mai sofisticat n-ar putea înzestra terapeutul cu tehnicile necesare pentru a interacționa într-o manieră în același timp fecundă și „aseptică”. Esențial în demersul terapeutic ne apare relația existentă între terapeut și client, importanța acesteia fiind subliniată de majoritatea autorilor contemporani, desigur, fiecare de pe poziția sa. În ceea ce privește terapia rogersiană, clientului îi revine sarcina de a dirija (conduce) explorarea eului și de a propune interpretarea materialului astfel descoperit sau, mai degrabă, interpretările acestui material. Într-adevăr, semnificația experienței variind după gradul de înțelegere de sine (sau după nivelul anxietății), se întâmplă adesea, în timpul procesului, ca clientul să schimbe de mai multe ori interpretarea unui material experiențial dat. Oricât de „unică” ar putea fi orice relație interpersonală, ea împarte unele proprietăți cu orice relație interpersonală. Ea manifestă unele caracteristici fundamentale care formează structura și unele calități afective a căror varietate dau relației culoarea individuală și foarte des, valoarea umană. Înainte de a trece la descrierea acestor atribute și pentru a preveni confuzia între noțiunea specific terapeutică a unei bune relații și noțiunile înrudite sunt necesare relevările următoarelor diferențe. Tipul de relație despre care este vorba aici nu se poate confunda cu tipul de relație care există între părinți și copii, cu legăturile afective profunde și durabile, cu devotamentul său nelimitat și angajarea totală. Fiind egalitară, exclude reciprocitatea care există între prieteni (excluzând diferențele de rol). Nu este mai mult relația de la medic la bolnav etc. În situația terapeutică, clientul este în același timp obiect și agent. De asemenea, nu este relația de transfer, caracteristică terapiei psihanalitice, în care subiectul este considerat a percepe terapeutul, cel puțin la început, ca o figură importantă a trecutului său asemeni unui părinte sau orice alt reprezentant al autorității. Pentru ca relația psihoterapeutică să fie o experiență evolutivă, de creștere afectivă, de dezvoltare a unui mod propriu „DE A FI” mai autonom și mai adaptat social, este necesar a fi creată o atmosferă liberă, caldă și permisivă, fără judecată și evaluare. Importanța factorului „atmosferă” se remarcă mai ales la începutul relației, când clientul este pradă unei neliniști (angoase) uneori acute care îl face hipersensibil. Tensiunea care îl determină să caute această formă de asistență, neliniștea pe care o simte, amorul său propriu dus până la iritare de necesitatea acestei recurgeri la ajutor, fără a mai vorbi de natura problemei sale, provoacă în el un fel de stare de alarmă. În această stare este adesea capabil să perceapă elementele subtile ale situației, cu o perspicacitate uimitoare deși angoasa sa îl determină adesea să le exagereze importanța. În aceste condiții este foarte important, vital pentru viitorul relației, ca atmosfera terapeutică să aibă anumite calități. Că este vorba de cabinetul terapeutic sau oricare situație interpersonală, o atmosferă nu poate fi deloc terapeutică dacă nu este impregnată de securitate și de căldură. Fără aceste calități, se poate, fără îndoială, analiza, explora, informa, condiționa, pe scurt, influența și deci schimba individul. Dar aceste procedee active - sau mai bine zis tranzitive - n-ar putea produce genul de schimbare care corespunde noțiunii de creștere. Căci această schimbare reprezintă un proces de natură într-un fel organică, plecând dinăuntru și înglobând individul în totalitatea sa. Or, punerea în mișcare a unui asemenea proces - și nu o modificare de circumstanță, efectuată din afară, susceptibilă să se limiteze la simptomul tulburării - ne apare ca scopul terapiei. Dacă rogersianul pune securitatea pe primul plan al condițiilor, este pentru că ea reprezintă cheia de boltă a oricărei reorganizări psihice. Înainte de a trece la examinarea acestei probleme, este necesar de stabilit distincția între securitatea externă și securitatea internă. Securitatea externă decurge din secretul profesional, adică din discreția terapeutului; dar nu despre asta este vorba aici. Securitatea internă, pe de altă parte, este o stare psihică propice destinderii emoționale și reorganizării atitudinilor. Această siguranță nu se reduce numai la încrederea în terapeut. Cu toate că această încredere este de asemenea necesară, nu este suficientă pentru a stabili dezinvoltura internă potrivită. Capacitatea clientului de a-și depăși jena și rușinea pe care o simte dezvăluindu-se în fața cuiva nu este decât o manifestare deosebită a sentimentului de eliberare produs de această siguranță. Căci martorul de care se teme cel mai mult, nu este terapeutul - este propriul eu. Siguranța Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale internă nu anulează angoasa pe care clientul o simte confruntându-se. Ea procură mai degrabă forța necesară pentru a o înfrunta într-o luptă - incertă, dar promițătoare. În ceea ce privește căldura caracteristică unei relații constructive sunt necesare unele precizări. Aceasta tinde să sugereze o anumită intensitate, cordialitate sau ardoare, respectiv o anumită sensibilitate care este la antiteza relației într-adevăr terapeutice. „Polaritatea afectivă” care caracterizează atmosfera terapeutică optimală n-are nimic manifest. Nu este vorba nici de prietenie, nici de amabilitate, nici de bunăvoință (în sensul de bază al cuvântului), ci de o calitate făcută din bunătate, responsabilitate și interes dezinteresat. Această calitate este implicită comportamentului terapeutului și nu ia deloc forme explicite, susceptibile să stânjenească relația și, prin aceasta, să împiedice progresele clientului. Sintetizând, putem numi această calitate optimism, nu maxim de căldură. Pentru a avea efecte pozitive, atitudinea afectivă a terapeutului trebuie să realizeze un anume ECHILIBRU. Dacă este măsurată, pe punctul de a sugera că practicianul este lipsit de încredere în propriile sentimente, n-ar putea reuși să activeze forțele de dezvoltare și actualizare a sinelui. Dacă, în schimb, căldura este prea intensă, compromite în acest timp procesul și soluția terapeutică. De asemenea, un așa grad de căldură este greu de menținut în mod constant pe toată perioada procesului. Or, după principiul rogersian, lipsa de sinceritate este mai prejudiciabilă succeselor eforturilor practicianului decât oricare altă imperfecțiune de metodă. O oarecare variabilitate în afectivitate există, fără îndoială și poate avea de altfel utilitate. Ceea ce contează este nota de bază. Pentru ca variațiile să fie benefice trebuie ca ele să poată fi făcute în sensul unei creșteri. Dacă tonul afectiv este maxim de la început, scăderea ulterioară va exercita un efect defavorabil asupra relației, căci subiectul are tendința de a interpreta orice scădere a tonusului afectiv ca declin al interesului sau ca un semn al dezaprobării din partea terapeutului. Nu-i de neglijat faptul că o relație interpersonală atât de intimă poate să devină morbidă, de unde se voia purificatoare. Sentimentele rău mărturisite pot să urmeze un curs nevrotic, la adăpostul „transferului” și „contratransferului". Chiar în lipsa complicațiilor de acest gen, un climat afectiv prea intens este de natură să incite clientul să se modeleze prea strâns (strict) după terapeut. În asemenea condiții, legile inevitabile ale identificării și imitării sociale pot împiedica actualizarea clientului după propria pantă. Crearea unui climat afectiv adevărat terapeutic se dovedește deci ca unul din aspectele cele mai delicate ale rolului practicianului. Dar cum se poate realiza un climat afectiv favorabil? Rogers ne răspunde: "... acest climat afectiv are mai multe șanse de a se realiza, când decurge natural din atitudinea de disponibilitate afectivă și mentală a terapeutului, și fără eforturi deosebite. Nu există un mijloc de a fi sigur de efectele produse, totuși, dacă terapeutul se simte în largul său, dacă este capabil să se angajeze fără teamă într-un schimb afectiv profund și în același timp „aseptic", există motive să se creadă că vă atinge nota justă". Să vedem în continuare care este rolul căldurii. Mai întâi, acest rol este de a întări sentimentul de securitate care se degajă din atitudinea de nejudecată, condiție esențială a acestei terapii. Dar dincolo de aceasta, căldura acționează ca un factor vitalizant (fapt dovedit de rezultatele cercetărilor). După Rogers, căldura este factorul crucial al schimbării constructive care se operează la client, el afirmând: „ceea ce simte individul în terapie, este, se pare, experiența de a fi iubit. Iubit nu într-o manieră posesivă, ci într-un fel care-i permite să fie o persoană distinctă, cu idei, sentimente și un mod de a fi care-i este exclusiv personal". Pe lângă securitate și căldură, climatul psihologic care să-i ofere clientului sentimentul libertății totale, libertății de a-și explora cele mai ascunse și mai „urâte” sentimente ale propriului eu, în scopul de a deveni tot mai congruent cu experiența prezentă, trebuie să fie caracterizat și prin: înțelegere empatică, toleranță, respect. Înțelegerea empatică, ca formă dinamică, are legătură cu alcătuirea internă, mai ales emoțională a individului. Aceasta, departe de a interpreta datele furnizate de subiect, se străduiește să le perceapă așa cum sunt, adică așa cum le percepe sau le prezintă clientul. Superioritatea acestei înțelegeri nu are legătură cu planul adevărului „obiectiv", ci cu planul terapiei. Ea este terapeutic superioară înțelegerii dinamice sau diagnostice pentru că permite clientului să perceapă el însuși așa cum este sau dorește să fie (sau se vede obligat să fie) la acest moment; pentru că-i permite să modifice această imagine despre el însuși conform schimbărilor care se operează în el în timpul terapiei (lărgirea câmpului terapiei, modificarea atitudinilor sale vis-a-vis de el însuși, funcțional mai deschis etc); pentru că furnizează clientului ocazia unei ucenicii pe care va trebui s-o facă toată viața, și anume, verificarea percepțiilor sale și dacă e cazul, corectarea lor. A înțelege în manieră empatică echivalează, într-un fel, cu a armoniza (potrivi) priceperea (înțelegerea) sa, exigențele sale raționale și realiste cu introspecția confuză și manevrele mai mult sau mai puțin defensive ale individului tulburat. Deci, ceea ce ar fi trebuit să fie un mod de interacțiune natural și ușor pentru terapeutul format cum se cuvine și anume, imersiunea în lumea subiectivă a altcuiva, este simțit la început ca un sacrificiu cerând un efort foarte mare. Din fericire, satisfacția care însoțește dezvoltarea acestui mod de a asculta și de a răspunde compensează eforturile investite. Practicianul acestei forme de înțelegere descoperă foarte repede că dobândirea acestei capacități alterocentriste de interacțiune reprezintă o îmbogățire personală ale cărei eforturi favorabile se verifică de altfel pe planul vieții sale zilnice. Necesitatea de condiții de libertate excepțională a fost recunoscută de la începuturile terapiei. Dar toleranța excepțională nu vrea să însemne toleranță necondiționată, despre care este vorba în demersul acesta, noțiunea de toleranță tradițională fiind clar diferită de noțiunea rogersiană a toleranței. Noțiunea tradițională, care se întoarce la Freud, are legătură, în mod esențial, cu materialul tabu. Ea se raportează la experiențele social și moral respinse (dezaprobate), ca anumite manifestări ale sexualității, ale agresivității și infantilismului, ca și la tot ceea ce individul nu dorește să discute în contactele sale sociale obișnuite. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Toleranța rogersianului nu se limitează la materialul tabu. Ea este necondiționată prin faptul că se extinde la tot ceea ce clientul consideră bun de a raporta, fie că este vorba de confidențe încărcate sau de lucruri aparent triviale, ba chiar de manevre în mod manifest defensive. Logica unei asemenea atitudini este următoarea. Condiția indispensabilă progresului terapeutic este reducerea anxietății, pentru că anxietatea conduce la atitudinea de defensivă, care este dușmanul dezvoltării. Pentru ca nivelul anxietății să poată scădea trebuie ca subiectul să se simtă la adăpost de orice exigențe, amenințări sau alte represiuni. Această libertate trebuie deci să includă dreptul de a recurge la manevre de protecție temporare atât conștiente, cât și inconștiente. Terapeutul nu manifestă nici un semn de nerăbdare sau nesatisfacție, clientul simțind ceea ce se numește o „experiență emoțională corectivă". El descoperă, adesea pentru prima dată, că se poate arăta anxios, neîncrezător, ostil sau trișor fără ca terapeutul să manifeste cea mai mică dorință de a-l expune sau de a-l dejuca. Simțind că se poate arăta nestingherit, clientul începe să se simtă în largul său. Dându-și seama că terapeutul nu se gândește să-l atace, el tinde să-și uite defensele și chiar să renunțe în mod voluntar la ele. Noțiunea de respect, așa cum o concepe rogersianul, este o dimensiune cu adevărat nouă în domeniul relațiilor umane. Mai întâi, acest respect este necondiționat. Clientul este respectat nu din cauza vreunui merit, demnitate sau competență deosebită pe care le-ar putea avea dobândite în decursul existenței sale sau din cauza vreunei calități deosebite - sinceritate, curaj, cooperare, inteligență - de care ar putea face dovadă în timpul interviurilor. Respectul terapeutului este gratuit. Clientul nu trebuie să facă nimic pentru a-l merita. Această atitudine se fondează pe faptul că persona este o ființă unică, cu o structură unică a experienței cumulate și a modului experiențial de organizare. Să vedem prin ce se justifică respectul acordat acestei structuri unice. Pe de o parte, prin faptul că ea există într-o ființă capabilă de a alege - capabilă, nu de a-și fasona destinul după voie, ci de a-i influența cursul într-o manieră apreciabilă. Pe de altă parte, această atitudine se justifică prin faptul că ea trebuie să servească efectiv drept bază multitudinii de alegeri, adesea aparent modeste, dar cu o valoare decisivă pentru procesul de redresare în care s-a angajat clientul. De asemenea, dacă practicianul își dă seama de faptul că persoana este purtătoarea unei experiențe unice, întinzându-se pe un număr uneori considerabil de ani, va avea tendința să-și dea seama, în același timp, că această experiență face clientul mai competent decât oricine pentru a determina o linie de conduită compatibilă cu nevoile, dorințele, valorile și capacitățile sale. Oricine își dă seama de pasul făcut de client spre autonomie și ridicarea moralului eului nu ar putea să nu simtă genul de respect despre care am vorbit mai sus. Și, cunoscând caracterul labil și ușor influențabil al acestui pas, n-ar putea deloc fi tentat de a interveni în desfășurarea sa naturală! Combinarea atitudinilor de toleranță, de respect și de înțelegere empatică fuzionează într-o atitudine de primire care, în limbajul terapeutic, se indică în general cu termenul de acceptare. Aici, această atitudine este concepută ca necondiționată. Obiectul acestei atitudini necondiționate nu este vreo abstracție, ci este clientul în totalitatea sa așa cum există, hic et nunc. Aceasta înseamnă că terapeutul consideră nu numai materialul pozitiv și negativ - activ și pasiv - raportat de client, dar de asemenea, configurația particulară pe care acest material o prezintă în momentul discuției, căci această configurație este determinată de dorința de a se schimba, de a depăși situația de către client. Ceea ce este important este faptul că materialul (chiar dacă-i pasiv) este raportat într-un context terapeutic, lucru care modifică într-un sens pozitiv balanța psihologică a celui care raportează. Ceea ce este acceptat, este deci „totalitatea datului existențial, persoana ca sistem dinamic de atitudini și nevoi în orientarea sa prezentă". Acceptarea necondiționată poate fi autentică? Desigur, pentru cel care n-a ascultat niciodată, n-a vorbit și n-a acționat decât pornind de la cadrul său de referință, atitudinea necondiționată pozitivă și autentică pare o muncă de Sisif. Dar, cel care a dobândit capacitatea de a abandona criteriile „realiste” și „obiective” ale sale și care a învățat să pătrundă în lumea subiectivă a altcuiva, descoperă că acceptarea necondiționată nu violează sinceritatea. Când elementele negative, „condamnabile” ale clientului sunt percepute după optica acestuia, în încurcătura circumstanțelor, așa cum erau percepute și trăite de client, acest comportament devine perfect coerent, aproape necesar, devine în mod psihologic (nu în mod necesar moral) acceptabil. Căci, ceea ce din exterior este distructiv, pervers nu-i în fond decât apărarea unei ființe amenințată dincolo de capacitățile sale de rezistență, în lupta sa pozitivă pentru supraviețuirea emoțională. Privind reflectarea procesului terapeutic, așa cum ne apare până în acest moment, am putea caracteriza oarecum metaforic psihoterapia umanistă ca un exercițiu de iubire necondiționată, de creativitate interpersonală, o întâlnire între două ființe umane angajate într-un proces de creștere afectivă, de maturizare, de îmbogățire a ființei umane în totalitatea sa. Este evident acum accentul pus pe calitățile personale ale terapeutului, ideea priorității acestora fiind recunoscută de rogersieni mai mult, probabil, decât de oricare altă școală de terapeuți. 4. Personalitatea terapeutului și atributele sale Referitor la calificările profesionale, o întrebare care se pune frecvent, atât în raport cu psihoterapia cât și cu demersul rogersian, este următoarea: exercițiul acestui gen de lucru cere un anumit tip de personalitate sau calități personale „superioare"? Să răspundem printr-o observație: cercetările au arătat că o mare varietate de personalități se întâlnesc printre terapeuți, atât printre cei care sunt recunoscuți ca excelenți, cât și printre cei care par că reușesc mai puțin bine. Problema calităților „superioare” în exersarea terapiei pune o problemă de valori, adică se pune pe un plan subiectiv. În această privință, trebuie precizat că insistența rogersienilor asupra personalității nu implică nici o exigență de superioritate. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Desigur, folosirea calităților adevărat superioare n-ar putea lipsi să aibă efecte favorabile acolo unde s-ar practica. Totuși, pe plan practic, sunt foarte puține calități care să se poată prevala de a fi universal superioare, adică primordiale în orice situație. Astfel fermitatea, suplețea, moderația, originalitatea, o voință care rezistă la orice, o viziune largă, uitarea de sine reprezintă calități de caracter demne de respect. Dar superioritatea lor nu valorează decât în anumite situații în care aplicarea lor este cerută. Dacă practica terapiei rogersiene nu presupune nici personalitate specială nici talente superioare, ea cere totuși anumite atribute fără de care n-ar putea să se erijeze în a fi „client-centered". Aceste atribute sunt: capacitatea empatică, autenticitatea și o concepție pozitivă și liberală despre om. De altfel, sunt necesare două calități de care, probabil nici un terapeut, oricare i-ar fi afilierea teoretică, n-ar putea să se lipsească, și anume un grad ridicat de maturitate emoțională și de înțelegere de sine. a. Capacitatea empatică. În termeni simpli, este capacitatea cuiva de a se pune într-adevăr în locul altuia, de a vedea lumea cum o vede el; ea este indispensabilă rogersianului. Rolul acestuia constă în a capta și a reflecta semnificația personală a cuvintelor clientului - mai mult decât de a răspunde conținutului lor intelectual. Pentru a reuși în această muncă trebuie ca practicianul să știe să facă abstracție de propriile sale valori, sentimente și nevoi și să se abțină să aplice criteriile realiste, obiective și raționale care îl conduc în afara interacțiunii sale cu clienții săi. Această sensibilitate alterocentristă, care este empatia, pare a fi determinată de convingeri, nevoi și interese profund ancorate în organizarea personală. Dobândirea sa cere o anumită modificare a întregii personalități! Noi nu ne putem arăta mai empatici decât suntem, așa cum nu ne putem arăta mai inteligenți. Pentru a crește puterea de empatie, trebuie deci, într-o anumită măsură, reorganizarea sistemului de nevoi, interese și valori. În viața practică, orice situație socială ne dă ocazia de a observa cine este dotat cu această sensibilitate socială și cine nu. Individul care este receptiv la reacțiile celorlalți, care percepe armonica pozitivă sau negativă inerentă relatărilor pe care le întreține cu persoanele anturajului său, care recunoaște antagonismul profund care se poate ascunde sub un dezacord în aparență fortuit, care este capabil să recunoască copilul nefericit dintr-o clasă, care recunoaște nuanțele subtile care relevă calitatea raporturilor între părinți și copii sau între soți, această persoană are ceea ce trebuie pentru a se angaja în relații interpersonale profund semnificative și, din acel moment, terapeutice. b. Autenticitate sau acord intern. Aceste noțiuni se referă la starea de acord care există între experiență și reprezentarea sa în conștiința individului „normal", care funcționează adecvat. Acest acord presupune că nu există eroare în perceperea experienței, deci că reprezentarea sa este autentică. Rezultă din această definiție că perceperea autentică corespunde foarte larg înțelegerii de sine (în viziunea în care este concepută aici). Or, această înțelegere depinde direct de nivelul anxietății. În consecință, cu cât individul este mai puțin subiectul anxietății, cu atât el înțelege mai bine sau este capabil să înțeleagă mai bine. Cu cât se înțelege mai bine, cu atât este mai în măsură să atingă acordul intern despre care este vorba aici. Rezultă de asemenea că autenticitatea, ca și empatia, nu se lasă adoptate după voie. Aceste noțiuni nu se referă la simple forme de comportament, ci la personalitatea însăși, așa cum se exprimă ea în acțiune. Pentru ca existența să fie eficientă, terapeutul nu se poate deci mulțumi să acționeze: • ca și cum ar simți sentimente călduroase față de client; • ca și cum s-ar pune de acord cu acesta; • ca și cum s-ar abține să judece; • ca și cum ar accepta clientul așa cum este; • ca și cum ar vrea ca clientul să ia conducerea discuției etc. Trebuie ca, într-o manieră generală, el să simtă sentimentele pe care le manifestă. Autenticitatea facilitează punerea în practică de către terapeut a unei exigente practici, și anume constanța comportamentului. Dacă terapeutul nu se va comporta într-o manieră autentică, îi va fi greu, dacă nu imposibil, să o mențină de-a lungul vicisitudinilor unui proces mai lung. Vorbind despre diferența psihologică între exprimarea sentimentelor autentice și imitarea lor, experiența a arătat că ea se recunoaște în general, ea este percepută la un nivel subconștient. Deși clientul este incapabil să justifice impresia de artificialitate pe care i-o dă terapeutul, aceasta alterează relația între ei. Se poate emite ipoteza că unitatea internă caracteristică comportamentului autentic implică o forță sau se exprimă cu o ușurință, cu o convingere care lipsește comportamentului lipsit de această unitate. O observație: unitatea internă decurgând din autenticitate, joacă un rol decisiv în relațiile interpersonale. c. Concepția pozitivă și liberală despre om și relațiile umane. Este o condiție care face posibilă cu ușurință și eficiență punerea în practică a principiilor expuse până acum; ea se referă la moduri de a gândi și reacționa care se înrădăcinează în personalitate și care tind să se exprime într-un stil de viață. Altfel spus, entuziasmul pentru concepții liberale și umaniste sau de aderare nominală la idealuri de acest gen nu este suficient. Se pune o întrebare: este posibilă dobândirea acestei atitudini dacă ea este direct opusă sentimentelor și convingerilor profund înrădăcinate? Desigur, nu este ușor să se reorganizeze un sistem de atitudini și de valori care s-a dezvoltat în cursul anilor (câteodată numeroși), dar nu imposibil. O astfel de „schimbare” cere un efort susținut de introspecție și de reflexie critică și presupune numeroase încercări și erori. Ținând cont de faptul că personalitatea fiecărui om „normal” este animată și de tendința de depășire a sistemului de nevoi și valori, este important ca acest lucru să devină o valoare; astfel, el va atrage atenția; ne dăm seama din ce în ce mai mult de diversele aspecte sub care se manifestă. În consecință, învățăm să-l cunoaștem mai bine și să ne placă mai mult. Se stabilește așa un proces de identificare; ceea ce inițial era exterior personalității devine parte integrantă. Când Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale acest proces este alimentat de un efort conștient, se poate crede că asimilarea noilor valori se face mai rapid. În condiții excepțional de favorabile, ca de exemplu contactul strâns și relativ prelungit cu persoane care au tradus aceste principii în stilul lor de viață, această transformare (schimbare) se poate face fără eforturi consistente. Totuși, chiar în aceste condiții, progresul poate fi lent. Putem însă crede că terapeutul autentic angajat în efortul de punere în practică a anumitor atitudini va reuși de asemenea în exersarea profesiei sale, ca cel care și-a însușit aceste atitudini (acest stil de viață). d. Maturitatea emoțională. Aspectele maturității emoționale care par deosebit de importante pentru exersarea rolului de terapeut sunt următoarele. Primul rezidă în capacitatea de a participa la procesul de schimbare a unei alte persoane, fără a fi tentat de a modela această schimbare după propria imagine. În termeni mai pozitivi, această calitate se poate descrie ca fiind capacitatea și voința autentică de a servi - nu drept ghid, judecător sau model - ci simplu rezonator și amplificator la eforturile de redresare ale clientului. Căci, nu trebuie uitat că nu există rețete - fericirea, pacea interioară, satisfacția personală sunt fenomene subiective. A doua calitate presupune o angajare a întregii persoane și este capacitatea de a se comporta în manieră „aseptică” în stabilirea și menținerea legăturilor afective strânse, dar subordonate unui scop care le depășește. Mai clar, este puterea de a simți și a comunica sentimente autentic călduroase fără ca acestea să se transforme pe ascuns într-o capcană pentru una sau cealaltă dintre persoanele în cauză sau pentru amândouă. O asemenea capacitate presupune, se pare, ca nevoile fundamentale ale terapeutului să fie organizate în jurul unor surse de satisfacție care dau sens și valoare existenței sale. Este foarte important ca aceste nevoi care sunt simțite ca fundamentale să aibă „descărcări” adecvate. Când ele sunt satisfăcute, exercită un efect reglator asupra terapeutului, astfel încât satisfacțiile și necazurile vieții cotidiene tind să se ordoneze favorabil. Practicianul astfel ancorat va găsi că crearea și menținerea unei relații sănătoase se fac în general fără efort excesiv, deși cer întotdeauna un efort real. În afara stabilității care decurge din satisfacerea nevoilor fundamentale, maturitatea emoțională presupune securitate internă. Aceasta permite terapeutului să vadă vicisitudinile procesului în perspectiva proprie și să păstreze seninătatea (egalitatea dispoziției) în fața oscilațiilor inevitabile ale atitudinilor clientului. Astfel echipat, nu se va lăsa derutat și tulburat de detaliile neașteptate și angoasante care nu sunt rare în acest gen de muncă. Terapeutul trebuie de asemenea să poată face față perioadelor sterile, când acțiunea sa este fără efecte vizibile, când clientul trece mereu peste aceleași teme, aparent nesemnificative, se încăpățânează să păstreze o atitudine dependentă sau împiedică derularea normală a procesului. Pe de altă parte, terapeutul trebuie să fie capabil să-și păstreze echilibrul în fața adulației al cărei obiect este uneori. Fără un grad ridicat de securitate interioară, practicianul nu este capabil să înfrunte o asemenea varietate de situații încărcate de emoție, menținându-și totodată eficacitatea terapeutică și starea bună personală. Toate acestea presupun că terapeutul a ales și exersează profesia pentru că o găsește utilă, fără efort și în concordanță cu o concepție înaltă despre om și relațiile umane. Nu trebuie ca terapeutul să rămână însă indiferent la sentimentele pozitive pe care clientul i le dovedește. Dar, pentru ca el să poată să se califice matur emoțional, trebuie ca satisfacția pe care o încearcă, simțindu-se important în atitudinea prezentă a clientului, să fie subordonată dorinței de a pierde această importanță, pe măsură ce clientul descoperă satisfacția de a fi și de a se simți autonom. Căci dacă procesul este fecund, clientul ajunge să considere relațiile care îl leagă de terapeut ca semnificative, dar în mod secundar. e. Înțelegerea de sine. Dacă este adevărat că „instrumentul principal al terapeutului este personalitatea sa", rezultă că a cunoaște acest instrument este de importanță primordială pentru cel ce-l folosește. Este evident că, prin natura lor, comunicările clientului conțin sau duc la anumite erori de percepție. Dacă terapeutul nu cunoaște tendințele sistematice - surse de erori sistematice - ale percepției sale, este incapabil să efectueze corecțiile voite (necesare!). Altfel spus, nu are conștiința atitudinilor și nevoilor dominante care determină tendințele și aversiunile sale, prejudecățile, temerile și dorințele sale, este incapabil să-și facă o prezentare realistă a lucrurilor pe care i le povestește clientul. O înțelegere aprofundată de sine nu este atât de imperativă pentru terapeutul empatic rogersian, ca pentru cel care-și asumă funcțiile de evaluare, explorare și interpretare - și deci - direcția clientului. Pentru că rogersianul se străduiește să acționeze în cadrul de referință al clientului, riscurile de eroare sunt, evident, considerabil mai mici decât dacă ar fi vorba să pornească de la propriul său cadru de referință; deci, riscurile de eroare sunt cu atât mai mari, cu cât procesul se sprijină mai mult pe factori ca percepțiile și teoriile practicianului; și sunt cu atât mai mici, cu cât procesul se bazează pe experiența vie și imediată a celui interesat. În ciuda faptului că un demers empatic reduce considerabil pericolele de „contagiu” personal, înțelegerea de sine rămâne un atribut important al terapeutului. Dar care este tipul de cunoaștere de sine pe care trebuie să-l aibă un bun terapeut rogersian? Această înțelegere nu presupune o imagine intelectuală a eului, ci mai degrabă ceva vital sau existențial. Este o cunoaștere a eului așa cum acționează în fiecare moment în situația imediată: este o „deschidere constantă la experiență". Contrar atitudinii de apărare, atitudinea de deschidere permite oricărui excitant, de origine internă sau externă, să fie liber înlocuit prin organism fără nici o deformare de acțiunea mecanismelor de protecție, adică de apărare. Mecanismul prin care se avertizează organismul de prezența excitanților amenințători în raport cu structura eului este inutil. Individul are capacitatea să trăiască reacția sa la orice excitant. Toate datele experienței au acces la conștiință - la percepție - fie că provin de la excitația nervilor senzoriali prin configurații de mase de sunete sau de culori care emană din mediul exterior, fie Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale că provin din mediul interior - urme ale experiențelor trecute - sau senzații viscerale de teamă, plăcere, dezgust sau orice altă modalitate de percepție. Deci, înțelegerea de sine despre care este vorba aici se referă la o atitudine de disponibilitate care permite intrarea în conștiință a totalității datului organic. O observație: această disponibilitate nu înseamnă că individul își reprezintă, clar și conștient, toate procesele care se desfășoară în el ca pe un ecran panoramic realizând (înregistrând) fiecare moment al desfășurării. Dimpotrivă, sentimentele și senzațiile sunt fie subiectiv trăite (și exprimate în comportament) fără a fi clar gândite, fie lucid și obiectiv reprezentate în conștiință, adică, individul poate să-și simtă dragostea, durerea sau contrarietatea, să-și trăiască atitudinile subiectiv. Dar, de asemenea, să facă abstracție de această subiectivitate și să constate în ceea ce-l privește: „Mă doare", „Mi-e frică", „Iubesc", „Sunt supărat". Ceea ce contează nu este gradul de conștiință reflectată - este absența barierelor, inhibițiilor susceptibile de a împiedica percepția completă a ceea ce este organic dat. Persoana perfect deschisă experienței sale și total eliberată de manevre defensive trăiește în manieră existențială, adică simte fiecare experiență ca proaspătă și nouă. În esență, procesul terapeutic rogersian poate fi sintetizat astfel: „Dacă mă arăt capabil de a crea o relație caracterizată, din partea mea printr-o autenticitate transparentă, printr-o primire călduroasă și sentimente pozitive vis- a-vis de lucruri care fac ca personalitatea sa să fie diferită de a mea, printr-o capacitate de vedea lumea și eul clientului așa cum se vede el însuși, atunci persoana cu care întrețin o asemenea relație ajunge în situația de a vedea și de a înțelege prin ea însăși aspectele pe care le refuzase până atunci conștiinței, evoluează din ce în ce mai mult spre tipul de persoană așa cum dorește să fie; funcționează cu o dezinvoltură și o încredere crescută; se actualizează ca persoană, ca ființă unică care gândește și acționează într-o manieră care îi este personal caracteristică; devine capabilă să abordeze problemele vieții într-o manieră adecvată și emoțional mai puțin oneroasă". (C. Rogers et G.M. Kinget, 1965: Psychotherapie et relations humaines; Theorie et pratique de la therapie non-directive, Paris) 5. Teoria concisă a terapiei centrate pe persoană Pentru a întregi această abordare terapeutică rogersiană, voi prezenta în final teoria concisă a terapiei umaniste. De notat, în primul rând, că această teorie este de ordin condițional. Se enunță după următoarea formulă: dacă anumite condiții sunt date (variabile independente), atunci se produce un proces determinat (variabile dependente). Dacă acest proces (devenit variabilă independentă) se produce, atunci vor avea loc anumite modificări ale personalității și comportamentului (variabile dependente). 5.1. Condițiile procesului terapeutic Pentru ca procesul terapeutic să se producă trebuie: 1. Ca două persoane să fie în contact; 2. Prima persoană, pe care o numim client, se află într-o stare de dezacord intern, de vulnerabilitate sau de angoasă; 3. A doua persoană, pe care o numim terapeut, se află într-o stare de acord intern-cel puțin în perioada desfășurării interviului și față de obiectul relației sale cu clientul; 4. Terapeutul să încerce sentimente de considerație pozitivă necondiționată față de subiect. 5. Terapeutul să încerce o comprehensiune empatică a cadrului de referință intern al clientului; 6. Clientul să nu-și dea seama decât într-o măsură minimă de considerația pozitivă necondiționată și comprehensiunea empatică pe care terapeutul i-o dovedește. Deci, acestea sunt condițiile necesare pentru a declanșa procesul terapeutic. Alte elemente pot să ajute ca procesul să se stabilească mai rapid, ca de exemplu situația în care clientul este anxios și nu doar vulnerabil. De observat, că este necesar să treacă puțin timp pentru ca procesul să fie terapeutic veritabil. Deseori, procesul se schițează doar pe condițiile minime care au fost enumerate, dar niciodată el nu se produce în absența acestor condiții. Terapeutul nu-l informează pe client într-o manieră explicită verbală despre considerația empatică și considerația pozitivă necondiționată pe care o nutrește față de el. Ceea ce este important este că clientul înțelege existența acestor atitudini la terapeut (așa cum arată punctul 6.). Deci, nu este necesar ca terapeutul să-și arate sentimentele într-o manieră verbală față de client. Comunicarea veritabilă (adevărată, autentică) se realizează într-o manieră subtilă prin câteva remarci sau câteva expresii fiziognomice spontane. Se poate obiecta că autorul propune doar o serie de condiții terapeutice, aceleași, fără a ține cont aparent de varietatea caracteristicilor individuale ale diferiților clienți. Experiența a arătat (demonstrat) că fiecare client folosește diferit, în mod personal, relația care i se oferă. S-a constatat că nu este nici util, nici necesar de a manipula relația în vederea adaptării la diferiți clienți. Dimpotrivă, se pare că o asemenea manipulare dăunează în mod cert caracterului cel mai important și mai prețios al relației, și anume, faptul că ea reprezintă o relație autentică între două persoane în care fiecare se străduiește cât mai bine să fie „ea-însăși” în interacțiunea cu celălalt. Elementul central al acestei teorii se referă la acordul intern, adică la autenticitatea atitudinilor terapeutului. Pentru ca relația să fie terapeutică, trebuie ca experiența imediată a terapeutului să fie corect reprezentată sau simbolizată în conștiința sa; altfel spus, este necesar ca sentimentele și atitudinile pe care le încearcă față de client să fie total disponibile conștiinței. De exemplu, dacă terapeutul crede că încearcă (are) sentimente de considerație pozitivă necondiționată, comprehensiune empatică, - dar care sunt doar aparente, în realitate neavând decât angoasă și jenă, atunci Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale el nu realizează acordul intern necesar eficacității terapeutice; desigur, relația va suferi. Este important deci, ca în timpul interacțiunii cu clientul, terapeutul să fie total „el-însuși”, oricare ar fi sentimentele pe care le încearcă la un moment dat. O întrebare care se pune în acest moment este: trebuie ca terapeutul să arate clientului natura sentimentelor, oricare ar fi ele, pe care le încearcă față de acesta? Rogers afirmă: „răspunsul la această întrebare nu este încă cunoscut. În stadiul prezent al cunoștințelor noastre, noi estimăm că problema se poate rezolva după cum urmează. Dacă terapeutul constată că sentimentele se impun spiritului său astfel încât, este incapabil să se concentreze pe client, este important ca el să exprime aceste sentimente. Într-adevăr, prezența sentimentelor „străine” relației împiedică manifestarea unei atitudini de comprehensiune empatică - condiție necesară terapiei. De asemenea, dacă terapeutul încearcă sentimente contrare considerației pozitive necondiționate, este necesar ca el să-i explice aceasta clientului" (C.Rogers et M.Kinget, Psychotherapie et Relations Humaines, pag 203). Desigur, pentru a ști cu certitudine dacă această manieră de a aborda dificultatea este bună, trebuie verificată, lucru foarte dificil. Curajul - dacă nu insolența - necesar unei asemenea operații poate duce la eșec chiar la un terapeut desăvârșit. Incontestabil, este dificil (penibil) să exprimi gânduri ca: <<Încep să cred că în fond dumneavoastră sunteți psihotic>>. În concluzie, soluția propusă nu este destul de verificabilă! O altă întrebare care se pune referitor la condițiile terapiei este următoarea: acordul intern al terapeutului este factorul terapeutic esențial sau atitudinile sale de considerație pozitivă necondiționată și comprehensiunea empatică? Nici aici răspunsul categoric nu este cunoscut. Totuși, se poate afirma cu certitudine că acordul intern al terapeutului este de o importanță primordială, dar acesta trebuie să înglobeze atitudini de considerație pozitivă necondiționată și de comprehensiune empatică așa cum reiese din teoria prezentată anterior. Â propos de stadiul de acord intern al terapeutului, este important de subliniat faptul că prezența acestei condiții poate să se limiteze la relația întreținută cu clientul. Desigur, nu se poate crede că terapeutul realizează acest acord într-o manieră constantă. Dacă permanența acordului intern ar fi fost o condiție a terapiei, lucrurile n-ar fi fost așa de simple! Pentru ca fenomenul terapeutic să se producă este suficient ca această condiție să fie îndeplinită în timpul perioadelor de contact cu clientul. La ora actuală, se poate susține faptul că, dacă condițiile 2. și 6. sunt realizate, procesul terapeutic are mari șanse de a se realiza și de a produce efecte, iar pentru moment este imposibil ca aprecierile să se facă în termeni cantitativi, raporturile neputând fi exprimate decât calitativ. Și alți cercetători confirmă importanța condițiilor stipulate mai sus, în particular aceea a condiției 5., ca Fiedler (1950) și Quinn (1950). Fiedler afirmă că - oricare ar fi orientarea terapeutului - relația terapeutică veritabil fecundă este caracterizată prin capacitatea acestuia de a înțelege clientul așa cum se înțelege pe sine însuși, mai precis, prin capacitatea sa de a înțelege (prinde, pătrunde) semnificația personală și subiectivă a cuvintelor clientului. De asemenea, cercetările lui Quinn relevă că factorul primordial al terapiei rezidă în calitatea comunicării realizată de terapeut. Aceste cercetări subliniază în concluzie importanța incontestabilă a comprehensiunii empatice. Seeman (1954) a obținut o corelație semnificativă între simpatia pe care terapeutul o încearcă față de client și succesul demersului terapeutic și împreună cu Lipkin (1954) constată că, clienții, care recunosc existența sentimentelor pozitive față de ei la terapeut, beneficiază din plin de terapie. Aceste cercetări susțin, în concluzie, elementul 4., și anume, considerația pozitivă necondiționată și elementul 6. al teoriei - percepția acestei atitudini de către client. Cât despre punctul 2., vulnerabilitatea sau angoasa clientului, n-a fost până în prezent obiectul cercetărilor sistematice, dar acesta tinde să fie confirmat de experiența clinică a lui Rogers și a grupului său. Studiile lui Gallagher (1953) relevă că, clientul care nu încearcă câtuși de puțin stări de angoasă, nu manifestă nici o angajare în relația terapeutică și tinde de altfel să o abandoneze. 5.2. Procesul terapeutic Când condițiile enunțate la punctul precedent sunt prezente și menținute, un anumit proces se pune în mișcare. Acesta este caracterizat prin: 1. Clientul se simte din ce în ce mai capabil de a-și exprima sentimentele într-o manieră fie verbală, fie non- verbală; 2. Sentimentele pe care le exprimă se raportează din ce în ce mai mult la sine prin opoziție cu << non-sine >>, adică la anturaj; 3. El devine din ce în ce mai capabil de a distinge obiectele de sentimentele și percepțiile sale. Această capacitate de sporire (creștere) a discriminării se aplică atât noțiunii de sine, cât și experienței sale, lumii exterioare, altor persoane și relațiilor pe care le întreține. Percepția sa față de toate aceste aspecte devine mai puțin rigidă și mai globală. Altfel spus, simbolizarea experienței sale devine din ce în ce mai corectă, mai diferențiată; 4. Sentimentele pe care le exprimă se raportează din ce în ce mai puțin la stadiul de dezacord existent între anumite elemente ale experienței sale și noțiunea sa despre sine; 5. Realizează primejdia pe care o reprezintă (comportă) stadiul de dezacord intern. Experiența primejdiei este posibil eliminată, grație considerației pozitive necondiționate pe care terapeutul nu contenește să și-o exprime; 6. Clientul încearcă plenar anumite sentimente pe care, până atunci, le deformase sau renegase; 7. Imaginea de sine se schimbă într-o manieră care-i permite integrarea elementelor experienței care fuseseră deformate sau negate; Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale 8. Pe măsură ce se produce reorganizarea structurii de sine, acordul între această structură și experiența totală crește constant. Sinele devine deci capabil de a asimila elementele care înainte apăreau destul de amenințătoare pentru a fi admise în conștiință. Aceasta implică faptul că, pe măsură ce numărul experiențelor amenințătoare se diminuează, numărul deformărilor experienței scade egal, altfel spus, comportamentul devine mai puțin defensiv; 9. Clientul devine din ce în ce mai capabil de a încerca considerația pozitivă necondiționată pe care terapeutul i-a arătat-o, fără a se simți amenințat de această experiență; 10. El încearcă din ce în ce mai mult o atitudine de considerație pozitivă necondiționată față de sine însuși.; 11. Își dă seama din ce în ce mai mult de ceea ce este, de el însuși, de centrul evaluării experienței sale; 12. Evaluarea experienței devine din ce în ce mai puțin condiționată și se efectuează tot mai mult pe baza experienței trăite. Diverse studii vin să confirme această descriere a procesului terapeutic. Numeroase înregistrări ale cazurilor confirmă din plin elementul 2. Studiul lui Stock confirmă elementul 3. care se referă la faptul că sinele se exprimă în manieră mai obiectivă și mai puțin emoțională. Cele ale lui Michell (1951) demonstrează că percepția devine mai discriminativă, adică mai puțin rigidă și mai globală. Mărturiile clinice obiective susțin elementele 4 ,5 și 6, existente sub forma înregistrărilor de caz de către Rogers (1954). Vargas (1954) face mai multe constatări relative la elementul 7., ținând a demonstra că imaginea de sine se reorganizează în funcție de noile percepții raportate la sine. Hogan (1948) și Haigh (1949) au demonstrat diminuarea progresivă a comportamentului defensiv. Examenul aprofundat și detaliat al unui caz individual realizat de Rogers (op. cit.) relevă o creștere a acordului între structura sinelui și experiența totală. Faptul că această creștere este însoțită de o diminuare a comportamentului defensiv, este arătat și de o cercetare condusă de Chodorkoff (1954). Mulți cercetători, Snyder (1947), Seeman (1949), Raimy (1948), Stock (1949), Strom (1948), Sheerer (1949) și Lipkin (1954), atestă această creștere, la client, a considerației pozitive față de sine. Tendința clientului de a se considera ca centrul evaluării experienței reiese într-o manieră particulară din studiile lui Raskin (1952), în timp ce cercetările lui Sheerer, Lipkin și Kesser (1947) susțin în egală măsură caracteristicile acestui element al teoriei. 5.3 Efectele terapiei asupra personalității și comportamentului Deși o parte din propozițiile următoare au fost prezentate în rubrica precedentă, pentru o clarificare, voi prezenta separat rezultatele procesului terapeutic, adică ceea ce se vede din exterior în comportamentul clientului. Schimbările observabile în personalitatea clientului sunt de natură relativ permanentă și se prezintă astfel: 1. Clientul evoluează spre un stadiu de acord intern „mai complet"; el este mai deschis spre experiența sa și mai puțin defensiv. 2. Percepțiile sale sunt mai realiste, mai diferențiale și mai obiective; 3. El devine din ce în ce mai capabil de a-și rezolva problemele; 4. Funcționarea sa psihică se ameliorează și se dezvoltă în sens optimal; Această schimbare decurge din schimbările (modificările) în structura sinelui descrise de Stack și Strom; 5. Datorită creșterii acordului între sine și experiența sa (5.3.4) , vulnerabilitatea la primejdie se diminuează; 6. Din (5.3.2) rezultă o percepție mai realistă a sinelui ideal și în plus, mai realizabil; 7. Datorită schimbărilor descrise la (5.3.4) și (5.3.5), acordul între sine și sinele-ideal (5.3.6) crește; 8. Datorită acordului crescut între sine și sinele ideal (5.3.6), pe de o parte, și între sine și experiență, pe de altă parte, se produce o scădere generală a nivelului de tensiune, atât psihologică, cât și fiziologică și a tensiunii particulare, difuze, numită angoasă; 9. Crește considerația pozitivă față de sine; 10. Subiectul se percepe din ce în ce mai mult ca centrul evaluării a. Datorită punctelor (5.3.9) și (5.3.10), subiectul încearcă o încredere crescută în el însuși și se simte capabil să-și schimbe conduita în viață; b. Datorită lui (5.3.1) și (5.3.10), valorile sale se bazează pe un proces de evaluare << organismique >>; 11. Datorită lui (5.3.1) și (5.3.2), el percepe lumea exterioară într-o manieră mai realistă și mai corectă; 12. Din faptul că el simte din ce în ce mai puțin nevoia de a deforma experiențele sale, în particular experiențele sale relativ la alte persoane, el încearcă față de ele o toleranță și o acceptare crescută; 13. Comportamentul său se modifică în mai multe privințe: a) Datorită faptului că numărul și varietatea experiențelor comparabile cu imaginea de sine crește, numărul comportamentelor acceptabile de către sine crește în mod egal; b) De asemenea, comportamentele care înainte nu erau compatibile cu imaginea de sine, și care erau denigrate, se diminuează; c) Subiectul se percepe ca fiind mai apt să-și controleze și să-și dirijeze (conducă) comportamentul; 14. Evaluarea comportamentului subiectului de către ceilalți este mai favorabilă; el este judecat ca fiind mai matur și mai adaptat social; 15. Din (5.3.1), (5.3.2) și (5.3.3) decurge că subiectul apare (este, devine) mai creator, mai suplu, mai capabil de a se adapta la noile condiții, la problemele noi, ca o ființă care-și exprimă mai plenar scopurile sale și valorile proprii. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Comentariu Elementul esențial al teoriei rezultatelor terapiei este fără îndoială cel enunțat la punctul (5.3.1), referitor la creșterea acordului intern, celelalte elemente servind explicitării implicațiilor punctului 1). Deși aceste elemente decurg firesc din logica teoriei, au fost detaliate pentru a reliefa rezultatele terapiei asupra personalității. Desigur, aceste rezultate ale terapiei au făcut obiectul a numeroase cercetări, iar concluziile sunt în general pozitive. Înainte de a încheia acest capitol teoretic referitor la concepția psihoterapeutică rogersiană, voi prezenta câteva concluzii privind natura umană, așa cum reies din gândirea lui Rogers, concluzii care decurg direct din teoria terapiei și pe baza cărora, de altfel, Rogers a elaborat o teorie a personalității (întrucât aceasta depășește cadrul lucrării de față, nu o voi prezenta). Iată deci care sunt concluziile relative la caracteristicile << organismului >> uman (privit în totalitatea sa!): 1. Individul este capabil să devină conștient de factorii disfuncționali psihologici - factori care decurg din lipsa de acord între noțiunea de sine însuși și totalitatea experienței sale; 2. Individul are capacitatea de a reorganiza noțiunea sa de sine într-o manieră compatibilă cu întregul experienței sale și are posibilitatea de a-și exercita această capacitate. Altfel spus, el este capabil să substituie disfuncționalitatea psihică cu funcționarea adecvată și este predispus (înclinat) să facă (realizeze) acest lucru; 3. În cazurile în care această capacitate și această tendință nu există decât în stare latentă, ea se dezvoltă în relația cu o persoană care: • realizează, în cadrul acestei relații, un stadiu de acord intern; • manifestă o atitudine de considerație pozitivă necondiționată și o comprehensiune empatică; • ajunge într-o anumită măsură să comunice aceste atitudini. Ipoteza privind capacitatea individului - fundamentul acestor concluzii - este de o importanță primordială pentru implicațiile sale psihologice și filozofice. Din punct de vedere practic, ea implică faptul că psihoterapia constă simplu în eliberarea acestei capacități deja prezente în stadiu latent. Altfel spus, ea implică faptul că persoana posedă, potențial, competența necesară soluționării problemelor sale. Un atare punct de vedere se opune deci direct conceperii terapiei ca o manipulare, prin specialist, a unui << organism >> mai mult sau mai puțin pasiv. Din punct de vedere filosofic, aceste concepții ne duc cu gândul la faptul că individul are capacitatea inerentă de a se orienta, de a se dirija și de a se controla prin intermediul anumitor condiții care pot fi definite. Aceasta nu înseamnă că direcția și controlul extern sunt necesare pentru ca el să-și asume o dezvoltare și un comportament favorabil și ordonat. „Psihoterapia centrată pe client, în formă pură, este rar utilizată în zilele noastre, dar această orientare a pus bazele unei multitudini de terapii orientate umanist, terapii care pun accentul pe problemele actuale aflate în conștiința clientului și în cadrul cărora acesta este considerat personajul principal al procesului curativ, terapeutul acționând doar ca un catalizator". (I. Holdevici; I. P. Vasilescu, Psihoterapia, tratament fără medicament, Ed. Ceres 1993, București, p.62). În concluzie, această orientare face parte din cadrul larg al psihoterapiilor experiențiale, a căror demers urmărește valorificarea potențialităților și disponibilităților ființei umane, o conștientizare și o realizare a universalității sale, iar obiectivele terapiei fiind atât interpersonale, cât și intrapersonale (Frankl, 1966). După Arendsen-Hein (1974), „nivelul interpersonal se referă la descoperirea ego-ului propriu, a propriei individualități, a stărilor sale emoționale și a modului în care se reflectă acestea în corpul fizic. Obiectivul transpersonal al terapiei se referă la orientarea spirituală, la orientarea omului în raport cu realitatea ultimă, la unitatea omului cu universul, cu planul cosmic, unitate prin intermediul căreia omul reușește să depășească limitele propriului eu, contopindu-se într-o conștiință universală” (Irina Holdevici, I.P. Vasilescu, op. cit., p.48-49). 6. Exemplificări cazuistice 6.1. Strategia de lucru a lui C. Rogers în cazul M.J. Tilden Încă de la bun început Rogers recomandă să nu se diagnosticheze sau catalogheze clientul (apud S. Morse, R. Wattson Jr., Psychotherapie, A. Casebook, 1977). Îl vom întreba într-o manieră nondirectivă care este scopul venirii lui la terapeut și ce crede el despre problemele lui. Apoi terapeutul aplică tehnica de bază a acestei terapii: clarificarea sentimentelor în mod direct (această tehnică se folosește în primul interviu. Începând cu al treilea interviu, tehnicile vor fi adecvate în funcție de afirmații (dinamica dialogului). În primul interviu terapeutul explică scopurile tratamentului și metodele de bază utilizate. Începând cu al treilea interviu el devine mai activ și mai pozitiv în timpul ședințelor. Pacientul începe să intre în relații cu oamenii din afară. Este important să fim în contact empatic cu clientul și să-i demonstrăm aceasta. Cazul T: vârsta 20 de ani, sex feminin, necăsătorită. Mama acesteia relatează terapeutului problemele fetei: • doarme tot timpul; • când este trezită se retrage în sine și meditează; • după ce se trezește dă drumul la radio și apoi se duce din nou în pat; • urăște opiniile oamenilor despre ea; • îi este frică de nebunie; Primul interviu - Abordare directă: Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale “T: Știu destul de puțin despre motivele pentru care ai venit la mine. Ai vrea să-mi povestești ceva despre asta? C: Este o poveste lungă. Nu mă pot găsi pe mine însămi. Totdeauna am impresia că sunt greșit orientată. Nu suport alți oameni. Dacă mă critică cineva, nu pot suporta. Când am avut serviciu, dacă cineva mă critica, era distrugător pentru mine. T: Simți că toate lucrurile merg rău și te simți distrusă de criticism? C: Da, nu e nevoie să fii criticat. Asta te întoarce înapoi. Uneori încerc să fiu superioară, dar cad din nou. Am vrut să fiu profesoară, dar nu am reușit. T: Lucrurile care s-au întâmplat sunt rele și probabil că tu le-ai simțit ca (anormalitate) fiind anormale. C: Da, în școală eram obișnuită cu note foarte mari, dar cred că memoram mecanic. T: Iartă-mă, vorbești prea repede și nu pot să-mi notez ideile tale. Te superi dacă am înregistra discuția noastră? C: Nu, ar fi foarte bine (este pornit casetofonul). T: Obișnuiai să ai note foarte mari... C: Aveam, dar cred că memoram cărțile. Știu că studiam tot timpul. Nu ieșeam afară cu nimeni. T: Spui că munceai foarte mult? C: Da, și când eram cu oamenii, nu mă simțeam confortabil. Cred că nu am studiat cu dorință și cu o atitudine corectă, asta este dilema mea. Aveam lumea mea particulară, ceea ce studiam eu. Înțelegi ce vreau să spun? Învățam. T: Deci ceea ce ai învățat tu, notele foarte mari obținute, te-au separat de restul lumii și nu te-au ajutat. C: Corect. Știu că nu a fost o atitudine corectă. T: Simți că studiile și munca ta au fost un mijloc de a ieși afară din realitate (de a te retrage din lume, de a te izola de ceilalți). C: Da. Toți se întrebau cum de-mi place să stau toată ziua să studiez. Dar memoria mea nu mă ajută să fiu bună la toate. De multe ori făceam eforturi să merg pe jos, pe stradă, să privesc oameni. E un lucru nebunesc, într-adevăr. T: Chiar și lucrurile mici, îți dădeau o mulțime de griji. C: Da. Și niciodată nu eram sigură că le pot rezolva. T: Deci, în loc să faci progrese, reflectai la treburi! C: Da.” Sentimente semnificative exprimate în primul interviu: • Totul e rău cu mine. Mă simt anormal. • Simt studiile mele ca o evadare pentru mine. • Nu pot face lucruri banale ale vieții. • Am pierdut credința în orice, în special în mine. • Nu voi reuși nimic, sunt sigură. Sunt inferioară. • Sunt conștientă că alte fete duc o viață normală, sunt căsătorite, eu nu. • Nu am un confident absolut. • Nu pot acționa natural pentru că nu mă plac pe mine. • Mă gândesc la sinucidere, pentru că nu văd o justificare pentru viață. • Sunt un copil, dar oamenii mă privesc ca pe un adult. • Sunt anormală. • Succesul mă ocolește. • Ar trebui să fiu mai matură decât sora mea, dar nu sunt. • Nu-mi pot găsi locul meu în societate. • Am un defect în caracterul meu. • Simt că alții pot coopera cu problemele prin bunăvoință, eu nu pot. • Realizez că rădăcinile problemei mele merg cu mult înapoi, dar cred că nu pot face nimic pentru a schimba situația. • Nu pot face ce-mi place. • Am pierdut curajul. • Sunt rea și toți știu asta. • Mă întreb dacă mă poți ajuta. Mă îndoiesc. • Cred că voi pleca înapoi”. Sumarul celui de al doilea interviu D-ra Tilden începe interviul explorând relația sa cu oamenii. Simte că nu poate relaționa, se teme. Terapeutul structurează cel de al doilea interviu la fel ca pe primul. Interviul se sfârșește astfel: C: Cred că nimeni nu mă poate ajuta. Nimeni nu poate face nimic pentru mine. T: Timpul nostru s-a terminat. Vrei să te întorci săptămâna viitoare? C: Chiar crezi că mă poți ajuta? Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale T: Dacă tu crezi că vei reuși, atunci să vii săptămâna viitoare. Dacă tu crezi că nu există speranță, atunci nimic nu poate fi făcut. C: Bine, ne întâlnim săptămâna viitoare”. Al treilea interviu T: Cum vrei să folosești timpul azi? C: Bine, nu știu exact... (o pauză lungă). Citesc o carte, “Viața ta ca femeie”. T: Povestește despre carte. C: Nu știu cum să încep”. După al treilea interviu D-ra Tilden i-a telefonat mamei sale la serviciu să-i spună că este bolnavă. Cu puțin înainte de a începe a patra ședință terapeutul a primit un telefon de la mama D-rei Tilden care anunța că aceasta e nehotărâtă să vină la ședință. Se simte mai bine după interviu, “dar acum a căzut într-o depresie, stă numai la pat”. Se întreabă dacă într-o asemenea situație (în care este fiica ei), consilierea este suficientă. Îl întreabă pe consilier dacă ar putea să-i sugereze un psihiatru la care să meargă. Acesta răspunde că preferă să nu se gândească la această posibilitate, dar dacă Tilden dorește să o facă, el nu o poate ajuta. Cu toate acestea, se gândește să-i trimită o scrisoare. Mama s-a oferit să o cheme la telefon, dar consilierul a spus că nu e nevoie. Scrisoarea a fost scrisă cu grijă, sugerând căldură și interes, dar într-o manieră nondirectivă pe cât posibil: “Dragă Domnișoară Tilden, Mama ta mi-a transmis mesajul referitor la nehotărârea de a reveni la ședință. Eu pot înțelege șovăiala și realizez că te simți descurajată din cauza situației tale. Nu doresc să te influențez într-un fel și dacă preferi să nu mai vii, atunci este foarte bine. Pe de altă parte, am de gând să-mi iau libertatea să mai programez o întâlnire la ora obișnuită, oricând, începând de marți până vineri. Aș aprecia dacă mi-ai da un telefon să-mi comunici hotărârea ta. În orice situație, primește prietenia mea sinceră”. (T. a telefonat și s-a dus la ședință). Sentimente exprimate după al unsprezecelea interviu: • Sunt gata să dau un curs nou alegerii mele. • Sunt într-adevăr schimbată. • Am idei foarte frumoase despre mine însămi. • Realizez că plac altor persoane. • Cred că pot face ceea ce doresc să fac. • Nu mă mai simt vinovată de sentimentele mele. • Mă simt mai liberă. • Sunt ajutată de discuțiile noastre, de prieteniile făcute. • Pot accepta căsătoria dacă va veni sau să nu accept dacă nu va fi. • Pot înțelege pe altcineva care trece prin aceleași dificultăți ca și mine. • Admir oamenii care-și acceptă limitele. • Mă întreb dacă un bărbat poate accepta o femeie căreia îi lipsește abilitatea. • Nu mă mai gândesc atât de mult la mine. • Vorbesc mai liber decât o făceam înainte. • Mă simt mai bine în mijlocul oamenilor”. După formularea concluziilor interviului de către consilier, Tilden continuă să-și mențină poziția. S-a angajat mai activ în viața socială. A mers cu familia într-o excursie unde a fost mai activă din punct de vedere social (a manifestat interes pentru contacte sociale noi). Un an mai târziu domnișoara Tilden a fost invitată la un interviu. Recent renunțase la serviciu, era descurajată și depresivă. Multe informații pe care le dădea erau asemănătoare celor din primul interviu. Consilierul s-a oferit să o ajute; i-a dat un număr de telefon, dar nu a mai sunat. Câteva săptămâni mai târziu, consilierul a vorbit cu mama ei la telefon care i-a spus că Tilden și-a găsit serviciu și este mult mai satisfăcută. 6.2. Exteriorizarea sentimentelor și trăirilor pe o bază reală în relațiile de familie (2 cazuri ale lui Rogers, preluate din „On becoming a Person”, 1993, p. 314 - 328) Atunci când lui Rogers i s-a cerut să vorbească unui grup, subiectul fiind la alegerea acestuia, s-a decis să vorbească despre comportamentul clienților în familie. Un mare număr de terapeuți și consilieri (terapie centrată pe persoană) s-au confruntat cu grupuri și indivizi cu probleme și au căzut de acord asupra faptului că experiența rogersiană e relevantă și are implicații pentru întreaga arie a relațiilor interpersonale. Domeniul la care am dori să ne referim în continuare este viața de familie, în încercarea de a oferi o imagine cât mai clară asupra grupului familial, din punctul de vedere al terapiei centrată pe persoană. Nu vom prezenta această problemă la un nivel abstract sau teoretic, ci vom evidenția câte ceva din schimbările suferite de clienți în ceea ce privește modul de relaționare cu membrii familiei din care fac parte, în urma contactelor cu terapeutul. O observație: aceasta nu se dorește a fi un model de viață de familie al fiecăruia. Prezentarea care urmează vrea să evidențieze ceea ce este esențial în experiența anumitor oameni în situații de familie dificile. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Care sunt deci, modurile în care clienții își modifică comportamentul în familie ca o consecință a terapiei centrată pe persoană? Exteriorizarea sentimentelor În primul rând, clienții ajung treptat să-și exteriorizeze sentimentele față de membrii familiei și față de alții, ajung să-și exteriorizeze adevăratele lor sentimente, ajung la o mai mare expresivitate a trăirii, a simțirii. Când vorbim despre adevăratele lor sentimente ne referim și la sentimentele negative: rușine, gelozie, furie, plictiseală, și la sentimente pozitive ca - tandrețe, admirație, dragoste. Este ca și cum clientul descoperă în timpul ședințelor terapeutice că este posibil să renunțe la această mască și să devină el însuși. Astfel, un soț furios pe soția sa, își exprimă supărarea pe care înainte o reprima sau credea că o reprimă. Este ca și cum o hartă a exteriorizării emoțiilor, sentimentelor se suprapune peste experiența emoțională actuală. Părinții și copiii, soții și soțiile, se apropie de exteriorizarea sentimentelor care există cu adevărat în ei. Poate că unul sau două exemple ar ușura înțelegerea acestei probleme. O tânără soție, doamna M. vine pentru consiliere. Problema ei este legată de faptul că soțul ei Bill este formalist și rezervat cu ea, nu vorbește și nu-și împarte gândurile cu ea. Fără îndoială, sunt incompatibili sexual, ceea ce a dus la rapida lor separare. Ea și-a exprimat sentimentul de culpabilitate în legătură cu viața ei dinaintea căsătoriei, când a avut legături cu un număr de bărbați, majoritatea căsătoriți. Ea realizează că în timp ce cu multă lume e spontană, veselă, cu soțul ei e rigidă, controlată, fără spontaneitate. De asemenea, ea se vede pe sine însăși ca cerând de la soțul ei să fie exact cum ar dori ea să fie. În acest punct, consilierea a fost întreruptă datorită plecării consilierului din oraș. Ea continuă să scrie consilierului, exprimându-și sentimentele și adăugând: “Dacă aș putea spune toate acestea soțului meu, aș putea fi eu însămi acasă. Dar ce ar avea asta de a face cu încrederea lui în oameni? M-ați găsi repulsivă dacă ați fi soțul meu și ați afla adevărul? Aș fi dorit să fiu o „iubită, în loc de dădacă...”. “Am făcut o încurcătură”. Aceasta a fost urmată de o scrisoare din care un citat extra pare justificat. Ea spune despre cât de iritată, cât de dezagreabilă a fost atunci când prietenii s-au retras după o seară petrecută împreună. După ce au plecat ei “m-am simțit ca și cum aș fi pierdut pentru că m-am comportat atât de rău. M-am simțit în același timp morocănoasă, vinovată, supărată pe mine și pe Bill. Astfel am decis să fac ceea ce aș fi dorit cu adevărat să fac, pentru că am crezut că asta e mai mult decât m-aș fi putut aștepta de la orice bărbat, să-i spun lui Bill despre ce m-a determinat să mă port astfel. A fost chiar mai greu decât mi-am imaginat, a fost foarte greu. Nu am avut cum să-i explic totul în câteva minute, însă i-am împărtășit sentimentele în legătură cu părinții mei și cu acei bărbați nenorociți. Cel mai drăguț lucru pe care l-am auzit din partea lui : “Ei bine, poate pot să te ajut. în legătură cu părinții mei”. Pe urmă a fost foarte îngăduitor cu lucrurile pe care le-am făcut. I-am spus cât mă simt de stângace în atâtea situații - chiar și atunci când joc cărți. Am discutat și astfel am ajuns să ne exprimăm propriile sentimente. Nu i-am spus totul despre acei bărbați, însă i-am dat o idee despre câți au fost. Ei bine, a fost atât de înțelegător și lucrurile s-au clarificat atât de bine, încât am ajuns să cred în el. Nu mai îmi este teamă să-i spun despre acele lucruri stupide care mă obsedau. Poate că în curând aceste lucruri vor înceta să mă obsedeze. În altă seară, am fost aproape gata să renunț, m-am gândit chiar să părăsesc orașul. Însă am realizat că nu fac decât să fug de aceste probleme și nu voi fi liniștită până nu mă voi confrunta cu ele. Am discutat despre copii și, deși am decis să așteptăm până ce Bill va termina școala, sunt liniștită cu acest aranjament. Bill a fost de acord cu mine asupra lucrurilor privind copiii. Deci, dacă nu iei scrisorile ca fiind disperate, atunci trebuie să știi că lucrurile merg bine. Acum mă întreb dacă ai știut că singurul lucru pe care l-aș fi făcut pentru a-l apropia pe Bill de mine, este acesta. Acesta a fost singurul lucru pe care dacă nu l-aș fi făcut, ar fi fost nedrept față de Bill. M-am gândit că asta ar ruina încrederea lui Bill în mine sau altcineva. A existat o barieră atât de mare între mine și Bill, încât îl simțeam aproape ca pe un străin. Singurul lucru care m-a determinat să fac asta a fost conștientizarea faptului că, dacă nu-i voi vorbi despre lucrurile care mă obsedează, va fi nedrept pentru el, pentru că l-aș părăsi fără să-i dau șansa să demonstrez că pot avea încredere în el. El mi-a dovedit mai mult decât atât. Mi-a destăinuit că și el a încercat sentimente negative în legătură cu părinții săi și cu alte persoane”. Rogers relatează că pentru el această scrisoare înseamnă pur și simplu faptul că doamna M. a experimentat în terapie satisfacția de a fi ea însăși, de a scoate la iveală cele mai adânci sentimente. A devenit imposibil să se comporte altfel cu soțul ei. Ea a descoperit că este esențial să-și exprime cele mai adânci sentimente, chiar cu riscul desfacerii căsătoriei. Un alt element subtil în experiența clienților terapeutului despre care acesta ne vorbește este faptul că ei au descoperit cât de necesar este să-și exprime sentimentele, fapt care, într-un trecut, părea a fi distructiv sau dezastruos. Diferența este următoarea: atunci când o persoană se ascunde în spatele unei fațade, sentimentele neexprimate, care sunt în legătură cu anumite energii, se acumulează până la un punct, pentru ca apoi să izbucnească în anumite incidente. Sentimentele izbucnesc în acest fel, în depresii, autocompătimire și, din nefericire, au adesea un efect nefericit asupra celor din jur. Supărarea care izbucnește în situații neplăcute e determinată de acumulări ale unor energii negative, în trecut. Aceste izbucniri sunt greu de înțeles de către cei din jur. În acest punct poate interveni terapia pentru a rupe cercul vicios. Dacă este clientul capabil să se descurce în furie, disperare, emoții pe care le-a trăit și își acceptă aceste sentimente, atunci acestea își vor pierde din intensitate. De acum încolo, va fi capabil să-și exprime în orice tip de relație familială sentimentele apărute în cadrul relației. Eliberându-se de încărcătura emoțională neplăcută a trecutului, el va putea stabili relații normale (autentice) cu cei din jur. Individul va fi capabil să-și exprime sentimentele atunci când se întâmplă, și nu mai târziu. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Relațiile pot fi trăite pe o bază reală Există și alt efect pe care consilierea îl determină în modul în care clienții se relaționează cu membrii familiei din care fac parte. Aceștia descoperă, spre marea lor surpriză, că relațiile pot fi trăite pe baza unor sentimente reale. Există o adâncă semnificație pentru asta, cum deja am văzut în cazul doamnei M. A descoperi că sentimentele de rușine și furie pot fi exprimate și, în ciuda acestora, relația poate supraviețui, dă încredere individului. A descoperi că cineva își poate exprima temerile, tandrețea și sensibilitatea și nu este trădat de cel căruia i se destăinuie, dă de asemenea încredere în sine și în celălalt. Motivul pentru care acest tip de consiliere dă asemenea rezultate este, în mare măsură, acela că individul învață, în cadrul ședințelor de terapie, să recunoască să-și exprime propriile sentimente ca fiind ale lui, nu ca pe un fapt ce ține de o altă persoană. A spune unuia dintre soți “tot ce faci e greșit”, probabil că va duce la o discuție. Dar a spune “mă simt foarte rănit de ceea ce faci”, se referă la sentimentele vorbitorului, un fapt pe care nimeni nu-l poate trece cu vederea. Este o acuzație în legătură cu o anumită persoană, însă e un sentiment care există în fiecare. “Mă învinovățești pentru sentimentele mele” este un punct care poate fi dezbătut, însă “Mă simt prost când tu faci așa și așa”, contribuie la clarificarea relației. Nu este vorba însă numai despre nivelul verbal. O persoană care își acceptă propriile sentimente, descoperă că o relație poate fi trăită pe baza unor sentimente reale. Vom ilustra acest aspect cu extrase din interviurile înregistrate ale lui Rogers cu doamna S. Doamna S. locuiește cu fiica sa de10 ani și mama sa în vârstă de 70 de ani, care domină gospodăria, folosindu-se de „sănătatea ei șubredă”. Doamna S. era controlată de mama sa și era incapabilă să se ocupe de fiica sa, Carol. Ea avea resentimente față de ea, dar nu putea exprima asta pentru că “Mă simt și m-am simțit vinovată toată viața. Am crescut simțindu-mă vinovată pentru orice am făcut, mi s-a părut într-un fel că afectam sănătatea mamei mele. Cu câțiva ani în urmă, am avut un vis în care o amenințam pe mama și am avut sentimentul că într-adevăr doresc să-i fac rău. Și. pot înțelege cum se simte Carol. Ea nu are curaj. și eu, nici atât”. Doamna S. știe că foarte multe cunoștințe de-ale ei gândesc că ar fi mai bine pentru ea dacă s-ar separa de mama ei, dar nu poate. “Știu că dacă aș părăsi-o, n-aș putea fi fericită pentru că tot timpul aș fi îngrijorată. M-aș simți atât de prost fiindcă am părăsit o femeie singură și bătrână”. Ea se plânge de faptul că e dominată și controlată și începe să conștientizeze parte lașă din ea. “Mă simt ca și cum mâinile îmi sunt legate. Poate că sunt mai vinovată decât mama. De fapt, știu că sunt, însă am devenit lașă. Fac orice pentru a evita scenele pe care le face mama”. Cu cât a început să înțeleagă mai mult, cu atât a început să conștientizeze mai des că este bine să trăiască în concordanță cu ceea ce crede ea că este bine și să nu mai pună în prim plan dorințele mamei. Ea a specificat asta la începutul unui interviu. “Ei bine, am făcut o descoperire extraordinară. Poate că a fost vina mea în întregime, faptul că am răsfățat-o pe mama. M-am hotărât cum să fac în fiecare dimineață și, cred că de data asta, va merge. Dacă aș putea fi calmă, liniștită, atunci când începe să bombăne, să o ignor cum aș ignora un copil care face o prostie numai pentru a atrage atenția! Am încercat asta. S-a supărat dintr-un nimic. A sărit de la masă și a intrat în camera ei. Ei bine, de data aceasta, nu m-am dus să-i cer scuze și să o rog să se întoarcă, pur și simplu am ignorat-o. În câteva minute s-a întors, s-a așezat la masă, a fost supărată puțin, dar i-a trecut. Deci, o să încerc să mă port așa pentru o vreme și. Doamna S. a conștientizat clar că noul ei comportament se bazează pe acceptarea sentimentelor sale față de mama sa. Ea a spus: “Ei bine, de ce să nu-i fac față? Înțelegi, m-am simțit atât de rău, m-am simțit îngrozitor și m-am gândit la ce fel de persoană sunt să o resping pe mama. Să spunem, bine, o resping și îmi pare rău, însă trebuie să mă confrunt cu asta și voi încerca să fac cum este mai bine”. Cu cât începea să se accepte mai mult, cu atât venea în întâmpinarea propriilor ei nevoi și ale mamei sale. “Există o mulțime de lucruri pe care am vrut să le fac, cu ani în urmă, însă de-abia acum am început să le fac. Acum, mama poate sta singură până la ora zece noaptea. Are un telefon lângă patul ei și. dacă un foc începe undeva, există vecinii. Voi face deci cursuri serale și multe lucruri pe care am vrut să le fac, o viață întreagă, însă alesesem să fiu martir stând acasă. Ei bine, le voi face acum. M-am gândit prima dată când am plecat. Va fi bine!” Noile sentimente ale clientei au fost ulterior supuse unui test în relație cu mama sa. “Mama a avut un atac de inimă și, i-am spus, e bine să te duci la spital și. cu siguranță ai nevoie de spitalizare; am dus-o la doctor și doctorul a spus că inima ei e bine și că trebuie să mai iasă să se mai distreze puțin. Așa că, va merge să viziteze o prietenă, pentru o săptămână, va merge la spectacole și se va simți bine. Îmi dau seama că am fost foarte dură cu ea atunci când s-a pus problema să meargă la spital, contrazicând-o în fața fiicei mele Carol, cu privire la închipuita ei boală de inimă. I-am spus că are o inimă la fel de tare ca inima unui taur. Totul este să se distreze puțin”. După acest episod, se pare că, în această relație, comportamentul doamnei S. s-a ameliorat, însă nu și comportamentul mamei sale. Oricum, acesta este un alt punct al problemei. Doamna S. mărturisea: “totuși, îmi pare foarte rău pentru mama. N-aș suporta să fiu ca ea. Îmi dau seama că am ajuns la un punct în care chiar am urât-o; n-aș fi suportat să o ating. sau. vreau să spun. să o ating în trecere. Nu vreau să spun că pentru moment am fost supărată sau altceva. Dar. am descoperit că aveam puțină afecțiune pentru ea. De două sau de trei ori, fără să mă gândesc, am sărutat-o de noapte bună și. am simțit tandrețe față de ea; resentimentul pe care l-am avut față de ea se dusese. Asta am observat-o într-un moment când am ajutat-o să se aranjeze; i-am aranjat părul și atât; aceasta. a apărut pe neașteptate și nu m-a preocupat nici o clipă; de fapt, e un fel de a mă distra”. Aceste extrase ilustrează un model de schimbare în relațiile familiale care ne este foarte familiar. Doamna S. crede că, totuși, (cu greu admite aceasta pentru ea însăși) resentimentele față de mama ei au făcut-o să se simtă ca și cum nu ar avea drepturi. Se pare că nu se poate aștepta decât la neplăceri, exprimându-și adevăratele sentimente în cadrul relației cu mama sa. Totuși, atunci când își permite să fie ea însăși, acționează cu mai multă siguranță. Relația se ameliorează mai degrabă, decât să se deterioreze. Cel mai surprinzător este faptul că atunci relația cu mama sa se bazează pe sentimente reale, resentimentele și ura nu sunt singurele sentimente simțite față de aceasta. În același timp ea simte dragoste, Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale afecțiune și bucurie. Este clar că există momente de discordie, neplăcere, tensiune, însă există și momente de respect, bucurie și înțelegere. Se pare că, și în acest caz, clienta a înțeles că o relație nu trebuie trăită pe ideea de alb sau negru, poate fi trăită pe baza varietății de sentimente care sunt scoase la iveală în acele momente. Poate părea, după extrasele alese, că numai sentimentele negative sunt greu de exprimat sau de trăit. Acest lucru este departe de adevăr. Dl. K. este un tânăr care a descoperit cât de greu este să-și exteriorizeze atât sentimentele pozitive, cât și pe cele negative, ascunse în spatele fațadei. Un mic fragment poate ilustra schimbarea calitativă suferită de tânărul tată în relația cu fiica lui în vârstă de 3 ani. El spune: „lucrul la care mă gândeam este modul diferit în care îmi privesc acum fiica. M-am jucat cu ea astăzi de dimineață și am... ah, nu știu de ce îmi este atât de greu să mă exprim! A fost o experiență minunată, am simțit-o foarte aproape de mine. Înainte aș fi putut spune lucruri pozitive despre ea, aș fi putut vorbi despre lucrurile caraghioase pe care le făcea, aș fi putut vorbi despre ea ca și cum aș fi fost un tată fericit, însă era ceva în neregulă. ca și cum aș fi spus toate astea numai pentru că acesta era modul în care trebuia să vorbească un tată despre fiica lui, însă, într-un fel, nu era adevărat, pentru că simțeam față de ea și sentimente negative, un amestec de sentimente. Acum cred într-adevăr că ea este cel mai minunat copil din lume”. T: Înainte, simțeai ca și cum ai fi fost un tată fericit; în dimineața asta ești un tată fericit. C: m-am simțit așa în dimineața asta. Ea s-a învârtit în jurul patului. și pe urmă m-a întrebat dacă voiam să mă duc să dorm din nou și eu am spus „bine”; și ea a spus: “bine, o să merg să-mi iau păturile.” și pe urmă mi-a spus o poveste - de fapt, trei povești într-una - le-a amestecat. Am simțit că asta este ceea ce cu adevărat am vrut. Vreau să am această experiență. Am simțit că am crescut, cred. Am simțit că sunt bărbat. Acum asta sună ciudat, a fost ca și cum am devenit un tată iubitor, destul de mare, destul de serios, destul de fericit pentru a fi tatăl copilului său. De fapt, înainte mă simțeam slab și poate, aproape fără folos, neimportant. Este foarte important să fii tată!” Clientul a descoperit că este posibil să aibă sentimente pozitive față de sine însuși ca un tată bun și să accepte dragostea pentru fiica sa. El va pretinde ca și ea să-l iubească, cu teama că un sentiment diferit să nu cumva să stea ascuns. Domnul K. a mai mărturisit că a ajuns să fie mai liber în a-și exprima supărarea față de fiica sa. El a învățat că sentimentele sale sunt atât de bune, încât pot să existe. Ameliorarea comunicării în dublu sens Experiența terapeutică a mai relevat o altă schimbare privind relația clientului cu membrii familiei din care face parte. Clienții au învățat ceva despre cum să inițieze și să mențină o relație bazată pe comunicare în dublu sens. A înțelege sentimentele și gândurile altei persoane sau a fi înțeles de altă persoană sunt experiențe umane extraordinare dar, în același timp sunt foarte rare. Indivizii care s-au adresat lui Rogers pentru terapie, au comunicat adesea bucuria lor în a descoperi că acest mod de comunicare este posibil cu membrii propriilor familii. În mare parte, această transformare pare să fie rezultatul relației pe care clientul a avut-o cu consilierul. Există o eliberare de tensiune atunci când ai găsit pe cineva care să te înțeleagă. A găsi în relația terapeutică pe cineva care poate înțelege cele mai teribile gânduri, cele mai bizare sentimente, speranțe și vise ridicole, este o experiență extraordinară. Acel cineva, care descoperă cu terapeutul o astfel de relație, poate crea la rândul lui astfel de relații cu cei din jur. În urma descoperirii unei astfel de relații, clientul poate înțelege comportamentul membrilor familiei din care face parte. Atunci când trăim în spatele unei fațade, atunci când încercăm să acționăm în moduri care nu sunt în concordanță cu ceea ce simțim, suntem înclinați să neglijăm ceea ce simte celălalt. Ne controlăm tot timpul de teama de a nu pătrunde celălalt sub fațada noastră. Atunci când clientul își exprimă sentimentele reale, când situația cere manifestarea acestor sentimente, atunci când relația cu celălalt se bazează pe exprimarea adevăratelor sentimente, atunci, nemaiaflându-ne în stare de apărare, îl putem asculta și pe celălalt și îl putem înțelege. Ceea ce am spus poate fi ilustrat prin experiența doamnei S. citată mai înainte. În următoarele contacte, doamnei S. i s-a cerut să-și exprime reacțiile referitoare la experiența ei. Ea spune: “prima dată nu m-am gândit că sunt consilier. Mă gândeam doar că stau acolo și vorbesc, dar. gândindu-mă mai mult, am conștientizat că este vorba despre consiliere și o consiliere foarte bună, pentru că am primit sfaturi de la doctori, familie, prieteni și nu a mers. Și mă gândesc că nu poți rezolva asemenea probleme dacă nu ești tu însuți. Dar m-am gândit mult la asta și am încercat să discut puțin cu Carol. Și. bunica i-a zis: “cum poți să te porți așa cu bătrâna ta bunică?” Și nu știu ce simțea Carol. Voia să o lovească, pentru că era așa de rea. Am încercat totuși să nu o influențez pe Carol, dar m-am străduit să o fac să se exteriorizeze. lăsând-o să creadă, să simtă că sunt cu ea și o voi susține orice s-ar întâmpla. Am lăsat-o să-mi spună ce simte și a mers bine. Ea mi-a spus: “oh, bunica a fost bolnavă și bătrână atâta timp!” Și eu am spus, da. Și nu o condamn, dar nici nu o laud, și ea a început în acest scurt timp scurt timp să facă unele lucruri fără aprobarea mea. Se pare că și asupra mamei mele a început să aibă influență schimbarea mea”. Cred că putem afirma că doamna S., acceptându-și propriile sentimente și exprimându-le, le poate înțelege mai bine pe mama și pe fiica sa. Comportamentul ei nemaibazându-se pe apărare, ea este capabilă să asculte și să simtă modul în care trăiesc ele. Acest gen de schimbare pare a fi caracteristic pentru clienții care au parcurs ședințe de terapie centrată pe persoană. Starea de bine este să fii autonom Există încă o tendință care a fost observată la clienții care au trecut printr-un proces terapeutic. Este vorba despre faptul că aceștia permit fiecărui membru al familiei din care fac parte să fie o entitate separată. Pare ceva ciudat, însă este cel mai radical pas. Mulți dintre noi suntem, probabil, inconștienți în legătură cu presiunea pe care o exercităm asupra soților, soțiilor, copiilor, cerându-le să aibă aceleași sentimente ca și noi. Adesea e ca și cum am spune: “dacă vrei să te iubesc, Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale trebuie să ai aceleași sentimente ca mine. Dacă eu sunt de părere că este rău comportamentul tău, și tu trebuie să ai aceeași părere. Dacă eu sunt de părere că e necesară atingerea unui anumit scop, și tu trebuie să crezi la fel. “Se pare că persoanele care au trecut printr-un proces de terapie (centrată pe persoană) au o tendință opusă celor de mai sus. Există dorința ca celălalt să aibă sentimente, valori, scopuri diferite. Pe scurt, există tendința ca celălalt să fie o persoană separată, autonomă. Această tendință se poate revela, după părerea lui Rogers, la o persoană care descoperă că poate avea încredere în propriile sentimente și acțiuni, descoperă că impulsurile sale nu sunt distructive și nu are nevoie să stea în poziție de apărare, putând înfrunta viața așa cum este ea. Învățând să creadă în el însuși, în unicitatea sa, clientul devine capabil să aibă încredere în soție, copil și să accepte sentimentele unice și valorile care există în altă persoană. Ceva din cele afirmate mai sus poate fi ilustrat cu ajutorul unei scrisori trimise de către o femeie și soțul ei către terapeut: “am realizat că l-am rejectat pe Philip (14 ani) pentru indiferența lui în a realiza ceea ce doream eu ca el să realizeze. Aveam pentru el anumite standarde. După ce am încetat să mai îmi iau cea mai mare responsabilitate pentru scopurile lui și am început să îl tratez ca pe o persoană (cum întotdeauna am tratat-o pe Nancy, sora lui P.), e surprinzător ce schimbări au suferit atitudinile lui. Nu a fost vorba de un cutremur de pământ, ci de căldură sufletească. Nu am mai fost severi în legătură cu școala și într-o zi a luat un S (satisfăcător) la matematică. A fost prima dată în acel an”. Câteva luni mai târziu, urmează scrisoarea soțului: „nu l-ai mai recunoaște pe Phil. Merge mult mai bine la școală, deși nu ne așteptăm să termine “cum laude”. Tu ai o mare contribuție la această ameliorare, pentru că el a început să meargă bine atunci când i-am dovedit că am început să cred în el și am încetat să-l modelez după imaginea tatălui lui la aceeași vârstă”. Acest concept care se referă la încrederea în individ, în capacitatea lui de a fi el însuși, a avut o mare importanță pentru Rogers. Să urmărim ce ar însemna dacă un copil ar fi tratat astfel de la bun început, în viziunea terapeutului. Să presupunem că i s-ar permite copilului să aibă și să-și exprime propriile sentimente, să presupunem că niciodată nu ar trebui să renunțe la sentimentele sale pentru a fi iubit. Să presupunem că și părinții ar fi liberi să-și exprime propriile sentimente, care adesea ar fi diferite de ale copilului și, adesea, diferite de ale celuilalt. Asta ar însemna că, în acest caz, copilul ar crește respectându-se pe sine ca unică persoană. Ar însemna că și atunci când comportamentul său ar fi frustrat, el ar fi stăpânul propriilor sentimente. Comportamentul său ar avea un echilibru, luând în considerare atât propriile sentimente, dar și pe altora. El ar fi un individ responsabil pentru propria viață, el niciodată nu și-ar ascunde sentimentele de el însuși, nu ar avea nevoie să trăiască în spatele unei fațade. Ar scăpa relativ de efectele dezadaptării. Concluzii Dacă au fost identificate corect tendințele în experiența practică, se pare că terapia centrată pe persoană are multe implicații în viața de familie. Se pare că individul este satisfăcut atunci când își exprimă emoțiile, sentimentele, persoanelor apropiate. Acest lucru este mai satisfăcător decât să se nege că aceste sentimente ar exista sau nu, dacă ar fi lăsate să se acumuleze într-un grad foarte mare, sau ar fi exteriorizate în alte situații decât cele care le-au determinat. Se pare că pentru individ este mai satisfăcător să trăiască relațiile familiale pe baza sentimentelor care există, decât în spatele fațadei (unei măști). Teama că relația va fi distrusă dacă ies la iveală adevăratele sentimente, este nefondată. Clienții au mai descoperit că, cu cât își exprimă sentimentele mai liber, cu atât mai mult masca dispare, o pot pune de o parte, comportamentul de suprafață urmând atitudinile fluctuante. Astfel, clienții, ascultând o persoană pentru prima dată, pot înțelege ceea ce simte celălalt și de ce simte așa. Relația interpersonală e guvernată de înțelegerea reciprocă. O altă tendință importantă este dorința ca fiecare să fie el însuși; dacă “îmi permit să fiu eu însumi, îi voi permite și celuilalt să fie el însuși, cu tot ceea ce decurge de aici”. Aceasta înseamnă că cercul familial tinde să devină format din persoane unice, cu scopuri și valori proprii, însă strânse, legate de sentimente pozitive, reale, sentimente care există între ei. Relațiile dintre membrii familiei mai sunt bazate pe înțelegerea reciprocă a lumii private a fiecăruia. Acestea sunt efectele pe care Rogers crede că le are terapia centrată pe persoană. Individul devine în mare măsură el însuși, viața de familie se ameliorează. Fiecărui membru al familiei i se permite să descopere și să devină el însuși. 7. Terapia rogersiană de grup (grupul de întâlnire) Schimbarea terapeutică se poate produce și la nivelul grupurilor, la fel de bine ca și cea din psihoterapia individuală. Rogers afirmă că astfel de grupuri au fost dezvoltate de Kurt Lewin începând cu 1940. Mișcarea grupului a continuat. Laboratoarele Naționale de Training (TNT) oferă ședințe de training pentru organizațiile de afaceri în vederea creșterii performanțelor manageriale și executive( Rogers, 1970). Adesea, grupurile servesc la creșterea experienței privind sănătatea populației mai mult decât ca mijloace de tratament ale problemelor emoționale ale acesteia. Rogers numește grupurile sale „grupuri de întâlnire”. Ele au ca scop îmbunătățirea relațiilor interpersonale și o mai bună cunoaștere de sine. Grupurile au un mediator care dirijează participanții și se consideră că o formă relativ nestructurată a grupului ar fi cea mai bună. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Terapeutul ne descrie grupul ca o structură extrem de simplă și se exprimă adesea cu fraze de genul: “suntem cu toții aici. Putem face ca această experiență de grup să fie exact cum dorim noi”. Acesta susține că o înaltă programare a exercițiilor în cadrul grupului este esențială doar pentru leaderul grupului; responsabilitatea revine astfel acestuia, în loc să fie împărțită între membrii grupului. Grupul ar trebui să fie centrat pe membri așa cum terapia e centrată pe client. Betty Meador (1970) a făcut un studiu asupra unui grup de întâlnire care a lucrat 16 ore intensiv într-un week-end. Au fost 18 participanți și 2 moderatori. Fiecare participant a fost filmat în secvențe de două minute din 10, în timpul fiecăreia dintre cele 5 ședințe de grup. Aceste secvențe au fost puse apoi pe scala Rogers a proceselor. Redăm mai jos tabelul cu cele 7 stadii ale proceselor (pag. 109). 7.1. Caracteristicile comportamentului clienților în cele 7 stadii ale proceselor de grup 1. Comunicări despre realitatea exterioară mai mult decât despre sentimentele proprii care sunt nerecunoscute sau prezente ca percepții rigide (“constructe”): • teamă de relații interpersonale apropiate; • lipsa dorinței de schimbare. 2. Problemele sunt văzute ca exterioare sieși; lipsa responsabilității privind problemele, câteva sentimente descrise în trecut sau ca aparținând altora: • neconștientizarea contradicțiilor; 3. Vorbesc mult despre sine și despre sentimente trecute: • sentimentele prezente nu sunt acceptate; • recunoașterea contradicțiilor, constructe mai puțin rigide; • șansele văzute ca ineficace; 4. Sentimentele prezente sunt recunoscute și exprimate, dar cu teamă și parțial acceptate: • mai mare deschidere a constructelor privind experiența; • recunoașterea incongruenței între sine și experiență; • se recunoaște pe sine ca responsabil pentru problemele avute. 5. Sentimentele sunt exprimate liber în prezent: • sentimentele sunt surprinzătoare și amenințătoare; • sunt descoperite noi constructe personale; • dorința de a fi „adevăratul eu”, chiar dacă imperfect. 6. Experiența imediată a sentimentelor trăite foarte aproape de momentul prezent, nevoia de experiență imediată și acceptarea ei: • experiență personală a existenței trăite în momentul prezent, nu ca obiect; • „pierderi” psihologice (lacrimi, suspine, relaxare musculară); • experiență subiectivă în locul “problemelor” definite; 7. Noi sentimente trăite din plin și imediat: • experiența este nouă și prezentă, nu se referă la situații trecute; • sinele este o recunoaștere a experienței trăite, nu un obiect; • constructele sunt tentante și ușor de adunat, pot fi testate; • sentimentele ajută la formarea ideilor; • experiența bogată a șansei. Ca medie, participanții la grupul de întâlnire au crescut cu un stadiu și1\2 pe scala proceselor în timpul acestui week-end. Nu li s-a pus întrebarea cum această schimbare le afectează comportamentul la întoarcerea în condițiile obișnuite de viață, de zi cu zi. Rogers atribuie interesul crescut pentru grupurile de întâlnire, în mare parte, creșterii singurătății. În figura de mai jos este evidențiată clar schimbarea. Schimbările proceselor în timpul grupului de întâlnire Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Relațiile interpersonale sunt mult mai superficiale decât în trecut și unii oameni recurg la experiența de grup pentru înlăturarea singurătății cauzată de condițiile moderne. Terapia de grup a fost acceptată pentru rezolvarea unei varietăți crescute de probleme personale, inclusiv abuzul de alcool și droguri. Dacă psihoterapia individuală facilitează schimbările individului, terapia de grup promovează vindecarea. Cunoștințele celorlalți membri ai grupului pot ajuta alcoolicii să-și recunoască propriile probleme, acesta fiind un pas important către schimbare (Rugel & Barry, 1990). Stadiul Caracteristicile comportamentului 1 • comunicări despre realitatea exterioară mai mult decât despre sentimentele proprii care sunt nerecunoscute sau prezente ca percepții rigide • teama de relații interpersonale apropiate • lipsa dorinței de schimbare 2 • problemele sunt văzute ca exterioare sieși • lipsa responsabilității privind problemele • câteva sentimente descrise în trecut sau ca aparținând altora • neconștientizarea contradicțiilor 3 • vorbesc mult despre sine și despre sentimente trecute • sentimentele prezente nu sunt acceptate • recunoașterea contradicțiilor, constructe mai puțin rigide • șansele văzute ca ineficace 4 • sentimentele prezente sunt recunoscute și exprimate, dar cu teamă și parțial acceptate • mai mare deschidere a constructelor privind experiența • recunoașterea incongruenței între sine și experiență • se recunoaște pe sine ca responsabil pentru problemele avute Stadiul Caracteristicile comportamentului 5 • sentimentele sunt exprimate liber în prezent • sentimentele sunt surprinzătoare și amenințătoare • sunt descoperite noi constructe personale • dorința de a fi „adevăratul eu”, chiar dacă imperfect 6 • experiența imediată a sentimentelor trăite foarte aproape de momentul prezent, nevoia de experiență imediată și acceptarea ei • experiență personală a existenței trăite în momentul prezent, nu ca un obiect • „pierderi” psihologice (lacrimi, suspine, relaxare musculară) • experiență subiectivă în locul „problemelor” definite 7 • noi sentimente trăite din plin și imediat • experiența este nouă și prezentă, nu se referă la situații trecute sinele este o recunoaștere a experienței trăite, nu un obiect • constructele sunt tentante și ușor de adunat, pot fi testate • sentimentele ajută la formarea ideilor • experiență bogată a șansei Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale CAPITOLUL II GESTALT - TERAPIA ( F. PERLS) Iolanda Mitrofan 1. Frederick Perls - un terapeut carismatic pentru o terapie holistă. Personalitatea lui F. Perls este profund implicată în „nașterea” și destinul Gestalt-terapiei și într-un fel, ea conține miezul, ideile și direcțiile de bază ale unei abordări terapeutice inovatoare, de factură experiențial-holistă. Această nouă „psihotehnologie” a restructurării și optimizării ființei umane se întemeiază pe o concepție generoasă privind resursele creative spontane ale omului, care pot fi activate, direcționate și transformate de către persoana însăși în căi naturale de vindecare și dezvoltare. Fără nici o exagerare, psihoterapia creată de Perls asistat de soția sa Laura la începutul anilor „40, poartă amprenta naturii complexe, creative și autonome a fondatorului ei. Ea conține nu doar o doză de nonconformism menită să restructureze concepțiile fie comode-simpliste, fie elitiste și sofisticate în probleme de psihoterapie, ci și o resuscitare a unei concepții mai apropiate de naturalețea și autenticitatea ființei umane, de sensul fundamental al devenirii ei. Astfel, inventiv și debordant, Perls descoperă soluții inedite și fertile de explorare și conștientizare, de la valențele comunicante, simbolice ale limbajului corporal, la conștientizarea și „transformarea unificatoare a parților neintegrate ale eu-lui”, printr-un mod mai responsabil de a intra în contact cu sine și cu lumea. Terapia gestaltistă angajează plenar experiența focalizată perceptual, afectiv, imaginativ și acțional, aici și acum, printr-o diversitate impresionantă de modalități de dialog și tehnici de joc de rol provocativ. Toate acestea devin „vehicolul” conștientizării de sine, al redescoperirii și reevaluării personale, al autorestructurării prin resurse proprii. Ele conduc în final la creștere și dezvoltare personală, gestalt-terapia aparținând astfel, prin scopuri și metodologie, psihoterapiilor umanist-experiențiale și fiind poartă de intrare în domeniul dezvoltării transpersonale. Insight-ul prin autoexplorare și învățare a strategiei de a te conștientiza și autotransforma, în măsura în care te accepți, te asumi și decizi liber, cu deplină responsabilitate, constituie paradigma acestei psihoterapii, care depășește creativ și realist atât abordările psihodinamice, cât și pe cele comportamentale. Părintele gestalt-terapiei a fost inițial psihanalist, dar ulterior și-a completat și depășit formația prin înglobarea selectivă în cadrul concepției și stilului său terapeutic inovativ, a gândirii fenomenologice și existențialist-umaniste. Deși exegeții săi actuali nu precizează existența vreunei influențe recunoscute de autor din direcția gândirii orientale, în ceea ce ne privește remarcăm coincidențe și similitudini surprinzătoare, în special în abordarea focalizată și în unele tehnici de conștientizare de sine și de autotransformare (v. Vijnana Bhairava Tantra sau Cartea secretă esențială a căii tantrice - comentată de Osho, vol 1 și 2, ed Ram, 1997). Ca și în cazul lui Rogers, personalitatea lui Perls este importantă în conceperea și aplicarea psihoterapiei sale și este unanim recunoscut caracterul inconfundabil și fascinant, charismatic al acestui fondator de școală, atât de către pacienții săi, cât și de către elevii și continuatorii săi. Simțul artistic și intuiția sa desăvârșită, spontaneitatea și flexibilitatea contactului, prezența sa energizantă și luminoasă a stimulat și a impus o multitudine de psihoterapeuți care i-au continuat și îmbogățit munca. Un scurt istoric al periplului existențial al lui F. Perls ni se pare necesar. În 1926 îl găsim la Frankfurt pe Main, în calitate de asistent al lui K. Goldstein și tot acum o cunoaște pe cea care îi va deveni soție și cofondator al terapiei gestaltiste -Laura Perls. El se află sub influența psihologiei gestaltiste și a filosofiei existențialiste. Se pregătește ca psihanalist, fiind atras în special de W. Reich (care în 1930 i-a fost și analist), de Karen Horney și de O. Rank. De la maestrul său Reich, Perls preia interesul pentru „lucrul cu corpul”, fiind câștigat pentru ideea înțelegerii funcționării motricității ca o „armură”, care blochează sau încifrează emoții și experiențe trăite. Concepția lui Perls despre om și despre terapie este influențată de trei contacte intelectuale semnificative în dezvoltarea sa (apud G. Yontef, J, Simkin, 1989, p. 329): • S. Friedlander, din a cărui filosofie a încorporat conceptele de „gândire diferențială” și „indiferență creativă” pe care la întrezărim în prima carte a lui Perls - „Eul, foamea și agresiunea”, apărută în 1947 ; • Jan Smuts, autorul celei mai importante cărți despre holism și evoluție, scrisă dintr-o perspectivă gestaltistă asupra ecosistemului, cel care a introdus de altfel termenul „holism”. Cu acesta, Perls intră în contact în Africa de Sud, unde se refugiază de prigoana nazistă; • A. Korzbyski, autor în domeniul semanticii, care a avut o influență importantă în dezvoltarea intelectuală a lui Perls. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale O contribuție semnificativă în activitatea lui Fritz o are și Laura Perls, de formație psiholog, licențiată la Universitatea din Frankfurt (1932). Ei i se datorează multe dintre influențele gestaltiste, existențialiste și fenomenologice, ea fiind o admiratoare a lui Martin Bubber și P. Tillich. 2. Fundamentele teoretice ale școlii terapeutice gestaltiste - începuturi și schimbări actuale Fundamentele teoretice ale gestalt-terapiei sunt identificate în câteva domenii de interes: psihologia gestaltistă, abordarea fenomenologică și teoria câmpului, perspectiva existențialistă. 2.1. Psihologia gestaltistă Psihologia gestaltistă îi îmbogățește lui Perls perspectiva psihanalitică freudiană asupra persoanei, prin două concepte importante: gestalt (configurație) și restructurare spontană a acestuia prin experiența imediată, „aici și acum”. Gestaltismul consideră că organismele percep instinctiv structurile în mod global, și nu doar părți sau elemente ale acestora. Structura (configurația sau gestaltul) are caracteristici noi ce nu pot fi reduse la suma și analiza părților. Pe de altă parte, percepția însăși este un proces activ și structurant și nu doar un rezultat al receptării pasive a stimulilor de către organele senzoriale. Situațiile percepute, la rândul lor, au un grad de organizare internă. Prin experiență directă, aici și acum, organismele, utilizându-și capacitatea motrică, au capacitatea de a percepe corect, structurând și decodificând semnificația structurilor percepute. În cercetarea fenomenologică, dar și în terapia care utilizează explorarea fenomenologică, se poate dobândi capacitatea de a conștientiza semnificația ascunsă în cadrul unei structuri studiate. Aceasta se referă atât la propria structură psihică, cât și la relațiile dintre elementele unor structuri externe (lumea, evenimentele, alții) și persoana respectivă. Relațiile cu sine și cu lumea pot fi astfel înțelese din perspectiva experimentării lor „aici și acum” prin focalizarea și descoperirea înțelesului lor autentic. Aceste relații pot fi ulterior restructurate în baza descoperirii noilor înțelesuri și sensuri (noul gestalt) și transformate în noi moduri de comportament, noi atitudini, noi resurse de adaptare creativă. Se consideră că oamenii percep în mod natural, spontan, structurile realității, că ei le reconfigurează și le restructurează firesc, atât în planul cunoașterii, cât și al comportamentului. Astfel, ei au virtual asigurată calea spre adevăr și evoluție. Aceasta pentru că ei sunt sisteme deschise, auto-organizatoare și exploratorii, active, deci transformative. 2.2. Perspectiva fenomenologică și teoria câmpului. Abordarea fenomenologică permite ființei umane să discrimineze între ceea ce percepe și simte în prezent de ceea ce este rezultat pe baza experiențelor trecute. Wertheimer (1945, p.331) preciza că în explorarea gestaltistă se utilizează nemijlocit percepția „naivă”, nealterată de învățare. Terapia gestaltistă va transforma această explorare fenomenologică într-o metoda vie centrată pe „subiectivitatea insului” așa cum este ea experimentată de el în prezent, simțită și trăită în relația sa cu realul. Persoana este concepută în spațiul său de viață ca un câmp, iar conform teoriei câmpului, orice eveniment care are loc într-o parte a câmpului se resimte într-un fel sau altul în toate celelalte părți. Într-un câmp, părțile sunt în relații directe și responsive unele față de altele, fiecare influențând totul, așa încât, orice acțiune care are loc în terapie, nu se adresează doar unui aspect al personalității, ci tuturor, conform unui foarte vechi și în același timp recent redescoperit principiu care postulează că și întregul se regăsește în parte, nu numai partea în întreg. Principiul holonomic propriu funcționalității psihicului, acționează și în plan biologic și este argumentat de teoriile de câmp din fizica modernă, depășind diviziunea carteziană și mecanicismul newtonian. Este „fascinant cum știința secolului al XX-lea, care își are rădăcinile în separarea carteziană și în modelul mecanicist și a cărei dezvoltare a fost posibilă tocmai datorită acestor concepții, depășește acum această fragmentare și se întoarce la ideea de unitate, exprimată de mult în filosofia greacă și în mistica orientală” comentează Fritjof Capra în cartea sa „Taofizica” (1995, p. 21). Același autor precizează, în continuare: „Prin contrast cu viziunea occidentală mecanicistă, concepția orientală este *organică*. Pentru misticii orientului, toate lucrurile și toate evenimentele percepute de simțuri sunt intercorelate și nu există de fapt, decât manifestări, aspecte diferite ale aceleiași realități ultime. Tendința noastră de a fragmenta lumea perceptibilă și de a ne gândi pe noi înșine ca ego-uri izolate în această lume e considerată o iluzie născută de mentalul nostru mereu înclinat spre evaluare și clasificare. Filosofia budistă o numește avidya, ignoranță, și consideră că ea este o stare de perturbare a mentalului, stare ce trebuie depășită: perturbarea mentalului produce multiplicitate, pacea sufletului readuce unitatea.” (idem op. cit. p.21). La rândul sau, Perls are și el o concepție *organismică* asupra omului și mediului, pe care le concepe ca ființând în consonanțe dinamice, în interacțiune evolutivă, bazată pe unificare prin integrarea polarităților. Deși nu afirmă nicăieri explicit vreo preluare a concepției orientale, Perls - asemeni predecesorului și maestrului său Reich, precum și contemporanului lor, marele Jung -se regăsește prin fundamentele concepției sale despre om și munca terapeutică asupra mentalului, în preceptele și teoriile orientale. Terapeuții gestaltiști lucrează asupra câmpului fenomenologic al persoanei sau al grupului, „hic et nunc”, atenți la modul în care acesta include „reziduuri” ale trecutului trăit, fixate sau exprimate simbolic în poziții ale corpului (atitudini posturale), în obiceiuri, în convingeri și comportamente. Ei caută să declanșeze în clienți capacitatea de a deveni observatori conștienți în prezent ai propriilor trăiri și experiențe trecute, readuse pe „scena prezentului” și reexperimentate pentru a deveni Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale comprehensibile. Starea de observator conștient sau de martor al propriilor experiențe existențiale, emoții și sentimente este facilitată, provocată și dezvoltată la clienți, în scopul dobândirii unei distanțe psihologice care să permită reevaluarea și integrarea acelor părți ale eu-lui respinse, negate sau ignorate și rearmonizarea lor cu întregul. Acceptarea de sine nu se poate produce decât în condițiile unei înțelegeri lucide a sinelui, a motivațiilor, scopurilor și resurselor sale potențiale, precum și prin unificarea polarităților (în accepțiunea lui Perls) sau contrariilor (în accepțiunea lui Jung). Dacă abordările câmpului sunt mai degrabă descriptive decât interpretative, speculative sau clasificatorii, accentuând pe observare, descriere și explicarea structurii exacte a obiectului studiat, terapia gestaltistă reușește să depășească aceste limite în explorarea datelor nedisponibile prin observare directă cu ajutorul metodei focalizării (concentrării) de către subiectul însuși asupra universului său interior, în care este dirijat, pas cu pas, ca de un adevărat fir al Ariadnei derulat de terapeut. Clientul nu numai că ajunge să-și dezvăluie și să înțeleagă pe cont propriu problemele, reacțiile, și experiențele trăite, adică să se autoconștientizeze, ci este provocat și susținut să experimenteze noi moduri de a fi și de a simți, de a acționa și de a înțelege, prin intermediul unei palete tehnice remodelatorii diversificate, incluzând jocul de rol, dialogul „părților eu-lui”, tehnica metapozițiilor, tehnica „locului fierbinte”, tehnica” scaunului gol”, lucrul cu metafora corporală, fantezia ghidată etc. 2.3. Perspectiva existențialistă în dialogul gestalt-terapeutic. Punctul de vedere existențialist postulează că oamenii sunt într-un proces natural și continuu de autodescoperire și autorestructurare. Fiecare persoană se confruntă mereu cu noi probleme, noi orizonturi și noi posibilități de devenire. În această devenire, pentru fiecare contează ceea ce experimentează el însuși, ceea ce trăiește el în mod unic - bucurii sau tristeți, realizări sau frustrații, împliniri sau eșecuri, sănătate sau suferință. Cu toate acestea, majoritatea oamenilor acționează și trăiesc într-un context inautentic, al unei gândiri convenționale, standardizate, „învățate” și preluate prin presiunea grupului de apartenență, care pe lângă vocația socializatoare își exercită și una alienantă, mistificatoare. Standarde și opreliști socio-culturale, educaționale sau simple inducții imitative contribuie împreună la obscurizarea realității subiective și chiar obiective, așa cum este ea, ori la îndepărtarea ființei de ea însăși, de esența ei pozitivă și creatoare. Astfel, omul învață și se obișnuiește să se mintă pe sine în raport cu alegerile și deciziile sale, uneori, chiar în raport cu nevoile sale cele mai legitime. El își creează treptat o falsă imagine de sine, bază a unei conduite inautentice. El ajunge să trăiască, într-un fel, ca și cum ar fi altcineva sau în locul altcuiva (părinte, fiu, soț, bărbat, femeie, stăpân, sclav, lider, marginalizat, etc.) El începe să joace „roluri” care nu-l reprezintă, dar pe care le preia prin forța împrejurărilor, prin forța „modelelor”. Adesea, uită cine este și ce vrea de fapt, încotro se-ndreaptă și de ce ?! Se lasă purtat de val, și cu cât se-ndepărtează mai mult de sine, cu atât este mai nefericit, cu atât mai mult suferă. Suferă în relațiile cu alții, în relațiile cu sine, în relațiile cu viața... Suferă psihic și somatic. Autoînșelarea este baza inautenticității, iar viața care nu se sprijină pe adevărul propriei ființe în lume conduce la anxietate și sentimente de vinovăție. „ Terapia gestaltistă oferă un mod de a fi autentic și deplin responsabil pentru sine; devenind conștient, cineva devine capabil să aleagă și să-și organizeze propria existență într-o manieră plină de sens” (Iacobs, l978, Yontef, 1982,1983). Cel mai important aspect al terapiei este relația dintre terapeut și client, care în gestalt-terapie capătă forma dialogului existențial bazat pe experiența contactului de graniță. Noțiunea de contact semnifică în terapia gestaltistă posibilitatea indivizilor de a crește și de a-și forma identități, prin experiența trasării granițelor dintre eu și non-eu, precum și a interacțiunii eu-lui cu non-eul prin menținerea identității proprii. Prin dialogul terapeutic denumit și experiență dialogică, clientul este stimulat să-și dezvolte resursele pentru contactul dorit sau pentru retragere, adică propriul lui suport. Acest suport poate fi corporal (respirator, postural, energetic) sau informațional (verbal). Cu alte cuvinte, suportul, atât cel nonverbal, cât și cel verbal, mobilizează resursele persoanei pentru contact, prin experimentarea unui model comportamental al sinelui, așa cum este el în realitate și cum se dezvăluie în cadrul relației cu terapeutul și cu grupul. La rândul sau, terapeutul se angajează în dialog direct, autentic și responsabil, cu acceptare, grijă și căldură, autodezvăluindu-se de pe aceste poziții în experiența dialogică, dar evitând pe cât este posibil manipularea relației clientului cu el însuși și cu alții. Deși terapeutul gestaltist este de cele mai multe ori activ și directiv în munca de explorare și conștientizare, orientând-o pas cu pas, el nu va sugera și nu va direcționa în nici un fel conținutul experienței personale a clientului, evitând constant să-i manipuleze alegerile și reacțiile sau înțelegerile personale, dar creându-i, din aproape în aproape, condiții psihologice pentru producerea insight-urilor clarificatoare. Din acest punct de vedere, conducerea dialogului gestaltist este un proces de descoperire de sine și de autoconștientizare și nu unul de interpretare și de modelare prescriptivă a subiectivității insului. Terapia gestaltistă își propune astfel să sporească șansele omului de a fi mai conștient de sine și de a lucra asupra lui însuși prin dezvoltarea propriilor resurse creative, transformative, în consens cu scopurile sale asumate, pe deplin responsabil, implicat, „trezit”. Terapeutul gestaltist ajută clientul să dobândească strategia autotransformării comportamentului sau prin revelarea sensurilor interne și externe ale acestuia. Această strategie a capacității de a te autocontrola, autoregla și schimba în bine nu este altceva decât dobândirea conștiinței procesului de conștientizare - cheia accesului nelimitat la propria-ți autenticitate, la sine. Terapia gestaltistă nu îl ajută pe client să devină doar mai conștient de sine, ci mai ales cum să devină mai conștient, mai responsabil și mai eficient cu sine și cum să-și utilizeze capacitatea de conștientizare în scopul creșterii și autosusținerii personale. Mai mult decât în alte forme de terapie, în gestalt-terapie, clientull este văzut mai curând ca un colaborator care va învăța cum să se vindece. Experiența imediată a clientului este în mod activ utilizată, iar atitudinea lui de căutare, formulare de soluții proprii și punere în acțiune a acestora „aici și acum” constituie chiar miezul metodei. De exemplu, unui cuplu cu dificultăți sexuale psihogene i se poate cere să practice tehnici senzitive focalizate, exploratorii, tocmai pentru a stimula Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale experiența de redescoperire și reinvestire a trupurilor și persoanelor cu noi semnificații și în nici un caz nu i se vor prescrie modele comportamentale de cuplare mai eficiență (ca în terapia behavioristă) și nici nu i se vor „servi” interpretări, explicații și recomandări, ca în terapia cognitivă și cu atât mai puțin nu va fi încurajat și interpretat transferul, atunci când apare, ca în terapiile psihodinamice. Gestalt-terapia acționează prin utilizarea prezenței active și vindecătoare a terapeutului și clientului, aflați în contact autentic, adevărat, conectați ca persoane libere și responsabile într-un proces de „creștere împreună”. 2.4. Caracteristicile relației terapeutice Relația terapeutică presupune în gestalt-terapie existența a patru caracteristici ale dialogului (după G. Yontef și J. Simkin, 1989, p.325): • Includerea. Aceasta înseamnă a-l pune pe fiecare, în cea mai mare măsură posibilă, în experiența altuia, „in pielea altuia”, fără a-l judeca, analiza sau interpreta, în timp ce-si păstrează simultan sensul prezenței sale separate, autonome, ca martor sau observator focalizat. Se practică, în alți termeni, un mod de a-l experimenta pe celălalt, de a-l simți și trăi din interior (fie o persoană semnificativă din viața subiectului, fie pe altcineva din grupul terapeutic, fie chiar pe sine însuși într-o altă ipostază, din alt timp și loc). Includerea centrează dialogul terapeutic pe explorarea și conștientizarea relației eu-tu sau eu-el, din perspectiva lui „tu” și a lui „el”. • Prezența. Terapeutul gestaltist se exprimă pe sine clientului, se face simțit de către acesta, i se dezvăluie. În mod regulat, judicios și cu discriminare, prezența terapeutului se exprimă prin observații, preferințe, sentimente, experiențe personale trăite aici și acum, gânduri. Împărtășindu-și propria experiență, ceea ce simte în dialog, terapeutul îl ajută pe client să învețe să aibă încredere și să-și utilizeze experiența imediată pentru a-și crește gradul de conștientizare. În felul acesta, el modelează raportul fenomenologic, evitând să-i ofere interpretări sau soluții. Prin chiar prezența lui, îl determină pe client să se deblocheze, să se bizuie pe experiența lui imediată ca instrument de creștere a autoconștientizării, să se autodescopere și autoînțeleagă. Astfel, prezența vie, autentică a terapeutului și abținerea de la propriile interpretări, facilitează dezvoltarea prezenței autonome, implicate și active a clientului, evitând dependența terapeutică, atât de frecventă în alte terapii, care practică un alt tip de relație terapeutică (ca de pildă, prezența neutrală și frustrantă în psihanaliză - ca modalitate de declanșare a transferului ce structurează ulterior relația pe modelul „părinte - copil „ sau „medic - client”, sau cea expert - atotștiutoare și manipulativă în terapia cognitivă și în cele comportamentale, pe modelul „profesor - elev”). • Responsabilitatea în a dialoga. Contactul terapeutic este mai mult decât a face ceva unul pentru altul. El este ceva ce se întâmplă între doi oameni și care rezultă din interacțiunea dintre ei. De aceea, terapeutul gestaltist are răspunderea modului în care se întâmplă dialogul, abandonându-se pe sine și implicându-se în interacțiune, dar implicându-l în egală măsură și pe client să devină responsabil de acest dialog. Aceasta permite contactului să se realizeze mai curând decât să fie manipulat, „făcut” în scopul urmăririi, (controlării) unui rezultat. Se înțelege de aici că răspunderea pentru dialog este de a-l lăsa să se desfășoare ca un fenomen natural, sincer, autentic participativ și nu artificial, contrafăcut intențional. • Dialogul este trăit, simțit, pe viu. în terapia gestaltistă dialogul este mai mult decât „a vorbi”. El este mai ales trăit, simțit, experimentat pe viu, în minte și în trup deodată. De aceea modalitățile de dialog sunt foarte diverse și dinamice, putând implica mijloace expresiv-artistice: dansul, mișcarea simbolică expresivă, ritmurile și sunetele, muzica și cuvântul. Metafora, în expresie verbală, ritmic-melodică sau corporală, devine unul din instrumentele-cheie în dialogul gestalt terapeutic, sporindu-i puterea vindecătoare și transformativă. Toate aceste modalități de comunicare declanșează și mobilizează energiile dintre participanți, punându-le în mișcare. Explicarea experienței prin mijloace expresive nonverbale, constituie o importantă contribuție a gestalt-terapiei în lărgirea posibilităților de experimentare fenomenologică. Trebuie precizat însă că interacțiunea terapeutică este limitată de principii etice, de adecvare („ce se potrivește”), de sarcina terapeutică, etc. Aceste caracteristici ale modului în care se desfășoară dialogul terapeutic gestaltist permit producerea unor modificări semnificative și destul de rapide în modul de a fi al clientului și de a se raporta la problemele sau simptomele sale. Chiar și un psihanalist - S.A. Appelbaum, referindu-se la gestalt-terapie (1976, în C.Hatcher și P. Himelstein. p. 757) remarcă: „în gestalt-terapie, clientul învață repede să facă distincție între idei și ideație, între vechile gânduri obsesive, bine bătătorite și noile gânduri, între stările trăite și stările generate de stările trăite (adică dintre experiențele trăite și gândurile și sentimentele apărute în urma acestor experiențe trăite - n.n.). Scopul gestaltistului este să urmărească experiența și nu explicațiile, bazându-se pe credința că Insight-ul care emerge ca gestalt este mult mai potent decât Insight-ul dat de terapeut. El ajută, atât clientul cât și terapeutul să traseze și să mențină aceste importante distincții”. 2.5. Terapia gestaltistă versus alte forme de terapie Câteva precizări privind specificul terapiei gestaltiste comparativ cu alte forme de terapie ni se par necesare: • Este o psihoterapie care utilizează atât mecanismele inconștiente cât și pe cele conștiente, centrată pe experimentarea aici și acum și pe conștientizarea focalizată atât a experiențelor interne (afective și cognitive) cât și a celor externe (de relație și comunicare). Se deosebește de metodele comportamentale (centrate exclusiv pe condiționarea controlului asupra stimulilor asociați simptomelor), dar și de metodele psihanalitice preocupate dominant de cauza bolii, coincidența cu motivația inconștientă ce poate fi conștientizată prin analiza transferului și interpretare, deși cu aceasta din urmă are unele puncte comune, în special în abordarea temelor caracterologice. Terapia gestalt operează în ambele planuri ale existentei, intern-inconștient și extern-conștient, pe care încearcă să le armonizeze și unifice prin conștientizare și Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale învățare a modului în care conștientizezi experimentând, ceea ce deschide o cale cu totul nouă în terapie - calea dezvoltării personale, a restructurării responsabile și creative, a autorealizării prin experiența directă, a transformării de sine. • Se deosebește de terapiile de modificare cognitiv-comportamentală, rațional-emotivă și de alte terapii care încearcă să asigure un control direct asupra simptomelor (hipnoză, chimioterapie, electroșocuri, biofeed-back), care nu sunt preocupate de experiența clientului, și nici de autoresponsabilitate și autosuport. Spre deosebire de aceste terapii care operează în registrul prescripțiilor și al lui „trebuie” („ceea ce trebuie făcut”), terapia gestaltistă accentuează conștiința „a ceea ce este” a clarificării și acceptării a ceea ce este persoana, creând astfel o bază reală pentru ca aceasta să se poată reevalua, unifica în interior prin armonizarea polarităților aflate în conflict și evident, abia în aceste condiții, să se poată automodifica. • Terapia gestaltistă descurajează intelectualizările și explicațiile, atât de utilizate de majoritatea terapiilor, atât psihodinamice, cât și cognitiv-comportamentale, încurajând procesul de descoperire prin experimentare. Astfel, deși operează ca și psihanaliza cu conceptul de „insight”, acesta are o valență reconstructivă mult mai realistă, fiind rezultatul experimentării cu sine și cu alții și nu doar o conexiune clarificatoare în planul înțelegerii. Acțiunile mentale și comportamentale (suscitate prin tot arsenalul tehnic al terapiei gestaltiste) ce conduc la insight sunt de natură să producă în mai mare măsură, mai sigur și pe mai lungă durată, fără a crea dependență terapeutică, schimbări benefice, spre deosebire de insight-ul psihanalitic care are o arie mai restrânsă de acțiune - exclusiv în plan afectiv și cognitiv. E de presupus, în ordinea demersului psihanalitic, ca și schimbările comportamentale vor surveni în consecință. Dar aceasta rămâne adesea doar o simplă presupunere, confirmată și de durata uneori excesiv de lungă a tratamentului psihanalitic., justificată prin creșteri nesemnificative în optimizarea relațiilor clientului cu sine, cu alții și cu lumea și chiar dacă simptomele unei afecțiuni psihogene se pot ameliora sub cura psihanalitică, adesea ele pot fi înlocuite cu alte probleme de adaptare și integrare socială. Această observație ne atrage atenția asupra incompletitudinii ariei de abordare psihologică în psihanaliză, centrată dominant intelectualist și parțial afectiv. În replică, terapia gestaltistă, prin multidimensionalitate și abordare holistă, completează aria de lucru psihanalitic prin cuprinderea mecanismelor perceptuale, imaginative, creative (puternic dinamogene și transformative), alături de cele emoționale și simbolic-intelective, iar componenta acțională, externă nu este nici ea neglijată. Dimpotrivă, lucrul cu corpul și suportul energetic, acțiunea prin joc de rol și tehnici expresiv-corporale sunt extrem de importante în practica experiențială de factură gestaltistă, asigurând trecerea din planul înțelegerii și proiectului mental în cel al realității comportamentale, al opțiunii responsabile și deciziei autoasumate. Terapeutul gestaltist concepe terenul său de acțiune ca pe o structură biopsihosocială, incluzând organismul și mediul, considerate la fel de importante. De aceea, el nu exclude nici o dimensiune relevantă a vieții, de la variabilele fiziologice, la cele motivaționale, cognitive și sociale. • Arsenalul tehnico-metodologic în terapia gestaltistă este flexibil, complex și eclectic, adaptabil de la caz la caz, în vreme ce alte sisteme terapeutice preferă o modalitate tehnică de bază, de obicei intelectualizarea (fie bazată pe asociere liberă și interpretare în terapiile psihodinamice, fie pe evaluări experte și prescripții în terapia rațional-emotivă, în modificarea comportamental-cognitivă și în terapia realitate). În extrema cealaltă se situează terapia rogersiană nondirectivă sau centrată pe client, în care pasivitatea comprehensivă în care se situează terapeutul utilizează exclusiv tehnica răspunsului-reflectare, încurajând doar clarificarea și maturizarea emotională. Astfel, în terapia gestaltistă orice tehnică poate fi bună, cu condiția ca ea să fie focalizată spre creșterea conștientizării, să decurgă din dialog, să stimuleze creativ activitatea de explorare fenomenologică și de preluare a autocontolului în procesul de transformare și să se încadreze în rigorile etice și deontologice. Până la urmă, nu tehnicile sunt cele mai importante în terapia gestaltistă, cât maniera în care ele sunt îmbinate, modificate liber de la situație la situație, astfel încât să provoace și să ofere un suport în munca de autodescoperire a clientului, dinamizând procesul terapeutic. Se consideră că atunci când tehnicile sunt utilizate într-o manieră analitic-cognitivistă, ele îndepărtează clientul de munca de conștientizare și experimentare, blocând, prevenind sau neutralizând procesul dezvoltării organismice, integrative. (G. Yontef și J. Simkin, 1989, p. 328). O mai fericită combinație metodologică constă în integrarea conceptelor analizei tranzacționale pe terenul gestaltist, sunt de părere aceiași autori. Astfel, stările ego-ului (părinte, adult, copil), ca și scenariile de viață detaliate în analiza tranzacțională pot fi transpuse într-un limbaj gestaltist și făcute să prindă viață prin experimentare și dialog existențial. 2.6. Gestalt-terapia în actualitate Deși opera scrisă a lui F.Perls este destul de redusă, ea este suficient de concentrată pentru a semna actul de naștere al unei școli. După prima sa lucrare publicată în 1946, „Eul, foamea și agresiunea” - „Ego,Hunger and Aggression” - cu subtitlul „Revizuirea teoriei și metodei freudiene”, transformat la reeditarea din l966 în „Începutul Terapiei Gestalt”, urmează cartea” „Gestalt-terapia”(1951), scrisă în colaborare cu Ralph Hefferline și Paul Goodman. La scurt timp după aceea, Fritz și Laura Perls înființează la propriul domiciliu din New York, Institutul de Gestalt - terapie, care devine sediul numeroaselor seminarii, workshop-uri și grupuri terapeutice. Tot aici se formează primii terapeuți gestaltiști: P. Weisz, Lotte Weidenfeld, B. Eastman, P. Goodman, Isadore From, E. Shapiro, L. Calfen, Iris Sanguilano, J. Simkin și K.A. Fisher. Ulterior, workshop-uri similare se organizează în Cleveland, Miami și Los Angeles. În 1955, grupul de formatori din Cleveland formează „Gestalt Institute of Cleveland. (apud R. Corsini, D. Wedding, 1989, p. 330). Până în 1970 (anul morții lui Perls) s-au organizat de către el și emulii săi, dintre care J. Simkin, în special, o serie de seminarii și ateliere formative, în cadrul unor prestigioase institute de gestalt-terapie, dintre care cel mai important este „Esalen Institute „din Big Sur, California. Aici, între 1964-1968, Perls, împreună cu Simkin și W.Kempler, organizează ateliere formative, a căror tradiție se păstrează și după 1970, fiind susținute de același Simkin, Irma Shepherd, Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale R.W.Resnick, R.L. Martin, J. Downing și J. Enright.. Tot la Esalen se formează și alți importanți terapeuți de familie, cu orientare experiențială, ca Virginia Satir (care în 1966 devine chiar director al acestui institut) și W.Kempler. Dintre principiile și ideile care s-au vehiculat în această perioadă, care s-au impus selectiv în practica terapeutică și care au șocat spiritul conservator, dominant psihanalitic al vremii, amintim: • Utilizarea prezenței active a terapeutului în relația cu clientul, cu suscitarea sa, supralicitarea contactului direct; • Accentuarea experienței trăite, direct, „acum și aici”; • Responsabilitatea autoasumată a clientului în raport cu sine; • Principiul asimilării și interdependenței ecologice organism-mediu; • Principiul conștientizării și al autoreglării naturale a organismului. În 1989 existau în lume 62 de institute de terapie gestaltistă și numărul adepților acestei terapii este în creștere. Diversificarea importantă a orientării gestalt terapeutice nu a permis înființarea unei organizații profesionale unice și nici fixarea unor standarde tip pentru formarea și selecția formatorilor, fiecare institut sau centru având mai degrabă propriile criterii. Îmbogățirea numărului și stilului practicilor gestalt-terapeutice a condus la modificări importante față de primele modele. Astfel, de la formula clasică de desfășurare a acestei terapii, axată pe focalizarea pe un membru al unui grup, așezat în centrul acestuia (tehnica „locului fierbinte” - „hot seat”), grupul rămânând mai mult în postura de observator tăcut, pasiv, fără a se exclude unele intervenții ale altor membrii, s-a ajuns treptat la acordarea unei importanțe mult mai mari procesului de grup și implicării grupului în dinamica restructurării personale a fiecărui participant. Gestalt-grupul a devenit scena unui proces dinamic de creștere împreună. Pe de altă parte, dacă la începuturile gestalt terapiei se utiliza mai curând frustrația, confuzia autosuficienței cu autosprijinul și atitudinea abrazivă a terapeutului față de clienți, în scop de provocare, (să nu uităm totuși că Perls fusese inițial psihanalist), astăzi se preferă o conduită terapeutică mult mai blândă, cu accent pe autoexprimare și pe dialog, pe autoacceptare și pe lucrul cu teme psihodinamice. A crescut semnificativ încrederea în fenomenologia clientului și cunoașterea interacțiunii dintre membrii grupului terapeutic, pe măsură ce a fost descurajată munca formală în grup, de tipul relației 1 la 1. Autoexplorarea și interexplorarea în scop de producere a insight-urilor restructurante și acționarea resurselor creative sunt astăzi dimensiuni importante în gestalt-terapie. Audiența atelierelor de gestalt-terapie întrece cu mult în anii 60-70 pe cea a unor școli cu publicații mult mai numeroase - ca cea jungiană și cea rațional-emotivă (R. Resnick, apud op. cit. 1989). Gestalt-terapia avea la acea vreme mai mult de 60 de societăți și grupări, mii de participanți și peste 200 de terapeuți autoidentificați numai în S.U.A. După anii 70 ea pătrunde tot mai mult în Europa, în special în Franța, dar și în Marea Britanie și Țările de Jos. Pentru informarea cursanților și cititorilor, menționez că, încă din 1995, ca inițiator și titular al cursului de profil, am introdus în Universitatea București seminariile formative de orientare gestalt-creativă sau experiențiale în pregătirea psihologilor aflați în curs de studii aprofundate (master în psihoterapie) și a studenților în asistență socială și psihologie. În 1997, împreună cu primii 25 de psihoterapeuți pe care i-am format în consiliere și psihoterapie experiențială de grup, am constituit Societatea de Psihoterapie Experiențială Română (SPER), inițial de orientare dominant gestalt-terapeutică și creativă. Treptat, am elaborat și dezvoltat o metodă proprie - psihoterapia experiențială a unificării(PEU - Iolanda Mitrofan), pe care am validat-o și implementat-o cu ajutorul și contribuțiile colaboratorilor și doctoranzilor mei, împreună cu care am construit Școala formativă de psihoterapie experiențială a unificării SPER. Abordarea noastră s-a dezvoltat către una originală, personalizată, de tip experiențial cu suport meditativ-creativ, simbolic și unificator, cu componentă transpersonală și transgenerațională. Metoda a fost elaborată, validată și implementată în perioada 1997-2004 sub numele de psihoterapia experiențială a unificării (PEU) sau Terapia Unificării (TU), ea reprezentînd contribuția teoretică, metodologică, aplicativă și de cercetare a Școlii de psihoterapie și dezvoltare personală din cadrul Universității București și al Școlii formative postuniversitare SPER., pe care am creat-o.1. PEU, are rădăcini în gestalt terapie dar este o terapie care se diferențiază semnificativ în prezent de aceasta, împărtășind însă orientarea experiențială, comună tuturor metodelor aparținînd curentului umanist. 3. Abordarea personalității în terapia gestaltistă Terapia gestaltistă se bazează pe o teorie asupra personalității de factură holistă, relația organism-mediu fiind concepută ca o relație de interdependență ecologică, care stă la baza sănătății persoanei. O persoană sănătoasă se definește printr-o autoreglare organică („organismică” în expresia lui Perls), ce permite adaptarea creativă în dinamica raportului nevoi-posibilități de satisfacere. Dezvoltarea persoanei garantează chiar sănătatea și eficiența ei în lume, autorealizarea care nu poate fi independentă de modul în care ființa umană se integrează în ecosistem. Această integrare cu sine și cu lumea, raporturile de echilibru și armonie interne și externe permit o continuitate între om și mediul său în termeni de evoluție sincronică, naturală. Pentru ca această integrare să se producă este necesar ca, pe de o parte omul să-și construiască și să-și cunoască propria identitate, adică să se delimiteze și diferențieze de alții și de mediu, pe de altă parte, este vital ca el să intre în contact cu acesta, să fie conectat optim, adică să intre în relații de coevoluție cu mediul său social și natural. O persoană sănătoasă este și o persoană potențial fericită, pentru că este simultan autonomă (deci, responsabilă de alegerile 1 Vezi capitolul VII - „Terapia unificării. O nouă psihoterapie experien țială”, precum și sursele bibliografice citate. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale sale) și optim contactată la mediu (deci, în raporturi de adaptare creativă la schimbările firești, pozitive sau negative ale acestuia). Reglarea „granițelor” dintre sine și mediu pare să fie unul dintre fenomenele cheie în dinamica integrării ecologice a omului. În viziune gestalt-terapeutică, câteva concepte de bază clarifică dinamica integrării și dezvoltării personalității, ca și eșecurile acesteia, traduse prin stări patologice: • Autoreglarea naturală („oganismică”, spontană) versus autoreglare impusă, de necesitate; • Contactul de diferențiere („metabolismul mental) • Contactul de graniță (între eu și non-eu sau între sine și mediu). Pentru a putea crește, atât biologic, cât și psihologic și social, persoana învață să-și regleze granițele cu mediul, pe de o parte - diferențiindu-se, pe de altă parte intrând în contact cu acesta. Atunci când se delimitează de mediu (înțelegând prin „mediu „și pe” alții”), o persoană își poate descoperi, însă, și limitele sale în a fi autonomă sau ea însăși. Dar ea mai descoperă totodată și altceva foarte important: noutatea mediului și calitatea lui de a-i satisface sau nu nevoile. Intrând în contact, omul învață să diferențieze ceea ce este necesar, „hrănitor” pentru el de ceea ce îi este nenecesar, „toxic”. Omul preia din mediul sau, în sens larg, nu numai aer, apă și hrană, ci și informații (sub formă de emoții, sentimente, atitudini, idei, scheme de acțiune și înțelegere, relații și chiar moduri de comportament. Toate acestea din urmă sunt procesate și „metabolizate” psihologic, așa după cum omul își metabolizează și elementele energetice fizice de bază. El asimilează informațiile, transformându-le în părți ale Eu-lui său acceptat sau le respinge, discriminându-le ca părți „toxice”, alienate, indezirabile ale Eu-lui ne-acceptat. Cel mai frecvent, aceste părți respinse sunt greu de eliminat spontan de către mental, care le procesează, sedimentează la nivelul subconștient și inconștient, și uneori chiar capătă o adevărată „voluptate” în ași selecta și depozita în adâncuri informațiile negative, „indigeste”, blocante sau destructive pentru funcționalitatea psihică, exprimată metaforic de gestaltiști drept „metabolism mental”. Și, dacă reglarea metabolică normală se bazează pe un raport echilibrat intre asimilație și dezasimilație, care permite dezvoltarea biologică normală, extrapolarea conceptului în plan psihologic demonstrează că există o unitate și o consonanță biopsihică în dezvoltarea organismică (în sensul de întreg viu). „Dismetaboliile mentale” nu sunt altceva decât disfuncții ale autoreglajului în discriminarea, procesarea și actualizarea informațională, în preluarea, păstrarea selectivă și eliminarea informației perverse. Atunci când mecanismele autoreglării informaționale sunt disturbate, persoana ne apare în ipostază de suferind psihic sau psihosomatic, de inadaptat social sau pur și simplu, de persoană aflată în impas existențial ori nefericită. Astfel stând lucrurile, calitatea „hranei informaționale” -gânduri, convingeri, sentimente, toate încifrate în mesaje verbale și nonverbale, în atitudini și comportamente cu care fiecare persoană vine în contact în mediul ei de viață, determină în foarte mare măsură ceea ce se construiește ca identitate, acceptată sau respinsă, sigură sau nesigură de sine, afirmativă sau evitantă, creativă sau blocată, generoasă sau egocentrică, matură sau imatură, eficientă sau ineficientă, adaptată sau neadaptată, responsabilă sau iresponsabilă. Contactul de diferențiere. Reprezintă acea posibilitate a omului de a asimila ceea ce este pozitiv, „hrănitor” din punct de vedere informațional și de a respinge sau a se proteja de ceea ce este negativ, „toxic” din același punct de vedere și constituie sursa primară a dezvoltării normale, sănătoase și complete a personalității. El „conduce inevitabil la creștere”, afirma E., Polster și M. Polster, 1973, p. 101). Atunci când contactul de diferențiere este perturbat, persoana este puțin conștientă de sine, adesea se percepe distorsionat. Această ignoranță în raport cu sine o face nu numai să sufere, dar și să persiste în a se „hrăni „ irațional, nediscriminativ, cu informație perversă, pe care nu o preia doar din mediu, ci pe care învață să și-o autoproducă pe baza celei negative deja existente. Am putea crede că omul descoperă dureros de repede cum să producă la rându-i informație de autointoxicare, fiind cel mai important și puternic furnizor de autoîmbolnăvire, dar accede mult mai greu la arta și știința descoperirii și producerii informației naturale pozitive, spontane, nepervertite, de autosuport și de autodezvoltare. El pare că și-a blocat sau a uitat calea de a - și deturna și canaliza energiile în acord cu sine însuși, deci și cu natura. Într-o lume atât de copleșită de artificialitate și dominată de false valori, în care omul uită prea frecvent că nu este doar trup și minte, ci și spirit, nici nu este de mirare... Un prost contact de diferențiere îl menține pe om în confuzie, atât în ceea ce îl privește, cât și în raport cu ceilalți, cu valorile, cu lumea. El se îndepărtează pas cu pas, pe calea ignoranței cu privire la sine, prin neconștientizare de sine. Nefiind atent la natura sa reală, la nevoile și resursele sale autentice, neconștientizându-le, neexperimentându-le pentru a se putea regla organismic și evolua, omul își zădărnicește sieși calea autoîmplinirii și eforturile în acest sens, se autoanulează ca ființă liberă și responsabilă. De aceea terapeuții gestaltiști consideră, ca primordiale în vindecare, conștientizarea de sine și autoexperimentarea. Contactul de graniță. Constituie al doilea important mecanism al autoreglării organismice, strâns corelat cu cel anterior analizat. Granița dintre sine și mediu, pentru a asigura o bună autoreglare, trebuie să aibă două caracteristici: • permeabilitate, pentru a permite schimburile dintre persoană și ceilalți; • fermitate, pentru a menține autonomia. Autoreglarea, atât în plan biologic cât și psihologic, este guvernată de principiul homeostaziei, iar viața ne apare ca o succesiune de încercări de satisfacere a nevoilor organismului, de la cele mai presante, mai vitale, la cele mai puțin presante. Atunci când o nevoie este satisfăcută, ea este înlocuită cu o alta, energizând și impulsionând mereu ființa spre ași câștiga un „mereu vânat, căutat” echilibru homeostatic. Autoreglarea umană se produce prin două modalități: pe baza a ceea ce organismul simte că este la momentul respectiv, pe ceea ce el trăiește și conștientizează și pe baza a ceea ce „ar trebui sau ar putea să fie, să simtă ori ar fi de dorit să facă” la momentul respectiv. Există așadar o modalitate directă, numită autoreglare organismică, bazată pe simțire, înțelegere intuitivă, integrare naturală a minții și corpului, gândului și sentimentului, spontaneității și deliberării, prin care alegerile și învățarea se întâmplă holistic, dar există și o reglare de necesitate, bazată pe raționalizare. Multe dintre acțiunile sau tranzacțiile de necesitate ale omului se realizează automat, cu o minimă conștientizare, ca modalități habituale de a se raporta la sine și la lume, ca obișnuințe sau uzanțe atitudinale și Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale comportamentale. Uneori, „tirania” obișnuințelor este atât de mare încât omul ajunge să acționeze neconcordant cu necesitățile sale reale și chiar împotriva acestora, ca și împotriva integrării sale optime în sistemul de relații. Conștientizarea deplină a ceea ce este și a ceea ce îi este necesar la un moment dat, a ceea ce poate și dorește sau alege să facă, înseamnă o bună cale de a reconverti sau depăși habitualul care devine perturbator, reținând doar habitualul necesar, util persoanei. Aceasta presupune o autoreglare conștientă pe deplin, holistă, ceea ce crește puterea discriminatorie a persoanei, atât în raport cu sine, cât și cu alții. Prin creșterea conștientizării de sine pe baza metodei dialogice și fenomenologice, terapia gestaltistă îi redescoperă persoanei aflate în dificultate șansele ei naturale de a se autoregla organismic, de a-și câștiga libertatea alegerilor și responsabilitatea. Dificultățile autoreglării și integrării armonioase în lume sunt în directă legătură cu tulburările contactului „de graniță”, al persoanei. Reglarea graniței între sine și alții, între Eu și non-Eu, poate să prezinte diverse tipuri de perturbare, oscilând în extremis între pierderea graniței (fuziune, indistincție, între sine și altul) și izolare completă (decontactare, ruptură, separare). Ambele perturbări le întâlnim în cadrul proceselor psihotice. Când granița dintre sine și alții devine confuză, impermeabilă sau se pierde, se produce o distorsiune a diferențierii între sine și alții, o perturbare atât a contactului, cât și a conștientizării acestuia (Perls, 1973). 0 bună funcționare a graniței înseamnă o alternanță optimă între separare și conectare la mediu, între focalizarea atenției asupra acestuia și retragerea atenției de la mediu. Detaliem în continuare tipurile de perturbare ale contactului de graniță, pe care le vom comenta dintr-o perspectivă proprie, bazată pe de o parte pe experiența noastră clinică, iar pe de altă parte pe cercetările de vârf cu privire la dezvoltarea transpersonală, situate la confluența gândirii orientale și occidentale: • Pierderea granițelor eu-lui cu non-eul sau permeabilitatea totală a graniței sinelui cu mediul. Este o modificare calitativă a contactului ființei umane cu lumea, constând într-un fenomen de fuziune, confluență, unificare a interiorului cu exteriorul, pe care o putem întâlni în două variante experiențiale diferite, situate la antipozii existenței umane: experiența psihotică - definind cel mai grav nivel al destructurării persoanei, al pierderii de sine”, al alienării și experiența transpersonală, mistică, artistică sau meditativă, de nivel transconștient sau metaconștient - definind un nivel superior al dezvoltării personale, numit dezvoltare transpersonală. Dacă în primul caz, în experiența bolii psihotice, asistăm la un fenomen de ruptură de sine, de îndepărtare de sine, de depersonalizare, de pierdere și uitare de sine prin mecanism regresiv afectiv, motivațional, cognitiv și spiritual, în experiența transcedentală este vorba de o re-găsire de sine, de o unificare supraconștientă cu realitatea totală, numită de unii divinitate, de alții conștiință universală. Diferența esențială, calitativă, între cele două tipuri de experiențe se referă la mecanismul conștientizării de sine, care este utilizat, activat și redirecționat terapeutic, reconstructiv în gestalt-terapie. Astfel, dacă în cazul psihoticului putem vorbi de o pierdere a conștientizării sinelui, care îl conduce la pierdere a granițelor și fuziunea patologică cu mediul, în experiența transpersonală asistăm la un fenomen de transcendere a nivelului conștient normal, obișnuit, prin dilatarea câmpului conștiinței și accesul direct, instantaneu, spontan și complet la cunoașterea realității. Aceasta conferă experienței transpersonale caracterul inedit și greu inteligibil pentru cei care nu au experimentat un astfel de nivel al simțirii și cunoașterii. S-ar putea considera că experiența patologică psihotică și cea transpersonală sunt fenomene situate „în oglindă”, dar pe nivele de cunoaștere complet opuse, cu calități complet diferite în planul evoluției. De aici apare și riscul confuziilor extrem de grave între stările patologice și experiențele de așa-zisă iluminare, pseudotranspersonale, pe care diletanți sau veleitari în domeniul practicilor spirituale, fără pregătire academică în domeniul medical și psihologic, le pot induce și întreține clienților lor, în afara unei etici și deontologii diagnostice și terapeutice. Nu mai puțin gravă este însă diagnosticarea de către neavizați, a stărilor transpersonale drept stări patologice, fie ele și tranzitorii. Experiența transconștientă asigură un continuum al cunoașterii, prin desființarea intențională, conștientă, autocontrolată, (experimentată) a granițelor dintre „înăuntru” și „în afară”. Astfel, pentru misticul autentic și nu pentru credinciosul bigot, robit ritualisticii oricărei biserici ar fi aceasta, comuniunea cu divinitatea este o experiență căutată, descoperită, trăită, simțită, revelatorie, deci ține de domeniul transcunoașterii, al practicii spirituale și indiferent cum s-ar exprima adepții diferitelor școli și religii, într-un fel sau altul, Dumnezeu se descoperă prin autoexperimentare, simultan transafectivă și transcognitivă. Misticii creștini, ca și cei orientali (budhiști, taoisti, sufisti), precum și practicanții de Yoga, Zen, arte marțiale, șamanii amerindieni (v. în acest sens, lucrările antropologului inițiat C. Castaneda) sau cei din Taigaua rusă și nu mai puțin, psihologii și terapeuții transpersonaliști contemporani occidentali, experimentează prin îndelungi și riguroase practici spirituale și psihomentale, (tehnici de meditație și autocontrol psihofiziologic subtil și metode exploratorii specifice, cu și fără suport psihedelic), asemenea modificări calitative ale nivelului de conștiință, care pot conduce la mutații în chiar dezvoltarea personalității și a capacităților ei de cunoaștere și de acțiune. Trebuie făcută precizarea că, dacă în situația patologiei psihotice pierderea graniței dintre eu și non-eu este un fenomen ce emerge din neconștientizarea de sine, suprimarea sau distorsionarea conștiinței de sine, (ceea ce se poate exprima metaforic prin „ignoranța de sine”), în cazul experiențelor transpersonale sau stărilor „de vârf” persoana își dezvoltă calitatea conștientizării, transcende nivelul conștient (salt sau „ruptură de nivel”) și experimentează, în consecință, o stare de supratrezire, de supraluciditate, de transcunoaștere, transiubire și transacțiune. Unele fenomene și capacități paranormale pot fi puse în legătură cu transcoștientizarea și cu atât mai mult experiențele de vârf - extatice, oricum s-ar numi ele - samadhi, satori, uniune mistică, beatitudine sau iluminare. Astfel, de la insight-urile binecunoscute persoanei în dezvoltarea sa spontană sau în cadrul unui proces terapeutic (cum ar fi cel de tip gestaltist), până la insight-ul transconștient, omul trebuie să parcurgă un drum autoterapeutic, adesea lung și anevoios, prin care să-și dobândească un autoreglaj creativ, holist, din ce în ce mai complex și mai subtil, energo-informațional, care să-l propulseze pe calea unei dezvoltări integrative, armonioase, biopsihospirituale. Integrarea sa socială și în mediul natural poate fi ecologică numai în măsura în care el se „vindecă” prin conștientizare și dezvoltare de sine, prin adaptare creativă și autotransformare, în acord cu habitatul său natural nepervertit. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale • Proiecția este un alt tip de perturbare a contactului de graniță, ce rezultă din atribuirea, în afara eu-lui - altcuiva, unui obiect sau unei situații - a unor caracteristici sau a „ceva” ce aparține eu-lui. Rezultă din proiecție o confuzie a sinelui cu altul, ea fiind un fenomen neconștientizat. Există proiecții cu efect pozitiv, sanogen, ca cele care participă în procesele creatoare, artistice, dar există și proiecții patologice, ce provin din faptul că persoana nu este conștientă de sine, neacceptând responsabilitatea celor proiectate în altcineva sau altceva. Proiecția naște eroare în evaluarea non-eului (persoane, relații, situații, evenimente, exterioritate) și blochează adaptarea. Granița între sine și alții este univoc permeabilă, permițând doar atribuirile eu-lui către non-eu, dar fiind închisă, rigidă la acțiunea exteriorului asupra sinelui. Pentru a avea o imagine mai completă asupra fenomenului de proiecție, atât de larg utilizat în psihologie, în special în psihanaliza, dar și în psihologia formei și în gestalt-terapie, vom prelua din „Vocabularul Psihanalizei” (J. Laplanche și J.B. Pontalis, trad. în Edit. Humanitas,1994, p.308) precizările definitorii: a. Termen utilizat într-un sens foarte general în neurofiziologie și psihologie pentru a desemna operația prin care un fapt neurologic sau psihologic este deplasat și localizat în exterior, fie trecând de la centru la periferie, fie de la subiect la obiect. Acest sens comportă accepții destul de diferite. b. În sens psihanalitic propriu-zis, este operația prin care subiectul expulzează din sine și localizează în altul, persoană sau lucru, calități, sentimente, dorințe, chiar „obiecte” pe care nu le cunoaște sau le refuză în sine însuși. Este vorba aici de o apărare de origine foarte arhaică, ce acționează mai ales în paranoia, dar și în moduri de gândire „normale”, cum ar fi superstiția. Mecanismul proiecției este frecvent însă și în nevroze și în cazul structurilor dizarmonice de personalitate. Egocentricii, imaturii, senzitivii, evitanții, persoanele cu eu hipertrofiat și tendințe interpretative, rigizii utilizează frecvent proiecția. Din punctul nostru de vedere, proiecția este „simptomatică” pentru o slabă conștientizare de sine mascată și deplasată într-o aparentă cunoaștere de altul. „Subiectul atribuie altuia tendințe, dorințe, etc. pe care el le ignoră în sine însuși: rasistul, de exemplu, își proiectează asupra grupului disprețuit propriile greșeli sau tendințe nemărturisite” (idem. op. cit, p. 309). Mecanismul proiectiv fiind o tulburare a contactului de graniță, ce desemnează ignorare și fugă de sine, cu „adăpostire” în altul, (în altceva), poate deveni o frână în calea maturizării și dezvoltării persoanei, un mecanism ego-alienant, patogen. Proiecția este întâlnită în combinație cu fuziunea (pierderea granițelor), sau cu tulburarea de contact definită prin separare rigidă, impenetrabilitate, izolare, care apare în special în forma paranoidă a schizofreniei (v. ideația delirantă de atribuire a unor intenții sau acțiuni agresive, persecutorii, de influență etc). Psihoticul se percepe în mod nerealist ca fiind ținta unor ostilități și agresiuni și este impenetrabil la orice argumentație logică sau afectivă, fără a avea conștiința tulburărilor sale perceptuale și ideative, ca nucleu al bolii. Conștiința sinelui este grav afectată iar scindarea eului în părți aflate în opoziție, în discordanță, într-o globală lipsă de consonanță și acceptare mutuală, exprimă dramatic aspectul de „structură spartă”, de „mozaic dezasamblat” al personalității psihotice. Termenul de depersonalizare reflectă sugestiv acest proces de tulburare de contact, atât la nivel intrapsihic (contactul cu sine însuși este compromis prin intermediul părților alienate ale eu-lui aflate în raporturi de opoziție, ambivalență sau discordanță funcțională), cât și la nivel interpersonal(v. deficitele de contact social, ambivalența afectivă, imprevizibilitatea reacțiilor și atitudinilor, etc.). Analizând mecanismul proiectiv psihotic, putem observa cum teama de sine însuși transgresează patologic în teama de ceilalți, de lume, de viață iar impulsiunile auto și heterodestructive se deplasează în așazisele intenții ostile, destructive ale altora la adresa sa. Tot „infernul” din inconștientul bolnavului este atribuit sau se confundă cu exteriorul, care e perceput și trăit terifiant, anxiogen. Din experimentul natural care este psihoza, înțelegem de ce sunt atât de importante în psihoterapie unificarea părților eu-lui aflate în conflict, raporturile de acceptare mutuală dintre acestea și consonanța intrapsihică, (între ceea ce ține de inconștient și ceea ce ține de conștient). Înțelegem, mai ales, cât de importantă este conștientizarea de sine, ca principal mecanism autoreglator, prin care experiența autocunoașterii și autoacceptării reface și deblochează strategiile dezvoltării, înțelegerii și integrării experienței suferinței pe o altă treaptă, ca experiență lărgită de cunoaștere, deci și ca șansă de evoluție. Din nefericire, șansele psihoterapiei gestaltiste de a lucra asupra psihoticului remis sunt destul de limitate în privința „refacerii întregului”, care, odată destructurat, se reasamblează cu defect, dizarmonic și rigid, ca un gestalt condamnat la stagnare. Granițele de contact ramân fie excesiv de impermeabile, fie friabile, oscilante, imprevizibile și aceasta, evident, în condițiile în care tratamentul chimioterapeutic de întreținere (standard și depot) este aplicat corect, constant, atent supravegheat în evoluția bolnavului. Asocierea farmacoterapiei cu psihoterapia în stadiile postacute, remisional și rezidual, rămâne obligatorie în tratamentul schizofrenului, iar utilizarea terapiei gestalt, ca și a altor metode psihoterapeutice, în cazul altor maladii psihotice endogene este contraindicată sau pur și simplu fără efect, chimioterapia, electroterapia (electroșocul) rămânând terapiile de elecție. Tulburările nevrotice (cu o largă paletă diagnostică), crizele de identitate ale adolescentului, tulburările de adaptare socială, tulburările emoționale pot beneficia de tehnicile gestaltiste de conștientizare a polarităților dintre conștient și inconștient sau a celor de factură moral-valorică. Aceste persoane pot lua cunoștință de „răul” și „binele” din ei înșiși. Unificarea și depășirea polarităților prin actul terapeutic sunt de natură să deschidă sistemul funcțional blocat în ignoranța de sine și teamă și să-l propulseze în activarea resurselor de autotransformare sau de reconfigurare a unui nou gestalt existențial. Pentru specialistul în psihologie, proiecția poate deveni o cale de cunoaștere a universului interior al celui care proiectează, atât în diagnoză, cât și în terapie. Testele proiective și analiza produselor activității creatoare se bazează pe evaluarea prin intermediul proiecției iar tehnicile terapeutice experiențiale care utilizează analogia și metafora exploatează același mecanism proiectiv. • Introiecția. Este o tulburare a graniței de contact ce constă în absorbirea, captarea, preluarea și asimilarea fără discriminare a ceea ce aparține non-eului; informații, valori, comportamente cu care persoana intră în contact în mediul său de viață. Valorile introiectate sunt impuse sinelui și conduc la structurarea unui caracter rigid, având la bază preluarea unor roluri și comportamente din exterior care devin „osatura nevăzută” a personalității cuiva. Astfel, modele parentale, stereotipii sociale, nepersonalizate, integrate nediscriminativ eu-lui, se constituie ca un „schelet” rigid ce explică un grad crescut de Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale inautenticitate în modul de a fi și a acționa al unei persoane. Aceasta nu numai că nu e conștientă de ea însăși, de nevoile, de tendințele, de scopurile și resursele proprii, dar operează pentru sine în baza regulilor, valorilor și elementelor comportamentale introiectate, adesea complet străine, nepotrivite sau orientate împotriva naturii sale reale. Similar altor tulburări de graniță, acest mecanism de „înghițire a întregului”, poate fi sănătos sau patologic, depinzând de gradul de conștientizare. În cazul deficiențelor de structurare a personalității, precum și în unele cazuri de patologie psihică, introiecția poate explica rigiditatea caracterială extremă, suspiciunea și dubitația obsesivă, antrenând conduite inadecvate, fie de supraresponsabilizare, fie de deresponsabilizare, datorate unei imagini de sine automistificate. Persoana se îndepărtează de sine, înstrăinându-se, autofalsificându-se. În termenii psihologiei orientale, am putea spune că omul trăiește mai curând la periferia sinelui decât în centrul sinelui, nefiind conștient de sinele pe care nu și-l cunoaște, deși trăiește iluzia că știe cine este, ce vrea și încotro tinde să se manifeste. În realitate, prin introiecție, el se confundă cu mediul pe care l-a introiectat, ca și cum „lumea exterioară ar fi invadat, fără ca el să știe, lumea sa interioară, substituindu-i-se acesteia”. Neavând acces la esența sa, la ceea ce este el de fapt, omul își confundă și substituie eul cu non-eul, uitând de a mai fi el însuși, alienându-se. El e bântuit de fantasme pe care le identifică în mod eronat cu părți ale sinelui său, ca și cum i-ar aparține. Operează cu „trebuie” ca și cum ar fi rezultatul propriilor nevoi, în raport cu care este ecranat, de altfel. El evaluează, impune, retrage, sancționează, neagă, în virtutea unor exigențe și convingeri „de împrumut” ca și cum ar fi emanate de propriile lui alegeri, convingeri, opțiuni. Materialul informațional nedisciminat nu este, evident, metabolizat și nici nu devine principiu hrănitor în devenirea sa, dar el îl depozitează, căpătând sentimentul că îi aparține, deși nu îl reprezintă. Din acest motiv acel „ceva” nu acționează decât ca balast sau principiu toxic, împiedicându-l să funcționeze optim, pentru că nimic din ceea ce nu este „metabolizat”, asimilat, nu ne aparține cu adevărat, deci nu ne ajută „să creștem”. Și totuși, foarte multe persoane, care nu au pătruns încă pe terenul patologiei, dar pot aluneca extrem de ușor într-acolo, trăiesc într-un mod limitat, imitativ, rigid și stereotip, lipsit de savoarea descoperirii de sine și de direcția naturală a autoactualizării, cu sentimentul și cu confuzia că „fac ce trebuie, care ar fi totuna cu ce e bine”, sau și mai grav, „că dacă x,y,z, fac așa, înseamnă că așa trebuie, așa se face...” Ei nu sunt deloc preocupați nici de „de ce fac așa”, nici de „cum fac” și nici dacă ceea ce au preluat li „se potrivește”, dacă „pot să facă așa” sau „dacă au nevoie cu adevărat de acel lucru pentru binele lor și al celor din jur”. Acești oameni sunt blocați în dezvoltare, prin introiecție. Este puțin probabil ca binele altora să excludă realmente binele fiecăruia, pentru că cele două forme de „bine” sunt interdependente și ceea ce se întâmplă într-o parte a întregului, se reflectă și în toate celelalte, holist, prin intermediul interconexiunilor multiple, după cum tot ceea ce se întâmplă în întreg se reflectă și în fiecare parte. Introiecția este întâlnită și pe terenul normalului, dar cu consecințe negative în eficiența personală. Așa, de pildă, mulți studenți pot parcurge studiile universitare, mânați de presiunea de a „ingurgita” cât mai fidel și cât mai multă informație, în special cea din curs, fără a avea acces cu adevărat la funcționalitatea noțiunilor, după absolvire fiind în situația de a nu putea să profeseze, să aplice și să adapteze contextual cunoștințele memorate și de altfel, apreciate prin sistemul de notare care, în cazul unor profesori pune accent mai ales pe volumul reprodus fidel și nu pe flexibilitatea aplicării noțiunilor, pe independența rezolutivă și creativitatea fiecărui student. Chiar și la nivel educațional și instructiv, societatea încurajează în exces respectarea și preluarea de informații, scheme de gândire și comportament conformiste, rutiniere, care să nu iasă din „normă” și descurajează individualizarea învățământului în funcție de potențialitățile fiecăruia. Desigur că pare mai comod așa, dar uniformizarea se realizează adesea în dauna individului, prin introiecție, prin amputarea personalității, ca și a resurselor ei de a se adapta la schimbare, de a evolua. Am încercat să subliniem care este diferența între a introiecta cunoștințe și moduri de a fi și a le asimila. Dacă asimilarea discriminativă te eliberează și te înalță în dezvoltarea personală, transformându-te pas cu pas, apropiindu-te de scopuri, (care odată împlinite îți deschid calea formulării de noi scopuri), introiecția te fixează pe experiențe ce nu-ti aparțin, dar pe care le preiei cu fidelitate, neevaluându-le, neajustându-le, ci doar acumulându-le fără discernământ Ciudată „lăcomie” care până la urmă te împiedică să exiști! Există, fără îndoială, nu doar o lăcomie alimentară, ci și una informațională, la fel de periculoasă prin efectele disfuncționale pentru întregul organism. Evident, lăcomia informațională distruge tendința armonică a structurii, supralicitează efortul de configurare a personalității integrate ecologic care, până la urmă, sfârșește prin a o goli de sens și de resurse. Instalarea stării de boală, în aceste condiții, este iminentă. Omul ineficient și nefericit este adesea așa pentru că a „învățat lecția” ineficienței și nefericirii de la alții și el continuă s-o întrețină și s-o impună sieși și altora, cu febrilitate. El și-a construit granițe false și rigide între sine și ceea ce el percepe falsificat drept „eul” sau, renunțând la sine pentru a fi mereu altcineva și altceva, agonisind mereu „bunuri” străine pe care le tezaurizează din principiu. A uitat el oare de sine însuși sau nu s-a simțit niciodată, cu adevărat el însuși?! Introiecția devine o cale psihologică de a achiziționa cât mai multe „decoruri de mucava” în interiorul propriei ființe pe care, în consecință, nu o mai poți conștientiza, câtă vreme ea este doar un depozit de recuzită. Modalități comportamentale sau existențiale complexe, neintegrate eu-lui sunt preluate astfel de la alții. Ele corespund foarte bine stării de „părinte” a ego-ului sau „extero-psihicului” din analiza tranzacțională a lui E.Berne. Ele pot fi detectate în repetarea unei anumite calități vocale, a unui tip de conținut verbal sau postural ori prin similaritatea cu care ceilalți răspund acestui complex comportamental uniform (J. Fagan și J. Shephard, Gestalt therapy now, 1970, p.123). În viața curentă, introiecțiile sunt „actorii” principali în autocicălirea fără sfârșit și creează ruptura lăuntrică între sinele ideal și eul real. Tot ele conduc la dezordini în relațiile interpersonale, când eul joacă unul dintre aceste roluri în relație cu persoane importante sau când le proiectează într-o altă persoană. Introiecțiile sunt principalii „transmițători” și „facilitatori” de comportamente dezadaptative și nevrotice, de la o generație la alta. • Retroflecția. Este o tulburare a graniței de contact care conduce la izolare în sine. Ea presupune un proces de re-oglindire, de revenire asupra sinelui prin sine, bazată pe o divizare în cadrul sinelui, un mod de „a te hrăni” cu tine însuți, Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale „nedigerându-te” și rămânând, evident, blocat ori regresând. Acest mecanism psihologic orientează asupra sieși, mereu același tip de informație și de resurse, substituind sinele mediului. Persoana se comportă ca și cum ar face (simți) pentru sine, așa cum ar face (simți) altcineva pentru altul sau ca și cum ar face (ar simți) pentru sine, ceea ce o altă persoană ar dori ca altul să facă pentru ea. Mediul este astfel înlocuit cu iluzia autosuficienței. „Trebuie însă avut în vedere, că deși cineva te poate ajuta să mănânci și chiar să respiri, hrana și aerul vin totuși din mediu”, comentează G. Yontef și J. Simkin (1989, p.332). Retroflecția poate fi motorie, senzorială sau verbală. O formă de retroflecție este introspecția, care poate fi patologică sau normală. Uneori, ea poate servi intereselor de adaptare ale organismului, de exemplu, reprimarea impulsului de a-ti exprima supărarea poate fi utilă în a face față unui mediu periculos. În asemenea momente, a-ți „mușca buza” (retroflecție motorie) poate fi mai util decât să vorbești „mușcător”, agresând, ofensând. J. B. Enright (1970, p. 128-129) atrage atenția asupra faptului că „un impuls sau o idee își are rădăcinile în tensiunea senzorio-motorie a organismului, declanșată, în parte, de energiile lăuntrice și orientată spre obiectele și evenimentele din mediu. Retroflecția descrie procesul general de negare, înfrânare, reținere sau echilibrare a tensiunii impulsive cu tensiunea senzorio-motorie opusă, adițional. Acest concept include destul de mult din ceea ce reprezintă reprimarea (refularea) și inhibiția și clarifică modul în care funcționează psihicul divizat, antagonic. De vreme ce rezultatul tuturor acestor tensiuni anulate este zero (nici o mișcare - blocaj motric), nu există nici o creștere particulară a activității la granița de contact iar conștientizarea nu se poate dezvolta. Mai târziu, poate, dacă există o activitate crescândă în punctele de opoziție musculară, conștientizarea se poate semnala sub formă de durere sau de disconfort”. Procesul retroflecției poate fi tranzitor sau cronic. Strigătul de suferință începe cu umezirea ochilor și cu o mimică facială caracteristică: „buza rigidă de cadavru” și reținerea lacrimilor. Toate exprimă retroflecția. Este important de amintit că, celebrul concept al lui W. Reich de „armură caracterială” nu este altceva decât retroflecția cronică. Experiența noastră terapeutică în cazul bolnavilor cu „torticolis psihogen” sau cu cei cu „crampa scriitorului” (I. Mitrofan, 1995, p.137) evidențiază același mecanism în structurarea personalității acestor pacienți, avut în vedere ca un obiectiv de schimbare terapeutică. Organismul cheltuiește multă energie pentru menținerea unui echilibru între cele două tensiuni - cea a impulsului și cea a rezistenței și ambele sunt în mod tipic alienante pentru sine și pentru procesul de conștientizare și autoreglaj. În terapie trebuie să se țină cont de ambele tendințe și de posibilitățile de satisfacere a lor, astfel încât între ele să nu se creeze blocaje mutuale, dar nici ca una dintre ele să se satisfacă în dauna celeilalte. O altă formă de retroflecție este desensibilizarea sau desenzitivarea care exprimă în plan senzorial un comportament analog retroflecției motorii. Cele mai cunoscute forme de blocare a conștiinței prin desenzitivare sunt cecitatea psihică (orbire fără substrat organic), „încețoșarea vederii”, surditatea psihică, tocirea senzorială la nivelul diferiților analizatori (de exemplu, în isterie, pacienții pot avea un prag senzorial tactil și algic fie foarte ridicat, fie foarte coborât, de la hiperestezie la stimuli anodini, până la anestezie la stimulări algice dureroase; de asemenea, în unele forme de psihoze schizofrenice se pot produce modificări senzitive patologice, care permit conduite automutilatorii, etc). Frigiditatea include și ea retroflecția prin desenzitivare, un blocaj la nivelul conștiinței senzitive sexuale a trupului. Totuși, fenomenele de desenzitivare sunt mai puțin accesibile observării directe și studiului, comparativ cu cele motrice, ele fiind mult mai dependente de verbalizare. • Deflecția. Constă în evitarea contactului, atât prin deturnare conștientă, intențională (de exemplu, când cineva este politicos în loc de a fi direct, de a comunica sincer), cât și prin refuz indirect. Persoana se simte astfel „neatinsă”, ori de câte ori respinge ceea ce i se oferă sau se percepe ca ineficientă când ceea ce primește nu corespunde dorințelor sau așteptărilor sale și în acest caz, fie că evită, fie că deturnează contactul. Atunci când este conștientizată, deflecția poate fi și utilă, ca de pildă, când satisface nevoile situației („răcorire”, „pedepsire sau răzbunare pe interlocutor”). Dintre formele de deflecție uzuale amintim: „a nu privi pe cineva în ochi”; a vorbi și a înțelege foarte multe lucruri,dar toate în afara subiectului; a vorbi vag și a vorbi mult. În deflecție, contactul este rigid, fiind similar cu dezangajarea (R. Levant, 1984, p. 166). 4. Ciclul experienței gestalt și teoria schimbării personale în terapia gestaltistă Abordarea gestaltistă a personalității s-a constituit pe baza experienței clinice și sprijină demersul terapeutic în mod cu totul special, prin conceptele sale fenomenologice și prin modalitatea dinamică prin care explică funcționalitatea și disfuncționalitatea indivizilor, condensată într-un model teoretic numit „ciclul experienței gestalt”. Acest model desfășoară elementele experienței ca un proces continuu, prin care nevoile organismului impun grade și forme diferite de contact cu mediul, prin intermediul căruia ele pot fi satisfăcute. Realizarea contactelor și satisfacerea nevoilor completează un gestalt care permite persoanei să aibă noi experiențe. Libertatea de a experimenta înseamnă parcurgerea completă a unui nou ciclu, adică o restructurare a vechiului gestalt și o reconfigurare evolutivă a persoanei. Dacă persoana se fixează pe unul din elementele ciclului, acesta nu se poate completa, o parte a energiei de care dispune individul ramânând neconsumată, la limita experienței. Cum experimentează omul contactul cu mediul pentru a se autoregla sănătos, pentru a-și crea continuu un bun gestalt? Ciclul experienței gestaltiste include parcurgerea a 5 stadii care se generează continuu, unul pe celălalt, în cadrul unui model circular funcțional (Mel Rabin, apud R. Levant, 1984, p. 165): 1. Senzație. Ciclul integrării persoanei în mediu sau contactării la mediu începe cu senzațiile, prin care se experimentează trăirea și semnificația stimulilor care acționează asupra organismului, atât în plan intern, cât și extern. Prin senzații și prin percepții, omul experimentează și discriminează direct „ce este” și „ce nu este”. Dar, dincolo de experiența personală, spontană, autonomă a percepției de sine și a mediului, copiii învață din familiile lor și „ce pot” și „ce trebuie” să vadă, să audă, să simtă, și „ce nu pot”, „ce nu trebuie” să perceapă. Aceasta ar fi un fel de învățare a unui contact Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale perceptual mediat, ceea ce creează o primă confuzie și anxietate în modul de contact, prefigurând granițe impuse. De exemplu, copiii învață de la părinți și de la alte persoane, ce pot atinge și ce nu, ce au voie să vadă și să audă și ce nu, învață de asemenea să spună sau să se abțină da a comunica dacă ceva are gust sau miros rău. O primă divizare la nivelul experienței perceptuale se naște din această situație, copilul neavând conștiința nici unei justificări de alt ordin decât a ceea ce el simte și trăiește concret, direct. Uneori presiunea educațională, cerințele de reglaj perceptual-comunicațional sunt atât de absurde și de dihotomizante pentru experiența de cunoaștere a copilului, încât ele induc o incongruență profundă între ce simte copilul și ce spune (sau nu spune), pe de o parte și între ce simte și ce face, pe de altă parte. El se menține în incongruență pentru a se putea simți acceptat și în siguranță. În situații extreme, copilul poate avea manifestări psihotice. El poate ajunge să „nu simtă nimic” ca expresie a unor impuneri absurde, sau să confunde ceea ce simte cu ceea ce nu este voie să simți, ori cu ceea ce este permis sau ar trebui să simtă. Și în cazuri mai puțin grave, un copil nevrotic, labil emoțional sau cu tulburări de comportament, ca de pildă în cazul minciunii patologice (mitomanie) se pot înregistra asemenea disfuncții la nivel perceptual, produse de habitusuri patologice de adaptare la social. Adultul păstrează din copilărie intacte, uneori, toate falsele strategii de a simți, atât în ceea ce îl privește, cât și în raporturile lui de comunicare pervertită cu alții. Copiii introiectează toate impunerile comportamentale și ulterior idealurile sau convingerile altora, necritic, ca o plastilină modelabilă la „căldura și amenințarea pierderii acestora din cuibul parental”, pentru ca mai târziu să devină adulți cu o moralitate supraîntărită, mai curând decât cu o moralitate compatibilă organismic (G. Yontef, J. Simkin, 1989). În consecință, anumiți adulți investesc o cantitate enormă de energie în menținerea graniței între obligații și dorințe și multe dintre impunerile introiectate îi determină să fie ceea ce ei nu sunt, crescându-le rezistența la schimbare și împiedicându-i să se schimbe. Este unanim cunoscut faptul că orice încercare a cuiva de a schimba modul de a fi al altcuiva este sortită eșecului, este iluzorie. Nimeni nu poate schimba pe nimeni, dar fiecare se poate schimba pe sine. Acesta este un principiu în terapia gestaltistă pe care îl regăsim și în psihoterapiile orientale. Beisser (1970) sublinia la rândul său că schimbarea în cineva nu trebuie să se realizeze prin „încercarea corectivă a individului sau a altei persoane de a-l modifica”, ci prin efortul personal de „a fi ceea ce ești, de a te plasa în mod curent în propria poziție”, adică de a fi tu însuți. Acest efort personal este încurajat, stimulat și activat prin terapia gestaltistă, conform principiului că ori de câte ori terapeutul va rejecta rolul de agent al schimbării, schimbarea spontană în persoană va fi posibilă. 2. Conștientizare. Este o importantă formă de experiență în parcurgerea ciclului gestaltist. Împreună cu dialogul, conștientizarea este totodată și un principal instrument terapeutic. Ea poate fi definită ca punere în contact a unei persoane cu sine sau cu altcineva, ori altceva, rezultând dintr-o focalizare a atenției asupra a ceea ce este. După Laura Perls, scopul terapiei gestaltiste este crearea unui continuum al conștientizării, o formare perpetuă, liberă a gestaltului. Conform legii dezvoltării organismului prin autoreglare dinamică, ceea ce este de cel mai mare interes și preocupare se impune și reconfigurează structura respectivă, fie ea persoană, grup sau societate. Noul gestalt este experimentat mai întâi în exterior (unde este confirmat, selectat, ajustat, schimbat prin percepție și acțiune), pentru ca apoi să poată fi interiorizat, asimilat, integrat ori uitat, adică să devină operațional și la nivel subconștient și inconștient. În felul acesta, se lasă liber planul conștientizării, pentru focalizare, reexperimentare și reconfigurarea unui nou gestalt. Gestaltul include simultan o experiență de acțiune, cunoaștere și trăire - o achiziție reconstructivă a personalității iar conștientizarea este mecanismul prin care gestalturile se formează, eliberează și înlocuiesc unele cu altele într-o devenire continuă. Teoretic, potențial, capacitatea de experimentare, cunoaștere și restructurare de sine a persoanei este nelimitată, dar practic, în efortul sau de a contacta și a se integra în lume, ea poate să manifeste dificultăți, blocaje, erori de funcționare. Acestea constituie chiar obiectul de acțiune al terapiei centrate pe conștientizare, ca instrument de deblocare și de fluidizare a succesiunii gestalturilor, în scop de însănătoșire și de evoluție personală. Conștientizarea deplină este procesul prin care se intră în contact cu cele mai importante evenimente din câmpul individual (intrapsihic) sau din mediu (exteropsihic), cu ajutorul suportului total senzorio-motor, emoțional, cognitiv și energetic. Experimentând în cadrul terapiei prin focalizarea atenției asupra sieși sau exteriorului (în acest sens terapia gestaltistă dispune de o varietate imensă de exerciții și tehnici de provocare), clientul accede la insight, ca punct culminant al conștientizării depline. Insight-ul este realizarea imediată, spontană, a unei unități evidente între elementele disparate din câmpul fenomenologic experimentat, care revelează un sens nou, ceea ce creează condiții pentru restructurarea gestaltului, pentru creștere. Conștientizarea deplină este energizată de nevoia dominantă a organismului și ea implică nu numai autocunoaștere, ci și cunoaștere directă a situației curente și a modului în care se situează sinele în situație, așa încât orice negare a situației și a cerințelor acesteia, ca și a propriilor dorințe și răspunsuri alese de persoană, este o perturbare a conștientizării. Multe dintre aceste perturbări țin de experiențele familiale timpurii care induc automistificarea (Laing, 1965). Dacă o conștientizare deplină poate să clarifice și să confere siguranță de sine, o perturbare a acestui proces întreține confuzie și anxietate în contactul cu sine și cu alții. Ea nu trebuie confundată cu o simplă introspecție focalizată lăuntric. Prin conștientizare deplină, gestaltiștii înțeleg procesul prin care cineva cunoaște modul în care el se autocontrolează, în care alege și decide modalitățile de acțiune sau comportament în situațiile lui de viață, precum și cum sau cât își asumă răspunderea pentru propriile sentimente și comportamente. Cu alte cuvinte, persoana învață în terapie să cunoască (să conștientizeze) chiar modul în care ea conștientizează: cheia autoreglării și schimbării strategiilor de rezolvare a propriilor probleme, interioare sau externe. Conștientizarea deplină ca instrument de lucru terapeutic deschide persoanei accesul la ea însăși într-un mod responsabil, autoasumat. Deciziile, sentimentele, acțiunile sunt liber cunoscute și experimentate, ceea ce echivalează cu posibilitatea individului de a-și debloca propriile resurse rezolutive și de a se automodifica. În cadrul terapiei, clientul învață să lucreze cu el însuși și asupra lui însuși, să conștientizeze cum se poate conștientiza pentru ca apoi să acționeze responsabil în propria devenire. El descoperă astfel cum se poate trăi sănătos, eficient, în armonie cu sine și cu lumea, adaptându-se creativ la situațiile de viață, integrându-le holistic. Într-un anume fel, terapia gestaltistă îl învață și îl provoacă pe om să se autoelibereze de „balastul psihologic” pe care îl transportă de-a lungul vieții sale, Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale dezvăluindu-i și instrumentele psihologice prin care se poate reconstrui din propriile lui resurse (disponibilități și material informațional). Desigur că o persoană, fie ea sănătoasă, fie bolnavă poate fi conștientă sau vigilă în spațiul ei de viață; aceasta nu înseamnă însă că ea este conștientă și de puterea ei de a se transforma și de a coevolua cu acest spațiu (mediu). Pentru aceasta este necesar ca persoana să se auto-conștientizeze total: senzorial-cognitiv, afectiv și motivațional. O persoană care afirmă ceva în legătură cu ea fără a simți în mod real acel lucru, nu se află în contact deplin nici cu ea, nici cu situația. Cel care este conștient deplin știe ce face, cum face, că are alternative și că a ales să fie sau să facă ceea ce este(G. Yontef, J. Simkin, 1989). Cum se provoacă și explorează procesul conștientizării depline de sine în terapia gestaltistă ? Focalizarea conștientizării se poate face în două maniere: • fie prin contactul cu sine și cu propria experiență trăită în prezent, „aici și acum” (inclusiv prin aducerea în prezent a experiențelor trecute sau a celor viitoare, prin intermediul jocului de rol); • fie prin contactul cu mediul înconjurător (persoane, relații, situații). Trebuie precizat că actul conștientizării este întotdeauna „aici și acum” chiar dacă ceea ce se conștientizează (conținutul) poate privi trecutul sau anticiparea viitorului. Iată două exemple în acest sens: a. << C (își frământă mâinile, poziție încordată, privire neliniștită): îmhh, nu știu ce să-ți spun... T: Ce-ți trece prin minte acum ? C: Mă gândesc că va trebui să-i spun soțului meu, diseară, despre toată tărășenia asta, totuși... Mereu mi-am imaginat cum o s-o fac, dar.. (vădit tensionată) T: Ce simți tu chiar acum ? C: Că mi se taie respirația... îmi vine să mă ridic și să mă mișc, să respir mai în voie... T : ( aprobator, privind semnificativ, liniștit) ! C: Nu sunt ridicolă, nu ?... depinde de mine (se ridică, mută scaunul, se învârte de câteva ori prin cameră, respiră adânc, trage de scaun). T: Fă tot ce simți nevoia, așa, mișcă-te, respiră și mai adânc, trage mai tare de scaun... (Din ce în ce mai liberă în mișcări și în respirație, după o eliberare motorie a tensiunii, ușor amuzată, zâmbind doar într-un colț al gurii, se reașează picior peste picior, mai liniștită și pregătită să continue dialogul) C: Gata, mi-e mai bine așa !........(privire implicativă) T: Arăți mult mai bine acum ! Deci... C:... (oftat eliberator) Sunt foarte curioasă să înțeleg de ce îmi este așa de greu să-i comunic decizia mea. T: Ce simți când ești față-n față cu el ? C: Mă simt mică și neascultată, neputincioasă, de parcă nu ar avea nici o importanță decizia mea, de parcă n-aș fi capabilă să iau o decizie...>>. Conștientizarea deplină și autorespingerea se exclud reciproc. Autorespingerea este o negare a ceea ce cineva este, prin urmare, creează o distorsiune în conștientizare, în modul în care persoana se percepe. Vorbind despre sine în termenii care i-ar aparține altei persoane, ca și cum l-ar substitui pe „eu sunt” cu „ce spune celălalt că sunt”, persoana intră în confuzie, întrerupându-și ciclul conștientizării de sine depline, deci autorespingându-se. Neconștientizarea de sine mută conflictul real sau imaginat doar, din plan extern în plan intern și perpetuează un model de autofalsificare soldat cu blocaj și suferință. Individul ajunge să creadă că este ceea ce nu este de fapt și să acționeze în consecință. Terapia gestaltistă consideră că oamenii sunt primii agenți în determinarea propriului comportament, că ei sunt direct răspunzători de ceea ce fac din viața lor. Când uită de responsabilitatea vieții lor, confundând-o cu „blamul social” sau cu „trebuie”, atunci ei se automanipulează, se autoconstrâng. Cu cât sunt mai ignoranți în privința a ceea ce sunt, cu atât sunt mai dependenți de alții, mai deresponsabilizați. Autocunoașterea înseamnă și un grad mai mare de autoresponsabilitate, deci și de libertate. Cu cât sunt mai spontani, cu atât oamenii sunt mai integrați. Ei sunt responsabili pentru ceea ce ei aleg să facă și nu pentru ceea ce li se impune. Ori de câte ori cineva preia responsabilitatatea pentru ceea ce el nu a ales sau nu a depins de el, se autodecepționează, trăiește sentimente penibile de jenă și insuficiență. Responsabilitatea se referă și la opțiunile morale și valorice, iar alegerile care acționează împotriva sinelui sunt la fel de imorale ca și cele care produc rău altora. b. Secvență de dialog,după Hatcher (apud R. Levant, 1984): explorarea conștientizării contactului cu mediul: << C: Am visat că eram în mașină și conduceam foarte repede, mult prea repede, pe o șosea șerpuitoare... T: Fi strada ! Vorbește-ti ție acum, ca și cum ai fii strada... vezi ce simți dacă ai fii strada... C:... „Sunt strada. Dacă ești prevăzător și ești atent la mine, te voi susține în siguranță. Dacă mergi prea repede, o să mă pierzi și o să te rănești.” (joc de rol) T: Acum fii mașina ! C:... „Sunt mașina. Sunt încântat de viteză, mă mișc foarte repede, dar îmi este frică. Nu sunt sub control și Jack (șoferul) mă duce tot mai departe...” T: Acum fii șoferul ! C: „Încerc să ajung undeva și strada devine din ce în ce mai dificilă pentru mine. Nu-mi place deloc asta și trebuie să merg mai departe...”>>. 3. Acțiune. A treia secvență importantă în experiența ciclului gestaltului este acțiunea. Acționând, persoana își mobilizează sistemul osteo-muscular sau își blochează impulsul de a acționa resimțind tensiune musculară și durere. Ea Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale poate experimenta atât puterea de a acționa eficient, cât și acțiunea ineficientă, aceasta din urmă favorizând inhibiția, „paralizia voinței”. Disfuncțiile la acest nivel pot greva semnificativ dezvoltarea personală. Unele persoane cu deficite de acționare (absenta inițiativei, susținerea acțiunii, finalizarea acțiunii, adecvarea acțiunii) își dezvoltă compensator alte abilități, ca de pildă fantazarea, teoretizarea, capacitățile observaționale, dar suferă de o incapacitate de a pune în acțiune sau de a-și finaliza ideile, proiectele etc. Terapia gestaltistă are în vedere în mod special stimularea și amplificarea acțiunii, utilizând în acest sens multiple tehnici corporale (respiratorii, posturale, metafora corporală, dans și mișcare terapeutică, joc de rol, etc). În ciclul experienței întregirii gestaltului, acțiunea exprimă modul în care individul își exercită voința de „a face” sau de „a nu face”, de a decide liber direcția sa de manifestare, pe baza discriminării, clarificării între „ceea ce vrea„ și „ceea ce nu vrea” în fiecare moment al existenței sale. 4. Contact. Un stadiu crucial al ciclului este experiența contactului cu exteriorul (persoane, obiecte, situații, mediu). O graniță de contact optimă, care să mențină un raport de echilibru dinamic între sine și mediu, necesită o anumită flexibilitate adaptativă, bazată pe armonizarea între „deschidere” și 'rezistență”, între permeabilitate și evitare, având în vedere că individul și mediul constituie împreună „o polaritate”. Rezistența, ca mod de manifestare a fermității, stabilității și consistenței eu-lui, este o parte a acestei polarități. Privită ca polaritate, rezistența nu este neapărat „rea”, așa cum tind să o considere mulți terapeuți, în sensul că clientul nu este dispus să urmeze directivele sau sugestiile terapeutului. Ei înțeleg rezistența, prin această viziune dihotomică, ca pe un impuls de a rezista impulsului restructurant venit din afară, de a i se opune lui. În gestalt-terapie, rezistența este privită mai curând ca o manifestare sănătoasă exprimând acele forțe vitale sau trăsături care se impun, care se dovedesc solide, „scheletul de rezistență al personalității”. Din acest motiv, gestaltiștii lucrează în terapie atât cu procesul de conștientizare, cât și cu rezistența față de acest proces, ambele fiind reconstructive și stimulative pentru creșterea personală. Ei nu împărtășesc punctul de vedere peiorativ asupra rezistenței în contactul terapeutic, ci dimpotrivă, consideră rezistența benefică pentru resuscitarea resurselor naturale, dinamice ale organismului în a se regla. De aceea, cele 5 tipuri de rezistență la contact: confluența, proiecția, introiecția, retroflecția, deflecția și negarea (izolarea) sunt developate și abordate terapeutic printr-o diversitate de tehnici de conștientizare, bazate în special pe jocul de rol, centrat pe integrarea polarităților eu-lui. Efectul terapeutic constă în învățarea de către client a modului în care rezistențele perturbatoare pot fi diluate, integrate în dinamica procesului de autoschimbare iar rezistențele sănătoase pot fi conștientizate și autoîntărite. „Mulți terapeuți gestaltiști evită chiar termenul rezistență, datorită conotației peiorative dihotomizante, care conferă procesului terapeutic mai curând caracterul de „luptă”, decât cel de autoconflict” (G. Yontef, J. Simkin, 1989, p. 337). 5. Retragere. Stadiul final al ciclului experiențial de completare a gestaltului este revenirea, retragerea sau replierea. O dată încheiat un ciclu, persoana pătrunde în structura de fond a ființei sale, îmbogățindu-și viața și extinzându-și experiența prin noul ciclu parcurs. Ea operează astfel o nouă restructurare în sine, în modul ei de a fi, fiind pregătită pentru parcurgerea unui nou ciclu care s-o completeze. Retragerea finalizează și pregătește un nou salt în dezvoltare, în creșterea de sine. Aceasta presupune o suspendare, o încheiere acceptată a vechilor probleme de relație, cu sine și cu alții, o „liniștire a apelor parcurse” sau - parafrazându-l pe Perls - „a nu lăsa afaceri neîncheiate”. Persoanele care nu reușesc să se detașeze de vechile probleme ale unui ciclu experiențial, rezolvându-le prin acceptare, înțelegere superioară a sensului, reconvertire a lor în experiențe de cunoaștere și acțiune îmbogățitoare, adică printr-o nouă reconfigurare a raportului „figură-fond”, rămân ele însele în „suspensie”. Aceste persoane se agață cu înverșunare de relațiile „neterminate”, se înverșunează în ași păstra vechile tranzacții, semnificații și resentimente, ramân fixate sau atașate de un vechi pattern experiențial. În acest fel, ele se autosabotează în procesul de creștere, care se declanșează doar în condițiile finalizării gestaltului, asimilării lui organismice, ceea ce permite detașarea, restucturarea și începerea unui nou ciclu evolutiv. Schimbarea gestaltului trebuie pusă în legătură cu conceptul de „polaritate”, concept central în teoria gestaltistă a personalității. Personalitatea este concepută ca un câmp diferențiat în polarități, adică în „părți” care pot fi opuse, complementare sau care se explică mutual. Prototipul acestei diferențieri sunt cei doi poli ai unui câmp electric: polul pozitiv (+) și polul negativ (-). Polarizarea postulează că părțile opuse aparțin și constituie împreună întregul, asemenea principiilor Yin și Yang din filosofia taoistă. Reproducem în figura de mai jos schema ciclului experienței gestaltului, adaptată de M. Rabin, 1980 (apud R. Levant, 1984, p.165). (a rămâne atașat) SENZAȚIE (a nu simți, insensibilitate) RETRAGERE (rezistențe) CONTACT CONȘTIENTIZARE (confuzie, anxietate) ACȚIUNE (tensiune musculară , durere) Figura 1. Ciclul Experienței Gestalt (după Rabin,1980) Pentru ca persoana să se poată dezvolta, este necesar ca părțile polarizate să se poată integra într-un întreg armonios prin autoreglare organismică. Altfel, se creează dihotomii și antagonisme, care dereglează funcționarea și evoluția Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale persoanei, cum ar fi dihotomiile între: minte și corp, intern și extern, infantil și matur, biologic și cultural, conștient și inconștient, acceptat și respins. Omul sănătos este integrat într-o unitate diferențiată polar în mod natural, în care dihotomiile dintre eul ideal și eul real, cerințele sociale și nevoile personale, raționalitate și afectivitate sunt rezolvate prin acceptare și restructurare dinamică, prin configurarea unui bun gestalt. În modul în care se constituie un gestalt intervine „raportul figură - fond”, adică modul în care se impune ceea ce este dominant pentru persoană, în contextul ei mai larg (intern și extern). O bună formă, adică ceea ce este formulat cu claritate și înțeles se va impune în câmpul existențial de bază, ca fundalul sau temelia din care se clădește personalitatea. În starea de sănătate, figura se schimbă pe un alt înțeles ori de câte ori este nevoie, adică atunci când o nevoie este satisfăcută sau este suprapresată de o alta mai urgentă. Astfel, se întrețin raporturi armonice între figură și fond, ele rămân unificate iar structura personalității este coezivă, echilibrată. În starea de boală psihică și somatică, figura și fondul sunt dihotomizate, în sensul că figura rămâne fără context (de exemplu, nevoile rupte de realitatea posibilităților) sau contextul apare fără figură (posibilitățile există dar nu sunt orientate către un scop sau un interes dominant care să satisfacă nevoile de creștere), astfel încât relațiile dintre figură și fond sunt compromise, sunt întrerupte (Perls și colab., 1951). În terapia gestaltistă, dialogul și conștientizarea reușesc să actualizeze nevoia dominantă a câmpului ca întreg, conectată eficient la acesta (adică la fundal, cu toate caracteristicile sale definitorii, atât interne: foame, oboseală, interes, experiențe trecute, etc.; cât și externe: structura fizică a câmpului, context socio-cultural și politic etc). O bună sănătate exprimă o interacțiune creativă, atât cu sine, cât și cu lumea, bazată pe integrarea polarităților. „O persoană care vădește interacțiune creativă își asumă responsabilitatea pentru balanța ecologică dintre sine și mediu”, precizează gestaltterapeuții iar „o psihoterapie care ajută doar la ajustarea sau adaptarea pacienților, creează conformitate, uniformitate și stereotipie socială. Tot așa, o psihoterapie care îi stimulează pe oameni doar să se impună pe ei înșiși în lume, fără a lua în considerare pe alții, angajează narcisismul patologic și realizarea unui sine izolat de lume, prin negarea lumii” (G. Yontef, J. Simkin, op. cit., p. 337). Adaptarea nu poate fi decât creativă pentru a fi și evolutivă, altfel este blocantă și patogenă. Aceasta presupune ca persoana să nu fie divizată, ci unificată prin actul terapeutic, să nu îi manipuleze pe alții, dar nici să nu fie manipulată. Clientul se autoreglează organismic, spontan, descoperind în terapie că este capabil să-și asume responsabilitatea pentru ceea ce alții au făcut sau fac pentru el, ca și pentru ceea ce el face sau a făcut pentru alții și pentru sine. El învață să conștientizeze că suportul de bază în reglarea sa este chiar el însuși, învățând să-și ofere autosuport. Astfel, el nu va mai aștepta suport extern, cum se întâmplă în alte terapii care îi înlocuiesc propriul suport, făcându-l dependent și hrănindu-i sinele cu iluzii și speranțe nerealiste. Terapeutul gestaltist îl ghidează în traversarea impasului, fără să-i facă munca, îl inițiază cum să-și ofere autosprijin, fără a-i induce soluții sau sfaturi, directive sau interdicții, fără să-l „salveze”, manipuleze sau infantilizeze, ci doar eliberându-i resursele și orientându-i energiile prin care adultul se autotransformă liber. 5. Procesul psihoterapeutic gestaltist (obiective, principii de desfășurare, modalități metodologice) 5.1. Obiectivul gestalt-terapiei. Scopul declarat al gestaltterapeutilor este provocarea și extinderea conștientizării, ca modalitate de creștere și autonomie personală. Conștientizarea privește atât o arie particulară a experienței pe care persoana o trăiește, a trăit-o sau ar putea s-o trăiască într-o anumită împrejurare, cât și habitusurile automatizate. Cu alte cuvinte, conștientizarea se referă atât la conținuturi (sentimente, reprezentări, convingeri, evaluări și informații), cât și la procese psihice (mecanisme prin care persoana ajunge să simtă, să gândească și să acționeze într-un anumit mod). Scopul este următorul: clientul să conștientizeze CEEA CE ESTE EL, pe de o parte și CUM FACE ca să se întâmple ceea ce este, pe de altă parte. Terapia este simultan un proces de autoexplorare, autoînțelegere și autoschimbare, prin intermediul conștientizării atât a conținuturilor intrapsihice, cât și a modalităților psihologice prin care aceste „conținuturi” pot fi reașezate, resemnificate, schimbate cu deplină responsabilitate. Pe ce se concentrează munca de conștientizare cu clientul ? Principalele direcții sunt: • cunoașterea mediului; • răspunderea alegerilor; • autocunoașterea și autoacceptarea; • abilitatea pentru contact. 5.2. Indicații terapeutice Terapia gestaltistă este indicată în special persoanelor cu tulburări anxioase, depresive, fobice, somatoforme, în general celor din sfera psihogeniilor, precum și adolescenților cu tulburări de adaptare, emoționale și de identitate. Beneficiază, de asemenea, persoanele interesate de optimizarea comportamentului, deschise în a lucra asupra autoconștientizării și dornice să învețe în mod natural cum să producă schimbări în viața lor. Sunt foarte importante motivația și tipul de așteptări cu privire la terapie. Mulți clienți, deși se consideră sincer interesați în schimbarea comportamentului lor, sunt mai curând Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale dornici să scape de un anumit disconfort, acuzând stare de rău generalizat, indispoziție, insatisfacție în relații și în viață. Ei așteaptă mai mult ca ameliorarea să vină din efortul terapeutului și nu din eforturile lor personale. Cei care sunt interesați să scape doar de simptome, fără a se folosi de munca de autoconștientizare, nu vor participa autentic în terapia gestaltistă, ei fiind mai indicați pentru terapiile comportamentale, biofeedback și chimioterapie. Persoanele care suferă de sentimente de autorespingere sau care se tem să nu fie respinși, cu complexe de inferioritate, cei care se autoînșeală, cu acute sentimente de frustrație, cu dificultăți de exprimare a sentimentelor și opiniilor, cu conduite evitante, ezitante, dubitative, inhibați, blocati, anxioși, într-un cuvânt - toți cei care trăiesc nefericirea și nu știu cum să depășească această stare - sunt cei mai indicați pentru această formă de terapie. Ei sunt direct interesați de modul în care pot autoconștientiza cum să se autoregleze. De asemenea, cei care au înclinație și preocupare în a se cunoaște pe sine într-o manieră intelectuală, dar care nu s-au maturizat emoțional, care nu au crescut spiritual, pot fi beneficiari ai terapiei gestaltiste. Aceasta se justifică prin faptul că terapeuții gestaltiști sunt direct interesați de modul în care se pot autosprijini clienții în rezolvarea problemelor lor, facilitându-le creșterea autoreglării și autosuportului. Pe ei nu îi preocupă atât soluțiile cât găsirea acestora de către clienții înșiși și deblocarea mecanismelor prin care aceștia să-și poată descoperi soluții proprii în general, deci și în alte contexte. Pe măsură ce înaintează în terapie, interesul pentru restructurarea personalității clientului crește, atât la terapeut, cât și la client. O terapie finalizată cu succes asigură independența clientului în a lucra el însuși cu temele sale caracteriale și de relație, cu problemele propriei reglări și dezvoltări, utilizându-și optim semnificațiile propriilor conștientizări. 5.3. Principiile practicării terapiei gestaltiste a. Psihoterapia gestaltistă se desfășoară ca un proces de explorare „împreună”, în contextul întâlnirii sau contactului autentic între persoane reale. În cadrul acestei „întâlniri”, terapeutul ghidează activ munca de conștientizare a clientului, evitând să mențină distanța, să interpreteze sau să modifice direct conduita. Creșterea apare ca rezultat al contactului real și al experienței directe a celor doi participanți implicați. Prezența terapeutului este vie, participativă, rezonantă, sensibilă, onestă și directă. Din modul în care pacienții sunt angajați în relație cu terapeutul, ei pot învăța cum procesul lor de conștientizare este limitat nu atât de problemele lor, cât de acest mod de a se relaționa în general. Ei conștientizează cum sunt percepuți de alții, ce simte terapeutul în raport cu ei în anumite situații, cum îi percepe la rândul său ca persoană. Ei pot vedea, auzi și spune ce experimentează, focalizarea realizându-se printr-o largă paletă de modalități de contact, de la empatie la exercițiile structurate pe fenomenologia relației dintre terapeut și client. b. În terapia gestaltistă nu se utilizează formula <ar trebui sau trebuie>,ci formula <ce preferi sau ce dorești>. Accentul în munca de conștientizare se pune pe autonomia și autodeterminarea clientului, lăsându-i în propria grijă atât responsabilitatea, cât și sancționarea comportamentului său. Etica lui „nu trebuie” ține de respectarea preferințelor și soluțiilor clientului, fără a însemna în nici un fel încurajarea tendințelor anarhice, antisociale sau asociale. Respectul pentru persoana totală dă posibilitatea terapeutului de a-l ajuta pe client să se clarifice în privința diferențelor între „nu pot” și „nu vreau”, ca și asupra barierelor interne care îl împiedică să conștientizeze, cum ar fi învățarea anterioară, rușinea, anxietatea și teama sau sensibilitatea la rănire narcisică. c. Facilitarea explorării căilor care cresc posibilitatea clientului de a-și continua dezvoltarea pe cont propriu, și în afara ședinței terapeutice. Terapeuții gestaltisti folosesc în acest sens o comparație sugestivă: „să lași clientul neterminat asemenea unei fripturi pe care o lași să se coacă în cuptorul cald și după ce ai stins focul”. Clientul rămâne astfel deschis, cu o sarcină care urmează să se continue și în afara cabinetului terapeutic și acest stil de a lucra explică de ce terapia gestaltistă poate fi atât de frecvent și intensiv practicată (de mai multe ori pe săptămână). Cu privire la acest principiu al facilitării și stimulării creșterii continue, Yontef și Simkin precizează: „noi cooperăm cu creșterea care se produce fără noi; noi inițiem atunci când este nevoie; oferim facilitățile necesare clientului în a-și întări autoperfecționarea. Noi mai mult facilităm creșterea, decât completăm un proces de cură” (1989, p. 330). După Perls, facilitarea creșterii sau a propriei dezvoltări este principalul și ultimul scop al acestei terapii iar calea este „achiziționarea acelui nivel de integrare” a persoanei care să permită creșterea. d. Principiul integrării personale sau repersonalizarea. Reușita unei terapii gestaltiste este indicată de cât de mult a reușit clientul să achiziționeze integrare, adică să devină un întreg, să se unifice în interior. Integrarea necesită identificare cu toate funcțiile vitale, și nu doar cu anumite idei, emoții sau acțiuni. Respingerea anumitor idei, sentimente și acțiuni proprii conduce la înstrăinare de sine, la alienare. De aceea, sarcina terapiei este de a determina persoana să devină conștientă de părțile alienate anterior, de ceea ce ignoră, respinge, se teme sau neagă din sine însuși. Pentru a putea deveni discriminativă și responsabilă, persoana trebuie mai întâi să-și conștientizeze acele părți autorespinse, să le guste, să le reconsidere, să le asimileze dacă sunt ego-sintonice sau să le autoelimine dacă sunt ego-alienante. Numai acceptând ceea ce este poate să restructureze, să resemnifice, să învețe să discrimineze și să se autosume, ceea ce permite reunificarea interiorului, repersonalizarea. În reconsiderarea și integrarea acelor părți pe care clienții și le resping, Simkin utilizează o altă analogie sugestivă: „modelul prăjiturii” („deși uleiul, făina, praful de copt sunt rele la gust dacă le-am consuma separat, luate împreună ele sunt indispensabile pentru coacerea prăjiturii și succesul ei”). e. Principul autodezvăluirii și autoresponsabilității participanților în relația terapeutică. Ca și în alte terapii umanist-experientiale și în terapia gestaltistă relația terapeutică este de la adult la adult, se desfășoară pe orizontală, fiind centrată pe prezentul situației și accentuând asupra experienței directe a celor doi participanți. Spre deosebire de alte terapii însă, în acest caz terapeuții, ca și clienții, își dezvăluie prezența lor în întregime, prin comunicarea percepțiilor lor asupra pacienților și experiențelor care se consumă, precum și a observațiilor asupra a ceea ce clientul nu conștientizează. Terapeutul este nu numai conectat empatic la client, dar își dezvăluie participarea ca persoană conștientă în experiența comună. Acest stil de a Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale lucra permite clientului să acționeze ca un egal, care are acces deplin la datele propriei experiențe, așa cum trăiește el dinlăuntrul ființei sale ceea ce terapeutul observă și îi comunică din afară. În felul acesta, ambii sunt implicați în munca de conștientizare în mod activ, participând direct, dar fiecare este responsabil doar pentru sine. Spre deosebire de alți terapeuți, care se consideră responsabili pentru clienți, minimalizându-le sentimentele, opțiunile sau resursele și întărindu-le astfel nevoia manipulării, terapeuții gestaltiști implică prin chiar stilul de relaționare responsabilitatea clientului în a se autosprijini și autoregla. Sarcina lor este aceea de a-i învăța pe clienți cum să se autosprijine, de a-i încuraja și întări responsabilitatea pentru propriile alegeri și soluții, de a și le asuma și valida. Un alt aspect important al relației terapeutice este că ambii sunt responsabili de modul în care își mențin cu grijă, onest și eficient alianța pentru facilitarea creșterii. Responsabilitățile stricte ale terapeutului în procesul terapeutic se referă la: • cantitatea și calitatea „prezenței” lui în relație; • cunoașterea de sine și a clientului; • menținerea unei poziții nedefensive; • menținerea proceselor de contact și conștientizare într-o manieră adaptată clientului; • consecințele propriului comportament în stabilirea și menținerea climatului terapeutic. f. Principiul experienței directe sau conștientizarea lui <ce și cum> și al lui <aici și acum>. În gestalt-terapie, experiența directă este un instrument metodologic. Ea este extinsă și aprofundată, având ca pretext sau ca tehnici provocative o serie de sarcini experimentale sau exerciții. Prin efectuarea acestora, clientul devine conștient de CE și CUM face, adică de cum face față, cum face alegerile, cum se autosprijină sau cum rezistă, se opune, etc. Prin stimularea interogativă a terapeutului „Ce simți ? Ce faci acum / Cum simți sau cum faci asta ?”, clientul își lărgește treptat experiența, fără ca terapeutul să-și propună să-l conducă neapărat undeva anume, să-i schimbe sentimentele sau să-l recondiționeze, ori măcar să-i provoace un catharsis mai intens. Focalizarea acestui proces de autodescoperire se face AICI și ACUM, întrucât procesul conștientizării se întâmplă în prezent, în „acum”, chiar dacă obiectul conștientizării pot fi și evenimente anterioare (reamintirea, retrăirea lor se întâmplă tot acum). Contactul persoanei cu lumea, ca și cu amintirile sau anticipările și expectațiile, se întâmplă acum iar necunoașterea a ceea ce simt și sunt în prezent îi împiedică pe oameni să-și integreze eficient dimensiunea trecutului, ca și pe cea a viitorului, în personalitatea lor. Neconștientizându-și prezentul, unele persoane ajung să-l experimenteze ca și cum s-ar afla în trecut sau în viitor. Și într-un caz și în altul, ei suferă de distorsiuni ale contactului cu lumea, fie trăind mai mult în trecut decât în prezent, fie trăind în prezent ca și cum n-ar fi avut trecut, fie trăind în viitor ca și cum ar fi în prezent. Acestea sunt perturbări ale conștientizării sinelui și contactului cu ceilalți din perspectiva timpului și pot fi reglate în terapie doar prin centrarea întregii experiențe în prezent, ca tranziție perpetuă între trecut și viitor. Și chiar dacă experiențele trecute sau posibile sunt readuse sau imaginate, după caz, pe scena prezentului, pentru a putea fi clarificate și integrate, terapeuții gestaltiști preferă să orienteze conștientizarea asupra experienței prezente, aici și acum, în contactul terapeutic și în contextul orei de terapie, pentru a spori concretețea și actualitatea trăirii, inițiind astfel clientul în a se alimenta chiar de la sursa înțelegerii sale perpetue și totodată, a schimbării sale perpetue. Se consideră că a vorbi despre o persoană, de pildă care nu este prezentă, este mai puțin restructurant și terapeutic pentru client decât a-i vorbi direct acelei persoane, ca și cum s-ar afla în fața lui. Această manieră directă de dialog cu persoane care deși nu sunt prezente fizic, sunt prezente “psihologic” în experiența clientului, implică tehnici derivate din jocul de rol. Ea este în măsură să mobilizeze mai mult experiența directă, observarea și autoconștientizarea. În același timp, clientul este protejat emoțional de impactul prezenței fizice a persoanei cu care are o relație dificilă sau patogenă și câștigă distanța psihologică necesară pentru a reexperimenta relația respectivă, a o reevalua și integra pe un alt nivel de semnificație, care să-i permită să evolueze, să crească. În terapia gestaltistă, modalitățile metodologice <ce și cum>, <aici și acum>, <eu și celalalt> și <ca și cum> sunt facilitatoare în special când demersul terapeutic este țintit pe psihodinamica caracterologică și a dezvoltării. Prezentăm mai jos o secvență semnificativă de dialog terapeutic de conștientizare, spre exemplificare, adaptată după Yontef și Simkin (1989, p. 340): << O femeie de 30 de ani, aflată în faza de mijloc a unei terapii de grup gestaltist este indispusă și spune că e supărată pe cineva din grup, fără a preciza persoana. Deși de obicei, într-o astfel de împrejurare, terapeutul utilizează tehnica „spune-i-o !!”, el ghidează dialogul către o altă posibilitate de conștientizare: T. Se pare că tu nu ești doar supărată, ci chiar mai mult decât atât... P:..(privește cu interes spre terapeut)... T: Arăți ca și cum ai fi foarte mânioasă, foarte iritată... P: Da, așa și sunt... Îmi vine să-l omor! T: Tu pari că te simți incapabilă s-o faci..., pari că te simți neputincioasă...... P: Eu așa sunt. T: De obicei neputința însoțește furia, în legătură cu ce te simți tu neputincioasă ? P: Nu-l pot face să fie de acord cu mine! (Observațiile terapeutului asupra întâlnirilor clientei cu persoana respectivă și în alte ședințe de grup, confirmă aceasta). T: Și tu nu accepți asta. P: Nu ! T: Și atunci îți trăiești neputința cu o intensitate mai mare decât ar merita-o situația... P: (semne aprobative din cap, apoi pauză) T: Ce trăiești acum ? Ce experimentezi ? Ce-ți vine în minte ? Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale P: O mulțime de oameni din viața mea au fost ca el... T: Asemenea tatălui tău, cum spuneai data trecută... (această afirmație se bazează pe munca anterioară cu clienta, în cadrul altei ședințe terapeutice, focalizate pe retrăirea în prezent a experienței rănirii narcisice, determinată de contactul cu tatăl său, care nu a fost niciodată de acord, responsiv, în raport cu ea). 5.4. Stiluri, modalități și tehnici de lucru în terapia gestaltistă În terapia gestaltistă se practică o diversitate de stiluri și modalități de lucru, care toate au în comun principiile terapeutice prezentate anterior. Acest sistem terapeutic dispune de cea mai bogată gamă de stiluri și modalități de lucru, el însuși definindu-se prin creativitate metodologică. Principalele modalități de lucru sunt: • terapia individuală a adultului; • terapia în grup; • terapia cuplului și a familiei; • terapia copilului. • workshop-ul, cu scop de formare a psihoterapeuților și de optimizare comportamentală. În cadrul fiecărei modalități de lucru se diversifică stilurile terapeutice, în funcție de: • calitatea și cantitatea tehnicilor utilizate; • frecvența ședințelor terapeutice; • caracterul mai dur sau mai blând al relației terapeutice; • focalizarea dominantă pe conștientizarea corporală, emoțională, cognitivă sau pe contactul interpersonal; • cunoștințe în lucrul cu teme psihodinamice; • gradul contactului (întâlnirii) dintre persoanele tratate și terapeut. Este de precizat faptul că flexibilitatea stilurilor este în acord cu principiul adaptării terapiei la persoana tratată și la persoana terapeutului, ca și la contextul terapeutic. Personalitatea terapeutului, prin particularitățile sale și disponibilitățile empatice, senzitiv-intuitive, imaginative și creative, ca și prin nivelul dezvoltării sale spirituale, este extrem de importantă în terapia gestaltistă. Rezonanța dintre atitudinile și implicările terapeutului, pe de o parte, și nevoile clientului, pe de altă parte, este, de asemenea, importantă. „A veni în întâmpinare” și „a intra în rezonanță” sunt două atribute esențiale în munca terapeutului gestaltist. Aspectele vitale ale terapiei sunt contactul, atitudinea și completitudinea metodei experiențiale. Focalizarea fenomenologică a conștientizării, pentru a clarifica și extinde experiența, se exprimă în terapia gestaltistă prin expresia „a lucra cu...”. Astfel, se poate lucra cu corpul, cu emoțiile, cu comportamentele proprii clientului sau pe care el le experimentează din perspectiva altora (înțelegându-i pe alții), deci cu focalizare pe individ, ori se poate lucra cu focalizare pe grup sau pe terapeut și pe ceea ce simte, gândește și experimenteaza grupul ca întreg. Tehnicile de focalizare se bazează pe interogații-ghid și pe exerciții (situații propuse clientului spre experimentare, cel mai frecvent bazate pe analogie și metaforă, dar și pe focalizare perceptuală, aici și acum). • Interogațiile-ghid sunt simple, dar revelatorii pentru lucrul clientului cu sine, cele mai frecvent folosite fiind: „Ce simți sau la ce te gândești tu acum?”, „De ce anume îți dai tu seama acum?”, „De ce ești tu acum conștient?”, „Ce crezi acum despre asta?”. Atenție! Nu se pun întrebări care să provoace interpretarea, de genul: „De ce crezi asta?”, „De ce faci astfel?”, care să inducă explicații și autojustificări. Acestea vor altera conștientizarea și explorarea sinelui. • Exercițiile sunt introduse prin formule de genul: „Încearcă să faci asta și vezi ce înțelegi sau ce înveți din acest experiment”, „Încearcă acest experiment și află ce poți conștientiza”, sau „Experimentează acest lucru și vezi ce-ți trece prin minte sau ce simți acum, în timp ce experimentezi”. Dintre tehnicile experimentale cele mai cunoscute sunt: a. Exercițiile de conștientizare corporală. Conștientizarea tensiunii musculare și a relaxării psihomusculare, conștientizarea ritmului respirator și a modificării lui în conexiune cu emoțiile sau cu retrăirea anumitor situații ori cu imaginarea altora, conștientizarea senzațiilor proprioceptive care comunică stări de disconfort, conștientizarea ritmului cardiac în conexiune cu stările și gândurile asociate, conștientizarea posturii, mimicii și pantomimicii în conexiune cu stările emoționale sau cu gândurile clientului, conștientizarea rezistențelor sau dependențelor în contactul corporal în directă conexiune cu problemele spațiului personal și cu relația de intimitate etc. Toate aceste exerciții sunt utilizate ca tehnici care orientează conștientizarea insului asupra modului în care funcționează corpul sau asupra modului cum se poate folosi de corp pentru a deveni mai conștient de sine și de contactele sale cu lumea. Iată un exemplu preluat din experiența lui F.Perls cu cazul Sam, redat în „Gestalt Therapy Verbatim”, 1974, p. 81: <<Sam: (vorbește repede) Mă numesc Sam... Fritz: Ne-am mai cunoscut, Sam. Ne-am întâlnit și mai înainte.. S: A, la masă, în timp ce mâncam. F: Da, dar n-ai lucrat niciodată cu mine. S: Nu... F: Acum, te rog, nu-ți schimba poziția (postura). Ce poți spune despre poziția ta ? S: Că este încordată, adunată. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale F: Este ca un sistem închis și nu numai că e un sistem închis, dar partea ta stângă trage 'spre dreapta, partea dreaptă se duce spre stânga; oare cum le poți amesteca astfel ? Corpul tău nu ți-a spus nimic încă, dar poți vedea cât de mult se exprimă prin postura ta... S: Ei, mă simt foarte sigur așa (râzând). F: Vrei să-mi faci o favoare ? Vezi ce simți când te deschizi, când îți dai drumul... ei ?... S: Îmi simt inima bătând. F: Acum se pare că avem trac. Nu părem să fim prea liniștiți, prea siguri. Și, vezi tu, o să-ți spun câte ceva despre anxietate, cum se numește ea în psihiatrie, care o consideră o problemă foarte dificilă. De fapt ea nu este nimic altceva decât o stare de trac. Ea nu e prezentă acum dar o putem „înscena”. Dacă te situezi în prezent, dacă te simți în „acum”, tu ești în siguranță. Dacă părăsești prezentul și te situezi în afara lui „acum”, doar pentru o clipă, în viitor, gândindu-te la „atunci”, golul dintre „acum „si „atunci” se umple de mai multă tulburare, neliniște, și experimentezi anxietatea. S: Deja simt cum îmi bate inima. F: Îmhh, închide ochii și observă-ți acum „experiența bătăii inimii”, intră și consumă această experiență...și încă o dată. Menține-te atent în corpul tău. Ce simți acum, ce experimentezi ? S: Într-adevăr... întregul meu corp, pe deplin. Simt bătăile inimii, îmi simt respirația. F: Ahaa... Ce experimentezi chiar acum ? S: Hai să mergem mai departe, să continuăm... F: Ce te nemulțumește când te simți în prezent, în „acum” ? „Hai să mergem mai departe” înseamnă, din nou, către viitor. Care e obiecția ta față de acum, față de prezent, de a sta aici? Te simți ca și cum te-ai fi blocat sau nerăbdător sau plictisit ori altcumva? S: Simt ca și cum toată șansa mea ar fi cu tine și mai curând aș face cât mai bine acest lucru, decât să-mi risipesc timpul cu anxietatea. F: Ahaa... deci aș putea să-l așez pe Sam pe scaunul gol și să-i spun: ”Sam, aceasta este singura ta șansă. Fă tot ce poți mai bine”. (râzând) S: Ei, tu stai acolo și mă privești de sus... Oare ce gândești despre toate astea?... F: Să schimbăm locurile. Acum, în funcție de asta, să „scriem scenariul”. Tu vei inventa dialogul între doi oponenți. Acesta participă la integrarea fragmentelor care compun personalitatea ta și care de obicei, sunt în opoziție, de exemplu „câinele de rasă” și „câinele maidanez” (Perls introduce aici, în terapie, o altă tehnică, asupra căreia vom reveni în cele ce urmează) >> b. Exercițiile de conștientizare afectivă și relațională prin tehnici specifice cum ar fi: • tehnica scaunului gol - ca suport de dialog (prin joc de rol cu persoane semnificative din viața clientului) sau ca suport pentru provocarea dialogului dintre “părțile eu-lui aflate în conflict” (lucrul cu polaritățile). Tehnica a fost creată de F. Perls iar o variantă a ei este cunoscută sub numele „top dog - under dog”(lb.engl), în traducere „câinele de rasă și câinele obișnuit (de maidan)”. Această variantă angajează un joc de rol prin care clientul comunică cu sine pe diverse teme generatoare de conflict între imaginea de sine ideală și imaginea de sine reală. El poate să-și dezvolte în timpul acestei comunicări o strategie de rezolvare a acestui conflict, de unificare a polarităților. Tehnica este totodată și un bun instrument diagnostic al perturbărilor și blocajelor comunicării implicate în disfuncționalități ale personalității. • tehnica reprezentării spațiului personal - prin intermediul vizualizării și descrierii „spațiului personal”, așa cum este experimentat acum și aici, această tehnică ajută subiectul să-și conștientizeze imaginea de sine în relațiile cu mediul, probleme legate de contact și de granițele personale, dinamica internă și orientarea spontană a persoanei către trecut sau viitor, către interior sau exterior, sentimentul de confort sau de disconfort pe care îl trăiește în legătură cu propria persoană. Tehnica poate fi folosită și ca o tehnică de restructurare personală, fiind un bun suport pentru rezolvarea unor conflicte existente în trecutul subiectului, prin depășirea polarităților și reproiectarea la nivel mental a unei noi imagini de sine. Ea poate întrerupe cercul vicios al translației anumitor reziduuri relaționale conflictogene, care îl împiedică pe subiect să rezolve în prezent probleme asemănătoare celor cu care s-a confruntat în trecut. Poate fi relevantă și pentru observarea și conștientizarea relației subiectului cu masculinitatea și cu feminitatea. • tehnica „zidul” este o tehnică metaforică provocativă, elaborată și practicată de noi, atât în lucrul individual cu clienți, cât și cu grupuri de optimizare, prin care se pot conștientiza strategiile prin care subiectul se confruntă cu obstacole existențiale. Ea permite autoexplorarea și găsirea de soluții în depășirea limitelor proprii, fiind totodată restructurantă la nivel mental și acțional. Este relevantă și pentru modul în care subiectul poate solicita, aștepta, primi sau respinge ajutorul, în directă corelație cu dependența emoțională versus maturitatea emoțională. • tehnica „cubul” este de asemenea, o tehnică exploratorie pe care noi am introdus-o și o utilizăm cu rezultate interesante, relevantă pentru modul în care persoana face față la izolare, raportul dependență afectivă - autonomie, nevoia de comunicare cu ceilalți, rezistența în situațiile limită. Poate fi un bun suport de restructurare mentală în depășirea propriilor blocaje, precum și a unor tendințe nevrotice de tip anxios, claustrofobic sau sociofob. • tehnica „menține-te!” sau „rămâi în starea respectivă !” (în lb.engl. „stay with it”) este o tehnică de dialog care încurajează clientul să se păstreze în trăirea pe care o experimentează, să se păstreze în ceea ce simte și relatează că simte. Această încurajare îl determină pe client să-și adâncească trăirea unui anumit sentiment pentru a și-l clarifica și completa, pentru a putea ulterior să-l depășească prin propria opțiune, deci pentru a putea prelua controlul asupra stării respective. În exemplul de mai jos este prezentată o secvență de dialog care folosește această tehnică(după Yontef și Simkin, 1989, p. 342): << P (mimică tristă, pare preocupată)...... Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale T: De ce anume ești tu conștientă în clipa asta ? Ce îți vine în minte ? P: Nu mă simt bine. T: Menține-te în această stare, simte-te așa cum spui... P: (îi curg lacrimi, apoi se încordează și privește în gol, dusă pe gânduri...) T: Te văd încordată... La ce te gândești ? P: Nu vreau să stau cu „răul” ăsta în mine. T: Stai cu ceea ce nu vrei în tine! Pune-ți cuvintele în acord cu ceea ce nu vrei, spune ce anume nu vrei. Spune... Această intervenție îl va determina pe subiect să-și conștientizeze natura rezistenței. El ar putea spune „Nu vreau să plâng aici; nu am încredere în tine”, ori „ Mi-e rușine” ori „Nu vreau să admit că mi-e dor de el...”>> • tehnica „scenarizării sau punerea în scenă” este o tehnică bazată pe acțiune și verbalizare și se referă la punerea în acțiune chiar a sentimentelor și ideilor incomode, nemărturisibile, reținute sau refuzate conștient în a fi comunicate. Clientul este încurajat prin formula „spune-i-o!” să verbalizeze toate acele sentimente și idei la adresa unei persoane sau a unui grup, pe care de obicei nu îndrăznește sau se abține să le comunice. Se utilizează jocul de rol prin tehnica scaunului gol (ex:. „Imaginează-ti că X este chiar acum, aici, în fața ta, pe acest scaun. Spune-i tot ceea ce nu reușești să-i spui de obicei, sau ceea ce ai fi vrut să-i spui atunci și nu ai putut. Fă-o acum, spune-i tot., spune-i ce simți, ce gândești...”). O altă modalitate constă în a-i cere clientului să exprime în cuvinte ceea ce simte, ceea ce trăiește. De pildă, cuiva care plânge pe înfundate i se poate cere să-și „pună plânsul în cuvinte”, să îl exprime prin vorbe, adică să verbalizeze o stare emoțională greu traductibilă sau o manifestare nonverbală. Se creează astfel o unificare între o manieră verbală și nonverbală, o continuitate și o consonanță, care pot servi în munca de conștientizare și de autocontrol în mod iminent. Terapeutul gestaltist „repară circuitele scurtcircuitate” în comunicarea cu sine a persoanei, oferindu-i șansa de a se descoperi pe ea însăși și cu manifestările considerate de „fațadă” și cu cele de „culise”. Scenarizarea sau punerea în acțiune este folosită ca un mod de a crește conștientizarea și nu ca un mijloc de catharsis. Deși exprimarea sentimentelor a fost asimilată mai curând unei detensionări benefice, eliberatoare, cathartice (în abordarea psihanalitică), terapeuții gestaltiști preferă să o folosească în scop de clarificare și de autoînțelegere, autoacceptare, dându-i un sens transformativ la nivelul mentalului. Ei activează și reconstruiesc mecanisme psihologice de suport care să conducă la o restructurare atât în plan afectiv, cât și cognitiv și comportamental. Pentru aceasta este nevoie de integrarea tuturor acestor procese prin modalități adecvate, care să conștientizeze și să conecteze toate aceste procese simultan. Numai astfel se pot produce schimbări în persoană, numai astfel ciclul gestaltului se poate relua în sens evolutiv. O altă formă de punere în „scenă” a trăirilor și gândurilor persoanei este tehnica exagerării sau amplificării. I se cere subiectului să exagereze anumite sentimente, idei sau mișcări pentru a spori efectul de dramatizare, de exprimare subliniată intențional, tocmai pentru a putea deveni mai conștient de conținutul acestora, pentru a simți mai intens scene fantazate sau retrăite, reactivate. În cadrul experienței noastre cu grupuri terapeutice, noi utilizăm o tehnică indirectă, metaforică, pe care am denumit-o „amplificatorul de sentimente” sau „microscopul interior”. Aceste elemente-suport sunt oferite sub forma unui „dar” clientului care lucrează cu sine, fie de către terapeut, fie de către grup, ori de câte ori clientul are nevoie să fie sprijinit în a-și crește capacitatea de conștientizare și de exprimare prin acționare directă. Primind darul simbolic respectiv, el îl va folosi sau îl va dărui altcuiva care are nevoie de el, ori îl va arunca, distruge etc, în acest ultim caz, coștientizând natura rezistenței pe care o manifestă în munca de conștientizare. Utilizarea darului simbolic devine declanșatoare pentru punerea în acțiune a unor atitudini, reacții, sentimente, prin intermediul amplificării vocii, tonului, mimicii și posturii, mișcării corporale proprii sau a personajului jucat, cu care dialoghează imaginar (fie prin tehnica scaunului gol, fie prin tehnica metapozițiilor). Unui client care avea dificultăți în a-și verbaliza emoțiile, păstrând un ton plat, neconvingător și inexpresiv în relațiile cu alții tehnica „dăruirii unui amplificator de sunet” i-a conștientizat efectul pe care îl inducea altora de a nu fi remarcat și chiar ignorat, ceea ce-i crea o frustrație permanentă clientului, blocându-l retroactiv în inițiativa de a se exprima, impune și de „a se face auzit” într-un grup. În terapia formativă a viitorilor terapeuți gestaltisti, tehnica exagerării este de asemenea utilă pentru sporirea expresivității verbal-kinestezice, a spontaneității și creativității, a siguranței de sine necesare în practicarea acestui sistem terapeutic. Mișcarea, sunetul, poetizarea sau expresia grafică pot fi utilizate cu succes ca suport de conștientizare pe de o parte, și ca mijloc restructurant, creativ pe de altă parte. În cadrul unei alte ședințe individuale, o clientă ne relata în cuvinte puține și neutrale despre relația cu tatăl sau. Am rugat-o atunci să-i descrie firea și să-mi arate cum se mișcă el, cum stă de obicei, cum o privește... Pe măsură ce clienta a adoptat postura și manifestările tatălui său prin simulare, încurajată fiind să exagereze modul lui de a se raporta la ea, brusc, în câmpul ei de conștientizare au revenit sentimente intense de ostilitate și neîncredere la adresa lui, amintiri legate de modul în care acesta obișnuia să o minimalizeze și s-o descurajeze în tot ceea ce făcea, negratificând-o emoțional pe măsura așteptărilor. Frustrația și imaginea de sine negativă au putut fi developate prin această tehnică simplă, iar munca de conștientizare a putut fi ghidată corespunzător, rezistența diluându-se de la sine. c. exerciții de conștientizare cu suport imaginativ și de restructurare cognitivă. O mare diversitate de tehnici și jocuri experiențiale au fost create pentru a produce restructurări benefice în planul înțelegerii și evaluării de sine, a modificării imaginii proprii și a modului de evaluare a raporturilor cu alții, în scopul integrării cu sine și cu mediul. Multe dintre tehnicile utilizate și în alte metodologii psihoterapeutice moderne, cum ar fi programarea neuro-lingvistică și somatoanaliza, au împrumutat sau au îmbogățit arsenalul tehnic al gestalt-terapiei, diversificându-l, dar preluând esențialul - spiritul de lucru fenomenologic și ideea de restructurare. Prezentăm în continuare câteva dintre posibilitățile tehnice de integrare și restructurare, unele bazate pe suport imaginativ și reprezentare vizuală (vizualizare) altele folosind suport kinestezic-postural ori schimbarea raportului figură-fond, prin conștientizarea unor noi semnificații. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale • tehnica fanteziei ghidate (sau a ghidării imaginației). Poate fi utilizată în situațiile în care unii clienți își creează și întrețin anxietăți, neputințe sau evaluări eronate, ca urmare a unei procesări secvențiale, scotomizate a unor evenimente cu mare încărcătură emoțională. Ei nu sunt conștienți de modul în care își autoinduc unele comportamente ineficiente sau greșite, fiind de fapt autorii sau programatorii inconștienți ai acestora, pe baza unor judecăți și evaluări pripite sau care le scapă de sub controlul conștient, ori pur și simplu pe care le emit din inerție sau stereotipie cultural-educațională. Tehnica fanteziei ghidate poate reconstitui, focalizând pe detalii semnificative, cursul evenimentelor experimentate de subiect, reintegrându-le prin descoperirea înțelesului adevărat care le explică sau poate crea o imagine acceptată a sinelui sau a cuiva, ca suport pentru integrarea unei părți respinse a eu-lui. De exemplu, un client care suferă de sentimente de jenă senzitivă și autorespingere, poate vizualiza imaginea mamei care îl acceptă necondiționat, și să parcurgă un dialog imaginar cu această imagine vizualizată (ca substitut de suport afectiv pozitiv) pentru a exersa în imaginar un alt tip de comportament. Restructurarea se produce aici mai întâi la nivel mental, asemănător modului în care un arhitect mai întâi proiectează o casă, pe planșetă, înainte ca ea să fie construită, adică să devină reală. Lucrul la nivel mental, imaginativ este însă simultan și o experiență afectivă, care însoțește noul „proiect” mental, antrenând o restructurare emoțională pozitivă constând într-o mai bună autoacceptare. Aceasta îi va permite subiectului să completeze un gestalt experiențial ulterior, parcurgând un alt tip de contact relațional, transferabil, de data aceasta în experiențele actuale de relație. Subiectul poate asimila și o experiență mentală dacă are o valoare pozitivă, chiar dacă la origine ea nu are corespondent în realitatea fenomenologică a existenței sale. De acea, experiențele bazate pe gândire pozitivă însoțite de vizualizări imaginative sugestive, „hrănitoare din punct de vedere emoțional”, pot conduce la restructurări terapeutice și la dezvoltare personală. Prezentăm în continuare o secvență de dialog bazat pe tehnica reconstituirii imaginative ghidate,(după Simkin) utilizată în cazul unui client care reușește să conștientizeze propria contribuție într-un eșec sexual anodin, pe care însă îl problematizează anxiogen: << P: Noaptea trecută eram cu prietena mea. Nu știu cum s-a întâmplat și de ce, dar n-am putut intra în erecție (și continuă să detalieze sentimentele de îngrijorare, lamentațiile etc). T: Închide ochii. Imaginează-ți că acum este noaptea aceea și că te afli cu prietena ta. Spune cu voce tare tot ce simți în fiecare moment. P: Sunt așezat pe canapea, iubita mea stă lângă mine și devin excitat. Cu toate astea sunt moale (nu intru în erecție). T: Hai să reluăm „filmul” cu o mișcare lentă, cu mult mai multe detalii... Fii atent la fiecare impresie, senzație sau gând pe care îl încerci. P: Deci, stau lungit pe canapea. Ea vine și se așează lângă mine, îmi mângâie ceafa. Este așa de cald și de plăcut. Sunt pe cale să mă trezesc - știi tu, puternic. Ea mă strânge de braț și îmi place. (pauză, privire speriată, tresărind). Atunci m-am gândit că am avut o zi atât de tensionată încât aș putea să nu fiu capabil s-o fac...>.> • tehnici de diminuare și integrare. Foarte frecvent persoanele sunt constrânse de granițele modurilor obișnuite de a gândi, așa încât, în câmpul conștiinței lor nu încape nici o alternativă posibilă. Sunt implicate aici mecanisme de reprimare și negare, ca învățarea, imitația, modelele culturale. Pentru a diminua sau neutraliza acest efect de ancorare în patternuri rigide, clientul este pus să-și imagineze opusul a ceea ce afirmă sau consideră a fi adevărat și să conștientizeze un anumit eveniment sau relație din această nouă perspectivă. Efortul imaginativ îi poate revela și aspecte și semnificații noi, în raport cu care el se deschide și reexperimentează situația. Un exercițiu de reconversie gestaltistă, conceput de noi, constă în a propune clientului să reconsidere un obiect, o situație, o relație sau propria imagine negativă, autorespinsă, din perspectiva a cel puțin trei calități, avantaje sau beneficii, după ce a precizat toate elementele reprobabile, respinse sau negative ale respectivului obiect, situație, relație, etc. Tehnicile de integrare aduc împreună acele procese pe care clientul le ține activ separate, față de o aceeași persoană. O astfel de tehnică solicită clientului să exprime sentimente pozitive și negative în legătură cu o aceeași persoană sau să exprime verbal stări negative inexprimabile, cum ar fi tensiunea internă, frica, plânsul. O altă tehnică interesantă, (utilizată și în analiza bioenergetică a lui A. Lowen, constă în a-l ruga pe client ca atunci când relatează despre o anumită emoție, negativă sau pozitivă, s-o localizeze în corp și să lucreze asupra ei. În experiența noastră clinică, am folosit această tehnică frecvent cu pacienți nevrotici care aveau dificultăți de exprimare a sentimentelor și care utilizau limbajul corporal simbolic, exprimând la nivel somatic conflicte nemărturisite, negate, reprimate sau pur și simplu blocate. Unui client depresiv care „acuza” o apăsare, ca o greutate, ca o „piatră de moară” localizată în zona stomacului, ori de câte ori relata eșecurile sale profesionale puse în legătură cu prezența unui șef tiran și nerecunoscător, („de câte ori îmi aduc aminte de el simt o piatră de moară în stomac”) i-am ghidat munca de conștientizare printr-un exercițiu de focalizare transformativă. L-am rugat să-și concentreze întreaga atenție și simțire asupra „pietrei de moară din stomac”, s-o descrie și să relateze tot ceea ce simte în legătură cu prezența ei în interiorul său. El a conștientizat că îl apasă sentimentul supraresponsabilității (redat simbolic prin greutatea mare a pietrei, prin apăsare) și teama că se așteaptă de la el mai mult decât poate face. Această teamă era pusă în legătură cu o scăzută imagine de sine și cu un acut sentiment de autorespingere. Din acest motiv, avea convingeri secrete și jenante de autoinsuficiență și de incapacitate. Pe de altă parte, teama de a nu-și pierde prestigiul în fața familiei (era căsătorit și avea doi copii) îl determină să supraliciteze în sarcinile pe care le prelua asupra sa la serviciu, atât ca să-și întărească imaginea de sine deficitară, cât și să-și reducă nesiguranța cronică în care se zbătea. Aceasta îl predispunea la suprasolicitare și erori, ceea ce atrăgea reproșuri din partea șefilor săi. Deși „el muncea cel mai mult, era cel mai puțin recompensat”. În cadrul exercițiului transformativ la nivel imagistic, mental, am folosit, în maniera de mai jos, vizualizarea unui proces treptat de reducere a dimensiunilor pietrei simbolice, până la dispariția și eliminarea ei din spațiul interior al subiectului, operațiune pe care el însuși a conceput-o, scenarizat-o și experimentat-o în imaginar: Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale (secvență din ședința psihoterapeutică cu A.D., 42 ani, inginer, iunie, 1992, Iolanda Mitrofan) <<T: Ce simți în legătură cu „piatra asta de moară” ? P: Simt că e împovărătoare și că mă macină în stomac! T: Ce simți nevoia să faci cu ea ? Ce-ți vine în minte ? P: Dacă ar fi mai mică și mai puțin dură mi-ar fi mai bine... T : Fă-o mai mică și mai puțin dură... Vezi, ce simți acum ? P: Simt că e mai rotunjită, mai suportabilă, dar tot îi simt greutatea... T: Urmărește-i conturul și vezi ce simți... P: E destul de alunecoasă acum, destul de lucioasă, dar e rece și dură... T: Ce-ți vine să faci ? P: Simt nevoia să o încălzesc, poate că așa devine mai ușor de suportat...... T: (privire semnificative și încurajare nonverbală) P: Acum am încălzit-o și dacă voi continua va deveni sfărâmicioasă, se sparge...... T : Fă-o ! Ce simți acum? P: E mult mai bine, am scăpat de greutate, dar încă mă stânjenesc bucățile rămase... T: Ce poți face, ce simți nevoia ? P: O să le fac din ce în ce mai mici..... o să le topesc, da... e mult mai bine și mi s-a încălzit toată zona. T: Fixează-ți atenția asupra acestei călduri. Ce simți ? Ce-ți trece prin minte ? P: E foarte plăcută, domoală, dar constantă(își apasă mâna dreaptă pe zona încălzită) Uite, chiar aici, simt cald și ceva ușor, ca o adiere într-o zonă liberă. T: Fii conștient de această stare și menține-te în ea, rămâi în ea... P: Mi s-a destins toata zona. Mă simt tot cald, respir mai ușor. Ce s-a întâmplat oare ? T: Tu ce crezi ca s-a întâmplat ? P: Cred că am scăpat de o povară... T : Și cum ai scăpat de povară ? P: Păi, am eliminat-o chiar eu însumi. N-am știut până acum că pot face asta și că mă pot simți așa. Deci, eu însumi pot face asta (zâmbește surprins). T: Fără îndoială, oricând!...(zâmbesc liniștit și suportiv, fără exagerare sau surpriză) Clientul a devenit conștient în urma practicării acestei tehnici că este capabil să opteze pentru o soluție proprie în ceea ce îl privește, s-o aplice și să se autoregleze, în acest fel, regăsindu-și un mai bun control pe sentimentele și opțiunile sale și învățând să discrimineze și evalueze în deplină cunoștință de cauză autoimplicarea sa ca manifestare responsabilă în ceea ce îl privește. Suportul metaforic a permis lucrul simultan corporal și emoțional, dar a condus și la conștientizarea resurselor proprii în a face față problemei, în găsirea unor strategii rezolutive personale, experimentate la nivel imagistic și psihofiziologic, pe fondul extinderii conștientizării și autoimplicării libere, spontane în procesul autotransformativ. Construită la nivel mental ca proiect și experimentată în realitatea corporală percepută (punere în acțiune), strategia creativă de autoreglare a devenit o achiziție experiențială, în baza căreia subiectul și-a deblocat și reorientat ulterior posibilitățile, opțiunile și comportamentul. Treptat, imaginea de sine s-a îmbunătățit și clientul a învățat să-și dozeze eforturile, astfel încât să nu mai intre în conflict nici cu sine și cu atât mai puțin cu ceilalți. Timia depresivă a fost reechilibrată, iar spiritul de inițiativă destructiv temperat. Consecutiv, pe fondul unei autoacceptări și încrederi sporite în sine, clientul și-a integrat polaritățile și și-a menținut o stare de eficiență în limitele normalului. • tehnica metapozițiilor este o tehnică derivată din tehnica scaunului gol și este utilizată în scopul restructurării setului cognitiv în lucrul cu polaritățile. Clientul este antrenat într-un proces de autoconștientizare a naturii conflictului dintre polaritățile sale (fie cu sine, fie cu altă persoană) și de autodescoperire a strategiei de integrare a polarităților, adică de rezolvare a conflictului. El câștigă treptat distanță și obiectivitate în înțelegerea și rezolvarea problemei prin experimentarea succesivă a rolurilor altor persoane, mai întâi al celei cu care se află în conflict direct, apoi al celui care asistă la conflictul și rezolvarea primilor doi intervenind sau doar evaluând și dialogând după caz cu primii doi, apoi experimentează poziția celui de-al patrulea personaj, care evaluează modul în care al treilea a intervenit și i-a evaluat pe primii doi și așa mai departe, dacă este cazul. În general, experimentarea empatică și evaluarea din perspectiva fiecărei metapoziții permite grade progresive de obiectivitate în conștientizare, prin câștigarea stării de „martor” al propriilor manifestări, gânduri și emoții, ceea ce permite descoperirea unor noi puncte de vedere, a unei succesiuni de gestalturi integratoare și unificatoare pentru multiplele fațete ale eu-lui. Persoana devine conștientă că ea conține realmente toate explicațiile și posibilitățile de acțiune și evaluare cu privire la sine, că este suficient de bogată în a-și găsi resurse rezolutive și de clarificare la diverse niveluri ale autocunoașterii. Tehnica metapozițiilor este o cheie psihologică minunată oferită clientului de a lucra eficient asupra sieși cu mijloace proprii, autentice, ceea ce îi conferă un plus de participare spontană, de autonomie și produce efectiv efectul de „creștere” psihologică. Persoana ajunge astfel nu numai să se apropie mai mult de sine, ci și să se descopere într-o lumină pe care nu și-o întrezărea, procesul fiind perceput ca o cale de a deveni mai înțelept, mai echilibrat și mai împăcat cu sine, mai liniștit în fața provocărilor vieții și mai deschis la autotransformare creativă. Pentru orientarea celor interesați în a lucra cu tehnica metapozițiilor, redăm un ghid succint de desfășurare a tehnicii: • poziția 1. Clientul este așezat pe un scaun, având în fața lui un scaun gol. El va fi denumit A, iar scaunul gol îl va întruchipa pe B. T: Gândește-te la o persoană (sau la o parte din tine) care te necăjește, pe care ești supărat. Vom denumi această persoană sau parte a eu-lui tău B, iar tu, cel de pe acest scaun pe care ești așezat, Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale vei fi A. Spune-i te rog, lui B tot ceea ce simți, gândești în legătură cu el sau simți nevoia să-i spui sau să-i faci. A lucrează verbal (I se adresează lui B)... • poziția 2. T: Acum schimbă locul cu B și fii B!! Spune-i lui A ceea ce simți, gândești sau simți nevoia să-i comunici lui, din punctul tău de vedere (nu uita, acum ești B) B: (alias A) lucrează verbal, adresându-i-se lui A. Dialogul între A și B continuă până când cele două părți ajung să negocieze sau se blochează mutual. Și într-un caz, și în celălalt, se introduce poziția 3. (C) • poziția 3. T: Acum ești altcineva, o a treia persoană C, care vă ascultă și vă privește în timp ce voi doi - A și B, dialogați. Spune ce simți, ce gândești în legătură cu fiecare dintre ei și cu relația lor și de ce. Dacă simți nevoia, comunică-le ceea ce consideri sau vrei să le comunici, ori ceea ce simți în legătură cu ei. Dialogul între C și cuplul A-B continuă, până când părțile ajung la o clarificare și armonizare mutuală. În cazul în care disensiunile se accentuează, se revine în pozițiile anterioare pentru renegociere, reluându-se ulterior postura C. • poziția 4. T: Acum ești o a patra persoană, care îl ascultă și îl privește pe C în timp ce îi analizează și evaluează pe A și B, intrând în dialog cu ei. Acum ești D. Spune ce gândești tu despre C, despre cum a procedat el cu A și cu B. Dacă simți nevoia, poți intra în dialog cu C. Persoana lucrează în noua poziție, de evaluator al evaluatorului și este de remarcat nivelul superior de integrare a experienței în planul cunoașterii de sine și al emiterii de soluții. Cu cât înaintează în piramida metapozițiilor, cu atât subiectul câștigă în extinderea conștientizării, în completitudinea înțelegerii, în echilibrul și creativitatea soluțiilor. • tehnica autodezvăluirii terapeutului. În terapia gestaltistă, spre deosebire de alte terapii, terapeutul este încurajat să emită unele afirmații despre sine, dar care trebuie făcute cu discriminare și judicios. Aceste afirmații pot favoriza focalizarea conștientizării, precum și contactul terapeutic. Nu trebuie să se confunde autodezvăluirea terapeutului cu exprimarea confesivă sau cu presiunea pe care propriile valori, credințe și convingeri ar putea s-o exercite asupra clientului. Asemenea dezvăluiri sunt antiterapeutice. Terapeutul nu se transformă nici în prieten, nici în mentor, nici în părinte și nici în dădacă a clientului; el poate să-și dezvăluie din eul său de adult doar acele experiențe facilitatoare și catalizatoare pentru munca de conștientizare a clientului, ceea ce reclamă o considerabilă responsabilitate, deprindere tehnică, înțelepciune personală și autoconștientizare. Terapeutul poate împărtăși ceea ce vede, aude, miroase, într-un cuvânt, ceea ce simte, dezvăluind cât de mult este afectat, mai ales în situațiile în care pacienții nu descoperă un anume tip de informație semnificativă în mod spontan. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale CAPITOLUL III PSIHODRAMA CLASICĂ - J.L. MORENO Anca Nicolae 1. Definiția psihodramei Psihodrama este...creația lui Jacob Levy Moreno. Numele Moreno este sinonim cu psihodrama. Jacob Levi Moreno este considerat drept unul din primii terapeuți orientați acțional, creatorul terapiei în echipă, al abordărilor de grup și maritale, pionier în tratamentul psihozelor. 1.1.Despre Jacob Levy Moreno Moreno se naște pe 19 mai 1889 la București. El este primul din cei șase copii ai lui Moreno Nissim Levy și ai Paulinei lancu. La vârsta de 5 ani are loc mutarea familiei la Viena, unde Jacob se adaptează rapid. În tinerețe este student al Facultății de Filosofie din Viena, puternic impresionat de ideile contemporane despre creativitate, în special cele aparținându-i lui Henri Bergson. Ulterior se transferă la Facultatea de Medicină, obținând licența în 1917, iar din 1919 va practica psihiatria. În 1908 improvizează primele experiențe creative cu copiii în grădinile de la Angarten, descoperind vitalitatea care caracterizează această vârstă, prin intermediul jocului, poveștilor, teatrului de păpuși. În timpul războiului lucrează ca medic în două tabere de refugiați unde pune în practică primele intervenții sociometrice de organizare a unei comunități în funcție de factorii sociali și psihologici. Între 1921 - 1924 intră în contact cu teatrul, dând viață unui teatru improvizat numit “Teatrul Spontaneității” unde descoperă valoarea cathartică și terapeutică a reprezentației teatrale. Din 1925 se stabilește în SUA, iar în 1936 deschide o clinică particulară la Beacon, care devine și primul centru de formare în psihoterapia de grup. Tentativele sale sociometrice câștigă în profunzime și claritate în intervențiile sale la Școala de reeducare pentru fete din Hudson. În 1942 pune bazele Societății Americane de Psihoterapie de grup și Psihodramă, iar din 1957 devenea președinte al Consiliului Internațional de Psihoterapie de Grup. Primele sale scrieri despre psihodramă apar în 1946. După moartea sa (1974) o are drept continuator pe soția și colaboratoarea sa - Zerka Toeman Moreno, actualmente liderul mondial al psihodramei. Cum vede Moreno psihodrama? „Am căutat mereu să arăt că abordarea mea înseamnă mai mult decât o metodă psihoterapeutică - cred cu tărie ca spontaneitatea și creativitatea ating rădăcinile profunde ale vitalității și dezvoltării spirituale, ne afectează implicarea în oricare sferă a vieții noastre. Întotdeauna am provocat oamenii să ia parte la procesul vindecării, să vină în contact cu problematica bolii.” Psihodrama ca metodă își are rădăcinile în lucrul cu copiii, experiențele teatrale și lucrul cu grupul, dar mai ales în lucrul cu el însuși. În legătură cu aceasta Moreno mărturisește: „Psihodrama vieții mele a precedat psihodrama ca metodă. Am fost primul pacient al terapiei psihodramatice, protagonist și conducător în același timp. Cu ajutorul unor Euri auxiliare inconștiente, lumea care mă înconjoară, am dezvoltat un mod nou pe care cultura actuală nu-l furnizează. Din astfel de experiențe și succese decurge vitalitatea și impulsul de a aplica asemenea tehnici celorlalți”. Moreno definește psihodrama ca „știință care explorează adevărul prin metode dramatice.” Psihodrama este o știință a sufletului, care eliberează ființa umană de spaimele sale, o pune în contact cu resursele ei cele mai adânci, dintre care cele dintâi sunt spontaneitatea și capacitatea infinită de a crea, îi prilejuiește întâlnirea autentică cu celălalt. Departe de a explora întregul teritoriu al terapiei psihodramatice, aceste pagini sunt o invitație pentru cei care doresc să cunoască mai bine noi spații, pentru toți psihoterapeuții “în creștere”. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale 2. Caracteristicile metodei psihodramatice Într-o reprezentare psihodramatică individul dă viață pe scenă lumii sale interioare, explorând anumite părți ale ei, cu ajutorul celorlalți membri ai grupului care interpretează rolurile personajelor desemnate de el. Metoda psihodramatică integrează modalitățile analizei cognitive cu dimensiunile implicării experiențiale, participative. Interacționând la modul concret, angajându-te corporal și imaginativ în situație - ca și când se întâmplă acum - are drept consecință conștientizarea unor idei și trăiri în general inaccesibile prin simpla povestire a situației respective. Elementele nonverbale ale comunicării acționează nu numai în relație cu interlocutorul, dar și la nivel intern, astfel încât, atunci când retrăiești o situație punând în practică comportamentul furios sau înfricoșat de atunci, aduci în conștiință emoții pe care altfel le-ai fi reprimat. Metodele acționale - cum este psihodrama - sunt în mod special utile în terapie nu doar pentru pacienți puțin înclinați spre explorare intelectuală și verbală (ca de exemplu copiii, psihoticii, delicvenții), dar și pentru cei care tind să supraintelectualizeze experiențele lor. Unul dintre avantajele cele mai semnificative ale psihodramei este de a converti “reprezentarea înăuntru” în “reprezentare în afară”. Este o tendință umană naturală să ne exprimăm trăirile și gândurile în acțiune, pentru că a experimenta fizic interpretarea unui rol ne face să-l simțim mai deplin, să ne afirmăm sinele mai plenar. A trăi kinestezic o situație, avându-i pe ceilalți martori la acest proces ne face să fim mai ușor conectați la emoțiile și gândurile noastre, implicarea noastră fiind mult sporită. Moreno spunea ca oamenii au nevoie să facă mai mult decât să vorbească despre reacțiile și dorințele lor, numind această tendință “foame de acțiune” la copil, ca tendință de a se exprima în gesturi și mișcări ce par a izbucni în mod anarhic. Din această intuiție își elaborează ulterior Moreno strategia terapeutică. Strategia sa urmărește descărcarea unei tensiuni potențial patologice și conflictuale prin concretizarea și amplificarea ei în interacțiune cu alții. Scopul psihodramei este de a integra armonios conținuturile conflictuale ale individului în ansamblul percepțiilor, emoțiilor și gândurilor sale, astfel încât acesta să ajungă la o echilibrare a conținuturilor sale mentale în raport cu cerințele realității, dar și cu nevoile sale interioare. Modalitățile specifice de lucru psihodramatic au la bază patru ingrediente vitale: factorul spontaneitate, factorul creativitate, conceptul de întâlnire și cel de tele. Ce semnificație are și cum acționează la nivelul individului și grupului fiecare dintre ele? Moreno definește spontaneitatea drept „capacitatea individului de a da un răspuns adecvat la o situație nouă sau un răspuns nou la o situație veche.” Această capacitate este naturală, nu putem considera spontaneitatea ca un act de voință. Atunci când nu este dezvoltată natural - ca în cazul copiilor, ea se poate antrena prin intermediul psihodramei. Adam Blatner spune despre ea: „Spontaneitatea nu are nevoie să fie spectaculoasă sau dramatică. Ea poate fi prezentă în felul în care gândești, te plimbi, privești un apus de soare, dansezi sau cânți în baie. Calitățile esențiale ale actului spontan sunt o minte deschisă, o prospețime a raportării la ceilalți, dorința de acțiuni inovatoare și integrarea exteriorului cu interiorul.” Spontaneitatea nu trebuie confundată nici cu acțiunea impulsivă, nici cu un act irațional. Ea presupune starea de “a fi gata” să răspunzi unei situații, în funcție de solicitările ei. Spontaneitatea este promptitudinea răspunsului în fața solicitării, este pregătirea subiectului pentru acțiune liberă. Psihodrama definește trei tipuri de spontaneitate: • spontaneitate patologică - ca răspuns nou neadecvat • spontaneitate stereotipă - ca răspuns adecvat fără a fi nou sau creativ • spontaneitate normală - ca răspuns adecvat, nou și creativ. Psihodrama are drept scop rezolvarea unor probleme emoționale sau psihologice care blochează spontaneitatea, ca și antrenarea spontaneității punând subiectul în situații care reclamă răspunsuri noi. Exersarea unor roluri cât mai diverse încurajează individul să-și asume riscul, să-și permită eșecul astfel încât să poată face față unor situații care anterior îl blocau sau agresau. În grup el poate experimenta noi comportamente, alternative de răspuns sau puncte de vedere diferite în situația dată. Spontaneitatea îi permite persoanei să fie în mai mare măsură ea însăși, să acționeze ca piedică în fața rolurilor obositoare, rigide sau distructive. O trăsătură esențială a spontaneității este aceea că îl face pe individ să se organizeze în mod autonom, fiind simultan adecvat nevoilor interne și cerințelor exterioare. Pentru a se actualiza, spontaneitatea are nevoie de un mediu care să-i permită acest lucru, un mediu empatic. În psihodramă acest mediu este situația de grup. În grup au loc schimburi emoționale, senzoriale, cognitive, motorii, perceptive - construindu-se treptat o atmosferă de încredere și empatie. Pe de altă parte, spontaneitatea este catalizatorul procesului creativ. Creativitatea este definită în dicționarul Random House astfel: „a cauza nașterea a ceva unic care nu s-ar putea produce altfel sau care nu este consecința unui proces obișnuit, a se naște din gândurile sau imaginația cuiva, a adăuga noi funcții, caractere, însușiri.” Între spontaneitate și creativitate există o legătură primară. Starea de spontaneitate este principiul esențial al oricărei experiențe creative. Ceea ce este important în psihodramă este actul creativ în sine, procesul creației și nu produsul ei - definit ca o “conservă culturală” de către Moreno. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale De maximă importanță este că spontaneitatea și anxietatea sunt funcții invers proporționale. Cu cât spontaneitatea crește, scade anxietatea și invers. De aici rezultă consecințe terapeutice specifice - pentru ca starea de spontaneitate să fie indusă e nevoie de un mediu care să mențină anxietatea între limite acceptabile, astfel încât să nu ducă la declanșarea de răspunsuri rigide, stereotipe. Settingul psihodramatic are de aceea în primul rând funcția de conținător, loc securizant, spre deosebire de alte medii terapeutice în care se provoacă creșterea anxietății pentru a obține mișcări profunde în individ și în grup. În urma schimburilor afective dintre membrii grupului se formează legături afective de atracție, respingere sau indiferență. Acești curenți afectivi în dublu sens poartă numele de tele. Raportul tele-ic este un curent de empatie reciprocă între două persoane, un proces reciproc care curge din amândouă direcțiile, descriind sensul de conectare dintre doi oameni. Comunicarea teleică încurajată în grupul psihodramatic duce la formarea unui sentiment de încredere și siguranță, condiție optimă pentru dezvoltarea spontaneității. Tele-ul este caracterizat de Moreno ca cea mai simplă unitate de sentiment ce apare între doi oameni. Este o empatie cu dublu sens, o simțire a realității celuilalt, este legătura care ține oamenii împreună. Nu este transfer. Conectarea tele-ica interpretată în psihodramă permite protagoniștilor să rămână în propria realitate psihică și să-i dea formă, definiție și conexiune. Tele-ul este experimentat ca un sentiment de înțelegere nonverbală. Un concept psihodramatic central, strâns legat de spontaneitate și tele, este cel al întâlnirii. Ea înseamnă a fi capabil să-l întâmpini pe celălalt și să te simți întâmpinat în realitatea ta cea mai adevărată și profundă. Întâlnirea este totuna cu momentul de “a fi împreună”, experiența “reciprocității totale”, este o inversiune intuitivă de roluri, matricea oricărei forme de întâlnire structurată. Toate aceste concepte moreniene se concretizează în practica psihodramatică. Astfel, relațiile reciproc empatice create între terapeut și membrii grupului (relații de tele care fac posibilă întâlnirea) sunt primul pas în facilitarea unei stări de spontaneitate. Aflat într-o stare spontană, individul devine receptiv spre autodeterminare, acționând roluri noi care echilibrează mai bine exigențele intrapsihice și cele cerute de realitate. Iată cum descrie Fermeta Jude forma operațională pe care o iau în practică aceste concepte: Conducătorul terapeut este cel care • ia față de grup o atitudine activă și care stimulează pe fiecare să se exprime fiind în siguranță din punct de vedere fizic, dat fiind că settingul psihodramatic face posibilă folosirea largă a corpului cu risc minim de rănire, dar și din punct de vedere emoțional, directorul garantând respectarea unor reguli relaționale ce protejează împotriva atacului sau violentei; • ajută fiecare persoană să dea formă (realistă sau simbolică) conținuturilor sale mentale și să se exprime folosind toate instrumentele expresive de care dispune de la cele verbale până la cele corporale; • întâmpină drept adevărat tot ceea ce este manifestarea subiectivității persoanei, nu formulează judecăți de valoare; • oferă o contribuție interpretativă a dinamicilor psihice prin alegerea activităților grupului său prin secvența scenelor de explorat cu subiectul și evită să expliciteze verbal propriile interpretări, cu scopul de a nu condiționa spontaneitatea persoanei; • creează condiții pentru ca fiecare persoană să se poată confrunta cu conflictele sale în interiorul mediului psihodramatic. Pentru a compatibiliza resursele subiective ale persoanei cu cerințele situației externe el construiește pe scenă o semirealitate pe măsura nevoilor și capacităților ei actuale. Această procedură permite persoanelor să se exprime liber (eliberând material emotiv adesea incomod), să cunoască zone obscure din interiorul lor, să le trateze, experimentând în același timp plăcerea unui comportament spontan; • dirijează activitatea grupului și a subiectului astfel încât să existe experiențe de tip fuzional și de tip individualizant. Primele ușurează întâlnirea, celelalte pregătesc situațiile de separare și de autonomie. Grupul este cel care • acționează în interiorul regulilor gestionate de director; • acționează în situații de realitate când fiecare persoană este percepută, tratată “aici și acum” cu caracteristicile sale actuale, dar și în situații de semirealitate când fiecare persoană este tratată nu pentru sine însăși, ci pentru rolul interpretat pe scenă; • devine auditoriu (spectator) când cedează scena unui subiect (protagonist), retrăgându-se în alt spațiu și punându-se la dispoziția nevoilor acestuia. Protagonistul este cel care • vine pe scenă pentru a exprima propria realitate interioară, fiind în centrul atenției tuturor; • este însoțit de terapeut de-a lungul unui drum în care să poată atinge și menține nivelul maxim posibil de spontaneitate, experimentând în mod creativ roluri noi; • alege din auditoriu eurile auxiliare care vor întrupa pe scenă personajele lumii sale interioare. Eurile auxiliare sunt cele care • joacă rolurile atribuite de protagonist într-un mod care să fie funcțional pentru strategia terapeutică a conducătorului; • dispun în crearea rolului atribuit de o marjă de libertate adaptată din când în când astfel încât să se acordeze cu strategia terapeutului. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale 3. Punctele de plecare ale sistemului filosofic morenian Obiectivul psihodramei este de a construi un setting psihodramatic care folosește ca model viața; de a integra în el toate modalitățile de a trăi, începând cu reperele universale - timp, spațiu, cosmos și terminând cu toate detaliile și nuanțele vieții. (Moreno, 1966) Care e locul acestor repere universale în psihoterapie și psihopatologie? Să-l urmărim pe Moreno: “Începem mai întâi cu timpul. Omul trăiește în timp - prezent, trecut și viitor. Patologia lui poate fi legată de oricare din aceste dimensiuni. Întrebarea este cum integrezi toate cele trei dimensiuni prin operații terapeutice semnificative. Ele nu pot rămâne puncte de reper “abstracte”, au nevoie să prindă viață și concretețe prin modalitățile de tratament puse în joc. Cum este valorificat așadar aspectul psihologic al timpului? Să privim mai întâi la psihanaliză - înțelegem prin aceasta psihanaliza clasică freudiană. În doctrina psihanalitică timpul este valorificat mai ales în dimensiunea lui trecută - acolo se găsesc cauzele prime ale conflictelor și tulburărilor prezente. Totuși, oricâtă influență ar avea trecutul ca dimensiune a timpului, este doar una din fațetele lui, unilaterală și restrictivă. Bineînțeles că și celelalte aspecte, nevalorificate de psihanaliză, sunt de mare importanță. Unul dintre ele este dimensiunea prezentului, dinamica prezentă, care se întâmplă AICI și ACUM. Experiențele care se succed continuu în contextul lui Aici și Acum sunt esențiale. Se înscriu aici terapiile care valorifică în primul rând momentul, dinamicile momentului, încălzirea spontană, implicațiile prezentului asupra individului, grupului, relației. Psihodrama este o astfel de terapie. Altă dimensiune neglijată până nu demult este viitorul. El constituie un aspect important al vieții; de multe ori se întâmplă să trăim în viitor mai mult decât în trecut. Unele terapii folosesc imageria, jocul imaginației pentru a aborda expectațiile cu privire la viitor, altele aduc viitorul în prezent prin tehnici care permit lucrul efectiv asupra viitorului astfel încât să-l integrăm prezentului. De exemplu, una din tehnicile noastre de lucru, proiecția în viitor, îmi permite să pun în scenă o situație viitoare - întâlnirea cu un prieten sau interviul cu un șef în termeni cât mai concreți posibili. Am adesea clienți care suferă de nevroza de a fi angajat sau de nevroza de a nu fi angajat, care sunt anxioși în găsirea unei slujbe sau în interviul în care-i solicită șefului o mărire de salariu. De obicei antrenez astfel de clienți cu o săptămână înainte de evenimentul anxiogen; este un fel de “antrenament pentru viață”. Acest antrenament e valabil și în cazul clienților cu probleme sentimentale - fie că e vorba de un posibil mariaj, divorț sau apariția unui copil. Problema este cum integrezi aceste expectații și îngrijorări ale clientului ca actuale în situația terapeutică, astfel încât să aibă sens pentru client și pentru terapeut. Aceste trei dimensiuni ale timpului: trecut, prezent și viitor sunt aduse împreună în psihodramă, așa cum sunt și în viață, din perspectiva funcțională. Ce se întâmplă cu conceptul de spațiu? Spațiul, în mod similar a fost aproape în totalitate neglijat în psihoterapie - nu din punct de vedere semantic și psihologic, ci ca parte a procesului terapeutic. Dacă intri într-un cabinet de psihanaliză găsești o canapea sau fotoliu, însă restul spațiului nu e legat de procesul terapeutic. Clientul este centrat pe verbalizare, iar terapeutul pe ascultare. Dacă intri într-un cabinet în care se practică una din psihoterapiile curente, găsești un scaun. Spațiul în care individul a experimentat traumele sale nu are loc în acest setting. Ideea unei psihoterapii a spațiului este introdusă de psihodramă prin faptul că este o terapie centrată pe acțiune și încearcă într-un mod comprehensiv să integreze în ea toate dimensiunile vieții. Este un fel de “în căutarea spațiului concret”. Atunci când clientul intră în spațiul terapeutic - scena psihodramatică - îl stimulăm să descrie, delimiteze și să actualizeze cât mai fidel spațiul în care urmează să se desfășoare situația sa, dimensiunile lui pe orizontală și verticală, obiectele prezente, distanțele dintre ele și relația între toate aceste repere spațiale. Iată în acest sens ilustrarea unui caz: Clientul este un adolescent. El îmi spune, “Mi-e frică să mă duc acasă deseară.” Îl întreb: “De ce, ce s-a întâmplat?” “Astăzi mama și tata s-au certat, tata a lovit-o pe mama, ea a căzut pe scări. Am văzut-o acolo, jos și am simțit atât de multă furie că am sărit la tata și am ripostat. Pe urmă m-am speriat de ce am făcut, mi-am pus câteva haine într-o geantă și am fugit. Acum nu îndrăznesc să mă duc înapoi.” Ce facem în situația asta? Cum începem să psihodramatizăm incidentul? Îl întreb pe băiat, “Jack, unde sunt scările? Și unde e mama ta?”. Jack se mișcă pe scenă, marchează întâi scările, apoi ușa de la intrare, camera de zi, schițând pas cu pas spațiul în care s-a petrecut experiența lui, structurându-l în fața ochilor noștri. Din acest moment folosim tehnica proiecției în viitor. “Jack, te duci acasă acum, dar în loc să mergi efectiv acasă o să faci asta chiar aici, în această cameră. Să spunem că vei ajunge acasă într-o oră de acum înainte. Construiește spațiul casei tale cât mai fidel posibil. Cine e acasă când ajungi și unde stă fiecare?” Jack explică în timp ce construiește spațiul casei: Aici e holul, aici e pragul camerei de zi. Mă aștept să-l găsesc aici pe tata, în fotoliul din colț, așteptând supărat. Mama e sus, plânge în dormitor.” Jack completează spațiile importante în care se desfășoară acțiunea, incluzând toate amănuntele semnificative pentru el. Făcând aceasta devine tot mai încălzit și crește implicarea lui în situație. Poate spune acum ce tablouri sunt pe pereți, ce rochie poartă mama, observă că tata fumează o țigară. Cu alte cuvinte, configurarea spațiului face din acesta un parametru al settingului terapeutic. Fără a intra în prea multe detalii, găsim de extremă importanță configurarea spațiului ca parte a procesului terapeutic. Aceasta încălzește protagonistul să acționeze și să fie el însuși într-un mediu modelat după cel în care trăiește. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Să ne oprim acum asupra altui concept universal, realitatea. Ea se schimbă rapid, de la un deceniu la altul. De exemplu, psihiatria se face acum în mai mare măsură la nivelul comunității decât în spitale. Realitatea clientului are nevoie să fie supusă confruntării și concretizării. Cineva poate spune că realitatea din cabinetul psihanalitic este un fel de “realitate redusă”, o “infra-realitate”. Contactul dintre terapeut și pacient nu este un dialog spontan, ci un gen de interviu, o situație de investigație sau un test proiectiv. Orice se întâmplă în mintea pacientului - de exemplu o idee suicidară sau planul de pleca undeva, departe - nu trece printr-o fază de actualizare și confruntare directă, rămânând la nivel imaginativ, ideativ, emoțional. Se întâmplă același lucru în cabinetul terapeutului rogersian sau cognitivist. Pasul următor este realitatea așa cum este ea, în viața de zi cu zi a oamenilor obișnuiți, așa cum o trăim acasă, la serviciu, în relațiile cu ceilalți... Modul în care trăim această realitate, în relațiile cu ceilalți semnificativi din viața noastră poate fi deficitar sau inadecvat și ajungem la concluzia că vrem să schimbăm ceva în felul nostru de a trăi. Dar schimbarea poate părea atât de amenințătoare și dificilă, încât să rămânem cu vechile patternuri decât să riscăm experimentarea unor noi modalități. De aceea, e nevoie de o situație terapeutică în care realitatea să fie simulată, în care individul să-și poată dezvolta noi tehnici de viață fără riscul unor consecințe dramatice. Mai mult decât atât, am descoperit un alt nivel al realității care să permită structurarea, reprezentarea dimensiunilor intangibile, invizibile ale vieții intra- și extrapsihice, pe care am numit-o plus-realitate. Înțelegem prin aceasta că există anumite dimensiuni invizibile ale realității trăite, care nu sunt pe deplin experimentate și exprimate și din această cauză, e nevoie să folosim operații și instrumente suplimentare pentru a le aduce în settingul terapeutic. Una dintre cele mai populare tehnici de plus-realitate din psihodramă este inversiunea de rol. Dacă, de exemplu, soțul și soția au un conflict în realitatea vieții de zi cu zi, fiecare rămâne în propriul rol, în propria situație. Percepțiile, așteptările, temerile, dezamăgirile, trăirile lor rămân neschimbate. În inversiunea de rol însă soția va trece în locul soțului și soțul în locul soției. Este o schimbare dincolo de formal, fiecare încercând să experimenteze felul de a gândi, de a simți, de a se comporta,ceea ce îl definește pe celălalt. Cum poate cineva să se pună în pielea altui personaj, să se identifice cu altul - așa cum e nevoie în inversiunea de rol? Am constatat că acest lucru este posibil, în special între persoane care trăiesc împreună de mult timp, în relaționări intime, ca de exemplu soț/soție, mamă/copil, tată/fiu, soră/frate, prieteni apropiați. De obicei nu punem în acțiune asemenea tehnici, cum ar fi inversiunea de rol, în viața cotidiană; din acest motiv o folosim în terapie. Oricum, mă aștept ca într-o bună zi ele să fie la fel de comune ca avioanele care zboară dintr-o parte în alta a lumii. În viitorul îndepărtat oamenii or să joace tehnica inversiunii între ei și cu locuitorii altor planete. Însă acum avem nevoie de aceste metode pentru a ne îmbunătăți tehnicile de interacțiune. Unul din instrumentele de bază în construirea lumii interioare a pacientului este eul auxiliar - care întruchipează persoane semnificative, obiecte, animale, simboluri, iluzii, idei, halucinații. Eurile auxiliare fac lumea protagonistului reală, tangibilă și concretă. În tentativa de a face această lume reală și dinamică pot apare numeroase probleme, ca de exemplu folosirea contactului corporal. Până acum, contactul corporal a fost văzut ca un tabu în psihoterapie. Deși asistenta medicală îi putea alina suferința bolnavului cu o mângâiere, spunându-i „o să fie bine, o să vezi” - și aceasta însemna pentru el o apropiere caldă, protectivă, psihanalistul care s-ar fi apropiat fizic, în orice fel, de pacient, ar fi fost categoric ostracizat. În abordarea psihodramatică a relațiilor umane suntem în primul rând interesați să urmărim modelul pe care ni-l oferă viața, folosind în anumite limite valorificarea terapeutică a contactului corporal. Aceasta este în mod clar contraindicată când servește gratificării nevoii terapeutului, dar este necesară când întâmpină pacientul cu căldura și vitalitatea de care el are nevoie într-un anumit moment - nu doar prin cuvinte, ci prin acțiune. În plus, personajele de pe scenă, interpretate de eurile auxiliare, prind viață doar dacă sunt vii, se mișcă, interacționează, ating, sunt palpabile. Altfel, ele rămân o prezență abstractă, neutră, neterapeutică. Jocul de rol este o altă tehnică importantă aparținând plus-realității. Prin intermediul ei persoana poate fi antrenată să funcționeze mai eficient în rolurile ei reale - de angajat, de lider, de student, de profesor, de părinte, de copil, de iubit, de prieten. În settingul terapeutic psihodramatic protagonistul e liber să încerce și să eșueze într-un rol, pentru că știe că are șansa de a încerca o altă alternativă, și apoi o alta, până când va învăța noi modalități de abordare a situației de care se teme, abordări pe care le poate aplica apoi în viața reală. La fel de bine, această tehnică de simulare a realității poate fi aplicată în achiziționarea unor roluri noi, neașteptate, surprinzătoare, pe care persoana învață să le pună în acțiune, gestionându-le consecințele mai întâi în cadrul securizant psihodramatic, apoi în realitate. Al patrulea universal este cosmosul. Dincolo de filosofiile care sunt categoric individualiste și consideră grupul un epifenomen, dincolo de filosofiile marxiste care văd doar omul socio- economic, am descoperit de timpuriu că există o altă zonă, o lume care depășește psihodinamicile și sociodinamicile societății umane - dinamicile cosmice. Omul este un om cosmic, nu doar unul social sau individual. Din timpuri imemoriale, omul a încercat să-și definească locul în univers și, eventual, să controleze fenomenele care-i determină această poziție - evoluția, nașterea, sexul, moartea, funcția Creatorului lumii. Pentru a reuși omul a inventat religiile, miturile, zeitățile - fiecare cu regulile proprii. Regulile lui Buddha, cele zece porunci ale lui Moise, ritualurile nenumărate din diferite culturi sunt dovada nevoii profunde a omului de a se raporta la un sistem de valori invizibil. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale De când am intrat în era bombei atomice și a computerelor, concepția despre om s-a schimbat radical. Afirmația că Dumnezeu a murit poate fi lipsită de sens - poți spune că nici n-a existat. Ceea ce este important este capacitatea de a-l crea în mintea noastră. Evoluția lumii în viitor poate fi speculată acum în fel și chip. Nașterea și moartea pot să nu mai fie un sfârșit, dobândind noi înțelesuri cu ajutorul descoperirilor științifice. Chiar și diferența de sex poate deveni tranzitorie, prin schimbare de sex. Tot mai clar revine întrebarea dacă există alte planete populate în univers. La fel cum operează funcțiile spațiului, timpului și realității, tot așa e nevoie să integrăm în settingul terapeutic funcția cosmosului, datorită valorii experiențiale și existențiale pe care o are pentru protagonist. Psihodrama permite, prin intermediul metodelor sale, integrarea fenomenelor cosmice în interiorul procesului terapeutic. O metodă terapeutică care lasă la o parte aceste implicații cosmice enorme, problema destinului omului, este incompletă și inadecvată. Așa cum strămoșii noștri se confruntau cu aceste întrebări cu ajutorul miturilor și ritualelor, astăzi avem nevoie de instrumente noi pentru a răspunde la ele. Una dintre tehnicile utile în acest sens este plus-realitatea. Pe scena psihodramatică nu contează sexul, nu există vârstă, rasă sau naționalitate. Moartea poate fi transgresată. Copilul încă nenăscut sau persoana pierdută devin prezenți și vii în psihodramă. Aceste externalizări sunt strâns legate însă de subiectivitatea și imaginația protagonistului. O femeie care ar fi vrut să se nască de sex masculin poate să interpreteze pe scenă un bărbat, corectând în acest fel nedreptățile celorlalți așa cum le percepe ea. Dimpotrivă, un bărbat poate juca un rol feminin. Bătrânul poate intra în rolul copilului și experimenta astfel copilăria pe care n-a avut-o. Ceea ce contează nu sunt aspectele anatomice și biologice, ci experimentarea nevoilor și fanteziilor pe care fiecare le are despre sine. Individul poate întruchipa în cosmosul psihodramatic animale - câini, tigri, urși, pești, păsări - orice fel de ființă reală sau imaginară, nu ca o formă a regresiei, ci ca implicare creativă. Nu este o pledoarie pentru “iluzionism” sau fugă de realitate, este din contră, o afirmare a creativității omului și a creativității universului. Este în aceeași măsură credința omului în creativitatea infinită a universului, care-l face să creadă că ceea ce întrupează acum pe scena psihodramatică poate să devină adevărat într-o bună zi. Una dintre dilemele majore ale omului actual este că a pierdut credința în ființa supremă și într-un sistem de valori superior care să-i ghideze existența. Diferența între Dumnezeu - ființa intangibilă și Dumnezeu - întrupat în fiecare dintre noi este fundamentală. În lumea psihodramei faptul întrupării este central, axiomatic, universal. Fiecare îl poate întruchipa pe Dumnezeu așa cum îl trăiește, conform propriei versiuni. Imaginea lui Dumnezeu ia formă și se naște pentru fiecare - epilepticul, schizofrenicul, prostituata, vagabondul. Fiecare din ei poate păși pe scenă când vine momentul inspirației și poate exprima ce înseamnă universul pentru el. Dimensiunile spațiului, timpului, realității, cosmosului sunt repere care fac din semirealitatea psihodramatică un loc unde orice amintire poate fi adusă în prezent, orice fantasmă poate căpăta realitate, putem călători în viitor și ne putem privi prin ochii celorlalți, chiar ai divinității. 4. Aspecte tehnice și metodologice 4.1.Instrumente metodologice Moreno identifică cinci instrumente fundamentale ale lucrului psihodramatic: scena, protagonistul (subiectul), directorul, eurile auxiliare și auditoriul. Să le cunoaștem pe fiecare. Scena Reprezintă spațiul în care persoanele lucrează asupra lor însele în postura de membru al grupului sau de protagonist. Poartă numele de „spațiu terapeutic”. Aparținând unei metode acționale, este un spațiu care permite mișcarea, interacțiunea membrilor grupului sub toate aspectele - senzorial, perceptiv, psihic, corporal. Pe scenă indivizii vin în contact unii cu alții, se exprimă plenar - cu amplitudini, intensități și ritmuri diferite, având siguranța unui mediu adaptat în acest sens - este un spațiu mochetat, igienic, cu suprafețe moi, care evită riscul unor accidente fizice. Este suficient de larg astfel încât să permită lucrul simultan a 6 - 8 persoane. Are în compunere două părți: una destinată protagonistului - scena și balconul, alta destinată membrilor grupului atunci când protagonistul lucrează -auditoriul. Forma scenei este circulară, pentru a permite poziții egale, neprivilegiate pentru membrii grupului. Din spațiul terapeutic fac parte obiecte care au rolul de repere spațiale în scena reprezentată de protagonist - scaune, perne, saltele, bețe. Ele dau realitate oricărei fantezii a protagonistului: scaunul gol poate cuprinde un personaj fantastic, poate fi o baricadă, un turn sau un simbol al autorității. Masa poate fi un birou, o peșteră, un cort. Perna poate fi folosită ca sofa, armă, scut sau copilul ținut în brațe. Salteaua poate fi câmpul înverzit, sanie sau divan. Spațiul psihodramatic ține cont nu doar de dimensiunea orizontală, ci și de cea verticală - balconul, de exemplu, este folosit ca loc care permite o privire detașată, de ansamblu, diferit de nivelul scenei. Dincolo de facilitățile amintite, se recurge pentru crearea atmosferei specifice de “aici și acum” a reprezentației psihodramatice la folosirea luminii, a sunetelor, a culorilor. Astfel, lumina este artificial reglată, sugerând momentul zilei când se petrece acțiunea: culoarea ei poate aduce atmosfera unei dimineți răcoroase, a unei petreceri pe înserate sau a unui vis cețos. Muzica este deseori un adjuvant în completarea atmosferei - așa cum o trăiește protagonistul. Toate aceste aspecte ale spațiului terapeutic îl ajută pe subiect să pună în acțiune roluri spontane, neactivate în viața cotidiană. Moreno punctează această funcție importantă: „...Scena sugerează subiectului un spațiu de viață multidimensional și extrem de flexibil. Spațiul de viață oferit de realitate este adesea restrâns și limitat, în el individul poate să-și piardă echilibrul ușor. Pe scenă el îl poate regăsi datorită unei Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale metodologii a libertății: libertatea față de stres și libertatea de a experimenta și de a se exprima. Spațiul oferit de scenă constituie o amplă oportunitate de autorealizare, depășind testul realității prezent în viața cotidiană. În fapt, realitatea și fantezia nu sunt în conflict, amândouă concurând la funcționarea unei realități mult mai ample - lumea psihodramatică a persoanelor, a obiectelor, a evenimentelor. ...Pe scenă fantasmele minții prind corp, asumându-și o concretețe egală cu cea a percepțiilor senzoriale normale.” Protagonistul Este persoana - subiect al reprezentării psihodramatice. Împreună cu terapeutul, eurile auxiliare și auditoriul, acesta se angajează în explorarea acțională a lumii sale interioare. Protagonistul montează pe scenă un aspect al realității sale interioare, având oportunitatea de a-și explora tensiunile într-un mediu securizant și structurat, de a-și exprima fanteziile, dorințele, trăirile neexteriorizate, complexele. El se află în acest moment în centrul atenției grupului, cu întreaga sa subiectivitate. Alegerea protagonistului se face fie de către colegii de grup (mecanismul sociometric), fie de către director, fie se autopropune. La invitația directorului, el alege colegii de grup care să interpreteze rolurile personajelor din secvența sa. Aceștia poartă numele de Euri auxiliare. Eurile auxiliare sunt din acest moment instrumente în folosul protagonistului, venind în întâmpinarea nevoilor sale și interpretând rolurile așa cum le vede protagonistul. Odată ajuns pe scena psihodramatică, protagonistul nu se transformă într-un actor, ci apare el însuși, în realitatea sa profundă și autentică. Pentru aceasta, are nevoie de un bun nivel de încălzire astfel încât spontaneitatea sa să-l predispună exprimării libere. Noutatea experienței psihodramatice față de cea cotidiană este că protagonistul abordează problema sa nu doar din perspectivă verbală, ci și acțională, ajungând să integreze armonios emoțiile, gândurile, percepțiile, actele sale. Directorul este în acest proces al descoperirii persoana securizantă alături de care protagonistul pășește înainte, garantul acțiunii exploratorii care-l asigură pe protagonist că se confruntă cu experiențe care nu-i depășesc capacitatea actuală de răspuns. În urma reprezentării psihodramatice a unei părți din lumea sa interioară protagonistul identifică și corectează acele moduri de funcționare mentală care-i deranjează bunăstarea psihică. Ulterior aceste descoperiri pot fi transpuse în dezvoltarea unor roluri noi, adecvate, gestionate mai întâi în cadrul securizant al grupului, apoi în viața cotidiană. Eul auxiliar Este orice membru al grupului, în afară de director, ales de protagonist să joace un rol în scena sa; îl ajută pe protagonist în explorarea problemei sale. Odată ajuns pe scenă, el încarnează fantasmele lumii protagonistului sau persoane reale din viața acestuia. În acest fel, protagonistul se poate întâlni în „aici și acum-ul” psihodramatic cu aceste personaje - devenite reale, tangibile, concrete. El ia cunoștință cu ele, experimentează interacțiunea, contactul, relaționarea cu fiecare și realizează o mai bună cunoaștere a lor - cognitivă și emoțională. Fantasma protagonistului ia pe scenă un chip definit, într-un timp și într-un spațiu definit. Prin concretețea pe care o dobândește îl ajută pe protagonist să se confrunte activ cu ea - corporal, verbal, acțional; acesta nu se poate sustrage ca de obicei întâlnirii cu ea (fig. 1). Eul auxiliar funcționează ca o punte între director și protagonist - pe de o parte este o extensie terapeutică, investigând conținuturile puse în scenă în direcția propusă de director, pe de alta este o extensie a protagonistului în exprimarea trăirilor sale. El este întotdeauna ales de către protagonist, în baza relației teleice care funcționează între cei doi. Eul auxiliar nu este un actor care repetă cuvintele protagonistului, el esențializează elementele definitorii propriului rol din exprimările verbale, postura, mișcările creionate de protagonist. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale În urma reprezentării psihodramatice, eul auxiliar are un beneficiu pentru el însuși, experimentând roluri noi își pune în acțiune expresivitatea, creativitatea, flexibilitatea și are ocazia să identifice aspecte din propria existență reflectate în rolul jucat pe scenă. Un tip special de eu auxiliar este “alter ego-ul” - persoana care joacă partea protagonistului pe scenă (în secvențele când acesta este în inversiune de rol cu alte personaje, acționând din pielea acestora). În grupul de pacienți psihotici eurile auxiliare sunt persoane special antrenate aparținând staffului spitalului; ei sunt legătura dintre pacient și lumea reală. Eul auxiliar poate interpreta mai multe tipuri de roluri. Adam Blatner distinge șase categorii: • rolul unei persoane semnificative din viața reală a protagonistului - soție, prieten, copil, șef, terapeut. • dublul - în acest rol auxiliarul ia locul alter-egoului protagonistului. Funcția lui este de a-l ajuta pe acesta să-și exprime trăirile interioare cu mai multă claritate. • personaje generice - fac parte uneori din situația psihodramatică persoane care nu sunt cunoscute de protagonist, dar servesc drept contra-roluri în scena sa - polițistul, profesorul, vecinul. • personaje fantastice - “înțeleptul”, Zâna cea bună, monstrul. • un obiect sau o ființă semnificativă pentru protagonist - tabloul din camera părinților, pisica, cireșul din grădină - fiind personificate pot oferi informații valoroase în scena respectivă. • rolul unui concept abstract sau unui stereotip colectiv - “societate”, “biserică”, “adevăr”, dar și a unei părți a psihicului protagonistului - rațiunea, sensibilitatea, neliniștea. Eurile auxiliare dețin cinci funcții importante, după Zerka Moreno, fiecare adâncind nivelul insightului protagonistului. 1. întruchipează rolul atribuit de protagonist - acest rol poate fi o persoană, o idee, o parte a corpului, un animal, o halucinație, un obiect, o voce, o absență, o caracteristică a protagonistului însuși - auxiliarul interpretează rolul culegând indicii esențiale despre personajul jucat, comportându-se în acel sens pe scenă, dar nu neapărat exact la fel. O anumită doză de improvizație din partea lui aduce adesea un surplus de spontaneitate în răspunsurile protagonistului. 2. se conformează percepției pe care protagonistul o are despre rol în interpretarea rolului, cel puțin la început - e important ca auxiliarul să aproximeze percepția protagonistului față de cum trebuie jucat acest rol, exprimând caracteristicile lui esențiale în situația problematică. 3. să investigheze adevărata natură a raportului dintre protagonist și rolul interpretat de auxiliar - auxiliarul prezintă rolul în aspectele lui semnificative și profunde, scoțând la iveală mixtura sentimentelor, motivelor, percepțiilor sau noi dimensiuni ale relației neluate în considerare până acum, astfel încât să stârnească răspunsuri noi, autentice, nestereotipe în protagonist. 4. să interpreteze această relație și eventual să traducă în acțiune interpretarea sa. 5. să participe în procesul de ghidare terapeutică înspre găsirea unei relații și interacțiuni mai satisfăcătoare. Zerka Moreno face mai departe următoarele considerații: „Primele trei funcții sunt adăugiri autentice pentru ceea ce îndeplinește psihoterapeutul la punctele 4 si 5, dar este însăși natura procesului interacțional care rafinează interpretarea și ghidarea. Dat fiind că eul auxiliar este mai aproape de protagonist în timpul acțiunii și este agentul acțiunii care vine din partea directorului, ne vom concentra pe funcția eului auxiliar. Eul auxiliar îl poate asista pe director în procesul de evaluare și ghidare. De altfel, funcția de dublu a auxiliarului este extrem de importantă în cazul pacienților psihotici - cu cât pacientul este mai bizar, cu atât este mai eficient în acest proces dublul. Deseori protagonistul poate să nu fie capabil să comunice ceea ce se petrece în interiorul și în jurul lui, dar dublul poate s-o facă. Ori de câte ori este posibil, membrii familiei sunt aduși în terapie. Ei pot deveni Euri auxiliare sau sunt tratați ca și co-protagoniști, aflând care este partea lor de contribuție la dificultățile pacientului. În cursul pregătirii lor, eurile auxiliare și directorii sunt solicitați să fie protagoniști ai propriilor drame, nu doar pentru a se dezvolta ca terapeuți și ca oameni, dar și pentru a-și lărgi repertoriul de roluri și a-și crește spontaneitatea. Aceasta devine o necesitate în special atunci când anumite aspecte ale psihodramei pacientului ating punctele vulnerabile ale eului auxiliar.” Directorul Directorul psihodramei este un terapeut profesionist, ce conduce ședința în toate etapele ei. Este cel care orchestrează psihodrama pentru a-l ajuta pe protagonist să-și exploreze problema. Directorul (psihodramatistul) acționează în grup ca și - conducătorul terapiei, promotorul acțiunii, regizorul reprezentării, analistul materialului emotiv. Se implică cu întreaga sa personalitate, departe de a fi o prezență neutră și pasivă, având un rol activ și propunător. Moreno are în vedere trei funcții ale directorului: 1. „Este producător, terapeut, analist. Când este producător, el trebuie să fie atent să transforme în acțiune orice indiciu oferit de subiect, să realizeze reprezentația psihodramatică într-un stil adecvat stilului de viață al acestuia și să evite ca reprezentația acestuia să piardă contactul cu auditoriul. Când este terapeut poate fie să atace și să tulbure subiectul, fie să râdă și să glumească cu el. .Când este analist el poate integra interpretările sale cu răspunsurile venite din partea auditoriului - soț, părinți, prieteni, vecini.” În faza de început a ședinței directorul propune grupului activități care să ducă la schimburi semnificative între membri, în scopul creării rețelei de tele pozitiv, eliberării spontaneității și creșterii coeziunii grupului. Activitatea de încălzire mobilizează toți membrii grupului, îi stimulează în a deveni disponibili, receptivi și implicați în abordarea problemelor psihologice personale și relaționale. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale În timpul lucrului cu protagonistul directorul se asigură de un nivel bun al încălzirii sale și a protagonistului astfel încât acesta să se angajeze într-o activitate exploratorie productivă. Îl ajută pe protagonist să concretizeze într-o formă optimă imaginile sale, respectă ritmul acestuia de acțiune, dă indicații eurilor auxiliare pentru a crea cât mai autentic atmosfera de „aici și acum”, intervine în cursul acțiunii cu propuneri utile evoluției reprezentării. 2. Îi facilitează procesul de decizie protagonistului - decizia cu privire la materialul care va fi examinat psihodramatic și la forma pe care o va lua punerea în scenă a acestuia. Sarcina lui este să urmeze protagonistul în producerea reprezentației sale permițându-i întotdeauna să definească realitatea așa cum o vede, mergând acolo unde protagonistul se simte atras. Este de datoria lui să nu pună în joc scenarii deja concepute, să nu prescrie evoluția psihodramatică, ci să improvizeze spontan strategia terapeutică în funcție de datele culese pe parcurs. 3. Funcția interpretativă se reflectă în succesiunea secvențelor propuse explorării pentru ca protagonistul să ia contact cu realitatea sa, să se clarifice, să dea o formă conținuturilor anterior neînțelese, să se confrunte cu emoțiile sale. Terapeutul este o prezență atentă, disponibilă, activă, un punct de reper pentru protagonistul aflat în explorare. El e garantul eficacității acestei explorări astfel încât protagonistul să aibă la sfârșitul reprezentației sale un bun nivel de integrare în urma travaliului terapeutic. În cursul participării auditoriului directorul se asigură că intervențiile membrilor grupului sunt constructive - nu admite observații critice față de conținuturile reprezentate, sfaturi, interpretări. Fiecare îți va exprima doar trăirile personale, experiența proprie de viață. Auditoriul Este format din restul membrilor grupului neimplicați direct în reprezentație, care, atunci când este ales protagonistul, se retrag din spațiul scenei în spațiul numit auditoriu. Reprezintă contextul terapeutic în care protagonistul își montează drama. Însă grupul este mai mult decât un context, el participă efectiv la procesul de vindecare. Prin identificare cu protagonistul sau persoanele de pe scenă, emoțiile stârnite în privitori pot fi la fel de puternice ca ale celor de pe scenă. Vorbim aici de catharsisul grupului - clarificarea și eliberarea propriilor gânduri, sentimente, stări. Conținuturi asemănătoare sau complementare celor reprezentate devin conștiente și disponibile pentru ei. La sfârșitul psihodramei, când membrii grupului împărtășesc cu protagonistul ceea ce au simțit, se reduce solitudinea protagonistului, se reconectează grupul și se formează noi conexiuni. Funcția principală a auditoriului este de a-l ajuta pe protagonist. Practic, aceasta are loc atunci când protagonistul alege din rândul auditoriului eurile auxiliare și alter-ego care iau parte la reprezentarea sa, când auditoriul intervine din afara scenei ca o porta-voce a opiniei publice, dând un feedback la evenimentele văzute, și la sfârșitul reprezentației - prin împărtășirea trăirilor provocate de scena urmărită (fig. 2). Auditoriul este o parte la fel de importantă a procesului terapeutic ca și celelalte; e nevoie ca el să fie menținut la un anumit nivel de încălzire astfel încât să poată interveni pe scenă ori de câte ori directorul îl solicită, având acces permanent la spontaneitatea sa. 4.2. Momentele ședinței psihodramatice Sesiunea de psihodramă se desfășoară în trei etape distincte: încălzirea, lucrul cu protagonistul și participarea auditoriului. O ședință durează în medie 2 ore - mărimea grupului fiind între 5 și 12 persoane. Încălzirea Este etapa destinată lucrului cu grupul, pentru a se naște o atmosferă de spontaneitate prin activități specifice. Fiecare membru al grupului are statut egal cu al celorlalți. Directorul propune în această fază activități care să ducă la interacțiuni semnificative între membrii grupului, în scopul dezvoltării sentimentului de încredere, siguranță, autodezvăluire. În același timp evită experiențele care ar duce la creșterea anxietății. Participanții au ocazia să activeze acum roluri noi, neașteptate, să pună în joc modalități de expresie mai puțin Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale folosite, să se cunoască reciproc atât în condiții de realitate - ca persoane din grup, cât și în condiții de semirealitate' - prin rolurile asumate de fiecare. Primul scop al încălzirii este de a stimula spontaneitatea, de a pregăti grupul pentru alegerea protagonistului și protagonistul pentru lucrul cu sine. Ca acest efect să se producă, directorul trebuie să țină cont de nevoile grupului din acel moment - așa cum reies ele din activitatea propusă și pe baza intuiției sale. Astfel, el va propune activități care să vină în întâmpinarea acestei nevoi actuale - ca de exemplu, întâmpinarea unui membru nou, despărțirea de un membru al grupului, experiențe fuzionale sau individuante, proiecția în viitor, harta sociometrică. Activitățile din această etapă se pot axa fie pe dimensiunea psiho-motorie, fie pe comunicare nonverbală, fie pe exprimare prin dans, roluri fantastice sau construcții improvizate ale grupului. Toate aceste provocări se concentrează pe anumite conținuturi și momente din viața fiecăruia, permițând situațiilor și sentimentelor asociate să treacă din semiconștient în conștient. Adesea, individul simte această trecere ca un fel de “pasaj sigur” între lumea exterioară și lumea interioară; aceste exerciții îl conduc în spațiul interior în care nu merge de obicei. Orice permite clienților să se încălzească până la realitatea interioară și îi încurajează să simtă forța și adâncimea sentimentelor asociate, poate fi considerat încălzire. În timpul afectat grupului fiecare are un timp al său de autoexprimare, astfel încât nimeni nu e marginalizat sau izolat -cum se întâmplă în grupurile naturale. Fiecare are posibilitatea să se exprime pe sine în subiectivitatea sa, independent de percepțiile sau așteptările celorlalți. Acest tip de relație - intersubiectivă - cum o numește Moreno este preferată în psihodramă în fața relației interdependente - în care persoanele intră în dialog, formându-se o relație de conflict sau subordonare. Există grupuri care se concentrează mai mult pe timpul alocat grupului, altele pe cel alocat protagonistului. Pe măsură ce grupul se consolidează și se familiarizează cu metoda psihodramatică, timpul alocat grupului tinde să scadă și să crească cel alocat protagonistului. În urma încălzirii e necesar ca protagonistul ales să aibă un nivel optim al încălzirii astfel încât să fie pregătit pentru acțiune. Un protagonist prea încălzit poate fi copleșit de emoție, iar dacă este “prea rece” nu se va putea implica la nivel emoțional. Un nivel optim presupune ca acesta să poată interacționa într-un mod util, în care și cognitivul, și emoționalul sunt implicate. Timpul protagonistului Cuprinde faza de acțiune efectivă, în care realitatea interioară a protagonistului este structurată și concretizată pe scenă. Cu ajutorul directorului și eurilor auxiliare protagonistul aduce pe scenă conflictele sale actuale, le dă formă, le atribuie conotații emoționale și cognitive. Primul pas - directorul “îl ia în contact’ pe protagonist, negociind relația dintre ei în sensul unui raport de încredere. Printr-un interviu mobil îl încălzește pe protagonist în abordarea problemei sale, definește timpul și spațiul acțiunii, stimulează protagonistul în construirea scenei. Pentru a contura rolurile auxiliarilor face un scurt interviu al personajelor semnificative din situația reprezentată, dă drumul acțiunii. Prin diverse tehnici adaptate momentului (inversiune de rol, dublu, oglindă, concretizare, amplificare, solilocviu, balcon) caută să pună în lumină materialul emotiv care definește subiectul în situația respectivă. Faza finală a lucrului cu protagonistul este momentul integrării - în care protagonistul dobândește un nou echilibru al conținuturilor elaborate ceva mai devreme, o reașezare a interiorului său într-o “formă bună”. Integrarea e trăită de protagonist ca o senzație de bine, echilibru, armonie interioară. Prin spontaneitatea eliberată inițial protagonistul se apleacă asupra realităților sale într-un mod nou, inedit, fiind ajutat de director să renunțe la paternurile de reacție stereotipe de până acum, să depășească mecanismele de apărare folosite de obicei astfel încât să ajungă la un alt nivel de autonomie și dezvoltare personală. Participarea auditoriului În această etapă, membrii grupului împărtășesc trăirile și gândurile suscitate de evenimentele urmărite pe scenă. După psihodramă protagonistul se poate simți expus și vulnerabil, astfel încât prin participarea auditoriului el se simte mai puțin izolat. Protagonistul redevine acum membru egal cu ceilalți, se întoarce în condițiile de realitate ale grupului -unde primește la rândul lui din partea celorlalți feedbackuri despre nevoile, emoțiile, experiența lor de viață. Se simte înțeles, acceptat, știe că nu e singur în confruntarea lui. Directorul este garantul că aceste intervenții iau o formă terapeutică și nu distructivă (critici, sfaturi, judecăți de valoare, moralizări, interpretări). Analiza Moreno a presupus că vindecarea trebuie să conțină o etapă de analiză, dar nu a încorporat-o în procesul psihodramatic. Ea poate fi inclusă, nu neapărat ca o parte a procesului psihodramatic, ci având loc în mintea terapeutului. Acesta va putea să o includă în tratamentul global când este cel mai util pentru protagonist. Zerka Moreno este de părere că: „Dialogul, discuțiile sau interpretările și evaluarea vin mai târziu, când pacientul nu mai este așa de vulnerabil. În această etapă el este, ca și în chirurgie, în refacere; interacțiunea cu el este blândă, dar fermă. Protagonistul s-a dezvăluit pe sine în fața grupului. Actul său de dăruire are nevoie de o primire binevoitoare din partea grupului, oricât de șocante sunt dezvăluirile și nu de o analiză rece, de critică sau atac. Împărtășirea s-a dovedit a avea cel mai mare efect vindecător în timp; odată ce ea s-a petrecut, pot urma analiza și interpretarea. Oricum, ele sunt cel mai bine făcute de protagonist. Mulți sunt nerăbdători să primească acest răspuns pentru a învăța în viitor, dar nu este aspectul principal al împărtășirii sau mai degrabă nu este primul pas. Analiza conduce la intelectualizare. Vindecarea vine din ceea ce împărtășesc ceilalți. Rareori Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN , Psihoterapii experiențiale este vindecător insight-ul în sine. În orice caz, vindecarea se realizează mai repede după ce emoțiile ies la iveală și odată cu ele, acceptarea.” Redăm mai departe desfășurarea tipică a unei ședinte de psihodramă (adaptare după Adam Blatner): I. Încălzirea a. Directorul își asigură lui însuși un bun nivel de încălzire. b. Grupul discută obiectivele, scopurile, aspectele organizatorice. c. Se începe cu exerciții de familiarizare a membrilor grupului unii cu alții. d. Directorul propune exerciții acționale care au ca scop construirea coezivității grupului și stimularea spontaneității. e. Acestea sunt urmate de obicei de exprimarea verbală a trăirilor prilejuite anterior, de aici putând rezulta o temă de interes comun pentru grup sau o problemă individuală. f. Unul dintre membrii grupului este ales protagonist, urmând să lucreze asupra problemei respective. II. Acțiunea (reprezentarea psihodramatică) a. Directorul și protagonistul pășesc pe scenă, directorul investigând rapid printr-un interviu punctele esențiale ale problemei. b. Conflictul este redefinit în termenii unui exemplu concret care poate fi pus în scenă. c. Directorul îl ajută pe protagonist să descrie timpul și locul unde se petrece acțiunea, în timp ce protagonistul construiește scena cu ajutorul obiectelor. d. Directorul aduce eurile auxiliare alese de protagonist pe scenă - pentru a interpreta rolurile desemnate de acesta. e. Protagonistul este stimulat să pună în acțiune scena ca și când se petrece aici și acum. f. Directorul îi ajută pe auxiliari să intre în rolurile lor, punându-l pe protagonist (în inversiune de rol cu personajele semnificative de pe scenă) - să exprime trăsăturile esențiale ale fiecăruia. Scena se derulează așa cum există în mintea protagonistului. g. Acțiunea continuă; directorul introduce diverse tehnici psihodramatice pentru a evidenția sentimentul central trăit de protagonist în acea situație specifică. h. Pe măsură ce acțiunea curge, directorul intervine adecvat în explorarea diferitelor fațete ale experienței protagonistului. • ambivalența este explicit investigată prin utilizarea mai multor auxiliari care să portretizeze fiecare o parte a psihicului protagonistului; • sentimentele empatice și proiecțiile protagonistului sunt clarificate prin inversiunea de rol; • auto-confruntarea este realizată prin tehnica oglinzii; • sunt reactualizate amintiri semnificative din trecutul mai mult sau mai puțin îndepărtat; • pot fi concretizate și explorate planuri de viitor, dorințe, temeri prin lucrul în simbol sau cu situații concrete de viață; i. pot fi aduse la suprafață prin tehnici facilitatoare emoții reprimate: vinovăție, furie, ură, durere. Acțiunea înaintează până la punctul în care protagonistul experimentează punerea simbolică în act a acelor comportamente reprimate sau trăite incomplet. j. Protagonistul are ocazia să experimenteze un comportament sau o atitudine adaptativă nouă, ca răspuns la situația respectivă. Pot fi folosite aici tehnici ca: • reluarea scenei, protagonistul încercând altă abordare a situației; • inversiune de rol între protagonist și personaje semnificative din scenă, astfel încât el să descopere din rolul celuilalt puncte de vedere diferite asupra problemei. III. Împărtășirea a. Directorul asistă membrii grupului în feedbackul pe care ei îl dau protagonistului. Aceste intervenții își propun a fi suportive, fiecare împărtășind propria experiență în rol și în situații asemănătoare de viață. b. Directorul poate interveni la nevoie prin tehnici psihodramatice suportive. c. Directorul anunță încheierea ședinței. Iată cum arată schematic etapele unei ședințe de psihodramă: (vezi figura de mai jos). 4.3. Mecanisme mentale Procesualitatea mentală a subiectului terapiei psihodramatice - fie el protagonist sau membru al grupului - urmărește o dinamică specifică. Ea este dată de trei mecanisme mentale principale, puse în evidență de tehnicile de bază ale psihodramei. Acestea sunt funcția dublului, funcția oglinzii și funcția inversiunii de rol. Pe lângă aceste trei, mecanismul catharctic are un rol special. Funcția dublului Giovanni Boria definește mecanismul dublului în următorii termeni: „Vorbim de funcția dublului când în interacțiunea între A și B polaritatea lui A oferă lui B stimuli care solicită în el o dinamică mentală a discursului interior și a dialogului cu sine însuși. Rolul lui A rezultă din ceea ce el induce lui B - să sape în interiorul său, mereu mai în profunzime, în căutarea sentimentelor, imaginilor, senzațiilor până acum rămase închise în intimitatea sa. Relația care exprimă o funcție a dublului este aceea care, în istoria evolutivă personală, apare prima - mama care este dublul copilului, care, „citind” nevoile lui, îi poate da un răspuns adecvat. Dar nevoia de dublu există permanent în viața noastră, mereu căutăm situații în care să fim stimulați și să stimulăm spre autoobservare și autorecunoaștere. Funcția dublului se Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale dezvoltă în situații încărcate de acea atmosferă empatică care favorizează disponibilitatea deschiderii interpersonale și reciprocitatea în comunicare. O persoană reușește să fie dublu datorită capacității sale de identificare, în timp ce fiecare poate fi propriul dublu în măsura în care este capabil de introspecție”. Tehnicile prin care această funcție se concretizează pe scenă sunt diverse. Prima este chiar tehnica dublului, cu multiple aspecte importante. Constă în aceea că o persoană (terapeutul sau membru al grupului), prin identificare cu protagonistul, exprimă (dublează) ceea ce nu reușește acesta să exteriorizeze. Dublul este vocea interioară a protagonistului - cea care-i dă senzația că este văzut și înțeles. Îl ajută pe protagonist să vină în contact cu propria experiență. Dublul vorbește în numele părților neconștientizate ale protagonistului, aducând materialul de fundal în prim plan. Intervenția dublului presupune o dimensiune interpretativă, însă aceasta e de dorit să rămână implicită atunci când protagonistul este capabil să formuleze el însuși interpretarea sau să dea o explicație felului Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale său de a fi. Prin modalitățile de interpretare scenică (ton, voce, mimică, postură, mișcare) dublul are rolul de a face explicit materialul important pentru protagonist în acel moment în scopul încurajării acțiunii. Dacă protagonistul resimte dublul ca discordant față de trăirile proprii, el îl poate corecta. Când directorul este dublu, poate încuraja acest lucru, spunând „ți se pare corect ? “. Tehnica dublului are ca finalități: • stimularea interacțiunii scenice - dublul portretizează cât mai complet și cât mai cuprinzător experiența psihologic ă a protagonistului, accentuând aspectele-cheie; • este sursă suportivă - îl încurajează pe protagonist în asumarea riscurilor de a veni în contact cu părți din el mai puț in cunoscute și de a se implica autentic în acțiune; • este agent terapeutic - datorită intervențiilor sale interpretative. Există mai multe tipuri de dublu - unic, multiplu, de susținere, de confruntare, integrativ, de amplificare, etc. Adam Blatner descrie aceste tipuri de dublu: Dublul de amplificare: exprimă cu intensitate maximă emoții și atitudini pe care protagonistul le lasă în umbră; dramatizează sentimentele difuze și neexprimate în scopul clarificării lor. Dublul de verbalizare: pune în cuvinte conținuturile nonverbale pentru a aduce la suprafață elemente neconștientizate sau nevalorificate de către protagonist. Dublul suportiv: întărește, confirmă sentimentele și trăirile protagonistului; îl susține în dreptul său de a simți și a exprima aceste conținuturi. Dublul interogativ: pune întrebări provocative în intenția de a stimula capacitatea introspectivă a protagonistului. Dublul confruntativ: contrazice protagonistul, exprimând aspecte ale ambivalenței sale, conținuturi mai puțin acceptate sau cunoscute de acesta (fig. 3). Dublul defensiv: verbalizează clar mecanismele de apărare puse în joc de obicei de protagonist: negare, evitare, proiecție, etc. Dublul interpretativ: introduce cu precauție material neconștientizat de protagonist. O formă este aceea de a se referi la ce nu spune protagonistul (ex. „Nu vorbesc deloc despre tata, vorbesc doar despre mama”). Alta este de a face conexiuni cu trecutul protagonistului: „Mă simțeam așa când eram copil.” O alta este de a extinde afirmațiile protagonistului către un personaj de pe scenă la o persoană reală din viața sa: „Îți spun ție, tată, acest lucru, dar e valabil și pentru terapeutul meu.” Dublul satiric: folosește constructiv umorul, provocarea, caricaturizarea, fără a răni protagonistul. Dublul antagonic: joacă rolul unei părți a protagonistului - “victima”, “agresorul”, “acuzatorul”, “învingătorul”, ajutându-l să exploreze conflictele interioare. Alte tehnici care servesc funcției dublului sunt: • solilocviul - punerea în cuvinte a trăirilor puternice, mai ales în situații când nu există o interacțiune interpersonală specifică - “în drum spre casă”, “înainte de culcare”, “vorbind în birou cu voce tare”. • interviul - focalizează atenția protagonistului asupra unor zone specifice ale lumii sale interne. Funcția oglinzii „Vorbim de funcția oglinzii când avem o interacțiune capabilă să producă o dinamică mentală datorită căreia un anumit individ surprinde aspecte ale lui însuși în imagini relative la persoana sa construite de alții și retransmise. În timp ce în cazul dublului individul îmbogățește reprezentația sa orientându-și atenția asupra lui însuși, în cazul oglinzii individul privește în afara sa pentru a constata cum este perceput de alții. Aceste două surse de cunoaștere intră în mod determinant în construcția imaginii de sine.” - Giovanni Boria, 1997. Tehnica prin care este acționată această funcție - tehnica oglinzii - este aceea în care protagonistul este martor din afară la o scenă în care el este implicat (rolul său în scenă e jucat de alter-ego). Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 lolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Ea permite protagonistului să se vadă dintr-o poziție mai detașată, să aibă o perspectivă asupra propriului comportament, mai degrabă privind decât trăind. Poate fi potrivită protagonistului care e incapabil să tolereze intensitatea de a juca el însuși în scenă, care are nevoie de poziția de martor pentru a se simți în siguranță. În această tehnică un eu auxiliar îi joacă rolul, exprimând sentimentele acestuia în cuvinte și mișcare. Protagonistul se privește astfel ca-n oglindă - o reprezentare vie a lui. Funcția inversiunii de rol Este o funcție psihodramatică foarte puternică. Efectul inversării rolului cu celălalt este decentrarea perceptivă a persoanei. Jucând rolul celuilalt, persoana câștigă puncte de vedere alternative, ajunge la o nouă integrare a eului actor și a eului observator. Protagonistul merge dincolo de proiecție sau empatie cu persoana din fața sa - el trăiește efectiv din pielea celuilalt. Această trăire nu doar că sporește cunoașterea celuilalt, dar îi permite să se vadă pe sine din perspectiva altei persoane (fig. 4). Scopul inițial al terapiei este de a elucida lumea interioară, pentru a lumina ceea ce a fost ținut în întuneric, de a ne vedea și înțelege în această nouă conștientizare. Un alt obiectiv al metodei se găsește în jucarea diferitelor roluri, permițând observarea unei situații dintr-o varietate de perspective care modifică automat conștientizarea, crește spontaneitatea și oferă ieșirea din rolurile proprii. O persoană care nu este capabilă să inverseze rolul poate avea un eu fragil care nu este destul de intact pentru a putea părăsi identificările obișnuite. Această persoană trebuie să lucreze în multe reprezentări psihodramatice, în rol de protagonist, pentru a da un sens sinelui și putere eului. Când cineva este efectiv capabil să stea în pantofii altuia și să vadă lucrurile din perspectiva celuilalt, apare o adevărată inversiune de rol. Este diferită de empatizare sau înțelegere. Reprezintă schimbarea momentană a locului cu cealaltă persoană, ieșirea din propria piele și intrarea în pielea altuia, vederea lucrurilor cu ochii altuia. În viață nu putem vedea decât cu o pereche de ochi la un anumit moment dat. Inversiunea de rol ne oferă un mod de exprimare, nu despre o altă persoană, ci ca altă persoană. Este un exercițiu prin care poate apare o înțelegere adevărată a altei persoane. Fig. 4 E u l xi* L* mlul 0 0 0 0 O O Catharsisul Este procesul de descărcare psiho-fizică a tensiunilor emoționale ajunse la maxim. Psihodrama începe cu o creștere gradată a tensiunii psihice a protagonistului până la un climax - încălzirea, urmează apoi faza de detensionare emoțională - catharsisul. Există două tipuri de catarsis experimentat în psihodramă: catarsis de abreacție - o eliberare rapidă, intensă, în timpi foarte scurți, însoțită de indicii somatice evidente (tremur, plâns, râs, paloare, etc.) și catharsis de integrare - absolut necesar în procesul psihodramatic, se manifestă reținut, neevident în comportament, ca o stare de armonizare psihică, de bunăstare și pace. Moreno aduce împreună aspectele de activ/pasiv ale catharsisului în conceptul psihodramatic de catarsis care este activ și primar pentru protagonistul-actor, pasiv și secundar pentru membrii auditoriului. Concepția moreniană despre catharsis este foarte amplă. Redăm mai departe fragmente din ea: „Istoric vorbind există două direcții care au condus către o perspectivă psihodramatică a catharsisului. Prima vine dinspre teatrul grec către teatrul convențional din zilele noastre și aduce înțelesul clasic al termenului de catharsis, așa cum l-a conceput Aristotel. Cea de-a doua, vine dinspre religiile Apusului și Estului apropiat. Aceste religii spun că un sfânt, pentru a deveni mântuitor, e nevoie să facă un efort, el are nevoie mai întâi să se salveze pe sine. Cu alte cuvinte, în teatrul grec procesul catharsisului mental este localizat în spectator - un catharsis pasiv. În concepția religiilor, procesul catharsisului este localizat în individul însuși. Este deci un catharsis activ. În concepția greacă procesul realizării unui rol are loc la nivelul obiectului - persoana simbolică de pe scenă. În concepția religioasă procesul are loc în subiect - persoana vie care trăiește catharsisul. Avem față în față catharsisul pasiv și cel activ, catharsisul estetic și cel etic. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Aceste două concepții care s-au dezvoltat independent sunt aduse împreună prin concepția psihodramatică a catharsisului. De la grecii antici se păstrează teatrul și scena, de la concepțiile estice - ideea că actorul însuși este locusul catharsisului. Vechiul locus (spectatorul) devine secundar. Mai mult, ca actori pe propria noastră scenă avem acum persoane private cu tragediile lor particulare în locul vechilor actori de tragedie cu măștile, machiajul și detașarea lor în fața piesei. Aceste tragedii particulare sunt cauzate de experiențe dezechilibrante dintre cele mai variate, o sursă este de exemplu corpul sau relația dintre minte și corp: de aici rezultă inadecvarea de moment a individului. O altă sursă posibilă sunt gândurile și acțiunile pe care individul le activează în raport cu ceilalți și cele receptate din partea altora. În alte cazuri există o nepotrivire între stilul de viață prea complicat al persoanei față de cantitatea de spontaneitate pe care o mobilizează. Practic vorbind, fiecare bucățică din universul fizic, mental, social sau cultural al individului poate deveni la un moment dat sursă dezechilibrantă pentru el. E aproape un miracol că un om poate atinge și păstra un anumit echilibru; se fac cercetări continuu pentru a găsi acel „ceva” care ajută la menținerea și creșterea acestui echilibru. Unul dintre cele mai puternice mijloace de a produce acest efect este catharsisul mental. El poate aduce la suprafață și elibera furie sau teamă fără să fie necesară o schimbare în situația externă. Astfel, o mare cantitate de energie care s-ar fi consumat în eforturi de schimbare a realității va fi păstrată. Orice dezechilibru își are matricea și locusul său - așa încât, pentru ca agentul producător de eliberare să aibă efectul scontat, el trebuie să țintească în punctul vulnerabil. Catharsisul mental nu poate reproduce integral și la nivel simbolic toate situațiile și relațiile în care există un anumit dezechilibru în interiorul acelei persoane. El va fi aplicat într-un mod concret și specific. Problema era, de aceea, de a găsi un mediu în care să se poată mânui acest fenomen dezechilibrant într-un mod cât mai realist posibil, dar în afara realității -un mediu care să permită o conștientizare, cât și o eliberare corporală; un mediu în care catharsisul să fie posibil la nivelul acțiunilor și gesturilor, dar și la nivel verbal; un mediu care să faciliteze catharsisul nu doar în interiorul unui individ, ci pentru toți cei care participă în acea situație de viață; un mediu care deschide lumea fanteziilor, a rolurilor și relațiilor imaginare. La toate acestea și multe alte probleme răspunsul s-a găsit într-una din cele mai vechi invenții ale minții creative a omului -teatrul. A devenit un fapt acceptat în teoria psihodramatică, acela că patternurile de acțiune au o valoare clară în procesul catharsisului. Climaxul care are loc în pacient apare de obicei în cursul lucrului psihodramatic de pe scenă și nu în timpul interviului care îl precede sau în timpul analizei care urmează după fiecare scenă. Interviul, psihodrama, analizele finale formează un pattern continuu, adesea atât de bine împletit, încât e greu de spus unde se termină o parte și începe cealaltă. Dar oricât de eliberatoare ar fi analiza unei situații pentru pacient, testul final este să treacă de pe scenă într-o situație de viață reală. Acolo s-ar vedea imediat că echilibrul pe care-l considera dobândit în urma analizei nu este adecvat. Ceea ce pare să lipsească este o verigă între ceea ce analiza îi poate oferi echilibrant și acțiunea concretă din situația de viață. Această verigă este spontaneitatea pe care pacientul are nevoie să o mobilizeze rapid atunci când situația de viață o cere. Poate fi verificat apoi de nenumărate ori că pacientul a experimentat catharsisul necesar. Spontaneitatea capabilă să ia cele mai variate expresii este cea care încununează eforturile psihodramei și îi dă pacientului certitudinea finală că a dobândit echilibrul necesar. Teoretic vorbind, subiectul ar trebui să fie capabil să mobilizeze rapid spontaneitatea necesară oricărei situații date. Totuși, vedem adesea că pacientul opune o mare rezistență când îl solicităm să exprime prin gesturi, mai degrabă decât prin cuvinte, problema sa. Se poate întâmpla ca mintea lui să o ia înaintea corpului și să exprime verbal ceea ce corpul nu poate face - sau corpul nu-și poate duce acțiunea până la capăt și atunci vedem mișcări și gesturi cramponate, adesea însoțite de un dezechilibru la nivel verbal; sau graba și impulsivitatea neadecvate pot arunca corpul într-o acțiune turbulentă. În situații ca acestea, spontaneitatea asociată cu imaginile mentale și verbale nu are puterea de a mobiliza și corpul totodată. Analiza nu ajută, este nevoie de acțiune. Metoda este să încălzești subiectul, pornind de la stimuli mentali sau fizici, cu ajutorul altei persoane dacă e necesar. Repetând această metodă iar și iar, subiectul învață prin autoactivare să-și mobilizeze organismul pentru acțiune spontană. Este un antrenament de mobilizare a spontaneității. În demersul contra dezechilibrului între procesele somatice și cele mentale, părți tot mai mari din organism sunt puse în acțiune, tensiuni și bariere patologice sunt îndepărtate și are loc catharsisul. Experiențele dezechilibrante apar adesea între două sau mai multe persoane în situații și roluri pe care ele sunt silite să le activeze în viață. Atunci când se desfășoară pe scena psihodramatică ei nu dispun de suficientă spontaneitate pentru a acționa împreună într-o sarcină comună. Prin intermediul metodei psihodramatice ei ajung la un punct de unde pot să interacționeze unul cu celălalt, la un nivel de profunzime care a lipsit relației lor. De la acest nivel ei pot să-și transmită gânduri și emoții în direcția clarificării și ușurării cauzelor conflictului lor. Doi oameni pot să aibă o relație armonioasă foarte mult timp. Și deodată își dau seama că au devenit dușmani. Habar nu au din ce cauză. Din tratamentul sau interviul unuia este imposibil să găsești adevărata cauză a dezechilibrului, amândoi sunt necesari și e nevoie să fie aduși împreună într-o situație crucială pentru ei în care să poată acționa spontan. Într-o astfel de situație pe scena psihodramatică se vor regăsi pe ei înșiși lăsând la o parte reținerile, evaziunile și echivocurile și făcând loc emoțiilor și sentimentelor adevărate, brute. Ei sunt aceeași oameni care au urcat pe scenă, dar fiecare a cunoscut părți ale celuilalt pe care le uitase. Aici, la acest nivel, apare adevăratul sâmbure al conflictului. Trăsăturile de la baza discordiei lor vor fi aduse treptat la vedere și în final vor face parte din „co-experiența” lor. Dacă se ignoră acest nivel profund, dacă esența conflictului rămâne neexplorată sau nedescoperită, nu poate fi găsită o soluție profundă și durabilă pentru dificultatea lor. Este nevoie ca unul din parteneri să fie stimul pentru celălalt într-o interacțiune spontană care să scoată lucrurile la lumină.”(Moreno. 1987). Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale 4.4. Tehnici psihodramatice Adam Blatner descrie principalele tehnici în psihodramă, după criteriul finalității lor: • pentru clarificarea sentimentelor protagonistului - tehnica dublului, solilocviul, eurile multiple, monodrama; • pentru exacerbarea și facilitarea exprimării emoțiilor - amplificarea, exagerarea comunicării nonverbale (prin exagerarea poziției, a amplitudinii și intensității mișcărilor); • pentru conștientizarea propriului comportament (autoconfruntarea) - inversiune de rol, feedbackul auditoriului, exerciții de interacțiune nonverbală, feedback video; • pentru clarificarea obiectivelor și valorilor - proiecția în viitor, magazinul magic; • nevoia de suport - tehnica construirii eului, împărtășirea, contactul fizic adecvat (ex. îmbrățișarea, strângerea mâinii); • probleme legate de procesele de grup - sociometria, spectrograma; • tehnici specifice în psihodramă - hipnoza, imageria dirijată. Prin folosirea acestor tehnici directorul poate ajuta protagonistul să pună în scenă experiențe extrem de variate -scene din viața cotidiană, vise, amintiri, fantezii, frici, etc. Vom parcurge mai amănunțit aspecte concrete ale principalelor tehnici. Amplificarea Are ca scop accentuarea unei emoții specifice în protagonist (bucurie, revoltă, teamă, gelozie) într-un mod în care aceasta să se diferențieze clar într-un context emoțional care apare ca opac și nediferențiat. Amplificarea poate fi folosită în două moduri: fie accentuând o emoție deja existentă în protagonist, fie amplificând stimuli externi care pot provoca emoția dorită. Rezultatul amplificării este deseori un catharsis de abreacție, după care protagonistul are de multe ori tendința să pună în acțiune comportamente noi în situația respectivă. Important este ca gradul amplificării să nu depășească capacitatea de răspuns actuală a protagonistului, altfel s-ar obține un efect invers - ar crește sentimentul protagonistului de inadecvare și neputință. Concretizarea Este tehnica prin care conținuturile interioare ale protagonistului capătă formă, devin palpabile și perceptibile, fiind transpuse fizic în scenă prin intermediul auxiliarilor și obiectelor, astfel încât protagonistul să se poată raporta concret la ele, să le simtă fizic prezența, să reacționeze față de ele într-o formă clară, definită. De multe ori protagonistul poate să-și definească lumea internă mai degrabă prin imagini decât prin cuvinte. Pentru aceasta, se folosește de corpul său, de spațiul scenic, de obiectele și persoanele de pe scenă. Adesea este concretizată conflictualitatea psihică a protagonistului: polaritățile interioare, ambivalențele și mixturile de forțe din interiorul său victimă / călău, învingător / învins, rațiune / afectivitate. În situațiile în care protagonistul verbalizează metaforic imaginea sa, concretizarea poate fi foarte bine utilizată. Ex. “Sunt ca într-un vârtej”, “Mă simt prizonier”, “Calc pe nisipuri mișcătoare”. Pentru concretizarea imaginii se recurge la folosirea posturii, atât a protagonistului, cât și a auxiliarilor - a vocii, mișcării, sculpturii de grup, chiar a cuvintelor - un mesaj scurt, esențializat, care să exprime starea trăită de protagonist. În acest fel protagonistul completează și evidențiază ceea ce simțea în interior confuz și parțial conștient. Proiecția în viitor Reprezintă punerea în scenă de către protagonist a unei situații, dorințe, imagini referitoare la viitorul său. Așa cum protagonistul poate aduce în “aici și acum” aspecte ale trecutului său, tot la fel poate face actuale secvențe din viitor. În această situație specifică protagonistul este în poziția de a inventa toate elementele privitoare la acest viitor. Această tehnică are toate caracteristicile tehnicilor psihodramatice: protagonistul este stimulat să schițeze această imagine în detalii exacte, concrete, pornind de la un timp definit, un loc definit, personaje definite. Nu este vorba de o situație ireală, imposibilă, care să anuleze regulile realității. Aceasta îl stimulează să lucreze cu sine pentru a pune în evidență un cadru semnificativ și realist al propriei existențe. Pentru aceasta, directorul intervine în încălzirea cât mai eficientă a protagonistului în „aici și acum”, în stabilirea aspectelor concrete ale scenei - vârstă, aspect fizic, preocupări, realizări în acest moment din viitor, locul acțiunii, timpul precis, prezentarea persoanelor cu care interacționează. Poate fi vorba de un viitor imediat - o zi, o săptămână, apropiat - luni, ani, sau îndepărtat - la nunta de argint. Această deplasare în timp poate fi o ocazie pentru protagonist în dobândirea unor puncte de vedere alternative asupra existenței sale. Sociometria Este o tehnică ce face perceptibile și reprezentabile forțele de atracție, respingere și indiferență existente între membrii grupului. Se poate lucra sociometrie grafică sau de acțiune. Sociometria grafică conduce la construirea unor sociograme (diagrame) de cuantificare a forțelor de tele pozitiv, negativ sau neutru existente în grup la un moment dat. Într-o astfel de ședință de grup se solicită membrilor grupului să deseneze schematic pe o coală raporturile lor dintr-un grup de apartenență - grup familial, de muncă, grupul de psihodramă ca în exemplul din figura 5. Se stabilește același tip de grup pentru toți participanții. Din examinarea schemei poate reieși un protagonist care să dorească clarificarea unei relații conflictuale semnificative. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Sociometria de acțiune face reprezentabile raporturile din grup prin tehnici psihodramatice, folosind ca instrumente scena și membrii grupului. Munca psihodramatică se focalizează: • fie asupra percepției protagonistului despre propriul loc în grup - protagonistul trece în mijlocul scenei și îi așează pe fiecare la distanța la care îi simte față de sine, într-o postură care să reflecte relația dintre ei doi; • fie asupra percepțiilor celorlalți despre protagonist - acesta se așează în centrul scenei și ceilalți se raportează în funcție de cum simt relația cu el prin distanța spațială, mimică, postură, eventual un mesaj verbal scurt. Această tehnică este utilă la conștientizarea poziției proprii în grup, în clarificarea relațiilor confuze dintre membrii Solilocviul Este tehnica prin care protagonistul pune în cuvinte un conținut implicit, care nu apare în acțiune. Este ca și când ar vorbi singur cu voce tare. În acest monolog el exprimă tot ceea ce-i trece prin minte, ținând cont de emoțiile trăite și de asocierile libere momentane. Se poate solicita un solilocviu atunci când comportamentul manifest exprimă un lucru, iar cel nonverbal ascunde conținuturi diferite: de exemplu într-o discuție cu șeful în fața criticilor, protagonistul răspunde „sigur, aveți dreptate”, dar nonverbal trădează furie și iritare. Venind în contact cu conținuturile sale neexprimate, protagonistul poate fi stimulat în experimentarea unor modalități noi de comportament. Solilocviul adâncește introspecția protagonistului în momente adecvate pentru desfășurarea propice a psihodramei. Fotografia Reprezintă tehnica în care protagonistul aduce pe scenă un moment din viața sa sub forma unei fotografii. Este o tehnică facilitantă pentru rolul de protagonist - fiecare are o fotografie asupra căreia ar putea lucra, putând aduce în lumină conținuturi actuale sau din trecutul îndepărtat. Poate fi o fotografie reală sau dorită. În ambele cazuri scena se construiește amănunțit - persoanele ocupă un loc anume, stau într-o postură caracterizantă, cu o mimică anume, lângă obiecte semnificative pentru acel moment. Protagonistul poate completa imaginea cu o explicitare a conținuturilor mentale a fiecărei persoane prezente în fotografie, trecând în spatele fiecărui personaj și exprimând ceea ce simte acesta în momentul fotografiei. Apoi, din propriul rol, exprimă sentimentele trăite. Scopul este de conștientizare a relațiilor existente în familie la momentul respectiv, cu întreaga lor încărcătură afectivă pentru protagonist. Ulterior, această scenă se poate aprofunda psihodramatic. 5. O ședință psihodramatică Am găsit util pentru familiarizarea cu spiritul de lucru psihodramatic, pentru cei care nu au participat la o astfel de ședință, să redau mai jos două cazuri concrete de lucru cu protagonistul. Ceea ce urmează este o exemplificare a două protocoale de reprezentație psihodramatică conduse de un psihodramatist didact. Fiecare protocol începe prezentând scena (timp, loc, persoane) și contextul acțiunii care tocmai debutează. Apar replicile exprimate de protagonist în propria piele sau în a altora. La inversiunile de rol replica protagonistului este repetată de alter-ego sau de eurile auxiliare; aceste repetări nu mai sunt transcrise în protocol. Intervențiile directorului ca dublu apar scrise în paranteze drepte. Textul este preluat și adaptat din „Manualul de Psihodramă clasică”, autor Giovanni Boria, Milano, 1997. Scena Lucianei Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Timp: actual, duminica, după prânz Loc: la masă, în bucătărie Persoane: Luciana, protagonista Tată l (67 ani) Mama (71 ani) Tata și mama sunt invitați la prânz de fiică. Tocmai au terminat de mâncat. Luciana: - Tată, vreau să-ți spun că deși nu ne spunem multe lucruri, cred că tu știi mult mai multe decât îți imaginezi! Ți-am povestit întotdeauna o grămadă de lucruri. Dar acum vreau să-ți spun că fac multe lucruri pentru a supraviețui. De multe ori eu cred că tu nu ai încredere în ceea ce-ți povestesc eu. Tatăl: - Am avut motivele mele: îmi spuneai mereu povești! Și eu știam foarte bine ce făceai și asta mă înfuria. [ Când mă gândesc la tine eu...] Eu sunt liniștit, totuși. Știu că te-ai căsătorit cu un om pe care-l iubești și că ești bine.Asta e important. Dar știu că nu îmi spui cum stau lucrurile într-adevăr! Știu că ne ascunzi, mie și mamei, multe lucruri. Luciana: - Dar de ce trebuie să știi tu tot?! Din partea ta și a mamei soțul meu trebuia să fie doar laureat, sau de un anume tip, o persoană care să corespundă criteriilor tale. Nu cred că înțelegi nici măcar valoarea sentimentelor care ne leagă. Mama: - Dar ce importanță are? Noi am făcut lucrurile pe care trebuie să le facă părinții: să-și controleze copiii ca să vadă dacă ei fac o alegere bună, să nu apuce pe un drum greșit. Luciana: - Ceea ce vrei să-mi spui este că am făcut cum am vrut; chiar faptul că mă controlați, mă făcea să iau decizii pe care altfel nu le-aș fi luat. Mama: - Tu ești ultima persoană care poate să ne reproșeze ceva: ți-am dat atâția bani, ți-am creat atâtea posibilități! Ai locuit singură, ai studiat ceea ce ai vrut. Am vrut să te faci contabilă și tu ai terminat liceul! Ai făcut ce-ai vrut, nu poți să ne reproșezi nimic. Tata: (către sine) Mă simt frustrat pentru că am avut mereu aceleași probleme cu fiica mea! Eu nu știu cum să vorbesc cu ea. Directorul îi dă printr-o magie tatălui capacitatea de a vorbi cu fiica sa. Tata: - De multe ori am vrut să-ți spun că sunt mândru de tine și tu nu ai înțeles. [ În timp ce îți spun aceste lucruri am un sentiment de.] Încerc un sentiment de iubire față de tine. Luciana: - Ceea ca mă doare este că am știut întotdeauna ceea ce-mi spui. [ Mă doare pentru că.] Mă doare pentru că în felul ăsta m-ai făcut să mă simt vinovată cu toată această iubire, prea multă! Poate ar fi fost nevoie de mai multe cuvinte, de mai multă prezență! Mama: (către sine) Eu și soțul meu suntem prea atașați de copiii noștrii. [ Văzându-i pe picioarele lor, a însemnat pentru noi.] .teama de a nu-i vedea în pericol. Eu pot să spun ceea ce gândesc, în schimb fac multe încurcături pentru că vorbesc prea mult. Întotdeauna mi-am “simțit” fiica, dar am fost incapabilă să găsesc cuvintele potrivite. Dar măcar am putut să înțeleg când i-a fost greu. [ Apreciez la fiica mea.] .că este inteligentă. Și apoi este ca mine: nu-i dai anii pe care îi are. Eu sunt o femeie de 70 de ani și totuși niciodată nu m-am gândit la unele lucruri. [ Ca de exemplu.] .ca tinerii de azi, cum face fiica mea cu fiica ei. [ Și aceste lucruri sunt.] . că nu au pudoare. Începutul fazei integrative Directorul oferă mamei posibilitatea să comunice cu Luciana în același mod cu care aceasta comunică cu fiica ei: să o ia pe genunchi și să-și exprime sentimentele. Mama acceptă, o ia pe Luciana pe genunchi, o strânge în brațe, apoi se exprimă verbal. Mama: Luciana, îmi place așa cum ești. Chiar dacă ai alte idei. E adevărat că unele lucruri nu le pot înțelege, dar important este să fii tu fericită! Directorul îl invită pe tată să privească și să reacționeze. Tatăl după ce a observat scena se duce și le îmbrățișează pe amândouă. Apoi se întoarce la locul său. Tata: (către sine) Sunt emoționat văzându-le așa. Directorul concluzionează aici scena. Scena Terezei Timpul: actual, într-o seară Locul: în camera de zi Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Persoane: Tereza (protagonista) Silvio, soțul (persoană sanguină) Lino, tatăl protagonistei (mort cu 8 ani înainte; persoană veselă, înțelegătoare) Teresa și Silvio sunt așezați pe două divane diferite. Spiritul tatălui este prezent. Silvio: - Trebuie să încetezi să îți dorești să fii tot timpul în centrul atenției! Tereza: - Nu este adevărat că vreau să fiu tot timpul în centrul atenției! Eu cred că tu nu mă mai iubești. Silvio: - Termină! Tu te gândești mereu dacă te iubesc sau nu. Trebuie să renunți să pretinzi tot timpul să fac tot ce vrei tu! Tereza: - (tăcere) [ Încerc un sentiment de...] Este posibil ca tu să nu mă înțelegi? Nimeni nu mă înțelege! Silvio: - Și cu Frederico (fiul) faci numai ce vrei tu! Când îți atrag atenția nu îți convine! Tereza: - Nu e adevărat, nu fac așa, modul în care intervii tu nu îmi convine. Silvio: - Dar ce i-am făcut? Nu i-am făcut nimic! Doar am ridicat vocea și i-am dat un bobârnac! Ce i-am făcut? [ Eu sunt convins că tu.] Eu sunt convins că tu crezi că toate lucrurile pe care le faci tu sunt bune, când fac eu ceva ai mereu ceva de spus sau râzi. Se pare că eu sunt lupul cel rău! Tereza: - Pentru că tu nu te vezi, nu vezi ce față ai! Îl sperii și el plânge. Dacă nu ar fi așa, de ce plânge? Trebuie să nu mai faci asta, trebuie să încetezi! Silvio: - Dar pe tine nu te vezi? Nu vezi cum te porți cu el? Dacă nu mănâncă, îi tragi o palmă. Și eu nu ți-am zis nimic niciodată. Tereza: - Sunt mama lui și îmi cunosc limitele, dar tu ești bărbat și-l sperii când te înfurii. Mă sperii și pe mine și pe el. Nu poți să-i spui lucrurile astea în alt fel? Spiritul lui Lino, care a urmărit dialogul între Silvio și Tereza, devine în acest moment prezența concretă care intervine. Lino: - (către sine) Cu soția mea nu se întâmpla niciodată așa pentru că eu o lăsam pe ea să facă totul, mă considerau molâul familiei. [Și auzindu-i pe ei doi că vorbesc așa.] Îmi vine să-i spun lui Silvio să procedeze la fel și să încerce să nu mai facă copilul să plângă. (către Silvio) Silvio, tu ești mai deștept, dar exagerezi! Dacă copilul are descărcările astea de nervozitate, poți să le eviți. Silvio: - Acum nu-ți imagina că eu vreau să-mi omor copilul! Mai mult țip la el, s-a mai întâmplat să-i dau și câte o palmă, dar nu așa tare. Bineînțeles că plânge, dar plânge și când îl ceartă mama. [ După mine, Tereza este cea care.]. Tereza crede că vreau să-i fac rău. Lino: - Văzându-mi fiica cum se ceartă pentru astfel de lucruri nu cred că inventează. Se poate să mai și dramatizeze, dar să te cerți în felul ăsta pentru o banalitate făcută de copil! Sau fata mea e nebună, sau e adevărat! Silvio: - Tereza nu e nebună. Eu o iubesc și cred că și ea mă iubește. Eu am făcut atâtea pentru ea în timp ce ea nu a vrut să facă nimic pentru mine. Lino: (tăcere) [ Ascultându-te cum vorbești îmi dai un sentiment de.] Sunt bucuros că îmi iubești fiica. Asta am înțeles de când te-am cunoscut. Am văzut-o foarte fericită și eram bucuros pentru ea. Dar acum cred că nu este fericită. Și cred că această schimbare nu se datorează timpului. Acum este și copilul și este fericită pentru asta. Dar cred că îi lipsește relația de cuplu. Probabil simte că rolul de mamă prevalează în dauna celui de femeie. Directorul îl invită pe Lino să vorbească cu fiica sa. Lino se așează pe divan lângă ea. Lino: - Tereza, ce ar trebui să se întâmple ca să fii din nou fericită ca acum câțiva ani în urmă? Tereza: - Câteodată regret acele momente, aș vrea să mă reîntorc la timpul când eram singură cu Silvio. Mă simțeam în al nouălea cer! Apoi, nu știu.Îmi zic că timpul trece și mai calmează lucrurile, dar mi-ar plăcea să mai trăiesc acea bucurie, acea vitalitate, să încerc emoții pe care în viața cotidiană nu le încerc. Lino: - Îți pot spune că între mine și mama, cu timpul, lucrurile nu au mai fost ca la început. Spune-mi, îl iubești cu adevărat pe Silvio? Tereza: - Știi, mi se întâmplă lucruri ciudate.De exemplu, când Silvio e plecat mi se pare că este cea mai importantă persoană și că nu pot trăi fără el. Și îmi spun că acest copil pe care îl iubesc atât de mult nu poate să îmi dea ce îmi dă el, chiar dacă sunt centrul vieții lui. Dar în mod obișnuit, Silvio îmi aduce neplăceri. Lino: - Poate pentru faptul că atunci când e departe tu îl vezi într-un mod care nu este real. Și-l idealizezi așa cum era el în trecut, în timp ce și el s-a schimbat. Și vrei să te iubească cum te iubea odată. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale [ Ascultând aceste nemulțumiri ale tale eu simt...] Îmi pare rău pentru tine. [ Mi-ar plăcea să te văd fericită așa cum erai când erai fetiță și te aflai în centrul atenției noastre.] Poate tu crezi că iubire este numai cum te iubim noi (plânge) și de fapt, nu toți iubesc în același fel. [ Și Frederico acum poate avea iubirea pe care ai avut-o tu.] (plângând) Poate tu vrei să te iubească cum te-a iubit mama ta care te cunoaște de când te-ai născut. Cu siguranță că Silvio te iubește, dar în mod diferit. Tu ai nevoie de cineva care să te consoleze și acum când noi nu mai suntem, când discuți cu el și ești singură cu el nu știi cum să faci ca să fii consolată. [ Știi, Tereza, mi-ai trezit emoții foarte profunde și îndepărtate.] Directorul îl invită pe Lino să se poarte cu Tereza așa cum făcea când era fetiță. Lino: (tăcere) [ Știu că ți-a fost dor de timpul când erai o fetiță.] Îți amintești cum râdeam împreună? Cum îți spuneam glume ție și prietenelor tale și voi râdeați? .Dar acum trebuie să încerci să fii mare. Ai reușit să depășești multe lucruri în viață, dar îți lipsește ceva. [ Îți este foarte dor de copilărie.] Da, dar viața e frumoasă și acum. Gândește-te că ai trăit momente frumoase și noi am fost norocoși că am avut o asemenea fiică și că tu ai avut părinți care au fost buni cu tine. [ Și acum tu ești bună cu fiul tău.] Sigur, eu știu că tu ești o mamă bună. [ Știi, copiii au nevoie să experimenteze frustrări, de aceea nu trebuie să fii prea îngrijorată când uneori tatăl este mai dur cu fiul.] Nu trebuie să te gândești că Silvio vrea să-i facă rău lui Frederico. Trebuie să-l lași să se exprime liber cu fiul. Dacă tu îi spui niște lucruri de față cu copilul, copilul nu mai înțelege nimic! Spune-i aceste lucruri când copilul nu aude. Și eu mă înfuriam când mama ta îmi spunea anumite lucruri în fața ta. Tu nu ai asistat la aceste lucruri pentru că eu mă făceam că nu aud. [ Poate Silvio are anumite calități care mie mi-au lipsit: forța, siguranța...] Mama va fi foarte fericită să știe că ești senină alături de fiul și soțul tău. Nu-l exclude pe Silvio, acceptă-i entuziasmul, nu i-l stinge! Tereza: - (plânge cu sughițuri) Nu reușesc să mă desprind de voi! Nu puteți să îmi vedeți copilul și el nu vă poate vedea pe voi. Mi-aș fi dorit atât de mult măcar unul dintre voi să-l puteți vedea! Știți ce fac de Crăciun? Îi dau lui și cadoul vostru. Îi povestesc ce făceam cu voi! Și uneori îmi este teamă să nu-i fac rău pentru că mă vede plângând. Îmi spune: “Mamă, nu mai plânge!” La revedere, tată! Sărut-o pe mama! Începe faza integrativă Tatăl se depărtează și continuă să existe ca spirit în cameră. Silvio se așează pe divan alături de Tereza. Tereza: - (plânge cu sughițuri) L-am văzut pe tata. M-a îmbrățișat, i-am vorbit. [ Știi Silvio, în această întâlnire cu tata am înțeles.] Am înțeles un lucru.Că atunci când tu țipi la Frederico, nu o faci pentru a-i face rău, ci pentru că un tată trebuie să fie mai dur decât mama. Tatăl meu nu a țipat niciodată la mine și tu știi asta, de aceea îmi spui că sunt răsfățată! Am înțeles că nu mai sunt mică și că nu trebuie să mă gândesc mereu la binele pe care mi-l doreau părinții mei. Ci la binele pe care mi-l faci tu. Poate eu am vrut ca tu să fii cum erau tatăl și mama mea: dar am înțeles că nu poți fi așa și e normal să nu fi așa. Chiar dacă nu mă consolezi, asta nu înseamnă că îți pace să mă vezi suferind. Nu trebuie să gândesc că tu trebuie să îmi vrei binele ca mama și tata. La revedere, Silvio! Scena se concluzionează cu acest salut. 6. Aplicații practice ale psihodramei Terapia psihodramatică poate fi destinată: a. copiilor cu tulburări în dezvoltarea emotivă și relațională. Aceștia sunt puși în situația de a retraversa, în interiorul unui grup constituit din egali și un staff terapeutic (terapeutul principal și unul sau mai multe Eu-ri auxiliare profesioniste), Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN „ Psihoterapii experiențiale punctele nodale ale propriei istorii care nu au fost parcurse în mod corect. În relație cu adulții și cu colegii de grup sunt, înainte de toate, reexperimentate și corectate dinamicile relaționale care se constituie între două extreme formate din fenomene, pe de o parte, ca: fuzionalitate / simbioză / dependență și pe de altă parte, separare / autism / izolare. b. adolescenților. Raportul adolescentului cu adultul este prin natura lui critic, chiar și în afara setting-ului educativ și terapeutic. Modalitatea psihodramatică urmărește crearea unui context în care adolescentul să se găsească într-o situație inițială de “autosugestie”, care consistă în accederea la o relație cu adultul fără a recurge la prejudecăți sau mecanisme de apărare. c. adulților, pentru care punerea în scenă a unor istorii imaginare sau autobiografice constituie o ocazie pentru a experimenta noi modalități de relaționare pentru relevarea aspectelor sinelui ascunse sau mascate, este o ocazie pentru luarea de contact imediată cu conflictualitatea intrapsihică care - odată externalizată și recunoscută pe scenă - va fi ulterior conștientizată. d. adulților psihotici. Jocul psihodramatic permite pacienților psihotici să dea o formă relativ stabilă și definită vieții lor fantasmatice confuze și schimbătoare, trecând prin externalizarea pe scenă a amintirilor, dorințelor, halucinațiilor. Jocul reușește să ajungă la consecvența și coerența necesare unei terapii datorită participării constante la viața grupului a unor Eu-ri auxiliare profesioniste. e. grupurilor mari, prin sociodramă (care explorează cu ajutorul acțiunii teme și probleme care privesc toate persoanele dintr-un asemenea grup) și sociometrie (care pune în lumină, prin acțiune, calitatea (atracție / respingere) legăturilor afective dintre membrii unui grup). Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale CAPITOLUL IV ANALIZA EXISTENȚIALĂ 9 Iolanda Mitrofan, Doru Buzducea 1. Fundamente filosofice Sorgintea acestei orientări terapeutice se află în existențialismul filosofic european, care are ca principali reprezentanți pe: M. Buber, M. Heidegger, S. Kierkegaard, G. Marcel, JP. Sartre precum și în filosofia și psihologia orientală, ceea ce a dus la orientarea spirituală, transpersonală din cadrul curentului umanist al psihoterapiei. Acești filosofi existențialiști vorbesc despre omul singular ca entitate unică, irepetabilă, activă și cu o capacitate nelimitată de creștere și dezvoltare, ca fiind o ființă în devenire și niciodată sfârșită. Martin Buber (1878 - 1965), pornind de la dialogul biblic dintre Om și Dumnezeu, a elaborat dialogul dintre Eu și Tu ca o condiție a cunoașterii și a existenței autentice. Conceptele fundamentale ale filosofiei sale sunt: creație, revelație, mântuire. Accentuează caracterul intuitiv și relevant al întâlnirii „hic et nunc" ca modalitate de cunoaștere a personalității umane. Prin astfel de întâlniri pline de spiritualitate poate fi descoperită și Instanța Supremă. Martin Heidegger (1889 - 1976) afirma că neliniștea ontologică se datorează sentimentului de temporalitate. A ființa în lume înseamnă a fi legat de lume, a fi preocupat de lume (vezi: M. Heidegger, 1994). Soren Kierkeggard (1813 - 1855), filosof de origine daneză, întemeietor al existențialismului creștin, consideră că adevărul se găsește în om și numai la nivelul persoanei se poate vorbi cu adevărat de existență. Aceasta este expusă tensiunii tragice dintre aspirația atingerii eternității și incertitudine în ceea ce privește lumea înconjurătoare, plasată într-un timp ireversibil. Drept soluție terapeutică, filosoful propune asumarea din plin a tragicului, iar pentru realizarea unui comportament autentic, omul trebuie să parcurgă mai multe stadii distincte și suprapuse: a. stadiul estetic. Imperativul călăuzitor este: „bucură-te de clipă!". Subiectul uman se află sub controlul împrejurărilor, sesizează clipa dar recunoaște repede vanitatea bucuriei. Personaje literare celebre aflate în acest stadiu sunt: Don Juan, Faust, Evreul rătăcitor, care trăiesc în plăcere, dar sfârșesc în eșec. Soluția ieșirii din acest stadiu este ironia. b. stadiul etic. Dictonul acestui stadiu este: „să-ți faci datoria!". Individul este supus legii morale, duce o viață coerentă, dar riscă să se piardă sub povara obligațiilor etice uniformizate. Atunci, prin umor, trece la un al treilea stadiu, un stadiu divin, transpersonal. c. stadiul religios. Se trece de la imanență la transcendență, de la finit la infinit, de la temporal la atemporal. Spiritualul începe acolo unde se deschide tragicul, angoasa. Neliniștea ontologică cauzează mutația individului spre sferele superioare ale existenței unde are loc întâlnirea cu supranaturalul. Gabriel Marcel (1889 - 1973) postulează un transcendent absolut spre care omul tinde permanent. Acesta nu poate fi atins și astfel apare „criza existențială" ce are ca remediu conștientizarea condiției umane. Jean Paul Sartre (1905 - 1979) susține că existența umană se află „încremenită în proiect". De aceea, omul devine persoană numai atunci când descoperă și înțelege sensul existenței iar înțelegerea sensului existenței depinde de conștientizarea proiectului original care „comandă" în mod inconștient determinarea noastră. 2. Experiența anxietății existențiale - o „rampă de lansare" pentru un nou „modus vivendi" Așa cum reiese din ideile expuse mai sus, individul „normal" ființează în lume, este parte din existență și ca atare, se manifestă liber și spontan, creativ și natural. Prin procesul de alienare are loc „ruperea de lume", „tăierea" din existență; subiectul se îndreaptă vertiginos spre drumuri închise, blocate, psihopatologice. În acest moment se impune intervenția psihoterapeutului pentru a acorda suport psihosocial și pentru a participa la curățirea „psihosferei" și „sociosferei" din care face parte clientul. „Existențialiștii utilizează noțiunea de empatie mediată pentru a înțelege „lumea" depresivului, a maniacului, a obsesivului, a schizofrenului etc. Punându-se în situația pacientului, ei încearcă să interpreteze simptomele individuale pe baza conceptelor filosofice" (v. Predescu,1989, p. 59). Omul, ca ființă liberă și creativă, construiește proiecte existențiale și apoi se angajează - pentru devenirea întru ființă -pe drumul prevăzut și cuprins în proiect. Eșecurile, blocajele sau orientările greșite pe un astfel de „drum existențial" îl pot marca profund pe individ, uneori, împingându-l spre sfera psihopatologiei. De aceea terapeutul asigură clientului aflat în impas Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale existențial o punte spre realitate, participă la eliberarea acestuia de teama și complexe afective, redându-i speranța și libertatea. Psihoterapia conduce la o existență autentică și entuziastă. „Ea propune o valorizare a vieții pe care nevroza o contestă" (I.Vianu, 1975, p.31). Așadar, profesia de psihoterapeut presupune vocație și pasiune în rostirea Logosului vindecător și a crezului umanist-existențialist prezent sub o formă sau alta în toate momentele istoriei umanității chiar dacă nu a fost proclamat cu tărie decât pe alocurea. „Majoritatea psihoterapeuților provin din trei profesii care se ocupă cu sănătatea mentală: psihologie clinică, psihiatrie și asistență socială clinică sau psihiatrică" (J.S. Simkin, 1978, p. 273). Acest curent terapeutic accentuează potențialul psihic, energetic existent în ființa umană; ceea ce trebuie să facă clientul este să declanșeze această energie psihică latentă prin eliminarea barierelor psihice constituite. Scopul terapiei existențialiste este contracararea alienării, în felul acesta realizându-se atât obiective intrapersonale (autenticitate, creativitate, echilibru spiritual), cât și obiective interpersonale (spontaneitate în relația cu semenii, percepție și integrare socială). Abordarea terapeutică existențialistă consideră omul ca fiind unic în felul său, o entitate sui generis, o valoare incomensurabilă ce trebuie percepută ca atare. Se pune accent pe autodeterminarea personalității, pe construirea propriului destin, pe creativitate, spontaneitate și autenticitatea ființei umane. Nu există boală psihică în concepția existențialistă, ci numai situații problematice și impasuri existențiale, ceea ce înseamnă pierderea sensului existenței, ca urmare a scăderii și reprimării potențialului uman. Impasul existențial este considerat un fenomen ontologic iar nevroza expresia disperării existențiale. Anxietatea, teama, panica și sentimentul de culpabilitate apar datorită unei subestimări a propriei persoane sau a neacceptării condiției umane, fapt ce duce la depersonalizare și apatie, la „situații-limită" ce determină o existență umană alienată, absurdă, izolată și lipsită de sens. În timpul relației terapeutice clientul trebuie să-și exprime cât mai clar și fără echivoc gândurile și sentimentele, să-și exprime emoțiile „hic et nunc", să-și caute singur un plan de acțiune, terapeutul asigurând climatul psihologic necesar unei dezvoltări armonioase a personalității. Climatul terapeutic este de acceptare necondiționată, înțelegere și comunicare mutuală, valorizare și încurajare. Terapeuții de orientare existențialistă împărtășesc clienților propriile sentimente, valori, experiențe de viață. Deoarece se urmărește implementarea responsabilității în propriul sistem axiologic, clienții trebuie să învețe să răspundă în mod autentic la realitatea prezentă, „piatra unghiulară" a psihoterapiei existențialiste fiind experiența imediată, aici și acum. Se urmărește transformarea anxietății nevrotice în anxietate normală, conștientizată cât și dezvoltarea capacității de a trăi în condițiile acesteia. De asemenea, se urmărește metamorfozarea culpabilității nevrotice într-una normală, pentru a o utiliza în mod creativ. În limbaj clinic înțelegem prin anxietate teama fără obiect, neliniște, însoțită de tensiune intrapsihică, agitație, iritabilitate și simptome somatice de tipul echivalențelor anxioase (palpitații, dispnee, etc.). În concepția existențialiștilor anxietatea este considerată a fi pozitivă, deoarece prin intermediul ei individul conștientizează faptul că existența este limitată (fragilă) și de aceea individul este singurul responsabil de scopul și direcția propriei vieți. Deci, aceasta este văzută - metaforic vorbind -ca „rampă de lansare" spre căutarea și conturarea unei noi vieți, a unui nou „modus vivendi". Modul de viață neautentic este lipsit de responsabilitate personală, se află sub controlul forțelor exterioare. Autenticitatea constă în informare corectă, realistă și schimbare în conformitate cu valorile recunoscute, înseamnă o dezvoltare reflexivă și nu o atitudine impulsivă. Cea mai mare importanță o are relația terapeutică, care începe printr-o „întâlnire", ca modalitate de a pătrunde psihologic „unul într-altul", realizându-se astfel transferul terapeutic, posibilitate de a comunica unul cu altul într-o manieră intuitivă, directă, empatică. Aceasta întâlnire se produce „în moment" ("aici și acum"), dar și în devenire. Specialiștii în domeniul științelor socio-umane vorbesc despre dezvoltarea unui „al treilea sistem de semnalizare" care să însemne transmiterea gândurilor și sentimentelor fără ajutorul cuvintelor. Experiența terapeutică existențialistă poate insinua și chiar dezvolta o astfel de modalitate metacomunicațională (v. E.V.Daniken, 1970). Prin întâlnirea personală obținem o imagine intrinsecă a clientului, ni se dezvăluie printr-o cunoaștere „intuitivă" și „relevantă", chiar esența ființei sale. J.L.Moreno vorbea despre o astfel de întâlnire: „momentul nu ca parte a istoriei, ci istoria ca parte a momentului". Terapeutul nu fixează obiective ce trebuie atinse, nu încearcă să-l schimbe pe client, ci doar îl ajută să-și valorifice potențialul psihic latent, relația fiind de la om la om, terapeutul fiind considerat „ab initio" o ființă omenească, nicidecum un specialist. „Idealul psihoterapiei este crearea omului spontan, activ, creativ, autentic" (I.Holdevici,1993,p.50), adică întoarcerea ființei la izvoarele sale regeneratoare. Terapia existențialistă nu lucrează cu anormalitatea, ci cu ceea ce mai este încă bun și sănătos în ființa omenească. În spiritul acesta, considerăm că nu trebuie distrus universul existențial al clientului, ci metamorfozat într-unul realist, autentic și sănătos. Clientul trebuie să fie motivat pentru schimbare, să dorească transformarea propriei personalități, să fie interesat și capabil de relaționare terapeutică. Psihoterapeutul acționează printr-o atitudine terapeutică deschisă, binevoitoare, autentică, lipsită de concepte abstracte și promisiuni nerealizabile. Analistul se implică în mod empatic dar clientul ia decizia schimbării, terapeutul centrându-se pe sentimente și nu pe fapte. El se centrează pe client și nu pe problemele acestuia. Dialogul existențial „se face", nu neapărat se vorbește. Se folosesc cuvinte potrivite, știut fiind faptul că Logosul are valențe vindecătoare. „Cuvântul e o taină sfântă ce trebuie administrată cu maximă delicatețe" (Ortega Y Gasset,1993). Psihologia umanist-existențialistă propune înlocuirea ideii de „boală psihică" cu cea de „problemăumană", de impas existențial. Se consideră că maturizarea reprezintă o precondiție esențială a libertății și realizării de sine, iar sinceritatea și umorul sunt condiții ale creșterii autentice. Rolul hotărâtor în maturizare revine însă capacității de comunicare, pasiunii rostirii cuvântului, transmiterii mesajelor interumane, socializării prin cuvânt și informație. „Nici un fenomen smuls, dezinserat din comunicare, nu mai poate fi numit fenomen de adaptare psihologică" (Ed.Pamfil și D.Ogodescu, 1973, p.140). și aceasta „pentru Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale că alături de limbajul conceptual există un limbaj emoțional; alături de limbajul logic sau științific există un limbaj al imaginației poetice. La origine limbajul nu exprima gânduri sau idei, ci sentimente și emoții" (E.Cassirer, 1994, p.44). 3. Impasul existențial și consecințele sale Încercarea eseistică de cuprindere în concept și definire a impasului existențial se înscrie pe coordonatele psihopatologiei antropologice iar pentru o înțelegere mai clară a acestuia vom apela la modelul triontic (Eu-Tu-El) de organizare și structurare a personalității (Pamfil și Ogodescu,1976) care definește individul ca fiind sinteza dinamică a trei mișcări care se împlinesc într-o singură unitate ontică. Ipseitatea (Eu) reprezintă polul formal, funcția energetică, imanentă și creatoare, iar tuitatea (Tu) reprezintă polul structural, funcția antientropică, ordinea și coerența. IIeitatea (El) este polul sistemic, funcția axiologică, valoare și semnificație. Aceste funcții (energetică, antientropică și axiologică) asigură o existență triunghiulară în mișcare și agitație continuă. Astfel se realizează o complementare deplină, echilibrată și spontană. Ipseitatea sau condiția arhaică, primitivă ce garantează conservarea, este energia secretă, vitală și obscură. Prin tuitate se realizează identificarea (regăsirea) iar ileitatea asigură diferențierea, devenirea și individualizarea. „Fără Tu, nu am ști niciodată dacă existăm sau nu. Iar fără El, nu am ști niciodată dacă am murit sau nu" (Ed.Pamfil și D.Ogodescu,1976,p.15). Disoluția acestei organizări triontice duce la impas existențial, la boală psihică, la depersonalizare și pierderea echilibrului, individul devenind consumat, condamnat, spulberat și anihilat. O situație limită duce la o existență umană izolată, alienată, însingurată, absurdă și lipsită de sens. Orice subiect uman vine pe lume cu o încărcătură ancestrală, psihologică și biologică, fapt ce se exprimă în bio-psiho-ritmuri precum și în cosmoritmuri. Aceste energii potențiale trebuie cunoscute și conștientizate pentru construirea propriului destin. Deoarece viața capătă sens prin întâlnirea cu altul, prin comunicare și schimb informațional putem avansa ideea că lipsa transmiterii informației duce la deficit afectiv și energetic, la distorsiuni interne, la jenă și scăderea randamentului. Tuitatea exprimă necesitatea comunicării deoarece Tu (reper gnoseologic) este sursa afectivității, a iubirii și a cunoașterii. Prin Ileitate (El) se înlătură nesiguranța și anxietatea, se asigură nesfârșirea și anticiparea. Această instanță împinge persoana spre angajare axiologică în lume, este rădăcina generoasă a ființei umane, asigură fiorul sacru al comunicării, este forța solară a devenirii care regizează întreaga viață, instanță purtătoare de valențe vindecătoare. Modelul triontic pe care l-am descris mai sus este o psihologie antropologică cu profunde rădăcini axiologice, nu este un sistem ci o ontologie dialectică, iar „principiul triontic nu este nici transcendent, nici magic, nici religios, ci imanent lumii universale, traversând orice organizare ontică" (Ibidem,p.46). Antropologia existențialistă, fenomenologică accentuează pe diferențierea ființei, pe individualitate și unicitate. Există situații psihopatologice înțelese ca momente limită ale individului, care evidențiază valoarea psihologiei antropologice în explicarea și înțelegerea acestora, precum și valențele analizei existențiale în asistarea clienților aflați în impas existențial. Uneori, trăiri fundamentale ale omului ca anxietatea, obsesia, tristețea, sentimentul de vinovăție, care au o intensitate mare, conduc la comportamente aberante. „Dacă un om a ajuns să fie depășit de forțe externe, interpersonale sau intrapsihice (cu alte cuvinte de nevoi contradictorii) atunci, o vreme, armonia este pierdută" (V.Coushed,1993, p.60). În concepția psihoantropologului Mircea Lăzărescu (1989) impasul existențial este o stare de minus energetic ceea ce înseamnă o stagnare chinuitoare a funcțiilor psihice, o inhibiție temporară a unor funcționalități, ceea ce duce la simplitate și dizarmonie, la destructurarea personalității și la dezimplicare, individul nemaiînscriindu-se pe axa antropologică a devenirii. Impasul existențial înțeles ca situație de criză, poate duce și la o regresie pe axa timpului antropologic, la o cădere în fazele primare, infantile, la îngustarea câmpului libertății interioare, la neputința creativă și la diminuarea autocontrolului, la pierderea spontaneității și la prăbușirea devenirii. Omul parcurge „drumuri existențiale" care pot avea uneori aspectul unui proces dramatic, încărcat de tensiune și dinamism interior tragic, o stare de vifor lăuntric, de criză sufletească datorată eșecului în construirea propriului destin. Impasul existențial se manifestă ca o „încremenire în proiect", ca imposibilitatea depășirii limitei interioare determinate psihogenetic, sau ca imposibilitatea depășirii maladiilor de destin: mutismul, lenea, eșecul, încăpățânarea, ce duc la o metamorfozare sufletească chinuitoare, la o „schilodire" psihică. În sens antropologic, impasul existențial, în forma sa gravă duce la o zdruncinare puternică a memoriei ontologice a persoanei, ceea ce poate lua forma alterării reacțiilor și atitudinilor sale în raport cu diverse situații și procese dramatice de viață. Astfel, prin aceste „parcursuri existențiale" sau procese dramatice apar trăiri de neuitat care sunt resimțite intens și dau adâncime prezentului. De fapt, viitorul este conținut în prezent prin angajare imaginativă în diferite proiecte, speranțe, aspirații, prin deschiderea întru devenire. Există situații când anumite evenimente surprind omul total nepregătit pentru a le face față, ca urmare este luat prin surprindere și astfel se poate instala o stare reactivă psihopatologică. „De exemplu, omul poate fi surprins de un cutremur de pământ, de un atac banditesc, de o surpare în mina unde lucrează, de o jignire, de vestea morții neașteptate a tatălui, de un accident rutier, când e rănit" (M.Lăzărescu, 1989, p.33). Există și evenimente psihotraumatice majore ca: inundații masive, naufragii, incendii, violul unei fete sau moartea iubitei, care se vor manifesta în plan psihic prin presiune negativă și stare tensională. „Un om supus unei acuze nedrepte poate suferi săptămâni de groază" (Ibidem,p.35). În aceste cazuri se poate instala anormalitatea prin „fixarea" persoanei într-un prezent unimodal, static și lipsit de fundal, de adâncime temporală, fără încadrare și fără perspective. De asemenea se întâlnesc și situații de deformare cognitivă a „testării realității", care pot determina, întreține sau amplifica stări depresive, de suspiciune, obsesie sau anxietate. Acest fapt se datorează învățării patologice prin scheme cognitive distorsionate care va duce la fisuri în structura personalității, la lipsa libertății interioare iar mai târziu se vor manifesta prin răceală afectivă, ambiguitatea mesajelor, neclaritatea rolurilor. În acest context am putea aminti și imitația anumitor patternuri Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale comportamentale ale familiei de origine. „Primele modele comportamentale de relaționare cu sexul opus și de conduită familială marchează, fără îndoială, evoluția fiecărui individ. Relația dintre părinți devine astfel reper conștient sau uneori „inconștient", mereu reactualizat, cu voia sau fără voia adultului, în propriile lui relații maritale. Se instituie astfel de foarte timpuriu în viața unui copil supus unui climat familial dizarmonic, ostil sau anxiogen, o „predispoziție" la repetarea în contexte similare, mai târziu, a unor conduite și moduri de reacție fixate adânc în memoria afectivă". Sensibilitatea fiecăruia dintre noi păstrează de cele mai multe ori mai ales informații dureroase, „cicatrici psihice" care se pot redeschide în condiții asemănătoare celor care le-au declanșat, chiar cu foarte mulți ani în urmă. „Vocația nefericirii conjugale" poate fi uneori anticipată prin analiza „istoriei" conjugale zbuciumată a familiilor de origine ale fiecăruia dintre soți" (I. Mitrofan și N. Mitrofan, 1994, pg.128). De cele mai multe ori, deformarea realității este cauzată de existența unor falsuri în schemele cognitive constituite care intervin activ în procesarea informației. Se vorbește chiar și de existența unor scenarii cognitive de viață (M. Miclea, 1994). Consecințele impasului existențial în plan antropologic sunt: sentimentul eșecului, senzația de gol interior, amara nemulțumire de sine, crispare și neliniște, dezamăgire, anxietate, stranietate, perplexitate. Cea mai „diabolică" sursă a impasului existențial este eșecul unui proiect de destin în care omul a investit speranță și energie, credință și așteptare, pentru care s-a zbătut și pentru care a luptat și care devenise un crez pentru împlinirea ființei sale. Și de aceea eșecul naște goliciune psihică, disperare și derută, dar poate duce și la o analiza a sinelui în perspectiva unor noi angajări pe parcursuri existențiale de durată, care să alunge și să evite dezolarea, nemulțumirea, furia și depresia. Toți oamenii au nevoie de dragoste și iubire iar lipsa acestora poate naște insatisfacție; se poate vorbi și despre „dragoste și stare depresivă" (M.Lăzărescu, 1989). Dacă sunt „forțat" să trăiesc la distanță față de iubită ajung să: „nu mă mai identific acum nici cu rasa mea, nici cu zeii mei, nici cu tribul din care fac parte; pot să-mi uit părinții și pot să resimt numele sau casta care mă desparte de cel pe care îl iubesc drept un blestem. Pe de altă parte, pentru că ceea ce nu-mi aparține devine al meu, eu pot să preiau zeii, numele, limba sau casta celuilalt. Sunt gata să renunț la ceea ce mă definește și sunt gata să mă definesc prin ce nu este al meu" (G.Liiceanu, 1994, pg.117). Totuși, criza sufletească ia naștere atunci când individul se dezice de propriul eu, de propria limba și de proprii părinți, de neamul în care a fost așezat de către zei. Astfel, prin dedublare psihică, ajunge să se identifice cu iubita izvorâtă din marea tulburată a crizei existențiale, un fel de imagine gen „sirenă" care-l împinge vertiginos spre prăpastia psihopatologică. Această perspectivă duplicitară a existenței sale declanșează procesul de autocondamnare și autoblamare, de neacceptare de sine. În aceste momente îl apucă urâtul, plictisul, și goana după distracții care nu-l pot satisface. Existența sa devine inutilă, un vis urât, speranța i se scurge printre degete, devine extrem de influențabil, nu are o concepție stabilă despre lume este lipsit de originalitate și spontaneitate, nu-l impresionează nici măcar dramele, nu-l mai bucură muzica, femeia frumoasă, florile sau o veste bună, poate chiar „muri de inimă rea" (M. Lăzărescu, 1989). Impasul existențial se poate prelungi în nevroză sau psihoză, dar nu trebuie uitat faptul că de cele mai multe ori criza sufletească poate fi și un element des întâlnit pe ordinea de zi a fiecărei ființe umane. „Omul poate deveni trist sau depresiv dacă și-a pierdut banii, dacă i-a ars casa, dacă i s-au înecat corăbiile ... disperarea îți zdrobește pieptul, te face să-ți smulgi părul din cap, să plângi în hohote, să urli, să te sinucizi" (ibidem, pg. 166). În general, impasul existențial văzut ca dimensiune a suferinței umane consubstanțială existenței oricui poate fi, desigur, un punct de plecare pentru trăiri patologice. Așadar, situația problematică bate insistent la porțile psihopatologiei dorind parcă o cedare a terenului în favoarea bolii psihice. În final, putem avansa ideea că anxietatea reprezintă „calul troian" trimis de impasul existențial în structura (templul) personalității, pentru ca, mai târziu, psihopatologia (o armată de ostași necruțători) să invadeze întreaga ființă a subiectului uman aflat în criză existențială. 4. Analiza existențială Se bazează pe filosofia existențialistă cu privire la natura umană și de aceea, înainte de a înțelege metoda terapeutică în sine se face necesară clarificarea câtorva concepte filosofice fundamentale. • Conceptul de existență (ex-sistere) care înseamnă „a apărea, a ieși", acesta fiind scopul primar al existențialiștilor, descrierea omului ca apariție și devenire în întregime, ca un tot unitar. Rollo May afirma că „dilema umană este dată de capacitatea omului de a se experimenta ca subiect și obiect în același timp. Ambele experimente sunt necesare - pentru psihologie, terapie și pentru o viață îndestulătoare" (1968,p.8). Același psiholog vede libertatea umană ca fiind capacitatea individului de a experimenta ambele modele, de a trăi într-o relație dialectică, oamenii nefiind mașini construite după necesități sau reguli matematice. • Se impune să facem diferența dintre „existență" și „esență". A înțelege realitatea înseamnă efortul discret de a o separa în părțile componente. Concepția dialectică asupra experienței individului nu explică însă ce înseamnă existența autentică. Analiza existențială (Dasein Analyse) ca metodă terapeutică a fost dezvoltată de către Ludwig Biswanger (1942), psihanalist, prieten cu Freud și Jung, care abandonează freudismul în favoarea fenomenologiei lui E.Husserl, iar în ultima parte a vieții e interesat de opera lui M.Heidegeer construindu-și astfel o veritabilă antropologie. Acesta ajunge la concluzia că numai trăind în lume se poate învinge dilema umană, „despicarea" subiect-obiect. • Conceptul Dasein ("a fi acolo") se traduce prin „existență", ce permite înțelegerea conștientului și inconștientului fiecărui individ prin „existența sa în lume". Conceptul de „existență în lume" arată că există moduri specifice de a trăi și de a te mișca într-un spațiu, idee extrem de importantă în analiza viselor. Atunci când clientul are conștiința „dasein"-ului e capabil să-și schimbe viața, să ia decizii cu privire la proiectele sale existențiale, să-și construiască propriul destin devenind astfel responsabil de sistemul sau axiologic și de actualizarea energiilor latente. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Scopurile acestei modalități terapeutice sunt următoarele: a. conștientizarea propriilor probleme și actualizarea potențialului energetic latent; b. eliminarea disconfortului datorat impasului existențial în care se află individul și maturizarea personalității; c. obținerea unei imagini de sine autentice, ceea ce duce la clarificarea identității personale și armonizare relațională; d. acceptarea de sine și eliminarea conflictelor intrapsihice; e. modificarea și metamorfozarea comportamentului neautentic; f. rezolvarea crizei existențiale în care se află clientul și conștientizarea autodeterminării destinului; g. autodesăvârșire personală, dezvoltarea autenticității, spontaneității și creativității ceea ce duce la reconstrucția ființei umane. L.Biswanger (cf. S.J.Morse și R.J.Watson jr., 1977, p.165-166) consideră că existența subiectului este formată din trei lumi diferite, lumi ce trebuie înțelese de către terapeut pentru a-l putea asista pe client: a. Umwelt (lumea nonpersonală, mediul biologic); b. Mitwelt (lumea ființelor, a indivizilor, mediul social); c. Eigenwelt (lumea privată, a propriului eu, relația cu sinele și propria identitate). Aceste trei concepte sunt aplicate atât comportamentului uman normal cât și comportamentului uman anormal: nevrotic sau psihotic. A fost aplicat schizofrenilor, maniaco-depresivilor, subiecților aflați în criza existențială (impas psihologic). Analiza existențială pune accentul pe situația de viață așa cum este ea trăită de individ. Istoria vieții clientului este văzută prin relaționarea sa cu lumea exterioară, deoarece fiecare individ își construiește lumea interioară (psihosfera) prin concentrare asupra lumii exterioare (sociosfera). Se consideră că trecutul nu determină viața prezentă. Terapeuții existențialiști lucrează cu emoții concrete, clientul fiind provocat să-și interogheze sensul existenței sale. În cadrul acestei relații, terapeutul este un partener pentru dialog, își împărtășește propriile emoții, sentimente, valori, experiențe de viață, țeluri personale. Clienții sunt învățați să răspundă autentic la realitatea „hic et nunc". Pentru a înțelege mai bine situația experiențială și starea psihică a clientului D.Polkinghorne propune examinarea eului prin analiza a patru dimensiuni de bază ale existenței umane: 1. lumea naturală. Se referă la setul de atitudini ale clientului față de hrană, sex și procreare, la felul cum își percepe propriul corp (senzații fizice externe și interne), la modul de raportare față de diferite boli, slăbiciuni, etc. Deoarece existența umană este întotdeauna ancorată în mediul fizic (actual), într-o lume materială, dimensiunea naturală este cea mai importantă. Una dintre cele mai importante sarcini ale terapeutului este aceea de a asista clienții în reflectarea propriilor evaluări asupra corporalității. 2. lumea publică. Conține relațiile stabilite cu societatea, cu familia, cu rudele, cu casta socială din care face parte, precum și relațiile cu alte grupuri sociale. De asemenea, se referă la țara și regiunea din care face parte clientul, la limba pe care o vorbește, la cultura țării sale, la munca prestată. Un rol important îl are atitudinea acestuia față de autoritate și lege. Dimensiunea publică a existenței este deseori susținută de evaluări polarizate referitoare la relațiile cu ceilalți. Aceste polarități includ constructe dualiste: răzvrătire versus supunere, acceptare versus rejecție și dragoste versus ură. Terapeutul ajută clienții să extindă repertoriul de experimentare și de înțelegere a lumii publice, îi încurajează să-și abandoneze limitele, cu/fără polaritățile pe care le au și să se deschidă în fața numeroaselor posibilități existente în continuum pe axa supunere - dominație. 3. lumea privată. Se referă la relația clientului cu sine și la tot ceea ce este considerat ca parte a vieții private. Fără o experiență solidă a sinelui, clientul se simte la voia întâmplării, fără scop și fără direcție în viață. Trebuie să găsească un răspuns adecvat la întrebarea: „cine sunt eu?". Se lucrează cu clienții în scopul deschiderii accesului la propriul EU. Aceștia au nevoie de propriile resurse interne pentru a-și descoperii propriile direcții în viață (drumuri existențiale). Oameni care nu-i interiorizează pe ceilalți ca pe o parte a personalității lor, se simt izolați și despărțiți (rupți) de existentă. Ei ajung să se raporteze la lume prin prisma rolurilor și a scenariilor sociale. Din momentul în care clienții vor începe să accepte o relație intimă și securizantă cu ei înșiși, incluzând paradoxurile lor, puterile și slăbiciunile lor, vor începe să-și clarifice modul în care ceilalți pot fi integrați în lumea lor interioară, ca o parte a identității personale. Prin această deschidere și dorință de a-i include pe ceilalți, clienții vor transforma aceste relații din obligații personale în dragoste și unitate. 4. lumea ideală. Această ultimă dimensiune se referă la normele, valorile și idealurile clientului, la credințe, reguli etice și spirituale, la ceea ce dă înțeles și sens vieții umane. Această dimensiune este o parte a esenței ființei și se distinge de codurile și regulile lumii publice. De cele mai multe ori clienții nu au o sferă de valori personale, și de aceea se simt la voia întâmplării, neavând nici o direcție în viață. Terapeutul ajută la distincția între valorile publice și valorile care sunt expresia propriei interiorități. După ce clienții devin conștienți de propriile idealuri, se va lucra cu ei în vederea reflectării și reconfirmării acestor credințe, ajungând să construiască pe baza acestora direcțiile și oportunitățile pentru viață. (G.Corey, 1991, p. 92-94). În timpul procesului terapeutic, aceste patru dimensiuni ale existenței umane sunt interconectate, neputându-se concentra exclusiv pe una dintre ele. În analiza existențială visele nu sunt interpretate, ci sunt văzute ca o experimentare a vieții individului în lume, clientul fiind chiar încurajat să viseze (J.L.Moreno). Studiind cele trei dimensiuni ale existenței: “mitwelt”, „unwelt” și “eingenwelt”, clientul poate astfel să vadă și să înțeleagă propria existență, să o evalueze și apoi să părăsească existența nevrotică sau psihotică pentru o viață normală, autentică. Cei mai potriviți subiecți pentru acest tip de terapie sunt cei cu un QI peste medie, inteligenți și cu capacitate de verbalizare a emoțiilor. Un alt reprezentant al analizei existențiale este psihologul american Rollo May (1967). Acesta a accentuat responsabilitatea clientului pentru propria viață încurajând independența umană în fața factorilor pseudodeterminiști care par a obliga omul să se retragă și să evite implicarea în social. R.May consideră că anxietatea poate avea atât un rol pozitiv cât și unul negativ. Anxietatea se consideră a fi pozitivă atunci când clientul înfruntă situațiile de viață care-l fac anxios, atunci când se aruncă în luptă pentru a deschide posibilitățile vieții. Anxietatea are un rol negativ atunci când subiectul evită aceste posibilități, mulțumindu-se să trăiască limitat și resemnat. Menționăm faptul că subiectul uman este Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale format dintr-o infrastructură biologică, o structură psihică și o suprastructură socială în fiecare moment și parte a vieții. De aceea psihologia, medicina și sociologia se unesc în studierea acestei entități indivizibile, studiu ce are ca rezultat o viziune antropologică completă asupra naturii umane, viziune pe care analiza existențială o valorizează la maximum. În viață, subiectul nu se poate conduce după nevroza existențială, care impune reducerea sau chiar anularea autonomiei determinând instalarea anxietății, lipsa valorii și a sensului existențial. Prin analiza existențială se consolidează terenul clientului (inteligența, educația, tipologia caracterială, statutul social, potențialul psihologic). „Se urmărește nu atât eliminarea anxietății cat transformarea anxietății nevrotice în anxietate normală cât și a capacității de a trăi în condițiile acestei anxietăți normale" (I.Holdevici și I.P.Vasilescu,1993,p.67). Clientul va învăța să se confrunte cu propriile reacții, emoții, sentimente, temeri și anxietăți într-o manieră constructivă. Existențialiști susțin că o persoană poate fi schimbată numai printr-o viață schimbată iar pentru aceasta nu se face o analiză separată a componentelor ființei umane, deoarece analiza distruge ființa, ci subiectul este văzut ca un tot unitar, accentul punându-se pe viziunea holistă asupra individului; analiza existențiala se bazează pe faptul că existența este individuală, reală, absolută și concretă. Un alt reprezentant notabil al analizei existențiale este Medard Boss, psihiatru elvețian, adept al lui Freud și Jung la începutul carierei de profesorat la Universitatea din Zurich, dar care, mai târziu, a devenit un bun interpret al operei lui Heidegeer și a îmbrățișat terapia lui L. Biswanger. Acesta accentuează lipsa interpretărilor teoretice asupra experiențelor clientului. De asemenea, consideră că visul nu trebuie interpretat sau analizat, deoarece este o expresie a relației individului cu lumea în care trăiește, iar un simptom nu trebuie interpretat prin prisma inconștientului, a ideilor iraționale, ci trebuie înțeles și văzut în termenii realității specifice în care a fost expus de către client. Relația dintre analist și client este văzută ca o relație simpla între doi indivizi. M.Boss se deosebește de Freud în privința transferului terapeutic. Sentimentele clientului sunt văzute simplu ca sentimente despre analist și nu ca emoții conectate la figuri parentale importante din trecutul vieții. Nu se caută cauze în trecut ci se urmărește realizarea insight-ului în situația prezentă, „hic et nunc". Astfel îndepărtarea simptomului este rezultatul revenirii clientului într-o existență reală, autentică, potrivit naturii sale individuale. Scopul analizei nu este acela de a alina simptomul sau de a ajuta clientul să se „ajusteze" la societate, ci de a ajuta clientul să-și descopere ființa, să devină deplin conștient de propria existență. În felul acesta, schimbarea este văzută ca posibilă iar analiza ajută clientul să ia o atitudine de angajare în viață, în proiecte existențiale. Problemele emoționale nu sunt rezultatul depresiei, al diminuării energiei vitale, ci sunt rezultatul incapacității de „a vedea" viața frumoasă, plină de sens. Se consideră că individul intră în non-existență atunci când acceptă anxietatea, ostilitatea și agresivitatea. M.Boss a aplicat analiza existențială la problema perversiunilor sexuale și la simptomele psihosomatice. Alți reprezentanți sunt: Eugene Minkowski, Victor Frankl, Angel și Ellenberger. O variantă a analizei existențiale este logoterapia fondata de câtre V.Frankl (psihanalist). Această orientare terapeutică pune accentul pe descoperirea sensului existențial, ocupându-se de latura spirituală a existenței umane. Obiectivul principal este focalizat pe eliminarea conflictelor intrapsihice și a conflictelor axiologice, pe căutarea și descoperirea sensului vieții, pe eliminarea crizelor existențiale și a impasurilor psihologice. Se implementează responsabilitatea deciziilor, acțiunilor personale și reacțiilor proprii. Mesajul fundamental al logoterapiei este: „credința necondiționată într-un sens necondiționat" (V.Frankl). Tehnici și proceduri terapeutice: Este imposibil de stabilit anumite tehnici terapeutice, specifice analizei existențiale deoarece, aceasta este mai mult o orientare către alții sau, așa cum a considerat-o R.May, o „atitudine" pe care o adoptă terapeutul față de alte persoane. Terapeutul trebuie să fie flexibil în utilizarea tehnicilor, acestea fiind alese de la caz la caz. Nu se utilizează o tehnică terapeutică anume, dar majoritatea analiștilor existențialiști folosesc aceleași tehnici pe care le practică și terapiile de orientare dinamică. De altfel, M.Boss consideră că procedurile dezvoltate de Freud și psihanaliști sunt cele mai importante tehnici pentru psihoterapie, inclusiv pentru analiza existențială. În cazul acestei orientări terapeutice, alegerea tehnicilor se face în consens cu realitatea concretă, în funcție de problema clientului și de scopul urmărit. Acestea trebuie să fie schimbătoare și flexibile, variind de la un client la altul și de la o fază la alta în tratamentul aceluiași client. Deoarece analiza existențială este orientată mai mult spre „crizele tragice și dramatice" ale vieții, terapeutul trebuie să fi avut astfel de experiențe de viață, în caz contrar acesta poate fi irelevant și chiar dăunător. Se pot împrumuta tot felul de tehnici din multe tipuri de terapii, pentru a explora gândirea, sentimentele și comportamentul clienților. Accentul se pune pe felul cum clienții își descriu experiența și nu pe ceea ce au experimentat, reflectând la felul cum aceștia distorsionează înțelesul și semnificația experienței. Terapeutul ii ajută să-și elimine confuziile, să-și ordoneze experiența și să gândească modalitățile creative de realizare a unei vieți noi și semnificative. D.Polkinghorne (în G.Corey, 1991, p.100-103) propune următorul plan de acțiune în analiza existențială: 1. Explorarea eului. Este o examinare amănunțită a celor patru dimensiuni ale vieții clientului: lumea naturală, lumea publică, lumea privată și lumea ideală. Este descrierea propriei lumi, a memoriei, sentimentelor și reacțiilor proprii. Clientul este încurajat să recunoască și să definească propria experiență așa cum este ea în realitate, să accepte o poziție criticist-constructivă pentru o înțelegere clară a modului său de existență. Terapia se focalizează pe viața interioară a clientului și pe felul cum acesta își interpretează propriile experiențe. Astfel îl ajutăm să-și recunoască și să-și identifice principiile pe care se fundamentează acțiunile sale. De cele mai multe ori, clienții sunt fascinați de descoperirea propriului interior. Toate dimensiunile existenței sunt dezvăluite prin investigarea eului și, de aceea, terapeutul va stimula clientul la explorarea interioară prin întrebări pertinente de genul: „care este părerea ta despre acest lucru?"; „cum vezi tu asta?"; „ce înseamnă asta pentru tine?"; „care este experiența ta în acest domeniu?"; „de ce te simți dezavantajat?"; „ce ai făcut tu pentru asta?"; „cum răspunzi la acest lucru?", „cum te afectează asta pe tine?", etc. 2. Schimbarea direcției vieții, prin care se ia decizia de schimbare a propriei vieți. Terapeutul îl ajută pe client să analizeze și să evalueze toate alternativele posibile și să selecteze apoi varianta optimă. În felul acesta are loc o Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale restructurare a sistemului axiologic prezent, chiar dacă vechile valori și cutume sunt adânc înrădăcinate și peste ele s-a pus pecetea timpului. Noua viziune de viață care se structurează acum îl va determina pe client să își accepte trupul său biologic, să accepte prezența semenilor, să-și construiască gânduri optimiste și speranțe pentru viitor. Se conștientizează rolul său în alegerea curentului existențial în care se va angaja pentru a trăi o viață liberă și responsabilă. 3. Manifestarea noii vieți demne. Se implementează și se manifestă noul sistem axiologic. În această etapă se stabilesc modalitățile de valorizare și punere în acțiune a talentelor clientului, a abilităților și deprinderilor personale. Accentul este pus pe descoperirea talentelor și nu pe indicații privind folosirea lor deoarece ceea ce suntem noi este rezultatul interacțiunii dintre intențiile, deprinderile și acțiunile naturale, precum și al interacțiunilor cu mediul exterior. Acum clientul se aruncă în lupta pentru construirea propriului destin și de aceea trebuie încurajat. Dacă în faza inițială subiectul este trist și depresiv, acum va fi plin de speranță și cu o actualizare a energiei psihice care îl va ajuta să se elibereze de disconfort și să evadeze din impasul existențial, să regândească criza sufletească ca fiind de domeniul trecutului și ca având partea sa de umor și de amuzament. Cu ajutorul analistului, clientul descoperă libertatea ființei sale și bucuria unei vieți libere lipsite de constrângeri și limite false. Existența îngustă și restrictivă se transformă într-o existență plină de sens și libertate. G. Corey (1991, p.105-109) propune focalizarea dialogului existențial pe câteva teme mari ale condiției umane în timpul analizei existențiale: a. Examinarea problemelor maritale. Se investighează relația cu partenerul de viață, cu familia nucleară și extinsă. Clientul este încurajat să mărturisească câteva din impulsurile și gândurile care îl frământa și-l înfricoșează și este încurajat să discute acasă cu membrii familiei problemele care îl indispun și-i provoacă anxietate. b. Stabilirea unui nou sistem axiologic. Vechile valori care l-au condus la impas existențial sunt înlocuite cu altele noi care îi conferă autenticitate și libertate. c. Tratarea anxietății. Se analizează cauzele anxietății clientului. Dacă anxietatea este resimțită ca un fapt negativ, terapeutul, în schimb, o vede ca pe o posibilitate de schimbare. acesta trebuie încurajat să ia decizia pentru schimbare și să-și asume responsabilitatea alegerii. De asemenea, trebuie decodificate semnalele date de către anxietate. d. Explorarea sensului morții. Datorită anxietății, mulți clienți resimt o iminentă apropiere a morții. Subiectul trebuie ajutat să-și evalueze sensul și calitatea vieții și să experimenteze sentimentul morții. După o vreme, el va admite că anumite sfere ale vieții sale sunt moarte și că va trebui să dezvolte altele noi. Așadar, pentru analiza existențială și pentru terapia umanistă în general, situația de impas existențial este un fapt pozitiv care va duce la renașterea și reconstrucția ființei umane. Persoana este considerată ca fiind „existență" și deci, mult mai mult decât conținutul definițiilor și patternurilor conceptuale. Sensul holistic al experienței conține mai multă informație decât pot percepe simțurile noastre și din acest motiv se accentuează pe autenticitate, care determină diferența dintre ființele umane. Terapeutul nu analizează trecutul clientului și nici mecanismele transferului sau contratransferului, nu stabilește nici obiective și nici scopuri, ci oferă clientului posibilitatea de a se controla. În cazul în care apare contratransferul, acesta se poate rezolva prin poziția de neutralitate și permisivitate a analistului. Tehnicile folosite în analiza existențială, așa cum am menționat deja, diferă de la o școală la alta. Se preiau o serie de tehnici terapeutice folosite și în alte abordări. Cele mai întâlnite sunt: • intenția paradoxală; • dereflecția; • tehnici nonverbale; • tehnica fanteziei ghidate; • tehnici dramatice care presupun joc de rol cu imaginație dirijată; • fantezia și reveria, preferabile exprimărilor seci; • relaxare musculară pentru conștientizarea senzațiilor de tensiune; • tehnici de educare a voinței; • tehnici de concentrare a atenției; • tehnici de relaxare. Durata analizei existențiale este între șase luni și un an și se aplică în cazurile de criză existențială (impas existențial). Astfel, experiența suferinței „pierderii de sine" se recodifică în existența insului ca o experiență de re-întâlnire cu sine, de re-descoperire de sine, de re-găsire a SENSULUI. Paradigma terapeutică existențialistă presupune așadar un proces asistat și provocat de autodezvăluire, autoînțelegere și autorestructurare axiologică, prin redobândirea sensului ființei și bucuria asumării responsabilității și libertății de opțiune. Lucrând asupra metaforelor impasului existențial (anxietate, culpabilitate, victimizare, etc.) analiza existențială resimbolizează și transgresează aceste „experiențe" din planul dramaticului în planul umorului și optimismului înțelept, bazat pe autoacceptare și autorevalorizare. 5. Un caz paradigmatic - abordare din perspectivă existențialistă Evaluarea inițială - de la supoziții la scopuri terapeutice În timpul terapiei de natură existențialistă se accentuează calitatea relației dintre client și terapeut, profunzimea dialogului dintre cei doi parteneri, existând posibilitatea schimbării atât la client cât și la terapeut. Se împărtășesc emoții, sentimente, amintiri, experiențe de viață. Succesul terapiei este dat de implicare și participare activă la dialog. În timpul acestuia, terapeutul va comunica părerea să proprie despre problemele și stilul de viață al clientului. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale De o importanță fundamentală este respectul pentru client, ceea ce implică încredere în capacitatea lui de a-și conștientiza și responsabiliza propriul rol în schimbare. Acesta este ajutat să-și evalueze aspectele fundamentale ale vieții: alegerea, decizia, responsabilitatea, valoarea, asumarea riscului. În acest fel va fi pregătit să-și descopere resursele interioare pentru a putea face față noilor experiențe care implică responsabilitate și libertate. În cazul nostru diagnosticul a fost pus pornind de la biografia clientei (caz adaptat și prelucrat după G. Corey, 1991): vârsta 39 de ani, sex feminin, căsătorită, statut socio-economic mediu. • Aparența: îmbrăcată meticulos, supraponderală, stânjenită în hainele sale, evită contactul vizual, vorbește repede. • Situația de viață: învățătoare într-o școală elementară, trăiește cu soțul (45 de ani) și copiii săi (de 19, 18, 17 și 16 ani). • Problema prezentată: afirmă insatisfacție generală. Spune că viața sa este întocmai previzibilă și fără evenimente și simte un fel de panică depășind vârsta de 39 de ani. De doi ani prezintă probleme psihosomatice, tulburări de somn, anxietate, amețeli, palpitații și dureri de cap. • Istoria psihosocială: este cea mai mare dintre cei patru copii. Tatăl său a fost preot fundamentalist, iar mama casnică. Își descrie tatăl ca fiind distant, autoritar și rigid. Relația cu el era una de supunere, aderență temătoare față de regulile și standardele lui. Își amintește de mama sa ca fiind critică și crede ca ea nu ar fi putut să facă niciodată destul pentru a o mulțumi. Familia i-a oferit puțină afecțiune. R. a jucat rolul de înlocuitor al mamei în îngrijirea fraților și surorilor, în speranța de a câștiga aprobarea părinților. Această tendință de a avea grija altora a fost extinsă de-a lungul întregii sale vieți. Un incident critic a avut loc când R. avea opt ani: „ tatăl m-a prins jucându-mă de-a doctorul când aveam opt ani. A refuzat să vorbească cu mine mai multe săptămâni. M-am simțit extrem de vinovată și rușinată". R. și-a purtat aceste sentimente de vinovăție toată adolescența, reprimâdu-și propria sexualitate. Avea dificultăți în a-și face și a-și menține prietenii. Se simțea izolată social de cei din aceeași generație, pentru că aceștia o percepeau ca fiind „stranie și nefirească". La vârsta de nouăsprezece ani s-a căsătorit cu prima persoană pe care a întâlnit-o și care a cerut-o de soție. Clienta a fost casnică și mamă până când copiii au devenit adolescenți. Apoi a intrat la colegiu și a obținut diploma după patru ani de studii. A început recent munca cu copii școlari. Prin intermediul contactului de la Universitate a devenit conștientă de modul în care s-a limitat pe ea însăși, de felul în care a întreținut dependența familiei de ea și de cât de mult i-a fost teamă să nu piardă rolurile de mamă și soție. În acest moment R. prezintă confuzii asupra identității și realizează că nu știe ce vrea pentru sine (pg. 24 - 25). R. prezintă următorul diagnostic (după DSM III): Tulburări anxioase În general R. prezintă evidența unor tulburări anxioase. Patternul ei de simptome se încadrează specific criteriilor diagnostice de atacuri de panică. Câteva dintre simptome sunt: scurtarea suflului, amețeli, accelerarea suflului, tremur, transpirații (călduri și transpirații reci), frica de muribunzi și frica de a nu înnebuni. Atacurile generale de panică încep ca o năvală imprevizibilă a unei aprehensiuni intense și a terorii. Simptomele tipice asociate cu aceste atacuri sunt scurtarea respirației, amețeli, șoc, palpitații, tremur, depersonalizare, valuri de căldură, frică de moarte și frică de a nu înnebuni. Tulburări distimice R. manifestă o depresie cronică, sau depresia face parte din caracterul să u dar nu este într-atât de mare încât să o putem considera o depresie majoră. Ea manifestă trăsături ale unei personalități înfrânte (autopedepsite) în sensul că ea pune consistent nevoile altora înaintea propriilor nevoi și are o scădere a autostimei. R. manifestă un număr de acuze fizice dar ele nu necesită o supraveghere sau un tratament medical serios. Tulburări de identitate Patternurile lui R. relevă sindromul tulburării de identitate. Aspecte ale acestei tulburări includ incertitudinea în privința identității, incapacitate de acceptare a sinelui, inabilitate de dezvoltare a scopurilor pe termen lung, conflicte în privința alegerilor privind cariera, confuzie în privința dezvoltării prieteniilor, incertitudine față de orientarea și comportamentul sexual, lipsa de claritate în privința identificării religioase și a sistemului de valori. Mulți pacienți răspund la aceste incertitudini prin anxietate și depresie și sunt preocupați de „lipsa" sinelui. Aceștia sunt oamenii care se îndoiesc de sine în orice situație. Unii dintre ei își pun întrebarea „cine sunt eu?" (pg. 315 -316). R. a început deja să-și pună întrebări în legătură cu sensul existenței sale, cu semnificația vieții personale, și la calitatea relației cu soțul etc. Încearcă o nemulțumire profundă față de stilul său de viață confortabil și plictisitor. Parcurge unele crize de evoluție atât personală cât și familială. Relațiile cu sine însuși și cu soțul sunt total nesatisfăcătoare iar copiii se pregătesc să părăsească „cuibul" familial. Anxietatea crește în intensitate cu cât conștientizează mai mult aceste probleme. Răspunsuri sau soluții la aceste dileme nu are încă. Doar problematizează. A început să o preocupe propria viață mult mai mult decât statutul de soție și mamă. Este evident rolul pozitiv pe care-l are anxietatea în acest caz, deoarece o determină la problematizare și căutarea posibilităților de soluționare. Soluțiile existențiale pe care le încearcă sunt conținute în noile decizii și orientări: renunțarea la valorile religioase în spiritul cărora a fost crescută, reîntoarcerea la colegiu pentru completarea studiilor, motivația puternică pentru schimbare, încrederea acordată psihoterapiei în descoperirea noului sens existențial. Abordarea existențialistă nu urmărește „vindecarea" tulburărilor sau rezolvarea problemelor ci, scopul acestei modalități terapeutice este acela de a-i conștientiza clientei patternurile rigide și limitele acestora, precum și de a o motiva să părăsească poziția sa de victima, terapeutului revenindu-i sarcina de a provoca clientei „insight"-urile asupra unei vieți limitate și asupra descoperirii și folosirii libertății de care dispune. Se stimulează creativitatea clientei și împreună, se tinde către o existență responsabilă și semnificativă. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Desfășurarea procesului terapeutic - Tehnici utilizate În explorarea gândurilor, sentimentelor și comportamentelor prezente se împrumută diferite tehnici ce aparțin altor curente terapeutice dar, nici o tehnică nu se aplică în mod absolut. Calitatea relației terapeutice este dată de capacitatea de integrare sistemică a experiențelor trecutului cu cele prezente. Direcțiile de explorare manifestate în timpul procesului terapeutic sunt date de următoarele întrebări: • Descrie modul cum ai trăit o experiență „limitată"? • În ce măsură ai trăit conform deciziilor tale personale și în ce măsură ai trăit sub influența alto persoane? • Ce alegeri ai făcut și cum te-au influențat acestea? • Care sunt alternativele cu care te confrunți acum? • Cum influențează anxietatea alegerile pe care le faci și cum experimentezi relația dintre anxietate și libertate? • Care sunt schimbările pe care vrei să le realizezi și ce obstacole întâmpini în calea lor? Clienta este pe cale de a se implica în procesul de autodescoperire, iar această experiență cauzează o sumă de sentimente și emoții: teamă, frică, bucurie, entuziasm. Vorbește despre valorile care i-au orientat viața în trecut, despre sentimentele sale de neputință, despre teama ce însoțește procesul de luare a deciziilor. Pe măsura ce devine conștientă de ceea ce a fost și ceea ce este acum, va deveni mult mai capabilă să se decidă asupra ceea ce vrea să fie în viitor. Dialogul existențial Acesta se focalizează asupra a patru aspecte fundamentale ale existenței sale: problemele maritale, un nou sistem axiologic, anxietatea și semnificația morții. În continuare, vom reda câteva secvențe ale dialogului existențial pentru a developa valențele constructive ale acestuia. Examinarea problemelor maritale: Clienta: De-abia acum, la 39 de ani, mă întreb cine sunt. S-ar putea să fie prea târziu. Terapeutul: Cred că există cel puțin un moment în viață în care ne punem astfel de întrebări. Mă bucur că-ți faci asemenea probleme. Clienta: Ceea ce știu eu, este faptul că viața mea a fost limitată. Acum, această nemulțumire a crescut în intensitate și mă face anxioasă. Mă întreb dacă într-adevăr doresc să renunț la acest mod de viață rigid pentru a face față necunoscutului. Terapeutul: Mă impresionează ceea ce-mi spui și-mi aduc aminte de propriile frământări în fața necunoscutului. M-ai ajuta să înțeleg mult mai bine anxietatea ta dacă mi-ai povesti despre unele momente sau situații în care ai simțit această anxietate. Clienta: Uneori resimt anxietatea când mă gândesc la relația cu soțul meu. Am început să-mi dau seama despre multe lucruri care nu-mi plac, dar îmi este teamă să discut cu el despre nemulțumirile mele. Terapeutul: Ai putea să-mi mărturisești câteva din nemulțumirile tale în legătură cu relația ta cu J.? Astfel, clienta a început să vorbească despre problemele pe care le are cu soțul său, J.. Într-o atmosferă de siguranță și lipsită de critică, clienta este încurajată să discute despre situațiile de care se teme. Este întrebată dacă discută cu soțul despre aceste lucruri și care crede că va fi reacția lui dacă va discuta cu el despre aceste probleme. Ședința se încheie încurajând-o să-l abordeze pe J. și să-i comunice anumite lucruri pe care le-a discutat în timpul ședinței. Descoperirea unui nou sistem axiologic: Clienta: Am renunțat la religia mea cu câțiva ani în urma, însă nu am găsit nimic care să o înlocuiască. Sper să mă ajuți să descopăr alte valori. Ai mai multă experiență și pari mulțumit de ceea ce ești. Personal, îmi este teamă să nu iau decizii greșite. Terapeutul: Ar fi o greșeală din partea mea dacă ți-as răspunde la această provocare. Ar fi ca și cum naș avea încredere în capacitatea ta de a-ți găsi propria cale. Poate că un mod de a găsi soluții este punerea problemelor. Știu, din experiență, că un mod de a găsi răspunsuri este acela de a pune întrebări. Clienta: Vezi, religia în care am fost crescută îmi spunea foarte clar ce e bine și ce e rău. De exemplu, am fost învățată că, odată ce te căsătorești, trebuie să rămâi căsătorită fiindcă ai făcut cea mai bună alegere. Ei bine, acum nu mai pot gândi așa. Terapeutul: Adică? Clienta: Mă tem că experimentarea acestor ședințe terapeutice mă va schimba atât de mult încât, în curând, nu voi mai avea prea multe în comun cu J., ceea ce sigur va duce la divorț. Terapeutul: Sunt conștient de faptul că te-ai gândit la aceste probleme dar, n-ar putea fi vorba și despre un efect pozitiv al terapiei asupra relației tale? Clienta: Ai dreptate, nu m-am gândit că ar putea fi și așa. Cred că am plecat din start de la ideea că lui J. nu-i va plăcea schimbarea mea. De cele mai multe ori m-am gândit că terapia mă va determina să-l părăsesc sau îl va determina pe el să mă părăsească. Uneori îmi doream să fug de la J., dar eram speriată de ceea ce aș fi putut să fiu fără el. Terapeutul: Încearcă să-ți imaginezi că acest lucru s-a și întâmplat și vorbește timp de câteva minute despre cine ai putea fi dacă J. nu ar face parte din viața ta. Lasă-ți libere gândurile și imaginația, ne te îngrijora de ceea ce-ți vine în minte. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Clienta: Toată viața alții mi-au spus cine sunt și cine trebuie să fiu. J. a apărut în viața mea atunci când părinții și biserica m-au lăsat singură. Nu știu să fiu decât soție și mamă. Oare ce ar gândi copiii dacă eu și J. ne-am despărți? Cum i-ar afecta acest lucru? Mă vor urâ? Am obosit să trăiesc în acest fel însă, nu sunt sigură ceea ce doresc. Sunt foarte speriată de moarte și de schimbări. Soțul meu și copiii mă plăceau așa cum eram înainte și cred că s-ar supăra dacă ar auzi ce-am spus. Terapeutul: În tot ce ai spus adineauri nu ți-ai permis nici măcar o vorbă despre cum te-ai simți tu în urma acestor schimbări. Ți-a fost mult mai ușor să spui cum ar afecta aceste schimbări persoanele din viața ta, decât să-ți imaginezi cum ar fi viața ta fără ei. De ce nu încerci să experimentezi această situație? Concentrează-te asupra a ceea ce ai vrea să fii tu însuți și nu asupra reacțiilor pe care le-ar avea familia ta. Abordarea anxietății Anxietatea apare atunci când R. își imaginează posibilitățile de schimbare. Începe să înțeleagă faptul că nu trebuie să ceară soțului sau altor persoane permisiunea schimbării. Totuși, o sperie libertatea și asumarea responsabilității. Mult timp a fost imobilizată în timpul procesului terapeutic. Clienta: Mă trezesc, adesea, în toiul nopții cu senzația că pereții cad peste mine. Am palpitații. Uneori mă tem că o să mor. Mă simt groaznic. Nu pot să dorm, mă ridic și fac câțiva pași. Terapeutul: Oricât de neplăcute sunt aceste stări, sper ca să conștientizezi mesajul lor. Ele te avertizează că ceva nu este în regulă cu viața ta și că trebuie să te pregătești pentru schimbare. Ea resimte anxietatea într-un mod negativ, ca fiind ceva de care trebuie să fugă și nu ca pe o posibilitate de schimbare. Trebuie să înceapă să înțeleagă semnificația profundă a acestui sentiment și să-și asume responsabilitatea schimbării. Explorând sensul morții: Clienta: Mă gândeam la ceea ce am discutat mai înainte despre ce aș dori de la viață înainte de-a muri. Mulți ani am trăit terorizată de gândul că o să mor ca o păcătoasă și o să ajung în iad. Cred că această teamă m-a împiedicat să privesc moartea ca pe o realitate. Totdeauna mi s-a părut ca fiind o teamă bolnăvicioasă. Terapeutul: Nu trebuie să ți se pară morbidă. Așa cum am discutat, dacă nu te poți confrunta cu propria ta moarte, nu cred că vei putea să te bucuri de viață din plin. Poți să fii „moartă" chiar dacă biologic trăiești. Clienta: Cum adică? Terapeutul: Încearcă să vorbești despre momentele din viața ta în care simți că nu trăiești. Clienta: Îmi este mult mai ușor să-ți vorbesc despre momentele în care mă simt pe jumătate moartă. De exemplu, sunt „moartă" din punct de vedere sexual și în ceea ce privește distracțiile. Terapeutul: Te poți gândi și la alte situații în care te simți moartă? Așa cum se observă, clienta este determinată, pe parcursul dialogului existențial, la o evaluare a stilului de viață și la experimentarea sentimentului morții. În cele din urmă, clienta admite faptul că este „moartă" din punct de vedere spiritual. Conștientizarea sentimentului morții este condiția renașterii. Terapeutul: Crezi că ți-ai putea imagina faptul că ai murit și că participi la propria înmormântare? Ce-ar spune oare persoanele care participă la înmormântare despre tine? În stare de relaxare, cu ochii închiși, va relata cu voce tare absolut tot ce ar spune despre ea soțul, părinții, frații, surorile și copii săi. După aceasta va susține elogiul propriu Pentru a o provoca să reflecteze asupra modului de viață, i se pot pune următoarele întrebări: • Ce ai făcut cu viața ta? • Cine te-a influențat cel mai mult? • Ce ai lăsat în urma ta? • Care sunt așteptările de la viață care nu ți s-au îndeplinit niciodată? • Ce regreți cel mai mult de la viață? • Ce proiecte existențiale ai lăsat neterminate? • Ce altceva ai fi dorit de la viață? • Dacă ai avea posibilitatea să-ți refaci viața, ce anume ai schimba în felul tău de trai? Experimentarea imaginativă a „ceremonialului morții" proprii, estre o tehnică larg utilizată în terapiile experiențiale. Ea prilejuiește o meditație fertilă asupra rosturilor, semnificațiilor, întâmplărilor și neîmplinirilor propriei ființe, provocând insight-uri benefice pentru schimbări de atitudine și comportament față de sine. Evaluarea și interpretarea efectelor terapeutice: În cadrul ședințelor terapeutice, într-o atmosferă de siguranță, clienta a fost încurajată să experimenteze noi comportamente și noi dimensiuni ale existenței sale. S-a manifestat în mod direct, uneori exprimându-și deschis sentimentele și părerile față de terapeut. Această comunicare s-a datorat relației terapeutice caracterizată de respect și încredere reciprocă. În timpul vieții de zi cu zi, a încercat să se autoobserve în diferite ipostaze, să evalueze posibilitățile pe care le are și să selecteze soluția optimă. Cu timpul, conștientizând faptul că de cele mai multe ori își neglijează propriile nevoi pentru a le satisface pe ale altora, a înțeles modul în care alegerile pe care le face contribuie la creșterea anxietății. În cele din urmă, a înțeles rolul pozitiv pe care îl poate căpăta anxietatea în declanșarea anumitor schimbări. Noua identitate și noul stil de viață Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale pe care-l manifestă nu se mai centrează în jurul familiei. Astfel, ajunge să accepte faptul că în viață nu există garanții și că trebuie să-și asume consecințele propriilor alegeri. 6. Alte studii de caz exemplificative Scopul acestei scurte cazuistici este de a aprofunda metodologia și practica științei terapeutice. Istoria cazului unui pervers sadic (adaptare după Morse, Și Watson jr., 1977, pg.18 -197). Clientul nostru are 25 de ani, este comerciant și este internat în clinica de psihiatrie. Relatează medicului că a fost la un pas de a comite o crimă. Cu câteva zile în urmă, a invitat o fată la plimbare pentru a discuta împreună câteva probleme de afaceri. Seara târziu se plimbau pe marginea unui râu, când a simțit un impuls puternic să sugrume fata cu ambele mâini, neavând însă puterea să facă acest lucru. După acest moment a fugit, lăsând-o singură. Investigând familia clientului s-a evidențiat existența mai multor cazuri de patologie individuală: • mătușa maternă suferă de schizofrenie; • o altă mătușă este depresivă și cu tentative de suicid; • bunica maternă a murit într-un azil psihiatric. Tatăl, un librar, dă impresia unui om rece și stăpân pe sine. Mama era mai afectuoasă și mai comunicativă. Este al doilea dintre cei sase copii. La vârsta de doisprezece ani a mers din propria-i voință la un Seminar Catolic. A reușit să termine școala în doi ani și jumătate, cu note foarte bune. În copilărie, mărturisește clientul, relațiile sale cu părinții nu au fost afectuoase. Tatăl era rigid și cu tendințe impulsive, brutale uneori. Relațiile dintre părinți erau lipsite de armonie. Carența afectivă s-a evidențiat și în dinamica sexualității sale. Nu a fost capabil să aibă sentimente profunde pentru nici o fată. Biologic, părea perfect normal, dar emoțional rămânea rece și distant. La douăzeci de ani s-a căsătorit cu o femeie cu șaisprezece ani mai mare decât el, mariaj care mai târziu a căpătat trăsături sado-masochiste. După distrugerea acestei relații, impulsul de a omorâ orice femeie care se afla în prezența lui s-a acutizat. Este corect orientat temporo-spațial, poate reflecta, gândi și răspunde corect la întrebări. Testele de inteligentă aplicate indică un nivel intelectual mediu. În schimb, starea sa emoțională este anormală (disconfort, agitație, impulsul de a ucide diverse femei proiectate în plan imaginativ). La început a fost suspectat de hebefrenie dar, diagnosticul pus este de psihopatie schizoidă, perversiune sexuală compulsivă. A venit singur (din propria voință) la psihoterapie. Analiza existențială s-a desfășurat timp de opt luni de zile (două ședințe pe săptămână), chiar dacă după șase luni de zile tulburările emoționale în contextul personalității sale au fost depășite. La început s-a folosit ca tehnică asociația liberă, dar când a înțeles rolul acestei tehnici, a rămas indiferent iar mulțumirea sa politicoasă de la sfârșitul ședințelor terapeutice era evident simulată. Cauza viselor repetate era una singură: separarea de amantă. Atitudinea de obediență față de terapeut era simulată tocmai pentru a putea fi eliberat din spital. Aceasta atitudine de obediență era aceeași de ani de zile față de toată lumea, o mască în spatele căreia își ascunde atitudinile meschine și compulsiunile de a ucide orice femeie. Pe parcursul evoluției procesului terapeutic a conștientizat blocajul în care se afla, rădăcinile sadismului fiind descoperite în totalitate iar compulsiile sau diminuat mult în intensitate. La sfârșitul terapiei prin analiză existențială, clientul era complet compensat. S-a căsătorit cu o fată mult mai tânără decât el, având o relație de dragoste în limitele largi ale normalului, relație care a dat naștere unui băiețel. Cazul Walt sau „pentru ce să trăiești?" (adaptare după Corey, G, 1991, pg. 111-117). Clientul nostru este de șaptezeci și patru de ani și în urma morții soției sale și-a schimbat comunitatea emigrând într-o altă țară. De patru ani de zile, de când a murit soția sa și-a petrecut foarte mult timp într-un laborator de igienă mentală din cauza perioadelor de depresie, dezorientare temporo-spațială și tendințelor suicidare. Ședințele terapeutice s-au desfășurat bisăptămânal timp de câteva luni de zile. Dorește să moară pentru a nu se mai simți singur și nefericit. A fost extrem de dependent emoțional de soție. Pierderea suferită este mult prea mare pentru el. Are nevoie să fie ascultat, să vorbească liber despre problemele lui. Îi face plăcere să experimenteze sentimentele de vină, regret, suferință și separare. Procesul terapeutic s-a axat pe experimentarea modalității prin care școala a contribuit la construirea sentimentelor sale față de oameni. A fost un profesor de liceu foarte bun, agreat și simpatizat de elevii săi. Terapeutul a abordat cazul pornind de la întrebările: • Ce știu despre client? • Unde dorește el să ajungă? • Ce dorește el de la mine? • Cum pot să-i fiu de folos? El a dezvoltat o atmosferă suportivă pentru a i se comunica ce înseamnă pentru clientul său existența în această lume. Treptat, clientul a fost încurajat să-și schimbe optica față de problemele sale. „Tu nu ești o victimă nefericită. Vreau să te gândești la o listă cu aspectele din viața ta pe care dorești să le schimbi." Este preocupat Walt de un suicid adevărat sau doar de unul imaginativ? Are un plan stabilit în detaliu sau asemenea gânduri sumbre izvorăsc din anxietate? - iată câteva dintre interogațiile terapeutice cărora li se caută răspuns pe parcursul terapiei. Clientului i se oferă un suport emoțional și social chiar dacă nu se știe când, cum și unde se vor sfârși ședințele de terapie. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Ilinca sau „rătăciri și dileme existențiale" Cazul a fost inclus într-un program terapeutic de șase luni, desfășurat de Doru Buzducea sub coordonarea Prof.Dr. I.Mitrofan. (Vezi „Valențele terapiei de natură umanist - existențialistă în asistarea tinerilor aflați în impas existențial"; lucrare de licență, 1995, Universitatea din București). • Biografia clientei. Vârsta 21 de ani, sex feminin, căsătorită, status socio-economic foarte ridicat. • Aparența. Uneori îmbrăcată provocator (sexi), alteori decent. Limbaj elevat, se exprimă clar și coerent, vorbește rapid și folosește cuvântul potrivit la situația potrivită. Atrăgătoare dar, mai mult decât atât, seducătoare. Afișează o autoîncredere ca și cum „ar avea toți bărbații la degetul mic". „Afirmă că poate oricând cuceri orice bărbat și chiar poate anihila pe oricine, deoarece loviturile ei iscusite lovesc unde trebuie, iar piciorul ei țintește direct în bărbie". Vorbește impecabil, cu exagerată grijă pentru exprimare și oarecare ostentație în limbaj (pretențioasă). Afișează un apetit sexual inepuizabil. „Nu face greșeli și nu se face de râs în public". Mândră, nu acceptă compromisuri, atotcunoscătoare și omnipotentă. Aceasta este prima impresie pe care o poate face cu mare ușurință oricui - „masca demonstrativă". • Situația de viață. Studentă la litere, locuiește cu soțul, este însărcinată. • Problema prezentată. Crize de anxietate și insatisfacție existențială. Momente depresive pasagere. • Scenariul existențial. Se crede un „medium" și chiar mărturisește anumite experiențe paranormale cărora le-a fost martor sau protagonist. Preia anumite povestiri, evenimente, experiențe de la prieteni, le asimilează și le povestește altora ca și când ea ar fi fost protagonistul acestor situații, fapte, întâmplări. De cele mai multe ori se face plăcută datorită talentului actoricesc nativ care o ajută să mintă frumos și să se facă plăcută și acceptată. Totdeauna, într-un grup de indivizi, are tendința irezistibilă de a-i domina și impresiona. Deși este conștientă de faptul că minte și că o parte a grupului nu agreează stilul ei, perseverează în a mistifica realitatea (ca un exercițiu imaginativ - demonstrativ). Se consideră tipul de „persoană care vede și simte totul". Devine agresivă și violentă verbal atunci când i se sugerează sau i se developează exagerările și acest lucru se întâmplă mai ales când este deja într-o criză de anxietate. Rareori se poate comunica cu adevărat cu ea, de cele mai multe ori te simți (ca partener de discuție) ca un „obiect temporar" manipulat și înșelat. Nu are „frâne emoționale" și nici verbale. Vorbește plăcut, coerent, dar de cele mai multe ori distorsionează realitatea și aceasta o transformă într-un actor pe scena vieții, teatralizând de fapt cotidianul. A început să studieze actoria, pe care o abandonează în favoarea studiilor literare. Dorește să se întoarcă la Academia de Teatru, dar încearcă „furie și groază" când vorbește despre timpul petrecut acolo. Afirmă că este în atenția multor personalități din lumea teatrului și „că multe" persoane din lumea artistică sunt interesate de ea. Relatează că „toți bărbații care o curtează pe mama sa", o curtează și pe ea sau au curtat-o mai întâi pe ea (complex de rivalitate). Bea și fumează când vorbește despre asemenea situații, reproducând probabil comportamentul propriei mame față de care este ambivalentă (mama este actriță). Uneori îi place să treacă drept un „copil simpatic", alteori drept unul noncomformist, turbulent, neadaptat și imposibil. Se teme de singurătate ca de moarte, o deprimă și o sperie gândul că ar rămâne singură în casă sau pe stradă și de aceea, ar face orice compromis posibil ca să fie însoțită și „ocrotită". Nu suportă neputința din partea sexului opus. Cu prietenii care o acceptă și o sprijină, care o înțeleg și au afinități comune, oscilează între permisivitate și raționalizare, pe de o parte și agresivitate, pe de altă parte. Inconstanța sa emoțională traduce dificultăți de acceptare a Eului. „Agitația" manifestărilor este însoțită de agresivitate și aroganță; se pare că acestea sunt întreținute și cultivate de mediul familial. Mereu „posedată" de dorință și necesitatea de a fi în centrul atenției, este o „sugativă afectivă", totdeauna manipulând pe ceilalți pentru satisfacerea propriilor interese. Pe de altă parte se plânge de incapacitatea de a iubi cu adevărat oamenii. În realitate structura histeroidă (pitiatică) a clientei o împiedică să poată iubi, ea fiind impresionabilă datorită sugestibilității crescute, căutând mereu protecție și sprijin. Devine dependentă de îndată ce găsește o persoană mai puternică decât ea lângă care să se „cuibărească"; în prezența persoanelor slabe se simte în nesiguranță și intră în anxietate existențială de circa treizeci de minute sau o oră, temându-se îngrozitor de moarte, uneori „până la lacrimi". Din când în când are momente depresive de coloratură isterică. A renunțat pentru moment la cariera teatrală pe motivul că nu se poate afirma „datorită invidiei celorlalți și mai ales a profesorilor". De notat este faptul că mama sa este o actriță renumită, ceea ce explică mai curând eșecul real în a-și găsi propriul drum și propria confirmare. O altă observație demnă de luat în seamă este aceea că umblă mereu cu poza tatălui ei decedat în geantă dar nu-l cunoaște decât din spusele altora, sărută poza în situații posibile și declară de nenumărate ori că este îndrăgostită de acesta, ba chiar afirmă existența unei comunicări magice cu tatăl ei, vise în care acesta apare în diferite ipostaze. În viziune psihanalitică se conturează un complex Electra nerezolvat, răbufnit în alegerea maritală actuală (s-a recăsătorit cu un individ cu mult mai în vârstă decât ea și care seamănă ca fizionomie și profesie cu tatăl ei). Istoria ei este destul de zbuciumată: un avort în adolescență în urma raporturilor sexuale cu primul ei „iubit" (și singurul declarat) de care se desparte mai apoi din cauza unui debut psihotic al acestuia (schizofrenie). Din acest moment, întră într-un „complex mesianic" (ideea că te poți salva schimbând la nesfârșit bărbații). Erotizează relațiile sociale, este energică și impulsivă. Are o singură prietenă adevărată pe care a „verificat-o în zeci de situații". O caracterizează o emoționalitate excesivă, drept pentru care, cere mereu aprobare, laudă, sprijin și acceptare. În copilărie a apelat la tentative de pseudosuicid pentru a obține satisfacerea propriilor interese, stăpânită fiind de pulsiuni și de dorința de a obține satisfacerea imediată a acestora. Pare atrăgătoare și chiar seducătoare, exagerează relațiile interpersonale unde imaginația bogată și creativitatea își cer cuvântul. Capricioasă, egocentrică, impresionabilă și ușor de influențat. Extrem de încrezătoare în anumite persoane. Accese de furie și violență verbală, deranjată de situațiile în care nu este în centrul atenției. Relațiile pe care le stabilește sunt egocentrice și lipsite de Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale considerație, furtunoase și labile. Viața sa ar putea fi caracterizată prin două cuvinte: vifor și disperare, iar personalitatea ca fiind structurată pe model isteric. • Strategia terapeutică. Am încercat o aplicare a principiilor existențialiste, o întărire a patternurilor comportamentale civilizate, o dezvoltare a comunicării constructive și a unei viziuni pozitive a educației în scopul obținerii, cât de cât, a controlului emoțional și social. S-a accentuat pe implementarea responsabilității și a corectitudinii în relațiile interpersonale. Am încercat și discuții asupra unor atitudini și idei iraționale și distructive, pentru o posibilă fărâmițare a lor. Ascultarea atentă a clientei, a sensului și a logisticii vieții acesteia a fost una dintre tehnicile folosite, ținând cont de structura sa extrem de vulnerabilă (imaturitate afectivă). Relația terapeutică a fost comprehensivă și călduroasă, suportivă în limita posibilului iar forma de comunicare s-a axat pe dialogul deschis, clar și adecvat situației. Uneori am apelat la latura umoristică, la capacitatea de a râde de propriile greșeli și erori. De asemenea, am folosit jocul de rol cu accent pe retrăirea nevoii ei de a fi actriță, de a-și resocializa egocentrismul. Analiza existențială a relevat ca soluție optimă reîntoarcerea la teatru pentru a se compensa prin artă, pentru a-și resocializa egoismul și nevoia de recunoaștere, deoarece structura psihică și talentul, însoțite de efort, o pot ajuta să devină o foarte bună actriță. Aceasta i-ar permite și depășirea complexului de rivalitate maternă, conferindu-i o mai clară identitate. A fost încurajată să se pună în valoare pe linie afirmativă, „să dea o replică mamei sale", întrucât problemele ei își au geneza în rivalitatea cu instanța maternă. Căsătoria sau schimbarea la nesfârșit a bărbaților nu-i vor rezolva problemele. În rest, va rămâne instabilă toată viața, dar soluția, singura soluție existențialistă este reîntoarcerea la teatru, la cariera artistică. În ceea ce privește viața sexuală, este de așteptat, în conformitate cu structura sa, să oscileze între frigiditate și excese sexuale. În cazul în care nu se va realiza în artă, este posibil să alunece pe panta nevrozei, a alcoolismului sau a suferinței existențiale, iar viața să i se deruleze „ca un lanț ale cărui verigi sunt noi și noi impasuri existențiale". Toate aceste alternative existențiale au constituit miezul dialogului terapeutic, ceea ce a condus treptat, la o mai bună clarificare de sine, la redimensionarea și reevaluarea propriilor resurse. Impasul emoțional a fost depășit, iar evenimentele ulterioare (maternitatea, finalizarea studiilor universitare) au găsit-o mai pregătită să le facă față. 7. Sugestii pentru antrenamentul formativ al terapeutului existențialist - autoanaliza și clarificarea valorilor Terapeutul existențialist, prin scopurile și strategiile sale de analiză și suport psihoterapeutic, este implicat într-un proces de reflecție asupra vieții și semnificațiilor acesteia din perspectiva suferinței fizice sau morale. Cum poate depăși clientul impasul existențial, ce motivații îl animă sau îl blochează, ce semnificații au evenimentele pentru modul în care își concepe, înțelege și acceptă viața, pentru opțiunile și atitudinile sale? Cum experimentează el în prezent alternative comportamentale care să-i deschidă o poartă spre viitor? Iată câteva dintre interogațiile care ghidează procesul analitic existențial. Dar, în egaIă măsură, accesul la ,filosofia de viață" a clientului și posibilele restructurări benefice, presupun o conștientizare, confruntare și clarificare a propriei „filosofii de viață" de către terapeut. Întâlnirea Eu - Tu care se petrece în timpul analizei existențiale angrenează un proces de dubIă reflecție și autorevelare. Terapeutul, pe de o parte, se confruntă cu întrebări de tipul: • cum îl percep și evaluez pe X în acest moment al vieții lui? • unde dorește X să ajungă și încotro se îndreaptă, de fapt? • ce dorește X de la mine și cum aș putea să fiu un suport pentru el? • în ce mod îi pot fi util și de ce? • cum aș putea să-l ajut să-și schimbe viziunea asupra situației lui de viață, acceptând evenimentele cu care se confruntă? • cum aș putea să-I devictimizez? • cum trăiește și ce semnificație au pentru el problemele esențiale: moartea și viața, ura și iubirea, mânia și iertarea, afirmarea și renunțarea, șansa de a decide pentru sine sau de a se lăsa în voia evenimentelor, a anxietății existențiale, autoabandonului? • ce semnificații au pentru mine aceleași probleme, în situația în care m-aș fi confruntat cu ele sau dacă m-am confruntat, la rându-mi cu ele? Dar în situații asemănătoare, eu cum aș fi simțit, înțeles, evaluat și suportat evenimentul sau situațiile respective? Pe de altă parte, clientul, pe Iângă întrebările legate de propriile probleme, își poate formula și altele, rezuItate din relația sa cu terapeutul, de tipul: • ce crede el despre mine ca persoană? Dar despre problemele mele? • mă poate el înțelege și ajuta? • gândește el asemănător mie în această problemă? • nu cumva, povestindu-i despre suferința mea, îi fac și lui rău? Nu cumva mă expun judecății lui? • nu cumva mă evaluează greșit și își imaginează despre mine cu totul altceva decât sunt și simt eu în realitate? • nu cumva va renunța la mine, dacă îi voi mărturisi tot adevărul sau cutare aspect? Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale • oare el în ce crede și de ce? • pentru el ce semnificație au aceste lucruri? Mărturisit sau nemărturisit, conștient sau parțial conștient, clientul se confruntă în actul terapeutic, nu doar cu propriile lui probleme existențiale, ci și cu posibilele efecte imaginate sau așteptate ale acestora în cadrul relației terapeutice. SITUAȚIA ȘI RELAȚIA TERAPEUTICĂ îl angrenează într-un proces dinamic de auto-confruntare prin dialogul existențial. Se deblochează astfel autoînțelegerea, o mai corectă autoevaluare și se activează preluarea răspunderii propriilor sale resurse, opțiuni, interese vitale, nevoi și dorințe. Clientul descoperă treptat un mod natural de a se responsabiliza pentru destinul său, de a fi prezent și conștient de propria sa viață, de sensul și resursele sale. Din perspectiva analizei existențiale, clientul este “activat” să devină dintr-o persoană pasivă, ancorată în rolul de ,”victimă”, o persoană conștientă de participarea ei în construcția acestui „rol,” ca și de libertatea sa de a-I restructura, înțelegând și operând schimbarea semnificațiilor evenimentelor și reacțiilor la acestea, precum și propria imagine și concepție despre sine. Deși analistul existențial nu-și propune explicit restructurarea personalității clientului, el îi poate oferi suportul de dialog necesar unei autoreflecții și reorientări interioare. Întâlnirea terapeutică prilejuiește împărtășirea unor experiențe, sentimente, amintiri și asociații semnificative, readuse în prezent și reexperimentate de client din perspectiva sensurilor îmbogățite, a înțelegerii universului interior, dar și a reacțiilor unei alte persoane, care uneori se dezvăluie în dialog. Astfel, partenerii dialogului existențial împărtășesc și înțeleg împreună o experiență de relație din perspectiva semnificațiilor ei, integrând-o cu realism și responsabilitate în lumea interioară a clientului, îmbogățită și extinsă în planul cunoașterii. Ei nu își propun să „vindece” o anumită stare de suferință, ci să acceadă împreună la resorturile intime, ascunse, ale conștiinței de sine, îndepărtând pas cu pas starea de victimă, demolând argumente subiective, reexperimentând alternative de viață. Dar, a desfășura un astfel de dialog terapeutic, presupune din partea terapeutului un efort continuu de autoconștientizare a propriilor reacții, opțiuni, concepții, atitudini. Acesta îi creează o disponibilitate de autoevaluare corectă, dar totodată o condiție psihologică receptivă la practica reflecției existențiale terapeutice. Sugerăm în continuare, sub forma unor interogații, câteva dintre punctele de reflecție (adaptate după G. Corey), asupra cărora terapeutul existențial e bine să-și îndrepte atenția și exercițiul personal, pentru a căpăta capacitatea de a susține acest tip de dialog. Suport de antrenament formativ în analiza existențială Seminarul se centrează pe două nivele: A. Lucrul cu formatorii - autoanaliza și interanaliza pentru pregătirea disponibilităților psihologice de a aborda un caz prin analiză existențială. B. Alte cazuri exemplificative - suport de analiză și interpretare. A. Întrebări suport cu caracter problematizant pentru trainingul formativ al analistului existențial (cu centrare pe cazul R.) Se lucrează cu fiecare membru al grupei de studenți și fiecare lucrează cu sine însuși în afara seminariilor. 1. Ce alegeri importante ai făcut? Gândește-te la un punct de răscruce din viața ta. Cum au afectat unele dintre alegerile tale viața prezentă? 2. Ce înseamnă libertatea pentru tine? Crezi că ești autorul vieții tale? Crezi că ești rezultatul opțiunilor și alegerilor tale? Cum crezi că viziunea ta asupra vieții va influența modul în care lucrezi cu cazul R? 3. În cazul R, terapeutul formator s-a orientat asupra anxietății și autenticității. Raportează lucrul cu R la aceste elemente în contextul vieții tale. Poți să-ți reamintești perioade din viața ta când ai resimțit anxietate în fața necesității de a face alegeri? 4. Privind asupra vieții tale, în ce grad libertatea ta s-a exprimat în asumarea responsabilității privind alegerile tale? În ce moduri ai experimentat anxietatea în fața necesității de a face alegeri? Ce ai simțit atunci? Ce simți acum, când readuci în prezent acele experiențe? 5. În ce moduri ai resimțit anxietatea când ți-ai manifestat libertatea și responsabilitatea? În ce măsură răspunsurile tale la aceste întrebări sunt relevante pentru modul în care ai abordat cazuI R? 6. Ce experiențe din viața ta îți permit să te identifici cu R? Ai încercat unele din frământările ei? Te-ai confruntat cu probleme similare? Cum te-ai descurcat cu aceste frământări și probleme similare? Cum se relaționează aceste experiențe ale tale cu modul în care dialoghezi cu R? Ce experiență potențială ca terapeut te aștepți să ai? 7. Raportează-te la modul în care a lucrat terapeutul formator cu R. Ce aspecte ale acestui stil te-ar face să tratezi cazul cam în aceeași manieră? Pe ce alte elemente te-ai putea concentra? Ce tehnici diferite ai putea folosi? Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale 8. Compară această manieră de abordare cu alte maniere terapeutice (nondirectivă, gestaltterapeutică și psihanalitică). Ce diferențe sesizezi? 9. Ce simți tu și ce crezi în legătură cu moartea, referitor la tine și la cei pe care îi iubești? În ce măsură crezi că ai explorat propria-ți anxietate în legătură cu pierderea și cu moartea? Cum ai putea răspunde la această întrebare astfel încât consilierea lui R să fie eficientă? 10. Care sunt problemele existențiale pe care se centrează analiza existențială și care au relevanță personală pentru viața ta? Cum ai răspunde la întrebarea: “Pot terapeuții să-și orienteze și să-și asiste clienții în abordarea problemelor lor existențiale dacă nu au abordat aceste probleme în propria lor viață?” Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale CAPITOLUL V ANALIZA TRANZACȚIONALĂ ( E. BERNE) Adrian Nuță 9 1. Introducere 1.1. Ce este AT? Conform definiției ITAA (International Transactional Analysis Association), analiza tranzacțională (AT) este o „teorie a personalității și o psihoterapie sistematică centrată pe schimbarea și dezvoltarea personală”. De fapt, AT este mult mai mult decât atât. Născută pentru a „umaniza” caracterul uneori ermetic al studiilor psihologice (și mai ales, psihanalitice), AT a cunoscut o asemenea dezvoltare încât a atins, fără voia ei, dubiosul statut de „psihologie populară”. Aparenta simplitate a permis multor autori să se aventureze într-un teritoriu pe care, neînțelegându-l complet, l-au prezentat în maniere nocive sau reducționiste. Cu toate acestea, deși cuvintele pe care AT le folosește sunt simple, ideile și sensurile pe care le vehiculează sunt complexe și, uneori, foarte subtile. Ca teorie a personalității, AT oferă un tablou al felului cum natura umană este structurată psihologic. Aceste tablou este bineînțeles, modelul stărilor Eului. O stare a Eului este o constelare specifică de comportamente, gânduri și trăiri emoționale. În fiecare moment al existenței noastre, noi suntem într-o stare a Eului, manifestând o parte a personalității noastre. Tiparele generale cărora aceste stări se circumscriu sunt limitate la trei: Starea Eului Părinte, Starea Eului Adult și Starea Eului Copil. Când operăm cu modelul stărilor Eului pentru a înțelege aspecte ale personalității, AT devine „analiză structurală”. Ca teorie a comunicării, AT descrie ce se întâmplă când o persoană se întâlnește cu o alta. Schimburile verbale și nonverbale între stările Eului sunt numite TRANZACȚII. Când examinează tipurile și secvențele de tranzacții, AT devine „analiză tranzacțională propriu-zisă”. Ca teorie a dezvoltării copilului, AT dezvăluie cum patternurile comportamentale prezente își au rădăcinile în copilărie. Introducând conceptul de SCENARIU DE VIAȚĂ, AT devine „analiza scenariilor”. Ca teorie asupra psihopatologiei, AT identifică strategiile infantile care sunt reproduse în viața adultă, chiar dacă ele generează efecte dureroase sau dezadaptative. Când se focalizează asupra șirurilor de tranzacții ce sprijină o decizie luată în copilărie (și ajunsă, între timp, în stratul inconștient al psihicului), AT devine „analiza jocurilor psihologice”. Ca psihoterapie, AT este folosită pentru tratamentul celor mai variate tulburări și probleme psihologice, de la frământările cotidiene până la psihoze severe. Ea oferă metode de intervenție pentru indivizi, grupuri, cupluri și familii. În sfârșit, AT este folosită și în spații extra-terapeutice, ca instrument de dezvoltare a grupurilor umane (educație, management, analiză organizațională, asistență socială). Ca regulă generală, AT poate fi utilizată oriunde există o nevoie de a înțelege oamenii și soluțiile de comunicare dintre ei. 1.2. Filosofia AT Asumpțiile filosofice pe care AT se sprijină sunt următoarele: • Oamenii sunt O.K. • Oricine are capacitatea de a gândi • Oamenii își pot decide destinul iar aceste decizii pot fi schimbate Spre deosebire de psihanaliză, filosofia AT este antideterministă. Ea are încredere în capacitatea ființei umane de a se angaja în comportamente de a-și fixa obiective, în urma unor selecții libere. Aceasta nu elimină influența forțelor sociale și nici nu consacră individul ca decident în totalitate liber. Așteptările, cererile sau presiunile figurilor semnificative sunt recunoscute, câtă vreme primele decizii sunt luate în copilărie, perioadă caracterizată de o înaltă dependență de ceilalți. Mai târziu, însă, deciziile pot fi revizuite și modificate, iar dacă deciziile timpurii nu mai sunt adecvate, ele pot fi înlocuite cu altele noi. Această filozofie implică două principii fundamentale în practică AT: P1. Terapeutul și clientul lucrează în baza unui contract. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Aceasta înseamnă că ei intră în relație de pe poziții egale și își definesc limpede responsabilitățile, în baza unui contract. Clientul formulează ceea ce vrea să schimbe și ceea ce este dispus să facă pentru a aduce această schimbare. Terapeutul își confirmă disponibilitatea de a lucra, se angajează să facă uz de abilitățile sale profesionale și numește recompensa pe care o solicită în schimbul muncii sale. Accentul pe care AT îl pune pe relația contractuală este una din contribuțiile majore aduse în consiliere și terapie. Fără un contract este relativ ușoară „hoinăreala”, adică ședințele lipsite de scopuri terapeutice sau de asumarea unei responsabilității personale pentru schimbare. Contractul seamănă cu un „gentleman's agreement”, în care terapeutul nu adoptă un rol de spectator, neutru-binevoitor, după cum nici clientul nu se încredințează pasiv terapeutului, așa încât acesta să realizeze ritualul magic de vindecare. Mai degrabă, ei sunt aliați și lucrează în vederea atingerii unor obiective comune, specificate încă de la început. Contractul reflectă calitatea de agenți activi ai clienților în procesul terapeutic. Pentru ședințele terapeutice și viața cotidiană sunt nominalizate sarcini specifice. Clienții experimentează noile moduri de a se comporta și astfel află dacă le preferă în locul celor vechi. În acest fel procesul terapeutic nu riscă să devină unul interminabil, în care clienții sunt dependenți de înțelepciunea terapeutului. Clienții își demonstrează dorința de schimbare acționând efectiv, nu doar „încercând” sau explorându-și la nesfârșit trecutul. Terapia are succes atunci când clienții acționează pentru a produce schimbările dorite. P2. Între terapeut și client comunicarea este deschisă și directă. Împărțind responsabilitatea cu terapeutul, clientul îi devine coleg în procesul vindecării sale. Ei folosesc același vocabular, aplică aceleași concepte și au o înțelegere similară a situației. Clientul are acces la notele terapeutului și este încurajat să se familiarizeze cu ideile AT. Limbajul folosit este simplu, fiind curățat de cuvintele derivate din limba greacă sau latină, obstacole mai degrabă decât facilitatori ai comunicării, iar terapeutul abandonează complet rolul de expert detașat, prezent în relație pentru a-l vindeca pe „pacient”. 1.3. Cine a fost Eric Berne? Eric Berne, pe numele său inițial, Eric Leonard Bernstein, s-a născut la Montreal, pe 10 mai 1910, într-o familie în care tatăl practica medicina generală, iar mama era un scriitor profesionist. Pe când avea nouă ani, tatăl său a murit iar evenimentul la afectat profund. Devenind medic la 21 de ani, obține diploma de Master patru ani mai târziu, după care își completează studiile la Universitatea Yale, unde va fi rezident în psihiatrie. Luptând în timpul războiului pentru armata americană (1943-1946), începe să experimenteze terapia de grup și este atât de entuziasmat încât interesul pentru terapia individuală scade în mod corespunzător. Cu toate acestea, după încheierea războiului își reia formarea în psihanaliză, cu faimosul Erik Erikson. În 1947 publică prima sa carte, „Mind in action”, pe care o va revizui și completa zece ani mai târziu, republincând-o sub titlul „A Layman's Guide to Psychiatry and Psychoanalysis”. Ea va conține un capitol consacrat analizei tranzacționale. Împreună cu o serie de alte articole publicate în revistele de specialitate ale timpului, ea completează cadrul de referință al AT. Berne pare a fi fost mobilizat în eforturile sale creatoare de respingerea, în 1956, a cererii sale de a deveni membru al Institutului Psihanalitic. La mijlocul anilor '50, ideile sale erau deja diametral opuse de cele ale colegilor săi. Singur și rebel, el a abandonat formarea tradițională și a început să practice propriul său sistem, AT. În 1964 a publicat „Games People Play”, carte ce a înregistrat un extraordinar succes comercial. În 1966 apare „Principles of Group Treatement”, în timp ce ultimele două cărți „Sex in Human Loving” și „What Do I Say After You Say Hello?” vor vedea lumina tiparului după moartea sa din iunie 1970, în urma unui atac de cord. Descris fie ca genial și suportiv, fie ca distant și competitiv, Berne și-a sacrificat viața personală pentru realizarea profesională, dedicându-se practicii terapeutice și scrierii cărților. Deși a iubit copiii și a admirat abilitatea adulților de a se juca asemenea unor copii, nu și-a învins niciodată timiditatea, astfel încât să se încredințeze naturii spontane pe care el însuși a descris-o. Paradoxal, Berne pare să fi fost sub influența unui „scenariu de viață”, acceptând mesaje opuse exprimării iubirii pentru ceilalți și opuse acceptării iubirii venite de la ceilalți. Deloc întâmplător, Eric Berne a murit de inimă, la 60 de ani, exact ca și mama sa. 2. Viziunea asupra personalității - implicații în stilul de comunicare personală 2.1. Modelul stă rilor Eului O stare a Eului este „un pattern consistent de gânduri și trăiri emoționale, legat direct de un pattern comportamental corespunzător” (Berne, 1966). Definiția indică, fără echivoc, că experiența subiectivă și comportamentul se produc în mod CONSISTENT împreună. Punctul ei tare stă în faptul că ne permitem să facem conexiuni sigure între comportament, experiență și trăiri emoționale. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Pentru cele trei stări ale Eului pe care le-am identificat, și care epuizează registrul de manifestare a unei persoane, Berne a renunțat la cuvinte savante în favoarea celor simple, accesibile oricui. Astfel, el a lansat modelul Părinte-Adult-Copil, care constituie și acum, după aproape jumătate de secol, inima analizei tranzacționale. Deși această împărțire a personalității amintește de un alt model tripartit (sinele, eul și supraeul lui Sigmund Freud), cele două abordări sunt departe de a fi identice. La prima vedere, Părintele (sau starea Eului Părinte) seamănă cu supraeul care observă, amenință și condamnă. Adultul (sau starea Eului Adult) este similar Eului ce testează realitatea, iar Copilul (sau starea Eului Copil) aduce cu sinele, spațiul de generare a impulsurilor și instinctelor necenzurate. Comentatorii care consideră stările Eului versiuni trivializate ale instanțelor psihice freudiene au de înfruntat două argumente solide: i) Stările Eului sunt diferite în termeni comportamental-observabili. Prin contrast, instanțele psihice sunt concepte pur teoretice. Nu putem privi pe cineva pentru „a vedea supraeul” dar putem judeca, grație observației, dacă se află în starea Eului Părinte. ii) Stările Eului se referă la persoane cu identități particulare, pe când instanțele psihice postulate de Freud sunt generalizate. Când un individ se află în starea Eului Părinte, el nu acționează ca părinții „în general”. Specific, el pune în act comportamente, gânduri și trăiri ale unor figuri parentale individualizate, în speță, părinții proprii. Mai mult decât atât, fiecare stare a Eului, dacă este să acceptăm clasificarea freudiană, conține influențe ale sinelui, Eului și Supraeului. Astfel, Eul Părinte reproduce comportamentele totale ale părinților, inclusiv raționamentele și impulsurile acestora. În modul cel mai simplu, stările Eului pot fi definite astfel: Sunt în starea Eului Copil de fiecare dată când mă comport, gândesc și simt în același fel ca atunci când eram copil. Sunt în starea Eului Părinte de fiecare dată când mă comport, gândesc și simt în același fel ca părinții mei (sau figurile parentale). Sunt în starea Eului Adult de fiecare dată când mă comport, gândesc și simt în modalități care sunt răspunsuri directe la ceea ce se întâmplă aici și acum. Aceste trei stări puse împreună construiesc modelul stărilor Eului și sunt convențional figurate într-o diagramă ce reprezintă structura de ordinul I al stărilor Eului. Prin urmare, starea Eului Părinte a unei persoane reproduce comportamente, gânduri și trăiri pe care acesta le-a perceput la proprii părinți sau la alte persoane semnificative din spațiul ei relațional, mai îndepărtate (în timp) sau mai apropiate: un profesor, un coleg dominator, un patron, etc. Eul Părinte conține norme, interdicții, reglementări, judecăți despre oameni și lucruri, modele de comportament autoritar, adică un întreg inventar de dispoziții, atitudini și reacții neanalizate și conservate în timp. Starea Eului Copil, și prima care se dezvoltă, de altfel, conține zestrea instinctuală a unei persoane: trebuințele și dorințele sale, ceea ce-i place sau nu-i place, fără să știe exact de ce, intuițiile, spontaneitatea și creativitatea sa. Eul Adult, pe de altă parte, analizează datele și faptele, le stochează și le interpretează, compară, evaluează, ascultă, înregistrează și comunică informații. Din aceste motive, Eul Adult este numit uneori „Calculatorul”. Cu toate acestea, Eului Adult îi sunt asociate trăiri emoționale. Ele sunt trăirile adecvate unei situații imediate, astfel încât persoana care se confruntă cu ea să-i facă față. O precizare importantă referitoare la stările Eului este că ele sunt NUME și nu lucruri. Altfel spus, ele nu pot fi atinse sau măsurate și nu pot fi localizate într-o anumită parte a corpului sau creierului. O stare a Eului descrie un set de fenomene interconectate, adică un set de trăiri, gânduri și comportamente. Ele nu au nici un fel de existență separată de persoana care le experimentează iar expresiile de genul „Copilul din mine vrea să se distreze” sunt teoretic invalide, enunțul corect fiind „Când vreau să mă distrez sunt în starea Eului Copil”. Întrebarea legitimă care a fost pusă a vizat realitatea acestor stări. Cu alte cuvinte: (1) Pot fi observate la oameni trei seturi comportamentale consistente și ușor de distins care să corespundă celor trei stări ale Eului? (2) Experiențele subiective relatate de oameni corelează cu indicii comportamentali în conformitate cu modelul stărilor Eului? Numeroasele studii și observații care au fost făcute tind să sprijine răspunsuri afirmative pentru ambele întrebări. Aceasta înseamnă că distincțiile psihologice pe care Berne le-a realizat sunt reale, iar intuițiile sale geniale sunt susținute acum de un corp substanțial de studii. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale 2.2. Analiza funcțională a stărilor Eului Modelul funcțional, spre deosebire de cel structural, divide stările Eului, pentru a arăta cum le folosim. Într-un limbaj formalizat, modelul structural este preocupat de conținutul stărilor Eului, pe când modelul funcțional este focalizat pe procesualitatea acestora. Reprezentat grafic, modelul funcțional arată astfel (vezi figura): Părintele Normativ dictează, conduce, cenzurează, emite principii și norme, impune, ordonă, controlează, critică, devalorizează. El deține prejudecățile și judecățile noastre de valoare. Afirmațiile sale au valoare de sentință, par a fi universal valabile și nu pot fi puse la îndoială (de aici și intoleranța specifică). El este puțin sau deloc dispus să verifice analitic o situație, întrucât părerea sa deja există. Poate fi identificat pe baza unor indici comportamentali verbali și nonverbali de tipul: Nu ai voie să faci asta. Poți să faci asta. Trebuie să te comporți așa. Ce vor spune ceilalți? Așa ceva este nepermis. Nu ești capabil să... (judecată depreciativă). Niciodată nu faci ceva ca lumea. Fă asta! (orice indicație imperativă sau afirmație autoritară). În aceste cazuri trebuie procedat așa. Așa sunt toți. Niciodată nu face ceva ca lumea. Modelul funcțional al stărilor eului Amenință cu degetul arătător, realizează mișcări de avertizare, lovește cu pumnul în masă, insultă, calomniază, vorbește de rău, ridică sprâncenele (în cazul unei critici), măsoară pe cineva din cap până în picioare, ține mâinile în șolduri,. Folosește o voce autoritară, emite opinii pe un ton ce nu admite replică. În aspectul său pozitiv (sau OK, cum îl mai numesc unii analiști) directivele sale sunt orientate în scopul protejării reale a celorlalți sau pentru a le promova o stare de bine. Doctorul care îi spune pacientului său: „Îți interzic să mai bei” se află în stare de Părinte Normativ pozitiv. În aspectul său negativ (sau non-OK) critică și devalorizează. Profesorul care țipă la elevul său: „Ai făcut această greșeală din nou” se află în această situație. La limită agresiunile sale în transformă în „Persecutor”. PĂRINTELE HRĂNITOR ajută, încurajează, recompensează, sare în ajutorul cuiva, sfătuiește, felicită, apreciază, mângâie, are grijă. Indicii săi comportamentali sunt de genul: Te doare ceva? Te pot ajuta cu ceva? (își oferă serviciile) Bravo! Nu te neliniști! Îmbrățișează, consolează, este binevoitor, susține, sprijină, transmite în jur un sentiment de protecție și siguranță, vine în întâmpinare. În aspectul său pozitiv concentrează modele comportamentale aprobatoare în privința altora sau a lui însuși, generatoare de încredere, încurajatoare sau protectoare, furnizate de pe o poziție de considerație autentică pentru cel ajutat. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale În aspectul negativ, ajutorul este acordat de pe o poziție care îl devalorizează pe celălalt. Părintele care face temele copilului său este un astfel de exemplu. La limită, acțiunile prin care îl împiedică pe celălalt să se dezvolte, să se formeze prin propriile experiențe, îl transformă în „Supraprotector” sau „Salvator”. ADULTUL nu poate subdivizat dar poate fi polarizat. Adultul pozitiv este atent și culege informații din realitatea mai largă a vieții, îndeplinește sarcinile, colaborează și negociază, rezolvă problemele, ia decizii în urma unor procese reflexive. De asemenea integrează armonios dorințele (Eul Copil) cu normele și valorile (Eul Părinte) Adultul negativ este excesiv de analitic în relațiile interumane, fiind mai degrabă un robot decât o persoană. Adultul este orientat când spre exterior pentru a observa și analiza mediul înconjurător, când spre interior, pentru a asculta mesajele Eului Părinte sau Eului Copil. Manifestările sale comportamentale conțin elemente ca: Cum te simți? Ce este asta? Care este părerea ta? La ce folosește asta? Ce crezi despre ideea asta? Cum funcționează asta? Ce spun specialiștii? Își sprijină bărbia și reflectează, cere o informație, apelează la cei „care știu”, folosește gestică și mimică meditative, consultă instrucțiunile de utilizare, întreabă. COPILUL LIBER își exprimă emoțiile și sentimentele în mod spontan, se manifestă prin bucurie și durere, creativitate, curiozitate și joacă. Nu ascultă de reguli și limite. În aspectul său pozitiv este chiar centrul ființei umane. Exprimarea emoțională onestă, perceperea nevoilor și satisfacerea lor sunt acțiuni productive, care îi permit unei persoane să evolueze. În aspectul negativ Copilul Liber generează, prin acțiunile sale spontane, consecințe personale și sociale neplăcute, la limită punând în pericol propria sa viață sau a altora. Indicii comportamentală pentru Copilul Liber sunt: Îmi place asta / Nu îmi place asta Dă-mi asta! Asta este a mea! Vrei să ne jucăm? Vreau asta. Vreau să încerc și eu. (curiozitatea) Mi-e bine / Nu mi-e bine. Al meu e mai frumos. Mă doare! Lasă-mă în pace! Nu mai vorbesc cu tine! Se exprimă prin gesturi, semne de bucurie (sau invers) râde zgomotos, plânge, își comunică temerile, neliniștile, este furios, dansează, sare într-un picior, face mutre, caută ceva cu interes. COPULUL ADAPTAT este supus, se conformează, ține cont de cereri, acceptă regulile, își modifică sau își reprimă propriile trebuințe. În varianta Copil Adaptat Victimă indicii săi comportamentali sunt: Am încercat.dar nu reușesc. (devalorizare) Nu pot să. (depreciere) Ceilalți sunt mai buni ca mine. (inferioritate) Am făcut tot ce am putut, dar . (lipsă de încredere în sine) Se plânge, se vaită, se apără se supune fără crâcnire, se oprește la culoarea roșie a semaforului, cedează locul în metrou, respectă regulile de politețe. În aspectul pozitiv, Copilul Adaptat face posibilă acceptarea socială și elimină sau preîntâmpină numeroase întâmplări dezagreabile. Economisește o mare cantitate de energie mentală și generează un anumit confort în relațiile cu ceilalți. În aspectul negativ este greu de suportat în varianta Rebel sau este blocant pentru dezvoltarea în varianta Victimă. Copilul Adaptat Rebel, în mod paradoxal, este la fel de atent ca victima la mesajele parentale, cu diferența că li se opune. El spune în mod sistematic „Nu”, întrerupe discuția, nu-și ține promisiunile, încalcă normele, se revoltă, contestă, sfidează autoritatea, ridică tonul, ripostează, se împotrivește. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale 2.2.1. Egogramele Jack Dusay a avut ideea de a reprezenta grafic cantitățile de energie conținute de fiecare stare a Eului, determinând astfel importanța relativă a acestora. Respectivele histograme au fost numite egograme și sunt diferite de la o persoană la alta, în funcție de potențialul energetic și de distribuția acestuia între cele cinci stări ale Eului. Egogramele nu sunt bune sau rele. Ele sunt expresii ale localizării energiei psihice în diferitele stări ale Eului și indică zona în care energia trebuie să scadă în intensitate pentru a putea deplasa surplusul într-o zonă deficitară și a obține astfel schimbările dorite. Ipoteza constanței emisă de Dusay (1980) sună astfel: „Când o stare a Eului crește în intensitate, o alta sau altele trebuie să coboare pentru a realiza compensarea. Distribuția energiei psihice se produce astfel încât cantitatea totală de energie rămâne constantă”. Dacă clientul nu ia decizia schimbării balanței energetice, o egogramă rămâne așa cum „s-a fixat”. Într-o persoană sănătoasă și autonomă energia nu este fixată în nici o stare a Eului, ea putând circula liber de la o stare la alta, dinamizându-le adecvat în funcție de necesitățile momentului. Egograma se construiește ridicând linii verticale de la starea pe care o folosim cel mai mult, respectiv cel mai puțin. Înălțimea relativă a barelor depinde de perioadele relative de timp pe care le petrecem în cele două stări. Mai departe, egograma este completată cu restul stărilor, raportate la primele două. Egograma unei persoane hipercritice, incapabilă de activități spontane și egocentrică: PN PH A CL , CA Egograma unei persoane depresive: PN PH A CL , CA Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Egograma unei persoane retrase, melancolice, cu nivel ridicat de anxietate socială: 1—1 l—l PN PH A CL CA 2.3. Structura de ordinul doi a stărilor Eului Este asemănătoare cu un sistem computerizat de înregistrare și clasificare a datelor, cu singura diferență că „datele” sunt, în cazul AT, urmele mnezice ale tuturor experiențelor cognitive, emoționale și comportamentale pe care un individ le-a trăit. PĂRINTELE conține amintiri ale gândurilor, trăirilor și comportamentelor parentale. În limbaj analitic, acestea sunt introiecții parentale. Numărul și identitatea figurilor parentale este unic pentru fiecare persoană (în desen au fost reprezentate trei figuri semnificative, de exemplu mama, tata și un profesor). Din acest motiv, așa cum nu există amprente identice, nu există nici Euri Părinte identice. Fiecare figură parentală este interiorizată cu propriile ei stări (Părinte Pi, Adultul Ai, Copilul Ci, unde i = 1,2,3). Astfel, Eul Părinte al unei persoane poate conține mesajele furnizate de Eul Părinte al figurilor parentale (Pi), temeiurile oferite pentru a le sprijini (Ai) și trăirile ce au însoțit transmiterea acestor mesaje (Ci). ADULTUL conține gândurile, trăirile și comportamentele în care o persoană se angajează pentru a răspunde situației de aici și de acum. Aici sunt depozitate toate strategiile de testare a realității și rezolvare a problemelor care îi sunt disponibile acum, ca persoană adultă, inclusiv conținuturi ale propriilor stări de Părinte și Copil evaluate ca pozitive sau rezonabile. O întrebare ridicată adesea este cum se pot constitui trăirile emoționale în modalități de rezolvare a problemelor. Răspunsul e simplu: fiind adecvate situației. Dacă un leu fioros, scăpat de la circ, pătrunde chiar acum în apartamentul tău, emoția naturală și adecvată este frica. Ea va contribui esențial la viteza cu care fugi, salvându-ți viața. Fiecare copil, la rândul lui, are nevoi și dorințe fundamentale (Eul Copil), fantezii în ce privește îndeplinirea lor (Eul Părinte) și abilități intuitive de rezolvare a problemelor (Eul Adult). Pentru a le indica, în interiorul Eului Copil au fost conturate trei alte cercuri, corespunzând stărilor Eului persoanei, atunci când aceasta era copil. Fanita Enlish (1977) a analizat cele trei subdiviziuni ale Eului Copil grupându-le după vârsta de formare. Părintele din Copil (P) a fost numit „Părintele Magic”, Adultul din Copil (A) a fost botezat „Micul Profesor” iar Copilul din Copil (C) a primit numele de „Copilul Somatic”. Părintele din Copil stochează într-o formă magică mesajele parentale. El poate spune: Dacă mă comport frumos, toată lumea mă va iubi. Dacă nu sunt cuminte, o să vină BAU BAU să mă mănânce. Dacă nu mănânc tot, Mama o să mă părăsească. Imaginația copilului se activează, însă, în sens pozitiv. Părintele din Copil poate fi asociat cu zâna cea bună sau cu Moș Crăciun. Din aceste rațiuni analiștii moderni l-au numit „Părintele Magic”, deși Berne i-a spus „Electrodul”, pentru a revela modul cvasi-compulsiv în care copilul răspunde la imaginile magice ale recompensei și pedepsei. Adultul din Copil sau „Micul Profesor” hrănește formidabila capacitate umană numită intuiție. La acest nivel individul captează, asemenea unui radar, semnalele emise de oameni și lucruri, le prelucrează și le interpretează rapid. Lipsit de facultățile logice, copilul se orientează în lume grație acestei funcții. El știe când poate cere să fie răsfățat de părinți, fără a prelucra rațional fenomene observabile (de exemplu, gestul părinților de a-i zâmbi și a întinde mâinile spre el). Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN „ Psihoterapii experiențiale Mai târziu, el va ști când se află în fața unui potențial partener sexual. Întrebat cum face, el va răspunde că „știe pur și simplu”. Adultului din Copil îi este asociată și funcția creativă. Ea constă în manipularea semnalelor captate, „în toate sensurile”, până când este descoperită semnificația comportamentului celuilalt (ca în cazurile precedente sau o nouă soluție. Copilul din Copil stochează senzațiile corporale în care lumea a fost experimentată la început. Procesul de înregistrare seamănă cu seturile de păpuși rusești. În structura unui Copil de 6 ani, de exemplu, se află un Copil de 4 ani, în structura acestuia un Copil de 3 ani ș.a.m.d. Deși aceste amănunte nu sunt figurate în diagnostic, ele sunt importante în terapie, deoarece reprezintă stadii ce se pot activa succesiv în client. Modelul structural de ordinul doi, reprezentat grafic, arată astfel: 3. asupra implicații în părintele ADULTUL COPILUL Viziunea patologiei - comunicarea interpersonală 3.1. Patologia structurală Când o stare a Eului integrează prin conținuturile sale cu o altă stare a Eului, ceea ce rezultă se numește CONTAMINARE. Procesul este reprezentat grafic prin suprapunerea cercurilor. Contaminarea Adultului de către Părinte generează prejudecățile (fig.1). Credințele sunt considerate fapte, ca în exemplele următoare: Scoțienii sunt zgârciți. Negrii sunt leneși. Țiganii sunt hoți. Nu poți avea încredere în oameni. Când gândirea este pătrunsă de credințe din copilărie, fantezii mobilizate de diverse trăiri afective, Adultul este contaminat de Copil (fig.2). Berne numește aceste produse iluzii (percepții distorsionate ale realului) și, în timp ce unele sunt relativ inofensive, altele sunt periculoase (comportamente halucinator delirante): Nu mă pricep la literatură / matematică. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Oamenii nu mă plac. Pot renunța la fumat. Oamenii încearcă să mă omoare cu raze cosmice. Când o persoană reia un slogan parental, îl susține cu o credință din starea Eului Copil și le confundă pe ambele cu realitatea se produce dubla contaminare (fig.3). De exemplu: Nu poți avea încredere în oameni (P) + Nu am încredere în nimeni (C) În ultimele studii de AT orice contaminare este considerată dublă, deoarece constă în credințe învechite și Fig 1 Fig 2 Fig 3 distorsionate pe care o persoană pe care o persoană le are față de ea însăși, de alți oameni și de lume. Ele formează „credințele scenariului”. Când o stare a Eului are frontiere rigide și nu permite circulația liberă a energiilor se produce fenomenul de EXCLUDERE. Persoanele cu Eul Părinte Exclus nu ascultă decât de propriile lor reguli (fig4). Ei folosesc intuiția Micului Profesor pentru a surprinde esența unei situații. Pot fi politicieni de vârf, mari oameni de afaceri sau șefi ai crimei organizate. Persoanele cu Eul Adult Exclus (fig.5) sunt private de capacitatea de a testa realitatea și întrețin un dialog bizar între Părinte și Copil, putând ajunge până la psihoze. Persoanele cu Eul Copil Exclus (fig.6) au complet blocate amintirile din copilărie. Ele sunt percepute ca reci și neprietenoase. Când sunt deconectate stări ale Eului, starea operațională este numită CONSTANTĂ. Părintele Constant (fig.7) este întâlnit la oameni atât de preocupați de datorie și de muncă astfel încât nu se mai pot juca. Ei condamnă, moralizează și au numeroase pretenții de ceilalți. Adultul Constant (fig.8) funcționează atât de calculat și planificat încât pare a nu pare a nu avea nici un fel de trăiri interioare sau spontaneitate. Este enervant de plictisitor prin modul său de a fi, arid și rigid, ca un computer. Copilul Constant (fig.9) este un sociopat lipsit de conștiință, gândește și simte la fel ca în copilărie. Adesea e considerat de ceilalți ca imatur sau isteric. Refuză cu încăpățânare se rămână dependent pentru a scăpa de responsabilități. *7 q Copyright © DFEiPgAR9TAMENT ID 2009 lolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Excluderea nu este niciodată totală ci se referă la situații particulare. Oamenii nu pot exista fără cele trei stări ale Eului dar în anumite situații acestea pot fi temporar excluse. Numai în cazul persoanelor cu tulburări psihice severe excluderea este de durată. 3.2. Fi 4 Fi 5 Fi 6 Patologia funcțională Se referă la oscilațiile comportamentale asociate schimbărilor rapide de la o stare la alta. Este caracteristică persoanelor cu instabilitate afectivă. Din altă perspectivă, este posibil ca cineva să de comporte într-un fel caracteristic unei stări în timp ce se experimentează pe sine într-o altă stare. Pentru a descrie această situație, berne a sugerat distincția dintre Sinele executiv și Sinele real. De exemplu, un student începe să citească o carte de AT, pregătindu-se pentru examen. El are puterea executivă în Adult (se comportă ca un Adult) și simultan își experimentează Adultul ca Sinele real (se simte efectiv în starea de Eu Adult). După un timp, se plictisește. Cu toate acestea, continuă să citească propozițiile insipide despre patologia funcțională. Deși se comportă într-un mod consistent cu Adultul (puterea executivă în Adult), experiența subiectivă aparține altei stări (Sinele real în Copil). Această disociere dintre Sinele executiv și Sinele real se numește INCONGRUENȚA și ridică probleme suplimentare în diagnoza stărilor Eului. Credința mea este că AT nu a exploatat suficient această fragmentare a Eului, în sensul de a o urmări până la ultimele consecințe. Berne s-a mulțumit, într-o rafinată explicație teoretică, să descrie modalitățile prin care au loc trecerile de la o stare a Eului la alta, grație celor 3 forme de energie: legată, nelegată și liberă. Urmându-l pe Freud, a numit CATHEXIS energia psihică iar pentru a ilustra diferențele dintre cele 3 forme de cathexis, a folosit metafora maimuței într-un copac. Când maimuța stă undeva sus, pe o ramură, ea are energie potențială, energie ca ar putea fi eliberată dacă maimuța ar cădea la sol. Această energie potențială este analogă cu cathexis legată. Când maimuța cade de pe ramură, energia este eliberată sub forma energiei cinetice. Aceasta este cathexis nelegată. Dar maimuța, fiind un organism viu, poate sări pe sol în loc să cadă. Energia care poate fi folosită voluntar este cathexis liberă. Pe de altă parte, fiecare stare a Eului conține între marginile sale o anumită cantitate de energie, cathexis legată. Când ea este activată și folosită, devine cathexis nelegată. O stare a Eului deține puterea executivă atunci când ea conține cea mai mare cantitate de cathexis activă (suma energiilor liberă și nelegată). Starea Eului experimentată de Sinele real, la rândul ei, este aceea care conține, la un moment dat, cea mai mare cantitate de cathexis liberă. Este posibil, astfel, ca o persoană să aibă cathexis activă în cele trei stări ale Eului, simultan. De exemplu, în timp ce este examinat oral, un student are puterea executivă în Adult (cathexis activă este maximă în Adult). În același timp, el poate dezlega cathexis din Părinte, începând să se critice (în plan mintal) pentru felul cum răspunde la întrebările profesorului, după cum poate dezlega cathexis din Copil, simțindu-se rușinat pentru prestația sa intelectuală. Dacă ultimul proces continuă, în Copil poate fi dezlegată atât de multă cathexis încât Copilul preia puterea executivă iar studentul se inhibă complet, fiind incapabil să mai răspundă la vreo întrebare. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale 4. Tranzacțiile - implicații personale și interpersonale Tranzacția este unitatea de bază a discursului social. Ea este compusă dintr-o pereche stimul-răspuns tranzacțional. Într-o relație interpersonală, răspunsul unui interlocutor devine stimul pentru celălalt iar dezvoltarea comunicării apare sub forma unui lanț de tranzacții. Într-o TRANZACȚE COMPLEMENTARĂ (sau simplă) vectorii tranzacționali sunt paraleli iar starea Eului căreia îi este adresat stimulul este și cea care oferă răspunsul. Exemplu: (P) Politicienii sunt incompetenți. (S) (P) Evident, nu sunt buni de nimic. (R) Atât timp cât tranzacțiile rămân complementare, comunicarea poate continua nedefinit (Prima Regulă a Comunicării). Într-o TRANZACȚIE ÎNCRUCIȘATĂ vectorii tranzacționali se intersectează sau starea Eului căreia îi este trimis mesajul diferă de cea care oferă răspunsul. Exemplu: (P) Ești un incapabil! (S) (P) Incapabil ești tu! (R) Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Unele tranzacții pot părea complementare dar sunt, de fapt, încrucișate. Pentru identificarea lor e nevoie de modelul funcțional. (CL) Mă masezi puțin pe spate? (PN) Crezi că altceva mai bun n-am de făcut? Stimulul a fost lansat de la Copilul Liber către Părintele Hrănitor iar răspunsul este trimis de Părintele Normativ Copilului Adaptat. Când o tranzacție este încrucișată se produce o ruptură în comunicare și cel puțin unul din cei doi parteneri trebuie să-și schimbe starea Eului pentru a restabili comunicarea (A Doua Regulă a Comunicării). Într-o TRANZACȚIE COMPLICATĂ (ulterioară sau dubă) sunt transmise două mesaje simultan, unul direct și deschis, altul indirect și ascuns. Al doilea este „împachetat” în primul, care are o formă mai socială. Așa-numita „vorbire cu subînțelesuri” exemplifică tranzacția complicată, prin decalajul între ceea ce ar putea auzi un observator neutru și ceea ce înțeleg cei doi (sau mai mulți) parteneri de comunicare. Cel mai adesea, conținutul social este transmis pe axa Adult-Adult iar conținutul psihologic pe axe ce exclud Adultul. (A) Vrei să-ți arăt colecția mea de casete? (S1) (C) Ce-ai spune de puțin sex? (S2) (A) Da, e o propunere interesantă. (R1) (C) Abia așteptam să mă întrebi. (R2) Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 lolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Tranzacțiile complicate sunt indicate de semnalele incongruente cu mesajele verbale transmise. Ele stau la baza jocurilor psihologice (vezi Cap. ) Efectul unei tranzacții complicate este determinat la nivel psihologic și la nu nivel social (A Treia Regulă a Comunicării). Această regulă sugerează că, dacă doi oameni comunică simultan pe două niveluri, ceea ce ei urmăresc ÎNTOTDEAUNA este impactul mesajelor secrete. Cercetările în AT au relevat că 90% din relațiile de comunicare se înscriu în 7 tipuri de tranzacții. Patru din acestea sunt pozitive (eficiente, O.K.), pe când celelalte trei introduc dificultăți în comunicare, fiind negative (ineficiente, non-O.K.) Relații pozitive: 1. Părinte Normativ - Adult 2. Adult - Adult 3. Copil Liber - Copil Liber 4. Părinte Hrănitor - Copil Liber Relații negative: 1. Părinte Normativ - Copil Adaptat (Persecutorul) 2. Părinte Normativ - Copil Adaptat (Salvatorul) 3. Copil Adaptat - Copil Adaptat (Victima) 4. Copil Adaptat - Părinte Hrănitor (Victima) 5. Stroke În limba engleză, „stroke” are nouă sensuri. Două dintre acestea, „mângâiere” și „lovitură”, i-au plăcut suficient de mult lui Berne pentru a-l alege să desemneze „orice act care implică recunoașterea prezenței celuilalt” (1964). În limba română, mângâierile și loviturile sunt departe de a se substitui cu succes unele pe celelalte. Deoarece, așa cum vom vedea, oamenii caută permanent semne de recunoaștere (STROKES), ar suna ciudat să vorbim despre „mângâieri negative” (loviturile) sau despre „lovituri pozitive” (mângâierile). De aceea, pentru a evita toate aceste complicații lingvistice, am preferat să nu mai traduc în nici un fel termenul STROKE și, pentru a duce simplitatea la maxim, să nu mai folosesc nici o formă de plural (strokes sau stroke-uri). Prin urmare, sensul în care STROKE este folosit în continuare este de „mângâiere, mângâieri, lovitură, lovituri” iar cititorul pedant este invitat să opereze înlocuirile adecvate acolo unde urechea lui este, eventual, zgâriată, de necunoscutul / necunoscuta STROKE aterizat/ă într-un context românesc. Pentru a fi coerent cu mine însumi, propun pronunția fonetică a lui STROKE, etapă ultimă pentru acordarea cetățeniei române acestui cuvânt pribeag, atât de important în AT. 5.1. Tipuri de stroke Pornind de la nevoia copiilor de a fi atinși, Berne a observat cum, crescând, oamenii își păstrează nevoia de contact fizic. Între timp, însă, ei învață să substituie contactul fizic cu alte forme de recunoaștere. Un cuvânt rostit cu amabilitate, un surâs, un compliment sau chiar o insultă - toate arată că existența noastră este recunoscută. Pentru a descrie această nevoie de a fi recunoscuți de ceilalți și de a trăi senzația de contact Berne a folosit expresia „forme de recunoaștere”. Așa cum alimentele ne permit să supraviețuim și să ne dezvoltăm, pentru că sunt bogate în calorii (unități de măsură pentru energie), în același fel diferitele tipuri de STROKE ne permit să evoluăm psihologic, fiind mai mult sau mai puțin bogate în „calorii psihologice”. Prin natura noastră, preferăm să primim stimuli pozitivi de la cei din jurul nostru, intimitatea fizică fiind cea mai satisfăcătoare. Dacă nu suntem atât de norocoși, căutăm stimuli negativi (agresiuni fizice sau psihologice), pentru că nu putem supraviețui fără stimuli. Studiul lui R, Spitz (1975) a devenit celebru la vremea lui, tocmai pentru ca a explicat de ce copiii abandonați crescuți în condiții fizice impecabile (hrană, adăpost, confort) se confruntau cu dificultăți fizice în raport cu copiii crescuți Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale de mamele lor. Ei aveau un contact fizic extrem de redus cu cei care îi îngrijeau. Cu alte cuvinte, aveau carență de stroke. Deși contrastante la prima vedere, o sărutare sau o palmă, o declarație de dragoste sau o critică severă, sunt toate, semne de recunoaștere, fiind mult superioare indiferenței sau ignorării celuilalt. Dacă la copii nevoia de recunoaștere este limitată la domeniul strict senzorial, crescând noi transformăm foamea primară de contact fizic în foamea de recunoașteri mai articulate și mai fine. Cunoașterea însăși este un stimul, un stroke adus inteligenței noastre, iar jocul este un stroke ce menține viu și activ copilul din noi înșine. Stroke este un semn de recunoaștere observabil, o materializare a raportului dintre eu și non-eu. Oferind și primind diferite tipuri de stroke, obținem o identitate. Orice tranzacție este un schimb de stroke. Ei pot fi VERBALI sau NONVERBALI iar majoritatea tranzacțiilor îi implică pe ambii, doar convorbirile telefonice fiind lipsite de ultimii (cei care nu le agreează putând înțelege, acum, și de ce). Din alt punct de vedere, un stroke poate fi POZITIV (cel care ne produce senzații și sentimente pozitive, motiv pentru care îl receptăm ca un stimul plăcut) sau NEGATIV, dacă îl receptăm ca neplăcut. Deși oamenii par a căuta contactele pozitive și a le evita pe cele negative, în realitate principul este altul: ORICE TIP DE STROKE ESTE MAI BUN DECÂT NICI UN STROKE. Este o lege simplă, ce ne permite să înțelegem numeroase comportamente și pe care înțelepciunea populară a sintetizat-o în fraze de genul „Iubește-mă sau urăște-mă, dar nu mă ignora!” Un copil care se simte neglijat face tot felul de boacăne până ajunge să fie certat sau pedepsit. El reușește în felul acesta să devină vizibil, să fie recunoscut, chiar dacă suportă consecințele dureroase ale acțiunilor sale. În sfârșit, un stroke CONDIȚIONAT se referă la ceea ce faci, pe când un stroke NECONDIȚIONAT se referă la ceea ce ești. Exemple: Stroke condiționat pozitiv: Te-ai descurcat foarte bine. Stroke necondiționat pozitiv: Mă bucur când mă gândesc la tine. Stroke condiționat negativ: Mă enervezi când porți geaca asta. Stroke necondiționat negativ: Te detest. O manifestare ce conține un mesaj de tipul „Te iubesc și te accept așa cum ești” este purtătoarea celui mai înalt coeficient de recunoaștere pozitivă necondiționată. Ea apare în unele relații părinți - copii, în iubirile autentice și în prieteniile de durată. 5.2. Economia stroke Claude Steiner (1971) a enunțat cele 5 reguli prin care, învățându-i pe copii să le asculte, părinții se asigură că „o situație în care semnele de recunoaștere ar fi fost disponibile în cantitate nelimitată este transformată într-o situație în care oferta e scăzută iar prețul pe care părinții îl pot obține este înalt”. Aceste legi sunt: 1.Nu oferi stroke dacă ai ocazia să o faci. 2. Nu accepta stroke dacă ai nevoie de ei. 3. Nu accepta stroke dacă îl dorești. 4. Nu respinge stroke dacă nu-i dorești. 5. Nu-ți oferi singur stroke. Instruindu-i pe copii asupra ofertei de stroke, părinții câștigă o poziție de monopol, de pe care își pot controla mult mai bine copiii. Deveniți adulți, copiii ascultă în continuare, inconștient, de aceste legi. Ca atare, își petrec viața într-o stare de deprivare parțială de stroke, despre care cred că sunt în cantități reduse. În economia stroke, noi putem fi cu ușurință manipulați de agenții care au câștigat o poziție de monopol, așa cum sunt guvernanții și funcționarii publici superiori, corporațiile, media și publicitatea. Terapeuții, consilierii și consultanții, de asemenea, sunt furnizori puternici de stroke. Pentru a ne redobândi spontaneitatea și intimitatea, propune Steiner, este important să respingem legile pe care părinții le-au formulat asupra schimbului de stroke. În plus, putem deveni conștienți că disponibilul de stroke nu are limite. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Putem oferi stroke de câte ori dorim să avem ocazia, fără teama că vom epuiza stocul. Când avem nevoie de un stroke îl putem cere sau îl putem accepta dacă ne este oferit pur și simplu. Dacă nu ne place un stroke primit îl putem respinge, după cum ne putem bucura oferindu-ne singuri stroke. Un alt mit economic pus în funcțiune este că „stroke pe care l-ai cerut nu au nici o valoare”. În realitate, stroke pe care îi primești pentru că i-ai cerut au propria lor valoare, așa cum au stroke primiți fără a fi ceruți. BANCA DE STROKE Instituție indispensabilă într-o economie, banca de stroke are o proprietate paradoxală. De câte ori primim un stroke de la cineva, îl stocăm automat în memorie, ca într-o bancă. Mai târziu putem reveni la bancă pentru a-l retrage și a ni-l oferi singuri. Dacă este vorba de un stroke în mod special apreciat, îl putem folosi de câte ori dori, asemenea unui cont inepuizabil. Când el, în cele din urmă își pierde eficiența, putem depune noi stroke, primiți de la ceilalți. POLARITATEA UNUI STROKE În literatura de specialitatea s-a considerat adesea că stroke pozitivi sunt „buni”, iar cei negativi sunt „răi”. Oamenii au fost sfătuiți să ofere cât mai mult stroke pozitivi, dacă se poate necondiționat. Dar lucrurile nu sunt atât de simple. Stroke este un semn de recunoaștere. Când ne cenzurăm comportamentul și atitudinile pentru a nu oferi stroke negativi, recunoaștem doar parțial pe cel din fața noastră. Oferta noastră nu se suprapune peste experiența sa internă și, în chip straniu, ajunge să simtă că ceva nu este în regulă dacă e bombardat cu stroke pozitivi. Stroke ne ajută să ne adaptăm la lumea în care trăim. Cei negativi, ca și cei pozitivi, au funcție de semnalizare. Un stroke negativ ne arată că cineva nu apreciază felul în care ne comportăm. Primindu-l, putem decide dacă să ne schimbăm sau nu comportamentul. Dar dacă el e absent, nu avem nici un reper pentru a-l schimba chiar dacă e contraproductiv pentru noi înșine. Acest fenomen se produce când oamenii sunt „prea politicoși” sau „drăguți”. O economie stroke sănătoasă, prin urmare, include semne de recunoaștere condiționate și necondiționate, atât pozitive, cât și negative. 6. Structurarea timpului în dezvoltarea personală Cele mai multe ființe umane pornesc pe drumul vieții cu amintirea unei relații mai mult decât satisfăcătoare, o relație emoțional pozitivă, încărcată de tandrețe - intimitatea cu mama. Destul de curând însă, cei din jur (din care face parte însăși mama) îl vor provoca și pentru alte tipuri de relații. Copilul înțelege, astfel, că nu poate solicita permanent atenția și afecțiunea mamei, orientându-se spre alte tipuri de satisfacții, obținute, într-o primă etapă, de la alți apropiați (tata, frați, surori, familia lărgită). Mai târziu, el învață să aprecieze satisfacțiile oferite de persoane extra-familiale: educatori, prieteni de joacă, învățători, colegi de școală. „După ce a trecut de faza de strânsă intimitate cu mama sa, individul va trebui, pe parcursul vieții, să facă față unei dileme, între cei doi termeni de care depinde destinul și supraviețuirea sa: pe de o parte, forțele psihosociale și biologice care se opun continuării unei intimități de tipul mamă - bebeluș, pe de altă parte veșnicul efort de a retrăi această situație de intimitate” (Rene de Lassus apud C. Berne, 1991). Individul are de împăcat dorința puternică de a trăi măcar un substitut al relației de intimitate, dorință susținută, din adolescență, de impulsurile sexuale, incompatibile cu normele sociale care se opun căutării acestei situații de intimitate. Împins de aceste nevoi contradictorii, el caută să le rezolve organizându-și schimburile și interacțiunile. Această încercare a fost numită de Berne NEVOIA DE STRUCTURĂ, iar structura se aplică celui mai de preț bun pe care oamenii îl posedă - timpul lor. Studiul modalităților de împlinire a acestei nevoi în AT se numește ANALIZA STRUCTURĂRII TIMPULUI. Au fost identificate 6 modalități de petrecere a timpului, de la izolare la intimitate iar probabilitatea de a primi stroke și intensitatea acestora cresc pe măsură ce avansăm de la prima spre ultima. În același timp însă, cresc și gradele de RISC PSIHOLOGIC asociate. Acceptarea sau respingerea de către cealaltă persoană devin tot mai puțin vizibile iar această nesiguranță este percepută de Eul Copil drept „risc”. Dacă, atunci când eram copii, confortul nostru interior depindea de cantitatea și calitatea tipurilor de stroke primite și percepeam respingerea ca amenințătoare pentru supraviețuirea noastră, în structurarea adultă a timpului nu mai există un asemenea risc. Dacă celălalt ne respinge îl putem întreba de ce și îi putem cere să se schimbe. Dacă nu dorește, putem renunța la respectiva relație și căuta o alta. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN 6.1. Izolarea Psihoterapii experiențiale Numită uneori și retragere, se referă la absența oricărei tranzacții cu ceilalți. Mijloacele de retragere din sfera relațiilor socio-umane sunt diferite: fantasme, reverii, meditații, reflexii intelectuale prelungite, etc. Este posibil ca, biologic, să facem parte dintr-un grup social, dar, din punct de vedere subiectiv, să fim cufundați într-o experiență anterioară de viață sau să ne imaginăm o experiență viitoare. Când durata retragerii este considerabilă, individul devine singuratic, depresiv și, la limită, autist. Singurii stroke la care are acces sunt cei pe care și-i oferă singur. Unii oameni, pentru a evita riscul de a fi respinși, perceput din starea Eului Copil, se obișnuiesc să se retragă din grupuri. Când erau copii, ei au decis că este riscant să schimbe stroke cu alții. Ca atare, dezvoltă o importantă bancă stroke, la care se „împrumută” frecvent. Asemenea unei cămile în deșert, ei sunt fericiți dacă nu primesc stroke externi lungi perioade de timp. 6.2. Ritualurile Sunt forme de comunicare cultural programate, diferite de la o familie la alta sau de la un continent la altul. Învățate în familia de origine și folosite pe tot parcursul vieții, îmbogățite sau diminuate în funcție de contextul social, ele reprezintă „manevre de apropiere”. „Bună-dimineața!”, „Ce mai faci?”, sunt printre cele mai simple ritualuri, pe când ritualurile religioase sunt printre cele mai complexe. Ele reflectă dorința de comunicare și contact pe care oamenii o au, dar a cărei exprimare spontană, de genul „Bună. Mi-ar face plăcere să vorbim.” este acceptată de puține societăți. Realizate din starea de Eu Copil Adaptat, ritualurile aduc recompense confortabile în termenii adaptării la normele sociale în vigoare. Din acest punct de vedere, nu au nimic negativ. Când ajung, însă, să domine comportamentul relațional al unei persoane, ritualurile devin dezadaptative și împiedică evoluția psihologică. 6.3. Discuțiile tematice „-Ce frumoasă e vremea! -Da, într-adevăr.” Conversațiile de acest tip și toate modalitățile de petrecere a timpului în care nu revelăm nimic despre noi înșine, schimbând însă opinii despre politică, sport, inflație și prețuri, colegi sau persoane publice, se numesc discuții tematice. Adesea se discută despre ceea ce s-a întâmplat în trecut, ceea ce și explică termenul original din AT: „pastime”, ce poate fi înțeles mai ușor dacă este despărțit: „past time” (timpul trecut). Asemenea ritualurilor, discuțiile tematice se desfășoară conform unor tipare familiare, fără a fi însă, la fi de bine programate. Ele permit conversații mai lungi (și schimburi corespunzătoare de stroke), de naturi variate. În plus, schimburile sunt lipsite de riscuri, datorită absenței unei implicări reale a interlocutorilor și facilitează selectarea persoanei pentru tranzacții mai importante. 6.4. Activitățile Se referă la toate formele de activități orientate spre un scop și la care oamenii participă împreună, investind timpul lor. Ele sunt coordonate de la nivelul Eului Adult și circumscriu orice proces la al cărui capăt sunt consecințe materiale (pregătirea mesei, grădinăritul, sporturile de echipă, munca salariată, etc.). O activitate oferă stroke, de obicei, cu întârziere, în clipa când treaba e terminată, în bine sau în rău. Stimulii sunt condiționați, pozitiv sau negativ. 6.5. Jocurile Numite uneori „stratageme”, pentru a le deosebi de inocentele activități ludice, jocurile psihologice sunt succesiuni de tranzacții în care partenerii adoptă inconștient unul din următoarele trei roluri: Persecutor, Victimă, Salvator. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Niciodată jocurile nu sunt întreținute de la nivelul Eului Adult. Ele sunt tranzacții „duble”, pe nivelurile social (tranzacții vizibile), respectiv psihologic (tranzacția subînțeleasă). AT ne arată, fără menajamente, cum noi toți jucăm astfel de jocuri din când în când. Ele reprezintă reactivări ale unor strategii infantile, dezadaptative acum., la vârsta adultă și sunt generate de Copilul Adoptat negativ, Părintele Normativ negativ sau Părintele Hrănitor negativ. Singurul lor avantaj este că persoanele implicate trăiesc împreună unele momente intense (prin schimbul puternic de stroke), dar nu rezolvă nici o problemă, ba uneori creează și altele noi. Din acest motiv, jocurile sunt reluate. În timp ce unele sunt scurte, de ordinul minutelor, altele pot dura o viață întreagă. În identificarea celor din urmă, geniul lui Berne s-a manifestat cu claritate. El a descoperit în jur de 50, dându-le drept nume unele fraze folosite în viața curentă: • Al meu este mai bun decât al tău! • Gâlceava • Este îngrozitor! • Te-am prins, ticălosule! • Dar încercam doar să te ajut! 6.6. Intimitatea Considerată cea mai dificil de atins, este o modalitate de structurare a timpului ce presupune un contact sincer, autentic și spontan. Gândurile, trăirile emoționale, experiențele interioare sunt exprimate cu onestitate, într-un climat de încredere reciprocă. Este o tranzacție Copil Liber - Copil Liber, din care lipsesc jocurile și exploatarea mutuală (Berne, 1964). Analiștii de mai târziu au evidențiat și rolul generat de Eul Adult în reglarea acestei relații: noi ne putem împărtăși sau satisface nevoile neîmplinite numai într-un cadru de referință protector, oferit de Adult. Stimulii fiind atât negativi cât și pozitivi, intimitatea nu este întotdeauna o trăire agreabilă și gratificatoare. De asemenea, fiind neprogramată, este și cea mai încărcată de riscuri. Cu toate acestea, ea este constructivă, întrucât este o comunicare lipsită de mesaje ascunse. 7. Scenariul de viață 7.1. Natura și definiția scenariului Împreună cu ideea de stare a Eului, „scenariul de viață” a devenit o componentă centrală a AT. Definit inițial ca „un plan de viață inconștient” („Principles of Group Treatment”, 1966), mai târziu a fost prezentat ca „un plan de viață făcut în copilărie, întărit de părinți, justificat de evenimente ulterioare și culminând într-o alternativă aleasă” (What Do You Say After You Say Hello”, 1972). Înainte de a intra în detaliile acestei definiții, voi descrie scenariul de viață și într-o altă manieră: Imaginează-ți că, încă de la naștere, ești un scriitor talentat. Începi să îți scrii povestea vieții odată cu prima respirație, iar la vârsta de 4 ani ai stabilit deja reperele fundamentale ale existenței tale narative. La 7 ani povestea este definitiv completată cu principalele detalii și până la începutul adolescenței nu mai ai de făcut decât mici corecturi și adăugiri, ici și acolo. În adolescență ajuns, publici o ediție revizuită și adaptată la noile personaje apărute în viața ta. Asemenea tuturor poveștilor, capodopera ta are un început, o parte de mijloc și un final. Ea rulează eroi, eroine, inamici, protectori și figuranți. Este construită în jurul unei teme principale și ramificată în câteva sub-teme. Poate fi o comedie sau un „thriller”, o dramă memorabilă sau o producție de mâna a doua, poate fi plină de violență, umor sau sex. Oricum ar fi, în pragul vârstei adulte începuturile poveștii nu se mai află în spațiul psihologic al memoriei conștiente. Fără a fi conștient, tu trăiești acum povestea pe care ai scris-o singur, cu mult timp în urmă. Această poveste este chiar SCENARIUL TĂU DE VIAȚĂ. Iată în ce constă: 1. Scenariul este un plan de viață Ideea unor patternuri comportamentale adulte derivate din copilărie nu este deloc nouă, ea fiind împărțită de AT cu alte abordări psihologice sau terapeutice. Originalitatea AT provine din ideea unui plan SPECIFIC de viață pe care copilul îl pune la punct, mai degrabă decât o perspectivă generală asupra lumii. Acest plan de viață are structura exactă a unei drame, cu debut, mijloc și deznodământ. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale 2. Scenariul este orientat către o plată finală Teoria sugerează că, pe măsură ce adulții își joacă scenariul, ei aleg inconștient acele comportamente care să-i apropie de scena pe care ei înșiși au proiectat-o, în copilărie, și care reprezintă recompensa sau pedeapsa finală pentru întreaga lor viață. 3. Scenariul este expresia unei decizii Aceasta înseamnă că orice scenariu de viață este scris în urma unui act decizional, realizat de copil. Decizia este influențată de părinți și mediul înconjurător, dar aparține copilului. Un exemplu devenit faimos în AT este al celor doi frați cărora mama lor obișnuia să le spună: „O să ajungeți la spitalul de nebuni”. Predicția s-a confirmat, numai că unul a ajuns acolo ca pacient, iar celălalt ca psihiatru. Spre deosebire de sensul lui obișnuit, termenul „decizie” este folosit în AT într-o manieră mai tehnică. Decizia copilului nu este rezultatul unui proces rațional, specific modalităților adulte de adoptare a unei decizii (lucru de înțeles, de altfel, din moment ce mintea copilului se află în stadiul gândirii simbolice), ci al unor procese de natură emoțională, fiind luate înainte de asimilarea limbajului. Prin urmare, decizia depinde de un tip de testare a realității foarte diferit de cel folosit de adulți. 4. Scenariul este întărit de părinți Deși părinții nu participă la luarea deciziei, ei pot exercita o influență majoră. Încă de la început, părinții oferă mesaje, verbale și nonverbale, de care copilul va ține cont în construirea unei imagini despre sine și ceilalți. Mesajele formează un cadru de referință căruia copilul îi răspunde prin deciziile pe care le ia. 5. Scenariul este stocat sub pragul conștienței În viața adultă, contactul cu anii copilăriei nu mai este mijlocit decât de vise, reverii sau fantasme. Dacă nu ne dedicăm o parte din timp pentru a descoperi și a înțelege scenariul, există toate șansele să fim inconștienți de primele decizii luate, deși ascultăm cu fidelitate de ele în viața pe care o ducem. Cu alte cuvinte, și în chip cu totul paradoxal, neîmplinirile sau insatisfacțiile majore cu care ne confruntăm, departe de a fi întâmplătoare, sunt căutate cu asiduitate chiar de noi. 6. Realitatea este astfel interpretată încât să justifice scenariul Evenimentele care urmează deciziilor timpurii sunt astfel definite încât să justifice luarea lor. Aceste „definiții” sunt realizate din starea Eului Copil, care percepe orice amenințare la adresa scenariului său ca un pericol pentru satisfacerea nevoilor personale sau chiar pentru supraviețuirea sa. 7.2. Rădăcinile scenariului A. Deciziile incorporate în scenariu reprezintă cea mai bună strategie la care copilul poate recurge pentru a supraviețui într-o lume percepută ca ostilă. Vulnerabil într-o lume populată de giganți, lipsit de cuvinte și o gândire coerentă, copilul crede că dacă Mama și Tata pleacă el va muri. Fără o înțelegere a timpului, crede că dacă Mama nu vine atunci când e solicitată, ea nu va mai veni niciodată. Temându-se de moarte sau de abandon, copilul începe să scrie scenariul dintr-o poziție neprivilegiată. El decide, în baza unei cunoașteri minime, asupra strategiilor de a rămâne viu și a-și împlini nevoile. B. Deciziile sunt întemeiate pe trăiri emoționale Experiența emoțională a copilului este compusă din furie, disconfort, extaz și frică intensă. Deciziile sale derivă din aceste trăiri extreme și nu este de mirare că ele sunt, de asemenea, extreme. În logica infantilă, particularul devine imediat general. Dacă mama oferă răspunsuri inconsistente la chemările copilului, acesta nu se mulțumește cu concluzia „Nu pot avea încredere în Mama”, ci avansează pseudo-raționamentul până la „Nu pot avea încredere în oameni”. Dacă i se naște un frate, care deturnează astfel o parte din atenția ce-i era inițial alocată, propoziția „Vreau să-l ucid pentru că o îndepărtează pe mama de mine” este echivalentă cu „L-am ucis”. Concluzia pe care o trage, „Prin urmare sunt rău” îl poate urmări mai târziu, în viața adultă, sub forma unui vag sentiment de vinovăție pentru o „crimă” pe care nu a comis-o niciodată. 7.3. Învingători sau învinși În AT, scenariul învingător presupune atingerea scopului declarat. Dacă, fiind copil, am decis să devin un mare conducător și, adult fiind, am devenit, sunt un învingător. Dacă am hotărât să devin un exclus social (de exemplu, un Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale vagabond sau cerșetor) și am ajuns o astfel de persoană sunt, de asemenea, un învingător. Cum se poate observa, succesul scenariului este raportat la obiectivele individuale, fixate în copilărie, și nu la țelurile social-dezirabile. Invers, scenariul perdant se referă la eșecul atingerii obiectivelor propuse. În plus, contează și gradul de confort ce caracterizează întregul proces. Astfel, dacă am hotărât să devin un mare om de afaceri și sfârșesc prin a da faliment sunt, evident, un ratat. Dar sunt un ratat, de asemenea, dacă am devenit un mare om de afaceri și nu mă pot bucura de această realizare din cauza presiunii permanente pe care o reclamă statusul meu. Prudenții, pe de altă parte, sunt cei care nu-și asumă riscuri prea mari, preferând să ducă o viață banală. Câștigurile lor nu sunt mari, dar nici pierderile nu sunt mari. Nu vor fi niciodată șefi, după cum nu vor fi nici șomeri. Diferența esențială dintre învingători și învinși este faptul că primii operează cu mai multe alternative, pe când ultimii mizează pe una singură. Când una din opțiuni dă greș sau se blochează, învingătorul face apel la altele, până când reușește. Învinsul, însă, mizează totul pe o singură carte. Dacă aceasta este necâștigătoare, el abandonează. De fapt, scenariile nu sunt atât de clare. Setul individual de decizii infantile poate conține componente câștigătoare (de exemplu, în relațiile personale), dar și non-câștiguri (formă fizică) sau ratări (activitatea profesională). Combinațiile de decizii sunt personalizate și fac scenariile de viață să difere între ele. 7.4. Scenariul de viață adultă Asemenea altor terapii, AT afirmă că adulții recurg la strategii infantile pentru a rezolva principala problemă a copilăriei: cum să obții atenție și iubire necondiționată. Când răspundem realității de aici-și-acum ca și cum ar fi lumea primelor noastre decizii SUNTEM ÎN SCENARIU, ceea ce este tot una cu a spune că suntem angajați în trăiri și comportamente prescrise. Deși nu pot fi prezise exact momentele când scenariul ne acaparează și ne subjugă, există doi factori care le fac mai ușor de recunoscut: • Situația de aici-și-acum este percepută ca stresantă. Stan Woolams („Cure?”, 1980) a propus o scală a stresului de la 1 la 10. Cu cât stresul este mai mare, cu atât probabilitatea de a intra în scenariu este mai mare. Dacă am o neînțelegere cu șeful meu, nivelul acceptabil al stresului (4, de exemplu) îmi permite să stau în afara scenariului și să încerc să rezolv problema din starea de Eu Adult. Dacă neînțelegerea degenerează în conflict (stres de nivel 8), alunec în scenariu și acționez cu Eul Copil, activând aceleași gânduri și trăiri pe care le aveam în copilărie, în fața unei figuri autoritare. De aici rezultă limpede cum analiza și înțelegerea scenariilor ne poate permite să ne creștem substanțial toleranța la frustrare, făcând față stresului prezent, fără a mai recurge la gesturi, reacții sau strategii infantile. • Situația de aici-și-acum seamănă, într-o anumită măsură, cu o situație stresantă din copilărie. Situația prezentă este asemenea unui resort, care ne catapultează înapoi, în copilărie. Fără a fi conștienți, îi identificăm pe cei din jurul nostru, uneori, cu figuri semnificative din trecut: părinți, frați, bunici. Numit în psihanaliză „transfer”, fenomenul este desemnat în AT, colocvial, ca „a pune o față cuiva”. Când sunt în conflict cu șeful meu și sunt înlănțuit de scenariu, îi pun șefului fața unei figuri autoritare din copilărie. Scenariul de viață este un concept atât de important în AT deoarece explică elegant comportamentul oamenilor. Această înțelegere este în mod special necesară în cazul comportamentelor nevrotice sau autodistructive. Când suntem în scenariu, ne agățăm de deciziile timpurii. La timpul lor, ele au fost cele mai bune modalități de a supraviețui. Ca adulți în starea Eului Copil, încă mai credem în asta. În consecință, aplicăm aceleași strategii inadecvate și ne consolidăm și mai puternic scenariul, obținând rezultate nesatisfăcătoare și spunându-ne: „Bineînțeles, lumea este așa cum am decis eu că este”. Fiecare element care ne „confirmă” scenariul ne apropie de plata finală. De exemplu, dacă am decis în copilărie că oamenii mă resping și că voi muri singur și nefericit, ca adult mă comport astfel încât să fiu respins din nou și din nou. Cu fiecare respingere convingerea mea se întărește și mă apropie de un final cu adevărat trist. Contrapartea inconștientă a acestei convingeri poate fi ideea fantezistă că finalul îi va schimba pe „Mama și Tata”, care mă vor accepta și iubi, în sfârșit. Credințele magice de acest tip sunt adesea inspirate de poveștile din copilărie, care ne învață că ceva minunat ni se întâmplă numai dacă suferim suficient de mult pentru a merita. De exemplu, pentru a fi apreciat și faimos trebuie mai întâi să fii urât sau caraghios. Pentru a-ți găsi aleasa inimii trebuie să cercetezi cu atenție turnurile castelelor, după cum pentru a-l întâlni pe cel predestinat trebuie mai întâi să fii închisă în turn și să aștepți în singurătate. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Mai târziu, în viața adultă, Eul Copil continuă a se sprijini pe astfel de credințe magice. Dacă rezultatul scontat nu apare, concluzia logică este că nu a suferit suficient pentru a merita salvarea. Ieșirea din scenariu e posibilă prin renunțarea la credințe în lumea perfectă și dreaptă a poveștilor. De la nivelul Eului Adult, ne putem orienta într-o lume imperfectă în care satisfacțiile sunt totuși posibile. 8. Pozițiile de viață 8.1. Originile pozițiilor Poziția de viață este suma credințelor fundamentale despre sine și ceilalți, folosite pentru a justifica deciziile și comportamentele. Aceste convingeri timpurii sunt următoarele: a. Eu sunt OK, tu ești OK. b. Eu nu sunt OK, tu ești OK. c. Eu sunt OK, tu nu ești OK. d. Eu nu sunt OK, tu nu ești OK. Numite și „poziții de bază”, „poziții esențiale” sau, pur și simple, „poziții”, ele reprezintă descrieri ultime ale valorii esențiale percepute în sine și în ceilalți. Pentru Eric Berne, pozițiile sunt adoptate între 3 - 7 ani, pentru a justifica o decizie deja luată. Cu alte cuvinte, deciziile sunt primele, iar pozițiile sunt adoptate pentru a descrie astfel lumea încât deciziile să pară întemeiate. De exemplu, un copil care decide „Nu voi mai iubi pe nimeni, deoarece Mama mi-a demonstrat că nu merit să fiu iubit” se aliniază mai târziu la următoarea poziție justificatoare: „Nu voi fi iubit niciodată”, adică „Eu nu sunt OK”. Pentru Claude Steiner („Scripts People Live”, 1974), succesiunea este inversă. Poziția de viață este adoptată prima, în chiar primele luni de viață. „Eu sunt OK, tu ești OK” reflectă interdependența mutuală dintre copil și mamă și confortul asociat acesteia. Orice întrerupere a interdependenței generează o schimbare a poziției de viață. 8.2. „Coralul” -diagrama tranziției de la o poziție la alta CORALUL („The OK Corral”, în versiunea originală) este o diagramă pusă la punct de Franklin Ernst (1971) pentru a analiza diferitele tranziții de la o poziție la alta. Fiecare poziție se reflectă în viața adultă printr-un tip special de interacțiune socială, numită de Ernst OPERAȚIE. Când operăm fără a fi conștienți, din starea Eului Copil, este foarte probabil să ne angajăm într-un scenariu corespondent unei poziții de viață. În schimb, când operăm conștient, de la nivelul Eului Adult, suntem în situația de a obține exact rezultatele sociale pe care le dorim. 1. Eu sunt O.K., tu ești O.K.: A-Merge-Mai-Departe Este o poziție sănătoasă, care stă la baza unui scenariu câștigător. Copilul decide că el și părinții lui merită să fie iubiți și sunt demni de încredere, iar perspectiva este extinsă apoi la oameni în general. Interacțiunile sociale de pe această poziție consolidează ideea că eu și ceilalți suntem OK, iar consecința firească este continuarea a ceea ce facem împreună. 2. Eu sunt O.K., tu nu ești O.K.: A-Scăpa-De. Este o poziție sau atitudine de viață arogantă, care conduce frecvent la conflicte. Copilul își formează convingerea că, pentru a reuși, trebuie să fie deasupra celorlalți. El își atinge scopurile numai în urma unor lupte permanente, până când obosește sau este definitiv respins de ceilalți. În lumea competitivă a zilelor noastre, este o atitudine extrem de răspândită, mai ales în rândul șefilor sau managerilor care, nedispunând de o instrucție adecvată, cred că pot conduce numai prin constrângere, presiune sau teroare. Pentru persoanele prinse într-un astfel de scenariu atingerea unei intimități reale este cu adevărat imposibilă. Cât timp celălalt este dominat, disprețuit sau devalorizat nu există loc pentru afecțiune și căldură umană. 3. Eu nu sunt O.K., tu ești O.K.: A-Fugi-De. Este poziția persoanelor care se instalează rapid în rolul de victimă. Ele sunt dependente sau depresive, au nevoie să fie orientate sau dirijate și foarte probabil se înscriu într-o poveste de viață banală sau perdantă. 4. Eu nu sunt O.K., tu nu ești O.K.: A-Nu-Ajunge-Nicăieri. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Este atitudinea care fundamentează scenariile lipsite de succes. Copilul e convins că lumea nu are nici un sens, că el nu are valoare și că nu poate avea încredere în nimeni. Crede că nimeni nu-l va ajuta pentru că nimeni nu este OK și își scrie scenariul cu numeroase scene în care el respinge sau este respins. Deși, în timpul unei zile, noi ne mișcăm dintr-un cadran în altul, există întotdeauna un cadran „favorit” care ne atrage în mod special și corespunde scenariului pe care ne-am decis să-l jucăm. Atitudinea „Eu sunt OK - tu ești OK” este cea mai sănătoasă, deoarece ne permite să fim în contact cu realitatea și problemele ei. Ea facilitează scenariile câștigătoare și instituie o viziune optimistă asupra problemelor, care pot fi rezolvate prin cooperare. Din poziția „Eu nu sunt OK - tu ești OK”, tipică pentru depresivi, oamenii aleg trăirile emoționale negative și comportamentele repetitive pentru a-și „confirma” felul cum se percep în lume. Atitudinea „Eu sunt OK - tu nu ești OK”, caracteristică persoanelor paranoide, sfârșește frecvent în agresarea și, la limită, uciderea celorlalți. Cei atașați acestei poziții sunt percepuți ca insensibili, dominatori, duri. Poziția „Eu nu sunt OK - tu nu ești OK” este îmbrățișată de partizanii zădărniciei și inutilității tuturor acțiunilor. Rezultatele ei frecvente sunt scenarii banale sau, mai grav, izolarea, sinuciderea sau psihoza. Schimbarea atitudinii de viață este posibilă prin înțelegerea coralului, terapie sau în urma impactului unui eveniment extern puternic. Analiștii AT consideră schimbarea ca o serie de secvențe specifice și determinate. Astfel, dacă o persoană pleacă din poziția (- -), cel mai probabil ea se va mișca, în timpul terapiei, în poziția (+ -) și numai în final va ajunge la poziția sănătoasă (+ +). Eu nu sunt OK Eu sunt OK Tu ești OK Tu ești OK (- +) (+ +) Eu nu sunt OK Eu sunt OK Tu nu ești OK Tu nu ești OK (- -) (+ -) Aparent straniu, etapa ce precede acest final va fi (- +). De ce ? Poziția (+ -), adoptată la un punct oarecare în timpul terapiei nu este decât o APĂRARE împotriva trăirilor autodevalorizatoare din (- +). Numai după ce durerea Eului Copil este acceptată și consumată, în poziția (- +), drumul spre creștere personală, asociat atitudinii (+ +), devine deschis. 8.3. Injoncțiunile „Noi știm mai bine ca tine”. „Nu ai încă experiență”. „Ceea ce facem este spre binele tău”. Replici cunoscute, nu-i așa? Bob și Mary Goulding („Progress in group and family therapy”, 1972) au analizat modalitățile prin care părinții, cel mai adesea bine intenționați, își transformă copiii din „prinți/prințese” în „broaște râioase” (termen preluat din poveștile pentru copii). Analiza lor a relevat faptul că aceste efecte negative sunt expresia mesajelor ambivalente pe care părinții le transmit, mesaje ce vehiculează, frecvent, frustrările lor prezente și fantasmele pe care și le-au interzis. Aceste procese sunt inconștiente deoarece părinții înșiși, în ciuda vârstei lor, nu au o priză de conștiință suficientă asupra stărilor Eului, pe de o parte, iar copiii încă nu au un Eu Adult bine constituit pentru a analiza întemeierea mesajelor, pe de altă parte. Înainte de a stăpâni limbajul, copilul interpretează mesajele celorlalți în termenii semnalelor non-verbale. El are o percepție acută a expresiilor faciale, tensiunilor corporale, posturii, mișcărilor sau tonurilor celor din jur. Aceste mesaje sunt dorințe, temeri sau defense ale Copilului din figurile parentale percepute de Eul Copil al copilului. Chiar și mai târziu, când copilul asimilează elementele fundamentale ale limbajului, comunicarea non-verbală rămâne o componentă importantă în constituirea scenariilor. Iată un exemplu: Fetița îi recită tatălui poezia învățată la școală, dar se încurcă la un moment dat. Fără să o privească, pentru că el însuși face altceva (citește ziarul), îi spune: „N-ai învățat prea bine”. Fetița decriptează semnalele non-verbale astfel: „Nu ești importantă pentru mine”. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Dacă tatăl se enervează sau chiar îi arde o palmă, mesajul non-verbal este interpretat ca: „Nu-mi place când ești aici și aș prefera să te văd moartă”. Oricât ar părea de ciudat, acesta e modul în care funcționează Eul Copil al copilului. Mesajele interpretate sunt cristalizate în jurul a 12 teme numite INJONCȚIUNI. Deoarece majoritatea injoncțiunilor au caracterul unor mesaje constrângătoare (mesaje care interzic), opusele lor, cultivate în terapie, au fost numite ANTI-INJONCȚIUNI sau PERMISIUNI (mesaje care permit). 1. Nu exista! Părinții care transmit un astfel de mesaj se simt, în propriul lor Eu Copil, amenințați de prezența copilului. E posibil ca ei să retrăiască scene din propria lor copilărie, când li s-a născut un frate sau o soră și au primit mai puțină atenție ca de obicei, după cum e posibil să aibă un copil datorită unui „accident” sau unor presiuni. În astfel de cazuri, Eul Copil al părintelui se revoltă: „Nu vreau un copil! Vreau să-mi satisfac propriile nevoi!” Chiar dacă aceste reacții agresive sunt reprimate și excluse din comportamentele verbale, ele se insinuează subtil în comportamentele non-verbale, iar COPILUL LE PERCEPE. În alte cazuri, mesajele sunt transmise explicit, prin diferitele forme de abuz asupra copilului (loviri, abandon). De câte ori ne simțim fără valoare, inutili sau nedemni de a fi iubiți, de câte ori ne trece prin cap gândul sinuciderii, suntem angajați într-un scenariu ce conține această injoncțiune. De ce, totuși, oamenii nu se sinucid pe capete? Din fericire, pentru că sunt suficient de ingenioși pentru a-și păstra viața. Copilul care se confruntă cu injoncțiunea NU EXISTA!, pentru a se apăra de consecința fatală a acesteia, ia o „decizie compusă” de tipul: „Este OK pentru mine să trăiesc atât timp cât...” Spațiile goale pot fi completate în feluri diferite: - voi munci din greu - nu mă apropii de ceilalți - sunt supus și ascultător. 2. Nu fi tu însuți! Mesajul poate fi transmis de părinți care-și doreau un băiat, dar au avut o fată și invers. Nevoia lor inconștientă este îmbrăcată în felul cum i se adresează copilului, în hainele pe care le aleg sau în manierele de comportament pe care le transmit. La un nivel mai general NU FI TU ÎNSUȚI! devine FII ALTCINEVA! (un altfel de copil). Părintele este purtătorul unei imagini ideale a copilului și recurge frecvent la comparații. El reacționează pozitiv atunci când copilul se încadrează în această imagine și îl respinge în restul timpului. 3. Nu fi un copil! Este o altă atitudine a părinților care se simt amenințați de prezența copilului. Numai că, de data aceasta, în loc de a-și dori să-l elimine pe copil, Copilul din părinte gândește altfel: „Aici este loc pentru un singur copil. - și acesta sunt eu. Pe tine te tolerez dacă te comporți ca un adult”. „Băieții/Bărbații nu plâng” este adesea reflexul acestui mesaj. De asemenea, injoncțiunea poate fi transmisă de acei părinți cărora nu le-a fost permisă o copilărie adevărată și cărora prezența copilului le reactivează aceste frustrări foarte vechi. Alteori, copiii mai mari sau copilul singur la părinți își oferă singuri injoncțiunea. Copilul mai mare decide că este responsabil pentru frații lui mai mici, atunci când părinții se ceartă sau nu manifestă o grijă suficientă. Iar copilul unic poate gândi: „Ei se ceartă din cauza mea. Trebuie repede să fac ceva. Cel mai bine este să cresc repede pentru a acționa”. Oricine se simte inconfortabil în relația cu copiii este posibil să aibă imprimată această injoncțiune în propriul lor Eu Copil. Același lucru este valabil pentru cei care, adulți fiind, nu se pot juca, nu-și permit să fie degajați, spontani și „neserioși”. NU TE BUCURA! este o variantă a lui NU FI UN COPIL! Dacă, în copilărie, ai decis că a te distra și a te angaja în activități lipsite de pragmatism e ceva nepotrivit pentru tine, mai târziu, ca adult pus în situații asemănătoare, vei activa această decizie, rămânând serios și solemn. 4. Nu te maturiza! Ultimul copil primește adesea o astfel de injoncțiune de la părinții care-și definesc valoarea în termenii unui tată bun sau unei mame bune. Părinții, însă, pot transmite mesajul oricărui copil, dacă simt că rămân singuri sau că nu-i mai iubește nimeni dacă copilul crește și e pe punctul de a pleca (la școală în altă localitate, la facultate, la soț/soție). Injoncțiunea devine, în acest caz, NU MĂ PĂRĂSI! Copilul care la vârsta adultă, își neagă propriile nevoi și își ratează viața pentru a-i îngriji pe părinți este purtătorul unui astfel de mesaj. O variantă a lui NU TE MATURIZA! este NU FI SEX! Varianta pleacă de la tată spre fiica lui. În Eul Copil, el se teme fie de propriile răspunsuri sexuale, fie că, atrăgătoare fiind, fiica lui va aparține unui alt bărbat. De asemenea, părinții care nu le permit fetelor să-și manifeste sau să-și dezvolte farmecul sexual („Misiunea ta este să te ocupi de școală” „Învățatul e important acum”) luptă cu propriile trăiri de abandon. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale 5. Nu reuși! Un părinte care, în starea de Eu Copil, este gelos pe abilitățile sau realizările fiului sau fiicei sale trimite astfel de mesaje. Numeroase talente se risipesc datorită acestei injoncțiuni. Părintele care, plecând de la o situație materială modestă, ajunge să-i ofere copilului, totuși, o viață confortabilă, începe să-și dorească, inconștient, nereușita acestuia, temându-se că fiul/fiica îi va dovedi că este mai bun/bună decât el. În chip bizar, deși conștient își susține financiar copilul (pentru a urma o universitate, de exemplu) în secret îi dorește eșecul. Elevul sau studentul care a încorporat această injoncțiune în scenariul său de viață se va strădui, își va face toate temele, dar la examene va intra în panică și va eșua. Pare de necrezut, dar numeroși copii ratează diferite examene pentru a împlini aceste nevoi ale părinților, iar „frumusețea” diabolică a întregului proces stă în faptul că se desfășoară la nivel inconștient, în stările de Eu Copil ale celor doi actori (părinte și copil). 6. Nu acționa! Este o prescurtare a mesajului „Nu acționa pentru că orice ai face este atât de periculos încât e mai sigur să nu faci nimic”. Cei care nu-și asumă nici o inițiativă importantă în viața lor sunt angajați într-un scenariu construit în jurul acestei decizii. Injoncțiunea este emisă de un părinte care, în Eul Copil, este îngrozit de perspectiva ca propriul copil să se rănească dacă nu e supravegheat tot timpul. Temerile părintelui se nasc, bineînțeles, din scenariul său de viață și nu din realitate. Glumind amar, acest părinte poate spune ceva de genul: „Mihnea, vezi ce face sora ta mai mică și spune-i să nu mai facă!” 7. Nu fi important! Cei care reproduc acest mesaj în viața lor intră în panică atunci când li se propune o poziție de conducere. Ei „se pierd” atunci când vorbesc în public și se auto-sabotează când sunt pe punctul de a obține o promovare. Într-o altă variantă, injoncțiunea devine NU CERE CEEA CE VREI! Mesajul este expresia cifrată a tendinței parentale de a-și respinge copilul. Non-verbal, părintele transmite, din starea Eului Copil: „Am grijă de tine, dat numai atâta vreme cât tu și nevoile tale nu sunteți prea importanți”. 8. Nu te amesteca cu ceilalți! Purtătorul acestei injoncțiuni e perceput ca un singuratic sau ca o persoană nesociabilă și se autoexclude din orice grup. E foarte posibil ca, în copilărie, părinții să-i fi atribuit diverse etichete precum „diferit de alți copii”, „timid” sau „dificil”. De asemenea, părinții pot transmite copilului propriile inaptitudini sociale sau îl pot îndepărta indirect de grupurile de colegi sau prieteni, spunându-i cât de special sau deosebit este. 9. Nu te amesteca cu ceilalți Deși are puncte comune cu precedenta, această injoncțiune este o interdicție atât a apropierii fizice, cât și a celei emoționale. Părinții care au mari inhibiții în a se atinge sau a-l atinge pe copil susțin injoncțiunea. Se pot forma astfel, într-o familie generații care nu se ating sau evită să vorbească despre propriile trăiri emoționale. La rândul lui, copilul își poate oferi singur acest mesaj, dacă încercările sale repetate de a-și atinge părintele se soldează cu eșecuri. În cele din urmă, neprimind nici un răspuns, decide că încercările de a căuta apropierea nu merită riscul respingerii. Într-o altă variantă mesajul este NU AVEA ÎNCREDERE! Dacă un părinte, fără nici o explicație, se îndepărtează, dispare sau moare, copilul poate conchide: „Nu voi mai crede niciodată că cineva va fi aici când am nevoie de el”. În altă situație, dacă părintele abuzează sau profită de copil, decizia acestuia din urmă este: „Stau departe de tine și nu am încredere, pentru a mă proteja”. Însoțită de aceste mesaje timpurii în viața adultă, o persoană se îndoiește permanent de buna credință a celor cu care intră în relație. Chiar dacă e acceptată călduros, ea poate oferi semnalele suspiciunii și respingerii. Dacă e acceptată în continuare, va „testa” relația până la distrugere pentru a spune, în final: „Știam eu!” 10. Fii bolnav! Când părinții sunt foarte ocupați, copilul descoperă un mijloc extraordinar de a le câștiga atenția: se îmbolnăvește. Mai târziu, ascultând de această injoncțiune, adultul are probleme de sănătate de câte ori ceva nu este în regulă la slujbă sau în relațiile de familie. Mesajul mai poate fi preluat de copil de la un părinte sau o rudă psihotică. El obține atenția pe care o dorește dacă acționează suficient de nebunește. 11. Nu gândi Este o injoncțiune ce îi transformă chiar pe cei mai inteligenți copii în mediocrități intelectuale. Părinții care cred sau ironizează tentativele de înțelegere ale copiilor le blochează Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale gândirea, acționând pârghii emoționale. Adultul „otrăvit” de această injoncțiune, când e confruntat cu probleme, fie devine confuz și experimentează vâscozitatea mentală, fie dezvoltă o reacție emoțională în raport cu problema în loc să se gândească la rezolvarea ei. Două variante ale mesajului sunt: NU TE GÂNDI LA...! (sex, bani, prestigiu etc.) și NU GÂNDI CA TINE, CI CA MINE! 12. Nu simți Foarte iubită de educatori, această injoncțiune ar fi meritat să încep cu ea. Modelată uneori de părinții care nu-și exprimă sentimentele, este alteori expresia unui embargo emoțional în întreaga familie. În alte circumstanțe, unele trăiri sunt admise, pe când altele sunt cenzurate, iar injoncțiunea devine, după caz: NU SIMȚI FURIE!, NU SIMȚI FRICĂ! NU SIMȚI IUBIRE! Etc. În variante mai permisive, experiențele emoționale sunt permise, nu însă și arătarea lor. În alte versiuni mesajele sunt de tipul: “Nu simți ceea ce simți, simte ceea ce simt eu!” Mamele oferă exemplificări minunate: “Mi-e foame. Ce vrei să mănânci?” sau “Mi-e frig. Îmbracă-te mai gros”. Scenariul de final Fanita Enlish (“Episcript and hot potato”, 1969) a descris un mesaj amplificat foarte periculos, pe care l-a numit “scenariu de final”. În el, un părinte transmite, alături de o injoncțiune, următorul mesaj non-verbal: “Sper să ți se întâmple ție, așa încât eu să scap”. De exemplu, o mamă angajată într-un scenariu ce pleacă de la NU EXISTA! reproduce mesajul spre propriul copil, încercând astfel o eliberare magică (proces coordonat din starea de Eu Copil). Uneori scenariul este deghizat în forma unei sarcini mărețe de familie sau a unui blestem, fiecare generație sfârșind în același fel. Un exemplu care cred că va da fiori tinerilor psihologi sau terapeuți este al specialistului care încearcă să scape de injoncțiunea FII BOLNAV! trecând-o clienților săi. Departe de a-i ajuta să se vindece, el le alimentează boala sau tulburarea, gândind magic că ceea ce ar trebui să i se întâmple lui, i se întâmplă acum celuilalt. 8.4. Relația injoncțiuni - decizii Injoncțiunile sunt transmise cu tenacitate de părinți, dar nu este obligatoriu ca ele să fie asimilate de copil, așa încât el să se angajeze într-un anumit tip de scenariu. Copilul DECIDE ce să facă (acceptă / nu acceptă?) cu injoncțiunile pe care le recepționează. El le poate accepta așa cum sunt, le poate modifica inteligent, pentru a le diminua impactul sau, dacă are deja un Eu Adult, le poate respinge. De exemplu, un copil care acceptă mesajul NU EXISTA! poate comite suicidul mai târziu. Acesta poate fi deschis sau se poate ascunde într-un “accident”, ca atunci când cineva conduce cu mare viteză, sub influența alcoolului. Un alt copil decide să mute injoncțiunea pe altă țintă așa încât, ca adult, devine un criminal, ucigând pe altcineva în loc de a se ucide pe sine. În sfârșit, într-o altă variantă, un altul poate gândi: “Dacă încetez a exista ca om sănătos, poate nu mai e cazul să mor”. Prin urmare, el o ia razna. La cealaltă extremă a acestor decizii tragice se află realizarea copiilor că mesajele reprezintă problemele părinților. Acești copii devin mici terapeuți, pe măsură ce își studiază familia și încearcă s-o vindece. Unii ajung mai târziu, cu adevărat terapeuți, și încă foarte buni. O altă modalitate de a evita impactul injoncțiunilor îl reprezintă DECIZIILE COMPUSE. Copilul folosește perspicacitatea Micului Profesor pentru a combina mesaje diferite, cu obiectivul de a rămâne în viață și a-și satisface nevoile. Exemplu: George receptează două injoncțiuni de la mama sa: NU EXISTA! și PĂSTREAZĂ DISTANȚA! El o folosește pe ultima pentru a se apropia de prima, gândind: “Pot să trăiesc liniștit atât timp cât nu mă apropii de nimeni!” Aflat în scenariu ca adult, el va urma, inconștient, această decizie timpurie, apărând celorlalți distant și puțin disponibil pentru a-și împărtăși trăirile. Deși va avea de înfruntat singurătatea și tristețea, George va prefera aceste rele, scăpând de consecințele mai dezastruoase ale lui NU EXISTA! Pentru a ieși din scenariu, va trebui să renunțe mai întâi la această injoncțiune, optând pentru a trăi, indiferent cum. Abia după aceea va putea abandona și a doua injoncțiune (PĂSTREAZĂ DISTANȚA!) pentru a se bucura de apropiere fizică și emoțională. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale CAPITOLUL VI DEZVOLTAREA ȘI TERAPIA TRANSPERSONALĂ Laurențiu Mitrofan 9 1. Perspectiva umanistă asupra dezvoltării persoanei Abordarea umanistă in teoriile personalității reprezintă “a treia forță”, întrucât își propune să combată tendințele fragmentate și deterministe ale psihanalizei și behaviorismului. La început, a existat o rețea informală de psihologi ce schimbau între ei idei ce nu erau binevenite in publicațiile de specialitate ale vremii. Prima întâlnire a psihologilor care aveau să șocheze o mare parte a lumii științifice a avut loc în 1957, însă organizarea formală a avut loc abia in 1961, când s-a înființat Asociația Psihologiei Umaniste. Printre primii membrii se numărau: Gordon Allport, Erich Fromm, George Kelly, Abraham Maslow, Rollo May, Henry Hussay și Carl Rogers. Înainte ca organizația să se înființeze oficial, psihologii umaniști își exprimau ideile și concepțiile în revista de orientare adleriană “American Journal of Individual Psychology”, pentru ca în 1961 să-și continue activitatea in “Journal of Humanistic Psychology”. Caracteristicile distinctive ale abordării umaniste pot fi sintetizate în: 1. focalizarea pe aspectele de vârf ala experienței umane, printre acestea fiind creativitatea și toleranța; 2. valorizarea experienței subiective a individului (abordarea fenomenologică); 3. accentuarea dimensiunii prezentului, cu minimalizarea celei trecute sau viitoare, în abordarea terapeutică; 4. postularea responsabilității fiecărui individ pentru tot ceea ce se petrece in viața sa, trecutul neinfluențând prea mult prezentul și în nici un caz predeterminându-l. Asigurându-i-se condiții favorabile, individul se va dezvolta în conformitate cu direcția dorită și cu alegerile sale. Sinele este conceput de psihologii și terapeuții umaniști ca fiind potențialul creșterii și dezvoltării optime. Ei își propun să extindă conținutul tematic al abordărilor clasice (psihanalitică și comportamentală) cu studiul experiențelor umane unice - dragoste, ură, speranță, frică, fericire, extaz mistic, umor, răspundere, sensul vieții. Conceptele de bază cu care operează “a treia forță” în psihologia contemporană se găsesc în mică măsură în celelalte teorii și sisteme. Ele sunt, așa cum rezultă din Crezul psihoterapiei umaniste, formulat în “The Articles of Association of the American Association for Humanistic Psychology “(apud M. Lee Hodnett,1973): • iubire; • creativitate; • sine; • creștere; • organism; • gratificarea nevoilor bazale; • actualizarea Sine-lui (Self-actualisation); • valori superioare; • ființare; • devenire; • spontaneitate; • joc; • umor; • afecțiune; • naturalețe; • căldură; • transcendența ego-ului; • obiectivitate; • autonomie; • responsabilitate; • sens; • fair-play; • experiență transcendentală; • experiență de vârf (peak experience); • concepte interrelaționate. Orientarea psihologiei umaniste se bazează pe: • respectul pentru valoarea persoanei; • respectul pentru diferențele de abordare; • extinderea conștientizării și deschiderea (trezirea) conștiinței sau a mentalului, cu acceptul persoanei; • interes pentru explorarea de noi aspecte ale comportamentului uman. Umaniștii aduc în psihologie și terapie un suflu nou, rezultat al unei concepții profund optimiste și pozitive asupra naturii umane, structurată în cea mai mare măsură ca o replică la limitele abordărilor psihanalitice și comportamentaliste asupra dezvoltării personalității, pe de o parte, precum și ca un model alternativ terapeutic, ce depășește clasicul model medical occidental, pe de altă parte. Ei înlocuiesc freudianul “înțelegere de sine” cu conceptul “implicare a Sine-lui”. Pentru umaniști, persoana dispune de resurse cvasi-nelimitate în a se realiza, împlini, autodezvolta și autoregla, de un potențial de autodevenire care se poate autoactiva și direcționa responsabil. De aceea ei neagă punctul de vedere al psihanaliștilor și behavioriștilor, care sunt tentați să trateze ființa umană ca pe o structură pasivă, supusă acțiunii forțelor exterioare, fie predeterminată de trecut, în cazul primilor, fie condiționată de stimulii externi din prezent, în cazul ultimilor. Cu toate că acordă o importanță la fel de mare inconștientului, ca și psihanaliștii, de la care preiau lucrul cu teme psihodinamice caracteriale și apetența pentru lucrul cu simboluri, umaniștii preferă să aducă trecutul în prezent. Pentru ei important este să ajute clientul să conștientizeze ceea ce este ascuns, reprimat, uitat, fără a se preocupa de interpretări sofisticate și abstracte, străine experienței trăite. A face acceptat, înțeles, asimilat și depășit trecutul și prezentul experimentat de subiect, Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale prin integrarea polarităților, prin unificarea cu Sine și deblocarea spontană, naturală a resurselor creative, rezolutive, reglatorii, constituie principalul obiectiv al terapiilor umaniste. Ca și behavioriștii, mulți umaniști neagă necesitatea căutării cauzelor actualelor suferințe în traume și evenimente trecute, considerând că astfel, odată întoarsă problema spre originile sale, nu ar face decât să se reitereze și să se fixeze prin interpretări, trăirile și strategiile comportamentale alienate sau infantile. În acest mod pacientul este ajutat, mai curând, să-și retrăiască aceleași confuzii și eșecuri, de data aceasta, în cadrul relației terapeutice, decriptându-le semnificațiile simbolice, dar negarantându-se prin aceasta modificarea comportamentală în prezent, și cu atât mai puțin, dezvoltarea personală în viitor. “Trecutul este amintire, scrie F.Perls, părintele gestalt-terapiei, și amintirile mint...” El îl citează pe Nietzsche care spunea: “ Memoria și mândria se luptă. Memoria spune : “A fost așa...”, iar mândria spune: “ Nu putea să fie chiar așa.” Psihanaliștii fac o mare eroare când își asumă convingerea că memoria este realitate și continuă astfel: “ Toate așa-numitele traume care sunt presupuse a fi rădăcinile nevrozelor, sunt o invenție a pacienților pentru a-și salva autostima. Psihanaliștii cred că acest trecut, din stadiul infantil, este responsabil de boală. Pacientul nu este responsabil, ci trauma e responsabilă, complexul Oedip este responsabil, ș.a.m.d. Nu avem nici o idee despre importanța acestor amintiri inventate, câtă vreme se presupune că boala, în totalitate, se bazează pe aceste amintiri.” Izvoarele filosofice ale psihologiei umaniste se identifică în trei surse: psihologia fenomenologică a lui Edmund Husserl (1859-1938); existențialismul ateu al lui Martin Heidegger (1889 -1976) și Jean-Paul Sartre (1905-1979) și existențialismul creștin al lui Soren Kierkegaard (1813-1855) și Gabriel Marcel (1889-1973). Dacă Husserl avansează teoria constituirii transcendentale a obiectului, conform căreia unica realitate a obiectului se află în actul “intențional al conștiinței”, existențialiștii creștini susțin că “există un transcendent absolut spre care omul tinde permanent”, iar confrații lor atei afirmă, chiar mai mult - că “omul este transcendență” (apud I. Mânzat, Istoria universala a psihologiei, curs,1994,p.129). Psihologii și terapeuții umaniști sunt mult mai interesați de schimbare și de procesul ei, decât de măsurarea și diagnosticarea diferențelor individuale, evitând pe cât posibil să formuleze diagnostice, opunându-se determinismului cauzal și preferând abordarea holistă. Dintre psihoterapeuții umaniști, Carl Ransom Rogers s-a impus prin elaborarea conceptelor de „self actual” și „self ideal“, care se pot afla în relații de congruență sau incongruență, cu impact asupra dezvoltării personale, stabilind și condițiile favorabile acesteia (considerația necondiționată - singura modalitate de satisfacere a nevoii de respect, simpatie, acceptare, încredere și valorizare, empatia și congruența în relațiile interpersonale). Dar Rogers este totodată și cel care depășește sfera psihologiei umaniste, anunțând zorii celei de-”a patra forțe în psihologie” - forța transpersonală. În 1979, Rogers sugera că dimensiunea mistică, spirituală a experienței, fusese întrucâtva subestimată. Citându-l în lucrările sale pe Fritjof Capra - cel care a făcut nenumărate comparații între fizica modernă și misticism - Rogers se declara convins de compatibilitatea dintre experiența subiectivă și știință. De asemenea, el se preocupă și de fenomenele paranormale, în raport cu care sugerează că ar trebui abordate și explorate într-o manieră empirică. Pornind de la teoria lui Rogers, a fost elaborată și o scală de măsurare a convingerilor referitoare la puterile mentale transcendente (Cartwright,1989). Valorile au o importanță deosebită în teoria rogersiană. Argumentele care se referă la faptul că valorile se dezvoltă pentru fiecare individ și pentru întreaga omenire ca un tot ce emerge din procesul experiențial, sunt dificil de combătut. Acest aspect i-a ofensat întrucâtva pe cei care considerau știința ca pe ceva lipsit de valori, ca fiind ceva suprem, care nu ține cont de principii morale precum binele și răul. Abraham Maslow (1908-1970) este considerat în istoria psihologiei ca fiind cel mai important cercetător în problemele motivației umane. Una dintre teoriile originale introduse de el, în cadrul psihologiei umaniste, este “piramida trebuințelor umane” cu cele șapte niveluri și trei paliere. Palierul de bază al trebuințelor fundamentale are două niveluri: nevoi fiziologice (foame, sete, sexuale) și nevoi de securitate ca cele de adăpost, siguranță. Palierul superior de bază al trebuințelor fundamentale are patru niveluri: nevoia de proprietate și dragoste; nevoia de stimă și apreciere; nevoi cognitive; nevoi estetice, de frumusețe, ordine și simetrie. În vârf, se află al treilea palier, cu un singur nivel: actualizarea sinelui (self-actualization), adică împlinire la maximum a propriului potențial. Maslow introduce pe lângă nevoile umane obișnuite, fiziologice și psihologice și conceptul de „metanevoi” de realizare a Sine-lui. Acestea îl plasează pe individ dincolo de cotidian, îmbogățindu-i viața prin valori mult mai înalte: frumusețe, unicitate, ordine, perfecțiune, transcendență și dorința de a crea. Studiind dezvoltarea nevoilor de împlinire ale Sine-lui, în special în cartea sa „Motivație și personalitate” (1954), Maslow pune în relație cu acestea o serie de caracteristici și manifestări personale cum ar fi: - o mult mai eficientă percepție a realității; -toleranță (de sine, de alții și față de natură); - spontaneitate; - centrarea pe probleme și pe rezolvarea lor; -prospețime și vitalitate continuă; - experiență mistică; - înțelegere manifestată față de ceilalți; - relații interpersonale profunde; - structură caracterială democratică; - discriminare între sens și scopuri, semnificații și finalizări; - simț al umorului manifestat neostil; - creativitate; - rezistență la enculturație (v. și Robert May, 1993, p .242). Maslow folosește terminologia freudiană pentru a exprima faptul că în cazul persoanelor realizate, autoîmplinite, unificate cu Sine, există o relație de colaborare între Id, Ego și Superego, aceste instanțe armonizându-se sinergic, neluptându-se una cu cealaltă, așa cum se întâmplă în cazul persoanelor nevrotice. Aceasta le creează un anume sentiment de pace interioară, de serenitate și de autoîncredere corelată cu deschidere necondiționată față de ceilalți și disponibilitate altruistă. Această abordare a personalității în termenii psihanalizei pare deosebit de interesantă, putând induce ideea unor apropieri între cele două abordări teoretice, dar ea conține de fapt chiar elementul diferențiator dintre psihologia freudiană și cea umanistă: viziunea despre om și dezvoltarea sa ca ființă. Dacă în viziunea lui Freud, omul apare schilodit emoțional, nevrotic, sfâșiat între conflicte de natură abisală și constrângeri exterioare, la Maslow, nevoia de Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale împlinire a SINE-LUI unifică și salvează, energizează și restructurează, este o continuă sursă autotransformativă, având atributul adaptării creative. Într-un anume fel, gândind în spiritul lui Maslow, am putea spune că nevoia de dezvoltare și împlinire de sine este chiar nevoia de adaptare creativă perpetuă, prin a cărei satisfacere omul devine consonant cu lumea, cu mediul și cu viața în sens larg. Viața însăși este devenire creatoare și omul nu poate fi altfel decât o parte a universului, construit și funcționând după legile naturale ale acestuia. În viziunea noastră, bazată pe terenul fertil al concepției umaniste-experiențiale, integrarea în ecosistem este condiționată fundamental de autoreglare și schimbare, de evoluție conștientă și responsabilă, în care sensul sănătos nu poate fi decât moral și cognitiv simultan, direcția de evoluție spirituală și transpersonală, iar acțiunea eficientă doar în măsura în care este creativă. 2. Dezvoltarea transpersonală și psihoterapiile spirituale Cea mai nouă direcție în psihologie este abordarea transpersonală, uneori numită și “a patra forță” Unii psihologi, cum ar fi de pildă, Anthony Sutich, fondatorul Asociației Psihologiei Transpersonale, au rezistat tentației de a defini și delimita câmpul transpersonal. Sutich a intenționat ca psihologia transpersonală să fie un domeniu deschis tuturor posibilităților și a considerat că a da o definiție transpersonalului nu ar face decât să-i limiteze posibilitățile și să-i dea o nuanță de rigiditate. Tentativa lui Hendrick din 1982 de a defini psihologia transpersonală, nu face decât să-i precizeze esența, fără să-i delimiteze marginile. Astfel, după spusele lui Hendrick, depășește cu mult nucleul conceptual al psihologiei clasice, fiind axată pe esența tuturor persoanelor, pe ceea ce se situează dincolo de sfera personalului în sine. Concepția de bază a psihologiei transpersonale este că dincolo de individ există mai mult decât personalitatea acestuia. Personalitatea nu este decât una din fațetele întregii identități individuale. De aceea, unul dintre scopurile terapeutice ale abordării transpersonale este de a pune în corespondență personalitatea cu Self-ul total. Aceasta presupune mai mult decât înțelegerea personalității în termenii activității personale, de zi cu zi. Dacă acest lucru este înțeles, “Sinele total” va ieși la iveală și își va asuma o poziție mult mai dominantă. Astfel, va exista o mai mare unitate între minte și corp, întrucât sinele este eliberat de restricțiile personalității. Ca rezultat, individualitatea va fi capabilă să se bucure de ceea ce oferă lumea, fără să fie atașată acesteia (conform principiului non-atașamentului din filosofia și practica spirituală yoga. V. Patanjali, Yoga Sutra, edit.Soc. Informația, 1993). Psihologia transpersonală își asumă o perspectivă extensivă în abordarea persoanei ca ființă în dezvoltare și integrare perpetuă. Ea încorporează contribuțiile esențiale ale primelor trei forțe în psihologie (psihanaliza, abordarea cognitiv-behavioristă și forța umanistă) și asimilează constructiv, discriminativ, reargumentând dintr-o perspectivă modernă, științifică, bazată pe cercetări de vârf în domeniul fizicii, biofizicii și neuropsihologiei - o serie de fenomene și metode abordate în disciplinele sapiențiale orientale și occidentale, cum ar fi: dezvoltare spirituală și experiență mistică, cunoaștere, comunicare și acțiune paranormală (fenomene PSI), intuiție și stări modificate ale conștiinței, tehnici de meditație și extinderea resurselor cognitive și creative, autocontrol și autotransformare psihosomatică, trezire spirituală. Psihologia și psihoterapia transpersonală sunt influențate de concepte provenite pe de o parte, din Yoga, Zen Buddhism, Taoism, Sufism, iar pe de altă parte, se structurează pe teoretizări și argumentații lansate în lucrările mai multor autori remarcabili: Carl Gustav Jung (cel care a folosit pentru prima dată termenul de ‘transpersonal” în 1916), Allan Watts, Abraham Maslow, William James, Frances Vaughan și Roberto Assagioli - autorul psihosintezei. Fără a ne propune aici de a intra mai adânc în universul conceptual fascinant, dar dificil de asimilat (fără riscul unor confuzii regretabile) de către mintea înlănțuită în pragmatism și gândire carteziană a occidentalului, punctăm în continuare ideile definitorii ale surselor orientale, care au coagulat interesul științific al transpersonaliștilor. Sistemul disciplinelor Yoga are ca obiectiv autorealizarea personală prin unificarea cu conștiința universală, experimentând pas cu pas, posturi specifice (asanas), controlul respirației (pranayama) și tehnici variate de meditație. Zen Buddhismul descoperă iluminarea prin meditație și intuiție. Taoismul găsește desăvârșirea prin depășirea contrariilor sau integrarea polarităților în unitate (Tao -refacerea întregului primordial și perpetuu autoregenerator). Sufismul caută să ajungă la cunoașterea de sine prin explorarea modului în care pot fi depășite limitele raționalului. Multe dintre metodele moderne ale psihoterapiei transpersonale au preluat și adaptat la spiritul omului contemporan cele mai valoroase și evident, accesibile concepte, metode și tehnici orientale, găsindu-le uneori chiar și suport sau instrumentație tehnică adecvată. Așa de pildă, descoperirea biofeedback-ului, ca tehnică de învățare a autocontrolului psihosomatic, cu ajutorul unor dispozitive electronice este o variantă modernă dar simplificată și simplistă a tehnicilor orientale de concentrare pe propria corporalitate cu suport extern. În tehnica biofeedback-ului subiectul experimentează posibilitățile sale de autoreglare pe cale mentală, a unor funcții fiziologice perturbate sau de control și reducere a anxietății sau a altor stări emoționale perturbate, prin asocierea lor cu anumiți stimuli sonori sau vizuali, emiși de către dispozitivul-suport la care este conectat subiectul. Dispozitivul electronic, care suscită concentrarea asupra propriei funcționalități psihosomatice, folosește de fapt același principiu al integrării funcționale a corpului cu mintea, prin concentrarea percepției fenomenologic. Pacientul conștientizează prin focalizarea atenției asupra relațiilor dintre psihic și fiziologic și le armonizează, prin creșterea controlului voluntar. Pacientul poate să descopere astfel cum poate lucra cu sine asupra propriului corp și asupra propriilor stări emoționale, învățând să participe și să decidă conștient în procesul de autoreglare. Nimic nou sub soare... Tehnicile yoghine de concentrare a mentalului asupra funcționalității psihofiziologice Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale (respirație, relaxare, tensiune musculară, reglaj cardiovascular, etc), de control conștient și reglare subtilă, informațional-energetică - realizează același lucru, de mii de ani, cu deosebirea că angajează persoana într-un proces de autodezvoltare conștientă mult mai activ și autonom, comparativ cu facilitățile de învățare cu suport extern care pot crea dependență. Desigur, spiritul pragmatic modern este centrat pe ușurarea până la substituire a efortului conștient uman de către noile tehnologii, dar aceasta crește riscul alienării de sine și al blocării resurselor de autodezvoltare prin experiență fenomenologică, chiar dacă aparent, învățarea fără participare (ca de pildă cea sub hipnoză sau chiar autocondiționarea cu ajutorul tehnicii biofeedback-ului) pare a fi mult mai economicoasă. O altă importantă contribuție modernă, care a asimilat izvoarele gândirii orientale este psihosinteza terapeutică, elaborată de R. Assagioli, concepută de autor ca un proces de combinare armonioasă a elementelor componente ale minții umane pentru a forma o personalitate totală, angajată pe calea dezvoltării spirituale. Psihologia transpersonală implică învățarea acceptării și iubirii tuturor “părților” sinelui, așa cum sunt acestea, precum și crearea posibilităților persoanei de a simți și accepta ceea ce cu adevărat simte, adică de a deveni congruentă, autentică, nemistificată, pură. Recunoaștem în acest obiectiv al transpersonaliștilor influența profundă și prea puțin subliniată, din păcate, a părintelui gestalt-terapiei - F. Perls și a confratelui său umanist, fondatorul terapiei centrate pe client - C.R. Rogers. Psihologia și terapiile transpersonale își propun să exploreze noi teritorii ce transcend ego-ul. Adepții acestei abordări menționează faptul că studiile științifice asupra ultimei dimensiuni a experienței personale oferă înțelegerea cea mai profundă a naturii umane și trasează căile prin care oamenii își pot dezvolta întregul lor potențial. Acest domeniu este încă într-un proces de conceptualizare. F. Capra (1983) este de părere că deocamdată, acest domeniu include mai multe modele conectate, idei și tehnici terapeutice. Progrese în domeniu s-au înregistrat atât înăuntrul, cât și în afara instituțiilor academice. De exemplu, Institute of Noetic Sciences, fondat de astronautul Edgar Mitchell susține importante cercetări privind telepatia, extinderea capacităților umane, precum și caracteristicile emoționale ale persoanelor cu o sănătate perfectă. Unele dintre aceste cercetări de vârf au fost realizate sub egida unor universități prestigioase cum ar fi Stanford și Harvard. 3. Principale contribuții teoretice și aplicative în domeniul dezvoltării transpersonale. Vom grupa principalele contribuții în sfera transpersonalului în trei direcții de analiză, urmărind activitatea celor mai importanți teoreticieni ai domeniului: • R.Assagioli și psihosinteza; • S.Grof și experimentele sale sub L.S.D., precum și tehnica respirației holotropice; • Ch.Tart, K. Wilber și alți cercetători importanți, grupați în cadrul Institutului de Dezvoltare Transpersonală de la Palo Alto, California. 3.1. Psihosinteza și dezvoltarea transpersonală Roberto Assagioli (născut la Veneția în 1888, decedat la Capolna în 1974) este autorul a trei importante lucrări: „Psihosinteza: pentru armonia vieții” (Mediteranee, Roma, 1965; „Principii și metode ale psihosintezei terapeutice” (Astrolabio, Roma, 1973); „Actul voinței” (Astrolabio, Roma, 1977). În plus, el a lăsat în urmă un număr imens de scrieri produse de-a lungul anilor, cea mai mare parte nedatate. În cadrul acestora, sistemul psihologic care a fost formulat și dezvoltat de el sub numele de psihosinteză este expus sub toată bogăția sa. În volumul publicat sub numele „Transpersonal Development, The Dimension Beyond Psychosynthesis” (Aquarian/Thorsons, An Imprint of Harper Collins Publishers, 1991), la un centenar de la nașterea fondatorului, Institutul de Psihosinteză, valorifică toată această bogăție de idei. De timpuriu, din 1909, când a publicat articolul „Psihologia ideilor-forță și psihagogia”, în Revista de Psihologie aplicată, Assagioli aducea în prim plan o viziune asupra omului și a disciplinei psihologice, pe care el însuși o renumea în 1971 ca deja conținând punctele-cheie ale Psihosintezei în forma sa embrionară. În cadrul volumului menționat, autorul valorifică într-un mod mult mai coordonat și sistematic studiul și investigațiile sale asupra experiențelor supraconștientului, care l-au preocupat de-a lungul anilor și asupra cărora este focalizată întreaga psihologie și terapie transpersonală. Într-un anume sens, toate scrierile lui Assagioli sunt spiritualiste, dar atributul acesta al spiritualității apare în special în acea parte a operei sale care tratează, în exprimarea sa metaforică - „aventuri lungi și înflăcărate, ca și călătorii prin spațiile extraterestre” - ce descriu dezvoltarea spirituală a omului. Acest psihiatru și psihoterapeut observă că termenul “transpersonal” a fost folosit aproape de toți umaniștii, dar în special de Maslow și de cei a căror școală se poate numi „spirituală”. Științific vorbind, este un cuvânt mai bun, mult mai precis și într-un sens neutru, exprimând clar ceea ce se situează dincolo de abordarea obișnuită a personalității. De asemenea, termenul evită confuzia cu multe fenomene care acum sunt denumite spirituale, dar care de fapt sunt pseudospirituale sau parapsihologice. În concepția autorului, folosirea predilectă a termenului „spiritual” nu se reduce doar la experiențe religioase specifice, ci include toate etapele conștiinței și include toate acele funcțiuni și activități care capătă valoare normativă: valori etice, estetice, eroice, umaniste și altruiste. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Cum însuși Assagioli a spus, “dezvoltarea spirituală include toate experiențele conectate cu trezirea conținuturilor supraconștientului, care poate cuprinde sau nu experiența Self-ului”. În lucrarea sa “Dezvoltarea transpersonală”, (1993) structurată pe trei părți, el prezintă în prima parte, dintr-o perspectivă cognitivă, tema lumii realităților supraconștientului, pentru ca în partea a doua, să desfășoare etapele și problemele înglobate în procesul dezvoltării spirituale. A treia parte se referă la aplicarea efectelor acesteia în viața de zi cu zi. Pentru fiecare proces psihic există două momente inseparabile și distincte: primul - conștientizare și înțelegere și al doilea - aplicarea lor și aprecierea spirituală a vieții și a diferitelor sale manifestări. Departe de a fi teoretice și nepracticabile, ele sunt eminamente revoluționare, dinamice și creative. 3.2. Stanislav Grof - de la perspectiva psihanalitică la cea transpersonală. S.Grof a debutat ca cercetător al stărilor alterate ale conștiinței în 1956, în cadrul serviciului de psihiatrie al Școlii de Medicină a Universității Charles din Praga, sub îndrumarea dr.Roubicek, care experimenta efectele LSD-ului în tratamentul tulburărilor psihice. El a fost fascinat de studierea modificărilor psihice sub administrarea drogurilor psihedelice, până la a decide să-și consacre întreaga viață acestor studii. Își va continua activitatea pe teritoriul Americii, ca psihanalist și va evolua treptat către terapiile transpersonale, în urma experimentelor științifice laborioase și extensive pe care le întreprinde cu ajutorul Fundației pentru cercetări psihiatrice din New Haven, Connecticut și a Centrului de cercetări psihiatrice din Maryland, unde intră în contact cu personalități ale orientării umaniste, ca A.Maslow, A.Watts, A.Sutich etc. Este un psihiatru cu aproape 40 de ani de experiență în cercetare și psihoterapie. În evoluția sa profesională sunt de reținut perioadele în care este profesor la Universitatea John Hopkins, șeful cercetării psihiatrice de la Centrul de cercetări din Baltimore și rezident la celebrul Institut Esalen, Big Sur, California. Grof este unul dintre principalii teoreticieni ai psihologiei transpersonale și fondatorul Asociației Internaționale Transpersonale (ITA). În prezent locuiește în Mill Valey, California. Printre publicațiile sale cele mai cunoscute se numără peste 100 de articole și o serie de cărți cum ar fi: „Tărâmurile (regatele) inconștientului uman” (Realms of the Human Uncounscious, 1976), „Psihoterapia LSD” (1980) ,”Dincolo de moarte: porțile conștiinței” (cu Christina Grof, 1980), „Dincolo de creier: naștere, moarte și transcendență în psihoterapie” (1985), „Aventura autodescoperirii” (1987), „Emergența spirituală: când transformarea personală devine criză” (1989, cu Christina Grof), „Mintea holotropică: trei niveluri ale conștiinței” (1992), „Cărțile morților: manuale pentru a trăi și a muri “ (1994). Grof a dezvoltat un întreg sistem de idei pe baza extensivelor sale cercetări asupra psihoterapiei sub LSD sau sub alte droguri psihoactive. El a traversat de la perspectivă psihanalitică inițială, la cea transpersonală. Ca rezultat al celor 3000 de ședinte cu suport psihedelic și în urma celor 200 de ședințe similare efectuate de colegii săi, Grof a construit ceea ce s-ar putea numi „cartografia inconștientului” . Încă de la descoperirea sa de către Albert Hofman, LSD-ul a constituit obiectul unor îndelungi controverse. Posibilitatea simulării simptomelor schizofreniei pe subiecți normali din punct de vedere psihic și somatic, posibilitatea inducerii unei psihoze experimentale temporare, deschidea noi porți către înțelegerea maladiilor mentale. Pe de altă parte, un număr semnificativ de subiecți cărora li s-a administrat LSD au raportat trăirea unor experiențe estetice, asemănătoare celor ce stau la baza proceselor creative de vârf. Pictori, sculptori și muzicieni, sub influența LSD-ului au creat opere deosebit de interesante, complet neconvenționale, foarte îndepărtate de modul lor de expresie obișnuit. Experimentele au avut o puternică implicație în psihologia și psihopatologia artei. Utilizarea LSD-ului a demonstrat că subiecții pot avea trăiri religioase profunde, experiențe mistice, ajungându-se să se vorbească despre un „misticism instantaneu”. Acesta a declanșat o dispută aprigă între cercetători, pe de o parte, și filosofi și teologi, pe de altă parte, la baza acestei dispute stând afirmația conform căreia, dacă misterele religioase și-ar găsi explicația în termeni fiziologici și biologici, sacrul și-ar fi pierdut rațiunea de a fi. Anumiți consumatori de LSD au semnalat modificări spectaculoase în structura personalității lor, sub aspectul credințelor religioase, valorilor, concepțiilor filosofice și a modului de viață, în general. Consecințele negative ale consumului de LSD sunt cunoscute (depresie, tentative de suicid) și de aceea, dinamica acestor fenomene trebuie supusă unei abordări riguroase. Analiza minuțioasă făcută de Grof asupra experimentelor cu LSD a evidențiat faptul că această substanță este un amplificator non-specific de procese mentale, „favorizând emergența diverselor elemente din profunzimile inconștientului” (S.Grof, 1976). Efectele LSD-ului asupra ființei umane. LSD-ul a fost sintetizat în laborator pentru prima dată de către Stall și Hofmann în 1938. Aceștia au încercat să găsească un medicament pe care să-l poată folosi în obstetrică-ginecologie, dar observând că la testele de laborator s-a dovedit ineficient, au abandonat cercetările. Hofmann constată în 1943 proprietățile sale halucinogene. Hazardul a făcut ca acesta să se intoxice cu o cantitate mică de LSD, în urma căruia a constatat modificările profunde ale funcționării normale a mentalului său: „călătoria” pe parcursul mai multor ore într-un univers fantastic, călătorie presărată cu o gamă largă de emoții, trăiri deosebit de intense, în tot acest timp fiind înconjurat de forme mișcătoare, toate pe fundalul unor culori strălucitoare. Impresionat de cele experimentate, îi relatează lui Stall (psihiatru la clinica din Zurich). Acesta manifestă un vădit interes și decide să conducă o serie de studii științifice pe subiecți normali și pe pacienți cu tulburări psihice. Fenomenele legate de LSD sunt extrem de diverse și vizează deopotrivă atât fizicul cât și psihicul: 1. Simptomele somatice. Se exprimă în manifestări neurovegetative datorită stimulării sistemului nervos simpatic, cât și parasimpatic. Calea simpatică include: accelerația pulsului, dilatația pupilelor, instabilitatea concentrării, transpirații puternice, vasoconstricție periferică, piloerecție. Efectele parasimpatice: salivație excesivă, secreție lacrimală, Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale amețeli, vomă. Alte simptome: dureri, senzații de răceală, oboseală, alternanța frisoanelor cu bufee de căldură. Efecte motorii: tensiune musculară, contracții, crispări. Există unii subiecți care resimt o senzație de relaxare musculară totală. 2. Transformările din sfera perceptivă. Sunt cele mai frecvente. Subiectul descrie apariția unor viziuni fabuloase, figuri geometrice mișcătoare, variații iluzorii ale mediului înconjurător, viziuni complexe antropomorfe și zoopsice. Se înregistrează, de asemenea, dificultăți în diferențierea stimulilor auditivi, iluzii și halucinații acustice. Gustul și mirosul sunt în principal inhibate. Sensibilitatea tactilă prezintă unele distorsiuni. 3. Modificarea percepției spațiului și timpului. Subiecții percep câteva minute echivalând cu trecerea unor secole, milenii, iar perioade lungi de timp sunt percepute ca trecând în câteva clipe. Distorsiunile perceptive constau, deci, în dilatarea sau condensarea timpului scurs obiectiv. Modificarea temporală nu este atât cantitativă, cât dimensională -„timpul își oprește zborul, iar natura secvențială a evenimentelor dispare; trecutul, prezentul și viitorul se întrepătrund, pierzându-și granițele”, comentează Grof. Regresia temporală constituie o categorie particulară a modificărilor de natură temporală. Noțiunea de spațiu, ca și cea de timp, cunoaște o serie de deformări: distanțele sunt supra sau subestimate, volumul obiectelor nu mai este în corespondență cu masa reală a acestora, întreg spațiul se poate condensa pe verticală sau pe orizontală. Unii subiecți relatează pierderea sensului perspectivei, alții relatează fluctuații ale structurii spațiului (rarefieri sau condensări ale aerului). În raport cu existența continuumului spațiu-timp, percepută în mod obișnuit de oamenii normali, cei supuși tehnicii de provocare experimentală cu LSD își creează propriul spațiu, microcosmosuri individuale, paralele și independente, și experimentează conștiința eternității și a infinitului (v. în același context și experimentele naturale relatate de Carlos Castaneda cu privire la efectele complexe ale peiotei, utilizată de către indienii Yaqui pe calea cunoașterii inițiatice a „celeilate realități”. Întregul periplu experiențial inițiatic al cunoscutului antropolog, acceptat ca ucenic de Juan Matus - un „brujo” (vrăjitor sau șaman din Mexic) care îi devine maestru - este prezentat în celebrele sale cărți, dintre care unele traduse și în limba română: „Învățăturile luiDon Juan. O cale Yaqui de cunoaștere” (Edit. Iri,1995), „Cealaltă realitate”, „Povestiri despre putere”, „Calătorie la Ixtlan”, „Darul vulturului” și „Focul lăuntric” (publicate în edit.Rao). 4. Modificările comportamentului afectiv. Apar la absolut toți subiecții ce au urmat ședințe cu LSD. Euforia capătă diferite aspecte: exaltare însoțită de râsete intempestive, o bucurie exuberantă, sentimente de pace interioară, un extaz orgiastic, stări hedonice, o multitudine de senzații voluptoase. După un anumit timp, subiecții încearcă stări de panică, angoasă, totul transformându-se într-o frică profundă de moarte. Subiecții depresivi resimt o imensă tristețe, urmată de agitație și însoțită de manifestări cum ar fi tendințele suicidare. De asemenea, subiecții încearcă sentimente puternice de inferioritate și culpabilitate. 5. Modificările din sfera gândirii și memoriei. Acestea sunt greu de evidențiat cu ajutorul testelor psihologice clasice. Asociațiile de idei de natură onirică sunt caracteristice celor care au urmat ședințe cu LSD. Subiecții au trăiri intense de tip artistic sau încearcă trăiri asemănătoare iluminării de geniu a savantului sau inventatorului. 6) Modificările psihomotrice. Comportamentul subiecților capătă aspecte curioase: râd fără motiv, tendințe manifeste de agresivitate, teatralism, nonexistența cenzurii în satisfacerea oricăror impulsuri. 7) Modificările de conștiință. Conștiința subiectului suferă o modificare calitativă de natură onirică. Aceasta poate transcende limitele obișnuite ale ego-ului, reușind să înglobeze fenomene ce țin de inconștientul profund, nonaccesibil în mod natural. “Putem vorbi de expansiunea conștiinței” după Grof. 8) Sexualitatea este influențată în maniere diferite, uneori este complet inhibată, astfel încât subiectului i se pare că nimic nu-i este mai străin ca propriul sex; alteori, sexualitatea individului este atât de exacerbată încât acesta pare a fi devorat de fantasme erotice (sunt implicate elemente de tip sadic sau pervers). De cele mai multe ori, aceste fantasme, iau aspectul unor veritabile orgii. 9) Trăirile artistice. Experiența artei reprezintă un aspect important al unei ședințe experimentale LSD. Percepția unică a culorilor și formelor, uneori sub impactul muzicii, favorizează experiențe artistice deosebit de originale, sentimente și trăiri unice. Potențialul creativ al naturii umane este stimulat, dinamizat, după doar o singură ședință experimentală cu LSD. Această constatare nu este însă o regulă absolută. 10) Experiențele religioase și trăirile mistice reprezintă categoria cea mai interesantă și cea mai stupefiantă din seria manifestărilor LSD. Incidența lor este direct proporțională cu numărul ședințelor la care a participat subiectul și cu doza administrată. De asemenea, este direct proporțională cu circumstanțele, cadrul și tehnicile tratamentului psihedelic. În timpul ședințelor experimentale, subiecții trăiesc experiența morții, a renașterii și a uniunii cosmice; ei relatează trăirea încarnărilor anterioare. Cercetările inițiale s-au focalizat în jurul așa zisei “psihoze experimentale”. Descoperirea accidentală a acestei substanțe (LSD), precum și primele studii au demonstrat faptul că o cantitate infimă din ea poate produce modificări profunde, spectaculoase ale funcționării individului. S-au încercat o serie de comparații între simptomele schizofreniei și manifestările subiecților ce au urmat ședințe cu LSD, similitudinile constatate fiind semnificativ mult mai numeroase decât diferențele. Literatura consacrată cercetărilor despre LSD sugerează existența unui model de reacție standard. Descrierea clasică a acestui model se axează pe trei faze : a. o fază de latență ce durează între 30 și 50 de minute; b. o fază numită autonomă sau vegetativă, acompaniată de diferite manifestări fiziologice; c. „faza psihotică”. Modificările ce afectează regiunea optică - intensificarea percepțiilor culorilor, imaginilor abstracte, iluziile și pseudohalucinațiile sunt considerate a fi caracteristicile de bază ale ședințelor LSD. Cercetările lui S.Grof au arătat că există indivizi ce nu cunosc modificări optice în timpul ședințelor. Pentru alții, ședința LSD nu este decât o succesiune de stări de rău extrem de puternice, iar pentru unii, nu este decât un episod Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale veritabil de excitație erotică deosebit de intensă. (Persoanele interogate afirmă că această substanță este mai puternică decât toate afrodisiacele). Unii indivizi au însă reacții ce par a justifica ipoteza „psihozei experimentale”, traversând perioade de angoasă terifiantă, panică și au o puternică tendință de a interpreta experiența în termeni ce amintesc de ideația delirantă a unui paranoid. Un fapt constatat este acela că, în unele cazuri, ședința ia forma unei autoexplorări psihologice profunde. Subiecții regresează la diferite stadii ale existenței lor, retrăind evenimentele traumatizante din copilărie. În fine, în aceleași circumstanțe, unii subiecți trăiesc experiențe mistice profunde, au sentimentul morții și al renașterii, au senzația de uniune cosmică sau cea de comunicare cu divinitatea. Experiențele abstracte și experiențele estetice. Aceste fenomene se manifestă în special, în faza inițială a ședinței LSD, intensitatea lor scăzând în finalul acesteia. În comparație cu percepțiile obișnuite, sunt foarte bogate în contraste și nuanțe intense. În anumite cazuri, mozaicul deosebit de dinamic, viu colorat este asimilat unor imagini cuprinzând scene fantastice și exotice: jungle misterioase, insule tropicale, păduri submarine și impresionante recifuri de corali. Secvențele evocate se petrec în temple, în catedrale gotice sau în cupolele moscheelor; subiecții descriu spectacole caleidoscopice extraordinare, fântâni magice, jocuri de apă și focuri de artificii feerice. O zonă fixată în câmpul vizual își pierde relațiile spațiale logice cu mediul, devenind un microcosmos autonom. Modificările perceptive cele mai interesante sunt, fără îndoială, iluziile optice. Astfel, obiectele cele mai diferite își pierd forma obișnuită, aflându-se într-o stare de instabilitate și fluiditate. În cursul acestui proces, ele par a se transforma, a căpăta nuanțe de disproporționalitate. Corpul subiectului, precum și trupurile altor persoane, capătă forme grotești: unele detalii anatomice sunt miniaturizate și altele mărite sau alungite. Mediul înconjurător suferă mutații căpătând aspectul unei picturi cubiste. Elementul optic al experiențelor estetice este deosebit de impresionant, intensitatea trăirilor fiind maximă. De aceea, unii subiecți asimilează experiența unei orgii vizuale, în care apar adesea suprafețe inconsistente. Textura obiectelor sau a zidurilor formează imaginea unor animale fantastice, a unor fețe grotești sau diferite scene exotice. Capacitatea de a diferenția sunetele este de asemenea afectată, apărând iluzii acustice. Astfel, stimuli monotoni, precum un robinet care curge, un aparat electric care bâzâie înfundat, devin pe neașteptate melodii deosebit de suave. Experiențele psihodinamice. Își au originea în zonele profunde ale inconștientului uman. Fenomenologia experiențelor psihodinamice întâlnite în cursul ședințelor LSD este în mare măsură conectată cu conceptele de bază ale psihanalizei clasice. Grof introduce un concept operațional nou în înțelegerea funcționării și devenirii personalității - sistemul Coex. Sistemul Coex este o constelație specifică de amintiri formate din experiența condensată din diferitele perioade ale vieții individului. Cele mai importante sisteme Coex sunt acelea care rezumă și condensează conflictele, confruntările cu situațiile ce au periclitat viața, sănătatea sau integritatea psihică a subiectului. Putem diferenția sisteme Coex negative (sisteme ce condensează experiențe neplăcute, dezagreabile) de sistemele Coex pozitive (sisteme ce condensează experiențe plăcute din viața individului). În timpul ședinței terapeutice, regresia psihică sub doze infime de LSD, controlată de terapeut, poate activa informații provenite din etapele anterioare ale vieții și chiar din stadiul intrauterin, incluse în sistemul Coex care constituie un fel de „bancă informațională a inconștientului” organizată în scheme-depozit polarizate de aceleași tipuri de trăiri și experiențe emoționale. Reactivarea și pătrunderea în profunzimile sistemului Coex îi oferă subiectului experiența conștientizării și reintegrării unor trăiri și evenimente traumatizante sau beatifice legate de întreaga perioadă a concepției, a dezvoltării intrauterine și travaliului din timpul nașterii. Cu unii subiecți, Grof a obținut și rezultate mult mai greu de explicat deocamdată, ca de pildă retrăirea unor vieți anterioare, ceea ce vine să confirme pe baze experimentale teoria reîncarnărilor succesive pe care o cunoaștem din filosofia și mistica orientală, dar în favoarea căreia argumentează și alte experimente de regresie temporală efectuate sub hipnoză (B.Weiss ș.a.). Experiențele transpersonale pe care subiecții lui Grof le relatează au dat naștere multor dispute, fără a lipsi detractorii și contestatarii atât a manierei experimentale, cât și asupra implicațiilor etice, religioase și filosofice ale acestora. Dincolo de prejudecățile unora, ori de entuziasmul suspect de nediscriminativ al altora, contribuțiile științifice ale lui Grof și ale școlii transpersonale pe care a creat-o produc și în prezent uimire și anxietate de cunoaștere multor minți din lumea științifică actuală, ale căror scheme raționalist-rigide, pozitiviste, se cantonează în teorii neîncăpătoare pentru adevăr, în special cel care se referă la psihicul uman atât de puțin cunoscut încă în devenirea, resursele și transformările sale evolutive. Practica respirației holotropice și explorarea Sine-lui. Fascinat de universul atât de bogat și imprevizibil al inconștientului și supraconștientului, adică de toate fenomenele de cunoaștere care se situează dincolo de limitele conștientului obișnuit, Grof a încercat încă din 1976 să pună la punct o metodă de explorare a Sine-lui, adică a tot ceea ce se extinde dincolo de Ego, fiind fie ignorat, fie latent, fie scăpând controlului acestuia. Astfel, împreună cu Christina Grof, a creat practica respirației holotropice, ca o metodă de explorare a sine-lui, ce integrează elemente din cercetările moderne ale conștiinței, antropologiei, psihologiei abisale, psihologiei transpersonale, practicilor spirituale orientale și misticismului. Termenul holotropic vine din limba greacă („holos = întreg, tot și „trepein” = a înainta, a merge către) însemnând respirație totală, întreagă, completă. Metoda se bazează pe potențialul spontan de vindecare al psihicului care devine disponibil în stările neobișnuite (non-ordinare) ale conștiinței, induse de respirația accelerată, pe fond de muzică provocativă (inductivă), într-un ambient special amenajat. Focalizarea energiei și desenul mandalei sunt de asemenea elemente importante în procesul holotropic. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Tehnica respirației holotropice mediază accesul către diferite niveluri ale experienței umane, incluzând amintirile relevante din copilărie, secvențe ale morții și renașterii psihospirituale, o gamă largă de experiențe transpersonale. Teoria și practica acestei tehnici sunt prezentate în lucrarea “Beyond the Brain” a lui S.Grof. Autorii practicii respirației holotropice, au folosit-o în sute de ateliere formative, în nordul și sudul S.U.A., dar și în Europa, Australia și Asia. Ca răspuns la cererea foarte mare de pregătire în acest domeniu, fondatorii au creat GPT (Grof Transpersonal Training) - o organizație cu scopuri formative, cu sediul la Mill Valey, California. Acest program facilitează mai curând dobândirea unor deprinderi de practică personală, dar nu oferă participanților o diplomă care să le garanteze ulterior conducerea terapiei de acest tip. Programul teoretic și experiențial în „Holotropic Breathwork” este fundamentat pe cunoștințele de psihologie transpersonală, ca disciplină ce integrează știința modernă cu marile tradiții spirituale ale lumii. Cursurile sunt axate pe explorarea filosofiilor spirituale orientale, noua paradigmă în știință, psihologie arhetipală, astrologie ș.a. Un program complet include 5 stadii iar un training are două niveluri: un stagiu educațional, adresat unui număr larg de persoane interesate (antropologi, artiști, oameni de știință, studenți, tuturor celor interesați de introspecție, experiențe cu respirația holotropică și psihologie transpersonală, stări alterate ale conștiinței); un stagiu formativ numai pentru practicieni, destinat celor care vor lucra în domeniul transpersonal. Aceștia din urmă au nevoie pentru a obține un certificat de atestare în domeniu, de a fi lucrat sub îndrumarea unui practician acreditat în domeniu, care să asigure supervizarea și feed-back-ul practic. Training-ul de bază constă în 150 de ore de experiență generală în practica respirației holotropice sub îndrumarea lui Grof, sau a formatorilor săi și include 7 module și un seminar de două săptămâni, cu atestat. Durata totală a programului este de minimum 2 ani de la momentul implicării profunde în practica programului. Am prezentat toate aceste detalii privind practica formativă în domeniul psihoterapiei transpersonale, pentru a atrage atenția cititorului, avizat și mai ales neavizat, asupra specificului și seriozității pe care o implică formarea unui psihoterapeut în general și a unuia cu orientare transpersonală, în special. Aceasta, în speranța că vom reuși să temperăm cât de cât nerăbdarea, entuziasmul și atracția bazate pe motivații facile, puerile sau străine eticii psihoterapeutice ale multor veleitari sau aspiranți ai acestui domeniu, de diverse specialități, care, din păcate, sunt lipsiți de pregătirea de bază -psihologică, psihopatologică și psihoterapeutică, efectuată în cadru academic (universitar și postuniversitar). 3.3. Institutul de Psihologie Transpersonală de la Palo Alto - preocupări și principali reprezentanți Institutul de Psihologie Transpersonală de la Palo Alto, California este, fără îndoială, cel mai prestigios lăcaș al teoriei și practicii transpersonale la ora actuală. El constituie „inima“ cercetărilor și formării profesionale în acest domeniu, susținând programe de doctorat și masterat în domeniul psihologiei și consilierii transpersonale. Este fondat în 1975 de către prof.dr. Robert Frager, alături de care își desfășoară activitatea formativă, de cercetare și teoretică nume devenite deja foarte importante în lumea științifică: Charles Tart, Arthur Hastings, William Braud, Rosemarie Anderson, Kathleen Wall, Jill Mellick, Paul Roy, Robert Schmitt, Irene Lazarus, Michel Hutton, Arlene Mazak, Hillevi Ruumet. Din perspectiva grupului de la Palo Alto - ITP, psihologia transpersonală creează o conexiune între domeniul științific al psihologiei și spiritualitate, privind dincolo de individ și având un punct de vedere mult mai larg asupra lui, o viziune holistă. Bazându-se inițial pe contribuțiile cele mai valoroase din psihanaliză, behaviorism și psihologia umanistă, domeniul transpersonal a încercat să le extindă și să le depășească. Experiențele transpersonale au avut un efect profund transformativ în viețile celor care le-au trăit, aducând o nouă înțelegere a iubirii, compasiunii, precum și o cunoaștere de dincolo de obișnuit - supracunoașterea. Ei au devenit mai deplin conștienți de limitele și distorsiunile lor în cunoaștere și comportament, putând să lucreze asupra acestora pentru o mai deplină dezvoltare psihologică și spirituală. Obiectivele declarate ale transpersonaliștilor de la ITP sunt dialogul deschis și explorarea cu mintea trează, în scopul extinderii posibilităților de cunoaștere și autotransformare. Psihologia transpersonală devine astfel o cale de explorare și stimulare a potențialului pentru transformarea sine-lui și a lumii, a noilor idei și a creativității umane, în slujba binelui individual și colectiv, a respectării echilibrului ecologic și a dezvoltării spirituale. „Ca unul dintre pionierii educației transpersonale, ITP și-a câștigat un respect profund pentru calitatea sa academică. El aduce o contribuție majoră la schimbările din conștiința noastră care ne vor ghida în viitor”, este de părere W.Hartman, (președintele Institutului de Științe Noetice). Alte scopuri sunt: • să învețe cursanții să încorporeze valorile transpersonale în fiecare aspect al vieții lor; • să contribuie prin cursuri, stagii de master și doctorat la formarea formatorilor în domeniul psihologiei și dezvoltării transpersonale; • să contribuie la îmbogățirea experienței cognitive și să întâmpine nevoile lumii cu compasiune și eficiență; • să încurajeze dezvoltarea personală prin învățare experiențială, autoobservație și introspecție creativă; • să ofere atenție și sprijin individualizat, precum și un mediu în care sensul comunitar să fie în egală măsură dezvoltat și cultivat . Întreaga activitate științifică a ITP se întemeiază pe convingerea că cercetarea riguroasă, academică, trebuie însoțită de o implicare personală profundă. Principalele domenii pe care se axează programul educațional și formativ sunt: 1. domeniul intelectual (teoretic și cercetare), 2. domeniul expresiv-creativ; 3. domeniul emoțional-clinic, 4. domeniul spiritual, 5. domeniul fizic-corporal, 6. domeniul comunitar și organizațional. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Exercițiile experiențiale completează programul teoretic al institutului, a cărui tematică modulară include printre altele: • Abordări transpersonale ale expresiei creative (axat pe contribuția expresiei creative în procesele de vindecare și în dezvoltarea psihospirituală, inclusiv practicare de diverse modalități expresive cum ar fi mișcare, arte vizuale, poezie, proză și colaj); • Abordarea în grup a creșterii personale și profesionale, învățarea utilizării principiilor transpersonale în creșterea personală și schimbarea atitudinilor (incluzând aici lucrul cu visul, dezvoltarea intuiției și a percepției extrasenzoriale -ESP); • Dezvoltare psiho-spirituală și consiliere transpersonală (Training experiențial intensiv în tehnicile de consiliere transpersonală); • Terapii psiho-corporale, axate pe explorarea unei varietăți de abordări alternative, neconvenționale în vindecare și studii psihoneuroimunologice; • Perspective spirituale (examinarea abordărilor psihologice, mitice și spirituale ale dezvoltării și creșterii personale, inclusiv exerciții aplicative ale principiilor învățate); • Arhetipuri, mituri și simboluri (explorarea temelor și ideilor jungiene în mituri și simboluri universale: dezvoltarea abilităților de recunoaștere a arhetipurilor care sunt operante în viețile proprii); • Disciplină și practică transpersonală (folosirea practicilor de autoobservație și raportare în scop de disciplină spirituală, pe parcursul dobândirii bazelor teoretice și psihologice ale practicii); • Familia ca vehicul spiritual (explorarea aspectelor transpersonale ale vieții de familie, incluzând tehnicile hipnotice în lucrul cu familia, puterea viselor familiei, stările alterate în care intrăm cu familiile noastre și puterea pe care acestea o exercită în viața personală a fiecărui individ, căile de dezvoltare sau de menținere a sensului identității de sine în cadrul familiei). • Relațiile cu lumea (explorarea și extinderea relațiilor cu mediul. Înțelegerea interrelațiilor cu tradițiile indigene și explorarea căilor de extindere a identificării cu alți oameni, animale, plante, arbori, natură și planetă); • Psihologia meditației (metodele de meditație, focalizate pe aplicațiile fiziologice și psihoterapeutice ale meditației); • Teorii occidentale și orientale ale personalității; • Psihologia stărilor de conștiință; • Psihologia sufismului, misticismului creștin, a șamanismului și dimensiunile spirituale ale comportamentului uman; • Psihologia corpului, vindecarea prin artă și corpul; • Comunicare transpersonală și aplicații sociale ale psihologiei transpersonale, etc. Am trecut în revistă preocupările teoretico-metodologice și formative ale ITP, pentru a oferi cititorului o imagine cât mai cuprinzătoare asupra acestora, spațiul prezentei lucrări nepermițându-ne să detaliem, pe cât s-ar fi cuvenit, aspectele legate de tehnicile și metodele de dezvoltare și terapie transpersonală, de tehnicile de meditație și transformare, în special. Un alt grup de cercetători, derivat din ITP, este constituit sub numele de „Centrul de cercetare William James”, înființat în 1994. Proiectele acestui centru se referă la: • experiențele umane excepționale, atât psihice, cât și mistice; • transformarea psiho-spirituală; • creștere și bunăstare fizică și psihică. Centrul are în vedere cercetări aplicative ale psihologiei transpersonale în consiliere, terapie, ghidare spirituală, relații umane și afaceri. 3. 4. Ken Wilber - o altfel de paradigmă a dezvoltării conștienței Ken Wilber este fără îndoială, dacă nu cel mai cunoscut, cel mai prolific teoretician al psihologiei transpersonale. Dintre lucrările sale, din păcate nici una tradusă încă în limba română, amintim - „Up from Eden“ („Ridicarea din Eden”), „The Atman Project” („Proiectul Atman”), „No Boundary“ („Fără limită“), „Spectrum of Consciousness” („Spectrul conștienței“), „A Sociable God” („Un Dumnezeu sociabil“), etc. Ken Wilber se înscrie în rândul erudiților transcendentului, alături de alții cum ar fi John Lilly, Charles Tart, Robert Walsh, Nona Coxhead, Allan Watts, Mircea Eliade, Stanislav Grof și Rene Guenon. În lucrarea „Ridicarea din Eden“ (Anchor Books, l983, p. 250 - 251), Wilber propune un model explicativ bazat pe delimitarea a 9 mari stadii de structurare ale conștienței, în acord cu dezvoltarea filogenetică, dar și cu cea ontogenetică. Le vom prezenta în continuare. 1. MATERIE sau fuziune materială - prima etapă a organizării structurale, concretizată în matricea primordială sau pleroma. 2. CORP sau nivelul ARHAIC, care se referă la dezvoltarea inteligenței senzorio-motorii și a impulsurilor sexual-emoționale. Acest stadiu include conștiința corporală, senzațiile, percepțiile și emoțiile primare. Este o etapă a dezvoltării conștienței echivalentă cu stadiul inteligenței senzorio-motorii descris de Jean Piaget, precum și cu nivelul trebuințelor bazale, fiziologice din piramida lui Maslow, or cu stadiul simbiotic sau autistic teoretizat de Loevinger. El corespunde Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale funcțional primei și celei de a doua chakre (muladhara și swadhistana), precum și conceptelor de anamayakosa (hrănirea corpului fizic) și pranamayakosa (elan vital) . 3. MAGIC - prima modalitate cognitiv-simbolică, proces primar prin care se confundă partea cu întregul, interiorul cu exteriorul, aparența cu esența, subiectul cu obiectul, imaginarul cu realul. Acest stadiu include simple imagini, simboluri și primele concepte rudimentare sau primele producții mentale “magice” bazate pe condensare, deplasare și “omnipotența gândirii“. Acestea corespund proceselor primare la Freud, stadiului paleologic descris de Arieti și gândirii preoperatorii ilustrate de Piaget. Magicul este asociat celei de-a treia chakre (Manipura) și consonează cu dezvoltarea „moralității preconvenționale“ în accepția lui Kohlberg, cu stadiul impulsiv și autoprotectiv descris de Loevinger, precum și cu nivelul trebuințelor de siguranță din piramida lui Maslow. 4. MITIC - stadiu încă antropomorfic, o mixtură între logic și magic. Acest nivel poate fi comparat cu stadiul inteligenței operațional - concrete reliefat de Jean Piaget, cu stadiul conștiinței conformiste a lui Loevinger și cu stadiul moralității convenționale a lui Kohlberg. Această etapă a dezvoltării conștienței, după K.Wilber corespunde celei de-a IV-a chakre (anahata), precum și începutului manomayakosha-ei (Vedanta) și manovijnana-ei (Mahayana). Este corelat cu stagiile conformismului și conștiinței conformiste după Loevinger și cu trebuințele de apartenență din piramida lui Maslow. 5. RAȚIONAL - stadiul raționalității egotice, corespunzător operativității formal-logice, al judecăților și raționamentelor ipotetico-deductive, în relație cu a V-a chakră (vishuda), punct culminant în constituirea manomayakosa-ei și manovijnana-ei, sau corpului mental. Stadiul conștient individualist după Loevinger, al moralității postconvenționale după Kohlberg sau al trebuințelor de autostimă după Maslow. 6. CORP - MINTE - integrarea mentalului verbal și formal cu corpul emoțional („centaurul“). 7. PSIHIC - capacitățile psihice actualizate sau începuturile transpersonalizării. Stadiul “psihic” nu se referă neapărat la capacități paranormale, deși unele nu sunt excluse. Se exprimă printr-un înalt nivel de dezvoltare a mentalului rațional, dincolo de inteligența formală, o structură cognitivă ce poate fi numită „viziune logică“ sau integrare logică (de ex. Aurobindo, Free John). Corespunde celei de-a VI-a chakre (Ajna), începutului manas-ului (Mahayana) și vijnamakosa-ei (Vedanta). Corespunde stadiului integrării și autonomiei după Loevinger, ca și nevoilor de autoactualizare - autorealizare după Maslow. 8. SUBTIL sau ARHETIPAL - sălașul arhetipurilor sau patternurilor transindividuale ale manifestării sinelui, nivelul „iluminării minții“ după Aurobindo. Este punctul culminant al manas-ului și vijnamayakosa-ei, o adevărată structură transrațională (nu prerațională și nici antirațională), pură intuiție în sensul ei cel mai înalt, neconfundându-se cu emoționalul sau cu trăirea corporală, Concepte corespondente sunt „formele“ lui Platon, „bijamantra,“ „vasanas“, începutul celei de-a VII-a chakre (Sahasrara). Este începutul nevoilor de transcendere a eu-lui (sine-lui) la Maslow. 9. CAUZAL sau SPIRITUAL - nivelul final al dezvoltării conștienței, spirit în sensul cel mai înalt, corelat al conceptelor de „fundament al ființei“ (Tillich), „Substanță Eternă“ (Spinoza), “Geist“ (Hegel), dincolo de a VII-a chakră, anandamayakosa (corp sau stare beatific(ă) în Vedanta), alayavijnana (Mahayana), kether (Kabbalah). Stadiile dezvoltării conștienței în viziunea integrativă a lui Wilber ar putea fi reduse la trei mari structuri: preraționalul (corespunzător subconștientului), raționalul (conștiința de sine sau conștientul) și transraționalul (supraconștientul). În baza schemei sale de analiză, Wilber constată că unele structuri bazale ale modelului explicativ al dezvoltării conștienței sunt confundate în cadrul altor paradigme explicative cu anumite apariții similare la niveluri înalte. În viziunea autorului, Magicul, relevat ca o credință fără nici un fel de constrângere, o „credință oarbă” în efectul acțiunii la distanță, caracterizează gândirea copilului între 2-4 ani și este cauzată în principal de faptul că el nu poate face distincția clară între realitate și imaginar sau simbol. Acest stadiu pare unul holistic la prima vedere. Făcând însă o analiză detașată, observăm că Magicul nu unește obiectivul cu subiectivul, dimpotrivă, le amestecă și în nici un caz nu integrează holistic partea cu întregul. Acest fapt este demonstrat de studiile celor ce s-au ocupat de psihologia dezvoltării cum ar fi Werner, Arieti sau Piaget. De asemenea, Wilber constată că Magicul este ades confundat cu Psihicul sau mai exact, fuziunea dintre subiect și obiect este asemănată începutului transcendenței. Freudienii susțin că psihicul este magic (referindu-se la teoria inconștientului ca rezervor de forțe obscure, destructurante pentru viața individului), iar adepții parapsihologiei de foarte multe ori realizează experimente de laborator plecând de la premisa și în același timp dorind să demonstreze că aspectele paranormale ale Psihicului vizează Magicul. O confuzie similară pare a fi amplasată între stadiul Mitic și stadiul Arhetipal iar primul căruia îi poate fi atribuită o astfel de confuzie este Carl Gustav Jung. Definiția clasică a arhetipului jungian este „o imagine mitic-arhaică moștenită colectiv“. Wilber susține că nivelul arhaic-mitic se află undeva în suburbiile prepersonalului sau ale părții preraționale a întregii dezvoltări individuale sau a sineizării (găsirea drumului către centru - v. Mircea Eliade). De fapt, anumite imagini arhaice reprezintă o moștenire colectivă, însă eroarea lui Jung constă în faptul că el le amplasează la nivelul transpersonalului, în transcendent, în fapt ele aparținând inconștientului colectiv, unui nivel prepersonal. În opinia lui Ken Wilber, Jung a avut dreptate încercând să demonstreze că înainte de ego-ul rațional se află anumite „tărâmuri” ale conștienței. Din păcate, el nu a făcut distincția dintre nivelul pre-ego-ului (ce conține magicul infantil) și nivelul trans-ego-ului ce conține capacitățile psihice și arhetipurile adevărate - patternurile transcendentului. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN 3.4.1. Un exercițiu de revelare a sinelui transcendent Psihoterapii experiențiale În cartea „Fără limită“ („No Boundary“, 1979, Center Publications Los Angeles, California), Ken Wilber abordează printre altele și problematica Sinelui Transcendent. În viziunea autorului, Sinele (self-ul) este asemănat unei surse neobișnuite de putere, de forță interioară, ce rămâne tăcută, imperturbabilă precum adâncimile unui ocean, chiar dacă suprafața conștienței se confruntă uneori cu valuri și torente de durere, anxietate și disperare (op. cit. pag. 127-128). Un alt autor, adept al psihologiei transpersonale, John Lilly, compară Sinele cu zona centrală a unui ciclon, o zonă de relativ calm în mijlocul unei furtuni (v. „The Center of the Cyclone“, New York, Benton Books, 1972). Revelarea Self-ului transcendent reprezintă, de fapt, chintesența tuturor terapiilor și disciplinelor transpersonale. Contactul cu Self-ul transpersonal nu înseamnă însă pierderea accesului la alte niveluri ale dezvoltării conștienței (cum ar fi nivelul Ego-ului, nivelul „centaurului" - v. Ken Wilber, 1979, pag.105-120), ci pierderea înlănțuirii de și limitării la acestea. Aceste alte niveluri calitative ale conștienței devin niște instrumente de acces la Self-ul transpersonal. Iată în continuare un exercițiu prin care se poate accede la starea de Self transcendent, propus de Ken Wilber . <<Retrage-te într-un loc liniștit și în singurătate, rostește pentru tine însuți, ușor și clar - Am un trup, dar eu nu sunt trupul meu. Corpul poate fi obosit sau odihnit, bolnav sau sănătos, greu sau ușor, dar asta nu are nimic de-a face cu interiorul meu. Am un trup, dar nu sunt trupul meu. Am dorințe, dar eu nu sunt dorințele mele. Îmi știu dorințele, acestea vin și pleacă și nu îmi afectează interiorul. Am dorințe, dar nu mă identific cu dorințele mele. Am emoții, dar eu nu sunt emoțiile mele. Pot să îmi simt emoțiile. Ele nu îmi afectează interiorul. Am emoții, dar eu nu mă confund cu ele. Am gânduri, dar eu nu mă identific cu gândurile mele. Gândurile mele nu îmi afectează interiorul. Am, gânduri, dar eu nu sunt gândurile mele.>> După ce repeți de mai multe ori s-ar putea să ajungi la următoarea concluzie - „Eu sunt ceea ce am rămas - un centru pur și absolut al Conștienței, un martor nemișcat al tuturor acestor gânduri, emoții, trăiri și dorințe “. Dacă persiști să practici acest exercițiu, vei începe să intuiești sensul adânc al libertății, luminii, echilibrului, stabilității. Pornind de la acest exercițiu relativ simplu, consider potrivit momentul de a avansa câteva precizări teoretice ce traduc propriile mele opțiuni în înțelegerea și abordarea dezvoltării personale și transpersonale. Cu alte cuvinte, extensia conștienței prin accesul la starea Sinelui transcendent se poate facilita prin construirea pas cu pas, a unui mecanism psihologic de disociere (controlată și progresivă) a procesului de conștientizare a dimensiunilor somatopsihice ale persoanei, de conținutul propriu-zis al experiențelor trăite corporal, afectiv și cognitiv. Persoana experimentează astfel simultan starea de spectator și actor, devenind din ce în ce mai mult spectator și ulterior scenarist virtual și regizor al propriului spectacol existențial. Ea devine din ce în ce mai conștientă de trăirile și manifestările sale, de modul în care dobândește conștiința acestora, ceea ce creează premisele saltului calitativ în dezvoltarea conștienței. Cresc, astfel, subtilitatea și rafinamentul experiențelor de cunoaștere, mai întâi prin extensia și modificarea capacităților perceptive, ulterior prin asocierea unor mutații corespondente la nivelul proceselor afective, motivaționale, volitive - adică în dinamica energo-reglatorie . Aceste transformări în sfera reglării și recanalizării energiilor vor antrena noi disponibilități de cunoaștere superioară (transconștiente), de comunicare, de acțiune creatoare și de comportament. Și primul pas în această evoluție îl constituie, desigur, posibilitatea omului de a deveni martorul conștient, avizat și non-atașat al propriilor sale experiențe de ființare și dezvoltare. El poate deveni astfel capabil să se înțeleagă, accepte și autotransforme responsabil, dintr-o perspectivă inedită. El poate dobândi o capacitate sporită de autocontrol și să experimenteze o modalitate mult mai autentică a libertății interioare și implicit, exterioare. Exercițiul propus se înscrie în sfera unui larg diapazon de tehnici de extensie a disponibilităților umane, create în spațiul atât de fertil al interferențelor oriental-occidentale în psihologia și psihoterapia contemporană. Din această prezentare nu poste lipsi menționarea contribuțiilor aduse în domeniul transpersonalului de remarcabila lucrare românească „Psihologia simbolului arhetipal” (edit. I.N.I. București 1996), aparținând lui I. Mânzat și M.P. Craiovan, care aduce în atenție conceptul de transconștiință (a patra stare de conștiință), prin care autorii exprimă <<depășirea funcțiilor cunoscute ale conștiinței (stabilite de Henry Ey în 1963), creșterea fără limite a potențialului psihic uman, „conștiința de vârf”. Transconștiința (conștiința transcenderii) este, mai întâi, trans-descendentă, întrucât forează în subconștient de unde își trage seva și apoi, trans-ascendentă, pentru că urcă deasupra nivelului conștiinței de unde „erupe ca o lavă vulcanică” Simbolul arhetipal este una din modalitățile de favorizare a integrării psihismului în Totul universal. Simbolul, ca orice alt act creator uman este transcendent în raport cu lumea, întrucât el conține „ieșirea din lume” și deci, ieșirea din cunoașterea comună și din conștiința ordinară Datorită sinergiei cosmice, există în om o rudenie cu întregul cosmos. Simbolul arhetipal este un argument în favoarea susținerii transcenderii și cosmizării, ca performanțe posibile ale spiritului omenesc. Transconștiința umană ascunde în sine secretul lumii și dându-i omului acces la acesta, îl înalță Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale deasupra tuturor lucrurilor lumii >>(op.cit.p.352). Transconștiința nu este cu totul altceva decât conștiința, nu este o negare sau o sfidare a conștiinței, precizează aceiași autori, ci doar o amplificare maximă a acesteia. Conștiința umană este unitară iar inconștientul, subconștientul, conștiința și transconștiința sunt doar diverse niveluri ale potențialității psihice.”(idem. p. 353). Funcționând ca o cooperare și coevoluție a tuturor funcțiilor, de la toate nivelurile psihismului uman și aparținând omului ridicat la cele mai înalte nivele de spiritualitate, transconștiința este sursa întregului potențial creator al omului, cea care „îl înalță la o nouă conștiință de sine, la dobândirea capacității de autototalizare și autodepășire a sistemului OM în corelație cu întreaga existență, este cutezanța supremă a omului de a bate la porțile absolutului. Prin transconștiință, psihismul devine spirit.” (ibidem, p. 353). Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale CAPITOLUL VII TERAPIA UNIFICĂRII O nouă psihoterapie experiențială Iolanda Mitrofan “De aceea voi urma propriul drum - nu în căutarea unei alte sau mai bune doctrine, căci știu că ea nu există, ci pentru a abandona toate doctrinele și pe toți maeștrii, ca să-mi ating singur ținta“ Hermann Hesse - „Siddartha“ 1. Premise și clarificări conceptuale În mod natural orice cunoaștere, inclusiv cea a propriei persoane, începe cu experiența. „A fi prezent” sau „a fi în situație” este atitudinea prin care percepem și descoperim lumea, dar totodată exercițiull comportamental prin care ne dezvoltăm ca persoane, modul prin care intrăm în contact și stabilim relația personală cu ceilalți, cu mediul și cu Dumnezeu, oricare ar fi reprezentarea noastră cu privire la acesta. Această atitudine spontană de a experimenta realul, comparabilă în gratuitatea și puterea sa transfiguratoare doar cu Jocul este „poluată” și înlănțuită de o multitudine de prejudecăți, mituri, stereotipuri și obișnuințe socio-culturale, supoziții și dorințe, proiecții și transferuri. Am putea să spunem, fără riscul de a greși prea mult, că omul contemporan este din ce în ce mai puțin conștient de înnăscuta, mirabila și inegalabila sa artă de a se juca, pe care pare că ar fi uitat-o sau pierdut-o în graba și tumultul cotidianului, avid de a se familiariza cu și a prelua Jocurile altora, atent mai ales la regulile și convențiile stabilite social. Treptat, el ajunge să prefere jocului creativ - jocul cu reguli prestabilite, iar spontaneitatea și starea sa de grație ce i-au fost dăruite chiar de la începuturi sunt înlocuite de forme și „tipare” comportamentale previzibile, „măști” și o întreagă recuzită de „decoruri”. Prin intermediul acestora el își exercită rolurile și status-urile, cu înverșunarea unui executant conștiincios, adesea supraadaptat, dar anost, blocat în contactul cu sine, cu nevoile și posibilitățile sale reale. Eroul zilelor noastre este din ce în ce mai mult un actor de mâna a doua, sau care face figurație, ori instrumentistul fără har, atent doar la partitură și dirijor (ce mai contează cine o mai fi și ăsta?!), membru de bază al unei filarmonici amenințată cu șomajul, într-o lume invariabil falimentară. Și nu e de mirare că adesea el se simte o victimă, bântuit de sentimentul neputinței, neîmplinirii și autodevalorizării, sfâșiat de frustrații și neliniști existențiale. El este preocupat până la obsesie și saturație de răspunsul la întrebarea „Cine sunt ceilalți, ce au și ce fac?” decât de prospectarea propriei identități, a propriilor valori, sensuri și acțiuni. Omul contemporan devine din ce în ce mai străin de sine, erijându-se frecvent în propriul dușman, agresor, sabotor sau părinte critic și intolerant. Tensiunea generată de starea de fragmentare internă, de „părțile” aflate în conflict ale unui Eu împovărat de nesiguranță și confuzii, de ignoranță și aspirații disproporționate, de teama de respingere și de eșec, duce inevitabil la suferință, la ineficiență și la o anumită formă de inadaptare mai curând în raport cu sine decât cu ceilalți, deși, mai devreme sau mai târziu, prima o generează pe a doua. Terapia Unificării s-a structurat treptat, pornind de la convingerea că autoexplorarea asistată, autoacceptarea și optimizarea personală prin dobândirea înțelegerii de sine, pe de o parte și extinderea câmpului conștienței prin multiplicarea experiențelor trăite și a deblocării resurselor creatoare, pe de altă parte, pot constitui o cale sigură de armonizare cu sine și cu lumea, o cale unificatoare. Reflexia, evaluarea și autoevaluarea, păstrarea cunoștințelor și a atitudinilor ce ne definesc, ca și posibilitatea de a le transforma în procesul evolutiv - toate acestea se fundamentează pe sistemul nostru direct de a experimenta lumea, atât cea externă, cât și cea internă. Și, indubitabil, acțiunea rămâne principiul de bază al dezvoltării, atât la nivel mental, cât și comportamental Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Experimentăm (acționăm în plan intern) ori de câte ori proiectăm - gândim și concepem strategii, elaborăm soluții și rezolvăm, ne reprezentăm, ne imaginăm, visăm și creăm.. Transfigurăm și intenționăm creator. Apoi transpunem „proiectul nostru mental” în realitate, adică experimentăm (acționăm în plan extern). Astfel, verificăm, modificăm, restructurăm ceea ce am proiectat, în contact direct cu obiectul, persoanele, strategiile, relațiile și tranzacțiile rezultate sau puse în aplicare. Proiectul nostru mental se referă și la propria imagine, la Eul sau Sinele autoperceput, real sau ideal, la ceea ce știm sau nu știm că suntem, la ceea ce acceptăm sau respingem în noi înșine. Devenim persoane și ne actualizăm Sinele (după expresia lui A.Maslow), restructurând continuu realitatea externă și simultan pe noi înșine, precum și raporturile dintre ființa noastră lăuntrică și lumea înconjurătoare. Și aceste raporturi nu pot fi altfel decât creative, fluide, permeabile, mutual transformative, coevolutive. Altminteri ne autocondamnăm la stagnare, la izolare, la ignoranță, la abdicare, la suferință. Adică alegem să fim bolnavi, alegem să experimentăm reversul medaliei. Șansa noastră este astfel, să învățăm întreaga viață să participăm conștienți la marea existență, ca parte a acesteia, bucurându-ne totodată de privilegiul creativității și al transformării. Puterea transformativă se exprimă însă, în egală măsură, în creație, ca și în destrucție. Creativitatea ca și distructivitatea noastră se răsfrâng nu doar asupra exteriorului (mediului), ci și asupra interiorului. Construim și reconstruim scenarii și capcane existențiale, atât în plan fantasmatic, cât și în cel al realității noastre comportamentale cotidiene. Provocăm, determinăm, influențăm și atragem evenimente, le controlăm sau le lăsăm să ne controleze. Experiențele noastre se schimbă și se îmbogățesc permanent, revelîndu-ne noi sensuri și posibilități de dezvoltare. Astfel, noi avem puterea de a ne auto-crea, de a ne optimiza, păstrându-ne și sporindu-ne sănătatea, intrând într-un acord firesc, de congruență cu noi înșine și cu ecosistemul. Dar tot noi o putem submina și distruge, fie din ignoranță, fie din iresponsabilitate, fie din uitare de sine, din inerție sau lene, fie prin pierderea, rătăcirea sau pervertirea valorilor moral-spirituale. Cu cât suntem mai puțin conștienți de noi înșine, cu atât ne îndepărtăm mai mult de la natura noastră sănătoasă, pozitivă, deschisă, potențial creatoare, cu resurse aproape nelimitate în a se adapta, evolua, restructura. . Fundamentele teoretice umaniste și spirituale, transpersonale, viziunea holistică a acestei noi metode - psihoterapia experiențială unificatoare (PEU) sau T.U., precum și diversitatea și creativitatea metodologică pe care o practică, deschiderea nelimitată a procesului terapeutic către dezvoltarea personală , interpersonală și transpersonală către actualizarea și extensia potențialului uman, ne determină să o considerăm o terapie postmodernă centrată pe restructurare și transformare. T.U. are în centrul preocupărilor sale ființa umană confruntată cu realitatea crizei sociale generalizate și de ecosistem specifică demarajului mileniului trei, într-un moment în care ea se confruntă nu doar cu nevoia de a se înțelege și reconcilia, dar mai ales cu cea de a se restructura, reconstela, transforma, supraviețui. Noua Terapie a Unificării pe care o propunem (v. „Jocurile conștienței sau Terapia Unificării, Iolanda Mitrofan și Adrian Nuță, Editura SPER, î999, Iolanda Mitrofan-„Terapia Unificării” 2004,, I.Mitrofan, „Orientarea experiențială în psihoterapie”,2000, „I.Mitrofan, D.Stoica, „Analiza transgenerațională în Terapia Unificării”, 2005)) încearcă să răspundă nevoilor persoanei din această perspectivă, situându-se în câmpul generos al orientării umaniste, la confluența abordărilor experiențiale occidental-orientale, având o dimensiune spirituală, maturizantă și armonizatoare asumată. Ea este o psihoterapie HOLISTICĂ procesual-dinamică, interesată de conexiunile conștient-inconștient-transconștient, corporal-psihologic-social-spiritual și folosește ca instrument metodologic STAREA DE MARTOR revelată prin EXPERIENȚA CREATOARE sub toate formele, iar ca vehicul (suport) central de acțiune terapeutică - puterea transfiguratoare a METAFOREI. 2. E.U. și T.U. sau de la Experiența Unificării la Terapia Unificării E.U. Experiența Unificării. T.U. Terapia Unificării. Ce înseamnă una ? Ce înseamnă cealaltă ? Și ce legătură există între ele ? Răspunsul la aceste întrebări este dezvoltat de Adrian Nuță într-o manieră originală, inspirată, pertinentă și clarificatoare în cartea sa „Ascultând cu a treia ureche. Reflecțiile unui terapeut experiențialist“, Editura SPER, 1999, ceea ce ne determină să cităm din capitolul 2 (pag.9-2o) al acestei cărți, considerându-l pe autor, prin contribuțiile sale publicistice, coparticipant la dezvoltarea noii metode, la fundamentarea, dar mai ales, la complementarea ei. „A unifica” este un dar lingvistic făcut de strămoșii noștri romani. În limba latină, UNUS înseamnă UNUL, iar FACERE însemnă A FACE. Prin urmare, a unifica înseamnă A FACE UNUL. Dar cum poți să faci unul? Evident, „unus de multis“, adică unul din mai mulți sau mai multe. Mai multe ce, ne putem întreba? Desigur, mai multe părți (în latină, PARS/PARTIS). Cum ar veni, a unifica înseamnă a face toate părțile să fie unul/una. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Unul este un întreg, un tot (în limba latină, TOTUS). Unul nu poate fi doi întregi, iar cine a învățat să opereze cu fracții își amintește, sper, că o parte (o treime) împreună cu cealaltă parte (două treimi) fac un întreg (trei treimi) și nu doi întregi (șase treimi). Dar cum apar părțile? în buna logică, dintr-un întreg care se separă sau se divide (în latină DIVIDO). Cum spuneau înaintașii noștri, „Galia est divisa in partes tres” (Galia este împărțită în trei părți). Tot în trei părți îi va apărea și psihicul uman lui Sigmund Freud. Experiență vine de la EXPERIENTIA ("încercare") și EXPERIENS ("activ, întreprinzător"). Care va să zică, experiența înseamnă să fii activ, să încerci să întreprinzi ceva, iar experiența unificării este încercarea sau actul (în latină ACTUS) prin care faci din toate părțile un întreg. Pentru TERAPIE, trebuie să ne mutăm la vecinii greci. THERAPEUEIN înseamnă a avea grijă de cineva, a veghea asupra cuiva, a te ocupa de cineva. THERAPEIA înseamnă, literal, grijă. Deci, terapia unificării, dacă e să utilizăm cuvintele în sensul lor originar, înseamnă grija sau veghea unificării sau, într-un limbaj mai modern, atenția focalizată asupra procesului sau proceselor prin care părțile sunt integrate, adică făcute un întreg.” Din această perspectivă, experiența unificării este nucleul terapiei unificării. Pentru a aduce imprecizia conceptuală la limită, putem defini terapia unificării drept „focalizarea atentă (veghea) asupra unui set de experiențe ale unificării. Aplicată în psihologie, TERAPIA UNIFICĂRII devine o psihoterapie în sensul obișnuit al cuvântului, adică o viziune asupra vindecării sau optimizării umane, caracterizată de un sistem conceptual și o metodologie de acțiune specifică. Aplicată în fizică, sintagma concentrează eforturile de unificare a forțelor fundamentale și aventura intelectuală a ontologiei non-separabilității, punctată de demonstrația lui John von Neuman (1932), paradoxul Einstein-Podolsky-Rosen (1935), teoria parametrilor ascunși a lui David Bohm (1952) sau teorema lui Bell (1964). În esență, este vorba de o implicație codificată în structura matematică a teoriei cuantice ce trimite la ideea realității ca o totalitate comună și indivizibilă, care se manifestă ca o plenitudine în neîncetată transformare.” Din punctul nostru de vedere, unificarea este axul oricărei psihoterapii eficiente. Sistemele terapeutice din ale căror întemeieri teoretice și metode de intervenție lipsește acest vector integrator par să se autosaboteze, ignorînd mecanismul central al realizării scopului pentru care lucrează, Cine susține însă această copleșitoare importanță a unificării? „Răspunsul este foarte neplăcut pentru urechile noastre sensibile: realitatea divizării ființei umane. Dacă judecăm din perspectiva scopului, terapia seamănă cu religia. Și una și cealaltă își propun să re-lege, să unească, să întregească, să unifice. Jucându-ne cu cuvintele, am putea spune că religia are o dimensiune terapeutică, iar terapia, o dimensiune religioasă. Nu este o întâmplare, de fapt, că acolo unde forța religiei a scăzut, forța terapiei a crescut, într-un fel de reglare naturală a distribuției răspunsurilor la nevoile și problemele umane. Mai mult, unele confesiuni (în special protestante și catolice) au introdus în pregătirea „personalului” elemente de terapie, pe când unele orientări terapeutice folosesc noțiuni echivalente celor din tradițiile spirituale. ...Există persoane nedivizate? Deși nu s-a făcut nici o cercetare psihologică, înclinăm să răspundem negativ. Suntem divizați, adică suntem neintegrați, deoarece integrarea este întotdeauna un proces ÎN CURS DE. Cât timp nu trăim la maximul potențialului nostru, integrarea nu s-a încheiat, iar dacă potențialul este infinit, situația este, cu adevărat, neliniștitoare... Cu toate acestea, unii sunt mai „divizați” decât alții, pentru ei fiind concepute demersurile terapeutice. Sunt oamenii cu tulburări nevrotice și tulburări psihotice. Dar cei cu „tulburări”, ca să zicem așa, normale? Cine îi sprijină în procesul de integrare?”(idem. op.cit.) În intenția noastră, școală terapeutică pe care am format-o, li se adresează. TERAPIA UNIFICĂRII este și O TERAPIE PENTRU NORMALI! Această nuanțare a scopului terapeutic a emers din necesitățile practice ale asistării unei cazuistici extinse, inclusiv de profesioniști ai domeniilor medical, social și psihologic, cu problematici pertuirbatoare sau blocante semnificative, care impietau nu doar asupra eficienței lor profesionale, ci și asupra nivelului lor scăzut de satisfacție și integrare socio-familială „Noi, oamenii, cu certuitudine, nu numai că nu suntem conectați în totalitate la propria experiență internă, dar, frecvent, ne lipsesc voința, mijloacele sau asistența necesare unei întreprinderi atât de fine. Înainte de a percepe și a ne integra zonele noastre supraconștiente, depozitarele iubirii altruiste și ale înțelepciunii detașate, ne confruntăm cu sarcina mult mai urgentă a descoperirii și acceptării experiențelor emoționale negate sau reprimate. Această „descindere în adâncuri", pentru a ne recupera părțile sinelui, este nu doar la fel de elevată ca ascensiunea spre vârfurile spirituale ale ființei noastre, ci și condiția ei sine qua non. Fără stabilitate, flexibilitate și unitate internă, actualizarea potențialului spiritual este o acțiune anevoioasă și plină de primejdii. Lipsit de forță și coerență interioară, datorită părților „lipsă”, Eul poate oricând să cedeze, asemenea structurii de rezistență a unei clădiri căreia îi lipsește câte o grindă, ici și colo. Înainte de a i se adăuga încă un etaj, clădirea trebuie redimensionată și consolidată de o echipă de ingineri pricepuți, iar dacă în regiune sunt cutremure, i se va face și un calcul seismic de maximă siguranță. Deși clădirea neterminată este o metaforă bună pentru Eul divizat, cred că imaginea următoare este și mai sugestivă. O persoană puternic fragmentată este asemenea unei firme între ale cărei departamente nu există nici o coordonare. Analizele de piață ale departamentului de Marketing zac pe biroul Consiliului de Administrație, departamentul de Producție muncește în virtutea inerției, muncitorii își iau liber fără a consulta serviciul Personal, iar directorul executiv stă lungit pe un birou, mort de beat.” (ibidem.op.cit.) Instrumentul fundamental în Terapia Unificării este STAREA DE MARTOR, capacitatea de a ne observa obiectiv, fără a evalua sau condamna experiența în desfășurare. Terapeutul îl ajută pe client să devină un martor imparțial al propriilor procese interne, intervenind de fiecare dată când acesta se blochează într-un punct, evită sau fuge de experiența internă. Starea de martor, larg folosită și în terapia Gestalt, este, de fapt, cea mai puternică tehnică din practica budistă a meditației. A medita, în sensul budist al termenului, înseamnă „a călări mintea”, adică a permite tuturor gândurilor și trăirilor Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale să existe, observându-le fără a ne identifica cu ele. Atenția nu mai este focalizată pe examinarea problemelor personale, acțiune subminată mai mereu de posibile interpretări eronate sau cauze imprecis identificate, ci pe procesul minții ca întreg. „Când ne observăm imparțial propriile trăiri, între conștiența noastră și starea psihologică imediată nu mai există nici un zid și nici o umbră. Conținuturile psihice sunt contactate și integrate în conștiență, care continuă să curgă spontan spre cele mai importante puncte ale relației organism-mediu, dar care se blochează atunci când atenția detectează și se identifică rapid cu aspecte respinse ale experienței personale. Când ne dăruim fluxului de gânduri, percepții sau sentimente, fără a încerca să-l controlăm sau să-l schimbăm, trăim realitatea completă a ființei noastre. Adesea, conflictele apar din acte evaluative ale Eului, pe baza cărora realitatea este divizată în bună sau rea, plăcută sau neplăcută, inofensivă sau amenințătoare. Fac, desigur, diferența netă între evaluările spontane, bazate pe accesul la informația totală a organismului și evaluările ce corespund unui set de norme internalizate (care, în condiții patologice, devin compulsive). Lăsată să se desfășoare, explorarea atinge, la un moment dat, și aceste perimetre guvernate de TREBUIE (Horney), TOPDOG (Perls) sau SUPRAEU (Freud). Învățând să ne observăm experiența internă fără să o manipulăm, devenim mai permisivi cu noi înșine și începem să acceptăm părțile până atunci reprimate, negate sau respinse. Auto-acceptarea, starea în care ne experimentăm global, în fluxul constant schimbător al vieții, instalează premisele creșterii sau devenirii spirituale. Cu fiecare aspect al ființei, cândva respins, dar acum acceptat, unificarea avansează, iar posibilitățile de transformare se multiplică, tot așa cum posibilitățile de acțiune a două persoane, grupuri, comunități sau țări cresc spectaculos când ele se unesc în vederea unui scop comun. Integrarea aspectelor reprimate eliberează energiile până atunci captive ale acestora și le orientează în sensuri noi, le investește în experiențe de cunoaștere, trăire sau acțiune care ne îmbogățesc personalitatea. Noua energie disponibilă asigură suportul ferm în relația cu mediul extern, anulând fundamentul înșelător al așteptărilor, rolurilor sau fantasmelor personale. Termenul de „acceptare” ridică, adesea, probleme de înțelegere celor care se pregătesc pentru a oferi asistență psihologică (dar nu numai lor!) și care ajung la „lecția” în care atât lor, cât și propriilor clienți, li se recomandă să-și accepte trăirile. Să urmărim opinia DEX-ului (1998) despre verbul A ACCEPTA: 1. a fi de acord cu... ; a primi; a consimți să...; a admite; a aproba; a încuviința. 2. a suporta, a tolera. În sens terapeutic, a-ți accepta emoțiile sau trăirile nu înseamnă a fi de acord cu ele, a le încuviința sau a le aproba. Acceptarea nu conține nici o componentă evaluativă și tocmai de aceea este sănătoasă. Emoțiile nu sunt bune sau rele, pozitive sau negative, astfel încât noi să le aprobăm sau să le dezaprobăm, să fim sau să nu fim de acord cu ele, să le încuviințăm sau să le respingem. Emoțiile sunt, pur și simplu, emoții, expresii naturale ale ființei noastre.... Dar cum ar fi să ne propunem să nu mai plângem niciodată? Cu această întrebare am ajuns pe pământul primitor al realității umane distorsionate. Când mintea e disociată de corp și este puternică, plânsul poate fi inhibat pentru mult timp. Pentru exemple concrete, privește puțin la bărbații „adevărați” din jurul tău!. Zâmbești cumva? Acesta este modelul de fragmentare la care noi aderăm cu voioșie, în clipa în care judecăm și împărțim trăirile în bune și rele, dezirabile și indezirabile, asigurând premisele încântătoare ale propriilor suferințe prostești, dar și ale supraviețuirii modeste a sărmanilor terapeuți. (Unii sunt suficient de ghinioniști pentru a se naște în familii sau în medii în care anumite emoții nu sunt permise sau acceptate.) Sunt diverse modalități prin care, în relația familie - copil, unele trăiri sunt scurtcircuitate din conștiință. Astfel, părinții îi învață pe copii să-și reprime trăirile emoționale. Aș spune chiar, că părinții predau reprimarea, unii mai bine, alții mai rău, cei mai desăvârșiți, desigur, producând și cele mai mari dezastre. Exemple clasice ale acestui sui-generis proces didactic sunt faimoasele propoziții: „Băieții nu plâng” și „Fetele sunt cuminți“. Sună cunoscut? Într-o altă variantă, părinții emoțional inhibați asigură modele de comportament pentru copiii lor care devin, firește, emoțional inhibați. Copiii absorb, în mod nediscriminativ, ceea ce pentru părinții lor este „normal” sau „corect”. De asemenea, din sancțiunile pe care le primesc, copiii ajung la concluzia că unele trăiri sunt periculoase și decid să le alunge din conștiință, prin cenzură sau control. În consecință, ființa se scindează pe axa tolerabil/intolerabil, iar emoțiile și gândurile lor, izgonite din conștiință, încep să ducă o viată secretă. Asemenea rezistenței ilegale din timpul ocupației străine, aceste constelări psihoemoționale sabotează acțiunile persoanei, într-o manieră ce poate deveni, în funcție de forța lor, tot mai violentă. Oricât ar părea de ciudat, acesta este un răspuns adaptativ al organismului, care încearcă disperat să satisfacă nevoia legitimă a trăirilor reprimate de a fi admise în conștiință. În diferite grade, noi toți suntem emoțional divizați, datorită unor evaluări timpurii, din trecutul apropiat sau din prezent, pe criteriile admisibil/inadmisibil, suportabil/insuportabil sau permis/nepermis. De aceea, a accepta trăirile nu înseamnă a ne lăsa devorați de ele, ci a ne orienta conștiența către ele și a le primi în câmpul conștiinței, tot așa cum, atunci când cineva ne bate la ușă, o deschidem și purtăm un dialog, eventual îl invităm înăuntru, dar în nici un caz nu ne ascundem sub pat fără a deschide ușa sau, fără nici un cuvânt, asmuțim asupra lui un foarte nervos și drăgălaș dog german. Contactul plenar cu trăirile emoționale este, prin urmare, UNIFICATOR și, în măsura în care nimeni nu se naște hiper-competent în identificarea și asumarea propriilor procese mentale, noi toți avem nevoie de terapie. Aceasta nu e echivalent cu faptul că toți suntem candidați ideali pentru balamuc, ci cu cel că, pentru a evolua, pentru a ne mișca în direcția potențialului nostru creator, de care dispunem în virtutea faptului simplu de a fi ființe umane, este nevoie să ne experimentăm în totalitate, recunoscând, acceptând și integrând trăirile emoționale. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Pentru a răspunde acestor nevoi profund umane, a apărut această mișcare terapeutică, pe care am convenit să o numim TERAPIA UNIFICĂRII (T.U.), dedicată celor care, fără a se înscrie în vreun tablou psihopatologic, resimt o insatisfacție lăuntrică în legătură cu viața pe care o trăiesc și care este, după toate standardele, normală.“ 3. Aspectul holistic și diferențial al psihoterapiei experiențiale a unificării Am considerat necesar ca, dincolo de argumentele noastre teoretico-metodologice privind dezvoltarea personală și interpersonală2, să inserăm aici câteva din considerațiile asupra specificului holistic în abordarea teoretică și practică a noii terapii pe care am introdus-o în ultimii ani în casdruș Școlii SPER, așa cum apar ele formulate în Revista de Psihoterapie experiențială, nr.1o, l999, pag.14 de către Alexandru Răducanu, care receptează și „traduce” cu finețe analitică noua viziune a T.U. „Se pare că, pe măsură ce trece timpul, totul se specializează iar acest lucru este vizibil, de asemenea, și în terapie. Cantitatea de informații care se acumulează este uriașă, încât pare rațional și util ca profesioniștii să se specializeze pe domenii din ce în ce mai mici. Doar că experiența pare să contrazică logica, cel puțin în domeniul terapiei, și să dovedească necesitatea abordării holistice a unei probleme. O abordare holistică a unei probleme psihologice, nu numai că nu este o irosire de timp și resurse, ba chiar se dovedește a fi cea mai eficientă și pragmatică, pretându-se la ritmul și necesitățile vieții moderne. Simptomul care necesită o abordare psihoterapeutică nu este doar un efect, el poate fi descris în termenii unui proces. Din acest punct de vedere, psihoterapia experiențială, așa cum este ea practicată în cadrul SPER, pare să fi depășit în termeni definitivi relația cauză-efect, în jurul căreia se învârte terapia ultimei jumătăți de veac. Voi argumenta în cele ce urmează, în ce constă abordarea unei probleme ca proces, de ce acest aspect îi imprimă psihoterapiei experiențiale un caracter holistic (pus în evidență și dezvoltat de o manieră originală de către terapeuții SPER), și care sunt diferențele dintre această abordare (T.U.) și alte tipuri de terapii. Sunt școli terapeutice care, sub sigla modernității și justificarea lipsei de timp, nici măcar nu se mai preocupă de cauză, ci doar de efect, pe care îl combat într-o manieră mai confortabilă sau mai agresivă, directiv sau non-directiv. Abordarea efectului este în deplin acord cu maniera pragmatică de rezolvare pe care o cer zilele noastre, dar ignorarea cauzei va duce în final la limitarea efectului terapeutic. Psihoterapia experiențială (cu referire la cea unificatoare, preciz.noastră) consideră abordarea cauzei ca fiind secundară în cadrul terapiei, dar acest lucru trebuie înțeles într-un context. Cauza nu este ignorată în cadrul psihoterapiei experiențiale, ea este considerată ca fiind o componentă a unui proces. Această terapie nu se centrează pe cauză și nu consideră că acest lucru va rezolva problema (așa cum fac terapiile clasice). Credința că o abordare eficientă a cauzei va face să dispară ca prin minune efectul este pretabilă unei gândiri reducționiste. Acea cauză s-a născut și s-a derulat în timp, determinând diferite transformări în sistem. Unele efecte au devenit cauza altor efecte și relația acestora din urmă cu cauza inițială, deși existentă, este fragilă. Toate acestea se derulează simultan și nu pot fi abordate static; metaforic vorbind, nu sunt niște stânci, ci niște valuri. Voi da un exemplu simplu, pentru a ilustra această situație. Să presupunem ca mi se dezleagă șireturile de la încălțăminte (cauza).Continuând să merg, cad și mă lovesc, rămânând întins pe jos (efectul). Norocul meu este că, pe drum, se întâmplă să treacă vecinul meu, psihanalist, care, cu un aer profund, mă sfătuiește să mă închei la șireturi!(abordarea cauzei). Ba chiar, binevoitor, mă și ajută să mă închei. Plin de praf, rănit, cu o puternică stare de amețeală, necăjit și iritat, trebuie să-i mai achit și un onorariu substanțial. De atunci, să presupunem că a trecut ceva timp și, pe aceeași stradă, mă împiedic de aceleași șireturi și cad. Doar că, printr-o conspirație a sorții, în apropiere nu se mai află vecinul meu psihanalist, ci somato-terapeutul. Acesta, zâmbitor și plin de compasiune, îmi întinde mâna, mă ajută să mă ridic, mă ajută să mă șterg de praf și îmi face un mic masaj în locul rănit (abordarea efectului). După aceea îmi ignoră starea de amețeală și frustrare și își ia la revedere, mulțumit în sinea lui. Dau să plec și eu, dar, cum șireturile sunt tot descheiate și sunt deja amețit, cad din nou! (ignorarea cauzei și a efectelor procesului). Mă rog la toți sfinții să nu mai apară nici psihanalistul și nici somato-terapeutul, și printr-o nouă conspirație a sorții, lângă mine apare cel de-al treilea vecin al meu, psihoterapeut experiențialist. (Am uitat să vă spun că locuiesc pe o stradă pe care sunt multe cabinete de psihoterapie). Acesta îmi întinde mâna, mă ajută să mă ridic și să mă scutur (abordarea efectului). Mă privește cu înțelegere (rezonanță cu problema clientului) și mă ajută să-mi conștientizez starea de amețeală și de frustrare (abordarea efectelor procesului). Mă simt ceva mai bine și îi povestesc ce s-a întâmplat (descărcare emoțională și conștientizare), timp în care, realizez în prezența lui că sunt descheiat la șireturi și mă închei (abordarea cauzei). Plecăm fiecare la ale noastre, eu simțindu-mă bine dispus și promițându-mi să stau de vorbă cu ceilalți vecini ai mei, psihoterapeuți, despre ce mi s-a întâmplat. Din această parabolă aș vrea să desprind câteva detalii. Anume, ceea ce au ignorat și terapeutul centrat pe cauză, și cel centrat pe efect a fost procesul (acel ansamblu dinamic de transformări), precum și succesiunea optimă 2 A se vedea programele terapeutice și formative derulate cu un număr semnificativ de persoane, precum și rezultatele experimentelor și analizelor experienț iale publicate în numerele 1-40 ale Revistei de Psihoterapie experiențială, 1997 - 2008, ca și în numeroasele cărți ale colecților„Caiete experiențiale“, „Anim” și „Alma mater” editura SPER, 1999 - 2oo8) Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale a unor etape terapeutice. Cred că devine mai clar în ce sens abordarea cauzei este secundară în psihoterapia experiențială. Ea vine doar ca o etapă care încheie un ciclu. De fapt, am putea spune că psihoterapia experiențială reface în sens invers procesualitatea cauză-efect. De aceea, această abordare finalizează un ciclu și poate fi considerată o rezolvare autentică a problemei. Este drept că problema psihică se fixează și în fizic și abordarea ei prin somato-terapie este necesară. Dar eliminarea tensiunilor organice nu este echivalentă cu dispariția celorlalte efecte din sistem, deși are un impact benefic asupra acestora. La fel de adevărat este însă și faptul că a sta pe un scaun și a discuta despre problemă, deși poate duce la o bună rezolvare a ei la nivel rațional și emoțional, nu dizolvă stazele energetice și organice, și nu face să dispară, ca prin minune, efectul. Considerarea ființei umane ca un întreg, mobilizarea resurselor fizice, emoționale, raționale și spirituale ale omului reprezintă, în viziunea mea, singura modalitate autentică de abordare a unei probleme. Aceasta, întrucât o problemă implică un proces în care sunt angrenate toate laturile ființei. Blocarea sau diminuarea energiilor și potențelor spiritual-creative, datorate unor probleme nerezolvate, duce la scăderea capacității persoanei de a găsi soluții viabile și la agravarea stazei originare. Numai lucrând cu ființa ca întreg, se poate spera la un rezultat optim. Iar acest lucru este aplicat cu profesionalism în psihoterapia experiențială care, pe bună dreptate, se cheamă a unificării. Metodele prin care psihoterapia experiențială reușește să deblocheze energiile stagnante, să redinamizeze personalitatea și să stimuleze potențialul creator și de autovindecare, făcând ca pacientul să-și poată conștientiza și integra problemele, sunt bine prezentate în altă parte și nu voi mai face referiri la acestea (Vezi „Psihoterapia Experiențială”, I. Mitrofan, î997, î999; „Jocurile conștiinței sau terapia unificării”, I. Mitrofan, A. Nuță; î999, „Optimizarea comportamentului profesional” C. Nedelcea, P. Dumitru, î999.). Dincolo de metode, rezidă modelul holistic în care este abordată terapia, și integrarea procesualității viului într-o nouă viziune asupra psihoterapiei.”(idem.op.cit.). 4. Specificul metodologic în Terapia Unificării. Metode și tehnici de explorare (analiză experiențială) și restructurare (personală, interpersonală și transpersonală) 4.1. Indicațiile și posibilitățile de intervenție ale Terapiei Unificării <<Experimentează, aici și acum, explorează-te, cunoaște-te, optimizează-ți propriul comportament și activează-ți propriile resurse, fii conștient de tine pentru a-i putea asista pe alții>> - constituie crezul nostru în formarea psihoterapeuților. Acesta postulează că, înainte de a te implica în profesia de terapeut e absolut necesar să fi fost beneficiarul unuia sau mai multor stagii de igienă psihică, analiză și dezvoltare personală. • Terapia Unificării este în egală măsură o terapie didactică (pentru pregătirea și dezvoltarea resurselor specialiștilor în domeniu - clinicieni, consilieri, psihologi, asistenți sociali, medici, psihopedagogi), dar și o terapie centrată pe optimizarea persoanelor normale, a celor cu tulburări emoționale și de comunicare sau integrare socială, a persoanelor aflate în impas existențial prelungit, cu reacții și tulburări nevrotice și psihosomatice. • Concepția și unele modalități de lucru, prin adaptări specifice, în special centrate pe comunicare și resocializare prin intermediul limbajelor universale (artistice, corporal-posturale), prin improvizație dramaterapeutică și alte tehnici creative cu suport metaforic, pot fi extinse și în asistarea recuperatorie, în special resocializatoare a unor categorii de bolnavi psihotici bine selectați (în special tineri schizofreni aflați în stadii remisionale sau reziduale ale bolii), precum și în tratamentul complex, în echipă, al bolnavilor toxicodependenți sau al celor cu anumite tipuri de tulburări afective. • Este o terapie atât pentru adulți, cât și pentru adolescenți și copii cu diverse dificultăți existențiale și de adaptare, pentru cupluri și familii în dificultate, ca și pentru grupuri și colectivități de muncă cu grad semnificativ de suprasolicitare sau cu blocaje de comunicare și interacțiune. • T.U. este implicată prioritar în prevenirea tulburărilor psihosociale, psihice și psihosomatice, în optimizarea capacităților de a face față la stress, în dezvoltarea creativității adaptative, în creșterea eficienței și bunăstării somato-psihice și sociale. De aceea, terapeuții experiențialiști acordă sprijin mai curând în interiorul comunității, în cadrul Centrelor (ex Centrul de dezvoltare personală, consiliere și psihoterapie experiențială din cadrul Universității București - cu bază formativă de master's și doctorat) și al organizațiilor nonguvernamentale (ex. SPER, Empatia, etc), precum și în sistemul consultanței private. Implementarea T.U. în spațiul terapeutic, social, progfesional și educațional în România. Orientarea experiențialistă centrată pe unificare a pătruns în 1998-1999 tot mai mult și în cadrul unor laboratoare psihologice și de consiliere din sistemul de stat - cabinetele de consiliere din sistemul educațional, Policlinici C.F.R., laboratoare psihologice din transporturi, asistarea unor categorii profesionale speciale - personalul medico-sanitar care Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale lucrează cu pacienți afectați de SIDA (v. Iolanda Mtrofan, Doru Buzducea, Daniela Constantinescu, Anca Nicolae,1999, Marina Bedea, Denisa Stoica)., în asistarea scafandrilor, în formarea psihologilor din rețeaua Connel - Electrica, în asistența socială și formarea asistenților sociali stradali (v. Adrian Nuță și Adrian Luca, 1999), în ocrotirea minorilor, în optimizarea comportamentului profesional al personalului din penitenciare ( v. Cătălin Nedelcea și Paula Dumitru, 1999 ), precum și în practica psihomedicală a unor psihologi clinicieni (atât în domeniul asistării copiilor (v. Elena Vladislav), cât și adulților cu tulburări psihice, neuro-motorii și psihosomatice). Sunt în curs experimentări în domeniul asistării psihologice cu suport experiențial a vârstnicilor (Clinica de Geriatrie, v. Rozeta Drăghici), iar rezultate semnificative s-au obținut deja cu grupurile de copii prin dramaterapie și stimularea creativității (v. Marina Badea, Teatrul Ion Creangă), cu grupurile de părinți și copii cu dificultăți de integrare școlară (v. Elena Anghel și Codruța Lăuneanu), cu grupurile de adolescenți (v. programele desfășurate în liceele Gh. Lazăr, Iulia Hașdeu, Gh. Tonitza din București, de echipe de terapeuți formate din Andreea Ion, Elena Vladislav, Denisa Stoica, Elena Salomia, Adriana Bădoiu, Oana Lefter etc.1997-1999)3. Alte studii, aplicații și adaptări s-au făcut ulterior în domeniul asistării persoanelor fără addăpost (Victor Badea, Laurențiu Mitrofan), toxicodependenților ( Iolanda Mitrofan, Denisa Cristina Stoica, Ioana Niculae-Stancu, Seramis Sas), patologiilor sociale și dezvoltării personale la tineri (Laurențiu Mitrofan), psihotraumatologiei și terapiilor de familie, Iolanda Mitrofan, Diana Vasile),. Contribuții publicistice inedite, semnificative și originale, a adus Adrian Nuță, în special în domeniul psihospiritual și al optimizării cuplului, precum .și în dezvoltarea transpersonală, consonante cu contextul implementării metodei, dar mai ales complementare sau îmbogățitoare pentru abordarea holistică-unificatoare și spirituală în psihoterapie, autorul configurînd prin intermediul numeroaselor cărți scrise între 1999 și 2008 un registru de evoluție profund personalizat. Dezvoltările cele mai recente ale T.U. sunt pe terenul transgenerațional și aparțin Iolandei Mitrofan, și Denisei Stoica-Godeanu (2005, 2008). După 2000, metoda unificării s-a structurat și revalidat succesiv pe căteva mii de cazuri, (peste 6000) deschizînd un lerg teren de aplicativitate în formarea, analiza și dezvoltarea personală a consilierilor și psihoterapeuților (Școala SPER) A permis de asemenea experimentarea cu succes a complementării paradigmei educaționale universitare cu o nouă competență transversală - dezvoltarea personală unificatoare (DPU) . aplicația terapiei unificării pe terenul reformei învățămîntului universitar romînesc actual (v. Laurențiu Mitrofan (coord,) și colab. „Dezvoltarea personală, competență universitară rransversașă - o nouă paradigmă educațională”, editura Univ.București, 2007). Alte adaptări și dezvoltări ale metodei au fost experimentate și validate în domeniul organizațional și al resurselor umane, în special prin traininguri de team building. Numeroase dizertații masterale și teze de doctorat dedicate studilui aplicativ, valențelor terapeutice și optimizatoare și validării metodei pe diverse tipuri de cazuistici și categorii de vărstă, au adus contribuții valoroase la dezvoltarea și implementarea metodei T.U., în special între anii 2001-2008 (ex. Iolanda Mitrofan, Dragoș și Alina Ileana - resocializarea bolnavilor schizofreni, Marina Badea, Paula Onu - asistarea bolnavilor cu afecțiuni psihosomatice). Metoda unificării s-a îmbogățit în ultimii ani cu viziunea transgenerațională, introducănd concepte și proceduri tehnice unificatoare originale - artgenograma, dramagenograma și somatogenograma (v. Iolanda Mitrofan, Denisa Cristina Stoica, „Analiza transgenerațională în Terapia unificării”, editura Sper, 2005). T.U. a implementat, de asemenea, două noi proceduri diagnostice - DIAGNOSTICUL EXPERIENȚIAL, (cu varianta sa ulterioară -„ diagnoza experiențială transgenerațională” ), creat în coautorat de Iolanda Mitrofan și Adrian Nuță. Diagnosticul experiențial a fost utilizat experimental în selectarea candidaților la admiterea la facultatea de psihologie, doi ani succesiv, cu rezultate excelente privind creativitatea, sănătatea psihică și factorul aptitudinal pentru profesia de psiholog ( compararea performanțelor studenților astfel selectați cu a celor selectați standard este de natură să ridice mari semne de îndoială în privința ultimilor, vis a vis de proba timpului și a eficienței pe termen lung). Ca practicieni și formatori experiențialiști, noi acordăm grupului unificator rolul prioritar, considerând că el răspunde în cea mai mare măsură nevoilor participanților de autocunoaștere, conștientizare autoafirmare și dezvoltare creativă, sănătoasă. Prin obiectivele ei extensive, terapia unificării este și o terapie socială, vizănd obiective de armonizare și renaturalizare a relațiilor interumane, de asanare morală și de dezvoltare spirituală 4.2. Concepția, cadrul metodologic și procesul terapeutic în T.U. Psihoterapia experiențială, prin accesul la natura transformărilor de sine și a relațiilor interumane, se constituie în concepția și maniera noastră de a lucra într-o paradigmă a restructurării, autoprogramării și dezvoltării persoanei, fiind o cale de redobândire, păstrare și optimizare a sănătății somato-psiho-sociale, de prevenire a alienării. În măsura în care persoana descoperă experimentând în cadrul procesului terapeutic posibilitatea de a se autoaccepta, ea învață cum să-și unifice polaritățile, să-și resemnifice și integreze acele „părți” negate, respinse sau devalorizate, printr-o extinsă autoconștientizare și o mai matură înțelegere de sine și de alții. Experiența noastră terapeutică este semnificativ fertilizată de teoria și practica terapiilor gestalt-creativă (F.Perls și colab.), analitică C.G.Jung), somato-analitice (R.Meyer) și corporale, artterapiilor și terapiilor transpersonale, creând și integrând însă, într-o manieră proprie, o serie de tehnici de restructurare și unificare intrapsihică, psihocorporale și interpersonale, predominant dramaterapeutice și meditativ-creative, într-o viziune holistică. De aceea, preferăm să ne denumim propria modalitate de a lucra drept o nouă TERAPIE - Psihoterapia experiențială a unificării (PEU), având în vedere elaborarea și practicarea unor modalități inedite de intervenție terapeutică bazate pe puterea transfigurativă a metaforei, a meditației creative utilizate în grup și individual, a conștientizării prin autoexplorare focalizată corporal, afectiv, cognitiv și comportamental. 3 Aceste programe sunt prezentate în Revista de Psihoterapie Experiențială. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Terapia Unificării folosește ca suport simbolic provocativ pentru analiză și insight limbajele universale de tip artistic - ritmul, muzica, dansul și mișcarea, modelajul, colajul, artele vizuale, imageria narativă autoexploratorie, situația și scenariul metaforic, improvizația creatoare dramaterapeutică. Astfel, imersia în inconștientul individual și colectiv este adâncă și revelatorie, iar conexiunea și rearmonizarea acestuia cu nivelul conștient se realizează spontan. Lucrul cu Umbra individuală, familială și transgenerațională în scopul reintegrării sau unificarii polarităților este definitoriu pentru travaliile terapeutice. Motivul utilizării unei palete de expresie creatoare, atât de bogată și diversă exproimă nevoia și credința noastră de „re-naturalizare” a condiției umane, atât de mult artificializate, înstrăinate de sine și de rosturile sale evolutive. Avem în vedere deblocarea și redobândirea autenticității, a libertății de exprimare și a responsabilității. Putem crea astfel premisele transgresării limitelor și blocajelor personale construite prin exercițiul cotidian al automistificării, disimulării, degradării și uitării de sine. Procedeele și tehnicile de lucru nu își propun să ofere și să impună corecții, „modele” și „hrană” emoțională, ci creează mecanismele psihologice prin care persoana poate obține pe cont propriu aceste achiziții, satisfăcându-și nevoile de creștere prin unificarea în interior și, simultan, cu exteriorul, cu mediul său natural și social. Ele funcționează ca modalități autotransformative. Parafrazând un vechi proverb chinez, noi nu oferim soluții, ci inițiem persoana în modalitatea de a-și descoperi, crea și evalua propriile soluții, „nu-i oferim peștii, ci o ajutăm să devină pescar“. Dar ca orice pescar, ea poate pescui mai mult sau mai puțin, în funcție de timp, de loc, de pricepere și de răbdare... În Terapia Unificării, experimentând „aici și acum” și beneficiind de insight-urile autoexplorării asistate, pas cu pas, de către terapeut, omul își deblochează spontan propriile resurse și tot el este acela care le folosește, le testează și le dezvoltă creativ. Clientul accede prin propria experiență, în cadrul spațiului terapeutic facilitator al grupului, la modul în care poate face față cât mai eficient stresurilor și provocărilor existenței. El descoperă șansa de a negocia cu sine însuși, de a se accepta, ierta și lua în propria-i grijă și responsabilitate, de a se impulsiona, aprecia, respecta, gratifica și, mai presus de toate, el învață să se înțeleagă pe sine, să-și schimbe perspectiva asupra lucrurilor și asupra lui însuși. Îîn consecință, experimentează bucuria de a coopera cu propria-i transformare, printr-un proces de evoluție conștient, bazat pe libertatea alegerilor și pe asumarea responsabilității. Din aceste motive, în Terapia Unificării, ca și în alte psihoterapii experiențiale, în special, în terapia gestalt, în terapiile prin creație, în terapia rogersiană „centrată pe persoană” și în analiza existențială, riscul dependenței terapeutice este minim, iar rezistența terapeutică - un foarte bun vehicul pentru provocarea insight-urilor clarificatoare și pentru restructurarea spontană. Numai în aceste condiții, persoana își poate dezvolta potențialul său de adaptare creativă, adică de sănătate în sens larg - somatopsihic, sociomoral, interpersonal și spiritual. Terapia Unificării creează condițiile și terenul psihologic pentru experimentarea conștiinței extinse, pentru dezvoltarea resurselor și capacităților excepționale, pentru transpersonalizare. Ca orice psihoterapie experiențială, ea are rădăcini în filosofia existențială și în gândirea fenomenologică, preia și nuanțează conceptele psihodinamice și analitice, dar realizează o osmoză semnificativă cu practicile spirituale străvechi, orientale și occidentale, mereu redescoperite, re-înțelese, re-asimilate. • Relația terapeutică. Terapia Unificării echivalează cu învățarea strategiei de „a lucra asupra sieși” și de a te autoschimba. Acest proces este indestructibil legat de coevoluția spirituală a terapeutului și a persoanei asistate, de dubla responsabilitate a păstrării igienei psihologice, morale și relaționale de către ambii. Concepem relația terapeutică, din acest punct de vedere, ca pe un proces de devenire, „creștere împreună” și actualizare mutuală, bazat pe respectul libertății valorilor și opțiunilor. Este o relație de tip creativ-empatic, fiind în egală măsură nutritivă și deblocantă emoțional, dar și transformativă în plan cognitiv și comportamental. Ea se dezvoltă prin co-prezență și disponibilitate, prin rezonanță și contagiu intragrupal, prin „însoțirea” (acompanierea) activ-receptivă atentă, fluidă, flexibilă de către terapeut, atât a clientului-protagonist, cât și a grupului simultan. Grupul de dezvoltare personală, fie că are un scop didactic, fie unul de optimizare comportamentală, fie unul terapeutic, este preferabil să fie condus de o echipă terapeutică formată din terapeut, coterapeut, un observator avizat (în curs de formare, funcționând și ca agent provocator și facilitator în procesul terapeutic, în anumite secvențe), precum și un videocameraman, specializat în lucrul cu grupurile. Terapeutul și coterapeutul sunt prezențe autentice și unificatoare pe parcursul tuturor secvențelor procesului terapeutic, atât în lucrul focalizat pe o persoană, cât și în cel centrat pe procesul și dinamica de grup, ei facilitând conexiunile intrapsihice și interpersonale cu valoare terapeutic-transfigurativă, abținându-se de la tentația interpretărilor, a evaluării clienților prin scheme explicative teoretice sau cu caracter personal, ca și de la direcționarea forțată prin opinii, sfaturi și sugestii. Au rolul de a conecta fiecare participant cu sin însuși și pe fiecare cu toți ceilalți. Ei catalizează și însoțesc clentii focalizați sau grupul în explorarea, conștientizarea reconversia și integrarea terapeutică a Umbrei personale, transgeneraționale și colective. Lucrul cel mai important în efortul de focalizare terapeutică este plierea pe simbolurile și semnificațiile personale ale clienților, pe trăirile și atitudinile lor față de strategiile, soluțiile sau insight-urile pe care le developează și experimentează „aici și acum“. Aceasta se face prin readucerea și dramatizarea „trecutului” sau a „viitorului” în PREZENT - singurul reper Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale care le conferă cadrul și măsura reală a ceea ce sunt (ce simt, ce nevoi au, ce gândesc, ce doresc, cum acționează sau ce au ales să facă) și a ceea ce pot fi și face altfel, în consens cu nevoile lor evolutive (activarea resurselor, experimentarea în imaginar și în real-acțional a comportamentelor alternative spontane, creative, inedite, autotransformarea conștientă, responsabilă, asumată, intenționată creator, schimbarea scenariului de viață și adaptarea lui flexibilă la noile provocări, imoplementarea lui în realitatea cotiddiană ainamicii personale și interpersonale). Astfel, terapeutul deschide și orientează flexibil calea descoperirii de sine clientului, implicând activ grupul în facilitarea și confirmarea acestui proces de autorevelare pe care fiecare participant la rândul său îl parcurge. El practică de cele mai multe ori o adevărată maieutică de externalizare și conștientizare a experiențelor interioare profunde ale clienților, de reconstituire, clarificare și re-semnificare a acestora de către ei înșiși, de reconectare a fiecăruia cu Sinele și cu resursele sale. Terapeutul este totodată o co-prezență vie, disponibilă, empatică și energizantă în cursul procesului de explorare, exprimare autentică și integrare a „zonelor „ de umbră, pe care tot el îl declanșează în client, ca și în grup, acompaniindu-l, reflectându-l și facilitându-l. Coterapeutul susține discret și complementar demersul terapeutului, creează deschidere pentru intervențiile alternative, participă prin dramatizare provocativă alături de terapeut în secvențele-cheie și oferă feed-back permanent terapeutului, integrează persoanele mai puțin participative sau marginale în procesul de explorare și analiză, oferă suport afectiv. Ambii membri ai echipei terapeutice constituie totodată suport de transfer pentru imago-urile parentale, de aceea echipele formate dintr-un bărbat și o femeie sunt în general mai stimulative și mai deblocante, deși se poate lucra, în funcție de calitatea și maturitatea psihologică și profesională și cu un singur terapeut ( pe cât posibil cu un grad crescut de unificare internă), sau cu o echipă monosex, dar cu o bună structurare a rolurilor complementare. Factorii de personalitate sunt importanți, lucru evidențiat și validat într-o cercetare a Codruței Lăuneanu, parțial comunicată în Revista de Psihoterapie Experiențială nr.6, 1998 p.22-23 și nr.9, 1999 p.31* ("Terapeutul experiențialist” și respectiv, „Cine sunt psihoterapeuții experiențialiști?"). Observatorul avizat este un membru flotant al echipei, în sensul că prezența lui nu este obligatorie, dar atunci când există, poate fi o prezență stimulativă pentru participanții la grup, și un „suport” tehnic valoros, el câștigând, pe de altă parte un exercițiu pregătitor, formativ, indispensabil în dobândirea deprinderilor de contact și de lucru terapeutic ulterior. Videocameramanul aduce o contribuție extrem de utilă procesului terapeutic, lucrul cu camera focalizată pe persoană simultan cu vizionarea propriului comportament (contactul cu propriul chip, cu propria postură, etc),. ori vizionarea ulterioară a înregistrării ședințelor de grup, facilitând insight-uri și restructurări semnificative, decentrări și deblocări ale spontaneității, prin conștientizarea „măștilor", comportamentului „de fațadă", a rigidităților și deprinderilor stereotipe, inautentice. Lucrul cu videocamera contribuie în mod specific la descoperirea și exersarea STĂRII de MARTOR care devine instrument intern de autotransformare. 4.3. Structura și dinamica procesului terapeutic sau „laboratorul experiențial” - mică „alchimie“ cu scop de unificare personală și interpersonală. Pentru noi, sănătatea individuală nu poate fi ruptă de cea socială și de cea a mediului natural, adică presupune respectarea ritmurilor și legilor firești ale ecosistemului, ale universului. Concepția și modalitatea noastră de abordare sunt holistice. De aceea, instrumentele și tehnicile psihoterapeutice sunt mai curând „vehicule“, exerciții, situații și scenarii simbolice provocative, de o mare diversitate și creativitate, în întâmpinarea nevoilor complexe și unicității fiecărei persoane, de la cele centrate pe comunicare simbolică de tip corporal, la cele axate pe comunicare verbală (prin joc de rol), de la improvizație melo-ritmică și sonoră în grup ( vocală sau instrumentală), la improvizație prin dans și mișcare simbolică, de la modelaj și expresie plastică - la dramaterapie și metaforă transformativă, de la experimentarea contactului empatic revelatoriu - la meditația creativă individuală și în grup. În cadrul fiecăreia dintre aceste modalități de lucru se respectă principiul desfășurării progresive a pașilor terapeutici specifici fiecărei întâlniri terapeutice. Acești „pași” îi regăsim la scara întregului proces terapeutic, redimensionați însă în funcție de etapa, durata și forma practicării terapiei unificării (individual sau în grupul de dezvoltare personală.). O adaptare specifică a acestei modalități terapeutice este necesară în cazul terapiei de cuplu și de familie, scopurile și tehnicile de intervenție fiind însă în cea mai mare parte comune cu cele practicate în grupul de dezvoltare personală. Acești pași sau secvențe terapeutice urmează, în mod natural calea armonizării și unificării interne și externe, prin deblocarea spontană, în ritm personal, a procesului de autorestructurare, optimizare, dezvoltare și extindere a conștienței. Iată formularea lor succintă: • Provocarea, experimentarea, identificarea blocajelor și reconstituirea dramaterapeutică a experiențelor-traumă. Această secvență inițială constă în lansarea exercițiului sau pretextului situațional provocativ, metaforic / simbolic, corporal sau verbal, cu sau fără suport creativ-artistic, de tip improvizație sau relativ structurat, angajând participanții într-o experiență „aici și acum” de focalizare, autoobservare, trăire și autorevelare/ autodescoperire. Efect : conștientizare de sine lărgită. Se concretizează în insight-uri revelatorii prin intrarea în contact cu sinele profund, cu părțile de umbră ale Eu-lui ( reprimate, negate, deplasate, proiectate, distorsionate, respinse, neacceptate). Se conștientizează starea de incongruență internă, de divizare (fragmentare) la nivel intrapsihic, între exprimarea verbală și cea corporală, între masca socio-comportamentală și realitatea nevoilor, trăirilor, percepțiilor și gândurilor. Prin Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale exersarea autoobservării în prezentul situației sau scenariului provocativ se dobândește experimental starea de MARTOR SUPRACONȘTIENT simultană cu experiența trăită, ceea ce permite spontan accesarea inconștientului și actualizarea celor mai semnificative informații conectate cu emoții și sentimente blocate - tot atâtea resurse energetice și creative potențiale. • Autoanaliza clarificatoare si resemnificarea experientelor traumatizante sau blocante. Reprezintă secvența asistată flexibil de către terapeut și facilitată, provocată, validată și extinsă calitativ prin feed-back-ul grupului. Autoanaliza în prezența grupului și inter-analiza constituie un proces fertil pentru înțelegerea, reevaluarea, resemnificarea, iertarea, acceptarea și reintegrarea părților respinse sau blocante ale eu-lui, dintr-o perspectivă schimbată. Această nouă perspectivă se revelează pe baza experienței trăite, acum și aici,. Este produsul procesului de identificări, diferențieri, analogii și rezonanță mutuală, în grup, pe care terapeutul și coterapeutul îl catalizează și îl ghidează discret, mai curând în sensul stimulării dinamicii comunicării cu sine și cu grupul, decât al interpretării și decriptării conținuturilor conștientizate.__________________________________________________ procesul analitic experiențial este reconstitutiv si reparatoi]. El urmează calea pe care fiecare client o aduce la lumină ca fiind necesară în detensionarea și înțelegerea de pe alte poziții a zonelor sale de conflict și vulnerabilitate, a blocajelor și obstacolelor interioare care generează anxietate, culpabilitate, sentimente și idei de neputință, incapacitate, inadecvare, ineficiență, atitudini de autorespingere, blam și demobilizare, frustrare și eșec. Temele cele mai frecventei care focalizează și reperizează procesul analitic sunt: dependența emoțională, imaturitatea, teama de abandon, respingere și eșec, autorespingerea și imaginea de sine negativă, agresivitatea și teama de autoritate, ostilitatea reprimată față de figurile parentale și cele de transfer, intoleranța și posesivitatea, anxietatea și neîncrederea în sine și în alții, fobia socială, sentimentul de izolare și singurătatea, frustrațiile emoționale și sexuale. Mijloacele de provocare și suport pentru procesul analitic în abordarea experiențială a unificării se apropie mai curând de tehnicile gestaltiste, dramaterapeutice, reichiene, bioenergetice și somato-socioanalitice, decât de abordarea psihanalitică. Focalizarea analizei la nivel corporal prin intermediul metaforei revelatorii asociază spontan actualizarea celor mai profunde experiențe anterioare conflictogene sau divizante (neintegrate), care par „arhivate” sau „înfășurate” în memoria noastră corporală și psihică simultan, ca într-un program energo-informațional definitoriu fiecărui individ uman pe care l-am putea înțelege ca pe un biopsihocomputer de mare complexitate și performanță. Utilizarea metaforei accesează „fișierele informaționale” de care dispune persoana și le poate nu numai lectura, ci și restructura, rescrie, completa, optimiza. În plus, folosind explorarea cu suport metaforic, subiectul își poate activa programe de rezervă de care dispune, dar pe care nu le-a folosit niciodată sau în suficientă măsura și care par „uitate” sau necunoscute, dar de asemenea el își poate crea noi programe funcționale (strategii noi de utilizare a informațiilor și comportamentelor). Creându-și programe noi, fluide, persoana ajunge să-și re-semnifice și să-și îmbogățească codurile și mesajele personale, ceea ce echivalează cu un proces de autoreînnoire, de autorestructurare și extindere a capacităților sale energo-informaționale. Cu alte cuvinte, creativitatea sa virtuală și actualizată o determină să capete un grad crescut de autonomie funcțională care se exprimă în autoreevaluare și autoregenerare. În limbaj psihologic, activarea resurselor și strategiilor creatoare conduce la o extensie a conștienței, la o multiplicare și rafinare a cunoașterii trăită ca experiență cognitivă și afectivă simultan, pe care am putea-o numi printr-un termen mai adecvat - spirituală și autotransformativă. Dar oricum am numi-o, experiența preluării controlului asupra propriilor mecanisme funcționale psihocorporale și puterea de a ne crea noi programe constituie cheia terapiei unificării - T.U., ea conferind astfel ființei umane un grad foarte mare de libertate, autonomie, responsabilitate și accesul la controlul propriei evoluții (v. I. Mitrofan, 2004) Așa se explică de ce jocul simbolic ca formă de acțiune a metaforei revelatorii, fie el experimentat ca dramaterapie (arta experimentării rolurilor multiple, alternative, inedite) sau ca joc creativ în scenariile metaforice cu suport grafic, plastic, muzical, sau centrate pe dans și mișcare, constituie cea mai puternică modalitate de optimizare și restructurare spontană a vechilor „soft-uri” sau a celor deja „virusate” (v. stările și configurațiile psihice și psihosomatice maladive). Jocul simbolic antrenează atenția focalizată spontan, perfect conștient și uneori chiar supraconștient, declanșând o stare de meditație continuă și dinamică. Ea produce instantaneu râsul și bucuria (deblochează spontan energia și o orientează pozitiv), iar această modalitate-resursă de a trăi și experimenta viața și propria persoană, devine principalul instrument de care dispunem pe cale naturală de a ne reconecta la Sinele nostru, de a ne „vindeca” de starea de fragmentare, de a ne unifica și evolua. În analiza experiențială sunt înglobate însă, variabil, și unele elemente ce țin de analiza jungiană atunci când procesul de dezvoltare interpersonală cu scop de unificare se centrează pe meditația creativă în grup, cu suport meloterapeutic, dansterapeutic, dramaterapeutic sau artterapeutic (desen colectiv, modelaj sau colaj colectiv, etc) iar relevarea comportamentelor arhetipale și simbolice universale (de ex. crearea spontană de mandale ca simboluri unificatoare, atât postural, prin dans și „sculptarea” - modelarea- relațiilor interpersonale, cât și prin alte forme de comunicare artistică) apare frecvent în procesul terapeutic. • Autoreconstruirea, activarea si exercițiul resurselor creative și al alegerilor proprii constituie o etapă importantă a procesului terapeutic, care se centrează pe consolidarea atitudinilor și acțiunilor creative, deschise, fluide, pe fundalul autoacceptării și autoîncrederii dobândite pas cu pas în cadrul analizei experiențiale. Dacă prin analiză, clienților li de deschide „poarta” către sine și intră spontan în contact cu resursele creative, deblocând energii și informații restauratoare și reechilibrante, activarea și validarea acestora prin acțiune este sarcina logică a etapei sau „pasului” următor al terapiei unificării. Acum se pun bazele autorestructurarii scenariului de viata. Aceasta necesită un exercițiu tenace și bine structurat, centrat pe căutarea și descoperirea atitudinilor, soluțiilor sau comportamentelor alternative și Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale implementarea strategiei creative de a lucra cu sine în experiența vieții de zi cu zi, în contextul social. Și acest exercițiu începe prin validarea noilor strategii în cadrul grupului de dezvoltare, ca proiecție în micro a colectivității, a socialului. În acest scop ne bizuim pe dramatizare simbolică (posturală, verbală și acțională, conform tehnicii „ca și cum” -joc de rol și apoi exersarea comportamentului real), precum și pe unele tehnici de vizualizare sau inspirate sau interferente cu programarea neuro-lingvistică (NLP). Scopul nostru este să implicăm clienții în practica alegerilor proprii și a asumării responsabile a consecințelor acestora. Accentul se deplasează de la inerția și persistența „obligatorie” în alegeri (decizii și comportamente rigide, univoce, previzibile) la exercițiul schimbării alegerilor posibile, ceea ce lărgește mult diapazonul comportamentelor creative, adaptative în condiții de eustress. Clienții își recuperează semnificativ încrederea în forțele și resursele proprii, bucuria de a-și exersa libertatea, fiind deplin conștienți că întotdeauna există o posibilitate mai bună sau pur și simplu o altă posibilitate. Aceasta dizolvă atașamentul și aderența la vechile idei și patternuri comportamentale, fie ele chiar comode și aparent satisfăcătoare, în favoarea prospectării altor „căi” mai reformatoare, dar în orice caz, mai puțin nevrotice și blocante energetic și cognitiv. Atitudinea deschisă, transparentă, simultan orientată către interior și către exterior, fluidizează relațiile cu ceilalți, crește eficiența și competența interpersonală economisind în același timp o prețioasă cantitate de energie care se reconvertește în bună-dispoziție, optimism, seninătate, toleranță și disponibilitate de suport și ajutor, creativitate, respect față de sine și față de viață în general - ființe, lume, natură, univers. • Implementarea si validarea noului mod de a fi si a scenariului de viata restructurat responsabil - extensia constientei de sine si transformarea personală creativă unificatoare. Restructurarea spontană a imaginii de sine și de alții, a perspectivei asupra realității, a nevoilor, scopurilor și strategiilor comportamentale prin activarea resurselor creative și posibilitatea trăirii primelor experiențe transcognitive sau transpersonale semnalează în procesul terapeutic și de dezvoltare intrarea într-un nou stagiu evolutiv - stagiul transformării personale creative și al asumării responsabilității alegerilor. Este o etapă de sporire în fluidizarea raporturilor persoanei cu sine și cu lumea, de lărgire considerabilă a câmpului și posibilităților de experimentare, de creștere remarcabilă a atitudinilor și comportamentelor creative, de optimizare a expresivității și afirmativității mature, a toleranței, încrederii și capacității de a sprijini și oferi suport emoțional necondiționat, a comprehensiunii empatice, a implicării și prezenței autentice prin depășirea semnificativă a deprinderilor înlănțuitoare de atașament. Non-atașarea în sensul acceptării autonomiei proprii și a celuilalt, al depășirii dependențelor emoționale și acționale, dar nu în sensul unei detașări iresponsabile sau aresponsabile ori al unei mortificări emoționale, constituie o condiție sine qua non a evoluției personale și a prezervării stării de sănătate. Atașamentul excesiv este echivalent cu detașarea morbidă creând aceleași tipuri de blocaje energo-informaționale, conducând inevitabil persoana către impas existențial (uneori eșuând în boală), sau eliminând-o pas cu pas din cursa evoluției. Adesea această etapă terapeutică este corelată cu progrese spirituale și cognitive semnificative - extensia capacităților de percepție și înțelegere, promptitudinea și finețea reacțiilor cognitive de decriptare simbolică, a capacității de re-semnificare și lărgire a perspectivei de evaluare a evenimentelor și relațiilor interumane. Se remarcă de asemenea stimularea capacităților de reprezentare și a celor imaginative, a flexibilității și fluidității fluxului mental, a intuiției și a experiențelor transpersonale sau transcognitive. Crește calitatea exprimării nonverbale și verbale (expresivitate, persuasiune, plasticitate sugestivă, putere de convingere și inducție, rezonanță, bogăția mesajelor și esențializarea sau universalizarea lor). |Efectele| acestor automodificări se reflectă în auto și interacceptare, conectare cu sine și cu alții, optimism, căldură emoțională, entuziasm reciproc și capacitate de împărtășire, o notă de euforie, variabilă de la persoană la persoană și de la grup la grup, o disponibilitate sporită pentru explorare și transformare, un sentiment benefic de unitate și coeziune internă și externă, de liniște și armonie, de siguranță și solidaritate. Toate aceste schimbari pot fi configurate sub numele de EFECT UNIFICATOR ( E.U.). O componenta remarcabila a acestui efect este descoperirea, asumarea și exercițiul unei libertăți interioare și exterioare autentice, responsabilizarea matură în opțiunile, deciziile și acțiunile personale. După opinia noastră aceste efecte semnalează integrarea funcțională a celor două emisfere cerebrale, extensia conștienței într-o manieră naturală, spontană, dar ca urmare a unui proces de dezvoltare și mutație psihologică progresivă, logic structurat, stimulat, și activat, validat pas cu pas prin experimentare individuală și de grup. Acesta este procesul terapeutic al unificării și el stă la baza unei integrări creative extinse, bio-psiho-spirituale a ființei umane în habitatul ei social, natural și cosmic. Pentru aprofundarea cunoașterii mecanismelor neurofiziologice ale procesului unificator și a modalităților de activare și extindere, de un real folos poate fi lectura cărții „Mai mult de 10%- Unitatea verticală a creierului”, editura Sper, 2007, aparținând lui Adrian Nuță, precum și a cărții „Interconexiuni. Fizica cuantică din perspectiva unui psihoterapeut”, editura Sper, 2008, a aceluiași autor Teoriile emise și cercetările recente ale geneticii moleculare, efectuate de dr. Kazuo Murakami, aduc argumente inedite privind potențialul activării genelor autovindecătoare, ceea ce ar putea explica lnclusiv la acest nivel subtil al „codului divin al vieții”, puterea autotransformatoare, armonizatoare și unificatoare a ființei umane (v. K.Murakami, „Codul divin al vieții”, editura daksha, 2007). T.U. se întâlnește prin metodologiile sale activatoare și transformative cu aceste cercetări, acționând în consens pe terenul psihologiei și psihoterapiei.. VALIDAREA METODEI T.U. Grupul experiențial centrat pe terapia unificării s-a dovedit din practica noastră cu peste 6000 de persoane (specialiști, absolvenți, studenți, clienti, pacienti) o modalitate optimă de dezvoltare a capacităților de comunicare expresivă verbală și nonverbală, a empatiei, de autoexplorare și creativitate interacțională. Efectul s-a Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale concretizat în creșteri obiectivabile4, ale maturității emoționale, ale capacităților de autoacceptare și unificare a polarităților, de toleranță și sprijin social, de deblocare a resurselor de a face față la stress și de rezolutivitate creativă, de extindere a nivelului de înțelegere și conștiență, de scădere semnificativă a anxietății, depresiei și a altor tendințe nevrotice, de integrare si eficienta adaptativa crescuta. Obținerea unor efecte de profunzime necesită o durată relativ extinsă a procesului terapeutic și de dezvoltare, dar primele rezultate certe se instalează după cca. 80-120 de ore de lucru. Există însă persoane care evoluează mult mai rapid și altele care stagnează, se fixează pe un nivel de achiziție, oricât de mult ar continua să participe la un grup de dezvoltare. Dar aceste aspecte constituie deja subiectul unei alte cercetări. O serie de teze doctorale interconectate într-un proiect extins, coordonate de I.Mitrofan, au adus contributii, dupa 2001 la validarea metodei pe cazuistici extrem de diverse. 4.4. Strategia de lucru în T.U. (metode și tehnici) Strategia de provocare, explorare (analiză) și restructurare personală și interpersonală a respectat principiile exprimării libere și autentice, experimentării „acum și aici”, cu sine și cu grupul, integrând o multitudine de exerciții provocative-suport, în special, cele bazate pe metaforă corporală sau vizualizare creativă: „sculptura” și „fotografia de grup”, situații și scenarii metaforice autoexploratorii și transformative create de noi în funcție de nevoile și de proiecțiile simbolice ale clienților ( tunelul, , incursiune într-o frunză, fluviul, dincolo de poartă, oceanul, darurile, peisajul interior, călătoria, drumul, zidul, cubul, cercul magic creatorul și creația, naufragiat pe o insulă pustie, etc).Utilizăm de asemenea, comunicarea nonverbală prin diverse modalități senzoriale, cu accent pe stimularea sinesteziei, tehnici de restructurare de tip gestaltist - tehnica scaunului gol, adaptată și complexificată transgenerațional, lucrul cu polaritățile, metapozițiile, tehnici preluate, adaptate sau personalizate din programarea neuro-lingvistică (de ex, „linia timpului"). Contribuții originale sunt : tehnici de meditație în grup cu suport metaforic și muzical, meditație dinamică unificatoare, improvizație muzicală și comunicare prin sunete, ritmuri, dans și mișcare, construcția creativă a grupului (din elemente naturale sau din obiecte aflate la îndemână), lucrul cu elemente fundamentale (apă, aer, foc, pămînt), colajul cu frunze, artgenograma , modelarea părților eului și lucrul cu transformări în plastilină sau lut, lucrul cu pietre, cristale și fractali, lucrul cu filmul individual și colectiv, lucrul cu plante uscate și vii, măștile succesive, desen și pete de culoare etc. etc, toate acestea fiind suportul provocativ al analizei personale și de grup, al insight-urilor clarificatoare și restructurante. Pentru descrierea scenariilor unificatoare și dialogurile in extenso, puteți consulta „Terapia Unificării”, vol 2., I.Mitrofan, edit.Sper, 2004 . • Lucrul cu metafora în T.U. Terapia Unificării utilizează matafora, atât verbal cât și corporal, simultan sau succesiv, activând procese de proiecție, developare și restructurare, atât la nivel simbolic ideo-afectiv, cât și acțional. Metafora este o cale excelentă de dinamizare și dezvoltare a resurselor individuale și de grup, ea acționând ca o modalitate de conectare rapidă și surprinzătoare între inconștient și conștient. Lucrul cu metafora în T.U. permite o imersie adâncă în profunzimile inconștientului individual și colectiv, pe fondul și cu păstrarea conștiinței clare, (trează, suprafocalizată). Prin maniera de lucru pe care am adoptat-o, ne diferențiem însă atât de maniera Ericksoniană de a utiliza metafora terapeutică sau de cea a lui D.Gordon (1978), cât și de imageria folosită în N.L.P. (pentru informații comparative v. Diana Vasile, „Metafora în psihoterapie", Revista de Psihoterapie Experiențială, nr. 6, 1998 și articolele incluse la rubrica „Atelier formativ” din aceeași revistă). Noi utilizăm metafora ca pe un instrument simultan de diagnoză experiențială și de explorare indirectă a experiențelor trăite de subiect, atât a celor prezente, cât și a celor trecute sau proiectate în viitor. Ea ne permite „o călătorie” flexibilă și puțin previzibilă de-a lungul liniei timpului subiectiv și în universul interior codificat al clientului, procesat și arhivat într-o manieră personală, tot așa cum, deși în toate bibliotecile sunt cărți, ele sunt totuși așezate, aranjate, împrumutate, folosite și reașezate într-o manieră diferită. „Călătoria metaforică în spațiul și timpul interior al persoanei devine cadrul și canavaua pe care se derulează maieutica analitică experiențială centrată strict pe trăirile, semnificațiile și simbolurile personale ale celui asistat, acesta fiind ancorat de terapeut și de grup pe parcursul întregului proces explorator și de conștientizare, ca de un adevărat fir al Ariadnei. Astfel, terapeutul asistă și însoțește clientul în procesul „re-nașterii sale psihocomportamentale simbolice”, (metaforizate). El acționează întrucâtva asemănător unei „moașe”, asigurându-i tot sprijinul necesar și prezența sa securizantă și comprehensiv-încurajatoare, dar neputând „naște” în locul lui. Și ca orice naștere, și renașterea de sine nu este lipsită de riscuri și de suferință, procesul derulîndu-se într-un registru senzitiv-emoțional de mare intensitate. Plînsul, furia, drenarea emoțiilor negative, iertarea, revalorizarea și rîsul eliberator final, însoțesc procesul, conferindu-i autenticitate și putere terapeutică, deblocantă și transformatoare. Metafora personală, structurantă și revelatorie, accesează lumea interioară a persoanei progresiv, angajând spații experiențiale din ce în ce mai adânci, mai decontactate de eul conștient, focalizându-i atenția, percepțiile și trăirile pe informații procesate simbolic și „înfășurate” în cadrul programelor sale mnezice, uneori prelungindu-se în inconștientul colectiv sau în experiențe posibile din stadiul intrauterin și chiar preintrauterin (dacă acceptăm doctrina existențelor anterioare și a transmutării nucleului energo-informațional definitoriu al ființei, pe care unii preferă să-l numească spirit, alții conștiență universală). Uneori procesul de autoexplorare asistată prin metaforă revelatorie conduce clientul către mesaje și clarificări ale unor amintiri, conflicte, tensiuni, traume, extrem de vechi, situate, în cadrul unor regresii majore, la nivelul unor experiențe trăite în stadiul intrauterin, în momentul nașterii dar și pe parcursul întregii existențe a persoanei. Astfel, metoda noastră 4 Vezi studiul de validare al Programului SPER, finanțat de Fundația Soros, 1997-1998, efectuat de Ovidiu Pop, Daniela Constantinescu, Angela Ionescu și Andreea Petrescu. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale developează într-o altă manieră, complet inofensivă, dar cu valențe terapeutice spontane, intrinseci, fenomene psihice semnalate și de S.Grof prin celebrele sale experimente sub L.S.D., din păcate mult prea brutale și riscante pentru câștigul cognitiv uriaș pe care l-au adus la vremea respectivă. În cazul nostru, informațiile revelate prin incursiunea metaforică sunt asociate într-o manieră, am putea spune impecabilă, (care s-ar putea figura sub forma unei spirale de procesare), cu tipuri de evenimente, strategii acționale, trăiri emoționale, percepții și senzații interconectate, constelate pe niveluri de vârstă sau pe etape existențiale, reproducându-se ca pattern-uri cu exactitatea unor „ceasornice interioare” care măsoară sau păstrează mereu aceleași semnificații sau mesaje, esențiale pentru modul în care se desfășoară viața persoanei. Ele definesc un fel de pattern-uri fundamentale sau matriceale ale devenirii psiho-corporale, care se perpetuează de la un nivel la altul al dezvoltării persoanei și explică blocaje și conflicte specifice aflate (procesate) în oglindă cu resurse reparatorii (energii și informații virtual creative sau transformative). Adesea, poarta de intrare în „realitatea interioară” o constituie senzațiile și percepțiile asociate cu trăiri emoționale foarte intense, prilejuite de o experiență de mișcare sau de derularea unei „imagerii” personale, focalizată pe alegerea liberă de către client, a unui detaliu - ce devine cheia porții de acces, în contextul exercițiului propus. Nu este exclusă posibilitatea ca experiențele trăite să corespundă în unele cazuri unor evenimente cu mult mai vechi, conectate cu inconștientul familial, psihogenealogic si colectiv sau cu informații stocate la nivelul conștienței universale ori în legătură cu unele posibile existențe anterioare, după cum și rezervele stocate (disponibilități și soluții, alternative comportamentale creatoare, posibilități de adaptare practic infinite) să se origineze în aceeași SURSĂ universală, încă insuficient de clară din perspectiva explicațiilor științifice, ca și a celor de natură spirituală. Experimentele noastre par să reconfirme ideea de loc nouă că aproape tot ceea ce ni se pare că ne aparține și ne reprezintă, de fapt nu ne aparține și că suntem la scară cosmică doar „canale” energo-informaționale care rulează, filtrează, păstrează și recreează din și pe seama uriașului rezervor al cunoașterii universale, al vieții. Toate acestea se revelează cu o nebănuită forță de expresie și oferă semnificații ordonatoare pentru viața de „acum și de aici”, permițând participanților la grupul experiențial o reintegrare a petelor de umbră ale personalității, respinse, reprimate, neînțelese, uitate. Aducerea acestora la lumina lui „acum și aici” schimbă brusc perspectiva asupra imaginii de sine, asupra sensurilor și posibilităților personale, deblocând resursele rezolutive creatoare și unificatoare de care clientul devine conștient și disponibil să le valideze în planul realului. Utilizată în maniera T.U., am putea spune că metafora experiențială unifică spontan personalitatea, trecutul cu prezentul și cu viitorul, resemnificând traiectoria de viață și investind-o cu sens, cu forță de finalizare, cu putere de cunoaștere și de autoconducere. Ea redă persoanelor focalizate spontaneitatea creatoare, fluiditatea, vitalitatea, încrederea și pozitivitatea, capacitatea autoregeneratoare și autoarmonizatoare Ea reașează ființa umană în verticalitatea condiției sale, re-trezind-o în dimensiunea sa spirituală . Pe parcursul scenariilor metaforice de autoexplorare și interexplorare, membrii unui grup de dezvoltare pot experimenta uneori minunate experiențe de comunicare și de trăire transpersonală, care se dovedesc sursa inefabilă a unor creșteri și modificări subtile ale personalității lor. Adesea, o lărgire a câmpului conștienței și o mai mare libertate de expresie și acțiune sunt primele consecințe ale experimentării în grup a unor astfel de experiențe de supraconștientizare. Un alt efect îl constituie creșterea solidarității și comuniunii de grup, a armoniei și cooperării, o trăire euforică colectivă, mai multă empatie și transparență în relațiile interumane. Avantajul utilizării tehnicii noastre meditative în grup bazată pe comunicarea metaforică, este în primul rând, caracterul ei indirect, subtil-provocativ, spontan și nemanipulativ, pe fond de veghe (de claritate a conștiinței) și respectând libertatea clientului de a explora și a se exprima prin propriile-i simboluri și trăiri autentice, ceea ce ne diferențiază de alte maniere de lucru, ca de pildă, hipnoza ericksoniană sau programarea neuro-lingvistică, după cum am mai precizat și anterior. Un alt avantaj substanțial al tehnicilor metaforice concepute și practicate de noi constă în delicatețea cu care operează asupra unor probleme reale, de care subiectul este perfect conștient, dar pe care le prezintă și le conștientizează sub forma mascată a jocului experiențial simbolic. Astfel este menajată și protejată sensibilitatea persoanelor de pericolul unei dezvăluiri brutale în grup (ceea ce ar putea avea drept consecință eventuale răniri narcisice sau creșterea iminentă și disproporționată a rezistențelor). Terapia prin metaforă unificatoare are puterea miraculoasă de a dizolva și de a preveni instalarea rezistențelor în terapie, angajând totodată curiozitatea, spontaneitatea, disponibilitatea exploratorie, intuitivă și participarea autentică a clienților. Participanții nu numai că se simt confortabil în grup, dar se și stimulează mutual în a se autodezvălui, în a se sprijini, creăndu-se un fenomen de contagiu interreparator . • Experimentul metaforic de grup Sse bazează pe mecanismul analogiei și proiecției, având o dublă vocație: cea diagnostică, evaluativă și cea terapeutică, restructurantă și transformativă spontan. Se poate afirma că el este simultan o situație (auto)evaluativă și terapeutică. El conduce la developarea și conștientizarea unor probleme, atât individual, cât și de grup. Pe de altă parte, el poate fi utilizat și ca o modalitate de psihodiagnostic experiențial, care constituie însă subiectul unei alte cărți. Insight-urile produse pe această cale stimulează procesele de autodezvăluire și analiza transformativă (mai bine-zis transfigurativă), structurând și optimizând scenariul existențial prin joc de rol, prin transpunerea sa într-o zonă a imaginarului Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experienȚiale complet lipsită de risc, dar în același timp, predispusă la o reproiectare de sine constructivă, evolutivă. Iată spre exemplificare, câteva opinii formulate de unii participanți la grupurile de dezvoltare experiențială: „Toți cei din grup au dobândit încredere în urma cunoașterii directe, au văzut că experimentarea înseamnă viață, că nu fug după ceva, ci de cineva și că acel cineva sunt chiar ei înșiși. S-au oprit din fugă, s-au privit, au simțit frumusețea înăuntrul lor și în ceilalți și s-au acceptat așa cum și ceilalți au făcut-o pentru ei : necondiționat (...) Mi-am întărit convingerea că oamenii sunt foarte diferiți și că e minunat să-i accepți așa cum sunt. E bine că o astfel de experiență mi-a crescut gradul de toleranță” (C.S.) „Am ajuns să mă percep mai bine, să fiu mai înțelegătoare cu mine. Unele probleme le-am rezolvat. Am ajuns să zic: îmi place cum sunt!” (D.V.) „Am lăsat aici o parte din pietrele lacului meu. Am devenit mai luminoasă. S-au domolit în mine multe lucruri negative. Am pierdut niște complexe și am aflat multe lucruri despre mine, pe care n-aș fi putut să le descopăr singură.” (M.M.) „La fiecare ședință aveam din ce în ce mai mult acces la mine, mă descopeream”.(A.S.)„Am devenit mai toleranți față de firescul altora, față de alte sisteme de valori și strategii de viață și poate că suntem mai dispuși să ne oferim sprijinul altora.”(M.E.) „Am câștigat dorința de a fi naturală, de a mă dezvălui așa cum sunt în realitate, alungând astfel orice mască”. (S.A) Lucrul cu metafora este nu numai deblocant și activator în sens analitic și autotransfigurativ, ci și un excelent diluant al rezistențelor și un catalizator al autonomiei experimentale a clientului, o cale de a-l face să se simtă nu doar în siguranță, ci și responsabil de deciziile sale și autor al propriilor strategii rezolutive de viață. Astfel, se produce treptat, efectul de creștere sau maturizare psihologică, evitându-se orice dependență terapeutică, întrucât, pe parcursul procesului terapeutic oamenii învață să devină ei înșiși, să creadă în resursele lor personale și să le experimenteze în realitatea lor existențială, să le modifice în funcție de propriile opțiuni. În consecință, ei învață să se autovalorizeze și să acționeze liber, matur, adaptativ, creativ. Metafora este doar creuzetul terapeutic în care se alchimizează treptat și în deplină conștientizare de sine, trăirile, stările, atitudinile, cognițiile și comportamentele personale, concepându-se proiectul devenirii de sine. Ea permite persoanei să se experimenteze pe sine, în calitate de autor și personaj al propriilor scenarii de viață, de regizor și de actor, de martor și de evaluator și, evident, de sfătuitorul cel mai avizat al propriei ființe, în spațiul atât de bine definit și conceptualizat de Adrian Nuță drept INTER-REALITATE (v. „De ce iubesc dramaterapia?“, Revista de Psihoterapie Experiențială,nr. 11, 2ooo, p.1) • Jocuri simbolice interactive O parte dintre scenariile metaforice pe care le practicăm cu grupurile experiențiale, au fost structurate sub numele „Să experimentăm lumea”, un set de exerciții care cuprinde jocuri simbolice interactive, utilizând cele patru elemente fundamentale: aer, foc, apă, pământ. La baza conceperii acestor exerciții se află convingerea noastră că echilibrul ființei umane se întemeiază pe acordul cu și unificarea la nivelul personalității a celor patru dimensiuni esențiale - structurate pe două axe evolutive bipolare: masculinitate/feminitate consonând simbolic cu axa aer/apă și paternitate-maternitate redată simbolic prin axa foc/pământ. Conform acestei aserțiuni, integrarea în deplină armonie a celor patru principii cosmice de structurare a ființei umane și reflectarea lor în comportament, ca expresie a personalității, asigură evoluția ei, interioară și exterioară, ca parte integrantă a Universului. Pentru noi, sănătatea și împlinirea persoanei, actualizarea de sine, nu poate urma decât principiile, legile și modelele naturale, energetice și informaționale, universale ale existenței. Gândind holistic, sincronicitatea, conexiunile și multiplele consonanțe care dau sens și semnificație vieții noastre ca individualități, creează continuitatea deplină între interior și exterior, ceea ce explică iluzia noastră socială de a fi diferiți, altcumva sau altceva decât lumea pe care o percepem. Pe de altă parte, această iluzie se repercutează în interioritatea noastră psihică, creând aparente bariere sau rupturi între conștient, inconștient și transconștient sau provocând iluzorii fragmentări între multiplele aspecte sau „fațete ale personalității” - măști și roluri cunoscute sau ignorate, acceptate sau respinse, asumate sau neasumate. A lucra experiențial pe simboluri universale, reordonatoare pentru lumea subiectivă a persoanei (incluzând autopercepții, reprezentări, idei, strategii, înțelegeri și autoevaluări) constituie în Terapia Unificării șansa unor succesive integrări a aspectelor consonante ale personalității, (corespondente principiilor naturale de bază exprimate simbolic), a unor transformări reparatorii operante asupra aspectelor disonante sau incomplete, precum și a unei re-unificări interioare de nivel superior. Restructurarea personalității prin depășirea stării de fragmentare a Eu-lui se produce prin conștientizarea, acceptarea, armonizarea „părților” și reconectarea lor prin procesul de re-semnificare. Adesea resemnificarea înseamnă o experiență de transgresare, de clarificare superioară, de salt în autocunoaștere și în cunoașterea realității în general, prin schimbarea perspectivei, de extindere a câmpului conștienței. Acest fenomen se produce spontan, prin deblocarea canalelor de corespondență între nivelul conștient și inconștient de stocare și operare a informațiilor și energiilor, prin intermediul jocului metaforic ce utilizează cele patru simboluri fundamentale, ca o „interfață” de regăsire și reconstruire a lumii interne prin intermediul celei externe. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Prezentăm în continuare structura simbolică a scenariilor metaforice folosite ca suport de bază în terapia unificării, reunite sub numele „Să experimentăm lumea” (precizăm că ele se desfășoară sub forma unor exerciții posturale de grup, dramaterapie, meditație creativă și autoexplorare/autoconștientizare în și prin grup): AERUL - concentrare pe vibrație, ritm, mișcare, sunet. Exerciții de grup cu suport respirator, kinestezic-postural și sonor. Ele produc deblocarea comunicării expresive nonverbale, conștientizarea tensiunilor corporale și developarea semnificațiilor simbolice prin analiză, în contextul experienței personale, readuse „aici și acum”. Se focalizează pe reunificarea părților neintegrate sau aflate în conflict, în legătură cu inițiativa, afirmativitatea, forța și orientarea voinței, responsabilitatea, comunicarea și creativitatea, masculinitatea. Experimentul ritmo-cinetic de grup se centrează pe asistarea, provocarea și susținerea transformărilor spontane, autorestructurante ale clienților, simultan în plan imaginativ și acțional prin derulare metaforică și scenarizare, (punere în acțiune, joc de rol). FOCUL - pretextul provocativ pentru integrarea semnificațiilor acestui element îl constituie construcția simbolică de grup a unui sistem solar. Participanții își aleg și experimentează roluri ale elementelor constitutive: soare sau sori, raze de lumină, planete, sateliți, comete, pulbere stelară, gaură neagră, spațiu intergalactic etc.; exercițiu tip „sculptura corporală cinetică de grup”, cu developarea și conștientizarea pozițiilor și sensurilor personale în sistem - centralitate/marginalitate, autoritate/submisie, expansiune/retragere, vitalitate/vulnerabilitate, forță/slăbiciune, etc. Este un bun prilej de a lucra asupra problemelor consonante și disonante din punct de vedere psihologic, în legătură cu relația cu autoritatea de tip patern, prin aceleași modalități tehnice descrise anterior. APA - exerciții și scenarii metaforice cu suport kinestezic-respirator-auditiv în grup, cu variante provocative simbolice centrate pe relațiile afective și energia de tip emoțional feminin. Dintre acestea, cele mai interesante pentru înregistrarea de efecte restructurante și integrative, atât individuale, cât și de grup sunt scenariile metaforice pe care le-am creat sub numele de „Oceanul”, „Fluviul” și „Lacul”, ca alternative de lucru ce permit activarea dimensiunii feminine, atât dintr-o perspectivă generală, integratoare, primordială, cât și specifică, particularizatoare, precum și într-o viziune polară dinamic/ static. “Oceanul” - exercițiu de tip sculptură cinetică de grup, cu exprimare sonoră (respirație, sonorizare, murmur, melodie personală). Scenariul antrenează experimentarea stărilor polare - furtuna și acalmia, trezirea (răsăritul) și adormirea (asfințitul), fluxul și refluxul (creșterea și descreșterea), viul (nașterea, forfota și relațiile viețuitoarelor) și neviul (distrugerea vietăților prin poluare). Situațiile provocative cu care se confruntă grupul-ocean pot fi multiplicate și adaptate în funcție de problemele specifice membrilor grupului, de proiecțiile lor și necesitățile liber exprimate, în cadrul improvizației dramatice pe care o desfășoară. “Fluviul” - exercițiu de tip metaforă posturală de grup, angajând componentele kinestezică, vizuală și auditiv-sonoră, cu variante provocative pentru experimentare stărilor afective individuale și colective de tip limită: seceta, inundația, barajul (schimbarea cursului sau blocajul în dezvoltare), poluarea fluviului. Experimentul de grup centrat pe astfel de metafore afectiv-corporale conduce la insight-uri relevante pentru: reacția de constrângere, mânie și frustrație; sensul libertății individuale și al unității colective, reacția la manipulare, maltratare, artficializare, apărare și agresiune (ex. inundație versus retragere, evaporare în situație de secetă); rezistența la agresiune prin subminare (apa care erodează barajul, se infiltrează etc.), sensul regenerator și puterea de a persevera; problema libertății de mișcare, încrederea și neîncrederea în sine; resursele de autovindecare versus resursele de autoîmbolnăvire, Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale cum facem față în starea de îmbolnăvire, starea de insecuritate, neputință, depresia și autodistrugerea, poluarea și pierderea sentimentului viului versus autoregenerarea, vindecarea, curățirea, purificarea etc. „Lacul” - exercițiu de reprezentare postural-statică în grup, cu suport respirator și asonor, constituie un scenariu metaforic pentru lucrul cu elementul apa, în varianta stagnare, siguranță, calm, liniște, protecție, identificare. Stările evocate prin experiment sunt în corelație cu nașterea, relația cu mama, identitatea feminină și proiecția eu-lui feminin, imaginea de sine, autoacceptarea, autoconfirmarea, dedublarea și transfigurarea, atât în forma pozitivă, cât și negativă - distorsionarea , schimonosirea, mistificarea. PĂMÂNTUL sau relieful constituie următorul element cu valoare simbolică în jocul experiențial de grup. Este asociat simbolic cu rolul matern și cu integrarea sau neintegrarea maternității. În legătură cu acest element am conceput o serie de exerciții corporal-postural-afective de conștientizare a Eului matern și a relațiilor sale cu lumea, cu identitatea pasternă, masculină și feminină, cu obiectele parentale și cu strategiile de integrare în mediu și în relațiile interumane. Acestea se succed într-o ordine naturală și totodată logică, în directă corespondență cu devenirea ființei în ecosistem. Experimentarea spațiului într-o manieră ordonatoare, constructivă și diferențiatoare se sprijină pe reprezentarea postural-senzorială, afectivă și relațională în grup a cel puțin cinci elemente-simbol : “Muntele” - „construiți împreună din trupurile voastre un munte” - experiență ce prilejuiește ulterior insight-uri relevante pentru relația cu masculinul, autoritatea, principiul ordonator, protecția, dar și criticismul, dominarea, intoleranța, rigiditatea etc. “Peștera” - suport simbolic pentru principiul matriceal nefertilizat și raportul cu femininul, atracție / respingere, cunoscut / necunoscut, protecție, adăpost / insecuritate, abandon; izolare / sociabilitate; retragere / implicare. Exercițiul este relevant pentru reacția la ambivalență, pentru dificultățile de adoptare a identității feminine, dar este interesant și pentru conștientizarea limitelor în a oferi și primi protecție, de a atrage și a respinge, seducție versus blocaj (răceală, inspiră teamă). “Dealul” - suport simbolic pentru principiul fertilizant masculin, paternitate; relevant pentru insight-uri privind relația cu tatăl adecvat, securizant, blând, protectiv, accesibil, suportiv, cald, primitor, constructiv, armonios, vitalizant versus tatăl inadecvat, aspru, rece, arid, neprimitor, alunecos sau uscat, steril, imprevizibil, greu de abordat, abrupt, dizarmonic, devitalizant, pârjolit, mortificat. “Câmpia” - principiu feminin fertilizant, matern, matrice germinativă: simbolic corespunde uterului și activează trăiri și experiențe în legătură cu raporturile cu maternitatea, acceptate, respinse sau ambivalente. Exercițiul permite conștientizări privind: căldură emoțională, suport, empatie, generozitate, altruism, maleabilitate, cooperare, blândețe, receptivitate, creativitate, tenacitate, perseverență, toleranță, răbdare, stabilitate, siguranță, atracție versus sterilitate, răceală, lipsă de Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale suport, lipsă de rezonanță afectivă, egoism, egocentrism, rigiditate, uscăciune, instabilitate, încăpățânare, neperseverență, impulsivitate, intoleranță, respingere. Seria acestor exerciții se continuă cu multe alte scenarii metaforice, cum ar fi construcția unui „peisaj” de către grup, extrem de relevant, atât pentru relațiile dintre diversele roluri asumate în peisaj, cât și pentru jocurile de rol pe care le antrenează terapeutul între membrii grupului. Experimentarea unor roluri alese liber de către participanți, aparținând unor elemente din regnul mineral, vegetal (sămânța, planta sau copacul preferat), animal sau chiar din mediul construit, social (strada, casa, interiorul casei, orașul sau comunitatea), apoi experimentarea unor persoane alese și stări psihologice -teama, supărarea, mânia, agresivitatea, autorejecția, sentimentul vinovăției, jena, rușinea, teama de obstacol, blocajul, neîncrederea în sine și chiar a unor simptome nevrotice - fobii, anxietate, dubitația excesivă, tendința la izolare, senzitivismul și suspiciunea, imaginea de sine negativă, fobia socială etc, - constituie tot atâtea posibilități de focalizare a demersului terapeutic. O serie de alte situații metaforice provocative, cum ar fi perceperea spațiului interior și derularea unei călătorii imaginare „aici și acum”, experimentarea modului în care te confrunți cu obstacolele sau cu blocajele interioare - prin exercițiul „zidul” sau cum faci față dificultăților de a intra în contact cu alții, problemei autoizolării sau excluderii sociale -prin exercițiul „cubul”, sau cum îți poți activa resursele și reevalua constructiv - prin exercițiul „darurile”, constituie modalități terapeutice experiențiale utilizate frecvent în terapia unificării. Ele au avantajul de a suscita spontan optimizări „tehnice” profitabile terapeutic și creative din partea participanților înșiși. Desigur, „tehnicile” adesea se iscă, se nasc din și în întâmpinarea nevoilor acestora și ale grupului ca întreg. Fiecare experimentează cu sine și împreună, fiecare devine important pentru toți și prin aceasta, își reconstruiește, extinde și reintegrează o nouă imagine de sine și un comportament mai adaptat și mai creativ în relațiile cu mediul. Reevaluându-se mai realist și mai responsabil, membrii unui grup de dezvoltare personală participă la o experiență comună de unificare și transfigurare, de maturizare afectivă, cognitivă , comportamentală și spirituală simultan, ceea ce le conferă șansa unei traiectorii de viață în acord cu potențialitățile autoactualizate. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale 5. Exerciții și scenarii metaforice, individuale și de grup - exemplificări 5.1. Lucrul cu visul (de la terapia Gestalt la T.U.) Cu toate că terapia experiențială a integrat multe tehnici din terapia dinamică, abordarea visului ca instrument terapeutic este diferită de cea proprie terapiei dinamice. Terapia existențială, de pildă, vede visul ca manifestare a modului de a fi în lume al individului. Boss accentuează ideea că în analiza existențială trebuie restrânsă utilizarea oricărei interpretări simbolice sau teoretice. Este foarte important ca visele să nu fie interpretate simbolic. Visul trebuie abordat ca un aspect al existenței individului. El trebuie lăsat să vorbească pentru el însuși. Nici gestalt terapia nu interpretează visele. „În loc de a le analiza și de a le fragmenta, noi le readucem la viață. (...) Iar modul în care la readucem la viață este retrăirea visului ca și când s-ar întâmpla acum” (Perls). Pentru Perls, visul este o excelentă ocazie de a identifica „golurile” personalității. Aceste „goluri” sunt evitate de oameni pentru că ele înseamnă ceva necunoscut, înseamnă confuzie. „A înțelege visul înseamnă a realiza când eviți ceea ce este evident (...) a retrăi visul în situația terapeutică înseamnă a revela acele dimensiuni ce țin de „pata neagră” a personalității” (Perls). Important este ca individul să descopere singur ceea ce el evită. Prezentăm în continuare o secvență de dialog terapeutic exemplificativ pentru lucrul cu visul în terapia unificării prin asimilarea, complementarea și transformarea manierei gestaltiste, ca punct de plecare. Este vorba de un program de optimizare comportamentală aplicat unei persoane tinere, de sex masculin, introvertă, cu conduită evitantă (v. I.Mitrofan, Psihoterapia experiențială, Editura Infomedica, 1997, p. 239). • Fantasma cu ursul - (I.Mitrofan, septembrie, 1995) „C: Aveam 3 - 4 ani, poate 5, când a început să mă bântuie următoarea fantasmă, care îmi revine periodic; în ultimul timp, în special, visez că mă trezesc noaptea și că la picioarele mele și ale mamei stă un urs pe scaun și gâfâie din greu. Curios, ursul are un cap ce aduce mai mult a lup, cu urechile ciulite. Atunci simt nevoia să mă lipesc mai mult de mama ca să o trezesc. Sunt foarte speriat; stau nemișcat până spre dimineață și plin de groază. T: încearcă să retrăiești scena, acum, ca și cum s-ar petrece aici. Vizualizează întregul tablou și oprește-te cu atenție asupra ursului. Privește-l atent și descrie în amănunt ce face. C: Respiră foarte greu, precipitat și se uită foarte atent la mine, cu urechile ciulite... (neliniște motorie, își caută poziția în scaun) T: Spune-mi ce simți acum, ce observi la tine ? C: Sunt neliniștit, palmele îmi transpiră, respir greu. Vreau să-mi ating mama, s-o trezesc ca să dispară ursul. T: Fă asta acum. Atinge-ți mama, lipește-ți mâna de ea... Acum lipește-te de ea. Ce simți? C: Plăcere, mă simt bine, o mare plăcere...(destinde obrajii și schițează un surâs nesigur). T: Încearcă acum, te rog, să te abandonezi acestei senzații plăcute, intensifică starea de plăcere, trăiește-o cât mai adânc, cât mai intens, amplifică din ce în ce mai mult, experimentează plăcerea, simte-o în tot corpul tău, în sufletul tău, așa... în timpul ăsta observă ursul. Spune-mi ce face el? C: Se uită la mine și sunt speriat, parcă puțin vinovat, nu știu... T: Cum te simți față de el? C: Mic, neajutorat, mă tem că mă atacă... T: Ce ar putea să te liniștească puțin ? C: Dacă nu s-ar putea ridica de pe scaun, dacă l-aș imobiliza.. T: Fă-o! Ești în deplină siguranță, ești lângă mama și ai o funie groasă la dispoziție. Folosește-ți imaginația și vezi ce poți face... C: Aș vrea să-l leg de scaun, dar.. T: Înaintează un pas și vezi ce se întâmplă. C: Nu se întâmplă nimic, stă și mă privește. T: Foarte bine, lasă-l să te privească și fă doi pași către el. Acum ești foarte aproape de el, îi simți răsuflarea și el continuă să stea nemișcat. Cum te simți acum? C: Ceva mai liniștit și foarte curios. L-aș lega acum, dar tot îmi mai e frică... T: Ridică-te, te rog, de pe scaunul tău și procedează ca și cum ai lega strâns ursul de scaunul acesta gol din fața ta. Înconjoară-l cu o funie groasă, de mai multe ori, mișcându-te în jurul lui, așa, foarte bine, din ce în ce mai strâns, verifică legătura, înnoadă bine funia. Ce simți acum? C: Mai bine, dar nu foarte bine, mă incomodează ceva... Da, știu acum, mi-e frică să-l privesc. T: Verifică încă o dată legătura. E bine legat ? E imobilizat? Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale C: (se reasigură pantomimic și respiră ușurat; se reașează pe scaun; privire întrebătoare și' ușor surprinsă.) T: Acum privește-l, privește-l în ochi, direct și atent, calm... Ai reușit? C: Da, îl pot privi... T: Ce simți în privirea lui? Ce descifrezi? C: Un fel de curiozitate, de nelămurit, o luminiță care se stinge, acum parcă nici nu mă vede, trece prin mine... T: Trece prin tine, adică un fel de indiferență... C: Oarecum, mă ignoră... T: Îți propun să încerci să întorci scaunul, cu urs cu tot, cu spatele la tine. Privește capul ursului din spate. Ursul e bine legat în scaun, rotește-l până nu-i mai zărești fața. Ce vezi? C: Îi văd urechile ciulite și mă-nfioară... T: Să înțeleg că te temi să nu te audă sau că trage cu urechea la tine? C: Da! T: Atunci spune-i ce ai de spus... C: Pleacă, du-te de aici! T: Nu poate face asta decât dacă îl ajuți; amintește-ți că tu controlezi acum situația, tu l-ai legat de scaun. Ce poți face? C: Pot să-l împing, cu scaun cu tot, până îl scot din cameră (execută spontan pantomima, inițiativa rezolutivă crește / privește întrebător spre terapeut; focalizarea privirii care solicită interacțiune este un prim câștig terapeutic în decristalizarea conduitei evitante, proprii subiectului.) T: E-n regulă! Ai reușit să-l scoți în afara camerei? C: (răspunde nonverbal, aprobativ) T: Închide ușa acum. Ce simți? C: Mult mai bine, da... (respiră adânc) T: Îți propun să-ți imaginezi acum că te afli dincolo de ușă, în spatele scaunului cu ursul „exilat". Împinge scaunul mai mult, 5, 10, 20 de metri, din ce în ce mai departe... din ce în ce mai departe... 100 de metri. Acum rămâi pe loc și întinde ambele mâini (preia pantomimic sugestia). Vizualizează cum forța mâinilor tale întinse în față, teleghidează scaunul din ce în ce mai departe, din ce în ce mai departe, experimentează aceasta... C: Îl văd din ce în ce mai puțin. Văd doar un punct. T: Ce simți acum? C: (zâmbet amuzat, ironic, apoi notă de gravitate). Mi-e teamă că l-aș putea aduce înapoi... T: Ai putea aduce imaginea înapoi?! Foarte bine. Este imaginea ta, de care dispui cum vrei, adu-o îndărăt! Fă-o! C: (surâde, apoi ca un copil prins cu minciuna, parțial amuzat, parțial vinovat, se joacă trăgându-și degetele...) T: Aha! înțeleg că te joci cu fantasmele...(râzând) Vâră-ți degetul într-o fantasmă și vezi ce simți... C: E goală! T: Așa, rotește-o! Ce simți? C: Că sunt puternic. Pot să rotesc fantasmele (destins, satisfăcut) Puternic, îmi place puterea. T: Îți place puterea, ești puternic. Ei, ce mai face ursul? Ce mai știi despre el? C: Știu că e la distanță mare și că nu mai vine înapoi. Imaginea lui mi-e puțin neclară, chiar neclară, s-a risipit... T: Ce-ți trece prin minte acum? C: Chipul tatălui meu... îmi amintesc, acum, că, până pe la 7-8 ani și chiar mai târziu, mereu îmi spunea: „tu ești băiat, nu-i frumos să te lipești așa de mama, nu trebuie să stai așa de aproape de ea, nu e bine". Mereu mă gândeam la tata, nu înțelegeam de ce nu e bine, din moment ce eu simțeam că e bine... Acum mă gândesc că, probabil, el dorea să fiu mai independent, mai curajos, mai afirmativ... T: Cum te simțeai atunci? C: Respins, nu prea iubit... neacceptat. T: Și ce făceai, în acest caz? C: Mă temeam de el să nu mă surprindă atingând-o pe mama, mă simțeam vinovat și oarecum într- un pericol iminent. De altfel, mai târziu nu prea am fost atașat de mama, ci am preferat-o mai mult pe bunica mea, cu care m-am înțeles bine. Cu ea puteam fi liber... T: Ce crezi acum despre asta? C: Cred că, de fapt, am iubit-o pe ea mai mult, în locul mamei. Pe ea aveam voie s-o ating, s-o îmbrățișez, nu-mi interzicea nimeni, nu observa nimeni, nu mi se putea întâmpla nimic rău... Aaa! (Insight! Fața i se luminează într-un zâmbet larg, nereținut, de surpriză) Deci ursul din vis... e o legătura între el și tata, cel care m-ar fi putut pedepsi pentru o vină pe care nu o înțelegeam. Tata, cel cu urechile ciulite care, chiar dacă nu m-ar fi văzut, ar fi auzit oricând mișcarea mea de a mă lipi de mama... (zâmbește). Ce curioasă e mintea omului! Dar mie îmi era frică, asta e! Și orice copil când se Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale teme se lipește de mama. Iar, ca băiat, tata mă dorea neapărat curajos. Da, ce voia el și ce am înțeles și simțit eu atunci... (își schimbă poziția, își întinde picioarele și își sprijină spatele comod în fotoliu; vizibil relaxat, apoi ușor amuzat) Și atunci bunica a devenit foarte importantă pentru mine... Da, da, în clasa I-a am văzut o poză de-a mea - când eram bebeluș - împreună cu ceilalți din familia mea iar fotografia fiind prost făcută, bunicii mele îi lipsea capul din cadru... Am suferit îngrozitor, credeam că bunica este moartă; (brusc, către terapeut): cum credeți că se poate rezolva această fantasmă sexuală din copilărie? Pentru că și acum visez repetat acest vis? T: Privește ursul și spune-mi ce simți acum. C: (amuzat) Ursul e doar un punct... T: Adu-l mai aproape, mărește-l atât cât îți convine. C: Ha, ha! E un urs cumsecade, e doar un urs cumsecade, puternic, greoi și serios, puțin stângaci, doar atât. T: Ce simți față de el? C: Apropiere. (înmuiat, confesiv), îmi seamănă. Mi-e aproape, e ca mine. Mă înțelege. Stă cu mine, aici, liniștit. Și eu sunt un urs. T: Ce-ți place la el acum? C: Puterea și liniștea. E bun.” În exemplul anterior, am folosit „lucrul cu visul' pornind de la maniera clasică a lui F. Perls. Astfel, am încercat să provocăm clientul într-un proces de re-asimilare și re-personalizare a unor părți alienate ale sinelui, centrate pe frica de autoritatea pedepsitoare, raportată la fantasma atracției sexuale primare. El a experimentat o decompresie emoțională, o clarificare și o conștientizare a modului în care se raporta la obiectele primare ale iubirii și a putut opera o mutație atitudinală pozitivă față de obiectul cu care stabilise o relație inautentică, bazată pe sentimentul respingerii și pe culpabilitate. În consecință, nivelul tensiunii afective negative inconștiente s-a redus, imaginea de sine s-a echilibrat în baza unei mai bune autoînțelegeri și a autoacceptării. Aducând trecutul visat în prezentul experimentat, clientul și-a putut reevalua și integra conflictele nerezolvate, reproiectându-și pas cu pas, „scenariul” experiențial, simultan în plan perceptiv, acțional și afectiv. Maniera unificatoare de a lucra a folosit însă ca pârghie de reconstrucție terapeutică imaginarul, corelat cu mișcarea pantomimică, dramatizarea ca suport pentru autoanaliză, de natură să creeze noi structuri în planul cunoașterii și comportamentului. Tehnica aplicată a operat astfel o transformare terapeutică a personalității, prin deblocarea capacității clientului de a evolua pe cont propriu. „Eu cred că în vis - comenta F. Perls în „Gestalt Therapy Verbatim” - noi primim mesaje existențiale clare despre țelul pe care îl avem în viață, despre ce trebuie să facem și să experimentăm. În vis există un prinos de material de re-asimilat și recunoscut, re-stăpânit și re-personalizat, provenit din părțile alienate, respinse, negate ale ființei, ale sinelui. Folosim termenul sine fără majusculă, pentru că el desemnează doar - tu însuți, la bine și la rău, în boală și în sănătate și nimic altceva”. 5.2. Zidul - metafora obstacolului interior Metafora situațională constituie o modalitate de autoexplorare provocatoare de insight, pe care am conceput-o ca tehnică terapeutică și am experimentat-o cu rezultate semnificative, atât cu pacienți psihici și psihosomatici, cât și cu grupuri de optimizare. Tehnica este relevantă pentru conștientizarea de către client a strategiilor pe care el le utilizează în anumite situații de viață limitative, frustrante sau incerte. Pentru evaluarea și restructurarea terapeutică a modului în care clientul face față situațiilor problematice, obstacolelor de tot felul am structurat exercițiul „Zidul”. ( I.Mitrofan, Psihoterapie experiențială, Editura Infomedica,1997, p. 233) Tehnica se bazează pe vizualizare în imaginar și acțiune corporală mimico-pantomimică. În urma acestui exercițiu, clientul conștientizează propria strategie rezolutivă, asociind spontan explicații, idei, convingeri, trăind emoții, toate acestea fiind semnificative pentru ceea ce este el în realitate, pentru imaginea de sine și, mai ales, pentru ceea ce nu știa până acum despre sine în situații problematice sau care pot fi percepute ca un obstacol. Evident, unii pot fi incitați să experimenteze diferite tipuri de soluții, alții sunt blocați și ajutați să conștientizeze cauzele blocajului sau să-și activeze resursele de a face față, descoperind ei înșiși propriile soluții sau primind sprijin efectiv de la grup atunci când sunt din nou în impas. Se urmărește strategia rezolutivă personală: activă / pasivă (inițiativa personală versus absența inițiativei, inhibiție, blocaj); directă / indirectă (agresivă, primară / ocolită, subtilă, rafinată, diplomatică, evitantă); independența / dependența (autonomia, maturitatea afectivă versus dependența emoțională, imaturitatea); stilul de rezolvare (cățărare pe zid, încrâncenare, ocolire, topire, transformare, cădere, abandon, retragere, solicită ajutor, plânge, strigă, imploră sau, dimpotrivă, respinge ajutorul, se ambiționează, iritare, enervare, criză etc.). Toate aceste „modalități metaforice de a se confrunta cu obstacolul” sunt tot atâtea căi psihologice, cu corespondent în realitate, modalități de comportament proprii clientului. În continuare este prezentată o secvență dintr-un seminar formativ experimental, aplicat de Iolanda Mitrofan pe studenți în asistență socială (martie 1995, grup de 14 persoane). Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale „Terapeut: Acum, dacă ne-am așezat cu toții confortabil, să ne continuăm munca de explorare în noi înșine... Observați-vă fiecare poziția și starea interioară... relaxați-vă și continuați să fiți foarte atenți la ceea ce se întâmplă în interiorul vostru chiar acum, aici... Despre ce anume din ceea ce ați observat doriți să vorbim? E: (se foiește pe scaun, își verifică poziția umerilor, încearcă să-și întindă picioarele și suspină ușor) Da... simt o tensiune interioară, încă de ieri și nici acum nu pot scăpa de ea... C: Așa ca un fel de neliniște, de apăsare, mi se întâmplă și mie, foarte frecvent. T: Mai simte cineva la fel? Grupul: murmure de încuviințare, mișcări ale capului aprobatoare, mimică interesată. T: E., încearcă, te rog, să vizualizezi ceea ce simți acum. Imaginează-ți un ecran mental pe care lași să se deruleze ceea ce simți. Privește ecranul interior și spune-ne ce vezi... lasă să se întâmple ceea ce se întâmplă și observă-ți propriile imagini... E: Da, îmi trec prin fața ochilor globuri luminoase... D: Ce culoare au? E: Nu știu, sunt mai mult reci și luminoase, brrr... T: Cum se deplasează ele pe ecranul mental? E: Trec din toate părțile, haotic... T: Încercă să le grupezi în partea dreaptă de sus a ecranului tău... Ai reușit? E: Da. T: Ce simți acum? E: Simt că le pot controla... (zâmbet de satisfacție). T: Acum încearcă să le împingi către partea stângă de jos a ecranului, încet, încet, cât mai jos și cât mai spre stânga, așa... și dincolo de ecran... (în acest moment se angajează întregul grup în experiment, ca modalitate de activare a resurselor empatice și suportive, dar și de conștientizare și de transformare a propriilor stări. În cazul de față, „globurile reci și luminoase”, „haotice”, ce induc senzația de disconfort („brrr...”), exprimă simbolic în limbaj senzitiv-imagistic starea de anxietate, tensiunea interioară de care E. nu poate să scape.) T: Încercați cu toții să vizualizați ceea ce simte E. acum. Încercați să simțiți ce simte ea, cum vede ea și ce face ea acum... Faceți un efort imaginativ. Înțeleg că nu toți puteți să faceți acest efort imaginativ. Cei care nu puteți face aceasta, veți fi observatori ai propriilor voastre stări. Acum încercați să vizualizați aceste globuri și să le împingeți de pe ecran; încercați mai întâi să le adunați de la stânga la dreapta sus și apoi de la dreapta la stânga jos. Îndepărtați-le încet, încet, către stânga, jos, și dincolo de ecran... A reușit cineva? E: Da, am reușit (alte voci din grup se asociază). T: Și ce a rămas? E: Un ecran alb, ca o coală de hârtie albă, opacă... T: Ce simți acum în fața lui? E: Mă simt liniștită, relaxată, calmă... D (intervine spontan): Și ecranul meu e gol, alb, dar mă neliniștește pentru că nu știu ce e în spatele lui... T: Ai vrea să vezi ce e dincolo de ecran?! Imaginează-ți că devine transparent ca o coală de celofan, ca un perete de sticlă... Ce este dincolo de el? D: Un hău gri. T: Ce simți în fața lui? D: Mă atrage și în același timp e respingător... T: Vezi, află ce te atrage și ce te respinge, clarifică-te... D: Îmi incită curiozitatea, e misterios, e interesant, dar poate fi și periculos, îmi poate face rău, mi-aș putea pierde controlul... T: Alege ce vrei să faci. D: Am să zbor puțin în hăul acesta, să văd cum e... T: Cum este? D: E cam pustiu, nu sunt prea multe lucruri pe aici, nu e nici un pericol, totul pare cunoscut, pare că se repetă, deși nimic nu e prea clar, ar trebui să fie mai multă lumină... Mă simt ca atunci când sunt singură. Îmi place să fiu singură, de obicei, dar cred că mă plictisesc și mă simt neimportantă, neiubită, cenușie... Aha!...(surâde, insight) hăul ăsta seamănă cu starea mea. Deși am tendința să stau mai mult singură, să-i evit pe ceilalți, de fapt nu-mi place deloc asta, chiar dacă pretind că nu-mi prea place contactul social. Dar ceilalți sunt ca un zid greu accesibil pentru mine și atunci, prefer hăul cenușiu al singurătății mele uzuale... T: Ce simți nevoia să faci acum? D: Să luminez puțin hăul, să revin dincoace de ecranul transparent și să escaladez zidul. T: Foarte bine, încearcă să faci asta acum. D: Cu hăul am rezolvat, dar cu zidul îmi e mai greu. Pur și simplu sunt blocată în fața lui. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale T: Să vedem ce fac ceilalți cu zidurile lor... Ana, imaginează-ți un zid, zidul în fața căruia te afli tu, vorbește-ne despre el și despre tine... A: E un zid care se duce și se întoarce. Îmi creează incertitudine... A! e nevoia mea de a mă autocontrola. Ori de câte ori mă confrunt cu o problemă, nu mă pot decide ușor, pentru că nevoia mea de a mă controla este foarte mare. De aceea mă simt nesigură și incompetentă. T: De ce simțim nevoia de a exagera autocontrolul? Voci din grup: Pentru că ne temem de eșec... Ca să ne apărăm de ceva neprevăzut... Pentru că nu avem încredere în noi înșine... Pentru că ne subapreciem... Pentru că nu ne cunoaștem suficient pe noi înșine... T: Vă propun să experimentăm fiecare ce simțim și ce putem face în fața unui zid. R: Mă simt încorsetat, împiedicat și mi-e frică, zidul meu mă înconjoară din toate părțile. La fel mă simt și în lift sau într-un spațiu închis sau când mi se impune să fac sau să acționez altfel decât simt nevoia, atunci când nu sunt liber. (Subiectul developează o simptomatologie particulară, marginal nevrotică de tip claustrofobic, ca răspuns de apărare la un conflict nerezolvat cu autoritatea, cu constrângerea.) T: Ce simți acum, față în față cu zidul? R: Mă apasă... Aș vrea să scap de aici. T: Și cum poți scăpa de acest zid, ce crezi? R: Încerc să trec prin el, fără să mă simtă, difuzez...(subiectul operează în plan psihologic o primă autotransformare adaptativă, experimentează în imaginar o soluție de a cărei semnificație încă nu este conștient). T: Îhm, înțeleg, asta spune ceva despre felul în care te gândești să rezolvi problema ta. Treci prin el fără să-și dea seama, blând, te scurgi prin el, difuzezi... R (ezită): Da, trec prin el, îl păcălesc, dar uneori fac așa și când cineva mi se opune, dar efortul acesta „mă costă”. I: Este și modul meu de a aborda”zidul". T: Asta ce înseamnă? I: Diplomație. Și pot spune că sunt recunoscută ca o persoană diplomată în relațiile cu ceilalți. T: (către un alt membru al grupului care asista rezervat la discuție): M., cum te simți în fața „zidului” tău? M: Eu nu acționez, eu stau în așteptare. T: Ce simți de fapt? M: Mă sperie zidul. T: Ce anume te sperie? M: Faptul că nu-l voi putea depăși. T: Ce crezi despre tine? M: Că nu sunt în stare... N-am încredere în mine. T: Și atunci ce faci? M: Stau, mă blochez... T: Înțeleg că te blochezi pentru că te gândești că nu ești capabilă... M: Da. Eu gândesc așa, dar s-ar putea să gândesc greșit. Voci din grup: E defensivă, e pasivă... T: M, hai să vorbim despre zidul tău. Cum este el? Spune-ne trei defecte ale lui. M: (ezită mult, rezistența este evidentă) Păi, culoarea... T: Așa, deci ce culoare are zidul tău? M: E gri... E inutil! T: Alt defect? M: E prost construit. T: Foarte bine! Și dacă e prost construit înseamnă că... M: Înseamnă că pot să-l dărâm ... T: Desigur, e-n regulă! Fă-o chiar acum! Dărâmă-l... (Se ridică la sugestia terapeutului și acționează ca și cum ar împinge zidul - exercițiul include componenta kinestezică, pantomimică, ca suport al restructurării în plan mental. Terapeutul susține și încurajează, împreună cu grupul, care i se alătură spontan. M. acționează vădit încurajată, își intensifică mișcările, respirația devine amplă, râde, se dezinhibă. Grupul o stimulează, iar siguranța ei crește simțitor. Îmbujorată și zâmbitoare, caută privirile colegilor săi.). T: Bravo! L-ai demolat. Ce faci cu cărămizile, cu gunoiul? M: Le transport. T: Ia roaba și transportă-le! Întâi pe cele din dreapta... Acum și pe cele din stânga, vezi că mai sunt câteva în spatele tău, în față, așa... Ia privește în jur. Cum este? M: E curat, e bine. T: Cum te simți, ce-ți trece prin minte? Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale M: Sunt surprinsă că am putut să fac toate astea, fără să mă simt ridicolă. Teama de ridicol m-a făcut de multe ori să renunț și când n-ar trebui. De fapt, acum înțeleg că este mult mai simplu să faci ceva, decât să nu faci nimic, și că e mult mai bine să scapi de o tensiune pe care o ai decât să ți-o reprimi nerecunoscând-o...(Vorbește pentru prima oară în grup despre ea, depășind caracterul laconic și impersonal pe care le au intervențiile ei de obicei). C: Eu mă cațăr pe el! T: Cum te cațeri? C: Cu mâinile și cu picioarele. T: Ce simți în contact cu zidul? C: Simt că mi-e greu, mai și alunec, dar nu mi-e teamă. T: Ce simți când aluneci? C: Nevoia de a mă ridica din nou. Nu mă simt prost, pentru că știu că voi ajunge sus. Voci din grup: O înverșunează alunecatul, se ambiționează după aceea... C: Nu neapărat, dar vreau să ajung sus. T: Bine, vrei să ajungi sus, chiar ai ajuns sus, pe zid. Ce simți acum? C: Mă simt bine. Respir aer curat, pot vedea un câmp larg, pot explora mai mult. T: Ce faci în continuare? C: Cred că o să stau aici un timp, apoi o să cobor, ca să pot merge mai departe. T: Bine, mergi mai departe. S, tu ce faci cu zidul tău? S: Îl sap pe dedesubt! T. Ce te face să faci asta ? S: Ca să văd ce e dincolo, nu-mi place să stau singur, izolat. T: Deci faci asta pentru a scăpa de izolare... S: Da, fac orice pentru a ajunge dincolo, chiar și căile ocolite sau cele mai grele. Cred că sunt foarte perseverent când e vorba să nu fiu singur. R: Să înțeleg că depinzi de alții într-atât încât nu suporți absența lor? S: (surprins și ușor încurcat) Nu știu, nu m-am gândit la asta, dar se prea poate să ai dreptate... T: De ce crezi că R. ar avea dreptate? S: Pentru că pentru mine într-adevăr ceilalți contează mai mult decât mine. Adică vreau să spun că ei sunt mai importanți iar eu nu sunt la fel de important. T: Ce simți când ești singur? S: Mă simt mic și incapabil să fac față, nesigur... T: Dar când ești cu ceilalți? S: Ei! Atunci cred că vor prelua ei din greul unor situații, că vor face mai bine decât mine, mă simt protejat, dar... de fapt, tot eu îmi rezolv problemele. Dar acum înțeleg că am mai mult nevoie de aprobarea lor. Și în copilărie așteptam aprobarea părinților mei ca să fiu sigur că procedez bine. De altfel, mama adesea acționa în locul meu pentru că ea „făcea mai bine” decât mine. Ha, ha, am înțeles! Acesta este de fapt obstacolul meu interior, frica de mine însumi, de neputința mea presupusă. Ar trebui mai curând să mă sprijin de zidul acesta și să învăț ceva de la el: să mă bizui mai mult pe mine, să fiu eu zidul. T: Acum ești zidul. Cum te simți? S: Solid, rezistent, semeț, stabil, puternic, nu mă dărâm cu una cu două... B: (provocativ): Și dacă în spatele zidului apare alt zid? S: Foarte bine, am alcătui împreună o casă... N: Ba eu aș dărâma toate zidurile care îmi stau în cale. T: Dar poate că zidul acela are nevoie de tine, de protecția și de iubirea ta... N: Atunci m-aș lipi de el. T: Lipește-te de el! Cum este la atingere? N: Cald. T: Cald... Ce simți acum față de zid? N: Atracție. Mă pot sprijini cu spatele de el, e încins la soare, e chiar bine și plăcut B: Eu totuși aș căuta o fisură cât de mică în zid - punctul vulnerabil, aș încerca s-o lărgesc cu o piatră, încet, încet, chiar dacă m-aș enerva și aș surpa până la urmă zidul. O: Eu îmi înfrumusețez zidul. Îl pictez cu flori galbene. T: Și ai rămâne așa în fața zidului tău pictat? N-ai încerca să treci dincolo? O: Depinde. Voci din grup: Nu ești curioasă să vezi dincolo? O: Ba da, dar depinde de ce se află pe partea cealaltă... T (râzând): Iar eu îți spun că dincolo de el se află încă 99 de mii de ziduri, o infinitate de ziduri... (mimică surprinsă) Voci din grup: Eu aș trece cu orice preț dincolo... T: G, tu ce faci? G: Eu m-am lovit de atâtea ziduri, încât pentru mine orice zid e o bucurie. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale T: Să înțeleg că îți place competiția?! G: Da! T: Ce simți când te afli în competiție? G: Mă simt mai puternică, mai sigură... T: Altfel?... G: Altfel mă îndoiesc de mine, de parcă n-aș avea valoare. Asta ce înseamnă? Ah, da... înseamnă că am nevoie de ceilalți pentru a mă confirma?! T: Tu ce crezi? G: Cred că da. Asta mă face să depind de alții și nu cred că e bine, nu-i așa?” Prin această metodă experimentală bazată pe o situație provocativă, subtilă și neagresivă, pe jumătate joc, pe jumătate realitate, clientul ia cunoștință de ceea ce este el de fapt, de ceea ce simte, crede, se teme, ignoră sau neagă. Pe măsură ce se derulează exercițiul, el descoperă spontan și alte moduri de a fi, de a încerca, de a se experimenta pe sine însuși într-o manieră mai constructivă, mai avantajoasă, mai pozitivă. El se redescoperă treptat mult mai bogat în resurse decât se credea, devine mai flexibil și mai încrezător în sine, se deschide unei noi optici față de viață. Exercițiul este nu doar o cale de autoexplorare și autoconștientizare, ci și o cale de autoreprogramare , de restructurare personală. Clientul înțelege spontan că poate decide el însuși cum să fie, cum să acționeze pozitiv și eficient, atât față de sine, cât și față de alții. El înțelege că schimbarea ține de el, că este capabil să o provoace, că are toate resursele necesare pentru a face față și că a experimenta eșecul nu este un fenomen anormal și definitiv, ci, dimpotrivă, poate deveni o resursă de îmbogățire interioară, de creștere. A te reprograma „pe șansă” sau „pe eșec” este, în ultimă instanță, o chestiune de opțiune personală, de libertate de manifestare autoasumată. 5.3. .Lucrul cu „teama de autoritate” în T.U. În cadrul unui experiment de grup bazat pe tehnica „sculpturii corporale”, participanții au avut ca temă de lucru metafora posturală „chipul uman” (v. I. .Mitrofan, revista de Psihoterapie Experiențială, nr 9, 1999). Ei trebuiau să realizeze împreună, din propriile corpuri un „chip uman”, devenind astfel părți ale acestuia și însuflețindu-l ulterior prin trăirea unor stări emoționale și situații imaginare cu care urmau să se confrunte. Exercițiul a antrenat dialoguri de conștientizare a relațiilor și pozițiilor pe care fiecare și le asumă în structura de grup, a imaginilor de sine și a implicațiilor acestora în perceperea și funcționarea relațiilor interpersonale în general. Pentru mulți participanți, exercițiul a prilejuit, prin lucrul asupra proiecțiilor și transferurilor realizate în grup, posibilitatea de a conștientiza și rezolva unele probleme personale de natură familială cum ar fi teama de autoritate, dependența emoțională și teama de a fi respins, blamat ori abandonat. Redăm în continuare secvențe de dialog relevante pentru focalizarea pe acest tip de probleme. În momentul în care o persoană care deținea o poziție de autoritate în cadrul „sculpturii de grup” preferă să se deplaseze în altă parte pentru a îndeplini o anumită funcție în structură, Elena care se afla inițial lângă aceasta, se simte brusc bulversată, frustrată și blocată, exprimându-și dezamăgirea. Ea ar fi dorit ca acea persoană (R) să rămână în preajma ei, „să fie o familie unită, să facă față împreună situațiilor dificile”. „R: De ce nu ai spus nimic atunci când am plecat ? E: Pentru că am fost bulversată. T: Deci, atunci când pleacă o parte din „familia ta” tu te simți bulversată... E: La început am fost dezorientată și apoi mi-am dat seama de ceea ce s-a întâmplat...(mimică ușor jenată, ușor tristă) T: Ce poți face când îți dai seama de ceea ce s-a întâmplat? E: De obicei acționez sau cred că acționez. dar acum m-am blocat. T: Ți s-a mai întâmplat cumva în viața ta obișnuită să simți și să faci la fel ? E: Mie mi se cam întâmplă. (ton coborât, autoreflecție). T: Ce anume ți se întâmplă ? E: De regulă, când mă confrunt cu o situație de genul ăsta, la început mă blochez și după aceea încep să-mi dau seama ce se întâmplă și să acționez. (ton neconvingător, formal) T: Și ce simți atunci când te blochezi?. E:.(surprinsă, evită răspunsul direct). Eu știu de ce, dar nu știu ce să fac așa încât să nu mă mai blochez. T: Ca să afli ce să faci trebuie mai întâi să știi ce simți când trăiești această stare. Cum te simți atunci când te blochezi? Vrei să te-așezi din nou ca atunci când te blochezi ?.(postură de încremenire, mimică înghețată, privire fixă) ... Ce simți în corp acum ? Ce-ți trece prin minte, ce imagini ai? E: Mi se taie respirația, nu pot respira. Mă simt descurajată și mă pierd...pentru că.(emoție puternică, face efortul să vorbească) T: Pentru că.. E: Atunci când am fost mică..și în general, atunci când făceam o prostie se țipa la mine. (oftează cu năduf). T: Atunci când erai mică și făceai o prostioară cineva țipa la tine. Cine țipa la tine? Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale E: ...Tatălmeu. T: Tatăl tău țipa la tine. Îhm. Vrei să ne arăți cum țipa tatăl tău la tine? Arată-ne postura în care stătea el de obicei. E: (gesticulând): Se răstea așa.(se încruntă și se apleacă oarecum amenințător) T: Se răstea așa. Vrei să amplifici aceasta mișcare? E: (Ezită. Retrăiește scena vădit emoționată) T: Elena, vrei să ne arăți cum făcea tatăl tău când țipa la tine? Acum ești tatăl tău. (provoc jocul de rol) E: (cu ton răstit, mânios) „Nu trebuia să faci astfel! ...” T: Elena, preia, te rog, postura tatălui tău ! E: (dramatizează pantomimic și ridică tonul) „Ți-am zis să fii mai atentă!” T: Încă o dată! E: „Ți-am zis să fii mai atentă!” T: Încă o dată! Mai tare! (Tehnica amplificării) E: „Ți-am zis să fii mai atentă, n-auzi?!” T: Vezi dacă faci exact ca el! E: Nu fac exact ca el! T: Încearcă să faci ca el. Hai să încercăm! Ajută-mă să fac și eu ca el. T: intră în rolul tatălui (dramatizare suplimentară, pentru facilitarea conștientizării raportului cu autoritatea). T: Vrei acum să fii tu tatăl tău iar eu să fiu Elena ? Cum să mă așez ca E ? Este bine așa ? E: Da. Așa.. T: Așează-mă acum așa cum te așezai tu de obicei în fața lui, atunci ! E: Cam așa mă așezam.( se ghemuiește, fără să-l privească; teamă) T: Acum, te rog, să fii tatăl tău ! E (cu lacrimi în ochi): Nu pot să fac ca el ! T: Încearcă ! E: Ah..trebuie să vă mișcați!..Dar eu nu pot să mă port ca el!! T: Încearcă! (intrând în rolul tatălui). „ți-am zis să fii atentă!”(ton amenințător) E (ca tatăl): „ți-am zis să fii atentă!”(expresiv, violent, dur) T: Așa!. Ce simți acum? E: .(oftează prelung). O descărcare. T: Bine. Încă o dată! E: „Ți-am zis să fii atentă!” (cu mai multă fermitate) T: Ce simți când îi spui asta Elenei ? E: Mă simt mai puternic.mai .autoritar. T: Te simți mai autoritar. Adică acum ai nevoie să te simți mai puternic decât de obicei... E: Nu știu dacă e nevoie sau.da, e nevoie. T: Deci eu sunt E și tocmai am făcut ceva care îl pune la încercare, iar el ?! Fii el ! încearcă să fii el, din nou !.Trăiește-i starea. Ce simte el acum ? E: El s-a relaxat după aceea.(ton disprețuitor, dezamăgit, refuză parțial să se identifice cu trăirea tatălui) T: Nu, acum te rog să fii chiar el însuși. Ce simți tu când îi spui Elenei chestia asta? Mai spune-i-o o dată ! E: „Ți-am zis să fii mai atentă!” ( mimică preocupată, neliniștită.) T: Pentru că.Ia vezi, ce anume nu-ți spunea, dar simțea și gândea! E: (clarificare, început de insight) Tu trebuie să mă asculți, că eu sunt tatăl tău! T: Pentru că dacă nu mă asculți.ce ți se întâmplă? E: „Poate să ți se întâmple ceva rău.”(brusc, mimică gravă). Chiar mi s-a întâmplat. T: Ce ți s-a întâmplat? E: Nu știu...(ezită să dea amănunte) am făcut o prostie.(retrăiește episodul; conștientizează, mimică expresivă, de adult care evaluează retroactiv). T: Acum ești tatăl. Ce simți când E nu te-a ascultat și a făcut acea prostie? E: E pusă în pericol. T: Asta gândești. Dar ce simți față de ea? E: Că trebuie să o protejez, să o învăț să fie.nu știu.(emoție puternică) T (oferindu-i o pernă ca suport pentru exprimarea sentimentelor greu exprimabile în cuvinte): Fă-o! Protejeaz-o! E: O iau în brațe! T: Ce simți acum? E: Eu simt că am fost prea autoritar cu ea. T: Și în mintea ta.. pentru că ai fost autoritar cu E.ce se întâmplă acum? Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale E: Nu-i fac pe plac. Dar eu o iubesc. T: „Eu o iubesc”... Spune-i-o, spune-i Elenei ce simți! E: „Te iubesc și țin la tine și eu îți vreau binele. Și dacă nu mă asculți ți se pot întâmpla lucruri rele și mă tem pentru tine...“ T: Bine. E: Și mă simt neputincios. T: Și eu mă simt neputincios pentru că . E: Pentru că nu am fost un părinte adevărat. Eu sunt tatăl tău și nu am avut timp și de tine.(lacrimă în colțul ochiului) T: Ș asta înseamnă pentru tine că.. E: Îseamnă că nu sunt un tată adevărat. T: Și atunci cred despre mine că.. E: Nu știu... T: Află! . E: Mă simt.ca și cum. Simt că ceva nu e în regulă cu mine în situație... T: Ca și cum te-ai simți inadecvat? (mimică aprobativă a Elenei) . și asta te face să simți că tu, care ești „inadecvat” și „ceva nu e în regulă”.cum ai putea fi privit de alții? E: Rău. Că sunt incapabil, neputincios.. T: Adică mă simt neputincios, din cauza ta mă simt din ce în ce mai neputincios. Și dacă mă simt neputincios.. E: Nu te mai pot apăra.nu mai pot să fiu un tată așa cum îmi doresc să fiu, un adevărat tată (mimică luminoasă, destinsă, în contextul clarificării; surâde.înclină capul, „aha!”). T: Ei, ce-ai aflat despre tatăl tău? E: (surâde bravând) Știam deja. T: Știai. Îhm. E: Dar asta-i problema tatălui meu, problema mea e cum să fac să nu mă mai blochez dacă țipă cineva la mine. T: Sigur, e-același lucru, pentru că tatăl tău „e peste tot acum” (surâd complice, ton de glumă, provocativ. Extind jocul de rol la nivelul grupului, cu scop de amplificare-diminuare și restructurare a strategiei de a face față, de deblocare, prin exersarea comportamentului de confruntare-acceptare). Acum am să vă rog să țipăm cu toții, pe rând, și-apoi deodată, la Elena: „Ce-ai făcut?”, cât mai amenințător, pentru a înțelege mai bine cum poate răspunde în această situație. Se lucrează prin tehnica dramatizării cu membrii grupului care se răstesc pe rând la Elena, modificând tonul și volumul vocii iar ea reacționează diferit: de la a lovi cu perna, exprimându-și agresivitatea reprimată, apoi a da replici și a riposta, până la indiferență, la nepăsare. T: Spune-le ce simți acum! E: Poți să țipi cât vrei că eu tot ca mine o să fac! Nu mi-e frică de tine! Nu mi-e frică de voi ! (începe să se amuze, se lasă incitată și poate glumi, batjocori, ironiza, surâde cu superioritate, cu detașare.) Membrii grupului o agresează verbal în continuare, imaginând și alte situații frustrante. Efectul: râde în hohote. E: Nu mă mai pot transpune în situație pentru că mă simt ușurată. Deja nu mai pot! Sunt atât de detașată..(zâmbește satisfăcută și calmă; și-a integrat teama de autoritate, a depășit dependența hrănită de culpabilitatea de-a fi încălcat regula, și-a dizolvat teama de respingere). T: Ce-i răspunzi „tatălui” tău (care acum este A - o altă membră a grupului). E (către A, preluând jocul de rol): „Nu-ți mai face atâtea griji! Trebuie să lași odată omul să plece din cuibul ăsta pe care l-ai făcut tu.” 5.4 . Metafora în terapia durerii Exemplificarea următoare îi aparține Ancăi Nicolae și este relevantă pentru maniera de a lucra cu copiii în situații de impas existențial, prin metafora unificatoare (v.: Revista de Psihoterapie experiențială, nr.6, p.21, 1998). B.A. are 13 ani, este un băiat cu aptitudini literare deosebite și cu un plus de maturitate pentru vârsta lui. De câțiva ani trăiește cu un verdict dureros: surioara lui are o boală incurabilă și grea, a cărei evoluție poate dura ani de zile. Acest lucru îl marchează și-l face să se simtă diferit de copiii de vârsta lui. Atmosfera din familie și mai ales atitudinea mamei îl predispun să se gândească des la lucruri ca boala, moartea, sensul vieții. În privirea lui există multă tristețe, descurajare, neputință și milă. Dar, mai ales mult curaj - de a lupta, de a face față situației. La începerea terapiei prezenta simptome somatice ca senzația de înec în timpul mesei, senzație asociată cu teama de a muri, precum și stări anxioase legate de propria sănătate, ca și de cea a părinților lui. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Descriu mai jos una dintre ședințele în care am lucrat prin metaforă asupra sentimentului său dominant: tristețe și lipsa unui sens al vieții. „T: În momentul acesta ești la o răscruce de drumuri, poți merge în orice direcție. Tu ești cel care decide în ce direcție o vei lua. Imaginează-ți că te afli într-un spațiu cu multe, multe uși. Fiecare ușă înseamnă o direcție în viața ta. Poate fi o ușă spre viitor sau una spre trecut. Ai vrea să deschidem vreuna din uși? A: Da, deschid prima ușă. T: Ce vezi dincolo de ea? A: Văd mulți nori albaștri, sunt înconjurat de ei și aștept ceva. T: Ce aștepți? A: Un ajutor. T: Este ceva în jurul tău care să te ajute? A: În fața mea este un fascicul de lumină. T: Cum îl simți? Te atinge acest fascicul? A: Nu, nu încă. E nevoie să merg spre el. Gata. Acum îl simt. E cald, mă protejează. T: Ce se întâmplă în continuare? A: Nu-l mai văd. Parcă s-a topit în mine și mă luminează pe dinăuntru. Vrea să mă ajute. T: Cum te poate ajuta el? A: Îmi dă curaj și încredere în mine. Îmi mai dă inspirație pentru poeziile mele. T: Ce faci cu fasciculul? Cum îl folosești mai departe? A: Am să-l iau cu mine când ies din încăperea asta. T: Ești gata să ieși? A: Da. Am închis ușa în spatele meu și fasciculul a rămas cu mine. T: Mai deschidem o ușă? Ce zici? A: Da... (ezitant) E o ușă pe care scrie Melancolie. T: Haide, apasă pe clanță și intră! Ce e în spatele ușii acesteia? A: Nu văd prea bine. E întuneric, un lac, pământ ars. Sunt și eu și în fața mea un tunel. T: Fasciculul unde este? Îl mai vezi undeva? A: E tocmai la capătul tunelului. E departe. îl văd. Simt nevoia să închid ușa asta acum. O s-o deschid când voi fi pregătit. T: Bine, închide-o atunci. A: Acum, când am ieșit, cele două uși s-au unit într-una singură. Ușa cea nouă se numește Poarta Speranței. Am încuiat-o și am cheia de la ea. T: Aha, și ce ai să faci cu cheia asta importantă? A: Am să o aduc cu mine data viitoare să o deschidem împreună...” Metafora relevă în prima etapă nevoia de ajutor, de suport, pe care A o resimte în fața realităților pe care le are de înfruntat. Dacă inițial acest ajutor vine din afară, din exterior, are loc apoi o interiorizare, el se transformă în resursă interioară, în putere care activează, devine forță motrice și atitudine constructivă în fața vieții. Este centrul de greutate al imaginii de sine și imbold pentru forțele creatoare. Odată dobândită, această resursă poate fi utilizată în situațiile dureroase din trecut. Are însă nevoie de timp pentru a acționa și o confruntare directă cu cea mai traumatică situație poate fi excesiv de anxiogenă în acest stadiu. Tentativa reconstructivă înmugurește însă pe tărâm inconștient: cele două uși glisează întruna singură. Acțiunea transformatoare poartă germenele regenerator. Poarta Speranței lasă loc încercărilor viitoare de a stabiliza și dezvolta o nouă atitudine, un nou sentiment în fața vieții: acela de încredere și speranță. 5.5. Metafora sertarului memoriei sau „lucrul cu anxietatea“ Preocupată de asistarea terapeutică a copiilor și adolescenților, Elena Vladislav abordează problema anxietății în condițiile stressului de suprasolicitare printr-un exercițiu metaforic inspirat și semnificativ pentru maniera de a lucra în spiritul terapiei unificării (v. Revista de psihoterapie Experiențială nr.9. p. 19, 1999), din care reproducem pasajele următoare: <<Momentul licenței este acea strâmtoare prin care orice student trece și care marchează un prim moment al începutului de maturizare profesională. Pentru cel obișnuit să folosească obstacolul exterior ca prilej de căutare și transformare interioară, confruntarea cu examenul este pretextul conștientizării propriei persoane. Irina este studentă în ultimul an al facultății de Psihologie. O privesc cum stă în fața mea pe scaun și îmi amintesc de propriile mele întrebări și neliniști din preajma trecutelor examene. Este o fată cu un perfecționism foarte dezvoltat, vrea sa Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale învețe toată materia perfect, se critică pentru momentele de pauză, neputându-se relaxa. Acum pare agitată, după o noapte de insomnie în care s-a culpabilizat că nu se odihnește pentru a învăța tot ceea ce și-a propus pentru a doua zi. Pe măsură ce vorbește, anxietatea ei crește. Se teme că nu va putea parcurge perfect toată materia. Pe de altă parte, starea asta de neliniște nu-i permite să învețe, făcând-o să se simtă și mai rău, până la dureri de cap și amețeală. Anxietatea ei îmi pare acum ca un vârtej ce o trage în jos, dacă nu reușește să-și pună în funcțiune mișcările naturale de eliberare. Mă uit la ea și realizez cum reacțiile ei generate de teamă o fac să se îndepărteze de sine, proiectând-se negativ într-un viitor întunecat. Are nevoie în primul rând să și-l regăsească pe „aici și acum” ca un colac de care să se sprijine pentru a-și regăsi respirația. De aceea, pentru început îi propun să-mi răspundă timp de cinci minute la întrebările mele repetitive: „Ce vezi acum? Ce auzi acum? Ce simți acum în corp?” Astfel, Irina reușește să iasă din vârtejul propriilor gânduri și răspunde: “Văd bluza ta. Aud un lătrat. Simt mâinile mele transpirate.Văd masa. Aud un sunet ascuțit. Simt respirația agitată.”. Se concentreză pe senzațiile prezente și-și depășește astfel starea de neliniște. T: Cum ți se pare acum problema ta? I: Sunt acum mai liniștită, mai detașată. E ca și cum aș fi ieșit dintr-un sertar al neliniștii și sunt în alt sertar acum. T: Ce fel de sertar? I: Al jocului, al unei mai mari siguranțe. Observ că Irina este pregătită să-și abordeze problema într-un mod mai detașat și să găsească soluții de a o rezolva. Îi propun să lucrăm într-o manieră gestaltistă și metaforică cu anxietatea,prin obiectivare și exteriorizare. T: Te rog să-ți imaginezi că pe acest scaun gol este sertarul neliniștii. Cum îl vezi? I: E un sertar cu dosare aranjate în față, dar în spate la întuneric sunt hârtii în dezordine, unele mototolite. Niște omuleți încearcă să facă ordine în sertar, dar nu reușesc. Locul lor nu este acolo, mai mult fac dezordine. Din cauza aceasta sertarul este deformat, fără mâner, cam handicapat. (surâde amuzată, semn bun, deci poate să meargă mai departe, nu se teme.) T: Ce ai vrea să faci cu acest sertar? I: Să aranjez dosarele, dar nu pot din cauza omuleților care vor ei să facă treaba asta, dar nu reusesc. E prea dificil pentru ei. T: Poți să negociezi cu omuleții o manieră de aranjare a sertarului? I Ei ar trebui să iasă afară, dar nu vor pentru că-și pierd rostul lor. Ar trebui să-I mut în altă parte unde să muncească. T: Negociază un astfel de loc cu ei. I: Îi mut într-o grădină mare unde să-și facă de lucru. Așa. Acum aranjez sertarul. T: Cum îl aranjezi? I: Aranjez dosarele în ordine, în funcție de examene. Pe rândul din față le pun pe cele pentru primul examen, este un rând mai lung. Pe rândul al doilea, pe cele pentru al doilea examen. Sertarul este drept acum. O încurajez astfel să-și facă o anumită ordine în priorități, în ceea ce are de învățat. T: Te rog acum să te apropii de sertar și să răsfoiești dosarul, fii curioasă ce materiale conțin. I: (rezistentă) Dar nu pot să mă apropii de el. Pot avea acces la sertar doar dintr-o cameră de comandă și drumul de la sertar la aceasta este blocat de <omuleți - funcționari> care triază dosarele și nu pot ajunge toate la mine. Sertarul e la nivel subconștient și camera la nivel conștient. T: Ce poți face cu aceste blocaje? I: Sunt ca punctele dureroase de pe gambă, care au apărut pentru a-mi bloca accesul la lucruri dureroase din trecut. Știind că Irina este familiarizată cu tehnicile psihosomatice și masajul funcțional, I-am propus să-și maseze aceste puncte dureroase de pe gambă și în acest timp, să negocieze imaginar cu <omuleții> văzând ce se întâmplă. I: Pe măsură ce gamba se relaxează, funcționarii dispar, dar mai rămâne unul rău care nu vrea să plece. (zâmbește) Și ar fi și utopic să plece toți. T: Masează-ți bine gambele până când sunt relaxate și nu mai simți puncte dureroase. (îi las timp să lucreze) I: (cască) Mă simt relaxată acum. Pot ajunge ușor în camera de comandă. T: Ajungi ușor și ce faci? I: Mi se trimit dosarele din sertar. Unele sunt mai groase. Altele mai subțiri. T: Îți propun să le deschizi rând pe rând și să vezi cum le poți folosi pentru examen. Ce priorități îți stabilești? I: Pe cele mai groase le recitesc, pe cele mai subțiri le completez cu noi pagini pe măsură ce învăț materia. Gata. Acum vreau să plec de aici. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale T: În regulă. Poți s-o faci. I: Mă duc lângă sertar. Acum camera de comandă e chiar lângă sertar. (Observ cum rezistențele și blocajele au dispărut). T: Ce faci acum lângă sertar? I: Mi-e somn, vreau să dorm. T: Îți sugerez să-ți găsești un loc comod lângă sertar, să adormi și să ai un vis. (Folosesc o tehnică de programare pozitivă pentru viitor) T: Te visezi pe tine la primul examen de licență, stând în bancă. Ești liniștită, ai încredere în tine, ești sigură pe ceea ce ai învățat. Ți se aduc subiectele, le citești calmă, destinsă. Ai acces cu ușurință la sertarul cu informații memorate. Te vezi scriind la toate subiectele.Ieși din sală.Aștepți rezultatul care este cel pe care ți-l dorești tu. Trăiești satisfacția succesului, simți bucuria în tot corpul și sufletul tău. Te vezi sărbătorind evenimentul cu prietenii. Apoi la fel, la al doilea examen. (Irina zâmbește, corpul este relaxat, destins.) T: Te trezești acum din vis și îi mulțumești sertarului că te-a ajutat să ai succes la examene. Revino treptat în prezent, aici în cameră. Ei, cum te simți acum? I: Mă simt foarte bine, liniștită și nu mă mai doare capul.! La sfârștul acestui demers terapeutic de 90 de minute, Irina a reușit să-și depășească criza de anxietate cu care venise la cabinet, să se detașeze de ea și să lucreze cu blocajele pe care le întâmpina în învățat. Și-a ordonat și programat maniera de a învăța, și-a realizat o proiectare pozitivă în viitor. Cu alte cuvinte, a reușit să se accepte și să-și schimbe gestaltul inițial. Peste o săptămână, Irina îmi comunică cum a ajutat-o „exercițiul metaforic al sertarului.“ „I: Simt acum că am o mai mare ordine în cap, nu mă mai simt confuză. Sunt mai organizată când învăț, am acces mai ușor la ceea ce vreau să-mi amintesc și randamentul este mai bun. Nu mă mai simt blocată și a dispărut frica de examen. Mi se pare extraordinar că în vizualizarea din ședința trecută sertarul și-a schimbat forma singur, s-a îndreptat și s-a ordonat. Simt asta ca o transformare interioară, nu ca o proiectare a unei imagini dorite. Fără îndoială că a ajutat-o această experiență cu metafora. Am certitudinea că a contat enorm faptul că ea a fost cea care a propus-o și atunci tot demersul terapeutic a venit în întâmpinarea nevoilor ei. A fost pregătită să accepte această manieră de lucru, a profitat de ea și și-a integrat-o. Mă gândesc la Irina și mă gândesc la mine. Am sentimentul că în această căutare interioară am fost doar o călăuză. Pentru că drumul îmi este cunoscut. Și eu am trecut prin experiența examenelor de licență...» 5.6. O fetiță care caută lumina - studiu de caz Un scenariu metaforic complex, bazat pe tehnici de dramatizare, modelaj și tehnici provocative cu suport obiectual este creat și utilizat de Marina Badea în psihoterapia centrată pe unificare, a unei fetițe cu traume familiale semnificative. Iată acest interesant studiu de caz, așa cum este el prezentat în Revista de Psihoterapie Experiențială, nr.7., 1999, p.24-27 : <<Prezentarea cazului. Alina are 12 ani și este elevă în clasa a V-a, iar motivul pentru care a fost adusă la psihoterapie este eșecul școlar. În urma discuției cu mama am aflat că în clasele I și a II-a Alina a fost premiantă, declinul școlar debutând în clasa a III-a și accentuandu-se cu trecerea timpului. Mama este nemultumită de rezultatele scolare ale fetitei, mai ales de notele de la matematica, la limba română și la limba franceză, care sunt la limita (5-6). Nivelul intelectual al fetiței este normal, dar am observat că are dificultăți în concentrarea atenției. Alina provine dintr-o familie monoparentală (fără tată) deoarece la vârsta de 7 ani părinții au divorțat, tatăl ei fiind alcoolic. Are un frate mai mare cu doi ani, care locuiește în alt oraș, la bunica sa. În prezent Alina locuiește împreuna cu mama sa, care este hipoacuzică, fetița simțindu-se „stigmatizată” din acest motiv. De la 5 luni Alina a crescut în colectivitate: la creșă și apoi la gradiniță (program săptămânal); de la vârsta de 4 ani până la 5 ani a suferit de enurezis nocturn timp de un an și jumătate, ca urmare a unei frici intense trăite la grădiniță, când o educatoare s-a răstit puternic la ea. Enurezisul s-a rezolvat fără intervenții exterioare specifice, chiar dacă după mult timp. Fetița consideră că „la școală este prea greu”, ceea ce i se cere o depășește, deci nu are nici un rost să se mai străduiască. În plus la școală nu are prieteni, deoarece copiii o consideră „proastă” și „pitică”, adjective pe care ea însăși și le atribuie când vorbește despre sine. La începutul întâlnirilor noastre Alina avea o poziție adunată pe scaun, privea în jos, vorbea destul de puțin, neînțelegând care este de fapt scopul acestora. Ulterior s-a dovedit a fi comunicativă și expresivă, uneori oarecum labilă emoțional. In prezent este ajutată la lecții de verișoara ei, absolventă a ASE, cu care are o relație caldă și pozitivă. Scopurile primelor ședințe au fost stabilirea psihodiagnosticului, intervievarea mamei, dar mai ales construirea unei relații calde, de încredere și securitate emoțională cu fetița. Pasul următor a constat în crearea unor situații terapeutice oarecum frustrante, prin care mi-am propus să o stimulez pe Alina în a-și debloca resursele personale și a înțelege că poate face apel la ele ori de câte ori este necesar, dincolo de Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale cadrul terapeutic . Din ședința a 6-a încep să se contureze strategii de căutare a soluțiilor pentru diferite situații'. Sub „umbrela” scenariilor metaforice și în mediul terapeutic securizant, Alina se autoexporează, se experimentează, încercând pe rând noi și noi modalități de soluționare. Acest demers de căutare adâncă în „hățișul” ființei sale se finalizează constant cu soluții ce presupun prezența elementului „FOC”, în chip de „soare”, „neon, bec”, „fulger”, „lumină”; acesta reprezintă pentru Alina elementul esențial al transformărilor, cu rol potențator al creșterii. Voi prezenta în continuare ședința a 6-a, din care se poate decela clar strategia de căutare a soluțiilor, ca și modalitatea finală de rezoluție. In această ședință am continuat discuția despre școală și, la un moment dat, după ce până acum a încercat să prezinte o imagine mai curând de elevă „bună”, Alina a recunoscut că la scoala îi este foarte greu și că are rezultate care o nemulțumesc; dar cel mai mult o doare faptul că mama sa suferă din acest motiv. I-am sugerat să aleagă un tub de plastilină a cărui culoare „seamănă” cu „greul” ei, așa cum îl simte ea. A ales tubul maro, din care a modelat „o canapea”, pe care a descris-o ca fiind mare și urâtă, aceleași atribute pe care le are și greul ei. „A: E mare și urât și parcă...e așa...mă pune la pământ (in timp ce descrie această stare A se intristează și lasă capul în jos) T: Te pune la pământ...Cum te pune la pământ? A (înghițind în sec, cu voce scăzută): Mă apasă. T: A, te rog să te ridici și să-mi arăți cum te apasă greul! A: În picioare fiind, se lasă lent în genunchi, ca și când „ceva” ar apăsa-o pe cap și pe umeri. Fața îi exprimă suferință și resemnare. Așezată în genunchi, rămâne cu capul în pământ și tace. T: (suportiv): Bine. Unde este acum greul tău? A: (arătând cu degetul în față): Aici, în fața mea. Văzând „greul” în fața ei, Alina demonstrează că percepția asupra acelui conflict are ca obiect ceva extern, ceea ce înseamnă că nu somatizează. Obiectul era vazut din față, dar nu avea formă, de aceea am utilizat tehnica metaforică „Zidul”, pentru valențele ei psihodiagnostice și transformative în situația confruntării cu un obstacol exterior, adică am înlocuit o senzație cu o imagine metaforică. T: A, imaginează-ți că greul tău ar fi un zid...(A aprobă nonverbal) Cum ar fi el? Descrie-l! A: ..Mare, ...înalt, trece prin tavan. T: Mare și înalt. Îhm. Cum mai este el? A: Din beton...gros. T: În fața ta este un zid mare, înalt, gros, din beton. (în acest punct am schimbat timpul verbului, aducând metafora în prezent și punând-o pe A în situația de a o experimenta și de a-i crește implicarea în rol) Bine. Ce simți în fața lui? A: (lasă umerii în jos, încordându-și corpul și apoi, cu voce scăzută și tremurândă): ...Că...mă chinuie. T: Îhm.. (cu voce scăzută) Te chinuie. (După câteva secunde am continuat pe un ton cald și sigur.) Acum este în fața ta; te rog să-l privești.El te chinuie. Spune-mi ce-ți vine să faci? A: (încrezătoare): Să mă lupt cu el. T: (încurajând-o): Foarte bine! Luptă-te cu el! A: (cu îndoială, nesigură): Cum să mă lupt, că nu știu?! T: Deci știi că vrei să te lupți, dar nu știi cum. Chiar așa! Cum să te lupți? Caută și află cum ai putea să te lupți! A: (dând înapoi, neîncrezătoare): Nu pot. T: (pentru a o menține în situație și pentru a o debloca): Nu poți. Acum zidul este în fața ta, mare, înalt, privește-l cât este de înalt și de gros! El te chinuie!...Ce faci? A: Mă rog la Dumnezeu. T: Roagă-te la Dumnezeu. În acest moment am introdus un suport obiectual - o portocală - pentru a o ajuta pe A să stabilească contactul cu acea parte din sine care reprezenta instanța superioară ce o controla și era cauza succeselor și eșecurilor ei. A: Cum să mă rog? Să pun și mâinile sub bărbie? T: Cum vrei! A: (cu mâinile la spate): Doamne, Doamne! Te rog să prăbușești zidul ăsta pentru mine! Te rog, Doamne! T: Bine. Acum mută-te aici (în locul portocalei, care reprezenta ideea de Dumnezeu) Ce-i spune Dumnezeu lui A? A: (se mută și spune cu ton dojenitor): A, A, am să te ajut, am să-l prăbușesc, dar, uite că tu nu ești ascultătoare, nu o iubești pe mama, nu înveți bine; eu te ajut, dar cu o condiție: sa fii bună, ascultătoare, să înveți la școală. T: Bine. Acum vino aici și fii A. Ai auzit ce ți-a spus Dumnezeu. Ce faci? A: Am să încerc să respect condiția lui. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale T: Ai să încerci. A: (cu îndoială și teamă): Da, dar nu cred că pot. T :A... Nu crezi că poți. Nu crezi.Îhm. Probabil că poți (iau o sticlă de plastic și o așez în dreapta ei, pe covor) sau probabil că nu poți (iau o gheată și o așez în stânga ei, pe covor). Am descompus îndoiala ei în cele două variante posibile, încercând ca, prin depășirea rezistenței, să o determin să-și schimbe perspectiva și să spargă blocajul interior. Pentru fiecare variantă am ales câte un suport obiectual, pentru a le experimenta și constientiza pe rând. T: Dacă ar fi să poți.mută-te lângă sticlă! (i-am sugerat nonverbal că urmează să trăiască și să joace această situație) A: Dacă ar fi să pot aș respecta condițiile și apoi l-aș ruga iar pe Dumnezeu: „Doamne, Doamne, mi-ai promis că prabușești zidul pentru mine. Uite, am respectat ce mi-ai cerut!” și Dumnezeu prăbușește zidul. T: Iar tu ce faci? A: Stau aici și-i mulțumesc. T: Bine. (urmează a doua variantă) Iar dacă nu poți..mută-te dincolo, lângă gheată!... A: (mă privește încurcată, oarecum speriată): Dacă nu pot... T: Să zicem că nu poți să respecți...Ce faci? A: (entuziastă): Îl mai rog odată! T: Mai roagă-l odată! A: (către „Dumnezeu”, implicată, cu mâinile sub bărbie, de această dată): Doamne, Doamne, te mai rog, nu mă lăsa! Mai dă-mi o șansă! Mai așteaptă-mă patru zile și ai să vezi că am să respect condiția. A: (ca „Dumnezeu”): A, am să te las, îți dau încă patru zile, așa cum vrei tu! T: Bine. A: (se mută la locul ei): Au trecut patru zile. În acest moment am încercat să o readuc în situație, prin utilizarea propriei rezistențe. T: Nu, a trecut doar o zi. Mai sunt trei. Ești în continuare în fața zidului. Spuneai mai devreme că te lupți cu el. A: (adresându-se zidului, pe un ton amenințător): Am să mă lupt cu tine, răule! Dar n-ar fi mai bine pentru tine să pleci din fața mea, pentru că vine Dumnezeu la tine și Dumnezeu, cu puterea lui, o să te zdrobească! Spontan se mută în locul zidului. A: (ca zid, pe un ton ironic și depreciativ): Mă faci să râd! Uite cât de mare și de puternic sunt eu! Și nu-mi spune tu mie să plec, slabuțo! A: (în continuare amenințându-l): Ai să vezi, nu ai tu viață lungă, o să te zdrobească Dumnezeu! Și să nu mă faci slabuță, că nu sunt! A: (ca zid, pe ton arogant): Vai de tine! Vezi cum vorbești cu mine, că acum mă prabușesc peste tine și te omor! A: Speriată, înghite în sec și tace. După ce se mută la locul său, rămâne ca paralizată, fără a mai fi capabilă sa reacționeze. T: Se prăbușește peste tine. A: (către zid): Nu poți, pentru că eu sunt apărată de sufletul meu bun și de îngerul meu. Ai să înțepenești, dacă te apropii. A: (ca zid, pe același ton arogant): Eu??! Să-nțepenesc!? Nu te uiți cât sunt de mare??! Ar fi mai bine să taci! A: Tace. T: Înțeleg că faci ceea ce-ți comandă zidul. (A mă privește debusolată, ca și când nu ar înțelege) Taci așa cum vrea zidul? Până acum tu te-ai luptat cu el? A: Nu eu. Cuvintele...cuvintele bune s-au luptat cu cuvintele rele. A: (se așează pe scaun, iar pe față îi apare o grimasă ce exprima refuzul) Mă doare burta, nu mai pot să stau in picioare. În acest moment, având în vedere că Alina exprima o suferință fizică, am ținut cont de cerința ei (care poate fi expresia unei rezistențe), continuând „confruntarea” prin introducerea unui alt mijloc expresiv-creativ, modelajul. T: Bine, stai pe scaun. Spune-mi care tub de plastilină este cuvântul bun! A: (îl alege pe cel alb): Ăsta. T: Și care este cuvântul rău? A: Îl alege pe cel roșu. T: Modelează-le! Fă-le să fie cuvinte și arată-mi cum se luptă! Alina a modelat din plastilina aleasă două obiecte cu formă cilindrică, pe care le-a așezat la o oarecare distanță și în jurul fiecăruia a pus bucăți mici de plastilină, cu rol de soldăței. La solicitarea mea a descris pe rând cele două tipuri de soldați; soldații cuvintelor bune erau drepți, frumoși, pieptănați și slăbuți, în timp ce soldații cuvintelor rele erau grași, urâți, bosumflați și strâmbi. Am Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale inițiat „lupta” luând o bucată de plastilină care reprezenta un soldat al cuvintelor rele și îndreptând-o spre soldații cuvintelor bune. A ia , la rândul său, „un soldat bun” și îl atinge usor, cu nesiguranță, pe „soldatul rău”. T: Ce i-a făcut? A: L-a înțepat. T: A, l-a înțepat! Îl doare, dar mai poate lupta. Uite-l cum se apropie! A: L-a lovit puternic și l-a îndepărtat. Am continuat această „luptă” cu încă trei-patru soldați răi, cărora soldații buni le fac față. La un moment dat am unit mai mulți soldați răi.Prin aceasta am încercat să evaluez disponibilitățile sale de a face față atunci când dificultatea obstacolului crește. A: Se unesc și cei buni (îi adună pe toți soldații buni, îi răsucește, dându-le forma unei spirale) Venim toți la luptă! „Spirala” formată din soldații buni, împreună cu „cuvântul bun” lovesc „cuvântul rău”, care cade, apoi îl împing și-l îndepărtează. A: (încântată): Gata! Am reușit! T: Bine, A! Bravo! Ai reușit! Te rog ca acum să-mi arăți cum te lupți tu cu zidul. Așa cum s-au luptat cuvintele, tot așa poți și tu! Hai să vedem cum faci! (A se ridică încrezătoare) Ai zidul în față! Ce-i faci? A: Iau un ac și îl înțep. Se repetă aceeași strategie de mai devreme, când a înțepat soldatul. T: Ia, te rog, acul ăsta (îi dau un cui) și înțeapă cu adevarat peretele. Înțeapă-l! (A îl înțeapă) Se prăbușește? A: (râzând): Nuu!.. Atunci iau un aparat de făcut găuri (o sticlă) și îl găuresc. T: Bine, găurește-l. Cum este zidul acum? A: Nu e bine. (accentuând cuvintele, expresiv) Iau soarele de pe cer (ia o bucată de plastilină galbenă) și-l topesc cu el. A înconjoară de mai multe ori zidul imaginar cu „soarele”, se oprește pentru un timp, iar apoi continuă să facă cercuri în aer, cu „soarele” în mână. A: Gata! S-a prăbușit! T: Priveste aici și asigură-te dacă zidul s-a prăbușit. (A privește și face semn că „da”) Vezi ce a mai rămas din el... A: Cărămizi sparte, resturi... Le topesc și pe ele cu soarele!..Gata! T: Privește acum locul în care a fost zidul. Pășește pe unde a fost el....Cum este acum? G: (se plimbă cu atenție, calcă cu grijă): E mult loc..E liber. T: Ce-ți vine să faci acum,văzând cât de liber este locul ăsta? A: (dornică): Să sar în sus de bucurie. T: (încurajator și apreciativ): Sari in sus de bucurie! A sare de câteva ori, râzând și scoțând strigăte scurte. În această sedință, Alina a demonstrat faptul că posedă resurse de luptă extraordinare, ceea ce poate însemna că eșecul școlar reprezintă expresia unui blocaj interior. Din modul în care a depășit obstacolul, utilizând ca element potențator soarele, simbol masculin, o primă ipoteză ar susține că sursa blocajului interior este o deficiență pe linie masculină, deci paternă. Faptul că a utilizat acest element este dovada unui prim contact benefic cu implicații pozitive.>> 5.7.„Sala oglinzilor”„exercițiu metaforic de conștientizare și restructurare a Eu-lui <<Acest exercițiu - creat de Daniela Constantinescu -, se înscrie în sfera lucrului cu metafora și a fost dezvoltat și experimentat în cadrul unui grup de optimizare de către Diana Vasile și Cătălin Nedelcea (v. Revista de Psihoterapie Experiențială, nr.8, 1999, p.35-37). Iată comentariile autorilor și dialogul terapeutic revelator : „Prin empatie și proiecție, clientul are posibilitatea de a-și explora propriul eu, cu ajutorul celorlalți membrii ai grupului. Explorarea ajută la producerea insighturilor, la conștientizarea propriei interiorități, a relațiilor care există între diferitele sale componente și a modului în care acestea îi influențează comportamentul în diferite situații de viață. Totodată, clientul află cum este perceput de către ceilalți, fapt care poate determina apariția unor noi conștientizări sau verificarea imaginii de sine atribuită celorlalți. Mai mult decât atât, prin modificările operate de client în plan metaforic, acesta își restructurează practic propria lume interioară. Mecanismul după care această tehnică operează este specific gestaltterapiei: clientul îl percepe pe celălalt; denumește partea din el - adică interpretează (moment în care intervin experiențele anterioare introiectate și mecanismul proiecției); simte ceva față de propria interioritate; iar apoi acționează putând-o modifica în sensul dorit sau conform Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale realității.>> Din perspectiva T.U. se intervine însă prin centrarea demersului pe restructurări interioare pe care metafora și jocul simbolic le intermediază. Instructaj terapeutic: Imaginați-vă că vă aflați într-o sală a oglinzilor, că fiecare dintre ceilalți este o oglindă magică în care puteți vedea o parte din voi. Poate fi o parte pe care o aveți sau care vă lipsește, o parte care vă place sau care nu vă place. Veți intra pe rând în sala oglinzilor și veți denumi ceea ce vedeți. Dacă veți simți nevoia, puteți modifica poziția oglinzilor, astfel încât să vă definească cât mai bine. M - (Abia aștepta să intre în exercițiu, tremura și era foarte emoționată) Aveam nevoie! (Merge și o îmbrățișează pe L) Oglinda mea cea mai oglindă! T - Să înțeleg că în ea te vezi cel mai bine? M - Nu, văd foarte multe, e o oglindă mare (Gesticulează). T - Și de-a dreptul magică. Ia spune-ne ce vezi. M - Văd partea mea care îmi lipsea, feminitatea mea, exuberanța și spiritul ăsta mai nebunesc, așa .. (Gesticulează amplu și este emoționată). T - Mhm. M - Capacitatea de a-mi conștientiza anumite probleme pe care le am, capacitatea de a lucra cu mine, capacitatea de a-mi pune ordine în viață. T - Mhm. M - Ce mai văd eu, . bucurie, . mă văd pe mine atunci când mă simt foarte bine! E bine așa. T - Te rog, intră în starea aceasta. M - (preia poziția oglinzii și după o clipă, după ce i-a preluat și starea, se duce la o altă oglindă, R) Mă văd pe mine atunci când nu mă simt bine. T - Așa, ce anume vezi din tine atunci când nu te simți bine? M - Agitația, nehotărârea, confuzia, . trecutul care mă apăsa și nu-mi dădea pace. ăăă . și timiditatea. Cum să stea? . Vino mai în față, în fața tuturor (Toată lumea râde. Acum se deplasează în fața lui R, o altă oglindă) T - Spune, ce vezi? M - Mă văd pe mine atunci când îmi era tare, tare frică și când nu puteam face foarte multe lucruri pe care aș fi putut să le fac. T - Așa,. deci înțeleg că e o oglindă care îți reflectă ție o parte din trecut. (între timp R se așază pe scaun) M - Da, da, stai jos, stai foarte bine, . și mă văd pe mine atunci când ascundeam tot felul de lucruri, când nu voiam să recunosc anumite părți din mine. Și e neplăcut! T - E neplăcut! Pentru că . M - Pentru că sunt prea aproape, sunt prea proaspete și simt nevoia să le las mai deoparte. T - OK. M - Da, e bine că sunt acolo. T - E bine că sunt acolo pentru că . M - Pentru că simt că am mai mare control atunci când știu mai multe lucruri despre mine. T - Așa. M - (în gața oglinzii G) Mă văd pe mine în anul I de facultate (râde și e foarte emoționată) T - Deci în anul I de facultate te vezi tu acolo? M - Da, așa, . un copil din ăla, mai . vai de capul lui! Care nu prea știe pe ce pământ trăiește și . e așa . bătut de vânt. Dacă s-ar putea legăna (oglinda), ar fi în regulă (oglinda se leagănă și toată lumea începe să râdă și aprobă gesturile) și mă văd pe mine atunci când renunț la mine ca să ajut pe cineva. T - Mhm. M - Sunt foarte rare momentele. (se duce în fața oglinzii M): Mă văd pe mine atunci când sunt sigură pe mine, poate nu chiar siguranță, . mai bine zis, atunci când sunt în formă, când am multă energie, când sunt foarte concentrată, când pot să dau ce am mai bun. T - OK. M - (O așează pe M cu pumnii și brațele încordate, gata de treabă) T - OK, poți trece mai departe. M - (în fața oglinzii I): Mi-e greu să mă oglindesc. Văd o parte din mine pe care nu o prea folosesc. T - Șterge bine oglinda ca să vezi cât mai bine, cât mai clar. (Gestul acesta metaforic are menirea de a îndepărta dificultatea clientei de a se explora în continuare) M - (Face gestul de a șterge) Da, e o parte pe care nu o prea folosesc și pe care nu am folosit-o foarte mult timp. Am folosit-o doar atunci când nu mai puteam, când clacasem. T - Care parte? M -Plăcerea de a te juca, de a te relaxa, de a te simți bine, de a zice „Lasă dom'le, am și eu dreptul să mă simt bine o oră, două, că pe urmă .” .. Da, e o chestie pe care mi-o refuz deseori. T - Păi atunci șterge bine oglinda ca să se vadă cât mai clar această parte a ta . și identifică-te cu ea. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale M - (șterge frenetic și preia poziția oglinzii, după care merge în fațe oglinzii S) Pe tine te-aș împușca! (Stârnește din nou hilaritatea colegilor) T - Pe tine te-aș împușca pentru că arăți ... M - Între ghilimele te-aș împușca! E partea din mine cea mai trăznită cu putință . atunci când fac prostii . când zic ceilalți „Ia uite și nebuna asta, nu mai scăpăm de ea". Creativitate ai zis? (O întreabă pe fata care l-a desemnat pe S mai devreme drept „creativitate") Da!, e bine! Dar mai mult decât . creativitatea aceea debordantă . și nu neapărat productivă. T - OK. M - Parcă-i văd pe ceilalți „O, ne-am săturat de tine, nu te mai suportăm". E bine cum stai, îi spune oglinzii. Se duce apoi în fața oglinzii B și se gândește. T - Ce vezi în ea? M - Partea din mine serioasă. T - Partea din tine serioasă. M - Și care nu glumește, dom'le (Colegii se amuză iar, inclusiv oglinda), dar care bufnește în râs pentru că nu e foarte serioasă, adică e așa . par foarte serioasă și foarte tare, dar de fapt nu e chiar așa . T - Deci e numai o seriozitate aparentă, de fațadă? M - Nu e seriozitatea aia rece, dură, e o seriozitate în adevăratul sens al cuvântului. T - Deci nu e duritate, e seriozitate. M - Da, adică atunci când vreau să fac o chestie, gata, las glumele la o parte. T - Când folosești această parte? M - E partea pe care mi-o folosesc eu cel mai mult, căci am mare nevoie de seriozitate ca să pot să fac lucrurile pe care vreau să le fac. Și pe ea o simt cea mai familiară. Defilez tot timpul cu ea. T - Uite, privește-o bine și fă ce îți vine cu ea. M - (O așează lângă Creativitate) T - O așezi lângă Creativitate. M - Fără nu se poate. T - Ce se întâmplă? Privește acolo, ai așezat două oglinzi una lângă alta! M - Mă simt în siguranță când le văd așa, una lângă alta, de fapt așa și trebuie să fie! T - Acum există vreo legătură între ele? Intervenția are ca scop conștientizarea de către clientă a necesității de a acționa în plan practic pentru a „lega” cele două însușiri, ea însăși afirmând această legătură. M - Da, e clar că sunt legate (Deși cei doi stăteau pur și simplu unul lângă altul, fără a avea vreun contact). T - Și ce înseamnă una pentru cealaltă? M - Păi nu poți fi serios fără să fii creativ și invers. Nu știu, eu așa le văd. T - Păi, era creativitatea ta debordantă și nu neapărat productivă și seriozitatea ta nu neapărat rigidă. M - Da. T - Ai putea să spui ce înseamnă aceste două lucruri pentru tine puse împreună? M - Capacitatea mea de a munci, de a lucra, de a crea. T - Fă ceva ca să se vadă acest lucru, să producă ceva. Abia acum M acționează cu adevărat. M - (Pune Seriozitatea să ia de braț Creativitatea și le împreunează și celelalte două mâini) T - Acum uită-te și la celelalte oglinzi și vezi dacă simți nevoia să faci ceva cu ele. M - (Se gândește o clipă) Nu prea îmi place să le văd așa separate și îmi dau seama că eu le-am fragmentat așa, căci de fapt ele sunt strânse! T - Păi dacă tu le-ai fragmentat, se presupune că tot tu ai putea să le aduni la loc! M lucrează postural cu „părțile” Eului, asamblându-le: așază Trecutul - cele trei persoane - într-o parte, în mijloc așază Capacitatea ei de Muncă care „susține tot ansamblul legat", în față Feminitatea, Exuberanța, alături de ea Seriozitatea, iar în fața tuturor Plăcerea de a te simți bine. T - Ia vezi dacă te reprezintă. Acesta este momentul în care se provoacă conștientizarea imaginii pe care ceilalți o au despre ea. M aduce cele trei persoane care reprezintă trecutul și le așează din nou în față, acoperind restul construcției. T - Care este fața ansamblului? De unde te vede lumea? Imaginează-ți că tu ești lumea și că te uiți la tine. Ce vezi? M - E foarte greu să mă vadă! Adică prima dată îl vede pe R! T - Așa, deci prima dată lumea îți vede „trecutul, frica ta” (adică elementele atribuite lui R), așa cum erai tu odinioară. M - Căci părțile celelalte sunt foarte recente și încă persistă trecutul. De fapt sunt foarte vechi dar le-am descoperit foarte târziu și nu le-am valorificat pe deplin. T - Ai ocazia acum să te restructurezi, ca lumea să vadă exact ceea ce vrei tu să vadă. M - (Dă la oparte „trecutul” din ansamblu) Pe ei i-am băgat într-o cutie. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale T - I-ai băgat într-o cutie! M - Și stau bine acolo, îi scot doar când am nevoie. N-am nevoie să defilez toată ziua cu trecutul în spate! Să mă mai lase în pace! și mă simt bine când sunt despărțită de ei! (Se uită la ce a mai rămas și îi mai strânge unii în alții) Uau, îmi place să defilez cu asta! (Descărcare). T - Uită-te bine! Tu ești lumea. Ce vezi la M? M - Mamă, ce grozavă e! T - Mamă, ce grozavă e M! Te rog M să te duci acolo și să iei contact cu toate părțile tale cu care ai să defilezi de acum încolo. Contactul facilitează asumarea noii structuri. M - (Se duce și se așează cu fața la lume și cu spatele lipit de propria structură internă, pe care o cuprinde cu mâinile larg deschise) T - R, te rog, tu ești lumea, vino și repetă ce a spus M. R - Mamă, ce grozavă e M! G - Mamă, ce grozavă e M! T - Haide să spunem toți odată. Rolul repetiției este acela de a întări noile achiziții făcute de clientă, de a crește încrederea în propria imagine de sine. Toți - Mamă, ce grozavă e M! (M este foarte emoționată, fericită și-i îmbrățișează pe colegi, mulțumindu-le). Afirmațiile făcute de M și ceilalți membri ai grupului în finalul ședinței: „mă bucuram și mă simțeam bine când ceilalți își găseau structura, când părțile se integrau"; „am avut posibilitatea să vizualizez ceea ce am făcut din mine"; „ne-a apropiat foarte mult, m-a făcut să văd cum sunt văzută de ceilalți"; „de data aceasta glumele nu au dezintegrat lucrul, grupul s-a simțit foarte bine"; „imaginea pe care mi-am făurit-o la sfârșit o aveam mai demult, dar mi se părea intangibilă, acum mi s-a părut foarte ușor să o realizez", ilustrează, credem, foarte limpede cele afirmate la începutul acestei prezentări, cu atât mai mult cu cât participanții la grup nu sunt familiarizați cu teoria gestaltterapiei și cu atât mai puțin cu persepectiva ei derivată în terapia unificării.>> 5.8. „Oceanul” - scenariu metaforic cu suport muzical Scenariul metaforic, ca tehnică terapeutică, oferă un cadru de referință, puncte de reper pe baza cărora subiecții își pot defini propriile modalități de acțiune și de raportare la realitate. Aceste ancore creionează situații provocative cu un grad mai mare sau mai mic de ambiguitate în care cei implicați proiectează elemente caracteristice modului lor de funcționare interioară. Tocmai pentru că fundamentul este oferit de calitățile pe care le are metafora și anume de a fi mai puțin precizată și de a permite asociații cu diverse situații de viață, utilizarea unui astfel de scenariu va deschide mai multe direcții de acțiune cu efecte terapeutice. Conexiunile se pot face cu momente trecute, prezente și posibile. În funcție de stimulii evocatori din cadrul de referință există diverse posibilități. În unele cazuri se poate declanșa redeveloparea unor experiențe anterioare. Se pot retrăi momente de viață, stări afectiv-emoționale, se pot relua trasee cognitive și, în același timp, există posibilitatea ca participanții să privească evenimentele petrecute și din alte perspective. Întrucât scenariul metaforic oferă situații inedite, el este prilej de îmbogățire personală, de lărgire a repertoriului de posibile strategii de acțiune și de stimulare a creativității. Totodată, se poate constitui într-un mijloc de perfecționare a capacității de adaptare la nou. Situațiile provocative, prin analogia cu situații reale, pot fi privite ca modalități de antrenament în vederea „confruntării cu ofertele viitorului". Parafrazându-l pe Moreno, putem spune că jucarea cât mai multor roluri, implicarea în contexte variate, utilizarea fanteziei ca mijloc de creștere personală se constituie într-o experiență sanogenă. "Oceanul” (tehnică introdusă de Iolanda Mitrofan) este aplicată și îmbogățită de Angela Ionescu și Simona Tuduciuc în cadrul grupurilor de dezvoltare personală ( v. Revista de Psihoterapie experiențială, nr. 6, 1998, p. 12-16) structurându-se ca o originală combinație între lucrul cu metafora, scenariul psihodramatic și elemente de terapie prin dans și mișcare (TDM). <<Instructaj terapeutic: (pe fond muzical: zgomot de valuri și sunete de pescăruși): Vă rugăm să vă imaginați că voi toți, laolaltă, alcătuiți un ocean. Fiecare dintre voi este o parte componentă a acestui ocean. Puteți fi orice element doriți: o picătură de apă, un val, o algă, un pește etc. Încercați să deveniți partea din ocean pe care v-ați ales-o, să vă identificați cu ea. Sunteți un ocean care se trezește la viață. Este dimineață, soarele răsare... vă treziți la viață... Fiți atenți la tot ceea ce simțiți, la tot ce se întâmplă în jur. (începe muzica rimată, antrenantă.) Soarele începe să urce, încălzește tot mai tare... Razele lui pătrund prin apa oceanului, se fac tot mai mult simțite, iar voi sunteți tot mai plini de viață. Acum, dacă priviți cu atenție în jur, deși totul pare la fel ca înainte, pe suprafața oceanului au început să apară oameni - pescari cu bărcile lor. Apar acum nave cu combustibili care încep să polueze oceanul vostru. Este soare, aer, dar poluarea începe să se întindă. Apa s-a umplut de petrol. Au năvălit oamenii cu vasele lor. În acest moment, o pată mare de petrol începe să se verse dintr-un vas care a naufragiat... Pata se întinde... Este același ocean, dar puțin altfel... tot mai plin de petrol. La suprafață pare la fel: soare, cald. Sunteți în continuare atenți la ce se întâmplă cu voi, în jurul vostru, cu oceanul vostru. Sunteți atenți la ceea ce auziți, simțiți, mirosiți în acest ocean tot mai plin de petrol... Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale (Muzica încetează. Zgomot de valuri și de pescăruși care se stinge treptat.) Este oceanul vostru. Sunteți parte a acestui ocean pe care l-a ajuns poluarea. Valurile se sting. Este tot mai întuneric. Nu prea mai este aer. Poate nu vă dați seama, dar situația devine tot mai gravă. Nu mai este aer, nu mai este lumină. Ultimele zvâcnete de valuri... Oceanul se apropie încet, dar sigur de nemișcare. Nu este noapte, este mai mult decât noapte... întuneric complet... Nu mai este pic de aer. În curând valurile vor înceta șI nu va mai fi nimic... (Liniște; câteva minute fără fond muzical.) Este un ocean în care nu se mai întâmplă nimic... Nimic nu se aude, nu mai este nici o undă de lumină... Trăiți această stare în care a ajuns oceanul vostru și voi, ca părți ale lui. Iată că se pornește un curent puternic, nu se știe de unde și care, puțin câte puțin, începe să ducă petrolul departe. (Reîncepe zgomotul de valuri și pescăruși care se amplifică treptat.) Pata de petrol se retrage, parcă pătrunde puțin soare, puțin aer. Sunteți părți ale acestui ocean care, puțin câte puțin, începe să respire, să se bucure de lumina pierdută pentru un timp... Sunteți parte a aceluiași ocean care, iată, se trezește la viață încă o dată, se umple din nou de lumină, de aer. Vă uitați în jur... în interiorul vostru. Sunteți un ocean care se trezește la viață. Ce s-a schimbat oare? Valurile freamătă, voi sunteți parte din acest ocean, vă uitați în jur, vă reamintiți unii de alții, ați revenit la viață. (Mai departe, desfășurarea fondului muzical are loc fără instructaj specific.) (Pe sunetul valurilor care se sting.) Oceanul se pregătește acum de culcare... Noaptea se apropie, iar oceanul va adormi păstrând cu sine această zi plină de experiențe... A doua zi se va trezi pregătindu-se de noi experiențe. Plecând de aici, li se oferă subiecților posibilitatea să se transpună în roluri inedite, să traverseze împreună o succesiune de evenimente metaforice. Suportul melodic oferă multiple avantaje: facilitează intrarea în atmosferă și experimentarea unor trăiri afective mai intense; stimulează motricitatea și modalitățile de exprimare kinestezic-posturală; deblochează expresivitatea corporală; permite accesul la zone neexplorate încă ale personalității. Lucrând cu suport muzical în mai multe variante, am putut constata că, spre deosebire de terapia prin dans și mișcare clasică, combinația metaforă-muzică-mișcare ușurează developarea analizei ulterioare. Experiența ne-a arătat în câteva rânduri că în ședințele de TDM ies la lumină o serie de simboluri personale exprimate prin mișcări pe bază de ritm, dar analiza lor este destul de dificilă; adesea, participanții nu simt nevoia să vorbească despre experiențele trăite. În opinia noastră, un punct în plus al scenariului metaforic cu suport muzical ar fi că pune la dispoziția membrilor grupului niște jaloane simbolice (vezi instructajul terapeutic) la care aceștia se pot raporta pe parcursul experienței. Din acest punct de vedere, scenariul elaborat de noi cu cele trei momente principale: trezirea la viață, poluarea și renașterea, face trimiteri la evenimente de viață și la modalități de a le rezolva. În desfășurarea lor, aceste episoade stârnesc trăiri și reacții specifice fiecărui participant în parte, căci îI provoacă să facă față pe rând: (î) unui moment de început, de inițiere, acomodare, cunoaștere și intercunoaștere (trezirea la viață); (ș) unei situații de criză, unei amenințări inevitabile (poluarea) și (ț) unei rezolvări neașteptate a problemei cu șansa revenirii la condițiile inițiale (renașterea). Grupul cu care am lucrat această tehnică a fost format din 6 persoane care, în oceanul nostru imaginar, au fost: un Peștișor, o Steluță de Mare, un Coral, o Stâncă devenită ulterior Balenă, Inima Oceanului și O Parte a Oceanului care trece prin transformări succesive (pescăruș, coral, algă etc.). Inițial, fiecare participant și-a precizat identitatea, și-a delimitat spațiul personal, iar apoi, intrând în atmosferă, a început să exploreze mediul înconjurător șI să încerce primele contacte timide cu alte elemente ale oceanului. Au existat atât componente statice (coral, stâncă), precum și altele care au preferat mișcarea și interacțiunea (steluță de mare, peștișor). Amenințarea a fost tratată la început cu un amestec de uimire și indiferență. Deși reacțiile ulterioare au fost diferite, situația critică i-a condus către creșterea solidarității așa cum se întâmplă și în realitate, când momentele tragice îi apropie pe oameni. Depășirea crizei și efectul ei coeziv au fost vizibile în creșterea evidentă a numărului de interacțiuni și în deblocarea expresivității corporale și a creativității de grup. „La început, fiecare ne mișcam în colțul lui, ne mai întâlneam, mai dădeam unul peste altul, dar era oarecum haotic. Pe când, a doua oară, ne-am mai armonizat, ne-am lăsat purtați de același val” - spunea O Parte a Oceanului. De la interacțiuni în diade, trecând prin triade și alcătuirea unui șir, s-a ajuns la construirea spontană a unei mandale (cerc) ca simbol al sinelui colectiv. Acest dans magic cu caracter de ritual a apărut ca un prilej de încărcare energetică și de acces la resurse profunde, arhetipale. Iată o parte din discuția ulterioară acestei experiențe provocative: T: Cum a fost la început? O Parte a Oceanului: La început, nu știam ce să fiu. Mi-a plăcut să mă simt o parte din ocean purtată de valuri, scăldată de lumina soarelui. Steluța de mare: Inițial îmi era frig. Era prea de dimineață. Mi-era greu să mă trezesc. După aceea mi-am revenit. Soarele a început să ne încălzească pe toți. T: Te-a încălzit cât ți-a trebuit? Steluța de mare: M-am încălzit mai mult decât ar fi trebuit. Celelalte componente au fost foarte jucăușe. M-am antrenat în jocul lor. T: Cum a fost când a apărut pata de petrol? Steluța de mare: La început nu a fost chiar așa de... simțită. T: După aceea cum ai început să o simți? Steluța de mare: Neagră ca petrolul, grea. T: Cum era când te apăsa ceva greu? Steluța de mare: (râde): Distractiv... (reacție de defensă) Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale T: Dar altfel cum a fost? Steluța de mare: (neliniștită, preocupată): Nu știu, ar trebui să simți într-adevăr ca să poți spune exact. Să simulezi este cam greu. Peștișorul: Prima dată, când s-a trezit oceanul la viață, nu știam exact ce să fiu. Am vrut să fiu ceva care să se plimbe, să se miște. Apoi am ales un peștișor mic, sclipitor care simțea soarele acolo sus și veselie... Apoi, când a venit pata de petrol doar pe o porțiune, am fugit de acolo, iar când a cuprins toată suprafața m-am dus acolo jos unde știam că este cineva să mă apere. T: Ce ai găsit acolo? Peștișorul: M-am ascuns în nisip. T: Și cum ai respirat acolo? Peștișorul: Bine. Știam că pot să supraviețuiesc și că nu voi muri și că voi ajunge din nou sus. Pe urmă am ajuns sus, dar nu mai era ca prima dată când s-a trezit oceanul la viață. T: Nu mai era ca prima dată? Peștișorul: Nu știu, mă gândeam că poate mai vine altă pată de petrol și mă gândeam ce o să mă fac atunci, unde o să mă mai duc și trebuia să găsesc ceva nou. T: Deci te gândeai ce o să mai faci în caz că... Peștișorul: Nu puteam să mai fiu ca prima dată, să fiu veselă, să nu am nici o grijă. (strategia defensiv-adaptativă naște la distanță efect de anxietate, neliniște anticipatorie). T: Și cum a fost când ai văzut că n-a mai venit încă o pată de petrol? Peștișorul: A fost bine. Am adormit liniștit când a venit noaptea, dar mă gândeam totuși la a doua zi, că poate iarăși... T: Te gândeai că a doua zi... Peștișorul: Da. Cine știe ce o să se întâmple și atunci. Dacă nu era pată de petrol, putea să fie altceva. T: Tu, Stâncă, unde erai: pe fundul mării, sus? Stânca-balenă: Jos. T: Erai înaltă? Stânca-balenă: Eram mare. T: Și ce vedeai acolo? Stânca-balenă: Zbânțuială. T: Cum ți se părea zbânțuiala din jurul tău? Stânca-balenă: Nu știu, mi se părea amețitor. T: Ce gândeai despre cei care se zbânțuiau în jurul tău? Stânca-balenă: Ia uită-te și la peștii ăștia! N-au ce să facă. Se foiesc pe aici. T: Te-au deranjat? Stânca-balenă: Nu, nu m-au deranjat... (rezistență) T: Dar ce simțeai față de ei? Stânca-balenă: Mă simțeam... deranjat (grimasă). Era spațiul meu și se tot foiau pe acolo fără sens. Dar nu m-au deranjat ca prezență. După aceea, am zis că sunt balenă. (strategie adaptativ-transformativă de tip autocentric; nevoie de dominare; jocul „de-a șeful”.) T: Cum te-ai hotărât? Stânca-balenă: Ca să-i împrăștii. T: Ca să nu mai stea în spațiul tău... I-ai împrăștiat? Stânca-balenă: Nu. T: Dar ce ai făcut? Steluța de mare: S-a zbânțuit și el cu noi. T: Și ce ți s-a mai întâmplat ca balenă? Stânca-balenă: Când am început eu să văd cum stă treaba, a apărut petrolul. T: Cum a fost când a apărut petrolul? Coralul: A fost primul afectat. T: Așa este? Stânca-balenă: Da, pentru că fiind balenă, aveam nevoie să ies la suprafață ca să respir. T: Tu erai puțin deosebită de ceilalți care trăiau în mediul acesta. Mai aveai nevoie și de altceva în plus față de ei... Și ce ai făcut când ți-ai dat seama că nu mai poți să ieși să respiri? Stânca-balenă: Am coborât la fund și am stat liniștit acolo. T: Erai tot balenă... Stânca-balenă: Nu. T: Dar în ce te-ai transformat ca să poți trăi în mediul acela? Stânca-balenă: în stâncă. (Revine la starea inițială; defensă prin retragere; autoprotecție; întărirea Eului; egocentrism.) T: Ți-ai păstrat posibilitatea aceasta.... Stânca-balenă: Da. T: Cum ai văzut ca stâncă ceea ce se întâmpla? Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Stânca-balenă: Nu m-a deranjat. T: Dar pe ceilalți i-ai văzut? Ți-ai dat seama că se întâmplă ceva cu ei? Stânca-balenă: Da. Nu prea își dădeau ei seama ce se întâmplă de fapt. Până la un moment dat, când s-a insistat. „Domnule, e petrol, calmați-vă!” Nu prea înțelegeau ce înseamnă treaba asta. Steluța de mare: Poate se luptau din răsputeri să supraviețuiască. T: Pentru tine cum a fost, Parte a Oceanului? O Parte a Oceanului: Eu am resimțit-o ca pe un pericol și apoi m-am întristat, știam că pata de petrol se va întinde și că sfârșitul era inevitabil. Chiar a fost ceva dureros pentru că știam că o să piară toată viața din ocean. Și am fost dezamăgită pentru că a ținut prea puțin partea frumoasă. (Atașament hedonic; resemnare; depresie și dependență emoțională.) Mie nu mi-a păsat ce parte a oceanului sunt. M-am concentrat pe a mă simți parte a unui întreg plin de viață, fremătător și știam că toate acestea se vor termina. Am fost tristă și știam că eu, ca parte a oceanului, nu am ce face împotriva petrolului. T: Te simțeai neputincioasă? O Parte a Oceanului: Da. T: Cum este când ești neputincioasă? O Parte a Oceanului: Știam că nu pot să fac nimic, că o să mor și eu odată cu restul. (Strategia emoțională: demisia.) Peștișorul: Cred că nu este bine. Nu poate să fie bine să fii neputincios. T: Tu te-ai simțit așa, Peștișorule? Peștișorul: Eu când am auzit de pata de petrol am crezut că este vorba de ceva mic și că trebuie să vină cineva să facă ceva să nu se întindă. Dar pe urmă, când am văzut că se întinde și se întinde, și se întinde, și chiar nu mai aveai unde să te duci... trebuia să faci ceva, trebuia să găsești un loc să supraviețuiești. (Strategie activă: luptătorul.) T: Ce s-a întâmplat când ați văzut că este din ce în ce mai rău? Peștișorul: Păi am găsit locul acela de adăpost. Stăteam acolo, dar știam că o să treacă... N-o să rămână la nesfârșit pata de petrol... Și eu o să stau cu capul în nisip... (rezistența optimistului; forța Eului) T: Tu, Parte a oceanului, știai că o să treacă? O Parte a Oceanului: Aveam senzația că o să mă cufund într-un somn. Chiar dacă petrolul rămânea la suprafață și nu-i simțeam apăsarea, îmi lua lumina, aerul, îmi lua contactul cu restul. Peștișorul: Ar fi fost foarte frustrant dacă nu ne mai trezeam și rămâneam acolo. O Parte a Oceanului: Era ceva ca un mormânt, dar ca un mormânt în care dormi, nu simțeam că dispar cu totul. T: Pe tine ce te-a făcut, Peștișorule, să alegi locul tău de adăpost lângă stâncă? Peștișorul: Era mare și știam că trebuie să găsesc adăpost. T: Când te-ai adăpostit lângă el, știai ce este? Peștișorul: Bănuiam că este ceva ca o stâncă, ceva imens, solid și bine înfipt. (Strategie adaptativă de securizare.) T: Dacă era o caracatiță, ce te făceai? Peștișorul: Ei, și eu eram din ocean... și ea era din ocean... (Strategie adaptativă de negociere.) T: Dar dacă era un monstru care mănâncă peștișori? Steluța de mare: (râzând): Oamenii la greu uită de rivalități. (Sprijin pe forța socială.) Peștișorul: Nu m-am gândit că o să mă mănânce cineva. Nu avea cum să mă mănânce. (autoîncredere) T: Nu erai de mâncat... Peștișorul: Nu...și când vezi ceva sclipitor, nu mai știi ce este dedesubt. (strategie de disimulare; flexibilitate) T: Coralule, pentru tine cum a fost? Coralul: Nu mă deranja faptul că lipseau lumina, aerul, ci că nu era mișcare. Plictiseală... Mai bine dormi! T: La început, când era soare și lumină, tot așa stăteai. Nu te plictiseai? Coralul: Mă uitam la cei din jur. T: Erai ca un spectator la ceea ce se întâmpla în jur? Coralul: Da... (introversie receptivă; detașare) T: Și pe urmă ce ai simțit în afară de plictiseală? Coralul: Că nu sunt și ei corali să nu fie deranjați de ceea ce este acolo sus? (autoîncredere; deschidere spre solidaritate, dar cu menținerea pasivitățiii autocentrice) T: Era mai bine pentru ei să fi fost corali? Coralul: Poate. T: Tu, Inima Oceanului? Cum a fost când te-ai trezit la viață? Inima Oceanului: A fost foarte bine. Mă simțeam foarte bine. La un moment dat am încercat să îi strâng pe toți în jurul meu, să fie acolo sub supravegherea mea. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale T: Simțeai nevoia, ca inimă a oceanului, să îi ai sub supraveghere. Inima Oceanului: Să îI am acolo și să știu că sunt bine; (maternă, protectoare, educativă): Pe Coral am încercat să îl corup de câteva ori. M-am gândit să îl trezesc puțin la viață. Să îl scot din apatie, dar n-am reușit. A dat puțin din picioare, s-a fâțâit așa, mai mult pe loc... T: Cum te-ai simțit când ai văzut reacția lor? Când ai văzut că nu ai reușit? Inima Oceanului: Ei, copii neascultători. T: Erai ca o mamă cu copii neascultători... Inima Oceanului: Fiecare făcea ce voia... Dacă eu voiam să le impun să se strângă într-un colțișor și să stea acolo, evident că nu se putea. Apoi, când a venit pata de petrol, le-am dat câte o pernuță să se apere (se referă la utilizarea materialului auxiliar din mimodrama din cadrul scenariului). T: Și ce-au făcut când le-ai dat pernuțele? Inima Oceanului: La început cred că nu au înțeles de ce le dădeam pernuțele. O Parte a Oceanului: Eu le-am resimțit ca pe un colac de salvare, ceva cu care încerca să ne scoată la suprafață. Peștișorul: Eu am refuzat la început. T: Deci tu ai fost foarte responsabilă ca Inimă a Oceanului pentru tot ce se întâmpla acolo, pentru toți ceilalți. Ai încercat să iei măsuri. Dar... când ai văzut că nu toți te înțeleg? Peștișorul: Eu simțeam că ea știe exact că pata de petrol o să se întindă și că va trebui să te duci la fund să te salvezi, iar eu refuzam să cred că pata se va întinde (raporturile cu autoritatea maternă). O Parte a Oceanului: Eu am intuit intenția ei, dar mi s-a părut inutilă. Mi se părea că nu are ce să facă, nu are cum să mă ajute și totuși am acceptat oferta (raportul cu mama). Inima Oceanului: La început, când au venit oamenii și ne deranjau, am vrut să fac valuri și să-i trimit înapoi (apărarea familiei; instinctul de protecție maternă). T: Am văzut că erai singura care te agitai. Inima Oceanului: Da, înainte de pata de petrol. Și încercam să am o legătură specială cu vremea și să dea o furtună pe ocean, să-i îndepărteze. Să se distreze, dar în limitele rezervării mediului. Dacă am văzut că nu se poate și că o navă a naufragiat, am vrut să salvez naufragiații... (întervenție majoră maternă; relația cu natura creativă și protectivă.) T: Și cum a fost când ai văzut că ai încercat să-i ocrotești pe ceilalți, dar pata s-a întins? Inima Oceanului: Încercam să o dau la o parte. încercam să le dau aer. La început am stat și eu pe loc și m-am gândit puțin, pe urmă am luat pernuțe, le-am distribuit fiecăruia. Eu mi-am luat două pernuțe și am început să fac aer (strategia luptătorului creativ, de tip matern; reanimare). T: Și când ai văzut că pe ei îi cuprinde somnul? Inima Oceanului: M-a cuprins oarecum disperarea când am văzut că nimeni nu voia să se salveze, toată lumea pica acolo... T: Dar voi ce ați făcut când ea se străduia lângă voi? Peștișorul: Păi ce să salvăm... El era stâncă, eu eram peștișor, el era coral, ce puteam noi să facem cu pata de petrol? T: Pentru tine, Stea de mare, cum era când ai văzut că toți erau căzuți și numai Inima Oceanului se agita să facă ceva? Steluța de mare: Mă cam distra că săraca se zbuciuma atâta și nu reușea nimic. (relația negativă cu mama - agresivitate, cinism). T: Cum a fost, Coralule, să pățești așa ceva din partea Inimii Oceanului care voia să facă ceva bine? (La un moment dat, Inima Oceanului îl lovise, din greșeală, ușor, cu o pernuță, pe Coral.) Coralul: Surprins. T: Și cum ai interpretat? Coralul: A fost accidental. Inima Oceanului: Am fost la el și am încercat să-l împac, dar s-a uitat urât la mine. Coralul: Eram uimit că n-ai înțeles că m-ai lovit. (Deficitul de comunicare cu mama; tipul pasiv, introvertit.) Steluța de mare (amuzată): Păi era prea ocupată cu petrolul. Era prea ocupată să-ți facă bine (gelozia fraternă). Inima Oceanului: Voiam să salvez pe toată lumea. Ce mai conta că sacrificam o viață, un ochi... (Sacrificiu asumat.) T: Tu, Stâncă, ce ai gândit când ai văzut că Inima Oceanului se agita să-i salveze pe ceilalți? Stânca-balenă: Mă gândeam că se agita de pomană. (Rapoturile cu mama ale egocentricului -neîncredere, manipulare, suspiciune.) Peștișorul: Nu înțelegeam de ce se agită. Eu știam că nu are ce să facă. Nici nu prea o percepeam ca o salvare; eu eram acolo, cu capul în nisip (adultul, separarea de mamă). Coralul: Eu i-am șoptit ce să facă. T: Ce trebuia să facă? Coralul: Să se apuce de afaceri cu petrol. (Râsete. Umorul paradoxal al contemplativului, observatorului) Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale O Parte a Oceanului: și pe mine m-a deranjat puțin atunci când am văzut că insistă. Am fost eu oarecum receptivă dar pe urmă mi-am zis că nu are rost. Chiar așa, nu vezi că ne-a umplut pe toți, ne-a acoperit... (atitudinea de frustrare, în raport cu hiperprotecția maternă) Steluța de mare (râzând): Păi, voiai să fie frustrată după ce că n-a făcut tot ce-i stătea în putință? Ea și-a dat osteneala. A meritat, n-a meritat... (ironie, agresivitate față de mamă) T: Cum a fost pentru voi când petrolul nu lăsa lumina să pătrundă, era întuneric, nu era aer? Steluța de mare: Monotonie. Peștișorul: Simțeam energia în mine. Așteptam să se termine, să nu mai stau acolo, pentru că nu mai puteam. T: Dar, deși aveai energie în tine... Peștișorul: Da, era frustrant să stai și să nu poți face nimic. Pe urmă, când a trecut pata de petrol și simțeam soarele, m-am întins, am respirat, întâi, ca să recuperez tot aerul... Pe urmă m-am simțit bine dar, v-am zis, nu mai era la fel. Steluța de mare: Nu mai era la fel pentru tine. Ea a fost cea mai atinsă de petrol. Pe urmă a fost cea mai reținută. Peștișorul: Dacă nu era petrol, era altceva. Eu așa mă așteptam. Trebuia să fie ceva. Nu putea să fie bine și veselie. Și chiar nu înțelegeam de ce sunt atât de veseli și de zglobii. Steluța de mare: Ce rost au atătea griji! Savurează clipa! T: Tu, Parte a Oceanului, te-ai gândit că ar putea să se mai întâmple? O Parte a Oceanului: Eu am simțit că efectele pericolului s-au concretizat tocmai în faptul că am fost mai uniți. (lecția de viață experiențială). Cred că în fiecare a rămas amintirea a ceea ce a fost. Și eram veseli tocmai pentru a ne bucura de momentele acelea, de soare, de lumină. Inima Oceanului: Nici eu nu am fost la fel de bucuroasă a doua oară, la fel de entuziasmată. Am fost și supărată pentru că, în primul rând, nimeni nu m-a ajutat cu absolut nimic, eu am făcut totul. Și după aceea, nimeni nu mi-a zis nimic. Adică eu am salvat pe toată lumea și... Peștișorul: Dacă erai Inima Oceanului, era datoria ta! Inima Oceanului: Da, dar puteam să mă resemnez. Peștișorul: De ce nu te-ai resemnat? Inima Oceanului: Dacă m-aș fi resemnat, aș fi murit și eu, și voi. Dar nimeni nu mi-a mulțumit. (Mama negratificată.) Coralul: Nu aveam voie să vorbim. Inima Oceanului: Puteați să vă manifestați (râde), să cădeți în genunchi... Steluța de mare: Dar te-am luat în cercul nostru. T: Ce-ar fi trebuit să facă ei pentru ca tu să te simți bine? Inima Oceanului: Nu știu. Am exagerat puțin. Dar fiecare când s-a ridicat s-a uitat în stânga și în dreapta și și-a văzut de treaba lui. Bine, asta e... (acceptarea, integrarea separării de copii). Am avut un sentiment pe care l-am încercat de foarte multe ori, că mă lovesc de un perete. Încerc să fac ceva pentru ceilalți, poate nu neapărat pentru ceilalți, ci chiar pentru mine și mă lovesc de un perete. Indiferent ce încercam eu să comunic, nu ajungea la receptor. Și ăsta a fost un sentiment de inutilitate și neputință - că nu puteam să dărâm zidul respectiv. Deși au fost părți ale aceluiași ocean, elementele sale s-au dovedit a fi foarte diferite. Partea neprecizată a oceanului ne-a oferit imaginea unei persoane aflată în plină căutare și încercare de conturare a propriei identități. Pesimismul și așteptările catastrofice au obosit-o, golind-o de resurse, astfel că, după traversarea situației, a avut nevoie de ajutorul grupului pentru a ieși din starea de amorțeală. Peștișorul mic și sclipitor s-a bucurat din plin de naștere, de lumină, de căldură, de viață, iar apoi a parcurs o adevărată experiență inițiatică (întâlnirea cu un obstacol major, întoarcerea la resursele primare). Deși a apelat la comportamentul obișnuit, de dependență de un ajutor exterior, a conștientizat în final inerența apariției unor noi dificultăți (pericole) și necesitatea găsirii unor soluții mai bune. El a parcurs drumul adultului, iar strategiile lui de a face față au fost de tip activ, adaptativ, flexibil; optimism puternic. Stânca-Balenă oferă imaginea lipsei de unitate a celui care se află prins între două polarități și nu se poate mișca între ele pe un continuum. A avut prilejul să-și descopere unele vulnerabilități pe care le convertește însă într-un plus de sensibilitate mascat apoi sub învelișul inexpugnabil al stâncii. Coralul și-a trăit din plin nemișcarea. A fost element static, contemplativ, nonimplicat. El și-a considerat această poziție privilegiată și, subînțeles, superior situată, în contradicție cu impresia creată celorlalți care au simțit nevoia să-l ajute, să-l activeze. Inima Oceanului a fost cea care s-a supraresponsabilizat, autosituându-se într-un plan superior și luând asupra sa grija salvării celorlalți (arhetip matern) și datoria rezolvării oricărei probleme apărute. Modul ei particular de a face față situației ne-a sugerat o teamă de a trăi experiența unei situații limită. Totodată, comentariile ei ulterioare par să indice o nevoie de control și tendința către dominanță, dificultăți de comunicare, precum și o serie de conflicte interioare care sunt mascate prin proiecția asupra altora atât a problemei, cât și a nevoii de ajutor. Steluța de mare a fost cea care s-a detașat de situație și a putut astfel să-i vadă părțile amuzante. În același timp, nu și-a permis să trăiască în profunzimile sale această experiență și a evitat discuția centrată pe propriile trăiri. În schimb, s-a Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale dovedit a fi un fin observator și a fost cea care a formulat concluzia finală: „Cred că a fost o experiență. S-a mai adăugat ceva la experiența noastră și fiecare a rămas cu ceva. Am dat o semnificație mai mare vieții. Altă pată de petrol, alt sens. Percepem altfel viața.">> 5.9. Imaginarul stimulat - o cale spre transcunoaștere: colajul din frunze Doi dintre terapeuții SPER, Victor și Marina Badea, au avut ideea originală de a-i provoca pe membrii unui grup de dezvoltare să lucreze împreună o tehnică nouă: colajul din frunze de toamnă. Fiecare a asamblat după preferință, conform priincipiilor subtile ale proiecției, câte un minunat colaj din frunze uscate și rămurele, într-o admirabilă cromatică pe care numai toamna târzie ne-o poate dărui. „Foile cu frunze” au rămas în sala de psihoterapie, ca o promisiune de explorare și autoanaliză și iată, am decis spontan să le ofer altui grup ca „mijloc suport creativ” de provocare a unui alt șir de explorări. De data aceasta, membrii grupului meu erau receptorii creațiilor primului grup, iar „citirea” lor a prilejuit un nesperat fenomen de transcogniție și autoanaliză pe care l-am adâncit, ghidat și asistat terapeutic pe parcursul unei ședințe de profundă comunicare, înțelegere și bucurie mutuală. Experimentul a permis o multitudine de insight-uri individuale și de grup și a sporit mult coeziunea, clarificarea și conștientizarea problemelor personale, dar și a resurselor. Imaginarul și afectivul au lucrat împreună într-un proces de extindere a capacității de autoexplorare și autoînțelegere, iar rodul a fost un „salt personal” obiectiv în deblocarea creativității, empatiei și inițiativei terapeutice. Extinderea conștiinței de sine a permis o întoarcere îmbogățită la „prezență personală” și o deblocare semnificativă a mecanismelor evolutive. Decriptarea simbolică a constituit o manieră de lucru în grup extrem de profitabilă (v. Iolanda Mitrofan, Revista de Psihoterapie experiențială, nr. 9, 1999, p.15-17). Iată câteva consemnări cu privire la experiența trăită de D. B., în cadrul experimentului provocativ amintit (efectuat în noiembrie 1998 în cadrul modulului postuniversitar de specializare în psihoterapie experiențială). “La început, am privit la frunzele de pe planșă ca la simple obiecte, exterioare mie și interesante doar prin culoare, formă, aranjament. Dar atunci când mi s-a sugerat că ele ar putea reprezenta poarta către o altă lume, a mea, către un spațiu personal interior, dintr-o dată, frunzele și-au pierdut identitatea, culoarea, forma și s-au transformat în „părți” ale ființei mele, pe care eram tentat să le investighez cât mai profund. Inițial m-am regăsit pe frunza galbenă din colțul din stânga-sus. Pluteam pe ea, într-un fel de haos de întuneric și lumină, în care ici și colo luceau luminițe aurii. Eram dezorientat, nu știam unde sunt și, mai ales cine (sau ce) sunt. Cu toate acestea, nu aveam nici un fel de teamă, ci doar dorința de a ajunge undeva, într-un loc solid, pe care să-l pot pipăi și investiga. .În față mi s-a ivit o mlaștină (reprezentată de ramura de iederă, ale cărei frunze aveau urme de pământ pe ele). Pentru mine, mlaștina nu este ceva urât, respingător, ci dimpotrivă, locul unde mizeriile sunt metabolizate, transformate fie în turbă (ce poate fi arsă mai târziu), fie în humus, care susține dezvoltarea unei vegetații luxuriante. De fapt, ceea ce numesc eu mlaștină seamănă mai mult cu o pădure ecuatorială, în care viața, sub toate formele sale, colcăie și se dezvoltă neîncetat, cu o imensă capacitate de regenerare și purificare. în clipa aceea, mă simțeam obosit, încărcat de o mulțime de mizerii, așa că am decis să mă las înghițit de mlaștină și transformat de ea... și așa m-am trezit în interiorul frunzei din colțul stânga jos, o frunză uscată, având o jumătate îndoită peste cealaltă. Aici, am suportat o perioadă acțiunea corozivă a mlaștinii care imediat și-a trimis „sucurile” spre mine și m-a „dizolvat” atât de mult, încât aproape că m-a redus la starea de schelet. Dar eu percepeam acțiunea aceasta nu ca pe o pierdere sau un chin, ci ca pe o etapă necesară pentru a reuși să mă eliberez de mizeriile acumulate pe mine și în mine și a face astfel loc humusului pe care mlaștina mi-l poate furniza în cantitate oricât de mare, cu condiția să am loc unde să-l pun. Aproape că-mi făcusem plinul de humus atunci când a venit sugestia terapeutului <Acum fiți foarte atenți și observați dacă se conturează imaginea cuiva sau a ceva anume, dacă apare cineva în lumea aceasta. Ascuțiți-vă toate simțurile, lasați-le deschise și fiți conștienți de tot ceea ce se întâmplă.> .. Atunci mi s-a părut că deslușesc glasuri despre care știam că sunt ale unor pelerini ce trec prin mlaștina aceea, în drum spre o mare ceremonie religioasă, la care voiam să asist și eu. Numai că, până să ies din frunza-grotă în care mă aflam, ei deja trecuseră de mine. De-abia îi mai zăream și-mi era clar că nu-i mai pot ajunge. Am încercat să o iau pe urmele lor, dar mlaștina le ștergea imediat, astfel încât mi-a fost imposibil să-i urmez.. Ochii mi s-au oprit din nou pe iederă și mi-a venit în minte numele francez al acesteia-“lierre“- și, pentru prima oară, am realizat că derivă din verbul lier-a lega. Deci ea, iedera-mlaștină era legătura mea cu altceva, ceva spre care tânjeam. Și dintr-o dată, tulpina iederei s-a arcuit, formând un fel de punte vegetală care m-a purtat spre cea de-a doua funză, cea galbenă. Treceam pe acea punte, admirând imensitatea mlaștinii - junglă, plină de viață, de culori, de lumini și sunete, dar fiind irezistibil atras de lucirea aurie care venea dinspre insula reprezentată de cea de-a doua frunză. Ajuns pe aceasta, am început să privesc în jur. De undeva, din centrul insulei, venea către mine un fel de chemare nerostită, dar cu atât mai imperioasă. M-am îndreptat într-acolo, însoțit de stoluri de papagali multicolori. Am ajuns într-o zonă care, paradoxal, era aridă. Era ciudat să văd cum, în mijlocul unei mlaștini, poate exista o porțiune uscată, crăpată, care îmi zgâria tălpile obișnuite cu mângâierea ierbii prin care umblasem până atunci. Dar și mai ciudat era să văd cum, în mijlocul acelui cerc de pământ uscat, se ridica spre cer un fel de mugure imens, cam de două ori mai înalt decât mine, de culoare albăstrie. .În acest moment, vocea terapeutului ne incita să intrăm în contact sau să oferim ceva ființelor pe care le vizualizăm în universul nostru interior.. Neavând altă ființă la îndemână, m-am apropiat de mugure, l-am cuprins în brațe și i-am cedat humusul pe care îl acumulasem în frunza-grotă. Spre uimirea mea, de cum l-am atins, mugurele a început să se desfacă. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Nu-mi puteam desprinde mâinile de pe el, așa că am fost purtat și eu de rotirea petalelor care se deschideau, rotire ce se producea în sens invers acelor de ceasornic. Pe măsură ce mugurele se desfăcea, un miros amețitor se răspândea din el, al cărui efect accentua ușoara amețeală pe care mi-o produsese învârtirea în jurul mugurelui. Dar desfacerea mugurelui mai era însoțită și de o emisie de mici globule luminoase, aurii, care se roteau și ele în jurul meu. La un moment dat, mugurele s-a desfăcut în vârf și din el s-au ivit niște filamente aurii, pe care eu le-am interpretat la început drept staminele florii. Dar, după câteva clipe, am observat că de fapt erau părul unei ființe care, pe măsură ce floarea se deschidea mai mult, apărea tot mai clar. Era o femeie de o frumusețe cu totul ieșită din comun, care se trezea la viață pe măsură ce petalele florii își scădeau strânsoarea. Nu purta decât un voal subțire, care îi acoperea șoldurile, iar pe ombilic îi lucea o nestemată în roșu-rubiniu extrem de intens.(Proiecția eului meu feminin?! Intru în contact cu partea feminină a eului meu...). Când floarea s-a deschis complet, femeia a făcut un salt grațios și a aterizat lângă mine. Eu îi cedasem tot humusul, așa că din nou eram redus la un trup scheletic și uscat. Exact în această clipă terapeutul ne sugerează că acum persoana prezentă în lumea noastră ne dăruiește ceva. ... Atunci, ea a deschis gura, numai că în loc să spună ceva, a început să cânte, fără cuvinte. În același timp, a început să danseze și fiecare atingere a picioarelor ei de solul acela uscat, sec, neroditor, îl transforma ca prin farmec în acelaș tip de humus roditor ca și restul mlaștinii. În câteva clipe nu mai era nici o diferență între locul acela, care fusese uscat, și restul mlaștinii. S-a oprit din dans, mi-a zâmbit și a venit să mă ia de mână. Atingerea ei era atât de ușoară, încât nu știam dacă este reală sau doar închipuire (căci pentru mine, tot ceea ce am experimentat, am trăit și simțit ca și cum ar fi fost real !). M-am lăsat purtat de ea și am constatat că pluteam pe o frunză de iederă, asemeni unui covor fermecat, peste mlaștina forfotind de viață de sub noi. În urma noastră rămânea o dâră de steluțe aurii care coborau încet. Foarte rapid, am ajuns pe frunza verde, mare, din colțul din dreapta sus al colajului. Am aterizat în centrul frunzei, exact sub locul unde cele două fire de iarbă se încrucișau. Undeva, departe, mi-am imaginat că se auzeau din nou pelerinii pe care nu reușisem să-i prind din urmă, numai că de această dată ei erau mult în spatele meu. Și atunci, am înțeles că cele două fire de iarbă încrucișate reprezentau centrul spațiului pe care îl exploram, spre care converg drumurile tuturor, indiferent care ar fi acestea sau cât de întortocheate ar fi ele. Datorită femeii pe care o eliberasem din mugure, reușisem să găsesc calea și chiar mai mult, să ajung la țintă înaintea celorlalți. Ne-am așezat în genunchi, unul lângă celălalt, ținându-ne de mână (mâna mea stângă îi ținea mâna dreaptă). Coapsele noastre se atingeau, la fel și șoldurile și umerii. Ea și-a lăsat deliberat capul pe umărul meu, astfel că părul ei m-a învăluit cu totul. Și atunci am avut senzația că percep o muzică asemănătoare cu cea pe care o cântase ea, numai că de această dată venea de sus. Ne-am ridicat privirile și am văzut că pe cer apăruse o mulțime de mici sfere luminoase care se roteau în vârtejuri amețitoare și care, atunci când se mișcau, produceau acele sunete diafane. Mi-am ridicat încet brațul, pe sub părul femeii, ca să o cuprind pe după umeri. Și am constatat cu stupoare că de fapt mă contopisem cu ea, nu sexual, ci efectiv concrescusem, devenisem unul. În acest timp, pe bolta figurată de cele două fire de iarbă încrucișate din centrul colajului mulțimea de puncte luminoase confluase, la rândul său, formând un lotus extrem de luminos, O lumină caldă, învăluitoare, purificatoare, ce nu avea nimic orbitor în ea, în ciuda intensității luminoase extrem de ridicate. Mă simțeam unificat, împăcat, liniștit. Am continuat să pendulez între realitatea mea interioară și cea exterioară. Pentru prima oară, nu am fost capabil decât să ascult ceea ce povesteau colegii de grup, fără să-mi pot reprezenta efectiv trăirile lor. Și asta, pentru că propria trăire era de o intensitate atât de acută, încât nu dădea nici o șansă unei trăiri „de import” să-i ia locul. Așa că, în cele din urmă, am renunțat să mai fiu atent la exterior și m-am lăsat din nou absorbit de planșă. Aici, contopirea ajunsese aproape de final : doar capetele ne mai rămăseseră separate. Mi-am desprins o clipă privirile de la fascinantul vârtej de lumini de pe cer pentru a trage cu ochiul la femeia din mine. Am fost surprins să constat că și ea făcea același lucru. O clipă, ne-am privit drept în ochi - era pentru prima oară când o făceam și am avut senzația clară că, în cursul acelei clipe, conștiința mi-a pendulat între cele două capete - eram când bărbatul, când femeia, privindu-se ochi în ochi. În cele din urmă,m-am fixat la loc în capul meu „obișnuit”. Nu știu dacă am făcut bine sau rău. Cert este că, în acea clipă, am simțit pe frunte atingerea suavă a buzelor femeii și, instantaneu, ea a dispărut. M-a trecut un fior, ca și cum o bucată de gheață mi-ar fi atins fruntea. Mi-am pus mâna pe frunte și am descoperit ceva între sprâncene. Am luat acel ceva de acolo. A fost destul de greu să-l dezlipesc.Când mi-am coborât mâna, am observat că era vorba despre nestemata pe care o observasem strălucind în ombilicul ei. Numai că, în loc să fie roșu-rubinie, era acum de un albastru intens, fluorescent. M-am ridicat în picioare și am ridicat piatra spre cer. În prima clipă, am avut senzația că atrage vârtejurile de lumină spre ea, fiindcă brusc mulțimea de globulețe aurii s-a oprit din mișcarea de rotație și s-au așezat de-a lungul unor linii ce convergeau spre piatra din mâinile mele. Dar în clipa în care au atins-o, dintr-odată globulețele s-au pus din nou în mișcare, au creat un vârtej imens care se rotea spre dreapta și care a început să mă tragă în sus, spre el. Am înțeles brusc, ascultând și relatările celorlalți, ce posibilitate de autoexplorare inedită mi s-a oferit prin intermediul colajului cu frunze, câte insight-uri s-au produs prin intrarea în contact cu sinele nostru, cu noi înșine! Și fiecare a trăit o experiență unică, profundă, de intrare în contact cu „partea nevăzută, neștiută a ființei sale”. Apoi, ascultând spusele celorlalți colegi, am realizat că foarte multe dintre elementele trăirilor noastre erau comune -atât de multe, încât am preferat să tac și să nu-mi împărtășesc experiența decât ecranului calculatorului - care o va trăda foii de hârtie, care o va spune mai departe.” Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale 5.10. Scenarii metaforice unificatoare centrate pe dezvoltarea personală și transpersonală Atent la valențele provocative ale scenariilor metaforice unificatoare și evoluând treptat spre integrarea tehnicilor de meditație creatoare, Cătălin Nedelcea este creatorul câtorva modalități tehnice deosebit de fertile în deschiderea experienței individuale și colective spre stările transpersonale care pot fi urmate de un proces analitic revelatoriu. Cităm în continuare câteva dintre acestea, publicate în Revista de Psihoterapie Experiențială, nr. 4, 1998. Exercițiul 1 - Peisajul interior (Subiecții se plimbă prin cameră) Sunteți atenți la ceea ce simt corpurile voastre, conștientizați toate senzațiile pe care le aveți, care parte a corpului se simte bine și care nu, faceți acele mișcări care vă pot ajuta să vă relaxați și să vă simțiți mai bine. Află ce dorește acum corpul tău, comunică cu el și vezi de ce anume are nevoie pentru a se relaxa. Comunică cu corpul tău... (Subiecții se așază într-o poziție comodă și rămân așezați) Acum ai aflat lucrurile de care are nevoie corpul tău pentru a se relaxa și te poți așeza în cea mai comodă poziție pe care o găsești, pentru a lăsa relaxarea să te cuprindă tot mai mult. Inspiri adânc și dai aerul afară din piept brusc, de câteva ori, iar asta o să te ajute să simți și mai bine ce poți face astfel încât corpul tău să se relaxeze și mai mult. Procedând astfel, vei putea obține controlul asupra respirației tale, care devine calmă, regulată și liniștită. Respiri calm, regulat și liniștit, fiecare respirație te destinde tot mai mult, îți face corpul să se simtă tot mai bine și relaxat, repiri adânc și liniștit, foarte adânc și liniștit, urmărești traseul aerului prin căile respiratorii și te liniștești tot mai mult; elimini tensiunile care au mai rămas în corpul tău, te destinzi, te simți foarte bine, ești calm. Starea corpului tău se extinde ușor și asupra minții și gândurilor; dacă te concentrezi, observi cum prin minte îți trec o mulțime de gânduri; le lași să treacă, le urmărești ușor; vei observa că poți încetini sau crește viteza cu care gândurile circulă și le vei putea observa mai bine, poți vedea imagini, culori, sunete, atingeri, idei. Una dintre imagini îți atrage atenția și te oprești pentru o vreme asupra ei, o explorezi și descoperi senzații, imagini, idei, soluții, culori, atingeri... Este o imagine frumoasă, care te face să te simți în siguranță, este un peisaj care îți place foarte mult; poate l-ai găsit deja sau poate trebuie să mai cauți puțin... Găsești acel peisaj care îți place foarte mult și îl explorezi; începi să ți-l apropii tot mai mult, până când, aproape pe nesimțite, intri în el, ești în cadrul lui, ești în peisajul pe care ți-l dorești și unde te simți foarte bine; explorezi spațiul din jurul tău și descoperi lucruri noi și frumoase, imagini, idei, sunete, culori, mirosuri, atingeri. Explorezi peisajul în care te afli, în toate detaliile lui. La fiecare pas descoperi lucruri și experiențe noi care-ți sunt de folos, te pot ajuta și îți plac, te simți bine. Îți găsești acum locul tău în acest peisaj, un loc unic, numai al tău, unde te simți cel mai bine și unde simți că faci parte integrantă din peisaj; poate ai găsit deja acel loc sau poate mai trebuie să cauți puțin. Rămâi pentru o vreme în acel loc și te bucuri de starea de pace și liniște în care trăiești; ești într-o armonie perfectă cu peisajul, parte din el, toată ființa ta vibrează în atmosfera peisajului, se scaldă în culorile lui, se încarcă de toate energiile lui. Simți cum ființa ta se umple de o bogăție de senzații, culori, câștigă resurse, resurse energetice care-ți vor fi de folos; trăiești o experiență extraordinară, practic vibrezi ca parte integrantă a peisajului în care te afli, ești o bucățică de natură. Când ai aflat tot ce era de aflat, ți-ai dus la capăt experiența de parte a peisajului, începi să te miști ușor în cadrul peisajului, faci câțiva pași și te uiți înapoi către acel loc, îl memorezi cu atenție, pentru că tu știi, știi cel mai bine că acesta este locul tău, locul unde te simți cel mai bine și unde poți merge să-ți refaci forțele ori de câte ori ai nevoie, este locul de unde poți afla foarte multe lucruri importante; memorezi imaginea acestui loc. Te deplasezi în cadrul peisajului și mai treci încă o dată pe la fiecare element al său, îți iei rămas bun de la el și revezi acele culori, imagini, sunete, mirosuri, senzații... Pe nesimțite, peisajul a ajuns iarăși în fața ta, ca un tablou pe care poți să-l privești și de care te îndepărtezi ușor; acum este iarăși una dintre acele imagini care se mișcă pe ecranul minții tale; se mișcă și în locul ei apar alte imagini, care se mișcă tot mai repede, astfel încât ești iarăși prezent, pe scaun, liniștit, iar prin minte îți trec o mulțime de gânduri. Ești conștient de corpul tău care stă pe scaun relaxat, liniștit și plin de energie; ești iarăși atent la respirația ta care se accelerează ușor pe măsură ce devii tot mai activ și îți revii din starea în care te afli. Când consideri necesar, deschizi ochii, te miști. Exercițiul 2 - Globul luminos (Subiecții sunt așezați într-o poziție comodă) Acum vă rog să vă acordați puțină atenție vouă înșivă, să vă căutați un loc și un spațiu bun și să aflați ce se întâmplă cu fiecare în acest moment. Începi să-ți explorezi senzațiile pe care le ai în corp și intri în contact cu acesta, afli de ce are nevoie pentru a se relaxa; îți lași corpul moale, foarte moale, îl lași să se destindă, să se destindă tot mai mult. Te relaxezi tot mai mult, te simți bine... Ai să observi că, dacă îți îndrepți atenția asupra respirației, te poți relaxa și mai bine. Respiri ușor și regulat, te relaxezi tot mai mult; respiri regulat și calm și te relaxezi tot mai profund, te simți bine și calm, liniștit; calm și liniștit... Simți o mare libertate de gândire, astfel încât mintea ta începe să se joace, să fugă... Îți lași imaginația să umble, să exploreze și observi că un loc foarte important pentru tine, un teren foarte bogat este chiar propria ta interioritate, îți lași imaginația să facă o călătorie în propria interioritate și descoperi o bogăție de gânduri, sentimente și idei, soluții pentru problemele tale. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Explorezi mai departe și observi, undeva înaintea ta, la capătul unui șir de 10 trepte, un punct luminos, un punct luminos despre care nu poți spune ce culoare are și care te atrage, despre care știi că are să-ți spună un lucru important, îți trezește curiozitatea; începi să te îndrepți ușor către acel punct de lumină. Cobori prima treaptă și observi că punctul s-a mărit, iar aceasta face curiozitatea ta să fie și mai mare; cobori și cea dea doua treaptă și pe cea de-a treia și privești din nou la punctul luminos; acum este mai mare, dar tot nu știi ce culoare are, așa că pășești și pe treapta a patra și pe cea de a cincea și privești din nou punctul; acesta a mai crescut și poți observa cum își schimbă, pe nesimțite, culoarea... Este un bulgăre de lumină care-și schimbă culoarea; cobori și treapta a șasea și pe cea de-a șaptea, iar punctul luminos este acum ca o lună plină ce are, pe rând, mai multe culori; cobori și cea de-a opta treaptă și pe cea de-a noua și observi că punctul este de fapt un glob de lumină care vibrează și te atrage tot mai mult; cobori și ultima treaptă și ești în apropierea globului luminos. Îl privești, îl explorezi și intri în contact cu el. Globul radiază acum lumină roșie, un roșu intens, viu, care îți transmite o energie și o putere deosebită, te simți plin de forțe noi, puternic; vibrezi în culoarea roșie până când globul, parcă pe nesimțite, își schimbă culoarea și este acum violet, o culoare fantezistă, provocatoare, care te face să te simți creativ și plin de imaginație... Globul este acum portocaliu, un portocaliu intens care-ți amintește de perioada copilăriei și care-ți oferă libertatea și energia jocului; vibrezi portocaliu... Globul își schimbă acum culoarea în galben, un galben solar, intens, care îți transmite o mare cantitate de energie și forță de pătrundere a minții; globul este acum verde, verde viu, vegetal și-ți aduce încredere, încrederea lucrurilor construite în timp, o încredere profundă și un sentiment de liniște... Ușor, globul își schimbă iar culoarea și devine albastru, albastru azuriu ca cerul sau albastru marin, care aduce liniște și pace interioară, armonie, ești armonios și liniștit, împăcat cu tine însuți; vibrezi în lumina albastră și... ...Ușor, globul își schimbă încă o dată culoarea și începe să radieze toate culorile deodată, este un glob curcubeu care îți oferă împreună tot ce ți-a oferit fiecare culoare în parte, vibrezi în lumina globului curcubeu și crești, te îmbogățești, descoperi noi soluții și resurse. Ai aflat acum suficient și mai ales că te poți întoarce oricând la globul curcubeu, așa că începi să te îndepărtezi ușor de el; faci întâi câțiva pași mici și îl privești încă o dată, îți reamintești tot ce ai primit de la el. Te îndrepți către șirul de trepte, urci treapta cea de-a zecea și mai privești o dată globul; îți iei la revedere de la el și urci treapta a noua și pe cea de-a opta: globul este mai mic acum, cât un soare, dar acum știi ce anume se află acolo; urci treapta a șaptea și pe cea de-a șasea și de-abia aștepți să-ți revii pentru a pune în aplicare tot ce ai învățat de la globul luminos. Urci treapta a cincea și pe cea de-a patra, te simți tot mai stăpân pe tine și plin de energie; urci treapta a treia și pe cea de-a doua și privești iarăși globul care acum este mic, ca un punct de lumină; îți iei la revedere de la el, pășești pe prima treaptă și ești din nou tu, numai că puțin mai bogat., . îți revii ușor...>> <Cele două modele de exerciții de tip meditativ (scenarii unificatoare) centrate pe dezvoltarea personală și transpersonală au fost utilizate de noi în cadrul grupurilor de optimizare umană sau individual>, precizează autorul în numărul 6, 1998, al aceleiași reviste: <Acestea sunt tehnici compozite, reunind elemente specifice mai multor direcții din psihoterapie și anume: lucrul cu metafora din gestalt terapie, NLP (tehnica ecranului mental), tehnicile de relaxare și meditație, hipnoza ericksoniană (principiul indirecției, scenariile metaforice de inducție). Ele se înscriu ca abordare în sfera eclectismului tehnic în psihoterapie și, mai mult, în ceea ce s-ar putea numi mixtură terapeutică, care nu numai că utilizează tehnici aparținând unor orientări diferite, dar le și integrează într-un ansamblu unitar și de sine stătător, uneori și în ceea ce privește aspecte tehnice punctuale - cum este cazul de față. Aceste orientări din psihoterapie - incluzând aici și noua Terapie a Unificării - au un element comun și anume, un nucleu teoretic de factură umanistă, o concepție asupra umanului bazată pe credința că omul este o ființă destinată evoluției, care posedă în interiorul său toate forțele și resursele necesare acesteia, scopul psihoterapiei fiind resuscitarea acestor resurse și dobândirea de către persoană de noi strategii evolutive și adaptative. Diferențele rezidă tocmai în modul în care fiecare consideră că poate fi atins acest scop, deși nici chiar sub acest aspect opozițiile nu sunt insurmontabile, existând elemente comune în tehnicile și strategiile utilizate de fiecare în parte. Ele se pot regăsi în modul de structurare și construcție a scenariilor, după cum se poate observa cu ușurință (op.cit.p.17). Analiza rezultatelor obținute prin utilizarea acestui tip de tehnici ne permite să desprindem câteva direcții în care ele se pot dovedi utile, câteva scopuri ce pot fi atinse prin intermediul lor și anume: a. obținerea unei stări de relaxare aprofundată caracterizată prin armonie interioară, senzația de plutire și căldură în corp și fluidizarea stării de conștiință; b. lărgirea ariei senzorialității (percepții de tip sinestezic); c. extinderea sferei conștiinței prin facilitarea apariției, pe fondul conștiinței clare, a unor experiențe semnificative personale și transpersonale; d. stimularea și facilitarea procesului de evoluție personală prin ocazionarea a o serie de experiențe semnificative și activarea resurselor latente; e. utilizarea lor ca mijloace de diagnostic, prin proiecțiile pe care le determină la subiecți și prin urmărirea modului în care aceștia se comportă față de experiența propusă. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Ce categorii de informații despre subiecți am putea obține prin intermediul lor? Informații privind: eventuale probleme sau tulburări, experiențe semnificative trecute, tip și structură de personalitate, resurse latente și strategii de a apela la acestea, posibile căi de urmat în procesul terapeutic. O altă destinație posibilă a acestor scenarii poate fi aceea provocativă sau de punct de pornire pentru lucrul cu subiectul în psihoterapie. Pornind de la experiența subiectului și datele furnizate de acesta (în sens de cunoaștere a lui), se poate construi un scenariu (plan) terapeutic sau o tehnică de lucru adecvată.> Iată în continuare, încă un exercițiu experimentat de Cătălin Nedelcea : Exercițiul 3 - „Intrând printr-un detaliu" (Subiecții se mișcă liber prin cameră.) Acum puteți fi atenți la ceea ce se întâmplă cu corpurile voastre, la senzațiile pe care le aveți. Continuați să vă mișcați liber și să vă faceți corpul să se simtă cât mai bine, atât de bine cât poate. Intri în rezonanță cu corpul tău și te miști în ritmul lui. Afli de ce ai nevoie pentru a te simți confortabil. Ești în rezonanță cu corpul tău... În momentul în care simți că este necesar, te oprești și cauți cea mai comodă poziție pentru tine în acest moment; te poți așeza acum sau puțin mai târziu. Acum ești așezat într-o poziție comodă și te destinzi și mai mult... îți lași corpul să se relaxeze și ești atent, explorezi toate senzațiile pe care le simți în corp... Intri în legătură cu corpul tău și îl simți, îl conștientizezi, din vârful capului și până în degetele de la picioare, ești perfect conștient de ceea ce se întâmplă cu corpul tău, ești prezent și armonizat cu corpul tău. Respiri ușor și regulat, iar asta te ajută să te relaxezi și mai mult, respiri liniștit și regulat și te relaxezi tot mai mult, respiri adânc și liniștit, iar fiecare respirație alungă din corpul tău ultimele tensiuni și ultimele gânduri, cu fiecare respirație te relaxezi tot mai bine și mai profund... Te relaxezi și mai mult, astfel încât poți să-ți lași mintea să umble nestingherită, să exploreze liberă, să descopere lucruri noi și plăcute; te odihnești, ești relaxat și liniștit, astfel încât pe ecranul minții tale apar imagini, imagini tot mai clare și bogate; o mulțime de imagini îți trec prin fața ochilor minții, le privești cum circulă, este o avalanșă de culori, sunete, senzații , imagini colorate, frumoase. Ușor, una dintre imagini, cea mai atractivă, tinde să devină stabilă și te poți concentra asupra ei; alegi o imagine din multitudinea imaginilor din mintea ta, o privești, este o imagine plăcută care te relaxează tot mai mult, iar relaxarea te face să fii și mai atent la acea imagine și la toate detaliile ei de culoare, sunet, senzații tactile... Te simți bine și relaxat; apropii imaginea de tine tot mai mult, o vezi tot mai aproape, percepi bine fiecare detaliu; apropii și mai mult imaginea și explorezi toate detaliile ei... Acum sau puțin mai târziu observi că unul dintre detalii ți se pare mai atrăgător, mai interesant și plăcut, explorezi imaginea și cauți acel detaliu care te face să te simți cel mai bine, cel mai plăcut și mai atrăgător, găsești acel detaliu și îți îndrepți atenția asupra lui, îl explorezi și-l apropii de tine tot mai mult, și mai mult... Acum vezi detaliul de foarte aproape, îl explorezi din această nouă perspectivă, este foarte aproape de tine și viziunea ta asupra lui se modifică, acum poți să-i simți substanța și natura, să ai o imagine a lui aproape din interior. Sunt imagini noi, plăcute, care te fac să te simți foarte bine; explorezi în continuare detaliul și afli totul despre el, te impregnezi de senzațiile pe care ți le transmite, senzații plăcute care te relaxează și te fac să te simți foarte bine. În momentul în care ai ajuns să cunoști în totalitate detaliul, ușor, pătrunzi în interiorul lui, găsești o cale de intrare și pătrunzi ușor în interiorul acelui detaliu; explorezi foarte atent interiorul său, explorezi senzațiile pe care le ai și lumea nouă care ți se deschide... Privești în afară din interiorul detaliului și conștientizezi ceea ce vezi; explorezi viziunea ce ți-o deschide privirea din interiorul detaliului, intri în contact cu ea, o explorezi cu toate simțurile și găsești acel lucru pe care-l căutai acolo, îl privești cu atenție. Începi să revii ușor la imaginile din interiorul detaliului, percepi iarăși substanța din interior, afli ultimele lucruri despre el și, ușor, ieși din detaliu prin același punct prin care ai intrat; acum îl privești din afară, îi simți din nou căldura, culoarea și substanța... Ușor, începi să îndepărtezi de tine imaginea, tot mai mult, până când ajunge iar la mărimea inițială; pe ecranul minții tale încep să apară iarăși imaginile obișnuite, care se mișcă ușor, le privești cum se mișcă, le poți vedea culorile, poți auzi sunetele, le poți simți, iar tu revii ușor la starea firească, te simți bine și îmbogățit, revii tot mai repede, te simți plin de resurse și energie, poți să te miști, să deschizi ochii, ești bine și liniștit. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale 6. Experimentul non-verbal de grup. Improvizația creatoare. Construcția simbolică a „Locului sacru“ “Mă hrănesc cu muzică mai mult decât cu alimente. Adică beau muzică (e ceva ca apa sonoră). Cred că aș putea asculta la infinit Carmina Burana. De ce? E ca o poartă care mă deschide spre interior și spre exterior. Sunt vibrații vitale pentru mine. Am senzația că dansez interior, continuu. De multe ori se vede și pe dinafară, sau chiar o fac; n-ar avea nici un sens să mă opun”. (Iolanda Mitrofan - „Autoterapie”) “Din acest moment vă rog să comunicați și să interacționați pe orice cale simțiți nevoia sau puteți s-o faceți, exceptând cuvintele”. ...Iată cum începem noi un experiment nonverbal de grup. Participanții se percep, intră în contact vizual, corporal, gesticulează, se deplasează, tatonează, acționează individual sau împreună, „construiesc” și „dărâmă” sau „reașează” în cadrul unui exercițiu de improvizație creatoare, centrat pe comunicare și expresie strict nonverbală (v. Iolanda Mitrofan, Florin Velea, Revista de Psihoterapie Experiențială, nr.7, 1999, p. 3o). Delimitarea unui moment important în dinamica grupului experiențial centrat pe acest tip de exercițiu a fost posibilă datorită frecvenței crescute pe care o are „construcția simbolică a locului sacru” (a „templului” sau „obiectului totemic”) pe parcursul unei astfel de ședințe, în cazul oricărui grup de dezvoltare personală și interpersonală. Experimentul nonverbal conduce la o deblocare semnificativă a celor mai profunde modalități de interacțiune umană, în special afective și constructive, anulând intelectualizarea trăirilor și evitând funcția defensivă a limbajului. Câștigul terapautic principal este spontaneizarea emoțiilor, reactivarea contactelor întrerupte, blocate și declanșarea energiilor creatoare. Alături de modalitățile propriu-zise de interacțiune nonverbală (vizuale, gestual-pantomimice, posturale) se deblochează spontan și modalități preverbale sonore (sunete, silabe, intonații, fredonare) asociate cu modalități ritmice (prin bătaia palmelor, lovirea unor obiecte, utilizarea picioarelor), folosirea unor obiecte care instrumentează sau simbolizează acțiunile (bețe, sticle de plastic, perne, tablouri, chei și în general toate obiectele aflate în spațiul de desfășurare a experimentului, la liberă alegere). Se constată că la scurt timp după instructaj (cca. 10-15 minute) se reinstalează un limbaj nonverbal personal și de grup, expresiv, din ce în ce mai nuanțat și mai complicat în semnificații și mesaje, ce facilitează simultan și un catharsis emoțional puternic al participanților. Se parcurge experiența unor trăiri profunde în grup și implicit se elimină tendințele de autocenzurare, chiar și în cazul celor mai inhibate, blocate, izolate sau deprimate persoane. Sentimentul ridicolului și jena senzitivă de relație se suspendă; activarea emoțiilor crește, nevoia de exprimare, de a intra în contact crește. În acest context, la majoritatea grupurilor cu care am lucrat apare o secvență specifică în dinamica grupului - momentul alegerii și delimitării locului sacru și al construirii templului sau stâlpului totemic și evident, acesta este totdeauna situat în centrul spațiului de lucru. Improvizația experiențială a „construcției centrale” reflectă însă diferit, de la un grup la altul, gradul de coeziune, securitatea emoțională și integrarea în microstructura socială. În cazul grupurilor în care nu se produce spontan acest „moment simbolic constructiv” este posibil să nu se fi produs încă un nivel de integrare minimal sau dinamica de grup să fie blocată de factori ce țin fie de prezența neadecvată a terapeuților, fie de experința redusă de participare împreună a membrilor grupului. Din acest punct de vedere, experimentul poate funcționa și ca o bună situație de „testare” a nivelului de integrare socială și coerență într-un grup a calității relațiilor interpersonale. De obicei, „construcția sacră centrală” este constituită prin participarea tuturor sau mai ales a celor mai afirmativi membrii ai grupului, care utilizează în acest scop obiectele aflate în sală, la alegere: bețe, plastilină, perne, scaune, tablouri, flori, haine etc. Se remarcă de la un grup la altul un specific, un stil al construcției sacre. De cele mai multe ori sunt două forme de construcție: • templul (sau biserica) apare la grupul la care se păstrează mai curând elementele schemelor și modelelor culturale (ancorarea în civilizație), în acest caz regresia comunicării afective fiind mai superficială; • stâlpul totemic improvizat, în jurul căruia participanții ritualizează printr-un dans sacru, expresiv, de obicei ritmic, amplu, utilizând sonorizări și mișcări armonice, interconectate, sinergice. În acest caz, „regresia” afectivă la nivelul comportamentului tribal este profund restructurantă în manifestările expresiv-simbolice, încărcată de sensuri universale (viața și moartea, creșterea și distrucția, iubirea și ura, solidaritatea etc.). Deci modelul socio-cultural „al civilizației” prin tot ce păstrează el artificial și previzibil este practic înlocuit cu un model de contact profund simbolic, esențial și evolutiv, încărcat de mesaje general-umane. Am spune că maniera de interconectare a participanților se universalizează, se naturalizează și se amplifică în profunzime și autenticitate, în armonie și înțelegere, în comuniune și solidaritate. Cu cât ne întoarcem mai mult la izvoare, la surse, cu atât capacitățile noastre de comunicare par să fie mai pure, mai generoase, mai limpezi, mai directe, mai transparente, mai îmbogățitoare, ca experiment de participare afectivă și cognitivă. Să ne fi pervertit oare într-atât civilizația, încât ne-am tehnicizat și comunicarea verbală, ne-am artificializat cuvintele până la a se rupe de trăiri și de sensuri?! Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Și oare nu cuvintele, cele care ne-au apropiat infinit mai mult unii de alții, în același timp ne-au deprins și cu arta minciunii, a măștii, a simulării și disimulării, a acoperirii și mistificării?! Interdicția exprimării verbale în acest tip de experiment pare să ne atragă atenția asupra reconsiderării și recultivării limbajului corporal, nonverbal, ca parte integrantă a devenirii noastre sănătoase și performante, creatoare, umane. Din perspectiva experiențială a Terapiei Unificării, construirea simbolică a templului, a bisericii sau a totemului tribal corespunde unei necesități fundamentale în dezvoltarea psihoindividuală și de grup - nevoia de sacru, de unificare și de transcendență. Acest experiment obiectivează semnificația centrală a dimensiunii spirituale în evoluția umană naturală. Prin tehnica experiențială folosită de noi se provoacă, se reactualizează și se conștientizează sensul reconstructiv, transfigurator al acestei dimensiuni. Pentru individ, „locul sacru”, biserica, templul, este locul speranțelor și al adăpostului sfânt, al protecției și iubirii divine sau cosmice, dar și șansa pelerinajului și a transformării de sine. Este locul întâlnirii cu sine și al purificării, al acceptării necondiționate, al autenticității depline. Pentru grup, spațiul și construcția sacră constituie locul întâlnirii, împărtășirii experiențelor de viață, comuniunii și solidarității, al contactului pur și al bucuriei de a fi, de a crește și de a crea împreună. El face ca grupul să trăiască experiența iubirii necondiționate, a contactului transparent și a transcendenței. Cei care pătrund în acest spațiu sacralizat sau care participă la sacralizarea lui, sunt inundați de o stare specială de acceptare, susținere, deschidere și fuziune, de forță pozitivă. Toate aceste sentimente sunt retrăite de participanții la experimentul nonverbal de grup în mod spontan, pe tot parcursul construirii „templului” sau „stâlpului totemic”. Aceștia, fie se manifestă printr-un dans spontan ritualic, interconectându-se (ca și cum au și trăiesc ceva al lor, comun și specific -ceea ce simbolic revelează o experiență fuzională), fie împart acel „ceva” comun, delimitează și fragmentează spațiul sacru (suport fuzional) - exprimând astfel relația de separare - individuație, dintre eu și non-eu. Ulterior, participanții reintră în relație, tranzacționează natura contactelor, se redescoperă sau creează „reguli” de funcționare. În mod particular, în acest moment al exercițiului de improvizație, se declanșează nevoia și comportamentele de control, de afirmare, de putere. Cei cu nevoie crescută de statut vor apărea în prim-plan și vor căuta să se impună în „noua comunitate” prin inițiativă în restructurarea sau împărțirea „locului sacru”. În paralel, se remarcă retragerea membrilor insuficient integrați în grup, submisivi, nesiguri, pasivi - situație provocatoare de insight-uri, în analiza ulterioară cu grupul, centrată pe autoconștientizare. Experimentul are și o valoare diagnostică importantă pentru structura și dinamica funcțională a grupului. Forma, organizarea și dimensiunile „construcției” sacre, soliditatea sau fragilitatea ei, originalitatea sau banalitatea (schema culturală), complexitatea sau simplitatea „arhitectonicii” simbolice constituie indicatori de analiză cu mari posibilități de provocare a explorărilor și conștientizărilor ulterioare, a înțelegerii comportamentelor individuale și de grup și mai ales devin premise active ale restructurărilor ce se produc în procesul de dezvoltare personală. Din relatările multora dintre participanți, după experimentul nonverbal de grup, ei devin mai conștienți de posibilitățile lor de redimensionare a relațiilor de grup, crește acceptarea reciprocă și se deschide o nouă perspectivă asupra existenței în comun, asupra apartenenței și conlucrării evolutive, asupra intercunoașterii. Analiza pe care o efectuăm în a doua parte a experimentului, având ca suport experiența nonverbală de grup, prin insight-urile revelatorii, facilitează procesul „creșterii personale”. Noile achiziții cognitive sunt transferate apoi, pe plan personal, ca strategii de a lua parte la viața socială în mod adecvat. Ele devin obiectivabile în comportamentul cotidian. Avantajul de a lucra nonverbal constă în a pune persoana în concretul situației de interacțiune, solicitând depășirea ei prin activarea resurselor proprii și nu prin modalități învățate, preluate verbal, „roluri” care adesea nu valorifică potențialul personal. În plus, descoperirea pe cont propriu a unor strategii corespunzătoare de interacțiune socială, stimulează latura creativă și emoțională a persoanelor participante. Există și persoane care „nu descoperă” noi strategii de intrare în contact social, dar faptul că ele observă și conștientizează propriul blocaj, prilejuiește intrarea în autoanaliză benefică, restructurantă în timp. Adesea, luarea unei atitudini schimbate față de sine și a deciziei de rezolvare a unor probleme constituie începutul și totodată, un semn de reușită terapeutică a experimentului nonverbal. În finalul ședinței, un indicator de pozitivare a comportamentului social, îl constituie inițiativa spontană a grupului de împărtășire și împărțire simbolică a „locului sacru”. În mod concret, grupul desface „construcția sacră” și o „consumă” prin păstrarea sau oferirea unor părți din ea, semnificative, fiecărui participant, de către alt membru al grupului. Este un mod spontan și autentic de a participa, de a se implica afectiv și de a comunica profund, care creează o bază pentru înțelegerea și practicarea unei experiențe de comunicare, de sprijin mutual și de solidaritate interumană. Este un experiment natural de redescoperire a bucuriei și a șansei de a fi împreună cu alții, de a ieși din izolare și inautenticitate, de revalorizare a contactelor interumane. Întoarcerea la resursele pozitive ale contactului interuman trece prin experiența comportamentului de sacralizare colectivă și de re-sacralizare personală prin participare la „împărțirea” sacrului. Aceasta ne atrage atenția indirect asupra nucleului distructiv, disocial al comportamentelor de desacralizare, atât de frecvente în modul de viață actual. Terapia de grup prin mijloace nonverbale și improvizație creatoare poate deveni o terapie socială de armonizare și optimizare a relațiilor interumae, făcând parte integrantă din Terapia Unificării. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale 7. Terapia prin limbaje universale - experiența de a fi sunet, ritm, mișcare “Am avut printre pacienți femei care nu desenau mandale, ci le dansau. În India se numesc mandale „nrithya” sau dansul mandala. Aceste mandale dansate au aceleași sensuri ca și cele pictate. Pacienții mei pot spune numai foarte puțin despre înțelesurile simbolurilor, sunt însă fascinați de ele și le consideră într-un fel sau altul expresive și eficace în ce privește starea lor psihică” (Carl Gustav Jung - Comentariu la „Secretul florii de aur”) Terapia prin dans și mișcare, comunicarea prin ritmuri și sonorizări, cu și fără fundal muzical, este o disponibilitate tehnică psihoterapeutică cu rădăcini străvechi în practicile șamanice șți spirituale ale diverselor civilizații, ale cărei valențe reconstructive în terapia unificatoare de grup, de cuplu și de familie pot fi impresionante. „Unirea contrariilor la un nivel mai înalt de conștiință nu este ceva rațional și nici o problemă ce ar putea fi rezolvată prin voință; este un proces psihic de dezvoltare care se autoexprimă prin simboluri,” ne atrăgea atenția C.G. Jung. „Istoric, acest proces a fost întotdeauna exprimat prin simboluri. Și astăzi, dezvoltarea personalității individului se mai reprezintă încă prin figuri simbolice. Acest lucru mi s-a revelat prin observația următoare: produsele imaginației spontane devin tot mai profunde și se concentrează treptat în jurul unor structuri abstracte care par să reprezinte „principii” (gnosticul archai). Când fanteziile sunt exprimate cu precădere în gânduri, rezultatele sunt formulări intuitive ale legilor și principiilor vag percepute care, la început tind să fie dramatizate sau personificate. Când imaginile sunt exprimate în desene, cel mai adesea apar simboluri de tip mandala”, comenta același autor. Improvizația sonoră (vocală sau instrumentală) individuală, dar mai ales în grup, ca și improvizația kineto-ritmică asociată fie muzicii evocatoare, fie propriei expresii sonore, utilizând uneori chiar și obiecte anodine al căror rost este departe de a fi cel artistic, dar care dispun de valențe artterapeutice simbolice, constituie o arhaică, dar redescoperită, deci, terapie modernă bazată pe limbajele universale. Mișcarea și dansul terapeutic pot utiliza însă și o largă paletă din sfera melosului consacrat, de la muzica preclasică și clasică la cea modernă, de la muzica evocatoare de ritmuri primare (tobe africane sau alte instrumente de percuție) la muzica astrală, de meditație și relaxare, subtil decantată spiritual. Terapia prin dans și mișcare, prescurtat TDM, este o terapie creativă bazată pe deblocarea comunicării expresive și impresive corporale, care se practică în grupuri terapeutice, de optimizare sau de formare în practica psihoterapiei și consilierii, cu cupluri sau cu familii. TDM este practicată pe scară largă de școala americană de orientare umanist-creativă (P.Papp, C.Stanton-Jones ș.a.), de școala britanică (Chodoroff) și olandeză, precum și de terapeuții de orientare analitică. Experiența noastră cu grupurile de optimizare centrate pe terapia unificării, a relevat valențele deosebite ale acestor tehnici de comunicare expresivă și autoconștientizare. Scopul a fost de a debloca resursele de expresie și de a restabili congruența psihocorporală, afectivă, cognitivă și spirituală, atât de necesară în practicarea profesiilor cu impact în ajutorarea umană (v. Iolanda Mitrofan, Revista de Psihoterapie Experiențială, nr 4, p.1-4,1998). Prezentăm succint paradigma aplicării acestei terapii, cu precizarea că o ședință TDM în manieră unificatoare, durează de la 2 la 3 ore, în general cu suport muzical, dar în anumite secvențe se poate și fără. Ea se bazează pe improvizația creativă spontană, individuală și de grup, a unor mișcări cu valoare de comunicare, simbolice, mai mult sau mai puțin structurate, mai întâi la solicitarea terapeutului, apoi, treptat, din proprie inițiativă. Există o tendință progresivă a membrilor grupului de a se conecta spontan, pornind de la mișcări și ritmuri personale, în structuri kineto-ritmice armonice de tip simbolic esențial, relevante pentru dinamica interpersonală ( cercuri, spirale, sincronii și oglindiri parteneriale și de grup). Participanții sunt invitați în experimentul terapeutic unificator „să se concentreze din ce în ce mai profund asupra sunetelor pe care le percep, asupra muzicii, până devin muzica însăși, până când corpurile lor devin asemenea unor instrumente muzicale care concertează, până când mișcările lor consonează spontan cu sunetele pe care le aud”. Sensuri arhetipale colective sunt developate în dansul comun, care capătă în anumite secvențe nuanțe ritualice, pe fundalul unei stări emoționale pozitive, uneori euforice, vibrante, alteori entuziast-dezlănțuite, chiar și în cazul persoanelor extrem de inhibate, blocate verbal și corporal, în special a celor cu tendințe depresive și cu imagine de sine scăzută. Pe parcursul terapiei, comunicările corporale prin dans, mesajele și negocierile, competițiile și colaborările, exprimarea emoțiilor și trăirilor devin din ce în ce mai complexe, mai expresive, mai bogate în semnificații. Experimentul TDM unificator parcurge trei faze, în cadrul unei ședințe terapeutice, iar la scara procesului terapeutic, mai multe etape de „creștere". Faza inițială - dezmorțire, dezghețare În această etapă se procedează la trezirea exprimării corporale, focalizându-se demersul pe diferite părți ale corpului (extremități, membre, trunchi, gât, cap), apoi se solicită mișcări integrate, la care participă cât mai multe părți. Se poate lucra pe zone de interes, pentru ca deblocarea mișcărilor (ca suport al activării și intensificării emoțiilor) să se producă în Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale strânsă legătură cu blocajele emoționale. De exemplu, zona scapulo-humerală și cervicală, implicată în blocajele datorate anxietății, reprimării fricii, mâniei și agresivității; zona dorso-lombară, corelată cu rigiditatea versus flexibilitatea postural-atitudinal-comportamentală și mentală ș.a.m.d. Poziția de la care începe experimentul este cercul grupului; fiecare persoană este rugată să propună o mișcare, pe care fiecare, pe rând, o preia, o transmite vecinului, eventual îmbogățind-o ca mesaj (prilej de identificare sau empatie cu emițătorul, dar și de delimitare și expresie personală). Apoi, la sugestia terapeutului, toți deodată execută mișcarea personală a celui care a propus-o inițial, amplificând ca într-un minunat joc de oglinzi simultane, imaginea expresiei corporale a aceluia, integrând prezența sa ca model de identificare. Emoțiile pozitive de afiliere, suport și acceptare sporesc de la un exercițiu la altul, pe măsură ce fiecare persoană intră în centrul atenției colective - bun prilej de depășire a jenei senzitive, anxietății, inhibițiilor, neîncrederii în ceilalți. Uneori terapeutul propune direct: „transmiteți un mesaj personal grupului"- mod de afirmare personală și de intrare în dialog expresiv cu ceilalți, dintre care unul este ales apoi spre a continua dialogul corporal din postura de persoană centrală. Ștafeta continuă... În această primă etapă, după reacția de surpriză și ușoara stânjeneală a unora dintre participanți, dezinvoltura terapeutului și muzica deblochează spontan nevoia tuturor de exprimare prin mișcare. Ea crește prin contagiu emoțional, pentru ca apoi grupul să funcționeze pe cont propriu, în virtutea unei tendințe spontane de căutare, exprimare, armonizare, inventarea propriului scenariu dansterapeutic. Grupul descoperă pe cont propriu cele mai inedite modalități de integrare și interconectare, de împărtășire emoțională și comunicațională. Spontaneizarea mișcărilor este primul câștig terapeutic, urmat de destindere și pozitivare emoțională, care pot fi clar observate în fizionomia participanților - priviri ce caută contact, inițiativă de conectare, asamblare în configuratiii mișcatoare incluzând cât mai mulți membri, surâs, hohote de râs, căutări, tatonări, amuzament, surprize, poze, joc, incitare, dispoziție veselă, cooperare. Faza de mijloc - catharsis, restructurare Experiența noastră cu grupurile TDM s-a centrat pe mai multe modalități terapeutice în această fază: a. lucrul tematic pe diade (ex. agresivitatea, a te sprijini unul pe altul, relația dominare - supunere, a-l avea pe altul în grijă, mesajul pozitiv etc.); b. dans spontan cu suport obiectual: bețe de bambus, trestie, obiecte diverse ce pot produce sunete și ritmuri, aflate la dispoziția grupului - un cerc, chei, sticle, cutii etc. Participanții sunt stimulați să utilizeze, pentru a se exprima sonor și ritmic, orice obiect la îndemână, inclusiv propriile palme și picioare. Caracterul de improvizație ritmică cu suport în mișcare, dans personal și grupal este unul din principiile de lucru în această terapie, dar ideea suportului obiectual ca instrument de acțiune (creator, agresiv ori de comunicare mediată, simbolică), asociat ritmului personal evocator de sens, este o inovație tehnică a grupului SPER.5 Aceste tehnici au facilitat decompresia emoțională în înalt grad, conștientizarea emoțiilor reprimate, exprimarea simbolică a nevoilor, conflictelor, dificultăților și solicitărilor de contact, a modului de a veni în întâmpinarea celuilalt, de a oferi și primi sau respinge gratificația interacțiunilor. De asemenea, au beneficiat semnificativ imaginația kinestezic-posturală, expresivitatea nonverbală, empatia, centrarea pe sensuri și mesaje fundamentale, de interes grupal, comunitar, universal. Un alt câștig important este redescoperirea comunicării prin mișcare și gestualitate simbolică, unificarea emoțional-acțională în construirea spontană, creativă a unor structuri grupale comunicante, purtătoare de sens, construirea unor adevărate mandale corporale ca simboluri funcționale ale grupului integrat, sinergic cu sine și cu lumea: cercul, spirala înfășurată și desfășurată, grupul ca floare, ca inimă, sau creier în activitate - unitatea funcțională. Alte teme simbolice developate au fost: ciclul creșterii și involuției, înlănțuire și eliberare - tema prizonierului etc. Am observat că oamenii găsesc mult mai repede și firesc punți de înțelegere și unificare comunicând non-verbal, mai ales cei care au dificultăți, frustrații și decepții rezultate din comunicarea verbală. Atingerea, ritmul, muzica, armonizarea posturală și kinestezică constituie mijloace terapeutice spontan restructurante, naturale, mult mai puternice decât orice comunicare verbală, oricât de bine condusă rațional sau sugestiv ar fi ea. Interacțiunile corporale sunt mai autentice, mai puțin agresive și mai nepervertite prin stereotip cultural, comparativ cu cele verbale. Ele sunt mai puțin anxiogene atunci când sunt ritmate pe fondul muzicii, în grup sau în diadă, spre deosebire de interacțiunile verbale, care în loc să descurce și să ofere, mai curând complică, ascund, rănesc, blochează, sancționează etc. Este cunoscut faptul că mesajele negative sunt mai ușor de comunicat verbal, în forme directe, sau indirecte, nevrotice, decât mesajele pozitive, pe care mulți oameni le subînțeleg, dar nu le exprimă Mișcarea, gestica, privirea, ritmul, muzica sunt limbaje universale, mai aproape de modalitățile naturale, cu mult mai transparente și unificatoare. Ele sunt moduri ecosistemice de comunicare. Este suficient să observăm modul în care „se comunică” natura, să vizualizăm creșterea plantelor sau înrădăcinarea copacilor, eleganța armonioasă sau impetuoasă a legănării crengilor în bătaia vântului, exprimarea lor prin parfumuri, forme și dimensiuni, pentru a le înțelege mesajul. Aceasta nu este poezie, ci acces la modul poetic în care viul ni se dezvăluie. Este suficient să ne conectăm la ritmul natural al creșterii și descreșterii a tot ce e viu, la mișcarea etern creatoare. Vom înțelege în simplitatea lor aparentă mesaje mult mai adânci decât cele pe care cuvintele noastre au învățat să le vehiculeze. Adesea cuvintele construiesc doar artificiale carcase și induc pervertiri ale modului de a ne integra în lume și cu lumea, în sine și cu sine. TDM ne reconectează la modalitățile primare și esențiale ale comunicării și funcționării noastre. Ne ajută să ne reexperimentăm și să ne actualizăm, să devenim fiecare mai conștienți de noi înșine, ca unități indivizibile somato-psiho- SPER - Societatea de Psihoterapie Experiențială Română Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale sociale. Dar, totodată, terapia prin limbajele universale facilitează, catalizează conectarea armonioasă a fiecăruia cu toți ceilalți, cu grupul, cu familia, ca părți ale întregului social, înțeles holistic. Etapa finală - de creștere, extindere a conștientizării și comunicării Creativitatea grupului înregistrează maximul manifestării expresive corporal-kinestezice. Se nasc spontan, una din alta, teme și scenarii colective. Experimentul TDM devine scena unei dramaterapii corporal-muzicale. Temele simbolice cel mai frecvent iscate în cursul ședințelor cu grupurile de optimizare au fost: • aprinderea focului (simbol solar al genezei), în jurul căruia s-a structurat dansul ritual al tribului primordial fericit; a urmat tema civilizatoare și socializatoare a preparării hranei la foc, urmată de împărțirea ei tuturor membrilor - gest al afecțiunii și solidarității primordiale naturale, bucuria comună, apoi stingerea focului, experimentarea stării de a fi cenușă, depunerea și sedimentarea ei în pământ - mesaj al acceptării trecerii, morții și reintegrării în circuitul naturii; • re-nașterea, revenirea la viață, dezvoltarea; tematica simbolică a dansului a exprimat crearea semințelor din cenușă, creșterea și transformarea în plante. Fiecare membru al grupului a redevenit spontan altcineva, conform principiului unicității, continuând să se exprime prin mișcare în modul său personal. Această parte a experimentului s-a desfășurat în totală liniște, fiecare evoluând în ritmul propriu, simulacru de re-individuație (în sensul lui Jung) și re-comunizare ce au putut fi observate simbolic, în expresia spontană a dansului transfigurator în grup; • relațiile interumane; competiția și socializarea agresiunii, cooperarea și negocierea, umorul, iubirea, dăruirea (v. foarte frecvent, la numeroși participanți, motivul „fructelor, florilor sau darurilor care se împart celorlalți, uneori adecvate nevoilor acestora"), participarea, sprijinul și vocația civilizatoare (v. motivul „construcții sau acțiuni comune", negocierile între grupuri mai mici concurente etc.); • creșterea, ca fenomen de grup și tema armoniei de grup au fost relevate de mandale postural-ritmice (cercul, spirala, floarea care se deschide și se închide ritmic, inima care pulsează la unison, grupul ca inimă) și mesajul comun transmis prin mișcare și sonorizare sinergică a întregului grup: „suntem, existăm, ne bucurăm, creștem...” Așa după cum observase Jung că una dintre pacientele sale „dansa mandale", experiența noastră vine să reconfirme acest adevăr, de data aceasta la nivelul structurilor grupale. Etapa de analiză După ședința TDM, discuțiile de analiză ce au loc sunt provocatoare de insight-uri, clarificatoare pentru procesul de optimizare afectiv-spirituală a participanților. Datorită plinătății emoționale experimentate, imediat după ședință participanții se simt relaxați, împliniți și fără o nevoie expresă de a-și verbaliza trăirile. Sentimentul comun de plinătate, oarecare euforie, încredere mutuală și absența barierelor, defenselor, creează o senzație de mulțumire generală, ce face discuțiile aproape inutile sau incapabile să exprime pe deplin senzațiile, trăirile și înțelesurile relevate prin intermediul experienței împărtășite. Se produce un fel de înțelegere instantanee, intuitivă, înalt gratificantă, o solidaritate calmă care conduce la atitudini autentic pozitive, deschise, receptive empatic. Un climat constant de acceptare, intimitate și co-prezență, de disponibilitate relațională necondiționat pozitivă, se instalează. Oamenii învață să experimenteze astfel bucuria de a fi împreună, de a se conecta și comunica printr-un altfel de mod, mult mai natural, direct, autentic, pe care potențial îl dețin, dar care cel mai adesea este inhibat, blocat, reprimat. Ei se simt întregi. Ei se descoperă spontani, liberi și responsabili fără efort, fiecare pentru sine și fiecare ca parte a unui grup cu care redescoperă armonia, beneficiile apartenenței, afilierii și participării prin propria alegere și manifestare. Ulterior, analiza cu suport video a ceea ce a realizat grupul și fiecare cu el însuși se inseră într-un adevărat program de autoformare, de înțelegere mult mai nuanțată, de conștientizare și de întărire a procesului de autorestructurare. În opinia noastră, grupul, cuplul, familiile și grupurile maritale sau familiale pot beneficia de această metodă care declanșează resurse fundamentale în retrezirea senzitiv-emoțională, în extinderea cognitivă și în optimizarea comunicării. Această metodă activează și reconvertește benefic resurse autotransformative naturale, pe care civilizația, regulile excesive, conveniențele și pretențiile au încercat să le ignore sau să le mutileze. Concepția noastră asupra utilizării limbajelor universale ca nucleu al terapiei unificării se fundamentează și pe unele experimente și cercetări care atrag atenția asupra posibilităților de exprimare simbolică interconexă. Dezvăluind mecanisme psihologice extrem de subtile, cum ar fi sinestezia, care pot fi bine exploatate în procesul dezvoltării personale și transpersonale. Inserăm aici, rezultatele și observațiile unui studiu asupra „Consonanțelor sinestezice cromatic-figurativ-muzicale“, efectuat de Laurențiu Mitrofan (v. Revista de Psihoterapie Experiențială, nr 8, 1999,p.17 -20), care aduce argumente interesante în favoarea utilizării limbajelor universale de tip artistic nonverbal și a mecanismului sinesteziei ca o cale fertilă de autoexplorare și dezvoltare personală și socială. • Consonanțe sinestezice cromatic-figurativ-muzicale - mecanisme simbolice restructurative în T,U, << Sinestezia este un fenomen de sensibilitate asociată sau de transpunere a unei modalități senzoriale într-o altă modalitate. Deși stimulul se adresează unui anume analizator, el produce și efecte senzoriale caracteristice altui analizator, ce nu a fost solicitat. Astfel, stimulația sonoră produce și efecte de vedere cromatică (sinopsie), iar stimulația optică produce și efecte auditive. Tot așa se pot atribui sunetelor sau culorilor calități tactile, gustative, olfactive sau termice. Este un efect de „consonanță” sau de modulare a limbajului unui analizator după cel al altuia. Expresii ca sunet luminos, vibrație dulce, albastru mătăsos - ne duc cu gândul la fenomene de audiție colarată, gustativă, culori sonore ori tactile, etc. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Limbajul muzicii, al culorilor, al formelor și mișcării sunt limbaje universale. Ele pot fi considerate limbaje fundamentale care păstrează în maniere specifice aceleași semnificații general-valabile ce exprimă raporturile omului cu lumea: cunoaștere, creație, dezvoltare și distrucție. • Un altfel de experiment Pornind de la ideea că există o corelație între informația de tip auditiv și cea de tip culoare-formă, explicabilă prin mecanisme sinestezice, Laurențiu Mitrofan a emis ipoteza, în cercetarea citată mai sus, că limbajele senzoriale sunt capabile să traducă în modalități mutual convertibile același tip de informație, ca de pildă - cea de tip psihodiagnostic, ca și cea de tip terapeutic. Cunoașterea și stimularea limbajului sinestezic specific unei persoane poate oferi astfel o cale inedită și extrem de profitabilă în orice experiență de autocunoaștere, autoexplorare și dezvoltare personală. În baza acestei ipoteze s-a realizat un prim experiment menit să surprindă consonanțele cromatic-figurativ-muzicale relevante pentru o anumită simbolistică personală și de grup, cu valoare autoexploratorie și cu posibile implicații terapeutice. Participanții la experiment sunt studenți cu vârste între 19 și 26 de ani, de ambele sexe. Li se pun la dispoziție 24 de figuri colorate, egal repartizate din punctul de vedere al formei (cercuri, pătrate și triunghiuri) și al culorii (albastru deschis, albastru închis, verde, roșu, galben, violet, maro și negru). Figurile colorate sunt amestecate la întâmplare, iar subiecții sunt rugați să le aleagă pe acelea pe care le consideră cele mai potrivite, așa cum simt ei, în timp ce audiază, succesiv, două fragmente muzicale. Nu li s-au comunicat inițial nici titlurile pieselor muzicale și nici un alt amănunt despre ce urma să audieze. Am ales un prim fragment muzical din piesa „Misterious Encounter” (trad. „Întâlnire misterioasă”) - Kitaro și un al doilea din „Sear me” (trad. „Ofilește-mă”) - My Dying Bride. Cele două piese nu au fost alese întâmplător, prima inducând o stare pozitivă de relaxare, contemplație și extindere a conștiinței, cealaltă creând mai curând o trăire de abandon, tristețe și deprimare. Am solicitat o primă selecție de culori-forme în timpul audierii, spontan, apoi o a doua selecție restrictivă (doar două forme colorate) care să exprime în cea mai mare măsură consonanța cu fiecare dintre cele două fragmente muzicale (timpul de audiere- 30 minute). Analiza alegerilor la întregul grup a fost relevantă pentru deconspirarea unei maniere comune de decodificare sinestezică, iar analiza din perspectiva simbolică a culorilor și formelor asociate diferențiat celor două fragmente muzicale, ne-a confirmat în cea mai mare parte supozițiile. Redăm în continuare câteva dintre cele mai interesante rezultate, care pot fundamenta o serie de exerciții provocative de tip creativ în analiza, conștientizarea, terapia și dezvoltarea personală. Prima structură muzicală audiată (relaxant-expansiv-spirituală) a asociat semnificativ alegerea formei CERC și a pattern-ului cromatic ALBASTRU-GALBEN. A doua structură muzicală (cu un feeling trist, deprimant) a asociat dominant forma DREPTUNGHI și pattern-ul cromatic NEGRU - VIOLET. Interesant este faptul că forma „triunghi” a fost ignorată în ambele selecții, ceea ce ne face să interpretăm că există o corelație subtilă între trăirile emoționale de un anumit tip și asocierea lor cu anumite forme geometrice, dincolo de limbajul cromatic, mult mai bine cunoscut și exploatat în cromoterapie sau în optimizarea ambientală și comportamentală. Probabil că această formă ar putea indica informații ce traduc stări mai curând legate de mânie, iritare, agresivitate, defulare și n-ar fi exclus s-o găsim în consonanță cu muzica heavy metal - dar această supoziție poate fi verificată cu ocazia unui alt experiment. Să procedăm acum la o decriptare a simbolurilor consonante sinestezic... • Prima structură muzicală are două dimensiuni specifice : - ALBASTRU - semnifică profunzimea trăirilor, nevoie de liniște, de relaxare și lărgire a conștiinței, deschidere spre mister, interior și meditație, acces la autocunoaștere; după Jean Chevalier și Alain Gheerbrant (Dicționar de simboluri, Ed.Artemis,vol.1,1994, p.79) „albastrul este culoarea cerului, a spiritului ; pe plan psihic este culoarea ideii.Dintre culori, albastrul este cea mai adâncă, privirea pătrunde într-însa fără să întâlnească nici un obstacol și se rătăcește în nemărginire. Este cea mai imaterială dintre culori: natura nu o înfățișază în general decât alcătuită din transparență, adică un vid acumulat, vid al aerului, al apei, vid al cristalului sau al diamantului. Mișcările și sunetele, formele dispar în albastru, se cufundă în el, se evaporă ca o pasăre în văzduh. Lipsit de materialitate în sine, albastrul dematerializează tot ce pătrunde în el. Este un drum al infinitului în care realul se transformă în imaginar. A intra în albastru seamănă întrucâtva cu trecerea lui Alice din Țara Minunilor de cealaltă parte a oglinzii. Albastrul deschis este calea reveriei; când se întunecă, ceea ce corespunde tendinței sale naturale. El devine o cale a visului. Domeniu sau mai degrabă climat al irealității sau al suprarealității-nemișcare, albastrul rezolvă în sine însuși contradicțiile și alternanțele care ritmează viața umană. Neclintit, indiferent, nicicând altunde decât în sine însuși, albastrul nu aparține acestei lumi; el sugerează ideea unei veșnicii liniștite și semețe, care este supraumană sau inumană. Mișcarea sa, pentru un pictor precum Kandinsky este deopotrivă o mișcare de îndepărtare a omului și o mișcare dirijată doar spre propriul centru, care atrage totuși omul spre infinit și trezește în el dorința de puritate și setea de supranatural. Astfel, înțelegem importanta lui semnificație metafizică și totodată limitele întrebuințării sale clinice. Un mediu albastru calmează, liniștește, dar spre deosebire de cel verde, nu tonifică, pentru că el nu prilejuiește decât o evadare fără priză asupra realului, o eliberare care cu timpul poate deveni deprimantă”. - GALBEN - semnifică expansiunea câmpului conștiinței, extroversie, bucurie, entuziasm, difuzare, deschidere spre exterior, acces la cunoașterea de dincolo de mine însumi, la transcunoaștere. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Aceste culori traduc armonia structurii muzicale audiate într-o armonie cromatică perfectă (contrast pictural absolut după legile estetice); în simbolistica universală cuplul „albastru-galben” semnifică raportul autocunoaștere (meditație, introspecție) - cunoaștere (expansiune a câmpului conștiinței). De asemenea, combinația respectivă este recunoscută ca un simbol al spiritualității, al elevației spiritului uman, al transcendenței. Citându-i pe aceiași autori (p.83), „galbenul este cea mai caldă, cea mai expansivă, cea mai însuflețită culoare; cea care este greu de stins și care se revarsă mereu din cadrele în care am vrea s-o închidem.. Culoare masculină, a luminii și a vieții, vehicul al tinereții, al forței, al nemuririi divine. Galbenul este culoarea veșniciei, tot așa cum aurul este metalul nemuririi, iar pe pământ, galbenul-auriu a ajuns un atribut al puterii principilor, regilor și împăraților, un atribut care proclamă originea divină a puterii lor.” În consecință, structura muzicală selectată din piesa lui Kitaro se traduce sinestezic prin simboluri coloristice ce indică semnificații fundamentale privind deschiderea ființei umane către autodescoperire și regăsire de sine, către putere și dezvoltare spirituală. În această ordine de idei nu ni se pare deloc întâmplătoare și nejustificată alegerea titlului piesei muzicale din care am extras fragmentul - „Misterious Encounter”. E de presupus astfel că, într-o manieră indirectă, printr-o consonanță sinestezică sunet-culoare - se validează semnificația corespunzătoare intenției inițiale a compozitorului, exprimată prin titlul piesei (modalitate verbală de transmitere a mesajului). Receptorul devine astfel participant direct și sinergic la trăirile și ideile autorului, prin intermediul comunicării senzoriale de tip sinestezic ce asociază și exprimă simbolic semnificații profunde și evident, potențial modelatorii pentru receptor. Mecanismul sinestezic facilitează și catalizează astfel posibile efecte terapeutice, el oferind una din explicațiile efectelor pe care le produc o serie de terapii creative experiențiale, ca cele de tip melo-ritmo și dansterapeutice, melo-plastice (grafică, modelaj, colaj) etc. Ca un argument suplimentar, în favoarea acestei afirmații, menționez că nici unul dintre subiecți, în timpul experimentului, nu a cunoscut titlul piesei, ceea ce ar fi putut influența eventual selecțiile coloristice, prin mesajul verbal sugestiv. Așa încât, variabila „cuvânt” nu a putut nici altera, nici masca și nici estompa funcționarea spontană a acestui mecanism de traducere perceptual-sinestezică, cu consecințele respective în planul trăirilor, imaginilor și semnificațiilor personale atribuite și experimentate. În plus, ne-am fi putut aștepta ca variabila verbală să fi avut, fără îndoială, conotații sugestive de ordin cultural, care ar fi manipulat selecțiile coloristice ale subiecților. Pe scurt, sensul informației s-a păstrat corect de la o modalitate senzorială la alta, concordant inclusiv cu semnificația mesajului avansat verbal de autor. • În cazul celei de-a doua piese audiate, alegerea spontană a grupului, ca și cea restrictivă, a selectat cuplul cromatic „negru - violet”. Decodificând semnificația simbolică a acestui pattern coloristic ni se dezvăluie o corespondență frapantă cu intențiile mesajului muzical anunțat în chiar titlui piesei - „Ofilește-mă”, (în trad): - NEGRU - semnificația simbolică, așa cum reiese din testul culorilor, exprimă „granița absolută dincolo de care viața încetează, un NU spus DA-ului vieții, ideea de nimic. Fiind negația vieții, negrul reprezintă renunțarea sau abandonarea. De asemenea, este asociat cu atitudinea de protest furtunos, de revoltă față de stadiul de autorealizare atins, în care persoana simte că nimic nu este satisfăcător. Persoana poate fi revoltată împotriva vieții în general sau doar a propriei vieți și este în stare să acționeze precipitat și neînțelept în revolta sa, fiind capabilă să renunțe la tot”. După Jean Chevalier și Alain Gheerbrant (Dicționar de simboluri,vol 2, Ed.Artemis, București 1995, p.335-338). „.Simbolic, negrul este înțeles cel mai adesea sub aspectul său rece, negativ și este asociat întunecimilor primordiale, nediferențiate, originare. În acest sens, el amintește de semnificația albului neutru, a albului vid și servește drept suport unor reprezentări simbolice analoage - de pildă, caii morți sunt când albi, când negri. Albul neutru și htonian este însă asociat, în reprezentările lumii, axei est-vest, a plecărilor și prefacerilor, în vreme ce negrul este la rându-i plasat pe Axa nord-sud, a transcendenței absolute și a ploilor. După cum își închipuie infernul și lumea subpământeană - la nord sau la sud, popoarele consideră una din aceste direcții ca fiind neagră. Plasat astfel dedesubtul lumii, negrul exprimă pasivitatea absolută, starea de moarte deplină și invariantă dintre cele două nopți albe în care, pe margini, se face trecerea de la noapte la zi și de la zi la noapte. Negrul este așadar o culoare de doliu- și nu ca albul, ci într-un mod mult mai copleșitor. Doliul alb are în el ceva mesianic. El indică o absență temporară, o lipsă provizorie. Despre doliul negru, în schimb, se poate spune că este doliul fără speranță. culoare a osândei, negrul devine și culoarea renunțării la deșertăciunea lumii.Negrul reamintește și adâncimile abisale, genunile oceanice; de aceea anticii îi jertfeau lui Neptun tauri negri. Ca evocare a neantului și a haosului, adică a confuziei și dezordinii, negrul înseamnă întunericul originilor; el precede creația în toate religiile. Dacă negrul se leagă de ldeea de Rău, adică de tot ceea ce împiedică sau întârzie planul de evoluție voit de Dumnezeu, e pentru că negrul evocă ceea ce hindușii numesc ignoranță. În calitate de culoare ce marchează melancolia, pesimismul, jalea sau nenorocirea, apare la tot pasul în vorbirea curentă: ni se întâmplă să vedem lucrurile în negru, ne vin idei negre, vorbim de un umor negru. Ca imagine a morții, a pământului, a mormântului, a mersului prin noapte al misticilor, negrul se leagă și de făgăduința unei vieți înnoite, după cum moartea poartă într-însa făgăduința zorilor, iar iarna pe cea a primăverii”. - VIOLET - semnifică după testul culorilor - imaturitate, hipersensibilitate și idealism, identificare și nevoie de intimitate, pendulare între realism și iluzoriu. Testul Luscher precizează preferința imaturilor emoțional, dar și a imaginativilor pentru violet. Această culoare este asociată cu relații de tip magic, fuziune completă între subiect și obiect, între ceea ce se gândește și ceea ce se dorește, stadiu magic de îndeplinire a dorințelor, ceea ce sugerează un oarecare irealism. După autorii Dicționarului de simboluri, „violetul este nu numai o culoare rece, dar crează și o stare psihică descurajatoare”. I se asociază un anumit simbolism mortuar, „ceea ce a făcut din violet, în societățile noastre occidentale, culoarea doliului sau a semi-doliului; ceea ce evocă și mai precis ideea nu a morții ca stare, ci a morții ca trecere”. „Culoare a măsurii, comentează Chevalier și Gheerbrant, făcută din roșu și albastru în proporții identice, din luciditate și acțiune cugetată, echilibru între pământ și cer, simțuri și spirit, patimă și inteligență, iubire și înțelepciune, violetul este rezultatul acestui schimb neîncetat între roșul htonian și albastrul ceresc. El este de obicie socotit simbolul Alchimiei (v. Van Rijnberk) și în general al doctrinei Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale ermetice care se întemeiază pe schema schimbului veșnic dintre cer și pământ prin mecanismul evoluției sau ascensiunii-urmat de involuție- sau coborâre. Este, în alți termeni, ciclul reînnoirii periodice, moarte și sublimare, fiind urmate de renaștere sau de reîncarnare... Mergând mai departe pe linia acestei interpretări, violetul, pe orizontul cercului vital, se situează la opusul verdelui: ar semnifica nu trecerea de la moarte la viață, adică evoluția, ci trecerea autumnală, de la viață la moarte, involuția”. Constatăm ca și în cazul primei selecții cromatice faptul că nu s-a alterat deloc semnificația bazală simbolică a piesei muzicale, traducerea sinestezică sonor-cromatică fiind totodată concordantă cu titlul celei de-a doua piese. Informația exprimă atât verbal, cât și senzorial, trăiri legate de tristețe, deprimare, abandon, imaturitate și transformare sau regresie în directă corelație cu spectrul morții. • Să urmărim în continuare câteva aspecte ale sinesteziei auditiv-figurative : Comparând consonanțele sinestezice figurative ale celor două piese muzicale, constatăm că dacă alegerea spontană a figurilor are un grad mai mare de dispersie, la alegerea restrictivă, se conturează un specific de asociere - cercul cu prima piesă muzicală, dreptunghiul cu a doua. Iată decriptarea simbolică : - CERCUL este semnul armoniei, semnificând mișcarea circulară (simbol al inteligenței, al lumii spirituale, invizibile și transcendente). El simbolizează cerul și relațiile sale cu pământul, precum și inserția dinamică în cosmos a acestuia. El se alătură simbolurilor Divinității, perfecțiunii. Asocierea sa de către subiecți cu structura muzicală a primului fragment concordă cu intențiile spirituale ale acesteia. - DREPTUNGHIUL, numit și pătrat-soare, simbolizează perfecțiunea relațiilor pământ-cer, precum și posibilitatea oamenilor de a participa la această perfecțiune. Acest simbol este asociat la unii subiecți cu cel al cercului, ca un cuplu figurativ consonant cu audierea celui de-al doilea fragment muzical. Asocierea acestor două figuri sugerează o ruptură de ritm, ce îndeamnă la căutarea schimbării, mișcării, găsirii unui nou echilibru, transformării dramatice. Cercul alăturat spontan dreptunghiului (simbol al terestrității) exprimă în receptivitatea sinestezică a piesei muzicale „Ofilește-mă”, dialectica între transcendența - la care omul aspiră prin natura sa și teluricul în care el se situează în momentul actual. Dacă această interpretare o punem în corelație cu cuplul cromatic negru-violet, corespondent respectivei piese muzicale, deducem că mesajul negativ, dramatic legat de condiția umană, se referă la trăirea unui sentiment dureros de imperfecțiune experimentat de ființa ancorată în terestritatea sa, supusă eroziunii timpului. Toate acestea contrastează cu aspirația către perfecțiune și transcendență din primul fragment muzical (v. triada sinestezică galben-albastru- cerc ). ...și un alt fel de concluzii Între informația auditivă de tip muzical și informația vizuală de tip cromatic, pe de o parte și cea de tip figurativ, pe de altă parte, există o triplă corespondență, bazată pe mecanismul psihologic al SINESTEZIEI. Calitatea acestei informații poate fi modelată terapeutic în cadrul exercițiilor experiențiale simbolice de dezvoltare personală, iar munca de autoexplorare și analiză poate fi facilitată și stimulată prin utilizarea mai atentă a sinesteziei. Limbajele universale de tip artistic nonverbal constituie o MATRICE DE COMUNICARE SIMBOLICĂ bazată pe sinergii și corespondențe pe care ființa umană o conține ca o resursă latentă de autodezvoltare și autovindecare. Această resursă este încă incomplet folosită, activată și orientată în psihoterapie, consiliere și educație. Psihodiagnoza și terapiile creative experiențiale pot deveni în viitor o cale completă și surprinzător de eficientă în cunoașterea și dezvoltarea personală și socială.>> 8. Exerciții de meditație creatoare, individuale și de grup (metaforă transfiguratoare și stări modificate ale conștiinței) Am grupat în cele ce urmează o suită de meditații creatoare bazate pe puterea transfiguratoare a metaforei, sub forma unor posibile exerciții în lucrul cu Sine-însuși, create, elaborate și practicate în cursul experienței noastre de autoanaliză și dezvoltare personală, cea mai mare parte dintre ele putând fi adaptate sub forma unor meditații dinamice bazate pe dramatizare (de ex. Jocul de șah) sau sub forma unor exerciții de grup centrate pe stări modificate de conștiință. (v. Iolanda Mitrofan, „Meditații creative, metaforă transfiguratoare și conștiință exrtinsă”, edit. Sper, 2001, și I.Mitrofan, A.Nuță, „Jocurile conșienței sau terapia unificării”, editura Sper, 1999; menționăm că această luicrare poate fi considerată „certificatul de naștere” care conferă legitimitate noii terapii). Ceea ce au în comun toate aceste exerciții este experimentarea schimbării perspectivei asupra propriei persoane, asupra altora și a relațiilor interumane, facilitând unificarea și armonizarea creativă. Ele acționează ca modalități provocative insidioase de conectare a conștientului, inconștientului și supraconștientului, avînd ca efect o experiență de cunoaștere extinsă și de integrare personală superioară, chiar dacă aparent, unii le-ar putea recepta doar ca simple tehnici de fantazare ghidată sau de relaxare progresivă. Această modalitate de receptare se referă doar la sesizarea mijloacelor (instrumentelor de lucru) și nu a procesului de restructurare psiho-mentală care constituie scopul și efectul real al acțiunii lor. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Ordonarea exercițiilor meditative pe care ți le propun în continuare, nu este întâmplătoare, dar te invit, pe tine cititorule, să meditezi asupra rațiunilor care au stat la baza ei, după ce le vei fi parcurs, experimentându-le, pe măsură ce înaintezi în lecturarea lor. 8.1. Invitație la o călătorie într-o frunză - Un exercițiu de extindere a capacităților perceptive de tip sinestezic Îți propun o experiență simplă, care îți va folosi drept vehicul într-o posibilă călătorie în tine însuți. Te invit să explorăm împreună o lume care ne scapă, chiar dacă suntem în ea și cu ea continuu. Alege un loc și un moment liniștit, așează-te confortabil, lasă-ți corpul să se destindă în cea mai convenabilă poziție a sa, privește-l, ascultă-l, simte-l cum se destinde, așa cum dorește și cum poate el acum și aici... Lasă să se întâmple ușoara aplecare a pleoapelor către sine, lasă-ți pleoapele în voia lor, dă curs nevoii ochilor de a se închide... Treptat, pe măsură ce te destinzi și respirația devine lină, egală ca de la sine, imaginează-ți că pe ecranul tău interior, prinde încet, încet, contur o frunză. Ea își caută forma și culoarea, așa cum o gândești tu acum, așa cum vrei tu acum. Clarifică-ți acum, din ce în ce mai mult imaginea ei, forma, mărimea, culoarea, nuanțele, nervurile și apropie-te din ce în ce mai mult de frunza aleasă. Apropie-te de ea încet, foarte încet, atent, conștient de fiecare pas al tău către frunză, pe măsură ce te deschizi și te apropii tot mai mult de ea... Privește-i cu atenție conturul... Plimbă-te liniștit de-a lungul lui, înconjoară frunza de la dreapta la stânga, lent, foarte lent, urmărește-i fiecare nervură, pe rând, începând cu nervura centrală. Conștientizează fiecare ramificație a nervurii centrale, fiecare ramificație delicată a fiecărei nervuri, din ce în ce mai fină. Pe măsură ce înaintezi, nervurile sunt din ce în ce mai clare, mai largi, mai încăpătoare, mai pulsatile, mai răcoroase. Alege-ți o nervură în care vrei și poți explora, cufundă-te în ea ușor, treptat, pătrunde în luminozitatea ei verde, simte răcoarea vibrantă și pură a sevelor, urcă odată cu sevele, curgi odată cu ele, cu gustul lor pe care doar tu îl poți simți acum; ascultă sunetul viu și puternic al sevelor urcând și bucurându-se, fii una cu mișcarea lor către creștere... Acum adună-te ușor, fără efort, din matca nervurii prin care ai călătorit, revino la suprafața frunzei, coagulează-ți simțurile și atenția deodată, fii conștient de întreaga frunză, respiră împreună cu ea... Vizualizează-i culoarea de la bază spre vârf... Mai întâi verde închis, verde greu, verde opac apoi verde catifelat... Pe măsură ce urci cu privirea, verdele se deschide, devine din ce în ce mai luminos până spre vârf, unde devine ușor, verde ușor și scânteietor, limpede, limpede. Privește prin văzul frunzei ca printr-un smarald... Transparența sa îți permite să vezi clar, dincolo de frunză. Acum, concentrează-ți întreaga ființă în vârful luminos al frunzei și conștientizează gustul frunzei, gustă verdele ei luminos. Acum simte mirosul verdelui luminos, ușor, transparent, răcoros. Simte mirosul proaspăt, răcoros, al verdelui luminos, transparent... Acum guști și miroși transparența. Pătrunde liniștit, relaxat, prin porii luminoși, ușor calzi ai frunzei, traversează o lume de senzații, de la răcoarea blândă, la căldura moale și învăluitoare, de la gusturi acrișoare și reci, la gusturi dulci și călduțe. Cufundă-te din nou în frunză... Experimentează gustul ferm și opac al bazei frunzei, simți siguranța și claritatea lui și puterea... Acum urcă din nou de-a lungul nervurii centrale și simte gustul ușor transparent al vârfului frunzei... Călătorești într-o lume familiară și totuși nouă a senzațiilor pure și a nuanțelor de senzații, a impresiilor și urmelor de senzații, a conexiunilor dintre senzații, a senzațiilor ascunse... Menține-te în ea și amplifică, atât cât îți provoacă plăcere, intensitatea acestor senzații. Lasă să ți se întâmple aceste senzații, cufundă-te ca într-o baie reconfortantă, înviorătoare de senzații... Te scalzi în verde greu și în verde ușor, înoți în seve limpezi, energizante, înmiresmate, simți pulsația gustului în nervuri, în celulele frunzei... Călătorești odată cu sevele dulci-amărui-acrișoare, te lași purtat de o mireasmă luminoasă, de o răcoare verde care te duce, te duce din ce în ce mai departe, pe măsură ce devii tot mai sigur de noile tale senzații, clare, perfecte, limpezi...Ești una cu mirosul, ești una cu gustul, ești una cu culoarea, ești una cu lumina, ești una cu sunetul, ești una cu viul vibrant al frunzei, ești doar respirația frunzei ... Respiră lin și egal. Ești frunză. Ascultă-ți sunetul interior, inconfundabil. Murmurat și sinuos, clar și egal, armonios și puternic. Ascultă-ți sunetul inconfundabil, armonic al respirației, ascultă ritmul tău personal, de frunză integrată în concertul naturii. Recunoaște-ți în acest concert sunetul propriu și savurează-l .. Ești tu însuți și ești și natură deodată, ești chiar vibrația ei delicată și vie, ești chiar lumina ei blândă și clară, ești chiar sunetul care o face completă și o reîmprospătează, ești chiar mișcarea prin care ea se recreează continuu, ești chiar transparența ei, dinăuntru și dinafară deodată, fără limite, fără contur, fără forme... Simți cum te dilați, cum te extinzi odată cu lumea în care ai pătruns, o lume de verde mătăsos, luminos și de bine, de siguranță și de înțelegere, de putere regeneratoare și de armonie; te dilați odată cu viul, ești pe deplin conștient de tine. Ești una cu viul, cu creșterea, cu mișcarea... Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Te bucuri de această întâlnire cu simțurile; le ai dintotdeauna, dar acum, iată, ești conștient de ele, le trăiești cu toată ființa ta și te reîncarci cu toată forța necesară refacerii și păstrării resurselor tale, în continuă devenire. Ai experimentat întâlnirea cu frunza, ai respirat odată cu ea, ai fost mirosul, gustul, culoarea, sunetul, forma, răcoarea, căldura și puterea ei de a crește. Ori de câte ori te simți departe de tine, obosit și însingurat, împovărat, temător și trist, revino la lumea frunzei, la sunetul viu al respirației sale și reîntoarce-te în tine apoi, cu acceptare, cu încredere, cu iubire, cu calm și putere, redescoperă-ți resursele firesc, treptat și sigur, oferă-le dreptul de a se împlini. Păstrează deschise porțile auzului, văzului, mirosului, gustului, tactilului și simțului termic, fii conștient de toate aceste fantastice prelungiri și amplificări ale ființei tale în lume. Ești stăpânul și slujitorul lor deopotrivă, ești scenaristul, regizorul și actorul lor, lasă să se întâmple în fiecare clipă a vieții tale mirarea continuă de a fi prezent. 8.2. Umbra și lumina - două scurte meditații pentru integrarea polarităților și armonizarea eu-lui Îți propun o experiență care te poate ajuta să intri în contact cu părțile tale respinse și cu cele acceptate, deopotrivă, spre a putea să te unifici, înțelegându-te, acceptându-te și creându-ți „buna formă” interioară”. Ea se bazează pe două exerciții de autoexplorare, autocontemplare și autoconștientizare cu suport simbolic pe care, parcurgându-le, îți poți crea tu însuți proiectul și strategia mintală a unei autorestructurări benefice, aceea pe care tu o dorești și o alegi în mod liber, deplin răspunzător de tine însuți. Eu îți arăt doar vehiculele pe care le poți folosi: senzații, emoții, imagini, mișcări, adică toate acele transparente cărămizi și trucuri pe care mintea noastră le folosește continuu, în stările de veghe și somn, ca și în cele de trecere de la una la cealaltă. Poți intra astfel într-un contact real cu tine, în zona obscură în care îți procesezi informațiile și îți dirijezi sau blochezi energiile, la sursa potențialului tău de dezvoltare și autoactualizare. Poți dobândi un mai bun control asupra posibilităților tale de devenire, poți înțelege cum, „lucrând asupra ta”, înveți să colaborezi cu nevoile și disponibilitățile tale spontane, pozitive. Pentru început, experimentează pe rând, în mod natural, două dintre fenomenele care te exprimă cel mai bine, cel mai complet, care fac parte din ființa ta: Umbra, fidelă oglindă întunecată ce te însoțește pretutindeni, neîncetând să-ți reamintească faptul simplu că ești și Lumina, cea pe care o conții în tot ceea ce faci atunci când, gândind - clarifici, înțelegi, păstrezi și elimini, transmiți și explici. Atunci când, imaginând - restructurezi, proiectezi, creezi și transformi, atunci când iubind - încălzești, dorești, speri, dăruiești, susții, energizezi, declanșezi, transfigurezi și te maturizezi spiritual; atunci când, acționând - te miști, respiri, te hrănești și te perpetuezi, făcând din trupul tău creuzetul alchimic al vieții. Unindu-te cu Umbra, unindu-te cu Lumina, încearcă să devii mai conștient de tine, de ceea ce ești și poți deveni chiar acum. Întâlnire cu Umbra Așază-te astfel încât să te simți confortabil. Lasă-ți mușchii să se destindă treptat, odihnindu-se, lasă-ți mintea să se liniștească, să se clarifice treptat, ca suprafața unui lac limpede. Acum îți poți vizualiza Umbra. Lasă imaginea familiară a Umbrei tale să se proiecteze pe ecranul interior, las-o să prindă contur, să se adune. Urmărește-i conturul, forma, intensitatea, densitatea, vibrația, mișcarea, respirația. Ia cunoștință de modul ei de a fi, de a se dezvălui, de a se desfășura. Focalizează întreaga atenție asupra Umbrei tale, readuse în minte acum și caută să-i înțelegi intenția. Încotro se îndreaptă? . Dincotro se adună?.În ce parte a ei șovăie ?. În ce parte a ei este gata să se disipeze?. În ce parte a ei este clară și densă?.Ce formă și ce mărime are?. Adresează-i un mesaj important și răspunde în locul ei așa cum presupui că ea ar putea să o facă. Dialogați atât cât simțiți nevoia spre a vă înțelege mai bine. Alege, dacă dorești, să schimbi ceva în conturul și densitatea ei, ceea ce consideri că ți-ar plăcea sau ai avea nevoie. Poți face asta chiar acum. Fă-o. Încearcă să experimentezi schimbarea pe care tu ai ales să o faci. Cum este Ea acum? Ce simți față de Ea? Răspunde-ți cu onestitate și continuă să explorezi. Conștientizează ce sentimente, ce imagini, ce gânduri îți trec prin minte, lasă-le să se întâmple. Acum alege să faci o mișcare. vezi, ce se întâmplă cu Umbra? Ce simte Ea acum? Încotro se clarifică? Încotro se densifică? Ce formă are Ea acum? Urmărește-i mișcarea liberă, conturul de acum și descrie-l. Conștientizează-i intenția, dorința și starea. Ce poți spune despre starea Ei de acum? Lasă-ți mintea să-și deruleze imaginile, gândurile, emoțiile ce vin și continuă să-ți focalizezi întreaga ființă pe Umbră. Ce sesizezi acum? Fii atent la modul cum îți pândești propria Umbră, fii observatorul tăcut și prezent, fii martorul ce se deschide spre devenirea Formei Ei. Sesizează noi și neobservate detalii. Ce observi acum? Cum este forma ei, dar intensitatea, dar dimensiunile ei actuale? Cum este noua ei mișcare? Încearcă să te apropii din ce în ce mai mult, de Umbra ta. Ce face ea acum? Fuge? Se micșorează? Se mărește? Alunecă? Se intensifică, se opacizează? Se condensează, se clarifică, se disipează? Continuă să te apropii de Ea delicat, liniștit și sigur, atât cât s-o poți zări, atât cît s-o poți recunoaște. Acum, privește-o cu atenție și grijă, atinge-i ușor forma cu degetele. Mângâie-o, simte-i vibrația, gust-o, miroase-o și pătrunde, atât cât poți prin forma Ei, fuzionează cu Ea, primește-o răspândindu-se în ființa ta, identifică-te cu Ea. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale Acum ești unit cu Umbra ta. Explorează-ți din nou starea. Ce simți acum? Te strânge? Ți-e largă? O pierzi în tine? Te copleșește? Te apasă? Te simți liber? Te închide? Te pierde? Țne frig, îți e cald? Cum îți este? Rămâi în contact viu cu ea, fiind totodată perfect conștient de prezența ei și de a ta, de coparticiparea voastră? Acum, dacă alegi să călătorești mai departe, poți păși brusc, dincolo de spațiul locuit de Umbra ta, în spatele ei, undeva, în alt spațiu posibil. Descoperă, observă și simte atent și deschis noua lume în care ai avut privilegiul de a fi pătruns. Cine ești tu acum? Ce faci? Ce simți? Ce vrei? Alege. Acum acționează conform alegerii tale. Fii ceea ce ai ales. Copacul și Lumina Poți sta așezat sau în picioare, așa după cum dorești în acest moment. Îndreaptă-ți coloana fără efort, susține-o ferm, dar elastic, în vreme ce mușchii se lasă destinși, relaxați, ca de la sine.Caută să descoperi cum devii prezent în această postură pe care tu ai ales-o, respiră egal, liniștit pe măsură ce mintea ți se calmează. Lasă primele imagini să curgă liber, spontan, ele vin și trec. Și dacă pleoapele simt nevoia să se închidă, lasă-le să o facă. O străfulgerare de-o clipă, imaginile curg clare, colorate, apoi din ce în ce mai estompate, mai sărace, mai șterse, apoi fragmentate, fragile, îndepărtate, stinse.Asistă la curgerea lor din ce în ce mai disipată, la nuanțele de stări și de gânduri care le însoțesc. Asistă cum vin și cum trec în afara ecranului tău interior. Pe măsură ce ele se duc, se elimină, mintea ta se calmează și se golește, o stare de bine te inundă. Acum poți umple treptat locul rămas liber cu imaginea pe care tu o alegi, a unui tânăr copac, cu crengile înmugurite de curând. Lasă-l să răsară simplu, să se adune în spațiul tău interior dintre sprâncene, vizualizează-i forma perfectă, vibratilă, așa cum ai ales tu s-o creezi. Ascultă-i respirația ușoară, lină, egală, simte-i parfumul proaspăt și suav al mugurilor gata să se deschidă. Apropie-te încet, încet, de copacul ales, fii conștient de forma, de mărimea, de consistența lui și a fiecărei părți care îl compune : rădăcina, tulpina, crengile, ramurile delicate, mugurii. Pătrunde cu ființa ta, ușor și blând în rădăcina lui, insinuează-te de-a lungul trunchiului și urcă odată cu sevele. Pătrunde și răspândește-te în interiorul flexibil și răcoros al crengilor, în cupele ușoare, parfumate, ale mugurilor, în staminele așteptând să se trezească, grele de praful aurit al polenului. Acum ești una cu starea tânărului copac, acum ești chiar așteptarea lui, respiri odată cu el, simți și înveți bucuria lui de a se deschide, în întâmpinarea soarelui. Te îndrepți înalt și deschis cu toți mugurii deodată spre înaltul cerului. Privește cu atenție alunecarea strălucitoare, dar reînnoită și blândă a soarelui de primăvară. Privește amestecul razelor lui cu norii grei de ploaie, privește dansul lor perfect armonic, jocul cald-rece, ușor nehotărât al cerului, între a ninge lumină și a plânge de râs. Urmărește perfect liniștit această alternanță a jocului, această pace a trecerii soarelui amestecat cu nori, urmărește drumul soarelui care, puternic și sigur, izbucnește în miezul zilei. Lasă-te cuprins de frenezia luminii sale, reînnoite, învăluitoare și clare, acum. Fii copacul căutat, încălzit și purificat de lumină. Lasă-ți chiar acum crengile subțiri să se prelungească pănă la cer, până devii una cu razele, într-o superbă întâlnire prin care cerul se unește cu pământul prin tine. Fă-ți crengile și mugurii raze și lasă lumina să curgă prin toți porii tăi deschiși, prin sevele și lemnul tău verde. Pe măsură ce te înalți, soarele coboară în tine, voi creșteți împreună, unul din altul. Lăsați dansul vostru să se întâmple, ca pe un joc divin, în infinita lui grație și putere creatoare. Bucură-te de a fi o parte vie a luminii și de a lumina la rându-ți. Curgi odată cu soarele spre zenit, urmează-ți drumul. Ai experimentat trecerea stărilor dintr-una în cealaltă fluid, deplin conștient de tine, deplin conectat cu cerul și cu pământul, ca parte armonioasă a lor simultan. Respiră liniștit în ritmul vostru comun, rămâi conectat, surâzând. 8.3. Exercițiu de tăcere Acum te invit să cunoaștem împreună Tăcerea. Imaginează-ți-o ca fiind spațiul dintre noi... Ce formă are? Ce adâncime? Ce consistență? Pare o pâclă deasă și apăsătoare ori e o ceață ușoară, irizând transparențe pe-alocuri? E început ori sfârșit de senzații? E o promisiune mereu înnoită ori o împlinire fără sfârșit? E geamănă somnului tău sau stării de veghe? E-n tine ca și în afara ta? E numai în tine sau numai în afară? O conții sau ea te conține pe tine? De unde vine și-ncotro se duce? Explorează-te și las-o să se întâmple... Alege acum Forma Tăcerii tale și vizualizeaz-o pe-acel ecran interior, dintre gânduri. O simți mai întâi discret, estompat și ușor, apoi din ce în ce mai clar, mai sigur, mai adânc... Fii conștient de locul în care apare. E-n stânga? E-n dreapta? E jos? Este sus? Observă-ți totodată starea pe care-o încerci. Și dacă forma pe care-ai ales-o îți este plăcută vederii, ea sigur se-ntâmplă în partea de sus, chiar acum, și e gata să urce. Iar dacă forma îți pare greoaie, neclară, confuză, ea poate veni dinspre stânga, de jos și stă gata să cadă, migrând îndărăt, spre trecutul din care revine. Las-o să curgă, încet, liniștit și egal, de la stânga la dreapta, de jos către sus, imponderabilă formă, pe măsură ce corpul tău destins, relaxat, devine ușor, transparent, se extinde... și când, plutind liniștit, Forma-Tăcere va fi depășit linia mediană a ecranului, imaginează-ți că în urma ei se trasează un fir auriu. Tu o urmezi îndeaproape acum, tot mai aproape, o pătrunzi, ești una cu ea deodată... Trăiește Tăcerea. Urci simplu și crești cu Tăcerea-mpreună... Ascultă atent cum Tăcerea îți dilată încet, delicat și plăcut, fiecare celulă... Ascultă Tăcerea creșterii tale, simultan, oriunde în trup și în minte, în orice lăcaș al ființei, în senzații, în imagini, în gânduri. Pe măsură ce te extinzi, ce inunzi spațiul primitor, absorbant al Tăcerii, guști, miroși și respiri adânca ei bucurie. Constanta și divina ei bucurie. Acum te cufunzi din ce în ce mai adânc în Tăcere, în vreme ce calma, precisa ei formă alunecă-n sus, și-odată cu ea, întreaga-ți ființă trăiește acolo, egală cu sine. Întreaga-ți ființă se simte tăcând peste tot. Respiri și auzi cum urci cu Tăcerea deodată. Și iată, acum poți evada lin, foarte lin, din ecran. Desprins din ecranul mirat Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale că te pierde, călătorești din ce în ce mai departe... Lași gânduri, imagini și stări tot în urmă... Te simți doar Tăcere, plutind beatific; ești gust luminos și o caldă mireasmă, ești simplă Tăcere iluminată. Odată extins, fără margini și țel, pulsezi liniștit și egal, blând în toate... Apoi redevii ghem tăcut, te aduni și-auzi cum Tăcerea concertează divin. Tu însuți, din firul tăcut care ești, lași sunetul tău curat să se iște, să-și caute forma, puterea și rostul. Descoperă miezul ascuns, dar sonor al Tăcerii și lasă vibrația lui să te bucure, să te reîntrupeze. Acum poți găsi în tine un Sunet la fel de puternic precum forța Tăcerii. Și dacă alegi, poți fi însuți tu Sunetul care se trezește la viață. Mai treaz, mai prezent, mai mirat, creativ și mai bun. Precizări concluzive și recomandări • Exercițiile și meditațiile originale de mai sus sunt doar căteva elemente metodologice ce fac parte din arsenalul tehnic al terapiei experiențiale a unificării (PEU). Pentru o cunoaștere mai completă a meditațiilor creative și a spiritului metodei consultați cărțile : Iolanda Mitrofan, Adrian Nuță, „Jocurile conștienței sau terapia unificării”, Editura Sper, 1999 și Iolanda Mitrofan, „Meditații creative - metaforă transfiguratoare și conștiință extinsă”, Editura Sper, 2001 • Alte două componente esențiale ale acestei psihoterapii experiențiale - dramaterapia unificatoare și analiza transgenerațională unificatoare sunt prezentate pe larg în două cărți de referință ale autoarei (v. I.Mitrofan, 2004 și I.Mitrofan și D.C. Stoica,2005); • Cartea reper a înțelegerii și exemplificării unora dintre aplicațiile terapiei unificatoare (proces, etape, dinamica și hermeneutica analșizei simbolice, reperele conceptuale originale și studiile de caz, dialogurile in extenso ale dramaterapiilor existențiale elaborate de autoare) sunt prezentate în cartea Iolanda Mitrofan, „Terapia Unificării - abordare holistică a dezvoltării și a transformării umane”, vol I, Editura Sper, 2004 • Pentru completarea viziunii asupra metodei unificatoare și a aplicațiilor ei în domeniul dezvoltării personale, precum și asupra modificărilor pe care această metodă le-a implementat ca o nouă paradigmă a educației universitare românești ( cu referire la competențele transversale), puteți consulta volumul Larențiu Mitrofan (coord), Marina Badea, Ion Cosmovici, Carmen Maria Mecu, Iolanda Mitrofan, Nicolae Mitrofan, Adrian Nuță, Denisa Stoica, Raluca Tomșa, Elena Otilia Vladislav, intitulat „Dezvoltarea personală - competență universitară transversală - o nouă paradigmă educațională”, Eduitzra Univ.Buc. 2007 • De un real folos pentru cunoașterea dimensiunii spirituale a psihoterapiei umaniste și transpersonale, precum și pentru identificarea unora dintre consonanțele acestei viziuni cu PEU - sunt cărțile scrise de Adrian Nuță, indicate la bibliografie. Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale BIBLIOGRAFIE APELLBAUM, S.A., A psychoanalist looks at Gestalt therapy, în C.Hatcher și P. Himelstein (Ed.), The Handbook of Gestalt Therapy, Iason Aronson, New York, 1976 ASSAGIOLI, R., Transpersonal Development. The Dimension beyond Psyhosynthesis, The Aquarian Press, 1991 BERNE, E., Analyse transactionelle etpsychotherapie, Payot, Paris,1971, 1977 BERNE, E., Games people play, Penguin Books, 1964 BERNE, E., Intuition and ego states, San Francisco, T A Press, 1977 BLATNER, A., Acting In - Practical applications of Psychodramatic Methods, New York, Springer Publishing Company, 1996 BORIA, G., Spontaneitate și întâlnire, Traducere de Fermeta Jude, Timișoara, Universitatea de Vest, 1997 BORIA, G., Psihodramma clasică, Milano, Editura Franco Angeli, 1996 BRENDY, M., A role model of dramatherapy and its aplication with individuals and groups, în The handbook of dramatherapy, Routledge, London and New York, 1994 BUBER, M., Eu și Tu, Editura Humanitas, București, 1992 CAIN,A., Psihodrama Balint. Metodă, teorie, aplicații, Editura Trei, București, 1996 CAIN, J.D., A person centered therapist's perspective on Ruth, în Case approach to counseling and psychotherapy, G. Corsey, 1991 CAPRA, F., Taofizica, Editura Tehnică, București, 1995 CARDINE, M., MEYER,R., CHAMBON,O., Psychotherapies. L'approche integrative et eclectique, Editura Le Coudrier, 1994 CASSIRER, J.L., The function of humor in the counseling process, Rehabilitation Counseling Bulletin, No. 17, 1994 CHESTNER, A., Dramatherapy and psychodrama: similarities and differences, în The handbook of dramatherapy, Routledge, London and New York, 1994 CLONINGER, SUSAN, Theories of Personality, Prentice Hall, New Jersey, 1996 COREY,G., Case approach in gestalt therapy, în Case approach to counseling and psychotheray, Wadsworth Inc., Belmont, California, 1991 COREY, G., Theories and Practice in Counseling and Psyhoarttherapy, Brooks & Cole Publishing, California, 1990 COREY, G., Groups, Process and Practice, Brooks & Cole Publishing, Montery, Calofornia, 1988 CORSINI R.J., Current Psychotherapies, F.E. Peacock Publishers, Illinois, 1978 CORSINI, R.J., WEDDING, D., Current Psychotherapies, Fourth Edition, F.E. Peacock Publishers, Inc., Illinois 1989 DILTS, R., GRINDER,J., BANDLER, J., DE LOZIER, JUDITH, The study of the Structure of The Subjective Experience, Meta Publications, Cupertino, California, 1980 DUHL, B.S., From the inside out and other metaphors, New York, Brunner & Mazel, 1974 DUSAY, Y., Egograms, New York, Harper and Row, 1977, 1980 DYMOND, Psychotherapy and Personality Change, University of Chicago Press, 1954 ELIADE, M., Technigues du yoga, Gallimard, Paris, 1948 FAGAN, J., SHPHERD, I.L., Gestalt Therapy Now, Palo Alto, C.A.: Science and Behavior Book, 1970 și Penguin Books, 1972 FEDER E. & B., The Expresive Arts Therapies, Pretince Hall, New York, 1986 FEDER, E., RONALD, R., Beyond the hot seat, New York, Brunner & Mazel, 1980 FRANKL, V.E., Man's Search for Meaning, Pocket Books, New York, 1963 FRY, W.F., SALAMEH, W.A., Handbook of Humor and Psychoterapy, Sarasota, Profesional Resource Press, 1987 GILLILAND, B., JAMES, E., RICHARD, K., BOWMAN, J.T., Theories and Strategies in Counseling and Psychotherapy , Pretince Hall, New Jersey, 1987 GOLDSTEIN, J.M., McGEE, P.E., Handbook of Humor Research, New York, Springer - Verlag, 1983 GOLDSTEIN, J.M., BAKER RRUCE, L., JAMISON KAY, R., Abnormal psychology. Experiences, origines and interventios, Little, Brown and Company, Boston, 1986 GORDON, D., Therapeutic Metaphors, Meta Publications, Cupertino, California, 1978 GRINDER, J., DE LOZIER, JUDITH, Turtles all the way down, Grinder, De Lozier and Asociates Press, 1987 GROF, S., Royaumes de l'inconscient humain, Edition du Rocher, Monaco, 1983 HARRIS, T., I'm OK, you are OK , Harper & Row Publishers, 1969 HEIDEGEER, M., Ființă și timp, Editura Jurnalul Literar, București, 1994 Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale HOBBS, N, Group Centered Psychotherapy, în Client Centered Therapy: its Current Practice, Implications and Theory, London, Constable and Company Limited, 1992 HOLDEVICI, IRINA, ION, ANDREEA, ION, B.C., Noua hipnoză ericksoniană, Editura INI, București, 1997 JUNG, C.G., Psihologie și alchimie, Editura Teora, București, 1996 JUNG, C.G., Amintiri, vise, reflecții, Editura Humanitas, București, 1996 JUNG, C.G., Personalitate și transfer, Editura Teora, București, 1996 JUNG, C.G., Tipuri psihologice, Editura Humanitas, București, 1997 KALFF, D., Le jeu du sable. Methode de psychotherapie, Epi S.A. Editeurs, Paris, 1973 KEMPLER, W., Experiential family therapy, The International Journal of Group Psychotherapy, No. 7, 1965 KEMPLER, W., Principles of Gestalt family therapy, Olso, Norway, Nordahls, 1973 KESSLER, C., Semantics and non-directive counseling, University of Chicago, 1947 KEPNER, J., Body process: A gestalt approach to working with the body in psychotherapy New York, Gardner Press, 1987 KOGAN, J., Gestalt therapy resources, Berkeley, C.A.Transformation Press, 1980 LABAN, R., The Language of Movement, Editura Plays Inc, Boston, 1974 LEVENTON, E., A Clinician's Guide of Psychodrama, New York, Springer Publishing Co., 1992 LEWIS, H.R., STREITFELD, H.S., Growth, Games, New York, Bantam Book, 1972 LILLY, J., The center of the cyclone, Bantam Books, New York, 1972 LIPKIN, Client's feelings and attitudes in relation to the outcome of client-centered therapy, Psychological Monography, 1954 LOWEN, A., Bioenergetics, Coward Mc, Cann & Georghegan Inc, New York , 1975 LOWEN, A., Depression and the body, Coward Mc, Cann & Georghegan, New York, 1972 LOWEN, A., The Language of the Body, Macmillian, New York, 1971 MÂNZAT, I., Psihologia transei șamanice, Editura Aldomar, București, 1999 MÂNZAT, I., Psihologia credinței religioase, Editura Știință și Tehnică, București, 1997 MÂNZAT, I., CRAIOVAN, M.P., Psihologia simbolului arhetipal, Editura INI, București, 1996 MARMAN, R.,Gestalt Therapy with groups, couples, sexualy disfunctional men and dreams, C.C. Thomas, New York, 1989 MASLOW, A., Toward of Psychology of Being, B. Van Nostrand Company, 1962 MAY, R., Cosmic Consciousness Reviside, USA, Great Britain, Australia, 1993 MAY, R., Psychology and Human Dilema, Canada, 1968. MEYER, R., Etudes cliniques psychotherapiques et somatotherapiques, SIMEP, Paris, 1993 MENDELSON, R.M., The manifest dream and its use in therapy, Jason Aronson Publisher, London, 1990 MILLS, C.J., CROWLEY, J.R., Therapeutic metaphors for children and the child within, Bruner & Mazel Publishers, New York, 1986 MITROFAN, IOLANDA, NUȚĂ, A., Jocurile conștienței sau terapia unificării, Editura SPER, București, 1999 MITROFAN, IOLANDA, BUZDUCEA, D., Psihologia pierderii și terapia durerii, Editura Astrobios, București, 1999 MITROFAN, IOLANDA (Coordonator), Psihoterapia experiențială, Editura Infomedica, București, 1997, 1999 MITROFAN, IOLANDA, Personalitatea și psihoterapia bolnavului invalid prin torticolis de etiologie și expresie psihogenă - Un model recuperator orientat gestaltist, în Revista de Expertiză Medicală și Recuperare a Capacității de Muncă, Nr. 2, 1995 MITROFAN, IOLANDA, De la dezvoltarea transpersonală la parapsihologie, în Revista Psihologia, 1995 MITROFAN, IOLANDA, Criterii de utilizare a tratamentului psihoterapeutic în scopul prevenirii și ameliorării stării de invaliditate psihică. Proiect de ghid metodologic, în vol. Sinteze de cercetare, INEMRCM, 1984 MITROFAN, IOLANDA, Psihoterapia gestaltistă în afecțiunile psihogene cu potențial invalidant, în MITROFAN, IOLANDA, Comunicarea senzitivă și analiza bioenergetică în terapia cuplurilor cu disfuncții sexuale psihogene, în Calitatea vieții familiale. Estimări, predicții și soluții, Revista Calitatea Vieții Nr. 1, 2, 1995 MITROFAN, IOLANDA, MITROFAN, N., Elemente de psihologia cuplului, Editura Șansa, București, 1994 și Elemente de psihologia cuplului, revizuită și adăugită, 1996 MITROFAN, IOLANDA, Orientarea experiențială în psihoterapie, (coord), Editura SPER, 2000, 2002 Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale MITROFAN, IOLANDA, Terapia Unificării. Abordare holistică a dezvoltării și transformării umane, Editura Sper, 2004 MITROFAN, IOLANDA, STOICA, DENISA CRISTINA; Analiza transgenerațională în Terapia Unificării, Editura SPER, 2005 MITROFAN IOLANDA, NUȚĂ, A., Consiliere psihologică. Cine? Ce? Cum?, Editura Sper, 2005 MITROFAN, IOLANDA, Psihoterapie. Repere teoretice, metodologice și aplicative, Editura SPER, 2008 MITROFAN, L., Dezvoltare transpersonală, Revista Psihologia, Nr. 5, 1995 MITROFAN, L., Supraconștientul și creația artistică, Revista Psihologia, Nr. 6, 1995 MITROFAN, L., (coord.), Dezvoltarea personală- competență universitară transversală - o nouă paradigmă educațională, Editura Univ. București, 2007 MORENO, J.L., The Essential Moreno - Writings on Psychodrama, Group Method and Spontaneity, Springer Publishing Company, New York, 1987 MORENO, ZERKA TOEMAN, Psychodrama, Role Theory and Concept of the Social Atom, The Evolution of Psychoterapy, New York: Brunner & /Mazel, 1985 MORSE, S.J., WATSON, R.I.Jr., Psychotherapies. A Comparative Casebook, Holt Rinchart and Winston, New York, 1977 NUȚĂ, A, Analize experiențiale. Cum l-am lichidat pe Buddha, Editura SPER, București, 1999 NUȚĂ, A, Ascultând cu a treia ureche. Reflecțiile unui terapeut experiențialist, Editura SPER, București, 1999 NUȚĂ, A, Interrealitatea, Editura SPER, București, 2000 NUȚĂ, A., Umbra, polul întunecat al sufletului, Editura Sper, București, 2004 NUȚĂ, A., Ghidul iluminării pentru leneși, Editura Sper. București, 2004 NUȚĂ, A., Secrete și jocuri psihologice. Analiză tranzacțională, Editura Sper, 2000 NUȚĂ, A., Psihoterapeutul de buzunar, Editura Sper, 2003 NUȚĂ, A., Despre iubirea nonposesivă și exuberantă, Editura Sper, 2005 NUȚĂ, A., Calea vrăjitorului. Metodologia relaxată a relevării Sinelui, Editura Sper, 2006 NUȚĂ, A., Infinitul mic iubindu-l pe cel Mare, Editura Sper, 2007 NUȚĂ, A., Mai mult de 10%. Unitatea verticală a creierului, Editura Sper, 2007 NUȚĂ, A., Interconexiuni, Editura Sper, 2008 OAKLANDER, V., Windows to our children: Gestalt therapy to child and teenager, The Gestalt Journal Press, Highland, New York, 1988 PERLS, F.S., The Rules and Games of Gestalt Therapy, Penguin Books Ltd., Harmonsworth, Middlesex, England, 1970 PERLS, F.S. Ego, Hunger and Agression, Random House (Paper Back Edition) New York: Vintage, 1947, 1969 PERLS, F.S, Gestalt Therapy Verbatim, Moab U.T. Real People Press, 1969 POLSTER, E., POLSTER M., Gestalt Therapy integrated, New York, Brunner & Mazel Publishers, 1973 Revista de Psihoterapie Experiențială, Nr. 1 - 40, Editura SPER, București, 1998 - 2008 ROGERS, C.R., A Way of Being, Houghton Mifflin Company, Boston, 1980 ROGERS, C.R., Client-centered therapy. Its current practice, implications and theory, Costable London, Reprinted 1965, 1973, 1979, 1981, 1986, 1987 ROGERS, C.R., KINGET, G.M., Psychotherapie et relations humaines. Theorie et practique de la therapie non-directive, Publications Universitaires de Louvain, Paris, 1965 ROGERS, C.R., On becoming a Person , Constable and Company Ltd., London, 1993 SCHATTHER, COURTNEY, R., Drama in therapy, Drama Book Specialists, New York, 1981 SCHIFF, J. și colab.,The Cathexis reader: transactional analysis treatment of psychosis, New York, Harper and Row, 1975 SCHUTZ,W., Joy Expanding Human Awarness, New York, Ever Green Black Hat, 1969 SHAUGHNESSY, M., WADSWORTH, T., Humor in Counseling and Psychotherapy: A 20 year Retrospective, Psychological Reports, 1992 SIMKIN, J.S., Gestalt Therapy, in R.J. Corsini, Current Psychotherapies, Peacock Publishers, Itasca, 1979 SNYDER, W.U., Casebook of Non-directive Counseling, Boston, Houghtn Mifflin., 1947 STEERE, D., Bodily expression in psychotherapy, New York, Brunner & Mazel, 1982 STEVEN, J., MORSE, R., WATSON, J.R., Psychotherapies, a Comparative Case Book, Holt, Rinehart, Winston, 1977 STEVENS, J.D., (Ed.) Gestalt is, Moab U.T. Real People Press, 1975 STEVENS, O. J. Awareness, exploring, experimenting, experiencing, Eden Grove Editors, Great Brittain, 1989 STEWART, I., VANN, J.S., T.A.Today - A New Introduction to Transactional Analysis, Lifespace Publisher, Nottingham, England, 1987 THORNE, B., Person Centered Therapy, in Individual Therapy in Brittain, Ed. By W. Dryden, Harper and Row Ltd., London, 1984 TIAN, DAYTON, The Drama Within - Psychodrama and Experiential Therapy, Deerfield Beach, Health Communications, Inc., 1994 WARNER, D., Psychodrama Training Tips, Maryland Psychodrama Institute, 1975 Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Iolanda MITROFAN Psihoterapii experiențiale WEISS, B.L., Many lives, many masters, SUA,1987, Editura Lotus, București, 1992 WATTS, A., Calea Zen, Editura Humanitas, București, 1997 WATTS, A., Dao. Calea ca o curgere de apă, Editura Humanitas, București, 1996 WEINER, H.B., Drama in Therapy, New York, Drama Book Speciality Publisher, 1981 WILBER, K., Up from Eden, Anchor Books, 1983 WILBER, K., No boundary, Center Publications, Los Angeles, California, 1983 YONTEF,G., Gestalt Therapy: Clinical phenomenology, in V.BINDER ,A. BINDER și R. RIMLAND (Eds.), Modern therapies, New York, Prentice Hall, 1976 YONTEF, G., Gestalt therapie als dialogische Methode. Integrative therapie, 1983 YONTEF,G.M., SIMKIN, J.S., Gestalt therapy, in R.J. Corsini, D. Wedding Current psychotherapies (4rd. Ed.), Peacock Publishers Inc., 1989 ZINKER, J., Creative Process in Gestalt Therapy, Brunner & Copyright © DEPARTAMENT ID 2009 Upere Complete Culegere de înțelepciune ue aroriime - tsuuic de Referința S o R I N C I- R I N SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință SORIN CERIN CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE 9 Opere Complete de Aforisme Ediția de Referință 9 9 2014 2 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință Copyright © SORIN CERIN 2014 for Romanian version Sorin Cerin. All rights reserved. No part of this publications may be reproduced, stored in a retrieval system or transmited in any form or by any means, electronic, mechanical, recording or otherwise, without the prior written permission of Sorin Cerin. Manufactured in the United States of America ISBN-13: 978-1499111088 ISBN-10: 1499111088 3 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință În această culegere este publicată întreaga operă de aforisme scrise până la data bunului de tipar din aprilie 2014 de autor, însumând 11486 aforisme. Toate operele de aforisme care au cunoscut și înainte lumina tiparului vor fi citate doar în actuala formulă îmbunătățită a ediției de referință. 4 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință CUPRINS I. ÎNȚELEPCIUNE aforisme 1...1500 II. PATIMA aforisme 1501.1992 III. ILUZIE ȘI REALITATE aforisme 1993...2405 IV. REVELAȚII 21 DECEMBRIE 2012 aforisme 2406.4922 ABSOLUTUL ABSURD ADEVĂR AMINTIRE CUNOAȘTERE CUVÂNT DESTIN DEȘERTĂCIUNE DOR DUMNEZEU EXISTENȚĂ FERICIRE aforisme 2406...2445 aforisme 2446...2478 aforisme 2479...2602 aforisme 2603...2660 aforisme 2661...2731 aforisme 2732.2801 aforisme 2802.2987 aforisme 2988.3118 aforisme 3119.3178 aforisme 3179.3258 aforisme 3259.3384 aforisme 3385.3490 5 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință • FIINȚĂ • FILOSOFIE aforisme aforisme 3491. 3510. 3509 3520 • FRUMUSEȚE aforisme 3521. 3552 • GÂND aforisme 3553. 3598 • GENIALITATE aforisme 3599. 3638 • GENIUL aforisme 3639. 3652 • GREȘEALĂ aforisme 3653. 3698 • HAOS aforisme 3699. 3818 • ILUZIE aforisme 3819. 3947 • INFINIT aforisme 3948. 4072 • INSTINCT aforisme 4073. 4134 • IUBIRE aforisme 4135. 4246 • LUMINĂ aforisme 4247. 4272 • MOARTE aforisme 4273. 4402 • OCHI aforisme 4403. 4442 • POLITICĂ aforisme 4443. 4450 • RĂUTATE aforisme 4451. 4462 • RELIGIE aforisme 4463. 4490 • SATAN aforisme 4491. 4527 • SINUCIDERE aforisme 4528. 4596 • SPERANȚĂ aforisme 4597. 4648 • TIMP aforisme 4649. 4710 • VIAȚĂ aforisme 4711. 4751 • VIITOR aforisme 4752. 4850 • VIS aforisme 4851. 4922 ÎNVAȚĂ SĂ MORI aforisme 4923. 6153 VI. NEMURIRE aforisme 6154.7012 VII. ILUMINARE aforisme 7013...7705 6 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință VIII. PARADISUL ȘI INFERNUL aforisme 7706. 8227 IX. PĂCATUL aforisme 8228...8754 X. DEȘERTĂCIUNE aforisme 8755. 9185 XI. CONTEMPLARE aforisme 9186. 9578 XII. LIBERTATE aforisme 9579. 10441 • LIBERTATE aforisme 9579 .9803 • LIBERTATE, ADEVĂR, LEGITATE, CONȘTIINȚĂ ȘI DUMNEZEU aforisme 9804. 10115 • FILOSOFIA LIBERTĂȚII aforisme 10116. 10180 • DEMOCRAȚIA aforisme 10181. 10441 XIII. RĂTĂCIRE aforisme 10442. 10956 XIV. DUMNEZEU ȘI DESTIN aforisme 10957. 11486 7 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință Critica Acad. Gheorghe VLĂDUȚESCU adnotări referitoare la Culegere de înțelepciune: "Literatura sapiențială are o istorie, poate, veche cât scriitura însuși. Nu numai în Orientul Antic, dar și în vechea grecie „ înțelepții” au ales forma apoftegmatică (sentențiară), ușor memorabilă, pentru a face, ceea ce se numea în tradiție elină, paideia, o educație a sufletului pentru o formare a lui.Și în cultura românească tradiția este bogată. Dl. Sorin Cerin se înscrie în ea făcând o operă de tot remarcabilă. Maximele - reflecțiile sale concentrează o experiență de viață și culturală și din prea plinul ei se împărtășește altora.Tuturor acelora care vor deschide paginile acestei cărți de învățătură, ca orice carte bună, ea le va răsplăti prin participare la înțelepciune, gândul bun al lecturii ei." 8 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință Prof.univ.Dr. Ion DODU BĂLAN remarca în recenzia intitulată - Sorin Cerin - Despre creația sapiențială... Poet și prozator de factură modernă, autor de eseuri și studii filozofice pe teme îndrăznețe și ambițioase despre nemurire,efemeritate și eternitate, despre moarte, neant,aneant, viață, credință dor, Sorin Cerin a abordat, în ultima vreme teme asemănătoare, fundamentale, în specia aforismului, în volumele: Revelații 21 Decembrie 2012, și Nemurire.Lucrări care, în limbajul teoriei literaturii, fac parte din creația sapiențială, conținând aforisme, proverbe, maxime etc. care „sont les echos de l'experience”, încât te întrebi cum un autor atât de tânăr are o experiență de viață atât de întinsă și de variată, transfigurată cu talent în sute de exemplare din această specie a înțelepciuni. Pentru corecta apreciere a literaturii sapiențiale din aceste două volume ale lui Sorin Cerin, mi se pare necesară precizarea, deloc pedantă și belferească, în virtutea căreia aforismul din sfera literaturii sapiențiale se înrudește sau este perfect sinonim, în anumite cazuri, cu proverbul, maxima, cugetarea, vorba cu tâlc, vorba aceea .în limba și literatura română. În fața unei asemenea creații sântem datori să stabilim nuanțe, să așezăm specia în istoricul ei. Specia aceasta zisă sapiențială cunoaște o îndelungată tradiție în literatura universală, de la Homer la Marc Aureliu, Rochefoucauld, Baltasar Gracian, Schopenhauer și numeroși alții iar în literatura română de la cronicarii secolelor XVII și XVIII, la Anton Pann, C. Negruzzi, Eminescu, Iorga, Ibrăileanu, L.Blaga, G.Călinescu până la C.V. Tudor. 9 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință Marele critic și istoric literar, Eugen Lovinescu, exprima odată părerea și sublinia „caracterul aforistic”, sapiențial, ca una dintre particularitățile care fac originalitatea literaturii române, găsindu-i justificarea în legătura cu firea poporului român, iubitor de proverbe admirabile. Chiar dacă a trăit un timp în afara țării, Sorin Cerin și-a purtat după cum ne spun aforismele sale - țara în suflet, fiindcă vorba ilustrului poet Octavian Goga „ori unde mergem suntem acasă pentru că până la urmă toate drumurile se isprăvesc în noi”. În aforismele lui Sorin Cerin descoperim experiența proprie a unui suflet sensibil și a unei minți lucide, dar și Welthanschaung-ul neamului din care face parte, exprimată într-o formă concentrată, densă. Observațiile filozofice, sociale, psihologice, morale. Sorin Cerin este un „moralist” cu o gândire și sensibilitate contemporană. Unele din aforismele sale concentrate ca energia într-un atom, sunt adevărate poeme într-un vers. Multe din formulările sale gnomice sânt expresia unei minți iscoditoare, a unei gândiri pătrunzătoare, echilibrate, bazată pe observarea pertinentă a omului și a vieții, dar și pe o bogată informație livrescă. Astfel, el se încumetă să definească nemurirea ca „eternitatea clipei” și recunoaște „libertatea destinului de ași recunoaște propria sa moarte în fața eternității”, „clipa eternă a lui Dumnezeu care se oglindește la infinit în Cunoaștere, devenind trecătoare, deci Destin care este imaginea nemuririi”.”Nemurirea este pustiu doar pentru cei care nu iubesc”,”nemurirea este jocul de lumini al Ființei cu Destinul pentru a înțelege ambii importanța iubirii”. 10 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință Firește literatura gnomică, sapiențială, e dificil de realizat, dar Sorin Cerin are resurse pentru a o realiza pentru cele mai mari exigențe.A dovedit-o în capacitatea de a pune Absolutul în corelație cu Adevărul, Speranța, Credința, Păcatul, Minciuna, Iluzia, Deșertăciunea, Destinul, Absurdul, Fericirea, etc. Un exemplu de corelare logică a astfel de noțiuni și atribute ale Ființei și Existenței, ni-l oferă aforismele despre Dor din volumul Revelații 21 Decembrie 2012. Bogate și variate în conținut și expresie, definițiile, judecățile de valoare asupra uneia dintre cele mai specifice stări sufletești ale românului,”Dorul”, noțiune greu traductibilă în alte limbi, pentru că e altceva decât saudode-le portughez, soledad-ul spaniol, spleen-ul englez, zeenzug-ul german, melancolie, francez. Firește, mai este loc pentru îmbogățirea acestui capitol, dar ce s-a realizat este foarte bun. Iată câteva exemple care pot fi luate de „pars pro toto” pentru ambele cărți: „Prin dor vom fi mereu împreună loviți de aceleași valuri ale Destinului ce vor să ne despartă nemurirea de eternitatea lacrimii noastre”, „Dorul este cel care a dat întreaga eternitate la o parte pentru a se putea naște într-o zi ochii tăi”, „Dorul este libertatea de a fi a iubirii”, „Dorul este focul care arde viața pregătind-o de moarte”. (Fragmente din recenzia publicată în Oglinda literară nr.88, Napoca News 26 Martie 2009, Luceafărul românesc, Aprilie 2009 și Destine literare, Canada, Aprilie 2009) 11 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință Prof. univ. Dr. Adrian Dinu RACHIERU scria"..putem, pensa, desigur formulări citabile, chiar memorabile.Viața de pildă, este "epopeea sufletului", viitorul ni se înfățișează ca "părintele morții".În fine părăsind "lumea țărânei" intrăm în spațiul virtual, în "eternitatea clipei" (ce ni s-a dat). Fragmente din recenzia publicată în Oglinda literară nr.89 și Luceafărul românesc, Mai, 2009. Al. Florin ȚENE în recenzia intitulată:Un filozof 5 al metaforei și un poet al cuvântului, consideră că: Recenta carte a scriitorului Sorin Cerin”Revelații-21 Decembrie 2012”apărută la editura PACO-2008,București, cu o ” postfață” pe ultima copertă semnată de Al. Florin Țene, este structurată în 36 de secvențe cuprinzând cuvinte asupra cărora filozoful s-a aplecat, explicându-le și interpretându-le filozofic și chiar etimologic. Înainte de a plonja, prin interpretare, în sensurile adânci ale revelațiilor trebuie să explicăm ce înseamnă acest cuvânt,ce stă la baza și etimologia lui. Cuvântul vine de la latinul revelatio, însemnând o dezvăluire, neașteptată descoperire a unui adevăr ascuns,a unei taine,a unui talent. În concepție religioasă însemnând o dezvăluire a voinței lui Dumnezeu, făcută unor persoane,în mod supranatural.Cartea are substanță filozofică,chiar dacă reflecțiile lui Sorin Cerin sunt cugetări, aforisme sau apoftegme,ordonate tematic și alfabetic,de fapt sunt adânci expresii ce exprimă o substanță filozofică, uneori cu sens de previziune. Spuneam mai de mult că sunt probleme pe care le poți înțelege prin lecturi și lecturi prin care îți poți limpezii și înțelege problemele. Cartea de față face parte din a doua categorie, îmbogățind pe cititor cu suportul și înțelepciunea 12 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință unor meditații profunde și originale.Sorin Cerin, prin această carte, se înfățișează cititorilor săi cu un bagaj de cultură vastă și cu o referință variată. Îmi dau seama că îl are ca model pe Bergson, dar și pe existențialiști. Nu este departe de Goethe și-l cunoaște pe Socrate care spunea: Căci atunci întreaga veșnicie nu pare a fi altceva decât o singură noapte senină. De la acest punct pornesc Revelațiile autorului nostru. Iată ce frumos spune: Viața este epopeea sufletului printre clipele irosite ale eternității. Aceste cugetări sunt adevărate micropoeme și ele exprimă sensuri, trăiri, interpretări ce-l apropie de axiomele școlii ionice, principiile deveniri lui Heraclit: Destinul nu poate începe și nici sfârși,fiind sinele începutului și sfârșitului. Autorul acestui volum de revelații este un bun cunoscător al limbii române și exprimă o logică, originală, a cuvintelor din care, uneori, izvorăște ilogicul sensurilor date de cuvinte sau din propozițiile formulate. El iubește schemele filozofice cu depășirile limitelor cunoașterii, prin ontologic ajungând la gnosologic. Unde metafora, comparația fără termenul de comparat, are rolul de pelerină de sub care autorul scoate mâna să „vadă“ dacă ”plouă“ cu lumină. Și întradevăr plouă cu lumina înțelepciuni,fiindcă autorul cunoaște faptul că limba română are posibilitățile infinitului în exprimare. Fericiți aceia care n-au amețit aplecându-se peste abisul ei. (Fragmente din recenzia publicată în Napoca News din 30 ianuarie 2009 ) Prof. Dr. Ion PACHIA TATOMIRESCU sub titlul- Aforismele revelării sacrului dienoc de 21 Decembrie 2012* în cerul lui Sorin Cerin , susține: 7 5 “un volum de aforisme, Revelații - 21 Decembrie 2012, paradoxiste în majoritatea lor, salvânduse printr-un 13 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință „curcubeu“ în treizeci și șase de „culori-teme“ - un curcubeu propriu deci -, ca un steag fluturând în cerul, în priveliștea Ființei (luăm sintagma în accepțiunea lui Platon, din Phaidros, 248-b), ori din întrezarita margine a Ei, pentru că autorul, deopotrivă poet, romancier și sofist, „părinte al coaxialismului“, sau lirosof, după cum i-ar fi zis Vl. Streinu (pe vremea cercetării operei lui Lucian Blaga), știe să se exercite întru catharsis pe arcul-orizont al cunoașterii metaforice din complementaritatea bătrânei, veșnicei Câmpii a Adevărului" sau De fața a IV-a a copertei volumului Revelații..., de Sorin Cerin, reținem o esențială prezentare semnată de poetul și criticul literar Al. Florin Țene: «Reflecțiile scriitorului Sorin Cerin sunt cugetări, aforisme sau apoftegme, ordonate tematic, cu esență filosofică, pe care se sprijină autorul ca de un balcon situat deasupra lumii pentru a vedea imediatul, prin ocheanul întors spre sine, iar cu ajutorul înțelepciunii să descopere vocația distanței. Meditația autorului acestei cărți încorporează reflecții care-i deschid calea spre adevărul adâncurilor filosofiei, exprimată printr-un stil concis și frumos, ce este nedespărțit de perfecțiunea și puterea de interpretare a gândului pe care-l exprimă. Fiindcă așa cum scria un înțelept, Filosofia există acolo unde obiectul nu este nici lucru, nici eveniment, ci idee.». Tot cu privire la volumul Revelații.(2008), de Sorin Cerin, spicuim câteva esențiale fraze pentru Distinsul Receptor al aforismelor ceriniene, din cronica Despre creația sapiențială, semnată de istoricul / criticul literar, prof. univ. dr. Ion Dodu Bălan: «Chiar dacă a trăit un timp în afara țării, Sorin Cerin și-a purtat - după cum ne spun aforismele sale - Țara în suflet, fiindcă, vorba ilustrului poet Octavian Goga, „oriunde mergem, suntem acasă, pentru că, până la urmă, toate drumurile se isprăvesc în noi“. În aforismele lui Sorin Cerin descoperim experiența proprie unui suflet sensibil și a unei minți lucide, dar și Welthan-schaung-ul neamului din care face parte, exprimată printr-o formă concentrată, densă. 14 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință [.] Sorin Cerin e un „moralist“ [.]. Unele din aforismele sale, concentrate ca energia într-un atom, sunt adevărate poeme într-un vers. Multe din formulările sale gnomice sunt expresia unei minți iscoditoare, a unei gândiri pătrunzătoare, echilibrate, bazată pe observarea pertinentă a omului și a vieții, dar și pe o bogată informație livrescă. [.] Firește, literatura gnomică, sapiențială, e dificil de realizat, dar Sorin Cerin are resurse pentru a o realiza pentru cele mai mari exigențe». Înstrunarea paradoxistă a aforismelor lui Sorin Cerin într-un „curcubeu“ de treizeci și șase de „culori-teme“ - cum spuneam mai sus - încearcă să circumscrie „sacrei date“ de 21 decembrie 2012: absolutul («Absolutul Omului este numai Dumnezeul său»), absurdul («Absurdul Creației este Lumea născută pentru a muri»), adevărul («Adevărul este zăpada topită a Cunoașterii, din care răsare iluzia lumii»), amintirea («Amintirea este lacrima Destinului»), cunoașterea («Cunoașterea se limitează la a nu avea limite»), cuvântul («Cuvân-tul este esența păcii pe care a făcut-o Dumnezeu cu sine, realizând că este lipsa din neant: dorul neantului»), destinul («Destinul este urma lăsată de gândul lui Dumnezeu în lumea sufletului nostru»), deșertăciunea («Deșertăciunea renaște doar la maternitatea visului de a trăi»), dorul («În dor stă întreaga esență a lumii»), Divinitatea Supremă / Dumnezeu («Dumnezeu nu poate lipsi din sufletul unui om care iubește fiindcă iubirea este Dumnezeu»), existența («Existența se hrănește cu moartea pentru a naște viața»), fericirea («Fericirea este Fata Morgana a acestei lumi»), ființa («Ființa și Neființa sunt cele două căi ale lui Dumnezeu, pe care le știm noi, din infinitatea de astfel de căi»), filosofia («Filosofia este desăvârșirea frumuseții spiritului uman în fața existenței»), frumusețea («Frumusețea este poarta deschisă către grațiile cerului»), gândul («Gândul a născut lumea»), genialitatea 15 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință («Genialitatea este floarea care răsare numai stropită cu apa perfecțiunii») / geniul («Geniul înțelege că unica frumusețe a lumii constă în iubire»), greșeala («Greșeala nu poate greși niciodată»), haosul («Haosul este sensul ființei față de perfecțiunea neființei»), iluzia («Iluzia este esența regăsirii în neant»), infinitul («Infinitul este gardianul întregii existențe»), instinctul («Instinctul este simțirea de către neființă a ființei»), iubirea («Iubirea este unica arie a împlinirii din simfonia absurdului»), lumina («Lumina este marea revelație a lui Dumnezeu față de el însuși»), moartea («Moartea nu poate muri»), ochiul / ochii («În spatele ochilor se ascunde sufletul»), politica («Gunoaiele umanității își găsesc singure locul: sunt bogate!»), răutatea («Răutatea este dimensiunea de bază a umanului, în numele binefacerii sau al iubirii»), religia («Religia este speranța îndoctrinată»), Satan («Satan este cel mai mare deschizător de drumuri al omenirii»), sinuciderea («Societatea este structura sinuciderii colective cel mai adesea inconștiente sau foarte rar conștiente»), speranța («Speranța este cel mai apropiat partener»), timpul («Timpul primește moartea, trecând în amintire Destinul»), viața («Viața este naufragiul timpului pe țărmul morții»), viitorul omenirii și 21 decembrie 2012 («Viitorul este legământul făcut de Dumnezeu cu viața» / «Începând cu 21 decembrie 2012, veți realiza că moartea este veșnica viață curățită de murdăriile acestei lumi»), și visul («Visu-i împlinirea nonsensului»). (Fragmente din recenzia publicată în revista Zona Interzisă din 30 August 2009) 16 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință I. ÎNȚELEPCIUNE 9 1. Sfârșitul nu poate începe decât cu începutul spre a se sfârși cu înstrăinarea de sine, redevenind el însuși. De aceea fiecare om este un sfârșit continuu. 2. Când iubești dai sens acestei lumi. 3. Cu siguranță ne tragem din mare fiindcă lacrimile noastre sunt sărate și atunci când le vărsăm pe obrazul timpului, pe fața noastră se prelinge marea din noi ce a fost acolo dintotdeauna. 4. Cu toții trebuie să avem libertatea de a muri demni într-o viață ce a fost nedemnă de noi fiind supusă păcatului și deșertăciunii. 5. Veșnicia este inima oprită a Timpului. 6. Dacă viața este o iluzie ce anume poate fi adevărul ei? 7. Nimeni nu poate ști ce anume este cunoașterea fără de adevăr. 8. Cine a pierdut adevărul s-a pierdut pe sine. 9. A respira prin adevăr nu este totuna cu a-l cunoaște. 10. Adevărul nu poate fi decât absolut fiindcă orice relativitate a sa include și minciuna față de sistemele de referință unde devine variabil. 17 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11. Adevărul absolut este unul singur pentru o infinitate de posibile adevăruri relative care mint. 12. Este cineva care cunoaște adevărul absolut? 13. Cine poate ști ce înseamnă iubirea la picioarele adevărului absolut? 14. A FI este dilema vieții în fața eternității morții. 15. Nu putem concepe moartea fără de viața din noi care o conștientizează. 16. Întreaga viață nu valorează nici cât o clipă a deșertăciunii adevărului absolut. 17. A fi dincolo de tine însuți este poarta spre înțelepciune. 18. Fără adevărul absolut, este peste măsura noastră să cunoaștem adevărata valoare a propriei noastre existențe. 19. Dacă vom refuza dorul iubirii vom pierde și ultima adresă a străinului din noi. 20. Nu măsura cuvintelor este necesară ci însemnătatea lor. 21. Nu vom fi niciodată mai mult decât ne este dat să fim! 22. Nu suntem ființă decât în măsura Iluziei Vieții noastre. 23. A fi este cel mai mare paradox al vieții în fața morții. 24. A crede în ceea ce nu știi este la fel de adevărat cu a crede în ceea ce știi atâta timp cât viața ta este o iluzie. 25. Fântâna sufletului tău nu va mai seca decât atunci când în fața ei va poposi clipa eternității spre a se adăpa cu apa morții. 26. Ne naștem mai morți decât murim după ce am căutat prin viscolul clipelor întreaga viață moartea. 27. Doar neînțelesul se vrea înțeles în nonsensul deșertăciunii acestei lumi a iluziei. 18 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 28. Avem o sumedenie de gânduri întreaga noastră viață ca în cele din urmă să ajungem cu toții la concluzia unui singur gând: Moartea! 29. Toate stelele din ceruri nu pot valora cât steaua ta doar fiindcă este a ta. 30. Nimeni nu poate deschide porțile morții fără să le închidă la loc după el. 31. Dacă vei combina marea gamă coloristică a suferinței vei ajunge și la fericire. 32. Toate căile vieții duc către moarte. 33. Cel care nu a înțeles că rădăcina timpului său îi susține copacul vieții s-a născut degeaba. 34. Oricât de mult vom adora trecutul el tot în viitor va muri odată cu noi. 35. Câtă lumină vor mai avea de conștientizat ochii destinului meu până când acesta se va împlini în moarte? 36. S-au așternut frunzele speranțelor ce au hărăzit cuvinte în trupul gândului. Asta este lumea. 37. Suntem un vis al unui gând ce trăiește prin Cuvânt. 38. Cine se poate ascunde de moarte sau cine poate îmbrățișa vântul? 39. Știe cineva de ce conștientizarea morții trebuie să moară? 40. Nimeni nu a fost dincolo de propria sa Iluzie a Vieții vreodată. 41. Niciodată nu vei afla în cascada privirilor altceva decât Iluzia Vieții ce cade în torente pe stâncile de granit ale sufletelor. 42. Nu putem să concepem moartea ca fiind altceva decât viața de apoi fiindcă nu putem conștientiza moartea decât dacă trăim. 43. Te ador marea mea iubire fiindcă doar prin tine îmi pot afla eternitatea unei clipe. 19 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 44. Am ajuns în portul viselor acestei lumi la fel de lipsit de adevăr ca orice alt suflet ce visează că trăiește prin cunoaștere. 45. Oricât de surd ar bate dangătul clopotelor iubirii noastre ele vor îndepărta în cele din urmă norii deșertăciunii acestei lumi. 46. Nu există aripi ale viselor care să nu fi avut vreodată de-a face cu zborul gândurilor negre. 47. Nimic nu poate fi mai dureros decât atunci când plânge cuvântul care ne-a dat suflarea de a visa la iubire. 48. Nimeni nu poate fi singur atunci când se împrietenește cu străinul uitat din el. 49. A fi brav în fața sorții nu înseamnă să fii umil înaintea morții. 50. Eroii sunt sfinții fiecărei națiuni. 51. Sfinții sunt cei care au reușit să iubească mai mult decât noi. 52. Nu vom reuși niciodată să ne cunoaștem propriul nostru sine fără sărbători și aniversări. 53. Sufletul este o aniversare prelungă a propriei noastre vieți din această lume. 54. Cât suflet poate cuprinde mântuirea de sine a păcatului? 55. Unde este poarta vieții decât în ochii sufletului tău? 56. Suntem o țărână brăzdată de plugul dureros al Destinului pentru a da naștere deșertăciunii unui timp. 57. Când norii vor deveni mai grei decât pământul din noi dus o viață de către pașii Destinului fiecăruia, vom înțelege că nu ploaia clipelor din ei ne-au întunecat soarele vieții, ci lipsa de a fi noi înșine. 58. Uneori suntem mai supărați pe cer decât pe faptele noastre. 20 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 59. Epistola ființei noastre este scrisă cu literele pline de sângele scurs din iubirea Cuvântului Lui Dumnezeu. 60. Nu fi tu însuți mai mult decât poate fi Dumnezeu față de tine. 61. Care scoică nu a simțit vuietul valurilor și care pasăre nu a înfruntat cel puțin odată vântul? 62. Nici o oboseală nu poate răpune speranța decât moartea ca fiind oboseala absolută a vieții. 63. Câte adevăruri nu se perindă naufragiind prin Iluzia Vieții dar nici unul dintre acestea nu este adevăr absolut deci adevărul real! 64. Cel mai mare dar făcut nouă de Dumnezeu este poezia iubirii. 65. Te știu mai demult decât orice vreme, iubire! 66. Cine poate spune că nu este el totul? 67. Nu există nume care să nu dorească renume fiindcă suntem din Dumnezeu. 68. Avem speranța că vom trăi doar fiindcă trebuie să fim alături de Dumnezeu la fel de vii ca și el. 69. Nimeni nu va reuși vreodată să înțeleagă înțelesul măsurii propriilor sale cuvinte. 70. Nu scotoci sertarul gândurilor tale fiindcă vei fi mereu mai debusolat decât acestea. 71. A reușit cineva să fie propria sa dorință? 72. Nu te îndepărta de moarte fiindcă ești plămădit din ea. 73. Cine poate să creadă în iluzie chiar dacă toți trăim Iluzia Vieții? 74. Ochii tăi vor fi mereu mult mai alături de suflet decât oricare parte a trupului exceptând inima. 75. Nu spera la pace cu dușmanul căruia nu îi recunoști meritele. 76. Marele dezmăț al acestei lumi constă în cunoașterea păcatului. 21 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 77. A fost vreodată ceva care să nu fie cunoscut înainte de a fi recunoscut? 78. Cine poate fi alături de tine fără Lumina Divină a inimii sale? 79. Și zăpezile inimii se topesc darămite privirile frugale ale unui suflet încrezător în propria sa eternitate. 80. Nu irosi clipa vieții tale care se împreună cu moartea fiindcă vei regreta amarnic înstrăinarea de propriul tău sine. 81. Cine poate juca fără să-și dorească un câștig fie și el sentimental? 82. Care nori pot să ude privirea fără de speranțe a deșertăciunii din noi? 83. Ai fost vreodată mai departe de tine însuți? Unde? 84. Oricâte viscole vor trece prin tine nici unul nu-ți va aduce primăvara decât iubirea. 85. Ascultă sfatul propriului tău Destin! Totul este un dat! 86. Cum poți fi tu una din stelele cerului, odată ce stelele nu pot fi numărate? A câta stea ești tu? 87. Care grăunte de praf poate fi mai ușor dus de vântul deșertăciunii vieții tale decât cunoașterea? 88. Este răsăritul mai superior apusului doar pentru că îl precede cu o zi iar apusul precede răsăritul cu o noapte? Ar mai fi ziua fără noapte și răsăritul fără de apus, viața fără de moarte? 89. A spune că moartea se opune vieții este la fel cum ai afirma că trăiești adevărul absolut. 90. Nu există Dumnezeu mai real și nici Dumnezeu mai adevărat decât Dumnezeul cunoașterii tale. 91. Câte clipe vor mai muri în mlaștina iluziei tale de a fi om? 92. Doamne ascultă absurditatea din noi pentru a ne învia din iluzie! 22 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 93. Știe cineva care sunt gândurile Lui Dumnezeu, chiar dacă acestea sunt plante, munți, cer, stele sau orice altceva? 94. Sunt mai departe de mine decât de Tine Doamne! 95. Unde voi afla liniștea decât în uitare? 96. Pot să-i spun amurgului din care este clădită lumea că sunt un răsărit în această viață? 97. A lipsit cineva de la masa creației? 98. Cât absurd poate fi în inima fără de Dumnezeul Creator odată ce suntem creație. 99. Care depărtări pot fi scrutate fără Dumnezeu? 100. Nu pot să simt niciodată că Iluzia Vieții este un adevăr atâta timp cât orice iluzie reflectă irealitatea și totuși, chiar și neadevărul este un adevăr la rândul lui. 101. Ferice de cel ce crede în iluzie fiindcă astfel își poate găsi marele său adevăr! 102. Speră în speranța Iluziei Vieții tale fiindcă este unicul lucru real pe care îl ai! 103. Câtă greutate poate căra un gând ce nu recunoaște că este o iluzie? 104. Nu stropii ploilor sunt cei care aduc norii. 105. Care fluviu se poate revărsa peste munții iubirii tale? 106. Nu lăsa niciodată ca înțelesul luminii iubirii tale să-ți scape în neantul întunecos al uitării. 107. Care creangă nu-și are frunzele sale și care ram nu-și va avea florile sale? 108. Nu pleca niciodată din tine fiindcă te vei rătăci până și de viața ta. 109. Care frumusețe poate să fie vârful muntelui vieți tale pe care să îl urci până la capăt? 110. Unde bate zefirul lumii din privirea ce ți-a dat să trăiești clipa eternă a iubirii altundeva decât în Lumina Divină a privirii? 111. Cine poate fi îngândurat fără de lumina unei amintiri? 23 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 112. Nu-ți ascunde niciodată teama fiindcă va deveni propriul tău Dumnezeu ascuns în tine. 113. Ascultă de timp deoarece te trece de tot și de toate. 114. Care eternitate poate fi mai mare sau mai mică? Dar care realitate poate fi o eternitate în cugetul tău? 115. Nu spera că vei primi ajutor de la cuvintele vieții fiindcă toate te duc spre moarte. 116. Cine se roagă la ajutor în Iluzia Vieții sale nu înțelege că unicul ajutor este doar moartea. 117. Poate exista înțelept fără de înțelepciunea iluziei sau viață fără de moartea iluziei? 118. Am crezut în crezul crezului fără să-i recunosc calitatea de a fi adevăr absolut. 119. Fiecare zbucium are cutremurul care l-a creat precum fiecare moarte are viața care a născut-o. 120. Caută străinul din tine uitat până și de moartea ta. 121. Crezul în moarte te duce să cugeți la viață iar crezul în viață te duce cu gândul la moarte. 122. Singurătatea este etalonul ce desparte viața de moarte. 123. Unicul avantaj al cunoașterii este că poate motiva suferința. 124. Între animal și lume sunt mai puține semne de întrebare decât între om și lume. Oare câte astfel de semne de întrebare sunt în Cuvântul Lui Dumnezeu? 125. Oricâte frunze ar avea copacul sufletului tău în fața arșiței din cuvintele Timpului acestei lumi, ele nu-ți vor putea umbri niciodată eternitatea pierdută din tine. 126. Nu poți fi niciodată prietenul sinelui tău decât străinul acestuia fiindcă tu ești muritor iar sinele tău: nemuritor! 127. Cine știe câte lacrimi au curs în Cuvântul Lui Dumnezeu de la facerea lumii? 128. Mergem prin Timp de la naștere pentru a avea de unde veni odată cu moartea. 24 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 129. Nu există călăuză mai mai bună în această lume decât uitarea. 130. Doar în ochii iubirii vei putea găsi infinitul. 131. Cine poate cunoaște adevărul absolut al iluziei sau al deșertăciunii? Iată de ce avem impresia rostului împlinit al acestei lumi. 132. Suntem epava Cuvântului Lui Dumnezeu sau corabia sa? 133. De ce omul este obligat să învețe necunoașterea? 134. Logica cea mai sigură a cunoașterii constă în lipsa cunoașterii. 135. Lumea unui animal se reduce la perimetrul său. Lumea omului la perimetrul ei, dar lumea Lui Dumnezeu mai are perimetre? Dacă are nu este infinită, iar dacă nu are, înseamnă că nu mai este lume. 136. Nu există așteptare mai lungă pentru nimeni decât moartea. 137. Zorii frumuseții vin întotdeauna după noapte. 138. Te rog iubite zeu al fericirii arată și lumii noastre strălucirea spectrului tău care aici înseamnă uitare de tot și de toate. 139. Ogorul sufletului trebuie udat cu ploile de lacrimi ale iubirii, altfel va deveni deșert. 140. Cine cunoaște viața care să nu mistuie clipele propriului ei Timp? 141. Nemurirea trece înainte de toate prin moarte. 142. Nu cunosc nici un stâlp cardinal al Timpului pe care să scrie eternitate tocmai fiindcă eternitatea nu mai este Timp. 143. Ce ne-am face fără suferință în fața fericirii? 144. Câte focuri mistuitoare pot fi în cuvintele libertate, pace și democrație și cât de ușor pot fi stinse de ignoranță, prostie și trufie? 145. Cine a ales o astfel de lume pentru noi și de ce? 146. Trăim în spatele ușilor închise ale propriului Destin. 25 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 147. Marea descoperire a acestei lumi este deșertăciunea. 148. Ne aflăm pe lumea unde munții dorului sunt cei mai măcinați. 149. Cu ce ne-am putea hrăni sufletul în afară de rugăciune în lumea deșertăciunii? 150. De ce este omul ființa care a învins în lumea deșertăciunii, detronând toate speciile de animale? Pentru că este cel mai apropiat de perfecțiunea deșertăciunii. 151. Nici un clopot nu va suna mai tare decât acela al mântuirii propriei noastre inimi de dangătul iubirii. 152. Oricât de mult ar viscoli cu clipe peste Destinul nostru, el va rămâne nepăsător la troienele suferinței din noi, mergând să se împlinească în moarte. 153. Dacă viața este o sală de așteptare a sfârșitului, să fie moartea o sală de așteptare a începutului? 154. Te rog Doamne spune-mi de ce, pentru ce și cum de s-a putut întâmpla întregul Tot ce-și așteaptă moartea? 155. Oricâtă libertate ți-ar da zborul, teama de prăbușire te readuce cu sufletul pe pământ. 156. A fi în fața morții înseamnă viață și în fața vieții naștere dar dincolo de acestea ce mai înseamnă? 157. Urmele pașilor marilor iubiri vor arde etern fulgii clipelor, topindu-le uitarea din ei. 158. Ne este dat să știm doar ceea ce cunoaștem din infinitul necunoașterii. Atunci ceea ce știm nu este tot necunoaștere? 159. Ne aflăm înainte de noi înșine datorită morții? 160. Marea revelație a fiecărui om constă prin împlinirea propriului său Destin în moarte. 161. Ne naștem singuri și murim la fel de singuri.Se pare că singurătatea este măsura dată de Dumnezeu sufletelor noastre. 26 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 162. Aripile iubirii oricât de sus ar zbura tot în sufletul înconjurat de țărâna trupului se vor odihni. 163. Marile minuni ale lumii, oricât de impunătoare ar fi ele rămân tot rezultatul setei de putere. 164. Cine a înțeles vreodată Cuvântul Lui Dumnezeu? Mulți vor spune unii. Atunci care este acela din infinitatea de Cuvinte ale Limbajului Pur Universal? 165. Călătorul trebuie să meargă pe drumul său și omul pe moartea sa. 166. Deschide fereastra Cuvântului din tine ce ți-a născut simțirea care se numește Eu. 167. Înțelege că doar moartea îți va putea spune vreodată adevărul despre Iluzia Vieții tale. 168. Ce reprezintă viața în fața Adevărului Absolut? 169. Adevăratul înțelept va asculta simfonia liniștii și va bea apa uitării spre a-și înțelege rostul propriei sale deșertăciuni. 170. Oricât de singuri am fi, fără de Lumina Divină din noi am fi infinit mai singuri. 171. Fiecare petală a florii sufletului tău este o eternitate pierdută din tine de către viață. 172. Nu există pași care să nu calce Timpul în picioare. 173. Cine a numărat vreodată valurile din oceanul ochilor tăi? 174. Nimic nu este mai simplu decât să-ți spui durerea într-o lume nepăsătoare de orice suferință. 175. A văzut cineva furtună liniștită sau iubire fără de furtună? 176. Trăind deșertăciunea nu spera la viață împlinită. 177. Nu există pisc care să nu poată fi atins de iubire. 178. Fraza cea mai perfectă este aceea fără de cuvinte. 179. Limita bunului simț se află întotdeauna pe sceptrul puterii. 180. Cât de amăgitoare pot fi zilele Destinului scurse la picioarele morții. 27 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 181. Apusul este bocetul Timpului iar răsăritul zâmbetul său. 182. Nu poate fi rău mai mare decât acela de a nu afla vreodată în viață răul și binele iubirii. 183. Iluzia Vieții este visul vieții care te face să trăiești ca fiind realitate, momentele a ceea ce crezi tu că ar fi Destin. 184. Să fie visul vieții o geană din Cuvântul Lui Dumnezeu care-și doarme adânc realitatea? 185. Nu încerca să speri la moarte înainte de a fi trezit din visul vieții. 186. Sufletul este pana cu care și-a scris Dumnezeu Cuvântul Facerii. 187. Oricât de înalte ar fi valurile vieții ele nu vor întrece niciodată adâncimea oceanului morții. 188. Cugetarea este un vis lucid din visul Iluziei Vieții. 189. Înțelepciunea este mai înainte de toate simțire și abia pe urmă cunoaștere. 190. Locul Destinului este alături de Întâmplare fiindcă doar prin ea se poate împlini fără să uităm că unica Întâmplare Întâmplătoare este Dumnezeu. 191. Câte naufragii nu s-au întâmplat pe oceanul care ne-a dat viața speranței? 192. Ce este mai dăunător sau mai benefic? Prea multă viață sau prea puțină? 193. Doar Dumnezeu poate cunoaște de ce știe. 194. Oare cât viitor a avut de îndurat călătorind prin întregul Univers sămânța gândului nostru ce a devenit trecut într-o clipită aproape fără să ne dăm seama? 195. Suntem un bulgăre de nea care nici măcar nu știe câți fulgi de eternitate conține fiecare clipă din noi. 196. Oare cât trecut a dat la spate Universul pentru a ne visa viitorul? 197. Dacă nu am fi vis ci realitate ar însemna că Dumnezeu a greșit mult față de noi. 28 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 198. Cum speranța nu poate spera mai mult decât propriul său sine omul nu poate fi altul decât sufletul său. 199. A fi divin înseamnă a a trage obloanele Timpului peste conștiința atavică a firii. 200. Lumina Divină din noi este sufletul Universului nostru. 201. Fericirea nu se va împăca niciodată până la sfârșit cu viața. 202. Dacă nu am cunoaște nu am muri. 203. Rolul vieții este de a-și plăti până la ultima clipă datoria sa față de moarte. 204. Nu există animal de pradă mai feroce decât Iluzia Vieții. 205. Cu cât îl simțim pe Dumnezeu mai îndepărtat de noi cu atât devenim mai străini de moarte prin teamă. 206. Unicul viciu divin al Cuvântului Lui Dumnezeu constă în cunoaștere. 207. Prin cunoaștere suferim și ne bucurăm deopotrivă de noi înșine. 208. Nu există gară în care să nu oprească iluziile deșarte ale vieții ce-și așteaptă moartea. 209. Câtă grijă trebuie să fi avut Dumnezeu de noi atunci când și-a rostit Cuvântul din care să nu lipsească și izbăvitoarea moarte. 210. Fără amintire lumea ar dispare. 211. Tot ceea ce știm noi despre lume este o amintire memorată cândva de Dumnezeu pe care și-ar fi dorit probabil să o uite dăruindu-ne moartea. 212. Oricât de neînsemnată ar fi fărâma de praf a sufletului nostru aceasta poate cuprinde întregul Univers devenind un Dumnezeu al propriei sale firi. 213. Oricâte toamne se vor așterne peste arborele Destinului nici una nu este iarna morții. 29 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 214. Nutrim o mare stimă pentru ierarhie fără să realizăm că picioarele ei sunt alcătuite din cel mai pestilențial noroi al firii umane. 215. Ne trezim în viață ca să o trăim sau ca să o murim? 216. Mi-aș dori să naufragiez etern pe oceanul fără de sfârșit al ochilor tăi alături de soarele fierbinte al iubirii. 217. De la adorație la rugăciune nu există decât un mic pas de care se va folosi mereu ierarhia. 218. Cine încearcă să afle logica iubirii va muri fără să poată iubi vreodată. 219. Ne naștem cu imaginea propriului nostru suflet pentru a trece cu fiecare clipă a vieții prin nenumărate imagini ca să rămânem cu ultima imagine din fața morții. 220. Nu există deșert mai mare decât acela al vieții. 221. Oricum îți vei trăi viața vei realiza că aceasta este un mare regret al Eului nostru. 222. Care viață nu-și caută izbăvirea prin Destin? 223. Ce altceva aparține lumii decât deșertăciunea propriului ei vis? 224. Nu știu dacă fără această lume Dumnezeu ar fi mai fericit dar sunt sigur că omul: DA! 225. Și dacă vom merge până dincolo de stele ne vom găsi vreodată pe noi? 226. Orice adevăr în afară de Adevărul Absolut este nemărginit. 227. Nimic nu este mai liber în această lume decât teama. 228. Rostul fiecăruia este să murim părăsindu-ne viitorul. 229. Care inimă nu bate sângele cuvintelor și care cuget o înțelege? 230. Nu sper ca firul de iarbă să devină arbore falnic în lumea omului. 30 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 231. Politica este făcută pentru a ni se călca pâinea cuvintelor în picioare, hrănindu-ne astfel cu deșertăciune. 232. Care este scopul lumii când toate scopurile se reduc la moarte?! 233. Te naști pentru a muri și dai naștere pentru aceeași moarte. 234. A spune că Dumnezeu a greșit este o blasfemie dar a spune că ar fi trebuit să ne facă de la început fără de păcat este o prostie? 235. Descoperă-L pe Dumnezeu mai înainte de toate numai în tine pentru a-L înțelege pe Dumnezeul societății tale. 236. Nu există strigăt mai tare decât acela al liniștii. 237. Rupe lanțurile din tine însuți și lasă Lumina Divină de dincolo de Iluzia Vieții să-ți inunde simțirea pentru ați înțelege străinul din tine care ai fost cândva tu. 238. Unde se pot întâlni toate punctele unui infinit dacă nu într-un cerc vicios al destinului gândirii noastre? 239. Cu toții îmbrățișăm viața la naștere pentru a ne dumiri ce am ținut în brațe abia pe patul morții. 240. Câtă frumusețe poate ascunde binele și răul din cugetul nostru? 241. Viața este un joc absurd în care marchează doar cel care ajunge la limita propriei sale întrebări spre a descoperi deșertăciunea. 242. Nu am să înțeleg niciodată de ce valurile Timpului vin din viitor spre a lovi trecutul cu prezentul lor. 243. Când va ajunge lumea la capătul puterilor sale atunci și poveștile de iubire vor obosi. 244. Singurătatea plouă cu dor peste cimitirul gândurilor noastre. 245. Avem de înțeles ceva în această lume unde bolile fiecărei societăți constau în ierarhizarea deșertăciunii? 246. Ce poate fi mai simplu decât să complicăm totul? 31 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 247. Viața înseamnă cuvinte străine de ochii cugetului tău. 248. Marea greșeală a omenirii a fost când a înțeles că poate folosi cuvinte ce conservă simțuri moarte demult. 249. Fiecare fir de praf oricât de neînsemnat ar fi este opera Cuvântului Lui Dumnezeu ca și cel mai măreț produs al acestuia: Iubirea. 250. Cum nu există frunză care să nu veștejească așa nu vei afla niciodată adevărul absolut al eternității. 251. Ce mult îmi lipsești atunci când ninge cu necuvintele tale peste inima mea. 252. În urma noastră nu poate rămâne decât clipa și atât. 253. Cât de diferiți putem fi față de noi înșine de cele mai multe ori. 254. Marea împlinire a timpului nostru constă în criza de personalitate a acestuia. 255. A - ți găsi mântuirea de sine oriunde altundeva decât în tine este o mare imposibilitate. 256. Cel lipsit de griji se reazămă numai pe necunoaștere sau uitare de sine. 257. Nu încerca să te învinuiești de ceea ce faci în Iluzia Vieții tale fiindcă doar cel ce cunoaște adevărul absolut știe ce este vina. 258. Originea suferinței constă în Iluzia Vieții ce ne amăgește că putem ști cu adevărat cunoașterea. 259. În iubire nu există limită de vârstă ci doar delimitare de spațiu. 260. Cea mai mare singurătate este singurătatea de tine însuți. 261. Câtă țărână avem de cărat o viață întreagă pe spatele sufletului nostru? 262. Doar cel ce prinde orizonturile cu mâna poate înțelege de ce inima mea soarbe clipa ochilor tăi. 32 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 263. Numai dincolo de aparențe s-ar putea să te întâlnești cu tine. 264. Doar în liniștea din ochii unui uragan simți măreția acestuia precum în liniștea din privirea ta simt adevărul unei mari iubiri. 265. Fi binecuvântată clipă a răsăritului iubirii peste viața țărânei ce o port spre moarte. 266. Nu există regulă a jocului vieții care să nu includă moartea. 267. Doar atunci când vei înțelege de ce nimeni nu poate fi Nimeni în locul tău vei afla adevărul despre tine însuți. 268. Nu există râu care să se verse în propriul său izvor în afară de Adevăr. 269. Marile dezamăgiri ale vieții nu vin niciodată din ceea ce detestăm ci tocmai din ceea ce năzuim. 270. Speranța este o libertate neînțeleasă pe deplin. 271. Viciul te supune doar dacă îl desconsideri. 272. Malul vieții tale nu va fi presărat cu spini dacă vei înțelege moartea. 273. Sufletul devine ființă doar atunci când devine conștient de țărâna care îl îmbracă. 274. De ce să mai așteptăm ziua de mâine dacă întreaga viață ne este dată pentru a aștepta moartea? 275. Soarele iubirii va străluci numai acolo unde vor dispărea pentru totdeauna norii oricăror întrebări. 276. Doar amurgul gândurilor îți poate istorisi întreaga lor zi. 277. Dacă vrei ca floarea sufletului tău să nu se ofilească, stropește - i fiecare petală a simțămintelor cu iubire. 278. Oare de ce îl simțim pe Dumnezeu mai aproape abia înaintea morții? 279. Câte stele are Universul la o singură Lumină Divină? 33 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 280. Rădăcinile din sufletul tău nu vor putea fi niciodată smulse de Timp fiindcă se ramifică departe în moarte prin strămoși. 281. Cu toții suntem o urmă a strămoșilor noștri pierdută în zăpada glacială a Timpului înghețat. 282. Limita necuviinței constă în armele moralei. 283. Cine poate număra firele de păr ale Lui Dumnezeu sau stelele Universului? Acela va putea ști de ce cunoaștem astfel Iluzia Vieții. 284. Înțelepciunea este unica mimică reală a vieții dinaintea morții. 285. Nu există înțelept care să afirme că știe ci doar înțelept care să înțeleagă de ce nu știm și cât mai avem de cunoscut cu fiecare lucru nou ce l-am aflat. 286. Limita Timpului este acolo unde se limitează cunoașterea Iluziei Vieții. 287. Înțelepciunea este un păcat ce ar trebui iertat Iluziei Vieții. 288. Nu există înțelept al înțelepților ci doar înțelept al înțelepciunii. 289. Cerul intangibil este tabla de scris pentru speranțe. 290. A reușit cineva să-i fure cerului propria sa stea? 291. Cine petrece cu speranțe adoarme cu vise. Iată Iluzia Vieții. 292. Tristețea te macină doar dacă te hrănești de la moara Hazardului cu boabele putrezite ale clipelor fără de împliniri. 293. Caută mereu în afară de tine spre a fi fericit și a te cunoaște. 294. Petalele cuvintelor tale chiar si duse de vânturile nepăsătoare ale toamnelor uitării vor înmuguri în eternul din mine. 295. Ce poate fi mai trist decât să vezi un Cuvânt cu fața plină de sânge, lovit de Neînțeles? 296. Doar la masa tăcerii vei reuși să înțelegi Cuvântul. 297. Fără amintire am fi fără viitor. 34 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 298. Tăria pietrei se vede doar în oglinda Timpului. 299. Câtă sudoare are de îndurat sufletul pentru a se împlini prin moarte? 300. Aripile dorului se frâng cel mai greu. 301. Oare ne-ar fi mai bine dacă am cunoaște Adevărul Absolut? 302. Mai departe de tine nu poate fi decât cel mai apropiat ție: Dumnezeu. 303. Între profan și sacralitate se interpune iubirea. 304. Amăgirea naște lumea speranțelor. 305. Marea liniște nu constă în moarte ci în conștientizarea liniștii. 306. Oricâte gări vei întâlni nici una nu te va regăsi pe tine însuți precum gara morții. 307. Cine poate asculta cuvintele stelelor fără să nu-și privească bolta propriei sale vieți. 308. Marea nemărginire se termină vrând nevrând în visare și moarte. 309. Privesc la stânca Iluziei Vieții și mă întreb de ce este un sfinx al morții? 310. Am crezut în nemărginire nu fiindcă nu m-aș fi mulțumit cu visul acestei vieți ci fiindcă știam că doar acolo se ascunde Adevărul Absolut. 311. Viața este locul unde marile speranțe sunt marile înfrângeri. 312. Cunoaștem visul pe care îl trăim în această lume cu pietrele lui de hotar roase de deșertăciune: viața și moartea. 313. În ierarhie nu există egalitate. 314. Ca orice alt vis și visul vieții are propriile sale coșmaruri de aceea aerisește camera sufletului înainte de a înțelege zorii noii zile. 315. Ascultă de tine însuți pentru a-L putea auzi pe Dumnezeu. 316. Care urmă nu-și șterge lacrima amintirii odată și odată de pe fața timpului său? 35 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 317. Suferința este dirijorul clipelor de la opera vieții noastre. 318. Dacă istoria nu s-ar pierde în tot felul de repetiții ar putea avea odată și odată un spectacol reușit. 319. Am tras obloanele timpului pentru a înțelege adevărul Luminii Divine din sufletul tău. 320. La capătul drumului va fi mereu acel ceva care îți va spune dacă a meritat să bați atâta cale spre a ajunge acolo. 321. Sinceritatea în lumea viselor este cheia coșmarurilor fiindcă propovăduiește un adevăr ce nu poate exista niciodată într-o irealitate a unui vis.De aceea viața noastră este sinceră cu noi și cunoașterea ce o avem despre lume. 322. Unicul adevăr al acestei lumi este iubirea și credința în aceasta. 323. Chiar de vom ajunge într-o zi la stele visul vieții își va găsi noi pagini ce ne vor arăta calea spre moarte. 324. Totul este o trecere prin deșertăciune și durere în lumea umbrelor efemere. 325. Ce s-ar face zborul fără aripi și moartea fără viață? 326. Oriunde vei merge vei întâlni propria ta moarte ce caută să te înțeleagă. 327. Ce poate fi mai ascuns acestei lumi decât adevărul? 328. Oare câte vorbe deșarte se vor mai revărsa în mlaștina deșertăciunii până când vom deveni conștienți de aurul Cuvântului Lui Dumnezeu din noi. 329. Nu-i spune inimii de ce bate fiindcă oricum nu te va înțelege. 330. Lacrima iubirii nu va aparține niciodată țărânei din noi. 331. Ce poate fi mai murdar în această lume decât să numești profanul drept iubire ce poate fi comercializată? 36 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 332. Noroiul de pe fața lumii nu va putea fi spălat vreodată nici cu un ocean de lacrimi. 333. Oricâte coșuri vom umple la autoservirea vieții, pe tărâmul morții nu putem lua nimic cu noi în afară de noi înșine. 334. Există un joc mai adevărat decât cel dintre viață și moarte? 335. Tributul suprem al ființei este moartea. 336. Măsura tuturor lucrurilor este Iluzia Vieții. 337. Cum nimeni nu-și poate umple paharul propriei sale vieți cu moarte tot așa nu va înțelege pe deplin adevărul despre el însuși. 338. Fiecare căutăm farul pierdut în ceața propriei noastre vieți de către moarte fără să știm de ce. 339. Destinul este râul Adevărului Absolut care curge prin liniile propriilor noastre palme bătătorite de clipele deșertăciunii. 340. De ce am fi noi o insulă de viață în oceanul etern al morții? 341. Nimic nu poate fi mai înălțător decât zborul alături de seninul neînțelesului destin al propriei tale morți. 342. A stat cineva la masa Timpului să știe cum își drămuiește acesta fiecare clipă pe care o irosim fără nici o remușcare? 343. Haosul este perfecțiunea aranjată astfel de Dumnezeu. 344. Pacea dintre clipe înseamnă Timp. 345. Toate cuvintele duc în cele din urmă la moarte. 346. Ce s-ar face această lume fără de visul cunoașterii? Unde ne-am trezi dacă nu în realitatea a ceea ce ar trebui să fim noi și lumea? 347. Să fie viața o repetiție a unei piese pusă în scenă de moarte? 348. Ce poate fi mai divin decât să simți respirația Cuvântului din gândurile tale? 37 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 349. Nu există vârf mai înalt de cucerit decât propria ta viață. 350. Sinceritatea este o armă a uitării de tine însuți. 351. Nimeni nu poate spune încotro se îndreaptă moartea. 352. Urma pașilor Destinului tău se vor pierde în ninsoarea clipelor acestui timp iluzoriu. 353. Nu contează lungimea vieții ci menirea ei. 354. Timpul este o suprapunere de rupturi dintre viață și moarte. 355. Marea schismă tragică a lumii constă în despărțirea acesteia de realitatea propriului său sine. 356. Nu spune nimănui încotro vei merge fiindcă nu s-a născut omul care să înțeleagă moartea. 357. Nimeni nu a suferit mai mult decât Iluzia Vieții sale. 358. Nebun este cel ce plânge viața ignorând cât de mult l-ar putea înțelege moartea. 359. Din norii viselor nu se vor scurge niciodată fulgere atât de mari încât să ardă zorii. 360. Diferența dintre vis și faptă constă în trezirea din ambele. 361. Care vânt poate bate mai profund decât o inimă? 362. Viața este o loterie unde cu toții sperăm. 363. Cea mai adâncă groapă este cea săpată de iubire. 364. Nu există ziduri mai groase decât zidurile dorului. 365. Apusul diferă de răsărit prin sărbătoarea ochilor tăi. 366. Care cruce este mai grea? Aceea dusă de tine pe Golgota ce-ți leagă nașterea de moarte sau aceea dusă de lume prin nesăbuința de a exista? 367. Copacul cel mai falnic este cel ce are norocul să rămână netăiat. 368. Tăcerea este balanța caracterului unui om. 369. Prostia este limita dintre tine ca individ și ceea ce-ți oferă societatea. 38 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 370. S-au spus atât de multe cu privire la fericire încât cu toții ar trebui să ne lăsăm visele, speranțele și dorințele deoparte spre a trăi fericirea altora? 371. Orice mare bucurie a Iluziei Vieții devine deopotrivă și o insultă la adresa lumii. 372. Nu există loc sub soare fără de griji și nici moartea fără de viață. 373. Cât praf poate cuprinde întreaga lume ce este un grăunte de praf în Univers? 374. Râul se îndreaptă spre ocean iar acesta spre norii cerului ce vor uda țărâna plămădită de viața datoare cu moarte. 375. Ce înseamnă a fi neînsemnat într-o lume la fel de neînsemnată față de Univers? 376. Ninge cu freamătul stelar al apocalipsei peste Dumnezeul din sufletul fiecăruia dintre noi. 377. Am văzut cuvinte bolnave, fără articulații, dorite sau nedorite, însângerate sau indiferente, chiar și cuvinte moarte fiindcă toate sunt la rândul lor una din fețele omului. 378. Ce s-ar face gândul fără de cuvânt? 379. Și cuvintele își au propriul lor Destin. 380. Nu există bogăție mai mare decât iubirea. 381. Sfatul cel mai înțelept pe care ți-l poate da cineva este să gândești singur. 382. Nu trebuie să pronunți numele deșertăciunii ci doar să vrei a înțelege această lume. 383. Ce poate fi mai nimic decât nimicul dacă nu Totul? 384. Liniștea are rădăcină în teamă. 385. Cum moara vieții este făcută să macine clipe, suferința este făcută să macine speranțe. 386. A oprit vreodată cineva ploaia fiindcă putrezea un fir de iarbă? 387. Înainte de învățături și dogme crede în propriile tale simțuri. 39 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 388. Oricât de multă apă a vieții va curge la vale, nu uita că și valea este țărână. 389. Dorința este începutul fiecărei iluzii. 390. Fructele iubirii și simțămintele firii, sunt perfecțiunea noastră. 391. Cine nu înoată în viață se îneacă. 392. Cu toții mergem întreaga viață din sinele nostru pentru a avea de unde veni în noi înșine. 393. Numai cel ce nu cunoaște moartea va iubi cu adevărat viața. 394. Oricât de amar ar fi cerul acestei lumi ne este teamă să îl pierdem. 395. Cine poate spune de ce întreaga lume este o răscruce de drumuri desfundate cu un Destin comun prin moarte? 396. Lasă lumea să orbească prin vorbele ei, tu privește numai către Lumina Divină din tine. 397. Nu există fericire mai mare decât uitarea în lumea deșertăciunii. 398. Numărul versurilor de laudă necesar Dumnezeului din tine va fi întotdeauna infinit. 399. Nimic nu este mai important în această lume decât moartea pentru care ne pregătim întreaga viață. 400. Cel mai mare dar făcut de Dumnezeu acestei lumi deșarte este că nu există ramură care să nu se frângă în copacul deșertăciunii. 401. Fără de moarte am fi mult mai singuri de noi înșine. 402. Suntem o aripă de înger căzută în păcat. 403. Totul se bazează pe valoare în lumea deșertăciunii noastre, dar care este aceasta? 404. Nu există flori mai frumoase decât cele ale sufletului. 405. Cel ce nu privește în trecut nu va înțelege niciodată viitorul. 406. Fără suflet nu există împlinire. 40 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 407. Fi atent la moment, poate fi mai important decât întregul timp al vieții tale. 408. Din grâul suferinței se plămădește pâinea fericirii. 409. Oricât de mult ai căuta frumusețea în formă amintește-ți că cel care o contemplă, sufletul, nu are nici o formă ci doar simțăminte. 410. Cel mai înalt munte nu este cel care măsoară foarte mult ci acela care nu poate fi cucerit. 411. La ce bun să fii în cea mai liniștită zonă din mijlocul naturii dacă natura sufletului tău este într-o continuă furtună? 412. Respectul este umilința dorită și acceptată fără de care coloana vertebrală a societății s-ar frânge. 413. Cu toții dansăm tangoul vieții cu lumea, până când înțelegem că totul a fost o simplă iluzie cu un sens dat. 414. Dumnezeu este unicul ce poate înțelege neînțelesul ce are ca rădăcină cunoașterea. 415. Fără cunoaștere nu ai ști nici ce este înțelesul și nici neînțelesul. 416. Lumina călăuzitoare a cunoașterii stă în Dumnezeu. 417. Existența fără cunoaștere nu ar mai exista, de aceea cunoașterea devine existență. 418. A nu cunoaște existența nu înseamnă că ea nu există. 419. A nu cunoaște existența de către rădăcina cunoașterii, înseamnă că nu există deloc cunoașterea. 420. Limita dintre un adevăr și un neadevăr constă în cunoaștere, iar fără cunoaștere atât adevărul cât și neadevărul ar dispărea.De aceea nici unul și nici altul nu pot fi Adevărul Absolut care se află în afara oricărei cunoașteri, fiind rădăcina Totului. 421. Cel mai distrugător val este cel ce lasă cele mai adânci urme pe țărmurile sufletului tău. 422. Nu te încrede în nimic mai mult decât în tine însuți fiindcă Dumnezeul tău se află numai în tine. 41 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 423. Fericit este cel care bea apa modestiei fiindcă nimic în această lume nu poate fi mai măreț decât propriul său suflet. 424. Înțelepciunea nu face casă bună cu trufia și mărirea fiindcă a fi înțelept înseamnă să ai întreaga lume la picioarele tale fără să mai simți nevoia să te laude vreodată cineva. 425. Mulți caută aurul fericirii în metalul prețios cu acest nume fără să înțeleagă că cea mai mare fericire în această lume este mulțumirea de sine. 426. Experiența este sabia cu două tăișuri: cunoașterea și uitarea, care în loc să te taie cu unul din ele, te va împunge cu un anumit moment atunci când te vei aștepta mai puțin. 427. A înghețat vreodată frigul căldura sufletului? 428. Oare ce ne-am face fără lacrimile iubirii? 429. Ar fi mai bună lumea dacă am ști de ce știm? 430. Ascultă-ți sufletul și spune-mi dacă a strigat vreodată la tine fără ca tu să meriți? 431. Cu cât te vei afla mai aproape de vârfurile ierarhiei sociale, prăpastia dintre tine și adevăr va deveni mai adâncă. 432. Doar malul adevăratei iubiri nu se va surpa niciodată. 433. Cum florile luptă pentru frumusețe prin colorit omul luptă pentru frumusețe prin ierarhizare. 434. Nu-ți pierde timpul căutând aripi atunci când poți zbura cu sufletul oriunde vrei. 435. Cel ce plânge după lumea deșertăciunii este la fel ca și ea. 436. Cum ar arăta această lume dacă marile iubiri nu ar lăsa urme adânci în suflete? 437. Unde altundeva să te ascunzi de timp decât în inima care-ți transformă trecutul în viitor? 438. Goliciunea viselor constă numai în substanța gândurilor. 42 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 439. Nu-ți săpa propriul suflet cu mândrie și infatuare fiindcă doar cu acesta vei rămâne după ce țărâna din tine se va întoarce la țărâna lumii. 440. Nu te ascunde de teamă dacă vei dori să o învingi. 441. Iubește-ți teama ca să fii fericit. 442. Ar mai fi la fel de frumos Pământul fără de nori? 443. Nu există om neînsemnat. Fiecare are proprii săi strămoși care se reduc la același strămoș comun. 444. Forța unui om trebuie să stea în primul rând în strămoșii săi. 445. Iubirea strămoșilor tăi este Lumina Divină a sufletului tău. 446. Câte suflete nu au trăit mari iubiri, câte nu au trecut prin viață pentru ca tu să exiști astăzi? Mai poți fi un oarecare neînsemnat? 447. Culorile curcubeului sunt mai aprinse pentru cel ce crede în lumină. 448. Și marii gânditori au avut gândurile lor mici. 449. Democrația este pâinea Ierarhiei. 450. Nu te sfătui cu viața fiindcă unicul ei sfat va fi deșertăciune. Întreabă moartea dacă merită să trăiești. 451. Cine îți spune că știe ce face crede-l fiindcă nu are altă opțiune. 452. Apogeul dușmăniei se află la cel ascuns de sine. 453. Nimeni nu poate fi mai presus de el însuși. 454. Nimic nu poate fi mai dureros decât tortura sufletului răstignit pe crucea iubirii. 455. Când privesc această lume mă întreb dacă poate uita Dumnezeu? 456. Cuvântul cel mai adevărat este cel nerostit. 457. Părul frumuseții Destinului tău este spulberat de vântul morții unui Timp al norocului de a fi fost în această lume fără de noroc. 458. S-a răsculat Timpul de atâta Iluzie a Vieții încât a plouat numai cu speranțe deșarte peste înțelepciunea ce înveșmânta moartea. 43 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 459. Suntem o lacrimă de vis dincolo de noi înșine mereu. 460. Durerea și Destinul sunt cele două dimensiuni ale acestei lumi schimbate de Iluzia Vieții în spațiu și timp. 461. Cine știe câte curcubeie de Timp vor mai trece până am să întâlnesc ochii tăi de dincolo de viață. 462. Lasă-mă să fiu singur cu mine însumi și nu-mi insulta amăgirea cu frunza ruginită a iubirii vieții tale. 463. Suntem cenușa izvorâtă din cuptorul facerii ce arde iubirea părinților pentru noi. 464. Câte stoluri vor mai brăzda cerul vieții mele în căutare de moarte prin Destin? 465. Urmele viselor sunt lacrimile trezirii. 466. Spune câte cuvinte ai hrănit cu inima ta? 467. Te înțeleg înger al morții că ești unica noastră destinație unde viața va rămâne fără Destin. 468. Am să te strâng în brațele viitorului meu pentru a ne regăsi în eternitatea fără de trecut a morții. 469. Am crezut în bolta înstelată a sufletului tău mai presus decât în steaua mea și m-am pierdut de mine dar și de steaua noastră. 470. De ce numai visul poate naște sau ucide, dărui sau iubi? 471. Cât de clasică este pentru fiecare dintre noi moartea atunci când devine un tipar al destinației vieții. 472. Să credem în Iluzia Vieții trăindu-ne astfel viața. Iată una din formulele magice de a fi fericit. 473. Toate cuvintele vieții tale sunt un bulgăre de zăpadă care se rostogolește neîncetat spre cuptorul încins al morții. 474. Numai ochii tăi pot fi mai adânci decât întregul Univers la un loc. 475. Atunci când am vrut să cuprind fumul de țigară spunându-ți cât de mult te iubesc nu am greșit. 44 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 476. Doar în palma ta am găsit șanțurile râurilor din care să beau apa vieții. 477. Nimeni și nimic în această lume nu va reuși să despartă același Dumnezeu aflat în două suflete. 478. Trandafirii sunt mai frumoși atunci când înțeapă fiindcă doar astfel le simți măreția. 479. Uită de lume dacă vrei să te înțelegi pe tine însuți. 480. Linia orizontului vieții mele se ascunde în inima ta. 481. Am respins orice contact cu unele cuvinte răcite pentru a nu mă îmbolnăvi. 482. Nu-mi mai spune încotro să mergem fiindcă cu toții avem același drum spre moarte. 483. Nimeni nu știe cu precizie de unde anume vine pentru a-și răspunde de ce merge. 484. Ți-am visat lumina stelei tale în noaptea sufletului meu și de aceea am înțeles de ce anume te iubesc. 485. Chiar dacă pașii de foc ai Timpului lasă urme adânci în sufletele noastre nu vor reuși niciodată să calce în picioare miracolul amintirii pentru care existăm. 486. Nici norii nu-și iartă stropii atunci când sting focul unei iubiri. 487. Am renăscut din cenușa propriei noastre mântuiri asemenea unei păsări Phoenix. 488. Mergi mereu dincolo de mine însămi dacă dorești să mă întâlnești. 489. Lasă păcatul în pace fiindcă nu are nici o vină în sinea lui că există. 490. Atunci când steaua noastră va străluci dincolo de orice moarte, spații sau timpi vei înțelege că nu am trăit niciodată viața ci clipa. 491. Am să mă întorc cu fața dorului spre orizontul inimii tale obosite de norii roșii ce se anunță a fi norii de vânt ai împlinirii. 45 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 492. Lasă-mi deșertăciunea vieții să curgă spre oceanul morții din mine. 493. Nu te întrista atunci când ramul care ne unește destinele se rupe sub greutatea gândurilor noastre fiindcă merge spre aceeași moarte spre care mergem și noi. 494. Nu există înțeles greșit fiindcă și acela este tot un înțeles dar cu un alt sens. 495. De ce frigul privirii tale arde orice cuvânt neîmbrăcat îndeajuns de sufletul meu? 496. Cum reușește Timpul să cânte romanța eternă a iubirii când el macină eternitatea? 497. Poartă harta înțelepciunii cu tine spre a nu naufragia printre valuri de regrete pe țărmul ratării. 498. Nu există om cu adevărat fericit întreaga lui viață ci doar om cu adevărat trăit de viață. 499. Nu lăsa gheața cuvintelor să-ți inunde lacrima dorului. 500. Cu toții avem diverse ținte pe care le dorim îndeplinite în viață uitând că și viața are ținta ei în moarte. 501. La început vei găsi frumusețea în tine și abia pe urmă în afara ta. 502. Oricât de mult te vei înveli cu pleoapele ochilor nu vei reuși să uiți de frigul unor sentimente. 503. Cui să-i spui de senin, de cel mai senin sens al vieții tale dacă nu palmelor bătătorite de zborul aripilor morții spre nicăieri. 504. Care oglindă poate fi mai plină de viață decât luciul unui lac al suferinței plin de sudoarea acestei existențe încât dă pe dinafară? 505. Nu te îngrijora de nimic fiindcă și acesta îți este predestinat prin moarte. 506. A ajuns cineva să înțeleagă sensul acestei lumi împotmolite în propriul ei Destin? 46 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 507. Fiecare tren își are calea sa precum fiecare viață, moartea sa. 508. Numărul zilelor vieții ține de moarte. 509. Cel obosit să se odihnească, cel viu să trăiască dar cel mort mai poate să moară? 510. Ce mare diferență este între mine și cel din afara mea încât ajung deseori să mă întreb cine sunt eu? 511. Oriunde ai merge tot ai avea de venit înapoi în afară de moarte. 512. De ce sunt cataclisme? Fiindcă se cutremură până și cuvintele Lui Dumnezeu de această lume. 513. Am să mă așez în brațele luminii ochilor tăi pentru a- ți putea contempla aștrii infiniți din tine. 514. Nu atinge niciodată moartea dacă vrei să trăiești. 515. Ți-aș dărui un buchet de iubire din florile inimii mele ce nu se vor ofili niciodată. 516. Vrei să afli adevăratul înțeles al menirii noastre din această lume? Privește singurătatea și întreabă-te dacă este bună? 517. Nimeni nu este nimeni decât dacă nu s-a născut să poată muri. 518. M-am plimbat pe faleza privirii tale și am încercat să înțeleg zborul pescărușilor unor gânduri spre nemărginire dorind să înțeleg de ce trăim în lumea orizonturilor morganatice. 519. Instinctul vieții are ca apărător suprem: Moartea! 520. Navighez în deriva sorții pe lumina ochilor tăi încercând să aflu farul călăuzitor al marii noastre iubiri în noaptea unor sentimente albite de bruma speranțelor de a fi împreună. 521. Cel mai bun drum este cel pe care îl iubești. 522. Nu fastul unei sărbători este important ci menirea sărbătorii de a schimba ceva în noi. 523. Fără sărbători am fi mult mai săraci și am pierde legătura noastră cu sacrul din noi. 47 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 524. În clipa eternei noastre iubiri privirea ta este o sărbătoare. 525. Darul este puntea spre libertatea de a fi alături unul de altul. 526. Amintește-ți mereu de strămoșii tăi fiindcă ei sunt cel ce ești tu azi. 527. Nu-ți înfrunta Destinul fiindcă te vei înfrunta pe tine însuți. 528. Arșița cuvintelor nu poate fi udată cu ploaia tăcerii decât prin iubire. 529. Lasă Soarele să-ți inunde fereastra inimii ca întunericul din tine să se risipească odată cu zorii iubirii. 530. Oare de câți spini am avea nevoie Doamne pentru a ne mântui? 531. Nu risipi grăuntele cuvântului fiindcă acesta poate să înmugurească prevestind primăvara menirii tale în această lume. 532. Cel fără de păcat nu se poate naște în lumea păcatului lăsată de Dumnezeul iubirii! 533. Nu striga dincolo de tine fiindcă oricum nu vei fi înțeles. 534. Oricât de departe vei călători sfidând spațiile și timpii tot în tine va fi cel mai departe. 535. Care petală din floarea sufletului tău nu va rugini în toamna uitării? 536. Nu te încrede niciodată în hainele Cuvântului fiindcă acestea pot fi la fel de înșelătoare precum hainele unui om. Crede numai în sufletul Cuvântului. 537. Ce repede apune viața în spatele astrului de vis al morții. 538. Viscolul sentimental al vieții devine focul lăuntric ce-mi arde sufletul aflat la poarta marii noastre iubiri. 539. Lasă Timpul să vorbească orice fiindcă toate ale lui sunt trecere. 48 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 540. Pe unii îi ține în viață doar invidia deșertăciunii ce îi îndeamnă să se răzbune pe Deșertăciunea împlinită. 541. Vai de cel care nu-și cunoaște ora exactă a propriei sale vieți. 542. Marile vârfuri ale acestei lumi sunt Deșertăciunea și Nonsensul. Care este cel mai înalt? 543. Privește un cadavru și întreabă-te unde este marea grandoare a vieții? 544. Diferența dintre omenire și omenie este ca și cea dintre viață și moarte. 545. Semenii omenirii viețuiesc iar ai omeniei conviețuiesc! 546. Nu există număr al cărui origine să nu înceapă cu unu cum nu există Dumnezeu care să nu fie Unul Singur și Întâmplător. Oare ar trebui să plângem singurătatea Lui Dumnezeu sau a omului? 547. Ascultă cum sună ceasul naturii sufletului tău. 548. Ce poate fi în regatul morții care să poată fi cunoscut cu certitudine în această lume? 549. Tot ce are un timp al său va muri. 550. Și Timpul se naște ca orice trecere ce merge spre moarte odată cu vremea sa. 551. Numai limita voinței îți poate spune deschis cine ești tu în această lume a păcatului. 552. Care sfinx nu-și are piatra sculptată de vântul clipelor și care om nu este erodat de Timp? 553. Cu Timpul alături de tine ești sigur de moarte. 554. Numai răsăritul îți poate aduce apusul și acesta iarăși răsăritul. 555. Oricât de fierbinte ar fi vara este mult mai apropiată toamnei decât iarna. 556. Cum de nu obosește această lume ducând atâta deșertăciune și păcat? 557. Deja îmi este dor de clipa luminii tale să-ți simt mirosul de fân al amintirilor cosite de uitare. 49 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 558. Întreabă-ți singurătatea de ce anume avem fiecare propria noastră lume a Destinului? 559. De ce doare dorul în lumea păcatului? 560. Cine a greșit eu sau Dumnezeu când am ajuns în lumea păcatului care devine și lumea mea? 561. Și cel ce nu-și caută calea merge pe un drum la fel de bun ca și cel ce o caută cu cerbicie. Ambii vor ajunge la aceeași moarte. 562. Depinde de moarte dacă ți-ai trăit sau nu cu adevărat viața. 563. Cât sânge va mai curge prin venele Destinului acestei lumi a păcatului? 564. Tot ce are Destin moare. 565. Cine are Destin nemuritor? 566. Nu poate exista Destin nemuritor fiindcă acesta trebuie să se împlinească odată și odată. 567. Un Destin nemuritor este un Destin neîmplinit. 568. A se împlini un Destin în nemurire este ca și cum ai accepta că nemurirea este un deznodământ și prin urmare are un sfârșit. 569. Vocea cea mai puternică o are uneori tăcerea. 570. Zborul cel mai înalt este numai în tine. 571. Toate frumusețile lumii nu valorează cât inima ta. 572. Oricât de frumoase ar fi marile minuni ale lumii ele nu pot sta nici măcar la picioarele marilor iubiri. 573. Postamentul logicii este ilogicul. 574. Cât cer Doamne, cât cer are această lume plină de păcate. 575. Numai penitența rugăciunii ne poate mântui Doamne? 576. Ce a fost înaintea lumii va fi și după ea. 577. Diferența dintre realitate și iluzie constă în Adevărul Absolut. 578. Adevărul este tabla pe care se scrie Cuvântul. 579. Doar Dumnezeu îi poate spune EU fiecăruia dintre noi. 50 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 580. Ne naștem doar pentru a călca în picioare lumea păcatului o viață întreagă, mergând care încotro pentru a ne întâlni cu toții aceeași moarte. 581. Te rog iubire lasă-mi Destinul în sufletul tău. 582. Teama este aerul vieții. 583. Cât de goi am fi dacă nu ne-am îmbrăca sufletul cu țărâna nașterii? 584. Oare e o simplă întâmplare faptul că Pământul e rotund? 585. Durerea sufletului nu poate fi tratată decât cu suflet. 586. Nimic nu doare mai tare decât iubirea. 587. Ai fost o speranță a visului vieții mele pierdută în ceața deșertăciunii acestei lumi. 588. Ce poate fi mai important decât trezirea din visul vieții? 589. Am visat cu tine această viață, întâlnindu-te, de aceea ai devenit marea iubire a vieții mele. 590. Îți mai amintești când te iubeam până dincolo de infinit? Atunci nu credeam că infinitul poate fi atât de mare. 591. Îmi este dor de ochii tăi și de clipele frumoase aflate în Cuvântul Lui Dumnezeu despre tine. 592. Eternitatea este o simplă fantasmă în raport cu cerul senin din ochii tăi. 593. Este atât de mult senin în mine încât sper mereu în furtuna unei mari iubiri. 594. Ce ne-am face noi oamenii fără de moarte? Dar fără de iubirea care să ne arate calea de dincolo de moarte? 595. Nu există sărăcie mai mare decât ignoranța. 596. Dacă ar trebui să aleg darul cel mai de preț dintre spațiu și timp nu aș alege nimic, ci m-aș gândi la Cuvântul Lui Dumnezeu care le-a gândit pe amândouă doar pentru Iluzia Vieții. 51 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 597. Dacă fiecare cuvânt rostit ar fi un strop, până unde s-ar întinde oceanul cuvintelor și ce țărmuri ale limbajului ar spăla? 598. Doar prin tine poți învăța să mor. 599. Mi-am rupt singurătatea asemeni unei coli de hârtie șifonate de Destin pentru a ne întâlni undeva cândva. 600. Ce ne-a dăruit Cuvântul Lui Dumnezeu în lumea păcatului? Viața și Moartea. 601. Să fi greșit Cuvântul Lui Dumnezeu atunci când a rostit lumea păcatului, să fi fost Dumnezeu mai neștiutor decât viitoarea Satană ce avea să se nască din creația Lui? 602. Cea mai lungă viață nu este aceea care durează mult ci aceea care doare cel mai tare. 603. Nimic nu poate fi mai strălucitor decât Lumina Divină din sufletul tău. 604. Inima nu-ți va spune niciodată: bate-ți Clipa, ci o va face ea singură. 605. Cine nu crede în apus pierde înțelesul răsăritului. 606. Suntem o lume a gardurilor ridicate între noi dar și între noi înșine față de noi. 607. Plăcerea este deseori un pandantiv al ororii mai mult sau mai puțin ascunse. 608. Ești femeia visurilor mele din visul vieții dar nu știu care dintre aceste vise sunt reale. 609. Ascultă-ți Clipa și nu crede niciodată în Timp. 610. Viața are nevoie de înțeles și de aceea nu ne va explica niciodată moartea. 611. Care floare poate fi mai frumoasă decât ochii tăi atunci când își plâng lumina care le spală speranțele cu împlinirea de a fi împreună? 612. Am să strig până dincolo de mine spre a fi auzit de necuvintele privirii tale. 613. Suntem o lume a întrebării: De ce? 52 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 614. Te simt alături de mine chiar și atunci când locuiești în florile de meri al amintirii mele. 615. Numai stelele știu de ce este atât de întunecos Universul viselor noastre. 616. Lângă tine și toamna devine primăvară, iar ruginiul simțămintelor se transformă în mugurii nespuși ai iubirii. 617. Nu există piatră de râu care să nu fi fost spălată de acesta. 618. Cum stolurile se învelesc cu orizonturile toamnei tot așa moartea se acoperă cu iluziile vieții. 619. Numele real al visului este știut numai de Dumnezeu. 620. Numai inima ta poate să știe cât de sângeriu este orizontul iubirii vieții tale. 621. Nu te plânge de viață ci de somnul pe care-l trăiești visând astfel. 622. Îmi este imposibil să înțeleg furtuna iscată pe oceanul sufletului tău care s-a despărțit de eternul său senin. 623. Doar cel ce nu a înotat niciodată într-o lacrimă nu a înțeles ce este iubirea. 624. Oare am să cobor vreodată în gara unde locuiește înțelesul sufletului meu? 625. Deschide fereastra amintirii pentru a nu lăsa timpul să te treacă dincolo de tine însuți. 626. Numai libertatea de a ști poate să-ți dezvăluie tristețea de a nu fi liber. 627. Gândul cel mai de preț este acela care te lasă să fi alături de tine însuți. 628. Cu ce ar mai rămâne omul dacă i-ar dispare speranța? 629. Filosofia este o religie unde Mesia va veni mereu la infinit fără a ajunge vreodată în gara acestei lumi. 630. Lașitatea este onoarea minciunii. 53 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 631. Forța se supune inteligenței doar dacă este înțeleasă. 632. Cu ce altceva poate sta omul la masa propriei sale tăceri dacă nu cu voința Iluziei Vieții sale? 633. Ce s-ar fi făcut Cristul fără crucea sa? 634. A întrebat cineva în gara sorții de ce ocolește atât de mult trenul vieții până să ajungă la moarte? 635. Cel mai îngrijorător lucru nu este suferința ce deseori pare o veșnicie ci faptul că nu știm dacă toată această suferință ne va fi răsplătită cândva printr-un anumit sens. 636. Există fericire care să nu fi cunoscut durerea vreodată? 637. Lasă-ți focul inimii să ardă și să devină o stea eternă a iubirii din care s-a născut. 638. Nu există altă doctorie pentru suflet decât iubirea și opusul ei: ura! 639. A ajuns cineva la masa eternității de unde s-a întors sătul? 640. Nu există limbă care să nu macine cuvinte precum nu există mântuire care să nu macine păcate. 641. Și-a aflat cineva capătul propriilor sale puteri în afara propriului suflet? 642. Omul este invincibil prin spiritul său. 643. Nu există operă mai măreață pentru om decât Omul. 644. Dacă Dumnezeul omului nu ar avea formă de om cu siguranță că omul ar fi mai fericit fiindcă ar fi obligat să caute forma propriului său Dumnezeu uitând de Ierarhia suferinței prin care omul devine propriul său Mântuitor și mântuit. 645. Suferința este cel mai mare învățat al acestei lumi. 646. Scrisul este arta de a îmbălsăma cuvintele. 647. Ce departe e Dumnezeu când ești fericit și ce apropiat când suferi. 54 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 648. Dacă pe viitor omul va schimba fața Lui Dumnezeu dintr-o față omenească într-o față a naturii cu formele sale de relief variat atunci va mai urca o treaptă în aflarea căii de a redeveni și a se apropia de propriul său sine. 649. Cel ce-și dă silința să-și trăiască viața cu orice preț uită că și viața își dă silința să îl trăiască pe el. 650. Ce s-ar face cunoașterea fără adevăr? 651. Adevărul adevărat sau fals. Ambele sunt tot adevăruri. 652. O societate mondială fără discriminări rasiale sau etnice este un vis prea frumos pentru așa zisa globalizare unde cei care au reușit să fure, să ucidă, să mintă, să mistifice adevărurile istoriei vor să-și ia partea leului. 653. Lumea este o mare mistificare. 654. În numele democrației s-au comis cele mai odioase masacre iar în numele religiei cele mai scabroase îndobitociri umane din toate timpurile. 655. Dacă nu ar fi cunoscut termenii de democrație și religie omenirea ar fi fost cu milenii mai evoluată decât azi. 656. Puntea dintre Dumnezeu și Diavol se numește democrație. 657. Cel ce-și numără anii nu-și va trăi niciodată viața propriei sale clipe. 658. Meritul religiei este acela de a demonstra omului inutilitatea sa în fața unui Dumnezeu care a greșit creând o lume ce va cunoaște păcatul și Diavolul. 659. Oricât de mari adulatori ai Lui Dumnezeu sunt popii tot Diavolul este cel care le dă să mănânce fiindcă fără Diavol credincioșii nu le-ar mai da un ban. 660. Dumnezeu a făcut omul după chipul și asemănarea Lui pentru ca vorbele lumii să fie după chipul și asemănarea ei. 55 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 661. Ce s-ar face popii fără un Diavol pe care să îl combată? 662. Lumina zilei nu ar mai fi la fel de strălucitoare fără amintirea suferinței. 663. Oare cum ar arăta această lume dacă Iluzia Vieții ne-ar lăsa să mai visăm alături de bine și rău și alte opusuri ale acestora? Ar mai fi iubirea cel mai important atribut al Lui Dumnezeu? 664. Oportunitatea de a fi noi înșine în această lume înseamnă de la sine oportunism față de cei care au uitat demult cine anume sunt. Nu e un păcat? 665. Turnul îngerilor care veghează Cuvântul Lui Dumnezeu ce a creat această lume se află doar în Adevărul Absolut. 666. Dacă Dumnezeu ne-ar înțelege ar trebui să știm de ce anume știm? 667. Armonia este o măsură a hazardului. 668. Ascultă șoaptele clipelor pentru a putea înțelege vocea timpului. 669. Nimeni nu poate fi în locul tău decât tu însuți. 670. Crede în lacrimile cuvintelor fiindcă acestea nu știu să mintă niciodată ci sunt mințite de cel care le folosește la minciuni. 671. Amintirea verii sentimentale dă căldura iernii singurătății. 672. De ce trebuie să cununăm osânda cu păcatul acestei lumi? 673. Adevăratul câștigător de cele mai multe ori nu este învingătorul ci învinsul. 674. Cum ar arăta bolta sufletului nostru fără lumina divină a stelelor unor amintiri ce răsar din întunericul singurătății? 675. Întreaga lume se oglindește în noi chiar dacă oglinda ei este spartă de la nașterea păcatului originar fiindcă cioburile nu aduc noroc. 56 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 676. Suferințele biciuiesc clipele timpului pentru miracolul de a fi pe lume. 677. Doar pentru Dumnezeu nu mai există miracol!Ce sărac poate fi. 678. Câtă nevoie avem noi oamenii de miracol, de necunoscut și de întâmplare deoarece nu avem puterea să ne înfruntăm lucizi Destinul. 679. Dacă accidentatul ar ști că mâine va muri ar mai merge în acel loc? 680. Dacă toate nu s-ar împlini prin Destin, timpul nu ar mai avea un trecut care să nu poată fi schimbat. 681. Unde-ți este cerul inimii tale dar calea pașilor iubirii ce se vrea împlinită până dincolo de moarte? 682. Stropul de vis al vieții tale chiar dacă a ajuns să ude deșertul deșertăciunii acestei lumi nu l-a putut face pe acesta roditor. 683. Experiența este un artificiu al visului acestei vieți și de aceea trăim până la moarte focul de artificii al înstrăinării de noi înșine. 684. Bogăția este o măsură a nebuniei iar sărăcia a deșertăciunii de aceea nu este recomandată nici una și nici alta. 685. Poate o democrație să excludă ierarhia sau poate o ierarhie să fie democratică? 686. Ziua este atributul suprem prin care noaptea poate să se justifice și invers. 687. Lupta dintre bine și rău ar înceta imediat odată ce binele ar înțelege durerea răului. 688. Stigmatul prostiei a ajuns coroană împărătească în această lume plină de vorbe goale. 689. Doar răul îți poate spune dacă ai făcut bine. 690. Educația este un tatuaj al minții. 691. Libertatea omului nu vine nici din știință și nici din practică ci numai din credință. 692. Religia este o cale iluzorie prin care unii oameni încearcă să fugă de moarte. 57 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 693. Oricât de ascuțită ar fi gheara unei fiare tot gheara care va avea noroc va fi cea care va sfâșia cel mai adesea prada. 694. Ce s-ar fi făcut arta fără romantism? 695. În vara inimii soarele iubirii arde cel mai tare. 696. Încotro sunt cardinalele sufletului tău ce navighează în derivă pe oceanul vieții?În moarte! 697. Oricât de mult te-ar certa Cuvântul, nicăieri nu vei reuși să găsești mai multă înțelegere decât în sensurile lui. 698. Apropierea de Dumnezeu îi face pe unii puternici iar pe alții lași, ticăloși și imbecili tocmai fiindcă primesc în dar o forță pe care nu toți ar fi meritat-o. 699. Originea lumilor se află în Cuvântul Lui Dumnezeu la fel ca și originea celui mai amărât suflet. 700. Diferența dintre fiară și om este că fiara sfâșie prada pentru a-și satisface nevoile fiziologice iar omul își sfâșie prada pentru a-și satisface nevoile spirituale niciodată îndestulătoare. 701. Omul a ajuns în spațiul cosmic fiindcă a reușit să întreacă fiara în tortură și cruzime. 702. Judecata cea mai dreaptă este aceea care nu include dreptul nimănui. 703. Ne considerăm în mod eronat stăpânii acestei lumi crezând că dacă stăpânim anumite vanități și ierarhii sociale stăpânim și lumea. 704. Ce altceva rămâne din noi decât Cuvântul Lui Dumnezeu pe care l-am trăit vrând nevrând o viață? 705. Vor mai exista stele în urma Iluziei Vieții? 706. Imaginea poate înlocui multe cuvinte dar imaginea Cuvântului nu-L poate înlocui niciodată pe Dumnezeu. 707. Câte zile mai am de dus Iluzia Vieții în spatele sentimentelor mele din această lume? 708. Doar cel năpăstuit cunoaște sensul forței divine și iarăși mă întreb de ce? 58 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 709. Nu suntem nici unii mai fericiți decât ceilalți și de aceea a fost nevoie de ierarhizarea socială care să ne dea titulatura de mai puțin fericiți, mai fericiți, prea fericiți și alte liste de fericiri mai mult sau mai puțin amare. 710. Oare ce s-ar fi făcut moartea fără viața noastră? 711. Nu există pod al vieții care să nu unească două maluri ale morții precum nu există mal al morții nedespărțit de apa vieții. 712. Suntem atât de străini de noi încât considerăm Iluzia Vieții drept propria noastră viață fără să știm cine suntem de fapt, de unde anume venim și ce anume este cu adevărat moartea care ne așteaptă pe fiecare. 713. Cum ar arăta lumea cunoașterii noastre fără numere? Cu siguranță nu ar mai putea fi bogată și prosperă pentru cei aleși sau blestemați de soartă. 714. Cel ce stăpânește Iluzia Vieții stăpânește lumea.De aceea este nevoie de cât mai mult spectacol în care să evolueze numeroși magicieni ai moralei și bunăstării iluzorii. 715. Chiar dacă pe Terra va fi în viitor o singură națiune cu actuala Iluzie a Vieții, acea națiune va fi cea mai nefericită din întreaga istorie fiindcă nu va mai cunoaște o altă națiune unde să poată evada cerând azil politic. 716. Dacă ar dispare Iluzia Vieții ar dispărea cu ea atât moartea cât și viața, nefericirea cât și fericirea, fiind înlocuite de alte fenomene care ar putea fi sau nu asemănătoare. 717. Iscusința este arta de a ști cum să-ți aranjezi perna pe care să-ți doarmă cât mai nestingherit trecutul. 718. Suntem în zorii unei lumi care nu cunoaște noaptea din care tocmai am sosit. 719. Răzvrătirea este a doua natură a vieții după iluzie prin care viața încearcă să-și țină în frâu Destinul. 59 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 720. Experiența ne arată calea iluziei. 721. Adâncimea unei priviri nu se măsoară în kilometri ci în profunzime. 722. Aceeași toamnă vine atât peste cele mai semețe fire de iarbă cât și peste cele mai pricăjite. 723. Instinctul fiarei se supune subzistenței iar al omului înțelepciunii de a-și asigura subzistența. Să fie înțelepciunea mai malefică decât fiara? 724. Toate florile din lume nu valorează mai mult decât o toamnă care le ucide. 725. Fără de sfinți am fi mult mai singuri iar fără de noi am fi mai sinceri. 726. Adevărul nu poate fi tras la ruleta norocului și nici a deșertăciunii fiindcă acesta le împarte pe amândouă. 727. Ce altceva rămâne din noi decât un adevăr pe care nu l-am înțeles niciodată? 728. Ce ne-am face fără surâsul îngerului iubirii din sufletele noastre? 729. Ce altceva poate fi această lume decât un înțelept care și-a pierdut judecata judecând libertatea mereu neîndestulătoare a spiritului? 730. Nu ai fi niciodată singur dacă Dumnezeul din tine te-ar înțelege. 731. Fără credință întreaga înțelepciune ar fi o umbră a unor gânduri. 732. Este atât de mare frumusețea pierdută din noi încât oricât de multă frumusețe ne-ar dărui Pământul tot nu vom fi mulțumiți de ea și va trebui să inventăm păcate originare sau alte lucruri asemănătoare pentru a ne putea regăsi astfel în Iluzia Vieții pe care o trăim. 733. Nimeni nu poate afla adevărul pentru care am inventat minciuna. 734. Scopul a devenit o țintă abia când viața a devenit o luptă. 735. Cel care rămâne alături de Dumnezeu vrea să se apropie de propriul său sine. 60 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 736. Nu sfida lumina divină a aștrilor fie ei și din negura uitării fiindcă nici tu nu poți străluci altfel în fața Cuvântului Lui Dumnezeu. 737. Nu amâna ziua de azi cu o alta fiindcă nici moartea nu-și amână ziua și ceasul hărăzite ție. 738. Cel ce răstălmăcește Cuvântul Lui Dumnezeu este cel care are mereu ceva de obiectat asupra mersului acestei lumi. 739. Nu spune niciodată cât de grea ți se pare Golgota vieții tale fiindcă nimeni altcineva nu o poate urca în locul tău pentru a ști aceasta. 740. Ce altceva poate să fie înțelepciunea decât un dialog purtat cu Dumnezeul Luminii Divine din tine? 741. Încotro alergi suflete ce-ți ai propriul tău ceas în moartea pe care nu o vei putea întrece niciodată? 742. Viața este un buchet de gânduri dăruite unei priviri ale acestei lumi. 743. Viața este un adevăr care ne ajută să citim ora exactă pe cadranul ceasului morții. 744. Poștașul fericirii este nimeni altul decât Timpul oricât de multe riduri ți-ar aduce cu anii săi rebeli. 745. Sunt mai îngândurat acum când vreau sa scap de gânduri decât atunci când le doream. 746. Existența este un praf în ochii eternității. 747. Doar lacrimile nu pot avea lacrimile lor atunci când plâng. 748. Te rog spune-mi încotro se îndreaptă fericirea fiindcă dacă merge în altă parte decât spre moarte aș vrea să o urmăresc. 749. Fără frumusețea privirii tale Lumina Divină devine un tăciune stins la marginea unor cuvinte uitate până și de creatorul lor. 750. Nu există surâs care să nu fi râs vreodată înainte. 751. Grija de noi înșine trebuie să înceapă cu caracterul. 752. Lupii cei mai flămânzi sunt cei încercuiți. 61 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 753. Ai grijă de deșertăciunea vieții fiindcă nu știi ce fel de deșertăciune vei găsi dincolo de ea. 754. Vechimea se măsoară în sentimente. 755. Aura cea mai de preț a dorului este amintirea. 756. Nu te încrede niciodată în viață, ci în moarte, fiindcă este unica care nu a mințit niciodată. 757. Dacă omul nu ar fi cunoscut necunoașterea nu ar fi avut parte niciodată de cunoaștere. 758. Ascultă-ți vocea sufletului atunci când asculți de iubire. 759. Rațiunea nu face niciodată casă bună cu iubirea, precum cunoașterea nu va sta la aceeași masă a fericirii cu necunoașterea. 760. Ca să fii fericit mai întâi trebuie să-ți cunoști fericirea, iar cum cunoașterea se bazează pe adevăr iar noi nu vom cunoaște niciodată adevărul absolut este lesne de înțeles de ce nu vom cunoaște niciodată fericirea adevărată. 761. Nu te îndepărta niciodată de ochii sufletului tău fiindcă s-ar putea să orbești văzând prin privirea altuia. 762. A fi străin de tine înseamnă înainte de toate a realiza cât de mult mai ai de cunoscut pentru a parcurge tot necunoscutul. Atunci ne vom mai regăsi vreodată pe cel pierdut din noi? 763. Limita cunoașterii stă în necunoaștere și a înțelepciunii în pacea dintre suflet și suferință. 764. Nu pot fi niciodată mai multe speranțe decât cele făurite de propriile tale nevoi. 765. Care senin nu-și va primi într-o zi norii lui și care viață moartea sa? 766. Oprește din mers clipa și încearcă să-ți înțelegi sensul propriei tale existențe. Vei reuși oare fără de iubire? 767. Proroc este acela care îți vorbește prin tăcere sensul cel mai profund al Cuvântului și nicidecum cel 62 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință care-ți va înșira o grămadă de cuvinte al căror Adevăr Absolut oricum nu-l vei afla niciodată. 768. Înțelepciunea este o corvoadă cu tine însuți. 769. Dacă nu ar fi existat suferința cu siguranță nu am fi avut nevoie de numere și de enumerări. 770. Cum nu există răsărit al privirii care să nu apună tot așa nu pot exista nici zorii fericirii care să nu se ascundă după muntele uitării pentru totdeauna. 771. Care astru este mai măreț decât grăuntele de nisip în fața eternității? 772. Cu toții am lipsit la împărțirea veșniciei atunci când am primit în dar viața. 773. Nicăieri în altă parte nu vei afla lumină mai strălucitoare ca și în inima întunericului. 774. Nu există suflet mai luminos decât cel care aspiră din cel mai adânc întuneric al deznădejdii către Lumina Divină a iubirii sale. 775. Unde a fost morala Lui Dumnezeu atunci când a lăsat păcatul în această lume? Nu era mai bine să fi gândit o lume fără păcate și fără posibilitatea de a fi înșelat de Diavol? Chiar nu știa ce va urma? Atunci e grav! 776. Înțeleptul ară pe ogorul cunoașterii de pe tarlaua Iluziei Vieții pentru a pune răsadurile necunoașterii, iar omul de știință ară tărâmul necunoașterii pentru a pune răsadurile cunoașterii. Cine are dreptate? 777. Care astru va străluci etern înfruntându-și moartea propriului său Univers din Cuvântul spus la învierea gândului de Dumnezeu? 778. Numai fericirea poate ști suferința îndurată de a se întrupa. 779. Nu-ți arunca suferința fiindcă nu știi niciodată ce fericire vei primi în schimb. 780. A sărit cineva mai departe de propriul său gând? 63 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 781. Nebun este acela care-și dorește fericirea absolută neștiind că pentru aceasta este necesară suferința la fel de absolută. 782. Abia la margine de speranță îi vei mulțumi propriului tău Destin fiindcă ți-a lăsat liber dumnezeul din tine. 783. Dacă timpul ar fi o oglindă care să se spargă în mii de cioburi care dintre acestea ar putea fi clipa ta? Cel în care te-ai recunoaște sau cel în care nu ți-ai putea privi imaginea chipului tău? 784. Cu toții vrem să ajungem pe culmile muntelui cu nume de ierarhie fără să știm că de acolo nu vom mai avea unde să mergem fiind nevoiți să coborâm. 785. Care vis nu-ți zugrăvește realitatea momentului? 786. Unde duc amintirea aripile eternității? 787. Nu există foc mai aprins decât sărutul dorului. 788. Marea împlinire a vieții constă în moartea pentru care s-a născut. 789. Este prea mult frig de noi înșine în această lume. 790. Speranța este hrana visului vieții. 791. Lumea se sfârșește cu fiecare dintre noi dacă uităm totul. 792. Curajul te îndeamnă mereu să fii tu însuți dar realitatea visului vieții tale te îndepărtează de acest deziderat. 793. Nu-ți vinde zâmbetul pe banii uitării fiindcă atunci când te vei gândi de ce ai trăit în această lume nu-ți vei mai aminti nimic. 794. Care floare nu-și dorește frumusețea? 795. Ascultă mersul timpului atunci când calcă peste amintiri și spune-mi cui îi suspină pașii? Amintirilor sau Timpului? 796. La masa vieții nici Destinul nu a fost predestinat să se înțeleagă pe sine. 797. Nu uita, căldura privirilor a fost dată pentru a topi gheața din cuvintele spuse adeseori fără nici un rost. 64 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 798. Diferența dintre o vorbă și un cuvânt constă în Dumnezeul ce a făurit Cuvântul. 799. Adevărata singurătate a privirii este atunci când nu se regăsește nici în Lumina Divină a Iubirii. 800. Totul trece până și lumea viselor tale odată cu întreaga existență iar tot ce rămâne este doar Iluzia Vieții tale că aici va mai fi mereu câte ceva. 801. Fericirea constă în visul pe care-l trăiești și din care te vei trezi ca dintr-un coșmar sau ca dintr-un vis de neuitat direct în moarte. 802. O pleoapă de reverie peste o geană de lumină a Cuvântului întrupat de Dumnezeu. Asta ești tu. 803. Nimeni nu poate fi mai presus de Dumnezeul din el însuși. 804. Simțurile sunt poarta părăginită a visului vieții. 805. Te ador înger al frumuseții cu nume de Moarte care dai întreaga strălucire vieții. 806. Nicăieri nu-ți vei găsi liniștea decât în moarte fiindcă esența vieții constă în propria ei neliniște. 807. Care val nu s-a spart și care viitor nu are un trecut? 808. Luna iubirii noastre a devenit soarele nopții din care ne amintim argintul săruturilor sub poarta unui zâmbet al Destinului. 809. Nimic nu poate fi mai trist decât atunci când îngheață până și Cuvântul în brațele căruia ne-am ascuns speranțele surde ale inimii. 810. Romantismul este cea de-a șaptea minune a lumii sufletului uman. 811. Păcatul originar a survenit abia atunci când ne-am răcit de sentimente. 812. Oare câte va mai avea de îndurat Cuvântul întrupat din Tine Doamne în această lume a deșertăciunii? 813. Decât o mie de vorbe prefer o singură privire. 65 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 814. Cu cât îți dorești mai multă bogăție materială cu atât te umpli cu mai multă sărăcie spirituală. 815. Harul este darul Cuvântului Lui Dumnezeu. 816. Instinctul vieții este tot ceea ce ne separă de noi înșine ca suflete ale absolutului și nemărginirii. 817. Cine poate înțelege de ce trebuia să avem nevoie de o naștere și o viață înaintea morții? 818. Ce deosebire poate fi între natura sufletului și natura care ne înconjoară? 819. Am crezut în absolutul privirii tale până când am înțeles că până și Lumina Divină a iubirii poate fi încătușată de țărâna trupului ce se vrea atât de adesea profană. 820. Oară dacă nu am viețui între limitele binelui și răului am mai trăi cunoscându-L pe Dumnezeu? 821. Dacă Dumnezeu este unic, este singur ? 822. Să fie acestă lume numai a Dumnezeului omului? 823. Trăim în lumea compromisului deșartă. 824. Ce altceva poate însemna vârful ierarhiei în această lume a pierzaniei decât cea mai de sus treaptă a acestei pierzanii? 825. Cel ce a îmbrățișat măcar odată-n viață o șoaptă de iubire își va pierde întunericul sufletului pentru totdeauna. 826. A prins cineva în pumni cel puțin o frântură din timpul vieții sale? 827. A fi alături de inima ta înseamnă să fi alături de Dumnezeu. 828. Nu te ascunde de tine fiindcă oricum nu te vei găsi niciodată. 829. Disperarea este o notă proastă primită de propriul tău Destin la școala înțelepciunii. 830. A existat vreodată un adevărat înțelept disperat? 831. Nu te amăgi și nu amăgi iluziile acestei lumi fiindcă sunt ele mai înainte de tine amăgite de moartea care te așteaptă. 66 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 832. Cum nu vei ști niciodată ce înseamnă întâiul în Univers sau cel din urmă tot așa nu vei afla ce anume însemni cu adevărat tu. 833. Nu există ninsoare de speranțe care să nu se topească de căldura timpului uitării. 834. Solitudinea tristeții, deseori, poate fi unica măsură reală a necunoscutului din tine. 835. Câte aripi au brăzdat cerul inimii tale și câte au rămas în ea? 836. Fiecare floare are toamna ei. 837. Cu ce este mai deosebită țărâna trupului tău de praful cuvintelor care se pierd în depărtarea sufletului străin din tine? 838. Marea regăsire a ta cu tine însuți nu va putea fi decât dincolo de viață. 839. A nu crede în fericire înseamnă a nu avea un sens în lumea deșertăciunii noastre. 840. Viața se vrea un poem al fericirii dar ale cărui versuri se pierd negreșit numai în moarte. 841. Ce s-ar face întreaga fericire a acestei lumi fără de moarte? 842. Dacă nu am fi cunoscut posibilitatea de a spune nu am mai fi reușit vreodată să fim de acord cu ceva? 843. Să fim cu toții martirii Lui Dumnezeu pentru că ne naștem într-o astfel de lume? 844. Fără deșertăciune și suferință ar mai exista sfințenia? 845. Cred că orice altceva ar fi fost mai bun dacă ar fi fost pus în locul acestei lumi a iluziei deșarte. 846. Care foc nu-și are viața lui și care viață focul ei? 847. Lasă lumea să-și cearnă deșertăciunea la moara absurdului, fiindcă este înfometată după aluatul nimicniciei. 848. Care gând nu a fost gândit, care viață nu a trăit sau care moarte nu a murit în Cuvântul lui Dumnezeu? 67 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 849. Nu-ți căuta niciodată fericirea fiindcă și aceasta se află scrisă în destinul tău dinainte de a fi trăit tu ca să poți muri fără să știi vreodată de ce. 850. Spune-mi un număr care nu face parte dintr-o enumerare a unei ierarhii! 851. Viața este o repetiție absurdă înainte de spectacolul dat de moarte în cinstea Existenței. 852. Nu te lupta cu morile de vânt ale timpului tău dacă nu vrei să mănânci doar pâinea deșertăciunii cernută de acestea. 853. De câte ori văd norii arși de focul zilei îi întreb de ce nu pot să plângă cu lacrimile ploilor din ei? Parcă ar fi imaginea unei dureri surde față de care nici o lacrimă nu ar avea curajul să inunde amintirea unei iubiri apuse. 854. Lasă cerul să-și reverse întregul său senin în privirea ta dacă vei dori să înțelegi ce anume este iubirea. 855. Să nu cauți niciodată un sens iubirii. 856. Să nu uiți niciodată că până și ziua oricât ar fi de împlinită va sfârși prin apus. 857. Acceptă-ți Destinul pentru ca între tine și Dumnezeu să existe înțelegere. 858. Sexul nu poate fi niciodată iubire fiindcă iubirea este forma supremă a sacralității, este sfințenia acesteia iar sexul sfințenia profanului. 859. Petalele profunzimii ce izvorăsc din lumina destinului tău mă îndeamnă să înțeleg până și necunoscutul iubirii de până acum. 860. Singurătatea ta este unica monedă care odată dăruită va alunga singurătatea celuilalt. 861. Ai obosit de atâtea clipe câte ți-au fost scrise să le duci până acum fără să te poți refugia în nici una dintre ele? Înseamnă că trăiești degeaba. 862. Rupe foile din calendarul trecut al amintirilor tale și aruncă-le spre viitor pentru a le readuce în prezent. 68 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 863. Ce să facem cu paradisul tău Doamne dacă suntem orbi ca să-l vedem și surzi să-l auzim? 864. Ce ne-am face dacă am avea toate dorințele împlinite? Am fi mai fericiți fără să ne mai dorim nimic? 865. Răbdarea este una din monedele ce trebuie plătite împlinirii. 866. De cele mai multe ori tristețea spală apa murdară a păcatului originar din noi. 867. Ce ne-am face fără păcat originar și biserici, fără preoți și curve, am fi mai puri? 868. Fiecare ne ducem Destinul pe Golgota aleasă de acesta și nu de noi. 869. Oare câte stele nu există fără să răsară vreodată pe bolta sufletului nostru într-o mare iubire pierdută de noi și fiecare stea în parte? 870. Oricât de hotărât ai fi în ceea ce faci decizia o va lua tot Destinul tău. 871. Lasă-ți steaua Iluziei Vieții să-ți răsară peste toate suspinele acestei lumi fiindcă în curând va urma răsăritul morții pe bolta căreia va străluci. 872. De ce să-ți fie teamă dacă tot ce ți se întâmplă este dat dinainte de a fi aici. 873. Lumea este oglinda a ceea ce a fost dinainte de ea. 874. Crede numai în lumina iubirii. 875. Oare am mai exista dacă ar absenta Destinul de la masa vieții noastre? 876. O viață fără Destin este ca un cer fără boltă, o stea fără lumină sau o cunoaștere necunoscută niciodată. 877. Lasă-ți Destinul să ți se împlinească până la capăt și nu încerca să te sinucizi evadând din propria ta lume. 878. Ce minunată poate fi oglinda lacului gândurilor tale care se reflectă în nuferii luminii de un alb imaculat al iubirii. 69 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 879. Vântul potrivnic al Destinului, aduce valurile care șterg întreaga sacralitate a imaginii sentimentelor noastre. 880. Frumusețea speranțelor lumii este spulberată de timpul unor întâmplări care sunt cel mai adesea nedorite. 881. Imaginea Destinului acestei lumi ne pare mereu una ciudată și nelalocul ei. 882. Lumea este un stindard al absurdului. 883. Tocmai în veșnicie timpul lipsește. 884. Cântecul este corola nemuririi. 885. Vraja lumii se destramă doar prin farmecul morții. 886. Care viață nu-și poartă durerea și fericirea, deznădejdea sau speranța? 887. Nimic nu este mai sigur față de tine ca și propriul tău Destin. 888. Chiar și cei mai frumoși ochi fără de Lumina Divină a Iubirii pălesc. 889. Nu înota împotriva valului vieții tale dacă nu vrei să te îneci la picioarele propriei tale morți fără a înțelege de ce ai trăit vreodată. 890. Ce am mai respira dacă ar dispare aerul speranței din această lume? 891. Încearcă să te lipsești de tine însuți, vei reuși? 892. Uitarea este boala cea mai sănătoasă. 893. A respecta viața înseamnă a respecta și păcatul originar al ei primit din greșeala Lui Dumnezeu de a se încrede în Satan? 894. Dacă nu respecți viața nu-L vei înțelege pe Dumnezeu. 895. Un Dumnezeu credul care greșește mai este Dumnezeu? 896. Ar mai fi un Dumnezeu după chipul și asemănarea omului dacă nu ar fi greșit atunci când la facerea lumii nu a prevăzut că va fi înșelat de viitorul Satan? 70 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 897. Cum nu există cale care să nu ducă undeva, nu există Dumnezeu care să nu fie în fruntea a tot și a toate, mai puțin în fruntea relelor fiindcă I se va găsi mereu o scuză. 898. Chiar și nicăieri tot undeva înseamnă. 899. Fiindcă ești lumină nu te teme niciodată de întuneric ci luminează-l! 900. Respectă-ți viața dacă vrei să-ți înțelegi moartea. 901. Numai orizontul poate ști dacă l-a atins cineva vreodată. 902. Dacă nu-L vei căuta pe Dumnezeu în tine nu-L vei afla niciodată. 903. Mulți vor să fugă de ei înșiși în moarte fără să înțeleagă că și moartea la fel ca și viața se află numai în ei. 904. Acceptă urma lăsată de tine trecutului fiindcă nici un viitor nu o va putea spăla. 905. Care roată nu a fost zămislită să se învârtă și care moarte nu a fost precedată de o naștere? 906. Ce vei culege din cioburile clipelor vieții tale sparte de Destin în fața morții? 907. Există timp sau trecere fără de moarte? 908. Care rădăcină a vieții nu a fost zămislită din sămânța trecerii și care sămânță a iubirii nu-și are rădăcina ei în moarte? 909. Lipsește - te de orice în afară de iubire fiindcă oricât de inuman ar deveni Dumnezeu față de tine, atunci când vei înțelege că a creat iubirea nu vei putea să nu-L iubești. 910. Cu toții suntem un nimeni înaintea Lui Dumnezeu și atunci de ce am fost creați? 911. Ador amintirea ochilor tăi în care am crezut că sunt sufletul Luminii Divine. 912. Doar dorul care doare este dor. 913. La malul speranțelor nu prea acostează niciodată împlinirea. 71 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 914. Nu încerca să repeți timpul unei trecute iubiri fiindcă acesta e plecat demult odată cu eternitatea sa în care îți era ascunsă iubirea. 915. Ce să-ți fac dacă ai lipsit din gara sentimentelor vieții tale atunci când a oprit și la peronul inimii tale trenul marii iubiri. 916. În locul iubirii ce anume va rămâne din noi în afară de o amintire prăfuită undeva într-un colț de cimitir al unor speranțe ce se vor deșarte și vor trece odată cu ziua acestei lumi? 917. Nu spune nimănui ce este iubirea fiindcă înseamnă că nu ai întâlnit-o cu adevărat. 918. Repetă-ți într-una cât de singur ești fără de Dumnezeul Iubirii și astfel vei ajunge să-L întâlnești. 919. Nu te amăgi singur crezând în lumea ce nu poate crede decât în ea, fiindcă nu va crede niciodată în tine. 920. Care ocean nu-și are adâncimea sa și care suflet nu-și are Cuvântul Lui Dumnezeu din care a fost întrupat? 921. Nimeni nu va ști vreodată de ce s-a născut un nimeni pentru a muri același nimeni. 922. Privește la vântul cuvintelor neînțelese cum spulberă părul învolburat de evenimente ale acestei lumi și înțelege-ți speranța. 923. S-a învins cineva pe sine fără să moară? 924. Oricât de mult ai dori să devii un altul până la moarte tot tu vei rămâne chiar și cu amintirile propriului tău trecut. 925. Și-a schimbat vreodată cineva trecutul ca să poată spune că posedă voință? 926. Nu trezi fiara din om fiindcă va fi mult mai fioroasă decât orice animal hăituit de natura acestei lumi. 927. Aruncă tot ce este omenesc din tine pentru a fi înțeles de Dumnezeu. 72 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 928. Nu există luptă mai mare decât în sânul unei mari iubiri. 929. Cine vrea să piardă agoniseala unei vieți pentru a înțelege moartea care te primește la fel de gol precum te-ai născut? Doar acela este cu adevărat aproape de lumina creatorului său. 930. Ce știi tu suflet pribeag câte clipe îți cheltuie Destinul doar pentru a se îmbăta cu apa vieții tale? 931. Nici măcar propriul tău Destin nu-ți aparține. El este urma lăsată de Cuvântul Lui Dumnezeu numai pentru tine. 932. Ce altceva suntem noi decât albia secată a lacrimii Lui Dumnezeu prin care și-a exprimat iubirea neînțeleasă de neantul eternității. 933. Rămâi cu bine suflet drag ce ai crezut în viața morții când eu mai rămân în viața unde există moarte. 934. Poți opri lumea din mersul ei nebun? 935. De ce ne-am născut sub cerul unde calea căilor este moartea? 936. Fără tine până și primăvara sufletului devine toamnă iar mugurii viselor, frunze ruginite ce cad peste veșmântul unei amintiri din ce în ce mai dureroase. 937. Nu există comediant mai mare decât lumea în care trăim. 938. Tinerețea ar trebui să fie adevărata senectute a sufletului iar bătrânețea copilăria lui. 939. Iubirea este Lumina Divină a morții pentru care ne-am născut. 940. Ascultă-ți vocea inimii și întreabă-te de ce îți bate fiecare clipă a Destinului tău ce ar fi trebuit să devină propria ta eternitate? 941. Care dintre vise este mai adevărat? Cel al ierarhiei lumii sau al mântuirii ei? 942. Ești o petală de timp, ruptă din floarea cu nume de Dor, ținută cândva în mâna Lui Dumnezeu. 73 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 943. Să fie mai multe stele decât clipe pe cerul Cuvântului Lui Dumnezeu? 944. Nu te îndemn să speri în nimic dar dacă nu ai mai spera cu ce ai rămâne? 945. Care opus nu-și are sensul lui și care moarte viața ei? 946. Fiecare vis ne arată imaginea realității din care ajungem să înțelegem iluzia precum fiecare iluzie ne arată visul din care înțelegem realitatea. 947. Orice facere este un verb ce are în spate un subiect, precum orice subiect devine opera unui verb.De aceea nici Cuvântul Lui Dumnezeu nu putea fi singur fără de verbul său. 948. Deși ne credem stăpânii acestei lumi nu suntem decât niște creaturi jalnice fiindcă fiecare vietate are propria ei lume. 949. A plecat cineva din această lume cu cel puțin un fir de păr din corpul pe care l-a hrănit o viață întreagă? 950. Care sfârșit nu a avut vreodată propriul său început? 951. Cel mai departe de tine nu poți fi decât tot tu însuți, precum și cel mai aproape. 952. Dovada existenței constă în Iluzia Vieții și astfel existența devine de la sine trupul acestei iluzii. 953. Care rămășag poate suplini moartea? 954. La botezul zilei să nu duci niciodată stele oricât ar fi acestea de frumoase. 955. Ce s-ar fi făcut amintirea ochilor tăi fără îngerii privirii ce-o însoțeau aievea învingând neantul uitării? 956. Care rădăcină nu-și va susține arborele ei? 957. Te-am văzut cât ești de fermecătoare frumoasă zână a morții ce alungi fiecare durere și trecut la coșul unor amintiri disperate pe care urmează să le spele viața care le-a dat naștere. 958. Suspinul este frontiera dintre lumina speranței și posibilul întuneric al neîndeplinirii ei. 74 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 959. Cine poate înțelege neînțelesul va ști ce anume este cunoașterea. 960. A crede înseamnă înainte de toate a- ți aminti. 961. Ascultă mai curând de adevărul morții decât de minciunile vieții. 962. Dacă nu ar fi binele și răul ar mai fi lupta sau viața acesteia pe care o trăim? 963. Totul nu are nici o valoare în fața morții care te așteaptă pentru ca viața ta să-și împlinească destinul. 964. Nu te întrista văzând alergătorii de ocazie ai oportunismului acestei lumi fiindcă toții merg spre același țel: Moartea! 965. Bogăția este drogul Iluziei Vieții. 966. Viața este nebunia prin care nebunii se cred mai sănătoși decât moartea ce îi așteaptă. 967. Nu există părere care să nu poată fi ruptă de minciuna cu nume de adevăr a acestei lumi. 968. Lauda este măsura ce-ți arată cât ar mai trebui ca lumea să devină mai bună. 969. Câte cărămizi i-ar trebui Cuvântului Lui Dumnezeu să adauge la edificiul acestei lumi pentru ca aceasta să poată fi cu adevărat înțeleasă de oameni? 970. Doar cel ce luptă știe că trăiește. 971. Marele învins al acestei lumi este adevărul! 972. Cine va putea spăla crimele din lumea Cuvântului lui Dumnezeu? 973. Ce putem învăța din această lume a Iluziei Vieții Doamne Dumnezeule, unde adevărul rămâne mereu marea necunoscută? 974. Ce s-ar face sfințenia fără de îngeri și sacrul fără Dumnezeu? 975. Doamne, Tu ești totul, iar noi toate celelalte din afara Totului unde nu a mai rămas nimic? De aceea suntem atât de goi și înstrăinați de noi înșine? 976. Orice neant este un Tot la rândul său. 977. A găsit cineva măsura iubirii? 75 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 978. Casa inimii este unica ce nu-și poate încuia ferestrele privirii niciodată. 979. Risipa este o formă de a umple ceea ce lipsește din noi.De aceea suntem atât de risipitori! 980. Nimic nu poate fi mai trist decât să vezi Cuvântul iubirii noastre cum zace în ruină sprijinit de gardul uitării. 981. Orice minune este o rază umilă din adevărul ce ar fi trebuit să-l știm despre noi în Iluzia Vieții. 982. Doar cel ce se întreabă va ști cât de mult nu știe. 983. Durerea este o virgulă ce pare eternă după o întrebare fără de răspuns. 984. Ce s-ar face viața fără intrigă iar ambele fără de Destinul care să le tempereze prin moarte? 985. Vorba lumii este refularea Iluziei Vieții conștientă în subconștient că totul este o deșertăciune. 986. Deșertăciunea este Tot ce se află dincolo de Dumnezeul pe care-l considerăm a fi un Tot. Adică noi! 987. Care zăpadă a iubirii nu a fost albă la început, înainte de a fi un torent înspumat ce distruge totul în calea sa? 988. Toate limbile Pământului nu fac cât singurul Cuvânt al Lui Dumnezeu, acela de A Fi! 989. Nu există dușman mai mare decât propria ta viață. 990. Dumnezeu nu poate fi găsit decât în tine la fel ca și moartea, de aceea fiindu-ți teamă de moarte îți este teamă de tine și de Dumnezeu. 991. Nu înșela niciodată Cuvântul Lui Dumnezeu din care ai fost plămădit dacă nu vrei să te înșeli pe tine. 992. A-L asculta pe Dumnezeu înseamnă a te privi în oglinda lumii și a te întreba dacă-ți place ce vezi. 993. A fi, trebuie să fie pentru noi a iubi. 994. Nimeni nu poate rămâne în urma morții. 995. Doar prin sacrificiu ne comparăm cu divinitatea. 76 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 996. Cel mai înspăimântător ar trebui să fie neînțelesul și nimic altceva, doar că lumea ar deveni imediat un iad. 997. Cum moartea poate fi învinsă numai prin moarte și visul vieții poate fi învins numai prin vis.De aceea cel ce nu visează nu va ieși niciodată învingător din lupta sa cu viața. 998. Rămâi cel ce ești fiindcă Dumnezeu nu va recunoaște în numele tău pe nimeni altcineva. 999. Frumusețea este eul nostru oglindit pe bolta stelelor eternității. 1000. Ce poate fi mai frumos decât să simți cum rezonează imaginea corpului cu eul tău? 1001. Forma este fulgerul Iluziei Vieții ce reflectă o frântură din adevărul luminii. 1002. Privirea luminii din noi nu poate fi umbrită decât de roua cuvintelor iubirii. 1003. Ce altceva poate să fie apa vieții decât o lacrimă a acestei lumi? 1004. Numai visul poate să-ți povestească realitatea luminii din iubire. 1005. Cel ce nu poate visa își irosește clipele vieții degeaba. 1006.Oricâte vieți ai primi în dar tot ți-ar mai trebui una pentru ați alege clipa eternă a morții dacă nu iubești. 1007. Viața este cea mai mare risipă de cuvinte. 1008. Rostul morții este să moară înviind astfel. 1009. Lacrima cuvântului este lipsa de înțelegere și de aceea vă rog nu faceți cuvintele să plângă. 1010. Doar norii viselor pot umbri soarele speranțelor ce vor cădea din cerul inimii în țărâna ce a mai rămas din cuvintele noastre obosite de vremea fiecărui Destin în parte. 1011. Cine poate ruga fulgerul inimii să lumineze adevărul vieții? 77 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1012. Cine poate întreba, întrebarea de:”a fi” ca să-și obțină un răspuns? 1013. Nu-ți acoperi privirea cu viitorul ce-ți va aduce moartea ci vezi trecutul ce-ți uită viața. 1014. Care pană nu-și are aripa ei spre a zbura dincolo de orice gând amar al acestei lumi? 1015. Ce ne-am face fără verbul a vrea în această lume cu voință iluzorie? 1016. Cel ce-și pierde amintirea uitării se pierde pe sine. 1017. De ce pașii norilor devin ploaia de vise ce ne spală orizontul acestei lumi? 1018. Câtă nevoie am de petala trandafirului umezit cu lacrima privirii tale ce a încolțit în inima iubirii noastre. 1019. Lasă orice gând atunci când îți vorbește sufletul. 1020. Furtuna a fost creată pentru a spăla timpul de păcatele greșelii Lui Dumnezeu de a face această lume murdară. 1021.Orice viață înseamnă limite în afară de iubire. 1022.Poezia este fructul Luminii Divine din noi. 1023.Sărutul este inima ce șterge lacrima depărtării dintre două suflete. 1024. Care tren nu-și are calea lui sau Destin viața sa? 1025. Pacea inimii stă în steaua sa. 1026. Forța apei vieții se regăsește în vuietul cascadei ce cade odată cu noi spre moarte. 1027. Îndoiala este o clipă ruptă de fiecare dintre noi. 1028. Lacrima este rugul aprins al simțirii. 1029. Întreaga viață s-a născut din furtuna de a fi noi înșine dar condamnați să ne căutăm mereu. 1030. Numai dorul poate ști cât de mare poate fi clipa. 1031. Fulgeră-mi uitarea cu amintirea luminii din tine spre a-mi redescoperi ființa pierdută. 1032. Nebunia este surâsul unicului adevăr ce poate exista în această lume. 78 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1033. Nu obosi Cuvântul Lui Dumnezeu cu întrebări despre El și creație fiindcă oricum nu-ți va răspunde. 1034. Alungă depresia, absurdul și deșertăciunea din lume și vezi ce rămâne în locul lor? Nimic! 1035. Ar mai exista pietre prețioase de nu ar fi iubirea? 1036. Nu există valoare fără adevăr. 1037. Care adevăr poate sta la masa acestei lumi, cel al vieții sau cel al morții? 1038. Minciuna este unicul adevăr cunoscut! 1039. Care stradă nu-și are pașii ei și care pași nu-și au lumea lor? 1040. Îmbrățișarea este mântuirea prafului stelar din noi. 1041. Divinul din noi își cere sufletul său pereche. 1042. Prin Cuvânt și Dumnezeu am făcut legământul cu țărâna din noi pentru care ne-am născut spre a putea muri. 1043. Nimeni nu poate pierde nimic în această lume în afară de iluzie fiindcă marile iubiri îl vor însoți mereu. 1044. Toți sculptorii din lume nu ar putea sculpta lumea așa cum a făcut-o Dumnezeu. 1045.Iubita mea ești un poem de lumină scris de taina iubirii noastre și dăruit stelei în care ne vom regăsi eternitatea. 1046. A trăi înseamnă ori a vegeta ori a iubi. Alege! 1047. Xenofobia este arta prostiei adusă la rang de perfecțiune fiindcă nimeni nu este mai străin de tine decât sufletul tău. 1048. Cartea este odiseea prin care poate trece un cuvânt. 1049. Norocul este fața descoperită a Destinului. 1050. Libertatea este măsura trasată de moarte vieții. 1051. Nu există nimic mai important pe lume decât inima clipei în care îți este dat să mori. 1052. Trăim într-o lume bolnavă de boala prețului fiindcă se dorește neapărat prețioasă. 79 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1053. Care iubire există fără cerul sentimentelor brăzdat de nopțile înstelate ale farmecului? 1054. Dacă ai fi infinitul aș sta până l-aș cuprinde pentru tine. 1055. Rămâi cumva cu viața ta la nesfârșit? 1056.Singurătatea este o limită a bunul simț lăsat de Dumnezeu. 1057.Morala este ceea ce nu trebuie să faci din ceea ce își dorește majoritatea. 1058.Oprește timpul și simte-i clipa fiindcă doar în ea trăiești. 1059. Între nume și renume stă Iluzia Vieții. 1060. Cine știe care biserică este mai apropiată Lui Dumnezeu? 1061. Nu te limita la a vrea să cunoști ci treci dincolo la a vrea să simți dacă vrei să cunoști cu adevărat. 1062. Ura este fața pălmuită a iubirii. 1063. Diferența dintre o iluzie și alta stă doar în visul ce se va destrăma odată cu venirea zorilor morții. 1064. Ascultă ploaia de suflete a stelelor ce-și părăsesc bolta spre a se naște aici, ascultă cum se lovesc de asfaltul neputinței noastre de a fi eterni. 1065. Numai moartea poate evalua nepărtinitor viața. 1066. Doar Dumnezeu poate beneficia de toate scuzele fiindcă El este Totul. 1067. Te rog toamnă lasă-mi primăvara amintirii să-mi inunde ruginiul uitării tale. 1068. A fi înseamnă ați aminti. 1069. Care speranță în ruină nu a fost cândva un edificiu semeț? 1070.Orice întrecere cu natura deșertăciunii acestei lumi este o deșertăciune și mai mare. 1071. Numai somnul îți poate spune că mai există și vise reale. 1072. Rămâi în afara lumii și nu o lua în seamă dacă nu vrei să devii la fel de nebun ca și ea. 80 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1073. Lumea este un ospiciu unde fiecare nebun își impune norma sa de normalitate. 1074. Bisericile sunt simbolul absurd al umilinței. 1075.Omul trebuie să-și caute neapărat un mântuitor fie el luat și la preț de speculă, după câte păcate se săvârșesc zilnic. 1076. Unde ești înger al amintirii și durerii ce-mi spui că de fapt trăiesc prin tine? 1077. Ce-i poate lipsi Lui Dumnezeu dar nouă? Poate de aceea avem atât de mare nevoie de El fiindcă nu-I lipsește nimic. 1078.Orice părăsire este o regăsire tardivă a unui altceva. 1079. Ziua este absurdul nopții iar noaptea somnul unde își visează ziua viața. 1080. Împlinirea este o fărâmă din ceea ce ar trebui să devină un adevăr. 1081. Fără muncă întregul vis al vieții s-ar nărui sub cupola grea a realității. 1082.Odihna este un spațiu dintre două respirații ale Iluziei Vieții. 1083. Doar cel fără noroc poate spune că a avut noroc. 1084. Pacea este o îndoială acceptată de ambele părți. 1085. Lupta este o încercare de mântuire a păcatului propriei tale nașteri. 1086. Limba unei națiuni este patosul prin care sufletele acelei națiuni își strigă dorul, fericirea și disperarea în fața vieții. 1087.Sufletul este o fărâmă din neputința Lui Dumnezeu. 1088. Durerea este oglinda prin care trebuie să ne vedem putința de a schimba ceva pe fața ridată a lumii. 1089. Focul este forma cea mai superioară a purității țărânii din noi ce ajunge cenușă. 1090. Puterea este o culme măcinată mereu de viscolul păcatului până ce dispare definitiv. 81 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1091.Orgoliul este supunerea oarbă în fața speranței. 1092. Trufia este un șomaj al gândirii. 1093. Banii sunt modul cum percepem lumea. În cazul de față fără nici o valoare spirituală sau sacră ci doar profană și mercantilă. 1094. Absurdul este unica pată de culoare a adevărului absolut lăsată acestei lumi. 1095. Mânia este o notă dezacordată a gândului. 1096. Jocul este cauza pentru care viața este așa cum este fiindcă se joacă cu noi de la început și până la capăt. 1097. Cearta este o isterie regizată pe acordurile dorințelor neîmplinite. 1098. Prostia este unica descoperire demnă de luat în seamă a Iluziei Vieții. 1099.Oare dacă am afla că speranța este de fapt o legumă ne-am mai dori să o cultivăm? 1100. În somnul gândirii ar fi putut fi viața fără de păcat? 1101. Nu rezistența la cel ce se luptă împotriva speranțelor tale contează ci Destinul ce a fost demult dat de Dumnezeu pe taraba deșertăciunii acestei lumi. 1102. Lacrima este lumea scoasă de sub masca speranței sub care se ascunde. 1103. Ridurile sunt albii săpate de râul suferințelor acestei lumi. 1104. Care furtună nu-și are și vraja ei sau Destinul viscolul său? 1105. Rotunjimea oului a făcut lumea să se învârtă la nesfârșit în jurul absurdului. 1106.Scânteia este o stea neînțeleasă de eternitatea propriei sale clipe. 1107.O lume fără de pași ar fi uitată de timp. 1108.Dispărând bisericile ar dispare și păcatele pentru care sunt necesare? 82 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1109. Viitorul este jocul de lumini al lumii cu voința noastră imaginară. 1110. Zidul ne amintește că trăim arătându-ne esența vieții. 1111. Pacea sufletului a fost dintotdeauna un tren fără șine care venea de nicăieri și mergea de unde a sosit. 1112.Sentimentul este o culoare de Destin ce ne-a pătat sufletul. 1113. Fierul este metalul cu care ne comparăm adeseori când uităm că ruginește. 1114. Forța este o boare de remușcare a ceea ce și-ar fi dorit Dumnezeu de la noi înainte să ne împartă păcatul cel mare al lumii, greșind că l-a creat pe Diavol. 1115. Vraja este o pictură ieftină cumpărată de creație la taraba de chilipiruri a lumilor cu durere. 1116. Natura este imaginea Lui Dumnezeu văzută de Iluzia Vieții noastre. 1117. Ce s-ar face cerul fără boltă dar lumea fără iubire? 1118. Jarul este sufletul pierdut al focului. 1119.Oare ar mai aduce potcoava noroc dacă nu ar bate țărâna din noi? 1120. Urma este o frază întreruptă a Destinului. 1121. Bunătatea este o lovitură ascunsă dată despărțirii. 1122. Cerul este lacrima Timpului care își recunoaște existența sa fără nici o valoare în fața eternității lumilor. 1123. Normalul înseamnă a fi la fel de anormal ca toți ceilalți. 1124. Lumina este identitatea gândului. 1125. Graba este o măsură a uitării de unde ai plecat și unde vei ajunge. 1126. Taina este o torță a Destinului. 1127.Seducția este sabia simțirii scoasă din teaca deșertăciunii. 1128. Zorii sunt geana adormită a luminii din noi. 1129. Forma este îmbrăcămintea Iluziei Vieții. 83 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1130.Frumusețe fără formă este ca și cum ar fi viață fără gând, sau iluzie fără haina sa. 1131.Ornamentul este tactica deșertăciunii de a-și dovedi valoarea. 1132. Ce altceva este rostul lumii decât o pensulă care nu-și găsește vopseaua niciodată pentru a picta imaginea adevărului? 1133. Valoarea este o notă din solfegiul amăgirilor fredonat de Dumnezeu la ceasul creației. 1134.Onoarea este o ruină a unei amintiri ce trebuie să fie valoroasă. 1135. Bunătatea este imaginea pe care am vândut-o demult Lui Dumnezeu pentru fericirea de a ne fi creat atât de absurzi. 1136. Nonșalanța este o filă din uitarea de sine nerecunoscută de nimeni. 1137. Cumpătarea este un dar al absurdului. 1138. Evenimentul este un timp care-și uită acasă propriul său ceasornic. 1139.Societatea este o rămășiță din ceea ce suntem fiecare dintre noi. 1140.Istoria care nu se repetă nu mai este istorie. 1141.Istoria este o succesiune de amintiri ce au avut norocul să poată fi înțelese de Iluzia Vieții. 1142.Care rai și-a uitat iadul acasă și mai este călcat de Dumnezeu? 1143.Ofranda este un mijloc de a-L mitui pe Dumnezeu pentru păcate. 1144.Depărtarea este o lacrimă a apropierii. 1145.Supărarea este curcubeul fericirii de a cunoaște patima lumii. 1146. Patima este o spărtură de Destin ale cărui cioburi se pot aduna doar cu abstinență. 1147. Numai rugina poate ști ce înseamnă fierul. 84 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1148.Oricâte frunze ale amintirii vor așterne copacii sufletelor în țărână acestea tot țărână vor deveni și niciodată arbore. 1149. Mai lung sau mai scurt drum decât acela până la Dumnezeu nu este nici unul. 1150. Norii sufletului îți varsă ploaia lacrimilor spre a răcori arșița sentimentală din deșertul deșertăciunii acestei lumi. 1151. Care nuanță a Luminii Divine din tine nu este cea mai caldă atunci când iubești? 1152. Nu există întuneric mai mare decât în sufletul ce nu poate iubi. 1153. Prăpastia dintre dor și durere are adâncimea unui simplu rid pe fața arsă de așteptare a Timpului. 1154. Numai valul știe cât de dureros se sparge de stânca întâmplării de a fi apa care-și stinge focul propriului suflet. 1155. Cine își poate înțelege necuviința cu sine însuși? 1156. Cel ce-și aruncă crezul pe apa râului uitării este cel mai năpăstuit de umbra adevărului propriei sale nașteri. 1157. Nimic nu este mai important pentru viață decât moartea. 1158. Nu există o orânduire a moralei fără o ierarhie a durerii. 1159. Doar cel ce înfruntă morala poate ști cât de benefică este aceasta. 1160. Morala este piatra de hotar a limitei dintre fericire, suferință și răzbunare. 1161. Deznădejdea este o speranță bolnavă, încât abia mai poate lăsa pași Destinului. 1162. Amintirea de a fi a vieții este esența a ceea ce suntem noi azi. 1163.Sufletul este o amintire a propriului trecut ce s-ar vrea mereu viitor, devenind dor și astfel care suflet nu-și poartă dorul său? 85 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1164. Pedeapsa este o răzbunare a moralei. 1165. Doar cel ce cunoaște știe cât nu știe. 1166. Renumele este un nume pe care a patinat timpul lăsându-și urma propriei sale patine. 1167. De n-ar fi floarea inimii tale ce s-ar face frumosul? 1168. Pașii sunt idolii creației. 1169. Ce ar mai rămâne din noi dacă L-am înlătura pe Dumnezeu? Nimic! 1170. Cultura va fi mereu oglinda moralei care se dorește altfel decât este acum. 1171. Visul este ceea ce credem că nu suntem pentru a fi. 1172. Care nor nu-și are ploaia lui sau pasăre aripa ei? Dar care om nu-și areDestinul său sau care viață moartea ei? 1173. Fă pace cu tine însuți ca viața să nu-ți impună propria ei pace. 1174. Dacă originea păcatului îl are ca și creator pe Dumnezeu mai este acesta păcat sau devine creație mirifică? 1175. Chiar dacă Dumnezeu ar fi cel mai mare păcătos din această lume nu l-am putea conștientiza decât ca fiind cel mai bun și curat, iar păcatul Lui ar deveni imediat numai al nostru, fiindcă dacă am pierde iluzia celui mai puternic în care să credem și care este Dumnezeu nu ne-ar mai rămâne nimic. 1176.Oricât de neînsemnat ar fi izvorul, el este creatorul oceanului. 1177. Ce-i poate lipsi cel mai mult acestei lumi în afară de Dumnezeu? 1178. Rolul zorilor este de a șterge visele cu buretele uitării de noi înșine. 1179. Amăgirea este o replică pierdută a firii. 1180. Grija este o datorie a vieții de pe vremea când se împrumuta la Destin crezând că va putea plăti înapoi fiecare simțire a sa. 86 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1181.Lăcomia este o formă absurdă de rugăciune prin care se dorește mai mult decât îndestulător. 1182.Invidia este libertatea de a fi înlănțuit cu propriile tale lanțuri. 1183. Răutatea este o formă de sado - masochism meschin ce se vrea adeseori morală. 1184. Lingușitorul este o ființă nesigură pe sine ce vrea să se hrănească deseori cu forța celorlalți. 1185. Cât spațiu îi este necesar unei clipe eterne? 1186. Locul sufletului este în dor, amintire și speranță. 1187. Bine ai venit lumină a iubirii mele fiindcă am obosit de atâta întuneric meschin al societății. 1188.Societatea este forma supremă de sado-masochism pe care a putut să o descopere omenirea. 1189. Doar cel ce caută va ști de ce nu poate găsi. 1190. Nuferii sălbatici ai inimii plutesc doar pe râul vieții în valurile căruia strălucesc ochii morții. 1191. Eleganța este un furt de priviri al luminii din noi. 1192. Romantismul este arta inimii. 1193.Sobrietatea este o petală care știe că odată ce va fi smulsă din floarea ochilor ei se va veșteji. 1194. Ce poate fi mai versatil decât viața? 1195. Amăgirea este calea atât de lunecoasă a pașilor lumii încât te pierzi și cazi în brațele unui Destin apropiat dar străin de tine. 1196. Grația este un joc de lumini divine al sufletelor. 1197. Admirația este o lebădă al cărei grație se oglindește pe lacul ochilor de jad ai împlinirii. 1198.Singurătatea este o filă ruptă adeseori din noi pe care am pierdut-o la jocul nostru cu nume de Târziu. 1199. Uimirea este natura în stare de beție inocentă la crâșma infantilă a speranței din noi. 1200. Reproșul este o sabie poleită cu sentimente ruginite. 1201.Intriga este natura vieții. 87 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1202. Asuprirea este fardul pus unor suflete spre a fi purtat obligatoriu de acestea. 1203. Învingătorul va rămâne doar cel ce va reuși să se învingă pe sine. 1204. Care casă nu-și are zidurile ei? 1205. Nu există gard pentru sufletul ce speră. 1206.Oricât de mare ar fi o nenorocire nu uita că pot fi altele și mai mari, de aceea nenorocirea ta poate fi o mare bucurie pentru cei care trăiesc în nenorociri și mai mari ca tine. 1207. Dacă am fi cunoscut numai fericirea aceasta nu ar fi însemnat nimic fără de durere. 1208. Versul furtunii din noi va începe mereu cu: sper! 1209. Dogma este o corabie în derivă care în loc să vadă salvarea în țărmul care se zărește la orizont, vede ca unică salvare tocmai naufragiul în sine. 1210. Risipa este un ideal al dorinței ascuns adesea sub masca necunoașterii. 1211.Sexul este o insultă adusă iubirii. 1212.Războiul este o mare neîmplinire a unor speranțe la nivel social. 1213.Oare de ce trăim în frigul cuvintelor în loc să simțim căldura inimilor lor? 1214. Fiecare culoare este un strigăt disperat al naturii după străinul din noi, iar toate aceste strigăte la un loc ne dau armonia formei spre a fi fericiți. 1215. Graba este o încercare de a mutila timpul. 1216.Intuiția este pauza în care lăsăm să vorbească și străinul din noi. 1217. Balanța este piedestalul minciunii în Iluzia Vieții. 1218. Nedumerirea este scara ce-ai vrea să te urce la cerul adevărului dar nu face decât să te înalțe cu o palmă de iluzie deasupra ta. 1219. Zidul este prima punte spre libertate fiindcă fără de el nu ai cunoaște-o. 88 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1220. Care ceas îți cunoaște cu adevărat timpul iubirii tale? 1221. Ai pierdut o bătălie, un război? Ai pierdut o viață, o moarte? Atunci ai pierdut pierderea. 1222. Doar cel ce uită zborul frânt al vieții își poate aminti renașterea sa în moarte. 1223. Legea este albia prin care trebuie să curgă infracțiunile. 1224. Bunătatea este adeseori o formă provincială de vanitate. 1225.Infinitul este un neînțeles necesar pentru a înțelege. 1226. Facerea lumii a trebuit să fie adunată ciob cu ciob de către rugile noastre pentru a ne înlătura păcatele, după ce a fost spartă de Dumnezeu într-o clipă de neatenție. 1227. Rugăciunea este o formă de desăvârșire a Iluziei Vieții. 1228. Nutrim adesea speranța în mai bine fără să realizăm că în acel bine se află adeseori un rău și mai mare. 1229.Spațiul este maidanul creat de Dumnezeu pentru a se juca cu noi. 1230. Cu cât este mai mare fericirea cu atât devine mai orbitoare încât aproape că nu o mai poți vedea. 1231. De n-ar fi fost născută întrebarea nici dorința n-ar fi existat. 1232. Numai la tâmpla timpului ne stă viața și la umbra sa: moartea. 1233. Ruina unei iubiri se numește întotdeauna amintire. 1234. Pe drumul prăfuit de vise al vieții învățăm doar un singur lucru cu adevărat: să murim. 1235.O liniște oricât de mare ar fi, dacă devine apăsătoare, tot furtună și strigăt deznădăjduit se numește. 89 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1236. Rostul timpului este să treacă viața, iar al vieții să-și poată prinde timpul ce o va traversa spre moarte. 1237. Nu te gândi la nisipul pașilor pierduți ai timpului trecut fiindcă ei sunt demult o amintire în clepsidra viitorului. 1238. Copilăria este o toană a Destinului, prin care se vrea mai serios decât păcatul prin care va fi obligat să treacă. 1239. Nu există revenire care să nu se fi despărțit cel puțin odată spre a avea de unde veni la fel ca și viața ce trebuie să-și reîntâlnească mereu moartea. 1240. Normalitatea este o stare de spirit a Iluziei Vieții. 1241. Dacă ar fi ca Dumnezeu să piardă totuși ceva, acel lucru ar fi creația pierdută în păcat. 1242. Realitatea este o dramă a unei iluzii cu happy -end în moarte. 1243.Oare ar mai fi florile atât de frumoase dacă nu ar plânge norii pentru ele? 1244. Liniștea este o momeală a vieții prin care se vrea respectată. 1245. Există pădure a fericirii fără copacii iubirii? 1246. Care catedrală a inimii nu-și are crucea și credința ei? 1247. Nepăsarea este lacrima Destinului. 1248. Măreția este o butaforie a Iluziei Vieții. 1249. Remușcarea este lozul câștigător al inimii în fața uitării. 1250. Ce suntem noi în afară de o mare mirare care se întreabă pe ea: de ce? 1251. Flamura gloriei va fi vopsită mereu în culorile suferinței îndurate spre a fi obținută. 1252. Nu există boală mai mare decât uitarea unei mari iubiri. 1253. Boala este un dicționar în care se află și Cuvântul Lui Dumnezeu ce a făcut lumea în care ne aflăm. 90 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1254. Justiția este enigma de nedezlegat a păcatului acestei lumi. 1255. Replica este cealaltă parte a feței ce trebuie întoarsă spre a fi lovită întru iertarea păcatului zămislit din Cuvânt. 1256. Vremea este aleea pe care își plimbă timpul toanele. 1257.Suspiciunea este o pană smulsă din aripa ce întregea o dorință. 1258.Incertitudinea este cearta timpului cu propria lui vârstă. 1259.Ofilirea este o rămășiță de iluzie ce merge pe calea uitării. 1260.Sugestia este abilitatea de ați trișa propriile gânduri. 1261.Amăgirea este trafic de sentimente. 1262.Spaima este o pată murdară de culoare spirituală. 1263. Ratarea este o apropiere de deșertăciunea acestei lumi. 1264. Libertatea este un pod surpat între cele două iluzii ale binelui și răului. 1265. Apa este oglinda Iluziei Vieții din care se adapă clipele Timpului ce o duce spre moarte. 1266.Imitația este o urmă a fericirii apuse. 1267.Ochii sunt oglinda iubirii pe care nu o doresc ciobită. 1268.Tăișul sabiei este pragul dintre bine și rău. 1269.Orizontul este onoarea de a prinde depărtarea necuprinsul. 1270.Țărmul este un dezmăț al valurilor ce merg spre pierzanie. 1271.Sacrul este moneda cerută de Dumnezeu profanului. 1272. Și păcatul are propria sa sacralitate. 1273. Talpa lumii nu va călca niciodată propria sa moarte. 91 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1274. Binele și răul în această lume conviețuiesc sub același acoperiș. 1275. Și urâțenia poate fi o marcă a frumuseții. Depinde din ce unghi privești. 1276.Optimismul este un pesimism ignorat. 1277. Fuga este a doua rundă a zădărniciei după ignoranță. 1278. Respectul este cel mai adesea o înfrângere ascunsă sub masca bunăvoinței. 1279. Ura este consoarta dragostei fără de care nici una nici alta n-ar exista. 1280. Arma este unul dintre numele purtate de pace. 1281. Care viscol al privirii nu-și are vântul propriei lui deșertăciuni? 1282. Lumea este o goană spre moarte văzută cu încetinitorul simțirii. 1283. Muntele vanității este o răzvrătire a câmpiei cu nume de morală. 1284. Limbajul este adeseori o lovitură sub centură dată Cuvântului. 1285. Grija este o teamă conștientizată care ne-a adus cunoașterea pe care o știm și odată cu aceasta Păcatul Originar și moartea. 1286. Banalitatea este a doua natură a necunoașterii. 1287. Mentalul este sursa timpului și a spațiului cognoscibil. 1288. Valoarea este o anomalie a mentalului în lumea deșertăciunii fără de care nu am exista. 1289. A construi înseamnă în primul rând a făuri o naștere ce va muri. 1290. Clarviziunea este unica ce vede în oglindă ridurile ascunse ale cunoașterii. 1291. Vulcanii simțămintelor sunt un etern semn de întrebare a minciunii ce afirmă că ar ști totul. 1292. Frumusețea unui munte stă în urcușul său. În vârf devine un trecut cucerit. 92 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1293. Ce altceva poți învinge în această lume în afară de timp prin moarte? 1294. Rolul jucat de viață la teatrul absurdului va fi cel de vampă iar al morții de inocentă. 1295. Pe scena lumii se petrec mai multe atrocități decât găsim noi în farmecul naturii. 1296. Fericirea este un spital al Iluziei Vieții. 1297. Gândul este forma spațiului umplută cu timp. 1298. Șansa este un grăunte de vis ce poate deveni matur prin coșmar sau imagini de neuitat. 1299. Nimicnicia s-a născut în om! 1300. Refularea e o frântură de dorință ce nu poate păși în văzul lumii fără să fure hainele alteia. 1301. Regretul este răzbunarea șansei. 1302. Răzbunarea este fățărnicia libertății de ați recunoaște limitele pe care le vrei mai extinse. 1303. Fățărnicia este roata prețuirii care-și învârte propriul subiect până ce amețește. 1304. Deșertăciunea este o față a nuntirii spațiului cu timpul. 1305. Căsătoria este deseori o formă ce devine letală pentru fericire. 1306. Efemeritatea este forța realității acestei lumi. 1307. Călătoria este mijlocul de existență al vieții. 1308. Cruzimea este șansa primită de timp de la spațiul care-l obligă să treacă fiindcă altfel se sfârșește. 1309. Doar furtuna iubirii poate ține casa inimii cu ferestrele deschise. 1310. Nu există voce mai puternică decât vocea gândului. 1311. Cântecul de lebădă al vieții este uitarea iubirii. 1312. Părăsirea este o farsă făcută spațiului de către timp. 1313.Opintirea este un mod prin care încercăm să cunoaștem mai mult decât ne este dat să visăm. 1314.Somnul este o călătorie zilnică prin moarte. 93 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1315. Dorul este limita dintre extaz și durere. 1316. Cumpătarea este puntea ce leagă speranța de propria sa libertate aflată în fața zidului vieții. 1317. Care stea nu-și are dorul ei după propria-i lumină ce-i traversează timpurile amintirii. 1318. Dacă timpul nu s-ar fi revărsat din lumea eternității am mai fi cunoscut moartea? 1319. Jurământul este o formă nobilă de prețuire care și-a pierdut demult blazonul în deșertăciunea lumii noastre. 1320. Căutăm sacralitatea pentru a ne satisface poftele profanului fiindcă una fără cealaltă nu pot exista. 1321. Biserica este o șoaptă de lumină a sacralității din noi cu ajutorul căreia căutăm prin întuneric profanul. 1322. Fără romantismul pierdut nu am fi găsit niciodată iubirea. 1323. Nu te îndatora sorții dacă nu vrei să-ți plătești viața pentru a muri. 1324.Suntem o mare ale cărei talazuri vor să-și afle țărmurile pierdute demult în uitarea lor străbună. 1325. Ați fi sete de apa vieții înainte de moarte este un mare păcat originar pe care ai fost obligat să-l trăiești. 1326. Compasiunea este nota de trecere dată speranței. 1327. Ce reprezintă lumea în afară de obligația de a muri? 1328. Cum se poate ca moartea să devină obligație în Iluzia Vieții Doamne? 1329. Care lacăt al durerii nu s-a închis peste sufletul timpului? 1330. Ce este ierarhia? Privește floarea absurdului și întreab-o de ce moare când ochii tăi își spală lumina cu privirea sa? 1331. Mai dinainte de Cuvânt îl vei afla pe Dumnezeu. 1332. Ai văzut vreodată un Dumnezeu obosit, beat, prost sau deștept tocmai fiindcă e deasupra oricărei inteligențe? 94 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1333. Câtă iarnă va mai trece pentru a spăla vara unei amintiri? 1334. Cine nu-și încearcă stânca sufletului nu va ști niciodată cât de mult îl va ține deasupra abisului acestei lumi. 1335. Nici o mare nu este mare înaintea micimii infinite. 1336. Nu te rezema de suflet dacă nu poți să speri. 1337. Care stradă a gândurilor tale este fără gropi? 1338. Vremea care nu-și amintește de nori nu mai este demult fiica Timpului. 1339. Visul fără de somn nu se împlinește niciodată. 1340. Lacrima este o mântuire regretabilă. 1341. Lumina este un întuneric al necunoașterii. 1342. Ce ne-am face fără de moarte? 1343. Care rază de iubire poate forma un curcubeu fără de tine? 1344. Cel ce vrea să știe mai mult decât a cunoscut lumea iubește! 1345. Care dor doare cel mai tare fără de iubire? 1346. Ai văzut vreodată timp fără zi care să nu-și respecte clipele? 1347. Poate fi amintirea un ram netăiat al prezentului? 1348. Nu te pot cuprinde cu inima fiindcă sângele cuvintelor tale este un neînțeles. 1349. Înțelepciunea este o oază de liniște pentru gând. 1350. Care iubire a uitat să zâmbească? 1351. Nu există forță mai puternică decât gândul. 1352. Durerea nu poate fi decât un balsam dat vieții pentru nesimțire. 1353. Reveria este o picătură de armonie în tumultul amintirii. 1354. Liniștea este un surâs al grației de a se împăca cu sine. 1355. Neantul este Tot ce a mai rămas de necuprins din Totul Lui Dumnezeu. 95 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1356. Fapta este o poleială de voință peste amăreala căreia se toarnă dulceața iluzorie a Destinului. 1357. Dăruirea este diamantul voinței. 1358. Logica este un indicator de drum ruginit despre care nimeni nu poate ști de ce a fost pus tocmai acolo. 1359.Oricât de mult am venera Timpul, el va rămâne mereu hoțul clipelor noastre. 1360.Lenea este un mod de a alerga mai repede către moarte, sărind anumiți pași ce ar fi trebuit să-i parcurgi. 1361.Intuiția este un mod de a-i spune celor ce-ți sunt scrise spre a se împlini. 1362. Care zori ai iubirii nu-și au porția lor de rouă a mântuirii de păcatul originar? 1363. Lumea ar fi trebuit botezată: Nimeni, Iubire și Neant.Pe care l-ați alege? 1364.Oare am obosit să fim mereu cei mântuiți fără să putem mântui și noi? 1365.Supremația este stindardul absurdului. 1366. Prin magie Iluzia Vieții devine hărțuită. 1367. Unde te grăbești înger părăsit de moarte? 1368.Ordinea firii stă în moarte. 1369. Respectul este o formă de desfrâu al moralei. 1370. Doar cel ce merge poate ajunge altundeva. 1371.Oare îngerul morții moare și el? 1372. Nu există prăpastie adâncă pentru cel ce zboară pe aripile înțelepciunii. 1373. Verbul este un fel de a fi al gândului. 1374. Câte poate suporta un cuvânt? 1375. A clădi poate însemna deseori a dărâma. 1376. Dacă cuvântul a fost cărămida de temelie a lumii cu siguranță suferința a devenit acoperișul ei. 1377.Oricât de mult l-ai condamna pe Dumnezeu El nu va putea fi niciodată pedepsit și de aceea ne devine cel mai valoros prieten. 96 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1378. Cu toții credem în viață uitând că menirea ei este de a ne reda morții din care ne-am născut. 1379. Care început nu-și are sfârșitul și care sfârșit începutul său în afară de iubirea dumnezeiască din noi? 1380. Asuprirea este eminența cenușie a Iluziei Vieții fără de care întreaga piramidă de carton a ierarhiei s-ar prăbuși. 1381. Conformismul trebuie să curgă prin șanțurile săpate de morală iar nonconformismul prin cele săpate de iubire.De aceea cei ce iubesc nu se pot supune întotdeauna moralei. 1382. Care moarte nu-și are viața ei? 1383.Suntem străini de noi înșine tocmai fiindcă îl considerăm pe Dumnezeu monedă de schimb pentru toate împlinirile sau neîmplinirile noastre. 1384. Cu toții îi rămânem în cele din urmă datori Lui Dumnezeu oricât de mult ne-am plăti fiecare datorie în parte. 1385. Pietatea este o orgie a deșertăciunilor lumii în fața onoarei presupusului Adevăr Absolut. 1386.Intuiția este o balanță ce-și are contragreutatea ei în subsolul inconștientului. 1387. Cruzimea este o recunoaștere umilă a neadevărului Iluziei Vieții. 1388. Fiecare suntem o mască mai mult sau mai puțin colorată de sentimente, dar folosită întotdeauna abuziv, la carnavalul vieții. 1389. Câți dintre noi suntem copaci fără pădure? 1390. A defini ceva înseamnă înainte de toate a renaște acel ceva.De aceea renaștem cu fiecare clipă în care ne definim propria noastră existență. 1391.Spațiul este o lopată cu ajutorul căreia își sapă Destinul albia. 1392.Opinia este strigătul vanității. 97 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1393. Ce s-ar face deșertăciunea dacă și-ar pierde voalul cu nume de urcuș sub care-și ascunde neputința? 1394. Care suflet a aflat adevărul absolut despre ospiciul cu nume de lume? 1395.Ospiciul este un leagăn în care se dă unul din adevărurile iluziei. 1396. Porunca este un zâmbet fals al vanității. 1397. Binele este o formă de a fi a răului pe când răul a binelui. 1398.Ispita este rodul pântecelui ce se va hrăni cu fructul cugetului, până ce acesta va deveni patimă. 1399.Originea este răscrucea dimensiunilor. 1400. Cum ar fi fost lumea fără de orgia păcatului? 1401. Dacă am uita răul și binele lui deopotrivă cu ce ne-am alege? 1402.Simțirea este lumina gândului. 1403. Fără eros lumea ar fi un etern patos. 1404. La taraba vieții să nu mergi cu adevărul fiindcă nu vei primi nici o clipă. Iați câte iluzii dorești și vei putea cumpăra orice. 1405. Lacrima este o scânteie de lumină în deșertul arid al iluziei. 1406. Alături de ochii tăi mă simt aidoma vremii fără de timp. 1407. Ce s-ar face timpul fără de lumina clipei? 1408. Somnul este natura libertății de ați învinge propriile limite. 1409. Zborul este o aripă frântă a Iluziei Vieții pe care Adevărul Absolut ar dori să o vindece. 1410. Cum de a ajuns pentru atât de mulți oameni sacralitatea o traumă? 1411.Orgoliul este o fereastră spre închisoarea gândului. 1412.Valoarea nu poate fi recunoscută decât de adevăr iar cum noi nu cunoaștem Adevărul Absolut nu cunoaștem nici esența valorii. 98 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1413. Căile sunt făcute pentru pașii care să le urmeze spre moarte. 1414. Doar alături de fericire vei afla ce poate fi suferința. 1415. Nu spune nimănui cât de amară poate fi viața fiindcă toți sunt condamnați să o guste. 1416. Pentru a ieși din viață cu fruntea gândurilor tale ridicată spre paradis va trebui să nu cauți adevărul în această lume, care nu te va lăsa niciodată să-l afli. 1417. Fericirea sau suferința sunt două introspecții ale minciunii Iluziei Vieții. 1418. Care orânduire nu a fost rânduită de păcatul ce reprezintă esența gândului ființei umane? 1419. Umanismul înseamnă înainte de toate bestialitate sau ferocitate poleite cu minciuna sacralității. 1420. Locul viitorului va fi mereu undeva în trecut de aceea atunci când vrei să vezi înainte privește înapoi. 1421.Ispita este cămașa de forță a voinței iluzorii. 1422. Am răsărit din neantul creației și vom apune în același neant cu deosebirea că am iubit. 1423. Ce tulburătoare poate fi epopeea inimii care-și caută moartea iubind privirea vie a ochilor unei mari iubiri. 1424. Doar iubirea poate cuprinde orizontul eternității. 1425. Poezia este o lacrimă a Destinului prelinsă pe inima ochilor tăi. 1426. Fără de romantism am fi fără de noi înșine. 1427. Lirismul este poarta către înțelepciunea inimii. 1428. Care măsură poate măsura iubirea? 1429. A fi rebel înseamnă a iubi cu patimă în lumea Iluziei Vieții. 1430. Amintirea frumuseții inimii tale este o boare dusă de eternitate spre marea răscruce a Destinelor noastre ce se vor uni binecuvântate de Infinitul Iubirii. 1431.Suferința este vânzătoarea de clipe de la taraba vieții. 99 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1432. Fiecare om este un vârf la poalele căruia se află strămoșii săi. 1433. Chiar dacă ți se pare banal să vezi într-o mulțime atâția oameni, gândește-te că fiecare om este rezultatul atâtor și atâtor povești de iubire prin care au trecut strămoșii lui.De aceea este deosebit. 1434.Oricât de neînsemnat ar fi omul, el vede întreaga lui lume făcând ca lumea să vadă propriul ei om prin mentalul lui. 1435. Energia este o risipă din divinitatea inițială care stă la originea creației și care se disipă continuu. 1436. Dacă fiecare Cuvânt își are viața lui în această lume, înseamnă că își are și moartea la fel ca și noi? Să fie o lume pentru om și una pentru Cuvântul sacru al Lui Dumnezeu? 1437. Care zaruri pot fi aruncate vremii tale? Cele trucate de păcat sau cele sacre ale divinității? 1438. Tăcerea este deseori cel mai sfâșietor strigăt spus acestei lumi. 1439. De ce nu vindeci doamne ochii lumii care nu mai văd demult adevărul, fiind bolnavi de orbirea păcatului? 1440. Tot ce are măsură este limitat la fel ca spațiul și timpul sau alte dimensiuni. Asta înseamnă că fiecare dimensiune este un întreg iar timpul și spațiul își au fiecare corpurile lor la fel ca și noi oamenii. Poate că și noi suntem dimensiuni în alte lumi. 1441. Cu toții suferim într-un fel sau altul de boala timpului pierdut din noi. 1442. Unic înseamnă a fi adevărat. Ce poate fi adevărat în Iluzia Vieții? Ceea ce nu se raportează la adevărul ei: Iubirea. 1443. Nimeni nu poate trece dincolo de sine. 1444. Amăgirea este o clipă naufragiată în cascada gândurilor cuprinse de torentul speranțelor neîmplinite. 100 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1445. Teama și curajul sunt aceeași persoană. Depinde cum o provoci, ce fațetă îi abordezi. 1446. Cine poate pronunța corect Cuvântul Lui Dumnezeu din care ne-am creat dar mai ales cine îi cunoaște cu adevărat semnificația? 1447. Vâltoarea speranței este dorința neîmplinită. 1448. Demiurgul purității este lacrima. 1449. Canoanele frumuseții sunt date de ce a mai rămas divin din păcat. 1450. Nimic nu poate fi mai scump decât pacea din Cuvântul Creației Lui Dumnezeu bolnav de păcat. 1451. Șapte zile i-au trebuit Domnului ca să facă lumea iar nouă să facem doar o săptămână plină de iluzii și amăgiri. 1452. Care spin nu-și apără floarea sa? 1453. Cât respect trebuie să fi avut Dumnezeu față de Cuvântul Lui odată ce nu l-a mai suspectat de un posibil, viitor, păcat originar. 1454.Oriunde ai merge tot nicăieri vei ajunge alături de moarte. 1455. Trufia vieții redă imaginea nostalgică a morții. 1456. Cel mai de preț preț este cel neprețuit. 1457. Răceala Cuvântului nu vine de la frigul de afară ci de la cel din tine. 1458. Dacă valoarea ar fi iubirea în locul banului am trăi într-o lume perfectă. 1459.Suntem forțați de societatea măștilor să purtăm pe fiecare sentiment o mască fiindcă altfel nu am fi morali. 1460.Spiritualitatea devine un complex oedipian într-o societate bolnavă și înfrântă. 1461. Utopia este numele societății dezvoltate de păcatul originar. Să fi fost Dumnezeu un utopic? 1462. Pocăința este o formă de absurd a angoasei. 1463. Altruismul este o înțelegere făcută cu pacea străinului din tine. 101 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1464.O operă care nu operează nimic nu mai este operă. 1465. A te supune înseamnă a te înstrăina de tine. 1466. Care remarcă nu-și are marca ei? 1467.Specia este culoarul pe care aleargă genele ființei. 1468.Prin gene Dumnezeu își spune punctul de vedere. 1469.Splendoarea nu stă numai în frumusețe iar frumusețea doar în iluzie, ci toate stau înainte de toate în iubire. 1470.Oglinda surâsului tău în care mă îmi privesc viitorul este vraja inimii Lui Dumnezeu. 1471. Pasiunea este arta de a iubi. 1472. Șansa este cheia ruginită a Cuvântului Lui Dumnezeu aflată pe maidanul vieții. 1473. A fi înfrânt nu înseamnă a fi frânt. 1474. Cel ce îl ceartă pe Dumnezeu este cel mai mare neputincios. 1475. Pacea este o verigă lipsă din lanțul păcatelor. 1476. Focul cel mai arzător este dorul inconștient al morții care susține viața. 1477. Nu-ți risipi focul vieții pe instinctul înșelător al frigului din inima ta. 1478. Dacă nu vrei să devii cenușă sentimentală spulberată de vântul deșertăciunii spre nicăieri cugetă. 1479. Dacă Dumnezeu este începutul și sfârșitul tu nu vei fi niciodată nici început și nici sfârșit pentru nimeni și nimic în lumea aceasta în afară de iubire. 1480. Arta este puntea făcută din lemnul morții pe care nimeni nu o poate trece în această viață. 1481. Comparația este arta de a te substitui inconștient incomparabilului Dumnezeu. 1482. Unde și-ar mai aranja lumea păcatele dacă nu s-ar privi în oglinda cunoașterii? 1483. Deseori asociem binele vieții și răul morții doar fiindcă înțelegem răul mai puțin. 1484.Ispita este o cale de căință impusă de soartă. 102 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1485.Uitarea este leacul suferințelor vieții care este o mare amintire a unui trecut în care a încremenit viitorul. 1486.Oropsit e tot ce se naște în lumea păcatului. 1487.Graba de a ajunge undeva te face să trăiești dar nu uita că atât timp cât trăiești nu vei ajunge nicăieri decât în moarte. 1488.O minciună care minte devine un adevăr. 1489. Fără necaz lumea nu s-ar mai putea vindeca de ea însăși. 1490. Cel mai de preț leac al acestei lumi este minciuna fiindcă te lasă să speri. 1491. Dacă fiecare tabără vrea pacea ei înseamnă război. 1492. Doar prin mândrie își va împodobi goliciunea cel ce nu are nici măcar hainele cuvântului pe el. 1493. Fără cer lumea ar fi numai țărână fără de Cuvânt. 1494. Nimeni nu poate cunoaște întâmplarea decât Dumnezeu, unicul întâmplător. 1495. Care lumină nu-și are strălucirea ei și întuneric lumina lui? 1496. Totul începe și se termină cu Dumnezeul din noi înșine. 1497. Nu există stea fără Universul ei. 1498. Tot sfârșitul inimii începe cu începutul iar tot începutul începe cu sfârșitul care l-a determinat, de aceea o iubire adevărată nu se poate termina niciodată. 1499. Nu există paradis fără libertate. 1500. Atunci când se luptă libertatea cu constrângerea și învinge libertatea se numește paradis, altfel este infern. 103 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință II. PATIMA 1501. Lumea este marea patimă a Lui Dumnezeu. 1502. Fără de patimă lumea ar fi un deșert fără de artă și cultură. 1503. Între artă și patimă va exista mereu o virgulă care se numește iubire. 1504. Prima haină pe care a îmbrăcat-o Cuvântul Lui Dumnezeu a fost Patima. 1505. Patima este norocul Destinului și sorocul blestemului. 1506. Patima trezește mai multe suspiciuni decât orice, tocmai fiindcă a realizat în această lume mai mult decât orice altceva. 1507. Patima este cerul iubirii pe bolta căruia fiecare își caută steaua lui. 1508. Patima nimicește doar atunci când este confundată cu ajutorul, care este total diferit. 1509. Patima este prima treaptă de care s-a împiedicat Iluzia Vieții. 1510. Dacă am fi știut să respectăm patima întreaga lume și-ar fi lepădat veșmântul actual al deșertăciunii. 104 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1511. Între patimă și deșertăciune sălășluiește ignoranța. 1512. Nu patima este aceea care te face să uiți de tine ci ignoranța ta prin care desconsideri forța care era primenită să te înalțe dincolo de animalul secătuit ce nu are spiritualitate și care se numește:Patimă! 1513. Patima este vehiculul care a dus omenirea către tărâmul spiritualității. 1514. Fără de patimă nu ar fi existat spiritualitate. 1515. Patima este unicul lucru al cărui însușiri reflectă ființa umană în ansamblul ei. 1516. Patima este torța ce a aprins flacăra iubirii. 1517. Patima este aceea care desparte binele de rău în așa fel încât o poți afla în amândouă unindu-le în același timp. 1518. Patima a devenit nu odată religie. 1519. Cel ce va trăi în spatele înțelesului propriilor sale patimi va trăi mereu ascuns de el însuși. 1520. Pe mulți a ucis patima fiindcă nu au înțeles-o. 1521. A înțelege patima este ca și cum ai înțelege dorul. 1522. Patima este mama păcatului dar și mântuitoarea acestuia. 1523.Oricât de revoltați am fi pe păcate, oare cum ar arăta o lume fără de patimi? 1524.Patima devine păcat doar pentru cel care o ia de la sânul iubirii și o așază la cel al urii. 1525.Omul este Patimă, Speranță și Iubire. 1526. Cel mai adesea confundăm patima cu voința, fapt pentru care credem că omul poate avea voință în visul iluzoriu al vieții. 1527. Ce s-ar face iubirea sau speranța fără de patimă? 1528. Patima este unica fiică a veșniciei Cuvântului Lui Dumnezeu care nu-ți poate ascunde niciodată iubirea și speranța în această lume sau în ființa ta. 1529. Chiar și în cele mai depărtate unghere ale blestemului vei descoperi în cele din urmă:Patima! 105 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1530. Nu poate exista blestem fără patimă în schimb patimă fără de blestem vei găsi deseori în iubire. 1531. Ce altceva poate însemna succesul în ochii patimii decât o continuă căutare, o nouă luptă care nu se va sfârși niciodată? 1532. Blestemul este fiul patimii. 1533. Blestemul trece dincolo de spiritualitate într-un transcendental al urii pentru a reveni de fiecare dată cu și mai mare putere înlănțuind păcatele nimicniciei ce sălășluiesc în uitarea din noi. 1534. Patima se reazămă deseori pe blestem în lumea păcatului. 1535. Cât blestem ascunde o operă monumentală scrisă cu patimă? 1536. A existat vreodată dor, iubire și blestem fără de patimă? 1537. Moartea este patima vieții precum viața a morții. 1538.Oricâtă patimă ar ascunde cel ce aruncă zarurile acestea tot pe culoarea deșertăciunii acestei lumi vor cădea. 1539. Fără de patimă nu am cunoaște nimic. 1540. Toate adevărurile relative ale acestei lumi și-ar pierde sensurile în lipsa patimii. 1541. Cum ar fi văzut Dumnezeu dacă nu ar exista patima?Ar mai putea fi iubit? 1542. În cer nu există decât bolta pe care stau așezate patimile Lui Dumnezeu cu privire la lumile celor care cunosc îndoiala dar și fericirea. 1543. Patima mântuirii este absurdul. 1544. Nu poți iubi fără patimă dar poți pătimi fără să iubești. 1545. Câte vise nu s-au destrămat uitând de patimile care le-au hărăzit. 1546. Toate câte sânt se vor vărsa în oceanul patimilor acestei creații pentru a se mântui de propriul lor sine prin moarte. 106 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1547. Nimic nu poate fi mai răvășitor dar și mai înălțător decât patima care a creat toate minunile acestei lumi. 1548. Ar mai fi existat poezia fără patimă? 1549. Patima este lanțul care nu ruginește niciodată pentru cel care crede în clipă și iubire. 1550. A pătimi înseamnă mai degrabă a suferi cel mai adesea pentru un crez în care speri să afli cealaltă față a patimii, cu nume de fericire. 1551. Cum ar arăta ochii fericirii dacă nu ar putea fi spălați de lacrimile patimii? 1552. Amurgul este istoria patimilor iar răsăritul născătoarea lor în lumea visului hărăzit de păcat. 1553. Patima realității este visul, al iluziei realitatea și astfel patima ține înlănțuite visele acestei lumi de Adevărul Absolut. 1554. Alături de cunoaștere și afectivitate nu se află voința pentru definirea conștiinței noastre ci patima. 1555. Câte valuri de sânge nu au curs pe obrazul istoriei pentru că undeva cândva a fost înțeleasă greșit patima. 1556. Patima este mireasa destinului acestei lumi. 1557. Numai în sufletul patimii vei putea întrezări Adevărul Absolut. 1558. Lăcașul patimii este numai în inimile noastre. 1559. Poți privi viitorul sau trecutul fără patima de a spera sau ați aminti? 1560. Caută-ți rostul la picioarele patimilor tale și îl vei găsi. 1561. Câtă patimă se află ascunsă în pace și câtă pace în război. 1562. Patima este focul care ține vie flacăra vieții. 1563. În lumea patimii nu poate apune niciodată soarele iubirii sau uraganul urii. 1564. Vrei să afli adevărul?Atunci caută-l în cioburile patimilor tale în care te-ai tăiat de atâtea ori. 1565. Patima este puntea pe care va călca vița la nuntirea ei cu moartea. 107 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1566. Clipa adevărului aparține în primul rând patimilor tale. 1567. Dumnezeu a lăsat patima pentru a cunoaște păcatul greșelii din care am fost hărăziți. 1568. Îmi amintesc de ochii tăi pierduți în patima timpului de a fi mereu trecător. 1569. Pătimim fiindcă suntem făcuți să iubim și nu să păcătuim. 1570. Nu există sacrilegiu mai mare decât să confunzi patima cu păcatul. 1571. Patima a creat întreaga lume după ce a fost zămislită de pătimașul Dumnezeu. 1572. Care om nu-și are patima iubirii sau a urii lui? 1573. Ce singuri am fi fără patimile iubirilor noastre. 1574. Dumnezeu nu s-ar fi putut face înțeles fără patima de a fi iubit. 1575. Patima răbdării este moartea întrezărită prin fereastra vieții. 1576. Patima iubirii este oceanul din lacrimile sărate ale ochilor tăi pierdut în cuvântul eternității unei singure clipe pe care scrie cu litere de foc:Te iubesc! 1577. Patima durerii este mântuirea. 1578. Patima fericirii este speranța. 1579. Patima speranței este însăși patima. 1580. Patima absurdului este înțelesul. 1581. Patima dorului este lacrima cerului izvorâtă din norii ce pot uni depărtările într-o singură inimă. 1582. Patima amintirii este teama de a nu uita.De aceea trăim într-o teamă atavică a păcatului originar, fiindcă fiecare dintre noi suntem o mare amintire a Dumnezeului din noi. 1583. Patima vieții este moartea. 1584. Patima libertății este infinitul neînțeles din noi. 1585. Patima lumii este deșertăciunea. 1586. Patima deșertăciunii este progresul. 1587. Patima patimii este Dumnezeu. 108 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1588. Patima luminii este propriul ei întuneric și al întunericului, lumina din sinele său. 1589. Patima haosului este creația. 1590. Marile creații ale omenirii sunt marile patimi ale ei. 1591. Înțelege-ți patimile pentru a te cunoaște. 1592. Trăim prin patimă fiindcă Dumnezeul nostru a pătimit prin Cuvânt pentru noi. 1593. Prin patimă înțelegem ce este binele și răul. 1594.Spiritualitatea omenirii s-a clădit datorită patimii de a cunoaște. 1595. Nu putea exista universul nostru spiritual fără patimă. 1596. Întreaga noastră spiritualitate se reazămă pe cerul patimilor noastre. 1597. Ceea ce trăim cu adevărat în această lume este patima ce va pleca odată cu noi în moarte. 1598. Diferența dintre viață și moarte constă în patimă. 1599. Patima este altarul perfecțiunii. 1600. Patimile oceanului vieții sânt valurile remușcărilor de a fi creat ființa și odată cu ea moartea prin patima cunoașterii.De aceea lacrimile noastre sunt sărate fiind din valurile acelui ocean. 1601. Nu există luptă mai grea decât aceea dusă de patimile păcii în această lume a durerii. 1602. Frumusețea este fața patimii iubirii din noi. 1603. Care patimă nu-și are steaua ei pe cerul viselor? 1604. Paradisul este împărăția patimilor iar infernul lumea părăsită pentru totdeauna de acestea. 1605.O lume fără patimi ar fi mai înainte de toate o lume fără de iubire. 1606. Patima este izvorul care umple ulciorul visului Iluziei Vieții. 1607. Patima este mântuirea de sine a visului. 1608. Patima este miracolul prin care omul a învățat să iubească. 109 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1609. Patima este farmecul deșertăciunii acestei lumi. 1610. Nu vei găsi nicăieri mai multe flori ale cuvintelor decât în sufletul patimilor. 1611. Patima este opreliștea de care se împiedică timpul destinului nostru. 1612. Vrei să vezi cu adevărat cum arată lumea? Privește-i fețele patimilor ei. 1613. Patima este scânteia care a aprins focul cunoașterii, incendiind trupul Cuvântului Lui Dumnezeu cu iubire. 1614. Patima este plânsul prin care lumea devine copil. 1615. Patima este ființa Destinului și neființa morții. 1616. Patima face să doară până și uitarea. 1617. Nu există patimă mai profundă decât aceia din sufletul Cuvântului Lui Dumnezeu prin care existăm. 1618. Nu poate exista mântuire sau păcat, fericire sau durere fără de patimă. 1619. Patimile au născut religia și păcatele prin care omul a iubit, urât sau ucis,spre a se mântui cu aceiași patimă. 1620.Iubirea pătimește numai cu adevărul. 1621. Religia privește multe patimi ca fiind un desfrâu fiindcă subzistă punând centură de castitate iubirii, lăsând omul să adore doar divinitatea absolvită de vina existenței acestor patimi. 1622. Care artă nu-și are patimile ei? 1623. Prin patimă frumosul a devenit o cale ce duce dincolo de ceața deșertăciunii acestei lumi. 1624. Patima divinității nu poate fi decât absolutul. 1625.O divinitate fără patimă este un ulcior fără apa. 1626. Doar cel ce nu pătimește nu trăiește. 1627. A ne depărta de înțelesul patimilor înseamnă a ne depărta de noi înșine alegând cale pribegiei pe meleaguri străine sufletelor noastre. 1628. Patima este pridvorul dorului. 110 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1629. Care patimă nu-și are frumusețea sau nefericirea ei? 1630. Patima este sensul vieții. 1631. Patima este răscolirea de sine a trecutului care se așterne deseori peste viitor învelindu-l cu nostalgie și puritate. 1632. Patima este râul învolburat al visului acestei lumi ce cade în cascada vieții strigând înspăimântat nemurirea odată ajuns în fața morții. 1633. Patima este țărmul Cuvântului pe care am naufragiat iubind. 1634. Patima este amintirea de a fi noi înșine. 1635. Câte patimi nu și-au pierdut iubirile pe strada întunecată a pașilor nimănui ce trec grăbiți zilnic pe lângă noi? 1636. Patima este rostul Cuvântului. 1637. Un suflet fără patimi este fără de el însuși. 1638. Lasă-ți patimile să-ți spună tot ce au de adăugat și apoi privește în sufletul tău dacă vrei să te cunoști sau să te recunoști. 1639. Patima a mântuit păcatul originar prin ea însăși, iubind! 1640. Patima este cel mai valoros cadou primit în dar de la Dumnezeu, cu condiția să știm cum să îl folosim, iubind. 1641. Doar cel ce va iubi patima din iubire va trăi etern. 1642. Patima este înțelegerea pe care a făcut-o Dumnezeu cu lumea pentru a învăța să iubim, să fim fericiți chiar dacă noi am învățat mai degrabă să urâm, suferind. 1643. În urma patimilor noastre nu mai rămâne nimic interesant despre noi. 1644.Omul este înainte de toate patimă și mister al acestei patimi. 1645.Fericirea este un mod anume de a privi patima propriei tale ființe. 111 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1646.A învins sau a pierdut cineva ocolindu-și propriile sale patimi care-i reflectau voința? 1647.Suntem un zbor al patimilor din noi care se vor prăbuși odată cu moartea în apa uitării acestei lumi. 1648. Câtă patimă trebuie să fi pus Dumnezeu în creația sa odată ce putem iubi această lume. 1649. Numai focul patimii poate aprinde sublimul pasiunii. 1650. Care zâmbet nu-și are patima lui? 1651. În sufletul fără patimi este cel mai singur și pierdut deșert. 1652. Patima este umbra Luminii Divine. 1653.O așteptare fără patimi își uită iubirea acasă. 1654.Simt patima iubirii în respirația gândurilor tale. 1655. Poate exista iubire adevărată fără patimă? 1656. Cine nu și-a îmbrățișat propriile lui patimi s-a născut degeaba. 1657. În fața patimii să nu te apleci rușinat niciodată ci să-i înțelegi motivul pentru care te ceartă fiindcă în acel moment se ceartă mai întâi pe sine iar acel sine trebuie să fi tu! 1658. Câtă patimă trebuie să cuprindă o rugăciune pentru a fi auzită de Dumnezeu? 1659.Spitalele patimilor sunt bisericile, locul unde acestea trebuie înțelese așa cum sunt sau ar trebui să fie. 1660. În lumea patimilor iubirea ar trebui să fie regină dacă nu ar fi ridicate la rang de prințese patimile cele mai nocive iubirii. 1661. Cel ce se ridică deasupra patimilor iubirii își renegă propria sa viață. 1662. Îstoria este dicționarul patimilor prin care a pătimit omenirea. 1663. Praful patimilor iubirii din noi a aparținut stelelor din eternitatea Universului. 112 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1664. Patimile norilor sunt ploile din furtunile cărora pot înțelege că primenesc viața. 1665. Nu există patimă care să nu poată pătimi. 1666. Trecutul este patima viitorului prin care acesta va deveni prezent. 1667. Care timp nu pătimește cu spațiile trecerii sale spre nicăieri, pierzându-se în infinitul eternității? 1668. Nu munca asiduă este cheia succesului ci patima din sângele acestuia. 1669. Patima înfrângerii naște cel mai adesea succesul și al succesului înfrângerea. 1670. Toamna este anotimpul patimilor frunzelor care cred în nemurire și primăvara cel al patimilor unor muguri ce cred în moarte. 1671. Fiecare soartă își are patima ei. 1672. Câtă patimă este în magia unui sărut? 1673. Lacrimile sunt cel mai adesea stelele unde strălucesc patimile marilor iubiri. 1674. Câtă nemurire stă în patima fiecărei clipe? 1675. Nemuritorii nu cunosc decât o singură patimă:Pe aceea a eternității! 1676. Câtă patimă poate fi în ochii reci ai morții care au uitat pentru totdeauna viața acestei lumi care moare? 1677. În sufletul patimii nu vei găsi niciodată minciuna. 1678. Adevărul Absolut nu poate fi găsit decât în patimile pătimirilor noastre. 1679. Poate fi ceva mai viu dar și mai dureros decât patima pătimirii? 1680. Viața este mai înainte de toate patimă și moarte. 1681. Esența lumii stă în patima de a iubi. 1682. Doar cel ce nu pătimește nu are Destin. 1683. Fiecare urcuș își are porția lui de patimi care cel mai adesea trebuie achitate la coborâre. 1684. Ar ma alerga timpul pe patina sa dacă nu ar fi primit patima patinei propriei sale clipe eterne? 1685. Patima oboselii este mulțumirea de sine. 113 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1686. Cât de mult trebuie să fi pătimit patima neajunsului de a nu putea cunoaște absolutul? 1687. Priviți minunile lumii dacă vreți să aflați fețele patimilor. 1688. Viața este un echilibru al patimii care se transformă mereu din ură în iubire și invers. 1689. Porțile morții se deschid când viața se împiedică de propria ei patimă de a trăi. 1690. Dacă vrei pace fă-o mai înainte de toate cu patima războiului. 1691. În inima patimii vei întâlni dragoste și ură, mister și agonie dar niciodată deșertăciune. 1692. Patima fără disperare își pierde din propriul său adevăr al vieții. 1693.Iubirea este un demers al patimii pentru a-și consolida nemurirea. 1694. Vremea fără patimă își pierde patina propriei sale notabilități. 1695. Cât mister poate fi în haosul iubirii și câtă patimă în misterul haosului. 1696. Moartea este poarta nemuririi patimilor din noi. 1697. Nu are importanță câți ani ai trăit ci câte patimi ale iubirii și urii au călcat eternitățile clipelor prin care ai trecut. 1698. Viața merge înainte prin patimile speranțelor. 1699. Alături de moarte patima devine un înțeles absolut ce a aparținut minciunii unei vieți iluzorii. 1700. Între noi și patimile noastre se interpune Iluzia Vieții. 1701. Paradisul sau infernul sunt două modalități de a privi aceeași patimă cu nume de iubire. 1702. Patima este noutatea cea mai veche a acestei existențe prin care cunoaștem lumea păcătuind și pătimind. 1703. Câtă patimă se află în strigătul surd al ochilor marilor iubiri? 114 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1704. Privește șanțurile palmelor celor care pătimesc și vei afla pe unde curge fluviul patimilor speranței acestora. 1705. Noaptea și cuvintelor dorm uneori dar nu și patimile florilor din sufletele noastre care mai speră în nemurire chiar și toamna. 1706.Suntem flacăra patimii iubirii divine care ne-a creat. 1707. În cenușa patimii nu te vei regăsi niciodată învingător. 1708. Libertatea este mai înainte de toate patima convertită la speranță și visare a gândului. 1709. Amintește-ți că patima nemuririi este eternitatea. 1710. Patima orizontului este dorința de a nu fi cuprins vreodată de către privirile reci ale morții care-l vor încremeni forțându-l să nu mai alerge niciodată. 1711. În fața patimii acestei lumi de a trăi să nu speri niciodată în nemurire decât în iluzie, moarte și Destin. 1712. Jocul patimilor este cel mai periculos joc al Iluziei Vieții fiindcă se apropie cel mai mult de adevăr și odată cu acesta de realitate. 1713.Sinele nostru se reduce la patimile noastre și la neant. 1714. Urma patimii Lui Dumnezeu este Cuvântul precum urmele patimilor noastre sunt gândurile. 1715. A refuza să înțelegi patima înseamnă a refuza să redevii tu însuți. 1716. În lumea patimilor împărat trebuie să fie păcatul. 1717. Diversiunea patimilor stă în unicitatea păcatului originar iar al păcatelor în unicitatea patimii primordiale de a iubi! 1718. Dacă vrei să înțelegi sensu existenței tale îngenunchează la tălpile propriilor tale patimi. 1719. Patima este pridvorul de unde visul poate privi Adevărul Absolut devenind Iluzie a Vieții. 115 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1720. Și timpul pătimește pierzându-și vremea la zarurile pătimașe ale sorții de a fi dator cu o moarte. 1721. În sufletul patimii nu are ce căuta vremurile pierdute la ruleta hazardului de către Timp. 1722.Oare pot exista îngeri fără patima iubirii? 1723. În urma patimii Iluzia Vieții primește sens descoperind iubirea. 1724. Victoria este deseori patima deșertăciunii. 1725. În inima dorului doar patima poate fi înțeleasă. 1726. Patimile nu-și vor cere niciodată scuze fiindcă ar trebui iertat Dumnezeu. 1727. Patima iubirii și a urii este quintesența lumii. 1728. Patima este o străfulgerare de Destin în ochii pierduți din singurătatea Timpului pierdut din noi. 1729. Dacă ar fi o înțelegere între patimă și moarte lumea nu ar mai fi o mare deșertăciune. 1730. Patima este amvonul din care viața cântă imnul iubirii și al urii, murind cu fiecare clipă în eternitatea morții. 1731. Nimeni și nimic nu va putea înlătura patima din sângele păcatului originar fiindcă i-a dat acestuia viață. 1732. Nu-ți irosi patimile clipelor vieții pătimind prin uitarea de tine însuți. 1733. Patima speranței este viitorul. 1734. Patima iubirii este absolutul. 1735. Patima fericirii este împlinirea. 1736. Patima purității este seninul fără de norii aducători de furtună. 1737. Patima lirismului este poezia. 1738. Patima nașterii este necesitatea. 1739. Patima morții este uitarea. 1740. Patima vieții este amintirea. 1741. Patima divinității sunt îngerii adevărului. 1742. Patima oboselii este înfăptuirea unui trecut. 1743. Patima patimii este pătimirea. 116 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1744. Patima frumuseții este înstrăinarea de tot ce devine vechi și perimat. 1745. Patima marilor iubiri este străinul din noi. 1746. Patima aspirației este amintirea propriului viitor. 1747. Patima dimineții este răsăritul viitorului adormit de noapte. 1748. Patima zilei stă în noaptea cuibărită în sufletul ei adeseori. 1749. Patima nopții este timpul care-și amintește de întunericul sensurilor propriilor sale clipe eterne. 1750. Patima timpului este furtuna amintirii care-i poate răvăși întregul viitor. 1751. Patima spațiului stă în deșertăciunea propriilor sale depărtări din sufletele noastre. 1752. Patima drumului este nesfârșirea. 1753. Patima muzicii stă în suferința transformată de iubire o mare fericire. 1754. Patima înțelepciunii este instinctul. 1755. Patima pasiunii este pacea cu tine însuți. 1756. Patima libertății este echilibrul. 1757. Patima surâsului este lacrima fericirii. 1758. Patima gândului este Cuvântul Lui Dumnezeu care îl gândește până și pe acesta. 1759. Patima societății constă în ierarhie. 1760. Patima ierarhiei este nemurirea. 1761. Patima nemuririi este viața dincolo de orice altă viață. 1762. Patima ochilor este transparența inimii. 1763. Patima împlinirii este dorul uitării de sine. 1764. Patima echilibrului este durerea și fericirea. 1765. Patima călătorului este drumul care nu se sfârșește niciodată în inima sa. 1766. Patima desfrâului este lumea. 1767. Patima deșertăciunii este Universul. 1768. Patima visului stă în ochii marii iubiri a Destinului tău. 117 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1769. Patima regretului este dorul după suferința ce ar fi echilibrat fericirea devenită plictisitoare. 1770. Patima străinului din tine este iubirea vieții tale. 1771. Patima păcatului este perfecțiunea binelui dar și a răului. 1772. Patima perfecțiunii este necunoașterea. 1773. Patima iubirii florilor stă în culoarea sentimentelor unei toamne aurii și plină de roade care le va ucide. 1774. Patima uni strigăt de durere stă în ceea ce ar fi dorit să uite sau să-și reamintească Cuvântul Lui Dumnezeu. 1775. Patima pământului este deșertăciunea țărânii sale măcinată de timpul pătimaș spre a fi înghițită de uitarea morții devenind în cele din urmă praf stelar. 1776. Patima luminii este privirea din ochii unei mari iubiri. 1777. Patima întunericului este revelația amintirii luminii spirituale a divinului. 1778. Patima culorii sentimentale stă în divinul din noi. 1779. Patima mântuirii omului stă în păcatul său originar. 1780. Patima amintirii este transformarea trecutului în viitor. 1781. Patima răului se află în propriul său bine. 1782. Patima valorii stă în urmele care au călcat totul în picioare, până și păcatul spre a învinge pe podiumul deșertăciunii. 1783. Patima sensului este propriul său nonsens atunci când conștientizează cunoașterea care se sprijină pe necunoașterea eternă. 1784. În patima unui zâmbet se află întregul sens al acestei lumi. 1785. Patima liniștii este tăcerea însângerată a presimțirii morții. 1786. Patima regăsirii este pacea interioară. 1787. Patima umilirii este victoria. 118 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1788. Patima victoriei este ierarhia. 1789. Patima trupului este o altă țărână ca și el,cât mai multă țărână. 1790. Patima sexului este iluzia ce devine fantezie. 1791. Patima fanteziei este miracolul. 1792. Patima miracolului este misterul. 1793. Patima misterului este echilibrul dintre miracol și dezamăgire. 1794. Patima pâinii stă în grâul ce va naște gândul și cuvântul. 1795. Ce poate fi mai profund decât să înțelegi patimile zorilor unei noi zile ce tocmai au înfruntat noaptea uitării unei mari iubiri. 1796. Cuvântul este înainte de toate patimă, gând și Destin. 1797. Câtă patimă arde în jarul unei mari iubiri? 1798. Patima faimei este nemurirea căutată doar de muritori fiindcă nemuritorii nu știu ce este aceasta. 1799.Oare pot exista lacrimi fără de patimile lor? 1800. Patima profunzimii stă în lacrima prezentului continuu. 1801. Patimile simțurilor sunt focurile stelare din tine. 1802. Patima inimii este jarul dorului. 1803. Întotdeauna marile speranțe ale dorului au pătimit la porțile nemuririi iubirilor uitate de furtuna prezentului. 1804.O lume fără de patimi ar fi o lume fără de ea însăși. 1805. Pacea luminii stă în patima trecerii ei peste timpii și spațiile deșertăciunilor. 1806. Câte patimi și speranțe s-au pierdut la porțile cimitirelor? 1807. Nimic nu poate pătimi mai mult decât Destinul. 1808. Înțelegând patimile mântuirii vei ști de ce până și timpul a ales să treacă din această lume. 1809. Ce ar mai rămâne din noi în lipsa patimilor? 119 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1810. Întreabă-ți propriile tale patimi dacă îți acceptă sau nu propriul prezent și vei afla cine ești. 1811. Toate cuvintele și înțelesurile acestora au patimile lor. 1812. Patima pătimirii este cel mai sfânt înțeles al acestei lumi. 1813. Care patimă nu-și are păcatul ei originar? 1814. Cum ar arăta păcatul originar fără de patima iubirii dar aceasta fără de păcatul originar? 1815. Până și instabilitatea devine stabilă în sufletele patimilor. 1816. Ar mai avea strălucire și profunzime lacrimile fără de patimile lor? 1817.Suntem o lacrimă de patimă și simțire. 1818. Care valuri de dor nu-și au stâncile patimilor lor? 1819. Nicăieri în altă parte nu vei descoperi mai multă profunzime și adevăr decât în patimă. 1820. Patima este păcat originar și nu poate recunoaște jumătatea de măsură a superficialității pe care ar fi trebuit să o acceptăm cândva. 1821. Dacă patima ar fi devenit superficială am fp scăpat de păcatul originar dar atunci nu am mai fi iubit. 1822. Cel ce nu pătimește iubind nu trăiește. 1823. Fără de păcatul originar nu am fi trăit fiindcă nu am fi cunoscut patima iubirii. 1824. Mântuiți-mă mântuitorilor de orice altceva dar numai de patima iubirii nu! 1825. Patima este zborul necuprinsului viitor peste mântuirea de sine a trecutului ce devine astfel prezent. 1826. Patima este darul cel mai de preț al îngerilor ce pot iubi absolut. 1827. În patimă stă orizontul mântuirii noastre prin care ne vom redescoperi străinul pătimaș pierdut din noi. 1828. Patima este unicul mare adevăr al Iluziei Vieții. 1829. Patima este tot ce poate da mai mult inima unei mari iubiri. 120 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1830. Ce poate fi mai măreț decât patima iubirii din catedrala sufletului tău dragostea vieții mele? 1831. Nu există mai multă pace decât în catedrala unei patimi care iubește. 1832. Cea mai mare luptă se dă în pacea unei patimi. 1833. În iubire nu poate exista discernământ. 1834. Ar putea fi o iubire prețioasă în fața eternității? 1835. Care păcat ar exista fără de iubire sau ură? 1836. Ce viață ar putea exista fără de iubire. 1837. Care dor ar fi împlinit fără de iubirea lui? 1838. Există înger bun sau rău care să nu poată iubi? 1839. Doar pașii iubirii pot lăsa eternitatea propriilor lor urme pentru care fiecare devenim o urmă a eternității sufletelor noastre. 1840.O viață fără de suferință ar fi la fel ca și un dor care nu-și întâlnește niciodată iubirea vieții lui. 1841. Viața înseamnă de la sine lupta imperfecțiunii cu absolutul. 1842. Câte pagini ar trebui să scriem pentru a înțelege unicul cuvânt lăsat de Dumnezeu ce a făcut lumea? 1843. Nimic nu poate fi mai condamnabil decât greșeala Lui Dumnezeu. 1844. În urma Lui Dumnezeu nu poate rămâne nimic. 1845. Ar putea exista un Dumnezeu care să nu poată face totul? 1846.Suntem o rămășiță a durerii de a gândi din Cuvântul primordial. 1847. Încotro să mergem din această lume dacă nu avem unde să cunoaștem necunoscutul eternității? 1848. Care soartă își recunoaște greșeala? 1849. Dacă nu am crede în Dumnezeu am mai reuși vreodată să sperăm? 1850.Imaginea haosului trebuie să devină perfectă pentru a înțelege imperfecțiunea. 1851.Ce greșeală poate avea necunoașterea? 121 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1852. Încotro putem întâlni absolutul iubirii pentru care existăm? 1853. În inima suferinței nici pe Dumnezeu nu poți să-L întâlnești uneori. 1854. Lasă amintirea să-și cearnă propria uitare dacă dorești nemurirea. 1855. Nu există oameni de nimic ci ființe care și-au pierdut străinul din ele în lumea care le-a făcut străine de ele. 1856. Lumea este catedrala strigătului surd. 1857. În fericire vei afla cea mai multă suferință. 1858. Care Destin a aflat în această lume ce căuta fără să cunoască absolutul? 1859. Unde alergi iubire dacă nu știi de ce iubești? 1860. În lumea iubirii nu poți refuza dorul. 1861. Care stea nu-și are împlinirea ei în moartea acestei dimensiuni a cunoașterii cu toate că ne luminează eternitatea? 1862. L-a privit cineva pe Dumnezeu în afara sufletului său? 1863.Oare am mai muri dacă nu am cunoaște iubirea care ne face nemuritori? 1864.Oare ce primește viața în schimbul faptului că ne vinde morții? 1865.Am putea vreodată să vorbim despre necunoscutul morții la fel cum vorbim despre cel al vieții odată ce moartea în sine este un mare necunoscut? 1866.Oare mila îi aparține sacrului sau profanului atâta timp cât tot ceea ce este sacru nu poate fi profanat cu durerea sau mizeria acestei lumi? 1867.Singurătatea este cel mai mare viciu al absolutului. 1868.De câtă lumină ar avea nevoie întunericul pentru a visa un răsărit? 1869.Să nu te miri dacă în lumea patimilor vei pătimi. 122 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1870.Oare patima în sine pătimește sau ne lasă nouă acest viciu al ei? 1871. Nu cred să învăț a pătimi vreodată. 1872. Dacă nu am fi dorul patimilor Lui Dumnezeu, acesta nu ar fi descoperit pentru noi iubirea niciodată. 1873. În inima dorului vei descoperi patimile iubirii. 1874. Am mai fi avut îngeri păzitori în diverse religii dacă nu ar fi existat patimile? 1875. Viața înseamnă mai înainte de toate, lupta cu inerția propriilor noastre patimi. 1876. Care patimă nu-și are începutul și sfârșitul în pătimirea care a născut mântuirea? 1877. E cumplit să pătimești de cele mai multe ori dar cum ar fi existența fără aceasta?Am mai iubi sau am mai fi fericiți? 1878. Patima patimilor este sufletul iubirii. 1879. Marea revelație a lui Dumnezeu stă în patima Sa de a se descoperi pe Sine. 1880. În spatele patimilor Lui Dumnezeu se află cele ale Diavolului. 1881. Cel lipsit de patimi este străin de el fiindcă omul este patimă, iubire și Destin. 1882. Un cuvânt fără patimă este un înțeles acoperit cu o mască. 1883. Pacea stabilității unei orânduiri sociale constă în patimile pro sau contra menținerii ei. 1884. Nimic nu poate fi mai apropiat Adevărului Absolut decât patima în această lume. 1885.Să nu te apleci niciodată înaintea patimii care-ți cere să nu mai fi om, dar să respecți întotdeauna patimile care te fac om. 1886.Câtă libertate este în patimile suferințelor și câte constrângeri în cele ale fericirilor. 1887.Suntem o fărâmă de patimă într-un ocean de uitare al morții care ne înconjoară mereu amintirea Lui Dumnezeu despre noi. 123 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1888. Fiecare patimă este unică în felul ei la fel ca și adevărul.De aceea marele adevăr născut de Iluzia Vieții este patima. 1889. Cum nu pot exista două adevăruri absolute tot astfel nu pot fi două patimi identice. 1890.Suntem unici prin patimile noastre. 1891. Cum este îndeajuns să se schimbe un singur fractal pentru ca întreaga structură să îl urmeze, tot astfel fiecare patimă își schimbă propriul ei Univers. 1892. Patimile au fost deopotrivă salvatoarele și inchizitoarele omenirii. 1893. Ne naștem în zorii pătimirii pentru a muri răstigniți la tălpile apusului ce ne va mântui de propriul nostru sine. 1894. Putem vorbi de adevăr absolut uitând de patimile și pătimirile propriei noastre existențe? 1895. Nu suntem cu nimic mai mult decât propriile noastre patimi. 1896. În fața morții doar patimile pot vorbi. 1897. Pacea cu patimile se încheie pătimind. 1898.O lume fără patimi și-ar pierde pentru totdeauna mântuirea care nu ar mai avea sens. 1899. Poate exista undeva mai multă patimă decât în pătimirile mântuirii? 1900. Poate exista o limită a patimilor? 1901. Patimile sunt punțile ce unesc Iluziile Vieții de adevărul absolut prin unicitatea lor. 1902. În marile capodopere veți întâlni marile patimi. 1903. Patimile ne transformă visul vieții în iluzia realității. 1904. În sufletul patimii până și absurdul poate deveni zeul celui mai împlinit sens. 1905. Dacă vrei să te cunoști întreabă-ți patimile. 1906. Cel ce nu-și recunoaște patimile este străin de el însuși. 124 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1907. Alienarea socială a început odată cu dosirea propriilor ei patimi. 1908. Trăim în lumea absurdului și deșertăciunii fiindcă patimile adevărurilor noastre sunt cenușăresele societății în loc să devină reginele ei. 1909. Numai în patimă vei afla libertatea. 1910. Plenititudinea vieții stă în patimile sale. 1911. Cine nu înțelege sensul patimii s-a născut degeaba. 1912. În patimă stă rădăcina mântuirii de tine însuți. 1913. Nu există Timp care să nu zboare pe aripile patimilor. 1914. Cum ar arăta o iubire care și-ar pierde pentru totdeauna propria ei patimă? 1915. Ar mai exista florile zâmbetului din lumea deșertăciunii dacă ar dispărea patimile frumuseții? 1916. Unde este patimă este și dorință. 1917. Patima mântuirii constă în păcatul căzut la tălpile suferințelor noastre. 1918. Un timp fără de patimă este un timp fără viață. 1919. Ca să creieze lumea mai înainte de toate Dumnezeu a trebuit să facă patimile. 1920. Cum ar arăta altarele pasiunii fără florile patimilor? 1921. Un cuvânt dezbrăcat de patimă nu poate fi nici măcar trist. 1922. Patima fericirii stă în suferința de a înfăptui fericirea. 1923. Privește cum ard uneori focurile sufletelor și înțelege de ce patimile pătimesc chiar și prin fericire. 1924. Ce s-ar face înțeleptul fără patima îndoielii? 1925. Nimic nu poate fi mai greu decât o patimă dar nici mai înălțător. 1926.Suntem surâsul unei patimi a dorului când mamele ne strigau nașterea pătimind pentru viața noastră. 125 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1927.Fără patimile creației viața nu ar mai avea nimic înălțător în ea. 1928.Oricât de sărac ar fi un om va rămâne mereu bogat în patimi și pătimiri. 1929. Speranța va fi ultima care va reuși să întindă mâna patimii celui care-și va pierde orice dorință de a mai reuși. 1930. Niciodată nu vei fi înfrânt atâta timp cât ai patimile alături de tine. 1931. Întreabă-ți dorul despre patimile lui și te vei cunoaște. 1932. Ce singure ar rămâne lacrimile dacă nu ar fi patimile care să navigheze pe oceanele mântuirii lor. 1933. În patima norilor iubirii noastre se ascunde adevărul din apa vieții ce va cerne odată cu ploaia noilor nașteri viitorul. 1934. Patimile sunt la fel ca și îngerii, bune sau rele. 1935.Somnul patimilor lasă viața să treacă pe lângă tine fără să o trăiești. 1936. Adevărata viață doar alături de patimi o poți trăi. 1937. Ce ar mai rămâne din noi dacă ne-am pierde toate patimile? 1938. În lipsa patimilor nici măcar pacea morții nu am putea să o găsim. 1939. Cât adevăr poate spune o minciună prin patimile sale? 1940.Suntem măsura patimilor noastre. 1941. Nu există altă poartă spre viață sau moarte decât poarta patimilor noastre. 1942. Alungă-ți patimile din destin și acesta va dispare.Vei reuși vreodată? 1943. Până și deșertăciunea își are patima ei prin care se îndoiește de adevăr la fel ca și adevărul absolut de ea. 1944. Prin patimă deșertăciunea a devenit mama Iluziei Vieții pe care a botezat-o:Realitate. 1945. Patima creației se află în sfințenie. 126 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1946.O sfințenie fără patimă este aidoma unui creator fără creație. 1947. Câtă patimă își pune omul în rugăciunea sa către Dumnezeu? 1948. Religiile sunt dicționare de patimi și pătimiri. 1949. Prin mântuirea de păcatul originar am lăsat Cristul să pătimească în locul nostru chiar dacă și noi pătimim cu fiecare clipă furată eternității de Timpul vanității și deșertăciunii noastre. 1950. Nu ar putea exista o viață fără păcatul ei originar fiindcă ar însemna să-și alunge toate patimile. 1951. Chiar și patima care a creat cele mai monumentale opere poate deveni un păcat la fel ca și patima sfințeniei. 1952. Religiile au preluat patimile omului și le-au atribuit divinităților înstrăinând astfel omul de propriul său sine, născând o societate alienată. 1953. Adevărata religie a omului ar trebui să recunoască patimile care-l înalță la sfințenie sau care-l coboară în infernul simțămintelor sale. 1954. Câtă patimă se află în clipa trecerii noastre în eternitate? 1955. Înainte de toate suntem patima sângelui nostru. 1956. Numai patima ochilor tăi poate să-mi arate Lumina Divină ce a creat sfințenia acestei lumi, iubind. 1957. În patimă se regăsește miracolul iubirii. 1958. Cred în Dumnezeu cu patimă fiindcă este Adevărul Absolut care a pătimit pentru noi dorind să fie liber de propriul sine, născând Iluzia Vieții, unde fiecare înțeles are patima lui. 1959. Ce ar mai rămâne din Cuvânt dacă ar dispărea haina patimilor lui? 1960.Suntem alături de Dumnezeu prin patimile divinității din noi. 127 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1961. Te iubesc Doamne fiindcă am înțeles sensul patimilor acestei lumi. 1962. Nu ești singur fiindcă nu există patimă prin care să nu fi pătimit cineva cândva înaintea ta. 1963. În orice lucru sau fenomen se află ascunsă o patimă care l-a creat. 1964. Trăim ca să trecem prin patimi pătimind. 1965. Doar patimile te ridică sau te coboară în această lume. 1966. Viața este înainte de toate un dinamism al patimilor ei. 1967. Patima învierii este aceea care a născut creația și pe care a avut-o Dumnezeu când a visat lumea noastră. 1968. Nicăieri nu vei întâlni o paletă mai mare de patimi decât în iubire. 1969.Să fie moartea somnul patimilor noastre? 1970. Patimile te doboară doar atunci când nu poți înțelege marea revelație pe care a avut-o Dumnezeu creînd patimile iubirii. 1971. Nimic mai nobil decât să pătimești din prea multă iubire dar și mai dureros. 1972. Prin patima iubirii Dumnezeu devine viu în noi. 1973. Înțelege patimile creației, echilibrului și iubirii și nu vei fi doborât niciodată de alte patimi. 1974. Dacă sfințenia se regăsește în patima iubirii, divinitatea se află în patima creației. 1975. Câtă patimă poate fi în mântuirea de sine a omului? 1976. Patimile sunt porțile omenirii care despart absurdul de absolut. 1977. Patima va fi mereu balanța care-ți va spune cine ești. 1978. Uitarea este un surâs fără patimă. 1979. Care orizont al inimii nu-și are patimile lui? 1980. Fiecare aripă își are patima zborului ei. 1981. Dorul este patima amintirii. 128 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 1982.Nicăieri nu vei găsi mai multă ardoare decât în focul patimii. 1983.Ochii sufletului văd prin lumina patimilor viața. 1984.Instinctul este sufletul patimilor. 1985.Suntem țărâna propriilor noastre patimi dusă de vântul destinului spre moarte. 1986. Întreaga valoare a lumii stă în patimile ei. 1987. Nu existe bine care să nu respire prin patimile răului din el. 1988. Calea iubirii e pietruită cu patimi. 1989. Un cer al iubirii fără de patimi nu ar mai avea niciodată un orizont. 1990.Suntem țărână, patimă și dor. 1991. Fiecare vreme își are vremurile patimilor și pătimirilor ei. 1992. Patima este focul divin al eternității adevărului absolut. 129 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință III. IlUZIE ȘI REALITATE 1993.Tot ce rămâne în lumea iluziei este crezul în speranță. 1994.Iluzia este o realitate care și-a pierdut cardinalele pe cadranul propriei sale busole. 1995.Iluzia este o realitate întoarsă pe dos. 1996.Iluzia devine realitate doar atunci când este cunoscută. 1997. A cunoaște iluzia este o realitate precum a cunoaște realitatea este o iluzie fără adevărul absolut. 1998. Nu există realitate care să poată fi cunoscută fără de adevărul absolut. 1999. Lumea este o iluzie străjuită de speranța realității. 2000. Dacă adevărul absolut este concret atunci nu permite libertatea iar dacă nu este concret devine relativ.De aceea trăim iluzia doar pentru a fi liberi? 2001. Numai visul poate ști ce este realitatea. 2002. Care zori nu-și vor propria lor zi sau care iluzie nu-și vrea realitatea sa? 130 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2003. Am mai cunoaște vreodată fericirea dacă nu am avea libertatea de-a o dobândi? 2004. Libertatea este esența iluziei iar cunoașterea realitatea ei. 2005.Iluzia este rețeta sigură spre fericire. 2006. Dacă nu am trăi realitatea iluziei nu am fi niciodată fericiți. 2007. Doar cel ce speră poate ști ce vrea. 2008.Iluzia este mărunțișul de cunoaștere dezvăluit unui vis numit viață de către adevărul absolut. 2009. Doar pe patul morții vei înțelege binele sau răul Iluziei Vieții. 2010. Faptul că și iluzia cunoscută ca atare este o realitate ne dezvăluie caracterul adevărului absolut care și atunci când pierde o face câștigând. 2011. Numai spațiul poate reda timpului forma cuvântului său, precum iluzia redă libertății forma inimii sale. 2012. Adevărul absolut se ascunde în destinul nostru fiindcă oricâtă libertate ți-ar da Iluzia Vieții el nu poate fi decât unul singur. 2013. Care destin nu-și are masca sa sub formă de iluzie? 2014. Fără iluzie nu am fi niciodată fericiți. 2015.Iluzia este esența acestei lumi. 2016. Dacă realitatea înseamnă limita, concretețea și absolutul netransformabil, iluzia este libertatea, relativitatea și lipsa oricăror limite. 2017. Dumnezeu este adevărul absolut la care ne raportăm cu toții propriile noastre libertăți, fericiri și vise. 2018.Iluzia este starea de hipnoză a realității unde și aceasta se crede liberă și fericită. 2019.Numerele sunt concretețea adevărului absolut ce înoată pe apele iluziei. 131 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2020. Câte speranțe, fericire și dinamism ascunde iluzia și dramatism adevărul ei. 2021. Drama, împlinirea, fericirea, speranța sunt simple metafore scrise de Iluzia Vieții adevărului iluzoriu. 2022. Cum ar arăta stelele în lipsa iluziei de a cunoaște frumosul? 2023. Nu poate exista iubire fără iluzie, iar cum Dumnezeu este iubire înseamnă că nu poate fi perceput de noi decât prin iluzie. 2024.Oricât de mult adevăr pare a ascunde viața noastră fără adevărul absolut pe care nu-l cunoaștem, totul este o mare iluzie. 2025. Care adevăr relativ poate minți absolut sau care adevăr absolut poate minți relativ? De aceea nu pot exista adevăruri relative decât în iluzie iar adevărul absolut este unul singur și indivizibil. 2026. Întotdeauna în spatele iluziei va sta adevărul absolut. 2027. Numai războiul poate ști ce este pacea și adevărul minciuna, iar iluzia, realitatea. 2028. Moartea este adevărul cel mai de preț al iluziei. 2029. Într-o lume a realității minciuna trebuie să devină adevărul suprem. 2030. Cel ce nu visează nu trăiește. 2031. Câtă zbatere pentru o iluzie și cât adevăr pentru o minciună clădesc această lume. 2032. Fără de iluzie nici inima florilor nu ar mai putea fi dăruită iubirii. 2033. Marea întrebare este cât de adevărată poate fi o iluzie care minte în ochii înlăcrimați ai dorului de adevăr? 2034. Realitatea este o minciună recunoscută de adevărul absolut al cunoașterii. 2035. Dacă nu s-ar sprijini pe minciună nici adevărul nu ar mai exista. 132 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2036. Față de moarte viața știe să-și mintă propriul adevăr. 2037. Doar cel ce caută un sens al existenței va descoperi Iluzia Vieții în fața morții. 2038. Cine ești tu străine ce crezi în lumea visului bântuit de viață? 2039. Față de Iluzia Vieții cel mai mare mincinos este adevărul absolut. 2040. Atunci când iluzia se vrea perfecțiune devine poezie. 2041. Doar cel ce minte minciuna lumii va cunoaște adevărul existenței. 2042.Oricât de drepți am fi nu am putea accepta concretețea adevărului absolut. 2043.Iubirea este cea mai adevărată minciună pe care se sprijină adevărul absolut. 2044. Fără de iubire până și adevărul absolut s-ar nărui asemeni unui castel de nisip. 2045. Pacea cea mai adevărată este cea făcută cu tine însuți. 2046. Care iluzie nu-și cere dreptul la adevărul ei și care adevăr nu fuge de iluzie? Iată cauza deșertăciunii acestei lumi. 2047. A crede înseamnă a minți adevărul absolut care se sprijină pe minciună pentru a putea deveni adevărat. 2048. Dacă adevărul absolut s-ar sprijini pe un alt adevăr pentru a deveni adevărat atunci nu ar mai fi absolut ci relativ, deci o minciună relativă față de celălalt adevăr. 2049. Adevărul lumii noastre este iubirea înveșmântată în dor și speranță, păcat și durere. Sfâșietoare simbioză de destin cosmic al stelei care ne-a plămădit. 2050. Fiecare adevăr al iluziei are propriul său timp, pe când adevărul absolut are eternitatea. 2051.Iluzia este unicul adevăr al realității. 2052.Cât nisip va mai cerne timpul inimii în clepsidra cuvântului prin care Dumnezeu a visat lumea iubirii? 133 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2053. A fi liber de tine însuți înseamnă a fi mort. 2054. Fără durere lumea ar fi o mare fără valuri care nu ar cunoaște niciodată țărmurile fericirii. 2055. Cuvântul în această lume devine sufletul iluziei. 2056. Fără iluzie, adevărul realității, ar fi fost atât de singur încât s-ar fi pierdut în neantul nonexistenței pentru totdeauna. 2057.Iluzia înseamnă înainte de toate ritm, culoare și vibrație, toate pentru un crez, o speranță și un vis. 2058. Realitatea este un joc de imagine al iluziei. 2059. Realitatea este cea care îi dă iluziei trăinicie. 2060. Doar cel ce se îndoiește de cunoaștere va descoperi lipsa acesteia de scrupule în fața vieții. 2061. Cele mai mari valori ale Iluziei Vieții nu constau în subiectul speranțelor noastre ci în ierarhia care le-a înlănțuit mereu. O altă mare deșertăciune. 2062. Dacă speranța ar fi un adevăr înseamnă că Iluzia Vieții ar fi o minciună odată ce cu toții sperăm o viață întreagă. 2063. Lumea este o străfulgerare de iubire și păcat terfelită în praful deșertăciunii. 2064. Valoarea este soclul care știe să mintă atât de bine adevărul încât și acesta devine adevărat. 2065. Greșeala neînțeleasă de adevărul Iluziei Vieții se numește iertare. 2066. Fără iluzie, lumea ar fi o stea nevăzută de nimeni. 2067.Iluzia este suprema revelație a sinelui. 2068. Limita dintre iluzie și realitate stă în iubire și teamă. 2069. Cine poate înțelege cu adevărat iluzia fără să o cearnă prin realitate? 2070.Suntem clădiți spre a suferi eșecul realității în fața iluziei dorințelor noastre de desăvârșire tocmai pentru a progresa. 2071.Marea descoperire a omului va consta în redescoperirea propriului său sine. 134 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2072. Nu există iluzie mai reală și nici realitate mai iluzorie decât propria noastră viață. 2073. Lasă-ți timpul să-ți cearnă realitatea fiindcă și el este o iluzie. 2074. Cine se poate întrece cu propria sa Iluzie a Vieții? 2075. Trăim realismul fiindcă nicăieri în altă parte nu poate părea o iluzie mai reală decât în propria noastră existență. 2076. Viața noastră este o frântură de extaz asezonată cu exaltarea de a fi uitând că ambele sunt măsurate de Iluzia Vieții. 2077. Numărul este hotarul iluziei. 2078. Știința este o înțelegere a simțurilor noastre iluzorii cu iluzia trăită de propriul nostru sine. 2079. Cine poate ști de ce știe realitatea de existența propriei sale iluzii precum iluzia de existența propriei sale realități. 2080. Fără de teamă iluzia ar fi fără de realitate și fără de iubire, realitatea ar fi fără de iluzie. 2081.O realitate fără de iluzie este o realitate moartă din fașă. 2082. Marea schismă dintre realitate și iluzie s-a produs atunci când omul s-a temut mai mult decât a putut să iubească și astfel s-a născut Păcatul Originar. 2083. Își poate imagina cineva libertatea fără iluzie? 2084. Nici o speranță nu ar fi poposit din zborul viselor sale în sufletul realității dacă nu ar fi fost iluzia. 2085. Doar cel ce va coborî în adâncurile iluziei va înțelege profunzimea propriei sale realități. 2086. Nu visul este cel ce visează ci tu, de aceea nu-i contesta realitatea. 2087. În lumea noastră va fi mereu îndeajuns de multă teamă și niciodată îndeajuns de multă iubire, de aceea trăim realitatea fricii. 135 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2088.Odiseea iubirii este pentru noi destinul frânt al unei iluzii dacă nu dorim să uităm de teama sfâșietoare regăsită în propriul nostru Păcat Originar. 2089. Boala este pentru noi o realitate și de aceea survine din teama care e corpul realității, dar să nu uităm că și teama este realitatea unei iluzii. 2090. Fără de inimă iubirea nu ar mai înțelege timpul ce ticăie orele absurde ale realității. 2091. Viitorul este norocul iubirii din lozul încă nedesfăcut de teama ce devine astfel trecut. 2092. Niciodată nu va fi îndeajuns de multă iubire în schimb, teamă, da! 2093. A crede în realitatea Iluziei Vieții înseamnă a îmbrățișa teama iar a crede în iluzia acesteia este ca și cum ai cuprinde iubirea. 2094. Teama este unealta Păcatului Originar ce ne determină să trăim realitatea iluziei și nu iluzia realității. 2095. Nu poți să iubești fără de teamă. 2096.O lume perfectă ar fi un echilibru perfect între iubire și teamă, între realitate și iluzie fiindcă teama va reprezenta mereu realitatea și iubirea iluzia. 2097.Teama determină iubirea și iubirea teama. 2098.Să fi iubit atât de mult strămoșii noștri încât să ne fi dat teama lor de a pierde iubirea? Să fie aceasta cauza pentru care noi trăim această realitate mizeră a deșertăciunii? 2099. Ce poate fi mai adevărat în această lume decât teama, dar mai fals decât iubirea împlinită și mai sincer decât cea neîmplinită? 2100. Pacea este pauza dintre două temeri. 2101. Dacă Păcatul Originar este teama înseamnă că originea lui stă în iubire! 2102. Puteam iubi mai mult Doamne decât ne era dat? De aceea am primit cadou Păcatul Originar ca o punte dintre realitate și iluzie? 136 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2103.La originea Păcatului Originar stă teama izvorâtă din iubire. 2104.Odată ce realismul temerilor inundă în romantismul iubirii depășindu-l cu mult pe acesta, înseamnă că omenirea se îndreaptă din nou spre iubire? 2105. Care aripă a iubirii nu-și dorește zborul către absolut? 2106. Dacă realismul temerilor îți deslușește concretețea prin care nu vei atinge niciodată absolutul, iluzia iubirii îți deslușește speranța ce te poate duce spre absolut și pentru a trasa o frontieră între acestea Dumnezeu ne-a dat Păcatul originar spre a înțelege importanța temerilor prin sacrificiu. 2107. Ființa este o exaltare a propriei sale iluzii. 2108. Nu există limită decât în teamă. 2109.Oportunismul este o anexă a fricii de tine însuți. 2110. Lașitatea devine comodă doar în fața fricii. 2111. Mântuitorul și mântuirea fără de teamă nu ar fi existat niciodată. 2112. Care biserică sau religie ar exista fără de teamă? 2113.Inundă sufletul cu lumina iubirii care va înlătura întunericul temerilor tale. 2114. Nu există vrăjitor și nici vrajă ci doar înstrăinare de sinele nostru care este iubire. Dacă am redeveni stăpâni în casa sufletului nostru toate deșertăciunile acestei lumi ar dispărea imediat. 2115. Anotimpul vieții noastre este cel al iubirii. 2116. De cât spațiu ar avea nevoie timpul pentru a-i putea dărui eternității o casă? 2117. Fără de teamă nu ar exista Păcatul Originar, realitatea Iluziei Vieții, ora fixă, numerele, banii, profanul, nebunia, minciuna, deșertăciunea și multe altele. 2118. Nu există argument fără moment. 137 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2119.Viscolul deșertăciunii nu poate bântui niciodată o mare iubire. 2120.Suntem pietre de râu spălate de apa Timpului ce-și caută disperate propria lor eternitate pierdută de Dumnezeu pe calea morții. 2121. Nimic nu poate egala pierderile nemăsurate ale clipelor de către Timp decât pasiunea iubirii de a deveni eternă. 2122. La masa dorului să nu pleci niciodată plin de temeri fiindcă vei fi alungat la drumul uitării. 2123.Oprește străinule de tine la catedrala sufletului tău și roagă-te să poți fi binecuvântat cu amintirea Dumnezeului din tine. 2124. Lasă lumea să-și care crucea ei și amintește-ți că mântuirea provine din teamă. 2125. Curajul este elixirul ce-ți va deschide prima poartă a iubirii din tine. 2126. Nu te mânia dacă lumea pare mai normală decât orice realitate a iluziei fiindcă doar nebunia îi poate desluși calea cea dreaptă către iluzia realității. 2127. Fii mai nebun decât poate fi normalitatea croită de Destin a acestei lumi, dacă vrei să înțelegi vreodată ce este Iluzia Vieții și realitatea sa iluzorie. 2128. Nici o piatră de moară nu poate fi legată de gâtul realității acestei lumi în afară de iubire. 2129. Doar cel ce asudă clipa poate primi în dar grațiile timpului. 2130. A te certa cu deșertăciunea existenței este totuna cu a lovi vântul din înțelesul Cuvântului iubire cu pumnii celui care nu poate recunoaște romantismul. 2131. Poarta către paradis este străjuită de spinii care dau grație paradisului făcându-l un loc privilegiat. 2132. Cu toate că marile speranțe sunt adesea marile neîmpliniri, jucăm la loteria vieții până la moarte păcătuind obligatoriu pentru a avea nevoie de mântuire 138 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință și Mântuitorul de serviciu care ne dă jetoanele Păcatului Originar în cazinoul clipelor acestei lumi. 2133.Fără de pași am fi cu toții ași dar față de ași cine ar mai fi asul din mâneca Destinului care să ne arate moartea în toate nuanțele ei? 2134.Iarba amintirii odată cosită aduce anotimpul morții Cuvântului facerii tale. 2135. Egalitarismul este o valoare îmbrăcată pe dos. 2136. Câte degete ale căilor Destinului tău are palma pe care ți-a dat-o timpul vieții tale? 2137. Romantismul este numele străinului din noi ce se așteaptă redescoperit. 2138.Orice libertate are propriile sale limite. 2139. Nimeni nu poate ști cât de liber este Dumnezeu față de El însuși fiindcă dacă este perfect devine încorsetat de propria Sa perfecțiune iar dacă este imperfect nu mai poate fi Dumnezeul perfecțiunii decât al imperfecțiunii. 2140. Unicul nu poate fi niciodată liber deoarece toate căile sunt El. De aceea cred că Dumnezeu a făcut lumea păcatului tocmai pentru a fi liber prin noi. 2141.Oricât de mult am dori realitatea aceasta tot prin iluzie se va pronunța, raportându-se la iluzie. 2142. Care iluzie este mai reală? Iluzia realității sau realitatea iluziei? 2143. Realitatea nu poate exista fără de iluzie cum nu poate fi binele fără de rău, frumosul fără de urât și viața fără de moarte în dualismul așa zisei cunoașteri ale noastre. 2144. Diferența dintre iluzie și realitate constă în modul de a privi iluzia. 2145. A nega realitatea înseamnă a accepta iluzia dar a nega iluzia nu mai înseamnă a accepta realitatea ci a o denigra. 2146.Iluzia nu se epuizează niciodată pe când realitatea oricât de iluzorie ar fi ea, da! 139 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2147. Câte vise se pierd în zori, speranțe în moarte și iubiri în uitare căutând în van realitatea inimii nemuritoare? 2148. Realitatea poate exista doar în nemurire fiindcă doar acolo nu se poate sfârși ca să reînceapă cu un alt vis. 2149. Doar eternitatea poate fi reală fiindcă nu moare, nu se uită sau nu se reamintește niciodată. 2150. Tot ce este trecător, este iluzie, deoarece are nevoie de amintire, iar amintirea de uitare, iar uitarea de neant. 2151. Doar crezul poate da aura realității unei iluzii. 2152. Fără credință întreaga lume ar fi o amintire uitată de mult neavând forța de a polei propria sa iluzie cu un nimb de falsă realitate atât de necesară speranței. 2153. Nu există durere care să nu se creadă reală. Iată prețul plătit de noi realității și speranței izvorâtă din aceasta. 2154. Forța este paleativul desfrâului iluziei în fața propriei sale oglinzi în care își privește gândurile dăruite cunoașterii. 2155.Suntem o fărâmă de gând într-o mare de iluzie. 2156. Care spectru este mai extins? Cel al vieții sau al morții? Al cunoscutului sau al necunoscutului? 2157. Nu spune niciodată nu, fiindcă exiști într-o afirmație a Lui Dumnezeu prin Cuvântul facerii. 2158.Infinitul la fel ca și eternitatea nu pot avea decât o singură cale care se numește realitate, pe când iluzia are o infinitate de căi pe care ar putea merge unica cale a realității. 2159. Nu te întreba niciodată de ce, deoarece întrebarea nu poate aparține decât iluziei având mai multe opțiuni decât unica opțiune a infinitului care se află în toate, știindu-le pe toate. 2160. Care vreme nu-și duce vremurile după ea? 2161. Panica este o diademă a neputinței. 140 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2162. Flacăra Destinului tău este aprinsă pentru ați lumina eternitatea în moarte și nicidecum în viață. 2163. Realitatea nu are ramuri fiind unică pe când iluzia este arborele cu rădăcinile adânc înfipte în inima Lui Dumnezeu dăruită prin Cuvântul facerii iubirii din noi. 2164. Care mal nu-și are apa lui și care moarte viața sa? 2165.Oricât de limpede ar fi visul acestei lumi tot în apa gândului pierdut se va scălda odată și odată. 2166. Poate că și Dumnezeu este disperat de coșmarul pe care îl are cu noi visând Cuvântul facerii. 2167. Ființă fără de vis nu poate exista. 2168. Visul este esența existenței noastre. 2169.Infinitul inimii se află doar în eternitatea clipei ochilor tăi. 2170.Soarele adevărului nu te poate orbi niciodată. 2171. Focul cuvintelor te ard doar dacă în gândurile tale este frig. 2172. Care val nu-și are țărmul viselor lui? 2173. Ești unică fiindcă există o clipă la fel de unică ca și tine în această iluzie a timpului pierdut din noi. 2174. Care inimă îți amintește vreodată câte clipe a bătut deșertăciunea simțirii? 2175. Marea speranțelor nu-și va trăda niciodată orizonturile unde-și adoarme depărtările. 2176. Cel care-și uită vremea timpului său alegând clipa, nu-și va afla niciodată propriul loc în spațiul limitat al deșertăciunii dintre absurd și agonie. 2177. Doar cel ce stă la masa gândului înfometat va înțelege rostul său. 2178. Tâmplele gândurilor nu albesc niciodată fiindcă sunt înnegrite de păcatele dorințelor mereu. 2179. Necesitățile și vitregiile vieții au născut cea mai mare gamă de păcate. 2180. În finitul iluziei totul trebuie să aibe un rost pe când în infinitul realității nu, deoarece doar căile 141 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință finitului pot fi infinite ca număr și niciodată unica cale a infinitului. 2181.Iluzia este firul care nu poate cuprinde niciodată realitatea singurei căi a infinitului. 2182. Ce departe este iluzia de infinit și de unica realitate a acestuia. 2183. Cunoașterea este tărâmul iluziei. 2184. Realitatea este necunoscutul etern iar iluzia cunoscutul trecător. 2185. Munca este hrana iluziei. 2186. Desfrâul ideatic este poarta prin care iluzia își cunoaște propria lume lăsând sacralitatea absolutului și infinitului în schimbul deșertăciunii și profanului. 2187. Câte iluzii nu se nasc și mor în această lume pentru a forma societatea iluziilor cu structurile ei ierarhice pline de absurd? 2188. Unicul adevăr și acela neînțeles al acestei lumi este iubirea ce devine poarta care te trece din iluzie la realitate și absolut ce nu pot fi înțelese ci doar simțite fiindcă cunoașterea aparține doar iluziei. 2189. Trăiește-ți armonia visului pe care s-ar fi putut să-l o pierzi la loteria propriului tău Destin, unicul pod spre absolut al întregii tale vieți. 2190. Nu-ți șterge lacrima clipei care te-a născut fiindcă este adevărul tău ce te va reda morții cu întregul trecut. 2191. Care armonie poate fi superioară iubirii? 2192. Numai spațiul nemărginit al privirii tale știe ora exactă la care trebuie să sosească timpul iubirii care l-a străbătut. 2193.Sunt gol de mine însumi atunci când mă întreb de ce cunosc întrebarea al cărui răspuns va deveni negreșit o nouă întrebare la rândul său ca să aflu în cele din urmă moartea. 2194.Câte Destine nu a spălat timpul pentru a nu fi taxat de Dumnezeu? 142 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2195. Jarul cuvântului ce a aprins steaua ta se numește iubire fără de care te vei stinge în frigul cuvintelor acestui Univers. 2196. Doar o lacrimă de speranță I-a fost de ajuns Lui Dumnezeu pentru a crea. 2197.Să fie Iluzia Vieții noastre una dintre amintirile Lui Dumnezeu? 2198. Doar florile sufletului pot ajunge la iubirea în care se reazămă Destinul. 2199. Ce mirare că știm că putem să uităm totul despre care nu știm nimic! 2200. Nu există lovitură mai mare decât să-ți simți floarea iubirii sufletului tău ofilită. 2201. Din care gând poate izvorî pacea cu tine însuți dacă tu nu cunoști cauza nașterii tale? 2202. La piața gândurilor societatea îți vinde istorie pe taraba prăfuită a neîmplinirii unui timp bolnav de boala propriilor sale zile ce nu mai pot fi remediate decât prin arta de a fi învățate să moară. 2203.Oprește nemărginirea din dorința dorului tău de a exista pentru o frântură de clipă și vezi dacă-ți mai dorești atât de mult deșertăciunea acestei lumi. 2204. Ploaia cuvintelor sufletului tău nu va putea înlătura deșertul societății în care te-ai născut de-ar fi să ude întreaga agonie a absurdului acestei existențe. 2205. Și dacă vei învinge în viață te-ai întrebat vreodată ce altceva vei câștiga decât agonia unui absurd mediocru și pustiu de el însuși? 2206. Învingător în această lume este cel care învață să uite de amintirea dureroasă a vieții tocmai pentru a deveni un ratat al morții. 2207. Care dor nu știe să doară dar care om știe să moară? 2208. Nu există soare al dorului care să nu strălucească în întunericul sufletului tău. 143 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2209.La ceas de dor parcă nici clipele nu-ți mai pot sălta Destinul spre o nouă zi. 2210.Sărutul este o aripă de înger care și-a regăsit nesfârșirea spațiilor în cele două inimi. 2211. Am căzut în păcatul morții ca într-o patimă spre a reuși să uităm viața care ne-ar fi așteptat la capăt de drum? 2212. Numai zefirul unei îmbrățișări poate ști de ce vântul care l-a dăruit pustiului acestei lumi nu poate fi prins în palmele unei amintiri eterne. 2213. Nu există zare a cunoașterii care să-și fi pierdut orizontul iluziei de a vrea ceva anume. 2214. Te naști pentru a lăsa urma fără de urmă a muririi. 2215. Doar cel venit în cunoaștere află de necunoaștere. 2216.Iluzia unui nemuritor devine adevăr absolut prin eternitatea ei. 2217. Nimeni nu poate înțelege de ce până și iluzia este un adevăr iar adevărul este realitate. 2218. Dacă nu ar fi adevărul, iluzia nu s-ar dori niciodată reală, deci realitate. 2219. Prin adevăr iluzia devine nu numai reală, realitate dar mai ales realitatea devine iluzorie. 2220. Adevărul este puntea prin care orice realitate devine o iluzie și iluzia realitate astfel și adevărul devine o fărâmă de iluzie reală. 2221. Adevărul este iluzionistul care transformă iluzia în realitate. 2222. Fără adevăr nici iluzia nu ar mai exista. 2223. Adevărul Absolut este oglinda în care se reflectă toate adevărurile relative care mint și se împart în două și anume: cele care reflectă realitatea iluziei ce poate fi adevărată sau iluzia realității care iarăși poate fi adevărată. 2224. Nu vei găsi nicăieri adevăruri care să oglindească realitatea fără ca aceasta să nu fie înfrumusețată de iluzie. 144 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2225. Nu pot exista două sau mai multe adevăruri cu privire la un subiect care să pretindă ce este real fiindcă realitatea nu poate fi definită decât printr-un singur adevăr. 2226. Diferența dintre iluzie și realitate constă în faptul că iluzia poate fi definită de minimum două adevăruri până la maximul de o infinitate de adevăruri pe când realitatea poate fi definită de un singur adevăr. 2227. Un infinit redevine o unitate deci o unicitate și astfel o infinitate de adevăruri pot redeveni un singur adevăr care să transforme iluzia cu o infinitate de adevăruri în realitatea unicului adevăr. 2228. Adevărul absolut include în sinele său o infinitate de posibilități care pot fi adevăruri relative ce-și dezvoltă propriile lor iluzii care se oglindesc în realitatea Adevărului Absolut.La infinit suma tuturor acestor iluzii pot clădi o realitate unică reflectată de Adevărul Absolut dar nici o astfel de iluzie nu-și poate clădi realitatea ei decât ca iluzie. 2229. Unicitatea (realitatea) este reflectată de Adevărul Absolut iar multitudinea (iluzia) de adevărurile relative care mint. 2230. Existența este unică în ansamblul ei și multiplă în structura sa, astfel ansamblul existenței este o realitate dar nu și entitățile structurale care-i definesc fenomenologia ca atare ce aparțin adevărurilor relative, deci iluziei. În cazul lumii noastre, Iluziei Vieții. 2231. Nu există formă a realității fără de conținutul iluziei sale în existență. 2232. Existența este un compromis dintre realitatea unicității formei și iluzia multitudinii conținutului acesteia. 2233. Dacă forma existenței nu ar fi umplută cu iluzia conținutului reflectată de adevărurile relative 145 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință mincinoase atunci realitatea ei ca întreg ar fi pusă la îndoială. 2234.Orice formă care nu este unică ci multiplă nu poate fi adevărată fiindcă nu poate fi reflectată de Adevărul Absolut care este unic. 2235.Forma nu poate fi adevărată decât ca unic întreg și nu în calitate de structură alături de alte forme care o includ sau care include la rândul ei alte forme. Doar astfel poate fi definită de către Adevărul Absolut care este unic. 2236.Sufletul nostru este infinitul unic din fiecare, este forma indivizibilă care reflectă diversitatea iluziei și care este reflectată de către Adevărul Absolut trăind în Iluzia Vieții adevărurile relative izvorâte din diversitatea acestei lumi. 2237. Atâta timp cât nu vom înțelege că fiecare suntem unici, absoluți și infiniți în adâncurile sufletului nostru, că suntem forma care include întregul Univers într-o inimă ce poate iubi nu vom reuși niciodată să ne împăcăm cu străinul uitat din noi care este tocmai această formă. 2238. Fiecare om este un Dumnezeu indiferent cât de bun sau de ticălos este fiindcă este o formă unică și infinită prin sufletul său. 2239. A spune că omul este o parte din Dumnezeu înseamnă că doar Dumnezeu este adevărat fiind unic iar omul iluzie? Cum forma fiecăruia este unică înseamnă că și omul este real, dar multitudinea conștientizată de acesta este iluzie. 2240. Cum ar arăta lumea fără de Iluzia Vieții? Ar fi o lume fără diversitate fiindcă numai în diversitate există o multitudine de adevăruri relative care în totalitatea lor mint nefiind Adevărul Absolut unic. 2241.Orice adevăr unic care reflectă forma lui unică este un Adevăr Absolut. O multitudine de forme unice reflectă un singur Adevăr Absolut deoarece nici o 146 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință formă unică nu poate fi mai mult sau mai puțin unică în funcție de adevărurile relative. 2242. Nici o formă unică nu se poate reflecta la o altă formă unică decât prin unicitate și nu prin ansamblu pentru a fi reală. 2243. Adevărurile relative ale iluziei se nasc atunci când formele unice se raportează prin ansamblul lor unele la altele ceea ce determină iluzia și diversitatea. 2244. Cum fiecare cuvânt este unic în felul său și omul este la fel chiar dacă o mulțime de oameni nasc societatea și cuvintele determină limbajul. 2245. Limbajul este imaginea oglindită a Iluziei Vieții caracteristică unei societăți pe o anumită treaptă a dezvoltării sale. 2246. Realitatea stă în formele care, luate în ansamblu alături de altele devin iluzii ce împart, despart sau înmulțesc sentimente și trăiri. 2247.Iubirea este la început cea mai adevărată iluzie din Iluzia Vieții noastre fiind unică, fapt pentru care va deveni și reală. 2248.Iubirea este unica iluzie pe care o putem transforma în realitate, căreia îi dăm formă unică spre a putea fi definită de Adevărul Absolut unic devenind suflet infinit ce va dăinui etern. 2249.Iubind naștem din iluzie lumea unui nou suflet ce-și va lumina cu steaua lui eternitatea. 2250. Marile iubiri devin realități fiindcă sunt unice pentru îngerii sufletelor lor. 2251. Cum ar fi o lume fără de vise? Nu ar fi o stea fără de lumină sau un înger fără de aripi? 2252.Să transformăm visele în realitate iubind. 2253. De ce am descoperit bisericile? Doar pentru a ne ruga neputința de a iubi? 2254. Muzica este calea trasată de portativul iluziei spre a fi urmată de iubire. 147 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2255. Chiar și Neadevărul Absolut este tot un adevăr la fel ca și minciuna sau iluzia și tot la fel de absolut ca și Adevărul Absolut cu deosebirea că ceea ce reprezintă este exact inversul acestuia. 2256. Cel mai scump lucru în această lume a deșertăciunii nu poate fi decât Iluzia Vieții. 2257.Infinitul nu-și va număra niciodată zilele și nici nu va fi complexat de mărime întrucât toate sunt în el și el în toate. 2258. Lupta cea mai mare nu este cu dușmanul tău de moarte cu cu moartea din tine pe care nu o poți înțelege. 2259. Între moarte și ființă există un singur legământ: Iluzia Vieții. 2260. Nu moartea este de vină pentru că viața greșește față de tine. 2261. Pentru infinitul din tine orice iluzie prinde conturul realității pe care o trăiești ca Iluzie a Vieții fiindcă în unicitatea lui pot fi incluse toate câte sunt dar mai ales câte nici nu știi că pot fi. 2262. Psihicul uman este descărcarea energetică a formei unice a sufletului prin oglindirea în acesta a diversității de alte forme luate ca ansamblu. 2263. Nu există lucru care să nu fie visat ca fiind unic și indivizibil de către Dumnezeu, iar noi oamenii în loc să percepem expresia unicului infinit care reflectă lucrul acela în sine, percepem lucrul în ansamblul unui sistem structurat pe interferențe și relaționări care devin legități și forțe. Astfel legea, forța sau orice alt mijloc care face ca unicul să relaționeze cu un altul este sursa primară a iluziei. 2264. Câtă iluzie stă în putere fiindcă a fi puternic înseamnă a stăpâni ansamblul finit al unui sistem și nu unicitatea infinită a formei a cărei putere se numește meditație. 148 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2265. Voința este încercarea formei de a transcede de la unic la multiplu prin acțiunea asupra altor forme creând ansamblul, fiind primul pas al iluziei. 2266. Conștiința este un ansamblu al cunoașterii, voinței și afectivității, o trinitate pe picioarele căreia se sprijină Iluzia Vieții. 2267. Nu există om slab ci doar om care a uitat să viseze. 2268. Cu toții ne învingem moartea abia după ce am murit fiindcă atunci a murit și moartea noastră odată cu noi. 2269.Spațiul și timpul sunt cele două forme unice care în ansamblul lor devin structura Iluzia Vieții fiindcă spațiul fără timp și timpul fără spațiu devin infinite. Să fie lumea noastră marea iubire a acestor două dimensiuni? 2270.Fără de vis și iluziile acestuia am simți durerea destinului mult mai atroce, bolnav fiind de gândul plin de păcat originar al Dumnezeului din noi. 2271.Suntem un amurg continuu al visului vieții ce speră în răsărit. 2272. Chiar și frumusețea are urâțenia ei. 2273. Fiecare frumusețe își are partea ei de imperfecțiune precum urâțenia de perfecțiune. 2274. Înțeleptul va afla frumusețea până și în imaginea monștrilor pe când cel ce nu gândește nu o va afla nici măcar în marile creații ale lumii. 2275. Nu te ascunde în spatele zilei ce ți-a vestit viața lumii acesteia fiindcă pleoapele viitorului ei se scălda încă de atunci în apa rece a morții. 2276. Cine a găsit vreodată lacrima eternității pe pleoapele Timpului? 2277. Care răsărit își dorește să ajungă un apus uitat? 2278. Cine crede în iubire se scaldă în eternitatea clipei adevărului absolut. 149 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2279.Suntem creați pentru a hrăni cu viața noastră clipa eternității în care ne vom pierde pentru totdeauna. 2280. Nu există suflet care să nu aibe clipa eternă a lui în care să poată muri. 2281. A creat cineva vreodată nemurirea altundeva decât în clipa propriei sale morți? 2282. Dacă și stelele mor,dacă Universul va muri și el, dacă în urma noastră nu va mai rămâne niciodată nimic, dacă nimeni și nimic nu-și va mai aminti de noi, oare am existat cu adevărat? 2283. Câte vieți i-ar trebui unui om să înțeleagă iluzia firii lui hărăzită din hipnoza karmică primită de la Dumnezeu? 2284. Întreaga splendoare a nemuririi ar păli dacă nu ar exista speranța care să creadă în ea. 2285. Nu fericirea este aceea care te ține în viață ci teama de moarte. 2286. Am învățat vreodată ce este iubirea și cum de poate înfrunta teama de moarte? 2287. Cine s-a spălat cu apa vieții pe inima rănită de iubire va înțelege că nonsensul acesteia. 2288. Unde sunt palmele bătătorite ale clipelor bătătorite de timpul amintirii din noi? 2289. Chiar și cel ce-și dorește nemurirea nu poate lăsa să moară timpul ce-și bate clipele în inima lui pentru a iubi. 2290. Dacă nu am cunoaște fericirea am mai ști că dincolo de viață se află moartea și dincolo de iluzie, realitatea? 2291. Dumnezeu a încercat cu mult înaintea ta să creeze, de aceea ori ce ai face sau ai spune este doar o iluzie a noului fiindcă nu există nimic nou care să nu fi provenit de vechiul ce a fost cândva mai nou decât noutatea ta. 2292. Dacă Dumnezeu ar uita nimic nu ar mai exista. 150 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2293. Întreaga lume cu iluziile sale se sprijină pe Dumnezeul care este înainte de toate marea amintire a totului, fără de care toate dimensiunile ar deveni neant. 2294. Numai libertatea iluziei îl poate face pe om înțelept. 2295. Nu există pace decât cu tine însuți. 2296. Limita dintre superior și inferior se află în numai în tine și moare odată cu tine. 2297. Timpul morții este nemurirea și al vieții moartea. 2298. Cel mai mare dar al iubirii este moartea. 2299. Cel ce crede în iubire nu va uita niciodată că întreaga eternitate se ascunde într-o singură clipă. 2300. Cât de mare poate fi fericirea celui ce și-a îndeplinit dorințele sale cele mai arzătoare iar acum nu mai speră și nu mai visează la nimic? 2301. Nu socoti câți ani ai trăit ci câte clipe. 2302. Măsoară-ți întotdeauna fericirea cu sufletul și niciodată cu rațiunea fiindcă în afară de iluzie nimic nu poate fi rațional în această lume. 2303. A făcut cineva pace cu iubirea? 2304. Marea frumusețe a lumii nu constă în minunile ei ci în visele care-și caută mereu o împlinire în zorii unei întâmplări. 2305.Oare există un om mai năpăstuit decât acela ce nu poate visa? 2306.Lovind în pacea unei inimi vei stârni furtuna păcii tale. 2307.Sapă cât mai adânc în țărâna corpului tău dacă vrei să-l transformi în ogor roditor fără de buruieni. 2308. Teama este rareori un remediu și adesea o vindecare. 2309. Care rădăcini nu-și au țărâna lor udată de lacrimile timpului? 2310. Nebun e cel ce regretă moartea. 2311. Care fericire nu-și are porția ei de suferință? 151 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2312. Frumusețea devine un stindard doar dacă și alții cred în ea. 2313. Care stea nu-și are razele ei și care vis lumea lui? 2314. Cât de departe poate fi infinitul odată ce tu ești o frântură de clipă a acestui infinit? 2315. Ce alți sfinți crezi că vei găsi în catedrala sinelui tău decât Iubirea, Moartea, Viața și Destinul? 2316. Universul din tine nu este cu nimic mai prejos decât cel din exteriorul tău.De aceea singurătatea ta este doar o iluzie. 2317. Liniștea amurgului duce în inima ei întregul zbucium al zilei pe când veselia gălăgioasă a răsăritului are în sufletul său întreaga liniște adusă din neființă. 2318. Doar cel ce crede în noroc va avea ghinion. 2319. Prin șansă viața devine o întâmplare și moartea o constatare. 2320. Grija este ceasornicul vieții. 2321. Doar apa vieții spală fața morții. 2322. Care bine nu-și are răul lui și frumos urâtul său sau iubire ura ei?Doar Destinul nu-și mai are niciodată opusul lui fiindcă este esența propriei Iluzii a Vieții în jurul căreia se împletesc toate visele noastre. 2323.Oricât de frumoasă ar fi casa viselor noastre la temelia ei se află Cuvântul. 2324. Teama este poarta inimii spre necunoscut. 2325. Crăiasa Iluziei Vieții este Speranța fără de care întreaga lume s-ar nărui. 2326. La originea ceasului nostru biologic stă hipnoza propriilor noastre gene. 2327. Lacrimile sunt roadele ochilor. 2328. Fără de aspirații nu am reuși să înțelegem niciodată moartea. 2329. Cel care nu poate fi gândit nu există. 2330. Gândul este soclul existenței. 152 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2331. Care zbor nu-și va pierde aripile viselor odată și odată. 2332. Fără întrebare nici o viață nu și-ar recunoaște moartea. 2333. Viața este o întrebare a morții iar moartea a vieții. 2334. Nu există opreliști pentru întrebarea care speră. 2335. Viața este o limită continuă la tălpile necunoașterii pierdute în apa morții. 2336. Fără orizontul păcii sufletești, toate războaiele inimilor s-ar prăbuși în Dumnezeul din noi îndepărtându-L și mai mult de speranțele viselor noastre. 2337. Flacăra visului vieții arde zorii morții cu amintirea ei. 2338. Și necunoașterea aparține existenței precum tot ceea ce nu există, atâta timp cât existența este produsul unui gând și există prin conștientizare. A conștientiza necunoașterea sau inexistența înseamnă a le atribui existenței. 2339. Care societate nu-și are rădăcina în minciună, crimă, hoție și amăgire? 2340. A fi destoinic înseamnă ați recunoaște victoriile din bătăliile pierdute. 2341. Revolta este natura rațiunii. 2342.Oprimarea te îndeamnă să învingi mai mult decât orice alt îndemn. 2343. Nu există imn mai profund decât acela fredonat de Dumnezeul sinelui tău. 2344. Rugăciunea este revolta inimii în fața neputinței. 2345. Nu există vrășmaș mai mare decât victoria ce-ți stinge focul speranței. 2346. Credința s-a vrut dintotdeauna o punte dintre viață și moarte . 2347. Paradisul este a doua natură a infernului iar infernul a paradisului. 153 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2348.Cea mai cumplită descoperire a umanității nu sunt nici armele de distrugere în masă și nici războaiele sau viruși perfizi ci societatea omenească în actualul ei stadiu. 2349.Omenirea a trecut la spiritualitate atunci când a conștientizat pentru prima oară moartea. 2350. Paradisul este speranța unde săgețile dorului nu pot ucide clipa eternității. 2351. Câte remușcări să fi avut Dumnezeu pentru păcatul nostru originar pe care nu l-ar fi dorit nimeni? 2352. Cât de adâncă poate fi tăcerea morții în fața vieții? 2353. Divinitatea este un strigăt de durere la adresa Dumnezeului ce a greșit lăsându-ne păcatul originar. 2354. Câtă sfințenie îi trebuie omului spre a redescoperi străinul uitat din sine? 2355. Cea mai grea luptă este cu tine însuți. 2356. Tot ce are o cale va muri în cele din urmă. 2357. Rodul gândului este cuvântul din vântul deșertăciunii ce șuieră la tălpile morții. 2358. Dorința cea mai vie se reazămă întotdeauna pe moarte chiar dacă țelul ei ar fi nemurirea. 2359. Cel ce caută urma luminii nu va obosi niciodată în Iluzia Vieții. 2360. Nu aspira dincolo de tine fiindcă te vei rătăci în infinitatea propriului tău Univers din sufletul tău. 2361. A rătăcit vreodată lumina iubirii în întunericul deșertăciunii încât să nu-l poată lumina? 2362. Un Dumnezeu uman ar mai fi un Dumnezeu al omului?Un Dumnezeu care să mintă, ucidă sau să posede întreaga arie de calități negative alături de cele pozitive? 2363. Un Dumnezeu pe care nu L-am cunoaște niciodată, o lume pe care nu am cunoaște-o niciodată și o Iluzie a Vieții care nu ar exista niciodată ar fi adevăratul paradis al Adevărului Absolut față de care cunoașterea nu poate exista întrucât cuprinde o 154 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință multitudine de adevăruri relative care se raportează unele la altele.Adevărul Absolut nu poate fi decât unul singur. 2364. În lupta vieții nu poate exista niciodată pace deplină. 2365. Ascultă-ți inima cum îți bate fiecare clipă ce vrea să treacă porțile sufletului tău spre a deveni unica ta eternitate îngenuncheată la tălpile reci ale morții. 2366. Animalele nu au coborât odată cu omenirea în infern fiindcă nu și-au descoperit propria lor spiritualitate. 2367. Viața este o ninsoare de vise care se așterne peste naștere în troienele întâmplărilor datoare cu o moarte. 2368. Atunci când vei reuși să cuprinzi orizontul vei fi trecut în lumea unde lumina nu mai lasă umbră și întunericul te orbește cu grația sincerității adevărului absolut al morții ce nu poate fi decât unul singur: Amintirea Lui Dumnezeu față de tine. 2369. Câte inimi de lacrimi nu s-au spart de stâncile Destinului acestei lumi? 2370.Iluzia este un curcubeu pe care se cațără viața. 2371. Viața este un echilibru ce nu poate fi atins niciodată de către propria ei iluzie. 2372. Pe fața iluziei nu se va prelinge niciodată lacrima realității decât atunci când visul în sine pare real cum de altfel este și viața noastră. 2373. Fericirea iluziei va fi pusă întotdeauna la zid de către darul Absolut al realității. 2374. În iluzie pot fi o infinitate de posibilități fapt ce a determinat posibilitatea apariției cunoașterii pe când în realitate nu poate fi decât o singură posibilitate, aceea a Adevărului Absolut care este unic și indivizibil. 2375. Toate lumile iluziei nu fac cât singurul Adevăr Absolut. 2376. Care adevăr al iluziei poate fi absolut? Niciunul! Dar relativ? Toate! 155 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2377. Cum de există stele care trec pragurile timpilor în lumea iluziei și ce sunt acestea raportate la Adevărul Absolut? 2378. Nu depărtarea aștrilor te doboară ci aceea a sufletelor aflate alături de tine. 2379.Ochii sunt tot ce a mai rămas în noi din marea primordială, sunt orizonturile nesfârșite cu valuri de speranțe și stânci de doruri în care se sparg iubiri. 2380.Oare de ne-ai dat doamne atât de mult cer în lumea suferinței? 2381. Numai stropii ploilor acestui absurd de viață vor reuși să înțeleagă norii ispitelor care vor să curgă către văile parnasiene ale iubirii. 2382. Poate ascunde iluzia adevărul ochilor tăi? 2383. E prea frig în cuvintele troienite de păcat doamne. 2384.Oare doar iluzia poate cunoaște fericirea? 2385.Ce singur ai fost doamne dacă ți-ai dorit visul acestei lumi. 2386.Infinitul este unicul adevăr aflat la pieptul iluziei pe care nu-l vom cunoaște niciodată, tocmai fiindcă nu poate fi decât unic. 2387.Suntem un dor care doare sub soare. 2388.Să fie privirea ta un joc morganatic al Iluziei Vieții? 2389. Doar iubirea nu poate fi iluzie fiindcă săl ășluiește în infinitul unic al Clipei. 2390. Cerul privirii tale se pierde în țărâna trupului meu spre a naște orizontul iubirii din lumea speranțelor. 2391.Suntem un foc al destinului stins de Iluzia Vieții care ne deschide larg porțile morții. 2392. Poate îndura cineva mai multă suferință decât fericirea iubirii? 2393. Dacă nu ar fi totul trecător Iluzia Vieții ar deveni realitate. 2394. Adevărul Absolut nu trece niciodată fiind înainte de toate eternul infinit pe când iluzia trecătorul finit. 156 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2395.Ființa în afară de Dumnezeu nu poate fi decât trecătoare fiindcă simte iar simțirea include o multitudine de repere finite. 2396.O ființă eternă și infinită care să se raporteze la finit nu poate fi decât unică fiindcă infinitul este unic și acesta este Dumnezeu. 2397. În trupul iluziei nu vei afla niciodată pacea deplină fiindcă sinele iluziei este o luptă continuă. 2398. Numai moartea poate înțelege farmecul iluziei în clipa marii treceri către adevărul eternității sale. 2399. Poate fi ceva mai de preț decât iluzia mântuirii în lumea deșertăciunii și a păcatului? 2400.Să fie păcatul originar doar o iluzie a deșertăciunii sau în realitate să fie cauza creației? 2401.Să fie iluzia oglinda lui Dumnezeu sau paravanul Diavolului? 2402.Nu există iluzie care să nu se mărginească la Destin. 2403.Să fi învățat Dumnezeu prin iluzie ce anume este iubirea și Diavolul mântuirea? 2404. Doar iluzia poate avea vremea și efemeritatea ei. 2405. Te întreb Moarte,ce va mai rămâne din noi când se va destrăma voalul acestei Iluzii a Vieții? 157 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință IV. REVELAȚII 21 DECEMBRIE 2012 9 ABSOLUT 2406. Există oare un absolut al absolutului? Acela e cu siguranță nimicul sau necunoașterea. 2407. Absolutul prostiei e un adevăr. 2408. Absolutul adevărului e necunoașterea lui. 2409. Absolutul vieții este speranța. 2410. Absolutul deșertăciunii este necuprinsul. 2411. Absolutul iubirii este neființa. 2412. Absolutul sexului este deprimarea. 2413. Absolutul Omului este Dumnezeul său. 2414. Absolutul creației este Lumea. 2415. Absolutul frumuseții este speranța într-o altă frumusețe. 2416. Absolutul prostiei este necunoașterea ei. 2417. Absolutul timpului este Clipa. 2418. Absolutul cunoașterii este necunoașterea. 2419. Absolutul filosofiei este credința. 2420. Absolutul credinței este mântuirea de sine. 2421. Absolutul păcatului este Moartea. 2422. Absolutul mântuirii este păcatul. 2423. Absolutul creației este minciuna. 2424. Absolutul Morții este Adevărul. 2425. Absolutul nașterii este Iluzia Vieții. 158 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2426. Absolutul Iluziei Vieții este nonsensul. 2427. Absolutul religiei este umilința. 2428. Absolutul absolutului este Deșertăciunea lumii. 2429. Absolutul absolutului pentru Infinit este perfecțiunea. 2430. Absolutul absolutului Cunoașterii este Necunoașterea. 2431. Absolutul visului este trezirea. 2432. Absolutul abundenței este disperarea. 2433. Absolutul sărăciei este lăcomia extremă. 2434. Absolutul virtuții este umilința. 2435. Absolutul abstinenței este normalitatea. 2436. Absolutul abuzului este consecvența dusă la paroxism. 2437. Absolutul accidentului este evenimentul primordial unic și întâmplător: Dumnezeu. 2438. Absolutul războiului este victoria înfrângerii. 2439. Absolutul alpinistului este dorința de a-și escalada propria sa moarte. 2440. Absolutul absurdului este exactitatea într-o lume iluzorie. 2441. Absolutul dorinței este sfârșitul speranței, precum absolutul speranței este sfârșitul dorinței. 2442. Absolutul infinitului este numărul unu:” Un infinit.” 2443. Absolutul cuviinței este înțelegerea oricărui păcat. 2444. Absolutul așteptării este Moartea. 2445. Absolutul lăcomiei este sărăcia. ABSURD 2446.Absurdul adevărului este cuvântul, precum absurdul cuvântului este un adevăr, neștiind nimeni Adevărul Absolut. 159 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2447. Absurdul minciunii este cunoașterea Iluziei Vieții. 2448. Absurdul absurdului este un Adevăr. 2449. Absurdul Morții este învierea viilor. 2450. Absurdul Vieții constă în mântuirea de păcatul Existenței. 2451. Absurdul Existenței este limita de unde începe cunoașterea Iluziei Vieții. 2452. Absurdul Destinului este împlinirea lui prin necunoașterea Morții. 2453. Absurdul purității unei lacrimi constă în plâns. 2454. Absurdul speranței constă în găsirea propriului său orizont. 2455. Absurdul milei este de a crede în mântuire. 2456. Absurdul liniștii constă în strigătul singurătății din tine. 2457. Absurdul creației este Lumea născută pentru a muri. 2458. Absurdul frumuseții este iluzia sa. 2459. Absurdul visului este să visezi că visezi propria ta trezire care este viața noastră, fiind cu adevărat treaz. 2460. Absurdul melancoliei constă în amintirea unui posibil viitor. 2461. Absurdul amintirii este faptul că se produce într-un prezent a cărui mărime nu poate fi definit la frontiera dintre trecut și viitor. 2462. Absurdul absolutului este acceptarea verbului A FI. 2463. Absurdul cuvântului este sensul. 2464. Absurdul nemuririi este amintirea. 2465. Absurdul cunoașterii este Adevărul. 2466. Absurdul dorului este dorul de străinul din tine. 2467. Absurdul fericirii constă în împlinirea sa, atunci când devine o simplă normalitate. 2468. Absurdul imperfecțiunii este perfecțiunea ei. 2469. Absurdul disperării este atunci când aceasta devine o normalitate, învingând. 160 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2470. Absurdul neputinței este politică. 2471. Absurdul morții constă în viața de apoi. 2472. Absurdul facerii este creația păcatului. 2473. Absurdul Destinului constă în mântuire. 2474. Absurdul uitării este că și aceasta posedă propriul său adevăr prin amintirea sa. 2475. Absurdul ființei este nonsensul propriei sale existențe în păcat. 2476. Absurdul necesităților este dorința de saturație. 2477. Absurdul omenirii constă în cele șapte minuni ale sale, concepute prin Iluzia Vieții. 2478. Lumea nu poate avea niciodată un sfârșit fiindcă nu a avut niciodată un început în eternitatea gândului Lui Dumnezeu. Sfârșitul poate sta doar în cunoaștere. ADEVĂR 2479. Viața este o minciună uitată de orice adevăr. 2480. Chiar și neantul este un adevăr. 2481. Niciodată nu vom afla un adevăr fără să ajungem la malul Morții. 2482. Știe cineva ce este un adevăr fără să cunoască esența cunoașterii? 2483. Adevăr fără de cunoaștere nu există, precum viață fără de moarte. 2484. Întotdeauna în spatele unui adevăr se va afla un altul. 2485. Adevărul este cel mai înrăit dușman al libertății de sine. Niciodată nu se va abate de pe calea sa. 2486. Adevărul este împărăția cunoașterii, în schimb cunoașterea este sclava adevărului. 2487. Niciodată adevărul nu va înțelege Viața datorită Morții! 161 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2488. Adevărul este ca și salcia la malul apei. Înflorește doar dacă e udat cu deșertăciunea acestei lumi, recunoscută ca atare. 2489. Adevărul va fi mereu primul la masa Morții și ultimul la cea a Vieții, fiindcă prima îl duce iar cea de a doua îl reneagă. 2490. Adevărul este calvarul științei. 2491. Adevărul este cheia imposturii. 2492. Adevărul este gardianul Vieții și susținătorul Morții. 2493. Adevărul este mirajul celui care îl caută. 2494. Ce sens ar mai avea Viața dacă nu ar ști că Moartea se ascunde în spatele unui mare adevăr? 2495. Adevărul este zarul care nu cade niciodată în timpul Vieții. 2496. Adevărul este valul care îneacă știința. 2497. Adevărul este norul ce va acoperi soarele cunoașterii în această lume. 2498. Adevărul este unicul strigăt auzit de către om, al Morții. 2499. Adevărul este nasturele care nu se încheie niciodată la cămașa Destinului. 2500. Adevărul este răsăritul ce apare drept apus celui care pretinde că îl știe. 2501. Adevărul are cea mai adâncă vizuină în sufletul celui care îl caută. 2502. Adevărul este lipsit de orice mustrare de conștiință, tocmai fiindcă nu o poate avea. 2503. Adevărul este cel mai mare impostor al Destinului. 2504. Adevărul este moara care macină prostia. 2505. Adevărul este instinctul de a înțelege minciuna lumii. 2506. Adevărul este cerul pe care se sprijină Iluzia Vieții. 162 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2507. Adevărul este zăpada topită a Cunoașterii, din care va răsări iluzia lumii. 2508. Adevărul este șoapta auzită de un surd și rostită de un mut. 2509.Oare există ceva mai tăcut decât adevărul? 2510. Adevărul nu se va scălda niciodată în mocirla cunoașterii. 2511. Adevărul este palma de pumnul căreia se lovește creația. 2512. Adevărul este lumina luminii pe care noi o percepem mereu: stinsă. 2513. A deschide ușa adevărului este ca și cum ai accepta sfârșitul lumii. 2514. Adevărul este limbă care tace când rostește un cuvânt și strigă când nu spune nimic. 2515. Adevărul este palma primită de această lume pe obrazul făgăduinței Lui Dumnezeu. 2516. Adevărul este părintele păcatului. 2517. Adevărul este pustnicul Morții și călăul Vieții. 2518. Adevărul este liniștea de dinaintea furtunii. 2519. Adevărul nu primește niciodată oaspeți la masa cunoașterii sale. 2520. Adevărul nu a îmbrățișat niciodată mai mult decât o singură cunoaștere. 2521. Adevărul va fugi mereu de tine fiindcă nu te poate cunoaște. 2522. Adevărul nu se poate sparge niciodată în mai multe cioburi fiindcă nu poate fi decât unul singur. 2523. Adevărul este floarea cu o singură petală: cea adevărată. 2524. Adevărul este șansa acestei lumi de a-și înțelege nonsensul. 2525. Adevărul în această lume este necunoaștere. 2526. Totul trebuie să se raporteze la adevăr, deci întreaga cunoaștere, la necunoaștere. 163 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2527. Nu poate exista un adevăr mai mare decât nonsensul existenței. 2528. Adevărul se roagă numai la biserica deșertăciunii în această lume. 2529. Adevărul nu va număra niciodată anii, ci clipele. 2530. Adevărul este lozul norocos al deșertăciunii. 2531. Adevărul este gara unde nu oprește niciodată trenul cunoașterii. 2532. Adevărul este peste limita necuviinței de a afirma că îl cunoști. 2533. Adevărul este prostia în stare pură în care se reflectă întreaga înțelepciune a lumii și invers. 2534. Adevărul este gardul de care se sprijină prostia. 2535. Adevărul este orizontul cunoașterii pe care nu îl va putea atinge niciodată. 2536. Adevărul este roata necunoașterii care duce Destinul acestei lumi spre nonsens. 2537. Adevărul este piatră care trebuie șlefuită atât de mult încât dispare de la sine. 2538. Adevărul este steaua care va străluci doar în noaptea Morții. 2539. Adevărul este muntele ce nu va putea fi niciodată escaladat de către Iluzia Vieții. 2540. Adevărul este moartea iluziei și nașterea realității. 2541. Niciodată nu vei cunoaște adevărul într-o lume unde unicul adevăr este minciuna creației. 2542. Adevărul este unicul țărm la care se scufundă corăbiile cunoașterii. 2543. Adevărul este ochiul magic al șansei de a ști cât de mult mințim. 2544. Adevărul este răsăritul speranței de a cunoaște unde începe Moartea și unde se sfârșește Viața. 2545. Adevărul este șansa care vrea să ucidă inerția accentuând-o. 2546. Adevărul este fumul ce nu va pluti niciodată în aerul realității decât în cel al Iluziei Vieții. 164 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2547. Adevărul este marja de eroare a științelor. 2548. Adevărul este eroarea ucigătoare a gândului. 2549. Adevărul este nesupusul Iluziei Vieții și împăratul necunoașterii. 2550. Adevărul este unicul susținător al Morții. 2551. Adevărul este iarba necosită din lumea de apoi, cu care se hrănesc caii clipelor acestei lumi. 2552. Adevărul este inamicul declarat al științei și prietenul genialității. 2553. Adevărul este izvorul prostiei și deșertul cunoașterii. 2554. Adevărul este iubire. 2555. Adevărul sunt ochii tăi ce vor să se ascundă în lacrima unei clipe eterne. 2556. Adevărul nu se poate spune niciodată ci doar simți. Orice ai spune poate fi combătut. 2557. Adevărul este Dumnezeul Primordial, este unica lipsă din Tot dar și din Totul de la spatele Totului, etern, infinit. 2558. Adevărul este cărămida pe care se reazămă întreaga construcție a minciunii. Altfel s-ar dărâma. 2559. Adevărul este unicul sens al nonsensului. 2560. Adevărul este ploaia acidă care seacă și mai mult deșertul vieții. 2561. Adevărul nu va străfulgera niciodată în ochii care nu iubesc. 2562. Unicul adevăr al acestei lumi este iubirea. 2563. Adevărul va înota întotdeauna singur pe oceanul vieții, neacceptând nici un compromis cu nimeni și nimic. 2564. Adevărul este stânca de care se lovește valul cunoașterii, pulverizându-se în infinitul eternității. 2565. Adevărul este amintirea nemuririi. 2566. Adevărul este calea speranței ce poate regăsi Moartea. 165 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2567. Adevărul este visul uitat de Dumnezeu în ochii înlăcrimați ai unei mari iubiri. 2568. Adevărul este liniștea mormântală a cuvântului creației ce nu mai suportă minciuna existenței de a fi. 2569. Adevărul va fi mereu, cel care va pierde primul trenul oricărei iubiri. 2570. Adevărul este lacrima speranței de a fi împreună într-o lume a despărțirilor. 2571. Adevărul este cel care spală Moartea cu Apa Vieții. 2572. Adevărul este depărtarea din ochii care îl caută. 2573. Adevărul este neliniștea gândului de a se fi născut în minciuna acestei lumi. 2574. Adevărul este conștiința neantului și unica minciună a acestei lumi posesoarea atâtor adevăruri false. 2575. Adevărul este creanga pe care stă Destinul minciunii acestei lumi. 2576. Adevărul este pasărea cu aripile frânte din visul cunoașterii. 2577. Adevărul este la fel de unic pe cât de unică este Moartea. 2578. Adevărul va merge mereu la brațul Morții într-o Viață a iluziei. 2579. Adevărul va înțelege doar ceea ce nu poate fi înțeles. 2580. Adevărul va crede numai în necredința iluziei. 2581. Adevărul se usucă mereu primul la soarele uitării. 2582. Adevărul are țepi doar atunci când îl căutăm. 2583. Adevărul știe să mintă cel mai tare minciuna. 2584. Chiar și cel mai absolut fals este un adevăr. 2585. Cine poate alege adevărul falsului în locul vieții și să fie profund religios? 2586. Adevărul religiei constă în acceptarea supremației adevărului minciunii despre creație. 166 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2587. Adevărul nu va cere niciodată o nouă minciună la masa Vieții, însă minciună va cerși mereu un alt și alt adevăr, sperând că până la urmă va găsi unul care să îi convină. 2588. Adevărul este aripa frântă a oricărei iubiri. 2589. Adevărul este pacea dintre sens și nonsens. 2590. Adevărul va alerga mereu de cuvânt pentru a da acestuia un sens. 2591. Adevărul este prosopul deșertăciunii cu care s-a șters Dumnezeu pe mâini în momentul creației acestei lumi. 2592. Adevărul va fi etern un copil al Iubirii în care aceasta nu va crede niciodată. 2593. Adevărul este tablă neagră pe moartea căruia stă scris cuvântul. 2594. Adevărul este instinctul iubirii care se luptă cu lacrima unei clipe eterne în lumea deșertăciunii. 2595. Adevărul este mantia sub care stă ascuns absolutul unei iubiri. 2596. Adevărul este zborul nefast din care se prăbușesc sentimentele într-o mare iubire. 2597. Într-o mare iubire va trebui să accepți că adevărul suprem este minciuna acestei lumi trecătoare. 2598. Adevărul este unicul care va ști să iubească o mare iubire, combătând-o. 2599. Nici un val din oceanul vieții nu ar fi adevărat, dacă acesta nu s-ar lovi în cele din urmă de moarte. 2600. A asculta de adevăr în această lume este ca și cum ai înțelege în sfârșit importanța sinuciderii. 2601. Adevărul este unicul care nu va putea urca vreodată muntele cunoașterii tocmai fiindcă aceasta se sprijină pe el. 2602. Ce poate fi mai neadevărat decât un adevăr în această lume deșartă? 167 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință AMINTIRE 2603. Întreaga lume este o mare amintire prin propriul său Destin care la rândul lui este amintirea imaginii Lui Dumnezeu. 2604. Amintirea este speranța de a fi în ochii care se pierd scrutând orizontul iubirii, spre nicăieri. 2605. Amintirea este libertatea care nu poate recunoaște unicul timp liber: viitorul. 2606. Amintirea este dorul fericirii. 2607. Amintirea este lacrima Destinului. 2608. Amintirea este unicul fluviu al dorinței care se revarsă în oceanul împlinirii, unui Destin. 2609. Amintirea este lanțul unor clipe ce vor să lege eternitatea de stâlpul Întâmplării. 2610. Amintirea este roata de foc a timpului care se învârte invers, în clipa noastră eternă, aprinzând-o și aducând trecutul în viitor. 2611. Amintirea nu rupe niciodată pagina trecutului din calendarul unei iubiri. 2612. Amintirea este marea regăsire a Destinului prin el însuși. 2613. Amintirea este ploaia de vară a clipelor aduse din trecut să ude viitorul. 2614. Amintirea este fericirea îndurerată de a te ști mereu în mine și nicăieri în urma mea de stea căzătoare în clipa Destinului nostru etern. 2615. Amintirea este unicul vis prin care ochii tăi, pot deveni un etern viitor. 2616. Amintirea este lumina libertății de sine a spiritului. 2617. Amintirea este unica libertate a acestei lumi, care te duce în viitorul unde orice voință este posibilă față de trecutul încremenit și neschimbat. 168 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2618. Amintirea este eliberarea de sine a cuvântului întrupat din noi. 2619. Amintirea este ramul unei istorii care lovește în fereastra Destinului, spunându-i cât este de etern. 2620. Amintirea inimii mele se hrănește cu urmele lăsate de cuvântul întrupat din tine cu nume de iubire. 2621. Amintirea nu poate uita niciodată ce a mai rămas din noi în lumina eternă a existenței. 2622.Simt că lumea este o eternă amintire a Destinului ca imagine a Lui Dumnezeu și mai simt tot atât de bine că adevărata lume nu a suferit niciodată. 2623. Doar amintirea este aceea care suferă dorind trecutul în viitor, dorind libertatea de a alege, dorind voința pierdută din lumea adevărată a Destinului, care se pierde adânc în Dumnezeu. 2624. Amintirea este și va rămâne izvorul suferințelor acestei lumi, unicul adevăr! 2625. Amintirea este adevărul lumii care ne arată că lumea reală nu avea trecutul încremenit ci se revărsa către viitorul tuturor oportunităților. 2626. Amintirea ne arată sensul invers al scurgerii temporalității, cum de altfel este lumea reală și nu această lume imaginară a Iluziei Vieții. 2627. Amintirea este unicul adevăr din acest vis al vieții care-ți arată calea încremenită de trecutul ce încătușează voința și libertatea sinelui aflat mereu în viitor. 2628. Amintirea te roagă să ierți această lume care nu-ți aparține deloc, nefiind lumea ta reală ci lumea unei iluzii opuse totalmente lumii tale reale în care viitorul curge către trecut și nu invers cum ar trebui de altfel. 2629. Amintirea este jocul care sfârșește cu începutul. 2630. Amintirea este esența romantismului și pasiunii. 2631. Amintirea este frunza care revine din căderea toamnei la stadiul de mugure al primăverii, eternizând clipa marii noastre iubiri. 169 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2632. Amintirea este primăvara eternă a vieții. 2633. Amintirea nu poate fi niciodată urâtă, ci viața care curge în sensul invers al amintirii fără să înțeleagă că adevăratul său sine pierdut este amintirea. 2634.Suntem străini de noi înșine fiindcă nu putem înțelege că amintirea ne călăuzește spre viitor și niciodată spre trecut. 2635. Amintirea este sensul existenței noastre pe care îl înțelegem de fiecare dată greșit datorită Iluziei Vieții. 2636. Amintirea iubirii este dorul care doare cel mai tare, fiind propriul nostru sine. 2637. Amintirea este sinele nostru care se vrea călător liber spre viitorul tuturor libertăților față de lumea care merge mereu spre trecutul încremenit. 2638. Amintirea este unica ce poate rupe tăcerea lumii prin voința preluată din viitor. 2639. Doar amintirea poate poseda voință în această lume fiindcă aparține unui viitor care primește trecutul în brațele sale. 2640.Omul nu posedă voință în această Iluzie a Vieții fiindcă s-a înstrăinat de propria sa amintire de sine. 2641.Viitorul curge mereu spre trecut hrănindu-l cu noile sale clipe ale acestei lumi, în pofida amintirii care e sinele uitat al omului și readuce trecutul spre viitor, determinând ființa și ființarea omului. 2642.Sufletul omului este amintirea propriului său sine etern față de Dumnezeu. 2643. Amintirea este esența devenirii și a ființării. 2644. Amintirea este sinele sufletului întregii lumi. 2645. Amintirea este regăsirea de sine a eternității din noi. 2646. Fără amintire totul s-ar nărui. 2647. Amintirea aduce trecutul acolo unde îi este locul: în viitor. 2648. Dacă s-ar prăbuși amintirea s-ar prăbuși întreaga noastră ființă cu lumea sa cu tot. 170 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2649. Cum ar putea sinele nostru să nu fie străin de noi, care în loc să ne pierdem viitorul în trecut ar trebui să ne pierdem trecutul în viitor! Atunci am fi liberi și am poseda cu adevărat voință reală și nu doar iluzorie. 2650. Ne vom regăsi străinul din noi doar atunci când vom înțelege pe deplin amintirea. 2651. Ce poate fi mai măreț pe lumea asta decât să întrezărești marele adevăr al amintirii? 2652. Marea revelație a sinelui nostru constă în amintire. 2653. Amintirea este sensul tuturor sensurilor acestei existențe. 2654. Amintirea este oceanul ale cărui valuri zidesc eternitatea și nu erodează țărmul timpului precum face Iluzia Vieții. 2655. Amintirea este unicul cuprins care poate cuprinde în brațele sale voința Lui Dumnezeu. 2656. Amintirea este cuvântul Lui Dumnezeu spus pentru ființa din noi. 2657. Amintirea este esența Destinului. 2658. În amintire se regăsesc atât imaginea Lui Dumnezeu reflectată în oglinda cunoașterii cât și imaginea creației alături de acestea. 2659. Amintirea este sensul sensurilor Marii Contemplări a Lui Dumnezeu, Cunoașterii și Creației, într-o singură voință. Aceea de a fi! 2660. Amintirea este magia adevărului. CUNOAȘTERE 2661. Dacă dispare cunoașterea acestei lumi dispare și lumea. 2662. Paradoxal cunoaștem doar binele și răul de aceea avem un infinit și o infinitate de puncte într-un cerc finit. Dacă am cunoaște și alte opusuri ale binelui și 171 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință răului, am avea alături de punctul infinit și cercul finit ce ascunde infinitatea și finitatea și alte reprezentări. 2663. Lumea fără de cunoaștere nu ar mai fi iar Dumnezeu ar dispărea din noi. 2664. Dumnezeu se află în noi doar oglindindu-se în cunoaștere. 2665.Oglinda cunoașterii este unică. Odată spartă fiecare ciob al său devine o lume de sine stătătoare. Cine a spart-o? 2666. Destinul nostru nu ar putea fi imaginea Lui Dumnezeu dacă nu s-ar reflecta în cunoaștere. 2667. Cunoașterea nu se supune decât iubirii, deci Dumnezeului din noi. 2668. Cunoașterea va cere mereu un subiect acestei lumi în afară de absolut. 2669. De ce nu poate accepta cunoașterea absolutul? Tocmai fiindcă oglinda cunoașterii absolutului a fost spartă de Dumnezeu la ceasul creației privind lumea noastră într-un singur ciob. 2670. Cunoașterea este o alianță în sine, compusă din aspirațiile sale și ceea ce poate inspira. 2671. Doar cunoașterea posedă voință nu și omul, tocmai datorită faptului că orice formă de cunoaștere a omului este în realitate necunoaștere. 2672. Cunoașterea omului este necunoaștere fiind oglinda în care se privește sufletul uman, exterioară acestuia, diferită de ceea ce crede el că este realitatea sa iluzorie, inversul a ceea ce el consideră a fi cunoaștere, deci necunoaștere. 2673. Cunoașterea acestei lumi este liniștea care ascunde furtuna în buzunarul peticit al iluziei. 2674. Cunoașterea este somnul Lui Dumnezeu mai adânc decât vremea, în care visează că se privește în oglinda unui viitor jucat demult la zarurile existenței. 172 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2675. Cunoașterea în sine, este unicul adevăr care vede deșertăciunea acestei lumi devenind necunoaștere pentru om, tocmai ca acesta să poată trăi iluzia. 2676. Cunoașterea este o furtună doar pentru superficial și o liniște pentru înțelept. 2677. Cunoașterea este visul acestei lumi deșarte care nu se lasă înțeleasă. 2678. Cunoașterea este stăpâna inimii până în momentul când inima începe să simtă. 2679. Cunoașterea este izvorul legității în această lume iluzorie. 2680. Nu există lege fără de cunoaștere precum nu există amintire fără de Destin. 2681. Cunoașterea te așteaptă doar în gara unde trenul vieții tale nu oprește niciodată. 2682. Cunoașterea este suspinul deșertăciunii. 2683. Cunoașterea este răsăritul sufletului căzut accidental în această lume a necunoașterii sau iluziei, devenind necunoaștere pentru suflet. 2684. Adevărata cunoaștere în lumea iluziei este intuiția pe care nu o aflăm cunoscând ci necunoscând. 2685. Cunoașterea este stâlpul infamiei acestei lumi iluzorii. 2686. Cunoașterea este zefirul frumuseții care nu poate fi niciodată văzut ci doar simțit în lumea deșertăciunii. 2687. Cunoașterea nu te roagă niciodată ci te obligă. 2688. Cunoașterea se limitează la a nu avea limite. 2689. Cunoașterea nu afirmă niciodată că e înțeleaptă, însă înțelepciunea va ști mereu. 2690. Cunoașterea este fluxul adevărului și refluxul iluziei. 2691. Cunoașterea este țărmul ce nu poate fi atins niciodată în această lume iluzorie. 2692. Cunoașterea este dorul de a fi dincolo de tine. 2693. Cunoașterea este trandafirul al cărui țepi te rănesc doar dacă îi înțelegi. 173 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2694. Cunoașterea devine frumusețe numai acolo unde știi că totul e o deșertăciune în această lume, afară de iubire. 2695. Cunoașterea devine o odisee a spiritului doar dacă acesta își părăsește închisoarea pământului în care este întrupat. 2696. Cunoașterea te părăsește doar dacă începi să crezi în deșertăciunea acestei lumi. 2697. Cunoașterea te iubește doar dacă nu vei întreba nimic niciodată cu privire la absolut și vei asculta șoaptele Universului din inima sufletului tău. 2698. Cunoașterea este zefirul eternității. 2699. Cunoașterea este frumusețea infinitului plecat să se odihnească puțin pentru această lume deșartă. 2700. Cunoașterea este dorul care nu poate fi cuprins al necuprinsului. 2701. Cunoașterea este ramură de măslin a Lui Dumnezeu care nu se va ofili niciodată chiar de întreaga lume ar dispare cu deșertăciunea ei cu tot. 2702. Cunoașterea noastră constă în cuviința cuvântului de a-și întrupa iubirea în țărână. 2703. Cunoașterea este ochiul sufletului ce înțelege că este orb în această lume. 2704. Cunoașterea te va asculta doar dacă nu vei avea de spus nimic. 2705. Cunoașterea Iluziei Vieții te primește la masa ei doar dacă nu știi nimic despre deșertăciune. 2706. Cunoașterea este ulciorul care nu primește niciodată apa vieții, înțelegând că aceasta este iluzie, umbră și Destin. 2707. Cunoașterea nu lovește niciodată viața și nici nu o ceartă ci o iartă, înțelegând faptul că orice corp luminat de un soare are o umbră a sa, la fel cum este și viața o umbră a cunoașterii în care se oglindește Dumnezeu. 174 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2708. Cunoașterea nu strânge niciodată recolta înțelepciunii ci o seamănă așteptând să răsară moartea. 2709. Cunoașterea adevărului absolut începe abia acolo unde se sfârșește imaginea iluzorie a lumii. 2710. Cunoașterea nu vine niciodată cu prima zăpadă a iubirii și nici cu ultima, ci cu primăvara când toate zăpezile se topesc în moarte. 2711. Cunoașterea te cheamă spre nicăieri iar iluzia îți găsește un scop precis în această lume deșartă. 2712. Cunoașterea va ști ce face iluzia: Cunoscând-o. Iluzia nu va ști ce face cunoașterea: Necunoscând-o! 2713. Cunoașterea va dori să alerge doar alături de Dumnezeu și Creație în această lume. 2714. Cunoașterea adevărului absolut nu poate fi celebrată fiindcă nu poate fi cunoscută de Iluzia Vieții. 2715. La nașterea cunoașterii Iluziei Vieții participă doar deșertăciunea. 2716. Cunoașterea Iluziei Vieții este dușmanul adevărului și prietena deșertăciunii. 2717. Cunoașterea nu pleacă niciodată de unde este primită. 2718. Cunoașterea Iluziei Vieții nu are nici un salon unde să poată primi adevărul absolut. 2719. Adevărata cunoaștere este doar aceea a adevărului absolut. 2720. Doar în cunoașterea adevărului absolut se oglindește Dumnezeul nostru și Creația. Noi nefiind decât imaginea acestora. 2721. Cunoașterea adevărului absolut te place doar atunci când nu o place Iluzia Vieții tale. 2722. Cunoașterea este cuvântul care știe mult mai mult decât crede oricine că știe. 2723. Cunoașterea este cuvântul în inima căruia sălășluiesc o infinitate de alte cuvinte printre care și cel al iubirii: Dumnezeul nostru. 175 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2724. Cunoașterea Iluziei Vieții crede doar în credința deșertăciunii. 2725. Nimic nu este mai înălțător decât să crezi în cunoaștere și nimic mai degradant decât să realizezi deșertăciunea acesteia. 2726. Ce poate fi mai cunoscut decât necunoscutul? 2727. Încotro putem cunoaște cu adevărat decât nicăieri? 2728. De ce atunci când știm că știm înțelegem cu adevărat cât de mult nu știm? 2729. Cine poate spune că cunoaște adevărul absolut în afară de steaua care moare pe cer a cărei clipă a devenit eternitate în momentul morții? Devenind astfel poate unică și adevărata cunoaștere? 2730.Oriunde am dori cunoașterea adevărului absolut este în zadar fiindcă oricum nu poate fi cunoscută vreodată în deșertăciunea acestei lumi, în schimb oricât de mult am încerca să alergăm de Iluzia Vieții vom reuși doar să ne amăgim. 2731.Oare putem fi mai încolo cu o treaptă a cunoașterii, atât timp cât unica treaptă a cunoașterii este absolutul acesteia? CUVÂNT 2732. Cuvântul este moartea instinctului. 2733. Cuvântul este lumea ființei. 2734. Cuvântul este universul sufletului. 2735. Cine nu se regăsește în cuvânt e pierdut de sine. 2736. Cuvântul este lacrimă în care se pierde iubirea. 2737. Cuvântul este conștiința Lui Dumnezeu. 2738. Cuvântul este corabia înțelepciunii. 2739. Cuvântul este esența Destinului de a fi etern. 2740. Cuvântul este patima eternă a existenței de a crede în moarte. 176 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2741. Cuvântul este libertatea sensului de a fi giratoriu, în funcție de context. 2742. Cuvântul este aripa care nu se poate frânge a gândului. 2743. Cuvântul este puntea dintre adevăr și deșertăciune. 2744. Cuvântul este sacrilegiul acestei existențe de a fi. 2745.Oricum ar fi cuvântul, frumusețe sau păcat, blestem sau sacralitate, el tot în brațele Lui Dumnezeu se odihnește. 2746. Cuvântul este esența păcii pe care a făcut-o Dumnezeu cu sine realizând că este lipsă din neant: dorul neantului. 2747. Dorul este cuvântul prin care-L putem simți pe Dumnezeul Primordial al Limbajului Pur Universal, iar iubirea cuvântul prin care îl cunoaștem pe Dumnezeul nostru uman. 2748. Nimic nu poate fi mai măreț decât să-ți fie dor iubind cuvântul. Atunci îl simți cu adevărat atât pe Dumnezeul Primordial ca lipsă eternă din neantul infinit cât și pe Dumnezeul tău, care este iubire. 2749. Cuvântul a devenit Dumnezeu abia atunci când a lipsit neantului etern fiindu-i atât de dor de el încât a devenit eveniment primordial. 2750.Oare ce era cuvântul înainte de a fi Dumnezeu? Un dor uitat de sinele eternității. 2751. Nu cuvântul în sine este Dumnezeu ci dorul eternității care l-a simțit și sfințit astfel, ca fiind, Dor, Lipsă din eternitate, Eveniment Primordial deci Dumnezeu. 2752. Cuvintele Limbajului Pur Universal între care se află și Dumnezeul nostru, au fost sfințite prin Dor sau Lipsă, de Dumnezeul Primordial, iar Dumnezeul nostru a preluat Dorul de la tatăl Său, atribuindu-L propriului său sine care este iubire. Poate de aceea trăim într-o lume atât de pasională. 177 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2753.Cuvântul provine din dorul eternității de propriul sine, determinând finitul primului înțeles. 2754.Oare ce s-ar face eternitatea fără cuvânt? S-ar pierde definitiv în sinele său inert. 2755. Ce anume a provocat dorul eternității? Faptul că a ajuns să-și dorească lumina în singurătatea rece a neființei. 2756. Cum s-a simțit eternitatea singură nefiind ființă cu simțire? Prin Instinct. Instinctul este caracteristica neființei de a simți primul său Cuvânt: Dor, deci Lipsă. 2757. Cuvântul este ființă indiferent ce sens reprezintă acesta, fiindcă ființează în gândire. 2758. Cuvântul neființă este tot un Cuvânt al ființei chiar dacă înțelesul său este neființa. 2759. Neființa în sinele său nu poate poseda un cuvânt prin urmare nici instinctul său nu poate fi definit cu certitudine că și instinctul existenței de exemplu. 2760. Cuvântul este murirea de sine a existenței. 2761. Cuvântul este epopeea care se sfârșește mereu într-un înțeles ce va avea un nou început în propriul său sine. 2762. Nu există cuvânt muritor precum nu există cuvânt nemuritor ci cuvânt în care-și ține onoarea înțelesul. 2763. Cuvântul este floarea din grădina speranței care crește numai cu Destin în această existență. 2764. Cuvântul este pasiunea ființei de a se dori eternă prin înțeles. 2765. Cuvântul este libertatea prin care orice înțeles poate fi îngropat în eternitatea uitării. 2766. Cuvântul este replica ființei dată pustiului eternității. 2767. Cuvântul este absurd doar dacă vrei ca înțelesul său să devină absolut. 2768. Cuvântul este lumea față de care soarele eternității nu apune niciodată. 178 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2769.Orice cuvânt în lumea noastră are propria sa încărcătură de dor și iubire. 2770.Cuvântul vis este un vis doar dacă nu devine realitate față de un altul. Un exemplu concludent este lumea noastră. 2771.Oare ce se află în esența fiecărui cuvânt în afară de dorul instinctual al neființei? 2772. Cuvântul te crede doar dacă îl crezi și tu. 2773. Cuvântul nu te minte niciodată dacă nu îl minți. 2774. Cuvântul nu poate pribegi la poarta vieții tale niciodată. 2775. Cuvântul nu se închină nimănui ci deslușește. 2776. Cuvântul îmbină sau dezbină, leagă sau dezleagă. Niciodată nu este cel care greșește. 2777. Cuvântul nu te ascultă ci te învață mereu. 2778. Cuvântul este certitudinea faptului că viața ta deține un sens, cunoscut sau nu. 2779. Cuvântul nu pleacă niciodată din inima ta oricât de mult l-ai alunga. 2780. Cuvântul te servește cu înțelesul său chiar dacă îl vei blestema. Nu uita că și blestemul este tot un cuvânt. 2781. Nu fugi niciodată de cuvânt fiindcă și esența sufletului tău tot în cuvânt sălășluiește. 2782. Cuvântul te ridică sau te coboară. Înțelege-l și nu-l dușmăni niciodată. 2783. Cuvântul nu vrea nimic altceva decât înțelepciune.De aceea încearcă să îl onorezi cu aceasta. 2784. Cuvântul nu-ți va refuza dărnicia dar nici nu ți-o va cere. În schimb te va judecă. 2785. Nu cuvântul este meschin ci sensul dorit de tine unui anume cuvânt. 2786. Cuvântul trăiește în frază precum tu conviețuiești în oraș. Nu îi murdări străzile frazei fiindcă nu îți aparțin ție ci eternității clipei. 179 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2787. Nu uita! Într-un cuvânt poți trăi infinit mai ușor decât într-o mie de orașe la un loc. 2788. Vai de cel care-și uită cuvintele vieții sale. 2789. Cuvântului nu trebuie să i te închini, ci să-i respecți sensul. 2790. Cuvântul nu este vântul deșertăciunii chiar dacă atât vântul cât și deșertăciunea sunt cuvinte. 2791. Cuvântul este șansa acestei existențe de a-și exprima suspinul prin Dumnezeu. 2792. Nu fugi niciodată de cuvânt.Și fuga este tot un cuvânt! 2793. Respectă cuvântul ca și pe tine însuți. Iată cheia fericirii. 2794.Să nu-ți fie frică niciodată de moarte. Nu uita că și aceasta este un cuvânt zămislit din Dorul Neființei. 2795. Cine nu se regăsește în Cuvânt nici nu s-a născut vreodată. 2796. Cuvântul este trupul și sângele sufletului tău. Respectă-le! 2797. Cuvântul este infinitul care nu-și găsește liniștea în finitul din tine până nu îl înțelegi mai mult decât pe tine însuți. 2798. Cuvântul este frumusețea Lui Dumnezeu ascunsă în ochii sufletului tău. Nu o murdări niciodată. 2799. Și Destinul este un Cuvânt la rândul său. Cuvântul este unicul lucru în care trebuie să crezi. 2800. A folosi cuvântul nu este un păcat, dar a-l batjocori și blestema este un sacrilegiu. 2801. Crede în cuvânt ca și în tine însuți și vei fi fericit. DESTIN 2802.Cum am putea Doamne să ne regăsim în fața ta care are un astfel de Destin în această lume? 180 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2803. Trăim prin Dumnezeu al cărui imagine este Destinul nostru.De ce atât de amarnic? 2804. Destinul nostru este libertatea pe care o are Dumnezeu în această lume. 2805. Destinul nu poate fi alungat nicicând de tine fiindcă ești tu. 2806. Destinul este mai presus decât tot ce înțelegi tu despre propria ta soartă. 2807. Destinul nu te părăsește niciodată, nici dincolo de viață, fiind lumina sufletului tău care îți veghează calea spre nemurire. 2808. Destinul ascultă doar pașii Lui Dumnezeu a căror urmă este. 2809. Destinul nu simte nici durerea și nici fericirea, nici pericolul și nici șansa fiind toate acestea la un loc. 2810. Destinul te conduce mereu în propriul său infinit și niciodată dincolo de el. 2811. Destinul înțelege doar neînțelesul și cuprinde doar necuprinsul, fiind toate la un loc: înțeles, neînțeles și cuprins, necuprins. 2812. Destinul este unica șoaptă a Lui Dumnezeu înțeleasă parțial de sinele tău. 2813. Destinul alungă tristețea din tine doar dacă îi înțelegi inefabilitatea. 2814. Destinul nu-ți va risipi niciodată clipele fiindcă există doar în clipa eternă a sinelui tău și atât. Risipitorul este Iluzia Vieții. 2815. Destinul este zăpada care se așterne peste cunoaștere ferind-o de frigul existenței, tocmai pentru a trece prin fața morții acestei vieți. 2816. Destinul este neliniștea din tumultul metafizic al împlinirii prin moarte. 2817. Destinul este căutarea de sine găsită doar de Dumnezeu. 2818. Destinul lucrează doar prin sudoarea Lui Dumnezeu. 181 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2819. Destinul este scânteia vie a eternității imaginii Lui Dumnezeu. 2820. Destinul este soarele care nu va apune niciodată peste infinit. 2821. Destinul este lumina ce va lumina pururea calea sufletului în nemurire. 2822. Destinul este culoarea iubirii și simfonia frumuseții neînțeleasă de către noi datorită Iluziei Vieții. 2823. Destinul este urma lăsată de gândul Lui Dumnezeu în lumea sufletului nostru. 2824. Destinul este aria celebră din freamătul universului de a fi. 2825. Destinul este raza care ne arată că undeva în spatele muntelui morții există cu adevărat astrul iubirii din noi. 2826. Destinul este armonia neînțeleasă a iubirii din noi. 2827. Destinul este marfa care nu se poate vinde niciodată pe tarabă vieții. 2828. Destinul cunoscut de noi, este preludiul morții cântat la corzile vieții. 2829. Destinul se scutură mereu numai de praful clipelor trecătoare. 2830. Destinul are tăria de caracter de a recunoaște suferința dar și amăgitoarea fericire, însă niciodată moartea deplină fiindcă aceasta nu există. 2831. Destinul este acela care-ți arată cum tot ce se naște moare. 2832. Destinul este unica ramură din pomul vieții care nu poate fi împodobită sau aranjată după placul unuia sau altuia. 2833. Destinul nu poate muri niciodată fiind amintirea eternă a urmei pașilor lăsați de Dumnezeu lumilor. 2834. Destinul nu poate începe și nici sfârși, fiind sinele începutului și sfârșitului. 182 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2835. Destinul nu privește niciodată trupul unei întâmplări ci sufletul acesteia. 2836. Destinul este hotarul fără frontiere al nemuririi întrucât în el sălășluiește existența. 2837. Destinul este oceanul unde toate corăbiile navighează într-un singur punct: acela al infinitului. 2838. Destinul nu pleacă și nici nu vine vreodată ci se află în tot și în toate. 2839. Destinul nu mulțumește nimănui fiind sinele tuturor. 2840. Destinul se apleacă doar clipei, din a cărei eternitate ne privește călătoria prin lumea Iluziei Vieții. 2841. Destinul nu poate surâde nimănui în vreun fel sau altul fiind surâsul în sine al tuturor. 2842. Destinul nu poate ierta și nici combate, precum nu poate premia și nici celebra un anumit suflet, fiind libertatea fiecăruia de a contempla frontierele propriei sale urme lăsate de pașii Lui Dumnezeu. 2843. Prin Destin libertatea devine un înțeles. 2844. Destinul nu crede niciodată în lacrimile propriei sale existențe ci le șterge cu buretele amintirii pe care-l va stoarce în sufletele noastre. 2845. Destinul este un hoinar ce calcă peste deșertăciunea existenței. 2846. Destinul este arta mântuirii de sine. 2847. Destinul nu alege niciodată ci ia totul. 2848. Destinul nu poate fi rupt de Întâmplarea Întâmplătoare, deci de Dumnezeu. 2849. Destinul este lanțul Întâmplărilor Neîntâmplătoare care se succed unicei Întâmplări Întâmplătoare definită de Evenimentul Primordial care e Dumnezeu. 2850. Destinul este o lege doar dacă devine înțeles astfel de către deșertăciune. 2851. Destinul respectă deșertăciunea doar atunci când împlinește o iluzie. 183 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2852. Destinul se confundă mereu cu adevărul, fiindcă orice Destin trebuie să fie adevărat precum orice adevăr trebuie să posede un Destin al său, bineînțeles că în afară de adevărul absolut, al cărui Destin este înlocuit de întâmplarea Întâmplătoare, deci de Dumnezeu. 2853. Destinul este drumul care nu duce niciodată altundeva, decât la Dumnezeu. 2854. Destinul este surâsul inconfundabil al Lui Dumnezeu în această lume deșartă. 2855. Destinul este cel mai greu dar și mai ușor concept al acestei lumi. Greu, fiindcă este urma lăsată de Dumnezeu a cărei mărime nu poate fi cuprinsă decât de infinit. Ușor fiindcă nimic nu-i este mai apropiat omului decât propriul său Dumnezeu în afară de Deșertăciune. 2856. Destinul nu te întreabă niciodată de ce și cum, ci te duce știind dinaintea ta cine ești. 2857. Destinul este o mare lipsă a inimii noastre pe care o vom regăsi numai în marea iubire a vieții. 2858. Destinul nu poate lipsi niciodată din fiecare pas al nostru indiferent că este grăbit sau trist, că iubește sau urăște. Destinul va fi mereu prezent. 2859. Destinul este unicul prezent al acestei lumi. 2860. Destinul te constrânge doar dacă vrei să-i înțelegi prezentul pe care tu nu îl vei trăi niciodată, fiind un viitor care se pierde în trecut. 2861. Care este frontiera dintre trecut și viitor? Cât de mare? Aceasta este Destinul nostru. 2862. Destinul nu poate rămâne nici în urmă și nici să meargă înaintea noastră, decât cu noi, luându-ne în propriul său prezent. 2863. Destinul este povestea prezentului, care se zbate între trecut și viitor, înțeleasă doar de viitorul devenit trecut. 184 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2864. Destinul este marea emoție a Lui Dumnezeu transpusă în limbajul Iluziei Vieții. 2865. Destinul este prezentul care odată devenit trecut în Iluzia Vieții scrie istoria clipei ce dispare pentru totdeauna în propria sa eternitate. 2866. Destinul este limita oglinzii cunoașterii ce poate reflecta absolutul și infinitul în Iluzia Vieții. 2867. Destinul este un concept al Iluziei Vieții care nu poate fi determinat fiindcă nimeni nu poate spune care este frontiera dintre trecut și viitor. De aceea Destinul poate fi doar trăit dar nu și identificat în timpul trăirii. 2868. Știm că există Destinul, precum știm că există prezentul dar nu știm unde anume în spiritul nostru. 2869. Lumea este plină de tot felul de doctori de Destin, de ce? 2870. Destinul este pagina unei uitări care va fi uitată la rândul său tocmai de amintirea uitării. 2871. Destinul nu promite niciodată nimic ci face totul. 2872. Destinul alege numai o singură cale din infinitatea de căi pentru tine. 2873. Destinul are în trecut o singură cale și în viitor o infinitate. Astfel trecutul devine finitul iar viitorul infinitul, despărțite și alese de Destin. 2874. Destinul este liniștea care alege doar o singură furtună prin propria ta viață. 2875. Destinul se roagă numai unui singur trecut al său. 2876. Destinul zboară numai către împlinire. 2877. Destinul este coala ruptă a infinitului. 2878. Destinul este refugiul morții din această viață. 2879. Destinul este unica legătură a hazardului cu legitatea. 2880. Destinul este libertatea oricărui bine de a fi rău și invers. 2881. Destinul este amăgirea de a fi liber pe o cale strictă a vieții tale. 2882. Destinul este lupta sinelui cu visul acestei lumi. 185 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2883. Destinul moare ultimul pe corabia vieții. 2884. Destinul lasă să se întrevadă numai amăgirea voinței. 2885. Destinul primește un singur dar de la Dumnezeu: moartea. 2886. Destinul nu trage niciodată la căruța vieții singur, ci alături de propriul său adevăr. 2887. Destinul caută lumina vieții în moarte. 2888. Destinul vrea toate clipele anilor vieții tale pentru a le îndesa într-o singură clipă eternă: aceea a morții! 2889. Destinul reușește de fiecare dată să se împlinească numai prin moarte. 2890. Destinul te urmărește în tine însuți fiind imaginea propriei tale vieți din imaginea Lui Dumnezeu. 2891. Destinul lipsește de la masa speranței tale doar prin moarte. 2892. Nimic nu-i este mai apropiat Destinului decât moartea, fiind unica lui împlinire. 2893. Ce poate fi mai împlinit în această lume decât Destinul prin măreția morții? 2894. Destinul este inima morții ce bate în această lume. 2895. Destinul nu reprezintă niciodată ci prezintă totul. 2896. Destinul este sinele tău în raport cu lumea, care se va împlini prin moarte.De aceea moartea este viața Destinului. 2897. Moartea se împlinește prin Destin, iar Destinul prin moarte. 2898. Destinul este curajul morții de a pătrunde pe tărâmul vieții. 2899. Destinul este rama ce întregește tabloul morții în viața noastră. 2900. Nicăieri nu vei găsi mai multă moarte decât în Destinul vieții iar viață în Destinul morții, fiindcă Destinul se împlinește prin moarte, iar moartea prin Destinul venit din viață. 186 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2901. Destinul vibrează mereu cu o singură coardă și anume: calea lui. 2902. Destinul ajunge în moarte doar ca un trecut, iar moartea îl primește ca pe un viitor. 2903. Timpul nu este altceva decât relația Destinului cu moartea din lumea noastră. 2904. Destinul este inima timpului care-l readuce pe acesta în propria sa eternitate de o clipă. 2905. Destinul este lupta dintre bine și rău unde învinge întotdeauna moartea. 2906. Destinul este frumusețea viitorului de a deveni trecut. 2907. Destinul este prezentul care nu poate fi decât unic. 2908. Destinul este amintirea viitorului în propriul său trecut. 2909. Destinul este esența vieții care se împlinește numai prin moarte. 2910. Destinul este ramura ce va bate în fereastra iubirii noastre furtuna vieții, de câte ori vom uita de noi înșine. 2911. Destinul cântă la pianul clipelor soarta unei singure clipe eterne. 2912. Ce miracol e această lume cu infinitatea ei de clipe eterne! 2913. Destinul este miracolul vieții de a se împlini prin moarte. 2914. Destinul urmărește doar urma Lui Dumnezeu. 2915. Destinul este lumina lumii ce arde numai prin împlinirea sa în moarte. 2916. Lumina Destinului poate străluci numai în întunericul morții și nicidecum în ziua vieții. 2917. Cine crede în Destin crede în nemurire. 2918. Cascada Destinului se varsă numai în moarte. 2919. Destinul îți arată de fiecare dată că viața adevărată e numai în moartea unde se împlinește și nicidecum în această lume a neîmplinirii. 187 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2920. Destinul își revarsă frumusețea în clipa vieții eterne a muririi. 2921. Destinul este imaginea Lui Dumnezeu în Iluzia Vieții noastre. 2922. Destinul este limita de unde nici miracolul nu mai are nimic de spus. 2923. Destinul este eternitatea clipei dintre viitor și trecut. 2924. Destinul este prezentul etern care se împlinește prin moarte. 2925. Frica de moarte este o prostie la fel de mare precum ar fi frică de propriul tău Destin! 2926. Destinul nu te poate ierta niciodată fiindcă nu cunoaște păcatul întrucât recunoaște moartea ca izbăvire de tine însuți. 2927. Destinul reușește de fiecare dată să recunoască doar un singur lucru și anume: eternitatea din tine. 2928. Destinul te îndeamnă să trăiești mai mult decât te îndeamnă viața să trăiești și să mori mai puțin decât te îndeamnă viața să mori. 2929. Pentru Destin eternitatea vieții se află în moarte. 2930. Numai Destinul poate împăca viața cu moartea. 2931. Destinul nu rămâne niciodată înmărmurit de ororile sau minunile vieții ci le înțelege prin moartea care la va împlini pe toate. 2932. Destinul este cel mai mare neînțeles al înțelesului. 2933. Destinul este stânca, unde va înfrunta de fiecare dată moartea acestei vieți, eternizând-o. 2934. Destinul este grăuntele de nisip al infinitului din această lume finită. 2935. Destinul este urma iubirii Lui Dumnezeu prin care putem privi eternitatea. 2936. Destinul este frontiera unde trecutul se întâlnește cu viitorul, unde clipa devine eternă și din toate acestea se naște Iubirea. 188 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2937. Destinul respiră prin plămânii infinitului acest finit cu nume de viață. 2938. Destinul primește de fiecare dată un răspuns din partea vieții cu toate că nu o întreabă niciodată nimic. 2939. Ce poate fi mai măreț decât să privesc Destinul din ochii tăi plini de mine? 2940. Destinul este locul unde Totul se luptă cu Nimicul, învingând eternitatea. 2941. Destinul se reculege numai la statuia eternității vieții prin moarte. 2942. Destinul nu urmărește niciodată urmă fiind el urma aceea lăsată de Dumnezeu acestei lumi. 2943. Destinul nu va fi niciodată suplimentul lăsat de Dumnezeu la masa deșertăciunii, ci complimentul acestuia. 2944. Destinul va triumfa mereu asupra oricărui triumf prin înfrângere. 2945. Destinul ascultă toate faptele, grijile, neliniștile vieții tale cu eternitatea sinelui său din moartea împlânta astfel. 2946. Destinul răspunde doar prin moarte acestei vieți. 2947. Destinul va cere mereu mai mult decât poți tu să dai de câte ori nu vei înțelege moartea care te așteaptă mereu triumfătoare. 2948. Destinul este eternitatea, este viața veșnică din lumea de apoi văzut din această Iluzie a Vieții. 2949. Destinul răsare doar în această lume unde totul moare. 2950. Destinul este tot ce pot înțelege atunci când mă pierd în ochii tăi fără de înțeles. 2951. Destinul nu te poate convinge niciodată de nimic, fiind convingerea în sine, precum nu te poate obliga niciodată, fiind obligația în sine. 2952. Destinul este eternul sine al tuturor lucrurilor, fenomenelor și conceptelor din această lume. 189 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 2953. Destinul este pacea din războiul nimănui, dar în care suntem angrenați cu toții. 2954. Destinul este floarea cu petala eternității din toamnă vieții. 2955.Spunând Destin spui totul. 2956. Destinul și iubirea. Poate fi unul fără de celălalt? 2957. Destinul este rugăciunea eternității din inima Lui Dumnezeu. 2958. Destinul este flacăra ce arde numai viața în eternitatea morții. 2959. Destinul nu este durere și nici suspin în împlinirea sa din moarte, în schimb este numai suferință în viață. 2960. Destinul nu revine niciodată de unde a plecat în lumea vieții. 2961. Destinul nu se supune decât propriului său sine. 2962. Destinul este trandafirul al cărui țepi există doar în viață. 2963. Unicul loc unde Destinul nu se poate împlini niciodată în lumea vieții, este: Iubirea. 2964. Destinul nu lasă niciodată întrebări în spatele său decât regrete sau împliniri. 2965. Destinul nu te poate ajuta niciodată fiind propriul tău sine la frontiera dintre trecut și viitor sau eternitatea din tine. 2966. Povestea fiecărui Destin, este reflectarea unei eternități în trecut. 2967. Destinul este unicul sens al acestei lumi. 2968. Destinul este unica corabie din oceanul vieții care navighează cu pânzele eternității unde suflă vântul împlinirii sale prin moarte. 2969. Destinul destinului este amintirea amintirii și moartea morții: viața eternă. 2970. Ce poate fi mai înălțător decât să știi că Destinul este imaginea Lui Dumnezeu din această lume, că este eternitatea dintre trecut și viitor, finit și infinit, dintre 190 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință infinitul mare și cel mic și că toată această eternitate devine povestea unei vieți? 2971. Destinul este cel mai fidel prieten. Nu te va părăsi niciodată. 2972. Destinul recomandă acestei lumi să nu se amestece niciodată în moarte, fiindcă viața nu o poate înțelege. 2973.Speranța moare ultima iar Destinul niciodată. 2974. Știe cineva unde anume a lipsit vreodată Destinul? 2975. Nimeni nu poate ști ce este dincolo sau dincoace de Destin. 2976. Destinul nu ascunde niciodată nimic fiindcă îți dă și îți ia totul. 2977. Destinul este unica stea a sinelui tău care nu va muri niciodată. 2978. Destinul este ploaia clipei tale ai cărei stropi va uda viața veșnică. 2979. Destinul este caruselul unde norocul este știut întotdeauna de dinainte de a fi. 2980. Destinul este valul care se sparge numai de țărmul morții. 2981. Destinul te așteaptă doar în tine și niciodată în afara ta. 2982. Chiar și uitarea Destinului este o amintire predestinată. 2983. Destinul este unicul care va reuși să moară în moarte, trăind astfel etern. 2984. Destinul te privește în aceeași măsură ca și moartea. Oare nouă ne e frică de moarte sau de predestinarea ei? 2985.Orice poți să-ți pierzi în această lume în afară de Destin. 2986. Destinul este ecoul Lui Dumnezeu. 2987. Destinul este imaginea Lui Dumnezeu. 191 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință DEȘERTĂCIUNE 2988. Deșertăciunea este cana din care bem suferința apei vieții. 2989. Deșertăciunea este unicul sens al acestei lumi. 2990. Chiar și deșertăciunea are scopul său bine definit. 2991.Suntem tentați să atribuim deșertăciunii toate lacunele necunoașterii noastre. Oare acestea nu sunt și ele un adevăr universal valabil? 2992. A zugrăvi deșertăciunea după voalul Iluziei Vieții este ca și cum ai admite că știi adevărul absolut. 2993. Ce anume poate fi mai împlinit în această lume decât deșertăciunea? 2994. Deșertăciunea te înțelege doar dacă nu o vei înțelege la rândul tău, altfel va deveni destructivă. 2995. Deșertăciunea este împlinirea singurului adevăr al iluziei, acela de a fi iluzoriu. 2996. Deșertăciunea este mantia care nu va acoperi niciodată trupul împlinirii absolutului. 2997. Deșertăciunea este împlinirea fericirii din această lume. 2998. Deșertăciunea crede doar în propriul său adevăr pe care îl definește ca fiind un adevăr universal valabil pentru tot și toate. 2999.Oriunde va fi naștere și moarte vă fi și deșertăciune, fiindcă adevărul absolut nu moare și nu se naște niciodată. 3000. Deșertăciunea te macină doar dacă o cunoști. 3001. Deșertăciunea nu ascunde niciodată frumusețea și împlinirea. 3002. Deșertăciunea nu plânge niciodată din lipsa adevărului ci tocmai de prea mult adevăr. 192 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3003. Deșertăciunea te duce acolo unde spiritul nu poate înțelege cum de ochii care plâng cu lacrimi de iubire pot sta inerți într-un sicriu. 3004. Deșertăciunea nu va înțelege niciodată sensul unei amintiri decât reversul său: murirea. 3005. Deșertăciunea te ascultă numai dacă nu o auzi. 3006. Deșertăciunea este marele adevăr absolut al sensului lumii noastre. 3007. Deșertăciunea te lasă să o atingi doar dacă o consideri o mare împlinire. 3008. Deșertăciunea va fermenta întreaga ta viață, adevărul despre tine însuți, renegându-l în cele din urmă. 3009. Deșertăciunea te crede doar dacă nu o crezi niciodată. 3010. Deșertăciunea este negativul acestei vieți al cărui pozitiv este lumea. 3011. Deșertăciunea respiră aerul încrederii de sine al lumii, uitând că se află într-o grotă unde acesta lipsește cu desăvârșire. 3012. Deșertăciunea luptă cu adevărul pentru a-și afla un sens în frumusețe. 3013. Deșertăciunea nu va înțelege niciodată o mare iubire fiindcă iubirea nu acceptă niciodată un alt adevăr oricare ar fi acela. 3014. Deșertăciunea se privește în oglinda morții fiindcă doar această o lasă să devină atât de frumoasă în viață. 3015. Deșertăciunea nu spune niciodată alege, ci ia! 3016. Niciodată deșertăciunea nu se poate ascunde în șoaptele unei iubiri fiindcă nici una dintre acestea nu cred în nimic, decât în propriul lor sine. 3017. Deșertăciune știai cât de departe erai de mine atunci când vroiai să înțelegi sensul acestei lumi? 3018. Deșertăciunea va înota alături de dorință și speranță în apele tulburi ale vieții. 193 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3019. Deșertăciunea va fugi mereu de Destin pentru ca acesta să nu se împlinească și ea să dispară. 3020. Deșertăciunea este moneda plătită de Dumnezeu propriului său Cuvânt de a fi. 3021. Deșertăciunea este lipsa conținutului și niciodată conținutul în sine dar să nu uităm că și lumea noastră este deșartă. 3022. Deșertăciunea este dușmanul declarat al Destinului, ce nu acceptă goliciunea din sufletul ei. 3023. Deșertăciunea este tot ce poate fi mai frumos în această lume. 3024. Culmea deșertăciunii? Cele șapte minuni ale lumii. 3025. Fără deșertăciune nu ar mai fi frumosul și perfecțiunea, fiindcă ambele suplinesc golul lăsat de deșertăciune în inima Destinului. 3026. Deșertăciunea ar vrea să-mi spună că nu știe unde se ascunde adevărul dar se poticnește renegându-l. 3027. Deșertăciunea lasă mereu să se înțeleagă cât de mare nevoie avem de o împlinire a fericirii uitând să spună care este prețul acestea. 3028. Deșertăciunea este zefirul împlinirii acestei lumi în ochii morții. 3029. Deșertăciunea este dorul care nu crede niciodată în lumea de apoi. 3030. Deșertăciunea este cuvântul care nu poate înțelege de ce a gândit Dumnezeu această lume. 3031. Deșertăciunea este speranța care încă mai speră în propria sa împlinire. 3032. Deșertăciunea te respinge numai la picioarele infernului. 3033. Deșertăciunea renaște doar la maternitatea visului de trăi. 3034. Deșertăciunea devine cel mai bun sfetnic atunci când înțelegi sensul acestei lumi. 3035. Deșertăciunea are un singur dușman: iubirea. 194 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3036. Deșertăciunea se vrea mormântul iubirii, uitând că aceasta nu moare niciodată. 3037. Fără deșertăciune am trăi în cea mai plictisitoare dintre lumi, tocmai fiindcă aceasta crede în frumusețea lumii. 3038. Deșertăciunea este cea mai modestă dintre toate grațiile lumii, fiind mereu blamată și oropsită. Este unica ce ne lasă să credem în frumos, împlinire și perfecțiune. 3039. Deșertăciunea duce tot greul lumii, devenind unicul sens. 3040. Deșertăciunea va combate ignoranța fiindcă crede în perfecțiunea propriului său vis, chiar dacă față de adevărul absolut este absurd. 3041. Deșertăciunea devine cel mai mare paznic al absurdului, în al cărui adevăr crede cu strășnicie. 3042. Deșertăciunea este mântuirea de sine a absurdului cu o nouă credință: Împlinirea sa ca Tot. 3043. Deșertăciunea pariază numai pe caii care nu trag căruța iubirii pe drumul călcat de pașii Lui Dumnezeu. 3044. Deșertăciunea speră în propria sa fericire: nașterea morții și moartea nașterii. Sensul lumii. 3045. Deșertăciunea invită Destinul spre a se împlini mereu dincolo de viață. 3046. Deșertăciunea nu obosește niciodată afirmând că genialitatea aparține umanului care respiră prin țărâna acestei lumi. 3047. Deșertăciunea respectă cu sfințenie norocul, tocmai fiindcă nu acceptă să fie întrebată: de ce; ce și cum. 3048. Deșertăciunea este alpinistul pentru care absurdul va fi vârful pe care-l va escalada întreaga sa viață. 3049. Nimeni nu a plătit vreodată deșertăciunea pentru frumusețile de basm ale acestei lumi. 3050. Deșertăciunea nu poate înțelege infinitul însă creează un finit ce poate cuprinde cu inima sa infinitul. 195 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3051. Doar deșertăciunea poate spune:” întregul infinit”, uitând intenționat că infinitul nu poate fi niciodată un întreg, tocmai fiindcă nu se termină niciodată.Și totuși este un singur infinit. Unu. 3052. Deșertăciunea este mama suspinului și al durerii, pentru a ne arăta soarele fericirii din spatele acestora. 3053. Ce știe deșertăciunea cu privire la lumina cunoașterii? Doar faptul că aceasta e necunoaștere. În schimb deșertăciunea are propria sa cunoaștere: iluzia. 3054. Deșertăciunea este moașa de la sorocul acestei lumi. 3055. Deșertăciunea nu cultivă niciodată realitatea adevărului absolut ci doar pe aceea a iluziei. 3056. Deșertăciunea joacă până în zorii muririi la balul absurdului. 3057. Deșertăciunea te ajută să răzbești în viață înstrăinându-te de tine. 3058. Deșertăciunea este palma Lui Dumnezeu dată cunoașterii adevărate. 3059. Deșertăciunea imită cunoașterea până în cele mai mici detalii dar nu o poate înțelege. 3060. Deșertăciunea te iartă cel mai adesea crezând în mântuirea de adevărul absolut. 3061. Ce poate fi mai perfect decât deșertăciunea? 3062. Nimic nu alege mai bine decât deșertăciunea. 3063. La sânul deșertăciunii te vei simți mereu apărat. 3064. Părăsind deșertăciunea te vei părăsi pe tine însuți. 3065. Lacul deșertăciunii nu va oglindi niciodată adevărul absolut. 3066.Să nu spui niciodată mai mult decât e cazul fiindcă are deșertăciunea grijă de restul. 3067. Te poți lipsi de orice în afară de deșertăciune. 3068. Deșertăciunea te ridică, te coboară sau te doboară. O vei ierta fiindcă doar ea te poate înțelege. 3069. Deșertăciunea este premiul pe care îl merităm cu toții în această viață. 196 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3070. Deșertăciunea respiră împlinirea și absolutul din gândurile tale. 3071. Deșertăciunea este unica ambianță confortabilă a acestei lumi. 3072. Deșertăciunea devine răsărit sau amurg oricând, ceea ce adevărul nu o poate face. 3073. Deșertăciunea te scaldă în apa vieții uitată de Destin la colțul străzii Întâmplării. 3074. Deșertăciunea este cel mai mare risipitor al clipelor. 3075. Deșertăciunea este cenușăreasa acestei lumi, care ascunde cele mai mari frumuseți. 3076.Oare ce s-ar face lumea fără deșertăciune? Ar muri imediat. 3077. Deșertăciunea se va lupta pentru tine mai tare decât oricine altcineva. 3078. Nimeni nu te poate iubi în această lume ca și deșertăciunea. 3079. Lasă deșertăciunea să-ți inunde lumina sufletului tău fiindcă aceasta este viața. 3080.Oricât de mult te-ar iubi deșertăciunea în această lume, nu te va ierta niciodată dacă vei dori să-i cunoști propriul său adevăr. 3081. Deșertăciune, este numele fiecăruia dintre noi scris la naștere de către Destin. 3082. Deșertăciunea mă inspiră să vreau mai mult adevăr dar niciodată despre sinele ei. 3083. Deșertăciunea mă înțelege doar dacă nu o înțeleg. 3084. Deșertăciunea este pagina care nu se termină niciodată în viață. 3085. Deșertăciunea nu poate lipsi din nici un adevăr al acestei lumi care se respectă. 3086. Deșertăciunea își amintește numai de trecut uitând cu desăvârșire viitorul care va face mereu aceeași greșeală de a deveni prezent. 3087. Deșertăciunea vieții luminează numai calea morții. 197 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3088. Deșertăciunea iluziei? Nu există așa ceva. 3089. Deșertăciunea deșertăciunilor este doar viața ta fără de iubire. 3090. Deșertăciunea te admiră numai dacă înțelegi că nu trebuie să ști orice alt înțeles în afară de cel al Iluziei Vieții. 3091. Deșertăciunea de și va alerga alături de lume învingând-o, o va lăsa să câștige trofeul deșertăciunii, dându-i în sfârșit un sens. 3092.Speranța deșertăciunii va fi mereu aceea de a crede în absolutul străin acestei lumi. 3093. Prin deșertăciune nu vei fi niciodată pe viitor străin de tine însuți, fiind înstrăinat deja. 3094. Deșertăciunea scrie cu litere mari pe viața fiecăruia iar adevărul vrea să le șteargă mereu, invocând morala. 3095. Ce deșertăciune poate fi mai mare sau mai mică decât o altă deșertăciune? 3096. Niciodată nu am văzut Deșertăciunea îmbrăcată mai frumos decât atunci când purta mantaua Moralei. 3097. Deșertăciunea este o istorie a faptelor ce se vor proiectate în viitor. 3098. Deșertăciunea nu va nimeri niciodată adevărul absolut oricât de mult și-ar dori acest lucru, însă adevărul absolut o va prinde de câte ori va dori. 3099.Oricât de multe nonsensuri are deșertăciunea, sinele ei este un sens. 3100. Deșertăciunea se implică în fiecare adevăr al iluziei dar nu și în acelea ale realității. 3101. Și iluzia are realitatea ei precum și deșertăciunea adevărul său. 3102.Oare unde vei găsi mai mult adevăr decât în deșertăciune? 3103.Poate spune cineva unde începe și unde se termină deșertăciunea acestei vieți? 198 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3104. Aș da orice să alung deșertăciunea din ochii cuvintelor dar nu reușesc fiindcă sunt născut pentru a muri. 3105. Cine poate să definească deșertăciunea fără să se definească pe sine? 3106. Deșertăciunea este ceasul al cărui sonerie sună de două ori în viață: la naștere și la moarte. În rest ne arată cum trecem pe lângă eternitatea clipelor nepăsători având destul timp pentru a muri atât de repede de fiecare dată. 3107. Deșertăciunea ne lipsește de fiecare dată când aflăm un adevăr, uitând că și acela aparține deșertăciunii. 3108. Deșertăciunea nu scutește pe nimeni de frumusețea propriei sale iluzii. 3109. Ce urâtă ar fi această lume fără deșertăciune. Am crede cu adevărat în ea. 3110.Oricât de mult ai dori iubirea nu vei putea urî deșertăciunea fiindcă este unicul înlocuitor al iubirii acestei lumi. Mama ei vitregă. 3111.Indiferent cât adevăr iluzoriu s-ar ascunde în spatele deșertăciunii, aceasta este o realitate. 3112. Nimeni nu a aflat vreodată ce se ascunde dincolo de deșertăciune decât în iluzia din sufletul ei. 3113. Nu există un sacrilegiu mai mare decât să nu crezi în deșertăciune. 3114. Absurdul și deșertăciunea se aseamănă, fiindcă absurdul recunoaște deșertăciunea ca fiind absurdă iar deșertăciunea absurdul ca fiind deșert.La mijloc e lumea. 3115. Deșertăciunea va căuta întotdeauna un orizont al mântuirii acestei lumi, dar pe care să nu-l poată atinge niciodată. 3116. Deșertăciunea este unica ce recunoaște adevărul acestei lumi în propriul său suflet. 199 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3117. Deșertăciunea nu umilește pe nimeni decât dacă o recunoaște. 3118. Te rog iubita mea deșertăciune ajută-mă să înțeleg unde se fardează viața aceasta de are atâtea frumuseți divine?” În inima mea” aud răspunsul tău. DOR 3119. Prin dor vom fi mereu împreună loviți de aceleași valuri ale Destinului ce vor să ne despartă nemurirea din eternitatea lacrimii noastre. 3120. Ce dor trebuia să-i fi fost infinitului atunci când a înțeles că ceva lipsește din el și astfel s-a născut haosul, instinctul și Dumnezeul Primordial al lumilor. 3121. Dorul este esența a Tot și a Toate. 3122. În dor stă întreaga esență a lumii. 3123. Dorul este Dumnezeu și de aceea atunci când îmi e dor de tine îl simt pe Dumnezeu în sufletul meu. 3124. Dorul este cel care a dat întreaga eternitate la o parte pentru a se putea naște într-o zi, în ochii tăi. 3125. Prin dor infinitului neființei i-a lipsit ființa și astfel a înțeles pentru prima oară că sensul dorului va fi în lumea noastră iubirea. 3126. De câte ori îmi e dor de tine îl înțeleg pe Dumnezeu, păcatul originar dar și infinitul care s-a lăsat înfrânt doar ca să știe că vei exista. 3127. Ce poate fi mai presus și mai măreț decât dorul, în această lume unde trăim Iluzia Vieții. 3128. Dorul este moarte și Destin, este infinit și neființă, este finit și Dumnezeu, este libertatea de a știi că poți iubi cu tot sufletul tău: nemurirea. 3129. Prin dor fiecare dintre noi putem înțelege nemurirea ca fiind ceea ce s-a rupt din neființa eternă a noastră pentru a iubi. 200 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3130. A înțeles cineva cu adevărat dorul? 3131. Doamne cât de greu îmi e să simt dulcea durere a dorului de Tine, în ochii iubirii mele. 3132. Dorul este poarta divină către lumina iubirii. 3133. Prin dor devenim nemuritori, întrucât e partea din Dumnezeu care nu moare niciodată, fiindcă ne amintește de eternitatea neființei din noi, făcându-ne să iubim și mai mult ființa, din eternitatea neființei sale. 3134. Atunci când îmi e dor de tine privesc cerul și vreau să înțeleg cum poate fi atât de senin dar și de singur în același timp. Îmi răspunde prin stelele care traversează timpul aducând trecutul în prezent. 3135. E atât de mult haos în dorul tău încât te întreb dacă îngerii iubirii au înțeles vreodată de ce fuge orizontul speranțelor. 3136. Te aștept la poarta dorului deschisă numai pentru tine. 3137. Dorul este libertatea de a fi a iubirii. 3138. Dorul te ascultă doar atunci când înțelegi că în el se află mereu Dumnezeu. 3139. Dorul este mai sincer decât sinceritatea întregii lumi la un loc. 3140. Fără dor, toate lumile ființei ar apune în ochii triști ai infinitului neființei. 3141. Dorul este focul care arde viața, pregătind-o de moarte. 3142. Dorul este tot ce poate fi mai măreț și mai frumos în această existență. 3143. Dorul va reveni mereu în gara sufletului tău de fiecare dată când vei simți cât de mult iubești. 3144. Dorul nu te poate părăsi atât timp cât iubești tocmai fiindcă Dumnezeu este dor. 3145. Nu încerca să înțelegi această lume fiindcă nu ai să-ți poți înțelege dorul. 201 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3146. Dorul este lipsa, este evenimentul Primordial, este Dumnezeu! 3147. Dorul este valul care trece de frontiera sufletului tău sfințindu-l cu apa iubirii. 3148. Dorul este puntea dintre viață și moarte dintre iubire și Destin. 3149. Dorul este oglinda prin care Destinul ca imagine oglindită a Lui Dumnezeu, își vede fața. 3150. Adevărata sfințenie o vei vedea în ochii unde dorului. 3151.Sfinții sunt oameni cărora le-a fost mai dor de iubire decât multor altora. 3152.Sfințenia este cu atât mai adâncă cu cât poți să te afunzi în dorul etern de început de lume al muririi din nemurire. 3153. Voi fi alături de tine chiar și după moarte prin dorul eternității sufletului meu de a ne împlini iubirea prin Destin. 3154. Dorul este unica realitate care transcede acest vis al iubirii noastre. 3155. Dorul nu te va doborî niciodată decât dacă vei vrea să-L înțelegi. 3156.Să nu blestemi niciodată Dorul fiindcă îl vei blestema pe Dumnezeu. 3157. Dorul este Dumnezeu, este sufletul său primit în inima ta, față de Destin care este imaginea Sa. 3158. Cele mai sfinte lacrimi sunt cele ale dorului. 3159. Doar privind dorul din ochii tăi pot înțelege de ce a lăsat Dumnezeu neînțelesul în această lume. 3160. Pe patul de moarte amintește-ți că ești parte din Dorul care e Dumnezeu. 3161. Dorul este perfecțiunea Totului de la facerea lumilor prin lipsa sa din infinitul căruia îi era dor de propria sa lipsă, în care se afla haosul și instinctul primordial. 202 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3162. Nimic nu este mai simplu dar și mai complicat decât Dorul, Evenimentul Primordial sau Dumnezeul Primordial. 3163. Dorul este primul înțeles al ființei. 3164. Ce poate fi mai sfâșietor sau mai de neînțeles decât dorul. 3165. Toate lumile s-ar prăbuși unele în altele dacă stelelor nu le-ar fi dor de Lumină Divină pe care au venit în timpul nostru, mergând mereu spre viitor desăvârșind Ființa Lui Dumnezeu. 3166. E atât de mult dor care doare în clipa eternă a ochilor tăi încât m-am pierdut în ființa ta naufragiind în căutarea marii noastre iubiri, pe care am aflat-o în brațele dumnezeului din sufletul tău. 3167. Atunci când îți e cumplit de dor trăiești din plin prin porii ființei tale iubirea. 3168. Cum pot să întreb dorul de ce e spuma valurilor albă și tu ești în această lume atât de departe sufletului meu de mine? 3169. Prin dor se naște visul. 3170. Am zburat pe aripile dorului pentru a te aduce în inima mea. Atunci l-am întâlnit pe Dumnezeu. 3171. Te iubesc cu același dor ca și prima oară, fiindcă nu îl pot schimba pe Dumnezeu. 3172. Era atât de mult Dumnezeu în dorul sufletului meu pentru tine încât am hotărât să-ți spun: Te iubesc! 3173. Prin dor L-am descoperit pe Dumnezeu. 3174. Toți cei care-și dedică cu adevărat viața Lui Dumnezeu sunt oameni cărora le este cu adevărat dor de Lumină Divină spirituală a Dumnezeului din care se trag. 3175. Îmi e dor de cuvântul inimii tale pierdut în clepsidra spartă a Destinului nostru. 3176.Oricât de mult vei readuce timpul înapoi, nu vei mai reuși niciodată să prinzi din zbor aceeași clipă care ne va uni prin dor întreaga noastră viață. 203 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3177.N-ai să reușești niciodată să fugi de dorul în privirea căruia ne întâlnim mereu chiar și dincolo de eternitate. 3178.Oare ce căutăm în inima aceluiași dor care bate pentru noi? DUMNEZEU 3179. Dumnezeu este unicul înțeles din toate iluziile acestei lumi fiind iubire. Diferența dintre Dumnezeu și iubire constă în faptul că Dumnezeu poate fi înțeles dar iubirea nu va putea fi niciodată înțeleasă de și sunt unul și același, un întreg. 3180. Dumnezeu nu poate lipsi din sufletul unui om care iubește fiindcă iubirea este Dumnezeu. 3181. A te ruga Lui Dumnezeu este la fel cu faptul de a te ruga iubirii. Diferența constă în localizare. Dumnezeu va fi mereu cel care veghează iubirea din noi, pe când iubirea aceea care îl va avea pe Dumnezeu unicul său reper. 3182. Dumnezeu este Totul, dar în primul rând un Tot al neînțelesului din Om. 3183. Dumnezeu nu se justifică pentru nimic din ce se întâmplă în această lume uneori odioasă, tocmai fiindcă Dumnezeu este justificarea în sine. 3184. Dumnezeu nu poate conversa cu nimeni fiind un singur cuvânt și anume: iubire. 3185. Dumnezeu nu poate fi găsit decât în sinele nostru care îl caută. 3186. Dumnezeu este cea mai mare căutare a sinelui nostru care de altfel face parte din El. 3187. Dumnezeu este atunci când regăsim în propriul nostru Eu străinul din noi. 204 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3188. Dumnezeu este muntele al cărui vârf se pierde în infinit. Dacă ar fi văzut vreodată ar dispare complet. 3189. Dumnezeu este marea revelație care cântărește enigma iubirii fără a ști vreodată greutatea ei. 3190. Dumnezeu este cerul al cărui nori nu pot acoperi niciodată Lumina Sa Divină. 3191. Dumnezeu este necuprinsul ținut în palmele sufletului. 3192. Dumnezeu este cuvântul care spune infinit mai mult decât întreg limbajul cunoscut vreodată. 3193. Dumnezeu este marele suspin al acestei Existențe care oricât de mult se străduiește nu poate fi niciodată perfectă. 3194. Dumnezeu este perfecțiunea din oceanul imperfecțiunii în care înotăm de la nașterea morții spre moartea morții. 3195. Dumnezeu este mai mult decât poate fi un infinit și mai puțin decât poate fi un finit. 3196. Dumnezeu există peste tot dar de găsit nu îl vom putea afla niciodată, fiind mereu ceea ce vrem mai mult atât de la noi cât și de la existență. 3197. Dumnezeu nu este un subiect anume fiind peste tot ceea ce putem noi cataloga astfel. Este o stare de fapt. 3198. Dumnezeu este cea mai importantă amintire a omului: aceea de a fi! 3199. Dumnezeu este eternul punct circumscris într-un cerc care are o infinitate de puncte. Adică finitul și infinitul. Prin punct este finit iar prin infinitatea de puncte redevine finit atunci când cercul se închide. Astfel Dumnezeu este finitul ce include infinitul care redevine finit prin cerc. 3200. Dumnezeu va fi mereu ploaia ce va uda existența cu noi stele ale infinitului. 205 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3201. Dumnezeu este marea revelație a evenimentului primordial ce apare ca o lipsă din semantic, semiotic și asemiotic. 3202. Dumnezeu este iubirea reflectată în oglinda cunoașterii alături de creație. 3203. Dumnezeu este fața adevărată a Destinului, unică Întâmplare Întâmplătoare, pe când Destinul este imaginea Lui Dumnezeu, a acestei Întâmplări Întâmplătoare. 3204. Cea mai mare absurditate ar fi ca până și Dumnezeu să se roage. 3205. Fără Dumnezeu întreaga existență ar fi debusolată. 3206. Dumnezeul Primordial nu poate fi creat, devansând Cuvântul Matrice al Creației, prin propria Sa primordialitate. 3207. Dumnezeu este unic întâmplător, este evenimentul primordial produs de infinitul regăsit în finit pentru a redeveni infinit. 3208. Evenimentul Primordial - Dumnezeu, este prima devenire din aura Totului care și-a găsit întreaga sa infinitate în infinitatea de puncte incluse într-un cerc devenit finit deci: punct. 3209. Dumnezeu este punctul care determină atât finitul cât și infinitul dintr-un cerc. 3210. Dumnezeu este cuvânt iar noi facem parte din sinele său. 3211. Ce a fost Evenimentul Primordial - Dumnezeu? A fost prima memorare a eternității prin care s-a născut finitul. A fost Gândul Primordial. 3212. Doar finitul se naște, nu și infinitul. 3213. Cum s-a produs prima memorare a eternității, Evenimentul Primordial - Dumnezeu? Ce a închis cercul infinitului spre a defini punctul? Răspunsul este: Unicitatea. Infinitul este unic și astfel unicul devine memorat ca atare de finit. 206 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3214. Dumnezeu îți devine mai apropiat abia acolo unde libertatea sinelui tău e constrânsă, pe când iubirea Lui doar acolo unde te poți simți liber cu adevărat. 3215. Dumnezeu există doar în funcție de libertatea sinelui tău. 3216. Atunci când Dumnezeu deschide poarta sinelui tău te lasă să-L vezi cu ochii simțirii. 3217. Nu-L vei putea găsi niciodată pe Dumnezeu dacă nu te vei simți cu adevărat liber indiferent de încercările la care ești supus. 3218. Frumusețea Lui Dumnezeu constă în libertatea pe care reușești să ți-o regăsești în această lume a suferinței. 3219. De mult mai multe ori frumusețea Lui Dumnezeu constă în suferință decât în fericire.De aceea Dumnezeu te ajută să treci peste necazuri. 3220. Dumnezeu nu va dormi niciodată somnul pe care îl visezi tu în această viață. Deci fă o diferență între tine și Dumnezeu. 3221. Cu toții căutăm fericirea de a fi ajutați de Dumnezeu, neștiind că se află numai în noi și nicăieri în altă parte. 3222.Să nu-L cauți pe Dumnezeu în pustiul din tine fiindcă nu-L vei găsi niciodată. Amintește-ți că Dumnezeu este partea cea mai de preț a ta.De aceea caută-L mereu în tot ce poate fi mai bun în ființa ta. 3223. Mulți vor să-L asculte pe Dumnezeu în propriile lor legi și reguli, alții în șuierul vântului, alții în rugăciunile sau prosternările lor, dar Dumnezeu nu poate fi auzit decât în tăcerea cea mai adâncă din tine, unde-ți va răspunde cu o altă tăcere și mai adâncă. 3224. De ce vrei să-L cunoști pe Dumnezeu? Fericirea își are originea în suferință iar Dumnezeu în durerea din tine. 3225. Poate fi Dumnezeu mai bun decât tot ce consideri tu că poate fi mai bun? Da! Dar ferește-te de ceea ce 207 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință poate fi astfel fiindcă înseamnă că poate fi și mai rău decât orice rău cunoști tu. 3226. Dumnezeu are nevoie de ruga omului doar în măsura în care omul îl simte astfel mai aproape pe Dumnezeu. 3227. Fericiți cei care se simt atât de liberi față de șinele lor încât să-L poată întâlni pe Dumnezeu. 3228. Dumnezeu este acel străin etern din sufletul fiecărui om. Îl vei descoperi abia atunci când vei alunga străinul din tine. 3229. Dumnezeu este singurul care s-a născut determinând finitul din infinit, prin propria Sa unicitate ce a devenit Eveniment Primordial și conștiință de sine datorită eternei lipse din infinit. 3230. Nimic nu ar fi putut exista fără Dumnezeu fiindcă Dumnezeu este Totul. 3231. Paradoxal cel mai mare, dar și cel mai mic număr este Unu, din întreaga numerologie, fiindcă infinitul și Dumnezeu nu pot fi decât Unul singur. 3232. Dumnezeu este făuritorul întregii legități a Totului. Fără legitatea de a fi eterna lipsă a finitului din infinit, Totul nu ar mai avea nici un sens, iar Dumnezeu ar dispare fiind întocmai sensul Totului. 3233. Chiar și cei fără de Dumnezeu sunt parte din Dumnezeu. 3234. Nu există Dumnezeu bun sau rău, ci doar Dumnezeu în care se poate regăsi sinele omului sau nu. 3235. Dumnezeu este eternitatea ce a ales finitul pentru a gândi. 3236. Alături de Dumnezeu înseamnă mai aproape de tine. 3237. Primindu-L pe Dumnezeu în tine te împrietenești cu străinul din tine. 208 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3238. Nu uita, Dumnezeu nu-ți cere să te supui nici unui ritual anume, ci doar modului cum înțelegi tu propria ta libertate. 3239. Te poți simți mai liber și implicit mai aproape de Dumnezeu chiar și sub cele mai ferecate lacăte ale suferinței, sau cât se poate de încorsetat în cele mai luxoase palate. Totul depinde de modul cum îți înțelegi propriul tău Eu atunci când îi vorbești de Dumnezeu. 3240. A te ascunde de Dumnezeu este la fel ca și cum te-ai ascunde de tine însuți. 3241. Nimeni nu poate fi fericit fără Dumnezeu fiindcă devine sclavul țărânii din el. 3242. A sta aproape de Dumnezeu este ca și cum ai fi aproape de tine. 3243. A-L linguși pe Dumnezeu este ca și cum te-ai minți pe tine. Nu uita: Dumnezeu este mai înainte de toate în tine. 3244. Niciodată nu vei putea înțelege fața Lui Dumnezeu dacă nu-ți vei înțelege propriul tău Destin. Aceasta este fața Lui Dumnezeu pentru tine. 3245. Dumnezeu nu va alerga niciodată de tine dacă vei înțelege că sensul vieții constă în moarte și întreaga suferință a lumii este o deșertăciune. 3246. Poate fi Dumnezeu opus acestei lumi pe care a gândit-o? Nu, fiindcă este propria sa imagine. Da, fiindcă aceasta este o iluzie. 3247. Care este sensul iluziei acestei lumi dată de Dumnezeu? Moartea. 3248.Să fie fața Lui Dumnezeu realitate în moarte precum este iluzie în viață? Da! Doar viața se pierde în mrejele iluziei nu și moartea care devine unica realitate a acestei iluzii. 3249.Niciodată în viață nu vei putea fi total alături de Dumnezeu fiindcă ar însemna să înlături vălul Iluziei Vieții și să te sinucizi. 209 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3250. Dumnezeu a lăsat acest vis al vieții pentru a ne putea trezi în eternitatea morții de unde să memorăm existența alături de Dumnezeu. 3251. Dragostea de Dumnezeu survine din necesitatea omului de a se regăsi pe sine. 3252. Este o mare diferență între Dumnezeul omului și Dumnezeul Primordial sau Evenimentul Primordial. Primul se regăsește în și prin om iar cel de al doilea transcede mereu dincolo de om. 3253. Cum universul uman înseamnă cunoașterea lui, universul dumnezeiesc înseamnă iubirea lui. 3254.Oare cum ar arăta lumea fără de iubire, fără de Dumnezeu? Simplu, ar fi o lume fără de suflete. 3255.Sunt conștient, deci gândesc prin Dumnezeu! 3256. Dumnezeu este eternitatea fiecărei clipe prin care trecem. 3257. Dumnezeu s-a născut din dor, din propria sa lipsă din neant. 3258. Dumnezeul nostru poate fi definit ca fiind dorul din iubire.De câte ori ne e dor iubind îl regăsim pe Dumnezeu în noi. EXISTENȚĂ 5 3259.Sufletul își doarme viața în patul existenței pentru a se trezi în Destin. 3260. Numai existența poate însufleți moartea. 3261. Existența este sufletul Destinului. 3262. Existența poate lipsi numai din cuvânt. 3263. Nu tot ce gândim există dar gândirea noastră aparține existenței. 3264. Existența este un cuvânt spus de Dumnezeu când a împărțit Destinul. 3265. Existența este numai pentru a fi. 210 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3266. Existența este viitorul continuu care se revarsă asupra unui trecut inert. 3267. Existența este steaua care apune etern peste un trecut de o clipă la fel de eternă. 3268. Existența nu rămâne niciodată în urma nimănui ci doar în sinele său. 3269. Existența nu moare și nici nu se naște ci respiră prin ambele. 3270. Existența este limita de unde orice gând poate zbura la Dumnezeu. 3271. Existența este cuvântul ce răsare din eternitate spre a fi murirea alături de nemurire. 3272. Existența se reculege etern la gândul Lui Dumnezeu conștientizându-l cu al său: a fi. 3273. Existența nu promite niciodată nimic ci face. 3274. Doar nonexistența poate promite verbului de a face al existenței. 3275. Existența se minte de două ori prin Iluzia Vieții, odată prin prezentul de a fi care vine din viitorul va fi și a doua oară prin trecutul de a fost care devine: este. 3276. Existența se hrănește doar cu legitatea propriului său hazard. 3277. Existența rămâne mereu în urma Lui Dumnezeu și etern în fața omului. 3278. Existența nu poate fi înțeleasă decât de Destin, astfel ambele determină conștiința existențială. 3279. Existența recunoaște viitorul și trecutul doar dacă nu e privită de ochii pierduți și triști ai umanității. 3280. Prin Destin existența devine a fost din va fi. 3281. Destinul existenței este conștiința sa de sine, propria sa memorare. 3282. Fără Destin, existența ar fi un absurd. 3283. Nu putem vorbi despre absurdul existențial decât dacă extrapolăm Destinul. 3284. Destinul nu poate fi absurd în existență, însă absurdul poate avea un destin în aceeași existență. 211 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3285.Orice Destin al existenței este un dat al Lui Dumnezeu, fiind imaginea sa, care nu poate fi schimbată prin absurd. 3286. Absurdul existențial intervine doar când cel care conștientizează existența este înveșmântat de mantia Iluziei Vieții. 3287. Existența absurdului este la fel de absurdă precum Destinul ei. 3288. Nu absurdul în sine este absurd în existență ci nominalizarea întregii existențe ca fiind absurdă cu toate că aparține unui Destin. 3289. Absurdul existențial survine numai în lipsa Destinului. Chiar și absurdul are un destin al său deci nu mai este absurd ci dat. 3290.Orice existență care nu are întrezărit un Destin al său devine absurd, dar să nu uităm că orice absurd are totuși un Destin al său. 3291. Existența se hrănește cu moartea pentru a naște viața. 3292. Fără moarte întreaga noastră existență ar muri. 3293. Existența te surprinde numai atunci când ai impresia că o înțelegi. 3294. Existența este un înțeles al Destinului. 3295. Existența se clatină numai prin gând, se macină prin cuvânt, dar moare din nepăsarea uitării. 3296. Existența te va însoți și după moarte fiindcă moartea există datorită vieții. 3297. Existența nu cunoaște moartea doar ca o altă față a sa. 3298. Existând putem cunoaște existența morții, dar murind o vom recunoaște pe aceea a vieții. 3299. Existența este calea care nu are un final nici după moartea sa. 3300. Existența se naște doar acolo unde este recunoscută ca atare. 212 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3301. Existența înseamnă conștientizare, memorare a unui dat. 3302. Existența dispare imediat ce e uitată și nu mai poate fi amintită. 3303. Existența este o mare amintire. 3304. Existența este zbuciumul inimii de a-și aminti iubirea. 3305. Existența noastră este păcatul de a ne fi născut pentru a cunoaște moartea și fericirea de a fi murit spre a uita nașterea morții. 3306. Existența este țărmul la care trage necontenit corabia vieții scufundându-se în moarte. 3307. Existența doarme doar atunci când nu o percepi. 3308. Existența fără de cunoaștere nu există pentru om. 3309. Dacă nu ai cunoaște existența aceasta ar muri imediat. 3310. Existența noastră este reflectarea în oglinda cunoașterii a Dumnezeului nostru care este iubire alături de creație. 3311. Existența este cuvântul matrice născut din trei cuvinte matrice: Iubire, Cunoaștere, Creație. 3312. Existența te crede doar dacă o recunoști. 3313. Niciodată nu vei putea refuza să urmezi existența orice ai face, chiar și după moarte. 3314. A părăsi existența este ca și cum nu te-ai fi născut niciodată pentru a muri sau nu ai fi cunoscut niciodată nimic. 3315. Chiar și atunci când tu nu mai știi nimic exiști, dar pentru alții. Dacă nici aceștia nu ar mai ști nimic, atunci exiști doar pentru Dumnezeu. 3316. Existența nu poate fi decât conștientizată deoarece este și suflul Lui Dumnezeu în ea, deci și sinele nostru ca parte din acesta. 3317. Existența oricât de absurdă ar părea, nu va fi niciodată părăsită de Destin. 213 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3318.Existența te-a ales prin voia Lui Dumnezeu deci acceptă - i înțelesul. 3319.Sinuciderea poate să fie un înțeles profund al existenței. 3320. Prin sinucidere nu părăsești existența ci o înțelegi că atare. 3321. Existența te constrânge numai atât: să fi. E de ajuns. 3322. Existența te roagă doar să o cunoști pentru a exista. 3323. Existența este surâsul morții pe buzele vieții. 3324. Existența este fiorul eternității. 3325. Existența este ploaia nemuririi din deșertul muririi. 3326. Existența este zidul surpat al eternității refăcut de Dumnezeu. 3327. Existența este fructul marii amintiri a Lui Dumnezeu despre sine. 3328. Existența este darul suprem făcut de murire, nemuririi. 3329. Existența este libertatea constrângerii de a se simți liberă. 3330. Existența este muntele urcat doar de Destin. 3331. Existența este malul nemuririi spălat de murire. 3332. Existența este visul realității Lui Dumnezeu. 3333. Existența este dorul îndurerat de propria sa amintire eternă. 3334. Existența este zbuciumul tăcut al amintirii despre nemurire în murire și despre murire în nemurire. 3335. Existența este haosul devenit prin legitate, perfecțiune. 3336. Existența este aripa frântă în murire a Destinului. 3337. Existența este pasiunea verbului de a fi, alături de moarte. 3338. Existența este fuga prin hazard a Lui Dumnezeu. 214 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3339. Existența este un înțeles prea simplu pentru a cunoaște moartea și prea complicat pentru a recunoaște nemurirea. 3340. Existența este un apus al vieții care apune numai prin răsăritul morții. 3341. Existența decide: dacă și cum, pe când Destinul: când. 3342. Existența nu poate rămâne niciodată singură fără de Destin. 3343. Existența devine tristă doar dacă o complicăm noi. 3344. Existența ne roagă să o înțelegem numai atunci când o pierdem din amintire, pe patul de moarte, sau când hotărâm o anume sinucidere într-un fel sau altul. 3345. Existența este cea mai frumoasă în ochii unei mari iubiri fiindcă noi suntem iubire. 3346. Existența nu poate uita niciodată în sufletul nostru o mare iubire. 3347. Existența ne recunoaște numai prin iubire fiindcă noi suntem iubire și ne uită atunci când încetăm să mai iubim. 3348. Existența este unica care ne primește toate gândurile zi de zi, dar și unica care le cerne zilnic. 3349. Existența nu vrea nimic mai mult de la noi, decât iubire și se va îmbrăca imediat în ținuta sa de gală pentru ochii noștri, fiind mai frumoasă ca niciodată. 3350. Ce minunată e existența atunci când iubești și cât de tristă atunci când uiți de tine. 3351. Pentru existență, până și suferința în iubire este o bucurie dacă vei ști să o înțelegi că viață profundă și dat divin. 3352. Existența este pasiunea Lui Dumnezeu de a fi prin iubire. 3353. Existența este suflul divin al iubirii de noi, răvășit uneori de furtuna goanei după fericire cu orice preț. 3354. Existența este perfecțiunea hazardului de a fi etern în fața absurdului. 215 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3355. Existența nu are nici o vină asupra absurdului Iluziei Vieții, dar să nu uităm că și acesta există. 3356. Diferența dintre absurd și existență constă în modul de a perfecționa hazardul prin legitate. Absurdul nu restricționează nicicum hazardul pe când existența: da. 3357. Existența nu este instinct în schimb instinctul poate exista în existență, fiind cunoscut. 3358. Existența înțelege instinctul ca fiind o stare de fapt pe când instinctul înțelege existența ca fiind o personalizare a unui subiect tabu. 3359. Existența este floarea care nu cunoaște toamna nici în grădina divină. 3360. Existența este armonia dizarmoniei. 3361. Existența a lipsit din inima deșertăciunii dar nu și de la masa ei, când Dumnezeu a împărțit zarurile. 3362. Existența este mantia amintirii din frigul uitării. 3363. Existența este împlinirea nemuririi prin timp și a muririi prin eternitate. 3364. Existența este frumusețea ascunsă a stelei care va străluci nemurirea traversând timpii și spațiile muririi. 3365. Existența noastră este raza de lumină a amintirii despre nemurire. 3366. Este de ajuns să spui murire și exiști, dar la fel de adevărat poți să spui și nemurire pentru a exista. 3367. Existența desparte moartea de viață și murirea de nemurire fiindcă inima sa bate în fiecare dintre acestea marea iubire a unei amintiri. 3368. Existența nu poate fi opusul morții și nici al vieții fiindcă sinele său sunt toate acestea. 3369. Existența întinde brațele deșertăciunii doar atunci când nu este înțeleasă. 3370. A înțelege existența înseamnă a nu o uită. Vei putea? 3371. Viața noastră este o mare uitare a existenței datorită iluziei pe care o trăim, deci o deșertăciune. 216 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3372. Și deșertăciunea este un dat și are un Destin, deci poate să nu fie deșartă dacă existența sa e recunoscută ca atare, la fel și iluzia poate să nu fie iluzie dacă existența sa e recunoscută astfel. Numai uitarea adevăratei lor existențe le fructifică astfel. 3373. Existența este amintire dar amintirea nu este existență decât dacă duce în spate un Destin. 3374. Existența în sine recunoaște cunoașterea numai prin instinct. 3375. Existența devine o personalizare a instinctului datorită cunoașterii care are nevoie de un subiect. 3376. Existența înțelege armonia prin hazard și dizarmonia prin perfecțiune. 3377. Existența este un sistem al nemuririi al cărei structură este amintirea. 3378. Existența este valul eternității care spală țărmul muririi. 3379. Existența este memorarea amintirii de a nu uita. 3380. Existența este mantia absolutului roasă la mâneci de Destin. 3381. Existența este un absolut definit tocmai prin faptul că nimic nu poate fi un absolut al absolutului. 3382. Existența ne surprinde doar atunci când realizăm că suntem. 3383. Existența este trecutul unei amintiri care nu înțelege că viitorul său nu există pentru prezentul iluzoriu. 3384. Existența nemuririi este revanșa absolutului asupra absurdului, iar a muririi revanșa absurdului asupra absolutului. Dar să nu uităm că ambele sunt tot existență. FERICIRE 3385. Fericirea ochilor se supune numai pleoapelor ce o pot închide. 217 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3386. Fericirea vieții constă în uitarea de tine însuți. 3387. Fericirea se evaporă prima în seceta vieții. 3388. Fericirea pierde mereu trenul clipelor în gara deșertăciunii acestei lumi. 3389. Niciodată nu vei vedea Fericirea îmbrăcată cu prost gust oricât de proaste ar fi gusturile tale în materie de modă sentimentală. 3390. Fericirea este suferință la preț de chilipir. 3391. Fericirea va alerga mereu mai repede și decât orizontul palmelor tale bătătorite de suferințe. 3392. Știe cineva în această lume ce preț are fericirea în fața morții? 3393. Dincolo de fericire va fi mereu o suferință. 3394. Nesăbuința este hrana de regim a Destinului, precum cumpătarea desfrâul acestuia, însă fericirea este esența Destinului de a fi. 3395. Femeia a devenit poarta spre paradis când Dumnezeu a înțeles infinitul știind că poate fi și fericire în existență. 3396. Fericirea acestei lumi este esența absurdului. 3397. Fericirea nu cunoaște împlinirea decât prin iubire. 3398. Fericirea este un joc al hazardului unde lipsește cu desăvârșire deșertăciunea momentului. 3399. Fericirea dorește sensul acestei vieți dar de la a vrea și a obține este calea lungă a deșertăciunii. 3400. Fericirea este aceea care s-a împiedicat în istoria acestei lumi lăsând să o întreacă păcatul originar, durerea și suspinul. 3401. Fericirea nu poate fi purtată la orice eveniment. 3402. Fericirea va fi mereu dorită de către invidie. 3403. Adevărata fericire poate fi înțeleasă doar prin suferință. 3404. Cine crede în fericire se înșeală amarnic, nefiind altceva decât minciuna suferinței acestei lumi bizare. 3405. Fericirea este una din fețele ascunse și nespălate ale suferinței. 218 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3406. Fericirea este răsăritul uitat din ochii acestei lumi. 3407. Fericirea va fi alături de tine doar dacă vei înțelege că infinitul nu poate fi înțeles. 3408. Fericirea te vrea la masa ei doar atunci când ai de toate, fiind atât de sătul, încât nu mai poți servi nimic. 3409. Fericirea se roagă suferinței să o ierte fiindcă s-a născut în sufletele noastre. 3410. Fericirea este bancnota plătită de suferință, Destinului drept recompensă pentru deșertăciunea vieții. 3411. Fericirea te îndeamnă să o prețuiești abia atunci când a murit. 3412. Fericirea a fost ultima dintre toate, care a privit cum Dumnezeu a dat cu zarul lumii, la masa păcatelor. 3413. Fericirea este lacrima ce nu știe să plângă durerea. 3414. Fericirea întruchipează întotdeauna sufletul și niciodată țărâna trupului, indiferent care dintre ele este subiectul fericirii. 3415. Fericirea devine împlinită abia atunci când nimeni nu vei mai avea nevoie de o altă fericire: niciodată. 3416. Fericirea se scaldă alături de dorință și speranță dar de înecat se îneacă numai fericirea înaintea ambelor. 3417. Fericirea orbește doar pe cel care crede în ea și deschide ochii celui care știe cât este de trecătoare. 3418. Fericirea împlinește sufletul doar atunci când acesta știe să iubească. 3419. Fericirea este necuprinsul speranței de a se împlini Destinul. 3420. Fericirea te doboară doar atunci când crezi în eternitatea ei. 3421. Fericirea nu crește niciodată în aceeași livadă cu nemurirea ci cu suferința. 3422. Fericirea te acceptă foarte greu în schimb suferința va sta mereu cu brațele deschise. 219 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3423. Fericirea este raza care e umbrită mereu de pomul vieții în bătaia vântului deșertăciunii. 3424. Fericirea este câmpul cel mai minat cu suferință de pe tărâmul vieții dar și cel mai căutat. De ce? 3425. Fericirea te dorește doar atunci când nu mai are ce să-ți mai dăruiască. 3426. Fericirea este cuvântul care se evaporă cel mai repede în deșertul vieții. 3427. Fericirea este moara care cerne în cele din urmă suferința. 3428. Fericirea este așteptată numai de suferință pe peronul vieții din gara deșertăciunii. 3429. Fericirea se vrea legământul făcut de suflet cu lumea. Mai trebuie parafat și de împlinirea care lipsește mereu încă de la facerea lumii. 3430. Fericirea te ajută doar atunci când lupți din greu să o uiți. 3431. Fericirea va juca mereu pe același teren cu suferința, așa că mare atenție la cine va câștiga în cele din urmă. 3432. Fericirea ajunge mereu ultima la izvorul împlinirii și își sparge ulciorul mai des decât suferința, durerea, deșertăciunea, alienarea și înstrăinarea de sine, la un loc. 3433. Fericirea devine o plăcere dacă știi cum să o stăpânești. 3434. Fericirea te lasă să o cunoști doar dacă știi cum să o eviți. 3435. Fericirea te părăsește chiar în brațele suferinței, pe când suferința te va ajuta să afli fericirea. 3436. Fericirea nu se spală niciodată în aceeași apă alături de suferință chiar de nu e niciodată murdară. 3437. Fericirea este un handicap pentru cel care nu o înțelege. 3438. Fericirea fără suferință este ca și ploaia fără nori. 220 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3439. Fericirea te ajunge din urmă doar atunci când nu o aștepți. 3440. Fericirea devine emoția împlinirii doar dacă ai cunoscut îndeajuns de bine suferința. 3441. Fericirea îți va arăta întotdeauna și negreșit suferința în toată splendoarea ei întunecată, pe când suferința îți va arăta negreșit splendoarea fericirii. 3442. Fericirea te lasă să o cucerești numai cu ajutorul suferinței. 3443. La nunta fericirii nu a lipsit niciodată suferința, precum la cea a suferinței, fericirea. 3444. Fericirea te invită mereu să cunoști suferința. 3445. Fericirea va învinge în inima ta doar prin iubire. 3446. Pentru mulți fericirea devine o pasiune, însă puțini reușesc să o învingă. 3447. Fericirea îți va șopti despre împlinire dar suferința va fi aceea care ți-o va da. 3448. Cu cât este mai profundă fericirea cu atât devine mai împlinită suferința care te așteaptă la colțul propriului tău Destin. 3449. Fericirea te amăgește cu pasiunea sa de a uita suferința, pe când suferința te amăgește cu pasiunea de ați aminti fericirea. 3450. Fericirea te lasă să descoperi suferința iar suferința fericirea. 3451.Oricât de mult ți-ai dori să fi doar fericit este imposibil, tocmai fiindcă fericirea este uitarea de sine în această lume a suferinței. 3452. Fericirea este fructul care înmugurește numai în copacul suferinței. 3453. Fericirea te ispitește cu pasiunea de a o avea, pe când, suferința te iartă de această osândă. 3454. Fericirea nu te scutește niciodată de plata suferinței pe când suferința te iartă de plata fericirii. 3455. Fericirea va fi mereu o bătaie a inimii unei iubiri. Suferința toate celelalte. 221 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3456. Fericirea răsare din lacrima suferinței. 3457. Fericirea este răsăritul speranțelor iar suferința amurgul lor. 3458. Fericirea va pluti numai în aerul unde se simte greutatea lacrimilor din norii grei ai unor speranțe deșarte. 3459. Fericirea va primi în inima ei doar ochii plânși ai suferinței. 3460. Fericirea absolută te-ar readuce la starea de dinainte de a te fi născut, deoarece ai uita cu desăvârșire de această lume meschină. 3461. Fericirea este cel mai râvnit drog care nu poate fi cumpărat decât prin suferință. 3462. Nu-ți celebra fericirea decât atunci când ești sigur că o dorești și știi câtă suferință vei avea de plătit. 3463. Fericirea va recunoaște moartea ca o mare suferință, fără să recunoască că cea mai mare aducătoare de suferință este tocmai amăgirea fericirii. 3464. Fericirea deplină este atât de departe de această lume încât nici lumina cunoașterii nu va reuși să o ajungă vreodată. 3465. Fericirea izgonește legământul ființei cu lumea sa, amăgind-o mereu. 3466. Fericirea este boală Destinului în această lume a suferinței. 3467. Fericirea este etajul treisprezece care lipsește de regulă la fiecare clădire din Manhattan. 3468. Fericirea este materia care nu se poate preda în nici o școală. 3469. Fericirea va scrie în albumul suferinței, doar: Te iubesc! 3470.Iar suferința: Te doresc! 3471. Nici o depărtare oricât de mare ar fi nu va putea alunga fericirea din amintirea suferinței. 3472. Visul fericirii nu poate fi împlinit decât de moarte. 222 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3473. Atunci când Dumnezeu a visat fericirea acestei lumi cu siguranță era bolnav. 3474. Fericirea trebuie înțeleasă ca o greutate ce atârnă de gâtul suferinței pentru a o scufundă și mai tare. 3475. Fericirea nu obosește niciodată să certe suferința care o dorește cu ochii înlăcrimați la rândul ei, sperând că și ea va fi fericită. 3476. Fericirea este rugul care va arde sufletele acestei lumi cu focul suferinței. 3477. Fericirea este sensul pierdut al suferinței. 3478. Fericirea luptă pentru a fugi de suferința care o iubește mai mult decât orice pe lume. 3479. Fericirea este Destinul fără loc de muncă al acestei lumi. 3480. Fericirea îți va arăta mereu urâțenia suferinței pe când suferința frumusețea fericirii. Poate de aceea lumea aceasta este atât de urâtă și meschină uneori. 3481. Fericirea te lasă să o atingi doar dacă știi să uiți de suferința inimii tale de a fi chinuită să-ți bată Destinul întreaga ta viață. 3482. Fericirea ajunge să nu te recunoască pe strada Destinului numai dacă nu ești la braț cu suferința. E cineva? 3483. Fericirea va obosi doar atunci când se va odihni suferința: niciodată. 3484. Fericirea va fi mereu aceea care va ține iubirea trează, dar să nu cumva să o atingeți că se va destrăma totul. 3485. Fericirea moare doar în sufletele care nu vor să înțeleagă suferința. 3486. Fericirea te rănește doar atunci când ești sigur că o ai. 3487. Fericirea este Fata Morgana a acestei lumi. 3488.Oare ar mai avea vreun sens această lume dacă nu ar alerga după iluzia fericirii? 223 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3489. Atunci când te cuprinde fericirea să nu o crezi fiindcă vei sfârși căutând-o în lacrima unei amintiri. 3490. Fericirea este uitarea pe moment a Deșertăciunii FIINȚĂ 5 3491. Ființa primordială este constituită din haosul primordial și instinctul primordial. 3492. Atunci când haosul ca dezordine ordonată devine instinct, deci o formă de ordonare deci legitate, apare ființa. 3493. Dumnezeu este ființă. 3494. Neființa este un Dumnezeu. 3495. Dumnezeul Primordial este ființa care se raportează la neființă și neființa care se raportează ființei. 3496. Ființa și neființa sunt caracteristicile duale ale aceluiași Dumnezeu întrucât neființa implică ființa și invers. 3497. Niciodată ființa nu va putea exista fără neființă precum neființa fără de ființă întrucât ființa se reflectă în infinitul neființei pentru a ființa iar neființa în finitul ființei. 3498. Unde anume este ființa? Simte valurile oceanului vieții care se sparg de țărmurile firii noastre, înțelege finitul care se regăsește în infinit. Toate au un sens al lor. 3499. Ființa este dorul din privirea ta care macină clipele Destinului ce cad irosite la picioarele iubirii noastre. 3500. Ființa este cerul care crede în propriul său senin etern cu toate că știe iminența morții. 3501. Ființa este lumea ascunsă dintr-un sentiment ce poate fi eternă numai prin neființa ce curge în sângele său. 224 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3502. Ființa și neființa sunt cele două căi ale Lui Dumnezeu, pe care le știm noi, din infinitatea de astfel de căi. 3503. Ființa își regăsește amurgul roșiatic al cuvintelor de dragoste în neființă, iar neființa răsăritul etern al frumuseții în ființă. 3504. Ființa este simțire și suflare, suflet și perfecțiune, legitate și deplinătate dar mai înainte de toate este infinitatea de Cuvinte Matrice unde fiecare astfel de Cuvânt are propria sa ființă, precum toate la un loc alcătuiesc Marea Ființă Primordială. Sau Expresia Limbajului Pur Universal. 3505. Ființa este Conștiința Limbajului Pur Universal alcătuit din infinitatea de Cuvinte Matrice. Astfel Ființa este omniprezentă în Tot și în Toate. 3506. Ființa Primordială a primit în sânul său fiecare Cuvânt Matrice în parte dăruindu-i la rândul său haosul și instinctul care vor defini legitatea, ordinea, frumusețea și toate caracteristicile unei lumi aflate în cadrul unui astfel de Cuvânt Matrice. Bineînțeles că toate acestea vor primi conotațiile caracteristice fiecărui Cuvânt Matrice în parte care este Dumnezeul lumilor sale. 3507. Fiecare ființă are poezia propriului ei haos. 3508. Nu există ființă fără de haos. 3509. Ființa este simțire. FILOSOFIE 3510. Filosofia este religia viitorului. 3511. Filosofia este credința în stare pură nealterată de politicianismul nici unei religii. 3512. Filosofia este desăvârșirea frumuseții spiritului uman în fața existenței. 225 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3513. Numai prin filosofie vom redeveni copiii care se întreabă de ce răsare luna. 3514. Filosofia este calea eliberării de sine a ființei umane. 3515. Filosofia este unicul avantaj al spiritului în fața Iluziei Vieții. 3516. Filosofia este împlinirea în sinele omului al cuvântului Lui Dumnezeu cu privire la existență și adevăr. 3517. Filosofia este libertatea de a ști că nu putem cunoaște decât Iluzia Vieții. 3518. Filosofia este absolutul cuvântului din această lume. 3519. Filosofia este îngerul ce nu recunoaște păcatul Lui Dumnezeu. 3520. Filosofia este înțelepciunea de a respecta necunoașterea adevărului absolut. FRUMUSEȚE 5 3521. Frumusețea este o lacrimă pe obrazul adevărului. 3522. Frumusețea nu va depăși niciodată limita gândului. 3523. Frumusețea este serenada Destinului la fereastra iubirii acestei Lumi. 3524. Frumusețea este partea divină a binelui sau a răului. 3525. Frumusețea nu te poate înțelege niciodată de ce o înțelegi chiar și atunci când se ascunde de tine. 3526. Frumusețea este poarta deschisă către grațiile cerului. 3527. Frumusețea nu poate ascunde nimic din ceea ce ar vrea să știe propriul tău instinct. 226 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3528. Frumusețea aprinde candela fericirii mai rar dar mai profund. 3529. Frumusețea este visul din care uneori nici Dumnezeu nu ar vrea să se mai trezească. 3530. Frumusețea este imaginea infinitului, al neființei acestuia din ochii tăi. 3531. Frumusețea devine artă doar atunci când instinctul se regăsește în ea. 3532. Frumusețea reușește de fiecare dată să înduplece orice altceva în afară de instinct. 3533. Există ceva mai frumos decât ochii tăi în care se regăsește instinctul ființei mele? 3534. Cu toții știm ce este frumusețea dar câți știu ce este adevărul? 3535.Suntem înconjurați de atât de multă frumusețe încât ar trebui să existăm în paradis.De ce nu este așa? 3536. Frumusețea nu are margini în lumea visului fiindcă se întâlnesc și coșmaruri nemărginite. 3537. Cui nu îi e dor de frumusețe? Chiar dacă are destulă. Frumusețea este la fel ca și fericirea, niciodată îndeajuns.De aceea paradisul nostru este un infern. 3538. Ce poate fi în inima care nu mai vrea nici măcar frumusețe? 3539. Deseori frumusețea este stindardul uitării de sine a spiritului care se închide într-un șablon. 3540. Adevărata frumusețe există numai în iubire. 3541. Frumusețea divină a iubirii vine din eternitatea și haosul neființei prin dorul Lui Dumnezeu direct în ochii tăi. 3542. Frumusețea este pescărușul amăgirii care se pierde în spumă unui val al Destinului, neștiind că lovit de stânca timpului, nu va mai prinde nici un răsărit care să-l admire. 3543. Îți spun că nicăieri nu am aflat o frumusețe mai mare decât în tăcerea ochilor tăi în care auzeam întreaga simfonie a naturii divine. 227 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3544. Frumusețea a devenit un etalon datorită înstrăinării de sine a ființei noastre, altfel ar trebui să fie o diversitate cel puțin la fel de mare precum sunt inimile noastre. 3545. Frumusețea este dorința de emancipare a sufletului în gara vieții, conștient fiind că totul e deșertăciune. 3546. Întreaga frumusețe a lumii se află numai în ochii pe care îi iubești. 3547. Frumusețea la fel și fericirea nu sunt niciodată îndeajuns. 3548. Adevărata frumusețe este orizontul sufletului pe care nu-l vei putea cuprinde niciodată în brațe. 3549. Frumusețea libertății de a fi constă în suferința plătită pentru aceasta. 3550.Sufletele noastre au fost și vor fi un miracol al frumuseții care nu pot fi înțelese de păcatul necesar frumuseții.De ce oare? 3551. Frumusețea pământului din noi trece odată cu timpul, în schimb frumusețea iubirii din noi nu moare niciodată. 3552. Frumusețea împlinirii nu poate fi gustată decât prin cântărirea suferinței necesare pentru aceasta. GÂND 3553. Gândul este oceanul ale cărui țărmuri este infinitul. 3554. Gândul este frumusețea ascunsă a Totului. 3555. Nimic nu poate fi mai măreț decât gândul care ține acest Univers viu. 3556. Alături de gând nu vei fi niciodată singur ci cu Dumnezeu. 3557. Gândul este sângele simțirii. 228 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3558. Gândul este libertatea de a recunoaște a propriului tău Destin. 3559. Gândul este inima ființei. 3560. Gândul a născut lumea. 3561. Gândul nu moare niciodată ci se uită în eternitatea ființei. 3562. Gândul este energia de a fi. 3563. Gândul nu poate fi distrus ci doar alungat. 3564. Gândul este amintirea instinctului. 3565. Gândul este sensul cuvântului, primit de la instinctul primordial. 3566. Primul gând a fost acela al instinctului primordial definit de neființa infinitului. 3567. Gândul este cel care determină multidimensionalitatea și niciodată invers. 3568. Nu binele și răul rezultă gândul ci sunt rezultatele unui gând. 3569.Infinitatea de gânduri determină Conștiința Universală. 3570. Fiecare Cuvânt Matrice are propriul său gând în al cărui sens se regăsește și care determină lumile acelui Cuvânt. 3571. Nu poți să rupi gândul de cuvânt. 3572. Gândul Cuvântului Matrice va determina o infinitate de alte gânduri atunci când interacționează cu infinitatea de alte Cuvinte Matrice. 3573. Gândul este esența luminii spirituale. 3574.Orice gând este o rază de lumină. 3575. Gândul este sursa dar și cauza energiei. 3576. Fiecare gând are energia lui proprie. 3577. Și lumina acestei lumi este o cuantă energetică al unui gând divin pe care noi nu îl cunoaștem sau percepem astfel. 3578.Orice suflet atunci când gândește determină în cadrul gândului respectiv o anumită energie care se localizează pe un spectru al Luminii Divine. 229 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3579. Nu există gând care să nu facă parte din Lumină Divină, indiferent cât de brav sau de josnic ar fi, el este energie. 3580. Părintele gândului este Instinctul Primordial al Neființei. 3581. Gândul este sufletul Ființei. 3582. Prin gând ființa devine Totul din spatele Totului neființei. 3583. Gândul este fericirea existenței de a se putea reculege la picioarele divine ale Luminii Divine. 3584. Toate gândurile sunt divine oricât de necurate ne par nouă, fiindcă totul are un sens pe care noi nu îl vom afla niciodată. 3585.Omul are șansa prin falsa sa voință să nască gânduri curate sau necurate, neștiind ce anume este binele sau răul decât prin intermediul Iluziei Vieții. 3586. Gândul este adevărul pe care nu-l vom înțelege niciodată despre noi. 3587. Gândul faptelor bune devine un consens al bunei conviețuiri, împotrivindu-se exterminării. E normal să fie astfel în Iluzia Vieții.De ce se nasc alții și alții pentru a muri și suferi? Doar pentru a continua suferința, pentru a mai fi cineva care să-i țină stindardul acesteia? 3588. Gândul este țărmul la care acostează de fiecare dată Destinul. 3589. Fiecare gând are propriul său Destin nemuritor. 3590. Cu toții căutăm nemurirea neștiind că aceasta se află chiar în gândurile noastre. 3591. De ce putem gândi în lipsa voinței? Tocmai fiindcă suntem o față a ființei al cărei Destin este imaginea Lui Dumnezeu. 3592. Gândul nu se poate reculege decât în propria lui ființă. 3593. Ființa este un gând însă gândul nu este ființă ci energie și ființare. 230 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3594. Fiecare dintre noi suntem un gând al Lui Dumnezeu, aflat în ADN-ul fiecăruia, supus unui Destin prin care Dumnezeu se regăsește în noi. 3595. Gândul reprezintă de fiecare dată consensul ființei cu neființa. 3596. Cum putem gândi în lipsa voinței datorată necunoașterii adevărului absolut? Suntem demiurgii energetici ai acestei lumi pe care o simțim. Voința constă numai în simțire, numai în iubire. 3597. Mai putem poseda caracteristica decizională în lipsa voinței? Da: iubind! 3598. Frumusețea sau urâțenia lumii, raiul sau iadul, Dumnezeu sau Satan, toate sunt incluse în energia gândului acestei lumi pe care o producem noi. Noi suntem atât fața satanică cât și cea dumnezeiască din gândul lumii. Fără noi dispare atât Dumnezeu cât și Satan. GENIALITATE 3599. Adevărata genialitate nu constă într-o mare inteligență ci în instinct. 3600. Genialitatea este o lipsă din normalitatea mulțimii. 3601. Genialitatea nu va gândi niciodată ci va simți fiindcă esența cunoașterii acestei lumi e o minciună. 3602. Genialitatea este o eternă căutare a ceea ce nu poate fi găsit decât acceptat. 3603. Genialitatea este malul spre care tinde nebunia lumii fără să îl poată atinge vreodată. 3604. Genialitatea este unicul pod care unește deșertăciunea de sublim. 3605. Genialitatea este povara acestei lumi simțită de umerii geniului. 231 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3606. Genialitatea este floarea care răsare numai stropită cu apa perfecțiunii. 3607. Genialitatea este eternitatea ce nu poate fi roasă niciodată de oceanul superficialității. 3608. Genialitatea este rădăcina hazardului transformat în perfecțiune. 3609. Genialitatea este norocul pierdut mereu pentru a putea fi găsit de această existență. 3610. Frumusețea genialității nu constă în vedetism ci în regăsire de sine. 3611. Genialitatea este lacrima ce vrea să spele fața murdară a cunoașterii. 3612. Genialitatea nu este o calitate ci un dar care nu poate fi redat nici unei alte persoane. 3613. Genialitatea nu vine niciodată la un anumit suflet dacă nu este mai înainte de toate înțeleasă ca fiind aceea care mută absolutul în hazard și deșertăciunea în perfecțiune. 3614. Genialitatea este unica fiică a absolutului care a întârziat ca întotdeauna la masa Creației, fiind înlocuită de Deșertăciune. 3615. Genialitatea este dimineața care nu va cunoaște niciodată un apus. 3616. Genialitatea este lacrima Lui Dumnezeu uitată întâmplător pe fața acestei lumi murdare. 3617. Genialitatea este infinitul care-și amintește că nu poate fi decât unul singur. 3618. Genialitatea este dreaptă care a înțeles dintotdeauna că devine o curbă la infinit, închizându-se într-un cerc care este lumea sa. 3619. Genialitatea este cărbunele care arde mocnit absurdul umanității. 3620. Genialitatea este unica șansă a omenirii de a-și descoperi sinele său pierdut. 232 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3621. Genialitatea este intuiție, revelație, dorință de absolut, îmbrăcate și coafate în nimicnicia plictisitoare a acestei lumi, transformate în lene. 3622. Genialitatea nu se cunoaște și nici recunoaște, se primește. 3623. Genialitatea este altarul unde se roagă Deșertăciunea. 3624. Genialitatea este o întâmplare uitată de Dumnezeu în sufletul unui muritor. 3625. Genialitatea este dorința absurdului de a deveni absolut. 3626. Genialitatea este lacul unde nu mai poate pescui superficialitatea. 3627. Genialitatea este libertatea pierdută a absolutului acestei lumi considerată nebunie de omul de rând. 3628. Genialitatea este colierul de perle ale cunoașterii așezat la gâtul infam al lumii. 3629. Geniul nu va îmbrăca niciodată cămașa ignoranței oricât de frumoasă ar fi aceasta ci o va petici pe aceea a perfecțiunii.Și aceasta pare o nebunie în viziunea omului de rând, nu-i așa? 3630. Genialitatea este sacul care va ajunge mereu spart la moara Destinului unde se împarte împlinirea. 3631. Genialitatea nu va înțelege niciodată de ce orizontul aleargă mereu de noi și va încerca să-l prindă la nesfârșit, oricât de mare nebunie ar părea. 3632. Genialitatea este copilăria absolutului dus pe genunchii tociți de vreme ai hazardului împlinit. 3633. Genialitatea se recunoaște abia atunci când intră în normalitate. 3634. Genialitatea este firul rupt de Întâmplare al Iluziei Vieții. 3635. Genialitatea este unica fereastră ce ne lasă să întrezărim adevărul ascuns după privirea amețită a Iluziei Vieții. 233 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3636. Genialitatea este ancora ce nu va atinge niciodată fundul oceanului iluziei acestei lumi fiindcă este într-o continuă căutare de sine. 3637. Genialitatea se supune în același timp atât Lui Dumnezeu cât și greșelilor acestei existențe, pe care le va recunoaște mereu, cu pioșenie. 3638. Cărămida genialității nu poate fi niciodată pusă la edificiul iluziei decât la cel al absolutului. De aceea geniul nu poate fi niciodată pe deplin înțeles de vulgul infam care se hrănește numai cu Iluzia Vieții. GENIUL 3639. Geniul va înțelege că unica frumusețe a lumii constă în iubire. 3640. Geniul este mereu într-o criză de el însuși. 3641. Geniul nu va accepta niciodată compromisul cu sine. 3642. Geniul bate la poarta nebuniei pentru omul de rând, în schimb vede omul de rând ca fiind nebun și debusolat. 3643. Geniul va răsări numai acolo unde a făcut hazardul legământ cu absolutul 3644. Geniul va săpa pământul făgăduinței dat de deșertăciune pentru a planta absolutul. 3645. Geniul aleargă privind către naștere chiar și în moarte pe când omul de rând va alerga văzând doar moartea. 3646. Geniul nu va observa niciodată moartea pentru că trăiește prin ea și moare prin viață. 3647.Omul de rând va iubi ierarhia sinelui pe când geniul regăsirea de sine. 234 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3648. Geniul se trezește mereu la ceasul nebuniei de a crede în acel ceva, pe când omul de rând la cel al absurdului și deșertăciunii. 3649. Geniul va înflori numai acolo unde este îndeajuns de multă deșertăciune pentru a-l uda. 3650. Geniul este unicul pod care unește prostia de perfecțiune, absurdul de absolut, deșertăciunea de împlinire, prin simplă întâmplare de a fi în această existență. 3651. Geniul se va ridica primul de la masa infamiei și va pleca ultimul de la aceea a perfecțiunii. 3652. Geniul nu va căuta niciodată perfecțiunea și nici absolutul fiindcă se va naște cu ele. GREȘEALĂ 3653. Greșim atunci când ar trebui să ne amintim de păcatul lăsat de Dumnezeu? 3654. Cine a greșit la facerea lumii lăsând să existe greșeala? 3655. Evoluția de cele mai multe ori are la bază, cărămida greșelii. 3656. Existența ne apare deseori ca fiind o greșeală tocmai datorită Iluziei Vieții. 3657. La originea divină a lumii stă greșeala creației? De aici absurdul și alienarea? 3658. Dacă Dumnezeu greșește înseamnă că și greșeala este perfectă, prin urmare nu mai este greșeală. 3659. Greșeala din paradis ne vine. 3660. Păcatul originar este libertatea de a ști că totul poate fi perfect chiar și imperfecțiunea, odată ce admite faptul că Dumnezeu a greșit. 3661. Greșeala a susținut mai des omenirea decât perfecțiunea, fiindcă omul în sinea lui este imperfect. 235 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3662.Greșeala este un dar de la Dumnezeu și nicidecum un blestem. 3663.O greșeală hrănește mai multe guri decât o sută de perfecțiuni. 3664. Greșeala este sinele recunoscut al omului, față de mult prea perfectul străin din el. Cauza angoasei individuale și sociale. 3665. Fără greșeală omul nu ar putea fi liber. 3666. Greșeala plătește mereu la spovedanie pe când perfecțiunea nici măcar nu calcă în biserică! 3667. Fiecare ne lovim de greșeli. Important este cât de tare. 3668. Elimină greșeala și imediat va dispărea orice urmă de paradis din sufletul omului. Elimină perfecțiunea. Atunci va dispărea orice urmă de infern din același suflet. Ce preferați? 3669. Greșeala va îndemna corectitudinea să avanseze spre noi culmi, tocmai pentru ca această greșeală să-i ia locul. 3670. Greșeala este divină atunci când constă în iubire. 3671. Doar cel care nu a greșit nu-și poate imagina cum arată paradisul. 3672.Să fie greșeala un noroc sau o nenorocire? 3673. Greșeala nu poate greși niciodată. 3674. Greșeala greșelii este greșeală față de greșeală și perfecțiune pentru noi. 3675. Cu siguranță greșeala nu a greșit deloc atunci când a făcut această lume. 3676. Perfecțiunea greșelii este haosul din care ne tragem. 3677. Greșeala originii noastre este limita prin care ne recunoaște Destinul. 3678. Fără de greșeală nu ar mai fi necesară nici mântuirea iar fără de mântuire am fi mai săraci de noi înșine. 236 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3679. Când Dumnezeu a gândit această lume a început cu siguranță să aprofundeze cuvântul greșeală. 3680. Greșeala este un mijloc și nu un scop, de aceea instinctul nu greșește niciodată fiind un scop. 3681. Perfecțiunea greșelii constă în iubire. Abia acolo realizăm că și greșeala poate greși devenind perfectă. 3682. Greșeala va juca șah o viață întreagă cu Dumnezeul din tine. 3683. Nu poți să umilești greșeala în fața perfecțiunii fiindcă niciodată nu vei ști care dintre ele este mai perfectă față de adevărul absolut pe care nu-l cunoști. 3684. Greșeala este farul de pe stânca infinitului care-ți arată mereu pe unde să mergi pentru a nu-ți zdrobi Destinul de colțurile tăioase ale stâncii sufletului tău. 3685. Fără cunoașterea greșelii moartea nu s-ar putea deosebi de viață. 3686. Nu greșeala respinge cel mai adesea adevărul ci perfecțiunea și corectitudinea acestei Iluzii a Vieții. 3687. Greșeala este darul făcut acestei lumi, prin Destin de către Dumnezeu. 3688. Fără greșeală lumea ar fi debusolată nemaiavând nici un sens. 3689.Oricât de ciudat ar părea dar spre greșeală suntem deseori călăuziți de propriul nostru instinct care la rândul său nu poate greși niciodată fiindcă este puntea dintre ființă și adevărul absolut. 3690. Ființa umană se hrănește cu greșeli pentru a-și urma calea Destinului. 3691. Nimic nu este fără de greșeală, nici măcar cel mai perfect lucru. 3692. Greșeala face parte din esența ființei alături de finit. Perfecțiunea constă în infinitul neființei, iar cel care le poate cântări este numai adevărul absolut. 3693. Nu există ființă fără greșeală. 3694. Greșeala nu este neapărat ceva rău și nici ceva bun ci ceva necesar. 237 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3695. Necesitatea este un fruct al greșelii fără de care nu ar exista ființare. 3696. Greșeala este valea care-i arată ființei cât de înalt poate fi muntele propriei sale măreții. 3697. Greșeala poate fi oricând perfecțiunea cea mai elocventă dintre toate perfecțiunile dacă imperfecțiunea sa este pe măsura perfecțiunii comparate. 3698. Greșeala este esența miracolului accidental al întâmplării de a deveni Destin. HAOS 3699.Doar unde este simțire este și haos. 3700.Simțirea a început prin haosul perfecțiunii infinite și absolute a neființei. 3701. Haosul este prima necesitate care a apărut la ființarea ființei. 3702. Haosul este sensul ființei față de perfecțiunea neființei. 3703. Numai prin haos se poate împlini Destinul. 3704. Cum Destinul este imaginea Lui Dumnezeu care transcede lumile înseamnă că haosul ca origine a Destinului este parte din ființa Lui Dumnezeu. 3705. Haosul este înainte de toate: ființă. 3706. Haosul este primul care a părăsit neantul neființei pentru a deveni nașterea ființei. 3707. Pentru a fi, haosul trebuie să includă în structura sa acel ceva, neputând fi neantul. 3708. Haosul este prima treaptă a legității. 3709. Și haosul este legitate determinată tocmai de entropia pe care o reprezintă elementele sale constituante. 238 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3710. Ființa se naște prin haos dar ce anume este haosul de la nașterea ființei decât prima memorare de sine, Instinctul Primordial al neființei care simte pentru întâia oară? 3711. Ființă fără de haos nu poate să existe. 3712. Haosul este cel care determină de fiecare dată legitatea. 3713. Fiecare lege se naște din haos pentru a se subordona unei alte și alte legități care vor sfârși în cele din urmă în același haos. 3714. Haosul este cea mai simplă dar și cea mai superioară legitate. 3715. Haosul este coaja în care îmbracă neființa ființa. Este oul primordial. 3716. Haosul este divin, iar adevăratul haos poate fi recunoscut doar de către adevărul absolut. Tot ceea ce ni se pare nouă a fi haos este o legitate bine structurată pe care nu o putem înțelege. 3717. Haosul este măsura tuturor lucrurilor și fenomenelor din lumea ființei. 3718. Haosul primordial se reduce la conștientizarea de sine a neființei, care ar vrea să-și înțeleagă propriul său neînțeles. De aici intervine contradicția și odată cu aceasta ființarea ființei. 3719. Doar prin haos poate ființa ființa. 3720. Haosul este caracteristică de bază a ființării. 3721. Fără ființare, ființa nu ar putea fi determinată, întrucât ființarea este calitatea ființei de a se naște cu simțire, de a trăi această simțire prin raportarea sa la diferite repere. 3722. Haosul se naște din perfecțiunea absolută a neființei, unde nu există legitate și nici acel ceva care să producă cel mai mic dezechilibru. Totul este neant în neființă. 3723. Haosul este primul ecou din neantul neființei, produs de perfecțiunea sa absolută. 239 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3724. Poate fi neantul perfect și absolut odată ce nu are în cadrul său nici un element care să poată fi astfel? Da! Prin haos. 3725. Toate elementele haosului se oglindesc în neant devenind perfecțiunea absolută. 3726. Neființa devine perfectă prin haos iar ființa prin neființă. 3727. Și haosul poate să aibă perfecțiunea sa. 3728. Absolutul perfecțiunii constă din haosul oglindit în neființă. 3729. Din haos se înfiripă iubirea ochilor eterni. 3730. Ascultă valurile Destinului și spune-mi cum de a reușit haosul să nască o asemenea iubire? 3731. Ce poate fi mai perfect și absolut, mai adevărat, decât iubirea izvorâtă din haos? 3732. Ai să înțelegi vreodată perfecțiunea haosului din sufletul tău? 3733. Este ceva mai impunător, mai magnific decât haosul care a simțit neființa? 3734.Să știi că nicăieri nu mă regăsesc decât în haosul perfect al inimii tale. 3735. Încotro este haosul este și simțirea. 3736. Dumnezeu s-a născut din haos. 3737. Cât de aproape ești de mine prin haosul sufletului tău care a născut perfecțiunea privirii în care mă pierd? 3738. Nu există perfecțiune mai mare în tot haosul pe care să o știm în afară de iubire. 3739.Spune-mi că nu crezi în haosul din mine și am să înțeleg haosul simțirii tale. 3740. Prin haos s-a întrupat eternitatea simțindu-se infinită. 3741. Fără de haos infinitul nu ar fi reușit să-și simtă propria sa neființă. 3742. Te ascult în scoica timpului și-ți aștept eternitatea izvorâtă din haos, pentru a mă regăsi. 3743. Ar mai fi sărutul vieții fără de haos? Dar al morții? 240 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3744.Suntem străini de noi înșine fiindcă nu vrem să înțelegem perfecțiunea haosului din sufletele noastre. 3745. De ce plânge până și haosul din inima ta? Înțelege-l, el este străinul din tine. 3746. Anii vor trece de parcă nici nu ar fi fost și atunci vei rămâne doar tu cu haosul din tine care ți-a dat suflarea. 3747. Te rog nu risipi niciodată haosul din iubire fiindcă el ți-a dat simțirea. 3748. Haosul nu te va lăsa niciodată să înțelegi de ce iubești, tocmai fiindcă el este simțire. 3749. Poți să crezi în zăpada timpului fără să-ți amintești de haosul creației? 3750. Am obosit de atâta haos din inima mea și de aceea simt cum mă apropii de moarte cu fiecare clipă. 3751. Doamne, de cât haos aveam nevoie în adolescență atunci când iubeam.. De aceea e bine să redevenim uneori copii, să putem iubi cu adevărat. 3752.Iubirea fără haos este ca și floarea fără apă. 3753. Ar mai clocoti oceanul în lipsa haosului? 3754. Te ador îngerul meu zămislit din haos. 3755. Perfecțiunea eternă a neființei a avut nevoie de un singur lucru pentru a-și simți propria sa măreție și acela a fost haosul care a dat simțirea. 3756. Nu plânge frumoasă floare izvorâtă din haosul lacrimii Lui Dumnezeu. Într-o zi ochii noștrii se vor îmbrățișa. 3757. Te iubesc cum numai haosul poate să o facă! 3758. Prin perfecțiunea haosului îl simțim pe Dumnezeu mai aproape de noi fiindcă prin haosul iubirii s-a născut dorul. 3759.Oare ce s-ar fi făcut lumea fără dorul zămislit din haosul iubirii. 3760.Adevărata bogăție nu stă în bani ci în dor. Doar în acesta îl poți regăsi pe Dumnezeu cu întreaga Sa perfecțiune a haosului iubirii. 241 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3761. Există fericire fără haosul care o împlinește prin simțire? 3762. Celui care se teme de haos îi e frică de iubire. 3763. Este atât de mare răceala vieții atunci când nu-ți înțelegi haosul din inima ta încât mulți ajung la sinucidere. 3764.Să știi că viața ta este un dat venit prin Destin din haos. 3765. Viața nu poate fi înțeleasă cu adevărat decât de haosul ființei zămislit de neființa eternității alături de instinctul primordial. 3766. Haosul a urmat instinctului primordial atunci când neființa a simțit ființa, pentru care haosul a precedat instinctului primordial. Haosul fiind dezordinea iar instinctul ordinea. 3767. Atunci când vorbim despre ființă nu putem să facem abstracție de neființa care se află în această. Tot așa cum haosul și instinctul se află unul în altul. 3768. Cât haos trebuie să fie în fiecare cuvânt al vieții noastre? 3769. Ce departe dar și ce aproape este haosul propriului nostru suflet de noi înșine? 3770. Nicăieri nu vei întâlni fericire mai mare decât în haos. 3771. Haosul a fost primul care a înțeles neantul neființei. 3772. Nu putem vorbi de neființă fără de neant precum de ființă fără de haos. 3773. Neființa devine astfel, numai prin haosul ființei, altfel ar fi doar neant absolut, încât s-ar surpa în el însuși până și adevărul absolut. 3774. Haosul este prima carte de vizită a ființei. 3775. Haosul și instinctul sunt părinții adevărului absolut ce poate fi recunoscut de către ființă și neființă. 242 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3776. Haosul este prima gară în care s-a oprit neființa la nașterea ființei. 3777. Haosul este inima Totului. 3778. Prin haos ființa este punctul prezent în orice sistem, deoarece în logica noastră se deplasează infinit prin spațiu. Infinitatea e dobândită de la neființă. 3779. Prin haos și instinct ființa se află în neființă și neființa în ființă. Astfel finitul va fi mereu în infinit și invers. 3780. Nicăieri nu vei fi mai aproape de haosul instinctului primordial decât citind o scrisoare de iubire sau privind ochii pe care-i iubești cel mai mult. 3781. Am să te aștept iubirea mea până ce haosul instinctului primordial divin ne va înțelege ascunzându-ne în eternitatea unei priviri. 3782. Niciodată nu a fost un haos mai mare în sufletul meu fiindcă niciodată nu am iubit atât de mult. 3783. Fără de haos nimic nu ar renaște. 3784. Din haos ne vine până și mântuirea. 3785.Oare ce s-ar face speranța fără de haos? 3786. Știi ce înseamnă o frântură de haos primită din privirea ta pentru mine? 3787. Dumnezeu este dor iar dorul doare numai prin haos fiind ființă! 3788. Dumnezeu este cel mai perfect haos al sufletului meu. 3789. Am să cred în tine abia atunci când voi înțelege că iubești haosul inimii mele. 3790. Nimeni nu poate fi fără de haos. 3791. Îmi e dor de haosul din mine unde te pot regăsi iubirea mea. 3792. Dorul este Dumnezeu iar haosul iubirea Lui în privirile noastre. 3793. Ce departe este fericirea față de cel care nu înțelege haosul. 243 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3794. Doar alături de haos îți vei putea afla mântuirea de tine însuți. 3795. Ce dor îmi e de haosul din ochii tăi. Abia acum îi simt ființa Lui Dumnezeu. 3796.Să știi iubire că într-una din zilele eterne ale Lui Dumnezeu ne vom regăsi în haosul ființei care va deveni un întreg numai al nostru. 3797.Oare întâmplarea de a ne fi întâlnit nu provine din haos precum Dumnezeu și ființa Sa? 3798. Doar Dumnezeu este unicul întâmplător, iar haosul unicul care recunoaște ființa întâmplătorului Dumnezeu. 3799. Întâmplarea este haosul din sângele spiritual al ființei. 3800. Nimic nu este întâmplător pe lumea asta decât Dumnezeu, tocmai fiindcă haosul ființei noastre este eclipsat de neființa spre eternitatea căreia aspirăm cunoscând o moarte. Dar moartea este tot ființă. 3801.Oare am mai dori să atingem infinitul dacă nu ar fi moartea și am înțelege haosul? 3802. Cât haos a fost în întâmplarea zilei când te-am întâlnit dragostea mea? 3803. Fiecare întâmplare chiar dacă este neîntâmplătoare deci Destin, are imaginea haosului instinctului primordial întipărită în sinele ei. Unica întâmplare întâmplătoare este numai Dumnezeu. 3804. Ce poate avea mai mult haos al instinctului primordial în această lume decât iubirea? Nimic nu poate fi mai pur dar și mai adevărat în același timp. 3805. Haosul instinctului primordial există în fiecare ființă prin Dumnezeu. Acesta este de fapt sufletul fiecărei ființe. 3806. Te aștept în eternitatea haosului din mine. 3807. Adevărata împlinire a vieții se poate regăsi numai în haosul din interiorul fiecăruia. 244 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3808. Te iubesc cu întreg zbuciumul haosului din mine dragostea mea. 3809. Atunci când vei dori să-ți amintești de mine, ascultă haosul din eternitatea sufletului tău și vei afla că mă aflu acolo pentru totdeauna. 3810. Te iubesc cum numai haosul poate iubi în ființă! 3811. Aș da orice dragostea mea să nu ne pierdem de haosul iubirii noastre. 3812.Sunt alături de tine doar prin haosul iubirii din noi care ne dă suflul speranței de a fi împreună. 3813. Cu cât înaintăm în vârstă haosul din noi devine din ce în ce mai perfectibil, pierzând elanul tinereții unde întreaga frumusețe consta în cât mai mult haos imperfectibil. 3814. Haosul și instinctul primordial sunt Dumnezeul Primordial. Care definesc Dumnezeul nostru, prin raportarea la Cuvintele Matrice ale Limbajului Pur Universal, regăsindu-se în El. 3815. Fiecare ființă îl are atât pe Dumnezeul său propriu cât și pe Dumnezeul Primordial în sinele ei. 3816. Prin haos Dumnezeul Primordial ne dă energia iar Dumnezeul nostru: iubirea. 3817. Prin haos Dumnezeul Primordial devine ființă energetică, o ființă total diferită de ceea ce înțelegem în această lume a Dumnezeului iubirii prin ființă. 3818. Haosul este Întâmplarea iar instinctul primordial Întâmplătorul acestei întâmplări. Astfel Dumnezeul Primordial redefinit prin Cuvintele Matrice la infinit este Unica Întâmplare Întâmplătoare, pentru fiecare în parte dar și prin fiecare. Astfel Dumnezeul nostru care este reprezentat de Cuvântul Matrice Iubire, este Unic și Întâmplător prin iubirea Sa față de Dumnezeul Primordial care este tot Unic și Întâmplător prin ceea ce reprezintă, adică haosul și instinctul primordial, deci Ființa Totului dar și a Totului din spatele Totului. 245 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință ILUZIE 3819.Doar prin iubire iluzia devine un adevăr. 3820.Iluzia este numitorul comun dintre minciună și adevăr descoperit de iubire. 3821.Iluzia este firea nefirească a Destinului. 3822.Iluzia este nevoia de absolut a muririi și nevoia de murire a nemuririi. 3823.Iluzia este nemărginirea prinsă în brațele morții. 3824.Iluzia este alienarea Destinului. 3825.Iluzia este absolutul superficialului. 3826.Iluzia este esența regăsirii în neant. 3827.Iluzia este amintirea viitorului trecut. 3828.Iluzia este scară cu trepte a timpului etern. 3829.Iluzia este semnul cert al incertitudinii. 3830.Iluzia este fericirea care trăiește într-o lacrimă. 3831.Iluzia este dorul care doare nonsensul. 3832.Iluzia este repetiția generală a hazardului la concertul perfecțiunii. 3833.Iluzia este Destinul care și-a uitat eternitatea prin datul său. 3834.Iluzia este romanța împlinirii prin neîmplinire. 3835.Iluzia este succesul morții împotriva doritei vieți de după moarte în această lume. 3836.Iluzia este nemurirea care învață să moară și a muririi care învață să trăiască. 3837.Iluzia este cântecul de lebădă al speranței împlinite. 3838.Iluzia este mantia suferinței care te apără de frigul morții. 3839.Iluzia este dragostea ce nu poate înțelege rugina toamnei. 3840.Iluzia este vântul ce nu poate bate inima Destinului. 246 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3841.Iluzia este cuvântul ce nu cunoaște adevărul absolut. 3842.Iluzia este orizontul care doarme atunci când aleargă de tine. 3843.Iluzia este drumul care devine nesfârșit atunci când se pierde în zare. 3844.Iluzia este demonul verbului a face dar care nu știe ce face. 3845.Iluzia este răsăritul asfințitului și asfințitul răsăritului acestei existențe. 3846.Iluzia este somnul ale cărui vise se cred realitate. 3847.Iluzia este aura cunoașterii unui singur lucru: necunoașterea. 3848.Iluzia este depărtarea cea mai apropiată inimii tale: fericirea. 3849.Iluzia este rămășița unui gând care se vrea întreg. 3850.Iluzia este lipsa oricărei împliniri în sufletul Împlinirii. 3851.Iluzia este dorul nebun de propria sa nebunie. 3852.Iluzia este cumințenia de a fi rău. 3853.Iluzia este deșertăciunea de a înțelege viața. 3854.Iluzia este moara care macină absolutul spre a se hrăni cu pâinea absurdului. 3855.Iluzia este frica de moarte, cunoscută numai de către viață. 3856.Iluzia este amintirea unei iubiri care primea un sens în această viață. 3857.Iluzia este frântura de amintire a unei dorințe deșarte. 3858.Iluzia este crezul în tine însuți înainte de a ști ce este un adevăr absolut. 3859.Iluzia este amăgirea luminii cu umbre ale deșertăciunii. 3860.Iluzia este darul de a crede în fericirea morganatică a lumii. 247 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3861.Iluzia este norul adus din întâmplare Uitării de către Destin pentru a cerne eternități topite pe asfaltul rece al morții. 3862.Iluzia nu poate fi cumpărată ci doar plătită. 3863.Iluzia este demonul mistuitor al fricii de moarte și al dragostei de viață în această lume deșartă. 3864.Iluzia se roagă la biserica deșertăciunii cu nume de păcat. 3865.Iluzia este amintirea lacrimii care se prelinge mereu pe obrazul timpului etern. 3866.Iluzia este replica dată de Destin nemuririi. 3867.Iluzia este limita de unde Dumnezeu începe să uite de sine. 3868.Iluzia Vieții este calea ferată pe care circulă doar trenul morții dincolo de gara nașterii. 3869.Iluzia este vraja prin care Destinul se vrea un dat și nu o față a Lui Dumnezeu. 3870.Iluzia este începutul care se sfârșește și sfârșitul care începe dintre viață și moarte. 3871.Iluzia va cuprinde numai ceea ce poate fi vânt dus spre nicăieri de Destin. 3872.Iluzia nu-și poate înțelege niciodată eternitatea propriei sale clipe decât mulțimea anilor nesfârșiți de alte și alte clipe străine de ea. 3873.Iluzia te așteaptă mereu cu zâmbetul pe buze la marginea mormântului fiecărui cuvânt. 3874.Iluzia se vrea regina nemuririi neștiind că este o murire ruinată tocmai de propriul său timp. 3875.Iluzia sălășluiește numai în timpul care scrutează orizontul pierdut pentru totdeauna din propriul său spațiu de visare. 3876.Iluzia este o toană a Nemuririi plictisită de propria sa calitate. 3877.Iluzia devine speranță împlinită abia atunci când adevărul e uitat. 248 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3878.Iluzia este roata care învârte privirea fiecărui înțeles încotro bate vântul nonsensului. 3879.Iluzia este actorul preferat al propriei noastre existențe. 3880.Iluzia este romanța cântată de viața fiecăruia dintre noi prin care devenim conștienți. 3881.Iluzia vrăjește adevărul cu frumusețea sa poleită de deșertăciune amăgitoare. 3882.Iluzia Vieții este magia care se vrea adevăr și realitate cotidiană. 3883.Iluzia este numărătoarea inversă a logicii, iar logica numărătoarea iluziei. 3884.Nu poate exista iluzie fără propria ei logică precum nu poate exista adevăr al iluziei care să nu conțină o logică.De și unicul adevăr este adevărul absolut care nu mai aparține iluziei devenind astfel ilogic. 3885.Iluzia se deosebește de viață numai prin moarte. În schimb iluzia morții se deosebește de viață prin nemurire. 3886.Doar moartea ne apare ca fiind eternă, nu și viața iluziei. 3887.Iluzia străbate munții împlinirii într-o clipă, pe când adevărul absolut s-ar putea să nu-i poată străbate deloc fiindcă aceștia par să nu existe. 3888.Iluzia te poate face împlinit pe când adevărul s-ar putea să nu reușească, de aceea e nevoie de moarte în această lume. 3889.Fără iluzia morții nu am fi pe deplin împliniți în viață. 3890.Iluzia îți deslușește deșertăciunea vieții doar dacă nu înțelegi moartea. 3891.Oare am mai ști ce este frumusețea, împlinirea, iubirea care te sufocă fără iluzia de a ști că ne așteaptă moartea la un capăt de drum al vieții. 249 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3892.Libertatea Iluziei Vieții constă în dorul necuprins către nemuritoarea fericire, neatinsă niciodată de altfel. 3893.Iluzia este libertatea de a atinge fericirea morganatică. 3894.Oare am cunoaște fericirea dacă nu am muri? 3895.Oare am ști ce este necuprinsul dacă nu ne-am lovi de stânca timpului? 3896. Încotro se îndreaptă pașii Destinului meu voi întreba Iluzia Vieții? Îmi va răspunde:” -către eternitatea lumii de apoi.” 3897. Ce poate fi mai mare deșertăciune, decât adevărul absolut în această lume iluzorie? Adevărul absolut al cunoașterii este perceput aici drept: necunoaștere! 3898. Cine nu înțelege iluzia propriei sale vieții nu știe de ce s-a născut astfel. 3899.Iluzia este aceea care nu te lasă să înțelegi niciodată că de fapt nu poți înțelege. 3900.Rodul iluziei este fructul nesăbuit al înstrăinării de propriul tău sine. 3901.Iluzia își amintește de tine doar atunci când refuzi să mai gândești sau să mai crezi în ceva anume și te obligă să devii frustrat. 3902.Ce mare nevoie avem de iluzie în fața morții, dar de iluzia de a fi iluzorie moartea. 3903.Iluzia se naște și moare odată cu Destinul lumii sufletului tău. 3904.Iluzia Vieții este moartea vieții ce moare cu fiecare clipă spre a-și regăsi neființa. 3905.Iluzia este voalul presărat cu nepăsarea Destinului de a se ști împlinit deoarece crede în împlinire ca fiind un dat. 3906.Iluzia este nemărginirea sufletului de a-și înțelege propria sa mărginire. 3907.Iluzia este toarta de la ulciorul spart al împlinirii din această lume. 250 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3908.Iluzia este zăpada cunoașterii care se topește în arșița deșertăciunii acestei vieți. 3909.Iluzia este inima ce nu poate înțelege că bate numai mărginirea în privirile nemărginirii unei mari iubiri. 3910.Iluzia este dorul care se dorește perfecțiune în absurd. 3911.Iluzia este necuviința de a ști adevărul într-o lume a cunoașterii. 3912.Iluzia este sita care va cerne neghina adevărului absolut din deșertăciunea care acceptă iubirea. 3913.Iluzia este poarta care lasă să intre orice în afară de adevărul absolut ce nu poate înțelege iubirea decât ca un absolut. 3914.Iluzia iubirii absolute este o durere poate mai mare decât iluzia în sine, fiindcă este unica șansă în această lume de a privi adevărul absolut. 3915.Iluzia se hrănește în mod paradoxal numai cu iubire, tânjește după absolutul iubirii, fără a-l putea atinge vreodată. Iată adevărata tristețe a acestei lumi. 3916.Iluzia te petrece numai până la poarta absolutului după care te lasă să te descurci singur așteptându-ți moartea. 3917.Iluzia e un rău necesar în fiecare privire care vrea să iubească, iubirea adevărului absolut pe care nu o va atinge niciodată decât prin moartea de sine. 3918.Iluzia iubirii este începutul etern al unei mari iubiri. 3919.Cea mai crudă șansă pe care o poate avea un suflet: aceea de a vedea cât poate fi de străină față de el această iluzie. 3920.Iluzia este șansa pe care o ai de a nu cunoaște adevărata față înstrăinată de tine a acestei lumi. Cine ești tu, călătorule? 3921.Iluzia rămâne doar acolo unde fuge adevărul, dar vai, această lume este o mare iluzie. 251 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3922.Iluzia se spală cu apa viselor de a putea iubi o iubire ce aparține numai adevărului, de aici întreaga suferință a acestei lumi. 3923.Iluzia lenevește doar la soarele unde amintirea va uita totul într-o zi. 3924.Iluzia se sfârșește doar dacă începe pe când adevărul absolut nu începe niciodată pentru a se putea sfârși. 3925.Iluzia te adoră numai dacă înțelegi că zorii minunați din ochii marii tale iubirii nu vor trece niciodată. 3926.Dacă iluzia marii tale iubiri se sprijină pe adevăr doar în moarte, devenind o iluzie a iluziei morții, atunci și iluzia propriei tale vieți se sprijină numai pe Destin devenind o iluzie a iluziei Destinului. 3927.Iluzia rămâne în spatele tău cu durerea de a căuta orizontul fericirii de una singură. Moartea te așteaptă în fața ta cu fericirea de a nu mai avea nevoie niciodată de orizontul durerii. 3928.Iluzia este șansa de a crede în credința unui crez dintr-un ocean de deșertăciune. 3929.Iluzia este absurdul atât de rar conștientizat al existenței. 3930.Iluzia este unica ce decide în această lume caracteristicile absurdului de a deveni perfecțiune. 3931.Iluzia adoră valurile amăgitoare ale nesfârșirii pe care nu le poate cuprinde niciodată, pe când adevărul absolut calcă pe zidurile acestor valuri ruinându-le în necunoaștere. 3932.Iluzia este aroma de răsărit și de apus a Destinului. 3933.Iluzia este fiorul mereu distinct al dorinței de a nu se termină niciodată Totul. 3934.Iluzia înoată doar în apele învolburate ale unei întrebări de care adevărul absolut nu are nevoie, cunoscându-i răspunsul. 252 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3935.Iluzia repetă la nesfârșit aria fericirii fără ca să-i afle vreodată adevăratele sale acorduri. 3936.Iluzia va căuta etern doar pentru a avea ce să găsească în răspunsul care o trimite către o nouă căutare de sine. 3937.Doar iluzia poate cunoaște liniștea fiindcă adevărul absolut nu cunoaște nimic ci doar recunoaște neantul. 3938.Iluzia se pierde în ochii adânci ai sufletului tău căutând nemărginirea, spre a afla noi și noi orizonturi ale iubirii, până când va muri lăsând locul eternității în clipa căreia, ne vom pierde definitiv, devenind o stea. 3939.Iluzia este remușcarea propriului nostru Destin de a-și fi pierdut eternitatea la ruletă norocului Lui Dumnezeu. 3940.Iluzia este necuprinsul cuprins într-un pumn de țărână. 3941.Iluzia nu se compară decât cu reflectarea sa în adevărul absolut: acela de a fi adevărată sau nu! 3942.Iluzia, ce mare frumusețe în căutare de identitate! 3943.Iluzia naște mereu clipe pe care nu le va înțelege niciodată. 3944.Iluzia sporește banii deșertăciunii. 3945.Iluzia te adoră alături de deșertăciunea morții. 3946.Iluzia revine numai în uitarea de sine, altfel redevine realitate. 3947.Noi suntem iluzia pierdută a unei vieți la capăt de Destin. INFINIT 3948.Unica limită a infinitului este continuitatea sa infinită dar să nu uităm că în orice continuitate se află 253 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință un finit tocmai fiindcă acel ceva continuă dintr-un anumit nivel sau de la un anumit punct. 3949.Infinitul va fi mereu jucăria care nu se poate strica a Lui Dumnezeu. 3950.Infinitul este gardianul întregii existențe. 3951.Infinitul este poarta care se deschise doar pentru a închide finitul. 3952.Infinitul va include mereu finitul și se vă exclude pe sine. 3953.Niciodată nu va fi un infinit supus cuiva decât propriei sale legități care constă în suma tuturor celorlalte legități posibile. 3954.Infinitul devine o sumă de legități, doar când trebuie raportat la finit, fiind oglinda acestuia. 3955.Infinitul nu va recunoaște niciodată nașterea și moartea în schimb va recunoaște nemurirea. 3956.Infinitul este departe de orice Iluzie a Vieții. Întreaga istorie a lumii devine pentru infinit o simplă clipă eternă și atât. 3957.Infinitul nu a măsluit niciodată zarurile deșertăciunii pe masa existenței însă finitul, da! 3958.Infinitul este mereu singur în fața tuturor. 3959.Indiferent cât de abătut ai fi infinitul va fi mereu alături de tine oriunde te-ai afla. 3960.Infinitul este acela care nu împarte și nici nu desparte niciodată, ci unește. 3961.Infinitul este logica care și-a pierdut sensul, putând fi peste tot și nicăieri. 3962.Infinitul nu iartă și nici nu greșește niciodată fiindcă nu se recunoaște decât pe sine. 3963.Infinitul este lacrimă care nu știe ce e plânsul fiindcă este Totul. 3964.Infinitul este împlinirea supremă a hazardului de a fi. 3965.Infinitul este nonsensul sensului de a cunoaște. 254 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3966.Infinitul este libertatea care nu poate avea nevoie de libertate neavând încotro să mai alerge. 3967.Infinitul este scopul al cărui scop este tocmai lipsa oricărui alt scop decât acela de infinit. 3968.Infinitul este marginea eternă ce nu acceptă niciodată: marginea. 3969.Infinitul nu poate muri niciodată fiindcă nu se poate naște în schimb poate fi memorat. 3970.Infinitul este jocul care nu se termină niciodată în gândul Lui Dumnezeu. 3971.Infinitul este oceanul ce nu cunoaște nici valuri și nici furtuni fiindcă toate acestea încep și se sfârșesc la un moment dat. 3972.Infinitul nu cunoaște decât nemurirea sa. 3973.Infinitul nu se surpă niciodată în propriul său sine ca și finitul fiindcă nu are adâncimi. Orice adâncime în infinit își pierde orice reper, deci este un nonsens. 3974.Infinitul este unicul ce nu poate aștepta niciodată nimic, fiind: totul. 3975.Infinitul crede doar în propriul său sine și atât. 3976.Infinitul se măsoară doar cu șinele său. 3977.Oricât de măreț ar fi infinitul, acesta nu va putea gândi niciodată fără finit, fiindcă nu ar avea nici un reper. 3978.Finitul este cel care dă măreția infinitului în gândire iar infinitul pe aceea a finitului. 3979.Oricât de mulți ar fi pașii infinitului aceștia nu vor putea lăsa urme în gândire fără de finit. Orice urmă este un finit. 3980.A crede în infinit este sublim dar a practica acel crez devine imposibil. 3981.Infinitul nu te va înțelege niciodată ci doar te va întreba mereu fără să-ți poată da un răspuns, într-o lume iluzorie. 3982.Infinitul nu cunoaște somnul fiindcă nu se trezește niciodată din starea lui. Altfel ar deveni finit. 255 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3983.Infinitul spală ochii plini de speranțe ai finitului cu propria sa nemurire dar nu poate opri niciodată lacrima scursă din ei pe fața Lui Dumnezeu. 3984. Doar finitul poate plânge fiindcă infinitul nu poate începe niciodată să lăcrimeze. 3985. Niciodată să nu fii abătut fiindcă infinitul se află în tine. 3986.Infinitul este cheia care nu va deschide niciodată lacătul deșertăciunii. 3987.Infinitul este vârful care va urca mereu în ochii ce vor să-l cuprindă. 3988.Infinitul este unica ancoră a omului ce poate fi prinsă de adevărul absolut. 3989.Infinitul nu te va întreba niciodată de ce ci îți va spune: nu! 3990.Infinitul te ascultă doar dacă nu-l întrebi nimic. 3991.Infinitul nu poate înțelege nimic altceva din om decât iubirea care la rândul ei nu poate fi înțeleasă. 3992.Infinitul devine strigătul neputinței omului în fața deșertăciunii vieții.De aceea infinitul este cel care neagă mereu. 3993.Infinitul este: nu, iar finitul este: da. Care din ele sunt cele mai plauzibile și mai des uzitate în viața noastră? De câte ori nu înseamnă da și invers? 3994.Infinitul nu va săpa albia nici unei dureri fiindcă este mai presus de viață. 3995.Infinitul este calea căilor de dinainte de a fi fost vreodată o cale, pe când finitul este calea căilor după ce a fost o cale. Astfel s-a născut viața și a murit moartea în infinit. 3996.Moartea moare doar în infinit și viața se naște doar în finit spre a muri. 3997.Infinitul nu cade niciodată asemeni unei frunze din copacul nemuririi ci doar finitul. 3998.Aș vrea să întreb infinitul de ce suntem datori cu o viață și o moarte? Răspunsul a fost: când? 256 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 3999.Infinitul nu poate alege deoarece nu știe decât o singură cale a tuturor căilor pe când finitul știe toate căile spre a putea alege una singură. 4000.Infinitul te înțelege doar dacă nu îl poți înțelege. 4001.Infinitul te adoră doar dacă nu știi ce înseamnă adorația. 4002.Infinitul te iartă doar dacă crezi minciunile finitului. 4003.Infinitul minte doar dacă vrea finitul altfel nu cunoaște minciuna. 4004.Infinitul te cuprinde numai atunci când stai departe de el și îl privești din țarina amară a finitului, altfel nu îl poți înțelege. 4005.Infinitul nu doare niciodată ci speră prin gratiile acestei lumi. 4006.Infinitul ascultă șoaptele finitului cu sufletul nemuririi. 4007.Infinitul își înțelege doar propria sa nemurire ce nu poate fi nicăieri în altă parte decât în sinele său. 4008.Infinitul te orbește cu absolutul său încât ajungi să nu mai vezi nimic. 4009.Infinitul nu cunoaște decât un singur adevăr: adevărul absolut. 4010.Infinitul află de nemurirea sa doar de la finit altfel nu ar cunoaște-o nefiindu-i necesară. 4011. Nemurirea infinitului îi este necesară doar finitului. 4012. Nemurirea infinitului este soarele finitului fără de care viața nu ar exista. 4013.Infinitul nemuritor și finitul muritor. Iată plânsul acestei lumi. 4014.Infinitul va pluti mereu pe aripa dorului de nemurire al lumii. 4015.Infinitul este podul ale cărui capete nu se întrezăresc niciodată dar este străbătut de speranța în perfecțiune a acestei vieți. 257 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4016.Infinitul este dorința nemuririi de a uita de moarte. 4017.Infinitul se ascunde doar acolo unde apare iubirea. 4018.Infinitul nu răsare niciodată decât în sufletul care iubește. 4019.Infinitul uită pentru totdeauna moartea, ucigând-o. 4020.Infinitul este unicul care poate înțelege moartea. 4021.Infinitul este unicul abis unde gândul se pierde definitiv. 4022.Infinitul nu poate niciodată spune niciodată fiind el în sinea lui acel: niciodată. 4023.Doar norii infinitului pot stropi amintirea secată a iubirii. 4024.Infinitul și iubirea sunt cele două coordonate mentale care nu încep și nu se sfârșesc niciodată. 4025.Infinitul este pacea dintre neputința și aspirația omului. 4026.Infinitul nu te urcă și nici nu te coboară. Te întărește. 4027.Infinitul se supune doar logicii care nu acceptă logica. 4028.Infinitul este și un produs al neputinței noastre. 4029.Infinitul este roata care a deraiat pe traversa finitului într-un gând dumnezeiesc. 4030.Infinitul este focul care nu stinge niciodată amintirea unei iubiri. 4031.Infinitul este roua care va înflori iarba iubirii din ochii tăi. 4032.Infinitul este saltul gândului Lui Dumnezeu în apa neantului. 4033.Infinitul nu înflorește decât în inima care nu va bate niciodată iubirea ci o va simți. 4034.Infinitul nu poate fi gândit ci doar simțit. 4035.Infinitul devine necuprins în sufletele ce ard de focul pasiunii doar dacă acestea înțeleg că întreaga iubire devine eternă doar prin moarte său sfârșit. 258 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4036. O iubire nu se sfârșește niciodată tocmai fiindcă în sfârșitul ei se află infinitul. 4037. Ce anume poate să înțeleagă infinitul atunci când ne privește? Că prea adesea ne pierdem în finitul minciunii din noi. 4038. Unde poți găsi mai mult infinit decât într-un cimitir? 4039.Infinitul iubirii este lumina stelei care de și moartă demult se pierde la nesfârșit în noi și noi dimensiuni spațiale amintind etern de existența unei mari iubiri ce nu va apune niciodată. 4040.Infinitul este lumina neagră din noi care nu ne luminează țărâna corpului nostru ci sufletul. 4041.Lumina neagră a infinitului este total opusă luminii albe a finitului dar ambele sunt luminile divine care au hărăzit acest Tot al nostru. 4042.Infinitul devine un coșmar doar pentru cei mărginiți. 4043.Infinitul este școala care te învață să spui și să înțelegi ce înseamnă: nu. 4044.Infinitul se luptă cu tine doar dacă vrei cu tot dinadinsul să-l înfrunți cu idei finite. Cum nu poți gândi infinit, lasă-l în pace. Te va învinge. 4045.Infinitul te va ajuta numai în măsura în care vei înțelege de ce nu îl poate cuprinde niciodată finitul. 4046.Infinitul este poarta unicului vis care nu acceptă compromisul de a fi știut. 4047.Infinitul nu va irosi niciodată nimic cu tine, din ceea ce crezi tu, că poate însemna irosire în această lume deșartă. Doar finitul este cel ce irosește. Deci e mai bine să-l lași în pace. 4048.Infinitul se ascunde de tine fiindcă nu te poate înțelege la fel cum nici tu nu îl înțelegi la rândul tău. Iubește cu adevărat și-l vei afla. 4049.Infinitul te aude doar dacă strigi înlăuntrul sufletului tău. 259 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4050.Infinitul este orizontul inimii pe care oricât de mult ți-ai dori să-l cuprinzi, nu vei reuși niciodată. 4051.Infinitul este vântul din pumnii deșertăciunii pentru cel care nu știe ce este iubirea. 4052.Infinitul din iubire nu te va aștepta niciodată dacă nu îl vei simți. 4053. Cine nu a simțit infinitul din iubire nici măcar nu s-a născut pe această lume unde nașterea și moartea se pierd în infinit. 4054. Niciodată infinitul nu-ți va întinde mâna dacă tu nu știi cum să o simți iubindu-i clipa să eternă. 4055.Infinitul și iubirea nu pot fi separate niciodată de finit ci doar memorate la nesfârșit. 4056.Infinitul este zeul ai cărui pași nu vor călca niciodată praful deșertăciunii acestei lumi, fiindcă se află doar în iubirile care de și trăiesc închise în corpurile de țărână, sufletele lor se află dincolo de lume. 4057.Infinitul este steaua care luminează aureola iubirii. 4058. Clipa infinitului nu va înțelege niciodată anii grei și gârboviți de suferințe ai finitului. 4059. Nu există sentiment mai înălțător decât să te împaci cu infinitul din tine. 4060. Ești pe patul morții? Nu dispera! Gândește la infinitul din tine și înțelege că vei trăi veșnic. 4061. Adevărata lume a infinitului din tine este aceea în care poți asculta, vedea sau simți doar cu gândurile. Încearcă să o creezi după inima ta, iubind din tot sufletul. Nu este minunată? Aceasta e calea spre fericire. 4062. De câte ori ești trist nu uita că există infinit și toate câte sunt, nu sunt și vor mai fi, raportate la infinit, sunt: nimic! 4063. Lăsați-vă cuprinși de infinitul din voi și veți înțelege de ce sufletele voastre sunt mult mai puternice decât colbul deșertăciunii dus către nicăieri. 260 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4064. Adevărata bunătatea a Lui Dumnezeu o vei simți doar atunci când vei simți infinitul iubirii din tine. 4065. Cine nu a iubit niciodată nu s-a născut fiindcă nu s-a hrănit cu infinitul din el spre a trăi în lumina propriului său suflet. 4066.Infinitul este ulciorul care nu se sparge niciodată de stânca timpului. 4067.Infinitul nu va număra niciodată frunzele amintirii ruginite în toamnă târzie a deșertăciunii, fiindcă amintirea lui este eternitatea. 4068.Nu vei putea iubi niciodată fără să înțelegi că infinitul nu poate fi înțeles. 4069.Infinitul nu poate crede decât în iubire. 4070.Infinitul nu spală doar uitarea ci și viața, de aceea e atât amintire cât și moarte, e lumea de apoi. 4071.Infinitul nu va trece niciodată pe strada vieții fiindcă este cel care îi detestă limitele. 4072.Infinitul nu înoată în abisul cunoașterii deoarece aceasta este unicul adevăr care îl ucide. INSTINCT 4073.Instinctul este gândul nelocuit de nici o idee decât de el însuși, de simțirea sa. 4074.Instinctul este simțirea de către neființă a ființei. 4075.Instinctul primordial este începutul etern al Totului. 4076.Instinctul este aura divină a neființei. 4077.Instinctul este regăsirea de sine a neființei în ființă. 4078.Instinctul este prima libertate a neființei: aceea de a fi. 4079.Instinctul este împlinirea de sine a neființei prin ființare. 261 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4080.Instinctul este originea Lui Dumnezeu. 4081.Instinctul este prima treaptă a simțirii. 4082.Prin instinct a înțeles neființa că există. 4083.Instinctul etern al neființei infinitului nu este instinctul cunoscut de noi, ci o stare de fapt deasupra oricărui Cuvânt Matrice, caracterizată prin calitatea de a da dimensiune infinitului. Aceasta stă la originea energiei, sensului, Cuvântului și al Evenimentului Primordial. 4084.Instinctul etern al neființei, ce stă la originea Cuvântului Dor, definit ca fiind Cuvântul Matrice al Dumnezeului Primordial, este dincolo de orice Formă intangibilă, dincolo de orice asimptotism sau tangențiabilitate, dincolo de orice înțeles, fiind inițiatorul de facto al înțelesului din neînțeles. 4085.Instinctul etern al neființei stă la originea energiei, nefiind o energie cu un înțeles în devenire al primului Cuvânt Matrice. 4086.Instinctul etern al neființei nu poate fi un Cuvânt în sine neavând un înțeles decât prin Lipsă din semanticul, semioticul și asemioticul infinit, care este Cuvântul Dor.De aceea Cuvântul Dor este cel care recunoaște la rândul Lui Instinctul Neființei Infinite. 4087.Instinctul vieții este teamă de moarte iar al morții să fie teamă de viață? 4088.Atunci când iubești o faci mai înainte de toate instinctual. 4089.Instinctul este sufletul oricărei iubiri. 4090.Nu am putea iubi fără instinct. 4091.Instinctul este primul geamăt al ființei din neființa sa. 4092.Instinctul este unica limită alături de haos, dintre infinitul ființei și cel al neființei. 4093.Instinctul este Marea Revelație a Lui Dumnezeu prin care acesta există. 262 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4094.Instinctul este cu mult dincolo de orice existență chiar dacă determină existența. 4095.Instinctul și haosul sunt baza a Tot și a Toate. 4096.Instinctul este părintele Luminii Divine. 4097.Instinctul este strălucirea conștiinței de dincolo de orice Univers. 4098.Instinctul este frumusețea divină a ființei regăsită în neființă. 4099.Instinctul poate fi descris dar niciodată, înțeles. 4100.Instinctul nu gândește ci simte gândirea. 4101.Instinctul te va înțelege doar când nu vei căuta un înțeles. 4102.Instinctul este centura de siguranță a vieții. 4103. Ce s-ar face lumea aceasta fără instinct? Ar mai exista? 4104. Absolut orice ființă va fi înveșmântată în mantia instinctului. 4105.Instinctul gândește de multe ori mai profund decât orice înțelept. 4106.Instinctul este sufletul ființei, în care și-a lăsat genele neființa. 4107. Nicăieri nu ne apropiem mai tare de perfecțiune decât prin instinct. 4108. Față de instinct nu poți fi alături fiindcă ești tu, dar mai ales inexplicabilul din tine. 4109.Instinctul este podul dintre existență și adevărul absolut. 4110.Instinctul nu poate fi înțeles niciodată. 4111.Instinctul este regulă care nu cunoaște legitatea! 4112.Instinctul este inexplicabilul din noi. 4113.Numai prin instinct lumea cunoaște ora exactă a nemuririi față de murire, existând. 4114.Instinctul este marele singuratic al existenței noastre, atunci când nu iubește. 4115.Instinctul lumii este un personaj tragic.Se agață de viață cunoscând iminența morții. 263 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4116.Instinctul se deosebește de tine prin adevăr. 4117.Instinctul este unicul care-și permite să dea la o parte Iluzia Vieții. 4118. Numai instinctul îl recunoaște cu adevărat pe Dumnezeu. 4119. Prin instinct și ateii au un Dumnezeu al lor. 4120. Dumnezeu se află în noi prin instinct. 4121.Instinctul crede în tine fără să te întrebe nimic despre viața ta. 4122.Marii învingători ai lumii au fost aceea care s-au bazat pe propriul lor instinct. 4123.Instinctul este calea spre împlinire dacă știi cum să o urmezi. Nu o întreba niciodată de ce. 4124.Instinctul este sursa valorii. 4125.Atunci când ești abătut sau trist nu uita niciodată de instinctul care este mereu găzduit de ființa ta. 4126.Instinctul este calea ființei. 4127.Instinctul pare cel mai simplu element al cunoașterii noastre, dar și cel mai complicat. 4128.Instinctul a clădit sau a dărâmat biserici, a declanșat războaie sau a adus pacea, a iubit sau a urât dar niciodată nu a pretins că știe de ce. 4129.Instinctul devine farul salvator atunci când corabia vieții naufragiază. 4130. Marii norocoși știu să-și cultive instinctul său instinctul îi cultivă pe ei? 4131. Fii aproape de instinct. Iată cheia succesului. 4132. Nu întreba niciodată instinctul de ce fiindcă îți va răspunde de fiecare dată cu o nouă întrebare. 4133.Instinctul este o întrebare și atât. 4134.Oricât de neînțeles ar fi instinctul pentru tine, nu uita un singur lucru, este unicul care L-a înțeles pe Dumnezeu! 264 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință IUBIRE 4135.Iubirea este lacrima Lui Dumnezeu din această lume prelinsă la colțul ochilor tăi. 4136.Iubirea este aripa frântă a unui înger ce a crezut în această lume. 4137.Iubirea este împlinirea unicului adevăr al acestei lumi care este o mare minciună. 4138.Iubirea este zefirul ce adie peste icoana sufletelor care vor să înțeleagă această lume de neînțeles. 4139.Iubirea este acceptarea celui mai mare rău ca fiind o salvare. 4140.Iubirea nu poate muri niciodată fiindcă nu se poate naște, ea fiind eternă, undeva acolo, într-un colț de Destin. 4141.Iubirea va căuta mereu absolutul chiar dacă acesta se ascunde în moarte. 4142.Iubirea este împlinirea unicei promisiuni făcute cu Viața și anume de a fi mai presus de Moarte. 4143.Iubirea crede numai în lumina care nu apune niciodată din aura Dumnezeului clipei în care se află ochii pierduți unii în alții. 4144.Iubirea se întoarce către tine doar dacă îl poți înțelege pe Dumnezeu. 4145.Iubirea este mai presus decât orice creație fiind singura care poate străbate eternitatea sufletului tău. 4146.Iubirea este vraja unei priviri care se pierde în lumina Destinului. 4147.Iubirea este unicul adevăr al neînțelesului din toate înțelesurile acestei lumi. 4148.Iubirea este până cu care a scris Dumnezeu pentru prima oară: Sunt singur fără de Tine! 4149.Iubirea este unica arie a împlinirii din simfonia absurdului. 265 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4150.Iubirea este frumusețea fericirii de a strânge în brațe eternitatea. 4151.Iubirea este răsăritul din ochii tăi a luminii sufletului ce nu va apune niciodată. 4152.Iubirea nu poate cere niciodată iertare. 4153.În iubire nu poți greși niciodată decât simți. 4154.Iubirea nu știe ce este timpul decât clipa. 4155.Iubirea va fi mereu unică și indivizibilă. 4156.Iubirea nu plânge niciodată fiind în lacrima eternității. 4157.Iubirea se supune doar iubirii, așa că nu poate trișa. 4158.Iubirea este unica ce va înțelege cât de adânc poate fi sufletul iubit. 4159.Iubirea nu iartă niciodată fiindcă nu cunoaște greșeala decât împăcarea. 4160. Doar iubirea poate crede mereu în aripa unui înger care nu se va frânge niciodată fără să o intereseze dacă există Dumnezeu sau nu. 4161. Adevărata iubire nu cunoaște gelozia în schimb gelozia nu va ști niciodată ce este adevărata iubire. 4162. Nu există criterii anume de a defini iubirea, cum nu există suflet care să poată spune că iubirea are doar o singură definiție. 4163.Iubirea poate fi oceanul din ochii tăi ale cărui valuri se lovesc de sufletul meu, înecându-l în eternitatea momentului. 4164.Iubirea nu minte niciodată ci spune povești fiindcă în iubire cu toții suntem copii. 4165.Într-o iubire nu poți înșela fiindcă nu cunoști măsura simțirii și nici imensitatea sufletului în care te pierzi. 4166.Iubirea este totul din nimic și nimic din tot. 4167.Iubirea este corabia care navighează mereu pe oceanul simțirii căutând mereu portul fericirii ce nu-l va afla niciodată. 266 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4168.Iubirea nu poate trece nicăieri de noi, decât să rămână în urma noastră. 4169. Cel mai mare rău în iubire este să accepți amintirea că atare, dar să nu uităm că viața este o amintire. 4170. În iubire să nu spui niciodată nu fiindcă nu ești tu cel care decide ci sufletul tău. 4171.Iubirea este asemenea soarelui. Răsare în spatele zorilor unor priviri, pentru a apune după orizontul însângerat al unei amintiri ce va străluci în noaptea vieții. 4172.Niciodată nu poți accepta ceva în iubire fiindcă nu poți decide. Cel care scrie cu pana iubirii este numai Dumnezeu. 4173.Iubirea poartă Destinul pe unde vrea ea. 4174.Iubirea nu poate fi dulce și nici amară ci doar iubită. 4175.Iubirea nu călătorește niciodată la drum cu viața, fiind în gara unei clipe unde viața poate să o zărească sau nu. 4176.Descântecul iubirii este oracolul Destinului. Doar iubirea îl poate consulta pentru a fixa boala de care suferă acesta. 4177.Iubirea nu cunoaște amăgirea fiindcă sinele ei amăgește mereu deșertăciunea vieții cu un nou absolut. 4178.Iubirea și deșertăciunea nu fac niciodată casă bună. 4179.Iubirea este aceea care fură eternitatea unei singure clipe pentru a da în schimbul ei o viață plină de ani grei. 4180.Iubirea va fi mereu străină de politețe fiindcă nu cunoaște nici ierarhia și nici diferențierile între cele două suflete. 4181.Cel mai sublim adevăr într-o iubire este cearta dintre cei doi care sunt percepuți ca unul singur. Prin urmare în iubire fiecare se ceartă cu el însuși. 267 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4182.Iubirea va crede mereu și negreșit numai în propriul său sine.De aceea tot ce nu se află în universul său devine străin.De aceea îndrăgostiții sunt cei mai străini dintre oameni. 4183.Iubirea devine povara sufletului ce o poartă dacă refuză să uite de deșertăciunea acestei lumi. 4184.Iubirea este ca și vântul. Oricât de mult ai încerca să o cuprinzi în brațe nu vei reuși. Dacă vei dori să o respiri adânc în sufletul tău vei prinde noi puteri. 4185.Iubirea nu se poate desprinde niciodată din clipa hărăzită ei decât dacă vei accepta să părăsești eternitatea sufletului tău pentru totdeauna, îmbrățișând nonsensul vieții. 4186.Iubirea nu poate fi cumpărată și nici vândută pe tarabă vieții oricât de mare ar fi prețul ei. 4187.Iubirea poate exista în sufletul unui singur cuvânt o veșnicie. 4188.Ce poate fi mai înălțător sau mai sublim decât iubirea, atunci când îi simți veșnicia pierdut în privirea celuilalt? 4189.Iubirea te ridică sau te doboară, în funcție de modul cum îi percepi veșnicia. 4190.În iubire nu este bine să promiți niciodată nimic tocmai fiindcă iubirea nu promite niciodată nimic ci ia totul. 4191.Să fie nemărginirea sânul la care a supt cândva iubirea ce nu vrea să înțeleagă pentru nimic în lume moartea? 4192. Ce poate fi mai adevărat decât iubirea? Dar mai fals decât nerecunoașterea ei? 4193. A spune că iubirea se îndreaptă undeva anume este ca și cum ai afirma că moartea poate fi fără de naștere. 4194.Iubirea fără de moarte nu poate exista fiindcă și iubirea se naște chiar dacă nu acceptă moartea niciodată. 268 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4195.Iubirea este unica care poate înțelege absolutul. 4196. Fără de iubire lumea ar fi o eternă sală de așteptare a morții. 4197. În iubire subiectul va fi întotdeauna: „Noi”, iar predicatul:” Eternitatea”. 4198.Iubirea nu va înțelege niciodată cum de poți înțelege. 4199.Iubirea te așteaptă acolo unde nici Moartea nu se așteaptă că va găsi Destinul. 4200. Adevărata iubire te lovește cu propriul tău Destin și te iartă cu Moartea. 4201. A striga în iubire este ca și cum ai striga într-o lacrimă. Unicul strigăt va fi doar acela al tăcerii. 4202.Iubirea nu poate înțelege niciodată ecoul stins al cuvintelor ci doar eternitatea lor. 4203.Iubirea nu se aprinde niciodată fiindcă sinele său este lumina eternă, ce a fost, va fi și este. 4204.Să nu te aștepți niciodată să primești ceva în schimbul iubirii fiindcă aceasta nu poate plăti nici un adevăr. 4205.Iubirea zboară în lacrima eternității doar dacă știi să privești cu ochii închiși. 4206. Cel care îți va arăta iubirea este cel mai mare mincinos. Iubirea nu poate fi văzută niciodată ci doar trăită. 4207. A spune” te iubesc” în iubire, este exact ca și cum ai vrea să umpli un ocean cu o lacrimă. 4208.Iubirea nu va accepta niciodată să fie înțeleasă. 4209.Iubirea va merge doar în inima care își bate propriul Destin. 4210.Iubirea este singură ce acceptă minciuna dorinței. 4211.Iubire sinceră nu vei vedea niciodată fiindcă în iubire totul devine sincer chiar și minciuna. 4212.Iubirea este cel mai mare legământ pe care l-a făcut Dumnezeu cu Existența. Acela de a nu înțelege 269 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință nimic din această lume, dar să simți că știi totul, că vrei totul și mai ales că înfrunți orice, pentru o privire. 4213. Nu există iubire pierdută ci doar regăsită. 4214. Nici o iubire nu poate fi mare sau mică precum nici un infinit nu poate fi mare sau mic, când ambele pornesc din suflete. 4215. În iubire nu poți să uiți niciodată tocmai fiindcă îți vei aminti mereu că ai uitat uitarea. 4216.Spune iubire și taci. E îndeajuns.Pe urmă privește moartea. Mai există? 4217.Iubirea te va chinui doar dacă te vei încăpățâna cu tot dinadinsul să accepți că în această lume există adevăr și minciună. Pentru iubire ambele sunt un adevăr. 4218. Înțelegerea în iubire este cel mai chinuitor uragan al vieții, în schimb furtuna devine liniștea inimii, fiindcă în iubire nu poate fi înțelegere niciodată. 4219. În iubire doar valurile furtunii simțirilor se pot înțelege între ele. 4220. A promite în iubire este ca și cum ai striga în abis tocmai fiindcă iubirea nu cere niciodată nimic. 4221.Iubirea nu te poate amăgi niciodată ci doar ucide. 4222.Dacă odată cu fiecare clipă ne apropiem de moarte, odată cu fiecare clipă pierdem eternitatea unei iubiri. 4223.Iubirea nu te poate crede pe tine orice ai spune fiindcă va fi mereu partea opusă a personalității tale. 4224.Iubirea se bucură doar dacă nu este întrebată niciodată. 4225.Iubirea nu va avea niciodată un vocabular al ei ci doar eternitatea clipei sale. 4226.Iubirea te ucide doar dacă vei încerca să înțelegi infinitul din privirea sa, sau să înțelegi neînțelesul din inimă sa. 4227.Iubirea trebuie acceptată așa cum e. Nu cere niciodată nici să o lauzi și nici să o supraestimezi 270 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință fiindcă toate acestea aparțin unei lumi diametral opuse iubirii. 4228.Iubirea va fi mereu călătorul din gara unei speranțe care privește trenul existenței acesteia efemere cum îi duce pt toți din jurul său în afară de noi, ce vom merge cu trenul eternității. 4229.Iubirea va deține mereu cheia eternității din această lume. 4230.Iubirea te cheamă doar dacă nu o asculți și te înțelege doar dacă nu o înțelegi. 4231.Iubirea este fructul uitat de Dumnezeu în grădina păcatului. 4232.Iubirea va complica totul atunci când nu poate fi înțeleasă. 4233.Dar cine crede că iubirea poate fi înțeleasă greșește. 4234.Iubirea este nimbul infinitului din această lume. 4235.Iubirea devine pasiune doar atunci când devine comparată cu Destinul. 4236.Iubirea nu poate ști încotro va merge însă pasiunea, da. 4237.Iubirea te încântă doar dacă asculți infinitul din tine. 4238.Iubirea te va alege din mărgelele Destinului atunci când vei înțelege că unicul sens al existenței tale este simțirea. 4239.Iubirea este floarea care nu poate fi tăiată niciodată din amintirea unui suflet. 4240.Iubirea este aripa care odată frântă nu va înțelege niciodată greșeala ta. 4241.Iubirea nu va pluti niciodată în aerul superficialității. 4242.Iubirea va părăsi pasiunea la unul din colțurile uitării, însă nu va pleca din inima ta decât atunci când această uitare va deveni o amintire. 271 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4243.Iubirea este alături de tine atâta timp cât vei ști să privești nemărginitul din ochii ei. 4244. Învață să plângi în iubire, să înțelegi că în lacrima ta nu vei fi niciodată tu ci voi. 4245. Doamne, cât de bine ar fi ca atunci când trăim o mare iubire să nu complicăm totul. Să știm că ochii în care ne pierdem vor fi alături de Destinul nostru la nesfârșit, să știm că soarele răsare doar cu literă mică și niciodată cu literă mare? Doamne, oare ar fi bine să putem iubi astfel? Fără să simțim pasiunea în creația sinelui nostru? Fără să ne regăsim în acel transcendental tumult metafizic prin care iubirea devine cel mai complicat și implicit cel mai simplu lucru din această lume? E imposibil, fiindcă atunci când trăiești o mare iubire și mai ales pasiunea ei, simți că orice lucru oricât ar fi de simplu primește valențe pantagruelice, că e inexplicabil și implicit mai complicat decât orice pe lume. Asta e adevărata iubire și cine nu a trăit-o niciodată nici măcar nu s-a născut în această lume. 4246.Iubirea este adevărul uitat de Dumnezeu pe drumul prăfuit al vieții noastre. LUMINĂ 4247. Lumină este necunoscutul aprins din noi spre a ne afla amintirea propriului Eu. 4248. Ce s-ar face viața fără lumina morții care traversează mileniile în prezentul nostru? 4249. Lumina este altarul ce desparte binele de rău în minunatul său spectru al cunoașterii. 4250. Lumina este gândul Lui Dumnezeu prezent în tot și în toate. 272 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4251. Lumina este fericirea existenței de a spune da neantului. 4252. Lumina este marea revelație a Lui Dumnezeu față de El însuși. 4253. Lumina este rațiunea existenței de a fi, peste dimensiunile prin care înțelegem lumea. 4254. Lumină este dorința Lui Dumnezeu de a se face cunoscut lumii. 4255. Lumina este darul divin prezent în Iluzia Vieții. 4256. Lumina poate fi redusă la radiație electromagnetică, cuantă, fotoni, dar dincolo de toate acestea este unicul mesager care ne aduce viitorul trecut al morții în prezent, prin stele. 4257. Doar lumina ne spune că și în moarte există viitor. 4258. Lumina devine mesager fiind urma adevărului absolut ce traversează Iluzia Vieții. 4259. Lumină este unica magie ce poate da un înțeles Iluziei Vieții. 4260. Lumina este poarta deschisă a absolutului către sufletele noastre. 4261. Lumina este miracolul prin care Dumnezeu ne amintește mereu. 4262. Fără lumină întreaga lume ar fi lipsită de viață. 4263. Lumină este viața eternă a morții care răzbate moartea vieții detronând dimensiunile prin transcendență. 4264. Lumina este visul Destinului de a-și înțelege propria sa împlinire. 4265. Lumina este cel mai de preț dar făcut acestei lumi. 4266. Prin lumină îl percepem pe Dumnezeu. 4267. Fără lumină întregul Destin s-ar nărui în propriul său sine. 4268. Lumina este cel mai măreț mesager al eternității. 4269. Lumina Divină este alcătuită din o infinitate de nivele spectrale unde fiecare posedă propria sa energie pentru orice gând din infinitatea de lumi. 273 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4270. Lumina Divină este Conștiința Universală formată din infinitatea de gânduri a Cuvintelor Matrice. 4271. Lumina Divină este Gândul Suprem prin care se identifică Dumnezeu în ființele noastre. Nu există iad sau rai ci doar spectre energetice ale gândurilor din cadrul Luminii Divine. 4272. Dumnezeu există, este Gândul Universal, este Lumina Divină, în el se află atât binele cât și răul dar și o infinitate de opuși ai acestora. Este adevărat că dacă vom alege un nivel spectral inferior nouă acesta ne va părea iad sau superior, răi. MOARTE 4273. Moartea este mai aproape decât sinele nostru de noi. 4274. Înțelegem mai adânc neînțelesul morții decât Iluzia Vieții. 4275. Ce poate fi Moartea decât împlinirea scopului acestei existențe? 4276. Nimic nu este mai absolut decât Moartea în această lume. 4277. Unicele adevăruri al acestei vieți sunt moartea și iubirea. 4278. Destinul Morții este acela de a împlini Viața. 4279. Moartea este calea pe care a venit lumina ce a trecut prin Viață și a reveni în aceeași Moarte față de Viață. 4280. Mereu Moartea va fi un neant față de Viața ce nu mai există pentru Moarte. 4281. Există oare o Moarte diferită pentru o anume Viață? Niciodată. Întreaga Moarte este la fel, neant. 274 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4282. Viața este tărâmul revenirilor pe când Moartea al pierderilor. A revenit cineva din Moarte? Dar s-a pierdut cineva în Moarte? 4283. Nimeni nu se poate pierde în Moarte fiindcă nu are un țel ca și în Viață. 4284. Moartea este o predestinare a absurdului. 4285. Între Moarte și Absurd există o înțelegere. Nici unul și nici celălalt nu pot devansa Viața. 4286. Cuvântul înseamnă Viață iar Adevărul său: Moarte. 4287. Nemuritoare sunt numai urmele Vieții lăsate de pașii Morții. 4288. Moartea vine mereu ca un mare neînțeles. 4289. Moartea se ascunde numai în Viață. 4290. Moartea a fost auzită numai de Viață și nicidecum de Moarte. 4291.Scopul Morții este acela de a lumina calea Vieții. 4292.Instinctul Morții este inima Vieții. 4293. Florile ofilesc numai în Viață, niciodată în Moarte. 4294. Doar Viața poate naufragia în portul unde va trage netăgăduit, în: Moarte. 4295. Poate fi Moartea neîncrezătoare față de Viață? 4296.S-a născut vreodată Moartea din altceva decât tot din Viață? 4297. Este Moartea un Destin al Vieții? Cu siguranță: Da! 4298. Poate fi teamă de Moarte altceva decât flacăra Vieții? 4299. Știm ceea ce urmează Vieții dar niciodată ceea ce urmează Morții. 4300. Dacă am ști destinul Morții am pierde Viața pentru totdeauna. 4301. Nu există lumină mai mare decât întunericul Morții. Din acesta își trage seva întreaga Viață. 4302.Oare dacă nu ar mai muri stelele ar mai trăi? 275 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4303. Există iubire mai mare decât aceea care vrea să existe și în Moarte? 4304. Ar putea fi Iubire fără Moarte precum Viață fără Destin? Ambele se spală în apa Morții pentru a putea trăi. 4305. Ce poate fi mai aproape decât Moartea în Viață? 4306. Ar mai avea Viața un țel fără de Moarte? 4307. Cine nu a înotat în mrejele Vieții nu va putea înțelege niciodată de ce aceasta trebuie să moară. 4308. Câtă Moarte există într-o mare iubire? 4309. Viața acceptă Moartea doar când nu mai are încotro, pe când Moartea acceptă Viața necondiționat. Atunci, cine iubește sincer în acest mariaj? 4310. Doar față de Viață poate exista o Moarte ușoară. 4311. Nicăieri nu te vei afla cu o moarte mai puțin decât cu propria ta Moarte. 4312.Instinctul nu moare niciodată ci devine instantaneu Moarte. 4313.Nu poate fi nimic mai mult decât Moartea precum nu poate fi mai puțin decât Viața. 4314.Să știi ce vrei în fața Morții este o nebunie. 4315. Alături de Moarte suntem străini cu toții. 4316. Fericirea Vieții este nașterea Morții. 4317. A iubi Moartea înseamnă a naște Viața. 4318. Cine a aflat ce îi place Morții? Dar Vieții? 4319. Este cineva care întors din Moarte să iubească Viața? 4320. Privind Moartea am vrea să știm ce vrem de fapt? 4321. A existat vreodată apusul Morții? Acela e cu siguranță nașterea Vieții. 4322. A vorbi despre Moarte este exact ca și cum am muri dinainte de a ne fi născut. 4323. A împărțit vreodată Moartea Destinul la masa tăcerii la fel ca și Viața? 4324.Să știi ce vrei înseamnă să consulți în primul rând Moartea. 276 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4325. Ai văzut realizat vreodată înțelesul Morții? Privește Destinul. 4326. Cine poate fi mai infatuat decât Viața în fața Morții? 4327. Există zori fără de noapte, dar Moarte fără de zâmbetul tău? 4328. Moartea va fi întotdeauna prima care te va lua definitiv din această lume. 4329.Să nu crezi în Moarte este ca și cum ai crede în Viață. 4330. Poate să fie mai puternică Moartea decât Iubirea? Prima te ia și a două te aduce. Important e unde anume? 4331. Nimic nu poate fi mai adevărat decât Moartea și nici mai fals decât Viața. 4332. Moartea nu pleacă niciodată cu mâna goală. 4333. Prin moarte ne luăm rămas bun de la cunoașterea acestei lumi? Dacă da, atunci înseamnă că aceasta nici măcar nu a existat în visul nostru. 4334.Să fie moartea Golgota vieții? 4335. Moartea se naște numai din viață. Doar cel născut poate muri. 4336. Nașterea morții este moartea vieții în schimb să fie nașterea vieții, moartea morții? 4337. Tot ce știm în această lume este că moartea începe odată cu nașterea și se sfârșește cu moartea. 4338. Ce poate fi dincolo de naștere? Sex, săruturi, iubire. Dar dincolo de moarte? 4339. A înțelege moartea este cel mai de preț lucru în această viață. 4340. Întreaga viață este datoare morții prin simpla sa naștere. 4341. Moartea nu poate muri. 4342. A muri moartea înseamnă a trăi dar a trăi viața nu înseamnă a muri. 277 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4343. Moartea este un adevăr spus doar pe jumătate de către viață.Cu toții știm unde se naște fără să aflăm unde moare. 4344. Moartea este inerția în care se pierde viața atunci când realizează că este o mare iluzie. 4345. Moartea nu se poate ascunde niciodată de viață în schimb viața se ascunde mereu de moarte pe tot parcursul său. 4346. A spune că viața sau moartea sunt binele sau răul este echivalent cu acceptarea perfecțiunii la una sau alta. Cine este perfectă, viața sau moartea? 4347. Dacă lumea noastră nu ar cunoaște moartea, lumea ar deveni cel mai mare coșmar visat vreodată de un suflet pierdut în oceanul existenței. 4348.Oricât de mult vom fugi de moarte ne vom îndrepta către sânul ei, fiindcă spre deosebire de viață, care are mai multe căi de urmat. Calea morții trece prin viață. 4349. Adevărul morții nu poate fi decât viața precum adevărul vieții constă în moarte. Nu am putea accepta viața ca fiind un adevăr fără existența morții și invers. 4350. Moartea este lumina care ne arată o singură cale atunci când viața înfrântă a greșit definitiv drumul. 4351. Moartea va coborî muntele deșertăciunii urcat de viață spre a cuceri vârful suferinței. 4352. Moartea primește doar clipa să eternă și niciodată anii vieții înrobiți de atât de multe clipe. 4353. Moartea este marele neînțeles al vieții cum probabil viața al morții. 4354. Moartea nu uită niciodată să aducă uitarea pe când viața da. 4355. Moartea se poate găsi în tot ce este viu pe când viața nu se mai află în tot ce este mort. 4356. Moartea este cea mai mare provocare a vieții și totodată cea mai mare înfrângere a sa la infinit. 278 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4357. Moartea spală mereu asfaltul negru al vieții pe care se topesc fulgii de zăpadă ai Destinului atâtor și atâtor suflete. 4358. Moartea nu poate începe niciodată fără de viață, precum existența fără de nonexistență. De aceea ambele sunt una doar Iluzia Vieții noastre le disting astfel. 4359. Moartea nu s-a sinucis niciodată în schimb viața, da. Cine este cel cu adevărat păcătos? Moartea sau viața? 4360.Sinuciderea există numai în viață, odată intrată în moarte își pierde orice consistență fiindcă moartea nu poate muri. 4361. A încerca să cauți viul în moarte este echivalent cu a căuta moartea în viață. Să recunoaștem. În această viață e plin de moarte, dar în moarte? 4362. Moartea este unica libertate absolută a acestei lumi. 4363. Moartea reculege toate amintirile vieții împlinindu-le în Destin. 4364. Moartea nu reușește niciodată să fie înțeleasă pe deplin de viață. 4365. Moartea este unicul joc care nu se mai termină niciodată în ochii vieții. 4366. Moartea rămâne mereu în urma vieții pentru a nu pierde nimic din clipele acesteea. 4367. Moartea este împlinirea unui Destin care s-a crezut viață. 4368. Moartea înțelege viața ca fiind pasul cel din urmă al propriei sale nașteri. 4369. Moartea este pasiunea creației de a fi eternă. 4370. Moartea este darul suprem al deșertăciunii făcut vieții. 4371. Moartea este patima de care nici Dumnezeu nu a putut scăpa și anume, propria Sa eternitate. 4372. Moartea va lua totul pentru a nu mai da niciodată. 279 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4373. Moartea crede numai în nașterea vieții și niciodată în moartea sa. 4374. Moartea este libertatea de a fi dăruită existenței de Dumnezeu. 4375. Moartea este creația supremă a vieții. 4376. Începutul morții începe odată cu nașterea vieții. Ce coincidență divină? 4377. Moartea lipsește numai din propria sa eternitate. 4378. Moartea este atributul suprem al libertății. 4379. Moartea nu va ascunde niciodată nimic vieții, fiind sufletul acesteia. 4380. Moartea nu este cea care amăgește viața ci invers. 4381. Moartea va cânta numai în orchestră vieții iar viața nu are nimic de spus în lumea morții. 4382. Moartea este deplinătatea cunoașterii acestei Iluzii a Vieții. 4383. Moartea nu poate ierta viața pentru minciuna existenței sale cu privire la cunoaștere. 4384.Sunt conștient că dacă nu am trăi Iluzia Vieții, realitatea noastră ar fi moartea deplină. 4385. Moartea nu joacă niciodată cu zaruri măsluite precum viața. 4386. Moartea cunoaște doar un singur adevăr real, pe când viața o infinitate de adevăruri ireale. 4387. Este mereu mai aproape Iluzia Vieții decât adevărul morții de sinele nostru, de aceea cel care ne trăiește viața este străinul din noi. 4388. Nu poți să înțelegi Destinul fără moarte, precum nu poți să înțelegi viața fără Destin. 4389. Cel mai îndepărtat adevăr al sufletului nostru de noi este adevărul morții. 4390. Moartea se sprijină numai pe viață. 4391. Ce este viața fără de moarte? Moarte eternă. Dar moartea fără de viață? Eternitate. În viață murim câte puțin cu fiecare clipă care trece. 4392. Moartea este unicul tărâm care nu crede în lacrimi. 280 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4393. Moartea te privește doar în măsura în care vrei să înțelegi eternitatea Destinului tău. 4394. Moartea poate să fie cel mai pasional joc al vieții, unde aceasta poate întâlni eternitatea. 4395. Moartea este absurd doar pentru Iluzia Vieții. 4396. Absolutul morții se regăsește în viață prin eternitatea lumii de apoi. 4397. Moartea ajunge să înțeleagă viața doar ca un început propriu al său, pe când viața: un sfârșit. 4398. Moartea nu revine niciodată pe unde a călcat. 4399. Moartea este cântecul lebedei pe aripile căruia zboară viața. 4400. Moartea se naște odată cu viața însă unde se sfârșește una începe cealaltă.De ce? 4401. Moartea și viața chiar dacă au un început în naștere, lumile lor nu încep și se sfârșesc atunci. 4402. Dincolo de orice moarte nu poate fi decât viața eternă, întrucât moartea este văzută astfel doar fiindcă o privim din viață, altfel nu ar mai fi. OCHI 4403.Ochii sunt filele poveștilor nemuritoare ale sufletului. 4404.Ochii sunt gara Destinului în care se pierd trenurile speranțelor. 4405.Ce poate fi mai măreț decât răsăritul eternității din ochii tăi? 4406.Oare unde este infinitul? În ochii tăi sau în ochii stelelor de pe bolta Destinului meu? 4407.Am văzut ochi curioși, fericiți, împliniți, triști, dar niciodată infinitul, decât în ochii tăi. 4408.Ochii sunt porțile prin care lumina ne amintește de originea noastră divină. 281 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4409. Ca să ajung dincolo de orice înțeles al lumii, va trebui să mă adâncesc în infinitul ochilor tăi, navigând astfel pe oceanul sufletului tău etern. 4410. Și orbii primesc lumina prin ochii minții. 4411.Ochii sunt povestea veșnic neterminată a fiecărui Destin în parte. 4412.Ochii sunt romanța amintirii prin care existăm. 4413. De ce lăcrimează ochii acestei lumi Doamne? 4414. În spatele ochilor se ascunde sufletul. 4415. Poate fi ceva mai divin decât ochii inimii tale care bat în eternitatea clipei noastre cu lacrimile paradisului regăsit din noi? 4416. Atunci când mint, ochii nu cred nici măcar în sufletul lor. 4417.Ochii vieții se nasc închiși și se deschid larg în clipa eternă a morții. 4418.Ochii sunt limita dintre pământul din noi și suflet. 4419.Ochii inimii mele bat cu lacrimile speranței de a te revedea. 4420.Ochii sunt cel mai dureros răsărit din clipa morții, atunci când încremenesc deschiși către eternitate. 4421.Ochii sunt vitrina sufletului. 4422.Îmi e dor de ochii tăi în eternitatea pierdută din mine. 4423.Ochii sunt frumusețea ascunsă a eternității din spatele Destinului ce transcede această lume. 4424. Mi-aș dori să pot pluti mereu pe seninul ochilor tăi fără a naufragia vreodată într-o furtună pe țărmul uitării. 4425. A reușit cineva vreodată să măsoare infinitul din ochii unui singur suflet, oricât de pribeag ar fi acela? 4426. Dincolo de ochii tăi în care mă pierd nu mai poate fi nimic decât pierderea în sine, precum Dumnezeu provine din sinele gândului Lui. 4427. Nici o așteptare nu e mai dureroasă decât aceea pe care o regăsești în ochii iubirii tale. 282 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4428. De ce lacrimile părăsesc ochii eternității sufletelor noastre? 4429. Am să cred întreaga mea viață în ochii sufletului tău, în care-mi regăsesc eternitatea pierdută a infinitului din mine. 4430.Oricât de departe vei fi de mine, ochii tăi vor fi mereu în inima mea, mai aproape decât propriile mele gânduri. 4431. Nu trebuie să-mi spui nimic. Ochii spun mai multe decât orice cuvânt. 4432. Cât haos poate fi în ochii tăi de mă iubești atât! 4433. În iubire să nu-ți ceri iertare niciodată și cu atât mai mult în ochii care-și caută lacrima pe umărul căreia să ofteze, aflând eternitatea. 4434. Înțeleg moartea, știu că avem această datorie prin Destin, dar nu și pe aceea a ochilor în care a răsărit numai Lumina Divină a iubirii întreaga lor viață! 4435. Ce pot să sper în această existență unde ochii mor și plâng cu toată eternitatea risipită de moartea din ei. 4436. Voi mai întâlni vreodată ochii tăi pe căile ireversibile ale timpului care mi-au readus tinerețea schimbând până și timpul din mine? 4437. Îmi este greu să înțeleg ochii care se ascund în spatele propriului lor infinit. 4438. Atunci când nu voi mai fi, privește ochii cerului și înțelege cât de mult te pot dori în eternitatea seninului din mine. 4439. Ai ascultat vreodată vuietul valurilor din ochii mei care te doresc mai mult ca oricând pe această lume, gata să fie inundată de oceanul iubirii mele, pentru totdeauna. 4440. Știi care este sensul acestei existențe? Privește în ochii iubirii și nu întreba nimic. Îți va răspunde tot ceea ce vrei să afli. 4441. Îmi este atât de străină această existență încât nu odată am vrut să-i părăsesc toate cele șapte minuni ale 283 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință sale.De ce nu am făcut-o? Fiindcă am descoperit-o pe a opta: ochii tăi! 4442.Nu cred că am să înțeleg vreodată de ce clipele eterne aveau pleoape și îți acopereau ochii, tocmai când Lumină Divină a Iubirii te întreba ce cauți la răscruce de Destin? POLITICĂ 4443. Capitalismul este murdăria comunismului trăită și spusă pe față! 4444. Capitalismul lasă să se cunoască ceea ce este rău din om și funcționează cu acest rău. 4445. Comunismul este ceea ce merită Iluzia Vieții în această existență absurdă. 4446. Comunismul este cea mai frumoasă speranță a omului de a muri liber de sinele său. 4447. Comunismul este fața aranjată a Iluziei Vieții. 4448. Nicăieri nu veți vedea mai fardată mizeria umană ca și în capitalism.De aceea este mereu învingător! 4449. Gunoaiele umanității își găsesc singure locul: sunt bogate! 4450. Marii criminali ai omenirii nu sunt marii dictatori ci mizeriile umane care ne doresc libertatea deplină de a fi sclavii lor. RĂUTATE 4451. Răutatea este rătăcirea destinului. 4452. Nu există om cu adevărat rău ci doar om înstrăinat de binele din el. 284 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4453. Răutatea este calea pierdută de instinct la porțile muririi eterne. 4454. Răutatea este o nuanță al unui bine care se dorește învingător chiar dacă pentru alții acesta este un mare rău. 4455. Dumnezeu a fost rău cu noi doar atunci când a greșit fără să prevadă păcatul originar sau atunci când l-a lăsat și generațiilor următoare? 4456. Ce caută răutatea Ta în Destin Doamne? 4457.Oricât de mult ne-ai ierta Doamne, de ce ai lăsat răutatea pe această lume să conviețuiască alături de divinul și necesarul bine al răului? 4458. Răutatea este păcat iar păcatul își are originea în visul Lui Dumnezeu.De ce? 4459. Ce răutate poate fi mai mare decât să lași nașterea unei lumi cu păcat? Și totuși, ce ne-am face fără păcat? Cu siguranță l-am căuta. 4460. Răutatea este dimensiunea de bază a umanului, în numele binefacerii sau al iubirii. 4461.Oricât de mult am urî răutatea aceasta a salvat, poate mai multe destine, decât bunătatea. 4462.Existența acestei lumi consideră răul necesar dar nu și răutatea. Aceasta a venit odată cu păcatul, prin neștiința Lui Dumnezeu, care a fost luat prin surprindere de decizia unor îngeri. RELIGIE 4463. Religia este ceea ce ne-am dori noi să poată fi în fața absurdului de a fi! 4464. Religia este speranța îndoctrinată. 4465. Religia este visul așteptării de a deveni odată tu însuți ajutat de alții. 285 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4466. Religia este amintirea sinelui tău că e străin de tine prin păcatul altora. 4467. Religia este fericirea de a ști că poți fi ajutat într-o lume unde nu te poți ajuta decât tu însuți. 4468. Religia este suma tuturor bunelor și relelor care trebuiesc mântuite de faptul că existăm astfel. 4469. Religia nu poate fi străină de om, ci invers. 4470.Orice religie ajută și bate în același timp exact ca și omul. 4471. Toate religiile recunosc iubirea dar nu toate o practică cum ar trebui. 4472. Nu există religie fără păcat! 4473. Nici o religie nu va recunoaște mântuirea deplină a practicanților ei fiindcă astfel ar dispărea. 4474. Religia este drogul necesar străinului din noi care nu ne iartă că-l drogăm. 4475. Religia este speranța în desăvârșirea ființei noastre la școala destinului unor martiri. 4476.Oare ce s-ar face religia fără sfinți și martiri? Ar trebui să iubească și mai mult omul cu toate păcatele lui lăsate de Dumnezeu. 4477. Religia va exista și va domina atât timp cât omul va fi străin de propriul său sine. 4478. Religia nu poate recunoaște niciodată că păcatul aparține Lui Dumnezeu, tocmai fiindcă nu admite că și Dumnezeu poate greși nu numai omul! 4479.O religie care ar afirma că Dumnezeu greșește ar dispărea a doua zi. 4480.Omul îi atribuie Lui Dumnezeu străinul pierdut din el. Unicul care poate iubi sincer fără opreliști, devenind sfânt, acceptând alte imagini legendare cu acest statut, pentru a crea religia mântuirii de sine. 4481.Omul nu-L poate accepta pe Dumnezeu ca fiind perfecțiune fără religia care să-i dea acestei perfecțiuni girul de supremație. 286 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4482. Religia este lumea perfectă dar și perfectibilă a omului. 4483. Religia este atributul suprem al înstrăinării de sine. 4484. Religia este unica insulă unde te poți întâlni cu șinele pierdut din tine. 4485. Religia zugrăvește frumusețea sfințeniei pe care și-ar dori-o orice om. 4486. Religia este școala iubirii unde deseori au fost predate cursuri greșite în total dezacord cu iubirea. 4487. Religia nu poate înțelege niciodată că omul poate fi oglinda străinului din el. 4488. Religia se apropie de om doar în măsura în care acesta se depărtează de sinele său sacru al binelui și răului. 4489. Dacă ar dispărea religia întreg absurdul social ar dispărea și atunci ce am pune în locul lui? Omul? 4490.Omul are nevoie de religie fiindcă vrea să-și suplinească lipsa voinței prin necunoașterea adevărului absolut.De aici s-a născut credința și necesitatea practicării ei.De aici provine nevoia de sfințenie dar nu sfințenia. SATAN 4491.Oare ce s-ar fi făcut Dumnezeu fără Satan dar binele fără de rău? 4492.Satan este cel care dă strălucirea Lui Dumnezeu precum răul strălucirea binelui, dar să nu uităm că tot așa poate exista și o strălucire a răului. 4493.Satan este mai necesar ca oricând acestei lumi din parohia Lui Dumnezeu, devenită iad! 287 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4494.Satan și Dumnezeu sunt binele și răul din noi. Dacă am mai avea și un alt opus alături de bine ar mai fi încă un personaj cu siguranță. 4495. Dumnezeu te iubește și îți vrea binele în schimb Satan îți vrea răul, spun unii.De câte ori nu avem nevoie de rău pentru a prețui binele? 4496. Toate atrocitățile pe care le poate face Satan sunt cele cunoscute și imaginate de om. Mai mult decât poate omul imagina Satan nu poate face! 4497. Nu vă fie frică de iad ci de iadul lumii în care trăiți.De ce nu-l faceți paradis? 4498. Făuritorii adevăratului rău niciodată nu s-au sfiit să zugrăvească un iad și mai cumplit decât iadul lumii actuale.Că omul să fie de acord cu mizeria vieții lui arată-i o viață și mai mizerabilă și pune-l să aleagă. 4499.Satan a fost întotdeauna făuritorul libertății dar și al eliberării omului de sinele său pierdut din această existență sumbră. 4500.Satan te îndeamnă să-ți trăiești viața trecând anumite bariere, iar așa zisul Dumnezeu al unora dorește să trăiești îngrădit de promisiunile unei vieți de după moarte. 4501.Fără Satan omul ar fi total străin de el.Ar trăi în paradisul barierelor stricte ale religiilor. 4502.Satan este o latură a fiecărui om, iar Dumnezeu cealaltă. Fiecare devine bună sau rea în funcție de conjunctura dată de Destin. 4503.Cum ar arăta lumea dacă Satan ar fi mai bun decât Dumnezeu? 4504.Satan este un simbol fără de care conștiința noastră nu ar putea funcționa, însă aura negativă i-a fost dată de către religie, tocmai datorită faptului că omul are nevoie mereu de un țap ispășitor pe seama căruia să-și alunge propriile rele. 4505.Oare ce s-ar întâmpla dacă relele Lui Satan ar fi trecute în cârca omului? 288 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4506.Lipsa Lui Satan ar exclude imediat atât biserica cât și religia pe care o venerează aceasta. 4507.Oare nu este mai mare blasfemia să ne mințim mereu și să acceptăm ca sursă a răului din noi divinitatea Lui Satan? 4508. Și Satan face parte din Dumnezeu, din Lumină Divină, fiind un nivel energetic spectral diferit de cel pe care-L denumim Dumnezeu. 4509. Fără Satan nu am avea nici un nivel de comparație, viața ar deveni uitată până și de moarte, murind etern! 4510. Nu Satan a dat păcatul ci Dumnezeul sinelui tău, sărmane om. 4511.Satan este libertatea pe când Dumnezeu constrângerea. Orice extremă al uneia sau altuia duce la rău și dezechilibru.De acea este necesar un echilibru între Dumnezeul omului și Satanul omului. 4512. Biserica vrea să îl înlăture total pe Satan știind că nu va reuși să alunge răul din om, iar afacerea va prospera la nesfârșit. 4513. Adevăratul bine al omeniri va fi când biserica se va împăca cu Satan înțelegând necesitatea echilibrului dintre bine și rău din sinele omului. Atunci lumea va fi mai bună, iar adevăratul bine va triumfa slăvindu-L pe Dumnezeu. Nu și biserica. 4514. Teama de Satan a născut monștrii istorici ai societăților bolnave și alienate. 4515.Omul este clădit spre a fi natural și nu artificial. Alungarea și nu înțelegerea Lui Satan care sălășluia în om l-a depărtat pe acesta de sensul existenței sale, afundându-se în absurd. 4516.Eliberarea Lui Satan din teamă sădită de religii va deveni antidotul social al alienării și absurdului. 4517.Satan va deveni cu atât mai rău cu cât va fi mai neînțeles și alungat de către feluritele religii. Răul 289 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință trebuie mai înainte de toate înțeles pentru a deveni un bine și nu torturat. Altfel vom avea efectul invers. 4518.Satan indiferent că vrem sau nu, face parte din Destin. 4519. Ferice de societatea ce va înțelege cu adevărat semnificația Lui Satan. 4520. Dacă Dumnezeul tău îți spune ce nu e bine să faci, Satan te lasă să afli cât de rău poate fi ceea ce faci pe pielea ta. 4521. Cel mai mare păcat este să nu-i înțelegi pe Satan și Dumnezeu. 4522.Satan este cel care de milenii umple buzunarele slujbașilor atâtor religii. 4523.Fără Satan nu am fi văzut splendorile fără de margini ale atâtor catedrale construite cu sângele vărsat pe câmpurile de luptă, cu umilința simțită de atâtea popoare asuprite, cotropite și jefuite în numele religiei. 4524.Satan este cel mai mare deschizător de drumuri al omenirii. 4525. Înțelegându-L pe Satan, foarte multe din relele actuale ar dispărea. 4526. Dumnezeu ține cu bogații, îi ajută să devină și mai bogați, pe când Satan cu săracii. Le spune că Dumnezeul bogaților nu are dreptate. 4527. Paradisul Lui Dumnezeu poate apărea după moarte, pe când cel al Lui Satan încă din timpul vieții. Cine se ascunde de noi și de ce? SINUCIDERE 4528.Sinuciderea este rana neputinței sufletului de a fi el însuși. 290 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4529.Sinuciderea este lacrima eternității închisă în speranța regăsirii de sine. 4530.Sinuciderea este calea spre adevăratul sine al amintirii din noi. 4531.Sinuciderea este aspirația spre realitate din absurdul propriei noastre existențe. 4532.Sinuciderea este dorința de a părăsi Iluzia Vieții. 4533.Sinucigașul prețuiește viața la adevărata ei valoare. 4534.Prin sinucidere omul înțelege în ce constă marele bine al vieții: în moarte. 4535.Sinuciderea este calea spre viața eternă a clipei infinite. 4536.Sinuciderea este unicul bine ce poate fi cu adevărat obținut în această lume. 4537.Sinuciderea este unica libertate unde poate acționa voința unicului adevăr: amintirea de dincolo de naștere. 4538.Sinuciderea este unica șansă pe care o ai de a părăsi această lume a deșertăciunii și nonsensului. 4539.Fără șansa sinuciderii lumea ar fi fost infinit mai greu de suportat. 4540.Sinuciderea este visul dintotdeauna al amintirii eternității ce străpunge această lume absurdă și mizeră. 4541.Sinuciderea este unica șansă de a -ți regăsi amintirea eternității tale înainte de a te lăsa Iluzia Vieții să o faci. 4542. Întotdeauna inchizitorii acestei lumi deșarte au blamat sinuciderea știind că e unica poartă spre libertate din această lume. 4543. Nimic nu trebuie să fie liber în această lume nici măcar sinuciderea, spun unii, uitând că mor cu fiecare clipă care trece, neștiind că unica voință reală poate fi regăsită în amintirea sinelui ancestral numai prin sinucidere. 291 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4544. Este normal ca cei orbi și surzi ce cred în Iluzia Vieții să nu fie de acord cu sinuciderea. 4545. Pentru omul Iluziei Vieții există atât voință cât și realitate în acest vis. Astfel sinuciderea devine păcat. Oare sunt mai fericiți dacă știu că au voință reală în această lume care le-a tăiat aripile împlinirii în adevărul absolut încă de la naștere? 4546. Dumnezeu ți-a dat viață și păcat originar, trăiește-le! Dumnezeu a greșit fiind înșelat de șarpe. Înțelege-l! Asta e viața Iluziei Vieții care nu acceptă sinuciderea. Să fie adevărata cale spre lumină și adevăr? 4547. Prin sinucidere îți eliberezi propriul tău sine de absurdul Iluziei Vieții. 4548. Cât de mizeră poate fi această Iluzie a Vieții care te lasă să vezi unica cale de salvare - sinuciderea - din visul acesta absurd cu teamă, de parcă nu ar veni moartea într-o anumită zi care pentru Univers este o frântură de clipă. 4549. Totul are un sens, chiar și Iluzia Vieții. Atunci înseamnă că și sinuciderea are sensul său. 4550. Morala alege viața fiind concepută de cei care au nevoie de cât mai multe suflete înrobite la jugul lumii.Ar putea întreține această mizerie de viață morala care acceptă sinuciderea ca fiind un act brav? 4551.Sinuciderea este calea cea mai rapidă spre adevărata împlinire spirituală. 4552. Cum ar putea Iluzia Vieții să-ți accepte sinuciderea odată ce abia te-a prins în capcanele visului său. 4553. Viața îți va arăta mereu moartea ca fiind urâtă. Cadavre, putrefacție, etc. Uitând că acelea sunt resturi ale pământului. Toate pentru a fi descurajat să nu te sinucizi. 4554. Cu toții ne sinucidem câte puțin în fiecare clipă însă numai prin sinucidere putem poseda adevărata 292 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință voință din absurdul acestei vieți, dorind că trecutul să curgă spre viitor și nu viitorul spre trecut. 4555.Sinuciderea nu te poate învăța nimic în această viață în schimb te scapă de toate învățăturile absurde ale întregii vieți. 4556.S-a ajuns la absurdul extrem prin care majoritatea spun că Dumnezeu nu te lasă să te sinucizi fiindcă trebuie să-ți ispășești condamnarea din această viață. De parcă Dumnezeu te-a făcut un condamnat pe viață. 4557.Sinuciderea este considerată de cei mai meschini ca fiind o lașitate. Dacă este astfel de ce nu o fac și ei? Din teamă! 4558. Prin sinucidere omul își înfrânge Iluzia Vieții redescoperind adevăratul său sine atât de înstrăinat. Doar oamenii bravi pot face acest lucru. 4559. Adevăratul bine al acestei lumi ar trebui să fie sinuciderea. 4560.O lume fără sinucidere ar fi o lume fără naștere. 4561.Nu lumea a determinat sinuciderea ci sinuciderea adevărului a născut lumea. 4562.Sinuciderea devine dorință doar atunci când nu mai ai speranță. 4563.Sinuciderea se transformă din speranță în împlinire realizând cât de departe este de sufletul nostru Iluzia Vieții. 4564.Sinuciderea este unica frumusețe a acestei lumi în stare nativă unde fiecare clipă moare. 4565.Sinuciderea este adevărul fardat al lumii timpului ireversibil. 4566.Sinuciderea este unicul sens al Iluziei Vieții. 4567.Sinuciderea este arta de a ști cât de mult murim în fiecare clipă. 4568.Sinuciderea este exemplul dat de viață morții. 4569.Ce anume nu se sinucide în această lume unde totul moare, unde absolut orice devine determinat de un anumit subiect să moară? 293 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4570. Chiar dacă tu nu îți vei lua viața ci vei lăsa acest fapt în mâinile propriului tău Destin, tot sinucidere se numește. 4571. Și dacă vei muri o frântură din clipa Universului mai încolo vei împlini un alt Destin al vieții tale? Cu siguranță că nu! 4572.Oricât de mult ai crede că decizi în această Iluzie a Vieții, tu nu ești nimic altceva decât pionul propriului tău Destin care-ți va stabili momentul sinuciderii, indiferent dacă e cu voia sau fără voia ta iluzorie. 4573. Nu există mai mare prostie decât frica sinucigașului în fața morții izbăvitoare. 4574. Cu fiecare respirație te sinucizi lent datorită combustiilor din propriul tău organism. Preferi să o facă oricine altcineva decât tu? 4575. Cum nu tu ți-ai dat viața nu e bine să ți-o iei, spun unii. M-a întrebat cineva dacă vreau această mizerie cu titlu de dar al Lui Dumnezeu sau de viață? 4576. Unul dintre cele mai mari rele ale acestei lumi este tocmai existența ei. Ar fi de dorit lipsa lumii.De aceea sinuciderea este un act de mare onestitate și bravură. Sinucigașul este un învingător al propriei sale sorți. 4577. Natură e perversă. Ademenește femeia cu instinctul matern să procreeze. Cine s-ar mai sinucide lent mergând spre moarte? 4578.Societatea este structură sinuciderii colective cel mai adesea inconștiente sau foarte rar conștiente. 4579. Nu poți fi liber de tine însuți fără a avea curajul sinuciderii. 4580. Doar cel care va putea să-și ia viața va învinge propriul său sine mincinos al Iluziei Vieții regăsindu-se cu adevărat. 4581. Nimic nu este mai destructiv în această lume meschină decât morala ticăloasă prin care se susține înfierarea sinucigașului. Adevăratul înger coborât în acest iad. 294 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4582. De ce este înfierată sinuciderea? De-a lungul întregii istorii liderii au avut nevoie de cât mai multe mase de manevră.De sclavi. 4583. Cum ar arăta o societate care ar pune sinuciderea pe piedestalul binemeritat al virtuții? S-ar schimba scala de valori. 4584.Sinuciderea este cel mai brav act cu putință al ființei umane. 4585. Cel care se sinucide chiar dacă nu înțelege adevărul real al Iluziei Vieții, îl simte. 4586. Multe religii socotesc sinuciderea a fi un mare păcat. Dar oare faptul că a greșit Dumnezeu făcându-i pe cei care au săvârșit păcatul originar nu este un și mai mare păcat al unui Dumnezeu care ar fi trebuit să cunoască totul? Sau e un neștiutor? 4587. Dacă sinuciderea este un păcat înseamnă că lumea noastră e un păcat și mai mare, fiindcă nu-și acceptă recunoașterea propriului său adevăr: Iluzia Vieții. 4588. Păcatul sinuciderii este acela de a înțelege adevăratul păcat al religiei: înstrăinarea omului de propriul său sine sacru. 4589.Sinuciderea este calea spre împlinirea deplină a ființei umane. 4590. Dacă sinuciderea ar deveni o bravură într-o morală a unei societăți curate, unde indivizii și-ar înțelege sinele sacru, atunci omul ar privi această lume ca viață perfectă, nemaifiind nevoie să se sinucidă. 4591. Acceptarea sinuciderii ca un mare bine ar duce la căderea întregii ierarhii murdare ale acestei societăți alienate. 4592.Sinuciderea nu înrobește sufletul ci îl divinizează, apropiindu-l de adevăratul Dumnezeu, atât de distanțat de politicile religioase. 4593.În sinucidere constă întreaga înțelepciune a acestei lumi. Totul se reduce la conștientizarea morții. 295 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4594. A nu accepta moartea ca un dat și a blasfemia sinuciderea este ca și cum ai blasfemia Destinul. 4595. Diferența dintre sinucidere și moarte normală constă în voință. Viața poate fi conștientizată ca o moarte lentă începând cu nașterea dar și ca o lipsă de curaj în fața morții. Doar prin sinucidere vei putea înfrânge viața. 4596.Sinuciderea este unicul păcat cu adevărat brav pe care îl poți face față de această lume. Este o mare virtute. SPERANȚĂ 5 4597.Speranța este unicul absolut din deșertăciune. 4598.Speranța sunt zorii care răsar în ochii ce-și așteaptă moartea. 4599.Speranța este lumina întregii lumini care te-a orbit până acum cu întunericul său. 4600.Speranța este un pas dincolo de absolut și dincoace de adevăr. 4601.Speranța este zarea nemuririi. 4602.Speranța este ce a mai rămas din Destinul unui soare ce orbit de frumusețea deșertăciunii acestei lumi. 4603.Speranța este fericirea de a ști că vei putea alerga întreaga viață după fericire și că nu o vei prinde niciodată, altfel nu ai mai avea după ce fericire să alergi. 4604.Speranța este atât de departe de împlinire, încât nici Destinul nu o poate ajunge. 4605.Speranța odată împlinită lasă gustul amar al propriei sale lipse. 4606.Speranța este zarul pe care l-a ales Dumnezeu la masa mântuirii acestei lumi a norocului pierdut. 4607.Speranța este fața neînțeleasă a Destinului. 296 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4608.Oare ce ar fi dacă am înțelege propriul nostru Destin? Trăim cu speranța că nu-l vom înțelege niciodată! 4609.Speranța se culcă alături de păcat și se trezește în brațele mântuirii. 4610.Speranța nu va trișa niciodată un suflet abătut. 4611.Speranța va minți întotdeauna și negreșit mai mult decât tine. 4612.Speranța este cel mai apropiat partener. 4613.Nicăieri nu vei găsi mai multă milă și înțelegere decât la sânul speranței. 4614.Speranța nu te va părăsi niciodată în schimb va pleca prima când se va împlini dorința. 4615. Doar prin speranță vei afla de fiecare dată frumusețea. 4616. Numai speranța te lasă să faci întotdeauna ceea ce vrei. 4617.Speranța este focul mistuitor al sufletului care nu poate înțelege moartea. 4618.Speranța surprinde de fiecare dată Destinul, fără să îl poată prinde vreodată. 4619.Speranța ascultă numai de adevărul iluziei și atât. 4620.Speranța nu te așteaptă niciodată fiind mereu cu tine, în schimb adevărul, te așteaptă de fiecare dată. 4621.Speranța este calea întoarsă de la moarte al cărei adevăr duce întotdeauna numai la porțile morții. 4622.Speranța este fericirea de a ști că poate exista fericirea oricât de absurd ar fi adevărul acesteea. 4623.Speranța nu te întreabă niciodată cât ci îți va da totul. 4624.Speranța este urma norocului care s-a pierdut la facerea lumii. 4625.Speranța este libertatea de a ști că poți muri mereu mai încolo. 4626.Cu cât vei cunoaște mai mult din Iluzia Vieții cu atât te va părăsi mai repede speranța și invers. 297 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4627.Speranța este atât harul cât și darul celui care nu vrea să știe prea multe. 4628.Speranța nu obosește niciodată în inima celui care vrea să cuprindă absolutul, însă moare dacă acesta înțelege că pentru el absolutul este o Iluzie a Vieții. 4629.Speranța face casă bună cu oricine atât timp cât nu e întrebată niciodată cu exactitate de adevăr. 4630.Ce poate fi mai frumos decât să observi speranța din ochii care plâng iubirea unei eternități pierdute? 4631.Speranța este unicul prieten care va fi cu noi înaintea morții. 4632. Cum ar arăta iubirea fără de speranță? Oare nu și-ar pierde cu desăvârșire firea? Și atunci? 4633. Cel care speră nu moare niciodată. 4634.Speranța nu poate fi atinsă niciodată. 4635. Cine a prins vreodată speranța? 4636. Ce poate fi dincolo de speranță decât Destinul? 4637. Îți lipsește speranța? Privește moartea! 4638. Viața este speranța de dinaintea morții. 4639. Nu te înțelege speranța? Atunci ești mort. 4640.Speranța te ajută să înveți cum să mori, iar moartea să speri cum să trăiești. 4641.Speranța este orizontul împlinirii pe care îl vei prinde doar în moarte. 4642.Speranța nu poate lipsi din viață, fiind sensul vieții. 4643.Oare ce s-ar face speranța dacă nu ar fi orizontul care aleargă mereu de tine fără să îl poți cuprinde vreodată. 4644.În spatele speranței stă mereu Destinul. 4645.Speranța este valul care nu trece niciodată dincolo de împlinire. 4646.Speranța este insulă din oceanul deșertăciunii. 4647.Speranța nu te poate doborî decât atunci când refuzi viața. 4648.Speranța este moartea oricărei împliniri. 298 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință TIMP 4649. Timpul este îndepărtarea continuă a trecutului din noi înșine. 4650. Timpul este libertatea de a fi sclavul unei clipe ireversibile. 4651. Timpul este frumusețea de a te afla mereu într-un trecut care se oglindește în viitor. 4652. Timpul este minunea de a face să curgă până și seninul clipei din ochii tăi. 4653. Timpul este dorința eternității de a se ști că atare. 4654. Timpul este trezirea dintr-un vis unde eram eterni. 4655. Timpul împletește infinitul ireversibil al trecerii pe fuiorul viitorului. 4656. Timpul pierdut din sufletele noastre nu poate fi găsit la obiecte pierdute. 4657. Timpul este cea mai sfruntată minciună a creației, aflându-se mereu într-un trecut ireversibil care nu aparține vieții, ci eternității. 4658. Timpul este esența Iluziei Vieții. 4659. Timpul este libertatea gândului de a se ști controlat de clipă. 4660. Timpul este urma sufletului regăsită în trecut, reflectată în viitor, spre a putea fi trăită în prezentul iluzoriu. 4661. Ce poate fi mai dureros decât să recunoști existența timpului în iubire? 4662. Timpul nu va pleca niciodată fără să ia cu fiecare clipă câte puțin din eternitatea ta. 4663. Timpul este cel mai mare risipitor de clipe eterne al Destinului. 4664. Timpul e obligat să arunce propriului său trecut, eternitatea fiecărei clipe în parte. Dacă s-ar ascunde într-o singură clipă eternă ar dispărea. 299 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4665. Timpul este bastonul în care se sprijină Destinul acestei lumi. 4666. Timpul înflorește doar prin moartea eternității. 4667. Timpul respiră prin finalitate fiind dușmanul declarat al iubirii. 4668. Timpul te amăgește doar dacă crezi în eternitatea sa. 4669. Timpul neînțeles îți va trăi propria ta viață. 4670. A reușit vreodată timpul să știe cât e ora vieții tale? 4671. Timpul nu poate fi refuzat ci doar trăit. 4672.Oare ce s-ar face moartea fără timp? Dar viața? 4673.Este atât de mult timp în privirea ta încât nu mai pot să-mi regăsesc în tine eternitatea clipei iubirii noastre. 4674.S-a întâlnit vreodată timpul tău cu eternitatea înainte de moarte? 4675. Ce s-ar face eternitatea fără timp? 4676. Care este sensul timpului? Viața. Care este sensul eternității? Moartea. 4677. A fost vreodată timpul învins de cineva? 4678.Oricât de puternic ar fi timpul, este împărțit fiecăruia, cu precizie de către Destin. 4679. Esența timpului este amintirea. 4680. Niciodată nu va putea fugi timpul de propria sa amintire. 4681. În spatele timpului va fi mereu eternitatea. 4682. Timpul nu poate fi Destin, întrucât este porționat de către acesta, fiecăruia dintre noi. 4683. Timpul este scopul instinctului acestei existențe. 4684. Timpul sapă șanțuri adânci în sufletul amintirii, prin care se scurge la rândul său în uitare. 4685. Timpul este emoția regăsită de amintirea unui gând uitat de Dumnezeu. 4686. Timpul nu se poate opri în nici o gară a clipei eterne. 300 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4687. Timpul aspiră pasiunea dorinței de a fi într-o amintire continuă. 4688. Timpul este sclavul creației. 4689. Timpul este adresa Lui Dumnezeu cunoscută de noi prin evenimentul primordial. 4690. Timpul nu se joacă de-a v-ați ascunselea decât cu amintirea. 4691. Timpul devine un bun sfetnic abia atunci când îi înțelegi trecutul. 4692. Timpul primește moartea, trecând în amintire Destinul. 4693. Fortăreața timpului nu poate fi străpunsă de nimic altceva decât de o biată amintire. 4694. Șinele timpului este amintirea care-i repetă mereu cât este de etern. 4695. Nimic nu poate fi mai sofisticat decât timpul acestei lumi. Oricât de mult dorești să-l înțelegi el se pierde în propriul său trecut pentru totdeauna. 4696. Deși avem atât de mult timp, tânjim după eternitatea unei singure clipe. 4697. Timpul este garanția morții, care într-o zi va primi în sânul ei viața. 4698. Timpul este vârtejul tulbure al clipelor care nu ne pot primi în eternitatea lor și de aceea devin eternul trecut pe care-l căutăm în viitor. 4699. Timpul nostru este mereu un trecut, dar noi prin Iluzia Vieții îl trăim în viitor crezând că posedăm un prezent, în fapt inexistent. 4700. Timpul este fantoma existenței împărțită de către Destin, ca imagine a Lui Dumnezeu. 4701. Timpul este lacrima Destinului în spatele căruia se ascunde de viață. 4702. Timpul este libertatea fiecărei iluzii de a fi măsurată de către Destinul fiecărei clipe. 4703. Timpul este neliniștea zorilor de a răsări pentru a muri odată cu înserarea Destinului. 301 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4704. Timpul este mantia în care se înfășoară cuvintele vieții noastre. 4705. Timpul este fericirea morții de a-și ști viața în propriile sale brațe. 4706. Timpul este clipa eternă a morții de pe tărâmul vieții. 4707. Timpul este desăvârșirea nebuniei de a exista într-un trecut încremenit spre viitor. 4708. Pe oceanul timpului vor naufragia mereu corăbiile Iluziei Vieții. 4709. La originea timpului se află Dumnezeu în calitate de eveniment primordial. Ce este acest eveniment? Conștientizarea eternității. Ce a determinat această conștientizare la Dumnezeu? Infinitul prăbușit în propriul său sine. 4710. Timpul este gardianul care ne fură eternitatea. VIAȚĂ 5 4711. Viața este tot ceea ce am uitat din marea amintire a sinelui nostru. 4712. Viața este epopeea sufletului printre clipele irosite ale eternității. 4713. Viața este lacrima prin care timpul înțelege în sfârșit: moartea. 4714. Viața este poarta la care a bătut Destinul cu toiagul morții. 4715. Viața este una din limitele Destinului. 4716. Viața îți cere totul pentru ați da în schimb moartea. 4717. Viața este o repetiție eternă a morții. 4718. Viața își regăsește echilibrul în iluzie. 4719. Viața este o moarte conștientă prin iluzie. 302 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4720. Viața recunoaște Destinul doar ca împlinirea a unui dat divin. 4721. Viața ascunde morții un singur adevăr: iluzia. 4722. Viața este o epopee transcendentală a unui Destin frânt. 4723. Viața nu se poate justifica niciodată propriului ei Destin. 4724. Viața este limita de unde se naște moartea pentru a trăi. 4725. Viața este dorul Destinului de a fi el însuși visând iluzia. 4726. Viața este scara care te urcă în eternitatea morții. 4727. Viața este finitul din fața infinitului morții. 4728. Viața este speranța Destinului de a fi dincolo de eternitate. 4729. Viața este romanța prin care Dumnezeu are un început în propria sa lume. 4730. Viața este desfrâul viitorului de a face ce vrea în propriul său trecut încremenit: o iluzie. 4731. Viața este lumina împlinirii care întârzie mereu la întâlnirea cu Destinul.Se întâlnesc abia în moarte. 4732. Viața este profanul cu pretenții de sacru al Destinului. 4733. Viața este credința în voința iluzorie, cunoașterea iluziei și iubirea deșertăciunii propriului tău sine. 4734. Viața este perfecțiunea hazardului iar moartea hazardul perfecțiunii. 4735. Viața reușește întotdeauna să implice ierarhia propriei sale iluzii. 4736. Viața îl recunoaște pe Dumnezeu chiar și dincolo de moarte. 4737. Viața este o eternă căutare de absolut. 4738. Viața este lacrima neștearsă a Destinului care înțelege iminența învinsului și a învingătorului. 4739. Viața este dorul după stelele moarte demult ce luminează Destinul spre moartea de acum. 303 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4740. Viața este lupta Destinului cu el însuși. 4741. Viața este furtuna divină a profanului din fața sacrului. 4742. Viața este naufragiul timpului pe țărmul morții. 4743. Viața este amintirea viitorului în propriul trecut. 4744. Viața este rugina din lacrima Lui Dumnezeu când a gândit timpul. 4745. Viața este înțelepciunea iluziei. 4746. Viața este natura progresului de a fi o luptă. 4747. Viața este fenomenul care recunoaște moartea. 4748. Viața este adevărul iubirii atunci când recunoaște creația și cunoașterea. 4749. Viața este dorul de necuprins după absolutul pierdut pentru totdeauna. 4750. Viața este absolutul propriei sale iluzii. 4751. Cine anume este înfrânt într-un război? Viața sau Victoria? VIITOR 4752. Viitorul omenirii se află în virtual. Odată cu perfecționarea tehnologiilor informatice, omul va trece încetul cu încetul în virtual, părăsind aproape în totalitate această lume. 4753. Viitorul este până ce a scris sorocul lumii, uitată de Dumnezeu pentru a- și aminti trecutul. 4754. Viitorul este amăgirea de a putea ști că avem un trecut. 4755. Viitorul crede doar în ceea ce nu se știe cu exactitate față de trecutul care crede doar în ceea ce poate fi știut cu acuratețe. 4756. Viitorul lumii constă în uitarea trecutului. 4757. A trăi viitorul în trecut este cea mai mare greșeală, tocmai fiindcă acesta este trecut. 304 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4758. Știm ce desparte viitorul de trecut, iluzia prezentului! 4759. Cum ar arăta lumea noastră văzută de cunoașterea adevărului absolut? În primul rând ar dispare iluzia prezentului, viitorul s-ar contopi cu trecutul și am realiza că trăim de fapt în lumea de apoi, propria noastră moarte, din această viață! 4760. Viitorul este inima Iluziei Vieții, fără de care nu ar mai fi timpul. 4761. Viitorul este legământul făcut de Dumnezeu cu viața. 4762. Viitorul este adevărul absolut al absurdului acestei lumi. 4763. Viitorul este mama deșertăciunii. 4764. Viitorul este amintirea unui măreț trecut al morții. 4765. Viitorul este șansa iluziei de a se crede eternă. 4766. Viitorul este oceanul în care plutește iluzia. 4767. Viitorul este marca de bază a necunoașterii prin care aceasta se raportează cunoașterii adevărului absolut. 4768. Viitorul este imaginea din oglindă ciobită a cunoașterii în care s-a privit Dumnezeu. 4769. Viitorul este lumina întunericului și orbirea sufletului. 4770. Viitorul nu pleacă niciodată ci vine mereu. 4771. Viitorul va răsări astfel pentru a asfinți în trecut. 4772. Viitorul este raza speranței umbrită etern de prezentul iluzoriu care o separă de trecut. 4773. Viitorul nu are niciodată oră de plecare de pe peronul vieții ci doar de sosire. 4774. Viitorul se învecinează mereu cu moartea devenind trecut. 4775. Viitorul este îngerul care și-a frânt aripile de zidurile absurdului acestei lumi devenind mai trecut decât vremea. 305 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4776. Viitorul se roagă doar trecutului către care se îndreaptă cu pașii morții. 4777. Viitorul poate fi regăsit doar în trecut. 4778. Viitorul este suspinul acestei existențe, ce nu poate înțelege cum de promite atâtea propriului său trecut. 4779. Viitorul este lacrima acestui Destin care se pierde în eternitatea propriului său trecut. 4780. Viitorul este visul gândului de a călători undeva dincolo de trecut. 4781. Viitorul este urma lăsată de Dumnezeu când nu a vrut să înțeleagă lipsa de sens a lumii. 4782. Viitorul este țărmul unde s-a înecat libertatea celui care îl caută, încercând să scape de trecut. 4783. Viitorul devine un zar al norocului sau disperării doar în trecut. 4784. Viitorul este prăpastia trecutului care nu are margini. 4785. Viitorul este absolutul desfrânat al trecutului. 4786. Viitorul este funia ce spânzură clipa eternității devenită trecut al deșertăciunii. 4787. Viitorul este arta deșertăciunii de a se picta frumoasă. 4788. Viitorul este lipsă de tact a trecutului de a naște un prezent. 4789. Viitorul este amintirea teatrului jucat de deșertăciune atunci când așteaptă în anticamera morții. 4790. Viitorul este surâsul amar al iluziei pe buzele căreia stă scris cuvântul deșertăciunii. 4791. Viitorul este lipsa oricărei responsabilități a Destinului în fața Iluziei Vieții. 4792. Viitorul este scamatoria existenței de a demonstra lumii că are prezent. 4793. Viitorul este liniștea amăgitoare de dinaintea morții a acestei lumi. 306 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4794. Viitorul este un ciob de eternitate în care s-a tăiat Dumnezeu pentru a exprima cuvântul moarte. 4795. Viitorul este părintele morții. 4796. Viitorul este Totul pentru această lume iluzorie, este esența Iluziei Vieții. 4797. Viitorul se destramă doar în moartea unei clipe. 4798. Viitorul este perdeaua după care poate zâmbi nonsensul acestei existențe. 4799. Viitorul nu se apleacă niciodată spre uitarea trecutului ci doar spre amintirea lui, în schimb trecutul va uita etern viitorul. 4800. Viitorul este moară la care macină deșertăciunea. 4801. Viitorul se roagă doar celui care îl va putea ajuta în trecut. 4802. Viitorul este marea revelație a acestei lumi care va fi numai în trecut. 4803. Viitorul este Destinul suferinței ce nu vrea să accepte că va fi trecut. 4804. Viitorul viitorului este trecutul. 4805. Viitorul este iarbă pe care nu o poate cosi decât trecutul. 4806. Dacă viitorul viitorului este trecutul, atunci trecutul trecutului de ce nu este viitorul ci tot trecutul? Simplu: fiindcă viitorul este o simplă iluzie că și prezentul. Doar trecutul este unicul real, adică moartea vieții. 4807. Viitorul nu se poate oglindi niciodată în viitor, deoarece viitorul său e propriul trecut. 4808. Viitorul este iluzia care nu poate înțelege de ce mai era nevoie și de prezent spre a se delimita de trecut? Răspunsul este: viitorul și prezentul sunt binele și răul Iluziei Vieții iar trecutul: moartea. 4809.Oare de cât viitor are nevoie trecutul pentru a se sătura de iluzia prezentului? 4810.Viitorul este primul care înțelege deșertăciunea iar trecutul, ultimul. 307 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4811. Viitorul este cel care te va primi cu brațele deschise pe tot parcursul vieții și te va respinge imediat ce ai murit. Dacă ești nemuritor viitorul îți va accepta doar amintirea propriului tău trecut. 4812. Viitorul este amintirea nemuririi din această lume ce va muri. 4813. Viitorul nu se joacă niciodată cu clipa ci o alungă, eternizând-o în trecut. 4814. Viitorul este tot ceea ce a uitat trecutul. 4815. Va exista cu adevărat un sfârșit al lumii, și acesta în viitorul apropiat.Va fi un sfârșit al lumii noastre murdare și meschine și nicidecum al umanității. Data de 21 decembrie 2012 va fi începutul unei noi ere, indiferent cât de mult o vom simți sau nu la început. 4816. Viitorul omenirii se anunță unul plin de frumusețe. Viața se va uni cu moartea devenind o existență continuă pentru cei care o vor dori-o, datorită epocalelor descoperiri genetice, unde absolut orice boală va fi învinsă, iar bătrânețea nu va mai exista. 4817.Omenirea a făcut deja primii săi pași spre lumea virtuală. Odată cu descoperirea computerelor cuantice și perfecționarea acestora omul va trece treptat din lumea reală în cea virtuală, iar telereportarea, antigravitația, găurile de vierme prin care se va trece dintr-un univers paralel în altul vor deveni ceva normal. 4818. Într-un anumit viitor vor muri doar cei care vor dori să moară. 4819. În viitorul omenirii nu va exista vârstă, întrucât în spațiul virtual o secundă poate deveni oricând o eternitate. Omul se va putea refugia definitiv în eternitatea clipei sale. Revenind la lumea temporară doar dacă va dori astfel. 4820. În viitor omul se va uni cu Dumnezeu. 308 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4821.21 decembrie 2012 va fi data Marii Revelații a mea prin care mă voi apropia mai mult ca niciodată de Dumnezeu. Atunci viitorul se va uni cu noi. 4822.Viitorul virtual va da posibilitatea revederii cu oricine din trecut și mai ales cu anumite personalități. Nu odată am senzația că sunt privit de persoane interesate de viața mea care se află în viitor, aproape tot timpul. 4823.Sunt conștient că în viitor, după moartea trupească, când destinul vieții mele va fi împlinit, voi fi invitat în lumile virtuale. Așteptați-mă că voi veni. 4824. Viitorul nu va aduce niciodată vreo apocalipsă în sensul distrugerii totale, ci o trecere de la un nivel inferior la unul superior. 4825. În viitorul apropiat teoria unificării câmpurilor electromagnetic cu cel gravitațional va deveni cunoscută. 4826. Marele pas al viitorului constă în informatică. Computerul îl va întrece pe om ca nivel de inteligență. Atunci principala capacitate creatoare va fi preluată de domeniul informatic care se va autoperfecționa, atingând cote imposibil de atins intelectului uman. 4827. În viitor, computerul va întrece ca și capacitate intelectuală cu mult factorul uman. Acesta îl va ajuta pe om să-și îmbunătățească ADN-ul, reușind să-și folosească întreaga suprafață cerebrală. Moment în care se va naște cu adevărat: supraomul! Acesta va avea puterea zeilor atât de vehiculați de miturile antice. 4828. În viitor banul va deveni o amintire din ce în ce mai ștearsă, a unei lumi perfide și vulgare, unde apocalipsa însemna distrugere prin război și nu urcarea într-o nouă dimensiune socio-istorică a umanității, total diferită celei anterioare. 309 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4829. Noua treaptă pe care va urca omenirea la 21 decembrie 2012 va fi una benefică. Atunci cu toții vor putea vedea pentru prima dată viitorul. 4830. Aceste revelații inserate în cartea de față reprezintă primii pași spre viitor, sau vestirea lui. Mulți v-ați așteptat ca această vestire să fie spectaculoasă poate în genul vulgar de până acum. Spectacolul celor relevate mie de viitor se găsește în aceste revelații primite din momentul când am fost la Sfinxul din Bucegi. 4831. Începând cu 21 decembrie 2012 veți realiza că moartea este viața veșnică curățită de murdăriile acestei lumi. 4832. În moarte se află și lumile virtuale care s-au desprins din trecutul țărânei pentru totdeauna în viitor. 4833. Pe viitor lumea țărânei va fi părăsită total de cei care vor urma să se nască devenind o amintire cu un gust amar. 4834. În viitor multe din secretele ascunse de cei care doreau să țină omenirea sub control vor fi aflate cea ce va duce pe moment la o debusolare totală mai ales că multe dintre acestea aparțin anumitor religii.Pe urmă omul se va elibera din ce în ce mai mult de această lume unde cei care propovăduiau mântuirea, păcătuiau mai mult decât toți ceilalți. 4835. Care este sensul acestei vieți? Urmașii vor răspunde majoritatea. Iar sensul urmașilor este cel al altor și altor urmași.De ce? Fiindcă prin urmași omenirea va ajunge pe viitor, la era dimensional virtuală unde vor întâlni viața veșnică, liberă de orice constrângeri. 4836. Pe 21 decembrie 2012 omul va înțelege cu adevărat ce este divinitatea. Atunci viitorul va deveni parte din trecut. 4837. Pe 21 decembrie 2012 religia va deveni o artă iar locul ei va fi luat treptat de credința omului în propriul 310 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință său sine. Omul nu va mai trăi numai în viitor ci și în trecut, realizând că acel moment divin a mai fost în societatea zeilor din virtual, pe care îi va întâlni. 4838. Pe 21 decembrie 2012 lumea va înțelege Revelațiile, unde fiecare cugetare are un cod al ei. 4839. Pe 21 decembrie 2012 pentru prima oară suferința va fi întrecută de speranță. 4840. Pe 21 decembrie 2012 va fi începutul sfârșitului celui mai înrobitor tiran al omenirii: Banul! 4841. Pe 21 decembrie 2012 lumea va trece într-o nouă dimensiune înțelegând de ce a fost necesară jertfa atâtor miliarde de oameni care s-au născut pentru a muri în acest infern cu nume de planetă albastră, adulat în mare parte, doar de cei care posedau banul, care de fapt îi posedă. 4842. Pe 21 decembrie 2012 puterea spirituală a planetei va fi preluată de Lumină Divină, binefăcătoare spiritului uman. Pe 21 decembrie 2012 Lumină Divină va plânge cu lacrima eternității spre omenirea care va înțelege în ce constă adevărata împlinire. 4843. Pe 21 decembrie 2012 oceanele vor reveni la viață iar cerul va înțelege pentru prima oară stelele care îl străbat în ochii ființei umane. 4844. Pe 21 decembrie 2012 planetele alături de soare vor forma o cale de foc, anunțând venirea Luminii Divine Binefăcătoare. 4845. Pe 21 decembrie 2012 omul va începe să înțeleagă sensul propriei sale existențe prin urmași iar sinuciderea va deveni la fel de înțeleasă ca orice altă moarte naturală care este tot sinucidere mai lentă. Omul va ști că moartea la fel ca și sinuciderea erau calea spre adevărul lumilor eterne din virtualul Luminii Divine, adevăratul paradis. 4846. Pe 21 decembrie 2012 va fi începutul sfârșitului privind dispariția celui mai urât lanț care ținea omenirea legată: Păcatul originar. Omul va afla treptat, 311 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință că acesta este una dintre cele mai josnice și murdare înșelătorii ale celor care nu înțelegeau că fiecare om este divin! 4847. Pe 21 decembrie 2012 Lumină Divină binefăcătoare va prelua omenirea în dimensiunile sale superioare. 4848. Pe 21 decembrie 2012 noțiunea de sfințenie va deveni schimbată. Omul va începe să înțeleagă marele rău care se afla în binele său de până atunci. 4849. Pe 21 decembrie 2012 se va afla faptul că fiecare lucru, obiect astru este o parte vie, este un suflet care într-o altă dimensiune poate să însemne orice altceva. 4850.Sfârșitul lumii constă în înțelegerea acestor cugetări. VIS 4851. Visul este treapta spre fericire a absurdului. 4852. Visul este realitatea iluziei. 4853. Visul este împlinirea nonsensului. 4854. Visul este lumea zădărniciei. 4855. Visul este regele deșertăciunii. 4856. Visul este perfecțiunea imperfectului iluzoriu. 4857. Visul este lumina iluziei. 4858. Visul este lacrima hazardului. 4859. Visul este unica neîmplinire divină. 4860. Visul este uitarea realității din eternul sine. 4861. Visul este speranța iluziei de a fi reală. 4862. Visul este o realitate a zădărniciei. 4863. Visul este viața uitată de propriul sine al realității. 4864. Visul este calea deșertăciunii. 4865. Visul este legământul nonsensului cu Destinul. 4866. Visul este Destinul înfrânt de adevăr. 312 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4867. Visul îți dă tot ceea ce vrei dar fără să poți obține niciodată nimic. 4868. Visul este libertatea de a fi închis în legitatea gândirii. 4869. Visul este forța gândului de a deveni neant. 4870. Visul este pagina ștearsă din realitatea Lui Dumnezeu. 4871. Visul este dorința deșertăciunii de a fi prin iluzie, realitate. 4872. Visul este lumea ce nu crede în Destin. 4873. Destinul visului este deșertăciunea. 4874. Realitatea visului este praful iluziei. 4875. Doar în vis se poate muri. 4876. Viața visului este adevărata moarte pe când moartea devine viață veșnică. 4877. Și visul are un adevăr al său, acela de a fi o iluzie. 4878. Visul nu se poate întrece decât cu un alt vis fiindcă nu va recunoaște niciodată realitatea autentică. 4879. Care este diferența dintre vis și realitate? Dumnezeu. De aceea nu-L putem atinge. 4880. În vis moartea este eternizarea ultimei imagini percepute, pe când în realitate moartea este adevărata viață. 4881. Cu toții ne vom trezi din acest vis sumbru în adevărata realitate: Lumea de apoi. 4882. Visul este somnul realității. 4883. Visul devine realitate doar dacă se reduce la propriul său neant. 4884.Oare de ce visăm acest coșmar o viață întreagă? 4885.Visul este unicul coșmar al Lui Dumnezeu. 4886.Oricât de mult ar avansa omenirea pe calea virtuală a propriului vis, adevărul constă în propria ei zădărnicie deșartă. 4887.Viitorul omenirii va consta în trecerea totală în virtual odată cu perfecționarea informaticii cuantice, deci perfecționarea propriului vis. 313 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4888. Absolutul visului este eliberarea de sine: moartea deci, trezirea. 4889. Visul acestei lumi se termină doar prin moarte. 4890. Care-i diferența dintre visul din timpul somnului și cel din starea de veghe? Primul te îndeamnă să te trezești, pe când al doilea să adormi. 4891.Informatica este marele viitor al omenirii .Va deveni medicamentul cel mai de temut al coșmarului acestei vieți. 4892.Visul devine arta de a conștientiza moartea. 4893.Orice putem face într-un vis, în afară de aflarea realității. 4894. Ce este visul față de realitate? Un abis față de o stâncă. 4895. Dacă ar avea și realitatea coșmarurile ei, nu e mai bine să visăm? 4896. Diferența dintre vis și realitate constă în libertate. Realitatea nu te lasă să circuli decât prin tunelurile săpate în propria-i stâncă, pe când în vis poți merge oriunde prin abisul său. Chiar și prin coșmaruri. 4897. Visul este magia care crede în realitate. 4898. Frumusețea visului constă în libertatea posibilităților sale de a transcede propriile-i lumi. 4899. Dumnezeu a gândit visul când a dorit puțină frumusețe în paradisul propriului Său Cuvânt. 4900.Oricât de minunată ar fi realitatea, dacă nu poate fi liberă, devine plictis și angoasă.De aceea există visul. Tocmai pentru a prelua libertatea posibilă a realității. 4901. Nici o realitate nu poate fi liberă, fiind supusă propriilor sale legități. În schimb visul, da! 4902. Libertatea este diferența majoră dintre vis și realitate. A auzit cineva de gând încătușat? Oricât de trist ar veni dar realitatea nu poate gândi ci este un dat. 4903. Și visul este un dat la fel ca și realitatea, doar că un dat al libertății de sine. 314 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4904. Realitatea devine în Iluzia Vieții trecutul insurmontabil, pe când visul, viitorul liber. Prezentul Destinului este frontiera dintre viitorul reprezentat prin vis și trecutul prin realitate. 4905. Visul este șansa noastră de a avea un viitor. 4906. Fără vis nu am cunoaște timpul viitor și libertatea.De aceea existăm în viitor și privim mereu trecutul ca o dimensiune pe care o părăsim mereu, pentru totdeauna, fiind străină de noi. 4907.Omul este străin de sine însuși fiindcă trăiește în vis, în viitor,întorcând spatele definitiv trecutului realității care nu-i oferă libertatea de schimbare. 4908. Dacă omul ar trăi în realitate, ar însemna să se refugieze în trecut. De aceea alege intervalul prezentului iluzoriu, fiindcă trăiește în visul liber al viitorului. 4909. Fiecare vis este reprezentat de propriul său adevăr și realitate.De aceea visul omului este viitorul său iar realitatea: trecutul. Prezentul este condiția umană de a nu reuși să fie un vis fără de propria sa realitate, devenind Destin! 4910. Visul este lacrima fericirii eterne pe obrazul Lui Dumnezeu. 4911. Visul este recompensa realității de a fi prea dură cu propriul sine privat de libertatea voinței. 4912. Visul este coșmarul realității și realitatea coșmarul visului. 4913. Visul este libertatea viitorului, deci voință! 4914. Voința omului constă numai în visul său, fiind mereu proiectată în viitor și niciodată în realitatea trecutului său, ireversibil, infailibil și netransformabil. 4915. Visul este unicul cusur al realității în schimb realitatea speranța oricărui vis. 4916. Visul este negativul realității. 4917. Visul este calea pe care nu poate călca niciodată realitatea fără libertate. 315 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4918. Visul este cel mai frumos cadou făcut omenirii de Dumnezeu. 4919. Visul este refugiul fiecărui suflet de pe fața încremenită a realității. 4920. Visul ne dă libertatea voinței, de aceea nu trăim viitorul visului ci prezentul inexistent al Iluziei Vieții, tocmai fiindcă în realitate nu posedăm nici un fel de voință. 4921. Visul este tot ce a mai rămas adevărat din noi. 4922. Poate fi ceva mai real decât un vis în această lume? 316 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință V. ÎNVAȚĂ SĂ MORI 9 4923. Moartea este reversul iluziei. 4924. Moartea este unicul lucru care separă Destinul existenței de propriul său sine. 4925. Nu vei găsi niciodată moartea dincolo de tine ci numai în tine. 4926. A înțelege moartea este ca și cum ai înțelege viața cu deosebirea că fiecare există datorită celeilalte. 4927. Moartea este zborul Iluziei Vieții mai departe decât o țin propriile aripi ale gândurilor. 4928. Moartea este colosul ce nu va putea fi urnit din loc niciodată de viață. 4929. Moartea este miracolul prin care există viața. 4930. Cum viața provine din naștere, moartea provine din renaștere. 4931. Moartea te cuprinde doar dacă vrei viață eternă, altfel viața ta poate fi o prelungire inconștientă în propriați moarte, determinată și născută de propria ta naștere și viață. 317 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4932. Moartea nu va fi niciodată atât de străină de viață precum este viața de moarte. Iată paradoxul existenței. 4933. Moartea este sufletul speranței de a se regăsi peste timp. 4934. Moartea este unicul neînțeles pe care-l trăim cel mai intens, determinându-l cu propria noastră viață. 4935. Moartea este o frântură de clipă din anii grei ai vieții. 4936. Moartea este cea mai mare salvare a omului de propriul său sine. 4937. Care este cel mai mare izbăvitor? Moartea sau Dumnezeu? 4938. Moartea este valul eternității ce spală lacrima vieții cu uitarea de sine. 4939. Moartea este marele dor al neînțelesului iubirii prin eternitatea clipei. 4940. Moartea este farmecul existenței de a învinge timpul la ruletă Destinului. 4941. Moartea este sensul tuturor sensurilor vieții. 4942. Moartea este lacrima care se scurge pe obrazul eternității de a fi. 4943. Moartea este visul din urmă al eternității. 4944. Moartea este frumusețea prin care iubirea poate înțelege viața, născând-o să poată muri. 4945. Câtă moarte este în fiecare clipă a vieții care trece și câtă viață în eternitatea singurei clipe a morții? 4946. Moartea este amintirea vieții ce nu mai știe să fie dureroasă. 4947. Nu ne putem imagina viața fără de durere precum moartea fără de simțire. 4948. Viața este umbra morții. 4949.Oare ar mai exista moartea fără amintirea clipei celei din urmă? Dacă da, înseamnă că nu există moarte, fiind uitată în întregime viața, ca și cum nici nu ar fi existat, iar dacă nu, înseamnă că moartea este adevărata viață! 318 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4950. Moartea este motivul pentru care viața își permite să doară! 4951. Moartea va fi mereu pentru viață, unica vină a vieții de a exista, născându-se. 4952. Fără de moarte viața nu ar mai avea nici un sens precum fără de viață nici moartea nu ar mai avea nici un sens. 4953.Să fie moartea uitarea întregii amintiri a vieții? Nu se poate, fiindcă astfel întregul sens al lumii s-ar nărui în nonsensul său. 4954. Trăiește viața ca și cum ai avea mereu vârsta tinereții. Doar astfel vei intra în eternitate tânăr, sfidând ceea ce viața crede despre moarte și bătrânețe. 4955. Niciodată nu vei putea înțelege moartea fără să înțelegi mai înainte de toate iubirea vieții tale. 4956. Înțelesul morții te depășește doar dacă cel al vieții îți pare cunoscut. 4957. Moartea este mai mult decât o strofă dintr-un poem de dragoste, este eternitatea lui rostită în întregimea unei frânturi de clipă. 4958. Moartea este dorul de Dumnezeu al Destinului. 4959. Moartea reprezintă tot ceea ce nu poate fi prezent în Iluzia Vieții. 4960. Moartea este visul Destinului de a fi dincolo de propriul sine. 4961. Moartea este atât de amară doar pentru cei care nu înțeleg adevăratul sens al vieții: acela de a muri! 4962. Câtă moarte poate cuprinde orizontul care pentru tine rămâne de necuprins? 4963. Absolutul morții este viața precum al vieții, moartea. 4964. Moartea este aburul incandescent ce naște viața din neantul eternității visului. 4965. Tot ce începe va muri precum tot ce moare nu se știe dacă se va mai termina vreodată. 319 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4966. Moartea este amintirea Lui Dumnezeu despre viitor. 4967. Moartea este viitorul a tot și a toate câte sunt indiferent cât de veșnice se cred acestea. 4968. Moartea este arbitrul fără de tăgadă al Destinului. 4969. Moartea nu greșește niciodată în fața vieții pe când viața greșește mereu în fața morții, fiindcă există și doare. 4970. Moartea este absolutul necuprinsului și absurdul vieții. 4971. Moartea este dorul firii de a avea un viitor mai necunoscut decât orice cunoscut. 4972. Moartea se reazămă pe viață precum viața pe Destin. 4973. Moartea este umbra liniștii. 4974. Moartea este dorința neantului de a se mântui la soarele divinității uitând marea sa amintire de a fi neant. 4975. Moartea este frumusețea aștrilor care trăiesc doar cu amintirea luminii lor care nu-i va părăsi niciodată. 4976. Moartea este frăgezimea primăverii ce înmugurește cu uitarea vechilor frunze. 4977. Câtă moarte poate fi în uitare? 4978. Amintirea este aceea care joacă un rol esențial în fața morții determinând-o ca atare. 4979. Fără amintire nu ar exista moarte fiindcă ori îți amintești că ai trăit și atunci ești mort, ori nu îți mai amintești nimic și atunci ești etern. 4980. Amintirea este oglinda morții. 4981. Moartea este o iluzie la fel de mare precum este Iluzia Vieții. 4982. Moartea este sensul existenței de a fi prin propria sa amintire. 4983. Moartea este decorul în care amintirea simte că trăiește mai vie ca niciodată. 320 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 4984. Moartea este lupta dintre amintire și Destin pe câmpul de bătălie aflat în custodia vieții. 4985. Moartea este mai puțin din tot ce credem noi că ar putea fi și mai mult din tot ce știm că este. 4986. Moartea este jocul de-a viața al existenței atunci când escaladează muntele divin al infinitului. 4987. Moartea este marea dezamăgire a vieții, împlinind eternitatea, primind astfel tot ce și-ar fi dorit viața. 4988. În jurul morții nu poate fi decât amintire iar în cel al vieții, hazard și iluzorie împlinire. 4989. Ce altceva ar putea să-și amintească moartea decât hazardul iluzoriu al vieții? 4990. Este logic că dincolo de Iluzia Vieții să fie moarte tocmai fiindcă noi nu vom putea niciodată accede acolo inteligibil. 4991. Moartea începe din momentul când nu mai gândim Iluzia Vieții. 4992. Moartea este pentru sinele nostru uitare, iar pentru cei din jurul nostru descompunere. 4993. Cine uită și ce se descompune? Iluzia Vieții despre un anume subiect. 4994. Am privit aștrii morți de milenii pe bolta înstelată. Trăiau mai intens ca niciodată în mine. Aceasta este moartea. 4995. Ce este moartea? Ai să înțelegi vreodată iubirea mea cea mare că noi vom fi doar o amintire a unui vis etern despre iubire? 4996. Poate că cel mai neînțeles și mistuitor dor este dorul morții din inima iubirii. 4997. Moartea nu doare și nici iubirea nu ar trebui să doară vreodată.De aceea tinde mereu să evadeze dincolo de hotarul vieții. 4998. Moartea este unicul absolut al vieții. 4999. Moartea este mai întâi așteptare, pe urmă amintire ca în cele din urmă să devină uitare pentru așteptarea și amintirea vieții. 321 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5000. Moartea nu poate fi regăsită niciodată în sufletul care nu iubește deoarece e absolutul din noi.De aceea toți cei care trăiesc ca și cum ar fi eterni sunt persoane ce merită întreaga noastră milă și compasiune. 5001. Moartea este darul vieții pus de Dumnezeu pe masa Destinului, pe când viața devine oglinda morții ștearsă de Dumnezeu cu uitarea de sine. 5002. Moartea este sensul nonsensului de a avea un sens prin viață. 5003. Moartea devine în cele din urmă unicul înțeles al vieții. 5004. Moartea reprezintă oceanul unde toate fluviile vieții devin valurile unui Destin ce se sparg la picioarele infinitului care-și va aminti că există uitarea dând astfel nașterii iluziei unei noi vieți. 5005. Moartea este feriga ce crește la umbra Iluziei Vieții. 5006. Moartea este dorul de Dumnezeu al visului vieții. 5007. Numai prin moarte se poate împlini Iluzia Vieții. 5008. Moartea este cel mai neînțeles apropo spus de către Destin vieții. 5009.Inevitabil, viața se va împiedica de moarte căzând din turnul său de fildeș căptușit cu vise iluzorii pentru totdeauna. 5010.Oare ce gândește Dumnezeu atunci când ne credem învățați sau genii în visul vieții ce se lovește atât de tare de moarte încât uită totul? 5011. Moartea este lumina care s-a opintit pentru o fărâmă de clipă în întunericul vieții. 5012. Moartea te face mereu să înțelegi viața ca fiind o enigmă de care nu-și va mai aminti niciodată eternitatea. 5013. A te juca cu visul morții este poate unica îndeletnicire reală din întreaga Iluzie a Vieții. 5014. Moartea este compromisul vieții cu propriul său sine. 322 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5015. Moartea declară mereu război oricăror altor înțelesuri în afară de cele ale iubirii, iertării și uitării. 5016. Moartea este pasul făcut de Iluzia Vieții în eternitatea propriului său vis, uitând întreaga sa amintire de a fi vis. 5017. Prin moarte orice vis devine realitate. 5018. Moartea se substituie vieții doar prin amintire. 5019. Moartea uimește Destinul cu viața sa eternă care s-a întâmplat o singură dată, în momentul uitării Iluziei Vieții, devenind ea însuși: Destin. 5020. Înaintea morții doar vieții îi mai trebuie curaj! 5021. Moartea devine în final adevărata regăsire a omului cu propriul său sine. 5022. Ce înseamnă viața privită din pragul morții? Dar al miliardelor de aștri ai unei singure galaxii? Nimic! 5023. Nimic nu este mai etern decât clipă prin care treci în viață și moartea prin care nu mai treci deloc. 5024. De ce să ne fie teamă de moarte odată ce nu simte frigul Iluziei Vieții? 5025. Cu toții suntem singuri înaintea morții și liberi de noi înșine după aceea. 5026. Cum moartea este un neant al vieții tot așa fiecare suntem un nimeni înaintea morții. 5027. Câte amintiri se aștern la picioarele morții de către viață, ce vor deveni uitate tocmai de către viață.De ce? Ce poate face moartea cu ele? 5028.Oare ce s-ar face iubirea fără de moarte? 5029. Câtă moarte se așterne cu fiecare fulg de nea topit pe asfaltul negru al vieții? 5030. Moartea stă mereu în fața Destinului. 5031. Alături de moarte nici viața nu mai știe cine este. 5032. Moartea devine un înțeles abia când nimeni nu-și mai poate înțelege viața. 5033. Mult trăiește viața prin moarte dar mai mult trăiește moartea prin viața ce moare. 323 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5034. Moartea este un simbol al neînțelesului absolut al vieții. 5035. Marea evadare din viață nu poate fi decât în moarte, în teama provocată de aceasta. 5036. A evada din propria ta teamă de moarte înseamnă izbăvire de tine însuți, înseamnă a deveni marele învingător al propriei tale vieți. 5037. Cine a încercat să înțeleagă moartea s-a iertat pe sine de propria sa viață. Iată cheia mântuirii de sine. 5038. Moartea nu poate muri decât trecând prin viață. 5039. Moartea ar muri dacă nu ar sta îmbrăcată în cămașa vieții. 5040. Moartea este soclul prin care respiră viața noile sale clipe. 5041. Fără de moarte întreaga viață ar muri definitiv. 5042. Ce altceva poate să fie moartea, decât oglinda în care se poate privi visul vieții? 5043. Moartea reprezintă zorii în care se destramă visul vieții. 5044. Mă gândesc la moarte și iubire. Oare ce ar fi viața fără de ele? 5045. Unicul lucru de care nu te poți ascunde și nici nu poți fugi este uitarea visului vieții atâta timp cât trăiești. 5046.Oare ce s-ar face viața fără de amintire? Dar moartea? 5047. Moartea nu poate înțelege decât dacă vorbește în limba absolutului pe când viața doar în cea a absurdului. 5048. Moartea este marea teamă a vieții de propriul său sine. 5049. Moartea nu te îndeamnă niciodată să înțelegi iubirea, ce face parte din propriul absolut al morții, pe când viața, da.De aceea viața este atât de absurdă. 5050. Lacrima morții nu va plânge niciodată cu regret ci cu uitare. 324 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5051. Moartea te îndeamnă să înțelegi eternitatea clipei pe când viața efemeritatea ei. 5052. Ce departe e moartea de cei care uită de eternitatea sufletelor lor. 5053. Moartea este ziua când sufletul iese la lumina adevărului după noaptea visului vieții. 5054. Niciodată nu vei putea înțelege moartea dacă nu vei simți infinitul din tine însuți. 5055. Cu cât te vei depărta de moarte cu atât viața va deveni mai efemeră. 5056.Sensul vieții constă în moarte iar al morții în absolutul eternității clipei. 5057. Floarea morții nu poate veșteji niciodată, fiindcă este eternă, pe când cea a vieții se pierde în noianul de eternități pe care le irosește cu fiecare clipă care trece. 5058. Moartea este dorul de destin al eternității. 5059. Moartea nu se poate călăuzi după principii ci numai după absolut. Pot exista principii în absolut? Cu siguranță că nu, datorită faptului că s-ar contrazice unele pe altele determinând același absurd al vieții. 5060. Moartea te deprimă doar dacă uiți că tu ești o mare amintire a ei din care ai luat naștere, fiind prins de capcana timpului. 5061. Moartea este muntele al cărui vârf trece dincolo de norii vieții, strălucind în lumina eternității. 5062. Moartea învinge necuprinsul vieții prin propriul său absolut. 5063. Moartea doare doar în viață. 5064. Cel aflat în moarte nu mai aparține evenimentelor vieții. Prin urmare moartea nu poate durea, plictisi, învinge, la fel ca și viața. 5065. Câtă dreptate are moartea atunci când moare față de viață. 5066. Unde nu s-a născut moartea a murit viața. 5067.Să fie atât de mult destin în moarte, încât nici viața să nu îl poată învinge? 325 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5068.Nu poate exista moarte mai îndepărtată sau mai apropiată de noi, precum nu poate exista infinit mai îndepărtat sau mai apropiat. 5069.Să fie moartea blestemul vieții de a se fi născut? 5070. Nicăieri în această lume nu vei putea găsi mai multă moarte decât în fericire. 5071. Viața trebuie să doară pentru a exista față de moarte. 5072. Nu poate fi absurd mai mare decât nașterea datoare cu o moarte. 5073. Abisul morții este adevăratul sens al vieții. 5074. În moarte nu poți să spui niciodată: dincolo, pe când în viață, da! 5075. Moartea este modul cum își vede eternitatea Iluzia Vieții. 5076. Moartea este rugul aprins de viață pentru a lumina calea unei singure clipe a eternității în care te vei pierde pentru totdeauna. 5077. Pentru viață, moartea devine o condamnare obligatorie. Iată caracterul obscen al vieții față de moartea care îi dă viață, vieții. 5078. Nimeni nu poate fi singur în moarte învăluit de infinit. 5079. Moartea este dorul străinului aflat în noi de propriul său infinit. 5080. Niciodată nu vei ști unde începe moartea și unde se sfârșește viața tocmai fiindcă visul tău despre lume se spulberă la ivirea zorilor eternității. 5081. Doamne câtă moarte poate fi în inima care nu se regăsește în înțelesul acestei lumi și câtă viață pentru cei ce nu vor să înțeleagă pe deplin viața. 5082. Niciodată nu vei găsi cel mai ascuns lucru al lumii tale dacă nu vei muri. 5083. Cât poate fi de îndepărtat visul despre străinul din tine înainte de a muri și cât de apropiat atunci când 326 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință sensul existenței tale derivă din marea necunoscută a nonsensului propriei tale existențe. 5084.Oare a oprit vreodată trenul împlinirii în lumea privirii tale condamnată la moarte? Și dacă da, de ce? 5085.Să fie moartea marea împlinire a crezului acestei lumi absurde? 5086.Cât de multă moarte poate fi în surâsul plin de viață al tinereții condamnată cândva să se nască? 5087.Oare e atât de greu să mori, precum este să înțelegi sensul vieții? 5088. Care zbor al clipelor poate să fie moartea? Dar care clipă a eternității poate să alunge totul din marea amintire a lumii despre tine? 5089. Cine poate să înțeleagă infinitul morții dintr-o singură clipă de viață? 5090.Suntem născuți din clipă pentru a muri în destinul infinit al ei. 5091. Doamne, cât de departe suntem de noi atunci când vrem să înțelegem moartea. 5092. Nu cred să existe viață căreia să-i fie teamă de nemurire chiar dacă aceasta ar însemna moarte. 5093. Moartea nu va putea lua asupra ei niciodată vina de a exista a vieții. 5094. Nu poate exista o vină a morții. 5095. Niciodată nu vei putea cădea la pace cu străinul din tine decât prin izbăvirea morții. 5096. Viața este sclava verbului a face și de aceea vede moartea ca fiind aceea care desface. 5097. Moartea se împlinește doar prin despărțirea definitivă de această viață. 5098. Viața tinde mereu către moarte, pe când moartea se depărtează mereu de la întâlnirea cu viața. 5099. Celor ce le e teamă de moarte le e teamă de calea aleasă de viață. 5100. Nu moartea vrea să se lepede de noi, ci viața. 327 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5101. Moartea definește un neînțeles al înțelegerii propriului nostru sine. 5102. Moartea nu poate să cuprindă nici una dintre frontierele vieții prin care aceasta navighează naufragiind printre clipe. 5103. Alături de moarte nu poate sta deșertăciunea, fiindcă aceasta nu mai poate fi cunoscută la fel ca și în viață. 5104. Câtă moarte poate fi într-un număr ce poate fi numărat și câtă eternitate în tot ceea ce nu mai poate fi numărat! 5105. Nimeni nu va putea ascunde vreodată moartea de propriul său sine.De aceea trăiește. 5106. Nu există adevăr mai mare în această viață de cât acela prin care ești obligat să asculți simfonia morții odată cu trecerea fiecărei clipe. 5107. Cel mai viu sentiment persistă doar înveșmântat în moarte pentru a nu răci de atât de multă viață. 5108. Dorul de moarte este teamă de viață în schimb teama de moarte este sensul vieții. 5109. Fără de moarte ne-ar fi prea teamă de această lume. 5110.Oare cât paradis poate ascunde moartea care înspăimântă uneori viața? 5111. Unde se termină viața moare moartea. 5112. Nimeni nu știe cât de amară este moartea, în schimb știm suferința vieții. 5113. Viața este apanajul cunoașterii și moartea al incertitudinii. 5114. Prin moarte până și incertitudinea devine mister. 5115. Ce s-ar face viața fără de misterul morții? 5116. Avem mai mare nevoie de moarte decât de viață tocmai fiindcă moartea trăiește doar în viață. 5117. Moartea este darul suprem pe care îl face viața existenței. 5118. Ar mai fi viața dacă nu ar muri? 328 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5119.O viață fără de moarte ar fi o viață fără de naștere. 5120. Pentru a ști ce se află dincolo de moarte vă trebui să știi ce se află dincolo de naștere. 5121. Viața survine prin naștere iar moartea se naște prin moartea vieții. Oare nașterea vieții, moartea cui este? 5122. Nașterea morții este sfârșitul vieții. 5123. Cătă viață și moartea se află în naștere? 5124. Totul se reflectă în oglinda amăgitoare a instinctului. Inclusiv nașterea și moartea. 5125. Venim din nașterea vieții și mergem spre nașterea morții, la fel de goi precum am sosit. 5126. Tot ceea ce suntem și realizăm se reduce la moarte, inclusiv planeta, sistemul solar, galaxia, totul. 5127. Limita morții este doar propria sa naștere. 5128. Viața are două limite, nașterea și moartea, noi cunoaștem la nivel dual, binele și răul, frumosul și urâtul, în schimb moartea are doar o singură limită cunoscută de noi, aceea prin care murim. 5129. Dacă moartea nu s-ar limita la viață ar fi eternă. Faptul de a avea un început în viață, înseamnă că are un sfârșit, neputând fi infinită prin început! 5130.O dreaptă chiar dacă ar continua la infinit, odată ce are un început ea nu mai este infinită.La fel și moartea. 5131. Posibilitatea faptului că moartea să fie finită doar la un capăt, respectiv acela al vieții, ne demonstrează că și aceasta începe din viață. 5132. Tot ceea ce începe din viață, inclusiv moartea ajunge să se sfârșească în aceeași viață.De aceea există Lumea de Apoi. 5133. Lumea de Apoi este o altă dimensiune care are ca punct de plecare dimensiunea noastră. 5134. Tot ce are un început are și un sfârșit, inclusiv moartea. Ce altceva poate fi sfârșitul morții decât renașterea în Lumea de Apoi? 329 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5135. Tot ce are un început posedă și o desfășurare a începutului respectiv. Moartea se va desfășura în propria sa lume. 5136. Moartea este absolutul ce nu poate fi relativ decât etern. 5137. Adevărata eternitate nu constă în moarte ci în uitare! Uitarea este aceea care va părăsi pentru totdeauna până și moartea. 5138. Moartea este uitare doar pentru Iluzia Vieții dar nu și pentru Lumea de Apoi care începe prin părăsirea acestei Iluzii a Vieții. 5139. Moartea ar fi uitare deplină doar dacă nu ar avea primită în sinele ei informația faptului că a început din fosta viață ce a murit. 5140. Nu putem ști dacă prin moarte devenim eterni numai față de viață și Iluzia Vieții sau față de eternitatea nenăscută și nemuritoare a Totului? 5141. Față de infinitul Uitării Eterne întreaga moarte este doar o frântură de clipă. 5142. Întreaga eternitate a clipei, este doar o clipire a destinului din Uitarea Eternă. 5143. Atât ceea ce este dinainte de naștere, cât și viața sau moartea nu sunt decât niște simple cărămizi din edificiul infinit pus la temelia Uitării Eterne. 5144.Oare dacă am ști adevărul absolut despre moarte sau viață am fi mai fericiți? 5145.Sensul vieții care se pierde sau se regăsește la fel ca și în viață prin nemurire în moarte este o mare minciună a Iluziei Vieții. 5146. Trăim de parcă am fi eterni în această lume trecătoare unde ne așteaptă cu brațele deschise moartea, cum probabil ne-a așteptat undeva cândva, nașterea. 5147. Moartea nu este un somn adânc fiindcă nu putem vorbi de moarte adâncă. 330 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5148.Moartea nu este o scuză prin care viața își poate arăta fațetele ei nu tocmai frumoase. 5149.Oare trebuie să mulțumim Unicului Întâmplător atât pentru moarte cât și pentru viață? 5150. Prin moarte ne reunim cu Dumnezeu fiindcă atât Dumnezeu cât și moartea fac parte din aceeași Întâmplare Unică. 5151. Dacă tot ce se câștigă în viață se pierde în moarte cine este învingătorul? 5152. Moartea nu va putea ascunde niciodată nonsensul existenței. 5153. În moarte se ascunde sinele tuturor lucrurilor și faptelor din această viață. 5154. Pe cât de departe privim moartea față de viață, pe atât de departe este și adevărul absolut de acestea. 5155. Alături de moarte nu poate fi decât unicul său opus care este viața. 5156. Moartea nu mai are nici un opus în afară de viață, dar nici ceva asemănător ei în toată lumea vieții. 5157. Marele paradox al vieții constă în a ne simți singuri alături de moarte chiar dacă ne izbăvim prin ea. 5158. Cu cât ne simțim mai aproape de moarte cu atât viața din noi își va îndeplini țelul propriei sale nașteri. 5159. Teama de moarte a născut întreaga cultură. Trăim ca și cum am fi eterni. Doar astfel uităm de moarte. 5160. Dacă ne-am fi amintit de moarte, dacă am recunoaște cu adevărat moartea și am trăi ca și niște muritori întreaga noastră cultură ar dispărea, odată cu orgoliile vieții. 5161. Privesc aglomerația de pe acest bulevard. Fiecare aleargă fără să se gândească o clipă că de fapt aleargă spre clipa morții. Peste un secol toată această aglomerație va fi țărână uitată de mult și dusă de vânturile deșertăciunii pe care nu a vrut să o recunoască, spre cele patru zări. 5162.Oare și fulgii de nea se cred eterni în căderea lor? 331 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5163. Ce poate fi mai măreț decât să înțelegi cu adevărat moartea? 5164. Menirea acestei lumi constă în moarte. Până și cele mai îndepărtate galaxii ale gândurilor noastre vor muri într-o bună zi. 5165. Este atât de multă moarte în privirea acestei lumi încât toate religiile vorbesc despre jertfe făurite tocmai pentru a nu privi în ochi lumea. 5166. Moartea este un festin al Destinului. 5167. Destinul nostru constă în moarte! 5168. Cine nu vrea să înțeleagă moartea nu va putea niciodată să-și cunoască cu adevărat propriul său Destin. 5169. Diferența dintre Moarte și Destin este dată numai de către Iluzia Vieții, altfel nu ar fi nici o deosebire, întrucât destinul nostru constă numai în moartea unde se împlinește. 5170. Cine poate ști cât de multă nevoie avem de moarte într-o viață atât de străină de noi înșine. 5171. Ceasul morții există doar raportat la viață dar nu și la moarte unde orologiile pot să nici nu existe. 5172. Nimeni nu își poate înțelege propria moarte înainte de muri. 5173. Moartea este ca și omul nu știe când se va sfârși crezându-se eternă. 5174. Ce s-ar face omul fără moarte? 5175. Ar mai rămâne ceva din viață dacă nu ar fi moartea? 5176. Câte doruri naște moartea în această lume? 5177.Oare cine a înțeles cu adevărat moartea vreodată? 5178.Să fi mereu dincolo de moarte cu întreaga ta simțire. Este cel mai înțelept lucru cu putință din această lume. 5179.Moartea nu va cerși niciodată milă vieții pe când viața se va prosterna mereu înaintea morții. 332 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5180. Moartea este cel din urmă mare adevăr al acestei lumi! 5181. Nimeni nu a putut vreodată să iubească viața și să înțeleagă moartea în același timp. 5182.Oare ar mai fi poezia iubirii în această lume dacă nu ar fi moartea? 5183. Ce departe e moartea de noi în timpul acestei vieți pe care o trăim ca și cum ar fi eternă. 5184. Niciodată nu te vei putea ascunde de moarte, însă de viață: da! 5185. Moartea este cea mai ascuțită lamă a cuțitului cu nume de Destin.Va tăia mereu și negreșit, viața. 5186. Dacă moartea este uitarea totală de sine iar viața marea amintire a sinelui, înseamnă că sensul vieții este uitarea iar al morții, amintirea. 5187. Niciodată moartea nu-și va aminti viața decât în măsura în care ar fi și aceasta viață. 5188. Dacă moartea este noaptea vieții iar viața noaptea morții, înseamnă că zorii morții constau în viață și ai vieții în moarte. 5189. Cum ar fi această lume fără de moarte? Dar moartea fără de lume? 5190. Dacă moartea nu are un sfârșit decât un început la terminarea vieții, înseamnă că întreaga moarte este un etern început al vieții. 5191. Prietenia dintre moarte și viață se numește existență. 5192. Dacă nu ar naște viața moarte și moartea viață nici una dintre ele nu ar exista. 5193. Valurile morții nu vor sparge niciodată talazurile dorului. 5194. Doar atunci când ninge cu viață se așterne zăpada morții. 5195. Atunci când viața trece moartea petrece. 5196.Să fie moartea unicul sens al adevărului absolut referitor la această lume? 333 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5197. Dacă moartea este un sens viața este miracolul care îl va urma. 5198. Moartea provoacă suferință doar celor care cred în viață. Cum aceștia sunt toți cei care trăiesc înseamnă că sensul vieții de a se săvârși prin moarte este suferința. 5199. Moartea este dorul ce doare viața acestei lumi. 5200. Mai încolo de moarte este neantul ideatic, mai înainte de viață același neant. 5201.Să fim doar o scânteie aprinsă de neant pentru a se încălzi la focul suferinței noastre de a conștientiza moartea? 5202. De ce oamenii deschid ochii atunci când mor atâta timp cât moartea nu poate fi văzută? 5203. Dacă moartea este uitare de sine, de ce trebuie mai înainte de toate să o conștientizăm? 5204. Cine a văzut vreodată sau a înțeles uitarea de sine a morții? 5205. Atunci când moartea devine o salvare, viața este întotdeauna medicul de gardă. 5206. Moartea este cea mai adâncă tăcere din toate tăcerile strigate de viață. 5207.Sensul morții este ajutat de viață să se nască. 5208.Salvarea constă în moarte abia atunci când viața nu mai are nimic de spus. 5209. Prin moarte orice Destin pare a fi împlinit. 5210. În spatele morții nu rămâne decât iubirea iar în fața ei, tăcerea. 5211. Nimic nu ascunde mai multă moarte decât iubirea, tocmai fiindcă împlinirea Destinului nostru constă în moarte. 5212. Este atât de multă moarte în surâsul acestei primăveri a vieții noastre încât cu siguranță toamna va părea o mare renaștere. 5213. Fără de moarte viața nu ar mai fi. Deci moartea este izvorul din care se adapă viața pentru a exista. 334 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5214.Visul vieții apare numai în somnul morții. 5215.Oare de ce numai somnul morții poate visa viața? 5216.A te trezi din somnul morții care visează viața este ca și cum ai renaște în viața veșnică. 5217.Odată ce moartea este eternă înseamnă că nu poate începe precum nu se poate sfârși niciodată ceea ce înseamnă că trăim pe tărâmul morții unde avem impresia datorită Iluziei Vieții că ne-am născut pentru a muri. 5218. Dacă tot ce nu se poate sfârși ar avea un început ar însemna că acel început ar deveni la infinit tocmai sfârșitul. 5219. Adevărata viață este atunci când te trezești din visul morții care este viața acestei lumi. 5220.Oare de ce ne visează somnul morții astfel viața noastră? De ce întregul vis plutește pe oceanul suferinței însetat de averi și ierarhii ca și cum ar fi etern? 5221.A te depărta de moarte este ca și cum te-ai depărta de propriul tău somn în care-ți visezi viața. 5222.Oare de ce nu putem fi apropiați morții în visul propriului ei somn? 5223. Cum ne va apărea moartea când ne vom trezi din visul vieții? 5224. A iubi moartea este ca și cum ai realiza că-i visezi propriul său vis atunci când aceasta doarme adânc pe perna eternității! 5225. Moartea ne pare înfricoșătoare fiindcă visul vieții nu vrea să vadă niciodată zorii eternității care spală cu lumina lor divină sufletul iubirii. 5226. Nu pot să cred în viață fără să înțeleg mai înainte de toate moartea. 5227. Moartea este dorul în care viața nu se poate împlini niciodată. 5228. Apa morții nu va spăla niciodată tărâmul trecător al suferinței și absurdului vieții. 335 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5229. Între mine și moarte nu există decât un singur pod: viața. 5230. Moartea este cea mai mare minciună a vieții. 5231. Moartea este modul cum vede viața libertatea deplină. 5232. Moartea lipsește cu desăvârșire din sufletul care iubește, tocmai fiindcă acesta trăiește cu adevărat visul semnului morții care este viața. 5233. Cine iubește visul vieții nu va putea înțelege niciodată somnul morții fiindcă atunci când visezi uiți că de fapt dormi. 5234. Datoria noastră este de a ne trezi din visul vieții în somnul morții scăldat cu razele eternității. 5235. Cine poate înțelege viața fără să simtă florile primăvăratice ale morții care vor naște noile fructe ale Destinelor? 5236. Uitând de moarte uiți de tine însuți. 5237. Totul este trecător în afară de moarte pe această lume. 5238. Lumea noastră este mai infimă decât un grăunte de nisip în fața măreției Universului, în schimb fiecare dintre noi suntem la fel de eterni că și Universul prin moarte. 5239. Nimeni nu poate cunoaște notele simfoniei propriei sale morți. 5240.Odată ce ne trezim din somnul morții, unde am visat viața, întregul nostru vis se destramă, uitând de moarte pentru totdeauna sau reamintind-o aidoma unui coșmar. 5241. Numai treziți din somnul morții vom putea înțelege cu adevărat visul nemuririi. 5242. Înaintea și înapoia vieții este somnul morții. Nu poate exista somn fără stare de veghe cum nu poate exista moarte fără de viață. Ce altceva poate fi somnul morții decât o noapte oarecare a vieții eterne? 336 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5243. Cine oare ne visează viața din somnul morții? Cine doarme pentru fiecare dintre noi? Cine a obosit într-atât de mult încât doarme visând propria noastră viață? 5244. Universul este gigant doar pentru finitul visului vieții și nicidecum pentru infinitul morții. 5245. Fiecare viață are propriul ei Destin, deci propriul ei vis. Înseamnă că fiecare vis este visat de o persoană diferită pentru fiecare din noi, persoană care doarme somnul morții noastre ca noi să ne visăm în acesta viața. 5246. Cine oare îmi visează în somnul morții viața mea și de ce? Să fie propriul meu străin de mine? Alter egoul meu? Să fie tot ceea ce nici eu nu pot ști despre mine însumi? 5247. Ce departe este moartea de mine atunci când uit că-mi trăiesc viața. 5248. Nimic nu poate fi mai sfidător decât să înțelegi că moartea este unicul fenomen ce nu poate muri în această lume. 5249. Atunci când vrei să cunoști moartea orice rațiune devine nefolositoare. 5250. Ce poate fi mai irațional decât viața în fața morții? 5251. Atunci când vorbești despre moarte să nu spui niciodată că de n-ar fi viața ar deveni eternă. Dimpotrivă, nu ar exista deloc. 5252.Oare câtă moarte ascund ochii plânși ai orizonturilor ce mor cu fiecare apus și renasc cu fiecare răsărit? 5253.Splendoarea morții privită prin ochii vieții constă în uitare. 5254. Nimeni nu poate cunoaște momentul morții dacă moartea înseamnă uitare de tot și de toate. 5255. A fi în moarte înseamnă a fi în neființă deci a nu fi dar a nu fi, chiar și în moarte înseamnă viață. 337 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5256. Niciodată nu vei găsi ceva mai înțelegător decât moartea. Orice ai face ea te va înțelege luându-te sub aripa sa ocrotitoare. 5257. Moartea există doar atâta timp cât conștientizezi că trăiești. 5258. A considera moartea în afara vieții este ca și cum ai considera că poți muri fără să trăiești! 5259. Ce tristă pare moartea pentru cei care-și trăiesc viața ca și cum ar fi eterni. 5260. Moartea nu poate fi nici dincolo și nici dincoace de viață ci numai în viață, în cunoașterea noastră. 5261. Dincolo de viață, moartea nu mai este moarte fiindcă dispare întreaga noastră cunoaștere. 5262. Moartea este un fenomen la fel de natural ca și viața din care se naște. 5263. Moartea aduce deseori suferință pentru cei rămași tocmai fiindcă viața nu poate accepta că a pierdut suferința celui plecat. 5264.S-a reîntors cineva din moarte sau din viață înainte de propria sa naștere? 5265. Nici o frunză ruginită nu poate înverzi cum nici un om nu mai poate trăi odată căzut din pomul vieții, în schimb același pom va înmuguri primăvara următoare. 5266. Pentru a învăța să trăim am avut nevoie de o lume de apoi cu infernele dar și paradisurile sale. Pentru a învăța să murim va trebui mai înainte de toate să înțelegem de ce am avut nevoie să ne clădim o lume de apoi? 5267. Lumea în care trăim are mai mare nevoie de moarte decât de viață fiindcă fără de moarte viața nu ar mai naște nimic! 5268. Niciodată moartea nu va fi îndeajuns de departe de tine pentru a te lăsa ca să-ți trăiești visul vieții numai în griji și nevoi. Mereu va fi o izbăvire. 338 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5269. Fără de izbăvirea morții viața și-ar îndeplini cu prisosință rolul, acela de a - ți ucide în totalitate libertatea propriului tău spirit. 5270. Prin moarte orice sfârșit devine un început. 5271. Dincolo de limita vieții se află moartea, dar dincolo de limita morții ce se află? 5272.Speranța în viață se poate împlini sau nu fiindcă cunoaștem cele două contrarii, binele și răul. În moarte unde par să nu existe contrarii, se mai împlinesc vreodată speranțele? Da, voi spune eu. O singură speranță și numai a celui care și-a dorit moartea! 5273. Norii vieții nu vor umbri niciodată soarele morții. 5274. Ce altceva poate fi moartea decât ecoul surd strigat de adevărul absolut al vieții Destinului acestei lumi? 5275. Nu fugi de moarte fiindcă vei fugi de tine însuți. 5276. Niciodată nu vei înțelege viața dacă nu te vei împăca cu moartea. 5277. Rolul morții este acela de a da strălucire vieții iar cel al vieții de a detesta moartea. Care dintre acestea este mai onestă? 5278. Niciodată să nu crezi în viață fiindcă joacă fals prin propria sa iluzie a binelui și răului, putând să te înșele sau să te părăsească în orice moment. Moartea în schimb, nu te va părăsi și nici nu te va înșela niciodată. 5279. Cu toții putem fi siguri de un singur lucru în această viață și anume de moarte. 5280. Cu toții ne gândim cel puțin odată în viață la ceasul morții, fără să realizăm că moartea nu are ceas neavând temporalitate. 5281. Pentru a ajunge curat pe tărâmul morții va trebui neapărat să-ți ștergi mai înainte picioarele pe preșul vieții. 339 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5282.Oh moarte, cum ne poți îndura știind că respirăm prin tine, că fiecare suflare ne apropie de brațele tale izbăvitoare iar majoritatea dintre noi te urâm? 5283. Moartea există atât timp cât o cunoaștem. 5284. De orice ne-am putea lipsi în această viață dar niciodată de moarte. 5285. Nebun este acela care se va ascunde de moarte dar brav cel care va învinge viața. 5286. Degeaba vei iubi viața fiindcă aceasta tot în moarte se va împlini pe sine. 5287. Nu visa la viață ci la moarte.De aceea te-ai născut doar pentru a muri. 5288. Unicul adevăr ce poate sta în fața morții este nașterea. 5289. Nașterea este prima clipă ce va curge pe râul vieții spre oceanul iminent al morții. 5290. Cum ar arăta Destinul nostru dacă nu s-ar împlini în moarte ci în viață? Infernal. 5291. Niciodată să nu cauți infernul în moarte ci numai în viață. 5292. Moartea există doar atât timp cât o cunoști, la fel și paradisul sau infernul Lumii de Apoi. Odată uitate toate acestea dispar. 5293. Moartea este unicul lucru care dispare prin propriul său sine și înțeles. Dacă uiți totul odată intrat în moarte dispare și moartea raportată la tine. 5294. Viața este o amintire, pe când moartea o uitare a acestei amintiri. 5295. Câți dintre noi nu am vrea să uităm amintirea vieții? Dar câtor dintre noi ne e teamă de moarte? 5296. Viața ne-a zămislit o lume nedreaptă și rea tocmai pentru a iubi moartea? 5297. Ferice de tine cel care ai înțeles sensul morții din marea iubire a vieții tale. 5298. Pe adevărații morți nu-i vei găsi decât în această lume. 340 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5299. Absolutul libertății constă în moarte. 5300. Nicăieri nu poți fi mai liber decât în moarte. 5301. Adevărata înțelepciune constă în a te împăca cu propria ta moarte. 5302. Câtă nemărginire este în moarte dar noi suntem la fel de incapabili să o cunoaștem precum nu putem realiza nimic din tot ce s-ar afla dincolo de Univers. 5303. Moartea la fel ca și viața se pot defini prin clipe. Diferența constă că viața este o lungă succesiune de clipe pe când moartea se ascunde în eternitatea unei singure clipe. Atunci de câte ori murim oare în decursul unei singure vieți? 5304. Ce diferență este între liniștea morții și strigătul surd al vieții? 5305. Tot ce-i rămâne vieții este țărâna pe care a închiriat-o sufletului cândva. În schimb morții îi rămâne sufletul.De aceea trebuie să trăim pentru moarte și nicidecum pentru viață. 5306. Învață să mori. Iată calea spre Lumină Divină. 5307. Valurile oceanului vieții oricât de învolburate ar fi nu vor putea niciodată sparge stânca impunătoare a morții. 5308. Cel care se ascunde de moarte în viață, nu realizează că străbate în fiecare clipă a vieții, eternitatea morții acelei clipe. 5309. Nu există deșertăciune mai mare decât viața precum nu există adevăr mai mare decât moartea. 5310. Numai prin moarte vei atinge eternul absolut. 5311. Teama de moarte este cea mai mare înșelătorie a vieții. Câte suferințe ar fi avut de îndurat cel ce a murit de tânăr? 5312. Moartea pare cufundată în beznă numai pentru viață. 5313. Întotdeauna să privești moartea ca sursă și susținătoare a vieții și nicidecum că o distrugătoare a acesteia. Ce s-ar face viața fără de moarte? Dar 341 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință Dumnezeu fără de Diavol? Dar binele fără de rău? Care dintre aceste contrarii îi aparțin morții sau vieții rămâne de văzut. 5314. Întreg oceanul clipelor vieții încape într-o singură picătură de clipă din apa morții! 5315. Dacă nu ar fi fost moartea nu s-ar fi născut dorul și poezia lui. 5316. Întreaga frumusețe a vieții poate străluci numai dacă se reflectă în oglinda morții. 5317. Doar în viață poți fi singur dar nu și în moarte. 5318.Iluzia vieții este poarta de intrare în imperiul morții. 5319.La fel cum ai venit în viață vei merge în moarte. Tot ce ai primit în această lume vei lăsa aici. 5320.Odată mort, pentru tine va dispare definitiv această lume dacă nu ți-o vei putea aminti. Amintirea este esența vieții și unicul sens dat vieții de către moarte. 5321. Toate vorbele și speranțele tale, toate realizările și iubirile tale, toate nu sunt decât karmă în fața morții iminente. 5322. Ce anume este mai de preț în această lume? Lipsa de încredere în viață sau lipsă de încredere în moarte? Iată cauza deșertăciunii acestei lumi. 5323. Toate câte sunt dar mai ales nu sunt se datorează în primul rând morții ca opus al vieții. 5324. Ești abătut, înfrânt și debusolat în fața vieții? Gândește-te că întreaga lume este la fel ca și tine în fața morții. 5325. Cauza pentru care Lumea de Apoi a devenit o continuare al lumii noastre constă mai înainte de toate în nevoia celor care au reușit sub acest soare de a avea o continuitatea a reușitei lor. 5326.Oricât de mult s-ar spăla deșertăciunea vieții în apa morții ea tot murdară va rămâne. 342 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5327. Dacă moartea constă în uitare înseamnă că este cel mai important balsam al vieții. Adesea trăim uitând de moarte. 5328. Cine vrea să trăiască etern uită că o poate face numai murind etern cu fiecare clipă care trece! 5329. Murim cu fiecare clipă prin care trecem tocmai fiindcă viața nu ne lasă să ne regăsim intrând odată pentru totdeauna în eternitatea acelei clipe. 5330. Moartea este cununa de spini ai vieții atât de necesară propriei noastre mântuiri. 5331. Am plecat din ceea ce Iluzia Vieții noastre definește neant pentru a ne trezi în acest vis cu nume de viață doar pentru a ști că putem să murim? 5332. Moartea nu a fost niciodată o alegere morală pentru viață. 5333. Doar dacă viața este morală ar putea fi dorința de sinucidere o cale imorală. 5334. Nu te poți depărta de moarte decât de tine însuți. 5335. Moartea moare odată cu ea. 5336. Viața nu este decât puntea dintre cele două mari necunoscute ale Iluziei sale, înainte de aceasta și după. Venim din necunoscut și mergem către acesta după cum venim din trecut și mergem către viitor. Trăim doar prezentul al cărui clipă o ignorăm de fiecare dată trecând la următoarea, pentru a nu muri. 5337.Oare ce ar mai rămâne din moarte dacă s-ar lua vălul Iluziei Vieții de pe fața clipelor noastre? 5338. Nu defăima niciodată pe cel mort fiindcă în moarte nu există vină și nici fărădelegi ca și în Iluzia Vieții. 5339. Cinstește pe cei morți de câte ori poți chiar și pentru faptul de a fi înotat înaintea ta prin apa deșartă a vieții spălându-se cu împlinirea propriului lor Destin. 5340. Nu uita că în această lume toți mugurii ce dau în floare nasc frunzele vieții ce vor rugini. De aceea întreaga splendoare a vieții are drept scop: moartea! 343 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5341. Moartea este la fel de îngăduitoare cu cel invidios, ticălos sau laș precum este cu cel ajuns, bogat sau harnic. Pe toți îi primește deopotrivă în regatul ei ca împlinire a propriului lor Destin. 5342. Toate fețele ce trec azi pe stradă mâine vor fi oase albite într-un cimitir. Tot ce rămâne după noi în această lume este amintirea. Dacă am uita cu toții această lume ea nu ar mai exista. 5343. Ce depărtat ne pare Destinul față de moarte și totuși Destinul se împlinește de fiecare dată numai prin moarte. 5344. Cum lumina stelelor prinde viață în lumea noastră cu toate că în lumea lor sunt moarte demult tot așa Lumină Divină a sufletelor noastre va prinde viață într-o altă lume. 5345. Și amintirea noastră va dispărea într-o zi din această lume ca și cum nici nu ne-am fi născut vreodată dar și amintirea acestei lumi din Univers ca și cum nici n-ar fi existat. Atunci există? 5346. Cum noi vedem în depărtările Universului galaxii și stele care nu mai există demult, tot astfel altcineva ne va putea vedea amintirea noastră în lumi despre care nici măcar nu știm că vor exista vreodată? 5347. Până unde va merge lumina stelelor moarte? Dar Lumină Divină a sufletelor noastre? 5348. Fiindcă lumina stelelor moarte demult nu se va opri niciodată traversând noi și noi lumi ale viitorului tot așa nici Lumină Divină a sufletelor noastre nu se poate opri. 5349. Cum stelele prin lumina lor duc cel mai îndepărtat trecut al Universului în cel mai îndepărtat viitor înseamnă că există un viitor cert dincolo de orice viitor al lumii noastre care poate depăna amintirile a tot și a toate devenind etern. Să fie acest absolut al viitorului Lumea de Apoi? 5350. Numai prin moarte omul devine sfânt. 344 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5351.Sfințenia este unica lege cedată de moarte vieții. 5352. Fără de moarte până și Dumnezeu ar deveni un simplu scamator. 5353. Dacă viața definește legitatea, moartea definește haosul din care trebuie ordonată această legitate. 5354. Niciodată haosul morții nu va fi echivalent cu cel al vieții. 5355. Dincolo de orice viitor se află eternitatea viitorului ce vine din eternitatea trecutului care la rândul său trebuie să devină scopul unei alte cause temporare, ajungând la eternitatea infinităților temporare. Infinitatea temporară înseamnă tocmai lipsa timpului. Astfel venim din moarte și ne întoarcem în moarte. 5356. Nimeni nu poate greși în moarte decât numai în viață. 5357.Să știi că știi cât de mult nu poți să știi în viață, este primul pas spre a înțelege moartea. 5358. Atunci când dai pomană morților le transmiți o parte din lumină sufletului tău, din iubirea de care au mereu atât de multă nevoie în Lumea de Apoi unde lumea noastră este înlocuită de Lumină Divină a iubirii. 5359. Cu cât îi vei cinsti și îi vei iubi pe cei morți cu atât o părticică din Lumină Divină a sufletului tău îți va pietrui calea pe care vei merge odată și tu, dându-le în același timp hrana spirituală celor care nu se mai pot hrăni decât cu iubire fiindcă Dumnezeul nostru este iubire. 5360. Cu cât vei iubi mai profund în viață cu atât îți va fi mai ușor să treci pragul dintre cele două lumi. Dacă emani iubire vei fi răsplătit cu iubire. Nu degeaba Dumnezeul nostru este iubire. 5361. Nimeni nu poate înțelege de ce există viața precum nu poate ști de ce există moartea. Tot ce ne e dat să știm este să simțim într-un anume fel și atât. 345 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5362. Nimeni nu va putea vreodată să-ți arate steaua morții tale cum nimeni în afară de tine nu o va putea vedea. 5363. Ce diferită este viața de moarte și cât de necesare îi sunt una celeilalte. 5364.Oricât de buni jucători am fi în jocul cu viața tot jocul cu moartea va fi cel în care vom câștiga. 5365. Niciodată să nu subestimezi măreția morții fiindcă aceasta este eternă față de perenitatea vieții. 5366. Dumnezeu este iubire. Noi suntem parte din iubirea Lui Dumnezeu. Să fie moartea tot ceea ce îi poate fi zămislit acestei iubiri? Da, voi răspunde eu. Dar numai acea moarte considerată de către viață a fi moarte și nicidecum adevărata moarte care nevăzută prin intermediul Iluziei Vieții înseamnă cu totul altceva. 5367. Doar celor ce nu-și pot vedea Lumină Divină a sufletelor lor le este frică de moarte. 5368. Teama și suferința este tot ceea ce ne dăruiește de cele mai multe ori viața atunci când ne gândim la moarte. 5369. Cred în Lumină Divină a inimii tale iubirea mea și de aceea mi-aș dori să ne ascundem în eternitatea unei clipe de unde să nu mai trecem niciodată prin viața morții cuvintelor spuse doar pentru a fi uitate. 5370. Câtă simțire poate naște moartea acestei lumi care îți spune că-ți trăiești viața? 5371.Sunt o frunză ruginită a vieții ce își caută alinarea în eternitatea morții. 5372. Toate vorbele din lume nu pot valora cât o singură privire de a ta atunci când mă pierd în lacrima cuvântului ce-și găsește numai în eternitatea morții adevărata strălucire și acesta se numește: iubire. 5373. Prin iubire moartea devine cu adevărat împlinită iar viața înfrântă definitiv. 346 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5374.Oare ce ne-am face în această viață dacă nu am putea să iubim și să murim din atât de multă iubire? 5375. Încotro se îndreaptă vântul sentimentelor ce duce fumul cuvintelor în uitare? Dar soarele iubirii ce apune după o zi a dorului ce tocmai se sfârșește? Către moarte sau doar către moartea acestei vieți trecătoare? 5376. Cel ce nu crede în moarte nu va putea iubi niciodată. 5377. Doar cel ce iubește moartea alungând orice teamă, va putea renaște în sufletul său. 5378.Oare fără moarte ne-am mai putea naște? 5379. Cum timpul morții este infinit tot astfel trebuie să devină și spațiul ei.De aceea toate stelele Universului nu sunt decât o fărâmă din măreția morții. 5380. Am să cred în viață abia atunci când va avea curajul să ne arate acea parte a iluziei sale căreia nu-i mai este teamă de moarte. 5381. Prin teama de moarte viața își arată mrejele propriei sale lașități. 5382. Fără de moarte ar mai fi speranța? 5383. Nu există dor mai nimicitor decât dorul de moarte. 5384. Unde sunt cei care au crezut în viață de-a lungul mileniilor? În moarte! 5385. Unicul adevărul pe care-l poate spune viața celor ce o traversează este: moartea. 5386. A sta cu spatele la moarte și a privi în față doar viața este ca și cum ai întoarce spatele adevărului dar și adevăratului tău Destin care se împlinește numai în moarte. 5387. A înotat cineva în apa morții pentru a ști dacă aceasta este rece sau caldă, murdară sau limpede? 5388. Diferența dintre moarte și viață constă numai în adevăr. Una dintre acestea minte. Să fie moartea? Mă îndoiesc. 5389. Moartea este și va rămâne cea mai mare necunoscută a acestei vieți. 347 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5390. Dacă în viață avem necunoscutul iar moartea este opusul său, înseamnă că în moarte am avea cunoscutul? 5391. Dacă adevăratul cunoscut ar fi moartea și necunoscutul viața prin Iluzia Vieții, înseamnă că unicul cunoscut adevărat este că noi știm că nu cunoaștem. 5392.Să fie moartea, lacrima în care se ascunde marea noastră iubire? Să fie aceasta apa morții ce scaldă murii vieții sufletului nostru? 5393.Cum aș putea să nu cred în raza de lumină a ochilor eternității din moarte care mă desprind de această lume murdară și meschină? 5394.Oh moarte ajută-mă să trăiesc! 5395. Ce-aș putea înțelege fără de moarte din această viață? 5396. Departe doare dorul, departe călătorește lumina stelelor, departe au rămas toate câte sunt, nu sunt și vor mai fi. Departe au rămas toate acestea în inima morții. 5397. Moartea este unicul vers profund al acestui poem care vrea să fie viața. 5398. Nimic nu poate fi mai rece pentru viață decât atunci când este obligată să se spele cu apa morții la fiecare apus de Destin. 5399. Doar moartea poate înțelege nebunia acestei vieți, pe care o ia sub aripa sa ocrotitoare. 5400. Dacă nu ar fi moartea viața ar fi un drum etern al suspinelor. 5401. De ce plânge viața din noi pe cel plecat pe drumul morții? 5402. Te privesc în inima mea cu fiecare bătaie de Destin, tu marea libertate a ființei mele de dincolo de mine cu nume de Moarte. 5403. Doar în moarte voi înțelege șoapta Destinului care m-a născut în această lume a suspinelor. 348 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5404.Să nu suferi niciodată pentru cel plecat în moarte fiindcă viața ta este o fărâmă de suferință față de marele ocean al liniștii care este moartea. 5405. Teama de moarte este cea mai mare minciună pe care ți-o poate spune viața. 5406. Moartea este libertatea absolută dar și adevărul absolut ce străjuiește viața. 5407. Există oare absolut în această viață? Atunci când ai totul realizezi că tot nu ai nimic. Unde altundeva poate fi acest absolut decât numai în moarte? 5408. Nu există și nu va exista vreodată jocul cu moartea din simplul fapt că moartea nu se va juca niciodată cu tine cum face viața. Nu te poți juca decât cu viața și atât. 5409. Poate fi cineva mai mort sau mai puțin mort? În nici un caz. De aceea ai încredere deplină în moarte. Ea nu te va trișa niciodată. 5410.Suntem suflet și țărână, praf stelar și amăgire în schimb avem cel mai mare atu al acestei existențe: Moartea! 5411. Nu știam să pot învăța vreodată moartea din mine cum se moare și viața din sângele meu cum se trăiește decât atunci când am realizat că nu pot muri fără să trăiesc și nici să trăiesc fără să mă sprijin de moarte. 5412. Îmi este dor de tine, mai dor decât întregul ocean al vieții pe care-l pot ține în palmele morții mele de atât de mult dor de tine. 5413. Niciodată pașii morții nu vor lăsa urme de neșters în această lume. 5414. Cheia vieții deschide ușa înțelepciunii, adevărului și luminii spirituale doar dacă crezi în moarte. 5415. Ce departe este moartea de mine câteodată și cât de grea îmi pare viața atunci. 5416. Nu spune niciodată nu și nici niciodată fiindcă totul se sfârșește în acel odată. 349 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5417. Există ceva cu adevărat în fața morții care să nu fie deșertăciune? 5418. Tot ce poate muri este liber de sine. 5419.Spune-mi moarte ce contează pentru tine în această lume? 5420.Oare ce ne-am face fără moartea din noi, care se apropie cu fiecare clipă ce trece? 5421.Spune-mi moarte care este sensul pe care-l poți da vieții decât acela al deșertăciunii deșertăciunilor? 5422. Dacă trandafirii ofiliți ai vieții pot durea și suspina în fața morții, niciodată moartea nu va durea și nu va suspina în fața vieții. 5423. Mulțumește-i morții că exiști! 5424.Iartă viața pentru tot ceea ce ți-a făcut, pentru faptul că îți lasă moartea ca ultimă opțiune alături de tine pe tot parcursul existenței sale. 5425.Suntem iertați să putem muri! 5426. Te ador moarte fiindcă ești unica ce înțelegi durerea vieții. 5427. Nimeni nu poate fi pregătit vreodată de moarte fără să fie lăsat de viață pentru aceasta. 5428. Vei ajunge la iubirea eternă doar prin moarte. 5429. A iubi fără de moarte este ca și cum ai trăi fără de viață. 5430. În moarte nimic nu mai poate muri. 5431. De ce atunci când nu mai suportăm viața fugim în moarte? A fost cineva care nemaisuportând moartea a revenit la viață? 5432.Sensul existenței se împlinește numai prin moarte. 5433. A uita de moarte este ca și cum ai uita de tine. 5434. Nu încerca să omori moartea. 5435.Oare a fost mai sinceră vreodată viața decât în fața morții? 5436. Nu poți restitui vieții ceea ce datorezi morții. 5437. Moartea nu va lipsi niciodată de la numărătoarea clipelor. 350 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5438. De moarte nu te poți împiedica decât o singură dată chiar dacă în viață ai căzut de nenumărate ori. 5439. Fii liber de orice teamă fiindcă poți muri. 5440. Înțelege moartea ca un nou început și nicidecum ca un sfârșit. 5441. Cu toții vorbesc despre frumusețea vieții cea plină de durere uitând să amintească și de frumusețea morții tocmai fiindcă necunoscutul ei nu doare și nu simte pe cel trecut dincolo? 5442. Niciodată nu vei putea vorbi de eternitatea vieții în schimb de eternitatea morții da. Eternitatea nu poate muri niciodată! 5443. Ultimul vis, ultima amintire a acestei vieți va trece odată cu tine în eternitate pentru totdeauna. Aceea este eternitatea ta. 5444. Fii sigur că nici o viață nu valorează nici măcar cât cea mai mică fărâmă de moarte. 5445. Nu crede în viață ci în moarte. Trăiești pentru a muri. 5446. Nu existența moare, ci toate câte sunt în ea și se nasc mereu, precum nu moartea moare, ci toate câte sunt în ea și mor mereu. Astfel adevărata existență este moartea și nicidecum viața. 5447. Moartea nu se repetă niciodată. Este unica simfonie unde se cântă fără nici o repetiție aria eternității. 5448. Moartea nu te va reculege ci te va culege. 5449. Unde poate fi mai multă sinceritate decât în eternitate și unde poate fi eternitatea decât în moarte? 5450. Floarea morții nu se va ofili niciodată fiindcă nu poate muri. 5451.Orbirea vieții este aceea care nu ne lasă să înțelegem moartea. 5452.Dacă Destinul nu s-ar împlini în moarte întreaga viață ar fi un adevăr absolut. 351 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5453. Nimeni nu poate lipsi la întâlnirea sa cu moartea pe peronul unde trenul vieții întârzie pentru totdeauna. 5454. Deși viața te cheamă de atâtea ori în fiecare clipă pe care o pierde la ruletă deșertăciunii moartea nu te va chema decât o singură dată și atunci va trage lozul câștigător. 5455. Cel care se sinucide alege calea propriei sale eternități. 5456. Nu pot să cred în nemurirea vieții decât în aceea a morții. 5457. Știi să fi fost vreodată o iubire care să nu se piardă în moarte? 5458. Nebun este acela căruia îi e teamă de moarte și nu de viață. 5459. A durut, a plâns, a suferit vreodată moartea? 5460. Moartea nu minte fiindcă nu este viață. 5461. Îngerul morții nu va crede niciodată în Iluzia Vieții. 5462. Am fost clădiți să fim eterni și nemuritori prin Destinul nostru care se împlinește numai în eternitatea morții. 5463. Doar în viață există o prăpastie între zefirul iubirii și blestemul despărțirii. Niciodată în moarte. 5464. În lipsa morții viața ar fi prima care i-ar lua locul. 5465.Să lupți o viață întreagă pentru a muri demn! 5466.Oare dacă nu am ști că vom muri am mai lupta pentru a trăi? 5467. Cel învins de lupta vieții va învăța cum se moare mai ușor. 5468. Dacă nu ar fi moartea în Destinul acestei lumi am mai alerga după perfecțiune? 5469. Te doresc mai mult decât poate dori iminența morții această lume. 5470.Sunt un ram desprins din părul privirii tale și dus de vântul rece al amurgului vieții către inima plină de 352 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință uitare a morții ce va bate ora unei lumi pierdute din tot ce a fost marea noastră iubire. 5471.Multe am văzut în această lume dar niciodată nu mi-a fost dat să văd un singur lucru: Moartea. 5472.Să fie taina morții potirul din care își sorb viața cuvintele noastre? 5473. Câte speranțe nu a ucis viața și câte nu a născut moartea? 5474. Doar înțelesul morții poate rămâne neclintit în urmele pline de uitare ale vieții. 5475. Moartea este o mare absență pentru cel dispărut și adesea o durere insuportabilă pentru viața celui rămas. 5476. Cimitirele sunt unicele locuri unde toate prezențele celor trecuți de pragul vieții, sunt marile lor absențe. 5477. Nicăieri nu vei întâlni o lume a absenței decât într-un cimitir. 5478. M-ai întrebat mirată de ce privesc absent pașii cuvintelor tale care mă rănesc adesea cu urmele lor înfipte adânc în țărâna corpului meu? Pentru că Destinul nostru este moartea. 5479. Absența morții tale din această lume semnifică prezența ta dincolo de Iluzia Vieții.De aceea visăm. 5480. Cel ce respiră aerul iminentei morți în lumea deșertăciunii va înțelege că orizontul împlinirii nu poate fi prins niciodată de pumnii plini de sudoare ai acestei vieți. 5481. Nu există sfânt care să fi iubit mai mult viața decât moartea! 5482.Sensul adevăratei sfințenii este acela de a înțelege moartea iubind. 5483.Sfințenia morții este idealul suprem pe care ar trebui să-l atingă orice înger fiindcă moartea este eternitate și absolut, este infinit și nemărginire. 5484.Of Doamne ce grea este moartea pentru cei care nu pot înțelege perenitatea vieții și zbuciumul clipelor 353 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință care-și pierd eternitățile la ruletă deșertăciunii acestei lumi. 5485. În moarte niciodată nu poți fi singur chiar dacă ești absent. 5486. Marea singurătate o afli numai în viață și nicidecum în moarte. 5487.Spune-mi doamne de ce nu ne-ai lăsat o viață care să poată înțelege moartea. 5488. Niciodată nu vei putea spune niciodată în moarte. 5489. E atât de multă ceață în privirea morții încât și visele se rătăcesc pentru totdeauna. 5490. În moarte până și absurdul își pierde sensul. 5491. Nu poți fi nici departe și nici aproape în moarte ci doar în moarte și atât. 5492. De ce îi este atât de străină moartea vieții chiar dacă nici una nu poate fi fără de cealaltă? 5493.Oare ce s-ar întâmpla dacă viața ar face pace cu moartea și moartea cu viața? 5494.Oare fără de moarte, fără să moară zi după zi, am mai putea rupe câte o filă din calendarul vieții? 5495. Nu există cale de mijloc în moarte. 5496. Ce poate fi mai sincer decât moartea și mai nesincer decât viața? 5497. Moartea nu aleargă niciodată după Destinul tău fiindcă acesta se împlinește numai în ea. 5498.Oare câtă moarte poate fi într-un Destin care se sprijină întreaga viață pe moarte pentru a se mântui prin aceasta în cele din urmă? 5499. Viața moare cu fiecare clipă în timp ce moartea se împlinește. 5500. Și dacă moartea nu s-ar hrăni cu viața ar mai fi Destinul bucătarul acestora? 5501. Nu te lipsi de moarte în clipele vieții tale fiindcă numai prin eternitatea ei vei putea da sens vieții. 5502. A dezamăgit vreodată pe cineva moartea? 5503. Cine poate fi înșelat de moarte? 354 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5504. Moartea nu va lipsi niciodată de la împlinirea vieții tale. 5505. Nu există clipă de fericire care să nu aleagă moartea odată cu nașterea unei noi zile. 5506. Și durerea moare în cele din urmă odată cu viața. 5507. Cel mai profund și mistuitor dor este dorul de moarte. 5508. Prin iubire până și moartea devine viață. 5509. Doar cei care învață să moară o viață întreagă pot deveni sfinți. 5510. Pe altarul morții se săvârșesc toate bunele și relele vieții dar nu și marile iubiri. 5511. Moartea dă sens vieții și iubirii. 5512. Marile iubiri sunt fără de moarte fiindcă traversează împreună cu steaua morții eternitatea absolutului. 5513. Nu există eternitate fără de moarte și nici sfârșit fără de viață. 5514. Nu moartea ucide, ci viața. 5515. A te lipsi de moarte este ca și cum ai crede că viața este eternă. 5516. Nu de moarte să-ți fie teamă ci de viață. Moartea nu doare și nici nu există traversând clipele ce poate să-ți facă bine sau rău. 5517. Moartea este marea absență a vieții. 5518. Dacă moartea nu este Marea Amintire a vieții atunci nici Lumea de Apoi nu poate exista după tiparele vieții. 5519. A respins vreodată moartea pe cineva? 5520. Niciodată moartea nu a făcut deosebire față de clipa ce s-a prelungit în eternitate a cuiva. 5521. Prin moarte orice suflet neînsemnat devine creatorul propriei sale clipe eterne, propriei sale lumi. 5522. Doar prin eternitatea morții poți să fi cu veșnicia Lui Dumnezeu. 355 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5523. În Univers sunt mai multe stele decât firele de nisip de pe toate plajele lumii acestei vieți. Toate aceste stele intră odată cu moartea lor în amintire prin propria lor lumină ce va călători etern sfidând spațiile și timpii pentru ca într-o seară să poată licări peste un „Te iubesc” scris de o mână tremurândă pe una din plajele Universului, unde fiecare fir de nisip este o stea. 5524. Te rog viață, lasă-mi moartea în pace! 5525. Nu înțelege greșit propria ta moarte atunci când îți este teamă de viață. 5526. Nu există actor care să-și poată juca propria moarte. 5527. Moartea nu e un joc ci unicul lucru serios al acestei lumi. 5528. Rolul morții tale este unicul rol ce nu poate fi dat nimănui altcuiva. 5529. Chiar și panica sau disperarea pe care o încearcă unii în fața morții aparține vieții. 5530. Nu defini moartea cu termenii vieții fiindcă te vei înșela amarnic. 5531. Cel ce nu ascultă de moarte săvârșește cel mai mare păcat față de el însuși. 5532.Să fie moartea marea amintire a acestei lumi? 5533. Nu încerca să te întreci cu propria ta moarte fiindcă s-ar putea să-ți pierzi până și ruleta propriului tău Destin. 5534. Numărul morții tale nu îl vei putea pune niciodată la socoteală. 5535.Să nu te simți niciodată stânjenit față de moarte. Aceasta nu are inhibiții. 5536. Moartea nu este o îndatorire sau o obligație ci o certitudine și atât. 5537. Cel ce va batjocori moartea va fi cel mai mare dușman al propriului său Destin care se împlinește numai în moarte. 356 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5538.O lume fără de moarte este o lume care nu există. 5539. Nici o stea nu ar fi strălucit dacă nu ar fi fost sortită morții și luminii ce va călători etern prin aceasta. 5540. Doar prostul se teme de moarte și nu de boli, bătrânețe sau suferințele vieții, uitând că moartea nu poate fi bolnavă și nici nu suferă sau doare. 5541. Veșnicia se conștientizează în viață și se trăiește în moarte. 5542. Nu poate exista o deșertăciune mai mare decât să crezi în nemurirea vieții. 5543. Adevărata nemurire constă în eternitatea morții. 5544. De ce s-ar teme viața de moarte dacă i-ar muri moartea? 5545. Viața vieții și moartea morții. Iată două lucruri identice. 5546. Care este diferența în cele din urmă dintre visul vieții și cel al morții? 5547. Tot ce rămâne pentru noi în această viață este moartea. 5548. Nu te scălda în apa vieții fără să știi să înoți către moarte. 5549. Întotdeauna mâine va fi o nouă zi dar nu și pentru moartea ta. 5550. Încearcă să crezi în tine amintindu-ți de moarte. Abia atunci vei trăi cu adevărat. 5551. În moarte orice loz devine câștigătorul propriului său noroc. 5552.S-a odihnit cineva în moartea care nu te obosește? 5553. Roua morții nu se așterne niciodată peste zorii ce vor să vină ci doar peste cei care sunt eterni, care nu vor mai veni sau pleca niciodată. 5554. Câtă moarte este în uitare și uitare în moarte! 5555. Cel ce uită moare odată cu propria sa uitare. 5556. Prin moarte nu se trece fiindcă moartea te trece pragul eternității. 357 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5557.Speranța în moarte, iată cel din urmă cadou al vieții. 5558.De ce trăim ca și cum am fi eterni dacă ne este frică de moarte? 5559.S-a rupt vreodată o filă din calendarul morții? 5560. Câtă moarte este în această lume și câtă lume în moarte? 5561. Fii sincer cu tine însuți și caută moartea din tine. O vei găsi în uitare, amintire, vis și Destin. 5562.Oriunde mergi cu inima, sufletul, mintea și trupul te îndrepți spre moarte, de aceea pe calea morții nu poți rătăci niciodată. 5563. Cel ce caută lumina prin întunericul vieții o va găsi la venirea zorilor unei mari iubiri ce va dori deșertăciunea de a trece peste moartea ce nu poate trece. 5564. Moartea ta nu va veni niciodată pentru tine ci doar pentru ceilalți! 5565. Doar tu vei absenta la propria ta moarte. 5566. De ce te temi de moarte? Nimeni nu a fost vreodată prezent la propria sa moarte. 5567. Doar marile iubiri și sfinții pot înțelege cu adevărat moartea. 5568. Cel care vede moartea drept pedeapsă divină nu poate înțelege că aceasta nefiind viață nu poate pedepsi și nici urî. 5569. Nici de absența propriei tale morți nu poți scăpa în această viață. 5570. Absența morții definește viața dar absența propriei tale morți față de tine oare nu definește Viața de Apoi? 5571. Nu moartea este cea care te judecă ci absența propriei tale vieți în Viața de Apoi, a deprinderilor bune sau rele, unde ai ajuns prin absența ta în fața morții tale. 358 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5572. Dacă moartea este uitare moartea ta va uita în primul rând de tine fiind marele absent al ceasului ce-ți va bate marea trecere. 5573. Lumea aceasta este o clipă frântă din eternitatea morții. 5574. Viața de Apoi este Marea Amintire a eternității. 5575. Doar eternitatea clipei unei mari iubiri poate rezista absenței propriei tale morți.De aceea sfinții iubesc învățând să moară fericiți. 5576. Adevărata sfințenie constă în iubire și în moarte. Ambele se unesc prin eternitate. 5577. Numai prin moarte poți învia. 5578.Oricât de absenți suntem la propria noastră moarte sufletul va trebui în cele din urmă să realizeze că are de trecut pragul dintre lumi, mergând către lumina eternității. Dar nu va realiza moartea sa ci tocmai învierea. 5579.Doar pentru viața din această lume există moartea. 5580.Sufletele care nu sunt pregătite să treacă pragul către Lumea Luminii sau Lumea Vieții de Apoi și stau legate de această lume sau de Lumea Morții Vieții sunt cele mai nefericite. 5581. Și stelele trăiesc etern în Lumea Luminii lor la fel cum trebuie să trăiască și sufletele, aceste stele ce vor lumina cu strălucirea lor alte și alte lumi. 5582. Nu-ți fie teamă de Lumea Luminii de după moarte. Tot ce ai lăsat în această lume nu este nimic altceva decât moarte. 5583. Ceea ce rămâne din tine în cimitirele acestei lumi nu ești tu, ci moartea acestei lumi din tine. 5584. Cei ce se leagă cu disperare de această viață nu înțeleg că se leagă de moarte fiindcă moartea există numai în viața acestui tărâm. 5585. Dacă viața nu ar trebui să ne învețe cum să murim nu ar mai exista. 5586. De ce să plângi această lume a plângerii? 359 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5587. Și corpurile unor stele au murit mai demult aproape decât vremea dar lumina eternității lor strălucește și acum traversând și lumea noastră.De ce să nu fii stea? De ce să nu treci pragul dintre lumi? 5588. Tot ce rămâne din noi este iubirea fiindcă și Dumnezeu este iubire.De aceea pentru a trece cu ușurință pragul către Lumea Luminii de Apoi va trebui să fi iubit îndeajuns de mult. 5589. Și lumina iubirii din Lumea de Apoi poate părea întuneric pentru cei ce nu iubesc. 5590. Lumea Luminii de Apoi poate deveni un infern întunecos pentru cei ce s-au lipsit de cel mai important dar primit de la Dumnezeu: Iubirea! 5591. Doar iubind vei înțelege lumina din tine și prin aceasta atunci când îți va fi destinat și Lumea de Apoi. 5592. Lumea Luminii de Apoi este o lume a iubirii. 5593. Trăim o viață în această lume pentru a învăța să iubim și să fim iubiți tocmai pentru a înțelege cu adevărat paradisul lui Dumnezeu din Lumea de Apoi. 5594. Fără a ști cu adevărat ce este iubirea nu am putea cunoaște paradisul și nici pe Dumnezeu în Lumea de Apoi. 5595. Nu există rău mai mare decât să nu știi, să nu poți și să nu înveți a iubi știind că te așteaptă Lumea Luminii de Apoi. 5596. Moartea și durerea înseamnă viață. 5597. Nu putem avea decât o singură moarte care să ne cuprindă toate clipele pierdute la ruleta vieții. 5598. Nu îți risipi eternitatea luminii sufletului tău în absurditățile deșarte ale societății. Moartea nu iartă pe nimeni. 5599. Lasă țărâna din tine ierarhiilor bolnave ale acestei lumi și nu uita că tu ești lumina ce nu poate muri niciodată ci doar reînvia înapoi în lumina de unde a venit. 360 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5600. A înviat cineva fără să moară sau a murit cineva fără să se nască printre clipele absurdității acestei lumi? 5601. Viața este cea mai mare risipă de clipe în fața morții ce are numai eternitatea propriei sale clipe și atât. 5602.Stelele căzătoare nu pot fi văzute decât în lumea vieții care va trece și ea odată cu propria ei viață. 5603. Întreaga viață este o simplă respirație a morții. 5604. Drumul către moarte este pietruit cu viață. 5605. Ar mai fi frumusețea vieții fără de moarte? 5606. Numai prin moarte visul vieții devine realitate. 5607. Știi câte clipe s-au spart în lumina eternității din mine fără de tine și fără de înțelesul morții. 5608. Ce s-ar face poezia acestei lumi fără de moarte? 5609.Sunt abătut de câtă moarte trebuie să ducem cu noi întreaga viață. 5610.Privind către moarte privești către cauza nașterii tale. 5611.Oriunde te va duce viața în această lume tot către moarte vă fi destinația finală. 5612. Dacă arborele vieții nu ar avea rădăcinile în moarte nici o naștere nu ar mai fi datoare cu o moarte. 5613. Te știu iubirea mea de dinainte de a fi acest timp cu nume de trecere, de moarte. 5614.Oriunde este timp este și moarte. 5615. Cu fiecare clipă trecută a vieții murim până când vom ajunge în marea clipă de unde nu vom mai trece, înviind. 5616. Văzându-te m-am pierdut în eternitatea privirii tale la fel cum mă voi pierde în eternitatea clipei morții mele înviind. 5617. Doar cel ce crede în lumina sufletului va înțelege moartea. 5618. Toate religiile te pregătesc pentru moarte numai dacă le iubești. 361 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5619. Fără de iubire nu poți fi pregătit să mori. 5620. Nu moartea poartă vina acestei vieți ci lipsa iubirii. 5621. Nu te teme de moarte ci de iubirea pierdută din tine. 5622. Învață mai întâi să iubești și pe urmă să mori. 5623. Te-ai întrupat în infernul țărânei pentru a iubi. 5624.Iubirea este unica eternitate ce trece cu noi în moarte. 5625. Cu toții avem nevoie de simbolul unei lumânări la ceas de moarte fiindcă nu am reușit să iubim atât de mult cât ne-ar cere lumina eternă a Lumii de Apoi. 5626. Nu te îndoi de viață, ci de iubirea pierdută în timpul ei. 5627. Vraja iubirii stă în lumina nesfârșită din ochii tăi pe care o voi întâlni doar atunci când voi învia în eternitatea morții. 5628. Doar iubirea este aceea care nu te lasă nici să mori și nici să trăiești fiind adevărata lumină a Lumii de Apoi. 5629. Niciodată să nu porți ochelari de soare în fața luminii orbitoare a iubirii. 5630. Marea amăgire a vieții constă în tot ceea ce te îndepărtează de iubire, de a deveni un sfânt al iubirii care să dorească mai mult lumea luminii eterne de apoi decât viața. 5631. Lumina acestei lumi este iubirea și doar această va trece cu tine în moarte. 5632. Toate bogățiile acestei lumi de ai avea nu ți-ar fi de nici un folos în fața morții care îți cere doar iubirea din tine și atât. 5633. Cel ce iubește viața mai mult decât moartea este cel ce iubește deșertăciunea mai mult decât perfecțiunea eternității. 5634. Nu moartea este cea care nu te lasă să o iubești ci viața din tine. 362 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5635. Nu există avere mai mare decât iubirea, de aceea sfinții o strâng uneori o viață întreagă uitând de bogății sau alte ierarhii pe care moartea nu le va accepta niciodată. 5636. Cât timp trăiești în această lume strânge doar ceea ce te va lăsa moartea să iei cu tine, restul este deșertăciune. 5637. Nu fi lipsit de respect în fața morții fiindcă aceasta este împlinirea supremă a unui Destin. 5638. Cauza vieții se pierde în moarte, iar a morții în lumina eternă a iubirii. 5639. În fața iubirii nu există nici măcar pragul dintre lumi. 5640. Dacă am iubi fiecare cel puțin atât cât am fost sortiți să o facem trăind pe acest pământ nu ar mai exista societate bolnavă. 5641. De viață poți să te desparți oricând, dar nu și de moarte. 5642. Moartea este cel din urmă sărut al vieții. 5643. Cine iubește viața urăște moartea tocmai pentru că viața se urăște pe sine însăși mai presus de orice. 5644. Cei reveniți din fața pragului morții înțeleg mai mult decât oricine importanța iubirii.De aceea încearcă să nu te împiedici în nimic altceva decât de iubire în cursa întinsă de viață. 5645. Numai moartea poate împlini sensul vieții. 5646. Valurile vieții lovesc corăbiile clipelor de talazurile morții în speranța de a nu mai duce amintiri către alte zări ale firii. 5647. De câtă moarte are nevoie viața acestei lumi? 5648. Toate războaiele lumii nu valorează nici cât o fărâmă de iubire. 5649. Nu de viață duc adevărații sfinți dorul, ci de moarte. 5650. Cel ce a fost nepregătit de moarte trebuie ajutat cu iubire prin lumina gândurilor iubirii noastre prin 363 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință pomeni, amintiri, lumânări și toate semnele posibile ale iubirii. 5651. Doar cel ce dă iubire va primi iubire, precum cel ce-și dă iubirea celui mort va primi iubirea necesară propriei sale morți. 5652. Cu toții ne împiedicăm zilnic de pragurile vieții și numai odată de cel al morții care poate fi cel mai greu de trecut fiindcă te duce în eternitate unde fiecare greșeală primește conotația nesfârșirii. 5653. Ne dăm seama că am murit abia când realizăm că de fapt trăim sub formă de lumină și dincolo, când aflăm că am lipsit la propria noastră moarte. 5654. Cu toții lipsim la propria noastră moarte fiindcă nu există moarte ci doar viață veșnică. 5655.Suntem abătuți în fața morții fiindcă trăim trecerea cu fiecare clipă și vedem moartea ca fiind o trecere definitivă și nicidecum trecerea la adevărata viață a luminii. 5656. Îmbălsămarea corpului după moarte are rolul de a nu permite altor energii ce nu pot merge spre lumină să îl locuiască și nu pentru că acesta ar mai aparține defunctului. Lumina sufletului lui merge către aceea a Lui Dumnezeu. 5657. Adevărata lumină a acestei lumi este numai iubirea ce poate străluci în moarte. 5658. Nimeni nu poate recupera ceva după moarte tocmai fiindcă nu a avut niciodată nimic real în acest vis al vieții. 5659. La fel ca și noi întreaga lume moare transformându-se în lumina amintirii eterne ce va brăzda infinitul. 5660. Plecăm cu ceea ce am venit, cu lumina din noi și atât. 5661. Numai în moarte nu vei mai găsi moartea. 364 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5662. Moartea este cu adevărat uitare pentru cel în cauză devenind amintire abia după ce s-a săvârșit, altfel nu ar mai avea nici un sens viața. 5663. Ne îndepărtăm de viață doar atunci când ne este teamă de moarte uitând câtă notabilitate îi dă moartea vieții. 5664.Sunt conștient de moartea ce va să vină când voi uita definitiv de viață dar și de moartea ei. 5665. Numai în moarte visul vieții se destramă lăsând zorii noii zile a eternității. 5666. Libertatea morții constă în eternitate și a vieții în lacrimile trecerii. 5667. Ne naștem fără bani de bilet pentru trenul vieții și muncim din greu pentru a ne plăti fiecare clipă de călătorie ca să ajungem cu toții la destinația finală cu nume de Moarte. 5668. Mă gândesc la tine dragostea mea, la moartea care ne va uni cândva în eternitatea sa, la ultimul cadou de suferință ce ni-l va pregăti viața. 5669. Câtă moarte este în frumusețea unei femei? Câtă moarte vă aduce această prin posibile nașteri? 5670. Nu există naștere care să nu fie condamnată la moarte. 5671. Nașterea în loc să fie sărbătorită ar trebui plânsă fiindcă este o sentință de condamnare la moarte iar moartea decizia de eliberare la viața luminii eterne. 5672.Să fi fost atât de lipsiți de iubire încât am fost condamnați de a ne naște în lumea de țărână pentru a ne reîntoarce în lumea de lumină cu mai multă iubire în noi? 5673. Lumea țărânei este în marea ei parte și lumea iubirilor neîmplinite. Să fie această neîmplinire pilda pe care trebuie să o cunoaștem? 5674. Ne naștem pentru a sorbi din fluviul sentimental al acestei lumi durerea și moartea? 5675. Dincolo de frumusețe va sta întotdeauna moartea. 365 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5676. Nu există val mai distructiv ca valul vieții tale. Te va purta întotdeauna și negreșit spre moarte. 5677. Moartea este unica ce împarte totul în mod egal față de viața ce face atâtea nedreptăți. 5678. Dacă moartea te primește oricând cu brațele deschise viața, odată mort, nu te va mai accepta niciodată înapoi cu aceeași identitate. 5679. Ce s-ar face viața fără de moarte cu societățile ei bolnave? 5680. Întreaga lume ar fi un imens spital de nebuni în lipsa morții. 5681.Odată ajuns pe tărâmul morții aceasta nu te va lăsa să cazi din nou în prăpastia vieții. 5682. Nebun este cel ce privește viața ca ceva etern uitând de moarte.Va ajunge în eternitatea luminii uitând că aceasta este eternitate, prelungindu-și astfel moartea vieții. 5683. Doar moartea te poate vindeca de moarte. 5684. Nu părăsi această lume cu gândul dureros al despărțirii oricât de mari avantaje ai fi avut. Toate acestea nu au fost decât vise iluzorii față de eternitate. 5685. Cel mai mare dar făcut de Dumnezeu omului la părăsirea acestei vieți este să nu fie prezent la propria sa moarte, realizând doar viața eternă a luminii de dincolo de clipa morții. 5686. Viața și moartea sunt trecătoare fiindcă una este începutul și alta sfârșitul acelui început. Dar ceea ce denumim noi prin Lumea de Apoi este dincolo de sfârșitul începutului deci acolo unde nimic nu s-a început pentru a sfârși fiind eternitate. 5687.Odată trecută viața îi trece și moartea sa lăsând lumea de lumină să inunde eternitatea ce a fost încătușată cu moartea vieții. 5688.Nu despre moarte trebuie să vorbești ci despre viața ce moare mereu. 366 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5689.Avem nevoie de viață doar pentru a ști că există și moarte în lumina eternității și iubirii Lui Dumnezeu? 5690.Seninul vieții ascunde marea furtună a inevitabilei sale morți. 5691. Moartea este fărâma de Destin pierdută de viață la ruletă hazardului din cazinoul eternității. 5692. Nu uita că doar viața te poate răni, nu și moartea ta. 5693. Nici o casă a acestei lumi nu va dăinui nici măcar o clipă din lumea de lumină a iubirii de după moarte. 5694. Toate relele vieții provin de la cei ce nu sunt îndeajuns de iubiți și de la cei ce nu iubesc îndeajuns. Iată cauza bolilor sociale și faptul pentru care nu ne putem pregăti întreaga viață pentru moarte. 5695. Moartea va fi mereu nota de plata la suma socotelilor vieții. 5696. Moartea nu va termina niciodată nimic altceva decât Iluzia Vieții. 5697.Spațiile și timpii se transformă prin moarte în eternitate. 5698. Celui căruia îi este frică de moarte îi este teamă de eternitate. 5699. Nu moartea te ucide, ci viața. 5700.Oare știm cu adevărat ce anume reprezentăm pentru eternitatea așa zisei morți? 5701. Cum orice ființă sau obiect poate fi orice altceva dacă s-ar schimba Iluzia Vieții tot așa și moartea poate fi orice altceva. 5702. Nimeni nu se poate depărta în moarte de el însuși precum nu poate fi străin de propriul său sine cum este în timpul vieții. 5703.Străinul din tine este moartea neînțeleasă din tine. 5704.Suntem străini de moarte datorită Iluziei Vieții. 5705.Dacă nu am fi străini de moarte întreaga lume ar fi un paradis. 367 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5706. Tot ce este creat va muri pentru viața ce a fost creată la rândul ei. 5707. Moartea a fost creată numai pentru viață murind odată cu aceasta fiindcă tot ce este creat va muri. 5708. De ce Iubirea care este Dumnezeu a creat viața și moartea ei? 5709. Nimeni nu se poate lipsi de moarte. 5710. Deznodământul spațiului și al timpului constă în moarte. 5711. Dacă alături de spațiu și timp, de bine și rău, am mai realiza și alte dimensiuni în cadrul Iluziei Vieții atunci am avea parte alături de viață și moarte de alte și alte opusuri ale acestora. 5712. Dacă nu am cunoaște viața și moartea ele nu ar exista. Dacă prin moartea noastră nu mai cunoaștem moartea vieții aceasta nu există. 5713. Cunoașterea spațiului și timpului înseamnă viață și moarte. 5714. Vietățile care nu-și cunosc viața și moartea nu realizează că trăiesc. 5715. Dacă omul nu și-ar cunoaște viața și moartea, acestea nici măcar nu ar exista pentru el chiar dacă ar fi o ființă vie. Unele vietăți nu conștientizează că s-au născut și nici că vor muri vreodată. 5716.Omul a făcut legământ cu moartea abia atunci când a cunoscut-o. 5717. Nu există moarte decât pentru cel care o cunoaște. 5718. Pragul dintre lumi pe care trebuie să-l treacă fiecare suflet este pragul dintre două moduri diferite de cunoaștere. 5719. Cunoașterea este influențată iremediabil de țărâna acestei lumi care odată ce dispare și nu ne mai încătușează sufletul va primi noi valențe și dimensiuni, iar moartea vieții va fi cu totul altceva. 5720. Atunci când ne pregătim pentru moarte trebuie să fim conștienți că energiei sufletului nostru îi vor 368 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință deveni accesibile o infinitate de dimensiuni pe lângă spațiu și timp, aflate în Lumea Luminii de Apoi. 5721. Momentul desăvârșirii sufletului nostru este trecerea în neființă.. 5722. Trăim în lumea sferelor care se rotesc cadențând eternitatea luminii în noapte și zi. 5723. Moartea nu schimbă cu nimic ridurile vieții în șanțurile cărora stă înscrisă deșertăciunea. 5724. Câte petale au căzut din floarea viselor tale strivite de pașii neiertători ai vieții ce calcă la fel de sfidători prin moarte precum au călcat și propria ta naștere ce au acoperit-o cu moarte. 5725. Nu există moarte pentru moarte ci doar viață pentru viață. 5726. Moartea nu poate fi înțeleasă decât iubindu-L pe Dumnezeu. 5727. Dumnezeu este lumina eternității de dincolo de viața morții fiindcă prin El putem iubi iar iubirea este cu mult deasupra oricărei cunoașteri. 5728. Cunoașterea prin care realizăm moartea vieții înseamnă adesea suferință.De ce ne-am pierdut din Cuvântul etern al Lui Dumnezeu în această lume perenă? 5729. Păcatul Originar constă în cunoașterea lui și implicit a morții acestei vieți. 5730. Păcatul Originar nu poate fi depășit decât prin iubire fiindcă mai presus de cunoaștere este iubirea.De aceea îngerii sau formele energetice superioare sufletului nostru, aceste ființe ale luminii știu să iubească iar sfinții învață întreaga viață să iubească. 5731. Definiția morții raportată la viață este aceea de a nu fi, de a trece în neființă deoarece Dumnezeu nu te lasă să-ți cunoști niciodată propria moarte, de fapt, adevărata viață veșnică. 5732.Să fie durerea și suferința și în eternitatea Lumii de Apoi a Luminii? Nu, în nici un caz. Tot ce doare și 369 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință suferă are un început care se datorează unei cauze, iar tot ce începe se va sfârși, precum tot ce se sfârșește nu poate fi etern. 5733. Lumea de Apoi începe cu sfârșitul vieții, deci are un început ceea ce înseamnă că va trebui să posede și un sfârșit? Nu! Viața la fel ca și moartea sunt simple vise ale eternității despre finitate și atât. Dimineața ne trezim din acest vis și realizăm cât de eterni suntem. 5734. Dacă viața și moartea fac parte dintr-un simplu vis de ce atunci când ne trezim în fața pragului dintre lumi unora le este imposibil să-l treacă? 5735.Sufletul nostru putea să viseze orice alt vis nu numai pe cel cu viață și moarte sau spațiu și timp, dar asta depinde și de energia lui spirituală. 5736. Moartea este deșteptarea din visul vieții. 5737. Nu există vis care să nu se destrame odată cu sfârșitul somnului precum nu există vis al vieții care să nu se destrame în moarte. 5738. Toate au un suflet: pietrele, munții, plantele, oceanele, râurile, planetele, stelele, oamenii, îngerii și toate cele cunoscute și necunoscute, doar că aceste suflete au o încărcătură spirituală diferită și trăiesc în dimensiuni diferite unde viața și moartea pot să nici nu existe. 5739. Ființa noastră devine uneori atât de amăgită și temătoare la trezirea din visul vieții încât nu are curajul să înfrunte adevărul spiritual al Lumii Eterne a Luminii. 5740.Sensul vieții pentru visul ce-l trăim este moartea iar pentru lumina din noi este purificarea spre a putea aspira la noi dimensiuni. 5741. Viața este aceea care îi arată fiecărui suflet omenesc cât valorează la trezirea lui în moarte. 5742. Tot ce are o denumire are un suflet. Chiar și cuvintele au sufletele lor care te trezesc din viață dincolo de moartea acestora. 370 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5743.Orice cuvânt urât are un suflet cu o încărcătură energetică pe măsura sa.De aceea este bine ca în acest vis al vieții care ne pregătește pentru trezirea prin moarte să folosim cuvinte ce au încărcături energetice cât mai benefice. 5744. Lumile cuvintelor nu sunt cu nimic mai prejos de lumea noastră a vieții și morții cu nume de vis. 5745. Câți dintre noi nu țin cu dinții de acest vis numit viață fiindu-le extrem de greu să se trezească prin moarte. 5746. Nu-ți trăi viața ca fiind eternă fiindcă te vei trezi din ea prin moarte și atunci vei fi distrus. 5747. Cu cât vei primi și vei da mai multă iubire cu atât vei trece mai ușor marele prag dintre lumea visului vieții și aceea a Luminii Eterne. 5748. Pomenile și comemorările sunt semne ale iubirii pentru cel ce a fost, care-l vor ajuta dincolo, încărcându-i lumina ce a rămas din eternitatea sa cu și mai multă iubire pentru a trece noi și noi praguri spre perfecțiunea spirituală a dimensiunilor. 5749. Nu fă nimic din ceea ce nu-ți permite Destinul ce-și așteaptă împlinirea în deșteptarea ta în moarte. 5750.Somnul vieții este un vis primit în dar de la Dumnezeu pentru a - ți arăta ce poate însemna umbra față de Lumea Luminii Eterne. 5751. Nu încerca să te trezești prin sinucidere din visul vieții fiindcă neîmplinindu-ți somnul vei fi extenuat a doua zi a eternității. 5752. Câți dintre noi nu ne vom trezi încercănați și obosiți de păcatele acumulate în visul vieții ce a devenit pentru atât de mulți un coșmar. 5753. Dă-i celui ce tocmai a murit apă și hrană la fereastra casei sale pentru a înțelege că nu mai este în acest vis al vieții, că setea din visul vieții îi poate fi potolită oriunde cu iubirea și recunoștința celor rămași 371 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință dar mai ales că trebuie să-și continue drumul spre trezirea la realitatea eternității. 5754. Nu-l plânge atât încât să-l oprești pe cel plecat să treacă pragul spre Lumea Luminii Eterne fiindcă doar acolo este împlinirea lui. 5755. Vai de cei care nu au iubit și nu au dăruit îndeajuns de multă iubire în viață și stau în sala de așteptare dintre lumi. 5756. A iubi un suflet trezit prin moarte înseamnă a-l îndemna să plece spre lumina eternă a stelelor ce ne aduce copilăria Vremii în timpurile noastre. 5757.Oare ce vom mai fi unul pentru celălalt ceea ce suntem în visul vieții după ce ne vom trezi prin moarte în lumea adevărului? 5758. Toate averile din lume nu valorează nimic la trezirea din visul vieții. 5759. Ce altceva pot fi averile acestei lumi decât ziduri din ce în ce mai înalte înaintea pragului dintre lumi pentru cei ce le dețin. 5760. Țărâna tot țărână rămâne iar lumina sufletului nu va fi niciodată umbră. 5761. De câte ori nu ți-ai călcat în picioare propria ta Lume Eternă a Luminii păcătuind și crezând în nimicniciile vieții? 5762. Își va aminti vreodată visul vieții de tine odată ce se va destrăma în negura nopții prin care ai trecut trezindu-te prin moarte la lumina eternă? 5763. Cuvintele ochilor tăi le voi simți în lumina din mine, le voi asculta mereu dându-mi aripi să pot zbura în Lumea Eternității unde luminile noastre se vor contopi devenind o stea ce va răsări peste zorii altor și altor lumi. 5764. Toate lumile acestui Univers nu se întind pe durate mai mari decât clipa eternă a morții. 5765. Poate cineva rosti cuvântul moarte fără să se gândească la distrugere în această viață? 372 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5766. Dacă moartea nu ar însemna distrugere față de viață aceasta din urmă nu ar exista de aceea viața trebuie înțeleasă înainte de a condamna moartea. 5767. Nu poate exista gând care să moară și nici cuvânt fără lumea eternității sale. 5768.Suntem o fărâmă de suflet ce va duce eternitatea unei amintiri renăscută prin moarte. 5769. Nimic nu poate fi mai aproape de tine decât viața și moartea ta. 5770. Viața este continuarea unui început iar moartea a unui sfârșit. 5771. Numai prin moarte sfârșitul poate începe. 5772.Orice început are un sfârșit precum orice sfârșit un început. Cum moartea e un început al sfârșitului vieții va trebui să posede și un sfârșit al începutului morții și să se termine odată lăsând locul Lumii Luminii Eterne. 5773. Știe cineva de unde era cu ani și ani de zile înainte de naștere? La naștere a uitat întreaga istorie a sufletului său. Viața este opusul morții fiind definită prin uitarea a ceea ce a fost dinainte de naștere ceea ce înseamnă că prin moarte ne vom reaminti identitatea noastră spirituală. 5774. Nimeni nu a fost sătul de moarte în schimb de viață, da! 5775. Adevărata moarte este viața care ne-a dat uitarea ascunsă din vălul iluziilor sale. 5776. Fără de moarte am muri definitiv fiindcă moartea vieții nu ar mai putea muri. 5777. Amintirea morții este unicul balsam al vieții. 5778. Întreaga fericire s-ar nărui sub pașii grei ai vieții dacă nu ar fi moartea care să o salveze. 5779. De ce nu ne lasă viața să știm de ce toate drumurile duc către moarte? 5780. Lacrima învierii nu se prelinge decât pe obrazul Morții. 5781. Câte iubiri nu s-au împlinit prin moarte? 373 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5782. De ce marile iubiri implică și moartea în zilele lor? 5783. Nu există moarte a iubirii ci numai moarte a vieții. 5784. Doar marilor iubiri le este dor de moarte uneori fiindcă se identifică cu absolutul ei. 5785. Unicele adevăruri pe care le cunoaștem în viață sunt adevărul morții și adevărul iubirii. Restul sunt iluzii ale vieții. 5786. Adevărata înviere spre Lumea Luminii Eterne este atunci când se contopesc adevărul morții vieții cu cel al iubirii într-unul singur, adevărul absolut al împlinirii. 5787. Numai lumina morții poate ajuta viața să nu rătăcească prin lumea suferinței eterne. 5788. Frumusețea morții constă în faptul că este sfârșitul vieții ce poate muri. 5789.Oare ce s-ar face viața dacă nu s-ar odihni pe aripa morții? 5790.O viață întreagă stăm pe malul morții pentru a privi eternitatea unui suflet ce-l iubim. 5791.Orizontul morții este unicul orizont ce poate fi cuprins de palmele bătătorite ale vieții tale o singură dată și pentru totdeauna. 5792. Moartea și iubirea sunt unicele înțelesuri ce pot da sens vieții. 5793. Adevărații morți există numai în lumea vieții ce moare. Sunt cei care nu pot iubi din toată ființa lor. 5794. Cum viața te-a examinat cu fiecare clipă a sa, moartea îi va da notă vieții tale pentru modul cum te-a pregătit. 5795. Moartea este uitare numai pentru Iluzia Vieții care ți-a șters amintirea identității eterne a sufletului tău. 5796. Cum dorul doare viața, moartea vieții moare. 5797.Oare există ceva mai profund decât pasiunea marii iubiri pentru care moartea este împlinirea eternității spre care aspiră? 374 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5798.Nu regreta niciodată viața fiindcă ți-a dăruit nașterea în timp ce purtai cămașa morții fiindu-i datoare din mulțimea ei de clipe, cu o singură clipă. Aceasta este o clipă de eternitate. 5799.Oare ce ne-am fi făcut fără moarte? 5800. A înțeles cineva vreodată de ce trebuie să murim sau să trăim, să iubim? 5801. Adevărul morții îl va surmonta întotdeauna pe cel al vieții. 5802. Moartea nu poate fi văzută decât prin ochii vieții cât timp trăim. Să vedem pe urmă viața numai prin ochii morții? 5803. Toate marile frumuseți ale lumii sunt sculptate de moartea fără de care viața nu ar mai avea nici un sens. 5804. Numai moartea va putea rupe colierul deșertăciunii de la gâtul vieții. 5805. Cel bolnav de prea multă iubire se poate vindeca prin moarte. 5806. Moartea vieții este doar un anotimp al sufletului tău. 5807.Oricât de imens ți se pare Universul, față de moarte este doar un grăunte de nisip pe țărmul unui ocean al eternității. 5808. Nu încerca să înțelegi moartea, infinitul și eternitatea fiindcă trăiești și nu ai acces la adevărul absolut. 5809. Greșim când confundăm moartea cu moartea vieții. În Moarte moare până și moartea vieții lăsând să inunde Lumină Divină a Eternității. 5810.Oricât de amăgitoare ar fi orizonturile vieții ele sunt niște simple iluzii în fața marelui adevăr al morții. 5811.Oricâte trucuri ar folosi viața aceasta este învinsă în cele din urmă de Lumea Luminii Eterne. 5812. Dorul morții doare cel mai tare în viață. 5813. Esența vieții se sprijină pe moarte fiindcă viața dacă nu ar muri nu ar mai fi. 375 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5814.Visul vieții ce moare este cel ce a născut durerea. 5815.Oare cine suntem noi cei ce dormim în Lumea Luminii Eterne pentru a ne visa viața? 5816. Ce va spune Lumină Divină din noi atunci când ne vom trezi din visul vieții? 5817. Ar mai fi renăscut pasărea Phoenix dacă nu ar fi fost moartea? 5818. Ce valorează în fața morții tale unde ești absent? 5819.Orice fericire sau suferință, durere sau extaz vor fi spălate de valurile morții. 5820. Nu există altă moarte decât moartea vieții. 5821. Moartea nu poate fi găsită niciodată de cel ce moare. 5822. Nu există spații și timpi decât între viață și moartea sa. 5823. Moartea este unica întâmplare a vieții. 5824. Numai viața își are vremea ei dar nu și moartea pentru cel ce a murit. 5825. Doar cel ce a urcat muntele vieții până în vârf va ști cât de departe poate fi văzut orizontul acestei lumi. 5826. Unica împlinire a vieții constă în propria sa moarte. 5827. Cum nu există ploaie care să ude oceanul nu există viață care să cearnă moarte peste Moarte. 5828. Marile iubiri se purifică spălându-se cu apa unde a murit moartea vieții. 5829.Sunt nimeni fiindcă în viață există moarte. 5830. Moartea este marele neînțeles, marele necunoscut prin care viața devine o pată de culoare. 5831. Fără moarte viața nu ar ști încotro ar trebui să o apuce. 5832. Care dintre cele două vămi este cea mai necesară? Cea a amintirii sau cea a uitării? Cum moartea vieții moare prin moarte, uitarea amintirii își uită propria sa uitare prin Lumea Luminii Eterne. 376 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5833.Suntem străini de noi înșine fiindcă nu știm să luăm de braț Moartea ce merge alături de Viață. 5834.Oricât de mult am încerca să tolerăm viața și moartea nu vom reuși decât să ajungem la un compromis cu noi înșine despre noi înșine. 5835. Cea mai mare binecuvântare lăsată de Dumnezeu omului este să poată fi absent de la propria sa moarte a vieții. 5836. Ce altceva poate să fie viața și moartea ei decât o alternanță între bine și rău, întuneric și lumină, zi și noapte. Dacă alături de întuneric și lumină, bine și rău ar mai fi și un al treilea intrus atunci și între viață și moartea ei ar mai fi un al treilea element. 5837. Nici cei mai mari pungași nu pot fura nimic acestei lumi. Tot ce este țărână și deșertăciune, averi, bogății sau onoruri toate rămân aici. 5838. A fost vreodată mai iubită moartea decât viața cu toate relele ei? 5839. Cine crede în Destin va înțelege rolul morții mai ușor. 5840. Niciodată nu va fi ușor să mori fiindcă gândește viața din tine și nu moartea. 5841. Cine își va mai aminti de poezia dureroasă a unui vis cu nume de viață? 5842. Ești o fărâmă de gând ce licărește în răceala nopții unei lumi pline de durere. 5843. Viața este o mare risipă de clipă în brațele morții. 5844.Să nu te îndoiești niciodată de moarte fiindcă va veni negreșit. Îndoiește-te de viață și absurdul pașilor săi. 5845. Nu te ruga la Dumnezeu să-ți dea ceea ce nu ai scris în cartea Destinului tău ce te va regăsi numai în moarte. 5846. Cât suflet trebuia să fi pus Dumnezeu în cuvântul ce ne-a creat atunci când i-a găsit o scuză vieții în moarte. 377 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5847. Ce greu îi este morții să se despartă de propria sa Iluzie a Vieții atunci când te pierde viața și alergi în Lumea Luminii Eterne unde nu mai există moartea așa cum o percepem noi. 5848. Întreaga frumusețe a lumii constă numai în oglindirea sa în moartea ce sălășluiește ca un străin fără actele de identitate ale firii din noi. 5849. Nu am zărit niciodată mai multă lumină decât în ochii ce își înțeleg pe deplin rostul morții lor. 5850. Viața și moartea morții ei sunt paradoxurile firii Lui Dumnezeu. 5851. Nu există niciodată un alt încotro al vieții decât: Moartea! 5852. Dacă viața îți cere să te supui durerii sale, moartea nu-ți cere nimic ci îți dă totul. 5853. Nu moartea este aceea care-ți ia viața fiindcă moartea vieții tale este totodată și moartea morții tale. 5854. Moartea nu îngenunchează pe nimeni cum face viața, ci dăruiește Lumina Divină a Iubirii Lui Dumnezeu. 5855. Moartea este marele pas pe care trebuie să îl facem spre Dumnezeu. 5856. Nu poți fi în eternitatea clipei stelei tale decât lăsând în urmă deșertăciunea și absurdul vieții care ți-a ros cămașa peticită a sufletului tău cu dureri și iluzii deșarte. 5857. Ne naștem crezând în briza speranțelor ce ne îmbrățișează dorința de a ne regăsi sufletul pereche înaintea morții definitive a vieții și morții acestea, crezând că alături de jumătatea noastră vom fi un întreg al Lumii Luminii Eterne. 5858. Câți își găsesc sufletele pereche în această lume ce pierde mereu la ruleta deșertăciunii în fața morții? 5859. Ce poate fi mai trist decât să te reîntorci în eternitate ca o jumătate și nu ca și un întreg al unei mari iubiri împlinite? 378 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5860. Prin moarte moare până și moartea speranțelor ce astfel vor putea îmbrățișa eternitatea. 5861. Și dacă s-ar împăca viața cu propria ei moarte ce ar mai rămâne din noi? 5862.Suntem străini de noi înșine fiind un produs al neînțelegerilor dintre viață și moarte. 5863. Te ador iubirea mea pentru că numai tu m-ai determinat să fac pace între viața și moartea mea regăsindu-mă în propriul nostru Destin. 5864. Nu știam că și moartea se poate învăța la fel ca și viața, că școala morții este mult mai superioară celei a vieții. 5865. Doar cu tine iubirea mea voi reuși să calc moartea acestei vieți în picioarele eternității din inimile noastre. 5866. Știam că inimile noastre se lovesc de moartea fiecărei clipe bătând puternic, că sunt necesare două inimi ca să poată prinde una dintre clipe și să o transforme în eternitatea iubirii lor. 5867. Până și dorul s-a născut din moarte. 5868. Povestea fiecărei vieți trebuie spusă morții. 5869. Fără de moarte nici un vis nu s-ar mai împlini. 5870. Moartea este cea din urmă amintire a vieții. 5871. Moartea nu este moarte decât pentru viață. 5872. Moartea și iubirea sunt două mari neînțelesuri pe care ar trebui să le învățăm în această viață. 5873. Lumina iubirii din noi nu va muri niciodată odată cu viața. 5874. Țărâna acestei lumi nu va putea umbri la nesfârșit lumina sufletelor noastre care vor străluci odată cu moartea morții lor. 5875. Totul este o mare armonie chiar și viața împreună cu moartea sa. 5876. Cum viața are o frecvență a ei, la fel ca și întregul Univers, cum în fiecare fractal vei descoperi întregul tot așa și moartea are frecvența, întregul și fractalul ei fiind o moarte a morții. 379 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5877. Dumnezeu este o armonie a conștiinței universale din care facem și noi parte. Doar dacă ar muri Dumnezeu am muri și noi. 5878. Dumnezeu ne-a dat iubirea și viața teama de moarte. Suntem frică și iubire de aceea din noi nu va rămâne decât ceea ce ne-a dat Dumnezeu atunci când nu vom mai avea viața: Iubirea. 5879. Doar iubind vom înțelege eternitatea și vom fi mai apropiați de Dumnezeul Iubirii noastre. 5880. Fiecare avem parte de propria sa moarte a morții unei vieți ce ne-a înfășat cu iluzia sa Destinul. 5881. Moartea nu stă departe de tine ci în tine și oriunde alergi, o faci împreună cu moartea ta. 5882. Nu fugi de lumină când sufletul tău îi aparține. 5883. Ascultă de armonia Universului respectându-i deopotrivă viața și moartea, precum viața vieții și moartea morții acestuia. 5884. Nu suntem niște simpli trecători în această lume deoarece luăm întreaga lume cu noi în lumina din noi. 5885. Întreaga lume se naște și moare odată cu noi, trăind prin moartea morții noastre pe aceea a ei. 5886. Nu putem fi solidari cu moartea în sensul de moarte a vieții ci doar cu moartea ca fiind moarte a morții vieții. 5887. Cine ar putea înțelege mai bine moartea decât grijile și suferințele vieții? 5888. Toate stelele Universului se nasc și mor doar în mintea noastră iar dacă noi nu le-am cunoaște acestea nu ar exista. 5889. Nimeni nu poate exista decât dacă el sau alții pot conștientiza propria lui existență.La fel nu poate muri. 5890. Dacă nimeni nu știe despre nașterea și moartea ta, nici chiar tu atunci nu te vei naște și nu vei muri. 5891. Moartea este o conștientizare în cele din urmă. Dacă această conștientizare nu este cunoscută de către nimeni nu există. 380 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5892. Moartea la fel ca și viața noastră sunt sufletul cunoașterii. Dispărând cunoașterea dispar și ele. 5893. Dacă ne-ar lipsi cunoașterea am fi lipsiți atât de viață cât și de moarte. 5894. Pentru valurile sau stâncile care nu cunosc această lume nici noi nu existăm în schimb ele există pentru noi tocmai fiindcă cunoaștem lumea și tot din această cauză și ele se nasc și mor, dar numai pentru noi. 5895. Cel mai mare miracol dar și blestem al acestei lumi este cunoașterea Iluziei Vieții prin care totul moare odată cu nașterea. 5896. Nu vei putea simți armonia Universului dacă nu-L vei înțelege că trebuie să moară. 5897. A cunoaște înseamnă în primul rând a muri încă de la naștere câte puțin până când vei trece definitiv dincolo. 5898. Teama de moarte este teama Iluziei Vieții de necunoscutul care o va schimba. 5899. Fără o Lume de Apoi în care să poți cunoaște în continuare, toate religiile acestei lumi nu au nici un sens. 5900. Toate inimile bat clipele ce alunecă spre moarte conștiente că la sfârșit de drum vor aluneca și ele definitiv. 5901. Dacă am susține că animalele nu conștientizează că vor muri odată și odată, ar fi mai fericite decât omul? Oare știu ce este fericirea? 5902. Dacă omul nu ar conștientiza acest deznodământ final care este moartea, ar fi mai fericit? Dacă nu ar cunoaște ar mai ști ce este fericirea? Dar mai ales dacă nu ar cunoaște moartea? 5903.Să fie fericirea dorul după adevărata uitare de noi, să fie moartea? 5904.Oare atunci când omul a aflat despre cunoașterea vieții și a morții a avut parte de cel mai mare blestem, depărtându-se pentru totdeauna de fericire. 381 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5905. Cel ce nu știe despre existența morții trăiește etern chiar dacă existența lui se prelungește subit în moarte. 5906. Fericirea are sens doar dacă este raportată la cel mai suprem opus al vieții și anume, moartea. 5907. Nu poate exista viață și moarte fără cunoaștere și nici fericire fără aceste trei. 5908. Dacă în Univers nu ar exista cunoașterea, nici moartea nu ar mai exista. 5909. Cel care nu respectă moartea nu-și respectă propria sa viață. 5910. Care viață nu va fi găzduită de moarte? 5911. Nu există pași care să nu lase urme, cum nu există urme care să nu ducă către moarte. 5912. Visul vieții se termină la ivirea zorilor morții. 5913. Diferența dintre visul nocturn și cel diurn este că noaptea visăm în timp ce dormim iar ziua visăm Iluzia Vieții fără să mai dormim, un vis unde putem să mai intervenim așa zis conștient pentru ca atunci când vor veni zorii morții să nu ne trezim ca după un cumplit coșmar. 5914. Liberul arbitru al vieții ne lasă să intervenim conștient în acest vis în care cunoaștem moartea. 5915. De noi va depinde dacă la trezirea finală din moarte ne vom mai aminti cu drag acest vis al vieții sau vom dori să-l uităm asemeni unui coșmar. 5916. Ce poate fi mai sincer decât moartea? 5917. Viața nu are nici o scuză că a născut-o moartea. 5918. La brațul morții nu poate merge decât viața. 5919. Ce altceva poate ajunge la Dumnezeu în afară de moartea noastră? 5920.Suntem atât de plini de viață uneori încât moartea devine pentru noi o prelungire a vieții ce va muri mereu și nicidecum o renaștere în eternitate. 5921.Cunoaștem moartea doar atât timp cât o conștientizăm trăind. 382 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5922.Eternitatea șterge orice urmă de neliniște nefiind o viață ce trebuie să moară. 5923.Sunt într-o aglomerație pe stradă. Chipuri pestrițe la fel ca și gândurile sau destinele lor. Toate acestea vor fi morminte pestrițe în cimitire la fel de pestrițe. 5924. Moartea este icoana sufletului la care trebuie să se închine viața. 5925. Doar la colț de moarte vei întâlni adevărul. 5926.Să nu știe moartea cine este propria ei viață ce o naște? 5927. Doar murind vei putea învia precum doar trăind vei putea muri. 5928. Moartea este o alternanță la viață. 5929. Cerul morții va fi brăzdat de stelele eternității a căror Lumină Divină strălucește adesea și în sufletele noastre. 5930. În moarte toate numerele se reduc la întregul infinit al eternității.De aceea prin moarte viața devine una singură din puzderia de suflete împărțite prin toate colțurile lumii. 5931. Nu încerca niciodată să-ți înțelegi viața fiindcă și aceasta nu este altceva decât o fărâmă de moarte unită de întregul etern al morții prin Destin. 5932. Chiar dacă omul ar fi din granit tot s-ar sfărâma într-o bună zi în moarte. 5933. Calea morții este unicul drum ce nu mai poate fi refăcut niciodată. 5934. Marele adevăr al morții constă în viață. 5935. Nimeni nu va putea înșela moartea nici măcar cu cea mai infimă monedă a vieții. 5936. În lumea noastră nu poate exista un strigăt în moarte ci numai către moarte. 5937. Dacă viața este mama morții înseamnă că și viața este tot un fel de moarte. 5938. Cine știe cât de mare este prezentul strivit de trecut și viitor? Atunci ce altceva să fie moartea decât 383 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință suprimarea acestui prezent care și așa nu știm cât de mare este. 5939. A fost cineva la masa morții vreodată ca să poată spune dacă îi plac sau nu bucatele ei? 5940. Dacă viața și moartea ar fi o alternanță toate clipele s-ar repeta la nesfârșit îmbrăcate cu noi și noi toalete. 5941. Nimeni nu-și vede propria moarte ci doar propria sa renaștere într-o altă lume. Moartea în sine nu poate fi conștientizată. 5942. Prin viață se naște mântuirea și prin moarte pomenirea. 5943. Viața este ruga rugului aprins de clipe pe genunchii lacrimilor roși de suferințe și speranța de aL găsi pe Dumnezeu în moartea ce pare rece și impersonală. 5944. Marea întrebare a vieții constă în propria ei moarte. 5945. Numai în moarte vei ști dacă a existat cu adevărat propria ta viață. 5946. Doar cel ce-și caută moartea și o întreabă despre adevăr își poate înțelege cu adevărat viața. 5947. Numai cel care se trezește din visul vieții va putea ști cum arată zorii morții. 5948. Niciodată nu vei putea spune niciodată morții în timpul vieții, precum morții nu-i vei putea spune niciodată cât de mult durează. 5949.Oare de ce întregul adevăr despre noi se reduce la moarte? 5950. Va înțelege moartea din sufletul nostru mai mult decât viața adevărul despre noi? 5951. Nu cred să fie la fel de josnică și moartea precum viața cu eterna ei luptă de subzistență. 5952. Cine poate fi mai sincer decât Moartea dar mai mincinos și perfid decât Viața? 384 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5953. Dacă ar fi ca Moartea să privească în urmă ar vedea Viața ce moare cu fiecare clipă care trece. 5954. Nu spera să poți muri etern în fiecare clipă prin viața ta scăpând de moartea morții ei. 5955. Întreaga trudă a vieții este pentru o strălucire iluzorie.De aceea moartea nu are nevoie de fastul și strălucirea propriei sale vieți care o naște. 5956. Mama morții este viața. 5957. Dacă viața nu ar naște moartea ce alt adevăr ar mai înțelege-o? 5958. Întreaga poezie și frumusețe a vieții se fardează numai în oglinda morții. 5959. Lipsa de moarte ar fi mai înainte de toate lipsă de viață. 5960. Nimeni nu a murit fără o naștere și nici o naștere nu va exista fără de moarte. 5961.Sunt cu inima ta alături de moartea din noi pentru care s-a născut întreaga iubire a lumii din eternitățile noastre. 5962. Niciunde nu vei putea desluși mai mult adevăr decât atunci când te vei privi în oglinda morții pe care o șterge viața în fiecare dimineață cu sudoarea deșertăciunii. 5963. În toată viața ta există doar o singură împlinire absolută: Moartea. 5964. Nimeni nu va reuși vreodată să-și insulte propria moarte fiindcă nu o va cunoaște niciodată, fiind etern o mare necunoscută.De aceea va trece de fiecare dată pe lângă strada ei, greșind mereu adresa propriului său Destin. 5965.Sunt în măsură să-mi înving moartea? Oare ce nebun poate spune așa ceva când moartea sa nici nu va exista vreodată pentru el ci doar pentru alții. 5966. Teama aparține numai vieții și nicidecum morții. 5967. Cine a fost înșelat de moarte? Dar de viață? 385 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5968. Nu moartea este aceea care bate la ușa Destinului pentru a muri, ci viața. 5969. Frumusețea morții stă în ignoranța vieții de a fi ea însăși. 5970. Privește departe în largul oceanului clipelor tale părăsite, cât sunt de neînțelese și de triste fiindcă nu ai rămas în eternitatea nici uneia dintre ele murind pentru această viață definitiv. 5971. Moartea este eternitatea și viața perenitatea. Nu încerca să le înțelegi mai mult decât se pot înțelege ele la rândul lor. 5972. Ce ar fi iubirea fără de moarte? 5973. Nu spera în raza morții fiindcă nu-ți va lumina niciodată deșertăciunea gândurilor acestei vieți. 5974.Iubește ca să fi iubit și trăiește ca să poți muri. 5975.Cum de moartea nu se satură de atât de mult cer cât îi este dat vieții sale să cuprindă ca să poată muri? 5976.Sunt o fărâmă de lumină din raza eternității văzută de suflarea din mine drept moarte. 5977. Care stea va învăța să moară fără să strălucească mai întâi pe firmamentul vieții acestui Univers? 5978. Ce departe ești de mine dragostea mea atunci când uit de moartea ce ne-ar putea despărți. 5979. Copacii nu ruginesc niciodată, ci frunzele lor, precum iubirile nu trec niciodată, ci doar zilele lor. 5980. Întâmplător iubirea mea am căutat cerul plin de eternitatea seninului iubirii din el, să-mi spună unde ne vom putea spăla cu orizonturile sale nepieritoare. Mi-a arătat clipa morții în care va trebui într-o zi să ne refugiem. 5981.Oare există altundeva decât în moarte ceasul infinitului ce bate ora împlinirii Destinului nostru? 5982. Cum poate moartea seduce de fiecare dată viața? 5983. Fiecare foc al vieții va lumina în cele din urmă numai cerul morții. 386 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5984.Nu există poveste fără de sfârșit decât pentru cel ce a murit. 5985.Sub corola iubirii din pomul vieții tale se află doar moartea ca ultim deznodământ. 5986. Nu există cale care să nu ducă spre moarte și nici viață fără de Destin care să nu se spele în apa morții în cele din urmă. 5987. La ce bun atâtea drumuri când toate duc spre moarte? 5988. Cum cerul nu poate avea decât un singur orizont, viața nu poate avea decât o singură moarte. 5989. Întreaga cunoaștere se revarsă în moarte. 5990. Cum totul are un sens nici viața nu determină moartea degeaba. 5991. De nu ar fi începutul și sfârșitul nu ar exista nici eternitatea. Odată ce există, putem vorbi de ființarea eternității, deci despre ființa eternității ce poate fi un Cuvânt de-al Lui Dumnezeu. 5992. Ce dor trebuie să-i fie vieții de moarte încât de fiecare dată se împlinește numai prin aceasta. 5993. Ce nebun trebuie să fii ca să-ți fie teamă de moartea pe care nu o vei cunoaște niciodată fiindcă doar viața poate cunoaște moartea. 5994. Atunci când vei fi mort nu vei mai avea nimic de împărțit cu viața și cunoașterea ei. 5995. Nu există moarte care să nu se înece în apa vieții pentru totdeauna, ireversibil. 5996. Și moartea se naște din viață la fel ca și viața din neantul de dinaintea ei, cunoscut de noi astfel. Cum tot ce se naște trebuie să moară este cât se poate de adevărat că și moartea trebuie să moară la rândul ei, rămânând Lumea Luminii Eterne. 5997. Mai departe de moarte nu poate fi decât o altă naștere, odată trecut pragul morții ce va muri. 5998. Ascultă de armonia Universului atunci când îți e teamă de moarte. 387 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 5999.Întreabă moartea ce este perfecțiunea? Îți va răspunde cu siguranță că este o greșeală necesară. 6000.Spune-mi Dumnezeule al iubirii mele care ești iubire, de ce este atât de rece moartea față de viață? Cum de nu se topește moartea la focul marilor iubiri? Drept răspuns privesc cerul inimii mele ce are nevoie câteodată de odihnă și atunci trag perdeaua sentimentelor peste focurile stelelor ce îmbrățișează eternitatea Luminii Divine în marea amintire a marilor iubiri. 6001.Ce poate fi mai presus sau mai prejos decât moartea? Propria ei viață de moarte față de viața de viață. 6002.Suntem prea aproape de Dumnezeul iubirii, atât de aproape încât nu-L putem găsi niciodată cu adevărat oriunde l-am căuta în această lume fiindcă se află în noi în fiecare alături de moartea ce va împlini nașterea. 6003. L-am întâlnit pe Dumnezeul Iubirii la colțul străzii cu nume de Destin, unde se vând speranțe pe taraba sufletului meu, roasă de ploile sentimentelor unei amintiri despre moarte. 6004. Aripile morții nu obosesc niciodată să ducă nașterea vieții spre eternitatea din noi. 6005.Străluciri sau umbre, valuri sau stânci, stele sau priviri, toate câte sunt au Destinul morții în ele. 6006. Marile iubiri sunt eterne fiindcă în venele speranțelor, privirilor și cuvintelor lor curge mai presus de toate eternitatea de dincolo de orice viață ce ar mai reuși să moară. 6007. Este un dat ca viața să se desăvârșească în cele din urmă numai prin moarte. 6008.Odată ce ești mort nu ai cum să-ți cunoști moartea decât dacă ai trăi, iar dacă exiști sub forma unei cuante de energie și cunoști înseamnă că nu ești mort, ci viu dar într-o altă formă de existență, iar așa zisa moarte ar 388 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință aparține doar rămășițelor tale pământești. Nici acestea nu mor ci se transformă. 6009. Cel care nu-ți cunoaște moartea nu moare niciodată. Păcatul Originar constă în cunoaștere fiindcă doar cel care cunoaște realizează că poate să nu cunoască, iar tot ceea ce se află dincolo de necunoaștere primește un sens absolut numai prin moarte. 6010. Moartea este absolutul a tot și toate câte sunt. 6011. Libertatea vieții este consens iar a morții sens. 6012. Nu există fericire sau suferință eternă fiindcă și ele viețuiesc urmând calea morții. 6013. Păcatul originar constă în cunoaștere, dar mai ales în cunoașterea morții. Dacă nu am fi cunoscut-o nu am fi conștientizat că vom muri niciodată. Oare animalul știe că va muri? Pentru el moartea este o întâmplare despre care nu a auzit niciodată că va veni. 6014. Nu pot fi alături de Iluzia Vieții fiindcă îmi arată moartea. 6015. Vâslele de aur ale omenirii sunt credința în iubire și în sfințenia acesteia. Doar acestea pot împinge corabia societății spre marea regăsire a eternului din noi ce nu este nicidecum moarte, ci viață eternă. 6016. Cine poate înțelege infinitul sau moartea? 6017. Nu există moarte decât în cunoaștere. 6018. Cea mai mare distanță nu se află între părțile Universului, ci între viață și moarte. 6019. Moartea cuprinde întregul Univers într-un singur punct infinit al începutului. 6020. Fără de moarte întreaga lume ar fi fără de viață. 6021. Marea regăsire constă în moarte. 6022.Sensul vieții constă în pregătirea ei pentru moarte. 6023.Numai cine nu a cunoscut viața nu va cunoaște moartea. 389 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6024. Dacă alături de viață și moarte ar mai exista și alți opuși în cunoașterea noastră nici unul dintre aceștia nu ar muri dar nici trăi. 6025. Rădăcinile vieții stau adânc înfipte în moarte. 6026. Nu există val care să nu se spargă cum nu există viață care să nu moară, în schimb există oceanul Marelui Infinit care va dăinui mereu oricâte valuri sau vieți se vor sparge de stânca dură a Destinului, iar numele său este Moarte. 6027. Timpul morții este infinit, de aceea nu va fi niciodată lipsit de el ca și viața. 6028. Moartea nu poate exista decât în cadrul existenței. 6029. În nonexistență până și moartea dispare. 6030. Prin moarte devenim natura propriului nostru spirit. 6031. Doar în viață putem aspira la o moarte mai bună, nu și în moarte. 6032. Prin viață devenim țărâna timpului care ne modelează iar prin moarte statuia acelui model așezată pe strada Eternității. 6033. Nimeni nu va reuși să denumească steaua propriei sale morți. 6034. Dacă viața este un strigăt de durere în amurgul însângerat al cuvintelor, moartea este marea nuntire cu infinitul clipei de iubire a Lui Dumnezeu. 6035. Câte clipe a pierdut viața în fața morții la ruleta timpului deșertăciunii? 6036. Nașterea este poarta către moarte. 6037. Nu există viitor în viață care să nu se termine în moarte. 6038. Viața este o cale, iar moartea destinația eternă a ei. 6039. Lumina gândurilor tale nu va mai fi umbrită de Iluzia Vieții în moartea adevărului absolut. 6040. Cine iubește mai mult viața decât moartea nu înțelege cât de trecători suntem în această lume a tranzitului prin durere. 390 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6041. Ce altceva poate fi această lume decât un imens cimitir de speranțe, cuvinte, dorințe, iubiri amăgitoare, tristeți ce se vor împlinit până și în moarte? 6042. Nu poți excela în moarte decât murind. 6043. Țelul morții este eternitatea ei iar al vieții, moartea.Și totuși Iluzia Vieții ne îndeamnă să iubim viața dar să trăim ca și cum am fi eterni.. 6044. Fericirea nu-și poate găsi împlinirea decât în timpul ce o va duce inevitabil la moarte. 6045. Cuvântul vieții este durere și al morții Destin. 6046. Moartea nu poate minți niciodată pe nimeni. 6047. De ce în destinul fiecărei iubiri se află și moartea? 6048. A refuzat moartea vreodată să-ți întindă mâna? 6049. Marea fericire, împlinire, revelație și desăvârșire a acestei lumi constă în moarte, indiferent că acceptăm sau nu acest adevăr. 6050. Moartea este marea enigmă a iubirii din noi. 6051. Nu există strigăt mai puternic în această lume decât liniștea morții. 6052. Nicăieri nu este mai aprins cuvântul Iubire decât atunci când este scris pe tabla neagră a morții. 6053.Orice vânt va bate către moarte. 6054. Moartea este oceanul eternității ce nu poate seca niciodată. 6055. De eternitatea morții nu poți să te ascunzi decât în eternitatea din tine unde o vei întâlni. 6056.Oricât de amăgitoare sunt uneori clipele vieții ele vor deveni un mare adevăr prin moarte. 6057. Ce poți aștepta de la viață în afară de trecerea sa, dar de la moarte în afară de eternitatea sa? 6058. Alături de moarte și iubire nu poți fi decât tu și nimeni altul. 6059. Chiar dacă speranțele mor ultimele să nu uităm că și ele mor. 391 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6060. Doar oglinda morții îți va arăta viața în adevăratele sale culori. 6061. Ce altceva poate fi viața decât un curcubeu pe cerul morții? 6062. Nicăieri nu vom fi mai aproape de noi decât dincolo de orice înțeles unde vom întâlni salvatoarea moarte. 6063. Doar moartea va putea escalada în cele din urmă muntele vieții tale. 6064. Cât ar mai naufragia corabia vieții dacă nu ar fi farul călăuzitor al morții? 6065. Peste adevărul morții chiar și ninsoarea speranțelor se topește. 6066. Viața și moartea sunt cunoaștere. 6067. Viața aparține înțelesului iar moartea neînțelesului ce ar trebui cunoscut dar nu se poate întrucât este mai mult adevăr față de cât poate cunoaște Iluzia Vieții.. 6068. Ce poate fi moartea decât iubire fără de sfârșit sau eternitate cu început în Iluzia Vieții? 6069. Nu există mare iubire care să nu-și spele fața obosită de Iluzia Vieții în moarte. 6070.Sunt fără de sfârșit fiindcă voi muri. 6071. Viața este un lung ciclu de nașteri din eternitate și sfârșituri în moarte. 6072. Moartea ar fi un înțeles cunoscut doar dacă viața nu ar fi o mare Iluzie ce-ți dă impresia cunoașterii. 6073. Nu muri fără iubire fiindcă nu ai trăit decât pentru iubire, restul este deșertăciune. 6074. Întreaga ploaie de cuvinte ale vieții se scurge în oceanul morții unde-și caută un înțeles. 6075. Doar în viață poți fi singur, nu și în moartea tuturor înțelesurilor. 6076. Dorul de moarte este cel mai crud adevăr al vieții. 6077. Pe cerul morții nu vor fi niciodată norii durerii ce ne umbreau viața pentru a ști că suntem. 392 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6078. Toate orizonturile vieții se pierd în nemărginirea morții. 6079. Prin moarte viața devine un înțeles al firii de a cunoaște existența. 6080. Toate inimile acestei lumi sunt deșertăciune și țărână, fără de iubire și moarte. 6081. Prin moarte până și Iluzia Vieții capătă sens. 6082.Oricât i-ar fi de teamă vieții de moarte, aceasta respiră prin plămânii eterni ai morții. 6083. Poate cineva trăi Iluzia Vieții sub cerul eternității pe care să-l poată cuprinde? 6084. Enigma sufletului nostru arde ca o torță pentru a lumina taina morții în sufletul căreia își va găsi împlinirea iubirea din noi. 6085. Viața fără de moarte este ca și nașterea fără de viață. 6086. Ce sfânt nu aleargă către marele adevăr al morții iubind mai mult decât un muritor de rând? 6087. Moartea devine o mare sfidare doar pentru cel care nu înțelege deșertăciunea acestei lumi. 6088. Ce s-ar face viața fără de cimitire? 6089. Aleea sufletului pietruită de clipele întâmplării duce către moartea neîntâmplătoare. 6090. Ce înțeles poate să primească moartea în fața vieții odată ce sensul ei constă tocmai în moarte, iar imaginea sa în iluzie. 6091. Te rog înțelege petalele cuvintelor acestei lumi și nu le număra fiindcă au fost numărate mai demult decât vremea ta de către moarte. 6092. Nu există foc al vieții care să nu fie stins de moarte. 6093. Adevăratul miracol al vieții se desăvârșește numai în moarte. 6094. De ce este disperată viața în fața morții odată ce toate drumurile ei duc către moarte? 393 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6095. Poate exista un miracol mai mare decât moartea pentru care s-a născut viața? 6096. În moarte până și cuvintele devin unite prin eternitatea înțelesurilor lor cu eternitatea înțelesului morții. 6097. Nu moartea este cea care sfidează viața ci propriul ei Destin. 6098. Viața este marea sfidare a morții prin Iluzia falsei eternități în care sălășluiește un singur mare adevăr: Adevărul Minciunii! 6099. Moartea devine un repaus doar pentru Iluzia Vieții noastre. 6100. Dacă ar exista cu adevărat moartea atunci ar trebui ca cel puțin un singur om să o trăiască! 6101. Moartea așa cum ne este zugrăvită de Iluzia Vieții noastre este cea mai mare minciună pe care o poate afirma viața. 6102. Prin simpla existență a ei, Moartea devine o altă Viață! 6103.Oare de ce vede viața moartea ca fiind distrugere? Doar pentru că nu poate fi cunoscută niciodată de către cel în cauză sau pentru că neînțelesul vieții este astfel față de Iluzia Vieții? 6104. Teama și Destinul sunt unicele atuuri ale vieții în fața marelui adevăr al morții. 6105. Doar viața complică lucrurile atât de simplificate prin moarte. 6106. Cine poate ști clipa în care nu va mai cunoaște moartea decât unica Întâmplare Întâmplătoare care este Iubirea sau Dumnezeu? 6107. Clipa în care nu mai cunoști moartea este tocmai clipa morții tale. 6108. Ar mai curge fluviul Iluziei Vieții noastre dacă nu ar fi malurile morții care să îl limiteze? 6109. Nu întreba niciodată viața cine ești tu, ci moartea! 6110. Respirația vieții este teama de moarte. 394 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6111.Aleile adevărului acestei lumi se află printre mormintele cimitirelor. 6112.Oare s-ar mai lupta viața cu propriul său sine dacă ar înțelege marele adevăr al morții? 6113. Doar față de viață moartea începe printr-o limită. 6114. Numai viața poate muri, nu și moartea! 6115. A plâns vreodată moartea? Atunci de ce să o plângem? 6116. Adevărata viață constă în moartea morții. 6117. Doar Iluziei Vieții îi este teamă de moartea morții fiindcă este adevărata moarte. Atunci când mori îți moare și moartea ta. 6118. Cine ești tu străine din mine care înțelegi moartea morții? Lasă-mă să-mi trăiesc viața care cunoaște moartea. 6119. Cel mai scump se plătesc în viață clipele de dinainte de moarte. 6120. Ce s-ar face lumea deșertăciunii fără de moarte? 6121.Oricâte clipe ar cumpăra Iluzia Vieții pe taraba Destinului, le va vinde în cele din urmă propriei sale morți. 6122. Viața este fiica risipitoare a morții. 6123. Moartea a scris cele mai nemuritoare opere. 6124. Ceea ce desparte viața va uni moartea. 6125. Moartea nu face politică dar o susține. 6126. Țărmurile morții există doar pentru Iluzia Vieții. 6127. Înțelesul iubirii în moarte este adevărul Lui Dumnezeu. 6128. Toate furtunile vieții se sting în sufletul morții. 6129. Moartea este rece numai față de Iluzia Vieții. 6130. Mulțumesc lui Dumnezeu că nu ne-a lăsat să ne conștientizăm propria moarte a cunoașterii noastre. 6131.Suntem un dar făcut morții. 6132.Moartea este nuntirea noastră cu infinitul. 6133.Iarba morții nu poate fi cosită de timp. 395 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6134. Moartea îi datorează vieții, viața, iar viața, îi datorează morții, moartea. 6135. Nu există moarte care să nu existe. 6136. Murirea este cel mai mare reazem al nemuririi. 6137. Te iubesc ființă plămădită din diamantul iubirii șlefuit de viață pentru a fi făcut în dar morții pe care tu nu o vei cunoaște niciodată. 6138. Roadele pomului vieții hrănesc moartea. 6139. Moartea ta o vor cunoaște doar ceilalți de aceea ea nu poate exista pentru tine și cum toți ceilalți vor avea la rândul lor morțile lor pe care nu le vor cunoaște, înseamnă că adevărata moarte nici măcar nu există. 6140. Întreaga cunoaștere a lumii nu valorează nici cât o clipă de moarte. 6141. Nebun este cel care măsoară moartea. 6142. Nu pleca urechea la bârfele vieții despre moarte fiindcă nimic nu-i poate fi mai superior vieții decât moartea. 6143. Vrei să cunoști moartea? Privește cerul înstelat al marilor iubiri din inima Universului. Multe șoapte pline de Lumina Divină a stelelor au fost supuse de atât de demult încât stelele și-au pierdut corporalitatea fiind un trecut ce traversează spațiile și timpii spre eternul viitor. 6144. În apa morții nu se va putea spăla niciodată Iluzia Vieții. 6145. Moartea este adevărul absolut al vieții. 6146. Viața este vis și moartea realitate. 6147. Din viață nu te poți trezi decât în moarte. 6148.Infinitul nu are cale fiindcă în el sunt toate căile posibile. De aceea eternitatea morții nu poate trece în infinitul din tine. 6149.Suntem o fărâmă visătoare din praful stelelor iubirii ce va fi dusă curând de vântul eternității morții spre nicăieri. 396 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6150.Oare unde dormim atunci când visăm viața, nu în moarte? 6151. Cerul morții este cel mai luminat fiindcă toate căile stelelor sunt în aceeași eternitate a clipei. 6152. Amintește-ți că atunci când te vei trezi din visul vieții va trebui să redevii din nou: tu. 6153. Viața nu suportă moartea fiindcă moartea îi spune vieții adevărul în față cu privire la Iluzia Vieții. 397 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință VI. NEMURIRE 6154. Nemurirea este eternitatea clipei. 6155. Nemurirea este îngerul care te trezește din moartea propriului tău destin. 6156. Nu există moarte mai adâncă decât în nemurire, atunci când a dispărut definitiv viața ce va muri. 6157. Nemurirea se regăsește într-o clipă, pe când viața se pierde în anii grei scurși la picioarele morții. 6158. Nemurirea este libertatea destinului de a-și recunoaște propria sa moarte în fața eternității. 6159. Ce poate fi mai efemer decât timpul în fața nemuririi? 6160. Nemurirea este jocul la care viața pierde mereu. 6161. Nemurirea este visul morții de a deveni viață eternă, deci de a muri, etern, câte puțin, cu fiecare clipă trecătoare. 6162. Nemurirea este oceanul visului care și-a pierdut țărmurile la ruleta norocului chior al unui Destin potrivnic. 398 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6163. Nemurirea nu va toarce niciodată timpul la fuiorul eternității. 6164. Nimic mai absurd decât expresia:” viață nemuritoare”, deoarece nu există viață fără de moarte. A fi etern în fața morții înseamnă a muri etern cu fiecare clipă trecătoare. 6165. Nemurirea este păcatul de a fi al morții fiecăruia dintre noi conștientizată de această viață. 6166. Nemurirea este balanța care nu se înclină niciodată către fluviul clipelor trecătoare. 6167. Nemurirea este mai săracă decât viața în clipe fiindcă nu poate accepta scurgerea timpului. 6168. Ce poate fi nemurirea decât lacrima destinului prelinsă din clipa eternă a ochilor tăi? 6169. Nemurirea nu cunoaște viața fiindcă aceasta chiar și eternă este o trecere prin destinul atâtor și atâtor clipe văduvite de propria lor eternitate. 6170. Nemurirea este nimbul sub care se ascunde visul existenței. 6171. Ce poate fi dincolo de nemurire decât tot nemurire? Dar dincolo de existență? Destin! 6172. Cine poate asculta aria nemuririi în această viață fără să cunoască moartea? 6173. Nemurirea nu se poate ascunde nicăieri în această lume chiar dacă este eternitatea unei singure clipe, dar nici nu poate fi aflată vreodată de către visul nostru. 6174. Nimic nu poate fi mai măreț decât să crezi în nemurire în această lume a muririi. 6175. Nemurirea nu poate fi cunoscută nicăieri în această viață fiindcă va fi mereu dincolo de propria sa moarte. 6176. Nemurirea poate fi dobândită doar prin moarte. 6177. Fără de moarte nu ar fi nemurirea. 6178. Nemurirea este clipă încremenită într-o fotografie, iar viața, filmul suprapunerii mai multor fotografii ce denotă iluzia de mișcare. 399 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6179.Nemurirea este statică prin eternitatea propriei clipe, iar viața dinamică, prin suprapunerea miliardelor de clipe.De aceea pentru a recunoaște moartea trebuie să mergi înainte, trăind, iar pentru a afla nemurirea trebuie să stai în eternitatea propriei tale clipe, murind. 6180. Nemurirea este trandafirul ale cărui petale nu se pot număra niciodată fiind toate din aceeași clipă. 6181. Ce poate fi mai măreț decât să înțelegi sensul nemuririi în această viață? 6182. Alături de nemurire nu va mai sta niciodată nimic fiindcă aceasta este totul, este Dumnezeu. 6183. De câte ori privesc în ochii inimii tale redescopăr nemurirea propriului meu destin de dincolo de mine. 6184. Doar privind în ochii morții vei descoperi nemurirea. 6185. Nemurirea este visul prin care poți să înțelegi sensul morții din această viață. 6186. Viața va sta mereu între două paranteze pe țărmul nemuririi. 6187. Ascult mirajul de a fi al morții doar înțelegând nemurirea. 6188. Nemurirea va crede doar în propriul său zâmbet oglindit pentru noi oamenii, în Destin. 6189. Nemurirea nu poate înțelege noul, precum nici vechiul. Numai eternul. 6190. Nemurirea este moartea neînțeleasă îndeajuns de viață. 6191. Nemurirea este soclul pe care nu poate fi așezată nici o statuie, tocmai fiindcă în nemurire nimic nu se poate naște spre a muri. 6192. Nemurirea este freamătul voinței unui singur Destin: Eternitatea. 6193. Nemurirea este răsăritul ochilor tăi din inima mea. 6194. Nemurirea înmănunchează tot ceea ce ar trebui să înțelegem din visul acestei vieți, dar nu vom afla niciodată. 400 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6195. Nemurirea este fața necunoscută a cunoașterii. 6196. Nemurirea este focul la care s-a încălzit Dumnezeu când a descoperit prin noi, murirea. 6197. Nemurirea este mănunchiul de raze al iubirii noastre ce nu vor putea lumina pentru nimic în lume uitarea. 6198. Nemurirea este amintirea eternă despre absolut. 6199. Nemurirea este cel mai măreț adevăr ascuns în iubirea unei clipe eterne. 6200. Nemurirea este farmecul amintirii de a putea iubi eternitatea ochilor tăi. 6201. Nemurirea este strigătul mut al Îngerului Morții, prin care acesta acceptă iubirea venită până și din viață. 6202. Nemurirea este soarta unui Destin de a fi el însuși. 6203. Nemurirea este romanța cântată morții de către viață la balconul miraculosului Dumnezeu. 6204. Nemurirea este valul care se sparge pentru eternitate de stânca destinului unei mari iubiri. 6205. Nemurirea este orizontul existenței ce nu poate fi atins niciodată de timp. 6206. Nemurirea este seninul pentru care nici viața nu poate găsi nori pe taraba unui anume Destin. 6207. Nemurirea este mântuirea de sine a absurdului acestei vieți. 6208. Nemurirea este insula pe care cu toții vom naufragia prin moarte, odată și odată. 6209. Nemurirea este destinul unei Amintiri despre absolut. 6210. Nemurirea este farmecul Lui Dumnezeu. 6211. Ce anume poate să înțeleagă mai bine moartea decât nemurirea? 6212. Nemurirea este moartea privită vie de către viață. 6213. Nemurirea se închină numai propriei sale eternități. 401 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6214. Nemurirea este salutul rece al eternității pe buzele fierbinți ale trecerii, prin care această viață devine vie. 6215. Nemurirea fără de iubire este oarbă. 6216. Nemurirea nu se aseamănă decât cu zâmbetul tău pierdut în eternitatea din mine. 6217. Nemurirea este clipa ce a încremenit de frigul acestei vieți, înghețând pentru totdeauna. 6218.Oare de ce fugim mereu de moartea care se află în noi? Doar fiindcă ne este frică de eternitatea nemuririi noastre? 6219. Cine poate înțelege nemurirea din speranța unui suflet de om? 6220. A fi alături de nemurire este echivalent cu a - ți înțelege propria ta moarte. 6221. Nemurirea este esența paradoxului acestei vieți.Ne este frică de moarte, vrem să trecem veșnic, uitând că eternitatea nemuririi se află în moarte. 6222. Nemurirea este pasul făcut de Dumnezeu la facerea lumilor, uitând să lase în urma Lui viața. 6223. Nemurirea erodează până și moartea dacă vrea astfel Iluzia Vieții. 6224. Prin moarte, fiecare dintre noi, trecem în adevărata nemurire. 6225. Nu poate fi un păcat mai mare decât să-i atribui nemuririi viața ce nu poate fi niciodată eternă ci doar trecătoare. 6226. Alături de nemurire până și Destinul se simte stingher, știind de minciuna Iluziei Vieții. 6227. Nemurirea se naște în noi din teama de moarte. 6228. Nemurirea este vârful ce nu poate fi atins al absolutului vieții cu nume de moarte! 6229. Nemurirea este darul uitat de Dumnezeu la ruleta norocului acestei vieți care nu iese niciodată câștigătoare pentru noi. 6230. Nemurirea este izvorul tămăduirii tuturor clipelor acestei lumi deșarte. 402 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6231. Nemurirea te înțelege doar dacă vei recunoaște moartea. 6232. Fără moarte nu am ști ce este speranța nemuririi. 6233. Nemurirea este visul de aur al unei omeniri de tinichea. 6234. Fără nemurire nu ar fi moartea, iar fără moarte, viața.Cu toate acestea ne dorim nemurirea neștiind că astfel ne dorim eternitatea morții în pofida trecerii efemere a vieții. 6235. Nemurirea este întregul morții, din care s-a desprins frântura de viață pe care o dorim eternă. 6236. Nemurirea este dorul divin de a fi el însuși etern sfidând viața trecătoare. 6237. Nemurirea este palatul de cleștar al morții, în care orice viață ar îngheța, pentru totdeauna, nemaiputând trece niciodată dintr-o clipă în alta. 6238. Nemurirea este stânca pe care nu a escaladat niciodată speranța vieții. 6239. Nemurirea este etalonul suprem al Iluziei Vieții: fugind de moarte, renegă tocmai eternitatea nemuririi. 6240. Nemurirea este libertatea de a fi a morții dar și încătușarea vieții în propriile sale chingi ale temporalității. 6241. Nemurirea este visul din care nimeni nu se mai trezește vreodată. 6242. Unde poți fi mai singur decât în nemurire? 6243. Ce poate fi mai sinceră decât nemurirea privită prin ochii morții? 6244. Nemurirea este furtuna Destinului din ochii vieții mele. 6245. Nemurirea este lacrima prin care cuvântul este obligat să tacă etern. 6246. Nemurirea este viața eternă a morții. 6247. Nemurirea este răsăritul care nu apune niciodată peste moarte. 403 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6248. Nemurirea se ascunde numai în lumina necunoașterii. 6249. Ce-ai face cu nemurirea dacă ai vrea să trăiești? 6250. Încotro merge nemurirea dacă nu spre propria sa eternitate din moartea continuă? 6251.Soarele nemuririi nu poate străluci niciodată în viața definită prin murire. 6252. Nemurirea este arta prin care Destinul uită de sine. 6253. Nemurirea privește dincolo de moarte murind continuu. 6254. Nemurirea reprezintă uitarea din marea amintire a Lui Dumnezeu pentru noi. 6255. Nemurirea este magicianul care nu poate înțelege că jonglează cu eternitatea morții, greșind mereu în visul propriei noastre existențe. 6256. Nemurirea nu poate crede în perfecțiunea acestei lumi atât de trecătoare. 6257. Nemurirea este visul de a fi eterni în clipa iubirii noastre. 6258. Nemurirea este restul uitat de Destin la masa propriei sale deșertăciuni. 6259. Nemurirea este furtuna ochilor ce îngenunchează privind perfecțiunea iubirii. 6260. Nemurirea este lanțul care ține moartea trează pentru a naște viața. 6261. Nemurirea este nimbul perfecțiunii al imperfectului Destin. 6262. Nemurirea este jocul dea v-ați ascunselea a Destinului cu Iubirea. 6263. Nemurirea se roagă Deșertăciunii, pentru a putea înțelege sensul vieții. 6264. Nemurire? Cuvânt magic prin care putem înțelege moartea. 6265. Unde este nemurirea? În magia privirii tale.De aceea te iubesc. 404 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6266. Fără amintirea nemuririi iubirea cuvântului tău, nu ar mai răsări peste inima mea cu atât de multă viață, îngenunchind pașii morții eterne. 6267. Nemurirea este viața pierdută în cuvânt, a Destinului fiecărei iubiri. 6268. Nemurirea este visul somnului etern ce devine astfel realitate, trăind! 6269. Nu cred că există artist pe lumea asta care să poată zugrăvi cu adevărat nemurirea privirii tale, pierdută în eternitatea sufletului meu. 6270. Nemurirea este nostalgia morții din această viață. 6271. Dacă vrei să găsești nemurirea va trebui să o cauți mai înainte de toate în eternitatea încremenită a morții și pe urmă în această viață trecătoare. 6272. Nemurire sau viață eternă? Cel mai mare paradox posibil. Viața este trecere, iar o trecere la infinit ar fi doar moartea! 6273. Nemurirea este deșertul unde cuvintele însetate nu vor găsi niciodată morganatica oază unde să poată bea apa vieții veșnice. 6274. Nemurirea este Infinitul care nu-și poate înțelege propria sa viață. 6275. Nemurirea răscolește deopotrivă suflete și trupuri. Sufletul este etern prin iubire, iar trupul se descompune în eternitatea țărânii din care provine. 6276. Nemurirea este templul speranței. 6277. Nemurirea este eternitatea clipei. 6278. Nemurirea vine numai pe aripile morții. 6279. În nemurire se ascunde cel mai mare dar al vieții: Speranța. 6280. Nemurirea este dorul necuprins al morții față de viață. 6281. Fără nemurire nu am putea iubi. 6282. Nemurirea îi amintește vieții de inerența morții. 6283. Nemurirea este strigătul mut al eternității din ochii iubirii. 405 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6284. Nemurirea este valul care se sparge etern de tâmpla deșertăciunii acestei lumi. 6285. Nemurirea este marea regăsire de sine a Dumnezeului iubirii noastre. 6286.Izvorul nemuririi se află numai pe tărâmul eternității morții. 6287. Prin nemurire moartea ființează mereu.De aceea este eternă. 6288. Nemurirea se roagă neantului acestei existențe prin cuvintele de foc ale iubirii. 6289. Prin nemurire iubirea este cuvântul morții spus pentru eternitate în visul acestei vieți. 6290. Nemurirea se scaldă pe tărâmul morții în apa vieții. 6291. Nemurirea este visul vieții de a trăi etern, trecând peste clipe o eternitate, neștiind că fiecare clipă este o eternitate. 6292. A trece o eternitate peste clipe, înseamnă a te include în eternitatea unei clipe. A muri. Astfel nemurirea este moartea văzută de viață ca ființând etern. 6293. Nemurirea se roagă sfinxului din cuvântul privirii tale, acela de a iubi. 6294. Nemurirea nu poate regreta niciodată nimic fiindcă înțelege totul. 6295. Nemurirea este sufletul care se regăsește în eternitatea propriei sale morți la fel de viu pe cât era în lumea deșertăciunii. 6296. Nemurirea este flamura dăruită de îngerul morții acestei vieți. 6297. Nemurirea este cerul căutat de ochii orbiți de atâta viață deșartă. 6298. Fără simbolul nemuririi întreaga noastră lume nu ar avea nici un sens. 6299. Nemurirea este rugul aprins al viselor noastre. 406 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6300. Nemurirea este ramura pe care viața acestei lumi nu se va putea cățăra niciodată. 6301. Nu există iubire care să nu fie nemuritoare. 6302. Fiecare dintre noi devenim eterni atunci când iubim. 6303. Eternitatea este sângele nemuririi iar iubirea sufletul său. 6304. Nemurire fără de moarte nu poate exista. 6305. Nemurirea este surâsul prin care Destinul ne arată că totul are un sens. 6306. Nemurirea este darul divin al existenței prin moarte. 6307. Nemurirea este cântecul sirenelor eternității din visul acestei lumi. 6308. Nemurirea nu poate ascunde nimic din ceea ce știm, tocmai fiindcă nu știm nimic despre aceasta. 6309. Nemurirea este liniștea eternității în tumultul acestei vieți, 6310. Nemurirea poate fi auzită numai în infinitul propriului tău suflet. 6311. Prin nemurire viața este eternă, cununându-se pentru totdeauna cu moartea. Acest mariaj dă sens întregii noastre existențe născând speranța. 6312. Nemurirea este zarea pătată de pescărușii vieții ce nu pot muri niciodată pe tărâmul morții. 6313. Nemurirea este floarea privirii tale ce nu va cunoaște niciodată toamna unei despărțiri, de această clipă eternă. 6314. Nemurirea este rugăciunea Destinului de a se regăsi pe sine însuși în fața morții. 6315. Cel mai mare blestem constă în nemurirea despărțirii. 6316. Nemurirea are propria sa lume: Eternitatea Clipei. 6317. Nemurirea este amăgirea prin care vrem să ne înțelegem propria viață. 407 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6318.Nemurirea este visul cuvântului tău răsărit peste timp în lumea mea, unde tu nu mai exiști demult. 6319. Nemurirea este absolutul deșertăciunii de a fi ideală. 6320. Nemurirea este atât de adâncă în sufletul meu, încât mă simt străin de mine însumi, într-o lume unde esența speranței constă în nemurire. 6321. Nemurirea este străinul la masa căruia nu avem ce căuta pe parcursul acestei vieți. 6322.Oare dacă nu am mai avea noțiunea nemuririi am mai exista? 6323. Fără de nemurire nu aș putea să te iubesc atât de mult. 6324. Tu ești nemurirea existenței mele, dragostea mea. Prin tine viața mea a devenit un vis împlinit. 6325.Sufletul unui om nu ar putea rezista nemuririi fără de iubire chiar dacă corpul său ar trăi etern. 6326.Noi oamenii suntem nemuritori. O celulă poate trăi la infinit, dar un conglomerat de celule cum sunt oamenii și animalele îmbătrânesc și mor fiindcă se reproduc greșit atunci când se copiază unele pe altele. Pentru a fi corpul nemuritor va trebui corectat defectul genetic prin care se copiază celulele care îl compun. Să fi survenit acest accident genetic, odată cu cel prin care gândim doar cu câteva procente din materia noastră cenușie? 6327.Iubirea este pentru om dovada propriei sale nemuriri pierdută undeva la zarurile istoriei. 6328. Fără de iubire, nemurirea ar fi doar o noțiune fără de conținut. 6329. Nemurirea este visul de a fi etern al iubirii. 6330. Nemurirea este sclava și stăpâna iubirii. 6331. Absolutul nemuririi este iubirea. 6332. Nemurirea este speranța ce nu poate muri iubind. 6333. Care este diferența dintre iubire și nemurire la nivel absolut? 408 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6334. Până și nemurirea este muritoare în fața iubirii nemuritoare. 6335. Zborul nemuririi din inima ta naște eternitatea iubind. 6336. Pașii nemuririi nu pot lăsa urme în timp, fiind eterni. 6337. Nemurirea răscolește amintirea oricărei inimi ce bate tangoul muririi în zâmbetul său. 6338. Nemurirea respiră prin plămânii morții aerul iubirii din noi. 6339. Nemurirea va fi un absurd etern atâta timp cât nu cunoaștem adevărata iubire. 6340. Nemurirea este balsamul ce poate înțelege moartea. 6341. Fără nemurire întreaga moarte ar dispărea. 6342. Nemurirea va îmbrățișa etern destinele marilor iubiri. 6343. Nu există suflet care să înfrunte nemurirea însă iubire, da. 6344. Un suflet față de nemurire este o furnică față de un munte, în schimb nemurirea devine furnică când e vorba de iubire. 6345. Pentru a deveni nemuritori va trebui să știm iubi cu adevărat. 6346. Prin nemurire omul va cunoaște viața eternă a morții. 6347. Nemurirea este mai înainte de toate marea pace a sufletului cu propriul său sine prin iubire. 6348. Nemurirea este adierea primăvăratică a privirii tale din eternitatea cuvântului: iubire. 6349. Nemurirea nu poate fi plătită și nici prețuită fiindcă nu se include în cadrul nici unui etalon, la fel ca și iubirea. 6350. Nemurirea este aripa de dor prin care iubirea începe să doară. 6351. Atunci când iubirea doare devine nemuritoare. 409 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6352. Ce altceva poate să fie nemurirea decât lacrima unei iubiri pierdută în eternitatea clipei? 6353. Doar iubind vei ajunge la izvorul nemuririi. 6354. Chiar dacă corpul nostru ar fi etern, oare ar suporta sufletul plictiseala unei eternități fără de iubire? 6355. Numai prin iubire eternitatea devine o clipă și nemurirea o frântură din această clipă. 6356. Nemurirea este vinul iubirii mai vechi decât vremea care nu se tulbură niciodată decât atunci când este băut la masa Destinului de către Cuvântul: Iubire. 6357. Nu există greșeală mai mare decât să atribui nemuririi teama de moarte. 6358. Atunci când îți este teamă de moarte încearcă să înțelegi nemurirea clipei în care te afli. 6359. Alături de nemurire orice Destin devine invincibil. 6360. Nemurirea este verdele primăvăratic din grădina eternă a iubirii. 6361. Nu putem iubi fără de cunoaștere. Prin urmare fără de cunoaștere nu putem fi nemuritori. 6362. A cunoaște nemurirea poate fi cel mai mare blestem dacă nu cunoști iubirea. 6363. Doar prin iubire omul va cunoaște nemurirea fiindcă oricât de etern ar fi trupul, fără de iubire ți-ar muri orice speranță, orice dorință, orice etalon de frumusețe fiind un mort într-o viață eternă. 6364. Nemurirea este stindardul prin care vei reuși să înțelegi o fărâmă din neînțelesul iubirii. 6365. Cine ar putea îndeplini vreodată condițiile nemuririi fără de iubire? 6366. Mulți doresc nemurirea în fața morții neștiind că aceasta este tocmai moartea fără de care înțelesurile vieții și eternității nu ar fi posibile. 6367. Fiindu-ți teamă de moarte te gândești la nemurire, dar oare atunci nu îți este teamă de iubire, de adevărata și mare dragoste? 410 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6368. Ce poate fi mai fragilă dar și mai puternică în același timp decât nemurirea? 6369. Unde poate răsări soarele nemuririi decât în sufletul cuvântului iubire? 6370. Am rătăcit prin ceața nemuririi neștiind ce este această până nu te-am întâlnit pe tine dragul meu suflet pereche. 6371. Ce poate fi mai emoționant decât să asculți cântecul de lebădă al nemurii în această lume? 6372. Nemurirea este paradisul îngerilor care au înțeles iubirea. 6373. În fața nemurii nu trebuie să te apleci niciodată fiindcă nu are preț la fel ca și iubirea. 6374. Dumnezeul nostru este iubire și de aceea nemurirea noastră constă în iubire. 6375. Pe scena nemuririi nu vor juca niciodată actorii unui Destin rupt de iubire. 6376. Nemurirea devine cea mai mare singurătate fără de iubire. 6377. Nemurirea te întâlnește acolo unde nici nu te aștepți, fiind ceasul fără de ore al eternității tale. 6378. Nemurirea răvășește atâtea inimi doritoare de absolut încât face mai persistent aerul morții mai tare ca niciodată fără de iubire. 6379. Nemurirea este pavăza prin care Destinul se sprijină pe absolutul singurei sale speranțe de a fi etern. 6380. Nemurirea risipește mai mult decât orice clipele atât de trecătoare ale acestei vieți, alegând doar una singură, aceea a iubirii. 6381. Nemurirea este steaua care nu poate răsări în sufletele fără de iubire. 6382. Nu va exista decepție mai mare decât atunci când omul va realiza că deși a obținut corectura genetică prin care să-și mențină corpul etern, nu va suporta tocmai eternitatea, întrucât aceasta nu constă într-o 411 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință infinitate de clipe ci doar într-una singură, de unde este alungat timpul. 6383. Nemurirea este rana ce nu va putea fi vindecată decât prin iubire. 6384. Atunci când omul va descoperi nemurirea va trebui să descopere și iubirea. 6385. Prin nemurirea trupului omul ar putea trăi moartea eternă a acestei lumi, trecătoare. 6386. Nemurirea este cel mai frumos vis al omenirii de a se depăși pe ea însuși. 6387. Prin nemurire absolut totul și-ar pierde orice preț, iar societatea ar deveni de o banalitate extremă, încât membrii săi și-ar dori mai mult decât orice pe lume moartea. Asta dacă nu ar reuși să trăiască o eternă mare iubire. 6388. Nemurirea este dorul Lui Dumnezeu față de propriul său cuvânt al iubirii. 6389. Calea nemurii este drumul cel mai sigur către moarte fără de iubire. 6390. Nemurirea împlinește mai mult decât orice pe această lume Destinul morții. 6391. Nemurirea este absolutul frontierei dintre acceptabil și neacceptabil în această viață. 6392. Paradoxal, tocmai mizeria acestei lumi meschine este cea care te ajută să înțelegi și să îți dorești adevărata nemurire din moarte. 6393. În viață nu poți fi nemuritor oricât de etern ar fi trupul tău, tocmai fiindcă viața este mișcare, schimbare, transformare. Ce ar deveni toate acestea la infinit? Tot moarte! 6394. Nemurirea este reversul eternității sau aducerea morții în viață. 6395. Prin nemurire înțelegem că nu putem înțelege nimic. 6396. Nemurirea se trezește odată cu eternitatea, murind continuu, în ziua Cuvântului Lui Dumnezeu. 412 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6397. Nemurirea? Un vis prea real pentru Iluzia Vieții noastre. 6398. Nemurirea se scaldă în apa vieții doar pentru ochii care au înțeles ce înseamnă o lacrimă vărsată din iubire. 6399. Până și nemurirea își pierde orice valoare în fața iubirii. 6400. Nemurirea te face mai puternic doar dacă înțelegi moartea. 6401. Fără de moarte nemurirea ar fi un simplu cuvânt al cărui sens ar fi de o banalitate extremă. Aceeași banalitate va deveni viața când va reuși să obțină așa zisa nemurire a corpului uman în fața morții. 6402. Nemurirea este versul unui poem spus de moarte acestei vieți. 6403. Adevărata nemurire va putea fi atinsă de către suflete numai pe tărâmul morții.De aceea orice mare iubire este un refugiu în moarte. 6404. Nemurirea este dominoul pe care încearcă să-l construiască viața sfidând moartea, fără să înțeleagă că mereu va lipsi cea mai importantă piesă din acesta: Moartea. 6405. Unicul refugiu al nemuririi este în moarte. 6406. Nemurirea este geniul morții de aceea nu poate fi înțeleasă în viață decât de către genialitate. 6407. Geniul este sufletul nemuririi și de aceea se refugiază alături de aceasta în eternitatea morții sfidând viața pe care o trăiește prin Destin. 6408.Orice mare iubire are partea sa de genialitate, deci de nemurire. Toate trei conviețuiesc în eternitatea acelei clipe. 6409. În nemurire constă esența dorului din această lume. 6410. Ce departe este uneori nemurirea din sufletul nostru de noi înșine atunci când uităm să iubim. 413 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6411. Ce altceva poate să însemne nemurirea decât dorul unei mari iubiri? 6412. Fără nemurire orice amintire și-ar pierde consistența. 6413. Prin nemurire eternitatea devine dor și amintire sfidând viața. 6414. În nemurire nu au ce căuta ticăloșii și meschinii fiindcă aceștia săvârșesc toate aceste mizerii conștienți de existența morții salvatoare din inconștientul lor.De aceea au hotărât să aducă nemurirea în viață. Rezultatul va fi că vor ridica viața la cel mai mare preț, devenind dorința cea mai acerbă a tuturor. 6415. Prin nemurire moartea învinge viața. 6416. Nemurirea este saltul Destinului către propriul său absolut. 6417. A acorda eternității atributele vieții este imposibil. Este o falsă nemurire. 6418. Nemurirea sufletului și nemurirea trupului. Iată două nemuriri care se opun. Care este cea adevărată? 6419. Chiar dacă s-ar schimba întru totul ființa umană, odată descoperită nemurirea trupului, va avea o mare problemă cu sufletul ce nu va putea înțelege niciodată o astfel de nemurire, decât dacă se va refugia în clipa eternității de unde a venit. 6420. Fără nemurire nici Dumnezeu nu și-ar fi putut înțelege eternitatea propriei sale clipe. 6421. Nemurirea este clipa eternă a Lui Dumnezeu care se oglindește la infinit în Cunoaștere devenind trecătoare, deci Destin. 6422. Destinul este imaginea nemuririi. 6423. Nemurirea este dincolo de Destin, iar orice viață eternă ar fi o Iluzie a Vieții, eternă. 6424. Nemurirea este sfinxul ce nu poate fi erodat de vântul timpului întrucât se află dincolo de acesta. 6425. Nemurirea este zefirul primăverii eterne al iubirii Lui Dumnezeu. 414 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6426. Prin nemurire Dumnezeu iubește această lume. 6427. Nemurirea este șansa Destinului de a vedea propria sa imagine, neștiind că sinele său este imaginea nemuririi Lui Dumnezeu. 6428. Nemurirea este moartea morții pentru Iluzia Vieții noastre. 6429.Oare cum ar arăta nemurirea fără Dumnezeu? Nu ar mai fi. 6430. Nemurirea prin eternitatea sa trebuie să fie deasupra existenței.Și totuși există! 6431. Nemurirea este răspunsul amintirii despre propriul său sine. 6432. Nemurirea răscolește orizontul de neatins al Iluziei Vieții. 6433. Nemurirea nu poate fi nici mai departe și nici mai aproape de clipa propriei eternități a sufletului nostru, fiindcă nici una din dimensiunile acestei lumi nu pot fi eterne ci trecătoare. 6434. Nemurirea este sufletul iubirii care-și amintește propria sa eternitate. 6435. Fiecare dintre noi avem în sângele sufletului propria nemurire față de care sântem înstrăinați de păcatul originar. 6436. Nemurirea este cheia oricărei înțelepciuni care nu va deschide niciodată ușa vieții eterne a morții. 6437. Nemurirea este tărâmul mântuirii de sine a cuvântului. 6438. Nemurirea este dincolo de orice logică a Iluziei Vieții. 6439.Iluzia Vieții vede nemurirea ca fiind o trecere eternă spre moarte, o viață eternă, pe când nemurirea este tocmai eternitatea care nu acceptă nici o trecere. 6440. Nu poate exista nemurire trecătoare precum nu poate exista trecere în nemurire, deci viață. 6441. Nemurirea este diadema de stele dăruită de Dumnezeu, iubirii. 415 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6442. Nemurirea este frumusețea prin care cuvântul devine etern în propria sa lume. 6443. Nemurirea este astrul care strălucește numai pe tărâmul morții unde nu există trecere. 6444.Omul vede în nemurire salvarea de moarte tocmai fiindcă nu înțelege moartea ca fiind adevărata nemurire. 6445. Te iubesc și dragostea noastră va fi nemuritoare tocmai fiindcă înțeleg moartea, care este cu totul altceva decât ceea ce știe Iluzia Vieții despre aceasta. 6446. Nemurirea este cuvântul infinitului de a fi el însuși. 6447. Nemurirea este spectrul luminii care nu se mai poate divide în nici una din culorile sale de bază, redevenind acel astru al Luminii Divine. 6448. Tu ești nemurirea inimii mele dragostea mea, fiindcă numai în ochii tăi pot privi inima sufletului meu. 6449. Este atât de multă nemurire în sângele iubirii noastre încât întreaga eternitate ar putea naviga pe valurile sale. 6450.Oare unde aș putea afla taina nemuririi decât în sufletul iubirii noastre. 6451. Care ar putea fi diferența dintre nemurirea mea sau a ta în ochii iubirii noastre? 6452. Nemurirea marilor iubiri izvorăște din adevărul absolut prin care Dumnezeu a rostit cuvântul ce a clădit întreaga lume. 6453. Prin naștere ne-am trezit din visul nemuririi într-un alt vis, acel al Iluziei Vieții. 6454. Nemurirea este steaua ce nu răsare niciodată peste Destinul acestei lumi muritoare. 6455. Nemurirea este marea amintire a infinitului de a fi el însuși. 6456. Nemurirea este dorința absolutului de a fi real în visul muritor al acestei lumi. 416 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6457. Nemurirea este libertatea de a fi etern, a cuvântului în lumile existenței. 6458. Cum destinul își are soarta sa și nemurirea își are propria sa moarte. 6459. Eternitatea poate fi o măsură a nemuririi dar nemurirea nu poate fi o măsură a eternității decât dacă eternitatea este însuflețită. 6460. Trăim de parcă am fi nemuritori, nefiind niciodată cu adevărat pregătiți pentru moarte. 6461.Sufletul nemuririi constă tocmai în moarte. Dacă nu ar fi moartea nu ar fi nici nemurirea. 6462. Înstrăinarea de sine este principala frontieră dintre moarte și viață, ce nu va lăsa niciodată nemurirea să o treacă. 6463. Nemurirea aștrilor constă în lumina ce va traversa infinitul dimensional aducându-l mereu într-un prezent continuu al altor și altor dimensiuni. 6464. Lumina este amintirea eternă a nemuririi. 6465. Nemurirea este palatul de cleștar al Adevărului, unde nu poate intra nici o Iluzie a Vieții. 6466. Nemurirea este gara unde nu va opri niciodată trenul Iluziei Vieții tocmai fiindcă nu poate fi străbătută, neavând un capăt de început sau de sfârșit. 6467. Nemurirea este balsamul doar al acelui suflet ce are înaintea sa obligația morții. 6468. Nemurirea nu poate fi mărginită nici de viață și nici de moarte fiind eternul infinit. 6469. Nemurirea este lumina al cărui spectru este o singură culoare: eternitatea. 6470. Romantismul nemuririi constă în moartea sa eternă, numită viața veșnică. 6471. Nu există viață nemuritoare, fiindcă în viață mori cu fiecare clipă care trece. 6472. Nemurirea este zâmbetul absolutului. 6473. Nemurirea trăiește doar în inima care iubește. 6474. Nemurirea este sufletul iubirii. 417 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6475. Nemurirea este raza de speranță din zâmbetul tău. 6476. A înțelege nemurirea cu cele câteva procente din materia cenușie este exact ca și cum ai înțelege infinitul. 6477. Doar 0,3 procente reprezintă diferența dintre un ADN uman de altul, ceea ce ne face pe fiecare unici în felul său. Această unicitate ne face să nu înțelegem nemurirea, să fim marginalizați la finitate. Adevăratul om nemuritor este unul și același într-o infinitate de indivizi. Poate că în acest 0,3 constă și celălalt procent de aproximativ 80 la sută, de materie cenușie prin care am putea procesa datele cunoașterii, dar pe care nu îl putem folosi. 6478. Nemurirea este desfrâul Universului la masa Destinului. 6479. Nemurirea este splendoarea cuvântului: Te iubesc! 6480. Nemurirea este râul care nu poate curge niciodată. 6481. Nemurirea este răspunsul dat de Dumnezeu iubirii. 6482. Nemurirea este sensul de a fi al iubirii. 6483. Nemurirea este nemărginirea iubirii. 6484. Fără de iubire, nemurirea ar fi o simplă minciună a existenței. 6485. Nemurirea este simbolul rătăcirii acestei lumi muritoare. 6486. Nemurirea rătăcește numai prin iubire în această lume. 6487. Nimeni nu poate fi nemuritor fără să iubească. 6488. Alături de nemurire ești mereu alături de iubire, dar câți o înțeleg cu adevărat. 6489. A spune că înțelegi nemurirea fără să iubești este ca și cum ai afirma că cunoști mărimea infinitului. 6490. Cine poate înțelege iubirea? Dar nemurirea ei? 6491. În spatele nemuririi nu se află nimic, fiindcă niciodată nu mai rămâne loc de altceva în locul iubirii. 6492. Fii nemuritor iubind! 418 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6493. Nemurirea și iubirea nu sunt întotdeauna fericire, precum viața nu are nimic de a face nici cu iubirea și nici cu nemurirea fiindcă ambele sunt deasupra a ceea ce numim noi viață.De aceea nu le vom putea înțelege niciodată. 6494. Nemurirea este Destinul regăsit al Iubirii. 6495. Nemurirea este cântecul de lebădă al morții sufletului ce nu poate iubi. 6496. Nemurirea se află în simțământul iubirii și tocmai de aceea devine sensul existenței noastre. 6497. Nemurirea este cenușăreasa acestei existențe, tocmai fiindcă trăim ca și cum am fi nemuritori. 6498. Nemurirea este zâmbetul unui trandafir așezat pe inima ochilor tăi. 6499. Nemurirea nu știe să piardă nici o viață tocmai fiindcă nu o trăiește niciodată ci o simte, retrăgându-se deseori scârbită din fața ei. 6500. Nemurirea este visul uitat al vieții din sufletul care trăiește ca un nemuritor. 6501. Alături de nemurire vei fi întotdeauna mai singur decât orice pe lumea asta dacă nu vei iubi. 6502. Nemurirea este liniștea furtunii fiecărui suflet care iubește. 6503. Nemurirea este culpabilitatea Destinului cu Viața descoperită în fața Morții. 6504. Nemurirea este respectul purtat de Dumnezeu, Iubirii. 6505. Nemurirea este dorul fericirii de zâmbetul ochilor tăi de a fi etern. 6506. Nemurirea nu poate fi prelungită în timp, fiindcă este clipa. 6507. Nemurirea împărtășește aceeași soartă ca și Dumnezeu față de noi. Nu poate fi mai îndelung în noi decât propria noastră viață.De aceea este bine să trăim clipa eternă a iubirii. 419 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6508.Spune Doamne, câtă nemurire se pierde în timpul vieții noastre? 6509. Unde altundeva ar putea fi nemurirea decât în zâmbetul tău? 6510. Privind la tine realizez că înaintea mea se află imaginea nemuririi, dragostea mea. 6511. Nemurirea rătăcește în fiecare dintre noi naufragiind prin eternitatea fiecărei clipe din care trecem spre moarte. 6512. Nemurirea este un vis pătat cu cafeaua de dimineață al Dumnezeului acestei lumi. Altfel nu ar mai fi moartea. 6513. Nemurirea te răsplătește cu o moarte în această lume. 6514. Nemurirea este frumusețea zorilor de a lumina iubirile propriilor lor zile. 6515. Cu cât vei alerga de moarte spre nemurire, vei alerga direct în brațele morții. 6516. Adevărata nemurire pentru această lume este moartea rațiunii transformată în viață eternă prin clipa iubirii. 6517. Nemurirea este dorul inimii de a bate ora exactă a infinitului la întâlnirea cu sufletul pereche. 6518. Nemurirea este clipa eternă prin care devii întreg alături de sufletul tău pereche. 6519. Nemurirea este tot ce a mai rămas neamăgit de Iluzia Vieții. 6520. Nemurirea este farmecul focului tandru al iubirii. 6521. Nemurirea este floarea cuvântului. 6522. Nemurirea începe întotdeauna acolo unde nu poate exista un sfârșit și prin urmare nici un început. 6523. Nemurirea este Totul în locul căruia s-a așezat Dumnezeu, iar acum caută adeseori găzduire în sufletele noastre prin farmecul iubirii sale eterne. 420 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6524. Nemurirea ascultă orice gând care înțelege că moartea este un sens la fel de nemuritor ca și oricare altul. 6525. Nemurirea respectă întotdeauna viața chiar dacă este un neînțeles la fel de mare precum devine nemurirea față de viață.De aceea ai gândit căile Tale, Doamne? 6526. În nemurire nu poate fi atâta ură, greșeală și păcat, tocmai fiindcă sufletul are timp destul să înțeleagă unde este greșeala și să învețe din aceasta. 6527.Oare nu teamă de moarte și neînțelegerea nemuririi a născut păcatele, torturile și crimele? 6528. Nemurirea este valul care se sparge numai în inimile privirilor noastre. 6529. Nemurirea este înțelesul infinitului de a fi viu. 6530. Nemurirea este talazul nedeslușit al adevărului din această viață. 6531. Nemurirea este zâmbetul morții care încearcă să învie pentru eternitate această viață. 6532. Nemurirea este răsăritul neînțeles de amurgul continuu al vieții. 6533. Nemurirea nu va poposi niciodată în gara ochilor tăi fără să iubești cu adevărat. 6534. Nemurirea este sufletul pereche al morții, fără de care aceasta nu va fi împlinită niciodată. 6535. Cei care nu și-au regăsit din nemărginirea eternității sufletul pereche și nu au trăit o mare iubire nu s-au născut tocmai fiindcă nici viața nu poate exista fără de propria ei nemurire. 6536. Nemurirea este frumusețea sălbăticiei sufletului unei iubiri. 6537. Nemurirea este versul de aur cântat de harfa morții la festinul vieții. 6538. Nemurirea este dansul etern al morții cu viața. 6539. Nemurirea ascunde tot atât de multă moarte pe cât de multă viață. 421 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6540. Nu poate exista nemurire fără de moarte. 6541. Nemurirea este darul făcut de moarte vieții. 6542. Nemurirea este amintirea eternei iubiri reflectată în oglinda morții. 6543. Nemurirea este visul de aur al unui singur zâmbet din ochii tăi. 6544. Nemurirea este marea regăsire a sufletelor pereche în eternitatea clipei din care au rătăcit în viață. 6545. Nemurirea este sensul dat vieții de eternitatea morții. 6546. Nemurirea este izvorul apei vieții care nu poate curge niciodată pe tărâmul Timpului. 6547. Nemurirea înțelege numai o singură limită: nemărginirea iubirii de care se lovește etern! 6548. Nemurirea este steaua Lui Dumnezeu. 6549. Doar Dumnezeu poate purta steaua nemuririi. 6550. Fără de nemurire viața și-ar fi mântuit demult propriul său păcat de a exista. 6551. Nemurirea este speranța morții de a fi viață și a vieții de a fi la fel de eternă precum moartea. 6552. Nemurirea este cel mai fericit surâs al Destinului. 6553. Nemurirea este mantia ce acoperă eternitatea morții cu propria sa eternitate prin lumea religioasă de apoi. 6554. Nemurirea este rima păcatului originar înaintea Lui Dumnezeu. 6555. Nemurirea este blestem doar pentru cei ce nu înțeleg nimic din iubire. 6556. Nemurirea este sabia cu ambele tăișuri în eternitatea morții. 6557. Nemurirea este cavalerul ce călărește moartea ducând-o în eternitate. 6558. Nemurirea este Destinul prins în brațele vieții de Dumnezeu. 6559. Nemurirea este tot ceea ce nu poate fi un Tot. 422 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6560. Nemurirea este apă în care se scaldă moartea spre a fi eternă. 6561. Nemurirea este visul din urmă al vieți de a fi egală prin eternitate cu moartea. 6562. Nemurirea este cascada unde viața a înțeles că se îneacă dacă o va trece. 6563. Nemurirea este surâsul primăvăratic al morții. 6564. Nemurirea este mai mult decât poate înțelege viața. 6565. Nemurirea este fantasma prin care Iluzia Vieții devine realitate și realitatea prin care Iluzia Vieții devine fantasmă. 6566. Nemurirea este ecoul inimii din sufletul pereche al marii iubiri. 6567. Nemurirea este respirația morții din propria ei eternitate. 6568. Nemurirea este spectrul viitorul ascuns în trecutul eternității amintirii Lui Dumnezeu despre această lume. 6569. Nemurirea este strigătul surd al iubirii înțeles doar de eternitatea clipei. 6570. Nemurirea este un mic repaus al suferinței timpului din această viață. 6571. Nemurirea este dorul care doare numai în timp. 6572. Nemurirea este centrul din care inima pornește către sensul dat de ea iubirii. 6573. Nemurirea este tot ce simțim din marea amintire a eternității sufletului nostru. 6574. Nemurirea este ramul pe care nu poate odihni niciodată pasărea neagră a timpului morții din această lume, ci doar primăvara vieții de dincolo. 6575. Nemurirea este râul ale cărui ape învolburate ale vieții vor scălda numai tărâmul eternității de dincolo de viață. 6576. Nemurirea este fața sufletului care și-a găsit perechea, pe care se prelinge lacrima eternității. 423 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6577. Nemurirea este dorul drumului de a trece dincolo de păcatul originar al neînțelesei iubiri. 6578. Nemurirea este trandafirul speranței de a te mântui de tine însuți prin înțelesul iubirii. 6579. Prin nemurire, iubirea va avea mereu de spus încă ceva, la infinit. 6580. Nemurirea este acel neînțeles al iubirii pe care toți pretind că îl cunosc mai mult ca și orice pe lume. 6581. Nemurirea este răgazul dat de eternitate vieții. 6582. Nemurirea este răsplata vieții dată morții, pentru toți cei care o râvnesc. 6583. Nemurirea este surâsul păcatului originar dincolo de înțelesul dat de noi iubirii. 6584. Nemurirea este zborul etern al libertății de a fi într-o lume a Iluziei Vieții. 6585. Nemurirea este acel înțeles al iubirii pe care îl știe toată lumea dar nimeni nu îl poate descrie. 6586. Nemurirea dinaintea vieții este neant iar după viață, moarte în înțelesul nostru, uitând cu totul de iubire! 6587. Nemurirea este pescărușul al cărui zbor este pierdut în largul eternității pentru toți cei care nu au trecut niciodată printr-o mare iubire. 6588. Nemurirea este orizontul prins de vânt în pumnii timpului vieții noastre. 6589. Nemurirea este pustiu doar pentru cei care nu iubesc. 6590. Nemurirea? Ce este viața decât o moarte continuă a clipelor prin care trecem. Să fie nemurirea o viață eternă? Imposibil fiindcă ar fi o moarte eternă. 6591. Nemurirea cum o imaginăm noi, va învinge moartea doar atunci când va dispare definitiv viața. Adevărata nemurire este clipa eternă a iubirii ce nu trebuie decât să se învingă pe sine. 6592. Nimbul nemuririi nu va răsări niciodată peste moartea clipelor care este Timpul! 424 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6593. Nemurirea este departe de a fi mărul din care a mușcat păcatul, fiind tocmai păcatul etern și binemeritat al iubirii. 6594. Atât conștient cât și subconștient la originea păcatului originar stă iubirea și de aceea nemurirea este așa zisul rău în ghilimelele de rigoare, care stă la originea păcatului originar prin iubire. 6595. Nemurirea este orizontul inimilor ce vor să-și cuprindă sufletul pereche, tocmai ca eternitatea să nu mai fie împărțită în două. 6596. Viața este eternitatea împărțită în cele două părți ale sufletelor pereche, iar nemurirea este regăsirea acestora. 6597. Nemurirea este în primul rând amintirea eternității din noi. 6598. Nemurirea este rostul neînțeles de Iluzia Vieții, dat acestei lumi de către Destin. 6599. Nemurirea este respectul de sine al visului față de realitatea propriei sale Iluzii a Vieții. 6600. Nemurirea este dovada faptului că iubirea nu a avut niciodată un început și nici un sfârșit prin noi, fiind o amintire a eternității noastre împărțită de viață în două suflete pereche. 6601. Fiecare stea devine nemuritoare numai prin lumina ei. 6602. Ce ar mai fi nemurirea într-o lume unde nimeni nu ar cunoaște timpul? 6603. Nemurirea este șanțul din palma existenței prin care curge râul destinului. 6604. Nemurirea este dialogul dintre infinit și eternitate. 6605. Nemurirea este rugul aprins al pasiunii de a exista etern murind câte puțin în fiecare clipă. 6606. Nemurirea reface de fiecare dată sensul hazardului de a fi. 6607. Nemurirea ascute mereu pana din aripa îngerului vieții. 425 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6608. Nemurirea este culpabilitatea morții în fața vieții. 6609. Nemurirea nu va ascunde niciodată altceva decât iubirea. 6610. Nemurirea este regatul de dincolo de destin, unde stăpânește eternitatea clipei. 6611. Nemurirea va împlini mereu moartea cu eternitatea vieții sale ce va muri mereu cu fiecare clipă ce va trece. 6612. Nemurirea reface mereu destinul pierdut al iubirii rătăcite de noi. 6613. Nemurirea este viața străinului din noi. 6614. Nemurirea este sufletul clipei. 6615. Nemurirea înțelege un singur cuvânt: iubirea. 6616. Nici o nemurire nu-și poate recunoaște propria sa eternitate fiind un Univers într-o singură clipă. 6617. Visul nemuririi noastre constă în lupta speranței de a fi cu realitatea de a nu fi. 6618. Nemurirea este aripa ce zboară numai în aerul iubirii. 6619. Nemurirea este legenda infinitului din ochii sufletului tău. 6620.Oare de câtă nemurire am avea nevoie pentru a înțelege cât suntem de înstrăinați de propriul sine atunci când refuzăm să credem în iubire? 6621. Nemurirea este surâsul tragic al vieții pentru cei care nu înțeleg moartea. 6622. Nemurirea este dorul ascuns în lacrima morții ce se scurge pentru prima și ultima oară pe obrazul tău. 6623. Nemurirea este respectul pe care îl acordă viața eternității morții în această lume. 6624.Izvorul nemuririi va fi întotdeauna ascuns celor care nu sunt însetați de iubire. 6625.Nemurirea devine cel mai nimicitor cuvânt pentru cei care-și doresc cu orice preț veșnicia vieții, neînțelegând veșnicia morții. 426 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6626. Nemurirea este romantismul ascuns de iluzoriul nostru păcat originar. 6627. Nemurirea este sfera de cristal care ascunde magia iubirii. 6628. Ar mai arde vreodată flacăra iubirii dacă aceasta nu ar știi ce este nemurirea propriului ei suflet? 6629. Nemurirea este cuvântul care-ți va spune mereu că trebuie să înțelegi moartea. 6630. Doar cei care iubesc cu adevărat pot înțelege moartea și nemurirea clipei eterne. 6631. Nemurirea este visul despre viață, izvorât din basmul acestei existențe, rătăcite dintotdeauna pe tărâmul propriei sale morți. 6632. Nemurirea nu poate avea un sens al existenței fără să înțelegi moartea. 6633. Nemurirea este lupta dintre binele vieții și răul morții în această Iluzie a Vieții, care-și dorește să învingă hazardul propriului ei destin. 6634.Suntem eterni. Cui nu îi este dor de iubire? Dar de nemurirea ei? 6635. Nemurirea înțelege cel mai bine moartea, necunoscând deloc viața. 6636. Nemurirea este vulcanul sufletului ochilor tăi, iubirea mea. 6637. Valul nemuririi nu va spăla niciodată țărmul zâmbetului tău fără de iubire. 6638. Răsăritul nemuririi poate fi admirat doar pe tărâmul morții acestei Iluzii a Vieții. 6639. Nemurirea este spectrul sentimental al vieții străinului din noi, în această Iluzie a Vieții. 6640. Nemurirea este fericirea de a recunoaște eternitatea iubirii. 6641. Nimeni nu va putea înțelege nemurirea fără să iubească, înțelegând moartea. 6642. Câtă moarte există într-o iubire? Dar câtă nemurire ascunde aceasta? 427 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6643. Nicăieri altundeva nu vei găsi nemurirea decât în moarte. 6644. Nemurirea este cuvântul care nu lăcrimează decât în fața iubirii. 6645. Nemurirea este dorul vieții de înțelesul morții. 6646. Nemurirea este unicul adevăr pe care-l putem întrezări prin Iluzia Vieții, simțindu-l dar necunoscându-l niciodată. 6647. Nemurirea este valsul întregii istorii care se cântă pe tărâmul unei singure clipe. 6648. Nemurirea este suspinul Timpului dinaintea Morții. 6649. Nemurirea te ascultă doar prin cântecul de lebădă al vieții. 6650. Dacă întâlnim nemurirea pe tărâmul etern al morții, eternitate care există în noi prin iubire, înseamnă că iubirea ține moartea în sufletul său. 6651. Nemurirea este libertatea de a ști că dincolo de viață poate fi o moarte la fel de vie. 6652. Nemurirea Iluziei Vieții este credința de a muri etern cu fiecare clipă trecătoare. Adevărata nemurire nu poate muri etern, fiindcă nu cunoaște clipele trecătoare. 6653. Nemurirea este zefirul morții din inima Timpului. 6654. Nemurirea este fluviul vieții ce se varsă în eternitatea oceanului din inima ta. 6655. Nemurirea nu poate cuprinde decât necuprinsul pe când viața doar cuprinsul.De aceea nemurirea nu poate fi niciodată viață așa cum o înțelegem noi. 6656. Nemurirea este semnul prin care moartea înțelege sensul vieții, îndepărtându-l de clipa propriei sale eternități. 6657. Nemurirea va fi la nesfârșit un basm frumos atât timp cât vom cunoaște lumea prin intermediul Iluziei Vieții. 428 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6658. Nemurirea devine piscul cel mai râvnit în viață fiindcă reprezintă paradoxul prin care viața în calitatea sa de moarte trecătoare, odată cu fiecare clipă în parte, nu poate muri. 6659. Nemurirea este lupta sinelui cu inima, răscolind sentimentul ce va aprinde flacăra iubirii. 6660. Nemurirea este blestemul prin care noi nu putem înțelege moartea din cauza Iluziei Vieții și binecuvântarea prin care știm că viața poate trăi chiar dacă trece. 6661. Nemurirea omului, înseamnă mereu mai mult decât poate fi însemnătatea unei clipe. Iată fața Iluziei Vieții. 6662. Vreți să găsiți nemurirea? Binecuvântați iubirea. 6663. Nemurirea este făclia Destinului în neantul hazardului de a ne fi întâlnit iubirea. 6664. Nemurirea este unica cale a perfecțiunii prin deșertăciunea Iluziei Vieții pe care nu o putem urma decât iubind. 6665. Nemurirea este artistul fragil al Destinului în gerul fiecărei ierni sentimentale. 6666. Nemurirea nu poate înțelege măsura fiind eternă.De aceea nici o nemurire nu poate fi explicată decât simțită ca atare iubind. 6667. Nemurirea respectă calendarul vieții doar pentru cei care nu înțeleg nemurirea. 6668. Nemurirea este voalul la umbra căruia nu se poate ascunde niciodată deșertăciunea. 6669. Nemurirea este regina care-și poartă trena stelară peste sufletele care nu vor uita niciodată romantismul aștrilor ce-și scriu patima iubirii cu propria lor lumină. 6670. Cum aștrii își scriu nemurirea cu propria lor lumină și noi ne putem scrie nemurirea cu lumina iubirii noastre. 6671. Ce poate fi mai profund decât să înțelegi adevăratul sens pentru care lumina devine nemuritoare 429 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință traversând dimensiunile sufletului divin al cuvântului Lui Dumnezeu care este Iubire. 6672. Niciodată nu ești singur în lumea Lui Dumnezeu, tocmai fiindcă te iubește cu propria Sa nemurire. 6673. Răspunde nemuririi clipei fericirii tale iubind și vei primi înapoi eternitatea ta pierdută prin naștere în lumea Iluziei Vieții. 6674. Nemurirea este speranța care ține aprinsă flacăra fericirii în întunericul acestei lumi. 6675. Nemurirea este nostalgia de tine însuți a propriului tău sine nemuritor. 6676. Nemurirea este scopul pentru care existența devine ființă. 6677. Nemurirea este norocul vieții de a deveni dincolo de moarte: Destin! 6678.Oricât de mult ai juca nemurirea la ruleta hazardului acestei vieți vei observa că nu vei câștiga niciodată dacă nu vei lăsa să cadă peste jetoanele cuvintelor tale, iubirea. 6679. Nemurirea este trenul care nu poate călători decât în eternitatea unei singure clipe.De aceea nu se va opri niciodată în gara clipelor vieții tale. 6680. Nemurirea este dorul sufletului de amintirea eternă a cuvântului Iubire spus de Dumnezeu acestei existențe. 6681. Nemurirea este premiera Iubirii din stagiunea morții pe durata vieții. 6682. Viața este trecătoare fiind mărginită de moarte. Nemurirea este eternă neputând fi mărginită de absolut nimic, nici măcar de moarte. 6683. Nemurirea este paradisul uitat al sufletului prin care rătăcește străinul din sinele fiecărui om. 6684. Nemurirea este floarea ochilor tăi care nu se ofilește niciodată în Destinul inimii mele. 6685. Nemurirea este dansul vieții la brațul morții pe scena ființei. 430 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6686. Nemurirea este pianul la care cântă speranța vieții simfonia eternității acompaniată de moarte. 6687. Nemurirea este artistul viselor, magicianul Destinului, prin care această lume prinde culoare. 6688. Nemurirea este curcubeul ce răsare deasupra vieții străjuită de moarte, iubind. 6689. Paradoxal sensul nemuririi din Iluzia Vieții, este de a muri etern cu fiecare clipă care trece. 6690. Nemurirea este frumusețea Luminii la nunta cu Destinul. 6691. Ce poate fi dincolo de nemurire? Dar dincoace? Nimic. Nemurirea este Totul! 6692. Nemurirea este apropierea cea mai deplină de cuvântul Lui Dumnezeu care este Iubire. 6693. Nemurirea este sensul muritorilor și nonsensul nemuritorilor. 6694. Nemurirea devine cel mai neînțeles înțeles al Eternității. 6695. Nemurirea este scopul Destinului de a-și afla calea către mântuirea propriei sale imagini, reflectată în cioburile sparte ale oglinzii Lui Dumnezeu. 6696. Zorii absolutului nu pot fi regăsiți decât în nemurire. 6697. Cel mai departe de nemurire este cel care-și dorește viața veșnică. 6698. Cu cât vei dori să trăiești mai mult cu atât te vei depărta de nemurire fiindcă aceasta este mai înainte de toate un înțeles al morții. 6699. Nemurirea este lacrima Destinului scursă pe unul dintre cioburile oglinzii în care-și reflectă propria sa imagine. 6700. Nemurirea este strigătul surd al singurătății din tine ce vrea să înfrunte tumultul acestei vieți. 6701. Nemurirea este întruparea cuvântului Lui Dumnezeu în iubire. 431 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6702. Nemurirea este șansa pe care o are Destinul de a muri în cioburile propriilor sale clipe. 6703. Nemurirea este farmecul cunoașterii de a rămâne o mare necunoscută. 6704. Nemurirea este sufletul dorului de eternitatea din tine. 6705. Nemurirea este crucea pe care se poate afla răstignit numai Destinul. 6706. Nemurirea este unicul vis de aur al vieții care ruginește în viscolul de clipe ale Timpului. 6707. Nemurirea este unica mântuire a divinității de propriul ei sine. 6708. Nemurirea este stânca care nu se poate rostogoli niciodată în apele învolburate ale Timpului. 6709. Nemurirea este borna de hotar a marii amintiri despre propriul nostru sine. 6710.Oare ce ne-am face fără noțiunea nemuririi chiar și așa greșită cum o percepem datorită Iluziei Vieții? 6711. Aspectul nemuririi trebuie căutat în cioburile sparte ale Timpului, unde fiecare în parte ascunde clipa eternă a unei lumi. 6712. În nemurire nu poți trece dintr-o clipă în alta, dintr-o lume în alta, tocmai fiindcă nu există timp. Acolo unde există timp există și moarte. 6713. Nemurirea este cel mai căutat înțeles dar și cel mai neînțeles înțeles. 6714. De ce alergăm după nemurire? Doar din frica de moarte? Sau poate din lăcomia de a deveni din ce în ce mai puternici trăind mai multe vieți, sau o viață prelungită la nesfârșit. Cred că din ambele. Marea dezamăgire va fi când omul va înțelege că nemurirea nu este nici unul dintre aceste aspecte, 6715. A respecta nemurirea înseamnă a învăța să mori. 6716. Nemurirea va fi izvorul fericirii doar pentru cei care vor înțelege odată pentru totdeauna moartea și sinuciderea. 432 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6717. Nimeni nu poate accede spre nemurire fără să respecte arta sinuciderii. 6718. Ne sinucidem în fiecare zi câte puțin prin Iluzia Vieții în schimb nu acceptăm sinuciderea care ne scapă definitiv de această Iluzie a Vieții care nu poate cunoaște vreodată nemurirea. 6719. Nemurirea nu poate fi sinucidere lentă prin praful clipelor timpului Iluziei Vieții tocmai fiindcă nu este viață. 6720. Nemurirea este unica oglindă în care își poate vedea chipul deșertăciunea acestei lumi. 6721. Nemurirea este paradisul gândului de a fi etern. 6722. Nemurirea este rostul existenței de a fi dincolo de orice iluzie, ființă! 6723. Nemurirea este dorul infinitului de a îmbrățișa ființa. 6724. Doar în nemurire existența devine mai presus decât orice destin al Iluziei. 6725. Nemurirea nu poate aștepta niciodată prelungirea vieții fiindcă nu cunoaște timpul. 6726. Nemurirea nu este și nu va putea fi niciodată o viață veșnică într-un timp care curge la infinit, tocmai fiindcă timpul este adevărata moarte, iar nemurirea nu poate accepta moartea. 6727. Nemurirea este unicul din întreaga diversitate pe când viața înseamnă diversitate. Prelungind viața vom prelungi moartea. 6728. Nemurirea este acolo unde clipa se cunună cu absolutul propriului ei sine. 6729. Nemurirea este muntele al cărui pisc nu poate fi escaladat niciodată tocmai fiindcă nu recunoaște temporalitatea, necesară acestui demers. 6730. Nemurirea este ghemul în care s-a încâlcit ața Iluziei Vieții pentru totdeauna. 6731. Nimeni, niciodată nu va putea fi un nemuritor, trăind! 433 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6732. Nemurirea este șoapta Destinului prin care-și recunoaște propria existență, ființând. 6733. Nemurirea este soclul pe care stă etern statuia cuvântului Iubire, care este Dumnezeul sufletelor noastre. 6734. Nemurirea este coșmarul Iluziei Vieții care nu poate să înțeleagă moartea. 6735. Nemurirea este ecoul surd al clipei neînțeles de Iluzia Vieții. 6736. Nimeni nu va putea fi nemuritor în viață, fără de moarte. 6737. Nemurirea nu este și nu poate fi prelungirea la nesfârșit a vieții. O astfel de prelungire va perfecționa adevărata moarte care este viața Iluziei Vieții. 6738. Nemurirea este zefirul întregii existențe prins într-o singură clipă de Destin. 6739. Nemurirea este absolutul întregii istorii ce arde flacăra pasiunii unei singure clipe. 6740. Alături de nemurire poți fi doar privind cimitirul clipelor vieții tale deșarte. 6741. Nemurirea nu poate fi împărțită de nimeni niciodată, fiind judecătorul absolut ce te absolvă de Iluzia Vieții, prin ceea ce tu denumești a fi moarte. 6742. Nemurirea este miracolul prin care scapi de ticăloșia acestei lumi, murind! 6743. Nemurirea îi judecă pe toți după faptele lor. Așa că oricâtă avere ai strânge în această viață nu uita că ea nu îți aparține nici măcar o frântură din clipa eternă a nemuririi. 6744. Nemurirea este cuvântul nuntit cu Iubirea Lui Dumnezeu. 6745. Nemurirea este zodia al cărei semn va fi mereu același după moarte. 6746. De câte ori vrei să faci un lucru rău în această lume, nu uita că sufletul tău va avea de înfruntat 434 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință nemurirea morții față de care viața ta nu este nici măcar o frântură de clipă. 6747. Nemurirea a fost dorită dintotdeauna. Important este pentru ce anume. 6748. În fața nemuririi suntem asemeni unor primitivi ai epocii de piatră care văd o navă spațială.De aceea îi dăm tot felul de conotații. 6749. Adevărata nemurire este numai în tine. 6750. Nemurirea este fila de calendar ce nu mai trebuie ruptă niciodată fiindcă vremea sa nu poate trece. 6751. Fără nemurirea clipei eterne a iubirii, această lume ar fi stearpă de orice pasiune. 6752. Nemurirea este zâmbetul uitării pe fața Iluziei Vieții. 6753. Nemurirea este cel mai greu urcuș al iluziei care se sfârșește întotdeauna în realitatea morții. 6754. Pentru nemurire unica realitate a acestei vieți este moartea. 6755. Nemurirea este tot ce poate fi cuprins în eternitatea zâmbetului tău. 6756. Nemurirea este zăpada morții care se așterne peste suferința acestei vieți, înghețând-o. 6757. Nemurirea nu pleacă niciodată de la întâlnirea cu moartea. 6758. Nemurirea este visul vieții de ași recunoaște propriul destin în eternitatea morții, așa cum vrea ea și nicidecum cum este de fapt. 6759. La izvorul nemuririi nu va ajunge niciodată viața, oricât de însetată ar fi, tocmai fiindcă orice ar face nu poate fi eternă. 6760.Oare o viață eternă ar fi nemurire? Cum ar arăta o astfel de viață? Nu ar ajunge în cele din urmă într-o continuă moarte? 6761. Nemurirea este compromisul vieții cu sine însuși. 6762. Nemurirea este lacrima infinitului prelinsă pe fața neputinței acestei vieți de a fi eternă. 435 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6763. Nemurirea este răspunsul dat de Clipă, Timpului, care realizează astfel că nu poate curge etern fiindcă o astfel de curgere înseamnă ca totul să se reducă la un singur infinit, deci la o singură clipă. 6764. Nemurirea este zborul frânt al vieții în încercarea ei de a înțelege eternitatea morții. 6765. Nemurirea este Dorul pe crucea căruia s-a răstignit însuși Timpul spre a fi mântuit. 6766. Nemurirea este absolutul călcat în picioare de Timp din greșeala Existenței de a trăi, întrupată în gând! 6767. Nemurire, este numele cuvântului spus eternității de către deșertăciunea vieții, pentru a înțelege infinitul. 6768. Câtă moarte este în adevărata nemurire a vieții? Câtă eternitate este în adevărata nemurire a morții? 6769. Am îngenunchiat la rădăcina nemuririi sperând să înțeleg sensul acestei lumi. Tot ce am înțeles a fost să privesc către moarte, cu întreaga speranță care mi-a mai rămas pentru a trăi. 6770. Nemurirea sufletului poate fi găsită numai în speranța de a te regăsi pe tine însuți. 6771. Descoperă infinitul din tine și vei înțelege atât nemurirea cât și moartea pe tărâmul căruia trăiește aceasta. 6772. Nemurirea este mai aproape de tine decât orice pe lumea aceasta.De aceea nu te întreba niciodată de ce mori și de ce trăiești mereu la frontiera morții. 6773. Privește mulțimea de pe stradă. Toți acești oameni peste câțiva zeci de ani nu vor mai exista. Peste secole nici măcar amintirea lor.Va fi exact ca și cum nici măcar nu s-ar fi născut. Unde altundeva poate fi nemurirea acestora decât în propria lor moarte? Acum imaginează-ți că ar fi nemuritori și ar rămâne mereu în această lume.Ar putea fi eternitatea și nemărginirea mărginite de dimensiunile acestei lumi? Dar de 436 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință dimensiunile lor spirituale? Nu! Atunci nemurirea nu sălășluiește dincolo de viață, în moarte? 6774. Nemurirea este lumina ce arde viața dând libertatea de sine fiecărui suflet în parte spre a-și conștientiza propria sa eternitate. 6775. Nemurirea este libertatea inimii de a nu mai fi nevoită să-și numere bătăile propriilor sale sentimente pe calea iubirii. 6776. Nemurirea este unica apropiere posibilă dintre viață și ființă pe drumul fără de întoarcere urmat de către Destin. 6777. Nemurirea este spațiul fără de timp al speranței de a fi împreună mereu. 6778. Nemurirea este mai mult decât o simplă eternitate. Este în primul rând eternitatea ființei. 6779. Nu poate exista nemurire fără de ființă. 6780. A spune, nemurirea ființei, este același lucru cu nemurirea nemuririi, ceea ce este totuna.De aceea ființa în sinele său este nemurire. Prin urmare viața, nu poate aparține sub nici o formă ființei ci doar Iluziei care o îngrădește pe aceasta cu gardul rece al morții. 6781. Cătă nemurire poate fi în privirea unei iubiri? 6782. Cine înțelege nemurirea înțelege și iubirea. Este cineva? 6783. Nemurirea ochilor tăi, este taifunul prin care toate clipele vieții mele se ascund într-una singură. 6784. Nemurirea este sufletul a tot ceea ce nu înțelegem despre moarte. 6785. Nemurirea este moartea de dincolo de noi. 6786. Nemurirea este fericirea de a ști că și moartea poate fi viață. 6787. Nemurirea te cuprinde doar atunci când refuzi să înțelegi Iluzia Vieții. 6788. Acolo unde vei găsi nemurirea vei înțelege iubirea. 6789. Nemurirea este jocul morții din dansul vieții. 437 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6790.Să regreți viața este ca și cum ai regreta intrarea în nemurirea morții. 6791. Nemurirea este focul viu al unei amintiri despre o viață prelungită în eternitatea morții. 6792. Nemurirea nu poate respecta niciodată rigorile vieții, fiindcă nu poate muri câte puțin odată cu trecerea fiecărei clipe. 6793. Nemurirea te cuprinde numai odată cu fiorul dragostei, ce vine pe aripile eternității a ceea ce tu consideri a fi moarte. 6794. Dacă în moarte este posibil să nu poți gândi înseamnă că nemurirea este faza în care vei uita toate gândurile Iluziei Vieții. 6795. Nemurirea este zborul lin al morții din această lume atinsă de blestemul gândirii. 6796. Nemurirea este dorul nimănui de a fi neant. 6797. În sufletul nemuririi te vei regăsi cu adevărat pe tine însuți, la fel de gol de orice gând, cum de altfel erai atunci când te-ai născut sosind în această lume cu moarte. 6798. Nemurirea este un înțeles al iubirii și tocmai de aceea o vom regăsi începând cu cele mai infime sentimente. 6799. Nemurirea este stindardul pasiunii de a fi a existenței. 6800. Între moarte și nemurire există o mare frontieră numai în Iluzia Vieții noastre, fiindcă dincolo de această Iluzie a Vieții, ambele sunt un întreg. 6801. Nemurirea este speranța Iluziei Vieții din moartea de care aleargă. În aceasta constă esența tuturor paradoxurilor existenței noastre. 6802. Nemurirea este poemul în care speră viața iubindu-și moartea din propriul sine. 6803. Mai departe de nemurire nu vei întâlni niciodată nimic. 438 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6804. Câtă moarte există în nemurire și câtă viață în murire. 6805. De ce se ascunde nemurirea în eternitatea morții? 6806. Lumea este un continuu demers către moartea ce ascunde nemurirea. 6807. Esența nemuririi este eternitatea morții, precum esența morții, perenitatea vieții! 6808. Nemurirea este sfetnicul de taină al morții. 6809. Nemurirea este visul din care speri să nu te mai trezești niciodată. 6810. Nemurirea este destinul unei iubiri ce se ascunde într-o singură privire. 6811. Nimic nu poate fi mai efemer decât nemurirea dar nici mai firav decât viața.De aceea aceste două se împletesc sperând să-i fure morții eternitatea. 6812. Nemurirea este valul care se sparge numai o singură dată de stâncile Vieții. 6813. Nemurirea este absolutul morții, ce calcă de fiecare dată viața în picioare. 6814. Nemurirea este îngerul morții care îi cere socoteală vieții pentru faptul că moare de fiecare dată când părăsește eternitatea unei clipe. 6815. Nemurirea este cuvântul care îngheață viața dorind să o încremenească în eternitatea unei singure clipe a morții. 6816. Ați văzut vreodată momentul în care se deschid pentru totdeauna ochii celui care moare? Ați observat ultima privire a acestuia? Aceea este nemurirea în care trec toți ce s-au născut. 6817. Diferența de a fi muritori sau nemuritori constă în iubire. 6818. Muritorii vor deschide ochii către nemurirea morții iar nemuritorii către nemurirea vieții. 6819. Nemurirea este speranța Iluziei Vieții de a-și duce propriul absurd în eternitate. 439 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6820. Nemurirea este visul de aur al fericirii într-o lume unde totul este o Iluzie a Vieții. 6821. Nemurirea nu poate fi nici deplină și nici absolută dacă este cunoscută, gândită și raționată. 6822. Nemurirea este frunza purtată de vântul existenței pe tărâmul unde visează eternitatea. 6823. Nemurirea este mugurul primăvăratic ce nu va înflori niciodată într-o lume a cunoașterii. 6824. Nemuritorii nu vor cunoaște niciodată nimic, nici măcar moartea, fiindcă orice cunoaștere mărginește existența de moarte! 6825. Cunoașterea este cel mai mare dușman al nemuririi fiindcă se mărginește mereu la un anumit reper ceea ce nemurirea nu o poate face. 6826. Este adevărat, nu poți iubi fără să cunoști în lumea Iluziei Vieții. Dar eternitatea clipei unei iubiri este golită de orice cunoaștere în sinea ei, fiind înlocuită numai de extazul indefinit. 6827. Nemurirea este vâltoarea existenței și a pasiunii de a se recunoaște pe sine în eternitatea fără de simțire a extazului divin. 6828. Nemurirea este visul deșert al cunoașterii de a putea muri și în eternitate câte puțin în fiecare clipă. 6829. Nemurirea este mai presus de orice gând, fiindcă nu poate fi înțeleasă decât de Dumnezeu. 6830. Nemurirea este drumul pe care ar vrea să îl parcurgă viața în eternitatea morții. 6831.Oricât de superioară ar fi Cunoașterea, oricât de mulți coeficienți logici ar opera, aceasta nu nu va putea înțelege nimic în afară de dimensiunile care o mărginesc, cum ar fi în cazul nostru, spațiul și timpul. Chiar și dacă ar fi mărginită de o infinitate de dimensiuni sau de una singură tot nu ar putea fi cu adevărat nemuritoare. Motivul fiind această mărginire. 6832.Nemurirea nu poate accepta nici o mărginire. 440 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6833. Nemurirea este dincolo de orice limită, acolo unde până și existența uită de sine devenind neant infinit. 6834. Nemurirea nu poate fi o cale a Iluziei Vieții, fiindcă nu se poate mărgini la o singură cale anume. 6835. Nu există o cale a nemuririi ci doar infinitul acesteia. 6836. Nemurirea nu va putea fi găsită într-un anumit loc și nici la un anume moment fiindcă nu se va afla niciodată undeva, cândva, anume. 6837. Nemurirea este eternitatea ce poate fi zărită prin ocheanul unei singure clipe. 6838. Știe cineva cât de mare sau cât de mică este o clipă? Acea frontieră dintre trecut și viitor? Chiar și o miliardime de secundă poate fi uriașă. Orice diviziune poate fi redusă sau mărită la infinit. Acolo se afla infinitul, eternitatea, iubirea și nemurirea. 6839. Nemurirea este eterna lipsă din infinitul unei priviri căreia îi lipsește la rândul ei inima ta. 6840. Prin înțelesul nemuririi acceptăm existența morții Iluziei Vieții ce sălășluiește în această lume. 6841. Nemurirea este hrana sufletului ce încearcă să se regăsească pe sine. 6842. Nemurirea nu poate fi mai departe de primul pas al morții. 6843. Câtă nemurire poate fi într-o singură privire? 6844.Soarele nemuririi va răsări cu adevărat în orizontul sufletului doar trăind eternitatea clipei. 6845. Nemurirea nu poate fi vândută și nici primită în dar de la viață, nefiind nici măcar marfa Destinului. 6846. Nemurirea este somnul eternității din care nu-ți mai poți aminti niciodată trecerea Timpului. 6847. Nemurirea e în parcul unei veri unde ți-am simțit pentru prima dată eternitatea privirii tale. 6848. Nemurirea este o iluzie pentru Iluzia Vieții, tocmai fiindcă este unicul adevăr pe care-l putem simți fără să îl înțelegem, prin iubire. 441 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6849. Fără de Nemurire nu ar exista Destin. 6850. Nemurirea este frumusețea orizontului ce nu poate fi atins niciodată în această lume. 6851. Și dacă se va obține corpul etern prin intervenții genetice, niciodată nu se va putea obține sufletul etern, decât prin uitarea definitivă a oricărei amintiri. Prin moarte. 6852. A - ți aminti nemurirea este la fel ca și cum ai memora eternitatea ta de dincolo de naștere și de moarte, de dincolo de orice viață. 6853. Nemurirea este suspinul prin care viața nu poate suporta perfecțiunea morții. 6854. Nemurirea este stânca pe care viața ar vrea să o macine timpul etern, neștiind că și aceasta oricât de mare ar fi tot se va sfârși odată. 6855. Dacă nu am ști că există noțiunea de nemurire lumea nu ar fi existat în această moarte continuă care în realitate este Iluzia Vieții noastre. 6856. Fiecare suflet are nemurirea lui și tocmai de aceea nu poate fi înțeles de viața care-l supune mereu la noi și noi încercări până în momentul morții când devine înțeles prea târziu. 6857. Ce frumos este răsăritul care aduce ziua ce va muri obligatoriu pentru a face loc alteia, plătind cu moartea nemurirea continuității. 6858.Oricât de dor mi-ar fi de tine știu că suntem mereu împreună prin nemurirea din noi care ne îndreaptă tăcută către aceeași moarte a vieții și eternitate a spiritului. 6859. Moartea este dorul sufletului de nemurire. 6860. Nemurirea este speranța sufletului în regăsirea propriului său Destin. 6861. Nemurirea este trandafirul inimii tale ce nu poate ofili niciodată din unicul vis ce va trece pragul acestei lumi. 442 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6862. Nemurirea este magia prin care trecutul vrea să devină pentru totdeauna viitor. 6863. Nemurirea este în pleoapele ce vor să adoarmă pentru totdeauna viața ce moare mereu. 6864. Nemurirea este văduva Destinului. 6865. Nemurirea este singura întâmplare ce devine întâmplătoare prin neîntâmplător. 6866. Prin nemurire și Dumnezeu a devenit poet. 6867. Nemurirea este colierul pus la gâtul absolutului de către absurdul vieții. 6868. Nemurirea este viciul de care nu se poate debarasa Viața la întâlnirea sa cu Destinul. 6869. Prin nemurire fiecare suflet înțelege cât este de singur. 6870. Cei care-și doresc nemurirea sunt oameni prea singuri de a fi oameni. 6871. Nemurirea nu poate adormi decât viața.De aceea nimic din această lume nu este nemuritor. 6872. Nemurirea este singurătatea de tine însuți. 6873. Nemurirea este marea amintire prin care șinele tău este singur fără de jumătatea eternității sale: sufletul pereche. 6874. Nemurirea este orizontul ce nu poate fi cuprins de nici un gând de-al tău oricât de mult ți-ai dori acest lucru. 6875. Dacă omul ar primi nemurirea în viață ar realiza în cele din urmă că este atât de singur încât s-ar sinucide. 6876. De ce ne dorim nemurirea? Doar fiindcă vrem să ne aflăm singurătatea eternității din noi înșine ce și-a pierdut la naștere sufletul său pereche? 6877. Nu există singurătate mai mare decât a Nemuririi fără de sufletul ei pereche:Moartea! 6878. Doamne, ce singuri pot fi cei care-și doresc nemurirea! 6879. Nemurirea este raza care sperăm să ne lumineze singurătatea dar nu va face nimic altceva decât să ne 443 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință ucidă realizând că nu îi vom putea înfrunta eternitatea fără de sufletul nostru pereche. 6880. Nemurirea este visul omenirii dintotdeauna fiind atât de singură. 6881. Nemurirea se poate regăsi în iubire tocmai fiindcă atunci realizăm cât de singuri suntem în realitate fără de sufletul nostru pereche. 6882. La facerea lumii Dumnezeu ne-a împărțit sufletul nemuritor în el și ea lăsându-ne să ne căutăm mereu nemurirea din noi în ochii celuilalt. 6883. Nemurirea este versul singurătății acestei lumi cântat la pianul străinului din noi. 6884. În adevărata nemurire singurătatea va fi înlocuită de extazul eternității care nu mai recunoaște niciodată timpul. 6885. Este adevărat că nemurirea îl va elibera pe om de străinul propriului său sine, dar numai dincolo de viața acestei lumi, unde sufletul își va găsi perechea sa. 6886. Dacă sufletul nu ar fi fost împărțit în cele două părți care se caută mereu, nu am fi cunoscut nici binele și răul, el și ea, frumosul și urâtul, mereu cele două opusuri. De aceea în nemurire nici unul dintre acestea nu vor mai putea fi amintite. 6887. Adevărații nemuritori ai acestei lumi sunt cei care și-au regăsit sufletul pereche. Marile personalități sunt de fapt mari singuratici. 6888. Nemurirea acestei lumi, nu este niciodată amintire ce regăsire de sine în sufletul tău pereche. 6889. Nemurirea marilor personalități sunt amintirile unor mari singuratici. 6890. Nemurirea mea va consta în amintirea singurătății din mine. 6891. Nemurirea este depărtarea de noi înșine prin care Destinul se vrea prietenos cu viscolul vieții. 6892. Nemurirea este raza din soarele inimii ce-și caută propria galaxie aflată într-o singură privire. 444 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6893.Doar speranța poate trece de obstacolele nemuririi.De aceea este cel mai de preț sens al vieții. 6894.Stindardul nemuririi este solul pe care nu poate fi sădită decât moartea. 6895. Nemurirea este ploaia de jar a cuvintelor ce ard viața, topind-o în eternitatea propriilor lor înțelesuri. 6896. Este cineva care a descoperit sensul nemuririi prin cunoaștere? Dar sensul morții și al vieții? Dar cunoașterea fără de adevărul absolut? Dar adevărul absolut? Doar acela va înțelege adevărata nemurire. 6897. Ce grea este mantia Nemuririi purtată de aceasta, pentru a se apăra de frigul mortuar al gândurilor trecătoare ale acestei lumi! 6898. Nemurirea este pacea dintre moarte și viață care nu poate fi menținută decât de speranța amnezică a unei Amintiri despre Eternitate. 6899. Nemurirea este dorul de a fi al vieții dincolo de orice moarte, înfruntând orice Destin prin visul care se crede realitate. 6900. Nemurirea este viscolul prin care Destinul calcă peste moartea vieții. 6901. Nemurirea este frumusețea existențială a ceea ce viața vede drept neant. 6902. Nemurirea este bulgărele de dor al iubirii prin care iubirea doare. 6903. Nemurirea este surâsul etern a ceea ce crede viața că ar fi moarte. 6904. Nemurirea nu vede niciodată viața ca fiind viață ci mai degrabă moarte! 6905. Nemurirea este dansul de la miezul nopții unde ziua vieții se împletește cu noapte morții spre a depăna în continuare fuiorul anilor. 6906. Nemurirea este legământul tăcut al morții cu viața, al eternității cu clipa. 6907. Nemurirea este visul etern al morții de a fi viață și al vieții de a fi eternitate. 445 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6908. Nemurirea este amintirea eternă ce se ascunde în visul unei singure clipe. 6909. Nemurirea este adresa fără de adresant al existenței. 6910. Nemurirea este lumina unei stele ce vestește eternității, că acolo, într-un colțișor de Univers a strălucit cândva pentru sufletul marii ei iubiri. 6911. Nemurirea este trezirea din somnul Iluziei Vieții. 6912.Să nu plângi niciodată după nemurire fiindcă ea este iubire și nu poate fi plânsă decât înțeleasă. 6913.Să nu îți ceri iertare niciodată lumii fiindcă dorești nemurirea, deoarece în iubire, nimeni, niciodată, nu trebuie să își ceară iertare. 6914. Nemurirea este nimbul astral al luminii ce duce stelele în eternitate. 6915. Nemurirea este dincolo de praful stelar care se așterne peste timp. Este lumina stelară care se așterne numai peste eternitate. 6916. Nemurirea este dorul de Destin al Universului. 6917. Nu există Destin muritor precum nu există nemurire muritoare decât ceea ce-și imaginează viața ca fiind nemurire. 6918. Între nemurire și Destin există un factor comun: Iubirea Lui Dumnezeu. 6919. Nemurirea este în primul rând iubire și pe urmă eternitate. 6920. Nemurirea este iubire și ambele sunt lumină divină stelară din lumină cuvântului Lui Dumnezeu de a fi Universul! 6921. Nemurirea devine ceva abstract doar pentru viață dar nu și pentru iubire.De aceea când iubim ne depărtăm de viață, de noi înșine, afundându-ne în eternitatea de dinainte de a fi. 6922. Nemurirea este jocul de lumini al Ființei cu Destinul pentru a înțelege ambii importanța Iubirii! 6923. Nemurirea este dorul Existenței de a fi iubită. 446 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6924. Nemurirea vieții este suspinul eternității de a se împiedica de Timp. 6925. Nemurirea este malul oceanului eternității la care nu vor putea ajunge niciodată corăbiile Timpului. 6926. Zorii nemuririi pot fi văzuți doar de pe pragul morții. 6927. În ziua nemuririi toate clipele de prisos vor dispărea odată pentru totdeauna și spre nicăieri făcând loc eternității depline a cimitirului. 6928. Atunci când iubim trăim eternitatea nemuririi de dincolo de naștere și de după viață. 6929. Dacă întreabă cineva ce este nemurirea, spuneți-i că este fiorul de nedescris al celei mai profunde iubiri. 6930. Nimeni nu poate să spună vreodată câtă moarte este în iubire și în nemurirea sa, raportată la viață, cum nimeni nu poate să spună câtă moarte înseamnă viața raportată la nemurire. 6931. Nemurirea este ninsoarea ce aduce primăvara eternă a iubirii în lumea unui singur cuvânt, al unui singur gest. 6932.Să te ferească Dumnezeu de singurătatea nemuririi. 6933. Câtă singurătate este în ochii care își doresc nemurirea tocmai fiindcă vor să iubească dincolo de toate pleoapele acestei lumi. 6934. Nemurirea este gara unde opresc și se intersectează doar două trenuri în această lume. Cel al morții și al iubirii. 6935. Nemurirea va despărți mereu înțelesul de neînțeles, moartea de viață, împreunând pentru eternitate iubirea de Destin și eternitatea de neant. 6936. Nemurirea nu poate trece niciodată de aceea nu poate veni pe aripile timpului decât în eternitatea clipei de dincolo de orice timp, izvorâtă din sufletele care iubesc. 447 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6937. Nemurirea este versul iubirii din strofa recitată dincolo și dincoace de viață. 6938. Nemurirea este frigul iernii sentimentale care îngheață clipele Timpului la fereastra Destinului, formând florile de gheață ale iubirii, dăruite numai sufletelor marilor iubiri. 6939. Câtă nemurire se află în frumusețea unui răsărit, al unei priveliști minunate. Primește-o în inima ta iubind-o, admirând-o, trăind-o! 6940. Nemurirea este Fata Morgana din eternitatea clipei răpită de Timp. 6941. Nemurirea este visul în care se trezește viața, realizând că nu este ceea ce a avut iluzia că era pe vremea când visa că doarme în antecamera morții. 6942. Nemurirea este fântâna unde eternitatea își potolește setea, cu Apa Vieții. 6943. Unde altundeva poate fi nemurirea decât în primăvara iubirii mele? 6944. Nu pot să-l înțeleg pe Dumnezeu.De ce ne-a adus în lumea muririi unde tânjim după nemurirea de dincolo de naștere, unde existam numai prin iubirea razelor cuvântului Său de început de lume. 6945. Nemurirea este Destinul Iubirii. 6946. Ai simțit vreodată frigul din trupul cuvintelor atunci când iubești? Că nu există cuvânt îndeajuns de fierbinte pentru a explica ceea ce simți în acel moment? Aceea este Nemurirea! 6947. Știam mereu că vei exista și pentru mine undeva cândva iubirea vieții mele, luminată de nimbul plin de nemurire al iubirii ce ți-o port. 6948. Ce poate fi mai profund în această lume decât să înțelegi și să trăiești nemurirea iubirii. 6949. Dumnezeu există în noi numai prin noțiunea nemuririi. 6950. Nemurirea este diadema de stele a speranței noastre. 448 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6951. Nemurirea nu este somnul etern al vieții pe aripile clipelor ci trezirea eternă în fața Lui Dumnezeu. 6952. Nemurirea este revelația Destinului de a deveni Existență prin Iubire. 6953. Nemurirea este surâsul lacrimii ce nu știe să plângă Viața. 6954. Nemurirea este marea întâlnire dintre Amintirea eternității și Viață. 6955. Cine poate spune că nemurirea nu poate muri la trezirea dintr-un vis, oricât de nemuritor ar fi acesta? Dar cine poate spune că visul nu este nemuritor la fel ca și viața? 6956. Fără de nemurire întreaga lume ar fi lipsită de poezie. 6957. Am căutat nemurirea în piatra sculptorilor, în strofele poeților, în palatele arhitecților sau în petalele florilor. Nu am găsit-o decât în ochii tăi. 6958. Nemurirea este petala unei amintiri care nu se uită niciodată. 6959. Nemurirea este visul despre eternitate din care nu te mai trezești niciodată pentru a muri. 6960. Nemurirea florilor este cea mai frumoasă dintre toate nemuririle numai atunci când ții în brațele tale un buchet din acestea dăruit de marea iubire ce ți-o port. 6961.Orice nemurire are sufletul ei, care împarte sentimente și trăiri doar alături de moarte. 6962. Nu există nemurire în iubire cum nu există moarte în moarte! 6963. Nemurirea este cel mai frumos cadou primit de Dumnezeu de la propriul Său cuvânt: Iubire. 6964. Cine poate asculta nemurirea? Dar cine poate înțelege nemurirea? Dar cine poate arăta, prinde, atinge, săruta, îmbrățișa, nemurirea fără să iubească? Nimeni! 449 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6965. Nemurirea este poarta visului care nu se mai deschide trezirii niciodată oricât de mult ai încerca să-i rupi lacătele ferecate ale eternității sale. 6966. Am ascultat vuietul valurilor pe țărmurile nesfârșite presărate cu aurul nisipului adus din răsăriturile solare ale fiecărei zile dar niciodată nu aș fi înțeles ce este nemurirea fără a te întâlni pe tine. 6967. Întreaga tristețe a lumii ar dispărea dacă fiecare dintre noi s-ar întâlni cu nemurirea iubirii. 6968. Lumea ar fi mai bună, fără durere și războaie, fără lăcomie și desfrâu, dacă oamenii și-ar întâlni sufletul pereche în această viață. Astfel ar cunoaște nemurirea și odată cu aceasta nu ar mai trăi viața ca fiind nemuritori. 6969. Ce tristă este această lume cu toate relele ei, tocmai fiindcă oamenii nu pot iubi îndeajuns, nu pot înțelege nemurirea iubirii. 6970.Să pleci departe de tine și să te ascunzi în clipa unei priviri iubite de lumea dezlănțuită înseamnă să înțelegi sensul adevăratei existențe. 6971. Câtă înțelepciune nu s-a auzit în scoica Timpului, câte valuri ale vieților nu a înfruntat aceasta.Cu toate acestea niciodată oceanul nu va fredona în spiralele sale cântecul nemurii fiindcă lipsește cel mai de preț lucru: Iubirea. 6972. Paradoxal nemurirea visului este tocmai realitatea! 6973. Cred în nemurirea ființei tale fiindcă te iubesc cu toată nemurirea cuvântului sfânt al iubirii. 6974. Te înțeleg nemurire doar atunci când iubesc peste ființa mea. 6975. Nemurirea este sângele Destinului care curge prin venele eternității. 6976.Să fim fericiți fiindcă ne așteaptă nemurirea dincolo de viață. 6977.Ce mare miracol se petrece în Destinul marilor iubiri care cunosc nemurirea încă din această lume? 450 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 6978. Am fost prinși în capcana Timpului pentru a ne trăi ceea ce se numește miracolul vieții dar nu există fericire mai mare decât aceea de a trăi miracolul nemuririi prin iubire. 6979. Viața este tristețe și suferință fiindcă și-a pierdut nemurirea la ruleta Timpului. 6980. Avem nevoie de iubire fiindcă doar astfel ne vom putea depăși pe noi înșine devenind nemuritorii unui sărut al eternității. 6981.Iubirea este lumina inimii și întunericul înțelepciunii. Nemurirea nu gândește. 6982. Nemurirea este fărâma de nebunie, izvorâtă de eternitatea unui sentiment atunci când iubești, când totul pare nemărginit și nu mai există o stavilă pusă de nici o înțelepciune de ori unde ar veni aceasta. 6983. Înțelepciunea poate străjui viața precum iubirea nemurirea dar niciodată înțelepciunea nu va putea străjui iubirea și nemurirea. 6984. Cine poate iubi înțelept nu iubește deloc, astfel nemurirea iubirii nu poate accepta nici o formă de înțelepciune decât limbajul inimii. 6985. Înțelepciunea acestei lumi va ascunde mereu moartea în slovele sale pe când instinctul iubirii, nemurirea. 6986. Ce poate fi mai măreț decât să simți acel instinct puternic al iubirii care te îndeamnă să faci cele mai neînțelese și nebunești lucruri? Nimic altceva. Aceasta este adevărata nemurire. 6987. Nu există greșeală mai mare decât să cauți nemurirea în leacurile sau sfaturile învățaților și nu în iubire. 6988. Nemurirea există în eternitatea sufletului tău care va ieși la iveală atunci când îți vei întâlni sufletul pereche. Cei care nu au această șansă o caută pe calea greșită a învățaților.De aceea trăim într-o lume plină 451 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință de ignoranță, de războaie, de lăcomii, de invidii, de suferințe. 6989. Dacă un învățat îți va arăta o greșeală aflată în limbajul fără de cuvinte al inimii, atunci să știi că acolo se află nemurirea. 6990. Nemurirea nu poate înțelege decât dulcea suferință a iubirii care nu poate admite răutatea și meschinăriile lumești sub nici o formă. 6991. Nemurirea este marea provocare a iubirii prin sine însăși. 6992. Nemurirea devine o adevărată disperare pentru cei care nu vor să înțeleagă că sensul tuturor câte sunt și vor fi este Iubirea. 6993. Nemurirea este ulciorul acelei Vremi din care nu pot bea decât sufletele însetate de iubire. 6994. Mulți caută nemurirea în cele mai savante leacuri, neștiind că întreaga nemurire se pierde în infinitatea unui simplu sărut sau sentiment. 6995. Nemurirea este cartea vieții ale cărei file se pierd într-un singur surâs. 6996. Nemurirea este Iubire. 6997. Nemurirea înțelege mai bine ca nimeni altcineva lacrima pură a Iubirii. 6998. Aș vrea să ne ascundem în lacrima Clipei când ne sărutăm, să fim dorul etern al visului ce nu vreau să se mai termine odată cu venirea zorilor noilor zile ale Iluziei Vieții. 6999. Nemurirea te întâmpină în pragul morții prin ultimul tău vis din această viață. 7000. Ce este nemurirea omului? Cu toții trecem prin nemurire aproape în fiecare noapte, visând în timpul somnului. Dacă nu v-ați trezi niciodată din acel vis, visul respectiv ar deveni nemurirea voastră. 7001. Nemurirea la fel ca și viața este un vis. Diferența între nemurire și viață este că visul vieții se crede 452 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință realitate și afirmă că se va sfârși în moarte, pe când cel al nemuririi nu afirmă sfârșirea lui în moarte. 7002. Nemurirea este balsamul celor care îndurerați de visul vieții care se termină în moarte. 7003. Diferența dintre viață și nemurire este că din visul nemuririi nu te mai trezești niciodată pe când din visul vieții te trezești pentru a cunoaște moartea. 7004. Nemurirea este visul nonsensului vieții în fața morții. 7005. Dacă nemurirea e liniștea, viața e zbuciumul. Prima aduce eternitatea, iar cealaltă moartea. 7006. Nemurirea este visul existenței ce nu se mai termină în moarte pentru a-și trăi propriul Destin. 7007. Nemurirea este dorul ființei de absolutul ce nu crede în moarte. 7008. Cum viață fără de moarte nu există, nemurirea va fi vis fără de trezire. 7009. Nemurirea este șansa Destinului de a se regăsi pe sine. 7010. Nemurirea este rostul existenței de a fi. 7011. Cu toții văd nemurirea ca fiind o viață eternă. Nu există așa ceva. Viața eternă este moarte eternă, este trecere. Trecerea eternă este moarte. Nemurirea este existență eternă, ceea ce este cu totul altceva. 7012. Nemurirea este tot ceea ce am dori să mai rămână din viață. 453 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință VII. ILUMINARE 7013. Iluminarea este desăvârșirea absolutului din noi. 7014. Doar prin iluminare putem vedea adevărata Lumină Divină atât în strălucirea zilei fericirii cât și în întunericul nopții suferințelor. 7015. Pașii către iluminare nu trebuie făcuți cu trufie, infatuare sau mândrie fiindcă prin iluminare nu trebuie să te regăsească alții pe tine ci tu pe tine însuți. 7016. Niciodată străinul din tine nu va putea primi iluminarea. 7017. Nu există iluminare fără iubire și speranță. 7018. Iubirea și speranța sunt stâlpii iluminării iar adevărul sufletul ei. 454 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7019. Zâmbește în fața oricăror suferințe ale vieții fiindcă toate sunt trecătoare în afară de clipa când vei deveni etern prin Lumina Divină care te călăuzește spre perfecțiune. 7020. Căile iluminării se împart între puterea de a iubi și speranța de a înțelege binele și răul. 7021. Atât binele are răul lui cât și răul are binele lui. 7022. Nu separa niciodată binele de rău dacă vrei să urci pe culmile iluminării ci încearcă să vezi în fiecare din ele atât sensul lor cât și opusul lor. 7023. Culmea iluminării se numește pacea cu tine însuți. 7024. Pacea cu tine însuți este cea mai grea pace dintre toate. 7025. Nu fi întristat dacă vei vedea cum norii deșertăciunii îți acoperă soarele speranțelor tale fiindcă și ei au menirea lor, soarele lor, a cărui strălucire te va putea ajuta cândva. 7026. Nu te mânia pe misterul viitorului și nici pe necunoaștere fiindcă dacă nu ar fi necunoașterea tu nu ai mai avea cunoaștere și dacă nu ar fi viitorul nu ai mai avea nici trecut. 7027. Nu există înțelept adevărat care să afirme că ar cunoaște adevărul absolut al lumii ci doar înțelept care să susțină că adevărata înțelepciune este aceea care îți deslușește infinitatea oceanului necunoașterii. 7028. Adevărul Absolut este infinitul Luminii Divine. 7029. Când vei simți fericirea în suferință și suferința în fericire vei face primul pas spre iluminare. 7030. Cel care combate cu asprime răul tot așa combate și binele pe care-l are acel rău. 7031. Societatea este mașinăria cea mai diabolică creată vreodată de religie, indiferent că se numește 455 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință morală, norme, sau principii ea va rămâne mereu o religie. 7032. Adevărata religie constă în iluminarea de sine a fiecărui om. 7033. Orice așa zisă religie va avea un păstor care-și conduce turma și nicidecum o oaie în mijlocul unei turme de păstori. 7034. Libertatea este strălucirea iluminării. Chiar și în cele mai grele temnițe ale trupului cel iluminat va rămâne mereu liber. 7035. Nu vei reuși niciodată să faci pace cu tine însuți fără a înțelege că unicul adevăr care-ți este hărăzit este eternitatea momentului propriei tale morți prin care renaști etern. 7036. Chiar dacă provii din eternitate, aceasta s-a frânt prin nașterea ta, cum moartea are un început și eternitatea morții se frânge prin viață devenind viață veșnică. 7037. Orice viață are un început precum nașterea, începutul vieții sau moartea, începutul lumii de dincolo.Asta demonstreză că și moartea este o viață la rândul ei. 7038. Tot ce are un început se sfârșește în lumea noastră. Un început care nu s-ar sfârși, cum ar fi lumea morții ce ne pare eternă, și-ar găsi sfârșitul în propriul început fiindcă infinitul absolut nu are nici început și nici sfârșit. 7039. Unica religie adevărată este aceea când comunici cu Dumnezeul din tine. 7040. Religia este cea mai veche impostură a omului alături de curvie. 7041. Pentru a-L înțelege pe Dumnezeu vei avea nevoie de orice altceva decât de religie. 7042. Religia este încătușarea voită a minții care caută libertatea luminii Lui Dumnezeu. 456 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7043. Păzește-te de religie dacă nu vrei să cazi în păcat. 7044. Religia a făcut mai mulți morți decât mulți dictatori sângeroși la un loc. 7045. Între religie și Dumnezeu există marea prăpastie cu nume de libertate. 7046. Religia este cea mai sigură cale de a-l îndepărta pe om de Dumnezeul adevărat și de a-l înlocui pe acesta cu unul fals și distrugător. 7047. Nu poate exista inepție mai mare decât să afirmi că Dumnezeu este religios și se roagă pentru noi. Prin rugă, Dumnezeu devine slab și impotent fiindcă acceptă o altă forță care să-i accepte ruga. 7048. Religia este arta de a ști cum să vinzi sufletele iar biserica taraba pe care poți să le expui. 7049. Fiecare religie este o dogmă umilitoare la adresa Lui Dumnezeu. 7050. Dumnezeu nu are nevoie de ruga noastră fiindcă nu are slăbiciuni, în schimb dacă noi ne simțim mai liberi rugându-ne, mai descărcați de griji, nu avem decât să o facem. 7051. Prin rugăciune ne ajutăm pe noi și nu pe Dumnezeu. 7052. Dumnezeu se opune oricărei religii fiindcă nu poate fi dogmatic. 7053. Dumnezeu nu a creat un om mai sfânt decât altul. 7054. Răul este la fel de divin ca și Binele, fiindcă ambele duc la evoluție și progres. 7055. Cel mai necesar Binelui (Dumnezeu) este Răul (Satana) pentru ca Binele să strălucească, precum Răului, Binele. 7056. Răul (Satana) poate împinge Binele (Dumnezeu) spre un Bine mult mai pronunțat decât era înainte, iar Răul să devină la rândul lui mai mare Bine, decât era Binele înainte. 457 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7057. Lumina Divină, care este Dumnezeul Absolut are în infinitatea Ei, atât cei doi opuși ai Binelui și Răului cât și o infinitate de alți opuși față de aceștia. 7058. La rugăciunea Tatăl Nostru, pentru cei care se simt liberi prin rugăciune, în loc de Tatăl Nostru se va spune Lumină Divină, astfel: „Dragă Lumină Divină care ești în ceruri, sfințească-se Numele Tău, vie împărăția Ta, facă-se voia Ta, precum în ceruri așa și pe pământ. Pâinea noastră cea de toate zilele dă-ne-o nouă astăzi și ne iartă nouă păcatele noastre, precum și noi iertăm greșiților noastri. Amin!” Rugăciunea se va sfârși aici înainte de:” Nu ne duce pe noi în ispită”, deoarece Lumina Divină, care este Dumnezeu nu ne poate duce niciodată în ispită. 7059. Adevăratul Dumnezeu care este Lumina Divină este Satana! Cel mai mare deschizător de drumuri al omenirii, cel care scoate mereu binele în evidență. 7060. Satana este marele bine al lumii fiindcă prin el toți cei care huzuresc prin binele religios, pot fi oricând sortiți eșecului. 7061. Religiile te obligă cu forța să le accepți binele, pe când Satana îți dă libertatea de a alege. 7062. Adevăratul Diavol sunt anumite religii care pretind că îl proslăvesc pe Dumnezeu pentru a umple buzunarele preoților. 7063. Între Rău, Diavol și Satana este o mare prăpastie, fiindcă Diavolul și Răul pot fi chiar așa zisele religii ale Binelui care te forțează să devii sclavul lor. 7064. Dumnezeu este cel care nu acceptă dogme, religii și nici nu este un personaj slab care se roagă pentru creația Sa care ești tu. 7065. Vechiul Satanism prin care se făceau tot felul de practici perverse este așa zisul bine 458 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință Dumnezeiesc al religiilor în starea lui primară. Prin el religiile își arătau superioritatea. 7066. Satanism înseamnă liberatea individului fără a stânjeni și libertatea celorlalți indivizi cum face creștinismul iudaic sau alte religii. 7067. Este normal ca religiile să vadă numai monștrii în Satana (Răul) care le dă strălucirea fiindcă altfel nu ar mai exista. 7068. A te ruga la Satana este adevărata virtute a omului înstrăinat de perversiunea religiilor. 7069. Iubirea este nostalgia Lui Dumnezeu asupra suferinței noastre întrupate în țărâna amintirii despre iluzie și destin. 7070. Un surâs al iubirii fără primăvara speranței ar fi un val fără propriul său ocean. 7071. Lasă-ți inima cuvântului din care te-ai întrupat să bată pentru iubirea mântuirii de propriul ei destin! 7072. Nu cred că vom înțelege vreodată oda prin care mugurii primăverilor preamăresc măreția naturii propriei noastre iubiri. 7073. La margine de inimă poți oricând să cazi în prăpastia uitării de tine însuți. 7074. Doar unui nenorocit îi poate fi teamă de iubire! 7075. Numai un suflet fără căpătâi poate să batjocorească iubirea atunci când traversează strada vieții lui. 7076. Lasă-ți mâna Destinului tău să fie prinsă de clipa iubirii la țărmul oceanului învolburat al vieții. 7077. Care dor a uitat să doară vreodată? 7078. Nu există pace între cei ce nu pot iubi cum nu poate exista război între cei ce nu cred în iubire. 7079. Lăsați sfințenia cuvântului fără iubire și priviți-vă ochii în oglinda sufletului.Mai seamănă aceștia cu voi? Dacă da, v-ați născut degeaba! 459 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7080. Nu-mi spune ce este moartea dacă nici măcar iubirea nu poți să o înțelegi. 7081. Trandafirii zâmbetului tău vor înmuguri etern în sufletul meu făcându-mă să trăiesc la nesfârșit primăvara marii noastre iubiri. 7082. Care dor nu s-a cuibărit în așternuturile fierbinți ale iubirii. 7083. Nu pot să cred în moarte atâta timp cât există țărmul nesfârșit al iubirii unde orice clipă are propria ei eternitate. 7084. Care eternitate poate fi comparată cu inima ta? 7085. Care toamnă a iubirii nu se pierde-n elixirul veșniciei? 7086. Suntem pana cu care Dumnezeu își scrie gândurile iubind. 7087. Cel ce nu crede în speranță nu poate crede în Dumnezeu. 7088. Dumnezeu este înainte de toate speranța iubirii din noi. 7089. Cu toții suntem siliți în cele din urmă să ne scriem istoria iubirii pe tabla neagră a morții. 7090. Cât de aproape de noi înșine poate fi îngerul iubirii într-o lume unde moartea este obligatorie? 7091. Oare am putea iubi dacă nu ar exista moartea? 7092. Cum ar fi zborul sentimentelor dacă acestea nu ar cunoaște niciodată aripa morții? 7093. Fără iubire viața ar fi un etern recviem cântat deșertăciunii. 7094. Ce altceva a mai rămas din noi decât iubirea ce poate sta la masa îngerilor luminii? 7095. Ce vrajă mai poate avea inima împietrită în fața unei mari iubiri? 7096. Pasiunea fără de iubire este un cer fără de stele. 460 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7097. Ce ar mai fi adevărat din noi înșine dacă nu am avea fiecare propria stea care să înfrunte eternitatea Universului? 7098. Care val își poate părăsi oceanul sau care om, moartea? 7099. Cel mai sărac suflet nu este cel ce suferă ci acela care nu poate să dăruiască iubire. 7100. Cel ce învață să iubească nu a înțeles nimic din iubire. 7101. Câte vise se vor mai pierde în uitarea destinului morții până să învățăm câtă nevoie avem de iubire? 7102. Și atunci ți-am simțit aripa privirii tale care m-a purtat dincolo de moartea din mine spre eternitatea ființei noastre unice unde sufletele noastre pereche devin parte absolută din ea. 7103. Cât valorează plăcerile vieții dacă tu nu vei afla niciodată ce este iubirea? 7104. Fiecare cale are propriii ei pași care să o calce în picioare precum fiecare destin este o cale spre moarte a vieții ce va fi definitiv călcată în picioare de uitarea izbăvitoare a eternității iubirii din noi. 7105. O viață fără iubire este aidoma unei case fără ferestre unde Lumina Divină a adevărului nu va putea pătrunde niciodată. 7106. Ce am putea fi în afară de iubire? Nimic! Asta rămâne din cei ce nu pot iubi. 7107. Care ocean nu-și are țărmurile lui și care om moartea sa? 7108. Ce altceva poate fi sinceritatea în iubire decât nebunie, împlinire sau zbucium și nemărginire? 7109. Mai degrabă îți vei înțelege propia ta moarte decât marea iubire a inimii care și-a aflat sufletul ei pereche. 7110. Fără iubire ne-am naște mai bătrâni decât propria noastră vreme. 461 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7111. Care lacrimă a dorului nu luminează cu Lumina Divină din el, întunericul deșertăciunii acestei lumi care uită adesea să iubească. 7112. Cel ce nu crede în sufletul său pereche se depărtează de steaua eternității inimii lui ce nu poate aparține decât celor două destine perechi. 7113. Fiecare iubire este un poem al destinului. 7114. În iubire nu mai există matematică ci numai simțire. 7115. Chiar dacă Vremea își are iubirea ei, niciodată iubirea nu-și va avea vremea sa ci numai împlinirea sa eternă dincolo de orice vremuri, opreliști sau frontiere.De aceea Vremea nu se va înțelege niciodată cu iubirea. 7116. De câți spini ai clipelor avem nevoie pentru a înțelege că întreaga noastră viață este o fărâmă de praf din inima însângerată a unei clipe unde ne vom afla iremediabil împlinirea destinului nostru astral alături de sufletul nostru pereche. 7117. Ai devenit poemul vieții mele fiindcă te iubesc mai mult decât au reușit toate versurile divine ale lumii să dorească strălucirea unor ochi, fiindcă ai tăi par desprinși din focul astral al Lui Dumnezeu care a dăruit viața lumilor. 7118. Străbunii tăi își găsesc împlinirea în iubirea ta fiindcă și ei au iubit la rândul lor pentru a se împlini propriul tău Destin. 7119. Nu te depărta niciodată de țărmul iubirii tale dacă nu vrei să te îneci în mrejele deșertăciunii. 7120. Nu există lacrimi secate în iubire. 7121. Cât întuneric pot îndura cei care nu acceptă Lumina Divină a iubirii? 7122. Alungă întunericul din privirea ta iubind. 7123. Cel ce vrea să afle calea iubirii va trebui mai înainte de toate să-L descopere pe Dumnezeu. 462 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7124. În iubire nu poate exista nici răzbunare și nici ură fiindcă ambele sunt străine Dumnezeului iubirii noastre, prin care înțelegem sau îmbrățișăm privirea sufletului nostru pereche. 7125. Scopul iubirii este eternitatea. 7126. Care iubire nu-și are destinul propriului zbucium? 7127. Departe de moarte nu poate fi decât iubirea ce a uitat definitiv de viață. 7128. În spatele iubirii vei găsi profanul firii înlănțuit de dorința nemuririi, precum înaintea iubirii se află doar sacralitatea mântuirii născută din eternitatea profunzimii Lui Dumnezeu care nu mai are nevoie de nemurire fiindcă nu a cunoscut niciodată moartea. 7129. Cel mai înalt munte al speranței nu poate fi atins decât de sfințenia iubirii. 7130. Cum ar arăta zorii într-o lume lipsită de iubire? Ar mai reuși aceștia să alunge noaptea deșertăciunii vreodată? 7131. Dincolo de vis iubirea devine Destin. 7132. Atunci când zăpada timpului va acoperi urmele iubirii din inima ta, amintește-ți că ele n-au existat niciodată dacă nu ard îndeajuns de tare pentru a transforma toți fulgii de nea ai clipelor în șiroaie care să inunde uitarea pentru totdeauna. 7133. Sper ca într-o zi lumina să înțeleagă apusul ce va naște zorii speranței din sufletul tău pustiit de rău dar niciodată de iubirea care aidoma zorilor va renaște odată cu tine înțelegând eternitatea propriului tău destin. 7134. Nu spera în armonia eternității dacă nu ai iubit cu adevărat niciodată. 7135. A iubi înseamnă înainte de toate a-L cunoaște pe Dumnezeul din lumina ta divină. 463 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7136. Doar iubirea poate înțelege moartea ca pe o renaștere și viața ca pe o moarte. 7137. Iubirea este dor ce doare după lumina divinității din noi pe care sperăm să o găsim la celălalt. 7138. Iubirea este energia sublimă prin care sufletul nostru poate vibra odată cu Universul. 7139. Sunt zbucium, mister și iubire, într-o lume unde totul devine monoton și trist. Sunt speranță, zbor și dor, într-o lume unde aripile devin tot mai grele. 7140. A fi în iubire înseamnă a simți, iar a muri în iubire înseamnă a uita. 7141. Dorul este coroana de spini prin care iubirea se mântuiește devenind sfințenie. 7142. Oceanul eternității unește pentru totdeauna marile fluvii ale iubirii și ale morții sub un singur acoperiș. 7143. În iubire nu-ți dori întâietatea niciodată fiindcă întregul cer al patimilor acestei lumi se poate prăbuși peste tine, uitând de pioșenia sfințeniei. 7144. Nu-ți arunca iubirea drumurilor prăfuite ale uitării fiindcă acestea nu vor mai duce spre sufletul tău niciodată. 7145. A spune că iubești este o înălțare, dar nu una suficient de mare ca și aceea de a iubi tăcând. 7146. Alături de speranță, iubirea devine regină. 7147. Care nor nu-și are în cele din urmă ploaia lui și care iubire suferința ei? 7148. Chiar dacă i-ai construit un palat al iubirii celui care nu iubește, tot degeaba, deoarece pentru el, tot o cocioabă părăginită va fi, dragostea ta. 7149. Nu întoarce spatele iubirii fără ca să privești înainte de asta fața morții. 7150. Soarele iubirii va răsări pe strada ta doar atunci când vei fi cu adevărat singur, sincer și viu față de tine însuți. 464 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7151. Ce ne-am face fără ploaia amară a suferinței ce spală cu amintire caldarâmul iubirii? 7152. Lasă orizontul patimilor să poată iubi până și suferința dorului, fiindcă doar așa vei înțelege rostul iubirii și al morții. 7153. Cel ce moare închide pentru totdeauna porțile vieții în urma sa dar nu și pe cele ale iubirii prin care trece dorul Lui Dumnezeu din care s-a înfiripat amintirea. 7154. Ce apropiați simt ochii inimii tale față de dorul eternității ce ne arată clipa care ne va ascunde de lumea muririi. 7155. Aș înțelege moartea dacă nu ar exista viața. 7156. Existăm în lumea depărtărilor până și de noi înșine. 7157. Iubirea este diadema de aur ce se află ascunsă sub banalitatea acestei lumi, iar atunci când o găsești înțelegi importanța crucială a fiecărei clipe din viața ta. 7158. Iubirile sunt lacrimile de foc ale acestei lumi ce ard uitările, mistuindu-le cu ardoarea lor pentru totdeauna. 7159. Ce este iubirea? Pentru aceasta privește drept în ochii morții și judecă singur. 7160. Lumea este clădită din tălpile însângerate ale dorului tăiat de cioburile iubirii. 7161. La porțile iubirii să nu aștepți niciodată paznicii liniștii. 7162. Doar iubind vei înțelege sensul vieții și al morții. 7163. Atunci când soarele iubirii apune se așterne lacrima nopții din inima deșertăciunii acestei lumi. 7164. Nu există dor care să poată zâmbi viitorului ce nu are în inima lui un trecut. 465 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7165. Nu merge niciodată pe calea ochilor ce nu știu să plângă, să ierte sau să primească Lumina Divină a iubirii în sufletul lor. 7166. Cum în iubire nu a existat niciodată un proroc al viitorului, nici un proroc nu a existat fără să iubească. 7167. Nu există sfințenie mai mare decât iubirea. 7168. Atunci când iubești nu poți fi niciodată singur. 7169. Ultimele înțelesuri ale Cuvântului suflării dumnezeiești din noi se termină la porțile morții și ale iubirii. 7170. Care sculptor poate sparge stânca iubirii spre a-i desluși chipul? 7171. Fiecare strop al clipei care spală lacrima timpului nostru ar putea deveni o eternitate pentru împlinirea noastră, iubind. 7172. Cât gol ar putea cuprinde uitarea dorului iubirii din noi? 7173. Inima care nu știe să bată uitarea va rămâne sclava deșertăciunii lacrimii oceanului de speranțe pierdute a iubirii. 7174. Numele iubirii se scrie doar cu literele focului din noi. 7175. Te cred fericire că îți dorești cu adevărat iubirea, doar că aceasta nu te poate crede niciodată, decât atunci când e prea târziu. 7176. Speranța iubirii nu poate sta decât în focul purității, sfințeniei și desăvârșirii pasiunii ce arde în noi. 7177. Iubirea care nu te ceartă nu poate fi niciodată una adevărată. 7178. Pașii iubirii nu lasă niciodată urme acolo unde lipsește suferința. 466 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7179. Spune cu toată inima: Te iubesc, în fața a ce consideri tu a fi cel mai sfânt, fiindcă iubirea este sfințenia pasiunii. 7180. Câte iubiri se vor fi pierdut în țărâna rece a uitării și câți sfinți s-au îngropat astfel pentru totdeauna? 7181. Fiecare șoaptă a iubirii navighează în derivă pe oceanul deșertăciunii acestei lumi, lovită de valurile pasiunii, blestemului, uitării, dorului, suferinței, deznădejdii, speranței, pentru a ajunge în sfârșit pe țărmul morții. 7182. Te cred iubire doar atunci când uiți de adevăr, te cred adevăr doar atunci când îți amintești de iubire. 7183. Soarele din lacrimile dorului tău va răsări în inima arsă de pustiul gândurilor mele. 7184. Care vrajă nu-și are descântecul ei dar care iubire are așa ceva? 7185. Nu tumultul sentimentelor este cel care ne determină iubirea ci posibila lipsă a lor. 7186. Între iubire și prăpastie nu există decât o mică diferență ce constă în modul cum privești moartea. 7187. Nici o fire nu poate cuprinde natura iubirii. 7188. În afară de neînțeles ar mai putea avea iubirea și un alt înțeles? 7189. La răspântia dorului doar iubirea va fi cea care te va înțelege, dar nu și tu pe tine însuți. 7190. Lasă valurile iubirii să se spargă de stâncile sufletului tău și fii fericit dacă acestea se vor transforma în nisipul ce va curge prin clepsidra eternității sufletelor pereche. 7191. Cea mai mare lipsă de respect de sine o vei găsi în iubire. 7192. Să nu cerșești niciodată nimic de la iubire fiindcă este cea mai neîndurătoare simțire din lume. 467 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7193. Bolta nopții singurătății sufletului tău poate fi luminată cu iubire doar dacă vei înțelege câtă nevoie avem de neînțeles. 7194. Cel care judecă iubirea nu se va putea niciodată judeca pe sine. 7195. În pasiunea iubirii până și moartea devine primăvară. 7196. Iubirea nu se poate închina niciodată la picioarele deznădejdii. 7197. Florile marilor iubirii nu se ofilesc niciodată în glastra ochilor care se pierd în pasiunea vieții lor. 7198. În iubire nu există alt obstacol în afară de sfințenia cu care se hrănește. Odată pierdută sfințenia, se pierde și iubirea. 7199. În iubire nu poți alege o cale anume fiindcă esența ei constă în lipsa oricărei căi. 7200. Urmele iubirii devin pavate cu sfințenie. 7201. Nu aștepta să te răcorești vreodată la umbra iubirii. 7202. Vânturile pustiului din noi sunt cele care spulberă deșertăciunea acestei lumi spre cardinalele unde sălășluiește iubirea. 7203. Tăcerea iubirii este cel mai devastator strigăt. 7204. În iubire nu există niciodată pace. 7205. Diferența dintre luptă și iubire constă în faptul că cel învins va fi mereu un învingător. 7206. Prin iubire sfințenia devine artă. 7207. Frumusețea iubirii constă în suferința pasiunii. 7208. Nimic nu poate fi mai adevărat decât iubirea fiindcă este și va rămâne mereu un mare adevăr necunoscut. 7209. Cad fulgii de cristal ai cuvintelor inimii ce se sparg pe asfaltul rece și negru al Timpului dacă nu sunt primiți în brațele iubirii pentru totdeauna. 468 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7210. Dacă iubirea ar deveni vreodată înțeleasă întreaga lume s-ar prăbuși în neant. 7211. Pe neînțelesul iubirii se sprijină întregul înțeles al lumii. 7212. Să mori din dragoste de viață și să trăiești din dragoste de moarte. Iată paradoxul iubirii. 7213. Să nu rogi niciodată iubirea fiindcă este sfințenia care nu acceptă nici o rugă, își clădește catedrale doar din sufletele celor care o trăiesc. 7214. A spera în iubire este ca și cum ai naufragia în eternitate si ai aștepta clipa regăsirii țărmului pierdut din inima ta. 7215. Pasiunea iubirii constă în neînțeles, suferință, inedit și miracol. 7216. A crede în iubire este la fel cu a crede în izbăvirea morții doar că una știi că va veni cu siguranță pe când cealaltă nu. 7217. În lacrima iubirii inimile nu știu să plângă niciodată. 7218. Între iubire și fericire există legământul morții. 7219. Doar iubirea poate aduna cioburile sparte ale timpului pierdut din tine pe calea morții. 7220. Cel ce a închis porțile iubirii în urma lui nu se va mai întoarce niciodată la el, rămânând un străin rece față de sufletul său. 7221. Iubirea este furtuna misterului din noi. 7222. Anotimpurile iubirii sunt misterul, dorul și unicul absolut cunoscut al vieții: moartea! 7223. Religia iubirii constă în dor. 7224. Cât de dor trebuia să-i fi fost Lui Dumnezeu de noi, încât ne-a clădit suflete cu care să putem iubi. 7225. Întreaga puritate a lumii, sacralitate a fiecărui Cuvânt, ar dispărea fără iubire. 7226. Iubirea nu te poate ierta niciodată ci doar înțelege. 469 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7227. Atunci când clepsidra iubirii se va sparge lumea va dispărea. 7228. Dacă n-ar naviga iubirea pe corabia speranței distanțele dintre inimile noastre, ar deveni de necurpins. 7229. Dacă ar exista limite în iubire, lumea Cuvântului ochilor tăi ar fi dispărut demult. 7230. Perfecțiunea iubirii nu acceptă nici milă și nici compasiune tocmai fiindcă omul nu a fost creat pentru nici una dintre acestea. 7231. Ce tristă este romanța sufletului pătruns de toamna târzie a regretelor care, până și ele, și-au pierdut pasiunea pe calea nimicniciei înfășată în uitarea de sine. 7232. În iubire nu poți să spui niciodată da sau nu, decât să înțelegi neînțelesul celuilalt, pierdut în misterul Clipei eternității. 7233. Fericit cel ce rămâne pururi în iubire fiindcă nu va muri niciodată. 7234. Roata de foc a iubirii este singura care călăuzește eternitatea din noi. 7235. Fii fericită catedrală a eternității inimii mele fiindcă am părăsit străinul deșertăciunii din mine, iubind! 7236. Cel care va despleti părul clipelor fără să-și regăsească iubirea ancestrală lăsată de Dumnezeu inimii sale, nu se poate naște cu adevărat niciodată în această lume. 7237. Pentru cel care nu înțelege frumusețea unei flori, iubirea poate deveni un blestem. 7238. Iubirii nu-i va lipsi niciodată nimic, iar dacă vei crede aceasta atunci caută adânc în tine și vezi ce anume îi lipsește luminii sufletului tău. 7239. Între iubire și păcat există o singură punte: pasiunea. 470 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7240. Ce s-ar face stelele cuvintelor din părul gândurilor tale dacă nu ar fi aprinse de focul iubirii? 7241. Cum nu există fluviu al speranțelor care să nu se piardă în oceanul eternității tot astfel nu poate exista iubire care să nu se regăsească în Dumnezeul pierdut din noi. 7242. Iubirea nu-ți va cere niciodată trudă ci doar înțelegere fiindcă a trudi înseamnă a lupta pe când iubirea este inversul luptei, unde cel învins câștigă în fața învingătorului. 7243. Nu poți fi alături de iubire precum cerul nu poate fi alături de zi sau noapte,de soare sau stele fiindcă toate sunt în ea. 7244. Nu încerca niciodată să-i arăți iubirii o anumită cale. Nu uita, iubirea nu are niciodată un drum al ei ci toate căile duc spre iubire, unde dispar pentru totdeauna. 7245. Într-o viață nu-ți va ajunge niciodată iubirea ce se reflectă în oglinda morții spre a exista, cu toate că fugi de moarte. Și asta e o mare deșertăciune. 7246. Care primăvară a iubirii nu-și are toamna viselor ei la poalele morții ce îngheață până și dorul? 7247. Nu disperarea Cuvântului este cea care naște marile iubiri ci oceanul care fierbe în inima lui, așteptând zorii privirii tale. 7248. Te înțeleg pe deplin iubire doar atunci când știu că există moartea ca ultimă izbăvire. 7249. Cel mai nimicitor foc e cel al dragostei încât te arde fără să fii ars și te ucide fără să te omoare. 7250. Doar în iubire gheța cuvintelor pot arde mai tare decât focul. 7251. A face pace în iubire înseamnă război. 7252. În iubire nimic nu costă, dar totul are o valoare nemăsurată, chiar dacă pierzi cel mai de preț lucru, nu poate fi egalat cu iubirea, niciodată. 471 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7253. Care val nu-și are apa vieții lui și care iubire își uită frumusețea ei, oricât de dureroasă ar fi? 7254. Numai Soarele știe cât pătimește Luna cu fiecare zi cum numai apusul știe cât de mult pierde mereu înaintea nopții, și asta de fiecare dată. Atunci ce importanță mai are cine este zi sau noapte, zori sau apus, Soare sau Lună în iubire? 7255. Nimic nu poate fi spus în iubire fără să fie și adevărat oricât de fals ar fi față de altă lume. 7256. Iubirea este unica minciună adevărată. 7257. Iubirea este o lungă așteptare a unui răspuns ce nu va veni niciodată, altminteri s-ar preface în cenușa uitării. Așa că roagă-te să nu-l primești vreodată. 7258. Iubirea este spațiul dintre două inimi ce nu poate fi umplut niciodată cu nimic altceva decât cu dorința de a-l umple mereu. 7259. Iubirea îți acordă cea mai mare libertate din lume abia atunci când te constrânge cel mai tare. 7260. Care mântuire ar putea exista fără de iubire? 7261. Lacrima iubirii nu crede decât în fericire oricât de mult ar suferi. 7262. Despărțirea oricât de grea ar fi nu poate să despartă niciodată iubirea. 7263. Zăpezile amintirilor topite peste dorul uitării se vor scurge în țărâna eternității din noi udând floarea iubirii pentru a ninge din nou cu gerul din cuvinte ce ne vor frige cu iubire pentru totdeauna. 7264. Lumea este un mozaic compus din cioburi de iubire sparte din înstrăinarea de sine a omului. 7265. Între iubire și ochii tăi există un legământ făcut de absolut și Dumnezeu. 7266. Dacă moartea este un absolut față de viață, iubirea este un absolut față de Dumnezeu. 472 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7267. Nu vitregi clipa iubirii de dor fiindcă este dor de Dumnezeul perfecțiunii din noi înainte de toate. 7268. Pe drumul dintre mine și iubire nu pot exista decât spinii destinului. 7269. A fi alături de clipă în ziua iubirii ei înseamnă a fi cu Dumnezeu. 7270. Cum aș defini infernul? Iubire fără de speranță. 7271. Destinul nu va fici niciodată compatibil cu iubirea fiindcă iubirea nu se poate înscrie în vreun tipar anume. 7272. Imaginea iubirii se transformă de fiecare dată în Dumnezeu. 7273. Cum arată Dumnezeu? Iubește și vei înțelege. 7274. Diferența dintre iubire și ură constă în pacea pe care ura poate să o accepte dar nu și iubirea. 7275. Nimic nu este mai sincer decât iubirea când minte. 7276. Cel care se simte sufocat de iubire nu iubește. 7277. Care destin nu-și are cerul său și iubire lacrima orizontului ei? 7278. Atunci când iubești îl simți cu adevărat pe Dumnezeu. 7279. Cel care vrea să afle măreția Lui Dumnezeu va trebui să trăiască o mare iubire. 7280. Absolutul iubirii este eternitatea Lui Dumnezeu. 7281. Întregul Univers s-ar prăbuși dacă ar dispărea iubirea. 7282. Ce ar mai rămâne din omenire dacă nu ar cunoaște suferința? Nimic! Dar dacă nu ar cunoaște iubirea? Nu ar putea rămâne nimic din ceva ce nici nu s-ar fi născut. 473 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7283. La margine de clipă am sperat în iubire, murind câte puțin prin eternitatea din tine. 7284. Focul iubirii nu poate fi stins de lacrima destinului și nici de cerul Cuvântului dor, ci numai de propria lui eternitate de foc dumnezeiesc. 7285. Marea iubire nu poate muri din ființa dorului tău niciodată. 7286. Nu-ți întreba destinul ce va fi cu iubirea ta fiindcă nici el nu se cunoaște pe sine, la fel ca și tine, atunci când e vorba despre iubire. 7287. Iubirea este zâmbetul lacrimii Lui Dumnezeu pentru păcatul nostru originar. 7288. Nu rupe spinii iubirii dacă nu vrei să pierzi taina eternității din inima ta. 7289. Cum ar arăta un sfânt care nu știe să iubească? 7290. Care iubire își poate pierde patima pasiunii? 7291. Patima nu iubește întotdeauna pe când iubirea pătimește mereu. De aceea omul este patimă pe când Dumnezeu, iubirea care pătimește pentru el. 7292. Nu există libertate mai mare care să te constrângă mai puternic decât în iubire, precum nu există moarte care să te înfricoșeze decât în viață. 7293. Cât de dor îi poate fi Dumnezeului lacrimii tale de orizontul cerului meu, odată ce am fost om deci patimă iar tu iubire și sfințenie. 7294. Destinul vieții devine mereu o ploaie de stele ale clipelor căzătoare pe când iubirea eternitatea unei singure clipe a ochilor tăi. 7295. Cel care respiră aerul proaspăt al iubirii nu se va sufoca niciodată de suferințele acestei lumi. 7296. În fața morții întreaga ta avere va consta în iubirea ta și a semenilor tăi față de tine. Oare ai fost sărac sau bogat în viață? 7297. Iubire? Pagini de dor scrise de lacrima privirii tale pe freamătul inimii mele. 474 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7298. Între iubire și paradis există mereu prăpastia infernului de a ne înstrăina de propriul nostru suflet. 7299. Te înțeleg iubire doar în măsura propriului meu neînțeles avid de tine. 7300. Chiar de ai urca toate treptele infinitului Iubire, știu că ar mai rămâne una mereu în plus și aceea ar fi dorul. 7301. Cine poate ști al câtelea val al amintirii va lovi definitiv timpul stelelor din privirea ta spre dor. 7302. Singurătatea unei clipe nu poate fi comparată cu întreg timpul lumilor fiindcă ea își trăiește eternitatea luminii din tine. 7303. Eternitatea este moartea definitivă a morții iar iubirea sensul acestei morți care calcă moartea devenind veșnicie. 7304. Iubirea este lumina eternității. 7305. Iubind sufletul devine paradis și infern. Depinde de tine în care din ele vei fi. 7306. Esența iubirii constă în haosul creat de aceasta cu scop de perfecțiune. 7307. Nu poți să-ți înțelegi destinul decât dacă admiți că iubirea nu poate fi înțeleasă, altfel riști două mari neînțelesuri. 7308. Pacea iubirii și iubirea păcii. Două lucruri total opuse. Primul înseamnă război iar al doilea pace. 7309. M-am așezat pe iarba clipelor vieții tale, neștiind că secera toamnelor din noi, ne vor îndepărta de stelele dorurilor spre cardinalele uitării. 7310. Oare ce s-ar face iubirea fără mister? 7311. Nu pleca urechea la zvonurile furtunilor din cugetul tău ci privește cât de mult senin poate fi în frumusețea iubirii. 7312. Nici o stea nu ar străluci fără iubirea Lui Dumnezeu din noi. 7313. Dacă Dumnezeu este iubire, înseamnă că e într-o permanentă luptă cu El însuși ca și noi atunci 475 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință când iubim? Nu! Dumnezeu este atributul suprem al iubirii, sfințenia, sacralitatea ceea ce înseamnă pacea deplină a iubirii cu propriul Său sine. 7314. Instinctul este țărâna ce întrupează iubirea. 7315. Cea mai superioară formă a cunoașterii pentru noi, este iubirea. 7316. Iubirea nu poate fi niciodată înțeleasă chiar dacă ea ne înțelege certându-ne uneori. 7317. Psalmii iubirii sunt făcuți din spini datorită greșelilor noastre. 7318. Cel ce batjocorește iubirea se reneagă pe sine în fața Lui Dumnezeu. 7319. Nu există pălmi mai trudite decât cele ale iubirii în viața unui om. 7320. Și cel ce nu a iubit niciodată trăiește prin iubire. Toate sentimentele lui pornesc din iubirea sa lăuntrică de care este străin. De aceea viața îi devine un infern. 7321. Ascultă seninul cerului din ochii oceanului sentimental al acestei lumi și înțelege de ce lacrimile mărilor din sufletele speranțelor sunt sărate și amare. 7322. Iubirea este deseori o tragedie cu final fericit prin moarte. 7323. Nu pomeni numele paradisului în fața iubirii niciodată, fiindcă aceasta este mai presus de el. 7324. Dacă în viață clipa poate ține o veșnicie, în moarte, veșnicia ține doar o clipă. 7325. De cât adevăr are nevoie viața pentru a nu se teme de moarte în iluzia acestei vieți? 7326. Libertatea înseamnă înainte de toate adevăr iar cum omul nu va cunoaște niciodată adevărul absolut ci doar minciunile relative în care se reflectă acesta, tot așa arată și libertatea omului, o minciună. 7327. A fi dincolo de moarte este ca și cum ai susține că știi adevărul absolut al morții. 476 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7328. Spre care stea a nemuririi se pierd ochii plânși ai adevărului ce și-au plecat pentru totdeauna privirea dinspre noi? 7329. Cei care câștigă viața deseori nu știu ce au pierdut prin aceasta. 7330. Nu te raporta niciodată la mode și vremuri ci numai la Dumnezeu. 7331. Nu există răsplată mai mare decât moartea după o viață împlinită. 7332. Spre care cer se-ndreaptă pașii privirii tale ce-au uitat să mai lase urme în inima timpului obosit al iubirii noastre. 7333. Nu alege niciodată malul râului zbuciumat al deșertăciunii vieții fiindcă acesta nu te va mai duce nicăieri. 7334. Ce s-ar face viața fără o țintă anume dar moartea fără de ținta vieții? 7335. Nu încerca să prinzi marea orizontului nemuririi din palma vieții fiindcă vei naufragia mereu în moarte. 7336. Nemurirea este înainte de toate moartea uitării, iar uitarea inima vieții, fără de care iluzia paradisului nostru ar deveni iad. 7337. Nu poți clădi nimic fără adevăr, prin urmare tot ce am făcut în mileniile trecute este deșertăciune. 7338. Cine ar avea curajul să se spele cu apa adevărului absolut al acestei lumi fără să se gândească cu teamă la moarte? 7339. Până și noroiul e mai sfânt decât faptele multor oameni care-și folosesc înțelepciunea pentru a murdări această existență cu abjecțiile lor. 7340. Iubirea este tot ceea ce putem noi înțelege din adevărul absolut. 7341. Nu există moarte ușoară sau grea, ci viața din fața morții care poate fi ușoară sau grea. 477 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7342. Durerea te poate mântui de iluzia vieții tale și nicidecum de adevărul absolut pe care nu-l cunoști. 7343. Doar cel ce a murit poate spune cu adevărat ce este viața. 7344. Nu risipi nici o clipă de iubire fiindcă aceasta este și va rămâne mereu esența vieții tale. 7345. Nebun este cel ce crede în viață sfidând moartea. 7346. Pacea dintre viață și moarte este calea spre adevărul absolut. 7347. Nu-ți alunga norii gândurilor fiindcă doar ploaia lor pot crește planta iluziei vieții tale. 7348. Cel răzvrătit împotriva morții este înainte de toate potrivnic adevărului. 7349. Doar moartea îți va arăta adevărata față a vieții. 7350. Între naștere și moarte există o cale pentru fiecare. Dacă ar putea fi schimbată în timpul vieții nu ar mai exista moartea ce devine un sigiliu al destinului și predestinării prin sinele ei propriu. 7351. Moartea este cea din urmă răzvrătire a vieții. 7352. La poarta morții viața aduce o mare lipsă de scrupule. 7353. Cel ce zidește mântuirea nu va ridica niciodată o catedrală vieții trecătoare ci morții eterne, redevenită viață. 7354. La temelia nașterii tale stă moartea și nicidecum viața fiindcă te naști ca să mori după ce vei fi trăit. 7355. Nici o aripă a mântuirii de noi înșine nu poate zbura mai sus de Dumnezeu. 7356. Suntem dorul Lui Dumnezeu. 7357. Atunci când până și Dumnezeu recunoaște că a greșit în fața durerii umane intervine absurdul. 7358. Doar cel care s-a împăcat cu moartea știe să lupte cu viața. 478 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7359. Nu te amăgi cu orizontul simțurilor tale fiindcă nu-ți va arăta niciodată zorii adevărului absolut al morții. 7360. Puritatea nu constă în ranguri și nici în bogății ci în Dumnezeul din tine raportat la Dumnezeul întregii lumi. 7361. Conștiința este parte din visul Lui Dumnezeu prin care devenim personaje reale ale visului Său. 7362. A înspăimântat vreodată moartea suferința vieții? 7363. Cum celui care moare îi moare și moartea, celui care trăiește îi trăiesc la fel de vii atât viața cât și moartea. 7364. Speranța este drogul favorit al vieții. 7365. Te-ai întrebat vreodată de ce lumea este un mare cimitir al speranțelor? 7366. La nunta fericirii acestei lumi doar deșertăciunea se veselește. 7367. Scopul și mijloacele visului Lui Dumnezeu de a face această lume erau înainte de toate caritabile și de aici întreaga tolbă de suferințe ale vieții. 7368. Nu există suflet sub soarele inimii Lui Dumnezeu care să înșele moartea. 7369. Care val al vieții poate sparge pentru totdeauna stânca timpului aducând nemurirea? 7370. Ce s-ar face nemurirea dacă nu ar exista timpul? Ar mai fi eternă? 7371. Cum moartea moare odată cu ea tot astfel eternitatea moare fără de timp, devenind nonsens. 7372. Viața își trage apa clipelor sale cu propria sa cumpănă a durerii și deșertăciunii din fântâna fără de margini a timpului. 7373. Nu orizontul iubirii aleargă de tine ci clipele gândurilor tale care nu-l pot înțelege. 479 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7374. Pe cămașa de lacrimi a dorului va scrie cu literele de foc ale iubirii: Prin tine L-am cunoscut pe Dumnezeu. 7375. Prima religie a umanității a fost speranța. 7376. Din zorii urmelor iubirii tale a răsărit Lumina Divină pe strada mea. 7377. Singurătatea este enigma pe care nimeni nu o poate înțelege sau descifra vreodată fiindcă și cel mai singur om pe lume este alături de Lumina Divină care l-a zămislit și care nu-l va părăsi niciodată. 7378. Câți strămoși de-ai tăi au iubit și au sperat de-a lungul mileniilor pentru ca tu să fi aici? 7379. Într-o zi și visul acestei lumi va trece la fel ca oricare vis ce dispare odată cu zorii fără ca să te mai reîntorci la ziua vieții tale trecute niciodată. 7380. Oare de ce nu călătorim și prin iubire ca și prin spațiu și timp fără ca să ne rănim aproape de fiecare dată cu ireversibilitatea ei? 7381. Viața este taina firii de a spera la nemurire pentru a naște Lumea de Apoi. 7382. Oare ar putea fi văzută moartea de câtre viață la fel de comod, fără o Lume de Apoi? 7383. Sunt o rază de instinct în bătaia vântului propriului meu destin. 7384. Nu pot să cred în infinit până nu văd grăuntele de nisip din clepsidra lacrimilor tale ce spală picioarele timpului cu dorul lor. 7385. Nu există clipă mai adevărată și eternă decât clipa morții. 7386. De n-ar fi adevărul ar mai fi cunoașterea? 7387. În spatele adevărului se ascunde întotdeauna minciuna cunoașterii acestei lumi. 7388. Care sfânt poate deveni Dumnezeu și care Dumnezeu și-ar dori să devină un sfânt oarecare? 7389. Flacăra vieții nu va reuși niciodată să ardă moartea, precum adevărul minciuna acestei lumi. 480 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7390. Încotro este acel nicăieri spre care ne îndreptăm pașii clipelor noastre? 7391. Cel ce crede în adevărul cunoașterii înseamnă că nu a înțeles adevărul minciunii. 7392. Nu te lupta cu norii gândurilor întunecate de destin în bezna vieții tale, ci cu seninul minciunii care îți arată noi orizonturi. 7393. Lasă viața să te ducă unde i-a poruncit moartea la nașterea ta, făurindu-ți un destin. 7394. Martirii provin din civilizația pierdută de lumina adevărului într-un crez fără orizonturi. 7395. Viața este cumpăna de la fântâna morții. 7396. A ști este un privilegiu al vieții și un sacrilegiu al sfințeniei. De aceea avem atât de multe de învățat de la sfinți. 7397. Omul devine sfânt abia în momentul când se simte liber în fața morții. 7398. Diferența dintre om și divinitate constă mai ales în teamă. 7399. Omul fără divinitate vede minciuna lumii drept adevăr. 7400. Nu răsăritul este cel care slujește luminii ci apusul care o cheamă să revină. 7401. Dacă vrei să devii fericit înțelege suferința. 7402. Dacă divinitatea omului ar spune mereu da, acesta nu ar mai avea la ce să spună nu. 7403. Adevărul este floarea gândurilor. 7404. Trecutul devine mereu calea speranțelor moarte. 7405. Credem în divinitate fiindcă în subconștientul nostru știm că lumea este o mare minciună iar divinitatea un adevăr absolut. 7406. Nu cioburile sparte ale clipelor vieții ne vor tăia în pragul morții ci faptul că nu suntem îndeajuns de liberi încât să ne desfătăm cu rănile provocate de acestea. 481 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7407. A fi liber înseamnă a crede în destinul spălat de apa morții tale. 7408. Care cauză se îndoiește de efectul ei în iluzia acestei vieți? 7409. Când veștejesc până și florile singurătății nu mai avem nimic de pierdut. 7410. Dulcea teamă de Dumnezeu trebuie să fie mai mare decât amara teamă de această lume. Iată cheia credinței. 7411. Există viață veșnică de apoi fiindcă moartea nu putea fi înainte de a fi Dumnezeu ci doar născută prin viață de acesta, precum viața prin moarte. 7412. Moartea este oglinda vieții și viața imaginea din această oglindă. 7413. Pacea este un bun al războiului. 7414. Prăpastia dintre bine și rău se numește artă. 7415. Între ființă și neființă doar adevărul absolut poate decide limitele destinului. 7416. Câte petale au murit la tălpile clipelor amintirii tale. 7417. În sfârșit liniștea cuprinde masiva stâncă a absolutului din destinul privirii tale ce vrea să înțeleagă lumea iubirii noastre. 7418. Ce răspuns poate spune adevărul despre ochii viselor tale înlăcrimate de iluzia vieții? 7419. Te ador icoană a frumuseții sufletului meu în perfida toamnă a unui destin uitat în această lume de Dumnezeu pentru tine. 7420. Care frunză nu-și are seva și toamna ei ? 7421. Nu există păcat mai mare decât să stingi focul iubirii ce arde din Dumnezeu pentru noi. 7422. Amintirile sunt mormintele gândurilor. 7423. Am să sap în țărâna privirii tale până când voi descoperi adevărul absolut al iubirii noastre. 7424. Înțeleg de ce nu mori iubire fiindcă ai de ales între lacrima regretului și lacrima fericirii. 482 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7425. Te caut în mireasma ierbii cuvintelor clipei eterne din noi ce nu poate fi tăiată de timpul uitării. 7426. A iubi înseamnă a simți adevărul absolut. 7427. Între Dumnezeu și iubire nu poate fi făcută nici o deosebire fiindcă iubirea este adevărul absolut din Dumnezeu iar Dumnezeu eternitatea și simțirea acestuia. 7428. Lumea este un coctail de patimi și pătimiri. 7429. Poți spune oricând dincolo de viață sau dincolo de orice altceva dar niciodată dincolo de iubire dacă aceasta există cu adevărat. 7430. Sfârșitul este un nou început precum viața o nouă moarte. 7431. Lacrima din privirea ta a făcut parte undeva cândva din viața unui val spart de stâncile sufletului meu. 7432. Nu lăsa ca oglinzile paralele ale infinitului din inimile noastre să se transforme în cioburile uitării duse de vântul deșertăciunii acestei lumi. 7433. Nu sparge Cuvântul Lui Dumnezeu cu pustiul din inima ta ros de păcatul patimilor. 7434. Oricât de mare ar fi lumea dacă nu ai cunoaște-o n-ar exista pentru tine. 7435. Cunoașterea este Fata Morgana a deșertăciunii acestei lumi. 7436. De voi fi râu sau stâncă, de voi fi nori sau soare, de voi fi aer sau stea, tot în cuvântul care ți-a făurit sufletul tău mă voi regăsi. 7437. Mă închin la icoana privirii tale unde-L găsesc pe Dumnezeu mai viu ca niciodată. 7438. Lasă Lumina Divină a inimii tale să bată ceasul eternității marii noastre iubiri. 7439. Primăvară a vieții mele înțelege-mi îngerii speranței de a fi alături de tine iar mugurii tăi să nu mai fie o deșertăciune. 7440. Frumosul este Lumina Divină a speranței. 483 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7441. Fără de frumos am fi uitați de iubire. 7442. Ce frumos poate fi visul vrăjit de destinul iubirii! 7443. Diferența dintre frumos și destin stă în iubire. 7444. Cum fiecare anotimp își are frumosul lui și moartea la fel ca viața vor avea frumusețile lor. 7445. Cel care crede în frumos va crede și în iubire. 7446. A despărți iubirea de frumos este ca și cum ai despărți mântuirea de sfințenie. 7447. Ce poate fi mai frumos decât primăvara ochilor tăi, de unde-ți privesc sufletul înmugurit de stelele nemărginirii unei mari iubiri. 7448. Câtă sfințenie se află în florile de meri, câtă sfințenie se află în frumos! 7449. Fiecare sfânt este un apostol al frumosului înainte de a deveni un martir al destinului. 7450. Nu poate exista libertate mai mare decât în frumusețe. 7451. Frumosul care te încătușează devine urât. 7452. Nu poate fi un păcat mai mare decât să trecem orbi pe strada vieții fără să observăm frumosul pe care să-l putem povesti morții. 7453. Frumusețea este o rană a Timpului care suferă după eternitatea lui pierdută într-o singură clipă a eternității ce va duce frumusețea cu ea. 7454. Oare e frumusețe înțelepciunea care prevestește durere și deșertăciune? 7455. Valurile frumuseții dispar pentru totdeauna în oceanul morții oricât de zbuciumate ar fi. 7456. Degeaba înoți în oceanul frumuseții dacă te îneci în el. 7457. Privindu-te îl văd pe Dumnezeu cum sculptează cu dalta iubirii, frumusețea chipului tău. 484 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7458. Adevărata frumusețe nu constă în carnea care se va sfârși în moarte ci în eternitatea clipei. 7459. Trăiește frumusețea eternității clipei și vei iubi cu adevărat. 7460. Frumusețea constă numai în iubire. 7461. Nu căuta niciodată țărmul vieții fiindcă stai pe el de când te-ai născut pentru a muri. 7462. Viața crede uneori în frumusețe și de aceea speră. 7463. Frumusețea se simte și abia apoi se cunoaște de către iluzia vieții. 7464. Din haos s-a întrupat Cuvântul iar frumusețea din iubirea pierdută în inima Cuvântului. 7465. Taina frumuseții constă în patimă iar a patimei în deșertăciune și perfecțiune. Iată de ce sunt două căi prin care poți simți frumusețea și două forme de frumusețe a perfecțiunii și a deșertăciunii. 7466. Pacea este un dar al frumuseții războiului. 7467. Dreptatea frumuseții este împărțită cel mai adesea de deșertăciunea simțurilor. 7468. Oricât de preamărit ar fi idealul perfecțiunii, adevărata frumusețe constă în natural, în imperfecțiunile naturalului, fiindcă și noi suntem naturali și nu artificiali. 7469. Frumosul se află în toate câte sunt dar mai ales în câte putem spera că vor veni. 7470. Chiar și în cel mai urât lucru vom găsi frumosul, depinde de noi cât de abili suntem în a-l afla. 7471. Dacă Cuvântul facerii noastre a fost divin, înseamnă că și noi împreună cu lumea suntem la fel de divini, și cum în divinitate există frumusețe înseamnă că va trebui să o aflăm. 7472. Menirea noastră uitată pe acest pământ este să descoperim diamantul frumuseții până și în durere sau suferință. 485 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7473. Oare de ce frumosul are nevoie de Lumina Divină din noi? 7474. Suntem o rază de soare a unui destin în căutare de frumusețe printre valurile de speranță pierdute în oceanul durerii. 7475. Șansa acestei lumi este să creadă în frumos. 7476. Deseori noroiul poate fi mai pur, mai curat și mai frumos decât întreaga strălucire a palatelor. 7477. Frumusețea își are dreptatea ei precum palmele șanțurile lor. 7478. Ce s-ar face iubirea fără frumusețe într-o lume a iluziilor? 7479. Legătura dintre iluzie și frumusețe constă în trăirea clipei magice a eternității, care dă realitate și simțire iluziei. 7480. Nu există regret mai puternic decât cel izvorât din frumusețea iubirii. 7481. Oricât de dulci ar fi pașii iubirii, ei lasă cele mai adânci urme. 7482. Oricât de întunecată ar fi noaptea, ea este cea care dă strălucire zilei precum suferința dă strălucire iubirii. 7483. Frumusețea este flacăra patimii. 7484. Misterul iubirii este inima frumuseții. 7485. Dacă am ști originea Lui Dumnezeu am fi mai fericiți? 7486. Fericirea este nota de plată aruncată pe masa deșertăciunii de către destin. 7487. Diferența dintre frumusețe și fericire constă în iubire. 7488. Fericirea poate durea uneori. 7489. Deseori suferința după fericire este mai mare, decât suferința de dinainte de a cunoaște fericirea. 486 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7490. Adevărata viață fericită o trăiește cel care știe cum să descopere frumusețea în durere, suferință, murdărie sau deșertăciune. 7491. Poți descoperi frumusețea în ceva ce nu cunoști? 7492. Frumusețea necunoscută este mister sau dramă? 7493. Dacă moartea este necunoaștere și viața cunoaștere, eternitatea clipei unei mari iubiri ce altceva poate fi decât puntea care leagă viața de moarte, necunoașterea de cunoaștere? 7494. Și îngerii și-au frânt uneori aripile speranțelor. 7495. Care blestem nu are dreptatea și patima lui în a spune ceva lumii? 7496. Fără zâmbetul inimii tale destinul meu ar fi o ușă ferecată care mi-ar ține aspirațiile și împlinirea închise. 7497. Întreaga imensitate a lumii s-ar destrăma în neputință dacă nu ar fi cunoscută. Oare câte imensități sunt alături de noi care nu ne sunt cunoscute nouă ci îngerilor? 7498. Să fie Cuvântul facerii spovedania Lui Dumnezeu? 7499. Ce mult și-ar fi dorit să creadă în Dumnezeu cel ce a descoperit marea iubire în ultima clipă a vieții lui! 7500. Blestemul este dreptatea necunoscutului divin. 7501. Am alergat în zăpada gândurilor până când am înțeles că tot ceea ce construim din ea se va topi rămânând doar amintirea gerului care ne ardea palmele sentimentelor noastre. 7502. Așteptarea este a doua natură a haosului. 7503. Între libertate și demnitate există un mare compromis: dreptatea. 487 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7504. Vina acestei lumi nu stă în creația ei ci în înțelesul nostru. 7505. Armonia este aerul spre care ar trebui să tindă respirația gândurilor noastre. 7506. Aș vrea să culeg diamantele zăpezii din sângele iubirii noastre dacă nu s-ar topi odată cu primăvara amintirilor unei mari iubiri. 7507. Forma este trupul gândului. 7508. Mă pierd în focul stelar al sărutului, fără să mai întreb Cuvântul Lui Dumnezeu ce a născut lumea, de ce se topește? 7509. Nici o frumusețe nu ar mai străluci dacă nu ar fi privită de Lumina Divină a iubirii din oceanul întrebărilor care ne însoțesc spre moarte. 7510. Dumnezeu este înainte de toate Marele Necunoscut care ne iubește. 7511. Deșertăciunea este măsura supremă a conștientizării noastre alături de iubire. 7512. Au înghețat cuvintele inimii tale pe pieptul speranțelor mele deșarte. 7513. Greșeala Lui Dumnezeu nu poate fi decât virtute pentru om. 7514. Nu te mira dacă la poarta deșertăciunii vei întâlni această lume. 7515. Până și sacralitatea mântuirii e privită ca o posibilitate de parvenire de către om. 7516. Visul este sufletul vieții și respirația morții. 7517. Zborul către absolut al omului este lacrima frântă a destinului. 7518. Fericire, numele tău e suferință în lumea deșertăciunilor. 7519. Oare ce-ar fi devenit focul dacă nu ar fi ars? Mai era unul din elementele care au clădit lumea? 7520. Visul este datoria acestei lumi de a se împlini crezându-se realitate. 488 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7521. Întotdeauna primul pas a fost cel care să deschidă porțile unui început ce are etern de partea lui sfârșitul. 7522. Dacă cel născut nu ar muri, nașterea nu ar mai exista. 7523. Instinctul este cel care țese viitorul acestei lumi. 7524. Lacrima fericirii nu se deosebește cu nimic de aceea a suferinței însă este hărăzită altcumva. Tot așa și destinele fiecărora dintre noi care ne naștem corpuri pentru a muri la fel, corpuri, sunt în cădere liberă pe obrajii acestei lumi. 7525. Pacea dinlăuntrul fericirii este mult mai firavă decât cea din sufletul suferinței. 7526. Am prins viața în pumnii destinului meu pentru a înțelege adevărata valoare a adevărului și eternității de dinainte de a mă naște. 7527. Ce a reușit cu adevărat această lume? Să ducă arta deșertăciunii la cel mai ridicat nivel. 7528. Dorința este o cascadă sentimentelor care se sparg pe stâncile neliniștii de a se împlini visul. 7529. Visul este un rug aprins care se stinge odată cu ivirea zorilor privirii tale, devenind realitate. 7530. La margine de sentiment vei întâlni mereu uitarea. 7531. Unde se aștern urmele obosite ale Marelui Timp care te-a adus în brațele sale de dincolo de lume? Peste inima morții. 7532. Lumina lacrimii Lui Dumnezeu este setea de iubire. 7533. Toate zăpezile acestei lumi nu sunt îndeajuns de reci, pentru a putea fi sincere cu o singură clipă de iubire adevărată care le-ar topi. Iată de ce mor iubirile cel mai adesea în zorii speranțelor deznădăjduite ale deșertăciunilor acestei lumi. 489 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7534. Valoarea este hrana deșertăciunii atât timp cât nu cunoaștem adevărul absolut. 7535. Poți fi altundeva mai singur decât naufragiind în mijlocul oceanului care ne-a dat viață spre a o perfecționa în deșertăciunea de a ne căuta mereu sufletul pereche. 7536. Blestemul nu poate fi alungat decât răspunzând cu blestemul iubirii, poate cel mai dureros de dulce blestem al multor inimi. 7537. Dacă porțile cerurilor ne-ar fi deschise în timpul vieții am fi mai fericiți cu puterea noastră de discernământ actual? 7538. Doar cel trecut prin moarte va ști adevărata menire a vieții. 7539. Viața este un război continu cu noi înșine pe când moartea o pace continuă. Atunci când ne e teamă de durere, suferință, de luptă ne e teamă de viață și nu de moarte cum toți înclinăm să credem în această iluzie a vieții. 7540. Petalele speranțelor noastre vor deveni floarea marii noastre iubiri atunci când vom îngenunchea la rădăcina aceluiași sărut din privirile inimilor noastre. 7541. Libertatea iubirii are cea mai mare constrângere liber consimțită dintre toate libertățile cunoscute. 7542. Existența este jocul de artificii al iluziei vieții. 7543. Întreaga măreție a lumii se sprijină pe iubire și ură. 7544. Iubire, numele tău este sfințenie. 7545. Care țărm al îmbrățișărilor va putea cuprinde absolutul dorințelor noastre în afară de iubire? 7546. Ura este cămașa de forță a iubirii. 7547. Dacă iubirea nu s-ar oglindi în ură nimeni nu ar înțelege care este opusul sau esența ei. 490 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7548. Atunci când iubești cel mai mult, urăști cel mai mult, urăști absolut orice ți-ar putea răpi marea ta iubire. 7549. Iubirea și ura sunt unul și același lucru doar interpretate diferit. 7550. Dacă Dumnezeu este iubire nu poate fi și ură. Aceasta este cauza pentru care nu putem atribui iubirii opusul ei, ura, precum vieții, moartea. 7551. Precum nu poate exista viață fără de moarte tot astfel nu poate exista iubire fără de ură. 7552. Dumnezeu e iubire și ură în același timp. Cu cât va iubi mai mult omul, va urî tot ce-i poate dăuna omului. 7553. Nu putem vedea un Dumnezeu peste înțelesul nostru. 7554. Dacă Dumnezeu e iubire și ură în același timp poate deveni atât sfânt cât și diavol? Da! Iubirea și binele aparțin sfințeniei doar că răul și ura ce aparțin diavolilor sunt cele care dau strălucire iubirii, precum moartea vieții sau viața morții. 7555. Marea greșeală a tuturor timpurilor pentru umanitate a fost când Dumnezeu și-a pierdut atributul de rău, devenind numai bun. Demonizând răul în loc să-l transforme în bine, l-a transformat într-un rău și mai mare. Bine fără rău sau iubire fără ură, nu poate exista. Atunci omul a pășit pe calea înstrăinării de sine. 7556. Adevăratul Dumnezeu al omenirii este cel care iubește și urăște la fel ca omul fiindcă orice alt Dumnezeu ar fi, dacă va depăși puterea de înțelegere a omului se va înstrăina și va rămâne mereu un neînțeles față de acesta. 7557. Un Dumnezeu străin de om și un om străin de Dumnezeu, iată unde duce neînțelegerea faptului că iubirea înseamnă și ură precum viața și moarte. 491 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7558. Într-o mare iubire ura devine liantul care apără tot ceea ce ar putea dăuna eternității ei. 7559. Nu poți separa binele de rău sau iubirea de ură fiindcă vei crea o societate alienată, o societate unde sunt necesari diavolii care să se lupte cu Dumnezeu și nicidecum o societate unde diavolii L-ar putea ajuta pe Dumnezeu să iubească și mai mult omenirea. 7560. Un Dumnezeu înconjurat de îngeri ai iubirii sau ai urii ai binelui sau ai răului, unde fiecare ar avea partea lor de vină despre regulile cerului, ar fi un Dumnezeu perfect pentru om, un Dumnezeu care i-ar putea pune pe îngeri să mai facă și ceea ce trebuie prin paradis. 7561. Un Dumnezeu al binelui și iubirii impuse cu forța este mai diabolic decât un Diavol. 7562. Te rog Doamne lasă-mă să rămân uman. 7563. Menirea omului pe această lume este de a se naște toamnă iar cuvintele, dorințele, aspirațiile lui să fie frunze ruginite duse în bătaia vântului propriului lui destin spre nicăieri. 7564. Porumbeii păcii vor avea aripile frânte în inima unui Dumnezeu care nu-și înțelege propriii săi diavoli. 7565. Străin de mine mă arunc spre ceasul amintirii din brațele tale uitate de atât de mult timp pe banca roasă de vremea unui destin ce nu mai este demult cu noi. 7566. Cine ești tu străină a drumurilor destinului meu pierdute în orizontul unei vieți pe care nu am reușit să o prind niciodată din urmă? 7567. Doar în iubire poți înțelege ura. 7568. Cine se sprijină pe această lume? Dumnezeu care a dorit-o sau omul care își câștigă în cele din urmă moartea prin ea? 492 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7569. Nicăieri a devenit simbolul acestei lumi care vine și se îndreaptă spre nicăieri. 7570. Amintirea izvorăște din sacralitate. 7571. Teama este făuritoarea imaginii acestei lumi. 7572. Arta este dorul de eternitate. 7573. Darul cel mai de preț al omului este Dumnezeu care s-a dăruit pe sine eternității unei clipe din natura umană, care este iubirea. 7574. Dumnezeu a modelat țărâna viselor noastre până i-a dat suflul iubirii așezând-o cu grijă în vitrina destinului. 7575. Te-am întâlnit la cetatea iubirii, unde am încercat să cuceresc zidurile reci ale privirii tale de atât de multă singurătate. 7576. Nu spațiul și nici timpul sunt cele care vor să afle de ce moartea nu învață să moară sau viața să trăiască cu adevărat într-o mare iubire ci doar aripile de înger, frânte ale ochilor tăi, obosiți de atât de mult dor. 7577. Cred în ruga fierbinte a sângelui ce clocotește în cuvântul care ne-a născut mereu în căutare de noi înșine dar fără să ne regăsim cu adevărat vreodată. 7578. Iubirea este limita care sparge zidurile destinului. 7579. Nu cred în strălucirea iluziei vieții noastre deasupra morții decât în unicul adevăr dat nouă spre cunoaștere: iubirea. Cum adevărurile nu pot muri, înseamnă că lumea de apoi este iubire și atât. 7580. Te doresc cum numai Dumnezeu poate înțelege propriul Său adevăr absolut. 7581. În ochii Luminii Divine a inimii iubirii nu vei găsi niciodată întuneric. 7582. Dacă Dumnezeu și-ar pierde umanul s-ar pierde pe sine din noi. 493 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7583. Alături de Dumnezeu trebuie să fim înainte de toate alături de noi. 7584. Nu poate exista umilință mai mare decât să te închini unui Dumnezeu inuman care a făurit omenirea. 7585. Toate frumusețile lumii nu valorează cât umanul din Dumnezeul tău. 7586. Adevărata sfințenie înseamnă înainte de toate umanism. 7587. Ferească Dumnezeu de religia unde diavolul este mai uman decât Dumnezeu, care va clădi o societate inumană, plină de lipsuri și prejudecăți. 7588. Primul paradox din istorie a fost creat atunci când diavolul a devenit mai uman decât Dumnezeu. 7589. Prejudecata, xenofobia, au ca origine lipsa de umanism a Dumnezeului tău din propria religie. 7590. Dacă Dumnezeul nostru ar deveni îndeajuns de uman nu ar mai avea nevoie de diavoli iar societatea ar deveni aproape perfectă. 7591. Doar un Dumnezeu inuman are nevoie de diavolii cu care să se lupte. 7592. Te iubesc mai presus de întreaga perfecțiune a Dumnezeului iubirii noastre. 7593. Zăpada iubirii noastre nu se va topi niciodată pe piedestalul timpului care hrănește cu iluzii această lume. 7594. Adevărul despre frumos nu poate fi rostit decât de iubire. 7595. Patima frumosului și a iubirii este perfecțiunea. 7596. Nu pot să cred în pacea iubirii care prin definiție înseamnă luptă. 7597. Dacă iubirea ar avea un înțeles s-ar destrăma asemeni unui fum de țigară. 7598. O lume fără de iubire ar fi un tărâm fără de frumos, profunzime, sacralitate și sfințenie. 494 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7599. Nimic nu poate fi mai dureros decât atunci când până și îngerii iubirii își frâng aripile, prăbușindu-se în oceanul uitării. 7600. Perfecțiunea este talerul prin care iubirea își plătește aspirația de a se regăsi în umanul propriului ei Dumnezeu. 7601. În iubire dreptatea este împărțită de dor. 7602. Nu există dreptate fără umanism. 7603. Atunci când asfințitul surpă din lacrima dorului iubirea, se apropie noaptea singurătății. 7604. Numai fericirea știe cât de dureros este destinul ei ce se va pierde în moartea uitării. 7605. Te iubesc înger al zorilor speranțelor mele. 7606. Numai visul poate ști cu adevărat ce este realitatea, precum realitatea ce este visul. 7607. Și dacă inimile noastre bat cu tărie în lacrima destinului vor reuși vreodată să îi deschidă porțile eternității? 7608. Sunt călătorul rătăcit în clepsidra care cerne iubiri, sfărâmate pentru totdeauna pe nisipul rece al uitării. 7609. Cum în iubire nu există pace, în moarte nu există destin care să nu se împlinească. 7610. A numărat cineva petalele florilor din marile iubiri care mor în fiecare toamnă de visare câte puțin, luând din timpul vieții noastre împlinirea. 7611. Nu credeam să pot spune că munții speranțelor mele au culmile de neînfrânt. 7612. Peste viețile noastre există un singur soare, soarele iubirii. 7613. De ce m-am regăsit atât de departe de mine? 7614. Câți dintre mugurii primăverii viselor noastre vor deveni toamne ruginite de durerea iubirilor neîmplinite. 7615. La porțile paradisului să nu-ți dorești fericirea fiindcă se naște din suferință. 495 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7616. Ești corola de raze a cuvântului prin care m-a întrupat Dumnezeu în inima ta. 7617. Ce poate avea însemnătate mai mare în viață? Clipa cu care nu te vei mai întâlni niciodată sau clipa în care vei rămâne pentru totdeauna devenind moartea ta? 7618. Nu există profunzime mai mare decât să vezi zâmbetul unei lacrimi care plânge. 7619. Atunci am privit magia clipei care părea că nu se mai termină niciodată până când am înțeles că trăiesc. 7620. Între un om și un pumn de țărână ce altă diferență ar mai putea exista în afară de iubire. 7621. Oricât de valoroasă ar părea viața, moartea va învinge de fiecare dată. 7622. Oare de ce se pregătește viața pentru moarte? Că vrem sau nu, moartea devine marele examinator al vieții. 7623. Cât de adesea ne lipsim noi de noi înșine și cât de des credem în misterul prin care noi putem deveni mereu altceva decât ceea ce suntem. 7624. Care urmă a zăpezii speranțelor noastre va mai rămâne netopită de fierbințeala deșertăciunii acestei lumi? 7625. Iubirea este dor, speranță, ceva care ne lipsește atât de mult încât ne-am da viața pentru el. Iubirea în sine nu te iubește, din contră, te face să simți durerea, suferința, singurătatea mult mai mult decât oricând. 7626. Dacă nu ar durea iubirile nu s-ar mai împlini niciodată. 7627. Între viață și moarte trebuie să fi fost o mare iubire odată ce viața suferă atât de mult din cauza morții. 496 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7628. Care e diferența dintre viață și moarte? Viața moare cu fiecare clipă ce trece iar moartea îi dă viață eternă acelei clipe. 7629. Zborul este o speranță care se pierde în misterul propriului ei vis. 7630. Atunci când la apusul unei iubiri apare sângele cerului din dorurile noastre, vânturile speranțelor vor naufragia pe furtunile iubirilor neînțelese. 7631. Nu orice dor moare cum nu orice moarte doare. 7632. Fără Dumnezeul ochilor tăi, cuvântul întrupării noastre ar fi murit. 7633. Să fie mai multă viață în moarte decât în viața ce moare cu fiecare clipă? 7634. Norii zâmbetului trădează furtună sentimentală. 7635. Floarea este misterul iubirii Lui Dumnezeu. 7636. Câți dintre noi nu ne înecăm în fluviile care ne străbat propriile șanțuri ale pălmilor bătătorite de timpul speranțelor deșarte? 7637. Dacă nu ne-ar lipsi nimic ar mai exista iubire? 7638. Pacea dintre noi și Dumnezeu se numește erezie, supunerea, religie iar lupta, iubire! 7639. Te rog ființă din lumină care dai speranțe dorului meu, lasă-mi soarele privirii tale să inunde istoria vieții mele. 7640. Câte frunze ale amintirilor nu vor trece pe cerul plumbuit ce cade greu peste urmele pașilor tăi de dincolo de lume? 7641. Fulgii depărtărilor străinului din mine se aștern pe fruntea iubirii tale, pierdută în orizontul unui dor care a incendiat până și cerul înghețat al amintirilor care nu va mai putea înțelege niciodată primăvara unui nou început. 497 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7642. Ce poate fi mai trist decât singurătatea unei clipe care dansează în sufletul marelui timp alături de o infinitate de alte clipe asemenea ei? 7643. Nu există iubire perfectă cum nu există viață care să cunoască adevărul absolut fiindcă ambele sunt perfecte tocmai prin imperfecțiunea lor. 7644. Ca să înfrunți moartea trebuie să rămâi viu prin absolutul ființei tale care nu poate fi altceva decât iubire. 7645. Absolutul frumuseții constă în imperfecțiunea care te obligă mereu să o faci perfectă devenind astfel un orizont pe care nu vei reuși să-l prinzi niciodată. 7646. Limita dintre viață și moarte, dintre a fi și a nu fi, se numește destin. 7647. Libertatea este o aripă care se frânge de câte ori zborul devine apăsător în furtuna adevărului. 7648. În moarte totul devine împlinit prin destin. 7649. Toate florile acestei lumi nu fac cât zâmbetul Luminii Divine din tine. 7650. Pacea din mine a devenit o luptă abia în momentul în care nu L-am mai înțeles pe Dumnezeul străinului din mine. 7651. Nu poate exista libertate fără moarte. 7652. Nu există zbucium mai mare decât tăcerea strigătului surd al vieții pe care nu-l mai aude nimeni. 7653. Să fie elixirul iubirii praful deșertăciunii acestei lumi, dus de vânturile uitării spre nicăieri sau moartea? 7654. Plâng zăpezile iubirilor care se topesc în orizonturile pierdute ale uitării, devenind fluvii nemărginite ale eternului acestei lumi cu nume de viață. 7655. Iubirea și frumusețea sunt două imperfecțiuni care odată contopite devin perfecte. 498 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7656. Care furtună nu-și are norii ei și care frumusețe imperfecțiunea ei? 7657. Nici o clipă nu este îndeajuns de infimă pentru a da măreție și eternitate morții. 7658. Dumnezeul iubirii din noi nu dă niciodată sfaturi ci te lasă să descifrezi singur tainele deșertăciunii acestei vieți pentru a înțelege moartea. 7659. Ce sens ar avea timpul din viața unei iubiri dacă nu ar exista eternitatea unei clipe care să întreacă prin trăirea ei întregul timp al lumii. 7660. Dacă nu ar fi moartea ar mai exista Dumnezeu? Încotro s-ar îndrepta atunci viața? 7661. Întregul sens al vieții constă în moarte, fără de care și-ar pierde absolut orice cale, iar cum viața înseamnă o cale a destinului, o trecere, fără de moarte ar dispărea atât viața cât și destinul. 7662. O viață eternă ar însemna o viață care să moară cu fiecare clipă etern! 7663. Ce s-ar face moartea fără de viață? Cine i-ar mai da naștere? 7664. Precum viața este mama morții, moartea devine copilul renegat deseori al vieții. 7665. Pașii orizontului pierdut al iubirii își vor regăsi urmele abia în moarte. 7666. Nu există suspin al vieții care să nu moară odată și odată, astfel viața se salvează în moartea pe care a hărăzit-o, fără de care frumusețea acestei lumi nu ar mai avea nici un sens. 7667. Iubirea înseamnă frumos, chiar dacă subiectiv. De aici imperfecțiunea iubirii și a frumosului. 7668. Atunci când vei afla frumusețea în nemărginirea înțelepciunii vei fi cu adevărat fericit. 7669. Nu pot crede cât de puțin avem nevoie pentru a fi fericiți și cât de mult dorim să aflăm cât mai multe despre fericire știind că cu cât vom căuta 499 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință mai mult cu atât ne vom depărta de fericire. Iată egoismul uman, calea prin care dorim cât mai multă fericire când ea se obține din cât mai puțin. 7670. Norocul sau ghinionul sunt simțurile destinului. 7671. Flacăra amintirii va arde mereu privirea dorului spre nicăieri. 7672. Frumusețea va deveni fericire atunci când va suferi îndeajuns pentru a fi fericită. 7673. „Te iubesc”, este mai presus decât întregul sens al acestei lumi și poate unicul mod prin care vedem adevărul absolut. 7674. Iubind învățăm să naștem infinitul din noi. 7675. În iubire cu toții avem același Dumnezeu. 7676. Nu există iertare în iubire fiindcă nimeni nu poate greși. 7677. Atunci când din fântâna sufletului lipsește iubirea, până și stelele frumuseții își pierd strălucirea. 7678. Nu încerca să crezi în frumusețe, fără Dumnezeu și iubire. 7679. Moartea este un vis al vieții unde aceasta primește zorii eternității. 7680. Nu există loc sub soare care să rămână pe vecie al tău oricât de infinit ar fi universul sperantelor iubirii tale. De aceea caută-ți desăvârșirea în infinitatea din tine. 7681. Frumusețea Luminii Divine din noi din fiecare, stă în faptul că dă simțire eternității și prin ea totul devine frumusețe și iubire. 7682. Iubirea este o copilărie care nu se maturizează niciodată. 7683. Ce multă suferință are de înfruntat viața pentru a fi fericită în brațele salvatoare ale morții! 7684. Cea mai frumoasă dintre toate este pacea cu tine însuți. 500 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7685. Istoria este o lacrimă care se prelinge pe obrazul nepăsător al timpului fără ca să știe unde va ajunge în cele din urmă. 7686. Roagă-te ca răsăritul din inima ta să nu-și apună niciodată frumusețea iubirii dorind perfecțiunea unde fiecare răsărit devine perfect dacă va apune. 7687. Fericire, ești o enigmă a Cuvântului care m-a întrupat să devin conștient de iubire și frumusețe. 7688. Unicul care poate cunoaște cu adevărat este doar Dumnezeu fiindcă numai El știe adevărul absolut prin care se identifică cunoscându-l. 7689. Timpul este gardianul care ne fură eternitatea. 7690. Viața este o rugăciune a destinului în fața morții. 7691. Oare ce ne-am face fără oceanul iubirii chiar dacă lacrimile din el nici măcar nu pot fi numărate! 7692. Asemeni olarului aș vrea să modelez trupul clipei încât să-ți aducă fericirea, iar tot timpul ce ar rămâne în afara ei, să-l sparg de stânca uitării pentru totdeauna. 7693. Iluzia vieții te lasă să subestimezi până și munții desăvârșirii marilor speranțe față de care și moartea se închină, visând la ele. 7694. Frumusețe a visului inimii mele, lasă-mi zorii fericirii să -și caute țărmurile împlinirilor, în razele privirii tale divine. 7695. Nu există nici o disperare mai mare decât să te desparți de speranța din lumina divină din dorul iubirii tale. 7696. Neclintit ca o stâncă înaintea viscolului vieții, mlădios ca o floare înaintea iubirii, iată menirea omului. 7697. Nu aștepta primăvara frumuseții în iarna singurătății ci crede în frumusețea ninsorii din sufletul 501 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință tău care-ți sărută până și eternitatea din tine cu sinceritatea frigului. 7698. Nu există noapte care să nu-și arate odată și odată stelele. 7699. Rădăcinile devin amare pentru frunzele care ruginesc și dulci pentru mugurii viselor ce vor urma într-o primăvară cu iz de moarte când toate aceste frunze vor fi o amintire a rădăcinilor prea amare ca să mai fie cu adevărat vreodată și dulci. 7700. Libertatea este somnul realității și hrana iluziei vieții. 7701. Care stea este liberă să plece unde vrea din galaxia suferințelor sau fericirilor ei în căutare de frumos, când ea este frumosul? 7702. Plouă cu surâsul amintirii tale peste timpul renăscut din dorul unui sărut. 7703. Nu va exista fericire decât atunci când vei face pace între tine și canoanele frumuseții, indiferent că este vorba de sexul opus sau de orice altă imagine din natură. 7704. Nu contează cât de lungă este viața, moartea nu are timp. Atunci de ce îți este frică de moarte? 7705. Lumina Divină a Adevărului Absolut ne va călăuzi mereu pașii speranțelor chiar dacă nu îi cunoaștem miraculosul spectru decât prin intuiții. 502 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință VIII. PARADISUL ȘI INFERNUL 7706. Dacă oamenii ar avea posibilitatea ca fiecare în parte să-și clădească propriul paradis și-ar transforma societatea și viețile lor în iad. 7707. Sperăm la paradis neștiind cât infern poate conține esența lui. 7708. În paradis până și speranțele mor fiindcă nu mai are nimeni nevoie de ele. 7709. Nu există paradis fără speranțe și nici paradis care odată instaurat să mai lase speranțelor viață. De aici paradisul există doar sub forma iluzorie a speranței și atât. 7710. Doar cel căzut din paradis poate să prețuiască infernul. 7711. Întreaga strălucire a paradisului constă în iluzia fructului oprit care odată obținut își pierde întreaga magie. 503 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7712. Frumusețea se vrea mereu în paradis devenind urâtă imediat ce ajunge acolo. 7713. În paradis până și dorul moare. 7714. Nu există iubire care să existe în paradis. 7715. Odată ajuns la porțile paradisului vei iubi infernul și astfel vei realiza că în paradis nu poți ajunge cu adevărat niciodată. 7716. Cu toții dorim paradisul fiindcă nu putem ajunge acolo iar dacă am reuși vreodată, noul paradis ar deveni infernul. 7717. Nimeni nu poate dărui paradisul decât dacă nu se va ajunge la el niciodată. 7718. Fiecare iubire își dorește paradisul neștiind că odată obținut s-ar destrăma asemeni fumului dus spre cardinalele uitării. 7719. În paradis până și eternitatea își plânge propriul infern de a deveni muritoare. 7720. Nu spera la paradis până nu-ți vei înțelege infernul. 7721. Paradisul este lacrima pe care a promis-o Dumnezeu lumii care să-și plângă astfel propria condiție sperând. 7722. Cu toții vrem să avem și puțin infern în paradis uneori. 7723. Lacrima paradisului este moartea iubirii, speranței și a dorului din inima sa. 7724. Oricât de strălucitor ar fi paradisul, nu poți iubi în el fără să speri, să suferi tocmai fiindcă iubirea promite paradisul dar se reazemă pe infern. 7725. Paradisul este speranța prin care iluzia vieții primește un sens. 7726. Care paradis nu cunoaște suferința? 7727. Fiecare paradis se așterne pe infern. 7728. Nu există paradis care să nu cunoască infernul. 7729. Fără de infern nici un paradis nu ar străluci. 7730. Dacă vrei să cunoști paradisul, caută-l în infern. 504 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7731. Iubirea este aripa ruptă de paradis ce a căzut definitiv în infern pentru a fi salvată tot de paradis vreodată. 7732. Cât paradis ar naște infernul dacă ar fi recunoscut ca atare atunci când iubim? 7733. Nu lăsa niciodată paradisul liber fiindcă devine infern. 7734. În paradis nu există democrație. 7735. Dacă ar fi să trăim paradisul fiecărui om, lumea ar deveni cel mai odios infern. 7736. Nu există paradis care să nu fi trecut vreodată prin infern în această lume a amăgirii. 7737. Democrația este infernul paradisului. 7738. Un paradis odată descoperit devine un infern ce urmează a se descoperi pe sine. 7739. Cât paradis a trebuit să înghită Dumnezeu pentru infernul pe care-l trăim? 7740. Aripa paradisului zboară doar prin infern în această lume a deșertăciunii. 7741. Nu poți înțelege paradisul fără infernul propriilor tale clipe. 7742. Adevărata singurătate o poți afla doar în paradis. 7743. Cum ar mai spera gândul la paradis fără propriul său infern? 7744. Am dorit paradisul abia când am descoperit infernul. 7745. Nu există paradis care să nu doară înainte de a străluci. 7746. Toate stelele universului s-au născut din durerea mamelor noastre. 7747. Ființa este un paradis născut din infern. 7748. Nu există paradis ascuns decât paradis care nu și-a cunoscut infernul. 7749. Înaintea paradisului este suferința ce nu poate să-l înțeleagă. 505 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7750. Dacă ne-am lipsi de căutarea paradisului ne-am lipsi de noi înșine. 7751. Ce suntem noi în afară de un paradis pierdut dintr-o inimă ce vrea să iubească nemărginirea? 7752. Omul este paradisul care nu se poate naște decât din infern. 7753. Cât infern a cuprins paradisul din inima ta în viață sau câtă viață a cuprins infernul din tine crezând că trăiește în paradisul Lui Dumnezeu? 7754. Nu există fericire fără de infernul care te urcă în paradis. 7755. Câtă durere poate cuprinde paradisul ce a uitat definitiv de propriul său infern? 7756. Viața este un paradis expirat înaintea morții. 7757. Libertatea este paradisul iluziei vieții. 7758. Fericirea pare a se fi născut în paradis din durerile facerii suferinței. 7759. Care ochi își poate găsi paradisul fără să cunoască orbirea luminii din sufletul lui? 7760. Suntem făcuți să trăim în paradis, suferind. 7761. Nu există paradis fără moarte. 7762. Lasă-ți paradisul vieții să înțeleagă moartea dacă vrei cu adevărat să-l poți trăi. 7763. Cu cât ne depărtăm de paradis reușim să-l înțelegem mai bine. 7764. Fericirea este un înțeles al paradisului suferinței din noi. 7765. Întreg paradisul nu ar valora nimic fără o fărâmă de suferință. 7766. Care paradis poate să-și înțeleagă propria lui condiție fără să cunoască suferința? 7767. Există paradis fără de iubire? 7768. Unde a fost Dumnezeu când s-au creat cerințele paradisului pentru oameni? 506 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7769. Suntem o parte din paradisul care a fost uitat de sfințenia sacralității acestei lumi care s-a pierdut în profanul speranței de a fi nemuritoare. 7770. Între nemurire și paradis există doar o singură legătură: Deșertăciunea. 7771. Chiar dacă ne dorim paradisul în nemurire îl putem înțelege și dobândi doar prin moarte. 7772. Întregul paradis al lumii nu ar mai putea spera la fericire fără de moarte. 7773. Care paradis ar mai trăi fără propria sa moarte a suferinței din el? 7774. Lasă suferința să creadă în paradis dacă vrei să-l atingi vreodată. 7775. Trăim într-o lume unde toate drumurile duc către paradis fără ca vreunul să se termine vreodată în el. 7776. Nu paradisul este esența speranței de a trăi, ci posibila lui pierdere. 7777. Înaintea paradisului suntem cu toții niște copii orfani de noi înșine. 7778. Nu există inimă care să nu-și bată propriul sânge al durerii în speranța paradisului iubirii. 7779. Nici câinii lacrimior nu-și pot sfâșia suferința prin care-și doresc propriul paradis. 7780. Cine vrea fericirea paradisului înainte de a fi sfâșiat îndeajuns de deșertăciunea lumii este un nebun. 7781. Care paradis nu-și are propriul apus și răsărit într-o viață de om? 7782. Suntem lacrima care se scurge prea repede pe obrazul paradisului fără a-l fi cunoscut vreodată. 7783. Poate exista vreun Dumnezeu vreodată fără propriul paradis? 7784. Dumnezeu mai înainte de toate înseamnă paradis și abia pe urmă infernul necesar acestui paradis în mintea omului. 7785. O societate care nu cunoaște paradisul este sortită pieirii, indiferent cât de mincinos ar fi acel paradis. 507 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7786. A auzit cineva vreodată de frumusețe fără paradis sau de suferință fără infern? 7787. Ce vrem de fapt? Paradisul deșertăciunii acestei lumi sau infernul morții pe care o credem pe cuvânt că ne va lua lumea în care trăim? 7788. Și până unde ar dura paradisul lumii acesteia dacă nu ar exista moarte? 7789. Care este limita dintre paradis și infern în lumea care-și conștientizează obligativitatea morții? 7790. Paradisul vieții este cel mai adesea moartea. 7791. A fi neutru în paradis înseamnă a-l transforma în infern. 7792. Nu există democrație în paradis, fiindcă toți își doresc propriul paradis în detrimentul celorlalți. 7793. A plânge în paradis înseamnă a-i înțelege regulile jocului. 7794. Departe de paradis nu pot exista scuze decât tânguieli, în schimb departe de infern, da! 7795. Atunci când paradisul dezamăgește, infernul spune adevărul, iar când paradisul spune adevărul, infernul te insultă. 7796. Nu există ferocitate mai mare în infern decât în paradis. 7797. Un paradis fără infern este un paradis al iluziei. 7798. Frumusețea paradisului constă în abilitatea sa de a zbura deasupra propriului infern. 7799. Războaiele din paradis sunt mult mai feroce decât cele din infern fiindcă combatanții au mai mult de pierdut. 7800. În paradis orice dezmierdare devine o pedeapsă atunci când în sensul existenței ei nu se află și infernul. 7801. Teama de paradis devine iubirea din infern. 7802. Nu există deziluzie mai mare decât să-ți pierzi propriul paradis la ruleta infernului de a te fi născut în lumea deșertăciunii. 508 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7803. Infernul este inima fără de care paradisul s-ar prăbuși la tălpile Destinului acestei lumi. 7804. Lasă-ți infernul să intre în respirația iubirii tale dacă vrei să atingi paradisul cu ea. 7805. Taina iubirii stă în infernul din paradisul ambilor îndrăgostiți. 7806. Paradis care să nu poată fi descoperit, există, dar niciodată, infern! 7807. Libertatea paradisului constă în infern. 7808. Care paradis nu-și amăgește inimile în iubire? 7809. Unde sunt mai mulți până și apa din paradis trebuie drămuită. 7810. Paradisul minciunii este să devină adevărată. 7811. Paradisul fericirii este să-și poată înțelege menirea care se face doar prin suferință. 7812. Nu există paradis al libertății decât paradis al compromisurilor cu libertatea. 7813. Frumusețea paradisului nu constă în libertatea sa ci în constrângerile cu care începi să te obișnuiești și chiar să le divinizezi. 7814. Adevăratul paradis se află numai în Dumnezeul din tine. 7815. Doar cel ce caută paradisul va înțelege cu adevărat deșertăciunea acestei lumi. 7816. Nu există religie fără paradis sau infern fiindcă ambele sunt coordonatele de bază ale condiției umane. 7817. O religie care ar dărui numai paradisul sau infernul ar dispărea. 7818. Adevăratul paradis îl poți găsi numai în suferința dulce a iubirii. 7819. Până și durerea își are propriul ei paradis. 7820. Paradisul omului se reazemă pe teama existenței care-i lasă zi de zi câte o mică șansă de a deveni mai curajos. 509 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7821. Nu poți despărți paradisul de infern fiindcă ambele se determină reciproc. 7822. Paradisul speranței este împlinirea care va spera la rândul ei dezamăgită că mai are atât de multe de înțeles în eternitatea cunoașterii. 7823. Paradisul valorilor începe din infern. 7824. În paradis totul devine accesibil și tocmai de aceea se trasformă în infern. 7825. Care om nu-și dorește paradisul și care vrea să înțeleagă că nu există paradis croit pe măsura lui fără să ia și o fărâmă de infern cu el? 7826. Doar cel ce s-a aflat în paradis poate înțelege importanța infernului. 7827. A încerca să atingi paradisul este același lucru cu a atinge orizontul care aleargă mereu de tine. 7828. Frumusețea paradisiacă a curcubeului survine din răceala fermecătoare a ploilor de clipe din noi. 7829. Suntem un paradis pierdut de Dumnezeu în infern. 7830. Iubirea este lacrima paradisului din noi. 7831. Care frumusețe strălucește în paradis la fel de tare ca și în infern? 7832. Și totuși religiile au devenit paradisele marilor speranțe în lumea deșertăciunii din noi. 7833. Oricât de infinit ar deveni paradisul ochilor tăi, doar eternitatea clipei iubirii noastre îl va putea vreodată cuprinde. 7834. Paradisul este vâltoarea care ne spală clipele vieții lăsându-ne să sperăm că într-o zi, odată terminate ne vom regăsi în moarte. 7835. Paradisul este străfulgerarea de lumină a eternității din noi care nu a reușit încă să-și înțeleagă menirea. 7836. Trebuie să luăm de mână paradisul din inimile noastre pentru a fi mai fericiți în infernul vieții. 7837. Nu există paradis care să nu cunoască mântuirea de sine prin infern. 510 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7838. Odată ajunși în paradis vom întâlni gara cu nume de infern care ne va fi dată ca o posibilă salvare. 7839. Doar în paradis vom înțelege cu adevărat infernul iar în infern, paradisul. 7840. Dumnezeu și-a crescut doi câini. Pe unul îl chema paradis și pe celălalt Infern. Indiferent de nume, de mușcat, mușcau ambii. 7841. Paradisul este o măsură a iluziei vieții. 7842. Între infern și paradis tronează iluzia vieții. 7843. Limita dintre moarte și viață echivalează cu limita dintre paradis și infern în cunoaștere. 7844. Viața este un infern al iluziei care speră să se termine în paradisul real al morții. 7845. Lumea este un infern al cunoașterii în care se reflectă paradisul vieții. 7846. Viață și moarte, infern și paradis, bine și rău, dar pe noi cui ne lași Doamne? 7847. Pacea dintre infern și paradis se numește religie. 7848. Infernul doare, paradisul nu, viața moare, paradisul se naște. 7849. Venim din paradisul eternității și ne îndreptăm spre paradisul etern al morții din infernul finit al iluziei vieții. 7850. Ce ar deveni infernul fără de paradis? Propriul său paradis. Dar paradisul fără infern? Propriul său infern. 7851. Alungă-ți paradisul din tine dacă vrei să trăiești fericit. 7852. Existăm pe lumea unde porțile paradisului pot fi deschise numai de moarte. 7853. În paradis nu ar trebui să coste pe nimeni nimic fiindcă există totul chiar și pentru fărădelegile unora? 7854. Răul devine necesar până și paradisului chiar dacă este folosit în scopurile binelui. 7855. Un paradis necunoscut este un paradis mort. 511 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7856. Diferența dintre paradis și infern constă în modul cum este folosit binele și răul, și care scopuri sunt alese, cele ale binelui sau cele ale răului. 7857. Paradisul și infernul sunt pilonii binelui și ai răului pe care se sprijină cunoașterea pentru a-și satisface anumite scopuri. 7858. Adevăratul paradis îl vei găsi mai degrabă în infern precum adevăratul infern în paradis. 7859. Viața este infernul cu care se hrănește paradisul morții. 7860. În strălucirea paradisului nici stelele nu se mai observă. 7861. Paradisul din noi trebuie căutat în infernul deșertăciunii acestei vieți. 7862. Indiferent de infernul vieții, paradisul iubirii ne poate salva până și de noi înșine. 7863. Când iubim devenim o fărâmă de paradis naufragiată pe infernul oceanului vieții. 7864. Care infern nu-ți inspiră teamă? Care viață nu se sprijină pe teamă? 7865. Dumnezeu a visat cuvântul cunoașterii lumii în infern odată ce lumea în sine este un infern. 7866. Lumea este un infern sublim care ascunde în inima ei paradisul adeseori pierdut al iubirii. 7867. Omul este conștientizarea infernului care se reflectă deformat în paradisul cunoașterii. 7868. Oare cât ar fi iubit Dumnezeu lumea la crearea ei odată ce ne-a dat o astfel de viață în care să sperăm la paradis? 7869. Viața omului este șoapta uitată de paradis pentru totdeauna. 7870. Oare pot fi și oameni cu adevărat fericiți în paradis dacă-și lasă definitiv infernul din ei? 7871. Care este prețul paradisului în lumea aceasta a infernului? 7872. Cum se naște și cum se poate muri în paradis? 512 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7873. Câte feluri de oameni, atâte feluri de paradise și infernuri. 7874. Calea spre paradis trece prin infern. 7875. Nu putem înțelege paradisul fără să-i ascultăm până și infernul care-i plătește nota de plată în fața Lui Dumnezeu. 7876. Cine a înțeles vreodată adevăratul paradis care poate fi cunoscut numai prin adevărul absolut inaccesibil omului? 7877. La cât paradis ne promite Dumnezeu dacă-i ascultăm infernul ar trebui să fim deosebit de fericiți. 7878. Oricât de strălucitor ar fi paradisul adevărului absolut, pentru om, fără de infernul iluziei vieții , tot nu ar valora nimic. 7879. Un pas spre paradis înseamnă o călătorie întreagă prin infern. 7880. În curtea paradisului se odihnește mereu infernul iluziei vieții. 7881. Porțile paradisului sunt deschise de infern. 7882. Drumul către paradis este presărat cu pașii fără de număr ai infernului. 7883. Trăim într-o lume care-și dorește paradisul dar nul poate înțelege decât prin ochii infernului. 7884. Paradisul unora este infernul altora. 7885. Penitența este un mod de a înțelege bunele intenții ale infernului de a te urca în propriul său paradis. 7886. Mântuirea este arta de a mânui tainele infernului în scopul propriului său paradis. 7887. Pocăința este taina de a afla adevăratul paradis al infernului. 7888. Nu poți ajunge în paradisul infernului fără bune intenții. 7889. Pentru om adevăratul paradis este și va rămâne pentru vecie infernul din mijlocul paradisului Lui Dumnezeu. 513 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7890. Trebuie să știi ce fel de paradis vrei pentru a afla cine ești de fapt. 7891. Prin paradisul pe care ți-l dorești îl poți afla pe Dumnezeul din inima ta. 7892. Și paradisul își are norii săi care pentru deșertul sufletului tău pot fi benefici sau nu. Totul depinde de cât de arsă e țărâna din tine, dacă are nevoie de lacrimile mântuitoare ale ploilor din ei sau nu. 7893. Paradisul care nu poate fi manipulat nu este și nu va fi niciodată paradisul omului. 7894. Nicăieri omul nu-și va putea găsi mai repede propriul paradis decât în infern. 7895. Oare poate exista cu adevărat o cale sigură spre un paradis nesigur și schimbător la fel ca și omul care-l va afla? 7896. În paradisul omului până și moartea trebuie să însemne viață, deci infern. 7897. Un paradis supus propriilor norme nu mai poate fi considerat paradis de către om. 7898. Distanța dintre infern și paradis se măsoară prin voință și compromis. 7899. Adevăratul paradis al omului există doar în speranță. 7900. Cum a reușit Cuvântul Lui Dumnezeu să coboare din paradis în infernul iluziei vieții? 7901. Prea mult paradis strică. 7902. Între infern și paradis există un compromis care se numește ființa umană. 7903. Sfinții sunt oameni care au înțeles că adevăratul paradis nu se află în infern ci infernul este înconjurat de paradisul creației, fapt neînțeles de omul de rând. 7904. Sfințenia este calea prin care infernul încearcă să devină paradis. 7905. Libertatea din paradis nu se potrivește niciodată cu cea din infern. 7906. În paradis infernul devine strălucitor. 514 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7907. Pacea infernului nu poate fi aplicată paradisului. De aceea omul este o ființă care crede că aleargă spre paradis consolidându-și statutul propriului său infern. 7908. Orice paradis care cere un cost devine un infern. 7909. Frumusețea paradisului fără ochii tăi ar fi lipsită de strălucire. 7910. Numai paradisul poate să-și înțeleagă frumusețea propriului său infern. 7911. Paradisul vieții care uită de moarte devine infernul ei. 7912. Paradisul este un infern necunoscut. 7913. Moartea este viața eternă a paradisului. 7914. Fără de moarte toate florile paradisului ar rugini pentru totdeauna. 7915. Paradisul este o necesitate iar infernul un adevăr. 7916. Limita paradisului este aspirația infernului. 7917. Ce s-ar face paradisul fără de infern și invers? 7918. De fiecare dată cel care va întâmpina paradisul din iubirile care trec, va fi infernul. 7919. Paradisul este lacrima desfrâului Lui Dumnezeu. 7920. Ar mai exista paradisul dacă s-ar supune regulilor stricte ale propriului nostru univers? 7921. Fără de paradis am fi orfani în schimb fără de infern, am fi străini de noi înșine. 7922. Țărmurile paradisului vor fi mereu spălate de valurile înspumate ale infernului 7923. Paradisul este un mister iar infernul un capriciu al acestuia. 7924. Nicăieri nu vei găsi adevăratul paradis decât în moartea din tine. 7925. Paradisul păcii din inima ta este războiul cu tine însuți. 7926. Paradisul este flamura așezată de Dumnezeu pe aripile îngerilor care zboară odată cu orizontul de necuprins, spre nicăieri. 515 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7927. Dacă furtunile infernului sunt previzibile, să te ferească Dumnezeu de cele din paradis. 7928. Să fie paradisul este o unealtă a Diavolului prin care îi cedează Lui Dumnezeu drepturile de autor asupra tuturor mizeriilor acestei lumi? 7929. Paradisul este exclamația binelui care nu știe ce să mai spună când vede răul. 7930. Paradisul este departe de a deveni vreodată adevăr fiind prea departe de noi înșine față de infern. 7931. Încearcă să te regăsești în infern pentru a descoperi paradisul. 7932. Dacă infernul își cumpără cu greu fiecare fărâmă de libertate, paradisul o primește cadou, încât nu știe ce să facă cu ea și astfel o alungă pentru totdeauna din el. 7933. Paradisul este supunerea oarbă a speranței la Cuvântul Lui Dumnezeu ce a născut infernul acestei lumi. 7934. În paradis toate speranțele sunt îndreptate spre infern, atunci când vor libertate. 7935. Paradisul este singurul care are o singură lege: respectul legii. De aici se naște infernul. Din paradis. 7936. Paradisul nu poate învăța niciodată să moară fiindcă este viața eternă, moarte. 7937. Să te ferească Dumnezeu de paradis atunci când nu te mai poți întoarce în infern. 7938. În paradis toate sufletele preaslăvesc neîncetat infernul pe care-l trăiesc. 7939. Paradisul este o altă formă de infern, mai neînțeleasă și mai autoritară. 7940. Cel ce se scaldă în apa paradisului care nu mai are ce murdărie să îi spele va tânji după apa infernului când era prea murdar și aspira la paradis. 7941. Paradisul pentru cel fărădelege este cu totul altul față de cel sfânt și neprihănit. 7942. Dacă în paradis ai tot ce-ți dorești ce te vei face fără dor, speranță și inedit? 516 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7943. Paradisul este adevărul absolut al speranței care odată împlinită devine adevărul absolut al plictiselii. 7944. Paradisul odată împlinit devine un regret etern al infernului precum infernul a fost o speranță veșnică după paradis. 7945. Un infern fără paradisul său devine paradis dar un paradis fără infernul său devine infern. 7946. Cel mai scump paradis este moartea și cel mai ieftin, viața ei. 7947. Înainte de paradis este clipa eternă a creației Lui Dumnezeu. Odată ce este eternă, mai există paradisul sau infernul cu adevărat? 7948. În paradis lacrimile nu știu să mai plângă iar fericirea este o lungă așteptare după inedit. 7949. Paradisul morții este infernul iar al vieții ceea ce noi numim a fi eternitate: moartea. 7950. Paradisul nu crede niciodată în lacrimi. 7951. În adevăratul paradis nu te poți pierde niciodată fiindcă toate căile duc spre tine însuți. 7952. Paradisul devine domeniul fără de margini al disperării dacă nu-și cunoaște propriul infern. 7953. Paradisul este un destin al cunoașterii. 7954. Între destin și paradis nu poate fi o relație de amiciție dacă în această ecuație nu intervine moartea. 7955. Paradisul și infernul sunt aripile cunoașterii. 7956. Paradisul este speranța care naște moartea și izbăvirea în lumea infernului. 7957. Paradisul este a doua natură a infernului. 7958. Paradisul este flacăra ce promite iubirii un destin. 7959. Paradisul este dorul după absolut al iubirii. 7960. Între iubire și paradis există un legământ: nemurirea. 7961. Care absolut ar mai exista fără a crede în paradis sau infern? 7962. Poate fi mai adevărat paradisul decât infernul? 517 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7963. Timpul în paradis se numește inerție iar în infern, trecere. 7964. Infernul a făcut până și din muzică un paradis. 7965. Veșnicia paradisului este clipa infernului. 7966. Toți ochii acestei lumi nu au destui genunchi pentru ca Dumnezeul lor să-și poată șterge păcatele propriului Său paradis care ne-a fost dat ca lumea în care trăim. 7967. În negura infernului strălucește de fiecare dată paradisul oricărui lucru, pe când în adâncurile paradisului, infernul. 7968. Dacă Dumnezeul din noi este paradisul înseamnă că infernul din el suntem noi. 7969. În paradis nu există clipe amare și nici trecere fiindcă până și ele și-au pierdut gustul. 7970. Un paradis care nu te cheamă este un infern care te înțelege. 7971. Doar în paradisul din noi timpul poate să-și facă de cap. 7972. Câți nu alergăm o viață întreagă spre moarte fără să ne fi descoperit măcar o singură dată paradisul unei mari iubiri care se afla în noi. 7973. Paradisul trupului este țărâna acestei lumi, iar al sufletului iubirea Dumnezeului din noi. 7974. Un Dumnezeu departe de noi este un Dumnezeu care nu-și găsește pacea în paradisul pe care I-l creem în adâncurile sufletului nostru. 7975. În paradis până și Diavolul este considerat un Dumnezeu. 7976. Oare ce este Dumnezeu în paradis, odată ce ține în frâu toate legitățile lui? 7977. Paradisul libertății este constrângerea de a te simți fără de obligații. 7978. Paradisul ființei este evadarea în neființă, cea mai mare libertate a ei. 518 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7979. Nu poți accede în paradis fără să-ți iei dincolo și propriul tău infern cu tine fiindcă altfel paradisul nu ar mai exista. 7980. Frumusețea paradisului constă în infernul său. 7981. Tăcerea Lui Dumnezeu în paradis devine mai apăsătoare decât în infern. 7982. Paradisul și infernul sunt cele două zaruri la care își joacă cunoașterea destinul. 7983. În paradis până și absurdul devine absolut. 7984. Cel care-și plătește paradisul cu lacrimile altuia își cumpără infernul. 7985. În paradis toate lacrimile râd isteric la fericirea obligatorie. 7986. Noi oamenii suntem o toamnă prelungă întreaga viață fiindcă paradisul oricărei toamne este moartea. 7987. Nu există ființă fără de paradisul din ea și de infernul care-i este necesar menținerii acelui paradis. 7988. Cel care propovăduiește fericirea prin paradis în infernul acestei lumi este un preafericit al infernului. 7989. Câtă îngăduință îi trebuie infernului pentru a accepta toate toanele absurde ale paradisului. 7990. Paradisul este stânca în care lovesc valurile infernului erodându-i eternitatea. 7991. Pe muntele paradisului să nu urci niciodată nepregătit de infern. 7992. Nimic nu poate fi mai înălțător dar și dureros, decât să vezi un paradis înfrânt și un infern pe cale de a deveni paradis, fiindcă nu există paradis imperfect și nici infern perfect. 7993. Paradisul a învățat să meargă pentru prima dată prin infern, copil fiind. 7994. Paradisul deșertăciunii este tot un paradis și ar putea fi chiar lumea noastră. 7995. Un paradis al unui lucru negativ devine infernul paradisului unui lucru pozitiv. Astfel paradisul umilinței este infernul paradisului fericirii. 519 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 7996. Fiecare Cuvânt își are propriul său paradis și infern prin care se diferențiază de celelalte. 7997. Paradisul Lui Dumnezeu este șansa dată infernului din inima Cuvântului creație al acestei lumi. 7998. Paradisul acestei vieți este un zâmbet al nașterii către moartea care o așteaptă, obligatoriu. 7999. Paradisul nemuririi este moartea și al morții nemurirea, dar să nu uităm că nici una nu ar exista fără de cealaltă și de aceea își clădesc reciproc propriile lor inferne pe care le dăruiesc cu dărnicie acestei lumi. 8000. Nu vreau să fiu în paradisul unde nu mai este nevoie de speranță. 8001. Paradisul sfințeniei este perfecțiunea spirituală, iar al perfecțiunii, încrederea în Dumnezeu. 8002. Paradisul iubirii? Câți sunt pregătiți pentru el în așa fel încât să nu devină cel mai cumplit infern al lor? 8003. Omul trăiește o viață de infern spre a se pregăti pentru paradis. Câți reușesc aceasta? 8004. În care paradis ești pregătit să mergi? În cel al iubirii, în cel al urii sau în alte paradisuri ale înțelesurilor acestui univers al cunoașterii? 8005. Dacă ar fi să caut paradisul frumuseții aș privi în adâncul sufletului tău. 8006. Doar cei lipsiți de paradis pot înțelege sensul mântuirii. 8007. Paradisul păcatului este alungarea definitivă a răului din binele Lui Dumnezeu. 8008. Paradisul este un păcat la fel de mare precum infernul, ambele păcate ale Lui Dumnezeu, care ne-a dat nouă oamenilor, cunoașterea. 8009. În paradis toate suferințele devin atât de fericite încât nu mai au nici la ce se raporta și astfel mor. 8010. Locul paradisului din mine este în Dumnezeul iubirii din tine, marea mea iubire. 8011. Un paradis fără iubire este un paradis fără propria sa izbăvire de sine. 520 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8012. Oare de cât infern a avut nevoie Dumnezeu pentru a construi paradisul? 8013. Care paradis își poate dori alungarea cunoașterii? 8014. Nu există paradis care să valoreze mai mult decât sămânța care l-a creat: infernul. 8015. Dacă Dumnezeu ar avea valoare față de infern sau paradis înseamnă că Dumnezeu ar putea fi comparat cu acestea ceea ce nu se poate fiindcă Dumnezeu este incomparabil și atoateștiutor. 8016. Dumnezeu nu poate fi valoare nici măcar față de paradis fiindcă orice valoare se supune altei valori indiferent dacă este infinită fiindcă deasupra infinitului mai sunt și alte valori precum deasupra cunoașterii chiar dacă noi nu le putem percepe, precum alături de bine și rău mai sunt cu siguranță și alți opuși. 8017. Paradisul este fântâna din care se răcorește infinitul speranței infernului. 8018. Paradisul nu a fost creat pentru a liniști sufletele ajunse în el ci pentru a alina pe cele din infern. 8019. Paradisul naște infern, infernul naște paradis și astfel una se regăsește la nesfârșit în cealaltă, într-o căsnicie care nu permite despărțirea niciodată. 8020. Paradisul mântuirii este deseori acceptarea înstrăinării de sine ca fiind marele nostru salvator. 8021. Nu există infern care să nu fie sacrificat pentru paradis. 8022. În infern până și Dumnezeu se căiește de modul cum și-a construit paradisul. 8023. Strălucirea infernului constă în durerea provocată acestuia de un posibil paradis. 8024. La festinul infernului străjuiește speranța în paradis. 8025. Paradisul este cel mai mare dascăl al infernului. 8026. Nu lumea este vinovată de toate păcatele săvârșite ci paradisul dorit de aceasta. 521 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8027. Nu există pace fără infernul și paradisul ei, precum nu există infern și paradis fără pacea unde fiecare devine dorința celuilalt. 8028. Condiția umană este un infern plătit cu moneda ruginită a paradisului. 8029. Nu subaprecia niciodată infernul din om pentru a nu te lovi de paradisul propovăduit de acesta. 8030. Infernul este paradisul multor religii. 8031. Să fie moartea o viață care și-a pierdut infernul? 8032. În apele tulburi ale paradisului nici infernul nu poate interveni uneori. 8033. Depinde care paradis îți este predestinat, cel din infern sau cel din paradis? 8034. Nimeni nu poate înțelege adevăratul sens al infernului și al paradisului decât că fiecare își regăsește adevărata valoare în inima celuilalt. 8035. Paradisul din om devine adesea infernul Lui Dumnezeu. Oare de ce? 8036. Pașii infernului sunt diferiți de cei ai paradisului chiar dacă ambii urcă același munte al destinului spre vârful deșertăciunii. 8037. Oare ce a simțit Dumnezeu prima dată când și-a terminat de clădit infernul și paradisul pentru iluzia vieții omului? 8038. Filozofia este paradisul de a te plimba prin infernul mai vechi decât vremea al gândirii. 8039. Să venim dintr-un loc unde Dumnezeu a uitat de infern ca să-l naștem noi aici odată cu nașterea noastră? 8040. Oare cine se va salva pe țărmul eternității timpului? Infernul sau paradisul? 8041. Paradisul nimicniciei? Privește lumea în ansamblul ei. 8042. Să fie moartea zorii paradisului care nu-și mai recunoaște propriul său infern? 8043. În paradis mântuirea ar trebui să poarte nume de uitare. 522 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8044. Nu există înțeles pe lumea asta care să nu-și aibe infernul și paradisul lui. 8045. Paradisul infernului din clipa nașterii este infernul paradisului din aceea a morții. 8046. Spune-mi care libertate ai alege-o? Pe aceea a paradisului sau pe aceea a infernului? 8047. Binele infernului stă în frumusețea paradisului pe când al paradisului în libertatea de a avea parte de puțin infern. 8048. Nu există infern care să nu fi învățat la școala perfecțiunii din paradis. 8049. Întregul infern ar dispărea într-o clipă dacă paradisul nu și-ar mai dori să devină întruchiparea perfecțiunii. 8050. Nu poate exista paradis imperfect pentru infern. 8051. A accepta perfecțiunea infernului este totuna cu a-l numi fără drept de tăgadă:paradis! 8052. Să nu uităm că imperfecțiunea infernului se bazează numai pe perfecțiunea paradisului care-l hrănește cu noi iluzii ale vieții din noi. 8053. Paradisul este locul unde înflorește logica măsurii care te leagă de lanțurile neputinței și deșertăciunii. 8054. Ce-ar păți paradisul dacă ar da liber izbăvirii prin moartea lui? 8055. Dorința este o libertate a infernului. 8056. Fericirea din paradis este perfecțiunea. 8057. Oricât de sfânt ar fi omul, noțiunea lui de libertate nu va putea coincide niciodată cu libertatea perfect încătușată de perfecțiune a paradisului. 8058. Unde ar putea muri vreodată paradisul speranței acestei lumi? 8059. Cât de fericiți am fi fără de infern? 8060. Care nori pot spune că ploile lor nu vor produce niciodată infernul? 8061. Arată-mi pacea care nu a cunoscut infernul? 523 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8062. Cine poate trăi fără de infernul care-i naște propriul paradis? 8063. Încotro am putea alerga după infern dacă paradisul inimilor noastre este o mare necunoscută? 8064. Există fericire fără infernul din ea? 8065. Câți nu-și doresc libertatea infernului în paradis? 8066. Fiecare moarte își are propriul infern și paradis dincolo de timp. 8067. Am fi niște simple marionete dacă ne-am uita vreodată infernul și paradisul din noi. 8068. Nu există libertate fără infern și paradis. 8069. Care ochi ar mai reuși să vadă vreodată fără de infernul din inimilor lor? 8070. Cel ce-și clădește paradisul, trebuie să știe că va trebui să modeleze infernul lui. 8071. Câtă pace poate ascunde paradisul în propriul său infern. 8072. Eram atât de fericiți atunci când nu ne înțelegeam nici măcar infernul cunoașterii. 8073. Și dacă noi am fi infernul cunoașterii care ar mai fi paradisul ei odată ce am învățat să iubim? 8074. Care iubire își va recunoaște vreodată propriul ei infern? 8075. Și dacă paradisul este frumusețe, infernul care a uitat-o poate fi deșertăciune și adevăr? 8076. Încotro aleargă infernul iubirii dacă nu-și regăsește paradisul propriilor sale gânduri? 8077. Cine poate fi fericit fără de infernul care l-a făcut să-și iubească clipa eternă a propriei sale iubiri. 8078. Nu există ochi care să privească adâncimile paradisului în infernul acestei vieți. 8079. Te pot iubi oare uitând de infernul pentru care m-am născut? 8080. Cine ești tu omule forțat de paradis să-ți trăiești propriul infern? 524 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8081. Nu există cale de mijloc între paradisul din destinul tău și infernul ce ar dori să iubească cu adevărat. 8082. Mă gândesc la tine, drag infern al unicului paradis al vieții mele. 8083. Ai să te reîntorci vreodată cu zâmbetul infernului din mine care-mi dăruia prin inima sa întregul paradis al vieții mele? 8084. Te iubesc cum numai paradisul poate să-și iubească propriul său infern. 8085. Care fericire ar mai exista fără infernul privirii tale? 8086. Te doresc inimă a infernului care mi-ai dăruit paradisul. 8087. Știi că nu poate exista adevăr fără infernul și paradisul său? 8088. Care fericire nu a trecut vreodată prin infern? 8089. Ești inima timpului care-și bate infernul în privirea ființei mele. 8090. Să lăsăm paradisul să-și spună păsul propriului său infern. 8091. Am nevoie de marea ta iubire fiindcă infernul acestei lumi a devenit paradisul vieții mele. 8092. Care vânt ar reuși vreodată să-și bată paradisul propriului său destin? 8093. Alături de tine întregul infern devine libertatea de a înțelege această lume a deșertăciunii. 8094. Doar fericirea ar putea înțelege vreodată infernul. 8095. Între infern și singurătate se află prăpastia fericirii. 8096. Nu pot fi eu însumi fără infernul din tine iubirea mea. 8097. Adevărul infernului stă în legile paradisului. 8098. Și cine ar mai iubi dacă infernul vieții lui nu ar rămâne ca atare? Un paradis amar? 8099. Care război și-a uitat vreodată infernul acasă? 525 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8100. Suntem un infern a cărui paradis nu poate învăța să moară! 8101. Întreaga noastră libertate se află între infernul din speranțele viitorului nostru și paradisul ce rămâne mereu un trecut uitat. 8102. Dumnezeu este balanța ruginită de sentimente dintre paradis și infern. 8103. Alături de eternitate cred în paradisul care-și uită propriul său infern necesar. 8104. Putem fi altceva decât un infern care nu-și poate înțelege niciodată propriul său paradis? 8105. Nu există lacrimă fără paradis. 8106. Cine ar reuși să-și înțeleagă suferința dacă infernul ar deveni paradis? 8107. Amintirea oricărui paradis devine infern. 8108. Speranța este paradisul infernului. 8109. Nu există farmec fără infernul care să-l fi născut. 8110. Lumea era un paradis pârjolit ce aștepta ploaia cuvintelor noastre pline de infernul acestei existențe. 8111. Singurătatea este o măsură a infernului cu care se hrănește paradisul. 8112. Nu există lume fără propriul ei infern și paradis care să cadă la picioarele iubirii Lui Dumnezeu. 8113. Fericirea este o treaptă din vârful infernului peste care se prăbușește viața. 8114. La ce-ți mai dorești fericirea când știi că totul este o iluzie într-un paradis ce poate deveni oricând infern? 8115. Oare există paradis care să dureze mai mult decât o clipă de iluzie a vieții? 8116. Suntem datori cu tot acest infern al vieții, paradisului pe care l-am ratat prin naștere. 8117. Care lume nu se naște pentru a muri și care paradis sau infern ar exista fără propria sa lume? 8118. Unde este amintirea eternității paradisului din noi în acest infern cu nume de viață? 8119. Paradisul este o măsură a infernului în iluzia vieții. 526 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8120. Cea mai restrânsă libertate este cea a paradisului atunci când se raportează la infern. 8121. Prin libertatea paradisul devine infern. 8122. Prin infernul muncii s-a clădit până și paradisul. 8123. Nu există spațiu și timp fără paradis și infern, bine și rău, cunoaștere și necunoaștere. 8124. Trăim într-o lume unde cunoașterea este infern iar necunoașterea paradis. 8125. Limita dintre cunoaștere și necunoaștere este limita dintre paradis și infern, dintre speranță și împlinirea ei în această iluzie a vieții. 8126. Înțelepciunea este bisturiul care poate drămui infernul iluziei vieții. 8127. Atunci când nu înțelegi adevăratul sens al infernului acesta devine farmec. 8128. Misterul este urma pe care a lăsat-o odată paradisul în propriul nostru infern. 8129. Să fie paradisul oglinda infernului și infernul cea a paradisului? 8130. Paradisul și infernul sunt două oglinzi paralele care se reflectă una în alta la infinit pentru a ne da nouă iluzia vieții. 8131. Nicăieri nu vei găsi frumusețea paradisului ca în infernul iluziei vieții. 8132. Pacea dintre infern și paradis se numește moarte iar războiul lor, viață. 8133. Fiecare infern își are paradisul său, precum fiecare paradis infernul său. 8134. Nu există împlinire fără fărâma sa de infern. 8135. Frumoșii ochi ai paradisului se nasc pentru a contempla infernul. 8136. Nemurirea este o șoaptă a paradisului dintr-o clipă eternă pierdută în inima infernului din noi. 8137. Să lăsăm paradisului îndeajuns infern încât să poată exista. 527 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8138. Dacă vrei să știi ce este viața, înțelege înainte de toate ce este infernul. 8139. Realitatea este lipsa de măsură a infernului. 8140. Paradisul devine infern de fiecare dată când nu mai are un alt paradis în care să poată spera. 8141. Infernul este calea pe care calcă roata paradisului pentru a putea evolua. 8142. Prin infern paradisul devine piatra de hotar care desparte cunoașterea de necunoaștere. 8143. Iluzia paradisului se numește viață. 8144. Nimic nu poate fi mai sincer decât moartea și nici mai mincinos decât paradisul care nu crede în infern. 8145. În paradis libertatea devine infern. 8146. Nu există pace în infern fiindcă oferă prea multă libertate față de paradis. 8147. Pacea paradisului se numește moarte definitivă și nicidecum viață veșnică. 8148. Paradisul este imnul infernului. 8149. Infernul va rămâne mereu țărâna din care va înflori paradisul care odată ofilit se va reîntoarce în infern hrănindu-l. 8150. În paradis să nu mai speri niciodată la ceva fiindcă le ai pe toate. 8151. Paradisul este absolutul dictaturii iar infernul absolutul libertății. 8152. Prin paradis nici timpul nu mai poate trece decât cu mare grijă pentru a nu răsturna ordinea plină de armonie a lucrurilor. 8153. Frumusețea devine în paradis o banalitate obligatorie. 8154. Paradisul este lacrima scursă pe obrazul infernului. 8155. Oare de cât infern ai avut nevoie Doamne pentru a crea paradisul? 8156. Paradisul este atât de perfect încât orice dezamăgire îți este respinsă. 528 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8157. Ce s-ar face paradisul dacă nu ar fi susținut de mâna de fier a Lui Dumnezeu? 8158. În infern există cel puțin speranța refuzată de paradis ca fiind imorală. 8159. Nu poți spera la nimic în paradisul perfecțiunii și absolutului. 8160. Paradisul este datoria de onoare a infernului. 8161. Lumea este un infern care speră în paradis tocmai fiindcă nu-l poate avea iar dacă l-ar obține vreodată, nu ar ști cum să-și redefinească propriul infern. 8162. Până și sinuciderea este interzisă în paradisul prea perfect pentru aceasta. 8163. Omul este o imperfecțiune care speră la absolutul perfecțiunii neștiind că nu i se potrivește deloc. 8164. Să fie imperfecțiunea umană greșeala Lui Dumnezeu cel care ne-a creat un paradis uitând de imperfecțiunile noastre? 8165. În paradis nu există decât o singură cale: calea absolutului perfecțiunii. 8166. Nicăieri liniștea nu strigă mai tare ca în paradis pentru un suflet imperfect de om. 8167. Sfințenia și mântuirea sunt două căi de a învăța să trăiești în dictatura absolutistă și perfectă a paradisului. 8168. Prin imperfecțiune omul devine unicat iar prin perfecțiune ar deveni un produs fabricat în serie cum de altfel ar trebui să devină pentru a fi fericit în paradis. 8169. Să fi greșit Dumnezeu atunci când ne-a făcut unici pe fiecare în parte cu păcatele și nevoile lui demni pentru acest infern al lumii în care trăim? 8170. Frumusețea, unicitatea, speranța, dorul, iubirea și câte altele sunt rezultatul imperfecțiunii, al infernului și nicidecum al perfecțiunii absolute din paradis. 8171. Odată ce iubirea este un produs al imperfecțiunii noastre, al infernului lumii din noi care acceptă unicitatea datorată imperfecțiunii infernului pentru fiecare în parte și cum Dumnezeu este iubire înseamnă 529 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință că ori este un produs al propriului infern prin imperfecțiune ori și-a construit infernul necesar iubirii. 8172. Absolutul iubirii este perfecțiunea ei pe care nu o vei găsi decât în infern fiindcă nu poți iubi oameni fabricați la serie, unde toți sunt perfecți ca în paradis ci adevărata iubire constă tocmai în imperfecțiunile care-i dau unicitate celuilalt. 8173. A spera la paradisul iubirii înseamnă a nu înțelege adevăratul sens al infernului. 8174. Paradisul iubirii se află în infern. 8175. Cel ce speră la perfecțiunea absolută a paradisului nu înțelege că se înstrăinează de propriul său sine. 8176. Ce necesară este câteodată până și nefericirea acestei lumi a infernului, nefericire care ne face atât de imperfecți încât să putem iubi cu toată ființa noastră. 8177. Paradisul ar trebui să aibe limita decenței când vorbește de rău infernul. 8178. Nu există pedeapsă mai mare pentru imperfecțiunea din om decât să fie trimis să trăiască în perfecțiunea paradisului. 8179. Un paradis uitat devine un infern, pe când un infern uitat înseamnă moarte definitivă. 8180. Aș prefera paradisul infernului decât infernul paradisului. 8181. Ființa trăiește în prezentul infernului care-și clădește cu suferințe propriul paradis. 8182. Nu există paradis detronat de infern ci doar de alt paradis. 8183. Adevăratul paradis al omului se află în propriul său infern. 8184. Dacă Dumnezeu reprezintă absolutul și perfecțiunea și ne-a creat pe noi atât de imperfecți, înseamnă că a făcut-o pentru a putea iubi și a deveni prin noi imperfect. 8185. Ferește-te de paradisul pentru care nu ești făcut. 530 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8186. Doar în întunericul infernului Lumina Divină poate străluci devenind un paradis. 8187. În marea de lumină și strălucire a paradisului nici o lumină nu mai poate străluci ca și în întunericul infernului. 8188. Christul însângerat reprezintă fața infernului condiției umane dar și speranța transformării ei în paradis. 8189. Chiar dacă toate religiile promit paradisul pentru cei credincioși, în paradis nu mai există religie ci doar absolut și perfecțiune. 8190. Oricât de sfânt ar deveni un om și oricât de mult ar progresa pe calea perfecțiunii, niciodată nu va fi îndeajuns de perfect pentru perfecțiunea absolută a paradisului fiindcă niciodată nu va putea cunoaște Adevărul Absolut. 8191. Paradisul este lumina Cunoașterii Absolute și a Adevărului Absolut care strălucește în infern devenind Lumina Divină. 8192. Omul este plămădit din infern și paradis, din trup și suflet, din țărână și Lumină Divină, iar orice încercare de a crea un om fără de trup sau fără de suflet, va dezumaniza omul. 8193. Condiția umană este speranța care se pierde în orizontul de necuprins al paradisului. 8194. Pacea omului înseamnă pacea dintre necesitățile propriului infern și aspirațiile propriului paradis. 8195. Adevăratul înțelept va fugi de paradisul pentru care nu este croit de Dumnezeu. 8196. Cum nu poate exista decât un singur Adevăr Absolut, o singură Cunoaștere Absolută, tot așa nu poate exista decât un singur paradis. 8197. Adevăratul paradis al iubirii nu poate fi decât în infern. 8198. Aș urca pe muntele paradisului pentru a contempla frumusețea iubirii din infern. 531 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8199. Sfințenia este cel mai mare paradox al condiției umane fiindcă ea înseamnă iubire iar iubirea este o treaptă superioară din paradisul infernului. 8200. Spectacolul existenței naturii umane este scena infernului pe care joacă deseori actorii paradisului din infern : iubirea, frumusețea, libertatea. 8201. Oricât de perfect ar fi paradisul el nu va fi niciodată îndeajuns de perfect pentru imperfecțiunea omului. 8202. Paradisul e fructul oprit de infern și astfel te îndeamnă la sfințenie și mântuire. 8203. În paradis plânsul omului ar râde amar de el însuși. 8204. Paradisul ar putea fi infernul condiției umane? 8205. Poate uita cineva în infernul acestei lumi de paradis? 8206. Paradisul este amintirea ancestrală a împlinirii din noi pe când infernul pașii care o străbat. 8207. Nu există lumină pentru infinitul din mine uitat de paradisul Lui Dumnezeu. 8208. Care fericire poate deveni paradis în această lume a deșertăciunii? 8209. Unde mai suntem noi cei denumiți oameni în imperiul banului de mucava al imposturii? 8210. Aș vrea să pot muri fără de mine dar această existență nu mă lasă deloc. 8211. Încotro ar reuși până și moartea să poată muri din noi dacă întreaga noastră libertate se află în muncă? 8212. Nu există cauză a unui țel dacă în spatele țelului nu există Dumnezeu. 8213. Amăgirea este o măsură ieftină a deșertăciunii acestei lumi. 8214. Lângă cine ar putea sta fericirea acestei lumi fără a deveni un infern? 8215. Numai zâmbetul inimii tale mai poate schimba ceva din cursul spre infern al demnitații de a fi totuși ființa umană. 532 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8216. Condiția umană este înainte de toate minciună și desfrâu ideatic. 8217. Alături de moarte întregul paradis și infern devin desăvârșite. 8218. Lumea este o mare suferință a paradisului și infernului la un loc. 8219. Nu există fericire care să nu-și ascundă propriul ei infern. 8220. Lumina Divină a sufletelor a izvorât din infernul necesităților noastre. 8221. Nu există libertatea fără de necesitate. 8222. Cine poate să-și asculte propria sa deznădejde a morții? 8223. Caută adevărata viață doar acolo unde există moarte. 8224. Între suferință și durere nu există altă limită decât iubirea. 8225. Cel ce amână moartea nu se poate numi nemuritor. 8226. Nemurirea este modul prin care infernul vieții devine un înțeles. 8227. Arată-mi suferința vieții pentru a înțelege moartea din inima ei. 533 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință IX. PĂCATUL 8228. Cine este mai bun decât Satan odată ce încearcă să-L distrugă prin mârșăvie și cinism? 8229. Nu este lume mai bună decât propriul ei rău. 8230. Cum totul este iluzie a vieții orice minciună poate fi adevăr precum orice Dumnezeu sau Satan poate fi minciună. 8231. Cel care trăiește știe că va muri în lumea Lui Dumnezeu care luptă împotriva morții. 8232. Părăsindu-L pe Dumnezeul din noi ne părăsim pe noi înșine. 8233. A-L separa pe Dumnezeu de Satan, înseamnă că întreaga răzbunare a Lui Dumnezeu aparține binelui de a distruge? 8234. Uneori și distrugerea este un bine, precum Satan un Dumnezeu. 534 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8235. Cel mai mare rău este atunci când îl desparți total pe Dumnezeu de Satan spunând că toate crimele odioase ale religiilor este un bine divin dat de Dumnezeu pentru a-L distruge pe Satan care însemna mult mai puțin rău decât binele Lui Dumnezeu. 8236. Nu aștept niciodată mai mult de la fața binelui sau a răului Lui Dumnezeu decât poate promite răul sau binele din El, lumii iluziei vieții mele. 8237. Odată ce noi cunoaștem prin bine și rău, Dumnezeu nu poate fi numai bine ci trebuie să fie și rău. 8238. Cunoașterea înseamnă bine și rău, un Dumnezeu fără ele s-ar exclude pe sine și noi nu am mai avea noțiunea de Dumnezeu. 8239. O fericire fără Satan ar fi ca și o mâncare fără de sare și piper. 8240. Oare distrugând răul în totalitate nu distrugem și binele lui? 8241. O lume unde ar prima numai binele ar fi cel mai mare rău. 8242. Prin religie se înțelege înainte de toate, răzbunarea Lui Dumnezeu față de Satan, prin distrugere, crimă, și prea puțină fericire. 8243. Dacă răul ar dispărea religia și-ar pierde scopul. 8244. Religia este cel mai mare rău care se autopromovează ca fiind cel mai mare bine, în numele căruia orice abuz devine posibil. 8245. Cum unii oameni trăiesc prin meschinării, ce altceva le-ar putea da sens în viață în afară de religia binelui sacru care este esența minciunii? 8246. Adevărata sacralitate este esența binelui care își înțelege propriul său rău și a răului care se regăsește deplin în bine. 8247. Nu poți fi demiurg fără sacrificul răului transformat în bine. 535 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8248. Porțile răului sunt deschise de brațele binelui precum ale binelui de frumusețea răului. 8249. Ar mai exista speranță fără de rău sau viață fără de crima binelui care este moartea? 8250. Cât rău poate exista în binele făcut de Dumnezeu pentru a ne desăvârși în fața morții? 8251. Oare cel ce crede în viață va reuși să moară viu? 8252. Înțelege mai înainte ce este neînțelesul și abia apoi înțelesul înțelegerii. 8253. Binele luptă pentru a-ți împlini speranțele preamărindu-ți lăcomia, dorințele și viciile pe când răul luptă cu tine însuți. De partea căruia este Dumnezeu? 8254. Nu există sacralitate și sfințenie fără balanța binelui și a răului din om. 8255. Un Dumnezeu care nu ar cunoaște niciodată răul ci numai binele ar fi un Dumnezeu rău, fiindcă nu ne-ar lăsa să discernem binele lui. 8256. Tot binele din lume nu ar însemna nimic fără cea mai mică frântură de rău. 8257. Precum răul se naște din bine tot așa binele se naște din rău într-o lume a contrariilor unde cunoașterea stă pe pilonii binelui și a răului, frumosului și urâtului. 8258. Fără de moarte viața nu ar exista. Astfel moartea devine viața veșnică. 8259. Ne tragem din veșnicia morții să putem muri în aceeași veșnicie având iluzia că trăim sau că împărțim cele două veșnicii în două prin viață. 8260. Binele este un noroc al iluziei vieții pe când răul o necesitate a acestui noroc. 8261. Un rău fără de bine este un rău înfrânt, tot astfel ar fi Satan fără de Dumnezeu. 8262. Existența binelui și răului înseamnă cunoaștere iar necunoașterea lor înseamnă neant. 8263. Orice paradis își are infernul său. 536 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8264. Limita binelui este întotdeauna acolo unde se conturează adevărul. 8265. Fiecare liniște își are partea ei de larmă. 8266. Tăcerea nu poate fi de aur atunci când strigătul ei surd trece dincolo de propriul paradis. 8267. Frumusețea unei flori nu constă în numărul petalelor ci în semnificația ei. 8268. Dorul devine poartă spre absolut abia atunci când se scaldă în lacrimile iubirii. 8269. Cât de dese sunt toamnele fericirii într-o viață unde iarba speranțelor este tăiată de destin? 8270. Deseori orbul vede mai bine înțelepciunea și surdul aude genialitatea muzicii acestei lumi a deșertăciunii. 8271. Toți cei care caută disperați fericirea sfârșesc în suferință. 8272. Fericirea este primăvara dintr-o lume unde toamna poate ține o viață întreagă. 8273. Avem fericirea de a cunoaște suferința, deșertăciunea și nenorocul acestei lumi pierdute de Dumnezeu la loteria destinului. 8274. Dumnezeu devine scut abia atunci când realizăm cât de orfani ne-am născut pentru a duce focul suferinței pe spinarea destinului vieții noastre. 8275. Nu crede în pacea care nu declară război la rândul ei. 8276. A fi, înseamnă totul acestei lumi. Toate celelalte verbe ar trebui să ne fie de prisos dacă nu am trăi într-o lume a durerii ce se dorește fericire. 8277. Unica libertate adevărată a omului este visul. 8278. Cum fiecare mare își are valurile ei, fiecare viață își are sorțile ei lovite de stânca existenței care-și amintește numărul reîncarnărilor. 8279. Ce s-ar face pacea fără de război? 537 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8280. Încotro bate vântul acestei lumi a ignoranței? 8281. Viața este gardul pe care se reazemă moartea după ce vine de la crâșma destinului. 8282. Nu există moarte mai grea decât viața fără viață de apoi. 8283. Întunericul este lumina Luminii, precum lumina este lumina întunericului. 8284. Binele făcut de Satan omenirii nu este cu nimic mai prejos decât binele creat de Dumnezeu, precum răul creat de Dumnezeu omenirii este același rău ca și cel făcut de Satan fiindcă nu are importanță cine face binele sau răul ci doar faptul că acestea sunt bine și rău. 8285. Oricâte căi ai alege spre moarte aceasta va rămâne una singură, în clipa destinului tău. 8286. Dumnezeu cunoaște adevărul absolut și cunoașterea absolută fiindcă altfel n-ar mai fi Dumnezeu. Astfel știe foarte bine cum să-L înlăture pe Satan. De ce nu o face? Răspunsul ar fi că-I este necesar. 8287. Cum în Dumnezeu există un Satan, tot așa și în Satan există un Dumnezeu. 8288. Libertatea prostiei diferă de cea a înțelepciunii. 8289. Zilnic trecem prin tărâmul morții prin vise. 8290. Trăim într-o lume prea mică față de Cuvântul atât de mare a Lui Dumnezeu pe care nu-l putem înțelege niciodată cu adevărat. 8291. Amintirea este curcubeul inimii după ploaia de lumină a unui prezent ce a devenit trecut. 8292. M-aș pierde în lumina inimii tale pentru a călători prin eternitatea universului iubirii. 8293. Nu există noapte care să nu aibă ziua ei. 8294. Adeseori liniștea este zarva gândurilor. 538 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8295. Pentru a învinge înainte de toate luptă-te cu tine însuți. 8296. Viața este lacrima Destinului. 8297. Cu toate că trăim iluzia vieții, că nu cunoaștem adevărul absolut ne e teamă de necunoscut și astfel ne e teamă de noi care suntem cel mai mare necunoscut pentru noi înșine. 8298. Ce s-ar face Dumnezeu dacă ar eradica teama din oameni? 8299. Nu poți fi pierzant dacă te-ai înfrânt pe tine însuți. 8300. Viața este o luptă nedreaptă între iubirile inimilor noastre și moarte. 8301. Dumnezeu ne-a dat inima pe când Satan lira la care să ne cântăm dezamăgirea inimii. 8302. Ce s-ar face speranțele fără vise, iar dorul fără ambele? 8303. Încotro? Spre nicăieri. Iată sensul acestei lumi. 8304. Destinul este marele amăgitor al vieții. 8305. Cea mai importantă monedă a acestei lumi este clipa pe care o folosim cu toții de la naștere la moarte. 8306. Cât de mare poate fi viața în fața eternității morții pentru ca moartea să o poată înțelege? 8307. Veșnicia este ceea ce nici măcar nu putem percepe dintr-o clipă. 8308. Minciuna absolută nu este mai puțin adevărată decât adevărul absolut. 8309. Cât este adevăr și cât minciună în visele și speranțele noastre? 8310. Adevărul este calea spre lumină iar minciuna ochelarii de soare care ne ajută să vedem calea. 8311. Dulceața minciunii este dată de amăreala adevărului de fiecare dată. 539 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8312. Dacă adevărul este o stare de fapt, minciuna este o artă. 8313. Cât de artist a fost Dumnezeu încât să ne facă să credem că iluzia vieții este adevărul acestei lumi? 8314. Minciuna va măsura de fiecare dată cu propria ei balanță adevărul. 8315. Cât adevăr conține Cuvântul Lui Dumnezeu care a făcut lumea odată ce trăim iluzia vieții? 8316. Minciuna este liantul care conservă adevărul ce va ieși cândva la iveală mai strălucitor decât înainte. 8317. Dacă Dumnezeu urăște minciuna înseamnă că nu dorește ca adevărul să strălucească înaintea ei. 8318. Fără minciună, adevărul ar fi inexistent. 8319. Pacea dintre adevăr și minciună se numește plăcere. 8320. Nu poate exista minciună care să nu stimeze adevărul care i-a dat viață. 8321. Între adevăr și minciună există un pod care se numește conștiința noastră și pe care-l traversăm întreaga noastră viață spre a învăța să murim. 8322. Numai minciuna poate înțelege cu adevărat sensul giratoriu al adevărului care a născut-o. 8323. Adevărul este părintele minciunii precum minciuna mama adevărului. 8324. Adevărul lumii noastre s-a născut din minciuna creației ce a zămislit iluzia vieții. 8325. Fără minciună toate spațiile infinite ale adevărului s-ar contopi într-un singur punct fiindcă mincuna ca opus al adevărului absolut infinit ce pleacă de la un punct este esența infinitului care se raportează la acel punct opunându-se lui. 8326. Dumnezeu-Satan, Bine-Rău, Spațiu-Timp, Adevăr-Minciună, toate fac parte din dualismul conștiinței noastre fără de care nu am putea exista iar a 540 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință lupta împotriva unora înseamnă a da sens iluziei vieții din ce în ce mai mizeră dacă nu vom ști să înțelegem dualismul luat ca atare. 8327. A crede numai în bine și a lupta împotriva răului este ca și cum ai crede numai într-o jumătate din Dumnezeul tău sau din tine. 8328. Răul din tine nu este doar ceea ce numești tu ca fiind rău ci poate fi și ceea ce numești ca fiind bine. 8329. Nu poți cunoaște adevărul fără de minciună și nici minciuna fără de adevăr. 8330. Cunoașterea este țesătura din adevăr și minciună purtată de iluzia vieții noastre pe muntele abrupt al Destinului care se prăbușește de fiecare dată în moarte. 8331. Când ne-am născut am murit undeva în moarte iar când vom muri în viață vom renaște în moarte. 8332. Adevărata biserică și religie ar trebui să se închine atât binelui cât și răului pentru a merge pe calea perfecțiunii și al adevăratului bine al acestei omeniri. 8333. Absurdul s-a născut atunci când omul a crezut numai în bine, luptând împotriva răului și a binelui din bine. 8334. Doar cel ce nu crede în întuneric nu vede lumina. 8335. Viața este miracolul care ne pregătește pentru moarte. 8336. Fără cunoaștere nu există viață sau moarte. 8337. Născutul care nu poate cunoaște nu s-a născut. 8338. Esența vieții stă în teama de moarte care este teama de a-ți pierde cunoașterea. 8339. Câtă moarte i-ar fi necesară vieții pentru a deveni eternă prin teama de moarte? 8340. Un om fără Dumnezeu este ca o literă fără cuvânt. 541 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8341. Pasiunea este arta de a te contopi cu absurdul acestei lumi. 8342. O lume fără lacrimi ar fi mult mai tristă. 8343. Iubirea este o pană care și-a pierdut aripa în lumea deșertăciunii. 8344. Doar cel ce se rătăcește în deșertul viselor poate fi cu adevărat fericit în această lume a absurdului. 8345. Deseori suntem mai atrași de carnea care ne acoperă sufletul decât de noi înșine. 8346. Câte universuri au murit odată cu fiecare om? 8347. Cimitirele există numai pentru cei vii care le cunosc. 8348. Înainte de naștere existam doar ca un destin pentru această lume unde suntem predestinați să murim uitând totul? 8349. Un univers, o naștere, o viață și o moarte dacă nu sunt cunoscute nu există. 8350. Prin moarte devenim absenți de viață, uitând-o cu desăvârșire. Astfel față de eternitatea morții viața nici măcar nu a existat vreodată, decât ca și un vis, în cazul că-l vom reaminti. 8351. Adevărata credință a omului ar trebui să fie în el însuși și în moartea pentru care se pregătește o viață întreagă. 8352. Cumpătarea este deseori orfană de fericire. 8353. Destinul este poarta care lasă să intre viața pentru a cunoaște moartea. 8354. Nu ne naștem pentru a trăi la nesfârșit ci pentru a muri. 8355. În fața vieții doar moartea poate decide dacă aceasta există cu adevărat sau nu. 8356. Cu toții aspirăm spre ideal fără să înțelegem că adevăratul ideal al acestei vieți este moartea. 8357. Doar cel ce nu caută fericirea o va găsi cu adevărat. 542 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8358. Deșertăciunea este lacrima dorului de moarte al vieții. 8359. Nu există eternitate fără viața care să o privească, murind pentru ea. 8360. În afară de steaua ta universul mai are multe alte stele care se nasc și mor odată cu tine. 8361. Regretul este valul care înțelege tăria stâncii destinului de care se lovește. 8362. Politica este arta de a mânui minciuna. 8363. Absolutul libertății acestei vieți rămâne moartea. 8364. Numerele sunt treptele viselor iluziei vieții. 8365. Câte vise ar trebui să devină realitate pentru a trăi într-o lume a fericirii? 8366. Numai timpul poate înțelege nașterea vieții și a morții. 8367. În spatele libertății se află întotdeauna compromisul. 8368. Roua dimineții este lacrima nopții. 8369. Obsesia este a doua natură a vieții după compromis. 8370. Înfrânge-te pe tine însuți pentru a fi fericit. 8371. Nu există luptă fără învingător chiar dacă tu ești pierzantul. 8372. Aspirația este o cale spre amăgire atunci când nu te cunoști îndeajuns. 8373. Cum nu există cer care să-și piardă bolta la lozul necâștigător al iluziei vieții, tot așa nu există om care să nu se nască pentru a muri. 8374. Dumnezeu devine Destin abia când Destinul se împlinește prin Dumnezeu în Dumnezeu. 8375. Nu există Destin fără Dumnezeul care să-L cunoască înainte de a fi existat cunoașterea noastră. 8376. Destinul este visul Lui Dumnezeu care unește neființa de ființă prin moarte. 543 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8377. Câte pagini de istorii s-au scris de către Destin pentru cei care au fost sau vor urma să se nască, unind viitorul cu trecutul în Prezentul etern care este Dumnezeu. 8378. Mulți își doresc viață veșnică uitând că marea izbăvire este moartea. 8379. Cu ce este mai fericit mortul bogat față de cel sărac la răscrucea unde Destinul se întâlnește cu Dumnezeu? 8380. A-ți respecta viața înseamnă să lupți cu tine însuți iar a respecta moartea, să fi tu însuți opera Lui Dumnezeu. 8381. Întreaga eternitate a morții ar păli dacă nu ar exista viața care să o nască. 8382. Nu poate exista Dumnezeu fără cunoaștere și destin. 8383. Prin cunoaștere, Dumnezeu s-a privit pe El însuși. 8384. Dumnezeu atunci când a cunoscut lumea a intuit-o cu instinctul creator al evenimentului primordial ce a născut existența. 8385. Suntem un dar al iluziai vieții pentru Destin. 8386. Câtă forță trebuie să fi avut Dumnezeu când a creat lumea știind cât de mult vor suferi oamenii în ea? 8387. Adevăratul paradis este cel în care te simți liber oricât de încătușat ai fi. 8388. Nu există moarte care să nu se fi născut din viață. 8389. Care Satan nu-și are Dumnezeul Lui creator? 8390. Un Dumnezeu care nu putea să prevadă că în viitor va apărea și Satan ori este un Dumnezeu incapabil ori impostor. 8391. Tipul de societate în care trăim este creată de relația pe care o avem cu Dumnezeul care sălășluiește în fiecare dintre noi. 544 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8392. Viața caută culmi din ce în ce mai înalte pentru a reuși să nască moartea unde nici măcar nu te aștepți. 8393. Dacă părintele morții este viața, atunci cine sunt bunicii ei? 8394. Ce mult trebuie să suferim în această lume pentru a putea reuși să murim. 8395. Fără păcat biserica ar dispare. 8396. Între bine și rău trebuie să existe un echilibru altfel orice abuz de bine sau rău devin rele prin dezechilibru. 8397. Lumea este o mare minciună care devine un mare adevăr prin ea însăși. 8398. Nu există paradis fără cunoaștere. 8399. Cunoașterea este lumea ființei. 8400. Ce poate fi dincolo de cunoaștere, dincolo de moarte? 8401. O viață fericită este o viață care s-a împrietenit cu suferința. 8402. Civilizația este un cod de norme al compromisului uman față de suferință. 8403. Cred în Dumnezeu dar nu și în religie, deoarece Dumnezeu este prezent în fiecare din noi acolo unde religia absentează de cele mai multe ori. 8404. În fața morții pentru care ne-am născut ce altceva rămâne din noi dacă nu suferința, fericirea, iubirea și ura vieților noastre, binele și răul, Dumnezeul și Satanul din noi? 8405. Dacă nu am gândi dual prin bine și rău ci cu mai multe opusuri, alături de Dumnezeu și Satan ar mai fi și alți opuși lor. 8406. Religia fost întotdeauna cântarul libertății, dar a folosit greutăți false. 8407. Religia este despărțită de credință prin adevăr și minciună. 545 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8408. Nu există religie neadevărată, precum nu există minciună neadevărată. 8409. O minciună adevărată este mai adevărată decât un adevăr în această lume a iluziei vieții. 8410. Atunci când se află teama între adevăr și minciună se naște democrația. 8411. Nu există democrație democratică ci doar democrație. 8412. Democrația este liberul arbitru al iluziei vieții și al suferinței. 8413. Esența democrației trebuie căutată în totalitarism. 8414. Religia este dictatura binelui obligatoriu. 8415. Arta este cearta spiritului cu pasiunea. 8416. Natura omului este o alianță dintre mistere și capricii a Luminii Divine din noi. 8417. Însingurarea este o eclipsă a spiritului care nu se regăsește îndeajuns în propriul sine. 8418. A înțelege lumea înseamnă a închide ochii și a cunoaște universul infinit din tine. 8419. Cum poate fi viața mai de preț decât moartea odată ce i se dedică în totalitate? 8420. Păcatul este un compromis făcut între bine și rău. 8421. Adevărata josnicie umană nu o găsești nici la hoți și nici la criminali ci în religie. 8422. Crede în Dumnezeu dar nu în politica credinței care este religia. 8423. Iubirea stă numai în Dumnezeul din tine și de aceea când doi oameni se iubesc Dumnezeu se regăsește prin ei pe sine. 8424. Nașterea este legământul ființei cu moartea.. 8425. O lume fără Dumnezeu este o lume care nu s-a născut niciodată. 8426. Speranța este floarea gândului. 546 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8427. Orb nu este cel fără de vedere ci cel care nu- și vede Lumina Divină a sufletului său. 8428. Păcatul originar este cheia prin care religia ÎL ține închis pe adevăratul Dumnezeu. 8429. Nebun este cel ce vrea să-și schimbe destinul, trecutul și Dumnezeul din el. 8430. Limita dintre Dumnezeu și Satan, Bine și Rău se numește adevărul absolut al minciunii adică iluzia vieții. 8431. Dacă Dumnezeu L-ar învinge pe Satan ar trebui imediat să-L reinventeze pentru a nu distruge lumea binelui și a răului. 8432. O lume unde am cunoaște numai binele ar fi o lume extrem de rea , o lume unde am tânji după puțin rău. 8433. Viața este o repetiție a absurdului înaintea morții. 8434. Păcatul este libertatea voinței care se crede necesitate. 8435. Prin păcat lumea a devenit un acvariu închis adevăratelor aspirații și fericirii. 8436. Păcatul nu este nici rău și nici bun ci necesar celor ce pretind că guvernează binele. 8437. Păcatul este sângele bisericii care a întrupat societatea mizeră contemporană. 8438. Prin păcat Satan se apropie de Dumnezeu devenind mai uman. 8439. Păcatul este pâinea religiei. 8440. Cred în păcat dar și mai mult cred în cei care-i recunosc importanța. 8441. A lupta împotriva păcatului cu un păcat nerecunoscut, înseamnă esența religiei. 8442. O lume fără de păcate ar fi o lume fără Dumnezeu. 547 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8443. A lupta împotriva păcatului înseamnă a lupta înainte de toate împotriva Lui Dumnezeu atoateștiitorul și abia apoi împotriva Satanei. 8444. Păcatul nu este o vină ci un scop devenind vină abia când scopul devine împlinit și lovește creația. 8445. Cred în raportarea păcatului la bine cu condiția ca apropierea de bine să nu se facă cu un rău și mai mare. 8446. Și în paradisul unde nu ar exista nici un rău, păcatul ar trebui neapărat reinventat devenind din păcatul răului, păcatul binelui. 8447. Păcatul este legea care te lasă să lupți împotriva ei iubind-o. 8448. Credința în păcat a fost înainte de toate prima religie. 8449. Păcatul s-a născut odată cu pasiunea și va muri odată cu omul și Dumnezeu. 8450. Păcatul este cea mai de preț lege a naturii care echilibrează binele cu răul, frumosul cu urâtul și sacrul cu profanul. 8451. Păcatul este prăpastia a cărei adâncime a fost uitată de Dumnezeu la facerea lumii. 8452. Între păcat și Destin există o legătură care se numește viață. 8453. Fără păcat viața nu ar mai naște moartea, visul și speranța propriilor sale iluzii. 8454. Păcatul este împlinirea Lui Dumnezeu prin om a cărui viață se teme de Satan. 8455. Păcatul este suferința binelui care se vrea stăpânitor peste întregul rău, luând el însuși partea răului. 8456. Cel care scapă de păcat păcătuiește de prea mult bine. 8457. Păcatul este șansa acestei lumi de a scăpa din închisoarea binelui. 8458. Fără de păcat nu ar exista libertate. 548 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8459. Păcatul originar al lumii stă în dorința ei de libertate. 8460. Păcatul este marea șansă a omenirii de a deveni liberă și independentă de asuprirea unei societăți al binelui dozat și administrat cu forța. 8461. Păcatul este balanța Dumnezeului din noi. 8462. Fără păcat toate visele și speranțele s-ar ofili. 8463. A păcătui este un lucru rău dar și mai rău este a dori binele cu forța prin crime, fărădelegi și asuprire. 8464. Păcatul este forța vitală a binelui prin care se sacrifică răul. 8465. E adevărat că gradele păcatului sunt diferite fiindcă și treptele binelui sunt diferite. 8466. Primul pas de a-L întâlni pe Dumnezeul din tine este să-Ți recunoști păcatele, să le înțelegi și să le iubești ca și cum ar aparține Dumnezelui din tine. Abia atunci vei reuși să treci la păcate mai ușoare de la cele grele. 8467. Păcatul este contrabalanța mântuirii, precum mântuirea devine păcatul binelui, păcatul rămâne păcat al răului. 8468. Să ne ferească Dumnezeu de cei care transformă mântuirea din păcat al binelui în păcat al răului. 8469. Orice simbol poate fi folosit în credință și încărcat cu energii spirituale, important este să știm cum privim păcatul prin intermediul acestor energii. 8470. Umilința devine un păcat când se desfășoară sub stindardul binelui fiindcă ființa nu a fost creată de Dumnezeu pentru a fi umilită. 8471. Viața se trage din păcat, din balanța binelui și a răului a Lui Dumnezeu și Satan, de care are nevoie moartea spre care ne îndreptăm. 8472. Fără păcat viața ar deveni fără de ea însăși. 549 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8473. Păcatul devine cel mai adesea, pacea dintre profan și sacralitate. 8474. Prin păcat Dumnezeu a învățat umanismul. 8475. Umanismul este scala de valori a păcatului . 8476. Un om fără de păcat este un om care nu se poate naște om dintr-un Dumnezeu care a păcătuit lăsându-ne într-o lume a păcatului fiind atoateștiitor. 8477. Păcatul Lui Dumnezeu prin care bate, ucide sau torturează se numește dreptate în lumea plină de păcate a omului. 8478. Păcatul este lumina societății care poartă ochelarii de cal ai religiei. 8479. Păcatul te învață mult mai multe decât orice alt profesor. 8480. Cum Adevărul Absolut și Cunoașterea Absolută sunt cunoscute de Dumnezeu tot și așa Păcatul Absolut îi aparține Lui Dumnezeu. 8481. Păcatul este cântarul cel mai prețios al adevărului. 8482. Păcatul te surprinde abia atunci când ești prea îndepărtat de Dumnezeul sinelui tău. 8483. Societatea a devenit paranoică fiindcă a luptat împotriva păcatului cu un păcat și mai mare numit: Religie. 8484. Păcatul este seva vieții. 8485. Adevăratul bine va veni atunci când vom înțelege păcatul fără însă a ne apropia prea mult de el. 8486. Păcatul este o balanță. Nu o atinge când cântărești dar ai grijă de ea. 8487. Numai prin păcat visul de aur al omenirii poate deveni realitate. 8488. Unde este păcatul morții? 8489. Care libertate poate fi denumită păcat fără a fi lăsată de Dumnezeu? 8490. Nimeni nu poate înțelege Păcatul Absolut fără de Dumnezeu! 550 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8491. În care ordine au fost Păcatul, Minciuna, Adevărul și Dreptatea lăsate de Dumnezeu? 8492. Cine suntem noi fără de păcat? 8493. Alături de păcat dreptatea reușește să renască mai adevărată decât lângă adevăr. 8494. Doar păcatul poate spune lucrurilor pe nume. 8495. Nu există inimă care să bată fără de păcat. 8496. Unde se află păcatul vei găsi și adevărul în această lume. 8497. Care zâmbet ar mai rămâne neînghețat fără de păcat? 8498. La poalele păcatului caută întotdeauna adevărul. 8499. Nu există absolut fără de păcat precum nu există limită fără de adevăr. 8500. Care sinceritate și-a uitat vreodată păcatul? 8501. Există iubire fără de păcat? 8502. Ce ar fi făcut Dumnezeul din om înainte de păcat? 8503. Cine nu s-a regăsit în păcat și s-a pierdut în păcatul Lui Dumnezeu? 8504. Câte gafe a recunoscut păcatul și câte pocăința? 8505. Arată-mi un adevăr fără de păcatul minciunii și am să te cred. 8506. Dacă moartea e un păcat, viața este un sacrilegiu. 8507. Libertatea păcatului este minciuna morții. 8508. Nu există speranță fără de păcat care să nu dorească adevărul păcatului. 8509. Cine nu crede în păcat se pierde la ruleta inconștientă a minciunii propriului său sine. 8510. Ne hrănim cu păcat pentru a putea înțelege adevărul. 8511. Școala păcatului este dreptatea. 551 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8512. O moarte fără de păcat este o moarte fără o viață care să o fi născut-o! 8513. Nu suntem născuți pentru a fi perfecți ci pentru a reuși să păcătuim pentru a învăța să murim! 8514. Cartea păcatului se deschide mereu numai la pagina adevărului despre viață. 8515. Nu există nori fără de senin cum nu poate trăi păcatul fără de adevărul perfecțiunii altui păcat. 8516. Perfecțiunea este un păcat care nu a reușit să se scalde în adevărul vieții noastre. 8517. Între păcat și adevăr se ascunde inima care trebuie să iubească. 8518. Ne lipsim de orice adevăr pentru o fărâmă de păcat al iubirii. 8519. Și care ar fi speranța păcatului, în afară de iubire, dor și nemurire? 8520. Dorința este fecioara neprihănită a păcatului care naște din inima Lui Dumnezeu mântuirea. 8521. Nu există singurătate fără de păcat. 8522. Suntem la fel de sinceri pe cât de adevărat este păcatul din noi. 8523. Ce s-ar face păcatul fără de nașterea care ne garantează moartea? 8524. Încotro ar mai merge păcatul dacă nu am înțelege adevărul dreptății? 8525. În păcat întinerești moartea ce s-a născut prin tine. 8526. Prin păcat viața devine adevăr iar adevărul minciună. 8527. Înaintea păcatului se află moartea care ți-a acceptat nașterea de a deveni un om. 8528. Cine-și lasă păcatul pentru a deveni binele Dumnezeului pe care nu îl înțelege? 8529. Nu există păcat fără vina Lui Dumnezeu. 8530. Doar prin păcat învățăm poezia oceanului gândirii. 552 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8531. Care păcat nu s-a pierdut pe sine în adevăr? 8532. Am devenit păcat care învață să moară prin propria lui naștere într-o lume a deșertăciunii. 8533. Părinții păcatului sunt binele și răul acestei existențe. 8534. Nu pot permite păcatului să devină adevăr fiindcă astfel ar înțelege însemnătatea Satanei. 8535. Absolut orice cunoaștem este un adevăr, chiar și păcatul de a ne fi născut între Dumnezeu și Satana. 8536. Nu putem îndrepta un păcat fără să-l înțelegem mai întâi. 8537. Orice păcat este o cărămidă a acestei lumi la fel ca și orice bine. 8538. A asupri sau a nu asupri păcatul prin păcat? 8539. Păcatul nu poate fi ucis decât prin păcat, chiar dacă cel din urmă se numește bine. 8540. Oare tu lume a păcatului cunoști cu adevărat sacrul fără a ști adevărul absolut? 8541. Nu există păcat fără binele său. 8542. Cât păcat este necesar acestei lumi pentru atât de mult bine cât se află în ea? 8543. Fără păcat binele nu ar mai avea un scop. 8544. Păcatul este liberul arbitru al binelui precum binele al păcatului. 8545. Deșertăciunea lumii stă în păcatul de a vrea binele cu orice preț. 8546. Libertatea se sprijină pe păcat și speră la bine. 8547. Frumusețea este esența păcatului spălată cu apa binelui. 8548. Ar mai exista omenirea fără păcatul de a dori fructul interzis? 8549. Fiecare păcat își are la rândul lui propriul său păcat devenind un bine față de acesta din urmă. 553 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8550. Iubirea este puntea dintre bine și păcat, unde învinge de fiecare dată: Păcatul. 8551. Nu poți cunoaște fără de păcatul binelui sau al răului. 8552. Cunoașterea este diamantul păcatului și țărâna sacrului. 8553. Sacrul și profanul sunt două ipostaze ale păcatului absolut văzut din două unghiuri diferite. 8554. Păcatul devine sacru atunci când necesitatea lui la nivel social este atât de mare încât se transformă în bine. 8555. Adevărul iluziei vieții este un păcat al profanului care devine sacru prin necesitatea lui. 8556. Ce mult păcat avem nevoie în iubire? 8557. Păcatul este moneda forte prin care lumea își plătește propriul ei adevăr. 8558. Viața fără de păcat este ca și timpul fără de clipe. 8559. Cel ce spală mizeriile acestei lumi este păcatul prin binele său. 8560. Păcatul înțelege mai bine speranțele omului decât orice altceva. 8561. Prin păcat omul a devenit mai bun. 8562. Păcatul a născut sacralitatea care a păcătuit la rândul ei dorind să se mențină astfel. 8563. Păcatul este realitatea acestei lumi pe când sacralitatea mirajul ei. 8564. Păcatul este floarea iubirii. 8565. Nu ar fi existat cele șapte minuni ale lumii fără de păcat. 8566. Dorul este inima păcatului care bate eternitatea sacră a clipei ce nu dorește să-și mai arate intimitatea de altădată. 8567. Care spirit nu s-a întrupat prin păcat pentru a deveni sacru? 554 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8568. Oare nu este un păcat că toate frumusețile acestei lumi sunt trecătoare la fel ca și țărâna din noi pe care o îngrijim o viață întreagă? 8569. Păcatul este diadema fericirii. 8570. O lume care-și uită păcatele este o lume moartă. 8571. Spiritul păcatului este mai sacru decât cel al sacralității fiindcă întreaga sacralitate s-ar murdări dacă nu ar exista apa vie a păcatului care să-i spele spiritualitatea. 8572. Cheia existenței acestei lumi stă în păcatul care spală binele. 8573. O fericire fără păcat ar fi o fericire limitată. 8574. Cunoașterea este un mare compromis între păcatele binelui și cele ale răului. 8575. Păcatele binelui sunt adeseori cele mai grele dintre păcate. 8576. Păcatul binelui se confruntă mereu cu cel al răului determinând spiritualitatea cu sacrul și profanul ei. 8577. Religiile sunt mari păcate ale binelui acestei lumi. 8578. Sacralitatea se identifică prin păcatele binelui iar profanul prin cele ale răului. 8579. Păcatele binelui nu sunt cu nimic mai prejos decât cele ale răului doar că ele devin mai necesare omenirii. 8580. Adevărul Absolut al cunoașterii stă în lupta dintre păcatele binelui și cele ale răului. 8581. Dacă binele nu ar păcătui ar deveni obligatoriu rău. 8582. Dacă răul nu ar păcătui ar deveni un bine iar binele ar fi eclipsat de răul proaspăt devenit bine. 8583. Lumea este diferența dată de păcatele binelui și cele ale răului. 8584. Nu există pace fără păcat. 555 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8585. Dumnezeu este pacea dintre păcatele binelui și cele ale răului din om. 8586. Iubirea este echilibrul apropiat perfecțiunii dintre păcatele binelui și cele ale răului din noi. 8587. Atunci când păcatele binelui înving trăim iluzia vieții de a fi mai apropiați legilor firii. 8588. Păcatul morții este viața. 8589. Păcatul suferinței este nevoia de fericire. 8590. Păcatul Satanei este Dumnezeu. 8591. Păcatul Lui Dumnezeu este Satan. 8592. Păcatul binelui este perfecțiunea. 8593. Păcatul răului este imperfecțiunea. 8594. Prin păcat binele își regăsește perfecțiunea în imperfecțiunea răului. 8595. Păcatul este sublimul apus al binelui care nu mai este perfect de prea multă perfecțiune. 8596. Fără păcat nu ar exista echilibru. 8597. Prin păcat viața se dedică morții născându-se. 8598. Păcatul este școala la porțile căruia bat o puzderie de clipe pentru a reuși să iasă numai una singură: clipa morții. 8599. Păcatul este legenda care se sfârșește de fiecare dată în moarte. 8600. Fără păcat am mai fi vreodată buni sau răi? 8601. Păcatul face parte din condiția umană și orice alungare a lui va duce la alungarea umanului din om. 8602. Înainte de a-L înțelege pe Dumnezeu, trebuie să înțelegi păcatul. 8603. Păcatul este soarta Destinului acestei lumi. 8604. Păcatul este singurul care nu are opus fiindcă și binele și răul își au propriile lor păcate. 8605. Tot ce este în această lume este un păcat. 8606. Păcatele suferințelor nu sunt cu nimic mai grele decât cele ale fericirilor. 556 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8607. Toate păcatele lumii stau în puterea Lui Dumnezeu. 8608. Nu există Satan care să nu fie creat de Dumnezeu. 8609. Păcatul îți dă libertatea de a fi tu însuți înainte de toate. 8610. Prin păcatul binelui am săvârșit cele mai cumplite atrocități în istorie. 8611. Istoria este biblia păcatelor omenirii. 8612. Și lipsurile sunt un mare păcat dar nu atât de mare precum avuțiile. 8613. Sensul vieții se regăsește deplin numai în păcat. 8614. Dumnezeul din tine nu te învață cum să păcătuiești ci cum să-ți gestionezi păcatele. 8615. Păcatul păcatelor este blestemul fiindcă-L implică pe Dumnezeu. 8616. Păcatului viitorului este trecutul precum al trecutului viitorul. 8617. Păcatul nemuririi stă în moarte. 8618. Păcatul spațiului este timpul care-l face finit iar al timpului, propriul său spațiu. 8619. Nu există păcat care să nu implice evenimentul primordial al Universului în desfășurarea sa. 8620. Păcatul este veșnicia care a dorit să-și cunoască propriile sale orizonturi scrutând stelele nemuririi cu speranțe dovedite deșarte. 8621. Deșertăciunea acestei lumi constă în faptul că asupra unui păcat cum este cel al existenței, cade un alt păcat, cel al cunoașterii determinând lumea. 8622. Păcatul existenței este inexistența a tot ceea ce ar fi trebuit să existe precum al cunoașterii, tot ceea ce ar fi trebuit cunoscut. 557 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8623. Păcatul speranței este orizontul ce nu va putea fi cuprins în pălmile bătătorite de suferințe ale omului. 8624. O stradă plină de lume. Peste un secol toți acești oameni nu vor mai exista. Câte păcate nu vor muri odată cu ei? 8625. Ne naștem odată cu păcatul pentru a păcătui deschizând porțile morții și înșelând astfel viața fără voia noastră. 8626. Păcatul este cântecul de sirenă al gândului. 8627. Păcatul este planeta care se numește omenire. 8628. Păcatul este întruparea cunoașterii fără de care lumea nu ar exista. 8629. Câte stele sunt în Univers care odată se vor stinge păcătuind astfel înaintea existenței ce credea undeva cândva în strălucirea lor? 8630. Doamne, oare nu ai găsit nimic altceva care să înlocuiască păcatul în lumile existenței? 8631. Existența este înainte de toate un mare păcat. 8632. Un Satan fără Dumnezeu s-ar autodistruge precum un Dumnezeu fără Satan. Atunci putem spune că păcatele binelui sau ale răului nu se nasc unele pe altele? 8633. Păcatul cel mai mare al binelui este iubirea și al răului, ura. 8634. Păcatul este un eveniment care va rămâne în inima acestei existențe. 8635. Și marile iubiri își au marile lor păcate. 8636. Un om care nu poate păcătui este un om care nu poate cunoaște. 8637. Sfinții sunt suflete care au devenit inimi, care lasă să pătrundă în locul cunoașterii pline de păcat puritatea intuiției și a simțirii în Dumnezeu. 8638. Păcatul este o trăsătură de caracter fără de care spiritul ar deveni țărână. 558 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8639. Natura umană înseamnă natura păcatului. 8640. Păcatul este adevăratul liber arbitru a omului fiindcă liberul arbitru al cunoașterii este păcatul iar lumea omului nu poate exista fără cunoaștere. 8641. Iubirea este aripa fără de zbor ce pare că și-a pierdut propriul destin sfâșiind această lume a păcatului. 8642. Un păcat mântuit este un păcat salvat. 8643. Nu există mântuire fără de păcat și care să nu se facă prin păcat. 8644. Ce-ar mai fi speranța și iubirea fără de păcat? 8645. O lume fără de păcat este o lume fără de ea însăși. 8646. Cum totul este un păcat prin cunoaștere , orice lucru se asociază cu păcatul devenind el însuși păcat. 8647. Între mântuire și păcat unica diferență constă în modul de a administra plăcerea și pasiunea. 8648. Păcatul naște pasiunea care la rândul ei deschide sau închide porțile mântuirii, devenind sacră sau profană. 8649. Care singurătate nu-și are păcatul ei chiar și atunci când conversezi cu Dumnezeul din tine. 8650. Nu-l vei putea apropia pe Dumnezeu decât prin păcat, cunoscându-L! 8651. Alături de păcatul binelui se va alipi de fiecare dată buna intenție care deseori poate fi nocivă. 8652. Câte crime nu a comis păcatul binelui ce a dorit cu orice preț să-și lase amprenta asupra omului, învingându-i deseori voința. 8653. Valurile păcatului se sparg etern de voia Lui Dumnezeu. 8654. Nu există păcat săvârșit fără de Dumnezeu. 8655. Disperarea este o limită a păcatului. 8656. Un univers există odată ce este cunoscut deci numai prin păcatul cunoașterii. 559 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8657. Existența este inima păcatului. 8658. O lume fără de păcat este o lume care nu există, pierzându-și unicul ei liber arbitru. 8659. Păcatul este liberul arbitru al iluziei vieții noastre prin care ne raportăm atât la noi înșine cât și la Univers. 8660. Nu există păcat păcătos cum nu există mântuire mântuită cum nu există bine sau rău, cum nu există lumea decât prin păcatul primordial care este esența evenimentului primordial al Universului. 8661. Liberul arbitru este o iluzie care în realitate nu există, fiind de fapt păcatul prin care ne raportăm la lumea iluzorie din jurul nostru. 8662. Liberul arbitru este păcatul ce nu poate fi schimbat de om iar omul nu poate nici măcar să posede acel liber arbitru cum crede el datorită iluziei vieții fiindcă omul nu poate să posede sau să administreze destinul păcatului și nici păcatul în sine. Omul poate doar atinge păcatul și atât. 8663. Păcatul ne apare total deformat în iluzia vieții noastre în loc să devină ceea ce este și anume liber arbitru. 8664. Sfinții luptând împotriva păcatului, luptă împotriva liberului arbitru posedat de iluzia vieții noastre. 8665. Destinul s-a întrupat prin păcatul care i-a dat naștere. 8666. Păcatul este sensul și rațiunea de a fi al Destinului. 8667. Păcatul este marea revelație prin care Dumnezeu a recunoscut viața. 8668. Păcatul este diadema Destinului. 8669. În Dumnezeu se află păcatele binelui și ale răului prin care cunoaște lumea. 8670. Liberul arbitru pare astfel numai pentru om. În realitate liberul arbitru este păcat care nu are nimic a 560 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință face cu ceea ce cunoaștem noi a fi liber arbitru fiindcă păcatul nu poate fi în sinea lui o alegere ci este un dat. 8671. Nu poate exista Destin fără existență și existență fără de păcat! 8672. Păcatul nu poate cunoaște niciodată o lume fără de cunoaștere. 8673. Păcatul cunoașterii este lumea iar al lumii absurdul. 8674. Păcatul păcii este războiul și al războiului, pacea. 8675. Nu există mântuire de păcat decât trecerea de la un păcat al răului la unul al binelui. 8676. Păcatul artei este frumosul. 8677. Păcatul frumosului este urâtul din iluzia vieții care nu-l recunoaște ca atare. 8678. Chiar dacă păcatele binelui sunt denumite uneori virtuți, ele tot păcate rămân fiindcă nu odată au ucis speranțe sau vieți pe câmpurile de luptă. 8679. Morala este arta de a administra păcatele. 8680. Păcatul moralei este societatea. 8681. Viața este o împlinire a păcatului. 8682. Nu putem muri fără păcat fiindcă nu putem muri fără să fi trăit. 8683. Moartea este cel din urmă beneficiar al păcatului. 8684. Care este sensul păcatului, în ce se împlinește el decât în lumea morții căreia îi este în cele din urmă predestinat? 8685. Mereu mi-au plăcut trenurile ca să pot fugi din această existență care este un păcat că există. 8686. Nu există păcat mai mare al acestei lumi decât să dai naștere unor copii fără viitor. 8687. Dacă cei nenorociți nu ar mai procreia alți viitori nenorociți, cei puternici ar deveni nenorociți la rândul lor. 561 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8688. Decât o lume a deșertăciunii în care trăim, mai bine fără ea. 8689. Nu există viață fără luptă și nici părinte nevinovat care-și trimite copilul în ea. 8690. A naște în această lume a păcatului, copii este egal cu a condamna la temniță suflete nevinovate. 8691. Nu există fericire care să nu aibe originea în suferința acestei lumi a păcatului. 8692. Trăim într-o lume plină de murdărie în care sexul devine judecătorul suprem al nenăscuților care se vor scălda în apa păcatului dătătoare de viață. 8693. Fără iluzia vieții care crede în sex, lumea ar deveni un imens cimitir care și-ar arăta propria sa deșertăciune conștientizând păcatul. 8694. Avem nevoie de lume pentru a deveni asemeni ei, răi, meschini și mincinoși cum de altfel este și iluzia vieții hărăzită din păcat. 8695. Cunoaștem prin deșertăciunea lumii și murim prin adevărul propriei ei deșertăciuni a păcatului. 8696. Ce am fi fost fără această lume a păcatului? 8697. Încotro s-ar mai putea muri fără această lume? 8698. Lumea este iluzia care nu reușește să nască niciodată adevărul absolut. 8699. Păcatul poate înțelege mult mai bine sensul adevărului acestei existențe decât puritatea. 8700. Nu există păcat care să nu fi trecut prin focul facerii Lui Dumnezeu. 8701. Dacă Dumnezeu a făcut totul, înseamnă că tot Dumnezeu este și artizanul păcatului. 8702. Nu putem separa păcatul de Dumnezeu fiindcă atunci L-am face pe Dumnezeu un neputincios care ori nu știa ce turnură va lua creația Sa ori este un impostor de zile mari. 8703. Prin păcat cunoaștem liberul arbitru al lumii care unește sacrul și profanul în sufletele noastre. 562 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8704. Păcatul este demn de respect fiindcă ne dă posibilitatea să alegem. 8705. În păcat sălășluiesc toate convingerile, frumusețile și zidirile acestei lumi. 8706. Cel ce uită de păcat, uită de sine. 8707. Orice am face, păcatul răului este cu un pas în urma păcatului binelui care vrea să dea un sens acestei lumi. 8708. Păcatul este frumusețea pierdută a cunoașterii în colbul deșertăciunii iluziei vieții. 8709. Cu toate că avem iluzia liberului arbitru prin păcat, ne retragem din calea lui, încercând să-l ascundem în ungherele sufletelor noastre, înstrăinându-ne de noi înșine. 8710. Recunoscându-ne atât propriile păcate ale binelui cât și cele ale răului ne recunoaștem pe noi înșine. 8711. O societate care nu-și recunoaște propriile păcate ale binelui și răului este o societate alienată. 8712. Cât timp bisericile vor apăra păcatele binelui, înfierându-le doar pe cele ale răului, vom trăi în societăți bolnave, străine oamenilor care le compun. 8713. Adevăratul izvor al tămăduirii este echilibrul dintre păcatele binelui și ale răului. 8714. Păcatul este resursa prin care viața își trage seva propriei sale spiritualități. 8715. Păcatul este supremația spirituală prin care cunoașterea poate fi conștientizată de om. 8716. Prin păcat întregul Univers devine parte a unui singur suflet care se naște și moare odată cu el, cât timp este cunoscut de acel suflet. 8717. Un Dumnezeu fără de păcat este un Dumnezeu fără de om, care nu poate fi aflat niciodată în interiorul omului ci doar în exteriorul său, brutalizându-l. 563 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8718. Nu-i furați Lui Dumnezeu păcatele fiindcă îL alungați din adâncurile spiritului vostru pe străzile unei societăți străine de voi. 8719. De câte ori nu au salvat păcatele lumea? 8720. O lume fără păcate ar fi o lume care nu numai că nu ar cunoaște viața sau moartea dar nu L-ar cunoaște nici pe Dumnezeu. 8721. Păcatele sunt stelele care ne luminează bolta spiritului nostru transformându-ne necunoscutul în cunoscut. 8722. Păcatul este dorul Lui Dumnezeu de a deveni om. 8723. Dumnezeu nu a dat numai lacrimi de durere ci și de fericire, precum nu a lăsat numai păcate ale răului ci și ale binelui. 8724. Oare viața noastră nu devine un păcat în fața morții sau în urma nașterii? 8725. Lăsa-ți păcatul să aparțină oamenilor dacă vreți să aveți instituții umane. 8726. Nu poate exista păcat fără de existență și fără de cunoașterea care să-l conștientizeze. 8727. Prin păcat cunoașterea poate conștientiza existența dându-i valoare de liber arbitru. 8728. Păcatul este mântuirea de propriul sine al omului. 8729. Păcatul moare ultimul din noi înșine și se naște primul. 8730. Adevăratul rău se găsește atât în păcatul răului cât și în cel al binelui, el fiind ticăloșia, fățărnicia, josnicia și alte asemeni lor, iar toate acestea nu sunt numai în Satana ci și în Dumnezeu. 8731. Și Satan își are sfinții Lui precum Dumnezeu sfinții Săi, diferența dintre unii și alții constă în modul de a aprecia binele și răul din păcatele binelui și cele ale răului. 564 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8732. Păcatul sublim al lumii este cunoașterea cu opușii ei binele și răul. 8733. Păcatul vieții este propriul ei Destin: Moartea. 8734. Păcatul cel mai neînțeles al inimii este iubirea. 8735. Diferența dintre binele Lui Satan și cel al Lui Dumnezeu constă în necesitatea omului. Care bine este mai necesar devine Dumnezeu iar care este mai respingător devine răul Lui Satan. 8736. Un om fără de păcat ar fi un om inuman. 8737. Nu există bunătate fără de păcat. 8738. Cel mai sfânt păcat este iubirea. 8739. Și sfinții Lui Satan iubesc fiindcă fără de păcatele răului nu am putea iubi. 8740. Omul este o corabie care navighează în derivă printre păcatele binelui și răului spre a se regăsi pentru totdeauna în păcatul suprem care este moartea. 8741. Nu există păcat fără Dumnezeu și Adevăr. 8742. Într-o lume a păcatului doar Dumnezeu poate decide adevăratul adevăr. 8743. Lumina păcatului este viața care naște moartea. 8744. Înaintea păcatului au fost doar Dumnezeu și Adevărul. 8745. Chiar și păcatul crede în adevărul său. 8746. Nu există păcat care să nu cunoască moartea în lumea cunoașterii. 8747. Un Dumnezeu al omului fără păcat este un Dumnezeu fără El însăși. 8748. Nu există merit mai mare al păcatului decât frumusețea. 8749. Unde-ar reuși vreodată moartea să poată muri în cunoașterea acestei lumi? 8750. Câtă cunoaștere ar fi necesară pentru a desluși absolutul? 565 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8751. Unde se află răsăritul mort din inimile condiției noastre umane? 8752. Câți nu au învățat să moară odată ce au aflat ce înseamnă fericirea acestei lumi? 8753. Unde suntem noi Doamne cei uitați de viață pentru a face fericită moartea? 8754. Suntem o minciună a creației, uitată de moarte pentru nu a fi făcută vreodată cadou vieții? 566 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință X. DEȘERTĂCIUNE 8755. Dacă viața este o dorință a Lui Dumnezeu înseamnă că moartea este împlinirea ei. 8756. Întreaga lume nu este nimic altceva decât o neînsemnată antecameră în fața eternității morții. 8757. Ca Dumnezeu să fie apropiat lumii ar trebui să devină vulgar. 8758. Frigul sentimentelor din mocirla societății noastre a înghețat până și iubirea Lui Dumnezeu față de lume. 8759. Un Dumnezeu alături de lume este un Dumnezeu ignorant. 8760. Au existat vreodată spații și timpi prin care să nu fi trecut înaintea noastră Dumnezeu? 8761. Un Dumnezeu care a creat omul nu poate fi un Dumnezeu liber. 8762. Ce altceva poate însemna pacea din această lume a deșertăciunii decât un război de uzură al ei cu propriul său sine? 567 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8763. Cât de departe poate alerga orizontul iubirii de inima mea sau cât fum pot cuprinde cu palmele speranței de a fi împreună? 8764. Fericirea este necuprinsul orizontului pe care-l vezi, îl visezi dar fără să-l poți atinge vreodată. 8765. Prin șoaptele vântului Dumnezeu își spune ce vorbe în vânt a devenit până și Cuvântul Lui sacru prin care a născut această lume. 8766. Nicăieri în această lume nu vei găsi val al iubirii care să nu poată fi înfrânt de țărmurile neputinței. 8767. Câtă suferință costă o clipă de fericire? 8768. Viața este o amintire perpetuă a sinelui nostru despre el însuși. 8769. Cunoașterea este calea străjuită de oglinzile paralele ale binelui și răului. 8770. Nu există libertate fără iluzie. 8771. Suferința este garantul libertății care condiționează fericirea. 8772. În avântul său de a crea lumea Dumnezeu a uitat de om și de păcat. 8773. Viața este o limită a morții precum moartea a vieții însă ambele se regăsesc pe sine în cealaltă. 8774. O viață fără moarte este o viață netrăită. 8775. Oare își va mai reaminti Dumnezeu lumea și după dispariția ei renăscând-o? 8776. Moartea curăță mizeriile vieții fiind cel mai curat slujbaș al lui Dumnezeu. 8777. În viață totul se reduce la moarte cum probabil în moarte totul se reduce la viață. 8778. Viața se termină acolo unde începe moartea în schimb viața începe acolo unde se sfârșește necunoscutul iar moartea unde se termină cunoscutul. 8779. Moartea are libertatea totală a necunoscutului de aceea nu mai are nevoie de ea. 8780. Viața este inversul morții, unde se termină una începe cealaltă, cum viața este o iluzie, moartea 568 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință devine o realitate, cum viața este cunoaștere a iluziei moartea devine o necunoaștere a realității și totuși o mare realitate necunoscută. 8781. O realitate necunoscută nu există pentru iluzia vieții. 8782. Iluzia vieții este libertatea de a visa prin noi a Lui Dumnezeu. 8783. Cum minciuna este un adevăr fiind minciună, tot astfel și iluzia este un adevăr ca și iluzie, tot astfel adevărul poate deveni atât iluzie cât și minciună dacă le reflectă pe acestea într-o anumită realitate. 8784. Diferența dintre adevăr și minciună, realitate și iluzie constă în Dumnezeu. 8785. Fără Dumnezeu adevărul absolut ar deveni o eternă minciună absolută în care s-ar reflecta acest adevăr absolut. 8786. Dumnezeu este sensul cauzei cunoașterii și necunoașterii, vieții și morții, adevărului și minciunii, realității și iluziei. 8787. O lume fără Dumnezeu este o lume fără sens. 8788. Nu există Dumnezeu care să nu poată fi pretutindeni încât să nu poată fi găsit oriunde. 8789. Dumnezeu este infinitul din care venim și spre care mergem prin această iluzie a vieții pe care am găsit-o alături de un păcat originar. 8790. Venim din Dumnezeu și mergem spre Dumnezeu iar atunci de ce mai facem și baia aceasta de păcate la care ne supune iluzia vieții? 8791. Cauza păcatului se suprapune motorului vieții care este necesitatea. 8792. Dacă lumea cunoașterii binelui și răului este atât de complexă oare cum arată lumile unde alături de bine și rău mai sunt zeci de opuși în plus? Oare nu au 569 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință zeci de Dumnezei, Diavoli și alte reprezentări asemănătoare lor în plus? 8793. Cunoaștem un Dumnezeu și o Satana fiindcă cunoaștem binele și răul. Dacă am mai cunoaște și alți opuși lor lumea ar fi plină de reprezentanții opușilor respectivi. Acelea cred că sunt adevăratele lumi transcedentale ale cunoașterii. 8794. Atâta timp cât omul va cunoaște prin bine și rău îl va avea mereu atât pe Dumnezeu cât și pe Satana în interiorul său. Dacă va încerca să alunge unul dintre ei fără să-l înțeleagă va ajunge să-și elimine și bruma de libertate pe care a primit-o de la iluzia vieții devenind o ființă psihotică. 8795. Omul este un echilibru între Dumnezeu și Satana, între bine și rău. 8796. Nu există fericire fără bine și rău, Dumnezeu și Satana. 8797. Adevărata perfecțiune la care poate ajunge omul este de a clădi echilibrul perfect între Dumnezeul și Satana din el. 8798. Un om care crede numai în bine și în Dumnezeu, uitând de răul în care se reflectă binele, de Satana, va fi un om care se va exclude pe sine din această lume, devenind un zombi dement al interesului unora ce știu să înșele. 8799. A fi cu Dumnezeu nu înseamnă a ucide tot ce poate însemna răul ci mai degrabă a-l înțelege și a-l aduce la nivelul Lui Dumnezeu pentru ca Dumnezeu să poată urca pe calea binelui și mai sus. 8800. Dumnezeu este unica noastră șansă de libertate condiționată de Satana. 8801. Mărirea Lui Dumnezeu nu trebuie să însemne nimicirea Satanei din noi ci înțelegerea ei. 8802. Legitățile cunoașterii nu ar putea fi definite fără bine și rău, Dumnezeu și Satana. 570 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8803. În lume există mai mult rău în binele societăților omenești, încât deseori crezi că Dumnezeu a schimbat demult locul cu Satana. 8804. Religiile sunt mașinării perfecte care transferă esența răului în propovăduitul bine, alungându-L aproape în totalitate pe Dumnezeu din adevăratul bine. 8805. Dumnezeu trebuie să fie înainte de toate pacea lăuntrică din noi. 8806. Nu există lumină a durerii care să lumineze lumina și nici întuneric al fericirii care să întunece întunericul. 8807. Cât întuneric poate cuprinde fericirea celor drogați? 8808. În lumea deșertăciunii doar deșertăciunea merită trăită din plin fiindcă altceva în afara ei oricum nu există. 8809. Libertatea lumii deșertăciunii este deșertăciunea. 8810. Cel care speră la viață crede în avantajul oferit vieții de moarte. 8811. Nu există înțelept care să considere înțelepciunea superioară propriei lui lumi a deșertăciunii din care face și el parte cu deșertăciunea vieții lui cu tot. 8812. Viața este un somn cu vise adesea rebele din care te trezești odată cu zorii morții. 8813. Nici o viață nu poate fi împlinită fără moartea ei. 8814. Care dor nu-și are iubirea lui și care moarte viața ei? 8815. Într-o lume a deșertăciunii doar suferința poate decide adevărul iluziei vieții. 8816. Care este meritul Lui Dumnezeu în construirea acestei lumi a deșertăciunii în afară de Meritul Deșertăciunii cu rang de Dumnezeu. 571 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8817. Ce rămâne în urma celor care nasc noi vieți? Noi suferințe pierdute în deșertăciunea iluziei vieții. 8818. Nu există pierzanie mai mare decât să te naști în deșertăciunea acestei lumi. 8819. Cum nisipul deșertului nu e sol roditor tot astfel clipele vieții tale nu pot înfrunta deșertăciunea lumii în care te-ai născut. 8820. Unde se separă binele de rău, frumosul de urât decât pe balanța falsă a cunoașterii acestei lumi deșarte? 8821. Fiecare munte își are culmea lui cum fiecare viață păcatul ei dat în dar de la Dumnezeul care atoateștiutor știa de dinainte de a te fi născut de acel păcat. 8822. Ce departe este arta de viața de zi cu zi dacă îl uităm pe Dumnezeul din noi, care este cel mai mare artist al lumii. 8823. Oriunde ai merge până la urmă vei urma o singură cale, calea destinului tău. 8824. Destinul este unica cale pe care ți-o urmează viața și care se află numai în trecut cu toate că viitorul îți arată o infinitate de căi. 8825. Destinul este trecutul tău care se reflectă de fiecare dată în propriul prezent cernând o singură cale din toată bogăția de căi a viitorului. 8826. Cât de departe suntem de propriul nostru Dumnezeu atunci când nu vrem să credem în inefabilitatea destinului. 8827. Unica replică care poate fi dată Cuvântului Lui Dumnezeu care a creat această lume este: De ce Doamne atâta păcat, suferință, durere și trudă, de ce, odată ce le știai de dinainte pe toate? 8828. Să nu uităm că și frumusețea, plăcerea și împlinirea sunt născute din păcatul care le plânge existența. 572 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8829. Fiecare Dumnezeu din fiecare om își are propriul Său altar și propria Sa religie. 8830. Cât de debusolați putem fi dacă credem într-un Dumnezeu atoateștiutor și atotputernic care lasă păcatul să conviețuiască și în viitor. Oare acel păcat nu suntem chiar noi în fața acestui Dumnezeu? 8831. Moartea este o altă față a Lui Dumnezeu la fel ca și viața. 8832. Cine nu poate iubi l-a pierdut pe Dumnezeul sufletului său din el. 8833. Cât de romantic a putut fi Dumnezeu atunci când știa că odată creată lumea deșertăciunii aceasta va fi însoțită și de un păcat originar? 8834. Romantismul este un mod elevat de comportament al păcatului în fața adevăratei iubiri. 8835. O lume fără iubire este o lume fără Dumnezeu. 8836. În iubire timpul se măsoară în spații sentimentale care devin eterne odată cu fiecare clipă trăită. 8837. Care amăgire nu-și are păcatul ei de a se fi născut pe o lume care nu o dorea? De acea noi oamenii părem a fi o mare amăgire a Lui Dumnezeu. 8838. Rugăciunea este forța gândului care încearcă să țină închise porțile păcatului prin care existăm aducând suflul morții care ne așteaptă în Dumnezeul din noi. 8839. Dumnezeu este iubire dar și iubirea este deseori un păcat. 8840. Iubirea s-a născut din păcatul de a fi al acestei existențe numai în fața unui Dumnezeu neînțelegător care uită că și El este iubire. 8841. Nu există iubire fără păcatul originar făcut de Dumnezeu atunci când a creat această lume, iubind-o și sperând prea mult în ea, dar până la urmă chiar și 573 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință Dumnezeu poate fi dezamăgit de El însuși. Această dezamăgire este de fapt Păcatul Originar. 8842. Am fost predestinați de dinainte de lume spre a muri după această lume a deșertăciunii unde L-am cunoscut totuși pe Dumnezeu. 8843. Viitorul este iluzia pusă pe tavă de trecutul propriului tău destin. 8844. Tot ce rămâne după noi este un trecut care și-a cunoscut cândva viitorul iluzoriu crezând că trăia un prezent inexistent. 8845. Viața este iluzia prin care trecutul predestinat al unei singure căi se reflectă în viitorul unei infinități de căi dând iluzia că și ea poate să-și aleagă mereu câte una din ele. 8846. Dacă ar fi fost un destin de dinainte de Dumnezeu, de ce ar avea nevoie Dumnezeu de păcatele noastre? 8847. Nu mă lăsa Doamne să cunosc de ce ai avut nevoie de păcatele noastre, de suferința zilelor luminate de un destin al deșertăciunii. 8848. Cât de singur ar fi fost Dumnezeu fără noi dar noi fără de Dumnezeul din noi? 8849. Viața înseamnă un lung șir de necesități care adeseori nu pot fi hrănite decât prin păcat. 8850. Cei ce nu vor să-L cunoască pe Dumnezeu refuză să creadă în viață. 8851. Ca să-L cunoști pe Dumnezeu trebuie să-L înțelegi cu bunele și relele Lui fiindcă Dumnezeu e iubire, iar iubire perfectă care să nu doară uneori, nu există. 8852. În fața iubirii, doar Dumnezeul din tine care este iubire, poate învinge. 8853. Pasiunea este o șansă dată păcatului de a accepta orice farmec al iubirii. 574 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8854. Marile iubiri sunt balanțe care au rușit să echilibreze marile păcate în așa fel încât să devină mari pasiuni. 8855. Iubirea este marea taină a păcatului originar de a fi al lumii. 8856. Omul îl va înțelege cu adevărat pe Dumnezeu abia atunci când va accepta că iubirea nu este numai perfecțiune ci și păcat, devenind deseori o perfecțiune a păcatului. 8857. Poate că unica șansă a omului de a trăi alături de Dumnezeu este să iubească și să înțeleagă la fel cum a iubit și înțeles Dumnezeu această lume iertând-o mereu. 8858. Dacă iubirea nu ar fi un păcat Dumnezeu nu ar mai cunoaște răul, ceea ce nu este deloc adevărat. 8859. Între iubire și păcat există legătura de sânge a Destinului. 8860. Lumea este un mare păcat al iubirii. 8861. Întreaga frumusețe și toate minunile acestei lumi sunt un simplu păcat al iubirii. 8862. Trebuie să credem în iubire pentru a reuși să ieșim din păcat și atunci vom fi mai fericiți? 8863. Doamne lasă-mi păcatul iubirii prin care ai greșit față de noi pentru a reuși să te pot înțelege. 8864. Numai prin păcat iubirea poate deveni vioara întâi la concertul vieții ținut de Dumnezeu. 8865. Suntem păcatul necesar marilor iubirii ale acestei lumi. 8866. Într-o viață nici măcar clipa nu aparține adevărului fiind în realitate eternă. 8867. O iubire fără de păcat este un cer fără stele. 8868. Adevărata frumusețe a iubirii constă în păcatul ei. 8869. Oare de ce nu există iubire fără păcat ci doar păcat fără iubire? 575 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8870. O iubire care nu știe să-și educe propriile sale păcate va trece în curând. 8871. Așteptarea este deseori unica măsură eternă a deșertăciunii acestei lumi care până și în iluzia vieții ne pare reală. 8872. Prea mult senin ajută deșertului din sufletele unora. 8873. Nu există o desfătare mai mare decât moartea uneori. 8874. De ce înțelegem întotdeauna răul ca fiind o ticăloșie când cel mai adesea ticăloșia este considerată de cei care o săvârșesc un bine. Acel bine nu poate fi răul la care mă refer ci un alt rău mult mai mare pentru care primul rău este un mare bine. 8875. O iubire fără păcat este ca aripile ce vor să zboare fără aer. 8876. Într-o mare iubire doar păcatele sentimentelor Lui Dumnezeu vorbesc. 8877. Care iubire nu-și are rostul propriilor ei păcate? 8878. Pe bolta iubirii orice păcat sentimental devine stea. 8879. Libertatea păcatului de a iubi se măsoară în Cuvântul Lui Dumnezeu ce a creat lumea. 8880. Suntem stele care au păcătuit cu lumina din inimile lor prea strălucitoare pentru bolta întunecoasă a deșertăciunii acestei lumi. 8881. Norii cuvintelor, oricâte furtuni ar stârni, hrănesc țărâna gândurilor fără de care ar deveni deșerturi. 8882. Care deșertăciune nu-și are orizontul ei care nu poate fi cuprins niciodată? 8883. Vrem mai mult decât putem avea fiindcă putem iubi mai mult decât o facem și de aceea lumea noastră este străină de noi înșine, deșartă și umilită de o societate alienată. 576 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8884. Nu putem înțelege visul de aur a Lui Dumnezeu când a creat mocirla ce se află deseori în sufletele noastre. 8885. Valoarea unei vieți constă în moarte. Până și nemurirea tot la moarte se raportează. 8886. Libertatea naturii umane nu se află în posesiuni ci în iubire. 8887. Am fi mai fericiți dacă fiecare am fi stăpânii unei lumi fără să putem iubi? 8888. Păcatul fericirii este moartea. 8889. Nu suntem îndeajuns de liberi pentru a putea înțelege păcatul. 8890. A trăi alături de păcat înseamnă a trăi alături de ambele fețe ale Lui Dumnezeu, binele și răul. 8891. Și păcatul are sfințenia lui, depinde din ce unghi îl privești. 8892. Adevărata filozofie a lumii este filozofia păcatului. 8893. Ce s-ar face mântuirea și biserica fără păcat? 8894. Să-i dăm păcatului ce-i al păcatului, adevăratele fețe ale Lui Dumnezeu. 8895. O lume fără păcate ar fi o lume fără de lume. 8896. Nu există frumusețe fără păcat. 8897. Cea mai mare libertate este cea a păcatului. 8898. A fi liber înseamnă a fi alături de păcat. 8899. Câte vieți, atâtea păcate, câte morți atâtea mântuiri. 8900. Până și speranța este creația păcatului originar din noi. 8901. Am putea vorbi despre păcat originar fără Dumnezeu? 8902. Suntem în culpă cu Dumnezeu odată ce El este atoateștiutorul dintotdeauna pentru păcatul originar. 8903. Dumnezeu a lăsat păcatul pentru a gusta din paharul fericirii. 8904. Lipsa păcatului ar fi lipsa de noi înșine. 577 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8905. Legământul dintre naștere și moarte se numește viață deci păcat. 8906. Și păcatele au valorile și virtuțile lor. 8907. O țărână fără de păcate este un deșert care nu-și recunoaște pustietatea. 8908. Fiecare păcat își are perfecțiunea sa. 8909. Destinul păcatului se numește viață. 8910. În fiecare eveniment al acestei lumi se află și păcatul său, de la fluturele care zboară până la vulcanul care erupe, culminând cu Dumnezeu. 8911. Dumnezeu este cel mai mare dar și cel mai mic păcat al deșertăciunii acestei lumi, fiind binele și răul, infinitul mare și infinitul mic. 8912. Odihna păcatului se numește necunoaștere. 8913. Cel care fuge de păcat fuge de el însuși. 8914. Adevăratul bine nu constă în a ucide orice urmă de păcat din om ci în a dezvolta partea bună din păcatele sale. 8915. Înțelepciunea este arta de a extrage partea bună din fiecare păcat. 8916. Marile creații au și marile lor păcate. 8917. Cunoașterea este templul păcatului. 8918. Dacă sexul este păcat ce anume este religia? 8919. Păcatul sexului a creat omenirea iar cel al religiei a distrus-o. 8920. Prin sex, religia a devenit o politică a mântuirii. 8921. Frumusețea sexului nu constă în religia lui ci în păcatul de a iubi. 8922. Cum religia sexului ar fi întrecut-o cu mult pe cea a mântuirii sexul a devenit un păcat. 8923. Religia este prezervativul perfect al sexului. 8924. Prin sex libertatea a devenit o realitate iar prin religie o enigmă. 8925. Religia este exact ca și sexul, ambele se regăsesc în necesitățile vieții doar că sexul 578 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință propovăduiește plăcerile vieții iar religia pe cele ale morții. 8926. Sexul este garantul suprem al libertății spirituale a omului în lumea deșertăciunii. 8927. Toate marile fărădelegi sau marile împliniri au ca motor impulsul sexual. 8928. Spiritualitatea desparte deseori sexul de iubire. 8929. Iubirea nu poate fi sex fiindcă nu-ți oferă niciodată libertatea necesară vieții ci doar libertatea necesară propriei tale convingeri pe care o îndulcește. 8930. Sexul este noroiul scurs din țărâna lumii deșertăciunilor ce dă naștere vieții. 8931. Cel care confundă iubirea cu sexul nu s-a născut cu adevărat niciodată. 8932. Prin sex, speranța și dorința devin instinct animalic pe care adevărata iubire nu îl va înțelege niciodată. 8933. Între sex și iubire este aceeași prăpastie ca între bine și rău, moarte și viață, frumos și urât dar atât de necesară acestei lumi pierdute în iluzia vieții. 8934. Adevăratul păcat originar stă la baza relației dintre sex și iubire, atunci când omul a inversat atributele iubirii și ale sexului, devenind animal înainte de a fi om, ponegrind harul cunoașterii dăruită de visul Lui Dumnezeu. 8935. Oare câți oameni infirmi de iubire se amăgesc cu sexul? 8936. Dacă am reuși să iubim și să folosim sexul doar ca un aliat al iubirii și nicidecum un inamic am fi mult mai fericiți. 8937. Sexul este locomotiva creației care poluează atât de mult mediul vieții prin care trece încât îl poate ucide în cele din urmă. 579 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8938. Prin sex omul devine hrănit cu țărâna acestei lumi, iar prin iubire, împlinit cu Dumnezeul din inima lui. 8939. Sexul fără iubire este ca omul fără suflet. 8940. Dacă sexul este un păcat atunci și carnea țărânii acestei lumi lăsată de Dumnezeu este un păcat. 8941. Atât sexul cât și iubirea pot păcătui sau pot fi benefice. 8942. Deseori iubirea poate vindeca rănile sexului dar rareori sexul pe cele ale iubirii. 8943. Sexul este centrul fals al personalităților multor oameni devenind o dorință mai mult sau mai puțin mărturisită, pe când iubirea este centrul adevărat al personalității lor. Când vor descoperi și vor accepta acest lucru omenirea va scăpa de păcatul originar. 8944. Sexul acoperă ceea ce descoperă iubirea. 8945. Perfecțiunea umană constă în simbioza perfectă dintre iubire și sex în lumea iluziei vieții. 8946. Sexul este trupul iar iubirea spiritul, sexul rămâne acestei lumi iar iubirea ne va călăuzi și marea noastră trecere spre eternitate. 8947. Istoria omenirii a fost scrisă de sex. 8948. Dacă sexul este un păcat atunci întreaga istorie a lumii scrisă de sex este un mare păcat. 8949. Doar prin constrângerile iubirii vei învăța să fi cu adevărat liber și doar prin libertaea sexului vei afla cât de constrâns ești. 8950. Sexul respiră plin plămâni iar iubirea prin sentimente. 8951. Alături de sex omul este la fel de singur dar nu și alături de iubire. 8952. Iubirea înțelege sexul doar prin iubire și niciodată prin sex chiar dacă sexul nu înțelege iubirea. 8953. Atunci când sexul este obligat să iubească se numește religie. 580 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8954. Oricât aur ai avea cu tine într-un deșert nu-ți poate fi de folos, la fel este și cu sexul, doar că acel deșert se numește timp. 8955. Unde se află fericirea în relația sex, iubire și păcat? În inimă sau în trup? 8956. Sexul poate crea adevărata armonie a umanului din noi doar alături de iubire. 8957. Cei care văd pierzania în sex nu pot iubi cu adevărat niciodată. 8958. Oricât ar părea de nebun sexul are limitele lui pe când iubirea nu. 8959. Sexul trebuie să fie împlinirea trupească a iubirii. 8960. Nu sexul în sine este cel ce dăunează multora ci importanța pe care o reprezintă înțelesul acestuia în viața unui om. 8961. Sexul este o măsură a deșertăciunii. 8962. Deșertăciunea poate spăla mocirla păcatului și sexul diamantele iubirii. 8963. Sexul este pagina deșertăciunii pe care poate scrie destinul fiecărui om dacă iubește sau nu. 8964. Sexul rămâne vulcanul care erupe destinul lumii. 8965. Nu sexul este cel răzvrătit în legile firii ci religia care-l înfierează de cele mai multe ori, devenind o religie străină umanului din noi. 8966. Ce s-ar face religia fără păcatele sale dar mai ales fără sex? 8967. Toate legile societății umane au ca motivație o rădăcină pierdută în sexualitate. 8968. Măsura existenței iluziei vieții este deșertăciunea. 8969. Dacă Dumnezeu nu ar fi creat deșertăciunea ce ar fi pus în locul ei? 8970. Spațiul și timpul sunt gardienii deșertăciunii. 581 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8971. Cum poate însufleți Lumina Divină frumusețea pe acest tărâm al deșertăciunii? 8972. Pacea este obsesia de care ar vrea să scape deșertăciunea atunci când se luptă cu ea însăși pentru fericire. 8973. Nu există zbor al adevărului care să nu-și frângă aripile sub cerul deșertăciunii. 8974. Judecătorul deșertăciunii rămâne în cele din urmă moartea pe care o cunoaștem dar nu o putem înțelege fiindcă nu o putem trăi. 8975. Ca să cunoști moartea trebuie să o trăiești. 8976. Libertatea deșertăciunii este iluzia. 8977. A fi fericit în deșertăciune înseamnă a nu cunoaște adevărul absolut al fericirii. 8978. De ce se umilește adevărul deșertăciunii în fața iluziei vieții? 8979. Nu există stea care să nu-și lumineze calea propriei deșertăciuni spre moarte. 8980. Suferința și fericirea te fac să înțelegi cât de reală poate fi deșertăciunea iluziei vieții atunci când speranțele ți s-au îndeplinit la porțile morții. 8981. Câtă deșertăciune mai are de străbătut viața omului până când sorții destinului vor deveni perfecțiune? 8982. Deșertăciunea este altarul pe care se mântuiesc gândurile. 8983. Nu există deșertăciune fără ademenire. 8984. Deșertăciunea este cununa de spini a iubirii. 8985. Prin deșertăciune, sexul devine un mare jucător la ruleta norocului iluziei vieții. 8986. Deșertăciunea este litera care dă sens alfabetului Lui Dumnezeu scris pentru această lume. 8987. Deșertăciunea este scânteia prin care Dumnezeu a aprins destinul acestei lumi. 8988. Deșertăciunea este lacrima prin care iubirii îi este permis să plângă. 582 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 8989. Doar prin deșertăciune destinul lumii se poate împlini. 8990. Deșertăciunea este rugul existenței. 8991. Deșertăciunea este pasul decisiv prin care cunoașterea a reușit să urce pe culmile înțelepciunii. 8992. Deșertăciunea este frontiera dintre viață și moarte, bine și rău. 8993. Deșertăciunea împarte până și dorul în lacrimi ale suferinței sau ale bucuriei. 8994. Deșertăciunea este profesorul realității dând note adevărului. 8995. Deșertăciunea este o lacrimă sumară prelinsă pe fața adevărului absolut al minciunii. 8996. Deșertăciunea este existența iluziei. 8997. Fără deșertăciune, iluzia ar rămâne un singur vis și nu realitate cum este iluzia vieții. 8998. Deșertăciunea este artistul care sculptează fața realității. 8999. Deșertăciunea este aceea care ne spune ce anume este adevărat sau fals. 9000. Deșertăciunea este scena pe care își joacă fiecare iluzia propriei vieți. 9001. Prin deșertăciune moartea devine un mare neînțeles iar iluzia vieții un înțeles. 9002. Oare cum ar arăta adevărul acestei lumi dacă nu ar exista deșertăciunea ei? 9003. Deșertăciunea unește marile speranțe ale omenirii cu cele mai neînsemnate nevoi rezultând istoria. 9004. Cum ar arăta spațiul și timpul fără deșertăciunea iluziei vieții, ar mai exista ele oare? 9005. Timpul și spațiul sunt stâlpii deșertăciunii și garanții realității noastre iluzorii. 9006. Deșertăciunea este și va rămâne marea provocare a vieții. 583 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9007. Doar prin deșertăciune viața s-ar putea învinge pe ea devenind propriul ei idol. 9008. Și dacă viața și-ar lua vălul propriei sale iluzii de pe ochii deșertăciunii ar fi mai fericită? 9009. Deșertăciunea ne arată că fericirea se află doar în viața născută pentru a fi odată hrana morții. 9010. Deșertăciunea este mantaua sacrului și jarul profanului. 9011. Deșertăciunea este lutul modelat de Dumnezeu pentru a crea această lume. 9012. Deșertăciunea divide binele de rău dar este părintele cunoașterii. 9013. Nu poate exista cunoaștere fără deșertăciune. 9014. Deșertăciunea este dovada clară că Dumnezeu a creat această lume. 9015. Deșertăciunea ne face să sperăm la viitor pentru a ne clădi un trecut apreciat de moarte. 9016. Deșertăciunea este dovada clară a sensului acestei lumi pentru care am fost predestinați să-L lăudăm pe Dumnezeul care ne-a creat cu păcatul originar la naștere. 9017. Deșertăciunea este sângele cunoașterii. 9018. Prin deșertăciune cunoașterea devine inteligibilă pentru om. 9019. Deșertăciunea este cauza existenței mântuirii. 9020. Deșertăciunea este altarul cunoașterii. 9021. Deșertăciunea este flacăra nemuririi. 9022. Deșertăciunea este dorul Lui Dumnezeu de a ne vedea fericiți. 9023. Prin deșertăciune Dumnezeu ne lasă să credem că am fost creați doar pentru a fi cizelați pe această lume, chiar dacă El fiind cel mai puternic putea să ne facă gata cizelați. 584 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9024. Deșertăciunea nu ne lasă să înțelegem adevărata importanță a Lui Satan , a răului ce se află alături de bine în același Dumnezeu. 9025. Prin deșertăciune L-am împărțit pe Dumnezeu în două, în bine și rău, în Dumnezeul cel bun și Diavolul cel rău. 9026. Deșertăciunea este hrana religiei. 9027. Niciodată haina Adevărului Absolut nu-i va veni bine Deșertăciunii. 9028. Deșertăciunea este scutul invizibil al iluziei vieții. 9029. Deșertăciunea este comoara adevărului minciunii. 9030. La masa deșertăciunii nici destinul nu se poate sătura. 9031. Păcatul poate fi uneori deșertăciune dar deșertăciunea este întotdeauna păcat. 9032. Oare ce a simțit Dumnezeu când a aprins focul deșertăciunii în inima destinului acestei lumi? 9033. Fericirea este deseori masa la care se ospătează deșertăciunea. 9034. Deșertăciunea este motorul acestei lumi fiindcă declară război tuturor lucrurilor pentru a încheia pacea deplină cu ele după ce le schimbă, învăluindu-le în iluzie. 9035. Cu toții vrem să alungăm deșertăciunea dar rareori ne dăm seama că fără ea nu am mai exista. 9036. Deșertăciunea este cenușăreasa ce a dat naștere vieții. 9037. Deșertăciunea este spiritul sacru al acestei lumi. 9038. Oare cât de meschină ar putea fi o lume deșartă? 9039. O minciună deșartă mai este o minciună sau un adevăr? 9040. Ar mai exista libertate fără deșertăciune? 585 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9041. Ar mai curge sângele adevărului iluziei acestei lumi dacă venele ei nu s-ar numi deșertăciune? 9042. Cel ce poate ierta și înțelege deșertăciunea lumii se va ierta și înțelege pe sine. 9043. Ce s-ar face iubirea dacă nu ar privi orizontul deșertăciunii pe care nu poate să-l atingă niciodată? 9044. Liniștea sufletului se regăsește doar în pacea deșertăciunii. 9045. O mare iubire va ști întotdeauna cum să navigheze prin valurile deșertăciunii și să ajungă la țărmul perfecțiunii. 9046. Ce s-ar face pământul arid al inimilor noastre fără norii deșertăciunii? 9047. Pacea lumii este floarea deșertăciunii. 9048. Care drum nu-și are deșertăciunea începutului și sfârșitului său? 9049. Tot ce începe pentru a se sfârși aparține țărânii deșertăciunii. 9050. Cunoașterea este un compromis dintre deșertăciune și adevăr. 9051. Libertatea conștiinței este cauzată de deșertăciunea ei. 9052. Deșertăciunea este stindardul suprem al adevărului acestei lumi. 9053. Deșertăciunea este sufletul pereche al vieții. 9054. Între deșertăciune și destin există calea necunoscută a morții. 9055. Privește fața deșertăciunii dacă vrei să înțelegi lumea. 9056. Care mare minune a lumii poate întrece minunea deșertăciunii acestei lumi? 9057. Ce altceva poate fi fericirea în lumea noastră a deșertăciunii decât o pace mincinoasă cu tine însuți? 9058. Deșertăciunea este avatarul fericirii. 586 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9059. Câtă nevoie are moartea de deșertăciune odată ce s-a născut viața pentru a putea muri? 9060. Deșertăciunea este visul neînțeles a Lui Dumnezeu prin care a dorit mântuirea sufletelor. 9061. Prin deșertăciune cunoașterea își înțelege adevăratul sens. 9062. Deșertăciunea este imnul amar al adevărului acestei lumi. 9063. Câte vieți nu s-au pustiit pe altarul deșertăciunii fără să înțeleagă niciodată ce caută înaintea morții? 9064. Deșertăciunea este inima frântă dintotdeauna a destinului. 9065. Deșertăciunea este cauza pentru care nașterea învață o viață întreagă că trebuie să moară. 9066. Deșertăciunea este elixirul secret al perfecțiunii iluziei vieții. 9067. Cum ar mai hrăni viața moartea dacă nu ar exista deșertăciunea? 9068. Câtă deșertăciune este în păcat și cât păcat în deșertăciune? 9069. Cuvântul este sufletul deșertăciunii fiindcă înseamnă creație, cunoaștere, viață și moarte. 9070. Deșertăciunea este curcubeul valorilor cunoașterii. 9071. Elimină deșertăciunea din cunoaștere și vei elimina cunoașterea. 9072. Deșertăciunea este soclul pe care se sprijină lumea. 9073. Fără deșertăciunea vieții, cunoașterea nu ar ști nici măcar ce anume este moartea. 9074. Să fie deșertăciunea fructul oprit de Dumnezeu cunoașterii omului și sursa păcatului originar? 9075. Ce s-ar face păcatul originar fără deșertăciune și Dumnezeu fără amândouă? 587 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9076. Cu cât vei sta mai departe de deșertăciune cu atât te vei depărta de tine și de Dumnezeu. 9077. Deșertăciunea vieții este unicul lucru din această lume care nu are limite, înfruntând până și moartea. 9078. Deșertăciunea vieții se reflectă în moartea care o spală cu eternitatea ei. 9079. Unicul lucru care ar putea da dreptate vieții eterne sau lumii de apoi este deșertăciunea. 9080. Câtă deșertăciune e în pacea spiritului? 9081. Cel care fuge de deșertăciune se afundă și mai mult în ea. 9082. Prin deșertăciune efectul are o cauză în cunoașterea acestei lumi. 9083. Deșertăciunea este cauza supremă a lumii a cărei efect este cunoașterea, viața și moartea. 9084. Dacă nu am cunoaște nu am trăi, iar dacă nu le-am avea pe ambele nu am avea nici deșertăciunea lor. 9085. Chiar dacă în noi și în jurul nostru sunt mai multe universuri, odată ce nu le cunoaștem, pentru noi, ele nu există. 9086. Sensul deșertăciunii este cunoașterea vieții și a morții iar nonsensul ei viața eternă unde deșertăciunea ar atinge apogeul perfecțiunii devenind propriul ei opus. 9087. Deșertăciunea este eroarea destinului cunoașterii, dar o eroare atât de pronunțată încât întreg destinul cunoașterii devine eclipsat de ea. 9088. Cine crede în deșertăciunea dată de Dumnezeu lumii se poate mântui pe sine de păcatul originar. 9089. Binele și răul cunoașterii acestei lumi au zămislit deșertăciunea, regina fără egal a ei. 9090. Cu siguranță că în lumile unde cunoașterea nu este cunoscută numai prin dualitate, prin bine și rău, frumos și urât ci și prin alte opusuri adăugate celor 588 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință două, deșertăciunea primește alte înțelesuri unde poate deveni o mare perfecțiune necesară existenței. 9091. Numele lumilor duale, unde cunoașterea se bazează numai pe dualismul bine și rău, sunt lumile deșertăciunii. 9092. Viața este libertatea deșertăciunii. 9093. Cum ar arăta chipul deșertăciunii dacă am cunoaște Adevărul Absolut? 9094. Deșertăciunea nu doarme niciodată în societatea umană. 9095. Între pace și destin se află întotdeauna deșertăciunea. 9096. Care împlinire nu-și are deșertăciunea ei? 9097. Dacă iluzia vieții este un vis ce anume este deșertăciunea ei? 9098. Oare la ce s-a gândit Dumnezeu atunci când a frământat aluatul deșertăciunii acestei lumi? 9099. Multe vorbe, multă deșertăciune. 9100. Deșertăciunea nu este o boală ci o față a destinului. 9101. Cel ce-și alungă deșertăciunea propriei vieți se alungă pe sine. 9102. Oare de câtă deșertăciune a iluziei vieții noastre are nevoie moartea pentru a ne primi cu brațele deschise? 9103. Adesea deșertăciunea a fost privită cu ostilitate tocmai de cei care o dăruiau lumii. 9104. Deșertăciunea este o lege a naturii sinelui uman. 9105. Dacă deșertăciunea ar fi un păcat atunci și condiția umană este un păcat fiind deșertăciune. 9106. Față de deșertăciune până și moartea se închină. 9107. Sensul vieții este moartea care devine deșertăciune față de viață. 589 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9108. Unicul adevăr pe care-l poate concepe omul este propria lui deșertăciune. 9109. Doar deșertăciunea mai poate întruchipa ființa umană în oglinda Adevărului Absolut. 9110. Nimic nu poate fi mai presus deșertăciunii în această lume decât Dumnezeu. 9111. Deșertăciunea este marele neînțeles al cunoașterii. 9112. Poate fi cineva mai grăbit pe drumul vieții care aleargă spre moarte decât deșertăciunea? 9113. Doar cel ce poate cuprinde vântul în pumni va reuși să conștientizeze cu adevărat sensul deșertăciunii pierdut în moarte. 9114. Deșertăciunea este unicul pod care unește viața de moarte. 9115. Ființa este esența deșertăciunii. 9116. Dacă omul cunoaște finitul, infinitul va fi reprezentat prin necunoaștere, prin deșertăciune. 9117. Deșertăciunea este opusul cunoașterii. 9118. Sfințenia este forma superioară a deșertăciunii și iubirii care-l apropie pe om de Dumnezeu. 9119. Deșertăciunea iubirii este acel neînțeles prin care omul devine adevăr. 9120. Fiecare cuvânt cu deșertăciunea sa. 9121. Dacă Dumnezeu a creat această lume atunci deșertăciunea Lui Dumnezeu este lumea sa. 9122. Fericit este cel ce poate înțelege deșertăciunea iubirii care nu are nici un înțeles decât simțire. 9123. Grăuntele adevărului acestei lumi crește numai în pământul propriei sale deșertăciuni. 9124. Dumnezeul deșertăciunii va rămâne mereu un Dumnezeu neînțeles de noi. 9125. O mare deșertăciune este viața celui care a creat fără ca să se bucure de creația lui dar să nu uităm 590 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință că unicul adevăr al vieții este deșertăciunea care o unește cu moartea. 9126. Trecerea anilor este și trecerea deșertăciunii pe care deseori o plângem. 9127. Nu există pace interioară ci deșertăciune împlinită mai mult sau mai puțin. 9128. Ființa este suflarea deșertăciunii Lui Dumnezeu care simte și cunoaște neînțelesul al cărui Adevăr Absolut nu poate fi înțeles niciodată. 9129. Destinația deșertăciunii este moartea. 9130. Cât patos trebuia să posede Dumnezeu atunci când a creat deșertăciunea pentru lumea noastră care trebuia să poată iubi? 9131. Nu există iubire fără deșertăciune. 9132. Iubirea este apogeul deșertăciunii. 9133. Deșertăciunea este scara numerologiei. 9134. Numerologia fără deșertăciune și-ar pierde sensul. 9135. Cum fiecare cuvânt își are deșertăciunea lui fiecare număr dă valoare cuvântului, deci deșertăciunii acestuia. 9136. O ființă fără deșertăciune ar fi un cuvânt într-o lume fără sens. 9137. Sensul morții se pierde în propria lui deșertăciune față de viață. 9138. Ce s-ar face deșertăciunea în lipsa morții? 9139. Întreaga viață este un cadou făcut morții și deșertăciunii ei. 9140. Jalnic este cel care-și denigrează propria deșertăciune a existenței sale. 9141. A-ți trăi viața înseamnă a-i înțelege sensul propriei deșertăciuni pe care să-l iubești cu bunele și relele lui. 9142. Cum ploaia își are stropii săi, deșertăciunea are clipele timpului ei ce o conduce negreșit spre moarte. 591 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9143. Moartea se hrănește cu deșertăciunea vieții dar deșertăciunea ajunsă în moarte nu moare odată cu aceasta? 9144. Cum moartea omului moare odată cu moartea, deșertăciunea va rămâne ca o condiție de bază a morții? 9145. Balanța deșertăciunii este numerologia. 9146. Abia la limita timpului deșertăciunea ar putea avea un înțeles, nemaiavând clipe care să o conducă spre moarte. 9147. Marea datorie a fiecărui suflet față de Dumnezeu constă în propria lui deșertăciune adusă în dar morții. 9148. Numai Dumnezeu poate decide cât timp poate dura infernul și paradisul. 9149. Legitățile Universului sunt liberul arbitru al Lui Dumnezeu. 9150. Pentru cel care nu L-a descoperit pe Dumnezeu deșertăciunea lumii devine fericire. 9151. Dacă Dumnezeu este ființă viața devine oglindirea acestuia în neant. 9152. Dacă neantul ar fi Dumnezeu lumea ar deveni oare mai bună sau mai rea? 9153. Doar viața poate muri. 9154. Libertatea morții este scopul suprem al vieții. 9155. Câtă pace poate fi în lupta vieții cu propria ei deșertăciune? 9156. Speranța este destinul deșertăciunii. 9157. Realitatea este un vis din care te trezești mult mai greu. 9158. Cât de sinceră e uneori viața încât își strigă propria ei deșertăciune unor surzi ca și noi? 9159. Fericirea este măsura deșertăciunii iluziei propriei noastre vieți. 592 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9160. Fiecare patimă își are cerul propriei deșertăciuni. 9161. Lumea este un imens sanctuar al deșertăciunii. 9162. Ființa este deșertăciune și neant adică bine și rău. 9163. Deșertăciunea este întrupare iar moartea eliberare. 9164. Ce s-ar face deșertăciunea vieții fără de speranță? 9165. Nu există limite pentru deșertăciunea iluziei vieții. 9166. Suntem un vis fals care deține un singur adevăr: deșertăciunea. 9167. Care destin nu-și are partea lui de deșertăciune? 9168. Cine poate cuprinde întreaga deșertăciune a măreției lumii în brațele inimii sale? 9169. O lume de durere care nu și-a uitat deșertăciunea niciodată. 9170. Ce s-ar face ființa fără deșertăciune? 9171. Cunoașterea este inima deșertăciunii. 9172. Privește către Dumnezeu dacă vrei să înțelegi până și deșertăciunea lumii. 9173. În realitate suntem eclipsa fericirii care se hrănește cu deșertăciunea destinului nostru. 9174. Iubirea este unica care nu poate fi înțeleasă de deșertăciune. 9175. Câtă patimă trebuie să fi avut în mintea ei deșertăciunea acestei lumi încât să ne dea o astfel de iluzie a vieții? 9176. Cel ce crede în Dumnezeu înțelege sensul deșertăciunii. 9177. Oricât de incredibil ar fi, sensul deșertăciunii este opusul ei, iubirea! 593 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9178. Cine nu a vorbit niciodată cu Dumnezeul din sufletul său nu are voie să ponegrească deșertăciunea lumii. 9179. Cum ar arăta libertatea fără deșertăciune? 9180. Cel mai important pas al omenirii a fost când și-a descoperit propria ei deșertăciune ca să poată iubi cu adevărat. 9181. Cum pacea își are propriul război tot așa deșertăciunea își are propria ei lume. 9182. Timpii deșertăciunii aparțin întotdeauna propriei lumi care din nefericire suntem chiar noi. 9183. Privește necuprinsul orizonturilor speranțelor din tine și înțelege deșertăciunea. 9184. Deșertăciunea este amanta cunoașterii și zeița dorințelor noastre. 9185. Suntem lacrima deșertăciunii ce se așterne pe obrazul timpului unei iubiri care nu va putea înțelege niciodată de unde vine și unde va merge. 594 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință XI. CONTEMPLARE 9186. Tăcerea este cel mai adânc strigăt al inimii. 9187. Nu există tăcere mai mare decât în iubirea care nu-și poate striga neliniștea. 9188. Alături de moarte înțelegem că tăcerea este cel mai mare strigăt al vieții noastre. 9189. Dorul de tine înseamnă strigătul sângelui sentimentelor mele care tace strigându-și neputința propriei sale clipe infinite. 9190. Ne-am născut în lumea unde tăcerea strigă cel mai tare. 9191. Nu există adevăr mai mare decât tăcerea în această lume unde domnește compromisul. 9192. Fără tăcerea inimii tale aș fi un mort la fel de viu precum este tăcerea în ochii lumii care nu-și iartă niciodată propriul destin. 9193. Ce fel de tăcere este moartea? 9194. Încotro aș putea înțelege tăcerea Lui Dumnezeu când îl întreb de ce ne-a lăsat păcatul originar? 595 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9195. Un Dumnezeu care nu tace este un Dumnezeu care nu are prestanță și nici putere asupra omului. 9196. Care liniște este mai tăcută decât neliniștea morții? 9197. În ce spațiu poate să tacă ceasul zâmbetului iubirii noastre pentru totdeauna? 9198. Teama este o tăcere a cunoașterii. 9199. Limita dintre viață și moarte se numește tăcere. 9200. Adevărul este apogeul tăcerii dintre bine și rău. 9201. Fără tăcere libertatea ar deveni defunctul existenței. 9202. Binele este tăcerea răului, precum a binelui, răul. 9203. Nu există final fără tăcere precum început fără strigăt. 9204. Câtă tăcere poate cuprinde îmbrățișarea adevărului din fața morții? 9205. Suntem născuți pentru a înțelege tăcerea deplină a Păcatului Originar. 9206. Ce altceva decât tăcere, poate rămâne din țărâna unor ochi care o viață întreagă n-au înțeles adevăratul sens al iubirii? 9207. De câtă tăcere am avea nevoie să putem muri pentru a învăța adevăratul sens al morții? 9208. Liniștea devine tăcere doar când nu mai are nimic de spus propriului ei strigăt de durere. 9209. Fericirea este inima tăcerii a cărei suferință nu mai poate striga. 9210. Libertatea este balanța tăcerilor asurzitoare din noi. 9211. Principala patimă a speranței rămâne neînțelesul propriei sale tăceri când vine vorba să se împlinească. 596 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9212. A numărat cineva vreodată de câte ori a tăcut Dumnezeu după Cuvântul care ne-a creat tributari păcatului? 9213. Să lăsăm tăcerea să strige iubirea din catedrala eternității unui sărut. 9214. De câtă tăcere ar avea nevoie adevărata fericire în această lume? 9215. Suntem plini de iluzii fiindcă nu știm să tăcem, murind cu fiecare clipă câte puțin. 9216. Nu poți să exiști fericit fără să-ți desăvârșești propria ta tăcere. 9217. Limita dintre lumină și tăcere se numește compromisul iluziei vieții față de moarte. 9218. Nu poți striga îndeajuns de tare fără să taci. 9219. Marea fericire izvorăște din durerea tăcerii. 9220. Sunt o iluzie pentru care tăcerea devine izvorul fericirii iar infernul, poarta spre paradis. 9221. Nu poți încerca viața fără să-i scrutezi tăcerea durerii surde a adevărului care nu va fi cunoscut niciodată și se numește, existență. 9222. Cât de departe e tăcerea care-și strigă lacrima iubirii de frigul cuvintelor noastre? 9223. Cine nu aude tăcerea sfâșietoare a stelelor pe bolta inimii sale nu s-a născut pentru a iubi. 9224. Nu există război și pace fără tăcere. 9225. Prin tăcere sufletul își regăsește propriul strigăt. 9226. Atunci când cuvintele tac pot în sfârșit să vorbească. 9227. Doar tăcerea te poate învăța să spui nu atunci când vrei să afirmi ceva din toată inima ta. 9228. Viața oricât de tumultoasă ar fi este o mare tăcere iar moartea un mare strigăt în fața vieții. 9229. Fiecare pas făcut în iubire oricât de mult ar striga tot în tăcere se va înveșmânta. 597 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9230. Nu există adevăr mai mare al acestei lumi decât să înțelegi tăcerea care vuiește în valurile vieții care se sparg de stâncile propriului nostru destin în vâltoarea deșertăciunii. 9231. Cine ar muri vreodată pentru tăcere, chiar dacă aceasta ar valora cel mai mult în lumea deșertăciunii? 9232. Rațiunea este măsura tăcerii. 9233. Tăcerea ochilor plânși din eternitatea clipei iubirii noastre este balada soarelui care și-a pierdut propria sa lună pentru totdeauna. 9234. Pe țărmul tăcerii să nu calci niciodată strâmb dacă vrei vreodată să te regăsești pe tine. 9235. Mă închin tăcerii care poate să mă cuprindă în brațele adevărului pierdut despre lumea din mine față de care sunt un străin adeseori. 9236. Câtă eternitate poate cuprinde iubirea ta încremenită în gândurile mele? 9237. Suntem singuri în fața eternității indiferent de clipele care ne ruginesc sufletul. 9238. Te ador eternitate fiindcă mă înveți să mor mai repede decât ar fi făcut-o Dumnezeu în creația Lui. 9239. Câtă eternitate putem bea înaintea morții? 9240. Eternitatea este limita desfrâului Lui Dumnezeu. 9241. Prin eternitate devenim încătușați de voință. 9242. Nu există eternitate fără de moarte. 9243. Limita eternității este viața. 9244. Fericirea este o lege prin care eternitatea poate muri. 9245. Nu eternitatea poate înțelege moartea ci viața. 9246. Suntem o șansă dată eternității prin viața care nu știe să moară decât prin păcatul ei originar. 9247. Fără eternitate întregul bine ar deveni un rău fals. 598 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9248. Spațiul eternității s-ar goli dacă nu am cunoaște tortura vieții care-și așteaptă moartea. 9249. Eternitatea este o gamă fără repetiție. 9250. Dacă viața nu ar trece prin clipele putrede de păcat, moartea nu ar deveni eternă. 9251. Câtă frumusețe poate să moară în brațele eternității pe care o dorește fiecare viață. 9252. Suntem singuri fiindcă există eternitate. 9253. Nu există nori care să nu-și alunge umbrele păcatului în brațele eternității. 9254. Eternitatea este fiorul dorului căzut la picioarele uitării de sine. 9255. Fără eternitate nu am învăța să murim niciodată. 9256. Eternitatea își moare propria moarte devenind viață. 9257. Nu există eternitate fără cunoaștere. 9258. Moartea este cunoașterea eternității. 9259. Ce s-ar face amintirile fără inimile lor? 9260. Cât de întunecate pot fi căile care nu privesc către orizonturile speranțelor. 9261. Dumnezeu este instinctul omului de a aspira la Adevărul Absolut. 9262. Nimeni nu poate fi nimeni cât există Dumnezeu. 9263. Lumea este un dor amnezic uitat de Dumnezeu. 9264. Tăcerea este cea mai înaltă măsură a strigătului. 9265. Omul este o luptă care-și dorește să înfrângă fericirea la picioarele lui. De aceea rămâne nefericit. 9266. Nu poți să știi care ciob din gândurile tale La văzut vreodată cu adevărat pe Dumnezeu. 9267. Cine crede în zbor, în aripile gândurilor va crede și în libertate. 599 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9268. Singurătatea este frontiera dintre om și Dumnezeul său. 9269. A fi tu însuți înseamnă înainte de toate a-ți înțelege moartea și a-L ierta pe Dumnezeu. 9270. Nu cred că poate exista o vină a cuiva în afară de vina Lui Dumnezeu. 9271. Și care piatră poate fi aruncată în păcatele noastre ale căror creator este Dumnezeul acestei lumi? 9272. Nu poți să mori sărutând eternitatea buzelor marilor iubiri decât vinovat. 9273. Care înțeles poate fi fără de păcat? 9274. Nimeni nu poate fi alungat din casa Lui Dumnezeu care este această lume în care murim cu toții. 9275. Și de ce ar deveni amurgul viselor dimineața fără de păcate în fața Lui Dumnezeu? 9276. Doamne câtă nevoie am de Tine atunci când te regăsesc ascuns în adâncurile păcatelor vieții mele. 9277. Sunt străin de mine fiindcă Dumnezeu nu a reușit să mă înțeleagă. 9278. Pe câte străzi ale acestei lumi va mai vagabonda destinul meu lăsat de Dumnezeu? 9279. Doamne ești un învingător învins de propria mea iubire pentru Tine, fiindcă am păcătuit. 9280. Voi rămâne mereu pleoapa sufletului Lui Dumnezeu care dorește să-i acopere privirea asupra păcatului etern din mine și lumea deșertăciunii noastre, devenind credincios. 9281. Care sâmbure nu-și are grăunța sa de păcat? 9282. Care moară nu și-a măcinat deșertăciunea în fața ochilor Lui Dumnezeu care a înțeles iubirea ca fără de păcat pe când noi suntem păcatul care iubește? 9283. Lasă-mă Doamne să mor dincolo de înțelepciunea păcatului. 9284. Și câte infinite cuvinte ar mai fi reușit să spună Dumnezeu pentru a face o lume fără de păcat? Poate că nici unul! 600 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9285. Suntem o frântură de viață pe geana obosită a morții. 9286. Te rog înger al destinului meu arată-mi aripile spre eternitatea din inima Lui Dumnezeu. 9287. Care astru și-ar pierde strălucirea și care Dumnezeu nu ar avea mereu dreptate? 9288. Dumnezeu este tot ce a mai rămas adevărat din noi supus lacrimilor, ce pare să nu înțeleagă ce caută păcatul în toată această ecuație. 9289. Limitele Lui Dumnezeu sunt limitele iubirii din noi. 9290. Nu încerca să crezi în viață înainte de a-L întreba pe Dumnezeu de ce a lăsat moartea. 9291. Care stâncă nu se va sfărâma vreodată și care Dumnezeu va exista dincolo de noi? 9292. Câte clipe s-au născut la facerea timpului care să-L înțeleagă pe Dumnezeu? 9293. Timpul este pustnicul finit care-L va căuta întreaga sa viață pe Dumnezeul care nu poate muri nici măcar o clipă din el. 9294. De ce aș fi eu alesul inimii tale odată ce am ales calea acestei lumi deșarte prin destin? 9295. Unde există începutul eternității sau sfârșitul Lui Dumnezeu în iubire? 9296. Să fiu alături de tine înseamnă să cred în mine și în Dumnezeul iubirii noastre, ce va deveni religia luminii divine din mine. 9297. Și unde ar mai bate inima destinului tău fără iubirea mea? 9298. Singurătatea ta ar fi o moarte despre care nici Dumnezeu nu ar mai ști nimic fără mine. 9299. Unde crezi că există fericire în afară de ochii cuvintelor înghețate din sufletul meu care nu vor să recunoască regina inimii mele care arde cu dorințele acestei lumi? 601 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9300. Te rog lasă-mi moartea să devină sărutul liniștii mele. 9301. Nu știu care este puterea iubirii dar înțeleg moartea viitorului. 9302. Fără tine sunt pierdut printre clipele speranțelor care nu-și mai regăsesc sensul. 9303. Te rog înger din cerul viselor mele zboară cu gândurile mele spre eternitatea viselor tale. 9304. Și unde crezi că ar putea muri moartea vreodată? 9305. Alături de mine vei rămâne, cerul iubirii inimii mele. 9306. Care țărm nu își iubește valurile și care iubire nu-și are îngerii inimii sale? 9307. Unde aș putea afla vreodată adevărul din vârtejul eternității privirii tale? 9308. Fericirea fără pașii inimii tale este o cale ferată cu gări fantomă. 9309. Ce-mi poate lipsi din surâsul tău în afară de moarte, fiindcă nu pot trăi fără tine? 9310. Care clipă a morții poate exista atunci când exiști tu în inima mea? 9311. Și dacă ai fi eternă iar eu finit crezi că nu ai căuta întreaga ta eternitate moartea? 9312. Adevărata maturitate constă în a privi lumea cu ochi de copil. 9313. Vulturii existenței se hrănesc cu moartea cuvintelor din noi. 9314. Ce limită poate să existe între orizonturile ce nu pot fi cuprinse de inimile gândurilor noastre? 9315. Libertatea este esența desăvârșită numai prin moarte. 9316. Urmele vieții se pierd în deșertul amintirilor care se vor eterne prin moarte. 9317. Te cred iubire fiindcă prin Tine Dumnezeul care te-a creat, a devenit ființă în sufletul meu. 602 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9318. Au venit zorii luminii divine din iubirea noastră pentru totdeauna, până dincolo de moartea văzută astfel doar de viață. 9319. Când privim eternitatea dăm viață morții. 9320. Am să-ți scriu cu pana desprinsă din aripa iubirii noastre cât de mult te iubesc. 9321. Care destin nu-și are calea sa pe care nu se va mai reîntoarce niciodată? 9322. Nu alerga de cămașa rece a morții dacă nu vrei să rătăcești prin frigul cuvintelor deșarte ale acestei lumi. 9323. Suntem o cale care-și caută mereu fericirea traversând ținuturile dure ale suferinței. 9324. Cine ar putea uita vreodată cu adevărat suferința vieții fără de moarte? Și totuși de ce ne dorim viața de apoi? 9325. Între mine și iubire este un spațiu nedefinit de sfințenie care-L caută pe Dumnezeu. 9326. Oare de ce a pus Dumnezeu fericirea în coșul suferinței? 9327. Ar trebui să ne întrebăm câtă suferință se află în fericirea noastră? 9328. Doar în mine pot fi cu adevărat departe de deșertăciunea acestei lumi. 9329. Răsăritul înseamnă moarte pentru noapte și renaștere pentru zi precum viața este moarte pentru moarte. 9330. Întreaga înțelepciune a lumii constă în lipsa ei de sens. 9331. Marile valori ale omenirii sunt personajele sau scena care-i alcătuiesc ospiciul. 9332. Lumea e atât de nebună încât în propria ei nebunie nu realizează acest lucru. 9333. Nebunia a ajuns valoare morală în lumea deșertăciunii vieții noastre. 603 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9334. Nebunia este exemplu de conduită al majorității acestei lumi. 9335. Dacă ar realiza lumea, nebunia în care se zbate ar alege să moară. 9336. Cel care aleargă spre adevărata fericire fuge spre suprema nebunie a lumii. 9337. Fiecare își trăiește propria singurătate înaintea Dumnezeului simțirii sale. 9338. Nu există valuri care să nu fie doborâte de țărmurile speranțelor. 9339. Cine se apleacă asupra furtunilor celor care-i vor ajutorul va înțelege și zâmbetul unei flori. 9340. Nu există inspirație fără Dumnezeu. 9341. Marea revelație a acestei lumi constă în amintirea momentului necunoscut al morții. 9342. Dacă viața nu și-ar aminti moartea care pare să uite totul, nu ar exista. 9343. Care învățătură recunoaște că adevărul cunoscut de om este o iluzie iar filozofia care pretinde că spune adevărul este o minciună? 9344. Adevărata învățătură este aceea care recunoaște că nu există învățătură care să cunoască Adevărul Absolut. 9345. Libertatea este relativitatea dată de adevărurile mincinoase ale Iluziei Vieții. 9346. Cunoașterea omului este aidoma aripii care nu a zburat niciodată pe aripile Adevărului Absolut. 9347. Odată ce nu cunoaștem cu adevărat viața cum am reuși să știm ce este moartea? 9348. Eternitatea este viața eternă a timpului care ne-a însuflețit cu sentimentele Dumnezeului din noi. 9349. Cum nu există lacrimă fără Dumnezeul ei și nici surâs fără Dumnezeul lui, tot astfel nu poate exista viață și moarte fără Dumnezeu. 604 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9350. Nimicnicia este moneda roasă de vreme a deșertăciunii acestei lumi, ce pare un accident grav al Creatorului. 9351. Marele păcat originar ar trebui să fie fericirea omenirii care și-a găsit amorul etern în patul suferinței. 9352. Atunci când vei realiza că depărtarea poate fi apropiere, viața, moarte, fericirea, suferință vei reuși să înțelegi lacrimile lumii. 9353. A iubi viața înseamnă a crede în ploaia fără de nori și în orizonturile ce pot fi ținute în pumnii unui surâs. 9354. Doar moartea poate învăța să moară în această viață! 9355. Nu există singurătate fără vina mulțimii care o aclamă. 9356. Care ar putea fi adevărul dinaintea minciunii? 9357. Nebunia este adevărul uitat de minciuna perfecțiunii, care la rândul ei este minciuna perfectă a iluziei vieții. 9358. Care spații pot deveni adevărate înaintea minciunii? 9359. Existența este un moft al necunoscutului cunoașterii. 9360. Care străin din tine ți-ar mai putea deveni vreodată părinte în afară de moarte? 9361. Cât de nepăsători suntem față de viața care ne-a dat moartea ce ne înfioară? 9362. Ce lăsăm în urma noastră decât același infinit care ne-a adus pe lumea finitului mort după libertatea de a deveni el însuși un infinit al vieții? 9363. De ce căutăm viața până și dincolo de limita morții? 9364. Viața este o mare învățătură a morții din sufletul ei. 605 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9365. Frumusețea a hrănit mereu teama de moarte. 9366. Doar clipa eternă își pierde aripile, rămânând în moartea pe care o credem marele zbor. 9367. Fericirea este unul din înțelesurile nebuniei vieții care uită moartea pe cerul sufletului ochilor tăi. 9368. Ar mai exista suferință fără cunoaștere, dar fericire și păcat, sacru și profan? 9369. Doar sfinții norilor suferinței pot crede în ploaia viselor fericirii care ne inundă viața clipelor noastre cu soarele speranței. 9370. Ultima frontieră a libertății este moartea. 9371. Fără libertate moartea ar deveni o banalitate. 9372. Doar prin libertate moartea devine credibilă. 9373. Nu există libertate care să nu sfârșească în propria ei moarte, la fel ca și viața care este un joc nebun al morții cu porția de libertate a vieții. 9374. Fericirea este o porție de libertate digerată mai mult sau mai puțin de către destinul fiecăruia. 9375. Libertatea devine deseori o corvoadă dacă este permisă și obținută fără luptă. 9376. Doar cel care va avea libertatea de a muri fără teamă va înțelege că sensul fericirii se desăvârșește prin moarte. 9377. Prin viață Dumnezeu ne-a dat libertatea suferinței. 9378. Ce anume ne-a învățat libertatea în această lume, decât că în final vom putea muri? 9379. Prin libertate învățăm cât de mult ne mai lipsește pentru a deveni fericiți. 9380. Suntem liberi să sperăm, să iubim, să credem, dar niciodată nu vom fi liberi să ne împlinim viața prin moarte. 9381. Libertatea este compromisul pe care-l face viața cu moartea prin destin. 606 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9382. Câte speranțe nu-și pun zorii în frumusețea noii zile uitând adesea că doar apusurile vor ști destinul ei. 9383. Cunoașterea este libertatea de a conștientiza trecutul și a spera în viitor. 9384. Nu putem fi cu nimic mai fericiți dacă primim nemurirea iar noi rămânem cu păcatul prin care se identifică viața, transformându-l din păcat muritor într-unul nemuritor. 9385. Cunoașterea este un păcat dăruit de Dumnezeu acestei lumi, spre a spera la fericire, suferind. 9386. Infernul este un rău necesar acestei lumi care aspiră spre fericire. 9387. Dacă lumea nu și-ar fi creat propriul ei infern ar fi devenit ea un infern. 9388. Oare a trudit Dumnezeu măcar o singură zi pe acest pământ? 9389. Aș înțelege viața dacă nu s-ar prostitua cu păcatul și nu ar deveni sclava morții. 9390. O viață în care nu ți-ar lipsi nimic sau le-ai avea pe toate ar deveni un infern perfect. 9391. Fericirea este alchimia prin care poți să îți menții pacea interioară. 9392. Dincolo de armonia culorilor speranței se va afla întotdeauna întunericul realității. 9393. Am plecat spre regăsirea amurgului spart în cioburi de amintiri ale iubirii noastre, însângerate cu pete de uitare. 9394. Nu pot să cred în infinitul din inima ta fără să-L întreb pe Dumnezeu dacă păcatul și moartea sunt un rău sau un bine pe cerul acestei lumi. 9395. Răsăritul ochilor tăi a devenit soarele inimii mele. 9396. Nu cred în fericirea care nu-și înțelege propria suferință care i-a dat viață. 607 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9397. Cred că Dumnezeu ar da orice ca să poată uita această lume pe care a creat-o atât de greșit. 9398. Care credință nu-și are nemărginirea sa raportată la iubire, devenind religie? 9399. Nu există fericire care să nu fi păcătuit vreodată. 9400. Lumea este un mare bazar al suferinței cu porțile magazinelor unde se mai găsește câte o fărâmă de fericire, cel mai adesea închise. 9401. Partea cea mai frumoasă a vieții este că poți spera în mântuirea păcatului de a exista. 9402. Iubirea este un exercițiu al păcatului acestei existențe cu tine însuți. 9403. La masa fericirii prețurile sunt prea mari pentru noi oamenii. 9404. Numai moartea poate înțelege cu adevărat păcatul originar care nu ne-a întrebat dacă vrem sau nu să ne naștem în brațele lui. 9405. Cel mai de preț dar al păcatului originar al acestei lumi este iubirea și Dumnezeul regăsit prin ea. 9406. Cum ar arăta Dumnezeu fără păcatul originar, oare ar mai putea fi iubire, oare noi am mai putea iubi? 9407. Suntem o iluzie care se transformă în realitate simțind și în eternitate, iubind. 9408. Prietenia cu Dumnezeu este pacea cu tine însuți. 9409. Sentimentul este vâltoarea unde Dumnezeul din noi își spală rufele propriei Sale firi. 9410. Armonia lumii este libertatea ei de a suferi devenind fericită fiindcă poate alege gradul de îndatorare cu durere pentru a deveni fericită. 9411. A existat vreodată un Dumnezeu care să nu promită speranței din sufletele noastre nimic? 9412. Doar cel care urcă muntele suferinței va reuși să coboare panta fericirii până la poalele lui, 608 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință privind cât de mult mai are de urcat pentru a fi iarăși fericit. 9413. Există o limită a progresului în lumea suferinței care își caută fericirea cel mai adesea în libertatea de a suferi? 9414. Libertatea de a suferi este apogeul fericirii acestei lumi. 9415. Morala este un tărâm prin care omul vrea să-L înțeleagă pe Dumnezeu mai aproape de el. 9416. Nu irosi timpul Dumnezeului din tine ci lasă-L să iubească. 9417. Ne-am născut în lumea unde orizontul păcii cu tine însuți devine cel mai adesea o mare necunoscută la fel ca și iubirea, adevărul absolut sau libertatea de a înțelege sensul adevărat al iluziei vieții noastre. 9418. Oare care este părerea Lui Dumnezeu despre propria Sa creație care este lumea noastră odată ce trăim iluzia vieții sortită păcatului originar? 9419. De ce clipele rod anii în căutare de noi înșine spre moarte. 9420. Nu pot să cred în fericirea mântuirii fără să înțeleg adevărul absolut al păcatului originar. 9421. Oare dacă am înțelege adevărul absolut L-am ierta pe Dumnezeu pentru toate relele acestei lumi imperfecte? 9422. A trăi adevărul minciunii înseamnă să te numești om! 9423. Oare ce altceva este adevărat decât adevărul minciunii acestei iluzii a vieții noastre față de adevărul absolut unic? 9424. Nu poți înțelege viața căutând adevărul absolut pe care nu-l vei găsi niciodată fiind partea neînțeleasă a Dumnezeului pe care îl poți cunoaște doar prin iubire, care este unica imagine a adevărului absolut dată acestei lumi. 609 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9425. Dacă adevărata minciună a creației care este omul nu ar aspira spre adevăr ar mai exista sfinții? 9426. Pocăința spiritului tău la picioarele trupului tău se numește pace cu tine însuți iar pocăința trupului în fața spiritului devine căutare a Dumnezeului din tine. 9427. S-au deschis vreodată porțile ferecate ale fericirii fără ajutorul speranței? 9428. Oricât de măreț ar fi Dumnezeu fără cunoaștere El nu ar exista pentru noi. 9429. Dumnezeu este înainte de toate cunoaștere îmbrăcată în mantia iubirii. 9430. Un Dumnezeu necunoscut este un Dumnezeu inexistent iar cum cunoașterea are atât binele cât și răul ei, păcatul originar era un rău necesar existenței iluziei vieții noastre. 9431. O societate părăsită de Dumnezeu este o societate care se crede în culmea gloriei. 9432. Care religie îl apropie pe om de Dumnezeu dezinteresat? 9433. Ce interes avea Dumnezeu pentru a crea această lume imperfectă? 9434. Lumea este o imperfecțiune perfectă a creației, imperfecțiune prin care Dumnezeu a devenit perfect. 9435. Întreaga pace a Dumnezeului din noi nu și-ar mai avea sensul dacă nu ar exista lupta cu viața. 9436. Cu fiecare clipă de iubire îl redescoperim pe Dumnezeu dar să nu uităm că scopul clipelor este acela de a roade trupul anilor vieții noastre. 9437. Adevărata eternitate a sufletelor noastre se află în clipa nașterii și a morții, restul este iluzie. 9438. Câte iluzii ajută inima să bată în deșertăciunea acestei lumi? 9439. Viitorul este un trecut uitat pe moment de prezent. 610 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9440. Sabia cuvântului creației Lui Dumnezeu se numește destin. 9441. Care vis nu-și are realitatea lui și viață moartea ei? 9442. Visul devine realitate atunci când rămâi definitiv în el. 9443. Lumea devine reală numai prin cunoaștere. 9444. Prin cunoaștere fiecare om devine un demiurg. 9445. Un Dumnezeu care nu cunoaște nu există. 9446. Deasupra cunoașterii și deasupra creației, iată atributele de bază ale Lui Dumnezeu. 9447. Un Dumnezeu înțeles și iubit nu este neapărat și un bun creator. 9448. La esența perfecțiunii se ajunge prin iubire, dar a iubi perfecțiunea nu înseamnă că perfecțiunea trebuie la rândul ei să te iubească pe tine. 9449. Cât de departe este Dumnezeu de cel care se dorește un Dumnezeu. 9450. Fericirea Lui Dumnezeu nu poate fi egală cu fericirea omului fiindcă cunoașterea Lui Dumnezeu diferă de cea a omului. 9451. Dumnezeu ar trebui să fie bun pentru noi doar în măsura în care cunoașterea și simțurile noastre coincid cu absolutul cunoașterii și simțirii Lui Dumnezeu. 9452. Care val nu-și va găsi țărmul său și care suflet nu se va reîntoarce la Dumnezeu, trezindu-se din visul zbuciumat al acestei lumi? 9453. Dumnezeul din noi este viața eternă din fiecare, căruia îi vorbim, știind că El este adevărata viață alături de care ne vom reîntregi în momentul morții. 9454. Adevărata nebunie este să te simți singur și dezolat în această lume, uitând de Dumnezeul sufletului tău, de absolutul eternității și iubirii din El. 611 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9455. Marile și adevăratele iubiri sunt înainte de toate marile lipsuri ale Dumnezeului fiecăruia întregite prin Dumnezeul celuilalt, fiindcă perfecțiunea Lui Dumnezeu constă în sublima Lui imperfecțiune. 9456. Un Dumnezeu perfect este absolut de imperfect. 9457. Dumnezeul din noi este Lumina Divină care ne dă viața pe care trebuie să o sfințim cu iubire. 9458. A înțelege această lume înseamnă a-ți regăsi Lumina Divină a Dumnezeului din tine, care ți-a dat viața și care nu te va lăsa niciodată singur. 9459. În Dumnezeul din tine se află toți strămoșii tăi, care au iubit sau suferit pentru ca să existi tu prin deznodământul destinului Luminii Divine a vieții tale. 9460. Marile iubiri sunt marile imperfecțiuni de care are nevoie Dumnezeul celor doi iubiți pentru a deveni perfecți. 9461. Unde începe Dumnezeu se sfârșește orice logică. 9462. Cum ar arăta o lume perfectă fără imperfecțiune, fără imprevizibil și dezolant, fără urât și rău, fără suferințe? Ar mai fi o lume care ar cunoaște fericirea? 9463. Fiecare ne dorim nemărginirea, suntem lacomi fără să înțelegem că râul are nevoie de maluri și oceanul de țărmuri iar noi de limite. 9464. Viața care nu-L înțelege pe Dumnezeul Luminii Divine din ea este un zbor cu aripi frânte indiferent de poziția socială sau avere. 9465. Omul a creat societăți bolnave fiindcă a uitat de Dumnezeul Luminii Divine din el. 9466. Fiecare om este sfânt fiind rezultatul generațiilor de strămoși dar nu fiecare om își înțelege și respectă sfințenia din el, devenind înstrăinat de sine. 9467. Chiar dacă moartea este adevărata casă a Dumnezeului Luminii Divine din tine, nu tu ești cel care 612 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință trebuie să alegi clipa când se vor deschide porțile ei. Lasă-te primit atunci când va decide Lumina Divină, fiind mai presus de tine. 9468. Dacă omul nu ar avea un sens, nu ar exista. 9469. Existența este sensul libertății de a cunoaște limitele. 9470. Iluzia este o realitate a momentului, pe când realitatea, o iluzie a eternității. 9471. Întreaga mantie de vise ale lumii s-ar destrăma fără Dumnezeul Luminii Divine din noi. 9472. Vor veni zorii când ne vom trezi din visul vieții și vom realiza cât de mult am fi putut iubi dar nu am făcut-o niciodată îndeajuns. 9473. Unica monedă a Dumnezeului Luminii Divine este iubirea. 9474. Nu pot exista mai mulți dumnezei decât Unul singur cum nu pot exista mai multe infinite, absoluturi sau eternități chiar dacă toate acestea se află în fiecare dintre noi. 9475. Diferențele, diversitatea, unicitatea fiecăruia dintre noi constă în modul cum îl abordăm pe Dumnezeul Luminii Divine care devine unic pentru fiecare dintre noi și un tot pentru lume în ansamblul ei. 9476. Nebunia societăților omenești s-a declanșat atunci când omul s-a simțit însingurat, uitând de Dumnezeul Luminii Divine din el. 9477. De ce oamenii uită de Dumnezeul Luminii Divine din ei, de ce s-au îndepărtat de Acesta, oare nu cu scopul de a fi mai ușor de controlați de către ocultele intereselor meschine? 9478. Cine poate vindeca vreodată paranoia societăților omenești bolnave decât Dumnezeul Luminii Divine din fiecare om clădit pentru a deveni un templu al iubirii și nicidecum o mlaștină a ierarhiei diabolice a unor interese meschine? 613 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9479. Istoria este o cădere continuă din brațele Lui Dumnezeu în mizeria societății. 9480. Cerul inimii nu poate fi mințit niciodată. 9481. Absurdul existenței a devenit dintr-o stare de spirit o necesitate în societatea noastră bolnavă. 9482. Frumusețea este înainte de toate o slăbiciune a cugetului. 9483. Ce poate fi destinul decât un târg obscen dintre viață și moarte? 9484. Cea mai mare realizare a omenirii este minciuna prin care ne credem învingători. 9485. Nu poți distruge arta de dragul artei și nici lumea iubind-o. 9486. Valoarea în această lume este lipsa oricărei valori. 9487. Nu toți oamenii sunt oameni dar toți sunt creați de Dumnezeu. 9488. În fața nemuririi nimic nu poate fi nemuritor. 9489. Lumea este exemplul viu al lipsei de talent a Lui Dumnezeu în ale creației. 9490. Am înțeles moartea dar niciodată viața care o naște. 9491. Ce înseamnă elită a lumii față de universul cu mai mulți sori decât firele de nisip de pe toate plajele pământului? 9492. Mereu mi-am imaginat omul ca fiind alcătuit din întreg universul în care se află, unde miliardele de sori sunt atomii care-l compun, planetele, diverse particule elementare,care au la rândul lor continente cu oceane și mări, cu civilizații omenești, iar astfel am ajuns din nou la om. 9493. Necunoscutul din noi este acea parte din Dumnezeu care se vrea înțeleasă. 9494. Clipa unei zile va fi cu totul alta într-o altă zi. 614 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9495. Neputința este risipa Lui Dumnezeu pentru această lume. 9496. Pocăința este a doua natură a omului, aceea de a fi supus lumii. 9497. Fără lumina soarelui lumea ar născoci o altă lumină dacă-i este destinat să vadă. 9498. Sfârșitul începe doar cu începutul, precum viața cu moartea. 9499. Cine poate concepe umbra vieții fără lumina morții? 9500. În zadar privim către infinit dacă nu credem în orizontul ce poate fi atins, în vântul ce poate fi cuprins cu brațele sau în nebunia de a fi liberi. 9501. Infinitul este absolutul libertății. 9502. Poți să fii liber și în cea mai tenebroasă celulă dacă sufletul tău înțelege esența libertății. 9503. Nu există libertate adevărată în viață fără a ști cum să mori. 9504. Panica este modul greșit de a-ți înțelege libertatea. 9505. Învață mai întâi să zbori dacă vrei să devii stăpânul cerului. 9506. Ce s-ar face timpul fără sângele scurs prin venele noastre care-l conștientizează astfel? 9507. Conștiința determină lumea. 9508. Libertatea este un rezultat al conștiinței care și-a organizat propria ei lume. 9509. Numai spațiul poate înțelege cu adevărat timpul în lumea deșertăciunii noastre. 9510. Moartea este necunoscutul iar viața cunoscutul, pe când Dumnezeu este ambele. 9511. În zadar alergi spre nemurirea vieții când aceasta o vei găsi numai în moarte. 9512. Dăruiește-ți clipele iubirii necunoscutului dacă vrei ca ele să devină eterne. 615 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9513. Pacea omului cu propriul sine este compromisul între cunoscutul vieții și necunoscutul morții, lăsat în voia Lui Dumnezeu. 9514. Nu există eternitate fără cunoaștere, de aceea moartea ne va fi cunoscută dacă există ca o prelungire a vieții. Dacă nu ne va fi cunoscută, moartea nu există! 9515. Frumusețea, fericirea, împlinirea sunt treptele cele mai de sus ale libertății. 9516. A înțelege cu adevărat lumea nu înseamnă și a o cunoaște, fiindcă în înțelegere intră foarte multă simțire, iar simțurile au fiecare propriile lor lumi. 9517. Dacă am simți altfel lumea aceasta ar fi diferită chiar dacă în realitate nu ar fi cu nimic mai schimbată față de lumea existentă dinainte de a avea simțurile schimbate. 9518. Viața este o expresie a conștiinței propriului nostru sine pe când moartea o impresie a lui. 9519. Dovada existenței se află în moarte. 9520. Numai flăcările iadului pot da adevărata valoare raiului. 9521. O pace care nu se termină cu un război devine ea însăși un război interminabil. 9522. Nu fericirea este adevăratul sens al acestei lumi ci suferința necesară pentru a deveni fericiți. 9523. Destinul omenirii constă în dozarea deșertăciunii care trebuie să o hrănească. 9524. Liniștea este un mod admirabil de a ști cât de tare devine strigătul de neputință al acestei lumi. 9525. Împlinirea vieții constă în speranță de aceea este bine să-ți dorești vârful dar niciodată să ajungi pe el. 9526. Nu există moarte decât în măsura în care trăiești. 9527. Libertatea este o cerință a fericirii. 9528. Care speranță nu-și are propriile ei dorințe? 616 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9529. Limita dintre mulțumire și nemulțumire depinde de modul cum privim infernul. 9530. Între spațiu și timp ar fi trebuit să mai existe iubirea ca o a treia dimensiune. 9531. Singurătatea este inima timpului. 9532. Un spațiu fără de timp ar fi ca o moarte fără viață. 9533. Bogăția este speranța fericirii pentru cei care nu înțeleg moartea. 9534. Bogăția morții este sărăcia vieții. 9535. Între viață și moarte nu poate exista niciodată o altă cale. 9536. Prietenia este un artificiu al vanității pentru cel născut a fi lider. 9537. Vanitatea este cauza pentru care viața a pierdut definitiv în fața morții. 9538. Toate femeile pot fi perfecte pentru imperfecțiunile bărbaților și invers. 9539. Sărăcia este o limită a libertății de sine. 9540. Umilința este o armă a vanității. 9541. Demnitatea nu va fi niciodată demnă de noi până nu vom respira iubirea Cuvântului din care a creat Dumnezeu lumea. 9542. Demnitatea este o pace al cărei război se duce zilnic. 9543. Decepția este armura prin care moartea se păzește de viață. 9544. Nu există revelație dar nici decepție mai mare pentru viață decât să-și înțeleagă propria ei moarte. 9545. Soarele ar fi trebuit să devină zeul suprem al acestei lumi întunecate de necesitatea crucii. 9546. Împrumutul este unealta prin care putem fi mai buni decât noi înșine dar și mult mai odioși. 9547. Societatea este rezultatul modului în care ne împrumutăm unii pe alții. 617 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9548. Fără intuiție lumea ar deveni lipsită de iubire. 9549. Intuiția separă binele de rău și frumosul de urât într-o lume unde cunoaștem doar Iluzia Vieții. 9550. Luciditatea ar trebui să fie esența înțeleasă a cuvântului în lumea iluziei. 9551. Luciditatea nu înseamnă cunoaștere ci detașare de iluzie. 9552. Decepția ne ajută să-L înțelegem pe Dumnezeu uneori în toată splendoarea Sa. 9553. Decepția este un dar făcut naturii umane de suferință spre a putea simți într-o zi fericirea. 9554. Fără decepție, iubirea ar deveni o noțiune sordidă și lipsită de trăire. 9555. Cred că Dumnezeu a fost într-o decepție profundă atunci când a creat această lume. 9556. Cine ar mai reuși vreodată să vindece depresia profundă a societății dacă nu iubirea? 9557. Depresia este sângele societății otrăvit de vanitate. 9558. Lumea este o satiră plină de invective care lovesc crunt viața. 9559. Ispita este un dor al vanității. 9560. Fără ispită ar mai exista Dumnezeu? 9561. Prin ispită omul a devenit adevăr. 9562. Doar alături de ispită viața poate deveni câteodată fericită. 9563. Am putea concepe iubirea fără ispită? 9564. Ispita nu are nevoie de iubire pe când iubirea da, precum cel mai mare beneficiar al Diavolului este Dumnezeu. 9565. Ispita este motorul omenirii dar care poluează prea mult. 9566. Abstinența a devenit o onoare pentru sfințenie doar fiindcă Dumnezeu era abstinent nefiind căsătorit? 618 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9567. Abstinența a creat religii. 9568. Faima este o descărcare a absurdului. 9569. Modestia este o calitate prost înțeleasă a vanității și prostiei. 9570. Oare Dumnezeu este modest dacă suferim mai mult decât suntem fericiți? 9571. Modestia este nasturele care încheie cămașa suferinței. 9572. Există Diavol lipsit de bogăție sau Dumnezeu sărac? 9573. Mântuirea este o relicvă a bogăției sufletești dar și trupești, de care ne-am lepădat cândva. 9574. Prin suspiciune lumea a devenit un experiment trist al luptei vieții. 9575. Fără suspiciune am mai fi devenit la fel de bogați sau săraci? 9576. Îndrăzneala este natura prin care Dumnezeu ne iubește și crede în noi. 9577. Cel care nu îndrăznește, își pângărește propria viață. 9578. Viața este târfa Lui Dumnezeu. 619 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință XII LIBERTATE LIBERTATE 9579. Libertatea este raportul dintre necesitate și oportunism. 9580. Libertatea a fost și va rămâne vârful de lance al Iluziei Vieții. 9581. Cele mai mari crime s-au comis în numele libertății. 9582. Libertatea este cel mai de seamă constructor al închisorilor. 9583. Vântul libertății nu va sufla niciodată în pânzele Adevărului Absolut atâta timp cât realitatea aparține Iluziei Vieții. 9584. Nu există libertate fără Dumnezeu. Chiar și ateii au Dumnezeul lor indiferent cum s-ar numi acesta. 9585. Libertatea este cel mai de preț dar făcut închisorii din noi de viață. 9586. Prin libertate chiar și gratiile speranțelor pot să viseze. 9587. Adevărul Absolut nu poate accepta compromisuri, adevărul libertății, da. 620 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9588. În fața Destinului până și libertatea este coruptă. 9589. Dumnezeu este libertatea Adevărului Absolut. 9590. Cel ce meditează la libertate nu se poate numi un om liber. 9591. Doar libertatea sinelui tău, va decide dacă ai trăit sau nu pe acest pământ. 9592. Cea mai mare libertate pe care o poate cunoaște ființa umană este libertatea morții și a iubirii. 9593. Cât de liberă este pasărea furtunii care-și frânge aripile iubind fulgerele ce străbat întunericul destinului? 9594. Pașii adevăratei libertăți nu vor duce niciodată spre Iluzia Vieții ci spre inadaptare socială. 9595. Porțile libertății se deschid cu adevărat mai repede uitării decât dorinței de a deveni liber. 9596. Oare cel ce nu a iubit profund vreodată știe ce este libertatea? 9597. Fiecare nebunie își are libertatea ei, cum fiecare libertate nesupunerea ei. 9598. Nebun este cel ce se crede liber dorind averi, titluri sau distincții. 9599. Nu libertatea te ridică în societatea de consum a sclavilor. 9600. Respiră libertatea și vei înlătura orice teamă de moarte. 9601. Câți nu s-au înecat cu libertatea neștiind să înoate către țărmurile ei? 9602. Fii liber de tine însuți. 9603. Libertatea este cea mai mare provocare a morții și iubirii înaintea vieții. 9604. Libertatea este sensul dat vieții de către Destin, păcat că este giratoriu. 9605. În libertatea iubirii nu există compromis. 621 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9606. O clipă de iubire și libertate adevărată valorează mai mult decât o viață încorsetată. 9607. Nu există împlinire a vieții fără libertate. 9608. Libertatea nu se calculează în orizonturi nesfârșite ci în gratii. 9609. Cât de liber poate fi cel ce arde de nerăbdare să fie liber? 9610. A crede că ești liber nu înseamnă a fi liber în Iluzia Vieții. 9611. De ce învinge libertatea deplină a morții în fața vieții? 9612. Cât de morți trăim încătușați în precepte, legi și morale și cât de liberi murim lăsând în urmă toate acestea? 9613. Fericirea nu constă neapărat în libertate, dar libertatea știe cel mai bine să gestioneze fericirea. 9614. A fi liber nu înseamnă neapărat să nu suferi, să nu trudești, ci să îți placă toate acestea. 9615. Între plăcere și libertate există un raport al dublei impuneri. 9616. Plăcerea poate fi o opțiune a libertății dar nu neapărat. 9617. A-ți place nu înseamnă a te elibera. 9618. Câte furtuni nu a învins libertatea spre a ajunge pe tărâmul făgăduințelor care se numește Lumea de Apoi? 9619. Îngenunchează în biserica propriului tău suflet dacă vrei să fii liber. 9620. Masca libertății se numește desfrâu. 9621. Prin timp libertatea devine cel mai mare temnicer al vieții. 9622. Între timp și libertate este o relație de amiciție doar atunci când intervine uitarea, plictisul, iubirea, ura sau moartea. 9623. Oricât de mult s-ar juca viața cu libertatea va pierde în cele din urmă prin moarte. 622 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9624. Prin sângele libertății nu circulă anii de plumb ai vieții ci eternitatea clipelor iubirii. 9625. Libertatea este veșmântul fericirii dus de vântul sorții. 9626. Cel ce se consideră liber nu a cunoscut niciodată libertatea. 9627. A fi liber cu adevărat înseamnă a-ți trăi clipa fără a avea viitor sau trecut. 9628. Pacea cu tine însuți, poate fi o premisă a libertății dar nu neapărat. 9629. Nu te preocupa de viitor fiindcă curând va deveni din prezent, trecut, odată cu tine. Gândește la clipa eternă care ți-a fost dată spre a fi fericit. 9630. Libertatea este cel mai mare compromis al omului cu propriul Dumnezeu. 9631. Statuile libertății sunt ridicate prin munca sclavilor. 9632. Libertatea este povara sufletului și deseori dușmanul trupului, în societatea de consum a vieților. 9633. Libertatea este înainte de toate destin, care la rândul lui nu mai este libertate. 9634. Și libertatea își are destinul ei de a fi sau nu liberă față de noi. 9635. Zorii libertății nu stau în scop sau voință ci în întâmplare. 9636. Libertatea L-a corupt până și pe Dumnezeu când a creat iubirea. 9637. A fi liber nu înseamnă a trăi în afara destinului. 9638. De ce este nevoită viața să ne țină adevărata libertate în frâu? 9639. Poate exista libertate în legitate fără iubire, vis sau speranță? 9640. Viața este un conglomerat de legități care se coordonează și subordonează reciproc neavând niciodată libertatea de a fi independente. 623 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9641. Libertatea este lacrima oricărei filosofii care aspiră să o cunoască. 9642. Libertatea nu este doar un concept ci o stare de spirit. 9643. Oare cum ar arăta libertatea dacă am alunga din sufletele noastre vălul dens al Iluziei Vieții? 9644. Absolutul minciunii este libertatea. 9645. Nu crede în libertate atât cât timp viața ta este supusă Destinului ce poate fi liber sau nu. 9646. Prin libertate cei mai mulți șarlatani și-au găsit libertatea de a minți. 9647. Munții libertății nu pot fi cuceriți de provocări. 9648. Lasă ca libertatea să-ți inunde oceanul vieții propriului tău compromis cu Dumnezeul ascuns în venele tale fiindcă cu siguranță și El este liber. 9649. Libertatea este un legământ cu Dumnezeu, un sejur în lumea străbunilor din sângele tău. 9650. Ca să înțelegi libertatea, înțelege-ți rădăcinile. 9651. Nu libertatea te doboară când vrei să învingi ci străinul din tine pe care nu l-ai înțeles la timpul potrivit. 9652. Prin libertate și dușmanul tău devine prieten. 9653. Nu-ți călca libertatea în pașii nesăbuinței dacă nu vrei să alergi pe cioburile dureroase ale suferinței de a nu mai exista tu cel ales de propriul Dumnezeu. 9654. Plăcerea în libertate devine sabia ale cărei tăișuri nu vor rugini niciodată. 9655. Acunde-te de libertate dacă știi că patima ei stă în tine. 9656. 9657. Nu-i prinde în păr libertății arginții care te vor sclavul lor. 624 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9658. Nu libertatea este semnul morții viselor tale, ci viața. 9659. Ascultă-ți instinctul morții de vrei să trăiești liber. 9660. Plăcerea nu este libertate. 9661. Libertatea este făuritoarea cunoașterii propriului nostru Dumnezeu. 9662. Hoția libertății nu se numește furt, ci vis. 9663. Cât de departe poate muri libertatea de cei care ne dorim cu adevărat o mare iubire? 9664. Scara libertății va avea mereu treptele rupte pentru cei care vor să ajungă în podul sentimentelor față de Dumnezeul Iubirii nepregătiți de a fi ei înșiși. 9665. Gara libertății se numește Iubire iar trenul ei, Destin. 9666. Omul nu poate învia fără libertatea Lui Dumnezeu. 9667. Ar trebui să pot muri liber fără a-mi înțelege libertatea unui Dumnezeu care nu m-a cunoscut niciodată cu adevărat. 9668. Doar lacrimile libertății pot fi șterse de pe obrazul vieții. 9669. Câtă libertate să fi avut Păcatul Originar care ne-a cotropit? 9670. Alături de libertate nimeni nu poate fi liber. 9671. Nu există vârf al libertății în afară de moarte. 9672. Credeam că libertatea își are dorul ei și m-am înșelat amarnic. 9673. Prin libertate Iubirea devine Destin. 9674. Libertatea este piatră de moară pentru viață. 9675. Doar cel ce a înotat în apele învolburate ale vieții va înțelege compromisul pe care-l face viața cu moartea. 9676. Câtă iarbă a speranței a tuns libertatea? 625 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9677. Nu cred în sfârșitul libertății atât timp cât Iluzia Vieții ne lasă visele. 9678. Pragul libertății este Destinul de care ne lovim atât de rău, încât murim în cele din urmă. 9679. Libertatea este fagurele viselor care-și ascunde mierea speranțelor cel mai adesea în moarte. 9680. Câtă libertate trebuie să fi avut Păcatul originar înainte de a fi cunoscut? 9681. Care fiară nu recunoaște libertatea sângelui? 9682. Războiul este libertatea păcii. 9683. Nu moartea este liberă să aleagă crima, ci viața. 9684. Libertatea adevărului este minciuna. 9685. Libertatea devine plăcere doar când Iluzia Vieții este de acord cu voința. 9686. Gustul libertății este în funcție de cel care-l simte. 9687. Câți n-au trecut prin teritoriul libertății neștiind unde se află? 9688. Libertatea nu se învață ci se trăiește. 9689. Credința libertății nu poate avea religie. 9690. Dumnezeul libertății n-ar accepta pentru nimic în lume sfinți și arhangheli ierarhici. 9691. Și valurile au libertatea lor de a sparge stâncile țărmurilor. 9692. Una este libertatea războiului și alta a păcii. 9693. Niciodată norii patimilor nu vor avea libertatea pe care o are soarele iubirii. 9694. Înțelesul libertății depline constă în propriul neînțeles. 9695. Și jugul își are libertatea lui dacă vrei să o afli. 9696. Cel aflat într-o temniță poate fi mult mai liber decât mulți conducători de țări. 9697. Mântuirea de păcate își are libertatea sa. 626 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9698. Viciul este calea care te desparte de libertate. 9699. A fi un om liber nu înseamnă a sluji libertății, a o căuta sau a-i ține slujbe de preamărire, ci a o trăi. 9700. Libertatea își are pacea și războiul ei. 9701. În trudă vei găsi mai multă libertate decât în lenevie sau plictis. 9702. Ca să răsară soarele libertății și pe strada ta nu privi niciodată spre cer, unde crezi că s-ar putea afla, ci spre tine însuți. 9703. Câte dovezi are libertatea că există cu adevărat în Iluzia Vieții? 9704. Lanțurile libertății pot fi uneori mai grele decât cele ale subjugării. 9705. Fețele libertății privesc mereu spre un singur țel: Absolutul. 9706. Care față a libertății ți s-ar potrivi patimilor, nevoilor și dorințelor tale? 9707. Nu există șarlatan mai mare decât cel ce practică religia libertății, fiindcă libertatea nu poate fi o religie. 9708. Adevărata libertate nu poate fi condiționată. 9709. Sprirtul libertății nu poate trăi pe tărâmul îndoielilor. 9710. Libertatea nu se poate vinde sau cumpăra pe taraba destinului. 9711. Libertatea nu este marfă, deci nu are preț ca ofrandă adusă vieții de moarte. 9712. Și libertatea își are surogatele ei: Politica și Religia. 9713. Libertatea în iubire se numește destin. 9714. A fi liber față de tine însuți și față de cei din jurul tău înseamnă a te împrieteni cu străinul pe care nu l-ai înțeles din tine. 627 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9715. Mai există libertate pe oceanul păcii pe timp de furtună în afara războiului? 9716. Libertatea este coșmarul oricărei religii și politici, dacă nu poate fi canalizată în folosul lor. 9717. Prin libertate și plămânii distruși ai celui mai bolnav om pot respira. 9718. Cât de libere pot fi nașterea sau moartea față de viață? 9719. Nu există libertate dată cu rația. 9720. Fii de acord cu ce ți se întâmplă dacă vrei să fii liber. 9721. Părerile altora pot fi pietre de moară legate de gâtul propriei tale libertăți. 9722. Nu încerca să-ți strângi libertatea în pumnii soartei fiindcă vei rămâne cu simple iluzii. 9723. Libertatea se învârte asemeni unei roți uriașe dintr-un parc de distracții, înaintea ta. Depinde unde te vei așeza spre a vedea culmile fericirii. 9724. Norocul este liber să te îmbrățișeze dar nu înseamnă libertate. 9725. Bogăția și sărăcia au propriile lor tipuri de libertate. 9726. Nu alege libertatea care te deprimă oricât de frumoasă ar fi. 9727. Precum există o lume a oamenilor tot așa există o lume a libertăților. Alege-o pe cea care ți se potrivește dacă ești în stare. 9728. Majoritatea oamenilor au de ales dintr-o sumedenie de libertăți, dar niciodată nu o aleg pe cea potrivită lor, decât în foarte puține cazuri. 9729. A sta alături de o libertate care nu ți se potrivește, este ca într-o căsnicie nereușită. 9730. O libertate nepotrivită te va înlănțui mai mult decât toate lanțurile ce ți-ar putea încarcera ființa. 9731. Fii mai atent la libertate decât la opusul ei. 628 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9732. Dacă o libertate te ademenește încearcă să o eviți fiindcă odată și odată te va subjuga. 9733. Părinții libertății sunt cumpătarea și cunoașterea interioară. 9734. Speranțele sunt aripile libertăților, dar nu toate te vor duce pe muntele sacru al fericirii. 9735. Nimic nu poate fi mai dureros decât să nu te potrivești propriei tale libertăți iar aceasta să-ți devină un dușman. 9736. Pașii libertăților nu au dus întotdeauna spre progres social sau spiritual. 9737. Fiecare suflet își are libertatea sa, asemenea sufletelor pereche. Important este să o găsești pentru a fi fericit. 9738. Sufletul care nu-și va găsi libertatea sa pereche va fi mereu subjugat de propria conștiință spre nefericire, indiferent câte alte libertăți și-ar găsi. 9739. Oamenii distruși, debusolați, care bântuie străzile cu ochii pierduți în orbite sunt cei care nu și-au găsit libertatea potrivită. 9740. Vrei să fii fericit?! Găsește libertatea care ți se potrivește. 9741. Prin libertate până și cerul poate deveni senin sau noros. 9742. Libertatea nepotrivită este o sabie care mai devreme sau mai târziu te va ucide. 9743. Fii liber, dar nu uita să vezi de ce anume ești astfel. 9744. Sentimentele își au libertatea lor până la un punct cardinal al vieții când sunt obligate să-și aleagă o singură libertate, iar dacă alegerea este bună, acea libertate se va numi fericire. 9745. Fiecare înțeles își are libertatea lui, de aceea încearcă să vezi cărui înțeles i se potrivește ființa ta. 9746. Libertatea nu înseamnă neapărat egalitate. 629 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9747. Egalitarismul social este o premisă a libertății dar nu o împlinire a ei. 9748. Lupta de clasă poate ascuți sabia cu două tăișuri a libertății. 9749. Nu poți respira libertatea fără a te împăca cu legitățile societății în care trăiești. 9750. Nimic nu risipește libertatea mai mult decât voința. 9751. Să fie libertatea un ospiciu unde fiecare pare că face ce vrea? Vă înșelați amarnic. 9752. Nu există legi mai stricte decât legile libertății. 9753. Respectându-te pe tine îi vei respecta și pe cei din jurul tău. Iată una dintre legile libertății. 9754. A te simți liber față de ceilalți nu înseamnă câtuși de puțin că ești liber. 9755. Adevărata libertate o poți dobândi la fel de bine și într-o închisoare. Depinde care sunt valorile libertății tale. 9756. Nu asocia libertatea numai cu plăcerea dacă vrei să rămâi liber. 9757. Frumusețea libertății nu constă în plăcerea de a fi liber ci în miracolul care-și arată calea spre desăvârșirea propriei tale ființe alături de legitățile lumii. 9758. Hazardul are concretețea sa prin libertate. 9759. Prin entropie orice formă de existență este liberă de a fi perfectă redevenind din haos în ordinea legităților. 9760. Deseori suferința te apropie mai mult de libertate decât fericirea. 9761. Libertatea sufletului este libertatea valorilor lui. 9762. Cât de liber poate fi acela pentru care plăcerea este un drog? 630 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9763. Pacea sau războiul sufletului nu-ți vor aduce niciodată libertatea dacă nu te vei împăca cu ele. 9764. Libertatea a curmat mai multe vieți decât toate războaiele la un loc, doar că acestea nu-i sunt niciodată contabilizate. 9765. Pacea sufletelor rămâne cel mai adesea un dar al credinței decât al libertății. 9766. Nu există libertate mai deplină decât să te jertfești pentru un ideal înfruntând moartea ca pe o simplă indispoziție. 9767. Moartea este paznicul libertății depline. 9768. Doar cel ce știe să moară poate ști ce este desăvârșirea libertății. 9769. Prin libertate până și moartea devine viață veșnică. 9770. Dacă sacrificiile oricât de mari ar fi îți fac plăcere, dacă moartea face parte din acestea, atunci te apropii de libertatea desăvârșită. 9771. Sfinții au fost unii dintre cei mai liberi oameni care au trăit pe acest pământ, fiindcă moartea a devenit pentru ei libertatea de a fi mai aproape de Dumnezeu. 9772. Câtă libertate poate exista într-o icoană pentru cel credincios? 9773. Unii simt desăvârșirea libertății între zidurile bisericilor, alții escaladând munții sau înfruntând furtunile năprasnice ale oceanelor, dar și unii și alții au un ideal. 9774. Nu poți fi liber fără un ideal. 9775. Libertatea este pragul către paradis sau infern. 9776. Libertatea este aerul pe care l-a respirat Dumnezeu atunci când s-a gândit să creeze paradisul și infernul. 9777. Fără iluzia libertății viața n-ar fi existat. 631 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9778. Libertatea este drumul prăfuit al Iluziei Vieții. 9779. Până și Dumnezeu i-ar fi dat foc libertății când creea infernul necesităților. 9780. Cât de liber poate fi acela care este condamnat odată cu nașterea sa, morții? 9781. Ce ne-am face fără moarte? Am mai fi atât de liberi? 9782. Puntea dintre libertate și speranță se numește împlinire. 9783. Nu poți crea fără libertate. 9784. Pacea libertății se numește adesea război și invers. 9785. Alături de libertate puțini au murit de foame dar mulți s-au afundat în noroi. 9786. Libertatea te lasă să fii fericit dar deseori fericirea nu te lasă să fii liber. 9787. Nu tot ce pare libertate te face să fii liber precum nu tot ce te constrânge te și subjugă alungându-ți libertatea. 9788. Cum libertatea își are teama ei constrângerea își poate avea fericirea și împlinirea ei tocmai în libertate. 9789. Câți nu s-au sacrificat pe altarul libertății dorind ca prin constrângere să schimbe lumea? 9790. Protestul libertății se numește voință. De aceea viața este o grevă continuă cu noi înșine. 9791. Câte spaime nu a tras libertatea până să realizeze că și ea este o formă de constrângere? 9792. Viața este un lung șir de compromisuri între libertate și legalitate. 9793. Deseori legile dure te fac mai liber decât lipsa lor. 9794. A fi liber nu înseamnă doar a fi liber să fii fericit, ci poate însemna a fi liber să devii nefericit. 632 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9795. Cum fiecare noțiune își are libertatea ei, de tine depinde ce fel de libertate dorești. 9796. Întotdeauna omul a înțeles să-și aleagă o libertate care să-i fie de folos, fapt pentru care a reușit să inventeze dictatura. 9797. Și dictatura își are tipul ei de libertate. 9798. Asemănările dintre libertățile dictaturilor și democrațiilor constau în teamă, frustrare, închistare, supunere, îndobitocire și desfrâu ideologic și moral. 9799. Dacă libertatea unei dictaturi te obligă să faci un lucru datorită ierarhiei și legislației stricte, libertatea democrației te obligă să faci același lucru prin teama de a nu ajunge pe drumuri. 9800. Libertatea democrației este mult mai opresivă decât libertatea dictaturii. 9801. Dacă vrei cu adevărat să fii liber nu-ți căuta libertatea. 9802. Diferența dintre democrație și dictatură constă în tipul de libertate abordat. 9803. Fiecare libertate își va avea propria ei opresiune. LIBERTATE, ADEVĂR, LEGITATE, CONȘTIINȚĂ ȘI DUMNEZEU 9804. Să te ferească Dumnezeu de libertatea democrației căreia nu i s-au pus frâiele necesare, eșuând în anarhie. 9805. Adevărata libertate trebuie să fie un compromis între libertățile opțiunii, opresiunii, și posibilităților. 633 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9806. Libertatea fericirii nu este întotdeauna libertatea dorințelor și speranțelor tale. 9807. A fi liber înseamnă a fi conștient și răspunzător pentru acțiunile și inacțiunile tale. 9808. Pașii libertății se numără abia după ce mergi pe calea pietruită cu obligații și îndatoriri a legii. 9809. Până și Destinul își are libertatea lui de a se împlini înaintea morții. 9810. Libertatea este coșmarul democrației și locomotiva dictaturii care preamărește omul. 9811. Vocea libertății nu are cuvinte ci simțăminte. 9812. Nimeni nu era mai liber decât Christos când își ducea crucea pe muntele Golgota spre a fi răstignit. 9813. Câți nu au fost răstigniți pe crucea libertății. 9814. Toate religiile își au rădăcina în libertate. 9815. Cei mai liberi sunt pustnicii care-și trăiesc viața în pustietatea ce le asigură un minim de oportunități. 9816. Libertatea înseamnă în primul rând un compromis cu tine însuți dar și cu societatea în care trăiești. 9817. O libertate fără compromis devine dictatură. 9818. Democrația este un drum lung plin de compromisurile libertății. 9819. Libertatea este deseori piatra de moară a conștiinței. 9820. Haina libertății făcută cadou de viață, omului, se numește voință, peticele ei afectivitate, iar găurile mari apărute din atâtea și atâtea întrebări se numesc cunoaștere. 9821. Libertatea este aurora boreală a cuvintelor înghețate din noi ce strălucesc pe cerul vieții, în amintirea unui Dumnezeu al iubirii care ne-a dat suflare și Destin. 634 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9822. Doar Adevărul Absolut care este Dumnezeu poate cunoaște absolutul libertății. 9823. Libertatea cunoașterii nu înseamnă cunoaștere. 9824. Conștiința este cunoaștere, afectivitate și libertate a voinței, care la om este înlocuită cu Iluzia Vieții. 9825. Libertatea morții este suprema libertate a vieții, precum libertatea vieții este suprema libertate a morții. 9826. Nemărginirea are libertatea ei de a se mărgini în nesfârșit precum sfârșitul își are propria libertate de a se rezema pe nemărginire. 9827. Între finit și infinit există libertățile Destinului, Conștientizării, Vieții și Morții. 9828. Nu libertatea nesfârșitului este vinovată de limitarea cunoașterii umane ci Iluzia Vieții. 9829. Dacă am cunoaște libertatea absolută ne-am putea schimba Destinul prestabilit? 9830. Un om care și-a pierdut conștiința libertății nu va vedea niciodată lumina de la capătul tunelului împlinirii. 9831. Libertatea este sângele adevărului și lumina cunoașterii. 9832. Un adevăr liber este un adevăr constrâns să fie liber. 9833. Libertatea este dincolo de opțiune în cadrul Adevărului Absolut. 9834. Relația dintre adevăr și libertate se numește Dumnezeu. 9835. Vrei să te curteze libertatea unui adevăr? Fii tu însuți. 9836. Cât de indecisă poate fi libertatea în fața adevărului? 9837. Un adevăr fără libertate s-ar nărui. 635 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9838. Adevărul credinței crede în libertatea spiritului de a fi chinuit pentru a se împlini. 9839. Nu există adevăr care să-și fi înțeles pe deplin libertatea. 9840. Libertatea este fiica Adevărului și a Existenței. 9841. Fiecare adevăr își are propria libertate în negație sau afirmație dar libertatea nu mai este liberă la rândul ei să accepte sau să respingă adevărul. 9842. Fiecare libertate este o condiționare a adevărului. 9843. Cât de oportunistă este libertatea cuvântului uneori? 9844. Adevărata libertate a iubirii o vei găsi în Dumnezeul pe care-l vei vedea în cel drag. 9845. Un adevăr este liber prin oportunitatea sa. 9846. Rolul adevărului este să cântărească libertatea înainte de a o servi cunoașterii. 9847. O libertate necunoscută este inexistentă. 9848. Existență fără libertate și cunoaștere sau libertate fără existență și cunoaștere nu poate exista. 9849. Cum un Univers necunoscut nu există tot astfel o libertate a unui Univers necunoscut nu poate exista. 9850. Libertatea este premisa cunoașterii. 9851. Prin libertate cunoașterea primește oportunitatea existenței. 9852. Libertatea este esența cunoașterii. 9853. A nu avea libertatea să cunoști decât parțial nu înseamnă că nu ai libertatea acelui parțial. 9854. Libertatea este fagurele cu miere al existenței. 9855. Alungă libertatea din cunoaștere și vei obține o cunoaștere moartă sau statuia acesteia pusă drept piatră funerară. 636 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9856. Cum Iluzia Vieții aparține propriului ei tip de cunoaștere la fel și libertatea aparține propriei sale iluzii în cunoașterea noastră. 9857. Cunoașterii Absolute îi aparține Libertatea Absolută și nu un alt tip de libertate. 9858. Dumnezeu este treimea, Cunoaștere Absolută, Libertate Absolută și Adevăr Absolut. 9859. Cunoașterea va avea întotdeauna libertatea opțiunii, acțiunii sau inacțiunii la fel ca și adevărul care o reprezintă. 9860. Fiecare libertate este reprezentată de propria ei întâmplare întâmplătoare. 9861. Doar Treimea Lui Dumnezeu, adică, Cunoașterea Absolută, Libertatea Absolută și Adevărul Absolut aparțin Întâmplării Neântâmplătoare. 9862. Întâmplarea în Cunoaștere are propria ei libertate diferită de cea a Adevărului care reprezintă Cunoașterea. 9863. Fiecare întâmplare neântâmplătoare este o copie a infinitei Întâmplări Întâmplătoare având libertatea de a se substitui acesteia prin Iluzia Vieții. 9864. Libertatea Neântâmplătorului este diferită față de aceea a Întâmplătorului fiindcă prima aparține lumii existenței, iar cea de-a doua Lui Dumnezeu, fiind primordială, tocmai prin Unica Întâmplare Întâmplătoare care este Dumnezeu. 9865. Nu există libertate care să nu reflecte amintirea creației Lui Dumnezeu în adevărul pe care-l reprezintă, cu bunele sau relele lui. 9866. Să fi fost neatent Dumnezeu atunci când nea creat libertatea opțiunii de a cunoaște până și păcatul originar? 9867. Cunoașterea nu ar fi știut niciodată ce este păcatul dacă nu avea și libertatea inclusă în adevărurile ei. 9868. Nu ar fi existat niciodată păcat fără libertate. 637 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9869. Întotdeauna adevărul păcatului va fi mai liber decât cel al obedienței și cumințeniei. 9870. Libertatea adeseori pare a fi un păcat creat de Dumnezeu pentru a ne înlesni cunoașterea. 9871. Câte păcate va mai îndura Cunoașterea din partea libertății care o condiționează prin adevărurile opțiunilor? 9872. Lumea a fost creată ca un mare păcat ce conștientizează cunoașterea prin libertate. 9873. Să fim mai atenți la păcatele libertății cunoașterii sau la libertatea credinței care ne dezvăluie fața unei cunoașteri străine adesea de noi? 9874. Pacea dintre Adevăr, Libertate, Cunoaștere și Păcat se numește deseori știință. 9875. Libertatea este ultimul bastion al credinței. 9876. Una dintre zilele în care a făcut Dumnezeu lumea a purtat numele de libertate. 9877. Adevărul libertății poartă numele de eternitate. 9878. Libertatea este cuvântul care poate avea cele mai multe înțelesuri din întreg dicționarul de cuvinte. 9879. Ce mare diferență este între politica libertății și libertatea politicii. 9880. O șansă nu înseamnă libertate. 9881. Esența războiului stă în libertatea păcii. 9882. Fiecare râu are dreptul și obligația de a se vărsa în mare dar nu și libertatea de a se vărsa unde dorește el. 9883. Libertatea va fi mereu un joc al cărui câștigător va fi invicibila moarte. 9884. Cine pune pariu cu libertatea își amanetează viața. 9885. Dorința libertății a ucis cele mai multe vise și speranțe din toate celelalte dorințe posibile. 9886. Libertatea este unicul ogor pe care nu poate ara niciodată până la capăt viața ci moartea. 638 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9887. Libertatea este soclul pe care ființa umană așează statuia Lui Dumnezeu. 9888. Pagina cu numele libertății este cea mai udată cu sânge dintre toate celelalte file ale istoriei. 9889. Nu te rezema pe libertate în viață dacă vrei să mori liber. 9890. Libertatea nu-și va asuma niciodată dreptul la avere sau alte bunuri. 9891. Libertatea salvează viața prin moarte. 9892. A fi liber nu înseamnă a fi neapărat fericit ci conștient că poți fi și mai nefericit. 9893. Toate bunurile din lume nu valorează cât libertatea sufletului tău față de el însuși. 9894. Libertatea poate fi atât cea mai mare fericire din lume cât și cea mai adâncă tristețe. 9895. Nu libertatea te îndeamnă să devii liber. 9896. Libertatea este mana cerească a morții și stăpâna ce ține în sclavie viața. 9897. Pace libertății care a înțeles viața ca fiind război. 9898. Gratiile închisorii simțămintelor tale îți pot aduce mai multă libertate decât toate nesfârșirile orizonturilor la un loc. 9899. Fiecare libertate a unei vieți va deveni o poveste cu final deschis. 9900. Rostul libertății nu este acela de a te face liber cu adevărat ci conștient de tine însuți. 9901. Libertatea nu se măsoară în timp ci în viață și moarte. 9902. Păcatul libertății este devenirea istorică a deznădejdii. 9903. Cât de liber poți să fii într-o lume paranoică și dezaxată? 9904. Nebunia își are libertatea propriilor lanțuri. 9905. Nemernicia deseori își înșală până și propria libertate. 639 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9906. Asupririle au aprins cel mai adesea flăcările libertăților. 9907. Între drept și libertate există prăpastia opțiunilor. 9908. A manipula libertatea înseamnă a nesocoti legitățile lumii. 9909. Între asuprire și libertate există o asemănare prin dreptate dar și o neasemănare prin adevăr. 9910. Ca să înțelegi libertatea îndreaptă-ți privirea spre moarte. 9911. Nu există lege care să fie liberă dar există libertate prin lege. 9912. Legea este Dumnezeul libertății. 9913. Fiecare lege îți va arăta propriul ei îndemn către libertate. 9914. Legea e liberă înaintea libertății să poată discerne sensul supunerii. 9915. Cât amar nu a adus libertatea libertinilor. 9916. Vulcanul libertății erupe doar cu ajutorul legilor naturii prin care a lăsat Dumnezeu lumea. 9917. Nici o lege nu poate susține libertatea dacă este contra naturii firii omului. 9918. Libertatea omului este un compromis între natura firii lui față de societatea străină față de el și natura firii Dumnezeului străin din interiorul lui. 9919. Adevărul care nu se regăsește în libertate este un neadevăr. 9920. Și libertatea minciunii este un adevăr la rândul ei, dar reflectă o altă față a libertății. 9921. A fi liber să iubești nu înseamnă a te elibera de tine ci din contră a deveni sclavul celui mai frumos sentiment al lumii. 9922. Libertatea este cea mai mare dilemă a adevărului. 9923. Libertatea iubirii este suprema libertate a Destinului. 640 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9924. Libertatea a dăruit cele mai multe lacrimi sau povești de iubire zorilor viitorului. 9925. Copacul libertății nu poate rodi într-o societate străină de om, datorită unui om înstrăinat de propriul său sine. 9926. Alungă iadul din sufletul libertății și vei vedea cum se va transforma în oprimare. 9927. Libertatea este puntea dintre Om și Dumnezeulsău. 9928. Ce-ar mai rămâne din lume dacă n-ar mai exista libertatea? 9929. Toate viciile au partea lor de libertate înaintea adevărului păcatului originar. 9930. Prin libertate atât păcatele cât și legile își găsesc legitimitate. 9931. Mărirea libertății înseamnă decăderea ei. 9932. O libertate decăzută poate fi împodobită cu dezmăț ideologic. 9933. Cea mai mare patimă a libertății este iubirea. 9934. Niciodată nu vor conviețui în pace două libertăți diferite sub același acoperiș. 9935. Fiecare libertate își are rânduiala și dezordinea ei, iar echilibrul acestora îi arată adevărata față. 9936. Atât entropia cât și ordinea își au măsura lor de libertate prin care se supun hazardului. 9937. Una dintre libertățile cele mai apropiate de Adevărul Absolut este libertatea ordinii hazardului. 9938. Cu cât vei înțelege mai profund sensul libertății acestei lumi cu atât îl vei simți pe Dumnezeu mai străin de tine. 9939. De cele mai multe ori libertatea progresului înseamnă regres, iar libertatea oprimării, progress. 9940. A fi liber nu înseamnă a fi nesupus ci din contră a-ți simți oprimarea drept eliberare de sine. 641 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9941. Cât de mieroase pot fi frazele libertății vorbelor și cât de reci atunci când trebuie să te hrănești cu ele. De aceea prefer libertatea tăcerii. 9942. Cel care nu moare liber nu s-a născut și nu a trăit niciodată. 9943. Supușii sunt deseori mai liberi decât liderii, depinde de ceea ce-ți dorești de la viață. 9944. Cel ce-și va dori putere și avere nu va fi niciodată liber și nici nu va muri liber. 9945. Adevărata pace a cerurilor o vor primi doar cei ce vor învăța să moară liberi. 9946. Ce altceva poate fi libertatea principală a lumii decât libertatea deșertăciunii. 9947. Când te gândești că toți pașii destinelor acestei lumi calcă prin praful libertății deșertăciunii te întrebi de ce, și ești liber să o faci. 9948. Libertatea trăiniciei este distrugerea și uitarea, poate de aceea trăinicia lasă libertății atât de puține căi care să ajungă la ea. 9949. Rodul sângelui a fost adesea libertatea cuvântului. 9950. Suntem mai liberi să visăm decât să ne trăim visele. 9951. Libertatea veșniciei se numește moarte. 9952. Nu poate exista un crez fără libertate. 9953. Religiile și politicile s-au hrănit cel mai mult cu libertatea oamenilor lăsându-I pe aceștia sărăciți de libertăți. 9954. Rodul libertății creației stă înainte de toate în Destin, Păcat și Conștiință. 9955. Fără libertate s-ar închide până și cerurile Lui Dumnezeu, făcându-I creația uitată pentru totdeauna. 9956. Ca existența conștiinței să existe are nevoie de libertate. 642 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9957. Chiar dacă liberul arbitru al conștiinței umane este o iluzie datorat Iluziei Vieții și acesta are nevoie de libertatea dată de Iluzia Vieții. 9958. Conștiința înseamnă în primul rând libertate și abia pe urmă cognitiv, afectiv și volitiv, trei elemente care stau înfășate în mantaua libertății iluziei fără de care n-ar putea exista. 9959. O iluzie fără libertate este o iluzie moartă, iar o realitate fără cunoaștere este o irealitate, precum o cunoaștere fără libertate este o necunoaștere. 9960. Ca să cunoști trebuie să ai libertatea de a cunoaște. Fără libertate întregul nostru Univers s-ar prăbuși în haosul inexistenței. 9961. Primul element cunoscut de Dumnezeu când a început Creația a fost Libertatea. 9962. Aripile libertății nu pot zbura pe cerul care nu a cunoscut niciodată iubirea. 9963. Ca să iubești trebuie înainte de toate să fii liber a o face. 9964. Dumnezeu a fost Liber să iubească Creația și astfel s-a născut lumea. 9965. Dumnezeu înseamnă libertate înainte de toate. 9966. Cum există libertatea binelui tot așa este și libertatea răului. Echilibrul dintre cele două ne determină conștientizarea propriei deveniri ca ființă umană. 9967. Libertățile răului, suferinței, fricii, deziluziei au dus de mult mai multe ori la progres și civilizație decât multe alte libertăți la un loc. 9968. Atunci când nu-L vei simți pe Dumnezeu îndeajuns de liber să poată fi lângă tine să știi că nici tu nu ești un om liber. 9969. Ce diferite sunt libertățile trupului față de cele ale sufletului, a binelui față de cele ale răului și totuși cât de mult au nevoie unele de altele. 643 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9970. Opțiunea libertății va avea mereu semnul de întrebare, întrucât viața în sine este un mare semn de întrebare înaintea morții. 9971. Viața-și va juca mereu libertatea la zarurile destinului. 9972. Crezi că oceanul cu spațiile sale nesfârșite este mai liber între albiile țărmurilor și cerurilor decât Iluzia Vieții tale? 9973. Libertatea este ingredientul care se află în esența tuturor înțelesurilor posibile și imposibile ale cunoașterii și implicit a Universului. 9974. Esența libertății ar trebui să înceapă cu iubirea și să se termine cu eternitatea morții. 9975. Cel ce nu a iubit cu adevărat nu a fost liber niciodată înaintea propriului Destin. 9976. În afară de libertatea de a muri cea mai mare libertate a unui om este libertatea de a crede într-un Dumnezeu. 9977. Adevărata libertate stă în sensul sau nonsensul Destinului. 9978. Nu poți fi liber fără Destin. 9979. Ascultăți libertatea gândului dacă vrei să devii memoria altor libertăți la fel ca și sufletul tău. 9980. Libertatea morții este darul cel mai de preț al vieții. 9981. Nu fi sincer cu libertatea dacă nu vrei să sfârșești în jugul neputinței. 9982. Cel liber de Dumnezeu nu poate fi Om. 9983. Doar libertatea amintirii îți poate crea Destinul. 9984. Nu există număr fără libertatea de a ști că toate numerele se supun infinitului. 9985. Prin Dumnezeu libertatea a devenit opțiune. 9986. Lasă libertatea să te cuprindă, neșansă. 644 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 9987. Doar drumul orbului nu va vedea libertatea Universului unui surd care la rândul lui nu va auzi Cuvântul Creației Lui Dumnezeu. 9988. Câtă Libertate să fi avut Destinul când ne-a denumit oameni? 9989. Ce știință poate să dea libertății nota maximă? 9990. Sunt liber să mor sau să trăiesc în societatea paranoilor politicilor? 9991. Câtă demnitate poate avea cuvântul în fața fărădelegilor politice? 9992. Ne naștem străini spre a muri înstrăinați de propriul Destin. 9993. Câtă fericire nu a secat dogoarea amintirii pentru a deveni puternici? 9994. Să fie Libertatea marea afacere a Lui Dumnezeu cu Destinul nesăbuinței? 9995. Vai de cel care-și amanetează Libertatea Destinului! 9996. Câtă libertate a murit în războaiele umanității? 9997. Prin libertate până și adevărul morții devine absurd. 9998. Cât de mult să fi arat tărâmul libertății ogorul fericirii încât a devenit închisoarea cea de toate zilele a omenirii? 9999. Libertate a lacrimilor câte nopți au reușit să te înțeleagă? 10000. Fără Dumnezeu întreaga libertate ar fi devenit principalul neînțeles al Destinului. 10001. Sunt liber să mor dar mai încătușat ca niciodată de închisoarea din mine însumi. 10002. Plăcerea libertății se numește suferință. 10003. Toate durerile din lume ar dispărea dacă nu am cunoaște libertatea. 645 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10004. Nu libertatea ne ocolește fericirea ci Destinul ei. 10005. Te rog iartă-mi Doamne, libertatea de trăi conștient de moartea ce-mi va veni ca un drept pe care mi l-ai interzis Destinului meu. 10006. Libertatea este toamna din care ființa nu a reușit să-și ia pe deplin roadele Destinului. 10007. Nimic nu a pustiit sufletul omului mai mult decât libertatea de a visa. 10008. Câtă libertate poate fi în chinurile facerii unei noi vieți, tot atât de multă va fi în agonia morții acestei lumi din sufletele noastre. 10009. Fii liber de propria viață pentru a-ți defini Destinul morții. 10010. Libertatea nu poate fi prinsă niciodată în năvodul nesăbuinței sau imposturii, fiind una dintre cele mai iubite fiice ale Adevărului. 10011. Nu există paradox mai mare decât să-ți lași iubirea liberă, să navigheze pe tărâmul uitării, cu ajutorul libertății de a uita. 10012. Niciodată nu m-am simțit mai liber decât în ochii tăi! 10013. Niciodată nu L-am crezut pe Dumnezeu Destin până nu am avut libertatea de a te întâlni. 10014. Câtă fericire poate exista în libertatea celor care L-au întâlnit cu adevărat pe Dumnezeul sufletului lor. 10015. O libertate fără Dumnezeu este o ființă căreia îi lipsește viața. 10016. Numai prin Dumnezeu libertatea a devenit Existență. 10017. Cât de mult ne-am fi dorit să devenim mai liberi decât sunt sfinții din sângele nostru fără a înțelege că ei nu și-ar fi dorit pentru nimic în lume acest lucru fără Dumnezeu. 646 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10018. Atât de liber ca Destinul nu poate fi nimeni pe această lume. 10019. Cât de mult aș iubi libertatea trebuie să înțeleg că este amanta multor fărădelegi din mine însumi. 10020. Te rog lasă-mi libertatea morții pentru a uita definitv de amintiri și iubirile care nu mi-au înțeles niciodată Destinul. 10021. Câtă libertate poate muri într-o singură uitare. 10022. Vai de libertatea care nu știe să moară odată cu Destinul ei. 10023. Nu există libertate mai democrată decât moartea. 10024. A fi liber într-o lume ca a noastră înseamnă a deveni dușmanul propriei tale existențe. 10025. Libertatea nu trebuie percepută ca un moft al naturii ci ca o legitate fără de care aceasta n-ar putea exista. 10026. Libertatea este o lege fundamentală a Existenței. 10027. Libertatea nu se termină și nu începe odată cu Omul sau Existența, ci cu Dumnezeu. 10028. Un om liber este un om alături de Dumnezeu. 10029. Fiecare este liber atât ca drepturi cât și ca îndatoriri ale libertății. 10030. O libertate care nu-ți cere nimic este o libertate falsă. 10031. Principiile libertății constau atât în cauză și efect cât mai ales în negarea negației, factori decisivi în evoluția pozitivă sau negativă a Universului cunoscut sau necunoscut. 10032. Logica libertății se supune celor mai stricte legități ale existenței atât din punct de vedere ontologic cât și gnoseologic. 647 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10033. Cum ar arăta gândirea fără libertate dar științele? 10034. Argumentele logicii libertății constau în echilibrele opozanților, bine-rău, frumos-urât, din cadrul Coeficientului logic 2 pe care se axează cunoașterea noastră. 10035. Un Destin fără porția lui de libertate ar fi inexistent. 10036. Chiar și Inexistența este liberă să posede propriul ei Destin de opus al Existenței. 10037. Între sistem și structură există libertatea deosebirilor și opozanților. 10038. Înainte de Creația Primordială și Destin, Dumnezeu a fost liber să le înfăptuiască prin Cauza Efectului Primordial, care a fost Libertatea. 10039. Cum ar arăta o credință fără libertatea mântuirii dar un cer fără un Dumnezeu izbăvitor? 10040. Un înțeles fără propria lui libertate ar deveni un neînțeles desăvârșit. 10041. Ca Universul să existe a trebuit să fie liber pentru a o face. 10042. Cât de sublimă este libertatea care-ți îndeplinește dorințele dar și cât de amarnică este aceeași libertate care nu le poate îndeplini? 10043. Libertatea este sistemul care include în structura lui toate sensurile și nonsensurile cunoașterii. 10044. Fără libertate cunoașterea nu s-ar fi putut închega într-un TOT anume, formând Conștiința ci ar fi fost o mare necunoscută în forma pe care o știm azi, rămânând la nivelul cunoașterii animalice. 10045. Cauza Conștiinței este Libertatea. 10046. Dacă nu am avea libertatea să conștientizăm lumea, aceasta ar fi cu totul altceva pentru noi, poate Paradisul din care am coborât cunoscând moartea, sau un infern căruia i-am fi trăit doar prezentul, asemenea multor animale ce nu pot conștientiza. 648 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10047. Fără libertatea conștiinței nu am avea viitor și trecut, rămânând să trăin un prezent animalic. 10048. Lumina Divină a Conștiinței ne-a adus opțiunea libertății de sine care depinde de noi în ce scop o folosim, pozitiv sau negativ. 10049. Prin libertate omul și-a primit conștiința de a fi demiurg concurându-L uneori pe Dumnezeu în opera creației. 10050. Datorită conștiinței libertății, atunci când omul nu-L poate egala pe Dumnezeul din sângele său, devine Diavol. 10051. Libertatea conștiinței înseamnă o luptă continuă, creativă dintre binele și răul conștient sau subconștient al omului, dintre ceea ce știm noi despre noi și străinul din noi, având ca rezultat atât realizări ale binelui dar și ale răului. 10052. Cu siguranță la începuturile istoriei sale milenare, omul era mult mai aproape de subconștientul său, de așa zisul străin ce sălășluiește în el, dar având libertatea conștiinței, în loc să se apropie de toate acestea s-a depărtat nepermis de mult. De aceea vedem azi atâtea conflicte și războaie, crime și atrocități de toate felurile. 10053. Viitorul omenirii constă în modul cum vom aborda libertatea propriei noastre conștiințe. 10054. Destinul este o cacealma fără libertate, el nu are libertatea de a se schimba pe el, cât libertatea de a schimba efectele a căror cauză este. 10055. Destinul este unicul element al cunoașterii care nu are libertate în structura lui ci doar în efectele lui, față de conștiință, de exemplu. 10056. Opusul Destinului este Conștiința. 10057. Atunci când Dumnezeu și-a trecut pragul propriului Destin a fost liber să creeze, Conștientizând. 10058. Cum ar arăta viața fără libertatea morții, dar moartea fără libertatea vieții ar mai exista? 649 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10059. Prin libertate Cuvântul devine Adevăr primind un Destin al cărui efecte se vor impregna în Conștiință, ajungând fapte, idei sau creații. 10060. Să fie libertatea rămășagul Lui Dumnezeu cu Conștiința capabilă de a crea Paradisul sau Infernul Universului? 10061. Cât de liber trebuia să fie cerul când a înțeles că sufletul lui se împarte între zi și noapte, între bine și rău, între Paradis și Infern doar pentru a-și putea conștientiza Existența? 10062. Dumnezeu a avut libertatea de a decide dacă să creeze sau nu Conștiința lumii, conștient fiind că binele nu poate exista fără rău, frumosul fără urât, Paradisul fără Infern și atunci a decis, știind că toate acestea vor evolua iar alături de bine și rău vor exista și alte elemente, formând lumi cu logici din ce în ce mai complexe. 10063. Libertatea de opțiune a Lui Dumnezeu s-a transformat în energie dând astfel Existenței un impuls pentru lumile ei, energie care a fost motorul Conștiinței spirituale dar și al Conștiinței materiale. 10064. Jaloanele principiilor libertății se impart între decizie, cunoaștere și conștientizare. 10065. Cel ce-și risipește libertatea cugetului se aruncă singur în închisoarea trupului. 10066. Libertatea dorește mai degrabă simțămintele sfinților din inima ta decât furtunile ei. 10067. Aminteșteți că Dumnezeul din tine, ți-a creat lumea prin libertate de aceea dăruiește și tu celorlalți sentimentele libertății. 10068. Întreabă-ți conștiința din ce cauză moare libertatea? 10069. Libertatea este aluatul pus la copt de Dumnezeu la facerea lumii. 650 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10070. Cu cât numărul libertăților dintr-un înțeles este mai mare cu atât acesta devine mai boem dar fără libertăți devine văduv. 10071. În dreptate nu pot exista prea multe libertăți. 10072. Egalitatea este supusă unei singure libertăți, aceea de a defini echilibrul. 10073. Câți nu-și doresc egalitate și atunci vin fiecare cu libertățile lor pe care le închină unei singure libertăți, aceea a dictaturii egalității. 10074. Libertatea socială va fi mereu parțial opusă libertăților individuale de aici legalitatea. 10075. Prețuiește adevărul dacă vrei să-ți tihnească libertatea. 10076. Libertatea nu este un capriciu al naturii ci face parte din esența ei. 10077. Libertatea va face mereu un joc de egalitate în fața Destinului. 10078. Nu există luptă mai dreaptă decât cea a libertății. 10079. Libertatea este aceea care aprinde Lumina Divină în sufletele noastre. 10080. Libertatea înseamnă și pasiune dar pasiunea deseori nu mai înseamnă libertate. 10081. Fără libertate nici o stea din cerul nesfârșit al ființei noastre nu ar mai străluci. 10082. Câte suflete tot atâtea compromisuri cu libertatea. 10083. Libertatea întețește flacăra Luminii Divine din noi. 10084. Pașii libertății devin nesinceri când drumul pe care-l alegem este minciuna. 10085. Cel ce se reazămă pe libertate îl iubește pe Dumnezeu. 651 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10086. Din mulțimea de pe stradă câți oameni sunt liberi cu adevărat și câți meditează la Lumina Divină din sufletele lor? 10087. Candela libertății poți să o menții aprinsă prin meditație asupra conștientului, subconștientului și Dumnezeului din tine, față de care nu ai voie să faci nici un compromis. 10088. Cel ce crede că libertatea se poate obține pe căi dosnice sau josnice nu a avut-o niciodată. 10089. Libertatea este o himeră sau o utopie pentru omul fără Dumnezeu, Adevăr și Suflet. 10090. Nimic nu poate fi mai înălțător decât să dai lanțurilor libertate. 10091. Umilința este o libertate decăzută din Paradis, pentru sufletele obscure și flacăra Paradisului pentru cei îndeajuns de liberi să spele picioarele murdare ale dreptății. 10092. Doar libertatea poate dovedi care este greutatea și puritatea Adevărului. 10093. Diamantul libertății va străluci doar în palatele sufletelor care vor ști să prețuiască moartea deasupra vieții. 10094. Câți n-au murit pentru libertatea altora, înstrăinați de propriul lor Dumnezeu? 10095. O libertate obținută prin fapte reprobabile este o libertate falsă care mai devreme sau mai târziu va deveni lanțul vieții tale, ce-ți va lega Destinul de osia Morții. 10096. Muntele libertății este adesea înconjurat de spinii deznădejdii de pe fruntea Mântuitorului. 10097. Dumnezeu se află prin libertate în fiecare înțeles dând astfel voie conștiinței să se nască. 10098. Libertatea este o sursă de fericire dacă știi ce anume să consumi din ea. 10099. Conștiința libertății nu va accepta niciodată moartea ca fiind o dispariție ci o transformare, o nouă 652 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință viață, un nou Univers. De aici în lume totul se transformă și nimic nu moare, iar cum fără libertate nici Dumnezeu n-ar exista, înseamnă că transformarea este cu adevărat o realitate. 10100. Libertatea este paharul din care oricât ai bea tot nu te vei sătura. 10101. Ar mai fi existat progresul, devenirea și ființarea, conștiința și cunoașterea, nașterea și moartea fără libertate? 10102. Cât de singuri și debusolați sunt cei care nu-și înțeleg îndeajuns opțiunea libertății propriului suflet. 10103. Libertatea este simțirea eternității și nesfârșitului din noi. 10104. Libertatea cuprinde tot ceea ce am dori sau spera, visa sau iubi, iar ca să le putem îmbrățișa pe toate acestea trebuie doar să înțelegem capriciile libertății. 10105. Libertatea va cere cel mai puțin de la tine dacă o vei dori cu sufletul și nu cu trupul. 10106. Treptele libertății sunt alunecoase pentru minciună, perfidie și desfrâu. 10107. Lipsa libertății nu înseamnă inexistența ei, ci neaflarea ei. 10108. Alături de libertate poate fi numai cel ce este alături de iubirea Lui Dumnezeu. 10109. Prin libertate conștiința poate da un înțeles lumii. 10110. Chiar și o conștiință încătușată și oprimată este liberă fiindcă toate înțelesurile ei au libertatea Lui Dumnezeu în ele, totul este să-L găsești pe Dumnezeu. 10111. Dumnezeu nu este nici spirit nici om ci o Conștiință a Libertății axată pe iubire, adevăr și cunoaștere. 10112. Prin Dumnezeu libertatea devine Calea și adevărul Viața eternă, de aceea moartea există doar ca o premisă a vieții. 653 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10113. Fără păcate nici Dumnezeu nu ar fi fost liber. 10114. Chiar dacă ne convine sau nu și păcatele fac parte din esența libertății. 10115. Dacă nu ar fi fost răul, păcatul, la care să se raporteze binele și virtutea, am mai fi avut libertatea de a spera, dori sau visa? FILOSOFIA LIBERTĂȚII 10116. Câte clipe pot trece fără libertatea trecerii, câte spații pot cuprinde nesfârșirea? Iată că și timpul sau spațiul nu ar exista fără libertate. 10117. O Existență care nu ar avea libertatea să se raporteze la inexistență nu ar fi. 10118. Libertatea este sufletul și esența Universului. 10119. De câte ori nu ne găsim libertatea în voință ne simțim debusolați fiindcă facem parte din sufletul unui Dumnezeu liber. 10120. Libertatea este floarea care renaște de fiecare dată în esența lucrurilor, fenomenelor, proceselor chimice, fizice, mecanice, cuantice, prin transformare, descompunere în elemente inițiale, recompunere și revitalizare în noi și noi lumi. 10121. Existența înseamnă înainte de toate libertate și Dumnezeu. Prin Dumnezeu Existența a fost cunoscută 654 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință și creată iar prin libertate Dumnezeu a fost liber să o cunoască și să o creeze. 10122. Esența libertății constă în opțiunea acțiunii sau inacțiunii. 10123. Materia este un concept prin care libertatea are opțiunea transformării, remodelării și translatării de la un spațiu la altul, care are în esența lui tot libertatea. 10124. Particulele elementare nu ar putea reacționa între ele fără libertatea opțiunii anumitor legi cuantice care-și găsesc esența în Gândul Primordial a Lui Dumnezeu ce a determinat Evenimentul Primordial datorită libertății. 10125. Libertatea esenței este devenirea. 10126. Relația dintre esență și libertate se numește ordine indiferent că e sub forma entropiei sau a structuralizărilor ordonate simetric. 10127. Esența dă substrat libertății de a-și crea propria ei ordine. 10128. Esența este acea parte a Gândului Primordial pe care a frământat-o libertatea pentru a da Existenței un sens. 10129. Libertatea este structura pe care s-au dezvoltat toate legile Universului. 10130. Esența ființei umane constă libertatea de a conștientiza necesitatea. 10131. Esența iubirii constă în libertatea unicului adevăr cunoscut de om: Simțirea, care dă culoare și vitalitate până și Iluziei Vieții. 10132. Esența gândului constă în libertatea sinelui. 10133. Fiecare înțeles își are propria esență prin libertate. De aceea între esență și libertate există o relaționare ce stă la baza fundamentului Existenței. 10134. Libertatea este locul unde nu se întâmplă nimic dacă nu știi să visezi, să speri sau să dorești. 655 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10135. Prin libertate până și Destinul devine permisiv dacă înțelegem să fim liberi indiferent de circumstanțe. 10136. Esența răului stă în libertatea binelui de a fi rău. 10137. Esența binelui stă în libertatea răului de a fi bine. 10138. Esența păcii stă în libertatea războiului și a războiului în libertatea păcii. 10139. Oricât de mult ai dori să alungi sau să primești esența libertății unui înțeles din sufletul tău nu vei reuși decât dacă îți vei cunoaște esența libertății propriului suflet, lucru pe care mulți l-au căutat o viață întreagă, unii prin asceză alții prin meditație, reușind mai mult sau mai puțin. 10140. La copacul libertății să nu mergi niciodată cu toporul fiindcă o singură ramură de-o vei tăia, toate celelalte se vor veșteji. 10141. Dacă ar exista un om capabil să elimine esența libertății unui singur înțeles din Conștiința Universală, toate celelalte înțelesuri s-ar elimina reciproc ca într-un joc de domino. 10142. Esențele libertăților din înțelesuri sunt fractalii spirituali ai Conștiinței Universale. 10143. Interdependența și relaționarea, cauza și efectul, esența și legitatea sunt atributele primordiale și fundamentale ale Libertății. 10144. Nu noi alegem libertatea ci libertatea ne alege pe noi dacă o merităm. 10145. Libertatea păcatului este adesea pasiunea, dar pasiunea poate fi și cauza sfințeniei. 10146. Libertatea Iluziei Vieții constă în opțiune. 10147. Diferența dintre Adevăr și Iluzia Vieții pe care o trăiește omul constă în libertatea opțiunilor voinței. Prin Iluzia Vieții omul are doar iluzia libertății că poate avea oportunitate într-un Destin scris dinainte 656 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință pe când adevărata libertate a oportunității se clădește în afara Destinului uman, în Conștiința Universală, unde există esențele libertății înțelesurilor, adică la nivel de înțeles. 10148. Libertatea unei legi stă în subordonare și ordonare iar cum Destinul este la rândul lui o lege și libertatea lui constă în acestea. 10149. Un Destin care nu are capacitatea de coordonare deci de legitate pentru cel ce este dat înseamnă că nu poate fi predestinat deci nu există. 10150. Ca un Destin să existe trebuie să aibe libertatea de a fi predestinat de legități superioare lui. 10151. Destinul este o lege a conștiinței, cu excepția că se axează pe coordonarea unui mare număr de legități ale conștiinței, determinând Iluzia Vieții. 10152. O lege a conștiinței care are libertatea de a coordona mai multe legi ale conștiinței, subordonându-se la rândul ei altor legi superioare ale conștiinței, poartă numele de Destin. 10153. Legitățile conștiinței sunt tot ce ține de partea afectivă, cognitivă și volitivă a omului ce comprimă fiecare în parte în esențele lor o anumită doză de libertate aflată în subconștientul sau conștientul omului. 10154. Fiecare conștient trebuie să aibe libertatea propriului său subconștient, unde să se retragă din când în când și să se relaxeze. 10155. Jaloanele principalele ale conștiinței Iluziei Vieții sunt: iluzia libertății de decizie, omul făuritorul propriului destin și teama de moarte. Toate aceste iluzii ne mențin în viață și ne fac să credem că avem un alt rost decât cel știut de Adevărul Absolut pe care nu-l cunoaștem. 10156. Ca să poată exista conștiința avem nevoie de libertatea voinței, a opțiunii. Fiind predestinați unui Destin nu avem această libertate în realitate. De ce 657 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință suntem supuși Destinului? Fiindcă nu suntem Conștiința Universală și nici parte a Evenimentului Primordial gândit de Dumnezeu ci oglinda acestora. Cum oglinda nu poate decât să reproducă originalul, am devenit predestinați de original și supuși astfel Destinului, care ne-a dat Iluzia Vieții. 10157. Nu există înger pe lumea asta care să nu fi avut libertatea de a greși. 10158. Toate culorile spirituale ale lumii n-ar fi nimic fără libertatea de a le amesteca. 10159. Nici o viață n-ar putea muri fără libertatea morții. 10160. Cât de liberi am putea muri înaintea unei morți care nu ne reprezintă? 10161. Alături de moarte fiecare suflet devine o teamă a propriei creații. 10162. Nu sfida moartea când nu știi ce se ascunde în spatele vieții. 10163. Toate stâncile pe care te-a urcat viața nu înseamnă nimic înaintea morții gândurilor tale. 10164. Cel ce dorește să trăiască numai în libertate nu va fi liber niciodată. 10165. A proroci libertatea nu este totuna cu a o trăi. 10166. Pentru a trăi libertatea în deplinătatea ei, iubește-ți propria condiție umană în această lume. 10167. A fi liber nu înseamnă a avea tot ce-ți dorești ci a fi liber să-ți dorești pentru a avea. 10168. Libertatea este seninul pe care doar razele soarelui iubirii îl poate străbate, ducându-l în sufletul tău. 10169. Libertatea nu este eliberare ci împăcare, iubire, acceptare, plăcere și abia pe urmă, fericire. 10170. Un om fără necesitățile vieții nu poate fi liber. 658 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10171. Câte vieți nu au fost secerate pentru libertatea fericirii și câte nu și-au găsit fericirea hrănindu-se cu pâinea amară a muncii? 10172. Regele fals al libertății este banul iar cel real, împăcarea cu propriul sine. 10173. Banul este dictatorul libertății. 10174. Libertatea este unicul înțeles al cărui opus, poate fi libertate pentru unii și încătușare pentru alții. 10175. Pariul libertății cu moartea constă în viață. 10176. Fericit e cel ce-și îndeplinește dorințele dar mai fericit e cel liber de el însuși. 10177. Fericirea face pace cu libertatea doar atunci când se împlinește pe când libertatea face pace cu fericirea doar atunci când se regăsește în ea. 10178. Meditația este cea mai înaltă chemare către libertate a omului. 10179. Nu poți fi liber râvnind la poziții ierarhice. 10180. A-ți trăi viața fără să-i înțelegi libertatea este ca și cum te-ai fi născut orb, surd și mut, ca mai apoi să vrei să le arăți tuturor ce ai văzut, auzit și înțeles din absurdul propriei tale existențe. DEMOCRAȚIE 10181. Democrația este hrana minciunii. 10182. Libertatea în democrație se numește dictatura unora și favorizarea altora. 659 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10183. Unica logică a democrației constă în penitenciar. 10184. Frumusețea și suferința Iluziei Vieții este o democrație creată de un Dumnezeu beat de elitism și parvenire. 10185. Nu există politică care să nu se folosească de iluzia democrației. 10186. Orice politician care se respectă este un prestidigitator al democrației scoase din jobenul ros al mizeriei umane. 10187. Democrația se luptă cu injustiția la vedere și cu justiția pe ușa din dos. 10188. Câtă democrație a curs pe râurile murdare ale vieții, înecându-ne? 10189. O palmă democratică nu va fi la fel de dureroasă ca una dictatorială chiar dacă face mai multe ravagii. 10190. Politica este arta de a manipula minciuna pe obrazul gros al corupției. 10191. Arată-mi un politician cinstit și-ți voi arăta doi popi care nu știu ce e greșit din creația Lui Dumnezeu căruia I se închină. 10192. Democrația în politică se numește obraz gros și multă răbdare. 10193. De ce nu se numește politica artă alături de muzică, literatură sau teatru? Fiindcă în artă minciuna devine, ineficiență, suficiență iar în politică, adevăr. 10194. Politica fără mincună ar fi ca tortul fără zahăr sau pasărea fără aripi. 10195. Ca să învingi în politică trebuie să știi cum să fii umil înaintea celor pe care-i calci în picioare. 10196. Cel puțin politica este o religie mai adevărată decât multe credințe fiindcă își ține sfinții prin parlamente, îi vezi în carne și oase. 10197. Religia este democrația neînțelesului din om. 660 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10198. Libertatea este ruina democrației. 10199. Democrația celor săraci va sta mereu în lege iar a bogaților în fărădelege. 10200. De câtă democrație a avut nevoie Dumnezeu pentru a născoci această caricatură de lume? 10201. Pacea este reversul amar al democrației luptei cu noi înșine. 10202. Fără amenințare nici o democrație nu ar fi autentică. 10203. Teama este cea care întărește democrația. 10204. Regretele târzii sunt întotdeauna crema care lustruiește democrația. 10205. Politica este avortonul democrației. 10206. Pleava societății va fi mereu mai egală înaintea democrației decât valorile autentice. 10207. Democrația de paradă este covorul roșu al politicii. 10208. Câtă democrație a cheltuit societatea cu închisorile? 10209. Lipsa democrației arată fața adevărată a societății. 10210. Democrația este fardul care și-l aplică politica zilnic pe fața brăzdată a fărădelegii. 10211. Prin democrație crimele politicii devin legale. 10212. Fondul democrației rămâne maltratarea iar esența închistarea. 10213. Nu pot exista represalii mai cumplite decât cele ale democrației. 10214. Promisiunile în democrație sunt iluzii vândute drept realitate iar în dictatură, realități vândute drept iluzii. 10215. Fiecare societate democratică își are propria poveste prin care cerșește mila hazardului, binecuvântat de blestemul suferinței, care întinde o mână de arginți murdari sufletelor pierdute. 661 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10216. Iluziile sunt florile democrației. 10217. Statuile democrației se numesc vânzare, teamă și deznădejde. 10218. Egalitatea în democrație înseamnă speranțe deșarte. 10219. Democrația democrației se numește dictatură precum dictatura dictaturii, democrație. 10220. Cine a plantat democrația a legiferat minciuna. 10221. Nu poate exista democrație în ierarhie și elitism. 10222. Fiecare societate are structura ei ierarhică ce exclude din start orice adevăr democratic. 10223. Adevărul democratic este susținut de egalitate în șanse, idei, speranțe, vise, libertate de a dărui sau a obține bunuri și foloase dar și în înfăptuiri. 10224. O democrație lipsită de adevărul democratic este un ocean fără apă sau o pasăre fără aripi. 10225. Dictatura este paznicul democrației. 10226. O democrație autentică fără dictatură este asemenea orizontului ce-ar fi prins în brațe. 10227. Orice formațiune politică care se declară democrată este mincinoasă atât timp cât are o structură ierarhică. 10228. Adevărata democrație autentică o găsiți doar în dictatura care slujește egalitarismul adevărat, fără a fi axată pe ierarhie, ceea ce nu s-a născut până acum. 10229. Nu poți vorbi despre democrație în capitalism sau communism fiindcă ambele sunt ierarhizate chiar dacă fiecare minte mai frumos sau mai urât, în funcție de circumstanțe. 10230. Pentru ca o societate să fie democratică ar trebui mai înainte de toate ca toți membrii care o compun să fie egali atât în intelect cât și în aptitudini, ceea ce este imposibil. 662 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10231. Arta aparține realității care nu îngrădește conștiințe pe când democrația, legii. 10232. Ca o lege să fie dreaptă ar trebui să aducă suferință fiecăruia în mod egal. 10233. Judecătorul suprem al democrației este suferința. 10234. Reproșurile democrației înseamnă război iar ale dictaturii, pace, deoarece democrația îți dă libertate iar războiul, constrângere. 10235. Nu poate exista un stil al democrației fiindcă nu pot exista mai multe tipuri de democrații, unde una să fie mai democrată sau mai egală decât cealaltă. 10236. Față de multiple dictaturi, democrația autentică este unică și nu poate face compromisuri. 10237. O societate care se pretinde democratică este din start dictatorială fiindcă a striga democrația în gura mare înseamnă a acoperi ceva putred din ea. 10238. Înghețul dictaturii nu înseamnă dezghețul democrației. 10239. Nu poate exista politică și alegeri electorale democratice fără dictatura strictă a legii cum nu poate exista bine fără rău și frumos fără urât. 10240. O democrație care nu-și recunoaște rădăcinile dictatoriale este ca o plantă fără sevă. 10241. Ca o democrație să înflorească are nevoie de ajutorul dictaturii. 10242. Nu poate exista democrație care să nu-și recunoască dictatura pe care o respiră spre a putea subzista. 10243. Politica cea mai apropiată de democrație este cea dictatorială. 10244. Democrația indivizilor fără intelect sau aptitudini egale într-o societate este cea mai feroce dictatură mascată. 663 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10245. Dați poporului legi cât mai aspre dacă vreți să clădiți democrația și nu uitați să vă includeți și pe voi în ele. 10246. Lanțurile dictaturilor devin colierele de aur ale democrațiilor dacă sunt lustruite la gâtul claselor conducătoare ale societății. 10247. Politica este cea mai de preț artă a minciunii și de aceea trebuie însemnată încă de la început cu felinarul roșu înaintea bordelului plin de promisiuni. 10248. Libertatea în democrație se numește noroc iar în dictatură șansă. 10249. Câți dintre noi nu ne simțim împliniți de minciuna democrației sau loviți de adevărul crud al dictaturii. 10250. Democrația este teatrul pe a cărui scenă joacă societatea cu program non-stop. 10251. Nimic nu a revoluționat minciuna soială mai mult decât democrația. 10252. Între democrație și dictatură există un pod al prieteniei numit: Toleranță pentru dictatură și Casă de Toleranță, pentru democrație. 10253. Biserica este exemplul cel mai concludent al dictaturii crâncene ce este simțită drept democrație profundă datorită credinței. 10254. Politica este biserica a cărei credință nu și-a vândut roadele în întregime morții și vieții veșnice, lăsând câteva și vieții de zi cu zi. 10255. Libertatea fără garduri este ca si cușca care te apără de rechini fără gratii. 10256. Divorțul în politică poate însemna căsătorie, în democrație viață iar în dictatură, libertate. 10257. Sudoarea în democrație se numește șansă iar în dictatură, închisoare. 10258. În iubire nu poate exista democrație iar în ură, libertate. 664 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10259. Pacea în democrație se hrănește cu armele războiului precum în dictatură războiul se hrănește cu armele păcii. 10260. Marii oameni de stat au fost democrați doar când și-au știut asigurate dictaturile în băncile de date ale istoriei. 10261. Libertatea este călușul pus în gura dictaturii spre a scoate tot ce știe despre trecutul murdar și pervers al democrației. 10262. Democrația și dictatura, chiar dacă joacă două dansuri diferite, se reunesc sub aceeași orchestră a desfrâului ideologic. 10263. Dictatura proletariatului este democrația conducătorilor iar cea a conducătorilor, libertatea proletariatului, indiferent dacă sistemul e comunist sau capitalist. 10264. A fi democrat înseamnă a te supune legii care știe să te prețuiască la rândul ei. 10265. În democrație lipsa speranței se numește neșansă iar în dictatură, datorie. 10266. Nefericirea în democrație devine drept la replică iar în dictatură drept la tăcere. 10267. Produsul democrației constă în calitatea minciunii, pentru a ne arăta frumusețile Iluziei Vieții iar în dictatură în dezmembrarea minciunii, spre a afla cât de goi suntem și cât mai avem de muncit pentru a ne coase hainele morții spre a scăpa de această lume. 10268. A suferi democratic înseamnă a îndura mai puține neajunsuri? 10269. Când Dumnezeu ne-a dat pacea și războiul a făcut-o pentru libertate. 10270. Păcatul Originar l-am primit atunci când am descoperit dictatura sau democrația prin cunoaștere? 10271. Orice politică își are democrația ei. 665 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10272. Față de moarte nu există democrație cu toate că de murit murim cu toții deoarece în viață nimeni nu a fost egal cu celălalt. 10273. Îngerii de pază ai democrației sunt destinul și întâmplarea. 10274. Un Dumnezeu democrat nu mai este Dumnezeu. 10275. Pacea în democrație se numește război cu tine însuți. 10276. Nu toate florile democrației sunt lipsite de țepi. 10277. Presa în democrație devine dușmanul de moarte al păcii interumane. 10278. Succesul în democrație se numește îndoială iar în dictatură, desfrâu. 10279. Știe cineva ce număr poartă democrația la pantofii păcii sociale și ce preț a plătit pentru aceștia? 10280. Nasturii democrației nu se deschid de către oricine ci doar de către cei avuți. 10281. Și democrația își are democrația ei care constă în dictatură. 10282. Folosim democrația cel mai adesea pe post de cârpă cu ajutorul căreia spălăm mizeriile și păcatele societății de consum. 10283. Adevărata democrație poate fi recunoscută doar de dictatură. 10284. Cum se face că democrația devine dictatură pentru clasele de jos? 10285. Câtă dreptate avea democrația când afirma că egalitatea stă în șanse doar că rămâne de văzut ale cui. 10286. Copacul nemuririi numai la soarele democrației nu s-ar putea încălzi datorită minciunii și perfidiei existenței. 10287. Cele mai mari nedreptăți le veți găsi în democrație. 666 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10288. Politica este o construcție a invidiei, oportunismului și lăcomiei aduse la rang de artă. 10289. Adevărata democrație pentru om este dictatura. 10290. Cine crede că democrația aduce adevărata pace socială se minte amarnic. 10291. Viața la fel ca și democrația este un lung și necruțător compromis cu noi înșine. 10292. Omul este animalul de corvoadă a democrației. 10293. Pe cât de cinică poate fi dictatura pe atât de criminală, democrația. 10294. Speranța în democrație se numește adeseori, protest. 10295. Nu dictatura este cea care asuprește idealurile umanismului, ci democrația. 10296. Lipsa de scrupule în democrație se numește avânt. 10297. Dictatura este democrația celor mulți iar democrația a celor puțini. 10298. Mama democrației este desfrâul ideologic. 10299. Calea spre democrație este pietruită cu injustiție și fărădelege. 10300. Doar cel ce a înotat în apele murdare ale democrației va ști să prețuiască curățenia dictaturii. 10301. Într-o dictatură cu toții suntem supuși pe când în democrație doar unii supuși duc greul celorlalți nesupuși. 10302. Democrația bogaților nu va fi echivalentă cu cea a săracilor. 10303. Bogații sunt marii perdanți înaintea morții, pe când săracii în fața vieții, dar știind că viața i se supune necondiționat în cele din urmă morții, înseamnă că bogăția nu are nici un rost. 667 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10304. Libertatea bogăției va fi mereu ferecată cu lanțurile grijilor de a o menține, ajungând să devii sclavul ei. 10305. Nu există sclav mai desăvârșit decât bogatul față de avere. 10306. Lumea este o sală unde ne așteptăm mai repede sau mai târziu trenul morții care nu te lasă să iei cu tine nimic, prin urmare fuga după avere face parte din decorul Iluziei Vieții. 10307. Libertatea de a alege în Iluzia Vieții devine opțiune trucată în dictatura de a fi ales mai repede sau mai târziu de moarte. 10308. Destinul este văduva de vază a democrației vieții. 10309. Democrația autentică nu are nici prezent și nici viitor, ci doar trecut, înaintea morții. 10310. Adevărata față a democrației se oglindește doar înaintea morții. 10311. Dacă democrația pare a fi o opțiune, moartea devine obligatorie, indiferent cât de democratic sau nu este să mori. 10312. Spaimele democrației sunt moartea și destinul. 10313. Înțelege pe deplin democrația privind în neadevărurile, înjosirile, iluziile, credințele, religiile și visele ființei umane, pe care să le aplici societății. 10314. O democrație perfectă ar fi cea mai aspră dictatură pentru om, fiind în esența lui imperfect. 10315. Atât timp cât munca este vânatul de bază în hrana societății de consum, democrația va fi fiara însetată de sânge care conduce haita. 10316. Stindardul democrației se numește desfrâu politic. 10317. Dumnezeu își arată fața democratic doar sfinților care fac ce vrea El, pentru restul e un dictator. 668 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10318. Nu există minciună mai mare decât să afirmi că pot exista legi democratice, de parcă ele s-ar aplica doar celor cărora le convine și nu tuturor inegalilor. 10319. Democrația este sosul prin care minciuna politică își asesonează vânatul din societatea de consum. 10320. Dacă Dumnezeu face parte din noi, dacă El se identifică cu visele și aspirațiile noastre, dacă este iubire, mai poate fi democrat și cu ceilalți? 10321. Concurența este osia democrației. 10322. Democrația este libertatea desfrâului și balanța fărădelegii dacă uită să fie dictatorială. 10323. O dictatură care înțelege condiția umană este cea mai autentică democrație din lume. 10324. Dictatura poate fi atât în slujba omului cât și împotriva lui, pe când democrația oricât s-ar strădui să ajute omul tot va face rabat de la calitate datorită faptului că oamenii nu sunt egali. 10325. Într-o societate cu indivizi inegali nu poți face o lege pentru toți ci doar pentru unii, oricât de mult ai trâmbița democrația. 10326. Presa în democrație este menghina ce ține capul de afiș al mizeriei umane. 10327. Lasă democrația la o parte dacă vrei să devii fericit și încearcă să devii dictator cu tine însuți. 10328. Puterea democrației este mai mare într-o societate debusolată și chinuită pe când a dictaturii, întruna ce se crede perfectă. 10329. Nu există politician adevărat care să nu cunoască arta manipulării și nici politică care să nu fie în folosul celui care-o promovează. 10330. În politică unii sunt mai egali decât alții și de aceea promovează, egalitarismul. 10331. Nu toate ploile inundă dar toate democrațiile scufundă sau scot la suprafața apei mizeria umană. 669 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10332. Prometeu n-ar fi adus niciodată focul într-o dictatură ci numai în democrațiile care se puteau juca liber și nestingherite cu acesta. 10333. Flăcările iadului nu sunt mai puțin democratice decât maiestuoasele porți ale raiului. Depinde de opțiunea fiecăruia. 10334. A răzbi în democrație înseamnă să întrunești calitățile defectelor ei. 10335. Paradisul democrației constă în infernul majorității. 10336. Cu toate că Dumnezeu este principalul responsabil pentru democrație este totodată cel mai mare dictator. Acesta este sufletul omului. 10337. O democrație fără Dumnezeu este ca un infern dictatorial fără Diavoli. 10338. Vocea democrației răgușește ori de câte ori vine vorba despre egalitate. 10339. Să fi împins Dumnezeu prea tare leagănul democrației, încât aceasta s-a lovit cu capul de stâlpii care-o susțineau, căzând în dictatură? 10340. Nu democrația este de vină pentru fărădelegile ei, ci societatea care-o consumă negătită cum ar trebui. 10341. În democrație fericirea poate da clasă dezamăgirii doar în casele celor puternici. 10342. Dacă toți oamenii ar fi egali adevărata democrație ar sta în dictatură dar cum nu este așa adevărata dictatură stă în democrație. 10343. Gratiile dictaturii sunt unse cu cheia democrației în sufletele celor mulți. 10344. Puntea dintre democrație și libertate se numește utopie. 10345. Când democrația îmbracă salopeta proletară se numește dictatură comunistă iar când o dezbracă, capitalistă. 670 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10346. Rupeți lanțurile robiei Iluziei Vieții și veți fi adepții celei mai democratice dictaturi și anume: -iubirea de semeni fără a cere nimic în schimb. 10347. Religia știe cel mai bine să-și vândă marfa dictatorială împachetată în hârtia poleită a democrației cu iubire, compasiune și întrajutorare. Aviz politicienilor ce-ar trebui mai întâi să învețe cum să se roage la Dumnezeu pentru a fi ascultați de plebe. 10348. O democrație fără religie ar fi mai aproape de libertatea individului care nu-L găsește pe Dumnezeu atrăgător dar nu și pentru cei care văd în Dumnezeu libertatea, 10349. Primul pas spre democrația autentică în istoria omenirii l-au făcut credințele în Dumnezeul ascuns în ființa omului, născând religia. 10350. O democrație fără religie este străină de om. 10351. Oricât de multe modele democratice i-ai arăta omului, dacă nu se regăsește în ele , vor deveni dictaturi, iar dacă se regăsește, indiferent cât de murdare sau corupte ar fi, vor deveni democrații. 10352. Omul simte un sistem social ca fiind cu adevărat democratic atunci când acel sistem copiază sufletul acestuia cu bunele și relele sale. 10353. Apără-L pe Dumnezeul omului dacă vrei să aperi democrația, fie acesta religios sau nu. 10354. Pentru un om imperfect perfecțiunea paradisului ar fi cel mai dictatorial infern posibil. 10355. Societatea, vrem nu vrem, este haina croită de om după chipul și asemănarea sa. 10356. Nu toate legile sunt acceptate de societate dar toate își au scopul lor în a menține dictatura democrației. 10357. Fiecare democrație își are dictatura sa și invers. 10358. O democrație fără dictatură este ca o pasăre fără aripi. 671 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10359. Nu egalitatea în drepturi susține democrația ci drepturile inegale ale semenilor. 10360. Oricât ar protesta democrația în fața dictaturii ar trebui să înțeleagă că sensul propriei existențe depinde de substratul dictatorial care-o menține în forma democratică. 10361. Într-o societate democratică un om lipsit de apărare devine o fiară electorală pentru legile care nu-l apără. 10362. Ființa umană este o frontieră între democrație și dictatură, între bine și rău, între libertate și necesitate. 10363. Vrei să vezi fața hidoasă a societății? Privește-i instituțiile democratice. 10364. Într-o democrație vor exista mereu învinși sau învingători pe când în dictatură ori unii ori alții. 10365. Democrația este Fata Morgana a societății. 10366. Nu democrația este cea care propulsează societatea ci victimele ei. 10367. Să te ferească Dumnezeu de democrația celor însetați de putere. 10368. Limitele între democrație, crimă socială și dictatură se numsc cel mai adesea stat. 10369. O democrație sălbatică este mult mai înfiorătoare decât o dictatură sălbatică fiindcă este imprevizibilă. 10370. Democrația este circul și pâinea poporului. 10371. Fiind vocea poporului democrația va cânta mereu pe intonații diferite, până va răguși în dictatură. 10372. Doar dictatura democratică poate împărți cu adevărat dreptatea celor slabi și neputincioși. 10373. Cum sărutul poate tăia mai multe capete decât sabia, tot așa democrația poate ucide mult mai repede și sistematic decât dictatura. 10374. Pacea dintre democrație și dictatură se numește progres social. 672 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10375. Fiecare democrație își are dictatura ei, precum fiecare dictatură propria democrație. 10376. Spiritul profund al democrației îl vei găsi doar în dictatura legii. 10377. Într-o societate, tot ce risipește democrația este cules de dictatură și invers. 10378. Nu există dreptate democratică ci doar dictatorială, fiindcă cel ce va împărți dreptatea unora va nedreptăți interesele altora. 10379. Modelele sociale sunt pionii de pe tabla de șah a istoriei, pe care doar nebunii îi pot învinge. 10380. Nu-ți risipi viața încercând să înțelegi mersul lumii, care nu te-a înțeles niciodată. 10381. În politică la fel ca și pe scena circului există un singur arbitru, scamatoria. 10382. Crimele democrațiilor sunt poleite cu delăsare pe când a dictaturilor cu reflectoare. 10383. O fărădelege a democrației nu va avea niciodată impactul celei produse în dictatură. 10384. Democrația este beția societății. 10385. Scoate dictatura din democrație și vei avea o dictatură profund nedemocratică. 10386. În democrație fiecare poate dansa cum dorește cu o singură condiție: să posede picioare financiare îndeajuns de puternice. Cum majoritatea sunt ologi, dansul devine atât de încins încât oricând poate lua foc. 10387. Nimeni nu spune că barza care a adus democrația la maternitatea societății avea ciocul corupt. 10388. Ca o lege să fie democratică într-un fel sau altul trebuie să corupă într-un fel sau altul majoritatea. 10389. Puntea dintre lege și democrație se numește corupție iar dintre lege și dictatură, disciplină. 10390. Oricât vei căuta democrația adevărată ea nu există, fiindcă oamenii nu sunt egali. 673 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10391. Vrei o societate avansată? Lovește în democrație cu biciul dictatorial al legii. 10392. Democrația este înainte de toate un compromis social. 10393. Puterea în democrație își ascunde colții de fiară sub fusta voinței populare. 10394. În stomacul democrației fierbe focul luptei de clasă. 10395. Cea mai perfectă democrație este dictatura. 10396. Oare de ce Dumnezeu nu joacă pe cartea democrației cu sfinții, decât în cazul când aceștia se supun necondiționat? 10397. Câte compromisuri a trebuit să facă democrația până să ajungă la putere sub tutela dictaturii legii? 10398. Doar în democrație îți poți striga durerea pe strada principală a politicii. 10399. Un stat cu adevărat democratic își împachetează cu măiestrie dictatura legii. 10400. Câte suflete atâtea modele democratice, dar pentru a le mulțumi pe toate vei avea nevoie de dictatură. 10401. Democrația care calcă cu grijă pe spinii anarhiei se taie de cioburile dictaturii. 10402. Democrația nu plătește niciodată ci promite la nesfârșit îndestularea Iluziilor Vieții. 10403. Anarhia este democrația care și-a pierdut sângele dictaturii din venele ei. 10404. Ca să obții puterea în democrație trebuie să asiguri porția de iluzie poporului, pe când în dictatură să hrănești iluzia cu poporul. 10405. Atât democrația cât și dictatura pot fi conduse de regi, președinți, guverne sau parlamente, important este cât de pătată este fața de masă a puterii, pe care i se aruncă și poporului câteva firimituri. 674 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10406. Conducătorii sunt oglinda poporului în democrație și sabia cu două tăișuri, în dictatură. 10407. Pacea sufletească este cea mai cruntă dintre toate păcile lumii, când în joc este iubirea profundă a unei națiuni pentru o cauză. 10408. Florile războiului susțin democratic atât coroana mortuară a democrației cât și a dictaturii, important este cât de adânc este săpată groapa uneia sau alteia, în sufletul poporului. 10409. Anihilează invidia, oportunismul, lăcomia, spiritul de aventură și vei vedea că lumea nu mai are nevoie de democrație ci de dictatură pentru a deveni liberă. 10410. Libertatea este cel mai de temut ingredient al unei democrații populare și flacăra ce poate menține mult timp vie o dictatură democratică. 10411. În politică înving doar uneltele care nu se tocesc atunci când sapă la muntele onoarei, cinstei și legalității, dărâmându-l, în numele poporului și pentru popor. 10412. Libertatea este esența oricărei politici care se respectă, dar de care trebuie să scape pe ușa din dos. 10413. Democrația este balanța dintre profitori și făuritori. 10414. Dictaturile infernului au deschis mai multe căi spre democrație decât libertatea. 10415. Umanismul în democrație se numește toleranță iar în dictatură, anduranță. 10416. Revoluțiile vor fi întotdeauna democratice, chiar dacă ucid sau înjosesc ființa umană. 10417. Umanismul democrațiilor este unul utopic fiindcă omul trăiește utopia Iluziei Vieții. 10418. Sacralitatea democrației stă în lupta care se dă între principii fie ele oricât de profane. 10419. Crima în democrație poartă cel mai ades nume de dreptate pe când în dictatură de datorie sfântă. 675 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10420. Cel mai greu scapi de injustiția democrației decât de cea a dictaturii. 10421. În democrație învingătorii au dreptate, fiindcă fac regulile de aur ale compromisului, care constau în dreptate, liberate și adevăr doar pentru ei și nu pentru învinșii care propovăduiesc același lucru. 10422. În dictatură compromisul se numește libertate. 10423. O lume fără speranțe este un cer fără stele. 10424. Cât vânt al deșertăciunii să mai cuprindă brațele obosite de iluzii ale societății? 10425. Nu învingătorul câștigă în dictatură ci cel învins. 10426. Nici democrația și nici dictatura nu se mulțumesc cu ceea ce pot produce, prima vrând tot ce se poate fura iar cea de-a doua, tot ce se poate visa. 10427. Liniștea în democrație înseamnă furtună iar în dictatură, ordine. 10428. Cel mai desăvârșit paznic al democrației este infernul iar al dictaturii, paradisul. 10429. În democrație sărutul ucide mai des decât sabia iar în dictatură, glonțul devine sfânt și iubit. 10430. Nu crede în egalitate fiindcă este o utopie a Iluziei Vieții care ne-a născut inegali. 10431. Democrația te vrea mai prost decât dictatura fiindcă ai dreptul iluzoriu de a alege ceea ce ți se propune din mai multe posibilități și nu ceea ce ai propune în afara acelor posibilități. 10432. Fără mocirla cu care se hrănește, politica ar deveni atât de anemică încât s-ar stinge. 10433. Adevărul în democrație se numește compromis, iar în dictatură, teamă. 10434. O dictatură devine prin teamă democrație iar o democrație, prin compromis, dictatură. 10435. Nu există egalitate nici în democrație și nici în dictatură, oricâte legi s-ar da în folosul oamenilor, 676 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință fiindcă pacea deplină în Iluzia Vieții ființei umane nu se va așterne niciodată. 10436. Un conducător priceput va ști întodeauna câtă dictatură să ofere democrației și câtă democrație, dictaturii. 10437. Democrația privește spre trecutul legislațiilor încercând să le schimbe pe când dictatura spre viitorul acestora dorind să le mențină cât mai neschimbate, dar nici una nici cealaltă nu trăiesc pe deplin prezentul. 10438. Nu poți trăi într-o lume perfectă fiindcă ea nu-ți aparține ție ci tuturor tipurilor de modele umane. 10439. Fără credința într-un țel anume omul și-ar pierde orice urmă de umanism. 10440. Dreptatea se împarte de Iluzia Vieții în societate după chipul și asemănarea Dumnezeului ascuns în fiecare dintre noi. 10441. Unii înoată încercând să răzbată pe valurile vieții, alții plutesc, dar și unii și alții vor naufragia în moartea care ne dă libertatea de a ne primi la ea, fără nici o discriminare. 677 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință XIII. RĂTĂCIRE 10442. Nu pot fi mai rătăcit de mine însumi decât atunci când iubesc. 10443. Lipsa de sinceritate mă face să rătăcesc în moartea din mine. 10444. Adevărat vă spun, că doar alienarea poate deveni adevărul împlinirilor unei lumi neâmplinte și rătăcite. 10445. Singurătatea a devenit altarul mulțimilor îngenuncheate de religia absurdului societății. 10446. A te închina unui zeu nu înseamnă a te subordona societății. 10447. Pacea este simbolul războiului cu tine însuți. 10448. Nu te umili înaintea vieții atât de umilită de moarte. 10449. A fi sclav nu înseamnă a fi nefericit ci a nu fi iubit. 10450. Lumea nu va începe cu destinul tău, pentru a se termina cu moartea iubirii tale. 10451. A fi supus sorții nu înseamnă a te dedica morții. 678 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10452. Între tine și mormânt nu stă decât un gând. 10453. Fii apa limpede a oceanului Dumnezeului din tine, care nu poate muri la țărmul nici unei speranțe. 10454. Oare dacă n-am trăi Iluzia Vieții am mai rătăci alături de Destin? 10455. De ce Dumnezeul din noi este într-o rătăcire continuă de sine? 10456. A desluși adevărul relativ al existenței, înseamnă a rătăci printr-o cunoaștere a necunoașterii. 10457. Doar cunoașterea necunoașterii îți arată cât de mult ai rătăcit, cunoscând. 10458. Ce este ziua sau noaptea, viața sau moartea decât umbrele unor opusuri care rătăcesc împreună, încercând să-și găsească destinul predestinat dinaintea rătăcirii de propriul nostru sine. 10459. Valoarea în conștiința umană este scala care ne arată cât de rătăciți suntem și până unde am mai putea rătăci, mințindu-ne cu o iluzorie cunoaștere a realității. 10460. Nu pot exista două adevăruri absolute fiindcă s-ar rătăci unul pe altul. 10461. Libertatea este o rătăcire a Destinului. 10462. Dacă nu s-ar rătăci viața în moarte am mai trăi? 10463. Adevărul este calea spre rătăcirea realității dată de Iluzia Vieții. 10464. Iluzia Vieții este o rătăcire a propriului ei adevăr. 10465. Nu fericirea te rătăcește ci obsesia ei. 10466. Acceptă-ți soarta rătăcirii dacă vrei să cunoști împlinirile vieții. 10467. Fericirea este o rătăcire acceptată ca fiind drumul bun. 10468. De ce pacea rătăcește prin război și războiul prin pace? 679 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10469. Nu există recompensă mai mare pentru cel rătăcit de sine însuși decât să primească calea cea dreaptă a vieții către moarte. 10470. Câte ceasuri atâtea timpuri, câte timpuri atâtea treceri, câte treceri atâtea morți, câte morți atâtea vieți și câte vieți atâtea rătăciri. 10471. Cel ce nu-și contemplă rătăcirea nu s-a născut. 10472. De ce rătăcim cel mai adesea în ochii iubirii? Fiindcă din ei ne vin lumina sufletului. 10473. Desăvârșirea este o rătăcire programată. 10474. Dorința este uleiul care ne unge motorul rătăcirii. 10475. În intimitate orice rătăcire pare să devină o cale dreaptă. 10476. Păcatele rătăcirii sunt aproape întotdeauna ascunse. 10477. Suflul rătăcirii este ziua ce nu-și recunoaște zorii sufletului nostru. 10478. Respectă-ți rătăcirea propriului Dumnezeu, dacă vrei să respecți lumea. 10479. Cât de rătăcit să fi fost Dumnezeu încât a ajuns și în lumea noastră? 10480. Sacrificiul este o rătăcire a răului din noi. 10481. Oare ce s-ar face esența divină a Existenței dacă nu ar rătăci printre timpi și spații? 10482. Existența este oceanul pe care rătăcesc corăbiile clipelor. 10483. Cât de hotărâți ne rătăcim viața căutând calea inexistentă a dreptății, cunoașterii voinței și afectivității? 10484. Pacea cea mai durabilă se bazează pe legi rătăcitoare cât mai apropiate vieților rătăcitoare ale oamenilor. 10485. Începutul este o rătăcire a sfârșitului precum sfârșitul a începutului. 680 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10486. Un adevărat lider știe să-și rătăcească poporul într-un mod inteligent. 10487. Nu blasfemia rătăcirea fiindcă este esența propriei tale existențe. 10488. Care speranță nu rătăcește spre a-și atinge scopul la fel de rătăcitor al Destinului? 10489. Destinul este călărețul ce-și biciuiește calul Existenței spre a rătăci prin spații și timpi. 10490. Doar Destinul este deasupra rătăcirii fiindcă prin el până și rătăcirea devine calea dreaptă. 10491. Libertatea este o rătăcire a opțiunii. 10492. Câtă singurătate și adevăr pot fi în rătăcire. 10493. Nu există aripă care să nu rătăcească în văzduhul sufletului. 10494. Cât de necuvântători ne-am fi născut fără a- L cunoaște pe Dumnezeu? 10495. Suntem sublimul creației doar atunci când ne întoarcem spre Dumnezeu. 10496. Nu există lumină sufletească fără absolutul regăsit din noi și nici creație fără credință. 10497. Câte trepte să ne fi urcat sufletul până să-și recunoască propria moarte? 10498. Câte vieți ne-ar fi fost date spre a ne alege moartea? 10499. Nu există înțelepciune fără ură și nici iubire fără suflet. 10500. Iubirea este adesea pagina nescrisă a infernului din noi. 10501. Câte păcate să-și fi făcut Dumnezeu cu această lume? 10502. Spune-mi câte clipe din viață și universuri au murit de când nu mai exist pentru răsăritul inimii tale? 10503. Valurile vieții prin care ne-am sărutat clipele nu pot fi mai cuminți decât cele ale morții din iubirea care nu le-a înțeles niciodată. 681 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10504. Suferințele și bucuriile naturii nu-și vor renega niciodată Dumnezeul firii care le-au născut moartea. 10505. Natura nu are judecători corupți! 10506. A rătăci prin lume înseamnă a te căuta pe tine înainte de a fi pierdut. 10507. Nu există lume fără rătăciții ei. 10508. Care frunză sau iarbă nu-și are calea ei spre a rătăci în toamnă? 10509. Nu esteticul este esența rătăcirii ci iluzia lui. 10510. Lasă-ți viața să alerge pe căile Clipelor și vei realiza câte din ele nu sunt serioase cu propriul lor Timp. 10511. A rătăci înseamnă înainte de toate a trăi murind prin podul care ne leagă de adevărul eternității. 10512. Nici o patimă nu poate rătăci fără lanțurile propriilor pasiuni. 10513. Cunoașterea înseamnă conștientizarea morții și rătăcirea visării. 10514. Fără cunoaștere nu am rătăci niciodată, nicăieri. 10515. Moartea este o rătăcire a iubirii. 10516. Nu poți înțelege viața fără rătăcirea morții. 10517. Cu toții ne rătăcim viața în destinul morții. 10518. Cel ce știe că va rătăci în moarte, alege calea cea dreaptă a vieții din trupul lumii de apoi. 10519. Nu există piedică care să nu rătăcească prin pustiurile propriului tău Destin. 10520. Umilința este o rătăcire a sorții pe când viața, încununarea ei. 10521. Putea lipsi Dumnezeu de la masa îndestulării fără să ne găsească atât de rătăciți prin deșertul moralei ce ardea în noi? 10522. A crede înseamnă înainte de toate, a rătăci! 682 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10523. Dacă nu ar fi rătăcit Lumina Divină prin nesfârșitele Universuri ce sălășluiesc în noi, ne-ar mai fi aflat vreodată Dumnezeu? 10524. Viața este un val rătăcit pe plaja pustie a morții. 10525. Câte vise și speranțe n-au rătăcit printre mâinile bătătorite de suferințe și tristeți ale oamenilor, pentru a răsfoi biblia unei religii care i-a înstrăinat atât de mult de propriul sine, încât nu și-au mai dorit o gară anume niciodată, rămânând niște eterni rătăcitori. 10526. A rătăci nu înseamnă a te pierde ci a-ți trăi cu adevărat esența propriei tale vieți rătăcitoare. 10527. O viață fără rătăciri ar fi un țărm fără valuri, o aripă fără cer, o moarte fără o Lume de Apoi. 10528. Sfințenia este rătăcirea supremă a sufletului în Universul fără de margini al Adevărului Absolut al unei iubiri. 10529. Dacă nu am fi rătăciți prin noi înșine o viață întreagă, am mai putea iubi? 10530. Cine nu cade la tălpile rătăcirii nu-L va înțelege niciodată pe Dumnezeul din el. 10531. Clipa este rătăcirea eternă a unei lacrimi desprinsă din eternitatea Timpului. 10532. Fiecare suflet își are rătăcirea și Dumnezeul lui. 10533. Nu există stea care să nu fi rătăcit alături de timpii și spațiile nașterii și morții. 10534. Câtă rătăcire se află în sângele orizontului care-și caută viitorul? 10535. A rătăci înseamnă înainte de toate a trăi. 10536. Pașii sunt poveștile rătăcitoare ale destinului. 10537. Nu poți respira fără rătăcire. 10538. Ne hrănim cu focul rătăcitor al vieții pentru a naște cenușa morții. 683 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10539. Cât de izolați am rămâne de noi înșine dacă nu am rătăci prin visele speranțelor? 10540. Am putea iubi sau înțelege un Dumnezeu care nu poate rătăci alături de noi? 10541. Doar rătăcind vom afla calea spre Lumina Divină din străfundurile eternității sufletelor noastre. 10542. Lacrima Lui Dumnezeu rătăcește pe obrazul conștiinței noastre spălând-o de păcatele propriei sale rătăciri. 10543. Privind stelele, privesc Timpul în ochii propriului său trecut rătăcitor. 10544. Doar rătăcind vei afla calea cea dreaptă. 10545. O pace care nu poate rătăci în război este de fapt un război care nu-și poate afla niciodată pacea. 10546. Mântuirea de păcate este o rătăcire de noi înșine, atât de necesară spre a putea privi către țărmul perfecțiunii. 10547. Podul dintre perfecțiune și rătăcire se numește conștiință. 10548. Cum rătăcirea este o necesitate a vieții, perfecțiunea împlinirii devine absolutul morții. 10549. Suferința este una din treptele rătăcirii pe care Destinul le urcă sperând la fericire și împlinire. 10550. Doar rătăcind vei înțelege sensul vieții. 10551. Nu crede niciodată în adevăr fiindcă și acesta își are propriii săi pași rătăcitori fără de care n-ar putea exista. 10552. O libertate fără propria rătăcire ar fi un adevăr rostit doar pe jumătate. 10553. Sinceritatea este adesea o armă a rătăcirii prin care minciuna își găsește calea cea dreaptă. 10554. A nu rătăci pe aripile viselor înseamnă a fi sclavul propriei tale vieți. 10555. Absolutul rătăcirii este conștientizarea acestei lumi cu propria ei Iluzie a Vieții. 684 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10556. O religie care nu știe să rătăcească printre credincioși alături de ei nu va învinge niciodată valurile timpului. 10557. Marile religii ale lumii au învins istoria devenind totodată și marile rătăciri ale lumii. 10558. Rătăcirile au dus omul mai aproape de Adevărul propriului său sine care nu odată este o minciună. 10559. Esența omului constă în legământul rătăcitor dintre adevăr și minciună, necesar pentru a-și înfrunta propriul Destin în fața morții. 10560. Sensul rătăcirii este acela de a lăsa viața să tindă către Adevărul Absolut al morții. 10561. Cu cât cunoaștem mai mult, rătăcim mai mult. 10562. Păcatul este aerul rătăcirii iar Dumnezeu apa acesteia fără de care nici un om n-ar putea exista. 10563. Esența rătăcirii este speranța. 10564. Un rai fără rătăcire ar fi un infern, de aceea lăsați păcatele și-n rai dacă doriți să devină un paradis așa cum sperați. 10565. Realitatea este un labirint în care dacă nu te lași în voia sorții, rătăcind, nu-ți vei găsi calea niciodată. 10566. Coroana de aur a fericirii se numește rătăcire. 10567. Oare dacă s-ar risipi ceața rătăcirilor din viețile noastre am fi mai fericiți? 10568. Frumusețea rătăcirii constă nu atât în libertatea pe care ți-o dă cât mai ales în Iluzia Vieții pe care o vezi ca fiind calea cea dreaptă. 10569. Cunoașterea și conștientizarea sunt miracolele prin care Dumnezeu și Adevărul Absolut au înțeles că pot rătăci. 10570. Clipele sunt aripile visului rătăcitor al propriului nostru Destin. 685 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10571. Nu poți înțelege lumea fără a rătăci prin propriul tău suflet. 10572. A-ți accepta propria rătăcire ca fiind calea cea dreaptă, înseamnă a te cunoaște cu adevărat. 10573. Conștiința este o rătăcire a visului. 10574. Dacă conștiința nu ar fi rătăcit prin Univers, Dumnezeu nu ar mai fi avut nimic de spus la facerea lumilor. 10575. Infernul social în care trăim este o rătăcire prin labirintul neputinței de a ne înțelege cu adevărat pe noi înșine pentru a putea ierta. 10576. Dumnezeul omului este obligat să posede lipsa de caracter a omului și atunci cine este mai puternic? Omul sau Dumnezeul său? Aici se află cheia tuturor relelor societății. Dacă Dumnezeul omului ar fi mai puternic decât omul, atunci societatea ar deveni una dreaptă dar cum omul nu poate admite un Dumnezeu care să nu-i împrumute cel puțin vanitatea sau alte păcate, societatea devine un infern. 10577. Pacea este infernul rătăcitor al războiului dintre om și sinele său războinic. 10578. De ce se îneacă întotdeauna pe malul morții corabia Adevărului după ce a rătăcit pe valurile vieții, mutilate de propriile iluzii? 10579. Timpul este marea rătăcire a Existenței. 10580. Dacă nu ar fi rătăcit norii suferințelor peste viață nici ploaia speranțelor nu ar fi căzut pe obrajii fericirii. 10581. Fiecare om își are calea sa prin labirintul rătăcirilor. 10582. Viața este rătăcire iar moartea destinația finală a sa, destinație ce nu va fi aleasă greșit niciodată. 10583. Între viață și moarte doar rătăcirea rămâne sensul existenței. 10584. A rătăci înseamnă înainte de toate calea cea dreaptă prin jungla Iluziei Vieții. 686 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10585. Oricât de perfecte ar fi cercurile de foc ale roților iubirii acestea vor rătăci pe drumurile prăfuite ale Iluziilor Vieții până ce moartea uitării le va stinge odată pentru totdeauna. 10586. Oricât ar rătăci viața prin labirintul Destinului, urmele ei în trecut rămân o singură cale: calea spre moarte. 10587. Oare cum ar fi viața dacă n-am rătăci prin viitor, dacă acesta ar fi o cale sigură și cunoscută? De aceea trecutul aparține cunoașterii iar viitorul necunoașterii. 10588. Nu poți înțelege lumea fără a rătăci prin ea. 10589. A cunoaște înseamnă asumarea viitorului rătăcitor. 10590. Dansul vieții se cântă pe muzica rătăcitoare a Destinului care știe mai bine ca oricine calea cea dreaptă a Adevărului Absolut. 10591. Rătăcind te apropii mai mult de Adevăr decât pe toate căile arhicunoscute ale științei la un loc. 10592. Rătăcirea este lira ce cântă pe coardele simțirii, imnul viitorului necunoscut din care se va hrăni trecutul. 10593. Nu există rătăcire mai profundă decât iubirea, nașterea și moartea. 10594. Rătăcirea este și va rămâne esența tuturor opțiunilor acestei lumi. 10595. A rătăci înseamnă a trăi, separând incertitudinea viitorului de certitudinea trecutului. 10596. Cel fără de trecut va rătăci mereu în prezent căutându-și viitorul. 10597. Când omul a rătăcit în simțiri, Dumnezeu a devenit moneda de schimb a religiei. 10598. Dacă nu am rătăci pe meleagurile timpului nu am cunoaște. 10599. Câtă rătăcire este pe crucea celui răstignit de propria-I existență? 687 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10600. Sentimentele sunt proorocii visători ai realității. 10601. Un crez fără rătăcire este ca un amurg fără orizont. 10602. Realitatea este albia prin care ne rătăcim idealurile care speră până la moarte că odată și odată ne vom afla calea pentru care ne-am născut atât de surzi ca să putem auzi, orbi ca să vedem și muți ca să ne strigăm menirea. 10603. Nu toate căile te rătăcesc dar absolut toate duc în cele din urmă la rătăcitoarea moarte din noi înșine. 10604. Suferința este o rătăcire a speranței și un balsam al fericirii. 10605. Câte vieți n-au rătăcit pentru ca omul să-și afle mântuirea într-o cruce la o răscruce de drumuri care duc spre nicăieri? 10606. Dacă vrei să afli adevărul lasă-te pradă rătăcirii. 10607. Rătăcirea devine cel mai adesea calea cea dreaptă a vieții. 10608. Nu există cale de mijloc înaintea adevărului rătăcitor al iubirii. 10609. Iubirea este calea cea dreaptă a rătăcirii. 10610. Dacă n-am rătăci n-am trăi. 10611. Esența cunoașterii constă în rătăcirea de noi înșine. 10612. Calea cea dreaptă a iluziei nu va rătăci niciodată pe potecile adevărului. 10613. Iluzia este o rătăcire a cunoașterii care în cele din urmă devine timp, spațiu și realitate. 10614. Toate drumurile destinelor rătăcesc unele de altele o viață întreagă spre a se împlini în moartea mereu triumfătoare. 10615. Spațiul și timpul sunt cele două căi ferate ținute de traversele rătăcitoare ale Iluziei Vieții. 688 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10616. Câte stele ale sufletului tău nu rătăcesc aiurea prin Universul ființei mele? 10617. Ceasul rătăcitor al fericirii va bate mereu ora exactă numai în pragul morții, ademenind-o. 10618. Dacă vrei să te cunoști cu adevărat pe tine însuți rătăcește prin sufletul tău fără a încerca vreodată să-ți afli calea ce ți-a fost hărăzită de către Destin. 10619. Cât suflet să fi pus Dumnezeu în rătăcire odată ce aceasta a devenit sângele Iluziei Vieții și marele Adevăr al Existenței. 10620. O clipă de rătăcire poate fi mult mai adevărată decât toate celelalte clipe pierdute ale vieții. 10621. Vrei să înțelegi rătăcirea pentru care ai fost menit? Iubește! 10622. Fiecare pas își are rătăcirea lui. 10623. Nu există zi a sufletului care să nu rătăcească în noaptea vieții dar nici noapte a Destinului care să nu rătăcească cel puțin o dată în ziua fericirii. 10624. Credința este moneda de schimb prin care rătăcirea din noi își plătește dreptul la viață. 10625. Cum fiecare clipă își are vremea ei, fiecare om, rătăcirea lui. 10626. Oare de ce adevărul absolut ne arată calea cea dreaptă prin rătăcire? 10627. Întreaga știință a omenirii s-a născut din rătăcire. 10628. Imaginați-vă marile descoperiri ale omenirii fără rătăcire. 10629. Focul este unul dintre momentele incredibile ale rătăcirii ce a devenit realitate, știință și progres. 10630. Marile progrese ale omenirii au fost realizate prin rătăcirea acesteia de pe calea conservatorismului. 10631. În Iluzia Vieții a progresa devenea sinonim cu a rătăci, ca în cele din urmă să se transforme în cale dreaptă. 689 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10632. Diferența între rătăcire și calea dreaptă constă în Iluzia Vieții, care și aceasta la rândul ei rămâne o mare rătăcire spre moartea ce devine astfel unicul adevăr al căii drepte. 10633. Poți rătăci fără să conștientizezi dar nu poți conștientiza fără să rătăcești. 10634. Viața este o rătăcire creatoare. 10635. Credem că dacă avem libertatea de a rătăci în viață vom avea aceeași libertate de a rătăci și în moarte crezând în Lumea de Apoi? 10636. Adevărul absolut al vieții este un adevăr rătăcitor devenind prin moarte adevărul care și-a aflat în cele din urmă calea dreaptă. 10637. Păcatul este o rătăcire, dar una fără de care n-ar exista viața. 10638. Dacă nu vrei ca adevărul propriei tale existențe să cadă în genunchi înaintea Destinului, lasă-te pradă rătăcirii, până când vei găsi iluzoria cale dreaptă. 10639. Sinuciderea devine o rătăcire prin moarte. 10640. Acceptă-ți rătăcirea așa cum este ea dacă vrei să ajungi la o destinație precisă. 10641. Limbajul este trupul rătăcitor al Iluziei Vieții. 10642. Știi cât au rătăcit prin Univers atomii corpului tău pentru a te defini pe tine aici și acum? 10643. Suntem marea rătăcire regăsită de Dumnezeu în Conștiință, Iubire și Destin. 10644. Nu există ziduri care să nu poată fi trecute de rătăciri dar de anumite destinații precise, da! 10645. Nemurirea înseamnă rătăcire fiindcă este conștientizată. 10646. Oricât de mult rătăcim în viață spre moarte, dacă nu ne conștientizăm moartea după deces, înseamnă că aceasta nu există. 10647. A crede în inimă, înseamnă a-ți bate propriul Timp. 690 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10648. Nu există Adevăr care să nu fi rătăcit vreodată. 10649. A crede înseamnă a rătăci. 10650. Ochii virtuții sunt deseori rătăcirea politicii. 10651. Care om și-ar dori rătăcirea și câți împlinirea ei? 10652. Singurătatea rătăcirii se numește speranță iar a împlinirii moarte. 10653. Există o cale a vieții fără rătăcirea în moarte? 10654. Doar cei rătăciți îl vor înțelege pe Dumnezeul etern rătăcitor. 10655. Nu crede în adevăr dacă nu a rătăcit vreodată. 10656. Norii sunt rătăcirea cerului, iar ploaia viața lor. 10657. Între rătăcire și adevăr există podul meschinăriei propriei noastre Iluzii a Vieții. 10658. Dacă n-aș zbura cu aripile cunoașterii m-aș mai fi prăbușit în moarte? 10659. Dacă Dumnezeu n-ar fi fost meschin, Păcatul Originar era mai sincer cu suferința acestei lumi? 10660. Între durere și minciună există o singură cale: Martiriul. 10661. Nu lupta niciodată contra părerilor unui Dumnezeu străin de tine fiindca vei învinge ceea ce nu ți-ai dori niciodată: Lupta contra perfidiei propriului sine. 10662. A fi om nu înseamnă a-ți conștientiza moartea din tine însuți. 10663. Alături de eternitate doar suferința poate să-ți aleagă pacea cu tine însuți. 10664. Realitatea este o mare rătăcire a iubirii. 10665. Toate speranțele rătăcesc aiurea, dar nu toate se împlinesc în pașii clipelor tale, devenind amintire. 691 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10666. A rătăci nu înseamnă a muri ci a-ți trăi propria moarte. 10667. Sunt cerul rătăcitor al patimilor care mi-au umbrit Destinul Existenței. 10668. Crezi că moartea nu ar fi rătăcit mai mult ca și noi? 10669. Ești elixirul vieții mele ce ar fi trebuit să devină pentru totdeauna eternitate. 10670. Întreaga mea moarte a murit odată cu tine atunci când ai devenit sărutul etern al Destinului meu. 10671. Știai că nu există nori fără ploaia Existenței care ne-a unit sărutul Adevărului Absolut din simțămintele noastre, iubindu-ne? 10672. Ești cerul vieții mele unde fiecare Cuvânt al tău, a devenit o stea sărutată infinit de mine și pusă în colierul speranței de a ne regăsi vreodată. 10673. Cred în tine fiindcă nu exista cer fără de orizont și nici despărțire sau întâlnire fără de sufletul existenței tale înainte de a ne fi întâlnit. 10674. Toate toamnele reci ale sentimentelor se vor prelungi până când vom învăța să ne murim prezentul. 10675. Nu păcatul rătăcește prin om ci omul prin păcat. 10676. Oriunde te-ai ascunde de Cuvânt, acesta va rătăci întreaga ta viață în tine, dându-ți suflarea Dumnezeului care l-a gândit astfel. 10677. Oricât vei zgâria mormântul cerului din tine cu unghiile neliniștii sufletului tău, acesta nu se va sparge niciodată în cioburi de cer ci doar în ploi rătăcitoare de lacrimi. 10678. Zorii sunt căile rătăcitoare către viitor ale sufletului. 10679. Ființa umană este o rătăcire a conștiinței Lui Dumnezeu. 10680. Toate ceasurile stricate ale păcatelor par a fi aduse în această lume spre a fi reparate etern. 692 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10681. Pacea cu tine însuți este o eternă rătăcire a trecutului în viitor. 10682. Când vei înțelege că nu tu rătăcești prin lume ci lumea rătăcește prin tine atunci vei realiza de ce nu-ți lipsește nimic pentru a fi gata să mori. 10683. Câte zile nu au rătăcit prin viața ta fără să-și cunoască vreodată destinația pentru care au fost menite, aceasta fiind adevărata lor menire? 10684. Cel mai adesea suferința îți arată calea dreaptă și rătăcirea cea a fericirii. 10685. Rătăcirea dă mai multă valoare banului decât toate destinațiile împlinite la un loc. 10686. Rătăcirea nu este aliatul răului fiindcă cel mai adesea îi face un bine dar nici al binelui, fiindcă atunci îi duce dorul răului. 10687. Rătăcirea este poarta spre o lume superioară nouă, fiindcă alături de binele și răul cunoscut de noi ea reprezintă cel de-al treilea opus al celor două, pe care noi nu-l putem conștientiza ca atare. 10688. Cât cer a rătăcit în inima mea fiindu-mi dor de tine? 10689. Destinele noastre sunt o rătăcitoare poveste de iubire, unde fiecare orizont își caută propriii zori fără a-și regăsi vreodată soarele împlinirii. 10690. A crede înseamnă a rătăci. 10691. Rătăcirea este poarta către Lumina Divină din sufletele noastre. 10692. Nu există val al vieții care să nu rătăcească până la moarte pe țărmurile ce ne par nedrepte ale morții. 10693. Dacă vrei să înțelegi moartea rătăcește spre ea privind-o ca lumina sufletului tău și nu ca pe un întuneric al vieții. Atunci îți va desluși adevărata cale atât a vieții cât și a morții. 10694. Orice Destin rătăcitor își are menirea în rătăcire. 693 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10695. Să fie moartea o rătăcire a vieții sau invers? 10696. Întreaga viață alergăm spre vise și idealuri neștiind cât de mult rătăcim. 10697. Rolul adevărului nu este de a-ți arăta cât de mult rătăcești ci de a-ți dezvălui destinația rătăcirii tale. 10698. Nu ne putem imagina un Dumnezeu al rătăcirilor doar fiindcă noi rătăcim necontenit. 10699. O singură lumină de gând a fost îndeajuns pentru a naște un întreg Univers al conștiinței fără de care lumea noastră cât și întregul Univers nu ar mai exista. 10700. Ne-am născut sub cerul rătăcitor al morții pentru a ne aprinde viața în focul suferinței ce-și caută fericirea. 10701. Nu există realitate ci rătăcirea conștiinței prin timpii și spațiile Iluziei Vieții. 10702. Fără conștientizare nu există nimic. 10703. De ce am fost creați cu aripile Cuvintelor dacă rătăcim prin lumea Păcatului Originar fără să ne putem înălța vreodată deasupra lui? 10704. Adevărata libertate constă în rătăcire. 10705. A rătăci înseamnă a trăi. 10706. Muzica este una din condimentele preferate ale rătăcirii. 10707. Am mai crea dacă nu am rătăci? 10708. Rătăcirea este rădăcina creației. 10709. Scopul este o premisă a rătăcirii dar niciodată o destinație a ei. 10710. Instinctul este sufletul rătăcirii. 10711. Nu există reguli mai stricte decât cele ale rătăcirii. 10712. Toate marile creații ale omenirii sunt fructele rătăcirii. 10713. Trenul rătăcirii nu se va opri niciodată decât în moarte. 694 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10714. Ne-am născut pentru a ne rătăci viața de moarte. 10715. Rătăcirea nu are niciodată o oră exactă pe când moartea, da! 10716. Amintirea este o rătăcire a timpului în lacrima prezentului tău trecut. 10717. Visele sunt rătăciri ale trecutului mai vechi decât lumea în viitorul debusolat și incert al conștiinței. 10718. Geniul este cea mai desăvârșită rătăcire a rațiunii. 10719. Umanitatea este jurnalul intim a Lui Dumnezeu în care și-a scris toate rătăcirile Sale. 10720. Nu toate căile drepte te duc la destinație, însă rătăcirile vor avea mereu o destinație. 10721. Rătăcirea este osia în jurul căreia se învârte roata timpului acestei lumi. 10722. Toate marile revoluții ale lumii au la baza lor rătăcirea. 10723. Oare cum ar arăta moartea dacă nu am rătăci o viață întreagă prin incertitudinea viitorului? 10724. Religia este unul din dicționarele cele mai coerente și bine închegate ale rătăcirii. 10725. Visele sunt unicele care ne arată calea dreaptă a propriei noastre rătăciri. 10726. Ora exactă a rătăcirii este moartea pe când ceasul vieții ne întârzie sau ne grăbește mereu. 10727. Realitatea este o rătăcire a timpului și spațiului pe hotarele Iluziei care devine astfel, împlinirea supremă a acestei rătăciri prin viață. 10728. Viața este o mare rătăcire a Destinului. 10729. Rătăcirea este cel dintâi dar, dar și cea dintâi pedeapsă divină. 10730. Toate căile vieții oricât de rătăcitoare ar fi ajung la destinația finală. 10731. Trecutul îndreaptă orice rătăcire prin moarte. 10732. Pajiștile viselor s-ar usca fără rătăcire. 695 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10733. Care cuvânt nu-și are rătăcirea lui? 10734. Ar mai exista viața fără rătăcire? 10735. Doar cel ce rătăcește va ajunge alături de propriul său Dumnezeu. 10736. Fericirea este o rătăcire mult visată. 10737. Câte corăbii de vise nu au rătăcit pe oceanul speranțelor fără să ajungă vreodată în porturile împlinirii? 10738. Adevărata pace cu tine însuți o vei afla rătăcind de tine, pentru a avea unde să te reîntorci. 10739. Meditația este o rătăcire controlată a simțămintelor. 10740. Nimeni nu ar mai fi singur dacă ar ști cum să rătăcească. 10741. Singurătatea este o rătăcire neînțeleasă. 10742. Alături de rătăcire omul devine sclavul ei, pe când devenind el însuși rătăcirea devine Dumnezeul ei. 10743. Cel ce-și frânge genunchii sufletului pe altarul rătăcirii își trăiește din plin viața. 10744. Suntem creați spre a fi creatorii rătăcitori ai rătăcirii vieții. 10745. Vrei să vezi rătăcirea în starea ei nativă? Zâmbește! 10746. Infernul este cu atât mai aprig cu cât încearcă să scoată rătăcirea atât din bine cât și din rău. 10747. Nu există dictatură mai dură decât aceea care nu-și lasă societatea să rătăcească. 10748. Sinceritatea este o rătăcire a minciunii și invers. 10749. Cum ar arăta frumusețea dacă și-ar pierde veșmântul ei rătăcitor al frapării, inopinantului și deosebitului? 10750. Să fi rătăcit Dumnezeu atât de mult de noi înșine încât a uitat să ne mai regăsească? 10751. Lipsa ca și necesitatea este o împlinire a rătăcirii care ne îndeamnă să evoluăm. 696 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10752. Câtă rătăcire nu ascunde banul dar și câte garduri cu sârmă ghimpată care ne împiedică să rătăcim? 10753. Banul este etalonul social al rătăcirii. 10754. Dacă nu vei rătăci de tine însuți niciodată nu vei ajunge să-ți găsești împlinirea, perfecțiunea sau absolutul. 10755. Rătăcirea este iluzoriul Liber Arbitru al acestei lumi fără de care nu am simți libertatea și voința. 10756. Voința este coroana de aur a rătăcirii prin Iluzia Vieții. 10757. I-ai omului rătăcirea și-i vei lua tot, până și voința. 10758. Paradisul omului este un eden al rătăcirilor sale. 10759. Opusul rătăcirii este tot ceea ce nu suntem noi. 10760. A rătăci nu înseamnă a-ți greși calea cât a-ți afla calea fiindcă Destinul rămâne scris odată cu trecutul și pecetluit de trecut în viitor. 10761. Câtă rătăcire ascunde iubirea și câtă suferință pierderea acestei rătăciri. 10762. Sufletul omului este o paletă coloristică de rătăciri care se atrag sau se resping dând în final Iluzia Vieții. 10763. Oare să nu putem rătăci dincolo de moarte? Iată cea mai adâncă rătăcire dintre toate rătăcirile acestei vieți. 10764. Vrei să fi fericit? Încearcă să-ți înțelegi rătăcirile. 10765. Nu rătăci niciodată mai mult decât poate rătăcirea vieții tale rătăci. 10766. Moartea este cea mai mare rătăcire a vieții iar viața a morții, iată dovada că există viață după moarte. 697 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10767. Conștiința este corabia care ne duce pe oceanul infinit al rătăcirilor fără de care nu am reuși să rătăcim cunoscând această lume rătăcitoare, niciodată. 10768. Nu există stea a sufletului care să nu rătăcească pe bolta iubirii cel puțin o dată în viață. 10769. Rătăcirea ar trebui să fie sărbătoarea cunoașterii propriei noastre existențe, fără de care n-am mai fi cunoscut niciodată existența. 10770. Cunoașterea este o rătăcire controlată a sufletului, care nu te lasă să rătăcești oriunde și oricum. 10771. Nu toți oamenii știu cum să rătăcească fericiți, alungând rătăcirea tristeții. 10772. Conștiința este o mare rătăcire prin labirintul simțămintelor și sentimentelor. 10773. Lumea este rătăcirea Existenței. 10774. Pașii rătăcitori ai Destinului vor apăsa din ce în ce mai greu speranțele omenirii de a-și uita edenul natural al rătăcirii exilându-se în tehnologia rătăcirii artificiale, care nu-i este predestinată pentru fericire și purificare spirituală omului. Prin urmare trebuie să știm cum să rătăcim dar mai ales cum să privim rătăcirile naturale și cele artificiale în viitor. 10775. Să fie rătăcirea mântuirii de Păcatul Original, una purificatoare? 10776. Câtă lumină dar și câte rătăciri sălășluiesc între murii unei biserici? 10777. Bisericile sunt lăcașurile unde rătăcirile se roagă rătăcirilor devenind iubire și adevăr, durere și pocăință, ură și trădare, blestem sau recunoștință. 10778. Fiecare sentiment este o rătăcire anume înaintea Adevărului. 10779. Nu poți înțelege lumea fără să rătăcești în tine înainte de a o cântări. 10780. Iubirea e marea rătăcire a Păcatului Originar din noi care nu mai ajunge de când e lumea la destinația lui finală. 698 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10781. Conștiința este labirintul fără ieșire al rătăcirii. 10782. Cel care crede că poate înțelege lumea fără a rătăci prin iubire, ură sau blestem este orb. 10783. A nu conștientiza că esența conștiinței tale constă în rătăcirea cognitivului, afectivului și volitivului înseamnă a-ți atârna propria moarte de gâtul firav al vieții, spânzurându-ți fiecare clipă a Destinului tău. 10784. Diferența dintre cognitiv, afectiv și volitiv constă în modul prin care acestea rătăcesc prin simțămintele tale formându-ți conștiința. 10785. Războiul este rătăcirea păcii și invers, atât la nivelul conștiinței individuale cât și la cel al conștiinței sociale, rătăcire fără de care omul și societatea nu ar putea exista. 10786. Filozofia este cea mai nobilă rătăcire a minții. 10787. Existența este roua rătăcitoare a dimineților născute din apusuri. 10788. Câte zări nu s-au pierdut definitiv în ochii uitării? 10789. A rătăci înseamnă a muri puțin câte puțin cu fiecare clipă a vieții ce-și caută calea spre moarte. 10790. Destinul este un dar al rătăcirii. 10791. Libertatea este o rătăcire care nu poate crede că va avea vreodată o destinație definitivă. 10792. Câte vânturi n-au rătăcit peste catargele pânzelor acestei vieți ce aleargă în final spre nicăieri? 10793. Limitele rătăcirii sunt viața și moartea. 10794. Nu există vis care să nu-și rătăcească existența în somnul de veci al existenței. 10795. Nașterea este o rătăcire la fel de mare ca și moartea. 10796. Și cei nenăscuți vor rătăci spre moarte odată cu nașterea lor. 699 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10797. Ridurile sunt albiile rătăcitoare ale sufletului. 10798. Ne naștem pentru a ne pierde în ochii rătăcitori ai Destinului ce pare să alerge spre nicăieri. 10799. Între devotement și rătăcire există atât de multă speranță. 10800. Voința este calea rătăcitoare pe care Dumnezeu și-a pierdut pașii Întâmplării Întâmplătoare a Creației. 10801. Cum ar arăta rațiunea dacă n-ar rătăci? 10802. Rațiunea se sprijină pe picioarele rătăcitoare ale Iluziei Vieții. 10803. Cât cer va mai rătăci în ochii plânși ai lumii pentru a cerne apa lacrimilor de ploaie din clipele viitorului? 10804. Noaptea speranțelor rătăcește în zi orbită de lumina sufletelor pe când ziua în noaptea gândurilor la fel de oarbă în întunecimea deznădejdii. 10805. Să fi rătăcit Dumnezeu sau noi oamenii când am dorit ca Dumnezeu să fie scris doar cu literă mare? 10806. Dumnezeu nu s-a născut din Timp ci rătăcește prin acesta pentru a exista Conștiința. 10807. O Conștiință poate rătăci prin Cuvântul Lui Dumnezeu nu numai prin spații și timpi ci și prin alte dimensiuni ale Existenței, aflate în număr infinit precum mai există și alte opusuri alături de bine și rău, frumos sau urât. 10808. Cum altcumva ar arăta o Conștiință care rătăcește printr-o infinitate de dimensiuni decât aidoma Adevărului Absolut alături de care s-ar afla? 10809. Realitatea este o îngrădire a rătăcirii de noi înșine într-o lume meschină și supusă abuzurilor de toate felurile. 10810. Kharma este albia prin care curge libertatea rătăcitoare a Destinului. 700 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10811. Adevărul Absolut este unicul reper care nu poate rătăci în Existență. 10812. Conștiința rătăcitoare cu o infinitate de dimensiuni, Adevărul Absolut și Unica Întâmplare Întâmplătoare sunt treimea care-l definește pe Dumnezeu. 10813. Esența devine principiu dacă îi alungăm rătăcirea din componența ei. 10814. În viață să nu rătăcești niciodată în genunchi. 10815. Nu-ți îngenunchea rătăcirea dacă vrei să fii un om liber. 10816. Pacea cu tine însuți trebuie să fie înainte de toate un compromis al propriilor tale rătăciri. 10817. Tăcerea este una dintre cele mai controversate rătăciri ale Iluziei Vieții. 10818. Esența vieții constă în rătăcirea Kharmei prin Destin. 10819. Valoarea se naște din rătăcirea nonvalorii și invers. 10820. Celebritatea este un maidan pe care se înfruntă rătăcirile. 10821. Vedetismul este rătăcirea unui veleitar ce-și dorește celebritatea. 10822. Prezentul este mereu o luptă dintre rătăcirile trecutului și cele impuse sau dorite de viitor. 10823. Câtă rătăcire a împlinirii este într-un surâs în fața morții? 10824. Realitatea este mama rătăcirii. 10825. Cu ce ne-am putea înlocui rătăcirile după ce am ajuns în cimitir? 10826. Să fie ploaia fericirii rătăcirea norilor suferinței din care ne ducem viața? 10827. Câte valuri nu vor mai rătăci pe țărmurile unde numărul firelor de nisip este egal cu cel al stelelor cunoscute? 701 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10828. Nu poți creea fără a rătăci. 10829. Iluzia Vieții este o rătăcire a morții din noi înșine. 10830. Rătăcirea este sufletul vieții. 10831. Cât absurd nu a rătăcit în noi devenind certitudine și împlinire? 10832. Absurdul este rătăcirea rațiunii de a ne accepta condiția umană. 10833. Clipele rătăcirii sunt cele care nu știu să ne bată viața îndeajuns de mult. 10834. Desfrâul este rătăcirea morții din noi înșine. 10835. Logica rătăcirii se numește arta de a trăi. 10836. Arta este condimentul rătăcirii. 10837. Necesitatea este trupul rătăcirii. 10838. Dacă nu am avea nevoi nu am rătăci în căutarea lor. 10839. Ce alt reper ar putea avea rătăcirea decât Dumnezeu? 10840. Dacă Soarele amăgirilor nu ar rătăci în căutarea Lunii dragostei iar Luna în aceea a Soarelui, ar mai exista frumusețea și urâtul, durerea și fericirea? 10841. Nu poți rătăci fără a muri. 10842. Scopul este esența Destinului al cărui suflet devine rătăcirea Timpului în Spațiu. 10843. Orice înțeles își are partea lui de rătăcire. 10844. Câte pietre de temelie ale Lui Dumnezeu nu stau la originea rătăcirii de a fi om? 10845. În scoica Timpului rătăcirea și-a strigat amarul vieții încă de când Dumnezeu și-a dat seama că există conștientizare prin primul Său Cuvânt care a fost cu siguranță: Rătăcire! 10846. Paradisul omului este un paradis rătăcitor fiindcă omul este rătăcire. 10847. Pacea din noi își trage seva din rătăcirea războiului cu noi înșine. 702 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10848. A fi mulțumit înseamnă a fi obosit de atâta rătăcire oferită de clipele destinului tău. 10849. Solitudinea se vrea o gară unde trenul rătăcirii nu ajunge niciodată, uitând că de fapt călătorește cu acesta atunci când visează la acea gară. 10850. Emoțiile sunt aerul prin care respiră rătăcirea gândurilor noastre. 10851. Câte frumuseți nu-și au strălucirea lor rătăcitoare? 10852. A muri înseamnă a rătăci definitiv față de toți ceilalți dar nu și față de tine. 10853. Moartea este reperul conștiinței rătăcitoare a omului. 10854. Fiecare rătăcire își are treptele, gratiile dar și orizonturile nesfârșite ale ei. 10855. Fugi de omul care nu vrea, nu știe sau urăște să rătăcească vreodată. 10856. Societățile omenești sunt visele rătăcitoare ale suferinței în căutare de împlinire ale umanității. 10857. Orice păcat poate deveni sfânt prin rătăcire, precum orice sfințenie, păcat. 10858. Rătăcirea este altarul pe care se cântăresc averile sufletești ale fiecărui om. 10859. Cred mai mult în rătăcire decât în Dumnezeu dacă vreau să-l înțeleg pe Dumnezeu. 10860. Atunci când rătăcirile viselor, speranțelor, fericirilor nu au avut liberă trecere în locul lor au apărut rătăcirile suferințelor, deziluziilor, durerilor sau alienărilor. 10861. Rătăcește dar cu măsură. 10862. Nu există rătăcire mai complexă decât în rugăciune fiindcă atunci ne smerim cerându-ne iertare față de toate celelalte rătăciri pe care le-am săvârșit sau le-am dorit. 10863. Toate rătăcirile unui om trec prin porțile iubirii, speranței, fricii și a morții. 703 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10864. Să nu crezi în omul ce-și ascunde rătăcirile. 10865. Cum ar arăta libertatea fără rătăcire? 10866. O moarte care n-ar rătăci prin viața noastră ar mai exista? 10867. Dacă nemuritorii sunt rătăcitori eterni ai vieții înseamnă că au mereu conștientizarea rătăcitoare a morții iar dacă nu, înseamnă că nu au conștiință. 10868. Semantica rătăcirii este Conștiința. 10869. A fi cu adevărat fericit înseamnă a rătăci peste tot, dar cu măsură. 10870. Măsura fiecărei rătăciri se numește democrație. Atunci când rătăcești prea mult într-o anume direcție lezezi toate celelalte rătăciri ale altor direcții de aceea este bine să menții un echilibru între toate rătăcirile. 10871. Dumnezeu este rătăcirea care ține în mână balanța tuturor celorlalte rătăciri. 10872. Rătăcirea fericirii se numește acceptare iar cea a suferinței neacceptare. 10873. Fericirea își acceptă rătăcirea până când realizează că dorește o altă rătăcire plictisindu-se de precedenta și atunci se transformă în suferință, transformare la baza căreia stă esența principală a vieții. 10874. Am transformat adevărul în ruină spre a putea rătăci dincolo de el. 10875. Miracolul este rătăcirea absolutului. 10876. Toate rătăcirile iubirii duc către deșertăciunea absolutului. 10877. Între absolut și rătăcire există o singură punte care se numește Conștiință. 10878. Rătăcirea este jocul vieții privită de Adevărul aflat în galeria morții. 10879. Doar Adevărul Absolut nu poate rătăci. 10880. Visul este o formă de rătăcire a speranței. 10881. Limita între a rătăci și a nu rătăci constă în suferință. 704 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10882. Fericirea este o luptă continuă între rătăcirile propriei ființe. 10883. Pașii rătăcirii se numesc adeseori principii bune de urmat. 10884. Păsuiește-ți rătăcirea până când Dumnezeul sufletului tău îți spune cât de mult mai ai de rătăcit ca pe urmă să o poți înțelege pe deplin. 10885. Fii bun cu propria-ți rătăcire dacă vrei să-ți găsești vreodată calea adevărului. 10886. Nimeni nu a rătăcit vreodată degeaba pe tărâmul predestinării. 10887. Sufletul rătăcirii se numește predestinare. 10888. A rătăci fără predestinare înseamnă a nu cunoaște, a nu conștientiza și a nu simți. 10889. Conștientizarea este o rătăcire continuă raportată la Adevărul Absolut. 10890. Marile nenorociri ale umanității s-au realizat rătăcind mereu de pe calea conservatorismului pe aceea a pragmatismului sforăitor. 10891. Pragmatismul este aidoma ochelarilor de cal ai rătăcirii. 10892. Steaua divină după care trebuie să rătăcim în această lume se numește: Iubire. 10893. Cine ar putea crede mai mult în rătăcirea Destinului decât în Destinul rătăcirilor dacă nu ar avea Iluzia Vieții că merge pe calea dreaptă? 10894. Realitatea se sprijină pe rătăcire precum viața pe inimă. 10895. Oricât de mult ar rătăci Destinul cu tine prin viață, Destinul tot calea cea dreaptă o va urma. 10896. Mi-am lipit tâmpla gândurilor de buzele fierbinți ale rătăcirii pentru a șopti cuvântul: Dor. 10897. Ne rezemăm pe cele șapte rătăciri fundamentale ale simțurilor, prin care conștientizăm lumea absurdului dar și a iubirii în care trăim. 705 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10898. Nu-ți privi niciodată viitorul rătăcitor care te așteaptă dacă vezi doar calea dreaptă a Iluziei Vieții, fiindcă și acesta va deveni o singură cale dreaptă odată cu trecutul! 10899. Doar viitorul poate rătăci, nu și trecutul. 10900. Prezentul este frontiera dintre rătăcire deci viitor și calea unică ce nu mai poate fi schimbată, trecut. 10901. Nu putem înțelege viața și moartea fără rătăcire fiindcă viața înseamnă mereu viitor, iar viitorul, rătăcire, pe când moartea, trecut, sau o cale unică ce nu mai poate fi schimbată cel puțin din perspectiva vieții. 10902. Rătăcirea este oglindirea Marii Întâmplări Neîntâmplătoare oglindite în Destinul nostru. 10903. Întâmplarea este împărăția rătăcirii. 10904. Întâmplarea este rătăcirea din care se nasc toate celelalte rătăciri ale acestei lumi. 10905. Doar Dumnezeu poate fi deasupra rătăcirii întâmplării prin propria Lui rătăcire. 10906. Rătăcirea Lui Dumnezeu se numește înainte de toate Întâmplare Neîntâmplătoare. 10907. Teama este rătăcirea care veghează asupra întâmplării. 10908. Împărăția Lui Dumnezeu este împărăția rătăcirilor izvorâte din Marea Rătăcire a Unicei Întâmplări Neîntâmplătoare. 10909. Iluzia Vieții ne arată majoritatea rătăcirilor ca fiind calea cea dreaptă, motiv pentru care avem o morală, o etică sau o societate, cu relele sau bunele lor. 10910. Religiile atâtor rătăciri ne spun că în paradis doar credincioșii lor vor ajunge. 10911. Trăiește-ți viața după cum cred rătăcirile simțămintelor sufletului tău că e mai bine, dar nu o rătăci de ele. 10912. Fiecare lege ca orice în această lume își are partea ei de rătăcire. 706 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10913. Nu poți face dreptate fără a rătăci în jurul adevărului relativ față de care te raportezi. 10914. Ne credem stăpâni pe atâtea și atâtea nimicuri lipsite de importanță fără să realizăm cât de mult rătăcim față de unicul lucru de o importanță majoră și anume față de moarte. 10915. Legitățile naturii sunt propriile ei rătăciri față de Adevărul Absolut. 10916. Dumnezeul logicii noastre bivalente este dual fiind atât Rătăcirea Unicei Întâmplări Neîntâmplătoare cât și Adevărul Absolut ce nu poate rătăci niciodată. 10917. Suntem o rătăcire născută din ruina unui Cuvânt ce a îngenuncheat înaintea Păcatului Originar. 10918. Libertatea este o rătăcire a Destinului. 10919. Necesitatea ne-a fost dată spre a ne urma fără alte condiționări, rătăcirea propriei noastre existențe. 10920. Dacă nu am rătăci întreaga viață am mai avea praguri de trecut? 10921. Iluzia Vieții ne poartă prin labirintul Existenței rătăcind de mână cu Destinul. 10922. Între Destin și predestinare există o singură barieră de netrecut: prezentul. 10923. Trecutul este predestinarea Destinului, viitorul, necesitatea acestei predestinări iar prezentul, frontiera dintre cauza viitorului și efectul trecutului. 10924. Cât de mult mai are de rătăcit viitorul pentru a deveni trecut, călcând un prezent ce poate fi a infinita parte dintr-o clipă, adică inexistent, dar care dă consistență și legitate întregii Existențe? 10925. Suntem o rătăcire a Iluziei Vieții pe tărâmul unui prezent inexistent ce ne desparte viitorul de trecut. 10926. Dintre toate rătăcirile Iluziei Vieții doar ceea ce credem noi a fi realitate a dat naștere unui întreg univers. 707 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10927. Într-un cimitir, câte morminte, atâtea rătăciri. 10928. Rătăcirea rătăcirilor se numește Destin. 10929. Prin rătăcire Iluzia Vieții ne dă liberul arbitru. 10930. Rătăcirea desparte prin prezentul trăirii atât cauza de efect cât și viața de moarte. 10931. Evoluția este scara rătăcirilor Iluziei Vieții. 10932. Prin iubire Iluzia Vieții ne arată cât de frumoase sau de dureroase sunt căile rătăcirilor vieților noastre. 10933. Prin sentimente putem privi ochii rătăciți ai unui viitor care se roagă spre a deveni rătăcitor în viața noastră datoare pentru totdeauna, trecutului. 10934. Pasiunea este rătăcirea instinctului. 10935. Cine nu-și privește rătăcirile destinului cu ardoarea pasiunii s-a născut degeaba. 10936. A rătăci înseamnă înainte de toate a visa. 10937. Omul este o frunză rătăcitoare dusă de toamna vieții spre țărâna ce va naște noii muguri rătăcitori ai cuvintelor încă nenăscute din viitor. 10938. Ce-ar mai rămâne dacă de mâine ar dispărea labirintul în care ne rătăcim viețile? 10939. Toate minunile acestei lumi fac parte din rătăcirile ei. 10940. Cât de tulburi ne apar uneori adevărurile rătăcitoare ale Iluziei Vieții și cu toate acestea nu putem trece niciodată dincolo de ele. 10941. Toate adevărurile relative ale acestei lumi pe care o conștientizăm sunt adevăruri la fel de rătăcitoare precum Iluzia Vieții. 10942. Nu poți conștientiza fără adevăr fie el și o iluzorie rătăcire a Adevărului Absolut. 10943. Rătăcirea este șansa Iluziei Vieții de a deveni realitate iluzorie. 708 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10944. Rătăcirea este cea care dă viață adevărurilor relative, unicele adevăruri cunoscute de om. 10945. Desfrâul poate fi o rușine sau o virtute. Depinde cum rătăcește societatea prin propria ei morală. 10946. Doar cel care-și înțelege rătăcirile își va ierta sau înfiera păcatele. 10947. Liberul arbitru este rătăcirea supremă a omului, alături de opusul ei: Dumnezeu. 10948. Teama este rătăcirea morții din noi. 10949. Cât sânge nu a rătăcit pe câmpurile de bătălie până să creem arta războiului? 10950. Bogăția este rătăcirea lăcomiei. 10951. Cât de perfide dar și sublime, sunt rătăcirile Tale Doamne, înecate în sângele omului. 10952. Rătăcirea speranței,este o eliberare din frustrările și angoasele zilnice ale celorlalte rătăciri. 10953. Fiecare jeton la masa norocului este o rătăcire mai mare sau mai mică, depinde de câștig. 10954. Fiecare victorie își are propriile ei rătăciri. 10955. Nu poți percepe altfel lumea decât prin ochelarii rătăcirilor propriului tău suflet. 10956. Conștiința este suma tuturor rătăcirilor cognitive, afective și volitive caracteristice unei persoane pe o anumită treaptă a dezvoltării sale. 709 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință XIV . DUMNEZEU ȘI DESTIN 10957. Dacă nu-L vei căuta pe Dumnezeu în tine nu-L vei găsi niciodată. 10958. Nu poate exista Dumnezeu bun sau rău ci doar Dumnezeu înțeles sau neînțeles. 10959. Dumnezeu este reperul eternității și al infinității. 10960. Dumnezeu nu poate fi comparat cu nimic decât cu El Însuși. 10961. Cel ce încearcă să-L cumpere pe Dumnezeu se vinde pe sine. 10962. Prin Dumnezeu omul poate iubi. 10963. Nu există existență fără conștientizare și nici conștientizare fără Dumnezeu. 10964. Suntem supușii propriului nostru Dumnezeu pe care-l supunem propriilor noastre speranțe. 10965. Nu există libertate fără Dumnezeu. 710 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10966. Dumnezeu este Lumina Divină ce stă la rădăcina tuturor gândurilor. 10967. Doar prin Dumnezeu lumea are Destin. 10968. Prin Dumnezeu numerele devin spirite, esențe sau divinități. 10969. De la număr la existență, Dumnezeu a trebuit să treacă peste puntea cunoașterii. 10970. Un Dumnezeu lipsit de griji nu i-ar mai aparține omului. 10971. Lasă-L pe Dumnezeu să fie uman dacă vrei să-L înțelegi. 10972. Pacea fără Dumnezeu înseamnă război. 10973. Dumnezeu este pacea cu tine însuți înainte de toate. 10974. Dacă simți că Dumnezeu este rău cu tine înseamnă că nu te înțelegi îndeajuns. 10975. Un Dumnezeu delăsător există doar atunci când nu mai ai ce să-I ceri. 10976. Fericirea stă alături de Dumnezeu iar suferința în sufletul Său. De aceea nu poți sta alături de fericire fără să suferi. 10977. Între om și Dumnezeu nu poate exista niciodată un divorț, fiindcă omul face parte din Dumnezeu. 10978. Orice Dumnezeu privit din exterior și nu din interior, nu este Dumnezeu. 10979. Arta este Dumnezeul frumosului. 10980. Fiecare înțeles își are Dumnezeul său iar toate înțelesurile devin un Tot Unic. 10981. Deseori se folosește expresia de ”Bunul Dumnezeu”, ceea ce înseamnă un Destin prielnic și nicidecum un Dumnezeu bun sau o simplă fățărnicie a omului de a încerca înduplecarea Lui Dumnezeu față de păcatele și fărădelegile omului. 711 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 10982. O societate unde se folosește expresia ”Bunul Dumnezeu” este o societate meschină și coruptă care dorește să-L corupă până și pe Dumnezeu. 10983. Prin Dumnezeu Existența devine conștientă față de sine. 10984. Dumnezeu se reduce înainte de toate la conștientizare. 10985. Fără conștientizarea Lui Dumnezeu întregul Univers nu ar fi fost niciodată cunoscut deci nu ar fi existat. 10986. Ceea ce nu cunoaștem nu există. Nu putem spune că există un anumit Univers dacă nu-l cunoaștem, dacă nu avem nici o informație despre el. La fel și cu Universul nostru. Dacă în el nu ar exista nici o ființă care să-l cunoască acesta nu ar exista. 10987. Oare pe Dumnezeu îl cunoaștem? Pentru aceasta va trebui să ne adâncim adânc în ființele noastre și să ne întrebăm cine suntem, de unde venim și ce vrem? 10988. Față de Dumnezeu omul este cunoaștere iar Dumnezeu față de om, iubire. 10989. Timpul și spațiul sunt punțile care leagă iubirea de cunoaștere și invers, adică pe Dumnezeu față de om și pe om față de Dumnezeu. 10990. Viața este o lungă căutare a omului spre Dumnezeu. 10991. Dacă L-ai pierdut pe Dumnezeu ai murit înainte de a te naște prin moarte. 10992. Libertatea este compromisul Lui Dumnezeu față de om. 10993. Un om fără Dumnezeu este înainte de toate un om lipsit de el însuși. 10994. Religia este calea prin care Dumnezeu poate fi redescoperit în sufletele oamenilor însă mare atenție, fiindcă religiile unde Dumnezeu participă la crime, războaie sau alte calamități în detrimental unei tabere 712 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință sau a alteia în loc să-l apropie pe om de Dumnezeu îl depărtează. 10995. Prin religie răul devine înfierat prin războaie crâncene, deci printr-un alt rău. 10996. Cel ce se vrea cu adevărat alături de Dumnezeu va încerca să înțeleagă răul, să-l îndrepte spre bine, dacă acest bine nu înseamnă un alt rău care să lezeze alți semeni. 10997. Față de Dumnezeu nu există oameni răi sau buni ci oameni care-l înțeleg sau nu pe adevăratul Dumnezeu din sufletul lor. 10998. Societățile și uneori religiile L-au îndepărtat pe om de adevăratul Dumnezeu din sufletul lui, creind o ființă umană cu limite dintre cele mai primejdioase pentru ea, inclusiv o morală deșănțată. 10999. Morala nu are nimic de-a face cu Dumnezeu dacă nu este în concordanță cu sufletul omului. 11000. Dacă Dumnezeu este atât de aproape de noi, fiind în sufletul omului, de ce stă ascuns acolo și nu vrea să iasă afară, să ne mărturisească mărețele Lui povețe?Să-I fie teamă de om? Să fie prea îngâmfat? În nici un caz. Dumnezeu face parte din fiecare gând al omului, gând care ar trebui atribuit de om Dumnezeului său și atunci am înțelege cât de mult ne-am depărtat de noi înșine în momentul când comitem gânduri rele, realizând cât de rău poate fi Dumnezeul nostru cu noi atunci când greșim tocmai prin noi înșine. 11001. Relația dintre Dumnezeu și om nu trebuie să se limiteze la relația celui cu biciul și animalul său de povară, fiindcă o astfel de imagine l-a îndepărtat cel mai mult pe om de Dumnezeul său. O astfel de relație ar trebui să se limiteze la om și libertatea acestuia de a se împlini într-un fel sau altul. 11002. A fi alături de Dumnezeu înseamnă a te reîntoarce la casa ta de dinainte de naștere dintre pereții căreia ai murit atunci, pentru a te naște pe această lume. 713 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11003. Dumnezeul omului trebuie să fie înainte de toate atât om cât și supraom, pentru a putea răspunde cerințelor acestuia. 11004. Dumnezeu este reflectarea absolutului, infinitului și eternității în finit. 11005. Fiecare om are propria sa relație cu Dumnezeu indiferent că este religios sau ateu. 11006. Noțiunea de Dumnezeu este tot ce poate fi mai aproape de Adevărul Absolut în Iluzia Vieții. 11007. Dumnezeu este compromisul omului cu propriul său sine. 11008. Alături de Dumnezeu întreaga existență primește sensul realității. 11009. Am putea fi fericiți fără Dumnezeu știind că până și ateii au propriul lor Dumnezeu chiar dacă se numește pasiune, iubire sau orice altceva? 11010. Dumnezeu este înainte de toate un crez provenit din instinctul primordial al conștiinței universale. 11011. Nu există conștiință fără sens, iar acesta este și va rămâne de-a pururi Dumnezeu. 11012. Un Dumnezeu trist și dezamăgit i se potrivește mai bine omului decât unul vesel și fericit fiindcă omul va deveni mereu polul opus al conștiinței care-l determină pe Dumnezeu, precum răul determină binele. 11013. Cel mai mare compromis al acestei lumi constă în modul în care-L abordăm pe Dumnezeu în sufletele noastre. 11014. Libertatea fără Dumnezeu înseamnă încătușare, în schimb orice lanțuri, oricât de grele ar fi ele, alături de Dumnezeu înseamnă libertate. 11015. Religia este arta de a-l înstrăina deseori pe adevăratul Dumnezeu al omului față de acesta și a-L înlocui cu un Dumnezeu social interesat de propășirea dogmei. 714 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11016. Poți să-L desparți pe Dumnezeu de Destin? 11017. Existența este cadoul făcut de Dumnezeu conștiinței. 11018. Oare cum ar arăta religia cu un Dumnezeu fericit și îndestulat de perfecțiunea oamenilor? 11019. Ca o dogmă să existe are nevoie de un Dumnezeu dur și nemilos care știe cum să-I biciuiască pe cei nesupuși acestei dogme. 11020. Adevărata biserică se află numai în tine iar pereții acesteia sălășluiesc numai în sufletul tău. 11021. Dumnezeu oricât de multă iubire ar însemna, trebuie să fie echilibrul nostru interior. 11022. Ce frumusețe mai mare poate exista pe această lume decât să-ți știi propriul tău suflet împăcat cu Dumnezeul tău iar pe acesta cu cel al rudelor, prietenilor, cunoscuților și mai apoi cu cel al întregii societăți în care trăiești? 11023. Un Dumnezeu învins nu mai este Dumnezeu, iată de unde vine energia vitală a omului. 11024. Nu există lucru mai trist decât să-L vezi pe Dumnezeu părăsit de sufletul care i-a dat viață și care a crezut în El. 11025. Cât de aproape poate fi Dumnezeu de Destinul suferințelor și neîmplinirilor tale? 11026. A te lepăda de Dumnezeu înseamnă a te izgoni pe tine din propriul tău suflet. 11027. Nu există lege în care Dumnezeu să fie absent. 11028. A fugi de Dumnezeu înseamnă a alerga de tine însuți. 11029. Dumnezeu nu înseamnă numai religie ci și ateism. 11030. Câte șanse să ne fi ascuns Dumnezeu în tolba înțelepciunii Păcatului Originar? 715 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11031. A te lăsa pradă unui Dumnezeu străin de tine, oricât de religios ar fi acesta, înseamnă a te condamna singur la moarte. 11032. Câți dumnezei atâția oameni și câți oameni atâtea suferințe. 11033. Nu există lege fără Dumnezeu și nici moarte fără nașterea Lui. 11034. Fericirea este o fărâmă eternă din suferința unui Dumnezeu care nu-ți va aparține niciodată. 11035. O cumpănă fără Dumnezeu este aidoma unei fântâni secate din care nu vei scoate niciodată apa dătătoare de viață a clipelor destinului tău. 11036. L-ai văzut vreodată pe Dumnezeu cerșindu-ți milă? Dacă da, atunci nu este Dumnezeul tău! 11037. Fericirea aparține mereu unui Dumnezeu care se mai gândește dacă să te adopte sau nu. 11038. Pe cât de mult avem nevoie de Dumnezeu pe atât ne dorim salvarea în păcatele care-L pot alunga din sufletele noastre. 11039. Cinstea este una din fețele pătate ale Lui Dumnezeu în fața oricărei istorii în care am iubit mai mult decât credeam că poate iubi Dumenzeu pe care-L consideram iubire. 11040. Singurătatea fără Dumnezeu se numește nebunie iar cea alături de Dumnezeu pocăință și sacrificiu. 11041. A te îndoi de Dumnezeu înseamnă a te îndoi de tine însuți. 11042. Nu există morală și Diavol fără Dumnezeu. 11043. Un Dumnezeu ascuns îți va spune mult mai multe despre sufletul tău decât unul sincer. 11044. Lasă orice gând despre dorințele tale dacă vrei ca Dumnezeul propriei tale firi să te înțeleagă. 11045. Nu fi abătut niciodată alături de Dumnezeul care nu te înțelege fiindcă doar El te poate duce spre izbăvirea propriului tău Destin în fața necunoscutului. 716 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11046. Oricât de mult i-ai striga Lui Dumnezeu să te ajute, cel mai mare ajutor va consta în tăcerea Sa. 11047. Un Dumnezeu milos va fi un Dumnezeu care nu te va înțelege niciodată. 11048. Toate căile spre Dumnezeu duc prin speranțele și dorințele iadului. 11049. Nu poți fi mândru de Dumnezeul tău fără să-ți accepți infernul prin care ai ajuns la El. 11050. Vei avea un Dumnezeu fericit doar atunci când vei ști cum să mori. 11051. A-L accepta pe Dumnezeu drept prieten, înseamnă a te sinucide. 11052. Un Dumnezeu dușman este cel mai mare binefăcător al tău. 11053. Dacă Dumnezeu ți-ar accepta toate visele tale, ce ar mai rămâne din ele, dar din El? 11054. Sinceritatea este haina Lui Dumnezeu, de aceea devine atât de scumpă, încât rareori îți permiți să o îmbraci. 11055. Lasă-L pe Dumnezeu o singură zi să fie de acord cu tine și vei vedea cât de mulți dușmani ai în această lume. 11056. Fii sigur că propriul tău Dumnezeu nu te va părăsi niciodată dacă nu te vei înstrăina de propriul tău Eu. 11057. Nu fi tu cel care să-L pui pe Dumnezeu să-ți spele rufele sentimentelor tale murdare dacă nu dorești să-L pierzi odată pentru totdeauna în vâltoarea infernului din tine însuți. 11058. Care paradis ar exista fără Dumnezeu și Diavol ? 11059. Există biserică fără Diavol? Care este aceea? 11060. Să lăsăm relele la poarta binelui și binele la cea a relelor dacă vrem cu adevărat să reclădim paradisul ancestral al propriilor noastre suflete. 11061. Cine suntem noi fără Dumnezeu și Diavol? 717 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11062. Oricât de mult ne-ar lua Dumnezeu în brațele sale, fără Diavol suntem pierduți, precum binele fără de rău. 11063. Știu cât a trebuit să gândească Dumnezeu la această lume dar mai înțeleg și cât de mult a greșit-o, lăsând Păcatul Originar ca fiind împărăția răului, adică a cunoașterii. 11064. Ca să-L înțelegi pe Dumnezeu trebuie mai înainte de toate să cazi în genunchii păcatului. 11065. Ar putea altcineva decât Diavolul să-I destăinuie adevărata luminăție a Lui Dumnezeu? 11066. Cum ar arăta un Dumnezeu care nu ar fi greșit niciodată? L-am mai putea înțelege? Ar mai fi al nostru? 11067. Care Dumnezeu al omului este perfect dar care nu invocă perfecțiunea? 11068. Arătați-mi un singur Dumnezeu supus Omului care-l va înțelege pe om! 11069. Omul este conștient prin Dumnezeu. 11070. Adevărul Absolut ne este relevat ca fiind Dumnezeu. 11071. Ce poate fi mai trist decât un Dumnezeu părăsit? 11072. Dumnezeu este înainte de toate tot ce ne-am dori noi să ajungem cândva. 11073. Tot atât de multe știm despre Adevărul Absolut cât de multe știm despre Dumnezeu. 11074. Moartea este tărâmul care l-a apropiat cel mai mult pe om de Dumnezeu. 11075. Un Dumnezeu fericit nu ar putea fi niciodată Dumnezeul omului. 11076. Oricât de atei am fi tot alături de Dumnezeu mergem. 11077. Nu poate exista un Dumnezeu bolnav decât unul care vindecă toate bolile trupești dar și sufletești ale omului. 718 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11078. Omul îi acordă Lui Dumnezeu toate sarcinile pe care nu le poate îndeplini. 11079. Cel care L-a uitat pe omul din Dumnezeu s-a uitat pe el. 11080. Fiecare om are propriul său Dumnezeu indiferent că se numește teamă, dorință, fericire, talent, plăcere sau orice alt element în care acesta crede și pe care își sprijină existența. 11081. Cum nu există singurătate alături de Dumnezeu, nu poate fi nici speranță fără de Dumnezeu. 11082. Adevărata credință o vei găsi în omul care-L vede pe Dumnezeu ca fiind Adevăr Absolut și Eternitate. 11083. Poți crede în absolut orice dar numai prin Dumnezeu crezul devine credință. 11084. Cel care crede că Dumnezeu are datoria de a ierta sau de a plăti în locul lui pentru păcatele săvârșite se înșeală amarnic deoarece Dumnezeu este și trebuie să fie mai presus de om, tocmai pentru ca omul să-și împlinească condiția umană. 11085. Nu există Dumnezeu încrezut decât Dumnezeu în care crezi. 11086. Vrei să-L cunoști pe Dumnezeu? Privește adânc în zările sufletului tău. 11087. Dumnezeu este unica speranță care se împlinește din momentul rostirii ei dacă știi unde să-L găsești. 11088. Fericirea alături de Dumnezeul înțeles devine credință, iar față de cel neînțeles, umilință. 11089. Poți înțelege absolut totul din această lume dar dacă nu ți-ai înțeles propriul Dumnezeu, tot degeaba. 11090. Doar prin Dumnezeu poți ajunge la înțelepciune. 11091. Nu există timp fără veșnicia Lui Dumnezeu. 719 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11092. De ce îi este necesar umanității un Dumnezeu care plânge și nu care râde v-ați întrebat vreodată? 11093. Nimeni nu poate spune cum arată cu adevărat Dumnezeul celuilalt. 11094. Oricât de amărât sau nemernic ar fi un om nu numai că are un Dumnezeu, dar în visele sale ascunse și-ar dori să poată deveni el propriul său Dumnezeu, să posede puterea și nemurirea acestuia. 11095. Cândva omul va deveni în viitor un Dumnezeu aproape la fel de puternic precum este Dumnezeul omului de azi doar că și acest om al viitorului va avea la rândul său un Dumnezeu mult mai puternic decât acesta. 11096. Dumnezeu este înainte de toate tot ceea ce tu nu poți fi, tot ceea ce ți-ai dori să ți se întâmple, tot ceea ce-ți poate împlini, alunga sau suplini în sufletul tău cum ar fi: iubirea, destinul, teama, durerea, angoasa, etc. 11097. Nu poți să-L ierți pe Dumnezeu. 11098. A-L certa pe Dumnezeu înseamnă a nu-L cunoaște. 11099. Dumnezeu este libertatea conștiinței de a conștientiza. 11100. Adevăratul Dumnezeu nu trebuie căutat în miliardele de ani ai Universului ci în eternitatea Clipei. 11101. Nu există om înfrânt alături de Dumnezeu. 11102. Dumnezeu este simbioza dintre sentiment, moment și împlinire prin conștiință. 11103. Fără Dumnezeu nu am fi putut cunoaște niciodată lumea, fiindcă Dumnezeu este înainte de toate, conștiință, iar o lume necunoscută este o lume care nu există pentru om. Astfel prin Dumnezeu omul a conștientizat existența. 11104. A-L primi pe Dumnezeu cu brațele deschise înseamnă înainte de toate a te cunoaște pe tine cu adevărat. 720 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11105. Dumnezeu este o libertate condiționată de iubire, cunoaștere și voință. 11106. De ce sunt unii oameni înlănțuiți de propriile lor destine ce par adevărate tragedii? Fiindcă L-au alungat pe Dumnezeu atât de departe încât orice ar face nu și-l mai pot regăsi. 11107. Niciodată nu-I promite Lui Dumnezeu ceea ce tu nu poți realiza dacă vrei să fii fericit. 11108. Dumnezeu nu este ființă întrucât spațiile și timpii nu-I călăuzesc existența într-un anume destin, fiind deasupra lor. 11109. Dumnezeu nu s-a născut și nu va muri nefiind ființă dar în schimb ființează ființa devenind prin eternitatea Sa opusul călăuzitor al efemerității ființei. 11110. Dumnezeu este Cunoaștere Absolută a Adevărului Absolut pe când Existența este oglinda cu deformările de rigoare în care se reflectă Dumnezeu în funcție de coeficientul logic. Lumea noastră se poziționează pe coeficientul logic doi, cel al binelui și răului, frumosului și urâtului, etc. 11111. A vorbi despre ființa Lui Dumnezeu este ca și cum ai admite nașterea și moartea Lui, ceea ce este impropriu. 11112. Dumnezeu nu poate fi decât absolut la fel ca și Adevărul Absolut. 11113. Un Dumnezeu relativ nu mai este Dumnezeu. 11114. Dumnezeu nu poate fi compromis și nici nu poate accepta compromisuri. Cei care cred că-L pot compromite pe Dumnezeu cu gânduri rele se compromit pe ei. 11115. Dumnezeu este totul conștient. 11116. Conștiința de sine nu înseamnă ființă, decât în măsura în care se raportează unui destin dimensional, al spațiului și timpului în cazul lumii noastre. 721 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11117. Conștiința de sine care nu îmbracă haina ființei se numește Marea Contemplare a Lui Dumnezeu. 11118. Chiar dacă conștiința de sine operează dimensional cu miliarde de coeficienți logici tot haina ființei o îmbracă pe când Marea Contemplare a Lui Dumnezeu este deasupra oricăror dimensiuni fiind infinită, nefiind nevoită să se îmbrace în haina ființei, deci a dimensionalității. 11119. Dumnezeu există în noi prin cunoașterea pe care o avem față de lume și viață. 11120. Un Dumnezeu al compromisului nu este Dumnezeu. 11121. Dumnezeu nu are putere fiind puterea însăși în tot și în toate câte sunt au fost și vor fi, în cunoaștere, voință și afectivitate. 11122. Dumnezeu nu poate bate fiindcă nu poate fi părtaș nici unei răzbunări. 11123. Un Dumnezeu răzbunător nu este Dumnezeu. 11124. Ar accepta Adevărul Absolut, Marea Contemplare a Tot și a Toate care este Dumnezeu, să se răzbune pe o faptă de nimic a unei ființe aproape inconștiente, din lumea noastră, a binelui și răului? 11125. Dumnezeu are opus în ființă, oglindindu-Se în aceasta iar dacă opusul Lui Dumnezeu se numește Diavol, atunci ființele acestei lumi sunt diavoli, ceea ce nu cred. 11126. Ființele acestei lumi a binelui și răului nu au doar binele în ele ci și răul față de care se raportează binele. 11127. Istoria religiilor ne înfățișează răul ca fiind Diavol, dar ar putea exista cunoaștere fără de rău? Cum ar arăta lumea noastră dacă nu am avea cui să raportăm binele? 722 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11128. Dumnezeu nu are un Destin nefiind ființă ci determină predestinarea ființei prin oglindirea Lui în Existență. 11129. Dumnezeu nu așteaptă nici o plată de la noi cei care ne trăim Iluzia Vieții deoarece dacă L-am plăti pe Dumnezeu, Adevărul Absolut al Marii Contemplări Universale nu ar mai fi absolut ci relativ, în funcție de mărimea plății. 11130. De-a lungul istoriei, politicile vremurilor au dorit zugrăvirea unui Dumnezeu răzbunător, care așteaptă noi și noi plăți prin rugăciuni sau diverse acte de smerenie cum ar fi incantațiile, jertfele, etc., pentru ca acest tip de Dumnezeu să poată fi încadrat într-o anume religie cu implicații în susținerea statală, a politicului sau administrativului. 11131. Religiile L-au personificat pe Dumnezeu într-atât de mult încât acesta a devenit om, cu răzbunările sau binefacerile de rigoare. 11132. Cum nu putem vorbi despre un Destin al Lui Dumnezeu, chiar dacă acesta ar fi infinit și etern, deoarece Destinul implică dimensionalitate iar dimensionalitatea infinită se reduce la un singur punct, tot așa nu putem vorbi că Dumnezeu ar avea propria Sa Karmă. 11133. Karma fiecărui om este elementul prin care acesta se diferențiază față de Dumnezeu prin propria sa personalitate, în care i se împletesc binele și răul, frumosul și urâtul formând o funie a devenirii sale de-a lungul vieții sau vieților trăite anterior. 11134. Cu cât îl vei apropia pe Dumnezeu cu atât vei fi mai aproape de tine însuți. 11135. Dumnezeu nefiind sub tutela timpului nu are nici trecut și nici viitor devenind un prezent continuu care se reflectă prin toate dimensiunile Ființei. 11136. Devenirea și ființarea Lui Dumnezeu există doar la nivelul reflectării Sale în Ființă. 723 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11137. Omul are falsa idee că ar deține liberul arbitru datorită Iluziei Vieții și că poate interveni în viitor pentru îmbunătățirea prezentului, dar nu și a trecutului devenit istorie. Crede că îl poate îmbuna pe Dumnezeu. Nimic mai fals. Dumnezeu reflectat în timp este prezentul atât în trecut cât și în viitor care nu se poate schimba niciodată fiindcă ar însemna să-I schimbăm eternitatea și infinitatea. Astfel Dumnezeu prin eternul său prezent în trecut devine o istorie, iar prin eternul său prezent în viitor devine o istorie a viitorului. 11138. Dumnezeu este o istorie a viitorului. 11139. Fiecare este liber să-L perceapă pe Dumnezeu cum dorește deoarece niciodată nu va avea libertatea să-L înțeleagă cu adevărat pe Dumnezeu, cunoscând Adevărul Absolut. 11140. A încerca să-ți schimbi viitorul predestinat ție este ca și cum I-ai schimba Lui Dumnezeu reflectarea în propria ta existență, ceea ce e imposibil. 11141. Dacă Dumnezeu ar avea un opus chiar și în Existență, dacă nu ar fi Unic Întâmplător, atunci ar însemna că pot exista mai multe infinituri, mai multe eternități dar și mai multe adevăruri absolute ceea ce este fals. Prin urmare ceea ce este considerat a fi Diavol există ca reflectare în Existență tot datorită Lui Dumnezeu. 11142. Cât de pală ar fi strălucirea îngerilor fără Diavol? 11143. De-a lungul istoriei, religia a devenit cea mai perfecționată armă de manipulare a maselor în diverse scopuri meschine, și toate în numele Lui Dumnezeu, a Adevărului Absolut al Său, pe care nici un făuritor de texte religioase nu l-a cunoscut vreodată. 11144. Mulți afirmă greșit că doar binele este Dumnezeu fără să înțeleagă că dacă ar cunoaște numai binele fără de rău acesta ar deveni un infern, că răul își 724 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință are binele lui precum binele, răul său, că reflectarea Lui Dumnezeu în existența noastră se face atât prin bine cât și prin rău. Chiar și în textele religioase Dumnezeu nu apare numai ca unul ce împarte daruri pentru cei credincioși ci și ca unul care ucide, torturează sau lovește fără milă pe cei necredincioși, deci ca unul care apelează la rău pentru a menține binele. 11145. Nici o religie nu va accepta un Dumnezeu vesel, împlinit și fericit, fiindcă nu va putea subzista astfel. 11146. Deseori religia a fost cea mai mare armă împotriva Lui Dumnezeu prin compromisurile pe care le face în numele Lui. 11147. Vrei să te îndepărtezi de adevăratul Dumnezeu? Fii religios! 11148. Dumnezeu este iubire fiindcă omul râvnește iubirea. 11149. Dumnezeu este Totul, este Unica Întâmplare Neîntâmplătoare care se reflectă în Existență iar imagine Lui reflectată, devine o Întâmplare Întâmplătoare deci Destin. 11150. Cel mai mare compromis al omului cu propriul său sine constă în modul cum îl abordează pe Dumnezeu. 11151. Religia este o cultură a persecuției în numele Lui Dumnezeu. 11152. A-L vedea pe Dumnezeu înseamnă a-ți contempla până și mecanismele celor mai ascunse celule ale corpului tău alături de gândurile și visele pe care le uiți diminețile la trezire, de a privi natura minunată a acestei lumi chiar și atunci când se dezlănțuie. 11153. De ce ar dori Adevărul Absolut al Lui Dumnezeu rugăciunile uneori perverse ale oamenilor? 11154. Dumnezeu pentru tine este tot ceea ce cunoști, simți și dorești, într-un cuvânt propria ta conștiință. 725 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11155. Omul care-L vede pe Dumnezeu răzbunător nu este mulțumit de propria sa conștiință iar cel care-L vede pe Dumnezeu ca fiind deosebit de milos nu are o conștiință, întrucât, orice ar face, omul este supus păcatului acestei Existențe. 11156. Un om fără păcat ar fi un om fără Dumnezeu. 11157. Atunci când a apărut păcatul originar omul a fost conștient pentru prima oară de existența Lui Dumnezeu. 11158. Adevărata frumusețe a Lui Dumnezeu se vede de la înălțimea păcatului. 11159. Dumnezeu nu poate fi înțeles cu adevărat decât prin păcat. 11160. Păcatul a fost mereu vântul care a suflat în pânzele corăbiei înțelepciunii. 11161. Prin păcat omul s-a apropiat cel mai mult de Dumnezeu. 11162. Există vreo religie care să nu pomenească de păcat sau să nu-și creeze o coloană vertebrală pe seama păcatului? 11163. Pe adevăratul Dumnezeu îl vei descoperi mai repede prin păcat decât prin jertfe și rugăciuni de slăvire. 11164. Un Dumnezeu care nu este cunoscut este la fel de inexistent precum un Univers necunoscut. 11165. Cea mai mare mulțumire pe care poți să o aduci Lui Dumnezeu este să te cunoști pe tine însuți pentru a-L înțelege pe Dumnezeu, dar mai ales ceea ce vrea cu adevărat Dumnezeu de la tine. 11166. Vrei să fii fericit? Atunci fă pace cu propriul tău Dumnezeu. 11167. Relația dintre om și Dumnezeu va fi mereu un compromis. 11168. Există un compromis mai mare în această lume decât religia? 726 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11169. Oare cum l-am privi pe Dumnezeu fără nici un compromis ? 11170. Chiar și când nu te gândești la Dumnezeu tot prin Dumnezeu gândești. 11171. Fericirea, suferința, patima sau iubirea sunt compromisuri pe care Dumnezeu le-a dat acestei lumi. 11172. Poți exista fără compromisul existenței în care se oglindește Dumnezeu ca fiind Unica Întâmplare Întâmplătoare devenind Neîntâmplătoare, deci Destin prin care-ți duci și tu viața? 11173. De ce avea nevoie Dumnezeu de Existență, doar pentru a avea unde se oglindi spre a naște Destinul acesteia? 11174. Tot ce nu este Unic Întâmplător se naște și moare fie ea până și imaginea Lui Dumnezeu oglindită în Existență ce poartă numele de Destin. 11175. Nu există Destin care să nu se nască și să moară odată și odată, în afară de Unica Întâmplare Întâmplătoare care este Dumnezeu și care nu se supune nici unui Destin, chiar dacă Destinul este imaginea acestei Întâmplări Întâmplătoare oglindită în Existență, imagine care se naște și moare odată cu Existența. 11176. Câtă pace trebuie să fi fost înaintea Existenței de a stârnit furtuna Lui Dumnezeu prin lumile acesteia? 11177. Un Dumnezeu care se compromite nu poate fi Dumnezeu. 11178. Conștiința este compromisul prin care Dumnezeu ne lasă să-L cunoaștem atât pe El cât și lumea în care trăim. 11179. Compromisul este cuvântul prin care Dumnezeu s-a gândit la oglinda Existenței unde avea să-și privească chipul cu nume de Destin. 11180. Tot ce a fost, este și se va întâmpla este imaginea Lui Dumnezeu oglindită în Existență, este Destin. 727 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11181. Dumnezeu ne-a dat prin Iluzia Vieții libertatea iluzorie de a crede în liberul arbitru, în faptul că putem acționa în viitor sau prezent dar dacă ar fi așa ar însemna că putem schimba imaginea Lui Dumnezeu care se reflectă în Existență și care este Destin. 11182. Adevăratul Dumnezeu nu poate fi compromis oricâte compromisuri I se aduc. 11183. Pacea este compromisul războiului precum Dumnezeu compromisul Existenței. 11184. Poate fi Dumnezeu martir? 11185. Nu există șansă pentru Dumnezeu întrucât El este șansa în sine. 11186. A-L înțelege pe Dumnezeu este echivalent cu a-ți înțelege propriul destin, înainte de toate. 11187. Realitatea este Iluzia Vieții care ne poartă prin sufletul Lui Dumnezeu lăsându-ne să cunoaștem atât cât ne e dat. 11188. Oricât de triști am fi nu trebuie să uităm că întreaga noastră tristețe este o lacrimă a Lui Dumnezeu scursă pe obrazul timpului nostru. 11189. Cine se crede liber fără Dumnezeu nu-și înțelege propriul destin sau crede că trecutul poate fi schimbat în viitor. 11190. A-L personifica pe Dumnezeu înseamnă a-L alunga cât mai departe de tine pe adevăratul Dumnezeu, punând în locul Lui o marionetă ieftină. 11191. Oare există altceva decât religia care să-L fi îndepărtat mai mult pe om față de adevăratul Dumnezeu? 11192. Religia este unul dintre marile compromisuri ale omenirii. 11193. Religia a încercat să-L creeze pe Dumnezeu după chipurile și asemănările propriilor interese fără să o intereseze dacă adevăratul Dumnezeu era sau nu creat cu mult înainte de a exista religia în sine. 728 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11194. Doamne cât putem fi de barbari și de sublimi în același timp încât accepți să te privești prin destinele noastre. 11195. Adevărata cunoaștere și înțelepciune, constă în simplitate. 11196. Adevărul Absolut trebuie să fie cel mai simplu enunț dintre toate argumentele Cunoașterii. 11197. Adevărul Absolut ca arbitru și garant al Cunoașterii Absolute este un fractal în marele puzzle universal care este Conștiința Lui Dumnezeu. 11198. Odată ce imaginea Lui Dumnezeu în Existență este Destin, înseamnă că Adevărul și Cunoașterea fac parte dintr-un Destin dat, prin oglindirea Lui Dumnezeu în Existență. 11199. Tot ceea ce gândim, cunoaștem sau atribuim experienței propriei noastre existențe, este predestinat dinainte, fiind Destin sau imaginea Lui Dumnezeu. 11200. A-L vedea pe Dumnezeu înfrânt înseamnă ați vedea propriul tău Destin înfrânt. 11201. Tot ceea ce iubești, gândești sau dorești a mai fost cândva gândit, dorit sau iubit de Dumnezeu deoarece conștiința ta este Destin, imaginea Lui Dumnezeu oglindită în Existență. 11202. Un Dumnezeu bun nu te va bate niciodată îndeajuns de mult pentru a-ți merita soarta iar unul rău te va face să ți-o renegi, prin urmare nu poate exista Dumnezeu bun sau rău ci doar Dumnezeu, adică propriul tău Destin. 11203. A crede în Dumnezeu înseamnă a-ți înțelege Destinul. 11204. Ne-am născut spre a se privi Dumnezeu prin cunoașterea și conștiința noastră pe Sine. 11205. Cât de pură poate fi lacrima care-L plânge pe Dumnezeu? 11206. Crucile sunt făcute pentru oameni și nu pentru Dumnezeu. 729 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11207. Sacrificiul față de Dumnezeu, este arta de a- L umili pe Dumnezeu. 11208. Dumnezeu nu te-a predestinat pentru a fi sacrificat ci S-a oglindit în Existență pentru ca tu să ai un Destin, Cunoaștere și Conștiință. 11209. Relația dintre Dumnezeu și sacrificiu este distorsionată de Iluzia Vieții, întrucât în lipsa liberului arbitru sacrificiul ar trebui luat ca un dat și nu ca o dorință sau repuls. 11210. De ce ne trăim existența prin ceața Iluziei Vieții? De ce nu suntem lăsați să discernem Adevărul Absolut? Tocmai pentru a putea fi fericiți sau triști, pentru a ști că orizontul poate fi atins doar cu stăruință iar visele se pot împlini câteodată. 11211. Conștiința omului este o hologramă proiectată în Iluzia Vieții de imaginea lui Dumnezeu care este Destin. 11212. Oare dacă am ști că orice dorință de-a noastră ar fi îndeplinită de Dumnezeu am ști ce să-I cerem? 11213. Lumea este un sanctuar al întrebărilor, care ar fi distrus dacă răspunsurile ar fi garantate de Adevărul Absolut. 11214. Adevărata frumusețe a Cunoașterii stă tocmai în Necunoaștere. 11215. Dumnezeu va da mereu ora exactă a vieții noastre indiferent dacă credem sau nu în El. 11216. Nu există cale pe care să o alegi și care sănu fie călcată de Dumnezeu cu mult înainte de a fi Timpul cu toate vremurile lui. 11217. Nu poți vorbi de un Dumnezeu perfect la un om imperfect și totuși absolutul perfecțiunii Lui Dumnezeu constă și în imperfecțiune, asemenea fractalilor care se completează la nesfârșit unii pe alții. 11218. Cum nu putem fi liberi fără Dumnezeu tot așa nu putem muri fără Dumnezeu, oricât de atei am fi. 730 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11219. Nu există moarte, fiindcă moartea moare odată cu conștiința noastră. Dacă nu am cunoaște moartea, ea nu ar exista. 11220. Moartea este o față a Lui Dumnezeu pe care noi nu o putem privi din această viață. 11221. Dacă moartea nu ar aparține Existenței nu am cunoaște-o și astfel face parte moartea dintr-o altă înfățișare a Lui Dumnezeu oglindită în Existență deci dintr-un alt Destin. 11222. Odată ce și moartea are Destinul ei înseamnă că are propria Existență în predestinare deci în dimensionalitate și în cele din urmă în viață și conștientizare. 11223. Moartea este o nouă naștere fiindcă are un Destin. 11224. Viața pentru moarte este aidoma morții față de viață. 11225. A te renaște prin moarte într-un alt Destin dat de oglindirea Lui Dumnezeu în Existență înseamnă să mori în viață. 11226. Înainte de a ne naște oare nu am murit într-o altă dimensiune a Existenței unde Dumnezeu era oglindit ca fiind Destin? 11227. Dumnezeu este atât binele cât și răul, atât frumosul cât și urâtul, atât lumina cât și întunericul, atât viața cât și moartea, fiindcă Dumnezeu este destinul a tot și a toate. 11228. Cel care îl urăște pe Dumnezeu se urăște pe sine iar cel care-l iubește se iubește pe sine în schimb cel indiferent față de un anume Dumnezeu cu siguranță va descoperi un altul pe placul și măsura lui. 11229. Bunătatea sau răutatea Lui Dumnezeu se află în faptele tale. 11230. Această lume este locul unde sufletele își lustruiesc sau cizelează propriul Dumnezeu spre a fi pregătite pentru destinul morții ce va veni alături de El. 731 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11231. Moartea este tabla neagră pe care Dumnezeu își scrie gândurile vieții. 11232. Cea mai mare înțelepciune a vieții constă în moarte și invers, față de înțelepciunea Lui Dumnezeu care constă în Destin și predestinare. 11233. Un Dumnezeu liber va face un om îngenuncheat pe când un Dumnezeu cu măsură va face un om liber. 11234. Nu Cuvântul Lui Dumnezeu a născut lumea ci sensul acestuia de a exista, întrucât întreaga lume este o mare hologramă a imaginii Lui Dumnezeu oglindită în Existență. 11235. Cel ce se pierde în adevăratul Dumnezeu nu va rătăci niciodată. 11236. Adevăratul Dumnezeu nu te va părăsi niciodată la greu sau la bine dacă vei ști să-L recunoști. Cum ÎL poți recunoaște? Privește-ți trecutul care nu poate fi schimbat, fiind o parte din Destinul tău și întreabă-te ce anume vezi în viitor pentru trecutul tău? Ceea ce-ți vei dori cel mai mult, ceea ce vei iubi sau urî la trecutul sau la viitorul persoanei tale, este propriul tău Dumnezeu pe care nu merită Să-L înșeli niciodată fiindcă te vei înstrăina pe tine de propriul tău Eu. 11237. Nu există Destin fără Dumnezeu. 11238. Cum vezi moartea fără Dumnezeu dar pe Dumnezeu fără moarte? 11239. Adevărata putere în viață o vei avea doar când vei face orice pentru ca Dumnezeul destinului tău să fie mai puternic. Astfel subconștientul omului poate veni în concordanță cu propria lui predestinare. 11240. Nu sunt împotriva religiilor dacă unii oameni prin anumite dogme îl pot simți mai aproape pe Dumnezeul Destinului lor, dar nici împotriva ateilor care ajung la Dumnezeul destinului lor pe cu totul alte căi, indiferent că denumesc acest Dumnezeu ca fiind Cunoaștere, Conștiință sau orice altceva. 732 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11241. Unica realitate care ne este nouă hărăzită de Iluzia Vieții este Predestinarea Lui Dumnezeu, indiferent că se reflectă în iubire, libertate, sau orice altă noțiune prin care ne consolidăm limbajul propriilor noastre conștiințe. 11242. Nu lăcomia Lui Dumnezeu îl sărăcește pe om ci propria lui ignoranță. 11243. Fiind Destin, Dumnezeu se află în toate acțiunile sau inacțiunile tale, în tot și-n toate ce poți tu conștientiza. 11244. Să nu uiți niciodată că vina pentru greșelile tale nu o poate purta Dumnezeu fiindcă dacă ar fi astfel, un Dumnezeu vinovat nu ar mai putea fi Dumnezeul tău, pe care să te sprijini. De ce oare? Să fie un mod prin care Dumnezeu încearcă să se exonereze de greșelile tale chiar dacă se află atât în acțiunile cât și în inacțiunile tale? Nicidecum. Dumnezeu putea să te fi creat fără nici o vină, un om perfect, dar oare adevărata frumusețe nu constă și în imperfecțiunea care să dea strălucire perfecțiunii, adevăratul bine ar putea exista fără rău, sau frumosul fără de urât? Aceasta este viața, o eternă luptă a contrariilor. 11245. De ce a văzut Dumnezeu ca fiind necesară viața pe tărâmul Existenței dacă nu pentru Conștientizare, Cunoaștere și Simțire? 11246. Dacă Dumnezeu nu ar avea alături de perfecțiunea absolută și imperfecțiune, ar mai fi creat vreodată Cunoașterea și Conștientizarea? 11247. Perfecțiunea și imperfecțiunea Lui Dumnezeu se completează reciproc dând mereu același întreg indiferent de formă, aceeași formă indiferent de întreg, iată oceanul pe care navighează Adevărul Absolut și din care-și trage energia. 11248. Eliberează-L pe Dumnezeu de tine dacă vrei să poți fi tu însuți. 733 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11249. Nu există ceartă în care Dumnezeu să nu găsească pace. 11250. Lasă-L pe Dumnezeu să fie El însuși dacă vrei să-L cunoști cu adevărat. 11251. Nu te substitui niciodată Dumnezeului tău ca să fii fericit. 11252. În Dumnezeu stă întreaga energie a Cunoașterii și Conștientizării. 11253. Întotdeauna Dumnezeul tău va fi Cel care-ți va completa imperfecțiunea ta cu perfecțiunea Lui pentru a fi un întreg. 11254. Omul fără Dumnezeu este o simplă marfă aruncată pe tejgheaua deznădejdii. 11255. Degeaba ești liber fără Dumnezeu dacă nu știi încotro să mergi. 11256. Dumnezeu este șansa cea de pe urmă pe care dacă ai pierdut-o rămâi mereu orb de tine însuți. 11257. Un om slab ÎL vede pe Dumnezeu ca fiind o simplă icoană prăfuită, agățată aiurea, pe peretele plin de igrasie al vieții sale, care nu cuvântă niciodată. 11258. Dacă Dumnezeul tău nu poate face pace cu tine, atunci ai o mare problemă. 11259. Atunci când Dumnezeu lipsește este înlocuit de fiecare dată cu haosul Existenței. 11260. Dumnezeu este legitatea primordială a Conștiinței. 11261. Haosul devine o perfecțiune controlată prin Dumnezeu. 11262. Dumnezeu există prin Existență dar mai poate îmbrăca încă o infinitate de forme în opușii Existenței. 11263. Față de legitățile Existenței, Dumnezeu este arbitrul suprem a toate câte sunt, vor fi sau au fost. 11264. Cel pe care nu-L merită Dumnezeu, nu se merită pe sine. 734 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11265. Viața este ținută de Dumnezeu prin moarte și moartea prin viață. 11266. Atunci când speri, Dumnezeu este în speranța ta, atunci când visezi este în visul tău, dar niciodată nu-L vei găsi pe Dumnezeu naufragiat într-o cale a ta care nu duce nicăieri. 11267. Oare l-ai înțeles deplin pe Dumnezeu dacă ai ajuns să suferi? 11268. Faima fără Dumnezeu devine defăimare iar gloria un simplu moft într-o lume a deșertăciunii. 11269. Poți iubi fără Dumnezeu? 11270. De ce Dumnezeu devine o insultă pentru cel nelegiuit? 11271. Un conducător fără Dumnezeu este asemenea unui păstor fără turmă și toiag. 11272. De ce atâția oameni sângerează abătuți pe câmpul de luptă al vieții? Nu cumva L-au pierdut pe Dumnezeu? 11273. Te consideri nemulțumit? Privește-ți viața. Este cel mai frumos dar făcut de Dumnezeu doar că depinde de tine unde și cum îl depozitezi. 11274. Vremurile se schimbă dar nu și Dumnezeu. 11275. Toate întrebările își au răspunsurile lor în afară de Dumnezeu care este unica întrebare fără răspuns. 11276. În bidimensionalitatea spațio-temporală în care ne ducem existența, imaginea Lui Dumnezeu este infinitul și eternitatea, în schimb pentru infinitatea de dimensiuni imaginea Lui Dumnezeu este Adevărul Absolut, Cunoașterea Absolută și Conștiința Universală Absolută. 11277. Și tu faci parte din Dumnezeu ca absolut orice din această lume și oricât am încerca să fugim de Dumnezeu, fugim de noi înșine prin noi înșine. 11278. Întregul nostru univers cunoscut este ceea ce ne este dat să știm despre Dumnezeu. 735 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11279. Până și în cel mai umil om de pe planetă, în firul de iarbă sau în noroiul de care te ferești se află atomii care au participat la măreția acestui Univers. Crezi că atomii acestei planete Pământ nu au mai clădit și alte planete, stele, nove, supernove, galaxii sau metagalaxii? Și când te gândești că în toate acestea se află Dumnezeu. 11280. Nu Dumnezeu are nevoie de ierarhie ci Iluzia Vieții noastre fiindcă legitățile Lui Dumnezeu sunt la fel de egale indiferent în ce Universuri s-ar afla chiar dacă rolurile lor sunt diferite pentru a determina Cunoașterea Absolută și Conștientizarea Absolută care se raportează Adevărului Absolut. 11281. Precum Dumnezeu este în tot și în toate și Adevărul Absolut este în tot și în toate. 11282. Chiar și cel mai neînsemnat rol al unei legități este la fel de important precum cel mai important rol al legităților care se raportează la Adevărul Absolut al Lui Dumnezeu, fără de care acesta nu ar Exista pentru Existență. 11283. La Adevărul Absolut se raportează întreaga infinitate de opuși ai Existenței. 11284. Dumnezeu este taina Luminii Divine datorită căreia ne ducem viața. 11285. Lumina Divină a Lui Dumnezeu este Cunoașterea Absolută, Conștientizarea și Voința Absolută alături de Iubire prin Simțirea Absolută. 11286. Oricât de mari greutăți ai avea de trecut lasă Lumina Divină să-ți inunde sufletul prin iubire, iertare, conștientizare și vei găsi mereu o destinație a păcii cu tine însuți. 11287. Iluzia Vieții este Liberul Arbitru lăsat de Dumnezeu să ne călăuzească existența prin care avem iluzoria libertate de a ne alege propria noastră predestinare. 11288. A ierta înseamnă a-L crede pe Dumnezeu. 736 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11289. Prin iertare, Dumnezeu devine perfecțiune. 11290. Iertarea este sângele păcii și sabia războiului. 11291. Iertarea este cel mai sublim dar pe care ni La făcut Dumnezeu alături de Păcatul Originar al Cunoașterii când am conștientizat lumea în care trăim. 11292. Nu există Cunoaștere fără Păcat în lumea noastră deoarece pentru a cunoaște este necesar atât binele cât și răul. 11293. În lumile unde cunoașterea se bazează pe mai mulți opuși ai binelui și răului, noțiunea de păcat primește cu totul și cu totul alte valențe, ajungând ca la nivel de Cunoaștere Absolută, unde există o infinitate de opuși ai binelui și răului, păcatul să-și piardă cu totul sensul, deci înțelesul a ceea ce știm noi despre păcat, ajungând una dintre legitățile Cunoașterii Absolute. 11294. În cadrul Cunoașterii sensurile deci înțelesurile acesteia sunt Legitățile Cunoașterii. 11295. Dumnezeu a clădit Universele prin legități care nouă ne apar ca fiind legități de ordin fizic, dar la baza acestora au stat legitățile Cunoașterii prin care Dumnezeu și-a imaginat lumile Universelor, imaginație care s-a reflectat în Existență. Pentru a se reflecta în Existență toate imaginile lumilor, aceasta trebuia să existe. Pentru a exista Existența, Dumnezeu I-a cunoscut înainte de toate rolul său, rol pe care l-a rostit prin Cuvântul Creației, care s-a detașat de Dumnezeu ca fiind o Întâmplare Neîntâmplătoare, deci știută dinainte de Dumnezeu. 11296. Dumnezeu este absolutul sfârșitului și începutului din noi, prin care avem energia vieții. 11297. Nu există decât un singur Dumnezeu privit și simțit în mod diferit de fiecare om, animal sau plantă, de tot ceea ce există, deoarece este legitatea supremă a totului existențial asupra căruia acționează. 737 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11298. Oricât de mare ți-ar părea haosul, acesta are propria lui ordine raportat la Dumnezeu. 11299. Cel care a păcătuit primul a fost Dumnezeu atunci când a Cunoscut Cuvântul Creației ce avea să ctitorească Existența cu lumile și chinurile sau fericirile sale. 11300. Omul nu poate accepta un Dumnezeu care să păcătuiască din perfidie, slugărnicie, machiavelism și impostură. Pe de altă parte orice slăbiciune atribuită Lui Dumnezeu de către om, îl face pe om să se distanțeze de Dumnezeu. Prin urmare între fiecare om în parte și Dumnezeu trebuie să existe o relație proprie. 11301. Oricât de adânc ți se va părea întunericul Existenței uneori, află că și în acesta se află Lumina Divină a Lui Dumnezeu. 11302. Atunci când vrei să-ți alegi o cale de urmat, lasă-L doar pe Dumnezeul din tine să o facă, altfel vei regreta. 11303. Dacă iubești cu adevărat și vrei să-ți urmezi calea inimii, întreabă-L pe Dumnezeul inimii tale. 11304. O fericire unde Dumnezeu lipsește se va transforma mai repede sau mai târziu în opusul ei. 11305. Oricât de atrăgătoare ar fi forma, până la urmă tot cu conținutul ei vei avea de-a face. 11306. Dacă te vei întreba vreodată de ce a ajuns să plângă Dumnezeul din tine, atunci să știi că ești pe cale de a-L regăsi pe omul din tine supus în trecut pierzaniei. 11307. Când simți că Dumnezeu te întreabă, îți vorbește, să nu-I răspunzi niciodată cu un răspuns ci cu o altă întrebare, până când nu te va mai întreba nimic și-ți vei afla calea cu toate urcușurile sau coborâșurile ei. 11308. A-I răspunde Lui Dumnezeu este ca și cum ai coborî infinitul și eternitatea, Adevărul Absolut și Cunoașterea Absolută la fărâma de Iluzie a Vieții care ești tu. 738 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11309. Poate fi cineva alături de tine în moarte decât Dumnezeu? 11310. Oricât de orbi am deveni, până la urmă, Lumina Divină a Lui Dumnezeu ne va arăta calea adevărului și a cunoașterii, fără a ne lăsa să trecem pragul morții de unii singuri. 11311. Atunci când am primit Cunoașterea prin Păcatul Originar de la Dumnezeu, cred că primele cuvinte gândite de oamenii primordiali sortiți Cunoașterii au fost moartea și speranța în nemurire. 11312. Fără Păcatul Originar am fi trăit în Paradis deoarece nu posedam Cunoașterea nici a morții și nici a grijilor, judecăților de valoare sau a prejudecăților. 11313. Cu toții sperăm într-o lume mai bună, dar de ce oare este lumea astfel și nu altfel? Să fie Dumnezeu de vină? Oare este mai bine că, cunoaștem noțiunea de vinovăție? Dacă da, atunci în ce măsură ne ajută pe noi cei supuși Păcatului Originar de a Cunoaște? 11314. Lumea este o fericire închisă într-un trup deznădăjduit și lipsit de vlagă atunci când se ceartă cu propriul Dumnezeu, iar atunci când dorește să-L înțeleagă și să-L apropie, lumea devine o suferință într-un trup al fericirii pline de speranțe. 11315. O societate fără Dumnezeu este o societate bolnavă. 11316. Prin creație Dumnezeu a devenit un înțeles. 11317. Indiferent că L-a acceptat sau L-a alungat pe Dumnezeu, morala a fost mereu barometrul social care a reliefat relația societății față de Dumnezeu. 11318. Într-o lume imorală Dumnezeu trebuie să fie moral, iar într-una ideală, plină de moralitate, ceea ce nu există în realitate, Dumnezeu ar trebui să fie imoral. 11319. Dumnezeu va fi întotdeauna ceea ce am fost, suntem dar și ceea ce nu suntem noi și sperăm să ajungem. 739 SORIN CERIN - CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11320. Fără Dumnezeu nimic nu ar mai avea un înțeles. 11321. Dacă-L vei cunoaște pe Dumnezeul tău vei înțelege moartea. 11322. Până și cel mai nelegiuit om are un Dumnezeu al lui ce pare pierdut pentru totdeauna. 11323. Oricât de grandioasă ți se pare lumea cu toate realizările ei epocale, nu uita să te gândești cum arată ea văzută de la înălțimea Adevărului Absolut al Lui Dumnezeu? 11324. Arta este o punte dintre om și Dumnezeu. 11325. Prin artă Dumnezeu ne arată o frântură din strălucirea Sa. 11326. Arta este un mod de a-L privi și înțelege pe Dumnezeu. 11327. Arta este o măsură a pașilor Lui Dumnezeu care trec prin sufletul creatorului. 11328. O lume fără artă ar fi o lume care nu l-ar cunoaște îndeajuns pe Dumnezeu. 11329. Câte nu ne-a învățat Dumnezeu prin artă? 11330. Dumnezeu este o artă a înțelepciunii. 11331. Câtă artă nu a creat Dumnezeu prin natură? 11332. Tot ceea ce se află în tine sau te înconjoară face parte din arta Lui Dumnezeu. 11333. Cum se semnează Dumnezeu în calitate de artist al Existenței? Cu un singur Eu. 11334. Poate exista artă fără Dumnezeu sau Dumnezeu fără artă? 11335. Arta înțelepciunii constă în modul cum ÎL abordezi pe Dumnezeu. 11336. Prin înțelepciune Dumnezeu prinde viață. 11337. Cu cât ÎL combați mai mult pe Dumnezeu cu atât Acesta devine mai prezent, cu cât vei dori să-L înțelegi cu atât Acesta devine mai neînțeles. 11338. Într-o lume a vieții Dumnezeu nu poate fi decât viu. 740 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11339. Înțelepciunea este arta supremă a acestei lumi. 11340. Prin înțelepciune Dumnezeu ne arată o parte din El. 11341. Nu încerca niciodată să-L înțelegi pe Dumnezeu. 11342. Un Dumnezeu neînțeles este un Dumnezeu viu, pe când un Dumnezeu înțeles ar fi mort. 11343. Oare ar mai exista lumea, viața în ansamblul ei, cunoașterea, adevărul sau minciuna dacă am cunoaște fiecare gând al Lui Dumnezeu? 11344. Un Dumnezeu descoperit ar fi un Dumnezeu învins, iar un Dumnezeu învins nu ar mai fi Dumnezeu. 11345. Dumnezeu va fi mereu neînțelesul din tine pe care va trebui să-l înțelegi. 11346. Ar putea exista cunoașterea fără neînțeles sau viața fără de moarte? 11347. Dumnezeu este argumentul suprem al Cunoașterii și Adevărului. 11348. Moartea este cel mai mare neînțeles al vieții. 11349. Dumnezeul vieții, cel viu, este și Dumnezeul morții, prin urmare, există viață după moarte, precum există moarte în viață. 11350. Oare nu ne-am născut din neînțeles spre a muri tot în neînțeles? 11351. Dumnezeu este reduta care nu va putea fi niciodată învinsă de către om. 11352. Condiția umană constă într-o competiție tacită acceptată sau nu, conștientizată sau nu, dintre om și Dumnezeu. 11353. Fără Dumnezeu omul s-ar pierde pe sine. 11354. Întotdeauna religia a văzut în Dumnezeu amantul perfect care știe să păstreze discreția totală în fața lumii. 741 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11355. Dacă oamenii ar trebui să-L caracterizeze și să-L denumească pe Dumnezeu, fiecare L-ar caracteriza după sufletul său și L-ar denumi diferit unii față de alții. 11356. Dumnezeu este și neînțelesul morții. 11357. Fără Iluzia Vieții nu ar putea exista o competiție între om și Dumnezeu, iar omul nu ar evolua. 11358. Dumnezeu este flacăra vieții și răceala morții, este roua dimineții și firul de iarbă care-și așteaptă razele soarelui ce izvorăsc tot din Dumnezeu. 11359. Dumnezeu e în tot și în toate, atât în adevăr cât și în minciună, atât în bine cât și în rău, atât în fericire cât și în suferință. 11360. Cei care pretind că-L iubesc pe Dumnezeu se referă doar la partea pozitivă a Lui Dumnezeu, într-atât de mult încât ajung să urască și să deteste partea Lui negativă, considerând-o Diavol. 11361. A-L iubi cu adevărat pe Dumnezeu înseamnă a-I accepta atât partea pozitivă cât și cea negativă a Lui. Nu uita că răul de cele mai multe ori este o poartă către bine și invers. 11362. Omul își ia ce vrea de la Dumnezeu dând în schimb prea puțin din ce ar merita cu adevărat Dumnezeu. 11363. Religia l-a împărțit pe Dumnezeu în două. Fața binelui a devenit proslăvită și fața răului hulită. 11364. Împărțindu-L pe Dumnezeu religia a creat un om supus și angoasat, perfect pentru a fi condus, realizând astfel o societate umilă și înfricoșată de rău. 11365. Adevăratul Dumnezeu, nu cel religios nu trebuie iubit ci înțeles atât cât ne este nouă dat să o facem. 11366. Dacă ajungem să-L iubim pe adevăratul Dumnezeu cu fețele binelui și ale răului atunci înseamnă că ne apropiem sufletește de înțelesurile care ne sunt revelate despre El de către conștiința noastră. 742 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11367. Cum nu putem rătăci fără Dumnezeu tot așa nu ne putem regăsi sau să ajungem la destinație. 11368. Atunci când omul a cerut mântuirea față de Păcatul Originar al Cunoașterii s-a distanțat față de adevăratul Dumnezeu, moment în care a apărut structuralizarea socială și ierarhia. 11369. A cere mântuirea față de Păcatul Originar înseamnă a discredita, alunga și batjocori Cunoașterea. 11370. Prin mântuire religia și-a atins scopul și anume, a pus Cunoașterea pe plan secund, transformând-o într-o Cenușăreasă a dogmei. 11371. Diferența dintre teolog și omul de știință constă nu numai în principii dar mai ales în scop. Primul își va dori paradisul iar celălalt, infernul pe care să-l transforme în paradis. 11372. Un Dumnezeu viu nu poate fi decât un Dumnezeu neînțeles ar spune teologia dar să nu uităm că moartea este cel mai mare neînțeles al vieții ar replica știința. 11373. O societate fără Dumnezeu este o corabie fără pânze naufragiată în largul oceanului de legi și principii care-i biciuesc trupul, încercând să o scufunde. 11374. Când religia dictează morala, societatea devine angoasată. 11375. Morala religiei a dus la o societate bolnavă, care așteaptă o putere din exterior, de la fața binelui a Lui Dumnezeu pentru a alunga fața răului a aceluiași Dumnezeu, în loc ca această forță să vină din interiorul societății, să-I înțeleagă și cealaltă față a Lui Dumnezeu care ne-a fost dată spre și pentru Cunoaștere și astfel să se echilibreze atât spiritual cât și moral. 11376. Religia a fost și încă este una dintre cele mai mari frâne în evoluția societății. 11377. Adevăratul Dumnezeu nu are nevoie de religie fiindcă religia Lui adevărată este omul, natura și 743 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință Universul în ansamblul său, cu legitățile și dimensiunile sale. 11378. Dumnezeu îți răspunde de fiecare dată frământărilor tale doar să știi unde să găsești mesajele Lui. 11379. Slăbiciunea omului nu vine de la Dumnezeu ci din modul cum comunică acesta cu Dumnezeu. 11380. Niciodată nu ești singur, întotdeauna ÎL vei avea pe Dumnezeu în tine chiar și în moarte. 11381. Oriunde vei merge, orice vei face, să știi că ești parte din Dumnezeu și tot ce face parte din El, la El va ajunge. 11382. Au fost momente când te-ai crezut rătăcit, pierdut, naufragiat pe corabia vieții? Încă nu ai ajuns la țărmul sperat? Te simți slab și lipsit de vlagă? Atunci înseamnă că nu-L înțelegi pe Dumnezeul care se află în tine și care este mult mai puternic decât întreaga lume în care trăiești, că El te va scoate în cele din urmă la limanul visat de tine, că toate au un sfârșit precum un început în această lume. Amintește-ți că pașii strămoșilor tăi nu au trecut degeaba prin această lume alături de Dumnezeu, că urmele lor se află în genele și suflarea ta, că tu ești prezentul vizionar prin care istoria trupului tău nu a fost scrisă degeaba de către Destinul Lui Dumnezeu. 11383. Flacăra Lui Dumnezeu nu se va stinge niciodată oricâte păcate ai săvârși fiindcă și păcatul face parte din creația Lui Dumnezeu. 11384. Fii puternic fiindcă Dumnezeu nu te vrea nici slab și nici abătut deoarece ești creația Lui. 11385. Nu există Dumnezeu judecător ci doar Dumnezeu creator. 11386. Când vei ajunge să fii judecat de Dumnezeu, înseamnă că I-ai nesocotit creația. 11387. Atât cel bun cât și cel rău este creația Lui Dumnezeu. 744 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11388. Nu poți face departajare într-o creație care ție ți se pare bună față de una rea. Ambele sunt din Dumnezeu. 11389. Adevăratul Satanism s-a născut din xenofobie, ură, departajare, asuprire și lipsire de libertate din partea celor care s-au considerat a fi mai iubiți de Dumnezeu decât alții. 11390. Pentru toate sufletele indiferent de rasă, religie, orânduire socială, există un Dumnezeu. 11391. Nu există democrație mai mare decât democrația Lui Dumenzeu. 11392. Prin Dumnezeu toți oamenii ar trebui să fie egali în drepturi și simțiri, iar orice inegalitate este făurită de opusul Lui Dumnezeu care nu este Diavolul ce face parte din Dumnezeu ca fiind o altă față a Sa ci tot ceea ce ține de neînțelesul Lui Dumnezeu cum ar fi moartea, infinitul sau eternitatea. 11393. Mulți oameni s-au folosit de fața Răului sau a neînțelesului Lui Dumnezeu pentru a-și crea efemerul Bine în care au crezut, realizând în cele din urmă cât de false au devenit legitățile sociale sau individuale, cât de mult rău și-au făcut lovind în adevărata față a Răului care era lăsată ca o poartă spre Bine de către Dumnezeu. 11394. Cei care vând prin biserici așa zisul bine al Lui Dumnezeu, împotriva răului sunt niște impostori care trebuie ignorați, întrucât Dumnezeu fără bine sau rău nu poate exista în lumea noastră a frumosului și urâtului, a binelui și răului, a spațiului și timpului. Ei sunt vinovați de toată mizeria socială și spirituală a omenirii. 11395. Pentru ca o societate să evolueze sau să meargă așa zis ”bine” trebuie să credem atât în binele cât și în răul său, deoarece nu putem vorbi despre perfecțiune la om. 745 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11396. Atunci când omenirea va realiza că alături de bine poate fi performant și răul, va deveni competitivă în fața propriului ei Dumnezeu. 11397. O societate unde binele îți este administrat cu forța se numește dictatură. 11398. Nu există Dumnezeu dictatorial ci doar Dumnezeu al căror suflete nu-I recunosc binele sau răul făcut pentru evoluție spirituală sau materială. 11399. Religia este prima dictatură a binelui asupra răului din lume. 11400. Prin dictatură binele devine mai rău decât răul și astfel religia a devenit moara care a măcinat atât de mult grăunțele binelui încât acestea au ajuns făina care face cea mai rea pâine socială. 11401. Măreția Lui Dumnezeu nu constă în binele făcut oamenilor ci în răul Său, fără de care binele nu ar avea nici o strălucire. 11402. Oricât de însetați am fi de adevăr, acesta nu-și va arăta niciodată fața fără a-i accepta și răul care-i compune spiritul său. 11403. La fel de rău este a alunga binele din rău fiindcă atunci Dumnezeul ființei noastre ne va părăsi. 11404. Dumnezeu trebuie acceptat așa cum este cu binele și cu răul Său. 11405. Încotro ar merge Dumnezeul nostru fără bine sau fără rău? Și-ar mai putea găsi echilibrul? 11406. Cunoașterea logicii noastre bivalente de bine și rău, frumos și urât, constă în echilibrul dintre bine și rău. 11407. Am putea accepta un Dumnezeu dezechilibrat? 11408. Dumnezeu este garanția echilibrului spiritual din noi. 11409. Prin Dumnezeu toate șansele au o destinație. 11410. Ai putea descifra adevărul sau minciuna fără binele sau răul Lui Dumnezeu care se află în tine? 746 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință Atunci de ce alegi doar binele religios care prin falsa credință devine răul tău? 11411. Construim catedrale pentru a crea o societate bolnavă unde doar cei supuși și neajutorați vor dobândi calea așa zisului adevăr al minciunii, unde omul înfrânt devine centrul atenției al falsului Dumnezeu care se numește Banul. 11412. Toate catedralele ce nu vor să înțeleagă că uneori răul deschide porțile binelui, nu sunt altceva decât niște cazinouri unde borfașii spirituali își predică noile zaruri ce vor umili și jecmăni alți și alți nefericiți. 11413. În fiecare cuvânt se află Dumnezeu. 11414. Până și în dizarmonie Dumnezeu a creat armonie. 11415. Există înțeles din care lipsește Dumnezeu? 11416. Chiar și când nu ne referim sau gândim la Dumnezeu, El se află în tot și în toate. 11417. Destinul este dimensiunea lui Dumnezeu oglindită în Existență. 11418. Oare cum se vede spațiul și timpul într-o lume unde alături de bine și rău mai sunt și alte contrarii? Dar Dumnezeu? 11419. În lumile cu mai multe contrarii decât cele două din lumea noastră cum este binele și răul, frumosul și urâtul, etc, Dumnezeu se va apropia mai mult de Cunoaștere, primind noi și noi caracteristici față de cele pe care le știm noi, la fel spațiul și timpul, cele două dimensiuni ale lumii noastre. 11420. Dumnezeu pentru Existență devine dimensiunea primordială care în lumea noastră este Destinul. 11421. Timpul și spațiul în alte lumi cu alte dimensiuni sunt cu totul altceva față de cum sunt percepute aici. 11422. Prin Adevăr, Dumnezeu se află în fiecare înțeles. 747 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11423. Să nu uităm că și falsul sau minciuna sunt adevăruri în sinea lor. 11424. Absolut orice noțiune a Cunoașterii din lumea asta se raportează la Adevăr, inclusiv Dumnezeu, care are înțeles de suprem, absolut, motiv pentru care se identifică cu Adevărul știut de noi. 11425. Dumnezeu nu numai că se raportează la Adevăr dar se și identifică cu acesta devenind El însuși un Adevăr față de care ne raportăm noi oamenii. 11426. Dumnezeu este dimensiunea supremă în raport cu Existența. 11427. În dimensiunea supremă care este Dumnezeu se află atât imaginea Sa reflectată în Existență cât și Adevărul Absolut din care nouă ne e dat să cunoaștem doar adevărurile relative. 11428. Dumnezeu prin dimensiunea Sa absolută care este Destin în lumea noastră ne dovedește încă odată că spațiul și timpul sunt doar dimensiuni iluzorii percepute ca atare de Iluzia Vieții noastre, putând fi cu totul altceva, ca de exemplu, timpul ar putea fi un ocean în altă lume iar spațiul o cascadă, etc. De ce? Deoarece Destinul și predestinarea Lui Dumnezeu dovedesc că viitorul este un trecut la fel de trecut precum trecutul iar prezentul nu există. Iluzia de prezent ne vine de la trecutul care se desfășoară ca scurgere sau trecere în mintea noastră, doar că această trecere este trecută de mult, de către Dumnezeu. 11429. Dumnezeu este argumentul suprem al logicii. 11430. O logică fără Dumnezeu ar fi o logică fără Adevăr. 11431. Cum în artă Dumnezeu este desăvârșirea, în știință devine săvârșirea sau realizarea experimentului. 11432. Diversitatea lumii constă în libertatea de a-L vedea fiecare pe Dumnezeu după propriul gust. 748 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11433. Oricât de mincinos ar fi un adevăr, acesta rămâne un adevăr al minciunii. 11434. Există societate fără profundul adevăr al minciunii? 11435. Supremul adevăr al minciunii în această lume este Iluzia Vieții. 11436. Adevărul timpului se raportează la spațiu și al spațiului la timp doar în Iluzia Vieții noastre întrucât aceste dimensiuni au cu totul alte aspecte și proprietăți în cadrul conștientizărilor cu mai mulți opuși alături de bine și rău, frumos și urât,etc. 11437. Nu putem pretinde o societate mai bună decât este propriul nostru adevăr. 11438. Cât compromis se află în toate adevărurile noastre? 11439. Atunci când adevărul devine lacrimă, învață să plângi. 11440. Nu poate exista adevăr fără Dumnezeu. 11441. Pacea dintre compromis și adevăr se numește regăsire. 11442. Nu poți discerne fără adevăr precum nu poți cerne binele de rău, frumosul de urît. 11443. Viața omului este o continuă raportare la adevărul propriei sale iluzii. 11444. Nu există adevăr care să nu poată minți sau să nu fie mințit. 11445. Minciuna este planeta pe care este obligat să trăiască adevărul. 11446. Toate drumurile unui adevăr traversează proprietățile minciunii la care se raportează. 11447. Cât adevăr există în fiecare minciună și minciună în fiecare adevăr al lumii noastre? 11448. Suntem sortiți adevărului pe care-l implorăm să ne mintă frumos prin religie. 11449. Nu poți crea fără adevăr și minciună, fără înțeles și neînțeles. 749 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE - Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință 11450. Minciuna minciunii poate redeveni adevăr dar nu și adevărul adevărului care poate rămâne o minciună. De aici premisa falsului acestei lumi. 11451. Un adevăr care doare este un adevăr îndurerat care primește o parte din personalitatea noastră în sinele său. 11452. Omul este un adevăr care se scaldă într-un ocean de minciuni pentru a conștientiza lumea. 11453. Toate frumusețile și creațiile acestei lumi nu ar valora nimic fără adevărul și minciuna care le desăvărșește. 11454. Pentru ca adevărul să primească un sens, trebuie să știe să mintă, iar minciuna să poată fi oricând adevărată. 11455. Minciuna este prăpastia în care trebuie să se prăbușească adevărul pentru ca omul să poată conștientiza timpul și spațiul prin viteză și mișcare. 11456. Dacă timpul este adevăr, spațiul devine minciuna lui, iar dacă spațiul este adevăr, timpul devine minciuna lui fiindcă spațiul își pierde timpul în eternitate, iar timpul, spațiul la infinit. 11457. A fi înseamnă înainte de toate adevărul unei existențe care învață să se mintă pe sine creând viața conștientă a finitului. 11458. Cine poate ști cât de mult mai poate cunoaște? 11459. Nu poate exista o limită a Adevărului Absolut decât a spațiului și timpului, de aici Iluzia Vieții cu adevărurile ei relative care se bazează pe minciună. 11460. Adevărata frumusețe a vieții nu o poți găsi decât în adevărul propriei sale minciuni. 11461. Câtă măreție ascunde adevărul în neînțelesurile cunoașterii. 11462. Oricare din adevărurile relative își au propriile lor falsuri în afară de Adevărul Absolut care nu poate fi niciodată fals. Din această cauză lumea noastră 750 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință este doar o Întâmplare Întâmplătoare , o oglindă a Întâmplării Neîntâmplătoare a Lui Dumnezeu. 11463. Vrei cu adevărat să învingi în viață? Atunci consideră-L pe Dumnezeu învingător. 11464. Nu poți fi învins dacă L-ai descoperit cu adevărat pe Dumnezeu în tine. 11465. Nu există singurătate alături de Dumnezeu. 11466. Suferința rămâne mereu hrana fericirii. 11467. Cel care crede că L-a învins pe Dumnezeu sa ucis pe sine. 11468. Libertatea se rezumă în cele din urmă la relația ta cu Dumnezeul ființei tale. 11469. Cel care crede că se poate regăsi fără Dumnezeu nici nu s-a născut. 11470. Nu Dumnezeu te vede, te aude, te simte, te cunoaște ci tu îl vezi, auzi, simți și cunoști pe Dumnezeu, deoarece Dumnezeu este deasupra simțămintelor tale, este Lumia Divină prin care-ți poți descoperi adâncimea întunericului ființei tale. 11471. A-L asculta pe Dumnezeu nu înseamnă a-I îndeplini nu știu ce porunci pentru simplul fapt că Dumnezeu nu poruncește. 11472. A-L asculta pe Dumnezeu înseamnă a te asculta pe tine iar dacă ai ceva să-ți poruncești se datorează plusurilor sau lipsurilor tale. 11473. A-L asculta pe Dumnezeu înseamnă a te redescoperi pe tine. 11474. Oare există om care crede cu sinceritate că L-a înțeles cu adevărat pe Dumnezeu? 11475. A-L înțelege pe Dumnezeu înseamnă a te înțelege și a te cunoaște pe tine, până în cele mai ascunse și nepătrunse locuri ale sufletului tău. Vei reuși vreodată? 11476. Fiecare suflet are nevoie de un altar în care să creadă dincolo de orice îndoială, un altar care poate 751 SORIN CERIN- CULEGERE DE ÎNȚELEPCIUNE- Opere Complete de Aforisme - Ediția de Referință să aparțină credinței, religiei sau pur și simplu naturii înconjurătoare, dar care rămâne tot un altar. 11477. Tot ce ne înconjoară, tot conștientizăm, tot ce este în noi, este Dumnezeu. 11478. Chiar și cel ce crede că se poate regăsi fără Dumnezeu tot prin Dumnezeu se regăsește fiindcă un Dumnezeu renegat este o altă față a unui Dumnezeu adulat. 11479. Cunoașterea este istoria Lui Dumnezeu. 11480. Cel care aleargă după Dumnezeu nu-L va prinde niciodată. 11481. A-L considera pe Dumnezeu cauza ierarhiei înseamnă a-L vedea ca efect al infamiei. 11482. Dumnezeu nu poate determina ierarhia fiindcă Adevărul Absolut nu poate fi și fals. În ierarhie fiecare adevăr poate deveni oricând minciună spre a definitiva binele și răul, frumosul și urâtul. Prin urmare ierarhia este unul dintre pilonii de bază ai Iluziei Vieții, iar Iluzia Vieții este oglinda deformată în care se reflectă Dumnezeu. 11483. Adevărata față a Lui Dumnezeu nu poate fi văzută prin oglinda Iluziei Vieții și prin coordonatele spațio-temporale ale acesteia. 11484. Oglinda distorsionată a Iluziei Vieții este cea care ne creează iluzia necesității, a scopului și a ierarhiei. De aici provine atât beneficul cât și maleficul, simțirea și cunoașterea noastră. 11485. Ingredientele folosite la oglinda Iluziei Vieții sunt timpul și spațiul înrămate în contrariile bine și rău, frumos și urât,etc. 11486. Nu poate exista perfecțiune umană atâta timp cât omul vede perfecțiunea Lui Dumnezeu deformată prin oglinda Iluziei Vieții. 752 Serie nouă FEBRUARIE 2015 2 MUZICAl (CLXIII) 36 pagini //• 10 lei REVISTĂ LUNARĂ A UNIUNII COMPOZITORILOR ȘI MUZICOLOGIC ^.4, ROMÂNIA În imagine: Ana Topalovici Îngrijire și îngrijorare Liviu DĂNCEANU Trăim într-o lume a imaginilor multiple și contradictorii. Nu sorbim o anume realitate, ci doar percepem inepuizabilele ei imagini. Însăși inteligența ne permite să ridicăm punți între lumi diferite și să traducem realitatea în limbaj ori limbajul în realitate. Dar, oricât de de-literaturizată ar fi o realitate oarecare, ea este totuși mediată, așezată procustian într-o tipologie prestabilită și trecută, inevitabil, printr-o conștiință. Procesul-verbal al unui fapt nu se află într-o stare de identitate cu faptul respectiv, așa cum un referat asupra unui opus muzical nu este nicidecum același lucru cu opusul în sine (la limită, poate fi chiar substanțial diferit). Epistemologia joacă astăzi din ce în ce mai tare cartea relativismului. De la Thomas Kuhn (Logica revoluțiilor științifice), conform căruia „adevărul” se subordonează acelor modele globale pe care fiecare epocă le întemeiază, până la Paul Feyerabend (Contra metodei), rebel față de orice autoritate ori principii, epistemologii apreciază în marea lor majoritate că teoriile actuale au toate șansele să devină mâine false, că nimic nu poate fi confirmat definitiv, ci doar acceptat provizoriu. Ceea ce îi dă dreptate lui Gerald Holton (L'Imagination scientifique) care, parafrazându-l pe Niels Bohr, afirma că „un adevăr profund presupune că și contrariul său este nu mai puțin un adevăr profund”. Nu același lucru se petrece în câmpul artei sunetelor, acolo unde compozitorul sau interpretul caută „adevărul” absolut, esențele unei anume realități muzicale. Din această perspectivă, deosebirile dintre muzici nu trebuie supra-apreciate. Ele par mari deoarece nu prea avem termeni de comparație. Chiar dacă am fi puși în fața unor muzici extraterestre, tot nu am percepe semnificativ „rupturile”, căci, la urma urmei, orice muzică e făcută din sunete, având o anume croială temporală. Tiparul este cam același, conținutul mereu altul. Caracteristicile fondului comun țin de structurile permanente, denumite de Platon sau Jung arhetipuri. Ele se concretizează, se combină și se recompun fără încetare, în ritmurile unei istorii caleidoscopice, dar fluide. Iată motivul pentru care imaginarul muzical este deopotrivă universal și specific: universal în structurile lui arhetipale; specific în varietatea întrupărilor sale. (Continuare în pag. 18) DIN CUPRINS VALENȚELE ISTORIEI........2-3 ______2______________________ MERIDIAN 2014 (II)........4-17 COMPETIȚII 9 18-19 RECITAL ANA TOPALOVICI......20 ANOTIMPURILE..............21 PUNCTUL PE J... AZZ....22-23 CONVORBIRILE A.M........24-25 RESTITUIRI - BEATLES.......26-27 ROD STEWARD - 70.......28 BUCURIA CÂNTECULUI.......29 FEMINA.................. 30-31 POP-ROCK.............. 32-33 AMINTIRI .........................34-35 SPERANȚE - E. ZLATOV....36 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 VALENȚELE ISTORIEI ______7___________ 150 de ani de la înființarea Conservatorului de Muzică și Declamațiune Cei 150 de ani de existență de la înființarea Conservatorului de muzică și declamațiune sunt tot atâtea motive de bucurie. Avatarurile prin care a trecut sunt numeroase, desigur. Dar esența sa a rămas întotdeauna aceeași: creativitatea, comuniunea și patriotismul. Cu fiecare an, instituția în care ne aflăm, și care ne adăpostește cu drag, asemenea unei corăbii zvelte și agile, ne poartă prin valurile și vânturile vremii, ca să vorbesc în termenii Glossei eminesciene, dar și prin ținuturile mirifice, extatice ale muzicii - spre un Eldorado al Artei. Educația muzicală, astfel cum au înțeles-o întemeietorii, cum au aplicat-o păstrătorii și o duc mai departe îngrijitorii, mateloții de astăzi ai Universității Naționale de Muzică, deopotrivă profesori și studenți -educația muzicală, așadar, este o taină, după cum și muzica este una. „Cântă-mi ceva, ca să-ți spun cine ești” ar putea constitui motto-ul nostru. Ca la spovedanie, sau la medic - dacă vreți -, și în educația muzicală rezolvările nu pot fi decât individuale. De aceea, taina noastră se numește educație individuală. E scumpă, dar merită! E singura cale de a găsi cheia sufletului și singura posibilitate de a-l descătușa, pentru a-și lua zborul spre înălțimi. Educația individuală e singura care îl apropie pe discipol de maestru, transformându-i în ucenic și mentor. Singura care poate transforma omida în fluture. Dați-mi voie să apelez la un ton evocator și să vă spun o poveste, care deschide, asemenea poveștilor Seherezadei, ușa unei alte povești, mai cuprinzătoare, iar aceasta, la rândul ei, deschide o altă ușă, și așa mai departe. Acum câtva timp, am văzut pe stradă doi tineri care s-au întâlnit: ea - în blugi, cu o poșetă lucitoare și ruj sclipitor, el - cu picioare lungi și pas mare, hotărât, într-o geacă de blugi prespălați, cu o vioară în spate. „Ce faci?”, a întrebat domnișoara. „Mă duc la Cons'”, i-a răspuns grăbit tinerelul, aruncându-i un pupic răsunător din vârful buzelor și văzându-și mai departe de drum. M-am uitat la ceas: și 5. Aha, mi-am spus, a întârziat la oră. De-aia se grăbea. Avea vreun curs cu un zbir de profesor. Apoi mi-a picat fisa. Studenții aceștia aveau maxim 20 de ani. Fac un calcul sumar și ajung la concluzia că sunt sigur născuți după revoluție, prin anii '90. Dar de unde și până unde „Mă duc la Cons'”? Din anii '90, Conservatorul de muzică „Ciprian Porumbescu” s-a numit Academia de Muzică, apoi a devenit Universitatea de Muzică, apoi Universitatea Națională de Muzică. Așadar, continui să reflectez, nici una dintre aceste denumiri nu a marcat atât de tare esența instituției, precum a făcut-o Conservatorul, încât să se poată realiza comuniunea între cal și călăreț, între instituție și om, între persoana juridică și cea fizică. Nu Academie, nu Universitate, nici măcar Uni', cum spun central-europenii. Doar Cons'. Nicio denumire nu a accesat identitatea noastră mai mult decât a făcut-o prescurtarea inspirată, porecla colocvială și silaba definitorie: Cons'. Vădit lucru, mi-am spus, nu te poți bate cu istoria și obișnuința. Orice ai face, se transmite din generație în generație, asemenea unui nume cu rezonanță și chemare. Asemenea unui nume adevărat, care are sens și noimă. Dar care e noima lui Cons'? Cons' vine de la Conservator, care vine de la a conserva. Conservare în limba latină înseamnă a păstra ceva, a menține. Inițial, conservatoarele s-au dezvoltat din acele ospedale italiene, spitale ale milosteniei. Cuvântul spital vine de la oaspete și ospitalitate și erau instituții de binefacere aflate sub oblăduirea Bisericii. Ele ofereau temporar adăpost și hrană - de aici vine a ospăta - copiilor găsiți și orfanilor, foarte mulți la acea vreme, din cauza războaielor interminabile. Până în zilele noastre, unitatea de bază a organizării spitalelor a rămas patul. Numărul de paturi dă importanța spitalului. La limită, conservatorul din Evul mediu și Renaștere conserva viața celor lipsiți de apărare. Aceasta a fost funcția lui primară: de păstrare și ocrotire a vieții celor care sunt fără apărare. 2 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 VALENȚELE ISTORIEI ______7___________ Dar, pe lângă casă și masă, spitalele devenite conservatoare ofereau și educație, și în special educație muzicală - pentru scena operei și orchestre. Cu timpul, din acest trunchi comun s-au dezvoltat trei instituții separate: spitalul a rămas pentru bolnavi, orfelinatele pentru copiii străzii și orfani, conservatoarele pentru educația muzicală. Un conservator putea funcționa dacă avea doi directori, i maestri - maeștrii -, unul pentru compoziție, altul pentru canto, pe lângă câțiva profesori de instrument. Pe acele vremuri, instrumentele nu erau perfecționate și nici prea numeroase, ba chiar unele nu fuseseră inventate, de pildă pianul modern. Primul conservator atestat prin acte păstrate până în ziua de azi datează din secolul al XVI-lea. Este vorba de Conservatorio di Santa Maria di Loretto, înființat de Giovanni di Tappia, în 1537, la Napoli. Pe vremea aceea, muzica era o afacere italiană, iar școlile care se băteau pentru supremație în Europa erau Napoli și Veneția. Unul dintre focarele vestite unde se învăța muzică la Napoli a fost Conservatorio di Sant' Onofrio, unde erau profesori Alessandro Scarlatti, Leonardo Leo, Angelo Durante și Nicola Porpora, compozitor de opere și profesor de belcanto, dascălul lui Farinelli și al lui Haydn. Aceste conservatoare primeau numai băieți. În schimb, la Veneția erau patru conservatoare care primeau doar fete (printre care se numărau vestitele Ospedale della Pietă, Ospedale degli Incurabili, unde preda Vivaldi). Vitregiile istoriei au făcut ca aceste instituții să nu dureze prea mult, dar ele au fost mutate și preschimbate în bine de către principi și faimoși muzicieni. În 1808 se înființează un mare conservator la Milano, care deservește toată Italia de nord. Vechea Școală de Cânt și Declamație din Paris (1784) este unită după Revoluția franceză cu Școala de muzică militară și se transformă în 1795 - pe când Beethoven avea 25 de ani - în Conservatoire de Musique. Suferă modificări mari pe vremea domniei lui Napoleon, apoi, între 1820-1840, sub conducerea compozitorului Luigi Cherubini, devine farul progresului educației muzicale europene. Acest rol îl va prelua apoi Conservatorium Leipzig, fondat în 1843 și condus de un alt mare muzician - Felix Mendelssohn. Atunci, la mijlocul secolului al XIX-lea, devine clară schimbarea de funcție a Conservatorului: el devine locul de educație al celor care doresc să atingă eminența artistică. Conservatorul, de-acum înainte, va fi păstrătorul unor chei, al unor secrete ale meseriei, fără de care nu poți deveni profesionist, ci rămâi la stadiul de amator. Izbucnește astfel o frenezie a înființării conservatoarelor în toată Europa și America: Praga (1810), Bruxelles (1833), Koln (1849), Iași (1860), Sankt Petersburg (1862), București (1864), Moscova (1866), Boston (1867), New York (1885, unde Dvorak va fi un timp director). De aceea, când spunem Cons', asumăm o întreagă istorie și o demnitate de secole, pe care o avem numai noi, muzicienii profesioniști. Cons' e cuvântul nostru de ordine și așa trebuie să rămână. Nu trebuie să ne ferim de el, căci el e mantra noastră de recunoaștere. Băiatul cu vioara în spate avea dreptate: „Mă duc la Cons'!” e lucrul pe care cu toții îl facem în fiecare zi. Ne ducem în locul care ne-a dat adăpost și ne-a școlit. Ne-a învățat ce este muzica adevărată. „Mă duc la Cons'!” Cons' nu e nici Conservator, care sună senza vibrato, nici Universitate, care sună cam molto vibrato. Cons' e exact ceea ce trebuie, totodată formulă de alint și mângâiere, parolă și cuvânt magic. Mai mult, e asemenea unei rude, căreia nu-i spunem pe nume, ci alegem un derivat familiar. E din clasa lui Nelu, Fane, Gicu, Nae, Mitică, Lenuța, Mișu, Adi, Costică, Tibi, Tavi, Gabi. În același timp, Cons' e locul tainic de întâlnire cu cei vii, cu cei morți și cu cei nenăscuți. Ne leagă o loialitate peste timp cu toți cei care au cântat și scris aici, cei care cântă și scriu astăzi și cei ce vor cânta și vor scrie în viitor: loialitatea talentului muzical. În încheiere, propun o urare atât pentru actualitate, cât și pentru viitor: Să conservăm Conservatorul, pentru că NOI DĂM TONUL! prof. univ dr. Dan DEDIU ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 3 MERIDIAN 2014 „Panta rhei” Gânduri despre Festivalul Internațional „Meridian” 2014, la un deceniu de existență Despina PETECEL THEODORU Plasat în ultima lună a fiecărui an, Festivalul Internațional „Meridian” constituie, începând din 2005 când a fost inițiat de către compozitorul Sorin Lerescu, o adevărată poartă de acces către cele patru „Puncte cardinale” ale actului de creație muzicală. Ediția din 2014, jubiliară, desfășurată, din 2013, sub directoratul artistic al compozitorului Ulpiu Vlad a reconfirmat adagiul heraclitean „panta rhei” (totul curge); cu alte cuvinte, limbaje, tehnici, atitudini estetice și stilistice, forme și genuri vechi continuă să „curgă”, împletindu-se, mereu mai strâns, cu altele noi, formând un „tot” interdisciplinar și hipertextual specific artelor zilelor noastre. În ciuda faptului că noile tendințe par să se fi epuizat, încă de la mijlocul secolului al XX-lea, atât transdisciplinarității. Fenomenul are darul de a ne reaminti că, în illo tempore, granițele dintre arte erau mai mult convenționale, și că, de fapt, muzica era catalizatorul proceselor tuturor celorlalte, în alți termeni, că „nimic nu e nou sub soare”. Doar viziunea individuală asupra acelorași repere, ca și utilizarea intensă a nelimitatelor mijloace electro-acustice și vizuale s-au schimbat, contribuind decisiv la structurarea formală și de fond a operei de artă finite. De aici distincțiile între o partitură și alta care fac loc acelui cuantum necesar de originalitate. Opt au fost concertele din cadrul celei de-a X-a ediții a Festivalului „Meridian” 2014, asupra cărora mi-am propus să-mi îndrept atenția. * Cvartetul „Gaudeamus” (2 Decembrie, ora 17,00, Aula Palatului Cantacuzino). Înființat în 1987, din inițiativa profesorului Dan Prelipcean -violoncelistul Cvartetului „Voces” - formația brașoveană obține Premiul I la Concursul pentru cvartete studențești din cadrul celei de-a 19-a ediții a Festivalului muzicii de cameră de la Brașov (1988). Evenimentul le facilitează membrilor săi - Lucia Neagoe - vioara I, Raluca Irimia - vioara a II-a, Leona Varvarichi - violă și Sebastian Vârtosu -violoncel - participarea, după 1990, la cursurile de măiestrie din Marea Britanie și Austria cu membrii vestitelor ansambluri „Allegri”, „Alban Berg”, „Amadeus”, „Smetanta”. Calități precum „colosala Cvartetul „Gaudeamus” sursele de inspirație, cât și mijloacele de expresie, imaginația creatorilor de pretutindeni se dovedește, de fiecare dată, mai aptă să transgreseze normele clasice cunoscute, cucerind seducătoarea sferă a imaginație și inițiativă”, „seriozitatea și abilitățile tehnice”, „tenacitatea, disciplina, exercițiul susținut” etc. relevate cu diferite ocazii, chiar de către unii dintre membrii cvartetelor sub tutela cărora și-au 4 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 MERIDIAN 2014 perfecționat toate aceste abilități, s-au verificat și în concertul de la București. Ascultându-i, în lucrări de Adrian lorgulescu - Cvartetul de coarde nr. 3, Ulpiu Vlad - Flori pentru voi, Vladimir Beleaev - Cvartetul nr. 2- am simțit constant bucuria pe care sunt meniți s-o dăruiască semenilor prin prezența lor pe podiumul concertistic: muzicalitate fină, dexteritate virtuoză impresionantă, precizie și profunzime expresivă, frazare logică, inteligibilă, înțelegere a substratului spiritual al muzicilor interpretate. Numitorul comun al partiturilor reunite în program a fost starea de visare. Cvartetul lui Adrian Iorgulescu a îmbinat contrapunctul ritmic, cu iz de joc popular, pigmentat cu arabescuri de mare finețe, cu texturi eterofonice transparente, transformate în adevărate entități eterice, nu înainte de a fi fost dezagregate de intervenția pasageră a unor vectori repetitivi în ritm de marș, cu accente cazone. Sensibil la stimulii transcendenței, Adrian Iorgulescu își încheie lucrarea cu inflexiuni doinite, în flageolete filigranate de o frumusețe genuină. Petalele sonore ale „Florilor” dăruite de Ulpiu Vlad au emanat un parfum suav, cu tentă elegiacă și tendința de rafinare coloristică până la pragul dematerializării. Ca de obicei, compozitorul încearcă să treacă dincolo de aparențe, slujindu-se de o scriitură cu totul personală, care asociază sunete, ritmuri și simboluri grafice în configurații aproape esoterice. Ulpiu Vlad visează, în fapt, la florile arhetipale, într-o stare de transă, deopotrivă dătătoare de neliniștite și contemplare, de înfiorare și extaziere la contactul cu realitățile extrasenzoriale pe care-i e hărăzit să le descopere. Vioara solistă este cea care-l conduce acum, ca și la început, precum un „fir al Ariadnei”, în acel dincolo de materie și ființă. Apropiat ca atmosferă de ambele opusuri care au precedat-o, deși, mult mai înrudit cu muzica lui Adrian lorgulescu, Cvartetul nr. 2 de Vladimir Beleaev debutează cu un fel de acordaj general, ca un preludiu sau, mai degrabă, ca o suspensie de sens ce incită curiozitatea auditoriului. Subit, pe acest fond aperceptiv, se interpun o serie de combinații ritmice cu amprentă folclorică, în crescendo-uri accelerate, amplificând volumetria demersului componistic și îmbogățindu-l cu pasaje de contrapunct modal, momente de unison și configurații geometrice variate, dar și cu trasee melodice de esență romantică. Intervenția flageoletelor fisurează materialitatea ritmurilor, reinstaurând consonanța unisonului și chiar a flageoletelor înseși, în glissando, până la disiparea lor în neant - totul, într-o „curgere” infinită, doar aparent lineară. Am plecat cu senzația că am revenit pe pământ dintr-o călătorie imaginară în tărâmuri necunoscute, magice... * Ansamblul „Traiect’ (2 Decembrie, ora 19,00, Studioul de Operă și Multimedia al UNMB). Dacă programul Cvartetului „Gaudeamus” a purtat pecetea transcendenței, cel al ansamblului „Traiect” a stat sub semnul dramaturgiei, al contrastelor puternice între ordine și haos, cantabilitate și armonii dintre cele mai caustice, între duritate și feerie. În Phonologos V pentru 7 instrumentiști, Sorin Lerescu experimentează, ca în multe alte partituri ale sale, în special în cele din ciclul Phonologos, efectele contrastelor dintre raporturi divergente, de tipul consonant-disonant, unu-multiplu, sunet determinat-sunet nedeterminat, continuitate-discontinuitate, sau ale coliziunii dintre zgomot și sunet, dintre sunet și limbaj. Din rumoarea timbrală inițială, produsă de trombon, flaut, clarinet, vioară, violoncel, pian și percuție se nasc, periodic, secvențe eterofonice intersectate de momente de lirism, de liniște sau de stridențe, de linearitate sau conglomerate ritmico-armonice, până când, epuizate, tensiunile sfârșesc prin a deveni ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 5 MERIDIAN 2014 complementare. Vioara solistă este cea care instaurează primatul rațiunii, al logos-ului, transformând opacitatea demersului muzical într-un flux consonant, comprehensibil. Prin piesa intitulată Gesturile unei ere defuncte (p.a.a.) pentru clarinet și pian - interpreți de o remarcabilă expresivitate și creativitate, Răzvan Gachi și Andrei Podlacha - compozitorul slovac Dusan Bavdek (n. 1971) își exprimă, într-un mod cu tentă ironică nostalgia pentru un trecut muzical în care amalgamează ritmuri repetitive percutante, extrovertite, cu ascuțișuri sticloase, poate de proveniență primitivă; configurații contrapunctice ludice; armonii acordice cu reminiscențe impresioniste; contraste ritmico-melodice care sfârșesc însă în consonanța meditativă a ambelor instrumente. Iulia Cibișescu-Duran și-a conceput lucrarea în primă audiție absolută, Conexiuni-H pentru ansamblu instrumental (vioară, violoncel, flaut, clarinet, trombon, pian și percuție), ca pe o suită de evenimente “înfășurate”, aș spune, în jurul sunetului si (H) cu care începe și se sfârșește partitura. Compoziția are însă ca reper nu doar sunetul si, ci și compartimentul percuției care determină, în egală măsură, amploarea simfonică a desfășurărilor sonore, densitatea sau rarefierea structurilor ritmico-timbrale, modal-polifonice și eterofonice, stabilind totodată echilibrul între stări afective divergente precum lirismul, dionisiacul, ludicul. Deși foarte riguros construită, piesa nu e deloc lipsită de componenta umoristică, iar dexteritatea, dezinvoltura și dedicația membrilor ansamblului “Traiect” față de muzica nouă, i-au pus în evidență polisemia cu precizie remarcabilă. În Breakfest pentru violă solo, Adrian Enescu ne-a oferit un “mic dejun” frugal, început cu formule ritmice alerte, trecând printr-o secțiune cantabilă, ca să ajungă într-o zonă a narativității elegiace. Interpretarea elevată, bogat nuanțată a Corneliei Petroiu a conferit muzicii noblețe, profunzime și sens. Spirit contemplativ, atras de tainele Universului și ale naturii înconjurătoare - vezi titluri ca Sub soare și stele(simfonie), Spatium sonans(Spațiul răsună), Călătorie imaginară, Păsările și apa etc. - Ghenadie Ciobanu (n. 1957, Republica Moldova) a fost prezent în ediția a X-a a Festivalului “Meridian” cu o lucrare intitulată Semne reflectate pe cer pentru ansamblu instrumental (vioară, violă, violoncel, flaut, clarinet, trombon, pian și percuție) - în fapt, o “pădure” de sunete. La început cristaline, cu timbruri prelungi, misterioase, conturând o lume naturală fremătândă, multicoloră, aceste sunete se combină treptat în formule motivice concentrate, cu caracter minimalist, mozaicat. În programul concertului la care mă refer a figurat și o creație a compozitorului ungur Csanad Kedves, Cohesion desequilibree (Coeziune dezechilibrată) dedicată formației “Traiect”. Antinomia sintagmei din titlu e rezolvată de către autor prin trasee intens fragmentate, dar menținute într-o stare difuză, creată de flageolete și percuția cristalină, infuzată cu o serie de pigmenți cromatici (coloranți) prin intermediul unor instrumente ca piccola, vibrafonul, clarinetul, pianul. Amintind vag de maniera mahleriană de a sugera viața interioară a Naturii, muzica lui Csanad Kedves planează o vreme în spațiul-timp, într-o curgere lentă, impasibilă, pentru ca apoi să-și transforme sunetele și timbrurile în adevărate efemeride pierdute/absorbite în Cosmos. Promotoare a fenomenului componistic inter- și transdisciplinar, 6 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 MERIDIAN 2014 Maia Ciobanu ne-a propus o piesă cu un titlu ce trimite la formulele rădăcinilor pătrate sau la valorile constantelor matematice de tipul lui n (pi) sau al numărului de aur: Nr. 273, 16 [grade Kelvin] -Intersecții, în fapt, echivalentul numeric pentru 0 grade Celsius. Când se atinge acest prag numeric, „stările devin fluide, în permanentă reconfigurare de la solid la lichid și (posibil) înapoi, iar drumul de la Sorin Lerescu duble ale violei care introduce astfel ordinea și consonanța în lipsa de repere a unei lumi aflată la limita absurdului. La fel ca lucrările precedente, și aceasta se încheie prin absorbția în genune, a oricărui sunet, a oricărei armonii, ca pentru a reface perfecțiunea muzicii sferelor. Concertul ansamblului “Traiect” s-a încheiat cu un nou opus al Laurei Ana Mânzat: Graal pentru ansamblu instrumental și recitator (p.a.a.). Născută din pasiunea tinerei compozitoare pentru arta trubadurilor francezi ai sec. al XlI-lea și al XIII-lea -printre ei, Charles d'Orleans, Peire Cardenal, Hugues III, Seigneur d'Oisy, ale căror versuri “sunt organizate într-un scenariu coerent și atractiv” -piesa, construită din “20 de scene muzicale, fiecare cu desfășurarea înglobează elemente vremii: zâna imprecizie la exactitate și de la exactitate la imprecizie se poate parcurge în cele mai felurite moduri și viteze”. Scrisă pentru saxofon, violă și mediu electronic, muzica se încheagă pe fondul electronic asemenea unui zgomot de sorginte cosmică, ce se apropie și se îndepărtează, în conformitate cu principiul matematic de la care a pornit, desenând linii ondulate, sinuoase, în concordanță însă cu cele câteva dintre cugetările abstract-filosofice care-i aparțin lui Tudor Mihai Cazan, fiul compozitoarei. Ele sunt rostite de către violista Cornelia Petroiu și de Răzvan Gachi în postura de saxofonist: “caut reguli într-o libertate fără reper...”; “mă apropii, te mărești, te îndepărtezi, te micșorești, te mărești, te apropii...”. Fondul-pedală șerpuit, derutant e intersectat și de pasajele cu note tempo-ul proprie”, “principalele mitologice ale lacului, calul fermecat Bayard, turnirul, iubirea cavalerească, nostalgia “Tărâmului de dincolo”. Ingenioasă, cu un simț dramaturgic dezvoltat, Laura Mânzat “meșterește” timbrul și ritmul instrumentelor, respectând specificul medieval al sonorităților repetitive, preponderent metalice, ca cele din timpul turnirurilor cavalerești medievale, sau inventează “linii melodice libere, uneori romantice, alteori teatrale, capricioase”, fastuoase ori de un lirism feeric, dar și cu accente ironic-caustice. Compozitoarea a mai asociat fiecărui personaj principal câte un instrument și „motive sonore descriptive: Cavalerul este reprezentat de violoncel, Rivalul său de flaut, Zâna lacului de vioară” etc. Toate sunt adecvate conținutului poetic al versurilor recitate/povestite cu aplomb și candoare de către actorul Dan Bordeianu. Indiferent de stridențele unora dintre sonorități, muzica își urmează cu fermitate drumul către atingerea pragului de sus al frumuseții și purității absolute (Graalul) care-i permite celui „rătăcit” să-și „aleagă drumul”, să „nu urască”, să aibă “puterea de a uita”, pentru a „iubi pe cine-l iubește” și extaziindu-se în fața iubitei ideale exclamând: „O, Doamne, cât e de frumoasă!”. ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 7 r MERIDIAN 2014 * Trio „Aperto" (3 Decembrie, ora 19,00, Aula Palatului Cantacuzino). Programul acestui ansamblu alcătuit din artiști de elită (Ladislau Csendes - vioara I, Dolores Chelariu - pian, Dan Abramovici -clarinet) a conținut doar două lucrări: Trio pentru vioară, violoncel și pian de Klaus Ager (invitată violoncelista Ella Bokor), și o primă audiție absolută semnată Octavian Nemescu: ITintervallumBE oder vollumBEITinter (Casa intervalului sau Casa intervolumului) pentru ora 5 după-amiază pentru vioară, clarinet, pian și CD. Preocupat de tehnicile electroacustice, dar și de recursul la formele contrapunctului de sorginte renascentistă, cu precădere din epoca lui Gesualdo, pe care le combină în variate formule instrumentale și vocal-instrumentale, compozitorul austriac (n. 1946) scrie o muzică pe care aș numi-o intelectualizată. Retorica bogată în figuri de stil, ce trec de la exorduri ex abrupto la elocuțiuni și digresiuni, din ale căror permutări - ilustrate de alternarea unor rețele eterofonice multiple, cu altele, învolburate, și, de asemenea, de amestecul culorilor de extracție impresionistă, de la cele primare, mai reci, la cele calde, pastelate, diafane - se nasc un fel de forme tridimensionale! Atmosfera generală rămâne însă una a transparenței și a poeticii timbrale. Noua partitură a compozitorului Octavian Nemescu ne atrage într-o altă „aventură” spirituală apelând, la un alt joc de cuvinte, după cel din titlul lucrării Beitintervallum (2000), care implică atât sacrul - BEIT, casă în ebraică, dar și rădăcina denumirii Betlehem-ului, locul nașterii lui Iisus - cât și profanul - interval/intervolum - două noțiuni matematico-muzicale. Întreaga tramă a lucrării e circumscrisă și se desfășoară pe fondul sonorităților de clopote suprapuse, de diferite nuanțe și intensități, dând impresia de stereofonie. Compozitorul jonglează și aici cu intervalele primare, terța, cvinta, octava și cu acordurile major-minore percepute la pian și clarinet, în succesiuni acordice sau lineare, creând spații deschise, arhetipale. „Casa intervalelor” devine astfel Casa armoniei universale susținută de mediul electronic în care converg zgomote, sunete inteligibile și rezonanțe de gonguri demiurgice, sentențioase, dar și purificatoare, atunci când disonanțele tind să câștige teren în defavoarea consonanței. Ca de obicei, muzica lui Octavian Nemescu acaparează complet ființa și ființarea desprinzând-o, chiar dacă efemer, de lestul apăsător al materiei. Am asistat la o seară magică la care au contribuit din plin membrii Trio-ului „Aperto”. Instrumentele însele au părut că-și sublimaseră materialitatea integrându-se în consonanța iradiată dincolo de zidurile, virtuale numai, ale „Casei intervalelor”, ale Casei pâinii noastre sfinte, cea de toate zilele (Bet lehem), adică ale armoniei din noi, cu noi înșine și cu întregul Univers. * FRESCOMANIA. Variațiuni contemporane pe o temă de Frescobaldi (3 Decembrie, ora 20,00, Aula Palatului Cantacuzino). Fiecare concert susținut de membrii ansamblului SonoMania fondat de către tânăra compozitoare Diana Rotaru reprezintă încă un prilej de emulație creatoare, și, totodată, o pledoarie în favoarea puterii imaginației, a inițiativei exuberante, încrezătoare în puterea minții și a inteligenței de a transcende granițele stilistice și spațio-temporale, cu scopul recuperării și redefinirii/refigurării totalității ființei. Un asemenea concert, „tutelat” de fantezia debordantă, de „proliferarea estetică” și „amestecul” 8 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 MERIDIAN 2014 SonoMai stilistic, cum ar spune Kaltenecker, a fost și cel la care mă refer, FRESCOMANIA - un titlu polisemantic: pasiunea (mania) pentru muzica preclasicului florentin Girolamo Frescobaldi, dar și pasiunea pentru prospețime, noutate(de la termenul italian fresco). Concertul s-a construit în jurul ariei Se l'aura spira tutta vezzosa (Dacă zefirul adie cu toată gingășia) din Prima Carte de arii muzicale pentru a fi cântate(1630) din creația frescobaldiană. Plasată en tete, sub formă de citat, în aranjamentul inspirat al Doinei Rotaru, tema a reapărut de trei ori, în învestmântări instrumentale diferite: la început, ca arie tipic barocă pentru soprană și acompaniament de flaut, oboi, vioară, violoncel, pian; apoi, ca triosonată pentru flaut, oboi, violă, și, în fine, ca o reminiscență visătoare a motivului tematic inițial, transfigurat, învăluit în vocalizele sopranei și în flageoletele violei și violoncelului. La realizarea acestui exercițiu paratextual, de a „transpune citatul istoric într-un alt context, care se referă strict la prezent”, ca să reproduc cuvintele lui Klaus Huber, au contribuit nouă tineri compozitori, reprezentanți ai „desantului” 2000 să spunem: Gabriel Mălăncioiu (n. 1979), cu piesa intitulată Frescobaldi's Winter Dream/Visul de iarnă (hibernal) al lui Frescobaldi, „un joc componistic” ingenios, pentru soprană, flaut, oboi, vioară, violă, violoncel, unde, „discursul melodic al lui Frescobaldi” care, deși „respectat inte- gral”, e presărat cu sonorități în derivă inserate într-un context plin de umor și virtuozitate; Mihai Măniceanu (n. 1976), cu piesa Bicephalous, pentru flaut și oboi, a treia lucrare din ciclul Mecanisme inoxidabile, un fel de viziune fantasmatică a „creaturii cu două capete”, deși schițată cu precizie matematică, în contrapunct imitativ, cu „tratare exclusiv izoritmică”. Axată pe „șirul numerelor prime, impare și pe seria Fibonacci” multiplicată în mereu alte registre ale instrumentelor, cu mereu alte „replici”, piesa se termină pe o notă liric-cantabilă ce înglobează reminiscențe din aria barocă a lui Frescobaldi; Vlad Răzvan Baciu (n. 1986), cu lucrarea Hiperpolarizare pentru soprană, flaut, piccolă, blockflote și violoncel - o încercare interesantă de „călătorie în timp, raportată la potențialul de acțiune al neuronilor”, ce pleacă din “contemporaneitate (depolarizare) înspre viitor (repolarizare), pentru a ne întoarce „către primele sunete percepute cândva de om, sunetele naturii (hiperpolarizare)”, și ajunge „la muzica lui Frescobaldi”. Se pare că tânărul compozitor ilustrează, sonor, “triplicitatea temporală” augustiniană, ce relativizează și liniarizează timpul, prin combinarea limbajului contrapunctic baroc, al intarsiilor arhaice fruste, cu accente parodice și dezlănțuiri ritmice feroce, păstrând însă autenticitatea motivului generator. Pe lângă motivul frescobaldian, muzica lui Vlad Răzvan Baciu, totodată dirijorul ansamblului SonoMania, s-a bazat și pe unul dintre aforismele confucianiste: “Cercetează trecutul (Hiperpolarizare), dacă vrei să prezici viitorul”. Sabina Ulubeanu (n. 1979) a semnat piesa Clustercantabile pentru soprană, flaut, oboi, vioară, violă, violoncel, o “structură de coral cluster ce folosește toate sunetele din arie”. Autoarea recurge la secvențe ample de unison, la sunete prelungi, cu inflexiuni de lamento, ce distorsionează aria, transformând-o într-un demers quasi funebru, loc de întretăiere a motiveleor baroce cu aluziile de bocet autohton. Doar cadența sau întorsăturile vocale ale sopranei restabilesc caracterul baroc al splendidei muzici. Înaintea piesei Adinei Sibianu, ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 9 MERIDIAN 2014 InsPiral pentru violă, violoncel și pian, s-a interpus, ca un Interludiu, sau ca “Plimbarea” printre Tablourile dintr-o expoziție de Musorgski, transpunearea temei lui Frescobaldi de către Doina Rotaru, reamintindu-ne de originalul care a generat atâtea corespondențe afective cu spiritul creator al zilelor noastre. Adina Sibianu (n. 1981) a avut în vedere două idei atunci când a conceput partitura Inspiral: “tema lui Girolamo Frescobaldi, redusă la primele patru sunete și aplicarea muzicală a principiului matematic derivat din numărul Pi”. Și în acest caz, titlul pare a fi polisemantic: la o primă lectură, el trimite la ideea de inspirație în spirală (de fapt, aflăm chiar de la compozitoare că “forma lucrării are la bază ideea de cerc și spirală”), dar, la o analiză mai atentă, s-ar putea ca el să conțină și o referire subtilă la calea spiralată prin care stelele binarese apropie unele de altele, după ce și-au pierdut energia. Se spune că, pentru a se apropia, stelele au nevoie de numai... câteva secunde! La fel se petrec lucrurile în planul creației: oricât de distanțată în timp ar fi o operă de artă de o alta, printr-un efort de imaginație, ele pot deveni contemporane, datorită “conștientizării” fenomenului de “simultaneitate a tradițiilor/ limbajelor/ materialelor diferite” (Cf. Alois Zimmermann). Adina apelează la sonorități fluide, cu tentă impresionistă, dar și la altele, viguroase, emise de pian, în contrast cu ritmurile modale din registrul acut ale corzilor, în care percepem, ca o părere, sunetele ariei-matcă. În Bird's-Eye View of Frescobaldi's “Se l'aura spira...’’/Privirea păsării asupra ariei lui Frescobaldi, “Se l'aura ...’’, pentru soprană, flaut, oboi, violă, violoncel și pian, Cătălin Crețu (n. 1971) combină pasiunea pentru simbolistica imaginilor filmice sau fotografice cu aceea pentru structurile muzicale clasice, “în spiritul...” cărora, sau “â la maniere de...”, îi place să compună. Se înțelege, așadar, de ce a preferat “perspectiva asupra melodiei originale, nemodificată de malaxorul timpului”, pe care o vede ca pe o “piesă de muzeu vechi, expusă într-o vitrină de sticlă și oțel”. Într-adevăr, Cătălin Crețu optează pentru eficiența lecturii paralele: pe de o parte melodia barocă, păstrată cu strictețe prin vocea bine timbrată, penetrantă, maleabilă a sopranei Veronica Anușca, pe de altă parte efectele circumscrierii ei în sfera contrapunctului, cu incizii onomatopeice, sugerând puritatea de cristal a glasului și a privirii unei păsări privite ca semn al elevației sufletesc-spirituale. Compozitorul a probat odată în plus abilitatea de a asambla lumi muzicale pluraliste. O partitură eminamente ludică, deși construită cu certă virtuozitate, a fost cea intitulată Fresco meets Baldi/ Fresco îl întâlnește pe Baldi pentru violă și violoncel de Sebastian Androne (n. 1989) -o supraetajare de ritmuri și stiluri, de la contrapuncturi repetitive la ragtime și la glissando-uri în care sunt încifrate note din aria lui FrescoBaldi! A fost “coliziune, dilemă, revelație?”, “sculptură polifonică?”, sau...”esență frescobaldiană?” - se întreabă foarte tânărul și talentatul compozitor, și noi, ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 MERIDIAN 2014 odată cu el! Din toate câte puțin, aș răspunde eu! Cu siguranță însă a fost expresia unui meșteșug componistic solid, apt să reliefeze valențele metaforice ale limbajului “metastilistic” pe care-l simte ca fiind definitoriu pentru gândirea sa componistică. La fel ca Sabina Ulubeanu, Alexandru Sima folosește și el clusterele în care “topește melodia frescobaldiană derivată din acestea”, întrucât titlul “reprezintă o trimitere la forme de relief scandinave”. Sunetele se înlănțuie în șiraguri plutitoare, într-o atmosferă meditativ-onirică sau, „ca niște bucăți ciobite, rudimentare, grotești”, dar care se retopesc, în final, în pasajele doinite, a jale, ale flautului și oboiului, pe fondul spectral creat de flageoletele acute ale violei. A urmat lucrarea Dianei Rotaru, 2 little whos/el și ea pentru soprană, flaut, oboi, violă și violoncel, inspirată de poemul cu același titlu al lui E. E. Cummings (1894-1962) - poetul american al iubirii și al naturii, recunoscut pentru sintaxele cu tentă dadaistă. Iată, de pildă, chiar prima strofă a poemului în cauză: „2 little whos / (he and she) / under are this / woderful tree...” (două mici ființe,/el și ea/sub sunt/acest minunat copac...”. Muzica Dianei are însă o dublă bază referențială: pe de o parte poemul lui Cummings, pe de altă parte aria lui Frescobaldi din care a reținut un „citat modificat, din patru sunete”. În concepția sa, „el și ea” constituie „cuplul arhetipal, situat chiar în axis mundi” - pentru ilustrarea căreia a ales „sunetul-pedală DO, obsesiv, în afara timpului și a spațiului, de o inocență miraculoasă”. Judecând după varietatea și preponderența ritmurilor -repetitive, aksace, punctate, politempice - ce se succed într-o dinamică amețitoare, alternând cu secvențele melodioase, nostalgice, senzuale, în stil „Broadway” din partitura sopranei, ne-am putea imagina că autoarea și-a elaborat setul principiilor Diana Rotaru componistice luând în considerare imaginea incendiară din ultima strofă a poemului: „(2 little ams/ and over them this / aflame with dreams / incredible is) / (2 mici ființe / și deasupra lor acest / în flăcări cu vise / incredibil). Și, cele două mici ființe, se pierd sau reintră în visul din care s-au născut... Ultimele secvențe sonore destinate, de către Doina Rotaru de data aceasta, vocii de soprană, flautului, violei și violoncelului, au prelungit starea de visare din partitura anterioară, transformând motivul frescobalidan în reminiscență ivită și dispărută simultan în „lontaneitate”... Întregul ansamblu, dirijat de către Vlad Răzvan Baciu, compus din artiști entuziaști, inventivi și spontani, fanteziști, dar și extrem de responsabili față de sunete, fraze și sensurile lor - soprana Veronica Anușca, flautistul Ștefan Diaconu, oboistul Valentin Ghita, violista Tamara Dica, violoncelistul Eugen-Bogdan Popa, pianista/percuționista Olga Tănase Podobinschi, cărora li s-a adăugat violonista Raluca Stratulat, în calitate de invitată specială - a contribuit în mod superlativ la revitalizarea, nu doar a unei simple melodii, ci și a patinei unei epoci care, oricât de îndepărtate în timp, continuă să existe în ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 11 MERIDIAN 2014 prezentul trecutului, prezentul viitorului, prezentul prezentului, adică „sub semnul Aceluiași”, ca niște „variațiuni imaginative”, ca să-l citez pe Paul Ricoeur. * Atelierul de muzică contemporană „Archaeus” (4 decembrie, ora 17,00, Centrul Național de Artă „Tinerimea Română”) „Archeii” au rămas consecvenți în ideea de a asocia, în programele lor, creații de ultimă oră și creații ale unor maeștri din ultimele decenii ale secolului al XX-lea. Concertul pe care-l recenzăm a cuprins pagini de Costin Miereanu (n. 1943) -Elfenspiegel (Jocul Elfilor) pentru ansamblu; Elena Apostol (n. 1980) - Fabulă pentru ansamblu și recitator; Jean Paul Dessy (n. 1963) - Amos-Soma, o primă audiție absolută; George Balint (n. 1961) -Muzică pentru Archaeus; Ștefan Niculescu (19272008) - Sincronie I; Leonard Dumitriu (n. 1962) - ORTER Trio (p.a.a.); Ivana Stefanovic (n. 1948) -Ordinary conversation pentru oboi și vioară (p.a.r.) și Liviu Dănceanu (n. 1954) - Panta rei. Compozitorul român rezident la Paris, Costin Miereanu, ne-a bucurat atât cu prezența sa fizică la ediția jubiliară a Festivalului „Meridian”, cât și cu piesa „Jocul Elfilor” a cărei partitură a fost lansată și comentată de către Irina Hasnaș, chiar a doua zi după concert, în sala „Dinu Lipatti” a Universității de Muzică, împreună cu alte câteva semnate de Radu Paladi, Cornel Țăranu, Dan Dediu. Lucrarea i-a fost comandată de către Muzeul „George Enescu”, a fost scrisă la Tescani, în 2009, și a fost tipărită la Cluj- Napoca, într-o ediție îngrijită de Oana Andreica - cea care a coordonat Proiectul Miereanu, care cuprinde promovarea muzicii sale, a cărților și a site-ului său personalizat. Jocul Elfilor redă o altă fațetă a cercetărilor antropomorfice întreprinse de către compozitor în toate mitologiile lumii. Deși cele 13 secțiuni din care este alcătuită se succed într-o alternare de alb-negru, diurn-nocturn, volatil-exploziv, formele lor „accidentate” alcătuiesc, totuși, o „structură monolitică”, unitară. Fiecare instrument, fiecare structură muzicală definește câte un personaj anume ce populează pădurile, fântânile și chiar subteranele misterioase ale mitologiei scandinave. De aici, multitudinea și diversitatea nuanțelor expresive, de la plutiri diafane, vibratile, aeriene, la extrovertiri dionisiace paroxistice, pentru a reveni, ciclic, la acalmia sonorităților transfigurate de unisonuri și cantabilitate. Instrumentiștii ansamblului „Archaeus” (Anca Vartolomei, violoncel, Rodica Dănceanu, pian, Dorin Gliga, oboi, Ion Nedelciu, clarinet, Șerban Novac, fagot, Sorin Rotaru, percuție, Marius Lăcraru, vioară), s-au transpus, pierzându-se pe sine în această lume miraculoasă pe care au „refigurat-o”, de aceea, cu un plus de autenticitate. A urmat o descindere în atmosfera plină de umor a fabulei lui Grigore Alexandrescu, „Privighetaorea și măgarul” pentru ansamblu și recitator de Elena Apostol. Tânăra compozitoare și-a asumat rolul de recitator, iar instrumentiștii, pe acela al diferitelor necuvântătoare, „prezentate” cu maximă seriozitate și precizie prin sunete onomatopeice, politempii contrapunctice și ritmico-timbrale, de o foarte plastică și ironică sugestivitate. Odată cu piesa Amos-Soma pentru violoncel solo (p.a.r.) de Jean Paul Dessy părăsim sfera fantasmelor și a fabulei pentru a pătrunde în lumea abstractă, a unuia dintre conceptele antice grecești, exprimat de către compozitorul francez printr-o subtilă anagramare a numelui Profetului rănit de lipsa de responsabilitate a lumii, Amos Soma (corp - „în tradiția ateniană semnificând plenitudinea fizică și frumusețea formală”). Din asocierea celor două denumiri rezultă dualismul asceză-jubilație, incompatibile în realitate. Este și motivul care l-a determinat pe Paul Dessy să-și dedice partitura unui singur instrument care să-i conțină și întruchipeze pe cei doi zei ai muzicii: Marsyas, zeu al dansului și al exceselor și Orpheu, zeu al contemplării și interiorizării. „Amos/Soma - ne atrage atenția autorul - este în egală măsură cale de asceză și bucurie, pace interioară și jubilație sonoră”. Meritul de a fi reușit să exprime, sonor, o asemenea densitate ideatică i-a revenit violoncelistei Anca Vartolomei. De la arioso-ul inițial, îmbogățit cu 12 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 MERIDIAN 2014 formule ritmico-melodice repetitive, de esență clasică, Anca Vartolomei a trecut treptat către un fel de sarabandă încheiată cu un coral de tip bachian, recules și interiorizat, dând câștig de cauză somei, în accepția de „licoare a Zeilor” din tradiția vedică. Anca e mereu seducătoare, dăruită cu o putere de pătrundere în sensurile adânci ale sunetelor, cântul ei transformă orice text în temă de meditație, astfel încât, orice creație pe care o interpretează dă impresia că se naște din propria ei interioritate. Adept al construcțiilor muzicale dramatice/ dramaturgice, cu contraste puternice între sereninătate-neliniște, George Balint ne absoarbe, odată cu Muzică pentru Archaeus, în dimensiunea pur energetică a ființei, dominată de procese dinamice efervescente și culminații abrupte în care tensiunile interioare capătă nu o dată o alură gravă, funebră, în pasajele clarinetului-bas, din care nu lipsesc inflexiunile modale cu caracter de bocet emise de fagot. Sincronie I de Ștefan Niculescu a readus în prim-plan sonoritățile luminoase, limpide, din urzeala eterofonică a instrumentelor de suflat, amintind de tehnica folosită de către compozitor în partituri ca Ison I, Ison II de pildă. Eterogeneitatea creată de ritmurile sincopate și pigmenții timbrali, metamorfozate ulterior în unisonuri și continuum-uri sonore de mare rafinament coloristic se înlănțuie în acord cu gândirea muzicală a lui Ștefan Niculescu, axată pe două principii esențiale oricărui act de creație: Unu-Multiplu și coincidentia oppositorum. Compozitorul și dirijorul ieșean Leonard Dumitriu ne-a prezentat o piesă cu titlu, indescifrabil pentru mine, ORTER. Trio pentru pian, clarinet și fagot, bazat pe tehnici de contrapunct imitativ, pe linii consonante cantabile, cu parfum romanțios, cu vagi influențe franceze, relevând predilecția sa pentru formele clasice, de la madrigal la preludiu, canon, fugă, variațiune, sonată. O lucrare interesantă în privința arhitecturii formale a fost cea semnată de către Ivana Stefanovic, Conversație obișnuită pentru vioară și oboi. Pasionată de valențele expresive ale vocii umane, compozitoarea sârbă le transferă în aproape toate opus-urile sale, inclusiv în cele pentru diferite categorii de instrumente, ca în cazul Conversației. Alăturând cele două timbruri complet diferite, Ivanai Stefanovic a surprins, diferențiat, două caractere opuse inițial, dar care, în ultimă instanță, își descoperă puncte de convergență care le apropie. În timpul audierii muzicii am depistat patru etape ale acestei conversații pe care a dorit-o una obișnuită -opțiunea pentru alcătuirea cvadripartită a lucrărilor, după modelul simfonic al clasicilor vienezi, fiind una dintre trăsăturile definitorii ale autoarei: a) contrastul dintre parcursul viguros, percutant al viorii și cel contrapunctat, ceva mai... rezonabil, al oboiului, fără a fi vorba însă de vreun conflict; b) linia ondulată, mai unitară, cu care debutează oboiul și căreia i se răspunde în aceeași notă, discuția devenind ceva mai incisivă, mai înflăcărată; c) momentul în care ambele instrumente ajung la un fel de numitor comun, cantabil, completându-și ori distanțându-și punctele de vedere, într-un amestec amiabil de voci și, d) după o serie de meandre, „ea” (vioara) și „el” (oboiul) ajung să-și însușească modul de a gândi și simți, în același ritm, aceeași cadență, același sunet acut pe care se își savurează triumful empatiei. Piesa lui Liviu Dănceanu, Panta rei, a încheiat programul ansamblului „Archaeus”, într-o cavalcadă ritmică halucinantă care curge aidoma unui fluviu torențial în care descoperim, printre „afluenți”, ritmuri de joc popular și sonorități de tarafuri. Pe cât de ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 13 MERIDIAN 2014 scurtă ca durată, pe atât de consistentă și sugestivă în privința conceptului filosofic heraclitean. Ca de obicei, ansamblul a excelat în arta de a crea palete coloristice policrome, cu efecte orchestrale, chiar și atunci când e vorba despre lucrări pentru doar câteva instrumente. * Ansamblul de percuție „Game” (5 Decembrie, ora 19,00, Sala „George Enescu” a Universității de Muzică). Ce s-ar mai putea spune despre această formație spectaculoasă, întotdeauna surprinzătoare nu numai datorită programelor, ci și, mai ales, datorită dexterității, pasiunii, creativității, seriozității, sensibilității, perspicacității cu care se implică în procesul intim al compozițiilor interpretate? Doar că e minunată, împreună cu fondatorul și dirijorul ei, Alexandru Matei, mereu în miezul actului creator, ca un veritabil coagulant spiritual al tinerilor pe care-i îndrumă cu rară generozitate. Prima piesă din programul percuționiștilor a fost Duhul pădurii de Vladimir Scolnic - o muzică în care instrumentul, sunetul, reverberațiile de gong, de tobe și alte instrumente de percuție sunt prelungite prin gestualitatea interpreților - aici, Alexandru Matei și Sorin Rotaru, alte două „duhuri” ale pădurilor de sunet și gând. În funcție de schimbările formelor, culorilor, luminilor și umbrelor pădurii în care hălăduiește, „duhul” își modifică natura devenind când asemenea unei stranii sălbăticiuni, când aidoma unui fluid imponderabil, când ca un dragon care-și unduiește coada puternică, lăsând în urma lui o trenă de zgomote și mugete ca cele ale creaturilor mitologice și apoi dispare în adâncul pădurii ca o nălucă. Teluricul și fantasticul se opun la început, dar, în final, fantasma reușește să îmblânzească fiara redându-i identitatea imaterială de „duh al pădurii”. Vladimir Scolnic reușește întotdeauna să ajungă la esența unor fenomene abstracte, cum ar fi timpul și spațiul, memoria, procesele cognitive sau transformările genetice, pornind de la simple povești sau legende, ori de la simple sunete, game, intervale pe care le dezvoltă în structuri complexe, adesea luxuriante. Piesa Mosaique, în formă de lied tripartit, A-B-A, de Anatol Vieru vine parcă să înnobileze dramatismul lucrării precedente, prin etalarea unei game foarte diverse de instrumente cu efecte luminoase, transparente, cum sunt marimba, vibrafonul, clopotele cu reverberații delicate, bolurile tibetane cu clinchete cristaline, chiar și wood-blocks-urile, cu atingeri discrete, formând grupuri ritmice eterogene și ministructuri caleidoscopice. Secțiunea B contrastează puternic cu secvența inițială, prin explozia bruscă a ritmurilor de tobe și talgere. Efemeră, agresivitatea lor e anulată de revenirea secțiunii A, în sonorități de o puritate genuină, dublate de câteva silabe nesemantice rostite alternativ de cei trei percuționiști - Alexandru Matei, Sorin Rotaru și Alexandru Stroe, orientați cu precizie, în labirintul mozaicat imaginat de Anatol Vieru, de către dirijorul Mircea Pădurariu.. Compoziția Doinei Rotaru, Geyser, pentru un percuționist (aici Alexandru Matei) și bandă ne introduce în zona fenomenelor fizice, hidrologice, cărora autoarea le conferă conotații pur spirituale. Fondul electronic are caracter de coral, sunetele fierăstrăului, care i se suprapun, au consistența fibrei fin laminate, bolurile tibetane și gongurile de templu își transmit ecourile cristaline departe, în eter, asemenea picăturilor din partea superioară a jeturilor de apă ce țâșnesc din izvorul de apă termală, fiind totodată comparabile cu jubilațiile ființei spirituale în contact cu lumile suprasensibile. Elanurile extrasenzoriale sunt bruiate însă de intervențiile unor ritmuri repetate mecanic, mereu mai aspru, într-un crescendo de la diafan/difuz, la concret/material, adică de sus în jos, de la transfigurare la partea 14 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 MERIDIAN 2014 compactă, mai dură, a bazei geiserului. În final triumfă însă puritatea, la fel ca în piesa lui Anatol Vieru. Lucrarea Doinei îmi pare însă foarte apropiată ca alcătuire interioară de sensul devenirii și metamorfozării „aripilor de lumină” (titlul uneia dintre piesele sale), din faza telurică, în cea sublimată. Cât despre Alexandru Matei, el este întruchiparea baghetei fermecate care face posibilă îndeplinirea oricărui gând creator. O partitură în care clarinetul și percuția își unesc glasurile pentru a-și spori energia, în scopul atingerii pragului superior al cunoașterii, a fost cea intitulată Talaz de Vasile Colțea. Dacă în cazul muzicii Doinei Rotaru, geiserul desemna izbucnirea unui izvor cu ape termale, sub formă de mănunchiuri sau perdele lăptoase, la temelie, și diafane în partea superioară, în piesa lui Vasile Colțea, talazul are legătură cu valurile stârnite de furtună pe mări și oceane. Felul în care clarinetul își mlădiază timbrul sugerează formele ondulatorii ale valurilor, iar fondul continuum-ului ritmic de toacă dă senzația unei protecții astrale sacre. În mod straniu, înainte ca valurile să fie înghițite subit de imensitatea oceanelui, percuția inițiază un ritm de joc - poate o bătută - din care nu lipsesc figurațiile ironice ale clarinetului. Concertul ansamblului „Game” s-a încheiat cu lucrarea Spațiu și ritm pentru trei grupe de percuționiști, un opus mai vechi (1965) al compozitorului Tiberiu Olah. Cu extraordinară vigoare componistică și spirit de pătrundere în ființa materiei, Tiberiu Olah plăsmuiește spații, volume, suprafețe temporale între un episod sonor și altul, coagulând ori delimitând intervalele dintre ele prin fragmentări și/sau simultaneități ritmico-timbrale sugestive. Clopote, tobe, gonguri, cow-bells-uri, marimba, xilofonul și alte instrumente percusive populează spațiul cu zvonuri de sunete și ritmuri ce edifică și susțin, laolaltă, armonia sculpturală a întregului univers. Vigoare, fantezie, viziune - astfel s-ar putea defini muzica lui Tiberiu Olah. Concertul ansamblului „Game” dirijat în seara zilei de 5 Decembrie 2014 de către Mircea Pădurariu a dat un nou impuls Festivalului „Meridian”, înaintea ultimelor două zile. * Ansamblul AdHOC (6 Decembrie, ora 19,00, Aula Palatului Cantacuzino). Reîntâlnirea cu acest ansamblu cu „geometrie variabilă”, născut cu șase ani în urmă în contextul celei de-a VlII-a ediții a Festivalului Cluj-Modern, sub directoratul artistic al compozitorului Adrian Pop, avându-l la pupitru pe tânărul dirijor Matei Pop, mi-a reconfirmat profesionalismul, maleabilitatea și permeabilitatea membrilor săi la diversitatea limbajelor componistice. Întâmplător sau nu, programul a conținut patru opus-uri complementare ca atmosferă și ideatică, fiecare dintre ele vizând relația autorilor cu sfera imaginarului, populată de „voci în infinit”, „invocații”, „Spiriduși”, „Umbre”. Concertul s-a deschis cu Ecou de colind pentru cvintet cu pian, de Valentin Timaru. Interesul muzicianului clujean pentru tehnicile contrapunctice și, deopotrivă, pentru cele modale, s-a evidențiat și de data aceasta. Tema de colind, culeasă din ținutul Sucevei, a fost mai mult un pretext sau un paratext care i-a permis să pună în ecuație atât forma de fugă, chiar în debutul piesei, polifonia modală, cât și tema cu variațiuni și, nu în ultimul rând, scriitura cvartetistică de sorginte clasică. Dintr-o astfel de combinație aparent eterogenă a rezultat o textură extrem de solid închegată, cu extensii de anvergură orchestrală și relaxări cantabile infuzate cu lirismul specific colindelor. Ecoul de colind a fost preluat și transmis în eter cu frazări a căror claritate, substanță, subtilitate expresivă au vorbit de la sine despre claritatea și precizia gândirii muzicale a interpreților Radu Dunca - vioara I, Diana Man -vioara a II-a, Ovidiu Costea - violă, Vlad Rațiu -violoncel, Eva Butean la pian, sub bagheta sigură și eficientă a lui Matei Pop. Spiritul contrapunctic, dublat însă de scriitura eterofonică, s-a menținut și în lucrarea lui Roman Vlad, Voci în infinit - Concert pentru clarinet și cvartet de coarde. Concepută în trei secțiuni, lucrarea a evidențiat fațeta atașată de ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 15 MERIDIAN 2014 canoanele tradiției, a personalității tânărului compozitor. Cu vervă, dexteritate, ingeniozitate, știință componistică bine sedimentată, Roman Vlad își clădește demersul cu rigoare, dar și cu spirit ludic, improvizatoric. Instrumentele cu coarde învăluie cu eterofoniile lor sunetul prelung, secant al clarinetului, îngemănându-și și despletindu-și vocile fie în unisonuri tensionate, fie în rețele eterice, transsubstanțializate. În secvența următoare, corzile își asumă libertatea jocului, în formule alerte de contrapunct ritmic și pizzicati, sau în combinații ritmico-melodice, basculând nonșalant între incisivitate și delicatețe, materialitate și transluciditate. Dinamica acestui moment pregătește, de fapt, trecerea la secțiunea finală în care agogica se inversează: corzile sunt cele care visează în registrul acut, în timp ce clarinetul emite sunete răzlețe, punctate, până rămâne singur, înaintând pe un teren accidentat, cu figurații ritmice și sunete precipitate, grotești, aruncate în infinitul în direcția căruia Aurelian Băcan trimite un urlet, la propriu. „Vocile” trec, așadar, de la extaz la disperare, de la teluric la serafic, într-un soi de invocare a instanței supreme. Interesantă muzică, impecabilă interpretare. Compozitorul britanic Jeremy Thurlow a semnat un triptic din suita Ouija pentru vioară și mediu electroacustic (2012): Invocație - Spiriduș (Zâna) - La umbra aripilor. Conform descrierii autorului, piesa „vorbește despre vocile necunoscute și despre faptul de a asculta ceea ce pot ele să ne spună, și este, de fapt, ceea ce se petrece cu însuși violonistul”. Dând curs semnificației termenului Ouija - „Placa Spiritelor” sau „Planșeta vorbitoare”, marcată cu literele alfabetului, cu numere de la 0 la 9 și cuvintele DA și NU, cunoscută și utilizată încă în China anului 1100 în ședințele de spiritism - Jeremy Thurlow începe prin a invoca spiritul lui Paganini, ale cărui extravaganțe tehnice se aud imprimate în mediul electroacustic. În paralel, Radu Dunca improvizează în același spirit, cu uluitoare virtuozitate, rememorând parcă atât pasajele diabolic de dificile, cât și pasajele cantabile sau melancolice, cu accente ușor patetice pe alocuri. Pe măsură ce muzica avansează, banda devine tot mai prezentă estompându-l pe solist, până în punctul în care spiritul paganinian se confundă cu negativul lui de pe bandă, cu imaginea sa în oglindă, în pasaje de bravură, cu inserturi mai virtuoze sau mai romantice din Capriciile pentru vioară solo. Radu Dunca îți taie respirația cu agilitatea lui violonistică uimitoare. În Noiembrie 2014, compozitorul englez afirma că abia așteaptă să vină în România la Festivalul „Meridian” pentru a lucra cu „fantasticul tânăr violonist Radu Dunca. Radu cântă cu formidabilă virtuozitate, sensibilitate și virtuozitate’’. Ultima lucrare din programul Ansamblului AdHOC a fost De umbris,/ Despre umbre de Xavier Dayer, comandă a Fundației Pro Helvetia, pentru Concertele de cameră din Elveția. Convins că nu doar obiectele, ci și umbrele lor pot deveni la rândul lor sursa altor umbre, Xavier Dayer experimentează, în De umbris, tocmai ideea „multiplicării” lor, investind flautul cu rol de obiect, și cvartetul de coarde cu acela de reflectare a umbrei produsă de acesta. În consecință, mai spune autorul, „pe măsură ce lucrarea avansează relația se inversează și se estompează, flautul și violoncelul formează un obiect dublu, și nimeni nu mai poate distinge cine, a cui umbră este”. Flautista Flavia Herdieska și cvartetul alcătuit din Radu Dunca, Diana Man, Ovidiu Costea și Vlad Rațiu au redat cu mare finețe, expresivitate și înțelegere atmosfera ireală a muzicii, astfel încât au reușit ca, sub bagheta lui Matei Pop, să dea formă vagului întruchipat de jocul fluid al umbrelor. * Ansamblul PROFIL (7 Decembrie, ora 19,00, Aula Palatului Cantacuzino). Cea de-a X-a ediție a Festivalului Internațional „Meridian”. Puncte cardinale, s-a încheiat cu concertul susținut de către ansamblul care și-a câștigat notorietatea încă de la înființare, cu 12 ani în urmă, din inițiativa compozitorului Dan Dediu. Diana Moș - vioara I, Petre Nemțeanu -vioara a II-a, Marian Movileanu - violă, Mircea 16 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 MERIDIAN 2014 Marian - violoncel, Emil Vișenescu - clarinet, Adriana Maier - pian și dirijorul Tiberiu Soare constituie mănunchiul de artiști-instrumentiști care încântă publicul cu fiecare apariție pe podiumurile de concert, reușind să câștige tot mai mulți adepți ai muzicii contemporane. Întregul program a stat sub semnul consonanței, al lirismului, al cantabilității și rafinamntelor sonore. Prima lucrare, Discussions #11 pentru cvintet cu pian, i-a aparținut compozitorului israelian Menahem Zur - o muzică de factură post-expresionistă, cu inserturi polifonizate, momente intens cantabile, de o puritate ce atinge limita imaterialității, și altele, cu reflexe modale, delicate, mai ales în partitura pianului. Aș spune că „Discuțiile” s-au purtat între cvartetul de coarde și pian la un nivel spiritualizat, evitând complet locurile comune. Cvartetul de coarde nr. 3 - Ugarit de Thomas Beimel mi s-a părut comparabil cu un exercițiu de memorie și de imaginație al compozitorului belgian, în privința vestigiilor arheologice și culturale ale vestitului orașul sirian de la Marea Mediterană. Acest tip de memorie afectivă și emotivă, pe care aș numi-o indirectă, a cărei expresie pare să și-o fi însușit în orele de studiu cu Myriam Marbe, la București, e reactivat prin intermediul glissando-urilor și repetarea obsesivă a motivelor ritmice principale, în diferite formule și tehnici componistice, de la contrapunctul încrucișat, la cezuri sau simultaneități temporale ce pun față-n față concretețea reminiscențelor trecutului și reflectarea lui voalată în percepția prezentului. Aș defini Cvartetul de coardeal lui Cristian Lolea, ca pe o structură polisecvențială ce pornește de la flageolete difuze cu implanturi oarecum agresive ale pasajelor pizzicate din partitura violoncelului, trece printr-o urzeală de glissando-uri contrapunctice, asemănătoare celei utilizate de Beimel, ajunge în spațiul rezonanței naturale pe o pedală de violoncel care devine și suportul ritmurilor repetitive ale celorlalte trei instrumente, și, treptat, accede în lumea Ideilor, de unde începe forfota, un du-te-vino, ca pe scara imaginată de Bonaventura, pe care urcăm spre desăvârșire și pe care descoperim urmele Divinității - materiale și spirituale deopotrivă. Și, ca să nu devină dramatic, compozitorul își încheie rememorările cu un pasaj ludic, sprințar, redat de corzi, în pizzicato, cu efect de chitară. În fine, ajungem la Eseul despre Globul pirat pentru clarinet, cvartet de coarde și pian al lui Dan Dediu. Frenezia cu care Dan Dediu dislocă multiversurile lumii sonore guvernează și acest opus cu titlu postmodern ingenios, așa cum sunt toate cele care-i aparțin și-i definesc creațiile. Frenezia nu e însă doar titlul unei alte partituri semnată de Dan Dediu; nu e doar expresia manierei în care-și înlănțuie configurațiile ritmice; frenezia a devenit principiul, motorul, elementul sine qua non al întregului sistem componistic al lui Dan Dediu! Cu toate acestea, există momente în care izbutește să întrerupă, chiar dacă efemer, fluxul acesta energetic inepuizabil, introducând periodic, algoritmic, frânturi cantabile, eterofonii pline de farmec și intenții de coral desfășurat pe sunete prelungi, diafane - ca în unele pasaje ale clarinetului - și, de asemenea, consonanțe poetice, visătoare - ca în unisonul feeric al corzilor... Frenezia triumfă însă, și piesa se încheie cu un crescendo amplu, în arpegierile concertistice ale pianului. Calitatea opus-urilor din program a fost egalată de excepționala interpretare a membrilor ansamblului „Profil” și a dirijorului Tiberiu Soare, capabili să surprindă în profunzime și în perspectivă sensul devenirii oricărui act creator. A fost un final de festival cât se poate de tonic, de revigorant atât în direcția stimulării creativității și creației contemporane, cât și în aceea a câștigării de noi adepți ai muzicii secolului nostru. Căci, nu-i așa, de când e lumea, noul a fost dintotdeauna și va rămâne „o veche poveste!”. ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 17 COMPETIȚII 9 CONCURSUL „PAUL CONSTANTINESCU” ediția a XX-a Al. I. BĂDULESCU Continuând o importantă tradiție,în zilele de 12-15 decembrie 2014, în orașul Ploiești a avut loc cea de-a XX-a ediție a Concursului Național de Interpretare și Creație Muzicală „Paul Constantinescu”, prestigioasă manifestare muzicală organizată de către Muzeul memorial „Paul Constantinescu” -Secție a Muzeului Județean de Istorie și Arheologie Prahova, împreună cu Filarmonica „Paul Constantinescu”, cu sprijinul direct și generos al Ministerului Culturii, Consiliului Județean Prahova, Prefecturii, Primăriei Municipiului Ploiești,Direcției Județene pentru Cultură Prahova . Deschiderea concursului a avut loc vineri, 12 decembrie, ora 10.00, în superba sală de concerte „Ion Baciu” a Filarmonici „Paul Constantinescu”. În alocuțiunea sa, prof.dr. Al.I.Bădulescu-directorul concursului a prezentat asistenței o interesantă istorie a acestei manifestări muzicale de referință ce poartă numele unui muzician de geniu Paul Constantinescu, de la a Mihai Cosma, Silvia Voinea. și Maria Slătinaru ■ ■■■ ■ ■■ Îngrijire și îngrijorare (Urmare din pag. 1) Din păcate însă opusurile intră în lume fără un control prealabil al calității. Când o lucrare îmi merge la suflet, mă interesează mai puțin dacă s-au respectat sau nu indicatorii calitativi. Ce te faci însă atunci când opusul „mușcă” agresiv din urechea cu care îl asculți? Desigur, nu poți interveni decât post-factum, prin ignorarea lui ulterioară. Este unicul fel în care putem rezista la sminteala sonoră, la reiterarea rătăcirilor prin muzică. Și totuși există un control al calității: autocenzura, compozitorul aplicând după putință normele de „întrebuințare” ale gândirii aplicate (asta pe lângă investiția de talent, posibilă acolo unde ea a fost prevăzută în bugetul personal de către Divinitate). Îndeobște, gândirea specializată își revendică, nu fără oarecare mândrie, apartenența la gândirea comună, recomandându-se tocmai în calitate de gândire care nu uită de unde a pornit. Gândirea comună, pe de altă parte, urmărește cu interes și aclimatizează cu propriile ei preocupări rezultatele gândirii specializate, atunci când le apreciază ca edificatoare, destinale, în pas cu cerințele unei anumite întreprinderi creatoare. A te înfrupta din sursele ideatice fie ale contemporanilor și a obsesiilor acestora sau, dimpotrivă, a te refugia în trecut spre a-l reînvia ori spre a-l îngropa încă o dată, a mima specializarea actului componistic sau a intra în orice alte relații, mai serioase, cu acesta - nu constituie demersuri în privința cărora gândirea specializată ori cea comună să își decline competența. Important e ca autorul să fie îngrijorat de „apariția” operei sale, chiar dacă nu întotdeauna îngrijorarea este de cultivat, ci, mai degrabă, îngrijirea, căci, se știe, prin potențare, îngrijorarea poate paraliza acțiunea. Datoria compozitorului (sau a interpretului) este de a acționa: la comandă sau din proprie inițiativă - dar conform unor principii. Iar aceste principii nu cunosc nici îngrijorări, nici griji. În calitatea lor de formă reificată a gândirii specializate, formă solidificată și înculcată în sânul ființei creatoare, principiile nu trebuie să aibă în vedere decât îngrijirea, adică acele lumi sonore posibile care sunt compatibile atât cu grija cât și siguranța, cu îngrijorarea și nădejdea, dar sunt incompatibile cu delăsarea, mersul de la sine, rătăcirea, șovăiala, cu starea de bateau ivre. 18 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 COMPETIȚII 9 cărui trecere - prematură și fulgerătoare în eternitate -se împlinesc 51 de ani la 20 dec. 2014. Apoi vorbitorul a prezentat întregii asistențe membrii celor cinci jurii naționale ale concursului, cu principalele date ale vieții și excepționala lor activitate în domeniul artei interpretative, activității științifice și didactice universitare, precum și în universul creației muzicale. Concursul a fost deschis celor mai talentați elevi și studenți de la școlile gimnaziale, liceele și facultățile de muzică din țară și Republica Moldova, care studiază vioara, violoncelul, pianul, canto clasic și compoziția muzicală. Juriile de specialitate din cadrul fiecărei secții a concursului au fost alcătuite din personalități marcante ale artei interpretative și creației muzicale românești, cadre didactice de la Universitatea Națională de Muzică București: pianista Ilinca Dumitrescu (președinte-Secția pian), prof.univ.dr. Octavian Rațiu (președinte Secția vioară), prof.univ.dr. Silvia Voinea, soprană (președinte Secția canto), prof.univ.dr. Marin Cazacu (președinte Secția violoncel), prof.univ.dr. Dan Buciu (președinte Secția compoziție). Din jurii au mai făcut parte:prof.univ.dr. Valeriu Maior și lect.univ.dr.Ioana Croitoru (Secția vioară), prof.univ.dr. Șerban Dimitrie Soreanu, conf.univ dr. Carmen Manea și lect.univ.dr. Sanda Hîrlav Maistorovici (Secția pian), prof.univ. Maria Slătinaru Nistor-soprană și prof.univ.dr. Mihai Cosma (Secția canto), prof. Anca Vartolomei și prof. Anca Iarosevici (Secția violoncel), prof.univ.dr. Dan Dediu și prof.univ.dr. Doina Rotaru (Secția compoziție). Ca și la edițiile precedente, Președintele de onoare al concursului a fost prof.univ.dr. Dan Buciu-rectorul onorific al Universității Naționale de Muzică București, secretat al UCMR. La concurs s-au înscris 97 de candidați din principalele centre culturale ale țării și din Republica Moldova. Repertoriul prevăzut în regulamentul concursului menționează obligativitatea candidaților de a prezenta, în cele două etape eliminatorii, câte o piesă din creația nemuritorului compozitor Paul Constantinescu sau a altui muzician român. Au fost prezentate lucrări de referință pentru vioară și pian, pian solo, violoncel și pian, arii și lieduri etc. semnate de aproape 30 de compozitori din perioada clasică și contemporană românească. În urma unei atente jurizări, cei mai buni dintre cei buni, au fost răsplătiți cu 74 de premii din care: 19 Premii I, 18 Premii II, 27 Premii III (corespunzător categoriilor ' 1 de vârstă). Deasemenea, au fost acordate 6 Mențiuni și 6 Premii speciale din partea Uniunii Criticilor Muzicali „Mihail Jora” , Ziarului „Ploiești”, Fundația „Tinere talente” pentru „cea mai bună interpretare a unei lucrări semnate de Paul Constantinescu s-au de un alt muzician român”. Marile Premii ale concursului au fost câștigate de către: Secția vioară: Bobeico Alexandra cls.a XII-a de la Colegiul Național de Muzică „George Enescu”- București, clasa prof. Elena Baltaga Secția canto - elevi: Popescu Ecaterina Daniela cls.aXI-a, Colegiul Național de Arte „Dinu Lipatti”-București, clasa prof.Ionescu Georgeta și Marinescu Andreea Gabrielacls.a XII-a, Liceul de Arte „C.Brăiloiu” Tg.Jiu, clasa prof. Balasoiu Olimpia Secția canto - studenți: Cristea Dominic Octavian-anul II, U.N.M.B. clasa prof.univ.dr.Cristina Soreanu. Secția violoncel - Curcă Alexandra, cls. aXII-a C.N.M.„G.Enescu”- București, clasa prof univ. Anca Vartolomei. Festivitatea de premiere a candidaților și Gala tinerilor laureați ai concursului a avut loc Duminică, 14 decembrie la Filarmonica „Paul Constantinescu”. Și-au dat concursul câștigătorii Marelui premiu și câștigătorii Premiului I de la secțiile concursului (vioară, pian, violoncel, canto clasic) Felicitând din toată inima pe tinerii concurenți și pe profesorii lor îndrumători pentru rezultatele artistice obținute, suntem convinși că și la viitoarele ediții ale acestui reprezentativ concurs național, prezența candidaților va fi mai numeroasă și din ce în ce mai performantă. Calde mulțumiri se cuvin a fi adresate cu deosebire structurilor publice naționale și locale pentru finanțare și pentru buna desfășurare a concursului, precum și unor oameni de mare suflet din unități cu profil economic și medical, care au sprijinit efectiv acest concurs. ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 19 EVENIMENT Recitalul violoncelistei Ana Topalovici Mircea ȘTEFĂNESCU Marți, 16 decembrie 2014, în Aula Palatului Can-tacuzino, apariția în recital a violoncelistei Ana Topalovici s-a definit drept o manifestare de artă în linii admirabile. Ana Topalovici s-a născut la Belgrad unde a început educația muzicală de la o vârstă fragedă. Dedicându-se violoncelului, solista a absolvit acest instrument la Conservatorul din Viena, instituție academică de la care primește distincția de Master of Arts în 2010. Evoluția sa artistică s-a completat prin premii câștigate la importante concursuri internaționale de interpretare muzicală, cât și de prezențe în mass-media de recitaluri și concerte cât și de înregistrări, în principal din Austria și Germania. Ana Topalovici dispune de o excelentă condiție interpretativă. Sunetul său este puternic și echilibrat, jocul degetelor sale pe tastieră are precizie atât ca acuratețe intonațională cât și ca trecere de la o poziție la alta într-un mers fluid, la care se adaugă un vibrato pe care eu l-am văzut de la 10-15 la 20-25 pulsații pe secundă. Trăsătura sa de arcuș se profilează elegant și sigur, iar atacul și contactul la coardă au efect de atribut de gândire și de comportament spectacular. Prima piesă din program, Sonata pentru violoncel solo de Anatol Vieru a fost interpretată de Ana Topalovici cu o abilitate notabilă. Această partitură a fost la timpul apariției ei, după cum este și astăzi, momentul introducerii de noi tehnici și de ivire a unui nou concept, atât compozițional, cât și instrumental. Vers le ciel de Sabina Ulubeanu este auditiv, desigur, o condiționare poematică, în anumite momente ingenios de subtilă. Tușele de registre foarte înalte, alternând, în grav și mediu, cu inflexiuni elocvente, fără îndoială, se constituie într-o imagine de natura în inefabil a metaforei. On The Move de Dana Cristina Probst evocă o lume validă și în invazii de mecanisme, fiecare cu ritmuri, cu elansări specifice, dar cu partea de umanitate deținută în exclusivitate de compozitoare. Pentru Ana Topalovici plasarea pe traiectoria acestei muzici s-a făcut prin implicarea în sensul vibrator și în rezonanța de ansamblu și de climat de tensiune care răzbat din paginile acestei lucrări. Cu lucrarea sa Prin sunetele privirii I, pentru violoncel și bandă magnetică, Ulpiu Vlad înalță o transpunere a realității într-un spațiu de rafinată și irizată configurare. Dialogul instrumentului solist cu sunetele care se auzeau din difuzoare are fior dramatic și făcea să se resimtă luminozitățile unui anume triumf al ideii că este posibil ca și în zilele noastre să apară compoziții profunde și originale. Gudrun pentru violoncel solo de Adrian Pop, desfășoară o împletire de două părți. Prima parte poartă expresia fulminantă de revoltă, de aversiune, de indignare, într-o gestualitate componistică și la instrument, a stării zguduitoare de panică, așa cum sunt mintea și intelectul în fața enigmei, enigma dincolo de care nu poți distinge nimic, nu poți imagina nimic, nu poți crede și nu poți motiva nimic. A doua parte este o cascadă de plânsuri, un șuvoi de hohote, o cataractă de icnite, și dintre și printre toate acestea, se aud, ca imnuri, melodii și jocuri românești din Transilvania, ca un alter ego al și pentru paradisul muzical pierdut, sau care se pierde. Umbre III pentru violoncel și bandă electronică de Doina Rotaru este o saga. Este o piesă muzicală scrisă de o maestră a componisticii, o maestră care are capacitatea și disponibilitatea de a fi și de a se depăși ca atare. Umbre III de Doina Rotaru se profilează în exotic, într-o fină straneitate, totul fiind înțesat de o nobilă neliniște. Aici eu am întrevăzut o saga, o istorie cu lumi și personaje pe care nu le putem descifra, umbre poate din trecut, poate din prezent sau poate din viitor. Umbre. 20 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 “Anotimpurile” lui Vivaldi și Piazzolla Oana GEORGESCU Doi dintre cei mai îndrăgiți și talentați muzicieni reprezentanți ai tinerei generații, violonistul Alexandru Tomescu și dirijorul Tiberiu Soare, împreună cu Symphac-tory Orchestra au susținut la început de an un concert de excepție. Organizat de Fundația ”Calea Victoriei” (președinte Sandra Ecobescu) și găzduit de Sala Majestic a Teatrului Odeon acest concert devenit tradiț ie a îmbinat două stiluri muzicale diferite. Spectatorii care au umplut sala până la refuz au fost purtați într-o călătorie muzicală pe două continente în acordurile ”Celor patru anotimpuri” de Antonio Vivaldi (”Le quattro stagioni”) și pe ritmurile pasionale ale ”Los Cuatro Estaciones”, lucrare semnată de Astor Pantaleon Piazzolla. Tiberiu Soare este unul dintre cei mai apreciați dirijori români, atât în țară, cât și în străinătate. Fost dirijor al Operei Naționale București (2005-2013), el este dirijor principal al Formațiilor muzicale Radio și invitat să dirijeze orchestre din Anglia (London Philharmonic Orchestra, Royal Philharmonic Orchestra), Franța, Germania, Austria, Cehia, Suedia, Israel sau Rusia. Conduce alături de Gabriel Be-beșelea, Symphactory Orchestra, un ansamblu de tineri și talentați instrumentiști care au susținut concerte în cadrul Festivalului ”George Enescu”, la Bucharest Music Film Festival, B-Fit in the Street, dar și la tradiționalele concerte de Anul Nou de la Teatrul Odeon. Symphactory Orchestra a contribuit la aparitia cărții “” semnată de Tiberiu Soare. “Anotimpurile... timpurile anului... Întotdeauna mi-a plăcut să caut sensul dincolo de suprafața cuvintelor sau lucrurilor, interogându-le până la transparență” - spunea dirijorul despre lucrarea datorită căreia Antonio Vivaldi rămâne și astăzi unul dintre cei mai ascultați și îndrăgiți compozitori ai barocului venețian..”Așadar, timpul, această oglindă curgătoare a eternității, în două viziuni: școala venețiană a barocului târziu de secol XIII - Vivaldi și Buenos Aires-ul acelui straniu secol XX, atât de frumos descris de Borges - Piazzolla. Muzica fiind un exercițiu al libertății, îmi este imposibil să evit asocierea cu vedutele lui PE SCENE Francesco Guardi și cu povestirile personajelor borgesiene. Imaginea și cuvântul, cuprinse în sunet. Frumos, zic eu, merită încercat!”. Alexandru Tomescu și al său ”Stradivarius” au cucerit lumea de multă vreme. Au fascinat mereu publicul român și nu numai. Angajamentul pe care și l-a asumat în 2007 atunci când a primit vioara ”Stradivarius Elder-Voicu” a fost Acela de a familiariza un număr cât mai mare de români cu sunetul minunatului instrument. Prin turneele sale a demonstrat că ”muzica clasică este o fereastră spre armonia cu sine și cu celălalt, o lume deschisă tuturor și că fiecare merită șansa de a o explora”. A devenit protagonistul unor evenimente speciale derulate în spații neconvenționale în scopuri caritabile: a cântat pe ”Stradivarius” într-o stație de metrou, într-o pădure, dar și în fața unei case în ruine, a cântat cu scopul adunării de fonduri pentru Asociația Nevăzătorilor din România sau pentru copiii cu deficiențe de auz. Alexandru Tomescu se numără printre primii artiști care și-a asumat misiunea de a purta mesajul muzicii clasice în orașe în care nu există filarmonici. A susținut recitaluri și concerte în Europa și în întreaga lume, Theâtre des Champs Elysees (Paris), Carnegie Hall (New York) sau Metropolitan Arts Centre (Tokio) fiind doar câteva dintre cele mai importante scene ale lumii unde Alexandru Tomescu a concertat sub bagheta unor mari maeștri precum Valery Gergiev, Kurt Masur sau Christoph Eschenbach. Faptul că a fost primul eveniment de acest gen al anului, dar și datorită echipei extraordinare, a organizării impecabile, a repertoriului ales și numelor de excepție, biletele s-au vândut într-un timp record încă de la sfârșitul anului 2014. Au fost puse scaune suplimentare pentru melomanii care au avut privilegiul să asiste la un astfel de concert a cărui tradiție va continua la fiecare început de an. (Foto: George Pruteanu) ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 21 PUNCTUL PE J... AZZ TVR JAZZ AND BLUES Florian LUNGU După aproape patru ani în care am realizat împreună cu partenerul meu Mike Godoroja un serial de weekend numit „Unora le place” (emisiuni săptămânale difuzate pe TVR 2din anul 2009, gândite ca show-uri/ serate culturale propunând dezbateri cu invitați de notorietate asupra unor varii domenii de referință și raportându-se prin întruchipări muzicale live la compartimentele „jazz”, „blues” și nu numai), au urmat, spre regretul nostru și al melomanilor, doi ani de întrerupere. Toate eforturile de a reinclude în grilele postului public de televiziune un număr de minute dedicate periodic jazz-ului și blues-ului s-au lovit de un zid de indiferență din partea conducerii SRTV. De abia în toamna anului trecut, noul manageriat reprezentat de scriitorul și omul de cultură Stelian Tănase a apreciat că ar fi efectiv legitimă prezența pe micul ecran a unei emisiuni de profil menită să reflecte realitățile unor genuri muzicale culte (sau mai corect spus non-comerciale) care, deși considerate „de nișă”, își află locul lor bine delimitat în peisajul artistic autohton. Ne referim la nenumăratele recitaluri, concerte, festivaluri de gen, la activitatea cluburilor din multe orașe ale țării, la cele peste 35 de volume publicate la noi după anul 2000, la numeroasele discuri editate, la clasele/ specializările/ modulele de jazz existente în învățământul superior muzical din București, Cluj, Iași, Timișoara și chiar și în învățământul preuniversitar, la sutele de minute muzicale difuzate în principal de Societatea Română de Radiodifuziune... În condițiile în care funcționează posturi private ce cultivă asiduu doar manele 24 de ore din 24, este logic să estimăm că, prin contrast, a nu exista nici Florian Lungu și Mike Godoroja măcar o emisiune de televiziune dedicată jazz-ului și blues-ului pe întreaga rețea a micilor ecrane, ține de domeniul incredibilului, al aberației. Dacă în cazul televiziunilor comerciale lipsa unor atare emisiuni se mai poate justifica prin nivelul mai scăzut al audienței, la televiziunea publică nu rating-ul ar trebui să primeze ca argument ci necesare comandamente culturale! Cum spuneam, din toamna lui 2014, a fost acceptată propunerea unei emisiuni numită „Noapte indigo”, de jazz și blues realizată într-o nouă formulă: cele 48 de minute disponibile au fost împărțite frățește în două episoade egale ca durată, juxtapuse, primul numit „Să fie într-un JAZZ bun” (Florian Lungu) iar cel de al doilea, „Blues Made in Romania” (Mike Godoroja). Difuzarea pe TVR 2, miercurea de la ora NOAPTE . iiMDIGu Z. 23,00, a început la 15 octombrie și a cuprins zece ediții săptămînale succesive. În secțiunea de jazz s-au perindat nume sonore ale genului în ipostaze de muzicieni practicanți și / sau de interlocutori, plus comentatori invitați. Iată cîțiva dintre aceștia: Petrică Andrei și al său Trio, Marius Popp, Daniela Nicolae, Nicolas Simion în fruntea propriului Quartet de componență internațională, grupul „Jazzappella”, din contextul acestui grup - Zoltan Andras, Ana-Cristina Leonte (cântăreți și deopotrivă parteneri de discuție), Mircea Tiberian, Sorin Zlat - lider al formulelor de Trio și de Quartet, Duo-ul reunindu-i pe „bossanoviștii” Gabriela Costa și Alex Man, producătorul de discuri Romulus Arhire, grupul „Nadia Trohin & Friends”, șeful de club Dan Hornoiu, grupul constănțean „Balkanamera”, Lilian Zamfiroiu - președintele Institutului Cultural Român, Alex Pădureanu împreună cu Trio-ul său, 22 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 PUNCTUL PE J... AZZ solistul de romanțe Aurel Pădureanu, „Emil Bîzgă Trio”, din nou Mircea Tiberian și Ana-Cristina Leonte, de astă dată și ca duo interpretativ. În secțiunea de blues ne-am bucurat de participarea unora dintre exponenții cei mai pregnanți ai genului în context autohton, precum ghitaristul/ vocalist/ lider Rareș Totu și companionii săi, ghitaristul/ vocalist Hanno Hofer, lider al grupului „Nightlosers”, ghitaristul / vocalist A. G. Weinberger, Trio-ul ghitaristul și vocalistului George Baicea, fiecare dintre cei citați apărând ca interpreți și convivi în câte două ediții consecutive, poeții Dan Mircea Cipariuși Florin Iaru ca prezentatori sui generis ai unor secvențe înregistrate cu „Mike Godoroja & The Blue Spirit”, amfitrionul însuși recomandat drept activ comper, ofertant de secvențe discografice și entertainer în scurte dialoguri muzicale cu invitații săi. A adus cu sine „pete de culoare”, la propriu și la figurat, graficianul Codrin Cârdu. Fiindcă emisiunile „Noapte Indigo”au fost adresate nu doar unor cercuri restrânse de inițiați, ci au vizat atragerea de mai largi rânduri ale melomanilor, s-a intenționat ocolirea cu bună știință a prețiozităților de limbaj și a termenilor muzicologici de strictă specialitate, preferându-se exprimările verbale simple, directe, deținătoare ale unei cantități semnificative de informații utile. În aceeași intenție de accesibilizare a comunicării, de captare a unui sporit interes din partea telespectatorilor, cei doi realizatori / co-prezentatori însoțiți în demersul lor de Marina Constantinescu, apreciată comentatoare de artă teatrală, autoare a inspiratelor emisiuni numite „Nocturne”, au imaginat anume pentru seara zilei de 26 decembrie 2014, o emisiune de divertisment cultural și muzică de calitate din care nu au lipsit colindele de Crăciun, emisiune 100% live intitulată „Vă rugăm să aveți o viață frumoasă” (conceptul fiind semnat de Mike Godoroja), în durată extinsă, de o sută de minute, difuzată cu începere de la ora 20,00. Avînd ca gazdă de prestigiu Big band-ul Radio dirijat de Ionel Tudor (TVR 2a apelat cu acest prilej la un oportun parteneriat artistic cu Centrul Cultural Media de la Radio România și cu Direcția Orchestrele și Corurile Radio), menționata ediție specială a beneficiat de contribuțiile unei întregi pleiade de interpreți notorii aparținând compartimentelor blues, jazz, rock, între care A. G. Weinberger, Nadia Trohin, Hanno Hofer și „Nightlosers”, „Marius Mihalache Back To Swing”, grupul vocal „Jazzappella”, grupul „Song” condus de Daniel Jinga, Cristi Minculescu și Rareș Totu și desigur, „Mike Godoroja & and The Blue Spirit”. Lor li s-a adăugat tandemul de comici muzicali Radu Gheorghe și Mihai Bisericanu. Nelipsit -graficianul Codrin Cârdu. Și-a marcat aportul sine qua non la reușita emisiunii (vizionată de un important număr de telespectatori!), echipa de profesioniști a SRTV cu care cei doi realizatori conlucrează permanent, reunindu-i între alții pe directorul de imagine Emil Stan, regizorii muzicali Liana și Liviu Elekeș, regizorul de emisie Dragoș Caloianu, organizatoarea de producție Ioana Stan, producătorul Cătălin Heson. Ritmul alert al montajului video-audio, ideea binevenită a insertului unor selecțiuni din emisiunile „Noapte Indigo”, calitatea cadrului scenografic și al luminilor din platou - iată argumente venind să confere un plus de fluență, de expresivitate și diversificare derulării emisiunii. În lunile ianuarie și februarie ale anului 2015, edițiile „Noapte Indigo” au fost reluate, în așteptarea deciziilor ce vor fi transpuse în concret pe micul ecran din martie, odată cu lansarea grilei de primăvară... Vasile Mardare: “Anii cei mai frumoși” A început să deprindă tainele chitarei încă de la cinci ani, de la fratele său, obținând apoi premii la concursurile școlare din Botoșani. Ulterior, devine un pion important al folk-ului din Reșița, alături de Dinu Olărașu și Cristian Buică, înființând și grupul Pro Folk la Sibiu. Este cooptat în cenaclul “Totuși iubirea” și se mută la Timișoara, lansând câteva discuri bine primite. Și acest ultim album îi certifică calitățile multiple de solist vocal, instrumentist, autor de muzică și versuri, pe linia unui folk bine construit, de tip “clasic”, cu nostalgice reverberații sonore și poetice. ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 23 CONVORBIRILE A.M. Mircea Romcescu ne răspunde Motto: Să nu dai niciodată falsitatea, nesinceritatea, semenilor tăi. Cum vezi starea muzicii românești actuale - ușoară, pop, dance, etc? Starea muzicii ușoare/ pop/dance românești este cea a copilului abandonat de părinții săi, rămas singur, confuz și apatic, cu sentimentul că e „greșit”, fiindcă lumea nu-l vrea, nu-l iubește... Dacă până și la RRA procentul de muzică românească a ajuns la 10-15%, nu cred că mai e nimic de comentat. Difuzarea muzicii românești la radio/ TV este cu-adevărat sublimă, dar lipsește (aproape) cu desăvârșire! În momentul când primul artist a plătit pentru a fi difuzat la radio sau invitat la TV (și știu că este așa, „de la prima mână”), atunci totul s-a distorsionat iremediabil: de ce să mai cheme producătorii radio/ TV un artist valoros, care nu numai că nu va plăti, dar va cere el să fie plătit - așa cum e normal oriunde în lume - dacă pot să cheme un „no-name” care va veni cu bani de-acasă (de la „sponsorul” cu 30 de ani mai „copt”) și le va și lauda emisiunea și pe realizatori până la cer și înapoi!? De ce compozitorii importanți ocolesc concursurile de creație gen Eurovision? Eu nu cred ca autorii consacrați ocolesc concursurile gen Eurovision, eu unul nu o fac, am participat de 4 ori în România și de 3 ori în Danamarca. Cred mai degrabă că juriile de selecție a pieselor își dau toata silința să respingă piesele cu adevărat valoroase, ca să nu le concureze pe Ce părere ai despre concursurile muzicale TV? Lansează ele cu adevărat noi talente românești? Ce ar trebui îmbunătățit la ele? Concursurile muzicale TV (Vocea României/ X-Factor etc.) sunt extraordinare pentru artiștii trusturilor respective, pentru jurații-vedete ai acestora și aproape deloc pentru noile talente. Remarca d-lui H. Brenciu dintr-un interviu, referitoare la solicitarea de a veni ca jurat la „Vocea...” este edificatoare: „Când m-a sunat Mona Segal (producătorul show-ului) și m-a chemat în juriu, am știut că viața mea se va schimba total!” Referitor la participanți, încercați să va amintiți numele câștigătorilor de la X-Factor sau Vocea... Destul de greu, nu? Unde sunt albumele lor, turneele lor prin țară, afișele doar cu numele lor etc. S-ar îmbunătăți dacă accentul s-ar pune mai mult pe ei și mai puțin pe vedetele trusturilor media. Cum se prezintă difuzarea muzicii ușoare românești, la radio, TV, pe discuri? celelalte care trebuie neapărat sa fie admise, că doar sunt scrise de prietenii sau colaboratorii lor de la casa de discuri/ producție. Am exemple notorii, recente, în acest sens! Ce ar trebui să întreprindă UCMR, cu prestigiul său, pentru a reda muzicii ușoare românești demnitatea meritată? UCMR ar trebui să urce pe baricade și să se ia la trântă cu toate instituțiile de resort: Ministerul Culturii, Comisia de Cultură din Parlament, TVR, SRR, CNA. Retineți: nimic nu s-a obținut în lume fără luptă! - nici drepturile femeilor (vot, egalitate de drepturi), nici ale elevilor/ studenților, nici ale minorităților (de toate felurile)! Dacă UCMR va rămâne pasivă, inertă, cei din mass-media își vor face de cap în continuare, iar noi vom avea tot 90% muzică străină la RRA ! Mergi în jurii la festivaluri? Care crezi că e rolul lor? Câteva dintre ele („George Grigoriu” - Brăila, „Dan Spătaru” - Medgidia, Amara) sunt televizate în direct, organizate profesionist, cu participare internațională, preluând cu 24 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 CONVORBIRILE A.M succes rolul defunctelor Mamaia și “Cerbul de aur”. Aș merge la festivaluri importante în juriu, dacă aș fi solicitat, dar se pare că faptul că sunt membru UCMR din oct. 1980 și DJBFA (instituția omonimă din Danemarca) din martie 1989, este mai degrabă un handicap decât o competență profesională! Gurile rele spun că de fapt motivul e altul: cică mă știe lumea drept intransigent și ne-manipulabil, și nu mă cheamă de teamă să nu le aflu/ stric aranjamentele... Ce cârcotași! În orice caz, se pare că la noi până și pentru a fi membru de juriu trebuie să faci parte dintr-un „grup de interese”! Eu nu fac... Apropo de festivaluri gen Brăila/ Medgidia, tare m-aș bucura dacă și italienii sau elvețienii sau spaniolii ar face astfel de concursuri în care să meargă români talentați și să se întoarcă în țară cu câte un autoturism de 20.000 de euro, sau cu premii substanțiale. Chiar Titus Andrei recunoștea acum câteva luni, la RRA, ca în ultimii 3-4 ani numai străinii au obținut premiile importante, în timp ce românii au trebuit să se mulțumească doar cu mențiuni... Oare cum s-or fi simțit, după ce au mai și plătit taxa de participare... Care crezi că a fost cauza dispariției manifestărilor amintite? Festivalurile Mamaia și Cerbul de Aur s-au „stins” fiindcă organizatorii n-au dorit să le întinerească. Mi-aduc aminte că, prin 2010-2011, îmi povestea Ștefan Naftanailă cum a încercat să discute cu organizatorii Mamaiei și le-a propus chiar să îi consilieze gratuit - el fiind un adevărat expert în Festivalul Sanremo - ca să aducă Mamaia la nivelul celui italian, însă nimeni nu a fost de acord să se renunțe la obiceiul de a-i obliga pe tinerii de la Interpretare să cânte numai piese vechi, prăfuite... La Sanremo se lansează numai piese noi, așa cum era și la Mamaia pe vremuri - doar de-acolo s-a inspirat - însă compozitorii de la noi, care nu pot ține pasul cu vremurile, au insistat mereu ca tinerii interpreți să cânte melodiile lor, fiindcă, așa cum mi s-a destăinuit un coleg de generație, „dacă nu-i punem să ne cânte piesele la aceste festivaluri, unde suntem și noi în juriu, atunci nu le mai cântă niciodată”! No comment... Proiectele personale pentru perioada următoare? Proiectele mele muzicale se leagă de revenirea trupei mele -Academica - în prim-planul genului rock/ pop-rock, printr-un nou album -după 40 de ani de la înființare! Cu siguranță vom face totul în regie proprie, fiindcă tot „ce face omul cu mână lui e bun-făcut”. Piesele sunt gata, inclusiv single-ul de „come-back”, acum trebuie să ne ocupăm de ceea ce nu ne-a plăcut niciodată: strategie, management, promovare, etc... Fără asta nu se poate, astăzi! În rest, am pregătit piese pentru Eurovision, dar și pentru alte festivaluri, acum aștept să... apară! (Red.) Revelionul artiștilor Dan CHIRIAC Am semnalat în paginile noastre eforturile pe care le face asociația Ro Art din Bruxelles (prezidată de solista Mihaela Mona Trifu) de a aduce artiști români în fața spectatorilor belgieni. În paralel, are și o originală inițiativă bucureșteană: a organizat pentru al treilea an Revelionul Artiștilor, de data aceasta de o mai mare amploare, cu afiș bogat, cu un bilet simbolic (10 lei), au fost prezenți peste 1500 de spectatori. Au urcat pe scenă: Mircea Vintilă, Marius Bațu, Ioan Gyuri Pascu, Teo Boar, Vlady Cnejevici, Proconsul (acustic), Rock-Unplugged: Eugen Mihăescu (Krypton) - Paul Radu (Antract) - Costi Sandu (Voltaj 1991), Barock Group, Dan Iliescu (Timpuri Noi), Marian Niculae, PhenomenOn, Jul Baldovin, Marcian Petrescu, Mihai Imbarus (Belgia), Mihaela Trifu (Belgia), Marian Filip, Anastasia Suru, Cornel Bucșa (Germania), Dumi Dumitrache's Band & Nicoleta, Alex Cery, Gabriel Manea, Navi, Andrei Manea, Aurel Moga, Alexandru Cucu, Andreea Claudia Ioniță - toți evoluând fără onorariu. Prezentator - Gabi Jugaru (care a și cântat câteva piese). O idee frumoas ă , excelent finalizat ă . ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 25 RESTITUIRI legenda continuă! Octavian URSULESCU Nu credeam că o vom mai face, dar e cazul să lăudăm TVR pentru difuzarea excepționalului film- concert-document “Let It Be Beatles - Noaptea care Sullivan Show”. Concertul omagial a fost filmat pe 27 ianuarie 2014 la Los Angeles Convention Center's West Hall, la o zi după cea de-a 56-a ediție a festivității decernării premiilor Grammy. Interesant este faptul că Paul McCartney a avut ezitări dacă să se implice într-un asemenea proiect, gândindu-se că e ca și cum s-ar omagia pe sine! Din fericire s-a răzgândit, așa încât timp de mai bine de 2 ore am retrăit pagini de istorie alături de cea mai importanta titulatură de gen, fiindcă într-adevăr fără Beatles nimic n-ar mai fi fost în muzica pop așa cum este azi. Am revăzut filmările originale din 1964, evident live, precum și un interviu cu Paul și Ringo luat de David Letterman, vedeta TV de azi, chiar în Studio 50, la Ed Sullivan Theater, unde ele au fost realizate, a schimbat America” (“The Beatles: The Night That Changed America - A Grammy Salute”). Este vorba de evenimentul special desfășurat după decernarea premiilor Grammy, când câțiva valoroși muzicieni contemporani au fost alături de supraviețuitorii legendarei formații, Sir Paul McCartney și Ringo Starr (în ce formă fizică extraordinară se prezintă cei doi, îndeosebi micuțul baterist!), într-un concert reactualizând o parte din zestrea muzicală unică lăsată nouă de cei “patru fabuloși” din Liverpool. Evenimentul a fost ocazionat de împlinirea a 5 decenii de la “invadarea” Americii de către cei patru britanici geniali, mai precis de la prima lor apariție în SUA, pe 9 februarie 1964, în spectacolul TV “The Ed atunci, în fața unui public (în majoritate feminin) isterizat la modul propriu. Puțini știu însă, așa cum scria John Malone, că Alan Livingstone, președintele Capitol Records, casa de discuri care îi promova pe Beatles, afirma înainte de debarcarea celor patru pe pământ American: “Nu credem că vor reuși pe această piață muzicală...”! Boss-ului de la Capitol îi plăcea muzica Beatles, dar era convins că tunsoarea cu breton și “curățelele” lor costume negre nu vor prinde in SUA. Profeția lui (datorită încasărilor uriașe a fost primul care s-a bucurat că se înșelase!) s-a dovedit total neinspirată: din momentul când au ajuns pe aeroportul Kennedy, pe 7 februarie 1964, a avut loc o isterie generală! Mai mult, adolescentele venite ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 26 RESTITUIRI în număr mare (alte câteva sute rămăseseră înafara studioului) la Ed Sullivan Show țipau atât de tare încât abia se mai auzea muzica, fapt rememorat cu umor de Paul și Ringo. Primul concert Beatles în America a avut loc pe 12 februarie 1964, la faimoasa Carnegie Hall, provocând o adevărată revoluție pe strada 57 din New York, fiind punctul de plecare al unui fenomen nemaiîntâlnit în muzică. Cum singurul album aflat pe piață în acel moment era “Meet the Beatles”, Capitol s-a grăbit să lanseze toate înregistrările anterioare, ajungându-se ca în prima săptămână a lunii aprilie 1964 grupul să ocupe primele 5 locuri din America's Top 10 cu, în ordine, “Can't Buy Me Love”, “Twist and Shout”, “She Loves You”, “I Want to Hold Your Hand” (lansat în ianuarie) și “Please Please Me”! În săptămâna următoare aveau nu mai puțin de 14 titluri în clasamentul Hot 100, performanță neatinsă de nimeni până atunci, dar nici după. În august Beatles s-a întors în SUA pentru un turneu triumfal de 36 de zile, cu un prim concert la San Francisco. Omagiul unor artiști de primă mărime de astăzi s-a concretizat în interpretarea originală a unor piese clasice Beatles. Este vorba de “All My Loving”, “Ticket to Ride” (Maroon 5), “We Can Work It Out” (Stevie Wonder), “Something” (Jeff Lynne, Joe Walsh și Dhani Harrison, fiul autorului piesei, regretatul George Harrison), “In My Life” (Ed Sheeran), “Don't Let me Down” (John Mayer, Keith Urban), “Yesterday” (Katy Perry), “Revolution” (Imagine Dragons), “Hey Bulldog” (Dave Grohl, Jeff Lynne), “The Fool on the Hill” (Eurythmics), “Let It Be” (John Legend, Alicia Keys), “Here Comes the Sun” (Brad Paisley, Pharrell Williams), “While My Guitar Gently Weeps” (Gary Clark Jr., Dave Grohl, Joe Walsh). Delirul a fost total in momentul când pe scenă a urcat, alergând ca un adolescent, Ringo Starr, admirat din primul rând de soția sa, actrița Barbara Bach; el a cântat melodiile “Matchbox”, “Boys” și “Yellow Submarine”, după care i-a făcut loc, pentru un recital consistent (se știe că el este foarte activ în plan concertistic) lui Paul McCartney. Acesta a electrizat sala, publicul reluând în cor fiecare cuvânt din “Birthday”, “Get Back”, “I Saw Her Standing There”, “Magical Mystery Tour” (ultima piesă neinclusă însă în film). Evident, apoteoza a fost atinsă cu cei doi umâr lângă umăr, ca în vremurile bune, chiar fără John Lennon și George Harrison alături, dar privindu-i afectuos din Ceruri, și interpretând “With A Little Help From My Friends”, “Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band” (îmi aduc aminte că m-am dus împreună cu fratele meu tocmai în Polonia in 1968 pentru a vedea filmul!) și “Hey Jude” alături de toată trupa “all-star” participantă la spectacol. Ce magie, ce încântare, ce muzică adevărată! În orchestră l-am zărit pe chitaristul Peter Frampton, la rându-i vedetă cândva, iar în primul rând pe Tom Hanks, Olivia Harrison, Sean Lennon și, oroare, pe Yoko Ono, agitându-se în toate felurile, dizgrațios, pentru a atrage atenția, dar nimeni nu poate uita influența nefastă pe care a avut-o asupra lui John Lennon “văduva neagră” care a distrus de fapt Beatles! Momentele din spectacol au fost prezentate de LL Cool J, Johnny Depp, Eris Idle, Kate Beckinsale, Anna Kendrick, Jeff Bridges, Sean Penn. Pentru a-și mai spăla din numeroasele păcate, am sugera TVR să reia de câteva ori acest document unic, despre “noaptea care a schimbat America”, dar mai ales care a schimbat ireversibil muzica pop sau, cum i se spunea cândva, “beat”. Fiindcă după Elvis Presley, Beatles a fost al doilea fenomen care a zguduit piața muzicală mondială: cei patru fabuloși din Liverpool, cum li se spune, au reușit acest lucru nu numai prin muzică, dar și prin versurile curajoase, ancorate în realitatea imediată, moderne, avangardiste, suprarealiste. ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 27 MAEȘTRII 9 Rod Stewart -70 Florin-Silviu URSULESCU Încet, încet, starurile anilor ‘60 -'70 ne părăsesc sau se apropie de vârste respectabile. Este și cazul lui Roderick David "Rod", al cincilea copil a familiei Stewart, născut la Londra la 10 ianuarie 1945. Are 62 singles de top în Anglia ("Sailing", "Passion", "Forever Young", "Baby Jane", "Maggie May" și atâtea altele) și 6 albume consecutiv pe locul 1, având peste o sută de milioane de discuri vândute. A cântat pe străzi la muzicuță în Paris și Barcelona, a făcut parte din formațiile Jeff Beck și Faces (printre altele), a imprimat discuri cu o originală fuziune rock, folk, soul, blues, dominate de vocea sa inconfundabil - răgușită. Revista Billboard îl clasează pe locul 17 în "Hot 100 Top All-Time Artists" iar revista Rolling Stone pe locul 59 în “100 Greatest Singers of all Time”. A cântat în fața a 4,2 milioane de spectatori pe plaja Copacabana din Rio (record Guinness Book), a cântat doi ani la Caesar's Palace în Las Vegas, apoi s-a concentrat pe lansarea albumelor The Great American Songbook, cu cântece celebre din anii ‘30 - ‘40. A editat și un disc de Crăciun, „Merry Christmas, Baby”, iar în 2013 s-a întors la rock cu albumul „Time”. A cântat și în România după 1990. În 2001 a anunțat că o operație l-a scăpat de cancerul la tiroidă cu care fusese diagnosticat. Este suporter Glasgow Celtic (tatăl său fiind scoțian) și pasionat colecționar de machete de trenulețe. A primit Brit Award în 1993 și distincția CBE (Commander of the Order of the British Empire) in the 2007 la Buckingham Palace, pentru Merite muzicale remarcabile. Stabilit la Los Angeles din pricina impozitelor, are o avere de 164 de milioane de lire sterline, care va merge la cei 8 copii de la 5 femei. Ar dori să i se scrie pe mormânt “Sunt celebru, scoateți-mă de aici”. 28 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 ucuria cântecului Gențiana OPREA Adeseori auzim diverși organizatori de spectacole sau impresari cum că “nu mai merge nimic, lumea nu mai vine la concerte, e criză” și multe altele asemenea. Ceva adevăr există, în sensul că “manelizarea” pronunțată a emisiunilor de divertisment de la posturile TV comerciale și inexistența unor programe muzicale de calitate (de fapt, nu există de nici un fel!) la TVR au deformat gustul publicului, derutat evident, nemaiștiind ce e bun și ce nu. Apoi, dacă vede pe micul ecran aceleași și aceleași figuri, iar artiștii de vază n-au loc pe niciunde, spectatorul de rând, neavizat, va alege afișele colorate strident și nu concertele de ținută. Dar cine să le gândească pe acestea din urmă? Din fericire, mai există promotori inteligenți, cu gust ales, care știu să alcătuiască distribuții echilibrate, de succes pentru toate gusturile. În această categorie intră, la loc de cinste, cunoscutul promotor Dorin Irimia, care ne-a oferit de curând un regal de bun gust, fără a neglija atractivitatea. Grupul Breeze, condus de Florin Sâia, fondator al formației Mandinga, și alcătuit din studenți sau absolvenți ai UNMB, a deschis “balul” cu un repertoriu rafinat, de sorginte latino-americană (rumba, bossanova), având în Ioana Sâia o solistă vocală cuceritoare. Cei care no cunosc cu adevărat pe Miki (Mihaela Marinache, ex-Kpital) au fost poate surprinși s-o urmărească într-un program impecabil de evergreens românești și SHOW străine, acompaniată de cunoscutul pianist de jazz Puiu Pascu, neștiind că Miki a fost de două ori finalistă de top la festivalul de la Mamaia. Evident, ea a oferit și un recital pe coordonatele dance cunoscute (dar și cu secvențe etno), alături de dansatoarele sale. Cum evenimentul s-a chemat “Ianina”, cu trimitere la strămoșii eleni ai promotorului, nu putea lipsi redutabilul tălmăcitor al cântecelor grecești de la noi, Ionuț Galani, împreună cu grupul său, Asteria. Un debut la acest nivel a fost cel al fostei eleve a lui Dumitru Lupu, Nelly Cimpoca, în timp ce vedetele serii au fost indiscutabil doi artiști ce domină, fiecare, segmentul muzical pe care-l reprezintă. Gabriel Dorobanțu a înfiorat și de această dată publicul, mai ales cel feminin, cu tulburătoarele sale cântece de dragoste, în frunte cu “Gara mică” sau “Să nu vii iar să mă cauți”, în timp ce Mihai Mărgineanu, cu excelenta sa formație orchestrală, ne-a purtat pe aripile refrenelor interbelice, cu umoru-i cunoscut și talentul actoricesc. Așadar, un spectacol marca “Boerașu”, cum este cunoscut Dorin Irimia în show bizz, o nouă lecție de profesionalism! (Foto: Dan Ivan) ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 29 GRAȚII Femina M. ANTON ALEXANDRA SHINE. Nume nou în topurile muzicale, Alexandra Shine este una dintre aparițiile cele mai cuceritoare, îmbinând fericit înzestrările vocale cu frumusețea și talentul coregrafic. Pe numele real Alexandra Goremichina, artista originară din Republica Moldova s-a dovedit din copilărie o fire artistică, cântând, dansând și făcând teatru de pantomimă încă de la 7 ani, când debutează scenic. La 16 ani este cooptată în celebrul ansamblu de dans sportiv “Codreanca”, în cadrul căruia are ocazia să cucerească numeroase medalii la competiții mondiale și europene. Până într-o zi când este nevoită să renunțe la partenerul de dans, zi totuși fericită, fiindcă primește imediat de la renumitul coregraf Teodor Rădulescu oferta de a face parte din binecunoscutul “Balet Teodor”, ansamblu reputat în domeniu. Aici are ocazia să studieze noi stiluri de dans, începe să predea și mai ales să realizeze coregrafii, deoarece maestrul Rădulescu are încredere totală în calitățile ei. A fost o perioadă fericită și fructuoasă, cu numeroase spectacole în fiecare an la cea mai mare sală din Chișinău, Palatul Național, cu participări la toate evenimentele importante și cu apariții în show-uri TV. Dar a venit fatidicul an 2009, când Alexandra suferă un grav accident rutier: imobilizată la pat câteva luni, nu mai poate dansa, evident, dar din fericire era studentă la Facultatea de canto - muzică ușoară, așa încât în 2010 debutează în ipostaza de solistă vocală. Același Teodor Rădulescu a avut ideea de a alcătui un grup pop feminin, Hot Diamonds, cu mare accent pe show (muzică, voci, mișcare, costume), având-o ca solistă pe Alexandra, debutul având loc în emisiunea “Happy Hour” de la ProTV, moderată de Cătălin Măruță. Chiar dacă întârziat din cauza accidentului amintit, proiectul inaugurării unei școli de dans în București a prins până la urmă contur; așa s-a născut, lângă Piața Obor, “Teodor Dance Studio”, despre care vom scrie, după care, neobosită, Alexandra nu s-a mulțumit cu postura de profesoară de dans și s-a lansat sub titulatura Alexandra Shine, cucerind topurile. S-ar putea, văzând fotografiile, să vă întrebați de unde o cunoașteți: ei bine, și de la concursul Master Chef, unde a ajuns până pe locul 6, fiindcă Alexandra este și o maestră a artei culinare! Foarte talentată și imaginativă, ea colaborează cu un restaurant din București, pentru care realizează cine speciale cu tematici diverse (va dați seamă ce încântare pe clienți când constată cine le-a conceput rafinatele bucate din farfurii!), având în plan și un proiect în domeniul alimentației publice. Dansând, semnând coregrafii și rețete culinare, dar mai ales cântând, Alexandra Shine este o prezență tonică, încântătoare. Urmăriți-o în melodiile sale de succes: “Play the Game”, “Just Let It Go”, “Catch You”, “Dancing Home”, “It's Gonna Be Allright” și vă veți convinge! SANDRA N. revine cu o piesă în limba română, “Un străin”, după succesul înregistrat alături de Adrian Sînă cu piesele “Boracay”, “Angel” și “I'm Sorry” - adevărate hituri internaționale, dar și cu “Liar”. Printre succesele Sandrei se număra și colaborarea cu Marius Nedelcu, “Te joci cu mintea mea”. 30 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 GRAȚII NICOLE CHERRY a filmat un nou videoclip, pentru piesa “Fata naivă”, în regia lui Iulian Moga. ANNA LESKO, divă retro într-un videoclip alb-negru, produs în studio-urile Fly Records, pentru single-ul “Foc și scrum”. unde nu a plecat fără un premiu important. BRIGHI: după ce a impresionat juriul emisiunii concurs “Vocea României”, revine în atenția publicului cu noul single “TE JOCI CU FOCUL”. ADRIANA RUSU: cunoscută în urma colaborării cu Tataee de la BUG Mafia, alături de care a cântat piesa „Noi doi”, a revenit cu o schimbare de stil și două single-uri noi: “Arde” și “Primul pas”, urmate de piesa “Moșule”. Videoclipul este regizat de Codrin Roibu, iar piesa este compusă de Vanotek, Sorin Seniuc, Mihaela Șeitan și Anastasia Sandu. ADDA, artista care a înregistrat succese cu “Îți arăt că pot” și “Sunt bine”, continuă cu o readaptare pop a melodiei din folclor “Ană, zorile se varsă”, pe versurile interpretului loan Bocșa, o coproducție Cat Music-DeMoga Music. “Am ascultat piesa Addei și am acceptat cu plăcere ideea preluării fragmentului din piesa originală”, spune loan Bocșa. BiBi: una dintre revelațiile muzicale din România, la doar 12 ani, BiBi (Bianca Lixandru) a lansat două videoclipuri, “Radio Song” și “All my people”. Încă de la 6 ani, BiBi a devenit co-prezentatoare la emisiunea de la TVR2 “H...Ora Prichindeilor” și a continuat să fie prezentă la numeroase festivaluri și concursuri de muzică de AMI a lansat un videoclip pentru piesa “Magical”, compusă de Adi Colceru (David Deejay), iar filmările au durat aproape 24 de ore, în regia lui Mihai Militaru (Foto: Alexandru Chițu). ALEXANDRA STAN: după succesul internațional, în peste 20 de țări, lansează un nou album: „Unlocked” - o colecție de 15 piese inspirate din viața ei, o continuare a albumului de debut, „Saxobeats”, conținând single-urile „Lollipop”, „Mr. Saxobeat”, „Million” și „Lemonade”. Cu piese pop-dance precum „Dance”, „Cherry Pop” și „Give Me Your Everything” albumul lansat în luna august în Japonia se află încă în topuri în Țara Soarelui Răsare. Față de ediția lansată în Japonia, noul album conține 3 piese noi: „Unlocked”, “Trumpet Blows” și “Vanilla Chocolat”, un single pe care Alexandra Stan îl cântă în feat. cu Connect-R. În așteptarea videoclipului oficial, artista a ales să facă un video-selfie inedit. ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 31 VARIA ucuria Unirii Cu ocazia Zilei Unirii, soliști ai Operei Comice pentru Copii alături de tinerii muzicieni Matei Bucur Mihăescu (pianist și compozitor) și de Octavian loan Pîrlea (violonist) au susținut în Foaierul Alb un spectacol dedicat Unirii Principatelor. A fost un excelent concert - lecție pentru copii, dar și pentru părinți, care a marcat astfel împlinirea a 156 de ani de la Unirea Moldovei cu Țara Românească. Programul concertului extraordinar a inclus lucrări ale unor mari compozitori precum W. A Mozart (Serenada din opera "Don Giovanni", arii din opera ”Nunta lui Figaro”), Frederich Chopin ("Nocturnă” în do diez minor), Gaetano Donizetti (arie din opera "Elixirul Dragostei’), George Grigoriu (arie din opereta ”Valurile Dunării”), Tiberiu Brediceanu (arie din opereta ”La seceriș”), Emmerich Kalman (Csardas din opereta ”Contesa Maritza”), Giacomo Meyerbeer (arie din opera ”Dinorah”), Ion Ivanovici (”Valurile Dunării”). Soliștii Operei Comice pentru Copii care au evoluat în cadrul evenimentului au fost sopranele Ioana Bitere și Raluca Oprea, baritonul Vicențiu Țăranu și tenorul Daniel Filipescu, acompaniați la pian de Mădălina Florescu. Pianista Adela LOrincz l-a acompaniat pe tânărul și talentatul violonist din Brașov, Octavian Ioan Pîrlea, care a interpretat ”Rondo Capricioso” de Camille Saint-Saens. Și, tot la noul pian ”Kawai” al Operei Comice Formații Florin-Silviu URSULESCU Direcția 5 . Băieții de la direcția 5 și Lidia Buble ne duc în jurul lumii în videoclipul “Forever Love”. Videoclipul este regizat de Dan Petcan, iar piesa este compusă de Marian Ionescu, pe versuri de Raluca Diana David. Cum dragostea este mereu la înălțime, artiștii au urcat deasupra Bucureștiului pentru a filma videoclipul piesei. Single-ul este extras de pe albumul “Rock'n Roll, Baby”, pe care Direcția 5 l-a lansat pe 31 octombrie la Sala Palatului, în concert, la care invitat special a fost Lidia Buble. pentru Copii, inaugurat cu această ocazie, tânărul Matei Bucur Mihăescu a interpretat și o compoziție a sa, ”Concertul nr. 1”. Stagiunea 2015 a Operei Comica pentru Copii a început cu musicalul ”O noapte furtunoasă” în regia lui Mircea Diaconu. Anul acesta, Opera Comică pentru Copii pregătește trei noi producții: musicalul ”Peter Pan”, spectacolul de operă ”Flautul fermecat” și spectacolul de balet ”Fetița cu chibrituri”. Text și foto: Oana GEORGESCU Albumul “Rock'n Roll, Baby!” este al 24-lea disc lansat de Direcția 5 în cei peste 21 de ani de activitate muzicală. La doar 21 de ani, Lidia Buble a intrat în topuri cu single-ul “Noi simțim la fel”, feat-ul cu Adrian Sîna, iar la Romanian Music Awards a primit premiul Best New Act. Diesel. La scurt timp după părăsirea formației Vița de Vie, pe care a înființat-o în urmă cu 15 ani, Sorin Dănescu pune bazele formației Diesel cu Alex Lambrino - bass, Alex Georgescu - chitară și Geani Matei - tobe și revine pe piața muzicală cu single-ul “Absolvent”, produs în studiourile HaHaHa Production. Cântecul “Absolvent” îi este dedicat lui Florian Pittiș: “In anii ‘80 eram un oaspete periodic în casa lui și vizionam casete video cu Woodstock. Era o oază de cultură rock în acea vreme”, a spus 32 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 Sorin Dănescu. La scurt timp după debutul oficial, formația a înregistrat mai multe piese pentru primul album, apoi a plecat în primul turneu. byron.Pentru noul serial produs de HBO Europe în România, Rămâi cu mine, formația byron, sub coordonarea producătorului muzical Adam Balazs, a compus peste zece piese originale, menite să însoțească poveștile prezentate de-a lungul celor 13 episoade. Formația byron, de rock alternativ, cu componența - Dan Byron (voce, chitară acustică, flaut), 6fingers (clape, chitară acustică, voce), Laszlo Demeter (bass) și Dan Georgescu (tobe) - a compus piese în limba română și tranzițiile muzicale pentru serial. Pentru piesa de generic, Melancolic, a fost realizat și un videoclip produs de Freealize (Ileana Cecanu). Înregistrările pieselor s-au desfășurat în studioul Real Sound & Vision, avându-l ca inginer de sunet pe Victor Panfilov. Proconsul. A lansat un nou single, “Din nou”, cântec compus de cei cinci membri ai formației și ale cărei versuri au fost scrise de Adina Butar și de Bodo, solistul formației. “Vrem să readucem în atenție stilul Proconsul, pentru că ‘Din nou’ este o baladă și noi ne pricepem să compunem balade foarte frumoase”, a spus Dragoș Dincă, chitaristul grupului. Proconsul pregătește deja alte două ROCK melodii, interpretate cu alți doi artiști români foarte populari, ce vor fi lansate anul viitor. Formația Proconsul a fost înființată în 1999 și a cunoscut succesul odată cu super hitul “De la ruși vine ploaia”. În 15 ani, trupa a lansat numeroase hituri, printre care “Cerul”, “Mi-ai luat inima”, “Zbor”, “Despre tine” sau “Spune-mi despre noi” și 10 albume, inclusiv unul de Best of, cu cele mai îndrăgite piese ale lor. Taxi. La Sala Palatului, Taxi a aniversat 15 ani, împreună cu 4000 de prieteni. Spectacolul a durat 4 ore, fiind urmat de o sesiune de autografe de o oră. „Taxi - 15 ani” a fost un spectacol conceput de Dan Teodorescu, în stilul binecunoscut: autoironie, umor, muzică, invitați de marcă. Seara a fost deschisă de fanfara Brass Orchestra, urmată de invitații Maia Morgenstern, Emilia Popescu, Dorina Chiriac (împreună cu grupul de copii „Do Re Mi”), Cornelia Tihon, Marius Florea Vizante, Horațiu Mălăele, Victor Rebengiuc și Corul Național de Cameră Madrigal, Vicky Sava, Daria Corbu. Taxi (Mugurel Coman, Cantemir Neacșu, Kerezsi Csongor, Darius Neagu și Dan Teodorescu) a avut un repertoriu de 25 de piese, plus alte 5 la bis. Kumm. După „Să nu spui nimănui”, o nouă piesă și un nou clip: „One In a Million”, piesa prezentă și pe albumul de studio Kumm - „A Mysterious Place Called Somewhere”. Clipul este regizat de Vlad Gliga, avându-l ca director de imagine pe Marius Iacob. Albumul conține 12 piese și a fost înregistrat în studiourile StartRec. Cuantune. Grupul revine cu un nou single -Broke - o fuziune de elemente jazz swing și soul. Cruxfader și Elizabeth sunt cei doi compozitori din spatele Cuantune, avându-i alături în show-urile live pe Andreas Aron (contrabas) și Alexandru Olteanu (pian). Primul album Cuantune - I Jazz Wanna Be With You - a fost lansat exclusiv în mediul online. Descoperindu-și pasiunea comună pentru muzică, în special pentru muzica de jazz, Cruxfader și Elizabeth au pus bazele proiectului Cuantune în primăvara lui 2010. ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 33 AMINTIRI Pompilia, “cantemirista” Pe Pompilia Stoian n-am cunoscut-o înainte ca ea să plece din țară; nici măcar nu trecusem pragul unei redacții, nu mai vorbesc de contactul cu lumea muzicii ușoare. Apoi, odată cu primele colaborări la radio, în anii '70, auzeam rostit numele ei printre redactorii de acolo (ce amintiri minunate am cu Cornel Chiriac, apoi cu Antoaneta Botez, Ovidiu Dumitru, Ștefan Ionescu, Romeo Chelaru, Emil Conta, Silvia Velicu, Adriana Marian, Liviu Tudor Samoilă, Sergiu Deleanu și toată floarea cea apusă a marelui, adevăratului post de radio public!), dar firește melodiile nu i se difuzau: stabilită fiind în Occident, era interzisă pe post. O mai descopeream pe câte un vinil Electrecord, dar pentru mine era, în acei ani, doar o fostă glorie cu care nu credeam a ajunge a mă întâlni vreodată, mai ales că nu aveam viză pentru Vest. Iată însă că în urmă cu un deceniu s-a organizat la Sala Palatului marele spectacol “Remember Dan Spătaru”, la care a fost invitată de văduva artistului, venind special pentru asta din Germania. Și cum să nu fie așa? Fusese foarte bună prietenă cu Dan, debutaseră împreună la Casa studenților din București... Am fost tare fericit s-o prezint în marele concert (neegalat încă, prin amploarea participării și afluența de public) și să stau mai mult de vorbă cu ea la emisiunea de la DDTV moderată de simpaticul Cristi Groza, fratele Loredanei. Au mai trecut anii, am ținut legătura și m-am bucurat când am putut-o recomanda primarului de la Medgidia, Marian Iordache, și directorului Daniel Gheorghe pentru festivalul internațional “Dan Spătaru”, unde a oferit un recital excepțional alături de orchestra Ionel Tudor, dovedind că nu și-a pierdut nimic din forma de altădată. Vine destul de des la București, unde “trage” la vărul ei Dan, care o însoțește pretutindeni la volanul automobilului său “vintage”. Acum trei ani, Pompilia m-a sunat și m-a invitat s-o însoțesc într-o vizită la marea noastră compozitoare Camelia Dăscălescu, care-i fusese profesoară. Au fost ore fabuloase la această mare doamnă a cântecului, neschimbată parcă, deși avea 90 de ani! Povești, amintiri, lacrimi, emoții, promisiunea de a scrie cândva o carte despre dânsa (mi-o voi respecta vreodată?), ce mai, una din acele întâlniri pe care aș vrea să le am cât mai des, racordate la legenda muzicii ușoare românești. La plecare, în drumul către casă, Pompilia Stoian mi-a vorbit mândră de fiica sa, comentator de tenis la un mare canal specializat din SUA și, la un moment dat, pe Șos. Ștefan cel Mare, în dreptul spitalului Colentina, îmi spune cu nostalgie: “În spatele acestui bloc, pe str. Educației, am locuit eu, acum casa nu mai este...”. “Păi în acest bloc locuiește azi fratele meu Florin-Silviu, iar la capătul celălalt strada Educației “dă” în strada mea, incredibil!” - îi spun eu, pentru ca în clipa următoare, aflând că a copilărit în aceeași “mahala” cu mine, s-o întreb unde a făcut liceul. Aici s-a declanșat nebunia, aflând că a fost tot la Liceul nr. 11 “Dimitrie Cantemir”, unde am petrecut ani atât de frumoși, ca premiant, olimpic la matematică și căpitan al echipei de baschet (ce dor mi-e de colegii mei! ). Chiar dacă ne despărțeau niște ani, am avut mulți dascăli comuni, pe care i-am evocat cu tandrețe cu Pompilia, oprind mașina în colț la Lizeanu: minunatul profesor de sport, antrenorul meu la baschet, Enric Klosowski, apoi Șerbănescu, de fizică (“Fonfi”), Dragomirescu, de română (“Escrocul”, de ce oare fusese poreclit așa? Edita revista liceului, unde am publicat o groază de poezii), Manolescu și poetul Emil Giurgiuca (română), Doroftei (“Sticluță”) și Poenaru (sport), Petricu, Nuțu (științele naturii), Ion Fălculete (muzică), Angheluță (latină), Marinescu (rusă), Iozefina Cernica (profesoara mea de matematică, o femeie excepțională, care m-a inclus în volumul “Profesori și elevi matematicieni ai Liceului “D. Cantemir”), pentru a ajunge, inevitabil, la muzică. Ei bine, amândoi îndrăgisem muzica grație pasionatului dascăl Anton Scornea, o persoană considerată de unii excentrică (ce mă mai chinuia cu participarea la cor!), dar care ulterior a ajuns președintele Sindicatului profesorilor de muzică; atunci trăia încă, peste a murit de curând, la 100 de ani!! Ca la un semnal, eu și Pompilia ne-am împletit glasurile, cântând imnul Liceului “Cantemir”, compus de Scornea pe versurile profesorului de franceză 34 ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 AMINTIRI Beliș: “Cantemir este numele școlii / Ai cărei elevi suntem noi / Sus fruntea că știm să fim solii / Progresului, vremilor noi!”. Trecuseră decenii de la absolvire, dar el tot rezona în inimile și în memoria noastră... Te salut, cantemiristo! Frumoasa verișoară Cât este de greu să porți povara unui nume faimos! Dar Doina Spătaru și-a construit succesul și notorietatea exclusiv prin forțe proprii - din contră, numele Spătaru a dezavantajat-o, de multe ori necunoscătorii recurgând la comparații cu vărul ei Dan, devenit deja un idol al publicului. Interesant este faptul că Dan a reprezentat România la prima ediție a “Cerbului de aur”, în 1968, fără a intra în palmares, pe când Doina a cucerit o mențiune la o ediție ulterioară! Doina, interpretă frumoasă și delicată, s-a impus prin tălmăcirea emoționantă a unor cântece “de text”, vibrante, copleșitoare, între care compozițiile lui Alexandru Mandy, un poet al cântecului. S-a numărat printre primii câștigători ai concursului “Steaua fără nume” de la TVR, care lansa într-adevăr cântăreți cu personalitate, nu imitatori talentați, precum competițiile de azi. A fost mereu o ființă discretă, care s-a ținut departe de “lumea dezlănțuită”, dar, paradoxal, cele două uriașe drame din viața sa au spulberat această viață tihnită, retrasă, două tragedii petrecute în condiții similare. Este vorba de moartea soțului, actorul Boris Olinescu, care locuia în blocul unde mergeam adesea la prietenul și colegul meu de la Radio, Emil Conta (nepotul marelui dirijor Iosif Conta), în prezent un apreciat regizor muzical în Germania. Fiind înainte de 1989, mass-media n-au răscolit durerea din inima Doinei, în schimb la moartea delicatei Mălina Olinescu, fiica sa, a fost asediată, încolțită, neavând timp nici să-și șteargă lacrimile... O cunoscusem bine pe Mălina, am prezentat câteva evenimente unde ea a evoluat alături de orchestra lui Călin Geambașu, așa încât am răspuns cu drag invitației acestuia, atunci când a organizat un spectacol omagial la Teatrul de revistă “C. Tănase” (unde Mălina jucase în musical-ul lui Marius Țeicu și Octavian Sava, “Nota zero la purtare”, alături de Adrian Enache și Aurelian Temișan). Au venit atunci mulți dintre foștii săi colegi de la “Școala vedetelor”, în frunte cu regretatul creator al acestui fenomen, Titus Munteanu, iar Doina a cântat, cu glas tremurat, una din melodiile preferate ale Mălinei, din banda sonoră a unei telenovele... Numai o femeie puternică putea rezista unor asemenea lovituri ale sorții, iar Doina Spătaru s-a dovedit a fi un asemenea om, revenind cu durere în suflet, dar cu zâmbetul pe buze, pe scenă. De 30 de ani este vedeta excepționalei orchestre conduse de Petre Geambașu, cu care a colindat lumea și alături de care a strălucit și în cadrul concertului de la Sala Palatului prin care artistul și-a sărbătorit cei 70 de ani, pe care nu-i arată nicidecum. De altfel, Doina Spătaru a fost colegă cu Petre Geambașu la fostul teatru “Ion Vasilescu”, unde mai cântau Dorina Drăghici, Cornel Constantiniu, Lucky Marinescu, Dorin Anastasiu, Ion Ulmeanu, Rodica Paliu. Despre toate astea am avut ocazia să povestim pe larg acum câțiva ani, în drum către Festivalul internațional “Dan Spătaru” de la Medgidia, unde eram invitați de primarul Marian Iordache și de directorul de festival Daniel Gheorghe. În mașină eram eu, Sida Spătaru, văduva lui Dan, și Doina, care urma s ă sus țin ă un recital. Îmi pare rău acum că n-am înregistrat cele povestite pe parcursul celor câteva ore, putea ieși o adevărată carte! Dar o altă carte ne aștepta la Medgidia, fiind vorba de “Dan Spătaru, regele aplauzelor”, apărută (din păcate cu foarte multe greșeli) la Editura Militară (vorba ceea, “Trecea fanfara militară”!), la lansare fiind și sora artistului, Anca Nicola, căreia toată lumea îi spune “Puica” (respectată profesoară de română în oraș), și vărul său Doru (câte achiziții “interzise” am făcut eu de la magazinul “Bucur Obor”, înainte de 1989, pe când el era șef acolo!)... Luați această carte și veți fi impresionați de admirația sinceră, de respectul copleșitor cu care Doina Spătaru vorbește despre vărul ei mai mare, pe care în copilărie se ducea să-l vadă pe ascuns la spectacole! Acum e rândul nostru s-o aplaudăm în picioare pe ea la Sala Palatului, cântând în duet cu Petre Geambașu “Tu t'en vas”, marele șlagăr al lui Alain Barriere... Pagini de Octavian URSULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ l Nr. 2 l Februarie 2015 35 SPERANȚE Elena Zlatov Paula DOBOȘ Premiul revistei “Actualitatea Muzicală” a fost acordat la cea mai recentă ediție, a IX-a, a Festivalului internațional de muzică ușoară “Dan Spătaru” de la Medgidia tinerei de 17 ani Elena Marinela Zlatov, o autentică speranță a cântecului. Este elevă în clasa a X-a la Liceul teoretic “Nicolae Bălcescu” din Medgidia sa natală și se mândrește cu un palmares impresionant: 63 de premii și 146 de diplome! Explicația trebuie căutată atât în înzestrările sale vocale și scenice, cât și în precocitate: a apărut pentru prima dată pe o scenă la 4 ani, iar la 7 cucerea primul său premiu I, la Cumpăna! Dacă tot am amintit de salba de distincții, care nu mai au loc pe pereții camerei sale, iată și câteva din localitățile în care juriile au recompensat-o cu premii la competiții muzicale naționale: Constanța, Bușteni, Costinești, Lumina, Cernavodă, Bacău, Babadag, Hârșova, Focșani, Techirghiol, Galați, Ploiești, Buzău, premiul acordat de revista noastră anul trecut fiind indiscutabil cel mai strălucitor, mai “cu greutate”, el fiind dobândit și într-o puternică înfruntare internațională. Inițial, Elena Zlatov a cântat muzică populară, absolvind în 2007 clasa de profil a Școlii de arte din Constanță; REVISTĂ LUNARĂ EDITATĂ UNIUNEA COMPOZITORILOR ȘI MUZICOLOGILOR DIN ROMÂNIA ACTUALITATEA MUZICALĂ Șef producție: Costin ASLAM Redactori: Mihai COSMA Octavian URSULESCU Editorialist: Liviu DĂNCEANU Semnează în acest număr: Al. I. BĂDULESCU, Dan DEDIU, Oana GEORGESCU, Florian LUNGU, Despina PETECEL THEODORU, Mircea ȘTEFĂNESCU, Florin-Silviu URSULESCU www.ucmr.org.ro Adresa redacției: București, Calea Victoriei 141, sect.1, 010071, România. Tel./Fax: +40-21-312.98.67 E-mail: em@edituramuzicala.ro, editura@unmb.ro TIPOGRAFIA - ERICOM PRINT SRL TEL: 021-410.64.88 ISSN: 1220-742x peste 3 ani absolvă și clasa de muzică ușoara, la prof. Theodor Rădulescu, iar în 2012 pe cea de pian, la prof. Alla Bivol. Dar pregătirea sa muzicală a căpătat consistență profesionistă în momentul când a început să lucreze cu reputatul compozitor și formator de talente Cornel Fugaru și apoi cu Mirela Fugaru, stilul său interpretativ devenind din acel moment modern. De altfel, pe lângă concursuri tânăra solistă participă la diverse evenimente artistice, unde evoluează într-o formație muzicală “familială”, alături de mama sa Iuliana. Abordează stiluri extrem de diverse, repertoriul său fiind foarte variat: include zeci de hit-uri internaționale, melodii dansante cântate în mai multe limbi, dar mai ales numeroase șlagăre ale muzicii ușoare românești, semnate de Ion Vasilescu, Gelu Solomonescu, Temistocle Popa, Cornel Fugaru, Viorel Gavrilă, Holograf. E vorba de titluri cum ar fi “Țărăncuță, țărăncuță”, “Dă, Doamne, cântec!”, “Cât de departe”, “Fără tine”, “Vin' la noi la Medgidia”, “O sută de stele”, “Să cântăm chitara mea”, “Măicuța mea”, “Trecea fanfare militara”, “În rândul patru”, care capătă o nouă tinerețe și contaminantă actualitate în interpretarea acestei tinere de 17 ani! ANALELE ȘTIINȚIFICE ALE UNIVERSITĂȚII „ALEXANDRU IOAN CUZA” DIN IAȘI (SERIE NOUĂ) LITERATURĂ TOMURILE LIV-LV 2008-2009 Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza” Iași Comitetul de redacție: Prof. dr. Basarab NICOLESCU (Președintele Centrului Internațional de Studii Transdisciplinare (CIRET), Paris, Membru de Onoare al Academiei Române) Conf. dr. Helene LENZ (Universite Marc Bloch, Strasbourg) Prof. dr. Jean-Pierre LONGRE (Universite Jean Moulin - Lyon 3) Prof. dr. Dan MĂNUCĂ (Universitatea „Al. I. Cuza”, Iași) Conf. dr. Oana PANAITE (Indiana University - Bloomington) Prof. dr. Lăcrămioara PETRESCU (Universitatea „Al. I. Cuza”, Iași) Prof. dr. Constantin PRICOP (Universitatea „Al. I. Cuza”, Iași) Redactor responsabil: Prof. dr. Constantin PRICOP Secretar de redacție: Prof. dr. Lăcrămioara PETRESCU Responsabili de număr: Prep. dr. Iuliana SAVU Prep. drd. Ilie MOISUC CUPRINS I. PERSPECTIVE ASUPRA CLASICILOR Constantin Pricop, Condiție a începuturilor.............................5 MIHAELA PARASCHIV, Crâmpeie de cronică moldavă în scrisorile latine de la Ștefan cel Mare...................................................9 Antonio Patraș, Tânărul Lovinescu.......................................16 SABINE I. MOHAN, Gendering Strategies in Anne Bronte's The Tenant of Wildfell Hall .......................................................... 25 CLAUDIA TĂRNĂUCEANU, O legendă românească transpusă în limba latină de Dimitrie Cantemir ............................................ 47 MIHAELA PARASCHIV, Aspecte ale imaginarului feminin în antichitatea greco-romană ........................................................... 52 MIRCEA PĂDURARU, Imaginea diavolului în Dănilă Prepeleac ............... 63 II. INTERPRETĂRI LĂCRĂMIoARA PETRESCU, Petre Stoica: matricea poetică ................... 71 REGINA FRITZSCHE, Karl V, der Liebhaber des Friedens ................... 74 Bogdan Crețu, Nevăstuica adulterină.....................................84 LIVIA IACoB, Michel Tournier: noua scriitură veche...................... 93 IULIANA Savu, Vacuitate și arbitrar: individ versus sistem în distopiile clasice ............................................................... 104 ILIE MOISUC, Literatura română - strip-tease istoriografic și alte metafore critice........................................................118 ANAMARIA GHIBAN, O ipostază a autenticității în intimismul românesc -Jurnalul Ioanei Em. Petrescu .......................................... 124 ANDREEA GRINEA MIRoNESCU, Mistificțiuni realist-socialiste. Caractere și Biografii comune ....................................................... 132 III. TEORIE LITERARĂ ȘI POETICĂ IULIANA SAVU, „Calea ocolită” a utopiei literare ....................... 140 ILIE MOISUC, Lecture, feminite, feminisme...............................165 IV. INTERFERENȚE GRIGORE Marcu, O versiune în limba română a celei de a cincea Elegii Duineze a lui Rainer Maria Rilke ..................................... 174 CHRIS TĂNĂSESCU, On Romanian Multimedia Poetry in the Global Age ..... 187 VIORELLA MANOLACHE, Un destin virusat de postmodernitate. Romania între historie și posthistorie........................................196 DORIS MIRONESCU, Întâmplări în irealitatea imediată: între Proust și suprarealism ........................................................ 204 V. CENTENAR EUGENE IONESCO: „RĂDĂCINI”, APARTENENȚE, UNIVERSALITATE NICOLAE CREȚU, Dramaturgul Eugene Ionesco: cutezanța radicală.........213 Anca-Maria RUSU, Nu - o căutare intermitentă..........................225 Simona Modreanu, Eugene Ionesco și pisica lui Schrodinger. Piste de lecturi trandisciplinare .............................................233 RADU i. PETRESCU, Enigma rinocerilor. Însemnări pe marginea piesei Rhinoceros de Eugene Ionesco..........................................238 EMANUELA iLiE, Jurnal în fărâme sau despre alteritate și alți demoni .246 OCTAViAN JiGHiRGiU, Matei Vișniec vs. Eugene Ionesco - afinități tematice .............................................................254 CRiSTiNA-GEORGiANA VOiCU, Excess and Identity in Rosette Lamont's Ionesco's Imperatives: The Politics of Culture .......................259 VASiLiCA ONCiOAiA, Rubik ludic în dramaturgia ionesciană .............265 LOREDANA OPĂRiUC, Eugen Ionescu și anticritica .......................279 DORiS MiRONESCU, Absurd and Irony in Ionesco's Shakespearian Play Macbett (1970)........................................................290 VI. RECENZII ROXANA PATRAȘ, Codrin Liviu Cuțitaru, Istoreme........................299 DORiS MiRONESCU, Ion H. Ciubotaru, Petru Caraman: destinul cărturarului .........................................................302 EMANUELA iLiE, Liviu Antonesei - poetul. Despre apariția, (falsa) dispariție și eternitatea Poeziei.....................................306 I. PERSPECTIVE ASUPRA CLASICILOR Condiție a începuturilor On Beginnings CONSTANTIN PRICOP Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Abstract: The context in which literary works emerge is always relevant, irrespective of the argument that critics who attempt at isolating them may come up with. Literature nourishes the chemistry of circumstances and is in its turn nourished with it. The author of the present paper draws attention to the fact that this complex phenomenon greatly supplies material for the histories of literature. Key-words: text, context, history, histories of literature, literary critique, early Romanian literature. Operele literare dintr-o anumită epocă, sistemul de valori al acelui moment istoric, ideile despre artă ale contemporanilor, tematica prin intermediul căreia se coagulează spațiul literar, concepțiile generale care domină perioada în cauză și altele stabilesc între ele relații complexe, structurînd o realitate culturală inconfundabilă. Avem astfel o varietate pusă în evidență de criticii literari care au optat pentru o anumită formulă de analiză literară - ignorată însă de adepții altor programe critice. În privința zonei de exercitare a actului critic contează adoptarea sau respingerea unor idei teoretice. Este de subliniat importanța contextului - realitate indeniabilă chiar în cazul hermeneuților care mizează pe o posibilă izolare a textului. Cărțile alimentează - și se alimentează, la rîndul lor - din chimia circumstanțelor. Comentatorii pentru care literatura poate fi decuplată de ceea ce se află în afara scrierilor literare, susținînd că astfel sînt eliminate elementele eterogene, străine de esența faptului literar, nu eliberează, așa cum pretind, textul; ei îi creează însă un alt context - acela al teoriilor care își fac program din ignorarea contextului. Obiectul acestor rînduri nu îl constituie însă pozițiile teoretice fundamentale. Am amintit toate acestea pentru a sublinia legăturile multiple stabilite de fenomenul literar. Pentru a pune în evidență, de asemenea, o realitate: această complexitate furnizează în bună măsură materialul istoriilor literare. Secvențele istorice marchează, fiecare, cu o amprentă proprie, inconfundabilă, faptele pe care le consolidează. Este o relație amintind de epistemele lui Michel Foucault. Filozoful francez a fost în același timp practician al descrierii mișcărilor istoriei reale, contradictorii, în care continuitățile, fracturile, apropierile și respingerile se combină într-o țesătură generală, devenită mediul de existență al operei literare. Ideile simple privind continuitatea, împrumuturile de motive 5 CoNSTANTIN PRICoP ș.a.m.d., idei care alimentează gîndirea tradițională privind istoria literară sînt evident contrazise de aceste perspective. Despre spațiul rarefiat al începuturilor literaturii române se crede de obicei că ar fi un domeniu puțin spectaculos din punctul de vedere al ciocnirilor de idei, lipsit de polemici și confruntări de pe poziții fundamentale. Perioada cultural-estetică a începuturilor (în care de regulă se acumulează, se crede, elemente care alimentează viitoarele evoluții), pare că a luat naștere sub semnul provizoratului, al netrăiniciei întîmplătoare. Imaginea „calmă” ascunde însă contradicții majore, care se cer puse în evidență. Este vorba, în primul rînd, de statutul neobișnuit al capodoperelor începuturilor literaturii române. Istoria ieroglifică a fost scrisă în 1705. Pînă la ediția P. P. Panaitescu, din 1965, prima ediție de referință, romanul lui Dimitrie Cantemir a mai apărut în 1883 (prima apariție publică), în seria de opere a Academiei române; în 1927, publicată de E. Grigoraș, o ediție în care textul e ... “îmbunătățit” de editor, pentru a fi mai ... ușor de citit; și o ediție scoasă în Basarabia, în 1957. Între data redactării, 1705, și cea a primei publicări, 1883, se întind așadar nu mai puțin de 178 de ani! Ce se întîmplă în acest interval de timp? Literatura română parcurge primele etape ale constituirii sale. Sînt trasate direcții care stabilesc fundația viitorului edificiu. Toate acestea în absența uneia din cele mai importante scrieri în românește! Istoria ieroglifică nu a influențat în nici un fel aceste începuturi; o operă cu o personalitate atît de puternică, atît de complexă este absentă, locul ei de creație care putea deveni o piatră unghiulară fiind luat de scrieri ulterioare, de factura Văcăreștilor și a lui Conachi. Peste un veac un destin asemănător are Țiganiada. Și această operă de mare vigoare, deschizătoare de direcții dacă s-ar fi situat în momentul ei literar, cunoaște același destin. In faza de manuscris Țiganiada are două versiuni - una încheiată în jurul anului 1800, cealaltă înainte de 1812. Din prima (numită de cercetători versiunea A) Budai-Deleanu a eliminat episoadele care complicau firul narativ, ajungîndu-se astfel la versiunea B, aceea care constituie poemul pe care îl găsim astăzi în circulație, versiune apreciată de critici (cu excepția lui Perpessicius), ca mai valoroasă artisticește. Epopeea eroi-comico-satirică a lui Ion Budai-Deleanu a fost tipărită tîrziu, după ce manuscrisele rămase la moartea autorului, cumpărate de la moștenitori la insistențele lui Asachi, ajung în bibliotecile românești. Este publicată mai întîi versiunea A, în revista lui Teodor Codrescu, „Buciumul român”, care apărea la Iași (într-un număr din 1875 apăreau Prologul și Epistolia închinătoare, iar într-un număr, din 1877, textul propriu-zis și notele). Versiunea B a văzut tiparul abia în 1925, sub îngrijirea lui Gh. Cardaș. Între scrierea și publicarea primei versiuni trec, așadar, 75, respectiv 77 de ani, iar între redactarea și tipărirea versiunii B, cea mai valoroasă artistic, 113 ani. Nu e inutil să ne întrebăm și în acest caz ce s-a întîmplat între anii 1800 și 1877 în literatura română. Este o epocă extrem de importantă din literatura română a secolului al XIX-lea, în care se construiește literatura noastră. Ea ar fi stimulat, e de presupus, gustul pentru baroc, de pildă. Pentru a înțelege mai bine semnificația acestor absențe e suficient să ne imaginăm că opera lui Eminescu (Caragiale, Creangă) ar fi fost scrisă la data consemnată de istoriile literare dar ar fi fost pusă în circulație doar după un secol. Scrierile lui Eminescu, Caragiale sau Creangă ar fi apărut după 1920 sau chiar după 6 Condiție a începuturilor 1950... Chiar dacă recunoașterea valorii lor ar fi fost promptă și la cotele de astăzi, dinamica literaturii române ar fi fost, neîndoielnic, cu totul alta. *** Perioada „absențelor” nu pare însă a le fi dat prea multă bătaie de cap criticilor noștri. Ei nu acordă prea mare importanță apariției cu întîrziere a acestor opere, încadrării lor în ansamblu. În această situație nu se află doar criticii structuraliști, textualiști ș. a. m. d. Nici impresioniștii gen G. Călinescu nu sînt preocupați în mod special de această dimensiune. Aceștia clamează valoarea sau lipsa de valoare a operei, lăsînd într-un plan secund sau eliminînd cu totul alte caracteristici ale operei. Autorul Principiilor de estetică nu și-a negat niciodată metoda impresionistă, justificînd-o teoretic. Criticul impresionist judecă scrierile literare în afara contextului, relevînd doar semnificația lor axiologică. Plasarea pe scala întregii literaturi nu joacă un rol în această evaluare. Dar contradicțiile nu se opresc aici. G. Călinescu arată, în același timp, fără să marcheze în vreun fel contradicția, o atracție specială pentru istoria literară - pe care o vede însă ca pe o continuitate liniară. Dimensiunea istorică poate să apară, în acest fel, ca o... dezvoltare epică. Cea mai apreciată istorie a literaturii române este, astfel, structurată după criterii variate - dar nu după condiția complexă a istoriei. ideea „creșterii” literare constante nu este explicită, dar ea traversează scrierile istorice ale autorului Istoriei literaturii române... Din punctul de vedere al metodei, Călinescu împăca tendințe incompatibile în formula „istoria literaturii este istorie de valori”. E vorba de valori ale prezentului, absolutizate. in aceste condiții partea de istorie vizează doar organizarea diacronică a tabloului sincronic al acestora. intre critic și istoric literar, susține Călinescu, nu există diferențe esențiale, exercițiul lor e similar - degajarea reliefului axiologic. Din această perspectivă tehnologia realizării unei istorii literare nu ridică probleme: se efectuează operațiile de evaluare a fiecărui scriitor în parte, a fiecărei opere în parte - cîntărire în sine, izolat, ruptă de mersul istoriei, apoi operele și autorii sînt ordonați cronologic. Rolul istoriei e în acest fel redus. istoria nu se pronunță în privința continuităților, întreruperilor, în privința liniilor de evoluție abandonate, în legătură cu cele împrumutate în viteză, din mers; nu consemnează presiunile și eliberările, influențele fructificate sau ratate ș. a. m. d. in privința dimensiunii istorice a literaturii române, Călinescu are o concepție eficientă din punctul de vedere al scopurilor urmărite, dar radical simplificată. ideea sa, mărturisită explicit în corespondență, e aceea de a demonstra că literatura română stă alături de marile literaturi europene întrucît a trecut prin toate etapele importante parcurse de acestea, iar firul ei nu a cunoscut întreruperi importante. În acest scop pune în evidență - sau, atunci cînd materialul îl ajută prea puțin, inventează - continuități, înrudiri, linii de creștere care pleacă de la cronicari și se prelungesc, ca autostrăzile din Europa civilizată, pînă la destinație, mai exact pînă în zilele redactării istoriei sale: realitate selectivă și bilanțieră, care nu mai poate fi recunoscută din perspectivele postfoucaultiene asupra istoriei culturii. Consecința unei asemenea atitudini este obturarea, de către critică, a unor particularități ale istoriei noastre literare. Pentru că, esențială în privința istoriei reale a literaturii române rămîne faptul că între 1705 și 1883, timp de 178 de ani, Istoria ieroglifică nu a existat pentru literele românești! Avem o capodoperă - dar ea este o capodoperă prin judecățile urmașilor - urmași aflați la o distanță de mai bine de un 7 CONSTANTIN PRICOP secol. Cum ar fi judecat contemporanii, din punct de vedere literar, scrierea lui Dimitrie Cantemir? Care ar fi fost urmările acestor judecăți asupra unui spațiu literar mult prea difuz la acea dată? Putem presupune că rezonanțele Istoriei ieroglifice ar fi adăugat ceva consistenței unui mediu literar rarefiat. Capodopera lui Dimitrie Cantemir nu i-a înrîurit în nici un fel pe contemporani și, mai ales, pe urmașii din generațiile următoare... În tot timpul în care scrierea a dormit între hîrtiile rămase de la Cantemir literatura română s-a format efectiv, ca și cum Istoria... n-ar fi fost scrisă vreodată. Este tocmai perioada în care fac primii pași în construirea literaturii române - sub alte influențe - preromantismul și romantismul francez, în locul barocului impresionant al Istoriei ieroglifice, alimentat de o efervescentă erudiție, orientală și occidentală. E suficient să punem alături de Costache Conachi și de Văcărești romanul lui Cantemir pentru a înțelege ce a însemnat lipsa acestuia! Astăzi însă în istoriile literare opera lui Cantemir e menționată în strictă cronologie, ca precedîndu-i pe acești poeți. (Nu lipsiți, fără îndoială, de merite, dar cu altele decît cele ale lui Cantemir.) La fel se petrec lucrurile în cazul Țiganiadei. Între redactarea și publicarea primei versiuni se numără 75, respectiv 77 de ani, iar între redactarea și publicarea versiunii B, cea mai valoroasă artistic, 113 ani. Încă o absență de un secol din literatura noastră care nu numără foarte multe secole! Pentru a-i înțelege consecințele ar fi suficient să urmărim ce s-a întîmplat în această literatură între 1800 și 1875, respectiv 1812 și 1925. Scrisul artistic în românește a evoluat, literatura română construindu-se în absența unui centru de iradiere de valoarea epopeii eroi-comico-satirice a lui Ion Budai-Deleanu. Absența operelor amintite a condus, e de presupus, la o altă literatură. Să observăm că este vorba de două opere de factură barocă, direcție prea puțin explorată de cultura română la începuturile ei. Pentru a realiza cu mai multă concretețe ceea ce înseamnă o asemenea neparticipare, aceste decalaje temporare e suficient să facem un exercițiu de imaginație cît se poate de simplu. Să ne închipuim că scrierile lui Eminescu, sau ale lui Caragiale, sau ale lui Creangă ș. a. m. d. ar fi fost redactate la timpul lor, dar nu ar fi fost scoase la lumină decît pe la 1950 sau mai tîrziu. Cum ar fi evoluat literatura în tot acest timp, în lipsa scrierilor clasice, a căror prezență e parte integrantă a structurii culturale a fiecărui român? O operă importantă nu se definește doar prin literă, doar prin text, ci și prin legăturile sale cu alte opere - contemporane, mai vechi și, implicit, cu cele viitoare. Operele fiecărei epoci se determină reciproc - cu cît o operă este mai importantă, cu atît ea exercită o influență mai puternică asupra autorilor contemporani. Or, pentru Istoria ieroglifică și Tiganiada această țesătură specifică oricărei scrieri literare nu a existat. Diferența dintre scrierile inserate firesc într-o literatură, imbricate în momentul lor cronologic, care le creează o traiectorie și o descendență în spațiul literar - și o operă care apare intempestiv, după decenii sau secole într-un spațiu cultural în care nu s-a manifestat pînă atunci este imensă. 8 Crâmpeie de cronică moldavă în scrisorile latine de la Ștefan cel Mare Fragmentos de cronica moldavia en las cartas latinas de Esteban el Grande MIHAELA PARASCHIV Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Resumen: El reinado de Esteban el Grande, estimado por los historiadores rumanos y extranjeros una cumbre en la historia de Moldavia, puede entenderse cabalmente en su dimension heroica,politica y cultural, desde el testimonio de los documentos, considerados como piezas testimoniales de la existencia de un pueblo. Los documentos latinos que han quedado del principe moldavio, mayormente cartas destinadas al extranjero, atestiguan su implicacion lucida en la realidad politica de Europa y una plena consciencia de su papel senero en la cruzada antiotomana. Algunas de estas cartas contienen verdaderos fragmentos de cronica, por lo que quedan testimonios fehacientes de aquella saga heroica vivida por Esteban el Grande. Palabras clave: actividad diplomatica, carta latina, principe cristiano, cruzada antiotomana, fama europea. Investigația istorică asupra personalității lui ștefan cel Mare, în cuprinderea sa eroică, se sprijină, în bună măsură, și pe documentele diplomatice latine, trimise sau primite de voievodul moldovean. Ca mijloc eficient de implicare în realitatea politică a Europei și de încheiere a unor alianțe externe, diplomația în limba latină, concretizată în solii, acte oficiale și scrisori, a fost practicată intens de ștefan cel Mare, conștient de faptul că forța diplomatică (vis diplomatica) putea fi uneori la fel de eficientă ca cea militară (vis bellica). Importanța documentelor, ca surse credibile ale istoriei, a fost subliniată de diplomaticianul francez A. Giry, într-o aserțiune rămasă celebră: En regle generale, le temoignage d'une charte vaut contre le temoignage d'un chroniqueur1. Documentul de arhivă are, în opinia sa, capacitatea de a înregistra date concrete, detalii, din care se poate reconstitui imaginea integrală a faptului istoric, spre deosebire de cronicar, care selectează și esențializează faptele reale, asociindu-le cu ficțiunea. Documentele istorice pot, totodată, veni în sprijinul mentalului folcloric, oferind un anume suport elementelor lui mitizante. Ele pot justifica, în cazul lui ștefan cel Mare, epitetele nominalizatoare mare, bun și sfânt ce i-au fost atribuite de români, legitimate de însăși saga eroică trăită de el. Actele externe în limba latină rămase de la ștefan cel Mare dau măsura insistentei activități diplomatice desfășurate de el și a ascuțitei sale percepții asupra istoriei vremii, a locului și rolului Moldovei și al domnului ei în relațiile cu alte state și cu conducătorii acestora. o politică de „mare flexibilitate și abilitate”, în care 1 A. Giry, Manuel de diplomatique, Paris, Alcan, 1925, p.13. 9 MIHAELA PARASCHIV acțiunile militare s-au îmbinat eficient cu cele diplomatice, îi este atribuită, prin consens, lui Ștefan cel Mare de către istoricii români și străini. Istoricul român Eugen Denize identifică trei principii fundamentale care au dominat politica externă a domnului moldovean: 1. evitarea cu orice preț a izolării; 2. realizarea unui front comun de rezistență antiotomană; 3. căutarea unor aliați externi, cu ajutorul cărora săi țină departe pe turci de fruntariile Europei2. În baza aceleiași admirații pentru aportul diplomatic, politic și militar al voievodului la cruciada europeană antiotomană, Catherine Durandin, autoarea unei Histoire des roumaines, apreciază că domnia acestuia a fost unul dintre punctele culminante ale istoriei Moldovei și Europei3. În momentul în care Ștefan primește domnia Moldovei, folosirea limbii latine în scop diplomatic avea în cancelaria țării o tradiție de aproape un secol. Lui i se atribuie inițiativa de a aduce în serviciul cancelaristic aulic un notar latin permanent, întrucât până atunci se recurgea la prestațiile scripturistice temporare ale unor clerici catolici din misiunile apostolice rezidente în Moldova4. Ștefan a avut mereu alături un notar latin și în deplasările sale militare, așa cum o dovedesc actele latine, majoritatea scrisori, emise din locurile unde-și așeza tabăra de luptă. Eugen Stănescu identifică în actele latine de la Ștefan cel Mare trei etape ale relațiilor sale diplomatice cu țările Europei: I. 1457-1471; II. 1471-1485; III. 1485-15045. Din prima etapă, dominată de relațiile de vasalitate moldo-polone, datează o amplă scrisore în limba latină, trimisă de Ștefan regelui Poloniei pe 1 ianuarie 1468, în care descrie expediția regelui Ungariei, Matei Corvin, împotriva Moldovei de la sfârșitul anului 1467 și strategia defensivă moldavă, încheiată cu înfrâgerea ungurilor la Baia. Întreaga scrisoare, din care cităm aici doar un fragment, pare un crâmpei de cronică: Cu câteva zile în urmă, a venit asupra noastră regele Matiaș al Ungariei cu oaste mare și au năvălit pe lângă munții Carpați asupra Trotușului. Și aflând noi asta, ne-am adunat oștirile și am purces în întâmpinarea lor și le-am ieșit în cale lângă munți și ne-am luptat cu ei, pe câmpie și în râuri, unde s-a ivit prilejul, fiindcă a fost, iubite rege, strașnică înfruntare. Iar ei au continuat să înainteze, pustiind țara, lovind-o și pârjolind-o cu o neînchipuită cruzime, făcând scrum cetăți și sate, ucigând prunci, pângărind sfintele biserici și făptuind multe lucruri ticăloase, care nu-i îngăduit a fi nici spuse, nici gândite, cum n-ar săvârși în veac vreunii păgâni, turci ori tătari. Și au ars până în temelii Trotușul și Bacăul și târgul Romanului și dacă ei au înaintat, am înaintat și noi asupra lor și am avut cu ei încleștare ziua și noaptea, pe orice vreme, în răstimp de patruzeci de zile întregi.. Și mai apoi, ei au venit pe sub munți asupra cetății noastre care se cheamă Baia și au început a ridica o fortăreață, iară noi ne-am așezat cu o milă mai jos, între râurile Moldova și Șoimuț. Atunci, la asfințit, în a cinsprezecea zi a lui decembrie, cu ajutor de la Dumnezeu și cu noroc de la Măria Voastră, i-am pus pe toți călărașii noștri și întreaga oștire să descalece de pe cai, cu mic cu mare, și am mers așa pe jos și am dat năvală asupra 2 Eugen Denize, Ștefan cel Mare și luptele cu turcii. O nouă abordare, în „Studii și materiale de istorie medie”, XIX, 2001, pp. 115-127 . 3 Catherine Durandin, Histoire des roumaines, Paris, Fayard, 1995, p.56. 4 Nicolae Gră madă , Cancelaria domnească în Moldova până la domnia lui Constantin Mavrocordat, în ,,Codrul Cosminului”, IX, 1935, p.157. -10. 5 Eugen Stănescu, Cultura scrisă moldovenească în vremea lui Ștefan cel Mare, în Cultura moldovenească în timpul lui Ștefan cel Mare, București, Ed. Acad. R.P.R., 1964, pp.9-10. 10 CRÂMPEiE DE CRoNiCA MoLDAVA iN SCRiSoRiLE LATiNE DE LA ȘTEFAN CEL MARE lor și a început o luptă între noi de cu seară până în zori și ne-am încăierat și de o parte și de alta, corp la corp și au căzut aici sub sabie multe capete de dregători, de căpitani de oaste și de oșteni viteji, pe care nu-i putem menționa în scris (tr. n.)6 În cea de-a doua etapă a activității diplomatice a lui Ștefan cel Mare, începe să se întrevadă conștiința forței politice și militare a Moldovei de pe urma victoriilor ei asupra turcilor. În scrisorile către principii europeni sau către papă, domnul Moldovei se înfățișează nu ca un vasal al Poloniei, ci ca un monarh feudal, egal al suveranilor vremii. Această perioadă este dominată de o intensă activitate diplomatică cu italia, purtată în limbile latină și italiană, pe tema pericolului otoman. italia se confruntase cu obstinata determinare a „infidelilor” de a integra Europa dominației lor în 1470, când Veneția pierde hegemonia în Marea Egee, și în 1473, când tot venețienii sunt învinși de turci la isonzo. Sub șocul acestor lovituri, papa Sixtus al iV-lea lansează un apel către principii creștini de a se coaliza împotriva turcilor, în speranța că, la douăzeci de ani după căderea Bizanțului, printr-o cruciadă bine organizată, ar putea fi stăvilită înaintarea lui Mahomed al ii-lea spre Europa. o intensă activitate diplomatică se desfășoară în acest scop, în care este implicată și Moldova. Într-o scrisoare latină din 1459, hanul Persiei, uzum Hassan, care repurtase unele victorii asupra turcilor și era privit ca un aliat de nădejde al creștinilor, îi comunică lui Ștefan intenția sa de a continua lupta, cerându-i să i se alăture și să-i atragă și pe ceilalți principi creștini ai Europei. Despre demersul hanului persan, susținut și de ambasadorul Veneției, Paulo ognibene, în trecere prin Moldova, Ștefan cel Mare îl va informa pe papa Sixtus al iV-lea, într-o celebră scrisoare în limba latină, trimisă pe 29 noiembrie 14747 din Vaslui, unde pregătea și aștepta iminenta confruntare cu turcii. Răspunzând speranțelor papei, voievodul Moldovei îl asigură de hotărârea sa statornică de a se înfrunta cu turcii până la izbândă: O asigurăm dară pe Sanctitatea Voastră că noi, cu toată puterea pe care ne-a hărăzit-o atotputernicul Dumnezeu, cu toată simțirea noastră, suntem dintodeauna pe deplin pregătiți, țintind a ne bate din răsputeri, până la izbândă, pentru Creștinătate (tr.n.). Punându-și mare speranță în suveranul pontif, în puterea căruia, se spune în scrisoare, „se află toate”, Ștefan îl îndeamnă să-i atragă pe toți principii Europei în lupta pentru salvarea Creștinătății, pe care nu se încumeta să o poarte de unul singur: O îndemnăm dară pe Sanctitatea Voastră ca dimpreună cu ceilalți preaputernici regi și principi să lucreze astfel încât să nu fie Creștinătatea călcată în picioare de păgânii cei preanecredincioși, și noi, nu de unii singuri ci, dimpotrivă, cu ajutorul acelor principi, să ne învrednicim a-i învinge (tr. n.). Se poate observa în această scrisoare recurența termenilor latini Christianitas și Christianus, care atestă atașamentul lui Ștefan, ca principe creștin, față de cauza comună a Creștinătății. Gh. Duzinchievici e însă de părere că acești termeni făceau parte din recuzita propagandistică a diplomaticii vremii și erau actualizați mai ales atunci când 6 Textul latin al scrisorii la Șerban Papacostea, Evul mediu românesc.Realități politice și curente spirituale, București, Ed. Corint, 2001, pp.193-196. 7 Descoperită în arhivele Veneției de B.P.Hașdeu, scrisoarea a fost publicată de el în „Columna lui Traian”, 1873, p. 228, apoi de C. Esarcu în Ștefanu cellu Mare. Documente descoperite în arhivele Veneției, București, 1874, pp. 23-24, de E.Hurmuzaki, Documente privitoare la istoria românilor, București, 1886, II2, nr. 202, pp. 224-225, de I.Bogdan în Documentele lui Ștefan cel Mare, București, 1913, vol. II, nr. 142, pp. 318-319. 11 MIHAELA PARASCHIV se dorea ardent o alianță a țărilor de religie creștină împotriva puterii otomane8. În acest sens, istoricul Răzvan Theodorescu afirmă că în Moldova epocii lui ștefan cel Mare este încă evidentă prelungirea mentalității medievale, prin asumarea unei cruciade perpetue în apărarea Creștinătății, ca moștenire a idealului politic și religios cavaleresc9. Strălucita victorie obținută de ștefan împotriva turcilor la Podu Înalt, lângă Vaslui, pe 10 ianuarie 1475, are un viu răsunet în întreaga Europă. Un analist venețian, citat de N. Iorga10, descriind această luptă, în care s-au înfruntat 75000 de turci (după alții 90000) cu cei 30000 de moldoveni, încheie cu remarca: „Fu cosa miracolosa”. Această „faptă miraculoasă” îl impune pe voievodul moldovean în atenția Europei creștine, declanșând o adevărată frenezie de elogii. Papa Sixtus al IV-lea îl numește într-o scrisoare verus Chiristianae fidei athleta11 (adevărat campion al credinței creștine), în timp ce în alta își exprimă speranța că și ceilalți principi creștini vor avea aceeași intenție și vrere, iar de nu, că ștefan, de unul singur, va găsi puterea de a continua lupta, pe potriva măreției cugetului său12. și Republica Venețiană, îl felicită „din adâncul inimii” într-o scrisoare pe ștefan pentru această victorie13, iar într-o alta către Emanuele Gerardo, ambasador al Veneției în Moldova, vorbește de speranța pe care și-o punea în principele moldovean și de dorința de a-l ajuta: Acea glorioasă și măreață victorie a sa, pe care a repurtat-o asupra dușmanilor, nu numai că ne-a întărit marea noastră speranță și prețuire pentru el, dar a și sporit, în chip uimitor, dorința și râvna de a-i procura și face cele ce i-ar fi de trebuință și i-ar dovedi prețuirea noastră (tr. n.)14. În opinia istoricului șerban Papacostea, trimiterea în Moldova de către Senatul Veneției a unui prim reprezentant cu caracter permanent pe lângă un domn român este un semn al importanței pe care o atribuia Serenissima Republica unei țări care, prin victoria asupra turcilor, luase o povară covârșitoare de pe umerii săi15. Având, deci, toate motivele să spere în ajutorul Europei creștine îndatorate lui pentru că victoria de la Vaslui făcuse din Moldova „ o poartă a Creștinătății”, ștefan trimite pe 25 ianuarie 1475 o scrisoare circulară în limba italiană la curțile europene,cerând sprijin pentru revanșa așteptată din partea turcilor. De la papa Sixtus al IV-lea primește, pe 31 martie 1475, o scrisoare în limba latină, redactată abil, în binecunoscutul stil al diplomaticii pontificale16. Papa i se adresează cu apelativul protocolar Tua Nobilitas (Noblețea Ta) și îi laudă hotărârea de a continua să apere credința creștină, asigurându-l că va avea alături ajutorul divin: Iubite fiu. Am primit scrisoarea Nobleței Tale, care ne-a fost tare dragă, întrucât vedem că ești așa de hotărât să aperi credința creștină și să învingi hoarda preanecredincioșilor turci. 8 Gh. Duzinchievici, Ștefan cel Mare și epoca sa, București, Ed. Politică, 1973, p.52. 9 Răzvan Theodorescu, Civilizația românească între medieval și modern, București, Ed. Meridian, 1987, vol. I, p.12. 10 N. Iorga, Breve storia dei rumeni, con speciale considerazione delle relazioni coll' Italia, cap. IV, Stefano il Grande — suo regno e sue relazioni colle potenze italiane, Bucarest, 1911, pp. 45-74. 11 E.Hurmuzaki, op.cit., II2, p. 241. 12 Ibidem, VIII, p.7. 13 Ibidem, VIII, p. 6-7. 14 C.Esarcu, op.cit., pp.36-37. 15 șerban Papacostea, op. cit., p.150. 16 C.Esarcu, op.cit., p. 9. 12 CRÂMPEIE DE CRONICA MOLDAVA IN SCRISORILE LATINE DE LA ȘTEFAN CEL MARE Lăudăm sfântul și dreptul tău gând și te îndemnăm stăruitor să mergi mai departe, până la capăt, așa cum ai început. Iară noi nu vom conteni a face cele de trebuință, dimpreună cu ceilalți principi creștini, cu câtă ardoare, purtare de grijă și dragoste ne stă în putință. Vitejia ta o ținem la mare cinste și o proslăvim cu prinos de laude (tr. n.). Alături de ajutorul divin, garantat de papă, Ștefan avea însă grabnică nevoie de un ajutor material, pe care-l va cere și mai insistent prin doi soli ai săi, între care și genovezul Cataneo, stabilit o vreme în Moldova. Într-o scrisoare din anul următor (20 martie 1476)17, papa Sixtus al IV-lea laudă din nou „remarcabila vitejie și strălucitele merite față de Obștea Creștină” ale voievodului Moldovei, dându-i asigurarea că numele și faima lui au făcut înconjurul Europei. Îl îndeamnă energic să nu se dea bătut, continuându-și lupta pentru a merita răsplata divină și încrederea Sfântului Scaun: Nu te descuraja dară , ci așa cum o faci acum, continuă a dobândi victoria hărăzită ție de Cel de Sus, spre a căpăta de la Dumnezeu veșnică răsplată, iar de la acest Sfânt Scaun Apostolic, mai prielnică încredințare (tr.n. ). Sătul să obțină „nimic altceva decât vorbe”, cum vor spune solii săi în Senatul Veneției și aflând că ajutorul așteptat de el îi fusese trimis lui Matei Corvin, regele Ungariei, considerat inițiatorul războiului antiotoman, Ștefan își va preciza pe un ton răspicat, prin solia trimisă Veneției și papei, identitatea sa de domn de sine stătător al Moldovei, nu de vasal al Ungariei și de căpitan al lui Matei Corvin în cruciada antiotomană18. Într-o scrisoare din 30 aprilie 147619, papa Sixtus al IV-lea îl informează pe Ștefan că i-a primit pe solii trimiși de el, dar, în ce privește ajutorul pecuniar solicitat, s-a convenit cu principii Italiei ca acesta să-i fie trimis lui Matei Corvin, „considerând că acest lucru este și spre binele și trebuința ta, de vreme ce lupți vajnic alături de acest rege împotriva necredincioasei nații întru folosul obștesc”. Exprimându-și speranța că în următorii ani va putea obține special pentru el o subvenție, papa își încheie scrisoarea cu exhortația obișnuită: Așa că, mergi mai departe cu mare curaj, așa cum o faci, și fii încredințat că prin vitejia și lucrarea ta ne ești foarte drag nouă și Sfântului Scaun Apostolic (tr. n.). Dându-și seama că voievodul Moldovei își pierduse speranța în ajutorul Italiei, conducătorii Veneției și ai Florenței vor încerca să obțină de la papă pentru Ștefan o parte din cei 10000 de ducați destinați lui Matei Corvin, motivându-și astfel demersul: întrucât ne dăm seama că acest Voievod nu numai că nu mai crede în speranța pusă în noi, dar a fost adus aproape de disperare20. După campania împotriva Moldovei, condusă de însuși sultanul Mohamed al II-lea, încheiată cu înfrângerea lui Ștefan la Valea Albă - Războieni, pe 26 iulie 1476, încredințat că vor urma și alte atacuri ale turcilor, voievodul moldovean trimite o nouă solie la principii Occidentului și la papă. În fața Senatului Veneției, pe 8 mai 1478, unchiul și solul său Ioan Țamblac, le reproșează principilor creștini în numele domnului Moldovei, nerespectarea tratatelor de cobeligeranță încheiate cu el în eventualitatea unei primejdii turcești și faptul că poate unii s-au bucurat de înfrângerea sa de la Valea Albă: nu numai că nu m-au ajutat, dar poate unora le-a 17 Ibidem, p. 11. 18 Apud N.Iorga, Veneția în Marea Neagră, București, 1919, vol. III, p. 42. 19 C.Esarcu, op. cit., pp. 11-12. 20 Ibidem, p.60. 13 MIHAELA PARASCHIV fost pe plac paguba adusă mie și moșiei mele de către necredincioși21. Și această cuvântare în limba italiană a lui Ioan țamblac conține numeroase ocurențe ale cuvântului christiano, reiterând ideea din circulara trimisă europenilor în 1475, cu privire la importanța Moldovei pentru neatârnarea Creștinătății. La sfârșitul orației sale, solul face cunoscute Signoriei consecințele nedorite ale neprimirii ajutorului așteptat de Ștefan din partea Creștinătății occidentale: Și dacă Dumnezeu va îngădui ca eu să nu fiu ajutat, se vor întâmpla două lucruri: fie că, într-adevăr, această țară a mea va fi dată pieirii, fie că voi fi într-adevăr constrâns de nevoie să mă supun necredincioșilor. O atare faptă eu nu voi face, preferând mai curând de o sută de mii de ori moartea decât una ca asta ( tr. n. ). Sprijinindu-se o vreme pe ajutorul ungariei, în baza tratatului de alianță încheiat cu Matei Corvin, Ștefan va renunța la acest ajutor când află de negocierile de pace cu turcii, inițiate de regele ungar. El va fi nevoit să reia relațiile cu Polonia, întrerupte o vreme, acceptând, după douăzecișicinci de ani de tergiversare, să presteze la Colomea omagiul vasalic personal față de regele Cazimir al Poloniei. În pofida acestei închinări vasalice, în cea de-a treia etapă a negocierilor sale diplomatice, tonul lui Ștefan față de polonezi este uneori foarte tăios, chiar ultimativ. În soliile moldovenești la regele Poloniei, din 1501 și 1502, el exprimă, prin trimișii săi, semeția unui adevărat suveran: Am încredințarea că Maiestatea Sa va da pace țării și moșiei mele, căci altminteri o voi apăra cu capul. Să-mi dea dară pace Maiestatea Sa în astă țară a mea !22 și în actul latin din 1503, care transcrie convorbirea lui Ștefan cu trimisul regelui Poloniei, tonul voievodului moldovean este necruțător: Văd că nu vreți să vă aduceți aminte că v-a fost bine cu mine alături și că v-am fost scut și ocrotire dinspre toată parte păgână !23 ultimii ani ai domniei lui Ștefan au fost, așadar, dominați de conflictul cu Polonia în problema Pocuției,un litigiu rămas neîncheiat până la moartea sa. În pofida îndârjitei sale rezistențe, lipsit de sprijin extern, voievodul Moldovei va încheia în 1501 pace cu turcii. După această tristă resemnare în fața destinului neprielnic atunci Moldovei, relațiile lui Ștefan cu Italia, mai ales cu Veneția, se vor limita la trebuințele sale personale. Bolnav, el va cere în 1501, marelui său prieten, dogele Leonardo Loredano, un medic destoinic. Signoria îl va trimite pe Matteo da Murano, care va rămâne în Moldova trei ani, răstimp în care l-a cunoscut bine pe domnul țării și pe moldoveni, despre care are cuvinte de laudă. Ștefan este în descrierea sa un om foarte înțelept, demn de mare laudă, mult iubit de supușii săi pentru că este clement și drept, foarte vigilent și dornic de libertate; pe moldoveni Murano îi descrie ca bărbați viteji și oameni ai faptei, care nu stau în puf, ci pe câmpul de luptă24. După moartea lui Murano, întâmplată în Moldova, Ștefan va cere din nou Veneției, printr-un trimis al său, un alt medic; în tradiția oratoriei diplomatice, solul lui Ștefan descrie în Senatul Veneției victoriile Moldovei asupra turcilor, în folosul Creștinătății și al Republicii Venețiene, cerând, în numele voievodului bolnav, ajutor pentru a-i alina suferința. Impresionat, dogele Loredano spune că „ar voi să-l 21 I.Bogdan, op.cit., pp. 343-347. 22 I. Bogdan, op.cit., p.474. 23 Ibidem, p.476. 24 C.Esarcu, op.cit., pp. 70-72. 14 CRÂMPEIE DE CRoNICA MoLDAVA IN SCRISoRILE LATINE DE LA șTEFAN CEL MARE poată vindeca <pe Ștefan> cu propriul său sânge“25 și convoacă pe cei mai renumiți medici ai curții pentru a-l desemna pe confratele lor ce urma să plece în Moldova. Cu puterile slăbite de boală, ștefan și-a rostuit succesiunea, lăsând domnia fiului său Bogdan, bărbat viteaz, iubitor al virtuții și al oamenilor de virtute, după descrierea aceluiași Matteo Murano. În zestrea sa ereditară, viitorul voievod Bogdan al III-lea a primit de la părintele său și datoria bunelor relații cu Italia, în virtutea îndelungatei speranțe pe care ștefan și-o pusese în această veche vatră a umanismului și a credinței. Aceste crâmpeie de cronică moldavă din actele latine rămase din vremea lui ștefan cel Mare confirmă opinia istoricului francez Jules Michelet cu privire la documente, pe care le considera drept piese justificative ale ființării unei epoci, adevărate contraforturi ale edificiului istoric. 25 Ibidem, pp. 96-98. 15 Tânărul Lovinescu Lovinescu in His Youth ANTONIO PATRAȘ Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Abstract: In his youth, Eugen Lovinescu (1881-1943) wrote both literary criticism and literature as such, intending to acquire glory and succes in the eyes of the public. Not only did he intend to seduce the others, but also himself, as he tried to discover the real lining of his personality. After graduating Classic Studies at the University of Bucharest, he made a voyage on the Mediterranean Sea, starting from Bosfor down through the islands of Greece and finally landing on the shore of Italy. His desire was to become a philologist and historian of Antiquity but, due to a lung disease, he had to give up studies and cure himself in an Italian sanatory. The illness diverts him towards literature and self exploits. The first literary genre he endeavours himself in - that is travel diary - allows him to manoeuvre a large range of techniques which will serve as solid basis for the future works. Key-words: esthetism, ethical attitude, diary, biography, ideological bovarism. Cine și-a pus în gând să moară cu condeiul în mână nu va găsi prilejuri de satisfacție în afara orelor de lucru intens, ritmate după metabolismul bizar al unui organism făcut parcă să înghită numai hârtie. Nici n-ar putea fi altfel de vreme ce, antrenat într-o activitate susținută, acaparatoare, spiritul tinde să dezechilibreze balanța obișnuită, neglijând cu totul fireștile nevoi ale vieții. De aceea și recomandau înțelepții din vechime mișcarea, exercițiile fizice menite să întrețină vigoarea trupului („fratele porc”, după gingașul alint al magistrului de la Păltiniș) și să acorde minții un binevenit răgaz, clipa aceea de relaxare absolut necesară în confruntările de lungă durată. Preocupat să nu-și irosească nici un strop de energie cu lucruri neînsemnate, omul bolnav de patima scrisului alege dintru început, ca pe un rău necesar, cea mai comodă formă de tratament: plimbarea. Productivitatea nu e însă totdeauna în proporție directă cu cantitatea de timp petrecută în fața foilor albe. Să dăm un exemplu clasic: autor al unei opere monumentale, Goethe făcea de toate, știință, literatură, sport, cultiva cu plăcere societatea și știa să acorde vieții multul ce i se cuvine, fără a dezerta de la datorie; Flaubert în schimb, cu toată asceza autoimpusă („am devenit un om-peniță”, zicea cu mândrie), și fără să se miște de la birou decât cu mare greutate (de plimbări nici nu mai vorbim!), nu a izbutit să termine multe cărți. Chiar dacă n-ar fi așa, și tot ar sări în ochi discrepanța dintre natura armonioasă a unuia și contorsiunile personalității schizoide a celuilalt. Diferența se observă, apoi, fizionomic. Faciesul olimpianului de la Weimar se desenează discret pe o carnație suplă, elastică, de om sănătos și echilibrat, pe când Flaubert poartă pe chipul său flasc, obosit, semnele supliciului, cu ochii aceia imenși, minerali, fixați ca niște mărgele de piatră pe dantela neagră a cearcănelor. 16 TÂNĂRuL LoVINESCu Pentru scriitorul modern, exemplul lui Goethe rămâne fără urmări notabile. Mult mai fertil pare a fi fost modelul flaubertian, de la care se revendică toți cei ce cred în religia scrisului. Printre ei, bineînțeles, intră și Lovinescu. Lăsând la o parte nuanțele psiho-somatice (portretul schițat de Călinescu epuizează întregul repertoriu1), e limpede că nici criticul nu dezerta de la program cu una cu două. Până și în plimbările sale urma, invariabil, același traseu (Cișmigiu, Alcalay), la ore fixe, dovadă caracterul lor pur mecanic, de ușoară gimnastică, relaxantă destindere musculară, fără alte pretenții. Dar nevinovatele deambulări se transformă și ele, de regulă, în veritabile expediții cu caracter documentar, având ca țintă librăria, locul unde criticul se simte ca acasă, unde se trezește la viață, devine curios, cere informații despre autorii de prim plan ai momentului, consultă și achiziționează noile apariții. Atât. Pe lângă cotidienele ieșiri în decor prevăzute de calendarul intim, nimic nu-l cheamă afară. Nici glasul naturii, nici spectacolul străzii. Indiferent și abstras, privind lumea cu un ochi absent, predispus la visare, Lovinescu își luase obiceiul de a petrece verile la Fălticeni, în casa părintească, departe de canicula și zgomotul capitalei, ca să nu mai vorbim de vizitatorii inoportuni, care-i consumă nervii și-i fură din prețiosul timp al creației. Bună alegere, pentru că temporara schimbare de domiciliu se dovedește cum nu se poate mai fericită, ținând cont de recolta manuscriselor aduse din concediu în fiecare toamnă. După propriile mărturisiri (vezi și notele din „agendele literare”), directorul de opinie de la „Sburătorul” muncea cu spor maxim abia pe timpul vacanțelor, când nu-i bătea nimeni la ușă și nu-l mai împiedica de la lucru nici un fel de obligație socială. Într-o pagină de confesiune târzie, anticipând parcă iminența ultimului bilanț, prolificul autor se consideră nimic mai mult decât un simplu „om al muncii mediocre” și pune succesul în carieră exclusiv pe seama disciplinei („Numai disciplina salvează”, notează undeva). Și dacă tot trebuie să tragă linia, socotește că zilele de odihnă, irosite în călătorii de plăcere, momentele de evaziune în care oamenii obișnuiți își caută periodic refugiul, toate clipele acestea trecute fără rost, adunate, nu însumează în propria-i existență mai mult de patru săptămâni (Curios! Aproape în aceeași termeni i se confesează Goethe lui Eckermann, la 75 de ani!2). Dar nici atunci Lovinescu nu pare să fi stat chiar degeaba, cu mâinile în sân. 1 „omul era într-adevăr frumos, plin de noblețe fiziognomică. Închipuiți-vă un atlet enorm, cu liniile însă rotunjite, herminiene, cu mască gigantică, efeminată și suavă, cu ochi fără scântei, indiferenți și enigmatici, cu piept greu, cu pulpe grele, făcut parcă dintr-o marmură moale. Genunchii săi uriași, ca aceia ai lui Moise din San Piero in vincoli pe care Michelangelo l-a izbit cu ciocanul, rupeau stofa; laba tare a piciorului ca aceea antică de pe una din ulițele Romei spărgea încălțămintea, cărnurile sale suceau veșmintele. Criticul era gigantic și aveai impresia că punând urechea pe toracele său misterios spre a-i asculta bătăile inimii ai fi auzit un motor imens, o orgă de apă. Venustatea corporală a omului nu trebuia, ca și monumentele, privită de aproape. El se îmbrăca neglijent, sumbru; perii feței sale erau adesea nerași. Dar ținuta generală, albinozitatea înghițeau amănuntele și conservau eleganța masivului. La masă mânca și bea repede, vorbind printre înghițituri, fără să aibă totuși aerul lăcomiei, într-atât gura sa de Polifem părea de încăpătoare pentru oasele unui pui” (G. Călinescu, Istoria literaturii române de la origini până în prezent, ediția a II-a, revăzută și adăugită, Editura Minerva, București, 1982, p.800). 2: „Nu vreau să mă plâng și nici să vorbesc de rău felul în care mi-am dus viața. De fapt, nici n-a fost altceva decât străduință și muncă și pot liniștit să spun că în cei șaptezeci și cinci de ani n-am avut măcar patru săptămâni de adevărată tihnă. Era întocmai ca și când ai rostogoli neîncetat o piatră care trebuia mereu și mereu ridicată” (Johann Peter Eckermann, Convorbiri cu Goethe în ultimii ani ai vieții sale, În românește de Lazăr Iliescu, Prezentare de Al. Dima, E.P.L.u., București, 1965, p. 91). 17 ANToNIo PATRAș Dacă punem cap la cap informația biografică și consemnările diaristice (lapidare, condensate până la scurtimea enigmatică a formulelor oraculare), observăm că niciodată criticul nu pleacă de acasă fără motiv, de dragul aventurii. Lovinescu nu e un plezirist. Căsătoria (în 1915) îl leagă și mai mult de cămin, pe care îl transformă apoi în salon literar. Aici, în locuința de pe strada Câmpineanu, se adună cei mai importanți scriitori din tânăra generație. Amfitrionul are de ce să fie mulțumit. Literatura se scrie acum în preajma sa, iar el este implicat în procesul acesta, ca și în toate dezbaterile de idei din presa culturală. Lumea nu-i mai ignoră cuvântul. Dar ce folos? Gloria nu e decât suma unor stupide neînțelegeri, își zice mereu, repetând cuvintele unui moralist frecventat cu plăcere în tinerețea sa studioasă. și totuși, omul nu are o capacitate de suferință nelimitată. De aceea, repetatele eșecuri ca romancier (persistentă iluzie!), precum și colapsul propriului mariaj (divorțează în 1935) care aduce cu sine boala și anunță sfârșitul apropiat, îl determină să plece din nou în străinătate, după aproape două decenii, din cauze încă neelucidate. Se pare că la mijloc va fi fost speranța recuperării unei „stări de grație”3, literaturizată în textele de tinerețe, mai cu seamă în nuvele.4 o formă de evaziune retrospectivă, poate, în căutarea timpului pierdut... Așa să fie oare? Posibil. oricum, dincolo de romanțioasa presupoziție, posteritatea nu va ști niciodată mai mult despre perioada aceasta de trei săptămâni din viața criticului. Însemnările precizează cu strictețe itinerariul, fără nici o impresie personală, nimic. Doar notația seacă, de telegraf: „Plecat în Italia în dimineața zilei de 11 aprilie (marți) și întors la miezul nopții, marți, 2 mai *933. Trei săptămâni de călătorie. Itinerar. Plecat marți, 11, ora 7. Veneția, miercuri, 12, ora 3. Padova, joi, 13. 14 Florența, vineri seara, 8. Pisa, sâmbătă, 15. Fiesole, duminică, 16. -„- marți, 18, dies Ille (Cascinele). -„- miercuri, 19, Viale. Joi, 20, ora 3, Roma. (Vineri), 21, 3 Așa crede Gabriela omăt: „de astă dată, o pură vacanță a fost în mod cert întreprinsă din nevoia de evadare și, mai ales, de regăsire de sine. 1932 fusese un an dintre cei mai agitați, l-am putea chiar considera traumatizant sub raportul relațiilor literare și umane ale lui E. Lovinescu, ca și în planul așteptatei confirmări a mult râvnitului statut de romancier”. (E. Lovinescu, „Sburătorul”. Agende literare, vol. IV, Ediție de Monica Lovinescu și Gabriela omăt, Note de Alexandru George, Margareta Feraru și Gabriela omăt, Editura Minerva, București, 2000, p. 281). „Dar dacă, atunci, la 20 de ani, nu putuse tăcea până la capăt, acum, în acest aprilie 1933, tenacele antrenament al închiderii în sine lucrează, și resorturile foarte personale ale călătoriei în Italia, cu prelungitul popas florentin, rămân nerostite. Este sigur însă că tema regăsirii unei stări de grație și, măcar intermitent, a sufletului tânăr care o cunoscuse este o cheie a subitului pelerinaj italian” (ibidem, p. 283). 4 Dragostea florentină devine „leitmotivul unei frenezii a trăirii” (ibidem, p. 283). În Prefața la volumul de nuvele din 1906, Lovinescu mărturisește: „.venisem pentru întâiași dată la Florența. Voiam să mă reculeg în acest oraș al artei de multele oboseli ale tinereții mele și îmi propusesem totodată să-mi însemn în chip fugar impresiile. Aceste impresii nu trebuiau să aibă o țintă anumită; ele aveau să fie numai niște simple note asupra vieții pe care o trăiam în niște împrejurări cu totul deosebite. Întâmplarea le dădu o altă îndrumare. Din nehotărâte și fără îndrumare cum erau, ele începură a povesti o dramă. o femeie se amestecase în viața mea sufletească.”. Vezi, pentru detalii, notele Gabrielei omăt din vol. E. Lovinescu, „Sburătorul”. Agende literare, ed. cit., vol. IV, pp. 281-283, din care merită reținut aici următorul pasaj: “Istorisirea tânărului Leone (o anagramă destul de străvezie a lui E[ug]en Lovinescu) este o intensă, deși eșuată aventură sentimentală. Nu trebuie căutat mult pentru a regăsi, topite în trama nuvelei, paginile publicate în 1905 în Epoca despre Cascine și despre poezia Florenței. Va fi fost atât de impetuoasă această experiență, încât deznodământul ei ratat să rămână păstrat în surdină în adâncul memoriei, și chiar transfigurat? Va fi lucrat atât de persistent iradiația subitei vitalități - miraculoasă pentru cineva ce se crezuse tuberculos și muribund - întețite de un neobișnuit incendiu afectiv? Avem confirmarea (sic!) prin subtextul simbolic al unui episod secundar din Aripa morții”. 18 TÂNĂRUL LOVINESCU Quirinalele. Sâmbătă, 22, Tivoli. Duminică, 23, Nemi. Luni, 24, Ostia, catacombe. Marți, 25, Neapole, Solfatari. Miercuri, 26, Pompei. Joi, 27, Capri. Vineri, 28, Veneția, 12 noaptea. Luni, 1, plecare. Marți, 2, Buc, ora 12 noaptea. Reîntoarcerea din Italia”. Oricâte conjecturi am face asupra mobilului ascuns al intempestivului voiaj, discreția criticului ne obligă la o rezervă pe măsură, avertizându-ne astfel în privința capcanei interpretărilor tendențios biografiste - atât de ispititoare, însă! De-am fi descoperit și alte asemenea pasaje enigmatice, nu știu la ce concluzii puteam ajunge... Noroc că în celelalte cazuri (spre exemplu, călătoria din 1935, la Karlsbad de data aceasta), autorul ne furnizează indicii ceva mai explicite: „Vineri, 26 apr. (1935). Tribulațiile plecării - în condiții materiale și morale grele (s.n.)”. Excursia are așadar niște cauze (boala, suferința) și un scop bine determinat: „începe cura marți dimineața, ora 6”. Consemnările din caiete nu mai par, iată, atât de misterioase. Ele ne spun foarte limpede că, în ciuda „condițiilor morale grele”, deși supus tratamentului care presupune respectarea unor prescripții constrângătoare, Lovinescu nu stă degeaba. Dimpotrivă! Vizitat de o muză binevoitoare, scrie întruna, cu frenezia dezlănțuită a unei tinereți redescoperite: „30 aprilie. încep roman Diana - fără pregătiri. Cea mai mare putere de activitate (până la 44 p. pe zi), program de lucru 8 ore, 6-8, 10-1, 3-6. Romanul isprăvit în 13 zile (416p.), apoi intercalări de scene până la 500 - isprăvit joi, ora 5 (16 mai)”. Același gen de însemnări bifează apoi și periplul parizian: „Am venit la Paris ca să scriu 10 ore pe zi! Poate Fălticenii erau mai indicați”. Și, mai departe: „Programul meu e și făcut. Lucru de la 6-8; ape 8-10; lucru 10-1; liber 1-3; lucru 3-6; ape 6-8; culcare la 10”. Atâta dezinteres pentru lumea din jur e, într-adevăr, un fenomen curios, ba chiar strigător la cer5. Nu se poate așa ceva: să mergi la Paris și să nu ieși din hotel toată ziua! Cu toată ciudățenia lui, faptul nu trebuie să ne mire. Să nu uităm că omul despre care vorbim trăiește exclusiv pentru scris. De aceea probabil și sugerează Eugen Simion existența unui blocaj psihic, ce ar motiva călătoria altfel decât prin cauze de ordin sentimental: „Lovinescu a mers la Paris, după 15 ani, ca să revadă locurile și emoțiile tinereții și, în primul rând, ca să poată scrie. Nu mai călătorește ca să vadă, ci ca să scrie”6. Interesantă explicație, însă la fel de neverificabilă ca și ipoteza duioasă a căutării tinereții pe veci trecute. Și asta pentru că, repet, personalitatea criticului modernist era fixată deja, în liniile esențiale, de la primele texte. Ce urmează (din perspectivă psihologică, nota bene!) e numai operă artizanală, și deci minoră, de clarificare a ideilor preexistente, in nuce, asemeni statuii în blocul de marmură. Printre altele, Lovinescu rămâne Lovinescu și pentru că, nici în tinerețe măcar, el nu călătorește „ca să vadă”, ci (la fel mai târziu) tot „ca să scrie”. Se cuvine, cred, să dăm câteva exemple în sprijinul celor afirmate până acum. Pentru a înțelege exact angoasa legată de intensitatea cu care percepea criticul pierderea vremii, eveniment amplificat de conștiință până la niște proporții catastrofale, trebuie să ne întoarcem nițel în timp, la epoca debutului publicistic, când 5 „Cum poate călători un sedentar? Citind, de bună seamă” (constată și Florin Faifer, în studiul cu totul remarcabil al domniei sale, Semnele lui Hermes. Memorialistica de călătorie (până la 1900) între real și imaginar, ediția a DOUA, Editura Timpul, Iași, 2006 p. 19). 6 Eugen Simion, E. Lovinescu, scepticul mântuit, ed. cit.,vol. II, p. 8. 19 Antonio Patraș proaspătul licențiat în filologie clasică încerca să-și caute adevărata vocație și să se afirme în viața literară. Ca student făcuse niște excursii de documentare, mai întâi în Grecia (în 1902, cu profesorul Gr. Tocilescu), ulterior în Germania (în 1904), la Munchen, ca să-l audieze pe vestitul arheolog Adolph Furtwaengler și să adune material în vederea elaborării unui studiu despre Horațiu și avatarurile receptării satiricului latin de-a lungul veacurilor. Așa cum se întâmplă adesea, lucrurile iau altă întorsătură, în spiritul zicalei despre nepotrivirea dintre socoteala de acasă și aceea din târg: studiosul tânăr se îmbolnăvește de plămâni și e sfătuit să plece în Italia. Zis și făcut. Dar, după câteva luni petrecute pe țărmul Mediteranei, se convinge că diagnosticul fusese greșit, și în primăvara lui 1905 se întoarce în țară sănătos, cu mare poftă de muncă. Rezultatul? un an mai târziu scoate două volume de critică (Pași pe nisip) și tot atâtea de beletristică (drama De peste prag și Nuvelele florentine). Mai curând nehotărât, până la apariția primelor cărți (și mult după aceea), Lovinescu se gândește inițial la o stimabilă carieră de filolog. Abandonează apoi repede ideea, din pricina unor „vagi planuri literare”. În cele din urmă, dorința de a deveni scriitor nu-i mai dă pace și ajunge să-l acapareze cu totul. Așa se face că tânărul cărturar își înfrânge anxietățile ivite pe fondul presentimentului unei morți timpurii, hotărât să valorifice pozitiv accidentul biografic care-i schimbă destinul. Lipsit de imaginație, cu sensibilitatea zdruncinată, el găsește totuși o fertilă sursă de inspirație în împrejurările stricte ale propriei existențe, în experiența directă de viață, și exploatează din plin avantajele condiției sale de călător, de „străin” rătăcind fără țel prin lume7. Voit sau nu, contactul cu oameni și locuri exotice îndeamnă la autoanaliză, favorizând totodată o mai bună cunoaștere de sine. Ca atare, scos din habitatul obișnuit și confruntat cu experiențe inedite, sedentarul moldovean își descoperă un suflet de artist și, asemeni predecesorilor săi din secolul al XIX-lea, ține să-și noteze cât mai expresiv impresiile, visând cu ochii deschiși la gloria literară. Numai că, ghinion! Lui Iorga nu-i plac textele fostului său student și nu le publică în revistă, considerându-le prea artificiale, afectate de materialul inutil al unei erudiții ostentative, de manual: „...interesantul dumitale articol e prea învățat pentru Sămănătorul și pentru un articol literar în genere”8. Însă cauza despărțirii de Iorga nu trebuie căutată aici, în acest amănunt biografic (adus mereu pe tapet de adversari spre a justifica existența unui presupus, ignobil resentiment), ci în diferențele mai mult decât evidente de concepție și personalitate, deși e posibil ca refuzul categoric al profesorului venerat să fi lăsat urme adânci, greu de apreciat la adevărata măsură. Lovinescu fusese dispus să treacă peste modul tendențios și nedelicat în care i se interpretase gestul (semn al unei admirații spontane, neprefăcute, și nu onctuos premeditat, după calcule meschine) de a-i închina magistrului adorat prima lucrare de specialitate, broșura intitulată O chestie de sintaxă latină. Însă după respingerea colaborării la „Sămănătorul” raporturile dintre cei doi se deteriorează progresiv, fantoma răzbunătoare a istoricului afectând în mod negativ, și de-a dreptul absurd, 7 Călinescu va semnala și el în repetate rânduri, nu fără maliție, această „limitare” a scrisului lovinescian, creator „numai în marginile propriei, strictei, netranzitivei experiențe” (apud E. Lovinescu, Acord final, Ediție și prefață de Aurel Sasu, Editura Dacia, Cluj, 1974, p. 11). 8 E. Lovinescu, Opere, vol. IV, Ediție îngrijită de Maria Simionescu și Alexandru George, Editura Minerva, București, 1986, p. 430. 20 TÂNĂRUL LoVINESCU destinul criticului rămas în conștiința contemporanilor ca marele nedreptățit sau, după vorba nimerită a unui apropiat, „învinsul situațiilor oficiale”9. orice debutant așteaptă tremurând sentința unui critic cu autoritate. și, dacă se întâmplă ca verdictul să fie negativ, după speranță urmează, firesc, îndoiala de sine, accentuarea neîncrederii în propria valoare, sau chiar abandonul. Dar nu era Lovinescu omul care să se descurajeze de la primul refuz. Nici măcar Iorga, poligraful de geniu, personalitatea cea mai prestigioasă la momentul acela, nu-l poate clinti în hotărârea de a deveni scriitor. Prin urmare, în loc să arunce textele la coș, el le trimite altor gazete, mai puțin exigente. Așa începe colaborarea la „Epoca”, unde își face mâna ca foiletonist și unde publică nu doar paginile atât de prost primite de redacția „Sămănătorului”, ci multe altele, și încă în același gen, desuet, al notelor de călătorie. Cu toată perseverența ambițiosului gazetar (impresiilor din Grecia le urmează o sumă de secvențe similare referitoare la alte spații culturale, de la Bosfor la Munchen, cu un popas prelungit pe tărâmul Italiei), reacțiile favorabile întârzie să apară, ceea ce-l determină dacă nu să-i dea dreptate finalmente lui Iorga, atunci cel puțin să schimbe macazul și să opteze pentru o formă de expresie literară mai potrivită personalității sale. Să vedem cum înțelege el să procedeze pentru moment. Conștient de limitele propriei experiențe și de pauperitatea fanteziei sale, harnicul scriitor se simte obligat să recondiționeze materialul deja existent și să transfere numeroase fragmente în texte de factură diferită, cu un pronunțat caracter ficțional, în felul nuvelei sau chiar al romanului, gen cultivat cu suspectă insistență întreaga viață. Lovinescu se gândea, se pare, și la succes - or, ficțiunea a avut mereu trecere la public. Să reținem deocamdată că procedeul cu pricina semnalează cristalizarea unei serioase conștiințe critice, conturate pe deplin ulterior, în maniera obiectivată cerută de principiului revizuirilor și de teoria mutației valorilor estetice. Autorul nu vrea să ascundă nimic și, ca atare, în prefața la volumul de Nuvele (1906) mărturisește cu o frumoasă sinceritate că s-a „inspirat” temeinic din notele de drum risipite în paginile gazetelor10. Pesemne că tot de aici, din acest memorial de călătorie en miettes, iese și nucleul așa zicând „subiectiv” al lucrării prezentate ca teză secundară la Sorbona câțiva ani după aceea (Voyageurs francais en Grece au XlX-e siecle) Presupoziția e confirmată chiar de scrisoarea care însoțea textul trimis la „Sămănătorul”. Acolo se spune că însemnările ar avea „un dublu scop literar și științific”: „Voiesc (își exprimă debutantul curajoasele sale intenții) ca sub formă mai avântată și saturată de antichități să descriu și urmele civilizației grecești ce îmi va da prilej ca să tratez despre cea mai dragă știință - arheologia - cât și impresiile mele cu totul subiective, mai mult sau mai puțin poetice...”11 (e de reținut că, înainte de a deveni critic literar, Lovinescu făcuse o adevărată pasiune pentru arheologie - lucru firesc, având în vedere fibra moldovenească a temperamentului, care-l făcea să-și caute refugiul în trecut). 9 E vorba de Ion Petrovici, care-l sprijinise și pentru candidatura la Academie. 10 În legătură cu notele de călătorie, Negoițescu vorbește despre o „formă pur literaturizată, în deplină corespondență cu cea de a doua fază a criticei lovinesciene, din perioada colaborării la Convorbiri critice, a dialogurilor în stil înflorit, edulcorat” (Ion Negoițescu, E. Lovinescu, Editura Albatros, București, 1970, p. 124). 11 E. Lovinescu, Scrisori și documente, ed. cit., p. 205. 21 ANTONIO PATRAȘ Apoi, prin însăși caracterul lor eteroclit, notele de călătorie îi ofereau lui Lovinescu prilejul să-și exerseze și talentul critic, de observator lucid, și fantezia, înzestrarea propriu-zis artistică. Dealtfel, în aceste pagini de început este anticipat destinul scriitorului dispus mereu să oscileze, ca un Janus bifrons, între creația critică și aceea literară stricto sensu. Fericita indecizie explică atât austeritatea discursului romanesc din epoca maturității creatoare, cât și severele exigențe artistice impuse profesiunii de cronicar literar. Tot din aceste însemnări (nucleul originar al operei lovinesciene, un fel de „proto-literatură”, dacă acceptăm ideea evoluției organice, fără „mutații” imprevizibile) va ieși ulterior și bovarica... „proiecție bovarică”12 a personalității criticului din Memorii. Cât privește valoarea în sine, Alexandru George atrage atenția asupra importanței strict documentare, fără cine știe ce relevanță estetică, a paginilor respective, complet ignorate de exegeză și aproape necunoscute, îndeosebi datorită faptului că nici autorul nu le-a adunat în vreunul dintre volume (și doar se știe cât era de atent cu textele sale!) și nici „nu le-a comentat vreodată în acel fel care să ne permită să bănuim atitudinea sa față de ele, dincolo de ceea ce se poate deduce din această tăcere”13. Cât privește natura acestor notații, ele ar ilustra doar „o oarecare aviditate a tânărului ce dorește a se informa”, exprimată într-un „stil degajat, dezinvolt, al unui om de cultură livrescă, prevenit din lecturi asupra marilor surprize ce-l puteau aștepta în ordinea descoperirilor.”14. Într-adevăr, Lovinescu întruchipează tipul „anticălătorului”15 prin excelență, care-și culege informația din cărți, nu din viață. Odată plecat de acasă, iată ce-i mărturisește unui prieten, obișnuit probabil, în circumstanțe similare, cu știri ceva mai entuziaste: „Vilegiaturile astea sunt minunate, dar au un singur cusur: te pun în neputința de a lucra ceva. Într-o lună nu am citit decât 3 cărți! De scris, mai nimic”16. Să fie criticul cu totul indiferent la lumea din jur? Nu-i exclus, de vreme ce percepe „intensitatea vieții” mai mult în textele lui Faguet decât în propria existență, pe care e 12 Eugen Simion remarcă, și el, paradoxala postură a exegetului dornic să-și definească personalitatea cât mai exact cu putință: „Criticul își face (...) un portret moral și spiritual, privindu-se în oglinda conștiinței subiective, deformatoare. Portret posibil, remarcabil și altfel, ca operă de creație critică. Lovinescu se înfățișează pe sine sau pe cel care ar fi dorit să fie. E de reținut în acest caz bovarismul său, cel mărturisit și cel nemărturisit: dublul bovarism al unui spirit ce măsoară adâncurile ființei lui morale cu o... bovarică voință de obiectivitate” (în Eugen Simion, E. Lovinescu, scepticul mântuit, ed. cit., vol. II, pp. 7-8). 13 vezi comentariul lui Al. George, din vol. E. Lovinescu, Opere, vol. IV, ediție îngrijită de Maria Simionescu și Alexandru George, Ed. Minerva, București, 1986, p. 431. 14 Ibidem, p. 432. 15 Vezi Florin Faifer, op.cit., p.20: „Hedonismul, această jubilație neîntreruptă, are un opozant: misodromia. Sînt câte unii care pur și smplu refuză să o ia din loc. Intimitatea camerei, preajma casei, cercul lor de gânduri, un grup de prieteni li se par de ajuns. La ce bun să-și tocească pingelele prin cine știe ce coclauri? Cu mare greu se învoiesc să plece, și atunci, nevoiți să-și iasă din tabieturi, nimic nu li-i pe plac. Dacă nu sînt prea cîrcotași, pun totul pe seama ironiei. Îi vom numi - anticălători”. Pentru astfel de oameni, soluția salvatoare rămâne evaziunea în imaginar: „Multe călătorii au un dublu al lor, un pandant în imaginar. Infidelitatea, voită sau nu, a unor descripții, fluxul asociativ, țîșnind în extravagant și neverosimil, născocirea impertinentă (pe o claviatură mergând de la plastic la jucăuș, de la sublim la grotesc) imprimă textului o mobilitate ce deplasează mereu, uneori derutant, linia de hotar. O dezmărginire pregătind fiesta imaginarului. Imaginarul, ca bucurie pură a evaziunii în nețărmurit” (ibidem, pp. 12-13). 16 E. Lovinescu, Scrisori și documente, ed. cit., p. 136. 22 TÂNĂRuL LoVINESCu nevoit s-o suporte parcă fără pic de plăcere. „Noroc că am avut de lucru!”17, notează în treacăt într-o epistolă către Mihail Dragomirescu, cu mulțumirea omului ce a reușit să se înfrângă pe sine, pasămite după mistuitoare lupte interioare. Dar genul acesta de confesiuni - atenție! - vehiculează numai jumătate de adevăr: am mai spus, scrisul nu se afirmă niciodată, în cazul lui Lovinescu, ca expresie a unei voințe aflate în război continuu cu pofta de viață și de libertate. În fapt, scriitorul acceptă cu plăcere prizonieratul și nu părăsește cu una cu două masa de lucru. Faptul se explică nu prin cine știe ce drastice comandamente morale, autoimpuse cu cenobitică severitate, ci prin aceeași carență de vitalitate manifestată într-o serie de „acte reflexe” și într-o disciplină menită să suplinească lipsa organică de apetență pentru vreo activitate oarecare. oricum (dincolo de motivația psihologică ori de amănuntul biografic, glisând mereu în inextricabil), nu degeaba au relevat comentatorii, ca marcă distinctivă a literaturii lovinesciene, insuficiența observației directe, luate pe viu (dovadă artificialitatea, aerul nefiresc, neverosimil al dialogurilor și situațiilor). Ce se pierde însă într-o parte se câștigă în cealaltă: deficitul de credibilitate din proza de ficțiune se compensează prin talentul portretistic și evocator, care-și dă întreaga măsură abia în Memorii. Revenind la textele în discuție, e de la sine înțeles că Lovinescu (dat fiind dezinteresul său pentru viață) nu excelează în ipostaza de observator pornit să surprindă ineditul lumii înconjurătoare. În mijlocul naturii e de-a dreptul stingher. Nu are stofă nici de poet, nici de explorator. Privea probabil cu mirare la oamenii care se pasionează de geografie (știință empirică, ce presupune lucrul „pe teren”). Nici patima pentru drumeții n-o pricepea - la ce bun să te obosești atât doar pentru a strânge niște impresii? În fond, își va fi spus, singura călătorie care nu te dezamăgește niciodată este aceea „autour de chambre”, pentru că lasă imaginația să zburde în voie, fără să pretindă inserția în contingent, spectacolul dezagreabil al adaptării la mediu. Bine că din fragmentele memoriei se poate construi o lume paralelă, sieși suficientă, condesând bucățile de timp (procedeul „spațializării timpului” nu-i deloc nou) într-o geografie ideală, în spațiu... literar. De aceea, s-a observat adesea, ca să vorbească firesc despre realitate scriitorul trebuie mai întâi s-o poată uita. Îi rămâne în schimp posibilitatea reconstituirii în amintire. Lovinescu intuise de timpuriu avantajul naturii sale de sedentar incurabil. „Nu primim adevărata plăcere de la lucruri de-a dreptul, ci de la amintirea lor”, zice el undeva, fără a exclude totuși rolul hazardului ca ingredient necesar în alchimia existenței: „Călătoriile cele mai frumoase sunt legate de nepotriviri mărunte, pentru care suntem mai simțitori decât s-ar putea crede”18. Criticul reia peste ani ideea și o nuanțează, în acord cu binecunoscuta teorie despre cele două fețe ale personalității sale, i.e. bovarismul ideologic (modernismul șcl.) versus „moldovenismul” temperamental (înclinațiile conservatoare). Considerând acum călătoria drept „o piatră de încercare sigură a polarizărilor sufletești”19, Lovinescu face distincție între categoria omului activ (pe plan social și nu numai), ce trăiește în prezent, se simte bine oriunde și manifestă o uimitoare „capacitate de adaptare succesivă”, și cealaltă, inferioară numeric, a oamenilor pasivi, 17 Apud Lucian Raicu, E. Lovinescu: Construcția de sine, în vol. Calea de acces, Editura Cartea Românească, București, 1982, p. 156. 18 E. Lovinescu, Opere, ed. cit., vol. IV, p. 229. 19 Idem, Memorii. Aqua forte, ed. cit., p. 279. 23 ANTONIO PATRAș obișnuiți să trăiască predilect în trecut. Reprezentanții primei categorii adoră, ceilalți detestă voiajul. Desigur. Dar, indiferent de reacție, numai procesul sufletesc declanșat de călătorie ar defini cu adevărat personalitatea cuiva. Logic, insul activ este curios, însă are memoria scurtă, pentru că-l atrage doar noutatea. Pe de altă parte, visătorul se refugiază în lumea trezită la viață de memoria sa afectivă și nu tresare decât atunci când recunoaște în jur vreun semn oarecare legat de trecut. Sau, cum spune Lovinescu: „Pentru astfel de oameni, depășiți de realitate, adevărata călătorie nu începe decât odată cu încetarea ei, sau chiar mult mai târziu, după scuturarea învelișului de amănunte discrepante, când sensul estetic și emotiv al călătoriei, scăpat din aderențele prezentului și ale discordanței, rămâne pur și se colorează de toată poezia amintirii”20. Așa stând lucrurile, nu ne rămâne decât să regretăm tăcerea pe care a păstrat-o criticul față de călătoriile tinereții. 20 Ibidem, p.280. Cu siguranță Lovinescu nu înțelegea călătoria în felul lui Thibaudet: „călătoria pentru călătorie nu e un scop, e absența unui scop. (...) Trebuie să iubești călătoria puțin pentru ea însăși și mult pentru altceva” (vezi Thibaudet, Stilul călătoriei, în vol. Reflecții, Minerva, 1973, p. 316). 24 Gendering Strategies in Anne Bronte's The Tenant of Wildfell Hall Geschlechterzuschreibungen und -strategien in Anne Bronte's The Tenant of Wildfell Hall SABINE I. MOHAN Konstanz Universitat Zusammenfassung: Anne Brontes The Tenant of Wildfell Hall gilt als einer der ersten englischen „Emanzipationsromane“. Brontes Roman nimmt die sich anbahnenden gesellschaftlichen Veranderungen ihrer Zeit auf und entwirft ein Modell familiarer Beziehungen, in dem die Frau deutlich gleichberechtigter und freier, aber dennoch nicht subversiv erscheint. Dies erzielt Bronte, indem sie aus der Perspektive ihres mannlichen Erzahlers beschreibt wie der Protagonist alle Privilegien eines Mannes missbraucht, dessen Verantwortungen vernachlassigt und so Zug um Zug seine Autoritat einbufit. In gleichem Mafie wird die Heldin genotigt, diese vakant gewordenen Positionen zu ubernehmen, was einerseits ihre Emanzipation bewirkt und andererseits zugleich die Emaskulation ihres Gegenparts vorantreibt. Dass der Roman nicht bei solch zersetzenden Ideen verharrt, erreicht Bronte dadurch, dass sie ihre Heldin inhaltlich und narrativ wieder in die Position der ergeben Ehefrau zuruckfuhrt: Dies jedoch an der Seite eines Mannes, der selbst in vieler Hinsicht feminine Zuge tragt, wodurch eine modernere Partnerschaft auf Augenhohe moglich wird und als neues Ideal gezeigt wird. Stickworte: Geschlechterrollen, Emanzipation, Frauen im 19. Jahrhundert, Geschlechter-Strategien. Introduction Before actually reading The Tenant of Wildfell Hall for the first time, it had not occurred to me that the tenant referred to in the title could be anything but a man. I am not so much interested in the origins of my own chauvinism or rather prejudice against the alleged chauvinism of the early to mid 19th century, but would like to investigate why the impression of this tenant having distinctively masculine qualities prevails despite the fact that the resident's gender is already revealed only a few pages into the first chapter of the novel. I suspect that Anne Bronte intends to capture the changing spirit of her times, the beginning emancipation manifesting itself in legal reforms, in texts like The Tenant of Wildfell Hall, and in attitudes similar to the one Bronte herself displays in the much quoted preface to the second edition of the novel1, by employing various 1 “As little, I should think, can it matter whether the writer so designated is a man, or a woman, as one or two of my critics profess to have discovered. I take the imputation in good part, as a compliment to the just delineation of my female characters; and though I am bound to attribute much of the severity of my censors to this suspicion, I make no effort to refute it, because, in my own mind, I am satisfied that if a book is a good one, it is so whatever the sex of the author may be. All novels are, or should be, written for both men and women to read, and I am at a loss to conceive how a man should permit himself to write anything that 25 SABINE I. MOHAN strategies: while at times subtly discouraging signs of dominant masculinity in Gilbert Markham, and simultaneously ascribing masculine qualities (or at least decidedly unfeminine ones) to Helen Graham/Huntingdon's conduct, Bronte is ingeniously empowering her heroine. Another effort to undermine male supremacy is her condemnation of Arthur Huntingdon's misconduct, effectively stripping him of his patriarchal authority as the story progresses. However, I would like to argue that Anne Bronte does not simply condemn any paternalistic system, be it social or cultural, but only criticizes certain aspects and implications. The Tenant of Wildfell Hall seems to outline an alternative and slightly improved model of the traditional concepts; after all the novel ends with a marriage, not with a social revolution and the establishing of a matriarchy. Victorian Gender Identities In order to discuss gender roles in The Tenant of Wildfell Hall, it is necessary to start by outlining some of the common believes, and attitudes of the time. Of course it is out of the question to give a comprehensive account of all the various theories and concepts, or the moral, social, and legal implications of this topic, but I would like to attempt to sketch a basic background against which the following discussion can be set.* 2 What was thought good and proper for women and men respectively? What were the expectations Anne Bronte frustrated by writing this novel? As Shirley Foster argues, the challenge for female novelists of the time was “wide-ranging, from tentative assertion of womanly independence to a celebration of the blessings of the single life, from muted dissent from the ideology of matrimonial bliss to an outright attack on masculine deficiencies and tyrannies, but underlying all of it is an awareness of the profound tensions between new visions of womanhood and the old traditions upon which their lives were founded and to which they still in part adhered.”3 The differences between the status of men and women are most noticeable when the two are linked by marriage, where they share a certain amount of ‘space' in every respect and therefore are defined in keen opposition to each other. Similar to race, not only one's sex, but also gender was seen as an essential quality, something nature-given, unchangeable and predetermined by divine wisdom.4 This divine wisdom had ordained a certain hierarchy. Caught in the changes from 17th century patriarchy to a system of domesticity, governed by the Social Contract which was established in the 19th century, the order in which subordinates had to obey their betters was still intact: “According to the older conception of hierarchy, subjects obeyed the King, servants their masters, children their fathers and wives their husbands. Superiors could use would be really disgraceful to a woman, or why a woman should be censured for writing anything that would be proper and becoming for a man.” Bronte, Anne, The Tenant of Wildfell Hall, Ware: Wordsworth Classics, 1994, 4f (hereafter TWH). 2 In doing so I will restrict myself to the upper and middle classes, since the working class, which in some respects is very dissimilar, is not really relevant for my analysis. 3 Foster, Shirley, Victorian Women's Fiction: Marriage, Freedom and the Individual, London/Sydney: Croom Helm, 1985, 15. 4 De Groot, Joanna, “‘SEX' and ‘RACE': The Construction of Language and Image in the Nineteenth Century.” In Mendus, Susan/Jane Rendall (eds.) Sexuality and Subordination: Interdisciplinary Studies of Gender in the Nineteenth Century, London/New York: Routledge, 1989: 89-128, 95f. 26 Gendering Strategies in Anne Bronte's The Tenant of Wildfell Hall violence as a tool to uphold hierarchy, as when the state executed criminals or parents corrected a child.” 5 The change of attitudes did not so much affect the actual structure, but the principles behind it. Women were still under the authority of their men (fathers or husbands), but now it was regarded as an agreement beneficial to women: “in the sexual contract, women consented to obey their husbands in return for protection. Women supposedly did not need individual rights because their husbands protected them”6 Therefore the legal incapacity of women did not, theoretically, cause a problem. They would not have needed to sign any contracts, engage in paid work, or suffer from not having the legal rights over their children, their income and possessions and interests. The husbands' right to control their wives' private correspondence, and regulate their social contacts thus should have been more of a duty, sometimes even a burden for the man, who was liable for his wife's offences.7 This legal framework made the concept of separate spheres quite plausible; the husband had to attend to the public sphere, pursue some kind of profession or at least take care of the family's economic and legal business, while the wife occupied the vacant domain of the home, the private sphere. The wife's condition of coverture was not solely anchored in the law, but seen as a direct result of the sexes' natural abilities and dispositions. This is what Foster evokes when quoting Sarah Lewis: “Since women are incontrovertibly ‘relative creatures', their noblest occupations are in the household sphere, fulfilling ‘the domestic duties which call forth the best energies of the female character'.”8 This female character is endowed with virtues such as sacrifice, self-effacement, moral purity, service9; women nurture and educate the children10 and “are typically situated on the side of irrationality, silence, nature, and body, while men are situated on the side of reason, discourse, culture, and mind.”11 A woman of “pure feminine mind must, even theoretically or imaginatively, know no sin, no evil, no sexual passion”12, she must accept and never challenge the order of creation that has given her a mind inferior to that of men13, but she possesses not only this “weakness of intellect”, but also quite angelic qualities like “extreme emotional sensitivity”, “unlimited selflessness, and, crucially, a lack of ‘animal' passion.”14 The man, advantageously fitted out with such animalistic characteristics, was deemed “‘naturally' fit for the marketplace and its struggles: self-interested, aggressive, competitive and with a strong procreative instinct suited to the founding of 5 Clark, Anna, “Humanity or Justice? Wifebeating and the Law in the Eighteenth and Nineteenth Centuries.” in Smart, Carol (ed.) Regulating Womanhood: Historical Essays on Marriage, Motherhood and Sexuality, London/New York: Routledge, 1992: 187-206, 187f. 6 ibid., 191. 7 Perkin, Joan, Women and Marriage in Nineteenth-Century England, London: Routledge, 1989, 13-15. 8 Foster, Shirley, Victorian Women's Fiction: Marriage, Freedom and the Individual, London/Sydney: Croom Helm, 1985, 6. 9 ibid., 5. 10 Gleadle, Kathryn, British Women in the Nineteenth Century, Houndsmills et al.: Palgrave, 2001, 82. 11 Showalter, Elaine, The Female Malady: Women, Madness and English Culture, 1830-1980, London: Virago, 1987, 3f. 12 Ewbank, Inga-Stina, Their Proper Sphere: A Study of the Bronte Sisters as Early-Victorian Female Novelists, London: Edward Arnold Publishers Ltd., 1966, 43. 13 ibid., 31. 14 ingham, Patricia, The Language of Gender and Class: Transformation in the Victorian Novel, London/New York: Routledge, 1996, 23. 27 SABINE I. MOHAN dynasties.”15 Such disparate gender identities however do not at all result in separate lives, independent of each other. On the contrary, the opposing gender identities and their implied abilities, duties and purposes create a strong (if unbalanced) interdependence: While masculinity was becoming based on the distinctions between the male sphere of power, authority, reason, and public activity and the female sphere of nurture, service, emotion, and domestic activity, it also involved not only the right but the desire for access by men to the ‘female' sphere. New forms of male socialisations [...] sought to get young males to restrain or control emotion, weakness, and self-indulgence in order to earn a living, rule the empire, or gain authority in home, business, or state. Hard work, (mental or physical), and self-discipline, involved a control of the self which in turn allowed men to control others (their women and children, their subjects, their employees). However, in the process of attaining such control, men did not so much eliminate emotional and personal needs as transfer responsibility for them to women, whose caring, nurturing, feeling role was to satisfy them.16 To what extent and at which cost gender roles can be shifted and transferred in the marriage union, in which the husband assumes a position of activeness and authority and the wife one of passivity and morality, what happens in regard to the expected behavioural patterns when one of the two upsets the balance of this double-gendered entity, and how Anne Bronte employs these assumptions in her narrative, is what I will explore in the following pages of analysing The Tenant of Wildfell Hall. Helen Graham In the first part of the novel we encounter the heroine as Helen Graham, a supposed widow who intrigues and affronts the local community with her strong opinions, her secluded and withdrawn lifestyle and her mysterious connections with Frederick Lawrence. It has often been questioned whether Anne Bronte's choice to allow Gilbert Markham to narrate Helen's story and so silence her again in favour of a male voice, has been beneficial to the novel.17 For my purpose, however, this is a helpful strategy, because it lends the account a certain authority which in turn encourages the reader to take a close and critical look at the way gender is being constructed - and for what purpose. The first time the new tenant is mentioned18 and it is revealed that she is a woman sets the tone nicely for things to come: that the new arrival should stay away from the community for an entire week is “impossible” and “preposterous”, but the fact that the tenant is “a single lady” is met with Mrs Markham's ambiguous comment: “Good gracious, my dear! The place is in ruins!” Of course this could simply refer to the state of Wildfell Hall, but as a prophecy it also ties in with Fergus' 15 Ibid., 21f. 16 De Groot, Joanna, “‘SEX' and ‘RACE': The Construction of Language and Image in the Nineteenth Century.” In Mendus, Susan/Jane Rendall (eds.) Sexuality and Subordination: Interdisciplinary Studies of Gender in the Nineteenth Century, London/New York: Routledge, 1989: 89-128, 107f. 17 Flint, Kate, “Women Writers, Women's Issues.” In Glen, Heather (ed.) The Cambridge Companion to the Brontes, Cambridge et al.: Cambridge University Press, 2002: 170-191, 179f. 18 TWH, 11. 28 Gendering Strategies in Anne Bronte's The Tenant of Wildfell Hall half-mocking observation that such a person surely must be a witch. This arrangement upsets and threatens the norm: respectable women are generally not expected to live in decaying houses all by themselves. And Helen continues to be associated with the character of her home. Wildfell is situated on the wildest hill in the neighbourhood, described as rough, stony, cold, gloomy, stern, and lonely.19 Helen is very reserved, “barely civil” and verbally disciplined20, not given to chatter and “small-talk” like the rest of the ladies21. She remains “indescribably chilly in her quiet, calm civility” seated in a “stiff high-backed armchair”.22 She professes to enjoy the solitude of the place23, another quality setting her apart from characteristically feminine women like Rose or Eliza. Rose is praised for her “tidy, dumpy figure, a round face, bright, blooming cheeks, glossy, clustering curls, and merry brown eyes”24 and Eliza is portrayed as “a very engaging little creature”, “rather charming than pretty”, “irresistibly bewitching”25. Eliza, Helen's rival for Gilbert's affection appears to be especially appealing, but is not represented in any serious, respectful terms, but rather belittled in his description: “Her voice was gentle and childish, her tread light and soft as that of a cat; but her manners more frequently resembled those of a pretty playful kitten, that is now pert and roguish, now timid and demure, according to its own sweet will.”26 in describing Helen, however, Rose does not repeat Gilbert's “pretty” with its connotations of being artfully made, good looking in a delicate, diminutive way27, but actually revokes it in favour of the more appropriate “handsome”28, which refers to a quality evoking moral admiration, a beauty with dignity.29 Gilbert himself quickly forms an opinion of Helen's appearance: she is tall in opposition to the other girls' small frames; her skin is not blooming, but “clear and pale”; instead of Eliza's feline qualities, Gilbert finds her nose “a perfect aquiline”; her forehead he judges to be “lofty and intellectual”; her features are altogether “too finely formed”, “too thin”, “too firmly compressed”; a “ladylike figure” - but not quite a lady to his taste.30 He comes to the conclusion that such a person must lack a “soft or amiable temper”31, a judgement of character he mentions again later, adding “a woman liable to take strong prejudices, i should fancy, and stick to them through thick and thin, twisting everything into conformity with her own preconceived opinions - too hard, too sharp, too bitter”32 19 TWH, 17f. 20 TWH, 11f. 21 TWH, 66f. 22 TWH, 47f. 23 TWH, 48. 24 TWH, 10. 25 TWH, 14f. 26 TWH, 15. 27 Oxford English Dictionary. The definitive record of the English language, Draft Revision March 2009, 26 March 2009 <www.oed.com>. 28 TWH, 13. 29 Oxford English Dictionary. The definitive record of the English language, Second Edition 1989, 26 March 2009 <www.oed.com>. 30 TWH, 14. 31 ibid. 32 TWH, 34. 29 SABiNE i. MoHAN This assessment does not only sum up his regard for Helen's unfeminine, perhaps even slightly masculine looks, but conjures up one of the nemeses of male dominance and ultra-feminine womanhood - the strong-minded woman: “What Victorians find most intolerable about the strong-minded woman is her “self-assertion”, her “aspiring after manhood”, her “pushing of [herself] forward”, her failure to keep whatever mind and will of her own she may in fact possess out of sight.”33 A woman who asserts her own self, forms her own opinions is not just unwomanly in so far that a women are of an inferior mental capacity, but at the same time she poses a threat to men and society in general. And Helen is such a strong-minded woman who chooses not to conform to gender stereotypes, inevitably rebelling against and threatening male order and propriety. During their first encounter in church, Helen and Gilbert happen to look at each other. Gilbert holds his ground, and continues his male gaze (a concept quite common in feminist literature studies), only to be startled by Helen, who before turning to her prayer book returns his look “with a momentary, indefinable expression of quiet scorn, that was inexpressibly provoking”34. But Gilbert's male pride is restored just a moment later by Eliza's reaction, so much more fitting for a young lady under the scrutiny of a man: “she glanced at me, simpered a little, and blushed, modestly looked at her prayer-book, and endeavoured to compose her features”35 The same pattern is repeated when Gilbert meets Helen for the second time. Again he feels provoked by a look of unaffected scorn and Helen's brusque goodbye, leaving Gilbert “angry and dissatisfied”36, so he goes to visit Eliza Millward and is rewarded with sufficiently demure and pliant treatment which restores his male equilibrium and tickles his self-satisfaction: My fair friend was evidently unwilling to bid me adieu. i tenderly squeezed her little hand at parting; and she repaid me with one of her softest smiles and most bewitching glances. i went home very happy, with a heart brimful of complacency for myself, and overflowing with love for Eliza.37 Gilbert is not the only one suffering under the subversive influence of Helen's manners. Mrs Markham, a firm believer in traditional gender roles and always worried for the wellbeing of her son, as she was for that of her late husband, warns Gilbert of getting involved with “some misguided, obstinate woman, like Mrs. Graham, ignorant of her principal duties, and clever only in what concerns her least to know”38 This reflects not so much a personal dislike she has taken to Helen, but a question of principle. Even earlier on, after her first visit to Helen's home, Mrs Markham is shocked by the lack of interest in “household matters, and all the little niceties of cookery, and such things, that every lady ought to be familiar with”39. 33 Helsinger, Elizabeth K./Robin Lauterbach Sheets/William Veeder, The Woman Question: Literary Issues, 1837-1883. The Woman Question: Society and Literature in Britain and America, 1837-1883, vol. 3, Manchester: Manchester University Press, 1983, 93. 34 TWH, 14. 35 ibid. 36 TWH, 20. 37 TWH, 21. 38 TWH, 45f. 39 TWH, 12f. 30 Gendering Strategies in Anne Bronte's The Tenant of Wildfell Hall Helen's rejection of Mrs Markham's advice and instructions is not only an affront to the older woman, but “every respectable female”40 she represents. The Reverend Millward fares no better. Helen strongly and eloquently expresses her opinion on discouraging Arthur from drinking41, a position the vicar calls criminal and pronounces to be ungodly in “despising the gifts of Providence”42. After the rumours of Helen's supposedly inappropriate conduct regarding Fredrick Lawrence have spread, Reverend Millward calls on Helen to counsel her. But instead of yielding to his authority she remains “hardened”43. Mr Millward depicts her as a savage, ridden by passions, shamelessly calm, rejecting his remonstrance.44 By neither admitting to anything wrong, nor explaining herself, Helen negates Mr Millward's authority as an elder, as a member of the clergy, and as a man, a position unquestioned by Mrs Markham and Mr Millward's daughters who are forbidden any further contact with unruly Mrs Graham. Being unaware of Helen's past and Gilbert's future, one might wonder how either of them can be seen as fitting objects of romantic notions, for neither is cast in the role of archetypal lady-love or heartthrob and there seems to be little affection between them. However, Gilbert soon detects qualities to admire in Helen. it is not clear whether Helen simply complements Gilbert's not quite manly character, or whether Gilbert merely represents himself in such a way in order to become a more suitable match for her in the eyes of his correspondent, Halford, and the reader. Right at the beginning of the first chapter, Gilbert introduces himself as a farmer who only very reluctantly took up that occupation and his father's legacy. He complains of the “cold, damp cloudy, evening” in the fields and longs for “that haven of bliss”, “the gleam of a bright red fire”, for the parlour.45 This places him rather in the private sphere, occupied by woman, than in the public sphere his brother Fergus aspires to; he wants to join the army or go to sea.46 Gilbert has often been labelled foppish and spiteful47, immature48, inconsistent49 and spoilt50. Matus argues that this immature and adolescent behaviour serves a narrative purpose: “Markham is a self-styled romantic hero, whose turbulent passions and excesses are at times made to seem slightly ridiculous. in the course of the novel, he occupies a variety of subject positions as Anne Bronte engages with the discourses that construct masculinity”51 This may be true, however, i would like to argue that the ridiculous effect stems from the ‘unnaturalness' of Gilbert's close connection with feminine qualities. “Fop” was 40 TWH, 13. 41 TWH, 24ff. 42 TWH, 33. 43 TWH, 77. 44 ibid. 45 TWH, 9. 46 TWH, 11. 47 TWH, 28. 48 TWH, 35. 49 TWH, 41. 50 TWH, 45. 51 Matus, Jill, “‘strong family likeness': Jane Eyre and The Tenant of Wildfell Hall.” in Glen, Heather (ed.) The Cambridge Companion to the Brontes, Cambridge et al.: Cambridge University Press, 2002: 99-121, 108. 31 SABiNE i. MOHAN originally applied to girls in the 18th century and is still connected with the dandy, a male archetype of distinct female traits52. Being immature, inconsistent and even spiteful could be ascribed to the weakness of mind that women are supposed to suffer - only without the superior morality females are usually expected to possess. Gilbert can be quite gallant at times: unlike his brother and the Wilson brothers, he behaves cordially at the tea party53, again a rather feminine arena, and saves little Arthur from falling off the garden wall on their first encounter.54 Significantly, in order to catch the child, Gilbert needs to drop his gun, an object deeply rooted in the male domain, not only for its practical employment, but also because of its phallic implications. This incident remains ambiguous as far as gendering is concerned, because saving a child is at the same time heroic, therefore masculine, and also caring which is quite a maternal, feminine aspect. The BBC's adaptation of the novel emphasises Gilbert's maternal streak even more55, although the rescuing scene is slightly altered. Here it is the way we first meet Gilbert; at the picnic Gilbert succeeds in rescuing Arthur a second time; there's a long scene with Gilbert cuddling a puppy56; and a scene in which Arthur is tormenting a crow (as a direct result of his father's unhealthy teaching) is followed by a close up of Gilbert helping a sheep to lamb; another time he sits at the table mending something. Other aspects underlining Gilbert's proximity to the feminine gender role are psychological and emotional symptoms like being moody57, being unable to eat when agitated58, and he blushes59 and pales60. After the Reverend's remonstrance Gilbert wants to cheer Helen up by gossiping about the other villagers and by asking her to have a fire kindled61, both ideas obviously do not meet with Helen's approval. As a narrator, Gilbert deconstructs his position of dominant male authority. When he behaves in a very masterly fashion towards Helen, wanting to “crush that bold spirit”62 he immediately resorts to the domestic image of cat and mouse and describes the scene in a way that recalls Eliza's “playfully mischievous” malice63 and makes Gilbert's behaviour appear girlish. Even more explicitly, Gilbert boasts that he knows Helen so well as not to believe any of the rumours about her: “i should be unworthy the name of man, if i could believe anything that was said against her.”64 52 Oxford English Dictionary. The definitive record of the English language, Second Edition 1989, 26 March 2009 <www.oed.com>. 53 TWH, 30. 54 TWH, 19f. 55 The Tenant of Wildfell Hall: A Classic Tale of Romance and Mystery, Dir. Mike Barker, London: BBC Worldwide Limited, 2006. The adaptation is not very faithful to the text. it is rather fast paced, focussing on the romance story, and omitting some characters and parts of the plot and horribly warbling others in order to make the story more appealing to the modern day audience. However, comparing some scenes to the novel is quite enlightening. 56 Something he (in respect to cats) denounced to be unnatural for men and irritating in women before. TWH, 21. 57 TWH, 86. 58 TWH, 64. 59 TWH, 79. 60 TWH, 85. 61 TWH, 78. 62 TWH, 99. 63 TWH, 88. 64 TWH, 75. 32 GENDERiNG STRATEGiES iN ANNE BRoNTe'S THE TENANT OF WILDFELL HALL only a few pages later a misunderstanding causes him to believe exactly those rumours and Helen concludes: “you are not the man i thought you”65. it is, therefore, very fitting that Gilbert should be at home in the pastoral valley, in the middle of a village community, looking up to Helen's inaccessible hill. But his feminine gendered persona grants him access to Helen which would have been barred for any more manly man. Constructing himself as slightly feminine, Gilbert can accept, enjoy and admire some of Helen's more masculine manners, which can be observed in the picnic scene. The walk is deemed to be too long and tiring for women, “just a nice walk for the gentlemen”66, yet Helen does not ride in the carriage, but walks all the way with Gilbert, who enjoys her company. Upon arrival the rest of the ladies prepare the meal67 and afterwards warn Helen not to go to the cliff, a “frightful place”68. Helen still goes there and continues displaying her bravery when Gilbert follows and startles her: “any other lady of my acquaintance would have screamed under such a sudden alarm”69. The main reason for the excursion is the beautiful view Helen wants to paint. Painting is a central topic and another index of Helen's masculine gender identity. of course painting is also an accomplishment very fitting for young ladies, but here it takes on a different meaning: even before Helen is forced to earn a living to support herself, she regards herself as an artist and one of her paintings as her intended “masterpiece”70. Her statement “i almost wish i were not a painter”71 emphasises this once more: the choice of words implies that painting is not just an occupation, but part of her identity - a masculine identity, for although the word ‘painter' is not necessarily unusual for denoting women, its female form ‘paintress' would have been available to Anne Bronte72. The plot of the story makes it necessary for Helen to paint: Deprived of dependence a woman would find herself in the unfortunate position of having to earn her own living. in the early part of the Victorian period it was virtually impossible for a well-bred woman to do this except as a governess73 This position is not available to Helen, who needs to hide from society in order not to be found by Huntingdon, so her professional choices are very limited. Helen's main subject is landscape74 and therefore it can be said that she lives off the land, just like Gilbert does as a farmer. When he follows her to the cliff he observes Helen “plied her task”75, an expression suggesting a certain vigour or even 65 TWH, 97. 66 TWH, 50. 67 TWH, 52. 68 ibid. 69 TWH, 53. 70 TWH, 125. 71 TWH, 67. 72 it was in use since c. 1450. Oxford English Dictionary. The definitive record of the English language, Draft Revision June 2008, 26 March 2009 <www.oed.com>. 73 Calder, Jenni, Women and Marriage in Victorian Fiction, London: Thames and Hudson, 1976, 23. 74 TWH, 36f. 75 TWH, 53. 33 sABiNE i. MOHAN professionalism76. This attitude is very subversive, not because painting as such is an immoral activity, but the way Helen positions herself is disruptive for the social order: According to one [theory], imagination is a volatile and highly erotic force that must be repressed, or at least controlled; according to the other, women's writing is a sign of sexual and emotional frustration. Both must be seen against the presumption that artistic creation is, like the sexual act, a male activity in which women have only an extremely restricted part. As the Saturday Review reminds readers in 1865, “Female nature, mental as well as physical, is essentially receptive and not creative.” Women's traditional responsibility is to arouse ideas and nurture them to full development. Defining women's role in the production of art, Mary Ann stodart, a critic and classical scholar concludes that “they are found at the commencement, and the close; they frequently inspire the leading sentiment, and they appreciate its expression.”77 Even Anne Bronte had to face such criticism; The Tenant of Wildfell Hall was judged to be more unfeminine than any other book “both in excellences and defects”78, which Ewbank comments as follows: “Masculinity means praise where it stand for imaginative qualities: invention, style (other reviewers praised the style of the novel for being ‘nervous and manly'); but means blame where it stands for insights into the human mind which a lady ought not to have, and uses of language which a lady ought not to permit herself.”79 it is precisely this criticism Bronte in turn challenges in the preface quoted earlier on. Last but not least, Helen is stealing from her husband who has the legal right to all her earnings; by painting the way she does Helen defies his uxorial authority, encroaches upon the field of male professionalism, and challenges the social order based on divine wisdom. The day on the cliffs concludes with another instance of Helen refuting Gilbert's attempt at acting according to traditional gender roles. Gilbert recounts: i [.] hastened to offer my services to Mrs. Graham to carry her apparatus up the fields, but she had already hung her camp-stool on her arm and taken her sketch-book in her hand, and insisted upon bidding me adieu then and there, with the rest of the company. But this time she declined my proffered aid in so kind and friendly a manner that i almost forgave her.80 The same struggle to secure her independence is evident when Gilbert and Helen negotiate the payment for the book he brings her.81 i hope to have shown how Gilbert extracts himself from the struggle with the strong-minded woman Helen represents by aligning himself with the female position 76 Oxford English Dictionary. The definitive record of the English language, Draft Revision March 2009, 26 March 2009 <www.oed.com>. 77 Helsinger, Elizabeth K./Robin Lauterbach sheets/William Veeder, The Woman Question: Literary Issues, 1837-1883. The Woman Question: Society and Literature in Britain and America, 1837-1883, vol. 3, Manchester: Manchester University Press, 1983, 16. 78 Ewbank, inga-stina, Their Proper Sphere: A Study of the Bronte Sisters as Early-Victorian Female Novelists, London: Edward Arnold Publishers Ltd., 1966, 45f. 79 ibid. 80 TWH, 55. 81 TWH, 59f. 34 GENDERiNG STRATEGiES iN ANNE BRONTe'S THE TENANT OF WiLDFELL HALL and so avoiding too strong a blow to his male ego. At the same time this strategy renders Helen in the gender position of the unnatural woman: mind rules heart in men, but heart should dominate mind, even to total unselfconsciousness, in woman. As the Saturday Review, which made light of strong-minded women, quips “A strong-minded woman is like a pretty man; the merit is unnatural to both, and both are certain to be ridiculously vain of 82 it. How to woo and win an ‘unnatural' woman is a narrative problem, Gilbert, or rather Anne Bronte, has to solve in the final part of the novel. But first i want to investigate the connection between the strong-minded woman and the “pretty man”. Helen Huntingdon Even before Huntingdon appears in person he is denounced unworthy or at least suspected to be ‘a pretty man' and therefore unnatural and inappropriate as a respectable man when Gilbert describes Helen's portrait of Huntingdon: The bright blue eyes regarded the spectator with a kind of lurking drollery -you almost expected to see them wink; the lips - a little too voluptuously full -seemed ready to break into a smile; the warmly-tinted cheeks were embellished with a luxuriant growth of reddish whiskers; while the bright chestnut hair, clustering in abundant, wavy curls, trespassed too much upon the forehead, and seemed to intimate that the owner thereof was prouder of his beauty than his intellect - as, perhaps, he had reason to be; - and yet he looked no fool.82 83 The mixture of female qualities (voluptuous cheeks, rosy cheeks, long curly hair) and questionable physiognomy (low forehead, indicating little brain and evoking a woman's weak mind) and the conclusion that this signifies a dangerously imprudent, narcistic, yet dominant character, foretells the development of the narrative. Much of Huntingdon's misconduct is due to the fact that he is cast in the role of the rogue and is not in any way related to gender role diversifications; on the contrary, the rake is one of the male archetypes of the time. Therefore, i will not list all the negative behaviours deemed unsuitable for a respectable man, but restrict myself to those instances of Huntingdon's violations and neglects of the Social Contract which render him unfit to hold on to his male authority and influence Helen's demeanour, causing a shift in the gender identities of the two. Right at the outset of their beginning relationship, Helen is already remarkably assertive: she seems to find more joy in society than in the privacy of her home84, entertains romantic notions of being able to choose her mate freely85, and has little sympathy for the other ladies of her circle86. Although she rejects Mr Boarham's proposal very outspokenly and bluntly, she plans to improve Arthur the same way Mr 82 Helsinger, Elizabeth K./Robin Lauterbach Sheets/William Veeder, The Woman Question: Literary issues, 1837-1883. The Woman Question: Society and Literature in Britain and America, 1837-1883, vol. 3, Manchester: Manchester University Press, 1983, 89. 83 TWH, 38. 84 TWH, 102. 85 THW, 103. 86 TWH, 105. 35 SABiNE i. MOHAN Boarham had intended for her87. The reason for this not quite ladylike behaviour, though, is most likely her youth and lack of experience, as well as the fact that she was not brought up under proper paternal authority, but was given up by her father to be brought up by her aunt and uncle88. The idea of bettering Huntingdon by virtuous example might be foolish. But it is still in accordance with female gendering, as is her blushing89, as such a female prerogative. Likewise, Huntingdon's rude behaviour can be credited to his youth and unchecked company, but still be placed in the context of flirty banter, as when they argue about the girl in Helen's painting. Huntingdon insists the girl's thinking “how tender and faithful” the lover will find her, to which Helen adds “and perhaps [...] how tender and faithful she shall find him”.90 Despite all the warnings of Helen's Aunt Maxwell Helen still describes Huntingdon as a gentleman impeccably observing the protocol91. The change from pardonable and correctable transgressions to inexcusable sins occurs when Huntingdon not only crosses the lines of good taste and proper conduct, but shows signs of defying venerable institutions and disrespects the patriarchal authorities he himself is supposed to uphold: he behaves disrespectfully in church, mocking the preacher92 and he has squandered a good part of his father's inheritance93. A further breach of the male bond is his disloyal conduct towards Lord Lowborough. Although the circle of Huntingdon's friends is a corrupt crowd, the way he tries to tempt Lowborough into continued debauchery94 and fails to inform him of Annabella Wilmot's true intentions, siding with her over his friend's interests95 seems deplorable in a context of male camaraderie. Soon afterwards, Helen professes to start losing respect for her husband96 and regrets that “[h]e is very fond of me - almost too fond. i could do with less caressing and more rationality: i should like to be less of a pet and more of a friend”97. This is an early sign of Helen compensates Huntingdon's lack of true masculine qualities, such as rationality. Another such instance occurs when Huntingdon taunts Helen with stories of past sexual conquests98, which make her wish she had not married him and ultimately result in her locking herself in for the night99. Shocking behaviour at the time, it is however quite logical: Huntingdon's morally reprehensible and illegal, loose sexual behaviour - after all the lady in question had been married, i.e. another man's property - is met by Helen's controlled passion and infringement on Huntingdon's right of sexual access to his wife. 87 TWH, 110f and 117. 88 TWH, 136. 89 TWH, 115. 90 TWH, 125f. 91 TWH, 106. 92 TWH, 139. 93 ibid. 94 TWH, 149 and 151. 95 TWH, 154. 96 TWH, 158. 97 ibid. 98 TWH, 163. 99 TWH, 164. 36 GENDERiNG sTRATEGiEs iN ANNE BRONTe's THE TENANT OF WILDFELL HALL The same counterbalancing of neglected duties is repeated not in a moral context, but in the perspective of practical everyday arrangements. This time, the source for domestic quarrel is Huntingdon's bad mood. Helen ascribes this to his complete idleness, for unlike Helen's his activities are mere pretence and play: The reading and answering of my letters, and the direction of household concerns afforded me ample employment for the morning; after lunch, i got my drawing, and from dinner to bedtime, i read. Meanwhile, poor Arthur was sadly at a loss for something to amuse him or occupy his time. He wanted to appear as busy and as unconcerned as i did [.].100 The lack of authority of the supposed head of the household begins to erode his status in the eyes of others, even if it is only his favourite dog which turns to Helen instead: But his favourite cocker, Dash, that had been lying at my feet, took the liberty of jumping upon him and beginning to lick his face. He struck it off with a smart blow; and the poor dog squeaked, and ran cowering back to me. When he woke up, about half an hour after, he called it to him again; but Dash only looked sheepish and wagged the tip of his tail. He called again, more sharply, but Dash only clung the closer to me, and licked my hand as if imploring protection. Enraged at this, his master snatched up a heavy book and hurled it at his head. The poor dog set up a piteous outcry and ran to the door. i let him out, and then quietly took up the book.101 Helen starts to feel uncomfortable under her husband's deficient guardianship. When in London, she perceives herself as a mere embellishment to Huntingdon's active social life102, but is not allowed to simply withdraw to her independent enjoyments, but is sent home so Huntingdon can resume his bachelor lifestyle103; however, Helen does not allow him to belittle her any further and insists on making the journey back to Grassdale without his protection.104 Huntingdon fails to return home as agreed and Helen admits to losing trust in his continual empty promises105. But instead of correcting his own behaviour and restoring his trustworthiness, Huntingdon implores his wife to display “patience, ‘that first of woman's virtues'”106 Upon his return home, Huntingdon is reduced to the state of a child, a “spoilt child”107 and Helen has to abandon the role of a wife in order to mother and nurse him.108 This constitutes another shift in the power relations of the marriage; due to his ineptitude and lack of restraint Huntingdon has to relinquish his superior position of the husband and rely on Helen to take over responsibilities in the role of the mother. Perhaps with the intention of re-establishing himself as a man in the eyes of Helen, Huntingdon proceeds to openly flirt with Annabella, trying to rouse Helen's 100 TWH, 165. 101 TWH, 166. 102 TWH, 170. 103 TWH, 171. 104 ibid. 105 TWH, 172. 106 TWH, 173. 107 TWH, 177. 108 TWH, 176f. 37 SABiNE i. MOHAN jealousy109, even kissing his lover in front of his wife110. The first consequence of this is that Helen stops calling him ‘Arthur' but reverts to the formal “sir” and “Mr. Huntingdon”111, a strategy she will employ more consistently and permanently later on112. First names were a sign of utmost intimacy, mostly only used once a couple got engaged113 - an intimacy Helen withdraws from the moment it becomes apparent that Huntingdon inappropriately shares it with someone else. Once more Huntingdon attempts to check the loss of his male power by calling on Helen's duty to embody female virtues. it is not he who is breaking the marriage vows, but Helen who neglects to “honour and obey”114, a paradigm he, the man, does not have to follow: ‘The cases are different,' he replied. ‘it is a woman's nature to be constant -to love one and one only, blindly, tenderly, and for ever - bless them, dear creatures! and you above them all - but you must have some commiseration for us, Helen; you must give us a little more licence, for as Shakespeare has it - However we do praise ourselves, Our fancies are more giddy and unfirm, More longing, wavering, sooner lost and won Than women's are.' 115 in the novel's televised adaptation this concept is reversed: Huntingdon becomes more and more menacing, overly masculine and threatening, blaming Helen “you have abdicated your responsibilities as a wife, you're inadequate as a housekeeper and you've proved yourself unequal to the duties of a mother”116. Both illustrate how women's subordination really is “a male strategy for the achievement of pleasure and power; this, and not inherent female qualities, has produced ideals of womanliness such as ‘abnegation of self, resignation, and submission to power'.”117 Helen notes how Huntingdon seems to regard her less as person, but rather an instrument of his own gratification: he views a wife as a thing to love one devotedly, and to stay at home - to wait upon her husband, and amuse him and minister to his comfort in every possible way, while he chooses to stay with her; and, when he is absent, to attend to his interests, domestic or otherwise, and patiently wait his return; no matter how he may be occupied in the meantime.118 in neglecting the duty he has to look after his servants, instead abusing them119, “degrading” himself by his villainous lifestyle120, and generally “reducing” 109 TWH, 179. 110 TWH, 182. 111 TWH, 184. 112 TWH, 271. 113 Pool, Daniel, What Jane Austen Ate and Charles Dickens Knew: From Fox Hunting to Whist — the Facts of Daily Life in 19th-Century England, New York/London et al.: Touchstone/Simon & Schuster, 1993, 57. 114 TWH, 185. 115 ibid. 116 The Tenant of Wildfell Hall: A Classic Tale of Romance and Mystery, Dir. Mike Barker, London: BBC Worldwide Limited, 2006. 117 Foster, Shirley, Victorian Women's Fiction: Marriage, Freedom and the Individual, London/Sydney: Croom Helm, 1985, 9. 118 TWH, 192. 119 TWH, 199. 38 GENDERiNG STRATEGiES iN ANNE BRONTe'S THE TENANT OF WiLDFELL HALL himself as a man120 121 Huntingdon's claims to the power connected with the masculine gender identity dwindle further and further. in part, this is caused by Huntingdon's excessive alcohol abuse, for he soon becomes an alcoholic122. Alcoholism is gendered as well. While there were certainly women who had drinking problems, the relationship between drunkenness and gender Perkin observes for the middle class is surely fitting for the upper class as well: it is not always realised what a battle those crusading middle-class women of England had to fight in the first half of the nineteenth century in order to civilize their menfolk. The coarseness of male society as it had been in the days of Georg iV, and still was in the early days of Victoria's reign, is difficult to appreciate. in the literature of the time we are conscious of a world outside the home where drunkenness, crude bawdry, and a gross sort of masculine good-fellowship went unchecked.123 The social connotations of drinking were helped further by the fact that “alcohol was generally safer than untreated water”124 and so, more often than not, the preferred choice. in these circumstances, Helen's efforts to keep little Arthur away from alcohol are all the more remarkable, yet understandable. She tries her best to shield her son from the contaminating influence of his father, although at first she still struggles between that desire and her perceived duty to teach Arthur to respect his parent125 despite the fact that Huntingdon at first jealously rejects his son126, calling his own position in the continuation of the male line into question. Later on, his interest in Arthur is rekindled as he attempts to “make a man of him”127, a man after his own image, swearing, drinking, wilful and disrespectful towards others.128 Arthur consequently becomes the battleground on which his parents' influences war. As i have mentioned before, the concept of the angel is inseparable from that of femininity. “Wives and mothers are the “guardian angels of man's infancy” and manhood. Loveliness, feminine purity, and unselfishness are essential to the image of woman which protects men from evil.”129 Helen is repeatedly called “angelic”130 or “angel”131, in this respect clearly defining her gender. Huntingdon is not only defined by the diametrically opposed “animal enjoyments”132, but also called “an angel of light”133, Lucifer, the devil. He and his friends are supposed to “vie with 120 TWH, 201. 121 TWH, 202. 122 TWH, 204f. 123 Perkin, Joan, Women and Marriage in Nineteenth-Century England, London: Routledge, 1989, 242f. 124 Pool, Daniel, What Jane Austen Ate and Charles Dickens Knew: From Fox Hunting to Whist — the Facts of Daily Life in 19th-Century England, New York/London et al.: Touchstone/Simon & Schuster, 1993, 210. 125 TWH, 193. 126 TWH, 190. 127 TWH, 173. 128 ibid. 129 Helsinger, Elizabeth K./Robin Lauterbach Sheets/William Veeder, The Woman Question: Literary issues, 1837-1883. The Woman Question: Society and Literature in Britain and America, 1837-1883, vol. 3, Manchester: Manchester University Press, 1983, 81. 130 TWH, 260. 131 TWH, 115, 133, 155, 185, 279, 345, 379. 132 TWH, 191. 133 TWH, 114. 39 sABiNE i. MOHAN each other who can run fastest and farthest down the headlong road, to the place prepared for the devil and his angels.”134 Huntingdon is seen as distinctively masculine, but becomes this way by perverting inherent feminine qualities for his purpose. Little Arthur, the combination of both of his parents' traits, remains in a precarious position morally and as far as gendering is concerned. His father expresses his budding affection “i like the little devil - “135 only to be admonished by Helen and made to correct himself “Well, the little angel - well enough”136. As the discussion with Mrs Markham shows, Helen's fervent attempts to counterbalance all evil male influences on Arthur's character can also be harmful, turning him into a “milksop”137, a spoilt boy who also will fail to fulfil the desired proper and reasonable masculinity. in any case, Huntingdon falls far short of the ideal for his gender and his example is a terrible influence on Arthur138. Once more negating paternal rights, he does not permit Helen to attend her father's funeral139, fails in his duties as a host and does not assist Lord Lowborough in his struggle against Hattersley140; it is Helen who brings him a candle and helps to end the brawl141. Progressively he loses all “self-command” and “self-respect”142 and is reduced to “imbecility”143, a term not only denoting foolishness, but also a weakness and incapacity incompatible with male command and reason144. Finally Huntingdon is caught with his lover Annabella, an arrangement not just morally repulsive, but also constituting a criminal offence; Lord Lowborough could sue Huntingdon for trespass, assault and criminal conversation with his wife145. Because of this and because she is now sure Huntingdon does not love her anymore, Helen has no more regard for him146, which might detach her emotionally but does not free her of her marital duty and the binding obligation of gendered behaviour. At first she tries to escape both by plotting to leave for America147. she resorts to strictly male privileges, trying to gain independence, arranging for work opportunities, accumulating money, and not confiding in anyone but Rachel148. As Helen's assertiveness in the male domain grows, so Huntingdon's decreases: he boasts in front of his friends that “anyone among you, that can fancy her, may have her and welcome - you may, by Jove and my blessing into the bargain!”149 What sounds like arrogant 134 TWH, 118. 135 TWH, 190. 136 ibid. 137 TWH, 24. 138 TWH, 255. 139 TWH, 210. 140 TWH, 217. 141 TWH, 218. 142 TWH, 220. 143 TWH, 223. 144 Oxford English Dictionary. The definitive record of the English language, second Edition 1989, 26 March 2009 <www.oed.com>. 145 Vogel, Ursula, “Whose Property? The Double standard of Adultery in Nineteenth-Century Law.” in smart, Carol (ed.) Regulating Womanhood: Historical Essays on Marriage, Motherhood and Sexuality, London/New York: Routledge, 1992: 147-165, 161. 146 TWH, 20. 147 TWH, 274f. 148 TWH, 275. 149 TWH, 277. 40 GENDERiNG STRATEGiES iN ANNE BRONTe'S THE TENANT OF WILDFELL HALL mastery and a joke in bad taste actually shows no respect for his wife whom he now seems to regard as some kind of slave to be bought and sold, and even less respect for his own position. Huntingdon is prepared to give away not only his legal right to sole access to his wife and her body, but also the certainty of legitimate offspring; any children Helen would bear would be considered Huntingdon's, who clearly does not at all care for the prospects of his own lineage. His friend Hargrave takes him up on this offer, suggests Helen should desert Huntingdon for him and tries to make her afraid of leaving on her own: ‘But what can you do in the cold, rough world alone? You, a young and inexperienced woman, delicately nurtured, and utterly - ' ‘in a word, you would advise me to stay where i am,' interrupted i. ‘Well, i'll see about it.' ‘By all means, leave him!' cried he earnestly; ‘but NOT alone! Helen! let me protect you!' 150 instead of fulfilling his gendered ideas of her as helpless and weak woman, Helen defends herself with a knife151. At this crisis point, Huntingdon slips back into his original gender identity: he happens to discover Helen's plan by reading her diary and proceeds to confiscate her accumulated means, stripping her of her position as steward of the household, and destroying her painting equipment152. Morally this might seem wrong, but legally and conventionally Huntingdon acts absolutely correctly and within his rights. He is even proud of this, commenting: it's well too, i wasn't overfull tonight, now i think of it, or i might have snoozed away and never dreamt of looking what my sweet lady was about - or i might have lacked the sense or the power to carry my point like a man, as i have done.153 With Huntingdon's relapse into masculinity, Helen needs to retreat into her own gender role as well. Her second plan to escape relies on the assistance of men: some of the servants need to be informed154 and more importantly she needs to enlist her brother's help155. Frederick's assurance to help156 sanctions Helen's arrangements and is a vital device for the successful development of the narration. Another such vital device is Huntingdon's ultimate transgression of installing his new mistress, Miss Myers, not only under the same roof as his wife, but also making it her responsibility to oversee Arthur's education157, not only undermining Helen's position as his wife - which she only held nominally anyway - but also depriving her of being the chief influence on Arthur. 150 TWH, 279. 151 ibid. 152 TWH, 284ff. 153 TWH, 287. 154 TWH, 303. 155 TWH, 289. 156 TWH, 291. 157 TWH, 298 and 302. 41 SABiNE i. MOHAN Once Helen arrives at Wildfell Hall, she assumes the role of a widow, which gives her the right158 in the eyes of the villagers to look after Arthur by herself, rent her own place and also earn money and take charge of her financial affairs159. When Helen returns to Huntingdon she finds the house in disorder160, a sign that Arthur has not reassumed his male role in her absence. Seriously ill, there is next to no male authority left in Huntingdon. Helen secures her right over Arthur while Huntingdon is not even able to negotiate or sign a contract161, indicating that he has lost his moral footing, his parental authority and even his legal status to some extent and now relies fully on Helen. Although he is not grateful to her162, resents being treated like “a baby or a fool”163, and even is afraid of Helen164, he cannot exist without her anymore. As he has, by neglect and abuse, transferred almost all his power to her, he cannot allow her to leave his side at all165. On his deathbed, Huntingdon realises that he cannot even take charge of his own salvation and asks Helen to pray for him166, relying on her for his spiritual welfare in the afterlife. This responsibility Helen finally refutes: “i do pray for you - every hour and every minute, Arthur; but you must pray for yourself.”167 The moment Huntingdon dies, Helen faints168. As Helen observes: for, since he and i are one, i so identify myself with him, that i feel his degradation, his failings, and transgressions as my own; i blush for him, i fear for him; i repent for him, weep, pray, and feel for him as for myself; but i cannot act for him; and hence, i must be and i am, debased, contaminated by the union, both in my own eyes, and in the actual truth.169 This union in which the male gender role is increasingly transferred to Helen at the cost of her own femininity, and the power relations are shifted ultimately in her favour can only end with Arthur's death, echoed by her losing consciousness from which she awakes to the freedom of her own person and own gender identity. Helen Markham For quite some time after Helen departs from Wildfell Hall, Gilbert sulks and remains in the feminised gender role. Out of love for Helen he develops a kind of homoerotic attachment to her brother Frederick170, feels he needs to meddle in Fredrick's marriage plans171, is moody172, and sentimentally keeps Helen's letter to 158 Perkin, Joan, Women and Marriage in Nineteenth-Century England, London: Routledge, 1989, 13-15. 159 TWH, 307. 160 TWH, 331. 161 TWH, 334. 162 TWH, 336. 163 TWH, 345. 164 TWH, 339. 165 TWH, 347. 166 TWH, 351. 167 ibid. 168 ibid. 169 TWH, 206. 170 TWH, 323. 171 TWH, 326. 172 TWH, 328. 42 GENDERiNG sTRATEGiEs iN ANNE BRONTe's THE TENANT OF WILDFELL HALL Frederick173. Only when Eliza tells him the rumours about Helen's pending marriage to Hargrave174 this gendering ends - Eliza ridicules him: “Gracious, Mr Markham! Are you going to faint?”175, evoking Helen's releasing collapse. in an almost comical chase he hurries off to save Helen from an unfortunate match and to win her for himself176. But confronted with the realities of such a “mesalliance”177 in which he would be the weaker party, due to Helen's newly acquired wealth and position178, he is almost prepared to give up his quest. it is a nice touch that Helen inherits her uncle's money whichhe in turn obtained by marrying Mrs Maxwell, so she only benefits indirectly from her male relations. Gilbert expresses doubts about how appropriate it would be to propose to Helen “now, when she's reinstated in her proper sphere”179. it is a curious phrase calling to mind the separate spheres of men and women. Not surprisingly, in this new position Helen's appearance is most markedly feminine. “i knew that hand, though a black glove concealed its delicate whiteness and half its fair proportions”180, but not only gloves, also a “thick, black veil”181 conceals Helen from Gilbert's view. Gilbert finds it difficult to express his continuing feelings for Helen, maintaining “it would be wrong to talk of it now.”182, but Helen contradicts him: “it was wrong to talk of it then, Gilbert; it would not now - unless to do so would be to violate the truth.”183 Gilbert is defining the suitability of the match by public sphere standards of standing and wealth, Helen is appraising the question according to typically feminine criteria of propriety and morality. Nevertheless, Anne Bronte does not allow her narration to end on such an unambiguous note. Once more, they are both able to defy their classic gender roles: without consulting her aunt Helen agrees to marry Gilbert184, who in turn implores her: “Do what you will with your own.”185 The question remains as to whether the marriage of Helen and Gilbert is an appropriate conclusion to the preceding gender struggle. There would have been alternative scenarios available to Bronte, some of them rejecting outright the concept of marriage, as the free-love movement suggests.186 if its questionable reputation had deterred Anne Bronte she could have joined forces with the Utilitarians who were not necessarily opposed to marriage, but did not object to divorce either.187 Yet, it is not only because of the legal difficulties in obtaining a divorce and the precarious position of divorced women, that i believe Anne Bronte did not promote single status for 173 TWH, 338. 174 TWH, 360. 175 THW, 361. 176 TWH, 362. 177 TWH, 353. 178 TWH, 371. 179 TWH, 372. 180 TWH, 373. 181 ibid. 182 TWH, 378. 183 ibid. 184 TWH, 380. 185 TWH, 382. 186 Perkin, Joan, Women and Marriage in Nineteenth-Century England, London: Routledge, 1989, 219 187 Horstman, Allen, Victorian Divorce, London/sydney: Croom Helm, 1985, 71. 43 SABINE I. MOHAN women. Her credo is probably best represented by Philippa Levine's finding: “One of the most remarkable features of Victorian feminism was its concerted attempt to remould rather than reject marital practice whilst at the same time not annul the worth of single women.”188 For although Victorian women novelists often had to resort to obliquity in order to voice their dissent, it is also the case that many of them quite consciously articulate in their novels their ambivalence about sexual roles. The dichotomies in their work can be seen as direct confrontation of the discordances of their world, an exploration of the dualistic nature of female experience, both protest against and accession to convention. So, while implementing traditional patterns of marriage and motherhood, they uncover the miseries of the matrimonial bondage; they set a woman's desire for autonomous self-fulfilment against her need for emotional enrichment; they vent their anger at male cruelty and exploitation alongside their comforting portrayals of harmonious sexual relationships.189 The main practical difference between this position and one openly opposing the institution of marriage is that an outright feminist position demanding complete freedom, and legal and social equality for women would have been met with even more hostile opposition. The conviction that free women would cause the breakdown of the social order190 was not only rooted in a fond predilection for male predominance and doubts about the quality of women's mental capacities, but in the conviction that “the feminine subject [.] is constantly in need of surveillance and regulation. A key focus is the dominant idea of disruption and unruliness which is seen to stem from the very biology of the body of Woman.”191 Leaving this body of women to remain in traditional models while attempting to elevate the gendered person within, seems to be a more effective approach. Breaking out of the marriage bond was not seen to be an admirable feat: It is unjust to regard women who stuck with a bad bargain as craven or without spirit: in their eyes the cowardly thing was to run away from one's duty, however unpleasant that might be. Duty was a meaningful concept: duty to God, duty to one's husband, children, family and friends. There was even a certain pleasure in martyrdom, in placing the needs of others above one's own.192 In The Tenant of Wildfell Hall, Bronte adheres to this concept of moral duty towards marriage obligations, but proposes to dismantle “the nineteenth-century myth that it is the duty of women to save dissolute men from themselves”193. She sticks to 188 Levine, Philippa, Feminist Lives in Victorian England: Private Roles and Public Commitment, Oxford/Cambridge: Basil Blackwell, 1990, 42. 189 Foster, Shirley, Victorian Women's Fiction: Marriage, Freedom and the Individual, London/Sydney: Croom Helm, 1985, 14f. 190 Vogel, Ursula, “Whose Property? The Double Standard of Adultery in Nineteenth-Century Law.” In Smart, Carol (ed.) Regulating Womanhood: Historical Essays on Marriage, Motherhood and Sexuality, London/New York: Routledge, 1992: 147-165, 164. 191 Smart, Carol, “Disruptive Bodies and Unruly Sex: The Regulation of Reproduction and Sexuality in the Nineteenth Century.” In Smart, Carol (ed.) Regulating Womanhood: Historical Essays on Marriage, Motherhood and Sexuality, London/New York: Routledge, 1992: 7-32, 7. 192 Perkin, Joan, Women and Marriage in Nineteenth-Century England, London: Routledge, 1989, 238. 193 Matus, Jill, “‘Strong family likeness': Jane Eyre and The Tenant of Wildfell Hall.” In Glen, Heather (ed.) The Cambridge Companion to the Brontes, Cambridge et al.: Cambridge University Press, 2002: 99121, 100. 44 GENDERiNG STRATEGiES iN ANNE BRONTe'S THE TENANT OF WiLDFELL HALL the Christian belief that marriage is ordained for three purposes: procreation, avoidance of fornication, and “for the mutual society, help and comfort that the one partner ought to have of the other”194 focussing on the key word “mutual”. A marriage in which power, responsibilities, duty and pleasure are reciprocally shared seems only possible in a world where gender identities are allowed to shift without spinning out of balance. Just like Mr Rochester in Jane Eyre, Gilbert Markham is “brought to a position where [he] cannot behave masterfully and must rely on the [woman] to orchestrate and script the proposal scene.”195 For Gilbert to remain in this inept position, to be marked as continuously inferior to Helen not only economically, but also morally, spiritually and in questions of authority, would simply be reversing the power structure and gendering model of Huntingdon and Helen's relationship. The narrative strategy by which Bronte avoids such an unwise and ineffective travesty is to install Gilbert as narrator, thus signalling that despite Helen's strong-mindedness and favoured social position the general order of society is still intact - just a little more balanced. Conclusion Anne Bronte utilises the ultimately male perspective of her narrator Gilbert Markham to exemplify how, in an unhappy marriage, caused by an ‘insufficient' man, women can be required to assume certain aspects of the male persona. Her intricate gendering strategies support the progression of the novel's narrative and help to motivate the characters' development. But most of all, the narration shows how successful and morally impeccably this cross-gendered demeanour can be mastered and how such strong-minded women like that do not necessarily disrupt the social order, but can be integrated into society on terms of equality and relative freedom of self. Bibliography Bronte, Anne. The Tenant of Wildfell Hall. Ware: Wordsworth Classics, 1994. Calder, Jenni. Women and Marriage in Victorian Fiction. London: Thames and Hudson, 1976. Clark, Anna. “Humanity or Justice? Wifebeating and the Law in the Eighteenth and Nineteenth Centuries.” in Smart, Carol (ed.) Regulating Womanhood: Historical Essays on Marriage, Motherhood and Sexuality. London/New York: Routledge, 1992: 187-206. De Groot, Joanna. “'SEX' and ‘RACE': The Construction of Language and image in the Nineteenth Century.” in Mendus, Susan/Jane Rendall (eds.) Sexuality and Subordination: interdisciplinary Studies of Gender in the Nineteenth Century. London/New York: Routledge, 1989: 89-128. Ewbank, Inga-Stina. Their Proper Sphere: A Study of the Bronte Sisters as Early-Victorian Female Novelists. London: Edward Arnold Publishers Ltd., 1966. 194 Perkin, Joan, Women and Marriage in Nineteenth-Century England, London: Routledge, 1989, 20. 195 Matus, Jill, “‘Strong family likeness': Jane Eyre and The Tenant of Wildfell Hall.” in Glen, Heather (ed.) The Cambridge Companion to the Brontes, Cambridge et al.: Cambridge University Press, 2002: 99121, 118. 45 sABiNE i. MOHAN Flint, Kate. “Women Writers, Women's issues.” in Glen, Heather (ed.) The Cambridge Companion to the Brontes. Cambridge et al.: Cambridge University Press, 2002: 170-191. Foster, shirley. Victorian Women's Fiction: Marriage, Freedom and the Individual. London/sydney: Croom Helm, 1985. Gleadle, Kathryn. British Women in the Nineteenth Century. Houndsmills et al.: Palgrave, 2001. Helsinger, Elizabeth K./Robin Lauterbach sheets/William Veeder. The Woman Question: Literary Issues, 1837-1883. The Woman Question: Society and Literature in Britain and America, 1837-1883, vol. 3. Manchester: Manchester University Press, 1983. Horstman, Allen. Victorian Divorce. London/sydney: Croom Helm, 1985. ingham, Patricia. The Language of Gender and Class: Transformation in the Victorian Novel. London/New York: Routledge, 1996. Levine, Philippa. Feminist Lives in Victorian England: Private Roles and Public Commitment. Oxford/Cambridge: Basil Blackwell, 1990. Matus, Jill. “‘strong family likeness': Jane Eyre and The Tenant of Wildfell Hall.” in Glen, Heather (ed.) The Cambridge Companion to the Brontes. Cambridge et al.: Cambridge University Press, 2002: 99-121. Oxford English Dictionary. The definitive record of the English language. Last Draft Revision March 2009. 26 March 2009 <www.oed.com> Perkin, Joan. Women and Marriage in Nineteenth-Century England. London: Routledge, 1989. Pool, Daniel. What Jane Austen Ate and Charles Dickens Knew: From Fox Hunting to Whist - the Facts of Daily Life in 19th-Century England. New York/London et al.: Touchstone/simon & schuster, 1993. showalter, Elaine. The Female Malady: Women, Madness and English Culture, 1830-1980. London: Virago, 1987. smart, Carol. “Disruptive Bodies and Unruly sex: The Regulation of Reproduction and sexuality in the Nineteenth Century.” in smart, Carol (ed.) Regulating Womanhood: Historical Essays on Marriage, Motherhood and Sexuality. London/New York: Routledge, 1992: 7-32. The Tenant of Wildfell Hall: A Classic Tale of Romance and Mystery. Dir. Mike Barker. London: BBC Worldwide Limited, 2006. Vogel, Ursula. “Whose Property? The Double standard of Adultery in Nineteenth-Century Law.” in smart, Carol (ed.) Regulating Womanhood: Historical Essays on Marriage, Motherhood and Sexuality. London/New York: Routledge, 1992: 147-165. 46 O legendă românească transpusă în limba latină de Dimitrie Cantemir Una leggenda romena tradotta in latino da Dimitrie Cantemir CLAUDIA TĂRNĂUCEANU Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Riassunto: La leggenda della madre di Stefan cel Mare rielaborata da Dimitrie Cantemir in Incrementorum et Decrementorum Aulae Othomanicae sive Aliothmanicae Historia e diventato un topos molto apprezzato nella letteratura romena. il testo latino originale offre dettagli linguistici interessanti, che evidenziano la potenza narrativa dell'autore, tutta la varietă e la bellezza del suo modo di esprimersi. Cantemir sa usare le risorse messe a sua disposizione dalla lingua latina, sceglie strutture sintattiche diverse, in un alternarsi di frasi lunghe e frasi brevi e salienti. Parole chiave: letteratura romena, lingua latina, leggende, linguistica, topos. Cărturar plurivalent, manifestând interes față de domenii variate ale științei, Dimitrie Cantemir a consacrat scrierilor sale istorice o atenție deosebită. Devenit membru al Academiei din Berlin, fostul principe moldovean (aflat în exil pe teritoriul rusesc) redactează în limba latină cele mai importante opere ale sale, destinate spre lectură colegilor săi europeni și cercurilor cultivate din Occident și din Rusia. Bun cunoscător al limbii turcești și al realităților specifice Imperiului Otoman (locuise multă vreme la Constantinopol ca ostatic la Poartă în timpul domniei tatălui, apoi a fratelui său, intrase în contact cu învățați turci1 și avusese acces la bibliografie), elaborează vasta sa lucrare de istorie a Imperiului Otoman (în două părți), în care urmărește creșterea puterii turcilor (din 1300 până în 1672) și decăderea sa (până în 1712). Apetența Europei pentru necunoscutul și exoticul Orient îl determină să nu se rezume la o simplă relatare a evenimentelor și la o înșiruire cronologică a domniilor sultanilor, ci să extindă sfera informațiilor inserând date privitoare la cultura orientală, mitologie, folclor. Alături de acestea, regăsim și aspecte, foarte familiare autorului, din istoria poporului român, urmărind ilustrarea raporturilor acestuia cu Imperiul Otoman. Scriitor înzestrat cu un real talent literar (lucru evident îndeosebi în Istoria ieroglifică și în Vita Constantini Cantemyrii), cărturarul român nu se poate sustrage tentației de a insera, chiar și în lucrările sale științifice, anecdote, povestiri cu tâlc, legende, urmărind destinderea lectorului, dar și informarea lui. Prezența unor astfel de fragmente în Incrementorum et Decrementorum Aulae Othoman[n]icae sive A liothman[n]icae Historia are, credem, pe lângă rolul de a-și destinde lectorul, și un scop instructiv: cititorul european află lucruri noi cu privire la patrimoniul 1 Printre înățații turci cu care D. Cantemir leagă relații de prietenie și colaborare se numără marele vizir Rami Mehmed pașa (poet și muzician), Saadi (filozof, matematician), Nefuoglu (cf. L. Botez, Dimitrie Cantemir, precursor al orientalisticii, în „Revista de Istorie și Teorie Literară”, tom. 23, nr. 1, p. 51). 47 CLAUDIA TĂRNĂUCEANU paremiologic al unor zone puțin cunoscute lui, ia cunoștință de legende istorice specifice acestora, descoperă elemente ce pot dezvălui caracterul unui popor sau al unei personalități istorice. Prezentând domniile sultanilor turci, Cantemir nu uită să menționeze și relațiile acestora cu Țările Române, îndeosebi cu Moldova. Sunt consemnate bătăliile dintre turci și români, numele voievozilor care le-au purtat și unele dintre acțiunile lor. Figura lui Ștefan cel Mare atrage atenția în capitolul dedicat lui Baiazid I Ildirim2. Cărturarul se înșeală considerându-i adversari în lupta de la Războieni (cei doi nu au fost nici măcar contemporani)3, dar, amintind acest eveniment, profită de ocazie pentru a introduce o legendă istorică românească (cea a mamei lui Ștefan, care refuză cu dârzenie să-și primească în cetate fiul până când acesta se va întoarce învingător). Despre originile acestei legende, pe care Ion Neculce o istorisește și el în O samă de cuvinte (într-o variantă sensibil diferită), a tratat pe larg Laetitia Cartojan în studiul Legenda „Mama lui Ștefan cel Mare”. D. Cantemir, izvorul baladelor din sec. al XIX-lea4, subliniind și influența cărturarilor români asupra lucrărilor ulterioare cu aceeași temă5 6. Modul în care Cantemir a prelucrat materialul ar fi putut fi inspirat, consideră cercetătoarea, din poemele medievale occidentale sau, mai curând, din lecturile autorilor antici, îndeosebi din Titus Livius, de la care împrumută „ceva din pildele de înaltă ținută morală și virtute 6 severă” . Legenda capătă la Cantemir o nuanță „artificială”. L. Cartojan observă, pe baza traducerii românești, realizate de I. Hodoș, elementele diferite față de Neculce (precizarea momentului zilei, patriotismul discursului, psihologia schimbată a personajului feminin7). Textul original oferă însă detalii lingvistice interesante, care pot da seama de talentul narativ al cărturarului, de varietatea și suplețea expresiei sale. Cantemir știe să folosească resursele pe care i le pune la dispoziție limba latină, preferând structuri sintactice diverse, alternând frazele lungi cu cele scurte și percutante. Spațiul acordat istorisirii acestei legende este destul de mare. Sunt expuse mai întâi împrejurările premergătoare momentului-cheie. Naratorul omniscient dezvălui mai întâi planurile și acțiunile războinice ale turcilor: trecerea Dunării, pustiirea Moldovei și așezarea taberei pe malul Siretului, la Războieni (Itaque, paratis rebus ad expeditionem necessariis, colectas copias in Europam traducit, iunctoque 2 Nu este singurul pasaj unde este evocată figura voievodului român. Amintim, spre exemplu, discursul-testament atribuit lui, redat în oratio recta în Annotationes ad Historiae Othmanicae, Lib. II, Cap. IV. 3Adversarul lui Ștefan la Războieni fusese Mahmed al II-lea Fatih (nu Baiazid al II-lea, așa cum consideră I. Hodoș, în Demetriu Cantemiru, Istoria Imperiului Ottomanu, crescerea și scăderea lui, traducere de I. Hodosiu, București, 1876-1878, vol. I, sau I. D. Lăudat, în Dimitrie Cantemir. Viața și opera, Iași, 1973, p. 135). 4L. Cartojan, Legenda „Mama lui Ștefan cel Mare”. D. Cantemir, izvorul baladelor din sec. al XIX-lea, extras din „Cercetări Literare, V, București, 1943, p. 65-98. 5Autoarea consideră că D. Cantemir ar fi aflat legenda de la I. Neculce sau, mai puțin probabil, din popor. „Din amintiri a prins-o Neculce și din poestirea călugărilor veniți din țară cu daruri de evlavie de la domn și de la boieri, au reținut-o monahii Sfântului Munte” (ibidem, p. 71). 6Ibidem, p. 73. 7„Pe când la Neculce ea apare mamă, cu dragoste și grije pentru fiul său, înțeleaptă și încercată și își îndepărtează fiul înfrânt și descurajat de locul plin de primejdii unde el căuta să se adăpostească, îmbărbătându-l că izbânda va fi a lui; la Cantemir, ea capătă relieful unei adevărate eroine de poemă medievală, cu un cult deosebit al onoarei” (ibidem, p. 69-70). 48 O LEGENDĂ ROMÂNEAsCĂ TRANsPUsĂ ÎN LiMBA LATiNĂ DE DiMiTRiE CANTEMiR ponte Danubio, totam Moldaviam depopulatur et ad Razboien pagum, in ripa Sireti fluminis castra metatur* - și astfel, pregătindu-se cele trebuincioase pentru război, își duce trupele adunate în Europa și, construind un pod <de vase> peste Dunăre, pustiește întreaga Moldovă și își instalează tabăra în satul Războieni, pe malul râului Siret* 9). În scurt timp, aici își face apariția oastea moldovenilor, condusă de Ștefan: eodem venit, paulo post, cum exercitu contrario, Istefan, Moldaviae Princeps10 (în același loc vine, puțin mai târziu, cu o armată potrivnică, Ștefan, voievodul Moldovei). Topica nu este întâmplătoare. Prin ordinea subiectivă (poziționarea verbului-predicat în deschiderea enunțului și a subiectului la final) se urmărește realizarea efectului surpriză, lectorul intrând în alertă, intuind că ceea ce i se va relata în continuare va fi în legătură cu noul personaj intrat în scenă11. Fragmentul continuă cu o descriere pe scurt, într-o singură frază, a bătăliei, lungă și înverșunată, după cum ține Cantemir să precizeze, pentru a nu-i pune pe moldoveni într-o lumină nefavorabilă: Fit proelium acre et anceps, post longam decertationem tandem Moldavi victi fusique in diversa dilabuntur12 (Se încinge o luptă aprigă și indecisă; după o lungă bătălie, în cele din urmă, moldovenii, învinși și risipiți, fug în toate părțile). Momentul culminant, confruntarea dintre mamă și fiu, este pregătit cu atenție. Principele este înfățișat fugind spre cetatea Neamțului, pentru a scăpa cu viață: Princeps ipse, vitam servaturus, ad urbem Ne<a>mz, quam, bono praesidio firmatam, matri receptaculum dederat, confugit et, cum diluculo advenisset, urbis portas sibi aperiri iubet13 (însuși voievodul, ca să-și salveze viața, fuge spre cetatea Neamț, pe care, întărită cu o strajă strașnică, o dăduse ca loc de refugiu mamei <sale>, și, cum a ajuns în zori, poruncește să-i fie deschise porțile cetății). Nu se dă nici o altă relație cu privire la figura lui Ștefan, nu se precizează nici dacă era sau nu însoțit. Atenția lectorului este orientată astfel asupra celuilalt personaj care intră în scenă, mama voievodului. Reacția acesteia este redată printr-o suită de propoziții principale, scurte și percutante, sugerând tensiunea momentului și trăirile emoționale intense. Folosirea verbului advolat (zboară, fig. vine în goană, se repede), pentru a ilustra reacția promptă și impetuoasă a eroinei, la auzul veștii despre întoarcerea fiului înfrânt, imprimă fragmentului dinamism: Mater, <de> inopinato filii adventu per custodes facta certior, ipsa ad moenia advolat, introitum filio negat eundemque his verbis alloquitur...14 (mama, înștiințată de paznici despre întoarcerea neașteptată a fiului, se repede ea însăși la ziduri, îi interzice fiului intrarea și i se adresează cu aceste cuvinte...). inserția discursului în stil direct conferă pasajului vivacitate dramatică. Replica este tăioasă, ideile sunt exprimate cu o maximă vehemență în doar , Exemplele sunt extrase din Demetrii Principis Cantemirii Incrementorum et Decrementorum Aulae Othoman[n]icae sive Aliothman[n]icae Historiae a prima gentis origine ad nostra usque tempora deductae Libri tres, Lib. i, Cap. V, ediție critică de D. Slușanschi, prefațată de V. Cândea, Timișoara, 2002, p. 39 ms (p. 55 ed.). 9 Specificăm că am însoțit fragmentele latinești de traducerea noastră. 10 ibidem. 11 V. J. Marouzeau, Traite de stylistique appliquee au latin, Paris, 1935, p. 299-300. În limba latină topica este lejeră, însă poziția inițială sau finală a unor termeni-cheie poate urmări obținerea unor efecte stilistice. 12 D. Cantemir, op. cit., p. 39 ms. (p. 56 ed.). 13 ibidem. 14 ibidem. 49 CLAUDIA TĂRNĂUCEANU trei fraze (prima și ultima fiind exclamative). Discursul începe ex abrupto, cu o exclamație în care, date fiind împrejurările, se strecoară o nuanță de amărăciune: Ex quo te peperi, fili, nunquam te, nisi devictis hostibus, e pugna vidi reducem!15 (de când te-am născut, fiule, niciodată nu te-am văzut întors de la luptă decât după biruirea dușmanilor!). Impresionează pasiunea energică, dârzenia și determinarea moldovencei, care nu acceptă înfrângerea și îi aruncă celui învins cuvinte grele, reproșându-i lașitatea: Cum autem pristinae virtutis hodie oblitus <sis>, malle<m> te inimica manu occidi, quam hac infamia notari, ut a foemina servatus dicaris16 (însă cum ai uitat azi bărbăția de odinioară, aș prefera să fii ucis de mână dușmană dacât să fii înfierat de această rușine, ca să se spună că ai fost salvat de o femeie). Porunca din final este categorică (valoarea iusivă a enunțului fiind accentuată de folosirea imperativului). Asemenea mamelor spartane, eroina își trimite fiul la luptă, cerându-i să se întoarcă victorios sau să moară în bătălie: Abi igitur et aut victor redi, aut nunquam!17 (Du-te dară și întoarce-te fie învingător, fie niciodată). Concentrarea și forța de persuasiune imprimă discursului o gravitate solemnă. Observăm și preferința pentru verbele de mișcare aparținând aceleiași familii lexicale (derivate ale lui eo), care, pe lângă eufonie, conferă, datorită corpului lor fonetic redus, concizie expresiei. Neculce povestește întâmplarea în chip diferit, într-un stil apropiat de cel al vorbirii populare românești: „Ștefan-vodă cel Bun, bătându-l turcii la Războieni, au mărsu să între în Cetatea Niamțului. Și fiind mumă-sa în cetate, nu l-au lăsat să între și i-au zis că pasirea în cuibul său piiare. Ce s<ă> să ducă în sus, să strângă oaste, că izbânda va fi a lui”18. Cronicarul moldovean nu insistă asupra amănuntelor spațiale sau temporale. Știm doar că evenimentele se petrec după înfrângerea de la Războieni, în preajma Cetății Neamțului (probabil în fața porților). Versiunea lui Neculce se apropie, se pare, mai mult de cea din tradiția populară19. Nu se precizează momentul din zi și nici unde anume stătea mama voievodului atunci când îi interzice fiului intrarea în cetate. Replica acesteia, redată în stil indirect, este scurtă și precisă. Motivul invocat, exprimat plastic prin apelul la fondul paremiologic românesc („pasirea în cuiul său piiare”), diferă de cel menționat la Cantemir. Eroina lui Neculce nu-și mai admonestează fiul, reproșându-i lipsa vitejiei de odinioară, ci oferă indicații clare asupra strategiei militare ce trebuie abordată pentru obținerea victoriei. Nici unul din autori nu amintește răspunsul principelui (și nici vreo altă replică a sa). Este prezentată doar reacția lui. Dacă la Neculce aceasta este redată într-o frază scurtă („Și așea, pe cuvântul mâne-sa, s-au dus în sus și au strânsu oaste”20 21), la Cantemir ideea este dezvoltată, faptele voievodului relatate în amănunt. Scenele sunt pline de mișcare, acțiunea se precipită, prezentul istoric antrenând, ca și până acum, participarea afectivă a lectorului. Atins de vorbele mamei, principele pleacă în grabă să-și adune oastea răzlețită (sentit maternae admonitionis stimulos Princeps et citiori, quam venerat, gradu ab urbe recediP - domnul simte împunsăturile mustrării 15 Ibidem. 16 Ibidem. 17 Ibidem. 18 I. Neculce, Letopisețul Țării Moldovei de la Dabija-Vodă până la a doua domnie a lui Constantin Mavrocordat și O samă de cuvinte, București, 1986, p. 13-14. 19 V. L. Cartojan, op. cit, p. 71. 20 Ibidem. 21 D. Cantemir, op. cit., p. 39 ms (p. 56 ed.). 50 O LEGENDĂ ROMÂNEASCĂ TRANSPUSĂ ÎN LIMBA LATINĂ DE DIMITRIE CANTEMIR materne și se depărtează de cetate cu pas mai grăbit decât venise). Ni se oferă informații asupra modului în care reușește să-și regăsească oștenii. Detaliile sunt puține, dar relevante. Întâmplarea îi scoate în cale „celui care rătăcea” (oberranti) un trâmbițaș (tibicen), la sunetul goarnei căruia se strâng douăsprezece mii de moldoveni (duodecim Moldavorum millia)22. Remarcăm forța auditivă a imaginii artistice sugerată de tuba clangere (a suna din trâmbiță). Bătălia este descrisă într-o singură frază dinamică, fără a se insista asupra detaliilor tehnice, abundența verbală imprimându-i un ritm alert capabil să redea rapiditatea desfășurării acțiunii: His aut mori, aut vincere coniuratis, hostes in agris passim palantes praedaeque intentos adoritur, fundit et in fugam vertit23 (după ce aceștia au jurat să moară sau să învingă, îi atacă pe vrăjmașii răspândiți peste tot pe câmpuri și ocupați cu prada, îi împrăștie și îi pune pe fugă). Informațiile nu se opresc aici, asistăm la deplasarea teatrului evenimentelor la Vaslui (sic!)24 și la alungarea sultanului din țară: Post, eadem fortuna ad urbem Vasluy, quae a Iassiis viginti tantum milliaribus distat, castra Imperatoria oppugnat, Turcicum militem25 profligat, ipsumque Imperatorem, qui terror ante orbis fuerat, territum tam repentina Fortunae mutatione, cum paucis Adrianopolin se recipere cogit26 (apoi, cu aceeași soartă, atacă la cetatea Vaslui, care se află la o depărtare de doar douăzeci de mile de Iași tabăra împărătească, îi nimicește pe oștenii turci și îl silește pe însuși sultanul, care mai înainte fusese spaima pământului, îngrozit de o atât de bruscă schimbare a Sorții, să se retragă la Adrianopol, împreună cu puțini <ostași>). Figura lui Ștefan este slab conturată. Nu aflăm decât acțiunile sale. Personajul dă inițial dovadă de slăbiciune (fuge pentru a se salva), suportă fără a protesta admonestările mamei. Criticile îl impulsionează și asistăm la o schimbare totală de atitudine. Vehemența reacției sale este sugerată și de numărul singular al verbelor adoritur(atacă), fundit (împrăștie), in fugam vertit (pune pe fugă), oppugnat (atacă), profligat (nimicește), cogit (silește), deși voievodul săvârșește faptele de arme împreună cu oștenii săi. Dimitrie Cantemir reușește aducă evenimentele sub ochii cititorului și să-i capteze atenția, dezvăluindu-i reacțiile personajelor față de acestea și motivațiile lor, imprimând discursului său istoric un caracter dramatic. Izbutește cu o reală măiestrie artistică să prelucreze și să strecoare în istorie o legendă, ce avea să devină un topos foarte îndrăgit în literatura română (preluat de autori precum Gh. Asachi, D. Bolintineanu, Carmen Sylva, L. Dauș). 22 Numărul este, credem noi, exagerat, pentru a sugera dorința de luptă a moldovenilor și disponibilitatea acestora. 23 Ibidem. 24 Cantemir se înșeală din nou. 25 Remarcăm preferința pentru sinecdocă, utilizarea singularului miles (în text în acuzativ), în locul pluralului, în tradiția istoricilor latini. 26 Ibidem. 51 Aspecte ale imaginarului feminin în antichitatea greco-romană Aspetti dell'immaginario femminile nell'antichita greca e latina MIHAELA PARASCHIV Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Riassunto: Sulla donna antica, greca e romana, e sulla suaposizione all'interno della societa in epoca classica e stato gia scritto molto e in maniera approfondita.Il presente lavoro si propone di aggiungere un piccolo tassello, attraverso un'indagine sul tema dell'immagine della donna nell' antichita greca e romana, rintracciando, nelle fonti antiche, segnali dell'atavico sospetto sul comportamento femminile. Un esame delle fonti giuridiche e letterarie sembra rivelare un sotteso timore, da parte dell'uomo antico, che gli spazi pubblici,'maschili' per eccellenza, potessero essere invasi e addiriturra dominati dall'inopportuna presenza femminile. La donna e sottoposta, infatti,a un rigido controllo maschile, che si realizza non solo a livello giuridico, sociale e morale, ma anche linguistico, attraverso una serie di attributi negativi a lei conferiti. Parole chiave: immaginario femminile, tutela, inferiorita giuridica, moralita, mentalita. În introducerea unei ample lucrări dedicate situației femeii din toate timpurile1, coordonatorul ei, Pierre Grimal, recunoaște că istoria umanității este aproape exclusiv o saga a bravurii masculine și că în această uriașă navă istorică femeile sunt îmbarcate în tăcere, ca pasageri clandestini. Câtă vreme omenirea își va permite să ignore jumătatea feminină a societății, e de părere exegetul francez, nu se va scrie decât o istorie lineară, rebelă la explicații cauzale de profunzime. În aceeași idee, Jacques Le Goff propune istoricilor medieviști o „demasculinizare” a istoriei, fiind de părere că includerea aportului feminin ar restitui istoriei dimensiunea sa reală, întrucât este incontestabil rolul femeii, încă din primele timpuri, în societate, familie, religie2. Prin urmare, istoricii contemporani încep a fi preocupați de caracterul sistematic androcentric al discursului confraților lor din toate timpurile. Psihologii și sociologii sunt însă de părere că nu e de ajuns să se constate faptul că evoluția societății umane a fost grefată, în esență, pe valorile și principiile masculinității, ci că este necesar să se explice motivul acestei sistematice valorizări a masculinului și devalorizări a femininului. Explicația pe care o propune psihanalistul francez Jean Cournut nevoii resimțite de bărbați, în toate timpurile, de a domina femeile este teama masculinului de feminin, identificând mai multe ipostaze ale angoasei virile: teama de sexualitatea feminină, animalică și sălbatică, teama de excesul afectiv feminin, teama de diabolicul feminin, teama de infidelitatea femeii, teama de magia practicată aproape exclusiv de femei; singura modalitate a bărbaților de a-și reprima această teamă și de a asigura echilibrul și fericirea societății, crede Cournut, a fost construcția 1Histoire mondiale de la femme, vol.I-IV, publie sous la direction de Pierre Grimal, Paris, Nouvelle librairie de France, 1965-1967, p.7. 2 Jacques Le Goff, Pentru un alt ev mediu, vol. I-II, studiu introductiv, note și traducere Maria Carpov, București, Ed. Meridiane, 19,6, p.341. 52 ASPECTE ALE IMAGINARULUI FEMININ ÎN ANTICHITATEA GRECO-ROMANĂ sistematică a supremației masculine, începută devreme, din zorii umanității3. Prin teama de capacitatea destructivă a femeii motivează și N.Loraux interzicerea participării femeii ateniene la viața cetății antice, în amintirea atâtor vieți de eroi greci curmate în războiul troian, iscat de cea mai frumoasă și mai dorită femeie, spartana Elena4. Teama de diabolicul feminin este amplu comentată și de Jean Delumeau în aria Europei occidentale5 . Imaginea societății antice despre femeie funcționa ca un model impus de tradiție, consolidat prin presiunea mentalului civic și imuabil timp de mai multe generații; orice încercare de a transcende acest imaginar colectiv, orice revoltă, era fără efect, întrucât consecința nu putea fi decât renegarea ordinii prestabilite. Conform unui mit grec, odinioară, în insula Lemnos, femeile au decis să pună capăt statutului lor inferior și au suprimat toată suflarea masculină de acolo. Curând însă, s-au plictisit de monotonia noii lor vieți, astfel că, atunci când argonauții au făcut o escală la Lemnos, au fost bine primiți și reținuți acolo vreme de un an pentru a repopula insula. Femeile din Lemnos au consimțit bucuroase să se întoarcă la vechea lor condiție obedientă și ordinea tradițională a fost restabilită. Ecouri ale acestui mit se întâlnesc în două comedii ale lui Aristofan, Lysistrata și Adunarea femeilor. Ateniana Lysistrata propune femeilor, convocate din toate cetățile Greciei, o soluție ingenioasă pentru a curma războiul purtat de atenieni împotriva sicilienilor: ea le sfătuiește să refuze orice relație intimă cu soții lor până ce nu vor înceta ostilitățile. Odată pus în aplicare, planul reușește și Lysistrata izbutește să obțină pacea mult dorită iar viața reintră în normal. În Adunarea femeilor, un grup de femei ateniene, travestite în bărbați, se prezintă în zori la Adunarea poporului și, înainte de venirea bărbaților, pun mâna pe conducerea statului. Lidera femeilor, Praxagora, le îndeamnă să vorbească în adunare la fel ca bărbații pentru a-și impune opiniile, întrucât felul de a vorbi al femeii este diferit. Aristofan identifică drept particularități ale limbajului feminin: lipsa de familiaritate cu retorica, folosirea unor formule de adresare, a unor jurăminte și injurii specifice. Și Platon remarcă in Kratylos (418c ) conservatorismul vorbirii feminine constând în păstrarea unor aspecte arhaice ale limbii, poate și din pricina claustrării casnice. Atenienele din comedia aristofanică votează în forul legislativ instituit de ele comunitatea bunurilor, a femeilor, a ocupațiilor, a drepturilor, legi a căror aplicare provoacă derută și perturbă ordinea prestabilită. Așadar, Aristofan își îngăduie, în registru comic, să confrunte poporul atenian cu un fictiv coșmar colectiv, cel al unui univers dominat de femei. Ecouri ale substratului ideologic al acestei piese aristofanice se întâlnesc în Republica lui Platon: interlocutorii acestui dialog, care edifică himerica cetate ideală, acea oikeiopragheia platonică în care fiecărui cetățean îi este desemnată o atribuție, pe măsura naturii, educației și pregătirii sale, sunt preocupați de rolul destinat femeilor în cetatea lor utopică. Plecând de la premisa tradițională că „femeia e mai slabă din fire decât bărbatul”, decid să-i incredințeze sarcini mai ușoare, pe potriva slăbiciunii ei genuine. Țesutul și gătitul sunt considerate principalele ocupații în care neamul femeiesc are întâietate, deși, după afirmația unui participant la dialog, există și în alte domenii femei superioare unor 3 Jean Cournut, De ce se tem bărbații de femei ?, traducere de Daniela A. Luca, București, Ed. Trei, 2003, pp.20-32. 4 N. Loraux, Le feminin et l'homme grec în Les experiences de Tiresias, Paris, Gallimard, 1989, pp.57-80. 5 Jean Delumeau, Le peur en Occident, Paris, Fayard, 1978. 53 MIHAELA PARASCHIV bărbați. Această afirmație, precum și ideea că, alături de ,,bărbatul - paznic”, poate contribui la cârmuirea cetății ideale și ,,femeia-paznic” ,care ar urma să primească o educatie egală, i-a făcut pe unii exegeți să-l considere pe Platon un „feminist”6 ante litteras, fapt contrazis însă de contextul general al discuției în care este abil „moșită” de Socrate ideea supremației masculine, atât de dragă auditorilor săi. Deși consideră că n-au a se teme de „ironiile unor persoane puse pe glumă, amatoare de schimbări”, (aluzie directă la Aristofan și la piesa sa Adunarea femeilor), edificatorii cetății platonice par a fi tentați și ei de experimentul comunității femeilor, a copiilor și a obligațiilor, aplicat însă nu întregii colectivități, ci limitat doar la elita „paznicilor”, sustrasă întrucâtva ordinii normale7 . Ideea apăruse în dezbaterile sofiștilor care puneau problema caracterului ,,nenatural”(para physin) al căsătoriei și familiei, astfel că o abolire a acestora li se părea posibilă și ,,conformă cu natura”(kata physin). Geniul comic al lui Aristofan ridiculizează această teorie care-și află însă un neașteptat sprijin din partea unui inamic al sofisticii, cum a fost Platon. În cartea a II-a a Politicii, Aristotel critică ,,comunismul”femeilor și al copiilor propus de Platon, pe motiv că ar duce la dispariția oricăror sentimente părintești, filiale și conjugale. În Republica, Platon nu teoretizează propriu-zis inferioritatea naturală a femeii, dar afirmă că femeia, deși prin natură poate acționa la fel ca bărbatul, obține rezultate cu mult inferioare. Ș în alte dialoguri, filosoful este consecvent acestei optici tradiționaliste: în Legile (6,781b), e de părere că femeia trebuie supusă controlului soțului și al statului, întrucât sexul femeiesc, ,,din pricina slăbiciunii sale” (dia to asthenes), e mai înclinat spre viclenie; în Timaios (90e), unde pune problema metempsihozei, Platon ajunge să afirme că bărbații care în viața anterioară s-au comportat ca niște lași, în viața următoare s-ar putea preschimba în femei. Pentru Aristotel, considerat teoreticianul inferiorității femeii, femeia este o „deformare naturală” (anaper ia physike), care, din cauza firii ei slabe și pasive (e vorba de pasivitatea în actul reproducerii), trebuie să se supună autorității masculine (Politica, 1254 b). Și înaintea lui Aristotel, filosoful Anaxagoras atribuia femeii pasivitatea primirii seminței virile, iar Empedocle și Parmenide luau în discuție posibilitatea ca un copil să se nască doar din tată. În tragedia greacă, femeia transcende uneori legile divine și umane și hybris-ul feminin ajunge să incite la crimă, legitimând chiar și un act condamnat de tradiție, cum era matricidul. În opinia lui Jean Cournut, uciderea Clitemnestrei (ucigașa lui Agamemnon împreună cu amantul său Egist) de către fiul ei, Oreste, s-ar explica prin teama de femininul-erotic al femeii-mamă, teamă devenită insuportabilă pentru fiu și justificând matricidul8. În piesa Eumenidele din trilogia eschiliană Orestia, ucigașul de mamă Oreste va fi apărat, în instanța constituită in acest scop, Areopagul, de zeul Apollo însuși care revendică incitarea la crimă: nimicirea trupului adulterin al mamei nu e considerată de zeu crima supremă, întrucât mama nu naște, ci doar nutrește vlăstarul semănat în ea. Cel care naște e bărbatul, deoarece el o face să rodească. Pentru a justifica acest elogiu al paternității, Apollo o arată pe Atena, „care n-a fost hrănită în bezna unui pântece”, dovadă că „poți fi părinte și fără amestecul unei 6 Cf. D. Wender, Plato, Misogynist, paedophile and feminist, în ,,Arethusa”, 6, 1973, pp.75-82. 7 Platon, Republica (sau despre drept), 543 a, în Opere, vol. V, traducere, interpretare, note de Andrei Cornea, București, Ed. Științifică și Enciclopedică, 1986, p.347. 8 J.Cournut, op. cit. , pp.115-116. 54 ASPECTE ALE IMAGINARULUI FEMININ ÎN ANTICHITATEA GRECO-ROMANĂ mame”. E bine știut că Zeus, din prudență, după ce s-a unit cu Metis, a înghițit-o împreună cu principalele ei atribute, inteligența și viclenia, astfel că Atena s-a născut fără mamă, din capul olimpicului său părinte. Atena decide în instanță achitarea lui Oreste ,motivându-și astfel hotărârea:„Eu n-am avut parte de o mamă care să mă nască. Sunt din toată inima de partea tatălui. Nu cântărește prea mult pentru mine atingerea adusă unei femei care l-a omorât pe soțul său, ocrotitorul vetrei sale ”9. În finalul Orestiei eschiliene, vechile legi invocate de cor, cele apărate de Erinii (Furiile răzbunătoare), care l-ar fi condamnat la moarte pe Oreste pentru matricid, sunt detronate în favoarea celor ce proclamă dominația legitimă a tatălui, fiind instituită ordinea numită de Nietzche „apoliniană”10, recunoscută și de Eriniile devenite, la îndemnul Atenei, Eumenide (Binevoitoare, protectoare). De acum înainte, Oreste nu mai e copilul abandonat de o mamă desfrânată și criminală, orfan de tată, rătăcitor și, în cele din urmă, ucigaș de mamă. Grațiat de Areopag, el devine rege în Argos și ordinea masculină domnește din nou în cetate. În piesa Oreste a lui Euripide, matricidul devine un gest exemplar, menit „a opri s-ajungă obicei asemenea purtare” (e vorba de comportamentul adulterin al Clitemnestrei). Corifeul justifică actul susținând că „pentru bărbați, femeile sunt întotdeauna piedică și-aducătoare de grele năpaste”. Euripide duce până la capăt logica ordinii apoliniene, condamnând-o la moarte și pe Elena „cea care și-a părăsit bărbatul, din pricina căreia s-au prăpădit atâția eleni”. Oreste și Pilade sunt pe punctul de a o străpunge cu săbiile, dar, în momentul în care Oreste rostește vorbele „n-aș obosi nicicând să nimicesc femeile stricate”, apare Apollo care o salvează pe Elena, transformând-o în stea protectoare a corăbierilor11. Oreste se va căsători cu Hermiona, fiica Elenei, va deveni rege în Argos, astfel că ordinea este restabilită în cetatea purificată de hybrisul vechii generații. În opinia psihanalistului Cournut, mesajul tragicilor este dublu: 1) antimatern, acreditând ideea că mama nu contează în zămislirea copilului, ea nefiind decât receptacolul seminței virile; 2) antifeminin, în sensul că este anihilat prin crimă femininul erotic, mamele orestiene fiind ucise în ipostaza lor de femei pasionale, capabile de crimă pentru a-și satisface instinctele carnale12. Mesajul tragicilor, citit aproximativ în aceeași cheie și de Platon, nu este totuși acceptat în Republica, filosoful nefiind de acord să li se spună tinerilor că a săvârși crima supremă, matricidul, nu are nici o însemnătate. În privința discursului cetății grecești cu privire la femeie, relevante sunt și afirmațiile lui Creon din tragedia Antigona a lui Sofocle: Cât eu trăiesc, nu o muiere-o cârmui! N-aș fi bărbat, ci ea ar fi,/ Neosândită de-am s-o las din mâna mea/ Pe-aceea ce porunca mi-a călcat... Pe-ale cetății rânduieli să le păzim /și cârmuiți de o femeie nu ne vrem13. Nu lipsesc, totuși, din literatura greacă femei care au binemeritat aprecierea, chiar admirația semenilor lor, precum curtezana Aspasia, concubina lui Pericle, femeie instruită și rafinată, admirată de Socrate, preoteasa Diotima, interlocutoarea lui Socrate din 9 Fragmentele sunt citate din Eschil, Orestia, traducere de Alexandru Marian, București, Ed. Univers,1979. 10 Fr. Nietzche, Die Geburt der Tragodie, Leipzig, Fritzch, 1886, p.69. 11Fragmentele sunt citate din Euripide, Rhesos, Troienele, Andromache, Helena, Orestes, Heraklizii,traducere de Alexandru Miran,București, Ed.Univers,1996. 12 J.Cournut, op. cit., pp.122-123. 13 Sofocle, Antigona, traducere de George Fotino, București, Ed. Albatros, 1979,p.53. 55 MIHAELA PARASCHIV Banchetul lui Platon; Epicur a admis între discipolii săi pe o anume Temistia, cu care a purtat o vreme corespondență pe teme filosofice, iar Pitagora a avut-o la Crotona ca elevă pe Teano, singura femeie filosof din antichitatea greacă14. Și mentalul colectiv roman a fost centrat pe valorizarea excesivă a virilității. Însuși conceptul de virtus (virtute, vitejie), vârful de lance al axiologiei romane, este traductibil, în baza derivării sale din vir (bărbat)15, prin „calitatea de a te comporta ca un bărbat”, implicând austeritate, disciplină, devotament civic, respectarea angajamentelor divine și umane, stăpânirea de sine, în total contrast cu incapacitatea dominării propriei naturi (impotentia sui), atribuită femeii. În virtutea acestei optici, femeile romane aveau un statut civic și juridic inferior, nefiindu-le îngăduită participarea la viața publică, pe motiv că incapacitatea lor de autodisciplinare le expunea tentației de a ceda instinctelor în împrejurări critice. Autorii latini au recunoscut însă capacitatea unor femei de a acționa, în grup sau individual, cu o uimitoare fermitate pentru binele obștii, fapt atestat de însăși prezența în lexicul latin a cuvântului virago, (femeie capabilă de o comportare bărbătească). Prima acțiune de acest fel a fost intervenția salutară a sabinelor, în timpul războiului dintre romani și sabini, de după celebra răpire a sabinelor când ele, conform legendei prezentate pe larg de istoricul Titus Livius16, devenite soții ale romanilor, s-au interpus între beligeranți, aducând pacea și concordia. Meritul sabinelor de a fi evitat vărsarea sângelui ce urma a curge în vinele copiilor lor a fost răsplătit de Romulus, care a inaugurat tradiția onorurilor publice acordate femeilor romane, hotărând ca ele să fie investite cu titlul de matrona, creație analogică după patronus (șeful familiei și al clientelei familiale) . Acest titlu , purtat de femeia romană în ipostaza ei de protectoare a familiei, implica o nuanță de demnitate și sacralitate subliniată și de veșmântul său distinctiv, o stola (rochie) și o palla (mantie) albe, spre deosebire de curtezană (meretrix), care purta o tunica și o toga colorate. După istoricul Plutarh, Romulus le-ar mai fi promis sabinelor că nu vor avea de îndeplinit în casă nici o muncă mai grea decât torsul lânii, fapt care ar explica atașamentul obstinat al romanilor față de etalonul etic al „matroanei torcătoare” (matrona lanifica). Rezistența acestui clișeu tradițional în mentalitatea romană va face din el un reper constant în evaluarea meritelor unei femei. Istoricul Suetonius pretindea că Augustus nu a purtat alte veșminte decât cele țesute în casă de soția și fiica sa, versiune dificil de acomodat cu purtările mondene ale Iuliei, fiica principelui17. Torsul lânii va figura constant în acea triadă a exemplarității casnice, elogiată post mortem în epitafurile unor femei: domum servavit, lanam fecit, pueros eduxit (și-a vegheat casa, a tors lână, și-a crescut copiii)18. Matroana romană căreia Romulus, după informația lui T. Livius, îi garantase „comuniunea tuturor bunurilor, a dreptului de cetățenie și a copiilor” (societas omnium bonorum, civitatis et liberorum), era sărbătorită, ca o adevărată stăpână a casei, la 1 martie, când se 14 Cf. Making Silence Speak. Women 's Voices in Greek Literature and Society, edited by Andre Lardinois and Laura McClure,Princeton and Oxford, Princeton University Press, 2001, p.5; Nicoletta Francesca Berrino, Mulier potens: realta femminili nel mondo antico, Lecce, Congedo Editore, 2006, p.45. 15 Cf. Cicero, Tusculanae disputationes, II, 43: ex viro virtus. 16 Titus Livius, Ab urbe condita, I, 9-13. 17 Suetonius, Vitae duodecim Caesarum, II, 73. 18 Cf. Epitaful Claudiei (sec.II a. C.), C.I.L.I2, 1211. 56 ASPECTE ALE IMAGINARULUI FEMININ ÎN ANTICHITATEA GRECO-ROMANĂ celebrau Matronalia în cinstea ei și a protectoarei Matrona Iuno, patroana căsătoriei și a nașterilor. Însăși „menirea de a fi mamă”, cum s-ar putea traduce ad litteram latinescul matrimonium (căsătorie), le-a fost statuată sabinelor de către Romulus, menire care, așa cum va spune mai târziu censorul Q. Caecilius Metellus, propunând în 131 a.C. o lege pentru sporirea natalității „trebuie pusă mai presus de plăcerea trecătoare”. Sub aspect etic și juridic, femeia romană era menită castității, singurele sale inițiative erotice fiind justificate de procreație; voluptas (plăcerea) se opunea lui castitas (curățenia morală), în măsura în care femininul-erotic, patronat de Venus, se opunea femininului-matern, patronat de Iuno. „Căsătoria trebuie să existe nu atât pentru luxură cât pentru progenitură” - se va prevedea, în descendența moralității antice , și în edictul de la Paris, din 829, dat de capii bisericii france împreună cu Ludovic cel Pios, fiul lui Carol cel Mare. Pentru a încuraja această direcționare exclusivă a sexualității feminine spre procreație, Augustus acorda femeilor libere, cu cel puțin trei copii, „dreptul celor 3 copii” (ius trium liberorum), care le va emancipa de sub tutelă (a soțului sau a rudelor), oferindu-le o serie de libertăți juridice importante: dreptul de a apărea în instanță, de a moșteni și de a face ea testament. Cu doar două secole în urmă, severul M.Porcius Cato se opunea categoric oricărui drept acordat femeii, într-o împrejurare rămasă memorabilă. În timpul războaielor cu Carthagina, în 215 a.C., a fost interzisă matroanelor romane, prin lex Oppia, purtarea bijuteriilor și a veșmintelor de lux, câtă vreme cetatea era în pericol; după 20 de ani, în 195 a.C., când victoria era de partea romană, femeile au cerut insistent, printr-o amplă manifestare publică, abrogarea legii Oppia. Alarmat de proporțiile protestului feminin, senatul roman pune în discuție situația, ocazie cu care Cato, pe atunci consul, va spune: „Aruncați o privire înapoi asupra tuturor legilor privitoare la femei, prin care strămoșii noștri au pus stavilă firii lor pătimașe, făcându-le să fie supuse bărbaților și veți vedea că, în pofida acestor constrângeri, abia le puteți ține în frâu. Credeți oare că vor mai fi de suportat când le veți îngădui să obțină un drept? Credeți că până la urmă nu vor reuși să vi le smulgă pe toate și chiar să fie egale cu bărbații? Îndată ce vor fi egale cu noi, vor fi mai presus decât noi”19. Femeile au avut atunci un prețios aliat în persoana tribunului Lucius Valerius, care i-a replicat intransigentului Cato cu argumente de bun simț, fondate pe invocarea unor antecedente ale devotamentului civic feminin, astfel că legea a fost în cele din urmă abrogată și femeile romane și-au putut etala din nou prețioasele accesorii ale frumuseții lor. Peste două secole, în vremea împăratului Tiberius (sec. I p.C.), se va repeta același scenariu al confruntării între datină (mos) și practica vieții curente (consuetudo), ocazie cu care femeia romană va obține o nouă victorie: dreptul de a-și însoți în provincii soții magistrați. Se înfruntă și acum în senat un acuzator și un apărător al femeii: în spiritul tradiționalistului Cato, senatorul Severus Caecina se opune plecării femeilor în provincie pentru că, spune el, „Femeile stânjenesc pacea prin lux și războiul prin spaimă. Ajunse în provincie, ele se înconjoară de un anturaj de oameni de nimic, se amestecă în treburile publice și le hotărăsc. Înfrânate odinioară prin legea Oppia, ele se răzbună acum stăpânind în casă, în for și chiar peste armate.”- aluzie prea puțin voalată la pretențiile Liviei, mama împăratului 19 T. Livius op. cit., XXXIV, 3, traducere de Paul Popescu Găleșanu, vol. I, București, Ed. Minerva, 1976, p.359. 57 MIHAELA PARASCHIV Tiberius, de a conduce statul alături de acesta, după moartea lui Augustus. Asumându-și postura de apărător, senatorul Valerius Messalinus e de părere că unele concesii făcute femeilor sunt necesare, înscriindu-se în firescul evoluției istorice: „Poate că în toate lucrurile e un fel de evoluție ciclică, astfel că moravurile se schimbă la fel ca anotimpurile”20. În legătură cu mentalul colectiv roman, istoricul Cornelius Nepos (sec.I a.C.) remarca o mare diferență față de cel grec, constatând în vremea sa condiția relativ superioară a femeii romane, comparativ cu cea a semenei ei eline: Ce roman se sfiește să-și ducă soția la un ospăț? Nu deține matroana romană primul loc în casă, nu are ea dreptul să iasă în public? Cu totul altfel stau lucrurile în Grecia, căci acolo femeia nu ia parte decât la ospețe date de rudele apropiate; locul ei este în partea cea mai retrasă a casei, numită gyneceu, unde au acces doar rudele foarte apropiate21. Diferența de mentalitate a celor două etnii, greacă și romană, în privința statutului femeii, pe care o constată Nepos, nu corespunde însă pe deplin realității: femeia greacă, în ipostaza de prizonieră a gyneceului, e reprezentativă doar pentru aristocrata secolelor XIII-IV a.C., căci, ulterior, în epoca elenistică (sec.IV-II a.C.), situația ei se va ameliora, nemaiavând de suportat acea claustrare casnică la care o obligau cutumele antice. Femeia din straturile sociale inferioare, așa cum apare în comediile lui Aristofan, a fost mai puțin o prizonieră a gyneceului, luând parte alături de soț la toate tribulațiile existențiale. Pe de altă parte, nici femeia romană, chiar dacă nu a fost propriu-zis prizonieră în casă, nu a beneficiat în toate epocile de situația privilegiată constatată de Nepos și apreciată de el ca o glorie a moralității romane. Considerată o perpetuă minoră din pricina „ușurinței sau slăbiciunii minții sale” (levitas animi, infirmitas consilii), femeia romană a fost dintru început plasată sub tutela tatălui, soțului sau tutorelui, conform principiului juridic roman femina semper in tutela (femeia să se afle mereu sub pază). În descendența ideilor aristotelice, Seneca motiva necesitatea acestei tutelări prin ,,slăbiciunea femeiască” (infirmitas muliebris) sau prin ,,slăbiciunea sexului” (infirmitas sexus), afirmând în De ira că ,,pe copil îl scuză vârsta, pe femeie sexul”22 . Și în dreptul roman erau prevăzute pedepse mai blânde pentru femei, în baza aceleiași infirmitas sexus: ,, Se cuvine ca sentința să fie mai blândă față de cele care, în virtutea slăbiciunii sexului lor, suntem încredințați că nu vor mai cuteza ceva “23. Societatea antică romană configurase și impusese femeii un cod comportamental axat pe virtutea tăcerii și a supunerii, astfel că ,,femeia tăcută”(mulier tacita) devine un prototip etic în gnomele latine24. Conform legendei, cel care le-a impus femeilor romane tăcerea și le-a interzis să vorbească în public, în absența soțului, a fost Numa, al doilea rege al Romei, fondatorul eticii și al cultului civic tot el le-ar fi recomandat femeilor cultul zeiței Tacita Muta25. Potrivit aceluiași cod etic consuetudinar, femeia trebuia să evite a deveni subiect de discuție, recomandare pe 20 Tacitus, Annales,III, 33, tr. n. 21 Cornelius Nepos, De viris illustribus, Praefatio. 22 Seneca, De ira, III, 24,3 : puerum aetas excusat, feminam sexus. 23 Codex Iustinianus,IX,8,5 : Mitior enim circa eas debet esse sententia quas pro infirmitate sexus minus ausuras esse confidimus . 24 Cf. Plautus, Rudens,v.1114 : tacita bonast mulier semper quam loquens (totdeauna-i mai bună o femeie tăcută decât una care vorbește). 25 Plutarch, Bioi paralleloi, Numa, 65b, 77b. 58 ASPECTE ALE IMAGINARULUI FEMININ ÎN ANTICHITATEA GRECO-ROMANĂ care i-o fac și retorii latini26. Semnificativă pentru inferioritatea ,,enormă” a femeii romane i se pare lui G. Bonfante și lipsa unui nume propriu al ei, întrucât e bine stiut că față de bărbații de condiție liberă ce purtau tria nomina (praenomen, nomen, cognomen), femeia de aceeași condiție avea rar un praenomen, numele ei fiind, de regulă, forma feminină a nomen-ului patern (e. g. Tullia < Tullius )27. Știind femeia sub autoritatea tutelară a familiei, cetatea romană își declina într-un fel responsabilitatea față de componenta ei feminină. Spre deosebire de Atena, unde existau magistrați abilitați cu controlul moravurilor femeilor (numiți gymnocosmoi), la Roma, o lege stipula să nu existe un magistrat special cu o asemenea atribuție, urmând ca cenzorul, care era pentru toată cetatea un paznic al moravurilor (custos morum), să-i învețe pe bărbați cum să le tempereze pe femei. În această privință, Marcus Terentius Varro, într-o satiră intitulată De officiis mariti (Despre îndatoririle soțului) pretindea în glumă că nu există decât două soluții: Defectele soției trebuie fie înlăturate, fie suportate; cine i le înlătură o face pe ea mai bună, cine i le suportă se face pe sine mai bun. Respectând autoritatea șefului familiei, cetatea îi recunoștea acestuia dreptul de a-și exercita, conform tradiției, prerogativele punitive asupra femeilor aflate sub jurisdicția sa, în cadrul tribunalului domestic întrunit la cererea sa expresă. Cele mai grave delicte ale femeii pedepsite de acest tribunal erau: băutul vinului, adulterul, avortul, otrăvirea, delicte stabilite de timpuriu, după informația lui Plutarh, în legile lui Romulus. Băutul vinului le era în principiu interzis femeilor (cu excepția unor sărbători), astfel că pentru a le controla în această privință, rudele aveau asupra lor „dreptul sărutului” (ius osculi), iar soțul, în vremurile vechi, o putea omorî pe femeia vinovată de tentația bachică. Această vină era asimilată cu adulterul, fapt explicabil prin aceea că vinul era considerat simbolul sângelui, și femeia băutoare devenea culpabilă de a fi introdus în sângele neamului său, la fel ca cea adulterină, un element străin. Vinul era considerat totodată un stimulent al erotismului feminin, care, așa cum am spus, trebuia disciplinat și aservit strict funcției procreatoare. O altă explicație a interdicției de a bea vin impusă femeilor romane o aflăm la Valerius Maximus, în opinia căruia, atunci când bea, femeia ,,închide tuturor virtuților poarta și le-o deschide ticăloșiilor“28. La sfârșitul epocii republicane (sec.I a.C.), interdicția de a bea vin a fost suprimată odată cu permisiunea acordată femeilor de a participa alături de soții lor la ospețe. La începutul sec. II p.C., poetul Iuvenal o prezintă în celebra Satiră a VI-a, alături de alte ipostaze feminine ce sfidau tradiția și bunul simț comun, pe matroana împătimită după băutură, venită deja amețită la ospăț și sorbind în continuare cu nesaț din amfora cu vin de Falern, spre dezgustul și furia insuportabilă a soțului. Adulterul, ca delict privat, era pedepsit la început cu moartea după vechiul drept gentilic, de către tribunalul domestic, în cazul că se constata flagrantul, iar dacă exista doar bănuiala, femeia era repudiată. Adulterul era la origine un delict exclusiv feminin, bărbatul adulterin neputând fi atins nici cu un deget, după informația lui Cato Maior citată de Aulus Gellius: ,,Dacă ți-ai surprinde soția în adulter, ai putea-o ucide nepedepsit, fără judecată ; dacă tu ai comite un adulter, ea n-ar îndrăzni să te 26 Seneca Rhetor, Controversiae, II,8 : in nullam incidisse fabulam. 27G. Bonfante, Il nome delle donne nella Roma arcaica, în ,,RAL”,35,1980, p.7. 28 Valerius Maximus, Memorabilia, VI, 9: omnibus virtutibus ianuam claudit et delictis aperit. 59 MIHAELA PARASCHIV atingă cu un deget și nici nu e drept”29. Sub domnia lui Augustus, adulterul devine un delict public, fiindu-i luat soțului dreptul de a-și ucide soția adulterină și stipulându-se pedepse oficiale pentru ambele sexe. Horatius elogiază în Ode celebra lex Iulia de adulteriis, impusă de Augustus în anul 18 a.C.: Sfânta casă nu mai e pângărită de vreun adulter/ Cutuma și legea au biruit infamul păcat,/ Că pruncu-i tatălui leit, e mama lăudată,/ La suprimarea vinei pedeapsa-i aliată30. Peste aproape un secol, împăratul Domitianus va reînnoi această lege, fapt elogiat de epigramistul Martial pe motiv că „Roma își recăpătase pudoarea”31, dar ironizat de satiricul Iuvenal: „acest amant pângărit de incest are pretenția de a reînvia niște prescripții neplăcute tuturor și temute chiar de Marte și Venus”32. Sub domnia lui Iustinian (sec.VI p.C.), adulterul nu mai era pedepsit, pentru că împărăteasa Teodora, soția sa și complicea adulterinelor, îi obliga pe soți să aducă dovezi solide, altfel îi arunca în temniță. De aceea, bărbații preferau să nu-și mai denunțe soțiile infidele și, ca să nu pară înșelați, spune istoricul Procopius din Caesarea, le acordau soțiilor deplină libertate33. Conform vechiului cod legislativ roman, femeia care-și pierduse rușinea putea evita pedeapsa prevăzută pentru adulter, cerând public, în fața edililor, intrarea ei voluntară în categoria prostituatelor; și în vremea imperiului, după informația lui Tacitus, această cutumă dăinuia și însăși mărturisirea publică a unei atari rușini ( stuprum ) era o pedeapsă suficientă34. În ce privește avortul, acesta nu era propriu-zis un delict, ci mai mult un act imoral, fiindcă legislația romană nu recunoștea foetus-ul ca ființă umană. Doar dacă avortul se făcea fără știrea soțului (invito marito), femeia era judecată de tribunalul domestic sau de cenzor, iar în vremea imperiului ea putea fi chiar exilată. În discursul Pro Cluentio, Cicero ia în discuție pedeapsa capitală dată unei femei din Milet care avortase, considerând-o justă, întrucât acea femeie distrusese ,,speranța unui tată, amintirea numelui, sprijinul neamului, moștenitorul familei un cetățean destinat statului“35. Același Iuvenal ironizează practicarea frecventă a avorturilor în vremea lui, pentru ca soții să nu aibă parte de vreo progenitură neagră ca abanosul, dată fiind capricioasa atracție a unor femei pentru sclavii lor africani. Cât despre acuzația de omor adusă unei femei, ea nu intra doar sub incidența justiției domestice ci și a celei publice. Erau instituite jurii extraordinare, care judecau fără drept de apel. Rară în vremea republicii, ipostaza femeii ucigașe, devine frecventă în imperiu, drept pentru care Tacitus inventează pentru ea termenul interfectrix. O celebră ucigașă a fost în sec. I p.C. Locusta, folosită în vremea lui Nero pentru înlăturarea persoanelor incomode din anturajul său. Ea ajunge a fi un simbol al pornirilor criminale feminine, vituperate de Iuvenal în aceeași Satiră a VI-a, inepuizabilă în detalii anecdotice despre femeile imorale. 29 Aulus Gellius, Noctes Atticae, X, 23,5 : In adulterio uxorem tuam si prehendisses, sine iudicio impune necares; illa te, si adulterares, digito non auderet contingere, neque ius est.-tr.n. 30 Horatius, Carmina, IV,5, vv.21-24- tr.n. 31 Martialis, Epigrammata, VI,v.4-tr.n. 32 Iuvenalis, Satyrae, II, vv.30-31, tr.n. 33Procopius din Caesareea, Istoria secretă, XVII, 25-27, ediție critică, traducere și introducere de H. Mihăescu, București, Ed.Academiei R.S.R.,1972, pp.141-143. 34 Tacitus, Annales, II,85. 35Cicero, Pro Cluentio, 32: spem patris, memoriam nominis, subsidium generis, heredem familiae, designatum rei publicae civem. 60 ASPECTE ALE IMAGINARULUI FEMININ ÎN ANTICHITATEA GRECO-ROMANĂ După Cournut, teama bărbaților de femei se manifestă antinomic fie prin idealizarea, fie prin demonizarea lor. Demonizarea femeii, considerată contrapunct al venerației, este o dominantă cvasi-constantă și în sentențele romane, mărturii fidele ale mentalului colectiv: ,,Ce e mai rău sau mai nerușinat ca femeia?36 Lacrima femeii e condimentul răutății37. Femeia-i capul răutăților și artizana nelegiuirilor”38. Un prototip feminin, demonic și demonizat, rămâne în literatura latină Messalina, cea de-a treia soție a împăratului Claudius, al cărei desfrâu atinsese proporții patologice; autorii latini (Tacitus, Suetonius, Plinius cel Bătrân, Iuvenal) i-au condamnat la unison senzualitatea excesivă, cruzimea, lăcomia, considerând legitimă uciderea ei, ca pedeapsă a celui mai nefast exemplu al imoralității unei societăți ce ajunsese a tolera excesele feminine. În contrapondere, pentru ca, așa cum spune Tacitus, „să nu fie trecute sub tăcere virtuțile” (ne virtutes sileantur), romanii au admirat sincer, uneori cu accente de idolatrie, prototipuri feminine exemplare prin castitate, iubire și devotament conjugal. Galeria virtuoaselor romane a fost inaugurată de celebra Lucretia, cea care și-a luat viața după ce a fost siluită, act pilduitor, pentru ca, spunea ea „nici o femeie lovită de dezonoare să nu supraviețuiască rușinii ei”. Cornelia, mama Gracchilor, femeie cultă și o severă păstrătoare a tradiției în care și-a educat și fiii, era considerată de Iuvenal, în vremea sa, o rara avis. O vie admirație nutrește Plinius cel Tânăr pentru devotamentul Arriei: ea a trăit nefericirea de a i se îmbolnăvi în același timp și soțul și fiul. Când pentru fiu toate încercările de a-l salva au eșuat, Arria i-a pregătit discret înmormântarea, fără a-și trăda față de soțul neștiutor durerea. Soțul, salvat atunci, a fost după o vreme implicat într-un complot și condamnat la moarte de împăratul Claudius. Hotărâtă să moară împreună cu el, Arria a scos în clipa fatală un pumnal din haină și, străpungându-și cu el pieptul, i l-a întins apoi soțului, spunând: Non dolet,Paete (Nu doare, Paetus)39. Despre Agrippina Minor, strănepoata lui Augustus și mama lui Nero, istoricul Tacitus spune că se distingea prin ,,noblețe, fecunditate, moralitate”(nobilitate, puerperiis, sanctimonia )40. Ea va fi o victimă a matricidului prezis de un oracol, pe care îl acceptase cu condiția ca fiul ei să devină împărat; replica ei ,,Să mă ucidă, numai să domnească”! (Occidat dum imperet) rămâne emblematică pentru ambiția supremă a unei mame, împlinită cu prețul vieții ei. La capătul acestei fugare incursiuni în imaginarul feminin antic, vom conchide că, în principiu, problema pusă de femeie societății antice greco-romane, a fost, cum recunoștea și Pierre Grimal, departe de a fi simplă, ea fiind, probabil, insolubilă. Circumscrisă ansamblului vieții, civilizației și mentalității antice, imaginea femeii a depins însă și de felul în care și-a onorat sau maculat ea însăși condiția umană, determinându-l pe bărbat să vorbească despre ea, cum își propunea și Cicero, „pe un ton, când sever și tradiționalist moralizator, când reținut, îngăduitor și politicos”41. Cicero era, după propria-i mărturie, adeptul principiului „că nu e bine 36 Plautus, Miles gloriosus, II, 3, v. 36 : Quid peius est muliere aut audacius? 37 Publilius Syrus, Sententiae, 524 : Muliebris lacrima condimentum est malitiae. 38 Seneca, Hippolitus, v. 559: Dux malorum et scelerum artifex, femina. 39 Plinius Secundus, Epistulae, III,16. 40 Tacitus, op.cit., XII, 6 : nobilitate, puerperiis, sanctimonia. 41 Cicero, Pro Caelio, 14: severe et prisce an remisse ac leniter et urbane . 61 MIHAELA PARASCHIV să-ți atragi dușmănia femeilor”42, principiu, pe care, din nefericire, nu l-a respectat, astfel că cele două evenimente funeste ale vieții sale, exilul și moartea, se datorează imprudenței cu care a acuzat public două femei frumoase și influente, Clodia și Fulvia, în alcovurile cărora se făceau și se desfăceau destine. Chiar dacă, oficial, femeii antice i-a fost impus un statut civic și juridic discriminator, prestația ei socială, în varii ipostaze, justifică opinia exprimată de P. Grimal și J. Le Goff cu privire la legitimitatea includerii componentei feminine a societății în istorie și a recunoașterii participării ei efective la evoluția evenimențială. 42 Ibidem : Neque enim muliebris unquam inimicitias mihi gerendas putavi. 62 Imaginea diavolului în Dănilă Prepeleac The intentional structure of the image of devil in the work of Ion Creangă MIRCEA PĂDURARU Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Abstract: In this study I discuss the question regarding the relation of Ion Creangă with Folklore, as reflected in his texts, with focus on the representation of the devil. Generally speaking, in order to imagine a “literary object” such as the devil, one has two possibilities: 1. via analogica, 2. via ethnologica. The first way lies in the free association of the idea of devil with different representations of evil. The second, consists in the act of imagining the devil using the representative tradition of a community, of a cultural, well defined, context, which already assumes a whole history with the devil. The first imaginative way, via analogica, gives birth to “free images”, while the other to “dependent images”, in the sense that they signify in relation to something that is already there, a tradition, a set of prescriptions, etc. Since it is obvious that Creangă adopts the poetic repertoire of via ethnologica, why then so many writings about his work? I think that, in what concerns the representation of the devil, the most interesting thing is to be found at the level of the intentional load contained by these images, on the way the writer “intentionates” the images. The image taken from folklore bears its own intentional heritage. So, the writer who wants to esthetically transfigurate such an image must at first establish a certain relation to the intentional content of that image. From this research's perspective, the art of Creangă lies in the way the artist is capable of altering the original intentional project from devil's image and to give to this image a new intentional orientation. The modality in which the “corruption” of the original intention from devil's image is made indicates the violence with which the artist takes distance from the folkloric pattern. Key-words: devil, intentional load of an image, folklore, Ion Creangă. Chestiuni teoretice Nu sunt mulți scriitorii care au reușit să ofere o imagine literară convingătoare a diavolului. Dificultatea majoră ce face din imaginarea diavolului un exercițiu de virtuozitate artistică are de-a face cu aceea că, aristotelian vorbind, imaginea diavolului nu are un obiect după care să fie „copiată”. Prin comparație cu celelalte categorii de imagini, care evocă, de pildă, lucruri absente dar existente, reprezentarea literară a diavolului țintește să redea ceva absent și, totodată, inexistent - în raport cu realitatea fenomenală. Din acest punct de vedere, reprezentarea artistică a diavolului presupune un efort superior de imaginare. Generalizând mult, se poate afirma că proiecția sa în operă se realizează prin apelul la două modalități imaginative: 1. via analogica - adică prin asocierea diavolului cu imagini și actiuni care, din perspectiva scriitorului, ilustrează la un nivel înalt de exemplaritate ideea de rău; 2. via ethnologica - adică apelând la datele unui context cultural care-și revendică deja o îndelungată experiență imaginară cu diavolul. 63 MIRCEA PĂDURARU Prima modalitate de imaginare este caracterizată de libera și subiectiva selecție în mânuirea instrumentului analogiei, în toată complexitatea sa. A doua, care nu exclude analogia din repertoriul strategiilor sale (aceasta fiind, de altfel, o structură fundamentală a gândirii folclorice), se realizează în cadrul unui orizont cultural dat, care orizont se actualizează la nivelul libertăților poetice sub forma unui set de prescripții. Opțiunea poietică pentru prima posibilitate generează imagini „libere”, în vreme ce alegerea celeilalte căi de imaginare, întrucât trebuie să tină seama de un întreg context cultural, generează imagini „legate”. Departe de a se afla într-un raport de opoziție, cele două modalități de imaginare confirmă, la o scară diacronică mai mare, o vie relație de „colaborare”: toate elementele repertoriului de imagini ethnologice au fost cândva produs orgolios și independent al gândirii analogice individuale1. Într-o perspectiva imediată însă, opțiunea pentru una din ele ca strategie poetică/ poietică nu poate fi evitată. Alegerea de a reprezenta dracul prin apelul la experiența imaginară a unei comunități (însemnând un set de înfățisări ale diavolului, un set de acțiuni atribuite acestuia și un set de reacții care însumează răspunsul comunității la întâlnirea cu acesta), care ar părea o cale mai comodă, e cu atât mai riscantă cu cât comunitatea în mijlocul căreia scrie artistul este deținătoarea unui patrimoniu impresionant de mituri, basme, legende, povești, snoave etc, în centrul cărora se găsește chiar imaginea dracului. Riscul constă în capcana „epigonatului”: imaginea creată din același „aluat” intră în concurență cu imaginile similare, care sunt deconcertant de multe și, nu de puține ori, foarte interesante. De altfel, nu rare sunt situațiile în care așa zisa „materie de prelucrat”, „sursa folclorică” s-a dovedit a fi superioară din toate punctele de vedere „produsului artistic de inspirație folclorică”2. Riscul celeilalte modalități de imaginare, via analogica, stă chiar în ambiția ei: aceea de a imagina ne-datul prin excelență fără sprijinul unei tradiții reprezentative deja constituite. Indiferent de calea aleasă, a relua pe cont propriu efortul imaginării diavolului rămâne un exercițiu artistic temerar. În cazul lui Creangă, opțiunea pentru via ethnologica e clară. Însă, cel puțin la nivelul discuției despre reprezentarea diavolului, avem convingerea că reușita artistului e dată de buna gestionare a raportului dintre cele două modalități de imaginare (via ethnologica și via analogica). În termenii acestei tensiuni ne propunem să discutăm problematica reprezentării diavolului. La nivelele actanțial, tipologic și chiar al schemei narative, Creangă nu aduce nimic nou, preluând totul via ethnologica3. Contribuția sa însă se situează la un nivel discret4 al operei: la nivelul intenționării imaginilor. 1 A se vedea Petru Caraman, „Contribuție la cronologizarea și geneza baladei populare la români”, în volumul Studii de folclor I, ediție îngrijită de Viorica Săvulescu, studiu introductiv și tabel cronologic de Iordan Datcu, Bucurețti, editura Minerva, 1987, pp 35-159. 2 A se vedea, de pilda, cazul motivului jertfei zidirii. Cu excepția Meșterului Manole, de Blaga, mai toate încercarile de valorificare a motivului reprezintă ratări estetice. 3 A se vedea studiul lui Ovidiu Bîrlea, Poveștile lui Creangă, Bucuresti, Editura pentru Literatură, 1967. 4 Fapt sesizat și de Tudor Vianu: „ Întocmai ca artiștii Bizanțului, pictori de icoane, fresce sau mozaicuri, Creangă lucrează în forme și cu mijloace prestabilite, păzite de tradiții, încât originalitatea lui se introduce pe o cale oarecum subreptice, pe care numai cunoscătorul o surprinde...” în Ion Creangă comentat de ..., antologie, prefață, tabel cronologic și bibliografie de Constantin Ciopraga, București, Editura Eminescu, 1977, p.108. 64 IMAGINEA DIAVOLULUI ÎN DĂNILĂ PREPELEAC Sensul conceptului de “intentionalitate” Din perspectivă iseriană, actul lecturii declanșează în mintea cititorului reprezentări, iar aceste reprezentări au caracter imagistic. Imaginarea unui obiect literar se realizează însă în acord cu un set de scheme orientative (W. Iser) identificabile la nivelul textului operei. Aflându-se în text, ele trebuie puse în seama autorului și considerate strategii care obiectivează un tip de intenție, un tip de orientare pe care autorul o dă în direcția imaginării obiectului literar. Ansamblul de prescripții sau scheme orientative care stabilesc condițiile de reprezentare a obiectului de imaginat constituie, din punctul nostru de vedere, sarcina intențională a imaginii5. Firește, folosirea expresiei „intenție” în acest context nu are nimic de-a face cu unilateralitatea implicată de hermeneutica romantică de tip Schleiermacher - mereu în cautarea „intenției originare” a autorului și care țintește să ofere singura intepretare adevărată. Aici avem în vedere strict un mod de a intenționa o imagine, un mod de a o orienta înspre o direcție de sens. Fiecare imagine folclorică a diavolului își poartă propria moștenire intențională, care conține în formă încifrată modul în care comunitatea a înțeles și sa raportat la această realitate imaginară. Dar tocmai la nivelul acestei “sarcini intenționale” se concentrează atenția scriitorului. Practic, strategia poetică a lui Creangă constă în coruperea proiectului intențional originar al imaginii diavolului și imprimarea unei alte orientări intenționale. De pildă - să anticipăm puțin - dacă imaginea diavolului avea o sarcină intențională pedagogică, Creangă îi imprimă o orientare intențională estetică. Oricum, intenția originară deturnată nu dispare din încărcătura intentională a imaginii. Efectul noii orientări intentionale e sesizat imediat de cititorul atent grație chiar ruinelor vechii intenții. Se poate spune că deturnarea operată de Creangă în planul intențional al imaginii folclorice a diavolului produce un nou raport ierarhic: intenția veche trece în subordonarea intenției noi. Această coprezență ierarhică a intențiilor permite cititorului (dar numai a celui familiarizat cu cultura populară românească!) să evalueze violența coruperii intenției originare. Imprimarea unui nou proiect intențional la nivelul imaginii folclorice a diavolului: iată în ce constă, din perspectiva cercetării de față, „lovitura de maestru” a lui Creangă. E posibil să constatăm - anticipăm iar - că ceea ce la început reprezenta aportul exclusiv al modalității imaginative via ethnologica să sfârșească, în urma deturnării proiectului intențional originar, prin a fi „tributul” modalității imaginative via analogica. Cum se realizează această „corupere” a intenției originare din sânul imaginii diavolului? Prin controlul schemelor orientative în functie de care este actualizată reprezentarea diavolului în conștiința cititorului. „Intentionarea” unei imagini se realizează textual prin intermediul strategiilor poetice, însă la această exigentă, să zicem, textuală, în proces mai intră și un calcul cu privire la datele unui anumit orizont de așteptare. Cu alte cuvinte, tot ce vine împreună cu imaginea diavolului (deci modul în care aceasta vine cât și datele privirii care o vede) intră în joc. 5 A se vedea Wolfgang Iser, Actul lecturii, traducere din limba germană, note și prefață de Romanița Constantinescu, Pitești, Editura Paralela 45, 2006, pp.297-329. 65 MIRCEA PĂDURARU Înainte de a discuta un caz de deturnare intențională (Dănilă Prepeleac) vom construi succint, grosso modo, caracterizarea a ceea ce constituie, în general, în basmele si legendele românești, intenția fundamentală care însoțește imaginarea și imaginea diavolului. Moștenirea intențională a imaginii folclorice a diavolului Potrivit miturilor românești, dracul e colaboratorul lui Dumnezeu întru facerea lumii și, deci, tot ce este în lume posedă prin creație și o latură demonică. „Statistic” vorbind, dracul și agenții săi sunt mai prezenți în lume decât forțele binelui. În ceea ce privește proiecția legendară a sa, adică aceea în care el apare pe pământ „în carne și oase”, folclorul românesc posedă un mare număr de texte care-l prezintă într-o deconcertantă varietate de ipostaze. Această diversitate de demoni poate fi clasificată din varii perspective (în funcție de chipul pe care demonii îl iau, de locurile prin care necuratul obișnuiește să stea, de tipul de ispită cu care își intîmpină victimele6 etc.), însă, din punctul de vedere a ceea ce provoacă necuratul în sufletul celui care îl întâlnește, experienta imaginară a românului cu Ucigă-l toaca se petrece în două registre: unul optimist (predominant, în care dracul e biruit chiar și de cel mai prost dintre oameni) și unul terifiant (în care diavolul nu mai e prost, nu e învins întotdeauna și, chiar daca e biruit în cele din urmă, aceasta se datorează intervenției divine sau apelului la gesturi sau formule magice). Dincolo de opoziția [- terifiant] vs. [+ terifiant], românii își reprezintă diavolul în două regimuri imaginare: unul diurn și unul nocturn. Această împărțire, preluată din scoala franceză7, vizează distincția dintre diavolul absolut rau și dușman al omului (printr-o mișcare de gândire diairetică, de clară despărțire a apelor și, deci, polemică) și diavolul greu de clasificat, care e sinteză ambiguă de favorabil și nefavorabil, de bun și rău, actualizând circumstanțial, adică succesiv, dar și simultan, trăsăturile arhetipului din care provine: Nefârtate - care nu era cu totul rău și nici iremediabil împotriva omului și a cosmosului8. În fine, cea mai mare parte dintre aceste texte prezintă trasăturile [+ optimism], indiferent de modulările nocturn/ diurn. Intenția fundamentală care stă la temelia acestor reprezentări este de a proiecta victoria binelui și a omului asupra răului și a fețelor sale proteiforme. Cu această intenție în spate se construiește intriga, se delimitează forțele opuse și se repartizează repertoriul de posibilități de acțiune fiecărei părți. Acestei intenții fundamentale, accentuat optimiste, i se subordonează alte două intentii: etică și pedagogică. Cea etică se realizează, pe de o parte, prin „instrumentalizarea” imaginilor diavolului în așa fel încât ascultătorul să rețină morala ca nu e bine „să-și pună în cârd cu necuratul”, în tot ce poate cuprinde această morală. În al doilea rând, imaginea diavolului este în asa fel orientată încât să susțină energic o tradiție comportamentală în raport cu răul: consfințirea unor gesturi cu valoare apotropaică sau a unor formule magice. Dacă învățătura de dinainte era cuprinsă în formula „nu e bine să-ți pui în cârd cu necuratul”, de această dată morala este „când te întâlnești cu necuratul, trebuie să faci așa și nu altfel...”. Aceasta este 6 Vezi G. Pascu, Numele dracului în românește, în „Viața românească”, nr. 4,5,6, 1910. 7 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, traducere de Marcel Aderca, București, Editura Univers Enciclopedic, 2000. 8 Am tratat mai detaliat această chestiune în Mircea Păduraru, Schiță pentru o istorie a ideii de diavol în mentalul românesc, în „Anuarul Muzeului Etnografic al Moldovei”, nr.VIII, 2009, pp.153-168. 66 IMAGINEA DIAVOLULUI ÎN DĂNILĂ PREPELEAC direcția mare în care sunt orientate imaginile diavolului în folclorul românesc și, probabil, nu numai românesc. Este moștenirea intențională cu care se preia - via ethnologica - orice imagine a diavolului. Viitoarea valorificare estetică trebuie mai întâi să stabilească un raport cu această zestre intențională. Cazul Dănilă Prepeleac Majoritatea criticilor au văzut în Dănilă Prepeleac un text compus din două nuclee narative distincte: Dănilă-negustorul prost și Dănilă-țăranul isteț care îl păcălește pe necuratul. Al. Dima9, de pildă, implicat într-un raționament ce urmărește demonstrarea folcloricității textului crengian, validează această opinie, susținând că cele două ipostaze ale lui Dănilă sunt aduse laolaltă în aceeași poveste nu prin tehnica motivării literare a înlănțuirii episoadelor, ci în virtutea principiului eminamente folcloric al asociației prin contrast. Fără să contestăm principiul de compoziție al textului, noi nu credem în ipoteza „rupturii” dintre cele două părți și nici în ideea că textul ar proiecta o dublă ipostază a lui Dănilă Prepeleac. Argumentele pe care le putem invoca în sprijinul ipotezei noastre privesc atmosfera operei și atitudinea constantă a eroului. Acestea sunt totodată elemente fundamentale în cadrul schemei orientative care obiectivează condițiile de reprezentare a diavolului. Atmosfera textului în care urmează să fie introdus dracul are o componentă carnavalescă. „Toate câte le făcea, le făcea pe dos”10 - afirmă naratorul cu privire la eroul său, dând glas unei formule care sintetizează logica acțiunilor lui Dănilă (și care este, potrivit lui M. Bahtin11, și principiul fundamental al carnavalului). Eroul pornește la iarmaroc cu nepăsare, tocmai când era pe sfârșite. Faptul este cu totul împotriva obiceiului, dar „cine poate sta împotriva lui Dănilă Prepeleac?” (...) El tuflește cușma pe cap, o îndeasă pe urechi și habar n-are: «Nici nu-i pasă de Năstasă; de Nichita nici atâta»”12 - fraza care, din nou, surprinde atitudinea generală a lui Dănilă. Un aspect din faimoasa succesiune de schimburi păguboase ne face impresia că a scăpat cam ușor atenției criticii. Insistându-se pe evidentul schimb dezavantajos, s-a trecut cu vederea însăși cheia acțiunilor lui Dănilă Prepeleac: interpretarea lor „pe dos”13. Din această perspectivă spectacolul motivărilor negustoriilor interesează, motivări centrate pe ideea de delăsare, de comoditate: boii îi apar deodată greu de întreținut, carul devine curând dificil de urnit, capra nu stă locului, gâscanul face mult zgomot. Finalul inevitabil al acestor schimburi - expresie a consecvenței eroului-bufon cu sine până la capăt - este „punga goală”, care prin comparație cu restul posesiunilor nu mai pune nici o problemă. Acțiunile par a fi făcute în virtutea unei bonome delăsări. Nici un calcul economic nu precede schimburile, nici o intenție 9 În Ion Creangă comentat de ..., antologie, prefață, tabel cronologic și bibliografie de Constantin Ciopraga, București, Editura Eminescu, 1977, pp. 93-105. 10 Ion Creangă, Povestiri, povești, amintiri, Iași, Junimea, 1983, p. 64. Toate citatele din operele lui Creangă vor fi luate din prezenta ediție. 11 Vezi Mihail Bahtin, Francois Rabelais și cultura populară în Evul Mediu și în Renaștere, traducere de S. Recevschi, București, Univers, 1974. 12 Ion Creangă, idem, p. 65. 13 Faptul nu i-a scăpat lui Vasile Lovinescu, vezi Creangă și Creanga de aur, București, Cartea Românească, 1983. 67 MIRCEA PĂDURARU obștesc-pragmatică nu se află în joc. Totul e făcut cu o nepăsare demnă de marele leneș al lui Creangă și în acord cu principiul „lumii pe dos”. Starea generală a lui Dănilă Prepeleac este da capo al fine de erou amuzat, în permanență distrat și care evaluează toate lucrurile cu o măsură inversă. După ce ucide boii fratelui său, Dănilă proclamă senin: „Eu cred că ce-i bine, nu-i rău (...). Apoi dă din umeri și pornește.”14. Ignorând datele realității, eroul traduce imediat în faptă orice îi trece prin gând, accelerând ritmul narațiunii, până când se trezește în conflict cu necuratul însuși. Acesta este cadrul în care își face apariția dracul. Cum am menționat deja, ipoteza noastră este că nici atmosfera operei, nici Dănilă nu se vor schimba pe parcursul narațiunii. Prima probă a întrecerii cu dracul („căratul iepei în cârcă”) este o imagine metaforică a întregului text în care totul se petrece „pe dos”. Dănilă, care încalecă iapa, face lucrurile corect în raport cu ordinea lumii, dar tot „pe dos” în raport cu regulile jocului: în felul acesta va câștiga toate probele: cu iepurele, cu ursul, testul chiuitului, aruncarea buzduganului și proba blestemului. Cunoscătorul folclorului românesc va recunoaște prompt schema narativă, însă modul în care este prelucrată aceasta îi este străin. Această dialectică familiar/nefamiliar actualizează tensiunea redată de noi mai sus prin expresiile via analogica/via ethnologica. Între elementele nefamiliare, deci care țin de via analogica, ce participă la dialectica sus enunțată, remarcăm faptul că toate probele sunt construite în așa fel încât să capete o importanță în sine. Valorizarea acestor secvențe în sine generează un fel de trădarea orizontului teleologic, element fundamental în varianta folclorică a basmului: căci în folclor întotdeauna lucrurile se îndreaptă spre o finalitate, fie un câștig, fie o morală. Aici însă se cultivă dilatarea momentului, a fragmentului ce conține „drăcovenia” amuzantă și se amână sfârșitul. Din participarea energică a lui Dănilă la joc se constată o trecere în plan secund nu numai a moralei folclorice, ci chiar a premiului pentru care, „oficial”, Dănilă se luptă: burduful cu bani. Mai importante par a fi buna dispoziție și râsul. Mai atragem atenția asupra unei strategii textuale mai puțin remarcate și care participă din plin la dialectica familiar/nefamiliar: defocalizarea bruscă de pe un punct culminant care, în chip firesc, ar trebui să rețină atenția, și refocalizarea pe un alt element, aflat la mare distanță logică și semantică de cel precedent. Un astfel de moment ar fi, de pildă, cel al chiuitului drăcesc care produce un adevărat dezechilibru cosmic și care, teoretic, ar trebui să capteze întreaga atenție. Naratorul însă ne semnalează dezinteresul, plictiseala lui Dănilă în fața înfricosătorului spectacol și grija lui pentru burduful cu bani. Citim în spatele acestui procedeu tot o schemă a inversarii, derivând din principiul fundamental al lumii pe dos și care, e limpede, functionează pe mai multe niveluri ale textului. Continua luare în derizoriu a dracului și dejucarea trucurilor sale par a sugera discret un fel de subminare a adversarului ca adversar. De aici până la dizolvarea pe nesimțite a conflictul însuși și, totodată, a opoziției nu mai este decât un pas. Prin aceste elemente de sugestie, Creangă atacă nucleul dur al intenționalității din sânul imaginii folclorice a diavolului. Nici un premiu nu mai pare a fi în joc, nici o morală comunitară nu mai e afirmată, nici un comportament-tip nu 14 Creangă, p. 69. 68 IMAGINEA DIAVOLULUI ÎN DĂNILĂ PREPELEAC mai e susținut. Nu victoria asupra răului contează. Alterând termenii ecuației conflictului arhetipal bine-rău, întâlnirea cu dracul devine prilej pentru râs și voie bună - în coerența cadrului deja constituit și subordonat principiului lumii pe dos. Pălesc indicațiile textuale care atrag atenția asupra burdufului cu bani sau cele precum „acum mai prinsese și Dănilă la minte”, care ar încuraja ipoteza celor două ipostaze ale lui Dănilă, în fața energiei cu care Dănilă se amuză pe toată durata întrecerii cu necuratul. Acestea sunt simple supraviețuiri, reminiscențe din sursa folclorică. În prim-plan se dezvoltă impunător „râsul sănătos”, hazul carnavalesc lipsit de consecințe, iar diavolul, cum am spus, își părăsește rolul tradițional de oponent și devine simultan tovarăș de râs și obiect de haz. Indice pentru instaurarea unei logici a gratuității și a deriziunii este și comentariul naratorial, în maniera “skaz”, ca reacție la efectul blestemului dracului asupra lui Dănilă : “... Săracul Prepeleac! Se vede că i-a fost scris să plătească și păcatele iepei frățâne-său, a caprei, ale gânsacului logodit și ale boilor uciși în pădure. Pesemne blăstămul gâștelor văduvite l-au ajuns, sărmanul! Doamne! Multe mai are de pătimit un pustnic adevărat când se depărtează de poftele lumești și se gândește la fapte bune!...”15 Aminteam la începutul studiului de Al.Dima și de al său principiu al asociației prin contrast, pe care nu îl negam ca principiu ordonator și generator de sens în textul de față, dar negam modul în care criticul îl aplică și valoarea pe care acesta i-o acordă. Credem, deci, că departe de a sprijini ruptura la nivelul nucleelor narative sau ideea dublei ipostaze a lui Dănilă Prepeleac, principiul e prezent din plin în text în spatele contrastelor “cu funcție”, “de efect”, pe care le-am avut în vedere mai sus. Revenind la cadrul inițial al discuției, putem afirma că modalitatea imaginativă via ethnologica este completată de via analogica, de complexul de asociații și analogii „libere” care imprimă imaginii diavolului o orientare potrivită cu concepția estetizantă a artistului Ion Creangă. Mai mult, tradiția reprezentativă dată de modelul folcloric este la Creangă - s-a văzut încă o dată - sistematic alterată. Acastă corupere, cum observam la începutul discuției, nu anihilează urmele modelului sursă, însă în mod clar îi imprimă o altă orientare. Putem spune acum că dacă intenția fundamentală din spatele imaginii folclorice a diavolului păstra sensuri etice și pedagogice, la Creangă devine eminamente estetică. Cultivarea gratuității hazlii, anularea distincțiilor consacrate bine-rău, dizolvarea conflictelor arhetipale în pseudo-conflicte, mutarea bruscă a centrelor de interes, în ordine narativă, și desfințarea opoziției reale constituie împreună subminarea integrală a datelor pe care se sprijină intenția folclorică ce stă la baza reprezentării diavolului. 15 Idem, p. 75. 69 MIRCEA PĂDURARU Bibliografie Creangă, Ion, Povestiri, povești, amintiri, Iași, Junimea, 1983. Bîrlea, Ovidiu, Poveștile lui Creangă, Bucuresti, Editura pentru Literatură, 1967. Ion Creangă comentat de ..., antologie, prefață, tabel cronologic și bibliografie de Constantin Ciopraga, București, Editura Eminescu, 1977. Pascu, G., Numele dracului în românește, în „Viața românească”, nr. 4, 5, 6, 1910. Lovinescu, Vasile, Creangă și Creanga de aur, București, Cartea Românească, 1983. Iser, Wolfgang, Actul lecturii, traducere din limba germană, note și prefață de Romanița Constantinescu, Pitești, Editura Paralela 45, 2006. Durand, Gilbert, Structurile antropologice ale imaginarului, traducere de Marcel Aderca, București, Editura Univers Enciclopedic, 2000. Bahtin, Mihail, Frangois Rabelais și cultura populară în Evul Mediu și în Renaștere, traducere de S. Recevschi, București, Univers, 1974. Păduraru, Mircea, Schiță pentru o istorie a ideii de diavol în mentalul românesc, în „Anuarul Muzeului Etnografic al Moldovei”, nr.VIII, 2009. 70 II. INTERPRETĂRI Petre Stoica: matricea poetică Petre Stoica: The Poetic Matrix LĂCRĂMIOARA PETRESCU Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Abstract: Petre Stoica's art is genuine and noble, diligently eluding cliches of all types, including the one it might have produced itself, in the shape of mannerism. The author's aesthetics leaves behind intransitivity as well as the Baudelarian refusal of the “heresy of discursive writing” and, closer to us, Ion Barbu's horror of the “rehabilitation of commonplace aspects”. Having neither the word fetish, nor the narcisistic obsession with poetry creation, Petre Stoica is all the more a great poet. Key-words: poetry, poetic sight, atmosphere of poetic era. Ca orice creație vizitată de har, poezia lui Petre Stoica este o alcătuire din care lipsește, spre lauda ei, deja-spusul (poetic). Nici o pagină contrafăcută în sens estetic, care să perpetueze literar clișee ori mode poetice recognoscibile, în pofida aerului de epocă poetică - ce se degajă la o lectură metodică. Arta lui Petre Stoica este genuină și elevată, alegînd să se opună clișeizării de orice natură, inclusiv aceleia care s-ar naște din propria materie, în forma manierismului. Desigur, poetul asumă explicit un mod al discursului liric, estetica sa lasă în urmă postulate ale modernității postromantice în prima ei afirmare, precum intranzitivitatea, refuzul baudelairian al „ereziei discursivității”, ori, mai apropiată de noi, oroarea lui Ion Barbu față de „banalul reabilitat”. Neavînd nici fetișul cuvîntului, nici obsesia narcisistă a facerii poeziei, creatorul nu este mai puțin un poet desăvîrșit. Definit prin înțelegerea nesfîrșită a faptului imediat, în pliurile discrete și plinurile văzutului, Petre Stoica este inegalabil în felul său de a privi, încorporat poemului, priveliștii (în sens fondanian), care se desface cu umilitate - ca un spectacol pentru un insolitat privitor. Fiindcă nu obiectele în sine ocupă scena privirii poetice, ci însuDi acest mod revelat(or) de a le vedea, pe care poetul îl desemnează, în termenii poeziei, drept formă insolitată a propriei prezențe sensibile. Indiferent de variațiile tonalității poetice (transversale, motivînd schimbarea obiectului, respectiv a tematicii poetice, în unele dintre volumele post-decembriste), lirica lui Petre Stoica este un repertoar al clipelor de grație în care privirea ridică din anonimat lucrurile neprivite, iar, dincolo de multitudinea lor, țesătura invizibilă a sensului unei demnități a simplei (lor) existențe. Petre Stoica este, metonimic, un oculus mundi, imprimînd poeziei o hipersensibilitate de retină, în sensul procesului revelator, „developînd” imaginile treptat, așa cum se desprind ele din clișeul încă întunecat care, cum scria Marcel Proust, pînă nu l-ai privit în lumină (lumina conștiinței, în metafora proustiană), 71 LĂCRĂMIOARA PETRESCU rămîne amorf și indistinct. Pe prima treaptă a configurării imaginii, subzistă - în direcția privirii, în gestualitatea implicită a subiectului vederii - semnele punerii în scenă a procesului revelator. Nu întîmplător, obiectele aduse astfel la viață, prin empatia și forța vederii poetice, desfid orice ierarhie, întronînd, dimpotrivă, solidaritatea de esență și coeziunea insignifiantului, laolaltă cu atributul aparent suprem al inutilității, care este (în această eufemistică definire poetică) „locul blestemat din curte” unde sînt aruncate: „Un rest dintr-o sticlă de lampă cu petrol / cioburile farfuriei de la nunta din anul trecut, / un pantof cu limbă aspră atîrnînd într-o parte / cana de ceai a copilăriei voastre sărmane / o potcoavă o cheie o furculiță un cui un lacăt o cutie de conserve o sapă tocită / și atîtea și atîtea obiecte / încă neidentificate de memoria mea.” Pe ruina acestor disperse fragmente de realitate, atins de patosul (altfel rar) al unei elegii la funeraliile obiectului, poetul întrevede ieșirea din „nunta subterană”, din alchimica operă la negru, întru resurecția miraculoasă: „cine spune că aici este iadul bezna / ocolită de miracolul vieții / cine spune oare ? / chiar acum o păpădie soarele acesta terestru / în mijlocul lor își revarsă lumina / sfîntă și plină de mierea tandreței / cine spune oare?” (Locul blestemat din curte). Logica poetică a asocierii generează și alte ocurențe ale tandemului obiect -„loc blestemat”, ca metaforă a mormîntului lucrurilor: „și obiectele pier au și ele o geografie interioară / parcursă de cariile impulsionate de setea cunoașterii / cînd ele mor din pricina modei mîna dumneavoastră / le depune în cripta casei și vine / îngerul un porumbel care veghează deasupra” (Dialectică). Deasupra „îngerului”, ori a „păpădiei solare” întrupînd fantast un duh al salvării, se găsește ochiul deschis la spectacolul terifiant al sfîrșitului, al lucrurilor și al spațiului pe care acestea îl împart cu umanul. În fapt, reversia temută, metonimia prin care lucrurile încorporează semnificație existențial-umană, animista delegare a spaimei inexistenței coagulează în scenarii vizuale care amintesc de Panorama bacoviană, de „racle de sticlă” și „hîde priviri” pe care corpurile de ceară le transmit privitorului. Vitrina-sicriu (imagine bacoviană), loc al etalării obiectului, a corpului mort, substitut al expoziției, epunerii funerare (pe catafalc) trimite aproape explicit la intertextul bacovian, în poemul lui Petre Stoica Obiectul din vitrină: „Obiectul acela din vitrină te privește / te privește dimineața și seara și noaptea / te vede scălîmbăindu-te în oglindă / te vede dansînd de unul singur (...) / te vede murind / obiectul acela din vitrină / ființa aceea de ceramică ieftină / scîrba aceea te vede.” Variațiuni pe tema „delegării” instanței viului, ori pe tema schimbării de natură între om și obiect, într-o răsturnare a condiției obiectului, se găsesc constant. „(...) Îngerul (...) de argilă de fapt / singura ființă vie printre atîția morți / care totuși umblă fac mulți copii / și mănîncă fructe ieftine” plasează „pe cerul întunecat al dulapului” bolta unei existențe sublunare deja confiscate de neant (Foarte somnoroși). Din poetica vederii, topoi care situează împreună privirea / văzutul, obiectul, stratificarea temporală și melancolia, vestigiile obiectual-vizuale - sînt, firește, albumul cu fotografii (reunind în același mod aleator detalii și fixînd în contiguitate obiectele-ființe), o pantomimă care stoarce lacrimi spectatorilor ipostaziați în tablou, la rîndu-le pierduți în gesticulația unei emoții și a unui timp fără întoarcere (De pe 72 PETRE STOICA: MATRICEA POETICĂ vremea filmului mut), spații închise ale expozițiunii, oferind ochiului dispunerea muzeală a unor exponate fără glorie: „Pîlpîie molii / cuminți, răbdătoare. // Din fotografia iodată / cavaleristul cu grad de caporal / privește melancolic / spre satul natal” (Într-un sertar); mormîntul depozitar în care, paradoxal, lucruri deja „uitate” vorbesc vieții în limbajul cel mai direct („Îngerul de gips adus de la tîrg / păzește deasupra / acestui mormînt”). Adăugăm acestora fotografiile vii, secvențe cu dispunere și expunere fotografică, pe care le recunoaștem după mecanica desuetă a „pozei”, a încremenirii: „La un semn de nimeni bănuit / focul fanfarei izbucnește în piața cu monument, / bătrînii rămîn nemișcați sub duzii cu frunze de hîrtie” (Amintindu-mi o duminică). Din instantaneele recompuse, poezia devine „blîndă arheologie”, într-un elogiu al îndepărtatului care se oferă, „drămuit”, revelației. Matricea poeziei figurează, trimite spre o artă a alternanței, în care implicitul și explicitul poetic (descrierea aparent ancorată în portul realității, respectiv interogația și aserțiunea directă) rezidă în așteptarea blîndă a „eternității drămuite” și întîmpinarea ei cu ceremonial conținut. Interogația poeziei este întotdeauna parte a rațiunii ei discursive. Este modul dramatizat al tatonării (cu toate resursele inteligenței) a premiselor, a înțelesului ascuns, a miezului nedescoperit al lucrurilor: „unde-i începutul și sfîrșitul șuvoaielor și unde-i axul realității?” Pentru poetul Densității vii, contemplator nedetașat, pentru că prins în enigma vie a „destinației umane”, a densității - cum o numește - a unei existențe de curgeri încrucișate („navighează densitatea vie spre-o insulă verde / unde toreadorii înfruntă tauri extratereștri? (...) // și încotro se îndreaptă șuvoiul din sensul opus? / va ajunge pe treptele visului de la țărmul mării / acolo unde gloria și fericirea întruchipează spicul tuturor?”), răspunsul poartă în sine o condiție arbitrară. Poezia nu-l clamează direct, îl prinde cognitiv în supozițiile ei metaforice, îl închide în interogație, îl obligă la circularitate, transformîndu-l în materia ei interogativă: „au existat într-adevăr toreadorii nimfa treptele mării?” Dacă este în firea lucrurilor, în „viscerele” lor, un sens, el rezistă, în ultimă instanță, oricărui asalt întrebător. Acest ecran al înțelegerii funcționează deopotrivă în sens deceptiv și pozitiv. Categoriei reflecției grave îi aparțin poemele de natura Destinației vii, care abandonează în fața certitudinii incognoscibilului, dînd acestui străvechi topos o haină poetică nici ea nouă: „și cine manevrează jocurile mecanice ale destinului? / paginile lexicoanelor înecate-n date nu spun nimic / iar filosofii toacă mărar tocmai în clipa întrebărilor chinuitoare”. Resemnatul „nu voi ști niciodată” admite, citite împreună, splendida inutilitate - transpusă în „limbajul” realității - a construcției filosofice, cum și rațiunea (umană) de a fi a condiției interogative. Că totul „e fixat în viscerele misterului”, așadar implacabil în sens cognitiv, că existența însăși a lucrurilor văzute e o hieroglifă, așadar un vehicul al sensului impenetrabil („însuși vîntul care mătură bulevardele dintr-o dată goale / este semnul marelui necunoscut”) reprezintă partea damnării din conștiința nefericită. Un Carnaval prenocturn duce tînjirea cognitivă spre o expresie mai patetică. Retorica plină a interogației derivă din ne-împlinirea ființei confruntate cu „durerosul alfabet al misterului”. 73 Karl V, der Liebhaber des Friedens Karl V - The Lover of Peace REGINA FRITZSCHE Swansea University Abstract: This analysis argues that Titian's Portait of Emperor Charles V on horseback after the famous Battle at Muhlberg depicts Charles V as a peace loving person. It assumes that this ascribes to the fact that 16th century Venetians wanted to be seen as lovers of peace. Further, they thought that Charles V used war as a last resort, which stands in tune their perception of peace, and thus, they saw Charles V as a peace loving person after the Battle at Muhlberg. In contrast to works by contemporary scholars concerned with this matter, this examination views the Battle at Muhlberg not from the perspective of the Imperialistic Court or the Rebels. It focuses on Titian's painting of the Battle and the Venetian theory of peace during Titian's time. Looking through the painting this analysis takes the perspective of an outsider, a Venetian point of view, which sees the painting as a historical document as well as within its own time. This examination reaches its aim by pondering the Venetian view of Charles V (represented by the painting) against the views held by contemporary scholars and contemporaries of Charles V. Moreover, it provides an outstanding contribution to contemporary scholarship as it accounts for the transformation of the title and highlights its political importance. In a nutshell, it examines the controversy between title and image. Key-words: Titian, Charles V, the Battle at Muhlberg, war, peace. Einleitung Obwohl der venezianische Staat sich standig im Krieg befand, mochten die Venezianer als Wahrer von Frieden und Wohlstand gesehen werden. Diesen Ruf versuchten sie auf verschiedene Art und Weisen aufzubauen. Daruber hinaus -bewusst oder unbewusst - benutzten sie dieses Mythos als Grundstein, wenn sie uber einen auslandischen Herrscher, z. B. Karl V, urteilten. An Hand von Tizians Portrat des Kaiser Karl V zu Pferd nach der beruhmten Schlacht bei Muhlberg schlagt diese Untersuchung vor, dass einige venezianische, weltliche Gemalde diese Funktion erfullten. Das Gemalde fordert die Venezianische Idee des Friedens und sieht Karl V als Liebhaber des Friedens bei Muhlberg. Auf dieser Linie paralysiert es die schriftlichen Werke der Venezianer uber Frieden. Die venezianische Idee des Friedens beinhaltet zwei grundlegende Elemente: Krieg soll nur als letztes Mittel verwendet werden und jeder Krieg soll Frieden als Endziel haben. Diese venezianische Idee des Friedens beinhaltet eine geschichtliche und gegenwertige Auseinandersetzung mit dem Thema. In den geschriebenen Werken findet man gedankliche Auseinandersetzungen mit dem Thema des Friedens mit Bezug auf das Romische Reich. Dies begrundet sich in der tiefen Auseinandersetzung mit der Antike wahrend des 16 Jahrhunderts. Die Schreiben und das Gemalde beinhalten auch den Gedanken des Friedens im Lichte der Reformation und Gegen-Reformation, die das 16. Jahrhundert dominierten. 74 KARL V, DER LIEBHABER DES FRIEDENS Anders zu den Arbeiten von gegenwertigen Gelehrten sieht diese Untersuchung die Schlacht bei Muhlberg nicht von der Perspektive des Kaisers oder der Rebellen. Es konzentriert sich auf Tizians Gemalde von der Schlacht und der venezianischen Theorie des Friedens zu seiner Zeit. Durch das Bild sehend nimmt diese Untersuchung einen Aufienstehenden Blick zur Schlacht, einen venezianischen Blick, der das Gemalde als historisches Dokument und vor allem innerhalb seiner Zeit sieht. Diese Analyse argumentiert, dass das Gemalde Karl V als einen Friedensliebhaber zeigt, in dem es annimmt, dass Venezianer des 16. Jahrhundertes ihn als jemanden sahen, der Gewalttatigkeit nur als letztes Mittle benutzte. Diese venezianische Ansicht geht Hand in Hand mit der Wichtigkeit, die Venezianer Frieden zu teilten. Diese Analyse wagt die Position des Gemaldes als Vertreter der venezianischen Meinung gegenuber der Meinung heutiger Wissenschaftler und gegenuber der Meinung der Zeitgenossen Karl V ab. Zeitgenossische Debatten betreffend Karl V und der Schlacht bei Muhlberg mussen bedacht werden, um ein standhaftes Urteil zu erreichen. 2. Die Schlacht beantwortet eine Reihe von grundlegenden Fragen: Ist Tizians Gemalde ein geschichtliches Dokument? Ware dies nicht der Fall, dann konnte es keinen Aufschluss auf Karl Vs Charakter geben. Wie bereichert es die Wissenschaft? Wurde es nicht die Wissenschaft bereichern gabe es keinen Grund sich hier mit dem Gemalde zu beschaftigen. Wird Karl V bei Geschichtswissenschaftlern und wurde er bei seinen Zeitgenossen als Friedensliebhaber gesehen? Diese Frage setzt diese Analyse uber die Venezianische Ansicht betreffend Karl V als Friedensliebhaber in ihren gegenwertig Wissenschaftlichen und geschichtlichen Rahmen. Doch davor wendet sich diese Ausfuhrung dem Titel des Gemaldes zu. Dieser Teil der Ausfuhrung leistet einen besonderen Beitrag zur Wissenschaft, da es sich mit der Ănderung des Titels und die politische Wichtigkeit des Titels hervorhebt. Der Title, Portrat des Kaiser Karl V zu Pferd nach der beruhmten Schlacht bei Muhlberg, schlagt eine Schlacht vor. Doch das Gemalde zeigt keine. Diese Untersuchung entfaltet die Kontroverse zwischen Titel und Bild. Es bedenkt Punkte wie zum Beispiel den Ursprung des Titels und stellt dar, dass die Verbindung zwischen dem Gemalde und der Schlacht fraglos ist. Dies dient der Behandlung der Zentrallen Aufgabe. Die zentrale Aufgabe ist es hier zu zeigen, dass Venezianer wie der Kunstler des Gemaldes, Tizian, Karl V als einen Friedensliebhaber wahrnahm, weil wie es sich fur einen guten Herrscher gehort, er Gewalttatigkeit als letztes Mittle zum Zweck einsetzte. Diese Ausfuhrung uber den Title stellt heraus, dass Tizian sich mit dem Charakter des Karls V in seiner Rolle als Kaiser beschaftigte und dass, das Ergebnis dieser Beschaftigung auf die Frage antwortet: Warum zeigt das Gemalde keine Schlacht, wenn es mit einer Schlacht, die Schlacht bei Muhlberg, verbunden ist? Der Title Wenn der Titel, Portrat des Kaiser Karl V zu Pferd nach der beruhmten Schlacht bei Muhlberg, diskutiert wird, muss der Wortwahl besonderes Gewicht gegeben werden. Der Titel enthalt das Wort „Schlacht“. Die Abwesenheit einer Schlacht in dem Gemalde steht im scharfen Gegensatz zum Titel, und folglich, konnte man denken, dass nur der Titel das Gemalde mit der Schlacht verbindet. Um diesen 75 REGINA FRITZSCHE Gedanken aus dem Dunkeln zu holen, befasst sich diese Ausfuhrung mit der geschichtlichen Entwicklung des Titels. Es bedenkt kurz Briefe und Inventare und legt besonderen Schwerpunkt auf die Kataloge des Prados. Die Analyse des Titels liegt die Einfuhrung des derzeitigen Titels fest und fuhrt verschiedene Gebrauchsarten des Titels ein, die im Verlaufe dieser Untersuchung verwendet werden. Daruber hinaus zeigt die Ausfuhrung uber den Title, dass die Frage brennt: Warum zeigt das Gemalde keine Schlacht? Briefe und Inventare zeigen, dass das Gemalde mit der Schlacht bei Muhlberg verbunden ist. Einen ersten Hinweis auf das Gemalde gibt der Brief bei Aretino, den er an Tizian im April 1548 schrieb. Gemafi Aretino ist der Kaiser in der Rustung dargestellt, die er wahrend der Schlacht bei Muhlberg getragen hat und ist auf dem Pferd gezeigt, das er in der Schlacht geritten hat. Ein Inventar des Eigentums von Maria von Ungarn am 19. Oktober 1558 liefert die gleichen Informationen. Auf Grund der Elemente der Komposition, wie zum Beispiel die Rustung und das Pferd, ist das Gemalde mit der Schlacht bei Muhlberg seit seiner Schopfung verbunden. Jedoch druckt es dies nicht durch eine blutige Schlacht aus, was darauf schliefien lasst, dass dem Maler, Tizian, der Gedanke des Friedens wichtiger war. Dies setzt voraus, dass Tizian davon uberzeugt war, dass Karl V nicht Krieg gegen die Rebellen fuhren wollte und auf eine friedliche Losung aus war. Die Zeit, die verstrich bis der Title die Schlacht mit dem Gemalde verband, bekraftigt diese Meinung. Es dauerte drei Jahrhunderte, bis der Title die Beziehung zwischen der Schlacht und dem Gemalde anerkannte. Im Gegensatz zu der Meinung fruher Gelehrter, dass Cassiano dal Pozzo das Gemalde Karl V: die Schlacht bei Muhlberg benannte, zeigt Beweis jetzt auf Pedro de Madrazo als Nenner dieser Beziehung zwischen der Schlacht und dem Gemalde. Madrazo war verantwortlich fur das Herausgeben des Prado Katalogs vor und nach der Grofien Revolution (1848-1851). Setzt man sich das Ziel die Kataloge des Prados von 1842-1854 zu konsultieren, kommt man zu folgendem Ergebnis. Der Katalog von 1843 kommentiert an dem Gemalde: "CarlosV â caballo. La armadura y el casco del emperador son de acero brunido incrustado de oro, la banda carmesi con fleco de oro, la gualdrapa del caballo companera â la banda, y el frontal companero â la armadura. El penacho de este y del casco del ginete son de plumas carmesies. Lleva Carlos V una lanza en la diestra, y conduce el caballo â galope corto.”1 [Karl V zu Pferd Die Rustung und der Helm des Kaisers sind aus poliertem Stahl, der mit Gold uberkrustet wurde, das karmesinrote Band hat eine goldene Linie, die Decke des Pferds harmonisiert mit dem Band des Sitzenden, und des vorderen Teiles der Rustung. Das Buschel des Pferdes und das des Helms sind aus karmesinroten Kugelschreibern. Karl V halt ein Speer in der rechten Hand, und fuhrt den kurzen Galopp des Pferdes]. 1 Madrazo, de P., Catalogo de los cuadros del Real Museo de Pintura y Escultura de S.M./Redactado con arreglo a las indicaciones del Director actual de este Real Establecimiento (Madrid: Aguado, 1843) S. 144. 76 KARL V, DER LIEBHABER DES FRIEDENS Die Beschreibung der Rustung und des Pferds sind detailliert und regen die Vorstellung des Zuschauers an. Der Zuschauer sieht den Kaiser auf dem Pferd und in der Rustung, die er in der Schlacht trug. Doch diese Beschreibung erkennt nicht, dass der Kaiser in der gleichen Rustung und auf dem gleichen Pferd das er in der Schlacht bei Muhlberg getragen hat dargestellt ist, und folglich, bestatigen diese Details den Brief bei Aretino und den Inventar nicht. Uber die folgenden Jahre hat sich die Beschreibung wenig geandert und der Titel war selbst in 1848 noch der gleiche, Karl V zu Pferd. Leider war es nicht moglich, die Kataloge des Museo de Prado von 1848 bis 1852 zu konsultieren und folglich das prazise Datum der Umgestaltung des Titels ist offen. Daher kann man sagen, dass es zwischen 1848 und 1853 stattgefunden haben muss. Der Titel im Katalog von 1854 verbindet das Portrat mit der Schlacht bei Muhlberg: “Retrato a caballo del Emperador Cârlos V, en la famosa batalla de Muhlberg. La armadura y el casco de el emperador son de acero brunido incrustado de oro, la banda carmesi con fleco de oro, la gualdrapa del caballo companera â la banda, y el frontal companero â la armadura. El penacho de este y el del casco del ginete son de plumas carmesies. Lleva Carlos V una lanza en la diestra, y conduce el caballo â galope corto.”2 [Portrat des Kaisers‘ Karl V zu Pferd nach der beruhmten Schlacht bei Muhlberg. ...] In Ausgaben vor der Grofien Revolution wurde das Gemalde Karl V zu Pferd genannt. Folglich verwies der Title nicht auf die Schlacht. Der Title wurde zu Portrat des Kaisers Karl V zu Pferd nach der beruhmten Schlacht bei Muhlberg nach der Grofien Revolution geandert. Seit dieser Veroffentlichung des Prado Katalogs vermittelt der Titel des Gemaldes die Verbindung zu der Schlacht. Dieser Titel erzahlt dem Betrachter des Gemaldes direkt, dass Karl V im Kriege war. Es unterstreicht die Kontroverse zwischen Krieg und Frieden. Da Karl V in einem friedlichen Milieu dargestellt ist, schlagt das Gemalde vor, dass er eine solche Person war und in diesem Sinne - mit dem Gedanken Frieden zu erhalten - handelte. Obwohl, der Katalog die Verbindung zwischen dem Gemalde und der Schlacht bei Muhlberg bestatigt und diese allgemein anerkannt ist, entfernen sich einige Gelehrten von der Verbindung. Sie verwenden nicht den Title wie im Prado Kataloge. Zum Beispiel nennt Freedman es Das Reiterportrat von Karl V.3 Andere benutzen Abweichungen vom Titel, zum Beispiel, Wilde nennt es Karl V bei Muhlberg.4 Dies resultiert nicht davon, dass der Titel im Prado Katalog im Verlaufe der Jahre verandert wurde oder, dass Gelehrte den Zusammenhang zwischen dem Gemalde und der Schlacht bezweifeln. Dies kommt daher, dass Gelehrte verschiedene Perspektiven annehmen und von der Lange des Titels. Aus diesen zwei Grunden wurden hier kurzere Versionen, die den Zusammenhang zwischen der Schlacht bei 2 Madrazo, de P., Catalogo de los cuadros del Real Museo de pintura y escultura de S.M./Redactado con arreglo a las indicaciones del Director actual de este Real (Madrid: F.M. Alonso, 1854) S. 157. 3 Freedman, L., Titian's Portraits through Aretino's Lens (Pennsylvania: Pennsylvania State University Press, 1995). The Equestian Portrait of Charles V. 4 Wilde, J., Venetian Art from Bellini to Titian (Oxford: Clarendon Press, 1974). Charles V at Muhlberg. 77 REGINA FRITZSCHE Muhlberg und dem Gemalde anerkennen, benutzt z. B. Schlacht und Die Schlacht bei Muhlberg. Die Schlacht Die Meinung, dass Gelehrte heute die Verbindung zwischen dem Gemalde und der Schlacht aus verschiedenen Grunden nicht bezweifeln, bestatigen die Werke einer Reihe von kunstgeschichtlichen Wissenschaftlern. Die optisch starkste Begrundung nimmt eine realistische Perspektive, die sich mit der Landschaft beschaftigt. Einige Gelehrte wie zum Beispiel Schlie denken, dass die Landschaft das Gemalde und die Schlacht bei Muhlberg verknupft. Schlie weifit darauf hin, dass die Landschaft mit dem Fluss im Hintergrund, die eigentliche zu sein scheint, die zwischen Meifien und Wittenberg bei der Elbe, wo die Schlacht stattgefunden hat, und dass die tiefe Einstellung der Sonne sich auf das Ende der Schlacht am Abend bezieht.5 Fur Schlie der Grund der Beziehung zwischen dem Gemalde und der Schlacht bildet die Landschaft. Seine Wortwahl vermittelt den Eindruck, dass die Landschaft ein Grund ist, die keinen Zweifel uber den Zusammenhang lasst. Die Verbindung zwischen dem Gemalde und dem Ereignis hergestellt, fuhrt unteranderem zu dem Schluss, dass das Gemalde ein geschichtliches Dokument ist und als solches behandelt werde sollte. Nicht alle Kunstwerke zeigen einen geschichtliches Ereignis und da dieses Gemalde auch in das Genre der Portrats eingeordnet werden kann, stellt sich die Frage: Stimmen Gelehrte der Ansicht, dass Tizians Die Schlacht bei Muhlberg ein historisches Bild ist und, daher ein historisches Dokument ist, zu? Gelehrte wie zum Beispiel Hetzer denken, dass das Gemalde den Kaiser in einem historischen Moment abbildet, und schmeichelt dem Ort, wo das Ereignis stattfand, Mittels der Farben die benutzt wurden, damit es dem Publikum gefallt und wie es angemessen fur den Stand des Kaisers war.6 Dies zeigt, dass das Gemalde als ein historisches Dokument von der Schlacht bei Muhlberg betrachtet wird. Dies gezeigt, die nachste entscheidende Frage ermittelt: Wie bereichert die Wissenschaft dieses historisches Dokument? Eine Antwort zu dieser Frage bietet Einem an. Einem interpretiert das Gemalde unter dem Schirm der Kunstgeschichte und erklart, dass es nicht naturliche Kraft doch Einstellung, nicht Gier der Macht doch Ausfuhrung einer schweren Pflicht zeigt, die Willen und Energie abverlangt; diese Kennzeichen betonen den tragischen Aspekt des siegreichen Gemaldes.7 Einem vertritt die Position, dass Karl V auf alle Falle, Gewalttatigkeit vermeiden wollte, und dass er es nur als letztes Mittel benutzte. Hinzu schlagt der Autor vor, dass sich das Gemalde hauptsachlich mit dem Kaiser nach der Schlacht beschaftigt, und weniger mit der Macht des Kaisers oder seiner Liebe fur Pferde. Wenn man das Gemalde mit Einems Augen sieht, kommt man zu dem Ergebnis, dass das Gemalde nicht darauf zielt, den Kaiser zu verherrlichen, als einen Sieger und einen Mann von grofier Pracht und Macht in der Geschichte. Im Gegenteil 5 Schlie, U., Der Sieger von Muhlberg, Die Nation erinnert sich. Die Denkmaler der Deutschen (Munchen, 2002) eingesehen: http://www.warburg-haus.de/PI/0302.htm am 12/10/2005 6 Wulff, O., Farbe, Licht..., in Jahrbuch der Preufiischen Kunstsammlungen, Bd. 62., Ss. 108-144 (Berlin: Nicht Angegeben, 1941) S. 140 7 Einem, v. H., Karl V und Tizian (Koln: Westdeutscher Verlag, 1960) Ss. 17-20. 78 KARL V, DER LIEBHABER DES FRIEDENS es versucht Karl V als einen Frieden liebenden Menschen und als einen militarischen Leiter, der gegen Gewalttatigkeit war, besonders wenn es gegen seine eigenen Burger gerichtet wurde. Einems Interpretation des Gemaldes zeigt, dass Gelehrte der Kunstgeschichte Tizians Schlacht als ein geschichtliches Dokument, das einen Einblick in den Charakter von Karl V gibt, sehen. Einem skizzierte eine Meinung uber Karl V, die ein geklungen mit der venezianischen ist: Karl V war ein Liebhaber des Friedens. Doch stimmen Wissenschaftler der Geschichte dieser Meinung zu? Untersucht man historische Beitrage wie zum Beispiel Tylers, gewinnt man einen ahnlichen Eindruck vom Kaiser. Betreffend Karl V Gemutsverfassung behauptet Tyler: „Die Kampagne, die sich in Muhlberg (24 April 1547) gegipfelt hat, wurde von Karl V im gleichen Geist ausgefuhrt wie die vorherige im Herbste; er hat gewunscht sein Ziel mit einem Minimum des Blutvergiefiens zu erreichen“.8 Der Kaiser hat nicht versucht, seine Feinde ab zu schlachten, doch den Konflikt, der bei den Aufsassigen, die bei Friedrich und Hesse gefuhrt wurden, ausgelost wurde, zu beenden. Gegeben, dass alle diplomatischen Bemuhungen gescheitert waren und, dass deshalb Krieg die letzte Losung war, kann man sagen, dass er ehrenwert gehandelt hat und zeigt eine hohe Rucksichtnahme auf das Leben Anderer. Daruber hinaus kann man schlussfolgern, dass der Kaiser in der Tat Krieg als letztes Mittle benutzte und alles versucht hatte Frieden zu erhalten. Dies ist eines der Grundelemente der venezianischen Idee des Friedens, die Venezianer sicher - bewusst oder unbewusst -im Hinterkopf hatten, wenn auslandische Herrscher urteilten und aus diesen Grunden sah Tizian und zeigt das Gemalde Karl V als einen Mann des Friedens. Doch gegenwartige Historiker wie zum Beispiel Blockmans argumentieren gegen die Position, dass Karl V ein Mann des Friedens war. Blockmans hat untersucht, dass “der Kaiser eine Schlacht gewonnen hatte, aber ganz sicher nicht den Frieden“.9 Aus Blockmans Analyse kann man lesen, dass das nicht Stattfinden einer friedlichen Entscheidung Karl V zu zuschreiben ist. Die Art und Weise in welcher Karl V andere Menschen und Angelegenheiten behandelte, verursachten die Schlacht bei Muhlberg. Folglich wandten sich Leute gegen den Kaiser10 und dies machte eine langfristig friedliche Entscheidung unmoglich. In diesem Gedankenzug wird Karl V 8 Tyler, R., The Emperor Charles the Fifth (London: George Allen and Unwin, 1956) S. 103. “The campaign that culminated at Muhlberg (24 April 1547) was conducted by Charles in the same spirit as the previous autumns; he wished to gain his objective with a minimum of bloodshed.” 9 Blockmans, W., Emperor Charles V 1500-1558, trans., Hoven-Vardon, v. d. I. (London and New York: Arnold, 2002) S. 96. “The emperor had won a battle, but certainly not the peace.” 10 Zum Beispiel in den letzten Jahren seiner Regierungszeit wurde er mit Opposition konfrontiert, die auf seiner Seite in Muhlberg gekampft hatten. Eine Person, auf die das zutrifft, ist Moritz, der als ein „Gelegenheit Politiker“ beschrieben werden kann. Dies ist begrundet bei Blaschkes Ausfuhrung, in welcher er argumentiert, dass wenn Moritz zwischen Macht und Sittlichkeit entscheiden musste, wahlte er Macht, weil er zwei Ziele wahrend seiner Regierungszeit hatte: das erste war sich von dem Schmalkaldischem Bund zuruckzuziehen, und sich naher zum Kaiser zu bewegen; das zweite war sich vom Kaiser uber zentrale Kraft zu trennen und sich fur territoriale Unabhangigkeit fur die Herzoge einzusetzen. [Blaschke, K., Moritz von Sachsen: Ein Reformationsfuerst, der zweiten Generation (Gottingen und Zurich: Muster-Schmidt Verlag, 1984) S. 91] An dieser Stelle muss deutlich gemacht werden, dass die Briefe zwischen Moritz und Philip kurz zu vor und wahrend der Schlacht den Eindruck vermitteln, dass Moritz unter dem Einfluss von Philipp stand. [z.B. Landgraf Philipp an Herzog Moritz, Kassel 1 Mai, 1547] Weiter muss hervorgehoben werden, und dies ist ein sehr wichtiger Punkt, da es in vielen Buchern vieldeutig uberliefert ist, dass der Kaiser und Moritz sich nicht versohnt hatten. Dies geht aus einem Schreiben bei Lerssener datiert 27 April 1547 ganz klar hervor. 79 REGINA FRITZSCHE als ein Mann, der kein Interesse in Frieden hatte, gesehen. Doch muss man an dieser Stelle sagen, dass Blockmans vergisst den verschiedenen politischen und religiosen Interessen, die die Entscheidung von Karl V beeinflussten und die eine langfristige friedliche Entscheidung unmoglich machten, Gewicht zu geben. Bezuglich des Kaisers Wunsch Frieden zu erreichen kann man auch sagen, dass er dies uber einen kurzfristigen Zeitraum geschafft zu haben scheint. Am 1. September 1547, als der Reichstag von Augsburg geoffnet wurde, berichteten venezianische Abgesandte, dass die sieben Kurfursten und all, die kirchlichen und weltlichen Prinzen von „ungeheuer grofier Ehrfurcht“ besessen waren.11 Der Sieg des Kaisers gewann ihm grofien Respekt und seine Handlung wurde als ehrenwert gezahlt. Er wurde als ein Kaiser des Friedens gesehen. Auch Berichte von der Schlacht unterstutzen die Meinung, dass der Kaiser Frieden in Deutschland wollte. Einige Zeitgenossen des Karls V (manche bei Tyler erwahnt) waren geteilter Meinung uber das Thema ob Karl V ein Friedenliebender Mensch ist oder nicht. Der Sekretare Philips, Heinrich Lersener, zum Beispiel berichtet von seinen Bemuhungen Blutvergiefien zu verhindern. In seinem Schreiben datiert 27. April 1547 notierte er fur seinen Auftraggeber: „Da hab neben sein f.g. ich durch die Elbe gesetzt, und das vornehmlich umb des befehls willen, den E.f.g. mir des Churfursten sach gethan, ob die sach noch hett mugen zur Handlung bracht und blutverfiessen verhut werden.“12 Dieser Bericht reflektiert des Kaisers Willen Blutvergiefien im Rahmen zu halten, doch wollte der Kaiser auch nicht seine Position als Kaiser des Heiligen Romischen Reiches verlieren. Lersener fungierte als ein Mittelsmann zwischen den verschiedenen Parteien. Er spielte eine Zentralle Rolle in der Schlacht bei Muhlberg. Er ubermittelte Nachrichten zwischen den Parteien und wurde bei Moritz als Friedens Verhandlungsfuhrer in das Lager Johanns geschickt. Gut willig redete er auf den Fuhrer der Rebellen ein und versuchte eine blutfreie Entscheidung zu erringen. Doch wollten die kaiserlich alliierten Truppen Johann nicht ungestraft davon kommen lassen und daher verzogerte Moritz die Sendung des Lerseners als Friedensboten. Obwohl Lersener gut auf Johann einredete, wollte dieser nicht aufgeben. Folglich steht das Ausmafi des Blutvergiefiens auf Johanns Karte und nicht auf der des Kaisers. Andere Zeitgenossen des Kaisers vertreten eine ahnliche Meinung. Mendoza zum Beispiel notierte, dass die Verluste des „Kaisers, gemafi einem Brief, den Don Diego de Mendoza geschrieben hat, waren weniger als zehn Manner, die getotet und verletzt wurden. Die fliehenden Sachsen wurden geschlachtet; der Hass der Ungarn auf die Deutschen hat es schwierig gemacht, sie zuruck zu halten“.13 11 Schwarzenfeld, v. G., Charles V Father of Europe (London: Hollis & Carter, 1957) S. 235. 12 Lersener, H., Bericht 27 April 1547, Die Schlacht bei Muhlberg: Mit neuen Quellen, Lenz, M. (Gotha: Friedrich Andreas Berthes, 1879) S. 31. 13 Tyler, R., The Emperor Charles the Fifth, Vorw. Burckhardt, C.J., (London: George Allen and Unwin, 1956) S. 103. “[T]he Emperor's losses, according to a letter he wrote to Don Diego de Mendoza, were less than ten men, killed and wounded together. There was some slaughter of the flying Saxons; the Hungarians' hatred of Germans made it difficult to call them off.” 80 KARL V, DER LIEBHABER DES FRIEDENS Der Spanier Mendoza14 erklart das proportionale Blutvergiefien. Folglich bedachte Karl V seine eigenen Leute sehr und die Untaten, welche seine Soldaten fuhrten, lagen nicht in seinen Handen. Hier wird der Kaiser als eine fursorgliche Fuhrungspersonlichkeit dargestellt, der leider seine Manner nicht unter Kontrolle halten konnte und deshalb kam es zu einem grofien Blutvergiefien auf der Seite der Sachsen. Mendozas Erzahlung kann auf verschiedene Weisen interpretiert werden. Auf der einen Seite kann man sagen, dass Mendoza jegliche Schuld von dem Kaiser fur das Ausmafi des Blutvergiefiens weifit. Auf der anderen Seite, kann man sagen, dass ein guter Fuhrer seine Truppen unter Kontrolle haben wurde und, dass sich daher seine Truppen nicht trauen wurden das Blutvergiefien weiter auszuschreiten als der Fuhrer es mochte. Folgt man dieser Line kommt man zu dem Schluss, dass Karl V ein schwacher Fuhrungspersonlichkeit war und daher Krieg aus brauch. Um sagen zu konnen ob oder nicht Karl V sich an seinen Vorsatz halten konnte, Blutvergiefien zu einem Minimum wahrend der Schlacht zu behalten, sollte man die folgenden Behauptung unter die Luppe nehmen: Aufzeichnungen von dem Ergebnis der Schlacht zeigen grofie Verluste auf der Seite Friedrich. Die genaue Zahl der Toten ist umstritten, da nicht viele Augenzeugen in ihren Schreiben darauf hinweisen. Dr. Ludwig Kremp berichtet in seinem Brief an Jacob Sturm (Dorna, 28 April 1547), dass die kaiserlich alliierten Truppen 1000 sachsische Fufisoldaten erlegt hatten, als sie die Sachsen uber den Fluss jagten und, dass die Reiterschaft noch in Takt war.15 In welcher Relation diese Zahl der Toten zu der Gesamtzahl der sachsischen Flusslandschaft steht, kann leider nicht mit Sicherheit festgelegt werden, da Berichte und Briefe grofie Differenzen bezuglich der Gesamtzahl aufweisen. Dies zeigt, dass das Thema des Blutvergiefiens auf einer statistischen Ebene offen bleiben wird. Daher kann man Mendozas Erzahlung in dem Sinne verstehen, welcher jede Schuld von Karl V fur das Ausmafi des Blutvergiefiens weifit. Dies ist ein wichtiger Punkt, denn konnte man Karl V die Schuld fur das Ausmafi des Blutvergiefiens anhangen, dann konnte man auch sagen, dass er rachsuchtig in die Schlacht ging und deshalb kein Interesse daran hatte das Blutvergiefien im Rahmen zu halten, geschweigenden Blutvergiefien zu verhindern. Doch da dies nicht der Fall ist, kann man auf Grund der angefuhrten Beweise darauf schliefien, dass Karl V ein Mann des Friedens war. Jemand der Frieden erhalten wollte und nach der Idee des Friedens handelte. Mit anderen Worten man gewinnt eine venezianische Ansicht, die in dem Gemalde bei Tizian dargestellt ist. 14 Don Diego Hurtado de Mendoza (1504-1575) war ein spanischer Diplomat, Dichter, Patron der Kunst und Briefe, Geschichts- und Klassik-Wissenschaftler. Seine diplomatischen Dienste fuhrte er in Venedig; Frankreich, Franz I; England, Henry VIII; Florence, Cosimo de' Medici, und Rome, Papst Paul III und im Heiligen Romischen Reich, Karl V, aus. Er sprach eine Reihe von Sprachen z.B. Latein, Grischisch, Arabisch und Italienisch. 15 Kremp, L., Dr. Ludwig Kremp an Jacop Sturm, Die Schlacht bei Muhlberg: Mit neuen Quellen, Lenz, M. ed. (Gotha: Friedrich Andreas Berthes, 1879) S. 41. 81 REGINA FRITZSCHE Zusammenfassende Bemerkungen Das Portrat des Kaiser Karl V zu Pferd nach der beruhmten Schlacht bei Muhlberg bei Tizian stellt Karl V in seiner Rolle als Kaiser des Heiligen Romischen Reiches dar und hebt die friedliche Gesinnung des Kaisers hervor. Diese Meinung uber den Kaiser gewann Tizian auf Grund seiner venezianischen Verbindung. Diese Untersuchung zeigte dies, im dem es die Frage stellte: Warum hat Tizian keine Schlacht dargestellt? Venezianer sahen Karl V, als einen Friedensliebhaber und wie vorgefuhrt Tizian wunschte dies in seiner Arbeit Die Schlacht bei Muhlberg da durch zu zeigen, dass er keine Schlacht malte. Die Geschichte des Titels unterstutzt die Ansicht, dass das Gemalde Karl V als einen Friedensliebhaber darstellt. Der derzeitige Titel wurde dem Gemalde wahrend der Grofien Revolution, in der Mitte des 19. Jahrhunderts gegeben. Seitdem verweist der Titel, auf die Schlacht bei Muhlberg. Diese Beziehung war davor nicht offensichtlich, da das Gemalde keine Schlacht darstellt. Verfolgt man die Geschichte des Titels stellt man fest, dass zwischen dem Gemalde und der Schlacht schon bevor es gemalt wurde eine Beziehung bestand. Beweis dafur sind zum Beispiel Briefe wie der bei Aretino und Inventare wie der von Maria von Ungarn. Der Brief von Aretino bestatigt weiter, dass Tizian sich auf die Darstellung des Sitzenden konzentrieren wollte und die Darstellung der Person des Sitzenden nicht durch unnotige Elemente wie zum Beispiel Verweisungen zu Christentum oder vielleicht sogar eine Schlacht zerstoren wollte. Angetrieben bei diesen Absichten fur das Gemalde zielte Tizian darauf ab den Charakter des Karl V darzustellen. Da Tizian dachte, dass eine Schlacht das Gemalde zerstoren und den wirklichen Charakter des Kaisers entstellen wurde, ist es nahe liegend, dass Tizian mit der weitverbreiteten Meinung, die Karl V als einen Friedensliebhaber sah, zustimmte und dazu aussetzte dies in seinem Gemalde zu zeigen. Wie gezeigt, ist das Gemalde ein geschichtliches Dokument und ein historisches Bildnis und bereichert die Wissenschaft dadurch, dass es auch einen Eindruck in Karl V Charakter gibt. Auf diesem Grundstein basierend wurde herausgestellt, dass manche Geschichtswissenschaftler, z.B. Tyler, Karl V als Liebhaber des Friedens sehen, wahrend andere, z.B. Blockmans, dieser Meinung nicht zu stimmen. Mit anderen Worten Tyler vertritt eine venezianische Meinung, wahrend Blockmans dieser gegenuber steht. Mit dieser Meinung steht Blockmans auch Kunsthistorikern wie Einem gegenuber, die Karl V als einen Friedenliebenden Menschen sehen. Hinzu zeigt Blockmans Argument Schwachen auf, denn Karl V kann in der Tat als ein Friedensliebhaber vor allem uber einen Kurzenzeitraum gesehen werden. Dieser Zeitraum ist der, in welchem Tizian den Kaiser gesehen hat. Folglich uberrascht es nicht, dass Tizian Karl V als einen Friedenliebenden Menschen darstellt. Hinzu detailierte Analysen von der Schlacht wiedersprechen der Ansicht, die proklamiert, dass Karl V entschlossen war Krieg gegen die Rebellen zu fuhren. Hier ragt Helds‘ Werk 1547 Die Schlacht bei Muhlberg/Elbe: Entscheidung auf dem Wege zum albertinischen Kurfurstentum Sachsen heraus. Held bezieht sich auf originale Quellen, z. B. Briefe, und arbeitet heraus, dass der 10. Marz 1547, an dem der 82 KARL V, DER LIEBHABER DES FRIEDENS Markgraf Albrecht Alkibiades Brandenburg-Kulmbach bei Rochlitz besiegt wurde, der Tag der Entscheidung fur den Kaiser war. In Konsequenz folgt, dass der Kaiser Frieden bewahren wollte, und als letztes Mittle zu Waffen griff um Frieden in Deutschland wiederherzustellen. Daher steht die Handlungsweise des Kaisers im Einklang mit der venezianischen Idee des Friedens, die besagt, dass Krieg zur Verteidigung, als letzte Zuflucht, mit dem Endziel Frieden zu erreichen, gefuhrt werden sollte. Dies bestatigt die venezianische Meinung uber Karl V als Liebhaber des Friedens bei Muhlberg. Diese Meinung muss auch Titizan vertreten haben, da er den Kaiser in einer friedlichen Landschaft darstellt. Aufierdem dem beschrankt er die Zeichen, die auf Krieg verweisen. Der Kaiser tragt die Rustung, die er in der Schlacht trug und reitet auf dem Pferd, das er in der Schlacht ritt und die Sonne geht unter -zeigt das Ende der Schlacht an. Doch das Gemalde selbst zeigt keine Schlacht. Folglich zeigt Titians Portrat des Kaiser Karl V zu Pferd nach der beruhmten Schlacht bei Muhlberg den Kaiser des Heiligen Romischen Reiches, Karl V, als den Liebhaber des Friedens bei Muhlberg. Bibliographie Blaschke, K., Moritz von Sachsen: Ein Reformationsfuerst, der zweiten Generation (Gottingen und Zurich: Muster-Schmidt Verlag, 1984). Blockmans, W., Emperor Charles V 1500-1558, trans., Hoven-Vardon, v. d. I. (London and New York: Arnold, 2002). Einem, v. H., Karl V und Tizian (Koln: Westdeutscher Verlag, 1960). Freedman, L., Titian's Portraits through Aretino's Lens (Pennsylvania: Pennsylvania State University Press, 1995). Kremp, L., Dr. Ludwig Kremp an Jacop Sturm, in Die Schlacht bei Muhlberg: Mit neuen Quellen, Lenz, M. (Gotha: Friedrich Andreas Berthes, 1879). Lersener, H., Bericht 27 April 1547, in Die Schlacht bei Muhlberg: Mit neuen Quellen, Lenz, M., ed. (Gotha: Friedrich Andreas Berthes, 1879). Madrazo, de P., Catalogo de los cuadros del Real Museo de Pintura y Escultura de S.M./Redactado con arreglo a las indicaciones del Director actual de este Real Establecimiento (Madrid: Aguado, 1843). Madrazo, de P., Catalogo de los cuadros del Real Museo de pintura y escultura de S.M./Redactado con arreglo a las indicaciones del Director actual de este Real (Madrid: F.M. Alonso, 1854). Schlie, U., Der Sieger von Muhlberg, in Die Nation erinnert sich. Die Denkmaler der Deutschen (Munchen, 2002) eingesehen: http://www.warburg- haus.de/PI/0302.htm am 12/10/2005. Schwarzenfeld, v. G., Charles V Father of Europe (London: Hollis & Carter, 1957). Tyler, R., The Emperor Charles the Fifth (London: George Allen and Unwin, 1956). Wilde, J., Venetian Art from Bellini to Titian (Oxford: Clarendon Press, 1974). Wulff, O., Farbe, Licht..., in Jahrbuch der Preufiischen Kunstsammlungen, Bd. 62., (Berlin: Nicht Angegeben, 1941) Ss. 108-144. 83 Nevăstuica adulterină The Adulteress Weasel Bogdan Crețu Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Abstract: Dimitrie Cantemir is the first Romanian writer who dares not to obbey the medieval convention on the symbol; he uses a large area of symbols, but not in their spirit; he modifies them according to his aims. For example, he makes the weasel an adulterine wife, as long as the medievals referred to it, following the Physiologus, as to a symbol of Virgine Mary or even of Jesus Christ. Key-words: medieval symbolism, bestiary, Middle Ages, weasel, imaginary. De ce o fi ales Cantemir chiar nevăstuica pentru a o înfățișa pe „fata Dedului”, Ana Codreanu, fiica spătarului Dediu Codreanu, celebră în epocă pentru frumusețea ei? Așa cum se va vedea, dispunerea măștilor nu este deloc întâmplătoare. Victima propriu-zisă a intențiilor denigratoare ale lui Cantemir nu este ispititoarea fiică a Guziului Orb, care, ne asigură contemporanii1, era întru totul virtuoasă, ci soțul acesteia, Strutocamila. Prin urmare, din întreaga menajerie, este aleasă tocmai masca nevăstuicii din mai multe motive, toate însă supuse unuia principal: ca prin opoziție cu ea, soțul să pară ridiculizat. Într-adevăr, ce ar fi scos mai mult în evidență hidoșenia monstruoasă a Strutocamilei decât silueta grațioasă, feminină, lascivă a nevăstuicii? Masculul este un hibrid (să acceptăm punctul de vedere al autorului și al epocii) caracterizat în cea mai mare măsură de grotesc, cu trăsături fizice stridente, situate într-o fățișă dizarmonie (căci de la înfățișarea fizică i se trag toate, iar prostia de care este bănuit nu este decât o urmare firească a acesteia), pe când femela se remarcă prin subtilitatea fizionomiei sale, prin elasticitatea și subțirimea corpului care, pentru medievali mai mult decât pentru noi, înfățișau idealul frumuseții. Nevăstuica are în alcătuirea sa ceva provocator, iar tradiția antică îi acordă o notă în plus de senzualitate, pe care, după cum vom vedea în cele ce urmează, Fiziologul o corupe, imprimându-i o mutație simbolică de coloratură creștină. Prima trăsătură a Helgei în romanul lui Cantemir este frumusețea răvășitoare. „Cătră aceste mai adaosără pre Guziul Orb, carile cu frâmsețea fetii sale, Helgii, în dragostea a multor jiganii întrasă și a multor minți de frumsețea ei să nebunisă”.2 Prin urmare, pentru tatăl său, scârbavnicul Guziu (cârtiță), personaj demn, altfel, de tot disprețul, frumusețea propriei fiice este o cale de parvenire, de obținere a unei stime la care altfel nimic nu l-ar fi îndreptățit. Merită observat faptul că, abil, autorul are 1 Neculce, în special. 2 D. Cantemir, Opere, Vol.I, Divanul, Istoria ieroglifică, Hronicul vechimei a romano-moldo-vlahilor, ediție de Virgil Cândea, Editua Academiei Române și Univers Enciclopedic, p. 492. Toate citatele se vor da după această ediție. 84 NEVĂSTUICA ADULTERINĂ inteligența de a insista pe aceasta antinomie pe care Helgea o impune față de orice alt personaj cu care este situată în raport direct. Prin urmare, răvășitoarea ei frumusețe nu este una abstractă, lipsită de termen de comparație: ea vrăjește, sucește mințile celorlalte jigănii, are asupra celorlalți un efect parcă hipnotic, de sirenă ori, mai rău, de meduză. Frumusețea nu este doar un dar, pune în gardă subtil autorul, ci și un pericol, care întunecă discernământul: „că nu mai mult tăriia vinului în cap decât chipul frumosului în inimă lovește”, avertizează o sentenție. Înțeleptul va rămâne, prin urmare, rece la o astfel de capcană. Doar că, vom avea prilejul să vedem acest lucru, nici măcar naratorul (de care, firește, autorul nu avea conștiința alterității) nu va avea puterea de a se păstra neutru, de a rămâne impasibil la farmecele irezistibilei nevăstuici. Dar să nu anticipăm... Să revenim la textul lui Cantemir, care plusează conștient, având instinctul narativ de a îngroșa mai întâi hidoșenia părintelui pentru a ridica la un nivel indiscutabil frumusețea absolută a fiicei: „Cu carea și părintele său, Guziul, măcar că din fire orb și slut era, însă fiete-carile ce-l timpina cu toată lumina privelii îl îndămâna, și de-și feriia mâna de sărutat, la picioare-i cădea și i să închina (că cine iubește din suflet pre cel din cămară mare fericire simpte a-i zdvori afară la scară). Cu acesta chip, cine mâna cea scurtă a Guziului a săruta să învredniciia, precum pre singură Helgea să fie îmbrățășind socotiia, și cine lipicioase și urduroase melciurile lui a pipăi să norociia precum roa trandafirilor, carii pre obrazul Helgii să deschidea, să fie scuturând și iscusită mirosala lor să fie mirosind i să părea (că precum simțirea în lucrurile ce-s de simțit lucreadză, așe pomenirea în fantazie / tipărită și zugrăvită ale sale pătrundzătoare sloboade radze), de poamă dară ca aceasta, măcar că mulți dinți să ascuțise și multe măsele să o mușce să gătise, însă, precum să dzice cuvântul (că norocul nu împarte cu obrocul, ce unora varsă, iar altora nici pică), așijderea (altora arată și nu dă, iar altora, preste toată știința și nedejdea lor nespuind și neivind, preste măsură le dă).”3 (s.n.) Bun cunoscător al retoricii, Cantemir știe cum să-și construiască textul. Există aici o erudită gradație a alcătuirii portretului, o construire abilă a unui fundal/ climat de pe care imaginea frumuseții feminine să se detașeze fără drept de apel. E limpede, îi induce Cantemir cititorului său, nimic, dar absolut nimic nu îi poate rezista Helgei. Nici măcar amănuntele scârboase, împinse până la o limită dincolo de care imaginea construită devine insuportabilă, nu fac indezirabilă făptura nevăstuicii, care ar răsplăti orice patimă, orice acceptarea a scabrosului, a grotescului. Grația și senzualitatea feminină au puterea de a mântui grotescul fizic. Atracția pe care tânăra nubilă o exercită este, nu mai încape îndoială, una de natură erotică; autorul picură subtil aceste aluzii, punând discret accentul pe atuurile fizice ale focoasei, care pare a revărsa asupra tuturor celorlalți, tineri și bătrâni, străini sau rude, o vrajă precum cea a unei veritabile Circe: „În care chip, și cu gingaș trupul și mângâios statul Helgii au lucrat, de vreme ce vârstnicii și cei din neamul ei nu numai cu mânule întinse, cu brațele deschise și cu mințile uluite o aștepta și o poftiia, ce încă și cu sufletele topite și inimile arse cui va cădea acea norocire și cui să va tâmpla acea fericire, dzua și noaptea cu gândul mai rău și mai cumplit decât cu trupul să pedepsiia și să chinuiia (că chinul trupului carnea domolește, iară pedeapsa sufletului, oasele topind, inima rănește), și acmu-acmu, din dzi în dzi și din ceas în ceas, fietecarile 3 Idem, p. 492. 85 Bogdan Crețu norocul cu jele chemându-și, și de s-ar cumva altuia, iară nu șie, tâmpla, săbii, cuțite și tot / feliul de otrăvi cumplite, de nu celuia ce au luat norocul, șie celuia ce au rămas cu focul gătiia.”4 A mai presupune o eventuală naivitate sau nevinovăție a celei care este pricina acestei nebunii colective ar fi prea mult. E limpede, prin intermediul nevăstuicii Helgea, Cantemir construiește imaginea perfectă a atracției erotice, a puterii pe care femeia o poate avea asupra bărbatului, a transei erotice pe care este capabilă să o inducă chiar și celui mai calculat înțelept. Înainte de a încheia cercul acestei povești cu final neașteptat, să revenim la întrebarea inițială: de ce, dintre toate animalele cu un potențial erotic blamat de mai toate cărțile creștinismului medieval (bestiare, cărți de morală etc...), s-a oprit Cantemir chiar la nevăstuică? Există două tradiții distincte în privința acestui animal familiar omului antic și medieval. Mai întâi, este vorba de imaginea sa înainte de redactarea Fiziologului, cea din antichitate, pe care cartea de morală creștină o va denatura în funcție de propriile intenții; după cum demonstrează Debra Hassig într-o excelentă lucrare despre bestiarele medievale, „povestea păgână a fost modificată de autorul creștin al Fiziologului pentru a se potrivi unui scop moral”.5 În Metamorfoze, Ovidiu relatează legenda transformării de către „nedreapta Junona” a „blondei Galanthis” într-o nevăstuică, ca pedeapsă a înșelăciunii pe care o folosește pentru a-și ajuta stăpâna să nască: din răzbunare, împiedicând nașterea lui Hercule de către Alcmena, zeița este păcălită de servitoarea cea credincioasă cum că femeia ar fi născut, astfel încât blestemul este dezlegat, iar gravida se poate izbăvi de chin, dând naștere celui ce va deveni cel mai puternic dintre muritori. După această reușită, urmează aroganța, care abia ea este aspru pedepsită: „Se spune că Galanthis a râs de păcăleala zeiței. Pe când râdea, zeița a apucat-o cu cruzime de păr, a tras-o în jos și a oprit-o de a-și ridica corpul de la pământ, schimbându-i mâinile și picioarele din față. Sprinteneala veche i-a rămas și nu și-a pierdut culoarea bălaie. Forma îi e deosebită de cea dinainte și, fiindcă gura ei spunând o minciună ajutase la naștere, pe gură naște și vine în casele noastre ca și înainte.”6 Ce alege Cantemir din această legendă, desigur cunoscută? Nimic din onestitatea și credința slujnicei, din curajul său și chiar din spiritul său de sacrificiu, ci doar ceea ce îi convine: șiretenia sa, aroganța și, mai mult decât atât, un amănunt care va face carieră, de la Ovidiu pornind, în toate bestiarele și enciclopediile antichității și, deformat de Fiziolog, și în cele ale Evului Mediu: modul aparte de împerechere al nevăstuicii. Numai că suntem obligați să cunoaștem întreaga panoplie a aparițiilor simbolice ale acestui animal, pentru că este la fel de important la ce elemente renunță cu bună știință Cantemir și la care se oprește, pentru a putea explica, către final, selecția sa și modul în care el transformă simbolurile conform propriilor interese. După Plinius (VIII, 33), nevăstuica ar fi un animal curajos, singurul capabil să ucidă vasiliscul: „Numai că până și pentru un animal monstruos ca acesta (vasiliscul - n.m.), pe care regii au dorit adesea să-ș vadă căsăpit, veninul de nevăstuică este mortal: atât de mult a vrut natura să nu existe nimic fără perechea sa. Oamenii vâră aceste nevăstuici în scorburile vasiliscilor, ușor de recunoscut datorită 4 Idem, pp. 492-493. 5 Debra Hassig, Medieval Bestiaries. Text, Image, Ideology, Cambridge University Press, 1995, p. 30. 6 Ovidiu, Metamorfoze, traducere, studiu introductiv și note de David Popescu, Editura Științifică, București, 1959, p. 244. 86 NEVĂSTUICA ADULTERINĂ putreziciunii solului din preajmă. Ele îi ucid cu mirosul lor și în același timp mor, și așa se încheie această confruntare a naturii.”7 De regulă, una intrările obligatorii în mai toate bestiarele și enciclopediile Evului Mediu va fi aceasta, a nevăstuicii care ucide vasiliscul, monstrul de neînvins de către om, cu prețul propriei vieți. Albert Magnus (XXII, 122), un erudit care nu crede în mituri până nu le verifică, atribuie gestului animalului o explicație științifică: „De vreme ce luptă cu șerpii, se fortifică împotriva veninului mâncând rută/ virnanț”8. Același lucru îl reia un compilator medieval precum Brunetto Latini: „dar când se luptă cu năpârcile, se întorc și se îndreaptă spre o plantă de mărar și o mănâncă de frica veninului, apoi revin la luptă”.9 Chiar dacă a căpătat explicații de ordin pseudo-științific, gestul animalului trebuie să-i fi atras pe antici, ca și pe medievali. Într-o primă instanță, animalul pare a recupera trăsăturile care îl definesc în Metamorfozele lui Ovidiu: curajul, spiritul de sacrificiu. Ea învinge fiara atât de periculoasă pentru om, plătind prețul propriei vieți. Morala creștină nu avea cum să piardă ocazia de a glosa pe marginea acestui gest mesianic: nevăstuica se luptă cu răul absolut, altfel spus cu Diavolul, la fel ca atâția sfinți, dintre care, probabil, Sfântul Gheorghe este cel mai adesea înfățișat într-o asemenea ipostază războinică: între balaurul pe care îl învinge acesta și vasiliscul pe care îl ucide nevăstuica nu este nici o diferență. Totuși, gestul animalului capătă o foarte importantă conotație în plus: ea nu doar îl apără pe om de agresiunea Diavolului, dar se sacrifică pe sine pentru a-l mântui de cel rău. Concluzia este firească și o formulează și Debra Hassig, în lucrarea amintită: „Ca dușman al vasiliscului, nevăstuica a devenit un simbol general al lui Hristos”10. Lui Cantemir o astfel de simbolistică cristică nu îi convine, ba chiar îl deservește; prin urmare, o ignoră cu seninătate, chiar dacă, mai mult ca sigur, cunoștea destule surse care relatau această latură simbolică a nevăstuicii. Mai mult decât atât, vom vedea imediat, el nu se dă în lături să vulgarizeze, ba chiar să trivializeze un alt aspect important al acestui simbol, la care ne vom referi în cele ce urmează. Am văzut că la Ovidiu (dar mitul există și la Homer), credincioasa Galanthis este transformată în nevăstuică, ca pedeapsă pentru aroganța de a râde de zeiță și, mai ales, ca „răsplată” a minciunii prin intermediul căreia o păcălește pe zeiță, mântuindu-și stăpâna de patimile nașterii amânate. Păcatul său este oglindit simetric în pedeapsa pe care o primește: să nască pe gură, de vreme ce pe gură a născut și minciuna cu pricina, și râsul sfidător. Aceasta este, până la Fiziolog, trăsătura dominantă a nevăstuicii: concepe pe ureche și naște gură. Dintre medievali, câțiva vor prelua această tradiție precreștină: în primul rând, Richard de Fournival11, în al său Bestiar al iubirii, deloc în acord cu mentalitatea oficial pioasă a epocii sau cu învățăturile 7 Plinius, Naturalis Historia, ediție îngrijită, prefață și note de Ioana Costa, volumul al II-lea, Editura Polirom, Iași, 2001, p. 79. 8 Albert the Great, Man and the Beasts. De animalibus (Books 22-26), translated by James J. Scanlan, M. D., Medieval & Renaissance Texts & Studies, Binghamton, New York, 1987, p. 163. 9 Brunetto Latini, Livre Du Tresor, în Bestiaires Du Moyen Age, mis en francais moderne et presente par Gabriel Bianciotto, Editions Stock, 1992, p. 218. 10 Debra Hassig, op. cit., p. 32. 11Richard de Fournival, Bestiarul iubirii, în Fiziologul latin. Richard de Fournival, Bestiarul iubirii, ediție îngrijită, traducere din latină și franceza veche, note și studiu de Anca Crivăț, Editura Polirom, Iași, 2006, p. 93. 87 Bogdan Crețu creștine, care are îndrăzneala să transforme morala creștină într-o imoralitate a amorului lumesc; apoi, Brunetto Latini, în a sa Livre du tresor, nu fără a-și lua o marjă de eroare: „Și să știți că există două specii de nevăstuici: una care trăiește în case și una campestră. Dar ambele concep pe ureche și nasc pe gură, după mărturia unor persoane, dar mulți spun că nu este adevărat”.12 Fiziologul grecesc și, în consecință, toate celelalte bestiare și enciclopedii care îl urmează obedient, inversează lucrurile: „Nevăstuica are această natură: femela primește sămânța masculului în gură și, rămânând gravidă, dă naștere prin urechi. Dacă se întâmplă să nască prin urechea dreaptă, puiul va fi mascul, iar dacă naște prin cea stângă, femelă. Lucruri rele sunt produse prin urechi.”13 Fiziologul latin îl urmează îndeaproape și, în pofida opoziției unui autor cu mare autoritate în Evul Mediu, Isidor din Sevilla14, ceilalți compilatori ai bestiarelor. Cum se explică această inversiune, care nu este deloc arbitrară? O foarte interesantă explicație o încearcă aceeași Debra Hassig: „În ciuda angajării sale în ceea ce părea a fi o formă aberantă, dacă nu respingătoare de comportament de împerechere și reproducere, nevăstuica pare a reprezenta un interes teologic pentru medievali. S-a sugerat uneori că povestea nevăstuicii prilejuia un motiv de contemplare a problemei nașterii dintr-o virgină. În Evul Mediu exista o mare problemă în dezbatere, privind modul în care Maria a putut rămâne virgină în timpul conceperii, precum și în timpul nașterii lui Hristos și după aceea. Povestea nevăstuicii furnizează o bună analogie, căci nevăstuica și concepe, și dă naștere într-un asemenea mod că virginitatea ei nu este afectată. Dacă o simplă creatură poate face asta, cât de ușor trebuie să fi fost pentru mama lui Hristos?”15 Asta pe de o parte. Dar de ce conceperea pe gură și nașterea pe ureche și nu invers? Exista, explică în continuare autoarea, în Evul Mediu, o întreagă dezbatere asupra modului în care Sfânta Fecioară l-ar fi născut pe Iisus în așa fel încât să rămână fecioară. Tradiția creștină presupunea și chiar susținea că nașterea a avut loc pe ureche. În plus, mai exista și temerea că unii îngeri răi le asaltau pe femei, în special pe virgine, prin urechi. De aceea, Tertulian le recomandă călugărițelor să poarte voal. Prin urmare, autoarea este îndreptățită să conchidă: „Probabil că această conotație negativă a urechilor femeilor a condus la inversarea mitului antic al nevăstuicii în Fiziolog. Sau poate că ideea de a da naștere prin gură era percepută cumva mai dezgustătoare decât prin intermediul urechii, ca mai puțin potrivită pentru nașterea Mântuitorului, chiar și alegoric. O a treia explicație este mai convingătoare: se sune că nevăstuica concepe prin gură pentru a face mai explicită alegoria Cuvântului care se întrupează, iar nașterea prin ureche asigură de faptul că virginitatea animalului rămâne intactă și, în consecință, îl face o figură potrivită pentru veșnic fecioara Maria, Mama Domnului”16. Datorită autorității acestor interpretări creștine ale mitului, simbolul nevăstuicii devine unul cât se pate de benefic în Evul Mediu. Rar același animal poate 12 Brunetto Latini, op. cit., p. 218. 13 Physiologus, translated by Michael J. Curley, University of Texas Press, Austin& London, 1979, p. 50. 14 Isidor din Sevilla, Etymologiae, în Robert M. Grant, Early Christians and Animals, Routledge, London& New York, 1999, p. 135: „Unii presupun în mod eronat că «nevăstuica concepe pe gură și dă naștere prin ureche».” 15 Debra Hassig, op. cit., p. 30. 16 Idem, p. 31. 88 NEVĂSTUICA ADULTERINĂ simboliza atât conceperea imaculată a Sfintei Fecioare, cât și sacrificiul lui Hristos pentru mântuirea credincioșilor. Cum s-ar fi împăcat această „reputație” de ființă nepătată, pe care creștinismul i-o conferă nevăstuicii, cu planurile lui Cantemir? Absolut deloc, firește. Prin urmare, autorul preferă să aleagă doar amănuntele care îl servesc și să revină la tradiția antichității. Ceea ce reține este faptul că nevăstuica are niște obiceiuri sexuale tare necurate: ea primește sămânța masculului pe gură, prin urmare merită o reputație dintre cele mai necurate. Nevăstuica lui Cantemir este, nu mai încape vorbă, o vicioasă. De altfel, așa o înfățișau și unele surse ale antichității, ba chiar și unele izvoare creștine: Aelian, de pildă, povestește în celebra sa carte De natura animalium, o legendă care încurajează astfel de ipoteze: „Am auzit că nevăstuica ar fi fost cândva o ființă umană. Mi-a ajuns de asemenea la urechi că se numea «Nevăstuică»; că era o vrăjitoare; că era extrem de depravată și că avea dorințe sexuale anormale. Nu mi-a scăpat din vedere nici faptul că mânia zeiței Hecate a transformat-o într-o creatură a răului. Din partea mea, este o zeiță bună: fabulele și poveștile le las pe seama altora. Dar este, cu siguranță, un animal malefic: nevăstuicile se așază pe cadavrele oamenilor, se apleacă peste ele dacă sunt nepăzite, le scot ochii și îi mănâncă.” (s.n.)17. De altfel, alături de hienă, nevăstuica a fost mereu bănuită de practici sexuale necuviincioase față de natură. La fel ca și hiena, nevăstuica este numărată de Levitic printre animalele necurate. Dacă hiena este considerată de majoritatea autorilor, creștini sau nu, un animal hermafrodit, care își poate schimba sexul după plac, nevăstuica rămâne heterosexuală, dar cu nimic mai puțin păcătoasă (căci, în concepția medievalilor, animalele aveau suflet și puteau fi judecate pentru păcatele lor, ba unora chiar li se intentau procese derulate după tot tipicul18). Într-unul din textele apocrife, Scrisoarea lui Barnabas, nevăstuica este asociată hienei și iepurilor ca simboluri ale dezmățului și ale practicilor sexuale necuviincioase.19 Autorul studiului citat comentează: „Nevăstuica avea reputația de a concepe oral și astfel statutul său necurat avertizează credincioșii împotriva sexului oral”.20 Recunosc: în acest punct discuția nu mai este chiar academică, dar textele sunt texte și, mai ales, faptele sunt fapte și nu se cuvine să le ocolim dintr-o pudoare care nu folosește nimănui. Mai ales că este evident că pe Cantemir tocmai astfel de amănunte l-au îndemnat să se oprească asupra acestui animal, a cărui reputație de sfânt nu o deturnează el însuși, ci doar selectează dintr-o tradiție extrem de bogată și de eteroclită, pe care, firește, o cunoștea în toate aspectele sale. Dacă am refăcut, în linii mari, această tradiție, nu e dintr-un exces de pedanterie, ci întrucât, repet, este foarte importat să știm la ce anume renunță Cantemir dintr-un rezervor al simbolurilor extrem de amplu, pentru a verifica și mentalitatea modernă, raționalistă, care îl desparte de cea medievală, cu care încă mai este asociat. 17 Aelian, On the Characteristics of Animals, vol. III, with an english translation by A.F. Scholfield, Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press, 1959, p. 227. 18 Vezi mai ales Michel Pastoureau, O istorie simbolică a Evului Mediu occidental, traducere de Emilian Galaicu-Păun, Editura Cartier, Chișinău, 2004, capitolul „Procesele animalelor”, pp. 27-50. 19 Cf. James E. Miller, Hyenas and Hares. A Bit of Clement of Alexandria's Pedagogue, în Studies in Biblical Sexuality, November, 2006, p. 167. 20 Idem, p. 168. 89 Bogdan Crețu Nu trebuie scăpat din vedere nici faptul că limba română a dezvoltat termenul care denumește acest animal diminutivând substantivul comun, de proveniență slavă, nevastă.21 Prin urmare, asimilarea celor două instanțe, cea feminină, fâșneață și plăcută (de aceea și alintată prin diminutivizare) și cea zoomorfă, trebuie să fi existat din timp în imaginarul popular. Dar să ne întoarcem, în sfârșit, la textul Istoriei ieroglifice. Cantemir știe foarte bine să dozeze efectele povestirii sale: după ce prezintă, în temeni superlativi, fără echivoc, frumusețea fără concurență a Helgei, după ce insistă asupra faptului că oricine ar fi dat orice pentru a avea norocul să devină soțul irezistibilei nevăstuici, sucește brusc evoluția faptelor, încalcă logica povestirilor feerice, eroice, a basmelor, în care mereu prințesa se însoțește cu un partener a cărui vitejie răscumpără frumusețea ei și precipită subit intriga către un anticlimax: „Toți ibovnicii și pătimașii dragostii Helgii într-acesta chip în toate suflările și răzsuflările lor, ca finicii în focul lor murind și iarăși înviind, norocul tot precum au știut ș-au giucat giocul (căci toți cereștii durerile pemintenilor simpt și să milostivăsc, numai norocul, dacă-și întoarce fața, nici a jeli știe, nici a să milostivi poate), și precum câteodată frica vulturului pre iepure după broască mărită, așe voia norocului pre Helge după Cămilă au măritat.”22 Fraza însăși este construită, după toate legile retoricii, pe structura unei simetrii antitetice: pe de o parte, pretendenții care mor și renasc din dragoste, aidoma păsării Pheonix, dintre care mulți vor fi fiind virtuoși, demni într-o mai mare măsură de supremul favor, de cealaltă parte, ignobilul Strutocamilă (Cantemir îl numește când Struț, când Camilă, când Strutocamilă), devenit marele câștigător dintr-un capriciu al soartei sau, după cum sugerează autorul, invocând o fabulă a lui Esop23, dintr-un joc de culise, dintr-o conjunctură care obligă la adoptarea unei soluții care contravine firii. Ceea ce urmează este reacția firească a sfidării firescului prin această împreunare. Naratorul, de fapt, autorul nu poate rămâne impasibil la o asemenea încălcare a firii. Pe de o parte, este un semn că nici el însuși, în înțelepciunea sa, nu poate rămâne impasibil la frumusețea Helgei, mai ales acum, când vede ce soartă i se rezervă. Neputincios în planul faptelor, el se răzbună în planul narațiunii. Mijloacele sunt același ca la început, căci fragmentul este construit conform aceleiași logici a antitezei, duse până la extrem, mai precis spus, până la absurd: „O, Doamne și toți cereștii, lucru ca acesta cum și în ce chip a-l suferi ați putut? Unde ieste cumpăna ceriului cu carea trageți și aședzați fundul pământului? O, dreptate sfântă, pune-ți îndreptariul și vedzi strâmbe și cârjobe lucrurile norocului, ghibul, gâtul, flocos pieptul, botioase genunchele, catalige picioarele, dințoasă fălcile, ciute urechile, puchinoși ochii, suciți mușchii, întinse vinele, lăboase copitele Cămilei, cu suleget trupul, cu albă pielița, cu negri și mângâioși ochii, cu supțiri degețelele, cu roșioare unghișoarele, cu molcelușe vinișoarele, cu iscusit mijlocelul și cu rătungior grămăgiorul Helgii, ce potrivire, ce asămănare și ce alăturare are? O, noroc orb și surd, o, tiran nemilostiv și păgân fără lege, o, giudeț strâmb și fățarnic, pravilă 21 Dicționarul limbii române (DLR), serie nouă, tomul VII, partea I, Litera N, Editura Republicii Socialiste România, București, 1971. 22 Dimitrie Cantemir, op. cit., p. 493. 23 Vezi Esop, fabula 191, Iepurii și broaștele, în Fabule, traducere de Traian Lăzărescu, Editura Minerva, București, 1980, p. 102. 90 NEVĂSTUICA ADULTERINĂ strâmbă și fără canoane! Ascultați, morților și priviți, viilor: Cămila cu Helge să împreună, filul și șoarecele să cunună și dealul cu valea să iau de mână. Ce ureche au audzit, ce ochiu au vădzut sau ce gură din veci lucru ca acesta au povestit? (Tacă, dară, pripitorile unde cântăursitorile, că nici neam cu neam, nici chip cu chip, nici feliu cu feliu a potrivi caută, ce numai ce va face și lucreadză ce-i place).”24 Ca semn al supremei indignări, este apostrofată instanța divină, căreia i se reproșează tolerarea unei asemenea trădări a firii, a unei încălcări a firescului. Întregul echilibru al lumii pare năruit odată ce bunul-simț a fost atât de brutal încălcat. Faptul că acest lamento este construit de Cantemir cu atâta atenție, că i se conferă nu doar ritm și rimă, ci reale imagini poetice, ba chiar și o tensiune lirică rară pe parcursul întregii Istorii și de negăsit în literatura noastră de până în acel moment, faptul că sunt invocate toate instanțele care ar trebui să vegheze la bunul mers al lumii (Dumnezeu, dreptatea „sfântă”, norocul „orb și surd”, morții și vii) denotă extrema implicare a naratorului/ autorului. Deocamdată, este greu să decizi ce anume îi stârnește într-o asemenea măsură indignarea: propria slăbiciune în fața farmecelor Helgei ori aversiunea, chiar ura față de Strutocamilă, pe care nu și-o poate reprima? Să amânăm puțin răspunsul, pentru a comenta pasajul care urmează, revelator din acest punct de vedere. Părând să accepte, în cele din urmă, grozăvia acestei uniuni, punând-o pe seama „norocului”, înțeles, ca la Miron Costin, cu sensul de soartă, naratorul regizează, malițios, o situație în care un întreg alai, deloc demn („țințarii cu fluiere, grierii cu surle, albinele cu cimpoi cântec de nuntă cântând, mușițele în aer și furnicile pre pământ mari și lungi danturi rădicară, iară broaștele toate împreună cu broatecii”) cântă acest imn nupțial: „Prundul Evfrathului mărgăritarul naște, Cămila din iarbă cele scumpe paște. Mâna Afroditii cunună împletește, Evfrathul Evropii nou lucru scornește. Din cele cu soldzi Helgile ivește. Norocul ce va toate biruiește. Cununa împletită norocul o tinde, Capul fără crieri cu mâna o prinde. O, Helge ficioară, frumoasă nevastă, Nevastă ficioară, ficioară nevastă, Cămila să ragă, tâlcul nu-nțăleagă. Margă la Athina ce ieste s-aleagă. Ficioară nevastă, nevastă ficioară, Peste șese vremi roadă să-i coboară, Fulgerul, fierul, focul mistuiască. Patul nevăpsit nu să mai slăvască.”25 Prin urmare, procedeul este cât se poate de potrivit: Cantemir intuiește că nu își poate asuma naratorul (de fapt, în mentalitatea sa, autorul însuși) insinuările atât de malițioase la adresa necinstei Helgei; mai potrivit este să folosească banala evocare, punând totul pe seama unor nevinovate și aparent inofensive ființe, nu întâmplător 24 Dimitrie Cantemir, idem. 25 Idem, p. 494. 91 Bogdan Crețu rămase în umbra anonimatului. Pasajul, considerat prea ușor de Nicolae Manolescu drept „primele noastre versuri în cod (și, desigur, cu cheie), în maniera Gongora-Marino”26 este de fapt o simplă aluzie, foarte transparentă, de altfel: mintea cea puțină a Strutocamilei nu poate pricepe că soția sa nu era fecioară și că, în plus, la căsătorie era deja gravidă, urmând să nască peste șase luni. Reiau verdictul mai sus formulat: simțindu-se neputincios în planul faptelor, autorul se răzbună în planul ficțiunii. Prin urmare, degeaba i-au reproșat unii comentatori27 faptul că este nedrept: la urma urmelor, principele scria un roman, prin urmare, avea tot dreptul să-și ia libertatea de a aranja lucrurile cum îi convenea mai mult. În plus, cred că trebuie mutat accentul: Helgea este un personaj secundar, deci nu ea se află în cătarea autorului. Adevărata victimă este Strutocamila, soțul încornorat, în roman, atât la propriu cât, iată, și la figurat. Onoarea lui este cea pătată, odată cu așternutul nepătat, nu cea a nevăstuicii, predispusă, conform selecției pe care o operează Cantemir în sursele sale, la o asemenea ispravă. Stă în firea Helgei să aibă un astfel de comportament, câtă vreme Strutocamila, hibridul grotesc, își forțează propriul statut și propria condiție însoțindu-se cu o așa frumusețe, prin urmare, merită cu prisosință dezonoarea care i se face. Cred că este cea mai potrivită concluzie prin care se poate încheia acest capitol. Nu înainte de a relua ideea de bază a acestui studiu: atitudinea lui Cantemir față de simbolurile medievale nu mai este una pioasă, de obediență, ci una modernă, adeseori impertinentă, iconoclastă chiar. un medieval nu și-ar fi permis să facă dintr-un simbol al lui Hristos și al Fecioarei Maria imaginea unei femei ușoare, adulterine. Cantemir, dimpotrivă, își provoacă sursele și le manipulează pentru a-și atinge scopurile nu doar estetice, ci și punitive, vindicative. Această lucrare a fost realizată în cadrul proiectului Societatea Bazată pe Cunoaștere - cercetări, dezbateri, perspective, cofinanțat de Uniunea Europeană și Guvernul României din Fondul Social European prin Programul Operațional Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, ID 56815. 26 Nicolae Manolescu, Istoria critică a literaturii române. Cinci secole de literatură, Editura Paralela 45, Pitești, 2008. 27 Foarte aspru este Nicolae Iorga, în nota 362 din capitolul dedicat lui Cantemir în sinteza sa Istoria literaturii române în secolul al XVIII-lea (1688-1821), vol. I., ediție îngrijită de Barbu Theodorescu, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1969, p. 290: „Grosolănia ce se ascunde e aceasta (ne-o explică însuși Dimitrie): Mihai e sterp, iar nevasta lui ar fi putut, înainte de a se mărita cu dânsul, să fi creat o familie”. De asemenea, vezi nota 324, în ediția Dimitrie Cantemir, Opere complete, vol. IV, Istoria ieroglifică, text stabilit și glosar de Stela Toma, prefață de Virgil Cândea, Studiu introductiv, comentarii, note, bibliografie și indici de Nicolae Stoicescu, Editura Academiei Republicii Socialiste România, București, 1973, p. 324: „În această poezie D.C. ponegrește pe Ana Racoviță, fiica lui Dediu spătarul, pe motiv că nu și-ar fi păstrat fecioria înainte de nuntă. ținând seama de tot contextul, se pare că învinuirea de imoralitate este o calomnie la adresa tinerei și frumoasei soții a domnului Moldovei”. 92 Michel Tournier: noua scriitură veche Michel Tournier: la nouvelle ecriture ancienne LIVIA IACOB Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Resume: L'auteur de l'article analyse le fameux roman Vendredi ou les limbes du Pacifique ecrit par Michel Tournier en le rapportant au modele, â son hipotexte en termes genettiens, c 'est-â-dire le roman Robinson Crusoe de Daniel Defoe et fait toujours les comparaisons qui s'imposent pour faire ressortir les elements qui approchent les deux livres et les dates qui les separent. La methode comparatiste y employee developpe ainsi un travail qui permet aux lecteurs de comprendre l'ecriture de Tournier comme une parodie, une litterature „au second degre”, dont les enjeux sont spectaculaires. Mots-cle: reecriture, parodie, hypotexte, hypertexte, intertextualite, ecriture, stylisation, protagoniste de second degre, degradation epique. Deși s-a dovedit produsul unei literaturi din care postmodernismul, cel puțin la nivel conceptual, absentează, fiind înlocuit prin sintagme precum Noul Roman francez sau Noul Nou Roman, un reputat autor al secolului XX precum Michel Tournier devine celebru uzând de aceeași stratagemă pe care o folosise, cu mult timp în urmă, predecesorul său Francois Rabelais: reluarea unor subiecte dintr-o literatură de largă circulație, îndeajuns de cunoscute și apreciate de marele public încât să atragă atenția asupra romancierului care le va prelua niciodată vădind malițiozitate, ci o înclinație organică pentru joc și pentru a aduce un tribut sincer modelelor. Apariția sa într-un secol care începe sub semnul romanului realist de tip tradițional - cu reprezentanți de talia lui Anatole France, Romain Rolland sau Roger Martin ai Du Gard - și se continuă printr-o dezvoltare în direcții din cele mai diverse, căpătând, în perioada postbelică, înfățișări opuse, de la romanul modernist proustian la metaromanul cultivat de Andre Gide, cel existențialist reprezentat prin Jean-Paul Sartre ori Albert Camus sau chiar antiromanul practicat de Alain Robbe-Grillet, Nathalie Sarraute, Michel Butor, Claude Simon, este surprinzătoare, dar nu singulară. Ea fusese pregătită de preceptele, programul și produsele literare ale mișcării Ou.li.po, pe care Michel Tournier o prețuia în mod deosebit. Întemeiată pe 24 noiembrie 1960 de Francois Le Lionnais și Raymond Queneau cărora li se alătură alți scriitori, matematicieni sau pictori (Albert-Marie Schmidt, Jean Queval, Jean Lescure, Jacques Duchateau, Claude Berge și Jacques Bens), Ou.li.po își vedea pentru început operele publicate în Dosarele Colegiului de Patafizică, propunându-și să producă texte fie parodiind alte scrieri, fie prin metode de combinare și compunere respectând stricte principii matematice (lipograme, izovocalime, holorime). „Luați unul, poate chiar două cuvinte, gătiți-le ca pe o omletă, adăugați un praf de sens și o bucată bună de inocență, lăsați-le să fiarbă la focul scăzut al tehnicii, adăugați puțin sos enigmatic, 93 LIVIA IACOB pudrați la final cu câteva stele, piperați și serviți”1, scria Raymond Queneau. De aici și-a însușit Michel Tournier ideea textului ca joc, astfel încât multe din romanele sale vor fi de fapt variațiuni pe aceeași temă livrescă dată, metatexte care se apropie de scrierile de origine fără a le submina, ci căutând să le revalorizeze. Încă de la debutul cu Vineri sau limburile Pacificului (apărut în 1967), care parodiază Viața și nemaipomenitele aventuri ale lui Robinson Crusoe, publicată, în 1719, de Defoe (roman care a generat numeroase alte preluări, nu toate încadrându-se în sfera parodiei literare), și până la operele de maturitate precum Gilles et Jeanne sau Gaspar, Melchior și Baltasar, romancierul francez practică dezinvolt ceea ce Gerard Genette va fi numit regimul serios al parodiei, adică preia subiectele, adăugându-le doza proprie de imaginație și deschiderea spre semnificații specifice timpului său. Cazul lui Michel Tournier este unul dintre cele mai interesante cât privește raportarea la literatura canonică, întrucât romancierul (de formație filosof) a simțit nevoia unei continuări2: ea s-a produs prin publicarea unei versiuni ulterioare, Vineri sau viața sălbatică („Micul Vineri”, cum îl numea autorul însuși), adresată (din plăcere ludică!, de altfel romanul are toate semnele maturității) copiilor și adolescenților, lectura ei fiind așadar concepută drept o recuperare a copilăriei pierdute. Să amintim că Defoe, încântat de priza la public de care s-a bucurat personajul său, a scris, în 1720, The Farther Adventures of Robinson Crusoe, urmată de „o carte de meditații pe teme religioase și sociale” (după expresia lui Radu Sergiu Ruba, traducătorul cărții lui Tournier în limba română), strategic intitulată Serious Reflections during the Life of Robinson Crusoe... În cazul operei lui Tournier, parodia nu se explică nici prin înglobarea ironiei, nici prin folosirea umorului sau a satirei. Romancierul francez se rezumă pur și simplu să combine subiectul livresc - preluat de la Daniel Defoe - cu inovațiile specifice formației proprii și problematizărilor epocii sale, inovații întotdeauna realizate printr-o opoziție fățișă față de modelul amintit. Contrastul dintre cele două romane, care ne arată implicit că a doua scriere este de fapt un metatext în raport cu scrierea de origine, rezultă chiar din titlu. Fundamentala diferență operată de Tournier prin Vineri sau limburile Pacificului față de Viața și nemaipomenitele aventuri ale lui Robinson Crusoe nu reiese numai din schimbarea structurii enunțului, deși aceasta are o importanță decisivă întrucât induce receptării colective ideea despărțirii de model: se observă că primul titlu este rezultatul unei disjuncții, în timp ce al doilea e tributar unei joncțiuni. Ea se întemeiază pe inversarea raportului de putere în cadrul cuplului de personaje, reluându-se în Vineri sau limburile Pacificului, ca substanță, aceeași inversiune operată în modelul stăpân vs. slugă caracteristică romanului picaresc. În fond și Vineri, imagine a „bunului sălbatic”, își domină protectorul, stăpânul englez, pe Robinson. Din schimbarea opticii asupra personajelor decurg și celelalte importante transformări ale romanului care merită luate în calcul atunci când se discută nivelul parodic al textului scris de Tournier și inspirat de Defoe. O dată definitivat titlul, se concretizează și faptic răsturnarea statutului protagoniștilor, căci Robinson pare a fi doar un pretext pentru aducerea în scenă a lui Vineri, care nu numai că a fost 1 Raymond Queneau, „Petitions de principe”, în Duchesne; Legay, Petite fabrique de litterature, Magnard, Paris, 1990. 2 Ceea ce, în termeni genette-ieni, ar traduce faptul că un hipertext atrage cu sine un alt hipertext. 94 MICHEL TOuRNIER: NOuA SCRIITuRĂ VECHE „înnobilat” la gradul de personaj eponim, dar își va dovedi superioritatea grație deznodământului, fiind singurul care părăsește, printr-un vicleșug, insula Speranza, unde-l abandonează, în fapt, pe cel care-i salvase viața. Evoluția sa primează în atenția receptorului de secol XX, în ciuda faptului că paginile care o înfățișează sunt numeric inferioare în raport cu cele care îl au ca protagonist pe Robinson. Deși sub acest aspect Tournier pare să rămână fidel originalului, focalizând, în cea mai mare parte a romanului, asupra personajului Robinson, în alte privințe se desparte de model, chiar îl subminează. Astfel, modifică esențial perspectiva narativă, care din autodiegetică devine heterodiegetică. Trecerea de la persoana întâi (la Defoe) la persoana a treia (la Tournier) presupune, în plus, o conștiință auctorială care își asumă, prin distanțare, actul parodierii. O altă transformare substanțială, de asemenea semnalizată și prin titlu, vizează locația desfășurării evenimentelor, căci insula unde se produce naufragiul corabiei Virginia nu mai este situată în Oceanul Atlantic, ci în Oceanul Pacific. Din punct de vedere formal, Tournier păstrează doar aparent trăsăturile speciei pe care Daniel Defoe o inaugurase în istoria romanului englez iluminist, și anume romanul de aventuri. Căci, în măsura în care Vineri sau limburile Pacificului reia fidel episoade existente în Robinson Crusoe, putem vorbi de o rescriere secvențială a romanului de aventuri englez de la începutul secolului al XVIII-lea. Însă, ținând seama de faptul că aceste „aventuri” pe care Robinson-ul lui Tournier este pus să le înfăptuiască doar pentru a le putea comenta imediat în log-book-ul său nu reprezintă nimic altceva decât prilejul care i se oferă romancierului pentru a polemiza cu filozofia existențialistă și a supune conștiinței cititorilor săi o dezbatere -ancorată în trecutul apropiat - asupra singurătății omului modern, intuim că specia romanului de aventuri este fără drept de apel surclasată de discursul romanului filozofic, de înaltă ținută în tradiția literară franceză. Cum Michel Tournier are o formație filozofică, în romane nu cochetează cu această latură tezistă, ci o dezvoltă dând curs unei influențe exercitate de pregătirea proprie. Includerea într-un roman scris la persoana a treia a unui jurnal al cărui autor (același cu protagonistul istoriei) comentează, discută și chiar polemizează cu narațiunea principală poate fi privită și ca o parodie la adresa metaromanului, ce-și făcea apariția în prima parte a secolului XX prin Gide. Asupra acestui aspect aduce lămuriri suplimentare maniera de structurare a celor două romane. Romanul lui Defoe era divizat în două părți: cea dintâi corespundea aventurii lui Robinson înainte de întâlnirea cu Vineri, iar cea de-a doua includea secvențele educării acestuia din urmă de către naufragiatul englez, pregătind deznodământul în care, prin ridicarea lui Robinson la gradul de guvernator al insulei, Defoe făcea referire la acuta problemă a colonizării și la semnificațiile sale. Vineri sau limburile Pacificului de Tournier are o structură complexă, primele două treimi din text fiind dedicate experiențelor de-a lungul cărora Robinson își redescoperă latura primitivă a personalității sale - înțeleasă aici în sensul de sumă de comportamente eliberate de sub spectrul „coruptibil” al educației -, și dezvoltă numeroase secvențe parodiind textul ales drept model. Așa de pildă, de-abia ultima parte a romanului marchează (și scriptic, prin integrarea episodului între blancuri tipografice) cedarea „puterii” narative către personajul eponim, pe care Robinson îl salvează accidental, nu dând curs dorinței sale de a-și găsi un camarad. 95 LIVIA IACOB Nararea „aventurilor” romanești este anunțată printr-un prolog, care pune naufragiul Virginiei atât sub semnul fatalității, cât și sub cel al circulației mitului modern al străinului civilizator. Astfel, lui Robinson i se ghicește soarta la un joc de tarot marinăresc, prin intermediul căruia se operează, într-o scurtă enumerare, toate modificările contextuale: „Robinson-Rege... Ai părăsit ... hm... ai lăsat în York o soție tânără și doi copii ca să-ți încerci norocu-n Lumea-Nouă, urmând pilda multor compatrioți de-ai dumitale. (...) Regatul peste care-ai să fii suveran ar semăna cu marile dulapuri casnice în care femeile de la noi pun teancuri de cearșafuri și de fețe de masă imaculate și parfumate cu pungulițe de levănțică”3. Deci Robinson nu mai este un celibatar, ca în romanul lui Defoe, ci un familist, tatăl a doi copii. Vorbind despre el la persoana a treia și desemnându-l prin simboluri intercalate în dialog, ghicitorul în cărți îi rezumă destinul astfel: „Mi-ai dat Pustnicul. Războinicul a devenit conștient de singurătatea lui. S-a retras în fundul unei peșteri ca să-și regăsească sursa originară. Dar, afundându-se-așa-n inima pământului, săvârșind călătoria asta-n adâncul lui însuși, a devenit alt om. Dac-are să iasă vreodată din singurătatea asta, are să bage de seamă că sufletul lui monolitic a suferit fisuri lăuntrice”4. De aici încolo intervin și diferențele parodice în raport cu originalul. Fixarea cronotopului se petrece mult mai târziu, după ce evenimentul propriu-zis s-a consumat. Ea este realizată de personaj în vederea transcrierii datelor în log-book, termen folosit cu obstinație și pentru a aduce în discuție vechiul limbaj marinăresc, fiind așadar o strategie de asigurare a „veridicității” livrești a celor relatate. Abia la pagina 59 aflăm că „naufragiul avusese loc la 30 septembrie 1759, pe la două din noapte. Robinson se afla rupt de calendarul oamenilor, precum era despărțit de ei prin ape, și constrâns să trăiască pe-o insulă de timp ca pe-o insulă-n spațiu”. Totuși, insula pe care Robinson o numește, simbolic, Speranza nu mai este un spațiu edenic, ci unul periculos, care se cere cu rapiditate organizat. Gerard Genette remarca modul în care Tournier dorește să provoace transformarea tematică (rezultată abia la final, o dată cu deznodământul) printr-un fenomen de transvocalizare. Schimbarea perspectivei asupra narațiunii (trecerea de la narațiunea autodiegetică din romanul lui Defoe la cea heterodiegetică, în cazul lui Vineri sau limburile Pacificului) este și ea subminată, întreruptă de fragmentele de jurnal. Parodia se instalează aici prin faptul că autorul nu-și tratează personajul ca pe o moștenire oarecare, ci îl pastișează cu o ironie blândă, făcându-l să devină o caricatură a intențiilor constructive, a „moralei” pe care Defoe le atribuia acțiunilor întreprinse de eroul său. Robinson-ul lui Michel Tournier este mai degrabă un contemplativ decât un „om al faptei”. El inițiază proiecte (așa cum e construcția Evadării, o pirogă cu care-și plănuiește inițial salvarea de pe insulă) doar pentru a le abandona apoi în favoarea sondării propriilor gânduri. Meditativ prin natură, nu acționează decât sub motivația instinctului de supraviețuire. Observând îndeaproape întregul traseu pe care-l urmează acest personaj o dată naufragiat pe insula Speranza și gândindu-ne la importanța de prim rang care i se acordă totuși în economia romanului - în ciuda faptului că titlul îi fusese rezervat personajului de prim rang -, ajungem la o concluzie tributară tocmai 3 Michel Tournier, Vineri sau limburile Pacificului, Editura Univers, București, 1978, traducere de Ileana Vulpescu, prefață de Micaela Slăvescu, pp. 16-17. 4 Idem, p. 17. 96 MICHEL TOURNIER: NOUA SCRIITURĂ VECHE artificialității parodiei. Fascinat de mitul pe care-l prelucrează - căci istoria robinsonadei create de Defoe pornind de la naufragiul real al unei persoane atestate istoric, Alexander Selkirk, a avut, la rându-i, forța să se transforme într-un mit modern, de circulație nu numai europeană -, Tournier însuși oscilează între a-l parodia luându-l, pe alocuri, în derâdere (în secvențele care îl pun pe Robinson față în față cu natura lui primitivă) sau în serios, dacă nu cumva chiar în tragic. Așa stau lucrurile în momentul deznodământului, când Vineri, ajuns la capătul desăvârșirii educaționale, „învață”, deprinde - grație civilizării - actul suprem al trădării și-și părăsește stăpânul. Totuși, în cea mai mare parte a romanului, figura lui Robinson, nu a lui Vineri, stă în centrul atenției narative. De aici și portretizarea sa predominantă drept o replică parodică dată personajului lui Defoe. Căci numai în raport cu acesta îl putem privi în oglinda inversă, dar dialogică a parodiei pe protagonistul istoriei lui Tournier, el însuși instanță narativă în jurnalul pe care-l alcătuiește. Din start, romancierul francez construiește un personaj radical diferit: o dată ce și-a conștientizat condiția solitară de naufragiat, Robinson, departe de a se simți mișcat de vreo nevoie de a munci, cade pradă unei letargii care-l apropie de experimentarea ritmurilor elementare (în subtext ne este, nu o dată, sugerată nebunia personajului). Tot „lenevirea” insulară îl distanțează de necesitatea iluministă de a civiliza locurile pe care le descoperă. Primele luni petrecute pe insulă ni-l înfățișează lipsit de orice inițiativă, vegetând în apropierea oceanului pe care îl contemplă în așteptarea unui vapor care să-l salveze și meditând proustian asupra condiției umane. Memoria involuntară este și ea prezentă pe scena mentalului acestui personaj, parodiindu-se cu acest prilej aspectul analitic al scriiturii marelui romancier francez de la începutul secolului XX: „Ieri, străbătând păduricea care mărginește pășunile de pe coasta de sud-est, m-a izbit în față un miros care m-a proiectat brutal - aproape dureros - acasă, în vestibulul în care-și primea tata clienții, dar luni dimineața, exact în ziua când nu primea pe nimeni și-n care mama, ajutată de-o vecină, profita și lustruia podeaua. O clipă am luptat împotriva năvalei unei amintiri de-o imperioasă gingășiei, apoi m-am lăsat s-alunec în trecut, în acest muzeu pustiu, acest mort lăcuit ca un sarcofag, care mă cheamă cu-atât de seducătoare tandrețe. În sfârșit, iluzia și-a slăbit strânsoarea. Umblând de colo-colo prin crâng, am descoperit câteva terebinți - arbuști-coniferi cu scoarța crăpată din cauza căldurii și picurând un fel de rășină chihlimbarie a cărei puternică mireasmă cuprindea toate diminețile de luni ale copilăriei mele”5. Tabloul are în mare aceleași coordonate ca și celebra secvență a madelenei din A la recherche du temps perdu: figura în același timp protectoare și gingașă a mamei, invocată pentru că îi asigură eroului securitatea chiar și la maturitate, stimularea simțului olfactiv care declanșează amintiri ascunse etc. Citim, în continuare, în log-book-ul unui personaj din secolul al XVIII-lea gânduri scrise în cel mai pur limbaj al expresioniștilor de la începutul secolului XX: „Singurătatea nu e doar o situație permanentă-n care mă aflu cufundat de la naufragiul Virginiei încoace. Este-un mediu coroziv care-acționează asupra mea lent, dar fără-ncetare și-ntr-un sens distructiv”6. Nu lipsesc nici trimiterile la filozofia 5 Idem, p. 70 6 Idem, p. 67. 97 LIVIA IACOB existențialistă, la iluzoriul chin sisific pe care-l reprezintă existența individului privat sau îndepărtat, printr-o insulară întorsătură a destinului, de esența lui adevărată. Locuri comune ale existențialismului precum îndoiala sau excluderea alterității revin în acest „roman secund” care este jurnalul personajului Robinson: „Iar singurătatea nu atacă numai partea inteligibilă a lucrurilor. Le macină până și temelia existenței. Din ce în ce mai des sunt năpădit de îndoieli cu privire la adevărul mărturiei simțurilor mele. Acuma știu că pământul pe care-mi sprijin picioarele ar avea nevoie, ca să nu se clatine, să fie călcat și de alții. Împotriva iluziei optice, a mirajului, a halucinației, a visului pe trezie, a fantasmelor, a delirului, a tulburării auzului... scutul cel mai sigur este fratele, vecinul, prietenul sau dușmanul nostru, dar cineva, Doamne Dumnezeule, cineva!”. Acestui personaj livresc Michel Tournier i-a adăugat elemente surprinzătoare prin alăturarea lor, și anume proustianismul metodei de introspecție folosit până la dimensiunea unui stil în log-book și donquijotismul momentelor sale de pierdere a lucidității. Spontana apariție a unor halucinații îl face să devină circumspect, de unde și brusca sa hotărâre să se organizeze, să-și administreze „noua proprietate” insulară, dobândită involuntar. Acesta e de fapt momentul în care intențiile de parodist ale lui Michel Tournier capătă și consistența unor episoade memorabile, alcătuind o parabolă a cărei morală neagă, în final, obișnuita percepție asupra misiunii educației. Temându-se să nu-ți piardă mințile de singurătate, Robinson mimează, „maimuțărește”, asemenea lui Don Quijote odinioară, ordinea socială, a cărei artificialitate e ridiculizată în Constituția Insulei Speranza începută în a o mia zi a calendarului local, laolaltă cu toate utopiile pe care le evocă subtextual. În „Articolul I”, autoproclamatul „Guvernator al insulei Speranza situată în Oceanul Pacific între insulele Juan Fernandez și coasta occidentală a statului Chile” își rezervă dreptul de a „legifera și executa pe întreg teritoriul insular și al apelor sale teritoriale potrivit căilor pe care i le va dicta Lumina interioară”, pentru ca în „Articolul al II-lea” să-și oblige supușii virtuali „dacă gândesc, s-o facă cu glas tare și deslușit”. Consiliul de administrație, „cum continua să se numească stolul de vulturi care păreau a se fi atașat de persoana lui”, face parte din același univers în care e necesară instituirea unui Conservator de Măsuri și Greutăți. Simbolurile negustoriei, comerțul ca însemn fundamental al civilizației umane sunt de asemenea coborâte în derizoriu. „Etaloanele șchioapei, al piciorului, al yardului, al vergei, al cablului, al ocalei, al merticului, al obrocului, al galonului, al dramului, al drahmei, al unciei și-al livrei englezești” se găsesc mai exact dispuse pe pereții unui chioșc, „ca niște arme din panoplia rațiunii”. Codul Penal al Insulei Speranza început în a o mia zi a calendarului local continuă în aceeași notă, menționându-se că abaterile față de Constituție se pedepsesc prin „zile de foame și zile de șanț”, adică prin „singurele două pedepse aplicabile actualmente, pedepsele corporale și pedeapsa cu moartea cerând o creștere a populației insulare”7. Totodată, limbajul folosit în această parodie de Cod Penal are și o dimensiune filozofică, fiind definit de către autorul său, într-o notă, drept „o nouă ilustrare a principiului subtilei corespondențe între greșeală și pedeapsă”. Prețuind dihotomia bine/rău, așa-zisul corp legislativ originează în tiparul biblic, Robinson fiind exponentul care citează din memorie fragmente întregi din Biblie și, în același 7 Idem, pp. 88-89. 98 MICHEL TOURNIER: NOUA SCRIITURĂ VECHE timp, le folosește ca pilde intertextuale întotdeauna marcate prin caractere italice. Naufragiul însuși este văzut de protagonist ca o replică modernă la episodul din Arca lui Noe, iar momentul, construit cu dublu înțeles, în care își botează insula are menirea de-a le stârni hazul cititorilor: „fiind izbit, când citea Biblia, de admirabilul paradox potrivit căruia religia face din deznădejde păcat de neiertat, iar din speranță una dintre cele trei virtuți teologale, hotărî ca insula să se cheme de-atunci înainte Speranza, nume-nsorit și melodioas care, pe lângă asta, îi evoca amintirea profană a unei italience focoase pe care-o cunoscuse odinioară, pe când era student la Universitatea din York”. Tournier revine însă imediat la regimul seriozității sub impresia căruia își construiește parodia. Nu întâmplător, primul contact al protagonistului cu o vietate de pe insulă este o crimă. Pentru a supraviețui, Robinson își ucide prada, iar părerile de rău ulterioare nu sunt suficiente pentru a-l disculpa nici măcar în fața propriei conștiințe. Întoarcerea la animalitate, degradarea statutului în zona subumană sunt situații care se dezvoltă în Vineri sau limburile Pacificului sub imperiul altei teme prețuite de romancier, educația. Referințele la acest subiect debutează în cadrul unor monologuri despre problema virtuții și a viciului, scrise în genul următoarelor rânduri: „educația îmi prezentase viciul drept exces, opulență, desfrâu, dezmăț ostentativ, cărora virtutea le opunea umilința, modestia, abnegația [...], situația în care mă aflu îmi poruncește s-adaug în partea virtuții și să scad într-a viciului, și să numesc virtute curajul, forța, impunerea propriei persoane, stăpânirea asupra lucrurilor și viciu -renunțarea, delăsarea, resemnarea, pe scurt mocirla”. Și se încheie prin exemplificare, prin studiul de caz numit Vineri. Să adăugăm că mocirla este, pentru Robinson, atât o prezență reală (afundându-se la propriu în mocirlă, adică într-o mlaștină situată la polul opus al insulei, personajul încalcă însuși preceptul fundamental pe care tot el îl enunțase în codul legislativ, dar uită să se autopedepsească), cât și o justificare simbolică a faptului că el, civilizatorul, nu reușește să-și reprime instinctele, ci le dă curs fascinat, redescoperindu-și sexualitatea primară. Momentele în care Robinson face dragoste cu un arbore8 sau cu pământul9 din care vor răsări, în urma uniunii, firave mandragore sunt simbioze pentru a căror justificare eroul face din nou trimitere la Biblie, citând episodul omagierii trupului miresei din poemul nupțial Cântarea 8 „Cutreierând insula în toate direcțiile, până la urmă descoperi-ntr-adevăr un arbore quillaja, al cărui trunchi - doborât desigur de trăsnet sau de vânt - se târa pe pământ înălțându-se un pic și-mpărțindu-se-n două ramuri groase. Scoarța era netedă și călduță, moale, chiar și-n interiorul furcii a cărei îmbucătură era căptușită cu un lichen mărunt și mătăsos. Robinson șovăi câteva zile în pragul a ceea ce avea să numească mai târziu calea vegetală. Cu pași furișați, dădea târcoale pe lângă quillaja, găsind în cele din urmă un anume subînțeles în ramurile care se desfăceau sub ierburi ca două coapse enorme. Cunoscu luni în șir o legătură fericită cu Quillaja”, în Michel Tournier, op. cit., p. 140. 9 „Prezența aproape carnală a insulei lipite de el îl încălzea, îl emoționa. Glia asta care-l înfășura era goală. Se lăsă și el gol. Cu brațele-n cruce, cu pântecele palpitând, îmbrățișa din toate puterile acest mare corp teluric, ars toată ziua de soare și care-mprăștia o sudoare mirosind a mosc, în aerul mai răcoros al serii. Chipul lui încordat scormonea iarba până la rădăcină, iar gura lui suflă fierbinte în plin humus. Iar țărâna-i răspunse trimițându-i în față o adiere supra-ncărcată de mirosuri, care-mbina sufletul plantelor moarte cu izul lipicios al semințelor, al mugurilor în gestație. Cât de strâns amestecate erau viața și moartea, înțelept contopite la acest nivel elementar! Aici zace-acum, răpus, cel care se logodi cu țărâna, și i se pare, minusculă broască lipită cu teamă de pielea globului terestru, că se-nvârtește vertiginos cu el în spațiile infinite”, în Michel Tournier, op. cit., pp. 144-145. 99 LIVIA IACOB cântărilor. Ecourile lui se fac auzite în roman la adresa „văii trandafirii” și contribuie la realizarea unui nucleu de evenimente cu o încărcătură poetică. Exploratorul acestui spațiu virgin se imaginează drept un nou profet, aruncat pe insulă pentru a propovădui „cuvântul Evangheliei”. Însă prezența celorlalți, a indienilor care îi vizitează habitatul nou adoptat pentru a-și duce la bun sfârșit ritualul carnivor, deci profanându-i lumea clădită de el într-un mod poetic, îl va contraria și îl va face chiar să se îndoiască de atotputernicia celor propovăduite. În fața „rămășițelor carbonizate ale victimei ispășitoare”, „Guvernatorul Speranzei” practică o ironică punere în scenă a textului biblic, comparând implicit episodul consumului de carne umană cu următoarele rânduri din Evanghelia după Matei, V, 29-30: „Dacă ochiul tău cel drept te smintește pe tine, scoate-l și aruncă-l de la tine, căci mai de folos îți este să îți piară unul din mădularele tale, decât tot trupul tău să fie aruncat în Gheena. Și dacă mâna ta cea dreaptă te smintește pe tine, tai-o și arunc-o de la tine”10. Dacă predecesorul lui Tournier, Defoe, folosea trimiterile la cartea cărților pentru a justifica misiunea civilizatoare a eroului său, Tournier denunță un anume scepticism al omului modern ca fundament al situării sale în lume. În plus, decorporalizarea pe care nu o dată o suferă Robinson în această rescriere reprezintă un nou atribut al postmodernității, căci personajul din clasicul roman de aventuri englez nu avea obiceiul (kafkian) de a-și ieși din trup și de a-și contempla eul de la o distanță spațială considerabilă. „În noaptea asta, brațul meu drept ieșit afară din culcuș amorțește, moare. Cu degetul mare și cu arătătorul mâinii stângi îl apuc și ridic acest lucru străin, această masă de carne enormă și grea, acest membru greu și gras al altcuiva, sudat de corpul meu din greșeală. Visez astfel că-mi manevrez întregul cadavru, că mă minunez de greutatea lui moartă, că mă scufund în acest paradox: un lucru care sunt eu”, notează, sub influența celor mai pure motivații expresioniste, Robinson atunci când se află de pe cale de a despărți de eul său volant: „procedând astfel, alcătuiesc departe de mine un individ cu numele Crusoe, cu prenumele Robinson, înalt de șase picioare etc. (...), un eu volant care este când omul, când insula și care mă preface, rând pe rând, când în om, când în insulă”. Întâlnirea cu Vineri care se produce de-abia către finalul cărții maschează, de fapt, o altă problemă de ordin filozofic: relația eu - alteritate. Sub aparența unei parodii relativ fidele originalului, Vineri sau limburile Pacificului își deconspiră caracterul problematizant doar o dată cu pregătirea deznodământului, prin intermediul căruia se introduce și fundamentala schimbare de optică. Mitul născut o dată cu Robinson Crusoe, cel „al puterii cu care e înzestrată civilizația europeană de a migra și de a se putea reconstrui pe sine oriunde în lume”11, capătă dimensiuni existențialiste, prin modificarea raporturilor de putere între occidentalul pus să se lupte cu o natură exotică, dar și cu propria natură instinctuală și aborigenul care îi devine din slujitor stăpân și ajunge să-l domine în toate sectoarele vieții sale „organizate” de pe insula Speranza. Vineri este salvat în mod accidental, căci Robinson trage asupra călăilor care-l urmăresc pe cel dintâi doar pentru că prezența îi fusese dată de gol de lătratul câinelui Tenn. Se observă așadar că motivația din textul originar nu se mai păstrează, 10 Idem, p. 93. 11 Radu Sergiu-Ruba, „Cuvânt înainte” la Vineri sau viața sălbatică, Editura Univers, București, 1999, traducere, cuvânt înainte și postfață de Radu Sergiu Ruba. 100 MICHEL TOuRNIER: NOuA SCRIITuRĂ VECHE după cum nu mai persistă aici nici modul de relaționare al protagoniștilor, prietenia celor doi. Episodul când aceștia se cunosc stă sub semnul supunerii primitive, simbolizate prin gestul lui Vineri și ironizate prin comentariul auctorial din finalul fragmentului: „La câțiva metri mai departe, într-un desiș de ferigi, un om negru și gol, cu mintea rătăcită de groază, își înclină fruntea-n pământ, iar mâna lui căuta, ca să și-l pună pe grumaz, piciorul unui om alb și bărbos, acoperit cu arme, îmbrăcat în piei de capră, cu-o căciulă de blană-n capul umplut de trei milenii de civilizație-occidentală”12. Începând cu secvența pe care am citat-o, ambii protagoniști trec prin metamorfoze simbolice, dar identitatea fiecăruia se construiește prin sublinierea opoziției, a elementelor care îi separă, iar nu prin trăsăturile ce i-ar putea apropia în sensul umanist pe care se întemeia romanul lui Defoe. Vineri este un intrus în ordinea arbitrar instituită pe insulă de către Robinson. Astfel, aproapele este vizualizat drept dușman prin toate gesturile pe care le va face: tot ceea ce îl compune de Vineri reprezintă, de la un punct încolo al narațiunii, o agresiune la adresa lui Robinson. Araucanul este negru, nu se supune ordinelor, iar atunci când o face în mod sigur are o intenție distructivă, violează „valea trandafirie” pe care Robinson o iubise odinioară, fapt certificat de apariția noilor mandragore, vărgate, fructe ale iubirii vinovate și, în același timp, produsele infidelității insulei... Însă rivalitatea erotică nu este unicul semn al paradoxului pe care Michel Tournier îl introduce în cea de-a treia parte a romanului său pentru a marca distanțarea și subminarea modelului. Vineri fumează aceeași pipă care îi conferea, odinioară, lui Robinson însemnul superiorității sale pe insulă și provoacă, din cauza nepriceperii sale în domeniu, explozia materialelor de pe corabie destinate evadării. Rând pe rând, distruge amuzat toate elementele de civilizație, însoțindu-și actele de un râs demonic: „Reședința ardea ca o torță. Zidul crenelat al fortăreței se prăbușise-n șanțul de apărare. Casieria, Capela și Catargul-calendar, fiind mai ușoare, fuseseră azvârlite claie peste grămadă (...), o jerbă de pământ urcă spre cer la vreo sută de metri mai încolo, urmată peste-o clipă de-o explozie violentă care-i azvârli din nou la pământ”13. Iată cum răsturnarea anunțată în titlu capătă o formă concretă de-abia în capitolul al nouălea. După ce l-a ucis involuntar pe Tenn („bietul Tenn, atât de bătrân, atât de credincios, poate că murise pur și simplu de frica exploziei!”), Vineri își domină cu ușurință salvatorul, la început imitându-i letargia și apoi căutând, la rându-i, noi stăpâni care să-i certifice întoarcerea la starea de sălbăticie. Jocul simbolic sub forma căruia se petrece schimbul de roluri dintre Vineri și Andoar, animalul pe care el îl botează devenind un altfel de Robinson, este un element în plus care certifică nivelul parodic al romanului. După ce fusese atacat de „un fel de muflon mare cât un urs, care-l azvârli-ntre stânci dintr-o singură izbitură a coarnelor lui enorme și noduroase”, araucanul îl numește astfel pentru că adversarul îi inspira mai degrabă „admirație amestecată cu duioșie” decât teamă. Experiența lui Vineri reprezintă, în fond, o rescriere a experienței lui Robinson Crusoe, dar degradată parodic la un nivel subuman, prin camaraderia și opoziția față de un animal considerat inițial invincibil. La sublinierea acestei relații simbolice contribuie cele câteva elemente legate de atașamentul primitiv față de animale, care sugerează idolatrizarea păgână post- 12 În Michel Tournier, Vineri sau limburile Pacificului, ediția citată, p. 162. 13 Idem, pp. 206-207. 101 LIVIA IACOB mortem, dar conțin referiri și intenția ascunsă a lui Vineri, la hotărârea lui de a părăsi insula fără Robinson. „Andoar o să zboare”, proclamă Vineri făcând aluzie la modul în care va transforma pielea animalului în pânză de corabie. Apariția vasului salvator, Whitebird, la exact douăzeci și opt de ani de la data naufragiului (aceeași dată ca și în romanul lui Defoe), îi provoacă lui Robinson „hotărârea inexorabilă de-a lăsa Whitebird-ul să plece, iar el să rămână pe insulă cu Vineri”, refuzând deci reintegrarea în societatea din care a plecat. El ia însă această decizie fără a ști că, de fapt, Vineri, emancipat și egocentric, se va furișa pe corabie înainte de venirea zorilor și-l va părăsi fără nici un regret. Mai îngăduitor, Tournier își rezervă totuși dreptul de a modifica destinul solitar al protagonistului față de care manifestă o duioșie explicită și îi aduce un nou tovarăș, musulul de pe Whitebird originar din Estonia, pe care Robinson îl va boteza, cu același gest ritualic de inițiere, „Joi” pentru că „joia e ziua lui Joe, zeul Cerului. Joia este și duminica micuților, a copiilor”. În lumina acestui deznodământ neașteptat, inversarea rolurilor celor două personaje devine și ea o expresie metaforică a perspectivei parodice pe care hipertextul o lansează asupra hipotextului care l-a născut. De fapt, în ambele cazuri parti-pris-ul romancierilor ține de domeniul evidenței. Defoe își proteja protagonistul, rămas exilat pe o insulă, modelându-i comportamentul astfel încât să corespundă și chiar să „oglindească” anumite principii ale iluminismului. Michel Tournier procedează antitetic: dacă, la început timid, Robinson îl educă pe reprezentantul lumii păgâne, sfârșește prin a-și însuși de la acesta o lecție fundamentală, anume „dezvățarea” de toate prejudecățile dobândite, paradoxal, prin educație, care-l încorsetează și-i îngrădesc posibilitatea de autocunoaștere. Și, chiar dacă nu sunt puține scrierile care fac referire, sub o formă sau alta, la modelul livresc oferit de iluministul englez (ajungându-se chiar la derivarea unei serii semantice de la numele protagonistului, în interiorul căreia substantivul comun robinsonadă denumește fie o povestire având în centrul atenției naufragiați, fie o fantezie în care individul se refugiază, ostracizat, pentru a respinge lumea și a trăi liniștit în afara societății), trebuie să precizăm că numărul romancierilor care au reluat subiectul este redus. Iar dintre aceștia Tournier se remarcă și prin faptul că și-a construit singur și propriul hipertext, Vineri sau viața sălbatică, pe care îl dedică -numai cedând tentației de a le întinde cititorilor săi o capcană - exclusiv copiilor. Toate cele de mai sus sunt dovada vie a faptului că, în parodia romanescă specifică secolului XX, la definitivarea și interpretarea Cărții contribuie, cu propriile mijloace, scriitorul, protagoniștii, istoria și cititorul. Se reunesc două tipuri de date mai importante ce caracterizează atât fenomenul în mare, cât și literaritatea lui: continuitatea și ruptura. Majoritatea romancierilor din secolul XX „adoptă” trecutul ca principală sursă inspiratorie. Se întorc, istoricizând, spre a recupera măcar o parte din ceea ce s-a spus ori scris deja despre anumite evenimente, așadar continuă, dar recurgând la propria stilizare, o cantitate mai mică ori mai mare de dejâ vecu și dejâ ecrit. Stilizarea atestă însă ruptura, acea eliberare de lunga eroare culturală echivalentă cu falsificarea istoriei despre care vorbea Gianni Vattimo în Sfârșitul modernității14. „Eroii” lor, eterne fantoșe, sunt conștienți că existența li se trece și li se 14 Vezi Gianni Vattimo, Sfârșitul modernității, Editura Pontica, Constanța, 1993, p. 41. 102 MICHEL TOURNIER: NOUA SCRIITURĂ VECHE petrece într-o carte; nu pierd nici o ocazie să facă acest lucru public. Nu toți suportă cu stoicism imposibilitatea de a ieși din litera cărții și totuși se amuză și ne amuză, peste timp, retrăindu-și, rescriindu-și și recitindu-și, în unele cazuri, viața ficțională. Ieșirea din labirintul livresc, din Biblioteca Babel borgesiană rămâne, pentru totdeauna, o iluzie. Bibliografie Barthes, Roland, Plăcerea textului, Editura Echinox, Cluj, 1994, traducere de Marian Papahagi, postfață de Ion Pop. Barthes, Roland, Romanul scriiturii. Antologie, Editura Univers, București, 1987, selecție de texte și traducere de Adriana Babeți și Delia Șepețean-Vasiliu. Călinescu, Matei, A citi, a reciti. Către o poetică a (re)lecturii, Editura Polirom, Iași, 2003, traducere de Virgil Stanciu. Călinescu, Matei, Cinci fețe ale modernității, Editura Univers, București, 1995, traducere de Tatiana Pătrulescu și Radu țurcanu. Dane, Joseph, „Parody and Satire: A Theoretical Model”, în Genre, nr. 13/1980, pp. 145-159. Duchesne, Legay, Petite fabrique de litterature, Magnard, Paris, 1990. Eco, Umberto, Opera deschisă. Formă și indeterminare în poeticile contemporane, Editura Paralela 45, Pitești, 2002, ediția a II-a, traducere și prefață de Cornel Mihai Ionescu. Genette, Gerard, Palimpsestes. La Litterature au second degre, Editions du Seuil, Paris, 1982. Hutcheon, Linda, A Theory of Parody. The teachings of twentieh-century art forms, Methuen, 1984. Hutcheon, Linda, Poetica postmodernismului, Editura Univers, București, București, 2002, traducere de Dan Popescu. Tournier, Michel, Vineri sau limburile Pacificului, Editura Univers, București, 1999, traducere, cuvânt înainte și postfață de Radu Sergiu Ruba. 103 Vacuitate și arbitrar: individ versus sistem în distopiile clasice Vacuity and Arbitrariness: The Individual versus The System in Classic Dystopias IULIANA SAVU universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Abstract: The thematic switch is one of the many innovations that make dystopia diferentfrom the previous forms of literary utopia, though they are never as radical and strong as to lead to the actual founding of a different genre. The main theme, the twilight of mankind's humanity, is ‘practically' based on the protagonists' attempt to win themselves a destiny. Their denouncing of the dehumanizing politics and the attempt at opposing it are eventually punished. Yet, far more shocking than the damage caused is the revelation of its arbitrariness. Key-words: dystopia, (the) individual, (the) totalitarian state. Semnalată deja de către Bahtin1, importanța tematică a cronotopilor poate fi argumentată și în cazul utopiei literare, în particular, al distopiei. Supravegherea specificului acesteia în contextul genului înlesnește identificarea elementelor de tradiție și de inovație. Căci, dacă structura utopiei ca discurs literar suferă modificări, fiecare dintre formele ei exploatează același potențial al juxtapunerii a două lumi, mai exact, al diferenței dintre ele. Fără să devină propriu-zis o temă, diferența - ca idee sau principiu - reprezintă firul de legătură în metamorfozele utopiei; pe ea se articulează tema/-ele și motivele proprii unei configurații sau opere anume, independent de faptul că evenimentul în vederea căruia se construiește cadrul consistă numai în derularea unei ‘relatări despre' sau/și în urmărirea fapticului. Având drept linie tematică principală optimul organizării sociale, utopia renascentistă recurge la convenția călătoriei, care, la rându-i, își subsumează motive precum naufragiul, descoperirea surprinzătoare și examinarea unor așezări necunoscute. utopia satirică preia configurația esențială, dar variază și modifică pentru a deconspira ‘himera' formei anterioare și a ranforsa dimensiunea ei de poveste. Astfel, călătoria capătă statutul indubitabil de temă, iar construcția personajului și dezvoltarea acțiunii adaugă seriei de motive pe cele care țin de stabilirea contactului cu societatea descoperită. Semnificativ, diminuarea caracterului formal al interacțiunii deschide tradiția personajului captiv, care va fi reluată în distopie; tot aici, de asemenea, valorificată în consecințele ei extreme, cu modificarea esențială a parametrilor: în ipostaza de locuitor, iar nu de vizitator al lumii, personajul este prins în malaxorul social, ceea ce suprimă intervalul de acomodare prevăzut în utopia secolelor al XVIII-lea - al XIX-lea, precum și posibilitățile de evadare valorificate încă de unii dintre călătorii lui Wells. 1 Vezi M. Bahtin, Probleme de literatură și estetică. Traducere de Nicolae Iliescu, prefață de Marian Vasile, Editura univers, București, 1982, p. 481. 104 VACUITATE ȘI ARBITRAR: INDIVID VERSUS SISTEM ÎN DISTOPIILE CLASICE În cadrul fiecărei forme, juxtapunerea lumilor pune la dispoziție o metodă de cercetare a celei ‘cunoscute' sau ‘vechi' și, în cele din urmă, a statu quo-ului și a posibilităților atemporale ale ființei umane. Dar abia distopia extinde notabil aria tematică și reașază ‘ierarhia'. În primul rând, ea permite delimitarea unei suprateme, ce poate fi cuprinsă în formula c r e p u s c u l u l u m a n i t ă ț i i - nu ca specie biologică, ci ca dimensiune definitorie a ființei. Se poate considera că distopia propune o apocalipsă modernă, dar numai în accepția largă a termenului sau, mai exact, în măsura în care avem în vedere sugestia faptului că acest sfârșit afectează totalitatea umanității (inchizitorii moderni fiind puțin susceptibili de a reprezenta o veritabilă excepție). Altfel, putem vorbi doar de relația în regim parodic pe care distopia, cu toată gravitatea operelor ei clasice, o stabilește cu genul apocalipsei2: impregnat sau nu de frisonul specific, sfârșitul umanității îndeplinește directiva și respectă termenul unei autorități mundane. În orice caz, promovarea noii tematici determină schimbări de accent și de atitudine: pe de o parte, ceea ce se întâmplă la nivel individual, iar nu funcționarea întregului, constituie prioritatea noii perspective; în plus, focalizând poziția celui loial, a disidentului și a reformatorului, aceasta introduce o variație fericită, care previne schematismul și tezismul. Pe de altă parte, fondul grav al avertismentului decurge tocmai din ‘surprinderea' faptului că disoluția este catalizată politico-tehnologic, tradusă mistificator și anunțată ca ultimă evanghelie. Decodificând antifrastic secvențele encomiastice ale discursului personajului din Noi, aproape obligat de ocheadele naratorului din Minunata lume nouă sau asistând frisonat la parcursul protagonistului din O mie nouă sute optzeci și patru, cititorul reprezintă unica instanță care iese din text cu adevărul că subordonarea, monitorizarea și rentabilizarea umanului au ca scop unic reificarea ființei. Două serii de inovații sunt deja reperabile, una care privește elementele structurale ale epicului, cealaltă - aria tematică. Funcționarea lor interdependentă creează un efect de evidențiere reciprocă, ce facilitează determinarea trăsăturilor proprii distopiei. Construcția temeinică a personajului individual constituie o primă ilustrație în acest sens; ea împlinește un proces inițiat de utopia satirică și care, chiar în variantă incipientă, deviază semnificativ de la norma utopiei ‘clasice', anume descrierea societății ca întreg și dezinteresul față de corporalitatea așa-ziselor personaje. În strînsă legătură cu această mutație se pot urmări schimbările de la nivelul tematic: idealul organizării sociale și spectaculosul călătoriei se estompează, constrânse de interesul acut față de situația și statutul individului în contextul societății și în opoziție cu ea. Părăsirea perspectivei panoramice pentru a coborî în operă/-e descoperă fațetele noii problematici: recunoscută ca definitorie pentru noua formă a utopiei, tema confruntării individului cu societatea opresivă se dovedește extrem de productivă în privința nuanțelor pe care le explorează. În monografia operei lui Zamiatin, Christopher Collins atrage atenția asupra faptului că toate lucrările majore ale autorului rus transcend temele libertății, ereziei și revoluției perpetue, preocupate să interogheze aspectele fundamentale: modul de 2 În The Shape of Apocalypse in Modern Russian Fiction (Princeton University Press, Princeton, New Jersey, 1989, p. 15), David M. Bethea specifică diferența dintre sursa autorității în apocalipsă și în utopie: divină, situată în afara istoriei umane, respectiv a oamenilor, care pot exista și construi POLIS-ul ideal în istorie, numai să-și dorească acest lucru. 105 IULIANA SAVU înțelegere și administrare a libertății, importanța faptului de a fi liber sau de a te revolta pentru a dobândi libertatea. În opinia criticului, descifrarea răspunsului trebuie să țină seama de rolul major al primitivității - de împilare sau de eliberare, virtuală ori efectivă.3 Această preferință tematică a lui Zamiatin este susținută și de E. J. Brown, care o urmărește în dubla expresie, ca negare stăruitoare a orașului și ca interes pentru primitivitate și precivilizație.4 La rândul ei, distopia lui Huxley oferă prilejul surprinderii unor nuanțe specifice în dezvoltarea temelor mari. Raymond Ruyer5 citează titlul unui eseu al autorului pentru a indica tema Minunatei lumi noi: relația dintre scop și mijloace. Cu privire la același roman, E. J. Brown semnalează cea mai naivă tratare a temei romantice a sălbaticului nobil6, fără să fie tentat de exploatarea potențialului comparației, pe acest segment, cu distopia lui Zamiatin, în care, de asemenea, ea deține un rol major în construirea subiectului. Aprecierile cu titlu general nu sunt mai puțin rafinate. Dimpotrivă, cu privire la opoziția fundamentală a distopiei, individ versus societate, M. Keith Booker citează pe Foucault și Althusser pentru a aminti că individul este în mare măsură un fenomen social și că, în consecință, polii opoziției nu pot fi net separați.7 Neîndoielnic, conștiința acestui fapt impregnează operele - dacă nu totdeauna și exegeza lor -, punând în mod stringent problema consistenței realității. La rândul său, Chris Ferns apreciază că neîncrederea pe care distopia o opune utopiei se înrădăcinează în teama că individul este un simplu produs al societății, că ceea ce în mod obișnuit se consideră a fi identitatea esențială nu reprezintă decât un construct social, fiind așadar susceptibil de schimbări radicale în funcție de variația condițiilor sociale.8 Neliniștea generată de posibilitatea sumbră ca nimic din ființa individulului să nu fie genuin apare transpusă în aporia protagoniștilor. Direct sau intermediat, căutat sau impus, accesul la realitatea diferită, paralelă sau defazată, perturbă algoritmul existenței, lipsită de veritabile fundamente. Alți parametri ai întâlnirii care au suferit modificări sunt relieful diferenței dintre lumea oficială și cea care supraviețuiește ilicit sau supravegheat, de asemenea, diabolizarea și prohibirea celei din urmă. Eficiența cognitivă prevăzută în configurațiile anterioare ale utopiei rămâne suspendată: acolo, diferențele se stabileau fără șovăire, dând impresia unui catalog a cărui completare nu relativiza mențiunile deja făcute; confortabile sau nu, lumile fuseseră limpezi, lipsite de umbre și echivoc. Se putea întâmpla ca personajul să descopere o realitate ascunsă, dar, și în acest caz, el reușea să distingă: adevărul de iluzie, aparența de esență. Constatarea, judecarea și împărtășirea/consemnarea se aflau într-o progresie firească. Acuitatea percepțiilor se pierde, iar emiterea verdictelor ajunge impracticabilă - atunci când nu apare ca succesiune de failibilități, reveniri, zăboviri - pe măsură ce subiectul se complică și câștigă profunzime. Astfel, 3 Vezi Christopher Collins, Evgenij Zamjatin (An Interpretive Study), Mouton, The Hague, 1973, p. 16. 4 Vezi E. J. Brown, BRAVE NEW WORLD, 1984, and WE: An Essay on Anti-Utopia (Zamyatin and English Literature), Ardis Essay Series, No. 4, Ann Arbor, Michigan, 1976, p. 20. 5 Vezi Raymond Ruyer, L'Utopie et les utopies, Presses Universitaires de France, Paris, 1950, p. 274. 6 Vezi E. J. Brown, op. cit., p. 40. 7 Vezi M. Keith Booker, The Dystopian Impulse in Modern Literature (Fiction as Social Criticism), Greenwood Press, Westport, Connecticut, 1994, p. 56. 8 Vezi Chris Ferns, Narrating Utopia (Ideology, Gender, Form in Utopian Literature), Liverpool University Press, Liverpool, 1999, p. 107. 106 Vacuitate și arbitrar: individ versus sistem în distopiile clasice completând configurația utopiei ‘clasice' și inversând-o pe cea din utopia satirică, distopia procedează la o învestire modernă a ipostazelor cognitive: efortul de a înțelege, suferința cauzată de imprecizie, dubiu și relativizare sunt valorizate pozitiv (de obicei, numai în afara lumii romanești, adică la producere și la receptare), fiindcă semnalează gândirea critică; în schimb, aspectul stenic, alimentat de certitudini trădează înregimentarea, funciarmente neproblematică, indiferent de doctrina care câștigă individul. intimitatea operelor încurajează completarea acestei schițe, menită a semnala necesitatea unei examinări precaute, singura care - nu numai în cazul distopiei -previne concluziile simplificatoare. Perspectiva holistică permite identificarea unei game restrânse de roluri (autoritatea supremă, disidentul, seducătoarea) și stabilirea corespondenței dintre acestea, trăsăturile personajelor distribuite și experiențele lor. Dar, în primul rând, o astfel de perspectivă face reperabilă doar opoziția esențială, individ versus sistem, aflată la baza subiectului. Vom prelua această delimitare laxă pentru a descrie specificul condiției umane și sensul structurii sociale în viziunea distopiei, dar și pentru a reliefa diferențele semnificative de manieră a celor trei opere clasice. În primă instanță, există corpusul consistent al trăsăturilor care definesc umanitatea lumii distopice: politicile standardizării îi limitează rațiunea la simpla funcție utilitară și formulează idealul existenței colective, desfășurată mecanic. Cap al acuzării procesului deliberat de mortificare, alienarea este rezultatul conjugării a două norme fundamentale, dintre care una prescrie încrederea deplină în sistem, iar cealaltă reclamă abolirea vieții afective. Consecventă cu procedura deja cunoscută, distopia speculează particularitățile configurației utopice care pot fi absolutizate și convertite în sens negativ: în acest caz, aspectul relativ pleonastic al raselor utopice, rezultat al intersecției funcției de sistematizare, la nivel social, cu cea de echilibrare, în plan individual, se generalizează pentru un scop unic și unilateral, acela de a asigura funcționarea automată a sistemului. Fiecare dintre statele distopice se fundamentează pe planificarea riguroasă a comportamentului colectiv (ca roluri ale indivizilor și ca raportare la lider) și prin supravegherea respectării lui stricte. sacrificarea individualității apare drept reducție necesară, fiindcă fluidizează cursul dorit: conformare, eficiență, stabilitate. Protagonistul lui Zamiatin își exprima convingerea optimistă că timpul și strategia potrivită vor reuși să încadreze orele de uz personal într-un algoritm unic. Deznodământul romanului răspunde acestei reflecții postate la începutul prezentării statului unic, iar lumile construite de Huxley și Orwell pot fi privite ca stadii ulterioare celui tocmai inaugurat. În manieră tipică, relevată de constanța aspectului, sistemul suprimă partea sa de obligații față de individ, unica recompensă a loialității fiind supraviețuirea. Cu cinism, antrenează subiecții exemplari, adică pe cei iremediabil lipsiți de conștiință, în entuziaste autogratificări: devotamentul maniacal conduce la o dezontologizare mai performantă chiar decât cea prevăzută prin normă, iar satisfacția ostentativă se menține chiar în condițiile iminentei eliminări fizice. Altfel, până și situația curentă face vizibilă strategia economicoasă a sistemului, chiar și a celui din Minunata lume nouă: pentru individul obișnuit, neproblematic, costul a fost convertit mistificator în câștig. Mai mult, comportamentul regulamentar dublează îndeplinirea obligațiilor de serviciu cu responsabilitatea față de fiabilitatea structurii sociale. În acest fel, 107 IULIANA SAVU (auto)supravegherea este extinsă la durata întregii existențe, iar suspectarea egală a propriei persoane și a celorlați are ca efect înstrăinarea de sine și, cel puțin, preeminența eului social. Știrbirea a ceea ce pare unitate interioară - dar nu face decât să ascundă vidul - sau manifestarea (doar) prevalentă a eului oficial conține germenii înfruntărilor viitoare, dintre individ și puterea oficială. Paralel, ea desfășoară povestea eului scindat, ale cărui dimensiuni se concurează, se asistă și se informează reciproc. Relația capătă o reprezentare memorabilă în romanul lui Zamiatin, comparabilă - ca amploare și semnificație - numai cu cea omoloagă din Întuneric la amiază. În Noi, eul individual este descoperit cu surprindere și urmărit cu interes documentar. Momentele în care D-503 se abandonează manifestării lui, fără să mai țină cont de faptul că, din punct de vedere oficial, trăiește cu suficiență criminală o stare patologică, nu sunt numeroase. Arta autorului constă tocmai în construirea secvențelor care vizualizează ambele euri, relațiile care se stabilesc între ele și felul în care sunt apropriate de ființa lui D. Semnificativ, vizualitatea evocată ține chiar de percepția personajului, care își reprezintă dedublarea cu o acuitate ce riscă să pună în circuitul lumii ficționale o nouă instanță („Devenisem de sticlă și puteam să văd în mine, în interiorul meu. Eram doi. Unul eram eu cel de dinainte, D-503, numărul D-503, dar celălalt. Până în momentul acesta, își scosese labele păroase din învelișul lui doar din când în când, acum însă se târăște afară cu totul, coaja trosnește, uite-acuși se va sparge în bucăți și. și atunci ce-o să fie?”9). De aici decurge nevoia denumirii eurilor, în vreme ce deciderea calității și ierarhiei lor are funcție dublă, de caracterizare a personajului și de anticipare a parcursului său. Siguranța și confortul terenului cunoscut, niciodată părăsit în totalitate, conduc la desemnarea constantă a eului oficial cu sintagma paradoxală „eu cel adevărat”; acesta asistă cu uimire și curiozitate la posedarea sălbatică a lui I-330 de către „celălalt eu”, se solidarizează brusc cu eul „sălbatic și păros” pentru a materializa impulsul de violentare a poetului R-13, apoi, din nou înstrăinat, este martor la agonia eului nou („Sunt singur. Sau mai exact: între patru ochi cu acest alt «eu» al meu. Stau în fotoliu picior peste picior și de undeva dintr-un fel de «acolo» îl privesc cu curiozitate pe celălalt eu al meu zvârcolindu-se în pat.”10) etc. Anatemizată în și de către Statul Unic, individualitatea devine punctual ținta unei queste, pe rând, mobilizatoare sau resimțită ca futilă și/sau ridicolă. Loialitatea față de stat și cea abia întrevăzută, față de propria ființă se află într-un raport de inversă proporționalitate, extrem de iritant pentru protagonistul care elogiase insistent fericirea neîntreruptă de spasme a numerelor. Argumentarea superiorității acestora față de oameni se folosise de analogia cu piesa, șurubul, maneta, mecanismul, milionimea dintr-o tonă, celula. Proclamarea categorică a noului statut, „nimeni nu este «unul», ci «unul dintre»”11, va fi scurtcircuitată de revelația unei proporții considerabile a numerelor care, în afară de faptul că s-au afiliat la cauza MEFI-lor, au reușit să gestioneze coabitarea non-identității (simulate) cu identitatea (camuflată, dar prioritară), în contextul unei structuri mai curând colectiviste, decât ultrasocializante. 9 Evgheni Zamiatin, Noi. Traducere de Cornelia Topală, prefață de Mihai Iovănel, Grupul Editorial Corint, București, 2005, p. 74 (punctele de suspensie apar în text). 10 Ibidem, p. 82. 11 Ibidem, p. 19. 108 VACUITATE ȘI ARBITRAR: INDIVID VERSUS SISTEM ÎN DISTOPIILE CLASICE Aspectul se dovedește extrem de relevant și în cadrul comparației. Între distopiile exemplare, dar și în seria care se extinde liberalizând configurația inițială, Noi reprezintă un caz singular: construiește lumea distopică dezvăluind progresiv că situația protagonistului nu este una excepțională. Dimpotrivă, D-503 trăiește experiența rătăcirii, iar toate celelalte personaje s-au dezis deja de ideologia oficială, pe cont propriu (O-90) sau în cadru organizat (I-330, R-13, S-4711, doctorul „cel subțirel”, Constructorul Secund al INTEGRALEI etc.). Competitivitatea numerică a opozanților față de loiali și conștiința acestui fapt fac posibilă manifestarea dezacordului pe scară largă și în mod deschis: exprimarea publică a împotrivirii, declanșarea revoluției, temporara confiscare a rachetei cosmice, accesul la o altă realitate, demolarea parțială a Zidului Verde sunt evenimente frapante, aproape incompatibile cu scenariul distopic. Tentativele de subminare a sistemului se ancorează tocmai în termenele simbolice ale acestuia, Ziua Unanimității, respectiv lansarea INTEGRALEI, generând haos tocmai acolo unde se pregătea refacerea ceremonioasă a contractului dintre stat și numere. Reversul acestei ‘îndrăzneli', ce pare să pericliteze însuși caracterul distopic al universului, constă în eficiența tăcută, nu mai puțin surprinzătoare, a sistemului. Sugestia subîntinsă reinstaurării este că breșa aduce o justificare suplimentară caracterului necesar, chiar benefic, al organizării Statului Unic, cu atât mai de preț cu cât presupune o validare personală. Simptomatice sunt deopotrivă lipsa de încrâncenare a Binefăcătorului (prin comparație cu Marele Inchizitor) și sentimentul de orfan al lui D-503. Coincidentă cu această interiorizare a libertății, revenirea fermă la situația anterioară creează impresia că eventualitatea revoluției a fost luată în calcul; materializarea ei generează o deconcertare pe fondul căreia liniștea și claritatea definitive își licitează curând virtuțile mântuitoare. Fără îndoială că suspiciunea inoculată de Binefăcător influențează hotărâtor cedarea lui D la promisiunile alinătoare. Însă abila I pare să se fi înșelat, anume supraevaluându-l pe D. Deznodământul romanului luminează retrospectiv o serie de amănunte, dezvăluindu-le concentrația ridicată a semnificației: de pildă, locuirea consecventă în eul oficial, preponderența detașării de celălalt eu, înregistrarea uimită, ușor jenată a trăirilor acestuia, utilizarea constantă a persoanei a treia pentru a face referiri la el. Solidaritatea dimensiunilor ființei este rarissimă și tulburătoare; în mod obișnuit, fiecare dobândește confortul prin exclusivitate, numai că eforturile în acest sens sunt unilaterale. Personificare a atavismului care îl nemulțumește pe D, eul „păros” trăiește pasional clipele de împlinire și de disperare, indiferent la prezența sau absența celui oficial. În schimb, acesta are conștiința prezenței celuilalt, a caracterului său străin și a efectului perturbator. Examinarea eului personal de către cel social nu creează premisele dialogului12, așa cum se va întâmpla în distopia lui Koestler. Nici măcar momentele de solidarizare nu conduc la instaurarea, fie și temporară sau chiar numai punctuală, a unității. Personajul are vocația supunerii; caută mereu să se refugieze sub protecția unui „noi”, dar așteaptă să fie convins prin argumente de-a gata; evită rezolvările pe cont propriu prin capricioase decizii de moment; delimitările rigide îi dau sentimentul siguranței și tocmai pe acest fond este atras către schimbarea 12 Mihai Șora (Eu & Tu & El & Ea sau Dialogul generalizat, Editura Cartea Românească, București, 1990, p. 212) subliniază că adevărata deschidere a lui e u o reprezintă t u, nicidecum n o i. 109 iuLiANA sAVu taberei - demers facil, (teoretic) ferit de marasm. În schimb, acomodarea conștiinței cu sufletul îi apare insurmontabilă, fiindcă, în viziunea personajului, salvarea nu poate veni decât din exterior. Comparația se anunță, din nou, profitabilă. Așa cum s-a clasicizat, configurația distopiei reprezintă ansamblul trăsăturilor pertinente ale construcției unui anumit tip de lume. Raportat la acest model, stabilit - pe baza celor câteva opere exemplare - prin selecție și mediere, Noi se dovedește textul cel mai complex. În primul rând, fiindcă nu apelează la mijloacele transparente de formulare a avertismentului: nici ca poziție socială, nici ca situare în cadrul lumii și față de sine, protagonistul nu reprezintă încă individul obișnuit13 care va face carieră în istoria noii forme a utopiei; în ciuda dezicerii lui, tot mai grave, sistemul menține maniera eufemistică de rezolvare a cazului său, fără să recurgă la infantilizare, ca în Minunata lume nouă, nici la tortură, ca în O mie nouă sute optzeci și patru. Dimpotrivă, personajul este cel care își asigură și prelungește suferința, pentru ca în punctul de maximă intensitate a crizei să formuleze idealul statutului de protejat. Dacă abia înfrângerea, neproblematică sau solicitantă, imprimă protagoniștilor lui Huxley și Orwell convingerea că salvarea nu poate veni decât din exterior, D-503 nu a crezut niciodată contrariul. În așa-zisa mântuire nu intuiește nicicând damnarea speciei, deși devierea sa nu este atât de mediocră precum cea a lui Bernard Marx.14 Al doilea argument al complexității se nutrește din subtila încastrare a licenței tocmai în textul care propune, în premieră, viziunea propriu-zis distopică. Fidel exercițiului analogic cu rol de clarificare, D evocă reprezentarea soldaților pe monumentele asiriene pentru a pune în evidență unitatea și omogenitatea societății numerelor: „...o mie de capete cu două picioare și două mâini desfăcute în mișcare, contopite într-un întreg”15. Recurge la metaforele fagocitului și microbilor pentru a caracteriza categoriile celor onești, respectiv corupți - ca să-l parafrazăm - ‘în esența lor', exprimând, în fond, viziunea maniheistă a statului: cei loiali sunt (auto)protectori, cei neloiali și care simulează sunt vătămători. În planul narațiunii, succesiunea citare (a discursului oficial) - stabilire a corespondențelor (între lumea civilizată și cea primitivă) se justifică, precum în numeroasele cazuri anterioare, ca preocupare pentru traducerea cât mai fidelă a specificului organizării statului unic. De această dată, intenția subîntinsă constă în indicarea modalității implacabile de anihilare a dizidenților. Dar pledoaria personajului este subminată în două instanțe capitale, de către însuși Binefăcătorul. Textul din Gazeta de stat, transcris în corpul primei însemnări, conține mesajul-directivă care face sensibilă tocmai conștiința diferenței dintre numere: „Din partea Binefăcătorului se aduce la cunoștința tuturor numerelor din statul unic: Toți cei care se simt capabili au sarcina să...”16 (s.n.). O restrângere și mai semnificativă are 13 Vezi Alexander Zholkovsky, TEXT counter TEXT (Rereadings in Russian Literary History), stanford university Press, stanford, California, 1994, p. 250: „The protagonist is usually a common and commonsensical man, an intellectual functionary of the system.”. 14 Cf. M. Keith Booker, Dystopian Literature (A Theory and Research Guide), Greenwood Press, Westport, Connecticut, 1994, p. 174: „...[Bernard Marx] is not politically sophisticated. He is not even a conscious rebel - he wants to fit in, but simply cannot, his difference being as ingrained as the sameness of his fellow citizens.” 15 Evgheni Zamiatin, op. cit., p. 152. 16 ibidem, p. 14. 110 VACUITATE ȘI ARBITRAR: INDIVID VERSUS SISTEM ÎN DISTOPIILE CLASICE loc în episodul convocării lui D-503 de către Binefăcător. Întâmpinarea protagonistului („Așadar - și dumneavoastră ?”17) reia întreaga încărcătură afectivă a (con)textului citat și, precum acesta, decupează un destinatar singular al amestecului de surprindere și dezamăgire. Puseul de umanitate nu reușește, totuși, să relativizeze adevăratul sens al politicii de perfecționare a rasei. În schimb, și chiar mai frisonant decât în Minunata lume nouă, avertizarea pericolului dezontologizării se acompaniază de refuzul iluziei cu privire la năzuința sau capacitatea omului de a fi liber. Un alt aspect comun celor două romane îl constituie dubla valorizare a intrigii romantice: în planul contestării deschise a paternalismului, respectiv în contextul vieții personale, nu mai puțin tensionată, dar subminată ironic. Rentabilitatea lor diferită decurge din miza parcursului personajului și din specificul lumii. Evenimentele din Noi pot fi considerate episodul anterior celui pe care îl derulează Minunata lume nouă. Consecințe și mai însemnate au atracția pe care o exercită personajul feminin și funcția ei în cadrul acțiunii: politica lui I de a-l reîmproprietări pe D cu valorile umanității reușește să-i activeze instinctualitatea, dar nu să refacă echilibrul dintre aceasta și rațiunea exacerbată până la convertirea ei într-un alt fel de irațiune. În schimb, Lenina Crowne reprezintă frumusețea decorativă, suficientă sieși; mobil exemplar al disputei partidei masculine a castei Alfa, ea îl cucerește inclusiv pe marginalul și aparent profundul Bernard Marx. Tentativa responsabilă, cu adevărat angajată, de recuperare a valorilor umanității este explorată în distopie începând cu O mie nouă sute optzeci și patru. În operele lui Zamiatin și Huxley, existența reglementată, aseptică avea ca termen antagonic primitivitatea. În primul caz, expresia acesteia fusese sălbăticia nobilă a locuitorilor de dincolo de Zidul Verde, savurată mental și, mai ales, de la depărtare de către D-503. Cel de-al doilea roman mizase pe aparența originalității și ingenuității; purtătorul patrimoniului spiritual al umanității (John Sălbaticul) se dovedise la fel de inautentic ca cetățenii Statelor Unite ale Lumii18, revelație care, adăugată precarității și violenței vieții din rezervație, făcea din aceasta echivalentul sărac și insalubru al lumii-laborator. În Noi, opoziția tensionată, dar irezolvabilă prevenea acuza unei puneri în ecuație simpliste. În Minunata lume nouă, același efect era obținut prin lipsa de autenticitate comună unor lumi care diferă numai ca înfățișare. În schimb, distopia lui Orwell mizează pe interzicerea unui modus vivendi eligibil și care încă mai poate fi reconstituit. Abia acesta restituie valorile umanității în varianta integrală, fără să le împartă cu existența reglementată oficial - așadar, fără să genereze deprecierea lor prin divizarea întregului. Altfel, romanul respectă norma refacerii uniformității la finalul desfășurării epice, eludată numai în operele care liberalizează modelul. Deocamdată, procedeul regularizării rămâne cel exemplar, soldat cu moartea psihică sau/și fizică a individului. În Noi, D-503 se supune procedurii de serializare fără rest, în vreme ce 17 Ibidem, p. 250. 18 În ambele lucrări consacrate distopiei, M. Keith Booker insistă asupra faptului că diferența de conținut dintre discursul shakespearean și ideologia lumii noi devine irelevantă în condițiile citării mecanice. Inadecvarea dintre text și situație atestă superficialitatea luării lui în posesie și, în general, limitarea personajului. Vezi M. Keith Booker, The Dystopian Impulse in Modern Literature (Fiction as Social Criticism), pp. 58-61 și M. Keith Booker, Dystopian Literature (A Theory and Research Guide), pp. 174175. 111 IULIANA SAVU execuția lui I-330 ilustrează varianta modernă în care se activează mecanismul persecutoriu al țapului ispășitor. Succesiunea prejudecată-prestigiu, articulație esențială a mitului19, se oprește la primul termen, cu efect de exemplificare a intoleranței unanime. În perspectiva Controlorului Mondial Mustafa Mond, dezicerea nu poate fi decât luată în derâdere și pedepsită cu exilarea făptașilor ridicoli, Bernard Marx și Helmholtz Watson. La polul opus, deznodământul distopiei lui Orwell înregistrează cota maximă a brutalității și cinismului: succesiunea mortificare -suprimare aglutinează sancțiunile severe și depășește rațiunile de securizare a structurii socio-politice, trădându-și, în cele din urmă, gratuitatea. Toate aceste definitivări ale destinelor protagoniștilor au rol hotărâtor în stabilirea specificului distopiei, în primul rând, din punctul de vedere al articulației epică, în al doilea rând, din punctul de vedere al sensului parabolic ce face transparentă situarea interogativă a acestei forme a utopiei în raport cu esența umanului. Tocmai nota particulară a deznodământului exclude posibilitatea ca personajele înseși să aibă acces la înțelesul plin al parcursului lor. Dacă este adevărat că la început cred că vor obține răspunsuri definitive și adevăruri eterne, așa cum observă Morson, nu sunt ele cele care, la sfârșit, ajung la o înțeleaptă modestie epistemologică20, ci numai cititorul, în urma lecturii. Faptul derivă din condiția acestuia de martor al poveștii în integralitatea ei, independent de ceea ce se întâmplă cu personajul. În cazul de față, la sesizarea erorii critice de asociere a sensului, pe de o parte, cu o anumită instanță a comunicării narative și cu un plan al operei21, pe de altă parte, contribuie însăși detalierea conținutului respectivei modestii: din nou în termenii lui Morson, incapacitatea sistemelor (explicative) umane de a da seamă de complexitățile naturii umane și a ceea ce există sau se întâmplă în mod natural. Rezumând, variația esențială a ipostazelor individului din statele distopiei semnalează situațiile clasice ale acestui tip de narațiune: a celui prins între două forme de manipulare și a celui căruia i se interzice existența alternativă. Ocurența lor excepțională (cel puțin prin sugestie) are un complement substanțial în mulțimea celor lipsiți de energie afectivă, morală și intelectuală. Norma comportamentală este modelată multiplu, de monitorizarea devotamentului, anatemizarea diferenței, lipsa dialogului ideologic. Indicele loialității față de stat se stabilește în funcție de trădarea sinelui prin îndepărtarea componentelor eului autentic. În acest sens, obținerea succesului social este asigurată prin dubla reflectare, a individului în profilul virtual și în performanțele celor din jur, dar și prin politici sociale mult mai puțin rafinate. De pildă, comunitatea bunurilor, prevăzută încă din Republica lui Platon, este preluată deforma(n)t în lumile distopice, prin substituirea elementului inanimat cu ființa umană: „Toți suntem ai tuturor celorlalți”, reamintește continuu proverbul hipnopedic din Minunata lume nouă. Și aici, precum în Noi, prostituția obligatorie este exploatată inclusiv în dimensiunea ei fizică. De data aceasta, însă, funcția ei nu este de a orienta evaluarea negativă a principiilor ‘perimatei' vieți afective; 19 Vezi Rene Girard, Țapul ispășitor. Traducere din limba franceză și note de Theodor Rogin, Editura Nemira, București, 2000, p. 63. 20 Vezi Gary Saul Morson, The Boundaries of Genre (Dostoevsky's Diary of a Writer and the Traditions of Literary Utopia), University of Texas Press, Austin, 1981, p. 122. 21 Vezi Jaap Lintvelt, Încercare de tipologie narativă. Punctul de vedere: teorie și analiză. Traducere de Angela Martin, studiu introductiv de Mircea Martin, Editura Univers, București, 1994. 112 VACuiTATE și ARBiTRAR: iNDiViD VERsUs sisTEM ÎN DisTOPiiLE CLAsiCE dimpotrivă, erezia concertată, parodică reprezintă una dintre libertățile extreme acordate cu generozitate cinică: în acest exercițiu, individul participă la batjocorirea unei componente esențiale, inefabile a vechiului mod de a fi, iar prin aceasta se desparte ireversibil de el, fie prin conștiința păcatului (absurdă - în lumea huxleyană), fie propriu-zis prin dezicerea savurată, fiindcă orgiastică. O altă linie de continuitate marcată de inversarea funcției față de contextul original o reprezintă eliminarea competiției sociale și asigurarea stabilității, convertite din finalități în mijloace: pentru aceeași lipsă de repere și de perspectivă, multiplicată la infinit, puterea comparației e nulă. În romanul lui Zamiatin, efectul depersonalizant al intruziunii statului este concentrat în reprezentarea numerelor oneste exclusiv prin mențiunea fețelor „deschise vraiște ca niște uși”22. Negreșit, ființa ultimă a fost nimicită, iar modus vivendi - convertit într-un tern modus moriendi. Perseverența și intransigența implicate în desfășurarea acestei acțiuni justifică interesul față de celălalt termen al opoziției fundamentale a distopiei, anume sistemul (statul) totalitar, iar, în particular, prospectarea (i)rațiunii reducerii umanității la o simplă materie. sistemul înfruntat de protagonist tentează studiul corespondențelor dintre istorie și imaginar, iar lucrările care se opresc asupra acestui aspect sau doar îl amintesc nu sunt deloc puține. Au făcut obiectul lor, pe rând, calviția Binefăcătorului, mustața Fratelui celui Mare și, mai ales, trăsăturile și statutul numeroaselor personaje din fabula orwelliană. Fără să desconsiderăm rezultatele acestui demers, utile în condițiile estompării semnelor odată cu trecerea timpului, ne interesează, totuși, versantul opus: nu transparența personalităților-suport sau a specificului unor categorii sociale, ci trans-punerea lor și calitatea ficțiunii, pentru care fidelitatea formală, numerică sau cantitativă nu reprezintă un criteriu. Ca totdeauna, istoria faptelor - cu precădere, cea contemporană - alimentează substanțial imaginarul utopiei. Poate mai mult decât figurile sau evenimentele istorice, mărcile epocii sunt ușor reperabile în structura lumilor. În cazul distopiei, o serie restrânsă a celor iterate în mod constant cuprinde idolatrizarea liderului politic, cultul forței proletariatului, rescrierea istoriei, angajarea artei, licitarea valorilor (derivate din miturile) modernității, polarizarea investițiilor sociale de către domeniile industriei și științei, numai că motivată de fondul nou, de surescitare și violență. Ținând cont tocmai de realitățile istorice din care se nutrește distopia, ni se pare important să facem distincția între termenii folosiți pentru a denumi regimul sau sistemul înfățișat în distopii. Practica discursului critic denotă o interșanjabilitate a elementelor seriei: tiranie, despotism, autoritarism, dominație totalitară, care induce confuzie și, în particular, minimalizează caracterul malefic al lumilor proiectate. De pildă, Andrew Barratt consideră că regimul statelor distopice este tirania și propune o tipologie în funcție de accentul care diferențiază investigarea acesteia în cele trei opere exemplare: în ordinea apariției lor, ar fi vorba despre interesul față de psihologia tiraniei, față de aspectele filosofice implicate, respectiv - de cele politice.23 Nu numai caracterul oarecum accidental și efemer al tiraniei - atestată încă din Antichitate - este trecut cu vederea. În cadrul analizei punctuale a romanelor, criticul 22 Evgheni Zamiatin, op. cit., p. 168. 23 Vezi Andrew Barratt, „The First Entry of We: An Explication”, în Joe Andrew (ed.), The structural Analysis of Russian Narrative Fiction, introduced by Joe Andrew, Associate Editor: Christopher Pike, Published by Essays in Poetics, Department of Russian studies, Keele university, Keele, 1981, p. 110. 113 IULIANA SAVU își exprimă convingerea că în Noi transpare teza pesimistă a lui Zamiatin, conform căreia t i r a n i a este un produs nu atât al d e s p o t i s m u l u i care mânuiește lumea, cât al s c l a v a g i s m u l u i celor care i se supun. Într-un context în care menționează aspectul totalitar al lumilor din distopiile lui Zamiatin și Huxley, Chris Ferns utilizează cu precauție termenul de tiranie, augmentându-i sensul prin determinanți și explicații; o tiranie severă, care instalează o guvernare strict mundană, se folosește de tehnologie, corupând, prin inversare, funcția eliberatoare pe care o aceasta o deținuse începând cu utopiile lui Campanella și Bacon și până în cele ale lui Wells. 24 Între așa-zișii echivalenți, diferențele sunt majore. Un indiciu la îndemână, fiindcă prezent în opere, îl constituie aspectele de conținut și de strategie ale cultului reprezentantului puterii. Noii Mesia sunt conducători de stat, care, deși ființe umane, se propun autorități absolute25, pe orizontală - prin pretenția că acoperă toate domeniile - și pe verticală - prin abolirea vechiului Dumnezeu. În privința acestui ultim aspect, se poate constata că distopia evocă în mod abil tradiția (istorică a) Bisericii. Pe de o parte, conținuturile latriei și idolatriei26 apar inversate, ceea ce face ca venerarea unei ființe umane să devină adevărata credință. Pe de altă parte, noua latrie preia toată vehemența atitudinii și acțiunilor celei vechi împotriva idolatriei. În felul acesta, distopia reflectă oroarea realității istorice, dar și tradiția rigidității și violenței prin care Biserica a participat la viața societății. Zamiatin privilegiază sublinierea legăturii dintre cele două; totuși, în Noi și cu atât mai puțin în Minunata lume nouă sau în O mie nouă sute optzeci și patru, nu mai este vorba de propunerea efectivă a unei noi dogme. Păstrând numai atmosfera și acțiunea coercitivă propagată prin norme, noile sisteme își impun ideologia precum Biserica - dogma. Un alt indiciu care obligă la utilizarea prudentă a termenilor îl constituie funcția reprezentantului puterii, determinabilă mai ales în contextul apariției sau prezentării lui. Persoana și personalitatea acestuia sunt lipsite de interes, dovadă că Marele Ford și Fratele cel Mare rămân fantomatici. Camuflând cinica amăgire, absența lor este învestită cu atributele divinității, ubicuitatea și atotștiința. Maniera diferă de cea zamiatiană, care exploatase tocmai prezența nemediată a Binefăcătorului, ceea ce nu constituie singurul sau cel mai important aspect al influenței dostoievskiene. Deocamdată, să menționăm doar că funcția Binefăcătorului este de a consolida încrederea numerelor și, în același timp, de a le responsabiliza, pe fiecare în parte, față de întregul pe care el însuși nu face decât să-l reprezinte.27 Acțiunea este străină de hărțuirea constantă a individului (O mie nouă sute optzeci și patru) și de insultarea lui, prin infantilizare fățișă (Minunata lume nouă). Este 24 Vezi Chris Ferns, op. cit., p. 15. 25 Vezi, în acest sens, J. M. Bochenski, Ce este autoritatea? (Introducere în logica autorității). Traducere din germană de Thomas Kleiningen, ediția a doua, Edtura Humanitas, București, 2006. Câteva observații sunt extrem de relevante pentru problema ‘sinonimiei' termenilor: inexistența unei autorități umane absolute și imposibilitatea ca un om să fie pentru oricare altul o autoritate în toate domeniile (p. 53), deținerea autorității absolute de către singur Dumnezeu (p. 54). 26 Pentru definirea celor două forme ale religiei, vezi Carmen Bernand / Serge Gruzinski, Despre Idolatrie (O arheologie a științelor religioase). Traducere de Beatrice Stanciu, Editura Amarcord, Timișoara, 1998. 27 Cum idealul este cel al totalizării care confirmă reflectarea precisă, la nivelul întregii societăți, a imaginii promovate oficial, o sugestie în acest sens poate fi înscrisă în autocomparararea lui D cu un pătrat, urmată de descrierea Pieței Cubului, ca loc de desfășurare a execuției publice a poetului rebel. 114 VACUITATE ȘI ARBITRAR: INDIVID VERSUS SISTEM ÎN DISTOPIILE CLASICE adevărat însă că rezultatele coincid și că fiecare dintre aceste puneri în ecuație ale umanității se bazează pe mistificare. Tocmai de aceea, singurul aspect important al exponentului ultim îl reprezintă ideea puterii concentrate în numele (și imaginea) lui. Sistemul nu are neapărată nevoie de el, însă devotamentul pe baza căruia se menține -da. Iar cum fanatismul și abstracțiunea sunt incompatibile, elogierea ‘personajului' eroic rămâne linia principală a scenariului. O ultimă precizare legată de seria sinonimică evocată are scopul de a rafina sesizarea proporției și gravității răului pe care îl denunță distopiile. De fapt, este vorba despre valorificarea unei distincții făcute de Hannah Arendt, între autoritate, pe de o parte, și dominație totalitară, de cealaltă parte. Sintetizând discursul autoarei, ceea ce le desparte este tratamentul libertății: limitare, în primul caz, abolire, în al doilea.28 În lumina acestui detaliu, opțiunea pentru una sau alta dintre variantele terminologice de descriere a lumilor distopiei capătă o greutate semnificativă. Nu respectarea formală a titulaturii structurilor socio-politice interesează, cu atât mai puțin sonoritatea lor - arhaică sau neologică. În schimb, diagnosticarea corectă este un act de fidelitate față de text și, mai larg, față de viziunea distopiei. Dar cum nici această formă a utopiei literare nu pune în circulație doar un model de documentar al epocii în care emerge, în continuare vom supune observației imaginea regimului totalitar așa cum este construită în codul artei literare. În opinia noastră, fiecare dintre cele trei opere exemplare prezintă o lume totalitară. Recunoașterea ei numai în cazul romanului lui Zamiatin ne apare de o circumspecție nejustificată, în vreme ce diferența de manieră, sensibilă la nivelul imaginarului, precum al concentrației epice, dramatice, chiar și lirice - binevenită, ca totdeauna în sfera artei. Același fenomen, dezontologizarea, este denunțat în fiecare dintre opere, indiferent de faptul că lumile lor sunt guvernate de iluzia participării la un proiect comun, cu dublă finalitate - perfecționare și binefacere (în Noi), prin programarea fericirii autosuficiente (în Minunata lume nouă) sau prin hărțuirea ființei în dimensiunile ei biologică, afectivă și intelectuală (în O mie nouă sute optzeci și patru). Așa cum observă Gary Saul Morson, toți reprezentanții puterii îl depășesc pe inchizitorul dostoievskian printr-o epistemologie a prevenției: nu mai recurg doar la pregătirea prealabilă a răspunsurilor care să deturneze o eventuală răzvrătire, ci suspendă definitiv însăși posibilitatea acesteia prin eliminarea premiselor interogației.29 Formele acestei acțiuni sunt notorii: excizarea centrului fanteziei, condiționarea chimică (inițială - genetică - și pe parcurs - prin „soma”) și propagandistică (specializată, pentru a acoperi ambele stări fiziologice, de activitate și de repaos). T. R. N. Edwards împrumuta de la Ceaadaev termenul de necropolă30 pentru a defini sintetic esența Statului Unic și, în definitiv, specificul lumii din distopia lui Zamiatin. Preluînd modelul și sensul metaforic al compunerii, dar ținând cont, cu precădere, de mecanismul de exercitare a puterii, credem că se poate vorbi și despre 28 Vezi Hannah Arendt, Originile totalitarismului. Traducere de Ion Dur și Mircea Ivănescu, Editura Humanitas, București, 1994, p. 526. 29 Vezi Gary Saul Morson, op. cit., p. 128. 30 Vezi T. R. N. Edwards, Three Russian writers and the irrational (Zamyatin, Pil'nyak, and Bulgakov), Cambridge University Press, Cambridge, 1982. Titlul capitolului dedicat romanului Noi este „Zamyatin's We: the necropolis of The One State”. 115 iuLiANA sAVu un necrosistem propriu lumilor distopice. În afară de modul în care este afectată ființa, toate aspectele licitate se dovedesc lipsite de temeinicie: evoluția, securitatea, capacitatea, însemnătatea țin de o retorică a mobilizării și recompensării, extensivă în statul unic și, mai ales, în statele unite ale Lumii. Complementul acesteia îl constituie o retorică isterică, a violenței și avertismentului. Predominanța ei, în O mie nouă sute optzeci și patru, inaugurează, din acest punct de vedere, o altă clasă decât aceea în care se înscriu operele anterioare. Comparația este sugestivă. Exercițiul de inventariere a cuvintelor-cheie din distopia lui Zamiatin a permis delimitarea a patru tipuri de vocabular: al integrării, al binefacerii și fericirii, al rațiunii și matematicii, respectiv al coerciției.31 sistematizarea este relevantă și din punctul de vedere al raportului dintre cele două tipuri de discurs, ‘tandru' sau amenințător, plat sau surescitat: în distopia lui Orwell, proporțiile vor fi inversate. Deloc lipsită de importanță, constatarea faptului că piramida puterii se construiește de sus în jos, așadar în maniera opusă celei din lumile utopice, reprezintă doar o posibilă introducere la argumentarea necrosistemului. De fapt, însăși structura piramidală este mai curând formală. Treptele ierarhiei și procentul social corespunzător sunt respectate: reprezentantul puterii (Binefăcătorul, Marele Ford, Fratele cel Mare), elita (constructorul iNTEGRALEi, funcționarii serviciilor de stat: gardieni, medici, poeți; casta Alfa; membrii Partidului interior), masele (numerele ‘comune'; castele inferioare - Gama, Delta, Epsilon; prolii). Totuși, funcționarea sistemului arată limpede că propagararea pe verticală, fie și unidirecțională, a fost deliberat scurtcircuitată, prevenind delegările propriu-zise de autoritate, comunicarea și, implicit, legătura. Alienarea este vizibilă în special între baza piramidei și etajul elitei. Altfel, trecând de la aspectele generale spre cele de nuanță, apare evident că nici aceasta din urmă nu constituie o elită autentică și că nu beneficiază de privilegiile îndeobște acordate, privilegii care presupun un act de răsplătire, dar - mai ales - de recunoaștere. Că face sau nu parte chiar din aparatul polițienesc, ea reprezintă tot un simplu instrument al sistemului; oximoronic, însă deloc surprinzător, participă la securizarea lui, fiind, în același timp, suspectată în egală măsură cu masele. Declamarea fericirii și/sau promisiunea desăvârșirii ei inspiră cititorului neîncredere în condițiile manifestei nevoi de constrângere. Dacă, în raport cu societatea, sistemul poate fi caracterizat ca esențialmente malefic, privit în sine însuși, el este prin excelență fobic. În mod paradoxal, folosește toate mijloacele posibile ca să se protejeze împotriva celor care, supuși mutilărilor, îl fac posibil. Distribuie rolurile cu rigiditate, ignorând intenționat particularitățile subiectului, tocmai pentru a nu îi recunoaște acest statut. Mobilitatea socială din utopia renascentistă, bazată pe criterii de compatibilitate și performanță, pare definitiv abandonată. Orice diferență este sancționată intransigent, în cadrul unui cerc vicios al incriminării. Chris Ferns îl semnalează cu privire la utopia ‘clasică': „To be different, given the evident superiority of utopia, is to be inferior, and inferiority is something which utopia ultimately seeks to eliminate - generally by means of selective breeding.”32 Totuși, abia distopia urmărește consecințele acestui principiu, desigur, în registrul grav. Prin implicațiile pe care le are în contextul analizei comparative, mențiunea finală a 31 Vezi Andrew Barratt, op. cit., p. 103. 32 Chris Ferns, op. cit., p. 103. 116 VACUITATE ȘI ARBITRAR: INDIVID VERSUS SISTEM ÎN DISTOPIILE CLASICE criticului ne atrage atenția în acest sens. Strategiile de uniformizare ale noilor lumi nu mai recurg la procedee naturale, iar impresia capătă pondere în contextul schimbării formatului proiecției: focalizarea fragmentelor unei imagini unice, pe post de machetă, este abandonată în favoarea derulării care prezintă o experiență. Dacă, la nivelul receptării poveștii, invitația la contemplație este substituită prin solicitarea interiorizării, proba cea mai dificilă o constituie aplicarea sancțiunii. Numai în romanul lui Huxley rebelii sunt scoși din scenă după episodul judecării lor, menținându-se astfel linia eufemismului cinic specifică lumii respective. De altfel, aceasta este și singura care poate păstra fără să se pericliteze soluția statelor utopice de a se dispensa diplomatic de dizidenți, exilându-i la periferie. În schimb, idealul delimitării nete a spațiului/-ilor atrage în Noi și în O mie nouă sute optzeci și patru creșterea rigidității politicii de sancționare. Timpul pentru reconversie ideologică pe fond paideic mai poate fi alocat doar pentru a verifica performanța tehnicilor de control, nu și pentru a-i reintegra pe (foștii) eretici. Dar și în acest caz rezolvarea tranșantă vine să definitiveze lucrurile. Preferată tocmai pentru eficacitatea ei politică și didactică, eliminarea corespunde cel mai fidel demersului fanatic de eradicare a excepției sau erorii. În ciuda tuturor acestor aspecte ce reconstruiesc articulația esențială a infernului distopic, surpriza pe care o pregătește nu rezidă în expresiile inventivității răului, ci în zădărnicia experimentului, care se răsfrânge asupra tuturor părților implicate. Cultul reprezentantului puterii nu poate ascunde relevanța lui limitată, construită artificial, iar nu fundată pe calități personale. Desigur, posibilitatea ca noul Mesia să nu fie decât o fantoșă reprezintă apogeul înșelătoriei. Însă cealaltă situație, care-i confirmă ființa materială, nu diferă decât la nivelul efectelor dramatice, ale pogorârii. Încă o dată, distopia conferă sens negativ unui element din configurația utopiei renascentiste, anume clarviziunea și dezinteresul înțeleptului, care este mai mult decât un om.33 Dacă incoruptibilitatea lui îi proba atașamentul față de valorile pe care le proteja, noii legislatori sunt cinici și detașați tocmai fiindcă nimic nu justifică și nu dă sens regimului pe care îl reprezintă. Grandoarea terifiantă a discursului Marelui Inchizitor s-a dispersat. Pasiunea pentru putere și camuflarea ei într-o viziune eroică au fost abandonate în favoarea simplei ei dețineri, ceea ce o și demonetizează. Fără îndoială că reducerea umanității la o masă exploatată fără dificultăți nu poate fi judecată diferit, în funcție de prezența sau absența unei distorsiuni (auto)justificative. Dar înscrierea pe un alt traseu, transformarea într-un altceva, antrenat pentru pentru a produce nimic, trădează arbitrarietatea proiectului și caracterul tarat al viziunii care îl alimentează. Un argument absurd implică și conjugă părți ale corpului social, ca într-o permutare de abstracțiuni. 33 Caracterizarea aparține lui Raymond Trousson, Voyages aux pays de nulle part (Histoire litteraire de la pensee utopique), Editions de l'Universite de Bruxelles, 1975, p. 21. În original, „ce sage plus qu'humain, qui joint la clairvoyance au desinteressement absolu...”. 117 Literatura română - strip-tease istoriografie și alte metafore critice La litterature roumaine - strip-tease historiographique et d'autres metaphores critiques ILIE MOISUC Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Resume: Notre essai se construit sur une approche metatextuelle du discours critique. L 'analyse des metaphores critiques visant â decrire le livre de Cornel Ungureanu, L 'histoire secrete de la litterature roumaine est le point de depart d'une possible poetique du discours critique. Notre investigation se limite â indiquer l'un des domaines de cette poetique, â savoir le rapport entre le texte critique et la litterature, du point de vue de la litterarite conditionnelle. Mots-cle: discours critique, litterature, metaphore, poetique, litterarite. „Criticul se distinge deci printr-o practică secretă a indirectului: pentru a rămîne secret, indirectul se adăpostește în acest caz sub înseși figurile directului, ale tranzitivității, ale discursului despre celălalt”. (Roland Barthes, Eseuri critice) În efortul sisific și parazitar-paricid de a-și cîștiga un teritoriu autonom în cîmpul ideologic al practicilor discursive acreditate sociocultural, critica literară își dobîndește identitate expresiv-funcțională prin distanțarea polemic-subversivă față de două instituții care au monopolizat partea cea mai importantă a limbajului public: știința și literatura. Deși pare inoportun să revenim asupra pretențiilor de obiectivitate științifică ale textului critic sau asupra vecinătății hibridizant-bovarice dintre textul literar și reflexul său metadiscursiv, într-o epocă a relativismului interpretativ și a gîndirii slabe, s-ar cuveni totuși să medităm, din cînd în cînd, asupra resorturilor și motivațiilor acestei „rostiri ezitante”, pendulînd între siguranța și infailibilitatea științificității, pe de o parte, și fascinația prestigiului de „artă a cuvîntului”, pe de altă parte. Restrîngînd discuția la ultimul aspect al dublei opoziții-atracții prin care critica își definește statutul idiolectal-epistemic, relația dintre critică și literatură, putem avea în vedere perspectiva coerentă și lucidă a lui Roland Barthes din Eseuri critice și din Critică și adevăr. Distincțiile acestui gînditor, atît la nivelul raportului scriitor/scriptor (cf. „nașterea unui tip bastard: scriitorul scriptor”), cît și la acela al „prăpastiei” dintre critică și lectură, și apropierea criticii de literatură sub umbrela conceptului de scriitură, ne permit o justă înțelegere a aspirațiilor și limitelor care dinamizează discursul critic: „criticul este un scriitor, dar un scriitor mereu amînat; asemenea scriitorului el ar prefera să fie mai puțin crezut pentru ceea ce scrie, și mai mult pentru faptul că s-a hotărît să scrie; dar, spre deosebire de scriitor, el nu poate semna această dorință: el rămîne supus erorii - adevărului” (Barthes, 1987: 124). Amînarea, variantă a „actului creator eșuat” din gîndirea estetică a lui G. Călinescu, ilustrează duplicitatea funciară a discursului critic, jumătate-de știință- 118 LiTERATuRA ROMÂNĂ - sTRiP-TEAsE isTORiOGRAFiC și ALTE METAFORE CRiTiCE călare-pe-jumătate-de-artă. Refulată sau nu, aspirația spre artisticitate a textului critic (acea iubire a propriului limbaj despre care vorbește Barthes) poate fi înțeleasă în cel puțin două moduri: fie ne referim la expresivitatea voită - formă de estetism frustrat prin care exegetul concurează redipian scriitura analizată, fie avem în vedere fatalitatea funcției stilistice în cadrul manifestărilor personalității umane. Pe plan lingvistic, această ultimă perspectivă presupune o inevitabilă modalizare subiectivă a procesului comunicativ care unește omul de semenii săi. Omul, spunea Tudor Vianu, comunică și se comunică. Acest reflexiv surprinde unul dintre aspectele definitorii ale condiției umane: determinismul altfelității, dreptul și obligația diferențierii întru imitație (vezi Coșeriu, 1997), dialectica lui ce-cum, coexistența cuvîntului despre lume și a cuvîntului despre sinele-vorbind-despre-lume. și ce legătură are aceasta cu critica literară? ar putea întreba un cititor cîrcotaș, sastisit de aceste banalități de filozofie a limbajului, și nerăbdător să ajungă la cestiune. Cestiunea este cum se comunică un critic. Pentru a stăvili elanul speculativ-abstractiza(n)t, vom coborî spre un odihnitor empirism pragmastilistic, pentru a analiza o anumită formă a expresivității metatextuale - metafora critică. Mărturisim că această direcție de investigație nu s-a propus „spiritului nostru” de la bun început, ci și-a cîștigat dreptul de a fi expusă din rațiuni conjuncturale. Punctul de plecare a fost intenția de a scrie o recenzie asupra cărții lui Cornel ungureanu, Istoria secretă a literaturii române, apărută în 2007 la Editura Aula. După lectura acestei cărți, prin asumarea unei metafore inedite a autorului, „Google. un fel de a trece Dincolo”, ne-am servit și de acest motor de căutare pentru a trece dincolo de impresiile căpătate, prin raportare la deja-spusul despre opera cu pricina. și, cum era de așteptat, am descoperit, cu o bucurie un pic dezamăgită că spuseseră alții cam tot ce voiam noi să spunem, în spirit, bineînțeles, iar nu în literă. Consecința acestui bruiaj metatextual a fost dublă: am încercat să regîndim valoarea, interesul și limitele abordării lui Cornel ungureanu, urmărind în același timp liniile de forță ale altor situări critice față de cartea profesorului timișorean. Citind cu atenție acest dosar metatextual am observat că unul dintre reflexele criticii de întîmpinare este acela de a defini metaforic opera analizată, de a-i da un alt nume, pe baza unor seme mai mult sau mai puțin comune între metaforizat și metaforizant. Procedeul nu este inedit și o analiză stilistico-poetică a discursului critic ar scoate la iveală importanța structurant-epistemologică a metaforizării. Rîndurile de față nu sînt decît o introducere la o astfel de abordare a textului critic, prin explicitarea orizontului metaforic din jurul cărții lui Cornel ungureanu1. Pentru o înțelegere contextualizată a acestei figuri, vom depăși viziunea retorică (ea însăși destul de generoasă prin înțelegerea metaforei ca fenomen de predicație, la nivelul discursului, cf. Ricreur, 1984), pentru a privilegia o abordare de tip cognitiv, pentru care „metaforele și modelele mentale sînt instrumentele pe care le 1 Articolele pe care le vom discuta sînt următoarele: Horia Gârbea, Ce mai secret: istoria literaturii române?, Ion Pop, Prin „parantezele” istoriei literare, Viorica Răduță, „ ... o carte cu puls, dinamică și tinerească...”, Nicoleta Sălcudeanu, O epopee provizorie a literaturii române, Ion Zubașcu, O istorie misionară a literaturii române, toate incluse de Marian Drăghici într-un dosar-dezbatere din „Viața românească”, nr. 6-7/2008, Paul Cernat, Șantierele unui cartograf, „Revista 22”, nr. 934, ianuarie-februarie 2008, Bianca Burta-Cernat, secretul istoriei literare în era internetului, „Observator cultural”, nr. 447, 30 octombrie 2008, Dumitru Augustin Doman, Istoria literaturii române în doi timpi, „Argeș”, nr. 446, august 2008. 119 ILIE MOISUC folosim în conturarea realităților noastre”2. La nivelul acestei orientări teoretice, metaforele sînt „chei ale inconștientului”, cu rol extrem de important în stocarea, procesarea și transmiterea informațiilor. Funcția ei ar fi dublă: pe de o parte permite o înțelegere nuanțată a realității (funcție gnoseologică), iar pe de altă parte, vehiculează această înțelegere prin verbalizare (funcție pragmatică). Plasticizante sau revelatorii, metaforele critice - interpretanți subiectivi ai realității textuale - sînt, simultan, forme de interiorizare a unui obiect-de-limbaj, și forme de comunicare a acestei interiorizări. Cu ajutorul lor, criticul trece de la „nelămurirea intuiției la inteligibil” (G. Ibrăileanu) pentru a transforma acest inteligibil în convingător (vezi E. Lovinescu și „problema autorității în critică”), metafora fiind (și) una dintre cele mai eficiente modalități de influențare/ manipulare prin evitarea cenzurii rațiunii și acțiunea la nivelul emoțiilor și al subconștientului. Trecînd la analiza propriu-zisă a unei părți din amplul paratext critic ce flanchează deja cartea lui Cornel Ungureanu, vom observa că majoritatea metaforelor critice au o funcționalitate descriptivă (vor să spună ce este Istoria secretă a literaturii române, prin recursul la imagini mai mult sau mai puțin asemănătoare) și se organizează în jurul cîtorva cîmpuri lexico-semantice de bază. Aceste cîmpuri stabilite ad-hoc ar fi: organicul vegetal, spațializarea multidimensională, delectarea senzorială, geografia/ cartografia, politica și fascinația religioasă/ erotică. Metaforele organicului subliniază coerența și suplețea exegetică a Istoriei lui C. U. Criticul „își însușește germinativ” conceptul de „transgresiune” (Ion Zubașcu), „opul său aduce a corp viu, cel mai tînăr între studiile criticului (.) o carte cu puls” (Viorica Răduță), personalizarea instrumentelor de istoriografie literară „spulberă, din interior, însăși carcasa ideii de «istorie a literaturii»” (Nicoleta Sălcudeanu), „criticul restabilește legăturile nevăzute, nervii dintre operele literare (.) și centrele/centrii de putere” (Dumitru Augustin Doman). În plan vegetal Istoria secretă a literaturii române devine un „adevărat ciorchine de (viitoare, posibile), cărți, mustind de idei fecunde și stimulatoare de inițiative noi” (Paul Cernat). Cu această imagine ieșim din sfera metaforelor organice pentru a ajunge în spațiul semantic al delectării senzoriale. Cartea lui C. U. declanșează o bucurie a simțurilor: „împreună cu istoricul literar, cititorul este, parcă, invitat să guste mereu cîte puțin, cu posibilități de revenire, din foarte multe feluri de specialități etalate pe masa festinului critic” (Ion Pop); „geografia sa este un cadru natural propice unor improvizații și capricii, dacă se poate vorbi de muzicalitate critică, delectabile” (Nicoleta Sălcudeanu), unele capitole sînt „agrementate cu analize de text strălucitoare, iar alte capitole sînt „mai frugale, servite de citate ample” (Paul Cernat). Sărbătoare a simțurilor (mai ales a celui gustativ, fapt ce pare să dea dreptate lui Michel Picard în legătură cu pulsiunea orală activată în procesul receptării textului literar), opera stă sub semnul „hedoniei critice” (Nicoleta Sălcudeanu). Dacă relația cititorului cu textul este decupată metaforic cu ajutorul „senzorialului”, cînd vine vorba de explicitarea structurii operei, imaginile recurente vin fie din sfera hypertextualității, fie din aceea a geografiei și/ sau geometriei, pentru a surprinde mobilitatea structurală a textului și amplitudinea deschiderii metodologic-hermeneutice. Astfel, în acord cu ideologia auctorială care insistă asupra importanței 2 Michael Lissack și Johan Ross, The Next Common Sense, apud Knight, 2004: 166. 120 Literatura română - strip-tease istoriografic și alte metafore critice spațiului virtual în noua paradigmă de cunoaștere, recenzenții cărții lui C. U. vorbesc despre aceasta în temeni cibernetici: din perspectiva lui Paul cernat, „structura cărții este una hypertextuală (...) capitolele și subcapitolele sînt o navigare în rețea prin site-uri puțin frecventate. sau, cu o altă metaforă mediatică, un zapping”, iar Bianca Burta cernat consideră că „Istoria secretă a literaturii române este concepută ca un text deschis, pe sistemul site-urilor («paginilor») de pe internet, cu un meniu de bază și o mulțime de ramificații, de sub-meniuri, (.) cu o rețea de link-uri («legături») ce trimit către alte site-uri, către alte texte - ale autorului sau ale altora. Mai clar (sic), cartea lui cornel Ungureanu seamănă foarte bine cu o enciclopedie multimedia care conține o informație considerabilă, inscripționată pe un simplu cD”. Tot în nucleul de iradiere semantică a deschiderilor potențiale putem include și imaginile geometrice ale „marelui puzzle istorico-literar” (ion Pop), ale „mozaicului spațializat” (Nicoleta sălcudeanu), ale „cubului Rubik” (ion Zubașcu). Această imagerie a spațialității virtuale se completează cu un arsenal de figuri ale spațiului perceput fie în concretețea sa antropică - Istoria secretă. fiind văzută ca „un șantier de redescoperiri” de Paul cernat sau ca „un extraordinar șantier (.) o mină de idei, o mină de aur” de Bianca Burta cernat, în timp ce mai sus citatul ion Zubașcu o circumscrie geologiei: „Istoria secretă a literaturii române e o sinteză întemeietoare (.) ridicîndu-se la suprafața zilei cu forța de impact a unei insule apărute în urma erupției vulcanice nevăzute, de pe fundul oceanului”. Tonalitatea emfatico-profetico-poetică asumată de către ion Zubașcu permite chiar dezvoltarea unei metafore întrețesute, în care semele de /noutate/ și /importanță/ sînt tematizate în registrul expedițiilor de cucerire/descoperire de lumi noi: „După această carte, istoria literaturii române nu va mai fi niciodată ce-a fost, toate rutele transoceanice de navigație vor trebui să țină cont în viitor de acest teritoriu geografic nou, care reinventează conceptul de istoricitate, într-o paradigmă integratoare, credibilă, propunînd alte forme de relief, cu prospețime demitizatoare, dar și o sălbăticie de junglă aproape paradisiacă, după ultimele reactualizări ale noii reforme calendaristice a lumii”. În fine în același spațiu metaforic trebuie incluse și structurile aparținînd geografiei „abstracte”; este vorba despre suprapunerea imaginii istoriografului literar peste aceea a „cartografului” care „transformă domeniul într-un arhipelag de istorii palpitante” (Paul cernat) și despre viziunea istorie literare ca „o hartă pe mai multe niveluri, bine «inervată» și în continuă mișcare, ca hărțile din timpul războiului mondial, o hartă care - studiată cu atenție - îți dezvăluie desene ascunse unele peste altele. o hartă-palimpsest.” (Dumitru Augustin Doman). În afara acestor cîmpuri metaforice fundamentale care decupează diverse direcții de interogație a oricărui text critic (structura operei, prin imaginile organicului și ale spațializării, și efectele textului asupra receptorilor prin figurile senzorialului euforic), există, în textele despre Istoria secretă... și construcții retorice subiective care nu răspund neapărat unor finalități euristice. Dintre acestea amintim proiecțiile conotative folclorizant-mitice de tipul „Istoria. lui cornel Ungureanu va deveni o carte-cult, a cărei autoritate se va consolida, o dată cu trecerea timpului, dobîndind strălucirea sacralizantă a unei veritabile evanghelii întemeietoare de credință nouă în 121 iLiE MOisuC puterea literaturii” (ion Zubașcu3) sau analogiile dintre istoriografia literară și show-ul cvasierotic; în viziunea lui Horia Gârbea „criticul timișorean practică un fel de strip-tease literar pentru că în numita activitate tot ce e (relativ) secret se dezvăluie, dar momentul de nuditate completă e foarte scurt”. Privite în ansamblu, metaforele critice analizate pînă aici se înscriu într-o mișcare de valorizare pozitivă a cărții lui Cornel ungureanu; avem de-a face așadar cu o carte bine primită de critică. Toate aspectele problematizate de metatextul de întîmpinare intră în sfera elogiilor: efectul Istoriei secrete. este unul de satisfacție intelectuală (vezi metaforele bucuriei simțurilor și metafora incitației/excitației), investigația criticului este coerentă, dinamică și fecundă (vezi ipostazele expresive ale organicității), structura cărții este polivalentă și pluridimensională (vezi metaforele cibernetice și spațiale). Rămîne de văzut în ce sens s-ar putea vorbi despre pertinența epistemologică a acestor metafore și despre adecvarea lor la textul pe care îl traduc expresiv. scopul lucrării noastre nu este însă de critică a criticii; am folosit cartea lui Cornel ungureanu și metatextul său pentru a deschide o discuție despre raportul între limbajul critic și discursul literar, la nivelul figurabilității. Din punctul nostru de vedere, într-o poetică a discursului critic, metaforele critice ar putea fi înțelese în două moduri distincte, în funcție de paradigma de interpretare în care ne așezăm. Dacă ne plasăm în orizontul poeticii „canonice” pentru care limbajul figurat este o trăsătură definitorie a literaturii, metaforele critice ar putea fi considerate elemente de literaritate condițională prin care „scriitorul ratat” care este criticul, face, conștient sau inconștient, concurență discursului literar pe care trebuie să îl expliciteze într-un limbaj „științific” în care ecart-ul stilistic să tindă spre zero. Pe de altă parte, aceleași metafore critice ar putea fi scoase din opoziția limbaj artistic - limbaj științific și proiectate în sfera creativității imanente limbajul uman, fiind forme specifice de „construire a realității” și mai puțin instrumente de descriere indirectă a ei. După cum am menționat mai sus, am ales să ne situăm în cîmpul acestei paradigme de înțelegere a limbajului metaforic4; din punctul nostru de vedere, metaforele nu sînt apanajul limbajului artistic5, ci sînt structuri textuale specifice prin care limbajul articulează realitatea, îi dă o formă și o ia astfel în posesie. Prin metafore, criticii (și metacriticii) iau în posesie un obiect de limbaj, îi dau o formă discursivă și îl încarcă cu un anume 3 „Poeticitatea” stridentă a unora dintre metaforele lui ion Zubașcu pune o problemă de receptare interesantă: deși, din punct de vedere intelectual rațional se observă hiperbolizarea oarecum gratuită, cititorului îi este mult mai dificil să polemizeze cu aceste imagini metaforice decît cu aserțiunile pur denotative pentru că metaforele țin de substratul subiectiv/ afectiv al personalității umane și nu pot fi combătute cu argumente ce țin de „regimul diurn al cunoașterii”. Nu întîmplător, unii psihologi includ metafora în spațiul „limbajului hipnotic” (cf. Grinder/ Bandler, 1999); ea poate fi folosită fie pentru comunicarea i-mediată cu inconștientul, în scop terapeutic sau/ și manipulator, fie, în situații de impostură logoreic-demagogică, pentru generarea unei confuzii strategice (cf. Watzlawick, 1978), în virtutea binecunoscutului principiu „dacă nu poți să-i lămurești, amețește-i!”. 4 Alegerea noastră a fost determinată, printre altele, și de conferința despre metaforă susținută la începutul anului 2009 de către profesorul olandez Jean-Pierre van Noppen la universitatea „Alexandru ioan Cuza”. 5 Aceasta nu înseamnă că există o suprapunere totală între metafora poetică și metafora ordinară. suntem împotriva relativismului stilisticii actuale care consideră că între utilizarea metaforei în limbajul cotidian și folosirea ei în opere literare nu ar fi decît o diferență de grad (profunzime, sugestivitate etc. ) și nu una de natură (cf. Adam, 1997). Atingem însă aici o problemă vastă, care ne depășește pentru moment. Credem că această diferență poate fi înțeleasă corect numai printr-o așezare filosofică care să expliciteze dimensiunea onto-cognitivă a discursului literar. unul dintre textele care ni se pare că analizează just specificitatea acestei dimensiuni este cartea lui Jean Burgos, Pentru o poetică a imaginarului. 122 LITERATURA ROMÂNĂ - STRIP-TEASE ISTORIOGRAFIC ȘI ALTE METAFORE CRITICE sens; această luare în posesie nu este, bineînțeles, una inocentă, obiectiv-descriptivă, ci este rezultatul interacțiunii dintre „obiectul” text6 și conștiința receptoare. Analiza metaforelor critice ar putea avea astfel nu doar un scop științific, ci ar putea reprezenta și o metodă prin care discursul critic devine conștient de sine însuși. Bibliografie Adam, Jean-Michel, 1997, Le style dans la langue, Delachaux & Niestle, Lausanne. Bakhtine, Mikhai'l, 1984, Esthetique de la creation verbale, traduit du russe par Alfreda Aucouturier, preface de Tzvetan Todorov, Gallimard, Paris. Barthes, Roland, 1987, Romanul scriiturii. Antologie, traducere de Adriana Babeți și Delia Vasiliu-Șepețeanu, prefață de Adriana Babeți, postfață de Delia Vasiliu-Șepețeanu, Editura Univers, București. Burgos, Jean, 1988, Pentru o poetică a imaginarului, traducere de Gabriela Duda și Micaela Gulea, prefață de Gabriela Duda, Editura Univers, București. Coșeriu, E., 1997, Sincronie, diacronie, și istorie, traducere de Nicolae Saramandru, Editura Enciclopedică, București. Doubrovsky, Serge, 1977, De ce noua critică?, Critică și obiectivitate, traducere Dolores Toma, prefață de Romul Munteanu, Editura Univers, București. Genette, Gerard, 1991, Fiction et diction, coll. „Poetique”, Seuil, Paris. Grinder, John, Bandler, Richard, 1999, Transe - Formations. Programmation Neuro-Linguistique et techniques d'hypnose ericksonienne, mis en forme par Connirae Andreas, traduit de l'americain par Christian Faivre Delord, InterEditions, Paris Knight, Sue, 2004, Tehnicile programării neuro-lingvistice, traducere de Lucian Popescu, Editura Curtea Veche, București. Ricreur, Paul, 1984, Metafora vie, prefață și traducere de Irina Mavrodin, Editura Univers, București. Ungureanu, Cornel, Istoria secretă a literaturii române, Editura Aula, Brașov. Watzlawick, Paul, 1978, La realite de la realite. Confusion, desinformation, communication, traduit de l'americain par Edgar Roskis, coll. „Points”, Seuil, Paris. 6 Dintr-o anumită perspectivă, textul nu poate fi niciodată un simplu obiect, avînd în vedere încărcătura sa socio-ideologică. Din acest motiv vorbește Serge Doubrovsky despre textul subiect-obiect (1977) și Mihail Bahtin despre relația dialogică dintre conștiința cercetătorului și textul analizat: „La comprehension du tout de l'enonce et du rapport dialogique qu'il instaure est necessairement dialogique (et c'est aussi le cas pour le chercheur dans les sciences humaines); celui qui fait acte de comprehension (et c'est le cas aussi du chercheur) devient lui-meme participant du dialogue quand bien meme ce serait â un niveau particulier (qui depend de l'orientation d'une comprehension ou d'une recherche)”. (Bakhtine, 1984: 336). 123 O ipostază a autenticității în intimismul românesc - Jurnalul Ioanei Em. Petrescu An Instance of Authenticity in the Romanian Intimate Writing -Ioana Em. Petrescu's Diary ANAMARIA GHIBAN Universitatea „Alexandru ioan cuza”, iași Abstract: The private literary diary is still considered to be somwhere at the borders of the mainstream literature, in a place in which authenticity and the aspiraton towards it seem to be the guiding principles. The uncertain status of the genre is deriving, among other things, from the fact that the issuing of a new diary can generate substancial changes within the genre itself, specifically due to the authenticy of the discourse. It is a known fact that within the Romanian cultural background, the genre of the diary has had its ups and downs, either being marked by the distrust of the critics, or, by the openness some generations have proven towards this ambigous genre. Published posthumously, in 2005, Ioana Em. Petrescu's Diary is definitely one of those diaries which were not intended for publishing, thus employing a surprizing instance of authenticity. As far as the diary itself leads us to belive, the constant attempt of the author was to understand her own self, all the while confronting a reality transfigured by an extremely rational mind, and painfully reflected into an oversensitive soul, both of which permantely hidden behind appearance. All of this arises even from the rethorical ending of the Diary : « Is the fact that « I understood » an illusion ? » Key-words: diary, authenticity, diarism, discourse, literary genre. situarea jurnalului intim într-o anumită zonă a literaturii, în care autenticitatea sau aspirația către autenticitate pare a fi un principiu ordonator, reprezintă încă un subiect deschis, fie și prin faptul că apariția fiecărui nou jurnal poate genera modificări substanțiale în interiorul genului ca atare. Acesta este, de altfel, unul dintre motivele pentru care este dificil de acceptat, în termeni stricți, ideea existenței unei poetici a genului diaristic. Traseul spiritual al diaristicii în spațiul literaturii române a fost, se știe, unul destul de sinuos, marcat deopotrivă de reticența generală impusă de climatul incert al unei culturi situate la granița dintre orient și occident, dar și de dorința de sincronizare cu fenomenul cultural european. Deschiderea generației trăiriste față de jurnalul intim, ca formă de expresie literară, a fost temperată de neîncrederea perpetuă a criticii literare într-un gen care se autoconstituie în permanență, fapt ce a creat un oarecare echilibru în ceea ce privește cultivarea și acceptarea jurnalului intim în spațiul literaturii române. cu alte cuvinte, jurnalul a avut și are în cultura noastră atât admiratori cât și contestatari declarați. oricare va fi fost ponderea reacțiilor pro și contra unui gen prin definiție minat de incertitudini, există câteva exemple notabile printre textele diaristice aparținând autorilor români care ne îndreptățesc să credem că există și în spațiul cultural românesc o paradigmă a scrisului intimist, diferită în foarte multe aspecte, ce-i drept, de consistența pe care o are genul în plan european. 124 O iPOSTAZĂ A AUTENTiCiTĂȚii ÎN iNTiMiSMUL ROMÂNESC - JURNALUL iOANEi EM. PETRESCU Încercând să răspundă la întrebarea „De ce nu avem jurnal?”1, criticul Mihai Zamfir stabilea, de altfel, o tipologie aplicabilă jurnalelor intime românești care, adesea, nu pot fi judecate după clasificările existente în critica europeană de specialitate. Criteriile după care sunt clasificate jurnalele intime rămân adesea inoperante în cazul diaristicii românești tocmai datorită istoriei sale particulare. Totuși, în același studiu, criticul vorbește despre două categorii esențiale care se regăsesc în peisajul de ansamblu al intimismului românesc - „jurnalul de criză” și „jurnalul de existență”. Constatarea că în literatura română predomină jurnalele de criză, „scrise febril, în furia momentului”2, este ușor explicabilă mai ales prin faptul că jurnalele de existență presupun deopotrivă existența unui puternic fond cultural, dar și „o doză apreciabilă de altruism, de renunțare la propriile obsesii”3. Pe de altă parte, o altă perspectivă asupra diarismului, având mai curând conotații psihanalitice, dar adoptată nu de puțini critici, împarte jurnalele intime, în virtutea mai multor criterii, în jurnale feminine și masculine. De fapt, ideea că scrisul diaristic este o vocație prin excelență feminină, invocată și de Beatrice Didier în Le journal intime, a căpătat de multe ori o conotație ușor peiorativă. Trecând însă peste aceste nuanțe, putem opera această distincție și în spațiul românesc. În ciuda pretinsei laturi feminine a scriiturii diaristice, în cultura română jurnalul intim este un gen ale cărui realizări de excepție sunt prin excelență masculine. Deși relativ restrâns, intimismul feminin românesc are totuși câteva realizări notabile, comparabile cu jurnale feminine din cultura europeană. Este suficient să amintim voluminosul jurnal scris de Alice Voinescu sau pe cel scris de Jeni Acterian, care oferă un model diferit de cele pe care l-au impus în literatura română jurnalele unor scriitori ca Mircea Eliade, Radu Petrescu etc. Totuși este dificil să vorbim, deocamdată, despre configurarea unui traseu spiritual al jurnalului intim feminin românesc. Pe acest fundal minat de relativitate se plasează un jurnal de dată relativ recentă, Jurnalul ioanei Em. Petrescu, publicat postum, în 2005. Paginile inedite, scrise, cu certitudine, fără intenția de a fi vreodată publicate sau încredințate vreunui apropiat, au fost receptate în mod diferit de critică și de publicul larg. Deși nu a făcut obiectul unui studiu detaliat, recenziile scrise imediat după apariție fiind relativ puține și adesea rămânând la suprafața textului, Jurnalul ioanei Em. Petrescu este o capodoperă a genului, ilustrând o ipostază inedită a autenticității diaristice. Miza textului rezidă într-o doză consistentă de crudă sinceritate, pentru a relua o formulă invocată de Mircea Mihăieș într-una din cărțile sale dedicate genului diaristic. impresia generală pe care o lasă o lectură atentă a jurnalului este aceea de autenticitate netrucată de actul scriiturii. Lipsa unui eventual lector exterior este confirmată atât de formule din care deducem că ipostaza de confident este îndeplinită cel mult de jurnalul însuși, personificat - „[...] o să-ți povestesc jurnalul meu [...]” (p. 41), cât și de tonalitatea autocritică prezentă în multe dintre paginile jurnalului, în „autocaracterizări” dure - „sunt slabă, sunt lașă [...]” (p 18), „ființa inteligentă, rece și inutilă [...]” (p. 14) etc. 1 Mihai Zamfir, Jurnal de criză și jurnal de existență. Tipologia jurnalului intim românesc în Cealaltă față a prozei, București, Editura Eminescu, 1988. 2 ibidem, p. 147. 3 ibidem, p. 149. 125 ANAMARIA GHIBAN Jurnalul Ioanei Em. Petrescu ilustrează, de fapt, o continuă căutare a identității, care își urmează nestingherită cursul în afara existenței unui destinatar precis al confesiunii. Singurul posibil lector, pe care însă autoarea nu îl „vede” în mod explicit, este ea însăși. Lectura propriului jurnal nu este un act sistematic sau programat. Ea survine în momente de criză, în care jurnalul poate deveni un martor tăcut al metamorfozelor pe care le-a traversat ființa autoarei. Paginile diaristice nu sunt scrise neapărat pentru a îndeplini funcția unui „aide-memoire”, așa cum crede Simona Vasilache în cronica scrisă imediat după apariția volumului și publicată în „România literară”. Intenția de recitire apare doar la început - „Îmi începusem primul „tom” cu hotărârea de a mă zugrăvi pe mine, cea de fiecare zi, de a-mi stabili un punct de reper în descifrarea propriei mele persoane, cândva peste ani.” (p. 34). Jurnalul se transformă treptat într-o exteriorizare involuntar impulsivă a unor presiuni interioare. Recapitulările din jurnal, atâtea câte sunt, nu sunt programatice, ele vin ca o nevoie spontană de legitimare a trecutului, a transformărilor sufletești pe care jurnalul le înregistrează în toată complexitatea lor. Apariția Jurnalului a generat reacții contradictorii și dintr-o altă perspectivă. Dacă, pe de o parte, certitudinea că a fost scris pentru sine, fără intenția de a fi publicat vreodată sporește autenticitatea textului, pe de altă parte, au existat voci care au pus la îndoială dreptul moral de a publica un astfel de document psihologic, cu caracter foarte intim, care pune într-o lumină nouă figura unei personalități intelectuale contemporane. Carmen Mușat declară în postfața volumului că se simte ca „un musafir nepoftit într-o intimitate pe care Ioana Em. Petrescu o înconjurase cu ziduri de discreție” (p. 347). Este, de altfel, sentimentul pe care fiecare cititor îl are, cel puțin la o primă lectură a jurnalului - o senzație bizară de „violare a intimității”, cu toate că jurnalul nu oferă nicidecum detalii „picante”, așa cum probabil ar da de înțeles afirmațiile făcute în postfață. Hotărât lucru, Jurnalul Ioanei Em. Petrescu este de o decență covârșitoare, ilustrând, din această perspectivă, tendința diarismului românesc de a se supune unei anumite pudori, despre care vorbea la un moment dat Eugen Simion, la începutul Ficțiunii jurnalului intim. Sentimentul de indiscreție comisă prin lectură vine însă din altceva, fiind generat mai degrabă de acuratețea detaliilor notate cu o liminară sinceritate, de sentimentul că ești părtaș la destrămările sufletești ale unei ființe care se zbate între meandrele realității chinuitoare și proiecția acesteia pe fundalul unei sensibilități exacerbate. Paginile scrise de Ioana Em. Petrescu alcătuiesc un soi de instrument terapeutic, fără un scop precis la început, utilizat involuntar, prin re-lectură, în momentele de cumpănă. Observațiile făcute pentru sine, cu o luciditate copleșitoare, sunt însoțite în permanență de reveniri și clarificări, autoarea simțind nevoia să își clarifice sieși propria existență raportată la realitatea în care trăiește. De aceea, cititorului nu-i rămâne decât să se împace cu ideea că este părtaș voluntar la căutarea perpetuă a identității unei ființe care se dezvăluie pe sine, în momente de criză multiplicate permanent, în toată sensibilitatea de care este capabilă o ființă umană. Temporal, jurnalul acoperă o perioadă relativ întinsă, fiind scris, uneori cu mari intermitențe, între 1959 și 1990. Lipsa regularității notațiilor indică în mod cert faptul că avem de-a face mai curând un jurnal de criză decât cu unul existențial. Sau, pentru a fi și mai aproape de adevăr, textul poate fi catalogat drept un jurnal al unei existențe aflate într-o continuă criză identitară. Notațiile intime urmăresc exclusiv 126 O IPOSTAZĂ A AUTENTICITĂȚII ÎN INTIMISMUL ROMÂNESC - JURNALUL IOANEI EM. PETREscU modulațiile sufletești ale autoarei care nu își impune niciodată ce și cât să noteze din ceea ce trăiește. Lectura, fie ea și superficială, nu poate să nu fie afectată de ritmul însemnărilor, care imprimă și o anumită structură întregului text. În jurnal pot fi identificate două etape, ce corespund unei împărțiri ipotetice. cele două părți care se diferențiază între ele atât prin intensitatea trăirilor mărturisite, cât și prin stilul adoptat de autoare (ușor exaltat în prima fază, fără a ocoli unele efuziuni lirice compensate însă de o luciditate exacerbată; din ce în ce mai blazat în a doua parte a textului). cele două părți ale jurnalului ilustrează, de fapt, două ipostaze fundamentale din traseul spiritual pe care autoarea îl parcurge întru desăvârșirea propriei ființe. Prima etapă, până în 1965, este perioada de dinaintea căsătoriei cu Liviu Petrescu, moment semnificativ în metamorfoza interioară a ființei fragile care își mărturisește trăirile în Jurnal, marcat și prin schimbarea numelui (schimbare care generează o întreagă meditație pe tema relației dintre nume și identitatea individului). A doua etapă cuprinde notațiile de după 1965, însă, deși este mult mai lungă decât prima, acoperă doar o treime din jurnal, fiind marcată de o schimbare de tonalitate și de o abandonare frecventă a scriiturii diaristice în favoarea trăirii autentice. Jurnalul începe brusc, cu o mărturisire exaltată a unui moment de criză ce marchează trecerea de la o etapă la alta a vieții, simbolizată de terminarea liceului: „Aș vrea să plâng dacă lacrimile n-ar fi atât de sărate. Aș vrea să plâng nostalgia care-mi ninge azi sufletul [...]”(p. 13). Starea pe care o traversează adolescenta este notată detaliat și însoțită de afirmații sub semnul cărora vor fi trăiți următorii ani: „Nu-mi doresc o viață fără suferințe: ar însemna să nu trăiesc, ci să accept totul resemnată. Mi-e frică de resemnare. Tot ceea ce vreau e să înțeleg totuși, măcar uneori, ce înseamnă fericirea. Nu știu nici eu ce vreau [...]” (p. 14). ceea ce predomină în acești ani plini de tumult ai depășirii pornirilor adolescentine este o anumită nesiguranță -efect direct al temperamentului pasional al autoarei, al cărei spirit analitic se angajează într-o chinuitoare căutare a sinelui, dar și într-o analiză lucidă a ființelor care o înconjoară și cu care intră permanent în relații simbolice: „M-am obișnuit atât de mult să mă descompun (pe mine și pe alții), amuzându-mă enorm.” (p. 51) Dialogurile notate frecvent în jurnal, fragmentele de scrisori primite sau scrise cu intenția clară de a nu fi niciodată trimise, gesturile proprii sau ale celor cu care intră în contact, notate în cele mai mici detalii, și, dincolo de toate, interpretările subiectivizate ale acestor aspecte, alcătuiesc un puzzle imens pe care diarista încearcă să îl recompună, fără a avea în față imaginea completă la care ar trebui să ajungă. chinuitoarele analize ale gesturilor ființelor dragi, interpretările uneori voit exagerate ale cuvintelor rupte din dialogurile care o marchează îi dau mereu iluzia că este gata să se descopere pe sine și odată cu asta să îi descopere pe cei din jur așa cum sunt ei de fapt. Iluzia este însă rapid spulberată de contradicția permanentă care există între realitate și felul în care este ea percepută de către autoare. Stările contradictorii prin care trece adesea adolescenta și apoi femeia matură care se destăinuie în paginile jurnalului dezvăluie o ființă extrem de fragilă, ascunsă îndărătul unei măști dure care îi permite să își valorifice capacitatea de analiză și autoanaliză. Traseul către găsirea sinelui este marcat de treceri bruște de la o stare la alta. În Jurnal Ioana Em. Petrescu se prăbușește adesea de pe culmile fericirii, cel puțin ale unei fericiri declarate scriptic, în cele mai adânci prăpăstii ale deznădejdii. Notațiile lasă adesea impresia că trăirile, re-trăite în scris, sunt uneori mult mai 127 ANAMARiA GHiBAN puternice decât momentele reale care le-au pricinuit. De altfel, întregul jurnal este o mărturie de o luciditate extremă, aflată la confluența a două lumi - realitatea propriu -zisă și „ideea de realitate” (p. 348) pe care autoarea o creează permanent aproape involuntar. Trăirea compensatorie a unor clipe sau întâmplări care îi scapă în planul realității imediate, din varii motive, devine miza nemascată a jurnalului. Mărturisirea făcută într-un text publicat postum în revista „Tribuna”, care prefațează volumul de corespondență Molestarea fluturilor interzisă, ar putea prefața la fel de bine Jurnalul: „N-am nici o urmă de spirit epic. Evenimentele trec pe lângă mine fără să mă atingă sau, cel puțin, fără să mă implice. De fapt, trecem - și eu, și ele - unele pe lângă altele, cu o îndelung exersată indiferență.”4 Tehnica diaristică își găsește originalitatea tocmai în această lipsă a spiritului epic, compensată în mod strălucit de acuitatea analitică. ignorarea realului în datele sale evenimențiale și pretinsa lipsă de spirit epic explică și dezinteresul autoarei față de evenimentele exterioare, care marchează fundalul social. Notele referitoare la realitatea exterioară complicatului univers pe care îl întreține permanent într-o stare de incertitudine sunt extrem de puține, ultima fiind cea din 1990, singura care consemnează atitudinea ioanei Em. Petrescu față de evenimentele postdecembriste. În rest, realul este sublimat aproape în totalitate în paginile Jurnalului. Cealaltă parte a textului, deși conține însemnări făcute pe parcursul a 25 de ani, este mult mai redusă cantitativ. Autoarea deschide caietul mult mai rar, preferând să îi substituie fie trăirea propriu- zisă, fie lectura sau scrisul în alte forme, confirmând într-un fel ideea lui Maurice Blanchot care credea că scriitorul nu poate ține decât jurnalul operei pe care n-o scrie. Neputința de a scrie, lipsa talentului de care crede că suferă sunt motive ce revin obsedant în această parte a Jurnalului. Scriitura diaristică este adesea abandonată în favoarea momentelor de autenticitate extremă, marcate de trăire pură. Chiar dacă intensitatea mărturisirilor adolescentine din primele caiete este diminuată, tonalitatea confesiunii capătă o anumită reflexivitate care depășește efuziunile cu accente lirice din primii ani de facultate, în care unii lectori intransigenți nu au putut identifica decât un „romantism desuet”5. Spiritul analitic care viza inițial deopotrivă căutarea propriei identități, dar și încercarea de a-i înțelege pe ceilalți, se răsfrânge tot mai mult asupra propriei persoane. Dialogurilor febrile redate atât de natural în primele pagini le iau locul lungi monologuri din care transpare o suferință spirituală exacerbată, mult mai puternică decât cea fizică, pricinuită de boală, a cărei cauză rămâne mult timp incertă. Boala, cu care luptă mai bine de jumătate din propria existență, apare și ea sublimată în paginile de jurnal. Scrisul devine mai mult decât o terapie pentru alinarea dezamăgirilor sufletești. Este un mod de existență prin care autoarea face față unor încercări ale destinului cărora prea puține ființe le-ar fi rezistat, probabil. Scrierea studiului despre Eminescu pe patul de spital este dovada concretă a faptului că scrisul, în multiplele sale ipostaze, este o modalitate de supraviețuire. Jurnalul rămâne în aceste momente în plan secundar, înregistrând oarecum din afară drama care dă sens celeilalte scriituri, cea critică. 4 Text publicat în „Tribuna”, nr. 12, 1991, citat în Molestarea fluturilor interzisă, Editura Didactică și Pedagogică, București. 5 Simona Vasilache, Cota de avarie, în „România literară”, nr. 4 / 2005. 128 O IPOSTAZĂ A AUTENTICITĂȚII ÎN INTIMISMUL ROMÂNESC - JURNALUL IOANEI EM. PETRESCU Pendulările permanente între stări extreme, de la fericire extatică la suferință agonică, se convertesc din ce în ce mai des în trăiri cu un singur sens - cel al suferinței. Căutarea de sine are ca revers paradoxal o multiplicare a eului, văzută ca singura metodă de apărare în fața unei realități care dezamăgește. Retrăgându-se tot mai mult în sine, autoarea își creează în mod conștient mai multe ipostaze în spatele cărora își ascunde adevărata identitate din dorința de a nu provoca suferință celor din jur. Momentele de fericire, deși sunt căutate cu disperare, aproape că nu mai există, fiind înlocuite de o dezamăgire perpetuă și de constatarea că totul, inclusiv propria persoană, este o iluzie construită și re-construită lent, în permanență. Iubirea, căutată cu atâta ardoare la început, este pentru Ioana Em. Petrescu, o inepuizabilă sursă de suferință, căreia nu i se poate sustrage cu niciun preț. De fapt, iubirea este o temă esențială a Jurnalului, alături de căutarea identității: „Ca să fiu eu întreagă și frumoasă trebuie neapărat să mă simt iubită.” Căutarea identității, tema care este pusă în legătură cu trăirea iubirii este, probabil, țelul nemărturisit al acestor pagini confesive. Chiar dacă nu își propune să revină sistematic asupra lor, autoarea pare să scrie în virtutea unei nevoi sufletești de „a lăsa urme pentru a putea regăsi calea de a reveni”6 spre ea însăși. Găsirea unei identități proprii implică însă mai multe aspecte, care ies la iveală printre rândurile confesive. Prăbușirile cauzate de iubire și de suferințele pe care și le provoacă singură, de cele mai multe ori, prin disecarea minuțioasă a tot ceea ce se întâmplă în planul real, sunt amplificate de conștientizarea dureroasă a faptului că existența sa pe plan intelectual se situează în descendența tatălui, Dumitru Popovici, personalitate marcantă a filologiei românești. Datoria morală de a reabilita opera tatălui și de a nu se folosi de numele său i se pare a fi un reper esențial al întregii sale cariere intelectuale. Încercarea de a-și crea un nume propriu și disperarea de a nu reuși acest lucru așa cum își dorește intervin odată cu „oficializarea” iubirii pentru Liviu Petrescu. Speranță că ei doi vor putea crea împreună un „nume” nou îi dă, pentru scurt timp, forța de a crede că totuși lupta cu destinul nu este pierdută. Notorietatea pe care o capătă însă, relativ rapid, Liviu Petrescu în sfera intelectualității contemporane, o face să simtă din nou teroarea apăsătoare a umbrei numelui altcuiva, al soțului de această dată, asupra propriului destin literar. Paginile în care își analizează propriul nume sunt semnul unei crize identitare extreme. Copleșită constant de povara celor două ființe care i-au marcat destinul intelectual, tatăl și soțul, autoarea descoperă cu stupoare că numele Ioana Petrescu nu este unic și că mai există cel puțin două persoane care îl poartă, ceea ce, simbolic, ar putea reprezenta neputința de a ieși din anonimat. Soluția salvatoare la nivel formal, adăugarea inițialelor celui de al doilea prenume, devine un fel de moment cheie în regăsirea sinelui, deși totul se petrece la nivel pur lingvistic. La fel ca scrisul, lectura este o altă cale de menținere pe linia de plutire, într-un labirint al suferinței marcat de introvertire totală, de izolarea de lume, asociată cu dezgust față de propria persoană. Fragmentele din propriile lecturi, transcrise în Jurnal și reunite separat într-o addenda de către editori, completează într-un alt plan însemnările diaristice. Dincolo de interesul critic al autoarei pentru autori precum 6 Simion, Eugen, Ficțiunea jurnalului intim, București, Univers enciclopedic, 2001, vol I, p. 145. 129 ANAMARIA GHIBAN Magda Isanos, Ibsen sau Sartre, o simplă corelare a datelor când au fost copiate fragmentele respective cu datarea anumitor pasaje din Jurnal scoate la iveală o legătură mult mai profundă între lectură și trăire, ce depășește interesul pur critic. Dacă scriitura diaristică este o modalitate compensatorie de retrăire a realului care dezamăgește, în cele din urmă, lectura oferă la rându-i un univers compensatoriu. Între însemnările intime făcute în aceleași zile în care copiază în caiet fragmente din lecturile și notele de lectură există o legătură profundă. Autoarea transcrie acele rânduri din cărți care se potrivesc cu stările ei sufletești: „Să te încrezi în iubire chiar dacă aduce durere. Să nu îți închizi inima.” (Tagore) - p. 307. La fel, spicuirile din La nausee a lui Sartre reliefează, o dată în plus, funcția analitică a jurnalului dovedită practic, pe tot parcursul confesiunii („tenir un journal pour y voir claire” - p. 308). cele mai multe note de lectură datează însă din perioada 26.II.1966 -6.III.1966, perioadă în care însemnările diaristice lipsesc. Este un fel de confirmare a faptului că lectura, la fel ca și scrierea unei „adevărate” opere, face inutilă prezența jurnalului. Nota care precedă această perioadă programată pentru a fi dedicată exclusiv lecturilor este de o autoironie exacerbată. Autoarea pare să își conștientizeze cu o luciditate dusă la extrem propria condiție în lume: „Pot învinui o mie de diavoli din afară, răul e în mine. Existența domniei mele decurge cam așa: mă visez într-o postură eroică - morală, intelectuală sau sentimentală și uit de toate. Încep să cred în statuia pe care mi-am înălțat-o și, tot contemplând-o cu ochii în înaltul cerului mă-mpiedic nițeluș. și mă trezesc. Atunci desfac - demonic, domnii mei, demonic! -statuie și soclu, bucățică cu bucățică. (...)” (p 219). Scrisul, conceput ca singura modalitate de existență autentică („singurul mod real de a exista onest mi se pare a fi pentru mine posibilitatea de a scrie” - p 220) rămâne permanent în stadiul de aspirație pentru că autoarea se simte „condamnată la chițibușerie de istoric literar” (p. 220). Oscilează între convingerea că nu are talent și ideea că trebuie cu orice preț să scrie „altceva” pentru a se salva. Însemnarea din 17.II. 1966 se termină cu un proiect de lectură care vizezază mai multe direcții ce pot edifica cititorul asupra stării de spirit a autoarei - Sartre, Kirkegaard, Ibsen. Lectura nu reprezintă, în cele din urmă, decât o lungă căutare, la capătul căreia răspunsul este mereu același: „Alternez între forme de existență complet opuse, dintre care nici una nu mă satisface, sau pe nici una n-o pot aborda total, cu toată convingerea” (p. 221). Situat între neputința de a scrie ceea ce „trebuie” și teroarea dezamăgirilor pe care realitatea i le provoacă în mod constant, Jurnalul Ioanei Em. Petrescu este expresia unui adevărat labirint al disperării în care suferința și intensitatea trăirilor sunt direct proporționale cu analiza acestora. și, dincolo de acest labirint, există conștinetizarea imposibilității de a ieși din el. Autoarea scrie, de altfel, la un moment dat că analiza devine „un ritual magic mascat. Descântec, nu analiză!” (p. 241). Jurnalul devine o mărturie autentică a unui cerc vicios din care doar moartea o poate scoate pe scriitoare. Pe măsură ce se apropie de final, Jurnalul este ținut tot mai rar. Notațiile sporadice nu mai au aceeași febrilitate a anilor anteriori. cei doi ani petrecuți în America nu fac decât să îi sporească autoarei sentimentul izolării de lume. Printre ultimele note, o impresie fugară a unei dimineți cu ceață, la malul mării, în care vede o posibilă soluție pentru „romanul unei agonii” naște o licărire de speranță în ceea ce privește scrisul autentic, adevăratul scris. Nu are totuși prea mare încredere în ideea 130 O IPOSTAZĂ A AUTENTICITĂȚII ÎN INTIMISMUL ROMÂNESC - JURNALUL IOANEI EM. PETRESCU care i se pare greu de materializat. Romanul agoniei se scrie însă de la sine. El pare a fi însuși Jurnalul acesta de o autenticitate covârșitoare ce depășește limitele unei „adecvări a adevărului la exigențele limbajului confesiv”7. Ultima notă din Jurnal, singura de după 1989, este și singura în care Ioana Em. Petrescu, epuizată parcă de traseul sinuos al unui destin aflat într-o permanentă luptă cu sine însuși, își exprimă dezamăgirea față de evenimentele de după 1989 - o altă față a realității. Luciditatea proiectată, în ultima parte a paginilor confesive, mai mult asupra propriei persoane se întoarce în final, brusc, asupra realului. Cu aceeași luciditate ascuțită, autoarea își exprimă dezamăgirea față de reacțiile intelectualității la schimbările petrecute în plan istoric și social. Întrebarea cu care se încheie retoric Jurnalul ( „E o iluzie faptul că <<am înțeles>>?” - p. 282) ar putea plana asupra întregii existențe a autoarei. Ceea ce ea a încercat permanent, cel puțin atât cât ne lasă Jurnalul să înțelegem, a fost să (se) înțeleagă, confruntându-se cu o realitate transfigurată de o minte mult prea lucidă și reflectată dureros într-un suflet mult prea sensibil, ambele ascunse permanent în spatele aparențelor. Bibliografie Opera Petrescu, Ioana Em., Jurnal [1959 - 1990], Editura Paralela 45, Pitești, 2005, ediție îngrijită de Rozalia Borcilă și Elena Neagoe, cuvânt înainte de Elena Neagoe, Postfață de Carmen Mușat. Petrescu, Ioana Em., Molestarea fluturilor interzisă (scrisori americane, 1981 -1983), Editura Didactică și Pedagogică, București, ediție alcătuită, postfață și note de Ioana Bot. Critică Anghelescu, Mircea, A scrie și a publica jurnal, în „Observator cultural”, nr. 252 -253, 2004. Cifor, Lucia, Proiecția unei femei sublime în spațiul ingrat al diaristicii, în „Timpul”, nr. 87, 2006, p. 16 - 17. Didier, Beatrice, Le journal intime, PUF, Paris, 1976. Mihăieș, Mircea, Cărțile crude. Jurnalul intim și sinuciderea, Timișoara, Editura Amarcord,1995. Petroșel, Dana, Omul de dincolo de nume, în „Convorbiri literare, nr. 9, 2005, p. 61 -62. Simion, Eugen, Ficțiunea jurnalului intim, vol I, București, Editura Univers enciclopedic, 2001. Vasilache, Simona, Cota de avarie, în „România literară”, nr. 4, 2005, p. 5. 7 Ibidem, vol I, p. 145. 131 Mistificțiuni realist-socialiste. Caractere și Biografii comune Fictions/Mistifications of Socialist Realism in Alexandru Monciu Sudinski's Characters and Common Biographies ANDREEA GRINEA MIRONESCU Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Abstract: This paper analyses the works published by Alexandru Monciu-Sudinski in 1973 and 1974, Characters and Common Biographies. Although presented in the form of the typical reportage of the time, with working people from the new socialist factories and in the collective-work farms, these books contain a lot of subversive material. Thus, Alexandru Monciu-Sudinski appears as one of the most interesting contributors that have established, in the communist period, a literary opposition to the politics of the regime. In his case, the use of the very language of political slogans turn into a form of protest, through the recycling of the official „newspeak”. Key-words: communism, Social Realism, fiction, mistification, Alexandru Monciu-Sudinski. Alexandru Monciu-Sudinski, promițător prozator debutant chiar înaintea Tezelor din iulie este, astăzi, un scriitor aproape uitat. Posteritatea sa critică adună câteva referințe mai degrabă sărace, după ce receptarea din anii șaptezeci l-a aruncat de la o extremă la alta: în 1971, imediat după apariție, volumul Rebarbor este retras și trimis la topit, iar în 1973 autorul primește premiul UTC pentru Caractere, volum de interviuri cu siderurgiști, ce mimează revenirea pe linie. Se discreditează cu o nouă culegere de reportaje subversive, Biografii comune (1974) și aderarea la mișcarea de rezistență a lui Paul Goma (1977), așa încât, odată emigrat, cenzura îi reneagă întreaga operă. Peste frapantele cărți ale lui Alexandru Monciu-Sudinski se lasă „noaptea totalitară” și, ulterior, uitarea. Puținii critici1 care s-au ocupat de cele două volume de (pseudo) interviuri publicate de scriitor au ezitat între a considera reportajele autentice sau a le clasifica drept o literatură îndrăzneață nu doar ideologic, ci și prin tehnica folosită: convertirea limbajului de lemn al epocii într-un idiom literar, printr-o deturnare a discursului similară aceleia operată de Caragiale în „momentele sale”. Statutul dublu, incert, al interviurilor le face pe acestea incitante pentru cercetătorul literar, plasându-le pe granița mobilă, mereu înșelătoare, dintre realitate și ficțiune. Cum esența literaturii e dată, din perspectica teoreticienilor, de literaritate, o lectură a (falselor) reportaje prin aplicarea criteriilor lui M.H. Abrams, se dovedește cel puțin parțial lămuritoare. În studiul său din 1958 (The Mirror and the Lamp), 1 În general, scriu despre Monciu-Sudinski critici precum Mircea Iorgulescu, Laurențiu Ulici, Marian Popa, Virgil Ierunca, Monica Lovinescu. Irina Petraș scrie un foarte subtil articol despre Rebarbor în Dicționarul scriitorilor români coordonat de Mircea Zaciu. Ion Manolescu îi consacră un studiu consistent și câteva eseuri în presă la începutul anilor 2000, însă se ocupă în special de relația operei scriitorului cu realitățile vremii. 132 Mistificțiuni realist-socialiste. Caractere și Biografii comune autorul american a edificat un sistem de relații2 între produsul literar (work) și cele trei puncte de referință ale sale: artistul (artist), auditoriul (receptorul) (audience) și realitatea (univers). Pornind de la acest sistem de relații, în care intră orice operă de artă, Abrams deosebește trei teorii ale literaturii, pe care s-a bazat de-a lungul timpului discuția literarității: teoria mimetică (relația operă-univers), cea expresivă (relația operă-artist), cea pragmatică (relația operă-receptor). Prima dintre aceste teorii, cea mimetică, s-a bucurat și de cea mai lungă carieră. Mimesisul, pornind de la conceptul aristotelic, face referire la opera literară ca la o „realitate reprezentată”, cu un „statut ontologic deosebit” (Wellek și Warren); o „ficțiune”, „iluzie”, „aparență frumoasă” (ultimul termen referindu-se la funcția estetică a literaturii)3. Întrebarea care se ridică este dacă putem considera reportajele lui Monciu-Sudinski reprezentări ale realității, sau dacă acestea „transcriu” fidel realitatea însăși, exact așa cum a fost aceasta descrisă de persoane reale. Ocupându-se de această problemă, dar fără a oferi o soluție tranșantă, ion Manolescu identifică mai multe variante posibile, „succesive sau simultane, de joc textual” pe marginea reportajelor: interviuri reale, transcriere fidelă (autorul nu intervine); interviuri reale, transcriere trucată (stilizare, autorul intervine minimal); interviuri fictive, „nicio transcriere” (ficțiune pură, fără „model”); interviuri fictive, transcriere „reală” (mimarea realității pornind de la invenție, „autorul inventează o lume plauzibilă, dar inexistentă biografic ca atare”)4. Coroborate, variantele a doua și a patra mizează pe tensiunea interviuri reale/ transcriere „reală”, tensiune intrinsecă receptării reportajelor lui Monciu-Sudinski. Cea de-a patra variantă reprezintă nu doar posibilitatea cea mai interesantă, ci și singura profitabilă pentru un autor de literatură ca Alexandru Monciu-Sudinski. După un volum de debut a cărui poetică se baza pe melanjul dintre candoare și cruzimea cu bătaie simbolică, care a sfârșit în topitoriile comuniste la scurtă vreme după apariție, sciitorul mimează „revenirea pe linie”, reciclând pentru cărțile sale ulterioare un gen extraliterar care se bucura, datorită prizei sale la real, de o mare popularitate în epocă. O modalitate eficientă de a verifica autenticitatea interviurilor din caractere și Biografii comune o reprezintă compararea interviurilor semnalate în volume ca fiind deja publicate în periodicele vremii, cu variantele lor care au apărut în presă. Rezultatele acestui demers5 sunt grăitoare, tranșând chestiunea autenticității reportajelor. Dintre cele două interviuri publicate de Monciu-Sudinski în anul 1972, în „România Literară” - reportajul cu titlul Daniel Teleoacă, la o pagină mai degrabă literară, Biografii actuale - și „Luceafărul” - materialul intitulat Talent, invenție, dăruire, la rubrica Scriitori tineri în reportaj - primul e reluat identic în caractere (dar apăruse în presă puternic stilizat, dacă nu chiar „inventat”), însă cel de-al doilea intră într-o formă mult amplificată în volumul din '74, Biografii comune. inginerul șerbănescu, intervievat de Alexandru Monciu-Sudinski în '72, se transformă în personajul Jercănescu, erou al reportajului Discurs despre optimism. Pe lângă 2 Reluat de Heinrich F. Plett în știința textului și analiza de text. Semiotică, lingvistică, retorică, Editura Univers, 1983. 3 Conform inventarului realizat de H.F. Plett în opera citată. 4 ion Manolescu, op. cit., p. 468. 5 Pe acest fir merge ion Manolescu în studiul său deja citat, relevând în câteva observații succinte concluziile la care ajunge. 133 ANDREEA GRINEA MIRONEScU „vulgarizarea” numelui protagonistului, lectura în oglindă a relatării unui accident de muncă de către inginerul șerbănescu și personajul Jercănescu aduce în prim plan diferențe semnificative: Revista „Luceafărul”, nr. 47/8 noiembrie 1972, p. 4: Am fugit de la locul accidentului la primul punct sanitar și am somat asistenta de serviciu să cheme imediat salvarea. Așa se face că am ajuns la spital cât încă nu era prea târziu. Doctorul Popescu care era medic primar al Spitalului nr 1. a intervenit prompt. Intervenția lui rapidă mi-a salvat viața. Biografii comune, p. 143: EL [...] Și-o iau la fugă spre punctul sanitar. Între timp, băiatul cu stingătorul mă ajunge din urmă și începe să mă stingă. Eu fugeam, el mă stingea... Eu îmi dădeam seama că ne cam dăm în spectacol și că e ceva ridicol, dar ce puteam să fac?... Alergam... n-aveam altă ieșire. Când am ajuns la punctul sanitar, focul de pe mine era complet stins, cu excepția unui singur pantof care încă mai ardea. Cred că luase foc de la motorină. EU La punctul sanitar ce ați făcut? EL La punctul sanitar n-am stat mult pe gânduri și am trezit-o pe soră cu somația să cheme imediat salvarea. Până m-am descălțat, până m-am dezbrăcat, până m-am întins în pat -salvarea a și venit! Iar în salvare era doctorul Popescu, a cărui intervenție promptă și eficace mi-a salvat imediat viața. (s.n.) Așa cum se observă, relatarea aceluiași episod ocupă un spațiu mai mult decât dublu în volum, ca o consecință a „umflării” poveștii. creșterea debitului verbal al intervievatului, aglutinarea detaliilor spectaculoase („...cu excepția unui singur pantof care încă mai ardea”), deturnarea faptului anodin spre comic („eu fugeam, el mă stingea”), îngroșarea limbajului de lemn („am somat asistenta să cheme imediat salvarea” devine „n-am stat mult pe gânduri și am trezit-o pe soră cu somația să cheme imediat salvarea”; „intervenția lui rapidă mi-a salvat viața” devine „a cărui intervenție promptă și eficace mi-a salvat imediat viața” - s.n.) sunt tehnicile prin care povestea banală devine una spectaculoasă. În plus, conștient parcă de faptul că „îl ia gura pe dinainte”, personajul încearcă să garanteze autenticitatea propriei mărturisiri 134 Mistificțiuni realist-socialiste. Caractere și Biografii comune prin demascarea potențialului literar al scenei: „Eu îmi dădeam seama că ne cam dăm în spectacol și că e ceva ridicol, dar ce puteam să fac?...”. Artificiile prezentate mai sus acționează cu valoare de legi în toată „proza” reportajelor, marcând abaterile pe care le face limbajul literar, marcat stilistic, de la limbajul obișnuit, colocvial, care nu se abate decât involuntar de la normă, creând efecte involuntare de expresivitate și umor. Observația nu sugerează că reportajele din caractere și Biografii comune au ca brouillon o înregistrare autentică, pe care Monciu-Sudinski o prelucrează literar. Dimpotrivă, considerăm că majoritatea interviurilor aparțin ficțiunii pure, care nu parodiază genul reportajului realist-socialist, ci îl „reciclează”, pentru a-l submina din interior. Statutul reportajelor din cele două volume poate fi explicitat în chipul cel mai nimerit prin referirea la „mistificțiune”, așa cum apare aceasta teoretizată de Mircea Anghelescu: „În definitiv, [...] falsul literar [...] este totuși ceva care seamănă foarte mult cu ceea ce pretinde să fie: cu literatura. Căci este el însuși o ficțiune pusă într-un text: o ficțiune la pătrat, o ficțiune a ficțiunii, adică o ficțiune care își mistifică propria identitate - o mistificțiune”6. „Reportajele” lui Alexandru Monciu-Sudinski, prin specificul lor, ar fi putut fără-ndoială să figureze în secțiunea „De la istorie, prin literatură, la politică” din cuprinsul volumului citat. „Nu avem nevoie de floricele! Avem nevoie de oameni, de fontă, de adevăr!” Parcurgerea atentă a reportajelor realizate, conform indicațiilor paratextuale repetate, la Combinatul siderurgic din Galați sau în comuna fruntașă Glimboca -localitate existentă și în realitate - nu lasă nicio umbră de îndoială asupra statutului ficțional al textelor care compun caracterele și Biografiile comune. Eroii acestor pagini de un comic pe alocuri enorm, dacă vor fi existat cu adevărat, sunt prea savuroși (și subversivi cu metodă) pentru ca discursul lor să fi fost transcris aidoma (se adaugă la aceasta dovada, prezentată mai sus, că Monciu-Sudinski ficționaliza realitatea până la o anula complet). Apoi, lumea surprinsă în cele două volume are o unitate artistică atent regizată, „caracterele” și „biografiile” dovedindu-se de o diversitate pregnantă, în ciuda aerului de familie pe care îl dă parodierea unui tip uman: omul nou. Reportajele privilegiază notația fragmentară, oferind o formulă narativă relativ ușor de condus, după o tehnică a întrebărilor și răspunsurilor care se îngână unele pe altele. Intrând în lumea oamenilor de hârtie care trăiesc pe viu visul de aur al industrializării, reporterul devine un narator pe dos, care nu povestește el însuși, dar face povestea să curgă prin întrebările pe care le adresează personajelor. Intervențiile interogative ale acestuia - adesea blazat, sâcâitor, ba chiar obraznic cu respondenții săi, care, i se pare, încearcă să evite răspunsurile directe și sincere - reprezintă canavaua epică a caracterelor și a Biografiilor. De asemenea, intervievații, volubili, se grăbesc să divagheze sclipitor de la linia ternă a discursului despre mijloacele de 6 Mircea Anghelescu, Mistificțiuni. Falsuri, farse, apocrife, pastișe, pseudonime și alte mistificații în literatură, Editura Compania, București 2008, p. 16. 135 ANDREEA GRINEA MIRONEScU producție - demonstrând că nadele aruncate de reporter reprezintă simple pretexte, artificii care să mimeze autenticitatea speciei vizate, reportajul. Întrebările sunt fie intenționat banale: „Unde v-a plăcut mai mult? La uzină sau la cAP?”; „ce vă place în mod deosebit în meseria dumneavoastră?”; „care e rolul oțelăriei în viața unui combinat?”; „cum trebuie să fie după părerea dumneavoastră un bun muncitor?”; fie cu bătaie lungă, de esență subversivă: „Tovarăse Albu, ce este după dumneavoastră un om inteligent?”; „La dumneavoastră pe șantier ați observat manifestându-se atitudini de slugărnicie?” și, mai ales, „Greșelile pe care le face un scriitor produc pagube?”. Lumea care emană din paginile falselor reportaje este una caragialiană, în care, deși aparțin unei umanități mecanizate, personajele sunt animate de o limbuție prolifică, ce nu se împiedică în clișeele retoricii de partid despre realizări și depășiri de plan, ba chiar dimpotrivă, transformându-le pe acestea în productive artificii retorice. ca și eroii caragialieni, oamenii lui Monciu-Sudinski - indivizi precum casnica Boșcai Maria, zidarul șamotor cioarcă Ion, agentul veterinar, ulterior „pensionist de boală” Năslău Pavel, poeta Elena Vânău etc. - sunt dezrădăcinați și lipsiți de conținut, mișcându-se într-un univers-carusel industrializat, în care nu există devenire, în ciuda depășirilor de plan raportate Partidului. „că linia mai nouă, ce spune? Întâi producția și după aia preocupările cultural-sportive!” Arta lui Alexandru Monciu-Sudinski se bazează, în paginile de reportaj, pe o poetică a sugestiei subversive și a deturnării clișeului limbii de lemn, fără ca estetizarea să răpească însă din fermecul viu al caracterelor. Iată cum se exprimă un mecanic pe culbutor: „Dacă m-ar întreba chiar și un copil ce fac acum, aici, la culbutare, deși mi-ar fi cam greu să-i explic, i-aș spune totuși că-mi aduc aportul, ocupându-mă cu întreținerea mecanică, adică, practic, am în grijă niște utilaje pe care le și exploatez. Adică, «exploatare» nu în sensul cel rău al cuvântului, ci în sensul că funcționează”7. O astfel de mostră de discurs este ilustrativă pentru poetica reportajelor: emitentul ei mimează cu inteligență narativă și șarm oralitatea, dar și „prostia”, arătându-se în același timp confiscat de retorica de partid și de accepțiile negative ale termenilor cheie. Încurcătura semantică pe care ține s-o atenueze prin explicitare în exces are tocmai funcția de a evidenția potențialul subversiv al situației lingvistice. Un altul, operatorul cauperist (furnalist la bază) Victor Zaharia, încearcă să-și afirme importanța ca ființă umană prin ecouri intertextuale din creangă, înlocuind „huma” cu materia primă pe care o manipulează - „ca și cum n-aș fi om, ca și cum n-aș prețui și eu ceva, măcar cât o bucată de zgură” (s.n.)8 - demonstrând că Monciu-Sudinski nu ocolește nici în interviuri referințele livrești, bine adaptate. Mitache Dumitru, strungar de meserie, mărturisește printre rânduri că lucrează cum se nimerește: „am avut o mare uimire, [...] că totul ieșise. Ieșise”. Un alt „caracter” reia, în cheie minoră, fără implicații ontologice, replica lui Munteanu din schița Frig, publicată în Rebarbor: „Eu, practic, pe mașiniștii bandă nu-i consider nici măcar 7 Alexandru Monciu-Sudinski, Caractere, Editura cartea Românească, 1974, p. 42. 8 Idem, p. 39. 136 MiSTiFiCȚiUNi REALiST-SOCiALiSTE. cARAcTERE și BiOGRAFii cOMUNE oameni”9. Maistrul Jitniceru, probabil activist, își dezvăluie adevăratul caracter tot prin excesul în explicitarea formulei de personalitate care îl definește: „În meseria mea îmi place foarte mult să lucrez cu oamenii. [...] Adică îmi place să-i am pe toți în mână și să coordonez singur activitatea lor”10. În sfârșit, un delator versat consideră că intuiția presupune facultatea de a ști, instinctiv, la cine să „raportezi”: „Eu, dacă admir ceva, admir foarte mult omul cu intuiție; [...] ca-n cazul când ar avea neplăceri din partea altora să știe unde să meargă și să raporteze”11. Dezacordul cu retorica de partid este, în toate aceste cazuri, unul flagrant, bazat pe mimarea sincerității spontane pentru a scoate în evidență atitudinea subversivă, directă sau implicită, ori pentru a demasca trăsăturile profund negative ale caracterelor. Demascarea realităților socialiste prin delegați ai unei clase privilegiate de sistem - oameni ai muncii care se pot exprima liber despre problemele lor - este la fel de bine calibrată stilistic. Atitudinea de frondă față de superiori, „tovarășii șefi” și „activiștii” reprezentanți ai sistemului, căruia îi este asociat și reporterul, venit pe teren în calitate de „inspector”, izbucnește în câteva dintre paginile reportajelor, fie fățiș, fie indirect, ca în concluzia la care ajunge operatorul Zaharia: „Trebuie să citim, dar să citim și printre rânduri. Că degeaba citim rândurile, când înțelesul este printre ele”12. Același maistru e circumspect cu privire la demascarea publică a abuzurilor în „Scânteia”, temându-se de „cadre”: „Așa că, chiar dacă-și pun problema așa cum este și apare un articol frumos, cine îmi garantează mie că după o săptămână, două, Zaharia nu e chemat să se prezinte cu geamantanul la cadre? Pus la dispoziția cadrelor ca necorespunzător?”13. Temerea e împărtășită și de ion Albu, care nu se lasă legitimat de către reporterul-scriitor, construindu-și ad-hoc o identitate fictivă, care să-l protejeze: „că eu chiar dacă o să vă spun ce o să vă spun, mie nu-mi poate face nimeni nimic... Să le facă la ăi de se cheamă Albu”14. interviul, reportajul „pe teren”, devin la Alexandru Monciu-Sudinski specii ale prozei scurte (în linia experimentalismului exersat în Rebarbor) care înglobează, îngroșându-le, toate posibilitățile genului: autenticitatea („priză la real”), prospețimea discursului oral, ingenuitatea caracterelor, sondarea realităților socialiste, pentru a le cunoaște din interior, grija față de om, sprijinirea procesului de producție printr-o literatură documentară etc. Tehnica predilectă a prozei reportajelor constă în reciclarea unui limbaj „de lemn”, care, păstrându-și funcția referențială, devenise, în același timp, o efigie stilistică. Toate clișeele oficiale ale limbii realismului socialist, îmbogățite cu greșeli gramaticale și inteligente calambururi semantice, creează impresia de tumult al vieții în reportajele din cele două volume. și, o dată acceptat că „limba țărănească” și bonomă a oamenilor lui Creangă reprezintă un studiat construct stilistic, la fel stând lucrurile și în cazul limbii de mahala muntenească a lui Caragiale, sau a celei prețios arhaizante din opera sadoveniană, plasarea retoricii interviurilor lui Sudinski în aceeași sferă literară se impune ca o necesitate. 9 idem, p. 55. 10 idem, p. 49. 11 idem, p. 25. 12 idem, p. 18. 13 idem, p. 29. 14 idem, p. 187. 137 ANDREEA GRINEA MIRONESCU Prin canalul „limbii orale”, al expresivității aparent spontane și plină de miez subversiv - limba reprezentând mediatoarea reprezentării literare - se încheagă, după toate regulile unei narațiuni, poveștile de viață ale intervievaților, oameni fără calități dar polispecializați, indivizi cu idealuri înguste, atunci când acestea nu lipsesc cu totul, și totuși, vindecați deja de idealismul unei societăți egalitariste și prospere, după ce vor fi înțeles că industria autohtonă, visul socialismului, este una de carton. O ironie contaminată de amărăciune (deși orizontul ei rămâne tot acela al derizoriului) emană pe alocuri din paginile caracterelor și ale Biografiilor comune, în dezacord cu entuziasmul și activismul ce răzbătea din scrierile blazon ale realismului socialist. Reportajele lui Monciu-Sudinski reprezintă, astfel, o scriere realist-socialistă cu semn întors, o dinamitare a poeticii de gen prin reciclarea nu doar a speciei sale predilecte, ci și a limbajului care o legitima. Alexandru Monciu-Sudinski nu este un scriitor fără rădăcini. El poate fi plasat, cu bune foloase, în descendența unui clasic al modernității precum I.L. Caragiale, pe amândoi unindu-i plăcerea mefistofelică de la recicla, pentru a le arunca în derizoriu și a obține efecte de un comic subtil (sau efecte subversive, în cazul lui Monciu-Sudinski) specii extraliterare supralicitate în epoca lor. Proza-telegramă și proza-reportaj se revendică, în fond, de la aceeași tradiție ce dă specificul literaturii române. 138 MISTIFICȚIUNI REALIST-SOCIALISTE. cARAcTERE șI BioGRAFii coMUNE Bibliografie Opere Monciu-Sudinski, Alexandru, Rebarbor, schițe și povestiri, București, Eminescu, 1971. Monciu-Sudinski, Alexandru, caractere, București, Cartea românească, 1973. Monciu-Sudinski, Alexandru, Biografii comune, reportaje, București, Cartea românească, 1974. Literatură secundară (selectiv) Cărtărescu, Mircea, Postmodernismul românesc, București, Humanitas, 1998. Gabanyi, Anneli Ute, Literatura și politica în România după 1945, București, Fundația Culturală Română, 2001. Ierunca, Virgil, „Un nou scriitor contestatar: Alexandru Monciu-Sudinski”, în Semnul mirării, București, Humanitas, 1994. Iorgulescu, Mircea, Scriitori tineri contemporani, București, Eminescu, 1978. Lovinescu, Monica, Est-etice. Unde scurte iV, București, Humanitas, 1994. Pelin, Mihai, Opisul emigrației politice, București, Compania, 2002. Petraș, Irina, „Monciu-Sudinski, Alexandru”, în Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Sasu, Aurel, coordonator, Dicționarul scriitorilor români, M-Q, București, Albatros, 2001. Popa, Marian, Dicționar de literatură română contemporană, ediția a doua, București, Albatros, 1977. Popa, Marian, istoria literaturii române de azi pe mâine. 23 august 1944-22 decembrie 1989, ii, București, Fundația Luceafărul, 2001. Manolescu, Florin, Enciclopedia exilului literar românesc. 1945-1989, București, Compania, 2003. Manolescu, Ion, „Pe urmele lui Monciu-Sudinski”, în Paul Cernat, Ion Manolescu, Mitchievici, Angelo / Stanomir, Ioan, Explorări în comunismul românesc, ii, Iași, Polirom, 2005. Negrici, Eugen, Literatura română sub comunism, vo. i. Proza, București, Pro, 2002. Ulici, Laurențiu, Literatura română contemporană, București, Eminescu, 1995. 139 III. TEORIE LITERARĂ ȘI POETICĂ „Calea ocolită” a utopiei literare “The Indirect Approach” of Literary Utopia IULIANA SAVU Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Abstract: While delineating typical premises and supplying them with arguments, utopias never go as far as to make t h e i r decisions. That is not because they reach deadlock, but because prescribing is hardly their goal. Resorting to theories of reception proves to be illuminating, as it finally provides a valid explanation for the evidently deliberate ambiguity and contradictions of Utopia and of the following worthy works within the genre it initiates. In this respect, a suggestion made by More-the character, namely “the indirect approach”, may also be considered to speak for the way in which literary utopias are being efficient. Key-words: utopian genre, reception, utopia, dystopia. Una dintre cele mai sistematice teorii generice cu privire la utopia literară este avansată în lucrarea lui Gary Saul Morson, The Boundaries of Genre (Dostoevsky's Diary of a Writer and the Traditions of Literary Utopia). Prezentată într-un discurs de o disciplină exemplară, propunerea sistemului tripartit al genurilor utopice este pe cât de novatoare, pe atât de riscată. Pertinența criteriilor de delimitare a genului utopiei (‘clasice') a constituit deja obiectul unei reflecții meta-critice a lui Peter Ruppert. Deocamdată, ne interesează nu eșafodajul ipotezelor pe care se sprijină Morson, ci o observație formulată oarecum secundar, cu privire la întemeierea genurilor. În acest sens, autorul atrage atenția asupra faptului că o operă devine fondatoarea unui gen numai datorită filiației ei neprevăzute și emergenței neanticipate a unei abordări hermeneutice unice asupra întregii clase. Astfel, istoria și tradiția, așadar (re)lectura orientată de un set anacronistic de convenții, sunt cele care stabilesc textul inițiator de gen, ceea ce înseamnă - observă autorul - că propriu-zis a doua operă, apoi - desigur - și următoarele, creează genul, definind convenții, topoi, transformând stilul primei opere în gramatica clasei, redescoperindu-i temele idiosincratice și mijloacele retorice ca motive și tropi ai unei tradiții.1 În această perspectivă, opera lui Thomas Morus reprezintă un caz paradoxal: utopiile ulterioare îi conferă statutul de text fondator, dar, în același timp, îi trădează complexitatea și spiritul.2 Pe seama acestui fapt, Morson vorbește despre un destin 1 Vezi Gary Saul Morson, The Boundaries of Genre (Dostoevsky's Diary of a Writer and the Traditions of Literary Utopia), University of Texas Press, Austin, 1981, p. 75. 2 Cf. ibidem, p. 75: „Utopia was designed by its author to be read in a tradition of deeply ambiguous works, such as Erasmus's Praise of Folly (...). But when read, as it usually has been, as a member of the genre that appropriated its title, its generic relatives are no longer the ironic fictions of Erasmus and Lucian, but the dogmatic ones of Campanella and Andreae.” și Darko Suvin, Metamorphoses of Science Fiction (On the Poetics and History of a Literary Genre), New Haven and London, Yale University Press, 1979, p. 100 (cu 140 „CALEA OCOLiTĂ” A UTOPiEi LiTERARE dublu al Utopiei, atestînd-o drept text întemeietor pentru două genuri: al utopiei (‘clasice') și al meta-utopiei (aceasta din urmă, clasă a operelor în care discursul utopic și cel antiutopic se află în dialog, fără ca vreunul să aibă aibă câștig de cauză -deși cel utopic pare uneori să fie în avantaj - și/sau să dobândească susținerea autorului* 3). Două dintre argumentele criticului rămân însă discutabile, anume faptul că tradiția utopiei ‘clasice' ar solicita într-adevăr ca cititorul să accepte prescripțiile călătorului sau ale ghidului, respectiv că autorul, animat de entuziasm, precum și de scepticism, s-ar menține la jumătatea distanței dintre ele. Tatonarea acestor aspecte permite sublinierea elementelor de specificitate a genului utopic. Unitate maximală pentru încadrarea utopiilor literare de toate tipurile, genul utopic - în opinia noastră - reunește toate formele utopiei literare. Analiza textului morian se impune ca punct de plecare, fiindcă, deși în aparență amână discuția despre distopie, în fapt, o pregătește. Formă specifică a utopiei, distopia acomodează elemente de continuitate și de inovație, situându-se, ca și utopia satirică, nu numai în raport cu formele anterioare ale utopiei, ci și în cadrul unei epoci, ca unul dintre discursurile despre aceasta. În orice caz, întoarcerea la textul fondator al genului nu este decât una dintre căile ocolite anunțate în titlul acestui studiu. *** Ambiguitatea textului morian este una dintre puținele lui calități care au câștigat acordul exegezelor. Mijloacele echivocului sunt dintre cele mai diverse: inventarea de antroponime și toponime, juxtapunerea unor serii omoloage, extrase din geografia și istoria reală, prescrierea de soluții alternând cu dezangajarea. Însuși subtitlul operei pare să lanseze o promisiune ușor incongruentă față de cuprinsul ei: „cartea de aur” este prezentată laudiv („pe cât de utilă, pe atât de plăcută”), dar scepticismul lui Morus (personajul) și dezicerea lui Rafael de ideea împrumutării modelului optim4 conferă retrospectiv o anumită inconsistență utilității evocate inițial. Aceasta - cu atât mai mult cu cât ideea utilității și tonul encomiastic apar, la un moment dat, scurtcircuitate de nemulțumirea și revolta care vor căpăta expresie prin intermediul mai multor voci. Trebuie, desigur, să avem în vedere că precuvântarea este un text ficțional și că opiniile autorului Morus pot fi doar aproximate. O privire la cetatea Soarelui): „The traditional utopian abolition of private ownership, along with stimulating ideas on dignifying labor and on education, is mystifyingly incorporated into a monastic bureaucratism with an impersonal, militaristic order that regulates all relations, from times for sexual intercourse to the placement of buttons, in strict and grotesque detail fixed by astrology. For the explosive horizontal of Renaissance, Campanella substituted a dogmatic vertical that descends from the Sun of Power to men. More's urbane talk between friendly humanists has in Campanella rigidified into a one-track exposition from one top oligarch to another.”, p. 101 (cu privire la Noua Alantidă): „At this point in history, the utopian tradition fell under the sway of an upper-class ideology which staves off human problems by technocratic extrapolation, by quantitative expansion promising abundance within a fundamentally unchanged system of social domination. Bacon's «science» thus turns out to be as mythical as Campanella's astrology, though more efficient.” 3 Vezi Gary Saul Morson, op. cit., pp. 142-146. 4 Vezi Thomas Morus, Utopia (cartea de aur a lui Thomas Morus, pe cât de utilă pe atât de plăcută, despre cea mai bună întocmire a statului și despre noua insulă Utopia). Traducere din limba latină de Elefterie și șt. Bezdechi, Editura științifică, București, 1958, p. 119: „... scopul meu a fost să vă înfățișez doar așezămintele lor, nu să vă îndemn să le urmați.” 141 IULIANA SAVU ‘pierdere' însemnată în acest sens o constituie celebra frază de la final, care place și convine într-atât încât o găsim frecvent atribuită autorului. Principalele aspecte ale nonliterarității textului morian, înscrise în tradiția genului, sunt critica sistemului socio-politic și propunerea de soluții. Evident, cea dintâi își subsumează un drastic examen al înseși naturii umane, alcătuind două fișe de caracterizare, a europeanului și a variantei lui îmbunătățite din punct de vedere caracterologic: utopieni, solarieni, bensalemieni etc. Nu totdeauna ambele trăsături care formează cuplurile antitetice sunt menționate, ci de obicei una o presupune pe cealaltă. De asemenea, nu toate utopiile construiesc ambele lumi, ‘cunoscută' și ‘exotică', tocmai fiindcă ele se implică reciproc. În Utopia, vocile critice sunt Morus și Rafael (în dialogul lui Rafael cu Morus și Petrus Aegidius, dar și în dialogul-în-dialog al lui Rafael cu Ioann Morton), acesta din urmă împrumutând, într-un anumit punct al discursului, privirea și judecata utopienilor.5 Artificiul este extrem de interesant, nu numai pentru că participă la diversificarea scenariilor de emitere a criticii sau pentru că îndepărtează semnificativ conținutul criticii de persoana autorului, ci pentru efectul considerațiilor din perspectiva unei părți neimplicate. La polul opus acestui dezacord politicos, adresarea directă a lui Rafael către europeanul corupt capătă tonalități de imprecație. Pe măsură ce se completează tabloul tarelor morale și, implicit, sociale, atitudinea lui Rafael descrie un grafic semnificativ. Cel care formulase soluții precise pentru îmbunătățirea sistemului social englez, pronunțându-le ca imperative, apoi prezentase sistemul juridic al polieriților și propusese cu naturalețe instituirea lui „și în Anglia (s.n.)”6 este același care insistă asupra imposibilității transferului. Lăudat pentru bogăția experienței, înțelepciune și duh, Rafael respinge sugestia ascultătorilor săi, anume că ar putea fi de mare folos la o curte regală. Având cunoștință de trufia și corupția care domnesc în acest spațiu, recurge la o proiecție cu amplă orchestrație dramatică și retorică, menită a-i convinge de zădărnicia și ridicolul bunelor intenții. Aparent irefutabilă, demonstrația sa este totuși anulată de Morus (personajul), care își exprimă dezacordul față de metodă. Atunci, mizantropul lasă loc idealistului cu vederi maniheiste: iritat de perspectiva jumătăților de măsură, a întârzierii și a străduinței anonime, Rafael propune o formă paradoxală de reformare radicală, bazată, desigur, pe împrumutarea modelului societății utopiene. Vizualizării entuziaste a implementării acestuia, Morus îi opune tocmai ușurătatea naturii umane, evocată anterior, în note mai sumbre, chiar de Rafael. Rămas fără argumente logice, exploratorul recurge la argumentul autorității experienței. Desigur că toate acestea reprezintă, în primul rînd, o succesiune de convenții menite să justifice oportunitatea prezentării insulei Utopia. Dar, ca întreaga operă, ele 5În ceea ce privește critica lui Rafael, vezi ibidem, pp. 106-107: „Utopienilor li se pare ciudat că unui om cu mintea întreagă poate să-i facă așa de multă plăcere licărirea îndoielnică a unei mici pietre scumpe (...) Ei socotesc drept un smintit pe omul care se crede mai de neam doar pentru că poartă un veșmânt făcut dintr-o lână mai subțire. (...) Tot așa de greu de înțeles li se pare că (...) aurul a căpătat în toată lumea un preț atât de mare (...). Nu mai puțin ciudat li se pare că o namilă de netot (...) ține în mâna lui o mulțime de oameni cuminți și cinstiți (...). Mai e un fel de sminteală de care utopienii nu se pot mira îndeajuns și pe care o urăsc cumplit. Această nebunie stă în a cinsti pe un om mai-mai ca pe un zeu, doar pentru că e bogat...”, p. 127: „Ceea ce îndeosebi nu văd cu ochi buni la celelalte popoare e numărul de ceasloave cu pravile și cu tălmăciri ale legilor...”. 6 Ibidem, p. 63. 142 „CALEA OCOLITĂ” A UTOPIEI LITERARE sunt impregnate de o notă de specificitate, un compus de ambiguitate și contradicție, care le absolvă de osificare. Astfel, substituirea argumentului prin indicare și focalizare7 sau, mai târziu, temerea povestitorului relativă la faptul că aspectele prezentate vulnerabilizează ‘pactul de ascultare' și consecutiva subliniere prevenitoare a diferenței dintre lumi semnalează dubiul față de fezabilitatea utopiei. Numai vecinii utopienilor, ca unii care - după spusa lui Rafael către Morus - au fost și au văzut, împrumută dregători din Utopia pentru o întocmire optimă a statului lor. Altfel, în încheierea expunerii sale, călătorul pare să claseze proiectul, precum speranța8: în definitiv, însuși fundamentul societății utopienilor arată că între aceștia și ‘europeni' există o diferență de natură ontologică.9 Asupra caracterului ei insurmontabil avertizează și Morus, nu numai în fraza celebră care încheie textul, ci, poate mai semnificativ, în polemica despre eficiența metodelor de optimizare a societății: „...nu pot fi toate bune, dacă nu sunt și toți oamenii buni. Și cât amar de vreme se va scurge până atunci, nu-mi trece prin minte să aștept.”10 Este limpede că Rafael Hythlodeus și Morus nu sunt atât de liniari, anticipabili și diferiți cum îi reprezintă opinia comună. Pe rând entuziaști și sceptici, ambii sunt proiecții ale autorului, iar fragmentul în care lauda adusă lui Rafael deschide discuția despre eficacitatea lui la curtea vreunui principe este un pretext pentru Morus (autorul) de a medita la propria sa condiție. Tactul - dacă nu arta -scriitorului constă în organizarea unei polemici, iar nu a unui dialog plat, artificios, ca în Cetatea Soarelui sau în Noua Atlantidă. Morus (personajul) îi dă dreptate, dar îl și contrazice pe Rafael, iar acesta din urmă face mai mult decât să catapulteze o serie de informații culese de aiurea. Cum sensul acestui dinamism nu se va lumina decât mai târziu, pentru moment ne interesează ceea ce pare a fi contradicția majoră a operei, anume faptul că solicitarea unei prezentări minuțioase a insulei Utopia nu convertește satisfacerea curiozității în pasiune, ci în scepticism, atât în cazul vorbitorului, cât și al receptorului intraficțional. Totuși, exprimarea disponibilității de a asculta și încurajarea unei expuneri exhaustive, care expunere constituie chiar centrul de interes al operei, sunt semne clare ale prețuirii, fie ea și camuflată. Cheia aparentului paradox și a indeterminării aspectului prețuit de autor se află tot în textul operei, în ‘episodul' în care Morus propune metoda de compromis drept singura eficientă, chiar dacă rezultatele ei sunt parțiale. Fragmentul merită atenție specială deoarece, în vreme ce Rafael rămâne atașat de performanțele societăților ‘exotice', Morus convertește imaginea lor într-un orizont, într-un reper abstract. În asentimentul lui Rafael cu 7 Cf. Darko Suvin, op. cit., p. 37: „At the basis of all utopian debates, in its open or hidden dialogues, is a gesture of pointing, a wide-eyed glance from here to there, «traveling shot» moving from the author's everyday lookout to the wondrous panorama of a far-off land...”. 8 Vezi Thomas Morus, op. cit., p. 157: „...nu mă pot îndoi că, fie respectul pentru bunăstarea fiecăruia, fie autoritatea mântuitorului nostru (...) ar fi adus de mult toată lumea spre rânduielile din statul utopian, dacă nu s-ar fi împotrivit la aceasta o singură dihanie, - trufia - regina și mama tuturor relelor omenești. (...) Și fiindcă ea e sădită atât de adânc în sufletele oamenilor, încât cu greu mai poate fi smulsă de acolo, sunt bucuros că de o astfel de rânduială - de care aș dori să aibă parte toți oamenii - s-a întâmplat să aibă parte cel puțin utopienii...”. 9 Cf. Darko Suvin, op. cit., p. 59: „...utopia is the land for naturalistic human figures just slightly larger (more virtuous) than everyday nature.” 10 Thomas Morus, op. cit., p. 74. 143 iULiANA SAVU privire la ineficacitatea popularizării modelului social al utopienilor, îi argumentează, în schimb, că tocmai această metodă face ineficientă experiența lui și îndepărtează pentru totdeauna lumile.11 Recomandarea lui îl scandalizează pe Rafael, fiindcă presupune renunțarea la ideea întemeierii tale quale a societății utopice în lumea cunoscută: „...încercă însă o cale ocolită, silindu-te, după puteri, să le înfățișezi lucrurile cu pricepere, astfel încât ceea ce sforțările tale nu vor putea schimba în bine să devină cel puțin un rău cât mai mic.”12 (s.n.) Deși răspunsul-tiradă tinde s-o obscurizeze, propunerea lui Morus face referire la însăși funcția Utopiei și, în general, a utopiei, așa cum este argumentată de Peter Ruppert. Explorând utopia literară din perspectiva teoriilor receptării, perspectivă iterată anterior, dar secundar, de către Darko Suvin și Gary Saul Morson, autorul argumentează specificitatea efectelor și eficienței acestei clase de texte. Principiul esențial al utopiei este contradicția13, susține Peter Ruppert, întrucât ea juxtapune critica actualității și proiecția idealului: lucidă și înverșunată, cea dintâi acuză realitatea socio-istorică până la gradul la care să o reclame drept insuportabilă, în vreme ce a doua simplifică excesiv datele existenței14 și, în orice caz, frustrează prin componenta inerentă a intangibilității. Departe de a semnala neputința utopiei de a ieși dintr-un impas pe care singură l-a generat, menținerea contrastului în cadrul operei este deliberată, fiindcă ea suspendă cititorul între familiarul prezentat în indezirabilitatea lui și nefamiliarul atrăgător, familiarizat15, dar inaccesibil și, în cele din urmă, impropriu. 11 Vezi ibidem, pp. 73-74: „...este [loc pentru filosofie la curtea regilor, n.n.] (...) dar nu pentru această filozofie din cărți, care-și închipuie că orice se potrivește oriunde. Mai e și o altă filozofie, mai potrivită treburilor statului, care știe unde să-și desfășoare jocul și joacă pe măsura lui, iar în piesa care se înfățișează, știe să-și joace partea frumos și îngrijit. De această filozofie trebuie să te slujești. (...) Dacă vei amesteca (...) lucruri deosebite, vei strica și vei tulbura spectacolul de față, chiar dacă cele ce vei spune tu ar fi de o mie de ori mai bune. Oricare ar fi piesa care se joacă, joac-o atât cât poți mai bine și n-o zăpăci toată numai pentru că tocmai atunci ți-ai adus aminte de alta, care ar fi mai aleasă. Așa se petrec lucrurile și când e vorba de un stat, și când e vorba de sfaturile principilor. Dacă nu poți smulge din rădăcină părerile greșite și nu poți găsi, după judecata cugetului tău, un leac pentru viciile înrădăcinate de obiceiul pământului, asta nu înseamnă că trebuie să lași în părăsire treburile țării; cârmaciul nu-și părăsește corabia pe vreme de furtună doar pentru că nu poate stăpâni vântul. Dar nici nu te apuca să bagi în mintea oamenilor gânduri noi și neobișnuite, despre care știi că nu vor avea nicio greutate pentru oameni cu păreri în totul deosebite de ale tale...”. 12 ibidem, p. 74. 13 Vezi Peter Ruppert, Reader in a Strange Land (The Activity of Reading Literary Utopias). University of Georgia Press, Athens, Georgia, 1986, p. 76. 14 Cf. Gary Saul Morson, op. cit., p. 77: „Utopia (...) surveys and describes a world that is not as complex as has been thought to be, a world where psychology, history, and social problems are a Gordian knot to be immediately cut rather than laboriously untied.” 15 În descendența lui Darko Suvin, care preluase conceptul de înstrăinare al lui șklovski și argumentase funcțiile cognitivă și creatoare ale acesteia (vezi Darko Suvin, op. cit, p. 10), Peter Ruppert propune conceptul de defamiliarizare (care se regăsește și în lucrările, apărute ulterior, ale lui M. Keith Booker, fără referiri la cea în discuție, a lui Peter Ruppert; posibil caz de paternitate dublă, numai că defazată, a lucrării de notorietate a lui Suvin). Peter Ruppert arată că utopia procedează mai întâi la defamiliarizarea timpului istoric și spațiului real, iar apoi familiarizarea alternativei ne-locului și ne-timpului (p. 39). Suvin, care definește pertinent utopia ca imposibilul posibil (vezi Darko Suvin, op. cit., p. 43), id est posibilitatea de a proiecta imaginar și literar ceea ce nu poate exista, insistă asupra faptului că, ‘inserată' pe harta lumii cunoscute, țara imaginară nu determină o suspendare a conștiinței timpului. A tânji după o altă, diferită lume, dar necesarmente localizată tot în a c e a s t ă lume face ca, dincolo de finalul textului, periplul cititorului să se încheie cu focalizarea lumii cunoscute. În asentimentul concluziei lui Suvin, Ruppert 144 „CALEA OCOLITĂ” A UTOPIEI LITERARE Pe de o parte, radiografierea societății dintr-un moment istoric determinat scoate în evidență contradicțiile existente în respectiva formă de organizare, modul și măsura în care ea limitează. Pe de altă parte, la intensificarea tensiunilor sociale conduce, mai ales, dublarea setului de valori, atitudini, norme, credințe, teorii active în sfera realului de setul inversat, după care se guvernează societatea utopică. Stabilind premise și înfățișând ‘probe', utopia - se știe - refuză să delibereze, dar nici nu transferă această sarcină - în litera ei, insolvabilă - cititorului. Altfel spus, își angajează ‘personajele' în simplificări nerezonabile (cazul lui Rafael Hythlodeus este cel mai echivoc, însă opinia comună extrapolează intransigența și fervoarea lui, consacrându-le drept mărci ale utopiei ‘clasice'), dar, în fond, pregătește tocmai respingerea soluțiilor formulate în text, fiindcă miza ei este să predispună cititorul la un exercițiu reflexiv personal. Indicând tarele sociale și licitând o imagine ideală a fericirii, utopia perturbă și neliniștește, provoacă dubii, dar și (re)trezește speranța; interoghează vechea problemă a fericirii și, în același timp, dezvăluie istoricitatea formei/-elor de organizare socială; creează dispoziții pentru schimbare și, mai ales, activează conștiința responsabilității cititorului față de orizontul său de așteptare și față de valorile prin care se definește.* 16 Se clarifică astfel, în sfârșit, faptul că utopia literară nu planifică, prescrie sau anticipează, nu conduce la pierderea imunității sociale, nici nu se rezumă la o temporară funcție consolatoare sau - în cel mai bun caz - numai la o constantă funcție cognitivă. Argumentând faptul că textul validează o lectură care nu se atașează simplist de reprezentările din cuprinsul lui17, Peter Ruppert atestă condiția hibridă a utopiei și, în același timp, pare să extragă acest tip de text din clasa celor propriu-zis didactice. Situată în continuitatea unor observații ale lui Gary Saul Morson18, lucrarea contrazice totuși ideea aspectului de alternativă istorică a lumilor ‘exotice'. Pe bună dreptate, dacă ne amintim că gestul întemeietor al regelui Utopos delimitează un spațiu modificând o unitate geografică și instituie un alt/nou timp - schimbând reperul de ‘cronometrare', dar, mai ales, suprimând relevanța acestei măsurări. De altfel, utopia are nevoie să suspende ideea legăturii fizice între lumi, pentru ca, prevenind absurde așteptări sau tentative de exod, să-și poată îndeplini funcția specifică. Nu întâmplător, textul care întemeiază genul este și cel care subminează constant înțelegerea simplistă; în scrisoarea către Jerome Busleyden (face parte din rama textului, ficțională ca și acesta; inexistentă în traducerile românești ale Utopiei, este accesibilă în ediția The complete Works of St. Thomas More, Volume 4, Edited by Edward Surtz, S. J. and J. H. Hexter, Yale University Press, New Haven and London, 1965, p. 23), Peter Giles menționează cauza omisiunii care îl tulburase pe prietenul său: „...Raphael did not fail to mention even that [the geographical position of the island], but in very few words and as it were in passing, as if reserving the topic for another place. But, somehow or other, an unlucky accident caused us both to fail to catch what he said. While Raphael was speaking on the topic, one of More's servants had come up to him to whisper something or other in his ear. I was therefore listening all the more intently when one of our company who had, I suppose, caught cold on shipboard, coughed so loudly that I lost some phrases of what Raphael said. I shall not rest, however, till I have full information on this point, so that I shall be able to tell you exactly not only the location of the island but even the longitude and latitude - provided our friend Hythlodaeus be alive and safe.” 16 Pentru a nu încărca textul cu trimiteri, am ales prezentarea rezumativă; teza este argumentată detaliat în cuprinsul lucrării, cu atenție la modul în care utopiile construiesc ceea ce autorul numește „efect(ul) ideologic” (Peter Ruppert, op. cit., p. 60). 17 Vezi Peter Ruppert, op. cit, p. 52. 18 Faptul că semnificația utopiei nu este imediat derivabilă din discurs (Gary Saul Morson, op. cit., p. 78: „The meaning of a literary utopia is not limited to the propositional assertions immediately derivable from the author's or delineator's pronouncements.”(s.a.)), precum și construirea textului astfel încât să mijlocească o lectură neliniștitoare, prin contrarierea certitudinilor simplificatoare ale cititorului cu cele ale 145 IULIANA SAVU sa rafinează sensibil înțelegerea modului de semnificare al utopiei - esențialmente provocativ, iar nu distributiv - tocmai prin refuzul de a justifica această teză exclusiv prin prisma receptării estetice. Dacă Ruppert îndrăznește să aproximeze că o lectură corespunzătoare poate să modifice convingerile sociale ale cititorului, Morson încadrează prudent utopia (și antiutopia) în așa-numita „literatură a înțelepciunii”, ca „gen(uri) al(e) rezolvării de probleme”19. Urmărește modul în care se construiește efectul extraestetic, dar cu grija de a nu vorbi decât despre procedee literare, ca și cum alegerea lor nu ar fi influențată de intenții eterogene. De pildă, analizând tipurile de incipit și de final, recunoaște un sistem propriu utopiei de a instaura regimul ficțional și apoi a-l depresuriza, dar pune acest fapt pe seama d i d a c t i c i s m u l u i ei.20 Pertinentă, argumentația suferă totuși din pricina calificării utopiei ca literatură didactică, care poate fi acceptată numai sensu lato: altfel, suntem în fața unui caz de didacticism paradoxal, fiindcă oarecum ermetic. Exegetul însuși nu riscă aproximarea conținuturilor acestei instruiri, fapt ce confirmă retrospectiv o observație a lui Darko Suvin, anume că, din punct de vedere filosofic, utopia este (o) metodă.21 O altă linie de succesiune în seria celor trei lucrări, așadar de continuitate, precum și de nuanțare și remaniere, este cea privitoare la structura de text deschis a utopiei. Semnalat de Darko Suvin22, aspectul este argumentat din dublă perspectivă de către Gary Saul Morson: pe de o parte, în cadrul unei pledoarii pentru considerarea literarității utopiei23 - ceea ce impune derivarea semnificației, iar nu extragerea ei -, pe de altă parte, indicându-l drept condiție necesară exercitării funcției didactice. La Peter Ruppert, aspectul de text deschis este deja una dintre tezele lucrării, alături de cea referitoare la efectele și eficacitatea utopiei. În mod previzibil, interesul pentru receptarea acestei categorii de texte face să se întrepătrundă demersurile analitice aferente celor două idei, demersuri restrospectiv separabile, dar care, în fond, se informează și se susțin reciproc. În primă instanță, criticul relativizează ideea lui Morson cu privire la presiunea exercitată asupra cititorului în sensul aderării la opiniile și soluțiile oferite în text. Aparent, condiționarea este absolută, odată ce călătorul sau ghidul înfățișează imaginea unei lumi a armoniei, dreptății, protecției etc., întemeiată pe valori care constituie mereu numai ‘orizontul' societăților istorice. A nu le recunoaște ca benefice pune sub semnul întrebării buna-credință a receptorului, dar acceptarea, precum refuzul sunt facile și ineficiente deopotrivă. Respingerea, afirmă criticul, se bazează pe valori pe care le deținem deja, prevenind efectele textului și menținând esențialmente intacte așteptările și convingerile sociale.24 La celălalt pol, acceptarea călătorului sau ghidului (Ibidem, p. 92: „The experience of reading them [utopias] is likely to prove unsettling, and so it is meant to be. Designed to overcome epistemological complacency, utopias render habits of classification and interpretation problematic. Themselves given to categorical assertions, they systematically defamiliarize received categories.”). 19 În original, „«wisdom literature»” și „genre of problem solving” (Gary Saul Morson, op. cit., p. 84). 20 Vezi Gary Saul Morson, op. cit., p. 95. 21 Vezi Darko Suvin, op. cit., p. 52. 22 Ibidem., p. 51: „Though formally closed, significant utopia is thematically open: its pointings reflect back upon the reader's «topia».” 23 Vezi Gary Saul Morson, op. cit., p. 78: „Insofar as such works are designed or read as literature (...) their meaning includes (...) a more general commendation of a kind of thinking that (...) particular assertions instantiate and exemplify but do not exhaust.” (s.a.). 24 Vezi Peter Ruppert, op. cit., p. 52. 146 „CALEA OCOLiTĂ” A UTOPiEi LiTERARE trădează același atașament față de valorile practice și aceeași postură pasivă a cititorului, inapetent față de conștientizarea contradicțiilor sociale și, în egală măsură, ignorant al strategiilor contradictorii ale textului.25 Oferind soluții simplificatoare, nepotrivite și inaplicabile, utopiile impun cititorului un exercițiu refexiv, critic la adresa societăților utopice pe care ele însele le proiectează, precum și a celor istorice pe care, implicit sau explicit, le pun în discuție.26 În concluzie, aplicând teoria lui Umberto Eco, Peter Rupert descrie utopia ca text închis din punct de vedere formal, dar deschis prin efectele ideologic-perturbatoare. Dublei posibilități de clasificare îi corespund două tipuri de constrângere a cititorului: „.we are asked to suspend our critical faculties and convert to utopian values; but we are also asked to become more critical and more disbelieving since the utopian solutions are themselves paradoxical, or, at least, are not without their contradictions. Indeed, it is just where utopias seem most closed - in their formulas for the perfect society - that they are in fact most open (...). Conversely, it is just where utopian texts are apparently most open - in their dialectical structuring - that we discover the text exercising a considerable degree of determinacy over how it will be read.”27. Reîntorcându-ne la sfatul dat de Morus personajul lui Rafael Hythlodeus, credem că metafora „căii ocolite” poate fi considerată emblematică pentru metoda utopiei literare. Cu deschidere spre etic, social și politic, aceasta înfățișează „după puteri” și „cu pricepere”, adică provocator și neconcludent, activizând conștiința și antrenând reflexivitatea. Evident, ‘rentabilitatea' ei epistemologică și axiologică decurge din organizarea unei polemici, prelungită din spațiul virtual al ficțiunii în cel psiho-mental al cititorului. În acest sens, deși culpabilizată pentru orori din istorie, utopia literară este una dintre cele mai chibzuite forme ale utopismului, fiindcă, din nou în termenii lui Peter Ruppert, oferă un spațiu neutru de experimentare și testare, în care identitățile și diferențele pot fi stabilite, cel puțin temporar.28 Anatemizarea ei este injustă tocmai fiindcă modelul „celei mai bune întocmiri a statului” nu a fost nicicând realizat în istorie, fapt pe care îl probează numeroasele și înverșunatele reproduceri ratând mereu elementul-cheie, însemn infailibil al originalului: asigurarea fericirii. *** Componentă esențială a convenției societății optim organizate, condiția fericită a raselor utopice - utopieni, solarieni, bensalemieni etc. - invalidează așa-zisele coborâri ale utopiei în istorie, atestate pe baza unor decupaje operate în imaginea-‘răspuns' a utopiei. A gândi în termenii dezirabil/indezirabil înseamnă deja 25 Vezi ibidem, p. 73. Autorul detaliază: „Utopia is synonymous with a desire for social change but constructs a system that denies any further changes; it sets out to liberate us from forms of social manipulation and containment but provides us with a system that (...) also becomes oppressive, is itself constraining and manipulative; it unmasks existing ideology as contradictory but then masks the significance of this recognition with an ideology that pretends to be the end of ideology. in presenting itself to us as a fully realized project, utopia attempts to disguise its fictive status and to deny its own contingent role in historical process.” 26 Vezi ibidem, p. 51. 27 ibidem, p. 62. 28 Vezi ibidem, p. 159. 147 IULIANA SAVU o ratare a potențialului problematizant al textului, iar a descoperi coșmarul ascuns în utopie este un nonsens. Distopia nu accesibilizează culisele infame ale utopiei, ci reclamă prețul încercărilor de a o abstrage din virtualitate. Dacă facem abstracție de vocația creatoare a autorilor, configurația îi este determinată, sensu lato, de orizontul psiho-mental al epocii: ca în cazul utopiei satirice, în funcție de și în raport cu acesta este condus demersul criticii actualității și se reformulează, cu mijloace specifice genului, idealul. Altfel spus, fiecare dintre formele utopiei este produsul hibrid al unei întâlniri semnificative, proiectate într-un text literar, între utopism, dimensiune a naturii umane, așadar transistoric, și o situare temporo-spațială precisă, fiindcă dată. Pentru a evita aparența unei contradicții, se cuvine să facem observația că, deși modelul societății utopice nu a fost implementat, utopia și istoria se informează reciproc. În premisele ei pertinente, dezbaterea fezabilității utopiei se datorează rolului29 pe care aceasta l-a jucat, prin însăși condiția de discurs al unei epoci, în contact inevitabil cu celelate discursuri ale ei. În același timp, formele utopiei absorb contextul istoric în care se decantează și, astfel, își atestă momentul apariției. Faptul explică lecturile deviante, nu numai de către istorie, dar și în cadrul genului, de la o formă la alta, precum, la polul opus, confortul cititorului contemporan cu emergența unei forme, confort în termeni de fidelitate a realizării pactului de lectură, de fiabilitate a strategiilor de orientare a lecturii și interpretării. Astfel, un prim aspect semnificativ al tradiției utopiei literare îl constituie evoluția modului de construire a universului ficțional. În configurația completă din opera lui Thomas Morus, între două lumi, una reflectând direct, cealaltă - în negativ, se stabilea legătura necesară (și absolut suficientă) juxtapunerii lor. Evocându-se reciproc, acuza și idealul umanist domină secțiuni diferite ale textului. Atunci când, în termenii lui Gary Saul Morson30, secțiunea-întrebare lipsește, așa cum se întâmplă în Noua Atlandidă, ea este subînțeleasă în secțiunea a doua, de răspuns, care conține totdeauna nucleul operei. Menținând alternativa lumilor, utopia satirică inovează în sensul colonizării ambelor tipuri31 de lumi cu populații ne-exemplare. Entuziasmante la primul contact, societățile ‘exotice' nu mai reușesc să întrețină iluzia superiorității lor, dimpotrivă, se dovedesc dezamăgitoare într-o măsură care, în cele din urmă, conduce la părăsirea lor în favoarea lumii ‘cunoscute'. Cele două tipuri de reflectare au suferit modificări: în vreme ce prima pare să fi pierdut semnificativ atenția autorului, cea de-a doua a devenit ambivalentă, oferind iluzia setului contrar de trăsături și valori, iar apoi subminând-o cu ferocitate. Prin dubla negație, aceasta nu face decât să o susțină pe cea dintâi, dar cu un adaos spectaculos, anume dubla referință: societatea istorică și cea utopică sunt vizate în una și aceeași imagine fără ca una să mai fie reflectarea în negativ a celeilalte. În acest efect, satira și parodia sunt coincidente.32 Dar 29 Cf. ibidem, p. 153: „I do not want to minimize the role that utopias may have played historically in achieving important social and political reforms. Nor do I wish to suggest that utopias are unimportant for political theory and practice, for they have obviously served as models for both.” 30 Vezi Gary Saul Morson, op. cit., p. 85. 31 călătoriile lui Gulliver ne familiarizează cu mai multe rase (aparent) utopice. 32 În contemporary Russian Satire (A genre study), Cambridge, New York, Cambridge University Press, 1995, pp. 4-5, Karen L. Ryan-Hayes insistă asupra diferenței dintre parodie și satiră: în vreme ce parodia se referă la un alt construct artistic, constituind - implicit - un fenomen estetic, satira vizează moravuri sociale, instituții culturale etc. și tentează expunerea sau îmbunătățirea unui statu-quo deficient. Deși 148 „CALEA OCOLITĂ” A UTOPIEI LITERARE performanța își are reversul într-un blocaj: premieră în istoria genului, discreditarea lasă implicită aserțiunea constructoare, fiindcă, acuzând ‘facilitatea' utopiei ‘clasice', noul utopist se supraveghează cu strictețe și își interzice dispozițiile idealiste. În acest fel, pe de o parte, face mai dificilă sarcina cititorului, avertizat în privința pericolelor, dar care, având acum stabilite limitele, trebuie să-și construiască singur orizontul. Pe de altă parte, retrăgând personajul călătorului în ‘lumea cunoscută', reactivează funcția cu care utopia a fost prevăzută de către fondatorul genului. Există totuși o excepție de la dizgrația lumilor utopice, anume Țara Houyhnhnm-ilor, ultim ținut utopic explorat de Gulliver. Organizarea acestei lumi mediază între configurația originală și cea forjată de Jonathan Swift: vechile fișe de caracterizare, inventariind trăsături antitetice, sunt din nou operative, distribuite unor specii diferite, de data aceasta și din punct de vedere morfologic. Coabitarea lor este convenția prin care autorul subliniază contrastul și un prilej pentru exprimarea mizantropiei, dar și pentru avertizarea asupra imposibilității de a realiza utopia. Totodată, tiparul lumii locuite de specii diferite, care personifică seturi de trăsături opuse și care și-au delimitat arealul și ‘rolurile', anticipează deja compartimentarea proprie lumii distopice. Dacă Swift este „aliatul plin de amărăciune al utopiei”33, autorii de distopii sunt aliații ei deznădăjduiți. Noii schimbări de atitudine îi corespund convenții specifice; ponderea lor se constituie, totuși, prin modificarea celor anterioare, astfel încât, în cele din urmă, continuitatea în cadrul genului se confirmă. Dacă Gulliver sau Higgs, tatăl și fiul, mai aveau la dispoziție ‘lumea cunoscută', pe care cu mâhnire sau bucurie o validau drept cel mai ușor suportabilă, distopia o exclude, mizând pe un singur spațiu pentru a defamiliariza statu-quo-ul în cadrul familiarizării unei lumi care se proclamă viitorul inevitabil al celei ‘date'. Refuzând să mai creeze iluzia caracterului de alternativă al lumilor utopice, cea distopică reiterează în negativ gestul întemeietor al regelui Utopus: izolarea spațiului cucerit (dar cu inversarea proporției: excepția devine regulă). Alături de transparența lumii (prin supravegherea tuturor de către toți) sau de principiul posesiunii comune, separarea este unul dintre simbolurile cetăților utopice a căror funcție apare inversată în distopie: condiție a optimizării și apoi conservării, ea se încarcă de sugestiile entropiei și victimizării. În tradiția utopiei satirice, distopia exhibă și condamnă fundamentele societății istorice. Numai că, de data aceasta, răul - iar nu neajunsurile, ca în utopia satirică - este proiectat exponențial, dublând aprehensiunea unei teribile confiscări de perspectiva apocalipsei, fapt care justifică atitudinea implicată și tonul urgent subsumate conținutului grav al avertismentului. Performanța distopiei, deși în registrul teribilului, constă în faptul că preia întreaga imagerie a lumilor utopice, până și (în Noi sau în Minunata lume nouă) atmosfera sau calitățile vieții (asupra cărora darea de seamă întârzia: prosperitate, securitate, fericire), reiterându-le cu minuție și supralicitându-le, în fond, pregătind un efect de bumerang: fiindcă, în lumea distopică, toate acestea sunt asigurate prin manipulare și mistificare, cu prețul pierderii umanității. Inaderentă la continuări, ficționale sau nu, utopia nu se împlinește operele la care facem referire cumulează funcțiile celor două categorii, am decis să folosim denumirea de utopie satirică, din rațiuni de economie a textului, dar mai ales fiindcă ea reflectă cu fidelitate atitudinea care imprimă discursul supratextual, ideologic. 33 Vezi Darko Suvin, op. cit., p. 112 (trad. n.). 149 iULiANA SAVU în alte spații decât cel propriu (ceea ce Morus personajul nu se îndemna să aștepte rămâne apanajul lumilor utopice). Împărtășirea din toți și din toate nu face oamenii mai buni, ci doar folositori pentru funcționarea mecanismului social, care nu protejează, ci doar se protejează. Reclamând pericolul dezontologizării, distopia atașează funcțiilor tradiționale ale utopiei tocmai un frison de natură ontologică. Diferența sau, mai bine-zis, adaosul specific față de formele anterioare ale utopiei este susținut(ă) chiar de convențiile care accesibilizează lumea distopică. În sensul în care lumile exotice ale utopiei satirice se lăsau descoperite, cea distopică se impune. De asemenea, dacă prin ingeniozitate și ‘șansă' personajul călătorului/exploratorului mai putea să se retragă din spațiile descoperite, protagoniștii distopiei sunt consemnați într-o lume care nu este prevăzută cu ieșiri și care, mai mult, își propune extinderea nelimitată. Monopolul asupra tuturor manifestărilor vieții și politica imperialistă se răsfrâng și asupra deplasărilor fizice, ba chiar și a celor mentale: explorarea individuală este prohibită, specia călătorului a dispărut. Există numai proiectul supraindividual al călătoriei planificate (prin intermediul integralei în Noi) sau vizita autorizată - prin programul turistic oficial (în rezervația Malpais, în Minunata lume nouă) ori prin recomandare medicală (în Noi; e drept, emisă de un doctor corupt, fiindcă spațiul indicat este tocmai Casa Veche) -, ambele justificate ideologic. La polul opus, incursiunea hazardată - mereu reperată de sistemul polițienesc - în spații parțial reglementate (cartierele prolilor din O mie nouă sute optzeci și patru) sau retragerea definitivă (în exteriorul Zidului Verde, în Noi, sau în arealul ‘oamenilor-cărți', în Fahrenheit 451). Consecutiv, prezentarea lumii se face din interior (prin intermediul unui personaj-narator, în Noi și Peștii virgini din Babughat) sau de deasupra ei (de către narator, în Minunata lume nouă, O mie nouă sute optzeci și patru, Întuneric la amiază, Fahrenheit 451). Perspectiva laterală, a unui străin, este exclusă: orgolioasă, lumea distopică nu ‘concepe' decât un tip de sincronie, pe care o și inițiază, cu atitudine paternalistă (exemplul unic este romanul Noi). Din nou, comparația face mutația vizibilă: în cazul utopienilor, conștiința superiorității judecății și orânduirilor lor îi determina să instaureze o formă de autarhie relativă; în distopie, rigiditatea specifică lumilor ‘exotice' este menținută, dar încadrată de orgoliul absolut și de o dispoziție belicoasă. Cum distopia, ca utopia ‘clasică', are șansa ca textul care întemeiază noua formă să elaboreze și configurația ei completă34, vom face trimiteri cu precădere la romanul lui Evgheni Zamiatin, Noi. Fragmentul transcris de personajul-narator, D-503, în corpul primei însemnări a jurnalului său concentrează simptomele regimului totalitar care guvernează noul tip de lume: „.eroicii voștri predecesori au subjugat puterii Statului Unic tot globul pământesc. (.) Vă revine misiunea de a supune jugului binefăcător al rațiunii toate ființele necunoscute de pe alte planete care s-ar putea să mai fie încă într-o stare de libertate primitivă. Avem datoria să le silim să fie fericite dacă nu vor înțelege că numai noi le putem dărui o fericire desăvârșită (.). 34 Cf. Peter Ruppert, op. cit., p. 105: „Like More's Utopia, We has achieved the status of an exemplary work whose influence can be seen in numerous imitations: Huxley's Brave New World, Orwell's Nineteen Eighty-Four, Golding's Lord of the Flies, Bradbury's Fahrenheit 451, Burgess's Clockwork Orange, and many others. And like More's Utopia, We nearly exhausts the possibilities of its genre.” 150 „CALEA OCOLITĂ” A UTOPIEI LITERARE Dar, înainte de a face uz de arme, ne vom folosi de cuvânt. (s.n.)”35. Inedite, atitudinea și atmosfera lumii distopice sunt construite prin prelucrarea unor convenții care datează încă din textul lui Morus. Ecourile lor în configurația distopiei, ca în cea a utopiei satirice, sunt clare, deși, în ordine cronologică, prima a operat modificări, iar a doua - mutații. Diferența dintre modalitățile de evocare a formei inițiale este influențată deopotrivă de intenția reluării și de implicita selecție a unor convenții. De pildă, cu miză etică, pacifismul și chibzuința raselor utopice sunt substituite de trăsături antonimice în lumile lui Swift, unde orgoliul și strategiile de menținere a suveranității devin subiect de caricatură. În schimb, în distopie, preocuparea față de consecințele organizării socio-politice asupra dimensiunii ontologice impune ancorarea în alte elemente ale configurației inițiale; asemănarea orașelor Utopiei sau unicitatea cetății lui Campanella sunt modele preluate în organizarea Statului Unic zamiatian, numai că proiectul egalizării beneficiilor este convertit în sens negativ: închis, unicul spațiu legiferat anulează orizontul, așadar comparația, și induce suficiență. Diagnosticând boala gravă și fără leac a lui D-503 (formarea sufletului), medicul îi explică firescul stării de sănătate printr-o analogie semnificativă: futilitatea sufletului este aidoma celei a aripilor, pe care faptul ajungerii la destinația ultimă nu le mai justifică. Stabilirea definitivă a fost asigurată printr-un proiect în cadrul căruia impulsurile naturale au fost contrariate și, în cele din urmă, contracarate. Însuși personajul-narator restituie cu mândrie începuturile dificile ale acestui proces de întrerupere a legăturilor cu lumea și de claustrare în artificial.36 Vizitând cu minuție organizarea socială din utopia ‘clasică', lumea distopică îi speculează exemplaritatea drastică și o investește cu un caracter morbid: dacă utopienii pot călători numai în temeiul scrisorii de încuviințare de către principe, cinstea raselor distopice presupune chiar lipsa inițiativei sau a determinării în acest sens. De asemenea, o agresiune ca aceea prin care se întemeiază Utopia37 devine stare în distopia lui Zamiatin. Masacrul produs de extensivul eveniment fondator, Războiul de Două Sute de Ani, desființează valoarea individului, relevant, de acum înainte, în calitatea lui ‘superioară' de număr. Conferită, în mod necesar și suficient, de simpla existență fizică și de o loialitate ideologică plată, noua ‘condiție' slujește aceeași atitudine violentă care supraveghează interiorul Statului și tentează la imperialism cosmic. Astfel, în episodul executării publice a poetului rebel, asistența se înfioară de măreția gestului la care participă implicit: „...Binefăcătorul păși ocolind Mașina și-și puse pe manetă mâna uriașă (...) Ce vârtej cotropitor de foc trebuie că te simți când ești o armă, o rezultantă a sute de mii de volți.”38 (s.n.). Artificiu necesar unei întemeieri statale rapide și, de altfel, neimportante, așa-zisa violență pe care se funda 35 Evgheni Zamiatin, Noi. Traducere de Cornelia Topală, prefață de Mihai Iovănel, Grupul Editorial Corint, București, 2005, p. 13. 36 Vezi Evgheni Zamiatin, op. cit., pp. 23-24. 37 Chris Ferns, Narrating Utopia (Ideology, Gender, Form in Utopian Literature), Liverpool University Press, 1999, pp. 48-49, atrage atenția asupra faptului că, deși prezentarea întemeierii Utopiei rămâne oarecum vagă, puținele amănunte compun o ficțiune a cuceririi. Totuși, succinta ‘biografie' a regelui Utopus echilibrează cucerirea (mai curând mitică a) Abraxei și redenumirea ei prin aspecte care atestă rolul de erou civilizator al acestuia. Vezi Thomas More, Utopia (Cartea de aur a lui Thomas Morus, pe cât de utilă pe atât de plăcută, despre cea mai bună întocmire a statului și despre noua insulă Utopia), p. 82, 88. 38 Evgheni Zamiatin, op. cit., p. 64. 151 IULIANA SAVU lumea utopică este aici extinsă și diversificată, mai mult, focalizată antitetic în discursul personajelor (D-503 și I-330). Ca în cazul altor convenții (denumirea autorității supreme, sensul supravegherii generalizate, necesitatea autorizării anumitor demersuri), și aceasta este influențată de dubla relație a distopiei: cu epoca emergenței modelului (mai exact, cu actualitatea istorică a redactării cărții) și cu tradiția utopiei literare. Avansată și anterior, observația este problematică în măsura în care contrazice o serie de locuri comune ale criticii romanului lui Zamiatin. Unul dintre acestea îl constituie aprecierea faptului că, spre deosebire de seria pe care o deschide, romanul lui Zamiatin ar lăsa suspendată corespondența dintre societatea istorică și cea proiectată în roman. În general, distopiile verifică fără dificultate observația lui Darko Suvin cu privire la ‘gestul de indicare' ce constituie baza tuturor dezbaterilor organizate în spațiul utopiei literare. Minunata lume nouă, apărută în 1932, și 1984, publicat în 1949, ilustrează principiul esențial al distopiei, anume defamiliarizarea realității istorice în spațiul ficțiunii literare, cu sublinierea contradicțiilor și a potențialului ei de oroare în cadrul unei proiecții extreme a corupției și pericolelor prezentului istoric. De aceea, a respinge ideea că romanul Noi face excepție de la regula genului, mai exact a crede că răul reflectat ar aparține actualității istorice, iar nu viitorului, implică și contraargumentarea aproape miticului vizionarism al autorului. Le vom urmări pe rând pornind de la operă și întorcându-ne mereu la ea. Elaborând noua configurație a utopiei literare, specifică secolului al XX-lea și, cu precădere, primei jumătăți a acestuia, romanul lui Zamiatin menține substanțiala componentă critică. Prin tradiție, radiografierea în codul propriu artei literare face reperabile elementele a ceea ce didactic am numit ‘fișa de caracterizare'. Inovatoare prin subordonarea eticului și socialului unei perspective ontologice, distopia vizează altă gamă de trăsături, relevante din perspectiva psihologiei sociale, antropologiei etc. Dacă Morus expunea trândăvia, corupția, trufia, nechibzuința și imprudența, cultivarea cruzimii, maleabilitatea justiției în funcție de categoriile sociale care fac apel la ea, transmiterea ereditară a rangului, intoleranța religioasă și cultul pentru valori materiale, inerția tradițiilor pasive, adularea și sensibilitatea la ea, distopia problematizează autenticitatea ființei umane în condițiile în care societatea funcționează prin manipulare, mistificare, confiscare. Esența scenariul ei tipic o reprezintă grosso modo privarea de libertate, cu efect dezontologizant. Acesta din urmă este semnalat în cadrul a două proiecții, dintre care una focalizează practicile transformiste (Noi și O mie nouă sute optzeci și patru), iar cealaltă arată lumea de după încheierea unui astfel de proces (Minunata lume nouă). În felul acesta, ‘fișa de caracterizare' este alimentată de două filoane: primul urmărește individul supus șantajului istoriei (în perspectivă largă, calamitatea face ca instinctul de supraviețuire să aibă prioritate față de valori) și urmărește capitularea lui sub presiunea unei rețele ce conjugă cauzele exterioare cu vulnerabilitatea speciei -salvarea prin înregimentare, abandonarea facultăților critice, alunecarea supunerii în suficiență, teama de decizie, de intimitatea cu sine, de libertate. Cel de-al doilea filon îl reprezintă imaginarea unei umanități întreținută prin și organizată ca industrie (în Minunata lume nouă). Cum, de data aceasta, existența este aprioric condiționată, dispoziția problematizantă a unor personaje se dovedește superficială și se diluează progresiv; raportul de forțe nemaifiind cel dintre numere și MEFI din romanul lui 152 „CALEA OCOLiTĂ” A UTOPiEi LiTERARE Zamiatin, ea este tratată ca aspect nesemnificativ, însă ridicol și, tocmai de aceea, pedepsită fără încrâncenare. Deși ambele variante identifică potențialul de oroare al prezentului istoric și formulează un avertisment, cea dintâi se dovedește mai productivă tocmai pentru că supune protagoniștii unor trasee psiho-ideologice epuizante, mai mult, încheiate prin anularea individualității (și suprimare fizică, în cazul lui Winston Smith). O astfel de evoluție, așa cum se va vedea, face cititorul martor la ‘ultima' pulsație a umanității și îl responsabilizează față de adevărul întrevăzut și pierdut de protagonist. Translate în spațiul securizant al reflecției intime a cititorului, conținuturile problematizate activează funcția textului utopic, iar acțiunea efervescentă aferentă permite aproximarea răspunsului la setul de întrebări deja urmărite în analiza utopiei ‘clasice': În ce sens este eficientă distopia? Cum? În ce măsură? Chiar și în categoria de utopii pe care o întemeiază, Noi prezintă câteva elemente care fac discuția acestei opere mai avantajoasă decât a celorlalte. Căci, spre deosebire de O mie nouă sute optzeci și patru și Întuneric la amiază, ficțiunea lui Zamiatin are în centru un fidel al regimului totalitar, investit cu încrederea Binefăcătorului, dar atras ocazional în tabăra opoziției secrete. El nu cunoaște angajarea lui Winston Smith, nici nu face parte din garda coagulată de proiectul unei organizări socio-politice ideale, precum Nicolas Salmanovici Rubașov. Sedus de organizatoarea mișcării de opoziție, D-503 nu este niciodată cu adevărat câștigat de ideologia subversivă (în cele din urmă, se va considera izbăvit prin reconvertirea definitivă), iar cunoașterea lui este una alocată - nu fundamentată pe experiență -într-un moment când Statul Unic este aproape de desăvârșirea reglementării existenței umane și a funcționării societății. Recâștigarea personajului de partea ideologiei oficiale îl arată drept un produs performant al îndoctrinării, îi subliniază fragilitatea psihică și inapetența pentru exercițiul reflexiv și decizional. influențat de gesturi, atitudini și fapte ale celorlalți, D-503 nu poate decide decât reîntoarcerea pe terenul cunoscut și sigur: în condiții de nesiguranță și singurătate, inițiativa lui constă în disperata mărturisire a păcatelor; altfel, așteaptă să fie supus operației care îi va asigura reconversia. În vreme ce Winston Smith este recucerit prin proceduri terifiante și Nicolas Salmanovici Rubașov este eliminat, D-503 se înfioară de generozitatea de a fi ‘salvat'. Alături de parcursul protagonistului, finalul deschis al romanului (nu doar în termenii dialogismului utopiei, pentru care pledează Peter Ruppert) reiterează situația de echilibru instabil al pozițiilor opuse, făcând din cititor legatarul acestei neconcludențe. Confruntarea argumentelor reprezintă chiar terenul care luminează elementele de interes extraliterar al operei, fiind condusă nu doar prin pledoariile lui D-503 și i-330, cât - semnul artisticității - în organizarea discursului în forma unei comunicări către naratar. În linii mari și în acord cu proiectul inițial al personajului, polii acesteia sunt, la emisie, un „noi”, iar la receptare un „voi”, cu necesare, fiindcă didactice, referiri la ‘ei'. Discursul romanului se constituie exclusiv din însemnările numărului D-503, care se recomandă ca „doar unul dintre matematicienii Statului Unic”, însă „constructorul iNTEGRALEi”39 (s.n.). Admirator și apărător al organizării aproape 39 ibidem, p. 14. 153 IULIANA SAVU desăvârșite, se grăbește să răspundă apelului de glorificare lansat prin Gazeta de Stat, urmând astfel să participe cu devotament la ambele etape ale proiectului imperialist al Binefăcătorului: construirea unui mijloc tehnic de identificare a alterității cosmice, încă necunoscute și ralierea acesteia, pe cale pașnică sau războinică, la fericirea „desăvârșită din punct de vedere matematic”40. Manuscrisul lui D-503 se naște din supunerea entuziastă la comanda Binefăcătorului: „Toți cei care se simt capabili au sarcina să alcătuiască tratate, poeme, manifeste, ode sau orice alte opere care vor preamări frumusețea și măreția Statului Unic. Aceasta va fi prima încărcătură pe care INTEGRALA o va transporta.”41 În scopuri persuasive, elogiul superiorității sistemului ia forma prelegerii curtenitoare și recurge frecvent la adresarea către auditoriul încă necunoscut. Sublinierea grandorii și a binefacerilor se slujește de comparație, ceea ce conduce la introducerea celui de-al treilea termen, ‘ei': termen prin excelență negativ, fiindcă întreaga organizare a Statului Unic este o reușită în măsura în care secolul XXX (în care este plasată acțiunea) a eradicat sau modificat trăsăturile societăților preistorice. Prin intermediul acestei convenții, autorul evocă nu numai societatea timpului său, ci coboară în istoria umanității până la întemeierea creștinismului sau la antichitate. Menționate sau deductibile din aspectele disprețuite sau incriminate prin vocea personajului, epocile sunt perfect reperabile de către cititorul romanului lui Zamiatin: se fac referiri la o carte din secolul XX descoperită de către arheologi, la muzica lui Skriabin, la arhitectura ne-serială a locuințelor care, netransparente, șubrede, cu interioare supraîncărcate, mai erau și iubite de locatarii lor; la „vremurile antediluviene ale atotputernicilor Shakespeare, Dostoievski”42 și la cele „preistorice când existau națiuni, războaie, comerț, descoperiri de fel de fel de Americi”43, la epocile când copiii erau proprietate privată sau când nu exista un orar care să reglementeze până și activitățile zilnice mărunte. Limitată la ilustrările necesare, ‘enciclopedia' lui D-503 este în mod evident prevăzută cu o evaluare a acestora derivată din ideologia oficială. Neîntârziat, modul de existență al l o r - „oamenii”, „cei de pe timpuri” sau „din vechime”, apare drept izvor invariabil de contraexemple: sursele de inspirație ale poeților din trecut sunt un argument al primitivității gusturilor lor, a fi locuit de idei este o sminteală, un tablou reprezentând aglomerația unui bulevard din secolul al XX-lea epuizează simțurile lui D-503, iar interiorizarea ipotetică a unei astfel de realități se soldează cu respingerea disprețuitoare, interiorul locuinței conservate este apreciat drept „un amestec pestriț, sălbatic, haotic și smintit de forme și de culori”44, formele de persoana a doua singular îi evocă statutul de sclav, califică expresiile posesiunii drept terminologie primitivă. Explicite, comparațiile in praesentia se dovedesc și mai eficiente în deslușirea atitudinii oficiale, care găsește în D-503 un simplu purtător de cuvânt: Tablele Orare sintetizează predispoziția la pietate pe care o creau icoanele de pe timpuri și caracterul precis și sistematic al celei mai remarcabile dintre operele literaturii vechi, Mersul Trenurilor; inspirația a fost substituită prin tehnică, statul microscopic instituit în fiecare dintre 40 Ibidem, p. 13. 41 Ibidem, p. 14. 42 Ibidem, p. 59. 43 Ibidem, p. 23. 44 Ibidem, p. 41. 154 „CALEA OCOLITĂ” A UTOPIEI LITERARE vechile locuințe este dizolvat prin arhitectura și politicile sociale noi; visul a fost eradicat prin reglarea creierului, criminalitatea ideologică - prin îndoctrinare -, imaginația și sufletul - prin angajare și devotament față de cauza suprapersonală a desăvârșirii fericirii raționale. O altă serie de comparații semnalizează păstrarea unor forme ale lumii vechi, dar cu modificarea semnificației lor. Exprimându-și încrederea în faptul că și Orele Personale vor putea fi cândva reglementate, D-503 crede că face figură de idealist sau de visător. Aproape ireperabili, membrii aparatului polițienesc se bucură de recunoștința celor supravegheați întru binele lor, iar conversia percepției este justificată ritos prin supraviețuirea optimizată a spionului-măselariță în spionul-lăcrămioară. Unanimitatea voturilor, exprimate deschis, substituie procedura de votare democratică, stigmatizată ca amestec de lașitate și rușine. Prescurtată, o veche zicală este interpretată deviant și propusă ca metaforă pentru standardele elaborate de Statul Unic: obligatoria insensibilitate este indicată prin apel la formula ‘ca nuca în perete'. Dar, în afara acestor cazuri, referirile la lumea cea veche au rolul de a-i sublinia caracterul vetust, risipitor, maniacal, anarhia, extensivitatea, efectul alienant al încurajării individualismului. Semnificativ, fidelitatea lui D-503 față de convingerile de împrumut este zdruncinată de fiecare dată când vremurile de demult nu mai sunt doar evocate, ci și ‘convocate'. Deși rolul principal, în acest sens, îi revine lui I-330, ea este numai un adjuvant al primei întâlniri tulburătoare cu lumea veche, ocazionată de prelegerea-demonstrație publică. Fascinat de apariția ei, D-503 trăiește experimentul muzical cu un set de trăiri și reacții la antipodul celor așteptate și propuse pentru condiționare. Menită să asigure fidelitatea față de ideologia oficială, prelegerea ocazionează breșa, pe care justificarea superficială a personajului nu o poate anula: „Talentatul fonolector ne zugrăvise cu prea multă însuflețire epoca aceasta primitivă, asta era tot.”45 Începând cu acest episod și până la solicitarea procedurii izbăvitoare, D-503 va cunoaște numai reculegeri (ideologice) temporare. Îl vor perturba ritmic mostrele trecutului populând Casa Veche (nu întâmplător transformată în muzeu) - rochiile de seară, cărțile, candelabrele, statuile reprezentând pe Buddha și Pușkin, divanele, șemineul -, dar asaltându-l chiar și în camera lui I-330 (rochia, alcoolul, tutunul). Aproape îl vor câștiga starea de îndrăgostit, pasiunea, tandrețea, riscul și violența altădată necunoscute sau reprimate, dar - așa cum demonstrează finalul -reumanizarea nu mai este posibilă. Deliberarea personală și consumul interior au devenit dificultăți insurmontabile, suferința înciudată alunecă rapid în cinism, statutul minoritar îl irită, reflexul înregimentării este contrariat de atragerea la o cauză pe care o consideră pierdută și, paradoxal, de suspiciunea de a fi fost manipulat. Astfel, discursul și parcursul lui D-503 fac evidente două aspecte. Pe de o parte, rechizitoriul la care este supusă întreaga civilizație constituie convenția prin care autorul se asigură că cititorul romanului său se va simți vizat. În acest sens, este semnificativ jocul dintre distingerea lui „voi” de ‘ei' și identificarea lor. Puține adresări sunt cu adevărat neutre, cele mai multe implică determinarea temporală a receptorului și evaluarea nivelului de civilizație drept inferior celui al Statului Unic.46 45 Ibidem, pp. 31-32. 46 Din prima categorie: „...dumneata te-ai putea afla pe Lună, pe Marte, pe Venus sau pe Mercur, habar n-am cine te știe, cine ești și pe unde te găsești.” (Ibidem, p. 34), „Cititorii mei de pe altă planetă...” (Ibidem, 155 iULiANA SAVU De cealaltă parte, natura pericolului asupra căruia avertizează autorul este clară: desăvârșirea promisă presupune chiar dezumanizarea, iar avertismentul se formulează, și el, la intersecția a două influențe: presiunea exercitată asupra naratarului în sensul aderării la ideologia expusă, respectiv subminarea acestei constrângeri, înglobată - nici nu se poate altfel odată ce romanul este o narațiune la persoana întâi - chiar în discursul ‘formatorului' D-503. Modalitățile prin care personajul-narator încearcă să impună naratarului idei și atitudini sunt multiple și variate ca forță pe care o exercită asupra acestuia: insinuare, persiflare, supoziție, afirmație, definiție, implicație, imperativ, calificare, subliniere, analogie, demonstrație.47 Cel mai adesea, în vederea efectului scontat, D mizează pe asocierea lor; ceea ce apărea drept atitudine curtenitoare se dovedește nimic mai mult decât o formă de captatio benevolentiae. În utopia ‘clasică' și în cea satirică, expozeul fusese supus ascultării în primul rând în spațiul povestirii, implicit, p. 95), „Voi, locuitori rumeni și cu trupuri fastuoase de pe planeta Venus, voi, uranienilor, înnegriți de fum ca niște fierari...” (ibidem, p. 141), „necunoscuții mei prieteni” (ibidem, p. 191). Din a doua: „...poate că voi, necunoscuții cărora iNTEGRALA le va aduce însemnările mele, ați citit cartea măreață a civilizației doar până la pagina la care s-au oprit și strămoșii noștri cu 900 de ani în urmă. Poate că n-aveți habar nici măcar de niște noțiuni elementare ca Tablele Orare, Orele Personale, Norma Maternă, Zidul Verde, Binefăcătorul. Mi se pare nostim...” (ibidem, pp. 22-23), „...(e posibil că vă mai plimbați încă în «sacouri»).” (ibidem, p. 24), „Noi [D-503, R-13 și O-90, n.n.], vorbind în limbajul predecesorilor noștri (poate că pentru voi, cititorii mei planetari, limba asta e mai inteligibilă), noi suntem o familie.” (ibidem, pp. 60-61). 47 „...dragii mei, e nevoie să mai și gândiți un pic, e un lucru foarte folositor.” (ibidem, p. 23), „...de la Războiul de Două Sute de Ani nimeni dintre noi n-a fost dincolo de Zidul Verde. (...) istoria omenească (...) este istoria trecerii de la formele nomade la cele din ce în ce mai așezate. Nu rezultă oare de aici că forma cea mai așezată de viață (a noastră) este totodată și cea mai desăvârșită (așa cum e a noastră)?” (ibidem, p. 23), „...toate drumurile au fost distruse (...) și la început probabil era foarte incomod să trăiești în orașele rupte unele de altele (...). Nici omul nu s-a învățat pe loc să gonească muștele fără ajutorul cozii atunci când aceasta i-a căzut. În primul moment a tânjit cu siguranță după coada lui. V-ați mai închipui însă acum că ați putea să aveți coadă? (...) Același lucru se întâmplă și cu noi: n-aș mai putea să-mi reprezint un oraș care să nu fie îmbrăcat într-un Zid Verde...” (ibidem, pp. 23-24), „Oricât de limitată le-ar fi fost rațiunea, oamenii tot ar fi trebuit să înțeleagă că (...) Ce ziceți, nu e ridicol?” (ibidem, p. 26), „...nu e oare absurd că statul (îndrăznea să se numească stat!) putea să lase fără niciun control viața sexuală? (...) Absolut neștiințific, ca animalele. Dădeau naștere la copii tot așa orbește, ca animalele. Nu e caraghios (...)? E ceva atât de ridicol, atât de departe de adevăr, că (...) am început să mă tem că voi, cititorii mei necunoscuți, veți socoti brusc că mă țin de glume proaste și vă veți gândi că vreau să-mi bat pur și simplu joc de voi povestindu-vă în chipul cel mai serios năzbâtiile cele mai mari.” (ibidem, pp. 26-27), „...de unde ar fi putut să apară o logică de stat, de vreme ce oamenii trăiau în stare de libertate, adică în turme, ca animalele, ca maimuțele.” (ibidem, p. 27), „Pur și simplu mă tem să nu fi rămas în voi vreun X oarecare, necunoscuții mei cititori.” (ibidem, p. 37), „...cei din vechime (...) înălțau rugi către Dumnezeul lor stupid și necunoscut...” (ibidem, p. 61), „cărțuliile alea tâmpite ale celor din vechime” (ibidem, p. 83), „Mă întreb cum de se putuse întâmpla ca predecesorilor noștri să nu le fi sărit în ochi întreaga inepție a literaturii și a poeziei lor. Colosala și splendida forță a cuvântului artistic se cheltuise absolut fără niciun folos. Ce lucru caraghios: să scrie fiecare despre ce-i trece prin cap. Un lucru tot atât de caraghios și de absurd ca și faptul că oamenii din vechime permiteau ca marea să se lovească prostește zile întregi de țărm, iar milioanele de kilogram-metri conținuți de valuri să fie folosiți doar pentru a încălzi sentimentele îndrăgostiților.” (ibidem, p. 86), „...sunt convins că mai devreme sau mai târziu voi putea să introduc orice prostie [inepție, dar și fapt neprevăzut și incredibil, n.n.] într-un silogism oarecare. Chestia asta mă liniștește și sper că o să vă liniștească și pe voi.” (ibidem, p. 95), „«sufletul» ăsta stupid” (ibidem, p. 125), „...aud murmurul vostru dezaprobator (...). trebuie să înțelegeți însă că...” (ibidem, p. 141), „...alegerile haotice și dezorganizate ale celor de pe vremuri , când - ce chestie caraghioasă! - rezultatul lor nici măcar nu se cunoștea dinainte. Să construiești un stat orbește (...), ce poate fi mai irațional?” (ibidem, p. 165), „...o zicală stupidă de pe timpuri - «inima cât un purice»...” (ibidem, p. 171). 156 „CALEA OCOLITĂ” A UTOPIEI LITERARE una dintre mizele lui majore o constituise crearea iluziei de verosimilitate. Bunăvoința maximă a ascultătorilor este de găsit tot în prima formă a utopiei, fiind acolo câștigată de simpla prezentare detaliată; odată cu utopia satirică, creditul este obținut prin garanții: Gulliver își însoțește relatările de mostre ale lumilor vizitate, iar Higgs revine din Erewhon împreună cu cea care îi va deveni soție. Distopia suspendă posibilitatea comunicării nemediate, iar nota specifică a romanului zamiatian este amestecul de orgoliu și iminență al unei expuneri voluntare și care anunță impunerea modelului lumii din care este emisă: „Vom veni la voi, cititorii mei necunoscuți de pe altă planetă, ca să facem și viața voastră la fel de dumnezeiesc de rațională și de precisă așa cum e și a noastră.”48. Deși auditoriul nu mai are concretețea celui din formele anterioare ale utopiei, iar ‘oratorul' nu mai este călătorul ‘european' neliniștit sau temerar, nici ghidul autohton binevoitor, ci un rigid purtător de cuvânt din viitorul ineluctabil, constrângerile acestuia asupra cititorului abstract sunt cele mai energice. Totuși, ca și în cazul Utopiei, acțiunea lui extinsă este subminată contrapunctic: destinatarul relatării înțelege neîntârziat caracterul monstruos al lumii proslăvită ca fiind desăvârșită; dar, în acest sens, un rol important îl joacă și câteva plusări didactice de natură retorică și care, ca și în cazul prelegerii fonolectorului, produc tocmai efectul opus celui dorit. Holistic, în destinul lui D-503 cititorul recunoaște povestea ‘ultimei' pulsații de umanitate, în vreme ce salvarea lui O-90 dincolo de Zidul Verde rămâne oarecum secundară și oferă o motivație extrem de fragilă încrederii că se poate lupta împotriva a ceea ce reprezintă Statul Unic. Construit extensiv, efectul de persuasiune al discursului naratorului este zădărnicit punctual, exact atunci când D-503 pare să exprime o opinie subiectivă, arătându-se, în fond, cu atât mai inflexibil cu cât simulează feed-back-ul perfect. De pildă, dreptul de viață și, mai ales, de moarte al Binefăcătorului îi apare fascinant lui D-503, deși (sau, în viziunea lui, tocmai fiindcă) este conferit de fiecare dintre numere. Consecutiv, exclamația „Ce destin măreț!”49 50 nu mai poate fi citită decât antifrastic. În mod analog va fi respins catharsisul orchestrat de ceremonia preamăririi atotputerniciei Binefăcătorului și care se stinge într-o expresie de dispreț, mai curând decât de compasiune, față de cei care nu au acces la frisonantele experiențe ideologice pe care le descrie: „Voi, cei care se întâmplă să citiți însemnările mele, cunoașteți asemenea momente? Dacă nu, mi-e milă de 50 voi. Cu rafinament, autorul face ca D însuși să inoculeze dubiul tocmai când crede că întărește adevărul propovăduit. Cum naratarul asistă la o derulare de orori, întrebarea menită să asigure prin redundanță efectul de încredere își pierde, la receptare, caracterul retoric: „În fond, există oare altundeva o fericire mai înțeleaptă (.) decât în lumea noastră miraculoasă?”51 În mod asemănător, preocuparea pentru oferirea unei explicații exhaustive accesibilizează tocmai perspectiva opusă de interpretare: „.când activitatea Sălii de Operații de-abia se punea la punct, se 48 Ibidem, p. 88 (punctele de suspensie apar în text). 49 Ibidem, p. 64. 50 Ibidem, p. 66 (punctele de suspensie apar în text). 51 Ibidem, p. 85. 157 IULIANA SAVU găsiseră niște nerozi care o comparaseră cu vechea inchiziție.”52. Impecabila lipsă de reacție la spulberarea a zece numere într-un accident de muncă este consemnată de narator cu satisfacția de a avea confirmarea sensibilității exclusiv la cauza Statului Unic, dar nici ea nu invită la împărtășire. ‘Obiectivitatea' și tonul tranșant al lui D nu pot deturna înțelegerea caracterului abominabil al întâmplării: „.ne-am continuat cu aceeași precizie mișcarea rectilinie și circulară, ca și cum nimic nu s-ar fi petrecut. Dacă socotim practic, zece numere abia dacă reprezintă (.) o infinitezimală de ordinul trei. Din punct de vedere aritmetic, numai cei din vechime cunoșteau mila ignorantă: pentru noi, ea este ridicolă.”53 (s.n.) Altă dată, o comparație aparent inocentă orientează cititorul spre adoptarea atitudinii unui personaj ce refuză confesiunea lui D, în felul acesta sabotându-i elanul de refidelizare față de ideologia oficială. Amânată în plan faptic, autodemascarea este consemnată sârguincios ca disponibilitate și ca intenție, dar pare să întâmpine aceeași dezaprobare din partea lui S-4711 și a naratarului: „.el [S, n.n.] n-a înțeles sau n-a vrut să înțeleagă - și nu m-a întrebat nimic. Nu-mi mai rămâne decât să vă povestesc totul vouă, cititorii mei necunoscuți (acum, voi sunteți pentru mine la fel de dragi, de apropiați și de inaccesibili cum era el în momentul acela).”54 (s.n.) Specific stilului zamiatian, modalitățile la care recurg funcțiile persuasive opuse formează game cuprinzătoare și variate din punctul de vedere al emoțiilor pe care le induc. Subminarea presiunii naratorului alternează fondul eminamente grav (explicații relative la funcționarea și scopul august al Clopotului de Gaz sau argumentarea onorabilității crimei de stat și a imenselor binefaceri care decurg din ea) cu cel comico-ironic (îngrozit de perspectiva arestării și încercând cu disperare să simuleze corectitudinea, D-503 concepe specificul Statului Unic în termeni deloc flatanți, ca dezinfecție și lipsa oricărei contracții peristaltice55). Surprinzător, diferența colosală de civilizație - subliniată redundant - și de statut ontologic - implicată - pare suspendată în momentul în care votul împotrivă fisurează unanimitatea. După ce a preamărit, promis și constrâns, personajul-narator se întreabă buimac: „Oare ne aflăm din nou fără adăpost, în starea aceea primitivă de libertate la fel ca îndepărtații noștri strămoși?”56 și se cramponează de avansul temporal, fără ca acesta să-i mai poată alimenta cu adevărat conștiința superiorității. Este limpede că aducerea la același nivel reprezintă unul dintre nodurile de semnificație esențiale ale romanului. Fără ca temporara stare de anarhie din Statul Unic să fie o reflectare în oglindă a realității istorice, rusești sau mondiale, din primele decenii ale secolului al XX-lea, proiecția ficțională a unor trăsături ale acestora le evidențiază și le indică drept potențial malign. Revelatoare în acest sens se dovedește comparația extinsă a Statului Unic cu instituția bisericii.57 Sublinierea acestei similarități constituie cel mai substanțial filon 52 Ibidem, p. 100. 53 Ibidem, p. 132. 54 Ibidem, p. 86 (punctele de suspensie din interiorul citatului apar în text). 55 Vezi ibidem, p. 199. Definiția face imediat obiectul a două opinii critice: autorul ei o califică drept „perfectă inepție” (Ibidem, p. 199), în vreme ce S apreciază doar că „e puțin cam în doi peri” (Ibidem, p. 200). Primul orientează receptarea ideologiei Statului Unic, în vreme ce al doilea atestă coruperea lui D. 56 Ibidem, p. 175. 57 Compararea statului totalitar cu Biserica medievală este iterată, tot în manieră explicită, și în distopia lui Koestler. În The Dystopian Impulse in Modern Literature (Fiction as Social Criticism), Greenwood Press, 158 „CALEA OCOLiTĂ” A UTOPiEi LiTERARE pentru prezentarea specificului Statului Unic și, deloc întâmplător, la ea fac referiri consistente atât D, cât și i. Atitudinile cu care este evocată corespondența sunt antagonice: ca unul dintre cei mai loiali, constructorul iNTEGRALEi insistă pe ideea corijării, în felul acesta sancționând obsesiv marja de eroare a lumii vechi și proslăvind desăvârșirea celei noi: taina credinței a devenit cea a loialității și de sensul ei înfricoșător și măreț sunt imprimate fețele gardienilor precum odinioară icoanele. Cu sublinierea aceluiași supliment de perfecțiune, „liturghia solemnă pentru Statul Unic”58 descinde din slujbele religioase. Semnificativ, D face referire la acestea cu imensă stânjeneală, forțat de obiectivele manuscrisului său. Cum simpla comparație îi apare aproape o blasfemie, încearcă să atenueze un astfel de efect folosind prin citarea denumirii textului sacru sau a vechilor forme ale ritului și prin recurenta subliniere a mutației care desparte fericit istoria de preistorie. Jocul autorului este, din nou, extrem de subtil: personajul se grăbește să sublinieze distanța, dar discursul său are efectul contrar, de scoatere în evidență a fondului comun celor două lumi. Fiecare mutație operată de Statul Unic indică un potențial pentru deviere existent în realitatea istorică: mai mult decât să se propună ca sacru, mundanul își arogă și acestă dimensiune (încât noul Dumnezeu este chiar Statul Unic, noul Mesia - Binefăcătorul, noii arhangheli -gardienii, noul Paște - Ziua Unanimității, noua mântuire - operația de excizare a centrului fanteziei). Dar, dacă vocea lui D slujește scopul sesizării, cea a lui i acuză. Discursul liderului - sau, cel puțin, animatoarei - rezistenței este menit să arate că Biserica oferă nu numai o sursă de inspirație pentru morfologia statului totalitar, ci un model. Așadar, nu ar fi vorba doar de împrumut și pervertire (fapt care ar atrage blamul numai asupra managerilor de doctrină politică), ci de preluare. Ceea ce D amintește pe post de pildă (aceeași pedeapsă acordată pentru blasfemie, ca pentru asasinat, apelul dezindividualizator la smerenie), i semnalează drept antecedent al răului: „Creștinii, strămoșii (.) voștri, se închinau la entropie ca la Dumnezeu.”59 Semnificativ, tulburarea și limpezirea protagonistului sunt formulate în termenii apostrofei teologice: D îl numește smintit pe poetul rebel care se proclamase deasupra legii cu argumentul genialității sale; calificarea revine și în momentele de autoevaluare: „.viața mea (.) se smintise.”60, fiind dublată de și mai explicita autodiagnosticare a necredinței, iar trimiterea generică la ocurențe de această natură apelează la sintagma ‘cuprins de rătăcire'. Dar nicăieri nu este ideea continuității mai puternic conotată ca în impregnarea anunțurilor comunicate prin Gazeta de Stat de retorica („Bucurați-vă: Căci (.). Oare (.)? Bucurați-vă (.). Trăiască (.)!”61), structura, motivele și simbolurile (desăvârșirea, frumusețea, căderea în păcat, drumul către fericire) omiliei. Întocmai ca în Utopia, argumentele opuse fac parte din discursuri disproporționate ca întindere, prezentarea entuziastă a lumii noi având prioritate față Westport, Connecticut, 1994, M. Keith Booker afirmă că, în imaginea rezervației din Minunata lume nouă, Huxley acuză componenta sadomasochistă a creștinismului (vezi pp. 51-52), în vreme ce, în O mie nouă sute optzeci și patru, tratamentul dușmanilor Partidului este trăsătura care amintește cel mai pregnant de practicile Bisericii medievale (vezi p. 72). 58 Evgheni Zamiatin, op. cit., p. 62. 59 ibidem, p. 197. 60 ibidem, p. 125. 61 ibidem, pp. 211-212. 159 IULIANA SAVU de interogarea ei subversivă (sceptică în textul morian, inflamată în romanul lui Zamiatin). Ca în cazul lui Hythlodeus, dar tentând un tip de percutare diferit, responsabilitatea și obiectivul civilizator nu pot garanta nici consecvența lui D în privința conținuturilor comunicate, nici derularea neproblematică a discursului său. Neconcludent în privința poziției autorului, textul reprezintă un eșafodaj de argumente pro și contra, numai că de această dată nu mai găzduiește nici măcar ciocnirea polemică: discursul lui D se adresează naratarului, iar intervențiile lui I pot fi coagulate într-o prelegere care nu reușește să pătrundă până la D, fiindcă îndelunga conformare a acestuia la ideologia oficială îl face invalid pentru dialogul autentic și îl condamnă la o disidență superficială. Ca totdeauna în utopie, rasa superioară nu (mai) este și umană; dar, pentru prima dată în istoria utopiei, povestea în sine nu susține numai sensul parabolic tradițional, ci devine și o poveste a unui/unor personaj(e). Atunci când reacția cititorului nu este, metaforic fie zis, limitată la cutremurare (în Minunata lume nouă, revoluțiile sunt contracarate și prin condiționare genetică62), cititorul devine legatarul unui apel auctorial la responsabilizare și prevenire, de multe ori retras de personaj (chiar) înainte de finalul discursului (în Noi și O mie nouă sute optzeci și patru). Refuzând să arbitreze, autorul respectă deopotrivă o convenție a utopiei, așa cum a fost configurată de Morus, și una a artei moderne. Două mises en abyme suplinesc această opacitate, dezvăluind cu parcimonie, pe de o parte, conștiința frecventării unui gen deja instituit, iar pe de altă parte, conștiința propunerii unei forme noi. Atestată și de Peter Ruppert63, cea dintâi este conținută în discursul lui R-13: sesizând inexistența celei de-a treia posibilități și excluderea reciprocă a celor date (fericire fără libertate, respectiv libertate fără fericire)64, personajul și, prin intermediul lui, autorul sugerează calea mediatoare, o cale a paradoxurilor65, în termenii lui D însuși. A doua mizează pe autoreferențialitatea textului, artificiu frecvent și vrednic de interes, fiindcă extrem de productiv în sensul creării deliberate a confuziei între ficțional și nonficțional: „E foarte probabil că voi, cititorii mei necunoscuți, sunteți niște copii în comparație cu noi (noi am fost crescuți de Statul Unic, prin urmare am atins culmile cele mai înalte posibile pentru om). Și, precum copiii, veți înghiți fără crâcnire tot amarul pe care o să vi-l ofer, doar dacă acesta va fi îmbrăcat cu grijă într-un sirop gros de aventuri.”66 (s.n.). Să recapitulăm: pentru a da măsura progreselor fulminante ale Statului Unic, D evocă disprețuitor istoria umanității, începând cu Renașterea și încheind cu secolul al XX-lea. Condescendența și iritarea lui sunt juxtapuse cu elogierea de către I a vechilor forme și valori. Pe de altă parte, modelul instituției Bisericii este licitat de către D ca ‘asul din mânecă', argumentul irefutabil, în vreme ce lui I îi apare drept fundația coruptă pe care s-a întemeiat guvernarea totalitară a statului (ficțional). Alternativ, modelul unei organizări ficționale este justificat sau incriminat prin apel la același element de istorie reală. Asemănarea dintre Stat și Biserică și caracterul de 62 Cf. Cătălin Constantinescu, Paradigme literare ale utopiei, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2004, p. 113. 63 Peter Ruppert, op. cit., p. 115. 64 Vezi Evgheni Zamiatin, op. cit., p. 79. 65 Vezi ibidem., p. 143. 66 Ibidem., p. 126 (punctele de suspensie apar în text). 160 „CALEA OCOLITĂ” A UTOPIEI LITERARE religie al ideologiilor secolului al XX-lea constituie, de altfel, chiar nucleul criticii lui Zamiatin. Aceasta își subsumează aspecte precum inducerea depersonalizării și dezontologizării prin propagandă, intimidare, cenzură, mistificare, prin pedagogia execuțiilor ilustrative, prin angajarea artei, prin subordonarea totală și continuă a ființei unor obiective exclusiv societale, adesea contradictorii în succesiunea lor.67 Autorul nu mizează pe convenția societății viitoare pentru a prevesti, ci pentru a responsabiliza față de prezent. Vizionarismul lui Zamiatin înseamnă, de fapt, spirit de observație și intuiție catalizată de evenimentele propriului destin. Suferința augmentează o perspicacitate nativă, dar este, la rândul ei, întreținută de o repulsie înnăscută față de compromis. Zamiatin nu este un ghicitor, ci un atlet al principiilor umaniste și, singură, convenția viitorului care își declamă iminența poate purta imperativul urgenței. *** Privirea comparativă și analiza punctuală permit formularea câtorva concluzii cu privire la miza extraliterară a distopiei. Formă a utopiei care întreține cea mai tensionată relație cu istoria reală, ea perpetuează funcția critică tradițională subsumând-o funcției estetice și demonstrând că își conține finalitatea. Altfel spus, nici acum genul nu lansează o provocare istoriei faptelor, ci ideilor și valorilor. Cu excepția Minunatei lumi noi, conținutul ilocuției auctoriale nu este tocmai facil de aproximat, de pildă, semnalarea echivocului operei lui Zamiatin constituie deja un loc comun al exegezei acesteia. Dat fiind contextul Rusiei anilor 1920-1930, este poate surprinzător că Zamiatin, autorul primei distopii romanești exemplare, refuză limitarea referinței exclusiv la actualitatea sovietică (în vreme ce George Orwell mărturisește despre stalinism ca țintă punctuală a romanului O mie nouă sute optzeci și patru). În cazul autorului rus, faptul se înscrie într-o consecvență a principiilor proprii de înțelegere a artei și a statutului de scriitor, neimpresionată nici de către o istorie agresivă. De altfel, o perspectivă largă asupra operelor distopice arată că ele recurg rarissim la evocarea directă, deși avertismentul le este imprimat de un ton de urgență. În diacronie, „sentimentul referinței”68 își menține conținutul la fiecare nivel de receptare contemporană și suferă variații doar pe fondul distanței care se acumulează de la apariția operei: schimbarea realității istorice determină inerente opacizări ale unor aspecte ale textului. Fără îndoială, variația de la o epocă la alta a adresabilității textului, a specificului artei literare și a gustului estetic sunt cauze esențiale ale modificării identității sentimentului referinței. Totuși, privită cu reticență din cauza condiției ei hibride, utopia literară nu poate fi suspectată de propagandă, fie ea - dacă avem în vedere distopia - o propagandă antitotalitară. Zamiatin, ca autor care s-a opus angajării politice a artei, 67 Pentru reperarea trăsăturilor statului totalitar, un sprjin extrem de eficient îl oferă lucrarea lui Hannah Arendt, Originile totalitarismului. Traducere de Ion Dur și Mircea Ivănescu, Editura Humanitas, București, 1994. Romanele Noi și O mie nouă sute optzeci și patru confirmă cu precădere afirmația că „formațiunile totalitare nu pot rămâne la putere decât atâta timp cât sunt în continuă mișcare și păstrează totul în jurul lor într-o asemenea mișcare” și ilustrează trăsăturile pe care istoricul le indică drept caracteristice mentalității totalitare: adaptabilitatea și absența continuității. (p. 404). 68 Toma Pavel, Lumi ficționale. Traducere de Maria Mociorniță, prefață de Paul Cornea, Editura Minerva, București, 1992, p. 132. 161 iULiANA SAVU atât principial, cât și în practicarea literaturii, nu putea să atenteze la libertatea de viziune, inclusiv civică, a cititorilor săi (un astfel de obiectiv obligă, în primul rând, tocmai pe scriitorul-‘formator': discursul său nu mai este liber). El reușește, în schimb, să-și poarte cititorul în nucleul tensionat al unei virtualități nefaste. În acest sens, arta este probabil singurul mediu care poate face denunțul cu adevărat percutant și, tocmai de aceea, până și autorii care citează realitatea istorică nu procedează niciodată la un simplu transport din istorie în ficțiune. Ca document specific despre statutul lui antropos, proiecția artistică a unor aspecte ale istoriei nu riscă redundanța mesajului, dimpotrivă, îl salvează de efemeritatea (re)cunoscută a celui transmis prin discurs nonficțional. Eficiența nu este însă palpabilă, cuantificabilă, ci rămâne anonimă și personală în același timp: un plus de conștiință (de luciditate, de responsabilitate, de onestitate, dacă nu chiar de (tot mai) demodatul altruism) care, împreună cu funcționarea dialogică a textului, infirmă ideea scepticismului arid.69 Altfel, distopia se împărtășește din gratuitatea literarului pur: în contextul istoriei faptelor, puterea unui astfel de text este nulă. Acesta este și sensul refuzului lui Vladimir Nabokov de a fi încadrat în seria autorilor de distopie.70 Reticența și inflamarea scriitorului de origine rusă concentrează tocmai disprețul față de funcția practică prevăzută pe ‘eticheta' distopiei și care vulgarizează ideea de artă. Dacă omenirea nu poate sau nu vrea să învețe nici din istoria ei - pare să spună scriitorul -, cu atât mai puțin va reuși să o influenteze ficțiunea. iar epoca tinereții lui Nabokov abundă în astfel de ilustrări, de la destinul editorial al romanului Noi, până la denunțarea realității sovietice, act care fie nu pătrunde în conștiința vestului european, fie este discreditat.71 Abia în această lumină, pledoaria nabokoviană pentru autonomia esteticului, pe cât de fermecătoare, pe atât de tranșantă și malițiosă, nu mai deconcertează pe cei interesați de formele utopiei. A face literatură cu pretenția de a trasa parcursul istoriei este un act de două ori impropriu, rareori eficient și totdeauna corupător al artisticității operei (ilustrat de 69 Cf. Kingsley Amis, New Maps of Hell (A Survey of Science Fiction), Arno Press, New York, 1975, p. 110. Comparația romanelor Fahrenheit 451 și O mie nouă sute optzeci și patru extinde concluziile asupra configurației distopiilor exemplare: „One invariable feature of them [of the conformist hells] is that however activist they may be, however convinced that the individual can, and will, assert himself, their programme is always to resist or undo harmful change, not to promote useful change.” Credem că distopiile lui Zamiatin, Orwell, Huxley nu merg până la a aserta încrederea în salvare, însă acordă un credit ființei umane, prin însăși lansarea avertismentului. 70 Vezi M. Keith Booker, Dystopian Literature (A Theory and Research Guide). Greenwood Press, Westport, Connecticut, 1994, pp. 198-199. 71 Vezi Nina Berberova, Afacerea Kravcenko. Traducere de Doina Jela Despois, Editura Humanitas, București, 2005 și Nina Berberova, Sublinierea îmi aparține. Ediția a Il-a, traducere și note de Natalia Stănescu, prefață de Nina Berberova, Editura Univers, București, 2006. Autoarea sesizează două atitudini ale Occidentului față de aceste deconspirări: pentru unii, informațiile despre realitatea est-europeană au fost pur și simplu incredibile, în vreme ce alții au preferat să nu le creadă și să aștepte cu entuziasm rezultatele laboratorului comunist estic. Din nefericire, la discreditarea mărturiilor sau apelurilor au contribuit și cei care nu mai făceau față presiunii exilului. În Sublinierea îmi aparține, Nina Berberova amintește că, tot mai decis să se întoarcă, Gorki i-a dat asigurări lui Romain Rolland cu privire la libertatea scriitorilor din Uniunea Sovietică. Pentru explicații ale indiferenței sau atitudinii ostile a Franței față de informațiile despre realitatea sovietică, vezi Raymond Aaron, Spectatorul angajat: interviu cu Jean-Louis Missika și Dominique Wolton. Traducere din limba franceză de Miruna Tătaru-Cazaban, Editura Nemira, București, 1999; Francois Furet, Trecutul unei iluzii. Eseu despre ideea comunistă în secolul XX. Traducere din franceză de Emanoil Marcu și Vlad Russo, Editura Humanitas, București, 1996; Michel Winock, Secolul intelectualilor. Traducere din franceză de Gheorghe Chiriță, Editura Cartier, Chișinău, 2001. 162 „CALEA OCOLITĂ” A UTOPIEI LITERARE Cetatea Soarelui, dar și de utopiile socialiste din a doua jumătate a secolului al XIX-lea). Că emiterea avertismentului a fost uneori sabotată, ca în cazul romanului Noi, nu reprezintă nici pe departe un contraargument. Impregnat de umanism și de conștiință istorică, discursul nonficțional (jurnale, mărturii, memorii, documente oficiale etc.) sa dovedit adesea steril din punct de vedere practic; cu atât puțin își propune sau reușește distopia - ca proiect și ‘produs' esențialmente artistic - să modeleze istoria. Există, de altfel, o tradiție a incongruenței dintre istorie și utopie, care face ca cea din urmă să fie surprinsă mereu de posibilitățile și libertățile celei dintâi. Dialogismul Utopiei era ratat de receptarea textului în afara cercului prietenilor umaniști, în schimb, planul de suprafață al operei avea să genereze o filiație literară simplificatoare și rigidă, precum și să exercite o influență continuă asupra teoriei și practicii socio-politice. În cazul distopiei, lumile prognozate în Fahrenheit 451 și Minunata lume nouă sunt ‘ajunse din urmă' de o realitate istorică ce confirmă ipoteza mult mai devreme decât se așteptau autorii. Reîntoarcerea... lui Huxley sau mărturisirile lui Bradbury72 atestă proporțiile acestei surprize, care se datorează, însă, trădării configurației inițiale a distopiei. Spre deosebire de Zamiatin și, mai târziu, de Orwell73, ei imaginează ducând la extrem premisele prezentului; formulează avertismentul cu sugestia neintenționată că actualitatea este încă suportabilă, iar evoluția accelerată nu poate decât să-i surprindă. Vizând, de fapt, prezentul, Noi doar întreține iluzia predicției. Artificiul narativ al lumii dintr-un viitor îndepărtat, care se dezvăluie lumii ‘reale' pentru a-i descrie devenirea, este susținut cu maximă abilitate în definirea de către personajul-narator a condiției sale de scriitor: „Veți înțelege că mi-e atât de greu să scriu cum nu i-a fost vreodată unui autor în toată istoria omenirii: căci ei au scris ori pentru contemporani, ori pentru urmași, dar niciodată pentru predecesorii lor sau pentru niște ființe asemănătoare cu strămoșii aceia primitivi și îndepărtați...”74. Însă autorul are grijă să submineze ideea depărtării temporale, atât explicit („...sunteți obligați să fiți fericiți și nu mai aveți mult de așteptat”75), cât și prin metaforice trimiteri la elemente ale statu-quo-ului. Aceasta este, de pildă, funcția apelului la responsabilizare lansat de I-330 cu privire la pericolul politicii imperialiste a Statului Unic: „...a sosit ziua în care vom distruge (...) toate zidurile (...). INTEGRALA, însă, va purta aceste ziduri acolo sus, pe mii de pământuri necunoscute care, în prezent, freamătă din toate luminile lor spre voi...”76. Zamiatin nu face cronica unei societăți viitoare: aspectele viitorului întrevăzut în ficțiunea sa sunt imagini-simbol ale actualității istorice. În ipostaza de Pythie, utopia literară ratează atât de des fie conținutul, fie termenul predicției, încât această problematică devine irelevantă, cu atât mai mult cu 72 Vezi Ray Bradbury apud Kingsley Amis, op. cit., p. 112. 73 Vezi Alain Touraine, “La societe comme utopie”, în Utopie (La quete de la societe ideale en Occident). Sous la direction de Lyman Tower Sargent et de Roland Schaer, Bibliotheque nationale de France/Fayard, Paris, 2000, p. 33: „.nul ne pense qu'Orwell ait invente le totalitarisme complet qu'il decrit. Ce regime est reel, meme ci les personnages de la fiction sont irreels, de meme que les villes de More etaient Londres, Amsterdam ou Hamburg. C'est ce qui distingue Orwell d'Aldous Huxley ou de Herbert George Wells. Ceux-ci ont prolonge l'evolution scientifique et technique pour imaginer ses consequences encore irreelles et meme improbables, comme l'avait fait bien avant eux Jules Verne.”. 74 Evgheni Zamiatin, op. cit., p. 37 (punctele de suspensie apar în text). 75 Ibidem, p. 102. 76 Ibidem, p. 187. 163 IULIANA SAVU cât face parte dintr-o înțelegere improprie.77 Mult mai interesant ne apare faptul că, spre deosebire de toată producția genului de după textul morian, distopia reușește, cu aceeași forță ca și acesta, să prevină interpretarea ca text închis. Performanța se sprijină în primul rând pe evoluția protagoniștilor, care face ca miza poveștii să fie cea mai ridicată din istoria genului, fiindcă nu se constituie din proiecții (punctual) idealiste, nici din îndemnuri - în cheia parabolei - la ponderare, ci din salvarea umanității. Imperativul prevenirii mortificării spiritului desprinde din ‘fotografia de grup' personaje pe care le urmărește în parte, iar nu în rolul și rentabilitatea lor sociale. În felul acesta, distopia inversează perspectiva utopiei ‘clasice': fericirea colectivă nu mai este garantul celei individuale, ci, proclamată de autorități, gestionată, iar nu construită, cere tributul nefericirii individuale; distopia insistă asupra acestui aspect cu atât mai mult cu cât își alimentează imaginarul din laboratoarele istoriei. Absolutul visat și imperfecțiunea experimentată rămân pentru totdeauna separate, deși se presupun reciproc; cel dintâi - mereu licita(n)t, dar intangibil -, cea din urmă - singura posibilă și invariabil nesatisfăcătoare. Consecutiv, încercarea de a le hibrida în mod fericit germineză, în ficțiune, precum în istorie, o poveste despre mundan. Așa cum ne asigură și Orwell, devotații creduli ai cauzelor (ele însele imposibile) nu supraviețuiesc celor interesați. În planul istoriei narate, perspectiva nu mai este cea contemplatoare de îmbunătățiri improbabile, dar nici nu este vorba despre reiterarea acesteia cu o dispoziție ironică, ci de o viziune care evocă strigătul munchian. Totuși, stupefacția nu este expresia ultimă a textului: fără ca acest lucru să aibă consecințe în Istorie, personajul aflat în dezacord cu sistemul în care se găsește încadrat este învestit cu rolul prevenirii cititorului fictiv și, în cele din urmă, a celui real. Desigur, odată cu asumarea de către protagonist a riscului suprem - intrarea în liniile ‘rezistenței' - textul ajunge să depășească pactul de lectură pe care îl inițiase prin natura sa de ficțiune (fie ea impură). Cu totul spectaculos, acest fapt ne pune în fața unei desfășurări cvasi-tragice, care tentează suspendarea sau măcar bulversarea delimitărilor teoriei literare: personajul ‘se arată dispus să moară' pentru a afla adevărul, id est pentru a pune avertismentul în circuitul lumii reale. În consecință, are loc o stranie întâlnire a referentului imaginar cu lumea empirică, mai ales că asemenea ieșiri din tipare se practică mai des în sensul invers, al lumii imaginare care clamează intervenția celei ‘reale' pentru a se salva, în acest scop antrenând sau direct reclamând, în poveste (dar aparent în afara ei), apropierea progresivă, până la întâlnirea efectivă între instanțele comunicării narative. Cum un astfel de contact nu a fost încă atestat (și nu doar fiindcă numeroși protagoniști ai distopiei sunt lichidați în deznodământul operelor), cititorului îi rămâne să mediteze la adevărata propunere pe care o lansează autorii (pe „calea ocolită” a utopiei literare). 77 Pentru aspecte legate de profetism, vezi Sorin Antohi, Utopica (Studii asupra imaginarului social), Editura Științifică, București, 1991, pp. 96-106. 164 Lecture, feminite, feminisme Reading, Feminity, Feminism ILIE MOISUC Universitatea „Alexandru ioan Cuza”, iași Abstract: The aim of our essay is to analyse three articles which deal with erotic literature reception problems. Sandrine Aragon specifies the functions of the female reader images in libertine literature, Antonio Dominguez Leiva determines the relations between erotic literature and masturbation from the point of view of the ideological (ethical, religious and medical) context and of the consequences this text - reader type of interaction has at the level of reception, while Sebastien Hubier is concerned with the relation between feminity and feminism within the area of reception of texts that belong to erotic literature. Key-words: erotic literature, reading, feminism, intertextuality, masturbation. Meditations picardiennes Lorsqu'on commence a reflechir sur la lecture, pousses par un douteux melange motivationnel de lucidite scientifique et de perversite narcissique, on est tres tot confrontes a une question simple et embarrassante a la fois : pourquoi lit-on ? La multitude des reponses possibles pourraient etre encadrees (au sens spatial et quasi-litteral du mot) entre deux extremes : l'irreductible diversite (chaque lecteur suit ses propres buts, tout en puisant a un ensemble de motivations codifiees sociologiquement : se divertir, s'informer, etc.) et l'unite englobante (malgre les aspects teleologiques proteiformes, il y aurait une finalite fondamentale derriere toute performance lectorale). Entre ces deux extremes, il y a des degres divers de singularisation ou de generalisation, en fonction des prejuges et des partis-pris ideologiques des chercheurs. Si l'interet d'une vision atomisante reside, peut-etre, dans la tension entre la structure centrifuge de l'objet et les contraintes centripetes du discours qui l'apprehende, la valeur epistemologique d'une approche totalisante est souvent determinee par la hardiesse imaginative des hypotheses et la force de synthese du chercheur. Bien sur, aux visions distinctes, des rhetoriques differentes. Pour se limiter (strategiquement) a la derniere demarche, la tentative-tentation englobante s'actualise dans une syntaxe particuliere dont le principe sui-generis serait la subordination fonctionnelle du multiple a l'un. Empruntons un exemple a un livre aussi passionnant qu'incommode de Michel Picard, La lecture comme jeu. Bien que l'auteur fasse justice a la dimension individuelle de la lecture (l'un des presupposes de l'assimilation de la lecture au jeu), il ne peut resister a la tentation generalisante : « Derriere tous les scenarios fantasmatiques qui forment la matiere de nos livres, derriere ces mascarades et ces epouvantements, nous cherchons febrilement, passionnement, avec une peur terrible de trouver, la difference des differences, l'etrangete des etrangetes, l'alterite la plus 165 ILIE MOISUC extreme (...) En deșâ de tous les fantasmes originaires, dans le Hors la ou est le Loup tout nu, en deșâ de toute imagination, se tapit l'enigme extreme : la feminite. Voila sans doute qui procure a la curiosite sous-tendant le besoin de lire son aliment le plus energetique »1. Tout un echafaudage rhetorique-argumentatif est mis en marche pour legitimer l'idee que le mystere de la feminite est la motivation principale de la lecture. Le pathetique de la multiplicite2 qui prend la forme d'un climax majestueux3 est conjure de se reduire a un principe unique qu'on decouvre apres un suspense de neuf lignes : la feminite. Pour renforcer cette conclusion, l'auteur utilise la tour conclusive « voila » et un syntagme de l'irrefutable (« sans doute »). Essai de prelecture Si l'on accepte cette interpretation phallocentrique qui voit dans la lecture la recherche angoissee de l'alterite et qui identifie celle-ci a la feminite4, on pourrait ensuite s'interroger sur les possibilites d'investigation qu'une telle vision fait naître. Les articles qu'on va analyser5 postulent, eux aussi, une liaison privilegiee entre la lecture et la feminite. L'unite thematique de ces articles se revele du niveau liminaire du paratexte, premierement par deux termes recurrents : lectrice - qui annonce une modalisation generique (au sens grammatical et sexuel du mot) de l'activite de lecture et erotique (et sa variante quasi-synonymique libertine). Du point de vue poetique, les trois titres participent au meme pattern syntaxique, la structure double a valeur appositive : la premiere partie, le theme, renvoie a un aspect general (les descriptions de lectrices libertines, les lectrices qui se caressent, les lecteurs vicieux et les saines lectrices) alors que la deuxieme partie a le role de particulari ser la problematique : les descriptions de lectrices libertines seront analysees par leur fonctionnement 1 Michel Picard, La lecture comme jeu. Essai sur la litterature, Minuit, 1986, p. 154. 2 Cf. les determinants tout, toute, tous, les enumerations a structure ternaire, les repetitions et les deictiques a valeurs anaphorique (ces fantasmes, ces mascarades et ces epouvantements. 3La gradation a une structure double. Au niveau rythmique il y a trois groupes ternaires : i. scenarios, mascarades et epouvantements ; ii. febrilement, passionnement, avec une peur terrible ; iii. la difference des differences, l'etrangete des etrangetes, l'alterite la plus extreme. Au niveau semantique, le premier enonce de notre citation se construit sur plusieurs echelles argumentatives (Oswald Ducrot) de l'intensite montante : scenarioss mascaradess epouvantements, febrilements passionnements avec une peur terrible, la differences l'etrangetes l'alterite. Dans le dernier cas l'intensification se realise morpho-syntaxiquement (le superlatif repetitif -l'etrangete des etrangetes) et lexicalement par l'epithete extreme. 4 Il faudrait, dans ce cas, oublier une autre generalisation courageuse de Picard qui apres seulement quatre pages affirme sereinement qu' « au fond, d'une maniere ou d'une autre, tout jeu, et toute lecture, sont simplement quete du phallus » (op. cit., p. 158). Bien sur, avec un peu d'imagination et beaucoup de bonne volonte, on pourrait penser qu'il n'y a pas de contradiction entre la quete de la feminite et la quete du phallus. Soit on envisage l'hypothese d'une feminite phallique (comme le fait Picard au sujet de Madame Bovary, par exemple), soit on considere qu'entre la recherche de l'alterite feminine et la quete du phallus il y aurait un rapport de subordination instrumentale : on trouve la feminite apres (et parce que) avoir trouve le phallus, ou, inversement, on decouvre le cote phallique apres (et parce que) avoir decouvert la feminite. A chaque lecteur frustre, sa propre maniere de reduire l'ecart, d'inferer une coherence. 5 Sandrine Aragon, « Les Descriptions de lectrices libertines. Point d'ancrage de l'intertextualite et ouverture vers d'autres plaisirs », in Cahiers de narratologie, n°4, Nouvelles approches de l'intertextualite, Nice, 2001, Antonio Dommguez Leiva, « Ces Lectrices qui se caressent : theorie de la contagion erotique », in Revue d'etudes culturelles, n°3, Lecteurs et lectrices, theories et fictions, Dijon, ABELL, 2007, Sebastien Hubier, « Lecteurs vicieux et saines lectrices. Sur quelques lectures feministes du genre erotique », in Revue d'etudes culturelles, n°3, Lecteurs et lectrices, theories et fictions, Dijon, ABELL, 2007. 166 Lecture, feminite, feminisme intertextuel et vaguement libidinal (cf. ouverture vers d'autres plaisirs), les lectrices qui se caressent deviendront un topos privilegie d'un effet de lecture particulier (la masturbation) lie a une typologie textuelle (la litterature erotique), les lecteurs vicieux et les saines lectrices seront envisages d'une perspective ideologique particuliere, le feminisme, par rapport a laquelle l'auteur prend une distance critique (cf. la preposition sur). Toutefois, les recurrences lexicales dont on vient de parler s'inscrivent dans des enchaînements syntaxiques et semantiques differents, en fonction du projet argumentatif de l'auteur. Pour Sandrine Aragon les lexemes qui nous interessent (lectrices et libertines) composent un syntagme nominal ou libertine fonctionne comme epithete. Ce syntagme (complement du nom) est subordonne aux descriptions dans un groupe nominal a valeur de theme. Du point de vue de la contiguite semantique, le syntagme les lectrices libertines appartient a un discours metatextuel sur une modalite de representation textuelle (la description). Pour Antonio Dommguez Leiva le nom (la lectrice') actualise un seme particulier (/qui se caresse/) et, par rapport a cette actualisation, sera mis en relation avec un effet special de reception (la contagion erotique) grâce a sa valeur exemplaire. En ce qui concerne l'article de Sebastien Hubier, le fonctionnement semantique de ces deux lexemes est plus complexe. ils appartiennent aux deux plans du titre (lectrice au theme, erotique au rheme). Le premier engage une relation triplement oppositive avec la premiere partie du theme : une opposition morphologique (masculin vs. feminin), une opposition semantique entre vicieux (evaluation negative) et saines (evaluation positive) et en fin, une opposition syntaxique sous la forme d'un chiasme (nom+epithete vs. epithete+nom). Quant a erotique, il est le point de rencontre de deux modalisations : une modalisation generique (la litterature erotique) et une modalisation ideologique (la vision feministe). La complexite de ce titre peut s'expliquer par une dimension dialogique, qui apparaît, d'ailleurs, aussi dans les deux autres articles. En annonșant leur problematique, les trois auteurs font place, dans le titre, a l'univers ideologique qu'ils vont explorer et a l'imaginaire linguistique qui l'articule. Dans les articles de Sandrine Aragon et d' Antonio Dommguez Leiva, le monde de la litterature erotique est evoque dialogiquement par des mots specifiques (plaisirs, se caresser), tandis que dans l'article de Sebastien Hubier l'exemplification (au sens goodmanien-genettien du mot6) de l'imaginaire feministe apparaît au niveau de la citation explicite, mais aussi au niveau stylistique, la triple opposition entre les lecteurs vicieux et les saines lectrices exprimant tres bien une certaine vision manicheenne. 6 Cf. Gerard Genette, Fiction et diction, ch. iV, Style et signification, Seuil, 1991, pp. 111-131. 167 iLiE MOiSUC Sens et argumentation Ce long detour interpretatif des titres nous permet de saisir mieux les relations de ressemblance et de dissemblance entre les trois articles. Avant d'entrer dans le detail de chaque texte, il serait peut-etre utile de preciser notre methode. L'analyse suivra un ordre fonde sur un critere non-axiologique (la longueur du texte) et evitera le plus que possible l'attitude paraphrastique pour adopter une position descriptive et critique. En ce qui concerne les niveaux de l'analyse, on fera une attention particuliere au niveau formel (le comment du texte) sans negliger quand meme le niveau du contenu7. Ce choix s'explique par une disparite de possibilites critiques envers ces deux niveaux ; si l'on n'est en mesure de critiquer les idees de Sandrine Aragon, d'Antonio Dominguez Leiva et de Sebastien Hubier que d'une maniere plutot simple (accord ou desaccord8), on est plus a l'aise dans les gloses sur les methodes d'investigations, sur la construction des textes, sur les enjeux ideologiques, sur l'articulation des arguments9. L'article de Sandrine Aragon se construit sur une exploration historique et poetique du topos de la lectrice representee a l'interieur des romans libertins du debut de XViii-eme siecle. Entre les annees 1730-1760, Sandrine Aragon distingue trois etapes de l'ecriture libertine et a ces etapes il correspond trois fonctions distinctes du topos de la « jolie lectrice languide ». L'idee fondamentale de Sandrine Aragon est que la representation de la lectrice dans la litterature libertine du Viii-eme siecle ne se resume pas a une motivation decorative ou incitative (« allecher les lecteurs masculins), mais qu'elle vise des enjeux transtextuels importants10. La premiere fonction11 de cette representation serait aperitive : dans les annees '30 le topos de la lectrice est un pretexte permettant aux auteurs d'agir sur l'horizon d'attente du publique, introduisant un nouveau genre, le conte galant libertin. Si dans cette etape la lectrice qui fait un double jeu a un role actif - repousser les livres moraux pour choisir les livres de plaisir- dans une seconde etape elle apparaît dans une position passive (victime d'un seducteur qui l'encourage a lire afin d'accomplir la seduction). Cette fois-ci, le topos de la « jeune fille pervertie par un 7 Sans entrer dans une discussion sur la validite et la legitimite d'une telle distinction, on dira seulement qu'on est totalement d'accord avec l'idee de la non-separabilite des niveaux du contenu et de l'expression (l'un ne va jamais sans l'autre, dans une relation d'engendrement reciproque), mais que, dans la pratique analytique, une separation contenu-forme est possible. Autrement dit, ce qui est indissociable sur le plan du fonctionnement textuel est separable sur le plan de la description de ce fonctionnement. 8 Le desaccord etant presque utopique, faute d'informations qui puissent fonctionner comme des contre-arguments valides. 9 il s'agit principalement d'une demarche poetico-stylistique ad-hoc. 10 Sandrine Aragon limite ces enjeux a l'intertextualite (« La figure de la lectrice est donc utilisee de l’acons differentes selon les epoques pour introduire l'intertextualite »), mais il ne faut pas oublier que l'intertexte est souvent evoque pour des raisons architextuelles (le conflit entre les genres) ou metatextuelles. 11 Ce terme est assez ambigue et on pourrait reprocher â Sandrine Aragon l'absence d'une specification de l'acception, surtout qu'il s'agit de l'analyse des textes narratifs et dans ce domaine, la notion de fonction est polysemique, (cf. Roland Barthes, Introduction a l 'analyse structurale du recit, in L 'analyse structurale du recit, Seuil, 1981, pp.7-33). D'ailleurs une investigation structurale des fonctions distributionnelles et integratives serait complementaire avec l'analyse thematique et historique de Sandrine Aragon, toute comme ses remarques sur les rapports entres les genres gagneraient en profondeur par l'evocation des idees des formalistes russes. 168 LECTURE, FeMiNiTe, FeMiNiSME libertin » est un artifice pour evoquer la tradition de « grandes reuvres de la litterature interdite ». Enfin, dans les annees '50-'60, la lectrice evolue vers une image de lecteur avise qui juge severement les textes libertins. Maintenant sa fonction metatextuelle permet a l'auteur de payer ses dettes a ses adversaires. Les distinctions etablies par Sandrine Aragon sont pertinentes et utiles. L'ecriture est claire, les idees sont illustrees par des exemples convaincants. La coherence et la lisibilite sont assurees par la segmentation fonctionnelle du discours en quatre parties : une introduction qui annonce la problematique par une structure interrogative (forme subtile de captatio benevolentic) trois chapitres dont les titres resument le contenu, et une conclusion ou l'argumentation est reprise par les connecteurs (chrono)logiques (dans un premier temps, dans un second temps, ensuite). En guise de conclusion a l'analyse de cet article on voudrait faire quelques remarques sur un autre point de vue duquel il serait possible d'envisager le topos de la lectrice libertine. il s'agit d'une mise en discussion de la dynamique de la lecture reelle, ou le topos aurait d'autres fonctions. Par exemple, la lectrice qui renonce aux livres serieux pour les romans libertins aurait le role de reconforter moralement le lecteur reel, de lever le poids d'une eventuelle culpabilisation, de l'aider a assumer l'attitude de duplicite. Ensuite, « le catalogue des plus grands succes erotiques du moment » aurait, sauf une visee pedagogique et commerciale (instruire et susciter la curiosite), une fonction de socialisation ; par cet artifice narratif le lecteur est sorti de l'intimite de sa lecture, et est introduit dans une categorie sociale (le groupe des consommateurs de litterature erotique). Enfin, la dimension metatextuelle explicitee par Sandrine Aragon agirait au niveau du Surmoi du lecteur reel, lui offrant une grille de lecture qui lui permette la distanciation critique. Avec l'article de Sebastien Hubier on passe des problemes d'un type de lecture feminine a une lecture feministe. Beaucoup plus complexe que l'article de Sandrine Aragon, « Lecteurs vicieux et saines lectrices. Sur quelques lectures feministes du genre erotique » se propose une analyse du mauvais feminisme au niveau de l'ideologie explicite (les Women's studies) et sur le plan de l'inscription fictionnelle de cette ideologie. Se situant dans le cadre du culturalisme critique, l'article de Sebastien Hubier tente de devoiler les enjeux politiques, identitaires et esthetiques du discours feministe. A cette ample problematique il correspond un enchaînement argumentatif plus complexe que celui de Sandrine Aragon. Si pour celle-ci la demonstration quasi didactique etait renforcee par des mouvements proleptiques (les titres) et analeptiques (les reprises conclusives), dans le cas de Sebastien Hubier l'argumentation ne suit pas un trajet previsible, mais avance d'une maniere dialectique dans les meandres des relations entre deux espaces discursifs, le feminisme et la litterature erotique. En gros, et s'appuyant sur des signes graphiques, on pourrait distinguer trois grandes parties. La premiere partie s'organise autour des arguments par autorite, l'auteur s'inscrivant explicitement dans le sillage de Guy Scapetta auquel il emprunte trois postulats fondamentaux : la dimension repressive (acquise) du feminisme, 169 ILIE MOISUC l'existence de deux logiques dualistes12 et la separation axiologique entre un bon et un mauvais feminisme. La deuxieme partie, qui est d'ailleurs la plus importante, met en perspective le visage mauvais (et quelques fois mechant) du feminismus bifrons en tant que parole autoritaire (au sens bakhtinien) et en tant que materiau de la construction fictionnelle13. Enfin, la troisieme partie discute la validite epistemologique des etudes culturelles et leur deplacement geographique (des Etats-Unis en Europe) et methodologique (de la formule doctrinaire a la mis en fiction et, d'ici, aux « reflexions nouvelles sur l'intimite litteraire, l'obscenite, l'invention de soi »). Si l'on essaie maintenant une caracterisation d'ensemble de l'article de Sebastien Hubier, on pourrait dire que, parmi toutes les eclaircissements pluridisciplinaires que l'auteur nous offre, les plus interessantes sont celles qui visent la mise en relation des champs symboliques differents (la litterature, l'ideologie, la cinematographie). De ce point de vue, on a l'impression que Sebastien Hubier se sent beaucoup plus a l'aise lorsqu'il etablit des connexions, des parentes surprenantes et lorsqu'il interprete ces liaisons et beaucoup moins dans son element lorsqu'il a a presenter les qualites et les points faibles du feminisme14. Mais outre cette caracterisation generale, quand on lit l'article de Sebastien Hubier on saisit un principe de construction (pour emprunter un terme au langage des formalistes russes) qui meriterait une analyse a part. Lorsqu'on a interprete le titre de cet article on a souligne sa dimension plurivocale ; il faut y revenir par ce que c'est cette dimension qui nous conduira au centre de la vision de l'auteur. En pure tradition spitzerienne, on va essayer de saisir le mouvement originaire du texte, le point d'intersection d'un langage et d'une vision. A notre avis, ce mouvement est un zigzag, un perpetuel va-et-vient entre deux aspects differents ou opposes. La forme elementaire de ce zigzag est l'oscillation mimetique du titre, ou les deux aspects opposes exemplifient le discours qu'ils decrivent15. Mais ce balancement tantot oppositif tantot dialectique organise les structures de profondeur du texte. L'une des plus importantes isotopies thematique-constructives16 est sans doute, celle de la double perspective. Cette isotopie s'actualise dans des 12 Par rapport â ces logiques dualistes l'analyse de Sebastien Hubier est un peu ambigue : pour les expliciter il emploie le connecteur (chrono)logique d'une part (« D'une part, un certain discours feministe - marque par l'apologie de la purete. ») sans se servir de sa paire, d'autre part, qui laisse la demonstration en suspens. 13 L'un des aspects les plus importants de l'analyse de Sebastien Hubier est la relation entre ces deux series discursives. Cette relation est envisagee aussi par sa valeur exemplifiante au niveau socio-ideologique (cf. la comparaison entre Mantrap et Le diable au corps qui illustre comment « la relation entre les sexes a subi des bouleversements majeurs lies au passage d'un patriarcat prive a un patriarcat public ») que par sa valeur subversive (cf. l'opposition, dans La Tache, entre Delphine Roux et professeur Coleman). 14 De ce point de vue ce que saut aux yeux a une lecture attentive c'est l'objectivite presque obstinee qui maitrise le discours critique. Bien qu'on puisse saisir, de temps en temps, une attitude ironique au sujet du feminisme, l'auteur s'efforce a garder l'equidistance mettant en vedette plutot les apports positifs du feminisme que ses exagerations et ses impasses. 15 Cf. supra. 16 C'est une notion forgee pour les necessites de l'analyse, mais qui pourrait avoir une portee euristique plus large. Si les isotopies thematiques visent le contenu informationnel du texte (la semantique), les isotopies constructives visent l'articulation du texte (la syntaxe). Le trait d'union indique l'inseparabilite des deux niveaux. 170 Lecture, feminite, feminisme formes assez heterogenes, dont la premiere serait la lexicalisation17. Outre la paire oppositive du titre, on peut distinguer d'autres figures et tournures qui appartiennent a un imaginaire sous le signe de Janus. La liste est assez longue : l'emancipation vs. la repression, les logiques dualistes, le bon et le mauvais feminisme, le masculin et le feminin, la theorie et la fiction, l'exageration et la juste mesure, les qualites et les defauts18, « la double mission educative et militante », « l'enjeux (au moins) double », « les deux branches de Women's studies », le fanatisme vs.la lucidite critique, le reductionnisme du discours feministe vs. sa valeur incontestable, « «la double approche psychanalytique et sociale », la suprematie du feminin vs. la crise identitaire du masculin, le double sens de la « structure paranoi'aque », « la haute culture » et « la culture de masse », les Etats-Unis et l'Europe. Dans cette longue enumeration on observe que le mouvement de zigzag renvoie a des niveaux de sens differents, de l'opposition morale entre bon et mauvais jusqu'a la distinction largement epistemologique entre les qualites et les defauts d'une methode. Ce qui unit tous ces exemples est la volonte (ou le plaisir) de dissocier, comme si l'univers aurait une structure binaire. Cette constatation descriptive meriterait une remarque appreciative. Meme si l'on pourrait considerer la dissociation comme la metaphore obsedante de cet article, il faut souligner que la separation ne prend que rarement la forme de la dichotomie. Le plus souvent elle apparait sous le visage de la distinction dialectique des nuances qui exprime la subtilite du fonctionnement de la connaissance. Si l'article de Sebastien Hubier encourage le lecteur a la dissociation, on pourrait dire que, d'un point de vue, l'article d'Antonio Dommguez Leiva oblige â un mouvement inverse, lorsqu'il s'interesse a l'une des formes les plus remarquables de confusion entre litterature et realite. Comme son titre l'indique, l'article portera sur un point d'intersection entre la fiction et le reel, la masturbation, en tant que phenomene de contagion erotique. A vrai dire, il y a ici un terrain de recherche tres productif et Antonio Dommguez Leiva sait en tirer profit. Dans l'espace de la theorie de la lecture, on accorde peu d'importance a sa dimension physique. Michel Picard, par exemple, dans sa tripartition celebre reserve au liseur une dimension corporelle quasi metaphorique19, mais exclut trop autoritairement du champ du jeu lectoral les situations liee a cette corporalite20. L'article d'Antonio Dommguez Leiva vient ainsi combler un vide analytique embarrassant en s'occupant de la visee excitative-perlocutoire21 de la litterature 17 Le mot double apparait six fois. 18 Cf. « Ces etudes ont la qualite de leurs defauts ». 19 « Le sujet jouant, le liseur, seraient du cote du reel, les pieds sur terre, mais comme vides d'une partie d'eux-memes, sourdes presence : corps, temps, espaces a la fois concrets et poreux », Michel Picard, La lecture comme jeu, op. cit., pp.112-113. 20 « Si l'excitation finit par primer, si par l'illusion representative on se met a desirer sexuellement des personnages, ou plutot des situations, on franchit a la fois les deux frontieres du jeu : vers le fantasme, pare hallucinatoirement des allures de realite ; vers le reel, que manifeste le caractere concret du desir, voire du plaisir ». ibidem, p. 64. Et si ce franchissement des frontieres faisait-il partie du jeu ? 21 Antonio Dominguez Leiva parle de performativite, mais â notre avis il vaudrait mieux envisager le probleme sous un angle perlocutoire, vu que la performativite est liee a des contraintes enonciatives et semantiques particulieres qui ne se colleraient entierement au phenomene decrit (cf. Emile Benveniste, Problemes de linguistique generale, I, Gallimard, 1966, ch. La philosophie analytique et le langage, pp. 171 iLiE MOiSUC erotique. Son investigation s'appuie sur differentes approches (de l'histoire largement culturelle jusqu'a la poetique et la pragmatique de la reception, passant par la sociologie, la psychanalyse et la narratologie), pour offrir un parcours critique pluridisciplinaire exemplaire. En grandes lignes, l'article d'Antonio Dommguez Leiva se construit sur l'enchaînement entre une demarche diachronique (l'evolution de la relation litterature - imagination - masturbation au niveau de l'imaginaire social, point d'emergence des plusieurs voix : les discours religieux, medical, moral et litteraire) et un eclairage synchronique des enjeux esthetiques et sensuels du jeu fantasmatique entre le lecteur et le texte, pour donner une acception nouvelle a ce qu'on comprend par « le plaisir du texte » : « C'est precisement dans cet appetit de jouissance que s'inscrit la masturbation et que le genre se degage des initiations codees du libertinage mondain, soumis a une logistique de l'asservissement. S'opposant a l'esthetique de la litote et de la preciosite mondaine, la precision du langage et des images qui evoquent le corps dans sa realite physiologique sont les accessoires necessaires du plaisir que le texte veut faire naître. Les heros et heroines se definiront, comme le lecteur implicite, non pas par leur maîtrise d'un jeu de seduction mais par leur aptitude a jouir ». Outre la finesse des analyse et la portee quasi exhaustive de l'exploration, cet article met en evidence involontairement un phenomene particulier lie a la dimension « didactique » ou plutot propedeutique des ecrits sur la lecture. C'est cette dimension qu'on voudrait expliciter en guise de conclusion. Apres la lecture, la relecture et l'interpretation de ces trois articles, on se rend compte que ces textes, en dehors de leur valeur cognitive (informationnelle), ont une fonction initiatique. Leur lecteur obtient une double perspective sur la lecture. Premierement celle-ci est envisagee au niveau referentiel ; on decouvre ainsi les rouages, les pieges et les satisfactions de la lecture des textes erotiques, mais on saisit aussi les implications ideologiques des modulations feminines et feministes de la lecture. Deuxiemement, ces trois articles proposent trois modeles de lecture en acte : une lecture historique coherente et schematisante (Sandrine Aragon), une lecture dissociative, zigzaguant entre la description objective et l'evaluation, d'une part, et entre la theorie et la fiction d'autre part (Sebastien Hubier) et, en fin, une lecture totale par la diversite prismatique des points de vue et des outils de recherche utilises (Antonio Dommguez Leiva). Au dela donc des connaissances vehiculees, ces trois articles construisent un espace edifiant, initiation a ce qu'on appelle l'art de la lecture, dans son double sens, ludique et artisanal-productif. 271-274). Mais, en fin de compte, c'est un aspect sans beaucoup d'importance parce que dans pratique interpretative Antonio Dominguez Leiva illustre brillamment la force perlocutoire des textes erotiques. 172 Lecture, feminite, feminisme Bibliographie Aragon, Sandrine, « Les Descriptions de lectrices libertines. Point d'ancrage de l'intertextualite et ouverture vers d'autres plaisirs », in Cahiers de narratologie, n°4, Nouvelles approches de l'intertextualite, Nice, 2001. Barthes, Roland, «Introduction ă l'analyse structurale du recit», in L'analyse structurale du recit, Seuil, 1981. Benveniste, Emile, Problemes de linguistique generale, i, Gallimard, 1966 Dommguez Leiva, Antonio, « Ces Lectrices qui se caressent : theorie de la contagion erotique », in Revue d'etudes culturelles, n°3, Lecteurs et lectrices, theories et fictions, Dijon, ABELL, 2007. Genette, Gerard, Fiction et diction, Seuil, 1991. Hubier, Sebastien, « Lecteurs vicieux et saines lectrices. Sur quelques lectures feministes du genre erotique », in Revue d'etudes culturelles, n°3, Lecteurs et lectrices, theories et fictions, Dijon, ABELL, 2007. Picard, Michel, La lecture comme jeu. Essai sur la litterature, Minuit, 1986. 173 IV. INTERFERENȚE 9 O versiune în limba română a celei de a cincea Elegii Duineze a lui Rainer Maria Rilke Eine rumaenische Uebersetzungs-Version der 5. Duineser Elegie von Rainer Maria Rilke GRIGORE MARCU Universitatea „Alexandru ioan Cuza”, iași Zusammenfassung: Man darf annehmen, dass ubersetzungskritische Untersuchungen zur Verbesserung der Ubersetzungsleistungen beitragen konnen. Die „konstruktive Ubersetzungskritik“ erfullt ihren Zweck, wenn sie - uber die Fehlerlokalisierung und Fehlerbeschreibung hinausgehend - Fehlerursachen systematisch erfasst und erklart. Im obigen Beitrag ist sowohl auf verschie-denartige Fehlaquivalenzen konkret eingegangen als auch auf die potentiellen Quellen folgen-schwerer Fehlgriffe hingewiesen worden: die kontextuelle Fehlrezeption (= hermeneutisch falsches Erfassen langerer AS-Textabschnitte); grammatisch-semantische Abweichungen der ZS- von den AS-Texteinheiten; die Verkennung (oder Missachtung) der formal-asthetischen Elemente; die Verkennung der Polysemien und Homonymien; die Verkennung konkreter oder bildlicher Bedeutungen eines Lexems; die falsche Einordnung eines Lexems in einen Satz bzw. In einen langeren Textabschnitt; die falsche Einordnung eines Begriffs in das Anschau-ungssystem des Verfassers. Stickworte: Elegie, konstruktive Ubersetzungskritik, Rainer Maria Rilke. În „România literară“, nr. 19 (12 mai 2006), Anul XXXIX. p. 23, domnul Nicolae Breban oferă cititorilor traducerea celei de a cincea Elegii Duineze a lui Rainer Maria Rilke, iar succintul cuvânt introductiv poate fi considerat un adevărat „Credo” artistic al translației. Dorim să precizăm, de la început, că următorul comentariu nu se vrea a fi o critică de dragul criticii, ci o „critică constructivă a traducerii“, al cărei scop este acela de a-i semnala traducătorului erorile sale, cauzele și / sau sursele acestora, precum și de a oferi sugestii pentru echivalări corecte. Pornind de la aceste premise, comentariul nostru își va focaliza atenția, cu precădere, asupra acelor segmente din elegia rilkeană, în care greșelile de transpunere au ca efect severe dislocări ale discursului poetic original. Deoarece dl Breban nu ne indică sursa textului original, ne luăm libertatea de a folosi una dintre cele mai bune ediții ale operei rilkeene, pe care o cităm la sfârșitul comentariului. Începutul elegiei, alcătuit dintr-o succesiune de secvențe semantico-gramaticale, se constituie într-o profundă interogație a eu-lui liric, - mesager al un grup uman, subsumat titulaturii „Strafienartisten“ („artiști ai străzii“) -, interogație adresată unui „alter ego“: 174 O VERSIUNE ÎN LIMBA ROMÂNĂ A CELEI DE A CINCEA ELEGIIDUINEZE A LUI RAINER MARiA RiLKE O. Str. I, v. 1-2 WER aber sind [subl.aut.] sie, sag mir, die Fahrenden, diese ein wenig Fluchtigern [sublinierile noastre, Gr.M.] noch als wir selbst, [...] T. Str. I, v. 1-2 Cine însă [subl.trad.] sunt ei, spune-mi, călătorii, [s.n., Gr.M.] cei ușor mai oarecari [s.n., Gr.M.] decât noi înșine, [...] La începutul comentariului nostru, trebuie să spunem că nu înțelegem motivul, pentru care traducătorul subliniază conjuncția adversativă însă, și nu predicatul propoziției interogative din textul original: verbul auxiliar sind = sunt. În timp ce, în original, prin evidențierea grafemică a verbului sind, se elabora conexiunea ideatică atât cu subiectul propoziției (sie = ei: pronume personal, pers. a 3-a, N.pl.), cât și cu apoziția (s.m., N.pl. die Fahrenden), în versiunea română, lexemul însă, fiind o entitate gramaticalo-semantică de sine stătătoare, nu configurează nici o relație logico-semantică. În privința substantivului die Fahrenden s-ar putea discuta dacă versiunea dlui N. Breban [călătorii] este cea mai bună și dacă acest substantiv german nu s-ar putea echivala, eventual, prin lexemul românesc „rătăcitorii“, care ar defini traseul existențial incert (ambu-lant) al acestor personaje. Sugestia noastră ar fi motivată și din perspectiva exegeților operei lui Rilke, exegeți care consideră că această elegie îi are ca „subiecți“ ai discursului liric pe „artiștii străzii“ („Strafienartisten“): dansatori, acrobați și atleți. În concluzie, se poate accepta și versiunea lui Nicolae Breban, dar cu precizarea (care include, din nou, o anumită reticență) că, în limba germană, călătorii (= die Reisenden, și nu die Fahrenden) au un statut social solid, care îi îndrituiește să „călătorească“ spre anumite destinații ferm precizate; or, rătăcitorii „artiști ai străzii“ sunt lipsiți de acest statut. O soluție translatorie interesantă, - dar, în opinia noastră, neviabilă -, este oferită de dl Breban în privința substantivului Fluchtigern = mai oarecari. Acest lexem german, - neatestat în dicționare, deci, probabil, creat de Rilke -, ar putea fi considerat o substantivare a gradului comparativ al adjectivului „fluchtig - fluchtiger“ [= mai fugar, pripit, fugitiv, trecător], dar el având și o relație semantică certă cu s.m. „Fluchter“ [= fugar, pribeag, persoană neliniștită, schimbătoare]. Plecând de la aceste presupoziții, credem că echivalarea acestui lexem rilkean plurisemantic (Fluchtigern) prin pronumele (la comparativ) mai oarecari este eronată. Ca o completare la aserțiunile de mai sus, care vizau transpunerea (oarecum) accepta-bilă a substantivului german Fluchtigern, s-ar putea elabora o conexiune ideatică cu acea sec-vență din Sfânta Scriptură, care a fost denumită „pedeapsa lui Cain“. Astfel, în versiunea lui Martin Luther, citim: Unstet und fluchtig sollst du sein auf Erden. [1. Mose: 4, 12]. În traducere: Pribeag și fugar să fii pe pământ. [Geneza (Facerea): 4, 12] Din această perspectivă, lexemul german Fluchtigern ar putea fi tradus și prin (cei) mai fugari (decât noi). 175 GRiGORE MARCU O. Str.I, v. 2-4 [...] die dringend von fruh an wringt ein wem, wem [s.a.] zu Liebe niemals zufriedener Wille? T. Str.I, v. 2-4 [...] cei care, cu necesitate și devreme presează spre cine - și cui [s.tr.] spre o iubire [s.n.,G.M.] niciodată pe deplin satisfăcută? Începând cu a doua jumătate a versului al doilea: die [s.n., Gr.M.] dringend von fruh an, putem vorbi, în versiunea română, de o distorsiune: aceasta are ca sursă o eroare gramaticală (în interpretarea textului original), mai exact o eroare morfologică, care se perpetuează și la nivel sintactic: lexemul die nu este un pronume relativ la nominativ plural [cei care], așa cum îl interpretează domnul Breban, ci un pronume relativ la acuzativ plural: cei pe care. Distorsiunea totală a traducerii se manifestă în următoarea secvență completivă: cu necesitate // și devreme presează spre cine - și cui spre o iubire // niciodată pe deplin satisfăcută? Traducătorul n-a înțeles, - din cauza faptului că nu este orientat, suficient, în morfo-sintaxa germană -, că sintagma repetitivă (cu dublarea pronumelui interogativ wer: aci, în cazul dativ singular) wem, wem zu Liebe, este traductibilă doar prin sintagma „de dragul cui“; astfel, încercarea domnului Breban de a traduce sintagma originala wem, wem zu Liebe prin sintagma spre cine -și cui spre o iubire se constituie într-o aberație semantică. Din perspectiva unui „detectivism filologic“ s-ar putea reconstitui sursele erorii de translație: Nicolae Breban nu a știut că structura wem zu Liebe este aplicația gramatical-semantică a expresiei idiomatice „jemandem zuliebe“ [= de dragul cuiva; sau, la Rilke, wem zu Liebe]; „uimit“ de faptul că un lexem este repetat de două ori -wem, wem zu Liebe -, traducătorul echivalează, în mod eronat, termenul incipient al sintagmei [wem, dativ singu-lar] printr-un nominativ singular [cine], pentru ca abia pe cel de-al doilea termen [wem] să-l traducă, în mod corect, prin cazul dativ singular: și cui. Straniu este și faptul că, în traducere, nu apare subiectul [ein Wille = o voință / vrere] unei alte propoziții: O. Str.I, v. 3-4 [...] wringt ein [...] niemals zufriedener Wille? [s.n., Gr.M.] (Trad. n., Gr.M.: Îi stoarce o voință / niciodată pe deplin satisfăcută ?) 176 O VERSIUNE ÎN LIMBA ROMÂNĂ A CELEI DE A CINCEA ELEGII DUINEZE A LUI RAINER MARiA RiLKE Astfel, în versiunea dlui Breban, cititorul e informat despre o iubire niciodată pe deplin satisfăcută, pe când originalul rilkean ne vorbește despre o voință (= ein Wille) nici-odată pe deplin satisfăcută. Efectele acestei erori, - omisiunea, în v. 4 tradus, a lexemului esențial „o voință (= ein Wille), care elaborează conexiunea gramatical-ideatică cu die Fahrenden (călătorii / rătăcitorii -, se manifestă, inevitabil, prin grave distorsiuni ale mesajului original din versurile urmă-toare: O. Str.I, v. 4-6 [...] Sondern er [s.n., Gr.M.] wringt sie, [s.n., Gr.M.] biegt sie, schlingt sie und schwingt sie, wirft sie undfangt sie zuruck; [sublinierile noastre: Gr. M.] T. Str.I, v. 4-6 Dar el o presează, o îndoaie, o frânge, o balansează, o aruncă și apoi o re-prinde; [subl.n., Gr. M.] În prima propoziție, [Dar el o presează], traducătorul insertează, ca subiect, pronume-le personal el, deoarece și propoziția originală are, ca subiect, pronumele personal er (= el). Putem spune: iată un transfer, aparent, reușit. Dilema începe, atunci când ne întrebăm: oare care „nume“, din propozițiile anterioare, este înlocuit de pronumele el ? Răspunsul este că, în nici una dintre propozițiile anterioare, nu găsim vreun substantiv, pentru care pronumele „el“ ar putea fi un înlocuitor. Rezolvarea acestei dileme se găsește, bineînțeles, în originalul german: Sondern er wringt sie [= Dar ea (voința) îi stoarce] Traducătorul, neînțelegând mesajul rilkean, utilizează genul masculin (identic cu originalul german), dar pentru un substantiv care, în limba română, e de gen feminin; altfel spus: subiectul propoziției - pronumele german er [= el] tradus, la prima vedere, corect prin el - nu este altceva decât înlocuitorul substantivului masculin der Wille [= voința], subiect al propoziției anterioare, un lexem care, de altfel, așa cum am arătat mai sus, este omis, inexplicabil, din textul tradus. În privința complementului „o“ [Dar el o presează, / o îndoaie, o frânge, o balansea-ză, / o aruncă și apoi o re-prinde;] - traducătorul va fi găsit, într-un dicționar, lexemul sie [= ea, o], pe care, fidel originalului, îl repetă de șase ori, repetând, tot de-atâtea ori, eroarea semantico-gramaticală -, este de spus că originalul nu se referă la o persoană (singulară) de gen feminin [ea], ci la o pluralitate [ei] : aceștia sunt die Fahrenden [= călătorii; rătăcitorii] și diese Fluchtigern [= cei mai oarecari] amintiți în primele două versuri: pe aceștia, o voință [= ein Wille] îi presează, îi îndoaie, îi frânge, îi balansează, îi aruncă și apoi îi re-prinde. 177 GRiGORE MARCU În plus, credem că echivalarea predicatului acestei propoziții - verbul wringt (ind. prez., pers. a 3-a sing.) - prin verbul presează, nu este cea mai fericită: mai degrabă s-ar putea traduce prin „stoarce“, deoarece expresia germană consacrată este „Wasche (aus)wringen“ (= a stoarce rufele), or tocmai la această accepțiune trimite metafora rilkeană: a unei „voințe“ (destin, divinitate) care îi „stoarce“ de vlaga (vieții) pe „artiștii străzii“ (dansatori, acrobați, atleți). În continuare, dl Breban pare a se reculege și traduce (uimitor de) corect: O. v. 6-10 [...] wie aus geolter, glatterer Luft kommen sie [s.n., Gr.M.] nieder auf dem verzehrten, von ihrem [s.n., Gr.M.] ewigen Aufsprung dunneren Teppich, diesem verlorenen Teppich im Weltall. T. v. 6-10 [...] ca dintr-un aer uleios și lin coboară ei [s.n., Gr.M.] în jos, pe uzatul, de nesfârșita lor [s.n., Gr.M.] săritură, subțirele covor, acest pierdut covor în spațiul cosmic. Deoarece, până la aceste versuri, traducătorul a făcut, cu totul inocent, erori esențiale, este explicabil, de ce el nu se întreabă, nici măcar acum, de unde a apărut acest subiect: ei [Nominativ plural] al propoziției [...coboară ei în jos], când, pe parcursul versurilor 4-6, nu a insertat decât singularul feminin al pronumelui personal, [...o presează, o îndoaie, o frânge, o balansează, o aruncă și apoi o re-prinde], și nu pluralul. Trebuie, totuși, să remarcăm faptul că dl Breban a avut, aci, revelația -grație, probabil, a consultării unui dicționar german-român, că, în propoziția kommen sie nieder, predicatul [kommen] este un verb la persoana a 3-a plural, deci și subiectul [sie] e la nominativ plural (pronume personal, pers. a 3-a). Însă, în continuare, traducătorul „recidivează“ în zona transferurilor distorsionate: astfel, în propoziția als hatte der Vorstadt-Himmel der Erde dort wehe getan, subiectul (substantivul compus de gen masculin) este echivalat, în mod eronat, prin suburbia cerului. Traducătorul nu cunoaște faptul că, într-un substantiv german compus [Vorstadt-Himmel] ultimul termen este lexemul-bază (Grundwort) care 178 O VERSIUNE ÎN LIMBA ROMÂNĂ A CELEI DE A CINCEA ELEGII DUINEZE A LUI RAINER MARIA RILKE conferă genul său întregului substantiv; de aceea, substantivele germane compuse se traduc de la dreapta spre stânga, începând, așadar, cu lexemul-bază: în cazul de față, lexemul-bază este s.m. der Himmel [= cerul], iar lexemul-determinativ este s.f. die Vorstadt [= suburbia, periferia]. În concluzie, versiunea corectă este cerul suburbiei și nu suburbia cerului. Iată propoziția analizată: O. Str. I, v. 11-12 [...] als hatte der Vorstadt- Himmel [s.n., Gr.M.] der Erde dort wehe getan. T. Str. I, v. 11-12 [...] de parcă suburbia cerului, [s.n., Gr. M.] acolo, i-ar fi făcut rău terrei. Incoerența semantică a traducerii se perpetuează și în versurile următoare: T. Str.I, v. 13-18 Și absent [s.n., Gr.M.] acolo, [s.n., Gr.M.] drept aici [s.n., Gr.M.] și manifest: prezența marii litere în majusculă... și încă, puternicii bărbați, ea-i rostogolește, în glumă, prinzându-i mereu, precum la masă, puternicul August [s.n., Gr.M.] farfuria de tablă. O. Str.I, v. 13-18 Und kaum [s.n., Gr.M.] dort, [s.n., Gr.M.] aufrecht, da und gezeigt: des Dastehns grofier Anfangsbuchstab ..., schon auch, die starksten Manner, rollt sie wieder, zum Scherz, der immer kommende Griff, wie August der Starke [s.n., Gr.M.] bei Tisch einen zinnenen Teller. 179 GRIGORE MARCU Versurile de mai sus ne dovedesc, pe de o parte, că dl Breban este o victima inocentă a capcanelor semantico-gramaticale originale; iar, pe de altă parte, că nu mai ține minte ideatica versurilor anterioare, traduse de el însuși. În sintagma, din v. 13 Și absent [s.n., Gr.M.] acolo, doar prima și ultima componentă se constituie în echivalențe corecte ale lexemelor germane: și = und; acolo = dort din versul original (13): Und kaum [s.n. Gr.M.] dort.În schimb, ni se pare inexplicabil faptul că adverbul kaum (= de-abia) a fost tradus prin absent. Luând în considerare întreaga strofă I, suntem îndreptățiți să ne întrebăm: cine (sau ce) este absent acolo: un el [str.I, v.4], un aer [str.I, v.6] un covor [str.I, v.9] sau spațiul cosmic [str.I, v.10] ? Dar nimic din toate acestea, fiindcă ne amintim: „acrobații“ (die Fahrenden, diese Fluchtigern) au coborât, după salt, din nou pe covor: Und kaum dort [= Și de-abia (ajunși) acolo], aufrecht [= stând drept, în picioare], da und gezeigt [= iată, aici si arătată]: des Dastehns grofier Anfangsbuchstab [= a statorniciei mare literă în majusculă]. De altfel, Wolfgang Schneditz [pp. 116-118, vezi, în final, Biblio-grafia] a încercat să explice sintagma din vv. 14-15 des Dastehns grofier Anfangsbuchstab, (= a prezenței / statorniciei / marii litere în majusculă), sintagmă care (aparent) se sustrage interpretării, prin faptul că Rilke a contemplat, în locuința doamnei Hertha Koenig din Munchen, - unde, în primăvara anului 1915, covârșit de o infertilitate poetică temporară, își găsise refugiul -, tabloul „Les saltimbanques”, creat de Picasso în a sa „periode rose” (1915), pictură, în care poziționarea celor șase „saltimbanci” („Strafienartisten” = „artiști ai străzii”) configurează (sugerând) litera D (în majusculă). Considerăm că analiza secvențială de mai sus a pus în evidență erorile logico-semantice din traducere: din versiunea dlui Breban, aflăm că „cineva“ (sau, poate, „ceva“) este absent acolo [s.n., Gr.M.], dar că același „cineva“ (sau „ceva“) e drept aici [s.n., Gr.M.] și manifest. Deoarece dupa lexemul manifest sunt plasate două puncte, care sunt un semnal pentru o înșiruire explicativă, aflată într-o strânsă relație logico-semantică cu aserțiunile anterioare, ar fi trebuit ca sintagma prezența marii litere în majusculă [s.n., Gr.M.] să fie conexată ideatic și, mai ales, gramatical cu sintagmele antecesoare: și absent acolo și drept aici și manifest; or, nu este cazul, fiindcă lipsește acordul în genul feminin. Credem că nu e lipsită de relevanță remarca că propoziția originală (eliptică de predicat) din v. 13 Und kaum dort [= Și de-abia (ajunși) acolo] este conexată ideatic cu sintagma schon auch [= că deja] din v. 15. În schimb, în versiunea dlui Breban, sintagma, din v. 15, și încă, este o entitate gramaticalo-semantică de sine stătătoare, lipsită de orice echivalență în textul original. Deoarece afirmația, din propoziția v.16 ea-i rostogolește, nu este la fel de echivocă precum cea din textul original, ne întrebăm, dacă pronumele ea (subiect al propoziției) e înlocuitor al substantivului prezența sau, poate, al substantivului litera (marii litere) sau, eventual, al substantivului majusculă. Dar, după cum ne-a obișnuit traducătorul, nici una din aceste supoziții nu e viabilă: în O. Str. I, v. 16-17 [...] rollt sie [s.n.,Gr.M.] wieder, zum Scherz, der immer // kommende Griff, [...], relațiile sintactico-semantice sunt univoce: der immer // kommende Griff [= înșfăcarea ce vine mereu] rollt sie wieder, zum Scherz [= îi (die starksten Manner: pe cei mai puternici 180 O VERSIUNE ÎN LIMBA ROMÂNĂ A CELEI DE A CINCEA ELEGIIDUINEZE A LUI RAINER MARiA RiLKE bărbați) rostogolește mereu, șăgalnic] Așadar, acel pronume ea din traducere, ea-i rostogolește, nu este subiect (la nominativ singular), deci nu e un echivalent al originalului rollt sie, în care pronumele sie este un complement în acuzativ [îi rostogolește pe ei]. În O. Str. I, v. 17 apare numele propriu August der Starke, pe care noi l-am traduce prin „August cel Puternic“. Dl Breban optează, în schimb, pentru versiunea puternicul August. Consultarea unui lexicon istoric i-ar fi oferit traducătorului următoarele informații: „Friedrich August I., der Starke [cel Puternic(1694-1733)], principe elector de Saxa și rege al Poloniei“. De aici rezultă că, așa cum titulatura lui Ștefan cel Mare [s.n. Gr.M.], nu poate fi modificată decât în anumite contexte gramaticale bine determinate [marele Ștefan], tot așa nu se poate înlocui titulatura lui August der Starke [„August cel Puternic“ (alcătuită dintr-un nume propriu și o apoziție) prin puternicul August (adjectiv adverbial și substantiv nume propriu). O. Str. II, v. 1-3 Ach und um [s.n., Gr.M.] diese Mitte, die Rose [s.n., Gr.M.] des Zuschauns: bluht und entblattert. T. Str. II, v. 1-3 Ah, și pentru [s.n., Gr.M.] acest miez, o roza [s.n.,Gr.M.] a contemplării: și ea înflorește și se exfoliază. Eroarea de traducere constă în faptul că dl Breban a considerat că lexemul original um poate fi tradus prin lexemul pentru. Or, prepoziția (cu acuzativ) um nu poate fi tradusă (în acest context) altfel decât prin „în jurul, împrejurul“, și nicidecum prin pentru. În concluzie, o (posibilă) versiune ar fi următoarea: „Ah, și-mprejurul acestui / centru, roza contemplării: înflorește și se scutură.” O. Str. III, v. 1 Da: der welke, faltige Stemmer [s.n., Gr.M.] T. Str. III, v. 1 Și-aici: ofilitul, ridatulpatriarh [s.n., Gr.M.] 181 GRiGORE MARCU Substantivul original (subiect al propoziției) der Stemmer este echivalat, în mod eronat, prin substantivul (de asemenea subiect de propoziție) patriarh. În cel mai bun dicționar german-român, găsim următoarele informații: Stemmer, -s, -, m. 1. (sport) halterofil. 2. (tehn.) ștemuitor. Așadar, se poate constata că sensul de patriarh din traducere, nu este consemnat în dicționar. Spuneam la începutul comentariului nostru, că această elegie rilkeană îi are ca „subiecți” ai discursului liric pe „artiștii străzii“; or, printre ei se găseau, nu numai dansatori și acrobați, ci și atleți (halterofili). Traducătorul, neînțelegând sau ignorând ideatica originală, elaborează următoarea asociație: deoarece înfățișarea (aspectul fizic) al personajului rilkean este redată prin două epitete adjectivale [der welke, faltige = ofilitul, ridatul], dl Breban a considerat, în mod eronat, că un asemenea personaj, ofilit și ridat, nu poate fi decât un patriarh. Dacă ar fi consultat bibliografia, [mai ales Wolfgang Schneditz, pp. 120-121], traducătorul ar fi aflat că, șeful trupei de saltimbanci, admirate de Rilke la Paris, era „ofilitul, ridatul halterofil Pere Rollin”. O. Str. VI, v. 9 -11 [...] doch an deinen Korper verliert sich, der es flachig verbraucht, das schuchtern kaum versuchte [s.n., Gr.M.] Gesicht ... [...] T. Str. VI, v. 9 -11 și totuși se pierde în corpul tău, uzat până la platitudine, cu teamă, chipul abia căutat [s.n., Gr.M.] ... [...] Aci, dl Breban face o confuzie între două adjective (provenite din verbe participiale) germane: Rilke a utilizat, cu bună știință, epitetul adjectival das [...] versuchte Gesicht (care e participiul verbului „versuchen-versuchte-versucht = a încerca, a ispiti”. Traducătorul folosește, deasemenea, un epitet adjectival: chipul [...] căutat, dar care își are originea într-un alt verb german: „suchen-suchte-gesucht = a căuta. Strofa a X-a este alcătuită dintr-o suită de propoziții retoric-interogative, care sunt conexate prin adverbul wo [= unde], repetat de cinci ori: O. Str. X, v. 1-8 Wo, o wo [subl.aut.] ist der Ort - ich trag ihn im Herzen -, wo sie noch lange nicht konnten [subl. aut.], noch von einander abfieln, wie sich bespringende, nicht recht 182 O VERSIUNE ÎN LIMBA ROMÂNĂ A CELEI DE A CINCEA ELEGII DUINEZE A LUI RAINER MARIA RILKE paarige Tiere; - v. 5 wo [s.n., Gr.M.] die Gewichte noch schwer sind; wo noch von ihren vergeblich wirbelnden Staben die Teller torkeln ... T. Str. X, v. 1-2 Unde, o, unde [subl.trad.] este locul - eu îl port în inimă -acolo unde [s.n.] ei nu puteau în nici un fel să se desprindă [....] v. 5 la care [s. n., Gr.M.] greutatea mult atârnă; În versul 5, dl Breban echivalează, în mod nemotivat, adverbul original wo [= unde] prin prepoziția la și pronumele relativ care, fapt ce secționează fluxul ideatic al originalului, astfel încât această secvență devine, în traducere, ininteligibilă. O. Str. XI, v. 5-6 Wo die vielstellige Rechnung Zahlenlos aufgeht. [S.n., Gr.M.] T. Str. XI, v. 5-6 Iar socoteala încărcată Se topește [s.n., Gr.M.] și-și pierde toate numerele. Traducătorul nu a știut că, în limba germană, există expresia „die Rechnung geht auf“; când este folosită concret, în matematică, are sensul „calculul e corect“, adică „împărțirea e exactă și nu rămâne nici un rest“; când e folosită figurat, înseamnă „socoteala (ta) se potrivește“. Dl Breban creează, astfel, o cezură artificială și neviabilă între epitetul verbal zahlenlos [fără cifre] și verbul (cu particulă separabilă) aufgeht: predicatul propoziției, se topește, a fost elaborat de traducător pornind de la un sens al verbului german aufgehen, pe care l-a ales aleatoriu, probabil din dicționar: „Das Herz geht einem dabei auf“ = „ți se topește inima“. 183 GRiGORE MARCU O. Str. XII, v. 1-7 Platze, o Platz in Paris, unendlicher Schauplatz, wo die Modistin, Madame Lamort, [s. a.] die ruhlosen Wege der Erde, endlose Bander, schlingt und windet und neue aus ihnen Schleifen erfindet, Ruschen, Blumen, Kokarden, kunstliche Fruchte -, alle unwahr gefarbt, - fur die billigen Winterhute des Schicksals. T. Str. XII, v. 1-7 Piețe, o, piețe în Paris, nesfârșit loc de spectacole, unde croitoresele [s.n.], Madame Lamort, neobositele drumuri ale terrei, iscând noduri din nesfârșite benzi și buchete, nou create din funde, flori, cocarde, fructe artificiale -, toate neverosimil colorate - pentru ieftinele pălării ale destinului. Aci, suntem în plin haos traductoriu: din transpunerea dlui Breban se înțelege, pe de o parte, că „croitoresele“ sau „Madame Lamort“ reprezintă „neobositele drumuri ale terrei“; pe de altă parte, nu se înțelege cine „iscă noduri din nesfârșite benzi și buchete“: „croitoresele“, „Madame Lamort“ sau „neobositele drumuri ale terrei“. Se pare că sursa gravelor erori de transpunere este, mai întâi, substantivul die Modistin: dl Breban va fi găsit, într-un dicționar, următorele precizări: Modistin, -nen, f. 1. modistă. 2. croitoreasă. În mod straniu, traducătorul, fără a avea curiozitatea să afle ce era „o modistă“ (pe vremea lui Rilke), optează pentru a doua accepțiune a lexemului: „croitoreasă“, și, în plus, în mod eronat, pentru pluralul acestui lexem: croitoresele. Or, „modista“ nu era o simplă „croitoreasă“, ci era angajata sau patroana unui magazin de articole de modă, a unui magazin de galanterie sau a unui magazin de pălării. De aci se explică înșiruirea iscând noduri din nesfârșite benzi și buchete, nou create din funde, flori, cocarde, fructe artificiale - [...] pentru ieftinele pălării ale destinului. 184 O VERSIUNE ÎN LIMBA ROMÂNĂ A CELEI DE A CINCEA ELEGII DUINEZE A LUI RAINER MARIA RILKE În concluzie, traducătorul nu a înțeles că nu e vorba despre niște „croitorese“, ci de o singură „modistă“, care „înnoadă și împletește căile neliniștite ale pământului, aceste panglici nesfârșite, și născocește din ele noi funde, benzi, flori, cocarde, fructe artificiale - pentru ieftinele pălării de iarnă ale destinului.“ Iar dl Breban, covârșit de sintaxa rilkeană, uită că sintagma originală „Winterhute des Schicksals“ trebuie tradusă nu prin „pălării ale destinului“, ci prin „pălării de iarnă ale destinului. Și, în fine, după ce citim mica bijuterie lirică rilkeană, - prelucrare artistică a unui vechi adagiu latin („media vita in morte sumus“): DER Tod ist grofi. / Wir sind die Seinen / lachenden Munds. / Wenn wir uns mitten im Leben meinen, / wagt er zu weinen / mitten in uns. [Rilke: Samtliche Werke I, p. 477]: „MOARTEA e mare. / Suntem ai ei / cu gurile surâzătoare. / Când credem că suntem în mijlocul vieții, / ea (moartea) îndrăznește să plângă / chiar în mijlocul nostru”], bănuim că, nu mai e necesar să spunem cine e „modista“ Madame Lamort. Concluziile noastre sunt următoarele: pe de o parte, dincolo de segmentele traduse eronat, analizate în comentariul nostru, domnul Nicolae Breban transpune, am putea spune, excelent, o suită consistentă de secvențe din această elegie structurată în 13 strofe. Pe de altă parte, domnul Nicolae Breban face parte din „ginta“ acelor traducători entuziaști, care, fascinați de capodoperele anumitor poeți străini, se grăbesc, lipsiți de o pregătire lingvistico-bibliografică prealabilă, să le transpună în limba română. Or, nouă, filologi-germaniștilor de modă veche, ne este dificil să ne acomodăm cu acea „Vorstellung” (= reprezentare) a unui mare scriitor român, l-am numit pe domnul Nicolae Breban, care cuprins, brusc, de o fervoare traductorie, ia opera lui Rilke din raftul bibliotecii și purcede la transpunerea uneia din cele mai dificile Elegii, cea prezentă, a cincea. În această privință, suntem de părere că orice demers translatoriu trebuie fundamentat, de la început, printr-o serioasă documentare. Astfel, dl Breban ar fi aflat, printre altele, (vezi și bibliografia din final) din cartea lui Wolfgang Schneditz (mai ales capitolul Rilke und Picasso) că Rilke a admirat, în locuința doamnei Hertha Koenig, și un alt tablou pictat de Picasso în a sa „periode rose” (1905), tablou intitulat „Acrobates”, care completează experiența pariziană a lui Rilke, și, nu mai puțin, conținutul ideatic al celei de a cincea Elegii, atunci când Rilke i-a cunoscut (într-una din piețe) pe Pere Rollin (halterofilul) și trupa sa de acrobați. Abrevieri O. Str. I, v. 1-2 = textul original, strofa I, versurile 1-2 T. Str. I, v. 1-2 = traducerea textului original, strofa I, versurile 1-2 S. a. (subl. aut.) = sublinierea autorului [german: Rainer Maria Rilke] S. tr.(subl. trad.) = sublinierea traducătorului [român: Nicolae Breban] S. n. = sublinierea noastră [Grigore Marcu] 185 GRIGORE MARCU Bibliografie Rilke, Rainer Maria: Samtliche Werke. Erster Band. Gedichte. Erster Teil. Herausgegeben vom Rilke-Archiv in Verbindung mit Ruth Sieber-Rilke. Besorgt durch Ernst Zinn. Insel-Verlag, Frankfurt am Main 1955, pp. 701-705. Gunther, Werner: Weltinnenraum. Die Dichtung Rainer Maria Rilkes. Erich Schmidt Verlag, Berlin 1952. Hamburger, Kate: Philosophie der Dichter: Schiller. Novalis. Rilke. Werner Kohlhammer-Verlag, Stuttgart / Berlin / Koln 1966. Holthusen, Hans Egon: Rainer Maria Rilke. Rowohlt Taschenbuch Verlag, Hamburg 1992. Schneditz, Wolfgang: Rilkes letzte Landschaft. Zehn Versuchae. Pallas Verlag, Salzburg 1951. Die Bibel. Nach der deutschen Ubersetzung D. Martin Luthers. Evangelische Haupt-Bibelge-sellschaft, Altenburg 1971. Biblia sau Sfînta Scriptură a Vechiului și Noului Testament. Rumanian Bible, 1990. Dicționar german-român. Editura Academiei R.S.R., București, 1989. 186 On Romanian Multimedia Poetry in the Global Age Sur la poesie multimedia roumaine a l'âge de la globalisation CHRIS TĂNĂSESCU Universitatea București Resume: Une partie significative de la poesie universelle contemporaine converge vers de nouvelles modalites expressives grâce au fait que les poetes profitent des possibilites nombreuses que la culture globale inter et multi- media offre. La source de cette ouverture et de ce dynamisme (surtout dans la culture roumaine mais pas seulement) est, en fait, plus ancienne que l'on pourrait croire, vu que les chemins des avant gardes europeennes « canoniques » sont comparables aux pratiques artistiques beaucoup plus anciennes. Une telle situation a rendu possible l'emergence de la poesie multimedia qui exploite les dimensions graphique / visuelle et auditive de l'art. En Roumanie on a beaucoup avance dans la direction d'une poesie multimedia autosuffisante et pluridisciplinaire a la fois, malgre le scepticisme et le conservatisme de plusieurs critiques qui appartiennent a des generations differentes. Toutefois, si l'on prend en consideration quelques exemples precis, on pourrait prevoir un essor important dans ce domaine esthetique. Mots-cle: culture globale, poesie multimedia, experiment esthetique. Poetry nowadays tries to discover and assimilate new ways of expression and take advantage of as many opportunities as an inter- and multi-media global culture can offer. The roots of such an opening and versatility (in Romanian culture, specifically, but not only) are much older, nonetheless, than one would suspect at a first glance, as the avenues opened by the traditional European avant-garde can actually be paralleled to medieval and even older practices in Romanian as well as world literatures and arts. Such conjunctions have drawn on a typical multimedia nature of poetry and have recently employed the ever improving and diversifying technologies of the present in ways that highlighted the graphic/visual as well as the auditory strategies of the art. Some of those who study or practice visual poetry build their arguments as a rule starting from Horatio's famous unifying dictum: Ut pictura poesis. But the tradition actually stems from earlier and more subtle phrase, coined five centuries prior to that by Greek poet Simonides of Ceos (6th-5th century B.C.), whereby painting is defined as muta poesis (silent poetry) and symetrically, poetry is defined as pictura loquens (talking painting). in his collection Changeable Thunder, American poet David Baker included a poem titled “Simonides' Stone” in which in his unmistakable style he draws a parallel between nowadays graffiti and street life and the art of the ancient poet, while at the same time he again typically embeds in the poem erudite references whereby Anne Carson for instance is allowed to define Simonides' work as the first instance of literature, that is, the first time poetry (as funeral inscriptions) “was written to be read” (Baker 46). 187 CHRIS TĂNĂSESCU But while Baker elucidates both the past and the present by means of a vision that is at the same time rooted in literary and political as well as personal history and whereby contemporary culture unites graphic elements and language in a way intimately related to the art of Simonides, a poet and a theorist like Karl Kempton tries to document a long tradition and experience of ancient runes and magic rock art that justifies visual poetry as being the inheritor of a most genuine and comprehensive concept of practice of poetry since times immemorial. Kempton argues that even in the English language the term poem stands actually for a twofold concept - poem as such, which came from the Greek root “to make” via Latin with the Norman conquest and, on the other hand, rune, which is of Keltic origin and means “poem, part of a poem, magic poem, spell, charm, amulet, and song” (Kempton 4). The Anglo-Saxon meanings of rune are “song, deep thought, and meditation or mystic communion.” (idem) And “[p]oem was urbanized and sanitized from its older tribal roots. [...] Thepolarity remains with us today between the head and heart, the materialist and the mystic.” (5, emph. mine) Kempton argues that in China rock art evolved from prehistoric proto-writing to writing and even calligraphies. Worldwide, actually, is his point, proto-writing evolved into “the invention of iconographic, hieroglyphic, ideogrammatic, and then alphabetical writing.” (ibidem 8) His study thus attempts “to catalog examples of charms and amulets with proto-writing and writing, precursors of various visual poem types.” (idem, emph. mine). In the history of Romanian literature on the other hand, we have the significant case of Iordache Golescu who included in his 1840 treatise on Grammar, in the chapter “On poetry,” a paragraph approaching the figurative aspect of certain poems, which places him in a European tradition in which a great poet like George Herbert was also involved. „The Greeks - the Romanian boyar wrote, - used to mold verses in the likeness of wings [George Herbert's own experiment in “Easter Wings” is in this line as well, my note], of panpipes, of axes, a.s.o.a.s.f., examples of which were also included hereto.” Golescu illustrates this poetic-graphic manner (technopaignia), common to many Greek poets (Theocritus, Simnius of Rhodes, Dosiades, Besantinos), with nine visual poems he had put together himself (cf. Oisteanu 36 et infra, Alexianu vol. 2, 409) In his Istoria poeziei culte românești, 1570-1830 (The History of Romanian Literary Poetry, 1570-1830), Al Alexianu analyzes the relationship between poetry and other arts, starting with music (vol. 1, 33 et infra). The classic Psaltirea in versuri (Book of Psalms in Verse,1673) by Dosoftei is thus seen as not being at all meant to be sung, since Orthodox Christianity in Romania as well as elsewhere, unlike the Lutheran and Calvinist denominations of the time, did not (and still does not) approve of singing the psalms during religious services, as such sacred texts from the Old Testament are only meant to be clearly read by the deacons and/or choir boys. While another classic history chronicler and poet Miron Costin endorses the divorce between poetry and music in such respects - since, otherwise, other religious chants and hymns, akathists, New Testament fragments, and litugical sequences have consistently been sung in church by following the traditional neume scores - authors of a lesser stature, like Teodor Corbea (a Transylvanian translator of psalms into 188 ON ROMANIAN MULTIMEDIA POETRY IN THE GLOBAL AGE Romanian) under the influence of Protestant denominations, put together versions of the psalms to be sung in church. Still, in folk culture, Dosoftei's mellifluos verse was also sung to folk music and carrols, and later on, poet and church music composer Anton Pann published his brilliant Versuri muzicești (Musical verses) in 1830. Alexianu argues (ibidem) that it was only later that literary poetry gained its autonomy from music in Romanian modern culture. As for the relationship between poetry and painting, the same author explains that both of them actually derived (especially in church paintings and inscriptions) from the same religious themes (and sometimes lay ones, such as the “wheel of fortune” that was depicted in sites of worship like for instance Arnota monastery and also developed in literary works such as Miron Costin's famous poem Viiața lumii, 1672 - Life of the World), rather than one being an illustration of the other (cf. idem 36). In the world tradition that seems to have started with Simonides and/or Kempton's druid runes, in Romania one can come across an extremely prolific mural and funeral poetry. One of our early modern poets, Ienăchiță Văcărescu wrote in 1795 a splendid funeral poem to be inscripted on his and his wife's tomb cross should they have perished in the plague epidemics of that year, which luckily did not happen. The poem is actually a powerful hymn dedicated to Virgin Mary, written in impeccable hymnal trochaic tetrameters which alternate regular with feminine measures in a way that thus craftily evokes his concerns for both his and his wife's fate and afterlife: Oh, puternică stăpână În acest ceas amărât, Dă-mi spre ajutor o mână, Când să pier sunt hotărât. Datoria mă-nplantează A mă arăta-ndrăzneț, Nu trufia să mă vază Lumea doar că sunt măreț. (in V.A. Urechea Istoria românilor quoted by Alexianu, ibidem, 2nd volume, 199; “Powerful and glorious mistress/ Pray thee now reach out a hand/ In this harsh hour of distress/ When to perish I am meant./ Duty spurs me and abides/ To show courage, confidence,/ But I entertain no pride/ To gain worldly excellence.” trans. mine). In modern times, the conjunction of poetry and graphic arts starts with the historical avantgarde of the early 20th century. Romanian poetry and arts played a major role in the advent of cultural renewal with worldwide famous figures like Tristan Tzara, Constantin Brancusi and Victor Brauner, Paul Celan and later on, Gellu Naum. Painter Victor Brauner and poet Ilarie Voronca defined picto-poetry back in 1924 as neither painting nor poetry since it is both, i.e. visual art and poetry, inextricably intertwined so as to strengthen „their capacity to exalt one another” (Voronca and Brauner, unpag.) Nowadays the fusion is more popular and frequent in its youtube-like videopoem instances while its theory (if any) is less radical and prophetic - poetry 189 CHRiS TĂNĂSESCU simply finds new media of expression that sometimes even mean a lowering of the bar for its own performance expectations as literary genre. in this respect, videopoetry becomes part of a more popular media culture in which professional, established and even classical poets may ride together with aspiring and amateur ones. The video or multimedia poem is actually a presentation of the lines that make up the text and which cross the screen usually in fancy lettering with a background of images (most often photos or footage, which turn this rather into “filmopoetry” rather than pictopoetry) that are usually illustrations of the text or testimony snapshots or video of the author, and with a music accompaniment that the “director” (who quite often is not the same person as the poet) finds suitable for the specific poem and/or poet. A poem by famous poet Mircea ivănescu (b. 1931), a living classic of contemporary poetry and a father of Romanian postmodernism, “Frunze” (Leaves) has been worked into a video poem and posted on youtube by Luminița Sorega. The comments to the video poem range from admiration of the great poet to straightforward declarations of love to the lady who made the video. A Chopin musical score grants the video an atmospherics that unite melancholy and the anxiety of transience and ultimate solitude so typical of the original poem, but in terms of finding strategies and correspondences that would effectively answer the compositional gradation of the poem, the video is far from being an accomplishment. The pictures abound in leaves and autumn golden trees and twigs and so on and so forth, whereas in the text, after the title, leaves do not occur until the last lines where they emerge as a revelatory metaphoric means to coagulate the anxiety that pervades the poem and to resolve the need for something immutable, which surprisingly turns to be the very poetic definitive image for lack of immutability and certitude itself. in other cases we have an actual cooperation between the poet and a “video poem director” where one can at least assume there is an approval of the final result on the part of the poet. Thus, for instance, one can google and find a video poem of the significant young American poet ilya Kaminsky's piece “Author's Prayer” from his widely praised Dancing in Odessa collection. There one can hear the poet reading the poem along with the text being projected against the background of suggestive pictures, and thus enjoy the exotic fusion of Jewish-Russian-American accents in the poet's voice and see if the rabbi-like intonation and the Hassidic tone of the poem match the animation put together by his video artist counterpart. Also, an official program in Romania brought together a few years ago a number of important poets and a director who thus worked together on an itinerant show of video poems that traveled in 2007 around Europe. The well-renowned poet, professor, and critic Simona Popescu was part of this and she has shrewdly described the initiative in a way in which built a bridge to the early 20th century avant-garde traditions, as her phrasing paraphrases the above mentioned Voronca and Brauner nmanifest: “So, then it's settled: videopoetry is not video making, it is not poetry writing either, videopoetry is simply videopoetry.” (Popescu, unpag.) There are poets though who are also responsible for the video and music part of their multimedia productions. On a website like www.poezie.ro where amateurs post poems along with established poets and where even classics are entered by various well-intentioned poetry aficionados, a “multimedia” poem posted by a certain Alexandru Moga is introduced by an automatic message warning one about the 190 ON ROMANIAN MULTIMEDIA POETRY IN THE GLOBAL AGE offensive language they are about to encounter and consists like so many other similar productions of a posted text accompanied by a pop song to be heard while reading the lines in a regular html format. Much closer to mainstream attempts are Răzvan Țupa's video poems where the young poet authors both the lines (where case be) and the video parts, in a way that places him somewhere at the crossroads of experimental indie film and found and/or testimony poetry (or, in a term he borrowed from senior poet and critic Al. Mușina and worked into a much admired series of events involving young contemporary poets, the “poetics of the quotidian”). Truer to the “videopoetry is videopoetry” dictum than other young writers, he can every once in a while give up not only lines of poetry but language itself (yet without plunging into sound poetry either) and put together experimental poems (e.g. “Berlin Room with a View”) that consist only of footage and explorative mirroring. At the other end of this poetics, a long video sequence titled “Live Poesie, poets' walk Berlin” is nothing more and nothing less either than shooting a number of notable young poets among whom Constantin Acosmei and V. Leac walk around the great city and exchange thoughts and reactions while visiting various tourist and/or historically significant sites. As an editor, Țupa also ran in the literary review Cuvântul in 2008 an enquiry on the present state of affairs in Romanian poetry where the second of the three questions he addressed to his respondents referred to the inter-art potential developments of a poem (into a “video poem or pictopoem”) along various possible lines that may grant the text more relevance and expressiveness. The praised young poet Elena Vlădăreanu does not actually answer that second questions directly, as she is rather preoccupied with how to “make it new” in a context of both poets' and critics' self-complacency and inertia, the only slant suggestion coming from her being the rhetorical question regarding what would our literarary critics say about the ready-mades of a poet-artist like Kenneth Goldsmith. The always rigorous, comprehensive, and prolific young critic Bogdan Crețu answers the questions one at a time, so when it comes to video poems he simply dismisses the issue by stating that he would not have the author's reading imposed on his own reception (which may remind one of the more nuanced position of performance poet Edwin Torres who said a few years ago that the poem on stage versus the poem in class is like the same person in a different pair of pants). Crețu reminds us of Voronca and Brauner's pictopoetry, hence nothing is actually new about videopoetry, and concludes that poetry does not reside in the channels and media used for its conveyance. Critic and translator Stefania Mincu briefly answers the issue by generally accusing the mediocrity of most such attempts except for the rare cases of for instance Mitos Miclausanu's “drawings” and assessing that in such efforts an “abysmal inspiration” (Mincu, unpag.) is needed just like in any other artistic endeavors. Brilliant young poet, critic, and professor Radu Vancu is even more “merciless” than all the others. Under the coy and self-ironical excuse of typically Transylvanian conservatism he proposes that video poems are actually just some “fiendish monkey business” (făcătură necurată, Vancu unpag.) which one should definitely keep away from. He admires Cătălin Lazurca's work in the field but he still admits to his own preconception that a videopoem is actually film making (with script and directing) and not poetry. He even takes one more profaning step when he apparently innocently and shyly shatters a century-old manifesto by simply stating that likewise, a pictopoem is not poetry either, but graphic art. 191 CHRIS TĂNĂSESCU No matter how enticing such purist attitudes may be, they still express a poetics that may prove in certain respects quite out of date. As Brian M. Reed has recently pointed out, the poem in such traditional approaches “remains less vocalized than vocalizable, that is, susceptible to entering the everyday soundscape while remaining somehow outside it, or better yet, prior to it.” (Reed 272) To say that a poem has an intrinsic value that can only be realized by different voices or manners of reading is to see the poem “[a]s a script for possible oral performance” and thus it “becomes a quasi-transcendental entity” (idem). Consequently the question of the medium becomes irrelevant or even vexatious, but as Reed argues by reading Elizaveta Mnatsakanova's poetry or revisiting Pound's later cantos, especially Canto 100 with its absorption of Chinese ideogram and the different (anti-phonocentrical, in Derrida's terms) possible readings of it, both the visual and the auditory have their autonomy and relevance while none of them is precedent or prevailing over the other. Ignorance of such poetical realities induced the enquiry respondents to overlook not only Țupa's own experiments and productions but even more complex and explorative accomplishments such as those of the multi-media band Margento that had already won some major international awards and whose sales during the very year of the enquiry would bring its members the Romanian Gold Disc. As a poet involved in Margento I can say that in quite a number of contexts, the wider unspecialized audience proved to be readier to grasp our multi-media explorations than the arts connoisseurs and literati who every once in a while would tend to see us as just playing some music and painting something that would go if not well then certainly in a non-conformist way with the poems I would read, perform and/or improvise. Whereas, in a medium focused and multimedia opened manner, the band has actually consistently tried to enhance each “art's” specific field by spilling into the others' and thus hopefully at times enrich and at others make converge the media at hand while also observing their autonomy and specific personality. In a visual-musical-poem such as “Hora Asymptotica” available on youtube from Margento's 2nd multimedia LP, the musicians tried to answer the movements of the painting-animation and auditory verse in a way which contributed effectively to the development and successive moments of crystallization in both the visual and the poetical oral components of the work. Likewise, although I used a “score” of my own, made of specifically lineated stanzas employing typically literary devices, in performance and/or improvisation (which mainly means in the band attention to and cooperation with the others) the poem gained its own actual scope and realized goal by a metamorphosis which meant both dismemberment of language and text as well as assimilation of sound and image, hopefully to the benefit of all terms in this enumeration. The visual side of a poem which, as Reed argues, proves its autonomy in epitomizing instances like those of the Poundian integration of ideograms (that also have a phonic component too!) into verse, has ramified by means of painting and projection related growth which rhythmically and colorfully fused with the music that came to help shape the specific auditory medium of the same poem. In a certain way, but without theorizing (yet), we have done and still do what a number of scholars have identified as “the persistently ‘multimedia' character of poetry, that is, its proclivity for dissemination via a variety of different channels of communication” (ibidem 272). To me a Margento piece is a poem of mine as being worked on together 192 ON ROMANiAN MULTiMEDiA POETRY iN THE GLOBAL AGE with certain musicians and a certain painter / multimedia visual artist. Just as for them i know it is a wider-medium song as (re)composed and played together with a certain poet and a painter, and a painting taking advantage of the phonic media of music and spoken verse as well as of the graphic dimension of poetry in general and of a specific poem in progress in particular. Any possible preeminence and/or transcendental apriorism of any of the components in a Margento song-video-poem (what in traditional terms would be for instance the absolute value of the text seen as a sort of script for all possible readings or performances) is rendered literally impossible by means of progressive infinity - no medium is original or definitive but always in progress as being in close relationship and gradually interwoven with the others - and mathematical convergence - the result is a continuous accumulation of mutual tendencies that amass energies and efforts within more and more (asymptotically) overlapping vicinities. The denial and reconstruction of sense by means of performance is not a dernier cri in poetry actually, since actually back in 1916 Hugo Ball started together with his Dada companions a “genre” called the Lautgedicht or, at is has been known and practiced more recently, sound poetry, a poetry in which language disappears (almost) completely. it is interesting to see how Ball himself saw his experiments as uniting a revelatory “word” (very much in fact like the Christian logos) and the image, within a complex he titled “grammalogue.” “We have loaded the word with strengths and energies that helped us to rediscover the evangelical concept of the ‘word' (logos) as a magical complex image.” (quoted in McCaffery 124) No wonder he spoke so often about magic in poetry and finally ended up as a Byzantine theology scholar, a field that has always felt so close to some of the deepest interests with the members of Margento, for instance, which is not so unique again, since it is well known that so many figures in rock and pop music entertain(ed) genuine interest in and sometimes even practice(d) magic, the occult, the esoteric arts, the Kabbalah, etc: performance, by continually reforming forms of expression inevitably reaches concerns correlated with the need of effectiveness so typically at the heart of magic and mysticism. Yet some literary critics and poets are still reserved about such approaches, and this goes not only for Romania, not in the slightest - most of the contributions to the Sound of Poetry / Poetry of Sound collection of essays are (along with their specific subject matters also) testimonies of an even thicker opaqueness among critics, literati, and academics in the English-speaking world as well. in his introductory statement “Prelude: Poetry and Orality” Jacques Roubaud significantly and ironically speaks of a new form called iFV - international free verse - so prevailingly present nowadays in poetry festivals and slams and so informed with predictable conformity and monotonous form(lessness). And i am afraid this goes for quite vast proportions of the audience as well. When i participated in the 1st European Poetry Slam in Berlin, September-October 2009 (the festival was opened by a Margento performance) i could see and hear in quite a number of cases what Roubaud meant. The English-born Austrian poet Peter Waugh gave an enthralling sound poetry performance together with the Romanian Peter Sragher and then with the Belgian Philip Meersman and the legendary Russian Sergey Biryukov outside the contest, but in the finals of the slam proper that we both qualified for he “just” fervently read a 193 CHRIS TĂNĂSESCU poem and avoided any Loutgedicht ramifications, a strategy which proved much better advised in terms of the points he got than my own unchained performative one. In conclusion, in a world that is more and more opened to multimedia and cross-art developments in poetry, Romania has taken some significant steps towards establishing a both self-contained and interdisciplinary realm of experiments and accomplishments in that direction, but still most of the senior critics and some of the young ones as well as quite a number of significant poets in all generations are quite skeptical and at times even conservative in such respects, a skepticism and conservatism that is also still in place (although in certain cases to a lesser extent than here) in the western countries as well. But both Romania and many other cultures worldwide are most likely to change dramatically in that respect, for “the times, they are a-changing.” Bibliography Alexianu, Al. Istoria poeziei culte românești, 1570-1830. 4 vols. Bucharest: Majadahonda, 2001. Baker, David. “Simonides' Stone” in Changeable Thunder, Fayetteville: University of Arkansas Press, 2001: 45-47. Crețu, Bogdan. “Poezia nu se mai lasă garantată de o retorică savantă, ci de intensitatea trăirii” (Poetry Cannot Be Certified by Learned Rhetoric Anymore, but by Intensity of Experience), in Cuvântul no. 372, June 2008. http://www.cuvantul.ro/articol/?artID=18 Huth, Geof. “Visual Poetry Today. They are not merely poems, but they are certainly poems.” in Poetry Foundation, 11. 6. 08. http://www.poetryfoundation.org/journal/article.html?id=182397 Ivănescu, Mircea. “Frunze” a video made and posted by Luminița Sorega (luminita51) on www.youtube.com, May 10, 2009 http://www.youtube.com/watch?v=HKRrck86TX4 Kaminsky, Ilya. “Author's Prayer” in Dancing in Odessa, North Adams, MA: Tupelo press, 2004: 5. Kempton, Karl. Visual Poetry. A Brief Introduction http://www.logolalia.com/minimalistconcretepoetry/archives/karl-kempton-visual- poetry-a-brief-introduction.pdf Margento. “Hora Asymptotica.” http://www.youtube.com/watch?v=DpJDupSbH68 McCaffery , Steve. “Cacophony, Abstraction, and Potentiality. The Fate of the Dada Sound Poem” in Marjorie Perloff and Craig Dvorkin, eds. The Sound of Poetry / The Poetry of Sound. Chicago and London: University of Chicago Press, 2009: 118-128. Oișteanu, Andrei. “The Romanian Avant-garde and Visual Poetry: Tradition to Innovation” in Angelica Iacob and Doina Anghel, eds, Chris Tanasescu En. lg. ed, Dada East: The Romanians of Cabaret Voltaire, Bucharest-Zurich: E-cart, 2008. Popescu, Simona. “Video poems,” posting on the ICR website, November 9, 2007, http://www.icr.ro/venetia/evenimente-4/video-poezii.html 194 ON ROMANIAN MULTIMEDIA POETRY IN THE GLOBAL AGE Roubaud, Jacques, trans. Jean-Jaques Poucel. “Prelude: Poetry and Orality” in Marjorie Perloff and Craig Dvorkin, eds. The Sound of Poetry / The Poetry of Sound. Chicago and London: University of Chicago Press, 2009: 18-25. Reed, Brian M. “Visual Experiment and Oral Performance” in Marjorie Perloff and Craig Dvorkin, eds. The Sound of Poetry / The Poetry of Sound. Chicago and London: University of Chicago Press, 2009: 270-285. Țupa, Răzvan. “Live Poesie, poets' walk Berlin,” November 1, 2009 http://www.youtube.com/watch?v=xbqypcWTFBg&feature=PlayList&p=F2D384215 586612F&index=4 Vancu, Radu. “Nici o modalitate poetica nu a polarizat majoritatea in jurul ei” (No Poetical Style Has Coagulated a Majority So Far), in Cuvântul no. 372, June 2008 http://www.cuvantul.ro/articol/?artID=20 Vlădăreanu, Elena. “Este momentul să apară ceva despre care toată lumea, criticii mai întâi, să spună că nu e poezie” (It Is High Time Something Came Out that Everybody but Especially the Critics Will Have to Label as Not Being Poetry), in Cuvântul no. 372, June 2008. http://www.cuvantul.ro/articol/?artID=17 Voronca, Ilarie and Victor Brauner. “Pictopoezia” in 75 HP magazine, Bucharest, 1924, unpag. 195 Un destin virusat de postmodernitate. Romania între historie și posthistorie Romania between History and Post-history: A Destiny Tainted with by Postmodernity VIORELLA MANOLACHE Institutul de Științe Politice și Relații Internaționale al Academiei Române Abstract: Europe is not only a geographic term, but also a historical one, in which culture is a brand of difference. It is also a community model, based on principles like order, prosperity and diversity. Nevertheless, it can be regarded like an imperial system in a postmodern variant, in which The East-Central Europe is a relatively new concept, defined by multiculturalism, ethnical traits and, not lastly, by an alterity perceived like inferiority. Key-words: postmarxism, modernism, postmodernism, balcanism, oriental, occidental, centre and periphery. Europa: geografia apropierii / distanței dintre Est și Vest A devenit un loc comun faptul că, în Europa, trăim de secole, într-o lume a dihotomiilor manifeste sau latente. Cuplurile esențiale pentru mentalul european au existat chiar și înainte de a fi numite: au existat însă difuz, verbalizate în mod aproximativ, coagulând mereu o stare de spirit deictică. În limitele oricărui perimetru postmarxist, istoria e percepută ca proces, tocmai prin implicarea în eveniment, ca asumare a (ne)desăvârșirii și a efectelor sale. Istoria ca discontinuitate, ca mereu-amânare, ca termen uzat, ros, igrasiat semantic, se cere rescrisă cu majusculă. Ea este cea care hrănește memoria vie a omenirii, o memorie emotivă (de fapt subiectivă, selectivă și intens mediatizată), dominată de distincția sedentar-nomad, plasat fie în Est, fie în Vest, mai departe sau mai aproape pe coordonatele unei geografii Europene comune. În ciuda pseudo-limitelor geografice, civilizaționale, sau identitare, Europa continuă să se mențină în fluxul unei „zone crepusculare”, în derivă, între realitatea postmodernă internă și cea modernă/pre-modernă externă. Geometric, Europa trasează borne fixe între vecinătatea apropiată și restul lumii, prin atracția modelului comunitar pe care îl reprezintă, bazat pe concepțiile moderne ordine, prosperitate și diversitate, dar, refăcând, la scară regională, un sistem imperial în variantă postmodernă. Pentru că, potrivit lui Edgar Morin1, Europa nu a devenit o noțiune geografică decât dublându-și identitatea cu o noțiune istorică! Europa modernă devine rezultatul unei metamorfoze: de la Europa Statelor la Europa Statelor-Națiuni, de la Europa “balance of powers” la Europa dereglării și dezlănțuirii, de la Europa comerciantă la Europa industrială, de la Europa Apogeului la Europa Prăpastiei, de 1 Edgar Morin, Gândind Europa, Editura Trei,București, 2002. 196 Un destin virusat de postmodernitate. Romania între historie și POSTHISTORIE la Europa stăpână a lumii la Europa provincială. Dacă occidentul acoperă Europa, acesta îi depășește și îi trece frontierele2, atât la Vest, cât și la Est, verificând ipoteza potrivit căreia, Europa conține în sine polaritatea oriental / occidental, determinând Vestul și Estul să interfereze, să dialogheze, să se cultive reciproc, dialog dublat de o serie de micro-culturi provinciale, rod al texturii micro-etnice a Europei. Cu o mențiune: urmând dezideratul unei Schicksalgemeinschaft3, între Est și Vest se (inter)pune un alt concept, acela al Europei Est-Centrale, ca spațiu plasat la Estul Europei Centrale, oscilând între multicultural și etnic, cu părți bine conservate, ca parte a unui muzeu al trecutului European recent4. Limbajele paralele (unul al occidentalilor, celălalt al Europei Est-Centrale) pot fi reperate în discursul intelighenției, drept rezultat a două modalități de evaluare, cu trimitere spre conștientizarea diferențelor: dezacordul dintre entitățile preocupate de etno-culturalitate și acelea construind instituțiile juridice și civice drept tip de diferență instalat între occident și Europa Est-Centrală. Trecutul zonelor situate la confluența Europei Centrale cu Europa de Est și de Sud-Est demonstrează faptul că interferențele / unitatea culturală au fost întotdeauna dublate de diversitate. În acord cu Adam Michnik, după 1989, fostele state comuniste sunt marcate de două simboluri: Vișegradul și Balcanii. potrivit Mariei Todorova5, istoria unui termen precum balcanism (pornind de la denumirea arbitrară a unei zone geografice și până la dezvoltarea în Apus a relaționărilor cu un așa-zis „tribalism“ al societății balcanice) premerge istoria stigmantiza(n)tă a spațiului balcanic astfel determinat. Balcanii devin un construct arbitrar, iar balcanismul, un discurs eurocentric al inferiorizării devenită alteritate. Cu mențiunea că, pentru Maria Todorova, „inventarea“ Europei Centrale nu înseamnă emanciparea de sub tutela sovietică, ci ipostaza unei noi marginalizări a Balcanilor! Fondarea unei pax Sovietica, a unei pax Titoica, a Zidului Berlinului și frenezia (re)organizării spațiului ce le-a urmat reprezintă doar cazurile cele mai recente ale unui fenomen recurent. Eforturile lumii contemporane tind, prin dilatarea spațiului comunitar Vest european, la refacerea acestei stări pierdute de uniune pașnică. Ca doctrină prescriptivă, concepția realistă asupra relațiilor internaționale continuă să fie destul de relevantă, în ciuda cuceririlor democrației din anii '70-'80. Jumătatea istorică a lumii funcționează conform principiilor realiste, iar jumătatea postistorică trebuie să recurgă la metode realiste atunci când are de-a face cu partea care se află încă în istorie. potrivit lui Hans-Georg Gadamer6, elementul separator dintre Est și Vest revine mai în forță decât primatul liantului unificator. Cu mențiunea că Europa de Est nu a produs în științele spiritului aceeași prezență pe care au avut-o culturile 2 În acord cu Edgar Morin (Gândind Europa, Editura Trei, București, 2002, p.62), URSS-ul a fost, în același timp, occidental și oriental, European și Asiatic, iar stalinismul un “despotism oriental” occidentalizat. prin URSS, Vestul se afla în Est și Europa în Asia! 3 Noțiunea de comunitate de destin este cea care conferă unei națiuni identitate, unitate, fie ea și meta-națională! 4 Victor Neumann, Ideologie și fantasmagorie. Perspective comparative asupra istoriei gândirii politice în Europa Est-Centrală, Editura polirom, iași, 2001. 5 Maria Todorova, Balcanii și balcanismul, Editura Humanitas, București, 2000. 6 Hans-Georg Gadamer, Elogiul teoriei. Moștenirea Europei, Editura polirom, iași, 1999. 197 VIORELLA MANOLACHE occidentale ale Europei. Potrivit lui Gadamer, această pondere inegală nu face altceva decât să adâncească disproporționalitatea conștiinței istorice, ca marcă a diferenței. Lumea posti storică a devenit o variantă în care dorința de „tihnită autoconservare” a fost plasată deasupra dorinței de a risca într-o luptă pentru prestigiu. O competiție în care recunoașterea universală și rațională a înlocuit lupta pentru dominație! Între Est și Vest: România și modernitatea incompletă Raportul dintre zonele centrale și periferie, dintre civilizație occidentală și primitivism („barbarie orientală” în termenii lui Titu Maiorescu) se cere rescris dintr-o perspectivă duală, a recesivității, ca presiune nu atât concurențială, cât, mai curând, structurală. Ceea ce trebuie, însă, să reținem ni se pare a fi dizolvarea ideii de istorie ca „discurs unitar”. Potrivit lui Edgar Morin7, Europa s-a sfărâmat, devenind doar un fragment de Occident, aruncată la periferia Istoriei, devenind o provincie. Provincializarea Europei reclamă, în mod paradoxal, depășirea națiunilor, obligând la două convertiri: prima, localizarea dincolo de Națiune, cealaltă, reducerea la provincie. Europa trebuie să se metamorfozeze în același timp în Provincie și Meta-Națiune. Legitimate prin paralogii, atari „convertiri” doctrinar-acționale se pliază pe premisele unei „competiții” politice, economice, culturale, geografice cu mențiunea că, potrivit lui Huntington, aceste ierarhii ar trebui să rămână bine delimitate unele de altele și, imperativ, să se instaureze un echilibru isostenic între ele. Această competiție ar îngădui o mai rapidă dezvoltare a unor noi forme independente de comportament și acțiune. Istoric, principiile unei astfel de etici au stimulat ideea racordării spațiului românesc cu cel european, pe fondul unei contingențe consensuale sub forma unei / unor diferențieri doctrinare între europeniști și tradiționaliști - curente ce se vor manifesta până la cel de-al Doilea Război Mondial, sub forma unor doctrine de esență liberală/neoliberală sau conservatoare. Între acestea se va plasa doctrina României agrare, ca o a treia lume, situată între principii ca individualism capitalist și/sau colectivism socialist. Schimbarea digresivă a „mișcării înainte” viza dezvoltare economică și socială, mișcare urmată de Occidentul urbanizat și industrializat. Europeniștii accentuau natura organică a schimbărilor structurale fundamentale din România, precum și necesitatea continuării procesului de integrare economică și culturală a țării în contextul european. Modernitatea era privită de aceștia drept un complex de factori socio-culturali care ar include democrația modernă, urbanizarea, industrializarea, o distribuție echitabilă sau măcar tolerabilă a proprietății în societate, schimb liber de mărfuri și de idei, mobilitatea socială a indivizilor între straturile sociale, secularizarea învățământului și a vieții publice, toleranța și libertatea individuală, participarea la politica și cultura europeană - repere prin care se finaliza procesul de sincronizare europeană. Un teoretician precum Eugen Lovinescu și-a elaborat tezele sale privind formarea civilizației române moderne8 printr-o critică susținută împotriva curentului 7 Edgar Morin, Gândind Europa, Editura Trei,București, 2002. 8 Eugen Lovinescu, Istoria civilizatiei române moderne, Editura Științifică, București, 1972. 198 UN DESTIN VIRUSAT DE POSTMODERNITATE. ROMANIA ÎNTRE HISTORIE ȘI POSTHISTORIE agrarian și a celui tradiționalist care contestau legitimitatea procesului de modernizare a structurilor românești și pledau pentru o cale diferențiată de dezvoltare care să conserve caracteristicile arhaice, ruralizante ale României. Aceste denunțuri lovinesciene considerau drept „romantice” și “reacționare” eforturile curentelor agrariene de a găsi în trecutul feudal românesc elementele necesare unei civilizații autohtone, pe fondul unei rezistențe a factorilor vechiului regim, amenințați în preponderența/existența lor de democratizarea vieții publice prin acțiunea Partidului Liberal. Potrivit lui Eugen Lovinescu, toate curentele de idei moderniste au avut în centrul preocupărilor lor critica procesului de geneză al României moderne, denunțând caracterul său imitativ, antitradițional, potrivnic autodezvoltării organice. Într-un atare context, procesul formării civilizației moderne nu a fost unul evolutiv, ci revoluționar, dual, realizat de elitele românești prin imitație: popoarele subdezvoltate le-au imitat pe cele avansate, iar satul a imitat orașul. Imitația se propagă, iluminist, doar de sus în jos, de la superior la inferior. Lovinescu aprecia evoluția istorică a Europei moderne ca pe o competiție între ideile inovatoare și cele democratice promovate de elitele urbane, pe de o parte, și ideile patriarhale, reacționare, susținute de clasele rurale, pe de altă parte. În acest context, aspirațiile și speranțele grupurilor rurale puteau fi considerate, politic, specifice și moderate. Oricare ar fi însă natura cerințelor economice din zona rurală adresate sistemului politic, valorile sociale și culturale ale populației rurale vor rămâne pregnant tradiționale. Pe acest fond (al elitismului liberal), legea sincronismului propunea chiar o aliniere la marile centre occidentale, considerând că responsabilitatea primordială pentru crearea civilizației moderne românești ar reveni burgheziei și intelectualității, singurele în măsură să introducă, firesc, toate elementele civilizației occidentale în spațiul modernității românești. Descriind progresul șovăitor al culturii române care, până la începutul secolului al XX-lea, nu se putea desprinde definitiv de stigmatul „barbarie orientală”, pentru Titu Maiorescu, acordarea cu Occidentul are în vedere depășirea unui „lustru cultural”: „după statistica formelor din afară, românii posed astăzi aproape întreaga civilizare occidentală. Avem politică și știință, avem jurnale și academii, avem școli și literatură, avem muzee, conservatorii, avem teatru, avem chiar o constituțiune. Dar în realitate toate aceste sunt producțiuni moarte, pretenții fără fundament, stafii fără trup, iluzii fără adevăr, și astfel cultura claselor mai înalte ale românilor este nulă și fără valoare, și abisul ce ne desparte de poporul de jos devine din zi în zi mai adânc”9. Modernizarea i se pare lui Maiorescu forțată el fiind de părere că numai fondul esențial românesc ar putea să nască formele viitoare ale culturii române. În viziunea lui Adrian T. Sîrbu10 modernizarea românească, sub creditul ipotezei formelor fără fond, s-ar prezenta, în primul rând, drept o construcție, un implant al unor forme instituționale și mentalitare, fără ca această construcție identitară, social-politică să fie reclamată, nemijlocit cauzal, de logica imanentă a fondului, a proceselor sociale, politice și culturale. 9 Titu Maiorescu, Opere I-II, Academia Română, Univers Enciclopedic, 2005. 10 Adrian T. Sîrbu, Ispitele post-umanismului, postmodernitatea ca adevăr al modernizării românești, “Tribuna”, 18-24 septembrie, 1997. 199 VioRELLA MANoLACHE Spre a nu rămâne blocați într-o astfel de teză, junimist conservatoare, bine cunoscută, considerăm că precedența formei, ca „referință fantasmatică” asupra fondului este o constantă a faptului că ea apare efectiv drept rezultat al „unei proceduri”, „prelucrări”. În opțiunea lui Adrian T. Sîrbu, în producerea modernității românești „forma” în relația acesteia cu „fondul”, va apărea ca voință de modernizare. În strădania ei de a se încarna în realitatea unei articulări sociale da(ta)te, ea acordă prioritate „formei” ca voință de a căpăta chip și ocurență concretă prin violentare grăbită, impacientă, convulsivă a „fondului”. Descifrată cu reală ușurință, varianta românească de modernitate propusă de un Adrian T. Sîrbu,, nu e decât „varianta locală a voinței de putere a metafizicii occidentale”: voința de putere în ipostaza sa nevrotică și adesea isterică. Analizând situația societății românești, Sorin Alexandrescu, Adrian T. Sîrbu, ș.a.m.d. consideră că, la noi, nu a existat o burghezie constituită organic. Conștiința burgheză de sine, articulată în idealuri emancipatoare specifice, gata de fixat în instituții socio-politice și culturale, a precedat realitatea efectivă, de natură socio-economică, a acestei clase. În condițiile în care modernizarea în contextul românesc, a însemnat (datorită condițiilor istorice, geopolitice etc.), în primul rând, emanciparea (care s-a tematizat, potrivit lui Sorin Alexandrescu și Adrian T. Sîrbu, în atingerea unui ideal comunitar determinat mai întâi ca „național”), cei care au „forjat” ideologia modernizării au fost, nemijlocit, intelectualii. După desăvârșirea constituirii statului român modern, consecutiv primului Război Mondial, pe plan intern, noua realitate economică (favorizată de crearea unei piețe naționale unice și de suveranitatea politică întărită) ar fi permis dezvoltarea nestânjenită a unei burghezii industriale maturizate, putându-ne aștepta, în sfârșit, la o „decolare socială veritabilă a modernității” (încurajată de faptul că, pe plan mondial, ordinea modernă burgheză trecea la ipostaza sa „ imperialistă” ). Dar shift-ul ideologic al burgheziei românești nu s-a produs. Comunismul, așa cum remarcau Sorin Alexandrescu și Adrian T. Sîrbu, nu face excepție de la „legea” de modernizare a societății românești. Să ne gândim cât de bine s-a pretat la tiparul românesc alianța și sincretismul operate de ceaușism, neo-stalinismul politic cu inserturi de revoluție culturală maoistă și naționalismul cel mai brutal și ignar, în același timp. A devenit astăzi o idee din ce în ce mai greu de acceptat, aceea potrivit căreia, comunismul, ca ideologie social-politică, s-a realizat în varianta leninist-bolșevică (de revoluție socialistă) în dreptul „verigii celei mai slabe”, în țări mai puțin dezvoltate. Raportat la modelul occidental, el a însemnat un tip de dezvoltare accelerată, în marș forțat, de modernizare „prin arderea etapelor” (ceea ce nu înseamnă altceva decât intervertirea, nu atât a etapelor, cât a însăși ordinii de generare a realului social!). Această așa-zisă modernizare s-a produs „printr-o brutală și faraonică muncă de inginerie socială” a societăților de la periferia est-europeană. potrivit lui Adrian T. Sîrbu, nu poate exista o mai eclatantă probă pentru ipoteza care indică socialismul real drept pur și simplu o altă cale, un alt traseu al modernizării (idee susținută încă din anii '60 de analizele lui Raymond Aron). Din această perspectivă, (inter)regnul comunist n-a făcut decât să „extragă o metodă” din felul de a funcționa al unei atari modernități românești, cu rezultatul potențării paroxistice a acestuia. Astfel s-a creat, în mod paradoxal, în peisajul social- 200 UN DESTIN VIRUSAT DE POSTMODERNITATE. ROMANIA ÎNTRE HISTORIE ȘI POSTHISTORIE politic și cultural românesc, premisa construirii trunchiate, malformate, a unei modernități-simulacru! Un Est virusat de postmodernitate Pentru Katherine Verdery11, istoria recuperată se (supra)pune trupurilor moarte, cadavre în mișcare, care au o viață politică postumă în slujba creării unui univers de semnificații (re)înnoite. Opera lor politică constă în instituirea unor concepții despre moralitate prin atribuirea răspunderii și a pedepsei, consacrarea în chip înnoitor a spațiului, redefinirea temporalității vieții cotidiene, alinierea oamenilor în descendența unor strămoși alternativi12 făcându-ne să asistăm la reînhumarea unor cadavre care voiau morminte noi13, la (re)configurarea comunităților în coconi. Se vede, așadar și cu ochiul liber, cum istoria năpârlește și regenerează spre a ni se recomanda drept (historio)grafie; cum (in)conștiența se revendică drept subiect al creativității și al vieții. Într-o contaminare mutuală a înregistrării evenimentului și a năpârlirii historiei, ceea ce se admite prin categoria de cocon singular emite pretenții la o narațiune istorică specială, o Geschichte selber. Un atare asalt al evenimentului asupra historiei ar viza, în principal, estomparea balansului dintre memoria individuală și pluralitatea memoriilor colective exfoliate din „experiența slabă” în care historia devine propriul său subiect. Sau, în acord cu lumina nostalgică a literei inițiale din miniaturi, am putea fi martorii unei exuvieri a memoriei și înscrierea istorioarelor ei pe foi subțiri de ceapă. Beneficiile acestei exuvieri a istoriei - postulate de către profetul postmodernității, Nietzsche, de la amvonul unei lumi deconspirate- îl reprezintă unitatea stilistică efilată, dintre interior și exterior, profilul transparent al unui dublu acolo - sub care se aglomerează (ca într-un carrefour al istoriei) urme, se clatină autoritarismele archeelor, se îmbulzesc strategiile fără obiective, indecidabile. Pe scurt, se instituie un cod al simulacrelor - cu termeni, noțiuni, concepte -, oferit ca leac, supliment, brand ființial, panaceu. Este unanim acceptat faptul că, modernitatea românească ar parcurge un proces de extincție odată cu afișarea pronunțată a caracterului ideologic al reperelor istorice. Ipoteza potrivit căreia, ideea de istorie ca realizare progresivă a umanității, ca proces unitar, se recunoaște într-o serie de intervenții românești, postdecembriste, grupate în numărul 1-4, tom 2/1994-Postmodernism, postcomunism, postistorie, editat de Xenopoliana, buletinul Fundației Academice „A. D. Xenopol”, din Iași. Convingerea istoricului Al. Zub este că, în Europa de Est, postmodernitatea „coincide cu post-totalitarismul”, cu mențiunea că o definire limitată a termenului, mai exact a sensului, nu s-a localizat, încă, în discursul istoric și politic, actual. Al. Zub preia reperele cu care operează postmoderniștii occidentali și apreciază că, se poate vorbi și în cazul românesc de o „criză a modelului epistemic”. Ca atare, relația modernitate/postmodernitate presupune un raport slab în care trecerea în plan real este înțeleasă ca modificare a unei relații supralicitate de 11 Katherine Verdery, Viața politică a trupurilor moarte. Reînhumări și schimbări postsocialiste, Editura Vremea, București, 2006. 12Ibidem, pp.197-198. 13 Gunter Grass, Decojind ceapa, Editura Polirom, Iași, 2007, pag. 316. 201 VIORELLA MANOLACHE discursul politic grupat sub un titlu retoric, convențional al „formelor fără fond”. În viziunea lui Adrian T. Sîrbu14 modernizarea românească, sub creditul ipotezei formelor fără fond, s-ar prezenta, în primul rând, drept o construcție, un implant al unor forme instituționale și mentalitare, fără ca această construcție identitară, social-politică să fie reclamată, nemijlocit cauzal, de logica imanentă a fondului, a proceselor sociale, politice și culturale. Analizele unor A. T. Sîrbu și Sorin Alexandrescu, aduc în prim-plan „ingredientele” de constituire ale modernității românești, întrebându-se în ce măsură tranziția noastră spre o ”modernitate inedită” (codificată deja în sintagma „democrație originală”!) poate fi analizată ca o plonjare nemijlocită în postmodernitate. A. T. Sîrbu propune, implicit, fie asimilarea nemijlocită a rezultatelor actuale ale modernității occidentale, considerate cu valoare direct universalizabilă, fie o raportare actuală a societății românești la „fondul țărănesc”- prin identificare reziduală sau printr-un tip radical nou de raportare la acest fond. Așadar, prefixul -post din sintagma postmodernismul românesc indică, pe de o parte, atât o despărțire de modernitate, cât și o nostalgie a ei, pe considerentul că aceasta dorește de fapt, să se sustragă logicilor ei de dezvoltare, ideii de evoluție critică în direcția unei „noi fundări”. Postmodernismul românesc devine, din punct de vedere politic, ambivalent, fiind dublu codificat: atât complice, cât și contestatar la adresa oricărui fenomen de închidere, invitându-ne (în)spre participarea la o dezbatere asupra naturii și a direcțiilor de deplasare ale societăților actuale, într-un context globalizant. Fizionomia noii realități Estice din arealul vernacular postdecembrist, “virusat” de postmodernitate (chiar dacă aparent absoarbe și elemente tradiționale bine consolidate), rămâne un construct relativ nou, care corespunde unei alte realități, fiind consecința mutațiilor ideologice, tehnologice, sociale, psihologice, estetice, filosofice etc. de după integrarea noastră - de facto!- în comunitatea intelectuală și economică vest-europeană. Este în joc opțiunea pentru o altă formă, al cărei principiu de coagulare nu va mai fi unul organic, ci unul mecanic, nivelând doar la suprafață, prin asimilare pliată pe deprinderi și reflexe generalizate, stereotipizate, mecanizate, produsul unei culturi relaxa(n)te, indiferentă la ierarhii și valori canoniza(n)te. 14 Adrian T. Sîrbu, Ispitele post-umanismului, postmodernitatea ca adevăr al modernizării românești, in „Tribuna”, 18-24 septembrie, 1997. 202 UN DESTiN ViRUSAT DE poSTMoDERNiTATE. RoMANiA ÎNTRE HiSToRiE și poSTHiSToRiE Bibliografie generală (selectiv) Alexandrescu, Sorin , Paradoxul român, Editura Univers, București, 1998. Best, Heinrich, Becker, Ulrike (coord.), Elites in Transition. Elite Researche in Central and Eastern Europe, Leske și Budrich, opladen, 1997. Botez, Mihai, Intelectualii din Europa de Est. Intelectualii est-europeni și statul național comunist, Editura Fundației Culturale Române, București, 1993. De Waele, Jean-Michele, Partidele politice și democrație în Europa centrală și de est, Editura Humanitas, București, 2003. Dobrescu, Emilian, Românografia, bilanț și perspective, Editura Compania, București, 2000. Florescu,Gheorghe i., Identitate / alteritate în spațiul cultural românesc, Editura Universității “Al.i.Cuza”, iași, 1996. Gadamer, Hans-Georg, Elogiul teoriei. Moștenirea Europei, Editura polirom, iași, 1999. Manolache, Viorella, Elite în marș, Editura TechnoMedia, Sibiu, 2009. Morin, Edgar, Gândind Europa, Editura Trei,București, 2002. Neumann, Victor, Ideologie și fantasmagorie. Perspective comparative asupra istoriei gândirii politice în Europa Est-Centrală, Editura polirom, iași, 2001. Todorova, Maria, Balcanii și balcanismul, Editura Humanitas, București, 2000. Sîrbu, Adrian T., Ispitele post-umanismului, postmodernitatea ca adevăr al modernizării românești, in „Tribuna”, 18-24 septembrie, 1997. Schopflin, George, Europa de sud-est: definirea conceptului, in Provincia, nr. 8,9/2001. Verdery, Katherine, Viața politică a trupurilor moarte. Reînhumări și schimbări postsocialiste, Editura Vremea, București, 2006. Zub, Aexandru., Istorie și finalitate. În căutarea identității, polirom, iași, 2004. Zub, Alexandru, De la istoria critică la criticism, Editura Enciclopedică, București, 2000. 203 Întâmplări în irealitatea imediată: între Proust și suprarealism Towards a New Reading of Adventures in the Immediate Unreality DORIS MIRONESCU Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Abstract: M. Blecher's 1936 novel, Adventures in the Immediate Unreality, has been a literary puzzle for its interwar readers, as well as for much of the criticism of today. It has always been regarded as a mix between a novel of childhood memories and a symbolic narrative bordering the unreal. This situation triggered a reaction of perplexity from its readers, as some parts of the book were written in a novel-like style, while others were more descriptive and lyrical. This paper tries to account for this diversity of styles and multitude of possible readings by identifying the literary models of M. Blecher: Marcel Proust and Andre Breton, whose mixed influence of metaphysical recollections of time past and extatic experience of a surreal present are both identifiable in Adventures in the Immediate Unreality. These two models combine with Blecher's uncommon talent to form a complex book, or what Matei Calinescu calls „a book for re-reading”, its significance being activated differently with every new reading experience. Key-words: Marcel Proust, surrealism, re-reading, metaphysical narrative, anti-novel. „În Întâmplări ceea ce este mai important nu sunt faptele petrecute în sine ci modul de a le interpreta”, nota Blecher într-o scrisoare către Geo Bogza1. Fraza reiterează ideea cuprinsă implicit în titlul volumului publicat în 1936 la editura Vremea, un titlu dificil, experimental și necomercial, care îndepărta atât criticii avizați, dar plini de aprehensiuni față de „modernismul” avangardei, considerat „abstract, îndrăzneț și persiflant”2, cât și cititorii nepreveniți3. Cartea conține, într-o manieră de autoprezentare paratextuală sui-generis întâmplări demne de a fi citite doar în măsura în care acestea depășesc realul în direcția unei irealități concrete, palpabile. Scopul lor e de a demonstra cât mai convingător existența tărâmului nebănuit al posibilului și necesitatea de a modifica percepția realității „plate” drept unica legitimă. Însă aceste întâmplări nu pot fi povestite oricum. Înșirarea lor cronologică riscă să le mistifice sensul, transformându-le în etape improbabile ale formării unui erou care își denunță propria maturizare. Astfel, romanul blecherian trebuie să evite să se transforme într-o povestire de lucruri trecute, căutând să aducă în față episoadele acestui trecut într-o ordine mai fidelă sensului lor profund, în orice caz, într-o ordine necronologică.4 1 M. Blecher, mai puțin cunoscut, București, Hasefer, 2000, p. 97. 2 Mihail Sebastian, „M. Blecher, Întâmplări în irealitatea imediată”, în M. Blecher, mai puțin cunoscut, ed. cit., p. 224. 3 În februarie 1936, Blecher îi relatează, amuzat, lui Geo Bogza, o discuție ce ar fi avut loc în fața vitrinei unei librării din Roman între doi ofițeri din garnizoana locală: „Ce ți-e și cu filozofii ăștia! Pentru ce ar pune el «irealitatea imediată» și n-ar scrie curat «realitatea imediată»”. M. Blecher, mai puțin cunoscut, ed. cit., p. 106. 4 204 ÎNTÂMPLĂRI ÎN IREALITATEA IMEDIATĂ: ÎNTRE PROUST ȘI SUPRAREALISM Modelul Proust Dificultatea proiectului narativ din Întâmplări, proiect aparținând naratorului (și descris ca atare de către el în ultimul capitol) și nu autorului, constă în a vorbi despre trecut în așa fel încât logica totalizatoare a povestirii să nu își impună tiparul, considerat fals, asupra propriilor experiențe. Biografia are un tipar narativ propriu, cel al povestirii diacronice de evenimente, atât de propriu discursului epic, care se impune, tiranic sau insidios, asupra oricărei încercări de recapitulare a trecutului. Experiența personală translată în discursul biografic canonic este înstrăinată, falsificată, făcută să împrumute logica automată a oricărei alte biografii. Din acest motiv, povestirea trecutului personal, gest intim, cu valențe de recuperare a identității de sine5, riscă să își rateze proiectul. În loc să creeze o identitate unică („un fapt nou și autentic care să mă rezume clar ca un nume”, spune Blecher), povestirea trecutului poate eșua în edificarea unei biografii de serie, inconsistente, anonimizate de noianul temporal pe care nu-l mai poate domoli. Dificultățile proiectului autodiegetic nu sunt descoperite pentru prima oară de către M. Blecher în 1936. La acea dată, ele fuseseră pe larg expuse și discutate de către un scriitor care impusese un model ce polarizase întreaga literatură română interbelică6: Marcel Proust. În căutarea timpului pierdut, Biblia romanului modern subiectiv, nu reprezintă o simplă încercare de inventariere a tuturor evenimentelor pe care naratorul și le poate aminti din trecut. Povestirea de sine are, în romanul proustian, o valență identitară acută. Relatarea evenimentelor din trecut într-o ordine anticronologică, atribuită de către exegeți fie influenței intuiționismului bergsonian (Leon Pierre-Quint), fie fenomenologiei husserliene (Camil Petrescu), are în romanul lui Proust sensul de construcție a identității de sine, lucru făcut limpede încă de la primele pagini din Swann. Acolo, prin înregistrarea senzației confuze din momentul trezirii din somn („când mă trezeam în toiul nopții, cum nu știam unde mă aflam, în prima clipă nici nu realizam cine eram; aveam numai, în simplitatea lui primitivă, sentimentul existenței, așa cum acesta poate fremăta într-un animal; eram lipsit de orice, mai mult chiar decât omul cavernelor”7), naratorul legitimează investigațiile ulterioare în propriul trecut, în speranța că acestea ar putea să-i restituie sentimentul identității. Somnul este doar un exemplu de suspendare a conștiinței temporale și de confuzie a „șirului lumilor”, dublat, în restul volumelor, de noi și noi experiențe alienante. Ca un antidot pentru toate acestea, relatarea trecutului personal ia forma unei călătorii îndărăt, în sens anticronologic (ca și la Blecher!), așa cum explică Georges Poulet: „abia este fixat un moment inițial, că gândirea pornește în mers, dar înapoi [...], ca și cum din momentul când eul își descoperă existența, resimte mai întâi nevoia de a o susține și apoi pe cea de a o împlini, de a-și da motive să existe și apoi de a acționa”8. 5 O interpretare a tiparului narativ al personajului ca mod de configurare a identității personale este oferită de către Paul Ricoeur în Soi-meme comme un autre, Paris, Seuil, 1996. 6 V. Liviu Leonte, A la recherche du roman moderne. La reception de l'oeuvre de Marcel Proust en Roumanie, Iași, Institutul European, 2006. 7 Marcel Proust, În căutarea timpului pierdut, I, trad. Radu Cioculescu, București, Editura pentru Literatură, 1968, p. 6. 8 Georges Poulet, Etudes sur le temps humain, I, Paris, Plon, 1966, p. 372. 205 DoRiS MiRoNESCU Relatarea din romanul proustian nu este o simplă revizitare, încărcată de predispoziție analitică, a trecutului în vederea unei resituiri a lui „așa cum a fost”. „Timpul pierdut” are o calitate aparte, ce-l deosebește de multitudinea secvențelor amorfe, nesemnificative și care, deși recuperate prin amintire, nu aduc un spor în conștiință. Narațiunea atât de complexă, cu numeroase analepse și prolepse, cu obscurizări deliberate ale referentului și cu dilatarea spațială neverosimilă a episoadelor limitate temporal, reprezintă un exercițiu spiritual prin care din timpul cantitativ sunt extrase o serie de momente cu o strălucire unică, prețioase pentru nevoia de autentic și de originar a eroului. o spune, din nou, poulet: „Momentele regăsite nu reprezintă o durată veritabilă ci, ca să zicem așa, niște atomi de timp plin, navigând la distanță unele de altele într-un fel de timp vid, neant al uitării pe care îl străpung lucirile intermitente ale amintirilor”9. Cât de bine îl cunoștea Blecher pe proust? Ar fi dorit să și-l ia drept maestru? publicistica blecheriană îl menționează de câteva ori, în treacăt, pe scriitorul francez, iar corespondența înregistrează câteva referiri de cunoscător, între altele o însemnare de la Techirghiol în care se vorbește despre imaginea iubirii proustiene ca o combinație de reflexivitate și narcisism10. Există reminiscențe stilistice evidente din proust în scrierile blecheriene, totuși nu atât de multe încât să anuleze personalitatea stilistică certă a scriitorului român. Lucian Boz constata, în legătură cu Întâmplări în irealitatea imediată, că „primele pagini sunt parcă o pastișă din Marcel proust, cu analiza aceea amănunțită a descompunerii și recompunerii eului și aspectul de ființă al atmosferei unei camere”11, ideea pastișei echivalând, din punctul de vedere al lui Boz, cu un omagiu, și nu cu o cedare necondiționată și neconștientizată. Însă similaritățile cele mai frapante astăzi (dar, în mod curios, trecute cu vederea de către critică) sunt la nivelul construcției textului ca narațiune refuzată, ca roman antiromanesc. Refuzând logica gândirii mature, narațiunea blecheriană a copilăriei este și ea una fragmentată, accidentată, ca și la proust. Amintirile sunt chemate la rampă într-o manieră anticronologică, în succesiuni imprevizibile. Dezordinea memoriei cheamă, în compensație, mintea analitică a naratorului, care trebuie să pună ordine în șirul haotic al amintirilor, selectându-le doar pe acelea care reiterează sentimentul autenticului și al originarului. (Al. protopopescu mergea până acolo încât socotea că naratorul Întâmplărilor are o identitate duală, de tip Jekyll & Hyde, de „Analist”, respectiv „povestitor”12, unul subminând acțiunea celuilalt.) Că Blecher putea să practice o variantă proprie de proustianism, alături de proustienii români en titre Camil petrescu sau Anton Holban, nu este un lucru de mirare. Noutatea vine din aceea că Blecher înțelege opera marelui francez în alt mod decât o făceau congenerii săi. proust-ul lui Blecher este altul decât cel al lui Anton Holban. Mai exact, dacă Holban pornește în romanele sale de la O dragoste a lui Swann13 sau Fugara (în romanul Ioana, motanul Ahmed doarme tolănit pe Albertine 9 idem, p. 396. 10 M. Blecher, mai puțin cunoscut, ed. cit., p. 151. 11 Lucian Boz, „Rânduri despre o carte ciudată”, „Adevărul”, nr. 16135, an 50, 30 august 1936. 12 „povestitorul răspunde, evident, de peripețiile «persoanei reale». printr-un fenomen de efracție analog celuia care duce la apariția personajului abstract, din coasta povestitorului se va înfiripa analistul”. Al. protopopescu, Romanul psihologic românesc, pitești, paralela 45, 2002, p. 222. 13 Ecourile merg de la invocarea directă a lui proust, până la reluarea unor situații epice din O dragoste a lui Swann. V. Lăcrămioara petrescu, Scena romanului, iași, Junimea, 2005, p. 152. 206 ÎNTÂMPLĂRI ÎN IREALITATEA IMEDIATĂ: ÎNTRE PROUST ȘI SUPRAREALISM disparue), Blecher citește mai atent Combray, cu pasajele privind tulburarea percepției în preajma somnului, legăturile paradoxale dintre oameni și obiecte (servitoarea Franșoise și „Caritatea” de Giotto), interesat de asocierile mentale fabuloase din Nume de locuri. Numele. Iar dacă, în eseul său despre Noua structură, Camil Petrescu studia resorturile fenomenologice ale tehnicii digresive a lui Proust, Blecher va avea în vedere construcția narativă a romanului, asimilând ideea „construcției spațiale”, pe care Întâmplările o vor aplica cu folos. Ce anume a împiedicat receptarea laturii proustiene a operei scriitorului romașcan? Este foarte posibil ca acest lucru să se datoreze background-ului avangardist din care provenea Blecher și problematicii sale acut ontologice. Pur și simplu, a părut imposibil ca un emul al suprarealiștilor, un amator al vizionarismului anarhic și un rapsod al suferinței ontologice să fie impresionat de proza „psihologică” a lui Proust. Se trecea astfel cu vederea că motivația scrierii ciclului monumental al francezului este tocmai deplasarea dinspre psihologic spre ontologic. Tot Al. Protopopescu a formulat și această prejudecată cu privire la incompatibilitatea influenței proustiene asupra lui Blecher, în ciuda faptului că interpretarea sa caută să vadă în Blecher un povestitor mai puțin experimental decât se credea de obicei: „personajul cărții [...] nu retrăiește o existență fluidă ca Proust, ci regândește fragmentele esențiale ale existenței. M. Blecher nu rememorează, fie și într-o scrupuloasă dezordine, ca la Proust, toate accidentele unei vieți, spre a obține esența, ci caută direct esența într-un număr de accidente psihice ce dobândesc o elocvență de laborator”14. De fapt, În căutarea timpului pierdut reprezintă un monument hermeneutic închinat ideii de timp, de identitate și de autentic, cu mult înainte de a constitui o „scrupuloasă” biografie. E adevărat că identitatea se definește altfel la Blecher decât la Proust, cu un substanțial aport venit dinspre suprarealism. Însă, cu diferența specifică, temporalitatea este tratată cu aceeași suspiciune la Blecher ca și la Proust, iar aranjamentul anticronologic al narațiunii la Blecher poartă amprenta modelului ilustru. Influența suprarealistă și depășirea ei Al doilea model pentru proza blecheriană este cel suprarealist. Profesiunile de credință din corespondența scriitorului față de metoda „paranoică” a lui Dali, apropierea de cercurile avangardiste din România și Franța, lectura intensivă a revistelor grupării sunt fapte cunoscute, care atestă un interes puternic al scriitorului, mergând uneori până la adeziune, dar și unele libertăți pe care el și le rezervă față de „ortodoxismul curat de manifest”. Blecher este conștient atât de înrudiri, cât și de necesitatea unei delimitări formale față de „frontul de atac” al grupării pentru a-și conserva nota specifică. Am putea spune că influența proustiană asupra lui Blecher este limitată, chiar cenzurată de vecinătatea ideilor suprarealiste, care generează reprezentări anarhice, plurale și simultane ale realului și ale sinelui, absente din opera majoră a autorului francez. Dacă la Proust identitatea are un nucleu de profundă autenticitate prin atingerea căruia individul se poate regăsi pe sine, structura blecheriană a personalității este una plurală, cuprinzând numeroase elemente considerate în mod 14 Al. Protopopescu, Volumul și esența, București, Eminescu, 1972, p. 65. 207 DORIS MIRONESCU convențional exterioare, motiv pentru care Nicolae Manolescu a vorbit despre eroul din Întâmplări ca „ființă-burete”15. Totodată, multiplele asemănări de viziune între M. Blecher și suprarealiști sunt și ele corijate printr-o diferență specifică. Cel mai net punct de apropiere între teoria blecheriană a irealității și doctrina suprarealistă16 este problema „imaginilor”. Pentru suprarealiști, imaginea reprezintă o obsesie majoră. Ea apare ca emisiune a imaginarului personal, evadând din tărâmul posibilului și impunându-se, ca de la sine, conștiinței. Imaginarul fusese definit de către Breton drept „ce qui tend a devenir reel”, lucru care deschidea drumul asocierii durabile a suprarealismului cu psihanaliza. Eliberând forțele uriașe ale „dorinței”, imaginile ajută omul să-și asume propriul destin în totală libertate, fără a fi condiționat de vreun concept, gata primit, de „natură” sau „realitate”. Iar pentru ca imaginea suprarealistă să poată circula nestingherită între real, suprareal și înapoi, scriitorii acestei grupări înlătură, prin creațiile lor, tot ceea ce ar putea să blocheze canalul de comunicare: de la normele rațiunii, la obligativitatea utilității și la cenzura morală17. Imaginea blecheriană are și ea unele dintre atributele imaginii suprarealiste. Și ea sfidează necesitatea și raționalitatea, încălcând adesea limita moralității. Și ea este asociată cu pulsiunile de profunzime ale personalității subiective, prezentându-se în mod imperios conștiinței, în unele cazuri aducând cu sine o senzație de spaimă cu posibile rădăcini atavice. La mare preț în Întâmplări în irealitatea imediată se află imaginea falsă, kitsch, denunțând fundamentala artificialitate a existenței, față de care și suprarealiștii manifestă o puternică atracție18. O deosebire majoră există totuși. Imaginile blecheriene țin, în genere, de lumea realului. Dacă ies din această lume, ele au un aer de ilegitimitate care le subminează forța de manifestare. Drama consumată în roman constă tocmai în neputința „dorinței” de a se realiza, încetarea credinței în imagini, adică renunțarea la optimismul metafizic suprarealist. Premisele suprarealiste ale gândirii blecheriene sunt infirmate de experiența temporală, recapitulată prin narațiunea romanescă. Imaginea mai are însă un rol esențial la Blecher, pe care suprarealiștii nu îl au în vedere. Astfel, naratorul din Întâmplări își manifestă suspiciunea față de scrierea biografiei proprii printr-o aversiune mărturisită față de cuvinte, considerate incapabile să transmită esențialul deoarece falsifică cele mai profunde amintiri, singurele, de fapt, care merită revizitate. În locul cuvintelor, imaginile sunt invocate ca având puterea de a transporta în pagina scrisă ceva din consistența experienței din trecut: „Cuvintele obișnuite nu sunt valabile la anumite adâncimi sufletești. Încerc să definesc exact crizele mele și nu găsesc decât imagini. Cuvântul magic care ar putea să le exprime ar trebui să împrumute ceva din esențele altor sensibilități din viață, distilându-se din ele ca un miros nou dintr-o savantă compoziție de parfumuri. Pentru a exista, el ar trebui să conție ceva din stupefacția care mă cuprinde când 15 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, București, Gramar, 2001, p. 569. 1616 Irealitatea și suprarealitatea bretoniană apar drept foarte apropiate în interpretarea lui Ion Pop: „«Irealitatea imediată» este corespondentul, de fapt, al «suprarealității» definite de Andre Breton, în latura ei stranie de «depaysement», de angoasă asociată cu o anume euforie paradoxală, provocată de «miraculosul» ascuns în însăși stranietatea obiectelor și evenimentelor înconjurătoare”. Avangarda în literatura română, București, Minerva, 1990, p. 394. 17 Vezi Ferdinand Alquie, Philosophie du surrealisme, Paris, Flammarion, 1977, p. 134-140. 18 Vezi Ion Pop, loc cit. 208 ÎNTÂMPLĂRI ÎN IREALITATEA IMEDIATĂ: ÎNTRE pRoUST și SUpRAREALiSM privesc o persoană în realitate și apoi îi urmăresc cu atenție gesturile într-o oglindă, apoi ceva din dezechilibrul căderilor în vis cu șuierătoarea lor spaimă ce parcurge șira spinării într-o clipă de neuitat; sau ceva din ceața și transparența locuită de decoruri bizare în bulele de cristal”19. Mefiența față de cuvinte vine din constatarea insuficienței semantice a acestora. Evocarea naratorului trebuie să atingă zone de profunzime ale existenței, zone în care nu cuvintele, ci doar imaginile pot supraviețui, asemenea peștilor abisali în adâncurile oceanelor. La Blecher, denunțarea limbajului verbal arată, prin abținere, profunzimea experienței pe care neputincioasele cuvinte se străduiesc să o circumscrie și de a argumenta, implicit, necesitatea unei atitudini mult mai conștiente de sine în fața limbajului. Un limbaj nou se cere edificat pentru a avea acces la profunzimile vizate: un limbaj compus din imagini, deci un limbaj desfășurat spațial, care comunică simultan și nu succesiv. Experiențele descrise în pasajul citat nu sunt doar nonlingvistice, ci și voit atemporale, imposibil de situat în timp în biografia eroului. Sunt folosite imagini anonime și oricând repetabile, imagini care sugerează mult fără să numească mai nimic în ordinea experienței concrete: simetria inversă a tuturor oglinzilor, senzația căderii din visele nocturne ale oricui, contemplația mirată a sferelor de cristal de toți cunoscute. Sugestia este că, pentru recuperarea unor astfel de experiențe, temporalitatea narativă și verbală este inutilă. Recuperarea amintirilor atemporale cere o jertfă: renunțarea la cuvinte, cu alte cuvinte la logica temporalității. Dacă antiromanul hipermodernist al lui Blecher ascunde un roman, a cărui structură epică o împrumută, și filipica îndreptată, stănescian, împotriva cuvintelor constituie o disimulare a unei extraordinare volubilități lingvistice. pasajul citat anterior, care elogiază imaginile în detrimentul cuvintelor, este scris, fatalmente, cu cuvinte care creează imagini verbale. Naratorul blecherian refuză formal sarcina de a scrie un roman, dar, făcând asta, el se manifestă deja ca narator, generând o narațiune ce, în ciuda digresiunilor, a analepselor și a diferitelor declarații antiromanești, se află deja în curs. Într-adevăr, pasajul atât de expresiv în condamnarea verbalității funcționează ca o paranteză între două episoade analeptice, servind drept element de contrast și ajutând astfel la progresul narațiunii pe care pretinde că o denunță. prin această palinodie, romanul blecherian subzistă în plin paradox, în ciuda și totodată din cauza afișatei respingeri a romanescului. Marea deosebire dintre Întâmplări în irealitatea imediată și, să spunem, Nadja de Andre Breton constă în aceea că primul este un roman, iar al doilea nu este și nici nu poate fi așa ceva. Scrierea suprarealistă refuză totalizarea narativă, dorind să inventeze experiențe noi, neobișnuite, nu să le inventarieze. Limbajul literaturii suprarealiste este fundamental poetic, bazat pe substituții de sensuri care invalidează obligativitatea unității de acțiune sau de personaj a prozei. prin travaliul său de recuperare scriptică a unor „întâmplări”, naratorul blecherian se angajează într-un proiect diferit: vrea să rememoreze vechea aventură conservată în imaginile înghețate atemporal în memorie, dar totodată să trăiască aventura recuperării acestor imagini. Tentația centrifugă a scriiturii suprarealiste, datorită căreia o narațiune nu se poate coagula, este evitată de Blecher. 19 M. Blecher, Întâmplări în irealitatea imediată, Craiova, București; Aius, Vinea, 1999, p. 47. 209 DORIS MIRONESCU Astfel, romanul blecherian se construiește ca un hibrid, creând coerențe neașteptate prin mixarea a două modele majore, care se cenzurează reciproc. Ceea ce este romanesc în Întâmplări este negat de către naratorul însuși, mai fascinat de secvențele intermitente ale unei viziuni transmundane decât de recuperarea propriei biografii. Totodată, imaginile trezite la viață nu au o existență în sine, ci sunt integrate narativ, prin mijloace subtile, constând în fragmentarea temporalității și în restituirea ei camuflată, prin analepse ce se întretaie, abia bănuite. Citim în Întâmplări în irealitatea imediată o biografie care vrea să treacă drept joc al imaginarului, dar parcurgem o lume de simboluri care se ordonează narativ. Această formulă complexă de roman solicită o lectură pe măsură. Teoria relecturii și ideea de capodoperă Întâmplări în irealitatea imediată se profilează ca o scriere construită pe un schelet narativ propriu narațiunilor biografice, dar care își refuză statutul autobiografic. Romanul cu personaje și evenimente, romanul copilăriei, este respins de către un narator care ține să scrie o poveste a obiectelor ireale, prezente sau imaginate, în care timpul nu mai joacă un rol constitutiv. Însă cea de-a doua nu există decât în măsura în care presupune existența romanului. Această coabitare autodistructivă, după modelul „gemenilor învrăjbiți”, este posibilă pentru că senzația atemporalității, a comunicării cu experiența vie a trecutului, nu poate fi redată literar decât prin reluarea, cu semn schimbat, a procedeelor narațiunii, care poartă cu ele inevitabil, înscrisă în sine, ideea de temporalitate. Ca atare, antiromanul irealității se va construi pe seama romanului realităților cotidiene din viața adolescentului în orașul de provincie, subminându-l la fiecare pas, contrariindu-i automatismele și cenzurându-i semnificațiile. Dacă romanul presupune o lectură temporală, cronologică, naratorul Întâmplărilor înclină spre o altă lectură, spațială20, în care nu diacronia, ci simultaneitatea este legea de ordonare. Înlănțuirea de evenimente în succesiune este înlocuită cu un inventar de locuri și de descrieri nonepice („De la al șaselea capitol înainte, simptomatologia crizei lasă locul fenomenologiei locurilor”, scrie Nicolae Manolescu21), menite să alunge aparența autobiografică a narațiunii. Numeroasele decoruri și obiecte mirabile, a căror prezentare ocupă multe dintre paginile cărții, impun cărții o puternică dimensiune spațială tocmai prin extensiunea lor. Însă simpla ocupare a spațiului romanului de către obiecte nu poate explica până la capăt efectul straniu de lectură datorită căruia această carte de doar o sută de pagini pare predestinată unei lecturi intensive și repetate, căpătând dezvoltări labirintice nebănuite. Neputând fi negată până la capăt, temporalitatea narațiunii este „înstrăinată” în diferite moduri, prin amânare, analepsă și izolare a amintirilor extrase din trecut unele de altele, ceea ce duce la o caracteristică telescopare a întâmplărilor din roman pe axa timpului. Este le cote proustien al unei proze care nu poate rămâne până la capăt suprarealistă. Romanul psihologic și tratatul despre lumea irealității din Întâmplări sunt două variante de lectură a cărții care se invalidează reciproc. Din întâlnirea celor două rezultă un tip aparte de roman, modelat de influența proustiană și de suflul 20 Cf. conceptul de „formă spațială” în literatura modernă creat de Joseph Frank, apud Matei Călinescu, A citi, a reciti, Iași, Polirom, 2003, p. 35. 21 Nicolae Manolescu, op. cit., p. 569. 210 ÎNTÂMPLĂRI ÎN IREALITATEA IMEDIATĂ: ÎNTRE PROUST ȘI SUPRAREALISM suprarealist al autorului. Este o scriere care mizează pe o lectură „simultană”, și nu succesivă, pe o prezență concomitentă în conștiință a mai multor imagini din trecut, dar care nu-și doresc să reconstituie trecutul. Din acest motiv, credem că relectura, mai exact coprezența a (cel puțin) două lecturi diferite și polemice una față de alta ale aceleiași scrieri, poate explica specificul literar, pregnanța estetică și pragmatica succesului în posteritate la o carte precum Întâmplări în irealitatea imediată. Coexistența acestor două modalități de lectură între posibilitățile de interpretare ale Întâmplărilor în irealitatea imediată explică perplexitatea criticilor în momentul apariției cărții (ca și mai târziu) și oferă un indiciu cu privire la capacitatea ei de fascinație în posteritate. Aici, teoria relecturii construită de către Matei Călinescu în A citi, a reciti ne poate fi de ajutor. Relectura reprezintă nu reluarea efortului de lectură la un nivel superior de specializare, ci pur și simplu orice lectură echivalentă cu o interpretare a operei, lectură care poate surveni chiar la primul contact cu aceasta. Relectura nu mizează exclusiv pe diacronia textului, căutând să-l perceapă în simultaneitate, ca pe un „peisaj”22. Pentru recititor, diferitele părți ale operei devin coprezente, în ciuda îndepărtării lor una de alta. Relectura permite perceperea operei ca structură, fără totuși a nega diacronia textului, considerată o variantă de lectură între altele. Într-un anumit sens, speculat ludic de către Vladimir Nabokov, orice operă încurajează lectura plurală: „nu poți citi o carte - o poți doar reciti”, frază care, arată Matei Călinescu, reformulează paradoxul cercului vicios: „pentru a înțelege întregul trebuie să ai o înțelegere prealabilă a părților, dar ca să înțelegi fiecare parte este necesară o înțelegere prealabilă a întregului”23. Deși pune accentul pe spațialitate, teoria relecturii nu ține de paradigma structuralistă, deoarece ia în calcul prezența cititorului, a libertăților și competenței acestuia, a erorilor posibile de lectură și a inventivității personale. Ea aspiră doar să reprezinte o abordare mai comprehensivă a operei, deoarece nu este exclusivistă și nu optează în mod definitiv între variatele interpretări ale acesteia. Predispoziția modernilor pentru „forma spațială” în roman favorizează relectura. Multe dintre cel mai importante opere ale secolului XX nu pot fi decât recitite (de exemplu, Ulise sau Finnegans Wake ale lui Joyce), deoarece primul nivel de lectură, cel „naiv”, liniar, de recunoaștere a deja-cunoscutului și de familiarizare cu noul, este deliberat retras din jocul interpretării. Caracteristică romanelor moderniste este promovarea unui tip de lectură sofisticat, antrenat, adesea erudit, apt să facă față unei scriituri neobișnuite și să acomodeze o poziționare antropologică și chiar filosofică radical nouă. În căutarea timpului pierdut oferă cel mai complex și mai ambițios exemplu de „formă spațială” în roman, asumat de către autor sub forma „cărții-catedrală”, metaforă împrumutată de Proust de la John Ruskin. Astfel, salturile temporale realizate prin analepse sunt veritabile arcade ale clădirii, în timp ce momentele de iluminare sunt stâlpi de boltă etc. În cazul scrierii lui M. Blecher, metafora spațială proustiană este mai puțin indicată. Nu doar din cauza dimensiunilor reduse, comparativ, ale cărții sale, ci și pentru că aerul triumfal al găsirii „cheii de boltă” în finalul romanului proustian nu se regăsește în finalul disperat paroxistic al 22 Matei Călinescu, op. cit., p. 32. 23 Idem, p. 34. 211 DoRiS MiRoNESCU Întâmplărilor. Căutările naratorului blecherian în noianul temporal duc la un eșec, la constatarea lipsei de sens și la realitatea ultimă a suferinței. Din acest motiv, nostalgia narațiunii totalizante, ca și aceea a descoperirii unei „întâmplări” iluminante în mod definitiv și eficient nu se văd satisfăcute. Ele rămân să revendice în continuare lectura romanului blecherian „cu forțe egale”, așa cum identitatea naratorului este sfâșiată încă de la primele rânduri ale cărții între un „personagiu abstract” și „persoana mea reală”. Datorită telescopării temporale, dar și prezenței puternice a imaginilor ireale în fața conștiinței naratorului, suntem obligați să vedem în scrierea blecheriană din 1936 o operă indeterminată și plurală, o carte de recitit, în sensul strict, aproape tehnic al termenului propus de către Matei Călinescu. Complexitatea modelului de lectură impus de către operă este un argument concret în sprijinul ideii, formulată cu oarecare timiditate în interbelic și reluată cu autoritate de către criticii anilor '70, după care Întâmplări în irealitatea imediată este o capodoperă. Dacă în unele interpretări statutul canonic excepțional al Întâmplărilor era valorificat în planul acuității existențiale (Nicolae Balotă) sau al originalității vizionare (Nicolae Manolescu), romanul poate fi cu mai bune motive socotit împlinit estetic din perspectiva perfectei ambiguități de construcție care îl guvernează. Semnificațiile romanului cuprinse în cele două lecturi posibile, temporală și spațială, deși contradictorii, se completează fertil și produc o indeterminare asemănătoare celebrei metafore a oglinzilor (folosită și de scriitor în romanul său 24) care se reflectă una în alta, la infinit. 24 „În astfel de lucrări defuncte renășteau deodată existențe întregi, pierdute în ceața timpului ca imaginile din două oglinzi paralele, înfundate în adâncimi verzui de vis”. Întâmplări în irealitatea imediată, Craiova-București, Aius-Vinea, 1999, p. 76. 212 V. CENTENAR EUGENE IONESCO: „RĂDĂCINI”, APARTENENȚE, UNIVERSALITATE Dramaturgul Eugene Ionesco: cutezanța radicală Eugene Ionesco, the Playwright: The Radical Temerity NICOLAE CREȚU Universitatea „Alexandru ioan Cuza”, iași Abstract: From the very beginning of his dramatic writings, mainly with La Cantatrice chauve, Ionesco denounced with a radical temerity the limits of literature, the dangerous reign of conventions which shadow the meaning of art/ culture, in general: the truth of the human being, hidden in the secret of death, and the never-ending self-search. The means used to suggest this lack of authenticity and the attempt to find real meanings are various: contradiction, paradox, paralogism, absurd, ambiguity, ludic, lirism, recurrent structures, narrative caricature etc. The radical temerity is, thus, the starting point and also the constant trait of his works. Key-words: irony, parody, convention, parable, metatext, anti-play. La Cantatrice chauve (Cîntare ța a cheală) rămîne, la peste o jumătate de secol de la intrarea „în scenă” a dramaturgului Eugene Ionesco, o operă prin excelență emblematică: nu numai prin gama de procedee care îi definesc și articulează stilistica și poetica, cred, cât, mai presus de orice, grație spiritului căruia ele i se subordonează în această pe drept cuvînt faimoasă „anti-piesă” ionesciană, cu care se deschidea, în 1950, la parizianul Theâtre des noctambules, în regia lui Nicolas Bataille, cariera teatrală, scenică, a unui mare dramaturg. Justificată, absolut necesară, analiza avînd ca obiect morfologia unui astfel de text-cheie trebuie să vizeze coerența unui demers creator, cu valențe, în fond, matriciale, ca spirit, pentru întreaga dramaturgie a autorului. Domnul Smith, „englez”, și Doamna Smith, „englezoaică”, se află în locuința lor („interior burghez englezesc”, cum sună didascalia privind decorul), așezați în „fotolii englezești”, în fața unui „foc englezesc”: un „moment lung de tăcere englezească” va fi urmat de „lovituri englezești” ale unei pendule, evident, „englezești” și de un început de ciudat „dialog” (poate nu numai englezesc, de data aceasta). Ciudat pentru că, pe o durată suficient prelungită ca să atragă atenția asupra ciudățeniei cu pricina, Domnul Smith nu vorbește, singura sa „replică” rămînînd destulă vreme aceeași, la același, reiterat, „nivel”: „Domnul Smith continuîndu-și lectura, plescăie din limbă”. E plictisit, face el un fel de „grevă a tăcerii” conjugale, abia dacă mascată de lectura ziarului? Sigur e că nu e un adevărat dialog, ci mai curînd un monolog (în „trepte”, s-ar părea) al Doamnei Smith: e drept, în prezența -deocamdată cvasi-„mută” - a soțului ei. și cel puțin tot atît de sigur: încă de la primele „replici” funcționarea normală a dialogului e pusă, voit, în dificultate, e subminată de 213 Nicolae Crețu către autor. „Plescăitul” limbii e acolo tocmai pentru a sublinia acest „sabotaj” stilistic, încă „din start”. Femeia are, vizibil, „temele” ei obișnuite, predilecte: cea alimentară înainte de toate. „Am mîncat bine astă-seară”, plus precizările, lista bucatelor îngurgitate: „supă, pește, cartofi cu slănină, salată englezească”. Ea îi vorbește Domnului Smith, i se adresează lui. Dar de ce ar fi nevoie să i se „comunice” acestuia ceea ce el tocmai a mîncat? Ar fi mai cuminte oare să luăm vorbele ei ca pe un soi de „recapitulare” pentru sine a meniului? Oricum, efectul de rizibil obținut pe această cale rămîne. Propozițiile, frazele au - în ele însele, dar și în succesiunea și „înlănțuirea” lor - ceva artificial, de text de manual pentru învățarea unei limbi străine, fabricat ad hoc: ecou, desigur, a ceea ce Ionescu/ Ionesco intuise ca potențială sursă a unui anume comic încă din Englezește, fără profesor, versiune românească, tranzitorie, prefiguratoare a „anti-piesei” de mai tîrziu. Uleiul, de pildă, vîndut de toți cei trei băcani pomeniți de Doamna Smith, e „oricum bun” la ceva, și anume, pentru exersarea gradelor de comparație: „bun”, „mai bun” decît..., „cel mai bun”. Aprecierile asupra felului cum gătește Mary cartofii și a apetitului conduc și ele la „exerciții” din aceeași gamă: „i-a fiert bine”, „bine fierți”, ori „mai puțin”, „mai mult”, „cu mult mai mult” (supa), „un pic prea sărată”, „cu prea mult praz”, „cu prea puțină ceapă” etc. Ici colo pătrund, mai firav și fără continuitate, și alte teme: educația copiilor - „Trebuie deprinși să fie cumpătați și cu măsură în viață”, sănătatea și foloasele iaurtului, „excelent pentru stomac, rinichi, apendicită și apoteoză”. Iată și primele amorse ale unui ludic verbal ivit din glisări sonore: de la „apendicită” la „apoteoză”. Nonșalanța unei logici aparte era de la început prezentă: „Am mîncat bine astă-seară. Asta pentru că locuim în împrejurimile Londrei și fiindcă ne numim Smith”. Dar nota dominantă e a „măsurii” englezești, burgheze, inclusiv în respectul față de Popochef Rosenfeld, mare specialist în iaurt (cel „bulgăresc folcloric” e chiar o raritate pentru londonezi), „diplomat al școlii de fabricanți de iaurt din Adrianopole”. Sună cumva ciudat încîntarea Doamnei Smith față de „plăcinta cu gutui și cu fasole”? Ce să mai spunem de băuturi (combinația de „rachiu și lapte” a lui Mary, păhăruțul de „Bourgogne australian”)? Neîndoielnic, francezii erau de mult pregătiți - a vrai dire, de secole - să rîdă de bucătăria „englezească”, de rețetele ei, acolo, la Theâtre des noctambules mai întîi și în atîtea alte săli de teatru de atunci încoace. Și nu numai ei, desigur. Totuși, nu apetitul și rețetele „englezești” sînt adevărata țintă a umorului și ironiei ionesciene. Și nici măcar platitudinea și „măsura”, vai, atît de „burgheze”, ale soților Smith (ca de altfel și ale invitaților lor, cuplul Martin). Sînt acestea, și altele încă, nu puține, tot atîtea capcane, întinse nouă, cititori, spectatori. Rîdem, putem rîde, în fond, și de ele, de ce nu? Dar nu la atît se mărginește rîsul dramaturgului, care bate către altceva, mai puțin circumstanțiat și, mai cu seamă, de un alt ordin decît cel tematic. Cum va fi arătînd acest „ceva”, cu mult mai înalt și mai cuprinzător, pe măsură ce însumarea însăși a falselor, înșelătoarelor „ținte” progresează în mișcarea internă a textului ionescian? Intrarea în dialog a Domnului Smith se produce abia cînd spusele Doamnei Smith îi trezesc îndoieli, îi contrazic tiparele de „gîndire”, criteriile de evaluare etc. Nu poate accepta laudele aduse de ea medicului căruia i-a murit un pacient (deși se 214 Dramaturgul Eugene Ionesco: cutezanța radicală operase el însuși, tot de ficat, înainte de acel eșec). Nici „explicația” consoartei: „Fiindcă operația a reușit la medic și n-a reușit la Parker”, văzută ca simplistă. Mintea lui „logică” are silogismul „tranșant”, fără ezitare: „operația ar fi trebuit să reușească la amîndoi, sau amîndoi să moară”. Mai intră în joc și analogiile expeditive, necruțător „exigente”: „un medic conștiincios trebuie să moară odată cu bolnavul, dacă nu se pot vindeca împreună. comandantul unei nave piere odată cu nava, în valuri. Nu-i supraviețuiește”. concluzia Domnului Smith? Sună tot așa de „tăios”: „Că toți medicii nu sînt decît niște șarlatani. Și toți bolnavii de asemenea. Numai marina este onestă în Anglia”. Ea: „Dar nu și marinarii”. El: „Firește”. cum se vede, confruntarea sfîrșește într-un acord deplin. Ilogismul e proliferant. Bobby Watson a murit „acum doi ani”, înmormîntarea a fost „acum un an și jumătate”, despre același deces se vorbea cu „mai bine de trei ani în urmă”, ba chiar „trecuseră patru ani de cînd murise și tot mai era cald” (și „vesel”), iar văduva lui, căreia „doliul îi stă atît de bine”, „are trăsături regulate și totuși nu se poate spune că e frumoasă. E prea înaltă și prea voinică”, dar -tot ea - „n-are trăsături regulate și totuși se poate spune că e foarte frumoasă. E cam micuță și cam slăbuță”. Și asta nu e tot: cei doi Bobby Watson, decedatul și văduva lui „au de gînd - pe una și aceeași pagină cu decesul - să se căsătorească” peste nu mult timp, „primăvara viitoare, cel mai tîrziu”. Toate barierele logice în calea enunțurilor contradictorii sînt pulverizate. cohorte întregi de „Bobby Watson”, bărbați și femei, de diferite vîrste invadează textul, creînd un adevărat labirint de înrudiri și rubedenii, însă toți, absolut toți, sînt comis-voiajori, meserie bănoasă „cînd nu e concurență”, anume: „marți, joi și marți”, adică trei zile pe săptămînă”, cum „conchide” Doamna Smith, cu o seninătate de netulburat. La urma urmelor, ar fi trebuit să ne așteptam la astfel de lucruri încă din momentul de „candidă” uimire a Domnului Smith: „Iată un lucru pe care nu-1 înțeleg. Pentru ce la rubrica stării civile, în ziar, se precizează întotdeauna etatea persoanelor decedate și niciodată a noilor născuți? E un nonsens”. Provocarea merge pînă acolo că instanța emițătoare de nonsens, tocmai ea, acuză de „nonsens”. Nu se poate spune că dramaturgul ne-a dat destule, prea destule, semne de complicitate ludică, ironică, peste capetele personajelor, nouă, cititorilor și spectatorilor Cmtăreței... sale. Rîde el de „prostia” personajelor sale? Ar fi o țintă prea ușor de doborît și tocmai proliferarea ilogicului și cultivarea unui efect de crescendo hiperbolic trezesc bănuiala unui alt nivel, de resemantizare ironică a ansamblului, pe urmele unui atare lanț de subminări în cascadă. Apogeul ludicului dialogal ionescian în La cantatrice... este neîndoielnic în „regăsirea” reciprocă a soților Martin, veniți în vizită la familia Smith. În așteptarea amfitrionilor, care întîrzie să apară, cei doi parcurg, odată lăsați singuri, un destul de larg și desfășurat în „trepte” succesive (ale „descoperirii” convergențelor lor) „itinerar” al tatonărilor” care îi vor conduce, din aproape în aproape, spre „revelația” faptului că sînt ei, Donald și Elisabeth, soții Martin, și nu doi străini: „Elisabeth. te-am regăsit!” și „Donald, tu ești, darling!”. Totul începe ca într-o tentativă de acostare, cu formule de scuze ale bărbatului și precauții ale aceluiași („am impresia, dacă nu mă înșel, că v-am întîlnit undeva”; „Nu cumva v-am mai zărit, doamnă,...?”) și, de cealaltă parte, alternanțe de confirmări și retrageri atenuante, ale femeii („n-aș putea afirma”, ,,nu-mi aduc prea bine aminte” etc.). Amîndoi sînt originari din Manchester, 215 Nicolae Crețu de unde au plecat „cam de vreo cinci săptămîni, au călătorit pînă la Londra cu același tren, în același vagon și compartiment, pe locuri față în față, locuiesc acum pe aceeași stradă londoneză, la același număr și în același apartament, dorm în același pat și sînt părinții lui Alice, fetița de doi ani, cu „un ochi alb și un ochi roșu”. Abia la capătul acestui „periplu” tatonant, de „ipoteze” succesive, concluzia e trasă deductiv și cu un aer „solemn” de Domnul Martin: „Atunci, scumpă doamnă, cred că nu-i nici o îndoială, ne-am mai văzut și dumneavoastră sînteti propria mea soție... Elisabeth, te-am regăsit!” Toate acestea ar putea fi și „treptele” unui ritual ludic, al „regăsirii” ca reîmprospătare-regenerare vitalizantă a relației de cuplu marital. Dar nu de așa ceva e vorba. Și nici, neapărat, de o proiecție hiperbolică dată alienării fiecăruia din cei doi, „soții” Martin, de propria-i identitate și de „rolul” ei în relația cu celălalt. Așa cum e montată în ansamblul textului, secvența dialogată a „regăsirii” celor doi Martin drept soț și soție apare ca scrisă anume pentru a face imposibilă orice tentativă de a atenua șocul unui neverosimil voit, deliberat, construit, consecvent, pas cu pas, într-o gradație al cărei apogeu se descarcă într-un sens ambiguu: efectul e de ordinul unui joc ficțional de o totală gratuitate, fără nici o premisă credibilă, atenuantă - să nu uităm, cei doi sînt acolo ca invitați ai familiei Smith, o invitație făcută „domnului și doamnei Martin”, la care ei au răspuns, iată, venind împreună, facîndu-și apariția acolo nu oricum, ci ca un cuplu - așteptat, invitat - ca, de îndată ce sînt lăsați singuri, să parcurgă tot acel „traseu” al ... regăsirii lor reciproce. Totuși, nu se poate nega, dincolo de libertatea nelimitată de nimic a unei imense gratuități parodice și de rîsul pe care ea îl provoacă, există și un revers aluziv-neliniștitor, care trimite spre o formă de derealizare, de golire de substanță, a unui „trăit” atît de uniform repetitiv încît dintr-o atare mecanică a lui, zi de zi, se naște amnezia „soților” Martin, gata acum, că s-au „regăsit”, să reintre pe același făgaș de conviețuire, familiar lor: „DOMNUL MARTiN: Să uităm, darling, tot ce nu s-a întîmplat între noi și, acum că ne-am regăsit, să-ncercăm să nu ne mai pierdem și să trăim ca înainte. DOAMNA MARTiN: Da, darling” Și adevărul e că dramaturgului ionesco tocmai această reintrare în „normalitate”, în cercul repetitivului, îi apare ca înspăimîntătoare. Dar nu e nici o clipă vorba de o spaimă explicită: dimpotrivă, sub raport estetic, întreaga ei putere se datorează modului său insinuant, „bemolizat”. Înspăimîntătoare - metatextual - e lipsa oricărei forme de spaimă intratextuală. De vorbit, se vorbește - și nu puțin - în La cantatrice chauve. Dar se și întîmplă cu adevărat ceva în „anti-piesa” lui ionesco? Mai nimic, trebuie spus fără a mai amîna răspunsul. În orice caz, nimic, chiar nimic, de ordinul a ceea ce constituie evenimențialul obișnuit al dramaturgiei, inclusiv acela al unei comedii. Ceea ce nu înseamnă însă că nu există nici măcar aparențe - doar aparențe -de evenimențial dramatic. De pildă, „regăsirea” celor doi Martin, aflați în vizită la familia Smith: regăsirea lor drept soț și soție, ca și cum ei s-ar „trezi” dintr-o ciudată amnezie, simultană, a amîndorura. Dar cum este ea, această „regăsire” în spiritul ionescian al „anti-piesei”? Frapează, înainte de toate, o cadență muzicală a replicilor, chiar în interiorul fiecăreia dintre ele. Dincolo de precauțiile introductive, de amorsare a dialogului („am impresia”, „mi se pare”, „dacă nu mă înșel”, „nu cumva”, „din 216 Dramaturgul Eugene Ionesco: cutezanța radicală întîmplare”), domină un laitmotiv a cărui versiune deplină este „Ce ciudat! Ce bizar! Și ce coincidență!”, în alternanță și complementaritate cu un altul, care îl secondează, constituindu-i reversul, menit să-i relanseze, ritmic, uimirile: „E prea posibil, nu-i exclus, e plauzibil”. Aceste două mari linii de recurență sînt „orchestrate” într-o configurație de ansamblu, în care fiecare din ele apare și în variante „abreviate”, parțiale (ele însă evocă, la modul unor „ecouri” concentrate, microstructura stilistică din care s-au „desprins”), rezultatul fiind o textură a schimbului de replici prin excelență ritmată, muzicală. caracteristică pe care, de altfel, didascalia o indică explicit: „Dialogul care urmează trebuie rostit cu glas tărăgănat, monoton, puțin cîntat, deloc nuanțat”. Și nici nu este, prin implicațiile și consecințele ei, o simplă indicație de, doar, „rostire”: pentru că ea atrage, de fapt, un astfel de dialog într-un climat situat între „joc” și „oniric”, nu se alunecă în șarjă și grotesc, „absurdul” unei atare amnezii este „menajat” prin fracționarea în „trepte” ale tatonării dialogale ce se îndreaptă spre „regăsirea” finală. „Posibil”, „se prea poate”, și, de cealaltă parte, „dar nu-mi aduc aminte”, „nu sînt deloc sigură” vor continua să se asocieze strîns, adevărați „versanți” simetrici, replică după replică, precauțiilor de la început le-a luat locul un „accent” nou, pregătitor pentru ce urmează („dacă mă gîndesc bine”), pînă cînd totul culminează în comicul hiperbolic al ultimei trepte dialogale în progresia apropierii de „revelația” conjugalității ... deduse din atîtea „coincidențe”: „DoMNuL MARTIN: ce bizar, ce ciudat, ce straniu! atunci, doamnă, locuim în acee șa i încăpere și dormim în același pat, scumpă doamnă. Poate că acolo ne-am întîlnit!” Și încă tot mai e necesară o „verificare” în plus - Alice, fetița amîndorura: „poate că e una și-aceeași” - , în fine, abia acum: „DoMNuL MARTIN (după ce a chibzuit îndelung (...) etc): „Atunci, scumpă doamnă, cred că nu-i nici o îndoială, ne-am mai văzut și dumneavoastră sînteți propria mea soție ... Elisabeth. te-am regăsit!”, „DoAMNA MARTIN: Donald, tu ești, darling?”. o performanță de virtuozitate stilistică tot acest „itinerar” dialogal, tatonant și deductiv, în care unele replici ating un prag al „arhitecturii” repetitive de maximă derută și surpriză (iminentă), gen „Păi atunci, păi atunci, păi atunci, păi atunci, păi atunci, poate că ne-am văzut în această casă, scumpă doamnă?”, încă ezitare parcă, amînare încă a deducției ultime, din imediata ei apropiere. Rîdem, dar rîsul nostru nu e fără întrevederea a ceva de o rezonanța mai gravă în „amnezia” conjugală a soților Martin. A-i atribui, totuși scenei o Weltanschauung de-a dreptul interpretabilă sub semnul „absurdului” ar fi prea mult, chiar forțat, de o abuzivă tematizare - critică/ exegetică, hermeneutică - a „alienării” existențialiste, în vădit răspăr/ dezacord cu sinteza de ludic și „oniric” în climatul stilistic al căreia este subminat în ea, într-o manieră parodică sui generis - dar deloc îngroșată - un vechi topos literar în fond, acela al „regăsirii” și recunoașterii: e drept, însă, într-un context care este, nu se poate nega, persiflant, fie și en douceur, grație ludicului și ritmării „muzicale” discutate. cum se vede, „regăsirea” soților Martin mută subminarea teatralității într-un alt plan: cel al „acțiunii”, al eventualei „intrigi”, oricum, al unei necesare story, structurată dramaturgic. Montajul progresiv al „treptelor” deductive care pregătesc „regăsirea” indică deja curentul modelator al ironiei auctoriale, ionesciene. Sensul adevărat al acesteia nu e, totuși, unul de ordinul unei viziuni filosofice („absurdul”, „incomunicabilitatea” și „alienarea”, existențialiste), ci rămîne unul prin excelență intra- și metaliterar, metateatral, nu „denunță” cu vehemență convențiile estetice - cele 217 NIcoLAE cREțu fundamentale - „moștenite”, transmise printr-o tradiție a bazelor genului, dar le subminează ludic, într-un soi de sinteză expresivă în care o gratuitate parodică amplificată fără limite, hiperbolic, păstrează în „formula” ei încă posibilitatea unei rezonanțe mai grave, aluzivă. Seducția unei astfel de poetici a dramaturgiei ține -decisiv - de o denudare indirectă a convențiilor prin scurt-circuitarea oricăror trasee argumentative, analitice, care ar încerca să tranșeze interpretarea, forțînd în favoarea doar a unuia din cei doi versanți, indiferent care, subordonîndu-i-l pe celălalt și ratînd tocmai astfel, tocmai de aceea, lectura în cheia parodiei totale, fundamentale, care modelează poetica „anti-piesei” La Cantatrice chauve și introduce spectaculos în coerența paradoxală a spiritului ionescian, încă de la cea dintîi întîlnire a dramaturgului, a scrisului său, cu scena. Soții Smith și invitații lor, Elisabeth și Donald Martin, trăiesc - în felul lor -o situație de tipică social life, vizita unui cuplu de „prieteni vechi” acasă la cei dintîi. Nu e cazul și pentru „căpitanul de Pompieri”, care se află acolo „în interes de serviciu”. Problema lui, sursa nemulțumirii sale, e puținătatea incendiilor din oraș: consecință directă, „prima de producție e slăbuță rău”, din lipsă de „randament”. Întrebările sale, pe un ton mîhnit, sună de fapt aproape „patetic”, cu o insistență în spirit evident parodic, de răsturnare a raporturilor normale pe reversul lor de deriziune. „Nimic, nimic? N-aveți cumva un foculeț în șemineu, ceva care arde în pod sau în pivniță? un mic început de incendiu măcar?” Lamentație contagioasă, căci toate sînt în declin: „Domnul Smith: Nimic nu merge. Peste tot e la fel. Negustoria, agricultura, anul ăsta e întocmai ca focul, nu merg. Domnul Martin: Nu tu grîu, nu tu foc. Pompierul: Nici măcar o inundație”. Sînt și categorii de incendii cu un regim aparte: „N-am dreptul să sting focul la popi. [...] Ei își sting focurile singuri, sau îl sting cu ajutorul vestalelor” iar „Împămînteniții au dreptul să aibă case, dar nu și dreptul de-a cere să fie stinse dacă ard”. odată consumată tentativa de a descoperi cu ajutorul cuplurilor Smith și Martin măcar vreun „foculeț” undeva, „căpitanul de Pompieri” este văzut ca o nouă șansă de a înviora seara, așa că le promite pe loc „anecdote”. Promisiune urmată de „fabula experimentală” Cîinel șe i boul, de povestea „vițelușului”, care, născînd - el! -o vacă, nu poate fi numit de „odrasla” sa nici „mamă”, nici „tată”... Non sense narativity? Mai curînd o cale aparte de parodiere a narativității, prin amorsarea unor tipare doar pentru a le „dinamita”, capcane întinse, persiflant, unor reflexe de lectură elementare. În Șarpele și vulpea, „el” îi cere, imperativ ... „banii” vulpii, care „scoate cuțitul”, amenințător, și ... o rupe la fugă, dar șarpele atacă neiertător „cu o lovitură de pumn bine plasată”: un „hibrid” croit ad-hoc din două serii de clișee reciproc „incomodate”. o altă „narațiune”, Guturaiul, încapsulează într-o uriașă, arborescentă ... frază un întreg rămuriș al rubedeniilor și al înrudirilor prin alianță, pentru a ajunge în final la vocabula-titlu, „guturai”, circularitate premeditat ... dez-amăgitoare. În fond e vorba de o mică antologie de caricaturi narative, șarje dilatate și reliefate parodic, cărora „jupîneasa” Mary le va adăuga curînd „poemul” său Focul, scris în onoarea „căpitanului”, care se vădește a fi un intim al „autoarei”: nou prilej de „regăsire”-recunoaștere, după cea a soților Martin. Recurență deloc întîmplătoare, desigur: sînt enclave-fragmente în derivă ale unei intrigi voluntar „avortate”, în care spectaculosul întîlnirilor - „regăsire”, al unor eventuale „lovituri de teatru”, ori al vreunui măcar 218 Dramaturgul Eugene Ionesco: cutezanța radicală episod de efect ar fi putut crea o minimă iluzie de evenimențial, dacă ele nu ar fi sistematic dezamorsate, dizolvate parodic, întoarse în deriziune. compoziția nu urmărește o creștere, o logică a coerenței și a consecuției, „desenul” ei fiind, dimpotrivă, deliberat pus sub semnul dezarticulării, al contradicțiilor și al succesiunilor ilogice. Soții Smith le reproșau invitaților întîrzierea, arătîndu-se iritați si înfometați de atîta așteptare, după ce tocmai „recapitulaseră” meniul mesei de familie. Se retrăgeau pentru a le face onorurile de gazde într-o altă vestimentație și reveneau fără a fi schimbat nimic din înfățișarea lor anterioară. Soților Martin, abia „regăsiți” unul cu celălalt, proaspăt treziți din „amnezia” lor conjugală, jupîneasa Mary autoprezentată drept „Sherlock Holmes”, nu are cruzimea să le dezvăluie că „Alice” fetița ei și „Alice” - fetița lui nu sînt una și aceeași. căpitanul de pompieri e nevoit să-i părăsească pentru a fi la timp acolo unde ... va izbucni un incendiu (ce trebuie stins) „peste trei sferturi de oră și șaisprezece minute”, exact. Va fi vreo mirare că „antipiesa” se va încheia cu o adevărată orgie verbală, de „paremiologie” și idiomatologie cvasi-dadaistă? De genul: „cel care vinde azi un bou, mîine va avea un ou”, „Luați un cerc, mîngîiați-1, va deveni vicios!”, alteori alunecări produse de similarități și apropieri fonetice („Mă duc condotier să dorm printre cocotieri”, pînă la lanțuri de rime ca, în transpunere românească, „duș”, „derdeluș”, „culcuș”, zuluși”, „rumeguș”, „cartuș”, „corcoduș”, „Scaramuș”, „retuș”) și atîtea alte serii și „salturi” verbale, la fel de gratuite, capricioase, amintitoare, nu o dată, de un anume ludic suprarealist, ca și de limbajul provocator, insolent - la noi - al lui cirivi și Macferlan (ai lui George ciprian: Capul de rățoi), alături de formulări din nou artificioase, de manual de limbă străină, care refac în final legătura cu „replicile” de început ale Doamnei Smith. Rocada finală, prin care soții Martin, invitații de pînă de curînd, iau locul amfitrionilor, reproducînd replicile și gesturile acelora din deschiderea textului? Nimic altceva decît o nouă subliniere, cu valoare acum rezumativ-emblematică, dată printr-o astfel de circularitate, metaconve țn iei parodice, cea de spațiu textual al tuturor posibilităților create unei dramaturgii a denudării convențiilor curente, cerute, impuse de „verosimilitate” și „credibilitate”: dialog, personaje și „psihologie”, intrigă, „conflict”, compoziție, „Sensul”? unul singur, al unui adevărat tur de forță, demistificator și dezarticulant în general, chiar de la temelia și „axiomele” dramaticității, totul în serviciul și în favoarea unui soi de ludic metatextual, complet liber în mișcările sale, un altfel de „Nettoyez, balayez!” decît cel al lui „Dada”. Despre strigătul acela, din vremea unei avant-garde devenită „istorică”, s-a vorbit, s-a scris, nu fără temei, și despre o formă de „nihilism”. Dar „antipiesa” ionesciană? inaugura ea opera unui dramaturg „demolator” și atît? „Mi se pare uneori că m-am apucat de scris teatru pentru că îl uram”: cu toată unda ușor relativizatoare („mi se pare”), mărturisirea are prin ce ne da de gîndit. Altundeva, în variantă, din nou: „[...] doar atunci cînd am scris pentru teatru, cu totul întîmplător și cu intenția de a-1 lua în rîs, am început să-l iubesc, să-1 redescopăr în mine, să-l înțeleg, să fiu fascinat de el; și am înțeles ceea ce, eu unul, aveam de făcut”. De data aceasta nu mai e nici urmă de „mi se pare”: nici în ce privește „intenția” inițială, nici mai departe, în ceea ce i-a urmat aceleia, pînă la capăt. La Cantatrice chauve (pe o intuiție centrală existentă deja în Englezește fără profesor) răspunsese 219 NIcoLAE cREțu unei nevoi de eliberare, parodia totală, hiperbolică nu „demola” decît pentru a deschide - astfel, pe calea unui atare ludic necruțător, radical, tocmai prin el -orizontul unei estetici dramaturgice și teatrale, cu adevărat și profund înnoitoare, cu atît mai substanțială și de o semnificație perenă cu cît esența ei nu e reductibilă la vreun „program” (individual, ori de grup), de pildă, unul „de avangardă”, ci ea răspunde unei adînc necesare fidelități faț de sine („am început [...] să-l redescopăr în mine” subl. n. N.c.), niciodată încremenită, figee, așadar continuă, de aceea autentică, vitalizantă căutare interioară. Dramaturgiei ionesciene îi este consubstanțială o conștiință metatextuală, metateatrală, a „trucurilor”, a „sforilor”, a convențiilor ce definesc „spațiul” estetic în care ea se înscrie nu inerțial și obedient, ci, dimpotrivă, cu o luciditate fecund paradoxală, de teatralizare a chiar impasurilor (Cîntăre țaa cheală) la care sînt aduse, împinse către, convențiile fondatoare de „limbaj” estetic distinct. Aspirația la „o distrugere și o renovare a expresiei” ramîne la originea, în stratul de adîncimc al genezei întregii opere a dramaturgului, dar „drumul” ei către o asemenea libertate totală, față de „mode” și inerții, ideologii deformante, eventuale riscuri de cădere în autorepetitivul manierist și steril, a început - spectaculos de „fără măsură”, de o cutezanță radicală, prin nimic „cumințită”, relativizată, făcută tolerabilă, „pasabilă” - atunci și „acolo”, acasă la familia Smith: act creator institutiv, matricial modelator, în spiritul unei „profilaxii” mereu disponibile, mereu aux aguets, vigilentă și față de posibile alunecări în rutina vreunei/ vreunor „formule”, de autor pe cale să se depărteze de propriu-i ideal de „asceză” și „purificare”, de la care pornise. Nu s-a întîmplat așa, dramaturgul Eugene Ionesco a știut sa mențină vie, activă, imprevizibilă în reconfigurările unui imaginar teatral populat de „fantasmele” identității irepetabile a omului și a scriitorului care a fost și a rămas el pînă la sfîrșit, o energie creativă recognoscibilă, unitară nerigid, nemanierist, în spiritul ei exploratoriu, de aprofundare și îmbogățire cu nuanțe a implicațiilor și sugestiilor unei opere a cărei definire și continuă redefinire de sine trimite la un nucleu generator dens de „teme” fundamentale, ale sale nu în „litera” fiecăreia din ele, luate în parte, ci în „orchestrarea” lor, de multiplă, inepuizabilă resemantizare, efect de sinteză al modulării lor reciproce, multivalent conjugate. Autorul a vorbit/scris, nu o dată, despre întoarcerea sa, în fond, mereu la aceleași cîteva, „realități umane” fundamentale, „cele mai profunde”: „dragostea, moartea, mirarea, suferința și visele”, nuclee germinatoare ale scrisului său ca act de „developare”, în arta dramaturgului, a ceea ce aceasta începuse și nu contenea „să descopere” în el însuși („teatrul” acela, pe cale de a fi, astfel, descoperit „în mine”), autenticitatea unui omenesc esențial și etern, de „comunicat” însă într-o expresie ascetic purificată, care „respinge orice limbaj parazitar”, se apără de dogme și „brechterii”. În miezul unei atare opțiuni - vocație -„uimirea și zăpăceala” în care, ontologic, „se afundă rădăcinile vieții”, o stare de grație care nu simplifică „în roz” existența: în ea nu e numai invadanta „mirare de a fi”, ci și o enigmatică „nostalgie” inseparabilă de „uimirea” ființei, „noaptea e cea pe care o descopăr sau mai degrabă o lumină orbitoare”, glisare simptomatică („sau mai degrabă”) pentru un a fi în lume ionescian, în care solarul, „uimirea” și obsedantul „eu mor, tu mori, el moare” coexistă, se conjugă, se intermodelează, într-o complexă „arhitectură” semantic-existențială, mereu provocatoare, niciodată secătuită de potențialul ei fecund. 220 DRAMATuRGuL EuGeNE IoNESco: cuTEZANțA RADIcALĂ Cîntăre ța a cheală fusese un mare „exercițiu'' de libertate parodică, „Prag” dincolo de care Ionesco-dramaturgul și-a cîștigat dreptul la substanțialitatea și „despiedicarea” unui imaginar în care subiectivitatea sa creatoare aprofunda esența omenescului etern („arhetipul”, în accepția sa, „mereu tînăr”), dobîndea valențe obiective, „clasice”. cîteva alte piese prelungeau demersul parodic, cu, de fiecare dată, alte implicații sugerate „receptorului” (spectator, cititor): Lecția, cu saltul ei abrupt, din burlesc, în tragic, Jacques sau supunerea, cu „startul” ei „naturalist”, dinamitabil, Scaunele, viziune, situabilă între oniric și alegorie, a „vidului ontologic”. Altele (Victime ale datoriei, Ucigaș fără simbrie, Pietonul văzduhului, Regele moare, Rinocerii, Setea și foamea) - încă mai aproape de nucleele active ale unui imaginar marcat de o subiectivitate creatoare fidelă „îndoielilor, neliniștilor, antagonismelor” omenescului, unei imagini a omului, articulată nu patetic-existențialist, ci cu o luciditate care îi proiectează singurătatea, strigătul, „absurdul”, pe un fundal de „ironie” cosmică, al „teatrului deriziunii”, unică „formulă” în care îi pare a se recunoaște. Dezarmarea lui Berenger în fata Ucigașului din „orașul însorit” (în trepte ale „argumentării” în favoarea răului), „zborul” de „pieton al văzduhului”, epidemia rinoceritei, lamentația hiperbolică a regelui pe moarte, parabola „setei și foamei”: mai este în ele ceva datorat, mereu, Cîntă țre ei chele? Da, libertatea unei dramaturgii în care alegoria e ferită de osificare, grație unui metaforism impregnat de „subiectivitate” și oniric, developabil proliferant, hiperbolic. Poate că niciun alt titlu din dramaturgia ionesciană nu pune într-o lumină mai intensă și nu „verifică” mai în adîncime decît Le Roi se meurt (Regele moare), 1962, valențele perene ale eliberatoarei cutezanțe radicale sub semnul căreia a început și a continuat, în fond, mereu „aventura” creatoare a autorului: și asta pentru că riscurile estetice înfruntate sînt mai mari decât oricînd, decât oriunde altundeva în scrisul său, de altfel niciodată „cuminte”, previzibil, comme il faut. Să scrii despre moarte la un nivel de conjugare a generalizării cu esențialitatea omenescului, trăit, care nu cade însă nicio clipă în uscăciunea abstracției, să captezi în imaginea „regalității” agonice amestecul de iluzii și vulnerabilități ferit deopotrivă de retorica unui patos „eroic”, eventual sisific, ca și de aceea a unei lamentații monocorde și să imprimi ansamblului, tocmai grație unei astfel de „acrobații” stilistice, asumat ingrată, tonul unei poezii existențiale de o maximă gravitate, paradoxal credibilă în „incredibila” ei reunire/ alternanță de înălțări și prăbușiri, este, cu siguranță, o veritabilă gageure, o provocare pe măsura unui autor cu vocația ieșirii din tipare, a dinamitării lor, ca Ionesco-dramaturgul, cel „venit pe lume” - lumea scenei - ca parodist total, al dramaturgiei, al teatrului, revitalizate astfel, pe calea unei deriziuni ce pune la încercare chiar fundamentele amândorura. ce fel de „Rege” e Berenger I? cum arată „regatul” său, „curtea”, palatul, „autoritatea”-i monarhică, ce fel de parole dramatique e cea atribuită lui (replici, „tirade”), în contextul de „roluri” (regine, guarzi și slujitori, doctorul-astrolog și „gâde”.) în care protagonistul și-l joacă pe al său: Regele (care) moare? un „palat” în ruină, crăpături în ziduri, praf, pînze de păianjen, un teritoriu îngustat pînă la ridicol, o populație în prag de dispariție, „războaie” pierdute, recolte putrezite, vegetație „transfugă” (fugară în regate vecine), deșertificare ... Pare foarte aproape de 221 NicoLAE cREțu un „decor” metaforic demn de La Belle au bois dormant, dar fără șansa vreunui „sărut” care să reînvie totul, nici a vreunui Parsifal și a Întrebării lui tămăduitoare, benefice ca „Regelui bolnav” de amnezia acelui „mistic” potir. Șansa unei eventuale nobleți în stare să supraviețuiască „decorului” și protocolului în plină dezarticulare e sabotată dramatic și dinspre atâtea alte semne, de domesticitate care trivializează atributele și simbolica regalității (coroana, tronul, sceptrul), îi coboară „rangul”: grajdul și vaca „palatului” (regal?), o Juliette (servanta)-„mulgătoare” împing evident - deliberat, reprezentările către o ordine și o „funcționare” nici măcar citadine, ci de gospodărie parcă țărănească. Și nu va trece mult (din „curgerea” textului) până când „sceptrul” va semăna mai curând a baston, „coroana” se va rostogoli, nu o dată, pe jos, iar tronului va fi gata să i se substituie, oportun, scaunul cu rotile al unui biet suferind oarecare, un anume, simplu acum, Berenger: da, fără acel „I”, al unui protocol de curte devenit inutil, perimat. Se întrevede deja un anume „joc” estetic, al parodistului din ionesco, poate nu încă și potențialul de resemantizare, metaforico-simbolică, al aceluiași ludic. Dar ce e cu „anacronismele”, vorba vine, strecurate și ele, tot mai insistent, în text? Juliette are de luptat nu numai cu praful și pînzele de păianjen, eterne, transistorice, dar și cu „mucurile de țigări” (postcolumbiene, nu?), lansarea rachetelor ..., arme strategice hipermoderne, ordonată de „Maiestatea” sa, eșuează și, neîndoielnic, inventarul unor atare, cum să le spunem?, deliberate „inadvertențe” ar putea crește încă. Se joacă dramaturgul, îl „amuză” să încalce în văzul tuturor, chiar abeceul unei credibilități elementare? Și dacă, eventual da, în favoarea a ce altceva ar face-o? Dar dislocarea coordonatelor obișnuite ale configurării identității unui personaj (timp, spațiu, cauzalitate și motivație, în special) nu se oprește la atât. Puterea lui Berenger i pare să nu se fi limitat niciodată la palat și la regatul său, dovadă că, până mai „adineaori” chiar, poruncea încă soarelui „să răsară”: dar amplificarea la proporții cosmice a „domniei” și autorității sale nu e evocată „acum” decât pentru a le sublinia, prin ricoșeu și contrast, decăderea, prăbușirea fulgerătoare. Tot el, altundeva - „Am interzis norii”: dar norii nu se lasă „interziși”. cu vădite, deloc ascunse ecouri intertextuale, și-ar dori să se poată împotrivi curgerii timpului, ireversibilă: „Întoarceți-vă timpuri, o timpule, oprește-te!”. Într-o rapidă recapitulare-laudatio cvasifunebră, deși Regele încă nu a murit, sînt puse pe seama lui mai toate isprăvile, descoperirile, izbânzile care au marcat istoria lumii: el, Berenger i, ar fi născocit praful de pușcă, „le-a răpit zeilor focul”, calea ferată, primele foraje, automobilul, tractorul, „primul aeroplan”, fabricarea oțelului și altele încă, toate i se datorează, chiar și „fisionarea atomului”, tot „lui” și „revoluțiile, contrarevoluțiile, religia, reforma, contrareforma”, a scris Iliada și Odiseea, a semnat cu „pseudonimul” Shakespeare tragedii și comedii, dar ce n-a făcut el, domnul comandant-istoric-Mecanic etc.? mare, glorios în toate aceste „roluri” ale sale? Acum e limpede, Berenger i, „Regele” pe moarte, e o imagine rezumativă, „recapitulativă” a omului, a umanității, deocamdată imaginea reușitelor. Nu va fi lăsată să se abstractizeze și tocmai artificiul asumat al unui asemenea „bilanț”-palmares hiperbolic, cu nemăsura lui, e făcut, gândit să izbească prin reversul său de prezent imediat, de neputințe, limite, vulnerabilități ale omenescului simplu, obișnuit, oarecare. o vor spune cei din jurul său: „Nu-i decât un rege, nu-i decât un om”. Regalitatea lui Berenger e o „încoronare” simbolică, menită să acutizeze percepția absurdului existențial, fără „breșe”, fără excepții și „maiestatea sa” ionesciană nu e în 222 DRAMATuRGuL EuGeNE IoNESco: cuTEZANțA RADIcALĂ fond chiar așa de departe de „bătrânul dascăl” eminescian (Scrisoarea I). Patosului amar al romanticului i-a luat însă locul o viziune ambivalentă în care orgoliul, iluziile, maiestatea lui Berenger I, hiperbolice, sunt reechilibrate de puterea unui adevăr umil, trăit, fără ieșire posibilă din el: „nu-i decât un om”. De încercat, da, încearcă mereu, pînă către sfârșit, să se sustragă, să găsească miraculoasa Ieșire ori măcar să atenueze. Regele moare e o zbatere care are ritmurile ei, crescendo-uri și stingeri, epuizării fiecărui astfel de „cîmp”, modulat ca temă și variațiuni, mereu steril, îi urmează un altul, într-o succesiune ce are propria sa însumare-reliefare de ansamblu. „Regele”, când desculț, când în papuci, poate „răcit”, poate „reumatic”, plângându-se de „dureri de șale”, șchiopătînd sprijinit în „sceptru” ca-ntr-un baston, speră că nu-i decât „o simplă neglijență”, că „totul se va aranja”, apoi: „Poate că nu-i adevărat. Spuneți-mi că nu-i adevărat. E un vis urât.” ceilalți îi spun că va muri, el le replică: „o știm cu toții”, dar nu e mult și de la „Am să mor când am să vreau eu, sunt Rege, eu hotărăsc” ajunge la implorări: „Vă rog, nu mă lăsați să mor. Fiți buni, nu mă lăsați să mor. Nu vreau”, „Popor, am să mor”, „Mor, auziți?”. Nu mai cere „răgazuri”, declinul îl face ba să inspire o protecție maternă („E ca un copilaș”), ba să cadă în delirul unei posterități (imaginată) a „zeificării”, vecin, totuși, cu certitudinea că va fi uitat („ca și cum n-aș fi fost niciodată”). I se cere „datorie” regală, „să moară cu demnitate”, toată ființa sa într-un strigăt nereținut: „Mi-e frică”, „Vreau să urlu”, „ Eu. Eu. Eu”. De pe versantul coborîtor al sfîrșitului, cea mai umilă treaptă a viețuirii îi apare mirifică: trezirea matinală e ca o repetată, nouă venire pe lume, durerea, oboseala, lumina cerului, respirația sunt „minuni” ale vieții, toate, prozaicul rasol este elogiat de un Berenger „visător”. Totul a atins o intensitate dincolo de care „desprinderea” finală apare ca o despovărare. Zbuciumul și zbaterea și-au epuizat variantele, fațetele. „Supremul Decret” și „consemnul” sînt în cele din urmă primite, acceptate. cuvintele dobîndiseră de la o vreme rezonanțe metaforice: moartea-„examen”, din păcate fără „repetenți”, „abdicarea”-nu de la tron, ci de la viață, un reproș („a trăit de azi pe mîine, ca oricare altul”) poate avea un ecou resemantizat în „Fiecare din noi e primul care moare”, „Atâtea lumi se sting în mine” aruncă o altă lumină asupra decorului decrepit și a costumației „ponosite”. Viziuni ale erodării și pustiirii atingeau cadențe de revărsări stilistice „în valuri”: „Palatul s-a dărăpănat. ogoarele sînt în paragină. Munții se prăbușesc. Marea a surpat digurile, a inundat țara”. Totul, fără ornamente metaforice, numai ritm al rostirii, imprimat unui limbaj altfel auster. Alteori, dimpotrivă, metaforism proliferant, într-o gradație de poem halucinant, al dezordinii și declinului, cosmice: „La Polul Nord al soarelui ninge. calea Lactee parcă se aglutinează. cometa e sfîrșită de oboseală, a îmbătrînit, se încolăcește ca un cîine care trage să moară”. Finalul aduce nălucirea unui „tărîm” al „sorilor” multipli. Formele de trecut ale verbelor din evocarea de către ceilalți a firii și a faptelor regelui sunau deja, anticipativ, funerar. Pînă și formula banală a protocolului de palat „Trăiască Regele!” sună involuntar ironic, amar ironic, în Regele Moare. Și nu lipsesc nici „disonanțele” voite, explicite, subliniate, ieșirile la vedere în metatext, ale „păpușarului”, și egoismul de o feroce candoare, de bătrân copilărit crepuscular („micuțul și bietul Rege”), poate sfârși în „Mor, auziți? Vreau să spun că mor și nu izbutesc s-o spun, nu fac decât literatură”. căderi și ridicare repetate („Trăiască Regele!”) trebuie jucate „ca într-un teatru de păpuși tragice” (didascalia): un tragic neaureolat „eroic”, franc 223 NIcoLAE cREțu contradictoriu, în alternanțe bruște („micuțul Rege”, dar și orgoliul unei regalități simbolice), „urlet” existențial la „un pas” de tandrețea „năucă”, „buimacă” din, de pildă, „tirada pisicii”, metaforism de „epitaf” care subliniază o altfel de legerete de l'etre - „Nu mai există timp. Timpul s-a topit în mîna lui”, rostește Regina Margareta. Protagonistului i se poate spune pe scenă - din nou subminator metatextual, mostră de exhibare a convenției estetice teatrale - că va muri „la sfârșitul spectacolului”. Cutezanța radicală este cea a unei dramaturgii (și a teatralității ionesciene pe care ea o implică, o induce) în care libertatea aurorală, câștigată ludic, parodic (La cantatrice chauve) a condus spre o poeticitate reînfrăgezită a teatrului descoperit, cum scrie autorul, „în mine”: altfel spus, spre un „lirism” special, al regăsirii „arhetipului” (în accepția sa), al omenescului esențial, al experiențelor lui definitorii, dintotdeauna. Într-o creație dramaturgică (ansamblul, corpusul) în care, în genere, nu se mizează pe „intrigă”, ci pe proliferări, magnifieri, acumulări, circularitate, procese și psihoze de o anume linearitate, Regele moare este o realizare superlativă, exemplară la nivel mondial, a unei astfel de poetici auctoriale, radical consecventă sieși, spiritului său, care atinge adîncul unei universalități (audiența, potențiala receptare) dense, cuprinzător substanțiale, deloc abstracte a miracolului lui a fi în lume: omenește, contradictoriu și vulnerabil, chiar rizibil și totuși, nu mai puțin tragic în fond, însă într-o rostire fără emfază și fără raportare la speculații filosofice, ideologii etc., cu lipsa de măsură, zbaterile, iluziile pasagere și impasurile „Maiestății sale” Regele „Berenger I”, metaforică „încoronare” a ființei omului, cu „o” mic, bolnavă de sindromul „N-am avut timp”. 224 Nu - o căutare intermitentă Non - une quete intermitente ANCA-MARIA RUSU universitatea „Alexandru ioan cuza”, iași Resume: En depit des exces evidents, en depit du desir declare de choquer, d'importuner, Non nous semble etre le temoignage roumain le plus direct de l'etat constant de conflit qui a caracterise l 'ecrivain frangais Eugene Ionesco: nihilisme et optimisme, desespoir et serenite, mefiance solitaire et prises de position tranchantes, desertion et attaque. Ce qui plus est, cet antagonisme s'exprime en 1934, comme plus tard dans ses pieces et ses journaux, par des pirouettes verbales, par des paradoxes, des contradictions et des jeux de langage inouis, qui refusent l'idee du „dejă vu” menant â l'infatuation, â la somnolence intellectuelle. Mais Non peut etre lu aussi comme la manifestation de l'anxiete d'un esprit inquiet, degu par les reponses relatives offertes par la litterature et la philosophie, d'un esprit qui aspire â l'absolu, toujours en quete de la transcendance, d'un moi jamais complet mais parfaitement conscient de son precarite. On pense que Non represente le premier antidote que Ionesco teste dans le premier laboratoire - roumain - des experiences personnelles et artistiques qui le rendront celebre. La quete intermittente qui traversera son teuvre, devenue en 1987 un veritable testament, repond en echo et ferme, d'une maniere naturelle, la boucle ouverte en 1934 par Non, ou l'on retrouve en fait les themes et les motifs definitoires pour la creation ionescienne ulterieure. Mots-cle: nihilisme, exces, antagonisme, paradoxe, jeux de langage. „Eu unul, de când mă știu, am obiceiul să gândesc în răspăr cu ceilalți. Licean, apoi student, polemizam cu profesorii și colegii. Eram pornit pe critică, refuzam «marile idei» pe care voiau să mi le vâre în cap ori în burtă. o asemenea atitudine se explică prin rațiuni psihologice, de care sunt conștient [.] iubiți cititori, credeți-mă și încredințați-vă: fiecare din voi are dreptate, numai ceilalți greșesc. Totdeauna. cu o condiție: nici unul dintre voi să nu-și închipuie că e celălalt. Nu vă încredeți în afirmațiile altora. Repuneți totul în discuție. Fiți voi înșivă. Nu ascultați nici un sfat cu excepția acestuia.” iată câteva fraze tipic ionesciene - prin amestecul de sinceritate și non-conformism - care, deși scrise în 19771, ar putea fi incluse în cel de-al doilea volum semnat de Eugen ionescu în România, celebru bătăiosul Nu. comentariile suscitate atât de publicarea cărții, în 1934, cât și de premierea sa (Premiul scriitorilor tineri needitați) au fost numeroase și contradictorii, presa literară înregistrând, cu aviditate parcă, luările de poziție pro și contra ale membrilor juriului, dar și ale altor voci critice ale vremii, intervenții blamând2 agresivitatea 1 În Antidotes, Paris, Gallimard, 1977, p. 12 și 14. 2 Vezi intervențiile lui ionel Jianu (Rampa, XVii, nr. 4907 din 26 mai și nr. 4911 din 31 mai 1934), Filip Aderca (Vremea, Vii, nr. 340 din 3 iunie 1934), Pompiliu constantinescu (Vremea, Vii, nr. 343 din 24 iunie 1934, articol reluat și în Scrieri, vol. iii, Editura pentru Literatură, București, 1969, pp. 208-212), 225 ANcA-MARIA RuSu gratuită a unui „enfant terrible” „insolent” și „fumist” ori, dimpotrivă, apreciindu-i3 „scrupulul autenticității”, „neînfrânta voință de adevăr, de precizie, de claritate”, dincolo de fanfaronade, poze și îndrăzneli. Plasate în mare parte între acceptare și refuz, ecourile stârnite de Nu sunt, prin intransigența inflexibilă sau, din contra, prin pătrunderea în subtextul motivației sale aparent ludice, o confirmare indirectă a tezei ce ni se pare a constitui cheia întregii demonstrații ionesciene: cea a relativității punctelor de vedere, a judecăților de valoare, liniare, fixate strict și refuzând îndoiala. Paradoxal, Eugen Ionescu, forțând până la absurd resorturile rațiunii, se întâlnește astfel cu Descartes care afirma că, pentru a ajunge la adevăr, trebuie măcar o dată în viață să te lepezi de opiniile altora și să-ți reconstruiești propriul sistem de cunoaștere. Tânărul critic o face prin cartea sa, intrând într-un dialog abrupt și ireverențios cu lumea, dar mai ales cu funciara lui dualitate. Nu, în pofida exceselor evidente, a teribilismelor juvenile de „Prâslea literar”, a dorinței declarate de a șoca, de a deranja, ne apare drept mărturia „românească” cea mai directă a acelei stări permanent conflictuale ce l-a caracterizat pe Ionesco-dramaturgul: nihilism și optimism, disperare și seninătate, neîncredere retrasă și luări de poziție tranșante, dezertare și atac. Totul îmbrăcat în piruete, paradoxuri, contradicții și jocuri lingvistice, în refuzul de „deja vu”, care duce la suficiență și somnolență intelectuală. Dar Nu mai poate fi citit și ca strigătul de neliniște al unui intelectual căruia literatura și filozofia nu i-au oferit certitudini, ci doar întrebări ce rareori își găsesc răspuns; un răspuns relativ, departe de aspirația către absolut a unui eu în căutarea transcendenței și a sinelui, niciodată întreg, dar mereu conștient de propria-i efemeritate. Ar părea exagerat oare dacă am vedea în volumul din 1934 primul Antidot pe care Ionescu îl testează în primul laborator - cel românesc - al experiențelor sale existențiale și artistice, pândite neîncetat de spaima morții? Căutarea intermitentă care îi străbate ulterior paginile de jurnal și textele dramatice, devenită, în 1987, veritabil testament, „închide, în modul cel mai firesc, bucla deschisă de Nu.”4 Vorbind, peste ani, despre „păcatul de tinerețe” numit Nu, Eugen Ionescu îi declara lui claude Bonnefoy: „În cartea mea, arătam pur și simplu cum cultura nu-mi putea rezolva angoasele, cum nu găseam nicăieri răspuns la întrebări ce mă copleșeau.” Sincer, ca întotdeauna, el adăuga: „M-am apucat să scriu cronici literare foarte dure ca și cum voiam să mă pedepsesc pe mine însumi prin ceilalți.”5 Definind opera de artă ca pe o „arhitectură de întrebări”, Ionescu face lumină în construcția aparent incoerentă din Nu, unde negarea furioasă a valorilor consacrate traduce, mai mult decât o frondă voit demolatoare, sentimentul acut al incertitudinii, al neaflării unor soluții ordonatoare apte să rezolve interogațiile de tip axiologic: „Am vrut să dovedesc faptul că nici literatura, nici critica nu au o existență reală, atâta timp cât puteam, spre exemplu, să demonstrez mai întâi că opera unui poet important nu Șerban cioculescu (în Revista Fundațiilor Regale, I, nr. 9 din septembrie 1934 și apoi în Aspecte literare contemporane, Editura Minerva, București, 1972). 3 Vezi punctele de vedere ale lui Petru comarnescu (în Vremea, VII, nr. 339 din 27 mai 1934 și în Rampa, XVII, nr. 4909 din 28 mai 1934), octav Șuluțiu (în Reporter, nr. 26 din 13 iunie 1934), Petre Pandrea (în Adevărul literar și artistic, XIII, nr. 707 din 24 iunie 1934), Mircea Vulcănescu (în Familia, seria a 3-a, I, nr. 5-6, septembrie-octombrie 1934), Ion I. cantacuzino (în Criterion, I, nr. 2 din 1 noiembrie 1934). 4 Alexandru Paleologu, Plus fort que la mort, în Lectures de Ionesco, Textes reunis par Norbert Dodille, Marie-France Ionesco et Gabriel Liiceanu, L'Harmattan, Paris, 1996, p. 79. 5 Între viață și vis. convorbiri cu claude Bonnefoy, Humanitas, București, 1999, p. 63. 226 Nu - O CĂUTARE INTERMITENTĂ valorează nimic, pentru a arăta apoi că ea este de mare valoare, și aceasta folosind aceleași criterii.”6 Punctul de vedere din 1934 asupra nesiguranței judecății critice se verifică, peste ani, într-o spectaculoasă inversare de roluri, fostul critic devenind el însuși obiect al analizei critice, confirmând parcă, prin calificativele contradictorii aplicate teatrului ionescian, intuițiile tânărului cronicar literar român. Trecând în revistă părerile critice despre noutatea teatrului său, se poate constata că numărul comentariilor și interpretărilor nuanțate, analitice este, ca și în cazul celor făcute pe marginea volumului Nu, extrem de redus. Contradicțiile care îl macină interior pe Eugene Ionesco sunt alimentate, astfel, și din afară, de vreme ce creația sa trezește aprecieri globale violent pentru sau contra: expresii hiperbolice ale admirației necondiționate ori, dimpotrivă, termeni aproape injurioși ai neînțelegerii totale.6 7 În 1969, Mariana Șora, dialogând cu Ionesco, îl întreba cum privește scriitorul matur „acel Nu răsunător”. Răspunsul a fost că îl consideră ceva cu totul depășit, în special partea polemică și, firește, tot ce era legat de actualitatea literară. Recentele sale declarații în care - ca și în articolul din La Roumanie libre din 1945 -îl omagiază pe Tudor Arghezi ca pe unul dintre cei mai mari poeți ai lumii, arată, de altfel, că părerile exprimate în Nu - e evidența însăși - nu erau date ca judecăți de valoare definitive. În schimb, rămân valabile, spune Ionesco, paginile relative la căutări spirituale, dincolo de critica literară; și într-adevăr, dincolo de literatură, astfel de preocupări se regăsesc în scrierile sale cele mai recente. Dar cum și atacurile de pe vremuri porneau dintr-o relativizare a literaturii, din luarea în deriziune a importanței ei, din îndoială asupra funcțiunii ei existențiale, „înrudirea dintre cele două aspecte ale cărții este certă.”8 În ciuda sumedeniei de piruete și clovnerii epatante, în ciuda unei superficialități amuzat asumate, opiniile critice consemnate în Nu sunt efectul unei perspective lucide asupra relativismului valorilor, constituind „spectacolul absurd al labilității ideilor, mai mult decât o încercare de caracterizare și de definire a spațiului literar investigat [...] Cartea de eseuri din 1934 țintește un alt scop decât acela de a configura o perspectivă critică asupra literaturii române în mers; ea reprezintă țipătul disperat al unei conștiințe asediate, ultragiate de absurdul formelor fără fond.”9 Într-adevăr, neîncrederea lui Ionescu, nesiguranța lui au surse mai adânci decât simpla frondă de moment; ele alimentează constant o îndoială ce îl va motiva, ulterior, să propună soluții de redimensionare a actului teatral. Când, în 1934, notează: „Mă îndoiesc de existența propozițiilor universale și nu cred că putem defini”10, când, apoi, se referă la „minunata critică pe care Șestov, printre alții, o face certitudinii 6 op.cit., p. 12. 7 Sincer nedumerit în fața judecăților emise de presă, a sentințelor oscilând între epitete ca „fumist”, „farsor” și „geniu shakespearian”, Eugen Ionescu notează în Notes et contre-notes: „Am aflat că am talent: puțin, mult, enorm, deloc; că am umor, că sunt cu desăvârșire lipsit de umor; că sunt un temperament mistic și un spirit realist (.); că am un scris vag, neprecis, că am un stil pur, limpede; o limbă săracă-bogată.” 8 Mariana Șora, Unde și interferențe. Studii, eseuri, articole, Editura pentru Literatură, București, 1969, pp. 235-236. 9 Nicolae Florescu, Eugen Ionescu sau „impasul” literaturii, în volumul Profitabila condiție, Cartea Românească, 1983, pp. 270-271. 10 Nu, Humanitas, București, 1991, p. 95. 227 ANcA-MARiA RuSu raționale”11, Eugen ionescu atinge, credem, esența neliniștii sale profunde: cea născută din constatarea că certitudinea rațională merge paralel cu adevărul, într-o independență perfectă. Dogmele, conformismele, politețurile de cafenea literară, pretenția emisă de criticii români (întrupați, cu excepția lui Maiorescu, într-un singur personaj comic - Berembest) de a ajunge la o perfectă, totală cuprindere a substanței nu duc, este de părere ionescu, decât la trasarea unui spațiu de prejudecăți care desparte criticul de opera literară și care se cere eliberat. Negația depășește, așadar, intoleranța prozelită, fiind mânuită cu scopuri metodice; refuzul unor „valori debile” triate de comentarii impresioniste înseamnă, de fapt, respingerea „compromisului” la care se ajunge prin „acceptarea unui etalon literar românesc inferior”. „un asemenea punct de vedere își propune să nege nu pentru plăcerea distructivă în sine, ci pentru a afirma apoi pe un temei cât mai solid; excavarea se va face atât de adânc cât o presupune căutarea stratului de rocă trainică, pe care să se poată zidi fără teamă: este o întreprindere ce presupune în prealabil demolări, și încă de proporții ample, proces în care pot fi vătămate și clădiri încă rezistente, căci compromisurile trebuiesc excluse.”12 Necesitatea clar exprimată a unui neo-junimism critic dezvăluie faptul că ionescu, în pofida temperamentului său de frondeur, de dăruit cu „duhul bășcăliei”13, este în fond, ca și caragiale, un mare iubitor al ordinii, al rigorii principiilor; de aceea chiar atunci când (sau mai ales atunci când) se îndoiește de valoarea certitudinilor raționale, el nu ezită să atace „criteriile arbitrare”, impresionismul critic, „sentimentalismul cu totul nesprijinit în luciditate.” Este ca și cum ar respinge, contrazicându-se, multe din verdictele sale critice, ca și cum s-ar opune propriei pledoarii în favoarea rigurozității neo-junimiste. Acest personaj contradictoriu care este autorul lui Nu repudiază, pe de o parte, anarhia, aspiră spre totala submisiune în fața unor principii, dar, pe de altă parte, respinge soluțiile avangardiste privitoare la poezie și artă; deși radicalismul multora dintre negațiile sale îl apropie de spiritul contestatar dadaist și suprarealist, tânărul Eugen ionescu se reclamă continuator al lui Titu Maiorescu, prototipul criticului tradiționalist, de mare rigoare intelectuală, admirator necondiționat al clasicismului în cultura română. Dubla deschidere spre tradiție și spre modernitate este o constantă a personalității lui Eugene ionesco, validată, de altfel, în Notes et contre-notes, unde el definește avangarda ca pe o „revoluție”, dar și ca pe „o întoarcere”, o „restituire”.14 Doar o recitire atentă, favorizată de cunoașterea activității sale ulterioare, permite depășirea lecturii iritate și/ sau amuzate a volumului Nu. Acesta încetează a mai fi „falsul manifest al unui condotier literar”15, expresia unui eșec în câmpul literelor românești16, și devine prima pagină a unui program estetic, coerent peste timp, prima ipostază a unei conștiințe neliniștite. că avalanșa nimicitoare a multiplelor negații ionesciene trebuie astfel privită ne-o confirmă revenirile asupra propriilor judecăți, și mai ales activitatea de promotor 11 Idem, p. 80. 12 Vlad Sorianu, Pasiunea negației în critica lui Eugen Ionescu, în vol. Glose critice, Editura pentru Literatură, 1968, p. 206. 13 Nicolae Balotă, op.cit., p. 380. 14 În acest sens, consideră că Fin de partie, de pildă, piesa lui Beckett, „operă teatrală zisă de avangardă”, se înrudește cu tânguirile lui iov și cu tragediile lui Sofocle ori ale lui Shakespeare. 15 Balotă, Nicolae, Lupta cu absurdul, univers, București, 1971, p. 380. 16 Vezi concluziile lui Gelu ionescu din Anatomia unei negații. 228 Nu - O căutare intermitentă al literaturii române pe care Ionescu se străduiește, odată ajuns în Franța, să o desfășoare. uitând de faptul că în 1934 exclamase, provincial, în mai multe rânduri, că se simte „ruda săracă a intelectualității europene”17, el pare a continua să-și caute rădăcinile și în Franța după care tânjise atâta vreme, ca după acea țară ideală pe care fusese obligat să o părăsească pentru a se „replanta” în patria tatălui. Eugene Ionesco nu rupe contactul cu România, așa cum ne-am fi așteptat din partea celui care suferise „incomensurabil” că aparținea unei culturi de mâna a doua, ci trimite din Paris articole despre actualitatea franceză, precum și pagini de jurnal, publicate în revistele Viața Românească și Universul literar. După 1942, anul stabilirii sale definitive în Franța, asistăm la o serie de tentative, multe reușite, de a promova literatura română, cunoscută superficial de publicul francez care, în epocă, putea consulta doar cartea lui Basil Munteano Panorama de la litterature roumaine, publicată în 1938 la Editions du Sagittaire. Iată-l, așadar, traducând, în colaborare cu Gabrielle cabrini, cartea lui Pavel Dan Urcan bătrânul (pentru care semnează și prefața), publicată în 1945 de editorul Jean Vigneau. cu doi ani înainte tradusese, împreună cu Ilarie Voronca și Jean Vortel, patru poeme de Lucian Blaga (În preajma strămoșilor, Corbul, Amintire, Încheiere18) pentru Les Cahiers du Sud. Voronca traduce Ora târzie a lui Arghezi; versiunea franceză apare, la 1 noiembrie 1945, în La Roumanie libre, însoțită de o prezentare19 pe care Ionesco i-o face lui Arghezi în termeni elogioși, total opuși celor folosiți în articolele virulente publicate în România. În perioada în care scrie La Cantatrice chauve (1947-1948), viitorul mare dramaturg al absurdului este preocupat - nu întâmplător, am spune - de tălmăcirea lui urmuz, dar manuscrisul îi este refuzat rând pe rând de casele de editură Seghers, Minuit și Gallimard.20 Mai târziu, Ionescu, devenit Ionesco, se mulțumește să publice După furtună și Ismail și Turnavitu, precum și un scurt studiu introductiv despre urmuz, în revista lui Maurice Nadeau Les Lettres nouvelles din ianuarie-februarie 1965. Primul din cele două texte urmuziene va fi inclus de Benjamin Dollinger volumului său de traduceri, apărut în 1994 la editura L'Age d'Homme, alături de un fragment extras din convorbirile cu claude Bonnefoy despre dadaismul românesc. Tot în 1994 este publicat volumul postum Theâtre. Une nuit orageuse, M'sieu Leonida face a la reaction, Une lettre perdue la editura L'Arche, o dovadă în plus a activității de traducător pe care Ionesco o desfășoară în anii '60, când redactează, de altfel, celebrul portret al lui caragiale, dar și Un portret anecdotic al lui Brâncuși, ambele incluse în Notes et contre-notes. ultimele rânduri ale textului despre Brâncuși relevă înrudirea profundă dintre două spirite deopotrivă românești și universale, constituind, credem, o caracterizare pertinentă nu doar a operei brâncușiene, ci și a teatrului ionescian: „Foarte surprinzătoare, de necrezut, aceste sinteze: folclor fără pitoresc, realitate antirealistă; figuri de dincolo de figurativ; știință și mister; dinamism și împietrire; ideea devenită 17 ca și B. Fundoianu, de altfel, care, asemeni lui Ionescu, va infirma, prin însăși opera sa, o astfel de perspectivă, conturată pripit. 18 Acest poem - precizează Dorli Blaga în Gazeta literară din 14 septembrie 1967 - a fost citit la Radio Marsilia, pe data de 21 iulie 1943. 19 Prezentarea și cele două versiuni ale poemului sunt reproduse în Gazeta literară din 20 iulie 1967. 20 Detalii ne sunt oferite de corespondența dintre Ionesco și pictorul Vărbănescu, reprodusă în România literară nr. 49 din 4 decembrie 1969. 229 ANCA-MARIA RuSu concretă, făcută materie, esență vizibilă; intuiție originară, dincolo de cultură, de academie, de muzee.”21 Dar poate contribuția cea mai importantă a lui Ionesco la cunoașterea literaturii române în Franța rămâne capitolul La litterature roumaine pe care îl scrie pentru colecția Clartes - Encyclopedie du present. Cele douăzeci de pagini formând un fascicol detașabil sunt datate octombrie 1955 și figurează în tomul XV al acestei enciclopedii în optsprezece volume, Litterature II: Litteratures etrangeres, apărut în 1957.22 23 Iată deci că, departe de România și de provincialismul ei cultural blamat de tânărul autor al lui Nu, din ce în ce mai renumitul Eugene Ionesco nu-și neagă rădăcina românească. Din contra, însetat de valorile indubitabile, depășindu-și idiosincraziile de moment, puseurile egocentrice juvenile, el caută să se integreze unui context cultural nou, aducând cu sine și prin sine ecourile literaturii căreia i-a aparținut, căreia i s-a subsumat, chiar atunci când a judecat-o pripit, dorind-o, de fapt, inclusă în circuitul cultural european. Întoarcerile lui Ionesco spre sursa lui românească sunt marcate de traducerile pe care le-a semnat în Franța. Dar nu numai atât. Descoperim în paginile ultimului său jurnal, La Quete intermittente (1987), cuvinte și expresii românești încorporate frazei franceze (așa cum în Nu existau termeni francezi înglobați direct sau adaptați formei românești). „Ziua bună se cunoaște de dimineață”, „Românul are șapte vieți în pieptul lui de aramă” - iată construcții ce răspund parcă mai bine nevoii de piruetă lingvistică, de schimbare bruscă, vioaie a reflecției grave asupra timpului și morții. Altundeva, Ionesco pare să gândească pur și simplu în limba română, de vreme ce-și începe fraza astfel: „Aș putea prea bine și oricând”, pentru a o continua în franceză. Bilingvismul său adânc, asumat la bătrânețe, irumpe apoi prin formula „de azi pe mâine”, dar mai ales prin folosirea de trei ori a cuvântului „tărâm” - pe care îl consideră „intraductibil” - care îl servește cu încărcătura românească de sens mai profund decât orice echivalent francez. Este și cazul verbului „a compătimi”. El apare de două ori, acolo unde subtilul căutător al cuvintelor ce spun adevărat, îl leagă de rădăcina „a pătimi”, într-un joc serios pe care l-am rezuma în fraza: „Mi se întâmplă să cred că suntem cu toții unul în multiplu și că totul este comunicabil [...], altul este 23 eu.” Incertitudinile de care este bântuit Eugen Ionescu provin dintr-un vârtej al contradicțiilor, al rupturilor sufletești, al conflictului permanent cu propriile-i stări. Paginile de jurnal cuprinse în Nu o dovedesc din plin. Negarea ostentativă, îndreptată spre ceilalți, este o formă ludică de recunoaștere a neputinței personale, a pierderii „oricărui echilibru interior”, a „oricărui centru de greutate”. De aici crește imensa spaimă („Totul se surpă! Totul se surpă!”) de acrobat „în căutarea unei ireale bare de sprijin”, fragil și ezitant „pe o coardă deasupra prăpastiei”. De aici soluția răspărului, a jocului între a fi și a părea, a bufoneriei: „(A se citi cu un ton trenar, dramatic, acablat și sughițându-se cu lacrimi:) Nu mai pot îndura atâta frică! Atâta frică, atâta frică, atâta frică etc., etc.” „Paradoxala incomunicabilitate a vaselor comunicante” dimensionează exact imaginea dinlăuntrul omului Ionesco, blocat între ziduri care „se 21 Note și contranote, ed.cit., pp. 266-267. 22 Ecaterina Cleyman-Serghiev notează: „Din 1976 încoace, studenții noștri de literatură română (universitatea Paris III) continuă să folosească această lucrare de istorie literară a lui Ionesco”; în La Jeunesse litteraire d'Eugene Ionesco, PuF, Paris, 1993, p. 71. 23 Vezi Căutarea intermitentă, traducere de Barbu Cioculescu, Humanitas, București, 1994, p. 28. 230 NU - o cĂuTARE iNTERMiTENTĂ clatină”. Tragicul își caută rezolvarea în comic, în clovnerie: „În definitiv, domnule dragă, situația mea spirituală este cât se poate de tristă (Tra-la-la!)”. Sau în teribilisme: „Viața este suportabilă numai prin faptul că ne disprețuim semenii și că ne supraevaluăm pe noi înșine. cunoașteți alt farmec al vieții?” Sau într-o sinceritate dezarmantă prin luciditatea ei: „ce-am făcut până acum? Mi-am făcut o situație literară - și încă una compromisă. Dar nu am rezolvat nici una din marile întrebări, singurele lucruri adevărate”. Eugen ionescu al anilor '30 „se clatină”. Verbul acesta revine obsesiv în paginile de jurnal din Nu, nuanțându-se bufon („Stau așa, suspendat și caraghios și trist, bălăngănindu-mă în dreapta și în stânga, în față și înapoi”), chiar atunci când este invocată divinitatea: „Doamne, Dumnezeule, nu aș vrea să fiu melodramatic și nu aș vrea să crezi că vreau să realizez, din opoziția contrariilor, un efect de stil romantic. Dar te iubesc de undeva, cândva. Amintirea căror lumi mă torturează? Mă torturează! Nu vezi cum mă tăvălesc?”24 Înainte de a fi un jurnal de idei, Nu este jurnalul unei crize spirituale și morale.25 Scriind că „jurnalul are imensul avantaj de a înfățișa culisele, care, pentru cunoașterea adevărului, sunt infinit mai interesante decât scena de regizor și sufleur combinată”26, autorul însuși oferă prisma cea mai potrivită lecturii acestui volum. iar Eugen Simion adaugă: „citesc, recitesc Nu și, dincolo de zgomotul și de furia de suprafață a eseului, prind din ce în ce mai limpede altfel de sunete, aud o altă voce: e vocea din adâncurile textului, e contestația profundă, mesajul latent [...] o altă parte a ființei se exprimă paralel în comentarii capricioase și această parte tinde să-și creeze propriul discurs. Un discurs al neliniștii, un discurs - nu ezit să scriu - de ordin metafizic.”27 criza intelectuală, determinată de conștiința limitei cunoașterii, criza realului axiologic, criza morală provocată de incapacitatea de „a se transcende” se grefează pe sentimentul iraționalității morții. „Am avut, odată, senzația iminenței morții: a fost o debandadă în mine, o panică, un țipăt din toate fibrele, un refuz îngrozit al ființei mele întregi.”28 Gândul morții transformă totul în zădărnicie „pentru că murim toți. Pentru că prezența cea mai turburătoare este această prezență a morții, care trăiește în noi, pe care o mirosim, pe care o aspirăm din flori, din văzduh”29, pentru că „orice trăire este întemeiată pe moarte”.30 Viziunea dramatică încearcă a fi luată în derâdere de către cel obișnuit cu astfel de „strategii”, dar tonul este de farsă tragică: „Am să mor. Am să mo-or. Am să mo-o-or. Am să mo-o-o-or. Emposible!”31 Supapa aceasta se dovedește însă tot atât de fragilă, ca și cea a invocării „părții de Paradis” pierdut, a „amintirilor unor lumini”. Punând laolaltă frazele citate, constatăm că în textul rezultant se regăsesc principalele teme ale creației ionesciene ulterioare perioadei românești. N-ar putea, oare, regele din Le Roi se meurt, de pildă, rosti aceste fraze scrise în 1934: „De ce mă 24 Nu, ed.cit., p. 58. 25 Gelu ionescu, în Anatomia unei negații consideră jurnalul drept „forma specifică și atotcuprinzătoare a scrisului ionescian din deceniul patru”. 26 Nu, ed.cit., p. 192. 27 Eugen Simion, Tânărul Ionescu în Sfidarea retoricii, Editura cartea Românească, București, 1985, p. 128. 28 Nu, ed.cit., p. 68. 29 Idem, p. 200. 30 Ibid., p. 203. 31 Ibid., p. 140. 231 ANcA-MARIA RuSu sperii atâta, Doamne, de ce mă sperii de moarte în toate zilele, în toate nopțile, la toate colțurile? De ce îmi tremură oasele și dinții, și carnea? [.] De ce îngheț, cu râs, plâns, cu sughiț, în fața acestei orori de deasupra râsului, de deasupra plânsului, de deasupra sughițului? Eu sunt moartea. Viața este un provizorat. Moartea mă definitivează. Moartea sunt eu”?32 Neputința de a depăși teama de moarte, precum și evocarea parodică vizând exorcizarea ei, obsesia thanatică, anxietățile dramaturgului Eugene Ionesco sunt astăzi bine cunoscute și grație jurnalelor care, „pe lângă piesele sale, mărturisesc aplecarea unui spirit spre luminarea gândurilor de moarte.”33 Soluția pare a veni în ultimul jurnal, Căutarea intermitentă, printr-o frază scrisă pe jumătate în franțuzește, pe jumătate în românește: „A avea puterea să trăiești moartea, ca să nu mori: cu moartea pe moarte călcând !”34 (s.n.). câteva pagini mai încolo, citim parcă pasaje din Nu: „Dar ce e cu trăncăneala asta? Nu pot să tac. Fii cuminte, fii tăcut. Nu-ți mai fie așa de teamă. Fiindcă mi-e teamă, de aceea vorbesc.”35 Sentimentul precarității a rămas, peste ani, același: „Moartea face ca realitatea să pară precară, ireală.” Și totuși, câteva răspunsuri au fost găsite între timp, tocmai pentru că Eugene Ionesco nu „a fost cuminte”, nu „a fost tăcut”: „Sfârșești întotdeauna prin a comunica”. Iar căutarea sinelui formulată „din fărâme” în 1934 („Eu. Eu și altul. Eu și alții. Altul, alții, eu. Bagă bine la cap: Eu și altul, și alții”), renunță în 1987 la majusculă și oferă o dezlegare: „Eu sunt altul, alții, ceilalți sunt eu, celălalt sunt eu.” Desigur, Ionesco rămâne un neliniștit, veșnicul locuitor al unui spațiu între: „Sunt ca între două etaje”. Doar că acum, la bătrânețe, oscilarea lui Ionesco se înscrie pe verticală, „între etaje”, în interiorul propriei construcții spre a cărei zidire pornise „șovăitor, între două punți” tânărul Eugen Ionescu. 32 Ibid., p. 159. 33 Nicolae Balotă, op.cit., p. 376. 34 Căutarea intermitentă, ed.cit., p. 13. 35 op.cit., p. 46. 232 Eugene Ionesco si pisica lui SchrOdinger. Piste de lecturi trandisciplinare Eugene Ionesco și pisica lui Schrodinger. Piste de lecturi trandisciplinare Eugene Ionesco et le chat de Schrodinger. Pistes de lectures transdisciplinaires SIMONA MODREANU universitatea „Alexandru ioan cuza”, iași Resume: Cet article propose une relecture du theâtre d'Eugene Ionesco dans une perspective modalisee par les principes constitutifs de la reflexion quantique sur le monde. Les principes qui articulent ce nouveau paradigme cognitif (la logique du tiers inclus, la discontinuite, la pluralite, la contradiction, etc.) permettent un nouveau point de vue sur la structure de l'univers artistique d'Ionesco et sur la vision particuliere qui soutient cet univers. Les pistes de lecture transdisciplinaires montrent la liaison etroite entre l'ideologie auctoriale qui refuse les categories de la connaissance commune (l'identite, la non-contradiction, etc.) et l'ecriture qui detruit de l 'interieur les normes du langage pour aboutir â une unite superieure ou la poetique rencontre l'ontologie. Mots-cle: Ionesco, physique quantique, esthetique quantique, tiers inclus, contradiction, vision du monde. Într-o conversație celebră, Einstein, neliniștit și ușor iritat, i se adresează lui Niels Bohr : „Doar n-o să-mi spuneți că Luna nu există atunci cînd nu mă uit la ea ?... ” istoria nu relatează răspunsul lui Bohr, dar lectura textelor și teoriilor sale ar conduce mai degrabă spre o sumă de interogații de genul : De unde vreți să știu ? ce înseamnă a exista ? etc. Toate noțiunile cu care am crescut comod sunt repuse în discuție de fizica cuantică, ce ne învață în primul rînd că realitatea e ceva mult mai misterios decît ne-am imaginat vreodată, că postulatul obiectivității absolute, ca și cel al cauzalității absolute nu mai sunt de actualitate. cu alte cuvinte, realitatea este parțial determinată, dar rămîne parțial nedeterminată. studiul domeniului microscopic a răsturnat conceptele fizicii clasice. Legile lui Newton, aplicabile obiectelor de mari dimensiuni, nu se mai aplică în domeniul subatomic. Atunci cînd te apleci asupra infinitului mic, nu mai există nici o lume fizică obiectivă care să evolueze în mod independent de tine. Hazardul înlocuiește principiul cauzalității. sintetic, fizica cuantică poate fi definită ca o reprezentare a lumii în termeni de probabilități. Punînd în discuție pricipiile fizicii clasice, opunînd discontinuitatea, continuității, hazardul cauzalității, interdependența atomilor separabilității și obiectivității, fizică cuantică a jucat un rol fundamental în emergența postmodernității și a diferitelor forme de artă din prima jumătate a secolului XX, chiar atunci cînd creatorii înșiși nu erau conștienți de această influență. Einstein, Heisenberg, Planck, Godel, dinspre partea fizicii, suprareal ismul în artă și literatură, Stephane Lupasco/ Ștefan Lupașcu în filosofia științelor, Ionesco, Beckett, Adamov, în teatru, au început să „vadă” diferit, să se simtă strîmtorați în acea logică aristotelică a non- 233 SIMoNA MoDREANu contradictoriului, pe care descoperirile fizicii cuantice, dar și intuiția creatorilor adevărați o condamnau de multă vreme. Eugene Ionesco face parte dintre cei care au înțeles foarte devreme că realitatea, sau mai degrabă realul, așa cum se manifestă simțurilor noastre, ne impune un cadru fix, o călătorie cu sens unic, în vreme ce tot ce avem mai profund în noi reclamă o deschidere eliberatoare. În general, marii gînditori se întreabă „ce este realitatea ?” Pentru Ionesco, interogația de fond e „Unde este Realitatea ? [...] Și dacă realitatea ar fi cu adevărat reală, adică Sacră ? Dacă creația, isprăvile și durerile oamenilor ar fi sacralizabile ?. Dacă am intra toți în eternitate, în eternitatea vie ?” (La Quete intermittente, Paris, Gallimard, 1987, pp.14-15, 26) De fapt, Ionesco exprimă o viziune aparte a lumii, ex-centrică în raport cu ambele culturi pe care le reprezintă, căci valorizează o libertate de gîndire pe care doar logica terțului inclus o poate traduce. or, după cum se știe, avem de-a face aici cu unul din stîlpii gîndirii transdisciplinare, alături de „nivelurile de realitate”. Dacă rămînem în logica clasică, a non-contradictoriului, și pe un singur palier de realitate, newtonian și aristotelic, suntem obligați să recurgem la termenul de „absurd” pentru a încerca să definim această poziționare „cuantică” a lui A și non-A considerați simultan, deși dramaturgul se reclamă în mod evident de la o altă logică, cu adevărat ontologică, care să-i permită să-și suspende identitatea la marginea alterității, fără a trece pragul, fără a avea de ales, deși a afirmat în repetate rînduri, îndeosebi în Note și contra-note : „Nu cred în absurd”. Prieten și cititor fascinat al lui Ștefan Lupașcu, Ionesco și-a canalizat întreaga creație pe un refuz al logicii de identitate, care exclude prin definiție faptul că două stări de lucru contradictorii pot coexista în același timp și sub același raport. Imaginarul simbolic se alătură astfel fizicii cuantice pentru a exprima în mod non-contradictoriu senzații, sentimente, valori subiective pe care logica hegeliană nu le-ar putea accepta decît în succesiune. Coexistența potențialităților antagoniste a lui Heisenberg este o formulă apropiată de logica contradictoriului a lui Lupașcu, dar și de teatrul lui Ionesco. Aportul filosofului, care l-a inspirat profund, între alții, pe fizicianul și eseistul român Basarab Nicolescu, a constat îndeosebi în reevaluarea axiomei terțului exclus, el demonstrînd că doar ceea ce a numit terț inclus poate da seama de complexitatea realului. Revoluția epistemologică propusă constă în renunțarea la raționamentul bazat pe dualitate în favoarea unuia fondat pe trei termeni, recunoscîndu-se astfel dinamica terțului inclus, altfel spus, a contradicției fertile. Să ne amintim, în acest sens, de faimosul experiment mental al fizicianului austriac Erwin Schrodinger, care ne propune să ne imaginăm o pisică închisă într-o cutie, în care se află și o aparatură complicată ce poate elibera un atom radioactiv, care, la rîndul său poate transmite un semnal astfel încît un ciocan să fie acționat și să spargă o fiolă de cianură, caz în care pisica ar muri. Experimentul e menit să ilustreze paradoxul - pentru gîndirea carteziană - al suprapunerii stărilor cuantice, pisica ramînînd vie-și-moartă pînă la deschiderea cutiei. Prin urmare, un sistem încetează să mai fie o superpoziție de stări și devine una dintre ele atunci când are loc o observare a lui. Dacă nici un observator extern nu intervine, ființele și lucrurile beneficiază de acea stare de grație unificatoare, lipsită de opoziții ireconciliabile. Și atunci, ce-ar fi să citim o piesă precum Scaunele, de exemplu, în această optică cuantică? Absența auditoriului căruia îi este destinat mesajul celor doi bătrîni 234 Eugene Ionesco si pisica lui SchrOdinger. Piste de lecturi trandisciplinare poate fi un artificiu genial pentru a păstra discursului toate incoerențele și contradicțiile - în fapt, inerente oricărei existențe umane -, pe care prezența unor observatori ar fi spulberat-o probabil, silindu-i să articuleze un mesaj „disciplinat”. Desigur, în cazul de față există observatori de gradul doi, anume spectatorii sau cititorii, ca într-un fel de mise en abyme ontic, dar ei pot contempla astfel cercul magic al potențialelor necristalizate, simbolizate de scaunele goale și de auditorii invizibili. Absența privirii inductoare de dualitate revelează unitatea ascunsă. Și atunci, de ce să nu ascultăm și altfel litania ușor tîmpă, la o primă vedere, a Bătrînei, care se face că primește un cadou de la colonelul invizibil: „ Bătrîna: Este o floare, domnule? sau un leagăn? un păr? sau un corb? Bătrînul, către Bătrînă: Ba nu, vezi bine că e un tablou!” (E.i., Theâtre vol.ii, Paris, Gallimard, 1958, p.28) contradicția ar putea reprezenta atunci o soluție, o formă de cunoaștere prin și în diversitate. În teatru, dinamismele contradictorii se actualizează și se virtualizează unul pe celălalt astfel încît să creeze doar iluzia unei resorbții a contradicției. În acest mod, se topesc într-o tulburătoare esență de viață fragmente de realitate, de vis, de dorințe, ce a fost, ce n-a fost, ce ar fi putut fi: „Bătrîna, către fotogravor: Am avut un fiu... trăiește, desigur... a plecat... poveste obișnuită... mai degrabă ciudată... și-a abandonat părinții... avea o inimă de aur... Noi care îl iubeam atît de mult... a trîntit ușa... soțul meu și cu mine am încercat să-l reținem cu forța... avea șapte ani, vîrsta rațiunii, îi strigam: fiul meu, copilul meu, fiul meu, copilul meu... nici nu a întors capul... Bătrînul: Din păcate, nu... nu... nu am avut copii... Mi-aș fi dorit un fiu... La fel și semiramis... am făcut tot ce s-a putut... biata mea semiramis, ea care e atît de maternă. Poate că nu trebuia. Și eu am fost un fiu ingrat... Vai!... Durere, regrete, remușcări, numai asta ne-a rămas...” (ibid., p. 29).e aflăm în fața unor perspective cu totul noi și străine de modernitate. o nouă paradigmă se năștea pe vremea cînd scria ionesco, o invitație la receptarea proaspătă a ceea ce gîndirea clasică închisese în opoziții sterile. În Realitate, nu există dualitate ireductibilă, ne-a spus-o atît de frumos cusanus prin celebra sa formulă coincidentia oppositorum, rămasă, din păcate, doar un studiu de caz, au spus-o mult înaintea lui, Heraclit sau Anaximandru, și încă mult mai timpuriu imemoriala Vedânta, insistînd asupra non-dualității ca esență a Realului. cîți pași am făcut pe acest drum de atunci încoace? Și nu se schimbă, oare, întreaga noastră percepție despre lume și reprezentare dacă îndrăznim, chiar timid, să credem că nu suntem doar o stare, o idee, un sentiment într-o unitate artificial decupată de timp, ci o entitate complexă, adăpostindu-și senin contradicțiile pe fundalul veșniciei?... cea mai năucitoare frază pe care am citit-o vreodată, la care nu trece zi aproape fără să mă gîndesc, e aceasta: „Moi aussi, je me suis l'autre” / „Și eu îmi sunt celălalt”... (Qi, p.53) Teatrul lui ionesco (dar și scrierile sale autobiografice) nu ne mai apare atunci ca „absurd”, „ciudat”, „aiuritor”, iar fronda sa pare să indice către ceva mult mai subtil și mai profund decît înverșunata și ludica spargere a canoanelor dramatice și lingvistice, ceva la fel de pur ca marginea tăcerii: „Mi se întîmplă să cred că suntem cu toții unu în multiplu.” (Qi, p.31). iconoclast și avangardist, ionesco se înscrie de fapt în acea majoră deplasare a orizontului de așteptare ce a avut loc în prima jumătate a secolului trecut. Răsturnarea perspectivei, negarea, negarea negației, alunecarea, 235 siMoNA MoDREANu palinodia, paradoxul sunt tot atîtea atitudini existențiale ce zguduie din temelii logica terțului exclus în care am ales, sau am acceptat, să ne cufundăm. ca un corolar al viziunii tradiționale, aristotelice, limbajul a ajuns să răspundă anumitor cerințe clare: să fărîmițeze continuum-ul sensibil în obiecte, evenimente, proprietăți, relații; să desemneze aceste lucruri, stări etc. prin mijlocirea unor simboluri, care să le corespundă în mod univoc. În consecință, lumea fizică apare ca un ansamblu de obiecte ce pot fi descrise și clasificate, și de schimbări calitative pentru care pot fi identificate anumite regularități. Pe acest fond vine ionesco și aruncă vioi în joc contradicția, dinamitînd pretențiile atotputernicei logici clasice. Nu știm cum ar fi reacționat autorul în fața sintagmei de „teatru cuantic”, sau dacă i s-ar fi spus că ar putea fi considerat unul din precursorii acestuia. cert e că un asemenea teatru există din 1995, cînd în spania, la Grenada, s-a constituit o asociație internațională în jurul noțiunii de „estetică cuantică”, iar Gregorio Morales, unul din co-fondatori, jurnalist și scriitor, a publicat în 1998 un eseu intitulat Cadavrul lui Balzac. O viziune cuantică a literaturii și artei. El va preciza ideea de teatru cuantic pornind de la cîteva premise : Există o înrudire între cosmogonie, interacțiunile dinamice ale particulelor cuantice, pe de o parte, și vidul scenic locuit de actori, energia pe care o vehiculează, de cealaltă parte. Teatrul cuantic se bazează pe modificarea obiectului observat de observator, fie acesta actor sau spectator, căci observatorul este indisociabil de reflecția cuantică asupra lumii. Acest tip de dramaturgie exhibă un spațiu-timp haotic, lacunar, mergînd pe existența universurilor paralele, ce irumpe în spațiul-timp diacronic și linear al reprezentării. Totul e să nu te mulțumești cu ce vezi și să acorzi măcar un gînd acelei serii de posibile care s-ar fi putut actualiza. Acest gen de teatru încurajează eliberarea de automatismele de gîndire, saltul fără plasă de protecție sau compromisuri, neglijînd reperele cunoscute pentru a te avînta spre necunoscut. oare nu asta face și ionesco în piesele sale de descompunere a comportamentului și limbajului cotidian ? confruntîndu-ne cu scene precum cele din Cîntăreața cheală sau Lecția, de pildă, efectul căutat să fi fost doar catharsis-ul facil al comicului iscat de nesfîrșitele incongruențe și contradicții, sau dăruirea, poate confuză și ambiguă, a unui instrument de desprindere adevărată, prin amplificarea grotescă a limitelor noastre, a limitelor pe care ni le-am impus ? ce este realitatea scenică ? Fizica cuantică ne spune că o măsurare nu are valoare decît în momentul în care este efectuată și doar pentru cel care o efectuează. conceptual, aceste lucruri le spun actorilor noului teatru că pot interpreta lucruri diferite în același moment, dezvoltînd o poetică aparte, după cum afirmă regizorul oskar Gomez Mata. Încă prea puțin explorat, deși în spania și Franța cunoaște o adevărată vogă, cucerind adepți de renume, precum regizorii Jose sanchis sinisterra sau claude Regy, ba mai mult, în Franța face și obiectul unor colocvii și dezbateri 236 Eugene Ionesco si pisica lui Schrodinger. Piste de lecturi trandisciplinare academice (vezi cel de la Toulouse, din mai 2009), acest teatru se situează la intersecția dintre arte și științe, asumîndu-și metamorfoza radicală a raportului nostru cu lumea. ordinea explicită, manifestă, desfășurată, este universul așa cum ne apare el, articulat în jurul spațiului-timp, dar creînd o realitate care ne pare separată și independentă. Astfel, potrivit lui Bohm, „ne agățăm în mare măsură de lumea manifestată, considerată ca realitatea fundamentală în care e important să dispui de unități separate, măcar relativ, dar aflate în interacțiune. În realitatea nemanifestată totul se întrepătrunde, totul e interrelaționat”. obiectele aflate în mișcare, legate prin cîmpuri, apar în ordinea explicită, dar ceea ce ne apare este subîntins de o ordine implicită voalată. Pentru că suntem cufundați în spațiu-timp, nu putem dez-vălui realul, care rămîne voalat (după frumoasa formulă a gînditorului transdisciplinar Bernard d'Espagnat), fiind cognoscibil doar în anumite structuri ale sale, doar parțial. Realul acesta se situează dincolo de fenomene, e un spațiu multidimensional în care timpul nu mai curge, în care toate evenimentele se petrec instantaneu, nu există nici trecut, nici prezent, nici viitor, nici cauzalitate, doar sincronicitate perfectă. uneori, în stări de grație, nu neapărat mistică, creierul nostru drept pare a fi canalul receptor al intuiției unității universului nostru. Și scrie ionesco : „Vom fi, oare, pentru că suntem ? Poate că nimic nu e sortit morții? Mă simt muritor, nemuritor, mă simt om, mă simt înger, sfînt, vulnerabil, invulnerabil, imputrescibil, putreziciune. Știu, mi se pare că știu întreg adevărul, adevărul adevărului, adevărul neadevărului : adevărul contra-adevărurilor, contra-adevărurile adevărate ale adevărurilor. [.] Sunt nimic, sunt tot, sunt absolutul, sunt nimic.” (Qi, pp.54, 55) Prins între Sirenă și Minotaur, ionesco își confruntă dilemele. cea lingvistică o întîlnește pe cea ontologică: cînd nu mai crezi în limbaj, dar trăiești prin el, luciditatea devine dureroasă, iar deriziunea se închide asupra ta. Și totuși, din aceste incoerențe, din acest dezechilibru generator de surprize, uneori de monstruos, întotdeauna de straniu, căci stranie e orice explorare pînă la capătul nostru, undeva, cumva, un zîmbet strîmb ne întinde mîna, și atunci. „Bătrînul domn, către Logician : [.] toate pisicile sunt muritoare. Socrate e muritor. Deci Socrate e o pisică !” (Rhinoceros, Paris, Gallimard, 1959, p.46) Da, poate pisica lui Schrodinger. 237 _ A. Enigma rinocerilor. Însemnări pe marginea piesei Rhinoceros de Eugene Ionesco L'enigme des rhinoceros. Notes sur les Rhinoceros d'Eugene Ionesco RADU I. PETRESCU universitatea „Alexandru ioan cuza”, iași Resume: Ce nouveau questionnement de la piece d'Eugene Ionesco met en valeur, dans sa premiere partie, les deux manieres opposees de concevoir la quete de la totalite et/ou du veritable soi, tandis que la deuxieme partie effectue une comparaison revelatrice avec une autre fameuse metamorphose de la litterature - celle du heros kafkaien Gregor Samsa. Mots-cle: rhinoceros, metamorphose, quete de l'identite. I. Prezenței cu totul singulare a celui dintîi rinocer care traversează în goană orașul par să-i corespundă singurătatea și unicitatea lui Berenger din finalul piesei. Și totuși acest lucru nu se petrece nici măcar cantitativ ! căci primul rinocer este deja hoarda întreagă, tribul în totalitate - cu alte cuvinte, el este deja, el singur, « legiune ». În fapt, ca individualitate, rinocerul nici nu poate exista. De unde și extrema dificultate de a determina dacă al doilea exemplar, care apare pe străzi venind din sens opus, este un altul sau tot primul, sau dacă e vorba de rinoceri asiatici ori africani - de parcă globala determinare de « rinocer » nu ar putea suferi în sînul ei nici o diferențiere. Astfel, dincolo, sau poate dincoace, de chestiunea rinoceritei-maladie totalitară, se află aceea esențială, de natură ontologică, a definirii identității. Nu întîmplător Berenger însuși o enunță în același prim act, vorbind despre sine (adică despre omul concret) : ...je bois pour ne plus avoir peur. [...] Des angoisses difficiles a definir. Je me sens mal a l'aise dans l'existence, parmi les gens... [...] Je sens a chaque instant mon corps, comme s'il etait de plomb, ou comme si je portais un autre homme sur le dos. Je ne me suis pas habitue a moi-meme. Je ne sais pas si je suis moi. Des que je bois un peu, le fardeau disparaît, et je me reconnais, je deviens moi. (ionesco, Rhinoceros, Folio-Gallimard, 1990, pp. 42-43). senzația aceasta de - cum ar zice Kundera - « ușurătate a ființei » care-l atrage atît de mult pe Berenger exprimă în mod clar fantasma unui eu lipsit de corporalitate, adică de materie, și sugerează cu destulă limpezime binecunoscuta idee (gnostică, șamanică etc.) a sufletului care, prizonier în materie, încearcă să se elibereze din chingile ei. (De altminteri zborul constituie, precum se știe, unul dintre motivele-cheie ale operei ionesciene.) Însă voindu-se lipsit de greutate, Berenger nu 238 ENiGMA RiNocERiLoR. ÎNsEMNARi PE MARGiNEA PiEsEi RHINOCEROS DE EuGENE ioNEsco doar că traduce astfel nevoia, respectiv starea, de libertate, dar se situează de la bun început la antipodul formei rinocerești de existență, pentru care tocmai trupul compact, plin de forță fizică, este idealul1. În fapt, nu existența sau inexistența forței ca atare opune cele două moduri de a fi, deoarece nici senzația de ușurătatea resimțită de Berenger nu este, la o considerare mai atentă, lipsită de forță, dimpotrivă, o presupune, însă în cazul său acestă forță este « aeriană », « imponderabilă » (bazată, de altminteri, pe alchimica transubstanțiere, despre care amintea undeva Bachelard, a sevelor pămîntului în vaporii subtili ai licorii bahice), adică este de natură spirituală, pe cînd cea rinocerească e, în chip vădit, pur terestră. Desigur, la modul alegoric, ionesco “spune” că originea straniei mutații rinocerești e de găsit tot în regiunea spirituală, unde se produce un fel de vrăjire care îl privează pe individ de spiritul său critic (sau, pur și simplu, de ceea ce se numește bun-simț), gratificîndu-l în schimb cu un entuziasm debordant, extrem de contagios și, în același timp, de natură colerică. Însă acest entuziasm sau această beție, pe care am fi tentați mai întîi să nu o numim dionisiacă pentru a nu o confunda cu aceea obținută (de altminteri, după o metoda clasică) de către Berenger, este cu siguranță beție a puterii celei mai rudimentare, adică a materiei și a forței brute. cu alte cuvinte, cel puțin în efectele ei, ea se opune ca sens și manifestare celei practicate de Berenger. ceea ce și explică detaliul că, la începutul ultimului act, lui Berenger îi e teamă ca nu cumva tocmai trupul să îl trădeze, acest trup care îi pare a fi al altuia, și care, dacă ar prelua complet inițiativa derobîndu-se eu-lui imaterial ce-l locuiește, l-ar putea atunci transforma pe erou în rinocer. Și totuși cum să nu taxezi beția rinocerească drept dionisiacă, de vreme ce ea presupune tocmai anihilarea completă a individului prin topirea lui în sînul totalității (reprezentată aici de așa-zicînd noua specie) ? Însă cum atunci am putea-o cataloga pe aceea căreia i se încredințează Berenger, de vreme ce o diferență esențială pare că le desparte ? or, la o privire mai atentă, tipul de beție a protagonistului nici nu pare a fi o beție orgiastică, ci mai curînd o plăcută amețelă. De asemenea, nu este nici contagioasă. Și, în mod paradoxal, efectul acestei beții asupra eroului pare că e unul apolinic - adică, fiind vorba la propriu și la figurat de o înălțare, unul contemplativ. Dacă ceea ce euforia bahică topește la Berenger e, așa cum am văzut, materialitatea cea grea, atunci eul, odată despovărat, dobîndește libertatea de a se mișca în voie, ca în vis. Modalitate, orice s-ar spune, mai curînd apolinică decît dionisiacă. Acesta este de altfel și momentul în care eroul are senzația de a se regăsi pe sine, cel adevărat, cel complet. or, în acest fel, el se definește pe sine ca fiind esențialmente o ființă liberă. Dar, trebuie neapărat subliniat, în această regăsire a veritabilul său eu - a acestei ființe cu-adevărat libere - își află în același timp expresia ceea ce filosofii și psihologii au numit principium individuationis, așadar contrariul scufundării în indistinct proprie extazului dionisiac - lucru care prefigureză de altfel și atitudinea protagonistului din finalul piesei. În mod vădit, el este cel care se ferește de hybris, adică recunoaște o măsură în toate. Din acest punct de vedere, eroul ionescian pare a fi, fundamental, un grec clasic, fie el și în variantă latină, horațiană : est modus in rebus. 1 Ginta « rinocerească » pare a aplica dictonul mens sana in corpore sano pornind exclusiv de la coadă : un trup sănătos ar fi așadar garanția dobîndirii automate a une minți sănătoase. În mod evident, rinocerul e pradă ușoară logicii sau limitativului „spirit de geometrie”. 239 RADu i. PETREScu (Aceasta chiar și în ipoteza insolentă și care de fapt ar reduce considerabil la portee du texte, micșorînd-o la istoria unui caz particular și patologic, anume interpretarea că toată povestea cu proliferarea rinocerilor, adică, în fond, acestă dublă monstruozitate (sau monstruozitare), n-ar fi decît delirul (tipic) al unui ivrogne... ipoteză insolentă, «vulgarizatoare», dar teoretic posibilă, în ciuda interpretării literale și, ca atare, absurde sau de un realism magic avant la lettre pe care mizează piesa și care, finalmente, interzice o asemenea lectură - dar, în treacăt fie zis, o interzice numai în măsura în care această literalitate este acceptată de cititor sau spectator. Semioticianul sau hermeneutul ar putea observa aici două etape ale «decodificării» textului : cea dintîi, literală - și producătoare de șoc «depaysant», așa cum e folosită și la dadaiști sau suprarealiști ori în scrierile fantastice - apoi, bazată pe aceasta literalitate, interpretarea propriu-zis alegorică, care, de fapt, legitimînd-o pe prima, îi și dezamorsează neverosimilitatea.2) Berenger visează totuși și el, cu toate că destul de vag și de confuz, la o « depășire a limitei », adică a condiției umane, pentru că se simte „mal a l'aise dans l'existence” dar, încă o dată, sensul acestei eventuale depășiri se află, în cazul său, la polul opus celei care se efectueză cu o repeziciune uimitoare și înfricoșătoare în juru-i. Sensul perfecțiunii este, pentru el, « în sus ». Totalitatea visată/vizată de erou se opune totalizării rinocerești. Se exprimă în fond, aici, paradoxul devenirii aceluiași, al lui meme care vrea să devină autre, însă fără a pierde ceea ce îl definește, paradoxul lui a deveni ceea ce ești (despre care, între alții, a vorbit în cărțile sale un Vladimir Jankelevitch). Nu ar trebui să se înțeleagă din cele de mai sus și referitoare la noblețea eroului ionescian reflectată de a sa quete spirituală că acesta ar fi vreun chevalier sans peur et sans reproche, pur apărător al spiritului împotriva materiei. cum se știe, el nici nu întruchipează tipul eroic, ci devine erou, și încă destul de greu, parcă malgre lui, trecînd de la indiferență la îngrijorare, apoi la panică și șovăire, pentru a fi în cele din urmă supus tentației, stranii dar cu atît mai puternice, de a se încredința de bună voie demonului rinocerizant - moment extrem din care se naște și climax-ul piesei : refuzul îndîrjit al - în fine - eroului Berenger de a rezista în pofida a orice sau a tuturor. La o privire mai atentă, se poate totuși spune că Berenger se comportă exemplar, deoarece, într-un chip sau altul, și atîta timp cît dialogul pare posibil (sau chiar și după aceea), el este tot timpul cel care încearcă să se opună tuturor deformațiilor spiritului ce conduc la « rinocerizare », respectiv la anularea umanității din om. Privită sub un anume unghi, istoria lui Berenger este istoria eu-lui care își caută și, în cele din urmă, reușește să își descopere, în condiții extreme, identitatea. o identitate aparent fragilă, un fel de je-ne-sais-quoi, de presque-rien, cum ar zice același Jankelevitch, și totuși un nu știu ce esențial, și poate că un aproape nimic, însă unul de netăgăduit. cînd, la final, forțat de împrejurări, Berenger va ajunge să se 2 Ni s-ar putea reproșa că nu altul este mecanismul oricărei lecturi alegorice. Totuși alegoriile “celor vechi” aveau alte calități decît ale modernilor : erau în egală măsură decorative și mnemotehnice. cele moderniste, înainte de a putea fi înțelese ca imagini alegorice, mizează în mod clar pe șocul produs de literalitatea imaginii. 240 ENiGMA RiNocERiLoR. ÎNsEMNARi PE MARGiNEA PiEsEi RHINOCEROS DE EuGENE ioNEsco « definească » pe sine, el o va face prin opoziție la alteritatea invadantă - adică la modul apofatic : eu nu sunt acesta. Chiar și fără a putea spune exact cine sau ce este în mod esențial, înaintea violentului asalt al gregarității, al colectivului și indistinctului « noi », Berenger rămîne, cu prețul însingurării sale complete, să afirme acest insesizabil și totuși definitoriu eu. Atributele de esențial și insesizabil sugerează că este vorba de un eu în egală măsură profund și aflat necontenit deasupra, că, în deplinătatea sa, el rămîne mereu a se defini ca libertate. Astfel încît, printr-o vertiginoasă răsturnare, el poate zice atunci: eu sunt și acesta. Apofaticul neti.neti. se transformă în tat wam asi, dar o face tocmai în măsura în care eul își păstrează neatinsă libertatea, în măsura în care rămîne tot timpul altundeva, menținîndu-se ca centru al unei perpetue excentricități. ceea ce eroul ionescian, devenit « singur printre mutanți », nu poate accepta la transformarea suferită de ceilalți nu este transformarea ca atare, și nici măcăr modul mimetic și în cascadă în care aceasta se realizează - într-o primă instanță cel puțin, de această multiplicare în sine, ca înaintea oricărui fenomen trădînd bergsonianul « du mecanique plaque sur du vivant », nu se poate decît rîde. ceea ce Berenger respinge sunt rezultatele efective ale transformării, adică, pe de o parte, uniformizarea indivizilor, limitarea tuturor la un unic model, prezentat drept perfect. iar, pe de altă parte, dar legat de primul aspect, caracterul distrugător, criminal al rinocerizării, caracter care e, în mod mai mult decît ironic, prima consecință obiectivă, tangibilă a acestei pretins fericite metamorfoze. În fond, toți acești « alții » sunt expresia clară a unei ipseități - a unui « meme » care nu acceptă diferența, nici dialogul. Preafericita nouă societate - « the brave new world » - rinocerească este, ca orice societate totalitară, una care crede a fi aflat în fine rezolvarea tuturor problemelor ființei. umane (prin respingerea ei și îmbrățișarea « formei » de rinocer), sau, altfel spus, care pretinde a fi aflat chiar paradisul pe pămînt - atîta doar, că ceea ce încă mai împiedică instaurarea acestei lumi în care o perfectă armonie va stăpîni negreșit totul sunt cei care fac excepție de la (noua) regulă. urmarea raționamentului e, se știe, foarte simplă : în momentul în care ceilalți vor fi distruși, complet convertiți sau asimilați, paradisul promis va fi de-ndată instaurat. Nu are rost să mai subliniem aici caracterul rudimentar și în același timp utopic și eschatologic, al unei asemenea gîndiri. să adăugăm doar că acest paradis promis nu poate sosi și pentru faptul că nici o societate, fie ea perfectă, nu poate cu-adevărat rezolva problemele de fond ale condiției umane - idee pe care (ca și camus, de altfel, în al său om revoltat) ionesco a subliniat-o în repetate rînduri în scrierile sale. căci moartea, imposibilitatea de a elucida misterul existenței, aflarea acelei fericite eternități pline de sens care este atributul esențial a ceea ce oamenii numesc paradis sunt lucruri pe care nici un tip de societate, oricît de justă, nu le poate rezolva. (Și nu altceva spune - în interpretarea-i corectă - străvechiul, teribilul adagiu : Et in Arcadia ego.) Din acest punct de vedere, « lupta » pe care întotdeauna o propune sau, mai exact, o impune o societate de tip « rinoceresc » nu reprezintă de fapt decît caricatura grosieră a acestei constante confruntări a omului cu propria-i condiție. 241 RADu i. PETREscu Nu « se înalță » însă, la final, și rinocerii ? cîntecul lor și modul divin în care apar « transfigurăți » atunci nu dovedesc tocmai această înălțare ? Nu este lirismul lor «înălțător » ? La aceste întrebări răspund foarte bine cărțile unui Milan Kundera. cum și acelea ale lui Rene Girard ce trateză despre solidaritatea sau fraternitatea născută din crimă, despre mecanismul care dă naștere tuturor « țapilor ispășitori ». II. Față de primul ins transformat în rinocer din piesa lui ionesco, protagonistul altei faimoase metamorfoze, și anume Gregor samsa, va fi în schimb singur de la început pînă la sfîrșit. (Ba chiar, într-un anume sens, și oarecum simetric totodată, tragica și inexplicabila lui aventură este continuarea celei a lui Berenger : Într-o bună dimineață, cînd Beranger Beranger se trezi în patul lui, după o noapte de vise zbuciumate, se pomeni a fi rămas ultimul om în vreme ce toți ceilalți se transformaseră în rinoceri...) Deși în sînul familiei și posedînd o onorabilă slujbă, Gregor samsa este deja un marginal, mai mult decît s-ar putea considera că este Berenger. De fapt, el este un anonim, un ins a cărui personalitate a fost « înghițită » de suma cerințelor sociale ce definesc, tocmai, un «comportament onorabil». Această singurătate tipică a eroului kafkian, mascată la început de aparenta sa integrare socială și care se va accentua pînă la definitiva dispariție a eroului, e figurată nu numai prin metamorfozarea însăși, ci și prin faptul că, oricît de monstruoasă, gîngania în care s-a transformat eroul este expresia neputinței : răsturnat pe spate din neatenție sau întîmplare, spectacolul pe care-l oferă atunci încercările sale de a reveni la poziția normală sunt dovada clară a acestei neputințe, stratul de chitină al platoșei sale e departe de a avea tăria cvasi-inexpugnabilei platoșe rinocerești, în timp ce atributul războinic al « cornuității », fie aceasta simplă sau dublă, nu îl caracterizează nicicum. Altminteri, a avea un corn în frunte, sau, și mai bine, două, nu e, la ionesco, decît un mod de a spune de asemenea prostia omenească. Nu întîmplător unul dintre primii care cad pradă rinoceritei este un anume domn care se numește Breuf.. Iar, la nivel intertextual de asta dată, interpretarea psihanalitic-erotică și carnavalescă, specifică unei societăți nu atît a loisir-ului cît a show-ului de tip Big Brother, interpretare total ineptă pe care o dau Rinocerilor lui ionesco cele doua studente americane într-unul din romanele lui Kundera (Le livre du rire et de l'oubli), subliniază, în planul receptării piesei, aceeași eternă problemă a prostiei omenești -acum în blugi și tee-shirt, adică împodobită cu veșmintele lipsite de inhibiții ale (post-)modernității. istoria celor două studente cum și a profesoarei lor care se « rinocerizează » cu acea inconfundabilă candoare numită de fapt prostie este în fond o rescriere a piesei ionesciene între alte coordonate. o dovedește și « înălțarea » finală a celor trei personaje în cerul indefectibilei armonii lirice - înălțare, e drept, impulsionată de colega celor două studente, sarah, însă perfect similară auto-divinizării finale rinocerești, cu diferența notabilă că, la Kundera, acestă « înălțare » este o clară și necruțătoare satiră. Qui veut faire l'ange fait la bete se aplică aici, cu aceeași ironie, în ambele sensuri de citire ale dictonului. incongruența care deschide piesa lui ionesco - incongruență pe jumătate comică, pe jumatate fantastică sau, cum s-a spus, « mi-Labiche, mi-Kafka » și unde 242 ENiGMA RiNocERiLoR. ÎNSEMNARi PE MARGiNEA PiESEi RHINOCEROS DE EuGENE ioNESco comicul voaleză în mare parte fantasticul - glisează inexorabil spre tragic. Cea cu care se deschide brusc Metarmofoza kafkiană este mai ambiguă și, din această pricină, mult mai aiuritoare: nu poți ști dacă ea ține de fantasticul pur sau de comic (de un soi de umor negru), și nici măcar, din cauza stilului neutru de prezentare, dacă ține de amîndouă. (Același Milan Kundera invocat mai sus susține, de pildă, conform propriei concepții romanești și împotriva interpretării obișnuite, că autorul « Procesului » e înainte de toate unul comic. Afirmație, desigur, de discutat.) Enigma transformării lui Gregor Samsa ramîne însă nedescifrată - cea a rinocerilor lui ionesco se clarifică progresiv și alegoric, într-o fabulă ciudată în care oamenii se preschimbă unul cîte unul în animale. (Poate că și percepția autorului joacă un rol important aici : ionesco, mai mult decît Kafka sau, în orice caz, într-alt sens decît acesta, e unul dintre acei artiști care, aidoma unui caragiale, pot zice « Simț enorm și văz monstruos » și care nu se sfiesc prin urmare să utilizeze grotescul în operele lor. Lăsînd deoparte pricipiul fabulei literare, există o vastă tradiție a oamenilor « văzuți », catalogați, adică tipologizați în funcție de criterii strict animaliere ; dintr-o listă cu mult mai vastă, să amintim aici pe cantemir cu a sa Istorie Ieroglifică, ori, mai apropiat de zilele noastre, pe un H.G. Welles cu Insula Doctorului Moreau, iar în domeniul artelor vizuale, o întreagă serie de desenatori cu preocupări fizionomice -de la artiștii anonimi ai Evului-Mediu, la un Leonardo sau la un William Hogarth ș. a.) Dar alegoria, deși aplicată cu oarece succes și la povestirea Metamorfozei, nu ajunge totuși să explice textul kafkian în totalitate - pare că rămîne întotdeauna un mister imposibil de captat, iar aceasta în pofida, sau tocmai grație realismului descrierilor, cum și, în special, a modului - neverosimil, dar perfect posibil - în care reacționează personajele. Altfel spus, caracterul oniric al lumii lui Kafka e mai derutant, mai insidios și nu poate fi explicat niciodată complet, în vreme ce la ionesco componenta onirică se dovedește mai ușor interpretabilă, mai transparentă sau, ca să zicem așa, mai « carteziană » (fără a fi însă mai puțin expresivă). Dar, ca întotdeauna în astfel de cazuri, ambele incongruențe, ambele anomalii dau naștere povestirii (story-ului sau plot-ului) prin enigma inițială pe care o propun, rezultată ca din intersectarea, din întîlnirea neașteptată a două elemente sau chiar a «lumi » incompatibile. Trebuie însă remarcat că aceste majore incogruențe inițiale nu sunt simple intrigi-de-rezolvat. Tensiunile create de ele și care se cer « armonizate » într-un fel sau altul spre satisfacția cititorului ori a spectatorului cresc progresiv și irevocabil, astfel că ambele finaluri nu « armonizează » nimic : dacă, la Kafka, moartea eroului pare a readuce « pacea » lumii pe care metamorfozarea sa a tulburat-o, misterul preschimbării sale în gîndac rămîne ca o surdă amenințare la adresa acestei lumi aparent « raționale ». Este, în utilizarea acestor incongruențe - mai ales la ionesco - ceva din jocul provocator al dadaiștilor sau al suprarealiștilor, adică un mod de a denunța imposibilitatea gîndirii de a da seama de tot ceea ce există, - iar logicianul (figură de extracție molierescă, variantă, și ea, a tipului pedantului pe care cultura populară nu a încetat niciodată să îl ridiculizeze), acest logician nu figurează în piesa lui ionesco doar de dragul efectului comic produs de o gîndire care nu mai are legatură cu realul (« demonstrînd », de pildă, că o pisică lipsită de picioare va alerga ceva mai greu după șoareci). De fapt, e de detectat aici o concepție anti-hegeliană, unde, tocmai, nu tot ce 243 RADu i. PETREscu e real este și rațional. Numai că, la fel precum în cazul metamorfozei lui Gregor samsa, nici subita apariție a rinocerului în oraș, apariție ce introduce non-sensul într-o lume aparent plină de sens și de aceea pare, în primul act, o glumă, nu posedă de fapt virtuțile eliberatoare ale tehnicilor dadaisto-suprarealiste, ci se transformă în coșmar, în farsă tragică. În schimb, dacă la Kafka monstruoasa preschimbare a eroului în gîndac rămîne de la început pînă la sfîrșit ca o irumpere inexplicabilă a iraționalului, la ionesco iraționalitea e, progresiv și paradoxal, legitimată de către celelalte personaje cu argumente aparent dintre cele mai raționale (cum și, de altfel, cu argumente « sentimentale »). În fine, Kafka doar înregistrează faptele, abținîndu-se de la orice comentariu, dar își conduce inexorabil eroul spre dispariție ; ionesco își afirmă credința, dacă nu în puterea rațiunii umane - a aceleia autentice - de a combate monștrii, atunci în puterile ființei de a rezista valului ucigaș, absurdului. Nu tot ce e real este și rațional : de fapt, la ionesco, am zice chiar că nimic din ce există nu poate fi numit rațional, totul e inexplicabil, în pofida raționalizărilor de orice fel ; apoi, nimic nu e rațional, fie și numai din pricina existenței morții, care răpește orice înțeles existenței. Însă, pe de altă parte, tocmai această iraționalitate a lumii, adică acest mod de percepere a banalului ca ceva total insolit, vine să se opună determinismului absurd, deschizînd, cu ajutorul unei atitudini sceptice la adresa cunoașterii umane, porțile posibilului. interpretările care s-au dat piesei lui ionesco se cunosc : figurare a mecanismului prin care o societate devine totalitară - fascism, comunism... Pe de altă parte, aceea, restrînsă la individ, că în fiecare om doarme un rinocer și că, la cea mai mică neatenție, acesta poate ieși la iveală și ataca. Lăsînd deoparte a doua interpretare, mai simplistă și moralizatoare chiar dacă justă, vom reaminti că în piesa lui ionesco, nu aflăm nici o referire expresă, directă, la vreunul dintre totalitarismele istorice -deși există sugestii în acest sens, dar numai sugestii. Lucru de înțeles, de vreme ce piesa se referă la orice totalitarism, inclusiv la, eventual, cele a venir. Fabula e stilizată la maxim, pînă la a dobîndi aproape exemplaritatea mitului. Însă « ceea ce se vede » atunci, adică făcîndu-se - deși cu greutate - abstracție de contextul istoric, este istoria unui eu, a unei individualități supuse invaziei unei alterități distrugătoare. Așa încît, descoperirea, cu groază, de către protagonist a unei străinătăți înconjurătoare are legătură, credem, și cu experiența de imigrant-emigrant a lui ionesco, chiar dacă autorul a dorit să o figureze pe aceea a ascensiunii fascismului, la care a fost martor. cum are legătură și cu problema morții, de vreme ce și aici, ca în toate piesele lui ionesco, eroul este expresia unui eu deopotrivă concret, individual și universal. căci transformarea celorlalți în rinoceri înseamnă totodată și moartea lor : cei din jurul lui Berenger, prieteni, neprieteni, cunoștințe mai bune sau mai vagi dispar rînd pe rînd. obsesia morții, atît de specific ionesciană, e astfel de găsit și în Rinocerii, sub această formă, oarecum mascată de parabola la care a recurs autorul. or, toate aceste sensuri vin să coincidă în cadrul problematicii filosofico-morale a identității, reunind planul social cu cel « metafizic », existența « exterioară » a individului în cadrul societății cu această aparent paradoxală subiectivitate universală a eu-lui. La temelia gîndirii 244 ENiGMA RiNocERiLoR. ÎNsEMNARi PE MARGiNEA PiEsEi RHINOCEROS DE EuGENE ioNEsco ionesciene se află așadar această universalitate bazată pe individ, adică pe persoană, și care e contrariul oricărei așa-zise universalități deduse din ceea ce s-a numit « spirit de turmă ». În fine, echivalînd faimoasa exclamație din final a lui Berenger cu nu mai puțin celebrul « Je me revolte, donc nous sommes », ne putem întreba dacă aceelași strigăt al omului revoltat camusian nu aparține cumva și primului rinocer din piesă. Lucru totuși imposibil - pentru că, mai întîi, un rinocer nu poate zice cu-adevărat « eu » ; un rinocer nu poate spune decît « noi »; dar acest « noi » este pur cumulativ, desemnînd forța brută și mișcarea ei distrugătoare de expansiune; dacă exprimă vreo solidaritate, aceasta e o solidaritate în jurul crimei, e solidaritatea haitei de prădători. Rinocerescul « noi » este aidoma unui monstru cu mai multe capete, cu tot atîtea cîți indivizi îl compun, și totuși absolut impersonal, de vreme ce nici unul dintre cei subsumați lui nu contează decît ca număr, ca abstracție. Varianta rinocerească a pluralului solidarității nu face decît să mimeze solidaritatea, instalîndu-se în mod fraudulos în cadrele acesteia, înghițind și anulînd complet libertatea indivizilor, manipulîndu-i în propriul său scop, care nu este decît absolutizarea (sau « universalizarea ») unei diferențe ce se închide, plină de sine, în sine. Berenger pare și el a se « închide » la final între hotare definitorii. Însă aceste hotare sunt esențiale pentru că sunt cele care-i garantează libertatea. Lăsînd deoparte posibila nuanță ecologistă a următoarei ipoteze, dar și viziunea antropocentristă, se poate spune că, din acest punct de vedere, rolurile, în piesă, ar fi putut foarte bine să fie inversate: anume, să vedem în cadrul unei mai mult sau mai puțin calme societăți rinocerești apărînd și apoi făcînd ravagii îngrozitoarea molimă a « umanizării » (cum, într-un sens, se și petrece de altfel în mai sus evocata Insulă a Doctorului Moreau ). Ar fi fost același lucru, deoarece ultimul rinocer, strigînd (pe limba rinocerească) «Je ne capitule pas ! », ar fi apărat înainte de orice exact același lucru esențial - adică propria-i libertatea. - Lucru ce traduce încă o dată structura circulară a piesei: Rinocerii seamănă cu un șarpe care își mușcă coada, cu un ouroboros - dar aceasta, strict din punct de vedere formal - în planul semnificației, incipitul și finalul (la cloture du texte) opunîndu-se radical. 245 Jurnal în fărâme sau despre alteritate și alți demoni Journal en miettes ou sur l'alterite et d'autres demons EMANUELA ILIE universitatea „Alexandru ioan cuza”, iași Resume: Le sensible Journal en miettes a la mise necessaire a toutes les reuvres autobiographiques de valeur : de relever une des identites cachees d 'un auteur habile qui se masque dans une somme de notations diverses, structurees sur les deux axes usuelles : le dedans et le dehors, l'identite generalement vulnerable et l'alterite exterieure necessairement incomprehensible. Cette confession marque Eugene Ionesco est quand-meme soumise a l'exercice tres serieux de construction et, simultanement, deconstruction d'un moi pulverise aux miroirs de la rationalite. Preoccupe plus du soi que du monde, l'ecrivain s'interprete avec intelligence « mes controverses, mes conflits », les tensions en apparence insolvables de la personnalite, pour configurer finalement une authentique, dramatique et, en consequent, une tres vive quete identitaire. Ă l'interieur de laquelle on retrouve les interrogations specifiques regardant le conflit avec l'alterite dans toutes ses hypostases particulieres : l'alterite interieure (l‘autre, l'etranger peren en soi), l'alterite exterieure (humaine et objetuelle) et l'alterite radicale, la divinite. Ou les fragilites redecouvertes dans les rapports avec les autres demons de l'etre : la solitude, la tentation du neant ou, au contraire, de la vie vecue frenetiquement etc. Mots-cle: journal, alterite, identite, tensions, conflit. una dintre primele tentații ale criticului care deschide Jurnalul în fărâme este de bună seamă aceea de a-l citi drept un epitext. Ne amintim, sigur, că în terminologia genettiană1, epitextul definește un tip de comunicare publică sau privată ce include, pe de o parte, interviurile, convorbirile și polemicile, pe de altă parte, corespondențele, confidențele scrise sau orale și jurnalele intime. Delimitat de așa-numitul „peritext” așezat în imediata apropiere a textului sau chiar inclus în acesta (titlul, dedicația, notele, prefața, intertitlurile etc.), epitextul apare totuși, la Genette, drept un ansamblu textual la fel de lipsit de autonomie, din moment ce ar fi situat „în preajma textului, dar la o distanță mai respectuoasă (sau mai prudentă)” decât primul element paratextual. un fel de apendice, așadar, al altui text, al altei opere, epitextul pare că funcționează, în opinia criticului Figurilor, doar pentru a-i justifica, motiva existența, pentru a-i devoala parte din mecanismele funcționale, în fine, pentru a-i explicita ori decodifica unele din sensuri. Desigur că această posibilă miză a Jurnalului în fărâme este ușor de susținut. Mai întâi, pentru că Jurnalul în fărâme nu face parte din acea rară categorie a scrierilor confesive perfect autonome, imposibil de raportat la o altă structură textuală a autorului respectiv pentru simplul fapt că aceasta din urmă nu există (din această perspectivă, sunt de amintit cel puțin cazurile care deja au făcut istorie, precum acelea ale scrierilor confesive lăsate de Amiel, absolut 1 Gerard Genette, Palimpsestes, Seuil, Paris, 1981 și Gerard Genette, Seuils, Seuil, Paris, 1987. 246 Jurnal în fărâme sau despre alteritate și alți demoni remarcabilul Jurnal, vast de peste 16.000 de pagini, care au împins într-un con de umbră scrierile sale poetice sau critice, astăzi aproape necunoscute, ori de Jeni Acterian, splendidul Jurnal al unei fete greu de mulțumit, amândouă cărți dilatate practic până la dimensiunea de unică dovadă a existenței, nu doar scripturale, ale autorilor). Mai apoi, pentru că nici măcar o primă, superficială lectură a acestui jurnal ionescian nu poate omite multitudinea de trimiteri, directe sau doar aluzive, la ceea ce autorul însuși numește „literatura [mea] propriu-zisă”. pentru a nu mai vorbi de faptul că textul înglobează chiar și „fărâme” literare, variante de un real interes pentru laboratorul poietic al dramaturgiei ionesciene. În special în prima parte a Jurnalului în fărâme, sunt incluse bunăoară fragmente dintr-un mai vechi jurnal al autorului, constând în note pentru Regele moare, care ulterior nu am mai fost incluse în această piesă. Dintre ele, în special replicile reginei articulează, într-un limbaj cu evidente inervații poetice, temele grave ale dramaturgiei lui ionesco, recognoscibile și în scriitura diaristică a autorului, precum recursul la memorie și imaginație, inconturnabilul raport dintre viață și moarte, dintre identitate și alteritate: „cum ai putut să prinzi într-atât rădăcini în lume, te agăți de ea, crezi în lume, îți înfigi unghiile în cețurile astea, în irealul acesta pe care-l iei drept real, drept o stâncă. Doar vezi cum se lasă, se desfundă, se împrăștie, se risipește în nori, în puf, în zăpadă, în apă, în abur, în fum. Te agăți. Încearcă să te desprinzi, încetul cu încetul. Dezobișnuiește-te de viață. cum ai putut să uiți că toate astea nu sunt decât o scurtă trecere, știai prea bine, spuneai că știi. Va să zică nu știai. Te mințeai. Știai fără să știi.” (p. 48). La fel, secvențe destul de întinse și consistente din prima parte a cărții având cele mai variate pretexte (de la o serie de pasaje, comentate cu minuție și empatie, din Bertold Brecht și platon, din Marx și spengler, din Breton și planck sau Lupasco, până la instantanee peisagistice care îi stârnesc nostalgii sau melancolii grele) convertesc stările și impulsurile de moment în meditații asupra artei, în special a celei teatrale. opera de artă, de pildă, îi apare lui ionesco un fel de coincidentia oppositorum prin care se lumea se revelează, în permanență mereu alta, mereu nouă și în fond mereu vie: „deopotrivă cunoaștere și creație; deopotrivă revelație, descoperire; comunicare sau construcție; conținut și conținător, astfel e opera de artă care ne furnizează expresii, imagini, perspective mereu înnoite ale lumii” (p. 31). Dar adevărata miză a artei, și în special a celei literare, este alta. o aflăm din câteva considerații cu aer testimonial determinate de moartea lui ion Vinea, „unul dintre cei mai mari poeți din țara lui” și „seniorul” traducător al piesei Regele moare: „Numai prin străbaterea unui text, adică a unei mărturisiri, adică prin scufundarea în universul, adică în abisurile celuilalt, comuniunea se poate împlini. iată deci că există totuși o justificare pentru literatură. postulatul nu mai e o banalitate, din moment ce e afirmat adesea, dar realizat când și când. În singurătate față către față cu o operă, față către față în singurătate cu celălalt, un celălalt care nici măcar nu e la curent cu experiența asta, cu abordarea asta, care nu știe că e cunoscut, cu adevărat, în profunzime: lumea unuia devine lumea celuilalt. intimitate profundă, discretă, desăvârșită” (p. 94). Aceste rânduri par a anticipa, firește, binecunoscutele considerații ale lui Hans Robert Jauss despre sensul major și forma esențială a identificării trăite în timpul experienței lecturii. citîndu-l pe Wellershoff (conform căruia „cititorul aflat în orbita unui text dorește pe de o parte să se recunoască în el, pe de altă parte să se diferențieze de 247 EMANuELA iLiE acesta, așadar să dispună de spațiu alternativ”), Jauss amintește, în Experiență estetică și hermeneutică literară, de mișcarea de du-te-vino, de delimitarea neîncetată a eului în raport cu experiența ficțională, deci de încercarea la care acest eu cititor se supune prin intermediul celuilalt. Altfel spus, de „satisfacția estetică, ca desfătare-de-sine-în-desfătarea-cu-Altul”2. cu siguranță, însă, putem să citim și să interpretăm această carte confesivă și ca un text autonom; vom apela, prin urmare, exact la o astfel de lectură care să valorizeze nu acele elemente care ar arunca o nouă lumină asupra celeilalte (propriu-zise?) literaturi a lui Eugene Ionesco, ci acele mărci confesive care pot să traducă exclusiv nevoia de mărturisire a unei personalități care se raportează majoritar la sine, la un sine pe care îl instituie pe măsură ce îl scrie. Așadar, la o formă textuală ce validează în primul rând lumea interioară, cu dramele, frustrările, obsesiile ei uzuale, și abia apoi lumea exterioară, în care s-a petrecut și se petrece această devenire, această aventură a sinelui. În fond, să nu uităm că, înainte de orice, „jurnalul intim reprezintă locul unde se confirmă și se aprofundează sentimentul identității, imaginii de sine, reprezentării și evaluării sinelui, sentimentul continuității (memoria autobiografică) sau discontinuității sinelui”3. o atare lectură pare a fi imperios cerută inclusiv de momentul traducerii în limba română, 1992. În varianta lui românească, jurnalul ionescian a apărut într-un context în care autonomia epitextului devine, din simplu joc al hazardului publicistic/ editorial, o certitudine, dictată nu atât de intenția auctorială, cât de interesul crescând al publicului pentru toate formele de confesiune directă, nefiltrată. Efervescența corespondenței, a interviurilor sau jurnalelor intime ale personalităților din lumea literară, politică, socială, chiar artistică este indubitabilă în ultimele două decenii. De la publicul larg la criticul cu state vechi, cititorul mai vechiului epitext genettian este interesat, astăzi, din ce în ce mai mult de literatura însumată de „genurile biograficului”. confesiunile de orice fel exploatează conștient, ca urmare a cererii pieței, „regulile” paradoxale ale unui gen fără reguli: onestitatea, fie ea și trucată, excesul de biografie literaturizată cu tot ce se poate dovedi incitant la o lectură chiar inocentă, joaca perfect lucidă cu provocatoarele capcane care îl pândesc pe autorul paginilor de gen - între acestea din urmă, am aminti cel puțin ceea ce Hugo von Hofmannsthal (recenzentul vienez al diariștilor Amiel și Maria Bashkirtseff4) numește „capcana lui Narcis”, dar și posibila exacerbare a oricăreia dintre „bolile profesionale ale diariștilor“5 etc. etc. chiar dacă dezideratul sincerității începe să pălească, din moment ce autorul unei astfel de confesiuni știe, de la început, că ea va fi publicată, și prin urmare contractul de veridicitate nu mai poate fi respectat până la capăt (chiar și Roland Barthes constata undeva, decepționat, prezența în propriile pagini confesive a „artificiilor sincerității”, specifice unui „personaj care pozează”), cititorul paginilor subiective va pleca de la premisa că ele se vor încărca cu un coeficient sporit de onestitate, că autorul lor se va dezvălui „fără mască”, deci că își va contabiliza în special anxietățile, traumele, obsesiile, insecuritățile diurne. or, dacă a fi martor la angoasa alterității, a-i pătrunde în labirintul autoscopic, nu îi minimalizează neapărat 2 Hans Robert Jauss, Experiență estetică și hermeneutică literară, Edit. univers, București, 1983, p.258. 3 Jacques Le Rider, Jurnale intime vieneze, Polirom, colecția Ideea Europeană, 2001, p. 27 . 4 v. Jurnalul unui om cu voința bolnavă, în „Moderne Rundschau”, 15 iunie 1891, respectiv Jurnalul unei tinere, în „Die Presse”, 1 februarie 1893 (apud Jacques Le Rider, op. cit., p. 110-111 . 5 Eugen simion, Ficțiunea jurnalului intim, univers Enciclopedic, 2005. 248 Jurnal în fărâme sau despre alteritate și alți demoni lectorului propriile temeri, îi servește oricum drept un necesar proces de îndepărtare, chiar dacă temporară, din capcana autoanalizei. când nu se întâmplă exact cazul contrar: prin recursul la confesiunile unui alter, el își poate ilumina procesul autocunoașterii. Ambele situații rămânând, fără doar și poate, un exercițiu favorabil atât scriiturii în sine, cât și celui care o filtrează prin propriile coduri receptive. Din această perspectivă, lectura paginilor confesive marca ionesco obnubilează nevoia de documentare, de a căuta în ele primul termen din cei doi termeni ai binecunoscutei diade le dehors și le dedans. imaginea adiacentă a lumii prin care ei au trecut trece mai degrabă în planul secund, deși în jurnal se poate constata o dublă apetență auctorială : pentru exercițiul autoscopic cel mai profund și pentru creionarea, din linii sigure, deși subiective, a lumii exterioare, care servește clarificării și potențării sinelui. Ne-am propus, totuși, cum am mai afirmat, să îl parcurgem drept document autonom, cu un rol esențial în procesul constituirii imaginii unui scriitor în mentalul colectiv, grație substanțialelor „felii de viață” psihică autentică pe care el le împarte, cu o neașteptată generozitate. După uzanțele dimensionale ale genului, Jurnalul în fărâme ne atrage atenția mai degrabă prin condensare ; de aici, câteva consecințe imediate, privitoare la excluderea efemeridelor, a nimicurilor care în alte scrieri confesive ocupă cea mai mare parte a ansamblului, și, dimpotrivă, favorizarea reflecției grave asupra existenței ; în fine, privilegierea persoanei așa-zicând intime a diaristului, în dauna celei publice. Într-un spațiu relativ restrâns, oarecum atipic (în istorie, inclusiv în cea literară, au rămas în special textele confesive mai extinse, uneori acoperind în mii și mii de pagini câteva decenii din viața autorilor - precum Amiel, Maiorescu, Arthur Schnitzler, Julien Green, Robert Musil ș.a., cazurile de scrieri diaristice de mai puțin de 200 de pagini, precum Jurnalul filosofic al lui Noica, fiind mai curând excepții), Eugene Ionesco va face realmente risipă de notații autoscopice, datoare unui foarte serios exercițiu de construcție și, simultan, de-construcție a unui eu pulverizat în oglinzile raționalității. oglindă, reflectare speculară, alteritate interioară ; iată o serie parțial sinonimică încă din romantismul german, în a cărui literatură, inspirată parțial din filosofia dualității lui Fichte, scenografiază cea mai bogată reprezentare a temei alterității și, implicit, a raportului identitate-alteritate. Surprinzător, poate, Jurnalul în fărâme al lui ionesco este grefat tocmai pe această tematică a alterității interioare, având sursele îndepărtate în romantism. Diaristul pune accent, în primul rând, pe problema dualității ființei ce își vrea identitatea și și-o anulează, se caută și se neagă în aceeași măsură, deci pe lupta continuă a ființei nu cu ceilalți, ci cu sine. În consens cu filosofia modernă, devenită, încă de la începutul secolului al XiX-lea, o filosofie a subiectului, a eului care își regândește atributele fundamentale convins de falia internă între nenumăratele euri percepute, ionesco își construiește textul confesiv ca un fel de questa identitară. o questa dramatică, pentru că în ea se valorizează în special conflictul între sine și alterii de regulă ostili. Alteri pe care diaristul îi percepe rareori în afară : în câteva rânduri, notează totuși că exterioritatea, percepută sartrian, și nu levinasian, îi apare ca un fel de infern. În și mai puține cazuri, identifică în câteva 249 EMANuELA iLiE modele exterioare cauzele suferinței actuale; culpabilizează, spre exemplu, și aici6, figura paternă, al cărei impact covârșitor asupra propriei formări încearcă să o explice uzând de un instrumentar care aproape îl fascinează, cel psihanalitic („cred prea mult în mitul psihanalizei”, va recunoaște el). Împăcarea, tardivă și în fond ineficientă, cu Tatăl va avea loc abia într-unul dintre nenumăratele vise pe care le aglutinează textul diaristic: „La sfârșitul visului cu tata, când am observat că are botine negre ca ale mele sau mai curând că ale mele erau ca ale lui, am râs și am râs amândoi, îi făcusem o concesie. Era un vis de împăcare. simțeam că e singur, viu printre atâția morți, descumpănit, pierdut, afară din lume. o lume întreagă, toți cei din preajmă, în prăpastie.” (p. 132). Destin sumbru împărtășit, s-ar spune, de cel rămas fără Tatăl, singur „printre atâția vii”. impresie totuși cu desăvârșire falsă. Eroul tensionatei aventuri identitare nu este, în primul rând, niciodată singur, căci nu rămâne niciodată singur cu sine. scena interioară este întotdeauna sediul unor dramatice sfâșieri și rupturi de sine întru altul. Într-o formă metaforico-simbolică, ea apare anunțată în regim oniric, mai exact, printr-o serie de vise în care personajele (un țăran mustăcios cu șapcă, o pisică albă metamorfozată într-o domnișoară obsedată de libertate etc.) se reflectă multistadial, unele în altele și toate într-o suprafață speculară înșelătoare, mistificatoare: „țăranul redevine altul și își numără bănuții. Îl privesc. Devin iarăși ca el, țăran cu mustăți, șapcă, ca și cum eu aș fi răsfrângerea lui, sau ca și cum el ar fi răsfrângerea mea într-o oglindă” (p. 24). De cele mai multe ori, însă, dedublarea este anunțată drept principiu ontologic primar în expresii tranșante, lipsite de orice urmă de echivoc: „Mă gândesc pe mine. Eu sunt un altul. Acest <<eu>> e cuprins în eul meu; rădăcina lui eu este eul. pământul hrănitor sau seva lui <<eu>> este <<eul>>. Totul e altul. Eu însumi mă simt altul: gândurile astea sunt altceva, altele, din moment ce mă copleșesc” (p. 32). „sunt despărțit de mine însumi” (p. 63); „singura mea justificare de a vorbi despre mine e faptul că mă dedublez și că vorbesc despre mine ca despre altul, ca despre un caz străin, susceptibil de a interesa psihologii și pe alții” (p. 85). etc. etc. Departe de-a reprezenta o binecuvântare, un har (precum se întâmplă, bunăoară, cu dublurile eroilor lui Eminescu - Dan, Tla, chiar Ioan Vestimie, sau Poe - William Wilson), această teribilă conștiință a alterității interioare, a înfățișării eului ca o sumă de contradicții și înfruntări („un eu neliniștit înfruntă un eu senin” - p. 34), va deveni în timp una dintre principalele surse ale nefericirii diaristului. În special pentru că între diferiții lui alteri nu este posibilă nicio tentativă de conciliere, de armonizare. Dimpotrivă, frecvent este invocată ideea conflictului surd, decisiv, având drept miză nu atât liniștea interioară, cât însăși viața autorului. El nu își plânge, bunăoară, glisarea între o conștiință diurnă și una nocturnă, văzând în ele mijloace de reliefare a adevărului („există într-adevăr două aspecte ale conștiinței, sau două conștiințe, una reflectându-se prin cealaltă, două conștiințe care se demistifică reciproc” - p. 35), ci faptul că armonizarea dedublărilor simultane ale eului este imposibilă, că aclimatizarea cu acest perpetuu război interior este exclusă. o lecție amară, al cărei sens îl împărtășesc majoritatea diariștilor unei modernități alterate, dar și eroii unei lungi serii de ficțiuni ale alterității, de la Le Horla a lui Maupassant, Portretul lui 6 În numeroase dintre piesele sale, relația cu Tatăl constituie, după cum a demonstrat-o, bunăoară, Matei Călinescu, una dintre « temele identitare » de recurență (cf. Matei Călinescu, Eugene Ionesco, Teme identitare și existențiale, Editura Junimea, 2006). 250 Jurnal în fărâme sau despre alteritate și alți demoni Dorian Gray al lui Wilde, Dublul lui Dostoievski și până la Eu nu sunt Stiller al lui Max Frisch sau Vieți duble de Birgitta Trotzig. ca și cei mai lucizi dintre ei, autorul Jurnalului în fărâme nu poate avea, după asimilarea acestei teribile paideutici, decât o concluzie absolut copleșitoare: „În mine e iadul. Acum știu ce este iadul” (p. 133). Mai mult decât atât, conflictul acesta identitar, pus în termeni cunoscuți, dar nu mai puțin sensibilizatori, nu este singurul care îl macină pe ionesco. Abisul interior nu este singurul pe care îl percepe cu uluitoare, terifiantă claritate. infernul sunt, desigur, și ceilalți; între o interioritate vulnerată de propria schizoidie și o exterioritate monstruoasă, la fel de ostilă, apare un alt abis. sau, de fapt, o sumă de abisuri, imposibil de escaladat: „Ei sunt ca niște păsări7, nătângi, nesimțitori, feroce. un univers de păsări feroce. Asta sunt eu însumi în ochii celorlalți, asta sunt pentru ei. uneori monstruozitatea ascunsă se dezvăluie, țâșnește afară, monstruoasele noastre abisuri infernale apar la vedere.” (p. 81). Excepția este una singură: o reprezentare a feminității ca alteritate radicală pentru bărbat (o dovedește Gilbert Durand în cunoscutul capitol despre Baudelaire din Structurile antropologice ale imaginarului), umila fericită R. Ruptura identitară, detaliată pe zeci de pagini din jurnalul lui ionesco, apare aproape cicatrizată doar în cele câteva secvențe luminoase dedicate soției; inclusiv în vis, ne relatează diaristul, R. „e aici prezentă, e interlocutorul desăvârșit, deopotrivă eu însumi și un alt eu, uneori ca o umbră, alteori mustrătoare și critică, uneori însăși conștiința, alteori ca un adversar de temut. Dar e aici” (p. 69). La fel, în viața reală, soția e o prelungire (din nou, să observăm interpretarea în cheie postfreudiană) a Mamei, cea care o încredințează Fiului într-un adevărat ritual detaliat cu minuție de un diarist convins de virtuțile procesului anamnetic: „mama m-a încredințat soției care m-a preluat și a devenit, mai pe urmă, singura mea rudă, mai mamă decât mama, sora mea, o logodnică perpetuă, copilul meu, soțul meu de luptă” (p. 115). Și, într-adevăr, întreaga viață a lui ionesco apare, în paginile confesive, drept o veritabilă, necruțătoare luptă. Dacă erosul este singurul fir al Ariadnei care îl poate călăuzi, când și când, diaristul erijat, nu de puține ori, într-un (post)modern Tezeu, are de înfruntat o întreagă serie de minotauri; excrescențe, cum am văzut, ale unei conștiințe a cărei exultanță predilectă este cea autoincriminatoare. Alterii interiori sau exteriori deja amintiți nu sunt singurele prezențe ostile în acest labirint infernal al existenței. să le adăugăm, într-o ordine aleatorie, alte câteva obsesii ale lui ionesco, observând că ele fac parte din categoria așa-numitelor „boli profesionale” ale diariștilor (Eugen Simion): solitudinea - o solitudine oarecum paradoxală, ținând cont de toată această bogăție de figuri ale aceluiași perceput mereu drept altul („Doresc singurătatea, nu o pot suporta” - p. 60); plictisul modern, domestic („Acasă de cele mai multe ori mă plictisesc, dar mă simt în siguranță lângă nevasta mea . plictisul simptom al siguranței” - p. 60); tentația viciului, alt remediu împotriva agresivității interioare și a fricii (și în special băutura, una dintre „obsesiile orale” - p. 65); o 7 un alt motiv care ar sprijini ideea migrației temelor și motivelor „identitare și existențiale” ale lui ionesco, dinspre opera ficțională înspre cea confesivă și invers : păsările moarte, căzând pe străzi printre trupuri de copii agonizând, apar spre exemplu în sumbrul dialog al Bătrânei cu Bătrânul din Scaunele. Diferența de încărcătură simbolică nu este foarte mare, așa cum ar părea la o primă vedere: în ambele cazuri, pasărea conotează monstruozitatea (a crimei - în piesă, respectiv a alterității ostile - în jurnal) ca element premergător al căderii în infern. 251 EMANuELA iLiE „imensă oboseală” (p. 20), așadar o oboseală dilatată existențialist și, în fine, o altă fațetă, sumbră de această dată, a alterității radicale: cea thanatică. Moartea este cealaltă obsesie, teribilă, covârșitoare, perpetuă a diaristului ionesco. Explicația acestei obsesii ne este dată chiar de la începutul cărții: încă din prima copilărie, despărțirea (deși temporară) de mama pe care o adoră va da naștere marii frici pe care o va trăi în permanență copilul ionesco: „Pe la patru-cinci ani mi-am dat seama că am să devin din ce în ce mai bătrân, că am să mor. Pe la șapte-opt, îmi spuneam că mama are să moară într-o zi și eram înspăimântat de gândul acesta” (p. 9). Mai târziu, maturul ionesco își va enumera, cu un amestec bine dozat de groază, patetism recuzat și autoironie acidă, cauzele predilecte ale mortalității: „Se moare de foame. Se moare de sete. Se moare de plictiseală. Se moare de râs. Se moare de poftă. Se moare de frică. Se moare desigur în război. Se moare de boală. Se moare de bătrânețe. Se moare în toate zilele” (p. 109). Sigur, e conștient că, odată demontat mecanismul spaimei, aceasta are toate șansele să dispară. Dar niciodată nu poate să scape acestui covârșitor sentiment al vidului, al existenței întru neant (va recunoaște chiar în sine „un soi de cadru, un soi de ramă a vidului” - p. 43). Fără a fi propriu-zis un aventurier al neantului, precum protagoniștii ficțiunii existențialiste, de pildă, diaristul ionesco își explorează lucid această tentație de aproximare a vidului ontologic și, odată cu ea, spaima de moartea care totuși îl validează. „Tot ce știu acum, știam încă de la vârsta de șase sau șapte ani: vârsta rațiunii. cărțile pe care le-am citit, de literatură și filozofie, mai mult de literatură, căci am o inteligență mai degrabă concretă decât abstractă, un spirit inapt pentru știință, cărțile, vorbele celorlalți, monumentele și operele de artă, vânzoleala politică nu au făcut niciodată decât să întărească, să sublinieze ceea ce am știut aproape dintotdeauna: nu poți ști nimic decât că moartea e aici, pândind pe mama, familia mea, pe mine” (p. 20). Moartea, s-ar spune, rămâne până la sfârșit acea prezență-absentă, care asigură relația secretă postulată de Basarab Nicolescu, adeptul transdisciplinarității în act și în limbaj. Adică însuși terțul tainic inclus (dacă prin primii doi factori avuți în vedere înțelegem instanța producătoare și cea receptoare de sens). Diaristul va aminti, în mai multe rânduri, că nu i se va sustrage niciodată, oricât va încerca să își raționalizeze frica de moarte, prin convertirea ei într-un fel de fetiș mai puțin înfricoșător, sau prin apelul constant la surogate ale vieții ca „prezent, prezență, plenitudine” (p. 22). Doar că orice tentativă de îmblânzire a neliniștii prethanatice eșuează din start; mijloacele de iluzionare, „ieșirile din joc” (cf. Freud, Angoasă și civilizație) la care apelează sunt, la rândul lor, ineficiente. iar toate celelalte reflecții asupra eșecului de aclimatizare cu sentimentul thanatic, reflecții care vor reveni pe parcursul întregului volum, vor întări, dimpotrivă, exact certitudinea situării în proximitatea teribilului care nu i se interzice, care nu i se refuză niciodată. Aceasta este, în fond, chiar și miza jocului textual. Așezând acolo unde trebuie, cu atenție și cu ceea ce în termenii lui Jauss s-ar numi „identificare simpatetică”, piesele din abilul puzzle cu care ne tentează ionesco („claie peste grămadă, ce de imagini, ce de vorbe, ce de personaje, ce de figuri simbolice, ce de semne, toate la un loc, aproape totuna, niciodată chiar așa, o învălmășeală de mesaje în dezordine” - p. 126), obținem exact imaginea unui aventurier al neantului. care știe însă să își joace neputința și spaimele ca pe marile lui atuuri. Ne putem pune, de altfel, întrebarea dacă nu cumva toată această dramă desfășurată pe scena unei 252 JURNAL ÎN FĂRÂME sAu DEspRE ALTERiTATE Și ALți DEMoNi interiorități multiplicate, devenite obiectul unui exercițiu minuțios, lucid de pulverizare a certitudinii identitare, nu ține tocmai de talentul excepțional al dramaturgului care este capabil să își scenografieze inclusiv propria existență. o interogație abil inserată în pasajele descriptive de la începutul cărții deconspira exact această tentație specifică omului de teatru: a histrionismului ca marcă a imaginației dramaturgului dublat de un diarist cel puțin la fel de predispus la camuflaj: „sunt în același timp prins în rădăcini în mine însumi și despărțit de mine însumi, ca și cum aș fi deopotrivă actorul si propriul meu spectator” (p. 41). Altfel spus, s-ar putea ca Eugene ionesco să nu fie atât un energumen, cât un maestru al jocului cu demonii alterității. oricare ar fi ea... Bibliografie ionesco, Eugene, Jurnal în fărâme, Editura Humanitas, București, 1992. Baudrillard, Jean / Guillaume, Marc, Figuri ale alterității, Editura paralela 45, pitești, 2002. Călinescu, Matei, Eugene Ionesco: teme identitare și existențiale, Editura Junimea, iași, 2006. Genette, Gerard, Palimpsestes, seuil, paris, 1981. Genette, Gerard, Seuils, seuil, paris, 1987. Nicolescu, Basarab, Rădăcinile libertății, Editura Curtea Veche, București, 2004. Nicolescu, Basarab, Transdisciplinaritatea. Manifest, Editura Junimea, iași, 2007. Le Rider, Jacques, Jurnale intime vieneze, Editura polirom, iași, Colecția ideea Europeană, 2001. simion, Eugen, Ficțiunea jurnalului intim, Editura univers Enciclopedic, București, 2005. 253 Matei Vișniec vs. Eugene Ionesco - afinități tematice Matei Vișniec vs. Eugene Ionesco - Thematic Affinities OCTAVIAN JIGHIRGIU universitatea de Arte „George Enescu”, iași Abstract: Matei V și niec is a postmodern playwright whose vision and dramatic techniques seem to continue those suggested and invented by Ionesco, with a certain addition of originality. Surrealist elements, the tragic farce, the ever-living theme of nothingness and the motif of never-ending expectation are some of these common traits. Though, there are two different types of absurd in our writers' works: it is nurtured by the crisis of language in Ionesco's plays , whereas in his follower's writings, it is the consequence of a metaphysical distress; thus, communication remains the only chance human beings have to answer to absurd. Key-words: absurd, grotesque, avant-garde, postmodernism. „Teatrul meu a străbătut mai multe etape. În perioada în care am început să scriu teatru am fost foarte marcat de Eugene ionesco, de samuel Beckett și m-a prins această formulă a teatrului absurdului. Nu trebuie uitat însă că, în România, la ora aceea, absurdul era de fapt realitate. [...] pentru mine absurdul n-a fost chiar absurdul estetic al lui ionesco sau Beckett, a fost mai mult un absurd marcat de grotesc”1, își explică Matei Vișniec viziunea teatrală. Autor post-ionescian, post-beckettian, postmodern în anumite privințe, Vișniec își asumă firesc filiația curentelor estetice în vogă în ultima jumătate a secolului al XX-lea. A teatrului absurdului, dar nu numai. În piesele sale pot fi detectate influențe ce provin din avangardele veacului trecut, numai că acestea sunt subtil filtrate de un autor care a avut ambiția creatoare de a nu se plasa în siajul unei tendințe anume, ci de a-și impune propria amprentă. În cele din urmă, fiecare autor este un produs cultural al epocii sale, neputând să se sustragă temelor, preocupărilor și direcțiilor de primă linie. „pândit de manierism părea să fie, până și-a mai primenit registrul”2, o primenire care a însemnat un aport consistent de originalitate. oameni transformați în lăzi de gunoi, cai albi sau negri pe lângă geamuri și pe străzi pustii, automate de răcoritoare care-și caută sensul în viață, clovni cu trucuri expirate, păianjeni carnivori, orbi falși, câini aruncați în fântâni, melci pestilențiali omniprezenți, spectatori judecați și condamnați pentru crime ipotetice, personaje stranii mergând prin ploaie sau așteptând totul și nimic, oameni cu aripi și oameni ubicui, animale mici cu un apetit devastator pentru metafizic, gropi care respiră, freamătă și bolborosesc, toate acestea și alte imagini, trebuie să recunoaștem, ușor 1 Rădăcinile mele sunt în România, iar aripile în Franța, interviu consemnat de Constantin Agafiței, „Lumea magazin” (publicație on line), 2002, nr. 2. 2 Florin Faifer, Incursiuni în istoria literaturii dramatice românești — Regăsiri, Iași, Editura Universitas XXi, 2008, p. 257. 254 Matei Vișniec vs. Eugene Ionesco - afinități tematice ciudate, dar perfect asimilate mesajului dramatic, constituie universul proiectat în scrierile lui Matei Vișniec. La analiză, specialistul identifică racorduri ale lumii închipuite a lui Vișniec cu opera ilustrului său premergător întru adopție pariziană și percepție dramatică, Eugene ionesco. Adepți ai aceluiași tip de exprimare estetică, ionesco și Vișniec sunt diferiți în modul de abordare a universului împânzit de absurd. Absurdul din creațiile celor doi are calități diferite. piesele lui Eugene ionesco așază în fața lumii o oglindă care dă o imagine deformată, amplificată, grotescă a concretului uman. condiția individului este prezentată cu acuitatea unui semnal de alarmă tras pentru trezirea din hipnoza care îl stăpânește. opera ionesciană se vrea un antidot la anestezierea umanului în fața incomprehensibilului. primele texte ionesciene au plasat absurdul în zodia limbajului: „...e numit câteodată absurd ceea ce nu este decât denunțarea caracterului derizoriu al unui limbaj golit de substanța lui, steril, alcătuit din clișee și lozinci”, precizează ionesco3. criza limbajului, cuvintele golite de conținut, un soi de trăncăneală ilogică, delirul verbal sunt trăsături care apar distinct în poetica teatrală a absurdiștilor. De la mijloc primordial de comunicare, cuvântul derapează și se transformă în vehicul al noncomunicării. Deși vorbesc, adesea prea mult, personajele nu se pot înțelege. Discursurile lor nu pot fi dialogate întrucât suferă de paralelism. când intervine tăcerea, rostul ei nu e facilitarea înțelegerii, accentuarea vreunui sens. Tăcerea exprimă și mai bine însingurarea, închiderea în sine. „Absurdul a fost abordat și prin prisma limbajului, al crizei și al eșecului comunicării, al cuvântului. De aceea, absurdul și-a găsit expresia în tăcere (la Beckett), într-un limbaj dezarticulat, dezintegrat sau sărăcit, confecționat artificial din truisme și clișee (la ionesco) sau, dimpotrivă, într-o proliferare dereglată de vorbe (Beckett...)”, sintetizează într-o lucrare foarte bine documentată de Anca Maria Rusu.4 cuplurile smith și Martin din Cîntăreața cheală5 vorbesc mult, vrute și nevrute, alimentând o lipsă de sens fundamentală. intriga este dizolvată până la anihilare, conflictul e și el anemiat. plauzibilul și ambiguitatea conviețuiesc într-o antipiesă. „Ne certam deoarece soțul meu pretindea că, atunci când auzi sunând la ușă e întotdeauna cineva [...] iar eu spuneam că, de câte ori se sună, înseamnă că nu e nimeni”. De la plauzibil la ciudat nu e decât un pas, iar regulile arbitrare de genul „numai după ce s-a auzit sunând a patra oară a fost cineva. Și a patra oară nu contează” nu fac decât să sporească incertitudinea. La Vișniec, în Spectatorul condamnat la moarte autorul, creatorul a cărui materie primă e limbajul, nu mai are nimic de spus. „Vă rugăm, domnule, vorbiți. Dumneavoastră sunteți ultima noastră șansă! [...] ultima șansă a umanității, zău! ultima șansă a adevărului! poftim, mii de oameni, milioane de oameni așteaptă să vă asculte vocea. să vă asculte vorbele! Toată lumea v-a așteptat ca pe Mesia!”6 ideea de salvare prin cuvânt are, de fapt, în text un adânc sens ironic. Revolta personajelor, a spectatorilor nu e numai împotriva autorului, transformat și el (drept pedeapsă?) în 3 Note și contranote, traducere de ion pop, București, Editura Humanitas, 1973, p. 73. 4 Anca Maria Rusu, Cercurile concentrice ale absurdului, iași, Editura Timpul, 1999, p. 54. 5 citările din Cîntăreața cheală sunt făcute din volumul Eugen ionescu, Teatru, București, Editura pentru Literatură universală, 1968. 6 Spectatorul condamnat la moarte, în volumul Păianjenul în rană, ed. cit., p. 275. 255 ocTAViAN JiGHiRGiu personaj (ca să vadă cum e?), ci a unui întreg sistem: al cuvântului, replicilor, a întregii structuri dramatice de tip clasic, care trebuie dinamitată. „Mi se pare că singurătatea și mai ales neliniștea caracterizează condiția fundamentală a omului”7, zice ionesco, așa încât în Scaunele există o sumedenie de personaje invizibile, tăcute, cu care cei doi Bătrâni „intră în relație”, vorbesc. Până și oratorul e mut, singurele lui rostiri fiind o suită de onomatopee, o înșiruire ilogică de sunete, un nonsens. cei doi Bătrâni sunt exemplificarea însingurării absolute; într-un spațiu închis, izolat, sunt personaje captive ale propriului destin; așteaptă ceva nedefinit, inutil, așa cum nedefinite și inutile sunt și ele. Și personajele lui Vișniec din Și cu violoncelul ce facem? sunt prizonierii unui microunivers delimitat strict. Și ei așteaptă ceva, nu se știe ce, de parcă centrul universului lor existențial ar fi Nimicul. În ritmul ploii care nu mai contenește și al acordurilor grave de violoncel. Grija obsesivă, care le trădează de fapt angoasele, este tot un nonsens, e o falsă grijă: ce fac cu violoncelul? De parcă toate celelalte probleme ar fi fost soluționate. Teatrul lui Matei Vișniec asimilează elemente de oniric și suprarealism, împlinindu-se într-o cuceritoare varietate de forme, situații și stări ce incită și neliniștesc conștiința lectorului/ spectatorului. Simți parcă, în jocurile dramaturgului, ingenuitatea unui copil care descoperă lumea în toată stranietatea ei. Scrierile lui îți dau inițial senzația unei simplități dezarmante. contextul pare construit în dimensiuni minimale, de la... până la..., delimitat de restul lumii, cu un spot puternic îndreptat asupra lui („un fel de pensiune, undeva la marginea mării” - Trei nopți cu Madox; „o sală de așteptare” - Ușa; „culmea unei coline” - Păianjenul în rană; „un magazin de arme” - Apa de Havel; „o sală de spectacol organizată după modelul unei săli de tribunal”); conflictul nu se împiedică în mari obstacole, e la fel ca intriga, vlăguit, nu din nepricepere dramaturgică, dar pentru că nu ele sunt acum importante. Esențiale în teatrul lui Vișniec sunt situațiile, personajele și consubstanțialitatea lor. Frazele vin unele după altele într-o înlănțuire care te prinde. chiar schimbările bruște de situație poartă în ele tendința unei curgeri firești. În timp ce ionesco era fermecat de valențele cuvântului ca instrument al dezintegrării logicului, cultivând o poetică a transformării limbajului în dușmanul celui ce-l folosește (metamorfozarea Profesorului în Lecția, discursul final al lui Berenger în Ucigaș fără simbrie, care duce la dezintegrare), Vișniec conferă cuvântului un dublu rol: instrument al expozitivului și vehicul al non-comunicării. Dacă la ionesco comunicarea este într-un permanent impas, și chiar atunci când pare a porni bine situația eșuează trădând o perpetuă neputință a vocabulei, la Vișniec cuvântul încă mai are șansa de a exprima, în (in)coerența diversității lui, omenescul. ionesco cultivă fatidicul mecanism al deteriorării, al degradării oricărui lucru, al oricărei entități. De la pierderea completă a reperelor într-o relație conjugală (Cântăreața cheală) până la rinocerizarea în masă a oamenilor (Rinocerii), de la implacabila „logică” a nebuniei ce alunecă din învățătură în crimă (Lecția) până la invazia anorganicului asupra organicului (Scaunele). Tensiunea acestor secvențe rupte dintr-o (i)realitate ce covârșește, se instalează gradat, alunecând firesc după principiul amplificării succesive. „Grotescul excesiv, caricatura dusă la limită, reducția brutală a gesturilor, simplificarea adevărului prin eliminarea constrângerilor logicii, toate 7 Note și contranote, ed. cit., p 100. 256 Matei Vișniec vs. Eugene Ionesco - afinități tematice acestea îți dădeau impresia unui teatru totodată profund comic și profund tragic, adică eminamente teatral”, conchide Nicolae Balotă într-o minuțioasă analiză a absurdului și a întruchipărilor sale literare8. La Vișniec, emoțiile, tensiunile sunt atipice. izvorăsc dintr-o zonă specială, puțin explorată pînă la el. De la alura de farsă tragică, pe nesimțite, totul se răstoarnă în degringoladă sau în bufonadă ce par a nu mai avea nicio legătură cu ceea ce fusese la început. o situație-limită care are toate șansele să se termine rău trece brusc în ilar, iar multe, dacă nu chiar majoritatea momentelor comice au o trenă tragică tulburătoare. Transpare din scrierile sale o voluptate a balansului între grotesc și comic. În Apa de Havel, o temă gravă, precum aceea a sinuciderii, e coborâtă din tragic în ridicol, prin divagații, dialoguri despre orificiul de la țeava revolverului, operele celor care și-au pus capăt zilelor cu armele din magazin, atenuând gravitatea subiectului. Răsturnarea de situație din final, când sinucigașul îl ucide pe Vânzător nu pentru altceva decât pentru a-i testa invenția - radarul de pedepsit ucigași -, dizolvă definitiv tragismul inițial, întorcând totul cu 180 de grade. Între repulsie și dragoste, Vișniec lasă adesea spațiul unei clipe. Metoda contrapunctului are aici o pondere decisivă. stări antagonice își dau întâlnire în acest areal supus sută la sută hazardului. „o să se sfârșească prost” pare a sugera orice stare de exaltare sau bucurie. și nu se întrezărește nici momentul-supapă de descărcare a tensiunii acumulate până la extrem. stă undeva ferit privirii și, atunci când nimeni nu se așteaptă, își face o intrare fulgerătoare. schimbările bruște, în orice caz neașteptate, de situație dramatică au aerul unor poante teatrale, atent elaborate și servite exact la timp pentru a decrispa o situație supratensionată. În Sufleorul fricii, de pildă, „discuția” lui Bruno cu Bărbătul tăcut e un monolog întins, realizat într-un crescendo ce se îndreaptă spre explozie. Finalul are acest aer de glumă, întrucât „interlocutorul” se dovedește a fi o păpușă gonflabilă! o anumită similaritate de context dramatic este sesizabilă între Improvizație la Alma și Spectatorul condamnat la moarte. prima e o încercare de poetică ionesciană în care autorul însuși își expune prin dialogul cu Bartholomeus i, ii și iii câteva dintre principiile de creație: „Eu niciodată n-am fost în stare să-mi povestesc piesele... Totul stă în replici, în joc, în imaginile scenice, totul e foarte vizual. Vine o imagine, vine o primă replică și ea declanșează totul. La mine așa e mecanismul de creație, după care mă las purtat de propriile personaje”9. un proces asemănător de extindere a teatralității realizează și Vișniec în Spectatorul condamnat la moarte. omul care rupe bilete, fetișcana de la garderobă, fotograful teatrului, autorul, regizorul, orbul de la colțul străzii devin ele însele personaje, într-un text deja scris, în chiar spectacolul care se naște din relaționarea lor, în care toți se transformă în interpreți. Amăgirea o constatăm, cum observă sorina Bălănescu, mai apoi: „Mai târziu ne convingem însă că Autorul farsei procesuale îi condusese pe toți din umbră, punându-i să rostească și să-și spună în minte întregul text, până la ultima replică. [...] Din umbra adăpostului său ne-voit, celălalt autor (l-am numit pe Matei Vișniec) ne condamnă la neliniște.”10 Tematica tragicomediilor ionesciene emană, după cum aminteam mai devreme, un puternic iz de grotesc rezultat din crizele ce înlănțuie speța umană. personajele sale 8 Nicolae Balotă, Lupta cu absurdul, București, Editura univers, 1971, p. 403. 9 Improvizație la Alma, în volumul Ucigaș fără simbrie, Teatru, vol. ii, București, Editura univers, 1995, p. 180. 10 sorina Bălănescu, Peisaj ieșean cu oameni de teatru și spectacole, iași, princeps Edit, 2004, pp. 120-121. 257 ocTAViAN JiGHiRGiu involuează, se degradează - nebunia profesorului din Lecția, scufundarea lui schoubert din Victimele datoriei, dezarticularea lui Berenger din Ucigași fără simbrie ori decrepirea Regelui din Regele moare. Moartea, nu neapărat cea fizică, mai degrabă aneantizarea, e o temă recurentă. Ea e cvasiprezentă și la Vișniec. Fără a avea ceva morbid ori înspăimântător, moartea e soluția finală a lipsei de logică, dar e una uneori ironică, alteori parodică. Alienarea omului contemporan, războiul ca factor al autodistrugerii înglobat în instinctul speciei, sacrificiul, atât de necesar evoluției, lașitatea prin renunțarea la luptă, deci la conștiința de sine, oniricul, ca rampă de evadare din iureșul cotidian, toate aceste clauze din contractul omului cu neantul dau substanță teatrului lui Vișniec. ca și la ionesco, omul lui Vișniec simte că nu e nimeni în jur să-l asculte. Și atunci încearcă disperat să vadă dacă nu cumva dincolo de cercul propriei neputințe nu se află cineva care să împrăștie vidul din jur, să-i arate ceva ce poate deveni medicament al maladiilor de care suferă sau un stimul al ambiției de a fi mai departe. În dramaturgia lui Matei Vișniec întâlnim frecvent și impasul comunicării (în Trei nopți cu Madox, personajele vorbesc vrute și nevrute, turuie, dar par că nu comunică), și morbul totalitarismului (Țara lui Gufi), și plăcerea de a apela la logica asociativă a visului (în Groapa din tavan, pentru Macabeus și paraschiv visul rămâne unica variantă de intimitate), și alte obsesii ionesciene; sunt, de fapt, recurențe în literatura dramatică a absurdiștilor, dar aceste zone de intersecție, aceste preocupări comune nu au un sens imitativ. Apropierile depistate de noi în studiul comparativ asupra celor două poetici teatrale, poartă amprenta subiectivității și a formației profesionale a celui ce vă vorbește, neîngrădind, sperăm, acest teren analitic ce va releva în viitor, noi afinități tematice între cei doi parizieni de sorginte românească. Bibliografie Balotă, Nicolae, Lupta cu absurdul, București, Editura univers, 1971. Bălănescu, sorina, Peisaj ieșean cu oameni de teatru și spectacole, iași, princeps Edit, 2004. Faifer, Florin, Incursiuni în istoria literaturii dramatice românești - Regăsiri, Iași, Editura universitas XXi, 2008. Ionesco, Eugene, Note și contranote, traducere de Ion Pop, București, Editura Humanitas, 1973. ionesco, Eugene, Teatru, vol. i și ii, București, Editura pentru Literatură universală, 1968. ionesco, Eugene, Teatru, vol. ii, București, Editura univers, 1995. Rusu, Anca-Maria, Cercurile concentrice ale absurdului, iași, Editura Timpul, 1999. Vișniec, Matei, Păianjenul în rană, prefață de Mircea Ghițulescu, București, Editura cartea Românească, 2007. Vișniec, Matei, Groapa din tavan, prefață de Valentin silvestru, București, Editura cartea Românească, 2007. Rădăcinile mele sunt în România, iar aripile în Franța, interviu cu Matei Vișniec consemnat de constantin Agafiței, în Lumea magazin (publicație on line), 2002, nr. 2. 258 Excess and Identity in Rosette Lamont's Ionesco's Imperatives: The Politics of Culture Exces et identite dans Ionesco'sImperatives de Rosette Lamont: les politiques de la culture CRISTINA-GEORGIANA VOICU universitatea „Alexandru ioan cuza”, iași Resume: Dans le contexte de la reception de l’&uvre d'Ionesco, Rosette Lamont a ete un loyal admirateur et un fin interprete du theâtre absurde d'Ionesco. Le livre Ionesco's Imperatives: The Politics of Culture represente une analyse profonde des textes d'Ionesco, connus de l'interieur. Notre intervention montre que ce livre suit l'evolution artistique et spirituelle d'un homme des contrastes et qu 'on a a faire a l 'un des critiques les plus avises de l 'rnivre d'Ionesco. Lamont s'attaque a l'ecriture ionescienne dans une perspective qui unit la comprehension profonde des textes, la lucidite critique necessaire et des competences dans l'horizon de l'art dramatique, ce qui rend possible une juste valorisation des ecrits d'Ionesco. Le livre de Lamont est l'histoire captivante d'un auteur provocateur, reconnu en tant qu'ecrivain d'Holocauste et de la contemporaneite tragique, mais aussi en tant que poete du rire qui denonce « notre cecite a l'egard de l'essentiel ». Mots-cle: theâtre de l'absurde, texture personnalisee, rire, evolution spirituelle, discours de l'identite. Introduction Lamont's critique of ionesco's work reveals the dramatist as profoundly marked by the events occurring in Europe during his time and his personal experiences with war, occupation, and concentration camps. in spite of his repeated statements that he was strictly apolitical, later in life ionesco himself that he was a political man of attitudes. The author links the modern idea of totalitarianism with the playwright's critique of language, placing the analysis of his work within the new theoretical approaches to language and power. in moving his work beyond the category of the absurd theater, Rosette Lamont1 reveals how the power of his plays resides in his synthesis of the political, psychological, and metaphysical approaches. The creator of the ‘metaphysical farce' Although he persistently discredited the label - preferring instead “theatre of derision” - ionesco, along with fellow absurdists Samuel Beckett, Jean Genet, Arthur Adamov, and Edward Albee, wrote plays that were highly experimental for their time 1 Rosette c. Lamont is a professor of French and comparative literature at Queens college and the Graduate School of the city university of New York, where she is also teaching at the faculty of the doctoral program in theater. Ionesco's Imperatives: The Politics of Culture is the first complete survey in English of ionesco's contributions to the stage and a new recognition of their political content. 259 cRisTiNA-GEoRGiANA Voicu in which traditional plots, structures, and language were replaced with more fragmented, contradictory, and oftentimes nonsensical dialogue, images, and situations. His repeated use of black humor to capture the absurd essence of the human condition and its alienation, its inability to communicate, and its struggle to overcome modern society's destructive forces mark a distinctive trait in ionesco's early plays, which are often considered his best. Although labeled an absurdist, ionesco considered himself a proponent of pataphysics - the science of imaginary solutions popularized by French playwright Alfred Jarry in his Ubu Roi. in the pataphysical universe, “every event determines a law, a particular law,” which, as Richard N. coe asserted in Ionesco: A Study of His Plays, “is the same as saying there is no law, neither scientific, nor moral, nor aesthetic.” Therefore, all things become equal, the sensical and the nonsensical alike. Man finds the nonsensical more preferable of the two because it allows him more freedom to think. This, then, is why ionesco's plays appear to be nonsensical and absurd: in a world where there are no absolutes save truth, humans must invent such things as love, God, and goodness. The result for a playwright like ionesco is to create the bizarre, the illogical, and the nonrealistic because that is what humans find easiest to accept when they cannot agree to accept anything at all. Identity in the ‘theatre of derision' Though comic and seemingly without surface meaning, ionesco's early plays often carry a biting social and political commentary, notwithstanding his repeated claims to be apolitical. Nowhere is this better exhibited than in his first two plays, The Bald Soprano and The Lesson, where his central theme is the absurdity of language and both its inability to provide us with competent tools for communication and its manipulative qualities which can turn it from a tool to a weapon. in The Bald Soprano, which ionesco reportedly wrote because he wanted to learn English, viewers meet two couples: Mr. and Mrs. Smith, who speak in cliches and platitudes, and Mr. and Mrs. Martin, who appear at first as strangers at the smiths' home but realize later that they share the same child and the same home. The dialogue among these four characters gradually disintegrates into nonsensical and finally into meaningless sounds, and the only change comes when in the end the two couples swap identities, and the play begins again where it started. ionesco saw the play as an attack against the bourgeois and conformity. in The Lesson a professor tutors his young female student in subjects ranging from basic math to complex philology. As the lesson progresses and the student, complaining of a toothache, fails to comprehend the professor's functioning of language, he becomes increasingly agitated. The play reaches its climax when the professor, repeating the word “knife,” stabs the girl to death. We soon discover she was the fortieth student he killed that day. Like The Bald Soprano, The Lesson ends where it begins, and the forty-first student is brought into the professor's chamber, presumably to face the same fate. The cyclical endings of these early plays reflect a sense of hopelessness and a pessimistic view of the fate of humankind: history will always repeat itself no matter how horrible the event, no matter how widespread public disapproval is. part of that hopelessness comes from the impotency of language, the most significant 260 EXcEss AND iDENTiTY iN RosETTE LAMoNT's IONESCO'S IMPERATIVES: THE PoLiTics oF cuLTuRE invention of human beings. How can we share thoughts, ideas or love if we ultimately cannot communicate with one another? Moreover, since language is so imprecise, it can also be misinterpreted and misused, especially upon those who take words at their face value alone. in The Lesson, for instance, when the maid discovers the professor has killed his fortieth student for the day, she tells him to wear a Nazi swastika armband so that no one will question what he has done. it is through this one action that the play takes on strong political overtones, marking the first of many criticisms ionesco would level against the Nazis and the totalitarian regimes of his native country. ionesco's next two plays, Jack, or The Submission and The Chairs, are complementary in that the first play leads up to the beginning of a marriage and the second describes, in part, the ending of one. Again, both plays exploit the impotency of language to effectively communicate the alienation of modern society. The title character of Jack is being coerced by his family - all members of which bear names that are variations of Jack - in finding a wife. They want offsprings so that their race will be preserved. in the end, after a courtship that ends with a frenzied discussion where every noun is renamed “cat,” Jack chooses Roberte ii, a woman with three noses and nine fingers on one hand. conversely, the old Man and the old Woman in The Chairs reflect the disintegration of a marriage. Throughout the play they bring in chairs for their several guests who will be attending a speech given by an orator - a speech the old Man has prepared as his final commentary on humanity. Gradually, they greet the invisible guests as they arrive, and the chairs - like many objects in ionesco's plays - proliferate and begin to crowd the now-claustrophobic stage. At the end of The Chairs, the orator, whom the old Man has entrusted to deliver his message to the people, is able only to utter “the guttural sounds of a mute”; oral language has failed. When the orator attempts to communicate by writing an obscure word on the blackboard, its letters finally formulate the word “Adieu” - French for “good bye.” Writing in Ionesco's Imperatives: The Politics of Culture Rosette Lamont notes that The Chairs “is a twentieth century morality play which does not preach. The message of the play is an anti-message: speech, art, communication of any sort is the illusions man needs while there is breath.” ionesco gives many of his characters nondescript names, doing so to show how nonconformists are always at odds with a society that will repeatedly take the easiest path and conform. ionesco does not focus on individual differences but rather on the basic identity of most people. Nowhere is this better illustrated than in a series of four plays ionesco began writing in the late 1950s. Here he pursued his literary attack on the Nazis and the totalitarian regimes George orwell criticized so well in Animal Farm and 1984. These plays center on a man named Berenger, a modern-day Everyman, though Berenger is not the same character in each of the four plays. The first of these plays is The Killer, a Kafka-esque play where Berenger seeks out the Killer who is terrorizing the Radiant city because everyone, including the police and the city's totalitarian Architect/Doctor/chief of Police proves incompetent. When Berenger confronts the Killer, he attempts to reason with him, but fails to offer any cogent argument as to why the Killer should not indiscriminately kill people. “The more he talks,” Lamont contended, “the more reasons he finds for killing, or rather being killed. Though he is 261 cRiSTiNA-GEoRGiANA Voicu armed, Berenger knows that he, a humanist, will not be able to bring himself to shoot even an enemy who means to destroy him.” He learns all too late that the Killer kills without reason. To rationalize with the irrational, ionesco suggests here, is to fight a losing battle. Berenger and the Birth of an Anti-Hero The second most famous of the Berenger plays is Rhinoceros (1959). As the play opens, Berenger is talking with his friend Jean when a rhinoceros charges by. Though dismissed at first as an oddity of nature, everyone gradually accepts the animals' presence and, by the play's end, even decides to become themselves, leaving Berenger to contemplate whether he should join the herd or not. in the final act, Berenger must fight not only rhinoceritis but his desire to join the herd with his fellows. When he decides in the end to fight them, he becomes a singular hero who challenges the mob mentality and mindless conformity. When we realize that the inspiration for this play came from ionesco's reaction, as noted in his diary of 1940, to an antifascist friend's gradual acceptance of and ultimate conversion to Nazi fascism, the play takes on a much deeper, political meaning. A very important and overlooked aspect of Rhinoceros is the opposition between two fundamental attitudes, the Eastern and the Western. They are embodied in two characters, Jean and Berenger. Jean is a so-called responsible citizen. He feels superior to his friend Berenger because he has a well-organized existence. He is punctual and hard working. in fact, he takes pride in the minute-by-minute program he has put together to guide him through the days, and he urges his friend to follow it. Berenger is not in the least tempted by Jean's plan to refashion him into the ideal social being. it is clear from the start that the self-righteous Jean, so proud of his appearance - hat, tie, well-cut suit, polished shoes - is rhinoceros material, whereas the timid loner, Berenger, a dreamer, is a flawed but endearing human being. in Rhinoceros ionesco demystifies the cult of rationalism, Descartes' legacy to Western culture. He shows that this philosophy can serve as blinders at a time of murderous violence. Although the next Berenger play, A Stroll in the Air, continues the attack against totalitarian regimes, ionesco moves on to greater philosophical heights with the final Berenger play, Exit the King. This play addresses humankind's need to understand its own existence, its own mortality. Like King Lear or Hamlet in Shakespeare's great tragedies, Berenger asks, “Why was i born if it wasn't for ever?” Such metaphysics echo the existential musings of Jean-Paul Sartre and Albert camus: the questioning of the meaning - or meaninglessness - of life. Having lived for over 500 years, and in that time invented steel, balloons, airplanes, the telephone, built Rome, New York, Paris, and Moscow, and wrote The Iliad, The Odyssey, and all of Shakespeare's tragedies, King Berenger is Everyman: his death is the death of all humanity; in his acceptance of his mortality are the seeds of our own metaphysical struggles with life's inherent meaninglessness. ionesco wrote other successful plays in the 1950s and 1960s, including the 1952 radio play Motor Show, Maid to Marry, The Leader, and Victim of Duty, the latter another play about ruthless authoritarianism. considered one of his best plays of this period is his first full-length play, Amedee. Drawn from a line in T. S. Eliot's poem The Waste Land, the play is about a couple's inability to confront their marital 262 EXcEss AND iDENTiTY iN RosETTE LAMoNT's IONESCO'S IMPERATIVES: THE poLiTics oF cuLTuRE problems and to work through their pasts. in fact, Amedee and Madeleine have such difficulty in burying their troubled pasts - Madeleine's infidelity and Amedee's guilt for not having saved a drowning woman - which they remain at the forefront of the couple's present. ionesco manifests this latent guilt in them by having the couple share their home with the corpse of Madeleine's lover, whom Amedee killed years before but never buried. Now, the couple work effortlessly to keep people and the police from entering their home, no easy task since the corpse is growing larger and larger each day until its physical presence literally fills the entire house. The corpse as metaphor for the growing distance between Amedee and Madeleine is an appropriate one for ionesco, who relates the corpse to original sin and its growth to the passage of time. The dead body is a constant reminder of the couple's mutual sins, and its unabated growth reflects the mounting guilt they both must contend with for not having loved each other and for having tried to bury, instead of confront, their pasts. Whether discouraged by the lack of la cause celebre his later plays received, or feeling he had said in dramatic voice all he needed to say, ionesco turned later in life to collecting and publishing nonfiction essays, lectures, addresses, criticism, and memoirs. His autobiographies, Fragments of a Journal (1967) and Present Past, Past Present (1968) confirmed his commitment to battle social and political oppression. Antidotes, a collection of essays that focus on the corruption of the so-called civilized world, appeared in 1977. Conclusions Although ionesco's plays were once considered avant-garde, they have since been reviewed in a less-revolutionary light. However, many of his plays, especially Rhinoceros, are still performed and still hold relevance for postmodern audiences. As A. J. Esta noted in a theatre review of a 2002 performance of Rhinoceros, ionesco's “vision of the futility of maintaining one's individuality in the face of conformity is as pertinent as today's headlines.” 263 cRisTiNA-GEoRGiANA Voicu Bibliography Buciu, Marian Victor. Ionesco. Eseu despre onto-retorica literaturii, București, Editura EuroPress Group, 2003. coe, Richard. Ionesco: A Study of His Plays. New York: Grove, 1961. Dobrez, Livio. The Existential and Its Existance: Literary and Philosophical Perspectives on the Works of Beckett, Ionesco, Genet, and Pinter. London: Athlone, 1986. Esslin, Martin. The Theatre of the Absurd. New York: Doubleday, 1968. Hayman, Raymond. Eugene Ionesco. London: Heinemann, 1972. Kluback, William and Finkenthal, Michael. The Clowns of the Agora: Conversations about Eugene Ionesco. New York: P. Lang, 1998. ivașcu, George. Logica Absurdului. București, uNATc Press, 2007. Lamont, Rosette and Friedman, Melvin. The Two Faces of Ionesco. New York: Whitston , 1978. Lamont, Rosette. Ionesco's Imperatives: The Politics of Culture. Michigan: university of Michigan Press, 1993. Lane, Nancy. Understanding Eugene Ionesco, columbia: university of south carolina Press, 1994. Lazar, Moshe. The Dream and the Play: Ionesco's Theatrical Quest. London: Routlege, 1982. Miculescu, sergiu. Măștile lui Eugen Ionescu. Douăsprezece ipostaze ale ionescianismului, constanța, Editura Pontica, 2003. oncioaia, Vasilica. Spectacolul poeziei în teatrul lui Eugene Ionesco. iași, sedcom Libris, 2009. Tucan, Dumitru. Eugene Ionesco: teatru, metateatru, autenticitate. Timișoara, Editura universității de Vest, 2006. Wellworth, George. Theatre of Protest and Paradox. New York: New York university Press, 1964. Wulbern, J. H. Brecht and Ionesco: Commitment in Context. urbana: university of illinois Press, 1971. 264 Rubik ludic în dramaturgia ionesciană A Ludic Rubik Cube in Ionescu's Dramatic Works VASILICA ONCIOAIA universitatea de Arte „George Enescu”, iași Abstract: Through free association, the link between Rubik Cube and Eugene Ionesco is more than obvious: the game problem and... the author problem. What continues to be the understanding system of the playwright Ionesco if the spin of otherwise known elements in his work, so that light to fall coherently, every analysis bringing other platform color in understanding the playwright? Having a look through testimony playwright, through his first dramatic text, trough players views reported to it, you might think that we are dealing with one of the great literature universale entertaining. That, if we wouldn't demonstrate in the book The Performance of Poetry in the Theater of Eugene Ionesco, using elements of the colloquial algorithm, spirit of spirits, the dynamics of the game in dramatic text (the theory of Gadamer), language as a character, and the art of the actor who plays himself, we show that Ionesco is essentially a poet. For it is insufficient to form a cube faces, as long as not taken into account the algorithms for the other three ... Key-words: game, orality, sign-characters, marionettes, acting, poetical theatre. De ce Rubik ? După cum se știe, Cubul Rubik este un joc problemă de tip puzzle inventat în 1974 de către sculptorul și profesorul de arhitectură maghiar Erno Rubik. La un moment dat a câștigat premiul special pentru Cel mai bun joc problemă la Jocul Anului în Germania. Dovadă că vorbim despre un joc de geniu stă faptul este considerată a fi cea mai bine vândută jucărie din lume, cu peste 300.000.000 de cuburi vândute în lume până în 2005. Prin asociere liberă, legătura dintre Cubul Rubik și Eugene ionesco e mai mult decât evidentă: jocul problemă și... autorul problemă. Care era cea mai mare teamă a lui ionesco dacă nu aceea de a fi fost dezlegat, perfect digerabil de la prima lectură? Se poate citi despre asta în Note și contranote, după montarea piesei Regele moare. Care continuă să fie sistemul de înțelegere a dramaturgului ionesco dacă nu cel de rotire a unor elemente altminteri cunoscute în opera sa, astfel încât lumina să cadă coerent, fiecare analiză aducând altă platformă de culoare în înțelegerea dramaturgului? Recunoștem aici lesne principiul de funcționare a cubului rubik: Jocul constă din douăzeci și șase de cuburi mici. Cubul central de pe fiecare față are o singură față colorată; acestea sunt fixate de mecanismul central. Ele furnizează structura pe care sunt montate celelalte și în jurul căreia se rotesc. În jargonul pasionaților, o secvență de mutări memorată și care are un anumit efect asupra cubului se numește algoritm. Această terminologie derivă din utilizarea termenului de algoritm din matematică, cu semnificația de listă bine definită de 265 VAsiLicA oNcioAiA instrucțiuni pentru realizarea unui scop, pornind dintr-o stare inițială și trecând prin stări succesive bine definite, până la o stare finală dorită. În sfârșit, scopul comunicării noastre cu această ocazie ar fi de a demonstra ludicul în dramaturgia lui ionesco și în arta scenică provocată de acestă dramaturgie, deopotrivă. În algoritmul nostru rotim următoarele elemente: oralitatea, spiritul de vervă, dinamica jocului în textul dramatic (conform teoriei lui Gadamer), limbajul ca personaj, și arta actorului care se joacă pe sine. Oralitatea Dacă în poezia ionesciană s-a discutat despre oralitate în termenii particularității limbii vorbite, ai graiului viu, în critică putem găsi această calitate prin raportarea permanentă a autorului la sine însuși într-un soi de dialog care îl implică în dublă calitate de povestitor și ascultător1. După circumscrierea făcută de paul Zumthor2, „oralitatea, asociată deseori ca un semn al trecutului, al începutului, al originii” nu este câtuși de puțin primitivă. Ea poate fi urmărită cu succes în țările industrializate, fiind mediatizată prin radio și televiziune. paul Zumthor arată că, în ciuda delimitărilor etnologice sau antropologice, oralitatea poate avea mai multe manifestări, că practic nu există oralitate în sine, ci multiple structuri și manifestări simultane ale acesteia. ceea ce este comun însă tuturor acestor manifestări e vocea. socială sau individuală, vocea presupune două subiecte: vorbitorul și ascultătorul, o investiție egală dar nu identică „de energie psihică, de valori mitice, de sociabilitate.” orice definiție a oralității trece, după Zumthor, printr-o noțiune cheie, și anume aceea a performence-ului (termen anglo-saxon), „acțiune complexă prin care mesajul poetic este simultan transmis și perceput, aici și acum.”3 ionesco, încă din etapa lui de critic, avea calitatea deosebită de “a face zgomot” - el singur o spune - ceea ce nu se confundă cu publicitatea, nici cu o politică de afirmare în literatură gândită prin atentarea la valoarea scriitorilor recunoscuți4 - ,cât cu un mod particular de a spune lucrurile. putem identifica astfel (lingv.) calitate a stiului unei scrieri beletristice de a părea vorbit, prin faptul că autorul dă expunerii un caracter spontan, viu,în primul rând în dialogurile care notează particularitățile vorbirii personajelor, dar și în narațiunea propriu-zisă, care poate lua și ea forma unui dialog al autorului cu sine însuși sau cu cititorul, folosind în acest sens în special exclamații și aparente întrebări, recurgând la stilul indirect liber, alternând stilul indirect cu cel direct, etc, în Dicționar enciclopedic român, vol III, Editura Politică, București, 1965, p. 595. 2 Apud Anca-Maria Rusu, Eugen Ionescu și Samuel Beckett în spațiul cultural românesc, Ed.cit. p. 71. 3 cf. oswald Ducrot, Jean-Marie schaeffer, Noul dicționar enciclopedic al științelor limbajului, Traducere de Anca Măgureanu, Viorel Vișan, Marina păunescu, Editura Babel, București, 1996, cap.”Literatura orală”. 4 Nicolae Balotă caracterizează această acțiune drept a unui ambițios dar și a unui inocent în egală măsură: „un ambițios fără pereche, însetat de celebritate, dorind amarnic locul întâi în republica literelor.” „Acest egocentrism mereu amenințat de umbra morții, este osia furtunilor ce se stârnesc într-însul și pe care le stârnește el însuși în jurul său. Atacurile tânărului autor din Nu purced din dorința sa de a se face cunoscut, de a face zgomot mare cu orice preț.”și: „Era, poate, prea inteligent pentru a se mulțumi cu micile satisfacții ale voinței de putere, prea slab pentru a-și urmări cu perseverență scopurile. chiar aceste «scopuri» nu erau obiectivele unui ambițios, ci mai curând reveriile unui veleitar ori cuvintele unui ins care se complace în jocul de-a cuvintele.”, în vol. Lupta cu absurdul, Ed.cit., p. 378, 379. 266 RuBiK LuDic ÎN DRAMATRuGiA ioNEsciANĂ “vocea”, felul unic de a se adresa “aici și acum” într-un mod care ignoră standardul de expresie al criticii. or, acest mod particular a determinat apoi identificarea lui ionesco în critica de specialitate cu ipostaza eroului de farsă literară, cu cea a actorului care schimbă măștile: când pe aceea a criticului care laudă, când pe aceea a criticului care condamnă. Acolo, în dialogurile din Nu, este de părere Nicolae Balotă, Eugene ionesco se află la prima manifestare publică a născocitorului de conflicte, dialoguri și felurite mascarade absurde.5 Într-adevăr, natură eminamente teatrală - am spune noi, purtătorul fără voie al operei sale de mai târziu-, critica este pentru ionesco un joc. un joc pasionant pe care îl execută, îl construiește și îl gustă în Nu cu un talent de dramaturg. suntem de părere însă că jocurile din Nu nu sunt gratuite, nu se opresc în propria lor expresie ci, dovadă a unei maturități artistice, au ca scop căutarea valorii estetice. Ne sprijinim în această intuiție pe posibilitatea unei critici poetice, teorie pe care a lansat-o Benedetto croce, altminteri model de teoretician pentru ionesco.6 Astfel, ne oprim de a-l înțelege ad litteram pe criticul român când acesta face afirmații de genul „nu cred în critica literară” sau "Adevărul e un cuvânt care nu există în dicționarul conștiinței mele."7 Dacă scrisul ionescian are are o rădăcină mărturisită, acesta e „spiritul de vervă” - „căci din vervă mi-a venit să scriu”.8 În nici un caz ionesco nu scrie pentru a dovedi adevăruri nici acum, nici mai târziu, știut fiind că adevărul în sensul vreunui concept ar fi fost ultimul lucru asupra căruia s-ar fi putut opri dramaturgul de mai târziu. Despre această vervă Nicolae Balotă notează că este „un complex de afecte, aspirații, tendințe temperamentale și obsesii.” „E [în verva ionesciană] marea euforie cvasimistică ce irumpe de undeva din străfundurile sale, jubilația într-o lume nouă, dar și râsul aceluia pentru care toate sunt rizibile, setea de polemică, de a se juca, de a se exprima prin opoziție, obsesia acumulării verbale și atâtea altele.”9 Într-adevăr, ionesco refuză ideile și în teatru. Pentru el, teatrul are o funcție extrasocială, are în primul rând valoarea expresiei personale. Pe de altă parte, se poate observa că ceea ce dă notă distinctă unicului volum de critică ionesciană este tocmai stilul oral, tonul, vocea și datorită faptului că unele idei din demonstrațiile pro și contra circulau deja în epocă, așadar nu le putem pune în cârca teribilistului ionescu din timpul și contextul acela. câteva dintre ideile sale le putem urmări într-un capitol intitulat Critica nouă și care se referă la Paul Zarifopol, Lucian Blaga, Tudor Vianu, camil Petrescu, Perpessicius, Al. Busuioceanu și Pompiliu constantinescu.10 Este vorba despre ideea artei ca un joc multicolor, a cărui valoare principală stă în autenticitate. Apoi, artistul, după Aderca, „nu e nici 5 cf. Nicolae Balotă, op.cit., p. 380. 6 Plecând de la ideea că literatura interbelică nu avea opere autentice, adică opere care să nu se raporteze la nici un model european, ionesco aplica ideea de joc al criticii în sensul pe care îl descrie Benedetto croce:orice poezie creată devine un limbaj nou prin recreerea criticului, însă “ vai de acea poezie care este un limbaj vechi, adică o combinare mecanică de forme statornicite, de cuvinte care s-au mai spus! Este doar un simplu joc (chiar dacă uneori un joc de virtuozitate) sau un simplu accident ceea ce se întâmplă când limba, adică suma expresiilor deja existente, poetizează ea în locul poetului, adică fără intervenția creatoare a spiritului poetic”, în vol. Poezia, p. 91. 7 Eugen ionescu, Nu, Ed.cit., p. 74. 8 Ibidem. 9 Nicolae Balotă, op.cit., p. 381. 10 E. Lovinescu, op.cit. 267 VASiLiCA oNCioAiA reprezentantul unui ideal moral, nici al unei clase sociale, nici al neamului său, și nici al ritmului vremii. El ar trebui să se separe chiar și de propria psihologie.”11 Sau, ludicul care năucește prin paradoxurile sale în textul ionescian, poate fi regăsit ca teorie la Aderca, pentru care „arta e un joc”, sentimentul estetic este „bucuria uneori sadică, deplină și independentă ca orice alte sentimente și idei” aparținând unui copil. Copilul este considerat a fi „ființa estetică perfectă”: „Este crud cu alții pentru că pe el îl interesează numai priveliștea, și cele mai îngrozitoare cataclisme - moarte, cutremure, prăbușiri, incendii - pentru el tot jocuri sunt. Alegerea copilului ca etalon de gândire și simțire printre oamenii maturi are un scop precis: reîmprospătarea puerilității, mulțumită căreia omul matur își reînoiește inventivitatea care-i ușurează biruința în viață, iar spiritul său, covârșit altfel de tristele realități înconjurătoare, redobândește virtutea de a se bucura din nou de priveliștea lumii și jocurile ei.”12 Tot Aderca, plecând de la relativitatea conceptului estetic, elaborează o teorie prin care ajunge la concepția desăvârșitei inutilități a criticii. „Critica literară și artistică nu are altă valoare decât aceea a individului care o exercită și nu va putea ridica pe nici unul din cititorii săi la treapta de percepție estetică la care se află dacă cititorii săi nu au aceeași calitate receptivă sau una superioară”13. Îndreptățiți astfel de cele trei dimensiuni ale oralității ionesciene: cuvânt, vervă și joc în opera sa premergătoare perioadei dramaturgice, putem observa cum toate acestea au fost preluate și dezvoltate apoi în textele dramatice. În primul rând, teatrul i-a oferit lui ionesco reîntâlnirea cu dialogul, jocul, spiritul de vervă, reinventarea termenilor limbii vorbite. Dovadă că oralitatea este la ionesco o predispoziție nativă, ca și visarea, stă poate faptul că prima piesă a fost prezentată de autor într-un spațiu familiar, pentru prieteni și doar cu scopul înveselirii acestora14. Faptul ni se pare important, indicându-ne că nu e vorba nici despre exhibiție, nici despre vreo căutare literară, ci pur și simplu, iarăși, de o stare - starea de vervă. „De ce oare inventasem dialogul? (așa se exprimase Domnul Loiseau, învățătorul meu: ionesco a inventat dialogul...care exista înaintea lui, fără ca el să fi știut.) Nu știam că aceasta se poate face. Știam încă și mai puțin că dialogul există dintotdeauna și că este una din formele cel mai arhaice ale literaturii”15. Cât despre spiritul de vervă: „Cum să explic astăzi tracul pe care l-am avut când «veteranii» școlii mi-au vorbit despre compunere, acea temă de inventivitate? Căci ea avea să devină pentru mine o descoperire și o tehnică, un lucru profund nou și, în același timp, profund cunoscut.[...] Căci ceea ce urma să poată fi revelat, prin acest mijloc, prin această funcție a invenției, prin această punere de mijloace la 11 Lovinescu, iLC. 12 Idem, p. 314. 13 Idem, p. 315. 14 „Nu credeam că această comedie e o veritabilă comedie. De fapt, nu era decât o parodie de piesă, o comedie a comediei. Le-o spuneam prietenilor ca să-i fac să râdă, când se întruneau acasă la mine.Întrucât râdeau bucuroși, mi-am dat seama că exista, în textul acesta, o forță comică reală. Citind după aceea Exercițiile de stil ale lui Raymond Queneau, mi-am dat seama că experiențele mele într-ale scrisului semănau întrucâtva cu ale acestui autor. Monique Saint-Câme mi-a confirmat apoi că scrisesem într-adevăr un fel de piesă de teatru comică; avui deci curajul să-i las manuscrisul meu și, cum ea lucra la punerea în scenă cu tânăra companie a lui Nicolas Bataille, îi prezentă acestui piesa.”, în vol. Note și contranote,Ed.cit., p.233. 15 Fragment extras din “Secolul 20”,1-2-3, 1982. 268 RuBiK LuDic ÎN DRAMATRuGiA ioNEsciANĂ dispoziția mea, prin această comoară: instrumentele imaginarului, nu era lumea exterioară, ci propriul meu univers care avea să iasă la iveală”16. Vorbind despre oralitate, nu în ultimul rând am vrea să amintim aici o observație pe care Matei călinescu o face cu privire la stilul limbii în teatrul ionescian de început. Referindu-se la Cântăreața cheală, criticul observă o necesitate interioară a textului pe care o găsim prezentă mai ales în versiunea franceză.17 Aceasta în timp ce petre comarnescu, de exemplu, scriind în revista “secolul 20” despre prima variantă a piesei menționate, Englezește fără profesor, nota: ”ceea ce scapă comentatorilor străini și relevă alăturatul text [...]sunt unele procedee și sugestii proprii limbii românești. [...]cititorii vor găsi atâtea alte imagini, turnuri de frază și răsturnări de zicale, atâtea onomatopee și jocuri de cuvinte familiare lor și autorului, și care l-au ajutat pe acesta să creeze poetic atmosfera de absurd.[...] Folclorul românesc i-a fost bun sfătuitor aceluia care vrând să învețe englezește și-a amintit foarte pe românește de geniul limbii și de infinitele ei posibilități de a sugera joaca și absurdul.”18 Aceasta este un gen de observație pe am regăsit-o inevitabil și în comentariile poeziilor ionesciene din volumul de debut. importanța ei stă în aceea că îndată ce a fost făcută trebuie depășită, căci, credem noi, sensul folclorului românesc și al literaturii populare în creația ionesciană are aceeași valoare de pretext ca și manualul de engleză de la care a pornit Cântăreața cheală, ori cel de aritmetică, de la care a pornit Lecția.19 ceea ce e demn de reținut în disputa oralitate în limba română □ oralitate în limba franceză, ni se pare a fi o observație a lui Matei Călinescu: „Poate că autorul bilingv avea în minte limba franceză vorbită , familiară și, visând s-o adopte literar, voia, în același timp, s-o pună oblic la încercare prin pseudologica sofistică a replicilor personajelor sale imaginate inițial în România, sau prin zicale deformate de tipul « cine vede azi un bou, mâine capătă un ou.»”20 suntem așadar îndrituiți a observa eventuale influențe ale esteticii epocii, doar că dramaturgul le depășește prin accesul simultan la geniul celor două limbi. Spiritul de vervă al textului dramatic ionescian: Cântăreața cheală Explozia limbajului ceea ce critica a numit la vremea respectivă explozia limbajului în Cântăreața cheală pare să fie tocmai necesitatea dramaturgului de a comunica mai eficient. În exercițiile de exprimare pe care le făcuse până la vremea scrierii primei piese de teatru, autorul observase că actul comunicării este cel mai adesea unul aparent: „Doar aparent îi ascultăm pe ceilalți.”21 16 Ibidem. 17 „Necesitatea interioară a unui text e memorabilitatea lui în sensul cel mai strict, adică capacitatea lui de a se imprima în memoria cititorului - care se realizează prin surpriză, dar nu numai prin surpriză - și sentimentul difuz al cititorului că există resturi importante de memorabilitate în text, care i-au scpat la o primălectură și la o adoua”, în vol. Matei călinescu, op.cit., p. 131. 18 Apud. Matei călinescu, op.cit., p. 49-50. 19 Aceeași opinie în sensul neelocvenței raportării textelor ionesciene la geniul limbii române am găsit-o formulată și în vol. Eugen simion, Tânărul Eugen Ionescu, Fundația Națională pentru știință și artă, București, 2006, p. 312. 20 Matei călinescu, op.cit., p. 133. 21 Eugene Ionesco, Note și contranote, Ed.cit., p. 97. 269 VAsiLicA oNcioAiA De aceea, abandonându-se total și cu sinceritate în căutarea unei expresii totale a comunicării, inventează un nou limbaj: „Pentru mine - spune autorul -această piesă este expresia insolitului, a existenței văzută ca un lucru absolut insolit. Există o ruptură de comunicare între oameni. cu toate acestea, ei își vorbesc și se înțeleg. cum reușesc să facă asta este ceea ce mă uimește. cum reușim să ne înțelegem unul pe celălalt. ceea ce nu înțeleg e faptul că ne înțelegem.”22 În căutarea unei noi zone de limbaj care să exprime cât mai deplin actul comunicării, ionesco nea dezvăluit o uimire și o candoare lucidă în voința de a se exprima. când critica a caracterizat limbajul din Cântăreața cheală drept unul explodat, dramaturgul a explicat că intenția acestei explozii a cuvintelor nu este aceea de a distruge, ci efortul unei comunicări totale, autentice, mistică și voluptuoasă în același timp, dincolo de bariera mecanismelor de înțelegere prin cuvânt. Consternare în fața lipsei de sens din Cântăreața cheală inițial au existat două reacții din partea criticii: una de consternare, iar cealaltă l-a catalogat pe ionesco drept scriitor de teatru de revistă. Mai ofertantă pentru analiza oralității din acest capitol credem să fie varianta a doua. Pentru că, dacă reacția de consternare este una care ne închide orice punte de înțelegere prin verdicte în care aflăm că în noul teatru al lui ionesco este minată comunicarea dintre personaje, că se folosește un limbaj vidat de sens, că dialogurile sunt dificile, dacă nu chiar imposibile, căci fiecare personaj e închis în propria sa concepție despre lume, în propria sa viziune despre noțiuni și cuvinte, astfel încât nu se întâlnește niciodată pe aceeași undă cu un alt personaj, în sfârșit, că autorul își propune să pervertească funcționarea tradițională a unui limbaj dramatic deja existent, - ei bine, dacă toate acestea ne închid calea spre aprecierea noului limbaj, varianta în care e suspectat că nu depășește nivelul unui scriitor ce revistă, ori că ar fi un șarlatan care fabrică scheciuri pe canavaua dialogurilor banale din manualul de engleză, ne servește pentru a înțelege că ionesco dublează preteatralitatea pretextului de la care a pornit în crearea un limbaj nou cu o atitudine preteatrală. Pretextul cu pricina este Joaca, care la rândul ei se naște dintr-o atitudine preteatrală, sinceritatea, pentru că numai cine este candid se joacă. Vom trata succint aceste două elemente esențiale pentru genealogia noului limbaj dramatic în ordine inversă, punând astfel în evidență profunzimea din care izvorăște jocul ionescian, gratuit și absurd doar în aparență. credem că resortul acestei voințe de comunicare a dramaturgului este sinceritatea23: “Îmi mai spun încă o dată, după ce mi-am mai spus-o de o mie de ori, nu se poate scrie și nici desena fără o sinceritate totală, naivă, dar la care cred e atât de dificil de ajuns. Desenând, încerc să-mi eliberez spiritul de tot ceea ce îl incomodează, de toate grijile și vanitățile.”24 Mai mult, prin reinventarea limbajului din Cântăreața cheală îl descoperim pe Eugene ionesco de o sinceritate mistică în fața căutării, într-o abandonare de sine în căutarea formei de expresie. Aceasta este o înclinație pe care o cultiva o încă din vremea publicisticii sale în România și am putea-o urmări citindu-l pe ionesco în comentariile scrisorilor lui Van Gogh de care era foarte atașat spiritual: 22 Michel Bigot, Commentent La chantatrice chauve et La legon, Gallimard, 1991.(traducerea noastră). 23 cf.Eugen simion, Tânărul Eugen Ionescu, Ed. cit., cap. “Elegii pentru ființe mici. Parafraze argheziene și barbiene. Poezia universului mic. sentimentul franciscan.” 24 Eugene ionesco, Le blanc et le noir, Gallimard, 1985, p. 64.(traducerea noastră). 270 RUBIK LUDIC ÎN DRAMATRUGIA IONESCIANĂ „[...] ura lui împotriva tehnicei se explică limpede prin faptul că tehnica, ceea ce devine joc cu reguli, meserie, pictural pur, organizare de armonii și culori, trișează asupra realității sau o părăsește, din nevoia ca totul să fie subordonat acestor reguli date sau armonii propuse, ca realul să se deformeze după calapodul artei, în loc ca arta, viziunea să reformeze calapoadele. Iar unica sforțare a lui Van Gogh este să pătrundă, să vadă, să exprime realul25. În mărturisirile sale autorul ne poartă către ideea că teatrul său a plecat de la o joacă - dialogurile dintre Smith și Martin din Cântăreața cheală sunt dialoguri de teatru pentru simplul motiv că teatrul înseamnă dialog, afirmă din nou dramaturgul26, dezvăluind că inițial dialogul soților Martin a fost pur și simplu un joc inventat cu soția sa într-o zi, în timpul unei călătorii cu metroul. Erau separați de mulțime și, după câteva stații, când pasagerii au început să coboare, soția sa a venit către el începând un dialog, inventându-se atunci aproape în întregime scena celebră: „Monsieur, il me semble que je vous ai rencontre quelque part! ”27 Ca o confirmare a acestei atitudini care stă la baza primei vârste din dramaturgia ionesciană, găsim în aceeași sursă de documentare un răspuns al dramaturgului privind dialogul soților Martin: „Maintenant, vouloir donner â cela un contenu psychologique, vouloir l'interpreter comme l'illustration d'un couple qui ne se reconnaît plus, d'etres qui ne sont plus que des etrangers, en faire le drame de la solitude â deux... cela me semble aller un peu trop loin”28. Pare că, aflat în fața unui lucru cu desărvârșire nou, publicul se agață cu înfrigurare de un joc căruia îi conferă propriile sale sensuri, de niște desene în care investește tot ce știe el despre teatru. Până la un punct, acesta pare să fie meritul dramaturgului: a reușit să provoace teatrul, l-a reinventat din joacă. Jocul ca dinamică în noul teatru A-i adresa lui Ionesco acuzația de distrugător de limbaj echivalează cu incapacitatea criticii de a-l urmări mai departe în demersul artistic, care nu este unul deconstructivist în sine, ci creator de cea mai pură speță. Într-adevăr, el nu se mulțumește să admire cenușa vechiului limbaj, ci-și plăsmuiește din aceasta materia limbajului nou. Autorul nu s-a arătat niciodată de acord cu eticheta de „distrugător”, ci mai degrabă de căutător al unei noi zone de limbaj. Dacă se poate spune că Ionesco distruge ceva, acela nu este limbajul, ci clișeele sale. Pentru deschiderea unghiului de vedere, putem urmări în volumul Le Blanc et le Noir, desenele făcute de autor, cu explicații dedesubtul lor. Iată un fragment care, prin asociere, ne-ar putea oferi câteva lămuriri asupra tehnicii sale de construcție dramatică: „ Je prends une page blanche encore, j'y mets des figures (sans figure), ou plutât des formes qui ne ressemblent â rien, des formes inventees, sauf ces fleches tres pointues, assez epaisses; tout en haut, dans le coin, quelque chose, toujour noir, qui ressemble â un homme assis, propulsse par une sorte d'animal fleche avec un trait noir pour queue, le corps, un rectangle, d'ou emergent encore d'autres fleches, il n'y a pas de tete, mais on dirait qu'il y en a une.”29 25 Eugen Ionescu, Război cu toată lumea, vol. II, Ed.cit., p. 202. 26 Michel Bigot, op.cit., p. 25. 27 Idem, p. 172. 28 Ibidem. 29 Eugene Ionesco, Le blanc et le noir, Ed.cit., p. 10. 271 VAsiLicA oNcioAiA Poate că tot astfel, în fața unei pagini albe, dramaturgul a pulverizat convențiile construcției dramatice, spunându-și cuvântul. singura formă fixă e pagina albă în care întâlnim imagini lipsite de semnificație, forme inventate. orice desen din Le blanc et le noir pare joaca bine gândită a unui adult; Astfel încât rațiunea desenelor pare a fi jocul. credem că ceea ce ionesco definește ca expresie mai presus de frumos și urât este jocul. În sprijinul acestei idei, Hans-Georg Gadamer are o teorie conform căreia „Jucarea întreține un raport specific esențial cu seriosul, nu își face scop din serios, căci jocul însuși rezidă într-o seriozitate proprie, chiar sacră. Jucătorul știe el însuși că jocul e doar joc și se situează într-o lume determinată de seriozitatea scopurilor.”30Atitudinea aceasta oferă temelor ionesciene o aparență derizorie, „jucătorul” știind că s-a angrenat într-un joc, însă de fiecare dată în raport cu altceva (cu teme universale): cu Dumnezeu, cu moartea, cu timpul, cu sine însuși. Dacă e adevărat că rațiunea operei ionesciene e jocul, atunci „ ne face să aflăm un adevăr ce nu ne este accesibil pe nici o altă cale”31 și, în virtutea acestui raționament, îi putem stabili semnificația filosofică. Gadamer susține că „subiectul jocului nu sunt jucătorii”. În termenii cei mai simpli asta înseamnă că ultimul lucru care ar fi de analizat în teatrul lui ionesco sunt „jucătorii”, cei care joacă, personajele. E drept că analiza psihologică a acestora este imposibilă în absența unor structuri psihologice. Deși în scenariul dramatic nu este dezvoltat nici un personaj, totuși, spune Gadamer în teoria sa, „jocul accede la reprezentare prin cei care joacă.”32 Dacă jocul e al jucătorilor și jucătorii sunt personajele, iar personajele nu există în scenariul ionescian, atunci verdictul lui Gadamer poate lesne limpezi mintea oricărui actor năucit, în lipsa reperelor stanislavskiene, de faptul că trebuie să se miște nedeterminat de nici un gând și de nici un sentiment. Putem deduce lesne că esența jocului nu este de a crea personaje, ci mecanisme. și, în continuare, că mecanismul e o structură ludică. căci Gadamer îl detectează pornind chiar de la semnificațiile cuvântului “joc” în limba germană: joc de lumini (spiel des Lichtes), unduirea valurilor (spiel der Wellen, jocul valurilor în legănarea lor), jocul pieselor într-un mecanism (Zusammenspiel der Glieder), joc de forțe (Spiel der Krafte), jocul țânțarilor, cu sensul de roire a acestora (Spiel der Mucken), se adaugă jocurile de cuvinte. În toate aceste expresii există sugestia unei mișcări de du-te -vino, ce pare să nu fie legată de un scop anume. semnificația originară a mișcărilor sugerate de expresiile mai sus menționate pare să corespundă jocului ca dans. țelul pe care îl urmăresc nu pare să ducă la încetarea lor, ci se înnoiește prin reluarea continuă a jocului. În punctul acesta putem observa că finalul circular din teatrul absurdului este prin excelență ludic, teatral, atribut al conștiinței jocului. Luând ca exemplu construcția fântânilor arteziene, Gadamer conclude că regulile și ordinea ce compun umplerea spațiului ludic constituie esența jocului: „De exemplu, în cazul jocurilor cu fântâni arteziene, spațiul ludic în care se delimitează jocul este delimitat din interior de către jocul însuși și este îngrădit într-o măsură cu 30 Hans- Georg Gadamer, Adevăr și metodă, Editura Teora, București, 2001, p. 87. 31 Idem, p. 13. 32 Idem, p. 87. 272 RuBiK LuDic ÎN DRAMATRuGiA ioNEsciANĂ mult mai mare prin ordinea determinată de dinamica jocului decât de către ceea ce se lovește, adică de granițele spațiului liber ce limitează din exterior această dinamică”33. să ne amintim, în cazul teatrului lui ionesco, interioarele perfect precizate, mișcările, intervențiile sonore, încremenirile, tăcerile, întreruperile, toate cu rolul de a configura cu precizia unui ceasornic elvețian regulile jocului. Limbajul, noul personaj în teatrul ionescian În condițiile în care aici avem a face cu personaje fără biografie, e bine de știut că dialogurile dintre ele au un aspect nou și unul mai vechi, preluat chiar din teatrul antic34. Aspectul nou constă în faptul că evenimentele din această piesă se hrănesc din cuvânt, astfel încât se poate vorbi despre acțiunea-conversație. De exemplu, sosirea soților Martin nu oprește cu nimic desfășurarea acțiunii anterioare, apariția lor nu contrapune nici o forță, nu deviază acțiunea de mai înainte. Acesta ar fi un motiv să-i considerăm duplicatul soților smith. ceea ce declanșează însă acțiunea sunt elemente derizorii, obiecte, cum ar fi soneria sau pendula. soneria provoacă o puternică dezbatere asupra cauzalității, astfel încât personajele (nefiind reale, nu pot stabili relații) se grupează ca într-o tactică de luptă. ceea ce surprinde este caracterul efemer al acestor discuții, în sensul că dialogul purtat pe tema dacă atunci când sună e întotdeauna cineva la ușă pare nul sau inutil în economia piesei, în condițiile în care pompierul va reconcilia cele două familii, întrerupând deci relansarea acțiunii. Textul mai respiră apoi prin izbucnirea lui Mary, alias sherlock Holmes, la vederea pompierului, dar scopul acestui impuls al cuvântului nu e decât de parodiere a tragicului, a dramaticului în melodramă: „Pompierul: Vai! chiar ea e! Nu se poate. Mary: Nu se poate! Tu, aici? Ce fericită sunt să te revăd.. .în sfârșit! Doamna smith: Nu se face!... Pompierul: Ea mi-a stins primele focuri. Mary: Eu sunt micuțul lui jet de apă”.35 În sfârșit, plecarea pompierului e singurul eveniment ale cărui efecte sunt manifeste. Vizitatorul acesta de seară a declanșat dezordine în salonul familiei smith, o dezordine gradată și care ține de limbaj ca eveniment. ceea ce urmează ar putea fi numit „mașina de cuvinte”. Replicile se anulează una pe cealaltă prin lipsa de sens. Această lipsă de sens e creată de creșterea ritmului la nivelul rostirii și al jocului scenic, până când personajele devin ele însele cuvinte dezarticulate, iar lipsa sensului produce furie și haos, întunericul primordial prin întreruperea bruscă și reluarea acțiunii, prin trecerea soților Martin în rolul Familiei smith. Departe însă de a sugera anularea oricărei posibilități de comunicare, singur însă dramaturgul ne explică noile legi ale acestei limbi prin una din observațiile Profesorului la cursul de filologie, din Lecția, propunându-ne o înțelegere superioară a limbii: „Profesorul: În felul ăsta, sunetele, pline de un aer cald mai ușor decât aerul înconjurător, vor pluti, vor pluti, fără riscul de a cădea în urechile surzilor, care sunt 33 Idem, p. 90. 34 cf. Anca-Maria Rusu, Cercurile concentrice ale absurdului, Editura Timpul, iași, 1999. 35 Eugene ionesco, Teatru, vol. i, Ed. cit., p. 71. 273 VASILICA ONCIOAIA adevăratele abisuri, adevăratele morminte ale sonorităților. Dacă emiți mai multe sunete cu viteză accelerată, ele se vor agăța automat unul de altul, alcătuind astfel silabe, cuvinte, ba chiar și fraze, adică grupări mai mult sau mai puțin întinse, ansambluri pur iraționale de sunete, lipsite de orice sens, dar tocmai de aceea capabile să se mențină fără riscuri la mare altitudine în aer. De căzut, cad doar cuvintele încărcate de sens, îngreunate de înțelesul lor, cuvinte care sfârșesc întotdeauna prin a pieri, prăbușindu-se”36. Rostirea conștientă a cuvintelor descompuse până la sunet nearticulat ține de tehnica și estetica vorbirii. Însă prin această savoare a rostirii, ceea ce putem recunoaște ca exercițiu de dicție devine un procedeu teatral. Absurdul vechi al “noului limbaj” apare încă din teatrul antic, unde, inclus într-o intrigă de tip aristotelic, avea valoarea unui procedeu comic37 și nu al unui cod nou de lectură. În general se vorbește despre elemente absurde în teatru atunci când acestea nu pot fi integrate coerent în contextul lor dramaturgic, scenic, ideologic. Astfel de elemente ce ies din tiparele bine ordonate ale regulilor unanim acceptate apar în diverse forme teatrale de-a lungul secolelor, cu mult timp înainte de absurdul anilor '50, la Aristofan și Plaut, în farsa medievală, în Commedia dell'Arte, la Jarry, Apollinaire. Fuga de realitatea exterioară și aplecarea spre lumea interioară, fuga de cotidian și concret și evaziunea în imaginar, în abstract, evitarea expresiei directe și propensiunea către sugestie și simbol au constituit pilonii teatrului simbolist. ”Nu trebuie să scrie teatru decât autorul care gândește în formă dramatică și a menține tradiția, fie ea și valabilă, înseamnă a atrofia gândirea.; nu are sens să vrei să exprimi sentimente noi într-o formă conservată”38. Apoi, în farsa Evului Mediu a existat același impuls spre zona interzisului prin fantezii verbale, jocuri lingvistice aparent absurde și care erau interpretate ca arme satirice. Toate acestea erau găsite în agresivitatea bufonă. Schimburile rapide de replici se întretaie cu proverbe, calambururi, echivocuri și diverse fragmente de cântec care, împreună cu acumulările, opozițiile, aliterațiile burlești și incoerente creează, s-a spus, o anumită logică a absurdului. Ca și în teatrul lui Ionesco (de exemplu, Cântăreața cheală), cuvântul nu servește atât acțiunii, adesea inexistentă, cât, prin fantezie, simbol și alegorie, devine motor al unei euforii eliberatoare. Acestea ar putea fi apropieri ale dezintegrării limbajului din teatrul absurdului de tot ce a însemnat teatru dintotdeauna. Ceea ce face diferența între teatrul nou și teatrul vechi este cu siguranță raportul acestor procedee cu textul dramatic pe de o parte - și aici ne-am apropia de limbajul nonverbal în teatrul absurdului, și semnificația lor în raportul tragic-comic pe de alta. „Teatrul este în mine”, afirma la un moment dat cu dezinvoltură Ionesco, iar aspectul influențelor literare, extrem de exploatat într-o dramaturgie ludică fără răgaz, era o problemă pe care dramaturgul o sesiza ca fiind dezvoltată excesiv: „Marea 36 Idem, p.105. 37 Aristotel, Poetica, Editura IRI, București, 1998, cap. „Definiția comediei. Obârșia și dezvoltarea ei în comparație cu tragedia”. 38 Anca-Maria-Rusu, Cercurile concentrice ale absurdului, Ed. Cit., p. 67. 274 RuBiK LuDic ÎN DRAMATRuGiA ioNEsciANĂ eroare a literaturii comparate era de a considera că influențele sunt conștiente și chiar de a socoti că influențele există. or, de foarte multe ori influențele nu există. Lucrurile există pur și simplu. sunt mulți oameni care reacționează în același fel.”39 credem că interesul dramaturgului pentru dezagregarea cuvântului și pentru aspectele contradictorii ale realității, prezente încă din vremea primului volum de critică, Nu, pe fondul parodierii teatrului, au produs o altă materie din care să se hrănească dramaturgia, o materie în care cuvântul e despărțit de sens și devine subiect, personajul e despărțit de psihologie, acțiunea de continuitate. Prin fenomenul acesta de fărâmițare, cuvântul se transformă în acțiune, falimentul lui capătă sensul unei lumi prin multiplicarea contradicțiilor, ceea ce pare în mic modelul primordial de facere a lumii: „La început a fost cuvântul”. Ludicul ca expresie a oralității stilului ionescian în arta spectacolului și pentru actori joaca este un element preteatral. când aceasta însă este ridicată la nivel de tehnică este denumită joc actoricesc40. În felul acesta joaca își impune propriile reguli, nelăsându-se intimidată și nici amestecată cu regulile altor tehnici de joc teatral. După cum am văzut pe parcursul a câtorva repetiții la spectacole ionesciene, orice imixtiune cu elementele altor tehnici de joc poate dezamorsa ludicul. „ușurința jocului nu trebuie să fie o absență reală a solicitării, ci vizează doar fenomenologic absența ei” - afirmă Gadamer în teoria sa despre joc. Așadar, ceea ce denumim în mod curent caractere sau personaje trebuie să fie absorbite în structură, aceasta fiind solicitarea propriu-zisă a existenței lor. În teatrul ionescian actorul nu poate juca singur (nu poate fi vedetă), el fiind solicitat în structura acțiunii care înaintează ritmic (după modelul înaintării țânțarilor, albinelor, valurilor, rulmentului într-un sistem) și ciclic. credem că tipul acesta de joc actoricesc pe care critica de specialitate ne-a obișnuit să îl denumim joc al marionetelor (preluând comparația ad litteram, după istorisirea dramaturgului a unui moment în copilăria sa în care a rămas fascinat de jocul păpușilor și al sforilor groase) se apropie surprinzător de mult de ideea actorului supramarionetă a lui Gordon craig. „Este o pledoarie pentru un tip de actor care în primul deceniu al secolului nostru începea să se formeze și căruia abia în anii următori aveau să-i confere o existență mai convingătoare. Actorul, în concepția lui craig, trebuie să-și strunească sensibilitatea, să nu urmărească exprimarea sentimentelor, ci să sugereze miezul existenței prin mișcare, atitudine, costume.”41 ceea ce, confruntat cu mărturisirile artiștilor dramatici pe care i-am intervievat cu scopul unei apropieri mai temeinice de fenomenul ionesco pe scenă, ne confirmă că ne aflăm și în prezența unui nou tip de școală de teatru, cu o nouă dinamică. Pornind chiar de la o observație a dramaturgului în timpul repetițiilor la Cântăreața cheală, intenționăm să scoatem la iveală noul raport dintre actor și personajul său, un personaj-semn, tipic ionescian. Apoi, urmărind alte observații ale sale în legătură cu exigențele construcției scenice din Cântăreața cheală, vom arăta în 39 Marie-France ionesco, Portretul scriitorului în secol, Editura Humanitas, București, 2003, p. 78. 40 Anneubersfeld, Termenii cheie ai analizei teatrului, traducere Georgeta Loghin, institutul European, iași, 1999. 41 ileana Berlogea, Istoria teatrului universal, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1982, p. 312. 275 VASiLicA ONciOAiA paralel regulile de construcție ale regizorului Alexandru Dabija în spectacolul Ionesco-5 piese scurte. Motivul pentru care comparăm cele două tipuri de construcție scenică este acela că atât Cântăreața cheală, cât și cele cinci texte scurte - Îi cunoașteți? Lacuna, Fata de măritat, Salonul auto, Guturaiul Oniric - au fost scrise în aceeași perioadă, chiar în același an, toate aparținând aceluiași stil, primei vârste în care personajul dramaturgiei ionesciene este limbajul. Neverosimila artă a actorului de a fi el însuși capitolul acesta își propune să demonstreze că la baza interpretării teatrului ionescian stă însuși dramaturgul, oferind prin aceasta un model de școală de teatru, un mod unic de interpretare scenică, unul în afara oricăror forme deja existente. Ne sprijinim pe numeroasele experiențe pe care le-a avut ionesco în calitate de consultant la realizarea propriilor sale spectacole. Apoi, îl putem urmări chiar jucând în Lecția, la teatrul Huchette42. Pe de altă parte, ne interesează să confruntăm observațiile autorului cu experiențele unor actori care au jucat texte ionesciene, precum și cu ale altora, care se află pentru prima dată în această ipostază. ceea ce ne interesează este să vedem în ce măsură precizia textului solicită o schimbare a modului stanislavskian de joc. De aceea, ca într-un proces, vom confrunta opiniile celor implicați. Ce spune autorul despre propriul text „Cântăreața cheală: personaje fără caractere. Marionete. Ființe fără chip. Mai degrabă: rame goale cărora actorii le pot îmrumuta propriul lor chip, persoana lor, sufletul, carne și oase. În cuvintele fără șir și lipsite de sens pe care le rostesc, ei pot spune ce vor, comic, dramatic, umor, pe ei înșiși. Nu trebuie să intre în pielea unor personaje, în plata altora; n-au decât să intre în propria lor piele. Lucrul acesta nu-i deloc ușor. Nu-i ușor să fii tu însuți, să-ți joci propriul personaj.”43 Prin urmare, ionesco îi cere actorului să nu joace un personaj, ci emoții care nu au formă. Singura posibilitate ca actorul să întâlnească aceste emoții ar fi să le încarneze direct în corpul său, fără să le dea nume ori caractere. Altfel spus, să permită acestor emoții să-i miște corpul, fără să se raporteze la vreun model uman, la modelul vreunei ființe în carne și oase privită din exterior. Protagonistul spectacolului vor fi așadar actorul și cuvântul. Ce confirmă actorul interesați de mecanica acestui stil de joc, ne-am adresat unui actor care a beneficiat, în școala de teatru absolvită, de studiul autorului în cauză, și care a mai avut apoi ocazii de a juca piese ionesciene, precum și alte texte aparținând teatrului absurdului.44 Ne interesează mecanica stilului de joc deoarece, clarificând-o, ar putea fi un alt argument în favoarea ipotezei că prin textele ionesciene avem a face cu un teatru de cea mai pură speță poetică. 42 imagini preluate în documentarul realizat de irina Hossu Longin, „Regele NU moare.” 43 Eugene ionesco, Note și contranote, ed.cit., p. 232. 44 v. Anexa 3. 276 RUBIK LUDIC ÎN DRAMATRUGIA IONESCIANĂ Iată ce confirmă un actor în urma experiențelor sale actoricești pe subiectul nostru45: „Teatrul fără fir epic e ca o poezie, dar să ai intuiția să vezi prin el, altfel te fură cuvintele. Textele lui nu sunt texte epice, oamenii nu-și vorbesc în mod real, nu au frământări pe același termen. Într-un fel, monologhează. Se întâlnesc pe un cuvânt, libertate, și fiecare face libertatea lui și o duce și o construiește mai departe. Într-un fel, îți cere să fii total prezent și să îți ții drumul tău, indiferent de intervențiile celorlalți. De exemplu, eu cânt La donna e mobile și în jurul meu e Iron Smith cu Crazy. Eu continui să cânt cântecul meu, în timp ce Iron își ține calea lui, apoi vine unul care cântă Mă dusei să trec la Olt, și fiecare își face treaba lui. Cel care stă afară, publicul, vede toate astea și spune : „Doamne, ce lume-circ, ce farsă!” Asta e forța pe care o degajă fiecare. Da, ești autentic, ești prins acolo și faci numai asta. E ca într-un dans din Iran, în care se învârt ăia în jurul lor până când li se face un gol lăuntric. Îți cere chiar tehnică de meditație să joci în Ionesco, pentru că intri într-un spațiu în care ești total prezent, total absent. Pentru că Ionesco intră și descifrează foarte bine stilul mecanic de trăire al majorității. Mărturisești prin precizie un mecanism! Un mecanism care tinde tot timpul să se închidă, să devină static sau dinamic. Nu se creează înțelesuri, și nici nu trebuie să se creeze înțelesuri, ci starea de a fi înțelegător, pentru că înțelesurile sunt puncte moarte, sunt unghiuri; dacă ai aflat un lucru, acela este automat depășit și trebuie să te debarasezi de el. E suficient doar să fii într-o matcă de înțelegere în care pică sensuri și să te întrebi care e următorul pas: să nu știi nimic, să nu înțelelegi nimic, pentru că nu este nimic de înțeles.” Se pare că această lipsă de înțelegere, această discontinuitate la nivelul logicii cuvântului creează în jocul actorului timp pentru pauze și pentru foarte multe reacții, punând prin aceasta bazele unui teatru umoristic, parodic ori satiric. Un alt actor, neobișnuit cu tehnica teatrului ionescian în sensul că nu l-a studiat în școala de teatru și nici nu a avut ocazia de a juca „ineditul” unor texte ca acestea este uimit de posibila asemănare a dramaturgiei atât de moderne cu textele caragialiene.46 „Totuși, observă actorul, acesta nu e Eugen Ionescu pe care îl știu din Scaunele, acesta e mai apropiat de Caragiale. Ceea ce joc eu nu e teatru absurd, e spre teatru realist. Am citit că în Franța s-a montat alături de Căldură mare, iar Caragiale îmi place mai mult decât orice. De fapt, cel mai mult îmi place să joc Cehov." Se poate observa cheia în care a fost gândită distribuirea acestui actor, căci Lacuna este un text mai coerent, unde actorul poate face față tehnicii ionesciene prin pauze. Astfel, un înțelegător al tăcerilor cehoviene , un iubitor al pauzelor perplexe din comedia caragialescă poate intra în circuitul tehnicii de joc ionesciene tocmai prin tăcere și prin pauze. Vom vedea însă că pauzele sunt insuficiente în absența ritmului. Tot în distribuția textelor scurte am descoperit actorul „inocent” în materie de joc ionescian. Nu numai că nu jucase până atunci în texte dramatice cu semnătura lui Ionesco, dar era pentru prima dată când juca o comedie, când nu juca o eroină tragică47. Dificultatea în această situație era de a face partitură într-un teatru ce trebuia să fie lipsit de protagoniști. Această situație ne-a permis să observăm că umanitatea vieții la Ionesco e dată doar de ritm și de ansamblu, că actorii fiind semne și nu 45 v. Anexa 3. 46 Nicolae urs, în Ionesco - 5 piese scurte, regia: Alexandru Dabija, Teatrul Odeon, premiera: martie, 2007. 47 Oana Ștefănescu, idem. 277 VAsiLicA ONciOAiA interpreți nu pot înainta în situațiile propuse de ionesco decât împreună și fără să-și asume alt rol în afara celui al propriei persoane. Trecând așadar, prin mărturisirile dramaturgului, prin primul său text dramatic, prin raportarea actorilor la acesta s-ar putea crede că avem a face cu unul dintre cei mari ludici ai literaturii niversale. Asta, dacă nu am demonstra în cartea Spectacolul poeziei în teatrul lui Eugene Ionesco, utilizând elemente din algoritmul oralitate, spirit de vervă, dinamica jocului în textul dramatic (conform teoriei lui Gadamer), limbajul ca personaj, și arta actorului care se joacă pe sine, demonstrăm că ionesco este în mod fundamental poet. căci este insuficient a alcătui fațeta unui cub, câtă vreme nu se iau în calcul algoritmii pentru celelalte trei... 278 Eugen Ionescu și anticritica Eugen Ionescu and His Anticritical Approaches LOREDANA OPĂRIUC Universitatea „Alexandru Ioan cuza”, Iași Abstract: Ionesco's Romanian early writings contain a war not only with well-known writers, but also with the idea of the critical approach, which should say no more than it usually does. These works exceed the limits of interpretation and prove to be, at the same time, a journal with distinguished narrative and dramatic structures in which the author debates, among others, the meaning and the necessity of critical attempts. The object of the essay slowly glissades from literature and its analysis to the writer's self. Key-words: avant-garde, absurd, irony, parody, paradox, anti-literature. „critici, voi trăiți din mine!” întâmpina Ionesco interpretarea operelor sale într-un articol din 1963 inclus ulterior în Antidoturi. Înainte de teatrul/ anti-teatrul care l-a consacrat mondial, scrierile sale avertizează în privința receptării literaturii, activitate suferind de cele mai multe ori de un arbitrar ridicol dacă nu este susținută de aceleași imperative ca și beletristica. Nu și Război cu toată lumea sunt titluri avangardiste prin excelență, operele de tinerețe din spațiul românesc nefiind doar exerciții de digitație ale viitorului celebru dramaturg, ci prefigurări ale evoluției ulterioare a limbajului ionescian, cea mai directă expresie a atitudinii sale ontice1. Mai toate aceste eseuri și articole pe diverse teme culturale conțin formula unei antiliteraturi și anticritici care demonstrează hiperbolic scleroza limbajului, afectat la rîndul său de absurd, ca toate semnele lumii, absurd alimentat de convenție, de obișnuință, de ignorare a datelor esențiale ale existenței (cu toate că formula absurdului îi repugnă autorului nostru, evidența ei nu poate fi ignorată, mai ales că absurdul nu trebuie înțeles diminuat, ca incoerență, lacună a ontosului, ci și ca pluralitate, proliferare, incertitudine extinsă la proporții universale). Dincolo de plăcerea comună și relativ justificată a scriitorilor de a da cu tifla criticii (aceasta din urmă fiind, în ciuda detractorilor, o ramură destul de nouă a culturii scrise și rezultat al unui complex proces de emancipare, în fond o expresie a conștiinței moderne), atitudinea ireverențioasă ori chiar vehementă față de opiniile specialiștilor reclamă o curajoasă și permanentă adaptare a barometrului negator la realitatea literară specifică unui anumit timp, iar Ionescu, la întrebarea celebră de ceva timp în literatura noastră - „Pe ce te bazezi?”, avea un răspuns detaliat, alimentat de o cultură vastă și, mai ales, bine asimilată. Dincolo de ponciful eternității artei, fluturat 1 „...toate obsesiile și temele teatrului ionescian există atât de clare și de profunde în Nu [...]” remarca Monica Lovinescu într-un interviu cu autorul, iar Ionescu însuși confirmă: „cred că nu sunt diferit de acel autor care avea 20 de ani, aceleași probleme mă agită, aceleași probleme care n-au răspuns, dar trebuie să ne punem întrebări fără răspuns ca să știm că suntem oameni.” (Monica Lovinescu,1992: 123-124). 279 LOREDANA OPĂRiUc exagerat deseori, „mutația valorilor estetice” este reperabilă și în cazul discursului critic, care va căuta să corespundă, la nivel metalingvistic, inovațiilor din sfera imaginarului. Odată cu manifestele și manifestările avangardiste se înregistrează, în numele rupturii, o sumedenie de execuții (că tot ne aflăm pe terenul termenilor de garnizoană) ale criticilor, chiar ale șefilor de școală, fie că apar sub titluri declarative precum Critica mizeriei, Nu, Cetitor, deparazitează-ți creierul! (criticul fiind un cititor ideal, nu?!), fie sub formele mai discrete ale aluziei, ironiei, parodiei etc. ce reproșează abracadabrant și rocambolesc pe alocuri autorul nostru criticii literare este aerul ei de demiurgie absolută, de judecător infailibil operînd cu legi foarte precise, ca un amestec de casandră și Moiră în același timp. La această suficiență, se adaugă și oroarea tânărului ionescu față de orice formă de sistem (pretins, în general, de critici), care, oricât de elaborat, se fundamentează pe niște constrângeri iar constrângerile impun întotdeauna mistificări. Penibilă este, desigur, și înșiruirea de encomioane: „critica pozitivă pare a fi lipsită de spirit critic.” (p. 125) concret, se declară vehement împotriva impresionismului și-l validează ulterior prin exercițiul referitor la Maitreyi2, îl oripilează consensul critic, un soi particular de rinocerită (V. M. Buciu, 2007:68 - „Nu o spune, dar deducem retroactiv, rinocerii au ocupat scena literară.”), deoarece contrazice individualitatea, și, în opoziție, promovează calea subiectivității care poate, la rândul ei, suferi metamorfoze de la o lectură la alta, de unde explicația antinomiilor, a revizuirilor sau relativismul ca o condiție esențială a criticii. Matei călinescu în lucrarea sa despre temele identitare și existențiale regăsite în opera lui ionesco remarca „un aer de jurnal de lectură” (călinescu, 2006: 75) pe care-l au mai toate cronicile sale, mai ales cele inserate în volumul din 1934, așadar interiorizarea experienței de lectură este actul de naștere al criticului literar și nu înregimentarea în formule de interpretare prestabilite. iată că se confirmă faimoasa butadă a lui ibrăileanu despre criticul care trebuie să devină cititor pentru a se salva de inerțiile devastatoare. Tânărul furios nu pregetă apoi să denunțe la tot pasul varietatea păcatelor criticii literare: naivitatea, timiditatea, lipsa de gust, locurile comune, sugestibilitatea, capriciul, mercenarismul („ucigași cu simbrie” îi va numi în articolul-antidot Critici, voi trăiți din mine!, într-o semnificativă opoziție cu celebru-i protagonist), prejudecățile3, dar practicarea formulei, cu toate inovațiile radicale, dovedește, desigur, și atașamentul nedezmințit față de acest tip de discurs ce se cere primenit pentru a supraviețui, la fel ca referentul său, căruia i-au fost anunțate numeroase decese. Marele reproș pe care-l aduce, în formulări doar pe jumătate ludice, criticii și literaturii este lipsa de importanță cosmică a acestora și astfel se produce saltul din imediatul științific în rătăcirea metafizică și chiar patafizică: „actele mele nu au nici o importanță cosmică sau măcar planetară; că faptul că scriu o carte nu va schimba nimic din legile care mișcă universul (cu u mic, vreau cu u mic); că faptul că sunt îndrăgostit nu va face soarele să crape.” (p. 199), pentru a conchide accentuându-și 2 „Nu am decât atitudini duble.” se va confesa, la un moment dat. (p. 60), ideea completându-se cu celebra ipoteză „Orice carte îți place dacă vrei. Orice carte îți displace dacă vrei.” (p. 115). 3 „(...) un critic literar este un domn care are prejudecăți. criticul își pune întâi prejudecățile și apoi subordonează cartea prejudecăților. Prejudecățile se numesc criterii, metode, dogme, principii, sensibilitate estetică rafinată, gust literar educat, istorie literară și alte umbriri ale operei de literatură.” (p. 145). 280 Eugen Ionescu și anticritica scepticismul: „Dacă aș crede lucrurile de mai sus, dacă aș fi atât de convins de importanța mea cosmică, nu aș fi atât de trist și aș face cu multă tragere de inimă critică literară serioasă. Dar nu cred aceasta.” (p. 200). Așadar, fără complexul/ sindromul Dumnezeu nu se poate întrupa un critic de canon și cu siguranță ionescu nici nu și-a dorit, nici nu a fost o asemenea ... instanță. De altfel, ideea va fi repetată la câțiva ani buni după aceea, în 1986, când își reamintește cu nostalgie provocatoarea carte din tinerețe de la distanța câtorva decenii de răsunet literar, diagnosticând „conștiința [...] despre neantul literaturii”. (Monica Lovinescu, 1992: 129). În schimb, marele merit al criticii literare - și singurul, pare să adauge autorul - este acela că îndepărtează conștiința de gândul morții, că-i dă ființei umane sentimentul, fals, desigur, al existenței unui rost: „Nu-i nimic de făcut decât să închidem ochii. Să facem critică literară. Să ne prindă moartea cu spatele întors spre ea, făcând critică literară.” (p. 59) Așadar, o preocupare ca oricare alta care îndepărtează temporar anxietatea dispariției4. Critica personală sau personalizată este, în esență, un joc în care este permis absolut orice, punând între paranteze chiar importanța abordării. Nu e de mirare că va ajunge să comenteze astfel închipuitele reproșuri prietenești ale lui Camil Petrescu: „Scrupule? Ce scrupule să am? Totul nu este oare numai un joc? În joc nimic nu este grav.” (p. 93 ) și că, în finalul textului, va decreta autoironic: „Cred în gheată, în cartof, în sensul critic-literar al existenței, în micul-dejun.” (p. 206). Critica la persona întâi Critica pronunțat subiectivă, ignorând și chiar detestând imperativul obiectivității, valorifică într-o mai mare măsură potențialul imaginar, fiind și jurnal5, și narațiune (povestea lecturii făcute acasă la Camil Petrescu6) și chiar o formulă teatrală inedită, cu un singur actor pe scenă monologând pătimaș, sublim și sfidător despre limitele literaturii, ale criticii și ale sinelui, un one man show imprevizibil și interpretat ireproșabil. Matei Călinescu identifica, în acest sens, „o structură de monolog dramatic” (Călinescu, 2006: 82), remarcând că autorul însuși se transformă într-un personaj în jurnalele sale „cvasi-teatrale”: „Comentariul e mereu răutăcios, inteligent, neașteptat, dar mai ales jucat” (Călinescu, 2006: 76-78). Discursul este alternativ centrifug și centripet; întâlnim, mai ales în Fals itinerar critic, expresii ale adresării directe către un public somat să recunoască o nouă convenție pe cale de a se naște: limbajul care denunță pentru a camufla. Toată această parte a doua din Nu poate fi receptată ca o replică uriașă, căreia i se pot asocia oricând mimica și gestica potrivite. Mai mult, este o demonstrație histrionică a posibilităților limbajului de a crea sensuri unele din altele prin mijloace retorice diverse și chiar jocuri lingvistice: 4 „«Ne trebuie o nouă minciună, o nouă inesențialitate». iată enunțul originar, model al multor replici din piesele sale de teatru, care propun soluția excesului ca formă vitalistă.” (Buciu, 2007: 71). 5 Așa cum pleda Mircea Vulcănescu în favoarea premierii volumului din 1934 într-un text inclus în ediția din 1991 (p. 211-221). 6 Eugen Simion observă că tânărul scriitor „creează un personaj verosimil în lumea moravurilor literare: autorul care se consideră genial și repetă, infatigabil, în fiecare zi, această convingere.”, identificând ulterior „comedia moravurilor literare. O comedie bine scrisă, cu personaje memorabile.” (Simion, 2006: 90- 96). 281 LOREDANA OPĂRIUc „Nu mi-o luați în nume de rău, fiindcă lucrurile mă lasă rece și absolut dezinteresat. Vi le spun numai pentru binele d-voastră. cu aceași dezinteresare vă consiliez să vă frânați entuziasmele care, peste zece ani, vor părea ridicole; nu fiți indulgenți (indulgența e o lașitate) și să nu vă fie frică să mărturisiți clar că tot ce de face în cultura română este nouăzeci și nouă la sută rizibil și unu la sută lizibil. Nu aveți încredere nici în acest lizibil și aveți mai degrabă încredere în ilizibil.” (p.120-121). Altă dată își imaginează posibile riposte ale auditoriului, mimând mai multe voci, altundeva vorbește despre sine la persoana a treia, pentru ca unii dintre indicii clari ai potențialului reprezentativ al textului să se regăsească înaintea sofismului critic despre Maitreyi („Acestea fiind zise: Gong!”), între cele două demonstrații contrare, ca o indicație de regie („...Acum, citiți fără pauză:”) și când anunță antractul („cititorul are timp să mediteze douăzeci de minute”). Dacă primul intermezzo este un aparteu, al doilea este un monolog adresat spectatorului numit „iubit confrate întru efemeritate” (p.159), adevărata și comuna condiție a spectacolului, actorului și spectatorului rămânând evidența trecerii prin timp. Intermezzo nr. 3 este un scenariu curat de teatru absurd: problema mondială a trifoiului cu patru foi, ajunsă în impas literal și logic, o „contradicție în termeni” care pune pe jar societăți academice și minți luminate. Prin urmare, volumul anticritic își lărgește obiectivul inițial (sau aparent) și devine un rechizitoriu la adresa literaturii, a științelor de tot felul, a încercărilor umane de a construi o noimă acolo unde nu există decât vid7. De asemenea, în jurnalul inserat în pseudostudiul despre Ion Barbu apar elemente regizorale și tema eseului alunecă din nou către sine, ignorând punctul de plecare: „(A se citi cu un ton trenar, dramatic, acablat și sughițându-se cu lacrămi). Nu mai pot îndura atâta frică! Atâta frică, atâta frică, atâta frică! etc, etc.” (p. 69) Teatralitatea ca trăsătură nu doar a scriiturii, ci și a personalității ionesciene a fost, de altfel, remarcată de toți apropiații autorului, implicit și inițiați în creația sa, drept urmare Eugen Simion cataloghează acest tip de scriitură drept „ego-critică”, definind-o ca „o pătrundere masivă a confesiunii în critica literară propriu-zisă. Discursul critic devine, explicit, un discurs autobiografic”. De aici până la unul dintre cele mai provocatoare concepte din gândirea teoretică - autof țic iunea - nu mai e decât un pas: „Eseul critic este dominat de eseul autobiografic sau, mai corect spus, de autoficțiune.” (Simion, 2006: 93-97). Înaintea lui Eugen Simion, Gelu Ionescu în Anatomia unei neg ța ii aprecia că „scrierile românești ale lui Eugen Ionescu, sunt, în fond, dilatări ale unui jurnal -jurnalul unei existențe contorsionate și obsedate de neputința unei constituiri din care opera să țâșnească.” (Gelu Ionescu, 1991: 11), așadar, ne aflăm în perioada de „căutare a tonului”, cu toate incertitudinile și antinomiile inevitabile sau chiar urmărite, provocate. Tot Gelu Ionescu va spune că „Scrierile anilor 1930-1940 rămân mai mult mărturisiri și mai puțin poziții estetice de sine stătătoare, cel mult eboșe ale unor opere de mai târziu, de care le unește numai aceeași și aceeași atitudini în fața anumitor acte umane obsedante pentru autor.” (Gelu Ionescu, 1991: 15). În același spirit al interpretării, Matei călinescu va completa nuanțat ideea, precizând că avem 7 Una dintre cele mai dramatice mărturisiri din volum comprimă o viziune pronunțat sceptică: „Dacă aș fi asistat la facerea lumii, aș fi un om cu totul liniștit azi. Dar așa, îmi pot cădea toate în cap, în orice clipă. Dacă aș fi asistat la facerea lumii sau dacă mi-ar fi povestit-o, personal, pe larg, un om de încredere, poate că aș sta să fac literatură și critică literară în mod serios, cu dumneavoastră.” (p. 198). 282 Eugen Ionescu și anticritica de-a face cu un „eseu polemic și autopolemic” (călinescu, 2006: 74), încât solipsismul devine un fel de antidot la boala secolului, absurdul care a certificat rupturile de sens din limbaj și din existență. Prin urmare, și discursul critic se cere reinventat pentru a supraviețui, adaptat la sensibilitatea iritată a unei vârste culturale definite mai ales de acte de revoltă, de negație și, mai ales, de autonegație. Noile metode sunt parțial inventariate în cartea lui Mircea Martin despre „complexele literaturii române”: „paradoxul facil și enormitatea”, „contradicția, exagerarea și chiar eroarea flagrantă” care „sunt anume cultivate ca semne ale libertății interioare, ale independenței de opinie, ale refuzului oricărei adeziuni și, deci, subordonări.” (Martin, 2002 : 29-30). Adăugăm scoaterea din context, mai ales în cazul poeziei, falsul silogism, analogia forțată, cultivarea antifrazei și a contradicției, a umorului și ludicului, a pamfletului și diatribei, aporiile, într-o expresie cuprinzătoare - erezia critică (șerban cioculescu îl numește eretic, după cum vanitos precizează tânărul scriitor -p. 71), deși cartea nu este lipsită de suficiente observații valabile. Nu e de mirare, deci, că ionescu preferă să vorbească despre „neseriozitate” ca metodă critică, anticipând convingerea exprimată mai târziu, în Not șe i contranote, că „duhul seriozității ucide”. uneltele retoricii, pe care atât de mult le blamează în cazul altora, sunt valorificate cu asupră de măsură, de la interjecții aruncate în mijlocul frazei până la exclamațiile și interogațiile menite să-i sublinieze „dreptatea” critică, de aceea, nu întâmplător, Marian Victor Buciu își subintitulează cartea despre ionesco „eseu despre onto-retorica literaturii”, deci mult vinovata retorică își află un rol imposibil de ignorat8. contradicția - „cei doi poli ai spiritului meu critic” (p. 89) - și chiar autosabotajul (de pildă, mărturisirile din Jurnalul inserat în analiza poeziei barbiene, unde își declină argumentarea furibundă, ba chiar emite cu superbie o judecată opusă) domină tot acest câmp de manifestare a unui eu capricios. În diverse contexte, autorul însuși prezintă alte metode, într-un răsfățat excurs autoreferențial: „vervă, ironie, siguranță, aparență logică și inflexibilă, șarjă, polemică și alte prafuri în ochi” (p. 59), dovedindu-se un maestru al sintaxei inedite (ca și Arghezi pe care-l ghilotinează critic), punând sub semnul derizoriului propria întreprindere; altundeva enumeră „opiniunea hipertrofiată” (p. 90) „obrăzniciile, florile de stil, elanurile de elocvență, absolut goale”, „șarja”, „poza”, „reaua-credință”, chiar „lipsa de moralitate literară” (p. 125-126), cea mai importantă dintre ele rămânând, recunoscut, jocul. Anticritica ionesciană nu funcționează, astfel, doar în sensul de „critică a unei critici” ori de „răspuns la o critică”, deși de acolo pornește, ci se construiește prin analogie cu mai întîlnita „antiliteratură”9. Modelul lui urmuz, mărturisit cu alte prilejuri, se verifică prin oroarea de formule fixe, de modele culturale precum obsesia „lucrului în sine”, de unde același gest de învelire a bibliotecii în „cearșafuri ude”, în 8 „Onto-retorica voinței involuntare este esențială pentru ionescu/ ionesco.” (Buciu, 2007: 70). 9 Opinia Monicăi Lovinescu despre tragismul antiliteraturii, continuând-o pe cea a lui Mircea Vulcănescu, se cuvine reamintită: „Este o carte tragică, însă de pe atunci ai sentimentul și certitudinea că într-o epocă precum este a noastră tragicul trebuie, pentru a trece, să ia figura grotescului. Și ești de mai multe ori patetic, direct tragic și pe urmă tai imediat patetismul cu ceea ce numești cuțitul ironiei.” (Monica Lovinescu, 1992:125). De asemenea, sugestivă este opinia lui Jeni Acterian surprinsă în amintirile fratelui-prieten bun al lui ionescu: „cartea asta sunt foarte sigură că e o carte bună, dar trebuie să recunosc că nu mă așteptam la filonul tragic din Intermezzo no. 1 și 2 și itinerar.” (Acterian, 2003: 85). 283 LOREDANA OPĂRiuC fapt reducerea febrei creatoare la răceala nemiloasă și lucidă care înțelege mecanismul artistic fără finalitate reală, ci doar în jocul imaginației. Anarhia critică este expresia unor așteptări înșelate, a unor porți închise, de felul „cărții triste și-ncâlcite/ ce mai mult o încifrează cel ce vrea a descifra”, iar de aici până la „decesul criticii” anunțat cu aplomb într-un articol din Rampa, 1933 inserat ulterior în volumul Război cu toată lumea nu mai sunt multe experiențe de parcurs10. Atitudinea declarat și declamat antiestetică este un alt aspect comun avangardei, fundamentată mai ales pe „coborârea în stradă” a expresiei artistice, pe recuperarea onticului. În același articol din Rampa, își anunța convingerile pe această direcție, argumentate suplimentar în volum: „Când opera literară nu va mai interesa decât din punct de vedere <<estetic>>, ea va fi moartă și, de fapt, nu va mai interesa estetic. Singura valoare a literaturii o constituie ceea ce este peste sau dincolo de literatură.” (ionescu, 1992: 57). Obsesia va fi remarcată de critici: „În Nu multe pagini sunt dedicate opoziției literatură-viață.” (Gelu ionescu,1991: 31), de unde rezultă frecventa „demitizare” a literaturii și justificarea ei doar ca jurnal, „adevăratul gen literar” (p. 191) sau pledoaria pentru poezia-țipăt (îl invocă pe Valery și a lui idee despre literatură ca „dezvoltarea unei exclamații”); așadar, se poate identifica un trăirism pe cont propriu (cu tot termenul calchiat de șerban Cioculescu și cu tot disprețul afișat față de generația proprie!). Nu e de neglijat apoi valabilitatea unor idei: poezia hermetică este „o poezie la modă” (p. 63), calitatea „efleurajului” stilistic (repetă obsesiv cuvântul), adică a sugestiei, este esențială în arta cuvântului, reclamă necesitatea unui „neojunimism critic”, fără ca tema principală a cărții să fie critica și teoria literară - acestea rămân doar pretexte pentru o negație de alt ordin. Nu sunt de ignorat nici observațiile despre rolul literaturii și culturii române, care a fost, mult timp, acela de „a aduna material” (p. 47), în plus, schimbarea la față a criticii literare este dependentă, în viziunea autorului nostru, de o altă raportare la specificul culturii autohtone, suferinde de „parvenitism”, de unde un adevărat prilej de disecții imagologice11. Diagnostician de complexe, Eugen ionescu figurează cu un statut special în inventarul făcut de Mircea Martin pe tema „complexelor” literaturii române. Primul său pacient este literatura română însăși, suferind de „complexul începutului” identificat de mai cumintele urmaș critic, echivalent cu așa-numitul complex al „zidului părăsit”; ideea va căpăta proporții uriașe tocmai pentru că la acest capitol ionescu se dovedește „consecvent în negație”, absolutizând ideile din celebra prefața a lui Fundoianu la Imagini și cărți din Franța. Iluziile literaturii române a lui Eugen Negrici s-a desprins din această descumpănitoare dar benefică atitudine de revoltă față de bolile cronice ale unei culturi, deci modelul contestatar al lui ionescu va înregistra emuli și la mai bine de jumatate de secol distanță. Acestuia i se adaugă și complexul asemănării păguboase: „jalnicul și comicul nostru strigăt: «ce zice Europa - să fim ca Europa» (Facla, 12 octombrie 10 „Odată cu moartea literaturii, înregistrăm și pe aceea a criticii. Totuși - ca barba care crește încă pe fața cadavrului - critica literară există încă, deși existența ei nu este valabilă decât întrucât se aplică pe viu.” (ionescu, 1992: 56). 11 „implor pe intelectualii români să încerce să se devoteze problemelor esențiale iar nu problemelor problemelor.” (p. 155). 284 Eugen Ionescu și anticritica 1935, apud M. Martin), teoretizat pătimaș și în Nu: „Feriți-vă de cărțile care prea ușor își găsesc corespondențe în prouști, balzaci sau stendhali diverși; care, fără greutate se integrează într-o tradiție de-a gata și nu își determină, însemnată sau nu, o tradiție proprie.“ (p.118) Repetă cu stupoare comparația făcută de ion Heliade Rădulescu între Văcărescu și Goethe, trimiterea la Valery când vine vorba de Arghezi sau de Ion Barbu îi provoacă spasme verbale și, desigur, deplânge lipsa de originalitate și „spiritul nostru de sclavi” (p. 122). Altfel spus, depistează complexul imitației și-i denunță periculoasele limite: „o carte este bună prin ceea ce nu seamănă cu celelalte; este slabă prin ceea ce seamănă cu celelalte” (p. 118), dar își anulează spusele la nici două pagini distanță atunci când Arghezi este considerat marele nostru poet interbelic, vorbind despre puținătatea culturii române și irelevanța căutării reperelor în interiorul ei: „politica chiorului împărat în țara orbilor” (p.120) - expresia îi place în mod deosebit autorului nostru de vreme ce o regăsim și atunci când se referă la călinescu, mai exact la analiza ceva mai aplicată a acestuia din urmă asupra poeziei barbiene: „printre orbi, împăratul e chior” (p. 50). contradicția va fi enunțată apoi categoric: „Nu ne trebuie nici o unitate de măsură între noi, ci în afară de noi.” și o întreagă terminologie critică inedită se degajă din comparatism, cum ar fi creditorul și debitorul (p. 122), cel din urmă (auto)condamnat la destin cultural mărunt. Alte contexte sunt memorabile prin îndrăzneala ideii, al cărei adevăr este debarasat de bemolii solemnității academice - „O poezie este culminația unui mers lăuntric: mers în străchini sau mers astral.” (p. 15) - sau bate la porțile unui lirism inevitabil: „Hermetismul este un compromis între tăcere și expresie” (p. 62). Dincolo de teribilismul și aroganța specifice vârstei și epocii marcate de avangardă, se pot desprinde adevărate direcții poietice, un jurnal de creație având ca temă principală reînsuflețirea semnului lingvistic și revenirea artei la învestitura ei primordială, întemeietoare de sens. Metoda ofensivă sigură: execuția Prefața la ediția franceză a cărții cuprinde mărturisirea că judecățile asupra unor autori și opere au fost efectul unor realități lăuntrice, al revoltelor care cu greu își puteau depista obiectul, de aceea prima parte a cărții rămâne astăzi mai puțin elocventă decât Falsul itinerar critic, îngropată sub semnificația expresiei „fraze ale unui eu uitat” (p. 68). Mai mult, în rândurile de jurnal metacritic din capitolul dedicat poeziei barbiene autorul însuși declară că demonstrațiile au un scop tactic - „să facă zgomot” (p. 56) și intenția este confirmată și de receptarea făcută de Gelu ionescu, de pildă: „speculația, paradoxul, itinerariile complicate ale ideii sunt mult mai interesante decât execuțiile practice” (Gelu ionescu, 1991: 66). Rezumând ineditele analize și „caracterizări”, va rezulta un „inventar” similar în multe privințe celui semnat de Geo Bogza odinioară în paginile revistei unu din 1931. Îi repugnă „vițelismul la poarta de aur fals a literaturii proaste” (p. 40) și ajunge, ca un infanterist aparent inconștient, să înfrunte o armată „dușmană” care-i are ca generali pe Arghezi, Barbu, Eliade, Vianu etc, folosind suficiente arme critice reprobabile în acest război cu toată lumea, menit să atragă atenția asupra curajului propriu (în esență, o camuflare abilă a disperării). 285 LOREDANA OPĂRiuc Arghezi, pe care-l va promova internațional ulterior fără rezerve, are privilegiul primului analizat, iar pletora de atribute demitizante este greu de rezumat: îi cataloghează stilul drept „facil, clar, social si discursiv”, „diluat”, îi denunță „retorica, discursivitatea și lipsa de unitate temperamentală”, „tehnica proastă a aței albe”, condamnă „facilul efect psihologic” și „rețeta lui <<cineva>>”, „rețeta interogației și a repetiției”, aplecarea exagerată spre „filozofare, alegorie și retorică”, „vulgarizarea ideii”, „convenționalismul și rigiditatea”, „tehnica simplistă”, din pricina cărora textele devin „piese de elocvență”, iar autorul un „poet de poantă, anecdotic și de humor lexical”, suferind de o „rudimentară intelectualitate”. Prin urmare, asistăm la o ridiculizare gradată a piedestalului pe care critica literară îl așezase cu aplomb pe autorul Cuvintelor potrivite. Florile de mucigai, deși recunoscute ca superioare prin eliminarea retoricii, sunt reduse la a ilustra „epica mușchiulară”, autorul dovedindu-se, încă o dată, un „poet mecanic”, dar îi recunoaște, totuși, concesiv, aportul la nivelul lexicului poetic și al „expresiei crude” (p. 13-41). concluzia originalului studiu - „recunosc că T. Arghezi este un însemnat punct magnetic” - demonstrează și ea că avem de-a face cu un joc de-a critica și mai ales de-a critica în răspăr. ion Barbu este încoronat cu măgulitoarea sintagmă „un Boccaccio zoolog”, deși îi apreciază luarea de poziție împotriva liricii argheziene, dar nu-l poate ierta că se prevalează de un „șmecher meșteșug”, de „mecanice îngrămădiri de simboluri”, de „nostime manevre exterioare”, rezultând o poezie „vulgar senzațională”; ironizează apoi „locul comun” al narcisismului poeziei barbiene, conchizând că „strictul pitoresc și humorul constituie valoarea cea mai importantă a poeziei barbiene” și apreciind, în consecință, ciclul Dom șni oara Hus (p. 50-64). camil Petrescu are și el parte de tușe caricaturale, fiind cotat cu o etichetă injurioasă drept „un Proust deficient”, mai ales că prozatorul deținea un adevărat tron în cultura română: „D. camil Petrescu este ridicat în slava cerurilor și planează, în chip de îngeraș cu aripi roz, deasupra anotimpurilor literare.” ionescu se plânge de plictiseala provocată de cele „patru sute de pagini atone” , mai ales că autorul lor „nu știe să creeze oameni”. În schimb, în aceste paragrafe denigratoare este mai prezent decât în celelalte umorul - despre misterul morții lui Fred Vasilescu, una dintre posibilele explicații este că „avea intermitente insuficiențe de rezistență erotică”, iar intriga amoroasă îi prilejuiește o demonstrație superior ironică despre bovarismul cultural: „povestea asta cu amoruri (A iubește pe B, B pe c, c pe D, D nu iubește pe c, c pe B, B pe A - sau aproximativ) este vinovat Racine, trecut, evident, prin Proust.” (p. 74-87). Nu scapă de vârtejul negator nici colegii de generație, printre aceștia privilegiat fiind Eliade, ironizat încă de la primele pagini: „ce încredere se poate avea în sensibilitatea estetică a acestui tânăr?” (p.16). Nu-i poate trece cu vederea erijarea în liderul generației - „mareșalul oficial și de drept al generației noastre”; „căpitanul acesta al generației” - , lipindu-i eticheta categorică și, fără îndoială, studiat răuvoitoare, de „intelectual mediocru”, „caz rar de confuzie cerebrală” (p. 132). În cronica favorabilă făcută romanului atât de celebru în epocă, asistăm la o înșiruire de locuri comune exprimate bombastic, precum exotismul sau autenticitatea, rezultând, în fond, un discurs mimat, pentru că potolirea frazei este neverosimilă și comparatismele facile sunt exagerate. În varianta demistificatoare, discursul își revine 286 EuGEN iONESCu și ANTiCRiTiCA din coma encomiastică, inautentică, și arde fără rezerve, adăugând și scormonitul în biografie cu delicii de bârfitor exersat. Bolile romanului sunt înșirate necruțător: „panteism naiv”, „patetism revărsat”, la care se adaugă, impardonabilă, „neveridicitatea”: „niciodată n-am pututu pricepe ce face ca Allan să nu fugă în Europa cu Maitreyi.” (p. 134-135). Sic! Tot cu afecțiune de congener îl numește diminutival spre finalul volumului „Mircea Eliade papinuță” (p. 196). Criticii oficiali ai vremii sunt deopotrivă ținta revoltei insurgentului. șerban Cioculescu e gratulat cu formule ca „mai arghezian decât Arghezi”, „intransigent și religios admirator al d-lui Arghezi, dulcea sa obsesie” (p. 12), manifestând un sindrom constant de „magnificență” (p. 95), Pompiliu Constantinescu dovedește o irezistibilă „expresivitate comică” (p. 13), Tudor Vianu este așezat ironic sub eticheta „campionul eternității artei” (p. 194), lui Perpessicius îi divulgă „emoția facilă” (p. 52). De o antipatie certă are parte Eugen Lovinescu, un critic dovedind „lipsă de siguranță și de personalitate”, care „are, uneori, intuiții inițiale juste, dar nu e curajos și e foarte influențabil” (p. 11-13). Monica Lovinescu a citit corect cartea și nu a blamat în niciun fel ofensiva autorului, motivată la alt nivel decât cel pretextat. În plus, la un moment dat ionescu se joacă imaginându-și chiar reacțiile acestor scriitori și critici la citirea lui Nu, deloc neverosimile. La toate aceste inedite fiziologii, se adaugă aportul de picanterii și anecdote literare, multe închipuite, menite să coloreze spectacolul rizibil al vieții literare, inclusiv culisele misterioase pentru neinițiați. Evident că nu este contestat decât cine contează într-adevăr, întâmpinând, astfel, observația lui Matei Călinescu în viziunea căruia anticritica ionesciană și parodia au comune anumite formule: „O situație asemănătoare întâlnim în domeniul parodiei (care e și ea o formă de critică răutăcios-admirativă): numai autorii importanți și cunoscuți pot fi parodiați. Parodia e simultan o luare în râs și un omagiu oblic.” (Călinescu, 2006: 78). ionescu însuși sugerează la un moment dat că negația e o formă contorsionată de admirație: „Eminescu este destul de mare pentru ca, prin definiție, să poată fi ușor contestabil.” (p. 123) Din executor - executat În antologia lui Stelian Tănase, Avangarda românească în arhivele Siguranței, un capitol îl are ca protagonist pe Eugen ionescu, aflat sub urmărire începând cu 10 martie 1943 și pînă în octombrie 1947, așadar ajunge și el să fie „executat”, social și politic însă. unele descrieri din aceste note informative nu sunt departe de adevăr, dar, desigur, adevărul nu putea fi pe placul celor care comandaseră notele informative. „Este însă o fire irascibilă.” (p.165) notează conștiincios și exasperat cel ce avea de întocmit raportul de urmărire. Așa că, deloc de mirare, la 31 mai 1946, Eugen ionescu este condamnat în contumacie pentru un „articol injurios” din Viața românească, intitulat Scrisori din Franța, articol „ofensator pentru armată și națiune”12. Finalul documentului din arhivele instituției politizate pare desprins din 12 „Naționalismul cultural românesc era infectat de o morală burgheză stupidă și se vădea a fi o pură emanație a ceea ce România a dat mai sordid: Armata, Poliția, Magistratura, popimea hapsână și altele. [...] Nici un tip uman nu mi s-a părut vreodată a fi mai rușinos pentru umanitate, mai sub om, decât ofițerul român, sau decât un comisar român, sau decât un procuror român. De altfel nu a reprezentat niciodată 287 LOREDANA OPĂRiuc cele mai curajoase satire politice, dar corespunde, în fapt, reacțiilor unui regim totalitar pe cale să se instaureze definitiv în urma unor alegeri falsificate ce se vor desfășura în același an: „După expunerea procurorului și examinarea piesei de dosar, Eugen ionescu a fost condamnat la: 5 ani închisoare corecțională pentru ofensarea armatei, 6 ani închisoare corecțională pentru ofensarea națiunii, 5 ani interdicție corecțională. curtea a decis să facă demersuri pentru a se cere extrădarea condamnatului din Franța.” (Tănase, 2008: 166). cum ar fi putut un singur om să provoace atât dezechilibru național, încă este de mirare... Mihail Șora își amintește că, în fond, această condamnare a însemnat șansa lui ionescu de a rămâne în Franța, deși întâmpina probleme financiare destul de greu de soluționat. ulterior, solicitând numirea tânărului scriitor pe un post de profesor la școala de limbi orientale din Paris, M. Ralea asigura autoritățile din țară de „vederile de stânga” ale celui pentru care intervinea (Tănase, 2008:168), nevoit să procedeze astfel pentru a-l sprijini. Prin urmare, până și sumarul portret făcut de oficialii de odinioară corespunde în linii esențiale personalității ionesciene: irascibilitatea rămâne atitudinea dominantă față de ceilalți și față de sine și, iată, cap de acuzare. Execuțiile dramaturgul nostru nu se vor opri aici: și în Franța va avea parte de suficiente rafale dinspre critici, confirmându-i-se parcă ideile din tinerețe: consacrarea pe scena literaturii presupune și atitudini de negație din partea celorlalți, nu un falsificator unison laudativ. În loc de concluzie - războiul fără sfârșit Cel care a avut curajul celui mai avangardist titlu din cultura română - Nu -, deși îi displăcea spirirul gregar al avangardiștilor, își găsește un afin nu doar în urmuz sau în Jarry, ci și în Emil ivănescu, un alt patafizician a cărui stranie piesă Artistul și moartea o citise la Paris în 1941 din revista Agora pe care o recenzase. Faptul este semnalat de Emil Manu în Generația literară a războiului (curtea Veche, București, 2000) și poate deschide noi căi în genealogia teatrului absurd: „Fără să exagerăm într-o postură protocronistă, relatăm numai un adevăr: sugestia dialogului oniric absurd pe care ionescu putea s-o aibă și de aici.” (p. 298). În plus, scrierile lui Emil ivănescu sunt caracterizate de aceeași glisare către limbajul diaristic, de aceeași negare vehementă a convențiilor artistice care pot mistifica, de realitatea pluralității eului și de aceeași obsesie a morții devenite personaj cu rol de critic de artă, aceeași moarte care transformă existența în melodramă, după ironicul capitol final din Nu. Acuzele aduse literaturii de către Emil ivănescu, rezumate într-o replică pe care mai toți protagoniștii săi o rostesc în momente-cheie - „Restul e literatură” -(replică preluată și de Virgil ierunca, un omagiu peste timp în memoria prietenului dispărut prea devreme) și care va răsturna postmodern o faimoasă replică shakespeariană, sunt împărtășite la tot pasul de ionescu/ ionesco, mai ales atunci când pledează pentru „frazele țipate” care salvează cărțile de inutilitate și convențional: „Tot restul e literatură.” (p. 161). cu siguranță apoi că ipostazierea morții drept un „virilitatea” neamului, el nefiind dimpotrivă decât un fel de mahalagioaică urâtă, nebună. Proastă și rea. [...] Nu aș fi avut nimic contra lor dacă i-ar fi caracterizat o bestialitate simplă, primară. Adevărul este că-i animă o bestialitate complexă: ei nu urau decât valoarea și spiritul, invidiau tot ce era, cât de cât, superior.” (Viața românească, nr. 3, martie, 1946, apud Stelian Tănase, p. 173-174). 288 EuGEN iONEscu și ANTicRiTicA critic absolut și ubicuu din Artistu șl i moartea a lui Emil ivănescu i-a furnizat tânărului dramaturg mai mult decât o banală „plăcere a textului”. Enumerându-și nu de puține ori păcatele proprii, de la vanitate la lipsa convingerilor și a certitudinilor, de la negativismul temperamental la nefericirea viscerală, ionescu/ ionesco își ascunde în „zgomot și furie” spaima de neant (sintagma lui Faulkner i se pare că ar comprima foarte fidel condiția umană), la fel ca acest autor aproape uitat care a ales moartea la numai 22 de ani, opunând tăcerea logocrației parțial salvatoare. Asemenea scrieri ca volumul din 1934 nu trebuie citite pentru valoarea lor de adevăr critic (deși există și aceasta!), ci mai ales pentru valoarea estetică și chiar spirituală. Eugen simion identifica „un spirit religios”, întâmpinând afirmațiile făcute de autorul însuși fie în Nu, fie ulterior: „Zic: n-are nici un rost să facem literatură dacă este Dumnezeu și n-are nici un rost să facem literatură dacă nu există Dumnezeu.”; „literatura este ceea ce ne apropie mai mult de Dumnezeu, că știm sau că nu știm asta.” (Monica Lovinescu, 1992: 124-125), încât, chiar dacă revolta este greu de anulat, Divinitatea nu a fost înlocuită definitiv cu absurdul, este o „absență” ca „absolut stricat” (ierunca, 1995: 272). Avem, în concluzie, o critică „în fărâme”, dincolo de orice sistem coerent de idei, o critică intermitentă condamnată la mai puțină valorizare din perspectiva obiectului, de vreme ce acesta rămâne un pretext pentru desfășurarea unui subiect multiplu (în sensul ipostazelor diverse și antinomice chiar) - același Eu care constituie și titlul unui articol din tinerețe și al unei antologii recuperatoare din 1990. Bibliografie Acterian, Arșavir, Cioran, Eliade, Ionesco, Editura Eikon, cluj-Napoca, 2003. Buciu, Marian Victor, Ionesco. Eseu despre onto-retorica literaturii, EuroPress Group, București, 2007. Călinescu, Matei, Eugene Ionesco: teme identitare ș existențiale, Editura Junimea, iași, 2006. Ierunca, Virgil, Eugen Ionescu, homo religiosus în Subiect și predicat, Editura Humanitas, 1993, pag. 41-44. ierunca, Virgil, Eugen Ionescu în Semnul mirării, Editura Humanitas, 1995, pag. 270273. ionescu, Gelu, Anatomia unei neg țaii, Editura Minerva, București, 1991. Lovinescu, Monica, 1992, Întrevederi cu Mircea Eliade, Eugen Ionescu Ș, tefan Lup șa c șu i Grigore Cugler, cartea Românească, București, 1992. Martin, Mircea, G. călinescu și complexele literaturii române, Editura Paralela 45, 2002. simion, Eugen, Tânărul Eugen Ionescu, Fundația Națională pentru Știință și Artă, București, 2006. Tănase, stelian, Avangarda românească în arhivele Sigura țnei, Editura Polirom, 2008. 289 Absurd and Irony in Ionesco's Shakespearian Play Macbett (1970) Assurdo e ironia nella drama shakespeariana Macbett di Eugene Ionesco (1970) DORIS MIRONESCU Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Riassunto: Il lavoro si occupa della genesi di Macbett di Eugene Ionesco, rillevando le sue fonti dramatiche, da Shakespeare ad Alfred Jarry. Partendo da questi predecesori, il dramaturgo francese di origine romena crea una versione personale della storia universale come una forma di espanssione assurda della morte, la quale solo l 'ironia e la naivită riescono superare. Parole chiave: assurdo, antiteatro, ironia, autenticită, alienazione. Throughout the 70s and 80s, ionesco took great pride in presenting Shakespeare as a forerunner of the theatre of the absurd, sometimes even as a full member of the club. His main argument was Macbeth's famous avowal in Act V: „Life's a walking shadow, a poor player That struts and frets his hour upon the stage, And then is heard no more: it is a tale Told by an idiot, full of sound and fury, Signifying nothing.” it is a very poetical Shakespearean definition of the absurd, uttered by a doomed character in a moment of despair. it encloses the meaninglessness of human destinies, the irrational violence and unjustified horror that are also to be met, from time to time, in The Bald Soprano, Killer without Payment, or The Massacre Game. The force of the Shakespearean verse echoes themes that would be treated long after him in 20th century drama. Still, what is threatening in Macbeth's speech is not the proliferation of matter (considered by Richard N. Coe the essential image in ionesco's theatre), but the lack of meaning, the absence of transcendence, thus bringing us closer to Camus' Myth of Sisyphus than to ionesco's apocalyptic theatre of the 70s. There are further scenes in Shakespeare that might have appealed to ionesco's taste, and which found their place in the new drama. The enigmatic appearance of the drunken porter right after Duncan's murder is a powerful contrast, which remained open for debate for four centuries. The Romantic writer Thomas DeQuincey saw in it a discrepancy that would deepen the public's perception of the gravity of Macbeth's deed by reminding everyone what was the normal, joyous state of things that he destroyed with his crime. ionesco, a playwright of the Absurd, probably interpreted it as one instance of the unconscious indifference of life, producing joys and sorrows with the same easiness, following no constant pattern and drowning all events, whether important or mere trifles, in the same muddy flow. Such figures will perpetuate in his Macbett as the Lemonade Seller who goes around the front without caring about the death around 290 ABSuRD AND iRONY iN iONEScO'S SHAKESPEARiAN PLAY MACBETT (1970) him, or the Butterfly catcher, always following his petty prey in the middle of the most tensioned scenes. The „test of faith” that Malcolm performs on Macduff will also find its place in the ionescan drama, but under a new form, as a culmination in the negative, the successor surpassing Macbett in tyranny. The theatre of the Absurd has its rigors that are meant to bend the conventions of classical tragedy. But there might be something in Shakespeare that inclined to such a solution. After all, the destinies in Macbeth are depending upon the intrigues of Greymalkin and her like, the world is a devil's playground, and the hero is "fortune's fool", considering himself invincible until proven wrong. His life hangs on prophecies that are ill-meaning interpretations; he thinks he acts on behalf of destiny, but destiny punishes him nonetheless. ionesco did not approach his predecessor's tragedy directly at the source; there was mediation, and it was Jan Kott's Shakespeare our contemporary that showed him the potential for an Absurdist treatment of Macbeth. Kott's Shakespeare is more attentive to the historical mechanisms, denouncing the evil intent beyond human deeds and the irrational thirst for power that seems to govern everybody. Kott writes of Macbeth: "He can become a king, so he must become a king. He kills the rightful sovereign. He then must kill the witness of the crime, and those who suspect it. He must kill the sons and friends of those he has killed. Later he must kill everybody, for everybody is against him... in the end he will be killed himself. He has trod the whole way up and down the grand staircase of history.” The Polish writer saw a similar pattern in the fights for power in Shakespeare's historical tragedies and the cycles of repression and violence that marked Stalinism before and after World War ii. The age of violence at the middle of the 20th century, that of The Rhinoceros and The Plague, could be also a Shakespearean one. Still, the largely admitted interpretation of Macbeth doesn't refer to a moral lesson of history, but takes into account the nobility of the hero's character and the intensity of his anxieties, which deliver him from sheer negativity. Here Shakespeare dealt with the precipices of the human soul, evil ambition, and the torture that goes with it. Walter Raleigh argued that the moral lesson in Macbeth is only accidental, for true poetry has to do rather with "greater things than man; with powers and passions; elemental forces, and dark abysses of suffering; with the central fire, which breaks through the thin crust of civilization and makes a splendor in the sky above the blackness of ruined homes." it is here that ionesco takes his leave from his illustrious predecessor. ionesco's Macbett is "corrupted" Shakespeare. The Ubu-ization of Macbeth Ever since the first Berenger plays, ionesco had begun to acknowledge the importance of "classicism" in theatre. All this came to tune down the early rhetoric of "anti-theatre" and to justify the appearance of fully developed theatrical structures in ionesco, the natural outcome of the appearance of his hero. But this doesn't mean that he gives up the Absurd: he merely changes his approach to the same obsessions, to the same crisis situations. After Exit the King (1962), the critics took note of a new will for a diversification of his artistic means. Thus, the previous lexical frenzy, which constituted the climax in The Bald Soprano, is replaced in A Stroll in the Air, The Killing Game, and Macbett by a new emphasis on theatrical devices to produce meaning. 291 DORis MiRONEscu Light, decors, music, operatic interludes, sometimes even stage ballet, are increasingly used to produce the specific mixture of comedy and despair in ionesco. His main inspiration for this diversification is Alfred Jarry, inventor of pataphysics and precursor, through his ubu plays, of Apollinaire's Breasts of Tyresias, of Dada and surrealism. ionesco confessed that in writing Macbett he was influenced by Jarry probably even more than by shakespeare. There are many things in this play that seem to come from Ubu King: the villainy of practically all the characters, the thirst for power that everybody seems to have, no matter how petty his condition, the precariousness of the theatrical universe, undermined by many parodist inventions. Ubu was, in his time, anti-theatre (initiating, practically, in a schoolboy's prank-play), just like ionesco's Bald Soprano, but the differences between the two are immense. Whereas Jarry's farce is only meant to shake the "establishment" of his time, by creating a truly monstrous and despicable character and making him talk nonsense or obscenities, ionesco's play is a metaphysical protest with a remarkable series of masterful theatrical devices Ubu King does vaguely resemble a parody of shakespeare's Macbeth: the main character is an obscene old man who wants to conquer the throne of Poland, who is willing to assassinate the king for that, but is cowardly afraid of daggers. His wife, made of the same stuff as he, starts flirting whenever her husband is not around. The two characters fail in their enterprise, but they aren't "punished" in the end, and they sink back indifferently into their undignified life of misery. ionesco borrowed much from Jarry: the atmosphere of grim farce and the relaxed morality of the characters, the feeling of evil progression and the exaggerated incoherencies and anachronisms which produce great comic effects. Of course, the new theatrical devices and their specific use belong to ionesco; they sometimes belong to a younger ionesco than that of the 1970s. some of these devices are clearly used to perpetuate the program of the 50s anti-theatre: "if the discrepancy between life and art is embarrassing, it is better to make it more so rather than to attempt to hide it." 16 Macbett is exemplary for such interludes which replace the prose of the dialogue with: „singing, opera: First Guest: she's mad. second Guest: is she mad? Third Guest: she lost her mind. Fourth Guest: she doesn't know what she's done." A further estrangement from the illusion of theatre is intended by ionesco, who is using intensely in Macbett another new device, also present earlier hi The Killing Game: the number of actors in the cast is increased by lots of man-size puppets. This contributes to an impression of distancing from the world represented, so that it can be regarded as a fable, or a "morality play". ionesco's theatre of the 70s, in its greater part, is less lively than the earlier, more pessimistic, probably anticipating the return of the dreamlike in Man -with Luggage and Voyages to the Dead, his last plays. some critics considered The Killing Game and Macbett marionette-shows, guignolades, simple stories with characters who are less than human. This is, indeed, a grim period, and no hero (except some episodic figures) can oppose, through naivety, the indolence and inauthenticity of the others. Negativity prevails, beginning with the names in Macbett. The main character's name echoes the French bete (simpleton), while Banco 292 ABSuRD AND iRONY iN iONESCO'S SHAKESPEARiAN PLAY MACBETT (1970) reminds one of casino games, of a person who loses or wins (one's own life, royal descendants) without having any real merit. innovations gather to increase the sensation of farce and to mock the spectators' expectations. Thus, we witness the execution (guillotine!) of 137.000 soldiers, while King Duncan and Lady Duncan have tea, watching the show. The anachronisms abound: Macbett is speaking about pistols, and later he is demystifying the specter of Banco. Lady Duncan, soon to become Lady Macbett, performs a strip-tease number in the forest, and immediately after her wedding, she removes her Christian ornaments using the cliches of a thousand vampire movies. The acceleration of movements in Macbett is creating a carnival-like atmosphere, where things lose their individual meaning and become part of a musical rhythm. People and events are subject to this rhythm, they are used in spite of their "intentions" for the creation of larger pictures. in the scene where king Duncan is healing the crippled, the appearance of the sick on the stage must be made, by the author's recommendation, "quicker and quicker", while the soundtrack is "a music that accelerates more and more". Thus, with non-linguistic means, the author is building the climax preceding Duncan's murder. The critics must have been dissatisfied by the fact that the two following pages, rendering the murder, are filled with the line "Assassin!", shouted by Duncan to his three assassins, and, in turn, by these three, to the tyrant-king. The scene is, nonetheless, a repetition of the end of The Bald Soprano, with the characters shouting at each other vowels and consonants. Still, the subtext isn't as symbolic, and one has to admit that the full effect of the scene in Macbett relies heavily on the actors' play, and less on dialogue. The same can be said of the dialogues between the conspirators Glamiss and Candor, and later between Macbett and Banco. The fury of the two is not real before they start talking; it's the words that motivate their hate and keep it growing. But their lines are merely comical, since they are echoing one another trying to build enough courage to take a stance against the king. They appear as "schoolboys pumping themselves up to take on the school bully." The author's involvement is diminished; lexical inventiveness is replaced by theatrical rhythm: it is certain that this denotes a will of the author to renew his ideas. However, the outcome is open to argument. ionesco's 'maltreatment' of Macbeth continues: though his main character appears as a naive nobleman in the beginning, who could attain the status of hero of his Shakespearean twin, he is not as profound as the other one. Macbett feels no remorse at the killing of Duncan; he isn't at all concerned whether it is his destiny to kill the king or not, for all he needs is to convince himself of the "historical necessity" of his murder. Furthermore, the only words he says before dying, when he sees that the witches lied to him, is a very ubu-esque "Merde!" No inner conflict troubles him, no Shakespearean anxiety; he is not even afraid of the two specters (Banco's and Duncan's) that visit him in the night of the feast. He doesn't deserve to be king, but nobody does, in this universe where everybody is greedy for the throne. ionesco amuses himself with parodying some of the not very important aspects in Shakespeare, thus compromising any attempt to go back to the historical atmosphere of the original play. Lady Macbett is still the instigator of the crime, but she does this as an old witch trying to persuade a skeptical Macbett that he wants the throne indeed. Macbett fights with Macol in the end, but the heroic duel is replaced by 293 DORiS MiRONEScu Macol's slaying Macbett from behind, through a cowardly trick. Before the fight, the two insult each other like schoolboys, Macol calling Macbett a "moral idiot", and the other one replying with "mazette" (ignorant at playing cards). Macol proves indeed not born of woman, following the Shakespearean model, but the son of a gazelle. The forest advances towards Macbett, but only as people wearing cardboards on which trees are drawn. The very idea of destiny is thus satirized: in ionesco's theatre destiny is not the one to blame, it's people. A very important aspect in the ionescan conversion of Macbeth into Macbett is circularity. The whole pattern of the play is circular: the dramatic situations repeat each other; large portions of dialogue and monologue are pronounced twice by different characters; the psychologies of these characters are interchangeable and so are their words. it really doesn't matter that the play is called Macbett: had we stepped in for the show a little earlier, it would have been called Duncan; later, it will be called Macol. A soldier fights in Duncan's army, then in candor's, and for him it doesn't make any difference. There is a moral to this, and this is the lesson that ionesco is trying to teach his spectators. History is, indeed, "a tale told by an idiot, full of sound and fury, signifying nothing". The only "pattern" for its interpretation and for foreseeing its outcome is the awareness of man's fundamentally flawed nature. The only remedy is skepticism and rejection of any ideology that tries to drape itself as "historical necessity", for underneath it lies violence and crime. But nobody in this play escapes the vicious circle of ideology, and at his second appearance, after counting thousands and thousands of dead, Macbett shuns all responsibility: "No, no remorse, since they were all traitors. i only observed the orders of my sovereign. commanded service." Thus all the artistic devices in this play are converging to form a unitary image. They are all trying to discredit the myth of history, and they are doing it by first attacking the myth of theatre. Of course, ionesco is not "deconstructing" Shakespeare, and he doesn't intend to destroy drama, either: one ubu King is enough. Through his employment of circularity, his reduction of characters to mere puppets, and his mocking of the spectators' expectations, ionesco is offering a perfect exemplification of what Emmanuel Jacquart calls "the theatre of derision". He builds his theatre on an anti-theatrical poetics, "an aesthetics of hazard and of non-sequitur [...] The theatre of derision abandons three crucial notions: the evolutionary conflict, the psychological revelations, and the veritable suspense." This theatre is in perfect correspondence with the world that it depicts. it's a universe that tries to evolve, but always falls back in the same pattern. Shakespeare's Macbeth had the illusion that there is a destiny, that it can be interpreted and mastered, ionesco's Macbett only hopes he can pull off the farce a little longer. The world he lives in is a totally disenchanted one, people have got used to change, and they cry with the same enthusiasm "Long live Macbett!" and "Down with Macbett!" Macbett was a fiend and a "moral idiot", maybe, but his successor will surpass him by far in cruelty, greed and violence. Macol will be a worse king than Macbett, and such a succession, foreseen by Shakespeare (the "test of faith" scene), has been considered possible by Jan Kott, and taken for granted by ionesco. The history of the 20th century stood for his model: for ionesco, it was just another face of the absurd. The words of the defeated candor testify that, in the theatre of the 1970, ionesco had a different understanding 294 ABsuRD AND iRONY iN iONEscO's sHAKEsPEARiAN PLAY MACBETT (1970) of the absurd than he had had in the 50s, and that he needed new weapons to attack it: "The logic of the events is the only valid. There can be no other reason than historical reason. There is no transcendence to infirm it." The Ionesco Substance of Macbett But ionesco's Macbett is not Jarry with a moral lesson. One has to go beyond the visible models and to identify the proper tone of the play, its meaning in the context of the author's dramatic activity, its originality. Macbett is perfect for a study in intertextuality, but, since it acknowledges all possible influences, it becomes more appealing to regard it as a ionescan creation, rather than as an echo of shakespeare or Jarry. What is it in this play that makes it belong to the French dramatist of the Absurd, rather than be lost in a chaotic transfer of literary influences? First of all, the elements of continuity in Macbett are essential, in that they signify the presence of old motifs and artistic devices, and at the same time indicate the new developments of this theatre. "Macbett is three times meta-theatre, a play on a play by shakespeare, on a play by Jarry, and on ionesco's theatre," wrote Deborah Gaensbauer. Many critics have regarded this play as a return to the guignolades of the 50s, which are not ionesco's best works. "A play with living puppets," writes Franșois Bondy. The intended degradation of characters to puppets, the rapid dynamics of a dialogue which requires acting skills, the exaggerated "surprises" that ruin suspense as such - all these represent a continuation of the early anti-theatre. still, this play is a long way from, for instance, The Motor Show, a sketch built on the surrealist treatment of a car as a woman and vice versa. in between there have been other, more complex plays, in which a dramatic conflict has been made clear: the confrontation between the "ich" and "das man", between the singular individual and the barrier built not only before him, but even inside his mind, by the prejudices, fears and cowardice of the many. The hero tries to set himself free from the ever increasing pressure of conformity, from the ready-made judgments that are already a part of him. The Berenger of Rhinoceros has in him the temptation of growing a horn or two, the Berenger of Exit the King has to be freed from his own fear of dying in order to accept death as liberation. such complexities in ionesco's theatre protected him from being accused of didacticism, after he had rejected so harshly the "ideological theatre" of Brecht and sartre. Apart from its new-found complexity, this dramatic conflict in the plays of the 60s made clear for everybody the substance of ionesco's theatre by showing what the suitable way to act ionesco was. His characters are not puppets, and though sometimes they wear a mask, underneath it there is a fully-developed personality. While the author specified in his cast of characters the presence of “puppet-actors”, the acclaimed production of Jeux de Massacre at the Odeon Theatre in 1970 featured a full cast of real actors. The first performance of The Bald Soprano, under the direction of Nicolas Bataille, had imitated ibsen in order to give consistency to the absurd atmosphere, and this had not been an accident. ionesco's characters are real people, though they are stylized or caricatured from time to time; they live through experiences, have feelings and convictions. "ionesco differs from the Absurd of Punch and Judy in the direction of feeling: his Romantic spirit is ampler. Of course the element of guignol is there, from 295 DORiS MiRONESCu The Bald Soprano to Macbett, but it represents only one aspect of the whole, by no means the essential... Even the early puppets are not really absurd. On the contrary, they are unhappy people, bursting with repressed violence, and ultimately longing for the experience of the euphoric." (Richard N. Coe) ionesco is not merely caricaturing the world, and his derision towards it is not destructive. One could identify this with a dimension of new-found humanism of the Absurd; but it would probably be more exact to relate it to the ethical concerns that organize the whole of ionesco's work. "Strictly speaking, he is a visionary moralist, more absorbed in the Good than in the True," says one of his commentators. Ethics is for ionesco integrated in metaphysics, and this is where the philosophical accent of his plays comes from. But the intensity of his artistic achievement comes from the visionary treatment of this philosophical ethics. Shakespeare's Macbeth is a masterpiece concerned with the conflict between ethics and destiny. Macbeth mixes the two, and in the end he receives the fruits of none. it is possible that this conflict was of prime interest to ionesco in the period of his "apocalyptic theatre" of the 70s. Macbett is a flawed hero from the beginning, when he avoids all moral responsibility for the thousands of people he's killed. He never awakens to a better conscience, and luring him into temptation is easy, once the killing of Duncan is put by the sorceresses in positive terms, as moral and historical achievement: "You're going to build a better society, a brave new world." Such additions are ionesco's important contribution to the play, his theatre of derision. Opposed to these aspects which belong to the main course of history, one can identify a series of characters that are purely ionescan: the soldier who fights against his will in both armies and goes to die alone, a victim of the events; the fantastic Lemonade Seller walking about the battlefield; the Merchant of Cloths, who is minding his business even in the very proximity of the king; the Butterfly Catcher going about throughout the play with his net, the last character to leave the scene in the end. These are the naives, the possible Berengers, the lives of which are to a certain extent protected from the expansion of evil. For them, their particular world is the main concern, and as long as this is not threatened from outside, they have a chance of moral and physical survival. There is another episodic character in the play that embodies ionesco's seeker for absolute, his most personal creation, to be introduced as a main character in Amedee, Hunger and Thirst, A Stroll in the Air, and Man With Luggage. in a scene where king Duncan performs his royal powers and cures the sick, ionesco "takes advantage" of the situation and introduces "his" character, a metaphysical sufferer: "Sire, i cannot die. [...] The universe is for me a prison. Watching the world makes me sick. i cannot endure light, i cannot suffer the dark, i'm horrified with humans and i'm afraid of solitude. [...] i am never happy. i wish i could cry, Sire, and know joy." in one of the most optimistic passages in his theatre, ionesco is "healing" his character, through the king's -words: "Forget that you exist. Remember that you are." This phrase recalls one of the solutions envisaged by ionesco for the sufferer in his theatre: a new awakening to the miracle of being, a new euphoric experience of everything that is. This passage is a direct continuation of the concerns in Exit the King, Hunger and Thirst, Killer Without Payment, a possible exit from the crisis situation that 296 ABSuRD AND iRONY iN iONEScO'S SHAKESPEARiAN PLAY MACBETT (1970) haunts all of ionesco's plays. This scene is, however, a secondary one, and not very much in the theatrical logic of Macbett. A theatre of apocalyptic visions doesn't have much place for individual solutions. Conclusion ionesco made a comedy out of a Shakespearean tragedy. it is a notable achievement, given the fact that he was also concerned with melting Jarry-esque echoes and historical-political lessons in the same play. At the same time, the ionescan voice and playful disposition manage to come through unaltered. it is identity and accepted influence, concomitantly. Still, this is not merely an exercise in a foreign game: the theatrical vein in ionesco is strong enough to support a predecessor's visions. There are many similarities between the two playwrights, making ionesco a classic indeed, and Shakespeare a possible „forerunner” of the Absurd, or at least of ionesco. Macbett is using the Shakespearean play to denounce the alienation of human beings in history. ionesco's plays of the 70s are large apocalyptic visions, such as The Massacre Game and A Hell of a Mess, where evil is denounced as having permeated fundamental structures of the human soul. Most of the characters are mystified; those who aren't are defeated. Macbett fits here as a refutation of "historical reason", which is usually corrupted will to power. The refutation takes place on two levels: one is that of the grand notions "history", "necessity", "destiny", "brave new world", and it is here that the derision is most sharp, and the theatre more polemic. in order to compromise this level of history, lonesco introduces a remarkable range of theatrical devices, including a „disfiguration” of the Shakespearean Macbeth, which point out to the inconsistency of this world. Some critics took this to represent a lack of consistency in ionesco's theatrical universe but, as i have shown already, it is only a different approach to an old theme of his: inauthenticity and the terror of common sense. The other level of critique of history is that of the minor individual existences, the petty destinies of those who only want to stay out of the "great" course of things. They sometimes are, or are likely to become, victims, but theirs is the only chance to approach an authentic experience. Even a magical healing of the ills of existence is performed on stage, unfortunately in a not very convincing dramatic context. But this is the alternative favored by the author, since after "the clouds disperse", only "the Butterfly catcher crosses the stage." ionesco's "history lesson" is also a theatre lesson, and part of an ampler ethical-metaphysical quest. its special status in what regards intertextuality and self-reference render its great importance among the French dramatist's plays. 297 DORiS MiRONESCu Bibliography Coe, Richard N.: Ionesco: a study of his plays, London : Methuen, 1971. Esslin, Martin: The Theatre of the Absurd, Pelican (uK), 1968. Kott, Jan, Shakespeare Our Contemporary, New York: Norton, 1974. Ionesco : situation et perspectives : [colloque], Centre culturel international de Cerisy-la-Salle [du 3 au 13 aout 1978] / direction, Marie- France ionesco, Paul Vernois; communications, Claude Abastado [et al.] ; preface d'Eugene Ionesco, Paris : P. Belfond, 1980. Jacquart, Emmanuel, Le theâtre de derision / Beckett, Ionesco, Adamov, Gallimard (idees n° 311), 1974. 298 VI. Recenzii Codrin Liviu Cuțitaru, Istoreme, Editura Institutul European, Iași, 2009 Roxana Patraș universitatea „Alexandru ioan cuza”, iași Publicist reactiv, cu vocația dialogului, și aprig susținător al valorilor democratice, universitarul ieșean Codrin Liviu Cuțitaru renunță pentru o vreme la discursul aulic ce-l consacrase în lucrări de specialitate precum Istoria depersonalizată (1997), Transcendentalism și ascendentalism. Proiect de fenomenologie culturală a romantismului american (2001) sau Romanul victorian (2004) și semnează, iată, un volum de variațiuni culturologice intitulat, cu un inspirat termen al lui Joel Fineman, Istoreme (institutul European, iași, 2009). „istoremul”, unitate minimală de bază a studiului istoric, reprezintă, de fapt - ni se atrage atenția de la bun început - un nucleu anecdotic, o secvență structurată discursiv în interiorul realității fenomenologice, conturând zonele de semnificație simbolică a cursului existenței umane. Pe bună dreptate, „istoremul”, ca narațiune închegată, poate deveni mai captivant decât istoria însăși, ale cărei semnificații se lasă deslușite, oricum, mult mai greu. Autorul încearcă să ne captiveze de fapt, prin textele adunate în prezentul volum, cu o serie de meditații subtile privind implicația structurilor ficționale în adevărul istoric, temă investigată, cu resursele specialistului ultradoxat de această dată, și în celelalte lucrări elaborate de profesorul ieșean. indiferent de maniera de abordare, codrin Liviu cuțitaru nu renunță însă nicicând la metodă. Doar că disecția carteziană operată în cazul de față, cu dexteritate didactică și dialectică, pe trupul unei istorii dismorfice, este învăluită acum în umorul salubru deprins la școala foiletonismului sprințar al lui Addison și steele, într-un stil de gândire tributar tradiției empirist-sceptice anglo-saxone. Prin urmare, ocolit fiind de iazma rea a cameleonismului moral ori a dualității identitare (fapt ce justifică, în majoritatea cazurilor, versatilitatea ori chiar schizoidia condeierului de tranziție), autorul Istoremelor refuză din start fragmentarismul dezlânat și pariază pe ideea unei continuități discrete, instalate în decorul textual, acolo unde semnificația globală nu mai acționează cu urgența unei teze explicite. Miza nu este, așadar, numai dialogul dintre culturi și mentalități aflate la antipozi, ci și orchestrarea „vocilor” concurente ale scriitorului, una pigmentată de celeritatea de condei a publicistului, iar alta, ținută în frâu de demonul analitic al universitarului sobru, prins în proiect. Deși între micile nuclee alegorice nu se insinuează nimic de felul unui fir roșu, ascuns cu perversiune ermetică spre tensionarea nervilor cititorului inocent, sensul publicării „istoremelor” este unul, fără îndoială, psihologic, de autoevaluare și de bilanț. De altfel, coerența intrinsecă a demersului jurnalistic, exersat în apertura cronologică a unui deceniu de tranziție românească, transpare abia după juxtapunerea structurilor semnificative menite a sangviniza carnația discursului polemic și după reînnodarea acelor legături secrete dintre text și experiența omului. Totodată, grilele de interpretare ale demersului culturologic se văd personalizate, cu precizie 299 Roxana Patraș autocritică, în diferitele profiluri de potențiali cititori: „pragmaticul” (hotărât să descopere, printre piruete și reverențe stilistice, indicii realității imediate), „parabolicul” (deprins cu descoperirea unei semnificații globale de felul scenariului inițiatic sau al mântuirii de patimile marginalității etnice/ rasiale/ culturale) și, în fine, „cititorul neutru” (capabil să perceapă, prin intermediul istoremelor, mișcarea mecanismului social de la totalitarism către democrație, dar și asimilarea, în plan individual, a lecției liberalismului autentic). Între cele trei figuri corespunzătoare unor niveluri de lectură superpozabile, Codrin Liviu Cuțitaru preferă să i se adreseze cetățeanului obișnuit, înzestrat, pe lângă supradimensionatele-i talente rasiale, și cu binecuvântatele „virtuți ale mediocrității”, mediocritate înțeleasă ca atitudine rezervată, fără declicuri extremiste, sau pur și simplu ca bun-simț. „Istoremele” - pare să ne avertizeze însuși autorul - nu e o colecție de hagiografii cu români geniali. Chiar și istoriograful din spatele scenei comite, alături de personajele sale, adevărate exerciții de modestie și toleranță. Nu lepădarea de subiectivitate sau pretenția unei obiectivități științifice lărgesc unghiul strâmt al relatării la persoana I, ci efortul observatorului de a asimila organic adevărata lecție a Occidentului. Corectitudinea politică, insistă universitarul ieșean, nu conține nimic blamabil atâta vreme cât o folosim, ca instrument social, în scopuri septice sau chiar didactic-formative, considerând-o „un fel de panaceu al civilizației, unde se dizolvă toate contradicțiile și tensiunile” sau un fel de stagiu obligatoriu, preliminar, al democrației. Setul de reguli subsumate acestui tip de civilitate - perceput, în tânăra noastră cultură postrevoluționară, numai ca formă fără fond, ideologizată până la desprinderea de realitate - își dezvăluie o benefică latură funcțională la nivel social. Într-un anumit sens, cartea lui Codrin Liviu Cuțitaru ar putea sta ea însăși sub umbrela cuprinzătoare a praxisului corectitudinii politice, problemă ce se regăsește, într-un fel sau altul, în mai toate textele adunate în prezentul volum. Cât despre logica internă a cărții trebuie spus că, deși evident, criteriul cronologic nu e relevant, autorul optând pentru izolarea grupurilor de „istoreme” înrudite tematic, astfel încât să focalizeze atenția cititorului „neutru” spre cele mai pronunțate fenomene și dezbateri publice ale societății românești contemporane. În primul rând este evaluată, prin studiu comparativ, relația cu alteritatea etno-culturală, fie ea americană, britanică, irlandeză sau arabă, istoriograful găsindu-se în postura de mediator între civilizații și mentalități (britanic vs american, irlandez vs britanic). și totuși, în ciuda pretențiilor de obiectivitate, seducția pământului făgăduinței lasă urme discrete în textura fiecărui istorem. Ca atare, calitatea de Fulbrighter la universitățile din Texas și Arizona nu va fi niciodată ocultată ori uitată, pentru că profesorul ieșean trăiește nedisimulat experiența fascinației irepresibile a nesfârșitului continent -fascinație, trebuie să o spunem, dictată nu de retardul civilizației de origine și nici de aspirația utopică a unui salt istoric. Magnetismul Lumii Noi se manifestă, exact ca în cazul pionierilor sau aventurierilor descriși în literatura americană timpurie, ca sentiment al dezmărginirii (spațiale și temporale), al mântuirii de povara unei individualități exacerbate în sistemele liberale europene. În această ordine psihologică, etapa americană funcționează ca un punct de pornire pentru orice experiență culturală în general - de unde și necesitatea întoarcerii, măcar în gând, la fundamentele exemplare și la simplitatea ontologică emersoniană, descoperite în societatea de peste ocean. Oricum, întoarcerea în 300 CODRIN LIVIU CUȚITARU, ISTOREME, EDITURA INSTITUTUL EUROPEAN, IAȘI, 2009 România impune în permanență comparații dezavantajoase pentru civilizația noastră mică și mimetică. Disperarea și negația nu ajung însă, în cazul de față, la culmi cioraniene, pentru că ideea de apartenență organică la universul familiei șterge, treptat, nostalgiile călătorului. Fără a supralicita amenitatea nației sale, observatorul înțelege că „jumătatea plină a paharului” rămâne aici, în Balcani, capacitatea de a nu rămâne singur. Trezindu-se astfel eliberat, prin botezul experienței americane, de clișeele patriotarde și de prejudecățile etnopsihologice, ochiul limpede al istoriografului poate analiza finalmente, fără mânie sau părtinire, „românismul”. Portretul rasial și social se edifică discret, prin scene semnificative, dar fără aserțiuni categorice. „Neam zvăpăiat”, de „semizei” superficiali și simpatici, națiunea română defilează în fața ochilor noștri prin câteva tipuri reprezentative pentru perioada de tranziție, după cum urmează: funcționarul sublimând plăceri orgasmatice în refuzul formal (Nu putem), figura hipnotică și irezistibilă a autorității (Zâmbetul comandantului suprem, Vocea tatălui, Libertatea de a fi Pinocchio), insul care-și dă importanță, pe motiv că e instruit la „școala vieții” (Recviem pentru Cioată, Recompensă socială, Egocentrism românesc), femeia-obiect (Feminitate postmodernă) etc. Tabloul etno-psihologic este completat prin surprinderea câtorva atitudini și ipostaze caracteristice: refuzul sistemului (Sociopatie de toamnă), pasarea responsabilității (Suferințele tinerei Maricica), ostenitoarea ospitalitate românească (Inițieri premaritale, Pui la ceaun, Bucătărie românească) sau natura superstițioasă, prerațională a mentalului colectiv (Ptiu, ptiu, ptiu!). Un alt palier al tematicii istoremelor poate fi descoperit în analiza transversală a tuturor palierelor societății și diagnosticarea tarelor noastre naționale. Istoremul nu mai are aici o valoare strict anecdotică. Dimpotrivă, capătă o dimensiune accentuat paideică. centrul dezbaterii se constituie, cum era și firesc, în pilonul friabil al educației românești. De la abecedar până la universitate, elevul autohton trece prin furcile caudine ale experimentului didactic, ale lipsei de criterii în evaluare și, nu în ultimul rând, ale prejudecății că ai noștri au fost tot timpul mai dotați și mai deștepți decât toți ceilalți. Profesorul ieșean atacă punctele slabe și în calitate de performer al actului didactic, și în calitate de beneficiar (ca părinte al unui școlar care mai caută o logică narativă în paginile abecedarului). Soluțiile privesc responsabilizarea societății în ansamblul ei, deși amărăciunea profesorului universitar subminează uneori autoironia: ipostaza marțială de alergător cu bâta ațintită preventiv spre cohortele de câini comunitari îl face respectat și temut în România matinală, însă în cealaltă Românie, profundă și luminoasă ca soarele de pe cer, intelectualul înțelege că nu valorează prea multe parale, topindu-se indistinct în marea masă a anonimilor persiflați de autorități. Vocația analitică nu sufocă, însă, deliciul relatării, plăcerea regiei textuale -nu întâmplător, figura împielițatului Aristarc (G. călinescu), cronicar al fizionomiilor moderne și „divin” colportor de anecdote, se strecoară între paginile Istoremelor ca o faustică ispită. Afinitatea se oprește, totuși, la indici de ordin stilistic, pentru că discipolul renunță de bunăvoie la „mizantropia” plină de vervă a magistrului și, asumându-și riscurile, pariază, cu candoare pascaliană, pe cartea incertă a toleranței sau, de ce nu?, a unei bunătăți tot mai greu de găsit în jur. 301 Ion H. Ciubotaru, Petru Caraman: destinul cărturarului, Iași, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, 2008 DORIS MIRONESCU Universitatea „Alexandru ioan cuza”, iași Apariția solidei monografii a profesorului ion H. ciubotaru dedicată savantului Petru caraman reprezintă o restituire necesară și binevenită, dar totodată și un act de recunoaștere a unui discipolat fericit. Vorbind despre îmbucurătoarea apariție editorială, nu ne facem pur și simplu datoria față de o pe bună dreptate impresionantă figură a Universității ieșene din vremurile ei de glorie, ci evocăm un mod nobil de a înțelege cercetarea științifică și misiunea profesorală, reliefate printr-un destin exemplar. Modelul lui Petru caraman se cere readus în atenția unui public nou astăzi: și ce mod mai eficient de a o face decât evocând destinul cărturarului? cu adevărat, viața lui Petru caraman se relevă, privită în ansamblu, drept ceva mai mult decât un parcurs aleatoriu, decât o simplă carieră. Vremurile pe care le-a străbătut i-au limpezit „metalul”, așa încât biografia a devenit o parte indisociabilă a operei savantului. Profesorul interbelic, specialistul în slavistică și marele etnolog sau transformat într-o impresionantă efigie: aceea a cărturarului trecând prin vremi și ilustrând, alături de vocația științifică, o statură morală ieșită din comun. În afara acelor mărci ale excelenței științifice care au intrat în legendă - savantul eliminat samavolnic din învățământ este căutat anume de către colegii din străinătate, care îl invită să le recenzeze, cu seriozitatea și competența știute, noile lucrări -, biografia de față aduce la lumină și alte gesturi dovedind independența de spirit a profesorului în neguroșii ani de după 1945, când până și o simplă rezervă în fața entuziasmului general putea aduce închisoarea. Petru caraman refuza colaborarea, fie și tacită, cu un regim care îl persecuta și îl umilea (respinge, astfel, oferta de colaborare la o revistă de folclor preocupată de „folclorul muncitoresc”), manifestându-se cu o demnitate inflexibilă, care dădea frisoane politrucilor universitari din iașul anilor '50-'60. Biografia lui Petru caraman este realizată de către ion H. ciubotaru cu o lăudabilă acribie: monograful cunoaște foarte bine arhiva savantului, cercetează numeroase documente din Arhivele Naționale, apelând apoi, fapt remarcabil, la dosarele fostei poliții politice comuniste, aflate în păstrarea consiliului Național pentru Studierea Arhivelor Securității, pentru lămurirea oricărui aspect biografic ce ar putea părea controversat. De exemplu, motivarea de către Securitate a prigoanei îndreptate asupra profesorului începând cu anul 1947 prin presupusa apartenență a acestuia la un grup de rezistență armată este infirmată cu ajutorul documentelor. caraman nu avea nevoie să ia arma în mână ca să lupte împotriva comunismului: era suficient să rămână el însuși. Patosul evocator al biografului se află aproape mereu în ton cu altitudinea evenimentelor. Biografia cărturarului este scrisă cu un sentiment de participare - dar abținerea nu poate fi o soluție, nici măcar stilistică, în fața unor evenimente precum acelea care i-au marcat viața lui Petru caraman. Născut în 1898 la Vârlezi, în județul covurlui, caraman a urmat Liceul internat și apoi Facultatea de Litere a Universității din iași. Absolvent strălucit, dorit la catedră de ibrăileanu, apreciat de toți marii profesori ai acelei generații, el a preferat să-și deschidă singur drum într-o știință încă inexistentă la nivel didactic în 302 ION H. CIuBOTARu, PETRU CARAMAN: DESTINUL CĂRTURARULUI, IAșI, EDITuRA Universității „Alexandru Ioan Cuza”, 2008 universitatea ieșeană: etnologia. A făcut doctoratul în Polonia, la Cracovia, și a călătorit în țările din estul Europei, învățând toate limbile slave, dar și marile limbi moderne de cultură ale continentului. S-a format ca om de știință prin contactul cu specialiștii străini, frecventând bibliotecile și arhivele de etnologie, în fine, publicând în reviste științifice studii care dădeau consistență unui dialog de valori veritabil. În anii '30, „tânărul savant” (cum îl numea Nicolae iorga) se afirmă din ce în ce mai mult ca specialist atât prin intermediul tezei doctorale, publicate târziu și cu peripeții de către polonezi, dar mai ales prin studiile din „Arhiva”, Buletinul institutului „Al. Philippide”, „Anuarul Arhivei de Folclor”, sau eliadiana „Zalmoxis” („admirabilul folclorist...” este formula prin care, ca un certificat al valorii, Eliade îl amintea pe profesorul de la iași în Memoriile sale) și altele. Deceniul al patrulea, în care etnologul figurează trei ani ca director al institutului Român din Sofia, iar în 1939 devine conferențiar la Catedra de Limbi slave de la iași, în urma pensionării lui ilie Bărbulescu, este și unul de configurare a direcțiilor din opera științifică a lui Petru Caraman. Devenit, în 1941, profesor titular de slavistică, Petru Caraman se afirmă în această perioadă ca unul dintre stâlpii universității, atât prin prestigiul profesional, cât și prin puterea de muncă pentru binele comunității academice. El este solicitat în numeroase direcții de evenimentele din timpul războiului mondial: apariția unui număr al revistei „Însemnări ieșene” dedicat Basarabiei răpite, achiziționarea de cărți din bibliotecile rusești în timpul recuceririi provinciilor estice românești, asigurarea transportului bibliotecii Literelor în timpul refugiului universității ieșene la Zlatna, în Apuseni, și apoi aducerea ei acasă, după refugiu. În ciuda vitregiei vremurilor, este perioada cea mai fastă pentru Caraman, pentru că este singura în care se află, vorba monografului, „în slujba Almei Mater”. Profesorul este confiscat în această perioadă de nevoia de a pune pe hârtie o operă în plină ebuliție. Scrierile sale impun prin seriozitate, originalitate și pertinență și colaborarea sa este căutată de către cele mai avizate reviste și institute de specialitate. După război, viața profesorului se schimbă radical. Opunându-se cu hotărâre epurărilor politice din 1945 la universitate, el își atrage dușmani puternici. În 1947, căutat de securiști la cursuri ca să îl aresteze, e nevoit să fugă pentru câteva luni la țară. În iarna următoare este arestat timp de câteva săptămâni pentru cercetări în chestiunea unui pretins complot de răsturnare a ordinii, apoi eliberat. Dat afară de la universitate, ca și alți câțiva mari profesori, precum Teofil Simensky sau șerban Cioculescu, găsește de lucru timp de câteva luni, ca încărcător de vagoane în gara Socola, până când este descoperit și acolo de veritabila cabală ce îl urmărea și concediat. Treizeci de ani profesorul rămâne fără nici cea mai umilă slujbă, urmărit de securitate până și în plimbările sale prin parc, iar familia îi este constant hărțuită. Reconstituirea monografică a acestor ani este de cel mai mare interes: viața lui Petru Caraman reprezintă, în această perioadă, o emblemă a confruntării spiritului cu puterea și fiecare gest al său, încărcat de demnitate, pare că răzbună cititorul ultragiat de ticăloșia unor vremuri al căror gust amar îl încearcă și el la lectură. Caraman rămâne fidel unui legat moral, comemorându-și marii profesori, pe ibrăileanu sau iorga, prin denunțarea publică a deturnării operei și prezenței lor istorice de către comuniștii aflați la putere. Își scrie, în bibliotecă și la birou, operele monumentale, știind că nu va mai apuca să le vadă tipărite. Are totodată tăria să 303 DORIS MIRONEScU decline ofertele de colaborare cu institute sau reviste care i-ar falsifica rezultatul muncii ca să-l facă mai ușor acceptabil la „centru”. Recomandă Institutului de Folclor din București - în 1956! - „abolirea totală a nenorocitului criteriu politico-social, care în toate timpurile a fost odios, dar niciodată n-a făcut mai multe ravagii ca acum în știință”. Își declară, tot atunci, incapacitatea de a scrie „în stilul «genialului» Stalin, care a avut generozitatea de a prescrie directive salvatoare pentru toate științele și artele, și care a dat atâta de lucru lingviștilor academicieni din R.P.R., comentându-i în chip savant și elogiindu-i, cu adâncă gratitudine «epocala» sa contribuție”. Izolat de „comunitatea” academică, obligat să lucreze „în orb”, lipsit de tonusul firesc al dialogului și al polemicii științifice, Petru caraman creează o operă pentru mai târziu: primele culegeri de studii ale sale vor apărea în anii '80. Posteritatea operei lui caraman are, de asemenea, povestea ei, care nu se termină în triumf o dată cu revoluția din 1989. Apărute în ediții îngrijite de Iordan Datcu, Ovidiu Bârlea, Ion H. ciubotaru în anii '90, scrieri cruciale pentru înțelegerea mesajului acestui savant precum Descolindatul în orientul și sud-estul Europei au rămas prea puțin observate. Altele, care se anunță extrem de interesante, între care volumul de 1300 de pagini intitulat Conceptul frumuseții umane reflectat în antroponimie, la români și în sud-estul Europei, sunt încă inedite. cât timp au putut circula, lucrările lui Petru caraman s-au impus atenției specialiștilor, generând polemici de răsunet, cum a fost cea legată de istoricitatea baladei, din anii '30. câmpul de competență vast și poliglosia marelui profesor le conferă și astăzi un mare grad de interes, chiar și pentru cercetătorii din afara domeniului etnologiei. De altfel, lui caraman nu îi este deloc incomod să depășească granițele domeniului său de expertiză (el funcționa de la bun început într-o dublă specialitate, ca etnolog și slavist), oferind fertile sugestii lingviștilor ca și istoricilor literari, istoricilor limbii și comparatiștilor. Una dintre cele mai interesante teme ale operei sale pare să fie aceea a „magiei populare”, urmărită în scrieri începând cu teza de doctorat poloneză despre datina colindatului, susținută în 1928, și terminând cu volumul postum De la instinctul de autoorientare la spiritul critic axat pe tradiția autohtonă, publicat în 1994 (cu un capitol dedicat magiei publicat în antologia Elogiu folclorului românesc, din 1969). Nu folclorul ca manifestare estetică îl preocupă pe caraman, ci ansamblul manifestărilor entologice, de la muncile tradiționale și până la antroponimie. În acest context, ideea investirii magice a gesturilor și credințelor tradiționale subliniază „luarea în serios” a domeniului folcloric ca reprezentare mentală populară a universului. Pentru profesorul ieșean, esențială este capacitatea folclorului de a exprima cu cea mai mare acuratețe o gândire populară specifică. Această gândire, evidențiată în cântece ca și în obiceiuri, în onomastică dar și în bocete, posedă o mare autoritate, dat fiind statutul său anonim și, așa zicând, autogenerativ. Nu întâmplător, mulți dintre cei care au cercetat mai de aproape cultura populară s-au simțit tentați să vorbească în termeni cvasi-definitivi despre o specificitate românească a situării în lume, edificând o „filosofie națională”. Om de carte și de știință, Petru caraman e mai interesat de demonstrarea legăturilor dintre stratul acesta popular al reprezentării lumii și tradiția cultă, modernă, pe care el o socotește a se fi edificat deasupra sa. Mai multe dintre studiile sale, între care Pământ și apă sau De la instinctul de autoorientare..., studiază reflexul cult al datinilor și credințelor populare, ca o dovadă 304 ION H. CIUBOTARU, PETRU CARAMAN: DESTINUL CĂRTURARULUI, IAȘI, EDITURA Universității „Alexandru Ioan Cuza”, 2008 a perpetuării unei forma mentis folclorice chiar și în cele mai elaborate produse ale culturii moderne. Profesorul pledează, fără a își mitiza suplimentar obiectul de studiu, pentru o înțelegere critică a complexității fenomenului folcloric, complexitate care îl ajută să se camufleze, uneori aproape irecognoscibil, în „profanul” literaturii moderne. insistând în atâtea rânduri asupra „supraviețuirilor” unor credințe populare sub forma zicerilor fixe în creațiile culte majore, Petru Caraman definește forța tectonică, subterană a folclorului, fenomen capabil să permeeze freatic și să susțină neștiut marea cultură. Frumoasa viziune a cărturarului, verificată de el în cazul unor autori majori de literatură, de la Teocrit la Eminescu, se cere revalorificată în condițiile cercetării contemporane. Între altele, și pentru că ea reprezintă o descoperire spontană a metodei de studiu recomandate de cele mai noi îndreptări pedagogice. Din acest motiv, lucrarea monografică a profesorului ion H. Ciubotaru își manifestă cu atât mai mult oportunitatea. Modelul marelui slavist și etnolog afirmat în interbelic se vădește a fi unul de mare actualitate. Etnologul luminat Petru Caraman, capabil să se miște cu ușurință în mai multe domenii, ne oferă o lecție de naturalețe și de libertate cărturărească: interdisciplinaritatea îi vine firesc savantului poliglot, ca respirația. 305 Poeziei Liviu Antonesei - poetul. Despre apariția, (falsa) dispariție și eternitatea EMANUELA ILIE Universitatea „Alexandru ioan Cuza”, iași În ultimii douăzeci de ani, Liviu Antonesei a publicat enorm: chiar dacă facem abstracție de cele peste 4000 de articole risipite, cu generozitate, în presa nu numai culturală, și tot ar trebui să ne recunoaștem aproape intimidați de numărul considerabil de cărți deja editate. Dintre ele, ce-i drept, mare parte nu privesc deloc (Paideia. Fundamentele culturale ale educației, Editura Polirom, Iași, 1996; Managementul universitar (în colaborare), Editura Polirom, 2000; O introducere în pedagogie. Dimensiunile axiologice și transdisciplinare ale educației, Editura Polirom, Iași, 2002; Polis și Paideia. Șapte studii despre educație, cultură și politici educative, Editura Polirom, 2005) ori cel mult tangențial literatura propriu-zisă (Semnele timpului, Editura Junimea, 1988; Jurnal din anii ciumei: 1987-1989. Încercări de sociologie spontană, Editura Polirom, 1995; O prostie a lui Platon. Intelectualii si politica, Editura Polirom, 1997; Structuri, momente și modele în cultura interbelică, Editura Cronica, 1999; Despre dragoste. Anatomia unui sentiment, Editura Ars Longa, 2000; Literatura, ce poveste! Un diptic și câteva linkuri în rețeaua literaturii, Editura Polirom, 2004). Dovadă că intelectualul polivalent și, de ce nu, transdisciplinar (dacă e să luăm în calcul, pe lângă preocupările extinse, și titlul uneia dintre cărțile sale de pedagogie, traducându-l drept o indirectă - nu și imprudentă, precum în alte cazuri! - confesiune), nu a putut niciodată să rămână indiferent la deliciile pharmakon-ului literar și, în particular, ale celui poetic. Exceptând volumul de proză scurtă Check Point Charlie. Șapte povestiri fără a mai socoti și prefața, Editura T, 2003, Liviu Antonesei a publicat câteva volume de poezii: Pharmakon, Editura Cartea Românească, 1989; Căutarea căutării, Editura Junimea, 1990; Apariția Eonei și celelalte poeme de dragoste culese din Arborele Gnozei, Editura Axa, 1999; Dispariția și eternitatea Eonei, Editura Brumar, 2006, sunt titlurile ce îndreptățesc un cititor atent la aventurile sale editoriale să se întrebe dacă nu cumva Liviu Antonesei nu îmbracă decât pentru a-și satisface din capriciile de moment straiele fistichii ale politicianului bătăios ori pe cele sobre ale pedagogului postmodern, dar, în fond, de viță nobil-comeniusiană. În ce măsură doar cochetează sau e într-adevăr îndrăgostit de poezie o poate cel mai bine demonstra antologia Apariția, dispariția și eternitatea Eonei (Paralela 45, Pitești, 2007), ultimul op poetic al scriitorului ieșean. În ceva mai mult de 200 de pagini, cartea oferă imaginea completă a unei creații lirice solide, perfect consecvente cu ea însăși, care își recunoaște de la început atuurile și le conservă cu inteligență poietică în texte care uneori circulă, nestingherit, în forme aproape identice, în volume distincte. Mai mult decât această circulație să spunem formală, este cât se poate de evidentă păstrarea liniilor tematico-structurale definitorii de la primul până la ultimul volum de poezii al lui Liviu Antonesei. E vorba, altfel spus, de doar trei cărți de poeme (prima, Pharmakon, fiind anulată, după expresia autorului, de cea de-a doua, Căutarea căutării), în care sunt traduse aceleași obsesii lirice, sunt circumscrise aceleași principii structurale, într-un cuvânt, se topografiază același teritoriu liric 306 LiViu ANTONESEi - POETuL. DESPRE APARițiA, (FALSA) DiSPARițiE și ETERNiTATEA POEZiEi distinct, perfect configurat. Faptul e posibil, deși, la o primă lectură, aproape fiecare text al lui Liviu Antonesei funcționează ca un magnet ce atrage, eficient și irepresibil, cele mai variate influențe culturale. După cum, la fel, odată cu primele texte din Căutarea căutării (1978-1989) sunt evidente și racordarea la o poetică generaționistă, și refuzul ei orgolios, în numele căutării notei particularizante. La o plasare oarecum reverențioasă față de miezul tare al poeziei optzeciste trimite, mai întâi, seria de referințe livrești de tot felul risipite din texte sau din peritexte: primul text al cărții, Ca și cum, este dedicat „Memoriei lui Radu Petrescu”, iar un Pastel, „Memoriei lui A.E.Baconsky”; În amintirea... este scris „Pentru Rolf Bossert”, o serie reușită de poeme se raportează, încă din titluri, la poetici romantice ori simboliste consacrate -Poemul (depărtarea de Mallarme), Eminescu. Un vis, Rilke. Un vis, Holderlin. Un vis - ca să nu mai vorbim de aluziile mai mult sau mai puțin transparente la personaje, situații și embleme literare celebre. Nu-i vorbă, „ilustratele supraviețuiesc demolărilor,/ cutremurelor, incendiilor (O, Lisboa, Frisco, București,/ Alexandrii -preferând pe/ Kavafis și Perse lui MD și MC și NC și AP și NS),/ inundațiilor, holocaustului, extazului erotic final”, ne asigură poetul într-o incitantă Călătorie în erele geologice încheiată însă, deloc întâmplător, cu o apostrofă laconică țintită inclusiv împotriva acestei „mașinării/ triste, inutile, alchymice și năucitoare” care este, în fond, Literatura: „De dincolo de Carte, o voce răgușită și sceptică/ pronunță silabele sacre:/ A-JuN-GE!” Orice-ar face, însă, poetul nu poate face abstracție de fascinantul joc al intertextualității savante, pe care-l cultivă până la capăt, deși se plasează de multe ori ironic față de binecunoscuta, inevitabila traversee du texte pentru a marca, decis, ruptura dintre realitatea livrescă a scriiturii sale și dimensiunea ei angajată direct, existențial. Sigur că portretul poetic al lui Liviu Antonesei nu se alcătuiește numai din „lecturi,/ manuscrise, tăceri și amintirea/ unei călătorii pe care nu am început-o”, după cum recunoaște in Jocul vidului și al înfățișării. După cum nici din cultivarea filonului care ține - iarăși într-o manieră specifică poeticii optzeciste - de cotidian și biografic. Aceasta, deși poetul dovedește că poate converti evenimentul biografic într-o adevărată aventură, îndoit ontologică și estetică (a se vedea, bunăoară, excelenta Mitologie. Eu și Valeriu Gherghel salvând pescărușul pentru Andreea Ioana). Raportul adevărat al lui Liviu Antonesei cu realitatea lumii (inclusiv a lumii textului) este cu totul altul. Oricare dintre principiile aparente după care i se structurează imaginarul poetic și, implicit, oferta sa de lume nu vizează nici relatarea laconică, rece, tip proces-verbal, pe care și-o atribuie la sfârșitul Mitologiei., nici metaforizarea de grad zero pentru care pare a pleda într-o secvență din Jocul vidului și al înfățișării. „Scriitura albă și ternă” mărturisește, nu-i așa?, „o imposibilitate/ asumată cu dispreț și orgoliu”, în capcana căreia niciun poet nu ar mai putea cădea benevol. și cu atât un poet precum Liviu Antonesei, atras deopotrivă de estetica modernistă și cea neomodernistă, altfel spus, de celelalte jocuri ce au marcat poietica secolului al XX-lea - dacă unele versuri par a pastișa lirica generației sus-citatului N.S. ori creația onirică, altele jonglează, în structuri silogistice pe jumătate jucăușe, pe jumătate solemne, cu o pseudorevoltă avangardistă asimilată temporar drept cod atitudinal fundamental. Maniera poetică predilectă, principiul liric structurant al textelor din Căutarea căutării este devoalat într-un text precum Le mal arme, declarație războinică a unui mal-aime de sfârșit de secol XX: „rău armat - apropiere 307 EMANUELA ILIE furișă/ de lucruri tatonare înconjur/ tăcere fugar împărțită// a vorbi numai în cercuri concentrice/ a imagina muzica unor moarte umbre/ și a celor fără contur...// și nici astrul nopții luminând!// a putea rosti neauzit - corzi/ rupte ale lirei în vânt - „moi, je suis le bien arme”.// Moartea - proiectele lucind cu/ disperare în/ noapte.” (subl. mea, E.I.) Această retorică, să o numim a aproximării lumii printr-o sensibilitate atentă mai puțin la contururile ei aparente și mai mult la dinamica ei vibratilă și evanescentă care îi configurează ordinea secretă, îi va permite poetului Liviu Antonesei să se situeze într-un teritoriu de interferență, „în zborul albastru și chymic/ în intermundii, în corpul fluid și fosforescent” (Cine...). De aici, glisarea permanentă între descripția nudă și caligrafia metaforizantă a realului, între notația albă a stărilor, obiectelor și peisajelor, respectiv învestirea lor cu un simbolism greu. Toate secțiunile acestui prim volum de poezii scris de Liviu Antonesei (Partea frigului, Căutarea căutării - Un cvartet (Încercare polifonică), Autonevroze sau Păcatele capitale, Călătorie în erele geologice și alte poeme de dragoste, Acum Infernul) se nutresc, prin urmare, dintr-un fel de voință acerbă de a puncta desubstanțializarea lumii, întorcând-o în reversul ei: puterea de a o învesti cu o încărcătură considerabilă de mitologic, mitic și mistic. Astfel, în unele poeme se plimbă Priap sau Oedip, în altele se uzează de o gesticulație sau o retorică specifică ritualurilor primitive, dionisiace etc. Mai multe Pasteluri validează încrederea trufașă a poetului într-o armonie când întunecată, când luminoasă. Dar și dorința lui de a conferi pregnanță unei stranii rețele de corespondențe (obsesie preluată de la marii simboliști), de relații între condiția umană și cea cosmică, între aparențele și esențele fie ele biologice, neurologice ori pur naturale din universul ce ascultă, orice s-ar spune, de o coerență universală: „zăpada/ și creșterea vertiginoasă a maselor celulare/ în plămâni sau inimă sau tegumente - / un roz violaceu (inconfundabilă culoare!)/ invadându-te dinăuntru// Întoarcerea, graba materiei în sine însăși - / fascinantele găuri negre ale Universului pictate/ de ochiul Marelui Arhitect// Sistolă - diastolă/ după legea eternă a creșterii și descreșterii/ Materiei Puterii Neoplasmului” (Pastel). Sau: „Timpul/ vine de pretutindeni și mă sufocă!/. De pretutindeni/ vine timpul și poate din epiderma mea stacojie, pătată” (Încercare asupra Cuvântului). și încă: „Amurguri de scrum, aramă pe ape - sfârșitul vacanței/ ca o tristețe a cărnii./ - Desigur, iubito, totul se duce, spiritul/ numai pulsează în limburi./ Nisipul, pulpele lungi, vișina coaptă a catifelei,/ stelele cufundate în paharele de gheață./ Luna - boală feroce și grea peste chipuri)./ ne iubim cu disperare, cu teamă - urlă câinii biciuiți/ în simțuri, marea geme la țărm; o placentă infinită./ chemare a morții.” (Pastel). Alte două par a fi, în acest prim volum, obsesiile majore ale poetului, chiar și în textele cu inserții sociogonice ori cosmologice în care se invocă frecvent, cu marja inerentă de ironie (postmodernă), „O, apele liliachii și verzui/ ale Oceanului Primordial scăldând/ malurile erodate ale arhipelagului/ cu nume exotic”: Logosul și erosul. Preeminența Logosului în lirica lui Liviu Antonesei poate fi justificată de varii motive poetice sau trăsături formale. Între ele: componentele poematice de influență și expresie modernistă, topite într-un aliaj semantic în care metalul dominant este moartea cuvântului; obsesiva invocare a „cuvântului profetic”, revelator de lumi semantice; căutarea asiduă și, imediat, refuzul iluminării (rimbaudiane?) prin cuvântul ce dă glas „splendidei străluciri a/ dezastrelor intrapsihice, interpsihice, intens 308 LiViU ANTONESEi - POETUL. DESPRE APARițiA, (FALSA) DiSPARițiE Și ETERNiTATEA POEZiEi specifice,/ cu adevărat ospifice” (Fragmente alese din viața de zi cu zi a grefierului); teroarea determinată de posibilitatea ca fiecare poem nereușit să funcționeze, pentru soarta Poeziei, ca o piatră tombală; „Cancerul ereditar al cuvântului/ care mă locuiește” ș.a. În special Încercare asupra cuvântului și Cântecul de noapte al brizei, primul dedicat memoriei lui M.U. (Mihai Ursachi), celălalt memoriei lui V.M. (Virgil Mazilescu), postulează o personală și cât se poate de profundă criză a limbajului, resimțit până în cea mai secretă fibră a cărnii textuale de un poet care se autodeclamă „un rău demiurg/ purtător al unui trup fără lanțuri/ voce cristalină și sceptică/ dans al dorinței de căutare” (subl. aut.). Cuvântul (perceput de multe ori, în manieră argheziană, ca un amețitor pharmakon) își expulzează partea întunecată, într-o similidemonie semantică prin care sunt cuprinse inclusiv otrăvurile cărnii. Efectele sunt verificabile inclusiv într-o Apocalipsă, în gamă minoră determinată de ineficiența discursului amoros: „Vorbele tale - o, vorbele tale!/ microbi agresivi, tinctură de iod peste/ răni neînchise, peste carnea mea jupuită./ Se apropie ora, ora-i propice,/ plumbul clocotește-n cuptoare, mercurul/ în eprubete pulsează, athanorul palpită/ sub flăcări albastre de alcool./ În curând vom pleca înspre ceruri - / o, suflete albe, priviri fără trup!” S-ar spune că, în ansamblu, această primă carte de poezii a lui Liviu Antonesei este guvernată de o atmosferă tulbure, întunecată, emanată mai întâi de implozia tensiunilor unui eu poetic afectat și de propriile angoase, și de neliniștile infernului cotidian, apoi de predilecția constantă pentru nocturnul revelatoriu, alchimic, vizionar - o serie de poeme sunt închinate tentacularei Vieți de noapte, „hipnozelor nocturne”, „somnului alchimic”, „violului ordinii etice/ spaimei perceptibile./ Ca respirația neantului”. O luminozitate ciudată provine însă din zona erosului - un eros purificator, deși electrizant, extatic, deși în permanență străbătut de o umbră de luciditate. Fiecare dintre textele intitulate Ars amatoria (inspirate, de bună seamă, din indelebilul model al lui Tong Hsuan) este un capitol dintr-un tratat de ars amandi centrat pe nevoia de a găsi un principiu antagonic disperării ontologice, revoltei generalizate sau spleen-ului august. Modalitatea este, și aici, scindarea lucidă între stări contrastante, între indecizie și certitudine, între aversiune și fascinație, între spaimă și iluminare, între agonie și extaz: „Pentru că eu privesc iubirea/ din perspectiva eternității,/ vom fi cândva - întotdeauna - împreună/ Pentru că tu te oferi - ca o târfă - timpului,/ nu vom fi”. Sau: „Ne simțeam foarte bine./ Aveam și noi micuțul nostru/ hărnicuțul nostru paradis de uz personal. De uz general./ Ei, așa, de uz comunal. Oho, ce bine era! Ce bine!/ Ce bine mai era, doamne! Ajută-l, doamne, pe robul/ tău, pe robul tău care, pe robul tău carele.../ Eu, însă, pluteam deasupra orașului. Eu o visam pe ea./ Ea nu mă visa pe mine. Am elaborat tezele asupra reciprocității și le-am dat foc în aceeași secundă./ Eu o evocam pe ea, o invocam, eu aș fi bătut-o/ cu o nuia de salcie, aș fi biciuit-o, aș fi mângâiat-o,/ ea am plâns, eu i-aș fi dăruit în fiecare zi o/ orhidee adusă din Mexic, din Africa, eu aș fi plecat/ în Pacific să pescuiesc perlele reginei pentru ea ” etc. etc. Preeminența erosului în imaginarul poetic marca Liviu Antonesei va fi cu totul evidentă în volumele următoare, Apariția Eonei și celelalte poeme de dragoste culese din Arborele Gnozei, respectiv Dispariția și eternitatea Eonei. În acestea apare un personaj feminin ambiguu, în fapt o stranie întruchipare a alterității radicale, alfa și omega ai ființării: „Acea, doamnă, doamnă a mea care ești El, domnul,/ acea 309 EMANuELA iLiE fantastică fantă absorbantă, acea prăpastie/ uriașă, uriașă precum marea planetară, acel sfârșit fără capăt... ” (Apariția Eonei. O uvertură). Indiferent de originea Eonei, însuși faptul apariției acesteia în orizontul eului poetic marchează, oricum, reinvestirea lumii cu sens. și, măcar temporar, recuperarea unui timp auroral al ființei; poetul percepe, din nou, mai acut corporalitatea realității obiectuale și materialitatea grea a elementelor cosmice: „La stânga tu. și eu la dreapta./ O fulgerare - trecerea peste roua/ intrării prețioase/ căldura aurorală/ a grotei adumbrite/ strălucirea tijei de jad.” (o nouă Ars amatoria). De aici și până la nevoia conservării, în eternitate, a percepției hiper-, de fapt transsenzoriale, nu e decât un pas, cel din Underground, aventură eroico-erotică „în cloaca augustă, dedesubt, în intermundii”. Dar textele înregistrează, simultan, o mișcare de recul a subiectului poetic „cu nervii întinși, cu mintea tocită de fantasme”, căruia i se revelează, neașteptat, spectrul pierderii propriei identități, și așa fragile. Erosul se va dovedi, până la urmă, un mijloc eficace de cizelare a identității poetice. Actantul prins în vârtejul istoriei de dragoste va experimenta, prin urmare, formule stilistice noi, jonglând, la rigoare, cu tehnici inspirate de po(i)eticile autohtone din vârste diferite ale literaturii. Poeme precum Chanson d'amour, Cântecel, Cântecel de dragoste, Cântecel de plimbare sunt, în acest sens, cele mai bune dovezi că poetul are un cert rafinament combinatoric, incantațiile amoroase amintind când de cele semnate, odinioară, de un Costachi Conachi sau un iancu Văcărescu, când de recentele brumariene: „Pasul tău pe străzi înguste/ Face flamure din fuste/ Curul tău, puțin mai sus,/ Mă lasă pe gânduri dus.// . //Ochii tăi de aur plini/ iar îmi caută pricini./ Gura ta cea lobodă/ Mă sărută slobodă” etc. Desigur, niciun exercițiu de virtuozitate stilistică nu poate edulcora sfârșitul cuplului (în special Dispariția și eternitatea Eonei va conține invariantele uzuale ale eroticii agonice, cu finalul inerent: reintrarea într-o „melancolie de fier”). Fulgurațiile oricărei apariții și dispariții ale obiectului poetic sunt, totuși, benefice Poeziei. Pentru cititorul poemelor lui Liviu Antonesei, fiecare nouă apariție a Eonei - adică, în termenii autorului, „O răcoare umedă/ și blândă. O vibrație neașteptată a aerului./ un miracol întrupat. O jubilație difuză./ Acum. Atunci și de-a pururi” - nu înseamnă altceva decât o eternă epifanie a Poeziei. 310 ARGUMENT Este performant sistemul de învățământ românesc?Ce înseamnă un sistem de învățământ performant?Este dată măsura performanței de obținerea unor rezultate la concursurile internaționale de vârf?Este dată măsura performanței de eficiența în activitatea social-economică a absolvenților sistemului?Sunt întrebări care nasc alte întrebări, iar un răspuns tranșant le ele nu simplifică lucrurile. Tendința de a lua excepția drept regulă ne-a condus la situația de a orienta întregul sistem către acest vârf de performanță competițională și informațională. Acesta a generat, în mare măsură, mecanismul intim care a modelat atât programele cât și manualele din anii 80 încoace. Drept urmare, procesul didactic la noi s-a centrat, în general, pe transmiterea de informație factuală densă și structurată de-a gata, în timp ce în țările dezvoltate economic, și încerca găsirea unor modalități reale de a implica elevul în căutarea, procesarea și structurarea personală a informațiilor. 1 Pe fondul unui tradiționalism și conformism, fidel învățământului de tip informativ-reproductiv, se afirmă cu mare greutate noul tip de învățământ aplicativ-formativ, centrat pe elev, pe formarea competențelor sale școlare, care să-l ajute să se integreze în viața școlară și postșcolară. Aceste achiziții școlare, elevul ar trebui să le dobândească în școală, nu doar sub forma unor cunoștințe informativ-reproductive, ci de preferat sub forma unor cunoștințe funcționale care prin exerciții de aplicare al lor la lecții să favorizeze formarea unor calități. Tocmai în acestă ipostază de formare a personalității elevului într-un nou context educațional formativ constă, de fapt, esența reformei curriculare. Dacă acceptăm existența diferențelor individuale între elevi, atunci, pentru o formare intelectuală adecvată, este necesară o ofertă cât mai variată de instruire, capabilă să vină în întâmpinarea diferențelor de interese, nevoi, ritmuri, stiluri etc. Manualul grupelor de excelență a fost inițial conceput ca și ghid-suport la manualele alternative de biologie pentru clasele VII-XII și care servește ca instrument de lucru, practic, operativ, indispensabil în activitatea didactică. Prin acesta, încercăm să oferim recomandări, soluții didactice, privind noul concept de predare-învățare și evaluare pe bază de obiective curriculare de formare, în condiții de predare pentru obținerea de performanțe deosebite la elevi. Dintr-o experiență recentă a autorilor (de un an jumătate), care predau în Centrele de Excelență din Cluj-Napoca, au rezultat modele de soluții practice, accesibile adaptabile și aplicabile, chiar variante de soluții explicate și susținute de aplicații. Credem că acestea s-ar putea concretiza sub forma unor modele de activități practice cu valențe formative, care să includă sarcini didactice și exerciții de aplicare a cunoștințelor funcționale pe niveluri de 1 Învățarea matematicii ș i a ș tiinț elor naturii. Studiul comparativ (II), 1999, Echipa TIMSS-R din România 5 complexitate (sarcini propuse-input) și de performanță (randament, rezultate obținute-output).2 Se resimte lipsa de pe piața manualelor școlare a unor asemenea lucrări de oportunitate metodologică. Acestea prin caracterul lor operațional servesc ca instrument de lucru, deoarece generealizează experiența grupelor de excelență și constituie o sinteză de orienatare metodologică și practică. Manualul grupelor de excelență cuprinde lecții, lucrări de laborator, teste de evaluare și probleme care au fost aplicate la orele de biologie de la grupele de excelență. De aceea, se poate considera ca un produs natural al activității la clase, cu precizarea că, în vederea publicării, au fost reelaborate conform unor cerințe pedagogice de performanță. Ca noutate apar activitățile cu teme intracurriculare, transcurriculare, care au un pronunțat caracter interdisciplinar și care conturează începutul predării integrate. Manualul grupelor de excelență este structurat pe cicluri curriculare. Fiecare ciclu curricular oferă un set coerent de obiective de învățare, care consemnează ceea ce ar trebui să dobândească elevii care studiază în regim de performanță școlară. Încrezători în spiritul constructiv al vocației de educator din fiecare beneficiar și dorind o înscriere firească în spațiul valorilor democrației participative din România, vom fi bucuroși de orice sugestie destinată actualizării și perfecționării acestui document. 3 Autorii 2 V. Copil, D. Copilu, I. Dă r ă b ă neanu: Predarea pe bază de obiective curriculare de formare. E.D.P., 2002 3 prof. univ. dr. Ioan Neaș cu 6 Sabina Tot Mariana Marin CLASA A VII-A 7 8 CLASA A VII-A 1. CUNOAȘTEREA ȘI ÎNȚELEGEREA TERMINOLOGIEI, A CONCEPTELOR ȘI A PRINCIPIILOR SPECIFICE ȘTIINȚELOR BIOLOGICE OBIECTIVE DE REFERINȚĂ 1.1 Să identifice elementele componente ale structurilor anatomice din corpul uman 1.1.1 Să descrie, compare, diferențieze, selecteze și să ordoneze informațiile EXEMPLE DE ACTIVITĂȚI DE ÎNVĂȚARE • Observarea și recunoașterea pe planșe, mulaje, radiografii, material biologic conservat al componentelor de organe și sisteme de organe din corpul uman (sistemul locomotor, sistemul nervos, digestiv, circulator, respirator, excretor, reproducător); • Stabilirea topografiei organelor în cavitatea generală a corpului; • Realizarea unor modele de organe și sisteme de organe; • Reprezentarea prin desen a caracteristicilor unor organe din organismul uman; • Realizarea unor clasificări în funcție de diverse criterii; 1.2 Să explice funcțiile organelor • și sistemelor de organe din corpul uman • 1.2.1 Să analizeze, să sintetizeze • și să generalizeze informațiile referitoare la funcțiile organismului uman 1.2.2 Să descrie, să compare, să • diferențieze, să selecteze și să ordoneze informațiile Recunoașterea principalelor funcții ale organelor și sistemelor de organe; Compararea stării de sănătate cu starea de boală; Observarea prin utilizarea programului de anatomie BODY - WORKS; Utilizarea clasificărilor folosind criteriul morfologic și biometric; Crearea și rezolvarea prin modelare și algoritmizare a unor probleme de fiziologie pornind de la anumite date cantitative și calitative, obținute din buletinele de analiză; Interpretarea unor cazuri pe baza datelor rezultate din analizele de laborator: leucograme, hematograme. Realizarea unor clasificări în funcție de diverse criterii pentru: - sistemulu nervos, sinapse și hormoni; 9 1.2.3 Să realizeze și să opereze pe • scheme - model a unor funcții • Reprezentări de EKG, EEG, secuză musculară; Întocmirea unor scheme de reglaj FEED-BACK și FEED-BEFORE; Modelarea: machetă reprezentând pârghii, articulații; modelul funcțional al globului ocular (aparatul de fotografiat); anticorpi, leucocite -antigen - anticorp, vaccin; Crearea de către elevi a unor modele pe principii bionice; 1.3 Să stabilească corelația structură - funcție - factori de mediu • Evidențierea variației unor parametrii fiziologici ai organismului uman (puls, ritm respirator, tensiune etc.)în raport cu diverși factori de mediu (stress, efort, sănătate - boală); • Stabilirea cauzelor unor îmbolnăviri; • Recunoașterea influenței unor factori de risc (tutun, alcool, droguri) asupra funcționării unor sisteme (sistem nervos, sistem respirator, sistem circulator, circulator); • Reprezentarea unor modele a relațiilor organism -mediu (de exemplu: imunitate, mișcare - repaos, comportament); • Observarea efectului sanogen sau patogen al factorilor de mediu asupra organismului uman: - interacțiunea radiațiilor ionizante cu sistemul biologic, efecte - utilizări; - interacțiunea câmpului magnetic terestru cu câmpul bioenergetic uman; - stabilirea dozei biologice maxime admise pentru diferitele radiații ionizante; - recunoașterea influenței ultrasunetelor și reprezentarea schematică a aparatelor utilizate în radiologie. 2. DEZVOTAREA CAPACITĂȚILOR DE EXPLORAREA / INVESTIGARE ÎN SCOPUL REZOLVĂRII DE PROBLEME SPECIFICE BIOLOGIEI OBIECTIVE DE REFERINȚĂ EXEMPLE DE ACTIVITĂȚI DE ÎNVĂȚARE 2.1 Să selecteze și să utilizeze corect, aparatura, instrumentele și ustensilele adecvate din laboratorul de biologie și alte echipamente • Exersarea cu mijloace de investigație științifice, proprii științelor biologice; 10 2.2 Să proiecteze și să realizeze activități experimentale, care să le formeze deprinderi de investigație 2.3 Să investigheze, să interpreteze și să elaboreze definiții pe baza datele teoretice și experimentale 2.4 Să selecteze valori anatomice și fiziologice pentru fiecare dintre variabilele implicate în experiment pentru a obține rezultate semnificative • Alegerea corectă în funcție de demersul științific vizat a metodelor și tehnicilor de lucru utilizate: disecții, observații macro și microscopice, experimente pentru evidențierea unor procese fiziologice: reflexe, formarea imaginilor, probe vestibulare la om, determinarea diferitelor sensibilități: cutanată (tactilă, termică, dureroasă), a ritmului cardiac, a ritmului respirator, determinarea forței musculare, tipuri de pârghii, dozarea componentelor anorganice și organice din componente și medii biologice (homeostazia mediului intern); • Analize cantitative: dozarea colesterolului total din sânge, a glicemiei, reacții de identificare a unor hormoni (de exemplu insulina, tiroxina, hormonii estrogeni); • Reprezentarea, notarea, proiectarea de formule, “scheme - concluzii” a activității experimentale efectuate; • Elaborarea de concluzii ce se desprind din însușirea corectă, științifică a anatomiei și fiziologiei demonstrată experimental (întrebări, răspunsuri, dezbateri); • Studiu de caz diagnosticat pe baza buletinelor de analiză, a radiografiilor; • Realizarea de predicții pe baza datelor experimentale, de exemplu: efectul nociv al fumatului și consecințele previzibile în timp asupra sistemului nervos, sistemului respirator și sistemului circulator. • Jocuri de rol pentru evidențierea relației medic-pacient. 3. DEZVOTAREA CAPACITĂȚII DE COMUNICARE, UTILIZÂND CORECT LIMBAJUL SPECIFIC BIOLOGIEI OBIECTIVE DE REFERINȚĂ 3.1 Să-și formeze deprinderi de comunicare corectă și coerentă în scris și oral EXEMPLE DE ACTIVITĂȚI DE ÎNVĂȚARE • Întocmirea de teste, aritmogrife, anagrame, scheme de adnotare și înregistrare a datelor; • Exerciții de utilizare a unor surse de informare: albume, atlase, enciclopedii; 11 3.1 Să se documenteze asupra • noutăților din biologie folosind bibliografia în domeniu din cărți de • specialitate, atlase, albume, eciclopedii, dicționare, • culegeri de texte consacrate, reviste massmedia, bănci de • date • • Extragerea și inserarea informației din și în tabele, grafice, diagrame, fragmente de text, folii retroproiector; Identificarea relațiilor cantitative și calitative dintre informații; Utilizarea terminologiei științifice în situații de comunicare; Discuții în cadrul unor activități desfășurate în grup; masă rotundă, întâlniri, dezbateri, vizite etc.; Elaborarea și susținerea de referate; Efectuarea de eseuri structurate, proiecte portofolii, scheme funcționale; Transpunerea și prezentarea unui proiect într-un program asistat pe calculator. 4. FORMAREA UNOR ATITUDINI ÎN ACORD CU PRINCIPIILE BIOETICII OBIECTIVE DE REFERINȚĂ 4.1 Să stabilească și să analizeze relația dintre propriul comportament și starea sanogenă 4.2 Să rezolve situații problemă, să acorde primul ajutor în cazul unor urgențe medicale simple 4.3 Să definească și să detalieze conceptul de medicină naturală EXEMPLE DE ACTIVITĂȚI DE ÎNVĂȚARE • Predicții despre starea de sănătate a organismului uman în condiții de suprasolicitare fizică, psihică, consum de alcool, tutun, droguri, stress infomațional etc.; • Dezbateri de caz despre necesitățile și interacțiunile organismului uman, aplicarea programului Barbacana; • Măsuri de prim-ajutor în caz de accidente ale sistemului nervos, locomotor, digestiv, respirator, circulator, excretor; • Prim-ajutor de urgență în situații de febră, vomă, diaree, leșin. • Întocmirea unui cod al „bunelor maniere” privind alimentația și igiena vieții intelectuale pentru un tânăr adoleșcent; • Dezbateri și aplicații practice de presopunctură, fitoterapie, apiterapie, cromoterapie, acupunctură, homeopatie, bioenergie, biocâmp, reflexoterapie. 12 5. TRANSFERAREA ȘI APLICAREA CUNOȘTINȚELOR DIN DOMENIUL BIOLOGIEI ÎN CONTEXTE VARIATE OBIECTIVE DE REFERINȚĂ EXEMPLE DE ACTIVITĂȚI DE ÎNVĂȚARE 5.1 Să proiecteze și să utilizeze modele detaliate de structură și funcție după modelul bionic 5.2 Să explice comportamentul și adaptările organismului uman la impactul cu mediul: acvatic, aerian, terestru, spațiul cosmic • Modelul ochiului, al inimii, tipurile de articulații, teste și probleme interdisciplinare; • Evidențierea parametrilor fiziologici în condiții de viață extreme: scufundare, altitudine, zbor cu nave supersonice, câmp magnetic; 5.3 Să extrapoleze pe baza datelor fiziologice observate • Extrapolarea cunoștințelor despre mișcare în explicarea mișcării pe gheață, pe nisip, în menținerea poziției ortostatice, în aplecări etc. 6. UTILIZAREA PROGRAMELOR DE CALCULATOR SPECIFICE PENTRU REZOLVAREA UNOR PROBLEME DIN DOMENIUL BIOLOGIC 6.1 Să se documenteze asupra noutăților din biologie și rețeaua internet folosind calculatorul 6.2 Să selecteze, să ordoneze și să înregistreze informații • Documentarea cu ajutorul programului de anatomie BODY-WORKS , CD-uri și prin calculator, noutăți din biologie; • Exerciții de stocare electronică a datelor; • Gruparea, ordonarea, clasificarea observațiilor; • Inserarea datelor în tabele, grafice, diagrame; completarea unor fișe de documentare; • Prezentarea unui proiect într-un program asistat pe calculator; 13 CONȚINUTURI Organismul uman - un tot unitar Funcțiile organismului uman și baza lor anatomică 1.1 Funcții de relație: o Sensibilitatea: - Sistemul nervos: alcătuire, structură și funcții - Analizatori: alcătuire, structură și funcții - Sistemul endocrin: categorii, funcții și dereglări funcționale o Mișcarea: - Sistemul locomotor: alcătuire, structură și funcții 1.2 Funcții de nutriție: - Sistemul digestiv: alcătuire, structură, funcții - Sistemul circulator: alcătuire, structură, funcții - Sistemul respirator: alcătuire, structură, funcții - Sistemul excretor: alcătuire, structură, funcții 1.3 Funcția de reproducere: - Sistemul reproducător: alcătuire, structură și funcții - Probleme biomedicale și sociale 14 Cuprins I. ORGANISMUL UMAN - UN TOT UNITAR...............................17 Organ - Sistem - Organism........................................17 1. FUNCȚIILE DE RELAȚIE..........................................20 9 9 A. Sensibilitatea............................................ 20 1.1. Sistemul nervos ........................................20 1.2. Analizatorii .......................................... 32 1.2.1. Analizatorul vizual .................................. 32 1.2.2. Analizatorul acustico-vestibular ..................... 37 1.2.3. Analizatorul olfactiv ................................ 42 1.2.4. Analizatorul gustativ ................................ 47 1.2.5. Analizatorul tactil termic și dureros...............51 1.3. Sistemul endocrin ..................................... 56 B. Mișcarea...................................................60 1.1. Sistemul locomotor..................................... 60 2. FUNCȚII DE NUTRIȚIE ....................................... 67 9 9 2.1. Sistemul digestiv ......................................67 2.2. Sistemul circulator.....................................77 2.3. Sistemul respirator.....................................89 2.3. Sistemul excretor......................................104 3. FUNCȚIA DE REPRODUCERE.................................... 109 9 3.1. Sistemul reproducător..................................109 3.2. Probleme biomedicale și sociale - profilaxia și tratarea . 114 15 16 I. ORGANISMUL UMAN - UN TOT UNITAR Organ - Sistem - Organism Organele sunt grupări de țesuturi identice sau diferite, care acționează împreună pentru îndeplinirea unei anumite funcții. Organele interne, numite viscere, sunt situate în cavitățile corpului. trahee plămân diafragmă ficat vezică biliară inimă intestin gros intestin subțire Fig. 1. Organele interne din cavitățile toracică și abdominală Fig. 2. Cavitățile corpului Sistemul (gr. systema = a pune împreună, a așeza) este un ansamblu de organe interdependente care participă la realizarea unei funcții comune, una din funcțiile fundamentale care asigură viața organismului uman. Organismul uman este ansamblul de organe și sisteme aflate într-o strânsă legătură structurală și funcțională, care alcătuiesc un tot unitar, capabil să se adapteze la condițiile mereu schimbătoare ale mediului. Celulă Țesut Organ —► Sistem Organism Segmentele corpului. Organismul este alcătuit din următoarele segmente: 17 Cap Gât Trunchi Membre Neurocraniul (cutia craniană) Regiunea posterioară = ceafa Torace - conține cavitatea toracică. Diafragmă - separă cavitatea toracică de cea abdominală. Abdomen - conține cavitatea abdominală Pelvis - conține cavitatea pelviană. Superioare - se leagă de trunchi prin centura scapulară Viscerocraniul (oasele feței) Regiunile: anterioară și laterale Inferioare - se leagă de trunchi prin centura pelviană Viața unui organism presupune o unitate absolută între structura și funcția fiecărui element constitutiv, dar și între structura și funcționalitatea tuturor organelor și sistemelor ce alcătuiesc organismul. Unitatea dintre structură și funcție se manifestă începând de la nivel atomic, molecular și până la structurile tisulare cele mai complexe. Organism Atom Mo ecu a Macromolecula Sistem Organit Organ Celula Țesut Fig. 3. - Niveluri de organizare ale corpului Toate aceste structuri interacționează și realizează funcțiile organismului: de relație, de nutriție și de reproducere. 18 Funcțiile organismului uman și baza lor anatomică Funcția Sistemul Componente ! DE RELAȚIE asigură legătura organismului cu mediul înconjurător Sistemul nervos Analizatorii Sistemul endocrin Sistemul muscular Sistemul osos - encefalul, măduva spinării, nervii, ganglioni nervoși - vizual, acustico-vestibular, olfactiv, gustativ, cutanat, motor - hipofiza, epifiza, tiroida, paratiroidele, suprarenalele, pancreasul, timusul și gonadele - mușchi scheletici - oasele și articulațiile = schelet ! DE NUTRIȚIE (hrănire) - asigură introducerea substanțelor necesare în organism, transformarea lor, transportul la țesuturi, asimilarea și degradarea în celule. Sistemul digestiv Sistemul circulator sangvin și sistemul circulator limfatic Sistemul respirator Sistemul excretor - tub digestiv (cavitate bucală, faringe, esofag, stomac, intestin subțire, intestin gros, anus) și glande anexe (salivare, ficat, pancreas). - sânge, limfă - inimă, vase sangvine (artere, capilare, vene,), vase limfatice; - căi respiratorii și plămâni - rinichi și căi urinare ! DE REPRODUCERE - asigură perpetuarea speciei umane Sisteme de repro- ducere femeiesc și bărbătesc - gonade (ovare, testicule), căi genitale, organe copulatoare etc. Să revedem informațiile și să concluzionăm: Organismul uman este un tot unitar prin: • structură: celulă - țesuturi - organe - sisteme - organism; • funcție - sistemul nervos și sistemul endocrin asigură unitatea funcțională a organismului, integralitatea și autocontrolul; • integrarea tuturor sistemelor în organismul uman - unde se află în interconexiune. 19 1. FUNCȚIILE DE RELAȚIE 9 9 A. Sensibilitatea 1.1. Sistemul nervos Elemente de bază implicate în elaborarea funcțiilor nervoase Sistemul nervos central uman reprezintă cea mai înaltă treaptă de organizare a țesutului nervos din toată seria animală. Funcțiile sistemului nervos central sunt: a. Adaptarea organismului la condițiile de mediu extern în continuă schimbare; b. Menținerea constantă a mediului intern sau răspunsul homeostatic; c. Memoria și inteligența, în sensul adaptării răspunsului la o situație nouă prin raportarea ei la experiența trecutului, stocată în structurile sale. Din punct de vedere funcțional, sistemul nervos este un tot unitar, dar după funcțiile sale mai importante poate fi împărțit astfel: - Sistem nervos al vieții de relație, numit și sistem nervos somatic - Funcție: adaptarea organismului la condițiile mediului extern - Alcătuire: - sistemul nervos central sau axul cerebrospinal (nevrax), format din encefal și măduva spinării; - sistem nervos periferic: ganglioni nervoși, nervi - Sistem nervos al vieții vegetative sau sistem nervos autonom - Funcție: coordonarea activității organelor interne - Alcătuire: sistem nervos simpatic și sistem nervos parasimpatic; centri vegetativi în: encefal, măduva spinării; partea periferică formată din : nervi vegetativi și ganglioni nervoși situați pe traiectul acestora. Sistemul nervos este alcătuit din totalitatea organelor în care intră în mod predominant țesutul nervos. Țesutul nervos este format din celule foarte diferențiate, numite neuroni și celule gliale. Partea neuronului Formează: În nevrax În sistemul nervos periferic Corpul neuronului Centri sau nuclei nervoși Ganglioni nervoși Prelungiri (fibrele) Căi nervoase Nervi și plexuri nervoase 20 Neuronul reprezintă unitatea anatomică, funcțională, patologică, genetică și trofică a sistemului nervos central. Observă organizarea citologică a unui neuron în figura alăturată. Fig. 4. Organizarea citologică a neuronului. T mc« da naain* CMiaSchwam Celulele gliale, numite și celule nevroglice, formează în totalitatea lor nevroglia. Celulele gliale au forme variate, prezintă un singur tip de prelungiri, au centru celular și se pot divide. Proprietățile fundamentale ale neuronilor constau în generarea și conducerea impulsurilor nervoase. • Excitabilitatea - capacitatea materiei vii de a răspunde prin manifestări specifice la acțiunea unor stimuli (fizici, chimici, electrici) este maximă la nivelul țesutului nervos. Sub acțiunea diverșilor stimuli se produc în neuroni modificări fizico-chimice care stau la baza generării impulsului nervos. • Conductibilitatea - proprietatea de autopropagare a impulsurilor nervoase prin axoni până la terminațiile acestora, unde ele sunt transmise fie unui alt neuron, printr-o sinapsă interneuronală, fie unui organ efector, printr-o sinapsă neuroefectoare, producând un răspuns caracteristic (contracție musculară, secreție glandulară). Neuronii stabilesc între ei relații funcționale numite sinapse (grec. synapsis = legătură). Cu ajutorul microscopului electronic s-a pus în evidență un spațiu îngust - spațiu sinaptic - între componentele sinapsei, ceea ce a arătat că nu există continuitate de materie nervoasă, ci numai contiguitate. Clasificarea sinapselor. Sinapsele se pot realiza între doi neuroni (neuro-neuronale) sau între un neuron și un țesut efector (neuro-efectoare). 21 Sinapsa dintre un neuron motor somatic și o fibră musculară striată scheletică poartă denumirea de placă motoare. Fig. 5. Placa motoare. Nervul este format din fascicule de fibre nervoase, și constituie calea de conducere extranevraxială a impulsului nervos. După poziție, nervii se clasifică în: nervi cranieni și nervi spinali, iar după rol ei pot fi: nervi senzitivi, motori și micști. Nervii spinali sau rahidieni își au originea în măduva spinării și constituie căile de conducere a impulsului nervos spre și de la măduva spinării. Alcătuirea nervilor spinali Componenta nervului Alcătuire Tipul fibrelor Rol posterioară *§ ’C >c« -o >CS neuroni somatosenzitivi neuroni viscerosenzitivi ganglion spinal senzitive dendritele formează receptorii cutanați și proprioceptivi dendritele formează receptorii viscerali ganglionul spinal conține corpii celulari ai neuronilor axonii conduc centripet impulsul nervos la măduva spinării K anterioară neuroni somatomotori neuroni visceromotori motorii axonii conduc centrifug impulsul nervos la organele efectoare (mușchii scheletici) axonii conduc centrifug impulsul nervos la organele efectoare (mușchi netezi și glande) 22 Trunchi rezultă prin alăturarea rădăcinilor mixt din trunchi se desprind ramurile Ramuri meningeală fibre senzitive și vasomotorii mixtă inervează meningele spinale comunicantă albă axonii neuronilor vegetativi preganglionari motoare conectează trunchiul nervului cu ganglionii simpatici laterovertebrali comunicantă cenușie axonii neuronilor vegetativi postganglionari motoare conectează ganglionii simpatici laterovertebrali cu trunchiul nervului dorsală axoni ai neuronilor somatici și vegetativi, atât senzitivi cât și motori mixtă inervează somatic și vegetativ organele din regiunea dorsală a corpului (membre, trunchi, gât) ventrală axoni ai neuronilor somatici și vegetativi, atât senzitivi cât și motori mixtă inervează somatic și vegetativ organele din regiunea lateroventrală a corpului (membre, trunchi, gât) Anatomia sistemului nervos central Encefalul și măduva spinării beneficiază de o triplă protecție: S Protecția osoasă: neurocraniu și canalul vertebral. S Protecția meningeală: trei membrane dispuse de la exterior spre interior în următoarea ordine: duramater (mamă vitregă) - căptușește peretele osos, arahnoida (pânză de păianjen) și piamater (mamă dulce) - aderă intim la substanța nervoasă. S Lichidul cefalorahidian - transparent, se găsește în spațiul subarahnoidian, canalul ependimar și în ventriculele cerebrale. Nevraxul - elemente de anatomie Configurație externă Structura internă Substanță albă Substanță cenușie Măduva spinării - formă cilindrică, ușor turtită antero-posterior - la exterior, fiind formată din prelungirile celulelor nervoase adunate în cordoane ascendente și descendente - în interior, având forma literei H Trunchiul cerebral - forma unui trunchi de con cu baza mare în sus. Segmente: bulbul rahidian, puntea lui Varolio, mezencefal. - la exterior și printre nuclei, fiind continuarea fasciculelor medulare - în interior și dispusă sub forma unor aglomerări de celule numite nuclei 23 Cerebelul - este format din două emisfere cerebeloase unite printr- o porțiune cu aspectul unui vierme inelat numită vermis - la interior, sub forma unei frunze de ferigă, de unde denumirea “arborele vieții” - la exterior, formând scoarța cerebeloasă și în interior, formând nuclei Creierul mare - este format din două emisfere cerebrale separate de un șanț adânc cu direcția antero-posterioară - la interior, formată din fibre care fac legătura între regiuni ale aceleași emisfere, sau între cele două emisfere cerebrale; pot conecta creierul mare cu diferitele etaje ale axului cerebro-spinal - la exterior, unde formează scoarța cerebrală (cortexul) cu o grosime de 2-4 mm și o suprafață de 2200 cm2 în care se găsesc 16 miliarde de neuroni Sistemul nervos vegetativ Parasimpatic Ganglion periferic Neuron stganglionar postganglion Neuron preganglionar ACh ACh Fig. 6. Medierea chimică în sistemul nervos vegetativ. asigură autoreglarea locală, regională și generală a activității organelor în vederea menținerii în limite constante a mediului intern. Componentele sistemului nervos vegetativ, simpaticul și parasimpaticul deși, în general sunt antagoniste, acționează concomitent, însumarea efectelor lor determinând reacții adecvate. Observă componentele sistemul nervos vegetativ în figura de mai jos. Achiziționarea, transmiterea și prelucrarea informației în sistemul nervos. Funcțiile somatice și vegetative Structurile nervoase îndeplinesc două funcții: funcția de centru reflex și funcția de conducere. Funcția reflexă S Realizează legătura dintre diferitele părți componente ale organismului (reflexe vegetative) precum și dintre organism și mediu (reflexe somatice). S Este coordonată de centri nervoși din substanța cenușie a nevraxului. S Se realizează prin actul reflex (reflexul) care este mecanismul de bază al funcționării S.N. și reprezintă reacția de răspuns la o excitație din mediul extern sau intern cu implicarea structurilor nervoase. S Parcurge un drum anatomic numit arc reflex ale cărui componente sunt: receptorul, calea nervoasă aferentă, centrul de comandă și control (centrul reflex), calea nervoasă eferentă, efectorul. Sistemele biologice sunt sisteme cu autoreglare, care reușesc să mențină o relație constantă, optimă, între mărimea de intrare și cea de execuție, indiferent de valoarea perturbațiilor. 24 Canal ependimar Rădăcină posterioare Receptor lorn posterior Substanța alba Substanța cenușie . —<, Neuron senzitiv Ganglion spinal Neuron Corn anterior intercalar Rădăcină anterioara Neuron motor Ganglion simpatic Efector Fig. 7. Componentele arcului reflex Supravegherea modului în care efectorii îndeplinesc comenzile primite se realizează prin intermediul unui mecanism numit mecanism în circuit închis sau feed-back, mecanism caracteristic actului reflex. Stimul RECEPTOR cale -------> aferentă DISPOZITIV DE ANALIZĂ ȘI COMANDĂ (CENTRU REFLEX) Răspuns t feed-back (conexiune inversă) Fig. 8. Schema unui arc reflex controlat prin feed-back. Deoarece se impune păstrarea și dezvoltarea identității sistemului într-un mediu în care se produc și evenimente ale căror consecințe nu mai pot fi corectate (căderea de la o înălțime mare, ingestia unui toxic etc.) este necesară declanșarea unui mecanism de prevenire a erorilor, mecanism denumit “feed-before”, care trebuie să primească informații înainte de producerea erorilor respective. Funcția de conducere î Este îndeplinită de substanța albă a nevraxului care conduce în sens ascendent (fasciculele ascendente) sensibilitatea și în sens descendent (fasciculele descendente) informația motoare (comenzile). 25 Fiziologia în experimente 1. Tema: studierea funcției reflexe a măduvei spinării și evidențierea legilor lui Pfluger. Materiale necesare: broască spinală și patru pahare cu soluții de acid clorhidric sau acetic în următoarea ordine a concentrațiilor: 5%, 10%, 15%, 20%. Activități: se lucrează pe o broască spinală după restabilirea tonusului muscular. Se cufundă pe rând laba unui picior în paharele cu concentrațiile amintite. După fiecare cufundare se spală laba. Rezultate și concluzii: se observă că între intensitatea stimulului și reacția motoare există proporționalitate = un principiu al fiziologiei sistemului nervos. Pe baza acestui principiu s-au formulat legile reflexelor. Redescoperiți-le și definiți-le observând figura de mai jos. 1 2 3 4 5 Fig. 9. Legile reflexelor (ale lui Pfluger) Legea........................ Legea........................ Legea........................ Legea........................ Legea........................ 2. Tema: evidențierea reflexelelor proprioceptive. În organismul uman se produc reflexe simple, bineuronale, monosinaptice prin excitarea proprioceptorilor (receptori din tendoane și mușchi). Un reflex medular proprioceptiv bineuronal este reflexul rotulian. Activități: un elev stă pe scaun în poziția “picior peste picior”. Lovind tendonul cu un ciocănel se observă o mișcare reflexă bruscă de ridicare a gambei. Acest reflex de întindere este un reflex miotatic, controlul lui dând prețioase indicații asupra stării normale de funcționare a centrului medular. 3. Reflexul nociceptiv la om este un reflex polisinaptic de apărare care îndepărtează agentul nociv de zonă stimulată. 4. Tema: importanța fiziologică a bulbului rahidian. 26 Materiale necesare: broaște, ace. Activități și rezultate: S Efectele secțiunii suprabulbare. Se ia o broască și se imobilizează cu mâna stângă, iar cu mâna dreaptă se introduce un ac în cutia craniană la locul de intersecție al liniei mediane cu o linie imaginară care ar trece în dreptul marginilor anterioare ale timpanelor. Se mișcă vârful acului în sens transversal pentru a secționa trunchiul cerebal. Se constată că respirația animalului este nealterată, fiind capabil să-și redreseze și poziția corpului. S Efectele secțiunii bulbare. Se ia o broască, se procedează ca mai sus cu deosebirea că acul se introduce la intersecția liniei mediane cu linia imaginară ce trece prin dreptul marginilor posterioare a timpanelor. Prin mișcarea acului se distruge bulbul și se constată dispariția mișcărilor respiratorii și abolirea reflexului de redresare. S Efectele secțiunii subbulbare. Se ia o broască, se procedează ca mai sus cu deosebirea că acul se introduce în spațiul dintre apofizele vertebrelor 12, procedându-se la transsecționarea măduvei. Dacă se secționează măduva deasupra de C5, se întrerupe legătura motoare cu mușchii inspiratori, inclusiv cu diafragmul. Respirația și reflexul de redresare sunt abolite. Concluzie: prin lezarea sau distrugerea centrilor bulbari se provoacă tulburări grave și chiar moartea animalului. 5. Tema: importanța fiziologică a cerebelului. Materiale: broască, ac. Activitate: se ia o broască și se imobilizează cu mâna stângă, iar cu mâna dreaptă se introduce un ac în cutia craniană la locul de intersecție al liniei mediane cu o linie imaginară care ar trece în dreptul marginilor anterioare ale timpanelor. Se imprimă acului ușoare mișcări numai spre dreapta sau numai spre stânga în cursul cărora se distruge partea respectivă a cerebelului. Se scoate acul și se lasă animalul liber. Broasca stă încovoiată spre partea leziunii, ceea ce se datorează faptului că mușchii părții lezate sunt sub controlul centrilor cerebeloși contralaterali, mușchi ce nu au pierdut tonusul și ca urmare antrenează curbura corpului spre această parte. Se mai constată că animalul nu execută mișcări spontane și, stimulat fiind, el se deplasează “în manej” (mișcări în cerc, de partea leziunii). Răsturnând animalul el se redresează foarte greu. Concluzii: cerebelul are rol în: S Menținerea intensității tonusului muscular în mod echilibrat, pe ambele părți ale corpului; S Coordonarea mișcărilor; S Păstrarea echilibrului corpului, cerebelul având strânse legături cu aparatul vestibular. 27 6. Tema: rolul creierului mare în elaborarea reflexelor condiționate. Acest rol a fost evidențiat de către savantul rus Pavlov, care a elaborat astfel de reflexe pe câini cărora le făcuse în prealabil fistula salivară (exteriorizarea și suturarea la piele a canalului glandei salivare parotide). Astfel saliva nu se mai varsă în gură ci în afară. Interpretați științific imaginile de mai jos. Fig. 10. Elaborarea reflexului condiționat Monitorizarea activității nervoase a componentelor nevraxului Măduva spinării Funcția reflexă - involuntară Funcția de conducere Reflexe somatice Reflexe vegetative - Reflexul de flexie sau nociceptiv - Reflexul miotatic sau osteotendinos - Reflexe somatice lungi: pășire, ștergere, scărpinare - De micțiune - Defecație - Sudorație - Vasomotorii - Pilomotorii - Conducerea sensibilității tactile, termice, dureroase - Conducerea sensibilității prop-priroiocecepptitviveeșiș i visceroceptive - Conducerea mișcărilor voluntare, involuntare și semiautomate 28 Trunchiul cerebral Segmentul Funcția reflexă Functia de conducere Reflexe somatice Reflexe vegetative Se realizează prin substanța albă alcătuită odnitninfuiabreaasic.elnordedn.te,l a coutinuarea celor de la măduvă și fibre descendente, provenite din cenSrii nervoși uspu.prieorriiorsiasua uiucuoorirgigisin.e în sttrrunchiiull cerebral. Bulbul rahidian - Deglutiție - Reflexe secretorii vi m3o.Rto.rfili.xd.igrestpiivreatorii, c - Reflexeardeaspptiartaivto.rii, m adaptative d cardicoavradsicouvlaasrceular. d Punte - Masticație - Clipir5e. Clipir. - Mimi6c.ă Mimică - 7R.Re.flfel.xxssaalliivar, lacriimall,, d reflre.xfle. xresrp.isrpaitroartioi,r ii, s cardicoavradsicouvlaasrceular. î MezMeneczeefnacl efa l- Refl8e.xeRdef l.x. d. orioerni.tanrtea ra.caacpaupluuilui în direcția unui stimul luminos sau sonor - Pu9p.Piluop-cilon-csotrnisctroirc tor - Ac1o0m. odAacroemaoodcahr.iual ui Reflexele statice și stato-kinetice sunt realizate cu participarea tuturor segmentelor trunchiului cerebral. Creierul Creierul mic (cerebel) are rol în: • menținerea tonusului muscular • coordonarea mișcărilor • păstrarea echilibrului. Emisferele cerebrale Scoarța cerebrală reprezintă materia care a atins gradul cel mai înalt de organizare, fiind organul suprem de coordonare și conducere a activității întregului organism. Localizări corticale Din punct de vedere funcțional, scoarța cerebrală se împarte în arii sau zone cu funcții distincte 29 Fig. 11. Localizările ariilor de proiecție corticală, pe fața externă (A) și medială (B) a emisferelor cerebrale a. Arii senzitive și senzoriale = neocortex receptor în care că ile senzitive, aferente specifice aduc mesaje sub forma influxului nervos senzitiv de la receptorii specializați în prelucrarea unui anume tip de înformație. Aceste arii sau câmpuri reprezintă segmentele corticale (centrale) ale analizatorilor. a.1. Aria senzitivă - în ea se proiectează fibrele ce aduc informații tactile, termice ș i dureroase din tegument, precum și fibrele ce aduc exciatții culese din mușchi, tendoane, oase. Aici se formează senzațiile respective: tactile, termice, dureroase și kinestezice. a.2. Ariile senzoriale - cuprind ariile în care se proiectează fibrele ce aduc informații de la organele de simț (senzori) cu excepția pielii. Aici se formează senzațiile de văz, de auz, olfactive și gustative. b. Ariile motoare sau efectoare = neocortex motor - sunt regiuni ale scoarței ce conțin centri nervoși de la care pornesc impulsuri motorii. Au rol în inițierea mișcărilor voluntare, în integrarea funcțiilor motorii și modificarea tonusului muscular. c. Ariile de asociație = neocortex de asociație - apărut recent filogenetic. Excitarea lor nu produce manifestări senzitive sau motorii. Ocupă o mare întindere în scoarța cerebrală. Centrii nervoși ai acestor zone asociază activitățile centrilor senzitivi și ale celor motori, îndeplinind astfel funcții psihice. Paleocortex (sistemul limbic) = este alcătuit dintr-un inel de țesut nervos ce înconjură hilul fiecărei emisfere cerebrale și prezintă următoarele funcții: - centru cortical al analizatorului olfactiv - rol în reglarea actelor comportamentale, instinctuale - rol în procesele psihice afective. 30 Bazele fiziologice ale activității nervoase superioare 1. Funcția reflexă - reflexe condiționate. 5 5 Reflexul condiționat este un răspuns “învățat” pe care centrii nervoși îl dau unui excitant indiferent, condițional. În tabelul de mai jos sunt redate comparativ caracteristicile reflexelor necondiționate și ale celor condiționate. Reflexe necondiționate Reflexe condiționate • Sunt înnăscute, deci se moștenesc • Au căi preformate • Arcul lor reflex se închide la nivelele inferioare ale axului cerebrospinal • Sunt constante și invariabile • Sunt reflexe de specie • Sunt dobândite în cursul vieții • Nu au căi preformate • Arcul lor reflex se închide la nivelul scoarței cerebrale • Sunt temporare • Sunt individuale (mijloace de adaptare la condițiile variabile ale mediului) 2. Funcția de analiză și sinteză Analiza corticală permite desprinderea însușirilor generale și a celor specifice ale obiectelor și fenomenelor din natură. În scoarța cerebrală prin inhibiție de diferențiere se face o analiză fină datorită căreia se pot distinge însușirile semnificative de cele comune. Sinteza corticală este asocierea la nivelul scoarței cerebrale a tuturor elementelor obținute prin analiză și reconstituirea obiectului sau fenomenului care a fost analizat. 3. Funcția de semnalizare a scoarței cerbrale Semnalele care reflectă în scoarța cerebrală realitatea lumii înconjurătoare au fost grupate în două sisteme de semnalizare: Primul sistem de semnalizare, care cuprinde excitanți care semnalizează scoarței cerebrale, în mod direct, aspectele lumii înconjurătoare cu ajutorul organelor de simț. Acest sistem operează atât la om cât și la animale. Al II-lea sistem de semnalizare, propriu omului este limbajul (cuvintele scrise sau vorbite). Ceea ce dă unui cuvânt calitatea de “semnal al semnalelor” nu sunt sunetele auzite sau cuvintele scrise, ci sensul, semnificația lor. El stă la baza gândirii superioare, specific umană, gândirea abstractă. La baza formării celui de-al doilea sistem de semnalizare, se află primul sistem de semnalizare. 31 1.2. Analizatorii 1.2.1. Analizatorul vizual Simțul văzului are, alături de simțurile: vestibular, kinestezic (motor), tactil și auditiv, rolul important de orientare conștientă în spațiu și în menținerea echilibrului corpului, culegând peste 90% din informațiile oferite de mediul înconjurător. Excitanții specifici sunt radiațiile din spectrul vizibil cu lungimea de undă cuprinsă între 400-800 nm. Fotoreceptorii sunt cuprinși într-un analizator fizic de distanță. Organul văzului este ochiul. Identificați părțile componente menționate în tabel, pe figurile ce urmează. Segmentul periferic al analizatorului vizual este retina, găzduită în globul ocular. Retina este cunoscută și sub denumirea de tunică nervoasă și căptușește tunica mijlocie pe toată întinderea ei, având ca și aceasta trei regiuni: regiunea posterioară sau retina propriu-zisă, regiunea mijlocie sau retina ciliară și regiunea anterioară sau retina iriană. Retina propriu-zisă se mai numește retina optică. Pe fața ei internă se observă, în partea posterioară, două regiuni cu caractere deosebite: pata galbenă și pata oarbă. Pata galbenă (macula), este situată în locul unde axul vizual intersecteazăretina (este un ax virtual, care face un unghi de 5 grade cu axul anatomic, deasupra acestuia). Are culoare gălbuie, iar în centru prezintă o ușoară depresiune, fovea centralis. Fovea centralis conține numai celule receptoare cu con, mai mici și mai numeroase decât în restul retinei. Aici se formează imaginile cele mai clare. Pata oarbă este o regiune aproape circulară, așezată puțin mai jos de pata galbenă, are culoarea albicioasă și reprezintă punctul de convergență al tuturor fibrelor care formează nervul optic. În această regiune nu se găsesc receptori. Ochiul Organele anexe De protecție Sprâncenele Pleoapele Conjunctiva Aparatul lacrimal De mișcare Mușchi extrinseci 4 mușchi drepți 2 mușchi oblici Globul ocular Topografie Așezat în orbită Configurație externă Formă aproape sferică, puțin turtit de sus în jos Diametrul antero-posterior de 2,5 cm Componente Trei tunici Externă Sclerotica Corneea Medie Coroida Corp ciliar Iris Internă Retina Patru medii transparente Corneea Umoarea apoasă Cristalinul Umoarea sticloasă 32 Retina optică are o structură foarte complexă, fiind alcătuită din două foițe, totalizând 6 straturi celulare, care privite la microscop apar ca 10 straturi histologice. 1. Foița externă sau stratul pigmentar, așezată spre coroidă. 2. Foița internă sau retina senzorială, formată din cinci categorii de celule dispuse stratificat: - celulele vizuale (cu con și cu bastonaș) - celulele (neuronii) orizontale - neuronii bipolari - celulele (neuronii) amacrine - neuronii multipolari sau celulele ganglionare. celula foita pigmentară Fig. 12. Structura retinei orizontala celula cu bastonas celula lumina celula cu con neuroni bipolari neuroni multipolari O celulă receptoare vizuală prezintă segmente: extern, central - în care se găsește nucleul, și sinaptic. După forma segmentului extern, celulele vizuale sunt: celule cu bastonaș și celule cu con. Bastonașul conține o substanță fotosensibilă de culoare roz, numită purpur retinian sau rodopsină, și care se descompune sub acțiunea razelor luminoase, refăcându-se la întuneric. Celulele cu bastonaș au pragul de sensibilitate foarte scăzut - ele pot fi impresionate de stimuli luminoși slabi, specifici vederii nocturne. Există în retină trei tipuri de celule cu con, care se deosebesc prin pigmentul vizual conținut și corespund celor trei culori fundamentale: roșu, albastru și verde. Celulele cu con au pragul de sensibilitate la stimuli luminoși mai ridicat decât celulele cu bastonaș, fiind specifice pentru vederea diurnă. Retina optică conține aproximativ 115 milioane de celule cu bastonaș și 6 milioane de celule cu con. În fovea centrală există doar celule cu con, iar pata oarbă este lipsită de celule receptoare. 33 EPITELIU PIGMENTAR <=> . /? /'"x o !> ts /? - J\ Fig.13. Celulele receptoare vizuale Excitațiile vizuale sunt transformate în impulsuri nervoase, conduse de la segmentul receptor (retina) la neocortexul vizual. Fiziologia ochiului în experimente, teorie și probleme 1. Tema experimentului: formarea imaginii pe retină. Materiale necesare: ochi de vită, ace cu gămălie, suport cu cleme, trusă de disecție cu bisturiu bine ascuțit, lumânare. Activități: - îndepărtați de pe globul ocular țesutul adipos și mușchii; - răzuiți sclerotica și coroida ochiului de vită până la retină, în dreptul petei galbene, făcând o fereastră de 5/5mm pentru a-l face transparent; - fixați ochiul pe suport cu ajutorul clemelor; -așezați ochiul într-o încăpere întunecată, iar în partea anterioară așezați o lumânare aprinsă - priviți partea posterioară a ochiului și remarcați trăsăturile imaginii formate. Formulați concluzia referitoare la imagine alegând din termenii de mai jos: reală, ireală, mai mare, mai mică, poziția normală, răsturnată. Granule de melanma SEGMENT EXTERN discuri cu discuri pigment vizual SEGMENT INTERN Localizarea orgamtelor implicate in sinteza pigmentului vizual si in producerea de ATP SEGMENT SINAPTIC Sinapse cu neuronii bipolari mitocondrii ____aparat _ Golgi ----- nucleic celula celule cu' cu con bastonas 2. Tema experimentului: acomodarea ochiului. 2.a. Reflexul pupilar - fotomotor de acomodare. 34 Fig. 14. Reflexul pupilar Activități: unui elev așezat în fața unei surse luminoase, i se acoperă ochii și se ține astfel 2-3 minute. I se cere elevului ca la descoperire să privească cu ochii larg deschiși spre lumină. Formulați o concluzie cu privire la dimensiunea pupilelor, folosind termenii: mioză - micșorarea pupilei, midriază - mărirea pupilei și corelați mușchii răspunzători cu efectul observat; stabiliți importanța pentru fiziologia vederii. 2.b. Acomodarea cristalinului pentru vederea obiectelor situate la diferite distanțe. Imaginile lui Purkinje-Sanson. Activități: într-o cameră obscură se așează în fața ochiului unui elev care privește în depărtare, puțin lateral de axul antero-posterior al ochiului, o lumânare aprinsă și din partea cealaltă, din același unghi privim spre pupila respectivă. Rezultate: se pot observa trei imagini, din care două sunt drepte și una răsturnată. Ele sunt imagini reflectate de: fața anterioară a corneei, fața anterioară a cristalinului și fața posterioară a cristalinului. Fig. 2.1.21. Imaginile Purkinje-SansonA - ochiul neacomodat; B - ochiul acomodat. 1, 1' - imagini formate pe fața anterioară a corneei; 2, 2' - imagini formate pe fața anterioară a cristalinului; 3, 3' -imagini formate pe fața posterioară a cristalinului. Cum s-au comportat cele trei structuri? Bifați răspunsul corect. După observarea celor trei imagini, i se cere elevului să observe un obiect apropiat. Ce se întâmplă cu dimensiunile date de fețele cristalinului? Ce s-a-ntâmplat cu convexitatea cristalinului? Concluzie: modificarea curburii cristalinului pentru formarea imaginii pe retină poartă numele de acomodare vizuală pentru distanță. În distanțele pentru care se face acomodarea vizuală se distinge un punct de depărtare maximă, dincolo de care nu se mai face acomodarea, situat la 6 m , iar cel de depărtare minimă, la care imaginile sunt încă clare, este situat la 12-15 cm. 35 2. c. Acomodarea cristalinului pentu o singură distanță: se ține un vârf de creion între textul tipărit și ochi. Dacă se fixează textul, vârful de creion se vede difuz, iar dacă se fixează privirea asupra vârfului de creion textul nu se mai vede clar. Aceasta demonstrează faptul că cristalinul nu se poate acomoda, în același timp, pentru vederea clară a două obiecte aflate la distanțe diferite. 3. Tema experimentului: evidențierea petei oarbe. Experiența lui Mariotte. Materiale necesare: hârtie cu dimensiunile 20/15 cm. Activități: pe o bucată de hârtie de 20/15 cm se desenează două repere (o cruciuliță și un disc negru) la o distanță de 6 cm (distanța aproximativă dintre cele două pupile). Ochiul stâng fiind închis, se privește cu ochiul drept reperul așezat la Formațiunea lentilă convexă lentilă concavă fața anterioară a corneei fața anterioară a cristalinului fața posterioară a cristalinului stânga (cruciulița). Acest reper se vede clar, în timp ce reperul din dreapta (discul negru) se vede difuz. Se apropie hârtia cu cele două repere privindu-se mereu același reper (cruciulița). Rezultat: se observă că, la o distanță de circa 15 cm de ochi, discul negru nu se vede deloc. Concluzie: la această distanță, imaginea reperului negru se proiectează pe pata oarbă. 4. Acuitatea vizuală. Prin acuitate vizuală se înțelege capacitatea ochiului de a distinge cele mai mici amănunte ale obiectelor pe care le privește. Acuitatea vizuală se măsoară prin distanța cea mai mică dintre două puncte, care sunt percepute separat. Cu cât distanța dintre cele două puncte este mai mică, cu atât acuitatea este mai mare. Pentru a se determina acuitatea vizuală se folosesc tablouri cu litere,cifre sau semne de diferite mărimi. 5. Vederea cromatică se datorează celulelor cu conuri, cele cu bastonașe neavând această proprietate. Celulele cu conuri sunt răspunzătoare pentru vederea în lumină puternică - vederea fotopică - și pentru perceperea culorilor. Celulele cu bastonașe sunt stimulate de cantități mai mici de lumină, fiind răspunzătoare în special pentru vederea în întuneric - vederea scotopică. Obiectele din natură au diferite culori, care absorb radiația luminoasă cu lungimi de undă variate. Ochiul uman percepe radiații luminoase care au lungimi de undă cuprinse între 400 și 800 nm (nanometri). Culoarea albă este rezultanta suprapunerii celor șapte culori fundamentale ale spectrului ROGVAIV. 36 Afecțiunile globului ocular Defecte Anatomice Devieri de ax: miopie, hipermetropie Sfericitatea incompletă a corneei: astigmatism Fiziologice Lipsa de elasticitate a cristalinului: presbitism Lipsa unor tipuri de celule vizuale: daltonism, acromatopsie Probleme de drenare a umorii apoase - glaucom Derivate din nutriție - avitaminoză A Hemeralopie nocturnă 1.2.2. Analizatorul acustico-vestibular Urechea sau organul stato-acustic este formată din trei porțiuni: o porțiune externă, una mijlocie și alta internă. Redescoperiți elementele anatomice componente, integrate în tabelul următor: Urechea Externă Pavilonul urechii Schelet fibrocartilaginos acoperit cu piele Conductul auditiv extern - 2-3 cm - lungime - calibru 9 mm la deschiderea externă - calibru 4,5 mm la deschiderea internă - 2 porțiuni: cartilaginoasă, osoasă; căptușite cu piele, în grosimea căreia se găsesc glande ceruminoase care secretă cerumenul Medie Casa timpanului - situată la baza piramidei osului temporal - membrana timpanică - lanț de trei oscioare - fereastra ovală și fereastra rotundă (2 orificii acoperite cu membrane) Anexele cavității timpanului - trompa lui Eustache - celulele mastoidiene - cavități pline cu aer săpate în osul temporal Internă Labirint -sistem de canalicule - osos - vestibul osos - canale semicirculare osoase - melc osos - cohleea - membranos - pereți din membrană fibro-elastică pe care sunt așezați receptorii analizatorului acustic și vestibular; - vestibul membranos: utriculă și saculă; - canale semicirculare membranoase; - melcul membranos - canalul cohlear. 37 cohlear membrana organul cohleai ganglionul membrana rampa peraMa melculu osos rampa (scala) vestibulara canal lectoria nervul Corti spira I bazilara (scala) Corti bmpamca Fig. 15. Sectiune prin cohlee. Între labirintul osos și labirintul membranos se găsește perilimfa, iar în labirintul membranos se găsește endolimfa; ambele lichide au compoziție asemănătoare cu cea a lichidului cefalorahidian. Segmentul periferic Receptorul acustic este organul Corti, o formațiune complexă găzduită în melcul membranos. Celulele receptoare auditive au polul superior prevăzut cu cili inclavați într-o membrană fibroasă, mobilă, fixată la un capăt de lama spirală osoasă - membrana tectoria. Cilii celulelor receptoare învecinate sunt solidarizați la baza lor de o membrană subțire - membrană reticulară, secretată de celulele de susținere. Celule receptoare se sprijină pe celule epiteliale de susținere în formă de fotoliu (celule Dieter); printre acestea se află celule de susținere simple (Hensen). Între șirul intern de celule receptoare și cele 3-4 șiruri externe, celulele pilieri (bastonașe Corti) delimitează tunelul Corti. Funcția acestuia este de a adăposti și a proteja dendritele neuronilor senzitivi. Ansamblul de celule receptoare și de susținere care alcătuiesc organul Corti este așezat pe membrana bazilară, fixată cu un capăt de lama spirală osoasă, și cu celălalt capăt de ligamentul spiral. La baza celulelor auditive, interne și externe vin dendritele neuronilor senzitivi din ganglionul spiral Corti, iar axonii formează nervul cohlear sau acustic, ramură a nervului cranian VIII. Receptorii vestibulari sunt maculele otolitice situate în utriculă, respectiv saculă și crestele ampulare, localizate în ampulele (dilatațiile) de la baza canalelor semicirculare. Celulele receptoare, ciliate ale acestor formațiuni sunt înconjurate la bază de dendrite ale neuronilor senzitivi din ganglionul Scarpa, ai căror axoni formează ramura vestibulară a nervului acustico-vestibular. 38 Creastă ampulară Maculă otolitică Fig.16. Receptorii vestibulari Segmente Analizatorul auditiv Analizatorul vestibular Receptorii organul Corti creste ampulare macule otolitice Calea de conducere nervul cohlear sau acustic, ramură a nervului cranian VIII. ramura vestibulară a nervului cranian VIII Proiecția corticală partea anterioară a girusului temporal superior partea posterioară a girusului temporal superior Fiziologia urechii în experimente și probleme A. Funcția auditivă: î A.1. Tema: evidențierea rolului pavilionului urechii. Materiale necesare: spirt, vată, tub de cauciuc cu secțiunea de 0,8-1 cm și lungimea de 1,5-2 m, un ceasornic de masă. Activitate: pavilioanele celor două urechi sunt desființate funcțional prin introducerea câte unui capăt al tubului de cauciuc (după ce a fosr dezinfectat) în conductele auditive ale unui elev legat la ochi. Tubul de cauciuc, cu ceasornicul lipit de el, se poziționează pe rând deasupra capului, în dreapta, în stânga etc. Elevul este solicitat să identifice direcția din care se aude ceasornicul. Ce se constată? A.2. Tema: evidențierea rolului conductului auditiv extern. Materiale necesare: tub de cauciuc, ceasornic, spirt, vată. 39 Activități: unui elev, legat la ochi, i se introduce un capăt al tubului de cauciuc în conductul auditiv extern al unei urechi (înlăturându-se astfel rolul pavilionului). La capătul liber al tubului se ține un ceasornic. Rezultate: tic-tac-ul ceasornicului se aude perfect. Îndepărtând ceasornicul într-o parte nu se mai aude nimic, datorită suprimării rolului pavilionului. Ce concluzii referitoare la pavilionul urechii și conductul auditiv extern desprindeți? A.3. Tema: transmiterea vibrațiilor. Transmiterea vibrațiilor de la membrana timpanică la urechea internă se realizează prin intermediul pârghiei unghiulare formată din cele 3 oscioare și prin aerul cuprins în camera timpanică. În cazul în care timpanul este perforat, oscioarele sunt distruse sau este obturată fereastra ovală prin depunere de materie osoasă, se instalează surditatea de transmitere. Vibrațiile sonore vor fi transmise în acest caz prin intermediul oaselor craniului și prin lichidele urechii interne, segmentului receptor. Materiale necesare: ceasornic, tampoane de vată. Activități: un elev legat la ochi, având conductele auditive astupate cu tampoane de vată, aude tic-tac-ul ceasornicului așezat pe frunte, osul tâmplei, pe apofiza mastoidiană, indicând corect direcția și distanța sursei sonore. Subiectul care nu aude nici prin conducere osoasă - surditate de percepție sau surditate centrală - nu poate beneficia de proteze auditive. Concluzii: urechea umană percepe sunete cuprinse între 16-20000 vibrații/sec, receptorul auditiv fiind un mecano-receptor de distanță. Undele sonore sunt captate de pavilionul urechii, care le transmite timpanului prin conductul auditiv extern. Membrana timpanică preia vibrațiile primite și le transmite lanțului de oscioare, care le transmite prin baza scăriței la membrana ferestrei ovale. Vibrațiile acestei membrane sunt preluate de perilimfă, iar aceasta le transmite endolimfei, ajungând astfel la celulele senzoriale din organul Corti, care vor transforma stimulii auditivi în impuls nervos senzitiv. Fig. 17. Transmiterea vibrațiilor sonore (săgețile albastre) de la conductul auditiv extern la receptorul auditiv. 40 Grupează componentele urechii folosind criteriul fiziologic în trei aparate: aparat de captare și dirijare a undelor sonore, aparat de transmisie și aparatul de recepție. Aparatul Componentele urechii • de captare și dirijare • de transmisie • de recepție B. Funcția vestibulară sau statokinetică: B.1. Probe vestibulare la om. B.1.1. Probe de echilibru static Tema: proba Romberg. Activități: subiectul stă drept cu brațele lipite de corp și tălpile așezate una înaintea celeilalte, cu călcâiul alipit de vârful celuilalt picior și ochii închiși. Dacă există o deficiență vestibulară se produce o balansare a corpului spre partea cu deficiența. B.1.2. Probe de echilibru cinetic Tema: proba Weil-Basinski (mersul orb sau mersul în stea) Activități: într-o încăpere spațioasă, un elev legat la ochi va efectua 6 pași înainte și 6 pași înapoi (cu spatele), pornind de lângă unul din pereții camerei. Traseul urmat pentru dus-întors se înseamnă cu cretă divers colorată. Deviația sub 45° în cinci “du-te-vino” este considerată normală; valori mai mari indică o leziune a labirintului de aceeași parte cu sensul devierii. Concluzii: funcția de echilibru este complexă deoarece datorită ei corpul își menține poziția în spațiu, în timp de repaus și în mișcare. Celulele senzoriale ale receptorilor vestibulari sunt excitate respectiv de mișcarea otolitelor (maculele otolitice) și a endolimfei (crestele vestibulare) la cea mai mică schimbare de poziție a capului și a corpului astfel: S Canalele semicirculare orizontale sau laterale informează asupra mișcării de rotație în jurul axului vertical al capului, iar canalele verticale informează asupra mișcării în jurul axelor orizontale (căderi, sărituri). S Variațiile accelerației liniare sunt percepute de receptorii utriculei și saculei. Aceștia descarcă impulsuri și în absența mișcărilor capului, impulsuri ce răspund de menținerea capului ridicat. Probleme 1. Pe o bară orizontală - face exerciții de gimnastică un copil: stând în mâini atârnat de bară, apoi stând pe bară cu capul în jos sprijinit pe mâini. În ce fel de echilibru se află? Definiți cele două tipuri de echilibru. Care sunt receptorii ce vor recepționa informațiile despre poziția corpului? 41 2. Naturalistul elvețian Charles Jurine a înfundat urechile liliecilor cu ceară. Incapabili să mai distingă obiectele înconjurătoare, liliecii se izbeau de pereți. Oare micile animale vedeau cu urechile? 3. Un cosmonaut ajuns pe Lună, ar putea auzi zgomotul produs la plecarea de acolo a unei rachete? 4. Cum se explică faptul că auzim când zboară o muscă sau un țânțar, dar nu auzim un fluture? 5. De ce când vrem să auzim mai bine, ținem mâna pâlnie pe după ureche? 6. De ce în pădure este greu să definim direcția de unde vine sunetul? 7. Sunetele se aud mai greu, sau chiar de loc, când vântul bate dinspre cel care ascultă spre sursa sonoră. De ce? 1.2.3. Analizatorul olfactiv Analizatorul olfactiv este un analizator chimic de contact - chemoreceptor. Simțul olfactiv, alături de cel gustativ, contribuie la aprecierea calității alimentelor, la declanșarea reflaxelor digestive secretorii, facilitând digestia. De asemenea, simțul olfactiv controlează calitatea aerului inspirat prin detectarea substațelor odorante cu miros plăcut ca și a celor nocive. Organul de simț al mirosului, nasul, prezintă următoarele caracteristici: • Localizare: -în mijlocul feței ; - sub frunte. • Forma: de piramidă cu vârful între sprâncene, baza îndreptată în jos unde se deschid orificiile nazale. • Despărțit de: - cutia craniană printr-o porțiune a osului etmoid; - cavitatea bucală prin bolta palatină. • Compartimentat prin: - o prelungire cartilaginoasă a osului vomer în două fose nazale. Fosele nazale sunt căptușite cu o mucoasă nazală, care din punct de vedere structural și funcțional prezintă două poțiuni: a. respiratorie - vezi sistemul respirator; b. olfactivă - în partea posterosuperioară a foselor nazale. Fig. 18. Secțiune prin mucoasa olfactivă 42 Segmentul receptor (periferic) Segmetul receptor al analizatorului olfactiv este reprezentat de o regiune specială a muciasei nazale, denumită mucoasă olfactivă. Această mucoasă are o suprafață de 240 - 250 mm2 pentru fiecare fosă nazală și este formată din epiteliu și corion. Epiteliul mucoasei olfactive, la rândul lui este format din celule de susținere, celule bazale și neuroni bipolari (celule receptoare). 1. Celulele de susținere sunt celule cilindrice de tip epitelial situate la același nivel cu celulele olfactive, având rolul de a le izola. 2. Celulele bazale sunt celule epiteliale mici care se sprijină pe corion. 3. Celulele olfactive sunt celulele receptoare și în același timp primul neuron al căii olfactive (protoneuronul căii). O celulă olfactivă prezintă spre interiorul foselor nazale o dendrită scurtă și groasă, care se termină cu un buton olfactiv prevăzută cu 10 - 20 cili olfactivi. Cilii au o mare densitate. Ei măresc suprafața receptoare pentru substanțele odorante. La extremitatea dinspre corion celula olfactivă prezintă o prelungire axonică, care după ce străbate corionul și lama ciuruită a osului etmoid, intră în alcătuirea nervului olfactiv. CICLUL VITAL AL CELULELOR SENZORIALE OLFACTIVE celule receptoare cu cili olfactivi, maturizate celule receptoare | pe cale de 1 dispariție \ - se descompun celule receptoare nematurizate celula se divide diviziunea cromozomilor celulă bazalâ în creștere celulă bazalâ durata ciclului vital 4-5 săptămâni Fig. 19. Durata de viață a celulelor receptoare - receptorii olfactivi se formează permanent din celulele de bază Corionul este o pătură de natură conjunctivă. În grosimea sa se află glande mucoase cu rol în umezirea mucoasei nazale. Segmentul intermediar sau de conducere 43 Segmentul de conducere are 2 poțiuni: 1. axonii celulelor olfactive, care formează nervul olfactiv și 2. tractul olfactiv = prelungirile axonice ale celulelor mitrale. Fig. 20. Calea de conducere olfactivă Axonii celulelor olfactive bipolare pornesc de la polul bazal al acestora și se inmănunchează câte 10-20 formând nervul olfactiv; mănunchiurile de fibre străbat lama ciuruită a osului etmoid și se termină în bulbul olfactiv, unde fac sinapsă cu neuronii mitrali multipolari (celulele mitrale). Acești neuroni reprezintă al doilea neuron al căii olfactive (deutoneuronul căii). Axonii celulelor mitrale formează tractul olfactiv care ajunge în aria corticală olfactivă din girusul hipocampic. Segmentul central Este reprezentat de aria olfactivă din scoarța cerebrală, unde excitațiile primite de la receptorii olfactivi sunt transformate în senzații de miros. Fiziologia analizatorului olfactiv în teorie Mirosul este foarte înrudit cu gustul, ambele fiind simțuri chimice. Este denumit de unii autori „gust de la distanță”; este cel mai vechi simț din lumea animală. Substanțele care provoacă excitarea receptorilor olfactivi se numesc substanțe odorante sau mirositoare, iar senzațiile se numesc mirosuri. 44 Pentru ca o substanță mirositoare să provoace excitarea receptorilor olfactivi este necesar ca ea să se găsească într-o concentrație suficient de mare în aerul inspirat, încât să atingă pragul de excitație, care variază de la o substanță la alta; unele au un prag foarte scăzut pe când altele îl au ridicat. Concentrația prag variază în funcție de modul cum se realizează sinapsele dintre celulele receptoare și cele mitrale: • la animalele macrosmatice (cu miros bine dezvoltat, cum sunt câinele, căprioara etc.) o celulă olfactivă face sinapsă cu 10-15 celule mitrale; • la animalele microsmatice (cu miros mai slab dezvoltat, dintre care face parte și omul) 2-5 celule olfactive fac sinapsă cu o singură celulă mitrală; • la animalele anosmatice mirosul lipsește. Alte condiții pentru ca substanțele odorante să producă excitarea receptorilor și respectiv senzația de miros: • să se dizolve în lichidul de pe suprafața mucoasei olfactive; • aerul încărcat cu substanțe mirositoare să ajungă la mucoasa olfactivă; • starea mucoasei olfactive - dacă este prea umedă sau prea uscată, celulele olfactive nu pot fi excitate și nu se produc senzații olfactive. Sensibilitatea olfactivă este și în funcție de: a. vârstă: la copii este mai scăzută decât la adulți; b. sex: la bărbați acuitatea olfactivă este mai accentuată decât la femei; c. starea fiziologică: la femei crește înainte și în timpul menstruației și atunci când sunt gravide; d. temperatură și presiune. Adaptarea constă în scăderea sensibilității olfactive pentru anumite substanțe mirositoare, deși acestea continuă să acționeze asupra receptorului. Procesul de adaptare al simțului mirosului se produce foarte rapid și este specific numai pentru un anumit miros, celelalte mirosuri percepându-se în mod normal. Un exemplu de adaptare în constituie „obișnuința”: dacă intrăm într-o încăpere unde s-a mâncat pește sau ceapă ne izbește un miros foarte puternic, însă cei aflați de mai mult timp în încăpere aproape că nu îl sesizează. Testarea acuității olfactive se realizează cu un aparat special numit olfactometru. Cu acest aparat se poate determina pragul de excitație pentru fiecare substanță mirositoare, precum și variațiile sensibilității în anumite condiții. Pierderea temporară a simțului mirosului este un fenomen frecvent. De multe ori este urmarea unei răceli. În astfel de cazuri mucoasa nazală se umflă și produce o mare cantitate de mucus. Și alte circumstanțe pot modifica sensibilitatea la mirosuri. Mirosurile considerate mai devreme plăcute de către o femeie gravidă pot deveni insuportabile. În unele stări patologice, mirosul poate fi afectat fără ca organele mirosului să fie lezate. Cauza poate fi o tumoare cerebrală, dar și epilepsia, boli ce pot modifica simțul mirosului. Fumatul exagerat poate duce la o anosmie parțială pentru toate 45 mirosurile. Hiperosmia este întâlnită în isterie, în anumite afecțiuni cerebrale, în creșterea presiunii intracraniene. În tumorile cerebrale care afectează îndeosebi lobul frontal sau temporal, o substanță mirositoare introdusă într-o nară poate fi localizată pe partea opusă. Acest fenomen se numește aloestezie olfactivă. Fiziologia analizatorului olfactiv în experimente Tema : acuitatea olfactivă - olfactometrie. Materiale necesare: olfactometru, substanțe: benzină, oțet, parfum, vanilie, zeamă de usturoi. Activități și aplicații: a. Determinați cu ajutorul olfactometrului acuitatea olfactivă pentru: vanilie, oțet, usturoi și parfum, la ambele nări. Olfactometrul este alcătuit dintr-un tub orizontal de sticlă, gradat în unități olfactive sau olfacții. O olfacție corespunde la 1 cm de pe scală. La unul din capete tubul este subțiat și îndoit în sus - este partea care se introduce în narină. Tubul de sticlă este înconjurat de un tub din material poros, care se poate îmbiba cu diferite arome = substanțele de testat. Subiectul introduce într-una din nări tubul olfactometrului, iar cealaltă nară este astupată cu vată. Inspiră profund de câteva ori. Experimentatorul deplasează lent tubul poros al olfactometrului dinspre diviziunea 0. Când subiectul percepe mirosul se consemnează acuitatea olfactivă, citind gradația de pe scala tubului de sticlă. Se va determina acuitatea olfactivă pentru cele 4 substanțe notate mai sus și pentru ambele nări. Rezultatele vor fi înscrise într-un tabel. Comparați acuitățile olfactive pentru substanțele testate și pentru cele două narine. Omul are sensibilate olfactivă foarte mare pentru: mercaptan folosit în depistarea scurgerilor de CH4 (gaz metan), clor, amoniac, H2S, camfor, fenol, eter. b. Testați care din următoarele două substanțe: benzină și oțet are pragul de sensibilitate olfactivă mai scăzută. c. Solicitați unui coleg să inspire timp de 5 minute aer în care se găsește o cantitate crescută de substanță odorantă. Va constata că, după un timp, nu va mai simți mirosul respectiv. De ce? Înlocuiți substanța odorantă cu alta și veți constata că simte mirosul acesteia. Care este concluzia? Știați că... • Nicăieri în altă regiune a corpului, sistemul nervos nu are celule care să vină în contact direct cu mediul extern, ca și în cazul celulei olfactive. 46 1.2.4. Analizatorul gustativ Analizatorul gustativ recepționează și prelucrează excitațiile determinate de proprietățile chimice ale substanțelor sapide, solubile în salivă, care intră în contact cu mucoasa bucală. Este un analizator chimic de contact - chemoreceptor. Structura mucoasei linguale Mucoasa linguală este epiteliul care acoperă limba și este continuarea mucoasei bucale; are culoare roz, nuanță ce variază în funcție de starea de sănătate a organismului. Mucoasa linguală nu are aceeași grosime pe toată întinderea limbii, astfel: - pe fața inferioară (ventrală) este foarte subțire și transparentă; - pe margini este mai îngroșată; - pe fața superioară (dorsală) are cea mai mare grosime. Este formată din țesut epitelial pavimentos stratificat și din corion. Segmentul receptor sau periferic Receptorii gustativi sunt mugurii gustativi. Mugurii gustativi sunt în număr: a. mare - în papilele gustative; b. redus - în mucoasa labială, mucoasa obrajilor, palatină, amigdaliană, pe peretele posterior al faringelui și pe epiglotă. Un mugure gustativ este alcătuit din celule senzoriale gustative cu cili (cu rol de celule receptoare), celule bazale și celule de susținere. Într-un mugure gustativ se află 5-20 celule senzoriale. Acestea sunt continuu reînnoite după circa 4-10 zile, datorită degenerării ca urmare a intrării în contact cu alimentele condimentate, fierbinți. Fiecare celulă senzorială gustativă are: • la vârf polul apical, 3 - 6 cili, ce ajung prin porul mugurelui gustativ la suprafața limbii, unde vin în contact cu substanțele sapide, iar • la polul bazal este conectată cu terminații nervoase aferente ale nervilor gustativi, care conduc sensibilitatea gustativă. Fig. 21. (a) Limba - fața superioară, (b) papile caliciforme, (c) secțiune transversală prin papila gustativă 47 Mucoasa linguală prezintă pe fața superioară, niște ridicături numite papile. După rolul pe care-l îndeplinesc, acestea sunt: a. papile cu rol gustativ: - caliciforme (circumvalate): • de forma unor cupe (calix = cupă); • în număr de 9-10; • așezate în forma literei V la baza limbii, cu deschiderea spre vârful acesteia; • alcătuire: ■ o parte centrală de formă cilindrică, numită mamelon; ■ un șanț circular (șanțul papilar), dispus în jurul mamelonului, a cărui adâncime este egală cu înălțimea mamelonului; ■ un caliciu sau cadru periferic, care înconjoară șanțul circular. - fungiforme : • de forma unor ciupercuțe (fungi = ciupercă); • în număr de 150-200; • așezate spre vârful și marginile limbii; • alcătuire: ■ o porțiune subțire numită pedicul care prezintă la vârf o umflătură numită cap; • au muguri gustativi în mucoasa care acoperă fața superioară a capului, cu aceeași structură ca și mugurii gustativi din papilele circumvalate. - foliate (folium = foaie): • forma filelor de carte sau a unor cute verticale paralele între ele; • așezate pe părțile postero-laterale; • conțin mugurii gustativi cu aceeași alcătuire ca a mugurilor gustativi din papilele circumvalate; b. papile cu rol în perceperea sensibilității tactile, termice, presionale și de durere: - filiforme (filum = fir): • forma cilindrică sau conică, cu un mănunchi de prelungiri filiforme în vârf; • răspândite pe toată fața superioară a limbii; • nu conțin muguri gustativi, deci nu au rol în sensibilitatea gustativă; • conțin receptori tactili, termici de presiune și durere; Vârful limbii, bogat inervat, conține receptori tactili, termici și dureroși. În mucoasa linguală se găsesc și numeroase glande mucoase, care secretă mucus, cu rol important în funcții digestive și de protecție. 48 Segmentul de conducere (intermediar) Segmentul de conducere este reprezentat de calea gustativă formată din fibrele senzoriale gustative ce aparțin nervilor cranieni VII, IX și X, care conduc excitațiile de gust de la receptorii gustativi la centrul gustativ din scoarța cerebrală. Segmentul central Segmentul central este localizat în aria gustativă din scoarța cerebrală, situată în aceeași zonă care deservește sensibilitatea cutanată a feței, în partea inferioară a girusului postcentral. Fiziologia analizatorului gustativ în teorie Receptorii gustativi sunt mugurii gustativi ai papilelor gustative caliciforme, fungiforme și foliate. Stimulii specifici excită cilii celulelor receptoare gustative, generând un impuls nervos, care este condus pe calea nervului gustativ la centrul gustativ din scoarța cerebrală, unde se transformă în senzație gustativă. Substanțele sapide sunt substanțele care provoacă senzații gustative. Substanțele sapide sunt împărțite în 4 grupe fundamentale (acru, amar, dulce și sărat) și combinații ale acestora. Combinațiile complexe ale gusturilor fundamentale sunt asociate cu senzații olfactive și bucofaringiene (tact, temperatură, durere). Un stimul gustativ provoacă excitarea receptorilor gustativi numai dacă se dizolvă în apă sau în salivă; alimentele insolubile nu excită celulele senzoriale gustative și nu produc senzații gustative. Așadar, stimulul specific este substanța sapidă dizolvată în apă sau salivă. Excitația nu se poate produce dacă excitantul este într-o concentrație prea mică. Concentrația cea mai mică pentru care are loc perceperea gustului se numește prag de excitație. Pragul de excitație gustativă: -variază de la o substanță la alta; receptorii au sensibilitate maximă pentru substanțele amare; - este mai ridicat la persoanele care gustă produse alimentare diverse, de exemplu degustătorii de vinuri = persoane cu sensibilitatea gustativă ridicată; - depinde de concentrația substanței. Formarea senzației de gust este condiționată și de temperatura substanței. O soluție la o temperatură prea scăzută sau prea ridicată nu provoacă senzația de gust. Temperatura optimă a substanțelor pentru a se percepe gustul acestora este cuprinsă între 20-37 oC. 49 În formarea senzațiilor gustative este importantă și starea mucoasei linguale. Dacă este prea uscată sau prea umedă (acoperită cu mucus) nu se percepe senzația de gust. Intensitatea senzațiilor gustative depinde de : - concentrația substanței în soluție; - întinderea suprafeței linguale pe care activează excitantul; - numărul receptorilor excitați. La nivelul mucoasei bucale, alături de receptori gustativi se află și receptori pentru sensibilitatea termică, tactilă și dureroasă. Alimentele excită mai întâi receptorii tactili, foarte numeroși în papilele filiforme, ceva mai târziu pe cei termici și apoi receptorii gustativi. Receptorii pentru rece predomină în partea anterioară a limbii, iar cei pentru cald în partea posterioară. Partea centrală a suprafeței limbii nu percepe nici cald nici rece. Vârful limbii are o înaltă sensibilitate la temperatură, durere și atingere. Receptorii pentru durere - nociceptorii reprezintă în cadrul mucoasei bucale 25-40% din totalul receptorilor, în timp ce în țesuturile dinților sunt 75 de mii pe cm2, iar la nivelul tegumentului 200 pe cm2. Efectele drogurilor asupra gustului Anumite droguri au o acțiune electivă asupra senzațiilor gustative, abolind unele și nemodificând altele. De exemplu, aplicând pe limbă un decoct de frunze de Gymnema sylvestre, dulcele și amarul nu mai sunt percepute, dar gusturile saline și acide se păstrează. Cocaina abolește toate senzațiile gustative dar și sensibilitatea generală, diferitele senzații dispărând în următoarea ordine: durere, amar, dulce, salin, acid și tactil. Fiziologia analizatorului gustativ în experimente 1. Puneți pe limbă un cristal de sare sau o bucățică de zahăr. Din ce cauză gustul acestora se simte mai slab decât atunci când sunt dizolvate? 2. Determinarea ariilor gustative pentru gusturile de bază. Aplicați pe suprafața limbii, succesiv, tampoane de vată îmbibate cu soluții sapide (dulci, sărate, acre, amare), în concentrații optime, la temperatura de comfort și în cantități egale, pentru: Dulce - zahăr dizolvat în apă; Sărat - sare dizolvată în apă; Acru - zeamă de lămâie; Amar - chinină. 50 Subiectul clătește cavitatea bucală cu apă distilată înainte de experimentare. Se înmoaie un tampon de vată în soluție de zahăr, cu care experimentatorul atinge mai multe puncte ale limbii subiectului. Pe un desen ce reprezintă limba se notează zona în care a fost perceput gustul dulce. Subiectul clătește cavitatea bucală cu apă distilată și se va proceda la fel și pentru celelalte substanțe, delimitând pe desenul ce reprezintă limba și ariile pentru celelalte gusturi fundamentale. 3. Care este semnificația adaptativă a faptului ca substanțele dulci au un prag de excitație mai ridicat decât substanțele amare? 4. De ce intensitatea excitației gustative la o anumită concentrație a substanței este mai mare când excitantul acționează pe o suprafață mai mare a limbii? 5. Cereți unui coleg să-și obtureze nările cu vată și să închidă ochii. Rugați-l să guste diferite alimente și lichide și să spună ce a gustat. Puteți folosi: lapte, apă, suc, măr fără coajă, cartof fără coajă, roșie etc. Ce concluzie desprindeți? 6. Țineți o bomboană în aceeași parte a cavității bucale. După 5 minute nu veți mai simți gustul ei. Explicați de ce. 1.2.5. Analizatorul tactil termic și dureros Pielea Analizatorul cutanat este un analizator fizic de contact. Segmentul periferic este reprezentat prin exteroceptori specializați pentru a primi anumite excitații din mediu extern: atingeri, presiune, rece, cald și se află la nivelul tegumentului (pielii) și a mucoaselor. Pielea este un țesut conjunctivoepitelial care acoperă, pe toată întinderea sa, suprafața externă a organismului. Culoarea sa variază cu condițiile în care trăiește organismul și cu starea lui fiziologică. Este un organ elastic și impermeabil pentru unele soluții și unele gaze, precum și pentru microbi. Are o întindere de aproximativ 1,8 m2 și o grosime variabilă, între 1 și 4 mm, de la o regiune la alta. 51 Caractere anatomice Receptori Rol Epidermul Format dintr-un țesut epitelial stratificat, în care se pot distinge două pături: - pătura cornoasă - un strat lucid (celule poliedrice) și un strat cornos (celule cu aspect de solzi) care se descuamează - nu se găsesc - pătura mucoasă formată din stratul bazal sau gen erator (celule cilindrice, având în citoplasmă granulații de melanină, celule cu proprietatea de a se divide intens), stratul celulelor poliedrice și stratul granular - fibre nervoase intraepidermice terminate în “butoni” - recepționează informații dureroase Dermul Ț esut conjunctiv format din: - stratul papilar, care trimite spre epidermă proeminențe conice numite papile dermice care, în regiunea palmară a degetelor, determină ridicături liniare sau curbe numite crestele epidermice, carateristice individului - amprente - stratul reticular, cu: glandele sebacee, mușchii erectori ai părului, precum și leucocite și elemente ale țesutului reticulo-endotelial ce dau pielii un caracter de organ hematopoietic - terminații nervoase intradermice sub formă de terminații libere și sub formă de corpusculi tactili, numiți corpusculi Meissner - recepționează excitațiile de atingere - corpusculi Krause - recepționează excitațiile termice (rece) - corpusculi Ruffini - recepționează excitațiile termice (cald) - discurile Merckel - recepționează excitațiile de atingere - corpusculi Vater-Pacini - recepționează excitațiile de presiune Hipodermul Țesut conjunctiv lax format din celule adipoase care acumulează grăsimea. La nivelul lui se găsesc glomerulii glandelor sudoripare, bulbii firelor de păr, vase sanguine și vase limfatice. - Corpusculi Vater-Pacini - recepționează excitațiile de presiune - Corpusculii Golgi - în pulpa degetelor - răspund excitațiilor de tensiune - Coșulețe nervoase la baza foliculilor piloși - recepționează excitațiile tactile de atingere a firului de păr 52 Producțiile pielii Tipul producției Caracteristici Producțiile cornoase - fanere cutanate a. Părul - Alcătuit din două părți: rădăcina vie și tulpina. Tulpina conține celule keratinizate precum și celule încărcate cu pigmenți care dau culoarea părului. Când acestea se distrug și în tulpină pătrund bule de aer, părul capătă reflexe argintii (albește). La bătrânețe, din cauza atrofierii papilelor, părul cade - calviție, dar căderea se poate produce și din cauze patologice la o vârstă tânără - alopecie. b. Unghia - Alcătuită din corp și rădăcină înfiptă în piele. Celulele marginii sale terminale formează matricea, porțiune prin care unghia crește continuu. Între corpul unghiei și rădăcină se află o porțiune albicioasă, de formă semilunară numită lunulă. Producțiile glandulare a. Glande sudoripare - Glande tubuloase care se deschid la suprafața pielii prin pori. Sunt în număr de aproximativ 2000000 și sunt mai numeroase în palmă, talpă, axilă, frunte. b. Glande sebacee - Sunt glande mici, acinoase așezate în derm și secretă o substanță groasă numită sebum. Când secreția glandelor este insuficientă pielea are un aspect solzos și se usucă - ihtioză. Când secreția este prea mare pielea are un aspect gras, unsuros - seboree. c. Glande mamare - Existente numai în pielea dn regiunea pieptului, unde formează organe speciale numite mamele și secretă laptele matern. Fiziologia pielii în teorie și experimente Funcțiile pielii: Protecție împotriva: S loviturilor S microbilor S radiațiilor solare, prin stratul bazal în care se acumulează melanină = ecran protector S unor lichide și gaze, un rol important avându-l grăsimile S protej area vârfului degetelor prin producțiile cornoase: unghiile. Respirație: prin piele se elimină în 24 de ore 4 l CO2 la adult Excreție: prin eliminarea sudorii la nivelul porilor, proces numit transpirație sau sudorație. Sudoarea = o soluție apoasă cu o compoziție foarte complexă, asemănătoare cu cea a urinii Producerea sudorii este condiționată de factori ca: S temperatura mediului extern S ingestia de apă sau diferite băuturi 53 S efortul fizic S activitatea rinichilor S starea fiziologică a organismului. Organismul pierde prin transpirație, în mod normal, în 24 de ore, 800 ml apă. Pentru transformarea acesteia în vapori sunt necesare aproximativ 400 cal/24 ore (calorie). În felul acesta organismul pierde o parte din căldura sa, contribuind astfel la menținerea temperaturii constante a corpului (termoreglare). Termoreglare prin: vasodilatație, vasoconstricție, evapotranspirație. Centrii nervoși ai termoreglării se află în hipotalamus. Sensibilitate; pielea reprezintă segmentul periferic al analizatorului cutanat și își îndeplinește rolul de organ de simț prin terminațiile nervoase libere sau prin terminațiile nervoase incapsulate. Depozit: S Acumulează o importantă cantitate de grăsime la nivelul hipodermului. Aceasta este o importantă rezervă energetică. S Depozit de sânge - prin bogata vascularizație de la nivelul dermului. Metabolică: S Prin secreția sudorii intervine în metabolismul apei și a sărurilor minerale. S La nivelul pielii se formează: S pigmetul melanic, cu rol de protecție S vitamina D S histamina - o substanță organică ce intervine în vasodilatație. Absorbție: în mică parte ea permite trecerea unor substanțe cu importanță în practica medicală: S unguente, frecții, băi cu anumite substanțe (iodate, sulfurate, clorurate, acidulate, electroterapie etc.) S radiații infraroșii - emise de orice corp cald, sunt absorbite de celulele pielii, producând încălzirea acestora, ceea ce determină creșterea metabolismului local și vasodilatație locală. S Proiecție a vectorilor electrici generați de activitatea metabolică a fiecărei celule, pielea reprezentând astfel învelișul unui volum - conductor. Ei sunt înregistrați de pe suprafața corpului sub forma electrogramelor (EKG, EEG, electromiogramă, electroretinogramă). Experimente: 1. Tema: determinarea sensibilității tactile prin esteziometrie. Discriminarea spațială (testul compasului, adică perceperea izolată a două excitații aplicate simultan). Material necesar: esteziometrul Weber. Acesta este un aparat alcătuit dintr-o riglă metalică gradată, susținută de un mâner plasat la mijlocul ei. Pe riglă se găsesc 54 doi cusori, situați de o parte și de alta a mânerului și care pot fi deplasați de la mijloc către extremitățile riglei. Distanța cu care se deplasează un cursor se citește pe riglă. La capetele inferioare ale cursorilor se pot aplica două vârfuri ascuțite. Activități: • unui elev care servește drept subiect i se aplică pe diferite regiuni tegumentare esteziometrul. Un cursor rămâne la zero, celălalt se deplasează progresiv în lungul riglei. În felul acesta se mărește spațiul între cele două vârfuri și se citește pe riglă distanța la care se găsesc, când subiectul declară că simte două puncte de contact. În lipsa esteziometrului se poate folosi un compas sau un șubler. Distanța cea mai mică pentru care vârfurile sunt percepute separat reprezintă acuitatea tactilă a regiunii respective. Se poate determina pragul sensibilității tactile a diferitelor regiuni ale corpului. Rezultate: consemnați câteva valori pentru regiunile tegumentare testate. • cu vârful unui creion trasăm pe suprafața brațului câte o cifră pe care subiectul trebuie să o indice. Răspunsul depinde de acuitatea tactilă a ariei tegumentare. 2. Determinarea sensibilității termice. Capacitatea de diferențiere a intensității excitațiilor termice este mică și dependentă de temperatura regiunii cutanate asupra căreia acționează excitanții termici, putând fi apreciată numai în mod comparativ de “mai cald” sau “mai rece”, deci calitativ și nu cantitativ. Materiale necesare: trei vase cu apă la temperaturi diferite: I (15°C), II(30°C), III (45°C). Activitate: introducem mâna dreaptă în vasul cu apa la 15° și mâna stângă în vasul cu apa la 45°. După 5 min, ambele mâini se introduc simultan în vasul cu apă la temperatura de 30°. Rezultat: vom avea senzația de cald pentru mâna care, în prealabil a fost ținută în apa la 15° și senzația de rece pentru mâna care fusese ținută în apă la 45°. Formulați o concluzie referitoare la acuitatea termică. Să revedem informațiile și să concluzionăm Segmentul periferic: receptorii din tegument. Segmentul de conducere: - nervul cranian V - sensibilitatea tegumentară a capului - fibre nervoase senzitive din structura nervului spinal, care se continuă cu căile ascendente ale sensibilității exteroceptive tactile, termice și dureroase - pentru sensibilitatea tegumentară a corpului, cu excepția tegumentului capului Segmentul central - aria sensibilității generale a corpului situată în girusul postcentral, lobul parietal. 55 1.3. Sistemul endocrin Știința care se ocupă cu studiul glandelor endocrine poartă denumirea de endocrinologie. Cel care a introdus pentru prima dată expresia de „secreție internă” a fost Claude Bernard (1855). Printre primii cercetători în acest domeniu se numără și savantul român C. I. Parhon. Glandele din organism se împart în trei categorii: • Glande cu secreție externă sau exocrină: o Grec. exo = în afară; krynein = a secreta. o Prezintă canal de secreție prin care produșii de secreție sunt eliminați fie la suprafața pielii, fie în cavități. o Exemple: glande sudoripare, glande salivare, mamare. • Glande cu secreție internă sau endocrină: o Grec. endo = înăuntru. o Secretă substanțe cu structură chimică caracteristică, denumite hormoni (ormao = a excita), pe care le varsă direct în sânge, limfă sau alte componente ale mediului intern. o Nu prezintă canal de secreție. o Exemple: hipofiza, epifiza, tiroida, paratiroidele, timusul și suprarenalele. • Glande mixte: o Prezintă secreție dublă: a. o secreție externă printr-un canal; b. o secreție internă (hormonală), direct în sânge. o Exemple: pancreasul, glandele genitale. Funcții: • Coordonează și controlează buna funcționare a organismului • Conlucrează cu sistemul nervos în coordonarea și integrarea organismului în mediul de viață Sistemul endocrin este alcătuit din totalitatea glandelor endocrine din organism. Între sistemele de coordonare nervoasă și hormonală există o strânsă interdependență funcțională. Cele două mecanisme se completează: • cel nervos este rapid și de scurtă durată; • cel hormonal este mai lent și de lungă durată. Concentrațiile hormonilor în sânge sunt reglate prin mecanisme feed-back - o reducere a concentrației hormonului respectiv stimulează secreția, iar o creștere a concentrației sale inhibă secreția. Dereglările funcționale ale glandelor endocrine sunt hipofuncțiile (grec. hypo = sub) sau hiperfuncțiile (grec. hyper = peste) acestora, când apar manifestări caracteristice constituind simptomatologia patologiei endocrine. 56 Disfuncționalități ale sistemului endocrin 5 5 Glanda endocrină Hormonul secretat HIPERSECREȚIE HIPOSECREȚIE Hipofiza - anterioară STH (somatotrop) - în copilărie produce gigantism - peste 2 m înălțime; - la maturitate produce acromegalia - creșterea exagerată a extremităților - în copilărie produce nanismul; - la adult produce cașexia hipofizară, caracterizată prin atrofii ale organelor, căderea părului, a dinților și a unghiilor, regresia organelor genitale, sterilitate și în final moarte. - posterioară ADH (antidiuretic) - scade diureza și crește concentrația urinei; - crește tensiunea arterială; - crește peristaltismul intestinal. - determină diabetul insipid care se manifestă prin poliurie, concomitent cu polidipsie și printr-un puternic dezechilibru mineral. Tiroida Tiroxina (T4) și triio-dotironina (T3) - determină apariț ia bolii Basedow-Graves, caracterizată prin exoftalmie (globi oculari proeminenți) însoțită de gușă exoftalmică, creșterea în volum a tiroidei, pierderea în greutare, nervozitate, tremurături ale mâinilor, piele caldă și unedă, scădere în greutate. - în copilărie duce la nanism însoțit de cretinism, deformații osoare, defecte ale dentiției, piele uscată și îngroșată, gușă endemică; - la maturitate duce la apariția mixedemului (infiltrarea țesuturilor cu o substanță mucopro-teică, electroliți și apă), creșterea în greutate, căderea părului, piele uscată și îngroșată, anemie. Glandele paratiroide PTH parathormon - produce boala Reck-klinghausen, caracterizată prin decalcifiere osoasă, urmată de deformări și fracturi spontane, depuneri fosfocalcice în țesuturile moi și formarea de calculi urinari. - la copii determină dezvoltarea defectuoasă a dinților și întârziere mintală; - la adulți produce tetanie (creșterea excitabilității neuro-musculare, spasme ale musculaturii striate sau netede), scăderea forței musculare și calcifiere. Glandele suprarenale cortico- suprarenala Mineralo- corticoizii (aldoste- ronul) Glucocorti- coizii (cortizolul) - produc boala lui Conn (provocată de excesul de al-dosteron) caracterizată prin creșterea masei sângelui circulant și hipertensiune arterială. - produc boala lui Cushing, boală ce se manifestă prin obezitate, hipertensiune arterială, hiperglicemie. - boala Adison, care se manifestă prin melanodermie (colorarea pielii în brun), astenie, scăderea eficienței neu-romusculare, tulburări gastro-intestinale și cardio-vasculare, scăderea în greutate, diminuarea funcț iei imunitare. 57 Hormonii sexuali - sindromul androgenital, caracterizat la femei prin „masculinizare”, iar la copii prin stoparea creșterii și apariția unei pubertăți precoce. Pancreasul endocrin Insulina - se caracterizează prin hipoglicemie, care afectează în special SNC (mare consumator de glucoză), mergând până la instalarea comei (pierderea stării de conștiență). - duce la apariția diabetului zaharat, caracterizat prin: hiperglicemie glicozurie poliurie polifagie polidipsie - scăderea în greutate, urmată de instalarea comei diabetice. Testicul endocrin Testosteron - se manifestă prin eunucoidism, tulburare care se produce înainte de pubertate, provocând o pubertate tardivă și incompletă, sau după pubertate determină regresia caracterelor sexuale secundare. Primul extract de insulină a fost realizat de că tre savantul român N. Paulescu în 1921. Hormonii locali Sistemul endocrin, pe lângă glandele endocrine descrise, mai cuprinde și celule producătoare de hormoni locali, răspândite în organism sub forma unor grupuri (populații) de celule secretoare. Acestea constituie sistemul endocrin difuz sau paracrin. Principalii hormoni locali HORMONI LOCALI FUNCȚII PRINCIPALE Histamina, serotonina Stimulează musculatura viscerală, participă în reacții imunitare. Renina, angiotensina Determină contracția arteriolelor și creșterea presiunii arteriale. Gastrina, enterogastronul, secretina, pancreozimina Intervin în reglarea și coordonarea activităților motorii și secretorii digestive. Prostaglandinele Modulează activitățile celulare. 58 Să revedem informațiile și să concluzionăm: Glandele din organism și rolul lor: Știați că: • utilizarea hormonilor steroizi de către atleți produce o mărire temporară a capacității fizice a organismului, în detrimentul sănătății. Evidențele medicale arată că steroizii produc la bărbații tineri sterilitate și mărirea prostatei, iar la femei dezvoltă caractere sexuale masculine, opresc ovulația și menstruația. Hormonii steroizi în exces pot provoca chiar moartea, prin producerea de cancer la ficat și tumori renale. 59 B. Mișcarea 1.1. Sistemul locomotor Sistemul locomotor este alcătuit din diferite tipuri de țesuturi: conjunctive, musculare care participă la formarea scheletului, articulațiilor și mușchilor corpului uman. Sistemul locomotor are ca funcție principală mișcarea, una dintre însușirile caracteristice ale organismelor vii care asigură relația lor cu mediul extern. Sistemul osos Elemente de anatomie Sistemul osos este format din totalitatea oaselor din organism. Oasele sunt organe dure și rezistente, formate din țesut osos compact și spongios, având o inervație și vascularizație proprie. Oasele legate prin articulații și așezate în poziție naturală formează scheletul. Reamintiți-vă structura macroscopică și microscopică a osului lung: Fig. 22. Structura unui os lung, a - secțiune longitudinală prin os; b - structura țesutului osos. Țesutul osos este un țesut conjunctiv, a cărui substanță fundamentală (oseina) este impregnată cu calciu. Se întâlnesc trei varietăți de țesut osos: compact, spongios și fibros (de tip embrionar). În țesutul osos celulele osoase împreună cu substanța fundamentală formează lamele cu dispoziție caracteristică tipului de țesut: dispoziție concentrică în jurul unui canal Havers (în țesutul osos compact) și dispoziție în rețea (trabecule), delimitând cavități numite areole în care se află măduva roșie și numeroase fibre colagene (în țesutul osos spongios). Țesutul osos compact se găsește în diafiza oaselor lungi și la exteriorul oaselor late și scurte, iar țesutul osos spongios se găsește în interiorul oaselor late și scurte precum și în epifizele oaselor lungi. Articulațiile După gradul de mobilitate pe care îl permit, articulațiile pot fi: 60 - articulații fixe sau sinartroze; suprafețele articulare sunt legate între ele prin țesut fibros - membrana suturală - nepermițându-se nici o mișcare: la neurocraniu și oasele viscerocraniului. - articulații semimobile sau amfiartroze, care permit mișcări ușoare; ele prezintă între suprafețele articulare formațiuni intercalare fibrocartilaginoase, de exemplu între corpurile vertebrelor (discurile intervertebrale). - articulațiile mobile sau sinoviale = diartroze, permit o mai mare amplitudine a mișcărilor: articulațiile membrelor superioare și inferioare. Diferite tipuri de mișcări în articulații Fiziologia oaselor în teorie și experimente I. Compoziția chimică a osului. a. Tema: identificarea substanțelor organice din os. Materiale necesare: os de pasăre, balanță, vas pentru calcinare, HCl - 10- 15%. Activitate: calcinarea - o bucată de os ținută în flacără degajă un fum și un miros caracteristic datorită arderii substanței sale organice: oseina. Arderea completă duce la distrugerea întregii materii organice. Cântăriți osul înainte de ardere și după arderea completă a acestuia și veți constata că osul a pierdut în urma calcinării o treime din greutatea lui. Rezultat: osul calcinat își păstrează forma dar devine extrem de fragil. Activitate: tratarea cu HCl - un os subțire degresat se ține într-un vas cu HCl de concentrație 10-15% timp de 48 ore. Rezultat: în acid se dizolvă toate substanțele minerale din os acesta menținându-și forma dar fiind foarte flexibil. b. Tema: identificarea substanțelor minerale din os. Materiale necesare: eprubetă cu dop perforat, tub de sticlă recurbat, tub de cauciuc, mojar, oase de pasăre, HCl 15%, H2SO4 15%, lamă, lamelă, microscop, acid azotic 5%, molibdat de amoniu. Activitatea: evidențierea carbonatului - într-o eprubetă cu un dop perforat prin care trece un tub de sticlă recurbat, prelungit cu un tub de cauciuc se introduc fragmente osoase mojarate peste care se toarnă 5 ml HCl 15%. Capătul liber al tubului de cauciuc se introduce într-o eprubetă cu apă de var: Ca(OH)2. Rezultate: explicați și scrieți reacția care are loc, știind că în eprubeta a doua se formează carbonat de calciu. Activitate: evidențierea calciului - un vârf de cuțit de pulbere de os se pune într-o eprubetă cu puțin HCl 15%. Se filtrează și se adaugă câțiva ml de H2SO4 15%. Se amestecă și se lasă câteva minute în repaos, după care cu o pipetă se ia puțin 61 lichid din fundul eprubetei, se așează pe o lamă de sticlă, se acoperă cu o lamelă și se examinează la microscop. Rezultat: se pot observa cristale de sulfat de calciu. Notați reacția chimică care a avut loc. Activitate: evidențierea fosfatului - soluția obținută în urma demineralizării osului cu acid azotic 5% se filtrează și se tratează cu o soluție de de molibdat de amoniu. Rezultat: se va obține colorarea soluției în galben, iar prin încălzire ușoară apare un precipitat de aceeași culoare: fosfatul de amoniu. În compoziția chimică a osului întâlnim: S apă - 25% S săruri minerale: fosfat de calciu, carbonat de calciu, fluorură de calciu, fosfat de magneziu, cloruri de sodiu și potasiu S substanțe organice - oseina. II. Rolurile funcționale ale oaselor. a. Intră în componența pârghiilor aparatului locomotor. b. Protejează organe vitale: - cutia craniană pentru encefal - canalul rahidian pentru măduva spinării - cutia toracică pentru inimă și plămâni. c. Rol antitoxic, prin care oasele rețin numeroase substanțe toxice: Hg, Pb, F, pătrunse accidental în organism și le elimină treptat spre sectorul renal. d. Sediu al hematopoiezei (formarea elementelor figurate ale sângelui). e. Rol în metabolismul calciului și fosforului. Sistemul muscular Elemente de anatomie Sistemul muscular este principalul sistem efector al organismului, fiind constituit din totalitatea mușchilor din organism. Pe baza structurii și a proprietăților funcționale, mușchii se împart în trei categorii: mușchii striați, care formează cea mai mare parte a musculaturii somatice (scheletice) și o parte a musculaturii digestive, mușchii netezi, care formează musculatura unor organe interne și mușchiul striat de tip cardiac. Mușchii somatici reprezintă organele active ale mișcării. Ei au în structura lor țesut muscular striat. Urmăriți în tabelul de mai jos clasificarea mușchilor scheletici după următoarele criterii: Vascularizația este asigurată de ramurile musculare ale diferitelor artere care însoțesc mușchiul. 62 Inervația mușchiului este dublă, somatică și vegetativă. Inervația somatică, senzitivă este asigurată de dendritele neuronilor din ganglionii spinali, iar inervația somatică motoare, de către neuronii motori, situați în coarnele anterioare ale măduvei spinării. Aceștia stabilesc la nivelul fibrelor musculare o sinapsă specială, neuroefectoare, numită placă motoare. Inervația vegetativă simpatică determină reacții vasomotorii. Fiziologia sistemului muscular în teorie, experimente și probleme I. Generalități: mușchii reprezintă efectori importanți ai organismului. Mușchii striați scheletici asigură tonusul, postura, echilibrul, mimica și mișcările voluntare. Mușchiul striat cardiac asigură activitatea de pompă ritmică a inimii, iar mușchii netezi asigură buna funcționare a circulației, motilitatea digestivă și excretorie, acomodarea vederii, nașterea, alăptarea etc. II. Compoziția chimică a mușchiului: a. Apă 72-80%. b. Reziduu uscat 20-28 %, din care 1% substanțe minerale, restul 99% substanțe organice, dintre care cele mai importante sunt proteinele contractile: actina și miozina, precum și glicogenul, forma de depozit a glucozei în mușchi. III. Tema: studiul proprietăților fibrelor musculare. Materiale necesare: broaște, trusă disecție, ser fiziologic, lame de sticlă, suport cu riglă gradată, ațe, planșetă, sursă de curent electric, NaCl. a. Extensibilitatea și elasticitatea musculară. Se paralizează o broască și se izolează un mușchi gastrocnemian. Se aplică la fiecare tendon câte o legătură, una servind fixării de un suport și cealaltă pentru aplicarea de greutăți. Pentru fiecare greutate aplicată se măsoară pe rigla gradată numărul de milimetri după alungirea mușchiului. Reprezentați grafic alungirile mușchiului, notând pe ordonată alungirile mușchiului în milimetri, iar pe abscisă greutatea aplicată, în grame. Veți obține o curbă a elasticității mușchiului care dovedește că: S Mușchiul are o elasticitate perfectă, dar nu este o funcție lineară (ca în cazul unui arc de oțel) ci se înscrie într-o curbă de forma unui braț de hiperbolă. S Alungirea mușchiului este proporțional mai mare pentru primele greutăți față de ultimele. Definiții: î S Extensibilitatea - proprietatea mușchiului de a se întinde sub acțiunea unei forțe. S Elasticitatea - proprietatea mușchiului de a reveni la lungimea și forma inițială după ce forța care l-a întins (respectiv comprimat) a încetat. b. Excitabilitatea. Se paralizează o broască prin distrugerea axului cerebro- 63 spinal și se fixează cu fața ventrală pe planșetă cu membrele în extensie. Se disociază din masa musculară a coapsei nervul sciatic, care se secționează cât mai aproape de regiunea coccicigiană. Se disociază apoi mușchiul gastrocnemian inserat la capătul său inferior prin tendonul lui Ahile. Se introduce un fir de ață pe sub tendon și se leagă strâns, apoi se secționează tendonul pe sub această legătură. Se ridică cu ajutorul aței mușchiul și se detașează prin secționarea piciorului deasupra și sub articulația tibio-femurală. S-a obținut astfel preparatul neuromuscular gastrocnemian-sciatic, care se așează pe o lamă curată de sticlă și se acoperă cu un tampon de vată îmbibat cu ser fiziologic pentru a evita deshidratarea. Pe un astfel de preparat se aplică următorii excitanți: S Mecanici - se pensează cu vârful pensei nervul. S Termici - un corp metalic cald sau un cristal de gheață pe suprafața de secțiune a nervului. S Chimici - un cristal de NaCl pe suprafața de secțiune a nervului. S Electrici - prin utilizarea curentului electric continuu sau alternativ cu voltaj mic. Excitabilitatea este proprietatea mușchiului de a răspunde la diverși excitanți. Observații: oricare ar fi natura excitantului, reacția țesutului muscular este contracția. În organism excitantul natural este influxul nervos. c. Efectuează următoarele exerciții: S Deplasează o greutate pe care nu o poți urni. Ce s-a întâmplat cu tensiunea mușchiului, lungimea mușchiului, temperatura și evapotranspirația tegumentară? S Deplasează o greutate pe care o poți urni. Urmărește aceiași parametri. Concluzie: contractilitatea este proprietatea mușchiului de a dezvolta o tensiune asupra punctelor sale de origine și inserție. Contracția musculară poate fi: S contracție izometrică, atunci când lungimea mușchiului rămâne neschimbată, dar tensiunea crește foarte mult. Mușchiul nu prestează lucru mecanic extern, toată energia chimică se pierde sub formă de căldură S contracție izotonică, atunci când lungimea mușchiului variază, iar tensiunea rămâne constantă. Mușchiul realizează lucru mecanic dinamic. Contracțiile mușchilor striați sunt repezi și dependente de voința noastră, spre deosebire de contracțiile mușchilor netezi care sunt lente și independente de voința noastră. Tonusul muscular. În organismul viu, mușchii se găsesc într-o stare de contracție ușoară și susținută, numită tonus muscular. Tema: evidențierea stării de tonus a mușchilor și condiționarea ei nervoasă. Activități: S Se discută, comentează în urma palpării diferitelor regiuni ale corpului, starea de “duritate” a mușchilor, stare ce diminuează în timpul somnului. 64 S De ce la călătorii care adorm pe scaun, mandibula se deplasează în jos și deschide gura, pleoapele se închid, capul cade prin greutatea lui în piept și corpul se curbează înainte? S Se spinalizează o broască. Detașarea centrilor cerebrali de cei medulari determină șocul spinal manifestat prin suprimarea tonusului nervos urmat de suprimarea tonusului muscular. Șocul spinal durează 10 minute, după care tonusul medular se restabilește, prin urmare și cel muscular, ceea ce demonstrează rolul centrilor nervoși medulari în menținerea tonusului. S Se paralizează o broască prin distrugerea măduvei spinării și se observă dispariția tonusului muscular. S Broasca jupuită de piele pierde tonusul muscular din cauza îndepărtării exteroceptorilor tegumentari de la care se transmit informații senzitive spre măduvă. S Modificări ale intensității tonusului muscular pot fi observate și prin: > distrugerea sau anestezierea unilaterală a receptorilor vestibulari > extirparea unilaterală a cerebelului sau a altor centri din trunchiul cerebral. Formulează concluzii referitoare la condiționarea nervoasă a tonusului muscular precum și variațiile acestuia fiziologice și patologice. În corp mușchii formează împreună cu oasele sisteme de pârghii de cele trei ordine. Pârghia de ordinul întâi este utilizată pentru menținerea poziției verticale, fiind pârghie de echilibru; pârghia de ordinul doi este o pârghie de forță, iar pârghia de ordinul trei este o pârghie de viteză, fiind utilizată pentru efectuarea mișcărilor rapide. Fig. 23. Tipuri de pârghii osoase: A - de echilibru; B - de forță; C - de viteză. 1 - punct de sprijin; 2 - punct de aplicare a rezistenței; 3 - punct de aplicare a forței. Centrul de greutate al corpului uman, CGC, în poziția bipedă este situat la nivelul vertebrelor L4-S4, la 4-5 cm deasupra axei transversale a articulațiilor coxo-femurale. Poligonul de sprijin este baza de susținere a corpului uman formată din: marginile suprafeței de susținere și zona cuprinsă între ele. 65 Probleme 1. Calculează masa musculară a corpului tău, raportată la masa totală a corpului, știind că masa musculară reprezintă 40-45%. 2. Un om execută un lucru mecanic de 1000J în timp de 100 de secunde, iar altul un lucru mecanic de 100J în 10 secunde. Care dintre ei are o putere mecanică mai mare? 3. Reprezentați grafic, la scară, forța de greutate a corpului vostru. Considerați că stați în picioare, iar apoi considerați că sunteți culcat. 4. Care este puterea mecanică a unui om, dacă în timp de 2 minute el execută un lucru mecanic de 2400J? 5. Să se afle forța activă exercitată de mușchii gambei la ridicarea corpului de masă=50kg pe vârful piciorului, dacă lungimea este de 24 cm, iar distanța de la vârful degetului la punctul de aplicație al forței rezistente este de 18 cm. Reprezentați grafic pârghia. 6. Calculați forța exercitată de mușchii gâtului pentru a echilibra o forță rezistentă de 20N. Articulația dintre craniu și coloana vertebrală este situată la 20 cm de punctul de aplicare al forței rezistente și 8 cm de punctul de aplicare al forței active. Reprezentați grafic pârghia. 66 2. FUNCȚII DE NUTRIȚIE 9 9 2.1. Sistemul digestiv Elemente de anatomie Sistemul digestiv este constituit din totalitatea organelor care realizează digestia alimentelor, absorbția nutrimentelor și eliminarea resturilor neasimilabile din alimentele ingerate. Sistemul digestiv este alcătuit din tub digestiv și glande anexe. 1. Tubul digestiv Tubul digestiv comunică cu exteriorul prin două orificii: bucal și anal. Structura tubului digestiv este unitară, fiind alcătuit pe toată lungimea sa din 4 tunici: Tunici Tip de țesut Localizare Mucoasă - epiteliu pavimentos necheratinizat; - epiteliu cilindric unistratificat - cavitate bucală, faringe, esofag, rect; - în restul tubului digestiv; Submucoasă - țesut conjunctiv lax - în tot tubul digestiv. Musculară - țesut muscular striat - țesut muscular neted cu două straturi: • intern cu fibre circu- lare • extern cu fibre longitudinale - cavitate bucală, faringe și 1/3 superioară a esofagului, sfincterului anal extern; - restul tubului digestiv, cu următoarele particularități: • la stomac 3 straturi; în plus unul cu fibre oblice; • la colon stratul extern formează 2-3 benzi (tenii); • între segmentele tubului digestiv, la nivelul sfincterelor - fibre circulare; Externă - adventicea seroasa - țesut conjunctiv lax; - țesut conjunctiv dens; - în jurul faringelui, esofagului și părții inferioare a rectului; - în celelalte segmente (stomac și intestine). Cavitatea bucală :- formată din vestibul bucal și cavitate bucală propriu-zisă; -despărțită de fosele nazale prin bolta palatină. 67 Dinții: - î formațiuni osoase implantate în alveole dentare;- taie, sfâșie, mărunțesc, hrana. Limba: - organ musculo-fibros;- amestecă alimentele cu saliva, formâmd bolul alimentar; - rol în masticație, deglutiție, vorbire, perceperea gustului și a sensibilității de tact, cald, rece, durere. Faringele:- conduct musculo-fibros,- străjuit la intrare de amigdale. Esofagul: - tub musculo-membranos situat dorsal în raport cu traheea; cuprins între faringe și stomac, cu care comunică prin orificiul cardia; Sfincterul cardia: - permite intrarea alimentelor în stomac; favorizează reținerea alimentelor în stomac. Stomacul: - segmentul cel mai dilatat al tubului digestiv; prezintă 3 porțiuni: fundul sau marea tuberozitate (nu conține alimente, repre-zintă camera cu aer), corpul (partea mijlocie verticală) și porțiunea orizontală - antru și canalul piloric. Sfincterul piloric cu valvula pilorică: se deschide pentru a permite trecerea chimului în duoden și se închide pentru a preveni refluxul alimentelor din duoden în stomac. Intestinul subțire (4 - 6 m) a. Duodenul:- primii 20 - 25 cm ai intestinului subțire primește secrețiile: pancreatică și bila;-fixat de peretele posterior al abdomenului. b. Jejunoileonul:- prezintă o mare mobilitate și îndoituri numite anse intestinale (14 - 16);- comunică cu intestinul gros prin orificiul ileocecal, la nivelul căruia se găsește valvula ileocecală, care se deschide numai dinspre intestinul subțire spre intestinul gros. 68 Intestinul gros format din: cecum cu apendicele, colon și rect a. Cecumul: - formă de „fund de sac”; - pe fața medială are orificiul ileocecal, sub acesta se găsește orificiul apendiculocecal prin care apendicele se deschide în cecum. b. Apendicele: - organ rudimentar; la om = organ limfoid. c. Colonul: - este format din 4 segmente: ascendent, transvers, descendent și sigmoid; - mucoasa prezintă pliuri semicirculare și glande care secretă mucus. d. Rectul: - prezintă două segmente: superior, situat în cavitatea pelviană, în interior cu plici transversale, și inferior - canalul anal, cu 6-10 plici longitudinale. 2. Glande anexe Glandele salivare: - mici, răspândite în toată mucoasa bucală și vestibulară; - 3 perechi de glande mari: sublinguale, submandibular, parotide. canal parotid celule mucoase intralobular iești lulă se roasă celule mucoase celule seroase canal sublingual intralobular Fig. 24. Secțiune prin glandele salivare - (a) glandă parotidă, (b) glandă submandibulară, (c) glandă sublinguală. 69 Ficatul: - format din stromă conjnctivă ; - parenchim hepatic; - septuri conjunctive care delimitează lobi, segmente și lobuli (lobului = unitatea anatomică și funcțională a ficatului). Pancreasul: - glandă „salivară abdominală” - glandă mixtă de tip acinos - produce sucul pancreatic și hormoni Fig. 25. Ficatul și pancreasul - (a) secțiune prin ficat, (b) secțiune prin pancreas. Fiziologia sistemului digestiv în teorie Funcțiile sistemului digestiv constau în transformarea alimentelor în așa fel încât să poată fi asimilate de organism. Aceste transformări se realizează treptat, de-a lungul tubului digestiv, prin acțiunea enzimelor din sucurile digestive și a activității motorii a organelor digestive. Digestia Digestia alimentelor începe în cavitatea bucală și se termină în intestinul subțire. Pentru a putea fi absorbite prin mucoasa digestivă alimentele suferă în tubul digestiv transformări mecanice, fizice și chimice. PROCESELE MECANICE constau în: a . transformarea alimentelor ingerate din fragmente mari și solide, în particule mici și moi, ușurând digestia chimică; b. amestecarea conținutului tubului digestiv cu sucurile digestive, proces care favorizează transformările chimice și absorbția; c. transportul alimentelor de-a lungul tubului digestiv și eliminarea resturilor nedigerate. 70 Segmentul Procese mecanice Acțiuni Cavitatea bucală (dinții, limba) Masticația Deglutiție - timpul bucal (voluntar) - micșorarea dimensiunilor particulelor alimentare, - amestecarea cu saliva - formarea bolului alimentar - împingerea bolului alimentar în faringe, voluntar Faringele Deglutiția - timpul fa-ringian (parțial voluntar) - împingerea bolului alimentar în esofag, Esofagul Deglutiția - timpul esofagian (involuntar) - deplasarea bolului alimentar prin mișcări peristaltice de contracție spre cardia; Stomacul Depozitarea temporară Mișc ări tonice de umplere Mișcări peristaltice de amestec și de evacuare - umplerea stomacului - amestecarea alimentelor cu sucul gastric și formarea chimului gastric - evacuarea lentă și fracționată a chimului Intestinul Mișcări segmentare - amestecul chimului gastric cu sucurile subțire Mișcări peristaltice Mișcări pendulare intestinale, ușurarea contactului cu mucoasa intestinală și transportul conținutului intestinal spre colon Intestinul Mișcări segmentare și - favorizarea absorbției apei, împingerea gros: - Colon peristaltice conținutului colic spre rect și formarea materiilor fecale - Rect Defecație - eliminarea materiilor fecale PROCESELE FIZICE constau în înmuierea, dizolvarea și diluarea alimentelor. PROCESELE CHIMICE cuprind transformările chimice pe care le suferă substanțele alimentare în timpul tranzitului lor prin tubul digestiv. Aceste transformări (de tip hidrolitic și lipolitic) se datoreză acțiunii enzimelor (fermenților) prezente în sucurile digestive: saliva, sucul gastric, sucul pancreatic, bilă și sucul intestinal. În urma procesului de digestie chimică în intestinul subțire rezultă: chilul intestinal - de consistență lichidă. Apa, sărurile minerale și vitaminele nu suferă nici o transformare. Ele se absorb în sânge în forma sub care au fost ingerate. Substanțe organice complexe și nutrimentele (produși finali ai digestiei) rezultate sub acțiunea enzimelor specifice Substanțe organice complexe Enzime specifice Nutrimente rezultate Proteine Proteolitice Aminoacizi Glucide complexe -polizaharide Glicolitice Glucide simple - monozaharide Lipide Lipolitice Acizi grași și glicerol 71 Absorbția intestinală Absorbția este un proces fiziologic complex prin care produșii finali ai digestiei (aminoacizii, glucoza, glicerolul și acizii grași), apa, sărurile minerale și vitaminele trec prin mucoasa intestinală în sânge și limfă. Procese de absorbție reduse au loc la nivelul cavității bucale, stomacului (pentru alcool, glucoză și unele medicamente) și intestinului gros (pentru apă, săruri minerale și unele vitamine). Organul specializat la nivelul căruia se realizează absorbția este intestinul subțire. 90% din nutrimente se absorb la nivelul mucoasei intestinului subțire. 5 5 Adaptări structurale și funcționale ale mucoasei pentru realizarea funcției de absorbție: ■ peretele vilozității este un epiteliu cilindric unistratificat, cu microvili (margine în perie); ■ cutele și vilozitățile intestinale conferă o suprafață foarte mare de contact (peste 250 m2); ■ rețeaua vasculară de la nivelul vilozităților este foarte bogată, iar printr-un mecanism reflex cantitatea de sânge la acest nivel crește în timpul perioadelor de digestie; ■ mișcările contractile ale vilozităților înlesnesc tranzitul substanțelor absorbite. Absorbția proteinelor se face sub formă de aminoacizi. După absorbție aminoacizii trec în vena portă și apoi ajung la ficat. Absorbția glucidelor se realizează la nivelul jejunului. După absorbție glucoza va fi transportată prin vena portă la ficat. Celuloza, un polizaharid vegetal, nu poate fi digerată deoarece în tractul gastrointestinal uman nu există enzime specifice. Absorbția lipidelor se face sub formă de acizi grași și glicerol. Cea mai mare parte a absorbției lipidelor se realizează în duoden, restul lipidelor sunt absorbite până la nivelul porțiunii mijlocii a jejunului. Absorbția apei și a sărurilor minerale se face la nivelul intestinului subțire și gros. Noțiuni elementare de fiziologie a intestinului gros Rolurile principale ale colonului sunt de secreție, absorbție și de depozitare a materiilor fecale până la eliminarea lor. Datorită acestor roluri mișcările de amestec și mi°cârile propulsive la nivelul colonului sunt lente. Activitatea secretorie constă în producerea de mucus, cu rol în formarea și înaintarea materiilor fecale de-a lungul intestinului gros. Absorbția. La nivelul intestinului gros se absoarbe apa și sărurile minerale, unele vitamine (grupul B, vitamina K), unele medicamente și mici cantități de aminoacizi și glucoză. Colonnul absoarbe cea mai mare parte a Na+ și Cl- care nu au fost absorbiți în intestinul subțire. 72 În intestinul gros mai au loc procese de fermentație și putrefacție, datorită florei bacteriene intestinale nepatogene. Defecația este un act vegetativ - somatic voluntar, coordonat de centrii nervoși medulari și controlat cortical. Digestia în experimente Transformările pe care le suferă alimentele, în procesul digestiei se realizează datorită funcțiilor tubului digestiv și ale glandelor anexe: Multitudinea funcțiilor îndeplinite de sistemul digestiv, implică variate metode de explorare ale acestuia. Funcții ________2_ Motorie Acțiuni (activități) - mișcările intestinului subțire: • segmentare: o sunt contracții inelare ale fibrelor musculare circulare, o împart conținutul intestinal în fragmente mici o au rol în amestecarea conținutului cu sucurile digestive din intestin. • pendulare: o sunt contracții ritmice ale fibrelor musculare din pereții anselor intestinale o se lungesc și se scurtează contribuind prin aceasta la fragmentarea și amestecarea cu sucurile digestive din intestin. • mișcări peristaltice: o sunt produse de contracția fibrelor musculare logitudinale și circulare din pereții intestinului o se propagă sub forma unor unde de la duoden spre intestinul gros o determină înaintarea conținutului intestinului. Fig. 2.2.7. - Mișcare peristaltică mișcările vizolizăților intestinale (vilare) constau în scurtarea și relaxarea acestora. Secretorie De absorbție Endocrină Excretoare - secreția sucurilor digestive care conțin enzime ce descompun chimic substanțele organice complexe. - absorbția glucozei, aminoacizilor, glicerolului și acizilor grași, apei, sărurilor minerale, vitaminelor, medicamentelor._____________ - de sinteză și de eliberare a unor hormoni cu rol reglator asupra digestiei (gastrină, secretină, pancreozimină etc.) - de eliberare în lumenul digestiv a unor substanțe nefolositoare. 73 Concluzii: • Saliva proaspătă transformă chimic amidonul fiert în glucide simple, care reacționează pozitiv cu soluția Fehling (precipitat roșu), în condiții de temperatură corespunzătoare corpului uman - 37oC. • Saliva nu acționează asupra amidonului crud, decât a celui preparat sau hidrolizat. • Saliva proaspătă conține substanțe active (enzime sau fermenți) care pot fi distruse prin încălzire la temperaturi peste 50oC. Tema: „Reacții chimice” în digestia bucală (a amidonului preparat) - Punerea în evidență a acțiunii enzimei din salivă asupra amidonului. Materiale necesare: pâine prăjită, tinctură de iod, pipetă, hârtie. Activități: Se rup două bucăți de pâine. Se pune o bucată în gură și se mestecă bine, apoi se pune pe hârtie. Bucata uscată de pâine prăjită se pune pe o altă hârtie. Se picură pe ambele bucăți 3-4 picături de tinctură de iod! Rezultat: Pâinea uscată (nemestecată) se colorează în albastru, cea mestecată nu. Concluzie: Amidonul din pâine împreună cu iodul se colorează în albastru. În timpul mestecării pâinea se îmbibă cu salivă. Enzima din salivă descompune amidonul în molecule mai mici - maltoză. Maltoza nu reacționează cu iodul, deci colorația albastră nu apare. Amidonul din pâine se transformă în cavitatea bucală în glucide simple, sub influența salivei. II. Observarea mișcării cililor esofagieni • Se paralizează o broască. • Se fixează pe pluta de disecție cu partea ventrală în sus. • Se face o incizie a tegumentului și a musculaturii, descoperind esofagul. • Se secționează esofagul longitudinal, evidențiind mucoasa. a. La capătul superior al esofagului se presară câteva bucățele de plută și se urmărește deplasarea acestora spre stomac (dacă mișcarea nu se produce, esofagul trebuie umezit). b. O porțiune de esofag excizată din partea sa dorsală se pune pe o lamă de microscop și se presară cu praf de negru de fum (sau cu praf de cărbune). Se observă la microscop deplasarea acestuia spre stomac. Se poate observa și mișcarea câmpului de cili. c. O bucată de esofag nu prea mare pusă cu partea ciliară în jos pe lamă se deplasează. Mișcarea poate fi urmărită și la microscop. Întrebări: • Care este semnificația funcțională a cililor din esofagul de broască? 74 • Cunoașteți și alte animale care prezintă cili esofagieni? • La om, celulele mucoasei esofagiene sunt ciliate sau nu? Care este explicația? III. Digestia gastrică a.Tema: acțiunea sucului gastric asupra proteinelor. Materiale necesare: albuș de ou fiert, suc gastric (HCl + pepsină), HCl. Activități: se folosesc trei eprubete:________________________________________ Epru- beta Conținut Observații Rezultate 1 albuș de ou fiert, fragmentat + HCl După 12 ore, în jurul fragmentelor de albuș apare un halou. Degradarea albușu-lui (proteinelor) este lentă sub acțiunea HCl. 2 albuș de ou fiert, fragmentat + pepsină gastrică. După 12 ore, fragmentele de albuș nu s-au transformat. Pepsina nu realizează hidroliza albușului (proteinei). 3 albuș de ou fiert, fragmentat + suc gastric (HCl + pepsină) După 12 ore, albușul a fost descompus, frag-mentele nu sunt vizibile. Pepsina este activată prin acțiunea HCl. Concluzii: În stomac, atât proteinele supuse digestiei cât și enzima proteolitică sunt activate de HCl. Proteinele sunt transformate în acid-metaproteine, mai accesibile enzimei; enzima este transformată din forma inactivă (pepsinogen) în forma activă (pepsină), care degradează proteinele în peptide mai simple. Această activitate poate fi vizualizată prin următorul experiment: Observarea la epidiascop a descompunerii proteinelor sub influența enzimelor proteolitice din stomac Materiale necesare: albuș de ou fiert, cristalizator (vas de sticlă mic și transparent), suc gastric, epidiascop. Activități: î • Se pune albușul de ou în cristalizator și se adaugă suc gastric. • Se așează cristalizatorul la epidiascop. • Se proiectează imaginea acestuia pe un ecran. Concluzia: se observă procesul de descompunere a proteinelor. IV. Digestia intestinală Evidențierea rolului bilei în digestia lipidelor Materiale necesare: eprubete, apă, ulei ,bilă, hârtie de filtru. Activități: î • Se pune într-o eprubetă (E1) apă cu ulei. • Într-o altă eprubetă (E2) se pune apă, ulei și bilă. • Se agită puternic eprubetele. 75 Întrebări: - În care dintre eprubete emulsia are caracter permanent? - Pe ce proprietăți fizico-chimice se bazează caracterul permanent al emulsionării grăsimilor de către bilă? Concluzie: Prin acțiunea sărurilor biliare, emulsiile grăsimilor se mențin, ceea ce oferă o suprafață mai mare de contact cu enzima specifică - lipaza gastrică și pancreatică. Grăsimile compacte nu pot fi scindate decât în partea lor de contact. Ca urmare durata de digestie a acestora este de circa 12-15 ore, în funcție de cantitatea consumată. Să revedem informațiile și să concluzionăm: etapele actului digestiv - cele mai importante momente ale digestiei a. Masticația - procesul în care rol important îl au mușchii masticatori și articulația temporo-mandibulară. b. Deglutiția - înghițirea bolului alimentar odată format. c. Urmărirea deplasării alimetelor prin tubul digestiv permite să se remarce că: - în esofag are loc un tranzit rapid; - stomacul este un rezervor de stocare temporară a alimentelor, perioadă în care se îmbibă cu sucul gastric, ce acționează asupra lor. - în intestinul subțire are loc un tranzit lent, în timpul căruia, sub acțiunea sucurilor din intestin este finalizată digestia. Digestia în sinteză, pe etape, în segmentele corespunzătoare ale sistemului digestiv Organe digestive Sucuri digestive Alimente Rezultatul digestiei Glucide (ex. pâine) Proteine (ex. lapte) Lipide (ex. ulei) Cavitate Saliva Începe descom- - bucale: bucală punerea chimică a bol amidonului gătit V V alimentar Stomac Sucul gastric Începe digestia Descompune - gastrice: chimică a grăsimi ușor chim gastric proteinelor emulsionabile Intestin Bila v Emulsionează -intestinale: subțire (fierea) ▼ ’ r grăsimile chil Sucul Continuă digestia Continuă digestia Începe digestia intestinal pancreatic chimică a gluci- chimică a chimică a delor (gătite și proteinelor grăsimilor crude) Finalizează Finalizează Finalizează digestia chimică, descompunerea descompunerea rezultând proteinelor în grăsimilor, Sucul I rezultând intestinal ▼ 1 Produșii GLUCOZĂ AMINOACIZI GLICEROL + NUTRI- finali ACIZI GRAȘI MENTE 76 2.2. Sistemul circulator Mediul intern reprezintă mediul de viață al celulelor unui organism pluricelular (Claude Bernard - fiziolog francez). Viața celulelor fiind condiționată de compoziția chimică și de caracteristicile fizice ale mediului intern, este dependentă de constanța acestor parametri, definită ca homeostazie. În alcătuirea mediului intern intră: sângele, limfa, lichidul interstițial. Constantele biologice ale sângelui Caracteristici fizice Valori culoare roșie miros specific gust ușor sărat pH ușor alcalin: 7,3 - 7,4 densitate la femei: 1,057 la bărbați: 1,061 vâscozitatea (în raport cu apa): 3,5 - 5,4 temperatura 35 - 39°C cantitatea de sânge 8% din masa corpului Sângele este un țesut format din plasmă și elemente figurate și reprezintă o varietate a țesutului conjunctiv. Între plasmă și elementele figurate ale sângelui există un anumit raport cu limite de variație foarte strânse: raport plasmaglobular, (hematocritul) în care plasma reprezintă 55% și globulele 45%. 77 Elementele figurate ale sângelui Tipul celular Număr/ mm3 sânge Caractere citologice Forma Dimensiuni Nucleu Compoziția chimică Hematii cf-5.000.000 Ș-4.500.000 - circulară, din față - disc biconcav, din profil 0 - 5-7 |im S - 127 |im2 V - 87 pm3 anucleate - apă - 64% - substanțe anorganice, mai ales K+ (KHCO3) - substanțe organice din care hemoglobina -34% din volumul hematiei Fiziologia hematiilor Durata de viață Organe hemato- formatoare Proprietăți Funcții Repere patologice 100-120 de zile măduva osoasă hematogenă ■ membrană elastică (se pot deforma când trec prin capilare) ■ V.S.H.=V.S.E.= viteza de sedimentare a hematiilor: c? : 1-3 mm/oră; Ș : 4-7 mm/oră. ■ transport: - O2 și CO2 - aminoacizi la țesuturi ■ membrana hematiilor este suportul anti-genelor de grup sanguin. ■ intervin în coagulare. ■ Poliglobulie patologică: în TBC, intoxicație cu CO (14-20 mil/mm3). ■ Eritrocitopenie patologică: în tratament cu raze X, în intoxicații. ■ În unele forme de anemie își schimbă atât dimensiunea cât și forma. ■ Creșterea V.S.H. în traumatisme mari, graviditate și înainte de menstruație. Tipul celular Număr/ mm3 sânge Caractere citologice Forma Dimensiuni Nucleu Trombocite 150.000- 400.000 Variabilă: triunghiulară, rotundă, eliptică sau neregulată 0 - 3pm Nu au nucleu; masă citoplasmatică rezultată prin fragmentarea unor celule mari numite megacariocite; nu pot fi considerate celule Fiziologia trombocitelor Durata de viață Organe hematoformatoare Proprietăți Funcții Repere patologice 3-5 zile Măduva osoasă ■ Aglutinează formând trombusul care astupă ruptura vasului ■ Formează substanțe ce intervin în coagulare Hemostatice, intervenind în coagularea sângelui Scăderea sub 150.000= hemoragii subcutanate: purpură hemoragică 78 Fiziologia globulelor albe Durata de viață Organe hemato- formatoare Proprietăți Funcții Repere patologice de la câteva ore la câțiva ani ■ ganglioni limfatici, ■ splină, ■ timus, ■ ficat, ■ măduva osoasă, ■ plăci Payer ■ diapedeză, ■ fagocitoză ■ Fagocitează resturi celulare și microbiene, diferite particule străine (monocite - macrofage, neutrofile - microfage) ■ Limfocitele elaborează anticorpi, cu excepția germenilor virulenți. Leucocitoza: scarlatină, en cefalită, septicemii, holeră, leucemie Leucopenia: gripă, febră tifoidă, iradiere X, intoxicații cu substanțe chimice 79 Plasma sangvină: substanța fundamentală a țesutului sangvin. Proprietăți fizice: lichid vâscos, gălbui, reprezintă 55% din sânge. Compoziție: este foarte heterogenă. Rolurile proteinelor plasmatice: 1. Albuminele: transport al unor substanțe minerale, hormoni, pigmenți biliari 2. Globulinele: transportul substanțelor prin sânge, coagularea sângelui, suportul chimic al anticorpilor 3. Fibrinogenul: coagularea sângelui. Funcțiile sângelui Sângele este componenta cea mai dinamică a mediului intern. Prin componentele sale, plasmatice și celulare îndeplinește următoarele funcții: 1. Respiratorie, asigurată de pigmentul respirator (hemoglobina) și plasma sangvină 2. Nutritivă, calea principală de transport a nutrimentelor, a principiilor alimentare în forme utilizabile metabolic 3. Excretorie, preia cataboliți inutili sau toxici de la țesuturi și îi transportă la organe specializate în prelucrarea lor (ficat) și excreția lor (rinichi, piele, plămâni, tract digestiv) 4. Termoreglare, prin transportul căldurii de la nivelul organelor interne spre suprafața corpului 5. Protecție imunobiologică 6. Menținerea constantă a pH-ului mediului intern 7. Reglarea homeostaziei prin conservarea volumului de sânge circulant și protejarea sistemului cardio-vascular 8. Coordonarea activității organelor interne, prin intermediul substanțelor biologic active pe care le vehiculează: hormoni, enzime, vitamine. Proprietățile sângelui 1. Hemostaza (gr. haima = sânge; stasis = oprire) reprezintă totalitatea mecanismelor care intervin în orpirea sângerării. - Primară=timpul vasculo-plachetar - are loc la nivelul vaselor mici și mijlocii, realizată prin intervenția imediată a trombocitelor care formează un “dop” care astupă temporar vasul lezat, determinând oprirea sângerării în 2-4 min - Definitivă - coagulare, constă în transformarea fibrinogenului solubil în fibrină insolubilă care formează o rețea în ochiurile căreia se găsesc elementele figurate ale sângelui. 80 2. Imunitatea este starea de rezistență, naturală sau dobândită a organismului față de diferite infecții microbiene, virale, parazitare sau față de acțiunea unor toxine produse de acești agenți infecțioși sau de altă natură (veninuri, toxine vegetale). Limfa Limfa provine din sânge: la nivelul capilarelor, o parte din plasmă împreună cu unele leucocite mici, trece în spațiile dintre celule, formând lichidul interstițial. După ce scaldă celulele, o parte din acest lichid pătrunde în vase speciale, unde se îmbogățește în globule albe, formând limfa. Fiind lipsită de globule roșii, limfa este un lichid aproape incolor. Alături de sânge limfa are un rol deosebit în transportul substanțelor, ușurând schimburile nutritive la nivelul celulelor. Elemente de anatomie a structurilor sistemului circulator Inima Topografie: în partea stângă a cutiei toracice, având o poziție asimetrică față de planul sagital median. Configurație externă: forma unui con turtit antero-posterior, cu înălțimea de 89 mm și diametrul bazei de 105 mm. Prezintă o față anterioară sterno-costală, față posterioară diafragmatică, o margine dreaptă în raport cu diafragma și alta stângă în raport cu plămânul, un vârf îndreptat în jos și spre stânga și o bază îndreptată sus spre dreapta. Raporturi: cu fața superioară a diafragmului, peretele toracic și plămâni. Greutate: 250-300 g. Capacitate: 500 ml. Structura inimii Componente Alcătuire Roluri Structura pericard ■ sac cu pereți dubli ■ protecție miocard adult ■ fibre striate cardiace dispuse în straturi suprapuse ■ mai subțire în atrii decât în ventricule ■ mai dezvoltat în ventriculul stâng decât în ventriculul drept ■ contracție: pomparea sângelui în vase embrionar (țesut nodal) ■ fibre musculare slab diferențiate, dispuse în rețea ■ generarea și conducerea impulsurilor nervoase (automatism cardiac) schelet conjunctiv- fibros ■ separă cavitățile inimii ■ participă la formarea valvulelor endocard ■ endoteliu și țesut conjunctiv ■ căptușește cavitățile Vascula- rizație ■ arterele coronare stângă și dreaptă ■ venele coronare și cardiace accesorii ■ aduc sânge nutritiv ■ duc sânge în atriul drept Inervație fibre vegetative simpatice și parasimpatice reglează activitatea inimii 81 Inima este un organ cavitar și musculos, cu structura caracteristică funcțiilor pe care le îndeplinește. Vasele sanguine Vasele sunt tuburile în care este închis și prin care circulă sângele. În funcție de structura și funcțiile pe care le au, ele se clasifică în: artere, capilare, vene. Observați structura vaselor în figura urmatoare. Arterele pornesc din ventricule și ramificându-se se răspândesc la toate organele, unde se capilarizează. După dimensiuni, ele sunt: artere mari, mijlocii și mici (arteriole). Capilarele sanguine se formează prin ramificarea (capilarizarea) arteriolelor din toate organele. Ele formează rețele capilare care vascularizează întregul organism. Venele sunt vase sanguine care se formează prin confluența capilarelor sanguine și care se termină la inimă, în atrii. Prin ele circulă sângele de la periferie spre inimă. Fiziologia sistemului cardiovascular în experimente și probleme 1. Tema: realizarea frotiului de sânge. Observarea elementelor figurate. Materiale necesare: două lame de sticlă, ace, spirt, albastru de metil 1%, tampon de vată, microscop Activități: în pulpa unui deget dezinfectat se face o înțepătură cu acul sterilizat. Primele picături de sânge se șterg cu tamponul de vată, următoarea se depune pe o lamă de sticlă. Se aplică marginea șlefuită a celeilalte lame lângă picătura de sânge, care aderă pe marginea lamei. Printr-o mișcare de translație se întinde picătura de sânge și se usucă frotiul prin agitarea lamei în aer. Se colorează preparatul cu soluție de albastru de metil 1% și se observă la microscop. Rezultate: veți observa elementele figurate ale sângelui. Transpuneți în desen ceea ce observați. 2. Calculați numărul total al hematiilor din sângele vostru, precum și suprafața totală pe care ele o realizează, știind că o hematie are o suprafață de 127 i2. 3. Calculați cantitatea totală de hemoglobină din 5 l de sânge, știind că în 100 ml se găsesc aproximativ 14-15 g. 4. Tema: evidențierea coagulării sângelui in vitro. 82 Materiale necesare: două eprubete, oxalat de sodiu sau citrat de sodiu, sânge proaspăt recoltat. Acivitate: Recoltați câte 10-15 ml sânge pentru două eprubete notate cu a și b. Adăugați în eprubeta b un anticoagulant (oxalat de Na sau citrat de Na). În eprubeta a, în scurt timp se formează un coagul de culoare roșie și de forma vasului, prin transformarea fibrinogenului solubil în filamente de fibrină insolubilă orientate în rețea, având în ochiurile sale incluse hematiile. Lăsat în repaus, coagulul se retractă, devine mai mic și expulzează un lichid ușor gălbui care este serul. În ser sunt solvite toate componentele sângelui, cu excepția fibrinogenului și a elementelor figurate. Dacă sângele, imediat după recoltare, este agitat cu o baghetă de sticlă, coagulul format se prinde de aceasta, rămânând serul și elementele figurate. Acesta se numește sânge defibrinat. Dacă în sângele recoltat se introduce un anticoagulant (eprubeta b), sângele se menține în stare lichidă timp îndelungat, însă cu timpul, la fundul vasului, se depun hematiile (45%) și deasupra lichidul este gălbui opalescent - plasma (55%). Rezultate și concluzii: comparați sângele din cele două eprubete și interpretați rezultatele: S Sângele coagulat este sânge defibrinat (fără fibrinogen). S Serul sanguin este sânge fără hematii și fără fibrinogen. S Plasma este sânge fără hematii. 5. Tema: determinarea timpului de coagulare prin metoda picăturilor. Materiale necesare: lamă de sticlă, pahar, ac sterilizat. Activitate: pe o lamă de sticlă se pune o picătură de sânge recoltată din pulpa degetului. Se acoperă cu un pahar pentru a evita deshidratarea. Rezultate și concluzii: Se notează timpul trecut de la depunerea picăturii pe lamă, până când lama poate fi ținută vertical, iar picătura nu-și modifică convexitatea. Timpul de coagulare la om în condiții normale este de 2-6 minute. 6. Activitatea inimii constă dintr-o succesiune de contracții și relaxări numite sistole și diastole. Succesiunea unei contracții și a unei relaxări cardiace constituie ciclul cardiac sau revoluția cardiacă, având o durată de 0,8 s. Citiți științific graficul activității inimii și notați timpii pentru sistolele atriale și ventriculare, precum și pentru diastolele acestora, inclusiv diastola generală a inimii. Valoarea lucrului mecanic prestat de inimă poate fi calculată înmulțind cantitatea de sânge expulzată de ventricul în timpul sistolei ventriculare cu presiunea arterială în aortă, respectiv în artera pulmonară. Lucrul mecanic efectuat de inimă la fiecare ciclu este de 1,15 J din care 0,86 J de către ventriculul stâng și 0,29J de către ventriculul drept. Revedeți calculele luând în considerare presiunile din artera aortă și artera pulmonară, precum și debitul sistolic, în valoare de 70-90 ml/revoluție cardiacă. 83 Dicrot Si st o la ventriculara începutul diastolei ventriculare Sfârșitul diastolei ventriculare Sistola 0 100 200 300 Timp (ms) 400 500 ■ ‘ 700 800 Diastola ventriculara Sistola atnala Fonocardio- grama 135- Variațiile de volum in ventriculul stâng (ml) Sistola atriala Sistola ventnculara Contracție ventriculara Sistola atnala Electro- cardiograma (ECG) complexul Valvulet* stgmoide se închid complexul QRS Ciclul cardiac 120- Presiune (mm Hg) pm unea atria la izovou metrica Fig. 26. Revoluția cardiacă (ciclul cardiac). Variațiile de presiune și de volum. Manifestări externe ale activității inimii. Calculați puterea mecanică a inimii, folosind formula P=LM/t, unde t este intervalul în care se efectuează o revoluție cardiacă. Motivați de ce puterea mecanică a ventriculuilui stâng este de 3-5 ori mai mare decât cea a ventriculului drept. 84 7. Tema: evidențierea automatismului cardiac. Materiale necesare: broască, ac, sticlă de ceas, ser fiziologic, trusă de disecție. Activitate: se detașează inima din corpul unei broaște paralizate și se așează pe o sticlă de ceas în ser fiziologic. Rezultat și concluzie: activitatea inimii durează în afara organismului circa 30 min., datorită existenței în structura sa a unui sistem excitoconductor - țesutul nodal sau miocardul embrionar - capabil să genereze impulsurile necesare contracțiilor succesive. 8. Tema: evidențierea manifestărilor acustice și mecanice ale contracției cardiace: S Ascultarea zgomotelor cardiace cu ajutorul stetoscopului S Fonocardiograma reprezintă înregistrarea grafică a zgomotelor normale și patologice ale inimii. Fonocardiograma normală, FCG, are 4 zgomote normale zgomotele I și al II-lea, sistolice și zgomotele al III-lea și al IV-lea, diastolice. 9. Șcul apexianPalparea prin aplicarea palmei în dreptul spațiului V intercostal stâng permite sesizarea șocului apexian, care survine în momentul în care vârful inimii ia contact cu peretele toracic în timpul sistolei ventriculare. 10. Electrocardiograma. Traseul electrocardiografic reprezintă înscrierea variațiilor de potențial ale unui câmp electric care se naște prin activitatea inimii. (biocurenți). Variațiile acestui câmp electric sunt culese pentru a fi transmise galvanometrului înregistrator (electrocardiograful) cu ajutorul unor electrozi legați prin intermediul unui conductor la cei doi poli ai galvanometrului. Noțiuni generale de hemodinamică Biofizica circulației sanguine este o aplicare a legilor hidrodinamicii la condițiile particulare de curgere a sângelui (lichid vâscos) prin vase extensibile, cu geometrie variabilă, având în vedere și caracterul pulsatil al debitului sanguin în cea mai mare parte a patului vascular. Datorită pompei cardiace, sângele realizează un circuit complex în 23 de s, făcând pe zi peste 3.700 de circuite. Observă sistemul vascular parcurs de sânge și rezolvă următoarea problemă: care sunt schimburile gazoase pe care hematia ce a pornit la drum din regiunea capului și până în degetul unui picior le va realiza la nivelul țesuturilor? Experimente: 1. Tema: evidențierea rolului țesutului elastic în structura arterelor. Materiale necesare: aparatul lui Marey. 85 1-vas cu apă cu robinet; 2-tub compresibil; 3-manetă; 4-tub de legătură în Y; 5-tub de cauciuc cu pereții foarte subțiri; 6-tub de sticlă; 7-vase de colectare a lichidului. Activitate: robinetul fiind închis se pune în flacon apă. Apoi se deschide, se ridică maneta și se lasă să curgă apa; se constată că prin ambele tuburi trece un curent continuu de apă. Apoi, tubul de legătură se comprimă în mod ritmic cu maneta, încât în cele două tuburi lungi ajunge apa cu intermitență val după val. Se constată că la capătul terminal apa curge sacadat numai prin tubul de sticlă, pe când prin tubul de cauciuc curge continuu datorită caracterului elastic al acestuia. Observații și concluzii: sângele pompat de inimă în artere are un debit fluctuant, dar elasticitatea pereților vaselor determină reglarea circulației. Se absoarbe sub forma lucrului mecanic de deformație a pereților vaselor sanguine, o parte din energia cedată sângelui de către inimă în timpul sistolei, energie care apoi este aproape integral recedată de vase prin efectuarea lucrului mecanic de revenire la forma inițială. Pierderea elasticității vaselor de sânge determină trecerea rolului de reglare a circulației sanguine pe seama inimii, care trebuie să efectueze un lucru mecanic mai mare, ceea ce duce la hipertrofierea inimii, creșterea presiunii sanguine. 2. Tema: măsurarea tensiunii arteriale. Material necesar: tensiometru. Activitate: urmăriți valorile tensiunii arteriale utilizând tensiometrul și comentați valoarea maximă - tensiunea sistolică - precum și valoarea minimă - tensiunea diastolică. Variațiile fiziologice privesc mai ales tensiunea sistolică și reprezintă 5-10 mmHg. Se înregistrează creșteri în: digestie, teamă, emoții, exerciții fizice moderate, ortostatism, frig, obezitate, sarcină. Scade: în timpul somnului, imediat după efort, o dată cu creșterea temperaturii mediului înconjurător. 3. Tema: evidențierea pulsului arterial. Expansiunea peretelui elastic al aortei, datorită pompării în sistola ventriculară a unei noi cantități de sânge în artera deja 86 plină, produce o undă de presiune transmisă de sânge numită unda pulsatilă ce se propagă prin pereții vaselor sanguine, cu viteză de 5-9 m/s. Activitate: pentru a percepe unda pulsatilă se comprimă o arteră pe un fond dur, osos: pulsul radial, carotidian, temporal. Notați valorile obținute, în condiții de repaus și de efort. 4. Debitul și viteza sanguină. Debitul cardiac (minut-volumul inimii) este egal cu cantitatea de sânge expulzată de fiecare ventricul în timp de un minut. Debitul sistolic (volum bătaie) este cantitatea de sânge expulzată de fiecare ventricul printr-o singură contracție (Dc=Ds*F; Dc-debit cardiac; Ds-debit sistolic; F-frecvența cardiacă). Indexul cardiac rezultă din raportarea debitului cardiac la suprafața corporală (Ic=Dc/Sc; Ic-index cardiac (în l/m2); Dc-debit cardiac (în l); Sc-suprafața corporală (în m2)). Întrucât secțiunea vaselor este variabilă, debitul și viteza sângelui sunt diferite. Diametrul aortei este de 2 cm iar secțiunea de 3,14 cm2. Debitul sistolic este de 90 ml/ sec, iar viteza medie vA=90/3=30 cm/sec. Secțiunea patului vascular Scap este de 800 de ori mai mare decât secțiunea aortei SA. Aplicând relația de continuitate valabilă pentru un model cu pereții vaselor rigizi și lichid incompresibil se obține: vcap=SavA/ Scap=1/800vAH”0,4 mm/sec. cap A În vena cavă care are secțiunea de 4,5 cm2, viteza sângelui devine 20 cm/sec. Cea mai mare parte a timpului, circulația se face pe sensul capilare-inimă, adică pe partea venoasă. Deplasarea rapidă a sângelui explică acțiunea rapidă a otrăvurilor și, de asemenea, răspândirea cu viteză a medicamentelor ingerate. 5. Timpul de circulație este timpul necesar ca o cantitate de sânge să se deplaseze de la un punct la altul al aparatului cardiovascular. Cu cât timpul de circulație este mai mare, cu atât viteza de circulație este mai mică și invers. Modificările timpului de circulație rezultă din formula (TC=K*MS/DC în care K-constantă; MS-masă sanguină circulantă; DC-debit cardiac). 6. Evidențierea circulației în capilare se poate realiza în membrane subțiri, ca membrana interdigitală, limbă, mezenter și plămân de broască. Observații: deși un capilar nu are un volum mai mare de 5X10-8 ml/ 1mm lungime, volumul sângelui din capilare este de 10% din volumul total de sânge al organismului, și poate în cazuri de sincope să ajungă la 50% prin dilatarea capilarelor. Capilarele, ficatul, splina, venele și cavitățile inimii constituie rezervoare esențiale pentru stocarea sângelui, fără ca presiunea să crească prea mult, constituind componente ale unui sistem de compensare în caz de hemoragie sau de transfuzie. Această modelare a volumului este o consecință a elasticității vaselor. 7. Circulația venoasă, prezintă caractere particulare față de circulația arterială și capilară: presiunea sângelui este foarte mică, atingând valoarea de 10 mmHg în venele periferice, iar în venele mari, care se deschid în inimă, este sub 1 mmHg, putând deveni chiar negativă; viteza sângelui este de 20 mm/sec în venele mari. 87 8. Circulația limfatică. Prin circulație limfatică se înțelege trecerea limfei din capilarele limfatice în vasele limfatice, până în sistemul venos. Prin circulația ei, limfa contribuie la: S drenarea lichidelor interstițiale, împiedicând acumularea produșilor de catabolism în țesuturi și formarea edemelor; S absorbția intestinală, a acizilor grași cu lanț lung de carbon la nivelul intestinului subțire; S asigurarea imunității prin limfocite. Caracteristici sistemului limfatic sunt ganglionii limfatici, niște umflături de formă variată și culoare roz. Ei au o funcție citopoietică, prin care formează limfocite și o funcție pexică prin care limfa este curățită de diferite corpuri străine și fagociteză microbii. 88 2.3. Sistemul respirator Sistemul respirator este alcătuit din totalitatea organelor care contribuie la realizarea schimburilor de gaze, între organism și aerul atmosferic. Anatomia sistemului respirator Din punct de vedere anatomo-funcțional, sistemul respirator este alcătuit din două categorii de organe: 1. căi respiratorii sau aeriene, cu rol în conducerea aerului; 2. plămânii, organele respiratorii propriu-zise, la nivelul cărora se realizează schimburile de gaze Fig. 28. Organizarea sistemului respirator. 89 1. Căile respiratorii Căile respiratorii extra- și intrapulmonare sunt alcătuite dintr-un sistem de tuburi care servesc la tranzitul aerului. A. Căile respiratorii extrapulmonare Conductele prin care aerul atmosferic este introdus în plămâni și prin care aerul este eliminat din plămâni, alcătuiesc căile respiratorii extrapulmonare. După originea embriologică și așezarea anatomică, căile respiratorii extrapulmonare se grupează în: a. căi respiratorii superioare: cavitatea nazală și faringele, și b. căi respiratorii inferioare: reprezentate prin laringe, trahee și bronhiile primare (sau principale). Nasul Nasul este organul în care se găsește prima parte a căilor respiratorii superioare și segmentul periferic al analizatorului olfactiv. Cavitatea nazală Cavitatea nazală, este despărțită printr-un perete median, septul nazal, în două parți: una dreaptă și alta stângă. De fiecare parte a septului nazal se găsește un vestibul și o fosă nazală. Fosele nazale sunt conducte căptușite cu o mucoasă nazală. Ținând cont de structura și funcțiile pe care le îndeplinește mucoasa nazală prezintă două porțiuni: mucoasa nazală respiratorie și mucoasa nazală olfactivă. Mucoasă nazală Caracteristici Roluri Respiratorie - căptușește fosele nazale în jumătatea inferioară internă; - culoare roșie - datorită bogatei vascularizații; - prezintă: - glande care secretă mucus; • vasele de sânge: - încălzesc aerul ce pătrunde în nas; - mențin mereu caldă mucoasa nazală. • mucusul menține mucoasa umedă; - fire de păr. • formează un „filtru” ce oprește pătrunderea particulelor de praf în nas. Olfactivă vezi analizatorul olfactiv vezi analizatorul olfactiv 90 Faringele Faringele este calea respiratorie superioară, segmentul unde se încrucișează calea digestivă cu calea respiratorie. Pe aici trece aerul din fosele nazale în laringe și trahee și invers. Faringele este constituit din trei porțiuni: - una superioară, numită nasofaringe, care comunică cu fosele nazale prin coane; mucoasa care căptușește această porțiune este constituită din epiteliu pseudostratificat cilindric, ciliat, asemenea celei nazale; - porțiunea mijjlocie, numită bucofaringe, comunică superior cu cavitatea bucală, iar inferior cu esofagul; pe pereții laterali prezintă două amigdale palatine (organe limfoide). Mucoasa palatină și cea a peretelui posterior prezintă muguri gustativi și este constituită din epiteliu stratificat pavimentos (de tip bucal). - Porțiunea inferioară, numită laringofaringe, comunică inferior cu laringele printr-un orificiu numit glotă, acoperit în timpul deglutiției de epiglotă. Mucoasa lui este asemănătoare cu mucoasa laringelui. Laringele Laringele reprezintă primul segment al căilor respiratorii inferioare. El îndeplinește următoarele funcții: - de conducere a coloanei de aer spre plămâni și de la plămâni în mediul extern; - de protecție a căilor respiratorii inferioare; - de fonație, care constă în producerea de sunete fonetice articulate în timpul expirației, din care cauză mai poartă și numele de organ vocal sau fonator. Localizare Config urația Externă Internă • pe linia mediană și anterioară a gâtului; • deasupra traheei; • înaintea esofagului; • la: - adulți la nivelul vertebrelor C5 - C6; - copii mai sus de C5 și C6; - bătrâni mai jos de C5 și C6. • în jos se continuă cu traheea. • Are forma unui trunchi de piramidă cu: - baza la extremitatea superioară, la nivelul căreia se află orificiul glota cu un căpăcel epiglotă; - vârful la extremitatea inferioară, îndreptat în jos, continuându-se cu traheea. • Peretele laringelui este format din tunici care se succed de la interior spre exterior astfel: - tunica mucoasă; - scheletul cartilaginos; - tunica musculară, formată din mușchi striați; - tunica externă sau adventicea. Tunica mucoasă căptușește cavitatea laringelui și este formată din epiteliu pseudostratificat cilindric, ciliat. Mucoasa formează două perechi de plici sau cute, numite corzi vocale: - o pereche superioară, corzi vocale false și 91 - o pereche inferioară, corzi vocale adevărate; acestea au în structura lor mușchi vocali. Traheea În partea inferioară, laringele se continuă cu un tub fibrocartilaginos, larg de circa 2cm, care se numește trahee. Localizare Configurația internă - în fața esofagului; - înapoia marilor vase sangvine: - vena cavă superioară; - artera pulmonară; - artera carotidă stângă; - începe de la nivelul vertebrei C6; - se termină în cavitatea toracică, la nivelul vertebrelor T4 și T5. - prezintă două porțiuni: a) cervicală, la nivelul gâtului; b) toracică, la nivelul mediastinului Peretele traheei de la interior spre exterior este alcătuit din: - tunica mucoasă, formată din epiteliu pseudostratificat cilindric, ciliat; - glande seromucoase; - scheletul cartilaginos, format din inele cartilaginoase incomplete în partea posterioară, spre esofag; - tunica musculară, formată din fibre musculare netede, dispuse circular, care alcătuiesc mușchiul traheal; - adventicea, alcătuită din țesut conjunctiv ce conține: - vase sangvine, - vase limfatice - nervi. canale glandulare Fig.29. A. Laringele, traheea și bronhiile; B. Secțiune prin trahee. membrana bronhică cu cili căi respirator» i secțiune transversală a unui inel cartilaginos Fig. 30. Secțiune transversală prin bronhie 92 Bronhiile principale Bronhiile principale sau primare, sunt ultimele segmente ale căii respiratorii inferioare. Cele două bronhii principale, dreaptă și stângă, rezultă din bifurcarea traheei și sunt inegale ca lungime și calibru. A. Căile respiratorii intrapulmonare Bronhiile principale (prima-re sau bronhiile de gradul I), după ce intră în plămân prin hil, primesc denumirea de brohii intrapulmonare. Ele se ramifică de mai multe ori în ramuri cu lumenul din ce în ce mai mic, întocmai ca și coroana unui arbore, de unde și numele de arbore bronșic - câte unul pentru fiecare plămân. Din bronhia principală intrapulmonară se desprind bronhiile lobare (destinate lobilor pulmonari), apoi bronhiile segmentare (pentru fiecare segment pulmonar) care se ramifică în bronhiole terminale (pentru fiecare lobul pulmonar), iar acestea în bronhiole respiratorii. Acestea din urmă se continuă cu canalele alveolare, iar canalele alveolare se termină cu saci alveolari, care au pereții formați din alveole pulmonare. Traheea și bronhiile extrapulmonare au în pereții lor inele cartilaginoase, cu rolul de a menține deschise căile respiratorii în condițiile variațiilor de presiune din inspirație și expirație. Spre deosebire de bronhii, bronhiolele, nu conțin în structura lor cartilaj și glande seromucoase = mucosecretorii bronșice. 93 2. Plămânii Plămânii reprezintă componentele principale ale sistemului respirator, la nivelul cărora se realizează schimburile de gaze. Topografia. Plămânii sunt așezați în cavitatea toracică, pe care o ocupă aproape în întregime, cu excepția părții mijlocii numită mediastin. Culoarea plămânului este roșiatică la copii și alb-cenușie cu zone negre la adulți, aceasta, datorită depunerii în spațiile perilobulare a particulelor de praf, fum, etc. ce se găsesc în aerul atmosferic. Din punct de vedere structural, plămânul este alcătuit din: - c ă i respiratorii pulmonare (vezi arborele bronș ic); - parenchim pulmonar elastic care ocupă spaț iile dintre ramificaț iile arborelui bronșic; - reț ea nervoasă sangvină ș i limfatică . (a) secțiune histologică prin parenchimul pulmonar. Plămânul are forma unei piramide al cărei vârf vine în contact cu prima pereche de coaste, iar baza se sprijină pe mușchiul diafragmă. Fiecare plămân prezintă trei fețe: - costală , spre coaste; - medială , spre mediastin; - diafragmatică , la bază , spre bolta mușchiului diafragm. Feț ele costale prezintă ș anț uri profunde, scizuri, care împart plămânii în lobi. Lobii pulmonari sunt unitățile anatomice mari ale plămînilor. Fiecare lob are ventilaț ie, vascularizaț ie ș i inervaț ie proprie și este format din segmente, separate între ele prin septuri intersegmentare. Segmentele au individualitate, așa încât dacă unul din ele este afectat de exemplu de o tumoare, acesta poate fi extirpat chirurgical. Fiecare segment prezintă: căi respiratorii, vascularizație și inervație proprie. Segmentele pulmonare sunt constituite din formațiuni anatomice numite lobuli pulmonari. Lobului pulmonar reprezintă unitate structurală și funcțională a segmentului pulmonar. Are forma unei piramide orientată cu vârful spre hil și cu baza spre fața externă a plămânului. Lobulii pulmonari sunt în număr foarte mare, uniți printr-un țesut conjuctiv fibroelastic care reprezintă parenchimul pulmonar. 94 Fiecare lobul este format din: - 50-100 acini pulmonari și din - parenchim pulmonar: elastic, bine vascularizat și inervat. Acinii pulmonari sunt componentele terminale ale arborelui bronșic și reprezintă unitatea structurală și funcțională a lobulului pulmonar. Alveolele pulmonare - 300 milioane în ambii plămâni, • formează pereții sacilor alveolari; • datorită numărului foarte mare, măresc suprafața acinilor pulmonari; • reprezintă suprafața de schimb a plămânilor; • peretele, adaptat schimburilor de gaze, este format din: a. epiteliu alveolar unistratificat, așezat pe o membrană bazală; b. țesut conjunctiv bogat în fibre elastice, în care se găsește o rețea de capilare. Epiteliul alveolar și membrana bazală a alveolei, împreună cu membrana bazală a capilarului și endoteliul capilar, constituie „bariera” alveolo-capilară, prin care se face schimbul de gaze. Fig. 33. Organizarea alveolei pulmonare. (a) Structura unei porțiuni din lobul. O rețea de capilare, susținute de fibre elastice, înconjoară fiecare alveolă. Bronhiolele respiratorii sunt înconjurate de benzi de musculatură netedă care pot modifica, prin contracție, diametrul acestor căi aeriene. (b) Structura alveolei pulmonare. Același capilar poate participa la procesele de schimburi gazoase cu mai multe alveole simultan. (c) Membrana alveolo-capilară, formată prin suprapunerea epiteliul alveolar, endoteliului capilar și a celor două membrane bazale fuzionate. Pleura Pleura acoperă plămânii la exterior. Este alcătuită din două foițe - foița viscerală atașată plămânilor pătrunzând și în scizuri, iar foița parietală căptușește pereții cutiei toracice. Între cele două foițe pleurale se află un spațiu foarte îngust plin cu lichid pleural, care asigură aderența pleurelor între ele și favorizează mișcările în timpului actului respirator. 95 Fiziologia sitemului respirator în teorie Respirația, funcție vitală a organismelor vii, este un proces continuu, care constă în schimbul de gaze respiratorii (O2 și CO2) între organism și mediul extern. Respirația se realizează în trei etape: Etapa pulmonară, numită și ventilație pulmonară, include: mecanica ventilației pulmonare; factorii care influențează mecanica respirației; volume și capacități respiratorii; schimburi de gaze respiratorii la nivelul plămânilor. Muțchii inlervosUli externi * prin contracție împing coastele I mm >i in exterior relaxare «i diafragma ptitl t dialragmâ h»«nhaia d dufragin! relaxata membrana b diafrațtml contractat! Fig. 34. Ventilația pulmonară -a.,b. inspirație; c.,d. expirație. 96 Ventilația pulmonară Procese fiziologice INSPIRAȚIE EXPIRAȚIE Mușchii intercostali externi modifică diametrul antero-poste-rior și transversal Prin contracție rotesc coastele în sus și în exterior și le orizontalizează. Relaxare - permit coborârea și deplasarea spre interior a coastelor (invers decât în inspirație). Diafragma - modifică diametrul logitudi-nal al cutiei toracice Contracție - coborâre din poziție bombată. Relaxare - revenire în poziție bombată. Presiunea aerului pulmonar Scade cu 2-3 mm Hg față de presiunea atmosferică Crește cu 2-4 mm Hg față de presiunea atmosferică Mișcarea aerului în sensul gradientului de presiune Aerul atmosferic pătrunde în plămâni O parte din aerul inspirat este eliminat din plămâni Volumul pulmonar Crește (+500 cm3) Scade (- 500 cm3) Fenomene fizico-chimice ale respirației pulmonare Prin fenomene fizico-chimice ale respirației pulmonare se înțelege schimbul de gaze care se realizează la nivelul alveolelor pulmonare între aerul alveolar și sângele din capilarele ce înconjoară alveolele. Schimburile gazoase respiratorii (O2 și CO2) la nivelul pulmonar și tisular, se fac pe baza • unor: - legi fizice, - mecanisme fiziologice, - proprietăți ale membranelor alveolo-capilare. • datorită diferenței presiunilor parțiale a O2 si CO2 în cele 2 medii separate de membrana alveolo-capilară: aerul alveolar și sângele din capilarele pulmonare. Etapa sangvină = transportul gazelor respiratorii Transportul gazelor se face sub formă de combinații chimice labile. Transportul sangvin al O2 se face: - dizolvat în plasmă 2,5% și - combinat cu hemoglobina, O2+Hb '! oxihemoglobina (HbO2) 97,5%; Transportul sangvin al CO2 se face: - dizolvat în plasmă 8% - sub formă de combinații chimice labile: • 80% sub formă de bicarbonat și • 12% combinat cu hemoglobina CO2+Hb '! carbohemoglobina (HbCO2). 97 Etapa tisulară La nivelul capilarelor tisulare sângele arterial cedează O2 necesar activității celulare și se încarcă cu CO2, rezultat al metabolismului celular. Schimbul de gaze la nivel tisular are loc prin difuziune, de la o presiune mare la o presiune mică, ele trecând din țesuturi în sânge (CO2) și invers (O2) prin intermediul lichidului interstițial. Utilizarea O2 de către celule are loc în mitocondriile acestora, în care se desfășoară procese de oxido-reducere complexe. Aer proaspăt imcstec gaze alveolar Celulă cpitclialâ IKeo irâ Sta pre capilar o, co, Arteră pulmonară VCIl.'l V .0.1 S.IIIL'C venos Aer expirat Sânge posicapilar Reglarea respirației o, co, Capilare alveolare ale plămânului Capilare tisulure co, venă pulmonară \rtcra aortă Sanue atlet ia o, co, «T«s I Celule Fig. 35. Respirația: etapa pulmonară, transportul gazelor și etapa tisulară. Centrii nervilor motori care acționează asupra mușchilor intercostali și asupra diafragmei se găsesc în măduvă. Ei sunt în legătură cu centrii respiratori din bulb, a căror activitate este automată. Cănd centrii inspiratori sunt în activitate, centrii expiratori sunt în repaos. În acest moment are loc inspirația, iar în situație inversă are loc expirația. Fiziologia sistemului respirator în experimente, aplicații practice și probleme În timpul unei respirații normale sau forțate se introduc sau se scot din plămâni cantități de aer caracteristice, care din punct de vedere practic sunt împărțite în volume și capacități respiratorii. Volumele reprezintă cantități de aer din anumite momente ale ciclului respirator, iar capacitățile sunt combinații de volume. 98 Măsurarea volumelor respiratorii și a capacității vitale - se realizează cu spirometru Fig. 36. Spirometrie - măsurarea volumului curent de aer. Capacitate pulmonară totală (CPT) 5.000 cm3 Capacitate vitală (CV) 3.500 cm3 Volum curent (VC) 500 cm3 Inspirație și expirație normală Volum inspirator de rezervă (VIR) 1.500 cm3 Inspirație forțată Volum expirator de rezervă (VIR) 1.500 cm3 Expirație forțată Volum rezidual (VR) 1.500 cm3 Aer care rămâne în plămâni PNEUMOGRAFIE = înregistrarea grafică a mișcărilor respiratorii cu pneumograful. WĂ/VY ^TTTTTTTTT- llmp (») ELJPNEE Fig. 37. Pneumograma Fig. 38. Modificări ale pneumogramei normale. normală Pneumograma normală (eupnee); i - inspirație și e - expirație. 99 Inspirația este o mișcare rapidă care este reprezentată printr-o linie descendentă aproape verticală. Expirația, de circa 2 ori mai lungă decât inspirația, se înregistrează ca un traseu ascendent pe cea mai mare parte a sa, și aproape orizontal în ultima parte. a. O concentrație crescută de CO2 în aerul alveolar și sânge, se va realiza printr-o reținere voluntară îndelungată a respirației (apnee). Consecința va fi o accelerare a mișcărilor respiratorii, o polipnee, mișcări involuntare ca urmare a stimulării centrului respirator bulbar de către concentrația ridicată a CO2 . b. Se efectuează timp de 2-3 min mișcări respiratorii profunde și frecvente. Se va înregistra o polipnee (tahipnee). În cazul în care ne aflăm într-o încăpere neaerisită, și se respiră ținând gura deschisă, se realizează de asemenea o polipnee. c. În timpul vorbirii sau la citirea cu voce tare crește mult durata expirației. De aceea obosim când citim cu voce tare timp îndelungat. În pauza care se face pe parcursul citirii se inspiră. d. Se pot face observații și asupra unor reflexe respiratorii de apărare cum este tusea și strănutul. Tusea constă dintr-o inspirație profundă urmată de o expirație explozivă. În mod normal frecvența respiratorie variază în funcție de vârstă, fiind de 44 pe minut la noul născut, de 26 pe minut la 10 ani, de 20 pe minut la 15 ani, 16 respirații pe minut la bărbați și 18 respirații pe minut la femei. Frecvența respirației crește, la creșterea temperaturii și în timpul efortului fizic până la 40-60 pe minut, scade în timpul somnului. În stări febrile, hipertiroidism, hipoxie, se produce polipnee. În afecțiuni circulatorii și respiratorii se modifică atât frecvența mișcărilor respiratorii, cât și profunzimea și durata inspirației și a expirației. Asemenea exemple sunt respirația periodică Cheyness - Stookes și respirația în emfizemul pulmonar. Fig. 39. Respirație periodică Cheyness - Stookes. În emfizem pulmonar, adică în cazul reducerii elasticității țesutului pulmonar, este afectată ventilația pulmonară. În acest caz inspirațiile scurte și rapide alternează cu expirațiile lungi. c Fig. 40. Respirația în emfizem pulmonar. 100 Cu ajutorul pneumogramei se poate preciza și tipul de respirație. La copii, predomină mișcările diafragmei, respirație de tip abdominal. La bărbați respirația este de tip costal inferior, iar la femei de tip costal superior. Se va nota durata respirațiilor și frecvența respiratori într-un tabel și se vor compara frecvențele respiratorii obținute cu cele normale. Rolul diafragmei în respirație. Materiale necesare: aparat Donders, sticlă de plastic transparentă, dop de cauciuc cu gaură la mijloc, tub lung de 12 cm având o grosime ceva mai mare decât gaura din dop, balon de cauciuc. Activități: - Ce rol are membrana de cauciuc? Ce dovedește dilatarea și strâmtarea balonașelor de cauciuc? - se poate construi un model asemănător utilizând în locul vasului de sticlă, o sticlă de plastic transparentă. • Se comprimă sticla; • Se slăbește încet comprimarea sticlei. • Se repetă de câteva ori comprimarea și „revenirea” sticlei. Rezultat: pe măsură ce sticla revine la forma normală, balonul se umflă. Concluzie: fenomenele observate la acest model, ca și la aparatul Donders sunt asemănătoare fazelor respirației. Întrebări - problemă: - Cu ce elemente anatomice poate fi comparată sticla din material plastic? Dar tubul? Dar balonul de cauciuc? - Ce fază a respirației sugerează balonul umflat? Dar când este fără aer? Temă: Dovada prezenței dioxidului de carbon în aerul expirat. Materiale necesare: pahare de sticlă, apă de var, apă de la robinet, apă minerală, pompă de aer, pai. Activități: 5 • Umpleți două pahare cu apă de var, Ca(OH)2. Într-un pahar adăugați apă de la robinet, iar în celălalt aceeași cantitate, dar de apă minerală bogată în acid carbonic. Ce se întâmplă? • Umpleți un pahar cu apă de var. Timp de 3 minute pompați aer cu ajutorul unei pompe. Ce observați? După încă 3 minute suflați printr-un pai în apa de var. Ce constatați acum? 101 • Luați într-un pahar apă de var limpede și cu ajutorul unui tub suflați în lichid. Se observă că lichidul se tulbură, iar pe fundul vasului se depune un precipitat alb. CO2-ul din aerul expirat s-a combinat cu Ca(OH)2 și a rezultat carbonatul de calciu CaCO3. Aplicații: Luați 3 eprubete cu soluție de apă de var: - în prima eprubetă așezați, în apa de var, piciorul jupuit de piele al unei broaște; - în eprubeta a doua așezați un preparat neuromuscular, cu nervul în afară, ca să poată fi excitat; - în eprubeta a treia nu se introduce nimic; este eprubeta de control (martor). Excitați de mai multe ori cu curent electric, nervul de la eprubeta a 2-a; mușchiul se contractă repetat; apa de var se tulbură mult. În prima eprubetă apa de var se tulbură puțin, căci mușchiul, necontractându-se a degajat puțin CO2. În eprubeta a 3-a apa de var rămâne limpede. Aplicații practice și probleme a. Temă: Efortul fizic influențează frecvența respirației. Cadrul aplicației: se folosesc perechi de elevi, cronometre, tabele de înregistrat. • Numărați și notați numărul de respirații pe minut: o în repaos; o după efectuarea unei activități moderate, de exemplu după o alergare pe loc timp de 3 minute; o după efort fizic, de exemplu după o alergare. • Comparați valorile. b. În cât timp se termină aerul dintr-o cameră în care se află 3 persoane, știind că încăperea are următoarele dimensiuni: 5 m lungime, 4 m lățime și 3,5 m înălțime și cunoscând că persoanele stau întinse și că încăperea este etanșă? Dar dacă persoanele stau in picioare? Dar dacă doar 2 persoane stau în picioare, iar a treia aleargă? c. Un om petrece o oră la sala de forță acordând câte o jumătate de minut de repaus pentru fiecare 5 minute de exerciții. Câți litri de aer trec prin plămânii omului în ora aceea? d. Doi elevi de aceeași vârstă și condiție fizică sunt puși să alerge pe o distanță de 1000 m. La terminarea alergării, primul elev are un minut-volum respirator de 120 l și o frecvență respiratorie de 80 respirații pe minut, iar al doilea elev are un minut -volum respirator tot de 120 l, dar o frecvență respiratorie de 40 respirații pe minut. Care din cei doi este mai bine antrenat și de ce? e. De câte ori inspiră un tânăr în opt minute, dacă petrece două din cele opt minute întins pe o bancă, iar restul timpului ridică greutăți? 102 De reținut: 1 În atmosferă se găsesc ioni negativi și ioni pozitivi rezultați din impurificarea aerului atmosferic. Dacă numărul ionilor pozitivi este de peste 50 de ori mai mare decât numărul ionilor negativi, atunci aerul este murdărit, poluat și neigienic. Ionii negativi sunt ioni de oxigen și au o acțiune benefică asupra organismelor. Ionii pozitivi sunt nocivi, produc oboseală și indispoziție; numărul lor crește în spațiile închise și aglomerate. DE AICI REZULTĂ NECESITATEA AERISIRII ÎNCĂPERILOR. Acțiunea favorabilă a ionilor negativi din atmosferă stă la baza tratamentului cu aer ionizat, cu efecte bune în boli nervoase, în alergii, arsuri etc. mucus și puroi Pneumonie corpusculi de azbest Fibroză pulmonară y" tubercul pulmonară tumoare Efizemul Bronșită Cancer pulmonar Fig. 41. Disfuncționalități și infecții ale bronhiilor și plămânilor. 103 2.4. Sistemul excretor Cea mai mare parte a produșilor de excreție se elimină din organism printr-un ansamblu de organe ce formează sistemul urinar sau sistemul excretor. Sistemul excretor este format din rinichi și căi excretoare Elemente de anatomie a sistemului excretor Rinichii Topografie - în cavitatea abdominală, în regiunea lombară, de-o parte și de alta a coloanei vertebrale, la nivelul vertebrelor T11, T12, L1, L2 și L3. Ei nu se află la aceeași înălțime, rinichiul drept fiind ceva mai jos decât cel stâng. Locul ocupat de rinichi se numește lojă renală. Mijloace de fixare: S Înveliș conjunctiv-fibros, numit fascia renală; între fascie și rinichi se află o cantitate variabilă de țesut gras: grăsime perirenală. S Pediculul renal: vasele sanguine, nervii și limfaticele renale. S Presa abdominală. Configurație externă: formă caracteristică a unor boabe de fasole, lungime 10-12 cm, lățime 5-6 cm, grosime 3-4 cm, greutate 120-150 g, culoare brun-roșcată. Prezintă două fețe: anterioară și posterioară, doi poli: superior și inferior și două margini: externă-convexă și internă-concavă. Pe marginea internă, aproape de polul superior se găsește o incizură mai profundă: hilul rinichiului prin care pătrund artera renală, nervii și ies vena renală și porțiunea extrarenală a bazinetului. Structura rinichiului O secțiune longitudinală prin rinichi evidențiază: S Capsula fibroasă ce formează învelișul extern și este formată din țesut conjunctiv cu elemente musculare netede. S Substanța renală sau țesutul propriu care constituie partea esențială a rinichiului și este formată de la exterior spre interior din două zone: zona medulară și zona corticală. Ca și ficatul, rinichiul este format atât din punct de vedere morfologic, cât și funcțional, din lobi și lobuli, iar ca elemente caracteristice, esențiale morfo-fiziologic prezintă nefronii. Nefronul este unitatea morfo-fiziologică a rinichiului. Se estimează că ambii rinichi conțin 2.160.000 nefroni. Nefronul este alcătuit din: glomerul, care reprezintă un ghem de capilare și tubul urinifer format din patru segmente: 104 S Capsula Bowman este situată în zona corticală, cu aspect de cupă în care este cuprins glomerulul de capilare și cu care formează corpusculul Malpighi. Sângele intră în glomerul printr-o arteriolă aferentă și iese printr-o arteriolă eferentă. S Tub contort proximal care prezintă celule cilindrice, mari, cu mulți microvili și lumen de 500 îm. Este situat în corticală. S Tub în formă de “U”= ansa lui Henle formată dintr-o ramură descendentă foarte subțire, ce pătrunde în zona medulară, și o ramură ascendentă mai groasă, care, ajungând din nou în zona corticală se continuă cu un tub sinuos. Lumenul ansei este de 30 îm, iar în structură nu prezintă celule cu microvili. S Tubul contort distal situat în corticală, care prezintă un diametru de 400 îm. Acesta se deschide într-un tub colector, tubul Bellini, care pătrunzând în medulară constituie, împreună cu alte tuburi Bellini, piramidele Malpighi. Peretele nefronului este format dintr-o membrană bazală, căptușită cu un epiteliu unistratificat. La nivelul capsulei Bowman peretele endotelial al capilarelor prezintă pori minusculi, între 30-85 u, unii lunguieți, alții circulari. El vine în contact cu celulele membranei interne a capsulei Bowman, numite podocite (podos=picior) adică celule cu piciorușe sprijinite pe membrana bazală. Și membrana bazală prezintă pori cu diametrul de 20-30 u, răspândiți mai ales între spațiile piciorușelor podocitelor. Vascularizația rinichiului Rinichiul este vascularizat de artera renală, care îi distribuie 25% din ceea ce varsă inima în aortă. Prin ambii rinichi circulă 1.200 ml sânge/minut, ceea ce înseamnă aproximativ 1.800 l/zi, circulație ce asigură epurarea sângelui de substanțele catabolismului, care sunt în general toxice. Căile urinare Căile urinare sunt: calicele renale, bazinetul, ureterele, vezica urinară și uretra. Calicele renale sunt niște formațiuni membranoase în formă de cupă, care se află în jurul deschiderii papilei renale. Bazinetul sau pelvisul renal este o cavitate de formă triunghiulară, care are o porțiune intrarenală, sinusul renal, și o porțiune extrarenală la nivelul hilului, unde se continuă cu ureterul. Ureterul este un organ pereche, tub lung de 25-30 cm cu calibru neegal și face legătura dintre bazinet și vezica urinară - deschiderea ureterului în vezică are o dispoziție oblică, specifică. La locul de joncțiune cu peretele vezicii, ureterul formează cu aceasta un unghi ascuțit astfel că presiunea din interiorul vezicii îl comprimă împiedicând refluarea urinii în ureter. Peretele ureterului este alcătuit din trei tunici: mucoasă internă, musculară - dispusă pe trei pături de fibre musculare netede orientate de la exterior spre interior astfel: longitudinal, circular și din nou longitudinal - și o tunică externă. Vezica urinară are o capacitate 250-300 ml și este rezervorul în care se strânge urina înainte de a fi eliminată. 105 Configurația externă: formă ovoidă când este plină și turtită, în formă de cupă, când este goală. Structura vezicii urinare: peretele vezicii urinare este contractil și elastic, ceea ce îi dă posibilitatea să-și mărească volumul între 200-400 ml. Uretra este canalul prin care se elimină urina din vezica urinară. Uretra diferă ca alcătuire în funcție de sex. La femei servește numai pentru evacuarea urinii, fiind un canal scurt (3-4 cm). La bărbați este un canal cu traiect și calibru neuniforme, lung de 15-20 cm și servește atât pentru eliminarea urinii cât și a spermei. Uretra prezintă un sfincter intern neted (vezical), involuntar și un sfincter extern striat, voluntar. Modificări cu vârsta se întâlnesc și în ceea ce privște dimensiunile ureterului, vezicii și uretrei. Capacitatea vezicală depinde și de presiunea de distensie la care este supusă vezica urinară. Fiziologia sistemului excretor în teorie și experimente Sistemul excretor are rolul de a elimina din organism, sub formă de soluție cea mai mare parte din subsanțele ce rezultă din dezasimilație. Acest proces prezintă două faze: faza de elaborare a soluției, cu sediul în rinichi și faza de transport de la rinichi la exterior, îndeplinită de căile urinare. Funcția rinichiului Rinichiul este organul care are proprietatea de a absorbi din sânge diferite substanțe minerale și organice, sub formă de soluții din care elaborează urina, menținând astfel homeostazia mediului intern, care tinde continuu să fie modificată prin aportul exogen de apă, electroliți și principii alimentare, precum și de activitatea metabolică a organismului. Trei mecanisme contribuie la formarea urinii: 1. Filtrarea glomerulară, la nivelul glomerulului Malpighi, între sângele din capilare și capsula Bowman. Între sânge și spațiul capsulei Bowman există un sistem de membrane ciuruite, prin care trec în funcție de presiunea sângelui, toate lichidele și substanțele solvate ale căror dimensiuni sunt mai mici decât 30 u: plasma tară nici un fel de globule, fără marile molecule proteice (albumine, globuline). Tot acest filtrat se adună în capsula Bowman și constituie urina primară. Suprafața de filtrare a glomerulului este de 2 m2. Cantitatea de plasmă filtrată este foarte mare, astfel încât în 24 h se formează 180 l de urină primară. 2. Reabsorbția tubulară, are loc în tubul contort proximal, în ansa Henle și tubul contort distal. Astfel are loc o puternică reabsorbție a apei și a glucozei aproape în totalitate. Prin acest proces se reabsorb 150 l de urină în 24 h. La nivelul tubului contort distal ajung 30 l de urină primară, din care se reabsorb încă 27,5 l apă. Procesele de la acest nivel sunt influențate de hormonii ADH, aldosteron și parathormon. 3. Secreția tubulară. În afară de funcțiile de filtrare și reabsorbție, celulele tubilor uriniferi au proprietatea de a secreta anumite substanțe pe care le varsă în lumenul 106 acestora: NH3, renina. Este un mecanism secundar care intervine în formarea urinii atunci când procesul de filtrare nu reușește singur epurarea organismului de substanțe nefolositoare. Mai trec în urină și ioni de H, K, acid uric, medicamente. Formarea urinii în tubii uriniferi se numește diureză. Diureza produce la omul sănătos adult, în 24 h, o cantitate de urină finală de aproximativ 1,5 l, în condițiile unei alimentații normale. Fig. 42. Formarea urinei. Urina - proprietăți (constante) fizice: culoare galbenă, nuanță variabilă depinzând de alimentație și de starea organismului, densitate 1000-1600 (la adult) și reacție slab acidă: 5-6,6. Osmolaritatea, care reprezintă numărul total de molecule prezente în soluție, dă o măsură mai exactă a capacității mecanismelor renale interesate în concentrarea solvaților, decât greutatea specifică (densitatea). Experimente de evidențiere a compoziției urinei a. Tema: evidențierea clorului. Materiale necesare: 5 ml de urină, acid azotic 5%, azotat de argint 2%, eprubetă, pipetă. Activități: se toarnă 5 ml de urină într-o eprubetă, se adaugă câteva picături de acid azotic 5% până când reacția urinei devine net acidă. Apoi se adaugă 0,5-1 ml dintr-o soluție de azotat de argint 2%. Rezultat: se produce un precipitat abundent de clorură de argint. b. Tema: evidențierea amoniacului. Materiale necesare: pahar Berzelius, 25 ml de urină, lapte de var, hârtie roșie de turnesol. Activități: într-un pahar Berzelius se tratează 25 ml de urină cu lapte de var, se agită repede cu o baghetă de sticlă și se acoperă imediat cu un geam de care atârnă, în pahar, o fâșie de hârtie roșie de turnesol. Rezultate: se observă că aceasta devine în scurt timp albastră, ca urmare a vaporilor de amoniac ce se degajă din amestecul de urină și lapte de var. 107 c. Tema: evidențierea creatininei. Materiale necesare: eprubetă, 5 ml de urină, soluție saturată de acid picric, hidroxid de sodiu sau de potasiu 10%. Activități: într-o eprubetă se toarnă 5 ml de urină și se adaugă câteva picături dintr-o soluție saturată de acid picric și puțin hidroxid de sodiu sau de potasiu 10%. Rezultat: se produce o colorație roșie-purpurie, caracteristică pentru creatinină, substanță rezultată din catabolismul proteinelor. d. Tema: evidențierea glucozei. Proba Fehling. Materiale necesare: sulfat de cupru, hidroxid de sodiu, hidroxid de potasiu, apă distilată, urină. Activități: se prepară două soluții: una conținând 4 g de sulfat de cupru la 100 ml apă distilată, iar cealaltă având 15 g hidroxid de sodiu și potasiu tot la 100 ml apă. Cele două soluții se păstrează în sticle diferite. La 5 ml urină se adaugă volume egale (0,5 ml) din cele două soluții, se agită și se încălzește la fierbere. Rezultat: în cazul în care glucoza este prezentă apare un precipitat galben-roșcat -de acid cupros. e. Tema: evidențierea substanțelor proteice. Proba cu acid acetic. Materiale necesare: eprubetă, urină, acid azotic, hârtie de turnesol, acid acetic. Activități: se ia o probă de 10 ml urină într-o eprubetă. Se controlează reacția sa cu hârtie de turnesol. Dacă este alcalină se acidulează cu acid azotic. Se încălzește la fierbere și apoi se adaugă încet câteva picături de acid acetic 10%. Albumina precipită și urina se tulbură. f. Tema: identificarea pigmenților biliari în urină. În circuitul său metabolic, doar urme extrem de fine de bilirubină pot trece filtrul renal și normal se elimină în urină în cantități nedecelabile. Bilirubina este prezentă însă (în cantități decelabile) în urină (coluria) în icterul obstructiv, iar în hepatită prezintă o valoare crescută în urină.Metoda Kalk și Wildhirt se bazează pe oxidarea bilirubinei la biliverdină cu albastru de metilen. Materiale necesare: eprubetă, urină, albastru de metil 0,25%. Activități: într-o eprubetă se iau 2-3 ml urină proaspăt recoltată la care se adaugă o picătură soluție albastru de metilen 0,25%. Rezultat: dacă urina conține bilirubină va apărea o colorație verde (biliverdină). Micțiunea - este actul reflex prin care se elimină urina. Din raportul dintre diureza zilnică și capacitatea vezicală rezultă numărul fiziologic de micțiuni/24 de ore, care variază cu vârsta. Substanțele componente În plasmă (%) În urină (%) În urina din 24 de ore (g) Compoziția urinei Apă 90-93 93-95 930-1410 Protide, lipide, coloizi 7-9 0 0 Glucoză 0,1 0 0 Uree 0,03 2,5 20-25 Acid uric 0,004 0,05 0,5-1,25 Creatinină 0,001 0,07 1-15 Săruri minerale 0,73 1,57 13-35 108 3. FUNCȚIA DE REPRODUCERE 3.1. Sistemul reproducător Reproducerea este o caracteristică fundamentală a oricărei ființe, ce asigură perpetuarea speciei umane. Urmașii iau naștere din celula ou, care rezultă în urma fecundației, prin contopirea ovulului cu spermatozoidul. Oul rezultat se fixează în peretele uterin, unde continuă să se dividă, diferențieze și să se dezvolte, până când fătul este expulzat din uter prin actul nașterii. Organizarea morfofuncțională a sistemului reproducător la ambele sexe este extrem de complexă, gonadele având atât funcția de a produce gameți (ovule sau spermatozoizi), cât și pe cea endocrină de a secreta hormoni sexuali. Sistemul reproducător bărbătesc Organe Funcții Testicule Produc spermatozoizi și hormoni sexuali Căi genitale extratesticulare Depozitează și conduc sperma Vezicule seminale Produc lichidul spermatic (seminal) cu rol trofic și de transport Prostata Furnizează lichid seminal ce intră în alcătuirea spermei Uretra Conduce sperma și urina Penisul Organ copul ator Caracteristici externe ale testiculului Caracteristici externe ale testiculului Dezvoltare Localizare • Se dezvoltă în luna a 3-a a vieții intrauterine, în cavitatea abdominală, apoi coboară • În regiunea inghinală, în scrot • Uneori coborârea întârzie sau nu are loc; în acest caz se intervine chirurgical, cel mai târziu până la vârsta de 9 - 10 ani Număr • Este organ pereche -drept și stâng • Sunt cazuri când unul sau chiar ambele testicule pot lipsi. • Sunt excepționale cazurile de testicule supranumerare. Dimensiuni • Dimensiunile variază în funcție de vârstă. • Creșterea lor se accentuează la pubertate. • La bătrâni se produce o involuție parțială. • Testiculele se micșorează odată cu diminuarea funcțiilor sexuale. Testiculul - structura internă Testiculul este învelit în albuginee, o teacă conjuctivă din care pornesc spre interior septuri, care împart testiculul în 200-300 lobuli. La partea superioară albugineea se îngroașă 109 formând mediastinul, străbătut de vase de sânge, canale excretoare și nervi. Lobului testicular conține 1 - 3 tubi seminiferi contorți în interiorul cărora se formează gameții masculini (spermatozoizii), prin procesul de spermatogeneză. Între tubii seminiferi se află țesut conjunctiv interstițial care conține: vase sangvine, nervi și celule interstițiale Leydig, care secretă hormoni androgeni - componenta endocrină a testiculului. Structura peretelui tubului seminifer contort (începând de la suprafață): • Înveliș conjuctiv • Membrană bazală • Mai multe straturi de celule producătoare de spermatozoizi = epiteliu seminal, ce conține: o Celule în diferite stadii de evoluție: ■ Spermatogonii ■ Spermatocite primare ■ Spermatocite secundare, care prin maturare devin spermatozoizi o Celule trofice de susținere Sertoli. Fig. 43. Secțiune prin tubul seminifer Tubii seminiferi contorți ai unui lobul se unesc spre mediastin și fomează tubi drepți sau tubi colectori comuni. Tubii drepți părăsesc lobulii și pătrund în mediastinul testicului unde se anastomozează între ei formând o rețea de canalicule neregulate. Din această rețea se desprind căile extratesticulare: 10 - 12 canale eferente care se unesc și care formează canalul epididimar, ce se continuă cu canalul deferent, iar acesta cu canalul ejaculator. Acesta din urmă se unește cu canalul de excreție al vezicii urinare (uretra). Căile spermatice intratesticulare și extratesticulare Căi intratesticulare Căi extratesticulare 1. Tubii seminiferi contorți 2. Tubi drepți 3. Rețeaua Haller 2. Canalul epididimar 3. Canalul deferent 4. Canalul ejaculator 110 Fig. 44. Schema căilor spermatice intratesticulare și extratesticulare Fiziologia sistemului reproducător bărbătesc Funcțiile testiculului constau în realizarea procesului de spermatogeneză și în reglarea neuroendocrină. 1. Spermatogeneza - producerea de gameți masculini (spermatozoizi). Spermatozoidul determină sexul noului organism. Este alcătuit din: cap, piesă intermediară și flagel. La partea anterioară prezintă acrozomul, un corpuscul ce conține o enzimă care facilitează pătrunderea spermatozoidului în ovul în timpul fecundației. Piesa intermediară - gâtul - conține glicogen, care furnizează energie pentru mișcările spermatozoidului. Flagelul asigură mișcările spermatozoidului. 2. Secreția de hormoni androgeni, este realizată de către celulele interstițiale Leydig. Efectele hormonilor androgeni sunt: - stimularea creșterii și dezvoltării organelor genitale masculine, precum și maturarea spermei; - stimularea dezvoltării caracterelor sexuale secundare; - stimularea sintezei de proteine, în special în țesutul muscular; de aceea unii sportivi folosesc hormoni steroizi, cum este testosteronul. Excesul poate 111 duce la disfuncții ale rinichilor și al sistemului cardiovascular, precum și la dezechilibre hormonale (feminizare la bărbați și masculinizare la femei). În perioada pubertății, la băieți (12 ani - 18-19 ani) apar caractere sexuale secundare: voce îngroșată, laringe proeminent, bazin îngust, torace larg, păr axilar, păr pubian, pilozitate mare pe față, piept, membre, dezvoltarea musculaturii și a scheletului. Sistemul reproducător femeiesc - Elemente de anatomie Organe Funcții Ovare Produc ovule și hormoni. Trompe uterine F ac legătura între ovar și uter. Reprezintă locul fecundației. Uter Adăpostește ovulul fecundat, care devine embrion și apoi făt. Vagin Organ copulator musculomembranos. Ovarele, glande sexuale feminine, au o dublă funcție secretorie: exocrină și endocrină. Ovarele - caracteristici Dezvoltare • în luna a 3-a a vieții intrauterine, în regiunea lombară a embrionului Localizare • în micul bazin în fosa ovariană, sub bifurcația arterei iliace comune Formă • ovoidală (asemănătoare unei migdale) Suprafață externă (aspect) • netedă în perioada copilăriei • devine neregulată pe măsură ce femeile înaintează în vârstă Culoare, consistență, dimensiuni • se modifică în raport cu vârsta și perioadele fiziologice ale femeii Număr • în mod normal sunt două • pot exista și ovare supranumerare sau poate lipsi un ovar Structura ovarului Ovarul este acoperit la exterior de un epiteliu ovarian, sub care se găsește un țesut conjuctiv numit albugineea ovarului, care se continuă spre interior cu două zone: - zona corticală situată periferic, prezintă foliculi ovarieni în diverse stadii de dezvoltare: primordiali, primari, secundari, terțiari = maturi. - zona medulară, situată central, formată din țesut conjunctiv lax, în care se găsesc vase sangvine, limfatice și fibre nervose. La naștere în ambele ovare se găsesc până la 400 mii foliculi. Cei mai mulți degenerează, doar 300-400 se vor matura în perioada de fertilitate, formând ovule. Elemente de fiziologie Funcțiile ovarului constau din: 1. Ovogeneza - producerea de gameți femeiești (ovule). 112 Fig. 46. Secțiune longitudinală prin ovar Fig. 47. Ovul Ciclul ovarian cuprinde totalitatea fazelor prin care trece un folicul de la stadiul primordial până la maturare. Foliculul primar devine secundar, apoi folicul cavitar. Cavitatea foliculară se mărește, iar membrana foliculului se rupe și eliberează ovulul, proces numit ovulație. Foliculul devine corp galben și desfășoară o activitate endocrină. 2. Secreția de hormoni ovarieni (estrogeni și progesteron) ca rezultat al activității foliculilor ovarieni, a corpului galben și a placentei (în timpul sarcinii). Efectele estrogenilor constau în: - proliferarea mucoasei și a musculaturii uterine; - dezvoltarea caracterelor sexuale secundare feminine: voce subțire, bazin larg și scurt, torace îngust, dezvoltarea glandelor mamare, dezvoltarea organelor genitale, pilozitatea și comportamentul feminin. Acțiunile progesteronului se manifestă asupra mucoasei uterine în timpul gravidității și asupra glandelor mamare în vederea stimulării secreției lactate. Progesteronul este considerat un hormon al maternității. Fecundația are loc în treimea distală a trompei uterine. Fecundarea constă în contopirea conținutului celor doi gameți de sex diferit: a nucleilor, urmată de cea a citoplasmelor. Rezultatul îl constituie celula ou (zigotul). Un singur zigot conține toată informația genetică necesară pentru crearea unui nou organism. 113 Prin segmentarea zigotului numărul de celule crește; viitorul organism trece prin mai multe stadii succesive, până la formarea discului embrionar, care se va transforma în embrion. Din luna a treia embrionul devine făt; acesta își continuă creșterea și dezvoltarea intrauterină, până la naștere (sfârșitul lunii a noua). Fătul expulzat prin actul nașterii devine nou-născut. Fig. 48. Primele 5-6 zile de viață după fecundație Nașterea este declanșată de acțiunea unor hormoni care determină ruperea membranei amniotice, contracția peretelui uterin și expulzarea fătului la sfârșitul celor 9 luni de dezvoltare intrauterină. 3.2. Probleme biomedicale și sociale - profilaxia și tratarea Ovulul fecundat se poate dezvolta în trompa uterină (mai des) sau în abdomen (mai rar); în aceste cazuri sarcina este extrauterină și se elimină chirurgical. Dezvoltarea normală a fătului se poate controla în timpul sarcinii prin: - ecografie - vizualizarea fătului la un aparat numit ecograf pentru a depista anomalii de creștere, iar din a patra lună se poate vizualiza și sexul fătului. - amniocenteză - prelevarea de lichid amiotic pentru depistarea anumitor boli ereditare. Fig. 49. Amniocenteza 114 Cu ajutorul unei siringi se scoate lichid amniotic care conține substanțe metabolice ale fătului și celule epiteliale. Examinarea și analiza acestora oferă informații despre făt pentru a demonstra eventualele anomalii ereditare. Hermafroditismul este o stare caracterizată prin dezvoltarea și prezența la același individ a gonadelor feminine și masculine și a caracterelor sexuale interne, externe și psihice ambivalente. Malformațiile se corectează chirurgical, în sensul sexului ales de bolnav. În general, este mai ușor de realizat chirurgical o sexualizare feminină. Asistența psihologică este esențială. Recuperarea este de obicei incompletă. Tulburări sexuale legate de vârstă Numeroase studii au arătat că, de la naștere și până la sfârșitul vieții, organismul uman este într-o permanentă prefacere, traversând mai multe etape critice, în cursul cărora se structurează, se modelează, se dezvoltă și involuează. Vârstele de 3 ani, 7 ani, 18 ani și 50 de ani sunt câteva din etapele importante prin care trece individul. În jurul vârstei de 50 de ani femeia, ca și bărbatul, străbat o perioadă critică, ce constă în apariția unor tulburări nervoase, psihice și organice. Climacteriul sau menopauza este perioada în care activitatea gonadelor feminine scade progresiv, până la încetarea ovulației. Apare la 48 ± 3 ani și reprezintă încheierea ciclurilor ovariene. Se caracterizează prin: - menstruații neregulate și reduse; - apariția ciclurilor anovulatorii (este prezentă hemoragia, dar nu se mai formează corpul galben); - scad secrețiile hormonale: mai puțin secreția de estrogeni și mai mult secreția de progesteron; - apar bufeuri de căldură, ca urmare a dereglărilor metabolice. Întreruperea secreției de estrogeni în climateriu determină: iritabilitate, anxietate, dispnee, oboseală și uneori psihoze. Aceste stări se combat prin administrarea de hormoni estrogeni și androgeni ( în doze mici, zilnic). Andropauza apare la bărbați între 50 - 60 de ani și diminuează progresiv funcțiile sexuale, dar spermatogeneza continuă până la moarte. Andropauza se caracterizează prin scăderea secreției de testosteron. Reducerea secreției acestui hormon produce la bărbați o serie de tulburări, mai ales de ordin psihic. 115 Sterilitatea cuplului - este o problemă cu largi implicații sociale, demografice și familiale. Un cuplu este steril când nu apare sarcina într-o perioadă de 1-2 ani de coabitare, în absența oricăror practici de contracepție. Sterilitatea cuplului poate fi clasificată în: • voluntară, când se folosesc metode anticoncepționale: - mecanice, chimice (locale sau generale) - chirurgicale - ligaturarea trompelor uterine la femeie sau a canalelor deferente la bărbat etc. • patologică, apărută ca urmare a unor maladii de tract genital sau maladii generale. Sterilitatea feminină Dacă sarcina nu a apărut după un an de viață sexuală normală, fără măsuri anticoncepționale, se poate pune problema sterilității. Cauzele sunt numeroase: - obstacole în progresiunea spermatozoizilor: stenoze tubare, fibroame, malformații uterine etc. - obstacole în progresiunea și nidarea oului. Tratamentul: - tratament ginecologic în funcție de leziunile depistate (de exemplu: tratament antiinflamator al inflamațiilor genitale); - tratament chirurgical (de exemplu: extirparea fibroamelor, a tumorilor de ovar, corectarea malformațiilor uterine, dar mai ales chirurgia trompei); - tratament hormonal, în special în cazurile cu amenoree sau anovulație. Sterilitatea masculină La bărbați sterilitatea se datorează tulburărilor de spermatogeneză produse de oreionul din copilărie (parotidita), azospermiei, oligospermiei și necrospermiei, purtării îndelungate de îmbrăcăminte prea strâmtă. Fecundația artificială î Uneori, în viața unui cuplu se dorește un copil, însă, din diferite cauze precum cele amintite (deficiențe morfologice sau de structură, malformații ale căilor genitale - la femeie) sau lichid spermatic sărac în spermatozoizi - la bărbat, se practică însămânțarea artificială. Prin aceasta se realizează transferul spermatozoizilor la ovul în urma unei intervenții chirurgicale. 116 Fig. 50. Procedura de fecundare in vitro Primul copil rezultat prin fecundare în vitro a fost obținut în Anglia (1978). Fecundația se poate realiza și în afara corpului, în vitro, după care embrionul este implantat în uterul matern. Femeia poate fi donatoarea ovulului sau purtătoare a unui ovul străin, care a fost fecundat. Prin acest procedeu sunt creați „copii în eprubetă”. Embrionul în dezvoltare este reimplantat în uter, unde creșterea și dezvoltarea sa continuă ca într-o sarcină normală. Pornind de la această metodă, s-a ridicat problema teoretică de implantare a unor țesuturi embrionare în organismul adult pentru a întineri celulele îmbătrânite sau lezate. Știați că... • Perioada optimă pentru a avea copii sănătoși este 25 - 30 ani. După vârsta de 40 de ani crește riscul de a naște copii cu malformații. 117 Pentru elaborarea acestui manual s-au utilizat următoarele surse: 1. Anghel, M., Dicționar de biologie, Editura Motiv, Cluj-Napoca, 1999. 2. Baciu, I., Cum funcționează creierul, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1974. 3. Benson, H.J., Gunstream, S.E., Talaro, A., Talaro, K.P., Anatomy and Physiology, Laboratory Textbook, Wm. C. Brown Publishers, 1992. 4. Crăciun, T., Crăciun, L. L., Dicționar de biologie, Editura Albatros, București, 1989. 5. Creager, J.G., Human Anatomy and Physiology, 2nd ed., Wm. C. Brown Publishers, 1992. 6. Drăgoiu, V., Todea, D., Dicționar de biologie, Fundația Nibelungenhied, București, 2002. 7. Enescu, G., Omul - sistem biofizic, Editura Albatros, București, 1984. 8. Geiculescu, V. T., Bioterapie, Editura științifică și enciclopedica, București, 1986. 9. Gospodin, V., Biologie pentru toți, Editura Albatros, București, 1982. 10. Ivan, M., Fizică - Probleme și experimente pentru gimnaziu, Editura Teora, București, 1997. 11. Mader, S.S., Human Biology, Third Edition, Wm. C. Brown Publishers, 1992. 12. Martini, F.H., Ober, W.C., Garrison, C.W., Welch, K., Hutchings, R.T., Fundamentals of Anatomy and Physiology, 5th ed. Prentice Hall International Inc., Upper Saddle River, New Jersey, 2001. 13. Mihail, A., Anticorpii și imunitatea, Editura Medicală, București, 1985. 14. Mincu, I., Alimentația rațională a omului sănătos, Editura Medicală, București, 1978. 15. Mișculescu, D., Mailat, F., Marcu, E., Anatomia omului, Editura didactică și pedagogică, București, 1983. 16. Moffett, D., Moffett, S., Schauf, C., Human Physiology, 2nd ed., Mosby, St. Louis, 1993. 17. Opriș, M., Biofizica pentru toți, Editura didactică și pedagogică, București, 1993. 18. Opriș, T., Bionica distractivă, Editura Cristal, București, 1981. 19. Oros, I., Toma, V., Gaboș, M., Îndrumător pentru lucrări practice de anatomia și fiziologia omului cu elemente de igienă, litogr. Universitatea „Babeș Bolyai”, Cluj-Napoca, 1983. 20. Papilian, V., Anatomia omului, Editura didactică și pedagogică, București, 1982. 21. Pickering, W. R., Biologie 2. Recapitulare prin diagrame, București, Editura All, 1998. 22. Pora, E. A., O călătorie în corpul omului, Editura Ion Creangă, București, 1985. 23. Randall, D., Burggren, W., French, K. Eckert Animal Physiology, 5th ed., W.H. Freeman Ed., New York, 2002. 24. Roșioru, C., S, C., Gherghel, P., Lucrări practice de fiziologie animală, Universitatea Cluj, 1995. 25. Sandu, M., Nichita, E., Ștefan, T., Probleme de fizică pentru gimnaziu, Editura didactică și pedagogică, București, 1991 26. Săhleanu, V., Chimia, fizica și matematica vieții, Editura Științifică, București, 1965. 27. Schneider, F., Introducere în fiziologia chimică, Editura Facla, Oradea, 1977. 28. Silverthorn, D.U., Ober, w.c., Garrison, c.w., Silverthorn, A.C., Human Physiology - An Integrated Approach, Prentice Hall, New Jersey, 2001. 29. Spoilă, R., Ne place fizica? Experimente. Întrebări. Probleme. Teste pentru gimnaziu, Editura All, București, 1998. 30. Stoica, M., Mihăilescu, I., Lucrări practice de anatomie și fiziologie animală, Editura didactică și pedagogică, București, 1974. 31. Țiplic, T., Anatomia și fiziologia omului I, II, III, Editura Aktis, București, 1999. 32. Vander, A.J., Sherman, J.H., Luciano, D.S., Human Physiology - The Mechanisms of Body Function, 5th ed., McGraw-Hill Publishing Company, New York, 1990. 33. Voiculescu, I. C., Petricu, I. C., Anatomia și fiziologia omului, Editura Medicală, București, 1971. 34. Von De Graff, K. M., Human Biology, Third Edition, WCB Wm. C. Brown Publishers, 1998. 35. CD Body Works 118 contempora tineri artiști români | 2011 I expoziția tinerilor artiști Sala Palatului, Sala Coloanelor 3 - 23 septembrie, 2011 grafică | design | ilustrație | foto-video | pictură | sticlă | instalație | artă urbană Fotograf: Vlad Matei Stanciu Coperta I: Radu Magda - acuarelă Design & DTP: Diana lacob & Samira Sarah Natour Redactor: lana Bădescu Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României: CONTEMPORA 2011 / EXPOZIȚIA TINERILOR ARTIȘTI coord.: Corina Laura Nae; pref.: Corina Laura Nae Editura UNARTE, 2011 ISBN: 978-606-8296-23-4- © contempora, 2011 Contempora are dreptul de Copyright pentru toate materialele conținute în acest catalog. Reproducerea integrală sau parțială a textului sau materialului ilustrativ poate fi făcută numai cu acordul scris al posesorului dreptului. Artiștii participanți la expoziția contempora 2011 Adrian Mihaiu Irina Epifan Adrian Pîrvu Liviana Popa Alexandra Terzi Mădălina Andronic Alexandru Sahlean Magda Radu Ana Duția Maria Bretan Ana-Maria Terzi Maria Fulop Andra Antonescu Marius-Tudor Stoian Andra Nacu Mihaela Ghiță Andreea Jurj Mihai Alexandru Mihail Andreea Mihaiu Nicoleta Moise Andrei Geambașu Raluca Croitoru Andrei Spirache Regele lonescu Carmen Mateiu Regina lonescu Cassandra Pop Sabina Irina Chipară Cătălina Vasilescu Samira Sarah Natour Claudiu Grozea Sasha Daria Constantin Rusu Sevan Szekely Corina Marin Silvia Olteanu Corina Nae Tina Dumbrăvician Daniel Djamo Tudor Jurgiu Dia lacob Valentina Buz Dragoș Turda Vlad Bolborea Gabi Stamate Vlad Matei Stanciu lana Bădescu contempora I nr.1 / 2011 3 A contempora I nr.1 / 2011 Prefață Contempora este un spațiu expozițional dedicat exctusiv tinerilor artiști români din diferite ramuri afe artei. Contempora se definește ca un proiect interdisciplinar, care își propune să promoveze arta tânără românească. în această expoziție se regăsesc diverse forme de artă vizuafă: pictură, grafică, iLustrație, artă urbană, fotografie, artă video, design, scufptură, sticlă, metal. Prin demersul său de facilizare a conexiunii inter-arte, Contempora oferă o viziune unitară asupra artei contemporane românești, aflată într-o reală evoluție. Lucrările din expoziție sunt realizate de către tinerii artiști români a căror nume nu este cunoscutîncă. Așadar, Contempora aduce aceste lucrări mai aproape de public, expunându-le în spații neconvenționale, care nu au întotdeauna destinații clar definite ca săli expoziționale. în acest an, Contempora se lansează în București, în Sala Coloanelor din Sala Palatului, în paralel cu Festivalul „George Enescu": 3-23 septembrie 2011. Plasându-se cu această expoziție pe teritoriul mediului muzical, Contempora speră să faciliteze accesul publicului meloman la cele mai noi practici creative din diferite ramuri ale artelor vizuale. Alăturarea dintre mediul muzical și cel vizual va simplifica relația dintre cele două sfere artistice și va contribui la o mai bună receptare de către public a tendințelor artistice actuale. Contempora prezintă în expoziția sa din acest an lucrări care își propun să integreze temele propuse de artiștii din diferite domenii de exprimare vizuală, într-o temă unică: arta tânără românească contemporană. în susținerea demersului artistic de dinamitare a barierelor și a preconcepțiilor, Contempora dorește ca principalii săi aliați să fie: prospețimea, naturalețea și originalitatea artei tinere românești. Prin alăturarea acestor lucrări, Contempora se va constitui într-un laborator artistic activ care va promova tinerele valori ale artelor vizuale din România. Contempora rămâne un eveniment deschis oricăror asocieri artistice și speră ca prin gestul său să deschidă un nou spațiu propriu dialogului între formele de limbaj artistic. Corina Laura Nae contempora I nr.1 / 2011 5 ADRIAN Mihaiu Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice, cția: Foto-Video, (student anul 31 mail: mihaiudrnldyahoo.com : 0720 585 685 Trafficjam fotografii, 42 x 28 cm „Proiectul Trafficjam este o intervenție în spațiul public cu privire la traficul din București. Scopul este de a atrage atenția autori-tățilorîn ceea ce privește fluidizarea circulației auto." Antiteza zi/noapte fotografii, 42 x 28 cm Conceptul urmărește relația între cele două momente importante ale zilei. Tema scurgerii timpului de-a lungul unei zileîn spațiul interior și exterior. 0 observație în amănunt a modificărilor cadrului arhitectonic." Magritte Remake fotografii, 42 x 28 cm Propune o reinterpretare contemporană a picturii Magicianul de Renne Magritte. Pornind de la această operă, Adrian Mihoiu a dezvoltat un plan de cercetare și mai apoi a pătruns în atmosfera epocii, pentru a se ajunge la o rezolvare vizuală contemporană prin fotografie. 6 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 7 ADRIAN Pîrvu UNATC „I. L. Caragiale" Facultatea de Film Secția: Producție film e-mail: adishorpirvu0gmail.com Throw-up film, 2007, 9'59" fotografii, 45 x 32 cm Filmul Throw up este o incursiune în tumea graffitiuLui din București. Adrian Pîrvu nu are pretenția de a înțetege fenomenut, ci mai degrabă de a cunoaște oamenii din spatete desenutui. Filmul lui urmărește niște tineri dependenți de desen și adrenalină. De asemenea ne arată interesul străinilor pentru desen în România, Bucureștiul fiind ultimul loc din Europa unde desenele de pe metrouri nu erau șterse, fapt ce a generat un nou gen de turism, străinii venind specialîn București pentru a face ceva ilegal și a trăi senzații tari. contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 9 1 ALEXANDRA Terzi Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice Secția: Grafică (licență 2011] e-mail: terzi.alexandraldgmail.com website: alterzi.tumblr.com Tel.: 0746 080 292 Building images pictură, acrilic pe pânză, 190 x 188 cm Odată cu Building images, Alexandra Terzi oferă o imagine compusă din fragmente, care prin alăturare sau distanțare formează un întreg. Regruparea fragmentelor și reîntregirea lor ca imagine vizuală este realizată și percepută diferit de fiecare privitor. „Doresc să am un alt mod de abordare asupra unei lucrări plastice, ea să nu fie oferită în mod tipic, ca o imagine pictată pe o suprafață prestabilită și pe urmă expusă ca atare. Doresc să implic într-un fel persoana care va privi lucrarea la realizarea acesteia." 10 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 11 ALEXANDRU Sahlean Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Decorative și Design Secția: Arte Textile (licență 2011] e-mail: alexsahleanldgmail.com website: www.SaStencil.blogspot.com www.AlexSahlean.blogspot.com Tel.: 0728 950 782 ?TuVezi vopsea alhidică, 100 xl20 cm Marte vopsea alhidică, 46 x 70 cm, tablă; 40 x 66 cm, material textil pe sticlă și lemn. Peștera vopsea alhidică, 63 x 60 cm colorant reactiv cristalizat pe sticlă și lemn; K vopsea alhidică, 63 x 60 cm, colorant reactiv cristalizat pe sticlă și lemn; A/N vopsea alhidică, 42 x 64 cm, sticlă și lemn; Rouă vopsea alhidică, 42 x 64 cm, sticlă și lemn. Lucrarea (ui Afexandru Sahfean reprezintă un experiment din punct de vedere tehnic, având ca principat subiect cutoarea și forma pe care o poate fua aceasta pe suprafața femnufui, prin diferite tipuri de apficări. 12 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 13 ANA Dutia / Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice Secția Pictură Imaster 20101 e-mait: anadutia0gmait.com Tei: 0726 135 318 BeLLa Venezia mozaic, 30 x 30 cm Ana Duția e interesată de miturile create în jurul celor mai mari atracții turistice care sunt de multe ori spulberate când banalul ș comercialul se fac prezente. Un supermar-ket la colț de stradă, restaurante scumpe și hoteluri de lux care oferă servicii scumpe unor oameni care încearcă să regăsească atmosfera filmelor cu care s-au delectat serile, pe canapea, în fața televizorului. Bella Venezia își are originea în fotografia unor jucării de pe stradă, pe care copii trebuiau să le închirieze pentru a se juca. Relația cu vechile curtezane, în cazul cărora trebuia să faci același lucru, poate fi mai mult sau mai puțin întâmplătoare, dar astăzi, jucăriile de închiriat sunt mai adevărate decât poveștile de dragoste din gondole. U contempora I nr.1 / 2011 ■r wn contempora I nr.1 / 2011 15 ANA-MARIA Terzi Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice, Secția Grafică (licență 2009] Universitatea de arhitectură și Urbanism Ion Mincu (studentă) Facultatea de Arhitectură e-mail: b49atticldyahoo.com Tel.: 0746 080 232 Identități film, 2:13 min Alex creion pe hârtie, 170 x 70 cm „0 persoană cam ciudată, dar care nu vrea să mai fie privită ca pe vremea când era un copil grăsuț. Odată ce s-a făcut mare, s-a transformat într-un tânăr care seamănă cu solistul unei formații rock cunoscute, el precum noi toti și-a găsit o mască nouă pentru societate, pentru spațiul public, pentru anturajul nou, dar este tot Alex, colegul surorii mele." Mamă și Fiică creion pe hârtie, 170 x 70 cm „în căutarea unei identități, să facem o simplă analogie între o mamă și o fiică care ar putea fi mai degrabă surori, din punct de vedere fizic, desigur, dar dacă le privim individual, una este o luptătoare, iar cealaltă este prea sensibilă pentru lumea aceasta, dar se determină una pe alta." Autoportret creion pe hârtie, 170 x 70 cm Tony creion pe hârtie, 170 x 70 cm „Un copil care trăiește în lumea lui, desenează roboți, clovni, merge cu bicicleta când este acasă, se întâlnește cu prietenii, blând și bun, dezordonat și 16 contempora I nr.1 / 2011 supărăcios, poate să fie un mic d-f Goe, ef este însă un prieten bun, LoiaL, pe care cunoscuții îf a Li ntă Tony, de La o tonă-referitor desigur La masivitatea Lui, eL este un copiLîn haine de oameni mari." Eu, tu, noi, ei creion pe hârtie, 170 x 70 cm „Fiecare dintre noi poate fi persoana descrisă de această frază." contempora I nr.1 / 2011 17 ANDRA Antonescu Facultatea de Arhitectură Universitatea de Arhitectură și Urbanism „Ion Mincu" - studentă, anul 5 Specializare: Arhitectură e-mail: antoandraldyahoo.com Tel.: 0722 312 518 Welcome to Salzburg instalație, 140 x 70 cm Când ajung într-un oraș, majoritatea turiștilor se așteaptă să vadă imaginea cosmetizată a orașului respectiv (așa cum e prezentat acesta în reviste, ghiduri turistice, cărți poștale, internet etc). Andra Antonescu ne reamintește prin intermediul instalației Welcome to Salzburg că în spatele acestui spectacol amețitor de culori, realitatea nu este la fel de veselă. „Străzi înguste, clădiri vechi cu ziduri groase, ferestre mici, catedrale, un râu ce străbate orașul, o piață mare și primitoare un faimos muzician, o fortăreață aflată la înălțime, pe un vârf de deal de unde se poate observa aproape tot orașul, o imagine în câteva cuvinte despre Salzburg oraș aflat pe lista Patrimoniului mondial din 1997. Dar ce se află dincolo de această imagine aproape perfectă? Anul trecut s-a publicat la Salzburg o carte, un fel de ghid de arhitectură contemporană care cuprinde toate clădirile construite începând din 1980. Chiar și în această carte, doaranumite clădiri sunt prezentate, cu o fotografie și o mică descriere alături. Dar celelalte clădiri? Și ele fac parte din oraș." contempora I nr.1 / 2011 iAjOJ-A1 hnx Wrv An "Hfct S-.jJjzijV t î contempora I nr.1 / 2011 19 Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice Secția Grafică (studentă mașteri e-mail: nacu_andraldyahoo.com Tel.: 0741 210 218 ZEN ulei pe pânză, tehnică mixtă, 179 x 95 cm în lucrarea ZEN Andra Nancu creează un nou simbol, înlocuind ideea de teroare implementată de fasciști cu ideea jocului ca acțiune constructivă și creatoare; jocul este cea mai liberă acțiune care angajează, sustrăgându-se în același timp angajamentului. 20 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 21 Ars Diacriticorum 3 printuri digitale, 50 x 70 cm Proiectul Andreei Jurj constă într-o carte/ manual despre diacriticele din limbile europene care folosesc alfabetul latin. Lucrarea este însoțită de o serie de imagini și afișe explicative care relevă importanța diacriticelor, încercând să le contureze personalitatea distinctă, o adevărată explorare a formelor, a potențialului creativ și experimental al acestora, precum și o utilă lecție de tipografie. ANDREEA Daniela Jurj Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Decorative Secția Design Grafic (mașter 20111 e-mail: feather_sizedldyahoo.com Tel.: 0724 533 308 22 contempora I nr.1 / 2011 UMLAUT RULZ virgula contempora I nr.1 / 2011 23 ANDREEA Mihaiu Universitatea Națională de Arte București Facultatea de Arte Decorative, Secția Design Grafic (studentă anul 31 e-mail: andreea3260yahoo.com Tel.: 0724 163 086 Guillaume Appollinaire CALLIGRAMMES carte, 21x19 cm Carte de poezie tipărită (a mașina de scris bilingv (engleză - franceză), pe hârtie manuală preparată în casă. Cartea se dorește a fi recrearea caietului de schițe din perioada de detenție a artisului. Realizată manual, de la hârtie, la tipărire și apoi la legare. Bring color to Ufe Stropi de culoare realizați pe o structură modulară, 50 x 70 cm Photographs poster mus, polistiren, 50 x 70 cm Litere tăiate manual la firîncins, organizate în cuvinte ce construiesc istoria fotografiei prezentă prin numele artiștilor fotografi din toate timpurile. Could you be loved Realizarea unui caracter de literă readymade, 50 x 70 cm Readymade industrial font litere, 100 x 70 cm Realizarea unui caracter de literă din îmbinarea și regândirea pieselor industriale și de construcție, păstrând o linie simplă susținută de formele de bază (triunghi, cerc, pătrat), respectiv dezvoltarea lor pentru a creea setul literelor din alfabet. Bring color to life 2 acrilic pe hârtie, 60 x 60 cm 24 contempora I nr.1 / 2011 Tv contempora I nr.1 / 2011 25 Acesta e visul fotografie, prinț digital 64,2 / 40 cm Fiecare dintre noi se naște cu aripi și cu o dorință fierbinte de a le folosi. Puțini însă au și curajul să o facă cu sinceritate. Fotografia omului zburătorare rolul unui stimul pentru simțuri. ANDREI Geambasu / University of Bradford Secția: Photography for Digital Media e-maif: andrei.geambasu0gmaif.com website: www.geambafasu.bfogspot.com Tef.: 0762 668 267 26 contempora I nr.1 / 2011 î contempora I nr.1 / 2011 27 ANDREI Spirache Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice, Secția: Foto-Video (student anul 21 e-mail: andrei.spiracheldgmail.com website: http://www.camera80.ro/expozitii/vama-2/ http://www.camera80.ro/expozitii/rosu/ www.andreispirache.com Vama fotografie, 23 x 18 cm. „Seria Vama este o viziune idealizată asupra locului în care îmi petreceam verile, ca adolescent. Am ajuns să conștientizez pe deplin spiritul locului abia după ce am simțit că s-a știrbit ceva din el și m-am reîntors cu scopul de a îmi ilustra amintirile cu imaginile prezentului. Am decupat, astfel, dintr-o Vamă aglomerată și mainstream-izată, Vama mea cu rockeri și punkiști marginalizați, beți și prietenoși (de cele ma multe ori) de la începutul anilor 2000." Fotografie de familie Video, 4:41 min „Viața previzibilă a unei familii obișnuite concentrată în patru minute și ceva..." 28 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 29 CARMEN Mateiu Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Decorative Secția: Foto-Video (licență 2011] e-mail: carmen.mateiuldyahoo.com Tel.: 0740 130 188 Corpul uman și Arhitectura fotografii, 33 x 46 cm Pentru Carmen Mateiu orice casă, orice haină sunt, chiarși atunci când nu ii se pot distinge conexiunile, un adăpost și o vitrină, o in-vestire și o re-înveșmântare. Locuințele și veșmintele sunt deci ansambluri de indicii și capcane, remarcabile mijloace de comunicare. Aceste obiecte materiale, utilitare, sunt deopotrivă și niște mijloace simbolice de diferențiere. 30 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 31 Portret pictură pe suport de lemn, 120 x 30 cm „Este unut dintre primete tablouri făcute de mine. Nu are nume. îmi amintește de plăcerea de a picta având ca instrument doar un impuls venit din interior." CASSANDRA Pop Universității de Arhitectură și Urbanism „Ion Mincu Facultatea de Arhitectură Secția: Arhitectură (studentă, anul 41 e-mait: cassy_micuta0yahoo.com Tel.: 0726 104 609 32 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 33 CĂTĂLINA Vasilescu Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice, Secția: Grafică (mașter 2011) e-mail: catalinavasilescu2OO90yahoo.com Tel.: 0723 621 266 After midnight pictură 3D, 62 x 31.5 cm Pentru Cătălina Vasilescu noaptea oferă o alternativă la confruntarea cu lumina care dă viață obiectelor și expresivitate chipurilor, căreia îi succedă tăcerea plină de mistera spațiului nelocuit, gol sau insignifiant. Contactul privitorului cu imaginea propusă nu mai este astfel direct, ci se face pe tăcute. Lumina este primitoare, deschisă, pe când întunericul este ermetic. „Picturile mele reprezintă așteptarea unui nou început sau mai degrabă liniștea dinaintea producerii acestuia. Spectatorul intrigat este nevoit să-și pună întrebări : Ce se întâmplă aici? Ce vrea să spună aceasta? întrebări perfect legitime, de altfel, expresia chipurilor și descifrarea cadrului și a acțiunii fără vreo implicare din partea privitorului, sunt poate mult mai grăitoare decât lipsa parțială a acestora. însă tocmai acesta este scopul. Proiectul afirmă că ideea de a recrea imagini recognoscibile poate fi foarte ușor substituită de imagini enigmatice și corpuri incerte sau nedefinite. Identitatea individuală se estompează și oferă întâietate unei observații pasive a lucrurilor, a spațiului, fără prea multe detalii ce ar putea trimite la o activitate concretă. Iar absența figurilor umane trezește un sentiment de neliniște prin însăși depersonalizarea și eliminarea din ecuație a acestora. Conceptul este înlocuit de o metaforă care poate genera o multitudine de sensuri. Ea nu are precizia unui concept, dardispune de «ceva sugestiv» care îi e propriu. Propun astfel o cultivare a incertitudinii, a îndoielii, pentru că au o mai mare încărcătură poetică decât o relatare eficace și neinterpretabilă a realității. în privința eficienței dialogului, privitorului i se pune la încercare dorința de a «aprinde 36 contempora I nr.1 / 2011 Lumina». Spectatorilor Li se substituie astfeL o aLtă forță de atracție; cu toate că diaLoguL subzistă, contextuL și modaLitatea în care eL se desfășoară s-au schimbat. BidimensionaLitatea pânzei a fost înLocuită, pentru ca ideea să se transforme în obiecte. Cutia mi s-a părut cea mai potrivită formă ce corespundea cerințeLor meLe. JocuL de pLanuri, i Luzii Le optice date de o perspectivă forțată compLetată de cuLoare, toate au stat La înfăptuirea acestor incinte misterioase care te Lasă încetuL cu încetuL să Le pătrunzi taina. ELe sunt gândite în așa feL încât să-ți dea impresia unui spațiu veridic, din dorința de a confuza privitoruL și de a-L provoca La d ia Log. CuvântuL cheie în juruL căruia se va învârti totuL ar fi confuzia." contempora I nr.1 / 2011 35 CLAUDIU Grozea Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Decorative, Secția: Design Grafic (mașter 20111 e-mail: officeldblossommedia.ro website: www.blossommedia.ro Tel.: 0757 029 829 Ruinele prezentului film, 2011, 0' 23" poster, 70 x 300 cm „în apropiere de Castelul Huniazilor, niște ruine ale vremurilor contemporane se luptă pentru locul lorîn picturalul istoriei." 36 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 37 CONSTANTIN Rusu Universitatea Națională de Arte București Facultatea de Arte Decorative Secția: Pictură e-mait: constantinrusu870yahoo.com Tel.: 0742 450 361 Cities 2010, acrilic pe pânză, 200 x 200 x 200 cm Constantin Rusu stabilește în Cities un dialog între diverse stări, sentimente care pot fi regăsite în elementele componente ale lucrării. Temele predilecte sunt socialul, cu diversele sale convenții și circumstanțe, și problematica imaginii. Ce se află în spatele ei? Ce înseamnă observarea unei imagini și reflecția asupra ei? „Lucrarea poate fi de asemenea interpretată ca un gând despre real—ireal, material-imaterial, deși traducerea acestui eventual gând în vizual este impurificată de natura cumva convențională a tehnicilor de reprezentare care fac apel la material și al căror rezultat este reprezentat tot de material." 38 contempora I nr.1 / 2011 rt’.r contempora I nr.1 / 2011 39 k CORINA Marin Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice Secția: Grafică Imaster 20101 e-mait: corinacmarin0yahoo.com website: www.corinamarinportofo1iu.b1ogspot.com Tel.: 0726 572 865 Apollo și Daphne Fragment I 2010, acvaforte, 60 x 60 cm Fragment IV 2010, acvaforte, 60 x 60 cm Corina Marin abordează într-o lucrare teoretică tema mitului, având ca punct de plecare fascinația pe care o produce asupra omului modern simpla lectură a miturilorși legendelor Greciei antice. Subiectul ales, Apollo și Dafne, este într-o oarecare măsură o continuare a unor preocupări mai vechi. Lucrarea se desfășoară pe două planuri: explicând pe de o parte conceptul de la care s-a pornit, iar pe de alta descriind mijloacele de exprimare necesare concretizării ideii. Deși aceste planuri pot părea autonome, legătura dintre ele e realizată într-o lucrare practică. 60 contempora I nr.1 / 2011 „Pornind de ia mitul Apollo si Dafne, am încercat să îi reprezint aplicând \Î5, principala metodă de a-l ilustra fiind, nu întâmplător, secțiunea de aur. Am ales astfel studiul aprofundat al aplicării secțiunii de aur (\Î5), prezentând principiile utilizării sale, exemplificând folosirea acesteia în construirea edificiilor arhitectonice ale Antichității, axându-mă în special pe construcția Parthenonului (cel mai potrivit exemplu având în vedere subiectul lucrării mele), darși pe aplicarea secțiunii de aurîn lucrările de sculptură și pictură." contempora I nr.1 / 2011 A1 CORINA Laura Nae Măști transfer termic pe pânză, 39 / 28.5 cm Jazz transfer termic pe folie de aluminiu, ansamblu 80 / 60 cm Corina-Laura Nae prezintă două serii de Lucrări realizate în aceeași tehnică -transferul termic, dar cu materiale suport diferite: pânză și aluminiul. Prima serie numită Jazz cuprinde un ansamblu de fotografii transferate pe folie de aluminu. Măștile, sunt o serie de lucrări realizate într-o tehnică mixtă: fotografie, grafic design, transfer termic pe pânză și pictură. Aceste lucrări se constituie într-un studiu asupra posibilității mixării diferitelor Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Decorative Secția: Design Grafic (mașter 20111 e-mail: corinaldbluebuffalo.ro Tel.: 0730 052 872 tehnici artistice. Personaje celebre sunt redate în ipostaze stilistice neobișnuite. Fiecare personaj, arătându-și cele două laturi: fața nevăzută a actorului și cea reală a omului de dincolo de mască. Filmul Pepperoni este realizat împreună cu Regele și Regina I0NESCU. 0 amintire comună imaginară este recom-pusă secvențial de fiecare dintre autorii din fotografiile de familie, creându-se astfel o realitate virtuală, bazată pe aminintiri comune inexistente. Aceasta utopie stilistică s-a născut prin împletirea fictivă a unor destine care nu au avut nimicîn comun, darcare, printr-un exercițiu de imaginație au devenit reale. Astfel, cuvintele se împletesc cu imaginile într-un joc imaginar al destinului. 42 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 A3 DANIEL Djamo Index (selecție 6 lucrări), 2010, fotografie, polipropilenă, 55 x 75 cm Prin Index Daniel Djamo își propune să creeze un real index al revoluționarilor români de la 1989. Proiectul este amplu, în curs de facere, încercând să rescrie Revoluția română din 1989 prin intermediul mărturiilor celor implicați, căutând să o individualizeze. Proiectul dorește să extragă mostre din viețile și experiențele revoluționarilor - atât de dinainte, cât și după căderea lui Ceaușescu, surprinse în casele lor, extensii ale sinelui, pentru a oferi o imagine clară a ceea ce sunt și ceea ce au fost. „Proiectul Index urmărește experiența revoluționarilor cu o Românie capitalistă, dorind să disperseze particulele de praf ce separă trecutul de prezent, îmbinându-le trăirile de atunci cu cele de acum. Fiecare Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice Secția: Foto-Video Imaster 2011) e-mait: dndjamo0yahoo.com Tel.: 0721 517 531 fotografie e o mărturie, un segment al rămășițelor Revoluției. Cu fiecare revoluționar prezentat, alături de povestea adiacentă, poți căpăta o imagine mai clară a ceea ce a fost și este România. Fiecare imagine eînsoțită de o amintire a acestora, din momentele ce le-au marcat ireparabil existența. Spre exemplu, domnul Radu Vasile mi-a povestit cum a scris cu ruj roșu pe hârtie de ambalaj slogane anticomuniste și cuvântul „LIBERTATE", după ce a rămas fără vopsea, carioci și creioane (în piața Universității). De asemenea, domnul Mihai Dincă mi-a povestit că a fost înfricoșat de zgomotul unui container plin cu cosmetice, ce era tras în spatele magazinului Cocor - crezuse că avea de-a face cu un tanc, care izbutise să depășească blocada - crezuse că va muri (în noaptea de 21 Decembrie 1989). Mass-media a indus imaginea unei acțiuni a maselor, un act pur omogen. Nimeni nu 44 contempora I nr.1 / 2011 a individuaLizat și mai nimeni nu a vorbit despre ei - nu s-au prezentat nume și nu s-au conturat personalități - poate din pricina acțiunilor rebele și pozițiilor ferme față de partidele politice ce au ocupat "tronul" țării după 1989. Nimeni nu le cunoaște numele și, totodată, nimeni nu știe dacă sunt sau nu eroi. De fapt, nimeni nu știe realul puls al Revoluției și adevărata trăire a ei în afara celor implicați (acelora dintre ei care au supraviețuit). Mi-am început seria fotografică în noiembrie 2010, dorind să-i înțeleg și să-i cunosc pe cei ce au adus libertate și au făcut posibilă infuzia capitalismului în țară. Am vrut să știu dacă sunt mulțumiți de felulîn care arată România și să aflu dacă sacrificiul lor a meritat - mulți au fost împușcați, unii și-au pierdut membre, alții și-au pierdut prieteni. O mare parte a celor care se aflau pe străzile Timișoarei și Bucureștiului în clipa declanșării Revoluției au murit sau au o sănătate șubredă. Asta m-a motivat să mă mișc cât se poate de repede. Cristian Pațurcă, legenda Revoluției, cel care a cântat necontenit din chitară în nopțile din Decembrie, a murit cu 2 zile înainte de a ne întâlni." contempora I nr.1 / 2011 A5 DIA lacob Universitatea Națională de Arte, Bucureșt Facultatea de Arte Decorative (mașter] Secția: Design Grafic e-mail: dia.iacobldgmail.com Tel.: 0753 068 885 l’m here!, instalație interactivă cu ilustrație, 30 x 26 x 70 cm l’m here este un mesaj, un strigăt mut at personajului reprezentat, în momentulîn care privitorul acționează întrerupătorul, se aprinde o lumină care transformă personajul din alb-negru în color. Culorile sunt un simbol pentru modificarea stării de spirit a acestuia. Lumea din jurul lui se reconturează, iar culoarea îi generează o nouă dimensiune. 46 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 47 DRAGOS Cristian Turda / Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice și Decorative Secția: Educație prin Arte Vizuale (licență 20081 e-mait: dragan_turda0yahoo.com TeL: 0727 743 534 Kustandje tempera pe pânză, 45 x 72 cm. Cete două Lucrări ale Lui Dragoș Cristian Turda din seria Kustandje redefinesc spațiuL dobrogean în ambianța modernității. Picturile artistului combină două perspective de înțelegere: pe de o parte, avem o trimitere directă către spațiul Dobrogei, și pe de altă parte o referință la spațiul interior al creației. 48 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 A9 GABI Stamate Universitatea Națională de Arte, Bucureșt Facultatea de Arte Decorative Secția: Artă murală (mașter] website: www.gabistamate.com Portrait film experimental, 2007, 7'57" Gabriet Stamate ne propune un portret experimentat at Irinei. Portretut ei este reatizat prin atenta observare a gesturitor, detatierea unor trăsături și prin evidențierea unor caracteristici ate personajutui. 50 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 51 IANA Bădescu Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice, Secția: Foto-Video (mașter 2011) e-mail: iana_marldyahoo.com website: www.ianabadescu.blogspot.com Tel: 0723 868 063 Iluzii 2008, serie fotomontaj, prinț digital, 60 x 60 cm lana Bădescu compuneîn seria Iluzii un autoportret care oscilează între realitate și ficțiune. Fragmente familiare ale corpului sunt reconstituite într-un mediu carnal fictiv, plin de echivoc, subminând capacitatea privitorului de a identifica elemente ana- tomice. Prin această dizolvare a realității, Iluziile propun o nouă lectură și înțelegere a unui obiect cunoscut, insistând în același timp asupra limitelor mecanismelor de percepție vizuală. „Iluziile sunt niște imagini clandestine, cabotine prin excelență, care se oferă refuzând de fiecare dată să fie accesibile." 52 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 53 IRINA Epifan Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice, Secția: Foto-Video L'ecole superieure d'art, Grenoble, Franța Educație prin Arte Vizuale Imaster 20111 e-mail: epifanirinaldyahoo.com website: www.irinaepifan.com Tel.: 0723 575 106 Tablou 8 fotografii, 29,7 x 42 cm Lucrările evidențiează relația omului cu mediulînconjurător, folosind în acest sens un intermediar. în cazul acestor fotografii se distinge natura duală a mediului refrac-tarfolosit, ca geam sau ca oglindă. Intensitatea luminii controlează raportul geam - oglindă, iar omul controlează, în sensul alegerii, reflexia pe care o creează și implicit raportul realizat cu elementele din mediulînconjurător. Se leagă două spații, iar mediatorul refractar intră în dialog cu elementele de arhitectură sau de peisaj. Poate fi considerat ca fiind un tablou al prezentului continuu, al memoriei imediate ce depinde de lumină. Opposition video, 2'00" Un lucru nu poate exista singur, nu poate fi complet înțeles decât prin comparație cu opusul său. între două extreme există un spectru și, astfel, se creează o legătură între cele două cadre, în care un element vizibil pare să devină invizibil și vice versa. 54 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 55 LIVIANA Popa Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Decorative și Design, Secția: Design Grafic (studentă, anul 3( e-mail: liviana.popa0gmail.com Tel.: 0721 340 334 Autoportrete colaje, 39 x 47, 29,5 x 42, 29,5 x 42 cm Carte copertă scoarță copac carte hand-made, 37 x 50 cm Ilustrație carte copii 2 ilustrații 50 x 70 cm Fata ilustrație, 50 x 70 cm Geometrie color ață și ace, 70 x 100 cm Liviana Popa propune prin selecția prezentată o interpretare vizuată proprie a naturii și a obiectelor din mediut său înconjurător. Seria de Autoportrete este realizată într-o tehnică mixtă, ea folosind atât metode digitale, cât și unelte plastice. Este de remarcat inventivitatea în combinarea diferitelor tipuri de media: hârtie manuală, scoarță de copac și carton texturatîn realizarea „handmade" a cărților. 56 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 57 5 o'clock Thames ilustrație, 31 x 44 cm Râu] Tamisa apare în Lucrarea Mădălinei Andronic ca punct principat de atracție, co-Lorat, plin de surprize și varietate, atât pentru turiști, cât și pentru Locuitorii Londrei. MADALINA Andronic University of the Arts London Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Decorative Secția: Design Grafic e-mail: www.madiandronic.com madi.andronicldgmail.com website: http://www.madiandronic.com http://www.de-adevaratelea.blogspot.com Tel.: 1+44] 7 552 632 160 58 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 59 MAGDALENA Radu L I Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Decorative Secția: Design Grafic Imaster 20111 e-mait: mgd_graphique0yahoo.com magdat.design0gmait.com website: mgdizain0wordpress.com Tel.: 0766 379 319 Serie de colaje Portret virtual (2009) colaj cu hârtie perforată, 10x10 cm «Aceste lucrări au fost ulterior supradimensionate, până la 60 x 60 cm, fiind astfel mai greu perceptibile de la o distanță mică. M-am folosit de asemenea și de fotografia digitală, ca un înlocuitor al caietului de schițe, pentru a surprinde personajele în diverse stări și ipostaze. Așadar am pornit de la simbolul grafic „punct", care a devenit o modalitate de expresie prin multiplicarea lui și transformarea până la „cerc" sau „linie". Lucrările rezultate sunt de tip neo-pointilist (pixelist), unde amestecul culorilor se face la nivelul retinei (amestec optic).» Portretele artistei sunt unele comune, anonime, careîncearcă să comunice un mesaj, dar privitorul nu poate trece însă mai departe de această barieră a pixelilor. Imaginile personajelor sunt create din fragmente de informații multimedia, cu care se hrănesc zilnic si își recompun personalitățile. Prin imaginiile obturate se face aluzie la relațiile interumane profund alterate de toate modalitățile de comunicare virtuală de astăzi. 60 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 61 MARIA Bretan Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice, Secția: Foto-Video (studentă, anul 31 e-mait: mayab_art0yahoo.com Tel.: 0741 620 660 Black Sandstorm fotografii, 31 / 21 cm Fotografiile fac parte dintr-o serie mai mare. Acestea sunt realizate pe plaja Mării Negre ele surprind ipostaze inedite ale oamenilor prinși de o furtună de nisip. "Se lăsă o zăpușeală insuportabilă, ascunși cu capul sub pelerine, oamenii se înăbușeau. M-am trezit într-un peisaj ireal, saharian, la Marea Neagră! Vântul bătea cu atâta putere încât mă simțeam "sablată" de sus până jos. Câțiva oameni asistau și ei la spectacolul naturii, în jurul unui duș improvizat. Un salvamar alerga pe plajă, nu se știe de ce. Sentimentul este de nedescris în cuvinte... Simunul, adică furtuna de nisip, e aureolată de o tristă faimă încă din timpuri străvechi. Nu în zadar a fost denumită astfel, în traducere simun înseamnă veninos, otrăvitor. Furtuna de nisip este un fenomen rar întâlnit la Marea Neagră, iar atunci când îl surprinzi, îți oferă șansa de a trăi momente de teamă, dar totodată și de emoție, deoarece prin șuieratul valurilor care prin mișcarea și bătaia lor, ai impresia ca asiști la un dans al mării, acompaniat de firele de nisip, purtate de vânt." 62 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 63 MARIA Fulop Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice Secția Grafică (mașter 20111 e-mail: maria.fulopldyahoo.com Tel.: 0726 259 105 Lumini intern-extern 1, serigrafie, 70 x 100 cm Lumini intern-extern 2, serigrafie, 70 x 100 cm Priveliște 1 serigrafie, 70 x 100 cm Priveliște 2 serigrafie, 70 x 100 cm în seriile Lumini intern-extern și Priveliște intenția Măriei Fiilop este de a atrage atenția asupra limitelor vederii. Am sesizat vreodată că o suprafață reflectă nu numai luminile exterioare, ci radiază și propria ei lumină? „Poate că vedem doar ceea ce vrem să vedem... poate doar ne imaginăm că vedem..., deci ne confruntăm cu limitele vederii. în Priveliște inspirația provine de la o fotografie a geamului de tramvai, care nu oferea nimic de văzut, fiind acoperit de o reclamă; deși funcția, menirea geamului era aceea de a ne oferi o «priveliște». în compoziție apare brusc bara din tramvai." Striped film, 0’57” 64 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 MARIUS-TUDOR Stoian University of Bradford, Anglia Bsc Computer Animation and Special Effects e-maif: mariuss.stoian0gmaif.com website: www.mtsphotography.ro Tef.: +447786424961 Cealaltă lume, celălalt eu fotografie, 20 x 30 cm Ieșirea din banal, fotografie, 20 x 30 cm Pentru Marius Stoian fiecare reflexie aduce cu sine o altă lume. „Dacă ar exista și un alter ego, acesta ar putea fi identic sau complet diferit față de ego-ul original. Și totuși, poate că lumea este diferită, o lume mai bună și mai frumoasă." în Ieșirea din banal asistăm la o schimbare de perspectivă, de 180 de grade, care poate produce un impact, fie în fotografie, fie în viață. 66 contempora I nr.1 / 2011 i ■ * BJ (V Ț jBI tL> L Sfl i f contempora I nr.1 / 2011 67 MIHAELA Ghită / Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice Secția: Foto-Video (studentă mașter, anul 21 e-mail: mihaelabirouldyahoo.com Tel.: 0743 123 664 La Donna, film 213" Toleranță, film 0 53" Enescu, film 1'28" Persona 8 fotografii, 70 x 50 cm fotografie, 91 x 140 cm Seria Persona în schimb pornește atât de (a concluzia unor studii de fizionomie conform căreia zona caracteristică de identificare a fiecărei persoane este zona ochilor, cât și de la conceptul filosofic care afirmă că lumea în care suntem imersați este produsul propriei noastre conștiințe. Ca urmare, familia, prietenii, persoanele cu care relaționăm sunt parte din propria persoană. „Titlul seriei de fotografii Persona citează filmul cu același nume al regizorului Ingmar Bergman, în care asistenta medicală, care o însoțea permanent pe marea actriță rămasă fără grai, ajunge să se identifice cu personalitatea celei din urmă. Fotografiile sunt portrete ale unor prieteni care poartă pe față masca figurii mele, obținută după un mulaj de ipsos. Pentru a păstra elementul de identitate al fiecărui personaj am lăsat la vedere zona ochilor, ca amprentă personală a celui cu care am ajuns să mă identific." 68 contempora I nr.1 / 2011 .j > contempora I nr.1 / 2011 69 MIHAI Alexandru Mihail MA Printmaking Bucks New University Londra Universitatea Națională de Arte, București Secția: Grafică (Licență 2008, mașter 20101 e-mait: mihai1mihaiatexandru0yahoo.com Tel.: 0723 584 705 Portret Litografie, 10 x 15 cm Pentru Mihai Atexandru Mihail, portretut rămâneîncă o temă actuată, nerezumându-seînsă ta stadiut unui studiu, ci reprezentând mai degrabă o permanentă căutare în sfera simbofufui. „Dincolo de realizarea din punct de vedere tehnic, ceîncearcă să se apropie de gravura tui Eugene Carriere și importanța pe care acesta o acordă rafinamentului tehnicii litografiei, am încercat totodată să tratez un subiect clasic, și anume Orfeu și Euridice". 70 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 71 I NICOLETA Moise Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice, Secția: Foto-Video (licență 2011] e-mail: nicoletamoiseldgmail.com La terre, 50 x 50 cm Conectez, 50 x 70 cm HibOU, 30 x 50 cm Acrilic, spray pe pânză Lucrărite NicoLetei Moise sunt bazate pe u ti tiza rea unor forme pur geometrice, simpte, ptasate în rețete tineare ce se interconectează într-un circuit abstractizat at jocutui de cutoare. „Structurite bine conturate traversează suprafața tucrăritor într-un cadru muttitaterat pe principiut de tinii drepte verticat/orizontat, bazate pe o comptexitate a zonei de compoziție." 72 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 73 RALUCA Croitoru Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice Secția: Foto-Video e-mail: croitoru.ralucaldgmail.com Tel.: 0732 804 084 #1,#2, #3, #4, #5, #6, #7, #8 fotografii, 43,5 x 29 cm A OBSERVA observ tranz. 1) A fixa cu văzui într-un fragment scurt de timp; a distinge fugitiv cu privirea; a zări. 2) A sesiza atrăgând atenția; a remarca. ~ un detaliu artistic. 3) A privi cu atenție, pentru a-și forma o părere. 4) A urmări pe ascuns; a pândi. 5) înv. (Legi, obiceiuri etc.) A Lua în considerație, acordând atenția cuvenită; a îndeplini întocmai; a respecta. ~ datinete strămoșești. /<fr. observer, Lat. observare Travel film observațional, 648" Video-ut "Travel" realizat de Ratuca Croitoru se axează pe observarea reperelor temporale (spațiul, timpul) prin intermediul unor necunoscuți cu o viziune subiectivă asupra aceluiași loc pe care l-a observat și autoarea filmului. E o încercare de a înțelege atât ceea ce văd și gândesc cei din jur, cât și de a-și însuși modul acestora de a privi și de a interacționa cu exteriorul. "în timpul unei călătorii prin mai multe țări și orașe, am luat cu mine un aparat analogic cu un singur film în el și i-am rugat pe oamenii din jurul meu să îl folosească și să realizeze o singură fotografie în locul respectiv (nu există o temă sau idee impusă, fiecare a fotografiat ceea ce a simțit că i se potrivește). După ce au făcut fotografia, i-am rugat să îmi explice, în timp ce îi filmam, motivația lor pentru alegerea subiectului respectiv." 74 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 75 3 Regele IONESCU Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice Secția: Foto-Video e-mail: chrisfian_i_ionescu0yahoo.com Tel.: 0722 668 159 City Minutes Bucharest Night, film r City Minutes Dupamasa, film r City Minutes Workshop Minute, film 1 City Minutes Nelutu Ot. Sibiu, film r City Minutes Cheesy Boy Minute, film 1 City Minutes Mandana, film r Documentary Portrait, film 3 51" I dont Wanna Work, film r Undesirable Black, film 139" The Shortcut, film r Ciorba, film 7'19" Remedieri Regele lonescu abordează relația imagine-timp și își apropriază un suport filmic printr-proces de re-mediere. Remedieri este un pachet ce conține 24 de fotografii ale unui film remediat. Fotografiile au fost expuse la Strasbourg, în toamna anului 2010. Pachetul este remedierea remedierii. Șoc România este invadată de un stol imens monocrom de etichete Șoc, cu toate derivatele e (șocant, șocantă etc.)... Adevărul Ofer celor dornici ocazia să spună care este adevărul. Gratuit, fără nici un cost ascuns, fără nici o steluță cu scris mărunt. Cei interesați se pot semna sau pot rămâne anonimi. n Filmul Filmelor Filmul filmelor este filmul pe care și-l doresc toți. lată-l la noi în expoziție, într-un exemplar unic, ce nu poate fi piratat. 76 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 77 Regina IONESCU Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice Secția: Foto-Video e-mail: preparatespecialeldgmail.com Tel.: 0722 668 159 The Way of Wish, film 13'O1" Naufragiusv, film 2 43" Regina, film 2'23" Tacit, film 1' 11" Webcam Mirror, film 2 03" Preparate Speciale fotografii Așa cum copilul este fericit în imponderabilitatea uterului, cosmonautii ruși și astronauții americani, dar și de alte naționalități, trăiesc o fericire pe care nici un drog nu ți-o poate oferi, care nu poate fi cunoscută decât prin intermediul imponderabilității. 78 contempora I nr.1 / 2011 1 1 contempora I nr.1 / 2011 79 SABINA Irina Chipară Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Decorative Secția: Design Grafic (mașter 20111 e-mail: sabinachiparaldgmail.com Tel.: 0721 543 350 Tipul de literă MoRo prinț digital, 70 x 225 cm cub din plăci de mdf, 60 x 60 cm debitat la laser după forma literelor 3 postere, 70 x 225 cm Sabina Chipară prezintă în proiectul său un nou tip de literă - Modern Românesc, MoRo, alături de materiale de documentare, variante și prezentarea tipului de literă creat pornind de la trăsăturile caracterelor arhaice românești folosite pe teritoriul României la începutul secolului al XIX-Lea. Cubul prezent în expoziție conține câteva versuri din poezia Veta cu racheta din volumul Cântice Mârlănești de Florin Bican. 80 contempora I nr.1 / 2011 MDRD BOLD RBCGEFCH1JKLM NOPORSTUUUHtFE abcdsfghijhljri nopqrsLuuwrtyE lE3<i5&7S9D ffiOEpili?fin$oe[SE#I(= +x++£}((& 0] î ap—_|ci3J'S'B'* AflĂflăfințetieenîiN 00(JtjOȘȚi](M'/2ăă ă ă a af ee-H ej [îlfio bo&□ șț uuQiiyS KuzicaLoațjB in bej vând uhiskey și tequillB. pTîț I» Hu2tcDloagă, în bej, uănd whiskey și tequilla, preț fin. Muzicoloagă contempora I nr.1 / 2011 81 SAMIRA Sarah Natour Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Decorative Secția: Design Grafic (mașter 20111 e-mail: samira.natourldgmail.com website: http://cargocollective.com/samiranatour Tel.: 0742 324 954 Revista Reper prinț digital 3 cuburi, 8 x 8 x 8 cm revistă, 20 x 26,5 cm poster, 220 x 70 cm poster, 220 x 31 cm Proiect de design pentru conceperea și publicarea unei reviste de cultură urbană. Revista Reper explorează orașul. Mai mult decât atât, este un orașîntr-o revistă. Un proiect ambițios, născut datorită unor oameni cu viziune, care și-au pus întrebarea: Se poate transforma o revistă într-un oraș? Este posibil un spațiu stabilit pe baza unui nucleu transpus într-un spațiu liniar? Reperîși propune să redescopere spațiul urban, să adune părerile tinerilor la un loc și să îl interpreteze în jurul a patru categorii: artă vizuală, muzică, povești urbane și spațiu urban. 82 contempora I nr.1 / 2011 AruftAumNAr contempora I nr.1 / 2011 83 SASHA Daria Universitatea Spiru Haret Facultatea de Jurnalism - Științele Comunicării e-mait: da_kshai0yahoo.com website: http://www.f1ickr.com/photos/scared_ofjazz/ Preamultbine tehnică mixtă 12 cutii carton, 16,5 x 16,5 cm 3 picturi 27 x 27 cm prinț pe pânză, 62,5 x 59 cm Sasha Daria ilustrează trecerea de ta monștri cotidieni ta ființe superioare, încărcate energetic. Personajete itustrate sunt suspendate între tumea fizică și tumea spirituată. Lucrărite ei se referă fa evofuția spirituafă și fa tranformarea psihicufui și fizicufui uman. Pentru unii privitori tumea ei este transparentă, iar pentru afții este totaf opacă, însă pfină de farmec și de cufoare. 86 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 85 SEVAN Szekely Universitatea Națională de Arte, București Secția: Pictură (licență 2010] Universidad Potitecnica de Vatencia, Facuttad de Bettas Artes lErasmus, 2008 - 2009] e-mait: akissarkany0gmait.com website: www.pleinaircarbonmade.com www.behance.net/sevanszekely Un Zugrav ulei pe pânză, 2010, 50 x 1,80 cm Lucrarea (ui Sevan Szekely reprezintă drumut unui tabtou de (a pânza albă până (a uttimete detatii. TitluL, Un Zugrav, e împrumutat de (a Ștefan Luchian. La începutul secolui XX, toți pictorii erau numiți zugravi. Astăzi zugravii pot fi confundați cu pictorii, mulți pictori ajung să fie la rândul lor zugravi, granița dintre zugrav și pictor estompându-se din ce în ce mai mult. „După un an de la realizarea lucrării, îmi dau seama că lucrarea este un posibil autoportret." contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 87 SILVIA OLteanu Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Plastice Secția: Grafică (mașter 2005] e-mail: silviasusuldyahoo.com website: www.silviaolteanu.blogspot.com Tel.: 0741010 212 0728 930 580 Rochiță 1 acrilic pe pânză, 90 x 130 cm Rochiță 2 acrilic pe pânză , 90 x 130 cm Ce(e 6 Lucrări a(e Silviei OLteanu din seria Rochițe sunt în același timp o rememorare și o hiperbolizare a copilăriei. contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 89 ’lNA Dumbrăvician Universitatea Națională de Arte, București Facultatea de Arte Decorative, Secția CSM Secția: Sticlă (licență 2011] e-mail: tina_dumbravicianldyahoo.com anit_seniseviorl3yahoo.com Tel.: 0728 930 579 7 Pieptare termoformare, 50 x 50 cm Pornind de (a o ie țărănească, Tina Dumbrăvician a încercat să găsească o mo-dalitate prin care relația dintre sticlă și acest tip de veșmânt popularsă devină posibilă. Sensibilitatea materialului, tehnica abordată, îndemânarea sunt principalele elemente de care autoarea lucrării a ținut seama. Tema aleasă a oferit însă și posibilitatea folosirii unor modalități diferite de interpretare elementelor inspirate din natură. „Unul dintre motivele pentru care am ales această temă a fost multitudinea detaliilor precum și finețea și îndemânarea cerute la crearea acestor modele. Ceea ce urmăresc prin realizarea acestor forme este să surprind acea fragilitate și delicatețe redată de mâinile femeilor de la sat în costumele lor populare. Lucrarea este alcătuită din 7 busturi de sticlă transparentă, fiecare cu un model diferit de dantelărie modelată în sticlă. Ideea acestor compoziții s-a conturat în urma multiplelor experimente (amprentări și termoformări) de plante, flori, crengi și fructe, încercând să dezvăluie universul, uneori microscopic, al acestei fascinante lumi." 90 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 91 Nunta lui Oii film, 2009, 2T00" Singur, în bucătăria lui din București, Dorel se pregătește pentru ceea ce pare a fi o petrecere. De fapt, este vorba de nunta fiului său, care are loc în SUA. Dorel va vedea nunta printr-o cameră web, alături de doi dintre prietenii fiului său. Pe micul monitor o vor cunoaște pe mireasa și pe tatăl ei și vor fi martori la ceremonie. TUDOR Jurgiu Universitatea Națională de Artă Teatrală și Cinematografică I.L. Caragiale, Facultatea de Film Secția: Regie Film e-mail: tudorjurgiuldyahoo.com Tel.: 0757 1 14 856 92 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 93 Architectural photos prinț digital, A3 Teme(e abordate de Vatentina Buzîn fotografiiLe sate Reflexe, Perspective, Nou vs. Vechi, Linii convergente, Grafica în arhitectură, prezintă aspecte mai puțin vizibile ale spațiului cotidian. Diverse unghiuri surprind imagini din interior și exterior. Mediul urban își arată personalitatea și comunică prin limbajul său specific: materiale, elemente de detaliu, goluri. „Arhitectura este trăită în fiecare zi, mai mult sau mai puțin conștient, trecând deseori neobservată." VALENTINA Buz Facultatea de Arhitectură și Construcț Secția: Arhitectură Diplomă de arhitect, (201 1 - 2005] e-mail: valentinabuzldyahoo.com 9A contempora I nr.1 / 2011 REFLECTIONS PROF. GERHARD HAGEN HOCHSCHULE AUGSBURG MA2 SS 2010 VALENTINA BUZ contempora I nr.1 / 2011 95 L VLAD Bolborea Universitatea Națională de Arte București Facultatea de Arte Decorative, Secția: Design Grafic (mașter 20111 e-mail: vladbolborealdyahoo.com Tel.: 0723 407 817 Moving Sounds prinț digital, A3 V(ad Bolborea a creat o identitate vizuală pentru studioul de muzică Moving Sounds. Acest proiect este rezultatul unei fuziuni între două domenii aparent diferite: muzică și design grafic; ritmul fiind elementul lorcomun. 96 contempora I nr.1 / 2011 •ti:g SOUNdS S T U D I O S SOUNdS Ș5lWdÎ * T U- D ■ « 1 E t b D 1 fl T u*’IÎG SOUNDS 1 T u p | o ■ contempora I nr.1 / 2011 97 VLAD Matei Stanciu Liceul de Arhitectură din București, Clasa a XII, specializare arhitectură e-mail: bobocul_turmentatldyahoo.com Tel.: 0731 315 334 Me and white instalație cu fotografii, 40 x 1000 cm Fotografiile realizate deVlad Matei Stanciu într-o tehnică fotografică combinată, autoportret și „high-key", evidențiază doar anumite trăsături ale feței sau ale corpului. Prin folosirea jocurilor de lumină și umbră, forme ascunse ne sunt dezvăluite. Expresii nespecific umane se conturează abstract, scoțând la iveală caracterul ascuns al fiecăruia dintre noi. Omu și mediul înconjurător, aflați într-un spațiu atemporal, fără bariere, contopiți într-un univers al singurătății, al liniștii și purității, într-o lume în care granițele dintre forme se pierd într-o mare de alb. 98 contempora I nr.1 / 2011 contempora I nr.1 / 2011 99 Organizator: Centrul pentru Artele Spectacolului Sala Palatului Ministerul Culturii și al Patrimoniului Național ' ■■ KALA PALATULUI Agenția de Publicitate Blue Buffalo hl li li r* rit tr.f.b *1 11.rk Partener: Universitatea Națională de Arte 100 contempora | nr.1 / 2011 ASOCIAȚIA ARHEO VEST TIMIȘOARA ARHEOVEST I -IN MEMORIAM LIVIU MĂRUIA- Interdisciplinaritate în Arheologie și Istorie Timișoara, 7 decembrie 2013 * JATEPress Kiado Szeged 2013 Editori: Andrei STAVILĂ Dorel MICLE Adrian CÎNTAR Cristian FLOCA și Sorin FORȚIU Coperta: Aurelian SCOROBETE TROI, http://www.reinhart.ro Foto copertă: Ioana CLONȚA Această lucrarea a apărut sub egida: Bli Universitatea de Vest din Timișoara Asociația Jf ArheoVest Timișoara CONSILIUL JUDEȚEAN TIMIȘ © Arheo Vest, Timiș oara, 2013 Președinte Lorena VLAD 5 www.arheovest.com ISBN 978-963-315-152-5 (osszes/general) ISBN 978-963-315-153-2 (Voi. I), ISBN 978-963-315-154-9 (Voi. II) Responsabilitatea pentru conținutul materialelor revine în totalitate autorilor. referință |=-bibliografică CERCETAREA PRIMEI EPOCI A FIERULUI ÎN BANATUL ROMÂNESC. SCURT ISTORIC. În fața amintirilor suntem egali cu zeii. Nici ei nu le mai pot schimba. Ceea ce s-a întâmplat nu mai stă în puterea lor și nici a destinului. (Octavian Paler) Alexandru Hegyi* * Universitatea de Vest, Asociația Arheo Vest, Timișoara; alexandruhegyi@gmail.com Abstract. Once with the development of Habsburgian infrastructure works, the concerns about the archaeological heritage have also begun to increase. In time this has led not only to specific methodology but also to the systematic research. The Early Iron Age was perceived under several aspects by different scholars, not few remarking themselves through their research in the field and also to the devotement attributed by them to this area of study. The present study aims at a short incursion in the history of researches performed by different experts who targeted a minute knowledge of the above mentioned period. Our study also plans to display a concise series of archaeological excavation already renowned in the biblio-graphy as after the specific cultural groups were named1. Keywords: Early Iron Age, Banat region, research history, researchers, arheological excavation. În a doua jumătate a secolului al XlX-lea, Banatul cunoaște o puternică dezvoltare industrială. Astfel, prin intermediul construcțiilor industriale și a căilor ferate, sunt aduse la suprafață tot mai multe vestigii arheologice, care au suscitat interesul autorităților. În acest context, anul 1854 a reprezentat înființarea Kaiser-lich Koniglichen Central-commission zur Erforschung und Erhaltung der Baudenk-male2 din care făceau parte, în funcția de Conservator pentru Woiwodschaft Serbien und das Temeser Banat, Alexander Bonnaz, viitorul episcop de Cenad, răspunzător pentru Woiwodina și Karâcsonyi Lâszlo de Beodra desemnat pentru Temeser Banat3. Datorită unor personalități marcante precum Ormos Zsigmond, Johann Nepomuk Preyer, Szentklâray Jeno, Odor Samu, Vargics Imre, Atanasie Raț, Anton Marx și alții, în data de 25 iulie 1872 a luat ființă la Timișoara “Delmagyarorszăgi Tortenelmi es Regeszeti Tărsulat” (Societatea de Istorie și Arheologie din Ungaria Mulțumim Anei-Maria Povaliceanu (Facultatea de Litere, Istorie și Teologie, secția Engleză-Germană, Universitatea de Vest, Timișoara) pentru amabilitatea revizuirii rezumatului. 2 Cezaro-cră iasca Comisie Centrală pentru Studiul și Conservarea Monumentelor din Viena. 3 Jahrbuch, 1856, p. 40; Kakucs, 1977, p. 473 (cu posibile confuzii). 253 de sud)4 5. Sarcina societății este prezentată în următoare descriere: “... executarea săpăturilor arheologice, cultivarea istoriei și a arheologiei și interesarea unei mese tot mai largi pentru această știință”. Sfârșitul primului război mondial nu a afectat situația patrimoniului bănățean față de anii precedenți. Activitatea societății, care acum se putea caracteriza sub forma unei instituții muzeale, nu a încetat. Tot în această perioadă, datorită descoperirilor izolate și de cele mai multe ori întâmplătoare au început să apară unele colecții particulare. În cadrul muzeului existau la acea vreme colecții importante precum: colecția Ormos (colecție de numismatica), colecția Pongracz (arme, obiecte și monede), colecția Alexander Bonnaz (colecție de numismatică). Alături de acestea au mai fost alăturate colecții provenite din săpături arheologice de salvare, cum ar fi cele efectuate la Timișoara, Parța, Periam, Vatina, Dubovac etc.6. Poate una dintre cele mai reprezentative este colecția Pongracz din cadrul Muzeului Banatului din Timișoara, cuprinzând materiale din zona Porților de Fier și din regiunea de la sudul Dunării7. O altă realizarea din punct de vedere al aprofundării științifice raportate la sfârșitul secolului al XIX-lea o constituie monografia satului Maidan (Brădișorul de Jos, oraș Oravița) scrisă în anul 1895 de către Sofronie Liuba și Aurelie Iana8. În general, pentru perioada antebelică descoperirile arheologice sunt întâmplătoare, neprezentând un context anume, iar majoritatea muncii de cercetare a fost canalizată asupra unor săpături nesistematice, având un caracter strict informativ, fără a se avea în vedere determinarea procesului cultural istoric al perioadei dedusă pe baza studiului artefactelor descoperite. Pentru perioada interbelică amintim eforturile depuse în cercetarea arheologică ale lui Ioachim Miloia9, primul director al muzeului bănățean, chiar dacă activitatea sa în acest domeniu a fost marcată de lipsa specializării. Acesta a recurs doar la câteva cercetări de teren și la efectuarea unor săpături de mică amploare. Elaborarea unui chestionar istoric distribuit în unele localități bănățene este un alt merit al său. Datorită cunoștințelor arheologice precare este nevoit să apeleze la colaborarea unor cercetători avizați precum Constantin Daicoviciu10, publicând cu acesta în revista Analele Banatului articolul Cercetări arheologice în Banatul de sud în anul 193011. Marius Moga este o altă personalitate marcantă pentru istoria arheologiei bănățene. Astfel, în cadrul circumstanțelor de la sfârșitul perioadei interbelice acesta va avea sarcina realizării unor cercetări arheologice sistematice. Devenit între timp director al Muzeului Banatului, M. Moga va realiza primele săpături bazate pe o 4 Berkeszi, 1908, p. 199. 5 Kakucs, 1977, p. 473. 6 Medeleț -Râmneanț u, 2003, p. 6. 7 Gumă , 1993, p. 140. 8 Liuba-Iana, 1985; Gumă, 1993, p. 140-141. 9 Miloia et alii, 1997. 10 Gumă, 1993, p. 141. 11 Daicoviciu-Miloia, 1930; Gumă, 1993, p. 141. 254 metodologie modernă. Aceste cercetări vizau stațiuni de la sfârșitul epocii bronzului și începutul epocii fierului12. Un alt aspect ce trebuie menționat privitor la această perioadă, se referă la unele încercări de monografie a Banatului. Ioan Lotoreanu publică în anul 1935 Monografia Banatului (vol. I), care a avut scopul explicării situației geografice cât și analiza informaților cantitative privitoare la așezările omenești de pe teritoriul acestuia. Pe lângă informațiile de ordin administrativo-istoric mai apar și unele mențiuni arheologice13; de exemplu, semnalarea unei așezări la Bocșa Română14, a unei mine la Maidan, exploatate “de Daci sau Romani”15, sau a unui pumnal de bronz de la Periam16. Problematica epocii bronzului și cea a fierului pentru teritoriul Banatului a fost atinsă parțial în lucrări de sinteză internaționale. În anul 1929, preistoricianul Gordon Childe amintește tangențial și de epoca fierului în spațiul carpato-dună-rean17. Dumitru Berciu și Ion Nestor sunt cercetători români care tratează același subiect în cadrul lucrărilor de specialitate18. În anul 1926 vede lumina tiparului monumentala operă, pentru acea vreme, Getica lui Vasile Pârvan, care tratează în mai bine de 100 de pagini problema epocii fierului, propunând o concepție “italicizantă” în legătură cu epoca mai sus menționată19. Pentru Pârvan, Banatul este o zonă de importanță majoră în privința dispersiei produselor și influențelor de origine villanoviană spre Transilvania și în zona Dunării de Jos20. El propunerea o succesiune bazată pe sistemele cronologice europene și încadrează începutul primei epoci a fierului prin raportarea la stațiunea eponimă din Austria (700 î.Hr.). După el, limita superioară a acestei epoci fiind 700 î.Hr. iar limita inferioară 300 î.Hr. Această cronologizare a “Fierului” este făcută de V. Pârvan din punct de vedere material, adică economic, acesta considerând că spiritual, adică istorico-cultural, această epocă începe în anul 1000 î.Hr21. În anul 1942, Roska Marton publică la Cluj un repertoriu preistoric al Transilvaniei (Erdely Regeszeti Repertoriuma / Thesaurus antiquitatum Transilvanica-rum)22 în a cărui componență se vor regăsi și majoritatea informațiilor referitoare la descoperirile epocii fierului de pe teritoriul Banatului23. Odată cu sfârșitul celui de-al doilea război mondialau loc primele cercetări arheologice de mai mare amploare. Tot acum în patrimoniul arheologic al muzeului 12 Rogozea, 1980, p. 13; Gumă, 1993, p. 141. 13 Lotoreanu, 1935, p. 1-465; Gumă, 1993, p. 141. 14 Lotoreanu, 1935, p. 75-76. 15 Lotoreanu, 1935, p. 267-268. 16 Lotoreanu, 1935, p. 321. 17 Childe, 1929; Gumă, 1993, p. 141. 18 Berciu, 1939; Nestor, 1932, p. 129-146; Gumă, 1993, p. 141. 19 Pârvan, 1926, p. 302. 20 Gumă, 1993, p. 141. 21 Pârvan, 1926, p. 297. 22 Roska, 1942. 23 Gumă, 1993, p. 141. 255 timișean intră noi colecții particulare, Naghy24 și Kuhn25. Orizontului timpuriu cu ceramică canelată îi va fi acordată o atenție deosebită de către Stephan Foltyni într-o serie de articole începând cu anul 195526. În aceeași perioadă, contribuțiile lui Dumitru Berciu la preistoria spațiului sud-vestic românesc au o importanță majoră și pentru teritoriul Banatului. Acesta publică, în anul 1953, Catalogul Muzeului arheologic din Turnul Severin27, iar mai târziu, împreună cu Eugen Comșa, analizează descoperirile de la Balta Verde28 (jud. Mehedinți). Tot Dumitru Berciu publică în anul 1958 un studiu referitor la problemele de ordin tipologico-cronologic ale coifului greco-ilir de la Berzovia29. Obiectele de aur transilvănene au suscitat interesul lui Dorin Popescu, care în anul 1956 publică un amplu studiu dedicat acestei probleme30 dar și alte câteva articole. Între anii 1956-'58 au loc în Banat primele cercetări propriu-zise vizând studierea primei epoci a fierului. Sub egida Muzeului Raional Lugoj, cercetarea prin săpătură arheologică este realizată de Vladimir Dumitrescu, de la Institutul de Arheologie din București, Ion Stratan și Zoe Georgescu, aceștia efectuând în anul 1956 sondaje în raza localității Vișag31 (com. Victor Vlad Delamarina, jud. Timiș). Așadar, primul sondaj arheologic (de interes pentru epoca la care facem referire) a fost executat la poalele dealului Țepușa pe terasa numită Dealul Satului. Sondajul a fost realizat în luna octombrie, constând din două secțiuni, prima orientată N-S având dimensiunea de 10 x 1,5 m iar cea de-a doua perpendiculară pe prima la o distanță de 10 m, orientată E-V, cu dimensiunea de 12 x 2 m. Adâncimea până la care s-au săpat ambele șanțuri a fost de aproximativ 0,48 m, ajungându-se la solul steril din punct de vedere arheologic. Stratigrafia sondajelor a fost simplă, stratul vegetal având 0,24 m iar stratul de cultură prezentând aceeași grosime (0,24 m)32. Referitor la materialul găsit, se poate spune că acesta a fost destul de fragmentar, puțina ceramică tipică și fragmentele de chirpici au indicat doar faptul că aici se află o așezare aparținând primei epoci a fierului. Au fost descoperite fragmente aparținând atât unor vase mici și mijloci cu peretele subțire, cât și fragmente de vase mari cu pereții groși. Referitor la culoarea ceramicii, Ion Stratan o descrie ca fiind neagră-cenușie, brună și roșcată iar formele sunt descrise sumar pe baza unor fragmente tipice, cum 24 Informat de către Florin Medeleț, Marian Gumă face o descriere sumară a colecției Naghy: alcătuită din materiale provenite din zona vestică a Banatului incluzând ceramică aparținând primei epocii a fierului (Gumă, 1993, p. 300, nota 4). 25 Informat de către F. Medeleț, Marian Gumă face și o descriere sumară a colecției Kuhn: realizată în anul 1952 aceasta conține materiale provenite din nord-vestul Banatului (Sânni-colau Mare), Transilvania și chiar Slovacia (Gumă, 1993, p. 300, nota 5). 26 Foltiny, 1955; Foltiny, 1967, p. 112-123; Foltiny, 1968c, p. 333-356; Gumă, 1993, p. 142. 27 Berciu, 1953, p. 589-691 28 Berciu-Comșa, 1956, p. 251-490. 29 Gumă, 1993, p. 142. 30 Popescu, 1956, p. 196-250. 31 Stratan, 1961, p. 164; Gumă, 1993, p. 142. 32 Stratan, 1961, p. 164. 256 ar fi două fragmente de ceșcuțe și câteva fragmente ce aparțineau unor străchini cu buza evazată. Vasele cu pereții verticali au buza teșită orizontal, groasă, evazată și uneori crestată la exterior33. Pe un fragment de vas cu gât înalt decorul este compus din două linii paralele, vălurite și ușor incizate. Pe un alt fragment similar, decorul incizat și imprimat este compus din două șiruri paralele de mici S-uri, orizontale aflate pe fața interioară a buzei. Străchinile au, în general, un decor incizat de forma unui triunghi hașurat34. Tot în raza satului Vișag au mai fost identificate unele obiective arheologice descoperite întâmplător odată cu lucrările agricole din zonă. În punctul numit Sălașul de paie au fost descoperite toarte de vase cu reprezentări zoomorfe și fragmente ceramice hallstattiene. În luna septembrie a anului 1958 arheologii Vladi-mir Dumitrescu și Ion Stratan au fost anunțați că în interiorul plantației de pomi a Gostatului Lugoj au ieșit la suprafață fragmente ceramice roșcate ornamentate, iar pe lângă acestea au mai fost descoperite și oase umane calcinate. Felul grupării fragmentelor osteologice i-au determinat pe cercetătorii vremii să afirme că în acea zonă era posibilă existența unei necropole de incinerație35. Al doilea obiectiv major al cercetării propuse de Muzeul Raional Lugoj a fost așezarea fortificată de la Remetea Pogănici. Satul aparține de comuna Fârliug și este situat la 21 km SE de municipiul Lugoj. Așezarea fortificată ocupă cea mai mare parte a Dealului Păscoani situat la NE de sat. Sondajele din anul 1958 au fost compuse din cinci secțiuni având o suprafață totală de 215 m2. Prima secțiune a avut lungimea de 30 m și lățimea de 2 m iar materialul arheologic surprins a fost constituit din fragmente ceramice și chirpici, distribuite sporadic pe toată suprafața secțiunii. Din acest punct de vedere, colectivul de cercetare a concluzionat că nu existat un strat de cultură bine definit. Adâncimea la care s-a atins solul steril a fost 0,60 m, în unele locuri chiar mai puțin. Secțiunea numărul doi a fost trasată pe mijlocul platoului, orientată E-V iar din punct de vedere a materialului a fost surprinsă o situație asemănătoare primei secțiuni, cu excepția unei porțiuni unde a fost sesizată o grupare de chirpici. A treia secțiune era trasată chiar în capătul de nord al platoului având lungimea de 20 m și lățimea de 3 m. În această secțiune s-au surprins două niveluri de cultură foarte bine definite și bogate în material arheologic. Primul nivel a avut o grosime de cca. 0,45 m iar cel de-al doilea de cca. 0,25 m, acesta din urmă fiind mai bogat în material arheologic, care, la fel ca și în cazul primului nivel, a fost foarte fragmentar. Tipologic, inventarul primului nivel diferă de cel pe care îl încalecă, cu mențiunea că materialul din ambele straturi aparține primei epoci a fierului, cel din stratul inferior păstrând reminiscențe din epoca bronzului. Secțiunea patru, trasată pe marginea de vest a platoului, a avut lungimea de 20 m și lățimea de 2 m. Scopul secțiunii a fost reprezentat de dorința surprinderii nivelului de locuire din centrul platoului, care s-a dovedit a fi același și aici. Cu lungimea de 25 m și lățimea de 1 m, secțiunea numărul cinci a avut scopul de a elucida dacă șaua care leagă platoul de restul terenului este un șanț de apărare, concluzie la care s-a ajuns spre 33 Stratan, 1961, p. 164. 34 Stratan, 1961, p. 165 35 Stratan, 1961, p. 165. 257 sfârșitul campaniei de cercetare36. Pe baza analizei materialului arheologic nu s-a putut stabili cu exactitate, la acea dată, o încadrare cronologică exactă a fortificației de la Remetea Pogănici. I. Stratan încadrează vag faza finală de construcție la sfârșitul primei epoci a fierului. Cercetarea arheologică pe teritoriul Banatului pentru perioada anilor '60 a fost puternic influențată de înființarea muzeului din Reșița, în anul 1959, devenit, în anul 1968, Muzeul de istorie al județului Caraș-Severin, dar și prin activitatea desfășurată în cadrul “grupului de cercetări complexe Porțile de Fier I”. În acest context vom încadra săpăturile efectuate între anii 1967-'68 în punctul Groblia (sau Groble) de pe Insula Decebal37, situată lângă localitatea Moldova Veche. Acest punct este caracterizat de o necropolă tumulară atribuită culturii Basarabi. În anul 1967, cercetătoarea Marilena Florescu sapă doi tumuli, munca acesteia fiind continuată în anul următor de către Petre Roman, cel care mai cercetează încă patru tumuli38 39. Materialul se află parțial la muzeul din Drobeta Turnu Severin și la cei care au condus 39 aceste săpături . În anul 1969 se definește un nou grup cultural specific perioadei sfârșitului epocii bronzului și perioadei timpuri a primei epoci a fierului, grupul de tip Insula Banului, datat în Ha A-B și legat genetic de cultura Gârla-Mare. Definirea acestui nou grup a fost făcută de către cercetătorii Sebastian Morintz și Petre Roman pe baza materialelor arheologice descoperite în urma campaniei de săpătură arheologică de salvare efectuată pe Insula Banului între anii 1966-'6740. Chiar dacă nu sunt în directă legătură cu arealul studiat, la fel ca și săpăturile de la Insula Banului, trebuie menționate și săpăturile sistematice efectuate de către Marin Nică în necropola tumulară de la Ieșelnița (jud. Mehedinți) aparținând perioadei târzii a epocii fierului, având aspecte constatate și în necropolele grupului cultural de tip Ferigile41. Pentru această perioadă nu trebuie omis depozitul de bronzuri descoperit la Drencova (jud. Caraș-Severin) cu ocazia construirii drumului național de pe malul Dunării. Potrivit lui Eugen Iaroslavschi depozitul este format din șapte piese distincte și câteva fragmente de saltaleoni42. Problemele legate de metalurgia aurului au fost reluate de Mircea Rusu care publică, în anul 1972, articolul Contribuții asupra metalurgiei aurului din Transilvania în Bronz D și Hallstatt A43. Deși, tratează zona depresiunii transilvănene, acest articol are în componența sa și mențiuni cu privire la arealul bănățean, autorul ridicând problema spălării minereului de aur și menționează câteva spălătorii de aur la 36 Stratan, 1961, p. 165-166. 37 Denumită și insula Ostrov. 38 Popescu, 1969, p. 537; Popescu, 1969a, p. 501; Babeș, 1971, p. 382; Petrovszky, 1977, p. 445; Gumă, 1983, p. 70; Gumă, 1993, p. 143, 214. 39 Gumă, 1993, p. 301, nota 8. 40 Morintz-Roman, 1969, p. 393-423; Gumă, 1993, p. 143. 41 Nică, 1974, p. 7-42; Gumă, 1993, p. 143. 42 Iaroslavschi, 1973, p. 79- 84. 43 Rusu, 1972a, p. 29-57. 258 Bocșa Montană, Bolvașnița, Borlova și Oravița44. Cu această ocazie se publică și un repertoriu al descoperirilor din aur, care cuprinde și pe cele mai semnificative din Banat: Alioș (Timiș) unde a fost descoperit un lanț din patru inele de aur45; Armeniș (Caraș-Severin) - două sârme de aur, o perlă bitronconică din placă de aur și o brățară cu secțiune rombică46; Bocșa Montană (Caraș-Severin) - o spirală cu bară rombică în secțiune47; Carani (Timiș) - trei brățări cilindrice formate din sârmă, parțial torsionate și o placă ovală ornamentată cu motive punctate48; Cerneteaz (Timiș) - o brățară spiralică din aur49; Cornești (Timiș) - opt brățări: șase din placă de aur și două din sârmă împletită50; Dumbrava (Caraș-Severin) - un ghem de sârmă de aur51; Firiteaz (Arad) - tezaur format din 16 brățări de aur52; Sacoșu Mare (Timiș) - tezaur din aur format din 28 de piese53. Chiar dacă toate aceste descoperiri se încadrează la sfârșitul epocii bronzului, considerăm că ele trebuie amintite deoarece reminiscențe ale modului de prelucrare se transmit și în perioada următoare. Pentru perioada anilor '70, referindu-se la cultura Gâva, Lâszlo Attila amintește și unele descoperiri din spațiul nord bănățean iar Sebastian Morintz analizează sfârșitul epocii bronzului și începutul epocii fierului în două lucrări de sinteză care vizează spațiul sud-vestic al României54. În același timp, Ostrov Gruppe trezește atenția lui Bernhard Hansel, care rediscută problematica grupului în sinteza elaborată în anul 1976, Beitrage zur regionalen und chronologischen Gliederung der alteren Hallstattzeit an den unteren Donau55. Fortificațiile de pământ de pe teritoriul Banatului l-au determinat pe Kurt Horedt să le prezinte sumar în timp ce Mircea Petrescu-Dîmbovița, interesat de istoria Daciei pre-romane, alcătuiește o sinteză în care arată câteva aspecte culturale ale primei epoci a fierului56. 44 Rusu, 1972a, p. 30. 45 Roska, 1942, p. 281, nr. 29; Rusu, 1972a, p. 44, nr. 4; Gumă, 1993, p. 244, 283; Luca, 2006, p. 23. 46 Roska, 1942, p. 218, nr. 82; Popescu, 1956, p. 199; Rusu, 1972a, p. 38, 39, 44, nr. 6; Gumă, 1993, p. 244, 283; Luca, 2006, p. 23. 47 Roska, 1942, p. 204, nr. 107; Popescu, 1956, p. 199; Rusu, 1972a, p. 38, 44, nr. 11; Gumă, 1993, p. 244, 283; Luca, 2006, p. 42. 48 Popescu, 1956, p. 199; Rusu, 1972a, p. 44, nr. 15; Gumă, 1993, p. 244, 286; Luca, 2006, p. 55. 49 Rusu, 1972a, p. 45, nr. 18; Gumă, 1993, p. 244, 286; Luca, 2006, p. 67. 50 Rusu, 1972a, p. 45, nr. 21; Gumă, 1993, p. 244, 287; Medeleț, 1993, p. 119; Luca, 2006, p. 76. 51 Roska, 1942, p. 110, nr. 1; Popescu, 1956, p. 199; Rusu, 1972a, p. 46, nr. 28; Gumă, 1993, p. 244, 288; Luca, 2006, p. 102. 52 Popescu, 1956, p. 199; Rusu, 1972a, p. 46, nr. 29; Gumă, 1993, p. 244, 289; Luca, 2006, p. 109. 53 Rusu, 1972a, p. 48, nr. 50; Popescu, 1975, p. 41-43; Gumă, 1993, p. 245, 294; Luca, 2006, p. 215. 54 Lâszlo, 1972a, p. 173-224; Morintz, 1974, p. 897-904; Lâszlo, 1973, p. 575-609; Morintz, 1978; Gumă, 1993, p. 142. 55 Hansel, 1976, p. 87- 94; Gumă, 1993, p. 142. 56 Horedt, 1974, p. 205-228; Petrescu-Dîmbovița, 1978b; Gumă, 1993, p. 143. 259 Anii '70-'80 vor însemna pentru județul Caraș-Severin apariția repertoriilor obiectivelor arheologice, primul fiind întocmit de către Richard Petrovszky în anul 1973 și publicat în revista Banatica57. Acestui gen de cercetare se vor afilia pe rând cercetători precum Eugen Iarsoslavschi și Gheorghe Lazarovici, care împreună repertoriază unele vestigii din bazinul Carașului58, Dumitru Țeicu59, Petru Rogo-zea60, Ioan Munteanu și Octavian Popescu61, care, de asemenea, au contribuit la îmbogățirea repertoriului județului în discuție. Pentru județul Timiș același gen de cercetare a fost întreprinsă de către Florin Medeleț împreună cu Ion Bugilan, care au avut ca scop repertorierea movilelor de pământ62. Tot în această perioadă încep și cercetări propriu-zise ale obiectivelor aparținând sfârșitului epocii bronzului și începutului epocii fierului. Astfel, au fost efectuate cercetări sistematice în tumulul de la Susani de către Ion Stratan și Radu Vulpe, descoperirile lor lansând noi puncte de vedere în istoriografia vremii63. Importante pentru perioada respectivă sunt și cercetările întreprinse de către Fl. Medeleț în zonele din jurul Timișoarei. Cercetările desfășurate de către acesta au debutat cu ocazia excavării nisipului de pe grindul unde era amplasat situl arheologic Gomila lui Pituț (com. Remetea Mare), unde, după anul 1970, a fost realizată o periegheză și un sondaj arheologic64. În 1973 s-a realizat săpătura de salvare a acestui sit, fiind descoperită ceramică decorată prin canelare și stabilindu-se o locuire aparținând primei epoci a fierului urmată de o așezare celtică. În perimetrul care a fost supus săpăturii de salvare descoperirea care a atras atenția lui Fl. Medeleț a fost o situlă de tip Hajduboszormeny, piesă pentru care cercetătorul a propus un amplu studiu publicat în anul 1976 în revista muzeului din Reșița65. Gomila lui Pituț nu este singurul obiectiv arheologic cercetat de către Fl. Medeleț în raza localității Remetea Mare. Gomila lui Gabor este o așezare datată în faza mijlocie și începutul fazei timpurii a epocii fierului investigată de către arheologul timișorean, prin săparea a două dintre locuințele așezării respective, o partea materialului de aici fiind prelucrat de către Marian Gumă66, una din locuințe fiind publicată de către același Fl. Medeleț (Fig. 1). 57 Petrovszky, 1973, p. 385-394. 58 Iaroslavschi-Lazarovici, 1979, p. 447-464. 59 Țeicu, 1987, p. 317-346. 60 Rogozea, 1983, p. 139- 150; Rogozea, 1986, p. 173-198; Rogozea, 1987, p. 347-362. 61 Petrovszki et alii, 1982, p. 323-329. 62 Medeleț-Bugilan, 1987, p. 87-198. 63 Stratan-Vulpe, 1977, p. 28-60; Gumă, 1993, p. 144. 64 Medeleț, 1975a, p. 49; Rezultatele cercetării au fost comunicate în anul 1977 la simpozionul In Memoriam C. Daicoviciu sub titlul Cercetări arheologice recente la Remetea Mare (jud. Timiș), apud. Marian Gumă. 65 Medeleț, 1975a, p. 49-59. 66 Gumă, 1983, p. 106-110, pl. II-VI. 260 Săpăturile de salvare de la Timișoara-Fratelia dintre anii 1976-'78 au scos la iveală 300 de morminte plane de inci-nerație în urne de la sfârșitul epocii bronzului67, iar din aproximativ aceiași perioadă datează și necropolele de la Voiteni și Peciu Nou68. Zona de est și nord-est a Banatului se remarcă prin apariția descoperirilor aparținând grupului Balta Sărată, evoluția acestuia desfășurându-se până spre sfârșitul epocii bronzului69. Descoperiri importante datate în prima epocă a fierului sunt menționate la Iaz70 și Balta Sărată71 72. La Balta Sărată, în punctul Câmpul lui Andrei, au fost colectate fragmente ceramice hallstattiene, cu această ocazie fiind identificați și tumuli încadrați cronologic în Hallstatt-ul mijlociu. În anul 1977 este cercetat sistematic unul dintre aceștia (Fig. 2). În urma săpăturii au fost identificate patru morminte în interiorul lui iar pe baza inventarului arheologic s-a stabilit aceeași încadrare cronologică amintită 72 anterior . De asemenea importante sunt si descoperirile de la Comloșul Mic (jud. Timiș) în a cărui rază a fost descoperită o sabie cu limbă la mâner, bine păstrată. Din punct de vedere tipologic, săbiile încadrate acestui tip au mai fost descoperite și în hotarul unor localități precum Baziaș, Berzeasca, Unip, la care se mai adaugă încă o 67 Gumă, 1993, p. 145, 301, nota 11. 68 Gumă, 1993, p. 145, 301, nota 12 și 13. 69 Petrovszky-Gumă, 1979, p. 71-110; Gumă, 1993, p. 145. 70 Petrovszky, 1978, 77-96; Gumă, 1993, p. 145. 71 Rogozea, 1983, p. 142; Popescu, 1988, p. 275-276. 72 Rogozea, 1983, p. 142, vezi și nota 38. 261 Planul și profilul casetei 1 piesă de acest gen căruia nu i se cunoaște locul de proveniență, toate fiind încadrate cronologic în Bz D-Ha A73. Nu trebuie uitată nici lucrarea de licență a lui Petru Rogozea74, care prezintă situația Hallstatt-ului timpuriu bănățean, iar pe lângă aceasta, alte numeroase studii și articole publicate de-a lungul deceniului IX și X al secolului trecut, studii la care am făcut referire deja. Trebuie menționată bogata contribuție a cercetătorului caransebeșean Marian Gumă în ceea ce privește prima epocă a fierului pe teritoriul Banatului, aport pertinent ținând cont de faptul că acesta și-a dedicat atenția în mod special asupra acestei perioade istorice. Deosebit de importantă, cercetarea de la Valea Timișului este un punct potrivit de pornire în analiza contribuției cercetătorului bănățean la istoricul cercetării primei epoci a fierului din sud-vestul României. Valea Timișului aparține administrativ comunei Buchin, care la rândul ei este situată la 8 km sud de orașul Caransebeș. Prima sesizare a punctului Rovină, punctul unde se află situl arheologic, a aparținut profesorului I. Munteanu și ea a condus la efectuarea unei periegheze de către R. Petrovszky75. Lucrările de construcție a unui saivan CAP în anul 1975 îl fac pe același I. Munteanu să semnaleze muzeului din Reșița apariția unor noi fragmente ceramice, fapt ce a dus, în cele din urmă, la efectuarea unor cercetări de suprafață conduse de arheologul Marian Gumă, care a confirmat existența ceramicii, încadrând-o cultural epocii bronzului iar cea mai mare parte primei epocii a fierului, în speță culturii Basarabi. În final, la începutul lunii aprilie a anului 1976 au fost efectuate săpături de salvare, având caracter de sondaj. Din punct de vedere al tehnicii arheologice folosite s-a efectuat trasarea unei secțiuni magistrale de 75 x 1 m, împărțită în carouri de câte 2 m, orientată NE-SV, căruia ulterior i-au mai fost adăugate patru casete. Stratigrafic, despre situl de la Valea Timișului se poate spune că este o locuire cu mai multe niveluri aparținând unor epoci diferite76. Ne vom opri cu descrierea asupra nivelului aparținând primei epoci a fierului, care, de C1 Fig. 3. 73 Rogozea, 1983, p. 139, vezi notele 2, 3, 4. 74 Rogozea, 1980, mms. 75 Gumă, 1977b, p. 45; p. 45, nota 3. 76 Gumă, 1977b, p. 47. 262 asemenea, este și cel mai important dintre ele, celelalte straturi nefăcând parte din subiectul acestui studiu. Conform descrierii lui Marian Gumă “stratul de cultură hallstattian este de culoare brună și gros de 0,20-0,30 m. Din el coboară în caseta 1 (C1) și în dreptul casetelor 2 și 3 (C2 și C3) ale secțiunii 1, gropile a trei bordeie cu fundul rotunjit. Pe profilul de SE al secțiunii 1, în dreptul casetei 2 se observă de ambele părți ale gropii bordeiul 2 (B2) două gropi de stâlp cu un diametru de aproximativ 0,15 m. Fundul bordeiului prezintă înspre SV o treaptă înaltă de 0,15 m”77. Primul bordei (B1) a fost sesizat în caseta 1 (C1) la adâncimea de 0,50 cm, materialul arheologic din interiorul umpluturii fiind atribuit culturii Basarabi78 (Fig. 3). Un alt bordei hallstatian (B2) a fost surprins în secțiunea 1, caseta 3. Deși acesta are desenul alăturat paginilor articolului, reprezintă cel mai probabil o greșeală de tipărire deoarece descrierea bordeiului B3 se potrivește cu exactitate desenului ce pare a fi B2 în studiul prezentat. Considerăm B2 = B3, profilul și planul bordeiului B2 nefiind prezentat în acest context79. Inventarul arheologic al acestui bordei se încadrează tot culturii Basarabi, Marian Gumă concluzionând că “așezarea de la Rovină constituie unul dintre puținele cazuri când, în așezările cunoscute în aria culturii Basarabi, apare masiv și bordeiul ca formă de locuință, fiindcă, se pare, locuința de suprafață a fost totuși mai frecventă”'80 (Fig. 4). Fig. 4. Cu privire la materialul ceramic de la Rovină, se poate spune că investigațiile au scos la iveală un bogat inventar compus din numeroase fragmente ceramice și vase întregi sau reîntregibile aparținând culturii amintite. Referitor la descrierea ceramicii aceasta ne este prezentată în general ca fiind de uz casnic, de culoare brună, brun-cărămizie sau brun-neagră, care aparține aproape în totalitatea unui tip de vas frecvent întâlnit în aria culturii Basarabi, ”vas cu dimensiuni mijloci sau medii, cu burta proeminentă și rotunjită și cu gâtul mai scund sau mai înalt, răsfrânt oblic în exterior”81. 77 Gumă, 1977b, p. 48. 78 Gumă, 1977b, p, 49. 79 Gumă, 1977b, p. 49, vezi descrierea bordeielor B2 și B3 în comparație cu desenul bordeiului 2, denumit generic B2. 80 Gumă, 1977b, p. 49. 81 Gumă, 1977b, p. 62. 263 Pe lângă ceramica de uz casnic a mai fost descoperită și ceramică fină și semifină de culoare brun-gălbuie, brun-neagră și neagră cu pereții lustruiți82. Pe baza decorului ceramicii autorul face în studiul său câteva analize de ordin tipologic în legătură cu o serie de trimiteri spre universul cultural al acestei perioade. Anul 1977 este reprezentat de noi descoperiri aparț inând primei epoci a fierului, de această dată încadrate perioadei timpuri de către același Marian Gumă. Luna august a anului în cauză, a reprezentat începerea unor lucrări de amenajare pentru un grajd, în apropierea cariere de banatite de la Moldova Nouă, excavări ce au scos la iveală vase ceramice, oase și obiecte din bronz, inventar arheologic ajuns în custodia muzeului reșițean83. Unul dintre acestea a atras în mod deosebit atenția cercetătorului bănățean și anume un cuțit cu mâner și gaură de nit, foarte bine păstrat, cu o patină verde deschisă. Pe lângă fragmentele din bronz au mai fost descoperite și fragmente ceramice de culoare brună, brun-neagră sau neagră, printre care și două urne84. Fără îndoială, prima epocă a fierului este reprezentată cel mai bine de cercetările efectuate în sudul Banatului la situl arheologic de la Gornea, săpături inițiate în anul 1968 sub egida Muzeului de Istorie al județului Caraș-Severin în colaborare cu Muzeul de Istorie al Transilvaniei și Institutul de Istorie și Arheologie Cluj-Napoca85. Nu putem să trecem cu vederea și caracterul cuprinzător al monografiei arheologice a satului Gornea, datorată lui Gheorghe Lazarovici, punct de pornire pentru Marian Gumă în analizarea inventarului arheologic din cadrul sitului. Cele mai bogate zone cu material arheologic au fost sesizate în punctele: Căunița de Sus, Țărmuri, Pod Păzăriște și Căunița de Jos-Cetate86. Cronologic vorbind, punctele cu interes arheologic pentru această perioadă sunt încadrate de către cercetători în intervalul Ha B-Ha C. 1. Cercetările de la Gornea-“Căunița de Sus” Cercetările din acest punct au început în anul 1968 cu scopul de a surprinde ele-mente ale altor perioade istorice (Neolitic, Epocă romană, Evul Mediu) însă desco-peririle cu cea mai mare pondere aveau să fie cele aparținând primei epoci a fierului87. Stratul de cultură atribuit Hallstatt-ului a fost surprins aproape constant pe toată suprafața săpăturii, deranjat de intruziunile din straturile superioare. Au fost descoperite patru complexe atribuite Hallstatt-ului acestea având următoarea descriere: “resturile unei platforme (P1 Ha) aflate în vecinătatea estică a B1 feudal, o groapă (Gr1 Ha) conținând ceramică și oase animale (în S28/1975), un fund de 82 Gumă, 1977b, p. 63. 83 Gumă, 1979a, p. 481. 84 Gumă, 1979a, p. 484, 485, PL. II, PL. III. 85 Gumă, 1979b, p. 115, nota 1 și 2 pentru bibliografiea existentă la acea vreme. 86 Lazarovici, 1977, p. 95, 96; Gumă, 1979b, p. 116; Gumă, 1993, p. 145, 146. 87 Uzum, 1974, p. 39-42; Gudea, 1977, p. 12-37; Lazarovici, 1977, 19-25, 43, 49-62; Gumă, 1979b, p. 117 (vezi nota 1 petru trimiterea la bibliografia enumerată anterior). 264 bordei (B1 Ha, în S35, 36/1976) și un alt bordei (B2 Ha, în S40/1977)”88. Materialul arheologic rezultat din excavarea complexelor este compus în special din ceramică fragmentară având aceleași caracteristici ca fragmentele din stratul de cultură. Din punct de vedere al tipului, ceramica este încadrată categoriei de uz comun la care se adaugă fragmente cu o ușoară netezire, semifină și fină. Cercetătorul Marian Gumă insistă și asupra descrierii materialului ceramic cu precăderea asupra formei, ornamentului dar și asupra problematicii de ordin tipologic. Importantă pentru înțelegerea fenomenului de legătură dintre pragmatismul analizei arheologice și latura culturală este mențiunea cercetătorului cu privire la motivul decorativ în formă de S-uri înlănțuite, realizat prin ștampilare, descoperit pe vasele de la Gornea și care este cel mai bine pronunțat aici din întreaga arie de răspândire a culturii Basarabi89(Fig. 6). 2. Cercetările de la Gornea-“Țărmuri” Punctul Țărmuri a început să fie investigat arheologic în primăvara anului 1969, săpăturile fiind continuate o foarte lungă perioadă de timp, după un deceniu erau deja realizate 18 secțiuni90. Acest punct este cel care a adus în atenția cercetătorilor cea mai mare cantitate de material arheologic datat în prima epocă a fierului. Descrierea stratigrafiei este următoarea (de jos în sus): “stratul de lut galben-verzui, steril din punct de vedere arheologic, este suprapus de un strat gros de cultură, de culoare brun-gălbui, conținând urme sporadice de ceramică nediferențiată stratigra- fic aparținând epocii neolitice (Starcevo-Criș IV B), epocii eneolitice, culturii Coțofeni și perioadei timpurii a epocii bronzului; urmează un strat de cultură de culoare brun-închisă în interiorul căruia au putut fi diferențiate două nivele aparținând primei epoci a fierului, acesta este suprapus de un strat de humus de culoare brună care aparține unei așezări feudale timpuri (secolele XI-XIII); urmează, în sfârșit, stratul de humus vegetal recent, de culoare brun-neagră”91. 88 Gumă, 1979b, p. 119-120. 89 Gumă, 1979b, p. 119-120. 90 Lazarovici, 1977, p. 98-99. 91 Gumă, 1979b, p. 120. 265 Complexele arheologice au fost aproape inexistente aici, excepție făcând surprinderea urmelor unei locuințe de formă dreptunghiulară din nivelul superior al stratului hallstattian. De menționat este faptul că cercetarea vestigiilor arheologice de aici a explicat problematica cronologiei sitului prin legătura contextuală cu celelalte puncte investigate, legăturile cu materialul din punctele Căunița de Sus, Pod Păzăriște și Căunița de Jos-Cetate fiind evidente. Referitor la inventarul arheologic acesta se compune din ceramică fragmentară, fragmentele unor obiecte din bronz, fusaiole din lut ars și un colț de mistreț șlefuit. Nivelul stratigrafic al primei epoci a fierului de la Țărmuri a fost împărțit în două (Țărmuri I, Țărmuri II)92 (Fig. 7). Fig. 7. 3. Cercetările de la Gornea-“Pod Păzăriște” Odată cu efectuarea unor lucrări la cariera de pământ (1973) din acest punct au fost scoase la suprafață fragmente ceramice aparținând primei epoci a fierului. Datorită acestui fapt s-a trecut la efectuarea unei casete (C1) cu dimensiunile de 3 x 5 m. Cercetările au fost conduse de către R. Petrovszky, acesta descoperind o groapă cu un numeros material ceramic. Descrierea stratigrafică a punctului este următoarea (de jos în sus): “deasupra solului steril de află un strat de culoare brună, conținând materiale caracteristice epocii bronzului; urmează un alt strat de culoare brună ceva mai închisă, cu ceramică hallstattiană; un al doilea strat hallstattian era separat de primul printr-o depunere de pietriș de culoare gălbuie, peste cel de-al doilea strat se afla o depunere aluvionară și, în sfârșit, la suprafață, humusul vegetal actual”93 (Fig. 8). 4. Cercetările de la Gornea-“Căunița de jos-Cetate” Acest punct este reprezentat de existența aici a unui castellum roman. Cercetarea acestuia a scos la iveală și material arheologic aparținând primei epoci a fierului aferent unei așezări din această perioadă94. Factura materialului arheologic e încadrată cronologic fazei clasice a culturii Basarabi95. Analizarea în ansamblu a celor patru puncte amintite nu a fost nici pe departe ușoară ținând cont de sensibilele diferențe 92 Gumă, 1979b, p. 120, 121. 93 Gumă, 1979b, p. 126-127. 94 Gudea, 1977, p. 38-76. 95 Gumă, 1979b, p. 129. 266 cronologice între cele patru așezări dar mai ales de secvențele cronologice indicate de stratigrafia lor. Spre exemplu, Marian Gumă consideră că materialele descoperite la Pod Păzăriște și Țărmuri nu se deosebesc cu nimic iar analizând dispunerea lor în spațiu a considerat că așezarea aferentă obiectivului Pod Pă-zăriște este una și aceiași cu cea de la Țărmuri96. Însă, aceasta era doar una dintre cele mai mici probleme pe care cercetătorii aveau să le întâmpine. Relația culturală și cronologică dintre cele trei puncte rămase avea să reprezinte un punct de plecare în desfășurarea analizei de ordin spațial și temporal. S-a putut observa, pe baza materialului arheologic, exis-tenț a apropierii dintre Căunița de Jos-Cetate și Țărmuri, cera- mica prezentând aceleași motive decorative. Problematica secvențelor cronologice a ridicat mai multe semne de întrebarea ținând cont de informațiile precedente ale stratigrafiei de la Țărmuri. Elementele noi ce apar în stratul de cultură hallstattian II se potrivesc cu cele de la Căunița de Jos-Cetate iar, prin deducție, cu cele de la Pod Păzăriște. Pe baza inventarului arheologic, secvența cronologică surprinsă a fost încadrată cultural la sfârșitul sec. VIII î.Hr. - sfârșitul sec. VII î.Hr., perioadă de timp ce reprezintă în sistemul cronologic central-european Ha C sau perioada de mijloc a primei epoci a fierului. Din perspectiva arealului geografic, elementele au fost atribuite culturii Basarabi, care ocupă o parte a teritoriului României cât și zone învecinate din Ungaria, Serbia, Bulgaria și Republica Moldova. Problema majoră rămânea secvența stratigrafică Țărmuri I (nivelul inferior), care era în analogie directă cu așezarea de la Căunița de Sus, fiind omolog așezării de aici. Situația greu de explicat era reprezentată de inventarul arheologic descoperit în stratul inferior de la Țărmuri și așezarea omoloagă acestuia, prezentând caracteristicile unei secvențe de timp anterioare culturii Basarabi. Astfel, Marian Gumă propune o cronologie logică pentru aceste două puncte și anume intervalul Ha B3 - început de Ha C. Trebuie ținut cont că sfârșitul epocii bronzului și începutul epocii fierului era reprezentat, la nivelul de atunci al cunoașterii, de ceramica neagră canelată atribuită Ha A-B în sistemul cronologic central- 96 Gumă, 1979b, p. 129. 267 european, ceea ce l-a determinat pe cercetătorul bănățean să caute apartenența culturală în altă parte. Astfel, acesta menționează că o parte din inventarul de la Căunița de Sus prezintă elemente de tip Insula Banului, însă grupul Insula Banului nu trece cronologic de Ha B. Analogiile căutate de Marian Gumă în siturile sârbești Pancevo, Bosut, Gomolava, Donja Dolina, Pelagonia sau în Bosnia, la Zecovi și Varvara, nu aveau să lămurească definitiv această spinoasă problemă în acel stadiu 97 al cercetării . Doi ani mai târziu, același Marian Gumă avea să trateze într-un articol aspecte legate de grupul cultural Bosut. Pe baza analogiilor de la sudul Dunării, cercetătorul bănățean avea să definească un nou grup cultural denumit Gornea-Kalakaca la care va adăuga descoperirile de la Gornea, din cele două puncte problematice din punct de vedere al atribuirii cronologice și culturale97 98. În anul 1981, împreună cu învățătorul din Gornea, Ioan Dragomir, Marian Gumă va mai publica unele materiale din Clisura Dunării, unde s-a descoperit o mare cantitate de ceramică la Berzasca, Stația de pompare - I.F.E.T99. Doi ani mai târziu va analiza de aproape materialele aparținând culturii Basarabi de pe teritoriul Banatului și aspectele legate de evoluția primei epoci a fierului în județul Caraș-Severin și în Banat100. În anul 1993, Marian Gumă va publica sinteza dedicată primei epoci a fierului în sud-vestul României în care va reanaliza materialele publicate deja într-o manieră sintetizată dar din prisma legăturilor istorico-culturale. Pe lângă cadrul geografic și istoricul cercetării până în acel moment, va mai trata pe rând fiecare aspect cultural al epocii fierului. Evoluția grupurilor culturale de la sfârșitul epocii bronzului și influența lor în geneza epocii fierului este un alt aspect tratat cu atenție de către acesta. Culturile și grupurile culturale începând de la perioada de tranziție și timpurie până la sfârșitul primei epoci a fierului și a tranziției către cea de-a doua epocă a fierului se bucură de o analiză istorică din mai multe puncte de vedere. Pentru fiecare grup cultural sau cultură M. Gumă propune o analiză pe diferite criterii, de la tipurile de așezări, stratigrafia acestora, analiza materialelor până la legături cronologice și culturale. Metalurgia primei epoci a fierului este un alt subiect abordat. Lucrarea se încheie cu repertoriul descoperirilor din prima epocă a fierului de pe teritoriul Banatului, urmat de un bogat material ilustrativ al materialelor arheologice descoperite prin cercetările efectuate pe teritoriul Banatului. Tot în cadrul istoricului cercetării trebuie menționate și referirile lui Alexandru Vulpe la descoperirile de tip Basarabi din Banat101. A mai fost consemnată și apariția unor obiecte sau depozite de bronzuri. Dintre acestea amintim depozitele de la Pescari102, Cozla103, Ticvaniul Mare104, 97 Gumă, 1979b, p. 129-134. 98 Gumă, 1981, p. 43-66. 99 Gumă-Dragomir, 1981, p. 107-123. 100 Gumă, 1984, p. 26-26; Gumă, 1987, p. 71-72; Gumă, 1992, p. 26-37; Gumă, 1993, p.146. 101 Vulpe, 1981, p. 179-188; 1986, p. 49-90. 102 Săcărin, 1977, p. 111-115. 268 LiubcovaSăc Săc 105, Fizeș106, Liborajdea107, Pojejena108 și Zăgujeni109. La rândul său Florin Gogâltan a publicat câteva piese din bronz aflate la Muzeul Banatului din Timi-șoara110. Tiberiu Bader amintește câteva fibule aparținând acestei perioade în lucrarea sa de sinteză111. Asupra unor tipuri de coifuri din bronz datate în prima epocă a fierului și-au oprit atenția cercetătorii M. Rusu și M. Gumă, care au analizat problemele de ordin tipologic și cronologic legate de acestea112. Pe lângă analiza coifurilor mai trebuie menționate locuirile primei epoci a fierului descoperite într-o serie de peșteri din Banat113. Tot Al. Vulpe, de această dată împreună cu Vladimir Dumitrescu, în cadrul altei lucrări de sinteză, va trece în revistă câteva aspecte de ordin cronologic ale primei epoci a fierului din sud-vestul României114. În anul 1995, Marian Gumă publică un nou articol în care prezintă situația finalului epocii bronzului și debutul epocii fierului în sud-vestul României, vestul Serbiei și nord-vestul Bulgariei115. Trei ani mai târziu, în 1998, Valentin Cedică va publica descrierea unor materiale arheologice inedite aparținând uneia dintre colecțiile Muzeului Banatului din Timișoara116. Anul 2001 reprezintă reactualizarea primului volum al istoriei românilor în care se încearcă tratarea pe larg a subiectului primei epoci a fierului făcându-se referiri directe și la sud-vestul României117. Fortificația de la Herneacova a trezit interesul arheologilor, astfel încât, în anul 2002, V. Cedică împreună cu Fl. Medeleț publică un articol în care prezintă sumar situația cercetărilor efectuate între anii 1969-'70. O periegheză efectuată în anul 2002 va aduce fortificația din nou în lumina cercetării, pe care aceiași doi arheologi o plănuiesc pentru anul 2003118. În același an, Fl. Medeleț prezintă foarte 103 104 105 106 107 108 109 110 111 112 113 114 115 116 117 118 Săcărin, 1979, p. 107-114. Săcărin, 1981, p. 97-106. Săcărin, 1985, p. 91-106. Bozu, 1982, p. 137-154. Gumă-Dragomir, 1985, p. 107-122. Oprinescu, 1990, p. 81-87. Gumă-Popescu, 1992, p. 53-58. Gogâltan, 1989, p. 271; 1990, p. 89-94. Bader, 1983b, p. 12-22. Rusu, 1990, p. 69-78; Gumă, 1991, p. 85-104; Gumă, 1993, p. 146. Gumă, 1993, p. 146. Dumitrescu-Vulpe, 1988. Gumă, 1995, p. 99-139. Cedică, 1998, p. 209-214. Petrescu-Dîmbovița-Vulpe et alii, 2001, p. 313-318. Cedică-Medeleț, 2002, p. 85-86. 269 pe scurt, împreună cu V. Cedică, Mircea Mare, Florentina Chiu și P. Rogozea, raportul săpăturilor efectuate119. În anul 2007, pe Dealul Chilii, Vărădia (jud. Caraș-Severin) au fost efectuate săpături arheologice de salvare în urma terasării mecanizate a terenului. Săpătura arheologică a constat din executarea unei secțiuni (S1) pe terasa 1 și a unui număr de patru casete pe terasa 5. S1 a avut dimensiunea de 12 m lungime, 2 m lățime, orientată N-S. În această secțiune au fost surprinse marginile locuinței L1 de formă rectangulară, având colțurile rotunjite și dispunând de o groapă de stâlp ce susținea acoperișul. Materialul arheologic recoltat din interiorul ei este de factură hallsta-ttiană, fiind destul de bogat. Terasa numărul 5 a fost cercetată printr-un număr de 4 casete cu dimensiunea de 3 m2, în nici una dintre aceste casete neputându-se observa urma unor complexe închise. Materialul arheologic colectat din stratul de cultură surprins în aceste patru casete este asemănător cu cel din L1, fiind încadrat în Ha B1-B2 chiar și B3120. Începând din anul 2006, o echipă compusă din câteva cadre universitare și studenți ai Universitatății de Vest din Timișoara încep munca de repertoriere a situ-rilor cuprinse în Lista Monumentelor Istorice ale județului Timiș (LMI) cu scopul verificării informaților pe teren, muncă finalizată în anul 2011 prin lucrarea: ArheoGIS. Baza de date a patrimoniului arheologic cuprins în Lista Monumentelor Istorice a județului Timiș. Rezultatele cercetărilor de teren au la bază proiectul de cercetare științifică eGISpat Timiș. Repertoriul topografic al siturilor din LMI -Secțiunea Arheologie, proiect având ca și parteneri Universitatea de Vest din Timișoara (Facultatea de Litere, Istorie și Teologie, Catedra de Istorie și Facultatea de Chimie, Biologie, Geografie, Departamentul de Geografie) respectiv Ministerul Culturii și Cultelor, Direcția pentru Cultură, Culte și Patrimoniu Cultural Național a județului Timiș121. Pe baza cercetărilor de teren efectuate, pe lângă siturile arheologice cunoscute, care au suferit modificări în propunerea lor pentru LMI, autorii au mai descoperit numeroase situri inedite printre care și situri aparținând primei epoci a fierului. În contextul acestui proiect a fost identificat și situl arheologic de la Unip-“Dealu Cetățuica”. Informația bibliografică care exista despre acest punct era prezentată de către Fl. Medeleț și I. Bugilan, în studiul lor de repertoriere a movilelor de pământ de pe teritoriul Banatului, unde la Unip aceștia menționează rezervațiile arheologice “Movilele de la ocoale” și “Dealu Cetățuica”. În LMI Timiș era pomenită în mod eronat o așezare paleolitică de mileniul VI î.Hr. (sic!). După efectuarea unor periegheze sistematice și cartografierea sitului, utilizând stația totală, situl arheologic de la Unip-“Dealu Cetățuica” devine șantierul școală al Facultății de Istorie din cadrul Universității de Vest din Timișoara în anul 2009. În același an, după efectuarea prospecțiunilor geofizice și pedologice, s-a trecut la deschiderea S1/2009. Un an mai târziu, pe lângă continuarea S1/2009, s-a deschis o suprafață denumită S2/2010. În anul 2011 s-a avut în vedere finalizarea suprafeței S2 și a 119 Medeleț et alii, 2003, p. 93-95. 120 Bozu, 2010, p. 223-236. 121 Măruia et alii, 2011, p. 11. 270 început excavarea suprafeței S4 iar pe lângă s-a mai deschis o mică casetă în afara platoului, unde sub un nivel aluvionar a fost descoperit un cuptor dacic. În vara anului 2012 au fost mai fost deschise două suprafețe distincte, S5 și S6, finalizarea excavării celei din urmă s-a produs în vara anului 2013. Din punct de vedere al materialului arheologic situl este foarte bogat, cuprinzând materiale aparținând unor epoci diferite, printre care și foarte mult material aparținând primei epoci a fieru-lui122. Habitatul uman din prima epocă a fierului de la Unip-“Dealu Cetățuica” va fi analizat într-un studiu viitor. Cercetările sistematice de suprafață din hotarului localității Liebling (jud. Timiș) efectuate de Cristian Floca în perioada 2010-'12 au identificat numeroase situri arheologice necunoscute până la aceea dată, printre care și cele inedite aparținând primei epoci a fierului. Obiectivele aparținând epocii în discuție sunt în număr de 10 (L. 36, L. 45, L. 52, L. 57, L. 78, L. 79, L. 85, L. 86, L. 89, L. 92), încadrate cronologic Hallstatt-ului timpuriu, grupului cultural de tip Gornea-Kalakaca. Autorul propune o analiză asupra materialelor ceramice începând de la degresant până la probleme de ordin tipologic ale decorului123. În linii mari acest studiu prezintă cercetarea bănățeană a primei epoci a fierului sperând că în viitorul apropiat cercetările interdisciplinare realizate la standardele moderne să fie de așa amploare încât tot ce s-a scris și cercetat până acum să reprezinte un procent infim în întreaga baza informațională a acestei epoci. Lista ilustrațiilor Fig. 1. Profilul sudic al secțiunii, locuința 1, Remetea Mare-“Gomila lui Gabor” (apud Medeleț, 1991, p. 64, fig. 2) (Descrierea profilului: 1. Humus; 2. Sol negru cenușos; 3. Lut galben; 4. Strat de cultură cu fragmente ceramice și chirpici; 5. Podina fazei I; 6. Strat de umplutură amestecat cu fragmente ceramice și chirpici; 7. Podina fazei II; 8. Strat de umplutură cu lemn carbonizat și fragmente ceramice; 9. Podina fazei III; 10. Lut înroșit de foc). Fig. 2. Tumulul T2, Balta Sărată (apud Rogozea, 1983, p. 146). Fig. 3. Planul și profilul casetei 1, Valea Timișului-“Rovină” (apud Gumă, 1977b, p. 48). Fig. 4. Planul și profilul casetei 3, Valea Timișului-“Rovină” (apud Gumă, 1977b, p. 48). Fig. 5. Planul și profilul complexului B2 Ha, Gornea-“Căunița de Sus” (apud Gumă, 1979b, p. 139, Pl. III). 122 Medeleț-Bugilan, 1987, p. 175; Bolcu, 2011, p. 6-7. 123 Informațiile au fost preluate din manuscrisul pus la dispoziție de către Cristian Floca căruia doresc să-i mulțumesc și pe această cale pentru informațiile amabile și oferirea accesului liber la disertația sa, lucrare care va face subiectul monografiei arheologice a localității Liebling. 271 Fig. 6. Profilul estic al secțiunii 18 de la Gornea-“Țărmuri” (apud Gumă, 1979b, p. 151, Planșa XIV). Fig. 7. Planul și profilul casetei 1, Gornea-“Pod Păzăriște” (apud Gumă, 1979b, p. 151, Planșa XIV) 272 BIBLIOGRAFIE Babeș, 1971 Bader, 1983b Berciu, 1939 Berciu, 1953 Berciu-Comșa, 1956 Berkeszi, 1908 Bolcu, 2011 Bozu, 1982 Bozu, 2010 Cedică-Medeleț, 2002 Childe, 1929 Daicoviciu-Miloia, 1930 Dumitrescu-Vulpe, 1988 Foltiny, 1955 Foltiny, 1967 Foltiny, 1968c Babeș, M., 1971, Les fouilles archeologiques en Roumanie, în Dacia, 15, p. 359-394. Bader, T., 1983, Evoluția fibulelor pe teritoriul României de la sfârșitul epocii bronzului până în perioada Hallstattului târziu, în Thraco-Dacica, IV, p. 12-22. Berciu, D., 1939, Arheologia preistorică a Olteniei, Craiova. Berciu, D., 1953, Catalogul Muzeului arheologic din Turnu Severin, în Materiale și Cercetări Arheologice, I, București, p. 589-691. Berciu, D., Comșa, E., 1956, Săpăturile de și Balta Verde și Gogoșu (1946-1950), în Materiale și Cercetări Arheologice, II, p. 251-490. Berkeszi, I., 1908, A Delmagyarorszăgi Tortenelmi es Regeszeti Muzeum Temesvărott, în Muzeumi es Konyvtări Ertesito, A Muzeumok es Konyvtârak Orsz. Fofelugyelose-genek es Orszâgos Tanâcsânak Hivatalos Kozlonye, 4. fuzet, p. 198-212, online http://digitalia.tudaskozpont-pecs.hu/boo ks/muzeumi-es-konyvtari-ertesito-1907-1918/htm/1908-4/ pdf/b198.pdf Bolcu, L., 2011, Șantierul arheologic Unip “Dealu Cetățuica”. Rezultate preliminare ale campaniilor 2007-2010, Universitatea de Vest din Timișoara, Disertație (ms). Bozu, O., 1982, Depozitul de bronzuri de la Fizeș (județul Caraș-Severin), în Studii și Comunicări. Etnografie. Istorie, Caransebeș, 4, p. 137-154. Bozu, F., 2010, Archaeological rescue excavations on the south slope of Chilii hill in Vărădia village, Caraș-Severin County, în Banatica, p. 223-227. Cedică, V., Medeleț, Fl., 2002, Fortificația de pământ de la Herneacova (com. Recaș, jud. Timiș), în Patrimonium Banati-cum, Timișoara, 1, p. 85-86. Childe, G., 1929, The Dabube in Prehistory, Oxford. Daicoviciu, C., Miloia, I., 1930, Cercetări arheologice în Banatul de sud, în Analele Banatului, 4, III, p. 1-9. Dumitrescu, Vl., Vulpe, Al., 1988, Dacia înainte de Dromihete, București. Foltiny, S., 1955, Zur Chronologie der Bronzezeit des Karpatenbeckens, Bonn. Foltiny, S., 1967, Neue Angaben zur Kentnis der urnen-felderzeillichen, în Apulum, VI, p. 49-71. Foltiny, S., 1968, Zum Problem der sogenannten „Pseudo-Protovillanoveanrenen”, în Origini, p. 333-356. 273 Gogâltan, 1989 Gumă, 1977 Gumă,1979a Gumă, 1981 Gumă, 1983 Gumă, 1984 Gumă, 1987 Gumă, 1992 Gumă, 1993 Gumă, 1995 Gumă- Dragomir, 1981 Gumă- Popescu, 1992 Hansel, 1976 Horedt, 1974 Jahrbuch, 1856 Iaroslavschi, 1973 Gogâltan, Fl., 1989, Bronzuri izolate din Banat (Br. C-Ha C), în Symposia Thracologica, 7, Tulcea, p. 271. Gumă, M., Gumă, N., 1977, Săpături de salvare la valea Timișului (județul Caraș-Severin), în Banatica, IV, p. 45-68. Gumă, M., 1979, Date noi privind descoperirile hallstattiene de la Gornea, în Banatica 5, p. 115-180. Gumă, M., 1981, Câteva observații asupra grupului Bosut, în Studii și Comunicări de Istorie Veche și Arheologie, București, 32, 1, p. 43-66. Gumă, M., 1983, Contribuții la cunoașterea culturii Basarabi în Banat, în Banatica 7, p. 65-138. Gumă, M., 1984, Precizări cronologice și culturale privind grupele hallstattiene timpurii din sud-vestul României, în Symposia Thracologica, I, p. 25-26. Gumă, M., 1987, Considerații privind geneza primei epoci a fierului în sud-vestul României, în Symposia Thracologica, 5, p. 71-72. Gumă, M., 1992, Prima epocă a fierului în zona de sud a Banatului, în Symposia Thracologica, 9, p. 26-37. Gumă, M., 1993, Civilizația primei epoci a fierului în sud-vestul României, în Bibliotheca Thracologica, Institutul Român de Tracologie, București, 4. Gumă, M., 1995, The and of the Bronze Age and the begining of the Early Iron Age in SW Romania, N Serbia and NW Bulgaria. A schort review, în Thraco-Dacica, Institutul Român de Tracologie, București, 16, p. 99-138. Gumă, M., Dragomir, I., 1981, Câteva descoperiri din prima și a doua epocă a fierului în Clisura Dunării, în Banatica, p. 107124. Gumă, M., Popescu, O., 1992, Un nou depozit de bronzuri descoperit în zona Caransebeșului, în Thraco-Dacica, Institutul Român de Tracologie, București , 13, p. 53-58. Hansel, N., 1976, Die Gliederung der alteren Hallstattzeit in thrakischer raum, în Thracica, III, Sofia, p. 87-94. Horedt, K., 1974, Befestigte Siedlungen der Spatbronze und der Hallstattzeit im Innerkarpatischen Rumanien, în Symposium Bratislava, p. 205-228. -, 1856, Conservatoren in dem Kronlandern, în Jahrbuch der kaiserl. konigl. Central-Commission zur Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale [Band I], Wien, In Commission bei dem kaiserl. konigl. Hof-Buchhandler Wilhelm Braumuller, p. 38-40. Iaroslavschi, E., 1973, Depozitul de bronzuri de la Drencova, în Banatica, 2, p. 79-84. 274 Iaroslavschi- Lazarovici, 1979 Kakucs, 1977 Laszlo, 1972a Laszlo, 1973 Lazarovici, 1977b Liuba-Iana, 1985 Lotoreanu, 1935 Luca, 2006 Măruia et alii, 2011 Medeleț, 1975a Medeleț, 1991 Medeleț, 1993 Medeleț-Bugilan, 1987 Medeleț et alii, 2002-2003 Medeleț- Râmneanțu, 2003 Iaroslavschi, E., Lazarovici, Gh., 1979, Vestigii arheologice în bazinul Carașului, în Acta Musei Napocensis, Cluj-Napoca, XVI, p. 447-464. Kakucs, L., 1977, Unele informații de arhivă privind cercetările arheologice efectuate în Banat între 1872- 1918, în Banatica, IV, Reșița, p. 471-478. Laszlo, A., 1972, Cu privire la legăturile culturii Găva cu culturile contemporane din bazinul Dunării de mijloc, în Centrul muzeal orădean, Oradea, p. 173-224. Laszlo, A., 1973, Considerații asupra ceramicii de tip Găva din Hallstattul timpuriu, în Studii și Cercetări de Istorie Veche, Institutul de Arheologie București, 4, p. 575-609. Lazarovici, Gh., 1977, Gornea. Preistorie, în Caiete Banatica, 5, Reșița . Liuba, S., Iana, A., 1985, Topografia satului și hotarului Maidan, Caransebeș. Lotreanu, I., 1935, Monografia Banatului, I, Timișoara. Luca, S. A., 2006, Descoperiri arheologice din Banatul românesc - repertoriu în Bibliotheca Septemcastrensis, 18, Sibiu. Măruia, L., Micle, D., Cîntar, A., Ardelean, M., Stavilă, A., Bolcu, L., Borlea, O., Horak, P., Timoc, C., Floca, C., Vidra, L., 2011, ArheoGIS. Baza de date a siturilor arheologice cuprinse în Lista Monumentelor Istorice a județului Timiș, Editura BioFlux, Cluj Napoca. Medeleț, Fl., 1975, Situla de la Remetea Mare (jud. Timiș), în Banatica, 3, p. 49-57. Medeleț, Fl., 1991, O locuință hallstattiană de la Remetea Mare-„Gomila lui Gabor” (jud. Timiș), în Thraco-Dacica, Institutul Român de Tracologie, București, 12, p. 63-84. Medeleț, Fl., 1993, În legătură cu fortificația de pământ de la Cornești (comuna Orțișoara, județul Timiș), în Analele Banatului, SN, 2, p. 119-150. Medeleț, Fl., Bugilan, I., 1987, Contribuții la problema și la repertoriul movilelor de pământ din Banat, în Banatica, 9, p. 87-198. Medeleț, Fl., Cedică, V., Mare, M., Chiu, F., Rogozea, P., 20022003, Cercetările arheologice de la Herneacova-Cetate (com. Recaș, jud. Timiș). Campania 2003 (I), în Analele Banatului, SN, 10-11, p. 93-96. Medeleț, Fl., Râmneanțu, V., 2003, Muzeul Banatului. File de cronică (II), 1918-1948, Timișoara. 275 Miloia et alii, 1997 Morintz, 1974 Morintz, 1978 Morintz- Roman, 1969 Nică, 1974 Oprinescu, 1990 Pârvan, 1926 Petrescu-Dîmbovița, 1978b Petrescu- Dîmbovița- Vulpe et alii, 2001 Petrovszky, 1973 Petrovszky, 1977 Petrovszky, 1978 Petrovszky-Gumă, 1979 Petrovszki et alii, 1982 Nestor, 1932 Miloia, M., Turcuș, A., Mudura, Gh., Săcară, N., 1997, Omagiu Ioachim Miloia. Un erudit cărturar (1897-1940), Timișoara. Morintz, S., 1994, Sfârșitul epocii bronzului și începutul epocii fierului în spațiul carpato-balcanic, în Revista de Istorie, 27, București, p. 897-906. Morintz, S., 1978, Contribuții la istoria tracilor timpurii, I, București. Morintz, S., Roman, P., 1969, Un nou grup hallstattian timpuriu în sud- vestul României - Insula Banului, în Studii și Comunicări de Istorie Veche și Arheologie, București, 20, p. 393-423. Nică, M., 1974, Complexul de tumuli hallstattieni de la Ieșelnița, în Historica, III, Craiova, p. 7-42. Oprinescu, A., 1990, Depozitul de bronzuri de la Pojejena, în Banatica, 10, p. 81-87. Pârvan, V., 1926, O protoistorie a Daciei, București. Petrescu-Dîmbovița, M., 1978, Scurtă istorie a Daciei preromane, București. Petrescu-Dîmbovița, M., (coord.), Vulpe, A., (coord.), Avram, A., Babeș, M., Badea, L., Boșcaiu, N., Botezatu, D., Cristescu, M. , Glodariu, I., Haimovici, S., Laszlo, A., Monah, D., Panin, N. , Păunescu, A., Petolescu, C., Poenaru Bordea, Ghe., Rădulescu, A., Rădulescu, C., Tufescu, V., Ursulescu, N., 2001, Istoria Românilor, Vol. 1: Moștenirea timpurilor îndepărtate, București. Petrovszky, R., 1973, Contribuții la repertoriul arheologic al localitățilorjudețului Caraș-Severin, din paleolitic până în secolul al V-lea î.e.n. (partea I), în Banatica, 2, p. 385-394. Petrovszk, R., 1977, Contribuții la repertoriul arheologic al localităților județului Caraș-Severin, din paleolitic până în secolul al V-lea î.e.n. (partea III), în Banatica, 4,, p. 437-462. Petrovszky, R, 1978, Sondajul arheologic de la Iaz (comuna Obreja, județul Caraș-Severin), în Tibiscus-Istorie, V, p. 77-96. Petrovszky, R., Gumă, M., 1979, Un nou grup cultural al epocii bronzului în sud-vestul României - Descoperirile de tip Balta Sărată, în Studii și Comunicări. Etnografie. Istorie, Caransebeș, p. 53-110. Petrovszky, R., Rogozea, P., Popescu, O., Munteanu, I., 1982, Noi descoperiri arheologice în județul Caraș-Severin, în Studii și Comunicări. Etnografie. Istorie, IV, Caransebeș, p. 323-329. Nestor, I., 1932, Der Stand der Vorgeschichtsforsschung in Rumanien, în Bericht der Romisch-Germanischen Kommission, 22, p. 129-146. 276 Popescu D, 1956 Popescu D., 1969 Popescu D., 1969 Popescu, 1988 Roska, 1942 Rogozea, 1980 Rogozea, 1983 Rusu, 1972 Rusu, 1977 Săcărin, 1977 Săcărin, 1979 Stratan, 1961 Stratan-Vulpe, 1977 Țeicu, 1987 Vulpe, 1981 Popescu, D., 1956, Cercetări arheologice în Transilvania (I-IV), în Materale și Cercetări Aarheologice, 2, p. 41-250. Popescu, D., 1969, Les fouilles archeologiques de 1968 dans la Republique Socialiste Roumaine, în Dacia, NS, 13, p. 507-537. Popescu, D., 1969, Săpăturile arheologice din Republica Socialistă România din anul 1968, în Studii și Comunicări de Istorie Veche și Arheologie, 20, București, p. 471-502. Popescu, O., 1988, Piese debronz dintr-un tumul din zona Iaz-Dâmb, județul Caraș-Severin, în Tibiscum, VII, p. 275-276. Roska, M., 1942, Erdely Regeszeti Repertoriuma, Cluj. Rogozea, P., 1980, Aspecte ale Hallstattului timpuriu în Banat, Cluj, (ms). Rogozea, P., 1983, Câteva descoperiri hallstattiene recente din Banat, în Banatica, VII, p. 139-150. Rusu, M., 1972, Considerații asupra metalurgiei aurului în Transilvania în Bronz D și Hallstatt A, în Acta Musei Napo-censis, 9, Cluj-Napoca, p. 29-64. Rusu, M., 1977, Transilvania și Banatul în secolele VI-IX, în Banatica, 4, p. 169-214. Săcărin, C., 1977, Trei celturi de la Pescari, în Banatica, 4, p. 111-115. Săcărin, C., 1979, Depozitul de bronzuri de la Cozla, în Banatica, 5, p. 107-114. Stratan, I., 1960, Cercetări și săpături arheologice executate de Muzeul Raional Lugoj în 1956 și 1958, în Materiale și Cercetări Arheologice, București, p. 163-170. Stratan, I., Vulpe, A., 1977, Der Hugel von Susani, în Praehistorische Zeitschrift, 52, Berlin, p. 28-60, pl. 3-28. Țeicu, D., 1987, Cercetări arheologice în depresiunea Oraviței, în Banatica, 9, p. 317-346. Vulpe, A., 1981, Zur Definition und Verbeitung der Basarabi-Kultur, în Materijali / Savez arheoloskih drustava Jugoslavije, IX, Beogrd, p. 179-188. 277 1 Motto Postmodernism surely requires an even greater grasp of symbolism, as it's increasingly an art of gesture alone. Andrew Eldritch 2 CUPRINS ARGUMENT....................................... 5 CAPITOLUL I ȘCOALA AMERICANĂ POSTMODERNĂ............................................ 1.1 Postmodernismul...................................... 1.1.1 Postmodernismul în arhitectură........... 1.1.2 Postmodernismul în pictură .............. 1.1.3 Postmodernismul în arta fotografică...... 1.1.4 Postmodernismul și literatură............ 1.1.5 Teatrul postmodern ...................... 1.1.6 Postmodernismul în filozofie ............ 1.1.7 Postmodernismul în creațiile TV, video și cinematografice.... 1.1.8 Cinematografia postmodernă 1.2 Postmodernismul muzical........................ 1.2.1 Tehnicile postmoderne și aplicarea lor 1.2.2 Postserialismul 8 10 10 11 11 12 12 13 14 14 16 18 1.3 Neoconsonatismul(curent, periodizare, John Cage,Terry Riley, Steve Reich, Ph.Glass, John Williams,George Crumb) 19 1.3.1 Violin Concerto No. 6 (Old Brass)- Mark O’Connor .... 36 1.4 Violin Concerto No 2 - The American Four Seasons- Ph. Glass 38 1.5VoxNovus Music Foundation New York-Douglas DaSilva-Am Strigat 42 1.5.1 15 Minute o Fame - Romanian premiere in 2011 45 1.6. Avrohom Leichtling "Meditația pentru vioară solo, opus 114” 53 1.7 Caracteristicile și sursele de inspirație ale compozitorului Douglas DaSilva57 1.8 VoxNovus60x60-Tears of Dew-Constellations-Robert Voisey 59 3 CAPITOLUL II ROLUL COMPOZITORILOR AUTOHTONI ÎN POSTMODERNISM..............62 2.1 Postmodernismul românesc..................... 63 2.2 Dan Dediu - A la recherche de La Marseillaise - de Stravinsky for violin solo op.134 - ............................................... 67 2.3 Liana Alexandra - Quasi Cadenza........................ 77 2.4 Octavian Nemescu - Le roi va mourir?! pentru vioară și bandă 85 2.5 Darie Nemeș Bota - Rouge a Blanc pentru vioară solo și bandă . 95 2.6 Vladimir Cosma - Le bal de casse pieds -pentru vioară și pian.107 2.7 Maia Ciobanu - Piese pentru vioară/vioară și bandă/sunete pre- înregistrate. 112 2.8 Adrian Pop - Țiituri” pentru violoncel și vioară.............. 132 2.9 Șerban Nichifor - „Old Mormon Songs” pentru vioară solo.......149 CAPITOLUL III ȘCOALA BELGIANĂ - NEOCONSONANTISMUL.......... 154 3.1 Nuova Musica Consonante.............................. 154 3.2 Boudewijn Buckinx................................ 158 3.3Repere istorice din școala belgiană (Michel Lysight, Lucien Posman, Elias Gistelinck)................................................ 163 3.4 Postmodernismul Belgian -Neoconsonantismul........... 3.5 Frederic Devreese - Suita pentru vioară și pian "Benvenuta"...169 3.6 Boudewijn Buckinx - Promenade in Peccadie BBWV 1997.16 pentru vioară solo 189 3.7 Boudewijn Buckinx- Vor Roger Raveel pentru vioară și pian 195 3.8 Boudewijn Buckinx- 180 -BBWV 2001.24 .............. 245 CONCLUZII..................................................... 204 BIBLIOGRAFIE ................................................. 207 ANEXE......................................................... 212 4 ARGUMENT Alegerea temei a fost influențată de pasiunea pentru genul muzical, dar și pentru dorința de a aduce împreună ceva nou, în contextul actual interpretativ, ce ține cont de tradiție, din perspectiva cultural-artistică a termenului. Concret, am urmărit cu atenție atât evoluția de la vechi spre nou cât și fenomenul sine qva non ce s-a produs inevitabil și a rămas atât de puternic întipărit în mentalul colectiv. Astăzi, când staruri ale muzicii culte se perindă prin fața ochilor noștrii prezentând o perisabilitate atât de ridicată, iar mâine ștampila celebrității se atenuează atât de repede cum a apărut, se diluează și mesajul pe care muzica clasică încearcă să îl transmită. Este adevărat că astăzi, spre deosebire de anii 1960-1970, spectacolul, ideea de a se etala nu mai are același iz revoluționar, deși trăim vremuri mai agresive sub toate aspectele. Iar acest aspect își găsește reflectarea în consistența mesajului muzical. Rebeliune și rebeli vor exista, cel mai probabil întotdeauna și pretutindeni. Dar mai există cauze sau agresivitatea a devenit singura stăpânitoare a mentalului colectiv în rândul ascultătorilor de gen? Despre Postmodernism se poate afirma că este o fază a contestării, a rebelilor! După părerea mea, nu cred că în momentul în care contestăm, trebuie să o facem pentru a arăta că putem. Și nici măcar nu își are rostul. Rebeliunea fără cauză nu arată altceva,decât lipsa de idealuri, sau imposibilitatea, în amalgamul de variabile care ne conturează existența de zi cu zi,al conturării unor scopuri și idealuri sau măcar al agregării lor în jurul unui punct comun. Nu îmi permit să definesc scopuri și cu atât mai puțin valori și principii, dar nu cred ca bogăția mesajului de acum 40-50 de ani își pierde din consistență astăzi. Nu cred că nu mai avem ce contesta, toată muzica din trecut s-a contestat prin înnoiri și reînnoiri din abundență... Societatea de astăzi e mai plină de prejudecăți decât am fi înclinați să ne dăm seama. Pentru că tehnologizarea nu a rezolvat decât problematica exterioară,ne situăm având anumite decalaje din punct de vedere cultural. Poate că ne-a ajutat să fim mai informați, dar faptul că 5 aproape fiecare individ are un computer acasă, nu rezolvă problemele din mintea noastră. Suntem la fel de vulnerabili ca altădată, poate chiar mai vulnerabili, pentru că suntem mai dependenți de stilul nostru de viață ca oricând. În acest context,cel puțin muzica, nu mai reușește să ne reprezinte gusturile și idealurile, iar capitalul imens de care se bucură un artist care a dispărut din prim planul vieții artistice de mai bine de treizeci de ani nu se justifică decât prin valoarea creațiilor sale. Pentru că muzica sa a dărâmat bariere sociale și artistice, poate în măsuri diferite, dar a făcut-o într-o manieră atât de “definitivă”, încât, pentru unii artiști, ștampila de “pop-icon” este pe deplin justificată. Nu critic artiștii de nicăieri și de pretutindeni, pentru că sunt cu siguranță subiectiv, îndeosebi pentru că atunci când vorbim despre artiștii cu care “am crescut” și care, într-un fel sau altul ne-au marcat existențele, tindem să fim nedrepți, mai ales cu acei artiști față de care nu avem o atât de mare afinitate. Dar pînă la urmă, nu scriem și despre noi, atunci când scriem, în genere, despre altceva? Numai că, invariabil, trebuie să existe și sisteme de raportare. Ce ne place, ce nu ne place, de ce agreăm sau nu, credințe, valori, dorințe, idealuri, simboluri, toate au un sistem de raportare în universul personal al fiecăruia. Și așa este și firesc, căci oricât de haotici am fi, propria ordine ajunge să își pună amprenta asupra vieții noastre. De ce îmi place Minimalismul? Sau ce stare îmi provoacă un spectacol sincretic în care muzica de fundal e postmodernă, cu valențe neo-consonante? Recunosc sincer și deschis că mă regăsesc în muzica acestei perioade. Sau ceva din mine se regăsește în filosofia cu adevărat novatoare,avangardistă. Unii din cei mai mari compozitori Philip Glass, seniorul de vârstă al minimalismului american a avut surse de inspirație diverse, de la muzica asiatică (fără a utiliza pentatonii), până la nuanțe îndreptate spre preferințele adolescenților și puternice tente contestatare. El s-a distins prin bogăția artistică, naturalețea cu care își exprimă mesajul artistic până la atipicul ce a caracterizat întreaga sa carieră, a fascinat și continuă să fascineze. Poate că aș fi tentat să spun că nu mai are impactul de altădată, dar îndrăznesc să întreb, fără a risca să greșesc prea mult, câți artiști din domeniul muzical vor avea parte de același capital de imagine la mai mult de 30 de ani? O simplă audiere a “Concertului pentru vioară și orchestră” este suficientă dar prea puțin 6 interpretat sau promovat în sala de spectacol va fi utilizat ca și coloană sonoră în diverse pelicule hollywoodiene? Prezenta lucrare își propune să demonstreze sfidând orice fel de evidențe,că statutul de pop icon cu care sunt catalogați atât seniorii postmoderni americani se identifică și în noua școală, noua orientare reprezentată de Vox Novus Music Foundation din New York. Astfel am structurat-o pe trei capitole principale: Școala americană, Școala românească și Școala belgiană. Primul capitol își propune să treacă în revistă artiștii care au pus bazele conceptului de minimalism și care au reprezentat într-o măsura mai mică sau mai mare, surse de inspirație pentru actuala generație condusă de Robert Voisey, Douglas DaSilva, Ulf Grahn, ce sunt doar câțiva din reprezentanții care au conturat atât de precis și totodată frumos acest nou mod de a organiza sonor muzica. Inspirându-se în special din muzica tradițională specifică a fi considerată “gospel”, chiar country pe alocuri, aceștia au continuat, fără doar și poate tradiția seniorilor. O combinație interesantă de tehnici și instrumente muzicale - basul, tobele, chitara, dar și aspecte ale band-urilor vocale, utilizarea vocii ca instrument asemănător tehnicilor și cântecelor gospel, genul muzical a reprezentat, la momentul apariției sale, o inovație sub toate aspectele sale. Cu speranța că am încercat și totodată am și reușit să conturez această influență artistică a fiecăruia din artiștii menționați mai sus, pentru a realiza traseul manifestărilor artistice care au precedat fenomenul tradițional postmodern voi aminti și de acele unități de raportare pentru mulți dintre cei care au abordat stilul muzical, dar și pentru ascultătorii de gen. Fără nicio obiecție, fenomenul cultural creat, pe lângă faptul că există de dragul artei de a se manifesta este și formator de opinie. Nu îmi propun, prin lucrarea mea, să schimb viziunea asupra Postmodernismului, ci mai degrabă am dorit și încercat să aprofundez un subiect care m-a pasionat dintotdeauna, dar cu voința de a-l obiectiveza prin cunoaștere. 7 CAPITOLUL I ȘCOALA AMERICANĂ POSTMODERNA Postmodernismul înseamnă literal "după modernism". În timp ce « modern » în sine se referă la ceva ", legat de prezent", mișcările de modernism și postmodernism sunt înțelese ca proiectele culturale sau ca un set de perspective. Este utilizat în teorie critică pentru a se referi la un punct de plecare pentru lucrări de literatură, teatru, arhitectură, cinematografie, jurnalism și de design, în marketing și de afaceri, precum și în interpretarea din istorie, drept, cultură și religie la sfârșitul anilor 1920. Într-una din lucrările de seminar, pe temă, filosoful și criticul literar Fredric Jameson descrie postmodernismul ca logica "dominantă culturală al capitalismului târziu, care sunt obligate să organizeze istoric postmodernismul corespondentului economic ("capitalismului târziu", o perioadă uneori numit capitalismului financiar, postindustrialism). În această înțelegere, putem vedea perioada de poziție dominantă a postmodernismului ca un debut al Războiului Rece (sau reformulând, după sfârșitul celui de al doilea Război Mondial), continuându-se până în prezent. Postmodernismul poate fi, de asemenea, înțeleas ca o reacție la modernism. După devastarea fascismului, al Doilea Război Mondial, și Shoah-ul mulți intelectuali și artiști din Europa au devenit neîncrezători în metodele moderniste ale întregii clase politice, economice și estetice din punct de vedere al proiectului. Întrucât modernismul a fost adesea asociat cu identitate, unitate, autoritate, certitudine, postmodernismul este adesea asociat cu o diferență, separare, textualitate, scepticism. Postmodernismul este termenul de referință aplicat unei vaste game de evoluții în domeniile de teorie critică, filozofie, arhitectură, artă, literatură și cultură. Diversele expresii ale postmodernismului provin, depășesc sau sunt o reacție a modernismului. Un termen înrudit este postmodernitatea, care se referă la toate fenomenele care au succedat modernității. Postmodernitatea include un accent pe condiția sociologică, tehnologică sau celelalte condiții care disting Epoca Modernă de tot ce a urmat după ea. 8 Postmodernismul, pe de altă parte reprezintă un set de răspunsuri, de ordin intelectual, cultural, artistic, academic, sau filosofic la condiția postmodernității. Un alt termen conex este adjectivul postmodern (deseori folosit incorect sub forma ”postmodernist”), utilizat pentru a descrie condiția sau răspunsul la postmodernitate. De exemplu, se poate face referință la arhitectură postmodernă, literatură postmodernă, cultură postmodernă, filosofie postmodernă. Deși termenul de ”postmodernism” a fost folosit de unii scriitori în anii 1950 și 1960, despre conceptul de postmodernism nu se poate afirma că s-a cristalizat înaintea mijlocului anilor 1970, moment în care o serie de sfere culturale și discipline teoretice din domeniul filozofiei, arhitecturii, studiului filmului și literaturii au revendicat, tot mai insistent, recunoașterea existenței acestui fenomen social și cultural atât de divers. Dacă modernismul se consideră pe sine o culminare a căutării unei estetici a Iluminismului, o etică, postmodernismul se ocupă de modul în care autoritatea unor entități ideale (numite metanarațiuni) este slăbită prin procesul de fragmentare, consumerism și deconstrucție. O dată cu apariția, în 1979 a lucrării lui Jean-Franțois Lyotard -”La condition postmoderne” n-a mai existat nici o îndoială că postmodernismul și postmodernitatea s-au instalat definitiv. Jean-Frangois Lyotard a descris acest curent drept o ”mefiență în metanarațiuni”1. În viziunea lui Jean-Frangois Lyotard, Postmodernismul atacă ideea unor universalii monolitice și în schimb încurajează perspectivele fracturate, fluide și pe cele multiple. Postmodernismul are manifestări în multe discipline academice sau non-academice cum ar fi câmpul filosofiei, teologiei, dar și în artă, arhitectură, film, televiziune, muzică, teatru, sociologie, modă, tehnologie, literatură și comunicații sunt puternic influențate de ideile și tendințele postmoderne. 1 Lyotard, Jean-Francois - Condiția postmodernă, trad. Ciprian Mihali, Cluj-Napoca, Idea Design, 2003. 9 1.1.1 Postmodernismul în arhitectură Arhitectura constituie o zonă de practică culturală în care curentele și dominantele stilistice sunt mult mai vizibile și mai puțin contestabile decât în orice altă parte. Faptul că postmodernismul capătă în arhitectură o definire incontestabilă se bazează pe faptul că experiența secolului al XX-lea a fost dominată vizibil de modernismul arhitectural. Modernismul arhitectural a devenit o manifestare dominantă a ”noului”. Charles Jencks, unicul adept influent al postmodernismului arhitectural, consideră că arhitectura postmodernă este caracterizată de diferitele moduri în care refuză principiul univalentei - principiu dominant în modernism. Primul și cel mai evident dintre aceste moduri este o revenire la sensul funcției semnificative și referențiale a arhitecturii. Tot Jencks apreciază că postmodernismul apare dintr-o sensibilitate reînnoită față de formele de comunicare arhitecturală.2 Cele mai importante caracteristici ale arhitecturii postmoderne decurg din poziția de rezistență față de modernism: principiul abstractizării este contracarat de redeșteptarea interesului față de limbajul conotativ și referențial al arhitecturii; concentrarea introvertită și contemplativă asupra construcției văzute ca ”text” în fața conștientizării diferitelor genuri de contexte relaționale ale arhitecturii; atemporalitatea se retrage în fața unei angajări critice în istorie; univalența și identitatea sunt înlocuite de principiile multivalenței sau pluralității; toate acestea antrenează o deplasare corespunzătoare de la individualitatea exacerbată la paternitatea colectivă asupra operei. 1.1.2 Postmodernismul în pictură La fel ca și în domeniul arhitecturii, modernismul este foarte vizibil și în pictură. Cele două domenii se întrepătrund atât în privința creațiilor și a creatorilor cât și a desfășurărilor instituționale specifice. Cele mai multe expuneri privind apariția postmodernismului în artă se învârt în jurul sentimentului instabilității fundamentale a esteticului. Teoriile postmodernismului în artă subliniază conexiunea profundă dintre ceea ce acesta recunoaște că îi aparține și ceea ce exclude. În cadrul acestor teorii se manifestă două trăsături principale: ”pluralist-conservatoare”, exemplificată de opera lui Charles Jencks. Aceasta cuprinde circumstanțele generoase ale 2 The language of Post-Modern Architecture - ediția a IV-a, London, Academy editions, 1984 10 posibilității aparent cedate de modernismul care se stinge. Cea de-a doua, ”pluralist-critică”, prezentă la Rosalind Krauss, Douglas Crimp, Craig Owens, Hal Foster, încearcă să treacă dincolo de modernism dezvăluind instabilitatea din interiorul său. Forma picturii postmoderne poate cuprinde forme de renaștere simplă, dar și amestecul de stiluri incompatibile, rătăcește nerăbdătoare prin istorie cât și dincolo de granițele naționale. În locul internaționalismului universalizant al modernismului, postmodernismul oferă sensibilitatea satului-lume, a cosmopolitismului ironic. 1.1 3 Postmodernismul în arta fotografică Ca artă modernă prin excelență, arta fotografică a fost unul dintre cei mai amenințători adversari ai integralității picturii în secolul al XX-lea. Arta fotografică constituie o exemplificare extrem de revelatoare a conflictului dintre o sferă modernistă limitată, care pune accentul pe individualitate, puritate și esență, și spațiul vast al postmodernismului care adoptă condițiile contingente aflate în slujba fotografiei ca practică socială. O caracteristică a tuturor formelor de teorie postmodernă este neîncrederea în poziția de outsider, convingerea că unicul spațiu de acțiune se situează paralel cu și în interiorul instituțiilor proprii artei. Arta postmodernă este caracterizată prin expunerile critice pe care le produce despre sine sau formele de apropiere pe care le poate stabili cu teoria progresistă a artei. 1.1.4 Postmodernismul și literatură Instituțiile literare exercită o influență directă mult mai mică asupra scrierilor contemporane, pur și simplu pentru că agenții economici nu au un statut similar pentru a decide cine sunt cei care nu corespund, iar canalele de comunicare dintre catedrele de literatură și edituri sunt inexistente. Comparativ cu alte domenii contururile paradigmei postmoderne sunt mult mai puțin clare în cazul studiilor literare. Ideea de modernism nu a pus niciodată atât de mult stăpânire pe domeniul studiilor literare. În anumite privințe, se poate spune că literatura postmodernă nu se raportează la cea modernă, pe măsură ce își dezvoltă sau rafinează stilul și devine conștientă de sine și ironică. 11 Ideea de postmodern s-a înrădăcinat foarte puternic în sfera studiilor literare. Se pare chiar că imboldul de a identifica și celebra categoria de postmodern a fost atât de puternic încât a produs o acceptare colectivă a definiției modernismului în scopul de a avea ceva împotriva căruia să se reacționeze. Spre deosebire de literatura postmodernă, creația modernă a considerat fragmentarea și extrema subiectivitate drept expresii ale unei crize existențiale, ale unui conflict interior. În schimb, literatura postmodernă evită această criză. Personajele torturate și izolate, anti-eroii lui Knut Hamsun sau Samuel Beckett, lumea de coșmar al lui T.S. Eliot din ”Țara pierdută” fac loc în scrierile postmoderne unor narațiuni deconstruite și auto-reflexive din romanele scrise de John Fowles, John Barth, sau Julian Barnes. Între timp, operele unor autori cum ar fi David Foster Wallace, Don De Lillo, Paul Auster sau Thomas Pynchon în Gravity's Rainbow, satirizează societatea paranoidă a modernismului, născută din Iluminism. 1.1.5 Teatrul postmodern Teatrul sau forma teatrală acoperă multe dintre temele deja întâlnite în cadrul dezbaterii postmoderne, printre care: refuzul noțiunilor de formă esențială, al dispersării identității operei de artă și al înglobării ei în contexte sociale și politice. Începuturile teatrului postmodern sunt fixate în timp în perioada anilor 1960, o dată cu dezvoltarea artei interpretative. Noile forme de teatru reduc autoritatea regizorului, punând accentul pe improvizație și atribuind calitatea de autor întregului colectiv care participă la realizarea spectacolului. Spectacolul emancipat permite aducerea în prim-plan a unor lucruri pe care, de obicei, teatrul le ignoră sau interzice. Studii asupra teatrului postmodern reproduc un model unic, simplu al dramaticului, model care proiectează o scindare absolută între fixitate, pe de o parte, identificată cu paternitatea operei, dictatura regizorului și, pe de altă parte, procesul, cu întreaga variabilitate și contingența așa-zis liberă a spectacolului. 1.1.6 Postmodernismul în filozofie Unele personalități ale filosofiei XX sunt privite drept postmoderne, pentru pretenția că matematica și științele naturii nu ar fi obiective. Între aceștia se numără și doi filosofi ai științei, 12 Thomas Samuel Kuhn și David Bohm. Ultima expresie a amestecului dintre filosofie și matematică este matematica cognitivă, care dorește să demonstreze că exact ca orice știință umană, matematica este totuși subiectivă. L.Wittgenstein, prin discursul său autoritar, paradoxal, dezordonat, contradictoriu este un pionier al posmodernismului filosofic. La metanivelul analizei general-filosofice a concepției postmoderniste, principiile de bază pot fi elucidate și conștientizate, în mod constructiv-critic, ca atitudini de depășire a dogmatismului, totalitarismului și standardizării, a tendințelor moștenite de la epoca raționalității rigide și a determinismului univoc. În postmodernism, e important faptul că el evită toate formele de monism și universalism, se implică critic nu numai față de reprezentările pozitiviste logistice, dar și față de idealurile și normele științei clasice, ale științei epocii moderne, în genere. În loc de aceasta, ei proclamă multiplicitatea și diversitatea, varietatea și concurența paradigmelor, coexistenta elementelor heterogene, recunoașterea și stimularea unei varietăți de proiecte contemporane de viață, interacțiuni sociale, învățături filosofice și concepții științifice. Aceasta presupune reevaluarea fundamentalismului, recunoașterea aspectului multidimensional al realității și a unei mulțimi de tipuri de relații. În dezvoltarea postmodernismului, deosebim două etape: prima - legată de analiza distrugerii, de distrugerea raționalismului științific, a ”Eu-lui” uman conștient, de descentralizarea conștiinței, iar cea de a doua - de analiza gramatologiei. 1.1 7 Postmodernismul în creațiile TV, video și cinematografice Similar filmului, televiziunea și producțiile video, reprezintă mijloace de cultură de masă care utilizează tehnici de reproducere tehnologică. Concepțiile privind producțiile TV și video postmoderne îmbracă două forme care se identifică corespunzător cu ipoteza de încălcare a regulilor și cu cea de încorporare. Prima formă își propune să identifice trăsăturile postmoderne din interiorul televiziunii sau să identifice și să promoveze modalitățile novatoare oferite de video-textele moderne. În contrast cu aceasta este forma postmodernă de televiziune care recunoaște de bună voie jocul semnificantului vizual, neemițând nici o pretenție în sensul transmiterii realului. 13 1.1 8 Cinematografia postmodernă Cinematografia postmodernă se distinge prin diferite forme de pastișă sau multiplicitate stilistică. La fel ca și în cazul televiziunii postmoderne, multiplicitatea stilistică constituie, în egală măsură, și o trăsătură caracteristică pentru întreg domeniul culturii cinematografice contemporane, o dată cu accesul crescând la filme vechi, înregistrate pe casete video, și cu permanenta prezență a acestora pe ecranele televizoarelor. Într-adevăr, similar teoriilor privind televiziunea postmodernă, de multe ori, avem senzația că postmodernismul în film ridică nu atât problema unui nou stil dominant, cât problema erodării ideii unei astfel de dominante. Dacă teoria postmodernă este, într-un anumit sens, custodele filmului postmodern, atunci ea va trebui să-și recunoască complicitatea în proiectarea și vehicularea normelor stilistice din interiorul criticii și al filmului însuși. Istoricul britanic Perry Anderson scrie o istorie a termenului și înțelegerea acestuia, "Originile în postmodernitate", o lucrare capitală care explică aceste contradicții aparente, și demonstrează importanța "postmodernismului" ca o categorie și ca un fenomen în analiza culturii contemporane. 1.2 Postmodernismul muzical Muzica postmodernă este atât un stil muzical cât și o perioadă în istoria muzicii. Ca stil muzical, muzica postmodernă conține caracteristici ale artei postmoderne - adică arta după modernism. Modernismul a debutat cu dizolvarea conformismului muzical, cu spulberarea limbajelor sale moștenite, caracteristice, printr-o deschidere față de sunetele vieții moderne și muzica acesteia, în special muzica sincopată și jazz-ul, dar s-a încheiat prin tentativa imposibilă de a subordona din nou acest limbaj (deseori zgomotos), propriilor sale scopuri tehnice și estetice. În muzica postmodernă, subminarea autorității și a creației au condus, după anii 1970, la un amestec destul de omogen al substanței muzicii clasice cu forme populare ale muzicii de diferite genuri, precum și cu muzica aparținând altor tradiții culturale. Aceste tendințe cu preponderent caracter hibrid au ajuns să fie cunoscute ca ”muzică universală”,deoarece își au originile în modernism. La fel ca și în alte arte, în muzică, transformarea cu tentă postmodernă a condus la mai mult decât simpla diversificare a stilului. Astfel avut consecință atât asupra spargerii formelor închise de muzică, cât și depunerea unui efort susținut pentru interpretarea semnificațiilor și efectelor 14 sociale ale acestei inițiative. Faptul cel mai interesant și de asemenea contestat rămâne cel al definirii teoriilor postmoderne despre muzică ce nu este unanim acceptate. Impulsul postmodern în muzică clasică a apărutaproximativ prin anii 1970, odată cu apariția minimalismului muzical. Compozitori precum Terry Riley, John Adams, Steve Reich, Phillip Glass și Lou Harrison au reacționat la elitismul perceput ca principiu cât și ca sunet disonant al modernismului atonal academic, prin producerea de muzică, cu texturi simple și armonii quasi consonante. Unii compozitori au fost influențați în mod deschis de muzica populară și de lumea etnică a tradițiilor muzicale. Deși reprezintă o întoarcere generală la anumite noțiuni de muzică din trecut, ce sunt adesea considerate a fi clasice sau romantice nu toți compozitorii postmoderni au evitat principiile experimentatoare sau academice ale modernismului. De exemplu, lucrările compozitorului olandez Louis Andriessenprezintă preocupări de experimentator, ce este incontestabil un atribut anti-romantic. Printre alte atribute pot enumera cclectismul cât și totala libertate de expresie, văzute ca reacție la rigiditatea și limitările estetice ale modernismului, sunt semnele distinctive ale influenței postmoderne în compoziția muzicală. Astfel stilul muzical postmodern tinde să fie auto-referențial și ironic, estompând granițele dintre arta ”clasică”"și cea comercială.. Ca și perioadă în istoria muzicii, muzica postmodernă este pur și simplu starea de muzică în postmodernitate, muzica după modernitate. În acest sens special, muzica postmodernă nu are nici un stil sau caracteristică. Muzica modernă a fost privită în primul rând ca un mijloc de exprimare, în timp ce muzica din postmodernitate este evaluată mai mult ca un spectacol, un bun pentru consumul de masă, precum și un indicator de identitate de grup. De exemplu, un rol important al muzicii în societatea postmodernă este de a acționa ca o insigna prin care oamenii pot semnala identitatea lor ca membru al unei subculturi. Jonathan Kramer postulează ideea (urmând ideile lui Umberto Eco și Jean-Franțois Lyotard), cum că postmodernismul (inclusiv postmodernismul muzical) este mai puțin un stil de suprafață sau perioadă istorică și mai mult o atitudine. 15 Jonathan Kramer enumeră șaisprezece caracteristici ale muzicii postmoderne: ■ nu este pur și simplu o repudiere a modernismului sau continuarea acesteia, dar are trăsături atât ale unei pauze cât și a unei extensii; ■ este, la un anumit nivel și într-un fel, ironică; ■ nu respectă granițele între sonoritățile și procedurile din trecut și din prezent; ■ îndoaie barierele între stilul ”înalt” și cel ”jos”; ■ arată disprețul față de valoarea, de multe ori de necontestat, al unității structurale; ■ pune la îndoială exclusivitatea reciprocă a valorilor elitiste și populiste; ■ evită totalizarea formei - de exemplu nu vrea părți întregi să fie tonale sau seriale sau să toarne forma după un singur tipar; ■ contestă autonomia muzicii, o vede ca făcând parte și fiind relevantă în contextul cultural, social și politic; ■ introduce citate sau referiri din muzica multor tradiții și culturi; ■ consideră tehnologia nu doar ca o modalitate de a păstra și de a transmite muzică, dar și ca profund implicată în producția și esența muzicii; ■ îmbrățișează contradicțiile; ■ nesocotește opozițiile binare; ■ include fragmentări și discontinuități; ■ cuprinde pluralismului și eclectismul; ■ prezintă multiple semnificații și temporalități; ■ găsește sensuri chiar și structuri în ascultători, mai mult decât în partituri, interpretare sau compozitori. 1.2.1 Tehnicile postmoderne și aplicarea lor Capacitatea de a înregistra, mixa și, mai târziu, de a ”sampla” sunt doar câteva dintre tehnicile folosite de postmoderniști. Li se adaugă ”sunetele găsite”, fragmente din alte înregistrări, voci vorbite, zgomote. Printre pionierii postmodernismului muzical îl regăsim pe Edgar Varese care experimentează noile abilități ale instrumentelor electronice, folosind sintetizatoarele și buclele de bandă. John Cage utilizează casetele, aparatele radio și reportofoanele pentru a reproduce sunete preînregistrate într-o mare varietate de moduri în 16 lucrări, cum ar fi seria ”Imaginary Landscape” și ”Europera”. Exemplele timpurii din muzică populară includ ”Abbey Road” și ”Meddley” a lui Pink Floyd. Compozitorii devin interesați de încorporarea muzicii preînregistrate și încearcă să realizeze efecte prin sunetul instrumentelor tradiționale. Citatele și referințele din creațiile anterioare nu erau un procedeu nou, compozitori precum Richard Strauss și Charles Ives fiind celebri pentru utilizarea lor în poeme și simfonii cu aproape un secol înainte, și reprezintă, în esență, baza pentru genurile de organum și ”parody mass”. Un alt aspect al postmodernismului muzical este reducerea rolului compozitorului în procesul de creație, nu numai prin folosirea colajelor și citatelor din alte opere, ci și prin folosirea procedurilor aleatorii în compoziție și interpretare. Acest lucru a început ca o reacție la elementele modernismului târziu, în special la proiectul atonalismului lui Arnold Schoenberg, care a fost dus la concluzia sa logică, serialismul total, de către compozitorii moderniști târzii ca Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen. Muzica aleatorie a dus la contopirea granițelor dintre compozitor și ascultător, dintre muzician și mediu, de asemenea caracteristică postmodernismului. Muzica populară, jazz, rhythm and blues, și rock-and-roll timpuriu încep să fie modelate nu numai de noile tehnologii precum și de o manieră fundamental diferită de a realiza înregistrările. În loc să încerce imitarea experienței live, înregistrările aduc, din ce în ce mai des, vocea în prim-plan, făcând din restul sunetelor un sinplu fundal. Încorporarea totală a tehnicilor de mixare din studio a condus la fundamentarea muzicii rock. Muzica pop, ca un sub-gen specific, va evita sunetul chitarei electrice, asociate rock-ului, în favoarea folosirii sintetizatoarelor, instrumentelor acustice și a secțiunilor mai estompate de ritm. În același timp, muzica dance își creează propriul drum în muzica postmodernă. Abordarea sa a fost să redea înregistrările pe pick-up și apoi să manipuleze manual viteza, folosind masa de mixaj ca și instrument și adăugând efecte sonore. Această mișcare s-a numit ”turntablism” și s-a materializat în anii 1990 în hip-hop și muzica făcută aproape în totalitate din sampler-uri. În muzica clasică, minimalismul este privit ca fiind primul stil postmodern. Minimalismul a fost în parte o reacție la inaccesibilitatea percepută și sterilitatea muzicii moderniste clasice a compozitorilor care urmau linia lui Arnold Schoenberg, Pierre Boulez, începuturile lui John Cage și alții aflați în avangardă. 17 Printre cei mai timpurii compozitori minimaliști este inclus La Monte Young, care a studiat cu Schoenberg și a încorporat elemente ale serialismului în lucrările sale minimaliste timpurii. Un alt nume demn de amintit este cel al lui Terry Riley care a fost în mare măsură influențat în creația sa de către repetitivitatea muzicii indiene și a muzicii rock. În muzica ultimilor 50 de ani, cuvântul minimalism este uneori folosit pentru muzica care are unele dintre (sau chiar toate) caracteristicile următoare: repetare îndelungată (deseori a unor fraze muzicale scurte, cu variații minime), ostinato-uri sau stasis-uri (deseori sub forma unor sunete joase și/sau lungi). Se remarcă accentuarea armoniei consonante, un puls constant ce generează efect hipnotic. Uneori sunt folosite schimbări de fază, în care undele sonore ies din sincronicitate una cu alta puțin câte puțin. Cuvântul ”minimalism”, făcut cunoscut, independent unul de altul, de către compozitorii Michael Nyman și Tom Johnson, este controversat, dar este des folosit încă de la mijlocul anilor 1970. Aplicarea unui termen din artele vizuale la muzică a fost contestat. Totuși muzica din acest fel are aceeași simplicitate și aversiune pentru ornamentări excesive pe care o are și sculptura minimalistă, dar unele dintre primele concerte de muzică minimalistă au avut loc tocmai cu ocazia unor expoziții de arte vizuale minimaliste. În formele ei cele mai simple, această muzică constă doar dintr-un singur motiv ostinato (deseori numit "loop muzical") cântat cu toba bas bătând pe pulsul de sfert de notă. În alte exemple, structuri ritmice de bază sunt puse unele peste altele creând astfel un acompaniament poliritmic pentru același puls de tobă bas de 4/4. 1.2.2 Postserialismul Serialismul se desparte în două tabere: serialiștii tradiționaliști - îi include și pe cei convertiți din neoclasicism: I.Stravinsky, A.Copland și R.Sessions - cei care folosesc sistemul lui A.Schoenberg, și pan-serialiștii - care urmează exemplul lui A.Werbern și măresc conceptul nonperiodicității pentru a include toate aspectele compoziției. Experimentul lui Messiaen privind ritmul a condus treptat la ”Mode de valeurs et d'intensitees” (1949), pentru pian, care stabilește regulile de acordaj, intensitate, duratele și modul de atac dar nu se încadrează în scara celor 12 tonuri. A urmat o sporire a interesului pentru controlul total asupra compoziției, mai ales o dată cu ”Structures I” (1951), pentru două piane, a lui Pierre Boulez și cu ”Kreuzspiel” (1951), pentru oboi, clarinet bass, pian și percuție și 18 ”Punkte” (1952), pentru orchestră, de Karlheinz Stockhausen. Efectul pan-serialismului este acela al unor puncte discontinue ale sunetului. Piesa de bază este ”Le Marteau sans maitre” (1954, revizuită în 1957), care conține cântece pentru contralto dar și mișcări instrumentale, scrisă într-un stil mai relaxat de Boulez. La mijlocul anilor 1950 compozitorii se detașează de controlul absolut al pan-serialismului pentru a da interpreților o anumită libertate controlată dar se îndepărtează și de preocuparea pentru non-periodicitate pentru a se apleca asupra culorii și densității discursului sonor. ””Klavierstucke XI” (1956) al lui Stockhausen dă posibilitatea pianiștilor de a interpreta în orice ordine doresc piesele. Piesa lui Earle Brown, ”Twenty-Five Pages” (1953), poate fi cântată cu 1 până la 25 de piane, în orice ordine, iar ”Pli selon pli” (1960) de Boulez, pentru soprană și orchestră, include mici opțiuni de scară. Utilizarea notației grafice în ”December” (1952) de Brown, ”Fontana Mix” (1958) de J.Cage și ”Zyklus” (1959) de K.Stockhausen lasă redarea finală a acestora la bunul plac al interpretului. K.Stockhausen a serializat nedeterminarea cu o scară de control variind de la controlul total până la variabilitatea extremă în ”Momente” (1958) unde, de asemenea, a serializat și înțelegerea textului. Noile culori includ șoptitul coral, bâlbâiala și vorbitul, precum și aplauzele, loviturile și sunetele de pași. 1.3 Neoconsonantismul în cadrul istoriei muzicii se pot găsi ușor mișcări sau curente estetice care pot fi numite ”Noua Muzică Consonantă”. De exemplu, ”Ars Nova” de la finalul Evului Mediu sau Contra Reforma reprezentată de Palestrina. În mod general se poate argumenta că Johann Sebastian Bach sau Școala de la Mannheim prin creațiile lor care se doreau mai simple, clare și mai plăcute decât cele ale contemporanilor lor, pot aparține unei noi muzici consonante. În contextul Noii Muzici Consonante, contemporane, cuvântul ”nou” nu semnifică o revoluție subită care neagă stilurile deja existente și care poate produce un nou tip de muzică. De asemenea, ”consonant”, nu înseamnă că din această muzică sunt eliminate disonanțele. Neoconsonantismul sau ”Nuova Musica Consonante” reprezintă mai mult o atitudine de serenitate și umanitate. Istoria muzicii poate fi minimalizată într-o lungă luptă între două tendințe: pe de o parte dorința de a încorpora ceea ce este considerat frumos într-o structura formală, iar pe de alta, impulsul de necontrolat de a ieși din tipare, de a afirma libertatea de expresie. 19 « Fenomenul John Cage » Câteva compoziții au dus la extreme una sau alta dintre aceste tendințe. Poate cel mai edificator exemplu este piesa 4'33'' de John Cage - o tăcere completă în perioada de timp estimată de compozitor - și, de cealaltă parte, unele lucrări post-seriale care duc la limită simetria pe hârtie dar care se dovedesc de neînțeles pentru ascultători.Câteva compoziții au dus la extreme una sau alta dintre aceste tendințe. Poate cel mai edificator exemplu este piesa 4'33'' de John Cage - o tăcere completă în perioada de timp estimată de compozitor - și, de cealaltă parte, unele lucrări post-seriale care duc la limită simetria pe hârtie dar care se dovedesc de neînțeles pentru ascultători De-a lungul secolelor muzica a fost îmbogățită cu sunete care i-au permis să exprime cele mai adânci trăiri sufletești, chiar dacă nu în termeni universali dar cu siguranță relevanți în contextul contemporan. În complementaritate cu celelalte direcții postmoderne primordiale - minimalism/postminimalism, polistilism/eclectism, tonalism post-clasic, “new simplicity”, “new complexity”, “world music”, “art rock”, istoricism, neoromantism, “Electronica”, “Americana”, muzica spectrală, muzica improvizatorică, conceptualism -, Nuova Musica Consonante reprezintă un summum al postmodernismului, atât în sensul conceptual, cât și în cel propriu-zis sonor. 3 De-a lungul secolelor muzica a fost îmbogățită cu sunete care i-au permis să exprime cele mai adânci trăiri sufletești, chiar dacă nu în termeni universali dar cu siguranță relevanți în contextul contemporan. Explozia spectaculoasă a tehnologiei ne permite astăzi să dispunem de toată gama de sunete de care este capabilă urechea umană să distingă. Tocmai în acest lucru apare provocarea: faptul că ascultătorul ar putea să devină saturat și să-și piardă interesul pentru o artă care este prea accesibilă și nu mai are nimic nou de oferit. Apare ideea că tot ceea ce a fost de spus deja sa spus. Tocmai acestei atitudini se opune Neoconsonantismul. 3 Art Music - termen folosit ca umbrelă pentru tradiția muzicală care implică considerații teoretice și structurale avansate și o tradiție muzicală scrisă. Aceasta poate include tipuri sofisticate de jazz, muzică rock dar și de muzică clasică 20 ”Nuova Musica Consonante” își propune ca fiecare compozitor să realizeze ceva personal, plin de rezonanță și șarm, neținând cont de forma și limbajul în care se materializează creația. Neoconsonantismul se opune muzicii comerciale, compusă pentru mase, dezavuată. Stilul este unul deschis, fără constrângeri de stil și tipar de compoziție. O astfel de muzică se află într-o continuă relație cu ascultătorii prin intermediul concertelor și a contactelor formale și informale dintre compozitor-interpret-ascultător. În acest fel inovația este o oportunitate și nu un scop în sine. Cultura nord-americană poate fi considerată o matcă a postmodernismului, deoarece există o semnificativă identitate între principiile acestei esențiale orientări artistice/spirituale și cele ale civilizației Statelor Unite ale Americii - sintetizate și în binecunoscutul adagio ”E Pluribus Unum”. Începuturile noului curent se află în așa-numita școală americană. Cei mai mulți dintre compozitorii americani asociați neoconsonantismului pot fi, de asemenea, încadrați și altor curente postmoderne. . Terry Riley S-a născut în anul 1935, compozitor american, este asociat școlii minimaliste a muzicii clasice vestice. S-a născut în Califax, California și a studiat la Shasta College, San Francisco State University, apoi la San Francisco Conservatory, obținând masterul în arte, secția compoziție, în cadrul University of California, Berkeley, unde a studiat cu Seymour Shifrin și Robert Erickson. Profesorul care l-a influențat cel mai mult a fost Pandit Pran Nath, maestru al artei vocale clasice indiene. Riley a întreprins numeroase vizite în India în timpul studiilor sale. În timpul anilor 1960 compozitorul a călătorit și în Europa de unde a adunat experiență și influențe muzicale și s-a întreținut cântând la pian în baruri până când, în 1971, a devenit profesor la Facultatea Mills College, unde preda muzică indiană clasică. Tot în timpul anilor 1960 Riley a cântat în cadrul All-night-concerts - care durau toată noaptea - muzică improvizatorică. 21 Riley și-a început colaborarea cu binecunoscutul cvartet Kronos. De-a lungul carierei sale a compus 13 cvartete de coarde pentru acest ansamblu și alte lucrări. Stilul său de compoziție timpuriu a fost influențat de Stockhausen ca, după întâlnirea cu La Monte Young, să se maturizeze. The String Quartet (1960) a fost prima compoziție în noul stil; a urmat, la scurt timp, un trio pentru coarde, în care a introdus pentru prima oară scurtele fraze repetitive pentru care este cunoscut astăzi minimalismul. Muzica sa este bazată pe improvizație pe o serie de figuri modale de mărimi variate, așa cum apar în In C și în Keyboard Studies. In C este probabil cea mai cunoscută creație a sa și cea care a condus mișcarea minimalistă spre culmile sale. Forma sa este una inovatoare: piesa constă în 53 de module separate, de mărimea unei măsuri fiecare, conținând un motiv muzical unic, dar toate în Do, așa cum reiese și din titlu. În anii 1950 deja lucra cu buclele de bandă, o tehnologie aflată la început și a continuat să experimenteze manipularea bandei, atât în studio cât și în interpretările live. Are atât creații tonale cât și microtonale. In C este o piesă muzicală cu caracter semi-aleatoric compusă de Terry Riley în 1964 pentru orice număr de interpreți, deși el propune un grup de aproximativ 35 de artiști dacă este posibil, deoarece într-o proporție mai redusă sau mai mare nu ar avea efectul holistic scontat. Acesta este un răspuns la tehnicile de abstractizare serialistă la nivel academic utilizate de compozitori la mijlocul secolului al XX-lea și este adesea citat ca prima compoziție minimalistă. In C constă din 53 de scurte fraze muzicale, numerotate, de la o durată de o jumătate de beat-uri la 32 de beat-uri. Fiecare frază poate fi repetată la libera alegere, cu un număr de atâtea ori. Fiecare muzician are control asupra frazei pe care el o interpretează și în același timp are privilegiul de a o improviza, odată cu derularea piesei. Interpreții sunt încurajați să se « joace » cu aceste momente, fraze începând de la momente diferite, chiar dacă acestea se pliază pe aceeași gen de frază. Starea ansamblului muzical în timpul derulării actului interpretativ ar trebui să fie omogenizată. Totuși se poate încerca un alt model de artificiu interpretativo-componistic, acela al decalajului, de aceea se recomandă să se rămână maxim decalate doar în arealul a numai două-trei fraze.. Frazele sau scurtele momente pot fi interpretate în ordine, deși unele pot fi ignorate. 22 În C nu are nici o durată foarte bine stabilită. în cadrul unui spectacol el poate dura cel puțin cincisprezece minute sau se poate prelungi pe parcursul cât mai multe ore, deși Riley indică ferm amănuntul referitor la « spectacolele ar trebui în mod normal situate, în medie între 45 de minute și o oră și jumătate. » Numărul de interpreți poate varia, de asemenea, în orice fel de spectacole. Înregistrarea originală a piesei a fost creat cu 11 muzicieni (prin overdubbing, câteva zeci de instrumente au fost utilizate), în timp ce o performanță în 2006 la Walt Disney Concert Hall au fost prezenți 124 muzicieni la călduroasa recomandare a compozitorului. Piesa incepe pe un acord de Do major (unul dintre modele « revoluționare » alese și intermediate cu ajutorul septimei), cu un accent puternic pe Mi mediant și intrarea în tonalitatea subdominantei Fa Major, de fapt fiind doar prima notă ce începe cu o serie de progresii lente la alte acorduri sugerând câteva modificări subtile și ambigue din succesiunea modulativă, ultimul model fiind o modificare între Si t> și Sol. Deși interacțiunea de diferite modele polifonice aproape că se întrepătrund dând impresia că s-ar împotrivi unuia sau celuilalt , echilibrul se regăsește la deplasarile ritmice diferite ce sunt într-adevăr extrem de versatile și de asemeni interesante, deoarece piesa poate fi considerată de unii exegeți și crtici muzicali ca aparținând curentului heterofonic. De asemenea,Terry Riley este asociat școlii minimaliste a muzicii clasice vestice. Domnia sa și-a început colaborarea cu binecunoscutul cvartet Kronos. De-a lungul carierei sale a compus 13 cvartete de coarde pentru acest ansamblu și alte lucrări. Stilul său de compoziție timpuriu a fost influențat de Stockhausen, întâlnirea cu La Monte Young, influnțîndu-i maturizarea. ”The String Quartet” (1960) a fost prima compoziție în noul stil; a urmat, la scurt timp, un trio pentru coarde, în care a introdus pentru prima oară scurtele fraze repetitive pentru care este cunoscut astăzi minimalismul. Muzica sa este bazată pe improvizație pe o serie de figuri modale de mărimi variate, așa cum apar în ”In C” și în ”Keyboard Studies”. ”In C” este probabil cea mai cunoscută creație a sa și cea care a condus mișcarea minimalistă spre culmile sale. Forma sa este una inovatoare: piesa constă în 53 de module separate, de mărimea unei măsuri fiecare, conținând un motiv muzical unic, dar toate în Do, așa cum reiese și din titlu. În anii 1950 deja lucra cu buclele de bandă, o tehnologie aflată la început și a continuat să experimenteze manipularea bandei, atât în studio cât și în interpretările live. Are atât creații tonale cât și microtonale. 23 Philipp Glass- Strung Out "I'd love to! I'd have no idea what I'm doing and that's the best situation for a composer to be creative." 4 Un alt compozitor american reprezentant al mișcării este Philip Glass născut în anul 1937. El este considerat unul dintre cei mai influenți compozitor ai sfârșitului de secol XX și este larg mediatizat, avându-i ca precursori pe Richard Strauss, Kurt Weill sau Leonard Bernstein. Deși muzica sa este adesea înscrisă ca fiind minimalistă, compozitorul se distanțează de această etichetare, descriindu-se ca pe un compozitor de structuri repetitive. Muzica sa timpurie este minimalistă evoluând stilistic spre maturitate. În prezent compozitorul se descrie ca și „clasicist”, subliniind faptul că a studiat armonia și contrapunctul și ca i-a studiat pe Franz Schubert, Johann Sebastian Bach și Wolfgang Aamadeus Mozart cu Nadia Boulanger. Glass este un compozitor prolific. A scris lucrări pentru propriul său grup muzical, Philip Glass Ensemble, pentru care încă mai cântă la pian, dar și opere, teatru muzical, opt simfonii, opt concerte, lucrări solo, cvartete de coarde și muzică de film. Glass s-a născut la Baltimore, Maryland. A studiat flautul când era copil iar la 15 ani a intrat într-un program avansat la colegiu, unde a studiat matematica și filosofia. La universitatea din Chicago a descoperit serialismul lui Webern și a compus un trio pentru coarde în cele 12 tonuri. În 1954 a întreprins prima sa călătorie la Paris unde a avut primele contacte cu mișcarea europeană postmodernă. Studiază la Juilliard School of Music unde pianul este instrumentul său principal. Profesorii săi de compoziție au fost Vincent Persichetti și William Bergsma. În 1964 Glass primește bursa Fulbright și pleacă la Paris unde studiază compoziția cu Nadia Boulanger. Aici compozitorul este impresionat de noile tendințe și de libertatea de exprimare din cinematografia franceză. Lucrează ca și director muzical și compozitor alături de Ravi Shankar și 4 "Iubesc sa...! N-as avea nici o idee cu ce ma ocupa si cred ca cea mai buna situatie pentru un compozitor care urmeaza este sa fie foarte creativ. " Notes from Ph Glass- http://www.philipglass.com/music/books/musik.php 24 Alla Rakha. Această colaborare adăugând o nouă influență în stilul lui Glass și începe să scrie piese bazate pe structuri muzicale indiene repetitive. La scurt timp după ce ajunge în New York, în martie 1967, Glass audiază piesa Piano Phase a lui Steve Reich, care îi face o impresie puternică. Astfel, își simplifică stilul și se întoarce către un vocabular radical consonant. Perioada culminează în 1974 cu Music in 12 parts, urmată de opera Einstein on the Beach (1976), care durează 5 ore și este privită azi ca piatra de temelie a teatrului muzical contemporan. Nu se poate considera de către critica de specialitate ca fiind un simplu exponent al minimalismului deoarece majoritatea creațiilor sale se caracterizează și prin procedee componistice, legate de scriitura sa extrem de clară, aerisită. Un exemplu în acest sens îl reprezintă muzica dedicată instrumentelor soliste ale orchestrei simfonice. Ca exemplu pot cita și aminti principalul material ce stă ca sursă de inspirație,în cadrul celei de-a treia părți a Concertului pentru vioara și orchestra compus în anul 1987 ca fiind un preludiu destinat pianului, compus cu mai multă vreme în urmă. 25 În ultimii 25 de ani, Philipp Glass a compus mai mult de douăzeci de opere, de dimensiuni extinse sau mai puțin ample printre care se remarcă cele opt simfonii , cele două concerte pentru pian și concertele pentru pian, timpane și cvartet de saxofoane și orchestră. De aseemenea el a semnat principalele coloane sonore pentru filmele din anii 1980 și până în actualitate, partiturile variind de la noi tehnici de augmentare, variere sau ranversare până la posibilitatea liniei melodice de a avea un profil ușor de reținut de către publicul larg. Astfel, documentarul despre fostul Secretarul al Apărării Robert McNamara, coloana sonoră a filmului The Hours, sau Truman Show, Notes on a Scandal to lesser films like Neverwas și Secret Window to Taking Lives i-au adus notorietate. Bineînțeles că și alte creații ale televiziunii americane, în mod special au utilizat secvențe memorabile din primul cvartet de coarde, din partea a doua a Concertului pentru vioara și orchestră sau alte lucrări reprezentative orchestrate sau având doar în prim-plan numai pianul solo. Originalul piesei Strung Out- (tradusă în limba română aproximativ-« Inșirate ») a fost compusă în anul 1967 la New York.Așa cum a fost realizată din dorința de a crea noutate și de a pregăti terenul propice dezvoltării curentului numit postmodernism. Piesa aceasta pentru vioara solo poate fi, din punct de vedere tehnic amplificată. De asemenea, această piesă se poate cânta, interpreta și fără asemenea procedeu tehnico-acustic. Prima audiție a piesei a avut loc la “Film-Makers Cinematheque” în anul 1968. Piesa este un experiment în care se regăsesc și predomină într-o manieră interesantă și de asemenea spectaculoasă tehnici de adăugare, în cadrul unei mișcări continue, neîntrerupte, în cadrul procesului de elaborare ritmică. Titlul lucrării se referă la faptul că muzica fiind dispusă proporțional e de-a dreptul înșirată în jurul spațiului de performanță, nu ține cont de timp, de bariere, de blocaje, ideea de inșiruire a materialului tematic al viorii se leagă de expresia și termenul “inșirate” (“la capătul răbdării cuiva”, “cum ar fi spus insusi Philip Glass ). Cu excepția a două secțiuni scurte, muzica constă dintr-un șir continuu de note rapide, marcate aproape nesfârșit, de-a dreptul « mecanic ». Spectacolul întreg al piesei, constă în interpretarea de-a dreptul mecanicizată a celor opt pagini de muzică scrise, și repetarea a încă a două celule muzicale metro-ritmice (separate și încadrate la sfârșit), asemănătoare celebrului Perpetuum Mobile în tonalitatea Do Major a virtozului romantic italian Niccolo Paganini. Din motive pur independente, punctul de plecare a 26 celor două creații îl reprezintă tocmai acea mișcare permanantă,sau chiar imaginea-simbol a mult-visatului mecanism ce fascinează publicul, indiferent de perioadă istorică. Există de asemenea numeroase versiuni interpretative cât și ediții , de preferat interpretarea acesteia trebuie să fie asemeni originalului, (Ed. Ph. Glass 1967, New York), evident folosind ca și artificiu tehnic repetiția permanantă. De fapt, însuși compozitorul nu delimitează precis momentul finalului, rămânând la bunul gust și apreciere al fiecărui interpret în parte. Din nefericire, Strung Out a fost considerată de numeroasa și extrem de exigenta critică muzicală a acelor timpuri un eșec, deși premiera a fost îucununată de success.Totuși, rămâne destul de rar cântată, datorită unui curent de opinie critic, mai nefavorabil . Am programat în cadrul acestei cercetări această capodoperă minimalistă, cu intenția de a fi cunoscută și apreciată la adevărata ei valoare.Totodată am dorit să citez această interesantă lucrare și din perspectiva faptului de a oferi posibilitatea de a o redescoperi din punct de vedere al scriiturii violonistice propriu-zise și a tehnicii repetitive ce oferă interpretului libertate într-o proporție ce implică și un grad însemnat de nonconformism. Din punct de vedere violonistic, tehnic și expresiv consider această lucrare drept una dintre cele mai longevive creații postmoderne, nicidecum privită ca experiment, în pofida faptului ca Strung Out necesită o abordare nesistematică, o dozare eficientă a tuturor resurselor tehnice, expresive cât mai ales scoaterea în relief a ritmicității rezultând o melodică foarte bine organizată, structurată. Steve Reich s-a născut în anul 1936. Este considerat pionierul minimalismului muzical. Inovațiile lui includ buclele de bandă pentru a crea modele fazale - exemplele edificatoare sunt primele sale compoziții: “It's Gonna Rain” și “Come Out”. Reich s-a născut la New York. Va aborda lecții de pian încă din copilărie iar la 14 ani începe studiul muzicii. Studiază tobele cu Roland Kohloff din dorința de a cânta jazz. În 1957, Reich obține diploma de bacalaureat cu specializarea filozofie. Timp de un an studiază în particular compoziția cu Hall Overton urmând să se înscrie la cursurile Juilliard unde îi are ca profesori pe William Bergsma și Vincent Persichetti. Ulterior a urmat Mills College din Oakland, California, unde a studiat cu Luciano Berio și Darius Milhaud (1961-1963) și a obținut o diplomă de master în compoziție. La Mills, Reich a compus ”Clavietă” pentru clavietă și bandă, care a apărut în 1986 pe LP-ul ”Music from Mills”. 27 Reich a lucrat la California Tape Music Center împreună cu Pauline Oliveros, Ramon Sender, Morton Subotnick, și Terry Riley. A fost implicat în premiera piesei ”In C” a lui Riley și a sugerat folosirea pulsului pe nota a opta, care, în prezent, este standardul în interpretarea acestei piese. În anii 1980 creația lui Reich a căpătat o nuanță mai întunecată odată cu introducerea temelor istorice alături de cele provenite din moștenirea evreiască a compozitorului. Tehilim (1981), ”psalmi” în limba ebraică, este prima lucrare în care se observă, în mod explicit, fundalul său evreiesc. Muzica lui S.Reich dezvăluie o repetiție a unor sunete de bază și dă formă unui concept muzical nou - muzica fiind un proces gradual. Astfel a experimentat, încă de la începutul carierei sale, o serie de loop-uri, iar în anul 1965 a descoperit ceea ce avea să devină un adevărat curent în muzica electronică: stilul minimal. A lucrat cu fragmente de sunete, pe care le-a transformat gradual. Un exemplu al minimal-ului pe casetă audio, este ”Come Out”. Succesul acestui experiment l-a făcut pe Reich să aplice această teorie și pe instrumente muzicale. Așa au apărut ”Violin Phase” și ”Piano Phase”. Steve Reich- Violin Phase Reich a experimentat, încă de la începutul carierei sale, o serie de loop-uri, iar în anul 1965 a descoperit ceea ce avea să devină un adevărat curent în muzica electronică: stilul minimal. A lucrat cu fragmente de sunete, pe care le-a transformat gradual. Stilul compozitorului Reich- a influențat numeroși compozitori și multe alte grupuri muzicale, inclusiv pe John Adams, pe trupa de rock progresiv Crimson King, pe chitaristul new-age Michael Hedges.în arta-pop a avut ecou și un bun exemplu este Eno Brian artist preocupat cu artă experimentală sau grupul de muzică Residents. 28 Black Emperor a compus un cântec, nelansat, intitulat Steve Reich. Muzica lui a fost, de asemenea, o sursă de inspirație pentru muzicienii și amatorii de muzică techno. John Adams, autorul celebrei opere satirice « Nixon în America » a comentat influența sa amintind că « el nu a reinventa roata atât de mult dar numai el ne-a arătat noi o modalitate de a plimbare. » El a influențat, de asemenea, artisti vizuali, cum ar fi Bruce Nauman, și mulți alți notabili coregrafi ce au creat multe momente,în dansurile pe muzica sa. Reich citează adesea pe Perotin, J.S Bach, Claude Debussy și Igor Stravinsky- compozitori ce-i admiră, din simplul motiv că toată viața și-a dorit a se asemăna lor și implicit tradiției,pentru a deveni parte din aceasta. Jazz-ul este o parte importantă de formare a stilului muzical a lui Steve Reich, și două dintre cele mai timpurii influențe asupra muncii sale au fost artiștii vocali Ella Fitzgerald și Alfred Deller, al cărui accent a reieșit pe capacitățile artistice de excepție în care sunetul utilizat cu vibrato de mică amplitudine și frecvență sau alte modificări timbrale au constituit o inspirație pentru lucrările sale de tinerețe. John Coltrane a descris maniera, stilul său ca fiind « un joc o mulțime de note la foarte puține armonii » ce a avut impact. Un interes special a fost albumul Africa / Brass, care este « de fapt o jumătate de oră în tonalitatea Fa ». Influența sa jazz-istică include, de asemenea, rădăcinile sale ale muzicii vest-africane dobândite atât prin vizită sa în Ghana, cât și studiul asiduu al lecturile sale. Poate fi considerat de altfel un propagator al curentului world-music. Alte influente importante sunt Kenny Clarke și Miles Davis, precum și prieteni ai artelor vizual, cum ar fi Sol LeWitt și Richard Serra. Reich a contribuit recent la introducerea Sound Unbound prin albumul intitulat « Prelevarea de probe digitale de muzică și cultură » (MIT Press, 2008) editat de Paul D. Miller, aka DJ Spooky. Un exemplu al minimal-ului pe casetă audio, este Come Out. Succesul acestui experiment l-a făcut pe Reich să aplice această teorie și pe instrumente muzicale. Așa au apărut Violin Phase și Piano Phase. Un alt exemplu de acest gen, compus intr-un stil diferit de « Brown’s » este « Violin Phase » compusă de Steve Reich în 1967. Această piesă asemănătoare unui tot indivizibil dă impresia de continuitate, de ciclicitate cu toate că pare inșelator de simplă , așa cum compozitorul declara « de fapt este o muncă dificilă sa obții o performanță de virtuoz cu un anumit model dat. » (http://www.philipglass.com/community.php) 29 « Violin Phase », pentru vioara si bandă (sau formație), necesită un plus de inedit, de nonconformism interpretului, deoarece el interpretează împreună cu banda, exact după primele două expuneri din debut. Se remarcă concomitent, fără a crea vreun efect holistic sau acel tip de « întrecere », de « duel » tipic romantic utilizat în numeroase lucrări ale secolului XX. Această piesă comportă o dublă interpretare, în sensul că interpretarea poate fi prezentată de către orice artist, violonist în cadrul oricărui recital sub forma « clasicizantă », repetând în diverse nuanțe materialul tematic existent. Însă, datorită caracterului repetitiv și totodată.din dorința de a crea un efect asupra auditoriului, piesa poate fi integrată, catalogată în genul tape-music, același interpret fiind înregistrat și lăsat să se supapună cu performanța live. Se utilizează exact același material muzical, în timp ce performanța live este intermediată de un dispozitiv electronic, mixat pe patru canale, postate în cele patru puncte cardinale ale oricărei săli de concert. S.Reich a aprofundat această tehnică cu Pendulum Music (1968), în care s-a folosit de patru microfoane. Efectul a fost unul incredibil, pereții studioului au intrat în rezonanță cu sunetele compoziției. În anul 1976, Reich își duce munca la un alt nivel, odată cu apariția unei compoziții misterioase Music for Eighteen Musicians. Notabile sunt și compozițiile lansate și după: Different Trains (1988 - operă realizată pentru un cvartet) și ambițiosul proiect The Cave (1993), scris în colaborare cu soția sa, Beryl Korot. Reich a avut o influență copleșitoare asupra unei întregi generații de muzicieni și producători, datorita compozițiilor sale. John Williams - 1932, compozitor, dirijor și pianist american. Este considerat atât de publicul larg cât și de critica de specialitate drept cel mai mare și mai influent 30 compozitor de muzică de film din istorie. Într-o carieră impresionantă de șase decenii, Williams a compus unele din cele mai celebre coloane sonore din istorie, inclusiv ”Jaws”, ”Star Wars”, ”Superman”, ”E.T. ”, ”the Extra-Terrestrial”, ”Raiders of the Lost Ark”, ”Schindler's List”, ”Jurassic Park” și ”Harry Potter”. Pe lângă acestea, a compus tema pentru patru jocuri olimpice, numeroase piese pentru televiziune și concerte. A servit ca dirijor șef al orchestrei Boston Pops din Los Angeles între 1980 și 1993 și acum este dirijorul laureat al acestei orchestre. Williams a câștigat cinci premii Oscar, iar cele 45 de nominalizări îl fac al doilea în topul persoanelor cu cele mai multe nominalizări după Walt Disney. John Williams s-a născut în Floral Park, New York. În 1948, s-a mutat cu familia sa în Los Angeles, unde a studiat la liceul North Hollywood. Mai târziu a studiat la Universitatea din California și Colegiul din Los Angeles, iar în particular a studiat cu compozitorul Mario Castelnuovo-Tedesco. În 1952, Williams a fost înrolat în Forțele Aeriene ale Statelor Unite, unde a dirijat muzica pentru trupa forțelor. După ce a terminat serviciul militar, în 1954, Williams s-a întors New York și a intrat la școala Juilliard, unde a studiat pianul cu Rosina Lhevinne. În acestă perioadă el a lucrat ca pianist de jazz în multe studiouri și cluburi din New York. A cântat alături de compozitorul Henry Mancini și a fost interpret la înregistrarea temei din Peter Gunn. După ce și-a terminat studiile la Juilliard, Williams s-a întors în Los Angeles unde a început să lucreze ca orchestrator în studiourile de film. Printre alții, a lucrat cu Franz Waxman, Bernard Herrmann și Alfred Newman. A fost de asemenea pianist de studio, interpretând lucrările unor compozitori precum Jerry Goldsmith sau Elmer Bernstein. Williams a început să compună muzică pentru seriale la sfârșitul aniilor 1950, inclusiv pentru ”Lost in Space” și ”The Time Tunnel”. Prima mare compoziție pentru film a lui John Williams a fost pentru filmul ”Daddy-O” în 1958. În curând a captat atenția Hollywood-ului pentru aptitudinile sale de a compune muzică pentru jazz, pian și orchestră. A primit prima sa nominalizare la Oscar pentru muzica sa pentru filmul din 1967, ”Valley of the Dolls”, și a fost nominalizat încă o dată în 1969 pentru ”Goodbye”, ”Mr. Chips”. A câștigat primul său Oscar în 1971, pentru filmul ”Fiddler on the Roof”. La începutul aniilor 1970, Williams a compus muzica pentru filme celebre precum ”The Poseidon Adventure”, ”Earthquake” și ”The Towering Inferno”. În 1974, Williams a fost chemat de Steven Spielberg pentru muzica din filmul care a marcat debutul său regizoral, ”The 31 Sugarland Express”. În aceeași perioadă, Spielberg l-a recomandat pe John prietenului său, regizorul George Lucas, care avea nevoie de un compozitor pentru filmul său, ”Star Wars” (Războiul stelelor). Tema sa este una din cele mai cunoscute teme din istoria filmului. Pe lângă filmografia sa masivă, John Williams a compus și alte lucrări, inclusiv piese de televiziune, concerte și teme de sărbătoare. George Crumb s-a născut în anul 1929, compozitor american de muzică modernă și de avangardă. Este cunoscut ca un explorator al timbrurilor neobișnuite și a tehnicilor extinse.5 Exemplele includ flautul vorbit (interpretul vorbește în timp ce suflă în instrument) și aruncarea bilelor de sticlă în pian. Crumb s-a născut în Charleston, Virginia de Vest, și a început să compună de la o vârstă fragedă. A studiat muzica pentru prima oară la Mason College of Music, pe care l-a absolvit în 1950. A obținut masterul la University of Illinois at Urbana-Champaign urmând, pentru scurt timp, studii la Berlin, întorcându-se în Statele Unite ale Americii unde obține doctoratul la University of Michigan în 1959. Prima sa slujbă a fost ca profesor de compoziție și pian la un colegiu din Virginia iar apoi la Universitatea din Colorado. Influențele timpurii din stilul său de compoziție îi aparțin lui Anton Webern pentru ca apoi Crumb să devină interesat de explorarea timbrurilor neobișnuite. Adesea cere interpreților să cânte la instrumente în moduri ciudate iar câteva dintre piesele sale sunt scrise pentru instrumente amplificate electric. Creațiile lui Crumb încorporează, deseori, teatrul ca element de interpretare. În câteva din lucrări el cere interpreților să intre și să părăsească scena în timpul piesei. De asemenea, folosește tipare neobișnuite pentru scrierea partiturilor: notele muzicale sunt aranjate, simbolic, în formă circulară sau de spirală. 5 Tehnici extinse - extended technique - este denumirea sub care sunt cunoscute tehnicile muzicale neconvenționale, neortodoxe sau ”nepotrivite” în interpretarea vocală sau instrumentală 32 Exemplu de compoziție în stil G.Crumb Piesa ”Black Angels” (1970) este unul dintre cele mai grăitoare exemple în ceea ce privește experimentarea timbrurilor muzicale. Este scrisă pentru cvartet de instrumente electrice - Crumb notează că sunt acceptate și instrumentele acustice amplificate dar sunt de preferat cele electrice - iar interpreții trebuie să cânte și la diverse instrumente de percuție. Este una dintre cele mai cunoscute creații ale lui Crumb și a fost înregistrată de cunoscutul Cvartet Kronos. O altă creație binecunoscută a lui Crumb sunt cele patru cărți ale ”Makrokosmos-ului”. Primele două cărți (1972, 1973), pentru pian solo, utilizează excesiv tehnicile acordurilor de pian; a treia, cunoscută ca și ”Music for a Summer Evening” (1974), este scrisă pentru două piane și percuție; cea de-a patra, Celestial Mechanics (1979), este pentru pian la patru mâini. Titlul duce cu gândul la piesa ”Mikrokosmos” a lui Bela Bartok; asemenea acesteia din urmă, ”Makrokosmos” este o serie de piese scurte. Un alt compozitor care l-a influențat pe Crumb este Claude Debussy. Pianul este atât amplificat dar are și sunetul modificat prin amplasarea unor obiecte pe și între coarde. De câteva ori pianistul este rugat să vorbească sau să strige anumite cuvinte în timp ce cântă. Adesea muzica lui Crumb juxtapune stiluri muzicale opuse. Referințele variază de la muzica clasică de influenta vest-europeană, imnuri și muzică populară, până la muzica non-vestică. Multe din lucrările lui Crumb includ elemente programatice, simbolice, mistice și teatrale, lucru adesea reflectat în notarea muzicală. 33 music -- today." - The Los Angeles Times,2010 "One of the most talented and imaginative artists working in music -- any 1.3.1 Violin Concerto No. 6 (Old Brass)- Mark O’Connor -o figură excentrică în lumea academică La varsta de 13 ani, el a fost cea mai tânară persoană care a câștigat Trofeul Marele Maestru în care concura cu toate categoriile devârstele, de la amatori până la profesioniști. Treizeci și șapte de ani mai târziu, recordul său încă nu a fost doborât. Domnul O'Connor este singura persoană care a câștigat vreodată titlurile naționale (deschis pentru toate vârstele) pe vioară, chitară și mandolina bluegrass (Winfield, Kansas, Kerrville, Texas). La vârsta de 17 ani Dl O'Connor a cântat la chitară acustică ca membru al uneia dintre cele mai mari trupe ale anilor 1970, Cvintetul David Grisman. În timp, domnul O'Connor a devenit cel mai mare muzician cu un desăvârșir simț al improvizației, al muzicii session la instrumenul preferat-vioara.Până în prezent a înregistrat peste 500 de albume, cu nume cunoscute ca Yo-Yo Ma, Dolly Parton, James Taylor, Paul Simon, Randy Travis, The Judds. Mark O'Connor desfășoară în mod regulat nenumărate prelegeri, demonstrații și ateliere de lucru, la o varietate de programe de muzica din întreaga țară. Unele dintre gazdele sale recente sunt prestigioase instituții ca Juilliard School, Universitatea Harvard, Berklee College of Music, Cleveland Institutul de Muzică, Universitatea Rice, Universitatea din Maryland, la Universitatea din Texas, Curtis Institute, Școala de muzică din Eastman, Tanglewood sau Festivalul de vară din Aspen. Dl O'Connor a fost Artist-in-Residence de la UCLA pentru sezonul 2008-2009. În prezent servește ca artist și profesor la Universitatea din Miami. Maestrul O'Connor este fondator și președinte recunoscută la nivel internațional al Taberei Mark O'Connor de coarde, ce are loc în fiecare vară, la ETSU în Johnson City, Tennessee și la Berklee College of Music din Boston, Massachusetts. Din punct de vedere pedagogic se remarcă cu o interesantă și totdată revoluționară metodă de a învăța, de a improviza la vioară, indifferent de nivelul ethnic sau expresiv. Metoda 34 sa fost foarte apreciată încă de la debutul său, în toamna anului 2009 ca "un rival de temut al metodei Suzuki" (The New Yorker). Este nevoie de o abordare americană de la clasic spre modern, cântatul la vioară oferind o bază tehnică ce utilizează melodii dintr-o gamă diversă de a cânta tradițional american pentru acest expresiv instrument. Metoda revoluționară -metoda americană de a improviza a fost salutată de către profesori din întreaga lume prin faptul că a reușit să niveleze unele decalaje semnificativ în educația muzicală de tip clasiă. Acesta a fost inspirată de către miile de student la care maestrul O'Connor le-a predat la taberele de corzi din întreaga țară, precum și prin convingerea lui că vioara modernă clasică îl determină pe elev la o dezvoltare și o cunoaștere a lucrurilor folk, jazz și world music muzica stilurile ce se bucura de o receptivitate, accesibilitate cât și o durată de viață plină de succes în mediul secolului al XXI-lea. De asemenea, dintre talentele sale considerabile se remarcă palierul compositional ce s-a răspândit, opusurile muzicale personale au fost îmbrățișate de o varietate de interpreți. Yo-Yo Ma a înregistrat adaptarea la violoncel solo a cunoscutei "Appalachia Waltz". Un alt nume de referință este cel al sopranei Renee Fleming ce și-a efectuat și a înregistrat aranjamentele vocale ale muzicii lui O'Connor."Suita Strings in Fire" este un duet pe care domnul O'Connor l-a compus în anul 2007 pentru vioară și chitară chitarist pentru Sharon Isbin- înregistrarea câștigând un premiu Grammy, în anul 2008 - pentru cea mai buna interpretare instrumentală clasică. Dl O'Connor efectuează periodic colaborări cu trio-ul cu pian denumit "Poeți și Profeți", inspirat de muzica lui Johnny Cash, de multe ori în concerte de colaborare cu Casa Rosanne, fiica legendarului cântăreț. Un amănunt demn de apreciat este că în 2008 prestigioasa casă de discuri EMI a lansat un compact-disc. Sunt numeroase trupe de dans, inclusiv Twyla Tharp Dance Co, New York City Ballet, Alvin Ailey și Hubbard Street Dance din Chicago colaborează frecvent cu regizorul Ken Burns pentru sunet piesele filmelor sale documentare. În timpul unei vizite pe o minunată plantație din Carolina de Sud, proiectată de arhitectul Frank Lloyd Wright, în toamna anului 2002, excepționalul violonist și compozitor american Mark O’Connor a fost inspirat aducând ideile principale pentru un concert nou. A vrut să "planteze" muzică cumva, deoarece a vrut să creeze chiar acolo pe acea .. .plantație. Cu mai mult de 200 de spectacole pe an, primul său concert de întindere orchestrală-partitura Concertului pentru vioară și orchestra a devenit cel mai apreciat și cântat atât în U.S/A 35 cât și în afara granițelor sal, din ultimii 40 de ani. Acesta a fost înregistrat pentru studioul Warner Bros în 1995. Dl O'Connor a înregistrat al Doilea Concert pentru vioară "Fanfara pentru Voluntariat" Orchestra Filarmonicii din Londra, sub bagheta lui Steven Mercurio, lansat de Sony Classical în octombrie 1999. Newark Star Ledger notează: "În calitate de compozitor, el a înțeles puterea de transfigurare a unei linii tematice cât și dezvoltarea de-a lungul unei lucrări de 40 de minute." Concertul No. 6 (Old Brass)-al domnului Mark O’Connor este o demonstrație de înaltă tehnică improvizatorică. Dispunerea clădirilor era în mare perte hexagonală, așa că a gândit întregul la grupări în șase fraze de note muzicale, precum și măsurile de 6/8 ca organizare a timpului. De asemenea, a dezvoltat ideea a ceea ce domnia sa numește a fi cele șase fațete muzicale corelate cu simetria și precizia de forme hexagonale care au loc în cadrul muzicii de tip swing care se leagănă îninte și înapoi.Paralela între sentimentele care contează împărțite în două și frazele în grupări de câte trei au condus la crearea acestei inspirate forme muzicale asemănătoare hexagonului. A încercat să aplice aceste grupări foarte naturale de notație muzicală, în moduri despre care Frank Lkloyd Wright a vorbit în dorința lui de a forma șase fețe ca o confortabilă interfață cu natura. Aceste idei alcătuiesc cea mai mare parte a primei mișcări. Pentru a doua mișcare, Mark O’Connor a vrut a se concentra pe ceea ce în viziunea domnului Wrightdenumea "apa neagră".Aici, lacul are un rol esențial în aspectul general al plantației din Carolina de Sud. După cancentrarea pe lac pentru un timp, combinația de negru, gri și verde închis a constituit un veritabil câștig și după un timp, a considerat-o foarte frumoasă. Misterios, "Sudul" S.U.A poate fi, obsedant de bogat într-un alt fel de frumusețe senină pe care oricine o poate observa din plin, prin peisajele de o rară frumusețe, în această regiune a lumii. Violonistul și compozitorul Mark O’Connor A vrut sa transpună culorile vii pe care le-a văzut și revîzut în armonii muzicale. Chiar vederea navelor cu provă ce plutesc printre niște copaci, pline de Spanish Moss legănându-se în josul mlăstinosului lac a servit ca imagine sonoră și artistică deopotrivă. A treia mișcare are ca temă o măsură de șase măsuri, pedalând înapoi pentru a ridica pe forma hexagonală aspectat din nou ca în prima mișcare. Se remarcă totuși această temă că va fi dezvoltată ca o fugă de sine stătătoare,cu aplicarea normelor tradiționale de scriere a unei fugi, cu proposte și riposte foarte atent evaluate în șase episoade ce intercalează și tot atâtea interludii. 36 Această secțiune va fi urmată de cadența viorii solo care va trebui să improvizeze utilizând inserții din materialul anterior, iar apoi la final să aducă o decodificare totală, asemeni unei multiplicări a unei parți a fugii ce combină absolut toate temele majore ale tuturor celor trei mișcări, suprapuse reciproc pentru declarația finală. Violin Concerto No. 6 Old Brass este un concert eminamente postmodern în care termenul "sudic" se referă la capacitatea de a interpreta un stil ținând cont de elemental fanteziei debordante, de elemental improvizatoric.Mark O’Connor a îmbrățișat întotdeauna filosofia că odată ce o persoană are un impact asupra creativitățiiîn circumstanțele naturale care le înconjoară, atunci există un potențial pentru care această artă poate să fie nu numai o interfață pentru această lume dar și o stare, o modă, un stil propriu în care violonistica răzbate,purtând amprenta originalității. 37 1.4 Violin Concerto No 2 - The American Four Seasons- Philip Glass "Cine zice Philip Glass zice minimalism, cine spune minimalism spune Philip Glass ”... New York Times Acest motto poate avea un impact colosal.La o primă judecată, totul este firesc.Dar Philip Glass susține idea că nu se identifică cu acest curent minimalist. Philip Glass are în prezent venerabila vârstă de 75 de ani. New York Times a publicat, pe 30 octombrie 2010, un articol dedicat muzicii minimaliste, punând la un loc opiniile mai multor critici: James R. Oestreich, Anthony Tommasini, Bernard Holland, Allan Kozin, Anne Midgette, Steve Smith, Vivien Schweitzer. Pentru Bernard Holland, muzica minimalistă înseamnă să vorbești mult și să spui puține. Încă nu știm cine sunt minimaliștii. James R. Oestreich consideră că minimaliștii nu poartă etichete; ei sunt vinovați prin asociere: compozitorii minimaliști sunt cei care s-au împrietenit cu artiștii minimaliști. Și se cunosc, desigur, câțiva artiști minimaliști, Richard Serra de exemplu, sau Sol LeWitt. Philip Glass, Steve Reich, John Adams, John Cage, Arvo Part, Count Basie sunt compozitorii americani cu alură de legendă în cadrul acestui curent reprezentativ al muzicii de factură postmodernă și neo-consonantă. Și ce înseamnă totuși minimalism în muzică? Din cât am ascultat eu (lista mea fiind mult, mult mai scurtă: muzică de Ph.Glass, de J. Adams și de A,Part), aș spune că esențial în muzica lor este folosirea de structuri repetitive care crează în ascultator un fel de halo, obsesiv, hipnotic. În același timp este o muzică accesibilă, chiar user friendly .De exemplu, Bernard Holland sugerează chiar că o poți asculta în timp ce mergi la frigider să iei un pahar de apă sau răspunzi la telefon, oricum muzica minimalistă este repetitivă. 38 Concertul pentru vioară și orchestră intitulat “The American Four Seasons” și considerat cel de-al doilea astfel de concept concertant a fost compus pentru interpretul și violonistul american Robert McDuffie în vara și toamna anului 2009. Această inedită și versatilă lucrare a fost precedată de mai mulți ani de schimburi cultural-artistice ocazionale între compozitor și interpret. El a fost interesat de muzica minimalistă, care ar servi asemeni unei prelungiri, unui arc peste timpuri cu celebrele ”Anotimpuri” vivaldiene sau cu o replică la caracterul epic al ”Anotimpurilor din Buenos Aires” ale compozitorului argentinian Astor Piazzolla. Compozitorul american a fost de acord cu ideea unui ciclu de concerte, structurate simetric în patru mișcări, cu toate că la început nu era convins de anvergura proiectului. Permanenta corespondență cu violonistul a funcționat la parametrii optimi în practică . În opinia multor critici de specialitate, muzica recent creată are un puternic impact asupra publiciului, fiind direct moștenitoare a liniei inaugurate de ”Il pretto rosso”-Antonio Vivaldi. În cazul în care muzica a fost completă, din punct de vedere al scriiturii , însuși Philip Glass mărturisea într-un recent interviu acordat revistei Strad 6 că ”toate mișcările au acea capacitate de a se regenera, printr-o execuție precisă, aproape matematică. ” Lăudând aportul violonistului și bunului său prieten cu privire la cursul logico-temporal al materialului muzical prezent, Philip Glass admite faptul original că majoritatea ideilor referitoare strict la interpretare, deși similare cu ale domniei sale, s-au dovedit a fi, pe parcurs oarecum diferite. ”Acest lucru m-a lovit ca pe o oportunitate, apoi, pentru cei care ascultă de a realiza propriul lor program muzical, prin interpretare lui originală și proprie. Conformă cu statutul de minimalist în care compun și mă identific. ” Prin urmare, caracterul ”programatic” nu va suferi niciun fel de instrucțiuni pentru public, nici indicii cu privire la locul în care, în derularea propriu-zisă a concertului, ar trebui să se identifice motive, citate ce ar desemna primăvara, vara, iarna sau toamna, așa cum se identifică, atât la A.Vivaldi cât și la A.Piazzolla. Acest punct de vedere cu totul nou, revoluționar, din acest unghi ar putea apărea asemeni unei probleme interesante, deși nu îngrijorătoare, pentru ascultător.În concluzie, dacă la debut nu a fost de acord în totalitate cu trimiterile și utilizarea citatelor muzicale, o interpretare 6 http://www.thestrad.com/Article.asp?ArticleID=213 , Lloyd Webber in vintage Glass 39 independentă de toate rigorile stilului a fost chiar tolerată, fiind întâmpinată cu căldură și chiar a fost salutată de compozitor. Demn de remarcat rămâne aspectul posibilitățile matematice, sau permutările puzzle-ului ce sunt în ordinea de fix douăzeci și patru. În afară de acest amănunt tehnic, componistic, pot adăuga doar că- în loc de cadenze la toate aceste concerte (ce conform unei tradiții binecunoscute se intercalau la finalul primelor parți), de data aceasta, s-a trecut la un mod de gândire nou, revolutionar,permițând solistului de a improviza liber, pe baza unei celule melodico-ritmice timp de câteva zeci de secunde.Așadar, s-a avut în vedere elaborarea unui număr de scurte momente grupate ca piese solo de sine stătătoare în care solistul are totala libertate de a alege și interpreta, după bunul său gust muzical. De asemenea, aceste cadențe pot fi interpretate împreună în cadrul oricărui concert de muzică minimalistă datorită accesibilității și îndeosebi facilității tehnice. Dubla valență a constituit un alt punct atractiv al acestui opus deosebit de interesant.Permutările se pot etala pe întreaga desfășurare a lucrării. Ele apar în timpul concertului, ca un preludiu, introducîndu-l pe meloman într-o atmosferă propice. De asemenea,la prima mișcare a celui de-al doilea concert - Song No.1 cât și la cea de-a treia se detașează caracterul sinuos, continuum-ul ritmico-melodic ce precede fiecare dintre următoarele trei mișcări. «• •«.♦•••••*• • •*♦•■• • ••• »•*'• '•• i4«* •• /••••*«• *475 II 22?* V >*a7 «»?L* J v?T* tgy •»* igyyîmy v»îZr11 Ph.Glass-Song no 3, The American Four Seasons La început, când se audiază acest opus, prima impresie e aceea de curgere, de spirală, de spațializare .Unii dintre exegeți, dintre numeroșii critici, comentatori ai curentului postmodern minimalist au considerat că, din prisma faptului acordării unei deosebite atenții cadențelor cât și permanentei preocupări de a trata vioara cu preponderant caracter solistic, se poate considera un produs nou marca Ph.Glass ce este pur și simplu original, în sensul acordat importanței revenirilor la principiile de bază ale stilului minimalist. Multitudinea de motive ce le cataloghează ca favorite cât și succesiunea de arpegii conferă acea unitate indisolubilă lucrării. Fapt demn de remarcat ce se distinge este acest 40 perpetuum mobile, cu valențe mereu noi,deoarece în structura de profunzime al concertului se ajunge la o permanentă pendulare, în stări psiho-emoționale diferite. Critica de specialitate a remarcat totodată faptul că reinventează un model arhitectonic nou, prin abandonarea formatului vechi al concertul. Eliminarea tuturor convențiilor a dus la creșterea unei forme expresive de a intona, de a interpreta, cu procedeele repetititve sau non-repetitive a materialului sonor.Fără a da dovadă de rigiditate, Philipp Glass- a cărui muzică implică modele complexe probează cu acest opus o maturitate artistică, demnă de orice antologie. Mișcările I și II sunt bogate din punct de vedere al procedeelor, al consistenței armonice luxuriante, ce avansează în mod constant spre aparatul orchestral.Solistul va avea misiunea de a doza cu deplină eficiență ideile musicale existente prin utilizarea unui sunet adecvat în pasajele de legato veloce cât și în acele scurte episoade polifonice în care figurează trisonuri sub forma unor bariolaje în maniera sautille. Ascensio-ul se va realiza treptat, până la mult-așteptatul moment al dezvoltării pattern-urilor, unde tranziția va fi una aproape insesizabilă datorită varierii ritmului. Instrumentul solist-vioara va intona atât linii cantabile, melodicizate dar și tronsoane motivico -ritmice cu profil ascendent sau descendent (după caz),în nuanțe dintre cele mai variate ( de la mp către ff) în valori divizibile cu doi sau trei și compuși de-ale acestora. ”Song No.3” și ”Movement IV” vor aurolea concepția asupra acestui eveniment al artei minimaliste postmoderne, în sensul că, elemente programatice sau light-motive se pot identifica, cu o deosebită facilitate. Orchestra, din rolul său de acompaniator, de comentator va deveni un partener al acestui conglomerat. Sonoritatea mereu în creștere se va menține atât timp cât vioara va intona, selectiv anumite fraze sau scurte replici modificate în registrul acut și supra-acut.Această spațializare, tipică va continua, pe parcursul redării liniilor melodice de referință, prin prelucrarea unor idei de ranversabilitate a motivelor cât și a rolurilor dintre orchestră și instrumentul solist. Finalul va aduce, din punct de vedere al arhitecturii, mai multe maxime, energia acumulându-se și prin procedee agogice de rallentando-uri interioare, tipice acestei perioade de maturitate ale lui Philipp Glass. Scriitura aparent simplistă, dar mereu surprinzătoare este țesută asemeni unui puzzle ce are forța de a povesti,asemeni unui erou mitic până aproape devine un personaj în sine, surprinde perfect relația dintre orchestră și libertățile, pe deplin justificate ale solistului ce asigură o perfectă și de necontestat naturalețe estetică, acestui atractiv opus. 41 1.5 Vox Novus Music Foundation New York- Douglas DaSilva-Am Strigat Postmodernismul în modul în care se aplică muzicii se spune că este mai mult despre ceea ce nu este, mai degrabă decât ceea ce este. Din acest punct de vedere, cu totalul discernământ pot afirma cu precizie că nu are de a face cu neo-romantismul, nici cu serialismul, nici cu antagonicul modernism, pe de o parte, iar dintr-un alt unghi nu se identifică nici cu stilul galant al epocii baroce, dar ar putea fi oricare dintre ele sau toate acestea, în contextul operei nobile cu care acestea sunt comparate. Muzica postmodernă nu este considerată sui generis o modă sau un capriciu al unei anumite orientări intelectuale. Acuzele provenite din partea moderniștilor ce susțin faptul că stilurile mai sus amintite ar fi înglobate într-un fel de anti-muzică de orice fel sunt, din punctul personal de vedere sunt doar un pretext nefondat. De fapt, în tot acest vast proces, o imagine poate avea forța necesară de a transcede vizual și motric orice fel de segregație stilistică. Este mai mult un creuzet, asemeni unui bol de salată, ce are o capacitate de a se reînnoi prin și cu ajutorul oricărui tip de muzică, din punct de vedere al parametrilor cunoscuți până în prezent. Postmodernismul înglobează asemeni unui larg sceptru și totodată primește tușe distincte despre desenul, configurația, influența sau accesibilitatea oricărui gând exprimat exclusiv muzical. Demn de remarcat, rămâne tocmai mijlocul de propagare prin diverse surse, acum mai disponibile și mai ușor de citit decât oricând datorită tehnologiei. Dezvoltarea și promovarea muzicii nu ține cont de frontiere, indiferent de regimurile administrativ-politice existente. Un exemplu în acest sens îl valorifică cu briogradul de tehnologie la care ființa umană, în deplinul proces creator - s-a autodepășit. Odată cu apariția internetului, aceste surse diferite devin mai abundente și în mai multe moduri mai precise. Mai mult decât un etnomusicologist care a facut în grabă transcrierea pe teren, se poate auzi și vedea cu ușurință dombra Kazhak, de exemplu, fiind cântată de către persoane din spațiul Kazhak, de la muzicieni de stradă până la virtuozi. Același lucru este valabil și pentru muzica rap etiopiană, un gudron armean sau un Zabumba brazilian. Lecții cu privire la modul de a folosi aceste instrumente sunt de asemenea disponibile pe scară largă. Aceasta este o uimitoare, și uneori, cantitate copleșitoare de informații. A adus cu pași mărunți, în prezent, ceea ce a fost disponibil pentru compozitorii din toate perioadele precedente în istorie. 42 Utilizarea acestor resurse poate fi exemplificată prin procesul folosit pentru compunerea piesei "Am Strigat" pentru vioară solo a compozitorului american de origine braziliană Douglas DaSilva , pe care am avut șansa de a mi fi dedicată în premieră. ”Când m-am decis pentru a scrie o piesă special pentru Daniel, am decis să folosesc forma choro de inspirație braziliană.” Fiind un admirator și un artist ce este interesat de tot ceea ce ține de curentul postmodernist, compozitorul Douglas DaSilva s-a simțit la fel de confortabil cu împrumutatul acestei forme de la strămoșii săi cât și cu modificarea materialului, din punct de vedere al formei și limbajului, adaptate la anumite particularități interpretative violonistice. Prin urmare, ca un interpret choro ce ar modifica probabil fiecare frază repetată ca pe o parte naturală a interpretării sale de improvizație, au fost compuse alterații precise pentru fiecare repetare a ideii principale. Alegerea acestei metode până la forma sa, în opinia compozitorului american a conferit piesei ”coeziunea prin repetiție și un sentiment de fantezie prin spațierea și modul de variație a nenumăratelor forme repetate.” Contrar aparențelor acestui mecanism, piesa este una cât se poate de agreabilă dând impresia și având acea forță creatoare de a expune și a demonstra acea perpetua regăsire a unui echilibru și de redare a justeței în a avea un sens. În această piesă se remarcă un alt aspect ce ține de fluența ideilor și combinarea acestora. De exemplu, adăugarea unor ritmuri braziliene cu tentă melodică în ”Am Strigat” conferă accesibilitate într-un mod pe deplin conștient, în majoritatea momentelor. Acest fapt sporește gradul de atractivitate al lucrării destinate viorii solistice.. Demn de reținut, din punct de vedere strict etimologic este importanța cuvântului ”choro” ce înseamnă "a plânge". Cu toate acestea, muzica de tip choro nu trebuie neapărat să fie sau să trimită spre o tematică cu sferă tristă. Cele mai multe choros propun o linie melodică încadrată de un ritm vesel, dansabil, ceva în genul unui african polka. Așa cum se lasă a se considera o operă de tip aperto, compozitorul a ales calea de a lăsa libertate interpretului în a pendula tempo-ul, fără a se complace în atitudinea mai melancolică a acestei muzici și a încerca să facă ceva diferit melodic. Totodată se desprind câteva întrebări pe care maestrul Douglas DaSilva le-a rezolvat odată cu acest număr de opus. Acestea ar fi următoarele:cât de des compunem pentru un instrument și nu un muzician: un instrument și nu o persoană? Aceasta este o relație specială, care ar trebui să fie explorată în mod corespunzător? 43 Fiind o creație ce mi-a fost dedicată, am simțit că această piesă, fiind compusă special, nu ar trebui să fie doar despre mine, ideile mele sau influențele.Fără a eticheta sau cataloga cineva ar putea spune că această piesă poate fi un punct de vedere al "postmodernismul meu". De aceea ar trebui să fie apreciată, cu privire la schimbul de idei, de concepții inter-culturale. Personal m-am declarat deosebit de onorat în a interpreta aceasta interesantă piesa. Întrebările cu privire strict la modul tehnic, la găsirea soluțiilor interpretative și-au găsit răspunsul în căutarea unei expresii pe deplin conforme cu ideea de bază. ”Nu am avut nicio intenție de a compune ceva în vreun fel "autentic românesc". Am sperat doar să surprind într-un fel esența, spiritul românesc undeva în cadrul piesei, undeva unde Daniel ar putea să se regăsească și să se identifice. ” În ”Am Strigat” - așa cum mi-a împartășit opiniile - compozitorul a realizat ceva cu totul special, ignorând așa-zisa ”tradiție” și transformând materialul într-unul hibrid, provenit din conceptul pur imaginar al unui choro metamorfozat, tipic românesc în care evocă atât de pasional ”calvarul unui brazilian în București ce se confruntă cu o mare pierdere personală sau a unui expatriat român în Rio de Janeiro, realizând brusc dorul lui de casă, toate interpretate de un american nebun din New York.” Nu a fost intenția domniei sale de a scrie o piesă programatică. Însă, în dubla calitate de artist și interpret pot declara că acest lucru s-a dorit în asemenea măsură încât s-a reușit să compună o piesa sinceră, pe care am fost mândru să o prezint cu reală plăcere în fiecare recital personal de muzică americană postmodernă. 44 1.5.1 15 Minutes of Fame - Romanian premiere in 2011 1.Claudia Montero ”Visions” Această piesă este cu adevărat romantică în spiritul abordării sale. Începand cu tonuri profund înscrise în pragul dureros de pe o stâncă între tonalitățile Mi b major și sol minor, pregătind scena pentru ceva mult mai consistent decât se poate imagina și interpreta în numai șaizeci de secunde ”concentrate” în aceasta piesă! La fel ca eroina unei opere ce strigă în disperare, piesele pornesc într-o manieră pe care cuvintele nu ar putea-o exprima (din măsura a opta), cu o serie de note arpeggiate în valori de șaisprezecimi. Simțul dornic de dinamică al Claudiei Monteros ajută la exagerarea acestor sentimente. Cu nici o sincopație ce ar crea vreun dezechilibru sau ar denature spiritual și totodată neutilizând tehnici de ultimă oră extinse, "Visions" este un bun exemplu de cât de mult poate fi redat cu atât de puține elemente ale scriiturii tradiționale. 2.Christopher Wicks ”Summer Morning by a Stream” Este dificil să ”desparți” titlul unei părți de piesă, de piesa în sine. Spre deosebire de titlul "Visions", care are o scală mai largă la ceea ce implică, ”Summer Morning by a Stream” este legată de acest titlu programatic. Este un model, un exemplu de cât de semnificativ poate fi un titlu, ceva de care un compozitor trebuie să țină cont de la caz la caz. De exemplu se realizează o digresiune cu tema imperativă- Răsfățați-vă! “Am finalizat recent o piesă care a fost inspirată de vizionarea unuia dintre producătorii mei preferați de filme, Werner Herzog, încercând să parcheze un taxi în Park Avenue. Toate lucrurile ți-au găsit rostul: m-am gândit la filmele lui, tonul lor de ansamblu, spiritul, virtuozitatea, umorul, sinceritatea lor și am scris o piesă. Îmi place piesa (e pentru pian și clarinet)! Cu toate acestea, când am ascultat-o, am observat că, chiar dacă poate am pus toate aceste elemente destinate în piesă, titlul "L-am văzut Werner Herzog pe Park Ave", care cred că este un titlu pe care domnul Herzog îl poate aproba, nu este potrivit cu muzica. Mi-e teamă că 45 aceasta va diminua nu numai deciziile muzicienilor pentru a o cânta , dar capacitatea lor de a se concentra pe ceea ce este la îndemână. Deci, am schimbat titlul folosind misteriosul acronim de sunet "ISWHOPA” În ceea ce privește compoziția domnului Wicks, m-a pus în dificultate în timp (de vară, dimineața) și loc (de către un flux), înainte de prima notă. Pentru maestrul C. Wicks, acest lucru nu a fost un lucru rău deloc. În schimb, se poate asculta muzica clipocind, cuvântul "stream" față de "râu" presupunând ceva mic și poate niciodată "furie" sau "răcnet". Apele piesei merg clocotitor în direcții neobișnuite, care curg în jurul rocilor, în ritmul lor, în felul lor.Există cu siguranță un element de "căutarea a păcii" în ”Summer Morning by a Stream”care mi se pare frumos. Christopher a scris acest lucru lângă râul Spokane, "unde am vizitat mormântul unei bunici iubite. Este un cântec de speranță." Mergând pe principii specifice, Wicks a făcut apel la caracterul unificator al acestui univers. 3. Greg A. Steinke ”Two Microcosmos” Spre deosebire de Leonard Mark Lewis în "Arioso" sau Claudia Montero cu "Visions", care conțin în mod asemănător, într-un fel idei mari și emoții într-un spațiu scurt, ”Two Microcosms” par mai mult tonuri populare, deși sunt cu adevărat superbe ca și scriitură și procedee utilizate:legato-uri pe două-trei mpsuri, glissando-uri ascendente sau descendente pe tot ambitusul instrumentuluiModul de a trata vioara în piese de această factură mă fac să mă simt primit ca un vizitator, întâmpinat în mod ospitalier într-o țară străină: nu știu despre ce este vorba în piese, dar îmi dau seama că sunt o persoană privilegiată invitată la descoperirea și întelegerea istoriei acestor oameni: străină, dar accesibilă. O 4 1 4.Leonard Mark Lewis ”Arioso” Piesa maestrului L.M Lewis intitulată Arioso atinge în mod absolut obiectivul pentru a "evoca un amestec recitativ și de arie". Fiind atras să compună piese de acest fel, (deși rareori le realizeză), pentru că atunci când are succes, acestea pot fi mici sclipiri din cer, indiferent de tonul lor, de multe ori trist. Piesa este evocată printr-o imagine muzicală- o pierdere a persoanei iubite cântând într-un vis: "Totul este în regulă, Eu mă odihnesc în pace. " 6 http://seven.pairlist.net/pipermail/voxnovus/2011 -May/000242.html 46 Rezoluția de la centrul tonal Mib la centrul tonal Re de la prima fermata (identificată în măsura 5) conectează această voce îngerească la lumea fizică. "Ea îmi vorbește mie! pare să spună, nu doar plângând în vânt." 5.Justin Meritt ”Small Deviation” Aceasta este o piesă bine gândită deoarece este bine scrisă, foarte concentrat. Dar în ce caz poate un compozitor să repete un sunet Sol,ca și pedală, ca și coardă liberă a viorii aproape continuu? Contrar a ceea ce ar părea probabil, Justin Meritt a imaginat o piesă mai lungă ce are mai multă ”iertare”/trecere, un loc pentru a se dezvolta, și prin urmare, a riscat mai puțin să fie monotonă, cu o notă repetată cu rol de organizare ritmico-melodică. Cu toate acestea,piesa Small Deviation a compozitorului American Justin Merritt duce această limită la un punct extrem, fără a fi vreodată considerat plictisitor. Pe final, piesa modulează exact la momentul potrivit, fără a-și pierde direcția revenind într-un continuum de șaisprezecimi, având centrul tonal Sol. 6. Aleksander Sternfeld- Dunn ”Pieces of a Jungle” În programul său de note, A.Sternfeld-Dunn precizează că această idee este luată dintr-un ansamblu orchestral propriu mai mare în care volumul de muncă l-a determinat să utulizeze sintagma de "jungla urbana". Am interpretat cu siguranță elementul de "junglă" redat în această piesă prin imagini sonore caracteristice: lucruri rostogolindu-se pe podea cu trimitere direct la dezordinea din junglă, un șarpe sâsâind într-un copac, strigătul unui gibon sau maimuța urlând în baldachin. El folosește pizzicato-ul în contrast cu liniile cromatice crescătoare - legato-ul pentru realizarea din punct de vedere expresiv și interpretativ lasă libertate violonistului prin indicația freely pentru a aveaun mare effect. Din punctual meu de vedere, aceasta piesă este destul de bună la stabilirea și introducerea unei stări de spirit cât și explorarea acesteia, în concizia ei. 47 7. Douglas DaSilva ”Katzbalger” Aceată piesă miniaturală a fost compusă cu mijlocirea direct a viorii în mâinile compozitorului. Așezând toate cele patru degetele într-un mod, într-o aplicatură în care s-a simțit confortabil, similar cu exprimarea unui acord pe chitara domniei sale(care este instrumentul său principal, de suflet),a realizat o piesă cu caracter virtuozistic.Totodată a petrecut destul de mult timp experimentând cu arcușul diferite maniere de producere sau de atac al sunetului. Un exemplu programatic precis ar fi considerate piesa Katzbalger ce este o lucrare ce utilizează și un fir narativ provenit din alte perioade istorice de mult încheiate. Acest lucru se presupune a fi o descriere precisă, lovitură de lovitură a unei săbii de luptă,în care se amână lovitura cauzatoare de moarte până aproape de finalul piesei. Formula inspirată a regăsit-o cu ajutorul unei figurații continue de septolet față de care maestrul Douglas DaSilva s-a simțit destul de confortabil, mutând constant așezarea initial a degetelor mâinii stângi în sus și în jos până aproape de terminarea grif-ului,atunci când a fost cu adevărat mulțumit de progresia de septolete, în manieră legatto-sautille. Mișcarea brațului drept al violonistului se bazează pe sincronicitatea armoniei ce are forța de a evoc imaginea unei săbii aflate în duel. Piesa are și un substrat bazat pe fapte concrete.Recent descoperind informații despre renașterea sabiei "katzbalger" în cartea lui Javier Marias ,"Fața ta mâine" și știind că aceasta era direcția pentru a începe, a prelucra această piesă, domnul DaSilva a contopit-o într-o bijuterie miniaturală, de mare frumusețe. Piesa avea nevoie de mai mult decât o lovitură, necesita acea lovitură de grație, pe care Douglas Da Silva a ”alimentat-o” cu o linie ascendentă ce conduce la lovitura fatală, linia descendentă semnificând căderea inevitabilă a soldatului,a celui ce mânuiește imaginar sabia. 48 Piesa continuă (aceasta rămâne o formă strict AABA), în timp ce soldatul își pierde cunoștința auzind lupta pe fundal, dispărând în întuneric, într-o nuanță hieratică de piano pianissimo. 8.Ulf Grahn ”Who’s Knocking?” Ulf Gran și a lui ”Who’s Knocking?” are un sentiment de urgență, disperare, și o creștere rapidă de anxietate, cum ar fi sosirea unui apel de temut al poliției secrete în miez de noapte. Cine altcineva ar putea fi? Cine altcineva ar risca pe timp de noapte, fără autorizație? Ideea că poliția secretă ar deranja cu formalitatea de a bate la ușă este un gest sardonic, care doar se adaugă la teroare: o familie ciopârțită, negura viitorului. Aceasta este o piesă înfricoșătoare care lasă aceste întrebări fără răspuns, cum ar fi pierderea celor dragi care pot dispare subit. 9. Imam Habibi ”Nordic Landscapes” ”Nordic Landscapes” se prezintă asemeni unei culture aflate pe un teren necunoscut. Impresia redată atît de titlu cît și de conținutul musical ce se dorește a fi ”ceva nordic” este al doilea element definitoriu,deoarece compozitorul redă prin imagini sonore artistice tot ceea ce vioara solistă reușește a reda cu exactitate. Dacă această prezentare a domnului compozitor Imam Habibi este o clarificare sau autentificare, atunci "Peisajele", sunt surprinzător de calde, locuri cu adevărat misterioase.Un loc unde legendele nu numai că există, dar au o anumită bază factuală istorică. Spiritele anunță această înțelegere autohtonă, auto-proclamă adevărul, din spatele giganților bolovani acoperiți cu mușchi printre pinii impunători datorită majestuozității, a înalțimii acestora. 49 10. Eun-Young Lee "Ta-Ryung I" În prima masură, "Ta-Ryung I” a lui Eun-Young Lee dă impresia că aceasta este parte dintr-o poveste epică care nu ar putea fi, eventual, povestită în șaizeci de secunde. Spre deosebire de un gând incomplet, Ta-Ryung (bazat pe folclorul coreean, Sae-Ta-Ryung) este mai mult o previzualizare strălucit artizanală asemeni unui trailer pentru un film de succes. Ca și cum acest lucru ar fi fost frazele de deschidere al unui nou concert pentru vioară, nu aș fi surprins să aud orchestra intrând direct cu măsura opt! Indiferent de acest sentiment de a fi ceva măreț, piesa nu funcționează complet pe cont propriu. Eu doar nu aș fi deloc dezamăgit să aud aceast lucru ca dezvoltându-se/crescând în altceva. 11. Tom Coult ”Etude in Glissandi” ”Etude in Glissandi”este la prima vedere o piesă cu caracter de intimidare din punct de vedere al interpretului. "Cum se scrie ceva de genul acesta? Cum l-ai pus pe hârtie? "au fost întrebări ce mi le-am adresat mie însumi. Foarte clar este răspunsul lui Tom la această întrebare! Lectura e în formă de diagramă, totul este precizat și nu este greu de înțeles deloc. Provocarea, o dată ce s-a gândit că procesul de compunere, înseamnă a scrie ceva muzical, folosind această tehnică, spunând ceva semnificativ și frumos, care are sens totul, în mai puțin de 60 de secunde. "Etude în Glissandi" este o provocare pe linia sunetului prea didactic, dar se evidențiază prin crearea unei stări de spirit băntuitoare cu o narațiune pe întrega desfășurare prin exagerarea procedeului de a glissa, cu toate degetele pe tastiera viorii, neținând cont de durate, de accidenți sau de acea estetică,frumusețe a sunetului emis traditional de către vioară. 50 - 12 Roger Blanc ”Vignette” Compozitorul Roger Blanc a studiat cu David Diamond și a efectuat cursurilke de formare la prestigioasa Universitate Juilliard, timp de trei ani de zile.De asemeni, având și fiindu-I recunoscute deprinderile artistice, domnia sa a lucrat în muzică pentru televiziune (Tonight Show), film (Frida), cât și în studio de înregistrare (printer alte performanțe numărându-se remasterizări la anumite cântece ale Barbarei Streisand). Piesa pentru vioară solo "Vignette" adduce încercări de a îngloba o gamă largă de experiențe umană într-un singur minut de muncă. Totodată,în al doilea rând, este asemeni unei reclame scurte din punct de vedere muzical pentru a exprima tehnica violonistică în regim de viteză.Lucrarea este alcătuită din trei secțiuni continue într-o configurație ABA, în care violonistul trebuie să acceadă la un nivel tehnico-expresiv, de cel mai înalt rang.Scriitura implică tehnici correlate ale ambelor mâini, pasaje de velocitate și nuanțe antagonice ce se succed rapid. 13 ”Am Strigat” - Douglas DaSilva A fost compusă special pentru mine, Daniel Mihai, în toamna anului 2011, ca urmare a colaborării din punct de vedere artistic cu această prestigioasă fundație americană. Ea se bazează pe forma tradițională choro brazilian de AABBACCA. Am compus variante pentru fiecare parte repetată și formă, care, mai în detaliu, arată astfel: A1 A2 B1 B2 C1 C2 A2 A1. Alegerea acestei metode pentru compunere, tinde după parerea mea să dea coeziune piesei prin repetiție și un sentiment de fantezie prin spațierea si varierea repetării . Este vorba despre găsirea unui echilibru și de a avea un sens. 51 Cuvântul ”choro” ” înseamnă "a plânge". Cu toate acestea, muzica choro nu trebuie neapărat să fie tematic tristă. Cele mai multe choros au un ritm vesel, dansabil, ceva ca un african Polka, dacă va puteți da seama de această noțiune. În ”Am Strigat” m-am dedat la conceptul pur imaginar al unui choro român. Poate cu calvarul unui brazilian în București ce se confruntă cu o mare pierdere personală sau a unui expat român în Rio de Janeiro, realizând brusc dorul lui de casă, toate interpretate de un american nebun din New York. Având acces limitat la muzica românească, am evitat să sune "românesc". Orice urmă de influența braziliană este un efect secundar inevitabil al background-ului meu! (după cum compun aceste note tocmai de la Belo Horizonte)! Toate temele din ”Am Strigat” se bazează pe capacitatea acestora de a transmite o emoție sau o culoare, și nu să sune "autentice" oricărui stil muzical, formă, sau naționalitate. ”Am decis să mă concentrez asupra elementului românesc din această cunoaștere. Cu toate acestea, știam încă atât de puține despre România și aveam atât de puțin timp pentru a învăța. Deci, mai degrabă decât să mă lansez într-o călătorie academică pentru a studia cultura românească, istoria sau muzica, am luat calea cea mai directă și mi-am folosit urechile mele. Utilizand Internetul, am ascultat tot ce am putut găsi ca fiind etichetat românesc. Era multă muzica pop și dance, uneori aproape imposibil de distins de același gen din multe alte locuri din întreaga lume. Cu toate acestea, limbajul unic, ușor de recunoscut al limbii române, a fost întotdeauna colorat în felul său. ”Am ascultat melodii populare, imnuri bisericești, orice înainte și în timpul compunerii acestei piese.” Liana Alexandra este considerată ca fiind compozitoarea română de referință a generației sale. De vocabular ei compozițional se pot enumera și susține foarte multe lucruri, deoarece viziunea scriiturii strict violonistice este destul de amplă, “variind de la redarea tehnicii de tip aleatoriu a melodiei bazată pe elemente folclorice din cultura ei natală până la neo-consonantism. "(Gri Youtz. Universitatea din Michigan, Statele Unite ale Americii). 52 Mesajul muzicii sale este îmbinarea unui modalism cu experimente, dar în final scrie o muzică frumoasă. Într-o primă perioadă a fost atrasă de limbajele moderne, treptat însă descoperă că modul în care compune trebuie să aibă acces la ascultători. Debutul piesei face parte din lucrarea mai amplă-Quasi Cadenza destinate tot viorii solistice. În această miniatură se remarcă și trebuie realizat un efort pentru a forma propriul limbaj în care se va impune postmodernismul ce va fi etalat prin stăpânirea mijloacelor formale și sonore tiăic violonistice Totodată este atât de personală concepția adresării, pe calea unei atitudini, care în mod paradoxal, se profilează la un act de protest față de limbajele muzicale abstracte prin utilizarea acestei minunate pentatonii pornind de la sunetul Do. 15 John Baker- Five Beads John L. Baker a studiat matematică și calculatoare încă de mic.Urmând la universitate aceeași specializare și fiind absolvent în anii 1950 și '60,și-a definitivat studiile de teorie muzicală și compoziție în anii 1990 ca student la Universitatea de Stat din Washington. Cele mai multe dintre compozițiile sale urmeze armonios propriul sistem de douăsprezece sunete cu progresie.Acest șir de cinci conexe 12-sunete se regăsesc și-n această piesă Five Beads sub forma unor elemente aduse în timp, cu panouri sau straturi tri-dimensionale. Acestea ar fi coordonatele piesei ce țin de dimensiunile temporale, ale conținutului dens și cele ale dinamicii, intensității.Scriitura viorii este una complicată, solistului revenindu-i rolul de organizator al materialului propus de compozitor. Fiecare etalon are substraturile sale iar la o inversare a conturului dinamica șiragului de mărgele precedent, dacă este în timp inversat va prelua dinamica sa de contur al mini-episodulu iprecedent, de asemenea în timp inversat. ( abcbcacba) 53 1.6.a Avrohom Leichtling "Meditația pentru vioară solo, opus 114” Meditația pentru vioară solo, opus 114, este prima lucrare în ceea ce se anticipează a fi o serie de lucrări similare pentru unul sau două instrumente. Caracteristicile definitorii ale acestor piese sunt : a) concizia lor extremă; b) sensibilitatea lor oarecum improvizatoric sau cadență asemănătoare; c) tempouri lente din debut, în general. În toate aceste privințe, o serie de meditații seamănă cu secvența compozitorului de piese cu caracter de fantasy cu excepția faptului că aceste lucrări din urmă sunt mai lungi și nu întotdeauna pentru instrument solo. Într-adevăr, a cincea dintre aceste “serii”este destinată repertoriului de orchestră. Acest opus 114 a fost compus între 9 -11 august 2011, și este dedicat altui compozitor aparținând avangardei americane - domnului Douglas daSilva- la a cărui sugestie a fost scris. Piesa a fost interpretată pentru prima data pe 27 aprilie 2012 de violonistul Daniel Mihai într-un concert, recital de muzică postmodernă americană ce a avut loc în Sala Mică a Atheneului român din București.. Componenta structurală a muncii este foarte directă și de asemenea simplă. Ea constă în principal, din cinci fraze a căror numerotare totală a numărului de măsuri nu depășește cifra de treizeci. Într-un astfel de domeniu de aplicare restrâns, nu există suficient timp pentru expunere extinsă sau de o posibilă dezvoltare. Având clare aceste scopuri, deziderate, cele cinci fraze pot fi identificate ca: (i) măsurile de la 1-5, (ii) măsurile de la 6-14, (iii) măsurile de la14-21, 54 (iv) măsurile 22-25, (v) măsurile 26 - 30. Munca procedează produs din interior, auto-generator. Aspectele principale ale formulei de Allegro de sonată sunt comprimate. Într-adevăr, "expunerea" se bazează ca un șir de compunere, de augmentare motivică astfel de la prima frază, și, mai mult, până la punctual culminant situat conform șirului lui Fibonacci, la două treimi în “secțiunea de aur”. Se remarcă numai din prima măsură traseul sinusoidal ce conține materiale tematice, ritmice și armonice implicite, care vor fi dezvoltate în restul de douăzeci și nouă de măsuri! Ca și în forma de Allegro de sonată tradițională, expoziția "expune" pur și simplu materialele sale primordial , dar de asemenea, le dezvoltă într-o măsură destul de concise, fără a da impresia de limitare. Din punct de vedere al arhitecturii dramatice, forma de bază a fiecăruia dintre următoarele fraze constă într-o creștere calculată în tensiune, un fel de crescendo dramatic, care ajunge la un punct de apogeu, apoi are capacitatea de a se retrage înapoi. A doua frază diferă substanțial, atâta timp cât prima frază este aproape de două ori mai tensionată din punct de vedere agogic și ritmic. Din punct de vedere strict interpretativ, violonistic predomină tehnica sincronizării mîinilor în valori legate, cu sunete ce se dorește a fi elaborate de maniera de a evidenția cele două planuri. Elementul unificator, fără a fi doar un simplu decor, se certifică a fi tocmai implicațiile psiho-motrice ale frazei întâi, cu caracter expozitiv ce generează și asigură caracterul continuu al piesei. Fraza a treia, fiind oarecum mai scurtă decât cea de a doua, este în progresie telescopică fiind totodată o rampă de dezvoltare a caracterului dramatic al următoarei. Fraza a patra, care este de asemenea mai scurtă decât a cincea, posedă și impune căutări, prin procedee de dozaj a violonisticii, un fel de expresie mai bizară, mai fantomatică datorată emiterii de armonice simple ce sugerează o implicare "ascunsă" a celor trei idei prezentate într-un mod aparte, original. O scară se deplasează rapid în jos (observând modalitatea acesteia mixtă), cu rol de “punte” ce întoarce, în mod dramatic, la funcțiile celei de-a cincea și ultimele fraza ce vor aduce coda asemeni unei alte "realități." În toate acestea, se observă lipsa unui prin-compus din structura Meditației. Mai mult decît atât, oficial această piesă s-a dorit ca o reiterare, o "recapitulare" cu și despre fenomenul introspecției naturii ce atenuează sensuri literale. Pot aminti compoziții asemănătoare ca idee, 55 nicidecum ca expresie, limbaj sau procedee ale unor nume precum Heitor Villa Lobos și Carter Elliott, a cărui activitate a utilizat adesea același dispozitive structurale. Piesa nu aderă la nici un sistem specific de organizare de tip"orizontală" sau "verticală". Transpunerea mișcării din punct de vedere tematic și implicit armonic este în întregime o funcție de "relativitate în timp", care poate fi simplificată prin progresia acesteia de zone, unde și ritmurile sunt formate de către indicațiile agogio-ritmice extreme de permisive interpretului ce pune în valoare preferințele personale ale secvenței pas în contextul dat .În limba engleză cu caracter idiomatic simplu, s-ar intitula aceasta "muzică la urechi" - cea determinată de ceea ce pare corect și inevitabil compozitorului a nota cu simboluri în absența oricărei sistematizări preconcepute. Există cu siguranță implicații tonale în această progresie, iar acestea sunt intenționate. Dar, ele sunt, de asemenea, înșelătoare, deoarece intenția nu este de a stabili o "cheie" ca și de a implica la fel de mult creșterea și tensiunii armonice și melodice. Rezoluțiile implicite de tonuri sunt audiate în realizări de calitate cu momente de repaus relativ.Utilizarea constantă, aproape Strauss-dori armonic/melodic lateral-alunecare și schimbarea conceptului classic de "tonalitate", chiar și în microcosmos, se opune oricărui centru tonal functional setat (în sens tradițional, fie sau non-tradițional), de la cele emergente. Într-adevăr, creșterea și scăderea de tensiune armonică și tematică decurge din aceste schimbari în micro-modalității și transpunere. Dincolo de faptul că rămâne deschisă problematizarea scriiturii în raport cu violonistica propriu-zisă, oricare gest dramatic, de implicare, de interpretare într-un anumit stil, ethos rezultă din intențiile pur tehnice a croitorie a tuturor tipurilor de gesture, incluzînd respirațiile ce asigură coeziune lucrării. S-ar putea caracteriza cu siguranță ca piesa să fie catalogată ca un reviriment postmodernist cu influențe "romantice" -cauzat de numeroasele întretăieri de planuri. Mai degrabă, din punctual personal de vedere aceasta este dovada unei maturități muzicale,deoarece această piesă am perceput-o numai cu gesturile sale grandioase, precum și sarcina de a fi interpretată cu elementul virtuozistic înțeles nu ca artificiu ci ca factor de expresivitate. Mărturisesc deschis că am avut o deosebită placere și onoare a o interpreta și consider faptul că reprezintă în literatura de specialitate violonistică un reper demn de apreciat , de etalat în adevăratul spirit al unei exprimări postmoderne la cel mai înalt nivel. 56 1.7 Caracteristicile și sursele de inspirație ale compozitorului Douglas DaSilva Primul gen muzical pe care l-a compus a fost jazz-ul. Fiind un artist polivalent și fiind inițiat la o vârstă fragedă cu sonoritățile catifelate ale chitării, maestrul Douglas DaSilva a cunoscut și repertoriul, deoarece nu avea pur și simplu “carismă atletică” și probabil, lipsa de talent brut, l-a făcut să fie cum spune chiar el; “un performer de nivelul la care aspiră tânăra generație.” Cu toate acestea, de la început, a avut o nevoie arzătoare de a compune. A fost destul de simplu să arunce propria sa compoziție pe standul de muzică pentru un grup de improvizatori, mereu gata de ceva nou. Cu toate acestea a avut ocazii frecvente de a asculta muzică creată și cântată, cu siguranță acest lucru ajutându-l în abilitățile sale de compozitor. În același timp, în această perioadă de dezvoltare compozițională, i s-a dat șansa de a lucra cu cântarețul-compozitor Corey Andrew. În timp ce lucra cu el, a înregistrat o serie din ideile sale, mai ales în genurile rock și pop. Totodată nu a abandonat originile sale braziliene rezultând o ”polenizare” încrucișată de stiluri, chiar și în această etapă de compoziție a domniei sale: ■ Rock / Jazz In The Night ■ Brazilian / Pop / Rock Not an Easy Thing ■ Neo Clasică / brazilian / Rock Pensee ■ Colaborator al unui colaj de sunete experimentale Toate aceste exemple sunt ceea ce au modelat felul de a compune până în acest moment. Acest fond de pop - rock, jazz /naționalist (dacă o putem numi influența sa braziliană în acest fel) este mai puțin frecvent. Dar, de aici a pornit, de la a fi un "compozitor embrionar", acest lucru este în "patrimoniul meu tehnic", și cum Vincent Persichetti a spus "Nimic nu poate sta în drumul celui care posedă talentul creator. M-am simțit ”ca și cand m-am rupt de origini pentru a crea o opera a muzicii de cameră." Fără a se adânci în primele experimente penibile încercând să pună două note împreună pentru a vedea ce se va întâmpla, am apelat personal la domnia sa spre a-i clasifica lucrările și pentru a ajuta la demonstrarea diferitelor influențe, surse și metode personale de a compune ce se referă direct la curentul originar post-modernist. Influența braziliană se regăsește aproape în tot ceea ce scrie, într-un fel conștient sau inconștient, are o influență braziliană. Prin urmare, a categorisi acest lucru separat poate părea fără sens. Cu toate acestea, așa cum ți-ai dat seama, aceste categorii transpar în alte categorii. 57 Deci, această clasificare poate fi pur și simplu o parte a procesului de gândire , în scopul de a reitera acest punct foarte. Compozitorul post-modern este influețat de mai multe surse. Modul în care utilizează aceste resurse este ceea ce îi conferă vocea individuală. Voi sublinia astfel că tocmai această categorie cu influență braziliană este utilizată pentru a identifica piesele ce sunt incontestabil cu influență braziliană. Un exemplu în acest sens este piesa NEGO compusă pentru marimbă solo interpretată în primă audiție, în anul 1991 de către Laura Iordan, în New York. Stilul programatic își gasește locul binemeritat, asemeni unei prelungiri peste timp a stilului minimalist de la începutul secolului trecut. În conferința sa de la București, domnia sa declarând : “Eu am un fundal și educație în literatura de specialitate. Îmi place să descriu lucrurile în piesele mele. Această piesă “Rămas bun lui Datan” descrie povestea biblică a lui Datan, condamnat de către Moise, condamnat la osânda veșnică, ca întreaga sa familie și tribul să fie înghițite de pământ. Cum poate fi legat sau numit acest rămas bun în aceste condiții decât reiterând cu ajutorul imaginilor un text musical destinat viorii solistice, bazat pe efecte violonistice ca tremolo neregulat, utilizare asul tasto, sul ponticello ce conferă o aura mistică personajului întruchipat de Vechiul Testament și personalizat prin intermediul unui singur instrument cantabil-vioara! Desigur, fiind un postmodernist, eu nu trebuie neapărat ”să fac o mare gaura in pamant” criticând tribul de oameni al lui Datan, ci doar titlul de rămas bun.” Caracterul liric este prezent constant nu ca o etichetă pentru ceea ce reușesc să fac, dar asemeni unei perspective asupra a ceea ce a încercat să creeze. Ca exemplu pot cita lucrarea ”Din Memorie către Istorie” ce se constituie asemeni unui tot indivizibil format din patru solo-uri, fiecare pentru violoncel, violă, și 2 viori, fiecare fiind interpretate la momente diferite și locuri diferite. Ideea această s-a materializat și în cele din urmă au fost cântate împreună sub forma unui cvartet de coarde format dintr-o singură mișcare. Componenta experimentală nu este ultima și de asemeni este exploatată din plin de către Maestrul Douglas DaSilva. Experimentarea trebuie receptată în modul de a utiliza timbre, efecte noi fără a aduce deservicii majore interpreților. În mod constant în aceste categorii menționate mai sus, cu forma instrumentație, tehnica destul de satisfăcătoare folosind o scară decatonică - mai precis o combinație de două scări majore și o treime minoră în afară. ”Eu nu identific utilizarea acestor instrumente pentru a clasifica o piesă ca fiind experimentală. Această ultima categorisire este pentru piesele create în afara oricărui tip de abordare cu caracter obișnuit și a constat în principal în colaje sonore la modă. Rezultatul s-a denumit ”Motorului Albastru de 58 Foc”, cel mai vechi sunet-colaj a cărui înregistrare a primit aprecieri unanime, deoarece am compus această piesă doar după atacul din fatidica zi de 11 Septembrie din New York .” 1.8 Vox Novus 60x60 - Tears of Dew - Constellations - Robert Voisey Acum, aș vrea să abordez lumea Vox Novus și de 60x60 și cum am început să mă implic în această organizație. La un moment dat, am decis că era timpul să părăsesc celula de bază pentru a deveni domnul Douglas DaSilva un "post-embrionar" ca și compozitor. A vrut să audă muzica sacântată. Așa că, a început să exploreze locuri, oameni, organizații, care ar putea ajunge să-i intrpretezee muzica. Fiindizolat din mediul academic, a realizat toate acestea pe cont propriu. Răspunsul a fost și este legat de una dintre cele mai diversificate și complete tehnologii postmoderne la care are acces omul - Internetul. Cam în același timp, a descoperit un apel pentru ceva numit 60x60, un apel pentru lucrări înregistrate în 60 de secunde. Nefiind pe deplin conștient de ceea ce căuat exact (acesta fiind domnul Robert Voisey de la Vox Novus), a depus o lucrare, pe care a denumit-o Sarabande. Sarabande pentru flaut și chitară cu siguranță nu este paradigma post-modernă, a lucrărilor înregistrate, electronice sau experimentale. Cu toate acestea, decizia maestrului Robert Voisey de a alege această piesă este o paradigmă de spirit a compozitiei post-moderne. Modul în care a decis că această piesă se va potrivi cu toate celelalte piese din programul a fost pur și simplu inspirat de geniul său. Ulterior, a compus piese pentru alte 60x60, nu cu scopul să se conformeze idealului său, dar cu acest spirit de "aproape" orice merge, fără idei preconcepute. Acest mod deschis, flexibil de a gândi este cel care m-a făcut să mă simt suficient de confortabil pentru a experimenta și a crea aceste colaje de sunet: ”How to build a totalitarian state” care ar fi parte a mixului de 60x60 din Munchen. Toate având caracteristici pentru a fi cântate la chitara, dombra, piese midi, mostre de John Coltrane, alp corn,și mai multe alte efecte. 59 Această cale de dezvoltare a ”minei”, a industriei, în compoziția de muzică nu este o cale unică. Fondatorul Vox Novus și povestea regizorului Robert Voisey este încă un alt exemplu de compozitor postmodernist american. Astfel, domnul Voisey a ajuns la compoziție plecând de la un fond non-tradițional. "Eu nu sunt menit să fiu un compozitor", a remarcat el cu privire la creșterea,educația,pregătirea lui. Fiul a doi contabili, el nu a primit nici un fel de formare/ educație formală tipică compozitorilor clasici și celor contemporani de obicei ”antrenați” de la o vârstă fragedă. Ca student la Universitatea Stony Brook din Long Island, Voisey s-a specializat în informatică și și-a demonstrat talentul ca programator. Dar, el, curând, va fi început urmărirea altor interese, inclusiv arta de studio, de inginerie, matematică și, desigur, muzica. Deși promițătoare pentru a-i oferi un viitor stabil, informatica nu-l satisface. Un lucru surprinzător s-a întâmplat atunci când Voisey cânta, acest lucru inspirandu-l chiar pe el să participe la cursuri de compoziție muzicală pentru non-majore. El s-a întâlnit cu Zehavi Oded, un compozitor israelian care l-a invitat să studieze la Colegiul de Tel Hai, situat în Galileea de Sus. Nu a durat mult pentru Voisey să-și facă bagajele, să-și suspende cursurile și să zboare spre dealurile din Israel. Scriind aproape tot timpul, Rob a spus: "Am găsit în cele din urmă pasiunea care mi-a lipsit toata viața.” Modul de compunere a domnului Voisey a fost foarte mult influențat de mediul său și de trecutul său. Multe dintre compozițiile sale din această perioadă ar putea fi confundate cu Palestrina. Aceasta este o imitație de stiluri pe care el le-a studiat ca și împrejurimile din Israel. Tears of Dew După doi ani de scris muzică în Israel, Rob Voisey s-a întors la Stony Brook și-a dat licența și s-a mutat în New York. După Stony Brook, Rob Voisey a găsit de lucru folosind abilitățile sale de programare pe calculator și atunci a fost momentul în care el s-a implicat în muzica electronică. Această colorare timpurie continuă să fie inclusa în compozițiile sale, după cum veți auzi în Constellations. Această piesă este în întregime alcătuită din straturi de voce ale lui Robert Voisey, electronic manipulată. Constellations În timp ce sursele de sunet îi aparțin în totalitate lui Robert Voisey pentru Constellations, fiind el însuși o sursă, colecția sa de piese numite “State”, una pentru fiecare 60 din cele 50 de statele SUA, este alcătuita în întregime din surse externe. Un amalgam complet de surse externe; Rob îl descrie "un furt de surse, nici un sunet original, care este folosit ca o sursă!" - “State”. Și domnul Voisey aduce lumea electronică în contact cu lumea acustică cu piesa intitulată “LUST”. Este, de asemenea, momentul în care el și-a dat seama de situația dezavantajată a compozitorilor contemporani. El a spus: "Am simțit că munca compozitorilor contemporani, chiar și cei mai de succes și bine-cunoscuți, este foarte subexpusă/nevalorizată. Acest lucru trebuie să se schimbe pentru ca societatea să crească și să evolueze.." El a decis să creeze un curent nou denumit inițial Novus Vox, iar misiunea sa a fost de a promova compozitori contemporani și muzicieni. Vox Novus a început în anul 2000 ca un grup de cinci prieteni, apoi s-a extins rapid pentru a include mai mult de o sută de compozitori. Astăzi, numeroase proiecte includ 60x60 și serile de concerte denumite Vocea Compozitorului. 60x60 aduce o selecție variată de artă publicului avid din întreaga lume. 60x60 este o roată puternică de producție, performanță și diseminare. Reprezentând o diversitate estetică și geografică de compozitori, coregrafi și artiști. 60x60 este un spectacol de o oră care conține 60 de lucrări în cazul în care fiecare piesă durează 60 secunde. Misiunea de 60x60 și a prezentatorului său, Vox Novus, este de a expune muzica contemporană, dansul modern, filmul experimental, și alte forme de artă contemporană unui număr cât mai mare de spectatori. 60x60 combină ideologia ”tradițională” cu metode inovative de prezentare și distribuție. În fiecare an, proiectul crește/se dezvoltă în sfera de aplicare artistică și de distribuire. În scopul realizării inițiativei sale, 60x60 prezintă multe performanțe/concerte/ spectacole multi-media de pe tot globul. Încă de la începuturile sale în 2003, 60x60 a promovat muzica a peste 2000 compozitori noi, tineri, care tocmai ieșeau la rampă și cunoscuți, fiind un exemplu fără precedent în rândul organizațiilor de muzică contemporană la scară și mai mare decât a sa. 60x60 a prezentat mai mult de 500 de coregrafi și mai mult de 1000 de dansatori începând din anul 2007. 60x60 a prezentat mai mult de 225 evenimente de performanță în mai mult de 20 de țări din întreaga lume. Proiectul a publicat trei compact-discuri și a fost difuzat pe posturile de radio și de televiziune din Statele Unite, Canada, Europa, și Noua Zeelandă. 61 Vox Novus, de asemenea, a avut un parteneriat cu Teatrul Brigada Remarcabilă, remarcabil și Biserica Jan Hus din New York pentru prezentarea unor serii de concerte denumite Voice Composers. Aceste concerte sunt la fel de diverse în natura instrumentației, și stilului lor așa cum cum s-ar putea aștepta cineva de la compozitorii autentici, live. Cu toate acestea, scopul 60x60 este de a crea noi oportunități pentru ca muzica compozitorilor să fie auzită. Și ne-am programat deja mai mult de 20 de concerte pentru anul 2012. 60x60 și Vocea Compozitorului au transformat conceptul în "Cincisprezece minute de faimă", care înseamnă 15 minute de piese, a 15 compozitori, cântate în 15 minute. Piesele sunt compuse special pentru interpret și într-un mod prin care, prin alegerea și aranjarea ordinii pieselor, el devine al 16-lea compozitor! Această colaborare de 15 minute are ca rezultat un efect mult mai impactant decât suma parților individuale a pieselor.Am avut plăcerea de a cânta aceste piese alese de către violonistul Conway Kuo care a avut premiera pe 15 mai 2011 în New York, și mi-am adus contribuția mea interpretativă și chiar compozițională prin performarea pieselor în ordinea aleasă de mine și, desigur, prin interpretarea, în manieră personală a redării fiecărei lucrări. Concluzia care s-a impus din această fructuoasă colaborare cu prestigioasa Fundație Vox Novus din New York s-a constituit, asemeni unei promisiuni ca să lucrez cu mine în viitorul apropiat pentru a crea propriile mele “15 Minutes of Fame”! CAPITOLUL II 62 ROLUL COMPOZITORILOR AUTOHTONI ÎN POSTMODERNISM 1. Postmodernismul românesc În lucrarea Postmodernismul românesc, Mircea Cărtărescu preciza: ”Despre o atitudine explicit și conștient postmodernă se poate vorbi însă în lumea românească abia după 1980 [...] Putem constata doar că este primul concept teoretic important, denumind un curent literar, intrat în limbajul critic românesc după ultimul război ( onirismul se definea el însuși ca un neosuprarealism ) și că frecvența folosirii lui, pozitive sau negative, este în continuă creștere. Deja termenul pare să fie atașat solid promoțiilor ’80 și ’90 din literatura română și e folosit cu o anumită constanță și în muzică și artele plastice.” Postmodernismul este, după definiția lui Eugen Simion, ” o etică și o estetică a seducției, a jocului și a impurității, adică un fel de modernism fără transcendență, asemănător manierismului și barocului, adică un postmodernism fără postmodernitate. ” Din punct de vedere etic, postmodernismul ar fi un fel de nou umanism, construit pe mitul unei (imposibile, de fapt, - consideră Mircea Cărtărescu ) întoarceri: ” promisiunea de a se întoarce cu o conștiință lucidă și mai înțelegătoare, la ceea ce un romancier de azi numește codul existențial al omului și de a da o imagine unitară și verosimilă a omului uitat în haosul unei istorii iraționale.” După Nicolae Manolescu, postmodernismul este un modernism mai tolerant, care împrumută criteriul poeticului din poezia modernă, arătându-se mai îngăduitor în preferințele și idiosincraziile lui. Mircea Cărtărescu susține ideea că postmodernismul, în adevăratul sens al cuvântului, s-a dezvoltat subteran și lent încă din anii ’50 - ’70, izbucnind în 1980, când se impune ca realitate artistică a epocii noastre (scriitorii anilor ’60 au redescoperit valorile estetice ale literaturii, iar generația ’70 este mai pronunțat estetică și mai refractară la îndoctrinare ). Trăsăturile postmodernismului au fost formulate și dezvoltate de criticul Ihab Hassan, citat de Mircea Cărtărescu în „Postmodernismul românesc” cu lucrarea „Pluralism în postmodernism”, „Perspective”. Acestea ar fi: indeterminarea - pierderea încrederii în valorile 63 absolute; fragmentarea - discontinuitatea textului - ”unitatea cărții se dezmembrează pentru a face loc independenței propoziției, în care propoziția se dezmembrează pentru a face loc independenței cuvântului”; decanonizarea - scriitorii canonici priviți ca valori imuabile și sacrosante sunt demitizați; lipsa de sine - în opere apare deconstrucția în subiect, acesta însuși fiind o ficțiune, o manifestare a unor false euri; nereprezentabilul / neprezentabilul - ceea ce interesează e poziția față de referent, dar pentru artistul postmodern, referentul nu mai există, operele putând fi complet nereferențiale; ironia - se generalizează devenind substanța însăși a operelor artistice; trecutul poate fi recuperat cu ironie; istoria, tragică inițial - prin repetare -devine farsă; scriitorul postmodernist nu creează, ci mimează, luând în derâdere, fantazând; hibridizarea - toate formele artei prezentului se pot combina aleatoriu, postmodernismul depășind definitiv categoriile ” închistate” ale esteticii clasice; carnavalizarea - pasiune pentru polifonia stilistică și narativă, pentru formări și deformări continue ale limbajului; performanța -textul postmodernist este interactiv și cere participarea directă și intensă a receptorului la constituirea lui; unele texte literare se cer reasamblate și chiar rescrise de cititor; construcționismul - o consecință a perspectivismului postmodern este pierderea tot mai accentuată a sentimentului realității, aș timpului și a istoriei ( lumea devine ficțiune ) și relația referențială dintre acestea și operă nu se mai încheagă; istoria, spre exemplu, ”e tratată” cu o libertate extraordinară, fiind torsionată, alterată, corectată; imanența - în literatură, aceasta se manifestă ca o ”exuberanță” intertextuală, metatextuală [...] autoreferențială, unică în istoria formelor. Dacă ținem cont de trăsăturile enunțate, putem observa că postmodernismul implică un proces profund de metamorfoză a mentalității omului. De la nivelul receptării la nivelul interpretării, omul postmodern e mai pregătit decât omul altor epoci să accepte mai multe puncte de vedere, să fie mai puțin intolerant și să judece totul mai puțin în sens critic și mai mult în sensul acceptării. O cauză a acestei atitudini ar putea fi, după cum notează Sanda Cordoș, „ritmul schimbărilor trepidante”, care „guvernează și spațiul relațiilor interumane, instituind o etică a maximei toleranțe, potrivit căreia totul e permis, nimic nu se mai fixează, totul se consumă.” În legătură cu această afirmație, se poate pune întrebarea în ce măsură omul care trăiește în 64 postmodernitate mai are dorința sau capacitatea să acumuleze? În ce măsură omul mai este interesat de fixarea cunoștințelor și nu de consum? Desigur, este vorba despre un consum intelectual, în primul rând. Omul postmodern nu mai are răbdarea acumulării treptate, el arde etape, sare peste momente, dominat intens de sentimentul trăirii și mai puțin preocupat de analiză. De aici, maxima toleranță în raport cu toate formele de cultură (care pot fi interesante sau, dimpotrivă, pot fi ignorate) și cu toate formele de comunicare:”Acest experimentalism nelimitat în relație cu celălalt nu mai lasă loc pentru trăirea dramatică a crizei comunicării și face din omul postmodern un practician neangoasat al pluralității limbajelor, pe care le posedă, le deconstruiește, la nevoie le inventează. Pentru că nu mai are nostalgia dureroasă a unui limbaj unic, postmodernul face din Turnul Babel blazonul unei plurivocități ludice.” Și totuși, analistul limbajului și a modalităților de comunicare ale omului postmodern descoperă că limbajul universal, cu a cărui nostalgie trăiește orice om, pentru că îi amintește de starea edenică, există și în această etapă a evoluției umanității. Numai că și-a schimbat caracteristicile. Omul postmodern trăiește în și pentru limbajul mijloacelor de comunicare în masă. Au devenit parte integrantă din limbajul oamenilor de pretutindeni sintagmele impuse de textele publicitare: ”Sintagmele tipice reclamelor pătrund totuși în alte tipuri de texte, mai ales în limbajul tinerilor. Prelucrări inconștiente apar în chip de clișee în eseuri, comentarii, răspunsuri la examene: textul ”oferă un plus de...”, autorul ”alungă monotonia...” Mai interesante sunt preluările conștiente: discursul publicitar devine o sursă de intertextualitate și de productivitate familiar-argotică.( Rodica Zafiu ) Uniformizarea limbajului se produce, firesc, prin adoptarea expresiilor specifice. De exemplu, formule publicitare ca ”Și marmota învelea ciocolata.”, ”A înnebunit lupul, ”Gogule, probleme mă?” au intrat în limbajul cotidian, pentru a exprima condescendența, compasiunea pentru cel care nu înțelege ceva, surprinderea, ironia, interesul mimat pentru părerea celuilalt. Este de remarcat că aceste expresii tind să înlocuiască modalitățile „clasice” de exprimare a acelorași sentimente: ”ei!”, „aș!”, „aiurea!” De aici, „plurivocitatea ludică”. 65 Limbajul universal al postmodernului este dominat de formulele specifice de comunicare impuse de programele de chat, de internet. În concluzie, putem face observația că omul postmodern nu mai trăiește „nostalgia dureroasă a unui limbaj unic” tocmai pentru că are posibilitatea creării unui limbaj unic. Omul postmodern nu mai trăiește în ruptura comunicării. Pentru el, comunicarea este posibilă, iar stilul contează mai puțin, deoarece e dominat de ludic. Există și în creația românească o linie care urmează curentul Nuova Musica Consonante. Astfel, înființat în anul 1982 și coordonat de compozitorii Liana Alexandra și Șerban Nichifor, ansamblul Intermedia - Nuova Musica Consonante a devenit membru al prestigioasei Living Music Foundation (U.S.A.) în anul 1999 și membru al European Conference of Promoters of New Music (ECPNM) în anul 2000 - impunându-se atât prin numeroasele cicluri de concerte susținute în România, U.S.A. și Belgia, cât și prin relevantul site http://www.nuovamusicaconsonante.info/ Din anul 2003 compozitorii Liana Alexandra și Șerban Nichifor au fost promovați în staff-ul Living Music Foundation (U.S.A.), iar ansamblul - redenumit Nuova Musica Consonante - Living Music Foundation (U.S.A.) - și-a integrat activitățile muzicale în programele americane specifice. 66 2.2 Dan Dediu - A la recherche de La Marseillaise - de Stravinsky for violin solo op.134 - 2008 Prinși în tumultul vieții de zi cu zi, reușim tot mai greu să ne punem întrebarea: ce mai este muzica pentru noi? Că e simfonică, jaz'z, pop, rock, ambientală, electronică, de film, că o ascultam la radio, la căști, la televizor ori în concert sau spectacol — ea rămâne un fenomen omniprezent în viețile noastre și ne modulează involuntar interioritatea. Într-un fel se poate observa cu indreptățire: spune-mi ce muzică îți place, ca să-ți spun cine ești. Cum am ajuns aici și ce se întrevede în continuare constituie temele principale ale acestui nou episod din ciclu « Restul este muzica »... ” Dan Dediu Dan Dediu este unul dintre cei mai activi compozitori și cercetători din muzica românească contemporană. Parcursul său biografic și lista operelor sale sunt impresionante. Pentru maestrul compozitor și cercetător, Bach, Mozart, Brahms, Mahler, Enescu, Stravinski, Messiaen, Ligeti nu sunt puri din punct de vedere stilistic. Un argument în plus de altfel, pentru a fi identificabil. Deoarece consider, din punct de vedere al interpretului că este mai bine ca un opus să fie considerată un conglomerat stilistic, decât unul așa-zis « pur », deoarece atunci când se oferă elemente comune, opera poate avea parte de recognoscibilitate pe mai multe planuri. Consider și susțin ideea maestrului Dan Dediu conform căreia « puritatea în muzică e o mare capcană, refugiu pentru mulți neinspirați », deoarece căutarea sau impunerea unor anumite reguli, canoane limitează componenta cea mai importantă în cadrul actului artistic-libertatea expresiei. Din punctul meu de vedere muzica postmodernă are doza cea mai importantă de nonconformism, dând acea senzație de libertate, atât interpretului cât și publicului deoarece când avem posibilitatea de a audia muzica, trebuie să fim conștienți că ea e doar un act de libertate 67 interioară pe care trebuie să ni-l asumăm, declarându-ne mai buni și chiar a fi convinși că ne putem bucura de acel « ceva » ce altora le este cunoscut sau mai puțin cunoscut. Ideile lui Dan Dediu despre compoziție sunt limpezi, descrise în mai toate cărțile domniei sale. Compozitorul trebuie să fie chiar un mare actor. Altfel, e ca și cum ar scrie cineva pentru obiecte, precum mărturisea compozitorul într-un recent interviu : « Scrii pentru scaune sau calculatoare. Sau pentru mături. Un viitor compozitor se construiește singur. Ambiția de a mușca din muzică ceva nemaiauzit trebuie să-l mâne zi și noapte... » Sintagma de « muzica nouă » e ceva foarte general și extrem de diferit. Dar e adevărat, ea a devenit o « musica riservata » și față de acest fenomen nu avem decât două posibilități de abordare: fie îl propovăduim ajutându-ne de medii diferite (cum ar fi filmul, reclama, internetul), fie se poate conserva în mediateci, pentru cunoscători. Oricum, ca fenomen, e cumva la zenitul existențial. Dar, optimist din fire sigur ea va reînvia, în generațiile care se vor sătura de muzak-ul din supermarketuri. Asta se va întâmpla cam peste 20 de ani. Muzica e libertate pură, în esență. Această piesă destinată viorii solo a fost dedicată maestrului Alexandru Gavrilovici în anul 2008 și interpretată în premieră în luna august a aceluiași an la Sighișoara. Lucrarea lui Dan Dediu pentru vioară solo, intitulată “A la recherche de la Marseillaise de Stravinsky” aduce o schimbare de perspectivă din punct de vedere al înțelegerii noțiunii de căutare, de imn, tocmai prin factura parodică inserată în prelucrarea imnului francez. Compus în 1792 de către compozitorul Rouget de Lisle, inițialul „chant de guerre pour l’armee du Rhin” a devenit după trei ani imnul național al Republicii Franceze. După mai bine de un secol, a fost valorificat de Igor Stravinsky în compoziția sa pentru vioară solo sub forma unei prelucrări de mare virtuozitate instrumentală, unde tema Marseillaisei este adusă în multiple ipostaze. Violonistica este una de factură deosebită, de anvergură ce trebuie exprimată printr-o mare ușurință tehnică, dublată de o expresie adecvată, propice ideii centrale, desprinse din redările, succesiunile sau aparițiile mozaicate ale imnului ce posedă alura unui eroism tragicomic, potrivită caracterizării perioadei istorice și stilistice denumite postmodernism. Totuși, toate cele șase perioade extinse din această lucrare destinate viorii solo degajă de asemeni energie, claritate de exprimare, siguranță melodicoarmonică, bazându-se pe un simț 68 versatil al culorilor instrumentale ale viorii, nefiind proiectate asemeni unui experiment cu valoare științifică. Forma generală a acestei lucrări este una quasi-catenată, obținută prin permutări ale elementelor A, B, C și D considerate ca secvențe dar și secțiuni de sine stătătoare. Absolut toate aceste elemente tematice variate și antagonice se remarcă prin tendința de diminuare a expunerilor realizate printr-un mare accelerando. Spre exemplu o primă dovadă în acest sens este tocmai începutul în secunde și none ce, asemenea lucrărilor de anvergura stravinskiene, introduc melomanul într-o stare orchestrală propice, amintind pregnant de celebrul « Ritual al primăverii. » Ex I.1 Dediu Primele treizeci și două de măsuri alcătuiesc A-ul primei secțiuni importante. În aceasta, vioara solistă intonează intervale mai puțin uzitate în scriitura sau tehnica violonistică, în nuanțe diverse, neașteptate sub raportul fluxului melodic cu aspect continuu acoperind o largă paletă timbrală. Următoarele cincisprezece măsuri ce formează a doua subsecțiune B sunt marcate de indicația Lontano, interpretul fiind nevoit să schimbe registrul expresiv - prin etalarea unui sunet sul tasto aproape în totalitate. 69 Varietatea motivelor muzicale prelucrate în prima secțiune cu trimiteri la sonorități ample, orchestrale își vor găsi corespondent în succesiunea tuturor efectelor,nuanțelor extreme din cea de-a doua « mișcare » - Lontano. Mai mult decât atât interpretului îi revine ingrata sarcină de a intermedia conținutul de idei ce are rolul de a liniști din punct de vedere psihologic expunerea materialului într-o melopee expresivizantă, amintind de celebrele light-motive din școala de compoziție romantică germană. Ex I.2 Dediu Astfel, ideea muzicală asociată unui caracter, unei stări de spirit, sau situațiile dintr-o operă, care se repetă în întreaga desfășurare și ajută publicul să facă legături între scene cunoscute în epocă ca «idei fixe» au constituit punctul culminant al compozitorului german de operă Richard Wagner. Majoritatea compozitorilor după Wagner (cât și unii dintre predecesorii săi imediați) au continuat să folosească acest principiu muzical-dramatic, dar puțini au tratat la fel de riguros acest procedeu. Utilizarea acelorași intervale-none, secunde în nuanțe variate, pornind de la hieraticele pppp, executate cu maniera sul tasto Ex I.3 Dediu până la un maxim de fortissimo al ordinario, în care violonistul marchează cu aceași tehnică de arcuș fiecare timp sau schimbare melodico-armonică. 70 Ex I.4 Dediu Din punct de vedere tehnic și interpretativ se remarcă evidențierea tehnicii de mână dreaptă, de poignet deoarece dificultatea redării trecerilor pe duble coarde din nuanțe de-abia perceptibile în manieră, trăsătura de arcuș legato în ambele sensuri cere interpretului dexteritate și totodată sensibilitate. Cea de-a treia idee muzicală dezvoltată prin procedeul secvenței - C este încadrată între măsurile patruzeci și opt și șaizeci și șapte. În contextul unei muzici de preferință post-seriale sau timid-postmoderne, muzica lui Dan Dediu aduce o notă proaspătă, neconvențională, o culoare mai vie, primită cu evident interes de diferitele cercuri artistice cât și de interpreții pasionați de muzica instrumental postmodernă. Această idee este perfect redată în cele două secțiuni - Presto, unde scriitura violonistică de șaisprezecimi redate în maniera detache și legato asigură continuitate cât și scoate în relief tehnicitatea, virtuozitatea interpretului. Pasajele neîntrerupte de șaisprezecimi sunt îmbogățite din punct de vedere expresiv cu nuanțe, aflate mereu sub formă de bucle (p-mf-mp-piuf-p-mf-mp-f). Totodată, interpretului îi revine meritul de a evidenția cele două planuri sonore distincte ce vor culmina cu revenirea , spre sfârșitul minisecțiunii, a unui motiv metro-ritmic expus în secunde și manieră legato sostenuto. Ex I.5 Dediu 71 Varietatea procedeelor violonistice , din punct de vedere tehnic și expresiv își găsesc împlinirea în acea stare febrilă, de căutare a unei linii melodice simple, asemănătoare cantilenelor din epocile istorice trecute dar înrudite cu postmodernismul. Un exemplu în acest sens este acesta, deoarece îmbinarea elementelor antagonice reliefate de vastul evantai al nuanțelor ce pornesc de la hieraticele ppp și culminează cu vulcanicele fff , asigură unitate lucrări dar și antrenează receptorul (publicul) la actul artistic realizat de semnificant (artistul, violonistul) cu ajutorul semnificantului (actul artistic propriu-zis). Cea de-a doua perioadă extinsă va debuta cu expunerea unui B variat (măsurile 68-89), prin reiterarea sonorității quasi corale, prin procedeele tehnice de duble-coarde și acorduri arpegiate, perfect posibilă datorită efectului con sordino. Cele patru paliere ale acestei lucrări evidențiate vor fi întretăiate de scurte episoade quasi-lirice în care vioara solistă va intona aceleași intervale de secunde, none, cvinte sau cvarte în nuanța generală de piano, având totodată indicația expresivă «tranquillo, misterioso». Maniera de a conduce vocile prin procedeul legato-urilor va cunoaște o înnoire din punct de vedere tehnic la finalul acestei mini-secțiuni, atunci când un amplu legato de expresie este indicat de compozitor prin termenul liscio, spre a stabiliza din punct de vedere expresiv această insolit episod tematic. Ex I.6 Dediu Următoarea subsecțiune C prim - Presto are darul de a coagula tehnica de mână dreaptă a șaisprezecimilor executate în manieră detache, legato sau staccato două câte două în nuanțe antagonice (pp până la ff) în care se disting numeroase note accentuate cu tehnica de mână stângă ce se află într-un continuu travaliu și totodată ce ar trebui să se afle într-o perfectă sincronizare. Mai mult decât atât, prezentarea unor pasaje cu tentă virtuozistică cât și combinarea lor mai ales cu tehnicile și efectele de mână dreaptă inserate: sul ponticello 72 Ex I.7 Dediu sau col legno battuto din măsura 102 oferă un profil aparte acestui opus postmodern autohton. Ex I.8 Dediu Ultima idee muzicală - D (măsurile 110-116) are darul de a mixa elementele deja expuse pregătind citatul muzical mult-așteptat. Totodată permanenta „căutare” , de-a dreptul febrilă a citatului va conferi o dimensiune psihologică precisă, realizată într-o desfășurare plină de versatilitate și virtuozitate. De asemeni se disting de asemenea alte aspecte precum acea pendulare estetică între ludic și tragic. Sonoritatea tipică compozițiilor maestrului Dan Dediu este definită de mai multe elemente: staccato capricios, imprevizibile schimbări metro-ritmice fară a denatura sau cauza neplăceri interpretului, intersecții de temporalități, imagistică asociativă bogată, motive melodice pregnante. și memorabile asemeni celebrului citat din celebrul imn francez - La Marseillase. Ex I.9 Dediu Climax-ul acestei secțiuni va pregăti expunerea în octave a unui scurt citat din La Marseillaise, întretăiat de numeroasele semnale din debut ce amintesc de aparatul orchestral 73 desăvârșit și pus în valoare de Igor Strawinski, în majoritatea momentelor cu sonorități complexe, fulminante ale lucrărilor sale - Petrouchka, L „oiseau de Feu sau altele. Ex I.10 Dediu Următoarele două măsuri (117-118) reiau semnalul inițial întretăiat de un generos citat al imnului, redat în pizzicatto ce constituie prima variere a D-ului. Piesa posedă un accentuat caracter quasi-improvizatoric, iar prin procedeul diminuării se va baza expunerea mozaicată. Cea de-a patra secțiune va cuprinde reluarea con forza , în fortissimo a celui de-al treilea A preț de două măsuri cât și subsecțiunea C secund - notele detache în șaisprezecimi, pornind de la pp ce va pregăti explozia nonelor în fortissimo a ultimului element variat din ideea notată inițial cu A. Ex I.11 Dediu Theodor Adorno notează în Ăsthetische Theorie că fragmentul e intruzia morții în realitate. Dacă e adevărat, atunci poate că explicația preferinței compozitorului de a introduce genul acesta de citat, de muzică ușor de redat ar avea o fațetă mai mult decât atrăgătoare deoarece îmbogățește sensibilitatea contemporană, tocită și fragmentată. Mai mult decât atât, din punct de vedere tehnic și violonistic, citatul aduce un numitor comun- o coerență expresivă pe 74 care ipostazele postmoderne românești găsesc corespondente în anumite muzici, pline de afectivitate, cum e perioada romantică a lui Stravinsky ce nu face rabat de coloristică și timbralitate. De asemeni nefiind considerate “noutate” absolută, această folosirea a citatelor asigură lucrării un plus de recogoscibilitate cât și un moment de aducere aminte, apelând astfel la conștiința culturală a auditorului. D-ul secund încadrat din măsurile 129-144 va cunoaște pendulări de motive deja expuse, stări de spirit cunoscute cât și o îmbogățire a tehnicii prin combinarea efectelor de arco, pizzicatto normal, sul tasto și numeroase semnale de none în combinație, alternanță cu secunde. Ultima importantă secțiune, cu numărul șase (măsurile 145-162) va relua cele două secțiuni C și D de către două ori, modificate, diminuate sau augmentate în dorința compozitorului de a integra vioara sub aspect plenar, holistic, deroarece momentele de Marciale și Presto au un numitor comun- formula ritmico-melodică punctată în tonalitatea Do major. C terț (măsurile 145-148) va pregăti explozivul Marciale (D terț). Ex I.12 Dediu După ultima expunere în manieră tremollo a unui fragment din Presto , considerat a fi C 4, vioara solistă va avea rolul de a expune pentru ultima dată, în nuanța generală de forte momentul Marciale, citatul modificat, amplificat și chiar ușor parodic al imnului francez, presărat de armonice, acorduri, pizzicato-uri, flageolete naturale și chiar none mari, într-o stingere graduală, generală, până spre pppp. Din punctul meu de vedere se disting multe aspecte. Sub raport evolutiv, piesa posedă o multitudine de interpretări datorate caracterului deschis, aperto al acestui gen de muzică. 75 Sub aspect intonațional se remarcă opoziția unor structuri libere diatonice (prezente în ideile secțiunilor B și D) cu unele din structuri de natură cromatică ale secțiunilor A și C. Sub aspect metro-ritmic se distinge de asemenea o altă caracteristică, opoziție. Structurilor binare din secțiunile alerte - A, C sau D li se va opune structura perfect ternară, a secțiunii B. De asemenea apreciind la justa valoare propriile sale explicații despre muzică ce lasă impreia de eveniment, fără a fi considerate șocante, dar în fond foarte serioase, bine gândite și clare, contrastează convingător cu stilul fie pedant, prețios, fie voit bizar, gratuit, obișnuite poate în mod special în contextul actual, tot materialul muzical al piesei mi-a fost explicat, prefațat de compozitor. Continuând direcția compozitorului de origine rusă - Igor Strawinski, Dan Dediu a recurs la aceleași procedee, utilizând o temă celebră, a imnului, pe care a disipat-o fragmentar în structuri armonice și melodice variate.Cu această ocazie a realizat tocmai o inducere a auditoriului într-un univers sonor marcat de o percepție cu schimbare de registru semantic, fără a fi total restructurat sau deformat materialul brut, sonor al acestui imn. Tenta caricaturală este evidentă în distorsionarea melodiei, în suprapunerea a două planuri sonore la intervale de secundă, generând sonorități puternic disonante, în elementele diverse de tehnică violonistică (pizzicaoto-uri, spiccato-uri simple și doppel-Streich duble coarde, acorduri) ce oferă nenumărate satisfacții din punct de vedere al expresiei, al tonului viorii cât și al interpretării. Sintaxa este de asemenea de natură a fi diversificată, se remarc alternând expunerea monodică sau omofonă a Marseillaisei cu prelucrări variaționale, pasaje improvizatorice libere în scriitură polifonică sau heterofonică. Sintaxa este de asemenea, de natura a fi diversificată, deoarece în expunerea fluxului muzical continuu se alternează expunerea monodică sau omofonă a Marseillaisei cu prelucrări variaționale, pasaje improvizatorice libere în scriitură polifonică sau heterofonică. O discuție purtată cu Maestrul Dan Dediu pe baza acestui opus am realizat-o deoarece am considerat de 76 cuviință a identifica substanța sonoră existentă pe mai multe planuri. În aceasta cercetare doctorală am inclus ediția originală în care muzica și o anumită viziune despre cultură fac corp comun și se regăsesc și în opțiunile mele interpretative. De asemenea, principiile postmoderne ce vizează o mixare a elementelor consonante cât și disonante se regăsesc și în acest număr de opus. Din punct de vedere interpretativ recunosc faptul că mi-a făcut o deosebită plăcere de a o studia și interpreta. 77 2.3 Liana Alexandra - Quasi Cadenza “Muzica Lianei Alexandra este plină de căldură și de elemente melodice originale alăturate unui minunat și vast spirit dramatic. Orchestrația ei inefabilă și imaginativă este uimitoare” (Arbetarbladet, Gevle, Suedia) Liana Alexandra născută la București, pe 27 mai 1947 și trecută în eternitate în data de 9 ianuarie 2011 a provenit dintr-o familie de intelectuali români, tatăl fiind ofițer, absolvent și o perioadă profesor al Școlii Superioare de Război iar mama domniei sale fiind licențiată în Științe Naturale. Liana Alexandra s-a înscris în generația de creatori ce au contribuit la stabilirea unor sinteze, prin amestecul filonului popular românesc cu limbajul occidental, european. Autoare a peste o sută de lucrări, Liana Alexandra a abordat paliere diferite ale exprimării actului muzical. S-a remarcat în genul simfonic prin cele șapte simfonii și tot atâtea concerte destinate diferitelor instrumente și orchestră. În genul vocal-simfonic au rămas mărturie cele patru cantate și un oratoriu. De asemenea a compus muzică de cameră, corală și pentru copii, iar toate compozițiile sale au fost publicate la Editua Muzicală, la Edition Furore (Kassel), la Edition Modern (Munchen), Score-on-line (Franța-SUA), fiind cunoscute, interpretate și apreciate îndeosebi în sfera de influență a muzicii și culturii anglo-americane. Doctor în Muzicologie de mai bine de trei decenii și jumătate, compozitoarea Liana Alexandra a publicat o serie de cărți, dintre care enumăr - «Tehnici de Orchestrație», «Creația muzicală un inefabil demers între fantezie și rigoare aritmetică și geometrică», «Sintaxe 78 omofone tonale», sau «Analize polifone tonale». Creațiile reputatei compozitoare au fost distinse cu numeroase premii și distincții, cum ar fi Premiul Uniunii Compozitorilor (1975, 1979, 1980, 1982, 1984, 1987, 1988). Premiul la Festivalul Național «Cântarea României» (1981, 1983), pe plan intern. În afara granițelor a găsit sprijin și recunoaștere cu premiul «Gaudeamus» -Olanda (1979, 1980), premiul întâi la «Carl Maria von Weber» (1979), Premiul Academiei Române (1982), Diploma «Who„s Who in the World» - SUA (1982-1983), Premiul Beer-Sheva - Israel (1986), Premiul al doilea la Mannheim-Gedock (1989), Premiul al treilea - «Fanny Mendelssohn» - Dortmund-Unna (Germania, 1991), Premiul ISCM (1993) - Mexico. A fost onorată cu titlul de «Femeia Anului» din SUA în anii 1995, 1997, 1998, 1999, 2000, 2002, 2003, 2005, 2006, «Femeia Anului» - 1997, 1998 (Marea Britanie), Premiul ACMEOR- București (1997), Tel-Aviv (1998), «Personalitatea Anului» - Marea Britanie (2001), «Cercetătorul Anului 2001» (SUA), Premiu Bourges, Franța (2003, 2004), «International Peace Prize» - SUA (2003, 2007). Liana Alexandra, compozitoare neoromantică, așa cum toți cronicarii o consideră se numără printre artiștii importanți din cea de-a doua jumătate a secolului al XX -lea. A studiat la Universitatea Națională de Muzică din București și a fost colegă de grupă cu Sever Tipei, Costin Cazaban, Ulpiu Vlad, Constantin Simionescu. Deși, la Liana Alexandra aspectul autodidact a fost determinant, ea venind de la liceul teoretic Gheorghe Lazăr , asupra formării ei ca și compozitoare, și-au pus amprenta nume mari ale muzicii românești, precum: Alfred Mendelssohn, Tiberiu Olah și Tudor Ciortea. Cu Alfred Mendelssohn a studiat primii doi ani de compoziție, doi ani ce au inițiat-o în tainele muzicii cu adevărat. Au urmat următorii doi ani cu Tiberiu Olah, compozitor român de origine maghiară. Acesta a studiat la Conservatorul de Muzică din Cluj și din Moscova, inspirându-se la îmceput din creația lui Bela Bartok, George Enescu și Igor Stravinski. Încă de la primele opusuri, Tiberiu Olah a elaborat o sinteză între limbajul post - serial și cel modal. Compozitoarea Liana Alexandra a beneficiat de toate aceste modele, dar pleacă de la aceștia spre realizări personale. Încă de timpuriu ea s-a afirmat atât în viața muzicală 79 românească, cât și peste hotare. A avut relații cu diferite culturi ale epocii noastre, lucrările sale ajungând pe aproape toate continentele lumii. I-au fost prezentate lucrări în: Darmstadt, Suedia, Germania, Austria, Belgia, Olanda, Israel, Australia. Este de apreciat faptul că, în ceea ce o privește pe Liana Alexandra, ea și-a manifestat destul de devreme interesul pentru genuri deeosebite. Ea este interesată de lucruri spectaculoase, cum ar fi oratoriul, dar preferă muzica simfonică și camerală. A rămas destul de consecventă în ceea ce privește legătura ei cu scena, deși este puțin dezamăgită de publicul român, care nu prea are înclinație către muzica contemporană. Însă, în străinătate prezența ei pe scenă merge în sens ascendent, publicul internațional dorind să asculte mai mult o astfel de muzică. În ceea ce privește creația sa, compozitoarea are un traseu constant și rectiliniu al ritmului de muncă. Extrăgându-și anumite idei de ordin melodic (eterofonia) sau ritmic (sistemul parlando - rubato din universul muzicilor de tradiție orală), compozitorul le metamorfozează tehnic într-o construcție abstractă ce păstrează însă expresivitatea și farmecul sonor. De-a lungul timpului, o seamă de alte principii creatoare își fac apariția în gândirea compozitorului. Ultimii doi ani de studiu în ale compoziției Liana Alexandra i-a urmat cu Tudor Ciortea, care s-a afirmat ca și compozitor, muzicolog și profesor. Acesta, studiile muzicale le-a început la Brașov și la Cluj, continuându-le la Bruxelles. A avut o activitate muzicologică intensă: a susținut conferințe, prelegeri, concerte-lecții, emisiuni de radio și televiziune, comunicări științifice în țară și peste hotare, a scris studii, analize, cronici, recenzii. Dacă ne referim la muzica sa, în tinerețe era mai modernistă, spre sfîrșitul vieții însă, Liana Alexandra a analizat actul de comunicare cu ascultătorul, având o dorință profundă de a menține o strânsă legătură cu acesta.Mesajul muzicii sale este îmbinarea unui modalism cu experimente, în final rezultând o muzică aparte. În prima perioadă a fost atrasă de limbajele moderne, treptat a descoperit că modul în care compune trebuie să aibe accesibilitate, impact la ascultători. Trebuie un efort pentru a forma propriul limbaj în care se va impune postmodernismul ce va fi etalat prin stăpânirea mijloacelor formale și sonore. Totodată, 80 concepția este personală, pe calea unei atitudini, care în manieră paradoxală, se profilează la un act de protest față de limbaele muzicale abstracte. Această lucrare a fost compusă în anul 1983 și a fost destinată viorii soliste. Reputata profesoară și violonistă Cornelia Bronzetti a interpretat-o în primă audiție bucurându-se de un real succes în același an. Lucrarea a fost de asemenea distinsă cu Premiul Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România. Fiind o lucrare unitară din punct de vedere al construcției și expresiei, se înfățișează fațete diferite ale debarasării de această trepidante vieți cotidiene, fără a neglija un anumit sentiment expresiv, pastoral ce ilustrează ritmul neîntrerupt al civilizației citadine. Resorturile de care s-a întrebuințat compozitoarea sunt exclusiv cele tradiționale (limbaj diatonic, continuum-ul ritmic, melopeea sub forma unui coral din finalul piesei), modernitatea scriiturii derivând din modul de tratare al acestor elemente, adesea fragmentate de evenimente dinamice sau de respirații sau pauze ce asigură și întregesc opusul, asemeni unui tot unitar. Materialul sonor și tematic poate fi încadrat într-o formă de «Allegro de Sonată» aplicată liber. Expoziția posedă un pronunțat caracte rubato datorat scriiturii amensurale. Tema întâi identificată din primele două sisteme posedă o configurație modală pentatonică anhemitonică, pornind de la sunetul Do. Sub raportul expresiei muzicale corelate cu domeniul dinamicii din punct de vedere strict violonistic, interpretativ se remarcă utiilzarea nuanțelor variate de a piano, mezzoforte și forte fortissimo gradate într-un accelerando poco a poco ce lasă impresia auditoriului de trăire a muzicii cu caracter extatic. Ex II.1 Liana Alexandra Tema secundă din sistemul trei și prima jumătate a sistemului patru prezintă o configurație modală de sorginte folclorică, bazată pe un tronson cromatic descendent, având 81 structura <1,-1,3> și un sens circular, repetitiv. Dintre procedee se remarcă utilizarea tremollou-lui gradat în parametrii nuanțelor de mezzoforte> piano< mezzoforte cât și prezența indicației Presto possibile. Spre deosebire de prima expunere a temei, caracterul piesei se metamorfozează din extatic-contemplativ într-unul dinamic. Ex II 2 Liana Alexandra A abordat întotdeauna o avangardă moderată, a combinat abstractul cu gândirea lucidă și cu dorința de a emoționa publicul. Liana Alexandra denumea în mod demonstrativ acest limbaj, cu un termen italian-Nuova musica consonante (găsirea acelor intervale care nu crează conflicte prin sonoritate, ci prin ritmică, culoare, expresie). Schema formală a acestei piese, intitulate Quasi Cadenza, este una extrem de precisă. Întreaga piesă este încadrată în forma de sonată ce se bazează pe un lied tripartit simplu (ABA). Prima secțiune importantă este cuprinsă în primele două pagini ce reprezintă tocmai A-ul desfășurării materialului muzical și tematic. B-ul lucrării este unul de natură dinamică, mai mereu contrastante cu rol de permanentă și inspirată căutare a unor motive muzicale ce fluidizează întreg discursul violonistic. Asemeni unor inserții quasi-bachiene în tehnica scriiturii postmoderne. Desfășurate preț de trei pagini (paginile 3-6), violonistul etalează, pe baza gradului de tehnicitate și rafinare a expresivității, o paletă destul de largă de sonorități, efecte ce asigură o doză importantă de atractivitate per ansamblu. Într-o desfășurare logică și pline de optimism și nedisimulate versatilități stilistice, ultimile pagini (7 - 8) readuc atmosfera de imponderabilitate, de nemișcare prin reiterarea unei melopee acompaniate de sunetele în pizzicato ale mâinii stângi. 82 În microstructură se remarcă combinarea liberă - într-un discurs muzical asemeni indicației «quasi parlando rubato», evocând ethosul românesc - a unor stări sonore apolinice, eminamente canatabile, constituite pe scări pentatonice și pre-pentatonice (celulele din secțiunea A, a primelor două pagini) cu elemente dinamice, bazate pe formule ritmice specifice jocurilor populare (celulele din sectiunea B, prezente mereu variat din punct de vedere al dinamicii și scriiturii din următoarele trei pagini. Cea de a treia secțiune (A', pag. 7-8) are un caracter eminamente sintetic, proiectând în acel inefabil o fațetă a unui posibil infinit, redat de instrumentul solist-vioară printr- o desăvârșită linie melodică cu caracter ce vizează atemporalitatea. Reluarea temei principale, de această dată variat, din jumătatea sistemului patru și cinci presupune utilizarea pentatoniei cu contur polifonic redată de vioara solo prin tehnica dublelor-coarde împreună cu emiterea în sunete armonice simple - tehnica în legato a flageoletelor naturale și artificiale- a pentatoniei originale. Ex II 3 Liana Alexandra Expoziția se va încheia cu redarea temei a doua expusă variat în ultimul sistem al primei pagini și jumătatea sistemului întâi din pagina următoare. Se distinge cu claritate utilizarea unui motiv ritmico-melodic ostinato cât și întrebuințarea nuanțelor maxime emise de instrument -pornind de la mezzoforte, forte, forte fortissimo și chiar fff. Ex II 4 Liana Alexandra 83 Dezvoltarea conține patru faze. În prima dintr-acestea predomină caracterul extatic-diatonic (pentatonia) primei teme. Procedeele de natură interpretativă și tehnică (tremolo, pizzicato simplu executat cu mâna dreaptă și în combinație cu cea stângă, cât și pizzicato-ul cu glissando) și artistice ( țin exclusive de viziunea interpretativă a fiecăruia), indicațiile cu modificarea timbralității (sul tasto, cantabile, ordinario) cât și utilizarea unei aplete dinamice largi ce pornește de la pp<p,mp<mf sunt reliefate pe următoarele două pagini. Astfel caracterul dinamic-cromatic al temei secunde predomină în mod cu totul și cu totul special, în scriitura quasi-bachiană. Prima fază a dezvoltării se va încheia cu redarea temei punții,provenite din tema a doua expusă variat în octave, asemenea unor semnale. Ex II 5 Liana Alexandra-Tema punții Se distinge cu claritate utilizarea unui motiv ritmico-melodic ostinato cât și întrebuințarea nuanțelor maxime emise de instrument-provenind de la mezzoforte, forte. Forte fortissimo. Motiv ritmic, măsura 13 Cea de-a doua fază a dezvoltării va cunoaște regăsirea liniei pentatoniei din debutul piesei prin accentele pe timp slab, a ultimei șaisprezecimi din motivul dinamizat. 84 Cât privește palierul dinamic și agogic, acesta nu se va schimba radical, în continuare menținându-se în această fază secundă indicații de genul energico, nuanțe de la sempre forte până la fff , dar și apariția unui contrast în sisiemul al doilea al celei de-a treia pagini- subito pp. Ex II 7 Liana Alexandra -motiv pentatonic- măsura 122 Scriitura ușor improvizatorică din ultimele sisteme ale paginii redate prin înlănțuirea unor octave cât și încercarea schițării unei linii melodice realizează tocmai pasul către cea de-a treia fază (paginile patru și primele patru sisteme ale paginii cinci). Într-o derulare atemporală, de factură extatică va prinde contur sinteza elementelor tematice ale celor două teme. Ultima fază încadrată până la sfârșitul celei de-a șasea pagini va aduce elemente noi, originale, reușind o sinteză tematică dinamizată progresiv până la redarea Climax-ului lucrării ce coincide cu Sectio Aurea. Acest moment este marcat de repetarea motivului de către șapte ori a octavelor în nuanța generală de sempre fff. Ex II 8 Liana Alexandra Repriza debutează în expunerea prin procedee de augmentare și giusto în măsură a materialului tematic al temei principale cât și a celei secundare, sub forma unui coral ariat, 85 marcat de un ostinato, realizat tehnic prin utilizarea pizzicato-ului cu mâna stângă - quasi quitarra. Ex II 9 Liana Alexandra Ultimele sisteme ale paginii șapte cât și următoarea alcătuiesc Coda acestei interesante și totodată expresive lucrări ce subliniază expresia, sugerând imaterialitatea elementelor tematice expuse în registrul supra-acut al viorii. Piesa va cunoaște un final în care utilizarea indicației con sordino va crea efectul dinaite ppropus, printr-o stingere gradată de la nuanțe de mf , până la cele de p, pp și chiar a pppp a terței mari (re-fa#) din registrul supra-acut, în maniera tremollată, a tehnicii de mână dreaptă. Exemplu-Final « Ziua bună se cunoaște de dimineață”, iar talentul încă din lucrările timpurii. Adevărul a fost ilustrat de însăși lumea compozitorilor ce situează opusul în rândul creațiilor postmoderne de înaltă ținută. Personal am fost atras cu deosebire de această convorbire instrumentală permanent expresivă și solicitantă (“convorbire”, pentru că vioara înfățișează un moment de serenitate propunând unele întrebări la care el însuși răspunde), fragmentele permanent mobile, închegându-se într-o gândire coerentă și convingătoare, pline de momente consonante. 86 “Când reușesc să rețin interesul ascultătorului fie și printr-un firicel subțiratec de sunete fără să cazi nici în idilism anost, nici în monotonie monocromă, însemnele înzestrării sunt sigure.” Quasi Cadenza pentru vioară solo compusă în anul 1983 este după opinia mea plină de o vervă instrumentală sinceră, nedisprețuind tradiția romantică și aducându-ne uneori adieri din Lăutarul lui George Enescu ce marchează dintr-un început Suita Impresii din copilărie, sau cu fantezia debordantă, plină de versatilitate virtuozistică a cadenzei din piesa de virtuozitate Tzigane de Maurice Ravel. 87 2.4 Octavian Nemescu - Le roi va mourir?! pentru vioară și bandă Octavian Nemescu s-a născut în 1940, la Pașcani, a studiat compoziția cu Mihail Jora la Universitatea de Muzică din București, între anii 1956 - 1963, ulterior participând la cursurile internaționale de specializare Ferienkurse de la Darmstadt. În anul 1978 obține titlul de Doctor în muzicologie, la Academia de Muzică din Cluj-Napoca, avându-l ca îndrumător științific pe Sigismund Toduță. A funcționat în calitate de asistent și lector universitar la Universitatea din Brașov (Facultatea de Muzică) între 1970-1978. A fost apoi profesor la Liceul de Arte din București (1978-1990). Actualmente, este profesor universitar doctor la Universitatea Națională de Muzică din București, unde predă compoziția și este conducător de doctorat. A susținut un Workshop de creație muzicală la Conservatorul de muzică din Lausanne (Elveția), în 2000 și la Academia de muzică și dans din Ierusalim, în 2006. Este membru al S.A.C.E.M. (Franța), iar între 1990 - 1992 și, apoi, din 1994 până în prezent, are funcția de coordonator al secției simfonice, de muzică de cameră, operă și balet, din cadrul U.C.M.R.( Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România). De-a lungul anilor, începând cu perioada de studenție, a avut o contribuție decisivă la emanciparea mișcării de avangardă din componistica românească. Maestrul Octavian Nemescu face parte din a doua generație (ultima) pe această direcție (cea a anilor 1970 a secolului trecut) care a lansat o nouă avangardă, având drept ideal nu negarea tradiției, precum precedentele, ci recuperarea originilor, a primordialității existente la baza tuturor tradițiilor muzicale în spritul unei recuperări înnoitoare și în dorința atingerii unei noi universalități artistice. Această generație - cu tot respectul acordat - poate fi considerată chiar prima care a avut o aspirație de factură postmodernă. 88 De numele domniei sale este legată apariția și evoluția curentului spectral românesc ("Iluminatii" pentru orchestră 1967), pe orientarea spectralismului isonic, curent impulsionat de Corneliu Cezar, începând cu anul 1965, dar, mai ales, a celui arhetipal ("Concentric" 1969), bazat pe o estetică a esențializării. Împreună cu domnul Corneliu Dan Georgescu teoretizează și practică ideile arhetipale, aplicate în muzică. Apoi, participă la evoluția tendinței artistice ce are în vedere problematica operei deschise, a preocupării conceptualiste (exersând conceptualismul schematic), a celei ce pune în practică muzica ambientală (cu tentă ecologistă, colaborând cu artista plastică Wanda Mihuleac ), cea procesuală (sau transformațională, împreună cu Lucian Metianu), ritualistă ("Combinații în cercuri" 1965, "Regele va muri!?", "Sugestii", "Memorial" 1968) . Realizează proiecte, având o factură ritualică , cu desfășurări vaste, în spațiu și timp, în dorința de a scoate actul de interpretare muzicală din contextul spectacular al sălii de concert și de a-l reamplasa în ambianța, în anturajul energetic al Naturii, al Cosmosului ( "Nonsimfonia Va, a Sfârșiturilor", Etapa a 2-a, ritualică, nonspectaculară și colectivă, intitulată: "Le Lac des Larmes" 1992, sau "Presimfonia VI-a, a Începuturilor", Etapa a 2-a, nonspectaculară 2000,). Este interesat de problematica discursului muzical multidirecționat, din punct de vedere temporal, sau, altfel spus, de polifonia de timpuri, cu alte cuvinte, de idealul de politemporalitate (sinteza timpului linear, continuu și discontinuu, cu cel circular, închis sau deschis, de factura spiralică, și cuatemporalitatea) ("Combinații în cercuri" 1965, "Concentric" 1969, "Metabizantinirikon" 1984, "OU" pentru ora 11 dimineața 2004, "A=1" pentru ora amiezii 2005, "ErAImII or EAE ou EA" pentru ora 1 după-amiază). Se remarcă simbioza evoluției (în toate ipostazele sale) cunonevoluția. În acest fel, se încearcă surprinderea unei situații paradoxale: mișcările timpului "înșurubate" în nemișcare sau, altfel spus, derulările Istoriei sub un "plafon" Anistoric ("Metabizantinirikon" 1984, "Plurisimfonia" I-a 2002, "Postsimfonia" II-a 2007) ori, atingerea unei stări de nondevenire în urma evoluției devenirilor (A T 2008). În unele dintre lucrările domniei sale au loc procese de dilatare sau de condensare ale Timpului și/sau Spațiului sonor, rezultând un discurs fonic fluid, elastic, energetic și nonrepetitiv (în permanentă schimbare, înnoire), cu o deplasare pe vaste teritorii fonice. Alteori, starea de dilatare și cea de condensare există polifonic într-o exprimare artistică complexă, luxuriantă. În câteva creații va aborda aspecte legate de procesele memoriei ("Memorial" 1968 și "Ulysse" 1972), cât și de raportul Natură-Cultură ("Combinații în cercuri" 1965, "Natural- 89 Cultural" 1973), sau Natură - Cultură - Transcultură ("CentriFuga" -"Sonatu(h)r" 1985-1986). Va anticipa de asemenea apariția direcției morfogenetice în creația muzicală ("Regele va muri?!", "Memorial" 1968). Plasează actul de exprimare estetică, de tip recuperator, într-un plan metastilistic, ca replică la tendințele cu aspect polistilistic ce abundă în perioada postmodernă ("Regele va muri?!", "Memorial" 1968, "Metabizantinirikon" 1984). Este preocupat, mai ales, de recuperarea Incipitului (ca arhetip al ÎNCEPUTULUI ) și a Finalistului( ca arhetip al SFÂRȘITULUI de timp) ca reacție la muzicile fără început și sfârșit ("Alpha-Omega" 1988, "Finalis-septima" 1989, "Alpha-Omega -recidiva 1989, "Nonsimfonia V- a, a Sfârșiturilor" 1992 și "Presimfonia VI-a, a Începuturilor" 2000), a Centrului ("Sugestii" 1968, "Concentric" 1969), a Fundamentalei ("Combinații în cercuri" 1965), de asemenea, a Acordului trisonic major (în poziție supralargită) simbol al Trinității ("Ulysse" 1973, "Crezi că vei putea singur?" 1976, "Trisson" 1987), a diferitelor ipostaze de Ascensio (punând în evidență energiile verticalei ascendente) și Descensio ( pe cele ale verticalei descendente), ca "scări" energetice arhetipale (energia Elevării, Scurgerii, Vărsării, Erupției) ("Nonsimfonia" V-a, a Sfârșiturilor 1992, "NegAntiDiaDua" pentru ora 2 dimineață 1995), a pulsului iambic (pulsului vital, energetic) ("Sonatu(h)r" 1986, "NegAntiDiaDua"pentru ora 2 dimineață 1995, "PhosisTriPercMetaMor" pentru ora 3 dimineață 1996), a zumzetului fundamental (și în postura "Glasului de Tunet") ("Combinații în cercuri" 1965, "SeptuOR" pentru ora 4 dimineață 1996), a nuanțelor f, mf-mp, p simbolizând Conștientul (sau Supraconștientul), Subconștientul și Inconștientul ("Combinații în cercuri" 1965, "Concentric" 1969, "IN PAR" 1988). Este vorba de arhetipul total aplicat asupra tuturor parametrilor. Plasează diferite tipuri de cadențe și intervale muzicale în ipostaze de arhetipuri (culturale). Utilizează moduri de sunete constituite din toate tipurile de acorduri trisonice, ale tradiției europene: majore, minore, micșorate, mărite întruchipând arhetipuri culturale cât și psihice: bucuria, tristețea, fragilitatea (instabilitatea) angoasei (anxietății) și respectiv conștiința dilatată. Cultivă discursuri sonore în jurul unor cadențe, incipituri, finalisuri și intervale. Este autorul "Spectacolelor pentru o clipă" 1974, ce întruchipează problematica operei de artă în stare implozivă, condensată, de absorbție (resorbție), de "turtire" a timpului și a spațiului muzical, de "gaură neagră". Rezultă practicarea unei estetici a fulgurației, sau, cu alte cuvinte, a sunetelor foarte scurte (scurtisime), aflate într-o stare hiperdensă ("Cvartetul pentru miezul nopții" P.II, 1993, "SeptuOR" pentru ora 4 dimineața 1997, "QuintaBeit" pentru ora 5 dimineața 1998). 90 După o etapă metamuzicală ("Semantica pentru n melomani" 1971 - 1974), unde își pune problema recuperării sensului, semnificației în creația muzicală, a urmat (după anul 1974) perioada muzicii imaginare, o practicare sonoră individuală, intimă, launtrică, în contextul unei modalități de ritual individual, în care senzații vizuale, gustative, olfactive și tactile sunt convertite în sunete imaginate, lăuntrice ce pot deveni "arme" în lupta subiectului practicant cu el însuși, demers ce capătă o tentă transculturală. Propune în acest fel o nouă ipostază de sincretism ("Cromoson" 1974, "Crezi că vei putea singur?" 1976, "Metabizantinirikon", etapa ritualică 1984). Este atras de problematica formelor arhetipale: formele circulare de factură spiralică (de melc, ou, scoică) ("Metabizantinirikon" 1984). Va acorda, în muzică noi semnificații pauzei, ca exemplu fiind locul vid rămas în urma dislocării prin condensare a timpului sonor ("Spectacol pentru o clipă" 1974) sau ca urmare a timpului suspendat, neterminat, întrerupt, nefinalizat, impiedicat (drept consecință a impactului cu o energie acustică "adversă", opusă, potrivnică sau a unui accident fonic), abandonat, anulat, oprit, părăsit ("NegAntiDiaDua", pentru ora 2 dimineața 1995), sau ca moment de tăcere pentru invocație, reculegere, reflexie, meditație, uimire/span în urma derulării unui timp sonor anterior ("Quindecimortuorum", pentru ora 1 dimineața 1994, "QuintaBeit", pentru ora 5 dimineața 1998, "BeitSonorum", pentru ora 6 dimineața 1999). Este preocupat de recuperarea, în creația sa artistică, a dimensiunii teleologice în discursul muzical (dimensiune "extirpată "de foarte mulți dintre compozitorii secolului XX, ce au cultivat o muzică fără direcție de evoluție, de transformare și finalitate, în care sfarșitul parcursului sonor avea aspectul unei întreruperi a timpului), astfel încât finalurile lucrărilor sale implică, de cele mai multe ori, o Eliberare, Iluminare, Ieșire, Revelație, Evadare din starea anterioară, prin apariția unor noi instrumente muzicale și, în general, printr-o înnoire de ordin timbral sau/și dinamic. Având această calitate se produce o trecere de la cântare spre o anumită practicare (colectivă și apoi individuală) a muzicii ce este oferită celui care dorește să intre în contact cu ea (interpretului sau ascultătorului), având ca finalitate îmbunătățirea sa morală. Repune în discuție, într-un ciclu de opt lucrări simfonice, conceptul de simfonie (readus la accepțiunea sa originară, bizantină), ce apare în posturile de pluri, post, non, pre, trans, meta simfonie. 91 De asemenea, promovează, în ultima perioadă, o muzică cu caracter inițiatic, ce se desfășoară într-un cadru nespectacular, ritualic (adresându-se numai unor anumite persoane pregătite, apte, din punct de vedere spiritual, să primească anumite mesaje) ca mijloc de revigorare a vechilor mistere și ca modalitate de trezire din somnul biologic, mental și spiritual. Pot enumera opusuri pentru un anumit timp și spațiu ("Gradeatia" - muzica pentru ambianța unei mănăstiri 1982, "Natural-Cultural" - muzica la răsăritul soarelui, pe vârful unui munte 1973 - 1983, "Sonatu(h)r" - muzica pentru ambianța unei livezi, în perioada de înflorire a pomilor, la asfințitul soarelui 1986, "Trisson" - muzica nocturnă pentru ambianța unui templu 1987, "Finalpha" - muzica pentru apusul soarelui, cu cer înnourat, înainte de furtună, 1990). Este și cazul lucrărilor dedicate celor 24 de ore ale zilei și nopții. Se are în vedere, în situația acestora , Călătoria Inițiatică , pe calea sunetelor, în Lumea de Dincolo, fiind vorba de 12 ore ale ieșirii, ale extragerii EU-lui din cele 4 trupuri ale sale: fizic, eteric, astral, mental și de întoarcerea Lui Acasă, în deplasarea de la miezul nopții (starea trupească) spre cel al zilei (starea de eliberare deplină), urmată, eventual, de alte 12 ore ale Exilului, ale recăderii Sale în planul terestru, pe traseul invers. Apoi, este ciclul muzicilor dedicate minutelor unei ore fatale și al secundelor unui moment privilegiat. Desfășurarea fonică a creațiilor sale artistice, evidențiază un anumit tip de muzică, în viziunea World music, în care spiritul asiatic și cel extraeuropean este în sinteză, în simbioză cu cel european, arhaicul, tradițiile sunt absorbite în modernitate și naturalitatea asimilată în culturalitate. Se aspiră, astfel, în discursurile și practicile muzicale, spre o "îmbrățișare", prin mijlocirea sunetelor, a tuturor spațiilor și timpurilor culturale, cât și a componentelor cunoscute ale întregului Cosmos, pe un fundament al esențelor acustice (de ordin metaistoric și metageografic) în direcția recuperării unei viziuni estetice de factură cu caracter universal, în opoziție cu cele de sorginte națională (național- folclorică) cât și internațională (internațional -serială). În concluzie, este evitată astfel, abordarea, în contextul acestei tendințe, a manierei "turistice", ilustrative. A compus piese simfonice, corale, camerale, electroacustice, muzică ambientală, metamuzici, muzică imaginară, ritualuri colective și individuale ce implică, pe lângă uz, și celelalte simțuri: vizualul, olfactivul, gustativul și tactilul. Timpul de desfășurare a acestor ritualuri este de ordinul secundelor, minutelor, orelor, zilelor, săptămânilor, lunilor, deceniilor și 92 a secolelor. Muzica domniei sale s-a cântat în multe dintre centrele culturale importante ale Europei și S.U.A. Importante mărtirii sunt înregistrate, în ultima vreme, pe 5 CD-uri de autor și multe antologii cu creații muzicale contemporane, editate de către diferite case de discuri din România și Europa. Piesa “Le Roi va mourir?!” a fost concepută în anul 1968 și apoi revăzută și realizată în premieră publică de-abia în anul 2005 (datorită unor motive de ordin conjunctural, printre altele, și de natură politică). Le Roi va mourir este în același timp muzică conceptuală, morfogenetică-procesuală de un anumit mod dar și arhetipală, cu un demers artistico estetic de factură metastilistică. Este vorba, în această piesă ,de un instrument virtuoz (din punct de vedere al tehnicității interpretative) care cântă o piesă celebră (ce îi oferă posibilitatea etalării acestei virtuozități) scrisă de un compozitor faimos. În acest fel “ eroul“ și “idolul” acestei cântări dorește, cu orice preț, un mare succes la public drept recompensă a prestigiului său, câștigat cu mare trudă, cu alte cuvinte vrea să realizeze un mare spectacol.Din nefericire, însă de la intenție și până la procesul de realizare efortul său va traversa un proces de degradare treptată, de “ îmbătrânire“ și “ îmbolnăvire“ cu caracter progresiv a actului interpretativ inițiat în debut.În acest caz se va utiliza și o bandă magnetică, în stare să contrabalanseze “mizeria”, “paragina” vizuală Interpretul virtuoz va ajunge , la un moment dat să fie în postura unei insecte care este, mai întâi, prinsă într-o plasă de păianjen. Pe parcursul opusului, sunetele pre-înregistrate vor crea ambianța propice unui fenomen de autentică devorare, în ciuda zbaterii, a opoziției sale. Responsabil pentru acest fenomen de absorție este tocmai acel demon al existenței ce va face un drum cu caracter distructiv și-l va determina pe violonist să ajungă să nu mai fie capabil de a executa (nu de a interpreta) ultimele măsuri ale celebrului și virtuozului opus. Abia după moartea lui istorico-geografică se va produce întâlnirea cu părțile tari, altfel spus, cu structurile sale de rezistență, în ipostaza intervalelor caracteristice (de cvartă mărită -“diabolus in musica”, cuvinte micșorate) și a încercărilor de a intona scurte note ale motivelor nebăgate inițial în seamă de public. Aceste apariții se produc într-o “viziune” transfigurată, sub aspect timbral, și în același timp, universalizarea conținutului e magistral inserată, are aspectul unei cascade, a unei cavalcade. Numai după aceea se obține ceea ce Sergiu Celibidache și urmașii teoriei fenomenologiei în muzică denumeau a fi, conceptualizat - liniștea/liniștirea finală. 93 Lucrarea maestrului Octavian Nemescu are o istorie insolită și de aceea am inclus-o în această cercetare doctorală. Așa cum se știe a fost începută în anul 1968 sub sugestia dramei lui Eugene Ionesco (Le roi se meurt, 1963 - o meditație metafizică asupra apropierii morții și a chinurilor agoniei), opus stilistic catalogat ca fiind o anticipare a apariției direcțiilor morfogenetice. De aceea, piesa va fi refăcută și dedicată tanărului poet în retorica titlului “Le roi doit mourir?!” Din punctul meu de vedere, într-un fel scrierea aparține teatrului instrumental, începând cu preludierea viorii solistice pe un text a la maniere de J. Marie Leclair care degenerează, cântat fiind pe viori din ce în ce mai mici, prelucrate, dezacordate, prăfuite. Ex I Octavian Nemescu Într-un continuum asociat cu gesturi care sugerează degradarea fizică, solistul trebuie să intervină la acest proces cu substrat cultural de autentică descompunere fizică a temei inițiale ce reprezintă o metaforă la stingerea sau marginalizarea oricărui tip de aristocrație legată cu absența calității, cu incapacitatea, cu neputința.. .cu martirajul acelui rege, simbolizat de interpret și pus în valoare de suportul electroacustic ce are rol de a evolua din categoria ludică spre o estetică a. urâtului. 94 Ex II Octavian Nemescu Cunoscând amănuntul referitor la virtuozitatea acestei piese ce se dorește a fi una specială,dedicată unui instrumentist foarte capabil,ce va interpreta o piesă de mare velocitate, ce poate fi și un studio de un reputat autor, în stare să pună în valoare capacitățile tehnice excepționale ale instrumentistului. Acesta se va întrebuința de zece instrumente aflate în stare crescândă de degradare, de deteriorare.Astfel, primul instrument este în starea cea mai bună, al doilea este mai puțin bun,al treilea are o calitate și mai proastă,al patrulea are în plus o mica defecțiune,al cincilea, este , pe lângă altele și dezacordat, al șaselea are lipsă o coardă (sau o clapă),al șaptelea are lipsă două coarde,al optulea reprezintă numai o parte de instrument,al nouălea este într-o stare jalnică,iar al zecelea este o vechitură scoasă de undeva, și în același timp o fărâmă de instrument, care aproape nu mai este capabil să emită niciun sunet. La fiecare pagină a partiturii virtuozul interpret va schimba instrumental în ordinea descrescătoare valoric, de la cel mai bun la cel mai puțin bun.Trecerea spre instrumente din ce în ce mai deteriorate va crea dificultăți crescînde, aproape insurmontabile în interpretarea piesei.Practic spectatorul asistă la degradarea treptată a actului interpretative, la “îmbătrânirea” și apoi la “moartea“ cântării unui formidabil instrumentist, care a dorit să execute o mare piesă de virtuozitate spre delectarea publicului. 95 La debut violonistul cântă pe cel mai bun instrument. 1,2,3...K sunt fragmentele la nivel de motive sau submotive, ce fac parte din începutul, prima parte a piesei de mare tehnicitate, pe care interpretul o execută cu mare ușurință, relaxare și viteză, spre epatarea, spre totala încântare a publicului.Marele virtuoz schimbă rapid instrumentul cu al doilea. Nemaifiind atât de bun cântarea e mai greoaie,în ciuda eforturilor.Dificultățile se resimt mai ales în plan ritmic. Ca atare, succesiunea fragmentelor I,L...£ este mai lentă.Continuând succesiunea discursului muzical pe al treilea instrument, cântarea va deveni mai greoaie. Motivele frazei se succed însă corect (B.0), fără distonări, fără falsuri și distorsiuni de frazare și dinamică.Totuși calitatea sunetului lasă de 5 î îs dorit.Cu aplomb, virtuozul trece pe al patrulea instrument. Datorită defecțiunii instrumentului, motivul cheie (t),ce îi oferea cîndva posibilitatea de a uimi publicul, spre surprinderea sa nu-i mai “iese” de această dată, nimerind cu sunetele exact în locul defecțiunii.Spre rușinea lui va relua pasajul intonat ceva mai corect. Încercând să salveze aparențele tehnicianul va trece pe al cincilea instrument.Va avea parte de alte surprize neplăcute deoarece împotmolirile se țin lanț,motiv cu motiv. Abia mai poate intona motivul U. Va acorda instrumentul dar fără efect deoarece se aude fals.Aproape cu disperare trece la al șaselea instrument în speranța că acesta l-ar ajuta mai mult.Reia motivul V din fraza și faza anterioară.Deziluziile se țin lanț. Se aude din ce în ce mai prost.Va trece uimit la motivul următor.Îl va cânta deosebit de rar pentru a evita surprizele.Dar efortul său va fi chiar inutil, zadarnic. Supărat va face o pauză mare și va relua motivul W încă o dată, mult mai rar.Rezultatul sonor va fi unul deosebit de jalnic. Se aud sunete parazit. Schimbă din nou instrumentul, ajungândl al șaptelea.Trece la motivul următor al frazei-motivul X.Și-a făcut însă iluzii. Sunetele emise sunt scrîșnite și ridicole.Se oprește și oftează.Încearcă să repare instrumentul.Dar neavând piesa de schimb va renunța la idee.Reia motivul mai rar, tot mai rar. Rezultatul este unul pe măsură de burlesc, decepționant.Trece fără mari speranțe la al optulea instrument.Abordează tot motivul X abandonat în faza anterioară.Dar rezultatul este și mai jalnic.Instrumentul emite niște sunete înfiorătoare spre marea decepție și scandalizare a publicului.Oare el este marele virtuoz care uimea altă dată pe bunii melomani și care a început-o,chiar în acest concert atât de bine? Surpriza e totală. Iar el, în disperare vizibilă aproape plânge.Are o atitudine furioasă față de instrument. Dar totul e inutil. Motivul X se aude din ce în ce mai prost.Cu disperare și resemnare fostul strălucit virtuoz trece la al nouălea instrument.Va 96 avea parte de o decepție totală. Se aud icnituri și zgomote care nu mai au nimic cu sunetul muzical, nicidecum cu motivul Z al faimoasei piese a, nu mai puțin, extrafaimosului autor.Între două încercări,ca niște zvâcniri muribunde, precum zbaterile unui epileptic, de reluare a motivului, oftează, se vaită și respiră greu,din ce în ce mai greu.Fără nicio speranță, aproape resemnat, mai face o ultimă încercare, cu gesturi lente la al zecelea instrument-o relicvă ce-l umple de praf și păienjeni.Părți din ea se desprind și cad. Cu eforturi supre încearcă să scoată măcar in singur sunet din motivul Z.Se aude în mod prelungit un sunet înfiorător exprimănd toată disperarea jalnică a celui ce a fost cândva...Așa se încheie cântarea neterminată a unei piese. Mai avea aproape jumătate de parcurs pînă la bara dublă,dar nu i-a fost dat. Poate exista și o scenografie ce să pună accentul pe aspectul degradării ființei.Ca atare pot exista pe scenă obiecte vechi,perimate, respingătoate, pline de praf și plase de păianjeni.Mai pot fi prezente flori, vegetale ofilite în diferite grade de descompunere, de putrefacție, eventual și emițătoare de mirosuri corespunzătoare. 97 2.4 Darie Nemeș Bota - Rouge a Blanc pentru vioară solo - 2007 Roșu este alb, alb este roșu; totul e nimic, nimic este totul.(DNB) Darie Nemeș Bota este născut la data de 10 decembrie 1985 în orașul Baia Mare. Este absolvent al cursului de Master Stil și limbaj compozițional la clasa profesorului universitar dr. Doina Rotaru din anul 2010, de asemenea absolvind Secția de Compoziție , FCMPm a UNM București la clasa aceleași doamne profesor universitar dr. Doina Rotaru din 2008. După urmarea și perfecționarea studiilor liceale din orașul natal Baia Mare ( 1992 - 2004 ), Darie Nemeș Bota a urmat cursurile secției de Compoziție a Universității din București, absolvindu-le ca șef de promoție în anul 2008. Cunoscător a patru limbi de circulație internațională - engleza, germana, italiana și franceza, saltul spre o recunoaștere a stilului personal de a inova, de a crea muzică pe deplin integrată în procesul postmodernității este reliefat de bogata activitate artistică ce, cu această ocazie mi-a fost cu amabilitate oferită, datorate atât respectului cât și a unei frumoase prietenii marcate prin nenumărate colaborări în numeroase proiecte, profiluri componistice, teatru instrumental sau piese dedicate personal - așa cum este cazul piesei pentru vioară solo Rouge a Blanc ( 10 decembrie 2007). Dintre nenumăratele activități profesionale se remarcă următoarele: 98 ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ Concertul simfonic al Filarmonicii „Muntenia” sub bagheta dirijorului Vlad Agachi cu piesa „String Concerto for a Lovely Lady”, din 31 ianuarie 2011 în Sala de Concerte a Palatului din Târgoviște; Recitalul de lieduri din Muzeul „George Enescu” cu ciclul „AmoreLungomare” din luna noiembrie 2010; „Pinocchio’s Dream” piesa de teatru experimental în regia lui Ducu Pamfile de la Bursa de Mărfuri București 20-21-27-29 august cu muzica spectacolului cu același nume; Concertul simfonic al Orchestrei Symphonia, din sala Studio a U.N.M.B cu lucrarea -„Ultima licornă” (suita de balet) - din data de 25 iunie 2010; Multi Ludic Media - titlul spectacolului multimedia în regia lui Ducu Pamfile cu „Profile Per4mance” - muzică electronică în primă audiție absolută.din data de 24 mai 2010, Sala „ George Enescu” a UNMB; „Sounds, noise and everything elese „ titlul profilui componistic propriu, realizat în Sala Studio a UNMB , la data de 8 mai 2010; Interviuri în presa locală și TV Baia Mare, Radio România Cultural , Hot News , Radio Deutschewelle. Concertul claselor de compoziție UNMB cu cvartetul „4[for]Dali” din luna aprilie 2010; Concertul de muzică și imagine , din sala Studio UNMB cu videoclipul „Algol Paradox”din luna aprilie 2010; Obținerea Premiului I la Concursul Național de compoziție Ștefan Niculescu -București din luna aprilie 2010; „Ultima licornă” poemul simfonic pentru orchestră interpretat de Filarmonica de Stat Craiova la data de 09 aprilie 2010; Obținerea Premiul I ( ex aequo) la Concursul Național de compoziție Mihail Jora -București , din luna martie 2010; Compunerea unei muzici electronice pentru piesa Woyzeck de G.Buchner în regia lui Ducu Pamfile, în primă audiție absolută la data 31 martie 2010 în sala de festivități a UNATC; 99 ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ „Ultima licornă” poemul simfonic pentru orchestră interpretat de Filarmonica „Dinu Lipatti” din Satu Mare la data de 11 februarie 2010; Recitalul și Profil componistic realizat în sala Rotary a Liceului de Artă Baia Mare la data de 12 decembrie 2009; Cu ocazia bicentenarului E.A.Poe , Conferință internațională 23-25 octombrie 2009 Baia Mare în organizarea Universității de Nord, asigurată de muzica originală pentru întregul spectacol de poezie; „Concerto For a Flower”- colaj sonor pentru piesa de teatru „PlanTa” de Vlad Merariu -UNATC iulie 2009 București; Sub egida programului „Tineri compozitori în afirmare” la Muzeul Enescu din București s-au interpretat ciclul de lieduri „Amorelungomare” de către Bianca și Remus Manoleanu din luna iulie a anului 2009; Concertul studenților claselor de compoziție UNMB ( Ars Novi) cu piesa „Onmyounori” din luna mai 2009 București; Premiul special al UCMR la Concursul Național de creație corală ediția a VII-a cu lucrarea „ Journey thru Jupiter „ - 16 mai 2009; Premiul I la Concursul Național de Compoziție „ Ștefan Niculescu” ediția a II-a București cu piesa „Câmpia Turzii” pentru tubă solo din data de 8 aprilie 20 „Para bellum” piesa în primă audiție în varianta pentru 4 mâini ( 23 - 26 martie 2009 Suceava - Baia Mare - Timișoara) cu participarea extroardinară a maeștrilor Remus Manoleanu și Sorin Petrescu; Recital de Lieduri-Ciclul „AmoreLungomare” (Bianca și Remus Manoleanu), în Sala Filarmonicii „Oltenia” în Craiova la data de 26 noiembrie 2008; Recital-Epoci cu piese solo ale secolului XXI, „Rouge a Blanc” pentru vioară solo -octombrie 2008, Daniel Mihai; Premiul I-Concurs de Compoziție Icon Arts Cisnădie Ediția a VII-a cu lucrarea -„Incantation of the Trembling Earth”; Compunerea muzicii de film pentru scurt-metrajul „Târziu în Noapte”; 100 ■ ■ ■ ■ ■ Concert Festiv cu lucrările licențiaților, Sala George Enescu (UNMB) - cu poemul simfonic „Ultima licornă”; Aniversarea a 50 de ani Liceul de Artă Baia Mare - cu piesa „Leyndur” pentru orchestră de coarde; Obținerea premiului al II-lea la Concursul Național de Compoziție „Ștefan Niculescu” aflat la prima ediție cu piesa „Theatre Games”; Interviu și minirecital la emisiunea „ Autostrada TVR”, TVR București la data de 29 februarie 2008; Concert-audiție de muzică și poezie românească „Școli componistice - Ștefan Niculescu” - Uniunea Compozitorilor 29 februarie 2008 cu două lieduri din ciclul „Vibrații”; ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ Recitalul studentului Daniel Mihai din data de 21 februarie 2008 la sala George Enescu a UNMB cu „ Rouge a Blanc” pentru vioară solo; Recitalul din sala de concerte Rotary din Baia Mare cu ocazia susținerii profilului componistic din luna decembrie a anului 2007; Obținerea premiului Omul Anului 2007 din partea „Gazetei de Maramureș” 25 noiembrie 2007; Obținerea locului I la concursul Paul Constantinescu la Ploiești cu lucrarea „Circadian” pentru voce și pian - decembrie 2007; Interpretarea unor piese din ciclul „Amorelungomare în cadrul manifestării „Liderabend” - Musik Unserer Zeit, Componisten Colloquium-Universitatea Oldenburg Germania din data de 09 noiembrie 2007; Recital de lieduri Bianca și Remus Manoleanu în sala de Concerte Rotary Baia Mare - ciclurile de lieduri „Vibrații” și „Amorelungomare” - 30 octombrie 2007 Participarea la Festivalul muzicii românești Iași - 21-26 octombrie 2007 cu piesele „Black onyx” pentru flaut, ”The Dreaming” pentru pian și „ Shuyshaman” pentru digeridoo; 101 ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ Difuzarea în cadrul Festivalului „George Enescu „ ediția a XVIII-a cu ciclul de lieduri „ Vibrații” la data de 3 septembrie 2007 - inclusiv pe radio și TVR Cultural; Recital vocal instrumental în Sala de Concerte Rotary Baia Mare din data de 12 august 2007; „Amorelungomare” recital de lieduri pe versuri de poeți italieni susținut sub egida Institutului cultural român din Veneția din luna iunie 2007; Recital colectiv de muzică contemporană în Sala Uniunii Compozitorilor București cu piesa „Shuyshaman” pentru digeridoo; În cadrul aniversării a 60 de ani de la înființarea Filarmonicii Banatul Timișoara (16 -18 martie 2007) cu participarea în calitate de invitat la simpozioane cât și la recitalul de cîntece și lieduri din creația românească contemporană cu 2 lieduri din ciclul „Vibrație” interpretate de Bianca și Remus Manoleanu; Recitalul cu „Profil componistic” Darie Nemeș Bota din Sala Rotary a Liceului de Arte Baia Mare din luna decembrie 2006; Obținerea premiului II la concursul de compoziție „Paul Constantinescu” din Ploiești cu piesa „Skandemberg” pentru două viori ediția 2006; Întâlniri ale tinerilor muzicieni europeni Baia Mare cu prima audiție absolută cu piesa - „The dreaming” pian solo din anul 2006; Recital la Palatul Sutzu cu prima audiție absolută a piesei „Trei foi” pentru violoncel solo din luna octombrie 2006; Palatul Mogoșoaia cu concert al cvartetelor de coarde în prima audiție absolută „4Dali” și „Limes” 2005-2006; Locul al II-lea cu piesa „Onmyounori” pentru flaut și percuție la concursul „Paul Constantinescu” București din 2006; Recitalul și „Profil componistic” Darie Nemeș Bota, în luna decembrie a anului 2005; 102 Rouge a blanc este prima lucrare pentru vioară solo compusă în luna decembrie a anului 2007, în București. A fost de altfel și prima colaborare artistică cu compozitorul și talentatul meu coleg Darie Nemeș Bota, în care am reușit să dau sens unei interpretări violonistice de calitate, piesa fiindu-mi dedicată. Comparativ cu alte opusuri, aceasta este una dintre cele mai viscerale și tumultoase lucrări pe care compozitorul Darie Bota a realizat-o. Așa cum se obișnuiește, elemente cu valoare tematică din acest număr de opus îi vor servi mai târziu în Leyndur pentru orchestră de coarde și Para Bellum pentru 4 mâini destinate celor două piane soliste. Rouge a blanc utilizează o varietate de efecte timbrale și tehnici de compoziție ce se integrează ideal în peisajul postmodernist. Este printre puținele creații în care s-au folosit numeroase micro intervale (sferturi de ton) precum și pasaje dificile polifonico-ritmice. Dinamica și timbralitatea sunt cele mai importante puncte, prin ele conturându-se ideea de schimbare cromatică, o schimbare dificilă și violentă. Lucrarea descrie tranziția dintre două puncte distincte, antinomice: roșu și alb. În cultura universală, aceste culori au semnificații diverse. Roșu, din punct de vedere cromatic este simbolul puterii, pasiunii, dar și al obsesiei și nebuniei. Albul, considerată non-culoare reprezintă puritatea, echilibrul interior și calmul. Astfel, interpretul care există într-o lume „însângerată” este în căutarea liniștii, elucidarea propriului destin. Într-un mod neașteptat, rezoluția acestui tumult se dovedește a fi tumultul însuși, în care lumina albă poate să apară (de altfel - din punct de vedere al culorilor - combinația de roșu , albastru și verde au ca rezultat alb) rezultând tocmai această tranziție din roșu, spre alb (Rouge a blanc). La nivel de structură, lucrarea este încadrată într-o formă liberă, cvasi-rapsodică deoarece elemente dintr-o mișcare se pot regăsi sub forme similare sau diferite în altă secțiune. 103 Parametrii care au un rol important țin exclusiv de timbralitatea foarte bine pusă în valoare cu zone importante, întinse cât și de factorul dinamic. Fără de nicio reținere de la adevărul muzical, acest tot unitar denotă un echilibru aflat în legătură cu un acut simț interior, deoarece parametrul melodic nu este foarte bine aspectat, foarte pregnant. Cu toate acestea, structura melodică, specifică prin excelență a acestui instrument este prezentă sub forma unor motive sau micro-motive (grupuri de cel puțin trei sunete), repetate pe parcursul primelor trei secțiuni. Demn de remarcat rămâne faptul că o linie melodică propriu-zisă apare spre finele opusului, în „zona albă”, sub forma unui coral polifonic ce amintește și inserează tehnica postmodernă de compoziție a unui citat, modificat din cântecul catolic religios - Dies Irae. Ex III.1 DNB Există, din punct de vedere formal șase secțiuni distincte (A, B, C, D, E, F/A variat) în lucrare, încheindu-se cu o scurtă Coda ornamentată de numeroase glissando-uri în nuanța generală de ppp. Prima secțiune (A-ul propriu zis) reprezintă esența culorii roșu, o culoare „lichidă”, maleabilă și în continuă transformare. Se începe cu un glissando lent, non vibrato, de la coarda SOL cu mici ascensiuni de micro intervale. Ex . III.2 DNB 104 Prima parte a acestei secțiuni este compusă numai din mișcări lente, aproape insesizabile, de glissandi spre puncte din ce în ce mai înalte. După primele două arcade, a treia reușește să aducă un nou element, apogiatura, din care se vor contura primele motive. Odată cu apariția grupului DO-LA-RE bemol se va produce o ruptură în cursivitatea viorii. Ex III.3 DNB Sistemul 6 Aceste rupturi de altfel servesc atât în conturarea melodiei cât și în dezvoltarea următoarei secțiuni. După primele note duble cu tremollo, apar și acorduri accentuate. Epuizarea mișcării continue este urmată de o melodie în tremollo ce încheie prima secțiune și totodată deschide următoarea, culminând cu efect de sul ponticello în diverse nuanțe pornind de la p la fff Ex III.4 DNB Sistemele 5, 6 subsecțiunea A1 105 Fiecare ascensio de glissandi este mai puternic și totodată mai visceral. Acest lucru se simte cel mai bine odată cu folosirea dublelor coarde ce avansează de la secunde, terțe mici, la cvarte mărite până la cvinte și ulterior ajungând la nonă mare. Motivele contrastante ce rup discursul fluid sunt construite din succesiunea alertă de terțe mici cu secunde mari și de secunde mari și secunde mici, dezvoltându-se în momentul melodic la cvarte perfecte 4p sau 7M. În secțiunea a doua a (B-ul propriuzis) se produce un contrast față de roșul inițial, fiind mai incisiv și mai strident. Secțiunea este compusă din 3 elemente ce asigură continuitate și originalitate lucrării: ison-ul, continuum-ul, cât și glissando-ul rapid folosit mai mult decât un banal efect, procedeu tehnic, atât ascendent cât și descendent. Acestora li se adaugă intervenții punctate mai mult sau mai puțin direcționate. Aspectul general este asemenea unei picturi pointiliste, cu mici contururi liniare verticale sau orizontal-ondulate (continuumuri inegale). Isonul punctat este fie pe DO sau SOL cu pizzicato bartokian. Glissando-urile sunt pe un sunet, preponderent LA bemol și FA diez pentru ascendent și RE1 pentru descendent. Ex III.5 DNB Continuumul sonor ce apare este compus din aceleași sunete întâlnite în prima secțiune, fie dispersate în 3M, 3m, 4 sau fluid cu 2M si 2m. Odată cu apariția 7M în tremollo, începe următoarea secțiune. 106 Ex III.6 DNB pagina 5, sistemul 5, măsurile 1-2 Secțiunea polifonică (C) este, din punct de vedere tehnic, cea mai dificilă parte a întregii lucrări. Se păstrează isonul DO (punctat doar, nu în pizzicato bartokian) pe care se construiește o structură melodico-ritmică eterogenă în măsura de 10/8 (având structura de 2+3+3+2). Ex III.7 DNB pagina 6, sistemul 3, măsura 8 Odată cu dificultatea metrică și cea ritmică, interpretul trebuie să scoată în evidență cele 2 voci ale discursului muzical, o combinație a motivelor expuse în celelalte părți. După 9 măsuri se schimbă metrul la 7/8 (2+3+2) și se inversează structura, isonul fiind transpus la sopran pe MI1 iar conturul melodic continuând în bas Ex III.8 DNB pagina 6, sistemul 5, măsura 10 În ultima parte a secțiunii, odată cu măsura de 6/8 se revine la forma inițială -isonul în bas dar pe FA.Urmează o tranziție rapidă cu intervalul FA - MI1 (interval disonant de septimă mare ) repetat frenetic, ulterior rămânând o pedală de flageolet natural pe nota MI1. 107 Ex III.9 DNB sfârșitul sistemului 4,subsecțiunea C Secțiunea D - având indicația Molto tranquillo este mai mult o zonă de meditație, de contemplare a evenimentelor trecute și totodată o pregătire a secțiunii melodice. Similar primei secțiuni, doar cu flageolete, vioara creează o pânză de glissandi și glissandi cu tremollo, în nuanțe de-abia perceptibile. Ex III.10 DNB pagina 8, primul sistem, măsura 25 Coralul (E) reprezintă o formă de „mântuire”, de purificare a sinelui de roșu și transformarea acestuia în alb. Momentul este contruit asemenea unui motet palestrinian cu mici deformări armonice („impuritatea” albului) în 2 părți. Singura diferență între acestea este că a doua include o inovație, deoarece se apelează la vocea interpretului ce ține o serie de pedale, astfel încât meditația se transformă în incantație iar albul „impur” devine „imaculat”. Ex III.11 DNB 108 După două secunde de respirație, coralul se încheie cu un solo în ff și continuă cu o descreștere treptată. Acestă descreștere (F/A variat) constituie repriza piesei, un roșu inversat în care energia se dispersează în loc să se acumuleze. Interpretul revine la punctul de origine, iar ceea ce rămâne este o disipare, asemenea fumului, a clarității sonore prin bariolaje în ppp (CODA), realizate sul ponticello. Ex III.12 DNB Coda lucărrii Folosind culorile ca reper orientativ, lucrarea nu este doar o simplă transpoziție de la roșu la alb ci o varietate de nuanțe amestecate, deschise și închise, ce se formează și se deformează în funcție de contactul dintre interpret și public. Exemplul cel mai edificator este cel al culorilor aflate în continuă transformare din purpuriu spre vișiniu spre roșu spre roz către gri spre unele nuanțe de alb mai deschis spre alb închis. Recent, lucrarea a fost adaptată pentru un recital de muzică contemporană. Astfel, alături de muzică, am conceput un videoclip sugestiv cu intenția de a aprofunda „imaginile sonore” cu cele cromatice. Videoclipul conține două tablouri semnate de pictorul modern Mark Rothko (White over Red și o lucrare neintitulată din 1969). Încă de la început există o ierarhie între cele două culori (alb peste roșu) dar care are să se modifice repede. Pe parcursul lucrării, roșul devorează albul, ulterior rămânând doar o masă amorfă. În timp ce albul dispare complet, apar semne de tumult în 109 cadrul petei roșii. Odată ce acestea dispar, roșu devine alb, un alb „murdar”, și se dispersează. Ultima imagine este tabloul original distorsionat ce ușor revine la forma inițială. Ideea vizuală sugerează atât metamorfoza cât și circularitatea procesului, actul fiind unul morbid (canibalism cromatic) dar și unul moralizator (ce e roșu e și alb; ce e alb e și roșu). Alături de imagine și interpret, s-a realizat și un fundal sonor electronic compus din pedale grave și voci de diferite înălțimi. Filtrate și modificate, vocile recită cuvintele într-o manieră abstractă, asemenea unor obiecte sonore disjuncte („rujj”, „jerujj”, „roujjeruuj”, „rrrruuujjjjejjjuurrrruj”). În a doua parte a lucrării, odată cu preschimbarea în alb, vocile devin șoapte. Alături de acestea apar sunete de clopot și vocalize, similar celor tibetane, pentru aprofundarea incantației în final. Rouge a blanc este un opus în care interpretul se pierde și se regăsește deoarece parcurge un drum inițiatic în urma căruia descoperă că ceea ce căuta era chiar în fața lui. Roșu are un strop de alb, precum și albul este „roșiatic” iar această complementaritate de culori atât de distincte este o dovadă a echilibrului aflat în diversitate. 110 2.5 Vladimir Cosma - Le bal de casse pieds - 1992 My idea is that there is music in the air, music all around and you simply take as much as you reach...7 Vladimir Cosma născut pe 13 aprilie 1930 este compozitorul francez de origine român, autorul coloanelor sonore ale unor filme cunoscute, ca "Marele blond cu un pantof negru", "La Boum", "Diva", "Asterix" sau "Aventurile Rabinului Iacob", unul din clasicele lui Louis de Funes. A realizat coloana sonoră la aproximativ 300 de pelicule. „Le bal de casse-pieds”-varianta camerală (vioară-pian) a fost supusă unui aranjament de către domnul conferențiar universitar doctor Șerban Nichifor, în data de 16 iulie 2010, după originalul coloanei sonore a filmului omonim din anul 1992. După cum afirmă însuși titlul, piesa urmărește reliefarea evoluției temporale, succesiunea și dialectica unor fapte sonore aflate într-o urmărire alertă, continuă a unui flux melodic cu dublă identitate, apartenență. Dinamismul arhitecturii componistice este specific acestui opus, dar modalitatea sa de evidențiere apare diversificată în cadrul celor două secțuni distinctei ale piesei: A și B. Piesa comportă un caracter dansant, într-o inedită alăturare a unei inspirații folclorice românești pe fond, dar americană în formă. Din punct de vedere intonațional se disting două coordonate intonaționale reprezentate de două moduri. Primul dintre acestea este un mod dorian cu treapta a patra alterată suitor, cu baza pe sol și având sens descendent: 111 Cel de-al doilea mod este format tot pe sol, fiind unul cromatic descendent, cu treapta a doua , mobilă - la bemol. În primul rând, datorită încadrării în forma de lied tripentapartită ABA1B1A2 precedată de o introducere de 20 de măsuri ale pianului prefațează o mișcare pliată de ritmicitate. Prima secțiune A (măsurile 21-73) are o suprafață sonoră bine individualizată sub aspectul intervalicii, al ritmului, al timbrului (al sursei sonore și al modului de atac al ambelor instrumente soliste), ce se înlănțuie într-un edificiu bine coordonat și dozat din punct de vedere interpretativ. Subsecțiunea A (măsurile 21-53) este una de tip mozaical, străbătut de o pregnantă dramaturgie interioară ce pregătește cadrul prin impunerea coordonatei metro-ritmice, de factură aksak (3+3+2), derivate din filonul folcloric românesc suprapuse unor structuri bazate pe axe de simetrie I_I_I_Iu I_I_I_I cât și derivatelor sale aflate „în oglindă”. Ex IV.1 Cosma, masurile 41-42 secțiunea A Dintre toate elementele tehnice expuse se remarcă frecvența utilizării accentelor, atât pe timpi accentuați, perfect sincronicizați cât și pe timpi aflați în formule sincopate. 112 Cea de-a doua subsecțiune a2 (măsurile 53-73) sunt supuse acelorași procedee componistice cât mai ales expresive, deoarece ele au menirea mai degrabă să pregătească cadrul unei dezbateri camerale prin contrastul destul de puternic prezent în cea de-a doua secțiunii. B-ul (măsurile 74-89) este de o altă factură, lirică, expansivă menit a contrabalansa și totodată diversifică discursul muzical. Linia melodică intonată de vioară are profil descendent, respectând cu strictețe tipicul intonațional al celor două moduri. Ex IV.2 Cosma 113 Următoarele nouăsprezece măsuri (90-109) se constituie în reluarea A-ului, de data aceasta variat constituind și solicitând ansamblul cameral la etalarea unor zone cu nuanțe diversificate . Mai mult decât atât, în ideea mediană plajele armonio-melodice predominante utilizează mai mult ceea ce se intonează de obicei în cadrul unui concert „session”. De asemenea, este simplu de remarcat că evoluția discursului muzical se caracterizează printr-o pronunțată fluiditate, noile tipuri de structuri insinuîndu-se treptat, pe fundalul celor precedente. Fluxul sonor al secțiunii B1 (măsurile 110-125) este încadrat de construcția fragmentară a celorlalte părți, în care se afirmă principiul unității prin diversitate, de fapt o nouă reluare, identică din incipit. În cadrul acestui opus se remarcă din punct de vedere formal o coordonată bine precizată, în sensul că acest lied tripentapartit (ABA1B1A2) posedă o configurație specifică unui rag-time provenit dintr-un stil de jazz primitiv. Fondul muzicii este de clară inspirație autentic folclorică românească - deci o simbioză stilistică româno-americană. Reluarea A-ului pentru a doua oară (măsurile 125-149) va conduce la segmentarea precisă, prin liniile traseelor melodice clare de demarcație ce constituie atribute valabile și pentru Coda piesei (măsurile 150-158) în care pulsul desfășurării conținutului muzical este sintetizat, concis, într-un întreg al tensiunii semantice, deoarece îl consider momentul de maximă densitate al piesei. Originalitatea lipsită de ostentație, claritatea unor concepte artistice bine închegate redate admirabil printr-o simplitate dezarmantă reprezintă coordonatele acestei piese camerale. Ele au corespondent în admirabilele pagini ale „Concerto-ului de Berlin” destinat viorii ce demonstrează o fermă maturitate creatoare, ca și suflul epic, cu o tentă pronunțat romantică - în sensul multor arcuiri, gradări, elanuri și căderi, a oscilațiilor, a tensionalității dintre forța monumentală și simplitatea plină de grație ce caracterizează în opera distinsului compozitor Vladimir Cosma. “Le bal de casse pieds” oferă o perspectivă aparte în tabloul componistic al ultimilor ani din postmodernism, deoarece autorii au concretizat sonor viziuni conceptuale atât de diferite asupra dansului - unul dintre elementele esențiale ce dimensionează actul creator muzical - de 114 la dilatarea, rarefierea extrem de pronunțată pentru a surprinde cele mai fine transformări ale substanței, până la condensarea care face ca evenimentele tensionale să se succeadă cu o fină disimulare, imagine sonoră cu o alta. Elementul insolit, folcloric tradițional gravat pe forma de rag-time reprezintă cu adevărat o noutate în repertoriul postmodern cameral, fiind asemeni unei „pete de culoare” în vastul volum componistico-interpretativ. Demn de a fi remarcat este și aspectul unei particularități formale: secțiunile A1 și B1 sunt structurate în asemenea manieră, încât pot admite improvizații libere prin tehnici variaționale deschise la nivelul liniei melodice. Soliditatea monumentală a piesei reprezentată, în scopul multiplicității improvizațiilor, numai în versiunea orchestrală este AB[:A1B1:]A2. Versatilitatea coroborată cu inventivitatea, la melodie poate fi observată chiar din primele măsuri ale lucrării, această imagine conturîndu-se din ce în ce mai ferm odată cu parcurgerea graduală a muzicii. Opusul se sfârșește într-un elan plin de forță, într-o izbucnire de energie, printr-o amplă dispunere verticală, ansamblul realizează repartiția în diferite registre a unui acord de trei sunete, rezultat din alăturarea a două cvinte cu baza sol din ultimele două masuri. Ex IV..3 Cosma măsurile 180-182, secțiunea A Gândirea componistică pe spații largi, arhitectura grandioasă se detașează și în acest opus dar în plus se reliefează mai clar și migala fiecărui arabesc, ce conferă vigoare construcției fără a o încărca. Suplețea scriiturii, jocul pedalelor armonice figurate, pregnanța timbrală plină de 115 culoare ce asociază ritmului sincopat, balansat cu evoluția dramaturgiei muzicale, continuă - la alt nivel însă - gradația întregului opus. Într-o construcție clasică prin echilibru, într-o structură bazată pe dialog acompaniat, pe principiul polifoniei unor blocuri orizontale( pian) a unor suprafețe sonore constituie în model de costrucție camerală cu tentă epică, guvernată strict de legile sale interioare, de forța evocatoare a fiecărui traiect muzical, de proporțiile și valențele sale expresive, în care dinamismul și mobilitatea reprezintă alte coordonate esențiale. În această piesă se remarcă versatilitatea tratării din punct de vedere melodic a celor două instrumente, cu un plus acordat viorii în etalarea liniei conducătoare. Ceea ce apreciază Vladimir Cosma în general, legat de muzică se constituie a fi melodia. Așa cum mărturisea în unul dintre ultimele interviuri acordate ziarului Cotidianul - “melodia este ca subiectul unei cărți.” Acest punct de vedere își găsește ecou în această versiune camerală a piesei deoarece această muzică are forța de a evoca cu ajutorul imaginilor atmosfera, neexcluzând elementul de a avea existența sa proprie. Fără melodie, muzica de film nu este decât o “banală improvizație [...] deoarece există filme care se pot lipsi de muzică, la fel cum muzica de film se poate lipsi de imagini. Dar arta cinematografică este adevărată atunci când reunește toate artele și bineînțeles muzica." Din punctul meu de vedere consider că piesa “Le bal de casse pieds” posedă o structură și implicit o coloană vertebrală. Datorită accesibilității și caracterului dansant al piesei, tot ceea ce face deosebită interpretarea rămâne asemeni unui comentariu poetic în raport cu imaginea, deoarece sunt de acord cu ideea că muzica trebuie să incite la visare și la bucuria de a trăi. 116 2.5 Maia Ciobanu - Piese pentru vioară/vioară și bandă/sunete pre- înregistrate Titlu: - Invizibila strună (1998) Durata: - ~ 9 min. Instrumentație - vioară solo Prima audiție: St. Gallen (Elveția), 5 noiembrie 1998, Tonhalle - Sala mică, Recitalul violonistului Juhani Palola “Piese pentru vioară solo”. Alte audiții: ■ Oulu (Finlanda), 12 octombrie 1999, Kajaanin OKL, Martti Helan sali, recitalul violonistului J. Palola ■ Oulu (Finlanda) 20 octombrie 1999, Oulun taide museo, "recital de muzică modernă Juhani Palola" Extrase din presă “Execuția lui J. Palola a fost foarte profesională, punctul de maxim interes al programului fiind “Invizibila strună” a compozitoarei românce Maia Ciobanu, prin logica construcției sale...” (Esko Aho: Juhani ja Veijo yhteistuumin - ”Kaleva”, 22 octombrie 1999) Titlu: Manifest elitist 1 Manifest elitist 1 conține ”programul” ciclului de piese muzicale și/sau multimedia pe care îl declanșează: propunerea de a descifra elita ca atitudine, dar mai ales ca o stare a spiritului. 117 Lucrarea are 2 ipostaze: pur sonoră și multimedia, ambele aplicând principiul unui mesaj stratificat. Acesta presupune comunicarea la mai multe nivele de înțelegere, descoperind sensuri multiple, posibil de accesat în funcție de deschiderea și disponibilitatea publicului. Construcția sonoră devine inteligibilă de la etajul senzorial la nivele din ce în ce mai înalt densificate, din punct de vedere a calității informației. Forma însăși are o desfășurare polifonică: unei alcătuiri de tip bipartit, cu caracter continuu, evolutiv, i se suprapune o a doua traiectorie în care sunt încrustate evenimente sonore ce au fost supuse mai întâi unui proces imploziv, fiind apoi pulverizate în spațiul temporal. Practic cele două planuri care se suprapun, se intersectează și uneori intră în coliziune, aparțin de două universuri net diferite: asupra unei evoluții coerente intervin fragmentele violente ale unor încleștări, ale unor drame dezvăluite dintr-un alt spațiu imaginar. Impactul este însă catalizatorul echilibrului, condensând și disipând tensiunile în luminozitatea diatoniei câștigate treptat. Caracterul semantic imploziv se adaugă unei arhitecturi cu finalitate metamuzicală și metaestetică. Binomul efemer - etern este și mai evident în varianta multimedia. Sonorul iradiază și domină diferitele fațete ale metaforei verbale și vizuale suprapuse, alternate, întrepătrunse în polifonia sincretică evolutivă. Realul intră în coliziune cu irealul, raționalul cu iraționalul și/sau supraraționalul, precipitând adevărul. “Manifest elitist 1” s-a născut ca reacție vizavi de campania violent antielitistă promovată mai multă vreme în media românească și nu numai, indusă din mediul politic din rațiuni de divizare și manipulare a masei. Elita există indiferent de întelegerea, simpatia sau antipatia cuiva, indiferent de cerințele populiste ale momentului politic. Este evident că pozitionarea antielită a presei, la care s-au alăturat personalitățile “sensibile” la fluctuațiile pieței nu s-a realizat decât începând cu momentul în care Artistul și Intelectualul au fost sesizați ca impredictibili în opinii și dificil de manipulat de societatea consumistă. Ei sunt percepuți drept corpuri străine care scapă controlului social-politic curent și prin urmare trebuie condamnate și ostracizate. Aroganța aparține antielitismul care dă indicații unor vârfuri . 118 Titlu: Tăcere cu variațiuni pentru clarinet, trombon, vioară, violoncel, pian și percuție (2000) Durata: aproximativ 15 min. Instrumentație: Clarinet în Si b, trombon, vioară, violoncel, pian, percuție (1 Timpan în Sol, 3 Ptti. sosp., Tb. m., maracas, bambus, Vibrafon, T-tam) Prima audiție: St. Gallen (Elveția), 14 decembrie 2000, Tonhalle, kleiner Saal, ”Concert - Portret Maia Ciobanu”, Franco Mettler - clarinet, Alain Pasquier - trombon, Juhani Palola -vioară, Martin Merker - violoncel, Claire Pasquier - pian, Ernst - Brunner Alte audiții: ■ București, 29 mai 2001, Săptămâna internațională a muzicii noi, Concertul ansamblului Archeus (Vasile Mocioc - cl, Șerban Novac - fg., Marius Lăcraru - vi., A. Vartolomei -vlc., R. Dănceanu -pian, Al. Matei - perc.); ■ Brăila, 12 iulie 2001, Teatrul “Maria Filotti”, Întâlnirile muzicii noi - ed. a V-a (Răzvan Gachi -cl., Ruslan Solcan -trb., Geanina Săveanu - vi, Viorica Nagy - vlc., A. Podlacha - pian, Georgeta Scurtu - perc.); ■ Reggio Emilia (Italia), 28 octombrie 2001, Istitutto Musicale A. Peri, Compositori a confronto - Seminario di Composizione 2001, Concertul Ansamblului Traiect (Răzvan Gachi -cl., Ruslan Solcan - trb., Geanina Săveanu - vi, Viorica Nagy - vlc., A. Podlacha - pian, Georgeta Scurtu - perc.); ■ București, 22 decembrie 2001, sala ARCUB, Forumart, Grupul de muzică nouă Traiect (Cristian Mancaș - clarinet, Tiberiu Cenușer - trombone, Geanina Săveanu - vioară, Viorica Nagy - violoncel, Andrei Podlacha, Georgeta Scurtu - percuție; ■ București, 28 decembrie 2002, Aula Palatului Cantacuzino, Ansamblul ARCHAEUS (Ion Nedelcu - clarinet, Șerban Novac - fagot, Marius Lăcraru - vioară, Anca Vartolomei -violoncel, Rodica Dănceanu - pian, Alexandru Matei - percuție) Festivalul Archaeus ediția a V-a; ■ București, 11 decembrie 2006, Aula Palatului Cantacuzino, Ansamblul ARCHAEUS (Ion Nedelcu - clarinet, Șerban Novac - fagot, Marius Lăcraru - vioară, Anca Vartolomei -violoncel, Rodica Dănceanu - pian, Alexandru Matei - percuție) Festivalul internațional "Meridian" - Zilele SNR - SIMC ediția a 2-a. 119 Tăcere cu variațiuni - propune câteva semnificații posibile ale tăcerii - existența unei mari tensiuni interioare (var.1) sau pacea fulgerată de sentimentul neliniștii (var.4). Tăcerea ne face mai sensibili la culori și la scurgerea timpului (var.2), ea favorizează introspecția (var.5 și 6) și descoperirea adevărurilor esențiale. Discursul muzical încearcă să sugereze diversitatea și multiplicitatea semnificațiilor tăcerii: există zone aglomerate cu texturi (var.1) sau polifonii (var.4), zone rarefiate în care se constituie monodii și monodii acompaniate (var. 1, 2, 5, 6). Atât sintaxa cât și densitatea vocilor diferă de la o variație la alta sau chiar in interiorul aceleiași variațiuni. Un sunet unic (Re) se limpezește dintr-un conglomerat cromatic, se topește în zgomot și reapare adunînd în jurul lui elementele unei calme diatonii. Deasupra pedalei Sol se vor constitui apoi melodii și fragmente de melodii care se plimbă de la un instrument la altul, se întreabă, își răspund, se pierd în ecou. În “Tăcere cu variațiuni” gândul se constituie, se fragmentează și se reconstituie..continuă... Comentarii critice: “Tăcere cu variațiuni de Maia Ciobanu, propunînd o serie de semnificații ale tăcerii, a căror confruntare construiește un adevărat dialog între epoci și stiluri”. Arzoiu, Ruxandra: Săptămâna internațională a muzicii noi - Creatori, soliști, formații din toată lumea - la București (România liberă - iulie 2001) “O viziune de asemenea romantică (chiar dacă altfel exprimată) răzbate și din Tăcere cu variațiuni de Maia Ciobanu. Autoarea și-a propus modificarea percepției asupra conceptului de variațiune, precum și a celui de tăcere în muzică (dar diferit contextualizat, în comparație cu Octavian Nemescu). Plăsmuire a jocului dintre consonanță și disonanță, dintre devenire și simplă potențialitate, această lucrare este o meditație asupra existenței sau non-existenței sonore. Gânduri sonore disparate se compun, se descompun și se recompun, prin fulgurații proprii procesului memoriei; apariții.. .dispariții, într-o procesualitate lentă și destul de extinsă.” Secară, Constantin: Ansamblul Archeus (Muzica, nr.3/2001) “A urmat apoi Tăcere cu variațiuni semnată de Maia Ciobanu. O partitură ce străbate, dea lungul celor șase variațiuni, diverse zone introspective, ipostazele polisemantice ale tăcerii, 120 ilustrate sonor, fie prin figurații obsedante sau ritmuri precipitate ce degajă o stare de tensiune mocnită, fie printr-o anumită tendință de ascendență, o aspirație către luminozitate și perfecțiune solară, pentru <descoperirea adevărurilor esențiale>, fie prin linii cu nuanțe funebre, nostalgic dureroase; o partitură construită prin oscilații sintactice și densitaționale, într-un limbaj hibrid, modal și acustic.” Camelia Anca Sârbu: Archaeus (Actualitatea muzicală nr.2 / 2007) Titlu: JURNAL’99 pentru bandă de magnetofon sau JURNAL 99 pentru vioară și bandă de magnetofon(1999) Durata: 16 min. 30 sec. Instrumentație: bandă de magnetofon sau vioară și bandă de magnetofon Prima audiție: București, 30 mai 1999, Aula Palatului Cantacuzino, “L’apres-midi d’un fan(atique)” - SĂPTĂMÎNA INTERNAȚIONALĂ A MUZICII NOI, ediția a IX-a, București Alte audiții: ■ București, 31 mai 2000, Muzeul literaturii române, Recital Extraordinar Juhani Palola (Jurnal’99 pentru vioară și bandă de magnetofon) ■ București, 30 octombrie 2000, Aula Palatului Cantacuzino - Concert de muzică electronică (80 de ani de la creearea Societății Compozitorilor ■ Români) ■ St. Gallen, 4 decembrie 2000, Forum des Pfalzkellers, “Swiss ■ Composer’s Silhouettes”, Juhani Palola - vioară ■ Rorschach (Elveția), 18 aprilie 2002 Musiksaal Seminar Rorschach, ■ Recital de vioară Juhani Palola ■ București, 29 iunie 2002, Muzeul “George Enescu”, recital de vioară ■ Juhani Palola ■ București, 11 noiembrie 2002, sala “Elvira Popescu” a Institutului ■ Francez din București, Concert spectacol în coregrafia Lilianei Iorgulescu (Interpreți: Liliana Iorgulescu, Răzvan Mazilu, Marius Manole) în festivalul de muzică contemporană “Ascultă și vei înțelege” 11-17 noiembrie 2002 121 ■ Paris, 19 noiembrie 2002 Auditorium Multimedia de l’ADAC, Concert Meta Duo, coregrafie și interpretare: Mindora, festivalul Nova Musica, 19-21 noiembrie 2002 ■ Lahti (Finlanda), 14 sept. 2006 “Art Brenery”, Recital Juhani Palola ■ București, 8 aprilie 2008, Muzeul “George Enescu”, Aula Palatului ■ Cantacuzino - Concert de muzică de cameră românească, Cornelia Bronzetti - vioară ■ București, 5 mai 2008, Muzeul “G. Enescu”, Aula Palatului Cantacuzino, Portret componistic Maia Ciobanu, Cornelia Bronzetti - vioară ■ București, 4 iulie 2012, Muzeul "George Enescu", Salonul de Muzică, Recital de vioară & violă Cornelia Bronzetti și Juhani Palola ■ București, 11 octombrie 2012, Aula Palatului Cantacuzino, Portret 2012 Maia Ciobanu, Cornelia Bronzetti - vioară Discografie: ■ Juhani Palola Soloprogram 2002 (JPCD0004) ■ Maia Ciobanu: “Journey through my life” (I) - EDC 526 Electrecord, 2003, Juhani Palola - vioară Înregistrări video: ■ Juhani Palola (București, Muzeul literaturii române) ■ Liliana Iorgulescu, Răzvan Mazilu, Marius Manole ■ Cornelia Bronzetti (București, Aula Palatului Cantacuzino) ■ Daniel Mihai (București,Sala Mică a Atheneului Român) Observații: Lucrarea a fost realizată în SMEI cu colaborarea ing. T.F. Cazan. Premiul U. C. M. R. (1999) Comentarii critice: “Vor ein paar Tagen war Musik von ihr in St. Gallen zu horen: da erklang im Pfalzkeller eine spanungsgeladene Klangerzalung, das “Journal” fur Violine und Tonband. Maia Ciobanu liess mit dieser Instrumentation zwei Welten aufeinander prallen. Wie wird sie in Ihrem Konzert fur Klavier und Tonband von 199o oder im Konzert fur Schlagzeug und Tonband von 1998 mit 122 der Konfrontation des Naturklangs und des kunstlichen Klangs umgehen ?” (Stille Ruhe mit Variationen (Appenzeller Zeitung, 13 decembrie 2000) “Iată că acum compozitoarea a revenit cu o lucrare de muzică electronică intitulată “Jurnal ’99”, unde structura de palimpsest lasă loc unor motive ritmice obsesive, alături de care își fac simțită prezența noi structuri sonore, într-o prelucrare transparentă a sunetelor emise de către instrumentele de percuție și de coarde.” (Constantin Secară: Sunet și vibrație, Actualitatea muzicală nr. 258, I / decembrie 1999) “Jurnal’99“ pentru vioară și sunete pre-înregistrate “Jurnal „99“ este o lucrare semnată de Maia Ciobanu, ce se înscrie în ciclul intitulat “Jurnal”, a cărei primă filă a fost realizată în anul 1988. Structura lucrării este cât se poate de semnificativă în ceea ce privește trimiterile titlului. Autoarea își realizează propriul jurnal într-o manieră muzicală proprie, citând frânturi, fragmente din lucrările create într-un anumit an calendaristic (în cazul de față 1999), rememorând afectiv, prin intermediul acestora, numeroase întîmplări curente, detalii aparent lipsite de importanță, aducînd în prim plan starea de spirit dominantă a respectivei perioade - o “introspecție” sui-generis. Lucrarea se înscrie în categoria celor tematice (semnal tematic de natură ritmică), tema revenind asemenea unui laitmotiv. Deschiderile spațiale, dualitatea planurilor, configurările heterofonice, frumusețea cântului la vioară, multitudinea timbrajelor și revenirea mereu la semnalul tematic conferă rotunjime și unitate lucrării, învăluind-o într-un nimb meditativ.” (Carmen Popa: Muzică electronică -Muzica, 4/2000) “Jurnal’99 , cu vioară și bandă preînregistrată se construiește în baza exploatării principiilor ce decurg din observarea spectacolului sonor, beneficiază de învolburări dramatice bine poziționate ce recad, în final, în entitatea fundamentală, în sunetul fundamental.” (Dumitru Avakian: Creații românești în versiunea violonistului finlandez Juhani Palola (Curentul, 22 iulie 2002). “Lucrarea Maiei Ciobanu Jurnal’99 pentru vioară și mediu electroacustic are un farmec aparte, excelent evidențiat de partitura pentru vioară care pune reale probleme tehnice. O atenție deosebită trebuie acordată intrărilor la instrument, sincronizarea fiind esențială pentru efectele cerute de piesă.” (Andra Frățilă: Muzică românească la Muzeul Enescu (Actualitatea muzicală nr. 12/ 2008, pg. 10). 123 Compozitoarea susține - într-un context social și artistic dezorientant și ostil - elita și elitismul (v. Manifest elitist 1-3). Traiectoria sa artistică se caracterizează printr-o atitudine din ce în ce mai inovatoare și mai nonconformistă. Experiența utilizării celor mai diversificate tehnici și substanțe sonore, a mixării surselor sonore clasice cu cele electronice, a expresiei muzicale cu cea verbală, coregrafică sau cu mijloacele video devine o bază solidă pentru imaginarea unor noi genuri și forme muzicale (v. ciclurile Jurnal, Comentarii sau Nr. 273,16), ca și a unui nou concept sincretic, în care sonorul conduce și domină semnificațiile textului artistic. Creația Maiei Ciobanu este o mărturie a încrederii în non-convenționalul născut din globalizarea și transcenderea tuturor “soluțiilor” cunoscute, dar mai cu seamă a credinței în sensul guvernator. Titlu Un interviu și trei comentarii (vioară și mediu electroacustic) Lucrarea face parte din ciclul “Comentarii” - gândit ca o suită de piese care implică interpretul în sens ”jurnalistic”.”Interviul” viorii îi dă acesteia posibilitatea să-și exprime diferitele fațete ale personalității - de la un discurs de tip rubato, la arcuiri melodice, de la rostiri răspicat măsurate la spontaneitatea improvizației libere. Arhitectura piesei poate fi urmărită la trei niveluri, diferit colorate structural și emoțional: o traiectorie - matcă cu o evoluție lentă (mediul electroacustic), parcursul viorii care explorează diferite tipologii ale existenței sale sonore, dezvăluind meditații cu caracter liric, ori exteriorizând conflicte dramatice și, în sfârșit, cele trei comentarii care rememorează și transfigurează momente-cheie ale unor muzici prezente în programul concertului. Piesa conține astfel o structură definitivată - cea electronică, o altă variabilă la nivelul interpretării și o a treia mereu diferită, dependentă de piesele afișate în concertul respectiv și de asemenea, de viziunea solistului asupra acestora. În acest fel, ”Un interviu și trei comentarii” facilitează și pune în valoare personalitatea solistului, articulând în același timp o punte între diferitele momente ale unei seri muzicale. Maia Ciobanu - caracterizări critice ”Printre tinerii compozitori, Maia Ciobanu, care în lucrările de început investigase diferite tipuri de transformaționalism, diferire metode experimentale, se află prin cele mai recente lucrări într-o ”perioadă a pentatoniei”, atrasă probabil și de interferența muzică - poezie - mimă care există în antichitatea chineză, interferență ce o apropie de procupările pentru muzica 124 de balet, pentru sincretismul artelor (un studiu muzicologic de amploare al autoarei are drept subiect ritmul muzical și ritmul mișcării). Încercarea de a apropia sunetele cât mai mult de inflexiunile limbii vorbite și în același timp de dans, dorința de a realiza acel ”ciment sonor” care include și reprezentarea sa vizuală, mima, au îndemnat-o să folosească pentatonia în cele Trei sculpturi pentru cvartet de coarde.. Această maximă esențializare a expresiei, pe care înclin să o pun în seama căutării ordinii arhetipale, a fost precedată la Maia Ciobanu de multiple și felurite experiențe...”(Grete Tartler: Melopoetica, Editura Eminescu, 1984) ”În ceea ce privește Cvartetul Trei sculpturi de Maia Ciobanu, el se remarcă în primul rând printr-o prospețime care m-a frapat cel mai mult. Dacă în prima parte, inspirată din ”Cumințenia pamântului” a lui Brâncuși, o oarecare rigiditate ritmică devenea antagonică față de pornirea compozitoarei spre o anumită libertate a expresiei - ceea ce m-a convins mai puțin - în schimb următoarele două mișcări (Himera și Muza adormită) m-au încântat tocmai prin spontaneitate. Dacă aș fi auzit aceste fragmente fără să știu cui aparțin, cu siguranță aș fi putut spune: compozitorul trebuie neapărat să fie un tânăr. Deci, iată o dovadă de autenticitate, pe care o prețuiesc foarte mult. ” (Aurel Stroe: Profesionalism și dăruire - Contemporanul, 6 aprilie 1984) ”Da suonare” (1976) pentru pian de Maia Ciobanu este o piesă într-o singură parte, ce pornește de la o suprafață sonoră cu note rapide, egale, în curgerea căreia se sculptează unele reliefuri motivice evoluând gradat - așa cum ne spune autoarea - de la un bitonalism, la o muzică total cromatică. E numai prima fază a compoziției, pentru că în partea mediană notele capătă valori inegale, discursul e polifonic și continuă să se rarefieze, ajungînd la acorduri de diverse valori lungi, în poziții registrale variate, până când fluxul sonor devine aproape static și se oprește. Gândirea e modală, fără rigori ce încorsetează. Schema lucrării, expusă lapidar, a mai fost folosită de compozitori și ea stârnește adesesa un ecou viu în sensibilitatea ascultătorului, în psihologia lui. Maia Ciobanu este sensibilă și foarte muzicală; bună pianistă, ea cântă cu dezinvoltură la acest instrument, dar cel mai important este că simte bine ”clapele pianului” și lucrul apare clar mai ales în partea de la începutul piesei, foarte grea și din pricina evoluției muzicale capricios-asimetrice a celor două mâini. O afirmație a autoarei e de asemenea de reținut și de apreciat: ea 125 dorește o piesă ”fără efecte speciale” și a scris piesa ”Da suonare” din ”simpla bucurie de a face muzică și - poate - de a o împărtăși și altora. ” Noi știm ce greu e să scri azi pentru pian, după ”Structurile” și ”Sonata a III-a” de Boulez, după ”Catalogue d’oiseaux” de Mesiaen, sau după ”pianele preparate” ale lui John Cage.... Este reconfortant să afli că o tînără pianistă vrea să cânte ...la pian, la acest speldid instrument, perfecționat cu perseverență de om, de-a lungul secolelor. E ceea ce a făcut, cu multă delicatețe și bun gust, Maia Ciobanu, în compoziția sa ”Da suonare”. În plus, avînd și privilegiul de a cunoaște și unele lucrări vocal simfonice ale autoarei, pot afirma că ne găsim în fața unui talent care are ceva să ne spună. ” (Theodor Grigoriu: Portrete de tineri compozitori - Muzica și nimbul poeziei, Editura Muzicală, București, 1986) ”M-am bucurat să descopăr, printre ultimele partituri ivite prin grija Editurii Muzicale, lucrarea Maiei Ciobanu intitulată ”Trei sculpturi pentru cvartet de coarde” (1981). Fiindcă, prin această apariție, intră în circuitul valorilor omologate prin tipar (viața de concert a lansat, acum câțiva ani, această compoziție) una din reușitele majore - dedicate cvartetului - ale tinerei generații. Regăsesc, potențate superior - în paginile Sculpturilor Maiei Ciobanu (inspirate de binecunoscutele opuri brâncușiene “Cumințenia pămîntului”, “Himera”, “Muza adormită”) -însușirile pe care, de mai mulți ani, le admir în muzica sa; gestul direct expresiv, claritatea structurilor, datorată intuiției, dar și rigorii calculului (într-o mai mare măsură decât este dispusă să admită compozitoarea - reflex, poate, al cochetăriei feminine ), armonia fără greș a distribuirilor timbrale. Maia Ciobanu are, cred, repulsie instinctivă față de tot ceea ce violează legile amabile și civilizate ale discreției manifestărilor artistului în mediul înconjurător și, ca urmare, nu-și dorește decât influențarea exclusiv prin faptul creativ a raporturilor umane pe plan spiritual. Consecința estetică a acestei atitudini de noblețe intelectuală este o muzică fără surplusuri intenționând fascinarea căutătorilor de ”senzații tari în obiectele artei contemporane, însă ancorată cu temeinicie în tehnologia de adncire a modernității.” (Fred Popovici: Planetă de compozitor (Contemporanul, 22 aprilie 1988) ”Cvartetul de coarde ”Trei sculpturi” de Maia Ciobanu înseamnă un fruct îndelung pârguit în creația autoarei, un punct înalt, de unde terasele creației sale își lămuresc, cu vigoare, 126 un travaliu ordonator îndrăzneț. ” (Fred Popovici: Imaginea pe care o lăsăm viitorului -Contemporanul, 1 aprilie 1988) ”Spirit efervescent, artistă impulsionată de energii și neliniști creatoare, formată ca discipolă a compozitoarei Myriam Marbe, Maia Ciobanu s-a specializat peste hotare și s-a afirmat cu lucrări direcționate deasemeni spre nou, spre original în gândire și elaborare. Dedicat ansamblului ”Partita Radicale”, opus-ul intitulat ”Știi tu episodul în care...” este o ingenioasă commedia dell’arte plăsmuită muzical și scenic, în care teatrul instrumental își dezvăluie surprinzătoare forțe de-alungul a patru episoade parțial știute, parțial realizate spontan de către protagoniști, cu și fără mască. Elemente muzicale de amplu registru (de la eufonie la tensiuni armonice), elemente de costumație, atitudini deliberat banale sau profound insolite configurează în sincretismul cu muzica un discurs șocant, cuceritor prin vervă, ironie și umor.” (Vasile Tomescu: Elaborare și concretizare (Actualitatea muzicală nr. 175 II/iunie 1997). ”Lipsa comunicării, simptomatică pentru acest sfârșit de mileniu s-a reflectat nu numai la nivel strict administrative, ci și în substanța componistică a majorității lucrărilor prezentate. Irinel Anghel (Rinocerii), Maia Ciobanu (”Știi tu episodul în care...”)...și-au conceput piesele menționate pornind de la câteva dintre ipostazele frecvente ale noncomunicării, “agresiunea maselor asupra individualității” (Irinel Anghel); “dezorganizarea unui grup”, ca și standardizarea relațiilor interumane (Maia Ciobanu); “paralelismul unor straturi sonore apparent ireconciliabile” (Liviu Dănceanu).” (Despina Petecel Theodoru: Săptămîna Internațională a Muzicii Noi (Cotidianul, 9 mai 1997). ”Într-o categorie oarecum estetizantă sau himerică aș include Concertul pentru vioară și orchestră de Maia Ciobanu (inspirat de tabloul Măr în floare de Mondrian)... Maia Ciobanu își ”centrează ” lucrarea asupra viorii - ”personaj adolescentin, marcat de lirism și fragilitate”. Instrumentul îi oferă autoarei șansa de a-și continua sondarea memoriei afective în speranța descoperirii, în pliurile ei cele mai profunde, a arhetipului infans, matrice a evoluției ulterioare a individului. Ca și în alte lucrări ale sale, Maia Ciobanu optează aici pentru pentru simplitatea maximă, adică pentru melodie și ritm, pentru grația și delicatețea instrumentului solist - excepțional tratat din punct de vedere componistic. Structura plurivariațională a părții I reunește secvențe polifonice diafane, ca florile de măr, cu altele, de dans popular - nu însă ale dansului în sine, ci ale unui dans imortalizat de meșterii populari pe scoarțe sau chiar pe lemn. În partea a doua - ”monodie 127 acompaniată de un coral ” - , isonul e pigmentat cu murmur de păsări și elanuri visătoare, iar în finalul în ”formă de arc” se instalează ritmurile eterogene, susținute inițial de percuție și reduse ulterior la tăcere de cadența aproape clasică a viorii. Motivele de joc re-apar aluziv, fragmentar, pentru ca în final totul să capete transparență, ”lirism și fragilitate”. Maia Ciobanu dă curs încă o dată în plus tendinței lăuntrice de confesiune - aspect foarte precis surprins de interpretarea violonistului elvețian Juhani Palola și de Orchestra Națională Radio sub bagheta maestrului Corneliu Dumbrăveanu”. (Despina Petecel Theodoru: SIMN sau arta secolului XX ca hiperrealitate - Muzica nr.3/2000) ”Tăcere cu variațiuni de Maia Ciobanu, propunînd o serie de semnificații ale tăcerii, a căror confruntare construiește un adevărat dialog între epoci și stiluri”. (Arzoiu, Ruxandra: Săptămîna internațională a muzicii noi - Creatori, soliști, formații din toată lumea - la București (România liberă - iulie 2001). ”O viziune de asemenea romantică (chiar dacă altfel exprimată) răzbate și din ”Tăcere” cu variațiuni de Maia Ciobanu. Autoarea și-a propus modificarea percepției asupra conceptului de variațiune, precum și a celui de tăcere în muzică (dar diferit contextualizat, în comparație cu Octavian Nemescu). Plăsmuire a jocului dintre consonanță și disonanță, dintre devenire și simplă potențialitate, această lucrare este o meditație asupra existenței sau non-existenței sonore. Gânduri sonore disparate se compun, se descompun și se recompun, prin fulgurații proprii procesului memoriei; apariții.dispariții, într-o procesualitate lentă și destul de extinsă.” (Secară, Constantin: Ansamblul Archeus, Muzica, nr.3/2001) ”Pe parcursul ultimilor 25 de ani, Maia Ciobanu a fost receptivă la multiple sugestii extra - muzicale: a colaborat bunăoară în spectacole coregrafice și a transpus în imagini muzicale sculpturi (de Brâncuși) sau picturi (de Mondrian, v. Concertul de vioară din 1980). A explorat ideea jurnalului muzical (în simfonie sau în muzica electronică), dar și a teatrului instrumental experimental (destinat formației germane Partita Radicale). rezultă un univers eclectic, din care nu lipsesc tehnici de scriitură precum combinații între modal (pentatonie) și armonicele sunetului, desfacerea din unison în constelații armonice, polifonice, eterofonice, și mici colaje sau citate, cu sensuri fie suprarealiste, fie postmoderne.” (Valentina Sanda- Dediu: Muzica românească între 1944 - 2000 Bucharest, Editura Muzicală - 2002) ”Maia Ciobanu’s Ostinato II, scored for clarinet, trombone, piano and percussion is the most lyrical essay on the recording and it sits midway between the extroverted qualities of the 128 Terenyi and the introverted nature of Fred Popovici. The chief protagonist of the work is the trombone (admirable played by Cătălin Bucerzan) and Ms Ciobanu allows it to weave around the other instruments in moments of engagement and separation. The ostinato manoeuvre gives the piece a solid structural grounding, but the composer has made sure that it does not take the shape of an ongoing technical exercise.” (Crotty, Joel: Not - so - easy pieces - ”Vivid - Romania through international eyes”, nr. 32, march 2001) ”...Maia Ciobanu, această prezență pe cât de dinamică, de neliniștită, pe atât de consistentă a componisticii zilelor noastre; cele cinci decenii i-au adus compozitoarei experiența unei creații orientate prioritar spre relevarea a ceea ce putem considera a defini un Sens, a stabili o Comunicare. Creația Maiei Ciobanu se înscrie într-o orientare postmodernă actuală, orientare clarificată inclusiv în paginile tezei domniei sale de doctorat susținute în domeniul muzicologiei, lucrare ce își propune a stabili relația dintre sunet și mișcare, de asemenea rolul textului muzical în spectacolul coregrafic. A fost distinsă cu Premiul Academiei Române în anul 1998, cu Premiul Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor în anul imediat următor. Considerațiile de ordin estetic ale domniei sale sunt expuse în cadrul unor conferințe susține la Academia de muzică din Goeteborg - Suedia, la Academia de muzică din Koeln - Wuppertal, la Colegiul Mariaberg din Rorschach, la Universitatea din St. Gallen - Elveția.” (Dumitru Avakian: Muzică și poezie contemporană în Aula Palatului Cantacuzino - Romănia liberă, 19 noiembrie 2003). ”Maia Ciobanu ne oferă o atmosferă improvizatorică ce are ca fundal o bandă magnetică continuă, dar care nu influențează în mare parte evoluția solistului. Avînd o derulare liberă, piesa se constituie ca o cvasicadență în care solistul își poate desfășura valențele interpretative în virtutea unui ground generos peste care se vor derula evenimente sonore neașteptate (solistul va cânta la un moment dat și la pian). Menționăm în cadrul acestei piese cadenza unu, care este o ”improvizație cu bătăi pe peretele cel mai apropiat, alternanțe în folosirea instrumentelor accesibile așazate pe jos”, și de asemenea cadenza doi”improvizație cu lovituri pe podea, pe corp (brațe, picior, șold)”. Ulterior, cele două cadențe se vor suprapune diminuînd discursul muzical înspre o stingere treptată pe care solistul o va realiza cu rafinament.” (Ionel Pop: Caietul -program al Concertului Ansamblului de percuție din Cluj) 129 ”De o deosebită expresivitate coloristică instrumentul solist pe ”fluxul narativ” al corzilor în Concertul pentru clarinet și orchestră de coarde al Maiei Ciobanu, scris în 2004 la cererea și dedicat solistului australian.” (Eugen Todea: Fără parteneri media - Actualitatea muzicală nr.6 iunie 2004). "Alegând compozițiile lui Daniel Teruggi (Instants d’hivers), Minami Hiroaki (Simfonia electronică nr.4), Corneliu Dan Georgescu (Equilibrium I și II) și Corneliu Cezar (Aum) în funcție de înrudirea spirituală cu propriile sale (trei) creații pentru mediu electronic, Maia Ciobanu a oferit un suport sonor extrem de generos (abil pus în valoare de către regia de sunet a lui Florin Cazan) pentru coregrafia Andreei Căpitănescu, proiecțiile video ale lui Lucian Năstase și scenografia lui Petre Staicu. Evoluția unui grup de dansatori (Iulia Weiss, Mihaela Dancs, Andreea Căpitănescu și Florin Flueraș) cărora li se alătură (în cea de-a doua Muzică alternativă a Maiei Ciobanu) pianistul Andrei Tănăsescu și actorul Florin Roșu (rostind câteva dintre profundele și sensibilele versuri ale lui Tudor Mihai Cazan, ce marchează de altfel - proiectate pe fundal - întreaga reprezentație) conferă întregii desfășurări diversitate și organicitate, coerență și consistență, îndreptățindu-mă să sugerez (pentru eventualele viitoare reprezentații ale acestei montări ce poate ridica pretenții la o existență mai puțin efemeră) schimbarea titlului din Alternative în.Simultane" (Luminița Vartolomei: Simultaneitate - Actualitatea muzicală nr.7,8 / 2005) ".remarcabile creații muzicale - semnate DanielTeruggi, Maia Ciobanu, Minami Hiroaki, Corneliu Dan Georgescu, Cornel Cezar .grație unui foarte complex transplant spectacular s-a demonstrat că nu e erezie utilizarea electronicii în structurarea muzicii noastre noi. Ba, chiar artei sunetelor i-a sporit considerabil capacitatea de exprimare și - ”ipso facto” -posibilitatea receptării (în condițiile melomaniei evoluată la rândul ei).Oare muzicile să fi determinat și modulat componentele care au conferit unui posibil concert calitatea de captivant spectacol audio - video ? sau inventivitatea latentă a creatorilor componentelor s-a servit ”in actu” de sugestiile muzicii spre a-și etala cât mai convingător virtuțiile artei interpretative într-o sinteză judicious elaborată ? Oricum, este de presupus că optându-se pentru asemenea prezentare a muzicii contemporane nouă - reticențele cunoscute ale publicului își pierd justificările și motivațiile, aclimatizându-se salutar aderența prin totală participare. Cred că prin asemenea spectacole, 130 accesibilitatea pe superioare trepte ale spiritualității poate marca un punct decisiv. Atenție, însă: ALTERNATIVELE nu generează euforia delectărilor relaxante; incită la personale meditații asupra condiției omului dilematic pendulând în căutarea și apropierea stabilității și vitalului echilibru într-o lume evoluând în accelerat (și chiar bulversant) transformism al secolului - cel puțin XXI.” (Augustin Sandu: Sincretism la pătrat - Actualitatea nr.8/2005) ”Un spectacol - eveniment, manifestare multimedia a interrelațiilor conexe tuturor disciplinelor artistice.neconvenționalul demers artistic coordonat de compozitoarea Maia Ciobanu constituie, în fapt, o reflectare sui generis a lumii contemporane în noi înșine, subtilă proiecție a realității cotidiene în interiorul ființei. Spectacolul muzical-poetic agrementat cu imagini video (autor: Lucian Năstase), în regia muzicală a Maiei Ciobanu (regie de sunet: ing. T.F. Cazan) este o realizare vizuală de o complexitate aparte și o maximă acuitate sensibilă. Proiectul unicat înglobează - într-un același cadru temporal - gesturi artistice din perimetrul muzicii clasice (Prologul și Epilogul desfășurate în foaier, ce se suprapun venirii și, respective, plecării publicului din ambientul sălii de spectacol) și contemporane (care se derulează pe scena propriu-zisă, utilizând fondul muzical al unor creații semnate de Daniel Teruggi, Minami Hiroaki, Corneliu Dan Georgescu, Corneliu Cezar și Maia Ciobanu) sub semnul unor inserturi poetice de atmosferă realizate de Tudor Mihai Cazan (Glorie și sex, Intelectual, Vraiște). Conlucrarea - la nivel sonor și vizual - dintre improvizație, imaginea proiectată și forța cuvântului (gând scris, gând mimat, vorbit, într-un crescendo de atitudini) sugerează, de fapt, înseși discuțiile și frământările tipice construirii actului spectacular, sub forma unui scenariu de tip ”work in progress”. Alternând stilul continuitist (de tip evolutiv - Maia Ciobanu) și cel contemplative (Corneliu Dan Georgescu, Cornel Cezar) cu discursuri mixte (Daniel Teruggi, Minami Hiroaki) fluxul muzical pe care se grefează conotațiile gestului coregrafic și ale proiecțiilor video subliniază - în subsidiar - ideea de bază a scenariului: idealul liberei inrerrelaționări personale la nivel fizic și spiritul, stare naturală a Umanului prea adesea încorsetat într-un univers al Aparenței, univers sufocat de tendința imprimată către autoizolare. Un spectacol emoționant și actual, oglindă vie, penetrantă, a ”umbrelor” din noi.” (Loredana Baltazar: Alternative. (Muzica nr.3/ 2005) ”De o surprinzătoare și plăcută audiție ni se prezintă lucrările concertante pentru pian solo sau pentru pian și bandă magnetică de Maia Ciobanu. Desprinsă total de realitatea palpabilă, muzica ei ne conduce pe un tărîm oniric unde structura <fluviu> a unor dezvoltări continue ne 131 antrenează mai departe, mereu mai departe, în alte peisaje sub alte reflectări de lumini, de <ape> spre ocean, într-un flux continuu. O nouă optică asupra esteticii muzicale utilizează tehnici diversificate, aparținând structurilor arhaice, modalismului, spectralismului, <noii consonanțe>. Diferite niveluri temporale se suprapun și se resintetizează într-o nouă coerență, un alt sens și o imagine artistică personală în cadrul curentului postmodern. Tehnica pianistică a pieselor sale este de un înalt grad de dificultate. În lucrarea ”Da suonare”, de exemplu, este de necrezut cât de dificilă poate fi o partitură scrisă la două voci, în două moduri suprapuse, cu accidenți ce acționează numai în dreptul notei pe care o preced, în mișcare uniformă și simultană, dar rapidă... Concertul pentru pian și bandă de magnetofon (1990) de Maia Ciobanu, romantic în esență și desfășurare, păstrează cele trei părți ale concertului clasic, forma de sonată dilatându-se astfel: expoziția în partea I-a, dezvoltarea și repriza în partea a III-a, în timp ce partea a II-a este o Temă cu variațiuni. Dialogul solist - orchestră este înlocuit de dialogul solist - bandă de magnetofon, personajul <pianistic> își susține punctul de vedere pasional, retoric, în opoziție cu comentariile distorsionate replicate de banda de magnetofon, conflictul rămânând neelucidat până în finalul lucrării.” (Ștefanescu Barnea, Georgeta: Spre ethosul românesc prin creațiile pentru pian de ieri și de azi, Editura Fundației România de mâine, București, 2007) “Ca o culminație, “aventura” solistică din Concertul pentru percuție și bandă al Maiei Ciobanu se poate traduce, ca gest teatral - așa cum a făcut-o, la limita unui extrem de dificil exercițiu de virtuozitate instrumentală, și percuționistul Doru Roman - în expresia paroxistică a unor asemenea căutări, generată de interferența, cu finalitate morfogenetică, dintre cele două tipologii-atitudini sonore: sursa instrumentală și mediul electronic. Simbioza planurilor temporale, la nivel particular-uman și cosmic, pune în ecuație, de fapt, antinomiile dintre efemer și veșnic, dintre starea tensionată și meta-perspectiva de Dincolo de timp, demonstrând precaritatea individualității în raport cu perenitatea Adevărului integrator, însuși rezultatul revelatoriu al autocunoașterii.” (Loredana Baltazar, 29 mai 2007 - SĂPTĂMÂNA MUZICII CONTEMPORANE, ediția a 17-a - București - Efecte CONTRASTANTE - cronica muzicală on-line CIMe 2007) “Contrastele apropiate de Maia Ciobanu atestă tendințele de situare a comunicării într-un plan metamuzical”. (Avakian, Dumitru: Trio “Contraste”/Ansamblul “Hyperion”, “George Enescu” Jurnal de festival nr.2 / 7 septembrie 2007) 132 “Un deosebit succes au repurtat (după părerea mea) mai ales două compozitoare: Irinel Anghel cu “La belle indifference”, o lucrare ultrarepetitivă.și Maia Ciobanu, a cărei primă audiție absolută Trio nr. 273 op. 2 Contraste apropiate a stârnit unanim entuziasm. Numerotarea trio-ului se referă nu la opusurile Maiei Ciobanu, care nu este o autoare prolixă, ba chiar dimpotrivă; e vorba de gradele Kelvin, punctul de topire a gheții pe o scală unde poate fi găsit zero absolute (calculate de William Thomson ca fiind - 273 grade Celsius). Scara Kelvin e deseori folosită și pentru măsurarea temperaturii culorilor, a surselor de lumină. Ce a vrut Maia Ciobanu să sugereze folosind acest titlu? Că entitățile folosite într-o operă de artă pot ajunge (ca și viața omului, de altfel, fie-mi iertată banalitatea comparației) la acel zero absolut al dezagregări; după care urmează însă recompunerea structurilor, o altă lume creată din neant (totuși, un neant pozitiv, deoarece transformațional). Fărâmițarea, distrugerea pe care o sugerează muzica Maiei Ciobanu se recompune în noi structuri, și aici are poate un rol de jucat suflul pozitiv al ”zonei Beethoven” (sugerată printr-un citat din Sonata Waldstein). Beethoven, optimistul prevestind întotdeauna victoria (a repurtat-o și asupra propriilor suferințe) aruncă lumina sa asupra unui nou început.” (Grete Tartler: De ce ne plac compozitorii români (România literară nr. 36/14 septembrie 2007) “Maia Ciobanu - personalitate de anvergură a muzicii contemporane românești, ce excelează în procedee complexe, originale de plurimixare în diferite planuri compoziționale, s-a remarcat în program prin semnificativul “Concert pentru pian și bandă magnetică”, în interpretarea Ilincăi Dumitrescu.” (Carmen Popa: Eternul feminin pur și simplu (Actualitatea Muzicală nr. 7 iulie 2007) ”La penultima pieza, Nr. 273,16 - Intersections (Maia Ciobanu) para saxofones, viola, cinta y electronica, presento un aspecto novedoso en cuanto a su rotundidad y profundidad cavernosa, de miedos inconfensables y fantasmas del pasado. En realidad, es una obra deudora de ciertos lenguajes descriptivos. Termino el concierto del mismo modo que empezo: una obra directa, de tonos ocrres y atarceres cubiertos de polvo de arena.” (J.J.G. Roy: Maestria y perfeccion - Levante, 27 octombrie 2007) ”Ca o culminație, “aventura” solistică din Concertul pentru percuție și bandă al Maiei Ciobanu se poate traduce, ca gest teatral - așa cum a făcut-o, la limita unui extrem de dificil exercițiu de virtuozitate instrumentală, și percuționistul Doru Roman - în expresia paroxistică a unor asemenea căutări, generată de interferența, cu finalitate morfogenetică, dintre cele două 133 tipologii-atitudini sonore: sursa instrumentală și mediul electronic. Simbioza planurilor temporale, la nivel particular-uman și cosmic, pune în ecuație, de fapt, antinomiile dintre efemer și veșnic, dintre starea tensionată și meta-perspectiva de Dincolo de timp, demonstrând precaritatea individualității în raport cu perenitatea Adevărului integrator, însuși rezultatul revelatoriu al autocunoașterii.” (Loredana Baltazar: Efecte CONTRASTante - Muzica nr. 3/2007, pg.134) “Am ascultat apoi în primă audiție absolută Jurnal 2008 pentru cvartet de coarde de Maia Ciobanu, tonurile grave, meditative fiind predominante, punctate de “zboruri”, efecte instrumentale sau foșnet de hârtie menite să completeze o atmosferă introspectivă.” (Anca Florea: De la Game la concerte Actualitatea muzicală nr.6 / 2008, pg. 9) “Atrasă de titlul incitant al lucrării Maiei Ciobanu, am descins, într-o după- amiază de primăvară, în studioul de concerte “Mihail Jora”, pentru a fi martora primei audiții absolute a Simfoniei a II-a.dinspre Enescu. În contextul unui program de orientare - prin excelență -impresionistă (Rapsodia pentru saxofon și orchestră și Iberia de Debussy, alături de Tablourile din Provence ale lui Paul Maurice), Simfonia.dinspre Enescu a propus Orchestrei Naționale Radio - condusă de deosebit de talentatul mânuitor al baghetei Tiberiu Soare - alternativa unei viziuni componistice metastilistice, de o rezonanță expresivă specială. “Provocarea” de a dedica inegalabilei personalități enesciene o lucrare orchestrală proprie a impulsionat-o pe Maia Ciobanu să realizeze un demers simfonic - la rândul său - sintetic, întruchipând acea “reverență în fața memoriei lui Enescu” a fiecăruia dintre noi.” În fapt, această “reverență” - în opinia compozitoarei - se constituie într-o portretizare fonică a destinului generic al Artistului, contextuat într-un oarecare timp și spațiu. Construcția Simfoniei a II-a.dinspre Enescu se bazează pe câteva paradigme importante ale gândirii enesciene, pornind de la amprenta timbrală a viorii asociate lirismului, continuând cu citatul folcloric ca imagine de esență a satului românesc, apoi cu prezența arhetipului Major-minor (suprapuneri / alternanțe de terțe mari și terțe mici) și, ca un corolar, cu supremația Individualului reprezentat de ideea melodiei libere, imprevizibile - o dominantă a concepției enesciene, ca expresie evidentă a specificului românesc. Deosebit de sugestiv, finalul - cu sens protestatar, rezultat al crizei de comunicare și înțelegere resimțite extrem de acut în contemporaneitate - concluzionează dramatic un discurs ce, dincolo de iradierea unui subtil parfum enescian, respiră firesc, coroborând, contrastant, scriitura misurato și improvizația, 134 scările diatonice și cele cromatice, sunetul și zgomotul, maniera giusto și cea rubato, evolutivul și non-evolutivul. Instrumentiștii ”părăsesc” muzica, începând să citească pe rând ziarul, coalizându-se debusolant întru non-artă, efect deprimant al cotidianului expus ca unică alternativă a unui amenințător proces de ”sterilizare” interioară care ne guvernează din ce în ce mai mult existența. Poate nu cu valențe premonitorii, ci doar în dorința de a ne “trezi” dintr-un somn al rațiunii prea des acceptat, cu seninătate.” (Loredana Baltazar: Perspective enesciene) “A treia oprire, Passing... în Sala Scoarțelor din colecția de obiecte rare donate de către cărturarul și omul de teatru Dan Nasta a debutat cu piesa Maiei Ciobanu Just passing through... -o primă audiție absolută ce a inclus și poemul Noapte al fiului său Tudor Mihai Cazan rostit impresionant de către foarte tânărul și talentatul actor Bogdan Nechifor. Piesa a coincis și cu prima apariție în festival a inegalabilului saxofonist francez Daniel Kientzy în compania violonistei Cornelia Bronzetti, a clarinetistului Emil Vișenescu și a pianistului Andrei Tănăsescu. Maia Ciobanu și-a “înrămat” compoziția în aerul genuin al Pastoralei beethoveniene, ca un scut protector luminos, iar interpreții au urmat-o înlăuntrul trăirilor sale, transpunându-se în suișurile și coborâșurile ființei, când sechestrată “în casa pătrată”, dintr-o “cameră încuiată”, când eliberată “în noaptea opacă” sau cuprinsă “de râs și o viață, zâmbet și lacrimi”, ca în versurile lui Tudor Cazan.” (Petecel-Theodoru, Despina: SIMN 2010 - motiv de reflecție asupra artei secolelor XX-XXI: “iconoclasm” sau “cultură a jocului”? (Muzica nr.3/2010, pg.12-13) ”Nici muzica electronică nu a lipsit din evantaiul genurilor și formelor înmănunchiate judicios și cu grijă în Decada muzicii românești. Concertul din 7 noiembrie, găzduit de Aula Palatului Cantacuzino a echivalat cu o adevărată explozie de fantezie, spirit ludic, dar și de profunzimi ideatice neliniștitoare, potențînd, în acte de maximă extrovertire expresivă condiția dintotdeauna duală - tragic/sublimă - a ființei. Voi insista de aceea asupra fiecărei partituri. Consecventă cu sine, Maia Ciobanu a lansat, prin intermediul mediului electronic, un prim...Manifest elitist - ”reacție împotriva unei stări de fapt: campania anti-elitistă dusă de mass media” - dublat de un excepțional mixaj de imagini în care pietrișul, frunzele moarte, copacii, un cap de băiat cu ochii larg deschiși, cuvintele gândite și plămădite de regretatul fiul al compozitoarei, poetul Tudor Mihai Cazan, facsimile ale câtorva partituri românești și universale, desene stranii, formate din linii drepte sau punctate, repetitive, se-nlănțuie generând structuri sincretice, polisemantice, sugerând că superioritatea spiritului nu constă în aroganță, 135 emfază, ostentație, ci mai degrabă în simplitatea adesea umilă, nesofisticată, dar cu atât mai puternică și mai convingătoare, mai penetrantă. Maia Ciobanu experimentează - ca în multe dintre creațiile sale - trăiri divergente, contradintorii, folosind integral arsenalul instrumentelor unei orchestre, trecând de la lamento-uri sfâșietoare, la transfigurări paradisiace și sfârșind prin a decreta ferm ca ”elita este o stare de spiri” (Despina Petecel Theodoru: Decada muzicii românești 1-10 noiembrie 2010 (Muzica nr. 4/2010)”De o mare frumusețe inerioară această nouă compoziție de Maia Ciobanu (Jurnal 2008 pentru cvartet de coarde - n.n.). Cu totul excepțională. Am ascultat-o încântat, nu ca un muzician, ci ca un poet, un meloman. M-ar bucura un CD cu o înregistrare, tocmai pentru a-mi desăvârși impresiile. Încă o dată, avem mari compozitori în țara lui Enescu! Știm să slujim muzica altora, de la Monteverdi la Shostakovich, dar uităm de tezaurele noastre fabuloase.” (Șerban Codrin: Nr. 14 Plus Minus Contemporary Music Journal nr. 27/25 martie 20110 136 2.7 Adrian Pop - Țiituri” pentru violoncel și vioară Data și locul nașterii: 10 septembrie 1951, Cluj-Napoca Studii: o Liceu teoretic, secția reală; examen de bacalaureat 1970 (media 9,83) o Studii muzicale generale private (teorie, solfegii, armonie) cu prof. Dorin Pop o Studii instrumentale private : violoncel cu prof. Petre Baciu și Andras Markos pian cu prof. Voichița Câmpan și Graziela Georgia ■ Studii universitare: Academia de Muzică « Gh. Dima » Cluj ■ Studii principale - compoziție, 1970-1975, prof. Sigismund Toduță și Cornel Țăranu studii secundare - folclor, prof. Traian Mîrza - dirijat cor, prof. Dorin Pop - dirijat orchestră, prof. Emil Simon ■ specializare compoziție (echivalent masterat), 1975-1976, Cluj, prof. Cornel Țăranu ■ examen de stat compoziție, 1975 (nota 10; media generală a anilor de studiu 10) ■ examen specializare compoziție (echivalent master), 1976 (nota 10) Alte specializări, documentări, cursuri în țară și în străinătate : - Cursuri de vară, Vacanțele muzicale Piatra Neamț, 1972 și 1973, prof. Ștefan Niculescu - Seminar de muzică electronică, Bayreuth, Germania, 1974 si 1975, prof. Dieter Salbert - Atelier de compoziție, Burgas, Bulgaria, 1979, prof. Marin Goleminov (Bulgaria), Ton de Leeuw (Olanda), Andrei Eshpai (URSS) - Cursuri de vară, Vacanțele muzicale Piatra Neamț, 1981, prof. Aurel Stroe - Atelier de compoziție, Amsterdam, Olanda, 1984 si 1988, prof. Ton de Leeuw (Olanda), Joji Yuasa (Japonia), Robert Nketia (etnomuzicolog, Ghana) - Bursă de documentare Italia, 1980, contacte cu prof. Roman Vlad 137 - Bursă de documentare Marea Britanie, 1985 - Schimb de experiență în domeniul managementului artistic, Marea Britanie, 1993 Activitatea componistică Lucrări simfonice, corale, muzică de cameră, live electronic, jazz, muzică de scenă. Majoritatea lucrărilor se bucură de circulație în cadrul vieții muzicale, fiind abordate de formații muzicale și interpreți de prestigiu din țară și străinătate - dirijorii de orchestră Cristian Mandeal, Horia Andreescu, Emil Simon, Ludovic Bacs, Michi Inoue (Japonia) Edward Tchiwjel (URSS), Stefan Anton Reck (Germania), Camil Marinescu, Paul Mann (Marea Britanie); dirijorii de cor Dorin Pop, Marin Constantin, Cornel Groza, Dan Mihai Goia, Florentin Mihăescu ; soliștii Marin Cazacu, Remus Manoleanu, Bianca Manoleanu, Yi-Ping Lee (China), Giovanni Bria (Elveția), Hajnal Szekelyhidi (Ungaria), Gyorgy Selmeczi (Ungaria); Cvartetul Transilvan (România); ansambluri ca Orchestra Filarmonicii Naționale « G.Enescu » București, Staatskappelle Dresden, Filarmonica de Stat « Transilvania » Cluj-Napoca, Orchestra Națională Radio București, Orchestra simfonică din San Remo (Italia), Filarmonica din Szeged (Ungaria), Corul de cameră « Madrigal » Corul de cameră « Cappella Transsylvanica », Corul Filarmonicii de Stat « Transilvania » Cluj-Napoca, Corul Academic Radio București, Corul Filarmonicii Naționale « G. Enescu » București, Corul Filarmonicii « Moldova » Iași etc. O serie de lucrări au fost interpretate în cadrul unor manifestări muzicale prestigioase, ca de exemplu Festivalul Internațional « George Enescu » București (edițiile 1978, 1991, 2000, 2003), Săptămâna Internațională a Muzicii Noi, București (în toate edițiile), Festivalul « Toamna Muzicală Clujeană » (edițile 1984 - 2004), Festivalul Muzicii Românești, Iași (ediția 1979), Aniversarea de 50 de ani a Filarmonicii de Stat « Oltenia » Craiova (1997), Zilele muzicale tîrgu-mureșene (1998), Aniversarea Centrului Cultural German Cluj (1999), Festivalul coral de la Karditsa, Grecia (1983, 1985), Festivalul de la Roodepoort, Africa de Sud (1985), Festival du Pied, Die, Franța (1992), Festivalul internațional « Zilele muzicii noi » Chișinău, Moldova(1993), Festivalul « Muzica nouă la Merlin », Budapesta (1996), Minifestivalul de muzică românească noua « Ijsconcerten », Gent, Belgia (1997), Festival de Flaine, Franța (1997), Festivalul internațional de muzică contemporană de la Varna (1999), Festivalul de la Saint-Hubert, Belgia (2000), Festivalul internațional « Liturgica » Ierusalim, (ediția jubiliară 2000), Llangolen International Musical Eistedfood, Marea Britanie (1999) Festivalul « Millenaris » Budapesta (2001), Ciclul « Musica y teatro en los reales sitios », El Escorial, Spania (2003), 138 turneul “Goulash!” al violoncelistului Matt Haimovitz (SUA, Coasta de Vaest - Los Angeles, Santa Barbara, Monterey, Eugene, Seattle - 2005 și SUA/Canada - Boston, New York, Ottawa and Montreal - 2006) Activitatea științifică Lucrare de doctorat : « Recviemul românesc » (2001) publicat 2005, Editura MediaMusica Cluj Lucrări în curs de definitivare : Stilistica creației muzicale (suport de curs) Premii și diplome ■ Premiul I la Conferința națională a Cercurilor științifice studențești, ediția a Xl-a, secțiunea folclor, Timișoara 1974 (muzicologie) cu studiul Forma constrânsă a ritmului de copii ■ Premiul « Dinu Lipatti », București 1975 (compoziție) cu lucrarea Ostinati pentru pian și ansamblu de percuție ■ Premiul I la Festivalul Național al Institutelor de Artă, Craiova 1975 (compoziție) cu lucrarea Concert pentru violoncel și orchestră ■ Premiul I la Conferința națională a Cercurilor științifice studențești, ediția a XIII-a ■ secțiunea folclor, București 1976 (muzicologie) cu studiul Așa-zisul cântec de pricină ■ Premiul Uniunii Compozitorilor din România, București 1978 (compoziție) cu lucrarea ■ Etos I pentru orchestră ■ Premiul III la Concursul internațional de compoziție corală de la Tours, Franța, 1978 ■ cu ciclul Trei colinde laice pentru cor mixt, cuprinzând: Slobozî-ne gazdăn casă, Fată dalbă de-mpăratu, Vine hulpe di la munte ■ Premiul Concursului internațional de compoziție corală de la Arezzo, Italia, 1979 cu lucrarea Antico inverno pentru cor mixt (din ciclul Tre madrigali su versi di Salvatore Quasimodo) ■ Premiul Uniunii Compozitorilor din România, București 1980 (compoziție) pentru lucrarea Când spun partid pe versuri de N.Frunză, pentru cor mixt 139 ■ Premiul I acordat în cadrul Festivalului Național « Cântarea României » (compoziție), 1981, pentru lucrarea Când spun partid pe versuri de N.Frunză, pentru cor mixt ■ Premiul III și Premiul orașului Trento la Concursul internațional de compoziție corală de la Trento, Italia, 1982 cu lucrarea Cara Agnese pentru cor de bărbați ■ Premiul I la Concursul International Eistedfodd de la Roodepoort, Africa de Sud, 1983 (compoziție) cu lucrarea Trecu-mi-și mai mărgu-și pentru cor mixt (din ciclul ■ Colinde laice) ■ Premiul UTC pentru creația literar-artistică publicată, București 1984, cu lucrarea ■ Etos I pentru orchestră, publicată la Editura Muzicală, București ■ Mențiuni la Concursul internațional de compoziție corală de la Trento, Italia, 1984 cu lucrările Pă dealu cu stînjenile pentru cor mixt (din ciclul Colinde laice), E dove vastu bela Giulieta pentru cor de bărbați, Io sono stanco pentru cor de bărbați ■ Premiul I acordat în cadrul Festivalului Național « Cântarea României » (compoziție), 1985, pentru lucrările Țară (pe versuri de Lucian Balga), Pământ al trecerii mele (pe versuri de Aurel Rău), Izvoare sub zăpezi (pe versuri de Adrian Popescu), toate lucrările pentru cor mixt ■ Premiul I la Concursul internațional de compoziție de la Spittal, Austria, 1986 cu lucrarea Rifugio d’uccelli notturni pentru cor mixt (din ciclul Tre madrigali su versi di Salvatore Quasimodo) ■ Premiul II la Concursul internațional de compoziție corală de la Trento, Italia, 1986 cu lucrarea Vien qua, vien qua Bepina pentru cor de bărbați ■ Premiul I acordat în cadrul Festivalului Național « Cântarea României » (compoziție), 1987, pentru lucrarea Patru miniaturi pentru orchestră de coarde ■ Premiul revistei « Tribuna » din Cluj pentru ansamblul creației - 1988 ■ Premiul Uniunii Compozitorilor din România, București 1989 (compoziție) pentru ciclul ■ Lieben (Iubiri) pe versuri de R.M.Rilke, pentru cor mixt ■ Premiul « George Enescu » al Academiei Române, București 1996 (compoziție) pentru lucrarea Opt bagatele pentru cvartet de coarde participant în echipa de realizatori a spectacolului Teatrului Național din Cluj-Napoca cu piesa Hamlet de W. Shakespeare, regia Vlad Mugur, spectacol distins cu Premiul ■ UNITER (2002) 140 ■ Premiul pentru compoziție corală la Concursul de compoziție corală din Las Palmas de Gran Canaria, Spania, 2003 cu lucrarea La Caringa pentru cor mixt ■ Premiul Uniunii Compozitorilor din România, București 2011 (compoziție) pentru lucrarea corală Vocile nopții (Les voix de la nuit) pe versuri de A. Macedonski și Alfred de Musset, pentru cor dublu Activitatea profesională și experiența didactică - Profesor la Liceul de Artă Cluj-Napoca, 1976 (materii predate : armonie, contrapunct, forme muzicale, istoria muzicii) - Profesor la Școala Populară de Artă Cluj-Napoca, 1976-1982 (materii predate : istoria muzicii, violoncel, violă, contrabas, muzică de cameră) - Secretar muzical la Filarmonica de Stat Cluj-Napoca, 1983-1991 - Director al Filarmonicii de Stat « Transilvania » Cluj-Napoca, 1991-1995 - Cadru didactic asociat al Academiei de Muzică « Gh. Dima » Cluj-Napoca, 1977-1992 (materii predate : armonie, orchestrație, citire de partituri) - Conferențiar universitar la Academia de Muzică « Gh. Dima » Cluj-Napoca din 1992 (materii predate : compoziție, stilistică, armonie, contrapunct, forme și analize muzicale, sinteze muzicologice) - Consultant artistic al Filarmonicii de Stat « Transilvania » Cluj-Napoca, 1995-2004 - Profesor universitar la Academia de Muzică « Gh. Dima » Cluj-Napoca din 2005(materii predate : compoziție, stilistică, armonie, contrapunct, forme și analize muzicale, improvizație în stilurile muzicale culte) - Rector al la Academiei de Muzică « Gh. Dima » Cluj-Napoca 2008-2012 Activitate în domeniul organizării vieții muzicale - structurarea și punerea în practică a programelor de stagiune ale Filarmonicii de Stat „Transilvania” în perioada 1983 - 2004, activitate reflectată atât în conținutul repertorial constant orientat înspre îmbinarea armonioasă a reprezentării marilor școli și epoci de creație cu perspectiva orientărilor și realizărilor de dată recentă, în special din creația 141 românească (cu evenimente proeminente prezentate în premieră mondială ca „Meșterul Manole” de Sigismund Toduță/1986, „Faust” de Wilhelm Berger/1987, „Capriciu Romînesc” de George Enescu - finalizatde Cornel Țăranu/1997, opera „Oedipe-Oreste” de Cornel Țăranu (2000 ș.a.) dar și prime audiții românești ale unor mari creatori din viața muzicală internațională („Simfonia a 2-a” de Michael Tippet/1991, Concert simfonic-medalion Yannis Xenakis, în prezența autorului/1993, „Cele șapte porți ale Ierusalimului” de Krysztof Penderecky sub conducerea autorului/1998) - director de program al Festivalului „Toamna Muzicală Clujeană” în perioada 1983-2004 - membru în Comitetul de organizare al Festivalului internațional „George Enescu”, București, ediția 1988 - colaborator la inițierea și programarea edițiilor Festivalului Mozart - Cluj-Napoca, de la prima ediție din anul 1991 până în prezent - colaborator la programarea edițiilor Festivalului „Cluj Modern” de la prima ediție din anul 1994 până în prezent - director de program al primului Festival-concurs „Sigismund Toduță”, Cluj-Napoca, 1998 - membru în jurii naționale și internaționale: - Concursul coral național „Gh. Dima”, Brașov, 1984 - Festivalul Național „Cântarea României”, edițiile 1985, 1987 - competiția orchestrelor simfonice - Concursul internațional de compoziție corală de la Arezzo, Italia, ediția 1987 (președintele juriului - compozitorul Roman Vlad, Italia) - Concursul internațional de compoziție corală de la Trento, Italia, ediția 1988 (președintele juriului dirijorul Marcel Corneloup, Franța) - Concursul internațional de pian de la Morcone, Italia, ediția 1993 (președintele juriului pianistul Aldo Ciccolini, Franța) - Concursul de interpretare „Mozart” pentru tinerii instrumentiști (în cadrul Festivalului Mozart, Cluj-Napoca), 1996 - Președinte al secțiunii muzică de cameră a Concursului internațional de interpretare instrumentală de la San Bartolomeo, Italia, ediția 1998 - Concursul de muzicologie „Mozart” pentru tinerii muzicologi (în cadrul Festivalului Mozart, Cluj-Napoca), 2002 142 Societăți științifice și profesionale - Membru al Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România din 1977, membru în Consiliul de conducere al Uniunii Compozitorilor din 1994 - Membru afiliat al GEMA (1986 - 2008) - Membru fondator și vice-președinte al Societății Române Mozart din 1991 - Membru în Consiliul Fundației Sigismund Toduță din 1996 *** Lista cronologică a lucrărilor muzicale ale lui Adrian Pop 1973 Cinci lieduri pe versuri de Pablo Neruda pentru voce, violoncel și pian 1974 Sonata a tre pentru flaut, oboi, clavecin și violoncel Colinda soarelui pentru flaut, percuție și bandă magnetică Imn studențesc pentru cor mixt (Mircea Goga) Vine hulpe de la munte (titlul inițial Colindă de pricină) pentru cor mixt (popular) 1975 Fată dalbă de-mpăratu pentru cor mixt (popular) Slobozî-ne gazdă-n casă pentu cor mixt (popular) Imnul Șepcilor Roșii pentru cor mixt Cornel Udrea) Concert pentru violoncel și orchestră Monocromie pentru două flaute și bandă magnetică 1976 Ostinati pentru pian și ansamblu de percuție Tempi pentru contrabas solo Două recitative lirice pentru voce și pian (Lucian Blaga) „Epitaf pentru Euridike” „Cîntecul somnului” Etos 1 pentru orchestră Jurăm pentru cor de bărbați Marș ostășesc pentru cor de bărbați Noi n-am pierit pentru cor mixt (Aurel Șorobetea) 143 1977 Decît la-mpărat cătană pentru cor mixt (popular) Hora cătanelor pentru cor mixt (popular) Șezătoare’ ni-i deplin’ pentru cor mixt (popular) 1978 Datorie pentru cor mixt (A. Dalergu) Invențiuni (versiunea 1) pentru flaut, percuție, violoncel și contrabas Trecu-mi-și mai mărgu-și pentru cor mixt (popular) Areal pentru ansamblu de jazz - chitară, pian, chitară bas, vioară, baterie, percuție Suita de pe cîmpie pentru formație tradițională (taraf) Suita moțească pentru formație tradițională (taraf) 1979 Antico inverno pentru cor mixt (Salvatore Quasimodo) Cînd spun partid pentru cor mixt (Eugen Frunză) Să lupți mereu pentru cor mixt (A. Dalergu) Solstițiu pentru orchestră 1980 Duce-m-oi și n-oi veni pentru cor mixt (popular) La bădița su’ părete pentru cor mixt (popular) Patru miniaturi pentru orchestră de coarde 1981 Cîntec de pace pentru cor mixt (Corneliu Șerban) Cîntec de patrie pentru cor mixt (Anghel Dumbrăveanu) Hexagon pentru trei percuționiști Figurații pentru trompetă, corn și trombon Pă dealu cu stînjenile pentru cor mixt (popular) Cine nu ne-a lăsa-n casă (versiunea 1) pentru cor mixt (popular) Trouveres pentru cor mixt „Pourquoi me bat mon mari” (anonymus) „Quand je vois l’aube du jour venire” (Gace Brule) „Quand je voie hiver retourner” (Colin Muset) 1982 Cara Agnese pentru cor de bărbați (popular italian) Son senza pan pentru cor de bărbați (popular italian) 1983 Izvoare sub zăpezi pentru cor mixt (Adria Popescu) Di un altro Lazzaro pentru cor mixt (Salvatore Quasimodo) 144 Di un altro Lazzaro pentru cor de bărbați (Salvatore Quasimodo) 1984 Țară pentru cor mixt (Lucian Blaga) Pămînt al trecerii mele (Aurel Rău) E dove vastu bela Giulieta pentru cor de bărbați (popular italian) Io sono stanco pentru cor de bărbați (popular italian) La ce lină de fântână pentru cor mixt (popular) 1985 Suita Anna Magdalena Bach aranjament pentru orchestră de coarde A păcii primăvară pentru cor mixt (Negoiță Irimie) Rifugio d’uccelli notturni pentru cor mixt (Salvatore Quasimodo) 1986 Opt bagatele (Galgenlieder-Bagatellen) pentru cor mixt (Christian Morgenstern) „Das Wasser” (Apa), „Das groBe Lalula” (Marele Lalula), „GeiB und Schlange“ (Capră și năpârcă), „Der Seufzer” (Suspinul), „Das aesthatiche Wiesel” (Hermelina estetică), „Tapetenblume” (Floare de tapet), „ Die Trichter” (Pâlniile), „Besser schweigt” (În zadar) Vien qua, vien qua Bepina pentru cor mixt (popular italian) Eviva Tabor e la Boemia pentru cor de bărbați (popular italian) Destin de eroi pentru cor mixt (Mioara Păiș) Cîntec la stema țării pentru cor mixt (Negoiță Irimie Toccatina pentru pian Uncle Sam pentru pian Din cimpoi pentru pian 1987 Concert pentru violoncel și orchestră (versiunea 2 amplificată) Tempi (veriunea 2) pentru contrabas solo Hora miresii pentru cor mixt (popular) Nu-s lauri fără pace pentru cor mixt (Svetlana Filip) 1988 Rondino pentru pian Nori de toamnă pentru pian Lieben (Iubiri) pentru cor mixt (Rainer Maria Rilke) „Und wie mag die Liebe”, „Mein Madel“, „Rot war der Abend“, „Wir saBen beide“, „Es ist lang...“ 145 Cîntec de patrie (versiune pentru cor cu acompaniament de orchestră) 1989 Aș-o zîs bădița-n sat pentru cor mixt (popular) Gre ierniță ș-o picat pentru cor mixt (popular) 1990 Jupânu gazdare pentru cor mixt (popular) Noi siamo i tre re pentru cor mixt (popular italian) Santa Luzia pentru cor de femei (popular italian) Se mi volevi ben pentru cor de bărbați (popular italian) 1991 Son tre notti che non dormo(Sunt trei nopți de când nu dorm) pentru cor de femei și pian (popular italian) La testa malcontenta (Capul nemulțumit) pentru cor de bărbați (popular italian) 1992 Invenzioni (versiunea a 2-a) pentru flaut, percuție, violă și violoncel Venendo zo dai monti (Coborând de la munte) pentru cor de bărbați (popular italian) 1993 La bela figlia del borghese (Frumoasa fată de orășean) pentru cor mixt (popular italian) I falciatori (Cosașii) pentru cor de bărbați (popular italian) 1994 Kontula lemonia (Lămâi mititel) pentru cor mixt (popular grecesc) 1995 Șapte fragmente din Tristan Tzara pentru voce și pian (Tristan Tzara) Hic canit hymnus (Astfel răsună imnul) pentru cor mixt (tradițional) 1996 Opt bagatele pentru cvartet de coarde Christ ist erstanden (Cristos a înviat) pentru cor mixt (J.W. Goethe) 1997 Sonata pentru cvintet de suflători (flaut, oboi, clarinet, corn, fagot) Funf Liebeslieder pentru voce, clarinet și pian Lieben (versiunea 2) pentru cor mixt 1998 Choral des adieux pentru cor de voci egale (popular francez) Aupres de ma blonde pentru cor de voci egale (popular francez) Sur la route de Dijon pentru cor de voci egale (popular francez) Greensleeves pentru cor de voci egale (popular englez) 1999 Colo sus și mai în sus pentru cor de voci egale (popular) Sus, boieri, nu mai durmiți pentru cor de voci egale (popular) Trei crai de la Răsărit pentru cor de voci egale (popular) 146 Miron vînătoru pentru cor de voci egale (popular) Jerusalem of Gold (Ierusalim de aur), aranjament pentru cor mixt Vihuda leolam teshev, aranjament pentru cor mixt (tradițional ivrit) 2001 Ce vedere minunată pentru cor mixt (tradițional) muzică de scenă la piesa Hamlet de W. Shakespeare „Cântecul Ofeliei”, „Cântecul groparului”, „Melopeea fantomei”, „Noapte”, „Clopot și toacă”, „Teatru în teatru”, „Final” 2003 La caringa pentru cor mixt (popular spaniol) 2004 Cine nu ne-a lăsa-n casă (versiunea 2) pentru cor mixt (popular) 2005 Gordun pentru violoncel solo 2006 Funf Liebeslieder (Cinci cântece de dragoste) pe versuri de R. M. Rilke Țiituri pentru vioară și violoncel Cântece de stea (Transylvanian carols) pentru soprană și ansamblu baroc 2007 Polifonii pentru șase instrumente Muzică de scenă la „Regele Lear” de W. Shakespeare, spectacol al Companiei Francois Jacob, Belfort, Franța (premiera: Belfort, xx nov. 2007) „Uvertura”, „Cîntecul nebunului”, „Furtuna”, „Regerete”, „Oaste”, „Bocitoarele” 2008 Viziune pentru bariton și pian (versuri de Ion Minulescu) 2010 Les voix de la nuit (Vocile nopții) pentru dublu cor mixt (versuri de Alfred de Musset și Alexandru Macedonski) 2011 Mătasea și metalul, torso pentru cvartet de coarde ** Lista lucrărilor publicate de Adrian Pop Lucrări muzicale - Să lupii mereu pentru cor mixt, partitură, în colecția Chipul țării noi, Editura Muzicală, București 1980 - Duce-m-oi și n-oi veni pentru cor mixt, partitură, în colecția Dulce limbă românească, red. Mircea Neagu, Consiliul Culturii și Institutul de Cercetări Etnologice și 147 Dialectologice, București 1981 - Suită de pe câmpie și Suită moțească, partituri, în colecția Cîntece și jocuri pentru formații de instrumente populare și grupuri vocal-instrumentale, Comitetul de Cultură Cluj și Centru de Îndrumare a creției populare și a mișcării artistice de Masă, Cluj-Napoca, 1982 - Patru miniaturi pentru coarde, partitură și știme, București, Institutul de Cercetări Etnologice și Dialectologice, 1982 - Etos I pentru orchestră, partitură, București, Editura Muzicală, 1983 - Cara Agnese pentru cor de bărbați, partitură, în colecția Armonie in concorso, Trento, Italia, 1983 - Cîntec de patrie pentru cor mixt, partitură, în colecția Victorii în august, red. Mircea Neagu, Consiliul Culturii și Institutul de Cercetări Etnologice și Dialectologice, București 1984 - E dove vastu bela Giulieta pentru cor de bărbați, partitură, în colecția Armonie in concorso, Roma, Editura Pro musica studium, 1985 - Io sono stanco pentru cor de bărbați, partitură, în colecția Armonie in concorso, Roma, Editura Pro musica studium, 1985 - Pă dealu cu stânjenile pentru cor mixt, partitură, în colecția Armonie in concorso Roma, Editura Pro musica studium, 1985 - Vien qua, vien qua Bepina pentru cor de bărbați, partitură, în colecția Armonie in concorso, coproducție Editura Pro musica studium, Roma - Asociația “A coeur joie” Lyon, 1987 - Coruri, partitură, București, Editura Muzicală, 1987 (cuprinde Cîntec de pace, Șase colinde laice, Truveri, Opt bagatele, Trei madrigale pe versuri de Salvatore Quasimodo) - Cîntec în zori pentru cor mixt, partitură, în colecția Patria în august, red. Mircea Neagu, Consiliul Culturii și Institutul de Cercetări Etnologice și Dialectologice, București 1989 - Vine hulpe di la munte (Here comes the fox down from the mountains) pentru cor mixt, partitură, Seattle-SUA, Editura Musica romanica, 1997 - Cântec de pace (Peace song) pentru cor mixt, partitură, Seattle-SUA, Editura 148 Musica romanica”, 1997 - Alla Marcia și Din cimpoi pentru pian solo, partitură, în colecția Repertoriu pianistic -ciclul elementar, Editura Arpeggione, Cluj-Napoca 1998 - Slobozî-ne gazdă-n casă, La ce lină de fântână, Vine hulpe de la munte, Fată dalbă de-mpăratu, Hora miresii pentru cor mixt, partituri, în colecția Antologie corală - Muzică religioasă și cultă I, red. Ghoerghe David, Editura Imprimeriei de Vest, Oradea, 2002 - La Caringa pentru cor mixt, partitură, colecție în îngrijirea La Viceconsejeria de Cultura, Las Palmas de Gran Canaria, Spania, 2003 - Sept chansons de Tristan Tzara pentru voce și pian (versiunile pentru voce înaltă și voce medie), Editura Arcadia Media, 2007 La acestea se adaugă un număr de alte cca 10 lucrări corale apărute în colecții destinate mișcării corale de amatori și publicate sub egida Consiliului Culturii, Centrelor de îndrumare a mișcării artistice de amatori din Cluj, Bistrița, Baia Mare, Institutului de Cercetări Etnologice și Dialectologice București ș.a. (în perioada 1974 - 1989), precum și numeroase lucrări muzicale, corale și camerale, editate pentru uz intern de către Conservatorul de Muzică « Gh. Dima » Cluj-Napoca (perioada 1971 - 1989) În pregătire: - Opt bagatele pentru cvartet de coarde - Funf Liebeslieder pe versuri din ciclul « Traumgekront » de R. M. Rilke entru voce și pian (versiunile pentru voce înaltă și voce medie) Imprimări disc, CD: - Vine hulpe di la munte - disc “Muzică corală de compozitori clujeni”, Cappella Transylvanica, dir. Dorin Pop, Electrecord ST-ECE 01160 - Vine hulpe di la munte - disc “Cîntece de iarnă de pretutindeni”, Corala “Cantores amicitiae”, dir. Nicolae Gîscă, Electrecord ST-EXE 01975 - Slobozî-ne gazdă-n casă - disc colectiv “Cîntec de zori”, Electrecord, ST-EXE 01938 - Slobozî-ne gazdă-n casă și Fată dalbă de-mpăratu - disc « Cappella Transylvanica », dir. Dorin Pop, Electrecord, ST-EXE 03537 - Etos I și Hexagon - disc Electrecord, ST-ECE 02591 149 - Sept fragments de Tristan Tzara - CD colectiv “La cle de l’horizon” / Musiques pour Tristan Tzara, prod. Asociația culturală și literară Tristan Tzara -Moinești în colaborare cu Centrul Cultural Francez Iași, 1996 - Christ ist erstanden - CD colectiv „Muzică pentru Goethe”, prod. Goethe Gesellschaft România în colaborare cu Asociația culturală și literară Tristan Tzara - Moinești, 1998 - Hora miresii, Șezătoare ni-i deplin, Vine hulpe di la munte - CD „Groupe vocal Symbol”, Franța, 1999 - Hora miresii, Șezătoare ni-i deplin, Duce-m-oi și n-oi veni, Vine hulpe di la munte - CD „Folk songs & Spirituals - France, America, Romania”, Lucian Caraman & Vocal Group Symbol”, Franța, 1999 - Vine hulpe de la munte - CD „Camerata infantis” „Camerata Academica”, dir. Nicolea Bica, 1999 - Adrian Pop / Symphonic music - CD de autor, 1999 - Strade, stradele - CD colectiv, Corul Academic Radio, prod. Editura Casa Radio București și Societatea Română de Radiodifuziune, 2001 - Vine hulpe de la munte - CD corala „Intermezzo”, dir. Mihaela Goje, 2002 - Adrian Pop / Chamber music pieces - CD de autor, 2002 - La Caringa - CD colectiv, „Estrenos mundiales”, 3. Festival de expresion coral de Canarias, prod. Viceconsejeria de Cultura, Gobierno de Canarias, 2003 - Vine hulpe de la munte - în prelucrare etno-rock, CD colectiv, formația K1, producător CAT Music, București, 2003 - Adrian Pop / Choral music - CD de autor, 2004 - Gordun pentru violoncel solo - CD „Goulash!”, interpret Matt Haimovitz, producător Oxingale Records, New-York, 2005 - Ce vedere minunată pentru cor a’cappella, CD „Colinde și muzică sacră”, corul Ave Musica, dirijor Ciprian Para, producător MDS, Cluj-Napoca, 2007 Imprimări radio, TV: - Concert pentru violoncel și orchestră - înregistrare TV, Televiziunea Română, 1977 (Orchestra de Studio Radio, dirijor Ludovic Bacs, solist Emeric Kostyak) 150 - Trei colinde laice - înregistrare TV, Televiziunea Română, București, 1978, în cadrul Festivalului internațional “George Enescu” (Cappella Transylvanica, dirijor Dorin Pop) - Triptic - înregistrare radio, Osterreichsche Rundfunk, Wien, 1999 (Orchestra Filarmonicii Național „George Enescu”, dirijor Christoph Rehli) - Solstițiu - imprimare TV, Magyar Televizio Budapest, 2001, în cadrul Festivalului Millenaris (Orchestra simfonică a Filarmoincii de Stat „Transilvania” Cluj-Napoca, dirijor Camil Marinescu) - Sept chansons de Tristan Tzara - imprimare TV, Televiziunea Română, București, 2003, în cadrul Festivalului internațional „George Enescu” (Bianca Manoleanu -soprană, Remus Manoleanu - pian) - Opt bagatele pentru cvartet de coarde, imprimare TV, Televiziunea Română, București, în cadrul Festivalului internațional „George Enescu” (Cvartetul Dal Segno) La acestea se adaugă cele 35 lucrări imprimate, intrate în fondul CARDEX, Radio România, precum și alte posibile imprimări, în țară sau în străinătate. Referințe bibliografice Articole despre Adrian Pop se află incluse în următoarele publicații cu caracter de informație generală: Musikgeschichte - Ein GrundriB, VEB Deutscher Verlag fur Musik, Leipzig 1985 Dicționarul Enciclopedic Român, Editura Academiei, București 2004 Muzicieni din România - Lexicon, vol. VII, red. Viorel Cosma, Editura Muzicală, București 2004 Mic Dicționar Enciclopedic, Editura Enciclopedică, București 2005 Anuarele biografice Who’s Who publicate în România, Marea Britanie și S.U.A. The Contemporary Who’s Who of Professionals 2004/2005, American Biographical Institute, Raleigh, North Carolina **** 151 Lucrarea “Țiituri” de Adrian Pop reprezintă o aprofundare a preocupărilor autorului în explorarea posibilităților de valorificare a elementelor de limbaj de inspirație folclorică, de această dată în genul instrumental-cameral. Concepută ca un duo pentru vioară și violoncel, lucrarea comportă cinci secțiuni successive cu caractere distincte prin tempo, melodie, ritmică, structură formală internă, ceea ce apropie tiparul general de forma de suită. Desfășurarea discursului este însă continuă, legăturile între secțiuni fiind asigurate prin attacca, elemente de tranziție sau reluări ale unor segmente muzicale în manieră ciclică - ceea ce asigură un grad sporit de coeziune a întregului. După cum sugerează și titlul, formulele ostinate de acompaniament inspirate din muzica de dans sunt mereu prezente. Scriitura instrumentală pretinde o abordare apropiată de virtuozitate. Sunt valorificate numeroase elemente idiomatice ce trimit la formula tradițională a tarafului țărănesc transilvan, aducând o binevenită prospețime ritmică și timbrală. Lucrarea s-a bucurat de o primă audiție realizată la un înalt nivel artistic în octombrie 2008, în cadrul Festivalului ”Toamna Muzicală Clujeană”. Interpreți au fost violonistul Silaghi Nicușor și violoncelistul Vasile Jucan, membri ai reputatului ”Cvartet Transilvan”. Lucrarea “Țiituri” pentru violoncel și vioară a fost scrisă în anul 2006 la sugestia violoncelistului american Matt Haimovitz. Titlul piesei trimite la practici folclorice, la acele formule tipice de acompaniament utilizate în tarafurile tradiționale țărănești sau lăutărești, care contribuie în mod substanțial la relevarea caracterului pieselor de dans. În afară de substratul caracterial al țiiturii, lucrarea reține procedeul de ostinato ca fenomen implicit, construind pe acest fundal cvasi-permanent un discurs articulat în patru mișcări ce se succed după principiul contrastului, fiind în același timp sudate prin procedee de tranziție și înlănțuiri attacca. Alternează modalități de generare melodică celular-figurală cu zone concepute motivic, și sunt cultivate procedee variaționale și derivative care țes articulații formale în interiorul mișcărilor, ca și la nivelul ciclului - ca de exemplu structura de rondo evolutiv a penultimei mișcări sau caracterul de epilog al ultimei mișcări, ce dezvoltă o melodie suprapusă pe structuri armonico-ritmice deduse din cea de a doua mișcare. Sistemele sonore utilizate sunt derivate din moduri populare de largă circulație, asupra cărora sunt proiectate diverse tehnici de superpoziție sau modulație. 152 Sistemele ritmice sunt structurate similar, prin superpoziții sau variații ale unor formule extrase din practica folclorică, cu preponderență dintre cele asimetrice (măsuri de 5, 7, măsuri alternative, ritm aksak). Scriitura instrumentală presupune omniprezența “țiiturii” și din acest motiv optează pentru o densitate continuă a discursului, pigmentată prin alternanțe de planuri și dialoguri strânse între cei doi parteneri. Este căutată varietatea timbrală sau chiar unele soluții inedite, păstrând sfera de sugestie a titlului (ca de ex “tremolo gettato col legno battuto”, care transpune în tehnica de coarde un efect curent în idiomatica țambalului). Cu toate că lucrarea se menține în proximitatea sonorităților sugerate de folclor, nu este întrebuințat nici un citat sau referire directă, fiind vorba aici mai degrabă de o abordare ce ia drept model conceptual demersul enescian al discursului “în caracter popular”. 153 2.8 Șerban Nichifor - „Old Mormon Songs” pentru vioară solo Șerban Nichifor, născut pe 25 august 1954 în București este un compozitor și violoncelist român, conferențiar universitar la Universitatea Națională de Muzică București. El a compus numeroase lucrări dedicate Martirilor Holocaustului. Împreună cu soția sa, compozitoarea și pianista Liana Alexandra, Șerban Nichifor a promovat direcția neo-consonantă a muzicii în România. În anul 1990, împreună cu Liana Alexandra, a fondat Nuova Musica Consonante Living Music Foundation (USA), cât și Duo Intermedia, un duo instrumental (violoncel și pian), cu care a susținut concerte în România și în străinătate, ca violoncelist, colaborând în perioada 20022006 și cu flautista Susan McClellan din Statele Unite ale Americii. Este membru al Vox Novus și Living Music Foundation (SUA), Societebelge des auteurs, compositeur setediteurs (Belgia), European Conference of Promoters of New Music (Olanda). De asemenea deține funcția de vicepreședinte al Asociației România Belgia. În calitate de interpret este violoncelist în Duo-ul INTERMEDIA și codirector al Festivalului „Nuova Musica Consonante - Living Music Foundation (USA) împreună cu Liana Alexandra - ambii compozitori fiind și promotori ai genului de avangardă Visual Music în spaiul cultural românesc. Este absolvent al Universității Naționale de Muzică din București (1973-1977, șef de promoție pe țară), doctor în muzicologie în 1994, cu teza Musica Caelestis anamorfotica Sacrului în arta sunetelor; Universitatea din București - Facultatea de Teologie (1990-1994). A urmat cursuri internaționale la Weimar, Breukelen (luând direct contact cu maestrul Ton de Leeuw), Munchen (fenomenologia muzicii și dirijatul cu maestrul Sergiu Celibidache) și Darmstadt (compoziția cu Ton de Leeuw, Brian Ferneyhough și Morton Feldman). A obținut o bursă în cadrul “International Visitor Leadership Program” oferită de United States Information Agency 154 (USIA), US State Department și de Institute for International Education (IIE) la Universitățile Stanford, Urbana-Illinois și Michigan (1982). Din pleiada de distincții și premii pot menționa Ordinul național „Pentru Merit”, în grad de Comandor, obținută în anul 2000. A fost distins în 2008 cu titlul de Ofițer al Ordinului Coroanei de Regele Albert al II-lea al Belgiei, care a dorit "să exprime recunoștința. Belgiei pentru eminenta contribuție în cercetarea muzicală și pentru a propierea elitelor noastre culturale în domeniul muzicii clasice contemporane în special, situate în mod elocvent pe linia promovării relațiilor noastre bilaterale." Compozițiile sale au fost distinse cu Premiul Academiei Române (1982), cu Premiul Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România (1980, 1982, 1988), precum și la concursurile internaționale de la Amsterdam (First Prize Gaudeamus - 1977), Tours (1977), Evian (1978), Atena (ISCM Prize - 1979), Toledo (1980), Urbana-Illinois (1983), Trento (1984 și 1993), Roma (Premio “Valentino Bucchi” - 1985), Bydgoszcz (Prize “Musica Antiqua Europae Orientalis” - 1986) , Hong Kong (ISCM Prize - 1988), Jihlava (1994), Karlsruhe (1996), Koln (1997), Newtown-Wales (1998), Birmingham-Alabama (1998), Luxembourg (1999), Bourges (2003, 2004), Bruxelles (Mentiunea de Onoare a Uniunii Compozitorilor Belgieni, 2005), Zagreb (Premiul I MBZ-WMD-ISCM 2010). Lista lucrărilor: ■ "Postludium" per Org. (1975) ■ "Sorcova" per Coro Misto a capella (1995) ■ Quartetto per Archi I - "Anamorphose" (1976) ■ "Constellations" for Orchestra (1977) ■ Symphony I "Shadows" (1980) ■ Cantata "Sources" (1977) ■ "Carols" per trombone e percussione (1978) ■ Cantata "GLORIA HEROUM HOLOCAUSTI" (1978) 155 ■ Opera "Miss Christina" (bazat pe romanul lui Mircea Eliade, 1981) ■ "Canto di Speranza" per Fl., Vn, Vn, Vlc. e Pf. (1981); ■ "Onirophonie" per Fl., Vn.e Pf. (1982) ■ "Chanson d'Antan" per Vn.e Pf. (1983) ■ "Aprite le porte di questocastel" per Coro Maschile (1984) ■ "Carnyx" per Clarinetto (1984) ■ "Tango for Yvar" per Pf. (1984) ■ Quartetto per Archi II - "Vallons de l'Oubli" (1984) ■ Symphony II "Via Lucis" (1985) ■ "6 Melodies Irlandaisesd'Amerique" per 2 Ob.,C.i. e 2 Fg. (1985) ■ "Horn Call Rag" per Corno e Pf. (1986); ■ "Czarna Rosa" per Mezzo-Soprano e Pf. (1986) ■ "7 Canti Rumeni di Natale" per 4 Tbe, 4 Tnied Org. (1986) ■ Symphony III "American Symphony - I" (1986) ■ Symphony IV "American Symphony - II" (1987) ■ Symphony V "Pro Patria" (1987) ■ "Ave Maria" per Soprano ed Organo (1987) ■ "Isola di Euthanasios" per Pianoforte (1988) ■ Symphony VI "Time Archways" (1988) ■ Cantata "Remember" (1988); "Transgressio" per Fl.,Ob. e Fg. (1989) ■ "Battuta" per Percussione (1989) ■ "Missa da Requiem" (1990) ■ Missa "ActioGratiarumOecumenica" per Coro Misto (1991) ■ "Natalis Domini" per Coro Misto (1992); ■ "Isihia" per Vlc. (1992) ■ "Epiphania" per Cello e Pianoforte (1993) ■ "Musica Caelestis" -(1994) ■ "Rorate Caeli" per Soprano ed Orchestra (1994) ■ Chamber-Opera "Talaria" (libretto by Etienne De Sadeleer, 1994) ■ "Medium per Arpa" (1995); "Medium per Flauto" (1995) ■ Cantata "Per Christum" (1997) 156 ■ "Concerto GRIEGoriano" for Piano and Orchestra (1997) ■ "3 Christmas German Chorals" for Organ (1997) ■ "Hommage a Debussy" per 2 Pf. - ossia Pf. e Nastro Magnetico (1998) ■ "La Nuit Obscure" per Orchestra da Camera (1998) ■ Chamber-Opera "Le Martyre de Saint Claude DEBUSSY" (libretto after Claude Debussy and E.A.Poe, 1999) ■ "Turkish Bolero" for 4 Cellos and Orchestra (2002) ■ Symphony VII “Cello-Memoirs” (2003) ■ "Cries from Earth to Heaven" - to the HOLOCAUST MARTYRS (2007) ■ "Tribute to Joseph Smith, The American Prophet" - visual music (2007) ■ SHOAH - music dedicated to the HOLOCAUST MARTYRS (2010) ■ PENTAGON - visual music (2010) ■ GOD BLESS AMERICA! - visual music (2010) ■ Tom & Huck" - balet (2011-2012) ■ Lucrări publicate la: Editura Muzicală (București), Edition Modern (Munchen), "Pro Musica Studium" (Roma), "Quadrivium Music Press" (New York), "Mnemes" (Palermo) și pe site-ul www.free-scores.com Discografie ■ Șerban Nichifor, Liana Alexandra, Anton Șuteu, Anamorphose, Incantații II, Culori, -Cvartetul Gaudeamus, Formația Musica Nova, LP, Electrecord ST-ECE 01694 ■ "Olympia Romanian Concert" - "Four Tablatures for Lute by Valentin Greff Bakfark" by Sigismund Toduță, "Concerto for Violin and Orchestra" by Paul Constantinescu, "American Symphony No.4 - From West to East" by Șerban Nichifor, Audio CD, Olympia, London, OCD 417 ■ Video Music Cyberart - Liana Alexandra, Șerban Nichifor - 12 Variations, Infinite Song, Sticky Dances, Video DVD, Electrecord EDVD 001, Licență Nr. RO8AV20500382 ■ Duo INTERMEDIA - Șerban Nichifor, violoncel& Liana Alexandra, pian - Music from ROMANIA and BELGIUM, Cesar Franck, Jacques Leduc, Raoul De Smet, 157 Boudewijn Buckinx, Liana Alexandra, Șerban Nichifor, Editura Muzicală, Poziție catalog 038, Licență U.C.M.R.-A.D.A. 5AF081508184 ■ Luxembourg Sinfonietta”, “La Nuit Obscure”, Audio CD, Editions LGNM, No. 401, BP 828, L-2018 Luxembourg ■ 60x60 (2006-2007) Vox Novus VN-002 ■ 60x60 (2004-2005) Vox Novus VN-001 - Album Nominated for Just Plain Folks Award (2009) Bibliografie • Boire, Paula (2002). Un studio amplu al arte ivocale românești, volumul 4. Edwin MellenPress • http://www.voxnovus.com/composer/Serban_Nichifor.htm 3A "Liana ALEXANDRA, compozitor. One Minute of Eternity 60x60 (2004-2005) Vox Novus VN-001- Album Nominated for Just Plain Folks Award (2009) • One Minute of Eternity 60x60 (2003) Capstone Records CPS-8744, Animal Farm 60x60 (2006-2007) VoxNovus VN-002 Taylor and Francis Group, David Cummings (2003).International Who's Who in Classical Music (ediția a XIX-a, revizuită), Routledge. ISBN 1-85743-174-X, ISBN 978-1-85743-174-2 Analiza piesei Piesa pentru vioară-solo “Old Mormon Songs” a fost compusă în anul 2004 și mi-a fost dedicată, ca urmare a unei strînse legături umane și profesionale pe care o cultiv până în present. Lucrarea este structurată în forma unei mici suite instrumentale, opusul bazându-se pe o multitudini de serii, de linii melodice extrase din folclorul pionierilor nord-americani. Acest fascinant spațiu sonor l-a influențat fundamental pe autor încă din anul 1982. Aici trebuie menționat faptul generator-contactul direct fiind stabilit grație bursei USIA de care a beneficiat Maestrul Șerban Nichifor. Acest principiu a fost dezvoltat în mod explicit în Simfoniile Nr.3 și Nr. 4 dedicate extraordinarei spiritualități americane - opusuri păstrate în arhiva prestigioasei instituții americane Library of Congress din Washington D.C., dar și în alte numeroase lucrări semnate de domnia sa. Ulterior, autorul a analizat în detaliu domeniul în cauză și în teza sa de 158 doctorat reprezentată prin tratatul de muzicologie comparată „Musica Caelestis - anamorfoza Sacrului în arta sunetelor“. Una dintre ipostazele primordiale ale folclorului pionierilor americani s-a manifestat și prin muzica exploratorilor legendarului Far West, respectiv a comunității mormonece a emigrat la începutul anului 1846 din localitatea Nauvoo (situată pe malul râului Mississippi), ajungând pe data de 21 august 1847 la Salt Lake Valley (Utah) sub conducerea lui Brigham Young, într-un periplu eroic, cu adevărat providențial. Muzica acestor „Handcart Pioneers“ - ce păstrează încă elemente constitutive de natură modală (deseori pentatonică) și ritmică din tradiția europeană, în special din cea irlandeză, scoțiană și nordică - oglindește momentele cruciale ale acestui autentic exod neo-biblic, dar și imagini din viața cotidiană și a unei comunități ce a realizat în scurt timp o civilizație înfloritoare. Esențial este însă sentimentul de optimism ce emană din muzica pionierilor americani și ce exprimă tocmai profunda lor credință în Dumnezeu, în puterea Creatorului de a-I ajuta pe oameni în depășirea oricăror obstacole. Acesta este și sensul cuvintelor magice ce i-au animat pe acești admirabili pionieri și care s-au transmis până în zilele noastre minunatului popor american: „Faith in Every Footstep“. Sursele temelor utilizate sunt următoarele: ■ "Hymns of The Church of Jesus Christ of Latter-day Saints" published by The Church of Jesus Christ of Latter-day Saints , Salt Lake City, Utah 1985; ■ "Saints of Sage and Saddle - Folklore among The Mormons" by Austin and Alta Fife - Indiana University Press 1956, reprinted 1966. Având un preponderent caracter quasi-improvizatoric, lucrarea este concepută într-o formă de suită, fiind alcatuită din 12 secvențe înlănțuite într-un unic flux sonor caracterizat atât printr-o amplificare progresivă a tensiunilor dinamice și agogice în plan macro-structural, cât și prin reliefarea unor pregnante contraste expresive la nivelul micro-structural. În această lucrare cu caracter virtuozistice stă aplicat principiul anamorfozei sonoreinițiat de autor încă din 1976, în cvartetul „Anamorphose“ (Premiul I la Concursul GAUDEAMUS din Olanda, 1977) și expus în studiul „Anamorfoza Sonora“ (revista Muzica Nr. 6, Iunie 1985). Etimologia greacă a termenului (ana = reconstruind și morphe = forma) exprimă tocmai esența noțiunii: o subtilă relație stabilită între două sau mai multe structuri aparent disjuncte și bazată pe reorganizarea elementelor constitutive comune ce formează o celulă multiplicabilă în diverse 159 ipostaze. În această lucrare, celula generatoare este reprezentată de un mod pentatonic anhemitonic defectiv (B-D-E-G), ce stă la baza tuturor melodiilor juxtapuse. La nivel macro-structural lucrarea se arcuiește într-o formă de mozaic ilustrată prin fenomenul „înșiruirii de micro-forme“ analizat pentru prima dată în amplul studiu „Relația dintre mozaic și formele muzicale“ elaborat de doamna Liana Alexandra, comunicat de autoare la Simpozionul Internțional de Muzicologie de la Oradea desfășurat între 16-17 martie 2010. Aceste comunicări științifice de însemnătate au fost publicate în volumul „Perspective asupra fenomenului muzical“ (Editura Universității Emanuel, Oradea, pag. 159-166). Expuse în general conform configurației lor melo-ritmice originale, temele sunt totodată adaptate planului tonal de ansamblu, într-o evoluție intonațională a structurii catenate „A-B-C-D-E-F-G-H-I-J-K-L“ a celor 12 secvențe în zona tonalităților învecinate scării fundamentale Sol Major/mi minor: ■ A = Tittery-Irie-Aye (m. 1-26) - mi minor; ■ B = Utah Iron Horse (m. 27-43) - Sol Major; ■ C = Utah Carroll (m. 44-53) - mi minor; ■ D = Ye Saints (m. 54-79) Sol Major; ■ E = In The Midst Of These Awful Mormons (m. 80-95) - La Major; ■ F = Did You Ever Hear Tell Of TheSpinder (m. 96-103) - La Major; ■ G =This Is The Place (m. 104-119) - Re Major; ■ H =The Boozer (m. 120-135) - Sol Major; ■ I = The United Order (m. 136-161) - Do major; ■ J = We Are Volunteers In The Army Of The God (m.162-197)-Re Major; ■ K = Saint George And The Dragon (m. 198-233) - Sol Major; ■ L = On The Road To California (m.234-294) - Sol Major. Sectio Aurea (Secțiunea de Aur) este reprezentată de secvența J, ce ilustrează tocmai climax-ul discursului sonor atât în plan ritmic și agogic, cât și la nivelurile dinamic și intonațional (tonalitatea Re Major fiind considerată ca o tonalitate de transit, pregătind - ca dominantă -revenirea la tonalitatea inițială Sol Major). 160 CAPITOLUL III ȘCOALA BELGIANĂ - NEOCONSONANTISMUL 3.1 Nuova Musica Consonante Nuova Musica Consonante este o direcție de a compune și a reda muzica, creată la începutul deceniului opt al secolului XX de către reprezentanții de marcă ai școlii postmoderne belgiene ca Boudewijn Buckinx, Raoul de Smet, Piotr Lachert, Jaques le Duc, Frederic Rossile. Critica de specialitate numește în mod demonstrativ acest limbaj, cu un termen italian : Nuova musica consonante ce coincide tocmai cu găsirea acelor intervale care nu crează conflicte prin sonoritate, ci prin ritmică, culoare, expresie. Din acest termen italienizat ce definește neo-consonantismul ca principiu general componistic se desprind anumite trăsături. În primul rând, din această titulatură, asemeni unei etichete și sintagme noțiunea de “nou” ce nu semnifică o revoluție subită ce neagă stilurile deja existente. Mai mult decât a fi socotit principiu, stilul a fost adoptat de compozitorii belgieni, preluat ulterior și de alți reprezentanți ai altor școli componistice, ca cea autohtonă - Liana Alexandra, Vladimir Cosma, Violetta Dinescu, Șerban Nichifor . De asemenea, în acest context termenul de “consonant” nu certifică automat dispariția din acel moment a disonanțelor. Dezideratul acestei școli de compoziție a fost crearea unui limbaj propriu, personalizat ce a combinat abstractul cu gândirea lucidă și cu dorința de a emoționa publicul. Caracteristica muzicii belgiene este îmbinarea unui modalism cu multiple fațete, cu unele inovații asemeni unor experimente, ce vizează reiterarea tonalității, fără a se stabiliza,dar în final rezultând o muzică serenă, frumoasă din punct de vedere estetic. Școala belgiană realizează prin actul de comunicare cu ascultătorul o legătură directă având o dorință profundă de a menține o strânsă legătură cu acesta. A abordat întotdeauna o atitudine moderată. 161 Într-o primă perioadă - anii 1980-1990, reprezentanții acestui nou curent, direcții, au fost atrași de limbajele moderne, treptat însă au descoperit ceea ce Frederic Rossile denumea ”la musique des nos emotions”7 Raoul de Smet este inițiatorul acestui curent componistico-interpretativ. S-a născut în anul 1936, fiind unul dintre venerabilii compozitori și muzicieni ai școlii belgiene. A studiat filologia limbilor romanice și istoria muzicii la Universitatea Catolică din Leuven. După studii, a urmat un stagiu de perfecționare, timp de un an, în Madrid și Salamanca. A dobândit cunoștințele muzicale de bază (solfegiu, armonie, pian) la Academia de Muzică din Deurne. În afara acestor studii de bază s-a dezvoltat ca și autodidact până în 1966 când urmează cursurile Institutului pentru Psychoacustică și Muzică Electronică din Ghent la clasa profesorilor Lucien Goethals și Louis De Meester. În 1972, De Smet, a participat la Ferienkurse fur Neue Musik din Darmstadt, în cadrul căruia două lucrări ale sale au fost interpretate. Între 1974 și 1994 compozitorul a organizat Orphische Avonden, serii de concerte de muzică de cameră contemporană, în special belgiană, ținute în Antwerp. În 1987 a creat Premiul Orpheus, competiție internațională, bienală de interpretare a muzicii de cameră contemporană. Creația sa a primit influențe diverse, din lucrările lui Schonberg, Krenek, Koechlin, Messiaen și mulți alții dezvoltând un limbaj muzical profund personal. Încă din 1972 compozițiile sale sunt cunoscute și interpretate pe plan mondial. Opera sa include peste 120 de lucrări: lucrări pentru instrumente solo, pentru ansambluri de coarde, orchestră simfonică. "Aucun art, plus que la musique n'est propre â exprimer les grandes passions qui agitent l'âme humaine et qui sont les memes dans tous les temps et dans tous les pays... http://www.frederic-rossille.net/lamusiquedenosemotions.html 162 3.2 Boudewijn Buckinx S-a născut în anul 1945, în Lommel, Belgia și s-a devotat muzicii încă de timpuriu. A urmat cursurile Conservatorului din Antwerp, iar din 1964 a studiat compoziția și muzica serială cu Lucien Goethals în Ghent, unde, de asemenea, a studiat și muzica electronică la IPEM (Institute of Psychoacoustics and Electronic Music). În 1968 a participat la studioul de compoziție a lui Stockhausen din Darmstadt - Musik fur ein Haus. Cu toate acestea, influențele sale principale sunt date de Mauricio Kagel și John Cage. De asemenea, a studiat muzicologie la Universitatea Catolică din Leuven, pe care a absolvit-o în 1972 cu o teză referitoare la Variațiunile lui Cage. Încă din 1963 el introduce multă muzică nouă în Flandra alături de grupul său WHAM acronimul în limba germana pentru Grupul de Muncă pentru Muzica Contemporană și Topică, inclusiv compoziții de Christian Wolff, Cornelius Cardew și John Cage. Ca și compozitor el este un exponent tipic al Postmodernismului. Festivaluri speciale dedicate lui Buckinx au fost ținute în Ghent, Bruxelles si Kiel, iar muzica sa a fost interpretată la festivaluri ca Contemporary Music Week în Ghent, Belgia, Ferienkurse în Darmstadt, Germania, Tampere Biennale, Finlanda si North American New Music Festival în Buffalo, USA, București și Arad, România. În 1993, un festival de nouă zile, dedicat lui Buckinx, a fost ținut în De Rode Pomp în Ghent. Cele peste 800 de lucrari, ale căror partituri există, au fost compuse din 1958 și până în prezent. Creația timpurie Creația timpurie poate fi împărțită în două categorii: cele experimentale, culminând în multe lucrări de muzică concretă, cum este Phlub și cele clasice, adesea asemănătoare cu piesele de mai târziu în tonalități libere. Când Trio BBWV 1963.01, care a fost scris în timpul în care era student la Conservator, a fost cântat în premieră în 1997, data compoziției nu a fost menționată și auditoriul a mărturisit ca nu a sesizat nicio diferență între ”Trio” și lucrările postmoderne târzii. În orice caz, aceasta este o asemănare aparentă pentru că în sine, sunt multe diferențe importante între cele două lucrări. Cele două categorii se contopesc în lucrările compuse în maniera academică avangardistă, ca de exemplu The Violence(l) of Duke Bluebeard, 163 pentru violoncel și bandă magnetică, unde arcușul violoncelistului este înlocuit cu o lamă electrică.. În lucrările mai ample ca Ra 1 BBWV 1975.01, experimentalul transcede spre postmodernism. Creația postmodernă timpurie Direcțiile muzicale în care se duceau piese ca Ra 1, care combinau experimentalul cu postmodernul, pot fi găsite și în piese datând din 1973. Ca și compozitor, spiritul artistic al lui Buckinx a fost format în timpul curentului de Avangardă și ca rezultat, a fost preocupat de noile direcții în lucrrile sale. Căutând dedesubturile compozițiilor sale, există o tendință de a incorpora importante idei ale modernismului.. ”Lupta” se poate vedea clar în câteva piese bazate pe niște schițe de călătorie ale lui Matsuo Basho, poetul japonez de haiku clasic. Creația postmodernă Lupta intre tendințele moderne și postmoderne s-a încheiat definitiv în anul 1984 în piese ca P.C.Bloem si Short Lived. Buckinx s-a afirmat ca i compozitor postmodern cu un stil personal definitoriu, îmbinând ideea de ironie a postmodernismului cu sentimentul nostalgic, tipic pentru muzica anilor 1980. Compozițiile sale trădează o tensiune între accentuarea noțiunilor de conținut, pe de o parte, și frumusețea sunetului, pe de alta. Din punct de vedere tehnic, creația sa s-a dezvoltat pe calea tonalității libere. Aceste caracteristici au culminat în cele 1001 Sonatas BBWV 1988.09, o lucrare ce este în același timp impunătoare (durează 24 de ore) și Modesta (fiecare sonată este o scurtă declarație care durează cam un minut). Ideea Sonatelor poate fi văzută în punctul central al esteticii lui Buckinx. În cel mai sincer mod, ele afirmă libertatea artistică și independența artistului. Lucrarea The Nine Unfinished Symphonies anunța o schimbare a ideilor spre valori mai pozitive. A fost dată multă atenție celor ”Nouă Simfonii Neterminate” comparate cu ”1001 Sonatas” dar cu un puternic accent pe ideea care stă în spatele muzicii. Simfoniile neterminate sfârsesc cu Simfonia nr. 9 pentru orchestră simfonică, cor și solist pe textul Declarației universale a drepturilor omului. 164 Lucrări din 1994 până în prezent Cele ”Nouă simfonii neterminate” anunțau deja o schimbare a ideilor ca relativismul și ironia ( care erau evidente în lucrările postmoderne timpurii) în valori mult mai pozitive. În Per C BBWV 1994.10, o piesă de pian care a fost scrisă pentru un pianist și compozitor belgian Claude Coppens, Buckinx aspiră la o înțelegere mai complexă a valorilor postmoderne. Per C explorează ideea ”semnificației” și percepe imposibilitatea comunicației și are de-a face totodată cu ideea de conotație. Cu multă măiestrie și tehnicitate sunt transformate conceptele de ”moto” și originalitate în concepte de metaforă și non-ego. În opera Karoena, legătura dintre text și conținut este evidentă, prin urmare, este mult mai clară. Această calitate alegorică transmite multor lucrări ale lui Buckinx statusul de « act ca în Sherlock Holmes Etudes sau La Sonate de Vinteuil. Anumite lucrări sunt acte în cel mai direct sens precum ”les oeuvres du chambres” Sokrates and Le Valchirie. Pentru a transmite mai profund aceste idei muzicalo-filozofice Buckinx a adunat câteva din comentariile și articolele ce îi însoțesc creația și le-a încorporat într-un roman: Aria van de Diepe Noot (Aria of the Deep Note). Creația pentru vioară solo cuprinde următoarele opusuri: ■ Codex Iacobinus BBWV 2003.01bis ■ Promenade în Peccadi BBWV 1997.16 ■ Sherlock Holmes Etudes BBWV 1995.08 ■ Kahk deelah? BBWV 1994.03 ■ Sonate VI BBWV 1958.01 Din creația camerală, destinat duo-ului vioară și pian se disting: ■ Begegnung în Wien BBWV 2003.02 ■ 180 BBWV2001.24. și ■ Ne fer I & II pentru 2 viori si pian (BBWV 1998. 11- Ne fer 1 / BBWV 2010. 04 -Nefer 2) 165 Boudewijn Buckinx: Nefer I & II pentru 2 viori si pian (BBWV 1998. 11 Nefer 1 / BBWV 2010. 04 - Nefer 2) ”Nefer” este un cuvânt din limba Egiptului Antic care era folosit pentru a simboliza frumusețea și bunătatea. Traducerea exacta este ”Frumos atât în interior cât și în exterior”. Termenul Nefer a fost încorporat în multe nume feminine din Egiptul Antic. Exemplele includ nume celebre de regine ca Nefertiti, Nefererini și Nefertari. Expuse succesiv, Nefer I și Nefer II alcătuiesc o mare structură în formă de lied bipartit compus (AB), în care Nefer I = A și Nefer II = B. Nefer I - lied tripartit compus (A-B-A’) la nivelul macrostructural al celor trei mari secțiuni component - A = Secțiunea I Moderato (1-77): A (1-29) [a (1-12), a’ (13-29)] - B (30-61) [b (3045), b’ (46-54), punte (55-61)] - A’ (62-77) [a” (62-69), coda (70-77)] = lied tripartite compus; -B - Secțiunea a II-a Allegro (78-118): A (78-91) x 2 - B (92-102) x 2 - A’ (103-109) x 2 - C (110-114) x 2 - A” (115-117) x 2 - punte (118) x 2 = rondo; - A’ Secțiunea a III-a Adagio (119157): A (119-133) - punte (134-143) - B (144-157) = lied tripartit simplu. Sectio Aurea în momentul A’. Nefer II - Rondo A (1-19) - B (20-35) - A’ (36-44) - C (45-62) - A” (63-81) - coda (82-90) = rondo Sectio Aurea în momentul A”. În interpretarea acestei piese este foarte importantă cunoașterea temeinică a partiturii de ansamblu. Deși poate părea că cele trei instrumente sunt independente, legătura între ele este foarte strânsă, existând un dialog continuu, fiecare instrument completându-l pe celălalt, realizând temele de ansamblu. Realizând o analiză tehnico-interpretativă piesei ”Nefer”, se poate constata că există numeroase modulații și că fluctuațiile de tempo sunt de cele mai multe ori însoțite de termeni de expresie precum: moderato, allegro, adagio, allegretto. Toate aceste elemente duc la definirea unor stări realizate de natura fiecărei fraze muzicale. ”Nefer” este o lucrare care aduce noutate în latura interpretativă. Fiecare notație în partitură înseamnăa mai mult decât o simplă schimbare tehnică, înseamnă un nou sens, o nouă 166 expresie, un nou sentiment. Totuși, notațiile în partitură nu sunt atât de bogate tocmai pentru a lăsa libertate interpreților în a întelege muzica sa. Elementele de tehnică muzicală, intonația, vibrato-ul, nu trebuie să altereze limpezimea scriiturii, iar în ceea ce privește sonoritatea aceasta trebuie să fie modelată de la început până la final. Redarea ritmicii se realizează prin susținerea corectă a valorilor de note. Din punct de vedere interpretativ dificultățile întâlnite se raportează la fiecare din parametrii sonori, tehnici, de construcție a discursului muzical. Aceste dificultăți se ridică la nivel intonațional, la nivelul expresiei muzicale, al tehnicii și al stăpânirii impulsurilor, pentru a nu scăpa de sub control în nici un moment al execuției, valențele expresive ce trebuie evidențiate. Înălțimea și durata sunt doi parametri ce trebuie acordați și raportați în permanență unul la celălalt. O mare atenție trebuie acordată formulelor ritmice excepționale și ritmului punctat, mai ales ritmului lombard (șaisprezecime urmată de o optime cu punct). Aceste elemente constituie o piatră de încercare pentru finețea necesară ce se pretează la mâna dreaptă, unde interpretul trebuie să stăpânească o foarte bună tehnică de arcuș. Un alt aspect important îl reprezintă dinamica cu toate determinațiile afective oferite de o plajă sonoră foarte întinsă (pp-ff). Urmare a acestor dinamici și mișcărilor lor, se nasc sonorități dintre cele mai complexe, de la cele ample la cele diafane. 167 Sistemele intonaționale sunt deschise, specifice sub aspect stilistic direcției postmoderne neconsonante - implicând, conform principiului holistic, combinarea liberă a unor diferite configurații tono-modale aparent disjuncte, dar reductibile fenomenologic la potențialul expresiv al intervalelor (ce marchează unitatea în micro-structură) și sincronizarea acestor entități intonaționale în planul foarte variat al texturilor (ca elemente constitutive ale discursului sonor la nivel macro-structural). Boudewijn Buckinx-Nefer- debutul opusului-partitură generală 168 3.3 Repere istorice din școala belgiană (Michel Lysight, Lucien Posman, Elias Gistelinck ) Câțiva dintre cei mai importanți compozitori belgieni vor fi detaliați în această cercetare doctorală, alături de analiza formală și stilistică a lucrărilor vizate. Aceștia sunt Frederic Devreese cu Suita pentru vioară și pian «Benvenuta» cât și unele lucrări reprezentative, atât din repertoriul pentru vioară solo cât și cameral al unui nume cu multiple rezonanțe ale postmodernismului de factură neo-consonantă - Boudewijn Buckinx. Pentru început am să amintesc contribuția altor compozitori semnificativi din această nouă ”coală postmodernă europeană”. Michel Lysight născut în anul 1958, dirijor și compozitor belgo-canadian. A studiat muzica la Schaerbeek Academy, iar în 1981 a câștigat Medalia Guvernului pentru pian. După ce doi ani a studiat istoria artelor la Universite Libre de Bruxelles se înscrie la cursurile Conservatorului Regal de Muzică din Bruxelles unde termină, cu primul premiu în istoria muzicii, solfegiu, psihologie muzicală, armonie, contrapunct, fugă și fagot. A studiat dirijatul cu Rene Defossez. Descoperirea compozitorilor ca Steve Reich, John Adams, Arvo Part sau Henrik Mikolaj Gorecki marchează punctul de cotitură în dezvoltarea sa muzicală și îl transformă în una din personalitățile marcante ale Noii Muzici Consonante în Belgia. În 1991 fondează ansamblul ”Nouvelles Consonances”, un grup a căror număr de membri variază și care se ocupă cu popularizarea și înregistrarea muzicii compozitorului. Michel Lysight este membru al Sabam, Uniunea Compozitorilor Belgieni și al Centrului Belgian pentru Documentare Muzicală. Catalogul lucrărilor sale numără aproape 50 de creații. Majoritatea înregistrate pe CD-uri, dintre care amintim: Labyrinthes și Ritual. 169 Lucien Posman născut în anul 1952, compozitor belgian. A urmat cursurile Conservatorului Regal din Ghent și a Koninklijk Vlaams Konservatorium din Antwerp, pe care le-a absolvit, cu premiul întâi în compoziție, armonie, contrapunct, fugă, istoria muzicii și teorie muzicală. De asemenea a studiat compoziția și teoria muzicii la Hogeschool Gent. Creația sa include un număr considerabil de lucrări în special de muzică de cameră, corală și vocală dar și o operă de cameră în 3 acte și o simfonie - pentru fluier și orchestră. Multe dintre creațiile corale și vocale sunt pe versurile poemelor lui William Blake. Dintre acestea pot fi menționate o cantată de Craciun: Welcome Stranger to this Place (1999), pentru soliști, cor, șase instrumente de suflat și pian; Wheel within Wheel (1987), pentru sopran, trombon și orchestră mică; Hang your serious Song (2002), pentru bariton, cor, contrabas și pian. Caracteristicile generale ale creației lui Posman sunt simplitatea și sinceritatea. Aceste trăsături generale evită orice fel de polifonie complexă înlocuită de sonoritățile acordurilor care se răspândesc și cuprind registre extreme. Ele nu sunt deloc ușor de interpretat, deși evită, în mod evident, orice încercare de scriitură vocală modernă. Creația lui Posman este de o mare frumusețe și recurs liric și este mult de savurat în această simplă dar superb scrisă muzică, mai ales de către corurile dispuse să exploreze un repertoriu neobișnuit, provocator dar, în cele din urma, satisfăcător. Elias Gistelinck s-a născut în anul 1935. La vârsta de 15 ani se înscrie la Conservatorul Regal din Bruxelles unde studiază trompeta, muzica de cameră, armonia și contrapunctul. Mai târziu își continuă studiile la Conservatorul din Paris. La vârsta de 17 ani 170 Gistelinck cânta la trompetă în Orchestra Națională a Belgiei. Deși era un virtuoz al muzicii clasice el renunță la aceasta în favoarea jazz-ului. Mai târziu va renunța la cariera sa de interpret pentru a se devota total compoziției. Din 1961, Gistelinck lucrează la Radio-televiziunea belgiană, unde are ca scop promovarea muzicii belgiene. În creația sa, Gistelinck depune eforturi pentru a îmbina muzica clasică contemporană cu jazz-ul. Importanța jazz-ului în viața sa poate fi observată încă timpuriu, când, ca și trompetist, a renunțat la muzica clasică în favoarea orchestrei de jazz. Mai târziu creează Festivalul de Jazz Middelheim. Gistelink s-a opus atitudinii condescendente, răspândită în cariera sa din tinerețe, a Conservatoarelor față de genuri ca jazz-ul sau muzica ușoară. El a pledat pentru tratarea ca egali a muzicii clasice, jazz-ului și pop-ului - după exemplul existent în Statele Unite ale Americii. În compozițiile sale, referințele la jazz sunt evidente - în partitură sunt notate diferit orchestră clasică și soliștii de jazz - în special acordurile și progresia lor, titlurile pieselor și caracterul semi-improvizatoric al melodiilor (care, de altfel, sunt scrise în totalitate de compozitor). Compozițiile lui Gistelinck sunt adesea rezultatul unui eveniment public sau personal. De exemplu, el a compus Elegy for Jan (1976), pentru orchestră simfonică, în memoria unui elev care a murit și Funeral Music for Ptah IV (1974), trio pentru vioară, violoncel și pian, după moartea președintelui chilean Salvador Allende. Totuși, faptul că Gistelinck alege astfel de motive în compozițiile sale nu înseamnă că muzica sa poate fi numită programatică. Întreaga opera a lui Gistelinck emană o adâncă emoție. Compoziția este pentru el expresia emoției interioare, controlată, care tinde să reflecte natura sa melancolică. Acest lucru conduce la un stil romantic cu melodie largă și cu o construcție celulară progresivă. În termenii armoniei acest lucru duce la tonalitate într-un sens extins. Muzica sa este, de obicei, concepută tonal sau, cel puțin, construită în jurul unui centru tonal. Mai ales de la mijlocul anilor 1970, compozițiile lui Gistelinck arată o tendință certă față de concepțiile tonale în structură, precum și în melodie și armonie. Această tendință este deosebit de clară în Lullaby pentru Nathalie pentru vioară și pian (1985), o lucrare cu o linie melodică aproape naivă, însoțită de acorduri simple. Gistelinck însuși a spus că el a simțit mereu nevoia de a compune intuitiv, în scopul de a se exprima pe sine în melodia muzicii sale. Din acest motiv, el nu s-a simțit ca acasă, în serialismul acelor ”intelectuali compozitori-ingineri” cum ar fi Boulez și Pousseur. Stilul său este în contradicție cu orice fel de intelectualism muzical. 171 Ideea lui Gistelinck privind tonalitatea și atonalitatea continuă această linie. El vede tonalitatea legată în mod inerent de natura sunetului și de succesiunea subtonurilor. Cu cât sunt mai bine respectate seriile subtonurilor, cu atât devin mai cromatice, ducând, în final, la atonalitate. În opinia lui, nu există nici o ierarhie între diferitele frecvențe ale sunetului în muzica atonală și, astfel, nu mai este nici un sentiment de stabilitate. Acest compozitor necesită o bază în compozițiile sale, un punct de referință din care melodia poate fi construită. 3.4 Postmodernisinul Belgian -Neoconsonantismul Școala belgiană a muzicii neoconsonante din perioada postmodernă își are rădăcinile în tradiția europeană a muzicii clasice. Acești reprezentanți au susținut ideea unei reveniri la ”normalitate”, departe de lumea tumultoasă a secolului XX. O asemenea idee concepută în cel de-al optulea deceniu al secolului trecut a constituit un eveniment, ținând cont că o astfel de estetică redată în principii componistico-muzicale au creat numeroase puncte de vedere, abordări cât și lucrări memorabile ce constituie și în prezent o alternativă. Ca orice alt curent nou apărut, neo-consonantismul belgian a constituit asemenea unei abordări in extenso o suită de reacții, replici. Cu o filosofie total schimbată, față de multitudinea de stiluri avangardiste ale secolului XX , Nuova Musica Consonante a produs o puternică emulație în rândul artiștilor, muzicienilor și teoreticienilor din întreaga lume. Școala belgiană de compozitori a înlăturat principiile în care predominau calculul matematic, stockastic, iar în ceea ce privește structura, a spațializat-o, promovând stilul miniatural, concentrat de a expune stări, imagini, sentimente. Acest nou mod de a crea muzica se bazează pe o atitudine de serenitate, de totală deschidere față de public de cele mai multe ori incluzând programatismul, confluența artelor, cinematografia, pictura sau sculptura. Acest fenomen se afla într-o continuă relație cu ascultătorii prin concerte, recitaluri, proiecte și schimburi inter-culturale rezultând caracterul formal dar și caracterul informal conferit de simpozioane, dezbateri dar și de relația dintre compozitor-interpret-ascultător. De asemenea, produsul finit reflectat în opusurile muzicale dar și modul în care se compune au constituit punctele de comun acord ale accesibilității ascultătorilor. 172 Etalarea, stăpânirea cu real succes, prin construirea unei estetici, a unei stilistici personalizate a condus la un efort concentrat spre a forma propriul limbaj în care neo-consonantismul, asemeni unei mărci stilistice se poate identifica. Termenul de Noua Muzică Consonantă a fost adoptat, în cadrul unei dezbateri în luna aprilie 1989 în biroul lui Boudewijn Buckinx. Acest reputat compozitor alături de Piotr Lachert, Dominique Lawalree și Alain Van Kerckhoven (editor de muzică) căutau un nume pentru o anumită partitură. Aceasta a fost una dintre propuneri ce a rămas asemeni unei mărci stilistice, tipice de identificare. Postmodernismul muzical belgian a fost în asemenea manieră problematizat, astfel încât acești compozitori au creat opusuri solistice, camerale în care se disting proprietăți ca stăpânirea mijloacelor formale și sonore, iar personală este concepția adresării, pe calea unei atitudini, care în mod natural, se profilează la un act de protest față de limbajele muzicale abstracte moderniste o ce sunt revalorizate, reconsiderate.8 Noua Muzică Consonantă posedă o singură filozofie - aceea referitoare la importanța receptării faptului că muzica trebuie să rămână peste toate, un limbaj, un mod de comunicare. Limbajul va evolua aidoma tuturor așeptărilor, de comunicare continuă dintre compozitor, interpret și public. Experiența cât și curiozitatea m-au determinat de a avea contact direct cu această inedită și totodată recentă perioadă a istoriei muzicii. Un alt factor ce mi-a reținut atenția a fost tocmai revalorizarea conceptului general al Noii Muzici Consonante - frumusețea, fiind atât un element de personalizare cât mai ales o revoluție a spiritului printr-o atitudine de respect față de ”evoluția naturală a limbajului muzical |...|net’iind un produs final în artă ci doar un proces început și continuat, strălucind sau decazând, brusc sau lin.”9 8 Condițiile de existență ale modernității H.R. Patapievici, București, Humanitas, 2001, Ediția a III-a. a) respingerea narativității - o muzică trebuie sa povestească de unde rezultă fragmentare (înrudit cu promotorul cubismului- Picasso); b) includerea zgomotului în muzică - Z.Marinetti (compozitor italian de la inceputul sec XX) și K.Penderecki (ce a introdus bomfaierul electric in orchestră in 1967) c) spațialitatea - Ch.Yves - creeaza iluzia stratificării sonore prin existența mai multor segmente rezultând spațializarea muzicii 9 Boudewiijn Buckinx- De Kleine Pomo of de muziekgeschiedensis , Ed. Alamire muziekuitgeverij 1994, pag 112 173 3.5 Frederic Devreese - Suita pentru vioară și pian „’Benvenuta” - (1984) Nu exista un produs final în artă ci doar un proces început și continuat, strălucind sau decăzând, brusc sau lin.10 Frederic Devreese născut pe data de 2 iunie 1929, în capitala Olandei- Amsterdam este recunoscut ca un important compozitor belgian ce se înscrie cu succes în direcția Nuova Musica Consonante. A scris lucrări pentru orchestră, muzică de cameră, pian care au fost cântate în toată lumea. Totuși, este mai cunoscut pentru memorabilele sale partituri de film și pentru dirijat. A primit educație muzicală de la tatăl său Godfried Devreese (1893-1972), compozitor și dirijor. A studiat prima oară în Bruxelles (compoziția cu Marcel Poot și dirijatul cu Rene Defossez). A fost inițiat în aprofundarea studiilor de compoziție cu Ildebrando Pizzetti la Academia Santa Cecilia din Roma și dirijatul cu Hans Swarowsky la Academia de Stat din Viena. La vârsta de 9 ani a obținut “Premiul Orașului Ostend” pentru compoziția sa, Concertul nr. 1 pentru pian. Patru ani mai târziu Concertul său pentru pian nr. 4 era o lucrare impusă la “Queen Elisabeth International Music Competition” în 1983. De asemenea “Ostinati” pentru saxofon alto, acordeon și coarde a fost impus la Competiția internațională “Adolphe Sax” din Dinant în 1998. A primit câteva premii naționale și internaționale printre care premiul Prix Italia pentru opera sa TV - “Willem van Saeftinghe”, premiul “Georges Delerue” și premiul muzical Plateau pentru muzica sa de film. Este și un renumit compozitor de muzica de film. A scris pentru Andre Delvaux: The man who had his hair cut short, Un Soir, un Train..., Rendez-vous a Bray, Belle, Benvenuta and L 'Oeuvre au Noir. Pentru Marion Hansel: Noces Barbares si Il Maestro. Pentru Yves Hanchar - 10 http://www.tommypearsonmusic.com/seminars_talks_and_lectures.html , Fr. Devresse într-o prelegere cu invitați ca Maurice Jarre, Gabriel Yared, Bruno Coulais, Frederic Devresse, Stephen Warbeck în anul 2007 la European Film Academy din Berlin. 174 La Partie d'Echecs, pentru Hugo Claus - Het Sacrament; Pauline and Paulette pentru Lieven De Brauwer și Mein Name ist Bach pentru Dominique de Rivaz. Frederic Devreese a fost dirijorul orchestrei Filarmonicii BRT și a avut turnee ca dirijor în toată lumea. A făcut diferite înregistrări pentru Antologia de muzică flamandă a lui Marco Polo pentru care a fost numit Ambasadorul cultural al Flandrei în 1996 - 1997. Suita pentru vioară și pian « Benvenuta » este alcătuită din 4 părți I - Dream (Le reve), II - Habanera, III - Vals și cea de-a patra parte Tango. Această lucrare camerală a fost compusă special pentru filmul Benvenuta (1983) regizat de Andre Delvaux ( fiind de fapt o coproductie belgiano - italiano - franceză). Muzica de film reprezintă un gen muzical ce reunește într-un tot ce se vrea unitar creațiile destinate acompanierii unei producții ce are numitor comun pelicula (pentru cinematograf sau televiziune). Ca gen, muzica de film aparține atât muzicii culte, cât și celei destinate publicului larg Acest gen de muzică s-a impus alături de alte genuri ce au apărute în secolul XX 11, a contribuit la o reconciliere a unei "tradiționale" delimitări dintre repertoriul cult și rafinat pe de o parte cu cel laic, destinat publicului mai puțin selectiv ce poartă etichetarea de noncult. Spre deosebire de majoritatea celorlalte genuri (indiferent de natura autorilor - culți sau nu), muzica de film nu dispune de particularități stilistice proprii, ci poate împrumuta elemente din aproape orice alt gen (cult sau de consum). În schimb, specificul său se pliază pe aplicarea unui limbaj propriu, parțial recognocibil sau chiar coincident cu cel al altor muzici însoțitoare. Frederic Devreese este considerat un compozitor specializat pe acest gen, fiind deseori solicitat în a compune sau aranja materiale sonore ale celei de-a șaptea arte. Prestigiul astfel 12 obținut îl recomandă și îl situează în rândul compozitorilor de film, de coloane sonore.12 Cele 4 părți ale suitei "Benvenuta" prezintă asemeni unei expuneri, periplu toată gama de emoții și trăiri ale tuturor personajelor ale acestei frumoase pelicule. Filmul gravitează asupra sentimentului nuanțat al iubirii, muzica fiind liantul perfect al expunerilor și transformărilor psihologice ale eroinei principale ce-și consumă toată pasiunea, în stări de reverie, rememorarea 11 Muzica electronică, muzica experimentală, muzica psychedelică. 12 Totalitatea pieselor muzicale ce figurează într-un film sau într-un serial de televiziune poartă numele -coloană sonoră,.adeseori, coloanele sonore sunt comercializate pe suporturi audio, izolate de film. 175 unor dansuri cu iz exotic, în numeroase amintiri , păstrând perpetuu pendularea dintre aparență și esență din cele mai diverse unghiuri reliefate de numeroasele dansuri aflate și în această suită. În această deosebită situație, suita Benvenuta destinată duo-ului cameral vioară-pian ii realizează într-o manieră plină de versatilitate tocmai tranziția dintre conceptul simfonic inițial 13 proiectat în acest admirabil opus ce ilustrează elocvent firul conducător al filmului regizat de de Andre Delvaux din anul 1987 ce reconsideră din punct de vedere al muzicii toate resorturile personajului feminin prezent ce conferă expresie acestei drame.14 De aceea, am totala convingere că pornind prin fascinanta lume a muzicii de film,vom descoperi cu ajutorul simbiozei artelor că tot ce se întâmplă pe ecran nu ar avea nici o valoare dacă muzica nu ar avea forța de a transmite stări, idei sau mesaje. Diversele relații plagale ( cu trepte alterate) vor crea premisele unei expuneri tono -modale aparent fără nici un element comun, dar reductibile fenomenologic la potențialul expresiv al tuturor intervalelor, deseori disonante. Un alt aspect demn de menționat în cadrul acestei suite este realizarea unei anumite expresii, adecvate. Suita Benvenuta este o piatră de încercare a repertoriului belgian cât și universal, ținând cont de aspectul referitor la obligativitatea interpretării, în cadrul Concursului Internațional " Gaudeamus" din Amsterdam. Tehnicitatea dublată de o expresie vie pe tot parcursul opusului recomandă etalarea unei muzicalități adecvate deoarece particularitatea și perfecta sincronizare a acestor două instrumente , prin raporturile metrice și agogice neexcluzând parametrul timbral ce e dublat în planul foarte variat al texturilor ca elemente constitutiv al discursului sonor la nivel macro-structural.15 13 http://www.fdevreese.be/ SYMPHONIC BAND (Harmonie) OVERTURE (de Haske) SUITE n°1; Dream - Habanera - Waltz - Tango Swiss Army Band In addition to various recordings for Marco Polo he recorded an „Anthology of Flemish Music’. with the BRT Philharmonic Orch. (Brussels), Royal Orchestra of Flanders (Antwerp) & Symphony Orchestra (Moscow) 14 http://www.cinemovies.fr/fiche film.php?IDfilm=6759 , Andre Delvaux Collection http://www.cinematek.be/?node=30&dvd_id=47&lng=en , L'oeuvre au noir (The Abyss) - Benvenuta 15http://fredericdevresse.be Benvenuta-Suite for violin and piano , original score printed at Gaillard Edition. The score is available at the CEBEDEM , Rue Avenue du Port 86c bte 214 1000, Brussels Belgium 176 Acest număr de opus prezintă anumite particularități. Una dintre acestea, sub aspect just al traseelor tonale are o puternică legătură cu sistemele intonaționale ce sunt cele deschise, specifice sub aspect stilistic direcției postmoderne neconsonante. Combinarea liberă a diferitelor configurații care nu exclud aspectul modal redat exemplar de tensiunile, rezolvările cât și travaliul armonic realizat în exclusivitate de pian ce susține melodiiile inspirate ale tuturor dansurilor, redate de vioară în registre variate oferă un plus din punct de vedere interpretativ cât mai ale din punct de vedere al omogenizării substanței sonore. Prima parte, “Dream” este încadrată din punct de vedere formal într-o formă de lied bipartită cu mică repriză. Cele două măsuri introductive ale pianului expuse în nuanța de pianissimo în optimi, asemenea unor marșuri armonice în tonalitatea fa minor vor anunța expunerea viorii și implicit a secțiunii A (măsurile 3-22). Frederic Devreese - Suita Benvenuta - măsurile 1-2 Vioara va etala o linie melodică cu profil descendent în subsecțiunea a (măsurile 3- 10), în care principala problemă tehnico- expresivă este legătura de sunet într-o nuanță de-abia perceptibilă. Odată cu modulația înspre Mi bemol major cu stabilizarea în cele 7 măsuri (a’), imaginea de ansamblu a piesei va prinde contur. Cele patru măsuri ale punții (19-22) vor aduce și schimbarea de registre, de tonalitate - si bemol minor cât și de raporturi sonore, deoarece nuanța generală este una de forte. Frederic Devresse- Suita Benvenuta - măsurile 19-20 177 Ultima subsecțiune considerată ca fiind a variat (măsurile 23-27) expuse de ansamblul cameral în tonalitatea de bază - fa minor vor pregăti din punct de vedere tensional, armonic și muzical ce-a de-a doua secțiune B (28-45) - una de factură lirică, în care violonistul trebuie să interpreteze cu justețe ideea muzicală din registrul supra-acut. Pianul are rolul de acompaniator, într-o manieră discretă neignorând caracterul liric al substanței sonore. De asemenea, cele șapte măsuri formează b’ ce coincid cu Sectio Aurea a primei părți a Suitei. Frederic Devreese - Suita Benvenuta - măsurile 40-42 Sectio Aurea Caracterul instabil, modulativ va fi identificat în cele patru măsuri ale temei punții (3639), unde principala problemă, din punct de vedere pianistic este redarea și conducerea planurilor sonore la intensitatea dorită de compozitor, preț de numai câteva măsuri. Reluarea ideii inițiale (40-45) va conferi lucrării o formă unitară, cu titulatura de mică repriză în care se desprinde cu pregnanță ritmul punctat, redat în maniera legatto de vioară și de pian. De asemenea, datorită dozajului aferent - piano pianissimo se va stabiliza în fa minor și de asemenea va înfrumuseța această adevărată frescă muzicală. Imaginația interpretului este solicitată, chiar în absența vizionării peliculei. Se distinge un alt aspect - din perspectivă, potrivit căreia ansamblul cameral poate proiecta virtual imagini sonore, desfășurarea propriului film sau a propriilor vise. Senzația este redată de etalarea unor nuanțe discrete, dar calitative în care melomanul poate pluti pe culmi, asemeni muzicii de stare, de factură extatică atât de frumos fiind descris prin acest “vis”. Nuanțele acestei prime părți nu trec mai departe de un forte la punctul culminant. 178 Frederic Devreese - Suita Benvenuta, Dream - măsura 37 Atât pianul cât și vioara merg în manieră sincronizată, deoarece îmbinarea timbrală conferă un caracter liric, adecvat acestei introduceri ce evidențiază expresivitatea debordantă a acestei bijuterii muzicale. Se remarcă, cu o deosebită atenție formula ritmico - melodică prezentă de-a lungul întregii mișcări - optimea cu dublu punct urmată de o treizecișidoime, Astfel, din punct de vedere metro-ritmic, expresivizanta formulă are darul de a introduce ascultătorul în fluxul continuu, neîntrerupt al muzicii, având chiar rol de avertizare, atenționare asupra stării de încordare, pe care “visul” o generează. Cromatismele sunt nelipsite, dar totul se derulează în fraze ample, bogate și extrem de simple, cu sens ascendent sau descendent, ținând seama de maximele sau de minimele notate în ediția Brussels, din original. Personal am adoptat această concepție interpretativă deoarece, din debut am considerat faptul că cele două instrumente nu ar trebui să se diferențieze ci chiar să lucreze asemeni unui tot unitar, contopindu-se, prin ideile clare ce au fluența de a curge amândouă concomitent, cât și de a se stinge într-o manieră identică. A doua parte este denumită de compozitor Habanera. Habanera este un cântec de dor, originar din Cuba. La începutul secolului al XIX-lea a cunoscut un mare interes, popularitatea fiind asigurată mai întâi în țara de origine, după care a cunoscut succesul în Spania, iar de la sfârșitul secolului XX a devenit un simbol foarte apreciat în întreaga Europă, stârnind interesul mai multor compozitori ca Georges Bizet, Maurice Ravel, Claude Debussy, Eduard Lalo. Din punct de vedere formal, Habanera este încadrată în forma de lied tripartit compus A B A prim, cu mențiunea că ultima secțiune fiind de fapt recurența A-ului. Prezent este ritmul Habanerei 179 sau expus variat r~i—3 j—3 care este valorificat de compozitor la maxim, chiar transformat exagerat, uneori dublând valorile, alteori scurtându-le. Această formulă este prezentă pe tot parcursul A-ului, la pian, responsabilitatea și echilibrul ritmic fiind rezervat mâinii stângi. După cele două măsuri introductive în tonalitatea sol minor se expune A-ul lucrării prin intonarea unei linii melodice cu profil cromatic descendent și modulant. Cele cinci subsecțiuni aduc elemente noi, variate în cadrul expunerii ideilor, discursului muzaical. Fiecare dintre aceste mini-secțiuni sunt alcătuite de 8 măsuri, frazele fiind expuse în diferitele registre și nuanțe diversificate ale viorii. Prima subsecțiune este de abia perceptibilă, în piano pianissimo și având indicația tehnico-expresivă senza vibrato. Urmând aceleași coordonate, a prim (măsurile 11-18) va aduce expunera materialului tematic aflat la mâna dreaptă a pianului cu linia viorii la interval de terțe mici paralele transformându-se în decime mici. Având caracteristica de politonalitate (sol minor cu mi minor) prin folosirea în modul 12 a terței mici mi-sol, aceasta se va diversifica în expunerea de trisoane minore paralele în subsecțiunea a secund, redate într-o nuanță de mezzoforte. Utilizarea aceleiași tonalități - mi minor cu septimă mică vor crea premisele unei expuneri în cadrul subsecțiunii a terț, în modulo 12 a materialului tematic expus în trisonuri minore paralele, nuanța generală fiind de forte Frederic Devresse - Suita Benvenuta, Habanera - măsurile 27-29 180 Tensionalitatea va cunoaște un stadiu crescând odată cu expunerea celei de-a patra subsecțiuni (măsurile 35-42) în care ambele instrumente intonează în ff materialul tematic expus, în acorduri minore cu septime mici si septime mari paralele. Indicația agogică cât și interpretativă appassionato conferă și imprimă un caracter aparte acestei muzici. Toată această secțiune are o evoluție dinspre tonalitatea sol minor- spre tonalitatea Sol Major, gradată din punct de vedere timbral pe nivel de frază cât mai ales de modul de execuție, din punct de vedere interpretativ a celor două instrumente. Pregătirea celei de-a doua idei muzicale se va realiza cu ajutorul unui decrescendo general, timp de două măsuri. Frederic Devreese - Suita Benvenuta, Habanera - măsurile 40-42 Secțiunea B (măsurile 43-72) va aduce o evoluție contrară, dinspre tonalitatea majoră înspre cea minoră. Spre deosebire de prima secțiune, se distinge caracterul cantabil, quasi -liric al contra-melodiei expuse de vioară. De asemenea, factorul ritmic este asigurat pe toată desfășurarea acestei secțiuni prin reiterarea în diverse tonalități (Sol Major, Re Major, Mi Major, sol minor) de către mâna stângă a pianistului. În prima subsecțiune b (măsurile 43-56) se remarcă libertatea de a executa, prima voltă de către vioară, în vreme ce pianul va expune cromatic și descendent linia unor octave aflate în maniera tremollo. 181 Frederic Devresse - Suita Benvenuta, Habanera - măsurile 43-44 De asemenea, schimbarea registrului viorii va coincide cu cea de-a doua subsecțiune b prim, în care caracteristicile primei vor fi diversificate din punct de vedere metro-ritmic, într-o expunere cu dese crescendo-uri și decrescendo-uri, realizate sincronizat de ambii parteneri ai acestui discurs muzical, printr-un sunet continuu, adecvat nuanței generale de piano. Frederic Devresse - Suita Benvenuta, Habanera - măsurile 56-58 Puntea va fi redată sotto voce, în piano pianissimo, realizat de touche-ul degetelor pianistului timp de două măsuri. După acest moment se va pregăti explozivul și neașteptatul A secund - de fapt fiind recurent secțiunii inițiale. Evoluția respectă tiparul bine stabilit, deoarece numai tonalitatea sol minor va fi reiterată de pian, prin acorduri simple cât și complexe, de cvinte-decime, iar în coda Habanerei vioara va prelua, în maniera pizzicato celebra formulă metro-ritmică. Subsecțiunea a cuaternar (măsurile 73-80) va reitera, în dificilele și transparentele octave cifrate la vioară, în ff a materialului tematic din incipit - acea temă mereu transfigurată. 182 Frederic Devresse - Suita Benvenuta, Habanera - măsurile 73-77 Subsecțiunea a terț (măsurile 81-88) va respecta același profil melodico-timbral, cu nuanța de forte din incipit, pregătind subsecțiunile a secund (măsurile 89-96) și a prim (măsurile 97-104) ce vor aduce stingerea graduală a nuanțelor, până la ceva de abia sesizabil. Secțiunea a (măsurile 105-112) va aduce schimbarea formulei acompaniatoare la pian cât și etalarea unui sunet senza vibrato la vioară. Frederic Devresse - Suita Benvenuta, Habanera - măsurile 107-108 Având nuanțe ce se situează atât în complementaritate cât și contrare (mf vs pp), Coda acestei deosebite lucrări va aduce o inovație din punct de vedere al scriiturii, rolurile fiind de asemenea inversate ținând cont de “acompaniamentul” viorii și de expunerea frazei de către pian, cu acorduri de cvinte-decime paralele, totul având același profil descendent. De asemenea se identifică planuri de politonalism ce se suprapun admirabil (sol minor vioara peste pendularea unor acorduri adăugate aproape de tonalitatea re minor, fără a se rezolva sau stabili) 183 Frederic Devresse- Suita Benvenuta, Habanera - măsurile 116-119 Din punct de vedere interpretativ, daca A-ul pretinde violonistului conducerea linieimelodice cu multă suplețe și cantabilitate specifică, revenirea A-ului (A') este mai dificilă din punct de vedere tehnic, deoarece am considerat că a trebuit finisată prin redarea sunetelor dublelor-coarde cât și cu introducerea unui anumit rubato interior ce a evitat astfel schematismul formulelor. Dialogul tumultuos dintre pian și vioară este admirabil redat. În timp ce vioarei îi revine dificultatea redării temei, pianul va răspunde prin formule exagerate derivate din formula standard a habanerei. Caracterul repetitiv, de-a dreptul obsesiv a acestei celule are darul de a asigura , din punct de vedere metro-ritmic balansul acestui dans. Mâna stângă a celui de-al doilea partener - pianul - va avea de interpretat, de punctat și totodată scos în evidență ritmul iar traseele tonale vor fi puse în valoare, prin toate evenimentele modulatorii ce se prezintă logice, datorate în special manierei de execuție non-legatto, în timp ce viorii îi va fi destinată melodia inițială, revalorizată, cu sens descendent și proiectată în octave cifrate ce se doresc intonate perfect. Dificultatea violonistului în acest moment al piesei va fi legată atât de maniera sunetului continuu, proiectat prin viteze și apăsări de arcuș adecvate, într-o perfectă sincronizare cu justețea intonațională a folosirii “octavelor cifrate” (1-3 cu 2-4), pentru asigurarea unei anumite fluențe. De asemenea, din punct de vedere strict interpretativ, nu se recomandă folosirea excesivă a vibrato-ului mâinii stângi, caracterul indicației appasionatto fiind conferit de relațiile intervalelor: 184 Frederic Devreese - ”Suita Benvenuta” - Habanera, măsurile 35-39 Din punct de vedere strict interpretativ, am dorit să diversific această secțiune printr-o dinamică variată. Totodată, prin conștientizarea relațiilor intervalice cât și prin semnul ascendent sau descendent al contururilor am încercat să acord o atenție deosebită creșterii spre punctul culminant, perfect realizată printr-o acumulare interioară a tensiunilor expresive. Această parte necesită o tehnică impecabilă a ambelor mâini deoarece prezintă o problemă de perfectă sincronicitate, în care interpreții trebuie să exprime, prin intermediul procedeelor expresive subtilitate sonoră. Din punct de vedere violonistic, acest dans se remarcă mai ales din punct de vedere dinamic. Ritmul e redat în special de suplețea mâinii drepte. Tehnica mâinii stângi va fi pusă în valoare prin dublele-coarde cât mai ales prin utilizarea a mai multor tipuri de vibrato (de ”încălzire”,continuu sau intermitent), ce are forța, subtilitatea de a sublinia, din punct de vedere expresiv, fluența discursului sonor. Cea de-a treia parte a suitei intitulată Vals, asemeni unui moment de grație, cu ajutorul acestui dans se realizează un alt mod în care pot fi privite acest dans de societate, provenit din cultura epocii imperiale habsburgice. Materialul muzical utilizat este tipic romantic, acest miniatural vals vienez16 fiind încadrat într-o formă de lied tripartit simplu A B A prim. Primele douăzeci și cinci de măsuri formează secțiunea A ce este împărțită, la rândul său în două subsecțiuni a (măsurile 1-13) și a’ (măsurile 14-25). Într-un tempo moderato, cu indicația 16http://ro.wikipedia.org/wiki/Genuri muzicale .Conform definiției unanim acceptate,valsul este o bucată muzicală compusă pe un ritm în trei timpi, din care primul este accentuat.A fost creat ca un dans popular austriac ce presupunea mișcări robuste și mult spațiu. Devenit pentru prima dată popular în sălile de dans din Viena de la sfârșitul secolului XVIII, a fost supranumit "dansul interzis", deoarece când a ajuns în saloanele aristocratice vieneze, partenerilor le era permis să se atingă.Lucru nemaiauzit a avut ca rezultat defăimarea acestui dans de către oficialități ale bisericii și conducători ai comunității austriece. 185 stilistică grazioso e con rubato, vioara va expune un contur al unor fraze abundând în cromatisme, însă stabile din punct de vedere tonal. Se remarcă, din scriitura propriu-zisă utilizarea procedeului diminuării valorilor de la pătrimile și optimile din prima expunere,ajungându-se la șaisprezecimi și triolete de șaisprezecimi, în duble-coarde la vioară ce constituie o problemă de justețe ritmică și intonațională, perfect suprapusă acompaniamentului pianistic discret, cu mențiunea notată special en dehors, ce presupune modul neutilizării accentelor sau pedalelor, însă susținând din punct de vedere armonic tot acest ansamblu. Frederic Devreese - Suita ”Benvenuta” -Waltz, măsurile 6-7 Frederic Devreese - Suita ”Benvenuta” - Waltz, măsura 11 Din punct de vedere al frazelor, ele au un preponderent profil ascendent în raport cu fraza antecedentă și descendent cu fraza consecventă, asemenea unor arcuiri de tipul (< > sau ><) perfect realizabile prin dozajul recomandat de compozitor într-o nuanță camerală ce nu trebuie să depășească mezzopiano. Sensul legăturilor cât și a arcușelor va rămâne neschimbat, cu variantele de dezlegate de câte patru, intercalate sau aflate într-o succesiune logică, atunci când, în majoritatea cazurilor sunt note repetate. 186 Frederic Devreese - Suita ”Benvenuta” - Waltz, măsurile 17-19 Pianul va realiza tranziția spre secțiunea B (măsurile 26-41) expusă în tonalitatea fa major, cu aceleași procedee tehnico-expresive la vioară, în care legătura de sunet, o problemă violonistică mereu prezentă în acest dans va fi simplificată și desăvârșită prin tehnica utilizării poignet-ului în maniera sempre legatto. Pianul va crea contrastul necesar, diversificând maniera de interpretare, utilizarea manierii de stacatto a notelor din registrul grav cu un touche normal fiind perfect suprapuse tremoull-ui mâinii drepte cu caracter continuu. Frederic Devreese-Suita ”Benvenuta - Waltz, măsurile 27-28 Anacruza ce precede reluarea A-ului este un moment de relaxare, pianul având rolul de a pregăti cu ajutorul pedalelor cu coroană, materialul sonor ușor modificat (măsurile 42-66) în care se împart, la rândul lor cele două subsecțiuni a (măsurile 42-53) și a variat (măsurile 54-66). Tonalitatea Sol major se va impune prin multitudinea de cromatisme și secvențări. 187 Frederic Devreese - ”Suita Benvenuta” - Waltz, măsurile 57-59 Lucrarea se va termina prin folosirea procedeului rallentando-ului combinat cu diminuendo-ul prezent în ultimele trei măsuri ce aduc o notă de rafinament și bun-gust acestei suite. Frederic Devreese - Suita ”Benvenuta” - Waltz, măsurile 64-66 Violonistica este una specială - în sensul că prezența numeroaselor dificultăți prin tehnica dublelor-coarde, a cromatismelor și a intervalelor mărite sau micșorate dublate de scoaterea în relief, sub raport auditiv de calitate a legăturii de sunet - recomandă o stăpânire a mijloacelor tehnice, combinate ale ambelor mâini concomitent cu aflarea adecvată a tuturor sensurilor frazelor, prin ierarhizarea maximelor și minimelor existente. 17 Ultima parte a suitei camerale este intitulată Tango17, fiind încadrat într-o formă de lied tripentapartit A B A’ B A’’ Codă, precedat de 6 măsuri introductive în care se distinge un motiv derivat din punct de vedere ritmic din motivul originar al Habanerei, expus repetat și secvențat, cu accente pe timpi ”slabi” într-o nuanță generală de forte, cu profil cromatic descendent. 17 http://ro.wikipedia.org/wiki/Tango, fiind un dans dar și gen muzical care a apărut în orașele Buenos Aires și Montevideo ,răspândindu-se ulterior în toată lumea, dezvoltându-se diferite variante. Tango este un dans ce are influențe din cultura europeană și sudamericană. Dansul provine din popularizarea sa în districtele periferice ale mai-sus menționatelor orașe. Incepând cu 1890 a devenit unul dintre cele mai atractive dansuri în întreaga societate. În 1911, noțiunea fost aplicată de multe ori la ritmurile binare și deformate ale măsurilor de 2 / 4 sau 4 / 4 .Ca gen, tango-ul este deseori acompaniat de o muzică cu caracter frenetic, accentele oferind cadrul caracterului dansant,într-un tempo destul de rapid. 188 Frederic Devreese - Suita ”Benvenuta” - Tango, măsurile 3-4 Tema tango-ului este de fapt o reiterare, o reproducere aproape fidelă a Habanerei, rezultând astfel caracterul ciclic al acestui opus belgian postmodern. Contrastul evident de caracter, de mod de articulație al celor două instrumente, prin procedeul utilizării legatto-ului cu portato la vioară cu succesiunea de note, de acorduri desfășurate sau în registre apropiate, cu multe accente, staccate, staccate-legate pe timpi ”slabi” dau relief atât liniei melodice cât și personalizează, conferind tocmai acel caracter dansant, specific. Frederic Devreese - Suita ”Benvenuta” - Tango, măsurile 6-8 Cea de-a doua subsecțiune a prim (măsurile 15-22) va aduce expunerea în tonalitatea si bemol major, cu susținerea armonică pe tronsoane cromatice descendente bazate pe acorduri de septime nerezolvate, în același caracter ritmat, accentele, creșterile gradate și sforzandele conferind o imagine plină de vervă. 189 Frederic Devreese - Suita ”Benvenuta” - Tango, măsurile 21-22 Secțiunea B (măsurile 23-49) va aduce o schimbare din punct de vedere al acompaniamentului pianului, deoarece prin scriitura prezentă, mâna dreaptă realizează o contra-melodie prin formule hemiolice legate două câte două, în timp ce punctarea prin staccato și mai ales a accentuării ultimului timp din patru în patru măsuri sunt caracteristicile subsecțiunilor b (măsurile 23-33), b prim (măsurile 34-39) și b secund (măsurile 40-42). 190 Frederic Devreese - Suita ”Benvenuta” Tango, măsurile 25-30, subsecțiunea b prim În concluzia secțiunii B (măsurile 43-49) elementele melodice și ritmice vor aduce o dublare a sonorității acestei lucrări, tonalitatea si bemol minor fiind cea care coagulează toate energiile, într-un dans ce se poate identifica cu eticheta de ”malefic” și chiar ”grotesc”, totul culminând și explodând întru-un șir de sunete, cu valori de șaisprezecimi descendente la pian ce pornesc din registrul supra-acut, în timp ce linia viorii are darul de a păstra caracterul ritmic, anticipând reluarea temei principale. Frederic Devreese - Suita ”Benvenuta” Tango, măsurile 47-48 191 Reluarea secțiunii A prim (măsurile 50-65) se va realiza în tonalitatea si bemol minor cu o revenire pasageră înspre tonalitatea sol minor, cu ajutorul relațiilor armonice ale treptelor IV-II-V-I relevate în subsecțiunea ”a” prim încadrată cu măsurile 58-65. De asemenea, subsecțiunea a - cuprinsă între măsurile 50-57 va aduce o noutate, în sensul că tot materialul tematic se va interpreta pe acorduri de septime redate de pian în acceași manieră staccato, unde rolul accentelor va fi evidențiat și contrabalansat de expresivizanta melodie a viorii ce posedă un caracter legato, continuu. Reluarea, pentru ultima dată a ideilor secțiunii B prim, împărțite în patru subsecțiuni distincte: b (măsurile 66-76), b prim (măsurile 77-82), b terț (măsurile 83-85) urmate firesc de momentul concluziv în ff (măsurile 86-92) va fi evidențiată prin utilizarea registrelor variate, atât la vioară cât și la pian, totul gravitând pe funcțiile și treptele alterate ale tonalității si bemol minor. Frederic Devreese - Suita ”Benvenuta” Tango, măsurile 70-72 Sectio Aurea a acestui antrenant tango se poate identifica în cea de-a treia reiterare a temei principale, una plină de vervă, împărțită la rândul său cele două subsecțiuni a (măsurile 93100) intonate în sol minor cât și a prim (măsurile 100-107) ce aduc schimbarea și stabilizarea în tonalitatea relativei majore-Si bemol, prin succesiunea de acorduri de septime cromatice ascendente sau descendente ce nu se rezolvă. Frederic Devreese - Suita ”Benvenuta” Tango, măsurile 106-107 192 Suita pentru vioară și pian « Benvenuta » se încheie cu o Codă scurtă cuprinsă în numai două măsuri, cu sens ritmic, datorat șaisprezecimilor ascendente la linia melodică redată de vioară ce este dublată de un acord de Si major cu septimă mare ce se va rezolva într-un acord de cvarte, dispus pe trei octave. Demn de menționat rămâne aspectul timbral, deoarece ambii parteneri trebuie să realizeze un crescendo final până la o nuanță de fortissimo, ce are darul de a pune în valoare calitățile tehnico-expresive ale interpreților. Frederic Devreese - Suita ”Benvenuta” Coda Tango-ului, măsurile 108-109 Ca și o concluzie la această importantă lucrare postmodernă aparținând școlii belgiene de compoziție, pot remarca faptul că stilul lui Frederic Devreese de a compune este bine înrădăcinat în contemporaneitate, deoarece el se sprijină, totuși, pe un fundament eminamente clasic și nu se subordonează avangardei. Scriitura sa, de o excepțională măiestrie tehnică, se distinge printr-o tematică personală adecvată reliefării stărilor psihologice prin muzica de factură dansantă ce a asigurat coloana sonoră a filmului omonim. Preocuparea sa pentru surprinderea caracteristicilor tuturor dansurilor este redat de un limbajul viu, antrenant. Stilul acestei bijuterii camerale postmoderne are un sens neobișnuit al formei cât și o mare bogăție a ritmului (cu o preferință specială pentru măsurile asimetrice și schimbările de caracter sau de tempo). Limbajul său păstrează baza tonală, poartă totuși, amprenta esteticii neo-consonantismului, neexcluzând desele disonanțe mai mereu nerezolvate ce dinamizează întreg discursul muzical. Permanent în contact, în dialoguri contrastante sau nu, cele două instrumente, se completează atât de bine unul pe celălalt încât se poate crea senzația unor imagini sonore. 193 3.6 Boudewijn Buckinx - Promenade în Peccadie BBWV 1997.16 pentru vioară solo ”De fiecare dată când mă întorc de la un concert al așa-numitei” muzici noi” mă simt ca o privighetoare singuratică. În fiecare dimineață când mă trezește cântecul mierlei mă simt ca o râmă. ”18 Boudewijn Buckinx s-a născut în anul 1945, în Lommel, Belgia și s-a dăruit muzicii încă de timpuriu.A urmat cursurile Conservatorului din Antwerp, iar din 1964 a studiat compoziția și muzica serială cu Lucien Goethals în Ghent, unde, de asemenea, a studiat și muzica electronică la IPEM (Institute of Psychoacoustics and Electronic Music). În 1968 a participat la studioul de compoziție a lui Stockhausen din Darmstadt - Musik fur ein Haus. Cu toate acestea, influențele sale principale sunt date de nume sonore ca Mauricio Kagel și John Cage. De asemenea, a studiat disciplina muzicologie la Universitatea Catolică din Leuven, pe care a absolvit-o în 1972 cu o teză referitoare la Variațiunile lui Cage. Încă din 1963 el va introduce muzica nouă în Flandra alături de grupul său WHAM - acronimul în limba germană pentru Grupul de Muncă pentru Muzica Contemporană și Topică, inclusiv compoziții de Christian Wolff, Cornelius Cardew și John Cage. Ca și compozitor. el este un exponent tipic al Postmodernismului și totodată creatorul direcției neoconsonantismului. 18 Visscher, Eric de. 2001. "Buckinx, Boudewijn". The New Grove Dictionary of Music and Musicians, edited by Stanley Sadie and John Tyrrell. London: Macmillan; New York: Grove's Dictionaries. 194 Festivaluri speciale dedicate lui Buckinx au avut loc în Ghent, Bruxelles și Kiel, iar muzica sa a fost interpretată la festivaluri ca Contemporary Music Week în Ghent, Belgia, Ferienkurse în Darmstadt, Germania, Tampere Biennale, Finlanda și North American New Music Festival în Buffalo, USA, București și Arad, România. În 1993, un festival de nouă zile, dedicat lui Buckinx, a fost susținut în De Rode Pomp în Ghent. Autor a peste 800 de lucrări, ale căror partituri încă țin capul de afiș al concertelor, recitalurilor solistice sau camerale, au fost compuse din 1958 până în prezent. Creația poate fi împărțită în două categorii: cele experimentale, culminând în multe lucrări de muzică concretă, cum este Phlub și cele clasice, adesea asemănătoare cu piesele de mai târziu în tonalități libere. Cele două categorii se unesc în lucrările compuse în maniera academică avangardistă, ca de exemplu The Violence of Duke Bluebeard, pentru violoncel și bandă magnetică, unde arcușul violoncelistului este înlocuit cu o lamă electrică. În lucrările mai ample muzica experimentală se transformă în timide încercări postmoderne - cum este lucrarea Ra I. Conștiința artistică a lui Buckinx, s-a format în timpul avangardei, și ca rezultat, el a avut un rol hotărâtor, oferind o nouă direcție. Lupta dintre tendințele moderne și postmoderne s-a încheiat definitiv în anul 1984 în piese intermediate de computer, ca P.C.Bloem și Short Lived. Totodată, respectând canoanele estetico - filosofice ale acestui curent, s-a afirmat cu un stil personal definitoriu, îmbinând ideea de ironie a postmodernismului cu sentimentul nostalgic, tipic pentru muzica anilor 1980. Compozițiile sale reliefează o tensiune între accentuareă noțiunilor de conținut cu frumusețea sunetului. Din punct de vedere tehnic, creația s-a dezvoltat pe calea tonalității libere, neexcluzând nici modurile, scările modale cu trepte mobile. Pentru a pătrunde mai în profunzimea acestor noțiuni muzico-filosofice, Boudewijn Buckinx și-a strâns câteva dintre comentariile și articolele ce îi însoțesc creația și le-a încorporat într-un roman - Aria van de Diepe Noot (Aria Notelor Profunde) sau tratat muzicologic - De kleine pomo-of de muziekgeschiedenis van het postmodernisme ( Mic tratat sau istoria muzicii în postmodernism). 195 Din creația destinată viorii solo se desprinde lucrarea intitulată Promenade în Peccadie, datând din anul 1997. Despre această lucrare, compozitorul notează: ”Una dintre multe opusuri personale care este cântată des.Virtuozitatea viorii este doar o aparență. ”19 Ținând cont de acest aspect am construit o interpretare bazată pe emiterea unui sunet adecvat, fără a minimaliza sau desconsidera multitudinea de efecte, glissande, flageolete naturale, pasaje cu articulație veloce, redarea dublelor-coarde și a trisonurilor sau scoaterea pregnantă a ideilor, frânturilor melodice aflate într-o permanentă transformare. Din punct de vedere al macrostructurii, în plan formal, această lucrare este încadrată într-un lied tripartit compus ABAprim Codă. Prima secțiune importantă - A ce cuprind cele douăzeci și cinci de măsuri introductive - este la rândul său substructurată în trei faze: a (primele 5 măsuri), a prim (măsurile 6-17) și a secund (măsurile 18-25). Din prima măsură se desprinde modul generator a ce pornește de pe sunetul Do. Optimile legate, două câte două, intercalate de pauze de optime sau de pătrime vor culmina cu un crescendo, o acumulare bruscă până în ff din cea de-a patra măsură. Subsecțiunea a prim va fi precedată de o nuanță de piano, cât și de un accelerando progresiv al optimilor legate pe același sens al arcușului. 19 References in Promenade of Alain Van Kerckhoven Editeur, Avenue Broustin, 110, 1083 Brussels, Belgium, BRTN 9503 196 Boudewijn Buckinx - Promenade in Peccadie, măsura 5 Subsecțiunea a prim se va distinge printr-o inspirată linie melodică, dublată de o punctare a unor intervenții ritmice, în șaisprezecimi, cu rol de acompaniament. Dificultatea violonistică constă în identificarea, separarea și emiterea diferențiată a acestor două planuri sonore. Odată cu intonarea celei de-a doua subsecțiuni - a secund, se poate afirma faptul că parcursul, plimbarea în acest areal fantastic imaginat de compozitor - Peccadi - va prinde contur. Utilizarea celei de-al doilea mod generator P, pornind de pe sunetul Do diez. Discursul solistic se va intensifica, cu toate că nuanța generală este una de piano. Legato-ul perpetuu va crea impresia de curgere fluentă ce, dimpreună cu o serie de trepte mobile, cu scriitura diversă de duble-coarde din registrul grav spre mediu vor pregăti secțiunea B (măsurile 26-51). Această debutează cu reluarea originală a celui de-al doilea mod,într-o manieră liberă asemeni unei cadenzea ce corespunde primei subsecțiuni b (măsurile 26-33). Spre sfârșitul acestui episod, o serie de accidenți, de note alterate ce combină ambele moduri își vor face apariția, totul culminând cu un acord de Re major în cea de-a doua răsturnare. Boudewijn Buckinx - Promenade in Peccadie, măsura 33 Subsecțiunea b prim (măsurile 34-47) va debuta în registrul acut al viorii, într-o nuanță plină, de forte și reiterând un alt mod generator Y ce se formează de pe sunetul 197 re. De asemenea, desele schimbări metrice sunt o problemă doar de distribuire a timpilor, a formulelor prezente. Din punct de vedere al coordonatei metro-ritmice, în acest moment al opusului se remarcă alternanța giusto cu maniera rubato. Fluxul melodic va cunoaște o diminuare a valorilor, prezente de exemplu în măsura 43, urmând ca după acest pasaj de velocitate, de articulație superioară pe grif-ul viorii, valorile să redevină cele utilizate: optimi, pătrimi simple, pătrimi cu punct sau doimi. Boudewijn Buckinx - Promenade in Peccadie, măsura 43 Reluarea cadenzei va coincide cu subsecțiunea b secund (măsurile 48-51), în care vioara solo va intona în manieră sempre legatto contururi cu profil ascendent, descendent sau linear. Secțiunea A prim (măsurile 52-79) a acestui lied tripartit compus va debuta cu reiterarea ultimului mod generator Y expus timp de patru măsuri.Totodată, în cadrul acestei secțiuni destul de întinse - a (măsurile 52-63) se pot identifica combinații libere de structuri prozodice bisilabice: troheu (u-), iamb (-u), spondeu (- -), pir (u u) aflate în combinații cu structuri similare trisilabice (dactil, anapest sau amfibrah (u -u) asemănătoare sincopei egale).Totodată, conform șirului celebrului Fibonacci se identifică și ”secțiunea de aur” a acestei lucrări destinate repertoriului solistic postmodern. 198 Boudewijn Buckinx - Promenade in Peccadie, măsura 62 Subsecțiunea a prim (măsurile 64-72) va fi compusă din combinarea unui joc alcătuit din două elemente distincte: optimi acordice precedate de glissande cu optimi în maniera de tremollo regulat. De asemenea, permanentele , desele schimbări metrice sunt caracteristicile acestui insolit moment. Boudewijn Buckinx- Promenade in Peccadie, măsurile 69-70 Subsecțiunea a secund (măsurile 73- 79) se distinge prin relevarea tuturor elementelor, a celulelor existente cât și a celor două planuri sonore distincte. Maniera spicatto va asigura factorul ritmic ce se află, asemeni unei anacruze în expunerea cantabilă a unei teme de factură lirică.Un exemplu edificator ce probează acest fapt este surprins în măsurile 78-79 Boudewijn Buckinx- Promenade in Peccadie, măsurile 78-79 Având indicația agogică și de caracter come sopra - ultimele două măsuri cu semn de repetiție, pentru stabilizarea în tonalitatea luminoasă de Re Major - vor constitui Coda. 199 Scriitura de acorduri precedate de apogiaturi aflate în ascensiune, cromatizate vor oferi singura imagine sonoră de acumulare, quasi - orchestrală. Boudewijn Buckinx - Promenade in Peccadie, măsura 80 Promenade in Peccadie experimentează în literatura violonistică de factură neoconsonantă o ”călătorie”, în ideea căutarii unui limbaj original, cu resurse tehnice limitate dar variate. Piesa, de factură solistică își propune și reușește prin caracterul unitar, prin pendularea scriiturii mensurale cu cea amensurale specifice cadenzei, descoperirea de noi mijloace, predominând acelea de expresie. Cu scopul de a traduce din punct de vedere al emiterii sunetului viorii cuprins într-un arc timbral destul de larg (pornind de la pp <p< mp<mf<f< ff), piesa compozitorului și inițiatorului curentului neoconsonant m-a atras, găsind noi înțelesuri interpretative deoarece totul este compus în asemenea manieră încât opera să posede un caracter aperto. Acest fel de a privi și reda muzica este unul ce nu poate fi dinainte prescris, asemeni unei rețete bine stabilite, consider că acest lucru este perfect disponibil oricărui interpret ce agrează și latura emoțiilor deoarece nu are un caracter impus, dictat ci dimpotrivă vibrează în fiecare secțiune, exprimând libertatea interpretativă la cel mai înalt nivel academic. 200 3.7Boudewijn Buckinx- Vor Roger Raveel BBWV 1998.06 pentru vioară și pian Lucrarea camerală a distinsului compozitor belgian Boudewijn Buckinx - Vor Roger Raveel a fost dedicată bunului său prieten Roger Raveel, un pictor foarte apreciat în cultura și arta occidentală. Piesa poate fi catalogată ca aparținând și fiind exclusiv postmodernă. Demn de remarcat, în evoluția compozitorului va rămâne această pendulare, conflinct dintre tradiția obținută prin formarea sa, pe de o parte cât și aspirația, rezultatul final - produsul componistic postmodern. Așa cum însuși compozitorul afirma în romanul Aria van de Diepe Noot (Aria of the Deep Note)20 lupta dintre elementele, structurile cât și concepțiile moderne și postmoderne s-a încheiat definitiv în anul 1984, odată cu apariția și promovarea unor piese ca P.C.Bloem și Short Lived. Boudewijn Buckinx s-a afirmat ca și compozitor postmodern cu un stil personal definitoriu, odată cu creațiile destinate duo-ului cameral vioară-pian,în care va experimenta și va dezvolta conceptul de tonalism, politonalism cu dese combinări de moduri, pe diferite sunete. 20http://www.librarything.com/work/1900425 , Editura Alamire Muziekuitgeverij, 2001 ISBN 0 6853 148 4,Netherlands 201 Lucrările din 1984 până în prezent pot fi apreciate ca fiind reprezentative, anunțând o schimbare a ideilor ca relativismul și ironia (care erau evidente în lucrările postmoderne timpurii) în valori mult mai atractive, intelectuale și pozitive. De exemplu, în Per C BBWV 1994.10, o piesă de pian care a fost special compusă pentru un pianist și compozitor belgian Claude Coppens, acest «tipic reprezentant și formator reprezentant al postmodernismului» aspiră la o înțelegere mai complexă a valorilor postmoderne. Per C explorează ideea «semnificației» și percepe imposibilitatea comunicației și are de-a face totodată cu ideea de conotație. Oarecum asemănătoare, această lucrare de proporții miniaturale realizează tocmai o sinteză a tehnicilor combinate, cu minime procedee expuse cu multă măiestrie și tehnicitate ce sunt transformate în imagini sonore aparte. Vor Rogeer Raveel BBWV 1998.06 va realiza legătura dintre textul muzical încadrat îtr-o formă de lied bipartit compus AB cu conținutul restrâns al mijloacelor, efectelor instrumentale sonore ce se apropie de o scriitură clasicizantă ce este evident mult atractivă, atât interpretului cât mai ales melomanului. Claritatea scriiturii se poate remarca încă din debutul ce coincide cu subsecțiunea a (măsurile 1-8) în care se distinge utilizarea bitonalității (Fa Major cu Sol Major) , redate de ambele instrumente. Boudewijn Buckinx- Vor Roger Raveel, măsura 3 21 http://www.last.fm/music/Boudewijn+Buckinx/+wiki, CousinMosquito, 26 January 2009 202 De asemenea, motivele ascendente ale pianului coincid cu treptele modului cromatic, conceput pe baza sunetului Sol. Mod cromatic ascendent în bază Sol Sub raport intonațional, coordonata este definită prin pendulările tono-modale complexe, implicând subtile transformări ale modului inițial [121314] în structuri tonale juxtapuse ce pot fi chiar suprapuse. Subsecțiunea a prim (măsurile 9-12) va fi pregătită de linia pedalelor corzilor libere ale viorii ce vor fi diminuate până la pp, stabilizând tonal discursul în mișcarea Moderato. Acest procedeu componistico-interpretativ ce sugerează spațialitatea este perfect pliat pe o fină modulație realizată de pian, prin modul derivat prin alterări ale treptelor. O linie descendentă a viorii în maniera de arcuș legatto , respectând traseul modului inițial se va suprapune peste linia mâinii drepte ale pianului ce intonează al doilea mod. Modul derivat prin alterări, cu baza Sol 203 Boudewijn Buckinx- Vor Roger Raveel, măsurile 8-10 Nuanțele vor rămâne identice, neschimbate, la același nivel energetic minim, cu singura mențiune referitoare la desele arpegieri ale acordurilor pianului, dublate de accente din schimbări, presiuni de arcuș. În măsurile ce vor modula spre Re major, politonalitatea va fi prezentă prin două planuri intonaționale cât mai ales prin exploatarea și dispunerea funcțiilor armonice în registre variate. Secțiunea B (măsurile 13-27) va aduce dezvoltarea coordonatelor ritmice cât și a evoluției armonice. Din punct de vedere ritmic, pe tot parcursul acestei secțiuni, celule de șaisprezecimi contratimpate grupate tribrahic (- uuu) vor alterna cu formule de ritm anapestic (uu -) Boudewijn Buckinx- Vor Roger Raveel, măsura 15 204 Subsecțiunea b (măsurile 13- 17) va fi puternic modulantă, deoarece sensul evolutiv armonic este acela al unei neașteptate modulații din baza inițială - Sol către baza La.Deasemeni, prin acordul de septimă de dominantă perfect juxtapus cu linia motivică a viorii ce vor cadența, prin puntea redată de pianul solo, timp de trei măsuri (18-20), ce va pregăti ultima secțiune b prim ce iese în evidență prin coordonata dinamică, prin sforzandele pedalelor octavelor perfecte, cu baza Re intonate de vioară, suprapus peste un model de Si bemol major, cu trepte alterate la pian. Boudewijn Buckinx - Vor Roger Raveel - Punte, măsurile 19-20 Secțio Aurea a acestui opus va fi identificată prin caracterul dinamic, expoziv redat de ambele instrumente, pe baza La Major, cu un ritm aflat în complementaritate. Din punct de vedere al modurilor folosite se remarcă inflexiunile spre modul inițial cu baza Sol. Boudewijn Buckinx- Vor Roger Raveel - măsura 24 205 Lucrarea Vor Roger Raveel, din punct de vedere agogic se desfășoară într-un tempo Moderato constant, dar datorită concepției personale interpretative am admis, din principiu mici rubato-uri la nivelul arcuirii frazelor ce conferă lucrării unitate și diversitate. Ultimele trei măsuri (25-27) vor crea impresia de stabilizare în tonalitatea Re Major, însă datorită unei modulații neașteptate lucrarea se va termina în acordul de stare directă a tonalității La Major. Boudewijn Buckinx - Vor Roger Raveel - măsurile 26-27 Sub aspect organologic (instrumental), folosirea la vioară a formulelor de arcuș variate, de la legato-uri perfect sincronicizate, identificate pe arcuirile acordurilor desfășurate pe motive și fraze, la trăsături de detache, de marcato cu utilizarea sporadică a portato-ului. De asemeni, glissandele ascendente alături de folosirea flageoletelor naturale în perfectă combinație cu corzile libere lărgesc și totodată diversifică paleta procedeelor violonistice. Având un rol activ, nu doar de simplu instrument acompaniator, pianul pune în relief importanța pedalelor armonice realizate de mâna stângă, distribuite ca piloni armonici foarte importanți. De asemeni, utilizarea construcțiilor sonore, a structurilor 206 motivice cu rol de contra-melodii de la mâna dreaptă asigură și mențin statutul de «act», ca în Sherlock Holmes Etudes sau La Sonate de Vinteuil considerate «les oeuvres du chambres». Acest opus este o sinteză a gândirii de maturitate postmodernă, tipică neoconsonantismului. În ideea relevării unui limbaj original cât și a descoperirii de noi, variate mijloace de expresie cu scopul de a transpune imaginile sonore dintre cele mai diverse în imagini vizuale și vice-versa, se extinde spectrul expresiei de tip cameral. Palierul tehnic nu este deloc abandonat, deoarece fiind o epoca a «noului», Boudewijn Buckinx va căuta prin scriitura extrem de limpede, acele «efecte», acele noi procedee, astfel încât produsul muzical final să capete alte valențe decât cele cunoscute. 207 3.8 Boudewijn Buckinx - 180 - BBWV 2001.24 Lucrarea camerală intitulată 180, a distinsului compozitor belgian Boudewijn Buckinx este una dintre recentele opusuri destinate duo-ului cameral vioară-pian. Este o lucrare miniaturală în care se aplică, într-o reușită sinteză multitudinea de elemente ce definesc direcția neoconsonantă. Muzica postmodernă fiind «un fenomen complex nu exprimă nimic dar se înalță, atunci când e interpretată o multitudine de sentimente, idei, gânduri. Nu exprimă nimic dar 22 capătă o deosebită semnificație».22 Această piesă exploatează cu succes noțiunea de «liniște» din punct de vedere al tensiunilor, al maximelor cât și a minimelor folosite într-un tempo constant lent. Despre liniște, starea de non-agresivitate sonoră, reputatul compozitor belgian o delimitează din granițele începutului, sfârșitului, fundamental fiind conceptul absolut necesar pentru existența muzicii. Din punctul meu de vedere, nu îmi pot imagina muzica fără liniște, deoarece vidul nu e sinonim cu lipsa sunetelor, deoarece avem nevoie de ideea unei spațializări spre 22 http://www.newconsonantmusic.com/composers/buckinx boudewijn.php A.ceasta metafora a folosit-o sa explice starea de transcendență din Zen Requiem BBWV 2000. 05 208 a umple cu discursul muzical starea de non-activitate primordială, specifică debutului oricărui concert sau recital . Situându-se pe aceeași direcție cu tradiția tradiționalistă ce subliniază diferența dintre ce denumim noi muzică și ce se situează în afara sa (zgomotele de orice natură), Boudewijn Buckinx nominalizează și ierarhizează în acest inedit opus elementele ce definesc substanța sonoră. Lucrarea este încadrată într-o formă de lied bipartit compus AB. Cele cinci măsuri din debut alcătuiesc o introducere destul de amplă, ținânt totuși cont de dimensiunile reduse ale întregii lucrări. Nuanța generală variază de la ff până la piano, urmând o creștere gradată, timp de o măsură până spre un forte sincronizat. Sub raport al traseelor tonale, se remarcă o instabilitate continuă ce necesită un fin control, din punct de vedere intonațional al ambilor parteneri. Tonalității Sol bemol major din incipit îi va precede o modulație cromatic ascendentă spre Sol Major, în valorile de șaisprezecimi legate două câte două, cu scop de fluidizare a discursului general. În cea de-a treia măsură, utilizarea materialului sonor se va baza pe expunerea gamei La Major cu treapta a doua coborâtă și cea de-a patra alterată suitor, timp de doi timpi. Model La Major - B. Buckinx, 180 BBWV 2001.24 Modulația bruscă înspre Sol bemol major se va menține în următorii doi timpi cât și următoarea măsură ce vor crea impresia unei reveniri spre Sol Major. Boudewijn Buckinx - 180 BBWV 2001.24, măsura 5 209 Secțiunea A (măsurile 6-13) asemănătoare unei perioade va cuprinde două subsecțiuni a (măsurile 6-9) și a prim (măsurile 10-13) ce au rol de fraze bine constituite. În prima dintre acestea, tonalitatea de La Major se va impune cu pregnanță, varietatea redată de accentele, trăsăturile de arcuș diverse vor fi emise într-o variantă de La bemol major cu intense cromatizări: Boudewijn Buckinx - 180 BBWV 2001.24, măsura 7 Coordonata dinamică este una lipsită de contraste, ce se va menține și pe parcursul celei de-a doua fraze a prim, în care atât vioara cât și pianul trebuie să respecte indicația de caracter dolce. Liniara melodie expusă de vioară va fi acompaniată de pilonii armonico-ritmici ai pianului, redați în maniera portato, fără a utiliza pedala. Boudewijn Buckinx-180 BBWV 2001.24, măsura 11 210 Totodată motivele intens cromatizate vor aduce o modulație ce vor pregăti cea de-a doua perioadă B (măsurile 14-20) ce se remarcă prin intervențiile vocilor mâinii stângi redate de pian. În prima subsecțiune b (măsurile 14-16) se identifică și Sectio Aurea a opusului. Utilizarea planurilor și registrelor medii și grave ale pianului perfect suprapuse peste o linie sinusoidală, expusă de vioară în manieră legatto crează impresia de acumulare a produsului sonor final, prin lărgirea noțiunii de «liniște», prin planurile bitonale existente. Boudewijn Buckinx - 180 BBWV 2001.24, măsurile 15-16 Din punct de vedere al coordonatei melodice se remarcă utilizarea armoniilor figurate, expuse de pian pe baza tronsoanelor determinați, asemeni unor piloni în această expunere evolutivă a piesei. Se utilizează de către vioară gama ascendentă a unui mod de Sol cu următoarea configurație: 211 Subsecțiunea b prim (măsurile 17-20), prin travaliul tonalității La bemol major intens cromatizate de pian prin motive de factură iambică ( ), tribrahică ( ) și anapestică ( ). Boudewijn Buckinx - 180 BBWV 2001.24, măsurile 17-18 Modulațiile prezente pe parcursul lucrării vor conduce spre momentul concluziv al Codei (măsurile 21-22), expus în tonalitatea Do Major, urmând ca lucrarea să se încheie neașteptat în acordul de stare directă al tonalității La Major. Din punct de vedere agogic se distinge tempo-ul lent = 42), ce se desfășoară constant, cu excepția introducerii, locul ce apare singurul moment de ritenuto. Din punct de vedere organologic, strict interpretativ se remarcă diferite, variate forme de arcuș- legatto, portato în timp ce mâna stângă este dispusă deselor schimburi de poziție, adecvate și recomandate fiind un set de digitații ce includ toate cele patru corzi, indiferent de registre, însă respectând paleta de nuanțe.Editată în anul 2005 de LANTRO MUSIC din Belgia, lucrarea miniatural- camerală 180 relevă, la un anumit grad simboluri și expresii adecvate a unei muzici aflate în desfășurare ce sunt de o importanță deosebită, deoarece experiența muzicală de factură postmodernă, cu direcția neoconsonantă este condiționată cultural de noțiunea de «liniște», reliefate de interpreți prin exploatarea cu succes a tuturor tensiunilor, al maximelor cât și a minimelor ce pot fi etalate și controlate, într-un discurs muzical logic. 212 CONCLUZII Această teză de doctorat își propune să cerceteze chestiunea impactului asupra curentului postmodern în contextual repertoriului solistic și cameral din cele trei regiuni, școli selectate: americană, autohtonă și belgiană. Am considerat de bun augur să realizez acest lucru ținând cont de faptul că există un repertoriu bogat, mereu reînnoit pe care l-am asimilat și propus în concertele și recitalurile proprii. Urmând linia cercetării, am identificat sursa întrucât există prea multe corelații între muzica văzută ca o expresie a prelungirii disputei dintre curentele ingemănate ale sfărșitului de secol XX și începutului de secol XXI - MODERNITATE ȘI POSTMODERNITATE. Am optat pentru a susține în totalitate această cercetare pe repertoriul asimilat în aproape trei ani. Nu mi-am propus o cercetare pur stilistică sau o abordare exclusivă din perspectiva științelor limbajului, dar am dorit să studiez o perioadă în care limbajul muzical are capacitatea de a fi exprimat prin intermediul artei violonistice, atât în ipostaze sonore solo cât și camerale. Pornind de la premise ce se referă la dezvoltarea tehnicii cât și a unui anumit tip de expresivitate interpretativă am urmărit cu strictețe abordări și selecții ale celor mai reprezentative lucrări din cele trei culturi mai sus enunțate. De asemenea, atunci când acest curent postmodern m-a determinat să-l cunosc din punct de vedere interpretativ, conceptual și raportul scriitură-imagine m-a determinat, prin absența unor reguli comune sau stricte să transform realitatea conform invenției și sensibilității ca pe o sumă a unei varietăți. Aspectul original, novator, pe care mi l-am propus în această lucrare este, în primul rând, analizarea relațiilor dintre compozitor și violonist, a operelor acestora pentru a releva trăsături comune ale mișcării artistice. Un alt aspect inedit al lucrării constă în selecția opusurilor muzicale în care se pot identifica aceste relații mai sus amintite. 213 În teză, principala întrebare la care am încercat să răspund a fost aceasta: de ce în muzică postmodernismul nu a fost atât de ușor de recunoscut că un curent aparte, deși el există ca direcție? Răspunsul la această întrebare, după parcurgerea unui traseu al cercetării care nu a fost deloc ușor, ar putea fi următorul: în muzică schimbările în sensul dorit de postmodernism au fost treptate. În fiecare dintre noi, se produc cumulativ, astfel că ele nu au fost atât de evidente. Muzica nu a resimțit acel efect asfixiant pe care l-a avut arta modernă împotriva căreia au protestat creatorii acestei noi direcții. Consonantismul este probabil curentul cel mai important care a stat la originea postmodernității. Din punct de vedere strict muzicologic studiile care se ocupă de acest curent artistic nu sunt numeroase, fapt pe care l-am constatat pe parcursul investigației realizate în această teză de doctorat ce-și propune o tratare calitativă a unor lucrări violonistice reprezentative. Tema este de actualitate deoarece se poate observa un interes crescând pentru identificarea relațiilor dintre compozitor-interpret și nu în ultimul rând -publicul. Această lucrare are ca obiectiv principal promovarea lucrărilor de referință a compozitorilor cunoscuți care fac parte din această lume postmodernă, prin stabilirea tehnicilor și principiilor acestora, cât și interpretarea, promovarea unui curent de opinie favorabil spre o mai bună integrare în literatura violonistică universală a fenomenului studiat. 214 Bibliografie 1. Aho, Esko: Juhani ja Veijo yhteistuumin (Kaleva, 22 oct. 1999) 2. A. H. McDannald, 1920-1948. Reporter (Baltimore News and Baltimore Evening Sun), editor, and author. 3. Alan H. Smith, 1980-1985. Editor (Grolier/Encyclopedia Americana) 4. Alexandra, Liana: Tehnici de Orchestrație, Editura Universității Naționale de Muzică, București, 2000. 5. Alexandra, Liana: Componistica Muzicală - un inefabil demers între fantezie și rigoare, Editura Universității Naționale de Muzică, București, 2005. 6. Alexandra, Liana: Sintaxe Omofone Tonale, Editura Universității Naționale de Muzică, București, 2005 7. Althusser, Louis. "Ideology and Ideological State Apparatuses" in Lenin and Philosophy, Trans. Ben 8. Anti-Aesthetic. Ed. Hal Foster. Port Townsend, Washington: Bay Press, 1983. Brewster. New York: Monthly Review Press, 1971. 9. Arzoiu, Ruxandra: Muzica românească în Elveția - Concert Maia Ciobanu la St. Gallen (România liberă, 5 febr. 2001) 10. Arzoiu, Ruxandra: Saptămîna internațională a muzicii noi - Creatori, soliști, formații din toată lumea - la București (România liberă - iulie 2001) 11. Baltazar, Loredana, Apropos de L’apres midi d’un fan(atique) - Muzica nr. 3 - 1999) 12. Bailey, Robert, "Prelude and Transfiguration in Tristan and Isolde", New York: Norton, 1985 13. Baudrillard, Jean: Simulacra and Simulations, ed. Mark Poster, Stanford; Stanford University Press, 1988. 14. Bernard S. Cayne, 1970-1980. Educational researcher (Educational Testing Service, Harvard Educational Review), editor (Ginn & Co., Collier's Encyclopedia, Macmillan) and business executive (Grolier Inc.). 15. Boland, Pierre-Andre: What is New Consonant Music, Alain Van Kerckhoven Editeur, www.avk.org/ncm/index2.html 215 16. Brouwers, Fred: Wij denken dat Beethoven muziek is!, revista “Muziekkrant” (octombrie 1978) 17. Buckinx, Boudewijn: O pequeno Pomo, Editoria Giordano, Sao Paulo, 1998 18. Buckinx, Boudewijn: De kleine Pomo, Ed. Alamire, Belgium, 1994. 19. Buckinx, Boudewijn: Aria van de diepe Noot, Ed. Alamire, Belgium, 1996. 20. Buckinx, Boudewijn: Artistieke creativiteit en onderwijs, in Prometheus zoekt Aquarius, Ed. Alamire, Belgium. C 21. Cosma, Viorel: Lexiconul de muzicieni din România, vol.VIII, Editura Muzicală, București, 2005. D 22. Daniel,Mihai : preluare si adaptare personala, dupa o cronică de specialitate de pe site-ul http://www.philipglass.com 23. David T. Holland, 1985-1991. Editor (Harcourt Brace, Grolier/Encyclopedia Americana). F 24. Falkner, Felix: Maia Ciobanus Portrat (St. Galler Tagblatt, 16 decembrie 2000) 25. Francis Lieber, 1829-1833. German-American legal scholar; author of "A Code for the Languages of Music" (1863), a key document in the history of the USA music 26. Frederick Converse Beach, 1902-1917. Engineer and editor of Scientific American magazine G 27. George Edwin Rines, 1917-1920. Author and editor. 28. George A. Cornish, 1965-1970. Reporter (New York Herald Tribune) and editor. 29. George A. Cornish, 1965-1970. Reporter (New York Herald Tribune) and editor. 30. "Grimaces of the Real, or When the Phallus Appears," October 8 (1991). http://www.docstoc.com/docs/6231105/Steve_Reich. H 216 31. Hutcheon, Linda. The Poetics of Postmodernism. New York and London: Routledge, 1990. J 32. Jameson, Fredric. "Postmodernism and Consumer Society," in The Schwarz, Nixon in China 135 33. Joseph M. Castagno, 2006-present. Editor (Grolier/Lands and Peoples, New Book of Popular Science). K 34. K. Anne Ranson, 2005-2006. Editor (Academic American Encyclopedia, Grolier Multimedia Encyclopedia). 35. Knockaert, Yves: Focus on the visually handicapped, în revista “Flanders” nr. 32 (săptămânal, Decembrie, 1996, Antwerpen) L 36. Lachert, Piotr: Noi, Pianisti, Chiola Music Press, Spoltore (Italia), 2000. 37. Lavinia P. Dudley, 1948-1964. Editor (Encyclopedia Britannica and Encyclopedia Americana) and manager; first woman to head a major American reference publication 38. Lawalree, Dominique: Boudewijn Buckinx, portrait d'un compositeur, în revista “Arts et Culture” (februarie, 1988) 39. Lyotard, Jean-Franqois: Condiția postmodernă, trad. Ciprian Mihali, Cluj-Napoca, Idea Design, 2003 M 40. Margaret J. Kartomi, “Music in America”,” Ethnomusicology 17/2 (1973), 201-208 41. Mark Cummings, 1991-2000. Editor (Macmillan, Oxford University Press). 42. Meyer, Leonard. Emotion and Meaning in Music. Chicago: University of Chicago Press, 1956. 43. Michael Shally-Jensen, 2000-2005. Editor (Merriam-Webster/Encyclopedia Britannica). N 44. Nichifor, Șerban: Introducere în Computer Music, Editura Universității Naționale de Muzică, București. 217 S 45. Sârbu, Camelia Anca: Archaeus (Actualitatea muzicală nr.2 / 2007) 46. Secară, Constantin: Ansamblul Archeus (Muzica, nr.3/2001) 47. Sheridan, Alan: Michel Foucault: The will to Truth, London and New York, Tavistock 48. Silverman, Kaja. The Subject of Semiotics. New York: Oxford University Press, 1983. 49. Stille Ruhe mit Variationen (Appenzeller Zeitung, 13 decembrie 2000) T 50. The Acoustic Mirror. Bloomington, Indiana University Press, 1988. Zizak, Slavoj. Looking Awry. Boston: MIT Press, 1991. 51. "The Structure of the Ring and Its Evolution," 19th-Century Music III (1977). 52. The Sublime Object of Ideology. London and New York: Verso, 1989. Z 53. Zimmermann, Christine: Nachklang - Wege zur Grenze (Ostschweizer Tagblatt, 7 Nov. 1998) ***: Stille Ruhe mit Variationen (Appenzeller Zeitung, 13 decembrie 2000) Secară, Constantin: Sunet și vibrație (Actualitatea muzicală nr. 258 I /decembrie 1999) Popa, Carmen: Uniunea Compozitorilor și muzicologilor la 80 de ani - Muzică electronică (Muzica, 4/2000) Rusiecki, Cristina: infoDans (Observator cultural nr. 142, 12.11 - 18.11 2002) Sandu, V: “Ascultă și vei înțelege” (Actualitatea Muzicală nr.12/2002) Frățilă, Andra: Muzică românească la Muzeul Enescu (Actualitatea muzicală nr. 12/ 2008, pg. 10) 218 Lucrări de specialitate 1) Alexandra, Liana; Componistica Muzicală - un inefabil demers între fantezie și rigoare, Editura Universității Naționale de Muzică, București, 2005. 2) Alexandra, Liana: Sintaxe Omofone Tonale, Editura Universității Naționale de Muzică, București, 2005. 3) Alexandra, Liana: Tehnici de Orchestrație, Editura Universității Naționale de Muzică, București, 2000. 4) AVANPREMIERĂ LA SĂPTĂMÂNA INTERNAȚIONALĂ A MUZICII NOI, în: RAMPA, București, nr. 100 (238), 21 IV 19998. 11. 5) Cărtărescu , Mircea Cinci fețe ale modernității, Editura Univers, București, 1993 6) Constantinescu, Grigore. "POST-FICȚIUNEA" SAU TRECUTUL LA VIITOR, în: FEȚELE CULTURII, București, nr. 589, 3 VI 199612. 7) Constantinescu, Grigore. FESTIVALUL SĂPTĂMÂNA INTERNAȚIONALĂ A MUZICII NOI - O PRIVIRE RECURENTĂ, în RAMPA, București, nr. 107 (240), 9 VI 19997. 8) Cosma, Oct. Lazăr. UNIVERSUL MUZICII ROMÂNEȘTI, București, Edit. Muzicală, 1995 9) Dictionary of International Biography, Cambridge, 1990; Rădulescu, Antigona. 10) Gianni Vattimo Sfîrșitul modernității, Editura Pontica, Constanța, 1993, p. 60-67 11) Grey Youtz . The Michigan University, U.S.A about Liana Alexandra works, University of Pennsylvania Press, 1990 12) Laszlo, Ferenc în: IFJUMUNCÂS, București, 30, nr. 46, 15 IX 1986 13) . Popovici, Doru în SĂPTĂMÂNA , București, nr. 46 (935), 18 XI 1988 14) Sava, Iosif și Vartolomei, Luminița. MICĂ ENCICLOPEDIE MUZICALĂ, Craiova, Edit. Aius, 1997 15) Sorina Bobeică Actualitatea Muzicală,nr.186, decembrie 199714. 16) Steven Weld, Robert Finn, Plain Dealer, Cleveland U.S.A, newspaper article about an avant-garde composer like Romania's Liana Alexandra, 2001 219 Presa națională și internațională 1. Avakian, Dumitru, Creații românești în versiunea violonistului finlandez Juhani Palola (Curentul, 22 iulie 2002) 2. Arbetarbladet, Gevle, Sweden (2000) 3. Frankfurter Allgemeine Zeitung, Germany (2001 4. Frățilă, Andra: Muzică românească la Muzeul Enescu (Actualitatea muzicală nr. 12/ 2008, pg. 10) 5. Musica - West Germany (1981) 6. Marinescu, Mihaela, Din nou, concert - maraton (Actualitatea muzicală nr. 7. 224, I/iulie 1999) 8. Popa, Carmen, Uniunea Compozitorilor și muzicologilor la 80 de ani - Muzică electronică (Muzica, 4/2000) 9. Revistele Contemporanul și Flacăra București (1970-1975), Actualitatea Muzicală, nr.186, decembrie 1997 10. Rusiecki, Cristina, info Dans (Observator cultural nr. 142, 12.11 - 18.11 2002) 11. Sandu, V, “Ascultă și vei înțelege” (Actualitatea Muzicală nr.12/2002) 12. Secară, Constantin: Sunet și vibrație (Actualitatea muzicală nr. 258 I /decembrie 1999) 13. ***: Stille Ruhe mit Variationen (Appenzeller Zeitung, 13 decembrie 2000) Surse web 1. http://www.dandediu.ro/freescores/dandediu marseillaise.pdf 2. http://www.free-scores.com/download-sheet-music.php?pdf=9442 3. http://www.freshwap.net/371/dl/Vladimir+Cosma+Sheet+Music 4. http://www.philipglass.com 5. www.avk.org/ncm/index2.html 6. http://www.docstoc.com/docs/6231105/Steve Reich 220 ANEXE 221 IdJLOOJL 4 fc Jctra, Mcciotrâ. > . ■ DIRECTOR : OCTAVIAN 0OQA ANUL Vil 10 IANUARIE Nr. 2 1926 Itl acest număr: După renunțarea principelui Carol de Octavian Goga\ Lerol-Leroi, poezie de D. Ciurezu-, Românii din iugo-Slavia de P. Nemoianu', Bugetul beat de D. V. Barnoschi-, Greerul și furnica de Septimiu Popa-, Problema monetară de I. D. Protopopescu-Vn capitol încheiat de Alexandru Hodoș, Politica franceză de P.; Gazeta Rimată: Plecarea de A Ibert Sarmală-, însemnări: Contribuția presei; Politică în contumacie; Unui care nu pricepe; Opoziție, nu glumă!; „Adevărul" la sate; O prinsoare pierdută: Mângâi£r&abunului creștin; etc. ; 22? ' . CLUJ 1 REDACȚIA ȘI ADMINISTRAȚIA: PIAȚA Cin*>(j»16 , ’i 1 i.« n i < 40 pagini ■ . ’f. ‘Jn exemplar 10 iei © BCUCluj Țara. Nocvotrâ După renunțarea principelui Carol Fatalitatea a fâlfâit din aripile ei deasupra țării... Suntem puși în fața unei întâmplări dincolo de limitele rațiunii, ale cărei peripeții parc’ar fi îndrumate de forțe oarbe ca în tragediile antice. Fiecare silabă din sguduitoarea poveste se smulge dintr’un întunerec adânc și se cufundă în mister, fără justificare și fără putință de control. Un tânăr fiu de rege, în culmea strălucirii, după o isbândă pe care numai odată o strigă istoria unui neam, moștenitor în scaunul domniei, se deslipește pripit de părinți, de soție, de copil și de țară, pleacă rătăcitor în lume și trimite de departe scrisoare sgârcită în cuvinte, unde spune că s’a lepădat de toate pe veci... Tabloul e sombru și fără răspuns, ca prăvălirea unei ape mari. Cine-ar putea veni aici cu stavila judecății cumpănitoare, cine-ar putea dumica în argumente logice o pagină’din Sofocle? Lampa rațiunii se stinge în viforul pustiitor, în care patimile cu răsuflarea lor de otravă pârjolesc totul împrejur. Cronicarii târzii, chinuiți cetitori de suflete, când acest râu de lavă va fi încremenit și el în liniștea eternă, se vor apropia de alvia lui și uitând că descifrează propriul lor cântec, vor crede că au înțeles uraganul... Pe noi, astăzi în zilele grele ce ne-au fost date, o mărturisim, nu ne ispitește pătrunderea cât mai migăloasă în această atmosferă de baladă. Nici tainele ei, nici svonurile de culise, nici flecăriile de gazetă nu ne interesează pentru moment. E prea serioasă încercarea prin care trecem ca să ne putem îngădui luxul de-a urmări vâltorile unei psihologii individuale și prea însemnată cotitura la care ne gîsim ca să nu rostim adevărul întreg. 33 © BCUCluj Fapta principelui Carol este incontestabil o mare lovitură dată țării. Aici este miezul problemei, pe care mintea nici unui bun român nu l va putea părăsi. Răspunderea mare a fostului moștenitor de tron în fața istoriei noastre e că nu s’a putut ține neclintit la acea înălțime a celor aleși, fără de care nu se poate îndeplini rolul căruia îl predestinase soarta. Intre suprema datorie impusă de legile consacrate, implacabile uneori, ale Coroanei, și între slăbiciunile omenești, l-au biruit cele din urmă. In vârful piramidei unde se găsea a primit o adiere de jos, care l'a tras în neant. In această disonanță morală se rezumă tragedia lui și-a noastră. Țara se resimte pe urma prăbușirii catastrofale. De treizeci de ani, din toate colțurile românismului l-au urmărit pe clironomul de ieri radiațiuni de simpatie nestrămutată. Ca mic copil cu bucle blonde, când pe undele Peleșului își muia coră-bioarele de hârtie, l’a cântat poetul, făcând să palpite în versurile lui așteptarea înfrigurată a desrobirilor viitoare. Subt ochii care privesc astăzi de pe balconul unui banal hotel din Italia s’a desfășurat cu țâșniri largi de flăcări si de sâige epopeia noastră. Dela Cetatea-Albă până la Budapesta, în revărsarea energiilor descătușate, pretutindeni s’a crezut în el. Țara în nevoia ei de-a-și avea totdeauna un punct de razimî fa scris în inima ei, acoidându-i deopotrivă respectul fruntașilor ca și devotamentul cald al maselor populare. Acum acest sprijin s’a frânt. L’afrânt cu mâna Iui pribeagul actual, pricinuindu-i unui popor, pe lângă durerea crudă de a se fi înșelat în speranțele de trei decenii, și-o reală îngrijorare pentru ziua de mâine. Este o răsplată amară și nedreaptă. Milioanele, de obicei nu iartă astfel de bolovani asvârliți în cumpăna sufletului lor, dar n’o iartă nici conștiința aceluia care scuturându-se cu vremea de sgura pasiunilor trecătoare, va întâlni odată în cale umbre și mustrări. De ce-am lumina, cu toate aceste, mai ales astăzi, tristul capitol de amărăciune reciprocă? Oricât de legitimă ar fi tresărirea unei țări față cu cel dintâi slujitor al ei în ceasul când a fost părăsită, pentru a exprima doliul unui popor tăcerea e un mijloc mai demn decât orice cuvânt de osândă... . . A lăsa însă pe.seama posterității nepărtinitoare sarcina de-a pronunța o sentință în fatalul proces nu înseamnă deloc a scuza sau a îndreptăți chiar actul nesocotit care ne-a aruncat într’o fierbere îndelungă. Din nenorocire, la noi, ca în toate societățile lipsite de-o disciplină de gândire, agitate în parte și de tendințe inavuabile, orice prilej poate fi exploatat pentru a se da o turnură de chot și scandal. Nici dț. astădată, firește, în pragul unei drame de interes național nu lipsesc interpreții {nedoriți. Se găsesc chiar mai multe categdrii din aceștia. Unii sunt cunoscuți provocatori de meserie. Pentru ei o largă indulgență trebuie aplicată la cazul prințului. Subt cuvânt că explică și deschid portițe de înțelegere, stipendiații Moscovei oploșiți în redacțiile dela București lansează prin gazete insinuări și strecoară pretinse detalii, coborând chestiunea la nivelul unui odios roman sentimental. Scopul e evident, știrbirea prestigiului dinastiei prin punerea în discuție și prin falșificarea lucrurilor. Paralel cu agenții de peste hotare, 34 © .. BCUCluj merg din inconștiență'nenumărați panegiriști de ocazie cari se bocesc în gura mare și suflând în jarul propriei lor bucătării erotice, sugrumă adevărata semnificare a celor întâmplate într’o meschină literatură de ocazie. Și unii și alții, acești comentatori milostivi nu mai isprăvesc cu proza lor. încă patru săptămâni de asemenea îndeletniciri rotative și cele mai depărtate cătune din țară vor fi îndemnate în mod meșteșugit să ia în desbatere inoportunul subiect. In treacăt fie zis, n’ar fi mai preferabilă o cenzură, care să ne asigure binefăcătorul mutism în materie, decât coloanele desmâțate care ne așteaptă încă? Mult mai vinovați sunt speculatorii politici ai nenorocirii noastre. După un vechi tipar în care și-au stropșit toate micile întreceri de pân’acum, bunii patrioți schimbă în bani mărunți și renunțarea principelui Carol. Puși în cunoștiință directă de Suveranul însuși, care le-a arătat realitatea problemei, dându-și consimțământul pentru rezolvirea ei la Consiliul de coroană, ei nu încetează totuși de-a o menține la suprafață in op nia publică. Dovadă frământarea incoherentă a dlui lorga, veninosul profet călător, sau galimatiasul dlui Alexandru Vaida, care după toate explicațiile declară necontenit că nu pricepe nimic.. Amândoi distinșii bărbați de stat însă par a fi de acord, că printr’o schimbare de guvern în favoarea lor sunt gata să se potolească în ori-ce clipă și să acopere de uitare nefericitul incident. Poate acest aspect degradator al târgului politic e unul din momentele cele mai întristătoare din câte-a scos la iveală sguduirea neașteptată, fiindcă din el sa poate vedea pe ce temeiuri șubrede se razimă curioasa mentalitate a unor vechi aspiranți de conducători ai țârii. Pentru toată lumea desfăcută de mici preocupări, pentru cetățenii în a căror tragere de inimă se Teoglindesc destinele neamului, lucrul e pe cât de grav- pe atât de limpede. Ei a fost lămurit printr’un gest de neasemănată măreție de către Regele Nostru, care ridicându-se și de astădată peste chemările de om și de tată la piedestalul de Domnitor, a știut da poporului său o nouă pildă din catechismul moral și politic care-1 călăuzește. El, Regele, a vorbit, comprimând în verdictul său tot rostul superior al misiunii pe care o îndeplinește aici din mila lui Dumnezeu și din voința scăldată în sânge a neamului. Este o atât de înaltă revelație sufletească în felul cum a vorbit, încât pe lângă compensația ce ne-a dat plătind cu inima Lui, neînfrântul întemeietor de țară aduce tocmai în zile de grea cumpănă cea mai hotărâtoare întărire principului monarhic în toate fibrele creeru-lui românesc. A nu te închina în fața acestui cuvânt prin care Coroana Regală reamintește o clipă luminoasa suferință a spinilor din Coroana Mântuitorului, ar fi o brutală impietate, a te împotrivi o nebunie. De-aceia, toate câte-au urmat nu sunt decât întruparea normală’' a acestei hotărâri ce s’a încadrat în forme constituționale. Pe drumul arătat de Suverani mergem înainte. Poporul nostru sănătos și conștient de puterile lui se desmeti-cește repede ca să-și creeze un echilibru cu împrejurările. In unda de veșnică premenlre din care se adapă conștiința colectivă a răsărit un chip nou: doi ochi albaștri de copil, curați ca două picături de 35 . © BCUCluj rouă. Sunt ochii lui Mihai, moștenitorul tronului. In adâncimea lor luminează taine nepătrunse încă, dar pacea senină pe care-o răspândesc e simbolul cel mai nemerit al viitorului nostru. Să-l primim acest simbol, să-l predicăm tuturor și să pedepsim pe cei care nu vor să-l înțeleagă. La adăpostul lui, cu acea reînviere de energie pe care-o lovitură o trezește într’un organism tare, să ne pipăim mai deaproape rosturile vieții. Să activăm deșteptarea și s’o silim să rodească. Suntem destul de bogați, ca desgropându-ne comorile să putem înjgheba aici un trai suportabil cu mulțumiri pe seama celor vii și chiar cu iertare pentru morți... OCT A VIAN GOGA 36 © BCUCluj Leroî-Leroî Leroi, Leroi, m'rgărint Prin nămeții de argint, Leroi, Leroi, la fereastră Lângă tâmpla n'opții-albastrâ. Vești bălae bucălae cu obrajii de văpae, și pe laviți în odae bolboroș de acioae. Cad în tindă Fulgii proaspeți de colindă, Bat în ușe Ochi rotunzi de corcodușe, Și sub gluga lunii pline Amintirea sună ’n mine. Sunâ’n mine ’nbujorată, ca un snop de clopoței Cu miros de maci sălbateci și de muguri cruzi de tei. * * * Cine mi-a cuprins genunchii și se uită drept în minte Cu priviri de in în floare și cu inima cuminte ? Cine mi se sbate*n brațe, ca o mreană în năvod, Și-mi înlănțue grumazul, făcând mâinile obod?.. 37 . © BCUCluj Cine mi-a căzut in suflet, ca’ntr'un cuib un sbor de graur Și din gura-i de căpșună svărle fluturi mari de aur? Irupu-mi tremură... Ochii mi tremură... Gându-mi tremură... Și sub mălul amintirii ca o dreavă mă’ncovoi Și ascult cum ninge'n mine, ca pe ramuri in zăvoi: „Leroi, Leroi, Doamnele , „cum și adună toamnele „de pe umeri poamele, „să s’adune și la voi « „cârdurile mari de oi „și cirezile de boi, ■ „că Isus în noaptea asta „creșie’n suflete la noiu ... D. CIUREZU 38 © BCUCluj Românii din Iugo-Slavia ' ?a;î Ziua a treia de Crăciun a fost o zi de «mare sărbătoare pentru minoritatea sârbească din Banat și în special pentru locuitorii sârbi ai orașului Timișoara. • ( Una din cele mai de seamă reuniuni de cântări din Banatul atribuit sârbilor, corul episcopiei din Vârșeț a venit în această zi în capitala Banatului să participe la jubileul de 25 de ani al asociației femeilor sârbe din acest oraș. In impunătoarea Catedrală dela reședința văduvitei episcopii sârbești, cași la concertul de seară, cântarea sârbească, nestingherită de nimeni, a putut exprima în plină frenezie sentimentele religioase și naționale ale unui pumn de minorități rătăcite printre noi. Proverbiala ospitalitate și toleranță românească s’a întrecut pe sine însăși. Autoritățile noastre administrative, nu numai că au autorizat ținerea acestei manifestațiuni, dar au luat parte și efectiv, onorând-o cu prezența lor. O însemnată parte din asistența pe care am remarcat-o în Catedrala sârbească a Timișoarei o formau românii, dând cea mai palpabilă și civilizată dovadă despre înțelegerea drepturilor firești ale altora. Gestqi loial mi se pare că a fost înțeles și de preotul care slujea, căcinn discursul politic ținut în loc de predică, — în care a trecut în revistă toate evenimentele dela 1914 încoace, — a recunoscut deschis, că sârbii din Banatul românesc se pot desvolta în deplină libertate, putându-și cultiva limba în școală și în biserică.,Totuși, dacă frații lor de ‘dincolo se interesează de soarta lor, le pare bine și le sunt recunoscători pentru această dragoste. * Entuziastele și impresionantele strigăte de „jiveo“ ce au acoperit naționalista cuvântare a preotului celebrant, au avut un efect neobișnuit și asupra mea, și din semiîntunericul sfântului locaș gândurile mele au zburat departe peste frontiera păzită cu atâta strășnicie de aceiași sârbi, la Crăciunul celor 150 mii de români din Banatul sâr- 39 © BCUCluj besc, cărora nu le-a surâs încă o asemenea zi senină. Reflexiuni puternice se cer pe hârtie, spre ușurarea sufletului meu, și, să nădăjduim}, indirect, prin orientarea opiniei publice românești, spre ușurarea» situației fraților din cealaltă parte a Banatului. Punând în discuție situația deplorabilă a românilor din Iugoslavia, nu ne gândim câtuși de puțin să facem cuiva reproș pentru tratamentul liberal aplicat minorității sârbești dela noi. Numai că am dori, ca această largă toleranță să nu fie privită ca un scop: să nu o manifestăm exclusiv de dragul civilizației, ci să o considerăm și ca un mijloc, făurindu-ne un drept în baza căruia să putem cere un tratament egal și pe seama minorității românești din Iugo-Slavia. ltt privința aceasta, cu toată alianța formală ce ne leagă și cu toată in-dentitâtea intereselor noastre internaționale, n’am reușit să fim de-acord cu vecinii noștri sârbi. Opinia publică românească nu-și dă încă seama de gravitatea situație; românilor din Iugo-Slavia. Febrilitatea cu care ne grăbim să ne aranjăm trebile noastre de politică internă nu ne îngăduie să aruncăm o privire și în afară. Iși dau seama de aceasta românii bănățeni, cari, prin contactul zilnic cu aceia cari vin de dincolo, au trista ocazie să vadă cum o politică metodică caută să stârpească și cea mai mică manifestare de viață românească. Școala și biserica românească sunt obiective ale unei continue persecuțiuni. In întreg Banatul sârbesc nu ne-au mai rămas decât vreo zece preoți și nu avem posibilitatea să ne îngrijim de complectarea rândurilor rărite. Cererea statului român de a se înființa un vicariat pentru românii de dincolo întâmpină cea mai dârză rezistență, pe motivul că nu se pot institui două regimuri . deosebite, unui pentru românii din Timoc și altul pentru cei din Banat, și că românii fiind de o lege cu sârbii nu pot fi supuși unei alte autorități decât aceleia a bisericii sârbești. Invăți torii, vreo 20 la număr, sunt obligați să propună excluziv în sârbește, fără să se permită în- trebuințarea manualelor românești. Această concepție a negațiunii se manifestă nu numai în viața culturală a românilor, ci și în aceea materială. Decretul-lege agrar, are un punct special care nu recunoaște dreptul la împroprietărire decât cetățenilor de origine slavă. In consecință, nici un român nu a primit nicio palmă de pământ! Dimpotrivă, și colonizarea voluntarilor sârbi s’a făcut în contul lor, întrucât de ani de zile trebuie să-i țină gratuit în casele lor. Cele două-trei bănci românești nu pot să funcționeze decât tolerând asistența unui comisar regal la toate ședințele direcțiunii și la toate adunările generale. Tendințele acestea ale sârbilor nici nu sunt degh'zate; ele se profesează deschis, chiar și în raporturile lor cu noi. „Nu ne putem înțelege cu voi,— spunea un fruntaș sârb de dincolo, cu care am discutat aceste chestiuni,— pentrucă suprema voastră sforțare este să vă considere lumea drept europeni. Noi ne complăcem în rolul de balcanici, dacă în dosul acestui atribut, supărător pentru voi, ne putem atinge toate obiectivele noastre de ordin național. Până acum, mi se pare că 40 © BCUCluj principiul nostru s’a dovedit mai bun. Voi europenii, sunteți mereu «traduși în fața tribunalului internațional, în contra noastră nici nu se plânge nimeni. Subt raportul politicei noastre naționale am fost șt vrem să rămânem balcanici". Toate acestea mi-au trecut pîin minte asistând la înălțătoarea serbare religioasă și națională a sârbilor din Timișoara. Bucurându-mă în mod sincer, că stăpânirea românească a reușit să deștepte o meritată apreciere și recunoștiință în inima cetățenilor săi sârbi, ca bănățean, și deci ca cunoscător al mentalității sârbești, nu cred să ajungem vreodată ziua, ca și de pe amvoanele românești din Iugo-Slavia să poată fi rostită declarația pe care am înregistrat-o, cu multă satisfacție, in Catedrala sârbească a Timișoarei. ’ P. NBMOIANU 43 © BCUCluj Bugetul beat Ziarele ne informează că Republica Sovietică, nu numai că are un izvor de venituri dela vânzarea alcoolului, dar că plătește unor categorii de funcționari o parte din leafă cu vodcă (40% spirt). Toate volumele care s’au scris despre falimentul bolșevismului sunt și mai puțin concludente și mai puțin elocvente decât această simplă veste : Rusia a trebuit să revină la „bugetul beat* al țarismului. Pierderea războiului, asasinarea dinastiei, desmembrarea imperiului, ruina locuitorilor, moartea de foame și de ștreang a atâtor milioane, n’a adus Rusiei nici măcar o schimbare principială în economia națională, ale cărei rezultate să poată fi opuse situației dinaintea războiului. Republica franceză și-a răscumpărat, în parte, excesele, dând statului o nouă temelie financiară.^ Conducătorii Rusiei, însă, n’au schimbat decât aparențele. A fi luat dela Alexe ca să dea lui Ivan, pentru ca în urmă statul să fie nevoit să comită — ca să poată trăi — una din cele mai mari crime ale țarismului, este cea mai impresionantă mărturisire de neputință. Când o doctrină revoluționară se ridică în numele necesitâței de a scăpa un popor de degenerare, poate să proclame că-1 va „purifica* prin exterminarea majorităței lui, dar nimic nu justifică întreținerea sistematică a uneia din vechile pricini ale acestei degenerări. ’ Și nu este vorba aici de plaga alcoolismulyi. N’ar avea o importanță deosebită dacă Republica roșie nu s’ar ocupa, —• cum ru ne ocupăm noi și alte câteva țări, — de această problemă socială. Este cu toiul altceva: Guvernele țariste încurajau beția pentru sporirea veniturilor statului și pentru abrutizarea populației, ca să nu se mai poată î'/'iciL Sovietele fac astăzi exact acelaș lucru. © BCUCluj Ne vom da mai bine seama de enormitatea faptului, arătând, pe scurt, ce era alcoolismul de stat în Rusia imperială. Din tot cât s’a spus despre finanțele Rusiei, cea mai coprinzătoare explicație au fost aceste două cuvinte: bugetul beat. Economistul care a găsit fericita formulă a fost nu numai un om de spirit, dar și un serios cunoscător al Rusiei. - Bugetul beat 1 Beat nu numai ca echilibru, dar și ca substrat economic. Cel mai bogat izvor de venituri al bugetului rus era vodca. A treia parte din aceste venituri o constituia câștigul vânzărei alcoolului. In anul 1912 vodca a dat statului un beneficiu net de un miliard și jumătate franci aur. Iată o cifră, și mai ales o proporție, care pune într’o stranie lumină formula în care ne complăceam înainte de război, că Rusia este o comoară nesecată de bogății. Că Rusia avea și are imense bogății naturale este adevărat, tot așa după cum este adevărat, că România chiar acum o sută de ani era una din cele mai bogate țâri în petrol. Numai că bogățiile nepuse în valoare nu servesc la nimic. Dovadă Rusia, care, deși avea și are nesecate resurse, trăia și trăiește din vodcă. Ca să nu dea faliment își îmbătâ populația atunci, și o îmbată acumi din nou. Rusia țaristă a sacrificat viitorul imperiului degenerând rasa prin alcool iz are, numai ca să poată face față nevoiei mereu prezentă: plata cuponului datoriei publice. ’ In toate țările din lume alcoolismul este o nenorocire, în Rusia a fost și este o binefacere. Este în tradiția statului rus să încurajeze populația Ia băutură, oricare i-ar fi forma de guvernământ. Se va zice, că mai sunt și alte țări în care guvernele profită din alcooiizarea populației. Se va da ca exemplu, de pildă, o recentă circulară a ministrului nostru de Finanțe, care autoriză înființarea unui debit de băuturi spirtoase în fiecare sat în care nu sunt decât cârciumi cu vin. Dar acestea sunt măsuri inofensive față de organizarea sistematică a râspândirei vițiului beției, practicată în Rusia veche și nouă. înainte de război, a zecea parte din venitul anual, populația Rusiei îl cheltuia pentru băutură. Rachiul întreține viața Rusiei ca stat, după cum tot rachiul întreține viața rusului ca individ... Mujicul în agonie este reconfortat cu alcool până la venirea medicului sau a popei; iar autocratismul reconfortâ cu alcool bugetul imperiului. Bugetul beat ca origine era tot așa de beat și ca echilibru. Câteva cifre elocvente : A cincea parte din buget o înghițea datoria publică. Aici este de observat, că mai toată această datorie era contractată în,.străinătate și astfel un miliard și jumătate din averea națională se ducea, pe fiecare an, în Franța mai ales. O altă cincime din buget era alocată biurocrației. In schimb, pentru îmbunătățiri și înlesniri agrare, atât de necesare în cea mai agricolă dar și cea mai rău cultivată țară din lume, nu era prevăzut în buget decât a șaptezecea parte din totalitatea lut Adică unu și jumătate la sutâl 43 © BCUCluj Capitolul instrucțiunei era și mai caracteristic. Nu trefoue pierdut din vedere că în Rusia, din 160 milioane locuitori 130 de milioane sunt neștiutori de carte. Ei bine, pentru instrucția populației, bugetul beat prevedea o sumă, care repartizată pe cap de locuitor dădea a bea 45 de bani anual. Așa dar, statul rus, care câștigă dela fiecare locuitor opt lei anual numai vânzându-i rachiu, nu cheltuiâ cu acelaș locuitor decât 45 bani ca să-l instruiască 1 i.x ...Un buget cu o repartiție absurdă și cu substratul economic într’o dezastruoasă patimă a poporului constituia bugetul marelui imperiu moscovit! Unde trebuia să ducă această organizație financiară era ușor de văzut. Mai întâi la împrumuturi străine. In lucrările a doi foști pe atunci profesori (Bogolepoff și Migulin) se găsește afirmația, că în anul în care nu s’ar fi putut realiza un împrumut străin, falimentul ar fi fost inevitabil. împrumutul străin fiind, însă, nesigur, autocratismul era natural să caute un alt paliativ; și acesta era războiul de cucerire. Se știe că războiul de cucerire era supapa de siguranță împotriva revoluției. Cu atât mai evident, el este un mijloc de găsit bani. Să ne gândim la istoricul tentativei contra Manciuriei și la acela al sugrumărei Finlandei. Această provincie a fost, doar, încorporată definitiv numai ca simpla expedient pentru echilibrarea bugetului beat. Rusia țaristă nu se putea gândi la viitor; abea putea face față prezentului. După salvarea zilei de azi, vie potopul! Aceasta-i era formula de guvernare. Rusia țaristă era condamnată, pentru că nu voia să devină un stat modern. In mod permanent își întreținea bugetul cu vodcă; iar din când în când îl mai reconforta cu prada ce storcea din câte o Finlandă robită. Dar, în timpul războiului a trebuit oprită consumarea alcoolului. Nu era posibil altfel. Cetățeanul mereu beat putea fi un excelent mijloc pentru plata cuponului datoriei publice, nu putea fi însă un soldat cu care să se câștige războiul. Intrezicerea alcoolului a scăzut însă veniturile bugetare cu o treime, iar războiul înzecise cheltuelile. Dezastrul era fatal. Să mai adaugăm la aceasta că, dacă suprimarea băuturilor alcoolice dădea soldați mai buni, în schimb lăsa mințile libere, și astfel poporul începând să vadă slăbiciunea autocratismului mereu învins pe câmpul de luptă, prinse curaj și se revoltă. ; J După zece ani de teroare pentru consolidarea statului pe temelia doctrinei bolșevice, acest stat revine, ca să poată trăi, la bugetul beat al burgheziei distruse, urmând întocmai politica biurocrației burgheze, pentru a cărei înlocuire Rusia a fost transformată într’un cimitir. Cele două mari probleme ale imperiului: înăbușirea nemuițumi-rei populare și echilibrarea bugetului, le are, cu aceiaș intensitate, și. Republica. Mijloacele de amânat dezastrul sunt de asemenea aceleași Biurocrația țarismului avea kautul, Siberia și asasinatul la poliție. Sovietele au foametea și asasinatul oficial în massă. 44 © BCUCluj Țarismul mai avea și o diversiune patriotico-bugetară în povestea eu testamentul lui Petru cel Mare și în cucerirea de noui provincii. Bolșevismul n’a declarat că renunță la faimosul testament; ba chiar înțelege să-i dea un început de executare, ținând la Basarabia mai mult de cât la toate celelalte provincii pe care le-a pierdut. Guvernele țariste încurajau beția ca să echilibreze bugetul și ca să tâmpească populația, doar nu le va vedea slăbiciunea și ticăloșia, și astfel să se mai amâne revoluția. Bolșevismul tot cu vodcă își echilibrează bugetul, și nu se mai poate face ascultat de cât de un popor beat Zece ani bolșevismul și-a aplicat toate sistemele, toate fantaziile, cu o libertate de acțiune pe care Țarul n’a avut-o niciodată, pentru a-și sfârși cariera adoptând și exagerând cel mai odios procedeu țarist. Sovietele au până într’atâta frică de trezirea poporului, încât fac ceeace însuși vechiul regim, care inventase alcoolismul de stat, n’a îndrăznit să facă: Nu numai că încurajează beția, dar o impune, plătind lefurile în rachiu. D. V. BARNOSCHl f 45 © BCUCluj Greerul și furnica — Poveste pentru copii și oameni mari — Era seara, târziu. Legănate de cântecele greerilor și ale paserilor, florile își dormeau, somnul lor dulce. Numai o floare galbenă de păpădie era trează încă. Sub frunzele ei își făcuse culcuș un greer, iar ea se obicinuise cu el atât de mult, încât nu putea s’adoarmâ fără cântecul lui. Păpădia aștepta pe greer, și greerul nu venia. — Ah, îl va fi mâncat vre-o pasere, gândi, oftând din greu. Ah, greerul meu cel drag... O jale nespusă o cuprinse. Dar jalea nu ținu mult. De-odată simți pe greer lângă rădăcina ei. — Unde-ai întârziat, greerul meu? îl întreabă zâmbindu-i drăgălaș și întinzându*și petalele. — Am nemerit într’un furnicar, dragă florica mea, îi răspunse greerul. Am scăpat numai după o luptă grea, și-am alergat tot într’un suflet... O, bine că mă văd lângă tine... — O, dragul meu, răspunse iarăș floarea, bine că te văd și eu... Dar, cântă-mi, s’adorm... Greerul își începu cântecul, iar păpădia își închidea una câte una petalele. Era tocmai întrecere spre lumea visurilor, când, de-odată, se făcu tăcere. Speriată, își deschise petalele. In fața greerului văzu o furnică pe care greerul o privea înmărmurit și tremurând din tot trupul. — Furnico, ce vrei cu greerul meu? îi grăi păpădia. — Domnule greer, — grăi acum furnica, prefăcându-ne că n’a auzit cuvintele fioarei, — te rog să nu mai cânți. Regina noastră e bolnavă și cântecul tău o neliniștește... — O, lasă-mă să cânt, — îi răspunse greerul, oftând din greu. O, lasă-mă să cânt, câteva clipe încă, până să-mi adorm floarea. Apoi, nu mai cânt... — Să nu îndrăznești să mai cânți, — strigă acum furnica mânioasă. Altcum, o să viu cu încă zece mii de furnici să te conving că .trebuie să te supui... 46 © BCUCluj Și îi întoarse spatele. — Ce insecte puternice^sunt furnicile ! — șopti floarea după depărtarea furnice). — Sunt puternice, într’adevăr, răspunse greerul. Au organizație atât de minunată, încât chiar și oamenii le admiră. Dar sunt bâr-fitoare... . — Cum? — făcu'păpădia mirată. — Nu știi? — reluă greerul. E o istorie de-acum tre-i sute de ani, de pe vremea lui Lafontaine ... — Cine a fost acest Lafontaine? — Lafontaine a fost un om care avea darul de-a povesti cu animale, cu paseri și cu insecte. Convorbirile lui de acest fel le descria apoi în povești frumoase, numite fabule. Oamenii citesc fabulele și învață din ele, căci în multe privințe animalele sunt mai cuminți ca oamenii. Acest Lafontaine a întâlnit odată o furnică și a dat cu ea în povești. Furnica i-a spus câte verzi și uscate, iar la urmă s’a apucat să vorbească de rău pe greeri. Cunoști, așa cred, fabula „Greerul și furnica?* — O cunosc. Acu vre-o trei zile se nimerise pe-aici un băiat de școală, care tocmai învăța de rost această fabulă. De-atunci, m’am gândit mereu să te întreb: cum de voi, greerii, nu vă îngrijiți de cu vară pentru traiul de iarnă? — Și tu, floricica mea, ai crezut această minciună? — Cum? Oamenii mințesc? — Mințesc. Optzeci la sută din cuvintele lor sunt minciuni,.. — Mințesc și fabuliștii? — Nu, ei nu mințesc. Ei sunt cei mai buni oameni, de aceea Ie-a dat Dumnezeu darul de-a vorbi cu animalele și cu plantele. Pe Lafontaine l-a tras pe sfoară furnica aceea... — Cum ? — Iată cum. Noi, greerii, întocmai ca și voi, florile, trăim numai o vară. Primăvara ieșim din ouăle ce părinții noștri încă în toamna trecută le-au așezat prin crepăturile pământului, și ne începem viața noastră de cântec. Toamna ne așezăm și noi ouăle în aceleași cre-pături ale pământului, apoi murim ca și voi, florile. Ce trebuință avem noi de hrană pentru iarnă? O, de-aș întâlni vre-un fabulist 1 Să vezi atunci, ce-o să se aleagă din gloria furnicilor.... — Frumoasă glorie 1 — șopti floarea. — Așa-i uneori, gloria. Ca să o câștigi, trebue să strivești pe alții. Mai ales între oameni sunFmulți, cărora le place să se înalțe peTruinele altora. Pe cel strivit, apoi, nu poate să-l mai ridice nimic, nici murea, nici cinstea. El e strivit pentru totdeauna... Aceasta este soarta f . ?stră, a greerilor, de când cu întâlnirea lui Lafontaine cu furnica. Oamenilor li-e drag cântecul nostru, dar din zâmbetul batjocurilor celi-se întipărește pe buze când ne aud cântând, pare-că citim: — t'r’ ț;, greeri, cântați, că o să jucați voi la iarnă... D ș întâlni pe vre-un fabulist, i-aș striga din toată puterea plămân lor mei de greer: 47 © BCUCluj — Noi iarna suntem morți, domnule fabulist. Viata noastră e scurtă, de-o vară numai, lăsați-ne să ne-o petrecem în cântec... — O, greerule, — îngână acum floarea, — cât ești de interesant în noaptea aceasta! Urcă-te pe petalele mele, să te sărut. Greerul n’apucă să împlinească dorința floarei, căci se ivi din nou furnica. — Ce mai face regina? o întrebară amândoi deodată. — A murit, — le răspunse furnica plângând. Greerule, poți să cânți de-acum, cât vrei. Apoi își urmă drumul, ca să ducă și altor furnicare trista veste. Greerul își reîcepu cântecul, iar păpădia trecu repede în lumea visurilor. Când, într’un târziu, trecu și greerul în aceeaș lume fericită, văzu în vis pe Lafontaine cel de odinioară, care îl privea zâmbindu-i cn multă bunătate și își cerea iertare pentru marea nedreptate ce o făcuse greerilor acum trei sute de ani... SEPTIMIU POPA 41 © BCUCluj Problema monetară Mi-am propus să examinez aspectele problemei monetare, de oare-ce această problemă n’a fost încă rezolvată în țara noastră, cu toate discuțiunile ce se fac împrejurul ei de vr’o cinci ani de zile, și cu toate că guvernul pretinde că i-a dat o soluțiune, însă care cere cincisprezece ani de aplicare pentru a fi desăvârșită. Noi însă pretindem, că o soluțiune care are’ nevoe de cincisprezece ani pentru a ’și arăta binefacerile, nu e o soluțiune. Convalescențele lungi nu sunt bune, de oare-ce candidatul la sănătate se poate înbolnăvi din nou de mai multe ori în acest interval. Soluțiu-narea problemei trebue făcută într’un interval de timp mai scurt, astfel ca în 3—5 ani maximum, circulațiunea monetară să fi reintrat în normal, adică forța de cumpărare a monedei în circulațiune să fie față de cele l’alte bunuri în raportul în care se găsea înainte de războiul mondial. Nu menționăm nici o cantitate de: aur drept echivalent al va-loarei monedei din circulațiune, ci numai un raport. Dacă acest raport este atins, dispare criza de numerar și schimbul mărfurilor și creditul își reiau mersul normal. Raportul acesta e oare-cum stabil pentru 6 anumită perioadă economică și pentru o anumită țară, cantitatea de monedă în circulațiune fiind mai mare sau mai mică dtipă dezvoltarea economică a țărei și după obiceiurile comerciale ale locuitorilor ei. In acele țări, cu deosebire cele anglo-saxone, unde transacțiile se fac mai ales prin mijlocul cecurilor, moneda în circulațiune e cantitativ foarte redusă față de moneda în circulațiune a țărilor care nu uzitează virimentul prin cecuri, ci plata pe bani gata. Astfel Anglia cu tran-zacțiuni comerciale de trei ori mai mari ca cele din Franța întrebuința o cantitate de monedă de trei ori mai mică de cât aceasta din urmă; circa trei miliarde franci aur față de opt miliarde (1908). Dacă ținem seama, că averea Angliei se cifră (1908) la 350 miliarde franci, iar a Franței la 250 miliarde, avem pentru prima raportul dintre avere și circulațiune 117, iar pentru a doua 41. Raportând circulațiunea pe cap de locuitor, găsim pentru Anglia (44 milioane) 70 de franci aur iar pentru Franța (39 milioane) 205 franci aur. Sistemul de circulațiune englez, bazat cu deosebire pe cec, are nu numai avantajul de a economisi capital, dar și acela de a fi mai elastic, prevenind și atenuând crizele monetare. Trebue să atribuim în 49 © BCUCluj mare parte sistemului de circulațiune englez, faptul că lira sterlină's’a depreciat foarte puțin tn cursul războiului, și ea și-a recăpătat valoarea aur într’un timp relativ scurt Pentru România mică dinainte de război, circulațiunea era de cinci sute milioane franci aur pentru o avere de circa treizeci miliarde iei și* o populațiune de aproape opt milioane suflete. Raportul pentru țara noastră era așa dar 60, și cifra de cap de locuitor circa 60 franci aur. Raportând situațiunea de azi la cea de dinainte de război, trebue să majorăm toate cifrele cu 50%. de-oarece din cauza distrugerilor provocate de război și încetinirea producțiunei mondiale toate mărfurile s’au scumpit cu 50% sau cu alte cuvinte aurul s‘a depreciat cu 33%. Așa, dar azi, Franța ar trebui să aibe o circulațiune de 12 miliarde franci aur, ceeace există de fapt, iar România, socotind că individul economic din România Mare are aceiaș capacitate ca și cel din vechiul Regat dinainte de război, ar trebui să aibe o circulațiune de 90 franci aur de cap de locuitor sau o circulațiune a cărei valoare în aur ar fi de circa un miliard și jumătate. Cum circulațiunea noastră nu e decât 500 milioane franci aur, vedem ce departe ne aflăm de situațiunea normală. Ruperea raportului dintre valoarea monedei în circulațiune și valoarea celorlalte mărfuri produce perturbațiuni prin faptul că mo4 difică prețul mărfurilor în mod brusc, și prin această modificare influențează circulațiunea lor. Ruperea acestui, raport se face în general prin procedeul denumit inflațiune. înainte de a examina cum inflațiunea produce perturbațiuni în circulațiune, să analizăm ce reprezintă oare această noțiune. Vulgul numește în general inflațiune ori-țe emisiune de bilete de bancă făcută peste o anumită cifră. Definiția aceasta este simplistă șl nu corespunde cu realitatea, de-oarece chiar în timpurile normale când biletul de bancă își păstra valoarea aur, cantitățile emise variau dela o epocă la alta, de-oarece chiar esența circulațiunei fiduciare e să 'și modifice în mod continuu volumul după nevoile pieței. O circulațiune fiduciară rigidă care se izbește de anumite limite strâmte e contrară unui bun mers al vieței comerciale, de-oarece volumul tranzacțiilor comerciale variază după împrejurări și în consecință volumul monedei trebue să varieze și el. Inflațiune se numește emiterea de bilete de bancă fără de acoperire. Intr'o circulațiune sănătoasă, moneda fiduciară în circulațiune trebue să aibe drept contra-valoare în bolțile băncei de emisiune: 1. o cantitate de aur care după țară și împrejurări n’ar trebue să scadă sub 30 sau 25% din valoarea circulațiunei, și 2. un portofoliu comercial lichidabil într’un termen scurt, de obicei maximum 100 zile. Tot ce se emite fără o astfel de acoperire, în general contra bonuri de tezaur, constitue inflațiunea. Prin urmare, cu alte cuvinte, inflațiune se numește emiterea de bilete de bancă peste nevoile pieței, adică peste forța de cumpărare normală. 50 © BCUCluj Dacă examinăm cum s'a practicat inflațiunea în realitate, vedem că emisiunea de bilete s'a făcut mai în toate țările pentru a se avansa fonduri guvernelor ca să poată acoperi nevoile budgetare, care ar fi trebuit să fie acoperite prin rendementul impozitelor. Cu alte cuvinte, inflațiunea e un substitut pentru impozite, ceeace face că în realitate ei e un impozit dighizat, și anume un impozit foarte ușor de perceput de-oarece nu e nevoe de perceptori sau de altă formă de organizm de percepere, și de oarece publicul îl plătește fără să facă nici o obiecțiune, fără să-și dee seama și fără să poată să’l eludeze. Acest mod de impunere se practică de obicei în perioadele turburi, cum sunt bunăoară râzboiele, când publicul își ascunde averea mobilă și evită să plătească impozitele. Inflațiunea vine atunci și scoate tot capitalul mobil ia iveală și ‘1 duce în mâinile statului mai repede și cu mai puțină bătaie de cap de cum ar face-o bonurile de rechiziție. Inflațiunea e sistemul de rechiziție ideal, care poate să absoarbă în foarte scurt timp tot capitalul mobil, tot capitalul de rulment al unui popor. Exemplul Rusiei, unde el a fost aplicat fără de nici un scrupul, e o dovadă că inflațiunea e sistemul de impunere care poate pompă până la ultima picătură toată vlaga unui popor. Inflațiunea, adică emiterea de bilete de bancă fără de acoperire comercială (de oare-ce și aurul e o marfă) ar fi inofensivă dacă ea n’ar fi de cât un substitut de impozit Ar fi indiferent, dacă bugetul normal al statului ar fi alimentat prin impozite directe, impozite indi-directe, sau inflațiune, dacă acest din urmă impozit n’ar avea oarecari defecte inerente naturei sale, care’I fac că nu poate dăinui mult timp fără să ruineze în mod complect țara în care el e aplicat. Inflațiunea nu are numai defectul că împinge guvernul să facă cheltueli impro-ductive, de oare-ce fiind ușor de perceput nu împiedecă pe oamenii politici de a mări numărul slujbelor inutile pentru a’și plasa partizanii politici, sau amări incontinuu lefurile pentru a se face populari în lumea funcționarilor publici; ci are și defectul că împinge pe toată lumea să consume din ce în ce mai mult, ajungând să consume mai mult chiar de cât produce, așa că împinge economia națională către ruină. In toate țările unde s’a practicat sistemul inflațiunel lumea s’a pornit pe cheltueli nesăbuite. Fenomenul acesta s’a observat și în România, dela 1919—22, adică în perioada de emitere de bilete fără acoperire. In această perioadă au eșit la iveală o mulțime de oameni îmbogățiți peste noapte care nu știau cutr să-și cheltuiască banii, adică bancnotele. Chefurile se țineau lanț, plimbările în automobil nu se mai sfârșiau și speculile la Bursă luaseră un mare avânt în fiecare zi, lansându-se două sau trei noui societăți care să exploateze tot soiul de invențiuni, până și zbârnăiala. Sistemul acesta de a consuma fără a produce, sau de a consuma mai mult de cât se produce, nu putea dăinui mult timp, și noii îmbogățiți au reintrat în fosta lor sărăcie, ceva mai săraci de cum fuseseră; societățile create în vânt s’au stins ca și razele sonore, și economia noastră națională s’a ales cu pagube apreciabile. Așa dar, marele defect al impozitului denumit inflațiune e că in- Sî © BCUCluj fluența lui depășește cadrul bugetului statului și anume că mărește capacitatea de consumare a fiecărui individ fără ca să-i mărească în proporție capacitatea de producție. Mărirea cantității de monede în circulațiune peste nevoile normale, adică inflațiunea, face ca oamenii se pomenesc cu mai mulți bani în buzunar de cât au trebuință pentru traiul obicinuit. Unii din ei, cei mai puțin numeroși, vor economisi acest surplus, fie că ÎI tezaurizează, fie că ’l duc la vr’o bancă. Cea mai mare parte din lume va întrebuința surplusul în a’și îmbunătăți traiul, ori în cumpărături de lux. Cu alte cuvinte, forța de cumpărare a tutulor oamenilor va fi mărită, și anume mărită în mod artificial, de oarece capacitatea de producțiune a rămas neschimbată. Această mărire artificială a forței de cumpărare o să aibe un dublu efect. O să provoace o scumpire a tutulor mărfurilor, căci cererea întrece oferta, și al doilea are să reducă simțitor stocurile de mărfuri, căci la mărirea consumației nu corespunde o mărire proporțională a producției. Prin urmare, inflațiunea împinge spre sărăcire prin scumpetea crescândă a tutulor mărfurilor și prin epuizarea stocurilor. Fenomenul acesta e observat perfect în Rusia sovietică, unde impozitul sub forma inflațiunei a fost practicat sistematic timp de mai bine de șease ani. In această țară, prețurile au mers în continuă creștere, iar stocurile de mărfuri au fost epuizate aproape complect Așa daT inflațiunea, adică emiterea de bilete peste nevoile normale a unei țări, produce uri dezechilibru în circulațiune. Surplusul acesta de bilete mărește valoarea monedei în circulațiune peste valoarea normală, rupând raportul dintre circulațiune și cele l’alte mărfuri, mai întâi în favoarea circulațiunei monetare, și pe urmă în defavoarea ei din cauza ridicărei continue a prețului tutulor mărfurilor. Odată pornită mișcarea de scumpire a mărfurilor, e foarte greu de oprit, și când se reușește ase opri aceasta se face de obicei după-ce raportul între monedă și mărfuri a fost rupt în defavoarea monedei, așa că țara sufere de o criză acută de numerar, care vine și agravează criza de credit provocată prin faptul că stocul de mărfuri, sau cu alte cuvinte capitalul circulant, a fost redus foarte mult prin mărirea în mod artificial a forței de cumpărare a publicului. Acest fenomen se poate observa foarte bine în România, unde suferim și de o criză de credit și de o criză monetară, moneda noastră având o valoare insuficientă pentru a se putea face tranzacțiile în mod normat chiar cu viața noastră economică redusă. In adevăr, de unde ne-ar trebui o circulațiune de 60—90 lei aur pe cap de locuitor, noi nu avem de cât 30 Iei aur. Ridicarea prețurilor mărfurilor, sau cu alte cuvinte scăderea valoarei leului, valoarea care s’a cam stabilizat la 3.5 centime aur, a avut ca efect ruperea echilibrului circulațiunei, valoarea circulațiunei noastre fiind cu vr’o cincisute milioane Iei aur sub valoarea normală. Sunt țări, la care scăderea valoarei unităței monetare n’a rupt echilibrul dintre mărfuri și circulațiune, adică la care raportul dina-nainte de război s’a menținnt și azi. O astfel de țară e Franța. La ea scăderea’francului până la*25°/o7din valoarea lui dinainte de război [52 © BCUCluj n’a produs fenomenele inflațiunei, și anume ruperea echilibrului circuiațiunei și reducerea stocului de mărfuri. Aceste fenomene, când s’au manifestat n’au ținut de cât un timp foarte scurt, și echilibrul s’a restabilit imediat. In adevăr, în Franța scăderea francului s’a făcut în mod lent, așa că emisiunea de bilete a putut să vină totdeauna la timp ca să restabilească echilibrul între valoarea mărfurilor și valoarea circuiațiunei monetare. In această țară, fenomenul deprecierei monetare n’a fost accelerat ca în alte țări, ca Rusia, Polonia, Germania, Austria, unde scăderea valoarei monetei era supusă unei accelerațiuni care făcea ca valoarea totală a monedei în circulațiune să tindă către zero, ori cât de iute ar fi tipărit imprimeriile bilete de bancă. Astfel în Germania ajunsese în Octombre 1923 valoarea întregei cir-culațiuni fiduciare numai la suma de 47 milioane mărci aur, deși Reichsbank avea în bolțile ei peste șase sute milioane mărci aur efectiv, și deși cantitățile de mărfuri aflate în circulațiune reprezentâ mai multe miliarde mărci aur. ’ Și azi în Franța raportul e acelaș ca înainte de război. In 1914, această țară avea o circulațiune totală de opt miliarde franci aur, care se compunea din cinci șase miliarde bancnote, vr’o cinci sute milioane argint, nichel și cupru, și un miliard și jumătate aur efectiv. Dacă socotim deprecierea aurului, care e de o treime, adică toate cele l’alte mărfuri mai scumpe cu 50%, Franța ar trebui să aibe azi 11 —12 miliarde franci aur în circulațiune. Dacă înmulțim emisiunea Băncei Franței de la 19z0 până azi cu cursul mediu al francului, găsim că în toată această perioadă valoarea circuiațiunei fiduciare a francului a oscilat între 11 și 12 miliarde franci aur. Ori de câte ori scădea valoarea francului în urma unor evemimente politice, se rupea raportul dintre circulațiunea monetară și circulațiunea mărfurilor și restabilirea nu se făcea prin ridicarea francului, lucru greu de efectuat, ci prin emiterea de noi bancnote, operațiune foarte simplă. Guvernul francez ar fi preferat să restabilească echilibrul prin ridicarea valoarei francului iar nu prin emiterea de bancnote, căci astfel n’ar fi fost obligat să’și calce cuvântul că nu depășește limitele circuiațiunei fixate de Parlament și că n’are să facă inflațiune. Insă o scădere a francului provocă o urcare a prețului tutulor mărfurilor, și e o tendință naturală a tutulor producătorilor să’și vândă produsul lor din ce în ce mai scump. In contra acestei tendințe e foarte greu de luptat. In lupta dintre guvernul francez, care nu voia să mărească circulațiunea și producătorii francezi, adică publicul care nu voia să micșoreze prețurile produselor, însă care cerea restabilirea echilibrului circuiațiunei readucând valoarea ei la circa 12 miliarde, a învins publicul, de oare-ce acesta din urmă avea un mij'oc de presiune asupra primului, și anume bonul de tezaur. In adevăr, bonurile de tezaur pe termene scurte constituia o rezervă de inflațiune. Prin mijlocul lor, publicul a forțat mâna guvernului obligându-1 să apeleze la mașina de imprimat bancnote pentru a restabili echilibrul monetar. Cât timp situațiunea monetară a pieței franceze a fost neschimbată, adică atâta timp cât schimbul a fost 53 © BCUCluj stabil, nu se simțea vr’o criză de numerar. De îndată însă ce valoarea lirei sterline s’a urcat trăgând după ea Urcarea tutulor prețurilor, stocul de bancnote aflate în circulațiune devenea insuficient pentru nevoile comerciale. O criză de numerar se desemna cu toate consecințele el, și anume urcarea dobânzilor și restrângerea creditului. Ce-’ rerile de credit, care în ultima instanță se concentrau la Banca Franței, erau respinse de oare-ce această instituțiune era îngrădită prin legea care îi fixa un maximum de emisiune, pe care nu-1 putea străbate. Acum însă, în fie-care an miliarde de franci de bonuri de tezaur soseau la scadență, publicul care le deținea având nevoe de numerar. Guvernul nedispunând de mijloace bugetare pentru achitarea bonurilor care cereau să fie rambursate, era nevoit să se adreseze Băncei Franței făcând oare-cum un împrumut forțat, mărind limita emisiunei. Prin acest sistem, publicul francez a forțat, și continuă să forțeze guvernul francez să mărească emisiunea biletelor, astfel încât echilibrul între circulațlunea monetară și circulațiunea mărfurilor să fie menținut. E adevărat, că acest sistem formează un cerc vițios, de oare-ce lumea financiară, știind că publicul poate forță mâna guvernului în emiterea de bancnote fără acoperire, joacă aproape în mod constant asupra scăderei francului, provocând această scădere ori de câte ori un eveniment politic e nefavorabil Franței. E probabil că atâta timp cât piața financiară franceză va fi încărcată cu o mare massă de bonuri de tezaur cu termene scurte, francul francez să meargă tot scăzând, și emisiunea de bilete tot urcându-se, de oare-ce echilibrul se poate reface ușor prin emisiunea de bilete cât timp publicul păstrează încrederea în ele, însă când marea majoritate a populațiu-nei începe să nu se mai încreadă într’un bilet a cărui valoare scade incontinu, atunci sub influența factorului psihologic scăderea poate lua o viteză amețitoare provocând catastrofe ca cele din Rusia, Austria, ori Germania. Din examinarea situațiunilor monetare a diferitelor state din Europa, care au fost nevoite în cursul războiului să perceapă impozitele sub forma inflațiunei, vedem că ruperea echilibrului dintre circulațiunea monetară, și circulațiunea mărfurilor e provocată la început de elementul cantitativ (emiterea de bilete peste nevoile pieței) și în urmă de elementul psihologic (încrederea publicului). Prima fază a inflațiunei consistă în a se emite bilete peste nevoile pieței, mărindu-se forța de cumpărare a massei biletelor în circulațiune în disproporție cu mărfurile oferite și mai ales cu capacitatea de producțiune a țărei. Ruperea echilibrului provoacă o mare consumațiune de bunuri indigene reducând stocul de mărfuri. Cum nu se poate reface repede stocul de mărfuri de cât prin import, și cum acesta din urmă nu se poate plăti de cât prin bancnote care se găsesc în abundență, rezultă un export intens de monedă hârtie inundând piețele străine. Oferta monedei indigene pe piețele străine provoacă scăderea ei, care merge accelerându-se. De aci’încolo intervine factorul psihologic, care poate să influențeze scăderea valoarei monedei hârtie până aproape de zero, cum s’a întâmplat în Rusia și Germania. Factorul cantitativ în acest 54 © BCUCluj Câ£ nu mai joacă aproape nici un roi, emisiunile de bancnote ori cit de voluminoase ar fi evaporând-se aproape in mod instantaneu. In astfel de cazuri, moneda națională devine aproape inexistentă. Am pomenit, că In Germania câte-va zile înainte de a se introduce renten-marka, valoarea întregei circulațiuni căzuse la 47 milioane de mărci aur. Germania însă continua să facă tranzactiuni comerciale, de oarece o țară nu poate trăi fără schimbul mărfurilor. Aceste tranzacțiuni comerciale, care nu se mai puteau face în mărci, de oare-ce mărcile se evaporaseră ca valoare, se făceau în doilari, și dacă reforma monetară ar fi întârziat câte-va luni, publicul german ar fi înlocuit în mod definitiv circulațiunea mărcilor prin aceea a dolarilor. Când o țară ajunge în situațiunea de a nu se mai putea folosi de moneda națională, publicul adoptând în tranzacțiunile reale moneda unui alt stat, nu mai rămâne guvernului altă soluție decât aceea adoptată de public, adică de a repudia moneda națională și a creia o nouă monedă. Aceasta e soluția numită devaluare, sau cu alte cuvinte de înlocuire, e cea care a fost aplicată în Rusia, Germania, Austria și Polonia, și care e probabil că va fi aplicată în curând și în Ungaria. Dacă examinăm soiuțiunile ce s’au aplicat și se pot aplica la statele cari sufăr sau au suferit de sistemul inflaționist, vedem că ele se pot împărți în trei sisteme. Primul sistem e cel al revalorizărei, care consistă în a ridica valoarea unităței monetare la paritate, adică ia valoarea aur pe care a avut-o înainte de a se practica inflațiunea. Acest sistem s’a aplicat la majoritatea țărilor cari au fost neutre în timpul războiului, și anume: Suedia, Elveția, Olanda. Dintre țările din Europa cari au luat parte la războiu numai Anglia a reușit să aplice sistemul revalorizărei, aducând lira sterlină hârtie la aceiaș valoare cu lira sterlină aur. In primele trei țări operațiunea revalorizărei era normală și s’a făcut relativ ușor din cauză că ele acumulaseră mari cantități de aur în timpul războiului, aur pe care l’au pompat dela beligeranți. La ele revalorizarea s’a făcut cu atât mai ușor cu cât deprecierea hârtiei nu depășea 100/°. In Anglia, unde hârtia a pierdut un moment 3Oo/° operațiunea revalorizărei s’a făcut cu mai mare greutate. A fost nevoie de eforturi mai intense sub formă de mărire de impozite, pentruca lira hârtie să își anuleze deprecierea care însă în medie a fost cam de IO®/®. Șomajul și balanța comercială deficitară au fost rezultatul politicei de revalorizare, însă drept compensație Anglia a căpătat stabilitatea monetară, lucru absolut necesar pentru a produce în mod normal și a face mai ales comerț sănătos și a păstra Londrei piața monetară a lumei, ceeace poate compensa într’o oarecare măsură șomajul și balanța deficitară. Din toate celelalte țări de pe continentul european care au luat parte la război nici una n’a fost în stare să aplice politica revalorizărei, sau când au aplicat-o n’au fost în stare să o mențină, cum s’a întâmplat bunăoară cazul în Cehoslovacia. Cauza e, că el implică un efort prea mare, care nu numai că e inutil, dar chiar direct dăunător economiei naționale, după cum vom arăta mai departe, și după cum s’a putut constată în Cehoslovacia, țară care a fost printre primele să aplice 55 © BCUCluj sisterrtui revalorîzărei și să tragă în aceiaș tirtlp consecințele funeste. In adevăr în această țară cursul coroanei a trecut în anul 1922 dela 5 centime aur la 15 centime, adică și-a triplat valoarea rupând echilibrul între circulațiunea mărfurilor și circulațiunea monetară. Pentru restabilirea echilibrului ar fi trebuit ca prețul tuturor mărfurilor indigene să fie redus cu două-treimi, precum și salariile și veniturile tuturor locuitorilor. Oricum, aceasta nu s’a făcut imediat, și nici nu se putea face în timp scurt. A rezultat o teribilă criză comercială și industrială, provocând falimente și ruine și suprimând lucrul la mai bine de 300000 de lucrători. Efectele urcărei cursului coroanei cehe au fost așa de dezastruoase, încât guvernul a trebuit să ia măsuri energice pentru a opri mișcarea de ascensiune și a stabiliza coroana la cursul de 15 centime aur, renunțând sâ’l mai aducă la paritatea aur. Din moment ce coroana n’a fost adusă la paritatea aur și a fost stabilizată la 15 centime ar fi fost mult mai avantajos pentru Cehoslovacia să o stabilizeze la 5 centime aur și să evite criza prin care a trecut. La acest stat s’au putut vedea relele pe care Ie provoacă politica deflaționistâ, când se caută a se readuce la valoarea aur o monedă care a pierdut mai mult de 5Oo/° din valoarea ei inițială. In cazul Angliei, ridicarea valoarei monedei cu circa 10—15„/° s’a făcut cu greutate, cu toate că Anglia e o țară care are suficiente rezerve lichide ca să acopere pagubele provocate de deflațiune. După noi, Anglia e singurul stat european, care după ce a luat parte la războiul mondial să fi fost în măsură să revină la paritatea aur. Toate celelalte state trebuesc să renunțe la soluțiunea deflațiunei și să adopte pe cea a stabilizărei urmată de devaluare. înainte de a examina argumentele în favoarea acestei soluțiuni, să continuăm cu ancheta asupra statelor din Europa, cari au soluț’onat problema lor monetară. Am văzut, că afară de țările neutre, numai Anglia a reușit să readucă moneda ei la paritatea aur. Cehoslovacia, care a făcut un efort în acest sens, a trebuit să renunțe la politica deflaționistâ, mărginindu-se la stătu-quo. Soluțiunea devaluărei, adică a înlocuirei monedei hârtie, care nu era convertibilă în aur și care se deprecia încontinuu, prin o monedă convertibilă în aur, și prin urmare stabilă, s’a aplicat în Austria, Rusia, Germania și Polonia. Ungaria e și ea pe cale să aplice aceiaș reformă și în aceiaș mod ca Austria. Germania, Austria și Ungaria au făcut și fac devalorizarea cu ajutorul Societăței Națiunilor, pe când Polonia și Rusia au făcut-o prin propriile lor mijloace. Nedispunând de un stoc suficient de aur stabilitatea monedei din aceste din urmă două țări e precară, pe când în Germania și Austria stabilitatea e normală precum era șl înainte de răsboi. Afară de aceste țări, sunt cele cari n’au aplicat încă o soluțiune și carestau cu moneda hârtie în continuă fluctuație. Aceste țări sunt: Franța, Italia, România, Iugoslavia, Bulgaria, Grecia, Turcia, lăsând la o parte pe cele cari au fost neutre în timpul războiului, ca Danemarca, Norvegia și Spania. In aceste țări, adică în grupul foștilor beligeranți, 56 © BCUCluj ■oamenii politici susțin politica revalorizărei, deși marea majoritate a ■economiștilor a renunțat la ea, și publicul nu mai crede nici el în posibilitatea aplicărei acestei soluțiuni. Cu toată teoria revalorizărei și ■cu toată politica deflațiunei, preconizată pe hârtie dar nu aplicată in practică deoarece nici unul din aceste state n’a retras bilete din «circulație, ba din contră a mai tipărit noui emisiuni, cum e bunăoară cazul în România și cu deosebire în Franța, cursurile monedelor n’a mers urcându-se și prețurile mărfurilor n’au scăzut. După noi, aceste țări n’au altă alternativă decât să urmeze politica ■stabilizărei la cursurile actuale, și după o serie de ani de stabilizare ■a tuturor prețurilor mărfurilor să practice devaluarea reintroducând convertibilitatea biletului în aur. Deflațiunea, adică revalorizarea, nu se poate practica din următoarele motive: 1. Deflațiunea implică o scădere a prețurilor tuturor mărfurilor și anume o scădere proporțională cu ridicarea valoarei monedei naționale. Dacă prețul mărfurilor ar scădea mai înainte sau concomitent ■cu urcarea valoarei monedei naționale, deflațiunea ar fi posibilă, ea ne provocând nici o pagubă. In adevăr, în această ipoteză valoarea /mărfurilor exprimată în monedă ar fi aceiaș. De exemplu, dacă în acelaș timp moneda națională își mărește valoarea cu 100/° și prețul /tuturor mărfurilor scade cu 100/°, producătorul care își vinde marfa cu lOo/° mai eftin nu păgubește nimic, deoarece primește o monedă având o valoare mărită cu 10«/°și acest plus de monedă îi acopere minimumul dela marfă. • Ori în practică fenomenul de ridicare a. valoarei monedei nu e ■concomitent cu acel al scăderei prețurilor. Prin măsurile deflaționiste se începe prin a se ridica valoarea monedei, și tocmai într’un târziu dupăce se ivește o criză economică cu închideri de uzine și falimente, se obține o scădere a prețurilor în proporție cu urcarea monedei. IFenomenul acesta s’a observat foarte bine în Cehoslovacia, unde ridicarea coroanei de la 5 centime aur la 15 centime, adică o triplare a valoarei monedei, fără ca în mod concomitent prețul mărfurilor să scadă cu 2 treimi, a avut ca efect o criză economică teribilă, cu 300.000 de lucrători fără lucru, cu mii de falimente, și cu asasinarea ministrului de Finanțe Alois Rasin. Deasemenea în Anglia, ridicarea lirei sterline în medie cu 15% a avut ca efect o balanță comercială deficitară și menținerea a mai bine de un milion de oameni fără lucru, din cauză că la urcarea valoarei lirei n’a corespuns imediat o scădere proporțională în prețul mărfurilor. Deflațiunea conzlstă prin urmare a pune căruța înaintea boilor, adică ridicarea valoarei monedei înainte de scăderea prețurilor tuturor mărfurilor și serviciilor, și din această cauză nu poate fl aplicată cu succes acolo unde deprecierea a fost prea mare și prin urmare unde drumul de parcurs e lung și greu. 2. Deflațiunea tinde să îmbogățească pe capitaliști și venetici în dauna producătorilor. Intr’adevăr, fenomenul este evident dacă ținem /seamă că urcarea valoarei monedei în urma politicei deflaționiste nu 57 © BCUCluj este urmată de o scădere imediată a prețurilor. In sistemul defkționist orice producător lucrează cu pagubă. Să presupunem că valoarea monedei naționale s’a urcat cu 20% îrt urma politicei deflajicniște. In interiorul țărei această urcare nu se bagă de seamă. Numai pe piața devizelor și în comerțul extern această urcare în valoarea monedei va avea o repercusiune. Mărfurile pe care țara le expertă vor fi cu 20% mai eftine, cu alte cuvinte exportatorul care se aprovizionase cu marfă înainte de ridicarea vaioarei monedei naționale va păgubi exportând marfa cu 20%. Importatorul din contră va câștiga nu tocmai 20% de-oarece va fi nevoit să vândă sub prețurile interne pentru a putea concura cu sucees mărfurile indigene. Probabil, că se va mulțumi pe lârgâ beneficiul rormal cu un 10% din cei 20% ce îi procură schimbul. Marfa importată vânzându-se cu 10% mai eftin decât cea indigenă va provoca o pagubă de 10% tuturor producătorilor indigeni cari intră în concurență cu marfa străină. Prin urmare, ridicarea vaioarei monedei naționale tinde să ruineze pe producătorii indigeni, de-oarece ei ver cbține pe produsele lor prețuri mai mici decât cele normale, prețuri care pot merge chiar sub costul produsului, lntr’adevăr, costul mateiiilor prime, al salariilor și cheltuelile generale nu scad nici înainte nici deodată cu ridicarea vaioarei monedei, astfel că marfa produsă revine mai scump decât marfa importată. Pe lângă sărăcia producătorilor, ruinează și pe debitori, de-oarece aceștia sunt obligați să ramburseze o valoare mai mare decât aceea ce au primit. Dacă ne referim la exemplul de mai sus și presupunem că moneda națională s’a urcat în cursul unui an cu 20%, un debitor trebue să achite pe lângă dobânda și capitalul împrumutat încă un supliment de 20%. S’a calculat, că în cazul unei monede care ar fi revalorizată în 15 ani dela 2,5 centime aur la ICO centime aur, ura proprietar rural de ICO hectare, care s’a împrumutat cu 5COO unități monetare de fiecare hectar adică cu 500.CC0 unităț’, cu o dobândă de 10% și cu o amortizare anuală de 10%, astfel încât să scape de datorie după zece ani, nu numai că nu se achită în zece ani, dar după 15 ani, când moneda a ajuns la 100 centime aur, el va fi dator circa 8C0.CC0 unități aur, pe când cele ICO hectare n’ar valora decât maximum 200.CCO 'unități aur. lntr’adevăr, dobânda de 10%, adică 50.000 unități anual, ajurge'să absoarbă tot venitul moșiei cârd unitatea monetară a trecut dela 2,5 aur la 10 centime, și de aci încolo debitorul e nevoit să se împrumute pentru ccmplec'area debânzei. Dacă inflațiunea transferă averea dela creditor la debitor și dela neprcducător la producător, deflațiunea produce fenomenul invers, transferă averea dela debitor la creditor și dela producător la omul inactiv. 3. Deflațiunea nu e un corectiv al inflațiune), de-oarece ea nu îndreaptă inegalitățile și nedreptățile provocate de inflațiune. Dacă inflațiunea s’ar fi făcut în mod instantaneu, și ar fi fost urmală imediat de defkțiune, cei nedreptățiți prin inflațiune ar fi putut fi putut fi despăgubiți prin deflațiune. Cum însă inflațiunea s’a făcut pe o perioadă de timp de mai mulți ani, perioadă în care s’au făcut tranzacții comerciale, în care creanțeie'au trecut dela o mână la alta pe o scară întinsă, 58 © BCUCluj deflațiunea nu numai că nu îndreap'tă nedreptățile cauzate de deflațiune dar crează o mulțime de noui nedreptăți. Toți nouii debitori sunt nenorociți în favoarea mai ales o nouilor creditori. 4. ) Deflațiunea dezechilibrează bugetul statului. Eia mintea omului că un buget de 40 miliarde lei hârtie, când leul valorează 2,5 centime aur va trebui redus la jumătate dacă nu mai mult, când leul ar valora S sau 10 centime aur. In adevăr la 10 centime aur toate produsele țărei care se exportează: cereale, petrol, lemne, vite, etc., vor valora de patru ori mai puțin în lei hârtie decât valorau când acesta cotă 2,5 centime. In acest caz impozitele plătite de particulari se vor reduce foarte mult, tinzând când leul e 10 centime aur la a patra parte din ce erau când leul era 2,5 centime aur. Un vagon de grâu care azi plătește 30000 lei taxe de export la o valoare de una sută mii Ici, nn va putea plăti decât 7—8000 lei taxe când valoarea lui va fi scăzut la 25.000 lei. Acelaș fenomen se va întâmpla și cu cele l’alte impozite fie ele directe ori indirecte, așa că o urcare a leului trebue să provoace o scădere a veniturilor bugetare și prin urmare o dezechilibrare a acestuia. Pentru ca bugetul să nu se dezechilibreze, ar trebui ca ministrul de Finanțe să reducă imediat cheltuielile la nivelul veniturilor. Cum însă nu eiistă ministru și Parlament care să fie în stare să reducă în mod brusc și conținu cheltuielile prevăzute în buget, aceasta se va solda cu dificit ori de câte ori moneda națională se va urca în mod apreciabil și permanent pe piețele mondiale. Prin urmare deflațiunea vrea să zică deficit bugetar care nu poate fi acoperit decât prin emiterea de bilete, adică prin inflațiune. 5. ) Deflațiunea mărește datoria publică. Datoriile unui stat sunt de două feluri: datorii externe și interne. Datoriile externe sunt contractate de obicei în valuta creditorului, și mai cu deosebire în valută aur. Această datorie e plătită din excedentul exportului, prin urmare în produse de ale solului sau din cele manufacturate cotate în aur pe piețele mondiale. Datoriile interne sunt plătite către conaționali în moneda națională. Cu cât moneda aceasta e mai depreciată cu atât datoria internă apasă mai ușor pe bugetul statului. O depreciare continuă a monedei hârtie poate chiar să producă fenomenul liberărei complecte a statului de ori-ce datorie internă, cum s’a întâmplat în Rusia, Polonia, Austria și Germania. Așa dar, dacă deprecierea monedei naționale ușurează bugetul statului în ceea ce privește datoria internă, urcarea valoarei monedei va îngreuna sarcina bugetară. Actualmente cele 12 miliarde de lei hârtie ce le datorează statul Băncei Naționale și acționarilor români, valorează pe cursul de azi al leului circa 300 milioane lei aur. Dacă în 15 ani leul a ajuns la valoarea de una sută centime aur, presupunând că în același timp statul a reușit să achite 2/3 din datoria sa internă, el se va găsi încă dator cu o treime adică cu 4 miliarde, care ar valora însă 4 miliarde lei aur. Așa dar, greutatea datoriei interne s’ar înmulți de 13 ori în acești 15 ani, deci nominal iar s’ar fi redus cu două treimi. - 59 © BCUCluj Din cel spuse până aici rezultă că deflațiunea nu se poate aplica decât la țările foarte bogate în capital mobil, ca Anglia, Elveția, Olanda, și la care deprecierea medie n’a fost decât 1G—15%. La țările sărace în capital mobiliar, și la care deprecierea a trecut de 50% cum e bună-oară România, politica deflaționistă e inaplicabilă, și la acest gen revenirea la normal nu se poate face decât prin stabilizarea monedei Ia un curs jos pe o perioadă de timp de 3—5 ani, și devalorizarea după această perioadă de fixitate a prețurilor. Starea normală consistă în a readuce forța de cumpărare a întregului stoc de monedă în circulațiune la raportul normal față de mărfurile ce intră în circulațiune. In România de azi această forță de cumpărare ar trebui să fie de circa un miliard și două sute milioane de lei aur, pe când ea nu e de fapt decât de circa 500 milioane lei aur. Revenirea la normal, adică la 1.200 milioane lei aur, se poate face menținând fixă circulațiunea de azi de 20 miliarde lei hârtie, și ridicând valoarea leului la 6 centime aur, ceeace ne-ar da 20 miliarde X 6 centime aur = 1.200 milioane lei aur. Aceasta ar fi aplicarea metodei deflațiunei, care este însă imposibil de realizat după cum atn arătat în acest studiu, și după cum s’a putut constata în practică, de oare-ce după patru ani de politică deflaționistă actualul guvern n’a reușit să ridice valoarea leului hârtie. ’ Prin metoda devaluărei, revenirea la normal ar fi următoarea: statul ar stabiliza leul la cursul actual de 2.5 centime aur. Această stabilizare s’ar efectua prin crearea unui fond de stabilizare de circa una sută milioane lei aur, de oare ce fluctuațiunile balanței conturilor nu depășește în nici un caz această sumă. Aurul și l’ar putea procură printr'un’ împrumut în America sau la Londra gajând aurul Băncii Naționale în genul împrumutului Morgan contractat de statul francez și Banca Franței. Menținându-se leul fix la 2,5 centime aur timp de 4—5 ani se va putea emite bilete de bancă în mod treptat și pe măsură ce se produc cantități mai mari de mărfuri, până când forța de cumpărare a monedei în circulație va atinge normalul de circa 1.200 milioane lei aur adică până când vom avea circa 45—50 miliarde iei hârt e în circulație. Odată atinsă această normală, surplusul de mărfuri proiuse, adică excedentele balanței conturilor se va transforma în aur sau în devize aur, care vor veni să mărească fondul de stabilizare al leului. Când acest fond va depăși 50% din valoarea circulațmnei, adică atunci când va ajunge să fie de circa 600 milioane Iei aur, se va putea relua plata biletului Băncii Națicnaie în aur la cursul de 2.5 centime aur pentru un leu, sau se poate proceda la. înlocuirea leilor prin o nouă monedă, să îi zicem francul din sistemul metric și care s’ar schimba în proporția de un franc aur pentru 40 lei hârtie. I. D. PROTOPOPESCU 60 © BCUCluj Un capitol încheiat Nepătrunse sunt căile îirei. Până mai ieri, principele Carol se înfățișă, tânăr, inimos și svelt, ca o nădejde pentru ziua de mâine» Fusese odinioară, pentru fiecare dintre noi cei cari ne-am născut într’o vreme cu el, chipul viitorului Rege ursit să rotunjească cu sabia hotarele prea înguste ale țării. Creșteam, par’că, împreună, în legănarea aceluiaș vis. Soarta a vrut, ca furtunoasa clipă să se rostogolească fără veste de-asupra capetelor noastre, mai curând decât o așteptam. Principelui Carol nu i-a fost dat să pornească în fruntea oștitor răsbună-toare, așa cum îl văzuse. închipuirea înflăcărată a copilăriei noastre. El rămânea însă copilul fericit și răsfățat al biruinței, având să primească din mâinile eroice ale părintelui său, o țară mare, bogată, și însfârșit liberă, în fața căreia zările se deschideau luminoase, ca o apoteoză a zece veacuri de așteptare. Puțini monarhi au avut parte, în lume, de o asemenea strălucită moștenire. Principele Carol n’a voit-o. Pentru a treia oară, în răstimp de șapte ani, el se mărturisește prea slab pentru o atât de minunată povară. In toată drama, care s’a desfășurat cu scăpărări de fulger dinaintea ochilor noștri uimiți, acesta e singura pagină de neînțeles. Gestul de abdicare e învăluit într’o atmosferă de enigmă. E o răsturnare misterioasă de forțe, care pornește din cele mai ascunse cute ale inimei omenești. Slăbiciuni nebănuite, care ies adesea la iveală, ca o revărsare fierbinte și pustietoare. Vorbind într’o pagină de gazetă de surprinzătorul gest al tânărului-prinț, — și câți n’au vorbit în ultima vreme despre el? — cineva a pomenit despre sacrificiu. Dar ce sacrificiu mai deplin putea oare să îndeplinească, acela în jurul căruia se strângeau atâtea speranțe, decât să se dea întreg și pentru totdeauna patriei sale, pe care acum a părăsit-o? O bruscă hotărâre, a cărei obârșie refuzăm s’o scormonim, l’a smuls din mijlocul nostru. In inima lui s’a întipărit, atotputernic-, un sentiment de renunțare, pe care nu căutăm să-l descifrăm. O viitoare glorie se sfârșește, prea de timpuriu, într’un ritm de tragedie pe care voim să-l respectăm. 61 © BCUCluj E un dureros capitol, definitiv încheiat. Așa gândim noi. Alții însă nu gândesc la fel. Nu sunt mulți, acești pescuitori în valurile dezorientărei publice, dar gălăgia lor e asurzitoare. Nu vorbim despre aceia, cărora plecarea precipitată a principelui Carol Ie-a lăsat în cugete o dâră de adâncă și sinceră tristețe. Ar fi să povestim despre noi înșine. Prin preajma tuturor nenorocirilor se adună însă, cu lacome priviri furișate spre bucătărie, o speță respingătoare de rozătoare, în al căror gând nu licărește nicio scânteie de pietate și ale căror măruntaie nu cuprind nicio fărâmă de respect pentru durerea altora. In politică, aceștia sunt cioclii momentelor istorice. Pentru ei nici un capitol nu e încheiat, câtă vreme din el poate să răsară vreun câșt’g pentru interesele tejghelei... ’ Examinând’ atitudinea partidelor noastre politice cu prilejul ultimelor evenimente care au tulburat atât de profund opinia publică românească, trebuie să recunoaștem, că partidul național a fost singurul care n’a voit să înțeleagă ce avea de făcut, și a transformat o mare problemă a existenței noastre viitoare într’onouă și vulgară agitație de bâlci, cu foarte bine precizate scopuri politice. Încercând să înrădăcineze în credința obștească, legenda stupidă, că principele Caro) a fost nevoit să plece, ca un simplu prefect de județ, pentru că nu era pe placul dlui Ion 1. C. Brătianu; inventând, deci, o victimă regală și declarându-se, nepoftiți, protectorii ei, dnii N. lorga și Alexandru Vaida, de data aceasta fără d. iuliu Maniu, au avut, într’un moment de grea cumpănă, o atitudine de impecabili agenți electorali. Fostul apostol dela Vălenii de Munte și-a îngăduit să adreseze Regelui cuvinte de osândă, incompatibile cu temperamentul unui adulator de profesie. Celălalt corifeu, care jurase altădată credință Habsburgilor în paginile revistei Ocster-reichtsche Rundschau, dă interview-uri la gazetă, prezentând pe principele Carol în postura inadmisibilă de țap ispășitor. Singur d. iuliu Maniu, izolat între cei doui tovarăși, pare să fi nimerit nota justă, tăci dsa zice: — „Nu cred și nici nu trebue atrasă chestiunea aceasta între problemele vieței politice. Prin hotărârea adusă, oricare ar fi fost anterior părerile particulare, chestiunea s’a rezolvat în mod indiscutabil. Ținerea ei la suprafață nu poate folosi nimănui. Cel mult dușmanilor noștri. Deci trebue fără întârziere scoasă din discuția publică. Avem atâtea probleme mari de stat de discutatat și de rezolvit, încât ar fi o neiertată greșală dacă am distrage dela ele atențiunea publică prin discutarea acestei chestiuni. Sper că aceasta o va înțelege fiecine". Cei dintâi cari n’au înțeles lucrul acesta, din nefericire, sunt chiar dnii N. Iorga și Alexandru Vaida, tovarășii dlui Iuliu Miniu. N’avem, oare, dreptul, să ne îndoim, în acest caz,’și de sinceritatea acestuia din urmă? Renunțarea principelui Carol e o poveste sfârșită. Și vom ști să alungăm hienele politice, cari vor să scormonească mormântul unei mari iluzii defuncte, pentru a-și hrăni imunda lor poftă de mâncare... ALEXANDRU HODOȘ 62 © BCUCluj Politica franceză — Parlamentarism sau dictatură fascistă? — De o parte aAIpilor, fascismul dictatorial, Intr’un avânt din ce îc ce mai puternic, reintroduce ordinea amenințată de atâtea curente dizolvante, reorganizează țara slăbită de un război lung și greu, și înfăptuește o operă de înălțare politică a regatului, căruia îi redă us loc de cinste în politica externă printr’o epocă de propășire și de consolidare în cea internă. ■ Dincoace de Alpi, regimul parlamentar, cu toate scăderile și cu toate păcatele lui, dărâmă guverne după guverne, sporește confuzia lăsată de război, ucide zi de zi încrederea muițimei în misiunea și îa autoritatea statului, rezolvă fără continuitate, satr nu rezolvă deloc, marile probleme sociale și economice, și îndreaptă în văzul tuturor țara spre o catastrofă, care pare iminentă. In Italia: ordine, metodă, progres, In Franța: dezorientare, panică, ruină. Sprijinită pe aparențe, ce e drept de multe ori înșelătoare, o asemenea judecată, sau o asemenea concluzie, e mai mult decât sumară: e greșită. Cauze greu de întrezărit se ascund sub desfășurarea unor evenimente trecătoare, cărora nu suntem îndreptățiți să le dăm alt înțeles, decât acela pe care îl au. A privi numai ziua de azi, fără a o înțelege pe cea de ieri și fără a avea buna credință de a o desluși de cea de mâine, înseamnă a desprinde un fragment din care să judeci o întreagă operă. Fragmentul acesta, însă, e prea întunecat sau e prea luminos, pentruca să poți cu obiectivitate să te pătrunzi de adevărul pe care îl găsești numai în întregul unei opere. Italia și Franța au evoluat pe căi cu totul deosebite pentru a ajunge acolo unde sunt azi. Nici fascismul roman și nici parlamentarismul fraicez nu ajung spre a explica o stare de lucruri și spre a da posibilitatea unei sentințe definitive și solemne. Nici unul și nici celălalt nu pot fi privite drept „cauze* ale fazei istorice contimporane, 63 © BCUCluj Atât fascismul cât și parlamentarismul „â outrance", sunt de fapt etape firești ale evoluției a două popoare, a două istorii, a două mentalități, a două tradiții, și a două niveluri intelectuale diferite. Căci, pe când Italia trăește încă faza eroică a istoriei șale, Franța mai bătrână, Franța care a dat lume! Revoluția și Imperiul, ajunsă la o intelectualitate și la ,o spiritualitate fără seamăn, a atins acel echilibru perfect în care ideea copleșește acțiunea și în care cuvântul înlocuește gestul. ' Cum am putea atunci, fără a fi superficiali sau fără a strivi adevărul, să comparăm două elemente cari nu pot sta alături și să facem judecăți pripite asupra a „ceeace ar fi putut fi dacă era altfel", spre a conchide în ultima instanță Ia .renașterea italiană" și la „decadența franceză**; . Și Franța, și Italia, au avut a doua zi după pace de lichidat moștenirea dureroasă a războiului, având, mai ales, de modificat ca-■ drele sociale, atât de zguduite în patru ani de luptă. Marei crize care li s’a deschis în cale, fiecare a dat remediul pe care și temperamentul și tradiția li-1 indicau. Astfel, de o parte a Alpilor s’a născut, spontan, îmbrăcată într’o cămașă neagră și defilând în pas de paradă pe străzile Romei, acea formulă politică menită a cuceri în primul rând imaginația și nervii mulțimei, care este fascismul lui Mussoiini. Produs complex de misticism și de idolatrie, fascismul a răspuns cum nu se putea mai bine psihologiei italiene. Poporul acesta de artiști avea cultul frumosului, iar în subconștientul lui o aspirație mereu neîmplinită pentru forță, moștenire a unui trecut glorios, îl făcea să viseze la amintirea marilor condotieri. , Legiunile lui_Mussolini au răspuns ambelor dorințe ale poporului Italian: și elementul estetic și cel dinamic își găsiau, în fine, realizarea ior. A fost ușor atunci ca, în asemenea împrejurări, din izbucnirea aceasta de forță, din actul teatral care a început-o și din tot atât de teatrala desfășurare care i-a urmat, să se înjghebeze un sistem politic care să poată* realița ceva, ba chiar mult. Fără prea mari zguduiri, cu destulă prudență și cu o bpnă înțelegere a lucrurilor, fascismul a mers astfel din succes în succes. Aci acțiunea a precedat ideea. Mediul social a creat instrumentul și numai după aceea a căutat să deslușească rostul și scopul său. A fost firesc atunci, ca evoluția să fie grabnică și ca rezultatul să fi fost atins mai ușor. Dincoace de Alpi însă, drumul trebuia parcurs în sens invers. In Franța totul șe reduce la o discuțiune de principii și la o controversă intelectuală. Poporul acesta crede în puterea „ideii**. Are cultul cuvântului și al formulei. Simțul lui critic desvoltat, rutinat de secole de civilizație și de cultură, îl face să privească cu surâsul pe buze gesturile largi, și să strivească sub ironia scepticismului său orice ' tentativă de a ieși din domeniul abstracțiunilor. „Marșul asupra Romei** ar fi stârnit în capitala Franței o imensă sarabandă populară, la care glumele mlndinetelor de pe „Câmpii Elysei* ar fi rivalizat cu râsul sănătos al cetățenilor dela Hale. 64 © BCUCluj In schimb, dela cel mai de frunte parlamentar până la ultimul repre- -zentant al votului universal, fiecare se crede dator a găsi sau cel puțin a discuta soluția problemelor celor mai grele. E o supraproducție de sisteme și de remedii, o consumație imensă de retorică șt de cerneală. Iată dece soluțiile vin mai încet, și dece uneori Criza bate la ușă, fără ca remediul să fie imediat găsit. Și iată dece, judecățile sumare ale celor cari văd fără să înțeleagă, studiind o țară din articolele polemicelor de presă sau din vagonul uniri tren de lux, proclamă ritos , „renașterea italiană® și „decadența franceză®. Trebue puțină răbdare. Aparențele înșeală, căci oricât de grele ar fi împrejurările de azi, Franța a biruit altele mult mai tragice. Și dacă totuș vrem să cerem de pe acum o deslușire viitorului, să nu ne temem a profeți, că țara în care ideile îndrumează acțiunea iar cuvântul înlocuește gestul, nu poate să nu găsească drumul cel ' bun. Iar atunci când îl va fi găsit, cei câțiva ani de întârziere al controverselor intelectuale nu vor mai însemna nimic în fața avântului, irezistibil al ideii ce se va fi realizat. . / Paris, Ianuarie 1926. P. 65 © BCUCluj G A Z E T A R I M A T A Plecarea. A /ost o despărțire tristă, Cu aripi albe de batistă... Mâhnit, Ghiulucă pe peron Plângea cu ochii spre Simplon, Și cu priviri nemângăiate . Spre mult iubita-i jumătate, ' Cântând din glasu-i subțirel Acest refren, încetinel-. — „Amărât ca mine nu-i . „Decât puiul cucului"... ’ In mohorâta dimineață, Cu frig, cu ploaie și cu ceață, In gara umedă, de Notd, Plutea o undă de fiord... 1 Argetoianu, într'o doară, . Pusese un picior pe scară, Și cu un aier plictisit Unui amic i-a mormăit: — „Monșer, parol, n’am niciun chef, > „Ce-o să mă fac, numai c’un șef"? 66 © BCUCluj Apostolul cu barbă mare . Pe geamantanul său călare Se instalase eminent In micul său compartiment. Privirea lui îndurerată Se mai roti în jur odată, Apoi, văzând ce drăgălași, Ce fragezi sunt cei doi fruntași, Le zise ’n glumă, printre dinți, — „ Vedeți, copii, să fiți cuminți P La urmă, pela ora zece, Când trenul se urnea să plece, Dintr'o căruță s’a dat jos Cămașa unui om frumos. Un sol al lumii anonime Făcându-și loc printre mulțime. Atunci, N. lor ga, aiurit, La fuziune s'a gândit: — „De-o fi cumva să fie bine, „Nu faceți nunta fără mine!..u ' ALFONS SARMALĂ . — controlor la vagoanele de dormit — « 67 © BCUCluj ÎNSEMNĂRI 'Contribuția presei. — De câte ori «e găsim in fața unui eveniment grav, de felul acelora care Încearcă să răstoarne cumpăna vieții unui popor; de eâte ori ni se cere, la ceasuri de grea încercare, liniște, răspundere și judecată, de atâtea ori suntem nevoiți să fncrestăm p^ răbojul Însemnărilor noastre contribuția penibilă de zăpă-«eală pe care o ofere, din nenorocire, cea mai mare parte a gazetelor dela noi. Presa aceasta, despre care știm cu toții cât de puțin avem dreptul să spunem că e a noastră, in loc de a fi călăuza Îndrumătoare a opiniei publice românești, năzuind s’o ferească de primejdioase rătăciri, se preface, cu cel dintâi prilej, Intr’un instrument de confuzie și ațâțare, răspândind In jurul ei numai venin, eroare și Îndoială. Întocmai ca sepia, care-și varsă mica ei provizie de cerneală pentru a i se pierde urma de-alungul valurilor, peștii lacomii ai democrației noastre secretează tot soiul de știri senzaționale și de svonuri dubioase, pentru a operă • tn siguranță și la Întuneric. Pe cei cari au interesul de.a Înota in murdăria de suprafață a apelor, acum li cunoaștem... Renunțarea principelui Carol a fost Încă unul din aceste momente, care a scos la iveală dureroasa metebnă. Câteva zile de-arândul, Înaintea Consiliului de coroană dela Sinaia, tulburătoarea problemă a fost desbătută exclusiv prin pana delicată a lui Albert Honigman. Vă puteți Închipui,- cu ce simțământ patriotic și cu ce cinste profesională s’a apropiat pistruiatul publicist anonim de surprinzătoarea tragedie princiară, care căzuse ca un trăznet asupra țării! In dezorientarea primelor bănueli, când nimeni nu știa precis ce se Întâmplase, când era loc liber in spiritul mulțimei pentru cele mai fantastice basme de roman-foileton, cetele anumitei prese dela București, cu toate anexele ei autohtone, tăbă-râseră ca un rol de muște, să spurce totul cu bâzăitul lor insalubru. In vreme ce, la brutala cotitură a vremei, cugetele oneste, simț nd Însemnătatea clipei, iși adunau toate puterile pentru a birui serioasa incer- 68 © BCUCluj care, apașii rotativelor stăteau și ei Ia pândă, ca nu cumva să le scape cuvenitul lor câștig. Ei socoteau: ce episod scandalos s’armai putea născoci. Ce efecte de culise s’ar putea specula. Ce învârteală s’ar putea pune la cale. Și din păcate, s’au găsit destui oameni politici, cari să Întrețină această des-gustătoare țesătură de ițe. Așa a ieșit, ca din pământ, un antipatic val de povești, care de care mai stupide, care a culminat, după părerea noastră, In legenda, cu oare care idioție pusă în circulație, că prințul Carol a fost silit să renunțe la tron fiindcă... era un adversar declarat al partidului liberali Știm foarte bine, nu e nevoie să ne mai atrageți atenția, că Albert Honigman, cu toți tovarășii săi de luptă nu sunt decât intermediarii, indispensabilii misiți ai diverșilor candidați nenorocoși Ia guvernarea acestei țări. Dar noi nu deplângem trista stare în care poate să ajungă un brav publicist din Galiția, îndeplinindu-și ignobila-i meserie de canal de scurgere al dosnicelor infamii. Decadența morală a Ho-nigmanilor ne este perfect indiferentă. Noi semnalăm o altă primejdie. Primejdia răspândirei nestânjenite, de care se bucură mulțumită prescripțiilor Constituției, (pe care nici n’o recunoaște) această presă fără obraz, fără responsabilitate și fără stare civilă. A opri, In unele împrejurări critice, libera desfacere a unor asemenea tipărituri impudice șl mincinoase, e o măsură de profilaxie socială, cum ar fi Închiderea caselor de prostituție sau suprimarea tripoUrilor. Zadarnic tremură de indignare umanitariștii din strada Sărindar, pentru cari cea mai "Sfântă-cucerire a civili zației omenești e dreptul lui' Albert Honigman de a avea opinii; zadarnic va protesta prin glasul câtorva agenți ai Moscovei, „Liga drepturilor omului*; — mult hulita cenzură, e, câteodată, cu totul alceva decât un atentat la cugetarea individuală. E o simplă afacere polițienească, pentru paza bunelor moravuri și a liniștei cetățenești... Politică în contumacie. — După o duioasă ședință de despărțire la clubul comun al partidului național din calea Victoriei, și după o petrecere zgomotoasă la gară, dl N. Iorga a plecat deunăzi spre Paris. Călătoria, dacă nu ne înșelăm, ține trei zile. Fecundul dramaturg va avea, prin urmare, timpul necesar de a mai confecționa două tragedii istorice în câte cinci acte. (La întoarcere, vor lua naștere, cu aceeaș ușurință, cel puțin două drame moderne și patru comedii). Putem să dormim, cu alte cuvinte, liniștiți. (Și publicul spectator de-asemeni). Repertoriul pe anul viitor al Teatrului popular e asigurat. Norocul dlui Ion Sân- Georgiu 1 Dinspre partea aceasta n’avem nicio grije... Dar ce ne facem cu politica? Dl N. Iorga a trecut hotarul patriei sale foarte supărat. In cuvântarea pe care a ținut o celor douăzeci de amici politici, totdeauna gata să-l asculte, irascibilul nostru* istoric a anunțat, in fine, că partidul național nu va veni la guvern, și a prevestit, cu glas de profet indignat, prăpădul României. Singura mântuire, a adăugat ca in-cheere prevestitoarea Casandră cu barbă, rămâne până la urmă: Înțelegerea cu țărăniștii... (Care, din întâmplare, tocmai acum s’a cam stricat). Așa fiind lucrurile, și țara având nevoie de un grabnic ajutor ca să nu se ducă pe copcă, întrebarea se impune, ca o mustrare fără apel: pentruce pleacă dl N. Iorga tocmai acum? Pentruce s’a necăjit? Penttucene lasă singuri, să ne prăpădim in mod iremediabil ? 69 © BCUCluj întrebările sunt foarte legitime, dar sunt zadarnice. Dl N. Iorga nu se mai poate preocupă de soarta neamului ; dl N. Iorga are o misiune mai importantă ; dl N. Iorga s’a dus să facă o conferință la Sorbona; dl N. Iorga are de aranjat cu dl Mario Roiques chestiunea burselor studenților români' dela Paris... Dl N. Iorga, ori cât ar fi dsa de universal, nu poate să fie (ca Dumnezeu) în toate părțile. Dar dl N. Iorga s’a gândit, cu toate aceste, și la destinele României. A lăsat în mâna bărbătească a dlui Iuliu Maniu jumătatea sa de șefie, (iată primul caz când două jumătăți nu reușesc să formeze un întreg) și a plecat arătându-și speranța, că treburile se vor aranja... în lipsa sa. — „Când m’oi întoarce, să găsesc fuziunea făcută 1* a mai strigat odată dl N. Iorga dela geamul aburit al Simplonului. Jumătatea sa politică (dl Iuliu Maniu) a făgăduit că așa va fi, și trenul s’a depărtat. Acum, să legăm și noi o vorbă împreună. Dumneavoastră, care-1 cam cunoașteți pe dl Iuliu Maniu și știți ce poate când e singur, vă închipuiți ușor câtă ispravă va face in lipsa de-acasă a celeilalte jumătăți. Se începe iarăș pertractarea 1 Și tare ne e teamă, că de pe urma călătoriei dlui N. Iorga nu ne vom alege cu altceva decât tot cu cele șapte sau opt piese pentru Teatrul popular... Opoziție, nu glumă 1 — Nu se poate spune, că partidul național din ' Ardeal are vreo înțelegere secretă cu guvernul liberal. (Cum se povestește, de exemplu, despre noi). Dovadă stă viteaza colecție a ziarului Patria, organul în două contrapagini al dlui Iuliu Maniu, care nu scapă niciun prilej să-l facă răspunzător pe dl Ion I. C. Brătianu de toate nenorocirile (prezente, trecute și viitoare), cari s’au abătut, se abat sau se vor abate asupra României. Noi, cari nu ne prea pricepem să facem opoziție cum trebuie, eram pe punctul de a ne interesa la Institutul meteorologic, ca să cercetăm cauzele catastrofalelor inundații din ajunul Crăciunului. Când colo, tot Patria ne-a luminat. Autorul inundațiilor e ... guvernul liberal 1 Prin urmare, oficiosul comitetului de o sută scrie negru pe alb: „Și de data aceasta, guvernul s’a dovedit incapabil de a rezolva problema în forma ei cea mai simplă, cerută de împrejurări. Neavând pregătit terenul mai dinainte, orice intervenție a rămas nulă. A lipsit și de data aceasta ca și în orice acțiune a lui, prevederea. A lipsit acea tactică superioară, caracteristică popoarelor culte și guvernelor cu discernământ, care dă momentului forța deplină a unei îndelungate pregătiri". Să fi- prevăzut, la mijlocul lunei De-ermvrie, când termometrul arăta 2J> grade subt zero, că într’o singură zi apele se vor revărsa, la o temperatură de 15 grade de-asupra lui zero, —iată un act politic de care numai un guvern prezidat de dl N. Iorga, celebra ghicitoare în barbă, ar fi fost capabilt Recunoaștem acest lucru, cu toată sin-caritatea pe care o practicăm deobicei... „Adevărul la sate". — Dintr’un colț depărtat al Banatului, din Lugojul nostru atât de românesc, un prieten al Țării Noastre ne trimite spre orientare un apel al ziarului Adevărat la satet o nouă și tndrăsneață anexă a presei din strada Sărindar, întemeiată pentru a propaga cultura la sate prin mijlocirea cunoscutului samsar de hârtie tipărită, d. Kalman Blumenfeld. Apelul- / cu pricina a fost trimis, după cât se pare, tuturor directorilor de școală din România întregită. Ritindu-Se după 70 © BCUCluj Pseudonimul unui d. Ionescu, zis și* Berbecaru, d. Kalman Blumenfeld se declară intrat in serviciul celor mai populare asociații culturale: Fundația principele Caro!,Liga culturală, Casele naționale, „A.stra8 din Ardeal (l’au poftit «are, toate aceste instituții?) Bl căută acum să-și răspândească tipăritura printre elevii de curs superior, fiindcă, vezi dumneata, elevii „sunt cele dintâi elemente necesare propagandei culturale, în deosebi în satele lor," Câți naivi vor fi prinși, cu momeala propagandei culturale, în undița suspectă a pescuitorilor în apă tulbure? Prietenul nostru dela Lugoj, el însuș director al unei școale superioare de acolo, a trimis îndărăt apelul dlui Kalman Blumenfeid, cu Adevărat la sate cu tot, adăugând următoirele înțelepte cuvinte: — „Având în vedere ținuta' antinațională a ziarelor Adevărul și Dimineața, cu care dv. colaborați în cea mai strânsă legătură, nu numai că nu mă pot pune în serviciul dv. de a răspândi printre elevi gazeta Adevărat la sate, ci din contră trebuie să stau de pază, ca duhul venit din strada Sărindar să nu prindă rădăcini în sufletul tineretului8. Afmirabilă lecție! Ea, nădăjduim, va reuși să aducă puțin la realitate pe îndrăsneții pirați ai rotativelor anonime^ cari au început să creadă de-abinelea că orice le este îngăduit în această blagoslovită țară... După cât știm, gestul categoric al directorului bănățean n’a rămas izolat. Pachetele cu Adevărul la sate, risipite cu atâta dărnicie în cele patru unghiuri, se întorc înapoi, nedesfăcute, așa cum au fost trimise. Subt maldărul lor înăbușitor, d. Kalman Blumenfeld va fi literalmente turtit. Fiindcă lumea știe origina mărfei, s’a convins de calitatea ei, și cam cunoaște gândurile negustorului. Adevărul la sate al dlui Kalman Blumenfeld? Mă rog, care dintre condu- cătorii ' sufletești ai țărănimei noastre ' are nevoie de o asemenea Evanghelie culturală? Care? > 0 prinsoare pierdută. — In jurul celor două traduceri din „Faust,8 despre care a fost vorba și în paginele acestei reviste, s’a încins o mică discuție de presă, la care, probabil, vor mai lua parte și alții. Unul din colaboratorii noștri, d. Moise Nicoară, și-a îngăduit a fi de părere, că traducerea dlui I. U. Soricu, deși e mai nouă, adică a ieșit la plimbare după ce drumul fusese desțelenit de mâna meșteră a altuia, și deși a fost aleasă (din motive, cari nu au de-aface cu literatura) spre a fi reprezentată pe scena Teatrului Național din București, e incomparabil inferioară aceleia realizată acum douăzeci de ani de d. Ion Gorun. Voind s’o facă mai accesibilă înțelesului marelui public, d. I. U. Soricu a. schimbat cu desăvârșire tot aspectul! profundei tragedii a lui Goethe. A vulgarizat textul, o sărit, cu o grație ca-n ciobănească, peste adâncimile de cugetare ale versului original^ turnând foarte, foarte multă apă în vinul vechi și aromat al filozofiei lui„Fau3t.8 Cupa regelui din Thule, popularizată de I. U. Soricu, s’a prefăcut într’o foarte familiară ulcică ... > Supărat de părerea colaboratorului nostru, d.. I. U. Soricu, a răspuns printr’o scrisoare către d. director al ziarului Cuvântul, (deși nu prea vedem legătura între Goethe și d. C. Con-gopol) afirmând, ca să se apere, o serie întreagă de inexactități, și oferind îs post scriptum, o prinsoare originală. Câtă vreme traducerea dlui I. U, Soricu nu apăruse în volum, curajul dumisale ni se părea îndreptățit. Acum însă, când avem subt ochii noștri corpul delictului, dorința de a I stabili o comparație intre cele două 71 © BCUCluj tălmăciri ne apare ca o indiscutabilă imprudentă. Nu ne îndoim, că critica imparțială va interveni. D. I. U. Soricu a câștigat, destul de ușor, procesul tantiemelor. Spre regretul nostru, va pierde insă procesul literar. Și acum, prinsoarea. Traducătorul de clasa a doua a lui „Faust* pretinde anume, că niciun actor n'ar putea In vS ța pe de rost versurile din traducerea dlui ion Gorun, și făgăduiește un oarecare premiu pentru această supraomenească ispravă. Alegem mai jos, la Întâmplare, un pașagiu din „Eaust“-ul tradus de d. Ion Gorun, și-l supunem aprecierei profesioniștilor. E celebrul blestem al lui Faust In a doua sa întrevedere cu Mefistofel: Și dacă din grozavul toi Știute glasuri m’au răpit, Spre vremuri scumpe, înapoi, Și vechi simțiri mi-au răscolit, Blestem, zic, iară?, înșelării Ce mrejele mereu și-aruncă Șl cu momelile ’ncăntării Ne țlne’n trista ei speluncă. Blestem, întâi, închipuirii Ce mintea despre ea-și croiește, Blestem minciunii, nălucirii. Ce simțurile năpădește! Blestem celor ce ne năzare Ca slavă, numele de mâne, Blestem celor ce zicem: stare, Copil, femee, slugă1, păne! Blestem Mamonului ce știe S’ațâțe fapte temerare. Ș'atunci când perna ne îmbie Spre trândăvie și ’mbuibaref Vinului, balsam suferinței, ■ Blestem amorului suprem, Blestem speranței! blestem credinței! Răbdării mai ales, blestem! Părerea noastră e, într’adevăr, că aceste stihuri, cu o memorie ceva mai bunicică, par’că tot s’ar putea învăța pe dinafară... Mângâerea bunului creștin. — Colaboratorul nostru, d. Septimiu Popa, . ale cărui scrieri străbătute de o caldă sinceritate și-au făcut demult drum spre inima cititorilor dela noi, a strâns într’un frumos volum de peste douăi sute de pagioi, o seamă de învățături creștinești pentru toate Duminicile și sărbătorile de peste an. Cartea e scrisă, după intenția autorului, într’o limbă poporală-literară. Se va ținea în seamă, că aceste învățături creștinești au fost publicate întâia oară în diferite foi pentru popor. „Mângâierea bunului creștin" nu e propriu zis o culegere de predici sistematice, după toate regulate oratoriei de amvon, dar ea va putea fi de mare folos preoților la alcătuirea predicelor. Iu acelaș timp, va fi o lectură potrivită, într’adevăr mângâietoare, pentru toți creștinii. Autorul insuș își mărturisește gândul care l’a îndemnat să tipărească acest volum, spunându-ne: — „Am avut nemărginita bucurie să mă Încredințez că învățăturile scrise de mine au fost mult citite. In numeroase comune din Ardeal, Moldova, Muntenia și Basarabia aceste învățături au f03t citite în sfintele biserici, vărsând balsamul mângâierii în sufletele celor iubitori de adevăr. In adunările de fiecare săptămână ale unei societăți de femei din București de-asemenea s’au citit întotdeauna învățăturile creștinești din „Cultura Poporului". Numeroși preoți, învățători și mireni mi-au cerut, ca invâță-tur le creștinești să le public și în carte. Aceasta a fost o dorință și a sufletului meu, pe care, deși luptând cu mari greutăți, am izbutit să mi-o văd împlinită". In ziua de astăzi, când gura vorbăreață a tiparului aruncă printre noi atâta zgură nedvrednică, ne place să credem că învățăturile creștinești ale dlui Septimiu Popa, de-alungul cărora palpită o credință simplă și convingătoare, va găsi în sufletul de-aproa-pelui ecoul adânc pe care caută să-l trezească. Redactor responsabil: ALEXANDRU HODOȘ © BCUCluj Literatura română Lucrarea este elaborată în conformitate cu programele școlare în vigoare. Editor: Alexandru Creangă Pentru comenzi prin poștă: Reprezentant zonal Dobrin Marius (0741.488.918) Cepăreanu Alin (0751.207.922) Săsărman Traian (0757.020.443) Lungu Ion (0746.200.413) Mârzăcioiu Marian (0744.429.512) Anton Victor (0755.107.291) Cristescu Cătălin (0769.221.680) Dragne Marin (0769.221.682) Elena Iordăchescu (0757.020.442) Ionuț Lungu (0757.020.444) Zona Oltenia (Dolj, Gorj și Mehedinți), Banat, Crișana și Transilvania (Sălaj, Cluj, Mureș, Harghita, Covasna, Alba și Hunedoara) Oltenia (Vâlcea și Olt), Transilvania(Brașov și Sibiu) și Muntenia (Argeș, Teleorman și Giurgiu) Transilvania (jud. Bistrița Năsăud) și zona Maramureș Muntenia (Buzău), Moldova (fără jud. Galați) și Bucovina Muntenia (Dâmbovița, Prahova, Brăila,Ialomița și Călărași) și Dobrogea București Punct de lucru: Pitești, str. Depozitelor, nr. 10, Jud. Argeș Tel./ fax: 0348.439.417 e-mail: comenzi.nomina@gmail.com www.edituranomina.ro Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României GOT, MIORIȚA Literatura română : comunicare, opera literară, stilul artistic, curente literare, modele de eseuri structurate, fișe recapitulative / Miorița Got, Rodica Lungu. - Ed. a 2-a. - Pitești : Nomina, 2013 ISBN 978-606-535-502-6 I. Lungu, Rodica 821.135.1.09(075.35) Copyright © Editura Nomina, 2013 Toate drepturile aparțin Editurii Nomina Miorița Got Rodica Lungu Literatura română Comunicarea Opera literară Stilul artistic Curente literare Fișe recapitulative Modele de eseuri structurate Editura NOMINA Cuprins I. COMUNICAREA 1. comunicarea ...............................................................5 2. Elementele situației de comunicare lingvistică.............................7 3. Funcțiile comunicării verbale..............................................8 4. Tipuri de comunicare lingvistică ..........................................10 5. Stilul. Calități generale și calități particulare ale stilului.............11 6. Stilurile funcționale .....................................................17 II. OPERA LITERARĂ. ELEMENTE DE STRUCTURARE A TEXTULUI ARTISTIC 1. Opera literară și comunicarea artistică ...................................27 2. Elemente de structură și de compoziție în textele narative.................33 3. Personajul. Portretul literar .............................................42 4. Concepte specifice (naratologie) ..........................................47 5. Elemente de structură și de compoziție în textul dramatic .................52 6. Concepte specifice (dramaturgie)...........................................55 7. Imaginarul poetic. Structurarea textului liric.............................57 8. Concepte specifice (lirismul)..............................................61 III. STILUL ARTISTIC. REGISTRE ȘI VALORI STILISTICE 1. Stilul beletristic și stilul individual al scriitorului ...................66 2. Registre stilistice utilizate în opera literară ...........................67 3. Valori stilistice ale timpurilor verbale ..................................73 4. Valori stilistice ale modurilor verbale ...................................81 5. Valori stilistice ale persoanelor gramaticale..............................85 6. Figuri de stil și procedee stilistice .....................................90 IV. CURENTE LITERARE 1. Definirea conceptului .....................................................94 2. Umanismul și iluminismul ..................................................94 3. Clasicism și romantism ....................................................97 4. Simbolismul ...............................................................99 5. Realismul ................................................................102 6. Tradiționalism și modernism...............................................106 V. FIȘE-SINTEZĂ ȘI MODELE DE ESEURI STRUCTURATE 1. Basmul. Basmul cult ......................................................110 2. Povestirea ...............................................................122 3. Nuvela ...................................................................127 4. Romanul ..................................................................147 I. COMUNICAREA 1. COMUNICAREA • Din perspectiva teoriei informației, comunicarea este un proces de transmitere și, implicit, de receptare a unui mesaj, exprimat prin limbajul articulat sau prin coduri nonverbale (limbajul imagistic al picturii, al sculpturii, al cinematografiei, limbajul simbolic al muzicii, limbajul figural-dinamic al coregrafiei, limbajele științelor, limbajele de programare etc.); comunicarea înseamnă „transferul de informație prin intermediul mesajelor” (Pierre Guiraud). • Comunicarea lingvistică se întemeiază pe codul convențional al limbii, care constă într-un „fond comun și relativ stabil de unități lingvistice” (Gramatica limbii române, vol. I, Cuvântul) și o serie de reguli flexionare și combinatorii relativ fixe. • Cuvântul este un semn lingvistic prin care se creează o relație de interdependență convențională între un semnificant și un semnificat (referent), o unitate semnificativă minimală de tip ternar, realizată simultan ca: a. unitate fonetică (un complex sonor stabil); b. unitate gramaticală (paradigma formelor flexionare / a modelelor combinatorii în enunț); c. unitate semantică (sens denotativ, sensuri conotative; relații semantice cu alte cuvinte). • Enunțul, „produs final al activității verbale, formă de bază a comunicării umane [...] este o realizare particulară, o combinație inedită care nu face parte, ca atare, din inventarul de unități constituind sistemul limbii date” (Gramatica limbii române, vol. II, Enunțul). Structurarea enunțului este determinată de factori multipli: referentul, informația transmisă (tema1 și rema2 enunțului), situația de comunicare, caracteristicile participanților la actul comunicativ, codul sociocultural, circumstanțele comunicării (coordonatele spațio-temporale) etc. • Textul (etimonul latinesc „textus” înseamnă țesătură) este definit ca „o unitate funcțională de ordin comunicațional, având caracter autonom, închis” (H.F. Plett), un „macro-semn” (E. Coșeriu) caracterizat prin: 1 Tema (în engleză, topic) unui enunț este „obiectul despre care vorbește locutorul" (Oswald Ducrot, Jean-Marie Schaeffer, Noul dicționar enciclopedic al științelor limbajului); este o informație cunoscută deopotrivă emițătorului și receptorului. 2 Rema enunțului (în engleză comment) este o informație necunoscută receptorului, element nou, de originalitate a viziunii emitentului. „Comentariul sau rema este informația pe care locutorul o transmite în legătură cu tema” (Oswald Ducrot, Jean-Marie Schaeffer, op. cit.). 5 - coeziune sintactică (mecanisme lingvistice care asigură unitatea secvențelor textuale); - coerență semantică (enunțurile au același referent / sunt „co-referențiale”; sensul global al textului „aduce întotdeauna un supliment de semnificație” -Dicționar de științe ale limbii). • Textul „își definește identitatea prin modul specific de convergență a celor patru dimensiuni constitutive”: - dimensiunea fonematică (textul lingvistic actualizează limba sau prin semne vocal-articulate, ca text oral, sau prin semne grafice, ca text scris); - dimensiunea semantică (orice text lingvistic are finalitate cognitivă și comunicativă, are un sens prin actualizarea unui referent); - dimensiunea sintactică (orice text lingvistic este un ansamblu organizat de semne - unități lexicale, unități sintactice - în baza unor relații sintactice); - dimensiunea stilistică (orice text lingvistic are o identitate specifică, purtând amprenta emițătorului și a coordonatelor principale ale situației de comunicare - timp, spațiu, cultură) [cf. Dumitru Irimia, Introducere în stilistică]. • Textul literar se diferențiază de textele nonartistice prin referentul ficțional autonom în raport cu realitatea obiectivă, prin degrevarea limbajului de scopurile pragmatice, substituite de finalități estetice, prin constituirea nivelurilor multiple de semnificare. „Semantica în mai multe trepte” (I. Lotman) a textului artistic se revelează însă numai prin interferența contextului stilistic („un model [pattern] lingvistic întrerupt de un element care este imprevizibil, contrastul rezultat fiind un stimul stilistic” - M. Riffaterre) și a contextului comunicațional care presupune cooperare între actanții comunicării artistice, „conducând spiritul de la aspectul cognitiv, rațional, la cel al reprezentării, al sensibilizării [...], cultivând ambiguitatea și antrenarea receptorului într-o participare la problematizarea situațiilor prezentate” (Bogdan Pârvu, Dicționar de genetică literară). • Tipurile principale de texte sunt textul literar (ficțional) și textul nonliterar / nonficțional, diferențiate prin: Texte nonliterare Caracter nonficț ional Referent real, creditabil sau necreditabil (adevă rat / fals ) ■ Instanțele comunicării: reale Funcț ia principală : informativă Scopul comunicării: pragmatic Limbaj comun, rol instrumental ■ Termeni preponderent denotativi Calități generale ale stilului Registre stilistice convenționale Texte de graniță ► caracter nonficțional ► referent real, creditabil ► funcție informativă și estetică ► mărci stilistice și subiective ► discurs personalizat (jurnal literar, memorii, eseu literar) Texte literare • Caracter ficțional • Referent ficțional, imaginar (dicotomia adevărat / fals, irelevantă) • Instanțe reale și ficționale • Funcția principală: poetică • Scopul comunicării: estetic • Limbaj artistic, cu rol stilistic • Utilizarea sensurilor conotative Calități particulare ale stilului Registre stilistice diverse 6 2. ELEMENTELE SITUAȚIEI DE COMUNICARE LINGVISTICĂ • Situația de comunicare verbală (lingvistică) este definită ca sumă a circumstanțelor în care se produce transmiterea informației sau schimbul de informații, adică enunțarea (orală sau scrisă). Ansamblul circumstanțelor implică mai multe componente: cadrul fizic (locul și momentul enunțării) și cel social (scopurile comunicării, statutul social și relațiile dintre interlocutori, reprezentările și codurile socio-culturale etc.), supozițiile3 și presupozițiile4. • Conform teoriei lui Roman Jakobson, elementele implicate într-o situație de comunicare verbală sunt: emițătorul (locutorul), destinatarul (receptorul, interlocutorul), mesajul, contextul (circumstanțele și referentul), codul, contactul (canalul). CONTEXT 1. contextul social: identitatea, statutul social al interlocutorilor; locul și timpul comunicării 2. contextul psihologic: supozițiile, intențiile, opiniile, orizont de așteptare al interlocutorilor 3. contextul lingvistic: referentul / temele. EMIȚĂTOR 9 actant în procesul comunicării cel care produce mesajul prin codificarea unei informații; principalul rol actualizat în cursul unei MESAJ secvență enunțiativ prin care se transm informațiile RECEPTOR - actant în procesul comunicării - destinatarul, cel ce primește mesajul și îl decodează; - rol în conversație, complementar celui de emițător. COD CANAL sistem convențional de - mijloc material prin care semne și reguli combinatorii utilizat pentru elab orarea unui mesaj. se transmite mesajul; - suport fizic al contactului comunicațional. 3 supoziție - presupunere, ipoteză; „Enunț care servește drept premisă ipotetică pentru alte enunțuri” (NODEX). 4 presupoziție - În teoria comunicării termenul desemnează deducții logice, relații de sens implicite, determinate de elemente lexicale sau morfo-sintactice ale enunțului; „Conceptul desemnează acele ipoteze în afara cărora un enunț nu apare ca rațional” (Dicționar de științe ale limbii, Ed. Nemira, București, 2005). 7 3. FUNCȚIILE COMUNICĂRII VERBALE • Principalele funcții ale limbajului sunt funcția de comunicare (capacitatea de a transmite informații / idei și de a exprima atitudini și afecte) și funcția socială, care constă în realizarea unor relații interpersonale. • Comunicarea interpersonală prin limbaj prezintă un grad mare de complexitate, determinat de procesele de codificare (acțiune a emițătorului) și decodaj (act al receptorului), precum și de elementele situației de comunicare. În relație cu fiecare dintre aceste elemente, Roman Jakobson (Probleme de stilistică) propune șase funcții: emotivă, conativă, poetică, referențială, metalingvistică și fatică. Aceste funcții nu sunt activate izolat, ci sunt solidare, fiecare mesaj având însă o funcție predominantă. De exemplu, comunicările în stilul științific sunt dominate de funcția referențială / informativă, în timp ce în comunicarea artistică prevalează funcția poetică. 8 1. FUNCȚ IA EMOTIVĂ / EXPRESIVĂ / REFLEXIVĂ - centrată pe EMIȚĂTOR b capacitatea emițătorului de a personaliza discursul, de a se exprima clar, logic, nuanțat; b capacitatea mesajului de a semnala, dincolo de intențiile și voința emițătorului, date despre personalitatea acestuia; prin bogăția și diversitatea vocabularului, prin tonul și ritmul vorbirii, prin corectitudinea enunțurilor se dezvăluie informații despre: gradul de instruire, mediul social, informația culturală, atitudinea etc.; B mărci discursive: persoana I verbală și pronominală, interjecții, intonația interogativă / exclamativă etc. CU FUNCȚIA CONATIVĂ / PERSUASIVĂ / RETORICĂ - focalizată pe RECEPTOR B Denotă capacitatea mesajului de a realiza un contact, o conexiune între cei care dialoghează B Este realizată explicit prin enunțuri orientate spre receptor, prin apelative nominale/ generice; B mărci discursive: persoana a II-a (verbe, pronume), cazul vocativ (substantive, adjective), verbe la imperativ, intonația interogativă / exclamativă etc. 3. FUNCȚIA REFERENȚIALĂ/ DENOTATIVĂ/ COGNITIVĂ -vizează CONTEXTUL B Capacitatea enunțurilor de a transmite informații, prin apelul la un cod cunoscut interlocutorilor; B Denotă capacitatea de a exprima ansamblul factorilor care, dincolo de sensurile enunțurilor, afectează / modelează semnificația acestora (situația de comunicare - locul, momentul - și relația de comunicare dintre interlocutori); B mărci discursive: prezența deicticelor - termeni ce denotă elemente ale situației de comunicare: cuvinte care numesc spațiul, timpul (aici, aproape, acum, ieri etc.) și persoanele implicate în dialog direct sau indirect (pronume / adjective demonstrative, pronume personale / de politețe etc.) 4. FUNCȚIA POETICĂ / STILISTICĂ / ESTETICĂ - orientată asupra MESAJULUI B Vizează capacitatea enunțurilor de a actualiza resursele expresive / registrele stilistice ale limbii. B În comunicarea nonartistică, acționează numai la nivelul expresiei generând exprimări plastice. B Comunicarea artistică activează funcția poetică la nivelul expresiei și la nivel semantic, instituind limbajul poetic ca sistem autonom de semne care conferă valoare estetică k discursului, chiar și în cazul „gradului zero al scriiturii” (Roland Barthes). 5. FUNCȚIA FATICĂ - vizează CANALUL de COMUNICARE B Denotă capacitatea de a controla și menține contactului dintre partenerii de dialog. B Verificarea modului de funcționare a contactului dintre instanțele comunicării orale se realizează de obicei prin secvențe textuale de tipul: Alo, mai ești pe fir?; Mă înțelegi?; Ai auzit? etc. k b mărci textuale în comunicarea scrisă: Atenție! Ei, bine...: Să vedeți ce s-a întâmplat. etc. 6 . FUNCȚIA METALINGVISTICĂ - este orientată spre COD B Se referă la domeniul semantic, la codurile lingvistice, culturale, estetice (seturi de norme, de reguli și convenții) prin care se instituie coerența semantică a textului. B Urmărește acordul interlocutorilor asupra semnificației termenilor și se realizează prin metalimbaj (enunțuri care se referă la limbaj / transmit informații despre un anumit cod). B mărci textuale: enunțuri interogative (Nu înțeleg, la ce te referi? Ce înțelegi tu prin „metatext”? etc.) sau prin enunțuri explicative (Nu se spune „nu fă”, ci „nu face”. „Pre” este un arhaism fonetic. etc.) 9 4. TIPURI DE COMUNICARE LINGVISTICĂ • Tipologia situațiilor de comunicare verbală este determinată de circumstanțele producerii și transmiterii mesajului, de scopul și funcția sa predominantă: comunicare formală / informală, comunicare scrisă / orală. Spre deosebire de comunicarea scrisă care apelează la resurse verbale și grafice pentru codificarea informației, comunicarea orală adaugă mijloacelor lingvistice, modalități paraverbale (intonație, accente afective, pauze expresive, ritm etc.) și nonverbale (gestica, mimica). Schema tipurilor de comunicare poate fi următoarea: COMUNICAREA LITERARĂ Literatura populară ORALĂ nonliterară] I SCRISĂ NONLITERARĂ LITERARĂ Literatura cultă I I STILUL OFICIAL Alocuțiune, toast, intervenție, discurs, dezbatere, pledoarie etc. UTLi Cerere, proces-verbal, text legislativ, referat, CV, corespondență oficială STILUL ȘTIINȚIFIC Sesiuni de comunicări științifice: disertație, expunere, prezentare Tratat, lucrare științifică, articol, studiu referat, prospect tehnic, 10 5. STILUL. CALITĂȚI GENERALE ȘI CALITĂȚI PARTICULARE ALE STILULUI • STILUL (lat. „stylus” - condei, compoziție) este maniera individuală sau colectivă de a personaliza mesajul (oral sau scris) prin actualizarea în discurs a unor forme de expresivitate lingvistică; „poate fi definit ca rezultatul combinării dintre alegerea pe care orice discurs trebuie s-o facă dintr-un anumit număr de disponibilități aparținând limbii și variațiile pe care le introduce în raport cu aceste disponibilități.” (Jean-Marie Schaeffer). Lingvistul Ion Coteanu îl definește ca „actualizare conștientă a unor mijloace lingvistice în vederea atingerii unor anumite țeluri ale exprimării”. • Stilurile supraindividuale sau de grup sunt condiționate de factori socioculturali (mediul social, vârstă, ocupație, nivel cultural, afinități intelectuale și spirituale etc.) și de situația de comunicare (oficială / familiară). • Particularitățile stilului se identifică prin raportare la o categorie ideală, limbajul-standard care presupune „eliminarea a tot ce în vorbire este total inedit - variantă individuală, ocazională sau momentană -, păstrând aspectele comune în fenomenele lingvistice considerate drept model” (Eugen Coșeriu, Sistem, normă și vorbire). • Calitățile generale ale stilului sunt: claritatea, corectitudinea, precizia, proprietatea și puritatea. a. CLARITATEA constă în formularea limpede a enunțurilor, într-o succesiune logică a ideilor care trebuie să fie explicite, evitând termeni ambigui sau construcții sintactice echivoce (dezambiguizarea prin context a cuvintelor polisemantice și a celor cu sensuri conotative). > Supralicitarea clarității: excesul explicativ determină redundanța sub forma truismului (enunțarea unor adevăruri arhicunoscute), a pleonasmului (NODEX: „Eroare de exprimare constând în folosirea paralelă a unor cuvinte sau expresii identice sau apropiate ca sens”) sau a tautologiei (greșeală constând în repetarea unui cuvânt sau a unui derivat al său cu schimbarea funcției sintactice). > Absența clarității generează obscuritatea (enunțuri care nu pot fi înțelese din cauza unor formulări confuze, a unor termeni necunoscuți sau a unor construcții sintactice neobișnuite), nonsensul (contradicție logică între termenii enunțului), paradoxul (afirmație contrară unei opinii general acceptate). > Abateri expresive, cu funcții stilistice: în proză și dramaturgie reprezintă surse ale comicului de limbaj; în poezie, ermetismul este consecința utilizării unor metafore totale, închise, a limbajului autoreferențial etc. b. CORECTITUDINEA rezidă în respectarea normelor limbii literare actuale, la toate nivelurile: ortoepic, ortografic și de punctuație, morfosintactic, lexical-semantic și stilistic-textual. 11 > Hipercorectitudinea (hiperurbanismul) se manifestă prin modificări fonetice, grafice sau flexionare determinate de false analogii cu serii de cuvinte împrumutate dintr-o anumită limbă (hiperfranțuzismele, hipergermanismele etc.). > Abateri frecvente: anacolutul (discontinuitate sintactică generată de suspendarea unei construcții inițiale continuate cu o construcție diferită), dezacordul sau alt tip de greșeală sintactică (solecismul). > Abateri expresive, cu funcții stilistice: licențele poetice sunt mărci ale unui registru stilistic (popular, regional, oral etc.) sau sunt determinate de constrângeri formale, prozodice. c. PRECIZIA vizează coeziunea textului, realizată prin selectarea mijloacelor lingvistice adecvate pentru exprimarea cu acuratețe a ideilor sau a sentimentelor. > Supralicitarea preciziei poate conduce la indeterminare contextuală a unor idei / concepte, la enunțuri incomplete. > Lipsa preciziei are ca rezultat prolixitatea (enunțuri complicate, cu reluări sau divagații care pierd din vedere ideea centrală) ori digresiunea (devierea discursului de la ideile principale înlocuite cu idei derivate, fără relevanță). > Abateri expresive, cu funcții stilistice: limbajul prolix poate avea rol în caracterizarea personajelor iar digresiuni care iau forma construcțiilor incidente sau a notațiilor parantetice pot avea rol stilistic. d. PROPRIETATEA constă în realizarea concordanței dintre conținut și expresie, dintre scopul comunicării și intențiile emițătorului prin selectarea celor mai potrivite mijloacele lingvistice (cuvinte, sensuri, forme, structuri). > Caracterul impropriu al termenilor, al sintagmelor sau al construcțiilor sintactice determină întrebuințarea nepotrivită într-un context dat a unui cuvânt dintr-o serie sinonimică, a unor expresii / sintagme sau a unor construcții inadecvate, specifice altui stil funcțional sau altui registru stilistic. > Abateri expresive, cu funcții stilistice: în textul literar, folosirea unor cuvinte / sintagme „improprii” într-un anumit context determină un transfer de sens care le conferă valoare metaforică / metonimică etc.; amestecul variantelor funcționale determină variația stilistică relevantă pentru literatura postmodernistă, de exemplu. e. PURITATEA are în vedere corectitudinea ideomatică realizată prin utilizarea mijloacelor lingvistice admise de limba literară, consacrate prin uz / prin tradiție literară. > Absența purității generează erori fonetice: proteza (adăugarea unui sunet inițial: alămâi, a scoborî ), afereza (elidarea unui sunet inițial sau a unei silabe: 'coperiș, 'feștanie), epenteza (inserarea unui sunet în interiorul cuvântului: indentitate), sincopa (dispariția unui sunet median: deli'cvent) etc. La nivel lexical, lipsa purității se manifestă prin utilizarea unor cuvinte 12 insuficient cunoscute (arhaisme, argotisme, neologisme) care produc blocaje în comunicare. > Abateri expresive, cu funcții stilistice: în comunicarea artistică, categoriile lexicale istorico-sociale au valoare expresivă, marcând diverse registre stilistice (arhaic, argotic, popular, cult etc.). • Calități particulare ale stilului: concizia, cursivitatea, oralitatea, armonia etc. a. CONCIZIA vizează o maximă concentrare a discursului realizată prin selectarea mijloacelor lingvistice strict necesare exprimării ideilor sau sentimentelor. Este definitorie pentru discursul (oral sau scris) care ilustrează stilul științific, stilul oficial-administrativ și, frecvent, stilul publicistic. > Mărci lingvistice: prezența unor enunțuri eliptice, a formelor lexicale și gramaticale sintetice în locul celor analitice. b. CURSIVITATEA are în vedere fluența comunicării, realizată prin succesiunea logică a ideilor și prin înlănțuirea secvențelor / a unităților formale care compun discursul. Această calitate particulară poate fi identificată în diverse texte de tip argumentativ, demonstrativ sau informativ, în dialoguri (orale sau scrise, inclusiv în dialogul dramatic) în opere literare de formulă clasică / tradițională etc., caracterizate prin coeziune la nivel sintactic și coerență în plan semantic. > Mărci textuale: prezența conectorilor5, a recurenței de tip anaforic6 sau cataforic7, utilizarea parafrazei, a paralelismului. c. ORALITATEA constă în preluarea unor forme fonetice și lexico-gramaticale, în utilizarea unor procedee discursive și expresive specifice limbii vorbite într-o anumită zonă lingvistică / într-un anumit mediu social. Este o calitate particulară a discursului colocvial; este definitorie pentru registrul stilistic utilizat de scriitorii care creează iluzia autenticității prin selectarea și stilizarea variantelor vorbite ale limbii. > Mărci lingvistice: utilizarea frecventă a discursului direct / indirect liber, marcat subiectiv și afectiv prin interjecții, formule de adresare, exclamații, interogații, pauze expresive etc.; prezența formelor sau a structurilor familiare, populare sau regionale: forme fonetice neliterare (elidarea, adăugarea sau modificarea unor sunete; regionalisme fonetice etc.), forme lexicale specifice (termeni familiari, expresii și locuțiuni populare, regionalisme, forme argotice etc.), forme gramaticale (viitorul colocvial, 5 conector - cuvânt sau sintagmă cu rol joncțional (conjuncții, adverbe) care asigură o legătură formală, logică și semantică între segmentele unui text. 6 anafora textuală - procedeu / mijloc de asigurare a coerenței textului prin reluarea unui cuvânt / cuvinte tematice la începutul unor segmente textuale; termen anaforic - cuvânt care reia o informație sau care este reluat la începutul unor secvențe textuale. 7 catafora textuală - mijloc de asigurare a coerenței textului prin anticiparea unui cuvânt / a unor cuvinte; termenii cataforici sunt, de obicei, pronume sau adverbe deictice care preced substantivul-referent. 13 predominanța coordonării copulative, „și” narativ, topică afectivă, greșeli de exprimare - dezacord, anacolut etc.). d. ARMONIA vizează acordul perfect al unităților compoziționale care alcătuiesc textul. Se realizează prin echilibrul părților / al secvențelor, prin fluență discursivă, prin coerență stilistică. > Mărci textuale: principiul simetriei în structurarea textului (paralelism sintactic / narativ, circularitate, laitmotiv, refren etc.), prezența unor construcții sintactice recurente, a unor toposuri; în poezie, armonia se realizează și prin cadență, ritm, rimă. • Calități particulare ale stilului beletristic; caracteristici ale limbajului artistic: ambiguitatea, expresivitatea, eufonia, sugestia, variația stilistică etc. a. AMBIGUITATEA denotă caracterul „deschis” al spațiului semantic al discursului, valorificarea valențelor de semnificare multiplă ale unui cuvânt sau ale unei sintagme, ale unui enunț sau ale întregului text; este o trăsătură definitorie a limbajului artistic, fiind însă prezentă, circumstanțial, și în celelalte limbaje marcate subiectiv. O consecință a ambiguității în textele literare este multiplicarea nivelurilor de semnificare și a codurilor culturale sau individuale de interpretare: „Deschiderea sau ambiguitatea fundamentală a oricărui text literar (mai ales când este relevată printr-un act de relectură) dă criticilor posibilitatea să propună interpretări total competitive ale aceluiași text.” (Matei Călinescu, A citi, a reciti). Eminesciana Odă (în metru antic), de exemplu, este interpretată ca „elegie de dragoste” (Dimitrie Popovici), ca artă poetică („un cântec de laudă adus ideii de geniu poetic” - Perpessicius) și ca elegie existențială, de către Ioana Em. Petrescu care o numește „rugăciune de mântuire a celui care nu mai păstrează nicio caracteristică romantică de erou sau de poet, a celui care reprezintă, pur și simplu o imagine, prin nimic excepțională, a condiției umane”. Mecanismele de producere a ambiguității, mai frecvente în creațiile poetice, pot acționa la mai multe niveluri de structurare a textului: > La nivelul opțiunii estetice a scriitorului: simbolismul, ermetismul, intertextualitatea8 etc. cultivă deliberat ambiguitatea, amplificând „plurivocitatea” specifică tuturor creațiilor artistice. „Această plurivocitate este caracteristică textului considerat ca totalitate, ea deschide o pluralitate de lecturi și construcții” (Paul Ricoeur, Eseuri de hermeneutică). > La nivelul constituirii viziunii artistice: referința culturală (simboluri, reprezentări, concepte etc. din domenii diverse ale culturii: Arhimede și soldatul de Radu Stanca, Către Galateea de Nichita Stănescu etc.) sau indeterminarea referentului ficțional generează ambiguitatea, având drept 8 intertextualitate - procedeu prin care se inserează într-un text un enunț / o secvență dintr-un alt text (îndeobște cunoscut), fără marcarea grafică a citatului; în sens larg, desemnează relația pe care fiecare text o stabilește cu texte preexistente, pe care le remodelează, absorbindu-le în propriul discurs. 14 consecință un „cumul tematic” (în poezia Evocare de Nichita Stănescu - Ea era frumoasă ca umbra unui gând / Între ape, numai ea era pământ -, pronumele ea poate conota iubita, iubirea, amintirea iubirii, poezia, tinerețea, viața etc., ceea ce determină suprapunerea temelor: tema iubirii și tema creației, a existenței umane / a vârstelor). > La nivelul configurării imaginarului poetic, utilizarea unor tehnici sau procedee artistice, precum tehnica sugestiei, a corespondențelor sau a simbolurilor plurisemnificative favorizează deschiderea „lumii semantice” a operei literare spre sensuri contextuale multiple (simbolul plumbului sau simbolurile cromatice în poezia bacoviană, de pildă). > În sfera lexicului poetic: selectarea unor cuvinte polisemantice, instituirea unor jocuri de cuvinte (generate de fenomenul omonimiei, mai ales), multiplicarea sensurilor conotative, transferul de sens, „deconstruirea” locuțiunilor, inovații lexicale, metalimbaj9 etc. contribuie la crearea ambiguității (de exemplu, poezia Frunză verde de albastru de Nichita Stănescu). > Palierul sintaxei poetice are ca resurse de producere a ambiguității topica afectivă, dislocările sintactice, indeterminarea relațiilor sintactice, enunțurile eliptice, ermetismul sintactic (I. Barbu, Timbru, Joc secund). > Stratul morfologic induce ambiguitatea prin utilizarea exclusivă a structurilor nominale (ca în prima strofă din Joc secund de I. Barbu), prin prezența proformelor10 (mai ales a pronumelui, în absența unui substantiv care să-i atribuie un conținut noțional precis: El începe cu sine și sfârșește cu sine. /Nu-l vestește nici o aură, nu-l / urmează nici o coadă de cometă -Nichita Stănescu, Elegia întâia), prin schimbarea clasei morfologice (Saturn centurat în aparte, / Uran ca un tiv, / Neptun aditiv - Ion Barbu, Paznicii) etc. > La nivel stilistic, prezența unor alegorii, metonimii sau metafore absolute / totale (metafore “închise”, construite în absența unei comparații implicite, ale căror semnificații nu pot fi decât aproximate în contextul stilistic) poate genera ambiguitatea (Ion Barbu, Timbru: Dar piatra-n rugăciune, a humei despuiare /Și unda logodită sub cer vor spune - cum?). b. EXPRESIVITATEA are ca premisă dimensiunea reflexivă a limbii, denotând capacitatea limbajului de a reflecta, direct sau indirect, o realitate individuală, un relief psihologic, un conținut sufletesc, adică „fondul subiectiv al vorbitorului” (Tudor Vianu, Dubla intenție a limbajului și problema stilului); majoritatea comunicărilor verbale (excepția este reprezentată de textele 9 metalimbaj - „Sistem lingvistic cu care se descriu și se analizează entitățile și structura unei limbi (naturale).” (NODEX) 10 pro-forme - părți de vorbire al căror referent nu poate fi precizat decât prin raportare la contextul lingvistic, la o „sursă referențială”; au valoare de pro-forme pronumele și adjectivele pronominale, adverbe deictice de loc sau de timp, numerale cu valoare substantivală 15 științifice și de cele oficial-administrative standardizate) are un coeficient de expresivitate spontană ori deliberată („Distingem în faptele de limbă un nucleu al comunicării și o zonă înconjurătoare a expresivității individuale” - T. Vianu, Cercetarea stilului). În cazul comunicării artistice, se manifestă nu numai la nivelul expresiei (ca în cazul discursului nonartistic), ci și la nivel semantic, fiind activată de funcția poetică a limbajului. Expresivitatea estetică este definită de către Dumitru Irimia drept capacitatea textului literar „de a construi și revela universul specific de sensuri artistice și, concomitent, de a declanșa starea estetică.” (Introducere în stilistică). > Resursele expresivității se situează în zona inovației stilistice, în care selectarea cuvintelor (dimensiunea paradigmatică) și combinarea lor în enunț (planul sintagmatic) sunt determinate de rațiuni artistice, de componenta imaginativ-creativă și afectivă care definesc personalitatea scriitorului (aceelași simbol cosmogonic - vârtejul apelor primordiale - este numit de Eminescu cuibar rotind de ape iar de Nichita Stănescu cerc de-a-dura, / când mai larg, când mai aproape / ca o strângere de ape, de exemplu). > Indici textuali ai expresivității sunt: asocieri neașteptate de cuvinte, atipice în raport cu limbajul comun, modificări semantice induse prin contextul stilistic (sensuri conotative, contaminări, transfer de sens, ambiguizare, cumul intertextual etc.), construcții topice neobișnuite, semnificarea elementelor grafice sau de punctuație (așezare în pagină, pauze tipografice, puncte de suspensie, majuscule etc.), prezența imaginilor artistice, a simbolurilor, a figurilor de stil „purtătoare de numeroase valori expresive”’ (T. Vianu). c. EUFONIA se manifestă la nivelul fonetic al discursului, prin crearea unor valori acustice superioare, cu rol în realizarea dimensiunii emoționale a limbajului. Efectul muzical obținut prin repetarea unor sunete ori prin combinarea sugestivă a cuvintelor în enunț creează tonalitatea dominantă, timbrul specific, adecvat ideii. Această calitate particulară a stilului este valorificată intensiv prin tiparul melodic al textului poetic în care rezonanța metrului, a ritmului și rimei se adaugă figurilor de sunet. „Lexicul poetic, sintaxa poetică și eufonia sunt cele trei secțiuni care epuizează problemele stilisticii poetice” (Boris Tomașevski, Teoria literaturii). > Mărci textuale: prezența figurilor de sunet și a unor modificări fonetice (numite de teoreticienii Grupului metaplasme: asonanța, aliterația, onomatopeea bazate pe armonii imitative; afereza, epenteza etc.), valorificarea simbolismului fonetic (cuvântul „plumb”, de exemplu), a unor procedee specifice muzicii (tehnica refrenului), a unor „factori de temporalitate muzicală” (Nicolae Manolescu, Despre poezie), a resurselor prozodice (măsură, ritm, rimă, rimă interioară); în proză, eufonia este generată de imagini auditive, de armonii imitative, de recurențe și gradații retorice, de cadențe ritmice ale frazei (sintaxa ritmică este specifică prozei 16 oratorice religioase, prozei ritmice, poemelor în proză ), de selectarea materialului verbal pe principii ale eufoniei. > Elementele paraverbale - accentele, intonația, ritmul, pauzele - contribuie și ele la crearea unor sonorități armonioase sau contrapunctice, dizarmonice, în acord cu lumea semantică a textului. > „Eufonia - afirmă criticul Gheorghe Crăciun - este o calitate cu precădere clasică și clasicistă [...]; poezia modernă preferă, dimpotrivă, să-și producă efectele apelând la elementele disonante, stridente, amuzicale ale limbajului.” (Introducere în teoria literaturii). d. SUGESTIA este calitatea particulară a stilului care constă în valorificarea resurselor lingvistice de semnificare implicită, de exprimare aluzivă prin care ideea nu se oferă direct cunoașterii raționale, ci intuiției, imaginației și sensibilității. > Modalități lingvistice de realizare: frecvența cuvintelor polisemantice și a sensurilor conotative, recurența unor cuvinte / sintagme-cheie (laitmotivul, refrenul sau titlul care poate sugera tema, dominanta afectivă, caracterul evocativ etc.); enunțuri eliptice, întrerupte, suspendate; prezența unor elemente paratextuale (subtitlu, motto, dedicație) sau metatextuale (puncte de suspensie) etc. > Modalități stilistice: prezența simbolurilor multisemnificative, a unor imagini artistice neconvenționale, cu semnificații echivoce, prezența metaforelor totale / închise, a unor analogii, alegorii etc. e. VARIAȚIA STILISTICĂ rezidă în asocierea a două sau mai multe registre stilistice; schimbarea bruscă (anticlimaxul) ori alternanța contrapunctică a registrelor este o caracteristică a modernismului și postmodernismului, semnalând scindarea în „voci”, alteritatea, ruptura de nivel sau parodia, pastișa, intertextualitatea. > Mărci: indici textuali - de nivel fonetic, lexico-gramatical sau stilistic - ai mai multor registre stilistice. 6. STILURILE FUNCȚIONALE • Stilurile funcționale / limbajele funcționale sunt variante specializate ale limbii literare, supraindividuale, care asigură comunicarea în sfere de activitate specifice. În mod tradițional, în limba română sunt definite șapte stiluri funcționale: oficial (juridico-administrativ), tehnico-științific, publicistic, colocvial, beletristic, oratoric și epistolar. Modelul reductiv al stilurilor funcționale asimilează stilul oratoric celui juridico-administrativ (pledoariile avocaților, de exemplu), în timp ce stilul epistolar este integrat fie stilului oficial (corespondența oficială), fie celui colocvial (corespondența amicală / familială). Dumitru Irimia (Introducere în stilistică) diferențiază, în temeiul unor factori discriminatorii - natura și finalitatea mesajului, tipul de cunoaștere și de comunicare - stilurile colective informale 17 (stilul conversației și stilul epistolar) de cele cinci stiluri colective funcționale: stilul beletristic, cel științific, stilul publicistic, juridico-administrativ și stilul religios. I. STILUL OFICIAL / JURIDICO-ADMINISTRATIV • Stilul oficial sau juridico-administrativ este instrumentul de comunicare în sfera activităților publice: în domeniul administrativ și în cel economic, în justiție, în spațiul diplomației, al vieții politice, militare etc. Este un stil nonartistic, având ca dominantă funcția informativă. • Compuneri specifice scrise sunt: cererea, adeverința, informarea, raportul, circulara, nota, referatul, procesul-verbal, formulare tipizate, chitanța, bonul; documente legislative, academice, diplomatice, politice, corespondența de afaceri, curriculum vitae, memoriul de activitate, recomandarea, caracterizarea etc. • Compuneri orale: discursul, pledoaria, intervenția, dezbaterile oficiale, negocierile, interviul de angajare, alocuțiunea, toastul etc. • CARACTERISTICI: S Textele redactate în stil oficial și discursurile specifice respectă normele limbii literare și evidențiază toate calitățile generale ale stilului (corectitudine, claritate, concizie, proprietate, puritate). S Se caracterizează prin enunțuri obiective și impersonale, nefiind așadar marcat subiectiv, afectiv ori stilistic. S Nivelul lexical se remarcă printr-o terminologie specifică, adecvată fiecărei subcategorii funcționale: administrativă, economică, juridică, politică, militară, academică, diplomatică; cuvintele sunt utilizate cu sensurile denotative, creația lingvistică este eliminată în favoarea stereotipiilor de limbaj, a clișeului lingvistic S Nivelul sintactic este caracterizat prin formalizare, prin tipare sintactice oficializate prin uz (formule de adresare, formule introductive / de încheiere etc.: Subsemnatul,... domiciliat în ..., posesor al cărții de identitate cu seria ..., nr. vă rog a-mi aproba... etc.), prin frecvența coordonării în frază etc. S Nivelul morfologic evidențiază ocurența mare a verbelor / a expresiilor verbale impersonale, frecvența diatezei reflexive și pasive, a modului infinitiv (vi se comunică..., s-a decis..., a fost estimat..., este necesar a înființa... etc.), a unor adverbe și locuțiuni adverbiale specifice (obligatoriu, recomandabil, incompatibil, permis, interzis, efectiv, corespunzător, concomitent, în mod necesar etc.) sau locuțiuni prepoziționale (cu privire la, în funcție de, în raport cu, față de, în afară de, în decurs de, în vederea, referitor la, în consens cu, în scopul, în consens cu, în contextul, în calitate de etc.). • Aspecte particulare: S Textele cu caracter juridic îndeplinesc, pe lângă funcția informativă, și o funcție normativă (stipulează norme legislative pe baza cărora se desfășoară activitatea în domeniile vieții publice, reglementează relațiile dintre persoane juridice și persoane private, prerogativele acestora, drepturi și obligații, recompense și sancțiuni etc.). În cazul acestui tip de texte, emițătorul este o 18 persoană juridică învestită cu autoritate (instituția abilitată să emită documente legislative într-un domeniu dat) iar mesajul este elaborat în virtutea unui temei legal. Destinatarii sunt multipli: instituțiile subordonate obligate să aplice prevederile legale (persoane juridice), receptorul specializat (juristul, persoană fizică), receptori nespecializați care se informează asupra conținutului documentelor legislative. Textele specifice (legi, statute, regulamente, metodologii, proceduri, documente notariale etc.) au o structurare riguroasă: părți, secțiuni, articole, paragrafe, alineate. S În cazul discursurilor academice, diplomatice, politice sau al diverselor comunicări ale purtătorilor de cuvânt, funcția informativă este dublată de o funcție persuasivă, iar caracterul impersonal specific stilului oficial poate fi atenuat prin formule personalizate de adresare / de încheiere, prin enunțuri formulate într-o notă personală. S Corespondenta oficială (diplomatică, de afaceri etc.) este caracterizată printr-un discurs protocolar care poate adopta o tonalitate obiectivă, impersonală sau un ton personalizat, cu elemente subiective (corespondența comercială cu clienții, cu furnizorii, corespondența cu angajații). II. STILUL ȘTIINȚIFIC / TEHNICO-ȘTIINȚIFIC • Stilul științific realizează comunicarea în domeniul diverselor științe și în domeniul tehnic, îndeplinind o funcție informativă. • Texte specifice sunt: tratatul, disertația, descrierea științifică, proiectul, sinteza, eseul / studiul critic, referatul, comunicarea scrisă, articolul, prospectul tehnic, nota. • Compuneri orale: comunicări în cadrul unor colocvii / sesiuni științifice (disertație, prelegere, expunere, susținere de proiect etc.), dezbateri științifice, intervenția, prezentări și demonstrații tehnice etc. • CARACTERISTICI: S Textele științifice sunt nonliterare, ilustrând toate calitățile generale ale stilului; discursul este obiectiv și impersonal, fără abateri de la normele limbii literare; tipurile de texte specifice sunt cele demonstrative și argumentative (construite pe baza unor raționamente de tip inductiv, deductiv sau transductiv), informative și explicative, asertive, polemice etc. S Dezvoltarea componentei informative se realizează printr-un aparat critic complex, verbal sau figurativ: citate, observații, note, adnotări în subsolul paginii sau la sfârșitul capitolului, informații bibliografice, tabele, scheme, modelări iconice, figuri ilustrative etc. S Nivelul lexical se caracterizează prin termeni monosemantici științifici sau tehnici, frecvent, neologisme de circulație internațională; apar cuvinte construite cu elemente de compunere savante (prefixoide și sufixoide), abrevieri și simboluri specializate. Lexicul este denotativ, lipsit de ambiguitate, sinonimia este redusă, se evită omonimia. S La nivel sintactic sunt frecvente construcții și tehnici argumentative: structuri sintactice de organizare a discursului (Un prim argument... Un alt argument / În primul rând.În al doilea rând. / Concluzionând, se poate 19 afirma că... ), structuri sintactice de argumentare (propoziții subordonate cauzale, condiționale, prezumtiva oratorică etc.), conectori, modalizatori (adverbe de mod, exprimând atitudinea emițătorului) etc. S Nivelul morfologic evidențiază utilizarea frecventă a verbelor evaluative (a considera, a aprecia etc.), a formelor verbale impersonale sau la persoana I plural (pluralul academic / al autorului), a unor conjuncții, prepoziții, adverbe de mod, substantive și locuțiuni corespunzătoare specifice discursului argumentativ (deoarece, fiindcă, întrucât, așadar, prin urmare; sub aspectul, pe fondul, în consecință, în concluzie etc.). • Aspecte particulare: S Variantele sunt specializate pentru domeniul tehnic și pentru fiecare domeniu de activitate științifică (metalimbajele proprii fiecărei științe). S Studiile critice / eseurile din sfera științelor literaturii (istoria și critica literară, estetica și hermeneutica, literatura comparată etc.) alcătuiesc o categorie aparte de texte științifice. Discursul critic de tip argumentativ, demonstrativ, analitic, comparativ, informativ, etc. operează cu o terminologie specializată, are rigoarea oricărui text științific, dar poate avea ca premise aserțiuni, judecăți de valoare, puncte de vedere subiective. De asemenea, discursul este personalizat („Criticul postmodern nu mai vrea să stea în afara discursului său. Refuză să mai folosească persoana a III-a singular sau persoana întâi plural. Scrie cu precădere la persoana întâi singular” - Eugen Simion, Sfidarea retoricii), valorificând resursele expresive ale limbajului (sensuri denotative și conotative ale cuvintelor, figuri de stil, procedee retorice, variație stilistică etc.). S În cazul textelor cu caracter tehnic (cartea tehnică a unor aparate, mașini, utilaje etc., prospecte ale unor medicamente, produse alimentare, substanțe chimice etc.), funcția informativă este asociată unei funcții pragmatice / utilitare, iar textul propriu-zis este deseori însoțit de scheme funcționale. III. STILUL PUBLICISTIC / JURNALISTIC • Stilul publicistic este conex mass-mediei, îndeplinind, în principal, funcția informativă și funcția persuasivă. Alte funcții care pot fi activate sunt cea educativă (în măsura în care textele specifice dezvoltă orizontul cognitiv, creează sau modifică atitudini, concepții, deprinderi, comportamente civice, sociale sau individuale pozitive), funcția pragmatică, de divertisment etc. Principalul scop al comunicării este mediatizarea unor informații diverse din sfera evenimentelor sociale, politice, economice, culturale, științifice, sportive sau mondene. În același timp, se urmărește crearea unor curente de opinie, influențarea lectorilor. • Compuneri scrise specifice sunt: articolul de presă (editorial, reportaj, cronică, foileton, comentariu, recenzie etc.), interviul publicistic, știrea, comunicatul, sondajul, anunțul, reclama etc. 20 • Forme specifice audiovizualului: talk-show-ul, masa rotundă, dezbaterea, convorbirea, interviul, grupajul de știri, reportajul, cronica, relatarea, anunțul, reclama etc. • CARACTERISTICI: S Majoritatea textelor respectă cele cinci calități generale ale stilului și, implicit, normele limbii literare (abaterile sunt intenționate, având rol expresiv); dintre calitățile particulare, sunt bine reprezentate concizia, cursivitatea, accesibilitatea și expresivitatea. S Nu prezintă particularități stilistice distinctive, având caracter eterogen; apelează la forme discursive specifice altor stiluri funcționale și la o mare varietate a registrelor stilistice, în acord cu tipul de text și cu tema acestuia, cu scopurile comunicării și cu intențiile emițătorului. S Componenta subiectivă a discursului este explicită (când atitudinea, opțiunile, preferințele emițătorului sunt exprimate direct) sau implicită, disimulată sub aparența discursului obiectiv (grupajul de știri, de exemplu, are aparență obiectivă, dar selecția anumitor știri, modul de prezentare, imaginile ilustrative presupun opțiuni subiective). S Componenta persuasivă se realizează prin titluri incitante (sintagme nominale sau enunțuri propoziționale), menite să capteze atenția, să sintetizeze informația / ideea, prin incipituri șocante (termen specializat: lead), prin mijloace extralingvistice sugestive (imagini, caricaturi, scheme, tabele etc.). S Nivelul lexical se caracterizează prin bogăție și diversitate lingvistică, prin utilizarea variantelor lexicale literare, prin sinonimie (lexicală, sintactică și stilistică), prin omonimia valorificată în „jocuri” lingvistice; sunt frecvente formulări stereotipe specifice culturii media. S Nivelul sintactic este marcat subiectiv prin construcții retorice (interogații și exclamații retorice, gradații, enumerări, recurență, simetrie sintactică etc.), prin topică afectivă (inversiuni, dislocări, inserții, digresiuni, formulări eliptice etc.). S Nivelul morfologic este caracterizat prin diversitate, fără a avea mărci distinctive În stilul publicistic, se regăsesc multe elemente ale stilului beletristic, structuri și construcții inedite, figuri de stil frapante, formule retorice, cuvinte și sintagme simbol (titluri, maxime, citate, parafraze). S Nivelul stilistic evidențiază o mare libertate în selectarea mijloacelor expresive, a registrelor stilistice. În stilul publicistic, se regăsesc multe elemente ale stilului beletristic, structuri și construcții inedite, figuri de stil frapante, formule retorice, cuvinte și sintagme simbol (titluri, maxime, citate, parafraze). • Aspecte particulare: S O subcategorie cu mărci distinctive este alcătuită din textele publicitare, în care predomină funcția persuasivă activată prin strategii textuale și extratextuale (publicitatea iconotextuală alătură discursului, imagini; în 21 reclamele din sfera audiovizualului se adaugă și sunetul) menite să capteze atenția, să convingă potențialii cumpărători / beneficiari ai serviciilor. S Formele specifice - destinate presei publicitare, grupajului de reclame, emisiunilor de teleshopping, afișajului stradal sau de incintă etc. - se încadrează în trei categorii de discurs: textul de prezentare (prezentarea unei cărți, a unui spectacol sau film, a unei expoziții etc.), anunțurile publicitare (fixe / poster, audiovizuale sau anunțuri online) și sloganul publicitar (reclama tipărită, spotul radio, clipul video etc.). S Caracteristici ale textelor publicitare: elementele informative combinate cu cele afective, atitudine marcată subiectiv, concizie și expresivitate maximă pentru a capta interesul, paletă lexicală cu accent pe termenii de culoare (neologisme, cultisme, regionalisme, argotisme, termeni populari sau termeni literar-artistici)etc. S Strategii de persuadare utilizate frecvent în textele publicitare: ■ plasarea protagoniștilor comunicării în enunț (noi, eu - ofertantul, producătorul / tu, voi - receptorul, utilizatorul potențial al produsului / al serviciului); ■ situarea unei informații de mare impact în secvența-incipit; ■ prezența structurilor argumentative: argumente pragmatice, ilustrative (rezultate statistice, clasificări, enumerarea efectelor pozitive, analogii, exemplificări, imagini iconice ale transformărilor / efectelor etc.), argumente ale autorității (opinii ale experților, relatări ale unor celebrități ale momentului ș.a.); ■ utilizarea unor modalități descriptive de reliefare a punctelor forte ale produsului promovat / ale serviciului ofertat; ■ crearea unui scenariu narativ schematic: „Textul publicitar pune în scenă o organizare narativă în care destinatarul este actantul căruia îi lipsește ceva și, conștient fiind de aceasta, este determinat să devină Agentul unei Căutări (satisfacerea, eliminarea Lipsei) al cărei Obiect de valoare este reprezentat de produsul reclamei” (Patrick Charaudeau, Limbaj și discurs. Elemente de semiolingvistică); ■ apelul la intertextualitate: citarea (discursul raportat) sau parafrazarea (discurs aluziv) unor texte literare binecunoscute, a unor titluri celebre (cărți, filme, teatru, muzică, pictură etc.), a unor expresii la modă, a unor aforisme, proverbe etc. ■ valorificarea celor mai diverse resurse de semnificare ale cuvintelor și a relațiilor semantice dintre acestea (denotația și conotația, polisemia, omonimia, paronimia, antonimia); ■ exploatarea valențelor expresive ale limbajului (figuri de stil, procedee retorice, jocuri de cuvinte etc.). S Textul de prezentare a unei cărți (Cuvânt-înainte, Prefață, Argument al autorului, Postfață, cronica de carte) este, de cele mai multe ori, un text de graniță care îmbină dezideratele textului publicitar (strategii persuasive, 22 accesibilitate etc.) cu elemente specifice unui studiu critic (judecăți de valoare, limbaj specific paratextului, utilizarea unor termeni specializați etc.). IV. STILUL COLOCVIAL / FAMILIAR • Stilul colocvial îndeplinește funcția de comunicare în circumstanțele vieții cotidiene, în sfera relațiilor particulare. Scopurile actului de comunicare sunt multiple: informativ, persuasiv, educativ, pragmatic, ludic, relaționare socială, delectare, manifestare a unor trăiri afective etc. • Funcțiile comunicării mai accentuate în actul vorbirii și al scrierii colocviale sunt funcția informativă (orientată spre referentul real sau spre irealitatea visului, a reprezentării anticipative etc.), cea emotivă (focalizată asupra emițătorului) și cea conativă (centrată pe receptorul mesajului); celelalte funcții se activează în mai mică măsură. • Compunerile scrise în stilul colocvial sunt de tip epistolar (corespondența particulară: scrisoarea familială / amicală, cartea poștală, telegrama, invitația, felicitarea, biletul) sau memorialistic (amintirile, memoriile), de tip reflexiv (jurnalul, notița) ori gnomic (cugetări). • În sfera comunicării orale, stilul colocvial se folosește în conversația particulară, uzuală - dialog / monolog cotidian: relatarea orală, povestirea / descrierea orală, conversație telefonică, dezbateri spontane, urări, felicitări, toasturi, anecdote etc. • CARACTERISTICI: S Este puternic individualizat, având o componentă afectivă accentuată; actul de comunicare cotidiană reliefează gradul de instrucție, cultura, mediul socioprofesional, trăsături ale personalității locutorilor etc. S Discursul are caracter spontan, neelaborat, structuri libere, caracteristici ale oralității, lexic variat, natural, nepretențios, ticuri verbale, mărci ale subiectivității, ale implicării afective S Ilustrarea calităților generale ale stilului se realizează în grad diferit, în funcție de factorii situației de comunicare (tip de conversație / text, temă, scop, realizare, abilități interlocutive, raport între actanții comunicării etc.). Calitățile particulare cele mai bine reprezentate sunt accesibilitatea, oralitatea, naturalețea și expresivitatea. S Raportarea la normele limbii literare este mai liberă, abaterile fiind mai frecvente decât în cazul celorlalte stiluri funcționale. S Nivelul fonetic este caracterizat prin fenomene lingvistice generate de oralitate, de pronunțări populare sau regionale: modificarea unor sunete (regionalisme fonetice: băiet [băiat], ierea [era] etc.), permutarea (etimologii populare: renumerație [remunerație]; inversiune simplă: scluptură), adăugarea (epenteza: ierea [era], hărăni [hrăni] etc.), ori suprimarea unor sunete (articolul hotărât, masculin singular, se elidează frecvent). S Nivelul lexical dezvoltă preponderent sensurile denotative; este marcat de particularități socioprofesionale (elemente de jargon / de argou), locale (regionalisme, termeni din limbajul popular, sau din cel colocvial citadin) și 23 individuale (limbaj original versus clișee lingvistice, neologisme versus termeni populari, regionali etc.). S Nivelul sintactic al conversației uzuale se caracterizează prin topică afectivă, prin frecvența enunțurilor asertive, exclamative, interogative ori imperative, prin enunțuri nominale (inclusiv formulele de adresare și de salut), prin formulări eliptice etc.; compunerile scrise în stilul colocvial au o sintaxă mai elaborată, iar în cazul textelor epistolare, se actualizează și structuri sintactice formalizate, convenționale. S Nivelul morfologic reliefează ocurența mare a persoanei I și a II-a (la verb, pronume, adjective pronominale), a substantivelor (care desemnează, frecvent, referentul real al discursului), a interjecțiilor etc. S Nivelul stilistic este structurat de spontaneitatea comunicării, de implicarea afectivă și de competențele lingvistice ale emițătorului (forme scrise) / ale interlocutorilor (discursul oral); se remarcă libertatea absolută în selectarea mijloacelor expresive (mai frecvent utilizate sunt figurile semantice și cele de construcție); la nivelul registrului stilistic, particularitățile de limbaj pot ilustra registrul familiar sau solemn, registrul neutru, ironic, ludic, umoristic, gnomic, argotic etc. • Aspecte particulare: S Jurnalul literar și memoriile sunt scrieri de graniță, texte nonficționale în care stilul colocvial, confesiv se convertește mai mult sau mai puțin în cel beletristic. V. STILUL ARTISTIC / BELETRISTIC • Cel mai complex dintre stilurile funcționale, stilul beletristic, are ca domeniu de manifestare sfera esteticului, realizând o formă specială de comunicare -comunicarea artistică, definită prin funcția poetică (numită și estetică, stilistică, lirică), prin dubla finalitate (cunoaștere artistică și delectare estetică), prin convenționalitate (ficționalitate și literaritate a discursului). • Textul literar este permisiv în raport cu toate celelalte stiluri funcționale (cele mai diverse tipuri de discurs și de limbaje specializate sunt „absorbite” în scriitura operei literare) și cu normele limbii literare (abaterile au rol expresiv). • Comunicările specifice sunt scrise sau orale (folclorul literar, spectacolul teatral - formă sincretică a comunicării artistice), diferențiate, prin tradiție, după genuri și specii literare. • CARACTERISTICI: S Discursul literar este construit pe o pluralitate de convenții estetice: referent ficțional, instanțe ficționale ale comunicării artistice (autor abstract, narator / eul narator, eul liric, tu-ul liric, personaje, naratar, lector abstract), limbaj degrevat de funcțiile practice, învestit cu valori estetice, recursul „la imagini ca procedeu de comunicare” (Ion Coteanu, Stilistica funcțională a limbii române). 24 S Textul artistic are forță de sugestie și expresivitate, se adresează imaginației și sensibilității: „Noi citim opera în forma ei lingvistică, dar realitatea ei este translingvistică” (Adrian Marino, Structura operei literare). S Stilul literaturii culte este caracterizat prin originalitate, prin mărci ale personalității și opțiunilor estetice ale fiecărui scriitor, chiar și în cazul scriiturii pe care Roland Barthes o numește „de grad zero” (Gradul zero al scriiturii desemnează stilul neutru / nonstilul). În raport cu normele limbii literare, discursul artistic își arogă o mare libertate, abaterile fiind transformate într-o sursă de expresivitate (stilul artistic este conceput ca o formă de abatere de la normele comunicării uzuale de către Paul Valery, Leo Spitzer, Charles Bruneau, Jan Mukarovsky etc.). S Valorifică resursele expresive ale limbajului pe toate nivelurile de producere a semnificației (elemente grafice și fonetice, lexicul, morfologia și sintaxa), generând mesaje polivalente. S Stratul sonor constituie o dimensiune esențială mai ales în creațiile lirice, în care imaginile auditive, figurile de sunet, metrica versului, ritmul lor și rima creează eufonia. Fonetismele regionale, populare, arhaice sau cele marcate de oralitate au diverse funcționalități expresive în contextul stilistic. S Nivelul lexical are ca semn distinctiv actul producerii semnificației, care se bazează pe „sinonimie zero” (unui semnificat i se asociază un anumit semnificant pentru construirea unei anumite semnificații minimale: aramă / cupru, de exemplu, nu sunt substituibile în contextul stilistic eminescian codri de aramă), „polisemie maximă” (semnificația fiecărui semn lingvistic este un fascicol de sensuri și nuanțe semantice) și pe „caracterul deschis al semnificației” - producerea sensurilor este determinată și de participarea activă a lectorilor - (apud Dumitru Irimia, op. cit.); limbajul artistic valorifică toate sferele vocabularului, toate variantele spațio-temporale sau socioprofesionale (arhaisme, regionalisme, argou, jargon, neologisme etc.), selectând mai ales termeni polisemantici care creează ambiguitatea, dezvoltând sensuri conotative, lărgind nemăsurat „câmpul de dor al cuvintelor” (Constantin Noica). S Nivelul sintactic se constituie ca un „spațiu intern al limbajului” (Gerard Genette, Figuri) cu mare putere de semnificare a textului liric în primul rând. Sintaxa poetică reliefează cuvintele-cheie prin structuri topice neobișnuite în limbajul comun, prin inversiuni, inserții sau dislocări, prin elipse ori „împletiri” inedite de propoziții. Sintaxa textului narativ își construiește trăsăturile distinctive pe spații mai ample, cea mai mare relevanță având-o incipitul, finalul și secvențele textuale care diferențiază planul sintactic al naratorului de cel al personajelor (construcții sintactice specifice stilului direct / indirect / indirect liber, de pildă). S Nivelul morfologic este eterogen, nefiind marcat de elemente de specificitate evidente. Categoriile gramaticale și formele flexionare induc sensuri gramaticale oarecum relevante în raport cu genurile și cu speciile literare (temporalitatea verbală sau adverbială, categoria persoanelor, 25 distribuția modurilor etc. sunt relevante în genul epic și dramatic, de exemplu, în timp ce formele flexionare ale grupului nominal au o relevanță mai mare în sfera liricului etc.). Frecvența anumitor părți de vorbire este variabilă, determinată de rațiuni artistice diverse (stilul individual al scriitorului, opțiuni estetice, raportul inovație-tradiție, gen, specie, temă etc.), iar distribuția acestora este simptomatică numai în contextul stilistic al fiecărei opere literare. S Nivelul stilistic este cel mai puternic dintre straturile de convertire a comunicării verbale în comunicare artistică, extinzându-și efectele pe toate celelalte paliere ale textului literar. Figurile de stil sunt cele mai importante mijloace de expresie, dar finalitățile estetice sunt realizate și prin procedee artistice de construcție și de semnificare, prin elemente ale viziunii artistice. • Stilurile funcționale ale limbii literare moderne - stilul științific, stilul juridic-administrativ, stilul publicistic, cel colocvial (limbajele populare urban și rural) și cel beletristic - înlocuiesc mai vechea paradigmă a variantelor stilistic-funcționale (configurată în funcție de criteriul istoric și cel sociocultural, de criteriul autorității, de cel statistic, al frecvenței etc.) care cuprindea și stilul oratoric (religios și laic), stilul didactic, stilul epistolar sau cel gnomic. 26 II. OPERA LITERARĂ. ELEMENTE DE STRUCTURARE A TEXTULUI ARTISTIC 1. OPERA LITERARĂ ȘI COMUNICAREA ARTISTICĂ • Definită ca sumă de creații lingvistice structurate pe principii estetice, literatura este „un domeniu al expresiei personale, al dimensiunii reflexive a limbajului, al ficțiunii”, este o artă a cuvântului care „înseamnă selecție a materialului, utilizarea celor mai îndreptățite procedee, compoziție, stil” (Gheorghe Crăciun). • Actualizarea cuvintelor în discursul artistic determină învestirea lor cu atributul literarității, pe care Gerard Genette o definește “.ca ordine întemeiată pe ambiguitatea semnelor, pe spațiul îngust, dar vertiginos, care se deschide între două cuvinte cu același sens, între două sensuri ale aceluiași cuvânt: între două limbajuri ale aceluiași limbaj.” Se naște astfel limbajul artistic, „mijlocul prin care oamenilor li se vorbește despre lucruri pe care ei le cunosc, dar nu au cuvinte să le numească” (Robert Frost). • Raportul dintre cuvântul artistic (semnificant) și referentul real desemnat în limbajul comun („limbajul instrumental” - Gh. Crăciun) se modifică: „Prin acțiunea creativității estetice cuvântul nu mai descrie lumea extraverbală, ci întemeiază o lume semantică” (D. Irimia), dezvoltând sensuri nebănuite, care nu sunt circumscrise nucleului denotativ. „Orice cuvânt poate fi forțat să însemne ceva ce nu conține în semnificația sa potențială, altfel spus, se poate modifica sensul de bază al cuvântului” (B. Tomașevski). • Această „lume semantică” amplifică funcția de reprezentare obiectuală sau noțională a cuvintelor în spațiul mai amplu al textului artistic, al operei literare. • Categorie specifică literaturii (populare sau culte), opera literară este o creație artistică organizată ca structură textuală complexă, în care sistemul de semne - organizat în straturi multiple de semnificare - instituie un univers ficțional. Sintagma opera literară denumește și totalitatea creațiilor artistice ale unui scriitor. 27 • Configurarea operei literare: METATEXTUL: ansamblul elementelor nonverbale solidare cu textul: așezare în pagină, pauze tipografice, semne grafice, imagini PARATEXTUL: ansamblul mărcilor cu funcție pragmatică ce însoțesc textul propriu-zis: titlu, subtitlu, dedicaț ie, motto, prefață, postfață, note • Caracteristici ale operei literare: O P E R A L I T E R A R Ă O Este determinată de două serii de factori: a. Factori intrinseci: • textul, învestit cu funcție poetică (R. Jakobson) / funcție stilistică (M. Riffaterre); • modalitățile de organizare a discursului ficțional; • structurile specifice de producere a sensului / a ideii. b. Factori extrinseci: • referentul, contextul care l-a generat - cultural, istoric, social etc.; • modelul estetic, codul de lectură și de interpretare; • trăirea estetică a receptorului. © Se definește pe două coordonate / planuri solidare: • formă (planul expresiei, al discursului artistic: „lumea verbală” -R. Jakobson) • conținut (planul semnificațiilor, „lumea semantică” -R. Jakobson) „Opera se concretizează într-o desfășurare verbală, dar ea trăiește doar prin realizări mentale și emotive. [...] Fiecare operă este o operă deschisă, permițând mai multe interpretări, variabile și acestea în funcție de distanța în timp sau de perspectiva lecturii.” (Gheorghe Crăciun) © Este structurată pe mai multe paliere: • fonetic • morfosintactic • stilistic • tematic • grafic • lexico-semantic • imagistic • compozițional 28 • Comunicarea artistică este o formă specifică de transmitere a mesajului artistic de la creator la receptor prin intermediul operei de artă. („În lectura celui mai simplu episod dintr-un roman sunt mereu implicate trei persoane: autorul, lectorul, eroul.” - Michel Butor). • Instanț ele comunică rii artistice sunt organizate în două serii, una extratextuală și una intratextuală: Tipul comunicării Instanțe extratextuale: concrete/abstracte emitent receptor Instanțele comunicării narative AUTOR CONCRET - creatorul real al operei, „eul empiric“; - personalitate cu o biografie cunoscută, cu anumite trăsături psihofizice. AUTOR ABSTRACT - creatorul imaginarului artistic, cu o viziune originală despre lume și om; - își construiește universul ficțional pe baza unor idei și reprezentări filosofice, a unor principii estetice (W. Booth: „autor implicit“). CITITOR CONCRET - persoana reală cu o identitate socioculturală precisă; - lectorul real al operei, receptor al universului artistic (M. Corti: „destinatar extern“). CITITOR ABSTRACT - instanță narativă pe care autorul abstract o are în vedere când își creează opera; - destinatarul spre care își orientează scriitorul ideile, mesajul; - lectorul virtual, privit ca funcție, nu ca persoană. Instanțele comunicării lirice Instanțele comunicării dramatice „principiul dublei enunțări“ (Anne Ubersfeld) În opera dramatică, formă sincretică de artă, seria emitenților se multiplică: autorului dramatic (concret și abstract) i se adaugă actorul -persoana reală care rostește replicile pe scenă - reunind prin interpretarea sa viziunea dramaturgului și pe cea a regizorului, la care se adaugă modul propriu de a întruchipa personajul, de a juca rolul. „Principiul dublei enunțări“, specific operei teatrale determină și o dublă receptare: - receptorul prim este actorul din scenă spre care este orientat discursul; - receptorul final este spectatorul din sală: „El este Celălalt al actorului, perpetuul său alocutor, destinatarul jocului său.“ (Anne Ubersfeld) 29 Instanțe intratextuale (ficționale) Instanțele comunicării narative NARATOR - instanța narativă principală, naratorul este proiecția autorului în text - emițătorul seriei de evenimente, „vocea“ care narează, subiect al enunțării (Julia Hristeva). PERSO - instanțe definitor opera ep - actanți plărilor n prezențe ficțional ca subiec enunțuri Hristeva NAJE narative ii pentru ică ai întâm-arate, diegetice , definite t al lor (Julia ) NARATAR - instanță narativă aleatorie, proiecția cititoru-lui în text (tu, voi) - receptorul căruia i se naratorul adresează; - tu-ul receptor este o convenție literară. - în narațiunea homod autodiegetică, naratoru personaj; - eul narator este o c literară. iegetică/ l este și onvenție - naratoru reuniți pri textual: n avea și va l și naratarul pot fi n același indice i (pronumele poate loare generică). Instanțele comunicării lirice EUL LIRIC - instanță convențională abstractă prin care poetul se proiectează în text, ca „voce“ a discursului liric (alter ego); - eul rostitor, în ipostaze diverse. DESTINATARUL LIRIC - instanță abstractă sau concretă, textualizată prin formule de adresare și prin indici ai persoanei a II-a; - tu-ul referențial invocat de eul liric. Instanțele comunicării dramatice PERSONAJELE DRAMATICE - instanțele comunicării teatrale întruchipate scenic de actori, cu funcții multiple: • emițătorii și receptorii implicați în dialogul dramatic; • actanți ai evenimentelor prezentate scenic sau relatate în discursul dramatic. • Funcțiile comunicării artistice sunt influențate de finalitatea 5 > estetică a literaturii și de procesele receptării și cunoașterii artistice. 30 31 • Macrostructura verbală a operei artistice este determinată de funcția definitorie a operei literare: funcția poetică (R. Jakobson) / funcția stilistică (M. Riffaterre). „Funcția poetică absolutizează mesajul în el însuși, structura lui verbală primește un grad maxim de autonomie” (D. Irimia). • Comunicarea artistică presupune o atitudine participativă a lectorului care aplică o grilă particulară de receptare și interpretare (pragmatică, sociologică, psihologică, psihanalitică, mitică, simbolică, structuralistă, textualistă, comparativistă etc.): „Fenomenul literar nu este numai textul, ci și cititorul său și ansamblul de reacții posibile ale cititorului față de text.“ (M. Riffaterre). • Codurile de lectură și de interpretare sunt influențate de: > modelele culturale ale epocii („Fiecare epocă vede în operă acele aspecte care se potrivesc cosmoviziunii sale” afirma Carlos Bausono); > competența lingvistică și competența culturală a receptorului. > trăirile estetice și „orizontul de așteptare” al lectorului; • Receptarea operei literare se întemeiază pe două convenții acceptate de „participanții la jocul literaturii” (Paul Cornea): literaritatea și ficționalitatea. • Cele două caracteristici ale operei artistice - literaritatea ș i ficț ionalitatea - generează „lumi semantice” autonome și un referent ficțional: „Unitățile semantice, propozițiile și sistemele de propoziții se referă la obiecte, construiesc realități imaginative, ca, de exemplu, peisaje, interioare, personaje, acțiuni sau idei [...] care există numai în cadrul unor structuri 32 lingvistice” (Wellek și Warren, Teoria literaturii). Aceste structuri lingvistice se organizează în unități compoziționale coezive, înlănțuite după o logică artistică internă, oglindind individualitatea și creativitatea scriitorului, principii și canoane estetice, convenții și particularități ale genurilor și speciilor. 2. ELEMENTE DE STRUCTURĂ ȘI DE COMPOZIȚIE ÎN TEXTELE NARATIVE • Categoriile structurante cele mai generale sunt genurile și speciile literare, reunind serii de opere literare caracterizate prin trăsături comune privind modul de raportare a eului creator la realitatea obiectivă a lumii și la realitatea imaginară a operei, modul specific de organizare textuală, caracteristicile formale ale creației literare. „Genurile sunt structuri, în sensul unor moduri unitare de construcție literară; sunt tipuri de creație exprimând atitudinea specifică a eului creator în raport cu universul și cu opera: eul care se contemplă în actul autoexprimării definește genul liric; eul care se autoreflectă pe durata narațiunii (subiective sau obiective) definește genul epic; eul ce se autoreflectă în tensiunile sale interioare sau în conflictele exterioare definește genul dramatic-tragic; eul ce se autoreflectă în atitudinile sale critice, ironice, ridicole, genul dramatic-comic.” (Adrian Marino, Dicționar de idei literare). Ca subcategorii ale genului, speciile sunt caracterizate prin particularități ale imaginarului artistic și ale compoziției, prin procedee specifice de structurare a discursului, prin tipare formale (basmul, poeziile cu formă fixă), prin rețele tematice etc. • GENUL EPIC (gr. epos, epikos; lat. epicus - cuvânt, spunere, discurs, povestire) însumează clase de opere care apelează la narațiune ca mod principal de expunere. • Conceptul de NARAȚIUNE (fr. narration, lat. narratio înseamnă povestire, istorisire, diegeză) desemnează un mod de expunere caracteristic genului epic, constând în relatarea, din perspectiva unui (unor) narator(i), a unor întâmplări inspirate din realitate sau imaginare la care participă personaje; prin extensie, numește o creație literară care aparține genului epic / text literar epic. • Textul epic, „prezentare mediată a unor evenimente” (E.M. Forster), se structurează pe două niveluri: 1. istoria, fabula, subiectul este stratul evenimentelor povestite, reale (povestire factuală) sau ficționale (povestire de ficțiune); „universul povestit” (ceea ce se povestește) se organizează într-o serie evenimențială în care întâmplările relatate sunt dispuse într-o succesiune temporală (E.M. Forster): S în povestirea factuală, se adaugă și evenimentele denotate, adică universul citat; S în povestirea de ficțiune, evenimentele sunt o proiecție mentală, imaginară, fără efect de denotare a realului („universul citat” e o aserțiune simulată); 33 2. istorisire, discurs, enunțare, fabulație (modul cum se narează) are în vedere discursul prin care se povestește, structurile textuale, universul povestirii („discursul narativ” - G. Genette), însumând discursul naratorului și discursul personajelor; S este alcătuit din două straturi stilistice: planul naratorului și planul narațiunii; S în planul narațiunii, subiectul e organizat pe o schemă compozițională clasică (momentele subiectului: expozițiunea, intriga, desfășurarea acțiunii, punctul culminant, deznodământul). • Tipologia narațiunii are în vedere mai multe criterii: ■ criteriul relaț iei dintre realitatea obiectivă ș i realitatea artistică: 1. povestirea factuală este o narațiune de evenimente reale (proza memorialistică); 2. povestirea de ficțiune - narațiune de evenimente fictive - transfigurează realul sau imaginează „lumi posibile” creând un universul epic ficțional (proza scurtă, romanele). ■ criteriul tipului de evenimente narate: 1. narațiune de evenimente exterioare („epicul pur”- A. Marino; „roman de creație”, cum îl numește criticul Garabet Ibrăileanu); 2. narațiune de evenimente interioare (epicul analitic, proza psihologică, „roman de analiză” - G. Ibrăileanu); ■ criteriul privind relația dintre narator și universul narațiunii: 1. narațiunea heterodiegetică (hetero - diferit, diegesis - modul narativ de expunere) este discursul epic în care naratorul se situează în afara universului povestit (narator extradiegetic): nararea se face la persoana a IlI-a, planul naratorului este diferit de planul narațiunii, naratorul nu se proiectează în discurs prin indici textuali, este narator anonim sau narator reprezentabil, obiectiv sau subiectiv; perspectiva narativă este omniscientă (focalizare zero) sau externă. 2. narațiunea homodiegetică (homo - la fel) numește creația epică în care naratorul se situează în interiorul universului povestit (narator intradiegetic): nararea se face la persoana I, planul naratorului se suprapune planului narațiunii, naratorul se proiectează în discurs prin indici textuali, fiind o prezență concretă în spațiul diegetic (personajul narator poate fi protagonist sau martor al evenimentelor relatate, poate apărea în ipostaza naratorului auctorial ori numai ca mesager care repovestește evenimente auzite); perspectiva narativă este în acest caz internă și puternic marcată subiectiv. 3. narațiunea supraetajată / polifonică asociază cele două modele diegetice, alternând persoana I narativă (discursul personajului narator) cu persoana a III-a narativă (discursul naratorului extradiegetic), perspectiva narativă internă și cea externă / omniscientă, viziunea subiectivă alternând cu cea obiectivă. • Particularitățile compoziției fiecărui text narativ sunt generate de combinarea factorilor esențiali ai „situației narative”: persoana narativă, perspectiva din care se face nararea și perspectiva temporală, ordinea narativă și modalitățile narative (apud G. Genette). 34 Persoana narativă este un construct specific genului epic, desemnând „o transpunere a categoriei gramaticale a persoanei în structura narației” (Dicționar de științe ale limbii). Persoana gramaticală care predomină în redactarea textului este determinată de tipul de narator (lat. Narrator - povestitor) pentru care optează scriitorul. ■ Tipologia ș i funcț iile naratorului: NARATOR EXTRADIEGETIC / HETERODIEGETIC (nu e marcat prin indici textuali): S narator anonim - relatare obiectivă, la persoana a III-a; reprezintă o instanță narativă supraindividuală; indici textuali: enunțuri la persoana a III-a, obiective, neutre din punct de vedere afectiv; de obicei, este asociat ipostazei de narator obiectiv, al cărui discurs este impersonal; Snarator reprezentabil este subiectiv, exprimând direct sau indirect aserțiuni ale autorului; interpretează, califică sau comentează evenimentele / personajele____dintr-o perspectivă personalizată, asumându-și o atitudine participativă; indici textuali: enunțuri la persoana a III-a, marcate subiectiv și / sau afectiv. NARATOR INTRADIEGETIC / HOMODIEGETIC - proiectat în text ca eu narator prin indici ai persoanei I: narator auctorial - își asumă explicit rolul de autor al textului; personaj-narator - își asumă un dublu rol: eu narator (narator autodiegetic) și actant (prota-gonist); indici textuali: persoana I, mărci lexico-semantice ale implicării subiective și afective; narator-martor - joacă rolul eului narator și rol de observator al lumii narate; indici textuali: secvențe la persoana I, alternând cu nararea la pers. a a III-a, indici textuali ai subiectivității; narator-mesager - cu rol de transmițător al unei întâmplări „auzite”, se proiectează în plan secund, ca eu narator; indici textuali; predomină persoana a IlI-a; secvențial apar și indici ai persoanei I. Narator uniscient privește personajul din exterior, spune mai pu țin decât știe personajul (tehnica narării obiective) NARATORUL - principala instanță în comunicarea narativă, „vocea” care relatează; - emițătorul seriei de evenimente care alcătuiesc subiectul operei epice; - instanță intermediară între autorul abstract, lumea narată și cititorul abstract, „ființă de hârtie”, Narator omniscient - știe totul despre eroii săi dezvă luind în discursul său gânduri, trăiri psihoafective (povestire nonfocalizată) 1 2 -----------------------------------V FUNCȚIILE NARATORULUI funcția narativă (Dolezel: funcția de reprezentare) constă în relatarea evenimentelor; funcția de regie (Dolezel: funcția de control) are în vedere rolul de dirijare a „intrării în scenă” a personajelor și capacitatea de a cita discursul eroilor în propriul discurs (stilul indirect, semnalat prin verbe dicendi / sentendi - a zice, a spune; a suspina, a striga etc.) funcția de interpretare (nu este obligatorie, ca primele două) constă în asumarea unui discurs evaluativ și emotiv care reliefează o perspectivă subiectivă, o implicare afectivă. 3. 35 II. P erspectiva narativă este un concept prin care se definește punctul de vedere al naratorului în raport cu universul diegetic, cu personajele care evoluează în spațiul ficțiunii artistice. Modelul narativ tradițional avea ca prezență dominantă naratorul omniscient (de la Ciocoii vechi și noi de Nicolae Filimon, la Ion al lui Rebreanu, de exemplu), în timp ce proza modernă optează pentru viziune internă a unui personaj narator (Ștefan Gheorghidiu, eroul lui Camil Petrescu, de pildă), ori pentru focalizarea multiplă, asociind punctele de vedere ale mai multor instanțe narative (narator și personaje - Pădurea spânzuraților de Liviu Rebreanu, Enigma Otiliei de George Călinescu, Moromeții de Marin Preda etc. - sau numai personaje, ca în Patul lui Procust de Camil Petrescu). Caracteristicile fiecărui tip de perspectivă narativă (numită și viziune narativă sau focalizare - G. Genette) sunt: © perspectivă omniscientă (focalizare zero / povestire nonfocalizată): - naratorul este omniscient (știe totul despre personajele sale - informații biografice, reflecții interioare, trăiri psihoafective etc.); el descrie, interpretează, motivează trăirile cognitive și afective / stările de conștiință ale personajelor sale - informațiile date de către narator depășesc informațiile deținute de fiecare personaj în parte; - se relatează evenimente exterioare și interioare, utilizându-se tehnici analitice indirecte (observația și analiza psihologică, retrospecția etc.); - destinele eroilor sunt dirijate riguros de către naratorul-demiurg (proza realistă de observație socială și de problematică morală). © perspectivă internă („din interior” /focalizare internă): - naratorul adoptă punctul de vedere al unui personaj-narator sau personaj focalizator („narație cu punct de vedere care prezintă o omnisciență selectivă” -G. Genette); - realitatea este percepută și interpretată subiectiv, din punctul de vedere al personajului (ce vede, ce aude, ce gândește eroul - perspectiva „avec”); - se relatează „evenimente” interioare, utilizându-se tehnici analitice directe (autoscopie / introspecția, monolog interior / confesiune sunt frecvente în proza de analiză psihologică). <© perspectiva externă („din exterior” /focalizare externă): - naratorul se situează în perspectiva de observator imparțial, obiectiv al evenimentelor; - naratorul „știe” mai puțin decât personajele, surprinzându-i doar comportamentul; - sunt narate evenimente exterioare; se notează, uneori, reacțiile manifeste ale trăirilor psihoafective, utilizându-se tehnici analitice indirecte (observație comportamentală); - naratorul nu își asumă judecăți de valoare / opinii; - uneori se textualizează ipostaza uniscientă a naratorului printr-un „joc al aproximărilor”, prin supoziții / ipoteze (proza modernă, „romanul comportamentist”). © pluriperspectivism / focalizare multiplă (variabilă / difuză): - multiplicarea perspectivelor este generată de proliferarea „vocilor” narative / a eurilor-narator; 36 - trecerea de la un tip de focalizare la altul produce o ruptură de perspectivă (externă^internă) sau o ambiguizare prin transferul de perspectivă (punctul de vedere al naratorului este înlocuit de perspectiva unui personaj focalizator, chiar dacă discursul nu-și modifică indicii - discurs rămâne al naratorului, dar punctul de vedere este al personajului); - se combină, în formule diverse, perspective convergente/ complementare/ divergente, rezultanta fiind o perspectivă difuză care relativizează eroii și lumea lor „de hârtie”. III. Perspectivele temporale care structurează textul narativ sunt determinate de relația instituită între timpul narat (durata ficțională a evenimentelor care alcătuiesc trama) și timpul narării, al istorisirii. Ca element constitutiv specific discursului epic, temporalitatea generează trei modele narative principale, din combinarea cărora rezultă mai multe formule narative (narațiunea în ramă, povestirea în povestire, jurnalul comentat etc.): © Narațiunea ulterioară, în care evenimentele sunt relatate din perspectiva faptelor petrecute deja, orientează axa temporală spre trecut (momentul narării este situat după timpul istorisit); naratorul și receptorul se situează psihic în durata trecută a evenimentelor. Sunt frecvente timpurile verbale trecute (imperfect, perfect simplu sau compus, mai-mult-ca-perfectul): Era începutul verii. Familia Moromete se întorsese mai devreme de la câmp. (M. Preda, Moromeții) © Narațiunea simultană anulează hotarul dintre timpul narațiunii, timpul narării și timpul lecturării: momentul narării pare simultan cu timpul desfășurării întâmplărilor, iar naratorul pare a istorisi faptele pe măsură ce ele se desfășoară. Prin actul comunicării la prezent, timpul narațiunii este adus în timpul cititorului. Ca timp narativ este predominant prezentul: Dicomesienii revin a doua zi și invadează insula. [...] Caii se sperie de foc și fug... (Ștefan Bănulescu, Cartea milionarului) © Narațiunea anterioară este utilizată pe spații mai reduse, fiindcă momentul istorisirii anticipează timpul unor evenimente neîntâmplate încă, proiectate ipotetic în viitor; prin comunicarea narativă anterioară, timpul narațiunii și cel al receptării se deschid spre o durată potențială, a unor evenimente posibile, axa temporală fiind orientată spre viitor; narațiunea de tip „predictiv” există doar ca experiment, în mod obișnuit, prozatorii recurgând la secvențe narative de tip „profeție” (Tzetan Todorov) inserate în narațiunea anterioară ori simultană. Modurile și timpurile verbale frecvent utilizate sunt: indicativ viitor/ prezumtiv, conjunctiv, condițional cu valoarea viitorului / prezentul oniric (ca viziune): După vreo zece metri veți merge și mai repede, cuprins de anxietate; nu se zărește ieșirea. Și în sfârșit veți sta pe loc puțin obosit, într-o penumbră roșiatică, pătruns de aerul rece care trece de nu-se-știe-unde-spre-nu-se-știe-unde. Evident, nu se va mai zări nici intrarea“ (Ioan Petru Culianu, Impas). © Narațiunea intercalată combină modelele primare, între secvențele narative existând diferențe de perspectivă temporală; formulele narative generate astfel 37 sunt variate (povestiri în sertar, povestirea în povestire, povestiri în ramă, jurnal comentat, roman epistolar etc.) IV. Ordinea narativă se referă la construcția narațiunii, la modelul diegetic în care secvențele narative, pauzele descriptive sau explicative, secvențele dialogate ori monologurile se înlănțuie, alternează, sunt inserate sau juxtapuse etc. Modelele diegetice principale sunt: © Narațiunea cronologică este modelul primar al eposului, structurat pe principiul cronologic: episoadele / secvențele narative / întâmplările se succed linear pe axa temporală, în cronologie directă sau, mai rar, în cronologie inversă. La nivelul discursului, modelul este marcat prin prezența unor sintagme temporale care exprimă semantic ideea de succesiune a evenimentelor în timp: A doua zi, Felix... [...] În ziua următoare, Felix...[...] Pe la începutul lunii august [...]. Când, pe toamnă, târziu, Felix [...]. În martie, Felix [...]. Pe la sfârșitul lui septembrie... (G. Călinescu, Enigma Otiliei). © Narația sincronă tinde să exprime în episoade narative care se succed acțiuni simultane, durate evenimențiale paralele. Caracterul simultan al întâmplărilor este semnalat prin secvențe lingvistice precum în tot timpul acesta, în același timp / moment. etc.: S-a rupt din locul său de sus, /Pierind mai multe zile. //În vremea asta Cătălin (M. Eminescu, Luceafărul). © Narațiuni paralele / contrapunctice sunt frecvente în proza romantică și în cea modernistă, fiind caracterizate prin alternanța unor secvențe / episoade din planuri narative diferite (alternanța real / ireal, de exemplu, în proza fantastică); alte modele diegetice alternează două paliere temporale (timp real, obiectiv / durată interioară, subiectivă). La nivelul discursului este frecventă absența conectorilor; se utilizează timpuri verbale diferite (eventual, contrastive: prezent / perfect compus, de exemplu). © Narațiunea discontinuă reprezintă un tipar narativ modern, sugerând lipsa de sens, de coerență a lumii sau „dez-ordinea” memoriei involuntare, prin suspendarea deliberată a ordinii temporale. Episoadele narative actualizează, aleatoriu, momente care nu se succed cronologic sau se realizează prin acronii11 de tipul analepsei12 (amânare, relatare ulterioară a unui eveniment-cauză / eveniment anterior), al prolepsei (anticipări), prin elipse temporale (suprimarea unor durate intermediare între evenimente), ori prin fragmentarismul discursului. V. Modalitățile / modurile narative constituie un element fundamental al structurii epice, vizând organizarea informației narative ca discurs: principii și tehnici narative, procedee de organizare a incipitului și a finalului, a episoadelor narative (narație prin relatare), a secvențelor dialogate sau monologate (narație 11 acronie - „formă de discordanță temporală între secvența evenimentelor (reale sau fictive) povestite și ordinea includerii lor în text” (Dicționar de științe ale limbii). 12 Analepsă: narația retrospectivă este un tipar narativ frecvent în povestire sau în romanul psihologic, structurat pe principiul memoriei involuntare. 38 prin reprezentare), a secvențelor rezumative ori a pauzelor descriptive, ritmul narativ etc. Modalitățile narative includ și vocile narative, construcția personajelor, modul de redare a discursului eroilor (stil direct, indirect, indirect liber), registre stilistice etc. © Principiile compoziționale organizează macrostructurile textului, conferindu-i coeziune, coerență, logică artistică, în timp ce tehnicile narative sunt proceduri de organizare textuală la nivelul unităților compoziționale. Astfel, ca în romanul Ion, al lui Liviu Rebreanu, principiul cronologic se materializează prin tehnica înlănțuirii (modalitate narativă de a construi subiectul prin succesiunea lineară a episoadelor ordonate cronologic) și prin tehnica alternanței (modalitate narativă de a relata acțiuni / evenimente care se petrec simultan, în planuri diferite în secvențe alăturate pe axa temporală). În proza clasică acest principiu se asociază frecvent cu principiul simetriei și cu cel al circularității (analogia planurilor / a episoadelor narative; recurența motivului / temei / secvenței din incipit în finalul textului generează modelul operei închise, echivalate de Rebreanu cu un „corp sferoid”). Principiul modern al memoriei afective (aplicat de Camil Petrescu în romanul Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război) devine operant prin tehnica inserției și tehnica flashbackului (modalități narative prin care este suspendat «prezentul» narațiunii principale spre a intercala o narațiune secundară / o întâmplare rememorată). Modern este și principiul paralelismului epic concretizat prin alternantă, prin tehnica simetriei narative (analogia unor episoade / secvențe) sau prin tehnica numită a contrapunctului (episoade / secvențe / motive contrastive, în simetrie inversă), precum și principiul discontinuității narative care dă aparența dezorganizării deliberate a textului alcătuit prin tehnica decupajului sau prin cea a colajului (constând în fragmentarismul discursului, în juxtapunerea unor secvențe textuale care par a nu avea o legătură tematică sau logică). © Incipitul13 și finalul (desinitul) sunt „puncte strategice” în textul literar, având rolul de a media între lumea reală și universul ficțional. Incipitul clasic (de tip descriptiv, rezumativ sau enunțiativ) formulează enunțuri de orientare (repere spațio-temporale, instanțele narative, situația inițială etc.) care produc „efectul de real”, atenuând pragul dintre realitate și ficțiune. Incipitul modern fixează, frecvent, un „protocol de lectură” prin semnale metatextuale care explică actul producerii textului. El poate fi de tipul punerii în abis (formalizează discursul narativ), de tipul „prefeței pragmatice” (se negociază convenția narațiunii, oferind cititorului un cod / coduri de lectură), de tipul ex abrupto (se prezintă elemente textuale ca și când ar fi deja cunoscute lectorului), de tipul decupajului (o formulare axiomatică, un fragment de discurs inserat, un „desen” simbolic care codifică mesajul textului etc.) sau, combinând mai multe modele, de tipul „intrărilor multiple” pentru a supramarca începutul discursului narativ. Finalurile textelor literare reliefează o diversitate compozițională și simbolică 13 Incipit - secvență textuală prin care lectorul este introdus în universul ficțiunii; are dimensiuni variabile: de la primul enunț, la primul alineat sau la primul grupaj de alineate care aduce o informație nouă (rema discursului). 39 tot atât de accentuată ca și incipiturile. Relația dintre cele două secvențe compoziționale este determinată de linearitatea tradițională a discursului narativ (modelul închiderii formale cu rol rezumativ sau concluziv, al închiderii circulare - cu reluarea temei sau remei din incipit -, modelul finalului descriptiv, ori modelul încheierii conceptuale, cu caracter gnomic sau moralizator) sau de modernitatea acestuia. Strategiile moderne de construire a finalului vizează comunicarea artistică, pactul narativ, caracterul fictiv al „lumii de cuvinte”, referentul imaginar etc. Tipuri moderne de finaluri sunt: închiderea pragmatică (final metadiscursiv cu referire la sfârșitul povestirii sau la un nou început), încheierea-dezvăluire (final în poantă care „deturnează” semnificațiile consolidate de-a lungul textului) și, mai ales, finalul deschis care poate suspenda rezolvarea conflictelor, poate ambiguiza situația finală sau o poate proiecta ipotetic, într-un viitor incert. © Episoadele narative se definesc ca unități compoziționale esențiale în structurarea diegezei; ele asigură progresia tematică a discursului, progresia conflictului / conflictelor și dezvoltarea subiectului. Concentrând substanța epică a textului într-o suită de acțiuni / de evenimente care se constituie ca o unitate narativă, episodul este caracterizat prin coerență tematică și coeziune formală. Acțiunile episodice au un relief stilistic evident în țesătura narativă, constituind spații de mare densitate a semnificațiilor (episodul uciderii celor 47 de boieri în Alexandru Lăpușneanul de C. Negruzzi, episodul sărutării pământului în Ion, episodul permisiei la Câmpulung [capitolul Ultima noapte de dragoste], al bătăliei de la Săsăuș [capitolul Ne-a acoperit pământul lui Dumnezeu] în primul roman al lui Camil Petrescu etc.). © Secvența este cea mai mică unitate compozițională în arhitectura operei, reunind enunțuri cu aceleași caracteristici textuale (narative, descriptive, dialogice, argumentative, explicative, asertive, eseistice etc.) care formează o structură solidară în ansamblul textual. Varietatea tipurilor de secvențe este generată de caracterul integrator al discursului narativ care își subordonează și descrierea, dialogul sau monologul, „absorbindu-le”: În acțiunea romanului tradițional (eu aș zice doric), există momente „pline” (fapte), introduse gramatical prin perfectul simplu ori perfectul compus, legate între ele prin spații „goale” (descripții, evocări, portrete, comentariu analitic), introduse prin imperfect. Aceasta e schema oricărei narațiuni clasice. Proust răstoarnă, spectaculos, raportul, ceea ce predomină la el fiind „golurile”, devenite centrale și legate prin „plinuri”. (Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul românesc). „Plinurile” despre care vorbește criticul N. Manolescu sunt secvențele narative care se organizează într-o rețea, alcătuind episoadele. „Golurile” sunt secvențe descriptive (de tip tablou sau de tip portret), comentative, eseistice etc. Întrerupând fluxul epic, încetinind ritmul narativ, aceste secvențe formează pauzele descriptive care au rolul de a pregăti un moment-cheie în desfășurarea epică (tehnica amânării / a suspansului), de a fixa repere spațio-temporale (secvențele expozitive, mai ales), de a schița detaliile psihofizice ale unui personaj, de a determina o „ruptură de nivel” etc. Ruptura 40 de nivel astfel creată este accentuată și prin schimbarea ritmului narativ. Dacă pauzele descriptive suspendă timpul narativ, încetinind ritmul relatării, secvențele narative (mai ales cele de tip rezumativ sau de tipul elipsei14) impun un tempo narativ alert. Între cele două tipuri de secvențe se situează secvențele dialogate / monologate (narare prin reprezentare) care reprezintă un ritm narativ canonic, fiindcă timpul narării coincide cu timpul narat. © Modurile principale de narare sunt: S Nararea prin reprezentare este o strategie textuală prin care se impune discursul personajelor ce substituie pe spații ample discursul naratorului; conferă narațiunii caracter scenic, determinând predominanța stilului direct. Vorbirea directă a personajelor este marcată subiectiv, afectiv și stilistic prin prezența indicilor lexico-gramaticali ai persoanei I și a Il-a, a substantivelor și adjectivelor în cazul vocativ, a verbelor la imperativ, prin mărci afective exprimate prin interjecții sau adverbe exclamative, prin delimitarea sintactică a discursului naratorului de vorbirea personajelor (propoziții principale independente, având frecvent statut de incidentale), prin utilizarea dialogului și monologului și a unor registre stilistice variate. Medierea naratorială se realizează prin prezența verbelor dicendi (a zice, a spune, a răspunde, a întreba, a exclama, a replica etc.) și a unor semne de punctuație specifice: două puncte, linie de dialog sau semnele citării (ghilimele): - Hm! spuse ea arțăgos și cu un glas răgușit, însă forte. Ești flăcău în lege! [.] Ascultă, Costache, la cine o să stea „băiatul”? - La noi! explică Otilia. (George Călinescu, Enigma Otiliei). S Nararea prin relatare este modalitatea tradițională de istorisire, impunând discursul naratorului, în care este inserată și vorbirea personajelor. Transpunerea discursului eroilor în discursul naratorului actualizează stil indirect. Mărci textuale ale vorbirii indirecte sunt: indici ai persoanei a IlI-a (persoana I și a II-a caracteristice stilului direct sunt transferate la persoana a III-a), subordonarea enunțurilor din vorbirea transpusă a personajelor, prezența verbelor dicendi sau a substantivelor nume de acțiuni cu rol de regent al subordonatelor, utilizarea conectorilor de subordonare (că, să, dacă, unde, când etc.), substituirea imperativului cu verbe la modul conjunctiv, prezența interogațiilor indirecte (care nu sunt marcate grafic prin semnul întrebării) etc.: Stănică se însură cu Georgeta, cu care nu avu «fii» dar avu protectori asidui, făcu politică; declară că simte «un ritm nou», fu chiar prefect într-o scurtă guvernare... (G. Călinescu, Enigma Otiliei). O altă strategie textuală de asociere a discursului naratorului și a vorbirii personajelor este utilizarea stilurilor mixte (derivate): stilul direct legat și / sau stilul indirect liber. Acestea reprezintă forme intermediare între discursul direct și cel indirect, având ca efect stilistic suprapunerea vocilor narative - a naratorului și a personajului citat. Stilul direct legat (specific vorbirii familiare, neliterare) se caracterizează prin dependența sintactică a discursului citat de vocea 14 Elipsa este un procedeu narativ care recurge la un salt în timp, trecând sub tăcere o parte a evenimentelor / o durată în care, de obicei, nu se petrec întâmplări deosebite. 41 naratorului; prezența conectorului de subordonare între secvența textuală asumată de narator și discursul raportat al personajului, precum și menținerea persoanei I / a II-a în vorbirea reprodusă sunt principalele semnale textuale ale acestui stil derivat: [...] intra și dădea bună seara numai Catrinei, spunând de fiecare dată că la proștii ăilalți nu dau bună seara. (Marin Preda, Moromeții). Stilul indirect liber are și el efect polifonic, dar discursul naratorului și cel al personajului sunt juxtapuse, dispărând expresiile dicendi, semnele de punctuație specifice stilului direct sau conectorii de subordonare necesari în stilul indirect: Nilă mormăi ceva care putea să însemne că tatăl său vorbește să nu tacă. O luă pe lângă garduri, călcând în același fel cu mormăitura, adică, sigur, să nu se ducă nimeni, dar uite că se duce și te silește și pe tine să te duci (M. Preda, Moromeții). 3. PERSONAJUL. PORTRETUL LITERAR • Personajul literar (persona, lat.- mască de teatru, rol, actor) este o prezență prin intermediul căreia scriitorul își exprimă indirect concepțiile, reprezentările, ideile în opera epică sau dramatică. Ca instanță narativă principală, personajul reprezintă un element esențial în structura textului epic sau dramatic. Reprezentând oameni transfigurați artistic, ființe imaginate de scriitor, devenite actanți ai întâmplărilor narate sau prezentate ca acțiuni scenice, personajele au fost numite în chip diferit de teoreticienii artei literare: „ființă de hârtie” (R.Barthes), „ființă ficțională” (Toma Pavel), actant (A.J. Greimas), actor (J. Lintvelt), erou (M. Bahtin, J. Lintvelt). În Dicționar de termeni literari, criticul Mircea Anghelescu definește personajul literar ca „persoană, prezentată după realitate, sau rod al ficțiunii, care apare într-o operă epică sau dramatică, fiind integrată prin intermediul limbajului în sistemul de interacțiuni al acesteia". • Funcțiile personajului sunt determinate de structurile specifice textului narativ și de opțiunile estetice ale scriitorului: Spersonaj obiectiv (actantul): este urmărit în planul evenimențial, având numai funcție actanțială (își joacă rolul în acțiunea narată sau reprezentată scenic); este textualizat prin indici ai persoanei a III-a; Spersonajul-reflector (raisonneur): erou învestit cu funcție reflexivă, dublată frecvent de funcția actanțială; observă, formulează judecăți de valoare, cugetări, în discurs asertiv sau apodictic; persoana a III-a / I; S personaj-focalizator: „personaj din al cărui punct de vedere se prezintă situațiile și evenimentele narate” (G. Prince); are funcție de observator care poate fi asociată funcției actanțiale („persoana a IlI-a ca protagonist” - N. Manolescu) S personaj-narator, eroul devenit „voce” narativă, având funcții narative multiple: ■ relatează evenimente (eul narator / narant); textualizat ca narator homodiegetic (dominanta: persoana I ); 42 ■ are rol actanțial (eul narat); narator autodiegetic, deci protagonist care „se povestește pe sine"; ■ poate avea funcție actorială: „joacă” mai multe roluri, interpretează o partitură pe mai multe voci ; ■ are rol de regie („regizează intrările în scenă” ale celorlalți eroi; le citează discursul în propriul discurs) S personaj-narator auctorial este cel căruia îi este atribuit rolul de creator al textului (erou-scriitor, în romanul despre roman / roman indirect, în romanul-jurnal, în romanul epistolar și în toată proza postmodernistă); Spersonaj-narator-martor: are rol narativ și funcție de regie, nefiind implicat în conflict (pers. I / a III-a) Spersonaj-narator-mesager: funcție narativă și de regie, „voce” narativă care relatează evenimente auzite de la un alt povestitor (relatarea la persoana a III-a prevalează asupra persoanei I); • Tipologia personajelor literare este definită ca „reprezentare convențională a unei categorii umane (sociale sau psihologice) întrupată într-un personaj literar, care concentrează anumite caracteristici stabile, permanente, definitorii." (M. Anghelescu). Diversitatea tipologică a eroilor literari are ca premisă diversitatea tipurilor umane, fiind, în același timp motivată de opțiunile estetice diferite ale „școlilor literare”, ale fiecărui scriitor. Personajul tipologic este eroul reprezentativ pentru o largă categorie umană sau estetică: S tipologiile general-umane sunt configurate încă din literatura Antichității și perfecționate de clasici (eroul, avarul, ipocritul, fata bătrână, cocheta, naivul, visătorul, cugetătorul etc.); S tipologiile sociale (țăranul, soldatul, aristocratul, burghezul parvenit, intelectualul, artistul etc.) sunt „obiectul de observație” al realiștilor, iar în versiuni parodice, al postmoderniștilor; S tipologiile estetice vizează canonul impus de o școală literară, de un curent; astfel, se poate vorbi despre personajul clasic (tipologic, plat, static) sau despre eroul romantic (atipic, complex, dinamic), despre personajul realist (tipologic, „rotund”, dinamic) ori despre cel modern (individualizat, dilematic, contradictoriu, relativizat) etc. În literatura secolului al XX-lea (literatura modernistă, existențialistă, literatura absurdului, neomodernistă, postmodernistă), eroii nu mai sunt construiți ca individualități „coerente”, având o identitate vagă, fiind surprinși în căutarea sinelui. Noile modele sunt personajele „pulverizate” în „voci” (care își certifică existența numai prin actul de limbaj) sau roluri / măști, personajele contradictorii, „contrapunctice”, cu dublă / multiplă personalitate, „omul fără însușiri”, ins absurd, nonerou, personaj „sucit”, bufon, nebun, parodic etc. Identitatea textuală este conferită prin nominalizare simbolică (sau „de serie”, ori prin absența numelui), prin raportare la propria existență (memoria afectivă), la limitele existențiale, la ideea de libertate etc. Alte tipuri de personaje sunt: S personajele „caractere”: personaje unitare, cu trăsături complexe focalizate pe o dominantă morală (după modelul personajelor balzaciene); Spersonajul arhetipal: personaj cu grad mare de convenționalitate, reprezentând un model originar, un erou exemplar, mitic, legendar, de basm; 43 Spersonajul simbolic: erou de natură categorială, învestit cu puternice semnificații morale sau psihologice; Spersonajul alegoric: vietăți, plante, obiecte, concepte personificate, cu valențe accentuate de semnificare; Spersonaj parodic: personaj construit într-un registru caricatural / ironic / ludic; antieroul, omul „sucit”. • După alte criterii de clasificare, personajele pot încadrate în mai multe categorii: - personaj principal: situat în centrul unui plan narativ care participă la toate momentele subiectului (protagonist / antagonist); - personaj secundar: prezență constantă, fără a participa la toate evenimentele; - personaj episodic: apare într-o singură secvență, fără a fi implicat în conflict: - personaj pozitiv: întruchipează ideile de bine, de frumos, de adevăr, de justiție; - personaj negativ: reprezintă maleficul; - personajul plat: erou „construit în jurul unei singure idei sau calități” (E.M.Forster); - personajul rotund: personaj având trăsături complexe uneori contradictorii (eroi dilematici); - personaj real(ist): creat prin mimesis, veridic, cu trăsături inspirate din realitate; - personaj fabulos / fantastic: însușiri supranaturale; uman / nonuman. - personaj individual: cu identitate precizată, cu trăsături psihosociale particulare; - personaj colectiv: grup uman / alegoric cu trăsături specifice, acționând sinergic; - personaj generic (conceptual): reprezintă idei, atitudini supraindividuale; „voce”/ „voci”, ipostaze umane tipice. 44 • Portretul literar. Mijloace de caracterizare a personajului Portretul literar (fr. portrait - descriere a unei persoane) este un procedeu literar și un tip de discurs descriptiv care constă în prezentarea unui personaj literar prin reliefarea elementelor definitorii (trăsături fizice, morale, psihice, model comportamental, raport cu realitatea / cu alte personaje, viziunea auctorială sau cea a unui personaj / a unei comunități asupra lui); sistemul de semne stilistice prin care este desemnat / individualizat personajul. „Prin caracterizare a personajului înțelegem sistemul de motive legat nemijlocit de personajul dat” (Boris Tomașevski). Portretul poate fi în proză / în versuri; la realizarea lui se poate apela la oricare mod de expunere (narațiune, dialog, monolog). S Funcțiile portretului literar sunt: - funcția de informare (referențială) se realizează prin enumerarea caracteristicilor care permit identificarea, individualizarea și diferențierea unui personaj; frecvent, această funcție este activată printr-un portret inițial (asociat primei apariții în spațiul ficțiunii a personajului - tip de portret impus în romanul realist de Balzac); - funcția anticipativă: portretul e construit ca un cumul de premise care justifică evoluția eroului; - funcția simbolică este activată mai ales de portretele unor personaje ce sunt purtătoare ale unor valori etice, estetice, ontologice, gnoseologice; pot apărea în povestiri mitice, în narațiuni alegorice, în parabole; - funcția asertivă este aleatorie; e semnalizată la nivel textual prin indici ai implicării afective în discursul portretistic care figurează un model uman, un ideal, ori un antimodel; - funcție de structurare a imaginarului artistic: portretul poate deveni un motiv ordonator al viziunii, ca în Domnișoara Christina de M. Eliade ori în Sărmanul Dionis al lui Eminescu, Portretul oval de E.A. Poe; - funcție de parodiere a unor clișee portretistice / destructoare a unor toposuri (antiportretele lui Urmuz „iau naștere printr-o condensare caricaturală [...], pornind de la sugestiile unui nume [...]. Prin procedeul lecturii literale a imaginilor și a metaforelor, Urmuz creează substanța imaginară a personajelor. ” - Corin Braga). S Tipuri de portret literar Portretul fizic este construit pe o dominantă exterioară; acest tip de portret însumează caracteristici ale înfățișării personajului, trăsături legate de fizionomie, poate descrie ținuta, vestimentația etc.; la nivelul discursului: termeni concreți de tip anatomic, câmpuri lexicale care numesc percepții senzoriale; Portretul moral detaliază calitățile sufletești / defectele, trăsăturile de caracter, sistemul de valori, principii etice după care se conduce personajul; specific romanului realist / tradițional („doric” - N. Manolescu: „Preponderența moralului asupra psihologicului: subiectul se pierde în obiect. Caracteriologie, tipicitate”); se realizează prin enunțuri care dezvoltă concepte etice, categorii ale conștiinței și ale afectelor; Portretul psihic surprinde caracteristici ale personalității eroului, aptitudini înnăscute („zestrea” genetică) sau dobândite (natură introvertită / extravertită; temperament 45 impulsiv, coleric / melancolic, ezitant; fire rațională, lucidă / pragmatică / pasională / visătoare / șovăielnică / contradictorie, imprevizibilă; gândire logică / asociativă / imaginativă / creativă / practică etc.); este utilizat frecvent în proza modernă, „ionică” în care „valorile dominante sunt de ordin personal. Autenticitate, interioritate, intimitate.” (N. Manolescu); textualizat mai ales prin vocabular abstract (termeni specializați sau nu din sfera gândirii, a cunoașterii, a psihologiei / psihanalizei, din sfera manifestărilor comportamentale); Portretul complex (mixt) însumează trăsături fizice, trăsături de caracter și de personalitate. S Procedee de caracterizare: mărci stilistice directe și / sau indirecte Caracterizarea directă este o modalitate clasică, formalizată, mai ales ca discurs descriptiv de tip portret; se poate realiza prin convergența unor focalizări / perspective diferite: ■ din perspectiva naratorului: focalizare zero sau externă, discurs heterodiegetic (la persoana a III-a); ■ din perspectiva externă a altor personaje: obiectivă sau subiectivă, discurs adresat sau nonadresat, la persoana a II-a sau la persoana a III-a; poate conduce la pluriperspectivism intradiegetic; aceste perspective multiple pot fi convergente, determinând un personaj unitar și coerent sau divergente, având ca efect relativizarea personajului, distrugerea coerenței, până la„pulverizarea” personajului; ■ prin autocaracterizare: perspectivă internă, subiectivă; discurs homodiegetic -monolog (interior). Caracterizarea indirectă valorifică tehnica sugestiei spre a confirma sau infirma caracterizarea directă; în proza comportamentistă este unica modalitate de sugerare a reliefului moral și psihic al personajului: ■ (pre)numele, porecla (cognomenul) - nivel cu mare potențial de semnificare / de simbolizare; ■ modelul comportamental: fapte, atitudini față de valorile existențiale, reacții fiziologice; ■ caracteristici cognitive: experiențe de cunoaștere, reprezentări, idei, gânduri, dileme morale etc.; ■ caracteristici ale personalității: acte de voință, manifestări ale temperamentului, interese, aptitudini; ■ actele de comunicare: vorbire, limbaj, clișee verbale, accente, ritm, gestică, mimică, ticuri nervoase; ■ regim afectiv și instinctual: stări emoționale, sentimente, afinități, trăiri empatice, percepții, instincte; ■ raport supraeu - eu - sine (eul conștient / subconștient / inconștient); ipostaze, evoluție; ■ identitatea socială, raport cu realitatea, interacțiune cu celelalte personaje; ■ descrierea mediului familial / social, descrieri de interior, descrieri de natură cu rol în caracterizare. 46 4. CONCEPTE SPECIFICE (NARATOLOGIE) CONCEPT DEFINIȚIA OBSERVAȚII / EXEMPLE VIZIUNE ARTISTICĂ ■ Totalitatea reprezentărilor scriitorului despre univers, despre structuri ale existenței și condiția umană, despre destinul creației și al artistului, având finalitate cognitivă și estetică în opera literară. - Este realizată cu ajutorul tuturor structurilor operei (teme, motive, subiect, personaje, structuri narative, dramatice sau lirice, imagini artistice, tropi. STRUCTURA TEXTULUI LITERAR lat. structura - construcție ■ Modalitate de configurare a universului ficțional, după o logică artistică internă, determinând polarizarea unei / unor arii tematice și a unei rețele de motive pe unul sau mai multe planuri; acestea pot fi: - plan narativ, în care se cristalizează un fir epic / un „desen” epic alcătuit din 2-3 fire epice (plan „supraetajat”); e dinamizat de unul sau mai multe conflicte; - plan analitic în care se detaliază universul lăuntric al eroilor (conștient, subconștient, inconștient; psihologia / trăirile / reflecțiile / dilemele la nivelul rațiunii, al conștiinței, al afectelor; conflicte interioare; - plan eseistic, al comentariilor naratorului, al aserțiunilor sale, al asociațiilor libere de idei, al divagațiilor; - plan-cadru / plan monografic, care însumează macro-structuri ale universului ficțional: repere spațio-temporale, elemente definitorii ale unei societăți / clase etc. - planul auctorial poate dubla planurile configurate în text, îndeplinind funcțiile metatextului. ■ tipar (paradigmă, matrice) care generează o schemă, o rețea internă a elementelor esențiale ale textului literar, văzut ca un „corpus". - Gradul de complexitate a structurilor narative este element de diferențiere între specii: 1. proza scurtă (fabula, schița, anecdota, basmul, poemul, balada) se structurează pe un singur plan narativ, în care se schițează și un cronotop (context situațional al acțiunii) redus la repere schematice / convenționale; 2. proza nuvelistică se structurează în nuvelă pe două planuri: - nuvela istorică alătură planului narativ un plan-cadru în care se schițează un tablou de epocă; - nuvela fantastică asociază două planuri narative (unul al realului, altul al irealului / al fantasticului) care fuzionează în final; - nuvela psihologică se construiește prin alternanța între planul evenimențial și planul analitic (al conștiinței, al psihicului); 3. romanul are o structură complexă, adăugând planurilor narative un plan analitic și unul monografic; C. Petrescu construiește și un plan auctorial, izolat în notele de subsol. COMPOZIȚIA DISCURSULUI ARTISTIC fr.composition - asamblare a părților unui întreg ■ Mod de organizare internă a textului reflectat în: - alcătuirea formală a operei (volume ale unui ciclu, părți, capitole, episoade narative, secvențe); - formula narativă / tiparul epic: „povestirea în povestire / povestirea în ramă, jurnalul comentat etc.; - principiile compoziționale / criteriile de organizare a textului (ex: organizarea în cronologie lineară, în simultaneitate / în discontinuitate a evenimentelor) tehnici narative, ritmul epic, strategii discursive. - Legile clasice ale compoziției sunt bazate pe echilibru, armonie, simetrie, circularitate, cronologie; - În proza modernă, principiul compozițional al cronologiei este înlocuit cu cel al memoriei involuntare (afective), cu tehnica paralelismului epic, a simultaneității / a discontinuității, a colajului / a decupajului, a contrapunctului, a playbackului etc. 47 MODURI DE EXPUNERE NARAȚIUNE lat. narratio - povestire, istorisire ■ Mod de expunere / de organizare textuală, constând în relatarea unor evenimente, într-o succesiune de secvențe temporale (structură sintagmatică): - însumează „fabula” („povestea”, „istoria”, șirul de întâmplări) și „discursul” (textul, modalitățile narării); - categoriile narațiunii literare sunt: 1. timpul povestirii, al discursului; 2. aspectele narațiunii (modul în care se raportează naratorul la discurs); 3. modalitățile narațiunii: modul în care naratorul expune fabula: prin reprezentare (dialog, monolog), prin relatare (narațiune heterodiegetică sau homodiegetică -Tz. Todorov, Categoriile narațiunii literare). - Este fundamentală în epica tradițională;. - În opera modernă, își pierde relevanța, devenind adesea un pretext. ■ Narațiunea ca discurs cuprinde: - nucleele narative (episoade, evenimente); - indicii (descrierea personajelor, a cadrului și a „obiectelor”); - catalizele (desfășurarea faptelor); - informațiile, cu rol de a situa acțiunea în timp și spațiu (contextului situațional); - personajele / actanții (după R. Barthes). DESCRIERE lat. descriptio - zugrăvire ■ Mod de expunere / secvență textuală cu rol de pauză narativă, constând în substituirea discursului diegetic cu un discurs enumerativ / figurativ organizat tematic: peisaj, interior, obiect, fenomen, eveniment, (tablou static/dinamic) sau personaj (descriere-portret). - „O secvență de suprafață care se opune dialogului, povestirii etc.” (A.J. Greimas); - suspendă temporalitatea, fiind structurată mai ales spațial și sincronic (paradigmatic); - poate fi asumată de narator /de un personaj - poate fi obiectivă, subiectivă sau simbolică. DIALOG ■ Mod de expunere / unitate textuală însumând o suită de replici prin care vocile personajelor înlocuiesc discursul naratorului, conferind viziunii caracter scenic. - În proza postmodernă,deconstruirea textului narativ clasic determină „suprapunerea vocilor” (stil indirect liber / indirect înlănțuit). MONOLOG ■ Mod de expunere / secvență textuală ce constă în redarea în stil direct a unei replici mai ample a unui personaj, sau a reflecțiilor acestuia (monolog interior); - strategie discursivă specifică narațiunii homodiegetice (proza confesivă, formula jurnalului etc.); - în proza postmodernă: monologuri pe diverse voci (monologul narativ / adresat / reflexiv / eseistic etc.). - Dezvoltarea componentei retorice se realizează pe patru niveluri stilistice: 1. fonetic: elemente paraverbale specifice; 2. morfologic: ocurența indicilor persoanei I; 3. sintactic: topică afectivă, mărci ale oralității 4. lexico-semantic: limbaj personalizat, sensuri conotative, variație stilistică, rețele lexicale. CONSTRUCȚIA SUBIECTULUI ÎN OPERA EPICĂ SUBIECT lat. subjectus = ceea ce este spus ■ Seria evenimențială ce alcătuiește fabula / trama narativă; conținutul operei literare epice sau dramatice, organizat într-un tipar narativ specific: - subiectul poate fi considerat un ansamblu dinamic de situații-tip, devenite funcții, cu rol de structurare a diegesisului, cu grad mare de stabilitate. -În proza tradițională, unitatea subiectului este asigurată de principiul cronologic și de conflictele care se amplifică gradat; - de-construcția postmodernă a schemei narative clasice anulează indicii de coerență textuală: temporalitate lineară, organizare paradigmatică a momentelor subiectului, raport stabil între instanțele narative etc. 48 CONFLICT lat. conflictus = ciocnire, șoc ■ Structură textuală specifică operei epice/ dramatice desemnând liniile de forță ale acțiunii între care se instituie o opoziție, o tensiune cu funcție de cataliză; - dezacord între interese, fapte, caractere, personaje, principii, idei, pasiuni care generează situația conflictuală și motivează acțiunea. - Conflicte exterioare: de idei, de interese, economic, social, politic, moral, religios, etnic, erotic, existențial etc.; - conflicte interioare: de natură morală, psihologică, volitivă, intelectual-cognitivă (criză de identitate / de valori, criză de conștiință, criză existențială etc.). PROLOG lat. prologus = vorbire înainte, preambul 1. Introducere explicativă, cu rol de premisă; 2. Primă secvență a operei cu o accentuată funcție retorică, menită să indice o cheie de lectură / un cod de semnificare, ori să comunice mesajul operei. - În teatrul antic, prologul angaja frecvent protagonistul sau anunța deznodământul. - În Prologul la Ciocoii vechi și noi, N. Filimon schițează un portret generic al ciocoiului, în maniera „fiziologiilor” pașoptiste. EXPOZIȚIE ■ Secvență textuală introductivă (urmând incipitului), în care se detaliază contextul situațional al acțiunii (cronotopul), precum și indicii paradigmatici ai personajelor; - situația inițială. - O caracteristică a romanului balzacian (preluată și de G. Călinescu) este situarea precisă în spațiu și timp, încă din incipit. Expozițiunea continuă cu descrierea mediului (printr-o tehnică a cercurilor concentrice) care are funcție de caracterizare. INTRIGĂ lat. Intricare - a complica; fr. intrique -uneltire, intrigă 1. Totalitatea întâmplărilor determinante ce se succed într-o anumită ordine (simplă / complexă, tipică / atipică) după un model structurant clasic, romantic, realist etc. 2. Situația concretă care instituie conflictul operei epice sau dramatice, generând un raport de forțe contrare prin care se modifică situația inițială. - În romanele sau dramele moderne (ex: Patul lui Procust de C. Petrescu, piesa Livada cu vișini a lui Cehov), intriga își pierde importanța, interesul naratorului / dramaturgului nemaifiind orientat spre evenimentul exterior, ci spre devenirea lăuntrică a personajului și spre „situarea existențială a omului”. PUNCT CULMINANT ■ Secvență textuală de maximă tensiune a conflictului, în care evoluția ulterioară a personajelor este greu previzibilă. - În „Miorița” nu există un punct culminant în registrul epic, ci un moment de tensiune maximă în registrul liric (celebra alegorie). DEZNODĂMÂNT ■ Momentul ultim al subiectului, în care se rezolvă conflictul și se finalizează evoluția personajelor; - situația finală. - Poate fi: logic (previzibil), neprevăzut (de tipul „deus ex machina”, sau al „accidentului” modern) absurd sau indecis (final deschis). EPILOG lat. epilogus = concluzie ■ Secvență finală, urmând deznodământului, prezentând succint evoluția în timp a personajelor sau ultimele consecințe ale acțiunii; ■ în retorică: partea finală a discursului în care oratorul rezuma argumentarea, reiterând și întărind ipoteza. - Epilogul izolat al romanului Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război (apărut ca notă infrapaginală în Patul lui Procust) e într-o relație contrapunctică față de finalul primului capitol, care impune motivul dezertării. 49 SPECII ALE GENULUI EPIC epopee fr. epopee, gr. epos, epopoia ■ Specie în versuri a genului epic (poezie epică), narațiune de mari proporții, proiectând întâmplări eroice într-o aură miraculoasă. > Clasificare: eroică, filozofică, religioasă istorică, eroicomică; > Se relatează întâmplări eroice, legendare sau istorice la care participă și forțe supranaturale; > Se deschide cu invocația către muză. baladă lat. ballare; fr. ballade = cântec de joc, dans ■ Poezie narativă, populară sau cultă, dezvoltând teme eroice, istorice, legendare, fantastice. > Clasificare: vitejești, haiducești, istorice păstorești, fantastice, familiale >Narațiunea inserează și elemente lirico-dramatice, real și fabulos; balada modernă este echivalentă poemului filosofic. poem lat. poema; gr. poiein, poiima = poem • Creație literară în versuri (sau în proză) de mari proporții, în care inspirația lirică se asociază cu cea epică. > Clasificare: eroic, didactic, sociogonic filosofic; în proză: Bucăți de noapte de G. Bacovia > accepție modernă: poezie reflexivă în care ideea filosofică e dezvoltată într-o structură lirico-epică sau lirico-dramatică. basm slav basnî = născocire • Specie epică în care se narează întâmplări fabuloase, având drept personaje eroi cu puteri supranaturale; •”oglindire a vieții în moduri fabuloase” (G. Călinescu) • tema triumfului binelui se dezvoltă frecvent prin motivul călătoriei inițiatice, marcat de cele trei probe, pe care se structurează schema epică. > Clasificare: fantastice (dominate de elementul miraculos); nuvelistice (cu elemente reflectând realitatea concretă) și animaliere (dezvoltate din vechi legende totemice, contaminate cu alegoriile). > I se atribuie origine indo-europeană (fenomenul poligenezei) și surse mitice, legendare, onirice; > Compozițional, se remarcă prezența formulelor tipice (inițiale, mediane, finale). legendă lat. legenda = narațiune; ceea ce trebuie citit • Specie epică în care se explică, prin cauzalitate magică, originea, însușirile, caracteristicile unor fragmente ale universului (astre, plante,vietăți, forme de relief); • Narează întâmplări miraculoase într-un amestec de adevăr și ficțiune. > Clasificare: mitologice (ex: cosmogonice) și religioase (hagiografice), etiologice (explicând originea și caracteristicile unor elemente de floră, faună, forme de relief, toponimice) și istorice; > Eroii sunt adesea făpturi imaginare, asemănătoare celor din basme (pitici, zâne, Muma-Pădurii etc.). snoavă slav. iz nova = din nou; (lat. facetia) • Scurtă narațiune cu intenții umoristico-satirice, în care domină elementele realiste. > Au în vedere viața socială și familială, relații, defecte umane; > Eroi ai snoavelor românești sunt Păcală și Tândală. povestire slav povesti = a istorisi 1. În sens general,desemnează narațiunea ca modalitate de existență a genului epic; 2. Specie a genului epic, cu o acțiune redusă la un episod, narat din perspectiva unui personaj-narator, martor sau actant; (narațiune subiectivizată). > Interesul nu se centrează în jurul personajului, ci al situației; caracter etic, exemplar; > Organizarea discursului narativ este determinată de relația narator-receptor, implicând: • oralitatea (dialog între narator și “ascultător” • ceremonialul “istorisirii” (sistemul de convenții, arta de a povesti: crearea atmosferei evocatoare, motivarea deciziei de a istorisi, formulele adresative, tehnica amânării etc.). 50 schiță it. schizzare = a creiona (fugitiv) • Forma cea mai concentrată de narațiune în proză, având un număr redus de personaje; instantaneu epic cu acțiune episodică, simptomatică. • Surprinde un singur episod din existența personajelor. > Sinonim cu “momentul” (Caragiale) > Acțiune lineară, compoziție riguros dirijată spre deznodământ; stil concis; > Selectează veridicul, semnificativul și tipologicul. fabula lat. fabula = povestire 1. Succesiunea de fapte (anecdotica, fabulația) din care se constituie acțiunea unei opere literare; 2. Specie a genului epic, scurtă narațiune alegorică. > Personajele sunt animale, plante, lucruri puse în situații omenești. > Poate fi în proză sau în versuri, adesea este dramatizată; > Are caracter moralizator, satirizând anumite trăsături de caracter sau forme de comportament. nuvelă fr. nouvelle; it. novella = noutate, nuvelă • Narațiune în proză cu un singur fir epic/fabulativ, urmărind un conflict unic, concentrat și o intrigă riguros construită; • personaje puternic conturate. > Clasificare: romantică, realistă, naturalistă; istorică, fantastică, filosofică, psihologică, anecdotică; > Are, frecvent, un caracter obiectiv, prezentând fapte verosimile (tendință de obiectivare). roman fr. roman • Narațiune în proză, de mare întindere, cu acțiune complexă, desfășurată pe mai multe planuri, cu intrigă complicată cu personaje numeroase. • „Romanul e un substitut al morții: vrea să fixeze un destin.. .Romanul a înlocuit ideea de eternitate. Romanul modern e o creație care se folosește de o povestire pentru a exprima altceva. El continuă să reprezinte totalitatea omului modern.” (R.M. Alberes, Istoria romanului modern) > Clasificare: medieval, romantic, baroc, realist, naturalist modern; roman-frescă, epopeic, roman-cronică (istorică sau de familie), psihologic, intelectual, alegoric, fantastic, mitic, absurd, satiric, parodic, epistolar, romanul comportamentist american, roman-jurnal, roman-parabolă, roman-eseu, S.F., antiromanul etc. > structurile și perspectivele narative sunt foarte diverse, de la „punctul de vedere omniscient” tradițional, la narațiunea impersonală, comportamentistă ori mediată de conștiința unui personaj, de la cronologie, la metamorfoze ale timpului, de la topos real, la alegorizarea spațiului etc. eseu fr. essai = încercare • Creație „de graniță” conținând diverse reflecții, într-o înlănțuire subiectivă de mare libertate asociativă; • Formă de notație a unor observații personale, cu caracter reflexiv, cu o deplină libertate a asociațiilor și a formei. > termen pus în circulație de Montaigne “Eseuri”, 1580; în literatura română: Al. Odobescu „Pseudokyneghetikos”; > «Operă aparținând unui „gen semiliterar”, la intersecția structurilor imagistice și ideologice, o interferență de lirism și reflexie.» (A. Marino) 51 5. ELEMENTE DE STRUCTURĂ ȘI DE COMPOZIȚIE ÎN TEXTUL DRAMATIC • GENUL DRAMATIC reprezintă o formă complexă de artă, în care operei literare scrise cu scopul de a fi reprezentată scenic, i se adaugă elemente / modalități de expresie specifice artei teatrale, spre a deveni un spectacol. Viziunea despre lume, ideile, concepțiile, sentimentele scriitorului dramatic sunt obiectivate prin intermediul personajelor, al acțiunii scenice și al modalităților spectacolului. Discursul direct al scriitorului se limitează la didascalii - text nonliterar cu funcții pragmatice care are rol directiv în montarea spectacolului. Creația dramatică este o formă de artă sincretică, având un dublu sistem de semnificare (dualitate semiotică15): discursul dramatic (dialogurile și monologurile rostite pe scenă) și limbajele scenice (forme nonverbale, specifice, de semnificare: jocul scenic al actorilor, decorul, recuzita, fundalul sonor, jocul de lumini etc.). • Opera dramatică însumează textul literar propriu-zis (discursul dramatic concretizat ca dialog și monolog dramatic), paratextul reprezentat de didascalii (cuprinzând lista de personaje și precizările care însoțesc numele acestora, indicațiile scenice propriu-zise și notațiile privind unități compoziționale - acte, scene, tablouri) și metatextul alcătuit din elementele spectacolului dramatic (ansamblul mărcilor particulare ale artei dramatice: regie, scenografie - decor, costume, recuzită, coloană sonoră, lumini etc. - și jocul scenic al actorilor). • Elementele spectacolului vizează arta literaturii și arta dramatică reunind perechi ale instanțelor teatrale, sub regimul unui principiu specific, cel al „dublei enunțări” (Anne Ubersfield): Opgm fagtsutmCîl \- DUALITATE SCRIPTURALĂ: ‘■'i Textul propriu-zis Textul didascalic DUALITATE SCENICĂ DUALITATE AUCTORIALĂ: O Scriptorul (dramaturgul) 9 Regizorul Imagine teatrală DUALITATE SEMIOTICĂ: U spațiu scenic concret 9 spațiu scenic ficțional DUALITATE ACTORIALĂ: O Discurs dramatic 9 Actorul - persoană reală O Limbaje scenice 9 timp real (al spectacolului) 9 Personajul - persoană 9 timp teatral ficțional ficțională 15 Semiotica - știință care studiază sistemele de semne întrebuințate în sfera vieții sociale. „Orientare larg răspândită în gândirea teoretică contemporană, care studiază fenomenele și în special faptele de cultură ca sisteme de semnificare și procese de comunicare. (fr. semiotique, cf. gr. semeiotike < semeion - semn)” - Dicționar de neologisme 52 • Spectacolul teatral se structurează pe trei paliere: © Discursul dramatic (dialogul și monologul scenic) are ca referent ficțional universul „povestit” în replicile personajelor. © Acțiunea dramatică reunește trei elemente: © evenimentele petrecute pe scenă și evenimente relatate (subiect: „istoria” / „fabula”); ©situațiile surprinse prin limbaj scenic (simboluri audiovizuale, metaforă / parabolă / alegorie scenică); ©structurile dramatice (principiile „desenului epic”). © Limbajele scenice au în vedere elemente specifice artei dramatice: jocul scenic al actorilor, pantomimă, costume, decor, mobilier, recuzită, efecte sonore, lumini etc. • Compoziția operei dramatice are ca semn distinctiv unitățile compoziționale specifice (acte, tablouri, scene); principiile și tehnicile compoziționale au evoluat, de la teatrul aristotelic în care scena era un spațiu al mimesisului, iar dramaturgul crea un analogon idealizat al realității, la teatrul secolului al XX-lea, devenit spațiu al exprimării, prin convențiile teatralității, a unei viziuni despre lume și despre condiția umană, un loc al dezbaterilor generate de complexitatea vieții reale și dilemele omului modern precum: © în teatrul clasic - progresia acțiunii prin înlănțuirea evenimentelor, procedeul acumulării exponențiale a evenimentelor (tehnica „bulgărelui de zăpadă”), construcția piramidală a „fabulei”, procedeul răsturnării spectaculoase de situație („deus ex machina”), tehnica quiproquoului (substituire de persoane), tehnica travestiului (apel la deghizare, la „mască"), tehnica imbroglioului (încurcături, confuzii de personaje), tehnica simetriilor / a repetiției situațiilor dramatice; © în teatrul modern - numit și „dramaturgie fără evenimente” - situațiile dramatice se succed prin asociații de idei, prin aglutinarea întâmplărilor mărunte care sunt aduse la nivelul conștiinței de fluxul memoriei. Logica „acțiunii" ia modelul unei curbei imprevizibile a vieții interioare, fabulația se bazează pe un desen epic primordial, compoziția este circulară sau sinusoidală, în formă de spirală sau atectonică. • Construcția subiectului în opera dramatică este influențată de imperativul duratei limitate a spectacolului (2-3 ore) și de cel al convențiilor teatrale: © Expozițiunea este concentrată, fiind înlocuită uneori prin prolog. În teatrul modern, propune o situație simbolică (solitudinea omului în univers, confruntarea ființei cu absurdul, cu timpul, cu limitele condiției umane etc.) sau o ipostază umană semnificativă (artistul, însinguratul, ființa alienată, omul în căutarea Divinității, a sensului existenței etc.). © Intriga puternic evidențiată, surprinde evenimentul cel mai important sub aspectul cauzalității, reliefând conflictul dramatic de mare intensitate. Teatrul contemporan propune nu un eveniment, ci o situație-limită configurată prin limbaj (sfidarea destinului, sentimentul trecerii timpului, de exemplu). © Desfășurarea acțiunii este configurată tradițional, ca succesiune cronologică, lineară, de evenimente / ca serii progresive de situații dramatice (climax) sau 53 modern, ca progresie generată de „evoluția" spirituală a personajelor, de succesiunea stărilor de conștiință (obsesii, angoase, coșmaruri). S Punctul culminant este foarte bine marcat, spre el convergând toate evenimentele „fabulei". Dramaturgul modern multiplică momentele de maximă încordare a relațiilor dintre personaje, ori de irepresibilă tensiune în conștiința protagoniștilor, dispersând aceste momente după un desen epic sinusoidal. S Deznodământul ia forma anticlimaxului, sau a epilogului, urmând rapid punctului culminant ori fiind chiar solidar cu acesta. În teatrul modern, deznodământul lipsește frecvent sau reia situația inițială, finalul deschis sugerând absența oricărei soluții de rezolvare a conflictelor sau incapacitatea omului modern de a recupera certitudini, de a opta pentru valori autentice, de a acționa. • Teatrul modern de-construiește nu numai subiectul, trama, ci și structurile logice și convențiile dramaturgiei clasice: „O ultimă ipostază a tragicului în contemporaneitate, care nu poate fi ocolită, se datorează teatrului absurd sau al deriziunii, lui Eugen Ionescu, Samuel Beckett, Arthur Adamov, socotiți autorii reprezentativi. [...] Spre deosebire de existențialiști, în teatrul absurd nu există revoltă, nu există acțiunea personajului, nu aflăm posibilitatea unei opțiuni. Nu există conflict. Fatalitatea nu provoacă conflictul tragic, îi este consecința. [...] Fatalitatea ia locul timpului, îi anulează scurgerea. E veșnică. Veșnic este supliciul, moartea.” (Justin Ceuca, Evoluția formelor dramatice) TEATRUL CLASIC TEATRUL MODERN SPAȚIUL - spațiul scenic e construit după modelul „cutiei deschise"; - sugerat prin decor și prin indicații scenice; - unitate de spațiu în tragedia antică. spațiul scenic construit prin apelul la simboluri (labirintul, matrice a existenței în lumea contemporană, spațiul închis / deschis, artificial / natural etc.); multiplicarea planurilor spațiale, „invadarea spațiului spectatorului etc.) tentativă de fuzionare a categoriilor realității: „spațializarea timpului”. TIMPUL - timp real limitat al spectacolului; - timpul ca evoluție a reprezentării este sugerat prin indicații scenice: timp fizic, linear / timp istoric (succesiune de evenimente reale); - unitate de timp în tragedia antică. ■ multiplicarea planurilor temporale: - timp obiectiv, perceput ca trecere ireversibilă; timp subiectiv, reversibil, rememorate sau proiectat în viitor; - timp perceput ca încremenire în prezent, ca suită de „acum", ca timp biologic; ca durată interioară, ca timp imaginar / mitic etc.; timpul ca personaj invizibil. r“ u i LL z o <J - element de mare forță, declanșator de evenimente, construit frecvent pe opoziția între două personaje sau grupuri de personaje. ■conflictul (evidențiat scenic prin dialogul conflictual) are la baza opoziția dintre eu și sine, dintre individ și existență, dintre individ și sistem. PERSONAJELE Structura tipologică a personajelor: • trăsături general-umane; • Sunt caractere, arhetipuri ale prostiei zgârceniei, lăudăroșeniei, ipocriziei... • In măsura în care arhetipul e și el construit din acte și gesturi mereu repetabile, poate să apară ca un stereotip (Northop Frye); • Individualizarea realizată prin no- minalizare sugestivă, date caracterio-logice, profil psihologic, detalii (vestimentare, comportamentale), ierarhie socială raportare la alte personaje etc. ■Eroii nu mai reprezintă individualități, ci valori, idei, atitudini supraindividuale (personaje generice: Soldatul, Mama etc. ■ Nu este un „caracter”, ci un „ins" cu identitate vagă, aflat în căutarea sinelui, ins amorf / nonerou „sucit"/ bufon / nebun / liric / epic etc. ■ Identitatea scenică e conferită prin limbaj și comportament scenic, prin nominalizare de serie / absența numelui, prin raportare la propria existență / la spațiu și timp; „Privat de dimensiuni tragice autentice, noneroul din teatrul contemporan e ridicol prin prezența sa și tragic prin rezonanța implicațiilor.” (Romul Munteanu) ■ Limbajul e modalitatea principală de certificare a existenței și a luptei împotriva limitelor existențiale; alegorizare, simbolizare, mitizare/demitizare, parodiere, scindare în „voci" etc. 54 6. CONCEPTE SPECIFICE (DRAMATURGIE) CONCEPT DEFINIȚIA OBSERVAȚII / EXEMPLE DIDASCALII gr. didascalia = caiet cu indicații destinat actorului ■ Totalitatea notațiilor dramaturgului, scrise cu scopul de a preciza elementele reprezentării scenice: lista de personaje (în care apar simple notații de identificare sau elemente de caracterizare), precizările privind spațiul, timpul și unitățile compoziționale (act, scene, tablouri), indicațiile de regie. - Indicațiile de regie sunt notații parantetice referitoare la: detaliile tehnice ale montării spectacolului, elementele decorului, vestimentația și jocul actorilor, mișcarea scenică. - sunt adresate echipei de practicieni (regizor, scenograf, actori etc.) alcătuind metatextul, ce are în teatru caracter directiv. ACT ■ Unitate compozițională specifică operei dramatice, diviziune principală reprezentând etape logice în desfășurarea acțiunii scenice. - Pauza dintre acte se numește antract; - în teatrul antic și în cel clasic, erau de obicei, patru acte. SCENĂ ■ Secvență a textului dramatic, determinată de modificarea prezenței personajelor în spațiul scenic (intrarea sau ieșirea în / din scenă); ■ este o subdiviziune a actelor unei piese de teatru; ■ termenul desemnează și spațiul destinat jocului actorilor. - În teatrul tradițional, scena are forma „cutiei deschise”, fiind delimitată de spațiul destinat spectatorilor prin rampă; - în sec. al XX, spațiul scenic ia forme diverse: platouri cu „suprafețe fracturate”, scena divizată (în plan orizontal / vertical), scena deschisă de formă circulară sau bifrontal. TABLOU ■ Diviziune a textului dramatic care este marcată de schimbarea decorului; ■ în dramaturgia contemporană, termenul „tablou” tinde să-l înlocuiască pe cel de „act”, spre a sugera absența unei acțiuni scenice propriu-zise. - În teatrul camilpetrescian este subdiviziune a actului („Jocul ielelor”: în actul I -5 tablouri, actul II - 4 tablouri, actul III - 3 tablouri); - piesa “Iona” este „tragedie în patru tablouri”. DIALOG DRAMATIC ■ Dialogul dramatic este principalul mod de expunere în teatru, element esențial în conturarea personajelor, a acțiunii și a mesajului operei; ■ ilustrează principiul dublei enunțări (doi emițători: dramaturgul și actorul / doi receptori: conlocutorul-personaj din scenă și spectatorul din sală). - Funcțiile comunicării activate prin dialogul dra-matic sunt cele ale oricărei situații de comunicare (poetică, referențială, expresivă, conativă, fatică, metalingvistică - P. Jakobson); - funcțiile estetice ale dialogului dramatic sunt: de carac-terizare, narativă, descriptivă, reflexivă, argumentativă, explicativă. MONOLOG DRAMATIC ■ Formă de discurs teatral care constă într-o replică mai amplă rostită de către unul dintre personaje, în prezența sau în absența din scenă a altor actori; ■ monologul adresat: discursul, tirada, monolog narativ; ■ solilocviul (personaj rămas singur în scenă); ■ aparteul (se face abstracție de personajele din scenă). - Discursurile de la întrunirea politică (actul III) ale lui Farfuridi și Cațavencu din O scrisoare pierdută; - tirada (marcat de arta retorică): monologul lui Ștefan, în actul III din Apus de soare; - monolog narativ: relatarea lui Dandanache despre scrisoarea „becherului” din O scrisoare pierdută; - solilocviu autoadresat: Iona de Marin Sorescu . 55 LIMBAJE SCENICE ■ Totalitatea elementelor prin care se realizează spectacolul: concretizarea didascaliilor, a viziunii regizorale (organizarea spațiului scenic, recuzită etc.) și a interpretării actorilor . - Precizarea „în zilele noastre” din O scrisoare pierdută îngăduie regizorilor o surprinzătoare actualizare prin vestimentația personajelor; viziunea regizorului și jocul actorilor o parodie modernă a piesei. VIZIUNE REGIZORALĂ ■ Totalitatea codurilor scenice prin care regizorul și echipa sa comunică un mod personal de a interpreta opera dramatică pe care o pune în scenă, adăugând propriul mesaj la cel al dramaturgului. - Este realizată cu ajutorul tuturor elementelor specifice spectacolului care sunt purtătoare de sens, diferențiind „lumea” scenei de lumea reală (decor, costume, recuzită, scenografie, jocul actoricesc...). ACȚIUNE DRAMATICĂ SUBIECT / CONFLICT ■ Succesiunea de evenimente prezentate sau relatate scenic ; ■ Subiectul dramatic se constituie prin schimbul de replici și prin acțiunea scenică; intriga / punct culminant /deznodământ: ■ conflictul este o componentă esențială în opera dramatică, desemnând o opoziție, o dispută, o tensiune prin care se motivează acțiunea; dezacord puternic reliefat între personaje / caractere, interese / pasiuni, idei / principii. - Conflicte exterioare: de interese (economice), politice, sociale, etnice, erotic; de idei / principii morale, filozofice, existențiale, religioase; - conflicte interioare: de natură morală, psihologică, volitivă, intelectual- cognitivă (criză de identitate / de valori, criză de conștiință, criză existențială etc.). COMEDIE lat. comoedia; fr. comedie ■ Specie a genului dramatic în care sunt zugrăvite într-o manieră satirică tipuri umane, carențe de caracter, moravuri ale societății, într-un chip menit să stârnească râsul, având întotdeauna un final fericit. - „Comedia apare învestită cu atributele satirei și ale criticii morale, sistematizate într-un adevărat topos estetic.” (Adrian Marino) - Clasificare: comedie de moravuri, comedie de caractere, comedie bufă (de situații), commedia dell‘arte (bazată pe improvizația actorilor). - Variante ale comediei: vodevilul, farsa, feeria; - Personificarea viciilor se face prin intermediul caracterelor și al măștilor comice, cu tendința inevitabilă de tipizare, defectele morale fiind universale. „Observația comică se orientează spre generalitate și tipologie. Tendința comediei este de a-și reduce personajele la scheme morale abstracte, cu simplă funcționalitate comică.” (A. Marino). COMIC ■ Categorie estetică din care fac parte situații , situații, replici, tipuri umane, moravuri care provoacă râsul; - este generat, de regulă, de un contrast între: aparență / esență, frumos / urât (Aristotel), valoare / nonvaloare, scop / mijloace, viu / mecanic (H. Bergson), intenție / finalitate, efort / rezultatul derizoriu al acestuia; (Kant) - forme asociate: umorul, satira, ironia, sarcasmul, grotescul. - Tipuri de comic: • de moravuri (imoralitatea, corupția etc.); • de situație; • de intrigă (situația-intrigă este hilară); • de caracter; • de limbaj; • comicul numelor proprii. 56 TRAGEDIE gr. tragodia = cântecul țapului; fr. tragedie ■ Specie a genului dramatic bazată pe reprezentarea în acțiune a categoriei estetice a tragicului; operă dramatică în care sunt reprezentate personaje eroice în situații conflictuale fără ieșire, al cărui deznodământ este înfrângerea sau pieirea unor valori umane, în măsură să trezească spaima, compasiunea, mila. - „Ceea ce contează în tragedie e un conflict real al libertății subiectului cu necesitatea obiectivă, care conflict nu se sfârșește cu înfrângerea unuia sau altuia, ci cu apariția lor simultană în completă independență, cu victoria și înfrângerea amândurora” (F.W. Schelling); „Subiectul tragediei e o luptă între existența exterioară finită și aspirația interioară infinită.” (F. Schlegel) - conflict tragic = imposibil de anulat, fără soluție: ► hybris = vina tragică. TRAGICOMEDIE lat. tragicomoedia ■ Specie a genului dramatic în care tragicul și comicul sunt legate în aceeași structură, luminându-se reciproc (subspecie: farsa tragică). -„Privat de dimensiuni tragice autentice, noneroul din teatrul contemporan e ridicol prin prezența sa și tragic prin rezonanța implicațiilor și asocierilor pe care destinul său existențial le poate trezi în conștiința spectatorului.” (Romul Munteanu) DRAMĂ gr. drama = acțiune ■ Piesa de teatru în care un conținut serios, uneori tragic, este prezentat într-o formă familiară, chiar comică; are un ton mai puțin elevat decât tragedia, prezentând o acțiune violentă sau dureroasă în care comicul se poate împleti cu tragicul. - Clasificare: dramă romantică, realistă (burgheză), modernă; dramă istorică, morală, dramă de idei, dramă expresionistă, dramă existențialistă, absurdă, melodramă etc. 7. IMAGINARUL POETIC. STRUCTURAREA TEXTULUI LIRIC • GENUL LIRIC (gr. lyra - liră, instrument muzical) reunește operele literare care se constituie pe baza categoriei estetice a liricului, ca text monologic (mai rar prin dialogism) cu o intensificare a funcției stilistice / poetice și a celei emotive / expresive (R. Jakobson accentuează funcția poetică - „opera poetică trebuie în realitate să fie definită ca mesaj verbal în care funcția estetică este dominantă” -, asociindu-i funcția referențială în cazul poeziei epice și funcția emotivă pentru poezia lirică). • Lumea sonoră și ritmică a poeziei se alcătuiește ca discurs autonom în care reprezentările, ideile, concepțiile, trăirile afective și cognitive ale scriitorului se comunică direct. Trăsăturile intrinseci prin care se definește poeticitatea sunt: 57 caracterul subiectiv al enunțării, organizarea formală specifică (principiul versificației), caracterul autotelic16 și caracterul ficțional al referentului. • Strategiile discursive care conferă unicitate limbajului poetic sunt ambiguizarea, sugestia, simbolizarea, totalizarea (actul semnificării se realizează prin întregul context stilistic), devierea (de la normele limbii literare și de la uzanțele comunicării pragmatice) ca mecanism de metaforizare și de producere a unor noi semnificații etc. • Dintre toate sferele literaturii, domeniul poeticului este cel care se sustrage unei definiri riguroase, el fiind doar aproximat prin diferențieri specifice în cadrul „arhigenului” care este literatura și prin opoziție cu celelalte genuri / limbaje literare, fără ca aceste determinări să-i dezvăluie substanța inefabilă. • „Poezia - afirma Paul Valery în Dialoguri - este o artă a Limbajului; anumite combinări de cuvinte pot produce o emoție pe care altele nu o produc și pe care noi o numim poetică [...] Aceste lucruri și ființe cunoscute - sau mai degrabă ideile care le reprezintă - își schimbă într-un anumit fel valoarea. Se cheamă unele pe altele, se asociază cu totul altfel decât în modurile obișnuite; ele se găsesc muzicalizate, având rezonanțe unele prin altele și corespund parcă armonic. Universul poetic astfel definit prezintă mari analogii cu ceea ce putem presupune despre universul visului.” Acest univers poetic alcătuit din fantasmele visului imaginează o lume lăuntrică fără corespondent în realitate, creează un spațiu interior și o durată iluzorie care ființează numai prin cuvintele poetice care le numesc și le fac să existe. Imaginarul poetic este, așadar, autonom în raport cu realitatea, el există numai în lumea semantică a textului, este construit pe repere spațio-temporale psihice (chiar și atunci când creează iluzia realității) și reunește temele, motivele și simbolurile pe care se structurează viziunea poetică, ideile, reprezentările și sentimentele comunicate de eul liric. „În textul poetic, lumile imaginare sunt create dintr-o perspectivă subiectivă (lirică) și sunt izolate, semnalizate, în parte, chiar construite de proprietățile formale ale discursului.” (Rodica Zafiu, Narațiune și poezie) • Tipurile de lirism sunt generate de modalitatea de exprimare a ideilor poetice, a stărilor afective asumate sau nu de eul liric: © Lirismul subiectiv este expresia cea mai directă a comunicării poetice, realizate ca lirică a eului rostitor (poetul se identifică cu eul care vorbește); tipurile discursive specifice sunt monologul liric, monologul adresat (invocația retorică) sau autoadresat, discursul dialogic, discursul evocator etc. ■ indici textuali: mărci lexico-gramaticale ale persoanei I / a Il-a, (pronume și adjective pronominale la persoana I / a II-a, singular sau plural, verbe la pers. I / a II-a ), mărci ale afectivității (interjecții), adverbe deictice (de loc sau de timp), aserțiuni, reflecții, judecăți de valoare asumate. © Lirismul obiectiv disimulează prezența eului liric, substituind-o cu alte prezențe lirice: 16 autotelic - care conține în sine scopul, care își este suficientă, cu finalitate internă. 58 - lirica măștilor presupune exprimarea ideilor și sentimentelor sub o identitate străină. - lirica rolurilor în care poetul, identificându-se cu un „personaj”, exprimă sentimente care nu sunt propriu-zis ale sale. - lirica gnomică - meditații pe teme filosofice pot fi formulate la persoana a IlI-a sub aparența obiectivității, chiar dacă reflecțiile sunt, de fapt ale poetului. - lirica descriptivă (de tip tablou sau de tip portret) disimulează perspectiva subiectivă a poetului sub aparența unei viziuni nonfocalizate, chiar dacă, prin epitete calificative se evidențiază percepția subiectivă „primară”. © Lirismul narativ este asociat liricii contemporane și are ca premisă ipostaze ale omului modern, care nu mai este contemplativul romantic, izolat orgolios în himerica sferă a visului, ci o prezență esențial activă, dinamică, traversând experiențe existențiale, aventuri în orizonturile cunoașterii sau banale evenimente cotidiene, confruntându-se cu sine sau cu ceilalți, cu timpul, cu iubirea, cu moartea: „Narativul poate configura o experiență subiectivă (lirică), construiește lumi imaginare dependente de temporalitate, oferă posibilități specifice de ambiguizare și simbolizare” (Rodica Zafiu, Narațiune și poezie). Acest tip de lirism este definit de Henryk Markiewicz (Conceptele științei literaturii) ca „realitate dinamică, prezentată într-o formă subiectivă sau simbolică”: ■ indici textuali: prezența unui „nucleu” narativ, a unui „scenariu” mitic sau inițiatic, frecvența verbelor, a indicilor temporalității (adverbe de timp sugerând o succesiune de stări, de situații sau evenimente; timpuri verbale etc.), ai procesualității, ai schimbării etc. • Clasificarea creațiilor lirice în clase specifice (specii) este determinată de mai multe criterii: © criteriul tematic: lirica erotică (idilă, eglogă, romanță, elegie erotică etc.), lirica peisagistă (pastel, pastel psihologic), lirica cetății (poezia patriotică și poezia socială: imn, odă, meditație, satiră, blestem etc.), lirica filosofică (artă poetică, meditație, elegie existențială etc.); © criteriul formal: poeziile cu formă fixă (sonet, rondel, gazel, glosă, haiku etc.); © criteriul dominantei afective: (imn, odă, doină, elegie, satiră, parodie etc.). • Structurarea textului poetic: „Domeniul poeticului (diferit de acela semiotic și de acela semantic) este un text, o unitate formală de sine stătătoare, care poartă un conținut imaginar și dă naștere unei expresii. Distingem în el [...] forma textului, pe care am definit-o, pe de o parte, drept ordine anumită a limbii (prozodia), iar pe de alta, drept o relație între structuri asemănătoare, relație de subordonare față de un gen (intertextualitatea); conținutul textului, adică universul lui intrinsec și fictiv, inexistent înaintea și în afara formei proprii, prozodice și intertextuale; în fine, expresia, care este funcția 59 textului, ceea ce face din el un poem concret, singular și nerepetabil, manifestare a adevărului particular al poetului.” (Nicolae Manolescu, Despre poezie) Structura stilistică ■ nivel fonetic (figuri de sunet) ■ nivel morfosintactic (figuri de construcție) ■ nivel semantic ( figuri semantice/tropi) ■ nivel tropologic (figuri de gândire) Structura de suprafață ■ nivelul grafemelor ■ stratul sonor ■ lexicul poetic ■ sintaxa poetică ■ organizarea formală Structura de adâncime ■ referent ficț ional ■ imagini artistice ■ simbolizare, metaforizare ■ viziune poetică • Ca „artă a Limbajului”, mai mult decât celelalte genuri, genul liric apelează la procedee expresive care evoluează de la simplul strigăt emoțional la rafinata utilizare a tuturor tipurilor de imagini, de figuri de stil sau de metrică și la organizarea în cele mai diverse forme de poezie (de la formele clasice la „spațialitatea plastică” a caligramelor). • Elementele de compoziție poetică au în vedere unitățile prozodice (versul, strofa) și unitățile logice - secvențele poetice - care pot coincide sau nu cu cele formale. Principiile care ordonează textul poetic sunt de mare diversitate: recurența, simetria, paralelismul, repetiția cu rol compozițional (refrenul, laitmotivul, anafora, epifora), antiteza, contrapunctul etc. 60 8. CONCEPTE SPECIFICE (LIRISMUL) SPECII LIRICE artă poetică lat. Ars poetica de Horațiu ■ Specie a liricii filosofice, transfigurând în imagini poetice crezul artistic al poetului, principiile sale estetice, viziunea proprie despre sursele și actul creației, despre funcția ei cognitivă, despre menirea și destinul artei și artistului; ■ mesajul-program al unui artist, exprimând crezul său despre creație. - Ex: Testamentul lui Ienăchiță Văcărescu, Serile la Mircești de Alecsandri; Epigonii, Numai poetul...,Poet, Odin și poetul, Odă (în metru antic), Scrisoarea II - Eminescu; Noaptea de decemvrie de Macedonski, Rugăciune, Noaptea, Poetul de Goga; Poetul de Coșbuc; Imn, De artă, Bacovia; Portret, Ex libris, Testament, Rugă de seară - Arghezi; Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, Cântăreții bolnavi - Blaga Joc secund, Timbru de I. Barbu; Necuvintele, Poezia, Testament, Semn 1 -N. Stănescu. pastel it. pastello - pictură cu creioane moi ■ Termenul denumește numai în literatura română o specie a genului liric, o poezie descriptivă în care se conturează un tablou din natură într-o viziune relativ obiectivă, clasică. - Titlu dat de Alecsandri ciclului de poezii publicate între 1868 și 1869 în “Convorbiri literare”; - termenul nu acoperă întreaga sferă de manifestări a sentimentului naturii în poezie; de aceea se poate vorbi de un „pastel cosmic” în Luceafărul, de un „pastel simbolist” la Macedonski și Bacovia, „pastel expresionist” la Blaga. elegie lat. elegia - cântec de doliu ■ Specie a liricii în care sentimente dominante sunt tristețea, nostalgia, regretul, dorul (de moarte) etc. - În lirica modernă (avându-l ca model pe Baudelaire), elegia se diversifică și se nuanțează exprimând o tristețe ontologică și metafizică (Rilke, Garcia Lorca, Esenin; Eminescu, Bacovia, Ion Vinea etc.). meditație lat. meditatio - reflecție ■ specie a poeziei filosofice, în care lirismul se ridică la o treaptă de contemplație intelectuală. - cultivată de romantici; meditații pe tema timpului,a istoriei,iubirii, morții, divinului etc. - Ex: Meditațiile poetice ale lui Lamartine. idilă fr. idylle - mic tablou poematic; ■ Specie de poezie pastorală, având ca obiect viața rustică (bucolică, arcadică), naiv sentimentală. - Ex: Bucolicele lui Vergiliu; - tema naturii campestre se asociază cu tema iubirii, ca în idilele eminesciene. E lat. hymnus - cântec de biruință; ■ Specie solemnă a genului liric, cântec de slavă consacrat unui eveniment sau unei personalități exemplare. - La origine era o invocație mistică, adresată unei divinități (Imnuri către Apollo = „pean”); Imnuri către noapte de Novalis. - Se asociază încă cu muzica: imnuri naționale. >eo e fr., gr. ode ■ Specie a genului liric,exprimând o stare de jubilație spirituală, un elan admirativ pentru o idee, o persoană, un - Nu se asociază cu muzica, precum imnul; - incipitul poate fi o invocație, ca în imn; - ex.: Ode triumfale de Pindar, Odă ostașilor români de Alecsandri, Odă (în metru antic). 61 eveniment. satiră lat. satura; fr. satire - mustrare 1) Operă literară cu caracter critic; 2) specie lirică în versuri în care se ridiculizează sau se condamnă vehement fenomene negative ale societății sau vicii omenești. - Elemente definitorii: • atitudinea dezaprobatoare, marcată de dispreț a autorului;apelul la ironie, sarcasm • limbaj ironic (de pildă antifraza) sau virulent, adecvat atitudinii de distanțare ironică / de protest. psalm slavonă psalmu - cântec religios ■ Specie a liricii religioase, cu caracter de rugăciune și de odă sacră; ■ psalmii din lirica modernă sunt meditații filosofice asupra raportului dintre om și divinitate, asupra condiției umane - Cei 151 de Psalmi ai lui David alcătuiesc una dintre cărțile canonice ale Vechiului Testament; în limba română Psaltirea în versuri a lui Dosoftei (1673); - Ex: Psalmi moderni ai lui Macedonski, ciclul Psalmilor lui Arghezi. doină etimologie controversată: D. Cantemir: cuvânt din limba dacilor; lituanianul daina - cântec popular; ■ Denumește cântecul popular elegiac (speciile lirice folclorice în întregul lor) și creații culte în tipar prozodic folcloric. - În literatura cultă, termenul este impus de V. Alecsandri; - Au creat doine culte Alecsandri, Eminescu, Coșbuc, Șt. O. Iosif, Arghezi. POEZII CU FORMĂ FIXĂ sonetul ► Poezie cu formă fixă, însumând 14 versuri care pot fi grupate: ► după modelul italian (Petrarca): 2 catrene + 2 terține; ► după modelul englez: 3 catrene + un distih final (cu valoare de concluzie); ► Shakespeare și-a scris sonetele fără izolarea strofelor prin blanc (spațiu alb), dând doar o altă aliniere distihului final. rondelul > Poezie cu formă fixă, alcătuită din 13 versuri, ce apelează la refren și are doar două rime (după modelul: abba//baab//ababa); primele două versuri reapar în poziție mediană (ca versurile 7-8), poezia încheindu-se cu versul inițial (sunt deci identice versurile 1=7=13 și 2=8); > Ronsetul creat de Horia Bădescu este o combinație între sonet și rondel. glosa > Poezie cu formă fixă, alcătuită dintr-o strofă - temă și tot atâtea strofe mediane câte versuri are strofa-temă; fiecare strofă mediană se încheie cu câte un vers din strofa-temă, aceasta reapărând în final, cu inversarea ordinii versurilor. • Elementele de prozodie (gr. prosodia - intonare, accentuare) au fost considerate până în epoca modernă semn obligatoriu al poeticității, metrica (prozodia) devenind o știință prețuită a Antichității și a epocilor clasicizante (Renașterea, Epoca Luminilor, secolul Clasicismului, epoca manierismului, a parnasianismului etc.) și un subiect controversat pentru poeții și teoreticienii ultimelor două veacuri. Prozodia studiază ansamblul de procedee și tehnici formale pe baza cărora este creat discursul poetic, reguli metrice relativ stabile utilizate în compunerea versurilor și a strofelor. 62 • Despre mutațiile survenite în poezia modernistă, despre schimbarea canonului prozodic și regândirea conceptului de poeticitate, criticul Nicolae Manolescu afirmă: „Timp de secole, poezia europeană a fost guvernată de un sistem precis și complex de reguli metrice și de unul, nu mai puțin strict, de figuri de sens. [...] Sistemul retoric și sistemul metric s-au prăbușit amândouă, cum se știe, pe la sfârșitul romantismului, din cauze probabil diferite [...] Modificarea interpretării fonice și prozodice a poeziei poate atrage o schimbare a criteriului poeticului. Există numeroase mărturii că părăsirea regulilor clasice de versificație a creat un fel de criză a poeziei înseși, care s-a trezit privată de unul din mijloacele cele mai sigure de a se autoidentifica. Numai când și-a creat o compensație suficientă, a ieșit poezia din această criză.” (Despre poezie). ritmul > Ritmul poetic reprezintă o succesiune recurentă de unități prozodice echivalente. Aceste unități prozodice sunt picioarele metrice definite ca unități ritmice în care silabele accentuate (_/ ) și cele neaccentuate ( U ) se succed după un anumit model. Unitățile ritmice pot fi: • bisilabice: troheul (_/ U : Codrule, codruțul_e ) și iambul (U / : A fost odată ca-n povești); • trisilabice: dactilul (_/ U U ), amfibrahul ( U / U ), anapestul ( U U / ) Barba lui flutură-n vânturi ca negura cea argintie ( / UU, / UU, / UU, _/ UU, / UU, / U ) ... Trecut-ai când ceru-i câmpie senină ( U / U, U / U, U /_U, U / U ) Printre crengi lumina palid glob de argint ( U U / , U U / , U U / , U U / , U U / ) • tetrasilabice cu un singur accent: peonul (având indice 1, 2, 3, 4 după locul silabei accentuate: Vânturile, vajurile (peon 1: / U U U, / U U U ) Somnoroase păsărele (peon 3: U U / U, U U / U ) • tetrasilabice cu două accente: coriambul ( / U U / : Sara pe deal...) > Ritmul poeziei moderne nu mai urmează succesiunea formală a picioarelor metrice, înlocuind accentele de intensitate cu accente afective și stilistice, construindu-și cadențele contrapunctic, prin contrastul dintre cuvintele-cheie accentuate și contextul cu fluență firească a ritmului vorbirii. măsura > Măsura este totalitatea silabelor unui vers, grupate în unități ritmice. Versurile cu măsură scurtă (până la 8 silabe) conferă un ritm alert discursului poetic, în vreme ce măsura medie (8-12) și cea lungă (peste 12 silabe) impun o cadență ritmică gravă, solemnă, liturgică etc. Aceste versuri sunt marcate de o pauză ritmică (cezură) care le segmentează în două emistihuri, de obicei, egale (de exemplu, alexandrinul - versul din 12 silabe, cu ritm iambic - are două emistihuri de câte 6 silabe). Un element de mare modernitate, cu un efect sonor deosebit, este plasarea cezurii în interiorul unui cuvânt sau de-construirea ei prim multiplicarea pauzelor ritmice. (Sau nu o mai am cunoscut -T. Arghezi) > Măsura variabilă a versurilor din poezia modernă semnalează grafic impulsurile emoționale de intensitate și durată diferite sau fluxul intermitent al ideilor. metrul > „Prin metru se înțelege schema unei poezii, care există independent de realizarea ei lingvistică. El indică [...] numărul de silabe al versurilor, felul picioarelor și numărul lor, locul cezurilor, alcătuirea frazei, poziția rimei, eventual și forma poeziei” (Wolfgang Kayser, Opera literară). 63 rima > Rima, element al versificației clasice, este consonanța sunetelor finale a două sau mai multe versuri, începând cu ultima vocală accentuată. Rimele monosilabice sunt numite rime masculine (silabele finale sunt accentuate: ...des /...ies), iar rimele bisilabice (penultima silabă accentuată: ...lune /...sune), rime feminine. Rimele bogate sunt cele trisilabice (rima dactilică începe cu antepenultima silabă care e accentuată: ...ctfpele / ...aripele) sau tetrasilabice (rima hiperdactilică / peonică realizează identitatea fonetică a ultimelor patru silabe: ...malurile/...vălurile). După poziția lor în strofă, rimele sunt: • rima împerecheată (aabb / 1-2, 3-4): Tu ești o undă, eu sunt o zare,/ Eu sunt un țărmur, tu ești o mare,/ Tu ești o noapte, eu sunt o stea - / Iubita mea. ■ rima încrucișată (abab / 1-3, 2-4): Tot astfel cînd al nostru dor/Pieri în noapte-adâncă,/ Lumina stinsului amor / Ne urmărește încă. ■ rima îmbrățișată (abba / 1-4, 2-3): Stelele-n cer / Deasupra mărilor / Ard depărtărilor, / Până ce pier. ■ rima înlănțuită (aba, bcb, cdc / în rondel: abba, abab, babaa) ■ monorima (aaa, bbbb / 1-2-3-4): Din ochi lăcrimând,/Pe culmi alergând,/Pe toti întrebând / Și la toți zicând > Rima interioară (două cuvinte sau cele două emistihuri dintr-un vers rimează: Linele, colinele /strâng de sus luminile - L. Blaga) accentuează eufonia versului. > Rima-ecou (concentrică) se realizează prin reluarea unui cuvânt în rimă (de exemplu, substantivul plumb în poezia lui Bacovia), prin rimarea unor omonime / omofone (...cuvântul /...cu vântul), sau prin rimarea unor cuvinte dintre care unul îl încorporează pe celălalt (...cristalină /...alină). > Rima imperfectă, numită și asonanță, constă în diferențe de sunete (de obicei consoane) în segmentele acustice care formează rima (Și pentru cine vrei să mori? / Întoarce-te, te-ndreaptă / Spre-acel pământ rătăcitor). > Semirima reprezintă un model combinat între versul clasic și cel modern, constând în alternanța versurilor albe cu versuri rimate încrucișat (abcb / 1, 2-4, 3: Orele plutesc pe lângă umărul tău,/ sfere-albastre, și-ntre ele e Saturn. / Și cum se duc, se micșorează /mai înserat și mai nocturn. - N. Stănescu) versul > „Versul poate fi definit ca o suprastructură [...] a cărei caracteristică este dată de faptul că subdivide șirul sonor continuu al textului în secvențe echivalente” (Heinrich Plett, Știința textului). Izolarea fiecărui vers se realizează sonor (prin pauză) și grafic, prin spațiul alb care urmeză cuvântului ce închide versul. > Ca suprastructură specifică poeziei, versul se caracterizează în funcție de patru elemente structurante: ritm, măsură, rimă și pauze (pauza de tip cezură și pauza de la finalul versului). > Versul alb păstrează ritmul, măsura și pauza la sfârșit de vers, dar este lipsit de rimă: O,erai un om frumos,/ și subțire, foarte palid!.../ Printre ochii tăi curgea / un mănunchi de aripi albe (N. Stănescu) > Versul aritmie are rimă și pauză finală, dar măsura și ritmul sunt variabile (poliritmie): Mă ridicam din somn ca din mare,/ scuturându-mi șuvițele căzute pe frunte, visele,/ sprâncenele cristalizate de sare,/ abisele. (N. Stănescu) > Versul liber este caracterizat prin ritm variabil, măsură inegală, absența rimei, având însă pauză la sfârșit de vers: Se ia o bucată de piatră /se cioplește cu o daltă de sânge,/se lustruiește cu ochiul lui Homer /se răzuiește cu raze / până cubul iese perfect. (N. Stănescu) > Versurile înlănțuite au ca semn distinctiv ingambamentul care diminuează ori chiar suspendă pauza de la sfârșitul versului, continuând enunțul în versul următor. Segmentarea unității sintactico-lexicale (atributul sau complementul izolat de cuvântul-regent, articolul ori prepoziția de substantiv etc.) în două versuri succesive are ca efect stilistic crearea unor rime rare și a unor cadențe sonore neobișnuite: Străbatem amurguri /cu crini albi în gură. / Închidem în noi un /sfârșit sub armură. (L. Blaga) 64 > Strofa este o unitate compozițională specifică poeziei, care coincide, de obicei, cu un enunț (propoziție sau frază), caracterizată ca „sistem închis, care posedă coerență gramaticală, semantică și metrică” (Dicționar de științe ale limbii). Grupajul de versuri care alcătuiește o strofă este izolat grafic prin spațiere (blancuri). > Numărul versurilor dintr-o strofă este variabil, începând cu strofe dintr-un singur vers (monostih) și ajungând până la stanțe de douăzeci de versuri (specifică Renașterii italiene). Strofele mai frecvent utilizate sunt: distih (două versuri), terțina (trei versuri), catrenul (patru versuri), cvinaria (cinci versuri); strofele ample (sextina -șase versuri-, septima -șapte versuri-, octava -opt versuri-, nona -nouă versuri-, decima -zece), sunt mai puțin folosite. > Strofa safică (Sappho, poeta din Lesbos), utilizată în eminesciana Odă (în metru antic), este alcătuită din trei versuri lungi (11 silabe - endecasilab) și un vers final scurt (5 silabe - versul adonic / adoneu / pentametru). > Discursul poetic modern se alcătuiește, frecvent, din strofe inegale care marchează astfel secvențele poetice de lungimi diferite sau ca poezie astrofică (discurs continuu). 65 III. STILUL ARTISTIC. REGISTRE ȘI VALORI STILISTICE 1 . STILUL BELETRISTIC și STILUL INDIVIDUAL AL SCRIITORULUI Aceste structuri lingvistice oglindesc individualitatea și creativitatea scriitorului, principii și canoane estetice, convenții și particularități ale stilului beletristic. • Stilul artistic / beletristic este definit în opoziție cu toate celelalte stiluri funcționale, termenii de diferențiere fiind artistic / nonartistic. • Stilul artistic specific literaturii populare are un pronunțat caracter colectiv, fiindcă rapsodul popular participă la actul colectiv de creație ca eu narator / eu poetic anonim, actualizând textul folcloric preexistent sau creând prin analogie (caracter tradițional). • În cazul literaturii culte, constantele abstracte ale stilului beletristic - determinate de specificul comunicării și al cunoașterii artistice - sunt asumate de stilul individual care „reprezintă o concretizare distinctă, variabilă, în funcție de Eul creator, în procesul de întemeiere prin cuvânt a lumii semantice a textului.” (D. Irimia) • Ca expresie a individualității, stilul este maniera specifică în care sunt selectate și folosite posibilitățile comunicative ale limbii în comunicarea cotidiană sau în cea artistică: „Stilurile individuale se constituie în modele variabile de actualizare a limbii-sistem, întemeiate pe variabilitatea constantă a opțiunii stilistice și a raportului dintre procedee și context în generarea mărcilor stilistice” (D. Irimia); opțiunile stilistice ale emițătorului se manifestă concomitent pe cele două axe ale limbii: axa paradigmatică (seriile sinonimice generate de variantele istorice, geografice, culturale, funcționale etc. ale limbii naționale) și cea sintagmatică (posibilitățile de combinare a cuvintelor în sintagme, enunțuri, structuri textuale). • Opțiunile stilistice ale scriitorului, guvernate de funcția poetică și de principiul creativității estetice, se concretizează pe trei niveluri: 1. nivelul extern al Eului creator care se definește prin mărci ale identității auctoriale (socioculturale, estetice, spirituale etc.) determină stilul individual (arhistilul scriitorului): stilul eminescian, stilul arghezian etc.; 2. nivelul intern de suprafață al operei care acționează restrictiv, impune un stil al textului, în funcție de macrostructurile artistice (gen, specie, curent literar / categorii estetice, raportul realitate-ficțiune, instanțele 66 comunicării artistice, teme, coordonate spațio-temporale etc.). „În opera lui Caragiale, de exemplu, se pot identifica trei variante stilistice (stiluri interne / alostiluri), impuse de trei tipuri de desfășurare a întrebărilor ființei umane: stilul lumii comice (comedii, schițe, momente) - raportul ființei umane cu lumea se desfășoară între coordonate temporale și spațiale închise, strict delimitate istoric -, stilul lumii tragice (drama Năpasta) - raportul ființei umane cu lumea este eliberat de dimensiuni spațiale și temporale; ființa umană se confruntă cu ea însăși, prin activarea unor dimensiuni interioare existențiale -, stilul lumii realiste (nuvele), caracterizat printr-o situare a ființei între comic și tragic.” (Dumitru Irimia, Introducere în stilistică) 3. nivelul intern de adâncime al operei determină variantele stilistice interne / registrele stilistice, în funcție de microstructurile textului (raportul dintre Eul textului și lumea ficțională, raportul narator-personaje, personaj-personaje / relația dintre eul poetic și tu-ul liric, dintre unitățile logice sau secvențele compoziționale, tipurile de structuri discursive, nivelurile de semnificare / de simbolizare etc.). „În structura textului iau naștere discontinuități stilistice [...], în strânsă legătură cu identitatea semantică a personajelor și cu punctul de vedere al Eului creator și al naratorului. [...] în acest sens, reprezintă identități stilistice distincte în textul lumii comice a lui Caragiale stilul Cațavencu, stilul Farfuridi, stilul Tipătescu etc.” (Dumitru Irimia, op. cit.) 2. REGISTRE STILISTICE UTILIZATE ÎN OPERA LITERARĂ • Definite în Noul dicționar enciclopedic al științelor limbajului (Oswald Ducrot și Jean-Marie Schaeffer) ca „niveluri stilistice de care dispun locutorii pentru a-și modula mesajul în funcție de circumstanțe” registrele de limbă sunt considerate subcoduri lingvistice selectate conștient sau spontan în interiorul unei comunități sociolingvistice, în scopul adecvării la situația de enunțare și la contextul conversațional. • Straturile stilistice ale limbajului artistic înglobează și registrele stilistice, prin care se transpun diversele variante ale limbii în stilul beletristic și se codifică repere spațio-temporale ale universului ficțional (registrul arhaic sau cel regional, registrul popular sau cult), componente psihosociale și tipare comportamentale ale personajelor (registrul cult ori popular, registrul argotic sau cu elemente de jargon, registrul colocvial, retoric sau emfatic etc.), strategii discursive ale eului rostitor (registrul oral, registrul scris). • Registre stilistice utilizate în creații literare: 67 Registre stilistice generale Registrul Caracteristici / mă rci textuale Exemple popular ■ Utilizat ca variantă stilistică în opera literară (folclorică sau cultă), registrul popular presupune situarea naratorului, a personajelor / a eului liric în sfera culturii populare, printr-un limbaj marcat de spontaneitate și indici ai implicării afective; ■ La nivel fonetic: mărci ale oralității, accente afective, variante fonetice familiare, ignorând normele ortoepice; rime și ritmuri simple, aliterații; ■ La nivel lexical: selectarea unor cuvinte și expresii idiomatice specifice universului rustic (inclusiv regionalisme), frecvența mare a diminutivelor, abateri de tipul pleonasmului, al tautologiei; ■ La nivel morfosintactic: prezența unor forme neliterare (forme flexionare neliterare, acuzativul cu prepoziție în locul dativului, forme pronominale colocviale, dezacordul etc.), viitorul popular, prezumtivul, superlativul popular, frecvența mare a interjecției; modele sintactice bazate pe repetiții sau pe recurența lui „și” narativ, anacolutul etc.); ■ La nivel stilistic: caracter tradițional al figurilor de stil. Tri inele jos pica, Tri îngeri le ridica; Tri îngeri cu tri biciuri, La tri cornuri de pă mânt, Tot trăsnesc și tot plesnesc, Să ridice munții crunți. (Colinde din Ardeal, Ce sară -i?) Căci era boboc de trandafir din luna lui maiu [...]. Sau cum s-ar mai zice la noi în țărănește, era frumoasă de mama focului: la soare te puteai uita, iar [a dânsa ba. Și de aceea Harap-Alb o prăpădea din ochi de dragă ce-i era. (I. Creangă, Povestea lui Harap-Alb) O ■ Registru stilistic care definește, în general, creațiile literare culte; implică situarea instanțelor comunicării artistice în orizontul culturii, prin aplicarea normelor limbii literare, prin informația culturală bogată; ■ Nivelul fonetic e definit prin eufonie; în poezie, ritmuri și rime complexe; ■ Nivel lexical caracterizat prin diversitate și bogăție sinonimică, prin gradul ridicat de conceptualizare a termenilor, prin valorificarea potențialităților multiple de semnificare; ambiguizare deliberată; ■ Nivel sintactic: frază complexă, elaborată; ■ La nivel stilistic: predilecția pentru tropi și figuri de gândire; variație stilistică, originalitate. Un tână r metal transparent subț ire ca lama tăioasă tăia orizonturi curbate și lent despărțea privirea de ochi cuvântul, de idee, raza, de stea pe când plutea o floare de tei în lăuntrul unei gândiri abstracte. (N. Stănescu, Semn 1) oral ■ Oralitatea vizează două straturi stilistice: un strat primar, intrinsec literaturii populare și tuturor creațiilor teatrale și un strat derivat, specific structurilor dialogale (din proză sau din poezie) și stilului marilor povestitori, a căror scriitură simulează circumstanțele comunicării orale; ■ Particularități: comunicare directă, preponderent colocvială, afectivă și spontană, cu relative libertăți față de normele limbii standard, dar cu grad ridicat de convenționalitate și stereotipie în producerea „faptelor de stil”; relevanța elementelor paraverbale și nonverbale în constituirea sensurilor, zone de incidență cu registrul stilistic popular; diferențieri în funcție de tipul de cultură: varianta oralității rustice / varianta citadină; ■ Mărci distinctive: formule ale adresării directe, enunțuri exclamative și interogative, elidări fonetice, topică afectivă, frecvența unor sintagme / expresii colocviale, a substantivelor în vocativ, a verbelor la imperativ, a interjecțiilor; abateri de la normă precum dezacordul, anacolutul etc. — Hei, hei! călătorule. Dacă ți-i vorba de-așa, ai să-ți rupi ciochinele umblând și tot n-ai să găsești slugă cum cauți d-ta, că pe-aici sunt numai oameni spâni. Ș- apoi, când este la adicălea, te-aș întreba: ca' ce fel de zăticneală ai putea să întâmpini din pricina asta? (I. Creangă, Povestea lui Harap-Alb) — Ei! Să lăsăm frazele, nene Cațavencule! Astea sunt bune pentru gură-cască... Eu sunt omul pe care să-l îmbeți cu apă rece?... Spune, unde să fie? (I.L. Caragiale, O scrisoare pierdută) 68 scris ■ Registru stilistic scris presupune comunicare artistică mediată, prin producerea unei scriituri al cărui criteriu valoric este originalitatea,într-un limbaj autoreflexiv, conștient de forța sa de a întemeia universuri autonome, dar și de limitele acestor lumi semantice; ■ Nivelul fonetic, nu mai puțin important decât în registrul oral (armonii imitative, ritmuri în eufonie sau rupturi de ritm, rime complexe etc.), este dublat de nivelul grafematic („exploatarea resurselor poetice ale grafismului și ale punerii în pagină” - G. Genette), de semnalizările metatextuale (versul alb, versul spațial etc.), chiar dacă pictopoezia sau caligramele rămân forme de expresivitate artistică experimentale; ■ Nivelul lexical este caracterizat printr-o orientare deliberată a limbajului spre polisemie maximă care conferă un caracter deschis semnificațiilor; rețele lexicale tematice, câmpuri semantice, termeni cu ocurență rară; ■ Nivel sintactic: structurarea riguroasă a textului, astfel încât fiecare secvență textuală să participe la relevanța estetică a semnului lingvistic; procedeele și figurile de construcție au rol definitoriu în producerea semnificației (recurența, simetria, dislocarea, elipsa, opoziția, repetiția); ■ La nivel stilistic, „sub acțiunea principiului metaforic, raporturile sintactice se dezvoltă în structuri imagistice, în spațiul cărora se confruntă un univers real cu unul imaginar” (D. Irimia). Amețindtotul, această iubire înflorea fără seamăn, cum înfloresc sălbatic, în luna mai, nimfele lujerilor de crin. Cu ochii mari, albaștri, vii ca niște întrebări de cleștar, cu neastâmpărul trupului tânăr, cu gura necontenit umedă și fragedă, cu o inteligență care irumpea, izvorâtă tot atât de mult din inimă cât de sub frunte, era un spectacol minunat. (C. Petrescu, Ultima noapte...) O, dacă n-ar fi eroarea, dacă am fi curați Cum sunt peștii din marea cea sferică, frați ... șl fiecare secundă n-ar fi mereu a trecutului... (N. Stănescu, O, dacă...) Registre stilistice part iculare arhaic ■ Registru stilistic care evidențiază dimensiunea istorică a limbajului; situează instanțele comunicării artistice într-un orizont de timp revolut, prin actualizarea unui limbaj învechit, ieșit din uz; ■ Dominanta stilistică: ocurența arhaismelor la toate nivelurile discursului și revitalizarea unor construcții / tipare lingvistice învechite; ■ Tipuri de arhaisme: lexicale (cuvinte ieșite din uz: stolnic, logofăt etc.), fonetice (forme sonore învechite: pre, samă, a împle, a rumpe, lăcaș), semantice (cuvinte utilizate odinioară cu alt sens: prostime -oameni se rând, a tăbărî - a așeza tabără, a certa - a pedepsi etc.), morfologice (forme flexionare vechi: inime, aripe, palaturi; văzum, plânsum, s-au fost deschis etc.), sintactice (Gazeta de Transilvania, domn țării Moldovei); ■ Funcția stilistică a arhaismelor utilizate în proza de inspirație istorică este aceea de a crea un tablou de epocă sau de a diferenția discursul naratorului de cel al personajelor; în teatrul istoric, arhaismele creează impresia de verosimilitate prin reconstituirea limbajului vremii evocate. Lăpușneanul porunci să împle cu lemne toate cetățile Molda-viei, afară de Hotin și le arse, vrând să strice prin aceasta azilul nemulțămiților, carii de multe ori, urzeau comploturi și ațâțau revolte. (C. Negruzzi, Alexandru Lăpușneanul) Ștefan: ([ui Rareș) Ia cartea asta. Bag-o în sân. Ia seama la pecetie. Pune caii la un olac. Alege unul bine ferecat. Și la drum. Schimbă caii din popas în popas. Și să nu te oprești decât în '-Țarigrad'. Acolo s-o dai în mână marelui vizir. (Delavrancea, Apus de soare) 69 regional ■ Registru stilistic care conferă identitate geografic- lingvistică universului ficțional, personajului / naratorului sau instanței lirice exprimate; ■ Tipuri de regionalisme utilizate în scop expresiv: lexicale (cuvinte cu circulație restrânsă la o arie geografică dialectală: omăt, oleacă, nițel, păpușoi, cucuruz etc.), fonetice (pronunții diferențiate în funcție de aria dialectală: ghine, chiatră, să spuie, să prinză etc.), semantice (sensuri diferite ale aceluiași cuvânt în zone diferite: mereu - „încet” în Banat), gramaticale (forme specifice anumitor regiuni: aista, aiasta în Moldova, ăsta, aia în Muntenia; viitorul moldovenesc -oi merge; prezentul lucră, mâncă în Transilvania, dezacordul subiect-predicat în Muntenia etc.); ■ Valoare expresivă: lărgirea seriei sinonimice; conferă culoare locală (realism descriptiv); au rol de caracterizare a personajelor (ca elemente de limbaj popular/familiar); aspectele foneticii regionale aplicate unor neologisme au funcție satirică în limbajul eroilor lui Caragiale (cafine). ratele cel sărac - sărac să fie de păcate! - tot avea și el o pereche de boi, dar cote: porumbi la păr, tineri, nalți de trup, țepoși la coarne, amândoi cudalbi, țintați în frunte, ciolănoși și groși, cum sunt mai buni de înjugat la car, de ieșit cu dânșii în lume și de făcut treabă. Dar plug, grapă, teleagă, sanie, car, tânjală, cârceie, coasă, hreapcă, țăpoi, greblă și câte alte lucruri ce trebuiesc omului gospodar nici că se aflau la casa acestui om nesocotit (I. Creangă, Dănilă Prepeleac) familiar ■ În opera literară, registrul stilistic familiar reprezintă un spațiu de interferență a stilului beletristic cu cel colocvial; ■ Particularități: valorizează estetic varianta spontană, neelaborată a limbii vorbite, cu structuri lingvistice libere, cu mărci ale oralității și ale implicării afective, cu lexic variat, enunțuri nepretențioase, cu ticuri verbale și elemente de creativitate expresivă; ■ Rol stilistic: caracterizarea personajelor sau a unui mediu cultural / socioprofesional; în poezia postmoder-nistă, generează prozaismul deliberat prin care este surprinsă banalitatea cotidiană și, în același timp, construiește contextul stilistic contrastiv, menit să reliefeze rarele metafore (plasate, frecvent, ca „poantă” în final); ■ Jurnalul literar și memoriile sunt scrieri „de graniță”, în care registrul stilistic familiar, confesiv se asociază celui beletristic, chiar dacă referentul real biografic conferă o dimensiune nonficțională textului. Nu mai plânge, stea, nu mai jeli, Noapte, nu mă dojeni. Bădie soare, fă tu dreptate Și-am să-ți fiufrate. (E. Botta, Recolta) Dă-mi ceasul să ți-l repar! Sunt specialist în decese de secundar! Vino la mine cu ora vino la mine cu ora să respirăm împreună beton și mortar! Însă pe mâna mea stângă «din ceas dedus» crescuse un ierbar. (F. Iaru, Marcaje noi fundații ceasuri) argotic ■ Utilizat în literatură ca resursă de înnoire a limbajului, registrul stilistic argotic creează figuri semantice prin sensurile noi atribuite unor cuvinte din limba comună, unor regionalisme, arhaisme, neologisme sau unor cuvinte împrumutate din limba țigănească, generând un limbaj codificat; ■ Expresivitatea artistică este determinată de metafora, metonimia, eufemismul, antonomaza etc. prin care se produce transferul semantic și convertirea termenilor argotici în semnificanți artistici; ■ Rol stilistic: „înscrierea lumii narate în perspectiva realismului său lingvistic” (D. Irimia); mijloc de producere a impresiei de verosimilitate în caracterizarea unor personaje sau a unui grup social închis; în poezie, acest limbaj antiliric vizează „spiritul de frondă și nevoia de expresivitate” (R. Zafiu), efectul stilistic fiind construirea unei viziuni antimetafizice asupra unei lumi absurde sau de-construirea unor modele lirice vetuste. Se ridică aici o problemă, spuse vizirul.[...] Țin minte că acum vreo patruzeci de ani eram copil de casă și în loc să frec podelele, frecam mangalu', cum se zice. Mă vede sultanul și-mi spune: „Ce faci, bre?” „Mă gândesc,prea mărite”, zic eu. „În casa mea, bre?! face el și dă-i și arde-i, că de-atunci gândesc numai în aer liber. [...] Cap ai, gândire ce-ți mai trebuie? Fă și tu o pauză. (I. Groșan, O sută de ani de zile la porțile Orientului) 70 jargonul ■ Prezența termenilor de jargon în limbajul artistic aduce elemente de noutate nu doar în sfera lexicului, ci și la nivel fonetic, oferind o alternativă modernă la mai vechiul registru emfatic; ■ „Efectul de stil” principal este ruptura de nivel, crearea relației contrastive în contextul stilistic; ■ Valoarea expresivă a elementelor de jargon în scrierile tradiționale era limitată la caracterizarea unor personaje satirizate / a unui grup care își creează o identitate socioprofesională, ori la construirea unei dimensiuni ironice în planul naratorului; în limbajul artistic modern, utilizarea jargonului poate fi considerată și o marcă stilistică a omului contemporan care „se mișcă” dezinvolt în spațiul multiculturalității sau o tentativă de a transgresa limitele unei limbi naționale, prin plurilingvism. Moftangioaica română vorbește românește numai avec les domestiques, încolo franțuzește. (I.L. Caragiale, Moftul român) Și zâmbești spre fiecare dintre oaspeții-nsemnați. Oh, îți vine a merveliu* în T shirt* și-n prespălați! (Mircea Că rtă rescu, Levantul) *a merveliu (ă merveille, loc. adv. în limba franceză) - foarte bine, minunat, extraordinar *T shirt (T-shirt, engl.) - tricou neologic ■ Registru stilistic asociat frecvent registrului cult, definitoriu pentru discursul elevat, conceptualizat, modern; ■ Dominanta stilistică: frecvența mare a termenilor neologici specializați în sfera științelor (filosofie, psihologie, matematică, fizică etc.) sau în domeniile tehnice; aspect erudit al scriiturii; ■ Funcții stilistice: poate diferenția planul naratorului de cel al personajelor sau are rol în caracterizarea unor eroi, în surprinderea unor medii intelectuale ori artistice; expresivitatea maximă este conferită de contexte stilistice contrastive, în care neologismele sunt reliefate prin asocierea cu termeni populari, colocviali sau cu elemente de jargon. Psihologia arată că au o tendință de stabilizare stările sufletești repetate și că, menținute cu voință, duc la o adevărată nevroză. Orice iubire e ca un monoideism, voluntar la început, patologic pe urmă. (C. Petrescu, Ultima noapte de dragoste,...) Ordonată Spiră, / Sunet / Fruct de liră, / Capăt paralogic, Leagăn mitologic (I. Barbu, Uvedenrode) solemn ■ Registru stilistic solemn, caracteristic unor specii clasice, precum tragedia, imnul, oda își înscrie structurile discursive în modele convenționale specifice „stilului înalt”; ■ Dimensiunea stilistică: tonalitate gravă, ceremonioasă, realizată prin categoria estetică a sublimului, prin lexicul elevat, prin figuri retorice etc.; ■ Valoare expresivă: discursul elevat este menit să emoționeze puternic, să confere o măreție sobră ideilor, evenimentelor, personalităților evocate / personajelor; în creațiile postmoderniste, efectul de stil este opus: exagerarea solemnității prin tonul encomiastic sau melodramatic determină pastișa, caricatura acestui registru stilistic. Brigbelu, rege tânăr din vremea cea căruntă Pe zeii vechii Dacii i-a fost chemat la nuntă. Frumos au ars în flăcări prinosul de pe vatră, Pe când intrară oaspeții sub bolțile-i de piatră. În capul mesei șade Zamolxe, zeul getic, Ce lesne urcă lumea cu umăru-i atletic. (M. Eminescu, Gemenii retoric ■ Registru stilistic care își are originea în arta retoricii („știință antică a elaborării discursului persuasiv” care a evoluat spre arta „ornării” stilistice, încheindu-și existența în sec. al XIX-lea), caracterizat prin tonalități exaltate, prin frecvența mare a figurilor de stil; ■ Expresivitatea artistică rezidă în supramarcarea secvențelor textuale (tirada, perioada, fraza, secvența poe- A tică etc.) prin grandilocvență (interogația și exclamația retorică, enumerația și gradația, antiteze și metafore îndrăznețe etc.; simetrii, recurențe și opoziții sintactice etc.); ■ Rol stilistic: discursul retoric poate crea o tonalitate patetică prin care se exprimă exaltarea eului rostitor, tensiunea paroxistică a unor conflicte, ori intensitatea trăirilor interioare, a pasiunilor unor personaje din opera epică sau dramatică; supralicitarea procedeelor retorice poate declanșa însă efecte comice / parodice sau inflexiuni ironice. O, moartea e-un chaos, o mare de stele, Când 'viața-i o baltă de vise rebele; O, moartea-i un secol cu sori înflorit, Când viața-i un basmupustiu furat. (M. Eminescu, Mortua est!) u doar nu mi-ați jurat și mie credință, când eram stolnicul Petre? Nu m-ați ales voi? Cum au fost oblăduirea mea? Ce sânge am vărsat? Care s-au întors de la ușa mea, fără să câștige dreptate și mângâiere? (C. Negruzzi) 71 parodic ■ Registru stilistic care recurge la imitarea unei opere din „genul înalt”, în scopul compromiterii acesteia; apelează la intertextualitate („relația de coprezență între două sau mai multe texte” - G. Genette) sau la hipertextualitate (derivarea unui text din altul, prin transformare sau prin imitație); ■ Dominanta stilistică: discursul are o gravitate simulată sau, dimpotrivă, un caracter satiric accentuat; ■ Expresivitatea artistică este realizată prin de-construirea textului-sursă, prin efecte neașteptate generate de noul context stilistic. Ismail este compus din ochi, favoriți și rochie și se găsește astăzi cu foarte mare greutate. Înainte vreme creștea și în Grădina Botanică, iar mai târziu, grație progresului științei moderne, s-a reușit să se fabrice unul pe cale chimică, prin syntheză. (Urmuz, Ismail ...) ironic ■ Registru stilistic caracterizat prin disimularea unei atitudini critice sub aparența laudativă; performarea sensului ironic se realizează în contextul stilistic, care permite și identificarea componentei graduale a registrului (de la ironia bonomă, la dispreț, de la maliție, la sarcasm); ■ Particularități: „formulările ironice n-au alt mijloc de a se face recunoscute în afară de intonațiile cu care sunt debitate” (T. Vianu); ■ Rol stilistic: instituie un strat de adâncime al semnificației, marcând ruptura între aparență și esență, precum și distanțarea critică, disprețuitoare a locutorului (narator, personaj / eul liric) și a lectorului de un referent (personaj, obiect, eveniment, situație etc.) pe care îl persiflează; „esența ironiei este să provoace tocmai afectele contrarii acelora legate de expresiile întrebuințate.” (T. Vianu) Cel care-mi bagă-n spate un cuțit Binevenit fie și fericit! Și-așa mi se părea trupul prea greu Și-așa nu mai știam dacă sunt eu Binevenit fie și bucuros Că zac, parc-adormit cu fața-n jos, Visând la ce se-ntâmplă pe pământ întruna-i voi cânta sufletul blând Aceluia ce-mi bagă un cuțit în spate. Fie veșnic fericit! (E. Brumaru, Dulci distihuri...) ludic ■ Registru stilistic instituit printr-o strategie textuală de subminare din interior a unei structuri literare (formulă sau instanță narativă/ „construct” poetic sau teatral, topos literar, scriitură etc.), prin re-scriere în „cheie minoră”, în regimul derizoriului; ■ Dominanta stilistică: de-construirea clișeelor, a poncifelor genului, „contrafacerea” lor dezinvoltă printr-un „joc” stilistic abil; ■ Expresivitatea artistică rezidă în noua viziune (frecvent nonantropocentrică), degrevată de clișee și în jocuri sclipitoare de cuvinte. Un pește mic și foarte trist Din heleșteul contelui S-a-ndrăgostit de-un ametist De la inelul contelui Și-ntr-o caleașcă a sosit Să ceară mâna contelui Dar refuzat și-adânc jignit Muri sub ochii contelui (E. Brumaru, Cântec naiv) 72 gnomic ■ Registru stilistic definitoriu pentru creațiile / secvențele textuale în care sunt formulate reflecții asupra condiției umane; ■ Dominanta stilistică: discursul conceptualizat prin care se instituie formulări pregnant sentențioase; utilizarea unor structuri lingvistice impersonale (persoane gramaticale cu valoare generică); ■ Expresivitatea artistică este determinată de limbajul cu mare valoare cognitivă: referent general-uman, termeni conceptualizați, formulări memorabile care exprimă în imagini artistice raportul dintre om și univers, om și existență, cunoaștere, creație, timp etc. Vreme trece, vreme vine, Toate-s vechi și nouă toate; Ce e rău și ce e bine Tu te-ntreabă și socoate; Nu spera și nu ai teamă, Ce e val ca valul trece; De te-ndeamnă, de te cheamă, Tu rămâi la toate rece. (M. Eminescu, Glossă) liturgic ■ Registru stilistic specific creațiilor cu un referent imaginar transcendent, în care este surprinsă relația ființei cu divinitatea, fiorul metafizic, neliniștea ontologică și gnoseologică, aspirația sa spre sacru, nevoia de certitudini etc.; ■ Dominanta stilistică este reprezentată de „un fond lexical și un fond de modele sintactice ce se sustrag evoluției limbii” (D. Irimia); ■ Expresivitatea artistică este asociată ideilor înalte, reprezentărilor și simbolurilor religioase formulate în limbajul psalmodierii ceremonioase. Cum se sprijină nourii negri de cer, așa se sprijină sufletul meu de umbra ta, Doamne!" (Nichita Danilov, Peisaj cu lumânări aprinse-n vânt) 3. VALORI STILISTICE ALE TIMPURILOR VERBALE • „Textul literar - opinează Dumitru Ieremia în studiul Introducere în stilistică - poate fi considerat ca o realitate cu două ipostaze consubstanțiale: (1) structură stilistică și (2) funcția de semnificare poetică. În prima ipostază, structura stilistică poartă mărcile Eului auctorial; în ipostaza a doua, structura stilistică generează lumea semantică a textului și poartă totodată mărcile Eului textului.” Ambele serii de mărci stilistice - ale eului auctorial și ale eului textual - își definesc identitatea și, implicit, originalitatea, prin modul de valorificare a potențialului expresiv al limbii, a diverselor categorii estetice, semantice, morfologice și sintactice. • VERBUL,prin regimul său privilegiat de nucleu al enunțării, reprezintă o sursă majoră de expresivitate artistică. Aceasta se construiește nu numai la nivelul conținutului semantic și al structurii lingvistice (verbe / locuțiuni verbale), ci și la nivelul categoriilor morfosintactice specifice - timpurile, modurile, persoanele. • „Timpul, cea mai complexă categorie gramaticală, dezvoltă gradul cel mai înalt de complexitate în stilul beletristic. [...] Stilul beletristic își definește specificul prin constituirea timpului gramatical într-o categorie narativă” (D. Irimia), implicând perspective temporale și capacitate de spațializare (prim-plan și planuri de adâncime). 73 Valori stilistice ale categoriilor gramaticale Exemple PREZENTUL este forma verbală care „dezvoltă registrul semantic cel mai bogat, acoperind funcțional toate cele trei perspective temporale: trecut, prezent, viitor sau dezvoltând un sens pantemporal.” (Dumitru Irimia) 1. prezentul narativ - propune o perspectivă sincronică, în care timpul narării și timpul evenimentelor narate se suprapun; timpul lecturării intră și el în rezonanță cu acest timp integrator, generând o temporalitate coincidentă, în care „se întâlnesc” naratorul, eroii și lectorul: „scriitorul aduce timpul narațiunii în timpul cititorului” (D. Irimia); - caracteristic nara ț iunii în simultaneitate, prezentul narativ dinamizează acțiunea, induce lectorului sentimentul participării directe la evenimentele istorisite, creând iluzia că acestea sunt relatate pe măsură ce se desfășoară; - valori expresive multiple: „reliefarea, dramatismul, rapiditatea, plasticitatea - dar și ruptura, evaluarea, surpriza” (R. Zafiu); - în poezia epică și în creația lirică în care viziunea poetică se întemeiază pe un scenariu narativ, prezentul determină „anularea hotarelor semantic-temporale specifice” (D. Irimia) conferind un relief stilistic deosebit situației / evenimentului / experienței de cunoaștere surprinse în desfășurare. Exploziile se succed organizat. Unele le aud [a câțiva pași, altele în mine. Un vâjâit scurt, pe care urechea îl prinde cu un soi de anticipație, încleștezi dinții, cu mâna îndoită deasupra capului, într-o convulsie epileptică (C. Petrescu) Omul se scoală, trezește copii, înhamă caii și umblă de colo până colo prin curte. (M. Preda) El zboară, gândpurtat de dor, Pân'piere totul, totul: (M. Eminescu) Orele plutesc pe lângă umărul tău, sfere-albastre, și-ntre ele e Saturn. Și cum se duc, se micșorează mai înserat și mai nocturn. (N. Stănescu) 2. prezentul istoric / dramatic - anulează opoziția categorială prezent - trecut prin actualizarea unor evenimente anterioare în prezentul naratorului și, implicit, al lectorului; - în alternanță cu verbe la timpuri trecute, produce „ierarhia planurilor de adâncime, prin tehnica basoreliefului”, aducând figura și faptele eroului „în clară lumină a prezentului”, în contrast cu adversarii lui și „acțiunile conexe care sunt împinse în penumbra trecutului” (T. Vianu); - „Preferința pentru perfectul simplu ca timp narativ în proză și pentru prezentul istoric în poezie este în secolul trecut (sec. al XIX-lea - n.n.) principala diferență dintre norma narativă a prozei și cea a poeziei” (R. Zafiu). Mi hai se grăbește, trece Dunărea, își îndeamnă oștile, care năvălesc asupra turcilor și îi ucid sau îi prind mai pe toți.l...] Dar Hassan-Pașa fugea înspăimântat și nu se putea ține pe picioare de groază. (N. Bălcescu) Mihnea încalecă, calul său tropotă, Fuge ca vântul; (D. Bolintineanu) Mircea însuși mână-n [uptă vijelia-ngrozitoare, Care vine, vine, vine, calcă totul în picioare; (M. Eminescu) 3. prezentul etern / atemporal - „mijloc al potențării retorice” (T. Vianu), prin care timpul narațiunii, timpul enunțării și al receptării se înscriu într-un continuum temporal, fără început și fără sfârșit, perceput din perspectivă cosmică sau metafizică; - de-realizează categoria timpului (considerată irelevantă), exprimând condiția ontologică a unor - Ce mi-i_vremea, când de veacuri Stele-mi scânteie pe lacuri, Că de-i 'vremea rea sau bună, Vântu-mi bate, frunza-mi sună: (M. Eminescu) Numai poetul, Ca păsări ce zboară 74 entități considerate atemporale: Divinitatea, Natura, Creația, Arta, Iubirea, Libertatea etc.; - valoarea expresivă vizează înscrierea feno- menalului într-o perspectivă universală, încadrarea experienței individuale, a evenimentului particular într-un tipar mitic; ca „modalitate stilistică a subordonării faptelor la idee” (T. Vianu), prezentul etern are rol de reliefare a unor categorii filosofice, a unor concepte etice, estetice sau cognitive, a unor valori umane considerate atemporale. Deasupra valurilor, Trece peste nemărginirea timpului (M. Eminescu) Peste zvârcolirile vieLn. vremea vine nepăsătoare, ștergând toate urmele. Suferințele. patimile. năzuințele. mari sau mici. se pierd într-o taină dureros de necuprinsă. ca niște tremurări plăpânde într-un uragan uriaș. (L. Rebreanu) 4. prezentul gnomic / pantemporal - are ca efect stilistic suspendarea opozițiilor temporale, conferind enunțurilor o valoare omnitemporală și un grad mare de generalitate; - este specific enunțurilor sentențioase autonome (proverbe, zicători, maxime, aforisme), meditațiilor filosofice, cugetărilor diverse asupra condiției umane, asupra raportului om-lume, om-divinitate, ființă creatoare - creație etc. - în plan semantic, imprimă o dimensiune cognitivă textului și o valoare morală, general-umană, mesajului; - în plan stilistic, valoarea expresivă e generată de concizia plastică a discursului și, frecvent, de valențele metaforice / metonimice ale verbelor la prezentul gnomic; în creații neo / postmoderniste, prezentul gnomic este asociat unor realități prozaice. Psihologia arată că au o tendință de stabilizare stările sufletești repetate și că. menținute cu voință. duc la o adevărată nevroză Orice iubire e ca un monoideism. voluntar la început. patologic pe urmă. (C. Petrescu) Vreme trece, vreme vine, Toate-s vechi și nouă toate. (M. Eminescu) Toată lumea se uită pe fereastră. Citește, spală. iubește. moare Și din când în când dă fuga Și se uită pe fereastră. (M. Sorescu) 5. prezentul liric - realizează un decupaj în fluxul temporal continuu, exprimând intensitatea trăirii într-o durată concentrată; - în planul semnificațiilor, presupune conștiința limitelor ontice ale ființei și asumarea condiției existențiale; exprimă - explicit sau implicit - dorința de a da un sens duratei fragmentare, ori refuzul / neputința „stării pe loc” etc. - la nivel stilistic, prezentul liric accentuează opoziția între perspectivele temporale, valorizând „clipa cea repede ce ni s-a dat”, în contrast cu trecutul sau cu viitorul. Pururi tânăr. înfășurat în manta-mi. Ochii mei nălțam visători la steaua / Singurătății. Când deodată tu răsăriși în cale-mi. Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus. Ori ca Hercul înveninat de haina-i; Focul meu a-[ stinge nu pot cu toate Apele mării. (M. Eminescu) 6. prezentul evocativ / al reprezentării ficționale -are o valoare durativă, propunând o perspectivă a unui trecut care se deschide spre prezentul narării / al rostirii lirice și al lecturării; - semantizarea poetică a prezentului evocativ determină anularea succesiunii lineare a două durate pe care le „dizolvă” într-un flux temporal continuu; - valoarea expresivă a prezentului evocativ rezidă în deschiderea perspectivelor temporale și instalarea eului rostitor / a naratorului într-o durată continuă; dinamizează imaginile artistice / acțiunea, prin referentul temporal de aspect durativ. De-atunci negura eternă se desface în fâșii. De atunci răsare lumea. lună. soare și stihii... De-al meu propriu foc mă topesc de-atuncea De-al meu propriu cânt mistuit mă mântui (M. Eminescu) De-atâtea nopți aud plouând. Aud materia plângând'... (G. Bacovia) Să ai noroc în viață. vorba Aurichii. asta e tot. Unul se zbate de mic. învăță, își umple plămânul de oftică și altuia îi pică moștenirea de-a gata. (G. Călinescu) 75 7. prezentul anticipativ / prospectiv - impune o perspectivă orientată spre viitor; - la nivelul semnificațiilor, prezentul anticipativ al verbelor la modul indicativ exprimă certitudinea naratorului / a eului liric și iminența evenimentului, în vreme ce prezentul conjunctivului creează un orizont de așteptare pe o coordonată a probabilității; - înscrierea prezentului și a viitorului într-o structură verbală a simultaneității determină în plan stilistic o dimensiune vizionară, o proiecție explicită în imaginar, în spații ipotetice. Aștept să îmi apună ziua și zarea mea pleoapa să-și închidă, mi-aștept amurgul, noaptea și durerea, să mi se-ntunece tot cerul și să răsară-n mine stelele (L. Blaga) Curgi în Himeria. Te-ntorci întreg și mut și-ți vine să cânți la trompetă, [...], să-noți pe sub apă cu ochii deschiși, să dispari într-un nor sclipicios. (S. Popescu) 8. prezentul iterativ - reliefează caracterul repetabil al ciclurilor cosmice sau existențiale, al unor acțiuni etc.; - este exprimat prin verbe cu sens iterativ sau prin verbe care primesc un asemenea conținut semantic în contextul stilistic; - valoarea stilistică iterativă rezidă în figurarea existenței ca succesiune de situații repetabile, de cicluri închise, de automatisme cotidiene, de acțiuni repetitive. Iar colo bătrânul dascăl, cu-a lui haină roasă-n coate, Într-un calcul fără capăt tot socoate și socoate (M. Eminescu) Decor de doliu funerar... În parc ninsoarea cade iar... G Bacovia) Prin întuneric bâjbâiesc prin casă, Și cad, recad, și nu mai tac din gură (G. Bacovia) IMPERFECTUL „Valoarea stilistică a imperfectului, virtutea lui de a vrăji mișcarea îl indică drept timpul propriu literaturii de amintiri, adică al aceleia care înfățișează o succesiune de evenimente ale trecutului.” (T. Vianu) 1. imperfectul narativ / evocativ operează o dublă deschidere temporală: timpul narațiunii este prelungit spre timpul istorisirii și spre cel al lecturării, iar prezentul scriitorului și al cititorului se deschide spre referentul temporal trecut, spre „contemporaneitatea” evenimentelor și a eroilor; - are o funcție dinamic-evocativă: ca „timp al evocărilor concrete [...] și imagine vie a mișcării” (T. Vianu), proiectează un eveniment, un proces sau o stare într-o durată nedeterminată și instituie o perspectivă subiectivă, un punct de vedere al naratorului / al personajului / al eului liric; - când este utilizat în poezie, imperfectul devine „timpul narativității subiective, evocatoare, lirice, impresioniste” (D. Irimia); impune planul referențial al unei experiențe ontologice sau gnoseologice progresive, ori perspectiva interioară a eului rostitor; „Efectul obținut poate fi de uniformizare, de incompletitudine, dar și de ritualizare sau simbolizare.” (R. Zafiu); - în poezia populară - epică sau lirică - valoarea expresivă este conferită, frecvent, de situarea într-o durată indeterminată, specifică timpului baladesc, mitic; la final de vers, verbele la imperfect generează monorima. Boierii, [...], fără arme, cădeau făr-a se mai împotrivi. Cei mai bătrâni mureau făcându-si cruce; mulți însă din cei mai juni se apărau cu turbare [...]. Dacă 'vreunul apuca vreo sabie, își vindea scump viața. (C. Negruzzi) Copilul mergea zgribulit și din când în când se oprea și-și strângea brațele clănțănind; se închircea și dârdâia parcă ar fi suflat crivățul peste el. (M. Preda) El asculta tremurător Se aprindea mai tare Și s-arunca fulgerător. Se cufunda în mare (M. Eminescu) Mă ridicam, scuturându-mi lin undele. Apele se retrăgeau tăcute, geloase. Plopii mi-atingeau umerii, tâmplele cu umbrele lor melodioase. (N. Stănescu) Iar Manoli sta, Nici că mai lucra, Ci mi se culca Și un vis visa... (MănăstireaArgeșului) Era odată o capră care avea trei iezi. (I. Creangă) 76 2. imperfectul descriptiv actualizează în imagini plastice o realitate trecută, situând-o într-o durată indeterminată; - accentuează viziunea auctorială subiectivă și, în același timp, imprimă reprezentării actualizatoare o perspectivă progresivă; - funcția descriptiv-evocativă se realizează prin aspectul imperfectiv al verbului care conferă descrierii (lirice sau inserate în textul narativ) un caracter dinamic, în opoziție cu „decupajul” static determinat de utilizarea prezentului („Astfel, chiar când este exclusiv descriptiv, imperfectul construiește o potențialitate narativă.” - R. Zafiu). În această obscuritate. strada avea un aspect bizar. Nici o casă nu era prea înaltă și aproape nici una nu avea cat superior. Însă varietatea cea neprevăzută a arhitecturii [...]. ciubucăraia. ridiculă prin grandoare. umezeala care dezghioca varul și uscăciunea, care umfla lemnăria. făceau din strada bucureșteană o caricatură în moloz a unei străzi italice. (G. Călinescu) Ea era frumoasă ca umbra unei idei. a piele de copil mirosea spinarea ei. (N. Stănescu) 3. imperfectul iterativ convertește capacitatea specifică imperfectului de „a prelungi durata acțiunii” (F. Brunetiere) în posibilitate de a exprima fluxul temporal ca înlănțuire a duratelor circulare, a situațiilor repetabile; - valoarea expresivă a imperfectului unor verbelor cu sens iterativ (sau a verbelor care primesc conotații echivalente prin determinări adverbiale / substantivale etc.) rezidă în forța cu care exprimă / sugerează o dublă înscriere a ființei, într-un continuum temporal și într-un tipar repetabil al existenței. Partea dezagreabilă era că urcam, și coboram fără să știm de ce. iar asta ni se comunica simplu de către cei îmbufnați și inițiați sumar. [...] Îmi repetam necontenit. ca idiotizat: “N-aș fi crezut-o niciodată în stare să facă asta... (C Petrescu) Pe cale-n lumea neagră am plecat. Umblam. 'vedeam. dar nu mă închegam. Vedeam. umblam.. dar încă nu eram. Prin anul lung. ah lung. de altădat' De-abia iubirea m-a întemeiat. (L. Blaga) 4. imperfectul oniric situează lumea narată într-un timp imaginar de grad secund (durată ficțională interioară inserată într-o temporalitate ficțională exterioară): „este timpul la care se povestesc visele sau coșmarurile...” (U. Eco); - funcția stilistică este aceea de a institui un plan al imaginarului oniric și de a semnala caracterul ireal al succesiunii de evenimente sau de stări și trăiri lirice. Se făcea că era neapărat Necesar s-ajungem pe muntele Ararat (L. Dimov) Se făcea că la o curte veche, în paraclisul patimilor rele. cei trei Crai. mari egumeni ai tagmei prea senine. slujeau pentru cea din urmă oară vecernia... (Mateiu Caragiale) 5. imperfectul anticipativ modifică aspectul imperfectiv, dezvoltând sensul de prezent și ambiguizând relația dintre real și ireal; „devierea” de la norma specifică uzului transformă acest timp într-un „izvor de misterioase tristeți”, fiindcă „în clipa însăși în care ne evocă acțiuni reale sau posibile, le face iluzorii și le nimicește în trecut.” (M. Proust); - rolul stilistic de „indice al trecerii de la realitate la imaginar în jocurile de copii” (I. Coteanu) devine o strategie discursivă prin care se construiesc premise ale viziunii poetice, se întemeiază lumi posibile, se imaginează experiențe ipotetice. ... începu vechiul joc de-a imaginile: încerca să aducă la suprafață imagini cât mai vechi. cât mai depărtate. să le mărească. să le dea viață[...]Și nu era deloc ușor. pentru că trebuia să fie tot timpul atent... Tu erai piatra. tu erai norul, tu erai 'vulturul. tu erai ora din care-și curmau asupră-ne zborul secundele dându-se tuturora. (N. Stănescu) PERFECTUL SIMPLU „puțin frecvent în limba literară comună, este, în stilul beletristic, un al doilea timp al narativității...” (D. Irimia) 1. perfectul simplu narativ exprimă o durată absolută, de mare concentrare epică, situând prim-planul evenimentelor / al momentelor relatate, al stărilor enunțate într-un trecut recent, apropiat de timpul narării; Și povestea bătrânul de neamuri curgând râuri. Din codrii răsărite. ieșite din pustiuri Și cum pieiră toate pe rând'precum veniră Și cum cătând norocul mormântul și-l găsiră. (M. Eminescu) 77 - este timpul narațiunii ulterioare, timp al „narativității obiective, descriptive, neutre, epice; mișcarea construită prin perfectul simplu este rapidă și fără durată” (D. Irimia); - funcția stilistică principală este determinată de caracterul închis (aspect perfectiv) și de caracterul punctual (aspectul momentan) al acțiunii / al stării; poate marca stilistic perspectiva dublu închisă asupra acțiunii - momentul inițial și cel final - sau numai începutul acesteia; reliefează derularea rapidă a evenimentelor ori valoarea momentană a unei stări; - situarea în finalul textului în care predomină alt timp narativ - imperfectul sau prezentul - provoacă o schimbare de ritm narativ, având rolul de accelerare bruscă a relatării. Grăind' aceste, e[ se repezi pe cal, ieși călare pe ușa cea spartă, se întoarse spre pădure, l.. .1 apoi ieși în drum și slobozi calul la vale, spre Moara cu noroc. (I. Slavici) Se aplecă, luă în mâini un bulgăre și-l sfărâmă între degete cu o plăcere înfricoșată. (L. Rebreanu) Moromete se așeză pe piatra albă de hotar și își luă capul în mâini. (M. Preda) Atunci asfinți după creștete luna și cornul sună, însă foarte puțin. (Șt. Aug. Doinaș) 1. perfectul simplu descriptiv presupune o deviere expresivă de la caracterul prin excelență narativ al acestui timp verbal; utilizarea atipică situează secvența descriptivă în prim-plan, în relație contrastivă cu planul de adâncime în care se înscriu în mod obișnuit verbe la imperfect; - funcția dinamică specifică perfectului simplu conferă vivacitate imaginilor descriptive, organizând elementele într-o succesiune alertă; descrierea de acest tip are caracter livresc. Deodată se făcu rece și începu să bată vântul[...] Ploaia începu să cază în stropi mari, tunetele începură să răsune de-a lungul văii cu niște zguduituri mai puternice și tot mai puternice. (I. Slavici) Cu tunetul se prăbușiră și norii În încăperea universului închis. Vijelia aduse cocorii, Albinele, frunzele... (T. Arghezi) MAI-MULT-CA-PERFECTUL „stabilește cadrul temporal, limita de la care urmează a se desfășura episodul respectiv” „această necontenită raportare la evenimente anterioare realizează ceea ce s-ar putea numi stilul narațiunii, adică acel mod de prezentare a faptelor care pune viu în lumină succesiunea lor, legătura lor după ordinea temporală.” (T. Vianu) 1. mai-mult-ca-perfectul încadrării/ cataforic - situat în incipit, deschide seria de evenimente prin evocarea unor circumstanțe anterioare narațiunii propriu-zise; schițează fundalul evenimentelor care urmează a fi narate; - ca strategie discursivă este utilizat cu precădere în proza tradițională, marcând succesiunea cronologică a evenimentelor, organizate pe două planuri: un plan secund, al anteriorității (dominat de mai-mult-ca-perfectul verbelor) și un prim-plan al actualității (acțiunea propriu-zisă relatată cu ajutorul verbelor la perfectul simplu / compus, ori la prezentul narativ); - rolul stilistic este acela de a diferenția timpul diegetic - situat într-un trecut îndepărtat - de timpul istorisirii și al receptării, creând o tensiune narativă prin relația contrastivă între planul de adâncime al relatării sintetice / al evocării și prim-planul evenimențial; în literatura sec. al XX-lea este utilizat și ca mijloc stilistic de arhaicizare. Iacov EradOd, poreclit Despotul, perise ucis de buzduganul lui Ștefan Tomșa, care acum cârmuia țara, dar Alexandru Lăpușneanul, după înfrângerea sa în două rânduri, de oștile Despotului, fugind la Constantinopol, izbutise a lua oști turcești și se înturna acum să izgonească pre răpitorul Tomșa. (C. Negruzzi) În primavara anului 1916, ca sublocotenent proaspăt, întâia data concentrat, luasem parte, cu un regiment de infanterie din capitală, la fortificarea văii Prahovei, între Bușteni și Predeal. (C. Petrescu) Numisem nunții noastre-un burg, Slăvit cu ape-abia de curg - (I. Barbu) După ce ascultase cu luare aminte vorbele tânguitoare ale lui Barzovie-Vodă, hanul cel tânăr făcu semn să se facă liniște. (I. Groș an) 78 2. mai-mult-ca-perfectul narativ / anaforic - întrerupe seria evenimentelor din prim-planul narativ pentru a insera un enunț / o secvență retrospectivă, „ca un mijloc de a fixa treptele timpului” (T. Vianu); - valoarea expresivă este conferită de întreruperea fluxului temporal, de o dislocare semnificativă în ordinea cronologică a evenimentelor, a situațiilor sau a stărilor comunicate; interferența între mai-mult-ca-perfectul și timpuri ce exprimă ulterioritatea creează acronia narativă; - valoarea expresivă este conferită de întreruperea fluxului temporal, de o dislocare semnificativă în ordinea cronologică a evenimentelor, a situațiilor sau a stărilor comunicate; interferența între mai-mult-ca-perfectul și timpuri ce exprimă ulterioritatea creează acronia narativă; Rostul mai-mult-ca-perfectului se modifică la scriitorii mai noi, care nu vor să exprime prin el anterioritatea cronologică, ci foarte deseori și anterioritatea cauzală.” (T. Vianu) Niciodată femeia aceasta nu mă iubise. Reluam tot ce a fost la Odobești, la tară, și acum simțeam că acolo am avut dreptate, că atunci văzusem limpede, că seria ei aceea fusese. (C. Petrescu) Familia Moromete se întorsese mai devreme de la câmp. Cât ajunseseră acasă, Paraschiv [...], se dăduse jos din căruță, lăsase pe alții să deshame și să ^a jos uneltele, iar et se întinsese pe prispă... (M. Preda) Împrejur întunericul se înăsprise, încât înțepa ochii. (L. Rebreasnu) Tu ți-ai strecurat cântecul în mine Într-o dup-amiază, când Fereastra sufletului zăvorâtă bine Se deschisese-n vânt. (T. Arghezi) VIITORUL „conform definițiilor clasice, o secvență de enunțuri în care timpul verbelor e viitorul nu ar putea să constituie o narațiune; în literatură el poate totuși deveni un timp al reprezentării unei lumi posibile de tipul visului sau al viziunii, care reduce diferența dintre categoriile real și ireal.” (R. Zafiu) 1. viitorul cu funcție narativă este o deviere expresivă convenționalizată, având ca punct de referință prezentul enunțării pe care îl prelungește într-o durată imaginară; progresia în ireal nu are o limită, poate conduce spre infinit; - proiectarea unei suite evenimențiale / a unei serii de situații imaginate în viitor este mai frecventă în textele poetice; strategiile discursive canonice sunt bazate pe cronologie directă (prezent - viitor) sau inversată (acronia), marcând în primul caz conștiința irealității, iar în al doilea, iluzia iminenței unui viitor „ce va să fie” (viitorul apare în incipit, instituind cadrul ireal, premisă a unei realități ficționale care devine treptat o certitudine exprimată în final prin timpul prezent); - rolul stilistic principal este crearea unei perspective vizionare, reprezentarea unui plan interior al reveriei sau al dorinței, al anticipării profetice ori al presimțirilor neliniștite; referentul iluzoriu, proiectat ca potențialitate sau ca realitate ficțională se construiește frecvent pe scenarii consacrate (călătoria inițiatică, visul de iubire, aspirația spre ideal, confruntarea, apocalipsa etc.); - formele inversate, cu auxiliarul postpus au rolul de a accentua stilistic planul semantic al verbului prin topica marcată afectiv. Mai am un singur dor[...] Va geme de patemi Al mării aspru cânt... Ci eu voi fi pământ În singurătate-mi. (M. Eminescu) - Cu voia măriei-tale, zise Stroici, vedem că moșia noastră a să cadă de isnoavă în călcarea păgânilor. Când astă negură de turci va prăda și va pustii țara, pe ce vei domni măria-ta? (C Negruzzi) La noapte va zvârli, pe coastă, marea, O pasăre cu chipul femeiesc, Iar noi, aflând cu groază întâmplarea, Vom socoti-o drept un semn ceresc (R. Stanca) Pleșuve moș, nu te speria Că umbra ta n-are să vină, Îi vom găsi pe undeva O mai multiplă rădăcină. (L. Dimov) Patru evanghelii scrie-vom despre căderea frunzei în toamnă. (N. Stănescu) 79 2. viitorul colocvial (popular), diferențiat la nivelul graiurilor (Muntenia, Oltenia, Dobrogea: o să plecăm; Moldova: am / ai / are + conjunctiv - am să plec; în restul zonelor, forme obținute de la construcția standard a viitorului prin afereză primei consoane a auxiliarului: oi pleca, îi pleca, a pleca etc.) are o mare frecvență la nivelul limbii vorbite (stilul colocvial); - valoarea expresivă rezidă în marea încărcătură afectivă, în conotațiile dubitative și în aspectul modal care îl apropie de conjunctiv; forma sa analitică mai complexă decât a viitorului literar accentuează componenta durativă și o încarcă de un conținut sufletesc divers; în literatura cultă, utilizarea acestei forme nu mai marchează exclusiv registrul stilistic oral și popular, ci și un registru liric, marcat subiectiv ori un registru familiar, deliberat prozaic. Astăzi nu mai cântăm. nu mai zâmbim. Stând la început de anotimp fermecat. astăzi ne despărțim cum s-au despărțit apele de uscat. Nu peste mult tu vei _fi cerul răsfrânt. eu voi fi soarele negru. pământul. Nu peste mult are să bată vânt. Nu peste mult are să bată vântul... (Șt. Aug. Doinaș) Eu am să scriu „Romanul adolescentului miop”. Dar am să-l scriu ca un Jurnal al autorului. Cartea mea nu va fi un roman. ci comentarii. note. schițe pentru roman. (M. Eliade) 3. viitorul anterior construiește o succesiune de secvențe anticipative situând starea sau evenimentul exprimat înaintea altei acțiuni / stări proiectate în viitor; - absent din limba actuală, viitorul anterior conferă discursului un caracter livresc și aparența de vechime; - în cazul particular al construcției diferențiate prin utilizarea gerunziului (vei fi fost / vei fi fiind -considerată o formă a modului prezumtiv), valoarea stilistică este cea de exprimare a incertitudinii locutorului sau a unei posibilități dezirabile, nesigure ori irealizabile. Voi fi bătrân și singur, vei fi murit de mult! (M. Eminescu) Pe unde. Doamne, vei mai fi fiind? Ce viscol te-a înzăpezit pe grind? Cine te-arăștigniț în nelumină? Plângând că botezatu-ne-ai cu vină. pe unde. Doamne. vei mai fi fiind? (H. Bădescu) PERFECTUL COMPUS „convertit în timp narativ, prin caracterul perfectiv al temporalității sale, [...] fixează într-o perspectivă de anterioritate ireversibilă încheierea implacabilă a unor procese situate în succesivitate.” (D. Irimia) perfectul compus înscrie evenimentele narate, procesele, stările sau experiențele lirice într-o durată trecută închisă, într-un interval de timp anterior timpului enunțării; - funcția stilistică principală este aceea de a crea un decupaj în fluxul duratei, delimitând o secvență de temporalitate situată în anterioritatea imediată a prezentului sau, dimpotrivă, într-un trecut foarte îndepărtat cum este cel al basmului; din perspectiva momentului enunțării, acest trecut ireversibil este prezentat ca acțiune încheiată, ca rezultat al unui proces sau ca efect al unei stări; are rol de narare a unor evenimente trecute istorisite în succesiune cronologică sau rol de evocare marcată de indici ai subiectivității (formele inversate, de exemplu): „O acțiune trecută ale cărei ecouri sunt încă vii în sufletul nostru o exprimăm prin perfectul compus” (I. Iordan); Iubirea pământului l-a stăpânit de mic copil. Veșnic a pizmuit pe cei bogați și veșnic s-a înarmat într-o hotărâre pătimașă: trebuie să aibă pământ mult. trebuie! De pe atunci pământul i-a fost mai drag ca o mamă... (L. Rebreanu) Apoi sălbăticia mi-a crescut. cântările mi-au pierit, și fără să-mi fi fost vreodată aproape te-am pierdut pentru totdeauna în țărână. în foc. în văzduh și pe ape. (L. Blaga) În noaptea asta, cătră z.ori, a avut cel dintâi semn. în vis. care a împuns-o în inimă și-a tulburat-o și mai mult. (M. Sadoveanu) 80 - altă funcție stilistică este delimitarea planului naratorului (a cărui obiectivitate poate fi exprimată prin perfectul simplu) de planul personajelor, marcat subiectiv prin perfectul compus; - situarea în finalul textului / al episodului narativ (în contrast cu timpul narativ principal - prezentul, perfectul simplu sau imperfectul), poate avea un rol rezumativ sau concluziv, reliefând astfel caracterul ireversibil al evenimentelor; - forma învechită a perfectului compus (având două auxiliare: „eu l-am fost zărit”) este o marcă a registrului stilistic arhaic. Pe trei covoare de răcoare Lin adormi, torcând 'verdeață, Când lângă sân, un rigă spân, Cu eunucul lui bătrân, Veni s-o-îmbie cu dulceață: - Enigel, Enigel, Ți-am adus dulceață, iacă, (I. Barbu) Am râs. Am vorbit. Am plătit. Pe cer răsăreau stelele de jucărie. ( A. Mușina) Părea că printre nouri s-a fost deschis o poartă (M. Eminescu) 4. VALORI STILISTICE ALE MODURILOR VERBALE • Exprimând atitudinea emițătorului față de acțiunea, procesul sau starea enunțate, modurilor verbale angajează eul rostitor în structurile diegetice, în discursul epic, liric sau dramatic. Resursele de expresivitate artistică ale acestei categorii gramaticale specifice verbului sunt actualizate prin marcarea modului în care emițătorul (naratorul, eul liric, personajul epic sau dramatic) se raportează la obiectul enunțării, felul în care le percepe și ipostaza lui - implicată, subiectivă sau nonparticipativă, obiectivă - față de evenimentele, situațiile, ori stările comunicate prin discurs. VALORI EXPRESIVE ALE MODURILOR VERBALE EXEMPLE MODUL INDICATIV imprimă un caracter obiectiv acțiunilor, proceselor, stărilor pe care le exprimă. ■ Ca mod al enunțării unor fapte considerate reale și a unor stări apreciate ca sigure, indicativul apare în limbajul comun ca un mod neutru din punct de vedere stilistic. ■ În textul literar, capacitatea de a exprima certitudinea locutorului (narator, personaje / eul liric), în raport cu obiectul enunțării, conferă referentului aparența unei realități validate în universul ficțional. ■ Prin paradigma sa temporală - mai bogată decât a celorlalte moduri - permite instituirea unor raporturi diverse între evenimentele istorisite (cronologie -anterioritate, simultaneitate, ulterioritate - sau acronie), între timpul narat și timpul narării, între momente evocate și prezentul liric. ■ Valorile expresive ale indicativului sunt diferențiate în funcție de forma temporală a verbului, fiecare dintre cele șapte timpuri ale indicativului având propriile valențe stilistice (prezentul, imperfectul, perfectul simplu, perfectul compus și mai-mult-ca-perfectul, viitorul simplu și viitorul anterior). Exploziile se succed organizat. Unele le aud la câțiva pași, altele în mine. [...] A fost destul să apară nemții... focul a două baterii. Și totuși acum soarele era sus, prietenii mă așteptau... (C. Petrescu) M-ai lovit destul pân-acum. [...] Seară de seară, secundă de secundă, de ani și ani de zile. M-ai fărâmițat, m-ai jupuit, m-ai distrus. Ai făcut din mine o fantomă, o fantoșă, m-ai umilit. Ăsta-i personaj? (M. Vișniec) Țj-e [umea toată acoperământ. O mierlă scoate soarele din apă; facerea lumii poate să înceapă, a înflorit un vișin pe pământ. Nu spune-am fost, nici că voi fi. ci sunt! (H. Bădescu) 81 MODUL IMPERATIV instituie o relație de comunicare directă exprimând dorința sau voința emițătorului de a determina o acțiune ori de a o împiedica. ■ Valoarea stilistică a imperativului rezidă în capacitatea de exprimare a unor atitudini și trăiri subiective, printr-un dublu sistem de semnale: verbale și paraverbale (accentele afective, pauzele expresive, intonația specifică ordinului, amenințării, îndemnului, rugăminții, concesiei, ironiei etc.). ■ Ca marcă textuală a stilului direct, imperativul are rol de „teatralizare” și, în același timp, rol de dinamizare a discursului personajelor („imperativul dramatic și narativ”); alături de substantivele / adjectivele în vocativ reprezintă un indice al oralității stilului; în limbajul popular, poate apărea fără referire la o persoană anume („imperativul formal” își pierde valorile specifice, persoana a doua având valoare generică - N. Forăscu). Prezența imperativului în textul liric semnalizează discursul dialogic sau monologul adresat (care poate lua forma invocației retorice). -Destul! strigă Lăpușneanul, nu te mai boci ca o muiere! fi român verde.[...] 'Haide! luați-l de-l dați norodului și-i spuneți că acest feC plătește Alexandru-vodă celor ce pradă țara. (C. Negruzzi) Nu mai vorbi, nu râde, nu te gândi, nu plânge, Nu mai visa zadarnic: e prea târziu acum! (I. Plat) Stihuri, zburați acum din mâna mea Si șchiopătați în aerul cu floare, (T. Arghezi) S-a întors să-l caute, dar du-te, caută, sucește-te, învârtește-te, omul parcă intrase în pământ. (I. Creangă) MODUL CONJUNCTIV exprimă potențialitatea unei acțiune realizabile, posibile, probabile sau atitudinea emițătorului față de acțiunea, starea, trăirea enunțate: incertitudinea, ezitarea, aproximația, deliberația, dorința, protestul, indignarea etc. ■ Valoarea expresivă a conjunctivului este dată de mărcile afective pe care le exprimă în contextul stilistic (atitudini și trăiri subiective). ■ În discursul naratorului, al personajelor (discurs direct, indirect / indirect liber), ori al eului liric, conjunctivul poate avea rolul de a institui un nivel al acțiunilor, al trăirilor interioare, al stărilor ipotetice, alternative ori anticipative; în acest ultim caz, prezentul conjunctivului îndeplinește, stilistic, funcția indicativului viitor, chiar dacă nu participă la construirea viitorului colocvial. ■ Funcția stilistică a conjunctivului poate fi de echivalență cu condițional-optativul presupunând dependența acțiunii enunțate de o altă acțiune sau de o stare, de o dorință. ■ O funcție stilistică particulară este cea de substituire a imperativului cu rol de accentuare a subiectivității; în cazul special al verbelor la persoana a III-a a conjunctivului (când poate apărea fără morfemul „să”), rolul stilistic este de completare a paradigmei imperativului - care nu are decât persoana a II-a. ■ În textul liric, modul conjunctiv reprezintă, deseori, o marcă textuală a unui plan al imaginarului, având rolul de a semnaliza trecerea de la dimensiunea reală la cea ideală. Moromete îi spuse, fără multă vorbă, că s-a terminat și cu istoria lui cu studiile, să stea acasă și să pună mâna pe sapă. (M. Preda) ... dați-mi 'voie: ori să se revizuiască, primesc! Dar să nu se schimbe nimica; ori să nu se revizuiască, primesc! dar atunci să se schimbe pe ici pe colo... (I.L. Caragiale) Si deodată-am început să știu mersul luminii și-al strigării [...] Să urlu sfâșiat de păsări repezi, să ard lovit de-un meteor, s-adorm pe gâturi lungi de lebezi, și de lopeți de bărci, izbit, să mor. (N. Stănescu) Unde să merg de-acum? Pe cine să mai aștept? (I. Pillat) Piară-mi ochii tulburători din cale, Vino iar în sân, nepăsare tristă; (M. Eminescu) - Să pregătești, cu Mitrea, sania, îi zise Vitoria. S-o umpli cu fân; să pui ș-un sac de orz pentru cai. (M. Sadoveanu) 82 MODUL CONDIȚIONAL-OPTATIV dezvoltă, prin aceeași paradigmă verbală, două valori modale: exprimarea unei acțiuni dependente de o condiție (explicită sau implicită) și exprimarea unei acțiuni realizabile / irealizabile, prezentate ca opțiune asumată; la timpul perfect acțiunea este ireală. Funcțiile stilistice sunt determinate de interferența valorilor modale (exprimarea eventualității, a posibilității, a unor ipoteze / scenarii posibile sau imposibile, a unor acțiuni presupuse, realizabile sau nerealizate etc.) și de ambiguitatea conotațiilor subiective - de la incertitudine la aserțiune fermă, de la dorință concretă la aspirație vagă etc. Valori expresive particulare are optativul care preia funcția indicativului, ca „optativ al modestiei, al politeții” (D. Irimia), când „nu exprimă nici condiția, nici dorința, ci arată că acțiunea verbului este posibilă, realizabilă” (E. Câmpeanu). O altă funcție stilistică a condițional-optativului este cea de substituire a modului conjunctiv în enunțuri interogative sau exclamative; valoarea expresivă este cea de accentuare a unei tonalități subiective -uimirea, indignarea sau amenințarea vehementă specifică blestemului / imprecației; în asemenea enunțuri, apare frecvent forma inversată care amplifică rolul expresiv al verbului situat înaintea auxiliarului specific. În textul liric, modul condițional-optativ apare mai rar, având mai ales rolul de a exprima o situație ipotetică, o experiență lirică imaginată. Aș fi putut să spun și eu un cuvânt. Orice cuvânt. De pildă, aș fi putut să spun nu. Ce s-ar fi întâmplat dacă aș fi spus și eu nu? Îți spun că nu s-ar fi întâmplat nimic. (M. Vișniec) N-ai lăuda de n-ai știi să blestemi Surâd numai acei care suspină, Azi n-ai iubi de n-ar fi fost să gemi, De n-ai fi plâns, n-ai duce-n ochi fumină. (Radu Gyr) Din contra, doamnă, aș dori, te-aș ruga să fii bună a-mi acorda o prelungire de termen. (I.L. Caragiale) Usca-s-ar izvoarele toate și marea, Și stinge-s-arsoarele ca lumânarea. (T. Arghezi) Spune-mi, dacă te-aș prinde-ntr-o zi și ți-aș săruta talpa piciorului, nu-i așa ca ai șchiopăta puțin, după aceea, de teama să nu-mi strivești sărutul ?... (N. Stănescu) MODUL INFINITIV este o formă verbală „cu trăsături duble, de tip verbal și nominal” (Dicționar de științe ale limbii), nominalizarea fiind integrală în cazul infinitivului lung, moștenit din limba latină; verbele la infinitiv numesc în chip general, abstract acțiunea, procesul sau starea. ■ Valoarea expresivă a infinitivului este generată de capacitatea lui de a marca registre stilistice diferite; cu valoare sentențioasă, acest mod devine indice al registrului gnomic, în timp ce valoarea livrescă (obținută prin substituirea conjunctivului, după o construcție impersonală sau după verbul „a putea”) este specifică registrului stilistic cult; conservarea valorii verbale a infinitivului lung semnalizează registrul stilistic arhaic sau registrul popular (în care se utilizează și în formele inversate ale viitorului / ale condiționalului), iar asocierea valorii imperative -care conferă un ton impersonal - marchează stilul oficial. ■ Foarte rar folosită în limba actuală, forma de perfect a infinitivului îndeplinește funcția stilistică de marcă a narativității prin instituirea unei succesiuni temporale. Războiul dădu lui Felix, peste câțiva ani, prilejul de a se afirma încă de tânăr. (G. Călinescu) Mândria de a oferi o „masă" lua proporții de eveniment, [...], excursia la Moși și ștrengăria de a ne da în călușei, de a mânca floricele și a bea un țap de bere, era... orgie. (C. Petrescu) Căci ei se nasc spre a muri Și mor spre a se naște (M. Eminescu) A pierde tot ce se poate pierde... Și-am cântat din coasta mea din vertebra ca o stea, de-a-ncălecare pe-o șa, pe o șa de cal măiastru, foaie verde de albastru. (N. Stănescu) Ștefan-Vodă a început a-i batere până ce i-au trecut de Dunăre (I. Neculce) Îmi era a scăpare de dânsul (I. Creangă) 83 ■ Infinitivul lung, chiar dacă este substantivizat în limba română, păstrează urme semantice ale acțiunii, numind rezultatul acesteia; apare frecvent în titlurile poeziilor. MODUL GERUNZIU este singurul mod nepersonal care conservă conținutul dinamic specific verbului, surprinzând o acțiune în desfășurare, un proces, o stare durativă; înscrierea acestora într-o temporalitate fără referire la momentul enunțării permite exprimarea oricărei durate - prezente, trecute ori viitoare -, în funcție de context. ■ Principala funcție stilistică a gerunziului este capacitatea de a crea imagini dinamice; frecvent, gerunziul determină circumstanțele acțiunii exprimate prin verbul regent sau îi adaugă acestuia o altă acțiune într-un ritm alert; antepus regentului, el poate avea o funcționalitate polivalentă, exprimând, în același timp temporalitatea și cauzalitatea, ceea ce creează ambiguitate stilistică. ■ Când este asociat grupului nominal, are rolul de a atribui substantivului o însușire dinamică, având (de cele mai multe ori) funcția stilistică de epitet; această funcție este accentuată frecvent prin valoarea adjectivală a gerunziului acordat în gen și număr cu regentul nominal; ocurența redusă în limbajul curent a gerunziului cu funcție de atribut îi conferă și un rol de semnalizare a registrului stilistic cult. ■ Valențele expresive ale gerunziului se manifestă pregnant și la nivel fonetic - prin sonoritatea specifică a terminației care susține deseori valoarea onomatopeică a verbului - sau la nivelul sintaxei poetice, dacă o suită de gerunzii sunt situate la sfârșitul versurilor, generând monorima (frecventă în poeziile populare). ■ O valoare stilistică particulară primește gerunziul din structura unui grup verbal (cum este prezumtivul prezent) prin care se accentuează caracterul durativ al acțiunii sau al stării și, în același timp, se reliefează percepția subiectivă (acțiune ipotetică, probabilă, incertă, presupusă, bănuită, dorită). Dar Moromete parcă nici nu auzea [...]. conducând mai departe torentele de apă. făcându-le loc cu sapa și continuând liniștit și neturburat să vorbească... M. Preda) Ca și cum ai ■vedea munții plângând, ca și cum ai ceti în deșerturi un gând. ca și cum ai fi mort și totuși alergând, ca și cum ieri ar fi în curând. astfef stau palid și trist fumegând. (N Stănescu) Ruxandra ieși tremurând'ăși galbănă și. răzemând'u-se de părete: „Voi să dați seamă înaintea lui Dumnezeu. zise suspinând. (C Negruzzi) Tu lumină alergândă reîntorcând'u-te acasă bruscă devenind flămândă recfiemând'u-și iar mireasă (N. Stănescu) Măicuță bătrână Cu brâul de lână. Din ochi lăcrimând, Pe câmpi alergând, Pe toți întrebând' Și la toți zicând (Miorița) Și poate și acum a mai fi trăind, dacă n-a fi murit. (I. Creangă) MODUL PARTICIPIU prezintă o acțiunea încheiată sau rezultatul acesteia implicând o valoare temporală trecută, cu efecte care persistă sau au încetat în momentului enunțării; având un „comportament dublu: verbal și adjectival” (Dicționar de științe ale limbii), participiul cumulează funcții stilistice specifice celor două clase morfologice. ■ Valoarea expresivă a participiului care conservă particularitățile verbului (ca element formativ pentru diateza pasivă, pentru perfectul conjunctivului, al condiționalului sau al infinitivului, pentru indicativ -perfectul compus sau viitorul anterior) este actualizată prin tipare sintactice care se abat de la Iertat să fie ce[ ce la mânie Mi-a împlântat cuțitul pân-la os. Dar neuitat și neiertat să fie Cel care-a râs de gându-mi bătăios. (N. Labiș) Casa lui moș Costache era leproasă. înnegrită. Poarta era ținută cu un lanț, și curtea toată năpădită de scaieți. (G. Călinescu) Umanitatea înfometată. iradiată. atomizată. e prea ocupată. (M Ursachi) 84 normele limbii standard: inversiuni topice, recurență, dislocare sintactică. ■ Resursele expresive ale participiului cu valoare adjectivală se înscriu în sfera funcțiilor stilistice de nivel semantic (epitet, metaforă, metonimie etc.); adjectivul participial poate primi determinanți circumstanțiali specifici verbului sau poate avea grade de comparație specifice adjectivelor, ceea ce îi conferă valențe stilistice multiple. ■ Participiul substantivizat (prin articulare), cu formă afirmativă sau negativă, are rol în diversificarea / îmbogățirea lexicului și în structurarea unor figuri stilistice specifice substantivului. Confuz, înnebunit, dezagregat, Stamate abia putu să apară cu căruciorul prin canal... (Urmuz) Rotit de două ori la mărul-soare, În minutare-aprins - și încrestat. (I. Barbu) Dacă ochilor tăi le-ar plăcea Nevăzutul și neștiutul... (T Arghezi) MODUL SUPIN exprimă în chip general, abstract, acțiunea, procesul sau starea văzute ca potențialitate; având o formă verbală invariabilă precedată de un morfem-prepoziție - care poate crea legături sintactice atât într-un grup verbal, cât și într-o structură nominală -, supinul are valențe combinatorii multiple și implicit, funcții stilistice diverse. ■ Valoarea expresivă a supinului care își menține statutul verbal este, mai ales, cea de epitet (al verbului ori al substantivului regent) sau, mai rar actualizată, valoarea metaforică; supinul substantivizat activează, preponderent, funcția metonimică, iar supinul adverbializat îndeplinește, frecvent, funcția stilistică de epitet. ■ O valoare particulară a supinului este cea de echivalență cu imperativul; ca și infinitivul, supinul prin care se exprimă o solicitare imperativă, un ordin, un îndemn, conferă enunțului un ton impersonal, devenind un indice textual al stilului oficial. În textul literar, poate supramarca inserțiile nonartistice, „decupajele” cu valoare documentară menite să amplifice „efectul de real”. Luați-vă gândul, cine a fost de venit a venit, Cine a fost de plecat a plecat, Ce a fost de trecut prin dreptul vostru a trecut. (M. Sorescu) Iar Manea ofta Și se apuca Zidul de zidit, Visul de-mplinit. (Mănăstirea Argeșului) Aerul miroase a umed, a sfârșit de iarnă (G. Adameșteanu) Era o gospodărie boemă, cu prieteni tineri, cu sărbători mici improvizate, pline de veselie și de neprevăzut. (C. Petrescu) 5. VALORI STILISTICE ALE PERSOANELOR GRAMATICALE • Specifică pronumelui, adjectivului posesiv și verbului, categoria persoanei gramaticale precizează rolul participanților în actul comunicării, prin raportare la emițător (rolul locutorului este asumat prin persoana I, interlocutorul este desemnat prin persoana a II-a, în timp ce persoana a III-a este utilizată pentru un referent neimplicat direct în situația de comunicare). • În opera literară, opțiunea pentru o anumită persoană gramaticală nu mai reprezintă doar o selecție formală, determinată de regula acordului (care asigură coeziunea textului), ci devine opțiune stilistică, modalitate de structurare a discursului și a planului semantic, „semn (și motor) al dezvoltării specifice a persoanei narative, prin reorganizarea raportului emițător - text - receptor în sensul dezvoltării unor perspective narative, fundamentale în structura textului.” (D. Irimia) 85 OPerso ana I - expresie lingvistică a conștiinței de sine a eului rostitor a. În discursul narativ: • indice textual al eului narator în narațiunea homodiegetică, având rolul stilistic de a conferi verosimilitate (Am aflat cu acest prilej că omul meu era un mare vrăjitor de lupi... - V.Voiculescu); valoare expresivă accentuată are dativul etic al promunelui sau adjectivul posesiv etic (Și-odată mi-ți-l înșfacă cu dinții de cap; Atunci lupul nostru începe a mânca hîlpav. - I. Creangă) • persoană narativă care înglobează eul narator și eul narat în textele autodiegetice, de graniță” (jurnal, memorii) sau ficționale; conferă un grad ridicat de autenticitate (Simțeam că femeia această era a mea în exemplar unic, așa ca eul meu, ca mama mea... - C.Petrescu) • marcă a oralității care funcționează ca indice al registrului stilistic oral / colocvial (Dar iar mă întorc și zic: mai știi cum vine vremea? - I. Creangă) • semn stilistic al planului naratorului, distinct de planul personajelor, în narațiunea heterodiegetică; proiecție în text a naratorului, cu rol de diferențiere între cele două „straturi stilistice” și de inserție care „rupe” șirul de evenimente narate (Dar iaca ce m-am apucat de spus. Mai bine vă spuneam că turturica ajunsese la împăratul Verde... - I. Creangă) • semn lingvistic al discursului personajelor, având rolul de a marca stilul direct și de a caracteriza personajul prin limbajul atribuit (- Eu sunt Lică, sămădăul... Multe se zic despre mine... - I. Slavici) • pluralul persoanei I poate numi - emfatic, parodic - naratorul („pluralul autorului”: Dacă bine ții minte, mărite Cetitoriule - și nu vedem ce te-ar putea împiedica... -I.Groșan), poate include naratorul și naratarul (Dar ia să nu ne depărtăm cu vorba și să încep a depăna firul poveștii. - I. Creangă) sau poate desemna un cuplu / un grup de personaje / un personaj colectiv în care se integrează sau nu și naratorul (Ne luasem din dragoste, săraci amândoi [•••] Suntem ca niște călători atacați de lupi și trebuie să ne apărăm spate în spate, căci oriunde, de jur împrejur, e moartea de fier și gloanțe. - C.Petrescu) b. În discursul liric: • marcă textuală a eului liric, desemnând instanța reflectoare din perspectiva căreia se construiește viziunea poetică; activează funcții stilistice complexe: reliefarea lirismului subiectiv, structurarea discursului liric și exprimarea „întâmplărilor” ființei, a experiențelor ontice sau cognitive, a stărilor emoționale asumate de eul poetic (Ca să pot muri liniștit, pe mine / Mie redă-mă! - M. Eminescu) • persoana I plural are disponibilități semantice și stilistice multiple: - ca expresie a unui cuplu în care eul liric se autoinclude, are rolul de a desemna prezențe lirice concrete (prin motivul dedublării, prin motivul cuplului de îndrăgostiți etc.: Ne-om răzima capetele-unul de altul / Și surâzând vom adormi sub înaltul, / Vechiul salcâm. - M. Eminescu) 86 - ca expresie a unei instanțe lirice distincte de eul poetic, marchează discursul direct al unei entități concrete sau abstracte personificate / antropomorfizate, fiind utilizat în texte dialogice („Revedere”) - poate avea valoare generică, desemnând umanitatea a cărei „voce” poetică devine eul liric; are rolul de a ridica experiența lirică la rang de experiență general-umană și de a semnala caracterul reflexiv al poeziei / registrul stilistic gnomic: O, dacă n-ar fi eroarea, / dacă am fi curați / Cum sunt peștii din marea / cea sferică, frați - N. Stănescu) c. În discursul dramatic: • persoana I, singular sau plural, este definitorie pentru discursul teatral, desemnând pe fiecare dintre personajele interpretate scenic (- Mi-am adus aminte: Iona. Eu sunt Iona [...] Răzbim noi cumva la lumină - M.Sorescu) © Persoana a Il-a - expresie lingvistică a orientării discursului artistic spre un conlocutor ficțional, determinat sau indeterminat. a. În discursul narativ: • în planul personajelor, desemnează interlocutorul a cărui identitate se precizează în enunțul adresat sau în contextul situațional; în alternanță cu persoana I, diferențiază discursul personajelor de cel al naratorului heterodiegetic (care relatează la persoana a III-a), având relevanță în marcarea stilului direct și, eventual, în supramarcarea registrului stilistic oral / colocvial (— Tu nu cunoști viața-, Fetix, reluă Otilia ideea Admir inteligența și voința ta_de bărbat, dar astea nu sunt bune și pentru o femeie. - G.Călinescu); persoana a II-a poate fi învestită cu o valoare expresivă particulară în situația în care semnalează scindarea în voci a personajului (Gavritescide, șopti îndată, ce ajunse în stradă, atenție, că începi să te ramolești Începi să-ți pierzi memoria. — M. Eliade) • în planul naratorului activează funcția conativă, orientând discursul spre lector (naratar) (Îngăduie-ne, Cetitoriule, care te apleci cu sfielnică grijă asupra rândurilor aceste, a face o pauză - I. Groșan); instanța lecturală poate fi numită și prin persoana a II-a plural, situație în care se creează o tensiune productivă între unicitatea eului narator și multiplicitatea lectorilor / a unor ascultători pe care îi presupune, frecvent, povestirea (Ascultațiacum ce e cu Copca Rădvanului — dar tăsați-mă să vă mărturisesc că povestea aceasta, cum am scris-o eu... - G. Galaction); referentul ficțional poate fi chiar naratorul sau un alter ego (Conștiința îmi șoptește: mii de oameni mor pe pământ chiar în aceste clipe. oameni umili. dar și oameni mari; nu se poate spune că n-ai trăit din plin treizeci și cinci de ani, alții au murit mult mai tineri, nu trebuie să accepți să trăiești oricum... - M. Preda) 87 • cu valoare generică, persoana a II-a poate desemna o instanță nedeterminată, un referent potențial cu conținut semantic general-uman, reliefând caracterul gnomic al registrului stilistic (Ești asaltat din toate părțde, cu forțe infinit mai tari ca a[e ta[e: [upți. Te înfrâng: le sfidezi. Ești pierdut: ataci - N. Steinhardt) ori caracterul popular (Dar iar mă întorc și zic: mai știi cum vine ‘vremea? - I. Creangă) b. În discursul liric: • în monologul adresat semnalează instanța lirică asupra căreia este focalizată viziunea poetică; aceasta poate fi o ipostază a eului liric, marcând dedublarea metonimică (Suflete, prund de păcate, / Ești nimic șiești de toate - L. Blaga) sau autoadresarea (M. Bahtin o numește „dialogizare interioară a discursului”: Ai îmbătrânit, băiete, / Cântând stihuri și ștafete — T. Arghezi), poate desemna instanța lecturală (Vrui, cititorule, să-ți fac un dar, / O carte pentru buzunar — T. Arghezi), ori un referent ficțional, concret sau abstract, invocat retoric (C.ând deodată tu răsărișiîn cale-mi, /Suferință tu, dureros de dulce.- M. Eminescu) • în discursul poetic dialogic numește, alternativ, alocutorii marcând succesiunea de replici/ de secvențe (Tu ești o noapte, eu sunt o stea / Iubita, mea. [...] Eu sunt un temp[u, tu ești unzeu/ Iubitul meu. - M. Eminescu); poate desemna o entitate concretă sau abstractă (personificată / antropomorfizată), expresie a unei instanțe lirice distincte de eul poetic (— Codrule, codruțule, ce mai faci, drăguțule, - M. Eminescu) • în lirica obiectivă (lirismul gnomic sau cel al rolurilor / al măștilor) persoana a II-a poate textualiza o instanță generică, indeterminată, cu rol de figură retorică (Ce e rău și ce e bine /Tu te-ntreabăși socoate.- M. Eminescu) ori poate denumi pe „deținătorul unui rol tematic” (R. Zafiu), într-o strategie literară a disimulării eului poetic sub regimul tu-ului discursiv (Ai murit tu? Lumea, și astăzi n-o crede / Înfășurat în manta-ai coborât piedestalul - M. Eminescu) c. În discursul dramatic: • marcă a dialogului dramatic, reliefează orientarea discursului spre receptorul scenic (Aide, Fănică, luptă, zdrobește-mă, tu care ziceai că mă iubești! Să vedem! - I.L. Caragiale) sau spre un referent potențial care nu este prezent scenic (Doamne, tu singur știi ce-a. fost pe inima mea, că-n tine am crezut [...] Doamne, osândește-mă după păcatele mele, ci nu mă osândi depacea cu turcii spre mântuirea sărmanului meu popor! - B. Șt. Delavrancea) © Persoana a III-a - denotă un referent care poate avea trăsături semantice foarte diverse (uman / nonuman, animat / inanimat, concret / abstract, real / ireal etc.). a. În creația epică: • persoana a III-a narativă este, prin excelență, „persoana lumii narate” (D. Ieremia); este un mecanism generativ al epicului obiectivat care presupune distanțarea naratorului de universul diegetic; desemnează nu numai personajele și evenimentele ce alcătuiesc trama, ci și diversele componente ale lumii ficționale 88 (Dar binecuvântat era tocul acesta mai ales de când veniseră cârciumarul ce[ nou cu nevasta lui tânără și cu soacră-sa cea bătrâna, căci ei nu primeau pe drumeț ca pe un străin venit din lume, ci ca pe un prieten așteptat de multă vreme la casa lor. — I. Slavici) • în narațiunea heterodiegetică, persoana a III-a este prezentă, deopotrivă, în discursul naratorului și în discursul personajelor, reprezentând un factor de coerență textuală (— Dar Victor al tău... El nu mai iese ta sapă, Bălosule? Sau de când este voiajor nu-l mai aranjează? zise ‘Moromete. Adică... admitem cazul că fiind ocupat... mai adăugă el. — M. Preda); • persoana a III-a poate apărea în microcontexte care presupun o conceptualizare a experiențelor, a situațiilor, a tipologiilor umane, având valoare generică ori desemnând o instanță supraindividuală (Trebuie să se știe că și iubirea are riscurile ei. Că acei care se iubesc au drept de viață și de moarte, unul asupra celuilalt. — C. Petrescu). b. În opera lirică: • în discursul liric persoana a III-a este relevantă la nivel stilistic în funcție de identitatea ficțională a referentului desemnat; poate genera o tensiune lirică prin opoziția cu planul eului rostitor (Eu mut o zi albă, / El mută o zi neagră. / Eu înaintez un vis, / Etmi-tia ta război. — M. Sorescu); • în poezia descriptivă enunțurile la persoana a III-a au rolul de a estompa prezența eului liric (a cărui atitudine nu este explicit participativă). Reliefând stilistic reperele și simbolurile imaginarului poetic (Cu tot ce-llimitează și-lleagă, împăcat, /În toamna lui, copacul se-nclină către glie — I. Barbu): „În planul semantic al persoanei a III-a se află dizolvată și persoana I, a scriitorului și se înglobează și persoana a II-a a cititorului” (D. Ieremia); în poezia de tipul portretului liric și al pseudoportretului, prin persoana a III-a este desemnat subiectul pe care se focalizează viziunea artistică (Ea erafrumoasă ca umbra unui gând/Între ape, numai ea era. pământ. — N. Stănescu); • în poezia reflexivă, ca semn lingvistic al obiectivării în planul semantic al textului, marchează caracterul general-uman al experienței lirice și registrul stilistic gnomic (Vreme trece, vreme vine /Toate-s vechi și nouă toate — M. Eminescu). c. În opera dramatică: • în discursul personajelor desemnează orice element, uman sau nonuman, al „realului estetic” reprezentat scenic (Nu mai e nimic de făcut cu el. S-a destrămat hora ielelor. E omul care a văzut idei. - C. Petrescu) sau denotat numai în replicile personajelor (Trece flăcăul prin pădure, aude o muzică nepământească și vede în luminiș, în lumina lunii, ielele. — C. Petrescu); • în didascalii, dramaturgul utilizează exclusiv persoana a III-a, având ca referent instanțele dramatizate sau elementele spectacolului (Gelu e un bărbat ca la 27-30 de ani, de o frumusețe mai curând feminină [...] Are nervozitatea instabilă a animalelor de rasă. — C. Petrescu). 89 6. FIGURI DE STIL ȘI PROCEDEE STILISTICE • Figurile de stil și procedeele stilistice sunt considerate substanța vie a limbajului artistic, desemnând modalitățile prin care se modifică expresiv sau se îmbogățește sensul unui cuvânt, ori se produce o abatere de la o construcție gramaticală uzuală, pentru a crea imaginea artistică. Transformarea cuvintelor utilitare din limbajul comun, neutre din punct de vedere expresiv, în semn artistic este determinată de contextul stilistic și de intenționalitatea scriitorului; modificarea expresivă presupune un proces de resemantizare, de semnificare și de simbolizare care generează metabolele: „Vom numi metabolă orice fel de schimbare a unui aspect oarecare al limbajului [...] Vom distinge două mari familii de operații retorice: operațiile substanțiale și operațiile relaționale, primele alterând substanța însăși a unităților asupra cărora se exercită, celelalte mărginindu-se să modifice relațiile de poziție, care există între aceste unități.” (Grupul p, Retorică generală) Figuri de sunet / de nivel fonetic (metaplasme) aliterație și asonanță ■ Figură de stil de nivel fonetic constând în selectarea cuvintelor în care se repetă un sunet, o alăturare de sunete: • aliterația - reptarea consoanelor: Prin vulturi vântul viu vuia (v); asonanța - repetarea vocalelor: Argint e pe ape și aur în aer (a, e). onomatopee ■ Figură de stil de nivel fonetic constând în utilizarea cuvintelor care sugerează sunete, zgomote din natură prin chiar corpul lor sonor: vâjâind ca viielia și ca plesnetul de ploaie. Figuri de construcție / de nivel sintactic (metataxe) inversiune ■ Figură de stil de nivel sintactic care constă în modificarea expresivă a topicii obișnuite în propoziție sau în frază: în mândrul întuneric. repetiție ■ Figură de stil de nivel sintactic ce constă în reiterarea unui termen sau a unei sintagme în scop expresiv: • simplă: vine, vine, vine, calcă totul în picioare; • anaforă (la începutul unei unități prozodice: versuri, strofe) Si tot nu se-arată cetatea preasfântă/Si tot... /construcția anaforică din Și dacă... • epiforă (la sfârșitul unei unități prozodice) ...de plumb/...de plumb; • anadiploză (la început și la sfârșit de vers / la începutul unui vers și în finalul versului următor) Mereu se vor tot bate, tu vei dormi mereu; Un cer de stele dedesubt, / deasupra-i cer de stele; • epanadiploză - la sfârșitul unui vers/strofe și la începutul versului următor / al strofei următoare) Și tot nu se-arată cetatea din vise. // Cetatea din vise departe e încă..; • chiasm (repetarea a doi termeni cu schimbarea ordinii): Ca visul unei umbre și umbra unui vis; Femeie între stele și stea între femei. enumerație ■ Figură de stil de nivel sintactic care constă în realizarea unei coordonări sintactice în scop expresiv: Căci eu iubesc / și flori, și ochi, și buze, și morminte. 90 gradație ■ Figură de construcție care constă în trecerea treptată de la o idee la alta pentru a nuața exprimarea: • gradație ascendentă [climax]: o sete era de păcate, de doruri, de-avânturi, de patimi / o sete de lume, de soare; • gradație descendentă [anticlimax]: [...] și-a mea cântare / S-a înăsprit, s-a adâncit, s-a stins. dislocare sintactică ■ Figură de stil de nivel sintactic care constă în modificarea afectivă a topicii obișnuite în propoziție sau în frază, generând ambiguizarea și, implicit, sporirea expresivității textului: Lacul codrilor albastru; Păsări, ca îngeri de apă (păsări de apă). anacolut ■ Procedeu livresc (figură de nivel sintactic) prin care se întrerupe continuitatea sintactică în propoziție sau în frază: Turma visurilor mele eu le pasc ca oi de aur. Figuri semantice / de nivel lexico-semantic (metasememe) epitet ■ Figură de stil de nivel sintactic și semantic, constând în alăturarea unui determinant expresiv pe lângă un substantiv sau verb, determinant ce scoate în evidență o însușire neobișnuită a obiectului / acțiunii. • epitet ornant (de mare generalitate): prăpastia măreață; • epitet cromatic: Cu o zale argintie se îmbracă mândra tară /leoaică arămie; • epitet metaforic: pădure de argint / pădure de aramă; • epitet personificator: Aud materia plângând /...codrului bătut de gânduri...; • epitet hiperbolic: Gigantică poart-o cupolă pe frunte; • epitet moral (apreciativ, calificativ): surâsu-i cald; • epitet sinestezic: Primăvară.../ O pictură parfumată cu vibrări de violet . comparație ■ Figură de stil de nivel sintactic și semantic ce constă în alăturarea a doi termeni: (concreți sau abstracți), pe baza unui raport de asemănare; element de relație: ca, precum, asemeni, întocmai ca etc.: .Iese luna, ca o vatră de jeratic. simbol ■ Figură de stil complexă, constând în utilizarea numelui unui obiect concret spre a exprima o idee abstractă, în temeiul unei analogii/ al unui proces accentuat de semnificare; se obține prin dezvoltarea unei metafore sau prin recurența unei imagini: Eu port în mine noaptea și-n bezna ei adâncă / Mi-e sufletul un_ vultur înlănțuit de-o stâncă. metaforă ■ Figură de stil de nivel semantic prin care se substituie un termen propriu cu unul impropriu, dar expresiv poetic, de obicei, pe baza unei relații logice de asemănare (metafora plasticizantă); când între termenul propriu și cel metaforic nu există o analogie (o comparație implicită) metaforă revelatorie (corola de minuni a lumii); • metafora explicită („in praesentia”) presupune prezența ambilor termeni, nu și a elementului de legătură (o structură de tip apozițional): “Leoaică tânără, iubirea”; • metafora închisă/totală este generată printr-un proces de maximă ambiguizare a relației dintre cuvântul metaforic și semnificația ce poate fi doar aproximat): Dar piatra-n rugăciune, a humei despuiare / Și unda logodită sub cer vor spune cum? 91 metonimie ■ Figură de stil de nivel semantic prin care se substituie un termen propriu cu un termen impropriu, dar expresiv poetic, pe baza unei relații logice de ordin calitativ (temporală, spațială, cauzală): cauză/ efect, efect/ cauză, autor/ operă, obiectul care conține/ conținut, locul de proveniență/ produsul, sentimentul, însușirea/ numele organului, părții corpului cu care se asociază, obiectul/ simbolul: Dintr-un bolovan coboară / pasul tău de domnișoară. sinecdocă ■ Figură de stil de nivel semantic prin care se substituie un termen propriu cu un termen impropriu, dar expresiv poetic, pe baza unei relații de ordin cantitativ: singular / plural, plural / singular, gen / specie, parte / întreg etc.; Căci toată floarea vă cunoaște / Și toată frunza ei vă știe; mii de capete pletoase. oximoron ■ Figură de stil de nivel semantic ce constă în alăturarea a doi termeni care în limbajul comun se exclud, având sensuri opuse: ... suferință, tu, dureros de dulce; ... neguri albe, strălucite superlativ stilistic ■ Figură de stil de nivel semantic prin care construcția obișnuită de superlativ absolut e înlocuită cu o expresie inedită (frecvent, printr-o perifrază metaforică): ... în ochii-i ucigător de dulci; Așa-s de negri ochii tăi; era frumoasă de nespus paradox ■ Figură de nivel semantic care evidențiază o idee aparent absurdă, dar care se încarcă de o semnificație logică în context: Dulci cuvinte ne-nțelese însă pline de-nțeles; Eminescu n-a existat. eufemism ■ Figură de stil a ambiguității prin care se atenuează o expresie dură, substituită cu o alta, mai puțin directă: Era calul din poveste, înainte de a mânca tipsia cu jar/; Ucigă-l toaca. antifrază ■ Figură de stil cu caracter ironic, constând în utilizarea unui cuvânt (a unei locuțiuni) cu un sens opus celui denotativ: Ba să vezi, posteritatea este încă și mai dreaptă Figuri de gândire / la nivelul viziunii artistice (metalogisme) antiteză ■ Procedeu stilistic și figură de nivel semantic prin care se creează o opoziție stilistică între două cuvinte, idei, concepte, imagini, „personaje” lirice (Înger și demon): Tu veneai de sus, eu veneam de jos, Tu veneai din vieți, eu veneam din morți!; • antiteze romantice: real-ideal, teluric-celest, efemer-etern, viață-moarte etc. hiperbolă ■ Figură stilistică de gândire ce constă în exagerarea dimensiunilor, a proporțiilor reale ale unui obiect, fenomen etc. cu scopul sporirii expresivității: Gigantică poart-o cupolă pe frunte; poți zidi o lume-ntreagă, poți s-o sfaremi. litotă ■ Figură stilistică de gândire ce constă în diminuarea exagerată a dimensiunilor, a proporțiilor reale ale unui obiect, fenomen etc. cu scopul sporirii expresivității: ... o lume mică de se măsură cu cotul; microscopice popoare. personificare ■ Figură stilistică de gândire prin care se atribuie unor obiecte, vietăți, concepte abstracte etc. caracteristici sau comportament și limbaj omenesc: ... aud materia plângând; blânda lună, Lună tu, stăpâna mării. 92 alegorie ■ Procedeu stilistic complex care apelează la o suită de simboluri, metafore, comparații, personificări spre a forma o imagine unitară prin care scriitorul comunică o viziune proprie despre lume, înțelesuri / concepte existențiale profunde: • nivelul figurativ e dublat de un nivel de semnificare sugerat pe baza unei analogii; • utilizată în fabule, în poeme alegorice etc. Figuri retorice / a nivelul discursului (de adresare) invocație retorică ■ Figură de stil retorică utilizată în scop expresiv care constă în adresarea către un personaj imaginar, ori real dar absent, către o entitate abstractă personificată etc.: ...Suferință, tu, dureros de dulce;/“Cum nu vii, tu, Țepeș, doamne.? apostrofă ■ Figură retorică de adresare, constând în întreruperea neașteptată a discursului prin interpelarea unui interlocutor simbolic (uneori pe un ton sarcastic, ironic, agresiv): Ura strânse ramuri negre / Auzi freamătul întunericului sporind / prietene? interogație retorică ■ Figură retorică de stil ce constă în formularea unei întrebări conținând în sine răspunsul sau la care nu se așteaptă răspuns, utilizată în scop expresiv: Astfel de noapte bogată, cine pe ea nu ar da viața lui toată? imprecație ■ Figură retorică prin care se exprimă, în tonalități de blestem, dorința pedepsirii unei persoane: Oriunde vei merge, să calci, o, tirane,/Să calci pe-un cadavru și-n visu-ți să-l vezi invectivă ■ Figură de stil ce constă în utilizarea unui cuvânt jignitor, a unei violențe de limbaj: Prea făcurăți neamul nostru de rușine și ocară, / Prea v-ați bătut joc de limbă, de străbuni, de obicei, / Ca să nu s-arate-odată ce sunteți - niște mișei! invocație retorică ■ Figură de stil retorică utilizată în scop expresiv care constă în adresarea către un personaj imaginar, ori real dar absent, către o entitate abstractă personificată etc.: ...Suferință, tu, dureros de dulce;/“Cum nu vii, tu, Țepeș, doamne.? 93 IV. Curente literare 1. DEFINIREA CONCEPTULUI • Curentul literar este o manifestare literară de o anumită amploare, cristalizată într-o perioadă istorică a evoluției literaturii, caracterizată prin orientarea conștientă a unui grup de scriitori spre o „mutație estetică”, o modificare a canonului, a valorilor literare și a gustului estetic; curentul literar presupune o conștiință estetică manifestată prin opțiuni tipologice („ansamblul practicilor scripturale” - Paul Cornea), prin preferințe tematice, prin similitudini stilistice, formulate frecvent într-un program estetic. • Ca fenomene dinamice, „ale căror componente sunt, de regulă, evolutive și, parțial, alternative” (H. Markiewicz, Conceptele științei literaturii), curentele literare pot avea spații de interferență și spații de ruptură: „Niciodată un curent nu ocupă singur ecranul unei singure epoci, după cum el nu domină, în exclusivitate, un singur teritoriu literar sau lingvistic și adesea nici măcar o singură operă. La un moment dat, într-o literatură constatăm coexistența și convergența elementelor clasice și baroce, clasice și romantice, realiste și parnasiene etc., în raport de competiție sau de colaborare.” (A. Marino, Dicționar de idei literare). • Curentul literar este o manifestare literară de o anumită amploare, cristalizată într-o perioadă istorică a evoluției literaturii, caracterizată prin orientarea conștientă a unui grup de scriitori spre o „mutație estetică”, o modificare a canonului, a valorilor literare și a gustului estetic; curentul literar presupune o conștiință estetică manifestată prin opțiuni tipologice („ansamblul practicilor scripturale” - P. Cornea), prin preferințe tematice, prin similitudini stilistice, formulate frecvent într-un program estetic. • Ca fenomene dinamice, „ale căror componente sunt, de regulă, evolutive și, parțial, alternative” (H. Markiewicz, Conceptele științei literaturii), curentele literare pot avea spații de interferență și spații de ruptură: „Niciodată un curent nu ocupă singur ecranul unei singure epoci, după cum el nu domină, în exclusivitate, un singur teritoriu literar sau lingvistic și adesea nici măcar o singură operă. La un moment dat, într-o literatură constatăm coexistența și convergența elementelor clasice și baroce, clasice și romantice, realiste și parnasiene etc., în raport de competiție sau de colaborare.” (A. Marino, Dicționar de idei literare). 2. UMANISMUL ȘI ILUMINISMUL • Umanismul (lat.: humanitas - umanitate, omenie) este un curent cultural și o mișcare spirituală apărută în Italia veacului al XIV-lea care a generat strălucita 94 epocă a Renașterii, propagată în Europa până în secolul al XVII-lea. Ca doctrină filosofică, antiteologică, antiascetică și antiscolastică, Umanismul redescoperă Omul, ființă individuală cu putere de autodeterminare, ființă morală capabilă să descopere adevărul, binele, frumosul. Ca ideologie în sfera moralei, se opune fanatismului religios, superstițiilor, etatismului politic care cerea sacrificarea individului din rațiuni de stat. Doctrina culturală Considerând ființa umană un „centrum mundi” și o valoare supremă, Umanismul promovează idealul omului universal care se poate dezvolta liber, printr-un efort rațional de cunoaștere a sinelui și a universului, prin studiul textelor antice (redescoperirea modelului Antichității greco-latine) și prin cunoașterea științifică a naturii, a planetei, a cosmosului. În sfera realistă, lărgirea câmpului acțiunii umane se manifestă prin dezvoltarea experimentului științific, prin redimensionarea raportului om -univers și modelarea matematică. • Scriitorii și artiștii Renașterii, spirite enciclopedice înzestrate cu uluitoare forță creatoare, se inspiră din creațiile antice, promovând un model uman armonios în care se reunesc frumusețea fizică și cea spirituală, rațiunea și cultura, încrederea în sine și în perfectibilitatea ființei umane, credința în libertatea și demnitatea omului. În literatură, marile teme ale Umanismului sunt armonia dintre om și natură, triumful rațiunii și al virtuții, iubirea, gloria etc. În artă, realul devine principiu modelator pentru finalitatea idealului artistic, arta este reproducere a naturii, în special a omului, iar frumosul este o însușire a lucrurilor percepută cu ajutorul simțurilor (Leon Battista Alberti), finalitatea vizată fiind corelarea artelor și științelor în atingerea unei cunoașteri superioare și formarea omului universal. • Reprezentanți ai Umanismului: ■ Italia: Francesco Petrarca, Giovanni Bocaccio, Tomasso Campanella Marsilio Ficino, Pico della Mirandola, Nicolo Machiavelli, Ludovico Ariosto, Torquato Tasso, papa Nicolae al V-lea, fondator al Bibliotecii Vaticanului; ■ Țările de Jos - Erasmus din Rotterdam; ■ Franța: Francois Rabelais, Joachim du Bellay, Michel de Montaigne; ■ Anglia: Thomas Morus, Edmund Spenser, John Milton, Christopher Marlowe, William Shakespeare, Francis Bacon, Ben Jonson; ■ Spania și Portugalia: Luis de Argote y Gongora, Miguel de Cervantes y Saavedra, Lope de Vega. • Umanismul românesc are meritul deosebit de a dezvolta conștiința identitară, promovând și argumentând ideile romanității noastre, ale latinității limbii și poporului român. Reprezentanții Umanismului românesc sunt Nicolaus Olahus, Neagoe Basarab, mitropolitul Dosoftei, Dimitrie Cantemir, urmați de cronicarii moldoveni și munteni: Grigore Ureche, Miron Costin, Ion Neculce, Radu Popescu, Constantin Cantacuzino, Radu Greceanu. • Iluminismul (ital. illuminismo - Epoca Luminilor) este un curent ideologic și cultural paneuropean, afirmat plenar în secolul al XVIII-lea care se definește prin cultul rațiunii și al științei - eliberate de constrângerile dogmatice și de gândirea 95 scolastică - și prin promovarea valorilor umaniste. Ca mișcare ideologică, iluminismul se manifestă prin opțiunea fermă pentru o nouă ordine socială antifeudală și anticlericală, instituită pe principiul egalității naturale a oamenilor. Modelul social propus este întemeiat pe eliberare națională și emancipare socială, pe toleranță și muncă, pe cultură și pe „iluminarea” poporului,. Modelul spiritual promovat este cel al omului ca ființă luminată, eliberată de superstiții și de fanatism religios, integrată armonios naturii, universului pe care îl stăpânește prin rațiune. Modelul cultural vizează o cultură deschisă la care să aibă acces toți oamenii, iar modelul literar este orientat spre funcția educativă, deci morală și cognitivă a literaturii. În Franța, secolul luminilor este reprezentat de Voltaire și Rousseau, de Montesquieu și Diderot, de Fenelon, d'Alembert, Marmontel, adică de acele spirite erudite care au colaborat la realizarea marelui Dicționar enciclopedic al științelor, artelor și meseriilor (Enciclopedia, 1789). Aufklarungul german îi are ca reprezentanți pe Kant, Lessing, Herder, Schiller, Goethe și se manifestă în literatură prin mișcarea numită „Sturm und Drang” („Furtună și avânt”). În Italia, Metastasio aderă la ideile iluminismului, iar în Rusia, Radișcev. • Iluminismul românesc este reprezentat, în primul rând, de Școala Ardeleană, ai cărei corifei - Inocențiu Micu și Samuel Micu, Gheorghe Șincai și Petru Maior, Gheorghe Lazăr și Gheorghe Barițiu și Ion Budai Deleanu, autorul epopeii satirice Țiganiada - se implică în lupta ideologică pentru emanciparea națională a românilor din Transilvania și apoi de cărturari din Țara Românească (Dincu Golescu, autorul unei Însemnări a călătoriei mele, Iancu Golescu, Ion Heliade Rădulescu, Iancu Văcărescu) și din Moldova (Gheorghe Asachi, Mihail Kogălniceanu, Aron Pumnu), promotori ai valorilor de specific național. 96 3. CLASICISM ȘI ROMANTISM CLASICISM ROMANTISM SEMNIFICAȚ IILE CONCEPTULUI lat. classicus - perfect, de prim rang; demn de urmat 1. În sens general: „ceea ce aparține lumii și culturii antice greco-latine”. Prin extensie, numește și valoarea canonică a unui scriitor, a unei opere, a unei epoci în artă / în literatură („apogeul oricărei literaturi, perioadele sale de glorie”); (A. Marino) 2. Curent literar apărut în Franța (sec. XVI- XVII), caracterizat prin revigorarea modelului estetic/ uman al Antichității greco-latine. fr. romantisme - romantism 1. În sens general, exprimă o stare de spirit și o atitudine general-umană definită prin sensibilitate, interiorizare, subiectivism, natura visătoare, elegiac-meditativă etc.; 2. Curent artistic (literatură, muzică, pictură) apărut la sfârșitul sec. al XVIII-lea în Germania, Franța, Anglia, ca reacție la raționalismul și la constrângerile formale ale clasicismului; primul curent de anvergură universală (sec. al XIX-lea). PROGRAME ESTETICE > inspirat de „Poetica” lui Aristotel; > „Arta poetică” de Nicolas Boileau: stricta codificare a principiilor estetice, opțiunea pentru afirmarea sensului rațional, moral și estetic al artei, prin îmbinarea frumosului cu binele și adevărul, a utilului cu plăcutul (Iubiți deci rațiunea și pentru-a voastre lire / Din ea luați frumosul și-a artei strălucire).; > cultul valorilor literaturii antice: perfecțiune formală generată de legile armoniei, echilibrului și simetriei, de puritatea genurilor și a speciilor; elevația subiectului, a eroilor și a stilului; finalitate etică, mesaj umanist. • formulat de Victor Hugo - prefață la drama romantică „Cromwell” (1827); • programul romantismului românesc (M. Kogălniceanu, „Introducțiune”- Dacia literară, 1840) pledează pentru crearea unei literaturi cu specific național, inspirată din istoria națională, folclorul românesc, frumusețea naturii Țărilor Române; • abolirea constrângerilor formale, exaltarea libertății depline de creație: predilecția pentru modele deschise, în care genurile și speciile se suprapun; primatul sentimentului, al sensibilității și pasiunii asupra rațiunii. MODELE ESTETICE ș i CULTURALE > Concept creativ: mimesis („imitația artistică a elementelor lumii obiective [...] în limitele verosimilului și ale necesarului” - Aristotel, Poetica); > creația este un ioc al minții (creativitate noetică) și al bunului-gust; inspirată de muze în formele raționalității și ale obiectivității; > izvoarele artei: miturile antice, istoria Antichității, natura bucolică; o realitate ideală, „universaliile”; > categorii estetice predilecte: tragicul, frumosul, sublimul, comicul; apolinicul • Concept creativ: phantasia, fantezia creatoare, „o idee-forță, un complex de reprezentări căruia nu îi corespunde nici un conținut exterior real” (C. Jung); • creația, produs al inspirației, al fanteziei (creativitate poetică); inspirată de muze, prin iluminare, prin viziune, prin proiecție onirică; • izvoarele artei: mituri cosmogonice, istorie națională, natură primordială (cosmică / telurică), folclor, onirism; • categorii estetice: frumosul, grotescul, urâtul ironia, fantasticul; dionisiacul, 97 > model estetic: opera închisă, perfect elaborată, rigoarea formei, a genurilor, a speciilor; principii de creație: armonia, echilibrul, simetria, claritatea, ordinea, elevația subiectului, a eroilor, a stilului; > model uman: „utopia unui om perfect, deci canonic” (Călinescu), ființa morală, și rațională, echilibrată și armonioasă; atitudini și ipostaze umane: eroul, înțeleptul; > modelul lumii: univers stabil, imuabil, coerent, armonios, geocentric; geneză unică, biblică (model filosofic platonician și raționalist, „cartezian”). • model estetic: operă deschisă, libertatea formelor, suprimarea limitelor între specii și genuri; opțiunea pentru forme contrastive, imprevizibile; diversitatea subiectelor, eroi atipici, stil original; • model uman: „utopia unui om excepțional” (Călinescu), eul suprapersonalizat, ființând în sfera imaginației, a sensibilității atitudini și ipostaze umane: geniul, inadaptatul, visătorul, răzvrătitul; • modelul lumii: univers în continuă devenire, cicluri cosmice marcate de cosmogonie și apocatastază (modele filosofice idealiste: Kant, Hegel). ELEMENTE STRUCTURANTE, GENURI ș i SPECII 1. Genuri și specii predilecte: tragedia, comedia (construite pe regula celor trei unități) și satira, artele poetice și poezia bucolică, idila, epistola, oda, satira, epigrama, fabula, epopeea, dialogurile didactice și moralizatoare; 2. Teme și motive: iubirea și datoria, sacrificiul, omul moral, natura (ca decor) etc. / credința, loialitatea, eroul, aristocratul, avarul, intrigantul, ipocritul etc.; 3. Personajele clasice sunt tipologice, „plate”, statice; în construcția lor se accentuează latura general-umană, se impune respectarea principiului imitării naturii (natura umană, cu toate aspectele ei, este tema principală a teatrului clasic); tipologiile preferate în tragedie sunt eroul și înțeleptul, iar în comedie - avarul, ipocritul. 1. Genuri și specii: drama, lirica eului (elegia, meditația, doina cultă, pastelul), lirismul măștilor (poemul filosofic sau eroic), proza sentimentală, istorică, fantastică etc. 2. teme și motive: iubirea, natura (ca „etat d'âme”), istoria, timpul, condiția umană (viața și moartea), destinul geniului în lume, nostalgia absolutului, creația, aspirația spre perfecțiune etc./ motivul nocturn și cel astral, cosmogonia și apocatastaza, zborul sideral, lacul, marea, codrul, copacul sacru, floarea albastră, timpul bivalent, visul, evaziunea etc. 3. Personajul romantic (geniul, magul, îngerul, demonul, daimonul, Hyperion, Lucifer, Prometeu) este sentimental, interiorizat, imaginativ, visător, însetat de absolut, răzvrătit, dilematic, dinamic; este eroul excepțional (în situații de excepție), „care devine și nu se încheagă niciodată: firile hamletiene sau faustice sunt cele mai reprezentative ale romantismului.” (T. Vianu) „Clasicism - Romantism sunt două tipuri ideale, inexistente practic în stare genuină, reperabile numai la analiza de retortă. [...] Clasicul face apoteoza omului, romanticul descrie martiriul, drama omului. Viața clasicului este inteligibilă, geometrică; a romanticului este «fără sens», sau cu sens abscons. În termeni astronomici am zice: clasicul e un solar, 98 romanticul e un selenar. [...] Sub aspect temporal, clasicul trăiește într-un prezent etern, e un eleat17; romanticul stă în perspectiva unui trecut indefinit, e un heraclitean18. [...] Clasicului îi lipsește sentimentul naturii. În clasicism te izbește arhitectonicul, decorul unic. În romantism, varietatea faunei și florei. În romantism natura copleșește pe om [...] Clasicul e didactic, epic, tragic, anacreontic. Romanticul e liric, dramatic, speculativ. (George Călinescu, Clasicism, romantism, baroc) • Clasicismul românesc nu este conturat ca un moment cultural distinct. La sfârșitul sec. al XVIII-lea și începutul sec. al XIX-lea se manifestă în creațiile lui I. Budai-Deleanu („Țiganiada”), C. Conachi, Gh. Asachi și ale poeților Văcărești. În sec. al XIX-lea elemente de clasicism apar, alături de romantism sau realism, în creațiile lui H. Rădulescu, V. Alecsandri (ale cărui comedii clasice din ciclul Chiriței stau alături de drame romantice), Gr. Alexandrescu (care alătură fabulelor, satirelor și epistolelor clasice, poeme romantice) etc. • Romantismul românesc reprezintă un prim moment de sincronizare a literaturii române cu literatura europeană, manifestându-se într-o diversitate de registre estetice. Etapele romantismului românesc sunt: • Romantismul pașoptist („cuprins între Cârlova care-și publică în Curierul românesc din 1830 primele poezii și Eminescu, debutant la Familia orădeană în 1866” - N. Manolescu) este „vizionar și apocaliptic cu Heliade, mesianic și exaltat cu literatura de exil a pașoptismului, epic și solar cu Alecsandri, declamator și gotic cu Bolintineanu, dezamăgit și fantastic cu pașoptiștii, titanic și sarcastic cu Hasdeu” (P. Cornea). Această primă etapă, care are ca element de specificitate și elanul patriotic, aspirația spre independență și unitate națională, este reprezentat și de Gr. Alexandrescu, C. Negruzzi, M. Kogălniceanu, A. Russo etc. • Romantismul eminescian reprezintă etapa de plenitudine a curentului pe care „Eminescu îl va face să transmită fiorul realităților impalpabile și al lumilor înecate dinlăuntrul nostru, muzica legănătoare sau tumultoasă a peisajului, mitul originilor și rostogolirea civilizațiilor, spectacolul orologeriei cosmice și al dezagregării universale, convocând astfel Subconștientul, Natura, Istoria, Transcendentul, Absurdul, personajele marii literaturi din toate timpurile.” (P. Cornea) • Romantismul posteminescian coexistă cu realismul, sămănătorismul, simbolismul (sfârșitul sec. al XIX-lea și primele decenii ale sec. al XX-lea) și se manifestă, frecvent, ca epigonism eminescian. Reprezentanți notabili sunt G. Coșbuc, O. Goga, Al. Vlahuță, B. Șt. Delavrancea, Al. Macedonski. 4. SIMBOLISMUL Semnificațiile conceptului (gr. symbolon, lat. symbolum - semn de recunoaștere; fr. symbol, symbolisme - simbol, simbolism): În sens general, termenul „simbolism” denotă capacitatea unui element particular - figural sau nonfigural - de a exprima indirect un concept, o noțiune, o idee, un obiect concret sau abstract, în virtutea unei analogii, a unei relații logice ori convenționale; prin 17 Școala eleată - doctrină filosofică prin care se nega mișcarea (Grecia antică). 18 Heraclit (540 - 480 î. Hr.) - filosof grec care reprezintă trecerea timpului ca un râu iar dintre elemente primordiale consideră că focul este esența materiei. 99 semnificația sa specializată, termenul numește un curent artistic (literatură, muzică, pictură) care s-a manifestat la sfârșitul sec. al XIX-lea în Franța, Germania, Anglia, Spania, Rusia etc., ca o mișcare antiparnasiană și antinaturalistă. Simbolismul promovează un concept modern de poezie („poezie a sensibilității pure” - J. Moreas), bazat pe valoarea muzicală a cuvintelor și pe simbolismul imaginilor prin care să fie sugerate trăiri interioare difuze, inefabile. • PROGRAM ESTETIC al SIMBOLISMULUI (întemeiat pe concepția lui Charles Baudelaire privind corespondențele între fragmentele aparent disparate ale universului și pe ideile filosofice ale lui Nietzsche) a fost formulat în 1886 de către Jean Moreas, iar în literatura română de către Alexandru Macedonski („Despre logica poeziei”, 1880; „Arta versului”, 1890; „Poezia viitorului”, 1892; „Despre poezie”, 1995). Textele programatice ale simbolismului justifică opțiunile estetice printr-o ideologie care constată agonia unei civilizații dominate de pasiunea acumulării, de tehnicism și degradarea valorilor spirituale, de individualism și decadență morală. Contestatari ai „veacului de fier”, poeții simboliști aspiră spre recuperarea sensibilității omenești, a intuițiilor primordiale, a percepțiilor sinestezice prin care poate fi revelată „analogia universală”, iar ființa poate intra într-o rezonanță muzicală cu lumea nevăzutelor corespondențe. • CANONUL ESTETIC SIMBOLIST vizează crearea unui nou limbaj poetic prin: • Noutatea viziunii poetice instituite pe principiul corespondențelor; complexitatea „universalei analogii” poate fi revelată printr-o dublă rețea de corespondențe: a) între elementele diverse ale lumii fizice; b) între existența obiectuală și cea ideală („Fenomenele concrete sunt simple aparențe sensibile destinate a reprezenta afinitățile lor ezoterice cu Ideile primordiale” - J. Moreas), între universul exterior și cel interior. Modelul simbolist se definește aici ca punct de ruptură față de romantici care își construiesc lumea interioară ca univers compensatoriu, în antiteză cu realul. • Focalizarea imaginarului poetic pe un simbol multisemnificativ (exploatând resursele polisemice ale limbajului), care este, afirma Macedonski, „numele modului de a se exprima prin imagini spre a da naștere, cu ajutorul lor, ideii”. Neavând un conținut semantic explicit, simbolul își pierde funcția de concretizare, de limpezire a unei idei abstracte, a unui sentiment indicibil pe care o îndeplinea în poezia clasică, romantică sau parnasiană. El devine un semn prin care se sugerează existentul, un analogon esențializat al realității sensibile și suprasensibile și un element de coeziune / de „corespundere” între planul exterior și cel interior. • Exploatarea valorii muzicale a cuvintelor, a sunetelor fără un conținut semantic, a pauzelor, a ritmurilor, a rimelor se realizează prin armonii imitative, prin figuri de sunet, prin laitmotive, prin tehnici ale recurenței - de la tehnica refrenului, la cea a simetriei sintactice, de la repetiția simplă, la anaforă, epiforă, chiasm, anadiploză sau epanadiploză. Verlaine năzuia să recupereze starea 100 originară a poeziei-cântec (Muzica, înainte de orice / Muzică mereu și totdeauna), Minulescu evoca în „Romanțe pentru mai târziu”, „wagnerienele motive” (Wagner, Debussy și Ravel îi fascinează pe simboliști), Bacovia conferă instrumentelor muzicale rolul de a sugera stări sufletești fluide sau dizarmoniile existenței. • Cultivarea imaginilor vagi, în care culorile sunt difuze, estompate printr-o tehnică a clarobscurului (precum în pictura impresioniștilor Degas, Monet, Renoir, Cezanne, Delauney, Gustave Moreau etc.); spațiile poetice simboliste figurează, geometric, închiderea, repetarea monotonă a unui model existențial sau, dimpotrivă, lipsa de contur a unor întinderi ce nu alină foamea de spațiu. • Surprinderea complexității lumii prin percepț ie sinestezică, prin corespondențe senzoriale în care Ca noaptea sau lumina, adânc, fără hotare, / Parfum, culoare, sunet se-ngână și-și răspund (Ch. Baudelaire). Imaginea sinestezică de tipul „audiției colorate” este avută în vedere și de Macedonki care definea poezia viitorului ca „muzică și imagine”. • Noutatea limbajelor poetice se întemeiază pe tehnica sugestiei care generează „bucuria de a ghici încetul cu încetul; a sugera obiectul, iată visul nostru” (St. Mallarme). Sugestia, „arta de a evoca idei” se realizează prin ambiguizarea deliberată a enunțului (deseori eliptic, ca în poezia de notație / de atmosferă), prin căutarea cuvântului aluziv cu virtuți eufonice și a simbolului prin care „întrezărim întotdeauna o nouă ordine posibilă a universului” (Livia Bote). • Inovația prozodică urmărește exprimarea ritmului interior - al reveriilor melodice sau al dizarmoniei și stridenței maladive - printr-o „dezordine savant orchestrată” a versului (unități ritmice inegale) cu „opriri multiple și mobile” (rupturi de ritm), prin „fluidități ascunse” (J. Moreas) și, mai ales, prin versul liber. Noul model de versificație se bazează pe înlocuirea accentelor de intensitate (specifice ritmului clasic) cu accente afective care reliefează un cuvânt, o sintagmă, un enunț, provocând dislocări ale versului tradițional, eliberarea lui de constrângerile ritmului și ale rimei. • SIMBOLISMUL ROMÂNESC, primul curent sincron cu cel european, nu a fost un fenomen de imitație a școlilor simboliste franceze, ci manifestarea unei atitudini estetice moderne, născute din tentativa de a depăși romantismul minor, epigonic și idilismul rustic promovat de sămănătoriști. „Simbolismul românesc va avea un caracter contradictoriu: pe de o parte el va redescoperi poezia ca atitudine particulară în fața lumii, ca mod de a crea un univers privilegiat, pe de alta va asculta apelurile epocii moderne și va deveni o poezie a civilizației, a orașului, a tehnicii.” (N. Manolescu). 1. Prima etapă (1880-1904): perioada teoretizărilor și a experimentelor. Gruparea formată la revista „Literatorul” (1880-1919, cu întreruperi) și la cenaclul lui Alexandru Macedonski se ridică împotriva academismului junimist, a clișeelor și retorismului romantic posteminescian; primele creații simboliste: Macedonski -„Excelsior”, 1895, Ștefan Petică - „Fecioare în alb”, 1902, Dimitrie Anghel - „În grădină”, 1905 101 2. Etapa a doua (1908-1914): perioada de afirmare a „simbolismului autohtonizat”, antisămănătorist și antipoporanist, în jurul revistei „Vieața nouă” (1905-1925) condusă de Ovid Densusianu care considera simbolismul o emblemă a vieții moderne, „o ilustrație a geniului latin, opus celui germanic”; reprezentanți: Ion Minulescu, („Romanțe pentru mai târziu”, 1908), Traian Demetrescu, Emil Isac, Nicolae Davidescu. 3. A treia etapă (1914-1920) - perioada cea mai contradictorie: apogeul simbolismului românesc atins prin creația bacoviană („Plumb”, 1916) coincide cu declinul curentului concurat de mișcări avangardiste, de modernism, tradiționalism (simptomatic, poeți care au debutat sub auspiciile simbolismului s-au orientat spre alte orizonturi estetice, ale avangardismului sau ale modernismului: Tristan Tzara, Tudor Arghezi, Ion Pillat). Atitudini simboliste: • reveria intelectuală • contemplația • aspirația nostalgică • tristețea nedefinită • melancolia sumbră • resemnarea tragică • plictisul / speenul • urâtul existențial • dezolarea, indiferența • solitudinea tragică • incomunicarea • iritarea, nevroza • neliniștea atroce • exaltarea vizionară • fascinația abisului • dezgust, dispreț • nonconformism Teme simboliste: • natura, loc al corespondențelor • fascinația spațiilor exotice • călătoria ca formă de evaziune • iubiri de-o clipă • reveria iubirii • arta, muzica • condiția artistului damnat • orașul tentacular • lumea citadină periferică • existența socială ca eșec • condiția umană • eșecul existențial • solitudinea iremediabilă • boala • moartea • timpul ireversibil • anotimpul agonic Motive literare: • motive cromatice • motive orfice • instrumentele muzicale • evadarea • visul, coșmarul • anotimpul agonic • motivul „prea târziului” • ploaia, ninsoarea, moina • lumea reificată • târgul provincial • platitudinea burgheză • parcul, grădina • statuia, havuzul • florile, parfumul • cimitirul, cavoul, urna • obiecte de artă • metale, pietre prețioase \ 5. REALISMUL • Semnificațiile conceptului în literatură (lat. realis - realitate, fr. realisme -realism): În sens general, realismul numește capacitatea artei de a crea reprezentări ficționale pornind de la realitatea fenomenală (termen pus în circulație de G. Courbet, corifeul școlii realiste în pictură: „Titlul de realist mi-a fost impus, tot așa cum cel de romantic le-a fost impus artiștilor de la 1830. Esența realismului e negarea idealului și a tot ce decurge de aici”); prin semnificația sa specializată, conceptul desemnează „ansamblul trăsăturilor 102 caracteristice unei mișcări artistice din secolul al XIX-lea [...] ansamblu de reguli de reprezentare” (R. Jakobson); • Curentul artistic (literatură, pictură) cristalizat în Franța se opune romantismului care exaltă fantezia, reactualizând conceptul de „mimesis” al Antichității grecești cu sensul de „redare exactă, completă, sinceră a mediului social, a epocii în care trăim”, de „reprezentare” obiectivă „justificată de rațiune” (revista „Le Realisme”, 1856-1857, fondată de Jules Champfleury și Luis Duranty care sunt considerați și teoreticienii realismului). Balzac opina că „romancierul va trebui să zugrăvească societatea așa cum e ea, fără să caute s-o idealizeze, ci într-un spirit de obiectivitate cât de perfect posibil și indiferent față de protestele publicului, înspăimântat că se vede zugrăvit pe sine”. Alături de Balzac, realismul este reprezentat de prozatori străluciți ca Stendhal, Flaubert, Maupassant, Dickens, Thackeray, Tolstoi, Dostoievski sau de dramaturgi ca Strindberg. • TRĂ S Ă TURI DEFINITORII ALE REALISMULUI • năzuința de a oglindi veridic, obiectiv realitatea contemporană nu presupune reprezentarea exhaustivă a adevărului, ci „decuparea” unor „felii de viață” semnificative, ordonarea acestora, esențializarea, semnificarea lor pe coordonatele unei logici riguroase care, în fapt, lipsește realității (Maupassant afirma: „Am ajuns la concluzia că Realiștii talentați ar trebui să se numească mai degrabă Iluzioniști); • crearea iluziei autenticității se realizează prin disimularea codurilor specifice scriiturii: estomparea planului naratorului (narator obiectiv), focalizare difuză (perspectiva narativă omniscientă alternează cu perspectiva unor personaje, ceea ce evită accentuarea unui singur punct de vedere), contaminare între discursul naratorului și cel al personajelor (diversitatea registrelor stilistice își are motivația în diferențierea socială a eroilor), enunțare tipic realistă („Persoana a treia, ca și perfectul simplu, face deci acest serviciu artei romanești și oferă cititorilor siguranța unor fabulații credibile” - R. Barthes); • documentarea riguroasă devenită imperativ pentru scriitorii realiști se reflectă în operă prin descrierea mediului social (inspirat de modelul cercetării științifice, Balzac năzuia să creeze „istoria moravurilor societății contemporane”), prin dezvoltarea observației și a reflecției morale, a analizei psihologice, a tehnicii detaliului prin care „încearcă să producă impresia de documentar autentic și de viață reală” (G. Larroux); • canonul realist al structurilor narative (acceptat în mod necesar printr-un „pact de lectură”) vizează persoana a III-a narativă (narațiunea heterodiegetică), imperfectul / perfectul simplu al narării (narațiune ulterioară), narator omniscient în ipostază demiurgică, focalizare zero (perspectivă narativă omniscientă), unitate de compoziție (progresia logică, previzibilă a acțiunii; compoziția închisă, având ca principiu dominant cronologia, căreia i se adaugă, în multe cazuri, simetria și circularitatea; viziunea artistică este construită cu „ambiția totalității”, cu intenția de a surprinde particularul și general-umanul, 103 frumusețea fragilă a existențelor modeste și urâtul cotidian, dramele mărunte și mari tragedii colective, binele și răul; • dezvoltarea artei portretului: personaje tipologice, verosimile, din toate clasele sociale; create prin observarea directă a vieții - surprinzând raportul dintre om și mediul său natural, social și istoric -, dar și prin aplicarea unor idei teoretice din sfera sociologiei, a fiziologiei, a medicinii etc. Portretul este frecvent focalizat asupra unei dominantei morale (personaje - caractere) sau asupra unei carențe ereditare (pe care o vor accentua naturaliștii); • cultivarea unui stil sobru, adesea impersonal sau anticalofil („realismul textual” - G. Larroux): „Modalitatea de redare trebuie să fie cât mai simplă, pentru ca toți să o poată înțelege.” („Le Realisme”). • REALISMUL în LITERATURA ROMÂNĂ : • Particularități: absența unui program estetic propriu-zis și a unei școli / grupări care să acționeze sistematic pentru promovarea unei ideologii; formule estetice diverse (realism de factură populară, realism obiectiv, realism psihologic, de proiecție mitică / epopeică etc.) se manifestă sincron cu alte curente, începând cu perioada pașoptistă, continuând cu cea a marilor clasici și atingând apogeul în perioada interbelică; în epoca postbelică se manifestă ca „realism socialist”, apoi, printr-o autentică recuperare, ca neorealismul „obsedantului deceniu”. • Reprezentanți: N. Filimon, I. Creangă, I. Slavici, I.L. Caragiale, M. Sadoveanu, L. Rebreanu, G. Călinescu, M. Preda etc. 104 Specificul structurilor narative: • teme și problematică sunt inspirate din realitatea imediată, contemporană, prezentând un grad mare de interes, vizând: existența socială și istorică, relația dintre individ și grup, tipologii și comportamente umane, valori morale, civice, materiale etc. Teme predilecte în „Comedia umană” a lui Balzac sunt tema parvenirii, cea a paternității, a moștenirii, a existenței micii / marii burghezii etc.; • subiectul ~ și acțiunea trebuie să reunească, în limitele verosimilității, evenimente neobișnuite și întâmplări banale; inserarea unor episoade inspirate din evenimente atestate documentar sporește „efectul de real”; • reperele spațiale și temporale prin care narațiunea este „autentificată” sunt obiective, determinate geografic / istoric; • incipitul „ignoră” ruptura dintre realitate și ficțiune, luând forme variate: descriptiv („surprinderea cadrului unei lumi deja existente” - Guy Larroux - actualizată prin toponimice și prin referent temporal obiectiv), „ex abrupto” / „in medias res” (frecvent, o secvență dialogată deschide lumea textului sau o referire la un eveniment anterior, cunoscut cititorului; • finalul închis se realizează, de obicei, prin reluarea cadrului inițial, eventual, din perspectiva aceluiași erou; varianta finalului deschis, prezentă în romanele-ciclu, corespunde incipitului „ex abrupto” și deschide ipoteze de lectură prin care este pregătită „intrarea” în romanul următor al seriei; • coerența textului este asigurată prin construcția canonică a subiectului (momentele subiectului se succed cronologic, deznodământul asigură rezolvarea tuturor conflictelor), prin prezența dominantă a naratorului omniscient, prin strategii textuale, precum scene-pe-reche, recurențe, gradații etc. • narațiunea este ulterioară, hetero-diegetică, relatarea fiind făcută la persoana a III-a, prin vocea unui narator omniscient; perspectiva narativă predominant omniscientă; • descrierea este inserată firesc în / între episoadele narative, atribuită „privirii descriptive” (P. Hamon) a unui personaj focalizator („personaje porte-regards”); • dialogul amplifică iluzia realității; aduce diversitate stilistică. Personajul realist: • aparțin unor clase sociale diverse; • ilustrează tipologii_________sociale (parvenitul - bancher, negustor, cămătar etc. -, micul funcționar, muncitorul, țăranul, intelectualul, artistul, aristocratul ocnașul etc.) sau general-umane (avarul, idealistul, inocentul, învinsul, naivul, ambițiosul, sceleratul etc.); • sunt personaje_____________complexe („rotunde”), surprinse în devenire, evoluând sub presiunea relațiilor interumane, a circumstanțelor sociale, economice, juridice, politice, religioase, istorice; • sunt urmărite destinele individuale, multe romane fiind istoria unui eșec, a unei tragedii sub forma ei „reală - cotidiană - istorică” (Auerbach); • tehnicile de caracterizare se multiplică: modelul balzacian adaugă procedeelor clasice descrierea mediului social, a casei, a interiorului, cu rol de caracterizare, descrierea vestimentației, detaliile privind biografia și ereditatea, fizionomia și psihologia, stereotipia verbală și ticul nervos, mimica și gestica, relațiile cu alți eroi etc.; • viața interioară complexă a eroului, fluxul gândirii sale sunt dezvăluite prin focalizare multiplă: din unghiul de vedere al naratorului omniscient (prin observație/analiză psihologică), din perspectiva altor eroi sau din perspectiva internă a personajului însuși (monolog interior/introspecție); stilul direct, indirect și indirect liber se combină, în proporții diferite. 105 6. TRADIȚIONALISM ȘI MODERNISM TRADIȚ ION ALI SM MODERNISM SEMNIFICAȚIIL E CONCEPTULUI 1. În sens general, tradiționalismul este o atitudine caracterizată prin rezistență față de elementele de noutate, prin absolutizarea modelelor consacrate și refuzul oricărei schimbări. 2. Sensul specializat denotă curentul literar interbelic format în jurul revistei „Gândirea” - care apare la Cluj, în 1921 -continuând mișcarea poporanistă și pe cea sămănătoristă. 1. Denotând, în sens general, tendința de înnoire specifică spiritului uman, conceptul de „modernism” definește în literatură o mișcare largă care cuprinde toate manifestările postromantice înscrise sub semnul unui „principiu de progres” (E. Lovinescu). 2. Sensul restrâns: Curent literar conturat în atmosfera de efervescență înnoitoare de după Primul Război Mondial, având ca punct de focalizare cenaclul și revista „Sburătorul”. PROGRAME ESTETIC] E. REVISTE. GRUPĂ RI > Tradiționalismul interbelic are ca principiu primordial afirmarea specificului național, a trăsăturilor etnice care individualizează poporul român. Această orientare resuscita valorile consfințite prin tradiție, recuperând sentimentul originilor ființei românești și spiritul ortodoxist considerat o forță modelatoare a spiritualității noastre. Etnicismul conceptual promovat de tradiționaliști devine și criteriu unic de validare a valorilor artistice. > Doctrina tradiționalismului interbelic este formulată de Nichifor Crainic care publică articolul programatic „Sensul tradiției” (1929) în revista „Gândirea” (fondată în 1921 de Cezar Petrescu, Adrian Maniu și Gib Mihăescu, mutată de la Cluj la București în anul următor). Gândirismul are ca premise principiile sămănătorismului pe care le depășește însă. Proclamă spiritualizarea tradiției (istoria națională, folclorul) prin accentuarea sentimentului și trăirii religioase (ortodoxismul). Civilizația industrială raționalismul, scientismul sunt considerate expresii ale „răului veacului” și criticate cu vehemență, în opoziție cu idealizarea civilizației rustice și convertirea în mit a istoriei. Ideologul gândirismului afirmă că „o cultură proprie • Modernismul (termen pus în circulație de Eugen Lovinescu) promovează imperativul sincronizării cu modelul civilizației și culturii europene, considerând că perpetuarea canoanelor etniciste învechite generează o inadmisibilă „provincializare și izolare a culturii românești”. • În Istoria civilizației române moderne și în Istoria literaturii române contemporane, Eugen Lovinescu, personalitate de impresionantă ținută academică, formulează teoria sincronismului, care propune intrarea în rezonanță cu „spiritul veacului”, acceptarea elementelor de noutate din literatura europeană contemporană (de pildă, referința culturală vizând domenii teoretice ale cunoașterii: filosofia, psihologia, sociologia, chiar matematica, fizica etc.). Pentru realizarea acestei sincronizări cu modernitatea culturii continentale, sunt necesare mutații în sfera problematicii (problematica intelectualului, de exemplu), a tematicii (existența citadină, ori cea psihică), a formulelor estetice (abandonarea formulelor tradiționale de narare -omnisciența, cronologia etc.). • Centru de iradiere al direcției moderniste în literatura noastră a fost cenaclul și 106 nu se poate dezvolta organic decât în aceste condiții ale pământului și ale duhului nostru. Occidentalizarea înseamnă negarea orientalismului nostru [...], negarea unui destin propriu românesc.” > Principiile tradiționalismului sunt susținute și de gruparea revistei „Viața românească” (editată la Iași, în 1906, apoi la București, între 1920-1935), formulate în articolul-program, „Către cititori”, al lui Garabet Ibrăileanu, care pledează pentru păstrarea specificului național, considerând experimentele avangardiste „deviațiuni”. > Reprezentanți: Ion Pillat, Vasile Voiculescu, Aron Cotruș, Radu Gyr, Nichifor Crainic, Mateiu Caragiale, Gib Mihăescu, Cezar Petrescu etc. revista „Sburătorul” (cenaclul a ființat între 1919-1947, iar revista, între anii 1919-1922 și 1926-1927). Promovând tendințele moderniste în literatură și tinerele talente, „Sburătorul” a fost agora scriitorilor care năzuiau să se delimiteze de convențiile artistice tradiționale, să depășească orizontul limitativ al problematicii rurale și al sentimentalismul minor. În lirică se explorează orizonturilor interioare și limitele limbajului (poezia ermetică), în proză, se cultivă introspecția, analiza conștientului,a subconștientului. În critica literară, se au în vedere nu analizele reci, conceptualizate, ci intuirea notei fundamentale a discursului artistic, a lecturilor stratificate (critică impresionistă). • Reprezentanți: Ion Barbu, Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Anton Holban, Gh. Brăescu, George Călinescu, Vladimir Streinu, Pompiliu Constantinescu. TRADIȚIONALISMUL. ELEMENTE STRUCTURANTE • Particularități ale poeziei tradiționaliste: • tipologia poeziei tradiționaliste: lirica religioasă, poezie bucolică și panteistă, poezia chtoniană (elogiul energiilor germinative ale pământului); poezia de inspirație mitică și de sensibilitate metafizică (cu puncte de tangență cu poezia expresionistă - L. Blaga); S construirea viziunii poetice pe repere ale unui univers existențial rustic, bucolic („plai natal”, natură umanizată / sacralizată, spațiu originar / spațiu-matrice al românismului etc.); S idealizarea modelului existențial arhaic - comunitatea rustică, civilizația pastorală - ocrotitoare a valorilor neamului și a valorilor creștin-ortodoxe, apărând un cod de valori morale, ființând în comuniune cu natura, în ritmuri cosmice etc.; S idealizarea modelului uman rustic: țăranul, păstorul, „homo religiosus”, apostolul etc.; S tonalitatea afectivă dominantă: fiorul religios, de sensibilitate metafizică; S prezența unor simboluri selectate din planul naturii și al reprezentărilor biblice; motive literare legate de rituri / mituri agrare, pastorale, religioase 107 (semănatul, transhumanța etc.; mituri biblice: Nașterea Pruncului Sfânt, destinul hristic, îngerul, fiul risipitor, ispitirea cuplului adamic, ispășirea, rugăciunea etc.); S limbaj poetic care rezolvă criza limbajului prin revigorarea unui lexic poetic bazat pe registrul stilistic popular cu arhaisme / regionalisme și pe un registrul stilistic liturgic (termeni religioși); S model de versificație: clasic. • Particularități ale prozei tradiționaliste: S Este cultivată proza de observație socială și de problematică morală; S teme au frecvent o dominantă morală; sunt inspirate din universul existențial rustic, urmărind existența social-istorică a comunității țărănești / pastorale: tema întoarcerii la vatră, a datoriei față de comunitate, a înstrăinării etc. S narațiune heterodiegetică (la persoana a III-a), narator omniscient, necreditabil (tezism moral evident); S perspectiva narativă unilaterală: cea a naratorului; viziune omniscientă (focalizare zero); S construcție narativă închisă, cu final moralizator, structurarea cronologică a diegezei, construcția „logică” a subiectului, desen epic linear etc. MODERNISMUL. ELEMENTE STRUCTURANTE • Particularități ale poeziei moderniste: • tipologia poeziei moderniste: poezia filosofică, de meditație estetică (arte poetice) și existențială (condiția umană, dilemele omului modern, „poetica urâtului existențial”), poezia ermetică; Sconstruirea viziunii poetice pe repere ale unui univers existențial modern, pe simboluri cultural-filozofice și științifice; Scultivarea unei poezii intelectualizate, cu funcție de cunoaștere, cu referințe din sfera culturii; Sexpresivitatea limbajului poetic e generată de: - înlocuirea metaforei plasticizante cu „metafora revelatorie” (Blaga), cu metafora oximoronică (Arghezi), cu metafora „închisă” sau metonimia (Barbu); - ambiguizarea deliberată prin indeterminarea referentului, prin tehnica sugestiei sau „ermetizarea” discursului; - noul model de poeticitate bazat pe accente afective, versuri inegale ca măsură, fără ritm, cu rimă (versul aritmic); - sintaxa poetică: discurs liber prin tehnica ingambamentului, dislocări sintactice, topică afectivă; Slexic poetic care rezolvă criza limbajului prin revigorarea discursului, generată de: - limbaj autoreflexiv (metalimbaj): Barbu, Blaga, Arghezi; 108 - utilizarea unor termeni neologici din domeniul filosofiei și al celorlalte arte (Blaga, Arghezi, Barbu), din sfera științelor exacte (termeni specializați, monosemantici din: matematică, astronomie, științele naturii etc. - Barbu); - termeni religioși (liturgici) utilizați și cu sensuri laice (Arghezi, Blaga); - termeni din limbaj popular: învechit, poetic - Blaga; apoetici, duri - Arghezi; - termeni din limbaj colocvial: banalități uzuale - Arghezi; - termeni din argou, jargon și din limbajul copiilor - Arghezi; - resemantizarea unor cuvinte / sintagme (Barbu); - creații lexicale originale (Blaga, Barbu). S model de versificație divers, de la prozodia clasică la versul liber sau cel cu rimă, fără ritm (aritmic). • Particularități ale prozei moderniste: SEste caracterizată prin mutații în sfera problematicii: substituirea problematicii sociale și morale cu domeniul psihologicului și cu problematica existențialistă; cultivă introspecția și retrospecția, analiza conștientului și a zonelor abisale ale ființei (subconștientul, inconștientul). S Temele sunt orientate spre universul citadin și spre spațiul interior al conștiinței / al psihicului; urmăresc existența individuală, cazuri de conștiință, dileme existențiale etc. (tema intelectualului, a cunoașterii și creației, iubirea, moartea, războiul, alienarea etc. S Canonul modernității impune o literatură a autenticității exprimată în formulele estetice moderne: persoana întâi narativă, principiul memoriei involuntare, pluriperspectivismul, construcția narativă multinivel, discontinuitatea narativă / fragmentarismul, inserții eseistice, structurile deschise etc. S Personajele prozei secolului al XX-lea nu mai reprezintă tipologii sau „caractere” de tip balzacian, ci ipostaze existențiale ale omului modern: fragilitatea ființei umane în fața neantului, angoasa existențială, solitudinea, alienarea, spaima de moarte, sentimentul finitudinii, al eșecului existențial, al absurdului. Frecvent, eroii nu mai sunt construiți ca individualități „coerente”, având o identitate vagă, fiind surprinși în căutarea sinelui. Noile modele sunt personajele „pulverizate” în „voci” (care își certifică existența numai prin actul de limbaj) sau roluri / măști, personajele contradictorii, „contrapunctice”, cu dublă / multiplă personalitate, „omul fără însușiri”, ins absurd, nonerou, personaj „sucit”, bufon, nebun, parodic etc. Identitatea textuală este conferită prin nominalizare simbolică (sau „de serie”, ori prin absența numelui), prin raportare la propria existență (memoria afectivă), la limitele existențiale, la ideea de libertate etc. 109 V. FIȘE-SINTEZĂ ȘI MODELE DE ESEURI STRUCTURATE 1. BASMUL. BASMUL CULT Basmul este o specie epică amplă (în proză sau în versuri) care dezvoltă categoria estetică a fabulosului / a miraculosului, având un singur plan narativ, cu o acțiune convențională, la care participă personaje sau forțe supranaturale, purtătoare ale unor valori morale. În studiul Estetica basmului, George Călinescu definește această creație - populară sau cultă - ca un “gen vast, depășind cu mult romanul, fiind mitologie, etică, știință, observare morală etc.” > Basmului i se atribuie origine indo-europeană și surse mitice, legendare. > “Oglindire [...] a vieții în moduri fabuloase” (G. Călinescu), B propune o lume idealizată unde se consumă aventura eroică a protagonistului care luptă pentru apărarea, recuperarea și impunerea unor valori morale: binele, adevărul, dreptatea, frumosul, curajul etc. Tema generală a B - biruința binelui asupra forțelor malefice - determină natura conflictului (conflict moral exterior). > Lumea basmului ființează într-un spațiu și o durată indeterminate. Cele două categorii ale existenței sunt modelate în matricea fabulosului, exprimând nostalgia omului de a suprima limitele ce-l condiționează ontologic. Astfel, spațiul se configurează, frecvent, pe trei niveluri: o lume ce dă iluzia realului, dar în care distanțele pot fi comprimate (eroul trece peste nouă mări și nouă țări), tărâmul celălalt, aflat în stăpânirea unor forțe infernale și înaltul cerului, tărâm magic al zânelor, ori al forțelor divinității. Geografia miraculoasă a basmului se poate organiza și în treptele valorice figurate prin pădurea (palatul) de aramă, de argint, de aur. Timpul ignoră și el modelul lumii fizice; în B, durata se contrage sau se dilată, timpul este suspendat sau accelerat. În B românești timpul este uneori reprezentat antropomorfic: Sfânta Miercuri, Sfânta Vineri și Sfânta Duminică. > Desenul epic al basmului este simplu, linear. Întâmplările reale și miraculoase se organizează într-un tipar consacrat, schema epică fiind structurată pe motivul ordonator al călătoriei inițiatice și al celor trei probe depășite. Tiparul narativ al basmului se concretizează într-o serie de situații-tip, cu grad mare de stabilitate, devenite funcții. Succesiunea funcțiilor este canonică: © situația inițială de echilibru; © o situație perturbatoare (dorința neîmplinită, încălcarea interdicției, înșelăciunea, prejudicierea, lipsa, actul nelegiuit etc.); © acțiunea de remediere a lipsei (călătoria, încercările, lupta); © restabilirea echilibrului inițial / instituirea unui nou echilibru și recompensarea eroului (victoria, nunta împărătească). > Specifică basmului este și simetria funcțiilor prin reiterare (cele trei probe generează simetrie narativă) sau prin ordonare în perechi (simetrie inversă: 110 interdicție - încălcarea interdicției, furtul - recuperarea obiectului magic furat, dorința imposibilă - împlinirea dorinței, lupta - victoria etc.). > Caracterul tradițional al basmului este probat și prin dezvoltarea unor motive literare tipice: • cifra trei (trei fii, trei zmei, trei zâne, trei probe) • împăratul fără urmaș / fără urmaș la tron • superioritatea mezinului / mezinei • interdicția încălcată • dorința imposibilă / dorința împlinită • obiectele fermecate (mărul de aur, peria, oglinda etc.) • ajutoarele eroului (calul năzdrăvan, pasărea măiastră, împăratul peștilor, crăiasa furnicilor, Sfânta Duminică, zâna bună etc.) • nunta împărătească etc. > Realul se împletește cu fabulosul și în construcția altei funcții specifice, cea a personajului: „Caracteristica lui [a basmului n.n.] este că eroii nu sunt numai oameni, ci și anume ființe himerice, animale. [...] Ființele neomenești din basm au psihologia și sociologia lor misterioasă. Ele comunică cu omul, dar nu sunt oameni. Când într-o narațiune lipsesc acești eroi himerici, n-avem de-a face cu un basm.” (George Călinescu). Conform “Morfologiei basmului” de Vladimir Propp, personajele basmice se încadrează în câteva arhetipuri: protagonistul (eroul), antagonistul / falsul erou, ajutoarele, personaje-donatori, oponenții (răufăcători), trimițătorul etc. > Discursul este puternic formalizat, marcat de formule specifice (inițiale, mediane, finale), de clișee lingvistice (calul năzdrăvan zboară “ca vântul și ca gândul”, eroina e atât de frumoasă “încât la soare te puteai uita, dar la dânsa, ba”) și de invariante conceptuale și stilistice (trei trepte valorice simbolizate prin: aramă, argint, aur). La nivel textual, discursul basmic este întotdeauna narațiune heterodiegetică, cu grad zero al focalizării (perspectivă narativă omniscientă). În ceea ce privește raportul dintre timpul povestirii (enunțarea secvenței textuale) și timpul povestit (secvența evenimențială), B este, prin excelență, narațiune ulterioară, chiar dacă mărcile gramaticale ale verbelor și unele deictice temporale indică prezentul („După multă așteptare, iată că văd pe Omul de Flori că se pogoară pe dată din văzduh ca să se scalde în lacul acela, care era înconjurat cu fel de fel de flori nemaipomenite” - B.P. Hasdeu, Omul de Flori). Tema generală a basmului este triumfului binelui asupra forțelor malefice (conflict moral: bine-rău). > Subiectul e organizat într-un tipar consacrat, schema epică fiind structurată pe motivul ordonator al călătoriei initiatice și al celor trei probe depășite; spațiul și timpul: indeterminate (antropomorfizat: Sf. Vineri, Sf. Duminică). > Se apelează la motive literare stereotipe: cifra trei (trei fii, trei zmei, trei zâne, trei probe), împăratul fără urmaș (la tron), obiecte fermecate (mărul de aur, peria, oglinda etc.), superioritatea mezinului / mezinei, ajutoarele eroului (calul năzdrăvan, pasărea măiastră), dorința imposibilă / împlinită, interdicția încălcată, nunta împărătească etc. 111 > Realul se împletește cu fabulosul: întâmplări reale și miraculoase, personaje reale și “himerice” > Conform “Morfologiei basmului” de Vladimir Propp, personajele basmice se încadrează în câteva arhetipuri:eroul / protagonistul, antagonistul (falsul erou), ajutoarele, personaje-donatori, oponenții (răufăcători), trimițătorul etc. > Discursul este puternic formalizat, marcat de formule specifice (inițiale, mediane, finale), de clișee lingvistice (calul năzdrăvan zboară “ca vântul și ca gândul”, eroina e atât de frumoasă “încât la soare te puteai uita, dar la dânsa, ba”) și de invariante conceptuale și stilistice (trei trepte valorice simbolizate prin: aramă, argint, aur). > Clasificare: © basme fantastice (dominate de elementul miraculos; conceptul de fantastic este utilizat cu sens general); © nuvelistice (cu elemente reflectând realitatea concretă); © animaliere (dezvoltate din vechi legende alegorice). Basmul popular Basmul cult > Aparținând folclorului literar, ilustrează toate caracteristicile acestuia: creație literară ce se comunică prin viu grai, deci e marcată de oralitate, are caracter colectiv, anonim și tradițional. > Realitatea este transfigurată în fabulos. Basmul cult imită relația de comunicare de tip oral din basmul popular, dar are un autor cunoscut și este fixat într-o formă definitivă, scrisă. Fabulosul este tratat în mod realist, poveștile lui Creangă fiind caracterizate prin ,,originala alăturare a miraculosului cu cea mai specifică realitate.” (G. Călinescu) > Are un tipar narativ consacrat: concretizat într-o serie de situații-tip, cu grad mare de stabilitate, devenite funcții. Succesiunea funcțiilor este canonică; > simetria funcțiilor prin reiterare (trei probe). ■=> Poartă mărcile originalității scriitorului care preia tiparul narativ consacrat prin eposul popular și funcțiile specifice basmului, dar reorganizează structurile stereotipe conform principiilor estetice (Eminescu: romantic; Creangă: realist) și viziunii sale artistice. > Prezența naratorului omniscient este textualizată numai prin pronumele în dativul etic și prin indici ai persoanei I în formule stereotipe (cea finală). > Predomină funcția narativă, dublată de funcția de regie. Naratorul omniscient alternează cu ipostaza uniscientă. Se proiectează frecvent în text ca narator auctorial, ca observator (secvențe descriptive: tablou, portret / secvențe de observare morală / psihologică a eroilor), ca reflector (inserții de tip reflexiv / funcția de interpretare). Își asumă toate cele trei funcții ale naratorului. > Personajele nu sunt individualizate, definindu-se ca funcții, ca arhetipuri ce reprezintă modele morale opuse: eroii pozitivi (întruchipând binele, adevărul, => Personajele sunt individualizate prin: comportament, atitudine, limbaj, psihologie, gestică, mimică etc. 112 dreptatea, vitejia, altruismul, hărnicia etc.) versus personaje negative (egoismul, răutatea, viclenia, nedreptatea, lașitatea, lăcomia, lenea, urâtul); sunt personaje statice. > Categoria etică și cea estetică se suprapun o Deși rămân personaje arhetipale construite pe o dominantă etică, au complexitate, ilustrând și categorii psihice (Făt-Frumos din lacrimă, Miron: visătorul îndrăgostit de o himeră). O Uneori, sunt personaje dinamice, parcurgând aventura inițierii (Harap-Alb: antieroul, neinițiatul eroul) / a schimbării regimului moral (fata împăratului Roș: farmazoană de esența diabolică mireasa eroului), alteori sunt eroi în construcția cărora eticul nu se mai suprapune esteticului (cei 5 uriași fabuloși sunt pocitanii, dihănii, namile de om). > Registrul stilistic este unic: limbaj popular, marcat de oralitate. O Discursul este elaborat, cu mărci stilistice particulare. O Registre stilistice diferite (discursul naratorului# vorbirea personajelor); uneori chiar discursul naratorului e marcat de variație stilistică, de la o secvență la alta . Povestea lui Harap-Alb de Ion Creangă (fișa-sinteză) O Publicat la 1.08.1877, în “Convorbiri literare'” basm cult, capodoperă a prozei de inspirație folclorică “însăși sinteza basmului românesc: to ată filosofia noastră populară, între fatalitatea răului și ideala căutare a binelui se lămurește în încercările grele ale fiului de împărat.”” (Pompiliu Constantinescu) O > Tema triumfului binelui asupra răului, frecventă în epica populară a fabulosului, este dublată de tema inițierii și a maturizării treptate a eroului; > Titlul: numele eroului eponim evidențiază statutul neobiș nuit, de slugă care nu provine din țigani robi; *oximoronul generat de simbolurile cromatice sugerează evoluția spirituală de la ipostaza de neinițiat O prinț adevărat; > Subiectul nu este original. Este întâlnit în: O șase versiuni românești (două din Transilvania, două din Muntenia, una din Moldova, una din Bucovina) de care basmul lui Creangă se diferențiază prin: “intrarea în subiect (primele trei probe), prezența spânului și tema însoțitorilor năzdrăvani” (Jean Boutiere); Obasme din spațiul balcanic (Grecia: “Omul fără barbă” al lui E. Legrand, Albania, Serbia) și central-european (Ungaria: “Omul cu barba de aur”, un basm italian din Pisa). "Creangă umple schema universală cu imagini concrete ale vieții țărănești de odinioară, cu tipurile ei morale, cu o realitate social-istorică și psihologică determinată, locali-zând astfel f abulosul, dând personajelor individualitate psihologică, etnică, țărănească și chiar humuleșteană.” 113 > Compoziția: organizată pe simetrii clasice, respectând paradigma tradițională, ordonată pe motivul călătoriei. Harap-Alb este însă protagonistul a 3 tipuri de călătorii: a) călătoria inițiatică (pe parcursul căreia personajul se definește mai degrabă ca un antierou, boboc în felul său); b) călătoria de verificare (eroul probează acumularea unei experiențe și cristalizarea unei personalități ce permite încadrarea în tiparele modelului eroic); c) călătoria de înapoiere recunoașterea / învestitura ce consfințește statutul de erou al protagonistului (în această călătorie atitudinea eroului este una pasivă, căci recunoașterea trebuie să vină din partea celorlalți); călătoriile sunt marcate, simetric prin cele 2 morți / învieri ritualice ^îi conferă eroului o identitate temporară (Harap-Alb) și una finală (prințul ^împărat); ■^Se pot identifica două mari părți compoziționale (fiecare însumând câte patru episoade narative), ceea ce poate susține afirmația că basmul “este alcătuit din contopirea a două povești.” (Al. Piru) ^Incipitul (Amu, cică era odată) apelează la formula consacrată, dar o personalizează prin regionalismul fonetic și prin suprimarea clișeului “ca niciodată, pe când.” ce proiectează eposul în timp fabulos. Cele opt episoade narative sunt marcate textual prin formula mediană “se cam duc la împărăție, Dumnezeu să ne ție, că cuvântul din poveste înainte mult mai este” (care apare de 7 ori). ^Finalul: formula de încheiere particularizată prin nota de umor și prin „coborâre în real” („ ș-un păcat de povestariu, fără bani în buzunariu.Iar pe la noi, cine are bani mănâncă și bea, iar cine nu, se uită și rabdă”). I. Prima parte: protagonistul în ipostaza de neinițiat / antierou: incipitul urmat de formularea succintă a intrigii (scrisoarea împăratului Verde - motivul împăratului fără urmaș la tron); motivare realistă; proiecția naratorului în text: Dar ia să nu ne depărtăm cu vorba și să încep a depăna firul poveștii © cele 3 probe îi aduc eroului dreptul de a porni în călătoria inițiatică; au drept cadru spațiul familiar al curții crăiești: ^încercările eșuate ale fraților (motivul superiorității mezinului); proba milosteniei - întâlnirea cu Sf.Duminică (travestită); proba hărniciei - hrănirea calului, armura (aparență / esență); proba curajului - înfruntarea ursului (travestirea tatălui); călătoria explorativă și inițiatică *motivul podului - trecerea în alt orizont existențial / altă etapă. © proba labirintului - 3 întâlniri cu Spânul (care se travestește): motivul încălcării interdicției (prima opțiune existențială); motivul morții ritualice (coborârea în fântână echivalează cu intrarea pe celălalt tărâm); motivul inversării rolurilor (conferă o primă identitate: Harap-Alb). ® proba vredniciei și a înțelepciunii: confruntarea cu ursul (ursul simbolizând clasa războinicilor, iar pielea ursului, totemul); 114 © proba curajului și a răbdării: uciderea cerbului (Cerbul cu nestemată în frunte - ispita frumuseții ce poate ucide); O Prin anihilarea Ursului și a Cerbului, Harap-Alb, reeditează mitul Crengii de Aur, preluând de la învinși atributele războinicului și privilegiului eternității, hrana fizică (salata) și spirituală. II. Partea a doua: protagonistul în ipostaza de inițiat / erou © apariția fetei împăratului Roș instituirea unei noi situații-intrigă: călătoria de verificare *motivul podului - trecerea în altă etapă: cea a maturității © proba altruismului și a prieteniei: furnicile reprezintă un simbol al teluricului, al vredniciei, al modestiei, albinele - simbol al solarității și al dualității dulceață / venin; uriașii fabuloși - apariții antropomorfice ale unor stihii / forțe cosmice sau simbol al instinctelor și aspirațiilor umane hiperbolizate (eticul și esteticul nu se mai suprapun); © probele de curtea împăratului Roș: O casa de aramă încinsă (Gerilă); O ospățul pantagruelic (Flămânzilă, Setilă); O alegerea macului din nisip (furnicile); O păzirea fetei (pasăre ascunsă după Lună - Ochilă, Păsărilă); O ghicirea miresei adevărate (crăiasa albinelor); O întrecerea dintre cal și turturică (dublul magic al eroilor). călătoria de înapoiere/de recunoaștere: ® proba iubirii, a recuperării identității și a paloșului; O despărțirea de cei cinci prieteni; idila dintre Harap-Alb și fata de împărat; O dezvăluirea adevărului despre Spân (punctul culminant); O moartea ritualică (uciderea și învierea prințului); uciderea Spânului de către cal; O răsplătirea eroului, motivul nunții împărătești; Structura este specifică basmului popular: planul realului și cel al fabulosului se suprapun („fabulosul este umanizat, este coborât în realitatea lumii țărănești”. Povestea lui Harap-Alb de Ion Creangă Unul dintre paradoxurile basmului este faptul că forța lui magică nu încetează, chiar dacă subiectul este simplu, linear, iar acțiunea este convențională. Întâmplările reale și miraculoase se organizează într-un tipar consacrat, având o schema epică structurată pe motivul călătoriei inițiatice și al celor trei probe depășite. Tiparul narativ al basmului se concretizează într-o serie de situații-tip, cu 115 grad mare de stabilitate. Basmul cult preia acest tipar consacrat prin eposul popular, reorganizând însă structurile stereotipe, conform opțiunilor estetice ale scriitorului și viziunii sale artistice. „Oglindire [...] a vieții în moduri fabuloase”’ (G. Călinescu), basmul favorizează intrarea într-o lume miraculoasă, unde se consumă aventura eroică a protagonistului care luptă pentru apărarea, recuperarea și impunerea unor valori morale: binele, adevărul, dreptatea, frumosul, curajul etc. Specie epică în care este valorificată categoria estetică a fabulosului/ a miraculosului, basmul este o narațiune structurată pe un singur plan epic, având o acțiune convențională (subiectul e organizat într-un tipar consacrat, cu o schema narativă paradigmatică), la care participă personaje sau forțe supranaturale, neindividualizate, definite ca funcții, ca arhetipuri. Basmul cult imită relația de comunicare de tip oral, specifică eposului popular, dar scriitura poartă mărcile originalității autorului. Acesta preia tiparul narativ specific basmului popular, reorganizând însă structurile stereotipe, conform principiilor sale estetice și viziunii sale artistice. Discursul naratorului supraindividual alternează frecvent cu „vocea” naratorului auctorial care, alături de funcția narativă și cea de regie, îndeplinește deseori rolul de observator (secvențe descriptive de tip tablou sau portret, alternând cu secvențe de observație morală și de analiză psihologică a eroilor) și pe cel de reflector (prin inserții de tip reflexiv se activează funcția de interpretare). Alte linii de forță ale basmului cult sunt personajele individualizate prin comportament, prin limbaj și psihologie, prin atitudine, gestică sau mimică. Deși personajele rămân arhetipuri construite pe o dominantă etică, au complexitate, ilustrând și categorii psihice. Toate aceste trăsături definitorii ale basmului cult pot fi exemplificate strălucit de Poveștile lui I. Creangă și, mai ales de Povestea lui Harap-Alb care reprezintă „însăși sinteza basmului românesc: toată filosofia noastră populară, între fatalitatea răului și ideala căutare a binelui se lămurește în încercările grele ale fiului de împărat.” (Pompiliu Constantinescu) În structurile narative ale acestui basm cult - publicat în august 1877, în revista Convorbiri literare - se regăsesc toate invariantele diegesisului fabulos din folclor, toate toposurile tradiționale, care nu au însă „relief” stilistic, fiind schițate într-un plan secund, în timp ce prim-planul este dominat de „reprezentațiile” scenice ale personajelor sau de discursul personalizat al naratorului auctorial. Prin acest mecanism se instituie un model narativ de surprinzătoare modernitate care deplasează accentul de pe registrul fabulosului pe cel al „temelor” personajelor și al remei discursului. Astfel incipitul basmului este supramarcat printr-o dublă „intrare” în universul ficțional. Fiecare „prag” al intrării în lumea basmică este textualizat prin sintagma recurentă „Amu, cică...” („Amu, cică era odată într-o țară un craiu, care avea trei feciori. Și craiul acela mai avea un frate mai mare, care era împărat într-o altă țară, mai depărtată. Și împăratul, fratele craiului, se numea Verde-Împărat. Și împăratul Verde nu avea feciori, ci numai fete. Mulți ani trecuse la mijloc de când acești frați nu mai avuse prilej a se întâlni amundoi. Iară verii, adică feciorii craiului și fetele împăratului, nu se văzuse niciodată de când erau ei. Și așa veni împrejurarea de nici împăratul Verde nu cunoștea nepoții săi, nici craiul 116 nepoatele sale: pentru că țara în care împărățea fratele cel mai mare era tocmai la o margine a pământului, și crăia istuilalt la altă margine. Dar ia să nu ne depărtăm cu vorba și să încep a depăna _firul poveștii. Amu cică împăratul acela, aproape de bătrânețe, căzând la zăcare, a scris carte frăține-său craiului, să-i trimită grabnic pe cel mai vrednic dintre nepoți, ca să-l lase împărat în locul său după moartea sa. - Iaca ce-mi scrie frate-meu și moșul vostru. Care dintre voi se simte destoinic a împărăți peste o țară așa de mare și bogată ca aceea, are voie din partea mea să se ducă ca să împlinească voința cea mai de pe urmă a moșului vostru”). Cele două secvențe textuale sunt izolate prin enunțul homodiegetic care, prin asocierea persoanei I plural cu singularul aceleiași persoane, instituie un „pact narativ” între naratar și naratorul care își asumă explicit funcția de narare. Dacă prima serie de enunțuri urmează modelul discursiv obișnuit în epica folclorică (narare prin relatare), seria a doua face loc discursului personajelor, după modelul narării prin reprezentare. Această alternanță între vocile instanțelor narative este simptomatică, devenind unul dintre elementele de originalitate ale scriiturii. Alt element specific basmului cult este particularizarea tiparului narativ și individualizarea personajelor din perspectiva unei viziuni subiective asupra lumii și a unor opțiuni estetice. Astfel, „Creangă umple schema universală a basmului cu imagini concrete ale vieții țărănești de odinioară, cu tipurile ei morale, cu o realitate social-istorică și psihologică determinată, localizând fabulosul, dând personajelor individualitate psihologică, etnică, țărănească și chiar humuleșteană” (Zoe Dumitrescu-Bușulenga). Chiar dacă subiectul Poveștii lui Harap-Alb nu este original (este întâlnit în șase versiuni românești și în basme din spațiul balcanic și central-european: Omul fără barbă al lui E. Legrand, Omul cu barba de aur - basm popular din Ungaria, un basm italian din Pisa, altul din Albania, unul din Serbia etc.), basmul lui Creangă se diferențiază de toate versiunile enumerate, prin „[...] intrarea în subiect (primele trei probe), prezența spânului și tema însoțitorilor năzdrăvani” (Jean Boutiere). Deși tema enunțată de criticul francez are o dezvoltare limitată, ea întregește ariile tematice prin care se dezvoltă supratema basmului popular, cea a triumfului binelui asupra răului; principala temă derivată este cea a inițierii și a maturizării treptate a eroului, fapt care determină interpretarea acestei creații ca un „basm al ființei” sau ca un bildungsroman în regimul fabulosului. La nivel compozițional, asemenea basmului popular, povestea lui I. Creangă își structurează epicul pe două motive ordonatoare (structuranți textuali), cel al călătoriei inițiatice a eroului și cel al probelor depășite. Acest scenariu narativ consacrat este însă valorificat original, prin trei tipuri de călătorii al căror protagonist este Harap-Alb: călătoria inițiatică (pe parcursul căreia personajul se definește mai degrabă ca un antierou, boboc în felul său), călătoria de verificare (în care eroul probează acumularea unei experiențe și cristalizarea unei personalități care permite încadrarea în tiparele modelului eroic) și călătoria de înapoiere încheiată cu recunoașterea, moartea simbolică, învierea ritualică și învestitura ce consfințește statutul de erou al personajului. 117 Cele trei călătorii sunt însă precedate de trei probe ce au drept cadru spațiul familiar al curții crăiești, probe depășite care aduc eroului dreptul de a porni în călătoria explorativă. Se pot astfel identifica două mari părți compoziționale (fiecare însumând câte patru secvențe), ceea ce poate susține afirmația că basmul „este alcătuit din contopirea a două povești” (Al. Piru). Prima parte urmărește pregătirile pentru plecare în călătoria (secvența 1, cu rol expozitiv), călătoria explorativă, cu cele trei probe canonice (proba labirintului, a întâlnirii cu Spânul și a schimbării rolurilor, proba procurării salatei din grădina ursului și proba uciderii cerbului fermecat (secvențele 2-4). Cea de-a doua parte, debutează cu un nou moment-intrigă - apariția fetei împăratului Roș, preschimbată în pasăre (a cincea secvență narativă). Începutul călătoriei de verificare este marcat prin reiterarea motivului podului - simbol al intrării într-o nouă etapă a existenței eroului. Călătoria spre curtea împăratului Roș este condiționată de alte trei încercări la care este supus eroul: salvarea furnicilor, construirea stupului pentru albine și „însoțirea” cu cei cinci uriași fabuloși (secvența a șasea). Cea mai amplă secvență narativă este însă cea a probelor depășite la curtea lui Roș-Împărat. Ea este urmată de călătoria de înapoiere, la capătul căreia va avea loc înfruntarea finală dintre protagonist și antagonist (dezvăluirea adevăratei identități a prințului, moartea ritualică și învierea lui Harap-Alb, uciderea Spânului de către calul năzdrăvan). Cele opt secvențe sunt separate prin formula mediană Se cam duc la împărăție, / Dumnezeu să ne ție / Că cuvântul din poveste / Înainte mult mai este (care apare de 7 ori). Motivele literare sunt de inspirație folclorică: motivul împăratului fără urmaș la tron, cel al superiorității mezinului, al probelor depășite, al călătoriei, al călcării interdicției și supunerii prin vicleșug, al animalelor fabuloase (calul, crăiasa furnicilor și a albinelor), al obiectelor magice (obrăzarul și sabia lui Barbă-Cot, cele trei smicele de măr dulce, apa vie și apa moartă), al prietenilor cu puteri supranaturale (Sfânta Duminică, cei cinci uriași), proba focului, a pețitului, a morții și învierii eroului, motivul pedepsirii personajului negativ și, în final, cel al nunții împărătești. Aceste motive de largă circulație sunt însă valorificate original prin deplasarea accentului dinspre etic spre psihologic. Prin concentrarea eticului acesta devine expresie a unei filosofii de viață, a unei înțelepciuni adânci cu puteri modelatoare. Psihologia eroilor se dezvăluie fie prin surprinderea mișcărilor sufletești ale personajelor, a resorturilor psihice, a devenirii lăuntrice, fie prin vocea eului narator care comentează volubil, ironic sau meditativ situații, peripeții, atitudini ale eroilor (tehnica participării și a detașării de evenimentele și de oamenii evocați). Din întâlnirea cu Sfânta Duminică, personajul-adjuvant care i se înfățișează ca o bătrână nevoiașă, eroul învață că nu trebuie să disprețuiască pe cei umili. Dacă acum, trece proba milosteniei în urma unor ezitări, în partea a doua va ocroti generos furnicile și albinele, din imbold interior (după ce „s-a sfătuit cu gândul său”). Din transformarea miraculoasă a calului răpciugos în bidiviu înaripat, feciorul craiului învață că trebuie să depășească aparențele spre a afla esența; aceeași învățătură va fi probată când își face prieteni din cei cinci uriași, deși aceștia par a fi niște „dihănii de om”. Proba curajului pe care o trece înfruntând pe 118 craiul travestit în urs îl desemnează ca pe un „ales” pregătit să pornească în călătoria inițiatică. Drept recunoaștere, primește în dar pielea de urs, simbol și totem arhaic al războinicilor. Cuvintele tatălui, la despărțire, au valoare premonitorie. El îi spune: „- În călătoria ta ai să ai trebuință și de răi și de buni, dar să te ferești de omul roș, iară mai ales de cel spân, cât îi pute.” Călătoria explorativă cu funcție inițiatică începe cu un eșec al eroului: el nu se poate orienta într-un spațiu străin, labirintic și de aceea, încălcând interdicția, îl ia pe spân drept călăuză. Deși această încălcare este determinată de o situație dilematică, ea îl transformă pe feciorul de crai, în Harap-Alb, adică în slujitor robit pe toată viața. Numele protagonistului - ce devine și titlu al „poveștii” - are și semnificații simbolice. Construit pe o structură oximoronică, asociind simboluri cromatice opuse, el poate exprima la nivel conotațiilor ideea dualității personajului. Și în fața celorlalte două probe, mezinul se comportă mai degrabă ca un antierou, se „olicăie”, se văicărește, este „slab de înger”, „mai fricos decât o femeie”. Izbânda se datorează nu unor puteri supranaturale sau însușiri de excepție, ci ascultării sfaturilor calului și Sfintei Dumineci, „adjuvanți” ce joacă și rolul inițiatorului. Astfel, el scapă de ursul ce stăpânea sălățile minunate dovedind iscusință și agerime în fața forței brutale, primitive; cerbul fermecat este învins prin curaj, dar și prin răbdarea și tenacitatea cu care înfruntă ispita frumuseții și a contemplării propriului triumf. Cea de-a doua parte a basmului îl confruntă pe Harap-Alb cu o altă forță malefică, omul roș, deci cu forța de temut a semenului hain, viclean, crud. Ca și Spânul, împăratul Roș este omul „însemnat”, deci cel care poartă pe chip semnul caracterului său malefic. Harap-Alb îl înfruntă alături de ajutoarele pe care și le-a câștigat prin milă, altruism, hărnicie, prin caldă prietenie și înțelegere frățească. Cei cinci giganți fabuloși (descriși prin raportare la ființa umană ca „o dihanie de om”, „o namilă de om”, „o arătare de om”, „o schimonositură de om”, „o pocitanie de om”) sunt reprezentări hiperbolice, fabuloase ale unor impulsuri fiziologice (foamea, setea, frigul) sau cognitive (dorința de cunoaștere - Ochilă -, dorința de a domina spațiul și timpul - Păsări-Lăți-Lungilă). Ei pot fi considerați și duhuri străvechi ale pământului ori proiecții fantastice obiectivate ale unor impulsuri lăuntrice pe care eroul a învățat să le domine. Isprăvile lor la curtea împăratului Roș contribuie la desăvârșirea experienței cognitive a eroului care se pregătește să urce pe tron, dar și a experienței care îl pregătește pentru căsătorie. Astfel, proba recunoașterii fetei menite de soție dintre altele care îi seamănă este inspirată dintr-un obicei folcloric legat de ceremonialul căsătoriei (ca și ospățul, pețitul etc.). Călătoria de întoarcere surprinde idila dintre fata de împărat și Harap-Alb, în termeni convenționali, caracteristici viziunii erotice folclorice. Proza lirică din această secvență - frecvent rimată - are o funcție contrapunctică, pregătind precipitarea epică a ultimelor două momente ale subiectului. Punctul culminant se dezvoltă dramatic: fata împăratului dezvăluie adevărata identitate a Spânului și acesta retează capul lui Harap-Alb, acuzându-l de încălcarea jurământului. Deznodământul este tot atât de dinamic: calul îl ucide pe Spân, aruncându-l din înaltul cerului, în vreme ce fata împăratului Roș îl învie pe fiul craiului cu ajutorul 119 obiectelor magice aduse de cal și de turturică (apa vie și apa moartă sunt, ca și în basmul popular, dublu valorizate). Epifania încheie, simetric, aventura inițiatică a protagonistului. Revenit la viață, ca dintr-un somn (motiv literar care exprimă viziunea populară asupra morții), prințul își recapătă arma magică, însemn al statutului său de erou. Finalul canonic (motivul nunții împărătești) este însoțit de formula de încheiere, particularizată prin nota de umor: „Și mai fost-au poftiți la nuntă crai, crăiese și-mpărați, oameni în samă băgați, ș-un păcat de povestariu, fără bani în buzunariu. Veselie mare între toți era, chiar și sărăcimea ospăta și bea! Și a ținut veselia ani întregi și acum mai ține încă; cine se duce acolo bea și mănâncă. Iar pe la noi, cine are bani mănâncă și bea, iar cine nu, se uită și rabdă.” Așa sfârșește basmul în care fabulosul este tratat în mod realist, poveștile lui Creangă fiind caracterizate prin „originala alăturare a miraculosului cu cea mai specifică realitate” (G. Călinescu). Dincolo de țesătura narativă însă, basmele culte se diferențiază de eposul popular mai ales prin construcția personajelor și prin originalitatea discursului. Eroii din „Povestea lui Harap-Alb” sunt polarizate, ca și în basmul popular, pe criterii etice (bine / rău) și estetice (frumos / urât), ieșirea din tiparul rigid este posibilă. Astfel, fata împăratului Roșu, „mare farmazoană”, are la început atribute malefice, dar, metamorfozată prin iubire, își schimbă regimul moral, devenind personaj pozitiv, justițiar (ea dezvăluie adevărul despre Spân). Și în construcția celor cinci personaje fabuloase, „uriașii” care sunt înrudiți cu Sfarmă-Piatră și Strâmbă-Lemne din basmul folcloric, Ion Creangă este original, prin asocierea principiului binelui cu o înfățișare atipică, aproape hidoasă. Harap-Alb, însuși este o creație originală prin asocierea a două modele: antieroul și eroul canonic al basmelor, învestit cu toate calitățile fizice și morale. Raportând personajele „Poveștii lui Harap-Alb” la modelul comun basmelor populare, se reliefează puternica individualizare a eroilor lui Creangă. Aceștia „se comportă țărănește și vorbesc moldovenește” (G. Călinescu), ceea ce apropie narațiunea fabuloasă de universul „Amintirilor din copilărie”. În chip semnificativ, protagonistul și antagoniștii (Spânul și Împăratul Roș) nu au însușiri supranaturale. Harap-Alb, novicele aflat pe calea inițierii, se confruntă cu răul din lumea oamenilor, nu cu ființe fabuloase (zmei, căpcăuni etc.). Conform credințelor populare, omul demonizat poartă semn pe chip, așadar, omul spân și omul roș întruchipează răutatea, viclenia, nemila, cruzimea, lăcomia. Lor li se opune prințul care devine un adevărat erou, deși nu în maniera clasică a lui Făt-Frumos din basmul canonic. Chiar dacă făptuirile sale nu sunt peste fire (refuză confruntarea directă cu adversarii săi - fuge din fața ursului, taie capul cerbului fermecat numai după ce acesta a adormit -, protejează furnicile trecând prin vad, construiește stup albinelor), el va fi pregătit în final să întemeieze o familie și să domnească. Izbânda lui se datorează asumării sensului milei creștine („-Fii încredințat că nu eu, îi spune Sfânta Duminică, ci puterea milosteniei și inima ta cea bunâ te ajută!”) și cunoașterii pe care i-o aduce experiența („Când vei ajunge și tu odată mare și tare [...] vei crede celor asupriți și necăjiți, pentru că știi acum ce e necazul”). Conștiința de sine a eroului se cristalizează în probe cu funcție evident inițiatică în 120 planul omenescului (experiența practică: câștigarea hranei; experiența cognitivă: pielea cerbului; experiența afectivă: câștigarea prieteniei și a iubirii). Exemplar prin respectarea jurământului făcut, fiul craiului devenit Harap-Alb trebuie să moară și să reînvie pentru a-și recupera identitatea pierdută. Cel care se trezește însă din „somnul morții” ritualice este cu adevărat urmașul pe tron al Împăratului Verde. Procedeele de caracterizare a personajelor din basmul lui Creangă sunt complexe. Caracterizarea directă se realizează prin comentariile naratorului, prin „vocile” altor personaje sau prin autodefinire. Modalitățile indirecte sunt diverse: faptele eroilor sunt dublate de notații privind reacția definitorie, gesturile și mimica, detaliul psihologic semnificativ și incertitudinile lăuntrice. Limbajul are și el un rol important în caracterizarea personajelor. Vorbirea eroilor din basm, ca și discursul naratorului, ilustrează un registru stilistic popular, marcat oral și regional. Marea forță expresivă a acestui limbaj este generată de particularități stilistice definitorii pentru stilul lui Creangă. O caracteristică fundamentală a acestui stil este oralitatea care se realizează prin prezența vorbirii personajelor (stil direct și stil indirect), a formulelor de adresare, a enunțurilor la persoana I și a II-a, prin frecvența interjecțiilor, a exclamațiilor și a interogațiilor („Ce-mi pasă mie? Eu sunt dator să spun povestea și vă rog să ascultați!”), a formelor neliterare, a expresiilor caracteristice comunicării orale și stilului colocvial (să răpuie, să ie, trebile / a spune verde, cât îi lumea și pământul, câne-cânește, a-și pune pofta în cui etc.) și prin utilizarea regionalismelor lexicale sau fonetice (oleacă, încalte, pripor, chimă, aista, amu, galbăn etc.). Altă particularitate a stilului scriiturii lui Creangă este bogăția paremiologică, despre care Jean Boutiere afirma că alcătuiește „o colecție ce nu are echivalent la nici un alt povestitor european”. Proverbele și zicătorile populare sunt frecvent înlănțuite ca în „Povestea vorbei” de Anton Pann („Lumea asta e pe dos, toate merg cu capu-n jos; puțini suie, mulți coboară, unul macină la moară. Ș-apoi acel unul are atunci în mână și pânea și cuțitul și taie de unde vre și cât îi place, tu te uiți și n-ai ce-i face. Vorba ceea: Cine poate oase roade, cine nu, nici carne moale”). Finalitatea estetică a „zicerilor” populare este aceea de a caracteriza plastic un personaj sau o situație, ori aceea de a esențializa un mesaj etic. La aceste embleme inconfundabile ale limbajului lui Creangă se adaugă jovialitatea prezentă prin valorificarea categoriilor umorului. Comicul de situație (cearta dintre „uriași” din casa de aramă, de exemplu sau apariția la curtea împăratului Roș a cetei lui Harap-Alb ce „intră buluc în ogradă ... care mai de care mai chipos și mai îmbrăcat, de se târâiau ațele și curgeau oghealele după dânșii, parcă era oastea lui Papuc...”) stă alături de comicul de caracter (portretul făcut împăratului Roș, de pildă, „om pâclișit și răutăcios la culme”, „vestit pentru bunătatea lui cea nemaipomenită și milostivirea lui cea neauzită” este însoțit de urările lui Gerilă care-i dorește „să trăiască trei zile cu cea de-alaltăieri”). Comicul numelor (numele celor cinci tovarăși ai lui Harap-Alb) sunt o modalitate importantă de caracterizare, ca și comicul de limbaj care face scrierile lui Creangă intraductibile. Umorul savuros al „zicerilor” lui Creangă este iscat prin jocuri de cuvinte și enumerări hilare (ca în caracterizarea lui Ochilă, „frate cu Orbilă, văr primare cu Chiorilă, nepot de 121 soră cu Pândilă, din sat de la Chitilă, peste drum de Nimerilă”), prin truism („una-i una și două-s mai multe”), tautologie și pleonasm („trăind și nemurind”, „Stăpânu-tău ca stăpânu-tău; ce ț-a face el, asta-i deosebit de bașca”), prin comparații cu regnul animal, prin exagerare comică ori diminutivare hazlie („buzișoare, băuturică, trebușoară, frumușel”), prin asocieri neobișnuite, de tip oximoronic („drag ca sarea-n ochi”) etc. Stilul satiric, aluziv și echivoc, scriitura inconfundabilă a lui Creangă se adaugă celorlalte elemente de originalitate, făcând din „Povestea lui Harap-Alb” o „sinteză a basmului românesc” (Pompiliu Constantinescu). Ideea de sinteză este ilustrată și de fericita împletire între elementele de inspirație folclorică și cele originale. Deși apelează, ca și povestitorul anonim, la narația omniscientă la persoana a III-a, în creația lui Creangă eul narator se proiectează în text ca instanță morală care exprimă înțelepciunea veche a comunității, prin comentarii etice ori psihologice, grave, joviale sau ironice. El își asumă deliberat ipostaza de povestariu, ceea ce determină și transformarea cititorului în ascultător și participant direct la actul narării (numit „naratar” de G. Genette): „Dar iar mă întorc și zic: mai știi cum vine vremea?”, „Ce-mi pasă mie? Eu sunt dator să spun povestea și vă rog să ascultați!”. Naratorul devine astfel o prezență pronunțat subiectivă, devine eu-reflector și, mai ales, „voce” a colectivității de țărani hâtri, jovial-ironici care au plăcerea și harul vorbei bogate. Asemeni lor, eul narator coboară fantasticul în realitatea lumii humuleștene, conferindu-i un rol convențional, anulându-l prin ficțiunea umoristică. O consecință directă este amestecul dintre fabulos și real care apropie basmul de proza de tipul bildungsromanului (prezența substantivului „poveste” în titlul basmului sugerează și legătura mai strânsă a eposului miraculos cu realitatea din universul țărănesc). Lumea basmului creată de „povestitorul” din Humulești ființează astfel într-o geografie miraculoasă și într-un discurs inconfundabil, puse sub semnul originalității celui care „se menține conștient în «cadrul psihic» al culturii românești de tip folcloric și în «cadrul fizic» al satului moldovean de sub munte -vatra de cea mai mare autenticitate a spiritualității noastre” (George Munteanu). 2. POVESTIREA Povestirea este o specie a genului epic, narațiune puternic subiectivizată, focalizată asupra acțiunii care are un singur fir narativ: Caracteristici: > relatată frecvent de către un personaj-narator (narațiune homodiegetică // autodiegetică); > focalizată asupra acțiunii ce captivează prin caracterul ei exemplar / insolit; > este evocată o singură întâmplare, cu un desen epic simplu; > apelează la o strategie narativă specifică, presupunând comunicarea directă între personajul-narator și receptorul imaginat în chip de auditoriu prezent în text; > la nivelul compoziției, apare frecvent tiparul narativ al «povestirii în ramă» ("povestire în cadru" ); > secvențele -«ramă» au funcții multiple: 122 - creează atmosfera favorabilă intrării în timpul "povestit" / spațiul recuperat prin amintire; - instituie comunicarea între narator și ascultători, trezind interesul / curiozitatea acestora (secvențele dialogate); - pregătesc, printr-un adevărat ritual, actul istorisirii (tehnica "suspansului"); - enunță temele narațiunii. > registru stilistic marcat de oralitate ■ mărci textuale: formule de adresare directă, formule menite să mențină și să testeze atenția ascultătorilor (funcția conativă, fatică / referențială); indici ai subiectivității eului narator (funcția expresivă a limbajului) prin care se anticipează emoțional sau se marchează momentele de mare tensiune ale întâmplării relatate; Hanu-Ancuței. CealaltăAncuțăde Mihail Sadoveanu Hanu Ancuței (1928): nouă povestiri în ramă © Iapa lui Vodă - comisul Ioniță (narator-protagonist) © H aralambie - călugărul Gherman (narator - martor) ® Balaurul - moș Leonte, zodierul (narator - martor) © Fântâna dintre plopi - Neculai Isac (narator-protagonist) © Cealaltă Ancuță - Ienache (narator- martor / actant) © Județ al sărmanilor - Constandin Moțoc (narator-mesager) © Negustor lipscan - Dămian Cristișor (narator-protagonist) © Orb sărac - Constandin (narator- protagonist / mesager) © Istorisirea Zahariei fântânarul - Zaharia (narator-actant) - lița Salomia (narator-mesager) - a doua povestire promisă de comisul Ioniță rămâne nespusă, ceea ce semnifică faptul că șirul poveștilor poate continua oricând. Secvențele - ramă: impun un cronotop specific: • hanul - spațiu real, al întâlnirii și al comunicării - spațiu protector simbolic: cercul zidurilor “de cetate” și cercul de lumină al focului unde se spun poveștile • timpul - vag, nedeterminat: “într-o toamnă aurie” - “vremea petrecerilor și a poveștilor” = 3 nopți magice • actanții cei 9 naratori, dintre care Ioniță, comisul își asumă rol de regie ascultătorii, dintre care naratorul auctorial (supra-naratorul) are rol de observator, mediator,regizor Ancuța, hangița ce “împărțea vin și mâncări, râsete și vorbe bune” - rol de regie și de mediere. • rolul ramei: conferă unitate cărții; creează atmosfera 123 Cealaltă Ancută reprezintă un fel de axă a construcției din „Hanu Ancuței” (e precedată 4 povestiri și urmată de alte patru): > narațiune homodiegetică: narator-martor, Ienache coropcaru; > narațiune ulterioară (timpul povestirii e ulterior celui povestit). > compoziția: are formula povestirii în ramă; > secvența-ramă: secvențe descriptive și dialogate: ■ reflecții despre “vremea veche”± lumea nouă, becisnică; ■ descriere de tip portret și de tip tablou (supranaratorul), menită să creeze atmosfera și un orizont de așteptare; ■ dialog ce instituie comunicarea între narator și auditoriu; ■ monolog al lui Ienache: evocă vremea tinereții și trezește curiozitate prin referirea la “un mare bocluc” întâmplat la Iași; ■ ritual specific al intrării în lumea “povestită”. > povestirea propriu-zisă: tema iubirii interzise: ■ spațiul: “în târg la Ieși și la apa Moldovei” / Hanu Ancuței; ■ timpul: indeterminat; durata întâmplărilor - trei zile; ■ desenul epic (episoade spectaculoase^narațiune romantică construit pe principiul cronologic / pe 5 momente ale sb: © naratorul-martor asistă la întemnițarea răzeșului Toderiță Catană în turnul Goliei (episod narat prin reprezentare); © evadarea lui Toderiță (dialog: narator - Costea Căruntu); © Ienache e luat în căruță de un răzeș în care-l recunoaște pe T.C. (din acest moment devine actant, i se distribuie un rol în “scenariul” pus la cale de Toderiță); - poposesc la hanul Ancuței^ portret al “Celeilalte Ancuțe”; - Toderiță pleacă, după ce ține sfat de taină cu hangița; - la han ajunge potera care o însoțește pe duduca Varvara trimisă la mănăstirea Agapia, de către fratele ei, Bobeică; © sfătuit de Ancuța, Costea arnăutul o trece pe Varvara peste apa Moldovei cu podul plutitor; cei doi dispar în noapte; © în zori, Costea este descoperit „strâns în funii” pe plută; -final deschis: supoziții ale naratorului-martor asupra misterioasei întâmplări (vrăji făcute de hangiță/ act justițiar al lui Todiriță Catană). > perspectivă narativă internă narațiunea e marcată subiectiv (mărci ale subiectivității: pers. I, epitete calificative etc.; > stil marcat de oralitate (formule de adresare ceremonioase, expresii, locuțiuni specifice limbajului popular, colocvial ); Povestirea. CealaltăAncuțăde Mihail Sadoveanu Mai mult decât alte specii epice, povestirea este act de pură istorisire, reactualizând, ca într-un tipar mitic, acțiunea întemeierii unei lumi prin cuvânt. 124 De fiecare dată când se „rostește" o povestire, magia unei lumi de demult reînvie într-o narațiune puternic subiectivizată, relatată frecvent de către un personaj-narator (narațiune homodiegetică). Spre deosebire de nuvelă, care e focalizată asupra personajului-protagonist, povestirea este centrată pe acțiune. Întâmplarea evocată are un desen epic simplu, dar captivează prin caracterul ei exemplar. Povestirea apelează la o strategie narativă specifică, presupunând comunicarea directă între personajul-narator și receptorul imaginat în chip de auditoriu prezent în text. Două consecințe importante ale acestei strategii sunt oralitatea stilului și apelul frecvent la formula povestirii în ramă („povestire în cadru" ). Tiparul narativ al „povestirii în ramă” a fost ilustrat strălucit în literatura română de scriitori precum Mihail Sadoveanu, Vasile Voiculescu, Panait Istrati etc. Mihail Sadoveanu își organizează cele nouă povestiri din Hanu-Ancuței (1928) în această formulă a povestirilor în ramă, care nu este nouă în literatura lumii (O mie și una de nopți, G. Boccaccio, Decameronul, G. Chaucer, Povestirile din Canterbury, Jan Potocki, Manuscrisul de la Saragosa etc.). Această formă structurantă conferă unitate compozițională cărții considerate de critica literară drept „capodopera de la răscruce” (Nicolae Manolescu). Secvențele prin care se concretizează rama au funcții multiple. Prin secvențe descriptive se schițează un cadru propice evocării și se creează atmosfera favorabilă intrării în timpul „povestit", în vreme ce secvențele dialogate au rolul de a institui comunicarea între narator și ascultători, de a stârni curiozitatea acestora și de a pregăti, printr-un adevărat ritual, actul istorisirii. În primele secvențe-ramă din Hanu-Ancuței se cristalizează un cronotop specific sadovenian: „Într-o toamnă aurie am auzit multe povești la Hanul Ancuței”. Spre deosebire de I.L. Caragiale, de I. Slavici ori de G. Galaction, Mihail Sadoveanu conferă conotații pozitive hanului. Hanul Ancuței, cu „ziduri groase și porți ferecate", pare o adevărată cetate, spațiu protector și loc al întâlnirii, al comunicării între drumeți veniți din Țara de Jos ori din Moldova de Sus. „Vremea petrecerilor și a poveștilor", începe „după ce se cufunda soarele înspre tărâmul celălalt și toate ale depărtării . lunecau în tainice neguri", când oaspeții Ancuței se adună în cercul de lumină al focului. Dintre aceștia, cei zece naratori ai întâmplărilor evocate (ultima povestire, Istorisirea Zahariei Fântânarul, este o „partitură" pe două voci: un narator-actant, Zaharia și un narator-mesager, lița Salomia) ocupă, pe rând, prim-planul secvențelor ramă. Lor li se adaugă „Ancuța cea tânără", hangița care „împărțea vin, mâncări, râsete și vorbe bune" și naratorul auctorial ce își asumă funcția de regie și funcția de interpretare (descrie hanul, schițează portrete, comentează afirmațiile personajelor-narator, intervine în dialog). La sadovenianul han al Ancuței, cele nouă povestiri se rostesc în trei seri magice, în care este reînviată o lume exemplară cu oameni „și lucruri care astăzi nu se mai văd". Intrarea în timpul evocat se împlinește prin dialogul care incită curiozitatea ascultătorilor și prin gesturi ritualice. Ca în orice povestire în ramă, acest dialog stabilește o relație de comunicare între personajul-narator și auditoriul său, având funcția unui prolog care creează un orizont de tulburată așteptare a minunatei întâmplări. 125 Cea de-a cincea povestire, Cealaltă Ancuță, este un fel de axă a construcției din Hanu-Ancuței (e precedată de patru povestiri și urmată de alte patru). Secvența-ramă cu care se deschide îl aduce în prim-plan pe Ienache coropcarul, personajul-narator. Dominanta afectivă a discursului său, nostalgia, precum și elementele de portret al lui Ienache sunt reliefate prin comentariul supranaratorului: „Încă mai părea cuprins de sfială după istorisirea căpitanului Neculai Isac. Totuși, glasul lui ne-a deșteptat la viața acelui ceas”. Acesta utilizează strategii diverse spre a capta atenția ascultătorilor. El începe prin a face o paralelă între „vremea veche" și „lumea nouă și becisnică”, apoi evocă detalii pitorești ale tinereții sale de negustor ambulant spre a sfârși cu afirmația că, în acele timpuri „s-a întâmplat în târgul nostru de la Ieși un mare bocluc". La nivelul discursului, secvența introductivă se realizează prin modalitatea reprezentării. Între personajul care își asumă rolul de principală instanță narativă și „ascultătorii" săi se țese o atmosferă magică. Formulele de adresare pe care le folosește sunt ceremonioase („[...] să știți dumneavoastră, cinstite căpitane Neculai și comise Ioniță"), iar discursul său este puternic marcat subiectiv. Povestirea propriu-zisă va începe după ce, printr-o tehnică a amânării menită să incite curiozitatea, el își umple lulea cu gesturi ritualice. Întâmplarea neobișnuită pe care o narează Ienache are ca temă iubirea interzisă. Desenul epic, puternic reliefat, ca în orice povestire, este alcătuit din episoade spectaculoase, în tiparul narațiunii romantice. Spațiul întâmplărilor este determinat geografic („în târg la Ieși și la apa Moldovei”) și are ca punct de referință Hanul Ancuței. Durata evenimentelor este concentrată - trei zile -, timpul fiind însă indeterminat. Subiectul este construit pe principiul cronologic, însumând cele cinci momente ale subiectului. Protagonistul povestirii narate de Ienache, negustorul de mărunțișuri, este Todiriță Catană, un răzeș temerar din ținutul Vasluiului care a cutezat să pună la cale fuga sa cu duduca Varvara, sora boierului Bobeică. Ienache coropcarul asistă ca martor la întemnițarea răzeșului „nebun și nemernic" în turnul Goliei. El află detaliile prinderii lui Toderiță din dialogul cu arnăutul Costea Căruntu. Acest prim episod (expozițiunea) apelează la modalitatea narării prin reprezentare, impunând viziunea subiectivă a personajelor asupra protagonistului: „Cel prins era întru adevăr om nalt și voinic [.] om frumos și îndrăzneț“ (Ienache), „un rău ș-un mișel [.] fără de minte răzăș” (Costea Căruntu). Situația-intrigă - evadarea lui Toderiță - se reconstituie tot dialogic. Prin schimbul de replici dintre Ienache, jupân Coste și bătrânul arnăut care îl cunoaște bine pe Toderiță, se completează portretul răzeșului răzvrătit: „.acuma, dacă i-s slobode brațele și are în pumnul lui fier ș-a încălecat cal, nu se găsește voinic care să-l poată răpune [.]. Calul fuge în goană și el stă în picioare în șa. Ridică sacul de orz în mâna dreaptă.” Deși insistența asupra personajelor nu este specifică povestirii, în textul sadovenian se acumulează elemente de portret ale protagonistului pentru a se evidenția caracterul excepțional al eroului privit cu o admirație înspăimântată de către naratorul-martor. Situația conflictuală instituită prin intrigă se dezvoltă în episoadele următoare. În zori, Ienache pornește spre satele de sub Ceahlău pentru a-și vinde marfa și este luat în 126 căruță de un răzeș în care-l recunoaște pe Toderiță Catană. Din acest moment, naratorul devine și actant, fiindcă i se distribuie un rol în „scenariul” pus la cale de Toderiță. Spre seară, cei doi poposesc la hanul Ancuței. Portretul „celeilalte Ancuțe”, mama hangiței din secvențele-ramă, se alcătuiește din aceeași perspectivă subiectivă a lui Ienache coropcarul. Impresionată de temeritatea celui care „a făcut legământ cu moartea”, gata să-și dea „tinerețile” și viața pentru „o dragoste mare”, Ancuța îl va sprijini în acțiunea disperată de a-și salva iubita. Când potera care o însoțește pe duduca Varvara, trimisă la mănăstirea Agapia de către fratele ei, ajunge la han, Ancuța și Ienache îi spun lui Costea Căruntu că Toderiță a pornit spre Timișești. Apoi hangița îl sfătuiește să treacă apa Moldovei pe podul plutitor de la Tupilați. Arnăutul se încrede în cuvintele Ancuței și o însoțește pe duduca Varvara pe podul plutitor. Dar cei doi dispar în noapte, strigați zadarnic de arnăuții rămași pe mal. Acest punct culminant este urmat de un final deschis. În zori, Costea este descoperit pe plută, „strâns în funii până la sânge”, alături de moșneagul-podar. Misterul va rămâne nedezlegat de personajul-narator. Ienache formulează doar supoziții asupra enigmaticei întâmplări, ezitând între gândul că duduca Varvara a dispărut prin puterea vrăjilor făcute de hangiță și ideea că Todiriță și-a salvat iubita și a împlinit un act justițiar. Ca orice narațiune homodiegetică, și povestirea relatată de Ienache coropcarul impune o perspectivă narativă internă și, implicit, un discurs puternic marcat subiectiv. Indicii textuali ai subiectivității eului narator (activând funcția expresivă a limbajului) sunt nu numai pronumele și verbele persoanei I, ci și epitete calificative, judecăți de valoare personalizate prin care se marchează emoțional momentele de mare tensiune ale întâmplării relatate. Caracteristic povestirii este și stilul marcat de oralitate, având ca mărci textuale formule de adresare directă, formule menite să genereze, să mențină și să testeze atenția ascultătorilor, precum și expresii, locuțiuni specifice limbajului popular, colocvial. Fluența narativă specifică prozei sadoveniene, magia poveștii se naște din acest limbaj viu, familiar și totodată ceremonial, ca și din arta de a povesti ce presupune „ [...] fundamentala identitate dintre a exista, a visa și a reprezenta prin povestire” (Jorge Luis Borges). “Hanu-Ancuței este o epopee, nu printr-o monumentalitate exterioară, nu ca reprezentare a unor straturi (totalitate), ci prin realizarea sublimului, atribut esențial al viziunii epoeice”. (Ion Vlad, Povestirea. Destinul unei structuri epice). 3. NUVELA C. Negruzzi (1808-1868), om al veacului său, ilustrează cu strălucire spiritul pașoptist; «contribuie la fundamentarea limbii și literaturii române moderne; • prozator: ->întemeietorul nuvelei istorice românești; -> creatorul prozei epistolare (Negru pe alb); -> initiatorul prozei caracteriologice (Fiziologia provincialului); •dramaturg: comedia - Muza de la Burdujeni; 127 ALEXANDRU LĂPUȘNEANUL ■ publicată în primul număr (30.01.1840) al “Daciei literare” ; - republicată în vol. “Păcatele tinereților”, 1857; ■ specia literară: nuvelă istorică; ■ formula estetică: romantică; ■ surse de inspirație: Letopisețul lui Gr. Ureche, al lui M. Costin; ■ evocă momente din Moldova sângerosului veac al XVI-lea (a doua domnie a lui Lăpușneanu:1564-1569); - raportul dintre realitatea istorică și operă: scriitorul modifică circumstanțele morții lui Moțoc (care a fugit în Polonia în 1564 și a fost decapitat la Liov, în urma acuzației de complot, odată cu Veveriță, Spancioc și Tomșa); ■Titlul situează în centrul narațiunii personajul care polarizează interesul epic și mesajul operei. (forma articulată a numelui dă culoarea epocii; este un arhaism morfologic). ■ Tema istoriei se dezvoltă romantic prin tema destinului unui tiran, urmărind evoluția de la orgoliu și cruzime la singurătate și la teroarea de a fi neputincios în fața morții. ■Compozițional, nuvela este alcătuită din patru capitole, având fiecare funcția unui act din teatrul clasic (decorurile sunt diferite). Fiecare capitol are o relativă independență, deschizându-se cu o secvență rezumativă în stil cronicăresc. Principiul de compoziție este cel cronologic. Secvențele retrospective (ex: motivația căsătoriei cu fiica lui Petru Rareș) au rol în caracterizarea eroului principal. ■ Mottourile subliniază ideea fiecărui capitol. Formularea lor ca replici ale unor personaje evidențiază dramatismul. Primul și ultimul sunt cuvinte atribuite lui Lăpușneanu în cronica lui Gr. Ureche. O Dacă voi nu mă vreți, eu vă vreu...: fixează intriga precizând termenii conflictuali (voi , eu: conflict politic între boieri și domnitor, cel trădat în prima domnie). Lupta pentru putere e reliefată prin verbul voinței (a vrea), prin opoziția negativ /afirmativ și pluralitate / unicitate. Afirmația eu vreu evidențiază și trăsătura dominantă a protagonistului:voința neînduplecată de putere și de răzbunare. © -Ai să dai sama, doamnă! (cuvinte rostite de jupâneasa văduvă): transferă conflictul din plan politic în sfera morală Astfel, doamna Ruxanda e amenințată cu justiția divină ca părtașă la crimele soțului ei care încalcă porunca „să nu ucizi”. © Capul lui Moțoc vrem.: e strigătul mulțimii răzvrătite expresie a unui conflict de plan secund, social. E în relație directă cu primul motto: prezența verbului vrem la persona I plural creează o opoziție între boierime și personajul colectiv. © De mă voi scula, pre mulți am să popesc și eu.: reliefează setea de răzbunare și de putere a lui Lăpușneanu tot atât de aprigă ca și în primul capitol, în ciuda neputinței fizice din cauza bolii (conflict interior, între voință și neputință). ■ Structural, se dezvoltă: - un plan epic al destinului individual al cărui centru de iradiere este Lăpușneanu; conflicte puternice: • politic (conflict exterior între boieri și vodă); • moral (conflict exterior, căci Lăpușneanu nu are mustrări de conștiință); • psihologic (cap. IV: conflict interior, între voință și neputință); - un plan-cadru în care e proiectată imaginea Moldovei veacului XVI, cu desele schimbări de domnie și ceremonialurile curții, cu uneltirile boierilor și răzbunările domnilor 128 vremelnici, cu necurmata năvală a turcilor sau tătarilor și cu nădejdile mereu înșelate ale „prostimii”. În acest plan: • conflict social (între norodul mereu jefuit și jefuitori). ■ Narațiunea este de formulă clasică (perspectiva naratorului omniscient, în general, obiectiv). Tenta pronunțat retorică a discursului auctorial generează și o atitudine romantică de implicare subiectivă (evidentă prin comentariile explicative, sau anticipative, prin notațiile denotative - (Moțoc, silindu-se a râde ca să placă stăpânului, simțea părul zburlindu-i-se pe cap) - sau calificative (cuvântare deșănțată, urâtul caracter, mârșav curtezan). ■ Timpul narațiunii este cel real, istoric (1564-1569). Timpul narării este perfectul simplu (alternând cu mai mult ca perfectul pentru secvențe retrospective). ■ Spațiul ales alcătuiește un decor romantic: I. cortul din dumbrava de la Tecuci; II. palatul domnesc din Iași; III. mitropolia și curtea domnească; IV. cetatea Hotinului). ■Subiectul e construit în tipar romantic, accentuându-se situațiile spectaculoase (uciderea boierilor, răzvrătirea mulțimii, complotul, otrăvirea lui Lăpușneanu). Tensiunea narativă este sporită prin dramatizare. I. Secvență rezumativă: luptele pentru tronul Moldovei; întoarcerea lui Lăpușneanu în fruntea unei oști de spahii pentru a ocupa iarăși tronul pierdut prin trădarea boierilor; • dialogul cu solii trimiși de Ștefan Tomșa: Moțoc, Veveriță, Spancioc și Stroici precizarea conflictului . politic; • intriga: hotărârea lui Lăpușneanu de a domni, împotriva voinței boierilor: Dacă voi nu mă vreți, eu vă vreu... • dialogul cu Moțoc, care e gata să-l slujească din nou pe Lăpușneanu; II. Secvență rezumativă: fuga lui Tomșa, speranțele puse de norod în noua domnie; incendierea cetăților, răzbunarea împotriva boierilor; revenirea în prezentul narațiunii: Într-o zi. • secvență retrospectivă (apel la citat din cronică: zice hronicarul): destinul Ruxandei și al fraților ei, de la moartea lui Rareș până la căsătoria cu Lăpușneanu; rațiunile politice ale căsătoriei; • portretul doamnei Ruxanda (pauză descriptivă); • dialogul dintre Lăpușneanu și doamna sa (conflict moral); III. Secvență descriptivă (liturghia de la mitropolie, îmbrăcămintea de gală a domnitorului, gesturile pioase); discursul ipocrit al lui Lăpușneanu; - punct culminant 1: ospățul însângerat, uciderea boierilor; rezolvă temporar conflictul politic; • răzvrătirea mulțimii (conflict social soldat cu moartea lui Moțoc); reinstalarea conflictului politic: amenințare lui Stroici. IV. Secvență rezumativă: acțiunile lui Lăpușneanu până în ultimul an de domnie; mutarea la Hotin, ■ boala, călugărirea; amenințările; redeschiderea conflictului; - punct culminant 2: doamna este îndemnată de Spancioc și Stroici să-și otrăvească soțul (conflictul politic este dublat de unul moral: ezitările doamnei Ruxanda, spovedania și răspunsul mitropolitului Teofan; - deznodământ: moartea prin otrăvire a domnului, sub privirile satisfăcute ale celor doi boieri. 129 CARACTERISTICILE NUVELEI Nuvela: specie epică în proză ce prezintă în chip verosimil și obiectiv imaginea esențializată a unei lumi și a unor destine, având un singur plan narativ, focalizat asupra unui personaj complex. Deși nu se pune accent asupra acțiunii, aceasta este dinamizată de conflicte puternice. Nuvela fantastică se diferențiază de celelalte tipuri (nuvela psihologică, istorică, filozofică, anecdotică) prin: • dezvoltarea categoriei estetice a fantasticului (definit de N. Manolescu ca “armistițiul fragil dintre forțele imaginației și forțele logicii”); • construcția riguroasă pe 2 planuri - al realului și al fantasticului (irealul) • ambiguizarea treptată a relației dintre planuri și suprimarea opozițiilor instituite prin „ruptura în ordinea realității”; • compoziție canonică (paradigma specifică fantasticului): O construcția în ordinea realității; © „fisurarea” acestei realități (ambiguizarea, semnificarea dublă); © construirea universului fantastic, a „irealității” cu o nouă ordine; © suprimarea hotarului dintre real și ireal, suprapunerea planurilor; • final deschis, generând sentimentul incertitudinii, al neliniștii ontologice. Nuvela. Alexandru Lăpușneanul de Costache Negruzzi Considerată o specie a epicii moderne, nuvela a fost cultivată cu predilecție în secolele XIX și XX, având avantajul unei concentrări epice mai accentuate decât a romanului. Într-un spațiu diegetic relativ restrâns, nuvela urmărește destinul unui personaj complex, surprins în mai multe împrejurări semnificative din existența sa. Spre deosebire de roman, nuvela are un singur plan narativ, deci un singur fir epic, dinamizat însă de conflicte puternice, conduse riguros spre un punct de culminație și spre deznodământ. Acțiunea este, așadar, concentrată, interesul epic nefiind orientat spre acțiune, ci spre protagonistul care domină prim-planul. Această caracteristică diferențiază nuvela și de povestire, care este focalizată asupra acțiunii. Alt element distinctiv în raport cu povestirea este caracterul relativ obiectiv al discursului diegetic. În general, acesta ia forma narațiunii heterodiegetice (persoana a III-a narativă), impunând perspectiva obiectivă a unui narator omniscient. Caracteristicile acestei specii sunt ilustrate riguros de nuvela istorică Alexandrul Lăpușneanul, de Costache Negruzzi. Costache Negruzzi este întemeietorul nuvelei istorice românești, creatorul prozei epistolare (Negru pe alb), inițiatorul prozei caracteriologice (Fiziologia provințialului). Om al veacului său care ilustrează cu strălucire spiritul pașoptist, Capodopera creației sale este considerată nuvela de inspirație istorică Alexandru Lăpușneanul. Publicată în primul număr al revistei „Dacia literară” (30.01.1840) și apoi republicată în volumul Păcatele tinereților (1857), nuvela ilustrează strălucit doctrina estetică a romantismului, precum și caracteristicile nuvelei istorice. 130 Fascinat de istoria națională, Negruzzi se oprește asupra sângerosului veac al XVI-lea, evocând cea de-a doua domnie a lui Alexandru Lăpușneanu (1564-1569). Din Letopisețul Țării Moldova de Grigore Ureche selectează informații despre împrejurările sosirii lui Lăpușneanu cu oaste străină, în 1564, și despre solia celor patru boieri trimiși de Tomșa, apoi despre fuga acestuia în Polonia și acțiunile represive ale Lăpușneanului împotriva boierilor, despre uciderea celor 47 de boieri și moartea prin otrăvire a lui Alexandru Vodă. Deși majoritatea evenimentelor narate sunt atestate documentar, Negruzzi își îngăduie anumite libertăți față de adevărul istoric. Astfel, îl reprezintă pe Moțoc ca sfetnic și mare vornic al lui Lăpușneanu, cu toate că, în cronică se precizează că Moțoc, Veveriță, Spancioc și Stroici l-au însoțit pe Tomșa în exil și au fost uciși la Liov, în urma acuzației de complot. Episodul morții lui Moțoc, dat pradă mulțimii răzvrătite, este inspirat din cronica lui Miron Costin, care relatează împrejurările similare ale uciderii unui boier, Batiște Veveli. Negruzzi nu creează așadar, personaje, ci le modifică destinul din rațiuni artistice, pentru a spori dramatismul și complexitatea scenariului epic, pentru a accentua natura malefică a protagonistului. Titlul situează în centrul narațiunii personajul care polarizează interesul epic și mesajul operei, erou literar de mare forță, complex, viu. Forma articulată a numelui dă culoarea epocii (arhaism morfologic). Tema istoriei se dezvoltă prin evocarea unui episod de ev mediu românesc, și anume cea de-a doua domnie a lui Alexandru Lăpușneanu vodă (1564-1569). O tema secundă, de factură romantică, este cea a destinului unui tiran, urmărind mărirea și prăbușirea acestuia, evoluția de la orgoliu și cruzime la singurătate și la teroarea de a fi neputincios în fața morții. Compozițional, nuvela este alcătuită din patru capitole, având fiecare funcția unui act din teatrul clasic (decorurile sunt diferite). Fiecare capitol are o relativă independență, deschizându-se cu o secvență rezumativă în stil cronicăresc. Principiul de compoziție este cel cronologic. Singura abatere de la acest principiu este secvența retrospectivă din capitolul al doilea în care se evocă destinul urmașilor lui Petru Rareș, episod încheiat cu motivația căsătoriei lui Lăpușneanu cu domnița Ruxanda. Motourile subliniază natura conflictului dezvoltat în fiecare capitol. Formularea lor ca replici ale unor personaje evidențiază faptul că scriitorul adoptă frecvent ca modalitate de narare reprezentarea.. Viziunea artistică se structurează pe două planuri. Principalul plan este cel epic, având drept centru de iradiere figura lui Lăpușneanu, al cărui destin este urmărit în ultimii 5 ani de domnie și de viață. Acest plan este dinamizat de conflicte puternice, exterioare (conflict politic între boieri și vodă) și interioare (conflict psihologic, generând zbuciumul lăuntric al domnului în ultimul capitol și conflictul moral trăit de doamna Ruxanda). Întâmplările narate sunt proiectate pe un fundal în care se schițează un tablou de epocă al Moldovei din veacul al XVI-lea, cu desele schimbări de domnie și ceremonialurile curții, cu uneltirile boierilor și răzbunările domnilor vremelnici, cu necurmata năvală a turcilor sau tătarilor și cu nădejdile mereu înșelate ale „prostimii”. În acest plan-cadru se conturează un conflict social între norodul mereu jefuit și jefuitorii, care, în conștiința mulțimii, iau chipul lui Moțoc, marele vornic care strânge birurile. 131 Narațiunea este de formulă clasică, heterodiegetică. Naratorul relatează la persoana a III-a, iar perspectiva lui este, în general, obiectivă. Tenta pronunțat retorică a discursului auctorial generează însă și o atitudine romantică de implicare subiectivă, evidentă prin comentariile explicative sau anticipative („ca să tragă inimile norodului”, „se cunoștea că meditează vreo nouă moarte”), prin denotative („Moțoc, silindu-se a râde ca să placă stăpânului, simțea părul zburlindu-i-se pe cap”) sau epitete calificative și metafora din final („cuvântare deșănțată", „urâtul caracter", „mârșav curtezan", „pată de sânge în istoria Moldovei"). Perspectiva narativă externă alternează cu aceea omniscientă (de ex: în enunțul „Buna doamnă, temându-se de furia norodului, era spăriată”, se dezvăluie trăiri interioare ale doamnei Ruxanda din perspectiva naratorului). Timpul narațiunii este cel real, istoric (1564-1569), iar timpul narării este ulterior (imperfectul și perfectul simplu alternând cu mai mult ca perfectul, pentru secvențe retrospective). Spațiul ales alcătuiește un decor romantic: mai întâi, cortul din dumbrava de la Tecuci, apoi palatul domnesc din Iași și mitropolia, iar, în ultimul capitol, curtea domnească din cetatea Hotinului. Deși în nuvela clasică interesul naratorului este centrat asupra protagonistului, nu asupra acțiunii, în opera lui Negruzzi, subiectul e construit în tiparul narațiunii romantice, accentuându-se întâmplările neobișnuite, răsturnările spectaculoase de situație (uciderea boierilor, răzvrătirea mulțimii, moartea lui Moțoc, complotul și otrăvirea lui Lăpușneanu). Tensiunea acțiunii este sporită prin alternarea modalităților de narare (rezumarea alternează cu relatarea și cu reprezentarea). Primul capitol are ca motto cuvintele lui Lăpușneanu prin care se fixează conflictul principal al nuvelei: „Dacă voi nu mă vreți, eu vă vreu." Termenii conflictuali sunt textualizați prin pronumele personale voi / eu, marcând un conflict politic între boieri și Alexandru Lăpușneanu, cel trădat în prima domnie. Lupta pentru putere e reliefată prin verbul voinței (a vrea), prin opoziția negativ / afirmativ și pluralitate / unicitate. Afirmația „Dacă voi nu mă vreți, eu vă vreu . și dacă voi nu mă iubiți, eu vă iubesc pre voi și voi merge ori cu voia, ori fără voia voastră” evidențiază și trăsătura dominantă a protagonistului: voința neînduplecată de putere și de răzbunare. Capitolul se deschide cu un incipit de tip rezumativ care amintește de stilul cronicarilor din alt veac. Secvența rezumativă are rolul de a creiona imaginea sumbră a unei Moldove sfâșiate de lupte interne pentru putere, între Eraclid (Despot-Vodă) și Ștefan Tomșa, care au urcat pe tron după mazilirea lui Lăpușneanu, între domnii vremelnici și boierii gata să trădeze pe oricine. În aceste împrejurări, L. revine în țară în fruntea unei oști de spahii, pentru a ocupa iarăși tronul pierdut prin trădarea boierilor. Dialogul dintre Lăpușneanu, care a trecut hotarul în fruntea a zece mii de spahii și lefegii „de strânsură” și vornicul Bogdan rezumă și el situația politică și socială din Moldova. Intriga se precizează în circumstanțele întâlnirii dintre Lăpușneanu și solii trimiși de Ștefan Tomșa -vornicul Moțoc, postelnicul Veveriță, spătarul Spancioc și Stroici -, care îi cer, în numele voievodului și al „obștii”, să renunțe la pretențiile la tron. Prin dialogul memorabil, cu o certă forță dramatică, se evidențiază caracterul și intențiile personajelor. Afirmația boierilor despre „norodul” care „nu te vrea, nici te iubește” 132 stârnește mânia Lăpușneanului. Răspunsul lui („Dacă voi nu mă vreți, eu vă vreu . și dacă voi nu mă iubiți eu vă iubesc pre voi și voi merge ori cu voia, ori fără voia voastră. Să mă întorc? Mai degrabă-și va întoarce Dunărea cursul îndărăpt.”) este structurat pe o replică atribuită lui Lăpușneanu de către Grigore Ureche. Numai că, acolo unde cronicarul utilizează stilul indirect (modalitate de narare prin relatare), C. Negruzzi înlocuiește discursul naratorului cu acela al personajelor. Această strategie narativă (prin reprezentare) conferă textului o viziune scenică în care personajele prind viață. Replicile lor sunt însoțite de notații privind mimica și gesturile prin care se dezvăluie trăirile lăuntrice ale eroilor („.răspunse Lăpușneanul, a cărui ochi scântieră ca un fulger”; “Râdea; mușchii i se suceau în râsul acesta și ochii lui hojma clipeau”; „Moțoc îi sărută mâna, asemeni cânelui care, în loc să muște, linge mâna care-l bate.”). În dialogul cu boierii, apoi cu Moțoc, cel „învechit în zile rele”, protagonistul își dezvăluie temperamentul impulsiv, dar și abilitatea politică ori marea luciditate cu care judecă oameni și evenimente. Cuvintele prin care îi promite lui Moțoc că nu-l va pedepsi pentru că la „vândut” în urmă cu cinci ani au valoare premonitorie, reliefând capacitatea eroului de a intui psihologia celor din jur: „Sabia mea nu se va mânji cu sângele tău, îmi ești trebuitor spre a mă ușura de blestemele norodului”. Capitolul al doilea se deschide cu o secvență rezumativă: după fuga lui Tomșa, noul domn poruncește să fie arse cetățile (cu excepția Hotinului) și-i pedepsește drastic pe boieri „ca să sece influința lor și să stârpească cuiburile feudalității”. Relatarea acțiunilor represive cu care Lăpușneanu își începe a doua domnie se face din perspectiva naratorului omniscient („Boierii însă tremurau. știau că norodul îi urăște și pre domn că nu-l iubește”). Perspectiva acestuia devine subiectivă când comentează speranțele pe care norodul și le pune în cel ce „nu avusese vreme a-și dezvăli urâtul caracter” în prima domnie. Secvența a doua se leagă prin înlănțuire (:„într-o zi.”). Episodul central al capitolului este dramatizat prin dialogul dintre Lăpușneanu și soția sa, doamna Ruxanda. Apariția doamnei în sala tronului prilejuiește inserția unei secvențe retrospective, în care se evocă destinul Ruxandei și al fraților ei, de la moartea părintelui lor, Petru Rareș, până la căsătoria cu stolnicul Petre, care, prin sprijinul boierilor pribegi, devine Vodă Lăpușneanu. Această secvență are o dublă finalitate estetică: ea conferă autenticitate evenimentelor prin apelul la documentul istoric („zice hronicarul”) și are un rol important în caracterizarea personajelor, instituind o antiteză romantică între Lăpușneanu și „gingașa Ruxanda”. Portretul doamnei, care alcătuiește o amplă pauză descriptivă, este realizat dintr-o perspectivă omniscientă. Pornind de la detalii vestimentare, el continuă cu elemente de portret fizic care nu individualizează („figura ei avea acea frumuseță care făcea odinioară vestite pre femeile României”), spre a zăbovi asupra dominantei psihologice: „Ea era însă tristă și tânjitoare [.] ar fi voit să-l iubească, dacă ar fi aflat la el cât de puțină simțire omenească ”. Dialogul cu soțul ei are funcție de caracterizare (indirectă). Prin rugămintea pe care i-o adresează lui Lăpușneanu - aceea de a „înceta cu omorurile” -, se dezvăluie un conflict interior de natură morală, trăit intens de către „buna doamnă”. Acesta fusese declanșat de cuvintele unei „jupânese cu cinci 133 copii”, rămasă văduvă prin uciderea soțului ei: „- Ai să dai sama, doamnă!.că lași pre bărbatul tău să ne taie părinții, bărbații și frații”. Primul enunț, selectat ca moto al capitolului al doilea, transferă conflictul din plan politic în sfera morală. Astfel, doamna Ruxanda e amenințată cu justiția divină, ca părtașă la crimele soțului ei, care încalcă porunca „să nu ucizi”. Spaima și remușcările doamnei se sting însă când Lăpușneanu îi făgăduiește că nu va mai vărsa sângele boierilor „de poimâine”. Cel de-al treilea capitol aduce o schimbare a decorului. Lăpușneanu și boierii, în straie de sărbătoare, sunt adunați la mitropolie. Descrierea veșmintelor domnului și a gesturilor sale pioase este urmată de un discurs adresat de acesta boierilor, calificat de către narator drept „deșănțată cuvântare”. Apelând la toate armele retoricii, la parabole și la citate din textele sacre, asumându-și ipocrit păcatul cruzimii și al setei de răzbunare, Lăpușneanu își cere iertare, promițând să înceteze prigoana boierilor. Episodul care urmează - uciderea celor 47 de boieri invitați „să prânzească la curte” - este inspirat din cronica lui Ureche. Secvența „ospățului însângerat” se constituie ca punct culminant, pregătit printr-o descriere a bucatelor aduse la masa domnească. Scena uciderii boierilor este surprinsă prin tehnici cinematografice. Imaginile panoramice surprind atacul slujitorilor înarmați și al lefegiilor asupra boierilor, care „cădeau făr-a se mai împotrivi”. Ele alternează cu scene de prim-plan sau cu stop-cadre fixate asupra celor mai bătrâni care „mureau făcându-și cruce”, ori a celor tineri, care „se apărau cu turbare; scaunele, talgerele, tacâmurile mesii se făceau arme în mâna lor. Dacă vreunul apuca vreo sabie, își vindea scump viața”. Perspectivei naratorului (care îl implică și pe lector prin îndemnul „închipuiască-și cineva.”) i se adaugă perspectiva celor două personaje care asistă la derularea „acestei scene sângeroase”. De sub arcada ferestrei, Lăpușneanu „privea măcelăria ce începuse” râzând, cu satisfacție deplină, în vreme ce Moțoc „silindu-se a râde ca să placă stăpânului, simțea părul zburlindu-i-se pe cap și dinții săi clănțănind”. Finalul episodului, care aduce doar o rezolvare temporară a conflictului dintre Vodă și boieri, surprinde extinderea măcelului și în curtea palatului domnesc, unde slugile sunt și ele trecute prin sabie. Capitolul trei nu se sfârșește însă aici. Prin apariția „în scenă” a personajului colectiv („tot orașul alergase la poarta curții, pre care începuse a o tăia cu securile”), se instituie un nou conflict: cel social. Negruzzi surprinde magistral psihologia mulțimii adunate sub zidurile palatului domnesc fără un scop anume, dar care „se întărâta din mult în mai mult”. Când marele armaș trimis de Lăpușneanu întreabă mulțimea ce voiește, „prostimea rămase cu gura căscată”, apoi „începu a se strânge în cete și a se întreba unii pe alții ce să ceară. În sfârșit, începură să-și strige păsurile”. Când un glas din mulțime rostește „- Moțoc să moară! Capul lui Moțoc vrem!”, tot norodul repetă, ca o singură ființă, strigătul. Acest strigăt, ales de scriitor și ca moto al celui de-al treilea capitol, este expresia unui conflict social. El este în relație directă cu primul moto, prin prezența verbului vrem, pus acum la persoana I plural, pentru a exprima relația conflictuală dintre mulțimea târgoveților răzvrătiți și boierime, figurată metonimic prin sintagma „capul lui Moțoc”. Acest conflict de plan secund se rezolvă în secvențele 134 următoare ale capitolului. Prin tehnica alternanței, scriitorul surprinde când manifestările „gloatei”, când pe cele ale lui Lăpușneanu și Moțoc, care privesc scena de la fereastra sălii de ospețe. Schimbul de replici dintre voievod și marele vornic asupra căruia se abate ura mulțimii are o forță deosebită de caracterizare. La îndemnul lui Moțoc: „- Pune să deie cu tunurile într-înșii, Măria-ta. Să moară toți! Eu sunt boier mare! ei sunt numai niște proști!”, Lăpușneanu răspunde sarcastic, dar cu o aprecierea lucidă a forței redutabile pe care o reprezintă mulțimea: „Proști, dar mulți”. Lamentațiilor jalnice ale lui Moțoc, el le răspunde cu un cinism marcat de satisfacția răzbunării: „Du-te de mori pentru binele moșiei dumitale, cum ziceai ”. Moartea lui Moțoc, ce „căzu în brațele hidrei acesteia cu multe capete care în clipeală îl făcu bucăți”, este urmată de episodul ridicării piramidei monstruoase de capete însângerate ale celor 47 de boieri uciși. La vederea acestui „leac de frică”, doamna Ruxanda leșină. Finalul penultimului capitol reactivează conflictul principal prin amenințările adresate lui vodă de către Spancioc și Stroici, care trec Nistrul: „Spuneți celui ce v-au trimis că ne vom vedea pân-a nu muri!” Ultimul capitol operează un salt în timp („patru ani trecuseră”) și o nouă schimbare a decorului. Cel care schingiuise și umilise atâți boieri se retrăsese în cetatea Hotinului, unde se îmbolnăvește. Bântuit de stafiile victimelor sale - ca și eroul shakespearian, Richard al III-lea - „Lăpușneanu se crede „la ușa mormântului”. Înainte de a cădea într-un ”leșin grozav ca moartea”, îi cere mitropolitului Teofan să-l călugărească. Acesta îi împlinește voința și astfel Lăpușneanu devine călugărul Paisie. Boierii îl proclamă domn pe fiul său, Bogdan, iar pe doamna Ruxanda, regentă. Vestiți de aceste schimbări, Spancioc și Stroici sosesc la Hotin, dar asistă la scena unei cumplite izbucniri. Revenindu-și din leșin, Lăpușneanu îi amenință pe toți cu moartea: „De mă voi scula, pre mulți am să popesc și eu.”. Această replică, împrumutată din cronică și așezată în fruntea capitolului final, reliefează setea de răzbunare și de putere a lui Lăpușneanu, tot atât de aprigă ca și în primul capitol, în ciuda neputinței fizice datorate bolii. Se configurează astfel un conflict interior, psihologic, între voință și neputință. Acesta este dublat de conflictul moral pe care îl trăiește doamna Ruxanda, îndemnată de Spancioc și Stroici să-și otrăvească soțul, pentru a salva viața fiului ei. Când cere sfatul mitropolitului, acesta îi răspunde cu abilitate, într-un limbaj aluziv: „Domnul Dumnezeu să te povățuiască. Iar eu mă duc să gătesc tot pentru purcederea noastră cu noul domn; și pre cel vechi, Dz. să-l ierte și să te ierte și pre tine.” Ultimul episod, cel al morții prin otrăvire a lui Lăpușneanu, se constituie ca deznodământ al nuvelei. Scriitorul apelează din nou la mijloace specifice genului dramatic: narare prin reprezentare, dialog însoțit de notații care surprind gesturile, mimica, „jocul scenic” al personajelor. Scena confruntării finale dintre vodă și boierii Spancioc și Stroici, prezenți la agonia dușmanului lor, are o culoare romantică evidentă: „Spancioc, scoțînd cuțitul din teacă, îi descleștă cu vârful lui dinții și îi turnă pe gât otrava ce mai era în fundul păharului [...] - Învață a muri, tu care știai numai a omorî”. Enunțul final e însă un comentariu concis al naratorului, ce califică domnia lui L. ca o „pată de sânge în istoria Moldovei”. 135 Ca în orice nuvelă istorică, în centrul narațiunii este fixată, emblematic, figura unui protagonist al cărui portret este inspirat din realitatea istorică. Opțiunea lui C. Negruzzi pentru un domnitor a cărui amintire este legată de uciderea a 47 de boieri și care întruchipează tipologia tiranului, simbol al răzbunării fără de sfârșit, este specifică unui romantic. Pornind de la informațiile consemnate în cronica lui Ureche, scriitorul creează un personaj complex, în construcția căruia se reunesc două perspective esențiale: clasicismul și romantismul. Personaj de mare coerență, Alexandru Lăpușneanu este static, trăsăturile sale de caracter și de personalitate rămânând aceleași de-a lungul întregii nuvele. Alături de această caracteristică a eroului clasic, se reliefează însă și un tipar romantic în construirea personajului ca geniu malefic, cu o inteligență diabolică și o cruzime neistovită, puse statornic în slujba voinței de putere și de răzbunare. Personalitatea eroului se cristalizează încă din primul capitol. Dialogul cu cei patru boieri conturează datele fundamentale ale psihologiei și caracterului său: temperament violent, impulsiv, voință încrâncenată, luciditate și abilitate de a disimula trăirile interioare, capacitate de a intui psihologia celor din jur și o nesfârșită dorință de putere. Replicile sale dezvăluie harul vorbirii. El își organizează monologurile după legile retoricii. Voința de a domni, exprimată plastic prin comparația simbolică („Mai degrabă-și va întoarce Dunărea cursul îndărăpt.”), este motivată prin dorința de a „mântui norodul”. Planul uciderii boierilor este disimulat sub cuvinte împrumutate din limbajul biblic. Replicile atribuite lui Lăpușneanu sunt completate de notații succinte ale reacției fiziologice, ale ticului nervos ori ale gestului semnificativ („Mâna lui se răzimă pe junghiul din cingătoarea sa”). Alt procedeu indirect de caracterizare este antiteza. Profilul moral al domnului este puternic reliefat nu numai prin opoziție cu „buna doamnă” Ruxanda, ci prin relație contrastivă cu ipostaza unui „alt” Lăpușneanu, cel din prima domnie. La toate acestea se adaugă caracterizarea directă făcută de narator (care îl numește „tiran” și subliniază „dorul lui cel tiranic de a vedea suferiri omenești”) sau de către alte personaje (Teofan: „Crud și cumplit este omul acesta”). Faptele sângeroase ale eroului confirmă aceste judecăți de valoare (scena ospățului însângerat, episodul morții lui Moțoc etc.). Scena finală accentuează nota de romantism întunecat în care este pictată figura lui Lăpușneanu, care moare hulind, înverșunat de ură neputincioasă. Meritul lui Negruzzi este acela de a fi creat un personaj memorabil, într-o nuvelă exemplară, care are „acea proporție a liniilor care e semnul creațiilor permanent clasice” (Al. Piru). 136 NUVELA PSIHOLOGICĂ Ioan Slavici (1848-1925) • romancier, nuvelist, memorialist întâiul mare scriitor modern al Transilvaniei, ilustrând „constanta ardelenească a spiritualității românești” întemeietor de școală și direcție literară: realism poporan modernitatea epică: metoda analitică în investigarea din interior a conștiințelor, a psihologiilor umane; cultivă realismul bazat pe observația socială și psihologică („Studiul social e elementul meu, atmosfera mea spirituală”); CONCEPȚIA despre artă: opera literară trebuie să fie națională și să aibă finalitate etică (rol moralizator): „Pentru ca să fie frumos, un lucru trebuie să fie, înainte de toate, bun și a devărat”. MOARA CU NOROC (■ 1880; republicată în volumul „Novele din popor”,1881); ■ Specia literară: nuvelă realist-psihologică; „o nuvelă solidă cu subiect de roman”- G.Călinescu. ■ Capodoperă a nuvelisticii de observație socială și de analiză psihologică a lui Slavici. ■ Tema principală, a degradării umane generate de patima înavuțirii, se colorează romantic prin: — tema destinului (ce deschide și încheie nuvela) — tema fascinației răului (prezența malefică a lui Lică). ■ Titlul: „Moara cu noroc” este numele hanului așezat la răscruce de drumuri. Valoarea simbolică a acestui topos se luminează în capitolul al II-lea, prin afirmația că „moara a încetat a mai măcina și s-a prefăcut în cârciumă” și prin imaginea celor două „mori” -moara adevărată, „părăsită, cu lopețile rupte” și hanul (motiv frecvent în literatura română -valorizat negativ de Slavici: - închipuie, simbolic, răscrucea în destinele eroilor; - închide în el o amară ironie, simbolizând un spațiu malefic intrat sub zodia unui „noroc” înșelător, efemer evidențiază intenția moralizatoare a scriitorului, funcția modelatoare a operei. ■ Narațiune heterodiegetică / narator heterodiegetic, obiectiv; perspectivă narativă: omniscientă și externă. ■ Compoziția este clasică; 17 capitole care se succed după principiul cronologic; construcția este perfect armonizată, închizând drama existențială a eroilor între două cugetări ale personajului-reflector, bătrâna; ■ Structural, textul se organizează pe două planuri: O un plan exterior obiectiv, al existenței sociale, care influențează fenomenologia vieții sufletești a eroilor. - dinamizat de conflicte exterioare puternice: • economic (dorința de câștig a lui Ghiță și Lică); • de interese (sămădăul-stăpân în fapt al ținutului); • moral (triunghiul masculin: Ghiță-Lică-Pintea și triunghiul feminin: Ana-bătrâna-femeia în negru); © un plan interior, psihologic (plan analitic) în care se investighează sfera trăirilor de conștiință și a celor emoții tensionate; eroii sunt firi complicate, dilematice, cu patimi și 137 slăbiciuni care declanșează conflicte interioare: - moral (Ghiță: dorința de a rămâne om cinstit / setea de îmbogățire; Ana: devotament / infidelitate); - psihologic (conștiința valorilor autentice [rațiune / pasiune], slăbiciunile care ajung să le controleze viața. ■ SUBIECTUL: construit ca experiență dramatică a eroilor confruntați cu o lume aspră, în care valorile morale tind să fie înlocuite cu cele materiale; - desenul epic este linear, structurat pe cele cinci momente clasice ale subiectului. ■ ACȚIUNEA se desfășoară într-un spațiu geografic real, în pusta arădeană (Fundureni, Ineu, Oradea), pe durata unui an („Anul trecut Paștile căzuseră tocmai în timpul mutării lor la Moara cu noroc”); cele două categorii au și conotații simbolice: loc binecuvântat și locul rău, timp „luminat” și durată nocturnă malefică; - expozițiunea: dezvoltată dialogic, confruntare de idei, de valori și opțiuni existențiale (cap. I). - secvențe descriptive de tip tablou / portret (cap. II); - intriga: apariția la han a sămădăului (cap. III); - desfășurarea acțiunii: dezvoltarea conflictului psihologic: • tentativele lui Ghiță de a se opune influenței lui Lică; • înstrăinarea de Ana, fascinată tot mai mult de Lică; • implicarea în afacerile necinstite ale lui Lică; jefuirea arendașului și uciderea femeii în negru și a copilul ei; • procesul la care Ghiță depune mărturie falsă sfârșește cu condamnarea lui Săilă Boarul și a lui Buză-Ruptă; • dilemele lui Ghiță care pendulează între tentația îmbogățirii, gelozie și dorința răzbunării (jandarmul Pintea) - puct culminant: hotărârea lui Ghiță de a-l da prins lui Pintea pe Lică, în duminica Paștelui; - deznodământul: Ghiță pleacă după jandarm, dar la întoarcere, înțelege că și-a distrus iremediabil căsnicia: • Ghiță o înjunghie pe Ana, apoi e împușcat de Răuț din porunca lui Lică; incendierea hanului; • sinuciderea lui Lică, pentru a nu fi prins de Pintea; • epilog: imaginea locului purificat prin foc și reflecția bătrânei asupra destinului „așa le-a fost data”. • Ghiță: personaj principal, centru de iradiere a semnificațiilor; destinul său ilustrează cele 3 straturi tematice ale nuvelei (social, psihologic și moral); - personaj realist, tipologic; complex, dilematic, dinamic; - procesul devenirii lui Ghiță este surprins prin mijloacele analizei psihologice: observație (perspectiva naratorului omniscient și a celorlalte personaje), monolog interior și dialogul polemic; fapte, gânduri, descrierea mediului, model comportamental, relațiile cu ceilalți; devenirea tragică se adâncește prin „căderea” dintr-o ipostază în alta, dinspre omul moral, spre cel imoral: I. prima ipostază: omul moral care respectă codul etic al comunității și ține la respectul familiei „pater familias”; regim sufletesc: echilibru interior, fericire, demnitate; II. a doua ipostază: omul dilematic care pendulează între dorința de a rămâne om cinstit și ispita câștigului nemuncit; regim sufletesc: nehotărâre, lupta cu sinele, suspiciune, sentimentul înstrăinării / culpabilității, scindare/duplicitate; III. a treia ipostază: omul imoral, căzut din demnitatea ființei în zonele obscure ale instinctelor (lăcomie, orgoliu și sete de răzbunare, gelozie); în sufletul lui se produc 138 mutații; regim sufletesc: solitudine, grav dezechilibru interior, justificarea slăbiciunilor; opțiunea finală a eroului (de a se situa, cu sacrificiul suprem, de partea Legii) e tardivă; - ilustrează o tipologie general-umană/tema predestinării; - în construcția nuvelei, se reunesc două perspective estetice: realismul psihologic și clasicismul. Moara cu noroc de Ioan Slavici Primul mare scriitor modern al Transilvaniei, Ioan Slavici, al cărui nume „se așază la începutul a două sau trei serii literare” (T. Vianu), este întemeietor al unei direcții literare. Această orientare, numită de Titu Maiorescu realism poporan, consolidează dimensiunea realistă - obiectivă a universului existențial al satului și târgului de provincie și operează o remarcabilă deschidere a prozei românești spre psihologic. Slavici este primul scriitor care demonstrează că sufletul țăranului sau al târgovețului nu este nici simplu, nici linear, ci se alcătuiește ca un spațiu al dilemei morale, al incertitudinilor și zbuciumului sufletesc dramatic. „Opera sa reprezintă un semn de maturizare în arta povestirii [.] prin forța epică a lumii lui, ce dă impresia de masivitate și robustețe, ca operă ce se naște în condițiile istorice ale unei mari bătălii spirituale.” (Eugen Todoran). Aderând la o concepție iluministă (despre menirea literaturii), Slavici consideră că literatura trebuie să aibă finalitate etică, socială și națională, să propună cititorului o dezbatere morală și o reflecție gravă asupra valorilor existențiale. Moara cu noroc (publicată în volumul Novele din popor, 1881) este o nuvelă psihologică, remarcabilă nu numai prin complexitatea personajului principal, ci și prin observația socială pe care se construiește imaginea unei lumi de sfârșit de veac XIX. Tema realist-psihologică a degradării umane provocate de patima înavuțirii se dezvoltă în relație cu tema romantică a destinului ca prăbușire determinată de o stranie fascinație a răului. Titlul nuvelei închide în el o amară ironie - care poate fi tot de natură romantică. Moara cu noroc este numele hanului așezat la răscruce de drumuri, o răspântie care „întoarce” destinul eroilor spre zodia tragicului, schimbând „liniștea colibei” în zbucium, nefericire, însingurare, trădare și moarte. „Norocul” se dovedește astfel efemer și înșelător, ispită scoasă în calea omului slab. Valoarea de simbol a titlului se luminează în capitolul al doilea. Afirmația „moara a încetat a mai măcina și s-a prefăcut în cârciumă” și imaginea contrastivă a celor două mori - cea adevărată, „părăsită, cu lopețile rupte”, și moara-cârciumă, care prosperă după venirea lui Ghiță - reliefează motivul locului blestemat. Slavici, ca și Caragiale (și spre deosebire de Sadoveanu, care valorizează pozitiv motivul hanului), se situează în prelungirea viziunii populare care atribuie hanului conotațiile negative ale locului bântuit, ale spațiului malefic în care diavolul ispitește drumețul. Dualitatea loc binecuvântat / loc blestemat este sugerată și prin imaginea celor cinci cruci care „stau înaintea morii vestindu-l pe drumeț că aici locul este binecuvântat”. Cele două cruci de piatră, alături de alte trei „cioplite din 139 lemn de stejar și vopsite cu icoane sfinte”, pot fi interpretate și ca simbol al destinelor celor cinci ființe care alcătuiesc familia lui Ghiță. Tabloul final al hanului prefăcut în cenușă fixează motivului spațiului malefic purificat prin foc (simptomatic, bătrâna crede că fulgerul a aprins hanul). Compoziția nuvelei este clasică, cele 17 capitole (fără titlu) urmărind șirul întâmplărilor în succesiune cronologică. Acestea sunt relatate nu numai de către narator, dar și de alte instanțe narative. Astfel, incipitul de tip enunțiativ se formulează ca un discurs etic al unui personaj-reflector: mama Anei, care este numită simbolic „bătrâna”, adică persoana înțeleaptă. Cugetarea ei reprezintă în același timp, o avertizare asupra forțelor conflictuale, având rol moralizator (termenii conflictuali sunt „sărăcia” / „(nu) bogăția”; „liniștea colibei” / „noroc nou”): “- Omul să fie mulțumit cu sărăcia sa, căci, dacă e vorba, nu bogăția, ci liniștea colibei tale te face fericit. Dar voi să faceți după cum vă trage inima, și Dumnezeu să vă ajute și să vă acopere cu aripa bunătăților sale. Eu acum sunt bătrână, și fiindcă am avut și am atât de multe bucurii în viață nu înțeleg nemulțumirile celor tineri și mă tem ca nu cumva, căutând acum la bătrânețe un noroc nou, să pierd pe acela de care am avut parte până în ziua de astăzi.” După principiul clasic al simetriei, finalul se constituie tot ca discurs direct al personajului-reflector: „Simțeam eu că nu are să iasă bine; dar așa le-a fost data”. Narațiunea este astfel în „rama” cugetărilor bătrânei, „voce” care exprimă mentalitatea unei lumi morale care își întemeiază existența pe valori autentice și pe credința în soartă. Structural, „propunerea de realitate” a nuvelistului se organizează pe două planuri, fiecare dinamizat de un conflict. Planul realității exterioare este de tip narativ, în care se acumulează întâmplări și momente de mare tensiune. Aici este surprinsă existența socială a eroilor care le influențează fenomenologia vieții sufletești. Al doilea plan este de tip analitic: planul interior, în care sunt urmărite dilemele morale și mișcările sufletești care motivează actele personajelor. Cele două planuri sunt în echilibru la început, când Ghiță respectă codul etic al colectivității și își apără valorile morale, încercând să se împotrivească demn lui Lică. Curând însă, se instalează un puternic conflict exterior între Ghiță și sămădău, generat nu numai de interese materiale, ci și de o confruntare a orgoliilor bărbătești. În plan interior, se produce o gravă scindarea lăuntrică determinată de un conflict moral (între valorile etice pe care și-a sprijinit până acum existența Ghiță și ispita răului căruia nu-i poate rezista) și psihologic (rațiune / pasiune), care opune dorinței de a rămâne om cinstit setea, mereu mai arzătoare, de îmbogățire. Drama eroului și a familiei sale este proiectată pe fundalul existenței unei lumi specifice pustei arădene, surprinse în ample secvențe descriptive care pot fi considerate planul-cadru al nuvelei. Consecințele nefaste pe care setea de îmbogățire le are asupra fondului sufletesc și moral al omului, asupra destinului său, sunt urmărite printr-un desen epic de mare tensiune. Acțiunea nuvelei este situată într-un spațiu geografic real, în pusta arădeană (Fundureni, Ineu, Oradea sunt toponimice reale), într-o zonă de răscruce, sălbatică, plină de mister. Descrierea locurilor (cap. II) este marcată de 140 simboluri thanatice înzestrate cu rol premonitoriu: „[.] nu zăreai decât iarbă și mărăcini. iar pe dealul de la dreapta stau răzlețe rămășițele încă nestârpite ale unei alte păduri, cioate, rădăcini ieșite din pământ și, tocmai sus la culme, un trunchi înalt, pe jumătate ars, cu crengile uscate, loc de popas pentru corbii ce se lasă croncănind de la deal înspre câmpie; fundul văii, în sfârșit, se întunecă și din dosul crângului depărtat iese turnul țuguiat al bisericii din Fundureni. ” Acțiunea se desfășoară pe durata unui an („Anul trecut Paștile căzuseră tocmai în timpul mutării lor la Moara cu noroc”). Timpul real, obiectiv este consemnat laconic: „[.] astfel trecu toamna și veni iarna, trecu și iarna și sosi primăvara”. Ca și spațiul, în care se întâlnesc locul binecuvântat și locul „rău”, categoria timpului este dublu valorizată. „Săptămânii luminate” îi corespunde, contrapunctic, o durată malefică, un timp simbolic al “târziului” („era târziu, într-un târziu, târziu după miezul nopții"). Nu întâmplător, jaful, crima, trădarea, uciderea Anei și sinuciderea se petrec noaptea, într-un timp al stihiilor dezlănțuite. Subiectul este construit în maniera unei acțiuni trepidante, cu momente de mare tensiune. Situația inițială surprinde nemulțumirea lui Ghiță față de condiția sa socială. Sărăcia, prețuită de soacra sa pentru puterea miraculoasă de a menține echilibrul sufletesc al omului, devine pentru Ghiță cizmarul, motiv de puternice frământări, dându-i un sentiment de inferioritate. El identifică sărăcia cu lipsa de demnitate și dorește să se îmbogățească pentru a oferi familiei o existență mai bună și pentru a fi totodată respectat. În ciuda rezervelor exprimate de soacra sa, hotărăște să abandoneze „liniștea colibei sale” și să ia în arenda cârciuma de la Moara cu noroc. La început, totul merge bine și familia prosperă. Dar, în lumea în care își dorește să fie nu slugă, ci stăpân, Ghiță se confruntă cu Lică Sămădăul, stăpânul temut al acestor locuri. Apariția la han a sămădăului (cap. III) constituie momentul intrigă, declanșând conflictul și întreaga desfășurare a acțiunii. Cu intuiție feminină caracteristică, Ana, nevasta lui Ghiță, intuiește că Lică este „om rău și primejdios”. În sinea lui, și Ghiță are aceeași bănuială, dar înțelege ca pentru a rămâne la Moara cu noroc trebuie să devină omul sămădăului. Conflictul psihologic se amplifică treptat, pe măsură ce Ghiță intră în mecanismul necruțător al afacerilor necinstite ale lui Lică. Stăpânit de setea de bani, Ghiță se va înstrăina treptat de Ana și se va lăsa manevrat de Lică, devenindu-i complice. Momente de mare tensiune sunt cele în care este jefuit arendașul și este ucisă femeia în negru și copilul ei. Procesul, la care Ghiță depune mărturie falsă, contribuind la condamnarea lui Săilă Boarul și Buză-Ruptă în locul lui Lică, reprezintă momentul cheie a lui care marchează definitiva ruptură în conștiința eroului. De acum, prăbușirea lui Ghiță este inevitabilă. Tensiunea dramatică se amplifică permanent, faptele se precipită spre punctul culminant. În duminica Paștelui, Ghiță îi întinde o cursă lui Lică, hotărât să-l dea prins jandarmului Pintea. Orbit de gelozie și de dorința răzbunării, pleacă după jandarm, dar la întoarcere înțelege că și-a distrus iremediabil căsnicia. Deznodământul aduce rezolvarea conflictelor prin moartea eroilor, ca în tragedia antică. Intrate sub zodia unei stranii fatalități, declanșate de vina tragică, personajele care alcătuiesc „triunghiul” de forță al textului trec marginile rațiunii înspre pasiunea paroxistică și, de acolo, în moarte. Ghiță își ucide 141 soția și este, la rândul lui, ucis de Răuț, din porunca lui Lică. Orgolios până la capăt, sămădăul nu se „dă prins” și alege sinuciderea, izbindu-se cu capul de un stejar. Hanul, locul așezat simbolic la hotarul dintre Bine și Rău, este purificat prin foc. Imaginea „oaselor albe ieșind pe ici pe colo din cenușa groasă” devine simbol al ideii că nimeni nu e mai presus de legea morală și că încălcarea acestei condiții esențiale a existenței lumii se plătește cu viața. Arta narativă este complexă, perfect adecvată lumii observate și vieții sufletești a personajelor. Narațiunea heterodiegetică și vocea naratorului omniscient sunt elemente tradiționale. La nivelul tehnicilor narative, tradiția face loc modernității. Astfel, modelul narării prin relatare (istorisire la persoana a III-a de către „vocea” naratorului) este substituit frecvent cu cel al narării prin reprezentare (scene dialogate / monologuri interioare), iar planul exterior alternează cu cel interior (tehnica înlănțuirii face loc alternanței). Efecte stilistice remarcabile generează și utilizarea tehnicii contrapunctului: discursul narativ este frecvent amânat prin pauza descriptivă, prin secvențe de introspecție. Procedeele analizei psihologice sunt folosite adecvat motivării sociale și psihologice a dramei eroilor. Tehnicile prin care sunt surprinse seismele lăuntrice ale personajelor sunt diverse, de la acumularea lentă a faptelor, la descrierea celor mai fine mutații sufletești, de la notarea reacțiilor fiziologice, la monologul interior și dialogul conflictual, la instituirea unui acord între criza sufletească și cadrul natural. Surprinzând viața și moravurile unei lumi, Slavici creează personaje complexe și verosimile, în construcția cărora „se reunesc două perspective esențiale: realismul psihologic și clasicismul. Evoluția personajului e prezentată dintr-o perspectivă realist-psihologică. Viziunea de ansamblu, care privește destinele tuturor eroilor, e clasică.” (Andrei Bodiu). Destinul personajelor pare dirijat de puterea de seducție a banilor. Dincolo de această aparență însă, prin fiecare erou se împlinește un destin pus sub semnul hybrisului, ca în tragedia greacă. Vorbele din final ale bătrânei (voce modernă a corului antic?) exprimă convingerea că nimeni nu se poate sustrage sorții. Relațiile dintre personaje se construiesc și ele pe simetrii clasice. Triunghiului masculin, legat prin orgolii bărbătești irepresibile (Ghiță - pendulând între: Lică reprezentând fărădelegea / Pintea, ce întruchipând legea) îi corespunde o triadă feminină, în care bătrâna reprezintă omul moral, femeia în negru - ființa imorală, iar Ana, ființa dilematică, alunecând dinspre legea morală spre încălcarea ei. Principiul simetriei este evident și în rezolvarea conflictelor: din ambele „triunghiuri” supraviețuiesc doar cei fără vină (mama Anei) sau care și-au ispășit vina, trecând definitiv de partea legii (Pintea). Antitetice la început, raporturile dintre eroii principali devin treptat complementare, iar destinele lor se încrucișează, se împletesc, se unesc în moarte. Protagonistul nuvelei, Ghiță este centrul de iradiere a semnificațiilor, destinul său ilustrând toate cele trei straturi tematice ale nuvelei (social, psihologic și moral), ilustrând „teza morală” a textului (formulată de personajul-raisonneur al cărții, bătrâna). Cel ce poartă numele desacralizat al Sfântului Gheorghe nu poate fi decât antieroul care se lasă învins de balaur. Scenariul arhetipal pe care îl reeditează traseul său existențial nu este decât o altă „ispitire și cădere în păcat”. 142 Dinamica psihică a personajului reliefează însă nu o involuție lineară, o degradare continuă, ci o traiectorie sinuoasă, generată de criza morală. Eroul lui Slavici este, așadar, un personaj complex, dilematic, de mare forță în reprezentarea omului care se lasă dominat de slăbiciunea sa. Procesul devenirii lui Ghiță este surprins prin mijloacele moderne ale analizei psihologice, prin monologul interior și dialogul polemic, prin faptele și gândurile protagonistului, prin însumarea opiniile / judecăților de valoare ale celorlalte personaje. Devenirea sa tragică se adâncește prin „căderea” dintr-o ipostază în alta, dinspre omul moral spre cel imoral. Prima ipostază este cea de om moral care respectă codul etic al comunității și ține la respectul oamenilor. Ca adevărat „pater familias”, el manifestă iubire și responsabilitate față de ai săi, dorința de a-i proteja și dorință de autodepășire spre mai binele familiei. Acestui model uman i se asociază dimensiunile eroului civilizator, ce vrea să instaureze autoritatea legilor morale în lumea sălbatică aflată sub stăpânirea Sămădăului: „Dar binecuvântat era locul acesta mai ales de când veniseră cârciumarul cel nou cu nevasta lui tânără și cu soacră-sa cea bătrână”. Hărnicia și priceperea eroului, destoinicia și spiritul lui practic se vădesc în rapiditatea cu care transformă hanul în ruină într-un loc căutat de drumeții care nu mai vorbeau despre Moara cu noroc, ci despre „cârciuma lui Ghiță.” Imaginea casnică a serilor de sâmbătă, când Ghiță număra câștigul de peste săptămână cu Ana și cu bătrâna, evidențiază regimul sufletesc asociat acestei prime ipostaze: mulțumire interioară, echilibru, optimism, încredere în sine, fericire calmă, împărtășită cu familia sa. Când liniștea celor cinci este tulburată de apariția lui Lică Sămădăul, Ghiță încearcă să i se împotrivească ferm și demn. Numai că prima eroare - aceea de a nu renunța la arenda hanului când înțelege că nu poate rămâne acolo împotriva voinței lui Lică - declanșează situația de criză („El era om cu minte și înțelegea cele ce se petrec.[...], în zadar te înțelegi cu arendașul, în zadar te pui bine cu stăpânirea, căci, pentru ca să poți sta la Moara cu noroc, mai trebuie să te faci și om al lui Lică. Iar Ghiță voia cu tot dinadinsul să rămâie la Moara cu noroc, pentru că-i mergea bine.”). Cea de-a doua ipostază aduce în prim-plan omul dilematic, care pendulează între dorința de a rămâne om cinstit și ispita câștigului nemuncit. Tentativa eșuată de a se împotrivi lui Lică e urmată de alunecarea treptată sub influența sămădăului, de acceptarea compromisului moral. Între cei doi bărbați e un conflict de interese și o confruntare de voințe și orgolii bărbătești („.ei steteră tăcuți față în față, hotărâți amândoi și simțind fiecare că și-a găsit omul”). Voința și forța lăuntrică a lui Ghiță se năruie însă treptat, sub ispita năvalnică de a „vedea banii grămadă înaintea sa” și sub fascinația forței malefice a lui Lică. Sfâșiat de imbolduri și trăiri sufletești contradictorii, Ghiță se închide în sine, refuzând comunicarea cu Ana, devine taciturn, sumbru, irascibil. În lupta sinelui cu sinele, teama, suspiciunea, sentimentul înstrăinării alternează cu remușcările și cu sentimentul culpabilității. În raport cu familia, grija tandră și duioșia sunt tot mai des înlocuite de răceală și vorbă răstită, el ajungând să-și dorească „să n-aibă nevastă și copii”. În raport cu lumea căreia îi aparține, Ghiță alege duplicitatea, vrând „să pară om cinstit”, dar devenind complice și părtaș la faptele necinstite ale Sămădăului. Autorul surprinde, dintr-o dublă perspectivă - 143 cea a naratorului omniscient și cea a personajului însuși - frământările lui Ghiță, oscilațiile de lumină și umbră, momentele de însingurare, dar și cele de omenie, când își aduce aminte de nevastă și de copii, măcinat de remușcări. Scena procesului (cap. XI) reprezintă un moment, cheie în devenirea personajului, un moment de culminație a crizei morale. Deși convins de vinovăția sămădăului în jefuirea arendașului și în dubla crimă din pădure, Ghiță depune mărturie falsă, contribuind la disculparea lui Lică și la condamnarea lui Săilă Boariu și a lui Buză-Ruptă. Opțiunea eroului este determinată nu de frică, ci de conștiința faptului că Lică are stăpâni puternici care îl protejează: „ (Lică) nu e om singur, ci un întreg rând de oameni din care unii se răzbună pe alții”. Ghiță este astfel nu numai victima patimii de îmbogățire, ci și învinsul unui destin tragic. Ultima ipostază este cea a omului imoral, căzut din demnitatea ființei morale în zonele obscure ale instinctelor (lăcomie, orgoliu și sete de răzbunare oarbă, gelozie). În sufletul eroului se produc mutații esențiale, care îl înstrăinează iremediabil de ai săi. Gravul dezechilibru interior este generat de acceptarea slăbiciunilor, a viciului lăcomiei și de justificarea acestora: „Ce să-mi fac dacă așa m-a lăsat Dumnezeu?” (monolog interior). Sub complicitatea acceptată tacit, între Ghiță și Lică are loc o confruntare subterană pe viață și pe moarte: „Tu ești om cinstit, Ghiță și am făcut din tine om vinovat. [.] Tu ești om, Ghiță, om cu multă ură în sufletul tău și ești om cu minte; dacă te-aș avea tovarăș pe tine, aș râde și de dracul. Mă simt chiar eu mai vrednic, când mă știu alăturea cu un om ca tine” - afirmă Lică, în vreme ce Ghiță gândește: „Te crezi mai tare decât mine?! Să vedem! Te duc la spânzurătoare, chiar dac-ar trebui să merg și eu de hăț cu tine.” (cap XII). Această înfruntare de voințe și interese va sfârși prin hotărârea lui Ghiță de a-i aduce lui Pintea dovezile vinovăției sămădăului. Deci opțiunea finală a protagonistului este aceea de a se situa, cu sacrificiul suprem, de partea Legii. Ultimele scene - puternic impregnate de viziunea folclorică a predestinării - sunt de un intens dramatism. Înțelegând că și-a distrus iremediabil căsnicia și viața, Ghiță renunță la jocul dublu și la disimularea geloziei și-a urii și acționează întâia oară cu fermitate. Revenirea la valorile morale autentice nu mai este însă cu putință și eroii vor plăti cu viața abaterea de la norma etică. Destinele celor trei personaje se înscriu sub semnul unei fascinații a răului, ca drame ale abdicării de la demnitate și moralitate, drame ale incomunicării și însingurării, ca eșecuri existențiale generate de slăbiciuni și vanitate, de ambiții fără de măsură. Lică Sămădăul este un personaj tot atât de complex ca și Ghiță. El este „sămădăul”, adică, „porcar și el, dar om cu stare, aspru și neîndurător [.] de care tremură toată lunca.” Aceste precizări ale naratorului despre statutul social și regimul psihic al sămădăului pregătesc “intrarea în scenă” a lui Lică. Simbolic, acesta se ivește la hanul lui Ghiță „într-o zi de luni”. Spre deosebire de ceilalți eroi, care nu sunt individualizați printr-un portret fizic propriu-zis, lui Lică i se schițează în linii ferme un portret inițial (caracterizare directă, din perspectiva naratorului): „Peste puțin sosi și Sămădăul, vestitul Lică Sămădăul, la Moara cu noroc. Lică, un om ca de 36 de ani, înalt, uscățiv și supt la față cu mustața lungă, cu ochi mici și verzi și cu sprâncenele dese și împreunate la mijloc.” Detaliile fizice au, fiecare, un 144 rol semnificativ în anticiparea caracteriologică, sugerând un om de mare voință („sprâncenele dese și împreunate la mijloc”), ager, viclean și plin de răutate („cu ochi mici și verzi”), cu temperament energic și viața dinamică („înalt, uscățiv și supt la față”). Detaliile vestimentare îl singularizează în raport cu porcarii de rând, pe care îi stăpânește prin voință și forță: „Lică era porcar, însă dintre cei ce poartă cămașă subțire și albă ca floricele, pieptar cu bumbi de argint și bici de carmajin, cu codiriștea de os împodobit cu flori tăiate și cu ghintulețe de aur.” Asemenea unui haiduc modern, care a schimbat însă flinta cu biciul (simbol al puterii, al stăpânirii prin forță și violență), Lică reprezintă omul care își face singur legea. El ilustrează o tipologie realistă, socială - reprezentând Sămădăul -, dar și o tipologie general-umană de culoare romantică. Prin chipul său demonic („Tu nu ești om Lică, ci diavol”), el exercită asupra tuturor o fascinație care paralizează voința și aspirația spre etic. Autoritate supremă a locurilor, este un caracter plin de contradicții, fiind dârz și hotărât, dar, în același timp, sadic și amenințător sau cu izbucniri de autentică duioșie. Caracterizat direct de către celelalte instanțe narative (Ana: „ [.] e om rău și primejdios; asta se vede în ochii lui, din rânjetul lui și mai ales din căutătura ce are, când își roade mustața cu dinții. E om pătimaș, Ghiță, și nu e bine să te dai prea aproape de el.") sau indirect (prin fapte, limbaj, gesturi, atitudini, mediu, vestimentație etc.), el apare înzestrat cu certe calități, precum: inteligența nativă, luciditate, temeritate, capacitate de a intui psihologia și caracterul oamenilor, capacitate de disimulare, abilitate, dar aceste calități sunt puse în slujba răului. Când apare la han, intră pe ușa din dos, sugerând astfel că el este adevăratul stăpân al locurilor: „Aci, la Moara cu noroc, nu putea să stea nimeni fără voia lui Lică: afară de arândaș și afară de stăpânire mai era și dânsul care stăpânea drumurile și în zadar te înțelegi cu arendașul, în zadar te pui bine cu stăpânirea, căci, pentru ca să poți sta la Moara cu noroc, mai trebuie să te faci și om al lui Lică.” Chiar de la prima discuție, Lică îi pune în vedere lui Ghiță că trebuie să colaboreze cu el („Ori îmi vei face pe plac, ori îmi fac rând de alt om la Moara cu noroc.”), dezvăluindu-și brutalitatea și cinismul: „Eu sunt Lică, sămădăul. tu vezi un lucru: că umblu ziua-n amiaza mare pe drumul de țară și nimeni nu mă oprește în cale, că mă duc în oraș și stau de vorbă cu domni". Bun psiholog, Lică intuiește slăbiciunea cârciumarului: „Te știu om, care ține la bani.” Pentru a paraliza orice intenție de nesupunere, Lică ia toți banii cârciumarului sub formă de împrumut. Faptele lui Lică dezvăluie latura întunecată a naturii umane: setea devoratoare de putere, înșelăciunea, furtul crima. El se conduce după un cod propriu în afara legilor morale și legilor statului. În raporturile cu Ghiță își calculează cu abilitate fiecare mișcare, lovind în demnitatea omului, în mândria bărbatului, în autoritatea sa de soț și părinte, de stăpân al hanului, în imaginea sa de om cinstit. Când poziția sa în lumea pe care o stăpânește prin voință, cruzime și inflexibilitate este amenințată, sămădăul găsește în el puterea de a se sinucide. Personajul feminin prins în țesătura conflictului, Ana, soția lui Ghiță, nu se înscrie printre eroinele voluntare din proza lui Slavici - Mara sau Persida -, care luptă și izbândesc. Spre deosebire de ele, Ana este o victimă a incapacității de a-și apăra valorile morale și familia, dar și eroină tragică, victimă a unei fatalități 145 obscure. În prezentarea evoluției Anei, Slavici se dovedește un fin cunoscător al psihologiei feminine. Ipostaza inițială se cristalizează din însumarea unei duble perspective narative: cea a mamei eroinei, care o vede „prea așezată, oarecum prea blândă la fire”, și cea a soțului, care o privește cu ochi de îndrăgostit: „și inima îi râde când Ana cea înțeleaptă și așezată deodată își pierde cumpătul și se aruncă răsfățată asupra lui, căci Ana era tânără și frumoasă, Ana era fragedă și subțirică, Ana era sprintenă și mlădioasă.” Cele patru serii de epitete duble, reliefate prin simetria construcției sintactice, operează un transfer din plan moral în schiță de portret fizic. Simbolic, atributele fizice nu individualizează, ci accentuează frumusețea inocentă, dar și fragilă a eroinei. Ordinea în care se succed adjectivele cu rol de caracterizare (caracterizare directă, făcută de către alte personaje) este sugestivă, ca și prezența locuțiunii „își pierde cumpătul”. Se anticipează astfel tragica alunecare dinspre ființa echilibrată, rațională și morală înspre trăirea irațională și fascinația patimii vinovate. „Înțeleapta” Ana vede în Lică un „om rău și primejdios” și îl avertizează pe Ghiță. „Ana cea înțeleaptă și așezată” se vrea soție adevărată, părtașă la bine și la rău soțului ei și suferă când Ghiță, tot mai însingurat și zbuciumat, se înstrăinează. Ea încearcă cu disperare să salveze echilibrul familial, apoi asistă, neputincioasă, la continua erodare a armoniei și iubirii din căsnicia lor. Când Ghiță o împinge în brațele sămădăului - formă supremă a umilinței -, Ana se simte trădată și începe să-și disprețuiască soțul, intrând treptat sub fascinația lui Lică. „Copilul uimit” care mai sălășluiește în ea (Ana este la vârsta la care cântecul și jocul sunt încă bucurii ale vieții, generând emoții, simțăminte și vibrații pure) este impresionat de caracterul puternic și de voința sămădăului. Când iubirea pentru Ghiță se năruie puțin câte puțin, Ana devine conștientă de primejdia pierderii inocenței, de tentația căderii în vârtejul patimii devastatoare: „Tu mă omori, Ghiță, mă seci de viață, mă chinuiești, mă lași să mă omor eu din mine.” Ultimele ei zvâcniri, când este ucisă de Ghiță, exprimă o copleșitoare sete de viață și, în același timp, setea de răzbunare. Ca și alte eroine ale lui Slavici (Mara, Persida, Simina etc.), Ana ilustrează definitiva ieșire a personajului feminin românesc de sub semnul schematismului și al prezenței decorative. Alt element de noutate pentru proza din vremea lui Slavici o reprezintă crearea unor personaje prin care să fie demonstrată puterea de modelare a întâmplărilor vieții, a circumstanțelor, a mediului care exercită puternice influențe asupra predispozițiilor psihice înnăscute. Definitorie pentru arta realizării personajelor lui Slavici este și deschiderea spre psihologic prin care se demonstrează că sufletul omului de rând este un univers complex, demn de interes. Scriitor obiectiv, Slavici urmărește gradat instalarea crizei sufletești și evoluția ei de la primele semne până în fața deznodământului implacabil. Personajele lui Slavici nu sunt schematice, simple, primitive, ci sunt indivizi înzestrați cu o bogată viață interioară, capabili de trăiri profunde de ordin moral sau afectiv. Ei au complexitate psihologică, au acel „amestec de bine și rău, ce se află la oamenii adevărați”, după cum observa G. Călinescu. Iluzia vieții adevărate este susținută și de limbajul personajelor. Dialogurile au o mare putere de caracterizare psihică. Ele conferă viziune scenică și definesc lumea oamenilor simpli, a căror vorbire este 146 marcată de oralitate, de spontaneitatea comunicării familiare. Remarcabile sunt și expresiile, zicătorile și , care au funcția de a surprinde plastic stări sufletești dilematice ori situații arhetipale. Vorbirea eroilor capătă astfel valențe aforistice, exprimând adevăruri general-umane. Limbajul naratorului, în același registru stilistic cu acela al personajelor, sporește impresia de viață adevărată, de experiență umană verosimilă. Între marii clasici ai literaturii române, Slavici rămâne creatorul nuvelei realist-psihologice, iar Moara cu noroc este dovada cea mai strălucită. 4. Romanul DEFINIȚIE și CARACTERISTICI ale SPECIEI > construcție epică în proză de mari dimensiuni, cu acțiune complexă, cu intrigă complicată; ■ subiectul însumează două sau mai multe fire epice, dezvoltând fiecare un conflict; ■ personaje numeroase, complexe, bine individualizate; ■ o structură narativă complexă, asociind mai multe planuri (epice, analitic, monografic /simbolic / alegoric / mitic / metafizic / comportamentist / antiromanul; ■ reflectă existența în toată complexitatea ei, creând imaginea unei lumi ce ființează pe niveluri multiple: social, economic, politic, cultural, al spiritualității religioase, al mentalităților, al conștiinței, al psihologiei individuale. 2. Clasificarea romanelor: ■ după amploarea epică: roman-fluviu, roman-ciclu, roman-epopeic, roman-frescă; ■ după criteriul tematic: roman de dragoste /“curtenesc”, “sentimental”, roman de problematică socială, roman de moravuri, roman istoric, roman de război, roman de aventuri / cavaleresc, picaresc, roman polițist / de spionaj, roman S.F., roman al formării / inițiatic, “bildungsroman”, roman psihologic, roman filozofic, roman mitic etc.; ■ după formula compozițională: roman-epistolar (convenția manuscrisului găsit/ primit), roman-jurnal, romanonfesiune, „roman în roman”, roman-cronică, roman-eseu, roman-document; ■ după caracteristicile discursului: roman obiectiv, roman subiectiv, „roman indirect”; ■ după structurile narative: roman tradițional, roman modern, roman postmodern; ■ după dominanta estetică:medieval, romantic, baroc, realist, naturalist, modernist, postmodernist. 147 Romanul obiectiv Romanul subiectiv ■ Raportul dintre realitate și ficțiunea artistică se întemeiază pe actul oglindirii, pe un model de tip mimesis. „Romanul e o oglindă purtată de-a lungul unui drum. Câteodată ea reflectă cerul albastru, altădată noroiul din băltoacele dumneavoastră. Vreți să acuzați de imoralitate omul care poartă oglinda?“ (Stendhal); ■ orientat spre o lume obiectivă, văzută în determinările ei social-istorice; transfigurată artistic și esențializată, această lume devine purtătoare de sens; ■ atenția lectorului „e dirijată spre obiect, spre lumea povestită.” (Al. George) - Raportul realitate-ficțiune artistică este esențial mediat, asumat și „deformat” subiectiv: lumea, colectivitatea se oglindesc în conștiința subiectivă a eroului; realitatea este “de-construită” printr-o tehnică a decupajului (operat frecvent de memoria selectivă) și „reconstruită” după un model personalizat; - orientat spre universul interior, spre eul subiectiv, spre orizontul conștiinței, considerat unica realitate verificabilă, autentică; - atenția lectorului este orientată spre subiect, spre eul narator, spre actul povestirii. ■ Se configurează în paradigma prozei realiste, ca discurs al unui narator detașat obiectiv, anonim, supraindividual, în formula narațiunii heterodiegetice; ■ Narațiunea se desfășoară obiectiv, de la relatarea omniscientă la perspectiva externă (specifică romanu-lui comportamentist); structură narativă perfect echilibrată, cu planuri clar delimitate, predominant narative; ■ principii compoziționale: cronologie, simetrie epică; tehnici narative: înlănțuirea, uneori cu inserția unor episoade retrospective; ■ incipit clasic (descriptiv, enunțiativ) care generează „efectul de real”, autentificând ficțiunea; final închis; ■ L. Rebreanu: „M-am sfiit întotdeauna să scriu la persoana I”. - Optează pentru modelul prozei de analiză psihologică și pentru discursul personalizat al unui narator autodiegetic (narațiune homodiegetică, perspectivă subiectivă). - Narațiunea se construiește pe o nouă formulă epică: neavând propriu-zis un subiect, ea este structurată pe o pasiune/o idee dezvoltată din perspectivă narativă internă; structură narativă complexă, cu planuri supraetajate; - principii compoziționale: memoria afectivă, cronologie inversă tehnici narative: inserții, alternanțe, play-back, simetrii răsturnate, a contrapunctului, a colajului, a decupajului etc.; - incipit modern care supramarchează / suprimă pragul dintre real și ficțiune; final deschis, indeterminat; - Camil Petrescu: “Eu nu pot vorbi onest decât la persoana întâi”. ■ Scriptural, apelează la un discurs de notație succintă, lipsită de comentariile autorului; registru stilistic unic, elaborat, “calofil”. - Scriitura de amprentă subiectivă,în registre stilistice variate (scindare în „voci"); inserții de „documente” (gradul zero al scriiturii). ■ Romanul doric: „...înfățișează o vârstă a iluziilor și a inocenței genului. Lumea [...] este omogenă, coerentă și plină de sens. Miturile luptei, vigorii și cuceririi. Valoare dominantă: economicul. Narator supraindividual. Magia artei, iluzionism, - Romanul ionic ,,Naratorul este, de data aceasta, fie un personaj în carne și oase, cu biografie și psihologie proprie, cu un punct de vedere clar definit asupra lucrurilor (persoana întâi ca narator); fie o voce neutră, asemănătoare cu aceea 148 creație. [.] Formă închisă. Tirania semnificației. Construcția: modelul lumii răsturnat. [.] Preponderența moralului asupra psihologicului: subiectul se pierde în obiect. Eroul ca obiect. Caracteriologie, tipicitate. Epic, logic, continuitate. Frescă, cronică, istorie”. (Nicolae Manolescu, “Arca lui Noe”) impersonală, dar care își însușește până la identificare punctul de vedere al câte unui personaj (persoana a treia ca protagonist).” “Valorile dominante sunt de ordin personal. Subiectivitate și fragmentarism Autenticitate, interioritate, intimitate. [.] Eroul ca subiect. Narator-personaj. Intermediarul.“Reflectorii”. Jurnalul, confesia, biograficul. Auto-scopie. Formă deschisă [.]” (Nicolae Manolescu, “Arca lui Noe”) Romanul tradițional Romanul modern ■ Romane de observație socială, preponderent rurale; temele sunt generate de existența social-istorică: - tema existenței comunității țărănești / pastorale: - tema pământului, a moștenirii, tema parvenirii: ■ temele au frecvent o dominantă morală. - Romane de analiză psihologică, mai ales citadine; temele sunt generate de experiențe individuale: - tema condiției intelectualului, a inadaptării omului superior la o lume mediocră, de parveniți; tema cunoașterii, a iubirii, a războiului, a morții, a bolii etc. ■ Orientat spre o lume obiectivă, surprinsă în existența ei social-istorică; transfigurată artistic, această lume devine “omogenă, coerentă și plină de sens”; ■ eroul este orientat înspre lume, văzut în relațiile sale cu ceilalți, cu comunitatea: erou lume - Orientat spre universul interior, spre orizontul conștiinței, spre eul subiectiv, considerat unica realitate verificabilă, autentică, reală; - lumea, colectivitatea se oglindesc în conștiința subiectivă a eroului: lumea erou; ■ Narațiune heterodiegetică (la persoana a III-a): ■ narator omniscient, în general, obiectiv; ■ o perspectivă unilaterală: cea a naratorului; ■ o viziune / perspectivă narativă omniscientă (focalizare zero). - Narațiune homodiegetică (p.I) // heterodiegetică (III): - personaj(e)-narator / reflector // narator uniscient; - perspectivă unilaterală: a personajului-narator; sau: pluriperspectivism (p1+p2+p3) // narator+personaje; - viziune narativă internă // externă+internă. ■ O construcție epică închisă, uneori monumentală, simetrică, echilibrată perfect, circulară; ■ principii compoziționale: cronologie, simetrie epică; tehnici narative: înlănțuirea, uneori cu inserția unor episoade retrospective; ■ incipit clasic (descriptiv, enunțiativ, rezumativ) care instalează un centru tematic de control / de orientare ■ se autentifică ficțiunea, generând „efectul de real”; ■ final închis. - O construcție dezechilibrată, aparent haotică, cu discontinuități, suprapuneri, paralelisme, inserții; circulară / în spirală / sinusoidală etc.; - principii compoziționale: memoria afectivă, cronologie inversă; tehnici narative: inserții, alternanțe, play-back simetrii răsturnate, a contrapunctului, a colajului etc. - incipit modern („ex abrupto”, de tipul „decupajului”; sau al prefeței pragmatice” ori al „punerii în abis”); 149 - supramarchează/suprimă pragul dintre real și ficțiune; - final deschis, indeterminat, cu deschidere în formă de con. ■ Structura narativă este perfect echilibrată, cu planuri clar delimitate, predominant epice. - Structura narativă complexă, cu planuri supraetajate cu predominanța planului interior, analitic. ■ Acțiune lineară, bine marcată, în care episoadele se înlănțuie logic și cronologic; ■ subiect construit cu rigoare, însumând, de obicei, momentele clasice ale subiectului. ■ conflict/e exterioare puternic reliefate (economic, social, politic, moral, erotic etc.), dublate uneori de conflict interior (moral, psihologic), conduse riguros spre rezolvare. - Fabulația se bazează pe un desen epic primordial; discontinuitate epică, pauze descriptive, inserții; - subiect nelinear, alcătuit frecvent ca sumă de experiențe trăite de eul narator, ca „dosare de existență”; - conflict/e interioare de problematică filosofică (poate avea la baza opoziția dintre individ și existență, dintre individ și sistem) sau psihologică (drame de idei, drame existențiale, crize de conștiință, de identitate, de valori). ■ Personaje de mare coerență, tipologice (tipologie socială sau general-umană), statice; în construirea lor se accentuează ceea ce este tipic, definitoriu; ■ surprinși unilateral, din perspectiva naratorului; ■ evoluție epică previzibilă; ■ construite pe o dominantă morală “caractere”. - Personaje relativizate, dilematice, inconsecvente, indeterminate, atipice; ipostaze existențiale (spaima de moarte, alienarea, eșecul existențial, solitudinea, absurdul); - nu este o structură unitară, un "caracter dat", ci un om superior, aflat în căutarea sinelui; - dispariția evoluției lineare a eroului. ■ Spațiu și timp: determinate, reale, obiective. - Cronotop simbolic (labirintic/durată interioară,subiectivă multiplicare a planurilor temporale și spațiale). ■ Discurs obiectiv / subiectiv heterodiegetic; ■ stil elaborat, “calofil”. - Discurs subiectiv: alegorizare, simbolizare, mitizare / demitizare, parodiere, scindare în "voci" ; anticalofil. 150 > structura — trei planuri: -> plan real al existenței individuale și familiale: este un plan epic, urmărind călătoria explorativă a Vitoriei dinamizat de un conflict exte-rior de natură economică ce a dus la moartea lui Nechifor; ->plan real-social al existenței comunității oierilor: este un plan monografic, surprinzând existența unei lumi arhaice care se confruntă cu noi forme de viață socială; ^dinamizat de un conflict de natură morală generat de în-călcarea gravă a normelor etice ale colectivității; ->plan mitic și simbolic: integrează cosmologic exis-tența pastorală (legenda inițială); tensionat de existența unui conflict ontologic generat de ruperea echilibrului cosmic prin moartea violentă a unui om al cărui suflet nu-și află odihna până când nu este încredințat pământului prin ritualul funebru. Baltagul de Mihail Sadoveanu baltagul - publicat în 1930 (scris în 17 zile) > aparține celei de-a doua etape din creația lui S., a maturității artistice > sinteză a prozei sadoveniene desăvârșirea romanului realist și simbolic (formula realismului liric); este un roman complex: roman realist și antropologic, reconstituind, monografic, viața muntenească (în tiparele tradiției) în Moldova începutului de veac XX ->roman cu caracter mitic (amintind de mitul lui Osiris) și baladesc, roman al transhumanței, zugrăvind o civilizație pastorală arhaică ce conservă gândirea magică; roman de observație socială și morală roman de dragoste, vorbind lumii despre devotament și iertare, despre credința în iubire; ->roman filozofic, relevând o modalitate de situare în existență potrivit unor “rânduieli” ancestrale, unui cod statornicit prin datini; roman inițiatic, al riturilor de trecere oficiate de Vitoria care repune în contact două lumi antagonizate vremelnic prin dispariția simbolic, ia în final locul tatălui; roman cu intrigă polițistă ->anti-baladă, anti-“Mioriță” (demitizare a ““Mioriței”)? replică cultă? > surse de inspirațe: balade populare românești - "Miorița"(moto-ul) "Doica"(motivul câinelui credincios), ":aga'z(motivul femeii justițiare) mitul egiptean al lui Osiris (Osiris, Isis, Horus, câinele Anubis ); > Titlul pune întregul univers al cărții sub simbolul dualității; baltag= topor "cu ascuțișul curb", cu două tăișuri; e, în același timp, și unealtă și armă, figurând simbolic viața și moartea. Drumul Vitoriei este drum de viață și drum de moarte, desfășurându-se nu numai într-un spațiu geografic real, ci și într-un spațiu lăuntric, un labirint interior în care se hotărăște totul. “În sensul basmului arhaic baltagul poate fi considerat unealta magică și simbolică însușită de răufăcători și recucerită de erou” (Z. Sîngeorzan, '"M. Sadoveanu. Teme fundamentale"). > Tema vieții și a morții și cea a căutării adevărului se întemeiază epic pe motivul ordonator al călătoriei explorative și inițiatice, având ca scop cunoașterea, inițierea, restabilirea pierdutului echilibru cosmic și a justiției. > Compozițional, cele 16 capitole pot fi grupate în trei părți: lui Lipan și al inițierii lui Gheorghiță, care, 151 I-VI: așteptarea plină de neliniște și presimțiri; hotărârea de a porni pe urmele lui Nechifor; pregătirile (spiritual-purificatoare și practic-gospodărești) pentru marea călătorie “în țara cealaltă de vale”; ■=>VII-XIII: călătoria ce reface invers traseul transhumanței străbătut în toamnă de Lipan, traseu labirintic, pe care Vitoria și Gheorghiță îl parcurg “căutând, umblând cotit” pentru a descoperi adevărul (Bicaz, Călugăreni, Fărcașa, Borca, Cruci, Vatra Dornei, Broșteni, Borca, Sabasa, Suha); descoperirea osemintelor lui Lipan; ^XIV-XVI: înfăptuirea actului justițiar (privegherea mortului, înmormântarea, praznicul, dovedirea vinovăției pedepsirea lui Calistrat Bogza și Ilie Cuțui, restabilirea ordinii cosmice, proiecția în viitor; > Acțiunea este lineară, urmărind reconstituirea faptelor ce au dus la moartea lui Lipan. Eroina reface mișcarea riguroasă a turmelor și descoperă punctul în care ea a fost întreruptă. Aduce în lumină adevărul, sancționează vinovații și reface astfel ordinea sacră a lumii. ”Deznodământul dezvăluie reacțiile etice fundamentale ale sufletului țărănesc patriarhal; restabilirea justiției are solemnitatea tragică a unui ritual.” (Ov. Crohmălniceanu) În literatura română, „aventura” romanului, cea mai complexă structură narativă în proză, a început târziu, în a doua jumătate a veacului al XIX-lea. În perioada interbelică, însă, romanul românesc s-a sincronizat spectaculos cu proza modernă europeană. Alături de romanul modern (numit „roman de analiză” de către G. Ibrăileanu și „ionic” de N. Manolescu), „romanul tradițional [.] își atinge apogeul abia în deceniul al treilea al sec. XX” (N. Manolescu). Un asemenea roman „de creație” care „preferă psihologiei, fapta iar analizei, epicul” este romanul Baltagul, publicat de Mihail Sadoveanu în 1930. Cea mai cunoscută creație sadoveniană, inspirată din mitul existențial românesc (motoul din Miorița), ori din mitul egiptean al lui Isis și Osiris (Al. Paleologu), ilustrează perfect formula tradițională a romanului realist de observație socială și de problematică morală. Reconstituind monografic viața muntenească din Moldova începutului de veac XX, romanul Baltagul este sinteză a prozei sadoveniene, ducând la desăvârșire formula „realismului liric”. Sadoveanu scrie, în numai 17 zile, un roman complex, cu caracter mitic, simbolic și baladesc, roman al transhumanței, în care zugrăvește o civilizație pastorală arhaică, roman filozofic, relevând o concepție despre lume și om bazată pe credințe și „rânduieli” ancestrale, roman inițiatic, al riturilor de trecere oficiate de Vitoria (care re-pune în contact două lumi antagonizate vremelnic prin dispariția lui Lipan) și al inițierii lui Gheorghiță, roman de dragoste, roman al familiei și chiar roman cu intrigă polițistă. Tema vieții și a morții și cea a căutării adevărului se întemeiază epic pe motivul ordonator al călătoriei explorative și inițiatice (ca în eposul popular), având ca scop cunoașterea, inițierea, restabilirea justiției și a pierdutului echilibru cosmic. Titlul pune întregul univers al cărții sub simbolul dualității; baltagul (topor „cu ascuțișul curb”, cu două tăișuri) e, în același timp, și unealtă, și armă, figurând simbolic viața și moartea. Călătoria Vitoriei este de viață și drum de moarte, desfășurându-se nu numai într-un spațiu geografic real, ci și într-un spațiu lăuntric, 152 un labirint interior în care se hotărăște totul. „În sensul basmului arhaic baltagul poate fi considerat unealta magică și simbolică însușită de răufăcători și recucerită de erou” (Z. Sîngeorzan, Mihail Sadoveanu. Teme fundamentale). Un prim argument pentru încadrarea romanului Baltagul în paradigma tradițională este construcția epică, specifică romanului tradițional: narațiune heterodiegetică (la persoana a III-a), narator omniscient (în general, obiectiv), focalizare zero (perspectivă narativă omniscientă), compoziție închisă. Arhitectura compozițională este caracterizată prin echilibru perfect, prin „epic, logic, continuitate” (N. Manolescu). Principiile compoziționale și tehnicile narative sunt clasice: cronologie, tehnica înlănțuirii, cu inserția unor episoade retrospective. Cele 16 capitole pot fi grupate în trei părți. Primele șase capitole surprind așteptarea plină de neliniște și presimțiri, hotărârea Vitoriei de a porni pe urmele lui Nechifor și pregătirile (spiritual-purificatoare și practic-gospodărești) pentru marea călătorie „în țara cealaltă de vale”. Partea a doua, cea mai amplă (cap. VII-XIII), se referă la călătoria care reface în sens invers traseul străbătut în toamnă de Lipan, traseu labirintic, pe care Vitoria și Gheorghiță îl parcurg, „căutând, umblând cotit” pentru a afla adevărul și sfârșește cu descoperirea osemintelor lui Lipan. În ultima parte, care conține punctul culminant și deznodământul (cap. XIV-XVI), se dezvăluie adevărul despre moartea lui Nechifor și se descrie înfăptuirea actului justițiar. Ca în toate romanele tradiționale, structura narativă este perfect echilibrată, cu planuri clar delimitate, dinamizate de conflicte puternice. Viziunea artistică este structurată pe trei planuri. Prim-planul este cel al existenței individuale și familiale. Este un plan epic, urmărind călătoria explorativă a Vitoriei și este dinamizat de un conflict exterior de interese care a dus la moartea lui Nechifor. Planul existenței comunității de oieri e un plan monografic, surprinzând existența unei lumi arhaice, care se confruntă cu noi forme de viață socială. Focalizat asupra unui personaj colectiv, „locuitorii de sub brad”, acest plan dezvoltă un conflict de natură morală generat de încălcarea gravă a normelor etice ale comunității tradiționale. Existența muntenilor este integrată cosmic, într-un plan mitic și simbolic. Relația omului cu acest plan se realizează prin credință, și gândire magică, prin mentalități și superstiții arhaice, prin vis și semne. Dezechilibrul în planul metafizic este provocat de un conflict ontologic determinat de moartea violentă a unui om, al cărui suflet nu-și află odihna până când nu este încredințat pământului prin ritualul funebru. Deznodământul aduce rezolvarea tuturor acestor conflicte, iar lumea redevine „omogenă, coerentă și plină de sens”. Un alt argument care confirmă modelul romanului tradițional este faptul că Baltagul își focalizează interesul asupra acțiunii, a “fabulei”, ilustrând afirmația lui Jean Ricardou: „romanul clasic este povestirea unei aventuri, în vreme ce romanul modern este aventura povestirii”. Acțiunea romanului sadovenian este lineară, cu episoade narative bine marcate, înlănțuite logic și cronologic. Subiectul („istoria, fabula”) însumează întâmplări și situații semnificative din existența eroilor, în succesiunea celor cinci momente. Incipitul de tip clasic rezumă o legendă cosmologică, având funcții multiple. Ea integrează cosmic existența 153 muntenilor, schițează un portret al personajului colectiv - ciobanii cărora Dumnezeu le-a dat „o inimă ușoară” - și introduce personajul absent al cărții: „Povestea asta o spunea uneori Nechifor Lipan la cumetrii și nunți, la care era nelipsit”. În expozițiunea dezvoltată, se surprinde existența satului de munte, Măgura Tarcăului și a familiei Lipan. Nechifor Lipan, capul familiei, plecase la târgul de la Dorna să vândă și să cumpere oi. Întârzierea lui o neliniștește pe Vitoria, soția lui, care își cheamă fiul, pe Gheorghiță, de la stână. Semnele rele și visul prevestitor îi sporesc femeii teama. Hotărârea Vitoriei de a pleca cu Gheorghiță în căutarea lui Nechifor constituie intriga. Desfășurarea acțiunii narează pregătirile pentru drum, care încep cu o călătorie la Piatra, pentru a anunța autorităților dispariția lui Lipan, și la mănăstirea Bistrița, unde Vitoria se închină icoanei Sfintei Ana, face danie și se spovedește. Pregătirile practic-gospodărești sunt dublate de pregătiri spirituale (Vitoria se purifică prin post și rugăciuni). Călătoria explorativă și inițiatică pe urmele lui Nechifor începe sub „zodia primăverii” (10 martie) și urmează un traseu labirintic: de la Bicaz la Călugăreni și Fărcașa, apoi la Borca și Cruci, la Vatra Dornei și Broșteni, la Borca, Sabasa și Suha. Între ultimele două sate, Vitoria descoperă oseminte lui Lipan în râpa de sub Crucea Talienilor. În vreme ce Gheorghiță priveghează osemintele părintelui ucis, Vitoria anunță autoritățile și pregătește înmormântarea și praznicul. Punctul culminant e de un intens dramatism: în fața celor adunați la praznicul funerar, Vitoria reconstituie împrejurările morții lui Lipan, spre spaima crescândă a lui Calistrat Bogza și a lui Ilie Cuțui, oierii care l-au însoțit pe Nechifor de la Dorna. Deznodământul fixează situația finală: pedepsirea vinovaților, care își mărturisesc vina (Calistrat Bogza moare, răpus de baltag și de câinele lui Nechifor, iar Cuțui este arestat). „Deznodământul dezvăluie reacțiile etice fundamentale ale sufletului țărănesc patriarhal; restabilirea justiției are solemnitatea tragică a unui ritual.” (Ov. Crohmălniceanu) Ca orice roman tradițional, și Baltagul este orientat spre o lume obiectivă, surprinsă în existența ei social-istorică. Așadar, acțiunea se desfășoară în spații determinate, reale, obiective și urmărește evoluția personajelor într-un timp real. Eroii sadovenieni sunt și ei surprinși într-un spațiu real - de la Măgura Tarcăului până în ținutul Dornelor - și într-o durată reală, care acoperă aproximativ o jumătate de an (din toamnă până primăvara). Spațiul real și timpul obiectiv sunt dublate de spațiul simbolic (spațiul-labirint, itinerariul simbolic al soarelui; spațiul interior al visului), de timpul mitic (impus prin legenda care deschide romanul), ca și de durata interioară, timpul subiectiv al rememorării, al amintirilor Vitoriei. Celelalte elemente de structurare a discursului narativ sunt de asemenea configurate după canonul tradițional. Modul principal de expunere este narațiunea, în care sunt inserate și secvențe descriptive (Măgura, Țara Dornelor, portrete fizice și moral-psihologice), scene dialogate ori monologuri. Modalitățile narării sunt diverse, relatarea obiectivă din perspectiva naratorului omniscient alternând cu reprezentarea (dialogurile, monologurile interioare ale Vitoriei). Episoadele se succed, predominant, prin tehnica înlănțuirii (cronologic); tehnica alternanței contribuie la dublarea planului obiectiv, evenimențial, de un plan 154 interior, urmărind zbuciumul lăuntric al personajelor (amintirile, reflecțiile, incertitudinile, neliniștea, spaimele Vitoriei). Perspectiva narativă din care sunt dezvăluite trăirile interioare ale eroilor este cea omniscientă (focalizare zero). Vocea care relatează este a unui „narator supraindividual” (Nicolae Manolescu), omniscient, demiurgic. Specific prozei tradiționale este tipul naratorului reprezentabil, care exprimă implicit puncte de vedere, idei și concepții ale scriitorului însuși. Perspectiva asupra personajelor este și ea marcată de opțiunile etice ale scriitorului, eroii clasici fiind surprinși unilateral, din perspectiva naratorului, polarizați în funcție de dominanta etică (bine / rău). Personajele romanului Baltagul ilustrează această polarizare, ceea ce constituie un nou argument pentru apartenența la paradigma romanului tradițional, despre care Nicolae Manolescu afirmă că „[...] înfățișează o vârstă a iluziilor și a inocenței genului. [...] Preponderența moralului asupra psihologicului. Eroul ca obiect. Caracteriologie, tipicitate.” (Arca lui Noe). Personajele sadoveniene din acest roman sunt construite pe o trăsătură dominantă de caracter, ilustrând așadar o tipologie general-umană („caractere”). Sunt personaje de mare coerență, în construirea lor fiind accentuat ceea ce este tipic, definitoriu. Vitoria Lipan și soțul ei sunt reprezentativi pentru profilul moral și modelul comportamental al personajului colectiv. Ca toți eroii tradiționali, ei sunt orientați spre lume, văzuți în relațiile cu ceilalți, cu comunitatea. Evoluția lor epică este previzibilă, bine motivată prin logica interioară a romanului. Protagonista romanului este Vitoria Lipan, personaj reprezentativ pentru comunitatea „locuitorilor de sub brad”. Caracterul arhetipal al eroinei este subliniat prin portretul fizic esențializat, construit din perspectiva naratorului. Trăsăturile fizice ale femeii de aproape patruzeci de ani (ochii căprui cu gene lungi, părul castaniu) nu o individualizează. Lumina care izvorăște însă dinlăuntru și pune o „frumusețe neobișnuită în privire” îi dezvăluie inteligența vie și marea ei forță interioară. Prin detaliul semnificativ (privirea îi era „dusă departe”), naratorul surprinde neliniștea care o cutreieră și anticipează zbuciumul sufletesc accentuat pe măsură ce vremea trece fără ca Nechifor să se întoarcă. Portretul fizic, care pune în evidență o frumusețe sobră, austeră, spiritualizată, alunecă astfel spre trăsătura de caracter. Portretul moral se alcătuiește prin însumarea mai multor ipostaze. Ca personaj reprezentativ pentru femeia de la munte, Vitoria este definită prin firea energică, hotărâtă și dârză, prin hărnicia și priceperea cu care conduce gospodăria ori face negoț, prin credința neabătută în Dumnezeu și în valorile tradiției (codul moral, legile nescrise ale pământului, obiceiuri, practici magice sau ritualice, superstiții). În lumea în care „Dumnezeu a pus rânduială și semn”, Vitoria apără cu strășnicie rânduielile vechi după care se conduce comunitatea arhaică a oierilor și „citește” semnele naturii și pe cele trimise ei din plan divin, spre a-i lumina calea spre adevăr. Înainte de marea călătorie pe urmele lui Lipan, ea merge la mănăstirea Bistrița, unde se închină la icoana Sfintei Ana și face danie. Apoi se purifică spiritual și fizic prin post și rugăciuni, prin spovedire și împărtășanie. La aceste pregătiri se adaugă cele gospodărești, care demonstrează simț practic și prevedere, abilitate și fermitate. În ipostaza de soție, Vitoria este un model de iubire și 155 devotament, de statornicie și sensibilitate. Dragostea pentru Nechifor este atât de puternică, încât el este mereu prezent în gândul sau în visul Vitoriei („În singurătatea ei femeia cerca să pătrundă până la el. Nu putea să-i vadă chipul, dar îi auzise glasul”). Visul premonitoriu stârnește o neliniște care se amplifică până la teamă devastatoare, ascunsă în adâncul sufletului („[.] se simțea plină de gânduri, de patimă și de durere”). Zbuciumul lăuntric al eroinei este surprins direct, de către naratorul omniscient sau (prin monolog interior) de către eroina însăși („N-am să mai am hodină cum n-are părâul Tarcăului, pân' ce l-oi găsi pe Nichifor Lipan.”). Din iubire adevărată („Abia acum înțelegea că dragostea ei se păstrase ca-n tinerețe”) e gata să-și sacrifice chiar viața: „Dac-a intrat el pe celălalt tărâm, oi intra și eu după dânsul”. Hotărâtă să descopere adevărul și să împlinească datina creștinească pentru a da osemintelor odihna pământului, ea nu-și îngăduie nicio clipă de slăbiciune. Singurul moment când durerea se exteriorizează este la vederea osemintelor din râpă, când strigătul izbucnește mistuitor. Altă ipostază a Vitoriei este cea de mamă. Ea veghează cu strășnicie ca Minodora și Gheorghiță să crească în respect față de valorile morale și legile nescrise ale pământului. Asprimea cu care sancționează orice abatere a fetei sale de la obiceiurile și practicile străvechi se iscă din sentimentul responsabilității materne. Față de Gheorghiță, Vitoria dovedește grijă mamei care își ajută copilul să se maturizeze. Ea reprezintă un mentor și un model în călătoria inițiatică a fiului. Ca femeie care se confruntă cu o lume necunoscută, Vitoria dă dovadă de calități surprinzătoare, precum: inteligența nativă bazată pe o logică riguroasă („[...] a fost întocmai cum a arătat femeia mortului” - Bogza), abilitatea de a intui psihologia celor din jur („Mama asta trebuie să fie fermecătoare; cunoaște gândul omului”, cugetă Gheorghiță - caracterizare directă făcută de alte personaje), harul de a vorbi („[...] iscusită la vorbă”), capacitatea de a se adapta împrejurărilor și modului de a gândi a celui cu care vorbește. Acțiunile și comportamentul ei (caracterizare indirectă) relevă și tenacitatea, diplomația, abilitatea, capacitatea de disimulare care contribuie la aflarea adevărului. Alte modalități_indirecte de construire a portretului eroinei sunt limbajul (graiul muntenilor se încarcă în vorbirea Vitoriei de tonalități diverse: simulat naiv sau ironic, aforistic ori aluziv, aspru sau mieros etc.), notarea gestului semnificativ, observarea relațiilor cu celelalte personaje, numele. Sonoritatea arhaică a cuvântului moștenit din latină și semantica lui care se referă la „cel victorios” e în perfect acord cu imaginea femeii justițiare întâlnite și în balade populare precum Dolca. Eroina sadoveniană poate fi însă și o dezvoltare originală a motivului măicuței bătrâne din Miorița. Oricare ar fi izvoarele din care s-a inspirat scriitorul, Vitoria Lipan rămâne un personaj de mare forță artistică, cu valoare de model. Eroul „absent” al romanului este Nechifor Lipan, personaj reprezentativ pentru comunitatea „locuitorilor de sub brad”. El este oier priceput și harnic, ajuns prin vrednicia lui stăpân de turme, cu stâne și rost temeinic în munte, cu gospodărie îndestulată în Măgura Tarcăului. Portretul său se construiește prin însumarea episoadelor retrospective și a imaginilor fixate în amintirea celor care l-au 156 cunoscut. Această modalitate neobișnuită de configurare a personajului este un element de modernitate în romanul românesc interbelic. Rezultatul procedeului este surprinzător: Nechifor e un personaj de mare forță artistică și cu certă valoare de arhetip. Portretul fizic - construit din perspectiva celorlalte personaje - evidențiază robustețea, forța și frumusețea bărbătească. Nechifor era un bărbat voinic și puternic, lat în spate, cu mustață groasă și plete negre (“[...] și-a scuturat pletele [...]”). Trăsăturile fizice sunt completate de o descripție a vestimentației caracteristice stăpânilor de turme din ținutul Tarcăului. Moș Pricop de la Fărcașa își amintește că Lipan purta „căciulă brumărie, cojoc în clinuri, de miel negru, scurt până la genunchi și era încălțat cu botfori”. Ținuta mândră a „vrednicului român” e în acord cu portretul moral, care se conturează treptat. El apare la începutul cărții în ipostaza de voce-narativă: legenda cosmologică pe care îi plăcea s-o povestească la petreceri dezvăluie un sentiment al comunicării cu cosmicul și conștiința apartenenței la comunitatea oierilor. Portretul făcut personajului colectiv în secvența cu care se deschide romanul se aplică perfect și lui Nechifor, ceea ce subliniază caracterul său reprezentativ. Harnic și priceput în meșteșugul oieritului, el trăiește mai mult la munte, rânduindu-și stânele și ciobanii. Toamna merge la târg să vândă și să cumpere oi, bând aldămaș și zăbovind la petreceri. El este darnic și cu inima deschisă la chefurile cu lăutari, dar și aprig la mânie. Faptele sale, felul în care a înfruntat lotrii sunt povestite cu admirație, eroul apărând într-o aură legendară („[...] pleca la drum asupra nopții, nepăsându-i de oamenii răi”, „[...] se încumeta să se lupte chiar cu demonul de la Piatra Teiului ”). Curajul, marea energie și forță interioară îi întregesc portretul. Acesta se alcătuiește prin caracterizare directă, făcută de către personajele în memoria cărora a rămas viu, prin amintirile Vitoriei, care îl alintă cu primul său nume (Gheorghe nume biblic amintind de cel care a răpus balaurul), și indirect, prin relatarea unor întâmplări. Portretul care se cristalizează astfel are un puternic relief, amintind de eroii de baladă. Deși nu este personaj de prim-plan al romanului Baltagul, ci un personaj secundar, Gheorghiță este o prezență bine conturată. Fiul Vitoriei și al lui Nechifor Lipan (al cărui nume „de taină” îl poartă), Gheorghiță este la vârsta adolescenței, a inițierii. Portretul fizic (construit din perspectiva naratorului) evidențiază caracteristicile vârstei („începea să-i înfiereze mustăcioara”), dar și trăsături particulare, care îl individualizează. Flăcăul „mândru și voinic” (caracterizare directă, făcută de către Vitoria) de șaptesprezece ani era „sprâncenat ș-avea ochii căprii”, ca ai mamei lui. Descrierea vestimentației și notarea gestului semnificativ (procedee indirecte de caracterizare) întregesc imaginea exterioară a flăcăului: sub „bondița înflorită” avea chimir nou și obișnuia „să-și cufunde palmele în chimir”. Gestul pare a evidenția responsabilitatea sporită a băiatului, care, în absența tatălui, veghea rânduiala stânelor, ținea în catastif socoteala turmelor și plata ciobanilor. În scrisoarea trimisă mamei (scrisoarea inserată în text are rol de autocaracterizare) el îi vorbește despre coborârea turmelor pentru iernat în bălțile Jijiei, dar și despre dorul său de casă. Trăsăturile morale evidențiate indirect, prin stilul epistolar al 157 băiatului sunt: priceperea în meșteșugul oieritului, inteligenta dublată de sensibilitate sufletească, credința în Dumnezeu și respectul față de părinți. Deși trecut prin școală și inițiat din copilărie în viața muntelui și a ciobanilor („Pusese stăpânire în munte pe multe lucruri bune. Părăul cu bulboanele au fost ale lui. Știa să cheme în amurgit ieruncile și căpriorii.”), Gheorghiță este sfios și nesigur, înțelegând că „acu a intrat în slujbă grea și la năcaz”. Pentru el, călătoria în „țara de vale” are o funcție inițiatică, marcând trecerea de la adolescență la maturitate. “[... ] pentru tine de-aci înainte începe a răsări soarele. De-acu trebuie să te arăți bărbat. Eu nu am alt sprijin și am nevoie de brațul tău” - îi spune Vitoria, pe care băiatul o ascultă supus, o respectă și o admiră, uimit că îi înțelege gândurile. Relația dintre el și mama sa (procedeu indirect de caracterizare) pune în evidență faptul că a crescut în spiritul tradiției și în respectul față de părinți. Noua inițiere se petrece treptat. Când pregătește caii și sania, înlăturând troianul „simți în el o putere și îndârjire și nu se opri până ce nu-l birui ca pe o ființă.” Pe drumul parcurs alături de mama lui, Gheorghiță este un atent observator, descoperind adevăruri despre oameni și despre lumea pe care o străbate. Monologurile sale interioare (mijloc indirect de caracterizare) dezvăluie spiritul de observație și natura reflexivă a personajului. Momentul cel mai semnificativ al maturizării sale - moment de emoție, înfiorare și teamă - îl reprezintă veghea osemintelor părintelui său. Băiatul își învinge frica și, dintr-o dată, se simte cu adevărat bărbat, asemenea tatălui: „Sângele și carnea lui Nechifor Lipan se întorceau asupra lui în pași, în zboruri, în chemări.” Acum, Gheorghiță este pregătit să mânuiască baltagul. În scena înfruntării directe cu ucigașii părintelui său, el va lovi fără șovăială. Ipostaza finală este cea a unui erou justițiar, plin de curaj și bărbăție. El se dovedește astfel urmaș demn al tatălui său, care devine și el o ipostază particulară a personajului colectiv, ciobanii de pe Tarcău. Descrierea comunității păstorești cuprinde toate aspectele unei civilizații statornicite în tiparul obiceiurilor și al tradițiilor străvechi. Imaginea satului Măgura, care se adună, rotund, în jurul bisericii, fixează un spațiu existențial definitoriu. În această „țară de sus” a Moldovei, Dumnezeu „a pus rânduială și semn”, pe care oamenii le păzesc cu strășnicie. Viața oierilor se organizează după ritmurile transhumanței, după „calendarul cel vechi de la începutul lumii” și după legile nescrise ale pământului păstrate din vremea „regelui nostru, Burebista”. Cea mai mare parte a anului, bărbații „suie poteci oable și coboară prăpăstii cu oile și cu asinii”. „Asupra noastră fulgeră și trăsnește și bat puhoaiele. [.] Iar așezările nevestelor și pruncilor ne sunt la locuri strâmte între stânci și piatră” - spun ei, autocaracterizându-se prin „vocea” lui Lipan. Și, pentru a compensa asprimea acestui trai - spune legenda -, Dumnezeu le-a dat „o inimă ușoară” și „muieri frumoase și iubețe”. Acestor secvențe de caracterizare directă de la începutul romanului li se adaugă un portret direct realizat din perspectiva naratorului (cap. X): „Locuitorii aceștia de sub brad sunt niște făpturi de mirare. Iuți și nestatornici ca apele, ca vremea; răbdători în suferinți ca și-n ierni cumplite; fără griji în bucurii ca și-n arșițile lor de cuptor, plăcându-le dragostea și bețiile și datinile lor de la începutul 158 lumii, ferindu-se de alte neamuri și de oamenii de la câmpie și venind la bârlogul lor ca fiara de codru. Și mai cu samă, stau ei în fața soarelui c-o inimă ca din el ruptă: cel mai adesea se dezmiardă și lucește - de cântec, de prietenie. „Realizat printr-un șir de comparații cu elemente din sfera naturii, acest portret sugerează comuniunea dintre omul de la munte și natura aspră în mijlocul căreia trăiește. Asocierea termenilor antitetici (suferinți / bucurii, ierni cumplite / arșiți de cuptor) reliefează complexitatea profilului moral, alăturând însușiri și slăbiciuni omenești. Ultima trăsătură de caracter (inima „ruptă din soare”) este considerată definitorie pentru personajul colectiv. Alte însușiri, precum inteligența nativă, tăria de caracter, forța morală, dârzenia și mândria, sunt reliefate indirect, prin personaje individuale arhetipale, prin situațiile de viață și faptele eroilor reprezentativi (Vitoria, Nechifor). Acestora li se adaugă descrierea portului, a mentalităților, a credințelor și datinilor. Astfel, Lipan purta „căciulă brumărie, cojoc în clinuri, de miel negru, scurt până la genunchi și era încălțat cu botfori”; ținuta mândră a „vrednicului român” este cea a stăpânilor de turme din ținutul Tarcăului. Asemenea tuturor ciobanilor, Nechifor este oier priceput și harnic, ajuns prin munca lui stăpân de turme, cu stâne și rost temeinic în munte, cu gospodărie îndestulată în Măgura Tarcăului. „Citind” semnele naturii ori comunicând misterios cu sacrul, „locuitorii de sub brad” păstrează alături de credința creștină gândirea magică (vise premonitorii, superstiții, practici magice străvechi). Datinile arhaice legate de marile evenimente din viața omului (botezul, nunta, înmormântarea) au și ele funcție de caracterizare, vorbind despre respectul față de tradiție, față de valorile morale autentice. În antiteză cu oierii din ținutul Tarcăului, ciobanii din comunități mai receptive la nou (Cuțui, Bogza) au înlocuit reperele morale cu valori materiale. De aceea, jaful și crima se produc în „țara de vale”, nu în spațiul muntelui. Muntenii găsesc însă forța morală să depășească tragediile imprevizibile ale vieții și să-și continue existența, cum face Vitoria, „personajul cel mai caracteristic al lui Sadoveanu, dominat de înțelepciunea adâncă și puțin sceptică a omului care confruntă orice situație de viață cu o enormă experiență personală, istorică, ancestrală.” (Al. George). Imaginea acestor personaje memorabile se construiește treptat, într-un discurs heterodiegetic, într-un stil elaborat, „calofil” specific prozei tradiționale. Evoluând într-o lume „omogenă, coerentă și plină de sens”, personajele sadoveniene ilustrează „miturile luptei, vigorii și cuceririi” (N. Manolescu), așa cum întregul roman ilustrează formula tradițională a prozei românești. Chiar dacă romanul tradițional ca tipar și formulă narativă a pierdut în competiția cu romanul modern, Baltagul lui Sadoveanu impune un model etic și estetic care, dincolo de „mode”, rămâne neuitat în memoria cititorului și după ce cartea s-a închis. 159 Ion de Liviu Rebreanu Liviu Rebreanu 1885 - 1944 Nuvele: 1912 - Frămânări 1919 - Răfuiala 1921 - Catastrofa, Norocul 1927 - Cuibul visurilor, Cântecul lebedei 1932 - țc Ștrui, dezertor Romane: 1920 - Ion 1922- Pădurea spânzuraților 1925 - Adam și Ev 1927 - Ciuleandra 1929 - Crăișorul 1932 - Răscoala 1934 - Jar 1938 - Gorila 1940 - Amândoi (în manuscris: Păcală și Tândală Minunile minunilor] Teatru: 1919 - Cadrilul 1923 - Plicul 1926 - Apostolii discurs de recepție (Academia Română) 1939 - Laudă țăranului român ION -1920 - geneza: - confesiunea lui Ion Pop - povestea tragică a Rodovică i - țăranul ce sărută pământul „Aproape toată desfășurarea din primuC capitol e, de fapt, evocarea primelor amintiri din copilăria mea. Dar cred că nimeni nu ar putea descoperi, în zugrăvirea obiectivă a celor ce se petrec acolo, note subiective și totuși...” Principii estetice rebreniene: Cred, Caiete, Mărturisiri, Jurnal - aspiraț ia spre un realism al “esenț elor generale”: „Arta înseamnă creație de oameni adevărați și de viață reală” „Creația literară nu poate fi decât sinteză”, „formă de cunoaștere” „Realitatea pentru mine a fost numai un pretext pentru a-mi putea crea o altă lume, nouă, cu legile ei, cu întâmplările ei.Un personaj al meu, chiar cel mai neînsemnat, are trăsături din cine știe câte persoane văzute sau observate de mine, plus altele pe care a trebuit să i le adaug pentru a-i motiva anume gesturi sau fapte.” > preocuparea de a scrie “o epopee a vieții românești”: „Problema pământului este însăși problema vieții românești.” • armonizarea dimensiunii realiste: - observație socială/descriptivismul social - conflict exterior; perspectiva obiectivă - narator omniscient obiectiv; - tipologia tradițională, caracteriologie -prototipuri; anticalofilie — „grad zero al scriiturii"; • cu cea modernă (în Pădurea spânzurațiloi) epic subordonat analizei stărilor de conștiință - conflict interior; -'multiplicarea instanțelor narative: perspectiva obiectivă (a naratorului) + subiectivă (a personajului); problematica intelectualului, erou dilematic,chinuit de incertitudini; introspecție și retrospecție (rememorare din perspectiva eroului); - structură polifonică: personaje de plan secund (Varga, Gross, Cervenco) echivalează cu „voci" interioare ale protagonistului; 160 - principii de construcție a romanului: unitate organică („viziune a întregului; a vedea viața și lumea în proporțiile eternității; corp sferoid") ; — preocuparea pentru autenticitate („a crea viață adevărată") „pulsația vieții” convertită în „ritm epic”. ■ Roman realist de observație socială „primul nostru roman obiectiv” „realismul dur” ■ Tema pasiunii originare a „posesiunii” manifestată ca pasiune organică a țăranului român pentru pământ, dar și ca pasiune erotică, „instinct vital ce cârmuiește drumurile omenirii ca și foamea și moartea”: - tema pământului care este însăși problema vieții românești („pământul e, pentru țăran o ființă vie, față de care nutrește un sentiment straniu de adorație și teamă”); - tema iubirii (erosul văzut ca „hybris” care dă un tipar tragic existenței, prin asociere cu moartea); - tema destinului: „Destinul are funcție de supra-personaj”(M. Muthu); Savista mesager/actant; - tema națională (existența satului din Transilvania aflată sub stăpânire austro-ungară). ■ Compoziție bazată pe legi clasice construcție închisă, de „corp sferoid”: - principiul cronologic: succesiune pe o axă a unui timp real, istoric; - principiul simetriei: 2 părți alcătuite din: 6 / 7 cap. (din care ultimul are funcția unui epilog); - principiul circularității: motivul drumului deschide și încheie romanul; Începutul, Sfârșitul. ■ Structură: - planul destinului individual - al lui Ion / al lui Titu principalul plan narativ, construit prin «supraetajarea» a două niveluri epice, în raport antitetic; - planul destinului familiei - familia Herdelea; alte familii: a Glanetașilor etc. ; - planul destinului comunității - elemente de monografie a satului transilvănean. 161 ■ Titlul situează în centrul romanului eroul eponim, conferindu-i statut de protagonist tânărului țăran cu prenume reprezentativ pentru comunitatea satului românesc: - prima versiune: titlul Zestrea tema căsătoriei și tema pământului; ■ Acțiunea e construită din mai multe fire narative, generând paralelismul epic; se desfășoară într-un spațiu real, determinat geografic (Valea Someșului) și într-o durată reală, obiectivă (începutul sec. al XX-lea) caracteristică a romanului obiectiv; ■ Spațiul paradigmatic, centrul lumii în care evoluează personajele este satul Pripas (model real: Prislopul), construit ca un cronotop arhetipal, ca un spațiu închis, cu un tipar de existență și de gândire statornicit prin tradiții. Satul din apropierea Armadiei (= Năsăudul) este „pitit într-o scrântitură de coline”, marcat de toponimice sugestive (Râpele-Dracului, Cișmeaua-Mortului, Ulița Mare, Ulița din dos) și de simboluri care anticipează drama: crucea „strâmbă" pe care e răstignit un „Hristos de tinichea ruginită"; ■ Timpul în care ființează această lume e o durată bivalentă: - timp real, obiectiv: primul deceniu al veacului („Peste zvârcolirile vieții, vremea vine nepăsătoare [.] roțile trăsurii uruie mereu, monoton, monoton ca însuși mersul vremii.”); acțiunea începe și se sfârșește duminica, numai că amiaza de vară de la început e înlocuită de „adierea înserării de toamnă” (circa doi ani); - la nivelul discursului această durată obiectivă, lineară, e marcată prin timpuri verbale ale anteriorității: imperfect, perfect simplu / compus, m.m.c.p. („Ion de-abia așteptase zilele acestea. Ieși singur ..într-o luni. Sui drept în Lunci. Sufletul îi era pătruns de fericire”); prezentul etern manifestat prin matricea existențială în care se definește existența satului românesc și condiția omului; - la nivelul discursului: prezentul etern și prezentul narativ („Suferin-țele, patimile, năzuințele, mari sau mici, se pierd într-o taină dureros de necuprinsă [...]. Drumul trece prin Jidovița, pe podul de lemn, acoperit, de peste Someș și pe urmă se pierde în șoseaua cea mare și fără început.” ; ■ Subiectul e organizat prin paralelism narativ (3 fire epice); principalul demers epic urmărește destinul lui Ion: „În centrul romanului se află patima lui Ion, ca formă a instinctului de posesiune. Ion este victima măreață a fatalității biologice." (N. Manolescu): - conflictele care determină destinul protagonistului sunt mai ales exterioare caracteristică a romanului obiectiv; © psihologic: singurul conflict interior se rezolvă instinctiv din primul episod -hora: Ion o ia la joc pe Ana (glasul pământului) nu pe Florica (glasul iubirii); vocea rațiunii se impune și conștient: „Ce să fac? Trebuie s-o iau pe Ana! Trebuie!” (cap. II, intriga); © de interese / material: îl opune pe Ion lui Vasile Baciu; se rezolvă în favoarea lui Ion; în final, însă, pământurile revin bisericii; 162 ® moral: încălcarea normelor etice ale comunității va fi pedepsită (probozirea în biserică, închisoarea, moartea); ® erotic: triunghiul conjugal • Ion, Florica, George dezvăluirile Savistei, pânda lui George (punct culminant), uciderea lui Ion, arestarea lui George (deznodământul). - al doilea fir epic urmărește destinul tânărului intelectual: Titu Herdelea conflicte interioare: © de idei - manifestat ca o criză de identitate și o criză de valori: Titu - poetul (valoare: creația) îndrăgostitul (valoare: iubirea) intelectualul militant pentru drepturi naționale (valoare absolută: libertatea neamului); identitatea națională este asumată prin hotărârea de a trece în România Mare și va deveni ziarist la București; © moral generat de relația cu Roza Lang: • În planul destinului familiei, focalizat asupra familiei învățătorului Zaharia Herdelea - al treilea fir epic: © un conflict exterior, etnic, ce afectează familia: Herdelea intră în conflict cu autoritățile statului: • consecințe: căsătoria Laurei cu Pintea, plecarea lui Titu la Lușca, în România, logodna Ghighi-Zăgreanu; • compromis moral rezolvat prin pensionare; • conflict cu preotul Belciug^ rezolvat prin împăcare. © un conflict interior, moral, generat de lașitatea care-l determină să voteze pentru candidatul maghiar, în speranța de a câștiga clemența judecătorului; • umilința de a fi ajutat chiar de Grofșoru; - planul monografic al destinului comunității din satul transilvănean aflat sub stăpânire străină: „Obiectul de studiu al lui “Ion” este viața socială a Ardealului care, deși închisă în celula unui sat e zugrăvită în întreaga stratificație” - E. Lovinescu. • existența socială: comunitatea țărănească stratificată economic - sărăntocii și bocotanii - alături de intelectualii satului; modul de funcționare a unor instituții: școala, biserica, tribunalul, administrația; • existența națională în Transilvania antebelică: rezistența spirituală a românilor, apărarea limbii, a credinței ortodoxe, arborarea însemnelor naționale, intonarea marșului Deșteaptă-te române, ASTRA; • existența culturală și spirituală: model cultural și etnografic surprins în ipostaze cotidiene și festive. ■ Monografia satului transilvănean: descrierea horei: (jocul Someșana), a slujbei religioase duminicale, a ritualurilor de căsătorie (Nunta-jocul miresei), de botez (botezul lui Petrișor), de înmormântare, ori surprinderea unor rituri arhaice ale fecundității (sărbători la strânsul recoltei), sfințirea locașului nou al bisericii etc. 163 • Ideea atemporalității satului este formulată în final „Satul a rămas înapoi același, parcă nimic nu s-ar fi schimbat. Câțiva oameni s-au stins, alții le-au luat locul”: 1. Glasul pământului (Începutul, Zvârcolirea, Iubirea, Noaptea, Rușinea, Nunta); 2. Glasul iubirii (Vasile, Copilul,Sărutarea, Ștreangul, Blestemul, George, Sfârșitul). „Un capitol trebuie să fie o grupare firească, rotundă, ca un act într-o piesă de teatru.[.] De aici a rezultat împărțirea fiecărui capitol în mici diviziuni care cuprind câte o scenă .. Toate acestea apoi au trebuit înnodate în anume fel, ca să se poată întoarce în cuprinsul acțiunilor principale, care și ele, la sfârșit, trebuiau să se unească, să se rotunjească, să ofere imaginea unei lumi unde începutul se confundă cu sfârșitul."- (L. Rebreanu, Jurnal) ■ Arta construirii personajelor - este marcată de tehnici specifice realismului obiectiv; - eroii sunt puternic determinați social, moral și psihologic; - tiparul caracteriologic în care sunt modelați este dual, generat de valorile tradiționale ale lumii țărănești, dar și de circumstanțele unei realități social-istorice imediate; - personaje construite pe principiul simetriei inverse: Ion / George, Ana / Florica, V. Baciu / Al. Glanetașu, Ion / Titu Ion Pop al Glanetașului- personaj realist, tipologic, având ca model real un tânăr țăran din Prislop; ■=> reprezentativ pentru comunitatea țărănească prin: • încărcătura semantică a prenumelui („Toți flăcăii din sat sunt varietăți de Ion"- G. Călinescu) - erou eponim; • identitatea asumată încă din adolescență (părăsește liceul după un trim, refuzând să fie altceva decât țăran); • valoarea absolută: pământul („Iubirea pământului l-a stăpânit de mic copil. . pământul i-a fost mai drag ca o mamă”); • construit monumental, într-o dimensiune tragică („figură simbolică mai mare ca natura” - Eugen Lovinescu): - sub aparența simplității este o natură complexă cu trăiri contradictorii: Glasul pământului / Glasul iubirii; - structură interioară complicată: obscure complexe de inferioritate, sentimentul frustrării, resentimente față de tatăl care a risipit zestrea Zenobiei și față de bocotani; - trăind conflicte puternice: dilema psihologică și morală; conflicte exterioare - de interese, material, moral, erotic; - relație contradictorie cu pământul: un „stăpân falnic și neîndurător", un uriaș în fața căruia omul e un vierme // dușmanul biruit care i se închină // iubită pătimașă”; • personaj dinamic surprins în procesul de alunecare în afara valorile morale declanșată cu forța instinctelor obscure, atavice erodând omenia din sufletul eroului („roman al unui destin individual”). Procedee de caracterizare specifice realismului obiectiv: • portret fizic, alunecând spre trăsătura de caracter, detaliul semnificativ; • faptele și modelul comportamental, cuvintele, limbajul și gândurile, ca și descrierea vestimentației, a mediului, a relațiilor cu ceilalți eroi ai cărții, cu pământul etc.; - procedee realiste, întregite de procedee moderne precum introspecția, monologul interior, relativizarea perspectivelor asupra personajului (văzut și definit de către mai multe instanțe narative: învățătorul, preotul, Ana și Vasile Baciu, George, comunitatea 164 sătească - el este „fruntea flăcăilor din Pripas"; „Pe uliță umbla cu pași mai mari și cu genunchii îndoiți. Vorbea mai apăsat cu oamenii și veșnic numai de pământ și avere.” etc.); - un rol special în caracterizare îl are limbajul personajului, dublu marcat de impulsurile interioare de adâncime ale ființei (suspinul „- Cât pământ, Doamne!." exprimă umilința înfricoșată în fața „uriașului" și „foamea" ancestrală de pământ, venită din străfundurile ființei) și de circumstanțe social-istorice în care ființează lumea țărănească; - analiza psihologică e practicată cu obiectivitatea scriitorului realist; sondarea conștiinței eroului, urmărind erodarea gravă a valorilor morale, se realizează prin: S dezvăluirea mediată a fluxului gândirii (focalizarea zero se textualizează prin „voci suprapuse” în stilul indirect liber: „Toată ființa lui ardea de dorul de a avea pământ mult, cât mai mult.Iubirea pământului l-a stăpânit de mic copil. Veșnic a pizmuit pe cei bogați și veșnic s-a înarmat într-o hotărâre pătimașă: trebuie să aibă pământ mult, trebuie! De pe atunci pământul i-a fost mai drag ca o mamă."); S monolog interior (introspecția determină focalizarea internă, iar la nivelul discursului, utilizarea stilului direct); S dedublarea personajului (scindarea în „voci” interioare: „glasul pământului”, „glasul iubirii”); S notarea reacțiilor psihice și fiziologice, a senzațiilor organice (scena sărutării pământului); S surprinderea relațiilor cu celelalte personaje conduce la organizarea unor triunghiuri de forță, care au ca punct de iradiere, figura lui Ion: Ion-Ana-Florica, Ion-Ana-George, Ion-Florica-George, Ion-Vasile Baciu-Alexandru Glanetașu, Ion-Titu-George, Ion-Herdelea-Belciug; S antiteză implicând și funcția de caracterizare: Ion, tânărul țăran, având certitudinea identității sale și a unei valori absolute este „prins” în rețeaua unor conflicte exterioare / Titu, tânărul intelectual, captiv în hățișul dilemelor interioare, trăind o criză de identitate și o criză de valori. (“Mândria flăcăului, istețimea și stăruința lui de a împlini ceea ce își punea în gând, voința lui încăpățânată îi plăcea [lui Titu] tocmai pentru că toate acestea lui îi lipseau.[.] Numai o pasiune puternică, unică, nezdruncinată dă prețul adevărat vieții”.) - Concluzie: Ion este un personaj realist complex, construit la intersecția a două dimensiuni: una, reprezentativă și simbolică, alta atipică, individualizându-l puternic; acest registru dual care îl definește a generat diferențe de percepție și de interpretare: • Eugen Lovinescu: „Ion este expresia instinctului de stăpânire a pământului în slujba căruia pune o inteligență ascuțită, o cazuistică strânsă, o viclenie procedurală și cu deosebire o voință imensă: nimic nu-i rezistă.” • G. Călinescu: „Lăcomia lui de zestre e centrul lumii și el cere cu inocență sfaturi dovedind o ingratitudine calmă. Viclenia instinctuală, caracteristică oricărei ființe reduse i-a determinat acțiunile.” 165 Romanul obiectiv. Ion de Liviu Rebreanu Preocupat să scrie o „epopee a vieții românești”, L. Rebreanu a evocat străvechea civilizație agrară, chipul aspru al țăranului mistuit de ancestralul “glas al pământului” dintr-o perspectivă obiectivă, cea a realismului „dur". Meritul său este cel de a îndepărta șabloanele viziunii idilic-sămănătoriste și eticismul poporanist. Satul lui Rebreanu e un univers stabil, cu legități proprii, cu tradiții și cu obiceiuri statornicite din veac, cu un tipar de gândire și de expresie deosebit de pronunțat. Prin complexitatea problematicii, prin atitudinile existențiale fundamentale în care sunt surprinși eroii, el amintește de satul evocat de Slavici. Universul romanesc creat de Rebreanu ființează însă în orizontul tragicului, având rezonanțe de epopee antică. Romanul Ion („roman-oglindă”, „roman doric” - N. Manolescu), publicat în 1920, impune definitiv în proza românească interbelică viziunea realist-obiectivă modernă. „Prin creația lui Rebreanu romanul nostru descoperă formula realismului modern, dur, necruțător” (Ov. Crohmălniceanu). Ion e monografia satului ardelean de dinaintea Primului Război Mondial, o dramă a pământului, dar și a iubirii, e romanul unui destin tragic, al vieții și al morții. Geneza romanului, publicat în două volume în 1920, a fost un proces lent prin care experiențe întâmplătoare se încarcă de semnificații și devin subiect artistic cu statut de exemplaritate. „Realitatea pentru mine - mărturisea scriitorul - a fost numai un pretext pentru a-mi putea crea o altă lume, nouă, cu legile ei, cu întâmplările ei. Un personaj al meu, chiar cel mai neînsemnat, are trăsături din cine știe câte personaje văzute sau observate de mine, plus altele, pe care a trebuit să i le adaug pentru a motiva anume gesturi sau fapte ale sale.” Asemenea persoane reale au fost tânărul Ion Pop al Glanetașului din satul Prislop ori Rodovica, fata înșelată care s-a sinucis în același sat de lângă Năsăud (devenită eroină a unei nuvele nepublicate, Rușinea). Romanul își trage originea și dintr-o scenă „văzută cu trei decenii înainte: e imaginea unui țăran care, îmbrăcat în haine de sărbătoare, crezându-se singur pe câmpul din marginea satului, s-a aplecat și a sărutat pământul [.] ca pe o ibovnică.” Aceste episoade reale s-au cristalizat într-o viziune artistică de mare forță în clipa în care scriitorul a înțeles că „problema pământului este însăși problema vieții românești“ și că eroul său trebuie „să înfățișeze și să simbolizeze pasiunea organică a țăranului român pentru pământul pe care s-a născut, pe care trăiește și moare.” (Mărturisiri). Renunțând la o primă variantă - intitulată Zestrea - , Rebreanu creează o capodoperă: Ion, în care tema foamei ancestrale de pământ a țăranului român se dezvoltă într-o monografie a satului transilvănean de la începutul secolului al XX-lea, împletită cu tema vieții și a morții, a iubirii și a căsătoriei, cu tema națională și cu cea a intelectualului. Compoziția urmează legile arhitectonicii clasice, bazate pe principiul simetriei și al circularității, pe cronologie în derularea unui timp tragic. Cele două părți (cu un număr relativ egal de capitole: 6 / 7) au titluri simbolice: Glasul pământului, Glasul iubirii. Metafora „glasului” este o dominantă în operele lui Rebreanu (o nuvelă din 1908 e intitulată Glasul inimii). Este o voce venind din adâncimi insondabile ale arhetipului, voce care modelează comportamentul și opțiunile personajelor. Titlurile capitolelor sunt și ele simbolic-rezumative: Zvârcolirea, Iubirea, Nunta, Copilul, 166 Sărutarea, Blestemul („Un capitol trebuie să fie o grupare firească, rotundă, ca un act într-o piesă de teatru.[.] De aici a rezultat împărțirea fiecărui capitol în mici diviziuni care cuprind câte o scenă.Toate acestea apoi au trebuit înnodate în anume fel, ca să se poată întoarce în cuprinsul acțiunilor principale, care și ele, la sfârșit, trebuiau să se unească, să se rotunjească, să ofere imaginea unei lumi unde începutul se confundă cu sfârșitul” - L. Rebreanu, Jurnal). În chip simptomatic, primul capitol se numește Începutul (titlul inițial: Veselie), iar ultimul, Sfârșitul, sugerând ideea de incipit și final, dar și imaginea de „corp sferoid” a „unei lumi unde începutul se confundă cu sfârșitul”. Între cele două capitole, se închide un destin tragic, cel al eroului care dă și titlul romanului. Ciclul existențial închis este sugerat și prin metafora drumului („drumul . se pierde în șoseaua cea mare și fără început”), cu care începe și se încheie romanul. Această metaforă este dublu semnificată: ca drum al vieții și al morții și ca simbol al intrării și ieșirii în / din universul ficțiunii artistice: „Cititorul care s-a dus în satul Pripas [.] se întoarce la sfârșit pe același drum înapoi, până ce iese din lumea ficțiunii și reintră în lumea lui reală.” (L. Rebreanu). Imaginea drumului care duce dinspre Armadia spre Pripas, panorama satului toropit în amiaza zilei de vară și prim-planul celor două case (a familiei Herdelea și a Glanetașilor), apoi al cârciumii și al locului unde tot satul e adunat la horă sunt văzute cinematografic. Descrierea (având și funcție de caracterizare a personajelor), ca și relatarea întâmplărilor, se realizează din perspectiva naratorului obiectiv omniscient: „Rebreanu este neîndoielnic un artist obiectiv. Romancierul vrea să creeze impresia că e un observator, atât și nimic mai mult. Un observator omniscient desigur, dar lipsit de voce proprie.” (N. Manolescu, Arca lui Noe, vol. I, Doricul). Obiectivarea instanței narative este un element de modernitate în romanul românesc interbelic, alături de tehnici narative moderne, precum cea a contrapunctului (capitole dispuse antinomic, alternarea celor două fire epice: destinul lui Ion / destinul lui Titu Herdelea; existența țărănimii / existența intelectualității satului) ori a simetriilor narative inverse (dilema matrimonială a lui Ion / dilema Laurei Herdelea; someșana jucată cu Ana la început / același joc cu Florica la nuntă; sinuciderea lui Avrum / sinuciderea Anei; moartea bătrânului Moarcăș / moartea lui Petrișor etc.) sau de prezența registrelor stilistice diferite (stilul cenușiu, cu vocabularul frust al țăranului, în alternanță cu stilul cărturăresc, de rezonanță sentențios-retorică, lirică ori jurnalistică definind limbajul intelectualului). Structura interioară a romanului ordonează eposul pe trei planuri care se cuprind unul în celălalt, după o tehnică a cercurilor concentrice. Planul destinului individual urmărește drama lui Ion, ca și drumul descoperirii unei identități străbătut de Titu Herdelea. Acest plan concentrează structurile epice fundamentale ale romanului. Planul destinului familial are în centru familia învățătorului Herdelea. Dacă primul plan dezbate mai ales o problematică social-economică și psihologică, acest al doilea plan are drept linii de forță problematica națională și morală. Cel mai cuprinzător plan, care conferă valoare de frescă romanului este cel monografic -planul destinului colectivității. „Obiectul de studiu al lui «Ion» este viața socială a Ardealului care, deși închisă în celula unui sat este zugrăvită în întreaga stratificație”, afirma Eugen Lovinescu. Această stratificare e surprinsă chiar din scena antologică a 167 horei, care adună într-o imagine de ansamblu pe „sărăntocii” și „bocotanii” din Pripas, alături de intelectualii satului. Lumea satului românesc din Transilvania începutului de veac XX este surprinsă într-o dublă perspectivă: cea a existenței sociale și naționale în Ardealul înstrăinat (satul - spațiu al unor mari energii modelatoare, existența comunității puternic determinate social și economic; rezistența spirituală a românilor: apărarea limbii și a dreptului de a vorbi românește în școală și în biserică, efortul de a înălța o biserică nouă în sat, așadar de a păstra nealterată credința strămoșească, abordarea însemnelor naționale, intonarea marșului Deșteaptă-te române) și cea a existenței atemporale a universului rustic surprins într-un tipar de cultură străveche, în ipostaze cotidiene și festive. Monografia satului transilvănean se cristalizează din imagini cu valoare etnografică, inserate firesc în țesătura romanului: descrierea horei (jocul Someșana din ținutul Năsăudului), a slujbei religioase duminicale, a ritualurilor legate de căsătorie („Nunta" - jocul miresei, jucat aici de prima drușcă, Florica), de botez (botezul lui Petrișor), de înmormântare, ori surprinderea unor rituri arhaice ale fecundității (sărbători prilejuite de strânsul recoltei), ceremonialul sfințirii noului lăcaș al bisericii. Acestora li se adaugă imagini definitorii despre funcționarea unor instituții (școala, biserica, tribunalul, administrația oficială) sau imagini din viața cotidiană privind existența țăranilor și a intelectualilor satului. Spațiul paradigmatic al acestei lumi este satul Pripas (model real poate fi Prislopul, atât de familiar scriitorului), construit ca un cronotop arhetipal, funcționând ca un spațiu închis, cu un tipar de existență și de gândire statornicit prin tradiții arhaice. Imaginea satului de pe Valea Someșului se conturează printr-o tehnică cinematografică, dintr-o dublă perspectivă: a naratorului și a protagonistului care contemplă întregul ținut din marginea delnițelor pe care le cosește. Numele simbolic al satului „pitit într-o scrântitură de dealuri” definește o condiție ontologică, figurată și prin simbolistica drumului (șoseaua dintre Jidovița și Armadia - din care se desprinde drumul spre Pripas, Ulița Mare - din care se desprinde Ulița din dos): cea a ființei prin care se împlinește un „dat”, a omului „de pripas”, legat vremelnic de un loc și de un rost. În altă ordine a semnificației, toponimicul poate sugera blestemul vieții trăite în pripă, sfârșite brutal, la netimp (prin sinuciderea Anei, prin moartea copilului, prin crimă). Timpul în care ființează această lume străjuită de crucea „strâmbă” pe care e răstignit un „Hristos de tinichea ruginită” e o durată bivalentă. Prezentul etern este durata în care ființează satul ca matrice existențială, în vreme ce timpul fragmentar definește condiția omului: „Satul a rămas înapoi același, parcă nimic nu s-ar fi schimbat. Câțiva oameni s-au stins, alții le-au luat locul. Peste zvârcolirile vieții, vremea vine nepăsătoare, ștergând toate urmele. Suferințele, patimile, năzuințele, mari sau mici, se pierd într-o taină dureros de necuprinsă, [.] . roțile trăsurii uruie mereu, monoton, monoton ca însuși mersul vremii.” Ideea de timp dual se cristalizează și în opozițiile: timp al muncii / timp al sărbătorii (acțiunea începe și sfârșește în zi de duminică), durată subiectivă / durată obiectivă, istorică (început de veac XX). Sistemul de valori (morale, religioase, culturale) și opțiunile existențiale ale comunității rurale sunt reliefate prin personajele principale și prin cele două fire epice care îi au drept protagoniști pe Ion și pe Titu Herdelea. 168 Subiectul se alcătuiește, așadar, secvențial, urmărind aceste două fire epice printr-o tehnică modernă a contrapunctului. Principalul demers epic îl are în centru pe Ion Pop al Glanetașului. Conflictele care dinamizează planul destinului individual sunt de ordin psihologic, moral, social-economic. „În centrul romanului se află patima lui Ion, ca formă a instinctului de posesiune. Ion este victima măreață a fatalității biologice.” (N. Manolescu). Eroul e torturat de o dilemă psihologică și morală, chemarea pământului nefiind singura din sufletul lui, unde se înfruntă forța demonică a posesiunii pământului cu vocea angelică a iubirii, care se preschimbă în patimă devastatoare. Scena horei din bătătura văduvei lui Maxim Oprea evidențiază această dilemă și o primă opțiune a eroului: ezitând între Florica și Ana, Ion o va chema la joc pe cea din urmă. Din confruntarea dramatică între cele două „glasuri” lăuntrice, pe care nu le poate urma decât succesiv, Ion va ieși înfrânt, fiindcă setea de a stăpâni delnițele lui Vasile Baciu, declanșată cu forța instinctelor obscure, atavice, pârjolește omenia din sufletul său. Traseul existențial al protagonistului este reliefat prin câteva scene-cheie care surprind devenirea eroului. Prima secvență în care apare Ion, cea a horei, este marcată de înfruntarea cu Vasile Baciu, care îl numește „sărăntoc” și „tâlhar”. În același cadru, se reliefează rivalitatea dintre Ion și George Bulbuc, care se va manifesta acut în scena încăierării la cârciumă și apoi în partea a doua a romanului. Eroul principal este prins și în rețeaua altor conflicte, ceea ce sporește îndârjirea flăcăului: conflictul cu Simion Lungu, căruia i-a micșorat bucata de pământ (conflict tranșat la judecătoria din Armadia și încheiat cu ispășirea sentinței în închisoare), conflictul cu preotul Belciug, care îl „probozește” în biserică (conflict în care va fi implicat și învățătorul Herdelea). Alte episoade cu semnificații majore sunt construite după principiul simetriilor inverse. Asemenea capitole dispuse antinomic sunt cele care îl pun pe Ion în fața celor două femei din viața sa, Ana și Florica, sau în fața pământului (cap. II, Zvârcolirea; cap. IX, Sărutarea). Printr-o adevărată magie a viziunii artistice totalizatoare și a logicii interne a operei, se produce o contaminare a planului naturii cu planul uman, sub zodia Erosului, a patimii devoratoare și a instinctului posesiunii. Astfel, materia telurică, văzută mai întâi ca un „stăpân falnic și neîndurător”, ca un uriaș în fața căruia omul e un vierme, ori o frunză (uriaș biruit însă prin truda brațelor ce „biruie brazda”), pare a se metamorfoza în prezență feminină. Scena sărutării pământului (ca și scena jocului cu Florica, la nuntă) este pusă sub semnul trăirii pătimașe și al fatalității tragice. În antiteză cu intensitatea devoratoare a emoțiilor resimțite în aceste momente, în relația cu Ana și cu fiul său, Petrișor, Ion manifestă o indiferență rea, plină de egoism, o cruzime care reliefează natura instinctuală primară, violentă a sinelui de adâncime. Această atitudine reliefează erodarea gravă a valorilor morale și a omeniei din sufletul lui Ion, care va plăti cu viața încălcarea legii morale. Rezolvarea în acest fel a conflictelor în țesătura cărora este prins eroul este motivată de o logică a evoluției personajului, nu de intenția moralizatoare manifestă în scrierile cu caracter eticist ale prozatorilor transilvăneni (a lui Slavici, de exemplu). 169 Cel de-al doilea fir epic urmărește procesul maturizării lui Titu Herdelea, tânărul poet aflat în căutarea unei identități artistice și sociale. Viața boemă a fiului de învățător este marcată de experiența creației și de aventura erotică (idila cu Roza Lang), care însă nu-l ajută să depășească criza de identitate și criza de valori cu care se confruntă. Rezolvarea acestor crize se ivește doar atunci când Titu își asumă existența pe cont propriu, ieșind din orizontul vieții închise în matricea protectoare a familiei și „în celula unui sat”. Devenit secretar al primăriei dintr-un sat de lângă Cluj, el descoperă cât de acut se pune, în acest spațiu, problema apărării ființei naționale. Confruntarea cu această lume necunoscută și participarea sa la congresul ASTREI din Sibiu vor aduce revelația unui sens existențial: ideea națională. Implicarea lui ca militant activ în problema drepturilor naționale ale românilor din Transilvania aflată sub stăpânire austro-ungară generează o decizie care îi va schimba radical existența - trecerea munților în România Mare. Prin această opțiune (care a fost și a scriitorului însuși: L. Rebreanu a trecut munții în 1909), se reliefează refuzul tânărului intelectual de a accepta un statut social care duce la compromisul moral. Un asemenea compromis e nevoit să facă tatăl lui, care, pentru a nu-și pierde slujba (unica sursă de subzistență a familiei), nu-l votează pe Grofșoru, candidatul român pentru Parlament, ci pe deputatul maghiar. Spre deosebire de Zaharia Herdelea, preotul Belciug nu depinde de autoritățile străine, așa încât are libertatea de a vota cum îl îndeamnă conștiința. Conflictul existent deja între cei doi reprezentanți ai intelectualității rurale se amplifică astfel, dar va fi rezolvat în final sub semnul toleranței și al conștiinței apartenenței la același neam. Scena finală, a sfințirii noului locaș al bisericii (în raport de simetrie inversă cu secvența horei duminicale), reunește personajele într-un spațiu simbolic al sacrului, într-un ceremonial al celebrării lui Dumnezeu și a vieții care merge înainte, chiar dacă „câțiva oameni s-au stins, iar alții le-au luat locul.” Arta narativă reliefează neobișnuita putere a scriitorului de a crea iluzia vieții reale. Epicul dens se construiește din episoade numeroase (prin tehnica înlănțuirii sau a alternanței), ceea ce îi conferă amplitudine epopeică (Ion - „o epopee a țăranului român”). Principala instanță narativă este cea auctorială, caracterizată prin obiectivitate. Pauzele descriptive au menirea de a surprinde scene din viața comunității ori a familiei, de a situa acțiunea într-un spațiu construit pe modelul celui real, de a fixa portrete memorabile sau de a sonda psihologii. Liniile de forță ale caracterelor se precizează însă nu numai din perspectiva naratorului omniscient. În construirea lumii interioare a personajelor, observația auctorială alternează frecvent cu introspecția, cu autoscopia. Instanțele narative se multiplică (element de modernitate), relieful personajelor de prim-plan cristalizându-se din mai multe perspective, adesea divergente. Arta construirii personajelor este marcată de tehnici specifice realismului obiectiv, ceea ce constituie un element de modernitate în proza românească. În universul satului tradițional, loc de afirmare a unor mari energii, eroii sunt puternic determinați social și psihologic. Tiparul caracteriologic în care sunt modelați este unul dual, generat de valorile tradiționale ale lumii țărănești, dar și de circumstanțele unei realități social-istorice imediate. În centrul romanului („roman al unui destin individual”) stă figura lui Ion, monumental și simbolic prin tragismul său. Este un personaj realist, tipologic 170 (încărcătura semantică a prenumelui: „Toți flăcăii din sat sunt varietăți de Ion” - G. Călinescu), natură complexă, dilematică, care se consumă între iubire și patima pentru pământ. Sub aparența simplității („Sufletul său este în realitate unitar: simplu, frust și masiv, el pare crescut din pământul iubit cu frenezie.” - E. Lovinescu) și a linearității procesului de alunecare în afara valorilor morale, Ion are o structură interioară complicată, cu trăiri contradictorii (complexitatea este o emblemă a personajului realist). Aceasta pare modelată de obscure complexe de inferioritate, de sentimentul frustrării, de resentimente față de tatăl care a risipit zestrea Zenobiei și față de toți „bocotanii” care îl disprețuiesc pentru sărăcia sa. Construit monumental, într-o dimensiune tragică („figură simbolică mai mare ca natura” - E. Lovinescu), personajul lui Rebreanu este văzut ca arhetip. Pentru el, pământul e o stihie primordială “la fel de viu ca și omul” (N. Manolescu), cu care se înfrățește într-un fel de nuntire mistică. Setea lui de a fi stăpânul pământului căruia i se închină ca unei divinități e mai mult decât comandament social „în vremurile acelea materialiste” (Laura Herdelea), e mai mult decât rațiune economică, devenind rațiune de a fi, temei al condiției și demnității umane a țăranului, om legat de pământ prin Eros și prin Thanatos. Această patimă capătă în cazul lui forța instinctului vital în stare să concureze cu dragostea. „Ion e expresia instinctului de stăpânire a pământului, în slujba căruia pune o inteligență ascuțită, o viclenie procedurală și mai ales o voință imensă” - afirma E. Lovinescu. În viziunea lui G. Călinescu, Ion apare însă ca o brută, căci „viclenia instinctuală, caracteristică oricărei ființe reduse i-a determinat acțiunile”. O asemenea percepție diferită a eroului nu poate fi generată decât de complexitatea unui personaj care se sustrage interpretării univoce. Cred că a-l reduce pe Ion la statutul de „brută” înseamnă a simplifica neîngăduit de mult o structură sufletească definită prin trăiri dilematice, prin zbuciumul ființei care aspiră spre demnitate și iubire într-o lume care judecă omul după mărimea delnițelor pe care le stăpânește. Prin monolog interior, se dezvăluie complexitatea trăirilor lui Ion, structura sa intimă, meandrele impulsurilor care îl stăpânesc în situații dilematice. Asemenea situații sunt înfruntarea cu Vasile Baciu, care îl numise „sărăntoc”, „fleandură” și „tâlhar”, bătaia cu George Bulbuc, conflictul cu Simion Lungu, dojana preotului la slujba de duminică. Această ultimă situație umilitoare declanșează revolta în sufletul flăcăului: „Dojana preotului îl șfichiuia ca un bici de foc. Numai ticăloșii sunt astfel loviți în fața lumii întregi. Dar el de ce e ticălos? Pentru că nu se lăsa călcat în picioare, pentru că vrea să fie în rândul oamenilor? Îi ardeau obrajii și tot sufletul de rușine și de necaz.” Observația realizată din perspectiva naratorului omniscient se împletește cu interogația interioară (stil indirect și indirect liber), într-o notație care asociază senzația fiziologică și trăirea afectivă. Flăcăul chipeș, isteț („a fost cel mai iubit elev al învățătorului Herdelea . că băiatul era silitor și cuminte” dar „îi era mai drag să fie veșnic însoțit cu pământul”), iute, harnic („Munca îi era dragă, oricât ar fi fost de aspră, ca o râvnă ispititoare”), dar sărac („toată ființa lui ardea de dorul de a avea pământ mult, cât mai mult. Iubirea pământului l-a stăpânit de mic copil. Veșnic a pizmuit pe cei bogați și veșnic s-a înarmat într-o hotărâre pătimașă: trebuie să aibă pământ mult, trebuie! De pe atunci pământul i-a fost mai drag ca o mamă .") va reacționa de fiecare dată potrivit firii sale impulsive, cu violență. Când înțelege că o confruntare fizică nu e soluția dramei sale, el va apela la disimulare. 171 Cu luciditate și viclenie, își alcătuiește cu grijă planul ademenirii Anei. Deși acest plan izbândește („Sufletul îi era pătruns de fericire. Parcă nu mai râvnea nimic, și nici nu mai era nimic în lume afară de fericirea lui. Pământul se înclina în fața lui, tot pământul. Și tot pământul era al lui, numai al lui acum”), eroul nu-și află fericirea. Relația sa cu Ana și cu Petrișor, copilul ce i se naște după nuntă, oglindește modificarea gravă a valorilor morale și a omeniei din sufletul lui Ion. Deși e vinovat moral pentru sinuciderea Anei, el nu are remușcări, cum nu are nici când îi moare copilul, în care văzuse mai ales o garanție a păstrării pământurilor lui Vasile Baciu. Conflictul cu George Bulbuc este disimulat după moartea Anei sub aparența prieteniei. Oloaga Savista îi dezvăluie însă lui George legătura dintre Glanetașu și Florica, iar Ion va fi sancționat pentru încălcarea normelor comunității. El sfârșește devorat de glasul pământului și de glasul iubirii. Cele două ipostaze ale eroului, care îl definesc esențial, se unifică astfel în finalul romanului. Dominat de instincte puternice, aflat sub semnul fatalității, Ion va deveni victimă a naturii sale excesive, a instinctelor sale viguroase și neclintite: „Ion este un posedat al pământului. Demonul care a pus stăpânire pe el este tocmai acela al posesiunii.” - Nicolae Balotă). Procedeele de caracterizare de factură balzaciană, realizate din perspectiva naratorului omniscient (portret fizic, alunecând spre trăsătura de caracter, detaliul semnificativ, faptele și modelul comportamental, cuvintele, limbajul și gândurile, ca și descrierea vestimentației, a mediului, a relațiilor cu ceilalți eroi ai cărții, cu pământul etc.), sunt întregite de procedee moderne ca introspecția, monologul interior, relativizarea perspectivelor asupra personajului (văzut și definit de către mai multe instanțe narative: învățătorul, preotul, Ana și Vasile Baciu, George, comunitatea sătească - el este „fruntea flăcăilor din Pripas” etc.). Un rol special în caracterizare îl are limbajul personajului, dublu marcat: de impulsurile interioare de adâncime ale ființei (de pildă, exclamația „- Cât pământ, Doamne!.” exprimă umilința înfricoșată în fața „uriașului” și „foamea” ancestrală de pământ, venită din străfundurile ființei) și de circumstanțele social-istorice în care ființează lumea țărănească. Limbajul țăranilor din Pripas, frust, dur, „bolovănos” se reflectă și în stilul anticalofil pe care îl adoptă „vocea” naratorului, mereu în acord cu „obiectul” observat. Când acesta este intelectual, registrul stilistic se modifică. Vorbirea lui Titu, de pildă, este marcată de referința culturală, de neologisme, de retorica discursului reflexiv și aforistic. Adecvată mereu „feliei de viață” surprinse, scriitura lui Rebreanu, stilul său „cenușiu” - de mare modernitate în epocă - se situează în ruptură cu proza sămănătorist-poporanistă, în care idealizarea universului și a existenței rustice se oglindea și în planul expresiei. Întemeind și la nivelul limbajului artistic o lume cu legități proprii, Rebreanu creează un univers romanesc „după chipul și asemănarea” realului, atât de asemănător și totuși diferit, esențializat simbolic, suficient sieși, închis, „mai mare ca natura”. Parafrazându-l pe Tudor Vianu (care afirma: „ceea ce vorbea mai puternic în Ion era curajul de a coborî, fără iluzii și fără prejudecăți, în jocul motivelor sufletești”), se poate spune că Liviu Rebreanu a avut curajul să coboare în adevărul lumii țărănești și să o înfățișeze fără iluzii și fără prejudecăți, în acorduri de epopee tragică. 172 ROMANUL SUBIECTIV ■ Ultima noapte de dragoste, prima noapte de război • (1930) aparține literaturii autenticității: „timpul este subiectiv, iar romanul înseamnă experiență interioară”; scrisul e văzut ca experiență de cunoaștere a sinelui și a lumii. ■ Un roman care se înscrie în estetica modernismului (romanul ionic - o nouă formulă epică, homodiegetică; narator autodiegetic, viziune / focalizare internă, după modelul impus de Proust). - roman realist psihologic, de analiză a vieții interioare (sumă a unor „dosare de existență”, structurate pe „o idee sau pe o pasiune”); - romanul unei duble experiențe ontice și cognitive (iubirea și războiul). ■ Raportul dintre universul romanesc și realitatea trăită este evidențiat în Teze și antiteze: „Din mine însumi eu nu pot ieși. Orice aș face, eu nu pot descrie decât propriile mele senzații, propriile mele imagini. Eu nu pot vorbi onest decât la persoana întâi”; memorialul de campanie al sublocotenentului Camil Petrescu, voluntar pe frontul Primului Război Mondial e „împrumutat cu amănunte cu tot eroului"; ■ Geneza: „dosare de existență” ale personajelor, cronica vieții mondene „Ceaiul de la ora cinci”, experiențe lirice („Ciclul morții”, „Un luminiș pentru Kicsikem”) și epice („Cei care plătesc cu viața”); ■ Titlul dezvăluie compoziția bipolară; surprinde cele două experiențe existențiale și cognitive ale lui Ștefan Gheorghidiu devenite teme ale cărții (iubirea, războiul); simbolul nopții figurează incertitudinea care-l devorează lăuntric, iraționalul și întunericul firii umane cu care se confruntă; cele două adjective așezate într-o ordine semnificativă (ultima, întâia) sugerează disponibilitatea eroului de a depăși drama iubirii înșelate și de a intra în mereu alte orizonturi ale cunoașterii; - titluri anterioare: Jurnalul căpitanului Andreescu; Proces-verbal de dragoste și de război ; ■ Tema inadaptării intelectualului la o lume vorace a imposturii și a mediocrității se cristalize-ază prin tema iubirii și cea a războiului, prin tema cunoașterii și cea a condiției umane; ■ Compozițional, romanul se alcătuiește ca o confesiune la persoana I, urmărind fluxul conștiinței: - Cartea întâia: șase capitole, Cartea a doua: șapte capitole (ultimul are valoare de epilog); - titluri rezumative sau metaforice (La Piatra Craiului în munte, Diagonalele unui testament, etc.); - formula narativă a romanului în roman (romanul iubirii este inserat în romanul războiului); - principiul compozițional este cel al memoriei involuntare (declanșate nu de o senzație, ca la Proust, ci de o dezbatere și un conflict de idei - discuția polemică despre iubire de la popotă); - tehnici narative: tehnica analitică, inserția, alternanța, tehnica decupajului, a contrapunctului; - incipitul cu intrări multiple (descriptiv, de orientare - situând într-un cronotop real: „În primăvara anului 1916...la fortificarea văii Prahovei, între Bușteni și Predeal”); de tipul „punerii în abis” - instituind modelul narațiunii autodiegetice și „spațiul” simbolic al conștiinței, al lucidității, dar și al distanțării critice de realitate: - finalul deschis îngăduie adăugarea unui epilog târziu, în notele de subsol din „Patul lui Procust” în care se vorbește despre dezertarea, prinderea și condamnarea lui Gheorghidiu. 173 ■ Structura modernă, „stratificată”: două planuri narative și un plan eseistic, izolat în note de subsol : O planul conștiinței eroului-narator, dezvăluind o durată interioară, configurat pe două niveluri: - nivelul evenimențial, la care se actualizează episoade ale „poveștii” de iubire („strat” narativ); - nivelul analitic, însumând judecăți de valoare, reflecții, speculații, asocieri mentale ale eroului; © planul realității obiective, organizat pe aceleași niveluri (structură supraetajată, modernă); - „strat” narativ, centrat pe experiența războiului (evenimente din campania militară din Transilvania); - „strat” analitic, în care se construiește o viziune demitizantă asupra primului război mondial; © notele infrapaginale adaugă un plan auctorial care sporește impresia de autenticitate. - Raportul dintre cele două planuri este conflictual (antitetic) Pendularea personajului- narator între cele două planuri generează modernitatea acestei structuri contrapunctice. ■ Subiectul este mai degrabă un pretext, romanul reconstituind experiența cunoașterii prin iubire [monografia unui sentiment - gelozia] și experiența confruntării cu moartea -episoade ale vieții de front [„decupaje”]; ■ Conflictele: - conflictul psihologic și cel cognitiv conduc la o criză de valori: iubirea pierde rangul de valoare absolută (monoideism), înlocuită de revelații ca prietenia bărbătească, solidaritatea și responsabilitatea; - conflict exterior de ordin moral (cu societatea, cu familia, cu Ela); ■ Registrele stilistice diverse, de la cel conceptualizat, eseistic, cu referințe culturale, la cel colocvial; - Variație stilistică: de la „gradul zero” al scriiturii (stil anticalofil, specific „jurnalului de campanie), la reflecția analitică în limbaje specializate, la amintire, descripție ori la narațiune, toate formulate în discurs calofil, elaborat. Romanul subiectiv. Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război de Camil Petrescu În spațiul literaturii noastre interbelice, Camil Petrescu (poet, romancier, dramaturg, eseist, publicist) este o prezență emblematică, reușind o rapidă sincronizare cu tendințele prozei europene moderniste. El exemplifică natura artistului lucid pentru care actul creației este o aventură ontologică și gnoseologică. Dacă în evoluția romanului românesc, „momentul Rebreanu” a însemnat consolidarea prozei obiective de observație socială în structuri epice monumentale, Camil Petrescu situează construcția romanescă în registrul analizei stărilor de conștiință și a proceselor sufletești complexe. El consideră că actul de creație este un act de cunoaștere, nu de invenție, și că realitatea artistică trebuie să stea sub semnul autenticității, al experienței unice și irepetabile a eului trăitor: „Să nu descriu decât ceea ce văd, ceea ce aud, ceea ce înregistrează simțurile mele, ceea ce gândesc eu. Aceasta-i singura realitate pe care o pot povesti. Dar aceasta-i realitatea conștiinței 174 mele, conținutul meu psihologic. Din mine însumi eu nu pot ieși. Orice aș face, eu nu pot descrie decât propriile mele senzații, propriile mele imagini. Eu nu pot vorbi onest decât la persoana întâi.” Convins că „Filosofia, știința și arta formează coordonatele spiritualității moderne”, scriitorul își construiește universul epic pe structuri și concepte din filosofia lui Henri Bergson (durata interioară, intuiționismul), a lui Edmund Husserl (fenomenologia, primatul conștiinței asupra existenței), ca și pe formule narative din proza lui Marcel Proust (narațiune homodiegetică, principiul memoriei involuntare, personajul indeterminat etc.). Situarea scriitorului în mijlocul lumii evocate, în ipostaza de eu narator, generează un nou tip de discurs narativ, cel specific romanului subiectiv. Evenimentele și personajele nu apar decât în măsura în care naratorul homodiegetic ia cunoștință de ele sau și le amintește, iar cititorii le descoperă în același timp cu el, adesea fragmentar, incomplet, sau în ipostaze care vor fi ulterior contrazise. Romanul apare sub o nouă formulă epică, neavând propriu-zis un subiect, urmărind fluxul conștiinței personajului narator: „Devenirea psihică, mișcarea, înlocuiesc în proza modernă staticul. Timpul este subiectiv, iar romanul înseamnă experiență interioară.” (Camil Petrescu, Noua structură și opera lui Marcel Proust). Primul roman al lui Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război aparține literaturii autenticității și ilustrează estetica modernismului (roman citadin, centrat pe problematica intelectualului, împlinind dezideratele formulate în teoria lovinesciană a sincronismului). Este un roman realist psihologic, de analiză a vieții interioare (sumă a unor „dosare de existență”, structurate pe „o idee sau pe o pasiune”), iar ca formulă epică ilustrează romanul subiectiv, „ionic” (model proustian: narațiune homodiegetică, viziune / focalizare internă). Roman al unei duble experiențe ontice și cognitive - iubirea și războiul -, Ultima noapte. își are izvoarele în experiența sublocotenentului Camil Petrescu, voluntar pe frontul Primului Război Mondial, al cărui memorial de campanie este „împrumutat cu amănunte cu tot eroului". Geneza romanului se sprijină și pe câteva experiențe lirice (Ciclul morții, Un luminiș pentru Kicsikem) și epice (Cei care plătesc cu viața), ca și pe câteva articole de cronică a vieții mondene, publicate la rubrica „Ceaiul de la ora cinci”. Anunțat în presa vremii sub câteva titluri (Jurnalul căpitanului Andreescu; Proces-verbal de dragoste și de război), romanul e scris și publicat în 1930. Despre „nașterea” lui pentru care s-a documentat aproape 10 ani, Camil Petrescu mărturisește: „A fost o ardere, mistuitoare, în care rândurile se chemau unele pe altele, fără nici un fel de răgaz, sfârșită după luni și luni de trudă a condeiului, odată cu căderea ultimelor frunze în băltoacele ploilor de toamnă, lăsându-l pe autor bolnav în pat pentru multă vreme." Titlul dezvăluie compoziția bipolară și surprinde cele două experiențe existențiale și cognitive ale lui Ștefan Gheorghidiu, devenite teme ale cărții (iubirea și războiul). Simbolul nopții figurează incertitudinea care îl devorează lăuntric, iraționalul și întunericul firii umane cu care se confruntă. Cele două adjective așezate într-o ordine semnificativă (ultima, întâia) sugerează disponibilitatea 175 eroului de a depăși drama iubirii înșelate și de a intra în mereu alte orizonturi ale cunoașterii. Tema inadaptării intelectualului la o lume vorace a imposturii și a mediocrității se cristalizează prin mai multe arii tematice: dragostea și războiul, cunoașterea și setea de absolut, tema moștenirii și cea a existenței societății bucureștene în preajma Primului Război Mondial. Romanul - subiectiv prin perspectiva narativă internă - se prezintă ca o confesiune la persoana I, urmărind fluxul conștiinței eroului narator, Ștefan Gheorghidiu. Compoziția este binară: Cartea întâia însumează șase capitole, iar Cartea a doua, șapte, ultimul capitol având valoare de epilog. Titlurile sunt rezumative sau metaforice (I: La Piatra Craiului în munte, Diagonalele unui testament, E tot filosofie, Asta-i rochia albastră, Între oglinzi paralele, Ultima noapte de dragoste; II: Întâia noapte de război, Fata cu obraz verde, la Vulcan, Întâmplări pe apa Oltului, Post înaintat la Cohalm, Ne-a acoperit pământul lui Dumnezeu, „Wer kann Rumanien retten?” [Cine salvează România?], Comunicat apocrif). Formula narativă a romanului în roman (romanul iubirii este inserat în romanul războiului) a generat dispute ale criticilor privind unitatea construcției narative. Ideea alăturării artificiale a două romane între coperțile aceleiași cărți este infirmată de prezența unui singur eu narator (în a cărui conștiință se reflectă atât evenimentele unui timp istoric real, cât și cele rememorate, ale unei durate interioare) și de un artificiu compozițional prin care capitolul I se constituie ca o premisă care motivează în plan artistic ieșirea din timpul obiectiv și intrarea în timpul psihologic. Principiul compozițional care organizează construcția narativă este cel al memoriei involuntare, declanșate nu de o senzație, ca la Proust, ci de o dezbatere și un conflict de idei - discuția polemică despre iubire de la popota ofițerilor regimentului XX. Incipitul este modern, cu intrări multiple. Primele enunțuri au funcție descriptivă, de orientare, situând acțiunea într-un cronotop real: „În primăvara anului 1916, ca sublocotenent proaspăt, întâia dată concentrat, luasem parte, cu un regiment de infanterie din capitală, la fortificarea văii Prahovei, între Bușteni și Predeal.” Discursul continuă cu modelul „punerii în abis”, instituind modelul narațiunii autodiegetice și „spațiul” simbolic al conștiinței, al lucidității. Finalul deschis (surprinzând despărțirea eroului de „tot trecutul” și, implicit, un nou început) îngăduie adăugarea unui epilog târziu, în notele de subsol din Patul lui Procust în care se vorbește despre dezertarea, prinderea, judecarea și condamnarea lui Gheorghidiu la ocnă pe viață. Structural, romanul se realizează din interferența a două planuri narative, care, la rândul lor, sunt „supraetajate”. Planul conștiinței personajului-narator dezvăluie o realitate interioară care ființează în durată subiectivă; în acest plan, alternează palierul narativ (al evenimentelor rememorate din care se reconstituie „anotimpurile” poveștii de iubire) cu cel analitic, în care sunt „radiografiate” stări de conștiință, se analizează „patologia” geloziei, se formulează aforistic sau eseistic judecăți de valoare. Al doilea plan narativ este cel al realității obiective, imediate, 176 centrat mai întâi pe existența societății bucureștene (mediul studențesc, lumea oamenilor de afaceri, a vieții politice și a celei mondene), apoi pe viziunea demitizată a războiului. Realitatea observată este dublată de reflecții ale eului-conștiință, de notarea minuțioasă a reacțiilor interioare. Notele infrapaginale adaugă un plan auctorial care sporește impresia de autenticitate. Raportul dintre cele două planuri principale este conflictual, fiindcă tiparul de idealitate pe care se structurează eul-conștiință e în antiteză cu realul. Pendularea personajului narator între cele două planuri generează modernitatea acestei structuri contrapunctice. Subiectul este mai degrabă un pretext, romanul reconstituind, în prima sa parte, experiența cunoașterii prin iubire, cristalizând treptat, dramatic, „monografia unui sentiment” crezut absolut. Este o poveste de dragoste cu accese dramatice de gelozie, interpolată în povestea, trăită aievea, a campaniei militare din Primul Război Mondial. Tragismul războiului schimbă scara de valori a eroului, aducând, prin noua imagine a sensurilor existenței, anularea dramei conjugale. Capitolului I (La Piatra Craiului, în munte) i se conferă funcții estetice multiple: rol descriptiv (prin enunțurile de orientare ce fixează un timp determinat istoric și un spațiu real) și rol persuasiv (se comentează critic și ironic pregătirile pentru intrarea României în război), rol de situare a eroului-narator în raport cu realitatea și rol de premisă teoretică motivând artistic epicul (concepția lui Gheorghidiu despre iubire va fi „demonstrată” prin evocarea „anotimpurilor” iubirii dintre el și Ela). În conștiința chinuită de incertitudini a lui Ștefan Gheorghidiu, discuția despre iubire de la popotă cheamă la viață amintirea, de o înfiorată ori îndurerată emoție, a poveștii lui de dragoste. Capitolul al II-lea, începe „ex abrupto”, fixând intriga și punând universul sufletesc al eroului sub zodia suspiciunii și-a Erosului ca suferință devoratoare: „Eram însurat de doi ani și jumătate cu o colegă de la Universitate și bănuiam că mă înșală. [.] Era o suferință de neînchipuit, care se hrănea din propria ei substanță.” Student la filosofie, Ștefan se căsătorise cu Ela din dragoste, sentiment care aducea în viața lor de studenți săraci unica bogăție spre care năzuiau. Moștenirea neașteptată lăsată lui Ștefan de bogatul său unchi, Tache Gheorghidiu, transformă radical viața tânărului cuplu. Ela pare a se adapta rapid noului stil de viață, caracteristic lumii mondene în care pătrund, în vreme ce Ștefan este atras de noua sa condiție socială doar în măsura în care îi oferă noi experiențe de cunoaștere. Se implică în afaceri și în viața mondenă, dar descoperă o lume rapace, a milionarilor analfabeți (Vasilescu Lumânăraru), a politicienilor și afaceriștilor veroși (Nae Gheorghidiu), a „distinsei” protipendade pentru care iubirea, onoarea, morala, cultura sunt noțiuni goale de sens, neconvertite în conținuturi sufletești. Dragostea Elei amurgește în conformism conjugal, în vreme ce Ștefan este devorat de suspiciune, torturat de gelozie. Eroul refuză abdicarea de la idealul său de iubire absolută, așa încât despărțirea devine iminentă. Semnificativ este episodul excursiei la Odobești, organizat de Anișoara, care are mania excursiilor „în banda". În atmosfera de complicitate ludică și promiscuitate morală, Ela se comportă ca “o femeie de lume”, cochetând cu Grigoriade, vag avocat și gazetar mediocru, însă 177 bun dansator „abia cunoscut cu două săptămâni înainte". Fiecare cuvânt ori gest al frumoasei trădătoare ia proporțiile unui cataclism și, îndelung analizat ca probă a infidelității, devine prilej de tortură pentru zbuciumata conștiință a lui Ștefan. Acesta refuză însă a coborî în spațiul instinctual al geloziei: „Nu, n-am fost nici o secundă gelos, deși am suferit atâta din cauza iubirii.” Momentele de atroce suferință provocată de noaptea în care Ela lipsește de-acasă, de repetatele despărțiri ce aduc sentimentul singurătății, al eșecului și al ratării, alternează cu bucuriile fulgurante ale întâlnirilor de la hipodrom, din restaurante sau magazine, cu „beția de dureri amare, transformată în bucurii tari” a împăcării. Retrăirea acestor seisme sufletești este făcută cu luciditatea celui care sondează sistematic straturile profunde ale conștiinței, căutând adevărul și numai adevărul, ridicat la rang de normă morală fundamentală. Adevărata dimensiune a unei iubiri considerate principiu ordonator al existenței se dovedește derizorie în comparație cu alte valori, descoperite prin experiența cognitivă a războiului. Simbolic, „ultima noapte de dragoste” trăită alături de soția sa la Câmpulung, e urmată de „întâia noapte de război”. Se operează astfel revenirea din durata interioară în timpul obiectiv al războiului, „căderea” în zona unei realități în care camarazii întâmplători sunt mai apropiați sufletește decât cei fără de care viața nu putea fi concepută înainte: „Acum oamenii de aici, blestemații în uniformă, îmi sunt singurii aproape și sunt mai aproape de ei decât de mama și de surorile mele.” Participând la campania din Transilvania în primele rânduri, Gheorghidiu descoperă „prietenia definitivă, ca viața și ca moartea” și camaraderia bărbătească, descoperă sentimentul responsabilității față de viețile oamenilor din plutonul pe care-l conduce și solidaritatea necondiționată. Descoperă însă și solitudinea ființei în fața morții și faptul că spaima de moarte reduce omul la starea de sălbăticiune hăituită. Descoperă inconștiența criminală a politicienilor vinovați de starea jalnică a armatei române, incompetența comandanților, precaritatea pregătirii militare a soldaților. Revelațiile eroului sunt notate minuțios în „jurnalul de campanie”: „Drama războiului nu e numai amenințarea continuă a morții, măcelul și foamea, cât această permanentă verificare sufletească, acest continuu conflict al eului tău, care cunoaște astfel ceea ce cunoștea într-un anumit fel." Asemenea notații iscate din lucidă introspecție sunt însoțite de episoade narative concise, vorbind despre cucerirea Pietrei Craiului, despre „întâmplări pe apa Oltului”, despre marșul spre Sibiu, bombardamentul de la Săsăuș, bătălia de la Rucăr. Capitolul Ne-a acoperit pământul lui Dumnezeu este o ilustrare excepțională, de înaltă artă a cuvântului, a unei psihologii a groazei și a panicii, dar și a puterii omului superior de se ridica deasupra trăirilor instinctuale, ca eu-conștiință. Titlul acestui capitol poate fi considerat o metaforă a morții, asumată ca experiență colectivă, prin prezența pronumelui personal de persoana I plural. Poate fi, de asemenea, semnificant al scindării eului în ființa biologică înspăimântată de moarte („pământ”) și spiritul detașat, capabil și în asemenea clipe să se analizeze cu luciditate („Dumnezeu”). Această scindare este susținută la nivelul discursului prin alternanța pronumelor - „noi” desemnând condiția umană, în vreme ce singularul persoanei I numește eul-conștiință mereu capabil de 178 autoanaliză. Scenele descrise de Camil Petrescu prin apel la metafore-simbol ale morții („Durabila halucinație de foc și de trăsnete”, „viziunea de infern, cu mormane de cadavre și cu torente de foc“) fac din paginile acestui capitol „un spectacol straniu, apocaliptic, de un tragic grotesc” (G. Călinescu). Acest „infern pe pământ”, este receptat de Gheorghidiu prin percepții senzoriale, care sunt aduse apoi în orizontul conștiinței ca percepții intelectuale. Alternanța verbelor la persoana I plural cu cele la singular diferențiază cele două niveluri ale percepției, ca și când personajul-narator trăiește această experiență-limită scindat în două ego-uri: „cădem cu sufletele rupte, în genunchi, apoi alergăm, coborâm speriați, împrăștiați”; „Nervii plesnesc, pământul și cerul se despică, sufletul a ieșit din trup, ca să-și revină imediat, ca să vedem că am scăpat“. „Trăiesc, plângând în mine, gândul că Ahile cel incomparabil și viteaz era invulnerabil față de săgeți și săbii, în afară de călcâi. Eu aș vrea să-mi stea ferit de turbarea de fier, măcar craniul”. Spre a ridica la rang de experiență general-umană această disperată confruntare cu primejdia morții, naratorul apelează și la persoana a II-a cu valoare generică: „[.] încleștezi dinții, cu mâna îndoită deasupra capului, într-o convulsie epileptică și aștepți să fii lovit drept în moalele capului...” Aglomerarea senzațiilor auditive și notarea reacțiilor fiziologice (concretizate la nivelul discursului prin onomatopee, prin epitete, comparații și metafore: „urechea înnebunită nu le aude vâjâitura nepământească decât aproape”, „șuierăturile groaznice, au ceva de șarpe de fier”, „creierul parcă mi s-a zămuit, nervii s-au rupt ca niște sfori putrede”) au rolul de a transpune în simboluri concrete percepțiile ființei în care primatul conștiinței e abolit de „voința oarbă de a trăi” („Animalic, oamenii se strâng unii în alții. Nu mai e nimic omenesc în noi”; „Abia mai înțeleg bocetul, ca o litanie, ca un blestem apocaliptic, din adâncul adâncurilor parcă. - Ne-a acoperit pământul lui Dumnezeu”). În notele de subsol, afirmația că „ziua aceea (30 septembrie 1916) a fost cea mai groaznică pentru mine” este însoțită de citate ample din Uragane de oțel, în care Eenest Junger, combatant în Primul Război Mondial, ca și Camil Petrescu, descrie în aceeași termeni demistificatori imaginea unei bătălii. Comentariile auctoriale au funcția de a „autentifica” ficțiunea artistică, aducând confirmarea ideii că în războiul modern eroismul și lașitatea, victoria sau înfrângerea sunt noțiuni aleatorii determinate de circumstanțe, că bătăliile moderne se câștigă nu prin numărul mai mare sau prin eroismul combatanților, ci prin superioritatea tehnicii militare. Aceste revelații le are și Ștefan Gheorghidiu, care înțelege că războiul e o stare de criză în istoria umanității și o tragedie a individului care se simte depersonalizat, anulat ca eu unic și irepetabil, întors spre zonele abisale ale instinctului de autoconservare. În aceleași circumstanțe-limită i se revelează însă și măreția tragică a omului capabil să se ridice deasupra spaimei de moarte prin demnitate și luciditate, prin solidaritate și responsabilitate. Cu această nouă cunoaștere a lumii, a vieții și a lui însuși, Ștefan găsește în sine puterea de a se desprinde din mreaja incertitudinilor iubirii, lăsând în urmă „tot trecutul”. Înapoiat la București după zilele de spital, Gheorghidiu citește cu indiferență biletul anonim în care i se dezvăluie trădarea Elei, dar cel care credea altădată că are drept de viață și de moarte asupra celei preaiubite îi cere acum cu seninătate divorțul: 179 „- Ascultă, fată dragă, ce-ai zice tu dacă ne-am despărți?". Părăsind fără regrete casa în care a cunoscut fericirea, dar și suferința atroce, Ștefan îi lasă Elei „absolut tot ce e în casă, de la obiecte de preț, la cărți... de la lucruri personale, la amintiri. Adică tot trecutul." Prin acest deznodământ, conflictul psihologic (rațiune / pasiune) care conduce inițial la o criză de valori își află rezolvarea: iubirea își pierde rangul de valoare absolută de “monodeism”. sfârșind în „oboseală și indiferență”. Cel de-al doilea conflict însă, conflict exterior de ordin moral cu familia, cu societatea, cu lumea, își va găsi o târzie rezolvare în hotărârea eroului de a dezerta. Această opțiune consemnată în Patul lui Procust poate fi motivată prin refuzul omului superior de a abdica de la paradigma idealurilor sale care nu au nici un punct de sprijin în realitatea mediocră, pragmatică, refuzul intelectualului orgolios se lăsa redus la starea de animal hăituit în învălmășeala unui război care nu e al lui și refuzul ofițerului care se simte responsabil pentru viețile oamenilor săi de a deveni complicele comandanților incompetenți și al politicienilor corupți care au împins, iresponsabil, țara în război. Arta narativă camilpetresciană ilustrează structuri moderne ale epicului și ale discursului analitic. Memoria involuntară se asociază cu principiul substanțialității (sunt selectate episoade semnificative care au relevanță maximă în destinul eroilor). Tehnicile narative sunt și ele moderne: tehnica analitică, dar și cea a inserției, a alternanței, a contrapunctului. Registrele stilistice sunt foarte diverse. Reflecția analitică - materializată în pagini eseistice sau în dezvoltări psihologizante - se asociază descripției personalizate ori notațiilor obiective în registrul narativ. Însemnările din jurnal sunt citate secvențial, comentate, adnotate, dezvoltate sau infirmate în notații din registrul eseului, al comentariul cultural sau psihologic. Stilul anticalofil (kalos = „frumos”, în grecește), adică refuzul elocinței, al discursului frumos, servește perfect țelului scriitorului de a exprima exact; stil clar, concis, detașat, intelectualizat (fără a deveni, însă, stilul „de proces-verbal”, de care vorbea Stendhal, numit de Camil Petrescu „unul dintre cardinalii romanului”). Prin acest prim roman al său, Camil Petrescu impune în proza românească o nouă tipologie umană. Personajele sale fac parte dintre cei care trăiesc în lumea înaltă a ideilor pure („au văzut idei”), sunt intelectuali, inteligenți și hipersensibili, însetați de ideal, de adevăr și de trăiri absolute, ființând sub zodia lucidității: „câtă luciditate atâta conștiință, câtă conștiință atâta pasiune, câtă pasiune atâta dramă”. Misterul personajelor, indeterminarea lor sunt elemente de modernitate. Ștefan Gheorghidiu - o proiecție în orizontul ficțiunii a scriitorului însuși, un alter-ego căruia îi sunt transferate experiențe personale ale autorului - cumulează funcții narative multiple. El este eul narator și eul-conștiință care ordonează prin experiențe de cunoaștere lumea, este protagonistul romanului care „se povestește pe sine” (narator autodiegetic). Personajul principal al romanului este construit prin însumarea mai multor ipostaze care se cristalizează în simultaneitate sau prin alternanță: Ștefan Gheorgidiu face parte din casta inadaptaților superiori, conștienți de superioritatea 180 lor intelectuală și morală în raport cu o lume iremediabil mediocră, incultă și pragmatică. Spirit lucid și absolutizant, orgolios și inflexibil, Ștefan aplică tiparul său de idealitate realității, iubirii, oamenilor din jurul său. Aceștia nu corespund exigențelor sale și rezultă drame ale incompatibilității (între el și Ela, el și familia sa, el și societatea mondenă, el și realitatea tragică a frontului) care se amplifică nemăsurat. Trăind o profundă dramă a cunoașterii, Gheorgidiu descoperă caracterul relativ al sentimentelor umane. Având orgoliul unui Pygmalion care o creează pe Galateea după modelul său de perfecțiune („Fată dragă, destinul tău este și va fi schimbat prin mine”), Ștefan aspirase la o simbioză sentimentală, văzând în iubire un sentiment unic, irepetabil: „Simțeam că femeia această era a mea în exemplar unic, așa ca eul meu, ca mama mea, că ne întâlnisem de la începutul lumii, peste toate devenirile amândoi și vrem să pierim la fel amândoi.” Făurit din sete de ideal și din luciditate febrilă, personajul trăiește profund o dramă a incertitudinii și o dramă a incomunicării. Liniile de forță ale caracterului său nu se intersectează nicio clipă cu mișcătoarea oglindă a unei lumi gregare și pragmatice, imorale și iremediabil mediocre. Tentativele de a recompune lumea, ca spațiu al iubirii care dă sens și coerență haosului de instincte umane eșuează iarăși și iarăși. Consumându-se la mari adâncimi, drama lui este neputința de a impune lumii veșnic imperfecte paradigma valorilor absolute în care crede. Neputincios, asistă la transformarea celei preaiubite într-o femeie avidă de bani, de lux și de distracții: „Vedeam cum femeia mea se înstrăina zi de zi, în toate preocupările și admirațiile ei, de mine.” Suflet hipersensibil, Gheorgidiu suferă din cauza schimbării Elei, oscilând dramatic între speranță, tandrețe, disperare, dispreț și ură. Suferința personajului provine din faptul că el este un inadaptat pe plan social și sentimental, din faptul că se raportează mereu la o ierarhie spirituală și nu la una socială, bazată pe avere și bani, ca oamenii din jurul său. Alături de drama intimă, Gheorghidiu mai suferă și drama omului superior, dominat pe plan social de indivizi inferiori. Exigențele personajului sunt absolute, pentru că, în fond, viața este alcătuită dintr-o sumă de mici compromisuri, care o fac acceptabilă. De fapt, personajul trece prin două procese opuse: unul de mistificare - mai exact de automistificare - și unul de demistificare. Drama eroului se consumă pe fundalul unui societăți mediocre, dominate de instinctul de proprietate și de dorința de parvenire. Bătrânul avar Tache Gheorghidiu și fratele său, Nae, politicianul intrat în afaceri, milionarul analfabet Vasilescu Lumânaru și mondenul Grigoriade sunt adevărate fiare citadine ce manifestă un dispreț profund pentru cultură: „Cu filosofia dumitale nu faci doi bani. Cu Kant, ăla al dumitale și cu Schopenhauer nu faci în afaceri nici o brânză. Eu sunt mai deștept de ei când e vorba de parale.” - afirmă unchiul Nae. Refuzul eroului de a trăi într-o asemenea lume se exprimă prin protestul solitar, prin gestul de revoltă de o tragică inutilitate: dezertarea. Construit din aceeași pastă a „sufletelor tari”, a celor care „au văzut idei” din teatrul camilpetrescian, Ștefan Gheorghidiu rămâne un personaj exemplar pentru categoria inadaptaților superiori care refuză abdicarea de la ideal. 181 ROMANUL, ÎNTRE TRADIȚIA FORMULEI BALZACIENE ȘI MODERNITATEA ROMANULUI POLIFONIC ■ ENIGMA OTILIEI, roman de sinteză estetică publicat în anul 1938: - realismul obiectiv de factură balzaciană se asociază cu elemente de clasicism, romantism, modernism; ■ roman de observație socială, însumând „dosare de existență” ale unor tipuri umane determinate de circumstanțele sociale, de „datul” psihoafectiv și de factorul ereditar; ■ roman de problematică morală, un roman de dragoste și bildungsroman (etapele devenirii lui Felix / a Otiliei). ■ Tema fundamentală (balzaciană) a existenței societății burgheze bucureștene în primul sfert al sec. XX se dezvoltă în patru arii tematice: - tema moștenirii (balzaciană) conflict economic; - a parvenirii (balzaciană) conflict de ordin moral; - a paternității (balzaciană) conflict moral; - tema iubirii generează un conflict psihologic. ■ Titlul inițial (Părinții Otiliei”) sublinia tema paternității, titlul sub care a fost publicată cartea reliefează: - eternul mister feminin („Enigmă este tot acel amestec de luciditate și ștrengărie, de onestitate și ușurătate” ce caracterizează eroina omonimă - G. Călinescu); - misterul unei vârste („Această criză a tinereții lui Felix, pus pentru întâia oară față în față cu absurditatea sufletului unei fete, aceasta este «enigma»” - G. Călinescu); - misterul vieții înseși (Felix: „Nu numai Otilia era o enigmă, ci și destinul însuși”. ■ Compoziția: 20 de capitole (fără titlu) - principii compoziționale: •cronologic (clasic); sintagme temporale cu care debutează mai toate capitolele („Într-o seară de la începutul lui iulie 1909.”, “A doua zi.”,“În ziua următoare.”, „Cu timpul” tehnica înlănțuirii); •al simetriei și cel al circularității (clasicism) guvernează intrarea și ieșirea în/din universul cărții (două tablouri care au același decor - strada Antim -, contemplat de același erou - Felix - care aude aceleași cuvinte cu putere de destin: „Aici nu stă nimeni” (motivul modern al lui „nimeni”); •principiul contrapunctului (casa din str. Antim / casa din Calea Victoriei; decorul citadin e brusc substituit de peisajul vast al Bărăganului); •al colajului (juxtapunerea planurilor = modernitate). ■ Structura însumează trei planuri: - planul epic principal urmărește destinul clanului familial Giurgiuveanu, Tulea, Rațiu. El se ordonează în jurul istoriei moștenirii; dezvoltă și tema paternității; 182 - al doilea plan narativ e centrat pe tema iubirii, urmărind povestea de iubire dintre Felix și Otilia, eroii surprinși în devenire, în confruntarea cu lumea și cu ei înșiși. i se adaugă Leonida Pascalopol care trăiește revelațiile unei iubiri târzii. - un plan-cadru monografic, în care este surprinsă existența burgheziei bucureștene la începutul secolului al XX-lea (într-un cadru social-istoric, economic, etic, cultural și spiritual). Tema predilectă este cea a parvenirii. • Subiectul este linear: în primele capitole, desfășurarea epică este lentă, rezultând din însumarea unor „dosare de existență” care fixează tipuri psihologice bine determinate; mișcarea epică se precipită brusc în ultimele 3 capitole. Arta narativă: - împletește formule narative realist-balzaciene (narator-demiurg, heterodiegetic, narațiune la pers a III-a, ulterioară; viziune omniscientă) cu modalități moderne (sondează psihologii, deplasând accentul de pe evenimentul exterior pe cel interior; transferă rolul de narator lui Felix / altor personaje multiplicarea perspectivelor narative etc.; - epicul propriu-zis este relativ redus, substituit copios de dramatic; dialogurile și monologurile sunt prezente în proporție impresionantă (romanul e vorbit în proporție de 75% personaje ființează mai ales la nivelul limbajului); - limbajul eroilor, ca și cel al naratorului e încărcat de termeni citadini, de neologisme, de termeni abstracți, de referințe culturale; - descrierile sunt realizate în același limbaj citadin cult (viziunea asupra Bărăganului se configurează după legile geometriei și ale arhitectonicii citadine), punându-se astfel capăt viziunii sămănătoriste asupra naturii. ■ Analiza psihologică este practicată cu minuțiozitatea scriitorului realist, într-un limbaj abstract; sondarea conștiințelor se realizează mai ales prin confesiune sau monolog; interior (stil direct), dar și prin dezvăluirea mediată a fluxului gândirii (stil indirect liber); - elementele care aparțin sferei intuiției psihologice se asociază statornic celor care se oferă percepției senzoriale. Romanul ca sinteză estetică. Enigma Otiliei de George Călinescu Ca romancier (Cartea nunții, 1933, Enigma Otiliei, 1938, Scrinul negru, 1960), George Călinescu se înscrie în tradiția romanului românesc de tip obiectiv, de inspirație socială reprezentat de N. Filimon, I. Ghica, L. Rebreanu și I. Agârbiceanu. În perioada interbelică romanul românesc cunoscuse o evoluție spectaculoasă, racordându-se și integrându-se valorilor universale. Aria tematică s-a lărgit considerabil, anexându-și problematica intelectualului și spațiul cotidian. Formulele epice tradiționale coexistă cu soluții artistice moderne. Rebreanu fundamentase stilul obiectiv, realismul dur (Ion, 1920), romanul-frescă (Răscoala, 1932), romanul de analiză psihologică (Pădurea spânzuraților, 1922, Ciuleandra). Sadoveanu crease formula de sinteză a realismului românesc (baladesc - Baltagul, 1930 - sau epopeic de evocare istorică - Frații Jderi, 1935-1942) la care aderă și G. Galaction (Papucii lui Mahmud). Mateiu Caragiale dăduse prozei interbelice românești romanul realist 183 de factură barocă (Craii de curte veche, 1929), iar Camil Petrescu și Hortensia Papadat-Bengescu sondaseră universurile lăuntrice ale conștiinței și subconștientului. Romanul realist de factură balzaciană (care radiografiază societatea și caracterele umane), îmbogățit însă considerabil de elemente estetice clasiciste, romantice și moderniste este ilustrat cu strălucire de G. Călinescu. Concepția estetică a lui George Călinescu privind romanul se delimita de experiențele unor contemporani. Deși adept al romanului inspirat din viața contemporană, modernă, citadină, G. Călinescu aderă sub raportul formulei epice la modelul tolstoian și balzacian, nu la proustianism. El militează pentru un roman obiectiv, pentru perspectiva clasică, pentru tipologie și caracterologie. În structurile sale fundamentale, Enigma Otiliei este o strălucită aplicație a acestei concepții estetice. Probând însă și teza călinesciană ce afirmă că „nu există în realitate un fenomen artistic pur, clasico-romantic”, romanul își complică arhitectura cu elemente clasiciste, romantice, baroce, moderniste. Așadar Enigma Otiliei este un roman de sinteză estetică în care realismului obiectiv de factură balzaciană i se asociază elemente caracteristice altor modele estetice (clasicist, romantic, modern). Este un roman de inspirație socială, însumând „dosare de existență” ale unor tipuri umane determinate în primul rând de circumstanțele sociale, apoi de „datul” psiho-afectiv și de factorul ereditar. Enigma Otiliei este însă și un roman de problematică morală, un roman de_dragoste și un bildungsroman (roman al cristalizării unor personalități, surprinzând etapele devenirii celor doi adolescenți, Felix și Otilia). Tema fundamentală (balzaciană și ea) este cea a existenței unei societăți precis ancorată într-un spațiu geografic și într-o perioadă istorică (existența societății burgheze bucureștene în primul sfert al secolului trecut). Această temă fundamentală se dezvoltă în trei arii tematice: tema moștenirii, a paternității și cea a iubirii. Se poate identifica și o temă a parvenirii în măsura în care toate personajele (cu excepția lui Pascalopol) năzuiesc - conștient sau inconștient - să pătrundă într-o sferă socială superioară, prin îmbogățire, prin căsătorie sau prin afirmarea profesională. Dacă titlul inițial (Părinții Otiliei) sublinia tema paternității, titlul sub care a fost publicată cartea reliefează eternul mister feminin („enigmă este tot acel amestec de luciditate și ștrengărie, de onestitate și ușurătate” caracterizând pe eroina omonimă), dar și misterul unei vârste și al vieții însăși (“Această criză a tinereții lui Felix, pus pentru întâia oară față în față cu absurditatea sufletului unei fete”, aceasta este „enigma” - afirmă scriitorul însuși). Ultima semnificație - cea generală - este luminată de târzia reflecție a lui Felix din finalul romanului: „Nu numai Otilia era o enigmă, ci și destinul însuși”. Compoziția romanului este clasică: cele douăzeci de capitole (fără titlu) se succed cronologic. Axa unui timp obiectiv, derulat lent la început, apoi într-un ritm tot mai accelerat, este marcată obsesiv prin sintagme temporale cu care debutează mai toate capitolele („Într-o seară de la începutul lui iulie 1909.”, „A doua zi.”, „În ziua următoare.”, „Cu timpul.”, „Pe la începutul lunii august.”, „Când pe 184 toamnă târziu...”, „În martie...”, „Pe la sfârșitul lui septembrie...”). Principiul simetriei și cel al circularității, care guvernează intrarea și ieșirea în și din universul cărții, sunt evidente în secvențele cu care se deschide și se sfârșește romanul. Cele două tablouri care au același decor - casa din strada Antim -evidențiază însă și o tehnică a contrastului (descrierii ample, balzaciene de la început îi corespunde imaginea sintetică din final); ele propun un motiv de mare modernitate: cel al lui „Nimeni”. Replica lui Costache Giurgiuveanu, absurdă la început - „Aici nu stă nimeni” - are putere de destin; ea se încarcă în final de o tristețe existențială, de sensuri adânci privind trecerea prin lume a „omului fără însușiri”, „devenirea întru devenire”, vană, fără sens și fără a lăsa urme. În final, cu adevărat, nu mai apare nimeni din clanul Giurgiuveanu sau Tulea, mărturie a existenței lor derizorii rămânând doar casa în ruină. Arta compoziției valorifică și alte tehnici moderne precum cea a contrapunctului (decorul citadin e brusc substituit de peisajul vast al Bărăganului), a colajului (juxtapunerea planurilor), a discursului discontinuu (cap. XVIII). Structura romanului însumează trei planuri. Planul epic principal care urmărește destinul clanului familial (alcătuit din familiile înrudite Giurgiuveanu, Tulea, Rațiu). El se ordonează în jurul istoriei moștenirii, fiind deci dinamizat de un conflict economic (lupta nesățioasă pentru avere se va da în final între Agae și Stănică, adevărate fiare citadine). Tema paternității - dezvoltată tot în acest plan -reliefează un conflict de ordin moral. Cel de al doilea plan narativ urmărește povestea de iubire dintre Felix și Otilia, eroii surprinși în devenire, în confruntarea cu lumea și cu ei înșiși. Lor li se adaugă Leonida Pascalopol care trăiește revelațiile unei iubiri târzii. Conflictul acestui plan este interior - un conflict psihologic, care se rezolvă prin opțiunea clasicilor: triumful rațiunii asupra pasiunii. Planul-cadru conturează, monografic, existența burgheziei bucureștene la începutul veacului al XX-lea. Tema parvenirii, definitorie pentru această lume în care Stănică Rațiu este un învingător, accentuează conflictul de ordin moral. Subiectul romanului călinescian este linear. Desfășurarea epică este lentă, precipitându-se brusc doar cu începutul capitolului al XVIII-lea. Până atunci, mișcarea epică rezultă din însumarea unor „dosare de existență” care fixează într-un cadru social-istoric, economic și etic tipuri psihologice complexe, bine determinate (excepție: Otilia). Discursul narativ (narațiune heterodiegetică) se realizează dintr-o perspectivă omniscientă („focalizare zero”), prin apelul la timpuri verbale trecute (timpul narării este ulterior timpului „istoriei” narate). După modelul balzacian, romanul începe prin fixarea coordonatelor temporale și spațiale ale acțiunii (incipit descriptiv). Aceasta este plasată într-o geografie reală a capitalei românești și într-un timp istoric precis: „Într-o seară de la începutul lui iulie 1909, cu puțin înainte de orele zece, un tânăr de vreo 18 ani, îmbrăcat cu uniformă de licean, intra în strada Antim, venind dinspre strada Sfinții Apostoli.”. Portretul inițial al eroului (manieră balzaciană de a-și face cunoscuți eroii la prima „intrare în scenă”) se alcătuiește din detalii vestimentare, din elemente semnificative de fizionomie și sugestia liniei de forță a caracterului („nota 185 voluntară” impune imaginea unui adolescent animat de o mare voință). Modelul comportamental asociat primei apariții a eroului este cel al străinului. Dezvoltarea acestui motiv literar motivează artistic transferul rolului de instanță narativă lui Felix, care devine observator și personaj reflector în raport cu lumea necunoscută pe care o ia treptat în stăpânire. Descrierea casei din strada Antim (făcută cu știința și plăcerea observării detaliului arhitectonic) este realizată din perspectiva personajului care își începuse călătoria inițiatică într-un spațiu străin, într-o lume a necunoscutului, într-o existență nouă. Odată cu Felix Sima, descoperim treptat strada, casa, fațada, interiorul. Detaliile arhitectonice prin care sunt schițate casele de pe strada Antim, esențializate într-o judecată de valoare din perspectiva naratorului reprezentabil („[.] o caricatură în moloz a unei străzi italice.") au rol în caracterizarea mediului social căruia îi aparține Costache Giurgiuveanu și familia sa. În același timp, descripția creează atmosfera, are un rol în sugerarea caracterului și a modelului existențial al personajelor, dezvăluie dubla realitate, cea a aparenței (pretențioase decoruri gotice amestecate cu ornamente arhitecturale clasice sugerează pretențiile de cultură ale eroilor) și a esenței (totul e o banală copie, un fals care dezvăluie prostul gust; arhitectura clasică este imitată cu materiale derizorii, ieftine și urâte, evidențiind zgârcenia burgheză). Cele mai multe notații evidențiază avariția și orgoliul proprietarilor. Atitudinea scriitorului față de lumea pe care o propune este cea a creatorului-demiurg care se proiectează în text ca narator omniscient (amintind, din nou, de Balzac). Uneori, însă, naratorul mimează descoperirea unor realități odată cu cititorul (focalizare externă evidențiată prin notația comportamentistă și prin jocul presupunerilor în aproximarea vârstei eroilor). Intrarea în universul cărții se realizează printr-o tehnică a cercurilor concentrice (de model balzacian) prin care ne apropiem, prin mișcări succesive, de un spațiu și un orizont existențial din ce în ce mai îngust. Descrierii care pornește de la o geografie reală îi urmează o scenă-cheie (caracteristică tablourilor expozitive cu care se deschid romanele călinesciene), reunind toate personajele romanului. Reuniunea familială din salonul casei Giurgiuveanu prilejuiește prezentarea personajelor în ipostaze definitorii, surprinderea relațiilor dintre ele, fixarea conflictului. În chip simptomatic, în final îi vom întâlni, peste un deceniu, doar pe „străinii” al căror destin a fost, efemer, legat de cel al clanului (Felix, Stănică, Pascalopol și, într-o enigmatică absență, Otilia). Planul epic central urmărește lupta clanului Tulea pentru a moșteni averea lui Costache Giurgiuveanu. Acesta întârzie s-o înfieze pe Otilia Mărculescu, fiica lui vitregă, neasigurându-i astfel dreptul la succesiune, întârzie să-i depună la bancă cei 300000 de lei obținuți din vânzarea unor case. Când este doborât de primul atac al bolii de inimă, Aglae și familia ei „ocupă casa militărește”. Scena (cap. XVIII) este antologică, evidențiind odiosul, grotescul și tragicul unei lumi în care oamenii sunt iremediabil claustrați în cercul strâmt al unui univers lăuntric precar, dominat de o obsesie. Pentru a sublinia egoismul feroce al fiecăruia și imposibilitatea unei comunicări reale între ei, autorul folosește modelul dialogului divergent din piesele americane, din teatrul absurdului, construind un fragment de text dramatic. Fără pic 186 de compasiune pentru fratele ei, Aglae vorbește despre o vagă boală proprie, hotărând să-și îngrijească sănătatea. Aurica, obsedată ca întotdeauna, de căsătorie, vorbește despre norocul fetelor care se mărită. Stănică își amintește, cinic, despre veghea unui unchi muribund, obsedat de moștenire. Doctorul Vasiliad dezvăluie, fără să vrea, complexe de om incompetent, iar Titi, intenția mecanică de a copia în alt format aceeași carte poștală. După cel de-al doilea atac al bolii lui moș Costache, rapacele clan Tulea începe „să care” din casă toate lucrurile de valoare. Scena jafului nocturn reliefează încă o dată înspăimântătoarea lăcomie și lipsa de omenie ale personajelor. Revenindu-și și acum, Costache Giurgiuveanu îi dă lui Pascalopol o treime din banii de sub saltea, pentru a-i deschide Otiliei un cont în bancă. Cele 200000 de lei rămase îi vor fi smulse cu forța de Stănică, ceea ce îi va provoca moartea bătrânului. Dacă tema moștenirii prilejuiește evidențierea componentei economice a existenței burgheziei bucureștene, tema paternității înlesnește dezbaterea asupra componentei morale. Toate personajele romanului se raportează la Otilia ca posibili părinți. În chip simptomatic, însă, nici unul dintre ele nu personifică ipostaza ideală de părinte. Puritatea sentimentului paternal al lui Pascalopol e alterată de implicațiile afective erotice; afecțiunea reală a lui moș Costache e erodată de avariție, iubirea lui Felix conține și ea o doză de responsabilitate față de viitorul fetei, însă aceasta e formală, fiindcă eroul însuși simte nevoia de a fi ocrotit matern de Otilia. Aglae întruchipează mama vitregă față de Otilia și autoritatea rigidă, lipsită de căldură sufletească față de propriii copii. Stănică e un impostor și în sfera paternității („un Cațavencu al ideii de paternitate”), deși vorbește emfatic despre sentimentele sale de iubire și responsabilitate de tată, el este tot atât de vinovat ca și Olimpia de moartea fiului lor, Relișor. Simion Tulea și Olimpia ilustrează tipul de părinți denaturați, indiferenți și iresponsabili față de copiii lor. Planul erotic al romanului propune și el o dezbatere pe o temă general umană. Iubirea este problematizată prin diversitatea și complexitatea situațiilor de viață surprinse. Povestirea romantică de iubire dintre cei doi adolescenți - Felix și Otilia - urmărește monografic dilemele primei iubiri, de la fascinația atracției spontane la incertitudinile sentimentului deja cristalizat, de la inițierea erotică la opțiunea lucidă care pune capăt idilei. Sfârșitul acestei povești de dragoste (Otilia îl părăsește pe Felix, plecând cu Pascalopol la Paris) vorbește despre caracterul iluzoriu al libertății de a alege și a-și asuma iubirea într-o lume în care totul este determinat de mecanismul economic și social. Otilia înțelege atotputernicia acestui mecanism, de aceea renunță la visul fericirii prin iubire. În mijlocul unei lumi corupte, Felix și Otilia își apără candoarea, puritatea pe care nu le pot salva decât despărțindu-se. Dragostea lui Pascalopol („eu știu să iubesc, fiindcă nu am iubit pe nimeni”, îi spune Otiliei) implică și ea generozitate. El va renunța la Otilia, redându-i libertatea când înțelege că fata nu mai este fericită. În roman iubirea este un concept și o realitate care determină diferențierea eroilor, ca și problema paternității. Pentru Felix iubirea este o comuniune de idealuri, aspirații, interese. Pentru Otilia este un sentiment delicat ca o floare care are mereu nevoie de un decor schimbat, ofilindu-se în lupta dură pentru existență. Pascalopol își exprimă 187 iubirea prin ocrotirea responsabilă, paternă a Otiliei. Concepția despre iubire a Aglaei este a unei ariviste: „Dragoste! Fleacuri! Pe vremea noastră nu mai era asta! După nuntă vine și dragostea.” Aurica este obsedată de problema dragostei, aceasta fiind singurul mod de a depăși situația precară de fată bătrână. Stănică Rațiu consideră dragostea o afacere, un mod de a-și realiza planurile ariviste. El nu se căsătorește oficial cu Olimpia decât atunci când este semnat actul dotal. O va părăsi apoi pentru Georgeta prin care își asigură protectori puternici în cariera politică și în afacerile-i dubioase. Toate fețele iubirii pe care le surprinde romanul conduc la ideea că, într-o lume cupidă, dragostea nu poate supraviețui, că temeiul familiei este jocul de interese, pragmatismul, nu sentimentul pur. Planul monografic este alcătuit din toate aceste „felii de viață” care surprind existența Bucureștiului în preajma anului 1909. Fără nici o intenție vizibilă de frescă socială, romanul evocă un București inedit în literatura noastră, cu o viață ascunsă în case mohorâte, în izolări de grădini cu ziduri înalte. Deși în acest spațiu citadin oamenii se întâlnesc pe străzi, la restaurante, se salută și discută, ei sunt iremediabil singuri, „orfani” în chip simbolic (moș Costache la restaurant, Aurica pe Calea Victoriei, Titi în casa familiei Sohațki, Simion în propria casă, Felix și Otilia în casa de pe strada Antim). În antiteză romantică, Bărăganul este descris ca spațiu al nemărginirii, în care ființa citadină poate recupera sentimentul cosmic. În romanul călinescian, mediul participă la existența personajelor, fiind impregnat de personalitatea acestora. Finalul romanului „comprimă” timpul, rezumând un deceniu din existența personajelor, în contrast cu timpul destul de lent până atunci al narațiunii. El are funcția unui epilog, vorbind despre cariera și căsătoria fericită a lui Felix, despre arivismul lui Stănică Rațiu, despre despărțirea Otiliei de Pascalopol. În decorul casei in strada Antim, acum, cu adevărat părăsită, ecoul vorbelor lui moș Costache, răsunând în amintirea lui Felix, are putere de adevăr tragic, părând rostite de destinul însuși. Arta narativă dezvăluie uluitoarea putere a autorului de a crea viață. Străpungând opacitatea banalului, naratorul omniscient dezvăluie liniile de forță ale caracterelor, sondează psihologii, deplasând adesea accentul de pe evenimentul exterior pe cel interior. Epicul propriu-zis este relativ redus, substituit copios de dramatic (narațiune prin reprezentare). Dialogurile și monologurile (alăturate adesea prin tehnica aparteului, ca în textul dramatic) sunt prezente în proporție impresionantă („romanul e vorbit în proporție de 75%”, afirmă criticul Radu Popescu). Cele mai multe dintre personaje ființează, deci, mai ales la nivelul limbajului. Acesta este încărcat de termeni citadini, de neologisme, de termeni abstracți, de referințe culturale. „După Caragiale nici un alt scriitor român nu a dovedit un mai autentic geniu al vorbirii citadine. Fiecare om vorbește exact limba lui individuală și în același timp pe a epocii, a clasei, a cercului din care face parte” (Radu Popescu). Descrierile sunt și ele realizate în același limbaj citadin cult (viziunea asupra Bărăganului se configurează după legile geometriei și ale arhitectonicii citadine, 188 bivolii sunt „vite lungi, bituminoase”), punându-se astfel capăt viziunii sămănătoriste asupra naturii. Arta portretului uimește prin procedeele de compoziție de mare diversitate, cu valori artistice originale. Ea demonstrează „inexistența practică a clasicismului, romantismului, barocului în stare genuină”, pură (G. Călinescu). Cele mai multe portrete (esența „dosarelor de existență”) sunt de factură realistă, mijloacele de caracterizare sunt pronunțat balzaciene, iar în cazul Otiliei, moderne. Portretele morale ale lui Costache Giurgiuveanu, Aglae Tulea, Stănică Rațiu, Aurica și al lui Pascalopol sunt întemeiate pe o trăsătură dominantă care le proiectează într-o anume tipologie umană. Sunt caractere deplin și definitiv conturate, cele mai multe, statice. Ipostazele și situațiile existențiale în care sunt surprinși acești eroi confirmă apartenența lor la o categorie tipologică. Portretul fizic surprinde amprenta deformării sufletești asupra trăsăturilor, materializarea reliefului moral în fizionomie. Descrierea ticurilor nervoase, verbale, a gestului semnificativ și definitoriu întregește portretul fizic. Descrierea vestimentației, a mediului habitudinal contribuie la complexitatea referințelor caracterologice. Analiza psihologică este practicată cu minuțiozitatea scriitorului realist, într-un limbaj abstract. Sondarea conștiințelor se realizează mai ales prin monolog interior (stil direct), dar și prin dezvăluirea mediată a fluxului gândirii (stil indirect liber). Elementele care aparțin sferei intuiției psihologice se asociază statornic celor ce se oferă percepției senzoriale. Costache Giurgiuveanu este personajul central al romanului; aflat în miezul istoriei moștenirii, el determină direct sau indirect destinele celorlalți eroi. Aparține tipologiei avarului, înrudit spiritual cu Harpagon al lui Moliere, cu Gobseck, Goriot, Grandet ai lui Balzac, cu Hagi Tudose, eroul lui Delavrancea. Se distanțează, însă, de zgârcitul clasic prin complexitate. Portretul fizic se alcătuiește prin acumulare de detalii ce surprind grotescul eroului. Fața spână, ochii „clipind rar și moale ca cei ai unei bufnițe speriate de lumină”, gura cu buze îngălbenite de fumat, zâmbetul strâmb, glasul răgușit, vorbele bâlbâite alcătuiesc o apariție stranie. Dublul epitet („rar și moale"), ca și comparația cu pasărea nopții „speriată de lumină” evidențiază trăsături definitorii: nehotărârea, lipsa de fermitate, teama de cei din jur. Vestimentația sa hilară dezvăluie zgârcenia. Casa cu arhitectură pretențioasă, dar neîngrijită evidențiază avariția proprietarului. Interiorul ticsit de mobile vechi, desperecheate sugerează patima agoniselii. Demersul analitic al romanului cumulează nenumărate situații, gânduri, fapte, vorbe și gesturi care pun în lumină zgârcenia delirantă a personajului (de la micile „ciupeli” pe seama lui Pascalopol și Felix, la atitudinea față de chiriașii restanțieri, de la vânzarea de case până la visul de a-i construi Otiliei o casă cu materiale din demolări). Deprinderile devenite automatisme sunt guvernate de suspiciune , de teama de a fi jefuit, de spaima față de lăcomia clanului Tulea. Bâlbâiala devine armă de apărare în fața unei lumi cupide și agresive. El se retrage din mijlocul acestei lumi în spațiul protector al casei sale, în universul limitat și precar al familiei. 189 Avariția sa nu stinge însă instinctul de conservare, ca în cazul lui Hagi Tudose, și nici omenescul din sufletul lui. O iubește - atât cât poate el iubi - pe „fetița” lui, pe „Otilica”, iar mai târziu se atașează și de Felix. Toate spaimele și rezervele unui suflet frustrat, încremenit de zgârcenie se retrag, se destramă când Otilia îl mângâie pe „chelia ca de porțelan”. Iubirea sa paternă este sinceră, neputând însă să învingă patima pentru bani. El ratează astfel șansa de a deveni sublim prin depășirea propriilor limite. Sfârșește tragic, distrus fizic după al doilea atac și psihic prin violența lipsită de scrupule a lui Stănică. Pendulând între grotesc, comic și tragic, eroul se definește complex, ca individualitate pregnantă care se diferențiază de avarul clasic. Stănică Rațiu, personaj principal și el, aparține tipologiei ariviștilor, superior însă lui Dinu Păturică, eroul lui Nicolae Filimon, lui Gore Pirgu (Mateiu Caragiale), lui Iancu Urmatescu (Ion Marin Sadoveanu) ori lui Rastignac (Balzac). Produs al societății în care trăiește, el are „geniu”. Avocat fără procese, individ monden fără o normă de conduită, adaptabil și profitor, este înzestrat cu o remarcabilă inteligență speculativă, cu o intuiție deosebită. Parvenit dintr-o familie numeroasă (numit ironic de narator „un sentimental cu instincte casnice”), fără resurse materiale, el se căsătorește cu Olimpia din calcul, clamând însă în toate ocaziile dragostea sa conjugală și paternă. Înfățișarea (bărbat de o sănătate agresivă „cu mustață în chip de muscă”) și ținuta vestimentară sunt cele ale unui om de lume, sigur de sine. Vorbirea, mimica, gesticulația rămân însă principala modalitate de caracterizare (“vorbea sonor, rotund, cu gest artistic și declamator”). Vorbirea lui emfatică amintește eroii lui Caragiale. Limbajul avocățesc dublat de o bună cunoaștere a oamenilor exercită o adevărată presiune psihologică asupra interlocutorului. Este o prezență activă, dinamică, mereu în așteptarea „loviturii celei mari” care să-i schimbe cursul vieții. Inepuizabil în a da sfaturi, a colporta știri, a pune la cale aranjamente, el este omniprezent. E mereu jovial și indiscret, dezinvolt și volubil, abil și demagog. Trăiește minciuna și impostura cu autenticitate, mimând emoții, ajungând să se înduioșeze de bunătatea sufletului său. În fond, e un cinic care nu se iubește decât pe sine, disimulând setea de parvenire și versatilitatea. Joacă cu obstinație rolul soțului grijuliu, al tatălui îndurerat (pentru el familia e „țărișoara lui”), al ginerelui loial, al protectorului orfanilor. Sub aceste măști se ascunde firea agresivă, abjectă care urmărește cu tenacitate averea lui Costache Giurgiuveanu. O va obține în cele din urmă prin rapt și crimă. Acestea sunt treptele ascensiunii sociale. Cariera sa politică și prosperitatea afacerilor dubioase sunt datorate căsătoriei cu Georgeta și protecției admiratorilor acesteia. Caracterizările multiple făcute de autor și de celelalte personaje sunt convergente; lor li se adaugă autocaracterizarea („Stănică e profund, degeaba încercați dv. să-l luați peste picior”). Aglae Tulea e un personaj static, de factură clasică, a cărei esență e surprinsă încă din primele scene. Întruchipează răutatea umană, înghețul sufletesc, ferocitatea arțăgoasă, lăcomia gregară, invidia și incultura agresivă. Este „baba absolută fără cusur în rău” (Weissman), este „vipera” (Otilia) care crede cu 190 obstinație în puterea banului, desconsiderând orice valoare umană sau morală. Femeie de mare energie, autoritară și lipsită de feminitate și căldură sufletească (portretul fizic accentuează aceste trăsături: „fața galbenă cu buze subțiri, acre, cu nas încovoiat”) ea își face un scop al vieții din a deveni unica moștenitoare a averii fratelui ei și a-și căpătui copiii. Ca soră se dovedește odioasă, ca soție își manifestă doar agasarea și disprețul față de soțul bolnav. Nici ipostaza de mamă nu o reabilitează în plan uman, fiindcă, în copiii ei, se iubește pe sine. Aceștia sunt simple obiecte asupra cărora își exercită setea de a domina. Eroina eșuează lamentabil în toate planurile, devenind grotescă și ridicolă. Aurica și Olimpia sunt și ele ipostaze ratate ale feminității. Aurica e fată bătrână care a moștenit răutatea și mărginirea mamei ei. În jalnică goană după virtuali pretendenți, ea devine o ridicolă și tristă figură pe Calea Victoriei, la nunți și la înmormântări. Olimpia e o prezență placidă, fără personalitate, incapabilă de iubire, o soție insipidă, mamă iresponsabilă, fiică egoistă și indiferentă. În contrast cu aceste personaje se definește Leonida Pascalopol, ilustrativ pentru tipologia nobilului autentic. Moșierul rafinat, cult, discret, sensibil și generos se consideră un ratat care face o adevărată pasiune pentru „liliala Otilie”. O iubește cu generozitatea sufletelor mari, o ocrotește cu o adevărată responsabilitate paternă. Dovada supremă a iubirii este puterea de a renunța la „viciul (său) sentimental”, noblețea cu care îi redă libertatea când înțelege că Otilia nu mai este fericită cu el. Prin observarea caracterului și comportamentului lui Titi și Simion Tulea, interesul se deplasează spre patologic și cazul clinic (element de modernitate). Titi este „un caz”, un perpetuu adolescent trăind o criză de personalitate și o criză erotică de durată. Încercarea timorată, dar și disperată de a sustrage autorității materne sfârșește lamentabil. Căsătoria tăinuită cu Ana Sohațki nu va dovedi decât imaturitatea iremediabilă a eroului. Revenit sub protecția maternă, Titi va intra definitiv sub zodia degradării (artist ratat, biet copiator de ilustrate, copil etern care „ascultă pe mama” și se leagănă la nesfârșit). Simion este o apariție bizară, întotdeauna în papuci și cu broboadă pe umeri, ocupat cu brodatul ori cu scrieri incoerente. El sfârșește prin a se crede Mântuitorul și e internat, fără remușcări, în ospiciu. Felix Sima ocupă un loc privilegiat, fiind personaj-reflector și actor în scenariul epic al romanului. Este un personaj realist, complex, surprins în devenire. Dominanta tipologică îl plasează în tiparul intelectualului. Portretul fizic este schițat în linii clasice: „Fața îi era juvenilă și prelungă, aproape feminină [.] dar culoarea măslinie a obrazului și tăietura oblică a nasului corectau printr-o notă voluntară întâia impresie.” Fizionomia în linii fine a adolescentului de 18 ani reliefează originea socială elevată, ca și vestimentația, care - sobră, elegantă, distinsă - sugerează și rigoarea disciplinei, a educației aproape cazone primite în liceul de băieți din Iași. Figura tânărului este individualizată prin „nota voluntară” care dezvăluie caracterul hotărât, ambiția celui decis să devină o celebritate în domeniul științei medicale. Biografia rezumată din perspectiva naratorului omniscient (procedeu balzacian de caracterizare) întregește prima ipostază a eroului, completând „dosarul” său de 191 existență. Felix, fiul doctorului Sima din Iași, absolvind liceul-internat, vine la București în casa unchiului său, Costache Giurgiuveanu, spre a urma Facultatea de Medicină. După moartea tatălui (mama și-o pierduse în copilărie) acest unchi prin alianță îi devenise tutore, administrându-i averea moștenită. Prima ipostază a eroului e construită pe motivul străinului. Eroul pătrunde într-o lume necunoscută, rapace și agresivă, care ține să-i amintească - prin vocea Aglaei - că este un orfan. Ajutat de Otilia, pentru care simte o simpatie spontană și cu care se simte solidar printr-un același statut social, Felix depășește deruta primelor momente; analizând lucid esența acestei lumi, el înțelege mecanismul egoismului și al rapacității pe care ea se întemeiază și își definește în raport cu aceasta conduita („Pe Felix îl obosea, îl neliniștea această lume fără instinct de rudenie, aprigă, în care un om nu se putea încrede în nimeni și nu era sigur de ziua de mâine. Îi deveniseră odioși toți, și Costache și Aglae, și ceilalți și un gând îi stăruia în minte: să fugă cât mai repede și cât mai departe din această casă.”). În relațiile cu aceste ființe odioase, Felix se definește ca un intelectual superior, rămânând deasupra mediocrității, banalității și meschinăriei lor. El își construiește un cod moral și comportamental superior: „Voi căuta să fiu bun cu toată lumea, modest și să-mi fac o educație de om. Voi fi ambițios, nu orgolios.” Cea de a doua ipostază urmărește inițierea erotică a personajului. Devenit student la medicină, el studiază cu îndârjire, „disprețuindu-și colegii mediocri”. Se remarcă prin publicarea unui studiu într-o revistă franceză, prin dorința de a-și face o reală cultură. Nu aceeași siguranță de sine se dezvăluie în viața sentimentală a eroului. Obișnuit să se scruteze cu luciditate, el înțelege curând că o „iubește pe Otilia”, dar ceea ce scapă minții sale clare este derutantul comportament al fetei, inconsecvența ei, labilitatea afectivă și mobilitatea psihică. Incertitudinile lui Felix, pendulările chinuitoare între încredere și dezamăgire, între speranță și deznădejde nu dezvăluie însă o natură lăuntrică funciar dilematică. Bucuriile și suferințele iubirii nu-l abat de la studiul său, devenit pasiune. Păstrându-și candoarea într-o lume lipsită de frumusețe și puritate, Felix își idealizează iubita, având sentimentul că o trădează prin relația cu Georgeta. Când povestea romantică, enigmatică a primei iubiri ia sfârșit, eroul reușește să-și domine suferința și deziluzia. Ipostaza finală ne înfățișează un Felix maturizat în urma experienței trăite; el a înțeles că, într-o lume în care totul e supus degradării, dragostea a încetat să mai fie un sentiment netulburat. Eroul este în final un învingător, un „fericit” căsătorit într-un chip care se chemă „strălucit”, devenind o personalitate în lumea medicală europeană. Otilia Mărculescu este cel mai modern personaj al romanului, prezență complexă și enigmatică, în continuă devenire, înscriindu-se „în eternul feminin și în clipă” (C. Ciopraga). Despre Otilia autorul afirmă: „[...] în planul poematic Otilia este eroina mea lirică, proiecția mea în afară, o imagine lunară și feminină [.], e fondul meu de ingenuitate și copilărie [.]. Eroina este tipizarea mea fundamentală, în ipostază feminină. Otilia este oglinda mea de argint.” (G. Călinescu, Esența realismului). Este unul dintre personajele feminine cele mai complexe ale literaturii noastre, prezență memorabilă, cu un farmec inefabil, amestec de candoare și rafinament, de 192 copilărie și maturitate, de capriciu și devotament, de inconștiență și luciditate. Fata - pe care prozatorul o descrie astfel: „capul prelung și tânăr, încărcat cu bucle, căzând până la umeri” - însumează toate crizele și contradicțiile, toate neputințele și victoriile omului modern. Scriitorul însuși o definește drept “exuberantă și reflexivă, cultă, nebunatică, serioasă, furtunoasă, meditativă, muzicantă”, „cu schemă lirică exprimând respectul față de femeie, sfială și inocență”. Biografia eroinei este singulară și enigmatică. Rămasă orfană, fata îl are drept tutore pe Costache Giurgiuveanu, care dorește să o înfieze dar amână împlinirea acestei decizii. Deși iubită de moș Costache, de Pascalopol și de Felix, Otilia are un statut social precar; ea trăiește drama singurătății și a incertitudinii viitorului. După moartea lui Giurgiuveanu, va fi alungată din casă de Aglae și va accepta protecția lui Pascalopol, căruia îi devine soție. Procesul devenirii eroinei este urmărit nu atât din perspectivă auctorială, cât din perspectiva nemediată a faptelor, a comportamentului, a vorbirii și a gândirii personajului. Comportamentul fetei este contradictoriu, derutant. Nonconformista adolescentă pare capricioasă, instabilă, luând decizii care dezarmează. Acestea ascund însă maturitate, o judecată de mare subtilitate, o justă apreciere a circumstanțelor și a oamenilor, o intuiție remarcabilă. Sub aparența frivolității, a cochetăriei, a mirajului luxului și exoticului se disimulează convingerea fermă a eroinei că, într-o lume a bărbaților, o fată fără zestre nu-și poate afla un loc acceptabil decât prin lumina frumuseții, a tinereții, a spiritului și sensibilității. Cu o intuiție infailibilă, Otilia se comportă adecvat fiecărei situații, fiecărui om: este copilărească și nebunatică alături de Pascalopol, tandră și protectoare cu Felix, veselă, grijulie, generoasă cu moș Costache, dar ironică și distantă față de clanul Tulea. Astfel se explică diferențele de percepție a celor din jur în legătură cu acest personaj. Relativizarea personajului se realizează prin însumarea unor perspective multiple, divergente asupra Otiliei. Pentru Giurgiuveanu, ea este „fe-fe-fetița”, „Otilica” sa cea scumpă, care îi luminează bătrânețea și singurătatea. Pentru Pascalopol, este tânăra strălucitoare, cu suflet capricios de artistă dezinteresată de latura practică a vieții, având însă nevoie de a fi protejată. Pentru Felix. este „o fată admirabilă, o fată superioară pe care n-o înțeleg”. Pentru Stănică, e femeia deșteaptă care știe să se descurce în viață. Pentru Aglae și Aurica, este “stricata”, “dezmățata ce sucește mințile bărbaților”. Otilia însă se judecă cu luciditate, descoperindu-și structura dilematică: „Eu sunt o zăpăcită, nu știu ce vreau”, „sunt ușuratică, mi-e frică”, „noi, fetele, suntem mediocre și singurul meu merit este acela că-mi dau seama de asta”. Relativizarea și problematizarea eroinei ca și indeterminarea ei sunt procedee moderne prin care se sugerează eternul mister feminin (motivul oglinzilor mobile din odaia Otiliei - interiorul descris detaliat cu funcție de caracterizare - și motivul celor trei fotografii sugerând mobilitatea psihică și continua devenire a eroinei). Într-o lume a parveniților, Otilia reprezintă spiritul boem, artista (simptomatic, numărul personajelor care reprezintă burghezia este covârșitor în raport cu reprezentanții altor clase sociale: aristocrația e ilustrată doar prin Pascalopol, iar intelectualitatea autentică, numai prin Felix). 193 Și prin arta construirii personajelor, ca și prin arta narativă, prin stilul intelectualizat, adecvat mediului citadin căruia îi aparțin eroii, romanul călinescian își demonstrează virtuțile de „sinteză estetică", constituind o izbândă a prozei românești interbelice. ■ Elemente realiste (balzacianism): 1. roman de observație socială și de problematică morală; 2. tema principală (existența burgheziei bucureștene la începutul sec. al XX-lea) și ariile tematice prin care se particularizează această temă: moștenirea, paternitatea, parvenirea; 3. formula narativă: narațiune heterodiegetică, ulterioară, narator omniscient în ipostază demiurgică, focalizare zero; 4. incipitul descriptiv, generând „efectul de real” (repere spațio-temporale precis determinate); 5. construcția subiectului (cu un ritm foarte lent la început, accelerat doar în ultima parte - începând cu capitolul al XVIII-lea); 6. arta construirii personajelor: „intrarea în scenă” a eroilor e însoțită de un portret inițial (detaliul fizic individualizând trăsătura morală dominantă), modalități diverse de caracterizare: materializarea reliefului moral în fizionomie, ticul nervos, gestul semnificativ, descrierea vestimentației și a mediului); 7. tipologii balzaciene construite pe o dominantă morală („caractere”): avarul, parvenitul etc. 194 ■ Elemente clasiciste: 1. principii compoziționale: cronologie, simetrie, circularitate; 2. personaje construite în tiparul eroilor clasici („personaje plate”, construite pe o unică trăsătură, statice): fata bătrână, „baba absolută fără cusur în rău”, aristocratul etc. ■ Elemente romantice: 1. elementele de bildungsroman: Felix, Otilia; 2. tema iubirii, motive literare: triunghiul erotic, orfanul, străinul; 3. procedeul antitezei în construirea personajelor (Stănică / Felix, Aurica / Otilia, Aglae / Pascalopol, Felix / Pascalopol); 4. descrierea Bărăganului din perspectiva naturii primordiale. ■ Elemente de modernitate: 1. romanul citadin, problematica intelectualului; 2. elementele de „sinteză estetică”, anulând opozițiile clasic / romantic, tradițional / modern; 3. parodierea canoanelor, a convențiilor romanului realist („balzacianism fără Balzac” - N. Manolescu); 4. tehnici narative moderne: discontinuitate narativă, pluriperspectivism; 5. personaje moderne: Otilia (personajul relativizat), maladivii psihici, simbolizând alienarea omului modern; 6. registre stilistice diverse (limbaj citadin colocvial / limbaj intelectualizat). ROMANUL POSTBELIC Moromeții (vol. I, 1955; vol. al II-lea, 1967) ■ Geneza: principala sursă de inspirație - experiența trăită surprinsă în schița Salcâmul și în scrierea memorialistică Viața ca o pradă; - 3 nuvele din volumul de debut (1948), Întâlnirea din pământuri: În ceață, Dimineață de iarnă, O adunare liniștită; - schițarea subiectului în 1948; 1949 - prima redactare, modificată în primăvara lui 1955 (an în care va fi publicat primul volum); - volumul al II-lea, început, după mărturisirile sale în 1953 O 1967; - intenția de a alcătui o tetralogie: Moromeții (I, II), Delirul (1975), Marele singuratic (1972); • Ciclul moromețian ■ inaugurează seria romanelor „obsedantului deceniu” (despre abuzurile din anii '50). ■ Roman polemic în „dialog” cu opere ale lui Rebreanu, Sadoveanu, Zaharia Stancu etc. - M. Preda surprinde complicațiile necunoscute ale sufletului țărănesc, firea contemplativă, bucuriile și libertatea spiritului rural care nu mai e devorat de pasiunea posesiunii pământului. 195 - O „propunere de realitate” care confirmă mituri arhaice (al Tatălui, al fiului risipitor, al supra-viețuirii Binelui chiar și atunci când răul, ura, violența, prostia invadează lumea oamenilor) și infirmă „mituri” ale veacului trecut (mitul comunist al colectivizării și al „omului nou” și mitul sămănătorist al supraviețuirii gospodăriei țărănești în structuri economice arhaice; - întemeiază un topos individualizat literar: satul Siliștea-Gumești din Câmpia Dunării (prezent și în Marele singuratic, Delirul): • simbolul verticalității acestui topos conceput ca un centrum mundi este salcâmul din grădina Moromeților, iar simbolul libertății morale a acestei lumi este poiana fierăriei lui Iocan; - timp istoric al crizei: vara și toamna lui 1937. • vol. al Il-lea: rezumarea anilor 1937-1947 și „era ticăloșilor” - anii '50 ai colectivizării forțate. ■ Romanul realist obiectiv, elemente tradiționaliste și moderniste - roman de observație socială și de analiză psihologică: - romanul unei familii (titlul: intenția de a urmări destinul unei familii); - romanul unei colectivități: satul din Câmpia Dunării (înainte și după cel de-al Doilea Război Mondial, până în anii '50). ■ Narațiune heterodiegetică; narator omniscient, obiectiv - perspective narative multiple: perspectiva omniscientă (obiectivă)a naratorului alternează cu perspectivele interne (subiective) ale eroilor. ■ TEMA: destrămarea familiei și a civilizației tradiționale țărănești; - arii tematice: familia și paternitatea, viața și moartea (condiția umană), timpul și istoria (condiția individului confruntat cu istoria), libertate și constrângere, solidaritate umană și exil interior, cunoașterea, iubirea. Compoziția primului volum este ordonată de o axă fundamentală - cea a timpului devenit adevărat personaj; compoziție închisă; - trei părți (29, 18, 28 de capitole), cu ritmuri epice diferite: • prima parte: o durată dilatată - de sâmbătă seara, când Moromeții se întorc de la câmp, până duminică noaptea^ fuga Polinei cu Birică; • partea a doua alătură - printr-o tehnică modernă a colajului - scene diverse de viață din existența câtorva familii de silișteni (Bălosu, Traian Pisică, Țugurlan, Boțoghină; în centru, rămâne familia Moromeților; • partea a treia cuprinde două mari episoade epice: secerișul și conflictul dintre Ilie Moromete și fiii săi mai mari; Incipit modern, cu intrări multiple: descriptiv și „punere în abis” : - textualizează tema timpului, tema familiei, ca și ideea de „început” prin termeni adverbiali și substantivali; - tema timpului se formulează din incipit prin motivul timpului bivalent, care ordonează evenimentele pe două axe temporale: un timp obiectiv, real, amenințător - vara și toamna anului 1937 - și o durată subiectivă (timp iluzoriu ce pare a „avea nesfârșită răbdare”): „În câmpia Dunării, cu câțiva ani înaintea celui de-al Doilea Război Mondial se pare că timpul avea cu oamenii nesfârșită răbdare; viața se scurgea aici fără conflicte mari. Era începutul verii. Familia Moromete se întorsese mai devreme de la câmp.”; finalul reia, contrapunctic, tema timpului (timp al „târziului” și al crizei): „Trei ani mai târziu, izbucnea cel de-al Doilea Război Mondial. Timpul nu mai avea răbdare.” ■ Compoziția vol. al II-lea, mai complicată: 5 părți, 91 de capitole: - prima parte (23 de capitole) - o durată dilatată: 1937^1947 (noul comportament al lui Moromete; călătoria la București, refuzul feciorilor de a reveni în sat; interdicția pentru 196 Niculae de a-și continua studiile; războiul, moartea lui Nilă; experiențe de cunoaștere ale lui Niculae după ce războiul s-a sfârșit - Ileana, moartea lui Sandu, pierderea credinței în Dumnezeu; Niculae merge la școala de partid / episoade; întoarcerea lui Niculae; intervenția lui Moromete; cearta cu Catrina, care se mută la Marița Alboaica, fiica din prima căsătorie; trimiterea lui Niculae ca activist în Siliștea; - partea a doua (20 de capitole): îl are ca protagonist pe Niculae; evenimentele reale (tentativa lui Niculae de a-și împăca părinții) sunt dublate de evenimente rememorate sau de episoade onirice (visele lui Niculae; cel cu calul / ielele sunt relatate de Iosif, coleg la școala de partid de la Pălămida); dezbateri politice în pridvorul casei lui Moromete (Matei Dimir, Costache Giugudel, Nae Cismaru); - partea a treia (22 de capitole): campania de secerat și de treiarat; idila dintre Mărioara lui Adam Fântână și Niculae; complotul împotriva lui Fântână, secretarul de partid - acțiunea Cotigeoaia (Isosică, Plotoagă, Zdroncan, Bilă, Mantaroșie); revolta țăranilor care își duc grâul acasă; sosirea milițienilor; stingerea conflictului prin predarea cotelor; - partea a patra (13 capitole): întoarcerea Catrinei acasă; ședința de partid la care participă prim-secretarul; sancționarea lui Bilă și Plotoagă, înlocuit cu Vasile al Moașii; Gheorghe Busuioc, căruia i se găsește muniție ascunsă, fuge și se îneacă. - partea a cincea (13 capitole.): idila dintre Moromete și Fica, sora Rădiței, prima soție a lui Ilie; Niculae devine inginer horticultor; Țugurlan e convins de Moromete să fie primar; 10 ani mai târziu, moartea lui Moromete, relatată de Ilinca și de Marița; parastasul de un an - relatare din perspectiva lui Niculae (personaj-focalizator; discurs la persoana I); întors la București, unde locuiește cu Mărioara, își visează tatăl. Incipit modern, de tipul „punerii în abis”: enunț interogativ prin care se relativizează regimul moral la protagonistului: „În bine sau în rău se schimbase Moromete?” - se enunță tema schimbării, raportată la conceptele morale și la raportul individ-colectivitate; finalul este deschis, marcând un model compozițional „în spirală”: vol. al II-lea începe într-o realitate imediată în care valorile morale se relativizează și sfârșește în vis; valorile tatălui sunt recuperate de fiul său (mitul fiului risipitor: împăcarea din vis dintre Niculae și Moromete): • în primul volum, sunt urmărite meandrele universului lăuntric al lui Ilie Moromete, care trăiește drama paternității înșelate (conflict interior, psihologic); în plan secund se cristalizează și drama inadaptării lui Niculae, care se simte străin de lumea în care s-a născut; • în al doilea volum, planul devenirii interioare e focalizat asupra lui Niculae care traversează o criză de identitate și de valori (conflict interior: cognitiv, moral și psihologic); în plan secund este urmărit Moromete care trăiește drama însingurării și a neputinței de a se adapta noilor realități. © Cel de-al treilea plan este planul destinului comunității țărănești din satul dunărean -construit și el pe două niveluri: - nivelul monografic în care se configurează un model etnografic, cultural și spiritual, specific satului românesc din Câmpia Dunării (obiceiuri, tradiții, ritualuri / mentalități, comportament etc.); - nivelul narativ, dinamizat de conflicte puternice: de interese, de idei, politic, economic, moral. • în primul volum: întâmplări semnificative din viața siliștenilor (de exemplu, conflictul dintre Polina și tatăl ei, conflictul dintre Țugurlan și fiul primarului Aristide etc.); 197 • în volumul al doilea acest nivel este puternic reliefat, romanul fiind un zguduitor document despre tragedia statului românesc tradițional colectivizat forțat. ■ Desfășurarea epică a celor două volume se realizează în jurul a două personaje: tatăl și fiul. • Primul volum e mai ales romanul unei familii, avându-l ca protagonist pe Ilie Moromete. - subiectul este construit pe conflictul între tată și fiii mai mari; - desenul epic se bazează pe paralelismul narativ, generat de cele două axe temporale: timpul real (timp amenințător, al crizei) și durata interioară (timp „răbdător”, apolinic, al contemplării); - momentele subiectului sunt ordonate cronologic (intriga: hotărârea celor trei fii ai mai mari ai lui Moromete de a fugi la București; punctul culminant: revolta fiilor, urmată de pedeapsa drastică; deznodământul: destrămarea familiei prin fuga lui Nilă și Paraschiv). • Volumul al doilea urmărește drama destrămării civilizației țărănești tradiționale, determinate de colectivizarea forțată; romanul nu mai este focalizat asupra unui protagonist. - subiectul este construit prin discontinuitatea narativă (model divergent, al conflictelor multiple); - desenul epic își pierde coerența clasică; prin tehnica decupajului sunt juxtapuse planuri diferite, sunt dezvoltate alternativ nuclee narative; - nu mai pot fi identificate momentele tradiționale ale subiectului (pe fiecare nivel narativ se configurează o situație intrigă, un punct culminant și o rezolvare a conflictului). Romanul postbelic. Moromeții de Marin Preda Talent nativ de o forță excepțională, descinzând din „dinastia” marilor povestitori (Neculce, Creangă, Sadoveanu), dar și din cea a realiștilor obiectivi (Slavici, Rebreanu), Marin Preda fundamentează prin opera sa o concepție profund modernă despre roman. Pentru autorul Moromeților, literatura este un mod de a se situa în realitate (o realitate trăită, înțeleasă, esențializată prin scris, devenită istorie exemplară, paradigmatică). Prin Moromeții, carte fundamentală a prozei noastre contemporane, M. Preda continuă tradiția romanului românesc de inspirație rurală (Slavici, Rebreanu, Sadoveanu) și, în același timp, se distanțează de aceasta, propunând o viziune nouă, modernă asupra universului existențial rustic și asupra țăranului român. Vocația realistă a prozei lui Marin Preda își află confirmarea în acest prim roman (Moromeții I, 1955) care își are rădăcinile în câteva nuvele din volumul de debut Întâlnirea din pământuri, 1948 (O adunare liniștită, În ceață, Dimineață de iarnă). Așadar, geneza Moromeților (I, II) se întinde pe aproape două decenii, de la schițarea subiectului în 1948, la o primă redactare în 1949, esențial modificată în primăvara lui 1955 (an în care va fi publicat primul volum) și până în 1967, când vede lumina tiparului volumul al II-lea (început, după mărturisirile scriitorului, prin 1953). Mai târziu scriitorul avea să afirme că intenționează să alcătuiască o tetralogie din Moromeții (I, II) și Delirul (I, 1975; volumul al II-lea n-a mai fost scris), având drept epilog Marele singuratic (1972). Romanul abordează o temă fundamentală a scriiturii lui Marin Preda: destrămarea civilizației tradiționale țărănești. Alte teme aduse în dezbatere 198 reprezintă și ele linii de forță ale gândirii scriitorului: tema familiei și cea a paternității, tema timpului și cea a confruntării individului cu istoria, tema vieții, a iubirii și a morții, tema cunoașterii, libertatea și constrângerea, iluzia și realitatea, solidaritatea umană și exilul interior. Romanul Moromeților e o „propunere de realitate” care confirmă mituri arhaice (al Tatălui, al fiului risipitor, al supraviețuirii Binelui chiar și atunci când răul, ura, violența, prostia invadează lumea oamenilor) și infirmă, destramă „mituri” ale veacului trecut (mitul sămănătorist și poporanist al supraviețuirii micii gospodării țărănești în structuri economice arhaice; mitul comunist al colectivizării și cel al „omului nou”). Este și un roman polemic, intrând în dialog fertil cu opere consacrate (ale lui Rebreanu, Sadoveanu, Zaharia Stancu etc.). El descoperă complicațiile necunoscute ale sufletului țărănesc, firea contemplativă, bucuriile și libertatea spiritului rural, care nu mai este devorat de pasiunea posesiunii pământului. Moromeții este romanul unei familii (titlul subliniază intenția de a urmări destinul unei familii, element esențial al lumii țărănești) și romanul unei colectivități ale cărei temelii sunt grav amenințate de un timp viclean care ascunde, sub aparența „răbdării”, capcana unei „istorii frauduloase”. Viziunea scriitorului se fundamentează din perspectiva confruntării omului cu Timpul, a umanității cu istoria, la răscruce de epoci, sub presiunea unor evenimente necruțătoare. Acțiunea primului volum se petrece cu trei ani înaintea celui de-al Doilea Război Mondial, de la începutul verii până toamna târziu. Moromeții II surprinde un timp tragic, catastrofic, anii '50, în care satul este agresat de forțe ostile. Marin Preda inaugurează astfel seria romanelor ce dezbat problematica „obsedantului deceniu”. Drama lumii moromețiene se desfășoară într-un spațiu familiar scriitorului: satul Siliștea-Gumești din Câmpia Dunării. Prezent și în alte romane (Marele singuratic, Delirul), acest sat devine un adevărat „topos” privilegiat cu o identitate pronunțată „individualizat literar în chipul în care alte spații reale (din romanele lui Steinbeck sau Faulkner) au devenit puncte de reper într-o geografie a imaginarului” (E. Simion). Simbolul verticalității acestui topos, conceput ca un „centrum mundi”, este salcâmul din grădina Moromeților, iar simbolul libertății morale a acestei lumi - poiana fierăriei lui Iocan. Compoziția primului volum este ordonată de o axă fundamentală - cea a timpului care nu rămâne simplă cronologie, durată univocă în care se desfășoară evenimente, ci se constituie ca o forță redutabilă, înșelătoare, vicleană încercuind primejdios existența. Cele trei părți (alcătuite din 29, 18, 28 de capitole) au ritmuri diferite determinate de acest timp înșelător, enigmatic. Ritmul lent al primei părți (care dilată neobișnuit o durată relativ mică - de sâmbătă seara când Moromeții se întorc de la câmp, până duminică noaptea, când Polina fuge de-acasă) este înlocuit de un ritm din ce în ce mai alert. Partea a doua alătură - printr-o tehnică modernă a colajului (a mozaicului) - scene diverse de viață din existența câtorva familii de silișteni. În centrul atenției se menține familia Moromeților. Partea a treia cuprinde două mari episoade epice: secerișul și conflictul dintre Ilie Moromete și fiii săi mai mari. Desfășurarea epică a primului volum este marcată de două fraze-cheie, romanul având astfel o compoziție închisă. Incipitul textualizează ideea de 199 „început” prin termeni adverbiali și substantivali, în vreme ce finalul marchează intrarea într-un timp al „târziului” și al crizei: „În câmpia Dunării, cu câțiva ani înaintea celui de-al Doilea Război Mondial se pare că timpul avea cu oamenii nesfârșită răbdare; viața se scurgea aici fără conflicte mari. Era începutul verii. Familia Moromete se întorsese mai devreme de la câmp.” // „Trei ani mai târziu, izbucnea cel de-al Doilea Război Mondial. Timpul nu mai avea răbdare”. Personificarea realizată prin locuțiunea „a avea răbdare” conferă timpului regimul unei prezențe personalizate. Timpul bivalent se reflectă într-o anume structură duală a romanului. Prim-planul e dominat de o durată subiectivă - timp interior, al contemplării și al bucuriilor spiritului, timp al dialogului și al jocurilor minții (timp iluzoriu ce pare a „avea cu oamenii nesfârșită răbdare”). Într-un plan secund însă, se conturează amenințător un timp obiectiv (timp real, timpul narațiunii din primul volum: vara și toamna anului 1937), în dezacord cu primul. E un timp istoric agresiv, imprevizibil. E timpul tăierii salcâmului, al complotului feciorilor împotriva autorității tatălui, timpul războiului din Spania și al intensificării exercițiilor premilitare în satul românesc, timp în care se prefigurează criza agriculturii românești („marele congres agricol”), criza guvernului care instituise de 3 ani starea de asediu (după uciderea lui I. G. Duca de către legionari) și cenzura presei. La nivelul structurilor narative, motivul timpului bivalent - timpul aparent „răbdător” sub care se disimulează o „istorie frauduloasă” - este reliefat prin pauze descriptive ample, prin tehnica modernă a contrapunctului (în vreme ce, în poiana fierăriei lui Iocan, țăranii se delectează discutând politică, în altă parte a satului, flăcăii fac exerciții premilitare) și prin tehnica simetriilor epice inverse (scena cinei care adună toată familia în tinda casei are drept corespondent cu semn invers tabloul altei cine de sâmbăta seara, când doar Moromete rămâne, însingurat și absent parcă, la masă, ceilalți fiind risipiți prin colțuri). Al doilea volum are o compoziție mai complicată. Cele cinci părți sunt alcătuite dintr-un număr inegal de capitole, criteriul de succesiune nemaifiind înlănțuirea, ci discontinuitatea narativă. Tehnica rezumativă stă alături de cea a digresiunii eseistice și de tehnica mozaicului, într-o compoziție polifonică prin care se tematizează dezordinea unei lumi în declin. Structura romanului impune trei planuri. Planul narativ principal este cel al destinului familiei, având drept centru de iradiere familia Moromeților, iar ca situație conflictuală, răzvrătirea fiilor împotriva autorității paterne (conflict de principii și de interese, conflict de ordin moral între generații: Ilie este apărătorul unor valori morale autentice, eterne, în vreme ce fiii săi mai mari aderă la „valorile” materiale ale unei lumi rapace și agresive). Planul secund este un plan epic și analitic, planul destinului individual, al devenirii interioare. În primul volum, acest plan urmărește meandrele universului lăuntric al lui Ilie Moromete, care trăiește drama paternității înșelate (conflict interior, psihologic); în al doilea volum, planul devenirii interioare e focalizat asupra lui Niculae, care traversează o criză de identitate și de valori (conflict interior: moral, psihologic și conflict de idei). 200 Cel de-al treilea plan este planul destinului comunității țărănești, dinamizat de conflicte puternice de ordin politic, economic și moral. În volumul al doilea, acest plan va deveni dominant, romanul fiind un zguduitor document despre tragedia statului românesc tradițional colectivizat forțat. Desfășurarea epică a celor 2 volume se realizează în jurul a două personaje: tatăl și fiul. Primul volum e mai ales romanul unei familii, avându-l ca protagonist pe Ilie Moromete. El trăiește cu iluzia că familia lui este unită și că nimic nu poate amenința această unitate, atâta vreme cât ține laolaltă cele 14 pogoane primite prin împroprietărire de el și de Catrina. Numeroasa lui familie este însă hibridă, cu interese divergente. Cei trei băieți mai mari din prima căsătorie a lui Moromete -Paraschiv, Achim și Nilă -, deși fuseseră crescuți de mama lor vitregă, Catrina, o urăsc pe aceasta și pe copiii ei - Tita, Ilinca și Niculae, „copii făcuți cu Moromete”. Feciorii sunt nemulțumiți și de faptul că tatăl lor „nu face nimic, că stă toată ziua” în loc „să se pricopsească câștigând bani frumoși ca alde Bălosu”. Nemulțumirile lor sunt alimentate permanent de către sora mai mare a lui Ilie, Maria (poreclită Guica) care nu-i iartă fratelui cea de-a doua căsătorie. Deși tatăl încercase să facă pe plac fiilor mai mari, vânzând cereale la munte, aceștia se înverșunează mai tare, plănuind fuga la București cu oile și caii familiei. Pentru a plăti mereu amânatele datorii la bancă și „fonciirea”, Moromete acceptă ca Achim să plece cu oile la București. Acesta nu trimite însă nici un ban din vânzarea laptelui și a lânii. Mai mult, după seceriș și treierat, când Moromete află de planurile feciorilor săi, conflictul devine acut. Tatăl încearcă zadarnic să împiedice, cu vorba bună sau cu parul, scindarea familiei sale. Paraschiv și Nilă vor fugi și ei, luând caii, bani și lucruri din lada de zestre a fetelor. Moromete este astfel obligat să vândă din pământ pentru a-și cumpăra alți cai și a plăti „fonciirea, rata la bancă, datoria lui Aristide și taxele de internat ale lui Niculae, rămânând ca necunoscută soluția acestor probleme pentru viitor”. Acest subiect de o mare simplitate beneficiază de o adevărată orchestrație punctată de câteva scene-cheie. Deși evenimentele se succed cronologic, curgând dinspre un timp „răbdător” (era „începutul verii”, Moromeții se întorseseră „mai devreme de la câmp”) spre unul necunoscut, străin și amenințător, al toamnei târzii, al dezastrului, scriitorul apelează la un paralelism epic modern. Cina de sâmbătă seara din tinda casei Moromeților, cu familia toată adunată în jurul mesei joase, rotunde, dominate de statura tatălui așezat pe pragul odăii, pare un ceremonial atemporal care va dăinui cât satul românesc. Și totuși, semnele destrămării unor vechi rânduieli există de pe-acum. Cei trei fii mai mari „stăteau spre partea dinafară a tindei, ca și când ar fi fost gata în orice clipă să se scoale de la masă și să plece afară". Spre finalul romanului, asistăm, tot sâmbăta, la o altă cină. Acum la masă mai stă doar tatăl, aplecat îndârjit peste farfurie, în vreme ce copiii își mănâncă bucata de pâine „trântiți prin colțurile tindei”. O altă scenă - a ultimului prânz al familiei înainte de fuga feciorilor mai mari - anunță că risipirea familiei, înstrăinarea din sânul ei este irevocabilă: „Se adunaseră apoi cu toții și începură să mănânce într-o tăcere apăsătoare. Toate privirile erau întoarse înăuntru: aveau toți pleoapele trase în jos ca și când un somn greu ar fi plutit peste întreaga familie”. O altă scenă cu funcție simbolică și premonitorie este cea a tăierii 201 salcâmului. Acesta pare o ființă magică, martor și păstrător al atâtor tainice manifestări ale vieții țărănești nescrise. El face parte din viața familiei Moromete și din viața satului („Toată lumea cunoștea acest salcâm”). Scena tăierii acestui copac sacru al toposului țărănesc e privită de sus, detaliile adunându-se într-o gradare sensibilă. Salcâmul pare a se împotrivi asemenea unei făpturi care vrea să trăiască. Căderea lui în zori de duminică, în sunet de clopot și de litanii înălțate din cimitirul satului, are o măreție tragică, prevestind declinul unei lumi încremenite în rânduieli străvechi. După prăbușirea salcâmului, urmează o tăcere de sfârșit de lume. Lipsită de reperul verticalității ei, lumea însăși pare mai mică, mai urâtă, mai tristă: „Acum totul se făcuse mic. Grădina, caii, Moromete însuși arătau bicisnici”. Printr-o tehnică a contrastului, de-acum evidentă, în ultima parte a romanului descoperim o scenă-replică. Omul, rămas atunci în picioare lângă salcâmul doborât, suferă, la rândul lui, o prăbușire. Așezat pe o piatră de hotar, Ilie Moromete cugetă la viclenia unei lumi care i-a înstrăinat copiii. Singur în imensitatea câmpului, cu capul în mâini, eroul se întreabă, îndurerat, unde și cum a greșit: „Era cu desăvârșire singur ... s-ar fi zis că doar el a rămas ca un martor al unei lumi ciudate care a pierit [...]. Înțelegea că se uneltise împotriva lui și el nu știuse - timpul pe care îl crezuse răbdător și lumea pe care o crezuse prietenă și plină de daruri ascunseseră de fapt o capcană - iar lumea, trăind în orbire și nepăsare, îi sălbăticise copiii și îi asmuțise împotriva lui.” Ca un alt gânditor de la Hamangia, personajul moromețian caută adevăruri, răspunsuri în lumea lăuntrică a cugetului său, descoperind prăpastia dintre iluzii și realitate. Raporturile sale cu lumea dinafară se vor modifica esențial: „Dar cu toată aparența sa nepăsare, Moromete nu mai fu văzut stând ceasuri întregi pe prispă sau la drum pe stănoagă. Nici nu mai fu auzit răspunzând cu multe cuvinte la salut. Nu mai fu auzit povestind. Din Moromete cunoscut de ceilalți rămase doar capul lui de humă arsă . și care acum privea însingurat de pe polița fierăriei lui Iocan.” În planul existenței comunității, viața satului este surprinsă prin alte destine conturate prin câteva episoade epice semnificative. Povestea de iubire dintre Polina, fiica lui Bălosu și Birică, țăran sărac, se încheagă ca o replică evident polemică în raport cu eroii lui Rebreanu, Ion și Ana. Birică nu este flăcăul înlănțuit de instinctul posesiunii pământului, neîncercând cu obstinație să parvină. Semnificativ, el intră în orizontul romanului prin cântec, apropiindu-se cântând de casa fetei pe care o iubește. Cuvintele umilitoare ale lui Tudor Bălosu nu trezesc dorința de a se răzbuna, luându-i pământurile (ca în Ion), ci durerea sinceră că este disprețuit doar pentru că nu este bogat. El o iubește cu duioșie și disperare pe Polina, fiind gata să renunțe la zestrea ei. Fata nu mai este, ca Ana, victimă a lăcomiei părintelui și a bărbatului ei, ci femeia aprigă care luptă cu o extraordinară energie pentru drepturile ei (îl îndeamnă pe Birică să secere grâul de pe lotul care i se cuvine ca zestre, dă apoi foc casei părintești). Țugurlan se distanțează și el (printr-o tehnică a „simetriilor inverse”) de eroul lui Rebreanu. Ca și Ion, Țugurlan e săracul satului, violent „arțăgos ca un lup nemâncat”, urând cu stăruință „tot satul, pe toți oamenii", până când înțelege brusc că există și un alt mod de a se raporta la lumea în care trăiește: contemplarea detașată, senină a realității de la 202 înălțimea gândului. E ca și cum Ion s-ar desface pentru un răstimp de vraja humei, ca să stăpânească lumea cu puterea minții. Schimbarea atitudinii lui Țugurlan față de Moromete în primul rând, dar și față de oamenii din sat, nu diminuează energia personajului. El se răzvrătește împotriva autorităților din sat, descoperind că morarul (fiul primarului Aristide) fură din făina oamenilor. Se bate cu morarul și cu jandarmul, apoi merge de bunăvoie la închisoare. În volumul al II-lea, îl reîntâlnim: convins de Moromete să fie primar, va ocupa postul puțină vreme, fiindcă, solidar cu siliștenii, întârzie voit colectivizarea forțată. O altă poveste dramatică este cea a familiei lui Boțoghină. El se îmbolnăvește și este nevoit să vândă din pământ pentru a se îngriji la un sanatoriu. În absența tatălui, cei doi copii, Vatică și Irina, ies la secerat, ținând pasul cu mama lor, Anghelina. Alți_țărani săraci sunt Ion al lui Miai, Marmoroșblanc, Voicu lui Rădoi, Din Vasilescu. În poiana lui Iocan, ei stau mai retrași, lăsându-i mai ales pe Moromete, pe Dumitru lui Nae și pe Cocoșilă să vorbească. Aceștia comentează știrile politice publicate în ziar cu o savoare și o plăcere nedisimulată. Ei coboară în orizontul lor de înțelegere și de așteptare realități, evenimente, personalități dinafara lumii lor țărănești. Luptele din Spania sunt raportate la înfrângerea nemților la Mărășești, familia regală e comparată cu aceea a unui țăran, acțiunile legionarilor sunt asociate, firesc, cu comportamentul și caracterul lui Victor Bălosu, legionarul din Siliștea-Gumești. Cel care însuflețește aceste întruniri duminicale este Ilie Moromete, care face un adevărat spectacol din lectura ziarului și din comentarea știrilor. Tot el este protagonistul altei scene dramatizate. În fața lui Jupuitu, preceptorul venit în bătătura Moromeților să încaseze „fonciirea”, Ilie joacă o adevărată comedie, strălucind în arta disimulării, delectându-se pe seama prostiei și a mărginirii celorlalți. În altă parte a satului, se joacă însă un joc amenințător, prevestind un timp al violenței și al abuzurilor; exercițiile de la „premilitară” sunt însoțite de înjurăturile și amenințările învățătorului Toderici, veneticul care „încerca să-i facă pe băieți să uite că sunt flăcăi liberi, care trăiesc în satul lor cum le place”. „Nu se știe cum se învățaseră flăcăii să fie înjurați și amenințați cu pușcăria. Învățătorul făcea acest lucru ca și când nu el ar fi venit cu aceste obiceiuri în sat.” Altă scenă violentă petrecută în aceeași zi de duminică are loc la câmp, unde Achim îl bate pe paznicul moșiei. Un timp catastrofic, al violenței și al abuzului, se instalează definitiv în volumul al doilea. Tema destrămării se amplifică nemăsurat, de la scindarea familiei la dispariția unui mod de viață, cel al țărănimii tradiționale. Ea se asociază pregnant cu tema libertății morale în luptă cu fatalitățile istoriei. Drama lumii țărănești se încheagă treptat dintr-un discurs narativ fragmentar, secvențial, eseistic. Compoziția este alcătuită din mai multe fragmente (cinci părți, însumând 91 de capitole, față de cele 75 ale volumului I). Evenimentele „pline de viclenie” care se abat asupra satului statornicit altădată pe valori sigure sunt numeroase, complicate, confuze sau obscure, dar cu implicații și urmări de o violență imprevizibilă. Există un singur episod epic urmărit cu mai multă insistență (campania de seceriș și treierat supravegheată de Niculae, devenit activist de partid); celelalte sunt mai degrabă întâmplări, situații, evenimente supuse unei analize obiective necruțătoare, demitizante, privind tragedia postbelică a satului românesc. Partea întâi urmărește 203 mai ales dramele individuale ale celor 2 protagoniști - tatăl și fiul. Fiecare traversează stări de criză ale eului. Tatăl, dovedind că poate fi și un om pragmatic, făcuse negoț cu cereale, refăcându-și avutul. Deși le oferă fiilor mai mari tot ce are, aceștia refuză să revină în sat, să redevină țărani adevărați. Ei vor rămâne niște dezrădăcinați, doar Achim supraviețuind (Nilă moare în război, Paraschiv piere secerat de tuberculoză). Încercarea lui Moromete de a-și aduce fiii înapoi stârnește însă mânia și ura Catrinei, care îl va părăsi, mutându-se la „Alboaica”, fata ei din prima căsătorie. Deși părăsit de nevastă, eșuând în tentativa de a ține legat de pământ și de sat pe ultimul dintre fiii săi, pe Niculae, Ilie Moromete își regăsește echilibrul interior, alcătuindu-și un nou model comportamental în noile circumstanțe, în noile timpuri pe care le trăiește. „Încet, ca dintr-o lungă boală, Moromete își revenise. Arăta iarăși senin.” Continuarea dezbaterilor cu tentă liberală este forma de rezistență pasivă pe care Moromete o adoptă. Comentând cu noii prieteni - Matei, Dimir, Nae Cismaru, Giugudel, Costache al Joichii -evenimentele din sat și din țară, Moromete redevine țăranul-filosof, fidel principiilor sale verificate prin tradiția unei întregi civilizații. Eroul redescoperă și iubirea. Idila sa cu Fica, sora mai mică a primei lui soții, îi luminează ultimii ani ai vieții, până când, bolnav, bătrân, este adus în roabă de Sande, până când moare spunându-i doctorului: „Domnule, eu totdeauna am dus o viață independentă”. Dacă Ilie Moromete se retrage încet din centrul evenimentelor, rămânând doar spectatorul lor, Niculae, în schimb, e o prezență tot mai activă. Prima parte îl surprinde într-o criză de identitate (e în căutarea eului) și într-o criză a valorilor morale. Copilul care se simțise totdeauna străin în lumea satului (violența îl înspăimântă, munca de la câmp îl sperie, astfel că o face fără tragere de inimă), înclinat spre învățătură și spre visare, trăiește cu disperare crizele adolescenței. Obligat de tatăl său să renunțe la învățătură, el se apropie sufletește de cumnatul său, Sandu, care moare însă absurd, strivit de roata căruței. Niculae se revoltă împotriva unui destin omenesc care îi pare strâmb întocmit și împotriva lui Dumnezeu. Sedus de ideile umanitariste ale noului său prieten, notarul, eroul va deveni propovăduitorul unei „noi religii a binelui și a răului”. Niculae urmează cursurile școlii de partid de la Pălămida și se întoarce în Siliștea ca activist. Părțile următoare ale volumului al II-lea urmăresc schimbările radicale din viața satului. Niculae intră în conflict cu grupul comuniștilor ariviști din sat: primarul Potloagă, secretarul Isosică, Zdroncan, Mantaroșie, Bilă, Adam Fântână. În Siliștea-Gumești se dă o adevărată luptă pentru putere. Primii vor să-l înlăture pe Adam Fântână de la moară și pun la cale o acțiune de compromitere („operația Cotigeoaia”), însă complotiștii se suspectează, unul trădează. Învingător va ieși un necunoscut, Vasile al Moașii, om dur și viclean. Nu întâmplător, toți aceștia sunt venetici, care năvălesc în lumea satului transformând-o într-o „groapă fără fund din care nu încetau să mai iasă atâția necunoscuți”. Adevăratele victime ale luptei pentru putere sunt silișteni precum Gheorghe, țăranul care fuge speriat de reprezentanții noii puteri, înecându-se în râu, sau Valache, cârciumarul, judecat și condamnat pe nedrept, care protestează împotriva abuzurilor printr-o tăcere absolută. O victimă este și Niculae, sancționat pe line de partid; în urma sfaturilor fostului notar, el va 204 studia însă horticultura, devenind inginer. Deși civilizația moromețiană pare a dispărea într-o zvârcolire tragică, cel care duce mai departe, în închipuire, lumea plină de farmec a lui Moromete este Niculae, atins și el de violența istoriei. Va înțelege abia după moartea tatălui esența gândirii, măreția și tragedia unui caracter, frumusețea lăuntrică a bătrânului țăran. Odată cu el piere o lume arhetipală care trăise după un cod moral statornicit prin tradiție, o lume cu obiceiuri și ritualuri venite din vechime. Descrierea formelor de ritual, vii încă în lumea satului -călușul, hora, spălatul picioarelor la Rusalii, înmormântarea, parastasul, prima zi de seceriș, jocul băieților pe câmp cu bobicul, ritualurile bisericești, dar și obiceiuri ale tinerilor îndrăgostiți care se întâlnesc seara la poartă -, este prezentă firesc, fără ostentație în paginile romanului, întărind ideea unui cod al vieții țărănești. Nota lirică ori îngăduitor ironică însoțește adesea aceste descrieri. Viziunea este însă mai ales scenică. Eroii intră în scenă având caracterul pe deplin format, cu o gestică, o mimică, un fel de a vorbi puternic individualizate. Remarcabilă este arta dialogului care probează vocația de povestitor a lui M. Preda. Scriitorul apelează la toate formulele colocviului: dialogul, povestirea retrospectivă (relatarea primei călătorii la munte a lui Ilie Moromete), confesiunea, monologul autoadresat sau adresat unui interlocutor absent (dialogul imaginat cu Bâznae), visul monologat (Catrina, Niculae), spovedania, sceneta jucată de părinți în fața copiilor. M. Preda construiește scenariile eroilor săi mizând mai ales pe formele oralității, pe vorbirea aluzivă, pe textul și subtextul ironic, pe parafrază și antifrază, pe topică și intonație, pe diferențele de ton și de ritm. Fiecare personaj, dar mai ales Ilie Moromete, are astfel mai multe „voci” (una „puternică și amenințătoare, făcându-i pe toți să tresară”, alta ironică și amuzată, voit inocentă sau mereu uimită, un glas îndepărtat și absent, un altul stângaci-duios ori îndurerat-disperat). Cuvintele sunt chezășia libertății interioare. Sub presiunea „istoriei frauduloase” însă, omului i se retrage dreptul de exprimare liberă („Să nu mai pot eu să vorbesc ce vreau? Adică eu să tac și tu să vorbești, rolul meu rezumându-se doar să te ascult pe tine?" îl întreabă, revoltat, Moromete pe Țugulan). Cuvintele sunt confiscate de noile autorități, golite de înțelesul știut, transformate în instrumente ale amenințării și constrângerii. „Limba de lemn” se instituționalizează: „Un ordin punea în vedere că . un alt ordin le puse în vedere acelorași . încă alte ordine și instrucțiuni sosiră în sat unul după altul tot timpul cât dură secerișul”. Cuvinte precum „chiaburi”, „unelte” pot avea valoare de destin. Un anume Gore, înarmat cu o bâtă amenință cu „ascuțirea luptei de clasă”, un altul strânge cotele „mai cu vorba bună, mai aplicând dictatura proletariatului”, Bilă, alt spirit primar agresiv, repetă invariabil: „Ți-o spun cu lacrimi în ochi”. Arta narațiunii se bazează în primul volum pe o tehnică a acumulării. Nici un detaliu nu este întâmplător, fiecare are o semnificație precisă și o funcție simbolică. Echilibrul și complexitatea construcției romanului se datorează științei organizării epice, caracterului narativ al stilului (domină aici stilul indirect liber). Împletirea narațiunii cu analiza, cu portretul, cu descrierea (tabloul câmpiei în dimineața primei zile de seceriș), cu microeseul analitic, cu discursul scenic (dialog, monolog însoțite de notații „regizorale”) conferă modernitate scriiturii. Volumul al doilea se 205 întemeiază mai ales pe o tehnică rezumativă. Domină aici stilul direct al naratorului. Exprimarea directă a personajelor alternează cu cea indirectă (a autorului situat în perspectivă omniscientă) și cu cea indirect-liberă (scriitorul e mediator între personaj și cititor), într-un flux verbal din care dispar mărcile grafice ale trecerii de la un stil la altul. Formele oralității coexistă cu cele scriptice, exprimarea populară (vorbirea țărănească stilizată, revigorată prin recuperarea expresivității originare) se împletește cu cea intelectuală, cu expresia neologică. Vocația realistă a prozei lui Marin Preda nu suprimă însă încărcătura metaforică, simbolică a limbajului, nici tonalitățile lirice ale descrierii. Partea a treia a volumului I, de pildă, se deschide cu o remarcabilă descriere a câmpiei în zori („[...] soarele începe să răsară; câmpia se limpezește de spuma argintie a aburilor de rouă și întinderea ei care joacă acum în nemărginiri de foc rece pătrunde prin ochi înăuntrul omului, îl împrăștie afară [...] atunci omul râde încet, obsesiile lui se topesc și o bucurie liniștită, aproape neștiută nici de el însuși, dar luminoasă și eternă ca cerul, se așterne pe chipul lui”. Omul se pătrunde astfel de misterul naturii, lăsându-se subjugat înainte de a începe „istovitoarea muncă” a secerișului. Descrierea ceremonialului primei zile de secerat e un cântec final al epopeii satului tradițional. Secerișul din volumul al doilea începe, în schimb, mult înainte de răsăritul soarelui, fără ceremonialul la care participa altădată întreg satul. Alte pagini reprezentative pentru stilul lui Marin Preda sunt cele ce alcătuiesc capitolul III din partea a patra (volumul al II-lea). Sub o ploaie „repede și caldă” de vară, Moromete sapă cu îndârjire un șanț în jurul unor biete paie, vorbind cu sine, cu „Nilă care nu mai era sau cu Achim” și mai ales cu acel Bâznae de care-i vorbise Niculae. Admonestează cu un fel de milă nesfârșită pe acest conlocuitor imaginar care crede că rostul vechii civilizații țărănești s-a încheiat. Într-un monolog interior adresat, de o mare frumusețe, bătrânul țăran, „prizonier parcă fără scăpare al elementelor și al lui însuși” își exprimă toată filosofia de viață, toate adevărurile adânci ale existenței prin vremi a satului. Arta construirii personajelor este și ea remarcabilă. Eroii intră „în scenă” cu o gestică, o mimică, un fel de a vorbi, puternic individualizate. Având un adevărat cult al limbajului, eroii comunică și se comunică, arta dialogului probând vocația de povestitor a lui Marin Preda. Prin cuvinte, eroul moromețian aduce realitatea în orizontul conștiinței, o ia în posesie și se înalță deasupra ei. Ilie Moromete, personajul-conștiință al romanului, se opune oricăror forme de constrângere, retrăgându-se într-o muțenie protestatară. El este un personaj total, nepereche în proza românească de inspirație rurală. Reprezintă țăranul filosof cu o inteligență ascuțită, cu un nestins dor de a contempla și a înțelege lumea în care trăiește. Avându-l drept model pe chiar tatăl scriitorului, Tudor Călărașu, Ilie Moromete este un personaj realist creat dintr-o atitudine polemică față de eroul lui Rebreanu, Ion. Complexitatea psihică a personajului lui M. Preda este revelată prin situațiile existențiale în care e surprins (viața satului românesc într-o vreme de răscruce a istoriei, într-un proces de destrămare a civilizației țărănești arhaice, tradiționale, de destrămare a familiei și a sistemului de valori morale și existențiale ale colectivității rustice), prin modelul comportamental pe care îl ilustrează, prin 206 modul de a vorbi și de a gândi și prin multiplele reflectări în conștiințele celorlalți. Complexitatea și natura dilematică ale personajului sunt reliefate prin contrastul dintre manifestările exterioare și eul de adâncime reflectat în cugetările personajului. Moromete stăpânește deplin arta disimulării care este o formă de apărare împotriva unei lumi a spiritelor primare, care îl consideră „sucit”. Disimulându-și adevăratele gânduri și convingeri, eroul își apără, de fapt, libertatea interioară. Pentru Moromete, bucuriile vieții nu sunt de ordin material, ci spiritual. Bucuria de a contempla cu seninătate și distanțare superioară lumea și oamenii îi conferă eroului o superioritate incontestabilă. Este un personaj dialogic aflat mereu într-un dialog fertil cu sine și cu lumea, punându-și întrebări, „mirându-se” neostenit de spectacolul existenței. Este recunoscut drept liderul care animă întrunirile duminicale din poiana fierăriei lui Iocan, pentru că discută inteligent politică sau filosofează cu prieteni săi, Dumitru a(l) lui Nae și Cocoșilă. Preocupările sale intelectuale, înclinație spre reflecții, spre meditații solitare, dezvăluie un chip al țăranului român inexistent până acum în literatura română. Moromete este astfel un personaj tipologic care reprezintă autentica bogăție a vieții spirituale a colectivității rustice. El este purtător și apărător al valorilor consfințite prin tradiție. Pentru el, pământul nu este o valoare în sine, ci este condiția esențială a existenței sale ca țăran, temeiul demnității și garanție a libertății întru spirit. Deși este o natură lucidă, cu un acut simț al realității și un spirit de observație remarcabil, eroul se autoiluzionează crezând că familia, cel puțin, îl înțelege și că își va ține fiii și fiicele alături dacă luptă din răsputeri să-și păstreze pământul primit la împroprietărire. Ipostaza inițială de pater familias cu o autoritate intangibilă se clatină când înțelege că feciorii săi au o altă scară de valori decât el. Când află despre intenția lui Nilă și Paraschiv de a fugi la București, unde Achim plecase deja cu oile, bătrânul țăran încearcă cu deznădejde să le schimbe intențiile. Nu reușește însă să-și țină familia unită nici cu vorba blândă, nici cu măsura drastică a bătăii cu parul. Simțindu-se rănit, înșelat, trădat, Ilie își modifică radical comportamentul. Bucuria vorbei bogate și a ceasurilor de contemplare a lumii de pe podișca din fața casei se stinge în orizontul întrebărilor îndurerate. Când, într-un alt chip - prin învățătură -, și cel mai mic fecior, Niculae, se înstrăinează de rădăcinile sale țărănești, Moromete trăiește o adevărată tragedie care se consumă interior. El are însă puterea de a descoperi un nou sens existenței sale. Părăsit de Catrina, el trăiește o iubire târzie pentru Fica, sora mai tânără a primei sale soții. Acest sentiment de mare intensitate îi redă pierduta seninătate lăuntrică. Chiar neputincios fizic, el rămâne o redutabilă forță a spiritului. Consecvent sieși și principiilor sale, el exclamă pe patul morții: „Domnule, eu întotdeauna am dus o viață independentă”. Deși „prizonier parcă fără scăpare al elementelor și al lui însuși”, eroul moromețian dovedește consecvență morală, demnitate, rezistență în fața unui timp agresiv care „nu mai avea răbdare” cu oamenii. Relieful moral al personajului se conturează și prin caracterizările făcute de celelalte personaje. Catrina blestemă într-una „suceala” omului ei. Băieții mai mari îl judecă pentru absența simțului pragmatic, comparându-l cu Tudor Bălosu. Niculae îl definește 207 într-o reflecție sintetică: „[.] credea că el e centrul universului și cum le aranjează el, așa e bine”. Epopeea tragică a țăranului care trăiește lăuntric drama dispariției satului românesc tradițional se conturează însă mai ales prin prezența directă în text a eroului, prezență însoțită de comentariile scriitorului omniscient. Ilie Moromete „ultimul țăran din literatura română” (N. Manolescu) rămâne un personaj monumental văzut scenic chiar și atunci când se retrage în lumea miraculoasă a cugetării. DRAMATURGIA COMEDIA COMEDIA este o specie a genului dramatic care prezintă tipuri umane, situații, moravuri într-o viziune jovial-satirică sau critic-ironică, construindu-și structurile textuale și limbajele scenice pe categoria estetică a comicului. ■ Forme asociate comicului sunt umorul și satira (în vodevil sau farsă), ironia, sarcasmul, grotescul, absurdul. ■ „Frecvent, comedia apare învestită cu atributelesatirei și ale criticii morale, sistematizate într-un adevărat topos estetic” (Adrian Marino). ■ Caracteristici: •S Ideile dramaturgului, reprezentările și viziunea despre lume și om se comunică prin acțiunea scenică bufă, prin prezența scenică a personajelor comice, prin structuri dramatice menite să stârneacă hilaritatea. S Acțiunea simplă,convențională, limitată în timp și în spațiu este declanșată de un conflict dramatic derizoriu care se rezolvă printr-un deznodământ vesel. S Subiectul însumează episoade desfășurate scenic și episoade relatate / interpretate la nivelul limbajelor scenice. S Observația comică este orientată spre tipologie și generalitate, surprinzând viciile omenești prin intermediul măștilor și al „caracterelor” comice. S Personajul comic are o funcție actorială mai accentuată decât în cazul celorlalte specii dramatice, întrucât jocul scenic, gestica și mimica, registrele discursului comic sunt supramarcate; în vederea efectelor comice (se accentuează astfel contrastul dintre aparență și esență).- Discursul scenic al personajelor actualizează într-un grad înalt resursele comice ale limbajului (jocuri de cuvinte de tipul calamburului, expresivitatea comică a erorilor de vorbire - stereotipii, ticuri, pleonasm, tautologie, anacolut, hipercorectitudine, hiperurbanisme, limbaj aluziv, de resurse argotice, colocviale, populare, ambiguități verbale etc.) S Valorificarea maximală a categoriei estetice a comicului ( de moravuri, de situație, de intrigă, de caracter, de limbaj și comicul numelor); preponderența unui tip de comic determină clasificarea în vodevil, commedia dell‘arte, comedie bufă, comedie de moravuri, de caractere, de situații, de intrigă. O scrisoare pierdută de I.L. Caragiale (premiera: 13.11.1884) ■ Ilustrează caracteristicile unei comedii totale, în care comicul de moravuri se asociază celui de situații, de intrigă, de limbaj și de caractere. ■ Este inspirată din evenimentele politice ale anului 1883, (scindare în trei fracțiuni a partidului liberal, determinată de revizuirea constituției - aripa reformistă, cea antireformistă și grupul neutrilor). ■ Lista de personaje evidențiază cele trei grupuri de interese, de influență și de putere. 208 ■ Tema degradării vieții publice și private se particularizează prin surprinderea unei bătălii electorale în „capitala unui județ de munte” ; teme secundare sunt: corupția vieții politice, lupta pentru putere, imoralitatea vieții de familie. ■ Compoziția: textul dramatic este organizat după canon clasic: patru acte, însumând 44 de scene; - Discursul dramatic alternează dialoguri în perechi și în grupuri din ce în ce mai mari, cu monologuri scenice de tipul discursului politic / aparteului; - Discursul didascalic are caracteristicile metatextului nonliterar, al indicațiilor pragmatice privind elementele spectacolului și jocul actorilor. ■ Spațiul acțiunii este obiectiv, limitat (capitala unui județ izolat): - spațiul scenic este puternic simbolizat: primele două acte au ca decor anticamera casei prefectului (deci spațiul privat, unde se iau, de fapt, deciziile politice), apoi sala mare a primăriei (III: spațiu public al aparențelor, dublat de un spațiu „al culiselor”; ultimul act: grădina Zoei, spațiu privat care îl continuă pe cel public). ■ Timpul real este limitat la trei zile (11-13 mai „anul de grație 1883), dar precizarea ambiguă „în zilele noastre” îngăduie regizorilor o surprinzătoare actualizare a acestui timp „carnavalesc”. ■ Subiectul schematizează parodic cele cinci momente clasice: - expozițiunea: reliefează de la început conflictul de interese între grupul dizident al lui Cațavencu și aripa moderată (reprezentată prin prefect, Trahanache, Pristanda, Zoe); - conflict derizoriu; - intriga -pierderea scrisorii de dragoste, în ajunul zilei când începe acțiunea - se reconstituie din relatările personajelor, într-o cronologie inversă; ■ Desfășurarea acțiunii: • Cațavencu, care furase scrisoarea de la Cetățeanul turmentat, pretinde să fie susținut în alegeri de grupul celor care dețin puterea (Tipătescu, Trahanache); • după ce este arestat și apoi eliberat, Cațavencu obține promisiunea lui Zoe că va fi desemnat drept candidat la întrunirea politică din seara următoare; • Pristanda oprește telegrama lui Farfuridi și Brânzovenescu și aduce o altă „depeșă”, prin care Centrul impunea candidatura lui Agamiță Dandanache; • la adunarea electorală din aceeași seară, Farfuridi și Cațavencu își rostesc discursurile în sala mare a primăriei, dar decizia este luată deja; • punctul culminant: desemnarea candidaturii lui Dandanache, urmată de încăierarea rivalilor politici, soldată cu pierderea scrisorii de către Cațavencu; • deznodământ vesel: scrisoarea pierdută este înapoiată lui Zoe; -sărbătorirea victoriei lui Agamemnon Dandanache. ■ Registrul stilistic dominant este comicul: - de moravuri (șantajul, farsa politică, corupția, imoralitatea); - de situație (pierderea / găsirea celor două scrisori); - de caracter (eroi comici, ridicoli, grotești; tipologii clasice: demagogul (Cațavencu), prostul agresiv (Farfuridi), senilul (Dandanache), încornoratul naiv (Trahanache), slugarnicul (Pristanda), Cetățeanul turmentat; - de limbaj (stereotipiile din vorbire, greșelile de exprimare: neologisme stâlcite, pleonasme, anacolut, nonsens, paradox, contradicție în termeni etc.); - comicul numelor proprii ale personajelor. 209 Comedia. O scrisoare pierdută de I. L. Caragiale Născută încă din Antichitate, pentru a sancționa scenic vicii ale naturii umane, comedia este o specie a genului dramatic în care sunt zugrăvite într-o manieră satirică tipuri umane, carențe de caracter, moravuri ale societății, situații hazlii, întotdeauna cu un final fericit. Principala categorie estetică pe care o dezvoltă acest tip de teatru este comicul care constă în acțiuni, situații, replici, tipuri umane, moravuri care provoacă râsul, fiind generat, de regulă, de un contrast între aparență și esență, între frumos și urât (Aristotel), între valoare și nonvaloare, între efortul personajelor și rezultatul derizoriu al desfășurării de forțe (Kant), între intenție și finalitate, între „viu și mecanic” (H. Bergson). Forme asociate comicului sunt umorul și satira (în vodevil sau farsă, de exemplu), ironia, sarcasmul, grotescul (mai ales în teatrul absurdului): „[...] frecvent, comedia apare învestită cu atributele satirei și ale criticii morale, sistematizate într-un adevărat topos estetic” (Adrian Marino). Orientând observația comică spre generalitate și tipologie, dramaturgii antici și cei clasici prezintă viciile omenești prin intermediul măștilor și al „caracterelor” comice, în comedii de moravuri ori în comedii de caractere, dar și prin comicul de intrigă sau de situații, în comedia bufă ori în commedia dell'arte (bazată pe improvizația actorilor). Dramaturgii epocilor moderne revigorează comedia, apelând la limbaje scenice complexe prin care „personajele sunt reduse la scheme morale abstracte, cu simplă funcționalitate comică” (A. Marino). Această afirmație despre personajele din comedia modernă se poate aplica perfect și eroilor din teatrul lui Caragiale. Strălucit precursor al teatrului modern, I. L. Caragiale realizează prin opera sa dramatică o sinteză deosebită între realismul critic (evident în intenția de a înfățișa tipuri sociale și concretul realităților contemporane, de care se distanțează lucid, critic și ironic) și clasicism (interesul față de ceea ce este permanent în natura umană; pasiunea echilibrului, importanța acordată formei). Există însă și o componentă modernă a comediilor caragialești, care rezidă în comicul absolut, care anulează diferența dintre tragic și comic prin transformarea existenței într-o farsă fără ieșire și fără sfârșit, prin depersonalizarea individului devenit comediant, cabotin, impostor, mască acoperind vidul interior. Împletirea comicului cu parodia, cu grotescul și cu absurdul, amestecul registrelor stilistice (de la limbajul colocvial la cel al dizertației ori tratatului de morală, de la proza retorică la pledoaria avocățească, de la stilul procesului-verbal la cel al reportajului de senzație) sunt și ele embleme ale discursului dramatic modern. Cea mai cunoscută și, totodată, cea mai jucată piesă a lui Caragiale, O scrisoare pierdută, este o comedie de moravuri care instituie, în teatrul românesc, un stil dramatic caracterizat prin echilibrul perfect între structuri dramatice clasice (personaje, conflict, intrigă, acțiune scenică) și moderne (ființarea eroilor exclusiv la nivelul limbajului, spațiul scenic simbolic, situațiile dramatice repetabile, configurate după modelul caruselului). 210 Tema degradării vieții politice, sociale și private se concretizează prin surprinderea unui episod din campania electorală pentru desemnarea unui candidat pentru viitoarele alegeri parlamentare. Acțiunea este plasată într-un orășel de provincie, capitala unui județ de munte (pe care contemporanii au asociat-o cu Piatra Neamț), în „anul de grație 1883” (Cațavencu, actul III, scena I). Sursa de inspirație a fost, așadar, viața politică din acel an, când problema revizuirii constituției a scindat partidul liberal în două grupări: cea moderată (condusă de I. C. Brătianu) și cea radicală (reprezentată de C. A. Rosetti). Titlul piesei reliefează intriga, sugerând - prin substantivul cu articol nehotărât - faptul că acea „scrisoare pierdută” este doar unul dintre multele mijloace de șantaj în lupta politică. Prin repetarea situației scenice (apariția unei scrisori similare care determină numirea „de la centru” a lui Dandanache), scrisoarea de dragoste trecută prin mai multe mâini devine simbol al corupției și compromisului, ca și al depersonalizării individului într-o lume în care până și sentimentele (iubirea, onoarea, prietenia etc.) ajung „obiect de negociere”. Compozițional, capodopera comediei românești este alcătuită cu o desăvârșită artă a construcției clasice. Cele patru acte (cu 9, 14, 7 și, respectiv, 14 scene) aduc în scenă mereu mai multe personaje, sugerând astfel sporirea tensiunii și a agitației provocate de evenimentul politic și, mai ales, de întâmplarea aparent neînsemnată a pierderii unei scrisori de dragoste. Formula dramatică se bazează pe structuri tradiționale: succesiune cronologică, tehnica acumulării situațiilor (tehnica „bulgărelui de zăpadă”), a înlănțuirii evenimentelor și pe structuri dramatice moderne, precum simetria situației scenice (repetarea „istoriei” scrisorii pierdute) ori instalarea „ex abrupto" a unui conflict care nu se rezolvă decât temporar în final, sau o situație-intrigă care sa consumat înainte de ridicarea cortinei și este reconstituită din replicile personajelor pe un traseu invers cronologic (relatarea lui Pristanda, a lui Trahanache și a lui Zoe și, în finalul primului act, relatarea Cetățeanului turmentat, cel care găsise scrisoarea). Conflictul derizoriu al jocului de interese îmbracă aparența unui conflict politic, dar confruntarea nu se produce între doctrine și idei politice, fiindcă opozanții fac parte din grupări diferite ale aceluiași partid de guvernământ. Aripa conservatoare (reprezentată de Trahanache, Tipătescu, Farfuridi și Brânzovenescu) este cea care deține puterea, iar aripa reformatoare (Cațavencu și „dăscălimea” ) năzuiește să acceadă la putere. Această polarizare a eroilor pe criteriul grupului de interese este evidentă încă din lista de personaje, care nu se alcătuiește, ca de obicei, în ordinea importanței rolului scenic. În chip neobișnuit în comedia clasică, conflictul derizoriu nu-și epuizează resursele, nu rămâne simplu pretext pentru declanșarea șirului de situații comice. În piesa lui Caragiale, conflictul se amplifică neliniștitor, prin implicarea unui număr tot mai mare de personaje, prin proliferarea situațiilor conflictuale în spațiu (corupția, imoralitatea, șantajul politic definesc și viața politică a capitalei) și în timp (promisiunea făcută de Zoe lui Cațavencu anticipează perpetuarea acestor practici politice și la alegerile viitoare). Neobișnuită este și prezența unui singur plan structural, căci viața politică și 211 viața privată se amestecă sub semnul aceleiași imoralități, iar existența publică și viața interioară se consumă la nivelul acelorași idei fixe, exprimate prin automatismele de gândire și de limbaj. Subiectul piesei urmărește momente de mare tensiune din existența „publică" a eroilor. Acțiunea se petrece într-o durată limitată, care amintește regula unității de timp din teatrul antic. Astfel, evenimentele din primele trei acte se aglomerează într-o singură zi (vineri, 11 mai 1883), cea a desemnării candidatului. Actul final mută acțiunea peste două zile (duminică), în momentul încheierii alegerilor, al desemnării câștigătorului și al sărbătoririi publice a acestuia. Precizarea inițială a dramaturgului „[...] în zilele noastre” îngăduie regizorilor care au pus în scenă piesa de-a lungul timpului să actualizeze în modurile cele mai neașteptate „lumea pe dos” a eroilor lui Caragiale. Spațiul scenic este și el puternic simbolizat, ca spațiu „de trecere”, cu deschideri multiple. În primele două acte, „anticamera bine mobilată” din casa prefectului sugerează faptul că deciziile politice nu se iau în spațiul public, ci „în culise”, așa cum se întâmplă și în actul al III-lea. Deși întrunirea publică are loc în sala cea mare a primăriei, hotărârea definitivă ca Dandanache să fie desemnat candidat se ia în cabinetul primarului, unde Trahanache se întâlnește cu Tipătescu și cu Zoe. Ultimul actul, singurul în care se zărește, în fundal, orășelul de munte (identificat de contemporanii lui Caragiale cu Piatra-Neamț), are ca decor spațiul deschis - grădina casei lui Trahanache, loc care comunică cu grădina publică. Actul I, care îl are ca personaj de referință pe Ștefan Tipătescu, prefectul județului, debutează cu evidențierea situației conflictuale. Incipitul de tip „ex abrupto” (caracteristic fiecărui act) propune o situație scenică frecventă în teatrul lui Caragiale - citirea ziarului (Tipătescu, puțin agitat, se plimbă cu Răcnetul Carpaților în mână; e în haine de odaie; Pristanda în picioare, mai spre ușă, stă rezemat în sabie): TIPĂTESCU (terminând de citit o frază din jurnal): .Rușine pentru orașul nostru să tremure în fața unui om! Rușine pentru guvernul vitreg, care dă unul din cele mai frumoase județe ale României pradă în ghearele unui vampir”. (indignat) Eu vampir, ai?... Caraghioz! PRISTANDA: Curat caraghioz!. pardon, să iertați, coane Fănică, că întreb: bampir.ce-i aia bampir? TIPĂTESCU: Unul. unul care suge sângele poporului. Eu sug sângele poporului!. Prin indicațiile regizorale, ca și prin replicile și jocul scenic al personajelor se evidențiază relațiile dintre prefect și polițaiul orașului. Dincolo de raportul dintre stăpân și subordonatul lingușitor, se reliefează o anume familiaritate complice (apelativele „Ghiță”, „coane Fănică”; tolerarea micilor „afaceri” ale lui Pristanda etc.). Lectura articolului incriminator pe care Cațavencu l-a publicat în ziarul său, Răcnetul Carpaților, pune în evidență lupta pentru putere în care sunt antrenați cei care conduc județul (gruparea lui Tipătescu și Trahanache) și cei care râvnesc să acceadă în sfera puterii (Cațavencu, Ionescu, Popescu, „dăscălimea”). Schimbul 212 de replici dintre Tipătescu și Ghiță continuă cu „istoria steagurilor”. Dialogul dramatic are aici nu numai rol de caracterizare a eroilor, ci, mai ales, funcție descriptivă, fixând reperele unui spațiu real, precizând topografia orășelului, capitală de județ („două la prefectură, două pe piața lui 11 Fevruarie, două la primărie, unul la școala de băieți, unul la școala de fete, unul la spital, două la catrindală”). În secvența următoare, dialogul are rol narativ, Ghiță relatând cum s-a strecurat sub fereastra casei lui Cațavencu spre a spiona întrunirea „dăscălimii”. În relatarea polițaiului, se fixează și reperele temporale (timp real: 11 mai, fiindcă în ziua precedentă - 10 mai, sărbătoarea națională - avusese loc „focul” de artificii în piața cu steaguri și „luminație” de sărbătoare - „anul de grație 1883”). Episodul retrospectiv istorisit de Pristanda este construit pe tehnica modernă a „teatrului în teatru”: „[.] ce-mi dă prin gând ideea? zic: ia să mai ciupim noi ceva de la onorabilul, că nu strică. și binișor, ca o pisică, mă sui pe uluci și mă pui să ascult: auzeam și vedeam cum v-auz și m-auziți, coane Fănică, știți, ca la teatru.” Prin referirea la scrisoarea aflată în mâna lui Cațavencu, care ar putea să-i aducă acestuia sprijinul politic al mai marilor urbei, se configurează situația-intrigă, instalată definitiv în scena a IV-a prin vocea lui Trahanache. Acesta îi dezvăluie „prietenului său, Fănică”, șantajul pe care îl exercită Cațavencu asupra sa, având ca armă o scrisoare de amor trimisă lui Zoe de prefect, pe care „venerabilul nenea Zaharia” o consideră plastografie. „Desenul dramatic” este astfel schițat în linii moderne, fiindcă traseul scrisorii pierdute e refăcut în sens invers, din replici ale personajelor care intră pe rând în scenă. Apariția Cetățeanului turmentat, în ultimele scene ale actului I, luminează deplin circumstanțele în care scrisoarea compromițătoare a ajuns în posesia „onorabilului” domn Cațavencu. Actul al doilea e alcătuit prin alternanța scenelor în care apar cupluri ori triunghiuri de personaje cu scene de grup sau cu scene în care unicul personaj rămas în scenă monologhează. La ridicarea cortinei, Trahanache, Farfuridi și Brânzovenescu studiază listele electorale, calculând probabilitatea voturilor. Stereotipia gesturilor, a reacțiilor și a limbajului lor dezvăluie obtuzitatea și ignoranța oamenilor politici ai urbei. În contrast, Cațavencu va apărea ca o prezență dinamică, plină de temperament și de voință. Arestat ilegal din porunca prefectului, Cațavencu este eliberat la decizia lui Zoe și invitat să negocieze. El refuză cu tenacitate orice ofertă a lui Tipătescu (moșia Zăvoiul, postul de primar, funcția de avocat al statului etc.). Scena negocierii (actul II, scena IX) reliefează duplicitatea personajelor prin contrastul dintre dialogul amabil-insinuant și aparteul subliniat prin jocul scenic (mimica, gesturile, mișcarea în scenă): TIPĂTESCU (care a tot bătut din călcâi cu impaciență, coboară încet, rar și cu dinții strânși): Iubite și stimabile d-le Cațavencu, nu înțeleg pentru ce între doi bărbați, cu oarecare pretenție de seriozitate, să mai încapă astfel de meșteșuguri și rafinării de maniere, astfel de tirade distilate, când situația lor e așa de limpede... Eu sunt un om căruia îi place să joace pe față... Ia poftim, ia poftim, mă rog (îi oferă un scaun, aparte): Să fiu cuminte. Ce bine că-i Zoe dincolo! 213 CAȚAVENCU: Stimabile domn, d-tale îți place să joci pe față, primesc; mie-mi place să joc scurt, scurt (gest de retezare): Situația noastră o putem dezlega numaidecât. (Tipătescu îi oferă jețul, el îl respinge ușor) TIPĂTESCU (privind țintă la Cațavencu și cu tonul mârâit): Poftim de!... CAȚAVENCU (care s-a retras puțin, cedează, în sfârșit, și cade pe fotoliu cam fără voie): Mulțumesc. TIPĂTESCU: Așa-i. (șade aproape de el, Cațavencu se cam retrage. Tipătescu se îndeasă spre el, Cațavencu același joc, și iar) Altfel, dar, onorabile domn, d-ta - prin ce mijloace nu-mi pasă! - posedezi o scrisoare a mea, care poate compromite onoarea unei familii... Eu viu și-ți zic (cu multă afabilitate): mă rog, onorabile domn, ce-mi ceri dumneata în schimbul acelui lucru? CAȚAVENCU (naiv): Cum, nu știi? TIPĂTESCU (impacientat, bătând din călcâi): Mă rog, onorabile, încă o dată (răspicat)... ce-mi ceri d-ta în schimbul acelei scrisori? Scurt! scurt! (repetă gestul de retezare) CAȚAVENCU: Ei?... dacă este așa, dacă voiești scurt, iată: voi (rugător) să nu mă combați, ceva mai mult, să-mi sprijini candidatura... În cele din urmă, la insistențele lui Zoe, care uzează de toate „armele” persuasiunii feminine, prefectul acceptă să sprijine candidatura lui Cațavencu. Numai că, printr-o răsturnare de situație (tipică teatrului clasic), conflictul, care pare a fi tranșat în favoarea lui Cațavencu, se acutizează brusc prin apariția „depeșei de la centru” în care se solicită desemnarea lui Agamiță Dandanache. Actul al treilea aduce în scenă un personaj colectiv: „alegători, cetățeni, public”. „Lumea” care participă la întâlnirea cu cei antrenați în cursa electorală apare ca o multiplicare depersonalizată a tipurilor individuale, fiindcă mulțimea „cetățenilor turmentați” nu se definește prin distanțare critică de politicienii cabotini, demagogi, inculți și imorali, ci prin aderență și complicitate la o viață politică marcată de corupție și falsificări. Se demonstrează astfel valoarea de adevăr a ironicei afirmații făcute de Tipătescu, care îi spusese Cetățeanului turmentat: „La alegători ca d-ta, cu minte, cu judecată limpede, cu simț politic, nu se poate mai bun reprezentant decât d. Cațavencu (apăsând), onorabilul d. Cațavencu!” Replicile în cor ale celor adunați în sala de întruniri a primăriei evidențiază scenic complicitatea tuturor „actorilor” care participă la farsa alegerilor. În rumoarea mulțimii, aplaudați de-o tabără și fluierați de cealaltă, iau cuvântul Farfuridi și apoi Cațavencu. Discursurile lor sunt strălucite ilustrații ale demagogiei, ale gândirii incoerente ori încremenite în formule false, în clișee care nu comunică idei, ci mistifică realitatea. Punctul culminant al actului (și al piesei) este anunțarea candidatului propus de la București - Dandanache. Încăierarea provocată de Pristanda din ordinul prefectului este o metaforă scenică, definind o lume haotică, absurdă, violentă prin prostia agresivă, prin tirania beției de cuvinte, prin incapacitatea de a deosebi adevărul de fals, esența de aparență, inocentul de cel vinovat. De altfel, în această piesă, nu există inocenți, ci doar complici mai mult sau mai puțin culpabili. Chiar Cetățeanul turmentat, prin care se individualizează electoratul dezorientat sau, poate, se personifică hazardul / destinul din tragediile 214 antice (schemă parodiată de Caragiale), este numai în aparență inocent, fiindcă deschide scrisoarea, citind-o și nu înapoiază pălăria găsită în sala publică. Între actul al treilea și actul final, se așează cele două zile ale votului. Tensiunea dramatică este menținută prin prezența scenică a lui Zoe care așteaptă, înspăimântată, ca, din clipă în clipă, să fie publicată scrisoarea. Disperarea ei crește când află de la Agamiță Dandanache - sosit pentru festivitățile electorale - că și el s-a folosit în alegeri de o scrisoare de amor găsită, pe care n-a înapoiat-o însă, așa cum a promis. Apariția lui Cațavencu îi redă speranța, dar acesta mărturisește că a pierdut, în timpul încăierării de la primărie, pălăria în căptușeala căreia ascunsese scrisoarea. O nouă apariție, cea a Cetățeanului turmentat, aduce deznodământul situației. Acesta găsise pălăria lui Cațavencu și, descoperind scrisoarea, o înapoiază „andrisantului”. Bucuria nemăsurată a lui Zoe aduce și salvarea lui Cațavencu, gata să conducă festivitățile prin care se sărbătorește alegerea lui Dandanache. Banchetul dat în cinstea candidatului „ales în unanimitate” reunește, în scena finală, toate personajele. Toasturile, șampania, îmbrățișările, atmosfera de veselie unanimă subliniază „binefacerile” unui sistem „curat constituțional”. Dialogul final - purtat între Cațavencu și Pristanda - accentuează ideea existenței carnavalești a unei lumi care ființează într-un „univers închis, în care contrariile sunt echivalente, iar alegerea nu-i cu putință” (B. Elvin). Capodoperă a teatrului comic românesc, O scrisoare pierdută aduce în scenă o lume de antieroi, de marionete, cu acțiuni, cu mișcări și rostiri dezarticulate. „Pornind de la oamenii vremii lui, Caragiale este un critic al omului oricărei societăți. Personajele lui Caragiale sunt niște exemplare umane în așa măsură degradate, încât nu ne lasă nici o speranță. [.] Omenirea, așa cum ne este înfățișată de acest autor, pare a nu merita să existe.” - afirma Eugen Ionescu. Într-adevăr, o lume în care „alesul” în Parlament este Dandanache, „mai prost decât Farfuridi și mai canalie decât Cațavencu”, pare o lume „pe dos”, cu valorile inversate, trucate. Deși reprezintă tipuri sociale (în ultimă instanță, toate personajele Scrisorii pierdute sunt „variațiuni pe aceeași temă”: „homo politicus”, politicianul corupt și demagog), eroii lui Caragiale sunt construiți și pe un defect general-uman care le conferă valoare de „prototipuri” negative. Sub aparența tipurilor clasice însă, personajele lui Caragiale dezvăluie și o structură de adâncime modernă. Astfel, Tipătescu este mai mult decât „junele-prim”, fiindcă este gata să-și asume responsabilitatea față de femeia iubită, căreia îi propune să fugă cu el. Mai mult, între „măștile” sale, se numără și aceea a unui personaj-raisonneur, singurul capabil să se distanțeze prin ironie de o lume pe care o amendează critic: „Ce lume! ce lume! ce lume!”. Zaharia Trahanache se sustrage și el tiparului clasic al „naivului încornorat”, pentru că abilitatea cu care contracarează șantajul lui Cațavencu dezvăluie, sub aparența „zahariselii" și a „ticăielii” senile, omul de acțiune, cu un spirit treaz, care intuiește punctul vulnerabil al adversarului. Perspectivele asupra fiecărui personaj se multiplică: autocaracterizarea este dublată de caracterizări contradictorii făcute de toți ceilalți eroi. Acest procedeu conduce la „pulverizarea” personajului, evidențiind absența unei personalități coerente și consecvente, 215 substituirea acesteia cu măști inconsistente, cu reacții dezarticulate de marionete. Astfel, paradigma clasică a Caracterului este subminată dinlăuntru, determinând construcția eroului modern ca ipostază particulară a absurdului din natura umană. Criticul I. Constantinescu remarca faptul că „în cazul celor mai importante figuri comice, Caragiale păstrează foarte puțin din structura tipului tradițional. Prin distrugerea unității personajului și a umanității lui, prin creația omului dezorientat în afara vieții morale, cu comportament discontinuu, al omului fără calități, dramaturgul român este unul dintre creatorii structurii eroului farsei moderne.” Spre deosebire de eroii comediei clasice care „se amuzau adesea, imaginând absurdități”, personajele caragialești, afirmă criticul, „au pierdut facultatea jocului: aglomerările de confuzii, incoerențele, delirul verbal sunt modalitatea lor de a comunica; ei nu au conștiința că au pierdut controlul asupra cuvintelor și, totodată, contactul adevărat cu lucrurile.” Între toate personajele Scrisorii pierdute, Agamemnon Dandanache joacă un rol aparte. El întruchipează viciile celorlalți în grad maxim. Cu toate că apariția lui scenică este redusă (numai în actul IV), personajul prinde viață datorită indicațiilor scenice ale autorului, care utilizează în construcția sa toate resursele comicului. Astfel, în lista de personaje, este așezat imediat după Tipătescu și definit ironic ca „vechi luptător de la '48”. Epitetul „vechi” reliefează nu doar vârsta respectabilă, ci și faptul că, intrat în politică cu patru decenii în urmă, este depășit de evenimente, de realitate. Faptul că „vorbește peltic și sâsâit” sugerează senilitatea, ramolismentul intelectual, ca și numele, care face aluzie la „încurcăturile” pe care le provoacă memoria sa în derivă. Prenumele care amintește un erou de epopee (Agamemnon, regele care a condus războiul împotriva Troiei) este diminutivat comic. Cel numit și Gagamiță este astfel coborât în ridicol și derizoriu. Prezența scenică a personajului este construită pe două coordonate: cea a acțiunilor sale ca om „politic” și aceea a profilului său psihic și intelectual. În sfera relațiilor publice, el acționează cu abilitate și perfidie. Găsind „scrisorica de amor” a „becherului”, „persoană importantă” în conducerea partidului, Dandanache o transformă în armă a șantajului politic. Lipsit de scrupule („mai canalie decât Cațavencu”), el își încalcă promisiunea de a o înapoia după ce este desemnat candidat pentru Cameră: „Cum se poate, conița mea, s-o dau înapoi? S-ar putea să fac așa prostie? Mai trebuie s-aldată. La un caz iar. pac! la Răsboiul. Profilul psihic și intelectual al personajului este marcat de senilitate, de fixații și de stereotipii de gândire și de vorbire. Astfel, el este obsedat de rolul pe care l-a jucat și trebuie să-l mai joace familia sa în viața politică a țării: „[...] familia mea de la patuzsopt. luptă, luptă si dă-i si dă-i, si luptă”. Lipsit de principii politice, Agamiță Dandanache este un oportunist care trece dintr-un partid în altul „ca tot rumânul imparțial”, numai spre a beneficia de un loc în parlament. Contrastul dintre pretențiile sale politice și „personalitatea” lui marcată de gândirea incoerentă, de memoria în derivă, de limbajul dezarticulat este comic. Toate replicile lui Dandanache ilustrează comicul de limbaj prin stâlcirea peltică a cuvintelor, prin greșelile de logică și de exprimare (anacolut, pleonasme, dezacorduri etc.), prin ticurile verbale („neicusorule, puicusorule”), prin prezența 216 interjecțiilor onomatopeice („birza. hodoronc-tronc, zdronca-zdronca. și clopoțeii.”). Finalul în care ține „discursul” de mulțumire întregește imaginea caricaturală a celui care a câștigat în lupta politică: „În sănătatea alegătorilor. cari au probat patriotism și mi-au acordat... (nu nemerește) asta. cum să zic de!. zi-i pe nume de!. a! sufradzele lor; eu care familia mea de la patuzsopt în Cameră, și eu, ca rumânul imparțial, care va să zică. cum am zițe. în sfârșit să trăiască! (Urale și ciocniri).” Rivalii săi politici sunt Cațavencu și Farfuridi, personaje construite în același registru stilistic al caricaturii, grotescului, absurdului. Nae Cațavencu este reprezentantul tinerei burghezii locale, candidatul grupării dizidente. Așa cum se precizează în lista de personaje, este „avocat, director-proprietar al ziarului Răcnetul Carpaților, prezident-fondator al Societății Enciclopedice-Cooperative Aurora Economică Română”. Situat în fruntea grupului “tânăr, inteligent și independent”, Cațavencu se definește într-un dublu regim: în viața publică, el ilustrează tipologia politicianului demagog, iar în viața privată, tipul arivistului care se conduce după principiul lui Machiavelli (pe care îl atribuie greșit lui Gambetta) „scopul scuză mijloacele.“ Numele personajului (derivat de la cață, însemnând „femeie bârfitoare”, dar și „instrument cu cârlig la capăt”, amintind însă și de cațaveică - haină cu două fețe) subliniază cel două ipostaze. „Cu silabele lui stridente și cu conturul ridicol, redă perfect pe demagogul latrans” (G. Ibrăileanu). Stăpânit de o dorință puternică de parvenire politică, Nae Cațavencu este tipul politicianului demagog, corupt, oportunist, lipsit de principii și de scrupule în lupta politică și în viața privată. Pentru a fi desemnat candidatul partidului pentru parlament, Cațavencu nu ezită să folosească șantajul. Principala trăsătură psihică a lui Cațavencu este capacitatea de a se adapta la orice situație: „depersonalizat, el suferă de mimetism organic, care suprimă granița dintre real și simulat” (Liviu Papadima). Acestă disponibilitate de a schimba masca este reliefată prin scene-pereche (scenele IX din actele II și IV). Atâta vreme cât are scrisoarea este orgolios, agresiv, inflexibil (dialogul cu Tipătescu, actul II, scena IX). După ce pierde scrisoarea, devine umil, lingușitor (dialogul cu Zoe, actul IV, scena IX). În circumstanțele „devenirii” sale de-a lungul celor patru acte, precizările din „lista de persoane” se încarcă de noi semnificații: Răcnetul Carpaților ar figura prima ipostază, iar Societatea Cooperativă Aurora Română poate sugera disponibilitatea de cooperare din final. Limbajul lui Cațavencu este, mai mult decât al celorlalți eroi, alcătuit din idei gata confecționate. Prețios în aparență, limbajul său este în realitate ilariant. El cuprinde referințe culturale atribuite greșit, expresii latinești stâlcite (honeste vivere devine „oneste bibere”), etimologii populare (locuitorii capitalei sunt numiți „capitaliști”), numeroase contradicții între termeni, nonsensuri, pleonasme etc., demonstrând incultura și absența gândirii logice: „Industria română e admirabilă, e sublimă, putem zice, dar lipsește cu desăvârșire”; „[.] după lupte seculare care au durat aproape 30 de ani [.]”; „Noi aclamăm munca, travaliul, care nu se face de loc în țara noastră!” El știe însă cum să simuleze emoția, să plângă, să-i influențeze pe ascultători. Cațavencu este un actor desăvârșit. Când urcă la tribună, își intră în rol, ia o poză afectată: „CAȚAVENCU (ia poză, trece cu importanță printre mulțime și suie la 217 tribună; își pune pălăria la o parte, gustă din paharul cu apă, scoate un vraf de hârtii și gazete și le așează pe tribună, apoi își trage batista și-și șterge cu eleganță avocățească fruntea. Este emoționat, tușește și luptă ostentativ cu emoția care pare a-l birui. - Tăcere completă. Cu glasul tremurat): Domnilor!.Onorabili concetățeni!. Fraților!. (plânsul îl îneacă.) Iertați-mă, fraților, dacă sunt mișcat, dacă emoțiunea mă apucă așa de tare.suindu-mă la această tribună. pentru a vă spune și eu. (plânsul îl îneacă mai tare.). Ca orice român, ca orice fiu al țării sale. în aceste momente solemne. (de-abia se mai stăpânește) mă gândesc. la țărișoara mea. (plânsul l-a biruit de tot) la România. (plânge. Aplauze în grup). la fericirea ei!. (același joc de amândouă părțile). la progresul ei! (asemenea crescendo). la viitorul ei! (plâns cu hohot. Aplauze zguduitore.) Elementele paraverbale și nonverbale ale discursului - precizate minuțios în indicații scenice de tip descriptiv și narativ - reliefează o retorică goală, un patriotism de paradă, menit să ascundă o puternică dorință de parvenire. Noțiunile de țară, popor, progres reprezintă pentru el simple lozinci în lupta electorală (calificate drept „fraze bune pentru gură-cască” de către Tipătescu). Scopul declarat al acțiunilor sale este ca “România să prospere și tot românul să îmbogățeze”; scopul real este accesul în sfera puterii și, implicit, mai binele personal. Pentru acest „mai bine”, „onorabilul”, „nifilistul” Cațavencu se proclamă „liber-schimbist”, este gata să treacă în orice tabără, să încalce orice lege, juridică sau morală. Faptele sale o dovedesc: falsifică o poliță pentru a primi împrumutul de la bancă, îi sustrage scrisoarea Cetățeanului turmentat, îi șantajează pe liderii politici locali, iar, în final, acceptă umil să conducă festivitățile de sărbătorire a victoriei adversarului său. Imaginea ultimă a personajului este cea a oratorului „foarte amețit, împleticindu-se-n limbă”, dar nerenunțând la tirade ieftine, la delirul verbal: „Fraților! Am luptat și am progresat: ieri obscuritate, azi lumină! ieri întristarea, azi veselia! Iată avantajele progresului! Iată binefacerile unui sistem constituțional!” Delirul verbal, agravat de incoerența gândirii, îl definește și pe rivalul său politic, Tache Farfuridi. Avocat de profesie, el face parte din „comitetele și comițiile” prezidate de Trahanache, ilustrând în schema „faunei politice” același prototip al demagogului, iar în cea a „caracterelor” comice, tipologia imbecilului absolut. Criticul Ștefan Cazimir vede în el „întruparea prostiei solemne”, fără o individualitate proprie, cu o gândire schematică generată de automatisme existențiale: „Și eu, am, n-am să-ntâlnesc pe cineva, la zece trecute fix mă duc la târg; am, n-am clienți acasă, la unsprezece fix mă-ntorc din târg [.]; și-eu am, n-am înfățișare, la douăsprezece fix mă duc la tribunal.” Ca om politic, el se plasează definitiv într-un destin eșuat, deși, retoric, dar grotesc, se asociază unor mari destine istorice: „[.] întotdeauna am repetat cu străbunii noștri, cu Mihai Bravul și Ștefan cel Mare. cu Mircea cel Bătrân și cu Vlad Țepeș.” Prins o clipă în jocurile și iluziile puterii, pare a deveni intransigent: „[.] când e vorba de prințipuri sunt. mai catolic decât Papa”. Conștient însă de faptul că partidul înseamnă „madam Trahanache, nenea Zaharia, noi și ai noștri”, Farfuridi se teme să semneze telegrama către „centru”, prin care denunță trădarea, spunându-i lui Brânzovenescu: „Trebuie să ai curaj ca mine, trebuie să o iscălești, o dăm 218 anonimă!”. „Curajul” său este doar un simulacru și Farfuridi recade imediat în condiția de marionetă, care acceptă orice tranzacție („Trădare să fie, dacă o cer interesele partidului, dar să știm și noi!”), motivându-și inconsecvența într-un mod absurd: „Iubesc trădarea, dar urăsc pe trădători!” Discursul scenic al personajului alternează două registre stilistice. În prima scenă din actul III, când Farfuridi se adresează de la tribună asistenței din sala mare a primăriei, discursul său electoral este o înșiruire incoerentă de termeni pretențioși, predominant neologici. El vorbește despre „opinia sa” asupra „revizuirii constituției” în „puncte esențiale”, despre „legea electorală”, „soțietate”, „națiune”, „plebicist”, despre „moderați” și „probe de tact”, despre „extremiști”, „exagerațiuni și idei subversive”, despre „ocaziuni solemne”, „dileme” și „ețetera”. Izolate contrapunctic de avocățescul „dați-mi voie” sau de stereotipii ale limbajului colocvial („și mă-nțelegi”, „vreau să zic”, „adică”, „mă rog”, „mai în sfârșit” etc.) aceste concepte se asociază în sintagme absurde, pleonastice, în nonsensuri, anacoluturi, truisme. Finalul monumental al discursului certifică definitiv imbecilitatea iremediabilă a personajului: „Din două una, dați-mi voie: ori să revizuiască, primesc! dar să nu se schimbe nimica; ori să nu se revizuiască, primesc! dar atunci să se schimbe pe ici pe colo și anume în punctele. esențiale. Din aceasta dilemă nu puteți ieși. Am zis!” Alături de Farfuridi, apare mereu (în toate cele patru scene) Iordache Brânzovenescu, figură lipsită de individualitate, servind numai de „reflector”, umbră și ecou, pentru „omul politic” pe care îl admiră și-l susține. De acesta îl apropie mai întâi numele, prin aluzia lor culinară, care sugerează, cum remarcase Ibrăileanu, „inferioritate, vulgaritate și lichelism”, apoi convingerile politice identice. Brânzovenescu servește de multiplicator al replicilor lui Farfuridi, care, fragmentate, repetate sau reluate ca „decupaje” semnificative, accentuează stereotipia limbajului sau absurdul ideii. Foarte interesantă este sub acest aspect, scena I din actul II, când cei trei fruntași politici - Trahanache, Farfuridi și Brânzovenescu - anticipează numărul voturilor favorabile. Printre „politețuri” cu iz occidental denaturant, precum „stimabile”, „onorabile”, „venerabile” etc., răsar cuvinte din fondul autohton, frizând limbajul de mahala („neică”, „Să n-am parte de Joițica dacă știu”). Când spiritele se aprind prea tare, căci Brânzovenescu devine „purtător de cuvânt” al lui Farfuridi, acuzându-l pe Trahanache de trădare, ei sunt taxați drept „vagabonți de pe uliță” și „zavergii”. Replicile se succed vertiginos, comicul magistral al scenei provine din gesticulație și din mimică, din exclamații și interjecții, din pauzele semnificative marcate prin puncte de suspensie: BRÂNZOVENESCU: De-aia noi astăzi când am mirosit ceva-cumva... FARFURUDI: Ceva-cumva. TRAHANACHE: Ceva-cumva? BRÂNZOVENESCU: Dacă e ceva la mijloc. TRAHANACHE: Dacă e ceva la mijloc? FARFURUDI: Da, așa, dacă e trădare, adică dacă o cer interesele partidului, fie! BRÂNZOVENESCU: Dar cel puțin s-o știm și noi (Trahanache vrea să întrerupă, fără să izbândească)”. 219 Dintre acești „onorabili, stimabili, admirabili” candidați trebuie să aleagă Cetățeanul turmentat. El reprezintă omul simplu, în ipostaza publică, a „cetățeanului” naiv, derutat de jocurile politice. Personajul care nu este individualizat prin nume este o prezență scenică simptomatică, prin care se subliniază grotescul farsei politice a alegerilor. Ticul său verbal, „Eu cu cine votez?”, demonstrează totala dezorientare a electoratului, care rămâne înafara tuturor manevrelor politice. „Amețit” de demagogia electorală, de trecerile dintr-o tabără în alta, Cetățeanul turmentat dovedește mereu o naivitate dezarmantă dar și o ignoranță care conduce la o complicitate condamnabilă: „Nu sunt turmentat... (zâmbind) coană Joițico... las' că ne cunoaștem... Mă cunoaște conul Zaharia de la 11 Fevruarie... [...] dar vorba e, eu alegător... eu... (sughite) apropritar, eu pentru cine votez?” Chiar dacă părerea și votul său nu contează, pentru că alegerea candidatului este determinată de manevrele politice ale „stâlpilor puterii locale”, rolul care i se atribuie Cetățeanului turmentat în piesă este foarte important. El este personajul-agent care declanșează intriga acțiunii și determină deznodământul, fiindcă este cel care găsește, pierde și regăsește scrisoarea. Aparițiile sale scenice, mereu în momente nepotrivite, sunt generatoare de comic. Limbajul și gesturile sale de „om turmentat” exprimă, simbolic, „turmentarea” unui electorat-marionetă căruia nu i se oferă opțiuni reale de a alege. La polul celălalt, al lucidității, se situează cel care deține puterea executivă, prefectul județului Ștefan Tipătescu, căruia i se atribuie și un rol de raissoneur al piesei. Inteligent și educat, el este om de acțiune și de mare voință, cu o personalitate puternică și un temperament de tip coleric (Trahanache: „bun băiat, cu carte, dar iute”). În situații de criză, cum este șantajul lui Cațavencu, prefectul își cenzurează firea impulsivă prin luciditate, prin exercițiul diplomației și al disimulării. Cuvântul tip de la care este derivat numele propriu al personajului îl desemnează ca pe un „om cu o personalitate puternică, putând reprezenta un model” (Dicționarul explicativ al limbii române). El renunță la o carieră strălucită în structurile superioare ale partidului, la București, pentru a rămâne în orășelul de munte, alături de „prietenii” săi și de Zoe. În momentul când este acuzat de trădare, reacționează superior și disprețuitor față de Farfuridi: „Cum să nu mă iuțesc, onorabile? D-voastră veniți la mine acasă, la mine, care mi-am sacrificat cariera și am rămas între d-voastră, ca să vă organizez partidul - căci fără mine, trebuie să mărturisiți, că d-voastră n-ați fi putut niciodată sa fiți un partid - d-voastră veniți la mine acasă să mă numiți pe față trădător. A! asta nu pot să v-o permit.” Caracterizat de către Pristanda printr-o semnificativă triadă - avere, putere, iubire („moșia, moșie, foncția, foncție, coana Joițica, coana Joițica, trai neneacă pe banii lui Trahanache, babachii”) -, Tipătescu are conștiința puterii absolute și comportamentul unui stăpân care poate schimba, discreționar, destinele celorlalți. Simptomatică pentru acest comportament este relația cu Nae Cațavencu, arestat mai întâi abuziv din ordinul prefectului, pentru ca apoi acesta să-i ofere postul de primar, funcția de avocat al statului sau moșia Zăvoiul (actul II, scena IX). Relația cu Pristanda reliefează și ea mentalitatea de stăpân absolut al județului. Prefectul admite amuzat micile „învârteli” ale polițaiului („ai tras frumușel condeiul”), știind 220 să-l facă servil, considerând că acesta se afla în serviciul său personal, nu al comunității: „[.] și nu-mi pare rău, dacă știi să faci lucrurile cuminte: mie-mi place să mă servească funcționarul cu tragere de inimă. ” Stăpânind arta disimulării (față de Trahanache se preface că nu știe nimic de scrisoare, față de Farfuridi și Brânzovenescu pozează în victimă, iar în dialogul cu Nae Cațavencu folosește un ton insinuant, pentru a-l determina să renunțe la candidatură), el folosește puterea în beneficiul personal, încălcând legea, dacă „o cer interesele partidului”. Vorbește despre imoralitatea lui Cațavencu și a lui Dandanache („Ah, ce lume, ce lume”), chiar dacă el însuși înșală încrederea lui Trahanache. Prezența scenică a lui Tipătescu - tânăr și prezentabil, energic, distins și orgolios - este asociată tipologiei clasice a junelui-prim. Prin fidelitatea față de Zoe însă, prin disponibilitatea de a renunța la poziția socială pentru a fugi cu iubita sa în lume, eroul lui Caragiale depășește schematismul canonului clasic. Ghiță Pristanda, polițaiul orașului, poate fi încadrat și el într-o tipologie clasică - aceea a slujitorului lingușitor -, însă, din nou, Caragiale „de-construiește” schema personajului clasic prin motivația puternică pe care i-o atribuie eroului său. Comportamentul lui Pristanda este, cu adevărat, servil, duplicitar, incorect. Dar, în lumea mercantilă și imorală în care trăiește Ghiță, acest comportament devine singura strategie eficientă în lupta pentru supraviețuire a măruntului funcționar care are responsabilitatea unei familii cu nouă copii: „Famelie mare, renumerație mică după buget”. „Filosofia” de viață a polițaiului este formulată în primul soliloc al piesei (actul I, scena a II-a): „Tot vorba bietei neveste, zice: Ghiță, Ghiță, pupă-l în bot și-i papă tot, că sătulul nu crede la ăl flămând.” Convins de acest adevăr, Pristanda este mereu de partea celui puternic, dar, prevăzător, îl lingușește și pe Cațavencu, pentru că acesta ar putea fi învingătorul de mâine. Limbajul și jocul scenic al personajului subliniază până la dimensiuni grotești servilismul care îl caracterizează. Când nu mai poate nega evidența în afacerea cu steagurile, tonul complice cu care se adresase până atunci prefectului devine rugător și umil, dezvăluind spaima de a nu cădea în dizgrația stăpânului. „Scrofulos la datorie”, încercând să vorbească asemenea stăpânilor săi (stereotipiile de limbaj, neologismele stâlcite, „curat murdare”), străduindu-se să fie pe placul tuturor, Ghiță Pristanda este, în cele din urmă, un personaj în care comicul și grotescul se amestecă cu tragicul. O altă figură interesantă a piesei lui Caragiale este Zaharia Trahanache, președintele - la nivel local - al partidului de guvernământ, al Comitetului Permanent, al Comitetului Electoral, al Comitetului Școlar și al altor „comitete și comiții”. Critica literară vede în Trahanache un homo politicus perfect adaptat societății sale. Ca șef de partid, își joacă perfect rolul, pentru că are experiență și cunoaște manevrele politice. Spre deosebire de Cațavencu, el și-a atins toate scopurile și vrea doar să-și păstreze locul câștigat. Interesat numai de păstrarea imaginii publice de „prezident venerabil”, de familist și de cetățean onorabil, Trahanache pare a ilustra tipologia clasică a soțului înșelat, a „încornoratului”. Sub aparența naivității și a „ticăielii” senile însă, „nenea Zaharia” probează o luciditate, o intuiție și un simț pragmatic infailibile, care îl ajută să descopere rapid punctul 221 vulnerabil al lui Cațavencu și să contracareze, prin polița falsificată, șantajul acestuia. Pare, deci, mai verosimil faptul că Trahanache nu este un naiv, ci tolerează cu bonomie relația dintre soția sa și „prietenul” Tipătescu, pe care îl îndeamnă insistent „să-i ție de urât Joițichii”. Pentru că nu îl interesează decât aparența de respectabilitate, vorbește mereu despre „morală”, „prințipii” și „onoarea de familist”. Alte stereotipii de vorbire sunt ticul verbal „Ai putințică răbdare” și apelativul „stimabile”, care, golite de sens, sunt utilizate chiar și în situații inadecvate, cum este episodul întâlnirii cu Nae Cațavencu, relatat în scena a IV-a, actul I. „Partitura” lui Trahanache în această scenă este una de mare virtuozitate, ilustrând modelul „personajului trialogic” (Vasile Popovici: „Personajul trialogic percepe, interiorizează, trăiește simultan trei conștiințe distincte”). Relatând discuția cu „stimabilul”, personajul se „scindează” în voci: „Stăi să vezi... La Cațavencu. - Cum intru se scoală cu respect și mă poftește pe fotel. Venerabile-n sus, venerabile-n jos. Îmi pare rău că ne-am răcit împreună, zice el, că eu totdeauna am ținut la d-ta ca la capul județului nostru... și în sfârșit o sumă de delicatețuri... Eu serios, zic: Stimabile, m-ai chemat să-mi arăți un docoment, arată docomentul! Zice: Mi-e teamă, zice, că o să fie o lovitură dureroasă pentru d-ta, și ar fi trebuit să te pregătesc mai dinainte [...] Zic iar: Stimabile, ai puțintică răbdare, docomentul... El iar: ... că de, damele... Să vezi unde vrea să m-aducă mișelul!...” După ce joacă rolul lui Cațavencu și se joacă pe sine, dedublându-se, va fi și „vocea” lui Tipătescu, citându-i din memorie scrisoarea trimisă lui Zoe. Această dimensiune „trialogică” a personajului este dublată de o pronunțată dimensiune caricaturală, concretizată prin jocul scenic și prin limbajul presărat cu truisme și cu neologisme stâlcite: „Unde nu e moral, acolo e corupție și o soțietate fără prințipuri, vrea să zică că nu le are.” Alături de Joițica, tânăra și energica lui soție, prezența scenică a lui Trahanache are efecte comice pronunțate. Zoe Trahanache este o femeie voluntară și ambițioasă, care apelează la toate armele feminine pentru a-i manevra pe cei din jur. Între personajele feminine din comediile sau schițele lui Caragiale, ea este cea mai cultivată, mai inteligentă și mai abilă. Singură într-o lume a bărbaților (viața politică nu era accesibilă femeilor în vremea aceea), Zoe este cea care ia deciziile și contrastul dintre o asemenea femeie energică și personajele masculine reduse la rolul de marionete este o sursă a comicului. Prin valorificarea maximă a resurselor acestei categorii estetice, Caragiale este, incontestabil, maestrul comediei românești. Și în această comedie, sub învelișul râsului, se ascunde satira, dramaturgul sancționând defectele oamenilor și ale societății. Precum în comedia clasică, sursa comicului este contradicția dintre aparență și esența, dintre ceea ce vor să pară personajele și ceea ce sunt ele în realitate. Aparența este de cinste, corectitudine, amabilitate, dar realitatea este una deprimantă: corupție, parvenitism, demagogie. Astfel, Tipătescu, Trahanache, Pristanda, Cațavencu, Dandanache și Zoe sunt surprinși în renunțarea lor de la condiția exemplară pe care ar trebui să o reprezinte în comunitate. Se sancționează astfel, prin comicul de moravuri, o societate în care imoralitatea proliferează, pătrunzând până și în comunitățile mai izolate și mai conservatoare. 222 „Lumea-lume” a lui Caragiale se înfățișează astfel ca o mulțime destructurată, alcătuită din indivizi pe care nu-i leagă nici tradiții și nici idealuri comune, ca o lume pentru care nu mai există nici o speranță de reabilitare și de salvare. Valorificând și comicul de caracter, I.L. Caragiale deplasează accentul de pe diformitatea exterioară a personajelor comice pe diformitatea interioară, intelectuală: prostia, ticăloșia, ipocrizia. Din acest punct de vedere, cu excepția lui Tipătescu și, parțial, a lui Zoe, toate personajele sunt comice prin ceea ce fac și ceea ce spun. Comicul este provocat de suficiența intelectuală și de vidul interior exteriorizat prin limbajul și comportamentul în viața publică și privată. Comicul de limbaj este cel mai bine reprezentat. Limbajul folosit de personaje are o pronunțată funcție de identificare și de caracterizare a personajelor (poziție socială, profesiune, nivel de cultură, inteligență, aparența politică, opțiuni existențiale, scară de valori etc.). Cu puține excepții, personajele se exprimă greșit, într-un limbaj pleonastic, presărat cu tautologii, cu truisme sau cultisme stâlcite, cărora li se adaugă contradicții în termeni ori nonsensuri [pronunțarea greșită a unor cuvinte: „andrisant”, „bampir”, „plebicist”, „renumerație” (Pristanda); „capitaliști” (Farfuridi); ticurile sau autonomismele verbale: Farfuridi: „La douăsprezece trecute fix.” Pristanda: „curat (murdar)” / Trahanache: „Stimabile”; „Ai puțintică răbdare.” Contradicția în termeni: „După lupte seculare, care au durat aproape 30 de ani.”’ Truisme, nonsensuri: „Un popor care nu merge înainte stă pe loc.” „O societate fără prințipuri, care va să zică că nu le are”). Toate aceste greșeli de limbă sunt o inepuizabilă sursă de râs, punând în lumină vidul intelectual și sufletesc al acestor personaje. Comicul numelor ocupă un loc important, fiind nu numai o sursă de amuzament, ci și un instrument cu putere de semnificare a unor arhetipuri din comedia clasică. Astfel, aluziile culinare (Farfuridi, Brânzovenescu) diminutivele ridicole (Agamiță / Gagamiță Dandanache), derivatele semnificative (Cațavencu) sugerează trăsături ale „marionetelor” care le poartă: prostia, senilitatea, demagogia. Vorbind despre talentul lui Caragiale în caracterizarea personajelor prin nume, criticul Garabet Ibrăileanu preciza: „Numele din opera comică a lui Caragiale dau impresia că fac parte din personajele pe care le denumesc.” Piesa este remarcabilă însă și prin arta compoziției. Surprinzător pentru paradigma comediei, în care conflictul este derizoriu, în teatrul lui Caragiale, o situație conflictuală inițială se amplifică imprevizibil, devine arborescentă prin conflicte secundare, ieșind din sfera convenționalului. Prin această tehnică „a bulgărelui de zăpadă” și prin scheme dramatice clasice de-construite și re-configurate surprinzător, Caragiale se definește ca precursor al teatrului absurdului, rămânând neegalat încă în spațiul comediei românești. 223 DRAMA DE IDEI Jocul ielelor , „dramă a absolutului” ■ Aparține teatrului modern: dramă de idei care pune în dezbatere conceptele: dreptate iubire, onoare, loialitate. ■ În concepția lui C. Petrescu, este o „dramă a absolutului” a cărei acțiune se desfășoară la nivelul conștiinței: „acțiunea scenică este condiționată exclusiv de acte de cunoaștere, iar evoluția dramatică este constituită prin revelații succesive în conștiința eroului”. ■ Eroii nu mai sunt „indivizi de serie biologică”, nici „caractere”, ci conștiințe confruntate cu dileme existențiale. ■ Geneza - scrisă în mai 1916, după ce asistase la “o bătaie cu flori” la șosea, revoltat de inconștiența celor ce ignorau tragedia de la Verdun: „În ziua aceea s-a desprins în mine însuși autorul dramatic și într-o săptămână lucrând însetat zi și noapte am scris prima versiune din Jocul ielelor, care trebuia să fie drama imperativului violent și categoric al dreptății sociale.” - a doua versiune (iunie 1916); alte variante 1918-1947; - 1918: este publicată o scenă în Letopiseți; - 1947: publicată integral în volumul Teatru; - 1965: are loc premiera (postum). ■ Semnificația metaforei din titlu: prin simbolistica mitului popular al ielelor (ființe fabuloase, știme ale apelor, duhuri ale pădurilor care pedepsesc pe cei care le văd jucând noaptea) se exprimă nostalgia absolutului, nevoia de a crede în existența lui: „Întocmai ca eroul meu, n-am mai putut să mă desprind pentru tot restul vieții de jocul ideilor, întrevăzute în sferele albastre ale conștiinței pure, care mi-a părut încă de atunci ca jocul ielelor”. ■ Tema inadaptării omului superior într-o lume în care totul este relativ și valorile sunt negociabile prilejuiește o amplă dezbatere de idei despre dreptate absolută și dreptate socială, despre datorie și onoare, despre iubire și trădare, despre ideal și scop pragmatic. ■ Compozițional, drama se alcătuiește din trei acte construite pe principiul unității de timp: fiecare act reprezintă o zi (17, 18 și 19 mai, 1914), însumând 12 tablouri (actul I -5 tablouri, II - 4 tablouri, III - 3); compoziție în formă de spirală. ■ La nivelul structurii, se dezvoltă: O planul dezbaterilor / al confruntărilor de idei, urmărind: - Planul obiectiv, al evenimentelor scenice, urmărind evoluția conflictului politic declanșat prin campania de presă dusă de ziarul partidului socialist „Dreptatea socială” împotriva ministrului justiției din guvernul liberal; - subiectiv, al evenimentelor rememorate, reliefând un conflict psihologic, moral și erotic (Gelu-Maria-Șerban, Gelu-Grigore-Șerban, Gelu-Maria, Grigore-Nora); © planul dezbaterilor / al confruntărilor de idei, urmărind confruntarea cu ceilalți (conflict de idei și conflict moral) și confruntare cu sinele (conflicte interioare: psihologic, cognitiv și ontologic). ■ Acțiunea este condiționată exclusiv de acte de cunoaștere” - Spațiul și timpul (Bucureștiul antebelic, mai 1914) , sunt construite prin proliferarea nivelurilor simbolice: • spațiul public: ■ redacția ziarului „Dreptatea socială” ■ cabinetul ministrului de justiție, Saru-Sinești; 224 ■ închisoarea, ■ cabina actriței Nora Ionescu; • spațiul privat: ■ budoarul Mariei, ■ camera, terasa fam. Lipovici; • timp rememorat: ■ în urmă cu 20 ani - sinuciderea lui Grigore, ■ în urmă cu 7 ani -idila Gelu-Maria; moartea bătrânei Manitti; O Actul I: marți 17 _mai_1914, seara instituie conflictul politic: solicitarea demisiei ministrului Sinești, în numele ideii de justiție. • intriga: declanșarea campaniei de presă împotriva ministrului (cu 8 zile înainte: publicarea anunțului despre documentul compromițător ; • schițarea unui conflictul social care va fi abandonat: sosirea în redacție a “responsabilului Internaționalei II”, Kiriac, care vestește izbucnirea revoluției proletare; episodul devine comic prin dezvăluirea nebuniei lui Kiriac; alt episod comic este închiderea în magazie a agentului Siguranței, Ștefănescu; • vizita lui Nacianu: refuzul lui Gelu de a transforma scrisoarea în instrument al șantajului politic; în dialogul dintre Gelu și Praida, se dezvăluie conținutul scrisorii: acuzația uciderii bătrânei Manitti de către Șerban; • vizita mătușii Irene aduce o altă revelație în conștiința protagonistului: frauda lui Grigore și ajutorul dat de Saru-Sinești; • Tabloul IV - închisoarea unde este deținut Boruga / Tabloul V - cabinetul lui Șerban Saru-Sinești spații contrastive. © Actul II : miercuri, 18 mai - dezvoltă conflictul de idei și pe cel moral: • Tabloul VI - budoarul Mariei Sinești / dialogul cu soțul ei, Șerban; Tablourile VII-VIII: redacția ziarului, biroul lui Gelu - spațiu al Medierii; • dialogul dintre Gelu, Praida, Penciulescu (conceptul de dreptate); • dialogul Gelu - Maria (dezvăluiri fragmentare despre iubirea lor); • Tabloul IX - sinuciderea familiei pianistului Lipovici (trei generații). © Actul III : joi, 19 mai 1914 - Tabloul X (biroul lui Gelu): • dialogul Gelu / Saru-Șinești, la care asistă și Praida este scena-cheie în care se cristalizează semnificațiile majore ale operei: eroii ipostaziază scenic ideea de dreptate: Gelu pledează pentru conceptul utopic de „dreptate absolută”, Șerban optează pentru dreptatea individuală, iar Praida va pleda pentru ideea de justiție socială; • dezvăluiri care provoacă „surpări de temple” în conștiința lui Gelu: sinuciderea tatălui său, loialitatea manifestată de Șerban, propria vină”; • propunerea lui Saru-Sinești de a-l elibera pe Boruga în schimbul scrisorii, compromis acceptat de Praida, împotriva voinței lui Gelu; • dialogul Gelu - Maria încheie șirul dezvăluirilor: eroul înțelege că s-a lăsat înșelat de aparențe, provocând despărțirea de femeia iubită; Maria îi propune un nou început, dar Gelu refuză o existență bazată pe compromisuri și alege sinuciderea, reiterând destinul tatălui său. ■ Particularități ale limbajelor scenice și ale stilului dramatic ă Evenimentele de mare dramatism nu se materializează ca acțiune scenică, fiind relatate / rememorate prin dialog dramatic (destinul tragic al lui Grigore Ruscanu, povestea de iubire dintre Gelu și Maria, uciderea ipotetică a bătrânei Manitti etc.). ă Subiectul construit ca replică polemică la O scrisoare pierdută (schimbarea registrului dramatic, de la comedie la dramă; pretextul acțiunii - scrisoarea de dragoste devenită instrument în jocurile puterii; situațiile repetabile, București-Paris, reabilitează lumea românească; eroii nu mai sunt marionete, vorbind dezarticulat, ci intelectuali cu replică sclipitoare, cu viață interioară densă; discursul dramatic conceptualizat etc. 225 Drama de idei. Jocul ielelor de Camil Petrescu În accepția modernă a cuvântului, drama s-a configurat în secolul al XVIII-lea („drama burgheză” ilustrată de Diderot și de Lessing), dar și-a aflat strălucirea în epoca romanticilor. Aceștia au creat drama istorică și drama sentimentală, ca reacție la rigorile esteticii clasicismului impuse în teatru încă din vremea Renașterii. În Prefața la „Cromwell”, Victor Hugo definea drama ca pe „o oglindă de concentrare în care se îmbină grotescul și sublimul, teribilul și bufonul, tragedia și comedia”. Tinzând să exprime scenic complexitatea vieții, drama prezintă într-o formă familiară un conținut grav, care nu exclude însă elemente comice. Trăsăturile definitorii ale acestei specii dramatice sunt conflictul puternic care se dezvoltă prin acțiunea scenică a unor personaje complexe. În literatura română, drama își începe existența prin dramele istorice ale lui B.P. Hasdeu (Răzvan și Vidra, prima dramă românească, 1867), V. Alecsandri și Al. Davila, B. Ștefănescu Delavrancea și N. Iorga. Mai puțin supusă rigorilor formale decât tragedia, drama cunoaște forme variate, care se dezvoltă mai ales în perioada interbelică: drama poetică și mitică, drama expresionistă și drama de idei. În evoluția formelor dramatice din literatura noastră, piesele lui Camil Petrescu aduc teatrul românesc în sincronie cu cel european, reprezentat de H. Ibsen, Fr. Durrenmatt, A.P. Cehov. Dramele „de idei” ale lui Camil Petrescu se înscriu în dominanta estetică a modernității și în problematica fundamentală a creației sale: „dimensiunea intelectuală, drama cunoașterii”, „necesitatea imperioasă de absolut a eroilor săi, generatoare de conflicte” (Emil Alexandrescu). Spre deosebire de drama romantică - în care conflictul dramatic, element de mare forță, declanșator al unor evenimente excepționale, era construit pe opoziția între două personaje sau grupuri de personaje antagonice -, teatrul modern nu își concentrează interesul în planul întâmplărilor reprezentate scenic, ci în acela al conștiinței protagonistului. În opinia dramaturgului Camil Petrescu, „acțiunea scenică este condiționată exclusiv de acte de cunoaștere, iar evoluția dramatică este constituită prin revelații succesive în conștiința eroului”, astfel încât piesa devine o „dramă a absolutului”. Dramele de idei ale lui Camil Petrescu au fost apropiate de piesele lui Ibsen prin problematică și formule scenice, prin tehnica dramatică și arta construirii personajelor, prin substanțialitatea discursului și realismul psihologic al caracterelor. În teatrul românesc interbelic, autorul dramelor Jocul ielelor, Act venețian, Suflete tari, Danton, se distinge de Mihail Sorbul, G.M. Zamfirescu, Al. Kirițescu, Victor Ion Popa sau de Lucian Blaga prin stilul polemic, prin vervă și ironie sclipitoare, prin limbaje scenice puternic conceptualizate și prin rigoare în construcția personajelor. Prima piesă scrisă de Camil Petrescu, Jocul ielelor, ilustrează perfect paradigma teatrului camilpetrescian, dar și tiparul dramei ca specie literară modernă. În teatrul secolului al XX-lea, scena nu mai este un spațiu al mimesisului în care este creat un analogon al realității, ci un loc al exprimării, prin convențiile teatralității, a unei viziuni despre lume și despre condiția umană, un loc al dezbaterilor generate de complexitatea vieții reale și dilemele omului modern. Jocul ielelor, de exemplu, a 226 fost scrisă ca ecou al revoltei tânărului scriitor de 22 de ani care a asistat la o „bătaie cu flori la Șosea” în Bucureștiul anului 1916, nepăsător la tragedia Verdunului, a uriașei măcinări de vieți care era Primul Război Mondial: „[...] în ziua aceea s-a desprins în mine însuși autorul dramatic și într-o săptămână lucrând însetat zi și noapte am scris prima versiune din Jocul ielelor care trebuia să fie drama imperativului violent și categoric al dreptății sociale.” A doua versiune datează din iunie 1916 și este urmată de alte variante, până în 1947, când e publicată integral în volumul Teatru: „[...] întocmai ca eroul meu, n-am mai putut să mă desprind pentru tot restul vieții de jocul ideilor, întrevăzute în sferele albastre ale conștiinței pure, care mi-a părut încă de atunci ca jocul ielelor.” Această mărturisire reliefează semnificația metaforei din titlu. Prin simbolistica mitului popular al ielelor - ființe fabuloase, știme ale apelor, duhuri ale pădurilor care îi pedepsesc pe muritorii care le văd jucând noaptea -, se exprimă nostalgia absolutului, nevoia de a crede în existența lui. Penciulescu, un personaj-raisonneur al piesei, detaliază credința populară în puterea ielelor, folosind-o ca simbol al fascinației pe care Ideile pure le exercită asupra oamenilor superiori: „Cine a văzut ideile devine neom, ce vrei? Trece flăcăul prin pădure, aude o muzică nepământească și vede în luminiș, în lumina lunii, ielele goale și despletite jucând hora. Ele dispar și el rămâne neom. Ori cu fața strâmbă, ori cu piciorul paralizat, ori cu mintea aiurea. Sau, mai rar, cu nostalgia absolutului. A fost un grec, unul Platon. A fost și un franțuz, Robespierre..” Asemenea celor doi, embleme ale spiritului împătimit de himera Ideii pure, este și Gelu Ruscanu, eroul principal al dramei. Tema inadaptării omului superior la o lume în care totul este relativ și valorile sunt negociabile prilejuiește o amplă dezbatere de idei despre dreptate absolută și dreptate socială, despre datorie și onoare, despre dragoste și trădare, despre ideal și scop pragmatic. Conflictul principal este de ordin interior, dublat de un conflict exterior, de idei, care are și o dimensiune social-politică, reprezentată de confruntarea dintre socialiști și ministrul justiției din guvernul liberal. Aceste conflicte sunt puternic reliefate, ceea ce reprezintă o caracteristică a dramei. Fabulația se bazează pe un desen epic primordial, acțiunea fiind „condiționată exclusiv de acte de cunoaștere” (Camil Petrescu, Fals tratat pentru uzul autorilor dramatici). Acțiunea piesei se petrece în „mai 1914”, pe durata a trei zile (17, 18 și 19 mai). Cele trei unități temporale determină o compoziție dramatică în spirală: fiecare act urmărește evoluția eroilor de-a lungul unei zile, fiecare zi aducând „revelații succesive în conștiința eroului”. Totalizând 12 tablouri într-un ritm tot mai alert al dezvoltării conflictului dramatic (5 tablouri în primul act, 4 în al doilea și 3 în ultimul act), piesa își structurează subiectul pe ilustrarea conceptelor de justiție și de iubire privite în mod absolut. Timpul obiectiv, precis determinat istoric (Responsabilul: „Mâine, 18 mai 1914, e ziua cea mare...”) se asociază cu un spațiu real: redacția ziarului Dreptatea socială din București este principalul decor al acțiunii. Duratei reale, obiective îi corespunde însă un timp interior dilematic și reversibil, în care se reconstituie prin amintire „anotimpul” iubirii dintre Gelu și Maria, ca și existența dramatică a lui Grigore Ruscanu, părintele eroului principal. Spațiul scenic este construit și el prin multiplicări simbolice ale planurilor: spațiul 227 public alternează cu spațiul privat, cabinetului de ministru i se opune carcera lui Boruga. Alternanța între redacția ziarului socialist și cabinetul ministrului de justiție, între luxoasa casa a Sineștilor și mansarda în care familia renumitului pianist Lipovici s-a sinucis subliniază contrastul social. Ca și în O scrisoare pierdută, intriga nu se consumă ca eveniment scenic, ci este actualizată prin discursul personajelor, într-o cronologie inversă: „Nacianu: S-a discutat ieri, într-una din secțiile de la Cameră, campania pe care o duceți împotriva lui Sinești... De opt zile publicați în fiecare număr câte un avertisment amenințând cu publicarea unui document, dar fără să dați cea mai mică indicație despre acel document.” Cel care a declanșat violenta campanie împotriva ministrului justiției este Gelu Ruscanu, directorul ziarului partidului socialist, Dreptatea socială. El deține informații compromițătoare despre Șerban Saru-Sinești și cere imperativ renunțarea la portofoliul de ministru al justiției spre a nu publica aceste informații. În scrisoarea Mariei, soția lui Sinești și amanta lui Gelu, se dezvăluie o crimă. Sinești pare s-o fi ucis pe doamna Manitti, bătrâna prietenă a Mariei, pentru a-i distruge testamentul și a o moșteni. Stăpânit de ideea dreptății absolute, Ruscanu îi cere ministrului să demisioneze în termen de zece zile, amenințându-l altfel cu publicarea scrisorii. Eroul e decis să meargă până la capăt, deși toți cei din jurul lui fac presiuni pentru a-l determina să renunțe. Maria îl șantajează sentimental, vorbindu-i despre sinucidere, în caz că va fi dezonorată prin publicarea scrisorii. De la mătușa Irene, care l-a crescut de la șase ani, află că Saru-Sinești a salvat onoarea tatălui său, Grigore Ruscanu. Dialogul cu Șerban Saru-Sinești provoacă și el revelații care declanșează adevărate seisme în conștiința lui Gelu. Acesta află că tatăl lui s-a sinucis după ce s-a ruinat din cauza unei actrițe oarecare, Nora Ionescu. Scrisoarea pe care i-a trimis-o prietenului său, Șerban, înainte de gestul funest stă mărturie a dramei trăite de Grigore Ruscanu. Loialitatea lui Sinești față de prietenul de odinioară și față de fiul acestuia merge până la capăt, fiindcă, nici o clipă, Șerban nu vrea să „negocieze” schimbul de scrisori, ci i-o oferă, necondiționat, lui Gelu. Mai mult, ministrul îi revelează faptul că a știut despre relația dintre Gelu și soția sa, dar și-a ascuns mândria rănită, pentru a nu accentua depresia psihică a Mariei. Îi demonstrează apoi lui Gelu, cu argumente juridice, faptul că nici un tribunal nu l-ar condamna pe baza unor simple afirmații făcute într-o scrisoare de soția sa infidelă și că singura victimă a publicării scrisorii va fi Maria. Pentru a o proteja însă de o suferință devastatoare, propune eliberarea din închisoare a unui deținut politic, Petre Boruga, tovarăș de partid grav bolnav, în schimbul încetării campaniei denigratoare. Gelu refuză din nou compromisul, dar Praida îi comunică hotărârea comitetului de partid de a accepta oferta lui Saru-Sinești. Eroul se supune deciziei majorității, însă va refuza să trăiască într-o lume a compromisurilor, în care dreptatea este „negociată” în numele unor interese de partid. Într-un ultim dialog cu Maria, eroul își recunoaște înfrângerea: „Lumea asta din care îți tragi hrana este atât de abjectă, încât nu te acceptă și nu te tolerează decât cu prețul complicității”. Deși neînțelegerile care au provocat despărțirea dintre cei doi îndrăgostiți par a fi depășite, iar Maria este hotărâtă să-și părăsească soțul pentru a fi alături de Gelu, acesta se sinucide, repetând astfel destinul tatălui său. 228 Ca în orice dramă, subiectul se construiește prin alăturarea unor situații-limită cu implicații grave, sau chiar tragice (destinul lui Grigore Ruscanu și cel al fiului său, tragedia lui Petre Boruga ori a familiei Lipovici, care alege calea sinuciderii, de exemplu) și a unor scene cu certe valențe comice, precum cea a agentului de la Siguranță care așteaptă ca suspectul „filat” de el, Gelu Ruscanu, să-i dicteze raportul acțiunilor și întâlnirilor „subversive”, sau episodul în care „responsabilul Internaționalei a doua”, domnul Kiriac, fost patron al unor uzine, anunță, ca în fiecare zi de 18 a lunii, „cu emoție liturgică”, „revoluția socialistă mondială”. Acest subiect, dezvoltat scenic într-o gradație ascendentă, este dublat de o amplă confruntare de idei între personaje, care se evidențiază ca dialog conflictual. Eroii nu mai sunt tipuri sau „caractere”, așadar nu mai pot fi încadrați într-o paradigmă schematică: „Personajul autentic al dramei absolute este un om de specie nouă, capabil de crize de conștiință, de ordin cognitiv, nu moral” (Camil Petrescu, Addenda). Acest personaj întruchipează scenic ipostaze existențiale și devine purtător al unor valori, idei, atitudini supraindividuale. Principalul concept la care se raportează personajele masculine este cel de dreptate. Gelu Ruscanu ilustrează scenic ideea de dreptate absolută, în vreme ce Frantisek Praida este „vocea” dreptății sociale, iar Sinești este întruchiparea scenică a conceptului de dreptate individuală. Personajele feminine, izolate într-o serie distinctă în lista de personaje, se definesc prin modul diferit în care concep și trăiesc iubirea. În opoziție cu Gelu, care își cenzurează prin luciditate trăirile pasionale, raportând iubirea la un tipar absolut („o iubire care nu este eternă nu este nimic”), Maria aspiră la o dragoste vie și generoasă, punct fix și „stâlp de lumină” în universul ei fragil, gata în orice clipă să se prăbușească. O altă pereche contrastivă este formată din Nora, femeia de un egoism feroce care nu se poate iubi decât pe sine, și Irena care ipostaziază iubirea altruistă, maternă. Personajul central al dramei este, ca toți eroii camilpetrescieni, un halucinat căutător al absolutului, un spirit lucid, care are orgoliul de a impune lumii principiile sale inflexibile, cu obsesia de a modela oameni și situații în tiparele idealității sale. Consecvent și ferm în ideile despre justiție și iubire, el nu abdică de la ideal, considerând că viața nu merită să fie trăită: „dacă totul ți se dă atât de cârpit și de îndoielnic”. Piesa este o dramă a contradicțiilor dintre realitate și idealitate în care se zbate o conștiință, o inteligență severă cu ea însăși („Am putut greși, dar mască nu am purtat niciodată”). Foamea de puritate și de certitudini devorează ființa eroului: „Fără certitudine nu există adevăr și nu există frumusețe pe lume.” Simptomatică este compararea lui Gelu cu revoluționarul francez Saint-Just, definit de Penciulescu ca un „arhanghel al Dreptății [...], frumos ca un înger, pur ca zăpada, tăios ca un paloș”. Simptomatic, numele lui Saint-Just - „Sfânta dreptate” - devine și porecla dată de Penciulescu lui Gelu. Spre deosebire de Saint-Just, însă, drama lui Ruscanu nu se naște numai din inflexibilitatea cu care acționează în numele idealului de justiție, ci mai ales din luciditatea orgolioasă cu care disecă realitatea: „Câtă luciditate atâta existență, deci atâta dramă.” Maria intuiește perfect modelul de gândire și de comportament al lui Gelu și-i reproșează: „Între inima ta și inima mea simt mereu, mereu, lama rece a minții tale.” Când „jocurile” lumii reale se dovedesc mai 229 puternice decât „jocul ideilor pure”, adevărate axe ale vieții, eroul refuză complicitatea cu această lume mediocră guvernată de „adevăruri” relative, pragmatice și alege sinuciderea: „Era prea inteligent ca să accepte lumea așa cum este... l-a pierdut orgoliul lui nemăsurat.” (Praida). Ca prezență scenică, eroul asupra căruia se focalizează spectacolul se definește nu numai prin acțiune, ci mai ales prin exprimarea dramatică a dilemelor interioare, prin limbaj și comportament scenic, ca și prin raportarea la celelalte personaje. Principalele prezențe scenice la care se raportează eroul sunt Maria și Saru-Sinești, Grigore Ruscanu și Praida. Despre cei doi bărbați din viața ei, Maria - prezență enigmatică, iubitoare și nestatornică, sensibilă și imprevizibilă - afirmă: „Ah, nu se poate lupta cu voi. sunteți prea puternici, prea răi, prea crânceni amândoi. Trebuie să fiu sfărâmată între voințele voastre.” În confruntarea directă dintre protagonist și antagonist (actul III, tabloul X, scena II), dialogul conflictual este principala modalitate de caracterizare. Schimbul de replici, adevărat duel verbal, surprinde o confruntare între doi bărbați puternici, înfruntându-se nu numai ca oameni politici, ci și ca rivali în iubirea pentru aceeași femeie. Fiecare dintre ei își certifică existența prin enunțuri gnomice și, în același timp, îl caracterizează pe oponentul său. De exemplu, Sinești afirmă: „Ascultă, dragul meu, mă obișnuisem să te cred un tânăr cam naiv. dar de bună credință. Dar mai știi, poate că dumneata, luptătorul pentru adevăr, pentru dreptatea absolută, înflăcăratul reformator, campionul luptei împotriva corupției. ai debutat prin a corupe pe Lina și pe Vasile, servitorii mei”; „Te înțeleg. Poate că dacă n-aș fi cunoscut atât de aproape pe tatăl dumitale, mi s-ar fi părut totul de necrezut. Dar acum recunosc aceeași sete cu neputință de astâmpărat, aceeași nebunie a absolutului. E ceea ce m-a îngrozit, dar și ceea ce am iubit mai mult la acest om.” Acest „om neasemănat” este un reper esențial și pentru Gelu: „Câtă luciditate atâta existență și deci atâta dramă. Viața lui a fost o dramă. De unde știu asta? Fiindcă o trăiesc din nou acum.” Departe de natura dilematică a protagonistului, Penciulescu este un personaj-raisonneur care intuiește surparea de temple din sufletul lui Gelu: „Nu mai e nimic de făcut cu el. S-a destrămat hora ielelor. E omul care a văzut idei.” Răspunsul eroului prefigurează sfârșitul tragic: „Jocul ielelor? Un joc. și eu sunt victima acestui joc, victima acestui negoț de idei!” O ultimă caracterizare memorabilă a protagonistului este cea a lui Praida, mereu „de un calm episcopal”: „A avut trufia să judece totul. [.] Era prea inteligent ca să accepte lumea asta așa cum este, dar nu destul de inteligent pentru ceea ce voia el. Pentru ceea ce năzuia el să înțeleagă, nicio minte omenească nu a fost suficientă până azi. L-a pierdut orgoliul său nemăsurat.” La aceste caracterizări făcute de celelalte personaje lui Gelu Ruscanu, autorul adaugă propriile considerații. Acestea sunt detaliate în didascalii. În teatrul lui Camil Petrescu, indicațiile dramatice nu se rezumă strict la elemente privind jocul, mimica, decorurile și alte structuri scenice, având un rol accentuat de caracterizare a personajelor. Astfel, prima apariție în scenă a lui Gelu Ruscanu (actul I, scena III) este însoțită de un portret inițial schițat în notațiile parantetice: „Gelu e un bărbat ca la 27-30 de ani, de o frumusețe mai curând feminină, cu un soi de melancolie în privire, chiar când face acte de energie. Are nervozitatea instabilă a animalelor de rasă. Privește totdeauna drept în ochi pe cel cu 230 care vorbește și asta-i dă o autoritate neobișnuită. Destul de elegant îmbrăcat, deși fără preocupări anume.” Camil Petrescu aduce și prin didascaliile dezvoltate un element de originalitate piesei. Ca în teatru modern european și nord-american, accentul nu mai cade asupra acțiunii, asupra evenimentului central, ci asupra confruntărilor de idei, asupra stărilor de conștiință. Semnificațiile textului dramatic sunt amplificate de o anumită simbolistică a textului, de situațiile simetrice și repetabile care, actualizează situații și tehnici dramatice din comedia O scrisoare pierdută în alt registru dramatic - nu comic, ci grav. În ambele piese, intriga este legată de o scrisoare de dragoste devenită obiect de presiune politică prin amenințarea cu publicarea ei. Mai mult, situația este reiterată „în oglindă” în alt mediu politic: la Caragiale, politicienii din provincie, ca și cei din capitală, uzează de șantajul politic, iar în piesa lui Camil Petrescu, situația din redacția ziarului bucureștean este similară cu cea din redacția cotidianului parizian Le Siecle. Extrapolarea acestei situații în spațiul unei capitale occidentale sugerează însă faptul că nu numai în viața politică românească sunt încălcate coduri morale, ceea ce conduce spre reabilitarea „modelului românesc al ființei” (Camil Petrescu îl reabilitează, de altfel, și pe Mitică, eroul canonic din proza scurtă a lui Caragiale). În Jocul ielelor, ca și în Scrisoarea... lui Caragiale, se figurează scenic modelul existențial al „cercului închis” prin ideea repetabilității situațiilor, a destinului chiar. Astfel, destinul lui Gelu Ruscanu reface, dintr-un anumit punct, pe cel al tatălui său, iar în alt plan, pe acela al lui Saint-Just. Stilul conceptualizat, cu referințe culturale, cu o tensiune remarcabilă a ideilor, sporește valoarea și modernitatea acestei piese. Limbajul eroilor camilpetrescieni, în care discursul asertiv cu valoare gnomică se întâlnește cu discursul confesiv, este un „duel verbal” sclipitor, în registre stilistice diverse (de la cel conceptualizat la cel pitoresc-citadin, de la stilul ironic la cel liric, puternic marcat afectiv). Mai mult, limbajul artistic este transferat și în didascalii, în formulări expresive care apelează la figuri de stil și la sensuri figurate ale cuvintelor, ceea ce reprezintă un element de noutate în raport cu textul didascalic nonliterar de până atunci. Prin toată dramaturgia sa, Camil Petrescu propune o tipologie umană de mare forță, personaje memorabile care luptă împotriva limitelor existențiale ca Gelu Ruscanu, Andrei Pietraru, Pietro Gralla, Danton, Robespierre, Bălcescu. Cel care deschide seria, protagonistul din Jocul ielelor, impune, în același timp, în teatrul românesc un canon pentru personajul-conștiință, complex, dilematic și contradictoriu specific dramei de idei. În acest fel, piesa lui Camil Petrescu este cu adevărat, „o oglindă de concentrare” care exprimă scenic dilemele omului în fața existenței și complexitatea vieții, adică o dramă modernă. 231 TEATRUL CONTEMPORAN Iona de Marin Sorescu (scrisă în 1965, publicată în revista „Luceafărul”,1968) > o „tragedie în patru tablouri”, „despre un om singur, nemaipomenit de singur” ; > Este o monodramă integrată trilogiei dramatice „Setea muntelui de sare”; > Tema condiției omului într-un univers configurat ca spațiu visceral se dezvoltă ca o dezbatere despre libertate și necesitate, despre singurătate și moarte, despre sens și nonsens existențial, despre raportul dintre: individ / colectivitate, individ / sinele esențial. • Titlul, numind unicul personaj al piesei, stabilește o relație directă cu mitul biblic despre Iona, fiul lui Amitai; fixează metafora omului înghițit de balenă. • Povestea sacră constituie pentru M. Sorescu doar un desen epic primordial pe care se bazează fabulația dramei; scriitorul desacralizează însă mitul, revalorizându-l ca situație arhetipală capabilă să figureze scenic limitele condiției umane, alienarea și solitudinea omului modern. • Dezvoltarea scenică a parabolei omului înghițit de o balenă e modernă, polemică, parodică, apropiindu-l pe M. Sorescu de marii apologeți ai singurătății: Nietzsche („Solitudinea m-a înghițit ca o balenă”), Camus, Sartre, Heidegger, Cioran. > Formula dramatică este foarte modernă: • Universul dramatic se construiește treptat, nu prin acumulare de întâmplări și prin progresia acțiunii, ci prin dialogul conflictual. • Personajul unic al piesei se divide în „voci” (formula dialogului cu sinele: „monolog dialogat”). • Stilul scenic: decor simbolic - convenția teatralității nu mai este disimulată (marea, de exemplu este figurată prin cercuri desenate cu creta), recuzita și efectele scenice sunt încărcate de simbolism (acvariu - simbolizând spațiul existențial închis care creează însă iluzia libertății; pântecul balenei ce „mistuie“, cuțitul, morile de vânt etc.); indicațiile scenice (scenariul mut) sunt complexe etc. • Jocul scenic apelează repetat la pantomimă (actorul se dedublează și se strânge) s Actul I: trăire în „azi” și într-un iluzoriu „afară ” - metaforă a absurdului lumii (situație inițială nefastă); ■ Iona experimentează existența ca ființă socială (Iona pescarul), ipostaziază singurătatea psihologică și destinul nefast (Iona ghinionistul, ființa scindată, alteritatea etc.; omul ca verigă în lanțul biologic); • conflict existențial: real / ideal , vis, aspirație / existență ca ființă biologică s Actul II: „înăuntru” ( peștele 1); timp al „târziului”; ■ Iona: singurătate existențială (singurătate fizică), trăire lucidă, depășind biologicul prin idee (o lumină se aprinde deodată ca o idee); ființa dilematică în căutarea unor certitudini; • conflict psihologic: trăire / gândire; ființa activă, căutătorul, apoi răzvrătitul (cuțitul; spintecarea burții); s Actul III: „înăuntru” - peștele 2, 3; regresie în timp: ■ Iona: singurătate metafizică, trăire mitică, arhetipală, depășind raționalul prin „poveste” devine el însuși ființa mitică; • conflict ontologic: naștere / moarte. s Actul IV: durată interioară, timp sacru al iluminării; evadare dintr-un univers al determinărilor (un afară” iluzoriu); finalul - cufundare în zările interioare („ieșire prin cer”); ■ Iona: depășirea singurătății prin regăsirea sinelui; 232 • trăire sacrificială; eroul întruchipează acum ființa ce-și regăsește identitatea, depășind limitele condiției umane prin speranță: „Răzbim noi cumva la lumină”; > conflict existențial: determinare / libertate; > limbaje scenice moderne specifice teatrului-parabolă. Teatrul-parabolă. Iona de Marin Sorescu „Tragedia în patru tablouri“ scrisă de Marin Sorescu, “scriitor cu o sclipitoare personalitate care posedă atât profunzimea filozofică a lui Beckett, cât și o viziune aparte, cu totul personală asupra neputinței de comunicare”(Greta Brotherus), a fost jucată cu răsunător succes pe marile scene ale lumii. Inclusă, alături de Paracliserul și Matca în trilogia „Setea muntelui de sare” (titlul trilogiei este o metaforă a setei de absolut a omului), parabola dramatică Iona ilustrează perfect teatrul metaforic (sau « metafizic », cum l-a numit poetul-dramaturg). Cele trei piese sunt „monodrame sau tragedii colective” (Marin Sorescu, Extemporal despre mine) pe tema destinului uman, drame ale căutării spirituale: setea de adevăr, de cunoaștere, de libertate și demnitate sunt pentru eroii tragediilor moderne ale lui Marin Sorescu căi de a ieși din absurdul vieții. Sunt inspirate din mituri fundamentale, biblice (mitul lui Iona, mitul potopului în Matca) sau folclorice (mitul meșterului Manole în Paracliserul), pe care dramaturgul le parafrazează, adoptând formula monologului absurd în care tragicul și comicul, grotescul și lirismul se împletesc. Personajele sunt proiecții ale eului esențial și profund („Dacă Iona și Paracliserul sunt eu, tot eu sunt și teatrul meu istoric”). Iona (scrisă în 1965, publicată în 1968) este o tragedie în patru tablouri, o piesă „despre un om singur, nemaipomenit de singur”. Tema condiției omului într-un univers configurat ca spațiu visceral, închis, suprapus, se dezvoltă ca o dezbatere despre libertate și necesitate, despre raportul dintre individ și colectivitate, dintre individ și sinele esențial, despre singurătate și moarte, despre sens și nonsens existențial: Îmi vine să spun că Iona sunt eu. Cel care trăiește în Țara de Foc este tot Iona, omenirea întreagă este Iona, dacă-mi permite. Iona este omul în condiția lui umană, în fața vieții și în fața morții. Titlul piesei, care numește unicul personaj ce dialoghează cu sine în scenă, stabilește o relație directă cu mitul biblic despre Iona, fiul lui Amitai. Acesta este înghițit de un chit, fiindcă în loc să propovăduiască cuvântul Domnului în cetatea Ninive, fuge cu o corabie spre Tarsis. După trei zile și trei nopți Iona este eliberat din pântecul monstrului marin. Povestea sacră constituie pentru Marin Sorescu doar un desen epic primordial pe care se bazează fabulația dramei. Dezvoltarea scenică a parabolei omului înghițit de o balenă este foarte modernă, polemică și parodică, apropiindu-l pe Sorescu de marii apologeți ai singurătății: Nietzsche (care formulase aforismul Solitudinea m-a înghițit ca o balenă), Camus, Sartre, Heidegger, Emil Cioran. 233 Foarte modernă este și formula dramatică aleasă de poetul-dramaturg. Cele patru acte se înlănțuie într-un monolog aproape imposibil de subîmpărțit care poate constitui prototipul unui text deschis. Universul dramatic al piesei se construiește treptat, nu prin acumulare de fapte, prin progresia acțiunii, ci prin dialogul conflictual. Treptat, personajul unic al piesei se divide în „voci”, exprimând fiecare o componentă a eului scindat: Iona-pescarul (omul pragmatic, văzut mai ales în ipostaza sa de ființă socială), Iona-ghinionistul, trăind în orizontul nenorocului, Iona visătorul, (năzuind în somn sau treaz să prindă peștele cel mare), Iona victima (omul captiv în sferele concentrice ale determinărilor care îi anulează libertatea), Iona-căutătorul propriului adevăr, al identității sinelui de adâncime (omul lucid care meditează asupra condiției sale existențiale), Iona-luptătorul care se opune absurdului existenței, Iona-arheul care reface, simbolic, toată istoria omenirii, năzuind să se nască iarăși și iarăși, Iona-ascetul cu barbă ca a schivnicilor de pe fresce, Iona-iluminatul care, hotărât să răzbată la lumină, descoperă că libertatea e înlăuntrul său, în spirit. Formula dialogului cu sinele („monolog dialogat”) este justificată în deschiderea piesei: Ca orice om singur, Iona vorbește tare cu sine însuși.. Situația inițială (actul I) în care este surprins eroul este o metaforă a absurdului lumii. Cu fața spre mare (într-un orizont al așteptării perpetue, ca și eroii din „Așteptându-l pe Godot” de Samuel Beckett), Iona se află, fără s-o știe, în gura imensă a balenei, deci într-o situație nefastă. Acest afară inițial este iluzoriu, căci Iona este captiv în plasa rutinei cotidiene, în automatismele de ființă socială (ale profesiunii - Sunt pescar și trebuie să se găsească oricând un pește în casa mea. Altfel ce-ar zice lumea? - și ale responsabilităților de cap de familie: Soția mea mă iubește, dar nu când stau și mă uit la pești). Contemplarea (el stă ceasuri întregi să privească peștii din acvariu) și visul (ca și eroul din Bătrânul și marea de Hemingway, Iona visează de o viață să prindă peștele cel mare) sunt tentative ale evadării din mediocritatea și absurdul realității. Se configurează astfel un prim conflict existențial, între realitate (“a fi”) și vis (“a voi”), între real și “ideal”. Numai că, visul pescarului Iona este un pseudoideal, fiindcă visarea e închisă în “cercul strâmt” al orizontului său existențial (ca și a pădurarului care visează copaci). El nu evadează cu adevărat din cotidian și de sub zodia nenorocului. Încearcă însă să le depășească prin joc, prin simularea unei alte realități: pescuiește în acvariul adus de acasă, întreținându-și speranța că ghinionul (absurdul) înscris în destinul său poate fi anulat. Jocul are funcție cognitivă, căci, privind peștii din acvariu, Iona intră într-o nouă realitate, descoperind similitudinea între destinul său de pescar ghinionist și cel al peștilor. Metafora omului-pește reliefează dualitatea iremediabilă a făpturii care îi apare în același timp ca vânător și vânat, ca „ înghițitor” și înghițit”. „ . Noi, peștii, înotăm printre nade... Visul nostru de aur e să înghițim una, bineînțeles, pe cea mai mare”, spune Iona și cuvintele “rostite” pun un sens și un rost în lumea absurdă până acum. “Visul” de a prinde peștele cel mare se revelează acum ca fals ideal, ca o nadă ce ascunde primejdia mortală pentru om de a năzui spre valori materiale. Limbajul, vorbărie fără șir la început (având aparența unei improvizații), devine treptat formă a trăirii conștiente, mijloc 234 de investigare ontologică, instrument al cunoașterii: De când spun cuvinte fără șir, simt că-mi recuperez anii frumoși de viață. Izomorfismul pescar = pește și citarea proverbului popular despre: peștele cel mare care-l înghite pe cel mic devin suportul textual al noii situații dramatice propuse în actul al II-lea. Înghițit de balena în gura căreia se afla încă de la început, Iona își începe căutarea inițiatică și aventura cunoașterii. Primele cuvinte spuse de Iona, înainte de a se descoperi prizonier în pântecele chitului, sunt semnul intrării într-o altă dimensiune temporală: Mi se pare mie sau e târziu? Eroul trăiește mai întâi la nivel afectiv: Sentimentul “târziului” este urmat de cel al resemnării: Începe să fie târziu în mine. Uite, s-a făcut întuneric în mâna dreaptă și-n salcâmul din fața casei [...] - Trebuie să dormi - De ce trebuie să se culce toți oamenii la sfârșitul vieții? -Hai, pune capul jos. Metafora morții văzute ca somn subliniază stereotipia ce definește încă gândirea lui Iona. Momentul ieșirii din clișeul reprezentărilor colective, ca și depășirea afectelor prin gândire, e marcată prin efectul scenic al luminii: “Dă să se culce. În acest moment lumina se aprinde brusc. E ca o idee care i-a venit lui Iona. -Asta era! -Peștele! M-a înghițit de viu sau.de mort. Conflictul care se evidențiază acum, între trăire și gândire, este unul psihologic. Ridicându-se pe treapta rațiunii, Iona își învinge teama de moarte și resemnarea în fața ei. Eroul se instalează astfel lucid într-un “timp al rupturii determinat de două forțe: prima este forța opresivă a memoriei care îl asaltează cu amintirile automatis-melor ce i-au alcătuit viața afară; cealaltă e forța de eliberare care îl mână înainte, distrugând progresiv neesențialul instaurat în existența exterioară”. Treptat Iona, se îndepărtează de modelul viețuirii inconștiente (“veșnica mistuire”, “devenire întru devenire”), figurat prin ipostaza pescarului care își vede, pragmatic, de „trebușoara lui”. Se eliberează de stereotipii și aderă la un comportament mitic, esențial. Evoluția spirituală a personajului este marcată prin reactualizarea “poveștii cu unul care a fost înghițit de un chit”. Numai că, Iona-lucidul se oprește acum la jumătate, neînțelegând încă soluția mitică a parabolei. Instalat deplin în sfera rațiunii, Iona ia, progresiv, în stăpânire, ca un adevărat explorator, spațiul visceral a cărui lege unică este lupta pentru supraviețuire („veșnica mistuire”). Armele sale sunt logosul ca formă de libertate prin care învinge singurătatea fizică (Fac ce vreau: Vorbesc. Să vedem dacă pot să și tac. - Încearcă - Nu, mi-e frică.), acțiunea (mersul, căutarea unei ieșiri sunt neistovite, tinzând să conștientizeze limitele: Pot să merg unde vreau - Merge într-o direcție până se izbește de limită.), asumarea conștientă a propriei existențe (descoperirea cuțitului cu care începe să spintece burta balenei) și mai ales rațiunea (Iona visează acum să întemeieze un spațiu al cugetării: o bancă de lemn în mijlocul mării [...] lăcaș de stat cu capul în mâini în mijlocul sufletului). Labirintul pe care-l străbate, îl orientează pe Iona spre un mereu alt început. El spintecă burta balenei, dar se va regăsi, prizonier, într-un spațiu visceral mai amplu. Actul al treilea se consumă mereu “înăuntru” (peștele II și peștele III; cei trei pești spintecați amintesc de cele trei probe inițiatice depășite de eroul din basme). Eșecul repetat al încercării de a ieși din captivitate, din balena înghițită de o alta, mai mare, reprezintă tentativa de a depăși conștiința nefericirii, a singurătății, a condiționărilor multiple ale existenței umane. Eroul încearcă să ia în stăpânire, prin conștiință și prin acțiune 235 spațiul existențial al absurdului, al dezordinii. El devine “omul revoltat” care refuză să se lase prins în vârtejul “morilor de vânt ale zeilor” (sau în capcana iluziilor donquijotești). Apariția pescarilor I, II în cel de-al doilea pește nu-l salvează pe Iona decât de singurătatea fizică. Imposibilitatea comunicării cu cei asemeni lui, îl proiectează într-o singurătate metafizică: în ajutorul omului aflat într-o situație-limită, nu va sări nimeni din sat. Nimeni de pe pământ. Nimeni din cer. Asaltat de conștiința acestei singurătăți, Iona se refugiază în “poveste”, în mit. Actualizarea mitului Mumelor este suportul următoarei aventuri inițiatice a lui Iona: regresia înspre un timp mitic al originilor. Aceasta se săvârșește prin ieșire din destin individual (echivalând cu spintecarea burții peștelui II) și refacerea în sens invers, a întregii istorii a umanității (Intrăm unde vrem și ieșim când vrem).Traversând, simbolic, dezastre (N-a mai găsit locul, c-a venit un cutremur) și murind “câte puțin” în războaie (războiul, plecam la război; Ne scapă mereu câte ceva în viață. Soldaților le scapă mai ales pacea. la prima liniște deschid ochii atât de larg îi deschid, că intră în ei iarba și păsările, ca în craterele vulcanilor stinși.) Iona devine arhetipul, arheul ce se naște iar și iar: Mamă, mi s-a întâmplat o mare nenorocire. Mai naște-mă o dată! .- Tu nu te speria din atâta și naște-mă mereu. Se instalează astfel un conflict ontologic, între viață și moarte, ce nu se poate rezolva în absența lui Dumnezeu; Ce pustietate.Aș vrea să treacă Dumnezeu pe aici. Dar în locul divinității, în orizontul întunecat al burții peștelui III, se-arată doar puii nenăscuți ai monstrului, simboluri ale unui viitor amenințător. Visul de a avea un viitor se transformă acum în coșmar (posibil argument pentru interpretarea piesei ca parabolă politică). Într-un ultim efort (actul al IV-lea), Iona apare în spărtura burții ultimului pește. Pare îmbătrânit, cu barba de mucenic fluturând. Privește în zare, ca într-o oglindă. Descoperă cu disperare că orizontul e doar un șir nesfârșit de burți. Noua revelare o realității ca șir de determinări din care nu se poate ieși, cristalizează un nou conflict existențial, diferit însă de cel din primul act. Acum idealul aflat în raport conflictual cu realul este unul autentic: aspirația spre libertate a omului, reprezentată prin simbolul luminii. Decizia finală e surprinzătoare, însă într-o perfectă logică a discursului dramatic. Nedescoperind nici o cale de salvare din universul închis în care este iremediabil captiv, el caută ieșirea în sens invers, adâncindu-se în propriul orizont lăuntric. Asumându-și conștient propriul destin (amintire progresivă a vârstelor și a celor dragi din familie), asumându-și identitatea (Eu sunt Iona.) și recuperând unitatea ființei sale (alter-egourile lui Iona se reconciliază într-un “noi” al solidarității), își spintecă pântecul spre a răzbi cumva la lumină. Gestul nu figurează neapărat o sinucidere, ci poate fi o sugestie și o rezolvare scenică a conflictului. Iona își corectează astfel traiectoria demersului cognitiv. Moartea ritualică a eroului apare ca intrare în altă etapă existențială, superioară în ordinea cunoașterii. Ea echivalează cu șansa eliberării totale, cu o nouă naștere ca ființă spirituală care transcende propria materie. Eroul poate astfel atinge visata libertatea (un “afară” adevărat), acea palmă de loc pe care să-și întipărească talpa arsă de noapte, urmă a trecerii sale prin lume, a vieții trăite ca „devenire întru ființă”. 236 Personaj-simbol, Iona e o voce a umanității, e un erou tragic ce se revoltă superior împotriva limitărilor ontologice. „Ucigându-și” eul material, el eliberează eul spiritual, cel divin. Eroul sorescian ființează mai ales prin limbaj. Ironia, umorul negru, paradoxul, absurdul, parabola, simbolul, alternează cu meditații despre oameni și lucruri, despre sens și nonsens în lume, despre viață și moarte. Originală este și asocierea stilului colocvial cu cel intens poetic, de o uluitoare adâncime filosofică. Adevărată operă antologică, „Iona” poate fi considerată capodopera dramaturgiei lui Sorescu prin formula artistică originală, prin problematica existențială a omului aflat în căutarea adevărului despre sine, în aventura descoperirii libertății. LIRISM OBIECTIV Luceafărul de Mihai Eminescu Definit ca „poem al contrariilor reunite sub semnul universalității” (T. Vianu) al unui poet care a înțeles „drama omului ca ființă duală, sfâșiată de contradicții între faptă și conștiință, pasiune și renunțare, soartă și nemurire, viață și moarte”, Luceafărul (publicat în aprilie 1883, în Almanahul Societății Academice Social-Literare „România Jună”, apoi în Convorbiri literare și în volumul Poezii, 1883) este definit de Eminescu însuși ca alegorie pe tema romantică a locului și menirii geniului în lume. Sursa poemului este folclorică. Basmul Fata din grădina de aur, cules de către R. Kunisch din Muntenia și publicat în 1861 (retipărit în 1865 și 1869) la Berlin, a fost versificat de Eminescu, în 1874. Păstrând titlul și întreaga țesătură narativă, poetul preschimbă zmeul folcloric într-un „daimon” celest (copilul sfintei mări / Născut din soare, din văzduh, din neauă), un geniu mândru care coboară în castelul frumoasei muritoare în chip de stea (un tânăr luminos, un demon rătăcit din soare) și apoi, prefăcut în ploaie, transformându-se într-un tânăr de o frumusețe angelică. Cele două întruchipări (stelar-solară și apoi acvatic-marină) sunt sortite aceluiași eșec, fiindcă fata de împărat, deși ispitită de împărățiile cosmice, de absolutul înaltului celest și al adâncului marin, refuză să fie altceva decât este, alegând o omenească fericire în marginile destinului ei de ființă imperfectă și muritoare. Ea îi cere zmeului: [.] om să fii, om trecător ca mine / Cu slăbiciunea sufletului nost. Acceptând sacrificiul, deși nu fără tânguire (. să văd cum trec cu vremea care trece / Ah, ce-ai cerut femeie trecătoare), acesta zboară la tronul Domnului (Dumnezeu din basmul popular este numit de Eminescu cu numele ebraic al divinității „Adonai”), spre a-și recuza nemurirea. În vremea aceasta, feciorul de împărat (pe care poetul îl numește Florin), ajutat de Sfânta Miercuri, de Sfânta Vineri și Sfânta Duminică, depășind cele trei probe (Valea Amintirii, Valea Deznădejdii și uciderea balaurului care străjuia castelul), o salvează pe fata de împărat din palatul solitar, pornind spre împărăția lui. Zărindu-i, zmeul plânge cu o deznădejde de dincolo de lume, șoptind apoi: Fiți fericiți - cu glasu-i stins a spus - / Atât de fericiți cât viața toată / Un chin s-aveți: de-a nu muri deodată”. Eminescu modifică astfel finalul basmului popular, în care zmeul prăvălea o stâncă asupra pământencei care i-a trădat iubirea. 237 Din acest basm versificat se naște, între 1880 și 1883, prin multiple variante, Luceafărul, o „capodoperă de amărăciune glacială” (Tudor Arghezi) - un poem mitic și folcloric, alegoric și filosofic și, mai ales, un poem liric în care „[...] pattern-urile narative, integrând scenariile miturilor originare, au traversat îndelungi metamorfoze - în cadrul unei istorii subtile a formelor interne - pentru a atinge lirismul” (Marin Mincu). Deși păstrează tiparul formal al basmului, poetul recurge la o reducție drastică a „modelului actanțial” (A.J. Greimas), ceea ce determină o schimbare de regim ontologic în tipologia eroilor. Devenit un oarecare paj, feciorul de împărat din basm nu mai depășește cele trei probe, spre a o salva pe cea preaiubită, cucerindu-i inima nu prin vitejie, ci prin viclenie. Construit în registrul antieroicului, Cătălin este acum un element contrastiv în raport cu Luceafărul, care, la rândul său, amintește prea puțin de zmeul din basm. Personajul basmic, purtător al unor valori morale, definit ca o funcție narativă, devine în poemul eminescian o instanță esențial contemplativă (El iar, privind de săptămâni; Vedea, ca-n ziua cea de-ntâi; Hyperion vedea de sus) și o entitate supraindividuală, cu grad mare de semnificare. Eminescu creează astfel un mit poetic, cel al Luceafărului. Acest mit este instituit chiar din titlul poemului. În raport cu titlul basmului popular (Fata în grădina de aur), se evidențiază focalizarea viziunii poetice asupra personajului masculin și de-construirea referentului narativ (dispare referentul spațial fabulos -grădina de aur - care va fi înlocuit cu toposuri romantice). Substantivul-titlu este reluat în textul poetic, ca substantiv comun (ortografiat cu literă mică!), ceea ce validează natura categorială / supraindividuală a protagonistului, a cărui identitate (Hyperion) se definește numai în planul universaliilor, în raport cu Demiurgul. Acestă strategie textuală justifică aserțiunea criticului Mihai Cimpoi care vorbește despre „tema ființială”. Aplicând însă grila de interpretare propusă de Eminescu însuși, se poate vorbi despre tema condiției geniului în lume și întru eternitate care dezvoltă arii tematice multiple: tema iubirii imposibile și a iubirii împlinite, cea a „aspirației dinspre pământesc înspre divin și dinspre divin înspre pământesc” (Rosa del Conte), tema cunoașterii prin Eros și tema cosmogonică. Valoarea alegorică a poemului este evidențiată de Eminescu însuși, care a notat pe marginea unei file de manuscris: „Aceasta e povestea. Iar înțelesul alegoric ce i-am dat este că, dacă geniul nu cunoaște nici moarte și numele lui scapă de noaptea uitării, pe de altă parte aici pe Pământ nici e capabil a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit. El n-are moarte, dar n-are nici noroc. Mi s-a părut că soarta Luceafărului din poveste seamănă mult cu soarta geniului pe Pământ și i-am dat acest înțeles alegoric.” Această „grilă” de interpretare oferită de poet poate fi aplicată pe două niveluri ale lecturii critice. Sensurile alegorice ale poemului sunt dublate de o rețea de simboluri filosofice, dezvăluind alteritatea spiritului romantic dar și a omului modern. De-construind „povestea”, Eminescu creează o structură poematică modernă, care poate fi „citită” ca un basm cult, „basm al ființei” (C. Noica) sau ca un poem alegoric pe tema condiției geniului, ca un poem de meditație filosofică asupra condiției umane („În adâncul operei eminesciene nu există decât două «personaje» care se caută și se înfruntă într-un joc tragic eroul și dublul său, partea pieritoare și cea eternă a eului scindat” - M. 238 Cărtărescu), ca un poem liric, ilustrând o „lirică a măștilor” (T. Vianu) ori ca un poem metafizic („Dialogul vocilor exprimă aventura metafizică: aspirația și renunțarea, suferința și extazul, încrederea și dezamăgirea, ușurința și pasiunea, resemnarea și sarcasmul” - N. Manolescu). Posibilitatea de a interpreta atât de diferit aceeași creație, aducând în sprijinul aserțiunilor diferite, chiar aceleași secvențe textuale, este generată de resursele de simbolizare și de ambiguizare ale narativului poetic: „Narativul produce [...] simboluri dinamice, cu caracter mai abstract decât simbolurile statice, obiectuale și, în consecință, cu o deschidere mai mare către interpretări diferite.” (R. Zafiu) Compoziția și structura poemului sunt, și ele, configurate prin strategii specifice modelului narativ de organizare a discursului. Cele două planuri -terestru-uman și cosmic-universal -, aflate în antiteză romantică, tind să se apropie sau să se delimiteze, într-o compoziție de un echilibru clasic, figurând un model închis, sferic al operei. Dispus în patru unități compoziționale, textul poetic se organizează ca o structură polifonică, pe mai multe „voci”. Strategia ambiguizării (mecanism principal de „producere” a sensului în textul poetic) induce multiplicarea „vocilor” narative și, implicit, a punctelor de vedere, prin prezența personajelor-focalizator. Partea întâi (strofele 1-43) surprinde într-un decor romantic povestea iubirii peste fire între ființe care aparțin unor lumi diferite. Aspirația spre Absolut a fetei de împărat și nostalgia ieșirii din Absolut a Luceafărului forțează apropierea celor două planuri într-un spațiu imaginar, ideal, în „oglinda visului”. Discursul naratorului anonim care deschide poemul este substituit de vocile celor doi protagoniști care dialoghează în visul fetei de împărat. Partea a doua (strofele 44-64), în care se dezvoltă idila pământeană dintre Cătălin și Cătălina, este dominată de planul terestru-uman. Planul transcendentului este prezent doar ca termen de referință în neasemuita elegie în care Cătălina dă glas celei mai adânci nostalgii a ființei conștiente de neputința de a-și împlini visul de iubire. Personajul-focalizator este acum Cătălin. Cea de-a treia parte (strofele 65-85, în care se asociază pastelul cosmic și poemul cosmogonic, elegia și meditația filosofică) dezvoltă planul cosmic-universal. Urmând legile simetriei clasice, celălalt plan este prezent indirect, ca termen contrastiv, în discursul Demiurgului. Vocile care răsună în a haosului văi este cea a lui Hyperion și a Demiurgului. Partea a patra (strofele 86-98 alătură pastelului și idilei, meditația) are, din nou, un dublu referent (cele două planuri sunt, de astă dată, delimitate irevocabil) și două personaje-focalizator. Fata de împărat și Luceafărul se „privesc” pentru a treia oară, fiecare văzându-l pe celălalt din perspectiva condiției sale, asumate definitiv. La nivelul macrostructurii, se evidențiază un model complex de distribuire a mărcilor textuale ale narativității, ale registrului dramatic și ale structurilor lirice. Partea întâi, apelând la registrul narativ și dramatic, desfășoară în formulele și structurile caracteristice basmului povestea imposibilei iubiri. Incipitul poemului eminescian „constituie un semnal de intrare în lumea textuală, dar are în același timp valoare referențială internă, afirmând existența unor obiecte din lumea imaginară în curs de constituire.” (R. Zafiu) Eminescu modifică insesizabil formula 239 ritualică a basmului, ambiguizând relația între real și fabulos: A fost odată ca-n povești. Secvența expozitivă (primele șapte strofe) conferă cadrului de basm detaliile unui decor romantic nocturn, cu rol în definirea condiției ontologice a fetei de împărat. Portretul eroinei, construit din perspectiva unui narator anonim, are funcții multiple. Mai întâi, o singularizează în raport cu lumea căreia îi aparține, prin rang și prin atributul frumuseții (superlativul popular: O prea frumoasă fată // Și era una la părinți / Și mândră-n toate cele). Apoi, prin raportare la planul cosmic-universal, este apropiată de acesta, atributul sacralității și cel al luminii fiindu-i asociate prin dubla comparație: Cum e Fecioara între sfinți / Și luna între stele. Modalitățile indirecte de caracterizare întregesc portretul: descrierea metonimică a unui spațiu existențial (umbra falnicilor bolți - prin simbolism cromatic și figurativ este sugerat un spațiu armonios, dar limitativ), mișcarea semnificativă de forțare a limitelor (Ea pasul și-l îndreaptă / Lângă _fereastră...), ipostaza romantic-visătoare și notațiile privind stările psihice (De dorul lui și inima / Și sufletu-i se împle). Atmosfera de vrajă se țese prin descrierea unui cadru magic, în care umbra romanticului castel și negrul corăbiilor contrastează cu lumina fascinantă a Luceafărului. Ipostaza nostalgic-visătoare a fetei cutreierată de dorul după ființa de raze a celui care răsare și străluce vorbește despre mistuitoarea năzuință spre lumina celestă, spre ideal, spre Absolut a omului. În același timp, semantica verbelor de percepție (privea; Îl vede azi, îl vede mâni) asociate insistent frumoasei muritoare, o desemnează ca instanță focalizatoare, ca personaj din a cărui perspectivă se construiesc secvențele care urmează. De aceea, fata de împărat este considerată de unii critici „personaj central și ax al întregului poem” (P.M. Gorcea), formulându-se aserțiunea că celelalte personaje nu există decât în visul fetei, în chip de plăsmuiri onirice. Cert este că toate ipostazele Luceafărului din partea întâi a poemului se cristalizează din perspectiva preafrumoasei pământence. Văzut din lumea de jos, eroul imposibilei nuntiri apare ca stea fixă, numită de oameni Luceafăr, reper astral esențial după care se călăuzesc muritorii. Prezență cosmică revărsând lumina lui de veci dintr-un înalt fără de țărm, el apare ca singurul punct fix (locul lui menit din cer) într-un univers al veșnicei curgeri sub zenit, ca unică entitate luminoasă într-o lume menită întunericului (Pe mișcătoarele cărări / Corăbii negre duce). Luminând lumea fetei de împărat, el intră sub zodia iubirii, a fiorului sufletesc, dar și a timpului omenesc. Motivul privirii în relație cu amândoi eroii (fataprivea în zare; El, iar, privind de săptămâni.) atribuie iubirii valoare cognitivă - cunoaștere prin contemplare, în vreme ce motivul oglinzii o definește ca proiecție în idealitate și ca reflectare a „celuilalt” în orizontul adânc al sinelui. Oglinda reprezintă, în același timp, spațiul virtual în care tangența celestului și a terestrului devine posibilă. Întâlnirea celor doi îndrăgostiți, aparținând unor lumi esențial antinomice se poate împlini doar în spațiul idealității și al visului (Și din oglindă luminiș / Pe trupu-i se revarsă Ea îl privea cu un surâs / El tremura-n oglindă / Căci o urma adânc în vis / De suflet să se prindă). Motivul romantic al visului apare astfel dublu valorizat, ca aspirație umană spre ideal, spre un „altceva” inefabil (Cum ea pe coate-și răzima / Visând ale ei tâmple) și ca trăire onirică favorizând evadarea din lumea realului, a determinării. Cele 240 două invocații ale fetei de împărat au rezonanțele unui descântec stilizat, descântec de chemare întru ființă. De aceea, obsedanta chemare Cobori în jos nu e o redundanță oarecare, ci o formulă magică prin care se forțează desprinderea „luminii din lumină” și coborârea ei în planul inferior al materiei (chiar numele Luceafărului conține în sine latinescul luce, lucere, însemnând „a lumina”, semnificat subliniat și prin verbele străluce, lucești etc.). Cele două întrupări ale Luceafărului schițează prin elemente de cosmogonie un basm al nașterii ființei. Aceasta se ivește din noian de ape primordiale sau Din a chaosului văi. Geneza e figurată prin simbolul cercului rotitor (Și apa unde-au fost căzut în cercuri se rotește; Iar ceru-ncepe a roti / În locul unde piere). Apariția neptunic-angelică și uranic-demonică se asociază cu motivul romantic al mortului frumos, dar și cu mitul folcloric al Zburătorului: Ușor el trece ca pe prag / Pe marginea ferestrei / Și ține-n mână un toiag / Încununat cu trestii. // Părea un tânăr voievod / Cu păr de aur moale, / Un vânăt giulgi se-ncheie nod / Pe umerele goale. // Iar umbra feței străvezii / E albă ca de ceară - / Un mort frumos cu ochii vii / Ce scânteie-n afară. Fiu al cerului și-al mării, al soarelui și-al nopții (trei dintre cele patru elemente primordiale), cel care a coborât cu-al său senin, luând chip omenesc, rămâne entitate spirituală identică mereu cu sine însăși. Repetarea versului Eu sunt Luceafărul de sus subliniază conștiința acută a identității și cea a unui destin în Absolut. Miezul făpturii nepieritoare pare a se concentra în ochii vii / Ce scânteie-n afară ori care Lucesc adânc himeric, / Ca două patimi fără saț / Și pline de-ntuneric, în vreme ce al nemuririi nimb este semnul heraldic al geniului însetat de cunoaștere, mistuit de povara unei vecii solitare. Dorul de a cunoaște iubirea, „înverșunarea zănatică de a frânge hotarul dintre lumi” (Petru Creția) se revarsă în cuvintele Luceafărului care își cheamă iubita în spații transmundane (adâncul oceanului și cerurile toate) și în netimp. Frumoasa muritoare refuză însă o iubire care nu este pe potriva firii ei omenești, temându-se a trece pragul spre lumi și regnuri cosmice de care se simte amenințată ontologic. Deși devorată de aspirația spre Lumina pură a omului-stea, devine dureros de conștientă că viețuirea dincolo de marginile cercului strâmt al lumii fenomenale ar ucide-o. De aici, senzațiile de frig cosmic ori de arșiță mortală, care o fac să asocieze făptura Luceafărului cu o zeitate thanatică: [...] eu sunt vie, tu ești mort /Și ochiul tău mă-ngheață (Privirea ta mă arde). Neputându-și depăși limitele, iremediabil prizonieră a condiției umane, eroina ratează șansa unei reale comunicări cu Absolutul. Deși cu forța unei iubiri și aspirații mistuitoare îl chemase în ființă, acum îi refuză dragostea nepământeană, incapabilă să-l cuprindă în tiparul îngust al minții ei: Străin la vorbă și la port / Lucești fără de viață și, mai apoi: Deși vorbești pe înțeles / Eu nu te pot pricepe, îi spune ea. Fata îi cere celui ivit din forma cea dintâi, celui pe care Demiurgul îl numește veșnică minune, să devină muritor. Fără a ezita, precum zmeul din basm, Luceafărul acceptă sacrificiul, acceptă ruptura ontologică, gata să schimbe netimpul în vreme trecătoare și destinul său în Absolut pentru soarta efemeră a omului muritor: Și se tot duce . S-a tot dus. / De dragu-unei copile, / Sa rupt din locul lui de sus, / Pierind mai multe zile. 241 Partea a doua (legată de prima parte prin tehnica alternanței, textualizată prin sintagma: În vremea asta...) surprinde idila dintre Cătălin și Cătălina într-un tablou dramatizat. Portretul pajului cu obrăjei ca doi bujori / De rumeni bată-i vina, creionat cu ajutorul unor sintagme populare, este o replică antitetică a Luceafărului. Originea obscură a personajului, limbajul său marcat de clișee verbale de proveniență rustică (arz-o focul, acu-i acu, să-mi dai o gură, din bob în bob), „idealul” pronunțat teluric de iubire (Vom fi voioși și teferi) subliniază această antiteză. Caracterizarea directă realizată din perspectiva naratorului (viclean copil de casă, dar îndrăzneț cu ochii) este dublată de monologul interior care reliefează alteritatea lăuntrică (autoadresare la persoana a II-a: Ei, Cătălin, acu-i acu), de notația gesticii (se furișează pânditor) și de sugestia unui spațiu simbolic care îl definește (ungherul). La toate aceste determinări ale modelului uman inferior reprezentat de Cătălin, se adaugă perspectiva fetei de împărat, care îl definește în registrul derizoriului: guraliv și de nimic. În structura de adâncime a textului se instituie, din nou, o dublă focalizare, perspectiva dominantă rămânând însă, cea a lui Cătălin. Dacă Luceafărul îi oferise fetei de împărat un destin de excepție într-un spațiu ideal, Cătălin îi propune în schimb, un destin comun, anonim, obscur în mijlocul unei lumi în care toți sunt asemeni, pierzându-și până și numele care i-ar putea singulariza: Hai ș-om fugi în lume / Doar ni s-or pierde urmele / Și nu ne-or ști de nume. Deși cutreierată încă de nostalgia iubirii ideale pentru Luceafăr, Cătălina învață lecția de iubire pământească a celui de-o seamă cu ea (omonimia prenumelor subliniază apartenența la aceeași lume a „devenirii întru devenire”). Pendularea eroinei între ideal și real se reflectă în structura poetică prin alăturarea a două specii lirice diferite: idila și elegia. Dorul mistuitor de Luceafăr se concretizează într-o elegie de-un farmec sfânt, într-un tulburător lamento. Sufletul vrăjit de cel care se înalță tot mai sus resimte dureros marea absență astrală, pe care încearcă s-o uite în zile pustii ca niște stepe. Atrasă în jocul erotic înfățișat ca o vânătoare dominată de șiretenie, Cătălina pare a adera la o existență a oamenilor comuni, trăind în cercul strâmt al automatismelor care interzic accesul la ideal și eternitate. Ultima replică a lui Cătălin proiectează în viitor un model existențial precar, lipsit de strălucire și de vocația idealului: Căci amândoi vom fi cuminți / Vom fi voioși și teferi / Vei pierde dorul de părinți / Și visul de luceferi. Partea a treia (aflată într-o relație de înlănțuire cu partea întâi și de alternanță cu partea a doua) detaliază planul universal-cosmic. Imaginii de neegalat a zborului astral i se adaugă o nouă cosmogonie într-un pastel cosmic unic în literatura noastră. Pornind din lumea creată de demiurg spre increatul în care sălășluiește Tatăl, Luceafărul intră în sfera Absolutului spațial și temporal. Cele două repere din lumea devenirii se confundă într-un tot ce definește Absolutul ca tangență a contrariilor. Astfel, clipa și vecia devin una: Și căi de mii de ani treceau / În tot atâtea clipe. Reperele terestre - deasupra, dedesubt - își pierd puterea de a pune hotar spațiului (Un cer de stele dedesubt /Deasupra-i cer de stele -). Rupt din lumea fizică (S-a rupt din locul său de sus / Pierind mai multe zile), Luceafărul recuperează starea originară, redevine daimon (divinitate arhaică duală, entitate eternă, cu rol de mediere între lumea muritorilor și împărăția celestă a zeilor), Zburător care reia în 242 stăpânire „lumea lui de sus”. Imaginea generată de versul Creșteau în cer a lui aripe sugerează cuprinderea nemărginirilor astrale printr-o dublă mișcare: ascensivă și de extensie. Călătoria în spațiul sideral devine și o călătorie în timp spre acel mitic la-nceput, pe când ființă nu era, nici neființă. Istoria universului e refăcută în sens invers. Grandioasa viziune cosmogonică eminesciană se întemeiază (ca și în Scrisoarea I) pe teoria kantiană a pluralității universurilor, a genezei continue. Nașterea lumilor din a chaosului văi e văzută (personaj-focalizator este acum Hyperion) ca o revărsare miraculoasă de materie siderală, ca o izvorâre continuă a luminii: Și din a chaosului văi / Jur împrejur de sine / Vedea, ca-n ziua cea de-ntâi, / Cum izvorau lumine; // Cum isvorând îl înconjor / Ca niște mări de-a-notul. Motivele cosmogonice eminesciene (cercul rotitor, mitul Sfintelor Ape și motivul izvorârii) sunt codificate într-o imagine esențializată care îl situează pe Hyperion în centrul unui cerc rotitor (Jur împrejur de sine). Ca și în Scrisoarea I, ca și în Imnul Creațiunii din Rig-Veda, energia primordială este energie luminoasă însuflețită de dorul (dorința - „Karma”) de a-și schimba forma, de a veni plutind în adevăr, în existență obiectivă. Esența ultimă, ireductibilă deci, a universului este Spiritul-lumină, câmp mental cu putere de obiectivare. Luceafărul însuși, stea fixă în lumea de jos, se dematerializează treptat: devine mai întâi ființă cosmică - Zburător - apoi fulger-ne-ntrerupt (deci lumină fără apunere, la hotarul dintre materie și nematerie) și, în urmă, gând purtat de dor (deci spirit pur, entitate primordială animată de „karma”). El este, așadar, înrudit prin esența sa cu Demiurgul pe care-l numește Părinte și Doamne. Străbătând sfera increatului, el se simte absorbit într-un adânc asemene / Uitării celei oarbe. Magia verbului eminescian, capabil să exprime conceptul abstract de haos primordial prin figuri ale concretului, prin negarea reperelor terestre, prin negarea și afirmarea în același enunț a verbului existenței (paradoxul poetic: Nu e nimic și totuși e) și prin raportare la senzații și atribute omenești este demonstrată strălucit în această secvență: El zboară, / Gând purtat de dor, / Pân' piere totul, totul; // Căci unde-ajunge nu-i hotar, / Nici ochi spre a cunoaște, / Și vremea-ncearcă în zadar / Din goluri a se naște. // Nu e nimic și totuși e / O sete care-l soarbe, / E un adânc asemene / Uitării celei oarbe.” În acest „adânc” originar, Luceafărul redevine el însuși, spirit pur, formă paradigmatică, inalterabilă și eternă, redevine Hyperion - „cel care merge deasupra”. Aici, unde Ființa și Neființa sunt virtuale, unde Nimicul și totul se identifică în Absolut, sălășluiește Demiurgul. Lui îi adresează Hyperion ruga pătimașă de a-l dezlega de greul negrei vecinicii în schimbul unui singur ceas de trăire adevărată, omenească. Metonimie a limitării, ora de iubire definește condiția umană sub semnul efemerității, dar și al pasionalității compensatorii. Istovit de povara eternității, obosit de a ține lumile în ființă prin puterea gândului, Luceafărul năzuiește spre mistuirea într-o clipă de iubire, apoi spre repaosul veșnic. Răspunsul Demiurgului care monologhează ca voce impersonală a lucidității supreme și a cugetării filosofice îi revelează lui Hyperion faptul că nici în lumea de jos nu există repaos, că moartea e și ea relativă, ca și viața, că repaosul absolut este iluzoriu, fiindcă oamenii se nasc spre a muri / Și mor spre a se naște. Hyperion înțelege că blestemul omenirii e neodihna întru eternitate, povara prigonirilor de soarte, nestatornicia, alteritatea, înșiruirea la nesfârșit a acelorași cicluri existențiale 243 într-un timp rotitor, perpetuu. Imaginea acestui „timp rotitor” (motiv recurent în poezia eminesciană, memorabil fixat în versul-ramă al Glossei: Vreme trece, vreme vine) este supramarcată stilistic pe mai multe niveluri: la nivel lexical (prin sinonimie poetică și prin antonimie - a se naște, a răsări, a se aprinde / a muri, a pieri, a se stinge etc.), la nivelul sintaxei poetice (chiasmul: Căci toți se nasc spre a muri / Și mor spre a se naște; epanadiploza: un soare de s-ar stinge-n cer / S-aprinde iarăși soare; inversiunea poetică etc.), la nivel semantic (de exemplu: epitetul - stele cu noroc -, metafora -sânul vecinicului ieri -, metonimia - mormânt etc.) sau la nivelul simbolurilor poetice (figuri de nivel tropologic, precum antiteza, personificarea, paradoxul poetic sunt toate prezente în această secvență). Compararea destinului omenirii cu rotitoarele anotimpuri, cu clipa valurilor ori cu părelnica „eternitate” a sorilor adâncește tragismul viziunii din poemul „pătruns până în esența sa, de una dintre cele mai adânci tristeți ale ființei, mai mare decât orice întâmplătoare pricină a ei, mai veche decât universul, mai dăinuitoare decât orice durată, până în subiacentul imperiu al morții” (Petru Creția). Această tristețe metafizică nu este anulată nici de imaginea contrastivă a destinului ființei de excepție care nu cunoaște limitele timpului și ale spațiului, nici spaime atavice de moarte, definindu-se în termeni ai statorniciei și ai valorii absolute: Noi nu avem nici timp, nici loc / Și nu cunoaștem moarte; Iar tu, Hyperion rămâi / Oriunde ai apune. Refuzul Demiurgului de a-i schimba regimul ontologic este astfel motivat prin lipsa de sens a dorinței lui Hyperion, care nu se poate strămuta în ordinea efemeră a lumii fenomenale supuse nașterii, devenirii și morții, întâmplării, sorții și pătimirii. O asemenea strămutare ar însemna negarea puterii Demiurgului de a crea o entitate eternă suficientă sieși. (Dar ești puterea mea, / Nu pot să neg acea putere - stă scris în cea dea treia variantă a poemului). „Ispitirile” prin care Demiurgul oferă compensații refuzului său nu sunt reale tentații pentru Hyperion, căci înțelepciunea (figurată prin mitul Logosului), harul poetic (actualizând mitul lui Orfeu), spiritul justițiar, puterea stăpânitoare asupra destinelor oamenilor de rând sunt doar ipostaze particulare ale geniului capabil să se arate „în mii de fețe”. Ultimul argument adus pentru ca Hyperion să-și asume irevocabil, demn și lucid destinul în Absolut este îndemnul de a privi spre pământ, pentru a vedea că în lumea pieritoare a iubirilor de-o clipă pentru el nu mai există loc. Partea a patra se deschide cu un pastel terestru contemplat cu tulburare din planul atemporal în care Hyperion și-a reluat locul menit din cer. Cadrul nocturn, silvestru este același spațiu protector care sacralizează iubirea întâlnit în poeziile visului eminescian de iubire: Căci este sara-n asfințit / Și noaptea o să-nceapă: / Răsare luna liniștit / Și tremurând din apă ... Regăsim aici „obsesiile stilistice” eminesciene, laitmotivele din idilele juvenile (motivul nocturn, cel selenar, motivul acvatic, codrul, copacul sacru, motivul cuplului angelic, originar). Monologul lui Cătălin (un Cătălin spiritualizat, înnobilat prin iubire, de această dată) are tonalitățile tulburătoare ale confesiunilor erotice din idilele eminesciene, în care poetul se rostește la persoana întâi. Părând a se adresa Cătălinei ca unui nou Luceafăr, pământeanul îndrăgostit, devorat de trăiri dionisiace, însetează acum după seninătatea apolinică a ființei superioare: Revarsă liniște de veci / Pe noaptea mea de patemi. // Și deasupra mea rămâi / Durerea de mi-o curmă, / Căci ești iubirea mea de-ntâi / Și visul meu din urmă. 244 Erosului asumat ca suferință i se adaugă Erosul cu funcție inițiatică și cognitivă. Condiția umană apare astfel înnobilată prin iubire. Cei doi îndrăgostiți care dau un sens efemerei lor existențe își asumă destinul cu aceeași demnitate ca și geniul care aderă prin sacrificiu la condiția lui nemuritoare. Cea de-a treia invocație a fetei de împărat nu mai este o chemare a unei iubiri peste fire, ideală și, deci, imposibilă, ci o încercare de a-și proteja fragila fericire, încredințându-și „norocul” unui astru favorabil. Cel chemat altădată să reverse lumina unui ideal asupra unei existențe oarecare (Viața-mi luminează) este acum invocat ca zeitate tutelară ce poate ocroti fericirea efemeră a omului. În alt chip decât în partea întâi, se reinstituie perechea inițială de personaje-focalizator - fata de împărat și Luceafărul -, sub accent fiind acum perspectiva eului-conștiință, Hyperion. Ultima sa replică închide, în câteva cuvinte doar, „toată durerea dintre pământ și cer” (Petru Creția), toată tristețea unei singurătăți asumate pe vecie. Primul enunț exprimă durerea îndrăgostitului a cărui iubire a fost disprețuită. Cea preafrumoasă altădată este numită acum chip de lut (elementul „pământ” este asociat, deci, oamenilor comuni) și este definită prin limitele condiției ei pământene. Condiția umană este caracterizată prin simbolul geometric al cercului strâmt (figură plană, opusă „sferei” prin care e reprezentat universul totalizator al Luceafărului: Din sfera mea, venii cu greu...) și este pusă sub semnul „norocului” efemer, deci al hazardului și al devenirii. În antiteză cu mulțimea oamenilor comuni (marcată prin opoziția pluralitate / unicitate, iar la nivel sintactic, prin conjuncția adversativă ci), geniul are un alt statut ontologic. Mereu identic cu sinele absolut și imuabil, ființând în lumea sa de sus, Hyperion a învățat, nu fără tristețe, că este nemuritor și rece. Dacă primul epitet îi atribuie condiția eternității, cel de-al doilea sugerează metaforic modelul apolinic al existenței pe care Luceafărul și-l asumă definitiv. Prin Hyperion, Eminescu creează un adevărat mit poetic. Personaj romantic de mare complexitate, Luceafărul este stea fixă, făptură de lumină, întruchipare a geniului și daimon, entitate mediatoare între planuri opuse; el este și titanul răzvrătit împotriva unei ordini imuabile și spirit pur din aceeași substanță cu Demiurgul; este suflet răvășit de patima iubirii, Zburător, înger și demon. Este un mit. Alături de el, celelalte personaje pot fi considerate ipostaze ale alterității, măști ale eului liric, voci ale poetului și simboluri ale sinelui abisal. „Eminescu nu se identifică numai cu Hyperion - afirmă N. Manolescu - ci, și sub alte raporturi cu toate «personajele» poemului. În orice clipă «personajului» care vorbește i se poate substitui poetul, căci Cătălin, Cătălina, nu în mai mică măsură decât Demiurgul, sunt voci ale poetului. Pătrunzând în adâncul ultim și misterios al poemului, nu ne aflăm față în fată cu niște personaje concrete care joacă o poveste de dragoste, nici cu niște simboluri abstracte, filozofice ori teologice, doar cu aceste voci extraordinare, al căror timbru ne este cunoscut, căci l-am auzit de atâtea ori, în poezia erotică sau filosofică a lui Eminescu.” Desăvârșit prin formă (ritm iambic, măsură de 7-8 silabe, rimă încrucișată) și prin viziunea poetică în care sunt închise tulburătoare înțelesuri filosofice, poemul eminescian oglindește „lumea însăși a poeziei ca tristețe cosmică și ca sărbătoare a verbului. O lume devenită cântec în sine, lui singur dezlegare și lege” (Petru Creția). 245 Riga Crypto și lapona Enigel de Ion Barbu În spațiul deloc întins al operei poetice a lui Ion Barbu (pe numele lui adevărat Dan Barbilian, 1895-1961), coexistă câteva forme de lirism, fiecare ajunsă la expresia perfectă, așa încât în toate ciclurile sale există capodopere. O asemenea capodoperă este balada Riga Crypto și lapona Enigel, inclusă în ciclul Uvedenrode, din volumul Joc secund (1930). Aparținând celei de-a doua etape a creației barbiene (etapa baladic-orientală), balada propune o nouă formă de lirism - „lirismul absolut”, impersonal, „ritual de inițiere” în lucrurile esențiale: „Fascinată doar de natura și devenirea Ființei, opera lui Barbu reintegrează, cu orfică seninătate, ființa umană unui context cosmic și mitic” (I. Em. Petrescu). Prin baladele lui I. Barbu, individualului (psihologic) și tipicului (social și de caracter) i se opune arhetipalul, iar „poeziei leneșe” i se opune „istorisirea exemplară”, mitul poetic. Acesta propune, ca și geometria, un posibil model al lumii, liber de constrângerile realului. Aceste trăsături ale creației barbiene din etapa a doua sunt evidente și în Riga Crypto și lapona Enigel, baladă cu elemente de artă poetică și de legendă etiologică. Tema iubirii imposibile se asociază cu tema cunoașterii și cu cea a opțiunii existențiale a omului superior. Titlul este construit printr-un raport de coordonare între numele celor doi protagoniști, ceea ce constituie un semnal al narativității textului poetic, întărit prin subtitlul baladă. Sintagma de intitulare pare a fi alcătuită după modelul marilor povești de iubire din literatura lumii (Tristan și Isolda, Romeo și Julieta), numai că, îi situează încă de la început pe cei doi protagoniști în lumi diferite. Substantivul rigă (= rege, împărat) sugerează un spațiu oriental-exotic, în vreme ce precizarea lapona trimite la un spațiu nordic, boreal. Discursul poetic este structurat după modelul narațiunii în ramă. Primele patru strofe au rolul unui prolog și dezvoltă tema creației și creatorului (elementele de „ars poetica”). Prin discursul dialogic, care amintește de invocația adresată muzei cu care se deschid poemele antice, se fixează un cadru real. La o nuntă adevărată (La spartul nunții, în cămară), un nuntaș îi cere menestrelului să-i „zică” balada cu Enigel și riga Crypto, balada nuntirii imposibile, a iubirii neîmplinite. Artistul, creatorul căruia i se adresează nuntașul fruntaș (proiecția în text a receptorului operei de artă), este imaginat ca menestrel, cântăreț al unui timp medieval, timp al poveștilor de iubire curtenească, mereu visate, niciodată împlinite. Epitetul dublu și comparația (menestrel trist, mai aburit / Ca vinul vechi ciocnit la nuntă) sugerează nostalgia întoarcerii spre originile poeziei („cântare inițiatică”) și tristețea iscată de rolul de cântăreț-bufon rezervat de contemporani artistului ([...] De cuscru mare dăruit / cu pungi, panglici, beteli cu fundă). Termenul concret cu care este comparat menestrelul trimite la timpuri ale vechimii, când poezia se asocia cu cântecul în riturile dionisiace (Dionisos - zeul vegetației, al viței-de-vie). Creația este joc secund, este cântec larg, „oglindire” înaltă, purificată de imperfecțiunea realului. Balada care fusese cântată cu foc acum o vară va fi rostită acum stins, încetinel. Antiteza reliefează diversitatea modurilor în care poate fi interpretată opera: Erosul ca pasiune (zisă cu foc) sau iubirea ca aventură spirituală, interioară, pură (zisă stins). Prin cântec, realitatea imperfectă, limitată (La spartul 246 nunții, în cămară) și limitativă (Ospățul tău limba mi-a fript-o) este esențializată și sublimată, este recuperată în sfera ideilor absolute. Astfel, la o nuntă care coboară iubirea în real, menestrelul va cânta balada imposibilei nuntiri, refăcând prin artă monada ideală. Subiectul baladei, care conține și elemente de legendă etiologică, este configurat ca o alegorie după modelul baladelor germane. Eroii au valoare arhetipală, ilustrând două modele existențiale distincte, opuse. Prin Riga Crypto se exprimă conceptul de „carpe diem” al omului care vegetează, consumându-și existența mai ales la nivel biologic, instinctual, fără a putea accede la valorile spirituale. Prin lapona Enigel se propune o reprezentare a conștiinței umane în aspirația ei spre cosmic și universal, spre lumină și spre cunoaștere apolinică. Cel de-al treilea arhetip - Soarele - reprezintă conștiință universală, spiritul pur, „Unul divin" al cunoașterii absolute. Poezia își structurează astfel viziunea pe trei planuri. Planul inferior, al unei lumi vegetative, biologice, este reprezentat prin Crypto, mirele poienii, structurat pe principiul „pământ”, definit prin cunoaștere dionisiacă, prin Eros (prima treaptă a cunoașterii, pusă de Barbu sub semnul lui Venus). Planul median, al unei lumi ordonate prin puterea rațiunii și a conștiinței, lume de o coerență și transparență cristalină, este figurată prin ținutul boreal, mitica Hiperboreea: La lămpi de gheață, sub zăpezi / Tot polul meu un vis visează. Lumea din care prea-cumintea Enigel își începe călătoria spre Soare este definită prin cunoaștere rațională (pusă de Barbu sub semnul roții lui Mercur), structurată pe principiul „apă” (că sufletu-i fântână-n piept). În sfârșit, planul superior, „mântuit azur”, este desemnat prin semnul Soarelui, simbol al cosmicului, al cunoașterii absolute și al principiului „foc”. Această geometrizare a imaginarului poetic barbian presupune și o corespondență între cele trei planuri. Relația dintre planuri se stabilește prin călătoria inițiatică a lui Enigel și prin prezența celui de-al patrulea element primordial - aerul. (Prin aer ud, tot mai la sud / În noul an să-și ducă renii; Și somn e carnea, se dezumflă / Dar vânt și umbră iar o umflă). Pornită în aventura inițiatică spre miazăzi, spre Soare, eroina poemului, reprezintă omul superior în aspirația spre apolinic, spre cunoașterea totală, pusă sub semnul roții solare. Povestea fabuloasă de iubire dintre cei doi eroi aparținând unor lumi antinomice a fost numită „un Luceafăr întors”, cu roluri inversate. Expoziția baladei îi prezintă pe acești eroi, în două secvențe descriptive de tip portret, din perspectiva naratorului heterodiegetic. Personajul masculin, riga Crypto, aparține unei lumi inferioare, iremediabil mediocre, lume a văii (simbol al golului spiritual, al absenței eului-conștiință) și a umbrei: Des cercetat de pădureți / În pat de râu și humă unsă / Împărățea peste bureți / Crai Crypto, inimă ascunsă // La vecinic tron de rouă, parcă. Numele protagonistului intră în relație directă cu sintagma metaforică inimă ascunsă, sugerând circumscrierea într-un univers închis, solitar, enigmatic [cryptos, (greaca veche) = ascuns, tainic, încifrat, secret]. În lumea căreia îi aparține prin naștere și destin (criptogama este numele speciei de plante inferioare din care fac parte și ciupercile), eroul se singularizează (precum Cătălina) prin rang (crai, rigă). El refuză însă a-și îndeplini destinul într-un spațiu al vieții vegetative, inferioare, desemnat prin metafora pat de râu (care echivalează existența cu „somnul rațiunii"), prin sintagma humă unsă (= existența 247 telurică, fără rădăcini a ființei) și prin simbolurile văii, al umbrei și răcorii. Portretul protagonistului se întregește prin caracterizarea făcută de cei care aparțin acestei lumi: Și răi ghioci și toporași / Ieșeau din văi să-l ocărască / Sterp îl făceau și nărăvaș / Că nu voia să înflorească. Refuzul înfloririi, al nuntirii cu perechea destinată lui în lumea de jos, (vrăjitoarea mănătarcă), semnifică refuzul împlinirii destinului într-o lume ontologic inferioară. El năzuiește să depășească limitele condiției sale prin iubire, prin vis (visând la veșnic tron de rouă parcă). Dar, prizonier fără scăpare într-un spațiu al umbrei, al biologicului (devenit un topos poetic numit de Barbu râpa Uvedenrode), el va trăi iubirea ca pe un „hybris, pedepsit ca în orice tragedie, prin nebunia sau moartea protagonistului” (Ion Pop). Văzut din perspectiva lui Enigel, ființa coborând dintre ghețuri și închinându-se la Soarele înțelept, regele-ciupearcă poartă pecetea urâțeniei, caracteristică oricărei făpturi, care nu oglindește în sine macrocosmosul (rigă spân cu piele cheală). Celălalt personaj arhetipal este Enigel, mica laponă care întruchipează o umanitate superioară, o lume cu o structură cristalină incoruptibilă, capabilă să reflecte prin roata albă a spiritului adevărurile revelate prin cunoaștere. Numele eroinei sugerează această structură prin simetria cu care alternează vocalele și consoanele, prin armonia sonoră. El poate avea ca etimon substantivul angel (= înger), reliefând aspirația spre celest sau poate fi combinat din rădăcina enig a cuvântului enigma și substantivul gel (substanță organică amorfă), sugerând principiul feminin. T. Vianu considera numele eroinei derivat din toponimicul Ingul - denumind un afluent al Bugului, râu din partea nordică a Europei (numele ar desemna în acest caz, principiul „apă” pe care este structurat personajul feminin, principiu evidențiat și prin sintagma țări de gheață). Epitetele mică, liniștită, preacuminte, asociate numelui protagonistei evidențiază natura ei echilibrată, rațională, apolinică. Surprinsă într-o călătorie inițiatică dinspre spațiile boreale spre sud, spre tărâmurile Soarelui, Enigel străbate drumul transhumanței ca pe un drum al inițierii, ca pe o aventură a cunoașterii: De la iernat la pășunat / În noul an să-și ducă renii / Prin aer ud, tot mai la sud / Ea poposi pe mușchiul crud / La Crypto, mirele poienii. În scenariul narativ, popasul lui Enigel în lumea lui Crypto reprezintă momentul-intrigă, iar în scenariul inițiatic - prima treaptă a cunoașterii. Întâlnirea eroilor care aparțin unor lumi diferite e posibilă - ca și în Luceafărul -doar în spațiul visului și în durată nocturnă, când „vocile” subconștientului și ale inconștientului nu mai sunt cenzurate de rațiune. Simptomatic, discursul poetic se modifică, „vocea” naratorului fiind substituită de „vocile” personajelor, iar nararea prin relatare, înlocuită de modalitatea narării prin reprezentare. Cele trei încercări ale regelui-ciupercă de a o determina pe lapona dreaptă, Enigel să renunțe la călătoria spre miazăzi, la aspirația spre o existență solară se cristalizează ca tentații ale trăirii imediate, materiale, instinctuale. El îi oferea valorile supreme ale lumii lui - dulceață, fragi -, valori materiale însă, îndemnând-o așadar, să guste bucuriile lumii senzoriale, bucuriile unei existențe telurice în somn fraged și răcoare. Derizoriile ispitiri însoțite de gesturi de o teatralitate comică, de un joc de marionetă, vorbesc despre căderea tragic-omenească în automatisme existențiale, despre uitarea unor năzuințe fundamentale. Crypto găsește însă, în sine puterea de a 248 depăși acest tipar existențial, refuzând trădarea visului închis în inima-i ascunsă. Spre deosebire de Cătălina, el este gata să se sacrifice pentru visul de lumină, alegând să-i fie aproape ființei iubite, chiar dacă această apropiere este mortală pentru firava sa făptură: Dacă pleci să culegi / Începi rogu-te cu mine. Și tot ca o replică polemică la poemul eminescian, unde eroina pare a se lăsa înduplecată să piardă dorul de părinți / Și visul de luceferi, Enigel depășește proba ispitirii, refuzând să se abată din drumul spre ultima treaptă a cunoașterii. Monologul ei, de mare densitate ideatică, exprimă crezul omului superior care triumfă asupra limitelor sale sufletești și biologice, alegând calea regală a Soarelui, optând ferm pentru cunoașterea apolinică, totală care dăruiește nemargini („orizont nemărginit”) lumii ei. La lămpi de gheață sub zăpezi / Tot polul meu un vis visează.; Că dacă-n iarnă sunt făcută / Și ursul alb [animal totemic, Mare Spirit al spațiului boreal] mi-e vărul drept / Din umbra deasă desfăcută / Mă-nchin la soarele-nțelept. Ultimele două versuri surprind metaforic depășirea existenței telurice prin cultul valorilor spirituale, prin conștientizarea esenței solare a ființei umane. Precum Demiurgul eminescian, Enigel definește în antiteză două modele ontologice. Prin spațiul umbrei, ea vorbește despre existența omului care trăiește ca ființă biologică (sugestie textualizată prin metonimia carne: La umbră numai carnea crește / Și somn e carnea, se dezumflă.). Prin spațiul luminii, al oglindirii și al profunzimii (fântâna din piept), se sugerează spiritul uman care se împlinește prin cugetare, prin cunoaștere. Asocierea simbolului acvatic cu motivul vieții spirituale în metafora sufletului-fântână generează o tulburătoare definire a omului superior, în opoziție cu făptura mai firavă a omului comun, pentru care gândul este pahar cu otravă. Opțiunea eroinei este cea a clasicismului, semnificând triumful apolinicului asupra dionisiacului. Viziunea solară a lui I. Barbu este plasticizată admirabil prin simbolul cunoașterii absolute - Soarele, și prin metafora sufletului-fântână, oglindă ce reflectă lumina spiritului pur. Roata albă care zace-n sufletul-fântână închipuie prin sugestiile formei perfecte și prin simbolismul cromatic conștiința umană, eul-spiritual care își sporește forța sub lumina tutelară a Soarelui: Mă-nchin la soarele-nțelept / Că sufletu-i fântână-n piept / Și roata albă mi-e stăpână / Ce zace-n sufletul-fântână // La soare roata se mărește.” Devenite laitmotive ale poeziei, simbolul soarelui și al sufletului-fântână (sugerând și principii esențiale ale vieții, și surse ale unei imaginații deschise - cum afirmă Gaston Bachelard în „Apa și visele”) transmit mesajul filosofic al poemului. Se regăsesc aici trei dintre simbolurile recurente în poezia lui Ion Barbu: nunta, soarele și oglinda. Aspirația spre absolutul cunoașterii este exprimată ca fascinație a solarității, iar desăvârșirea acestui elan este imaginată ca o nuntă necesară, ca o logodnă cosmică (soarele, aprins inel) spre care conduce oglindirea în sufletul-fântână a platonicienelor „Idei eterne”. Câmpurile de semnificații ale acestor simboluri interferează, generând o rețea de sensuri stratificate, a căror menire este aceea de a comunica încifrat, în regimul alegoriei, experiențe ontologice și gnoseologice fundamentale. Asemenea experiențe modelatoare îi sunt atribuite lui Enigel, care depășind momentul dilematic cu omenești ezitări (Plângi, preacuminte Enigel!.), intră definitiv sub semnul Soarelui. Pentru regele ciupercilor însă, întâlnirea cu aprinsul inel al 249 soarelui este distructivă (punctul culminant al narațiunii alegorice). Prin apelul la limbajul incantatoriu al descântecului și la simbolistica blestemului folcloric, poetul (re-prezentat prin naratorul auctorial, al cărui discurs revine în prim-plan) imaginează metamorfoza lui Crypto, care se transformă în ciupercă otrăvitoare (elemente de legendă etiologică, în care se explică prin cauzalitate magică apariția unei specii de plante, a unei vietăți, a unei forme de relief etc.). Deznodământul poveștii imposibilei iubiri valorifică în chip neașteptat motivul nunții împărătești cu care se încheie basmele. Nuntirea nebunului rigă Crypto (amintind de nebunia regelui Lear) cu măsălarița mireasă (plantă otrăvitoare, ca și laurul) valorizează negativ motivul basmic (creând un antimotiv), pentru că nu reprezintă încununarea izbânzii eroului, ci prăbușirea lui definitivă. Cel care aspirase nebunește spre o mireasă ideală (Enigel, ființa superioară lui), refuzând nuntirea cu perechea predestinată lui - vrăjitoarea mănătarcă, ființa de același regn, aparținând aceleiași lumi -, este pedepsit cu dezrădăcinarea, cu alienarea, cu rătăcirea unui „fiu risipitor” căruia nu-i mai este îngăduită întoarcerea: [...] De a rămas să rătăcească / Cu altă față, mai crăiască: // Cu Laurul-Balaurul / Să toarne-n lume aurul, / Să-l toace, gol la drum să iasă / Cu măsălarița - mireasă, / Să-i ție de împărăteasă. Se împlinește astfel hybrisul: eroul plătește nemăsurat îndrăzneala de a fi năzuit la o iubire peste fire. Numită de autorul însuși „Luceafăr întors”, datorită „inversării sistemului de valori”, balada poate fi „citită”, întocmai ca poemul eminescian, și ca lirică a măștilor. „Crypto e poetul, creatorul și el plătește, cu nebunia, încercarea de a-și modifica condiția, de a trăi. Fiind blestemat să nu se exprime în felul oamenilor, să nu trăiască, el păcătuiește prin iubire. Dacă Hyperion al lui Eminescu este pedepsit numai cu priveliștea însoțirii pământești dintre Cătălin și Cătălina, Crypto e pedepsit cu pierderea minții. [...] Ca și Luceafărul, Riga Crypto și lapona Enigel este povestea poetului” (N. Manolescu). Această re-lectură critică a structurilor poematice atestă, încă o dată, faptul că o creație autentică este un cântec larg, cu resurse de interpretare nicicând epuizate, așa cum este balada lui Ion Barbu care vorbește lumii despre condiția umană, despre modele ontologice și cognitive, despre „căderea” celui care nu-și cunoaște limitele și despre înălțarea ființei însetate de cunoaștere sau chiar despre „povestea poetului” care încearcă, zănatic și fără sorți de izbândă, să închidă absolutul Ideii și al trăirii în lumea lui de cuvinte și de cântec. LIRISM SUBIECTIV Poezia eminesciană de inspirație mitologică și folclorică. Revedere Între toate literaturile lumii, literatura română se individualizează prin ființare statornică în zariștea tradiției folclorice, în orizonturile gândirii mitice autohtone. Începând cu Văcăreștii din „dimineața poeților” români, continuând cu romanticii pașoptiști, cu „omul deplin al culturii românești”, cu Goga, Coșbuc, Arghezi, Blaga, Barbu și sfârșind cu poeții contemporani, marile voci lirice ale literaturii noastre s-au situat într-o relație de adâncime cu folclorul, cu mitologia românească. Întâiul însă care nu „folclorizează” imitând creația populară, ci 250 valorifică original bogatul fond al plăsmuirilor mitice, al credințelor ancestrale, al eresurilor, al formulelor ritmice populare este Eminescu. Poetul fascinat de mitologia tracă, dacică, românească, latină, greacă, egipteană, indiană, creștină înțelege că matricea stilistică a gândirii mitice autohtone e un tipar modelator activ încă și fixează în spațiul poematic o mitologie românească. El apelează la un fond spiritual prelatin, intuindu-i originalitatea. Creează astfel un adevărat mit dacic în „Memento mori”, poemul dramatic „Decebal”, poemele „Dochia și ursitoarele” „Gemenii” „Sarmis”, „Rugăciunea unui dac”. Primele trei opere valorifică creator și mitul etnogenezei - mit fundamental al spiritualității românești (fixat în literatura cultă întâia oară de Gh. Asachi). Elementele de originalitate sunt configurarea spațiului-vatră a Daciei ca spațiu paradisiac, ca univers autonom exemplar și personificarea țării vitejilor daci ca zâna Dochia. Eroii ce însuflețesc acest spațiu mitic sunt construiți ca arhetipuri (Decebal, Sarmis, Brigbelu, dacul anonim din „Rugăciunea...). Mitul descălecării este alt nucleu epic al „dramei naționale” proiectate de Eminescu (Dragoș Vodă). Alte mituri autohtone străvechi pe care le putem identifica în creația poetică eminesciană sunt mitul Cerului Tată, al Pământului Mumă, al Sfintelor Ape, al Sfântului Soare, Sfintei Luna, al Stelelor Logostele, al Luceferilor. Întreaga familie mitică este astfel reprezentată în creații eminesciene polifonice cum este poemul Luceafărului. Aici modelul mitic folcloric al Luceafărului mare (căruia credința populară îi adaugă Luceafărul de seară și pe Zorilă-Luceafărul din zori) este dublat de mitul erotic românesc - cel al Zburătorului. Prototipul eminescian nu se oprește însă aici căci îi adaugă eroului principal al poemului și conotații ce trimit la modelul cultural universal (Hyperion, Daiwon - naturi mediatoare între lumi opuse - titan). Mituri universale topite în viziunea poematică eminesciană sunt Hyperion, Odin, Venus, Kama, Apolon și mai ales Orfeu. Mitul orfic, de pildă, devine tipar pentru tema eminesciană a poetului și poeziei („Trecut-au anii”, ”Epigonii”, ”Luceafărul” etc.). Mituri creștine esențiale regăsite în poemele eminesciene sunt cel al lui Dumnezeu -Tatăl („Luceafărul”) al Sfintei Fecioare („Apari să dai lumină”, „Rugăciune”), al Sfintei Vineri, Sf. Miercuri, îngerul, geneza. Convins că „o adevărată literatură trainică, originală nu se poate întemeia decât pe graiul viu al poporului nostru propriu, pe tradițiile, obiceiurile și istoria lui, pe geniul lui”, poetul numit de Iorga „cel de-al doilea geniu național după Zamolxe” a apreciat nu numai miturile autohtone, ci întreaga creație populară românească. El a admirat îndeosebi simplitatea, naturalețea gândirii și simțirii creatorului popular, harul său de a găsii expresia cea mai potrivită. A cules și a prelucrat basme și doine, balade și strigături. Capodopera sa își împrumută țesătura narativă din basmul „Fata în grădina de aur”, poemul „Călin (file din poveste), din basmul „Călin Nebunul”, iar alte basme populare precum „Miron și frumoasa fără corp” au rămas, versificate în caietele eminesciene în prime variante. Inspirat din același izvor folcloric „mai curat decât lamura” poetul a creat „Doina” „Povestea codrului”, „Povestea temeiului”, „Crăiasa din povești”, „Ce te legeni”, „La mijloc de codru des”, „Revedere”. În aceste poezii, Eminescu nu valorifică numai teme, motive, imagini, armonii, ritmuri, rime folclorice, ci mai ales un tipar de gândire, 251 „matricea stilistică a inconștientului colectiv” (Blaga). În acest tipar modelator își orchestrează viziunile, ideile, reprezentările. Ca nimeni altul până la el, Eminescu toarnă în armonii prozodice folclorice înțelesuri filozofice adânci „Cea mai mare însușire al lui Eminescu este de a face poezie populară fără să imite și cu idei culte, de a coborî la acel sublim impersonalism poporan” (G. Călinescu). Ca în întreaga sa creație Eminescu polarizează și în poeziile de inspirație mitologică și folclorică toate valorile tradițiilor noastre reprezentative, proiectându-le în sfera înaltă a conceptelor, în structura cristalică a perfecțiunii artistice. Elegia filosofică „Revedere” ilustrează strălucit raportul creator modern instalat între poet și modelul folcloric. Apelând la dialogism - procedeu compozițional frecvent în lirica populară -, Eminescu creează o meditație pe tema condiției umane vremelnice, în contrast cu eternitatea naturii. Același procedeu ordonează și structurile poetice ale elegiei „Ce te legeni”, poezie ce fixează un motiv literar folcloric (esențial pentru viziune existențială a poetului popular) chiar în titlu. R E V E D E R E - M. EMINESCU (publicată: 1 oct. 1879, în „Convorbiri literare”) > Este prima poezie în stil popular încredințată de Eminescu tiparului (Perpessicius). > elegie filosofică, meditație pe tema vremelniciei omului în contrast cu eternitatea naturii. > Titlul: substantivul derivat din infinitivul lung dezvoltă un câmp semantic complex O este metaforă a statorniciei legăturii dintre om și natură, semn al posibilei reluări a unui dialog suspendat prin vremelnică înstrăinare; O închide în el motivul eternei reîntoarceri și motivul privirii ca treaptă a cunoașterii contemplative. > Discursul poetic se structurează pe două planuri antitetice: cel al condiției umane efemere, nestatornice și cel al naturii veșnice. > Procedeul compozițional fundamental este cel al dialogismului, întâlnit frecvent în lirica populară. El determină cele patru secvențe ale poeziei organizate ca succesiune de întrebări și replici ale poetului și ale codrului personificat. O Prima strofă (o sextină alcătuind și prima secvență) se deschide cu o formulă de adresare directă, puternic marcată afectiv. Formele diminutivale (“codruțule”, “drăguțule”) exprimă în manieră folclorică (stil ce poartă mărcile oralității), bucuria revederii. Ea se asociază cu sentimentul reîntoarcerii într-un spațiu familiar și protector. Revenirea “din lume”, ieșirea din timpul rătăcitor provoacă revelații. Conștiința dureroasă a destinului de ființă pribeagă, viețuind în orizontul duratei efemere se dezvăluie prin cuvântul-cheie “vreme” însoțit de pluralul arhaic “au trecut”. Motivul liric al scurgerii ireversibile a timpului, asociat cu motivul înstrăinării (al pribegiei, al exilului, existențial), definește astfel condiția ontologică a omului. © Răspunsul codrului (secvența a doua), adâncește motivul “fugit irreparabile tempus” prin imaginea succesiunii anotimpurilor. Cele două tablouri antitetice: • al iernii cu crengi frânte, cu ape “astupate” și cărări troienite; • și al verii cu femei ce cântă “pe cărarea spre izvor” - figurează metaforic ciclul existențial uman (“moartea succede vieții, viața succede la moarte”). În opoziție cu elementele supuse “vremii”, trecerii (“viscolul”, “cântările”, “femeile”, “toți”) codrul se sustrage duratei efemere, timpului fragmentar. Condiția sa existențială este aceea de 252 martor etern care “ascultă”, “demult” plânsetul viscolului ori doinele verii. Motivul comuniunii om - natură ca și cel al solitudinii, prezente și în prima secvență, sunt reluate din perspectiva statornică a codrului veșnic. Din această perspectivă, a martorului, comuniunea, comunicarea cu omul este posibilă (“cărarea ce le-am dat-o tuturor”), dar este efemeră și ea, ca tot ce este al oamenilor. © Secvența a treia Caracterul iluzoriu al dialogului este deplin intuit de eul liric devenit o "voce" a omenirii. Acesta nu mai formulează o zadarnică întrebare, ci exprimă o constatare obiectivă, detașată (neutră din punct de vedere afectiv): “Codrule cu râuri line.întinerești”. Prin această replică eul liric îți asumă cu seninătate condiția existențială a omului căruia nu-i este hărăzit mitul tinereții fără bătrânețe. Acesta este atribut al codrului ce ființează sub zodia veșniciei, într-un prezent etern în care viața izvorăște continuu (simbolizată prin motivul acvatic: “râuri line”). © Replica ultimă aparține codrului ce se autointegrează existenței cosmice spre a adânci opoziția fată de condiția omului “pe pământ rătăcitor”. Întrebarea retorică ce deschide tabloul dinamic al existenței naturii în tiparele ritmurilor cosmice generează o suită de structuri sintactice și ideatice adversative: - “Ce mi-i vremea,/ Când de veacuri.Dunărea“. Vremea care vine și trece, “vremea rea sau bună” definește poetic timpul fragmentar, durata efemeră în care este încătușată existența omului. În antiteză, natura își măsoară devenirea în veacuri, în durată absolută ce nu erodează cele patru elemente primordiale pe care se întemeiază universul (apă, aer, pământ, foc): “Stele-mi scânteie pe lacuri / Vântu-mi bate, frunza-mi sună”. Condiția eternă, statornică, imuabilă a naturii este în contrast evident cu cea a omului : “Numai omu-i trecător. rămânem”. Relația adversativă "el" (omul)/ “noi” (“stihii a lumei patru”) subliniază tragic singurătatea omului în lume, în univers. Ultimele patru versuri accentuează caracterul gnomic al poeziei într-o enumerare simbolică a elementelor primordiale, metafore telurice și cosmice ale eternității: “Marea . izvoarele”. Nu întâmplător enumerarea sfârșește cu imaginea “codrului cu izvoarele”, simbolizând un univers integrator (prezența semnificativă a dativului etic), un microcosm definind spațiul românesc (“. Dunărea “) etern și el ca natura întreagă. Meditația elegiacă asupra condiției omului în univers este formulată în tipar folcloric (ritm trohaic, măsură de 7 silabe, rimă pereche și monorimă), aducând pe pământ, iarăși și iarăși, ca într-o legănare de valuri ori freamăt de frunze, muzica stinsă a sferelor. Plumb de George Bacovia Simbolismul, curent artistic cristalizat în ultimele două decenii ale veacului al XlX-lea (1886: manifestul lui Jean Moreas), s-a manifestat ca o reacție antiparnasiană, descinzând din poetica lui Baudelaire, Verlaine și Rimbaud. Simbolismul românesc, al cărui teoretician a fost Alexandru Macedonski (autorul mai multor articole programatice publicate în revista Literatorul, precum Poezia viitorului, 1892), este o mișcare literară cu trăsături originale, generate din efortul desprinderii de fascinația versului eminescian. Estetica simbolistă se definește prin cultivarea unor sentimente imprecise, neconturate încă deplin, sugerate prin simbolul multisemnificativ, prin imagini sinestezice, prin tehnica vagului, a sugestiei, prin principiul corespondențelor pe care se construiește viziunea poetică 253 ori prin muzicalitatea deosebită a versurilor (obținută prin tehnica refrenului, prin recurență, figuri de sunet, prozodie etc.). Simbolismul românesc, reprezentat în etapa a doua - a cristalizărilor formale - de Ștefan Petică, de Ion Minulescu, Dimitrie Anghel, Traian Demetrescu, Mihai Săulescu ș.a., își descoperă abia în a treia etapă viziunea autentică și originală, prin George Bacovia. Cel mai mare poet simbolist român a provocat, înainte de L. Blaga, T. Arghezi, I. Barbu, Al. Philippide, o mutație de structură și de viziune în lirica românească. El operează o distanțare de romantism, substituind mesianismului solar și visării lunare ale romanticilor, apocalipsa saturniană. Universul poetic bacovian e o structură lirică de mare coerență, întemeiată pe câteva obsesii stilistice. Sub aparenta monotonie a celor câtorva simboluri-cheie, veghează o conștiință neliniștită și tragică în orizontul căreia realitatea este despuiată de orice iluzii confortabile. Poetul își construiește cu luciditate un univers în care metafizicul este echivalent cu neantul, în care absolutul este exprimat prin metafora plumbului, iar existența, prin simboluri thanatice. „Bacovia își compune o mască, își face din suferință un stil, o convenție care e manierismul decadent. Poetul se joacă pe sine. dar nu spre a se disimula, ci spre a se exprima” (N. Manolescu). Poezia emblematică a universului liric bacovian este cea care deschide și dă titlul volumului de debut (publicat în 1916), Plumb. Metalul saturnian, plumbul, impune un simbol referențial, prin excelență antimetafizic, un simbol plurisemnificativ pe care se întemeiază viziunea poetică, ilustrând astfel o caracteristică a poeticii simboliste. Toposul construit pe simbolul imaginat de Bacovia este plasat în regnul mineral al cărui atribut este încremenirea, inerția dezolantă a materiei. Ființa însăși împietrește, luată în stăpânire de un frig lăuntric, care îngheață toate izvoarele sevelor vitale. Culoare a cosmosului și a ființei, cenușiul-gălbui, bolnav, se întinde atotputernic peste diversitatea lumii, înghițind toate culorile spectrului. Plumb de toamnă, Plumb de iarnă, zarea de plumb, iarba de plumb, ca și plumbul din aripi sau plumbul sufletului unifică universul obiectual și cel lăuntric sub imperiul culorii-obsesie, creând un efect straniu și un limbaj puternic personalizat. Nicăieri însă cuvântul plumb nu apare mai tragic repetat ca în poezia care dă titlul primului volum bacovian. „Cel mai moale și cel mai urât dintre metale”, cu greutatea lui specifică mare, cu o culoare ternă, deprimată, metalul-rezidual care nu mai poate fi descompus (în reacția de fisiune nucleară), metalul alchimiștilor devine în textul simbolist bacovian metaforă absolută a existenței apăsătoare, sufocantă, monotonă și mediocră, a unei vieți iremediabil captive în materie, jefuite de șansa deschiderii spre vis, spre celest, spre lumina spiritului. Elegie existențială și pastel simbolist, poezia care își întemeiază discursul pe acest simbol este una dintre capodoperele de tinerețe ale lui Bacovia. Tema eșecului existențial și cea a morții se dezvoltă într-o compoziție savant orchestrată, în care toate elementele converg. Cele două catrene sunt perfect simetrice la nivelul sintaxei poetice și al structurilor metrice. Melodia stranie, interiorizată se iscă din predominanța iambului - ritm elegiac, al senzațiilor melancolice, triste -, din prezența peonului și a amfibrahului, din rima îmbrățișată, mereu masculină, precum 254 și din utilizarea figurilor de sunet și recurența cuvântului-cheie (versurile 1 și 4 din fiecare strofă sfârșesc cu substantivul plumb, care reapare și în două poziții mediane). Structural, imaginarul poetic se configurează pe două planuri - cel al realității exterioare, obiective, și cel al realității lăuntrice, subiective -, aflate într-o relație de corespondență, definitorie pentru estetica simbolistă. Planurile devin coincidente sub semnul aceluiași simbol - plumbul - și în spațiul aceluiași câmp semantic thanatic. Prima strofă schițează reperele realității exterioare. Într-o imagine stilizată, de tablou impresionist, se figurează un spațiu simbolic, spațiu al somnului, al morții. Cavoul, sicriul sunt metafore explicite ale morții, simboluri ale vidului existențial în care ființa este captivă. Ele numesc direct spațiul thanatic ori simbolizează (prin tehnica sugestiei, tipică simboliștilor) spațiul închis al odăii-cavou, al târgului de provincie sau al universului - vast cavou ori, poate, propriul trup în care înserează și e tăcere. Toate cuvintele primului vers (cu un tipar sintactic clasic: predicat, complement, subiect, atribut) sunt metafore-simbol ale morții, ale căderii în inerția plumbului: Dormeau adânc sicriele de plumb. Determinanții sintactici (complementul adânc și atributul de plumb) au valoarea unor superlative stilistice, semnificând prăbușirea în neant ori în materie inertă. „Somnul” de plumb ia treptat în stăpânire toate ariile realului: viața fragilă (flori de plumb), ființa omenească devenită absență (funerar veșmânt), înfăptuirile, creațiile omenești devenite derizorii (coroanele de plumb), stridente prin pretențiile de a se sustrage timpului și ruinei (Și scârțâiau coroanele de plumb). Între eul liric și această realitate împietrită în tiparele morții se instituie un raport fragil și nesigur, mereu torturant: Stam singur în cavou. și era vânt. Vântul, simbol obsesiv în poetica bacoviană, este o entitate enigmatică, semnificând efemerul și inconsistența existenței sau neliniștea spiritului captiv în trupul-cavou. Ca suflu cosmic, el poate simboliza o precară manifestare a transcendentului care face să rezoneze, strident și ironic, golul existenței umane (. și era vânt / și scârțâiau coroanele de plumb). El se asociază cu motivul solitudinii ființei în univers, subliniind tragicul ontologic (Stam singur.). În strofa a doua, sentimentul singurătății devine atât de copleșitor, încât ființa își exprimă spaima de neant prin strigăt. Zadarnic strigăt, fără răspuns, fără ecou într-o lume în care iubirea însăși (principiu fundamental al vieții) a murit: Dormea întors amorul meu de plumb / Pe flori de plumb, și-am început să-l strig -. Primul vers al acestei strofe constituie temelia planului realității interioare. Între acest plan al eului liric și cel al realității exterioare nu există antiteză romanică. Universul interior nu se configurează ca univers compensatoriu, ci ca invariantă a lumii „eronate” dinafară, într-o relație de corespondență specifică imaginarului poetic simbolist. Dubla metaforă verbală dormea întors este expresia absolută a îndepărtării definitive de viață (imaginea celui care își întoarce fața dinspre viață spre enigma tulburătoare a morții o aflăm și la L. Blaga, și la M. Sadoveanu, și la M. Preda). Sintagma amorul meu de plumb (cuvântul amor este preferat altor sinonime ca iubire sau dragoste) propune o viziune concretă, antropomorfă asupra iubirii, amintind de reprezentările mitologice antice (Eros, Cupidon, Amor). Moartea acestui amor cu aripile de plumb vorbește nu numai despre efemeritatea iubirii, ci și despre 255 moartea mitului dragostei, despre pierderea credinței în absolutul iubirii. Conștiința acestei pierderi sporește sentimentul amarei singurătăți. Solitudinea socială și erotică devine astfel însingurare metafizică resimțită ca îngheț al ființei, ca frig lăuntric, ca eșec existențial: Stam singur lângă mort și era frig / Și-i atârnau aripile de plumb. Ultima metaforă a textului exprimă atât de bacovianul sentiment al prăbușirii în somnul materiei încremenite, în neantul neființei ori în abisul lăuntric. Exprimarea unor senzații de o neobișnuită acuitate, a unor intuiții tulburătoare despre absurdul unei lumi antimetafizice se realizează nu numai prin simetria melodică a versurilor, prin accentuarea cuvintelor cu ecouri stinse (plumb, veșmânt, vânt), ci și prin muzica atonală a unor cuvinte cu valențe onomatopeice (scârțâiau, frig / strig). Începând cu această primă poezie a volumului de debut, George Bacovia conferă esteticii simboliste românești profunzimea de substanță, de viziune și de expresie, generând definitiva ruptură de epigonismul eminescian: „Bacovia întrerupe în devenirea poeziei noastre discursul liric încrezător în depășirea de sine. Lui îi este proprie ruptura de iluzie, de visare romantică sau de himera simbolului învestit cu putere de a sugera misterul cosmic” (V. Fanache, Bacovia, ruptura de utopia romantică). Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de Lucian Blaga Blaga, poetul-filosof, aplecat peste întrebările lumii (Scrisoare), voce singulară între poeții-tribuni ai Transilvaniei, a deschis liricii românești interbelice orizonturile fascinante ale gândirii mito-poetice cristalizate într-o viziune cosmologică de o uluitoare coerență. Aventura cuvântului și a tăcerilor bune ale lui Blaga întemeiază un teritoriu privilegiat, la cumpăna apelor, între tradiționalism și modernism, între conștiința autohtoniei și vocația universalității. Lumina lui Blaga este un univers al zărilor interioare, modelat într-o structură „cristalică” prefigurată încă din prima poezie a volumului de debut, Poemele luminii (1919). Implicat în efortul generației interbelice de a schimba paradigma poeticității, Blaga și-a formulat principiile estetice în eseuri și aforisme, în numeroase acte poetice (Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, Noi, cântăreții leproși, Cântăreții bolnavi, Către cititori, Fiu al faptei nu sunt, Alchimie, Inscripție, Poeții, Unde un cântec este ș.a.). Poezia programatică Eu nu strivesc corola de minuni a lumii anunță o lirică reflexivă, o confesiune a trăirilor autentice, o poetică înzestrată cu o forță vizionară de excepție. Titlul acestei ars poetica prin care se deschid Poemele luminii reliefează, într-un enunț propozițional, raportul eu poetic-univers. Întregul orizont mundan este imaginat ca o corolă de minuni a lumii. Această metaforă revelatorie figurează universul totalizator ca pe o reprezentare sferică de o fragilă armonie (simbolul floral al corolei), definită prin ideea de miracol. Eul poetic se raportează la această lume mirabilă printr-o metaforă verbală: Eu nu strivesc. Se evidențiază astfel o legătură simpatetică între eul rostitor și universul integrator și o atitudine protectoare față de „corola mundană”. Subliniat prin recurență (versul-incipit al poeziei), titlul devine 256 profesiune de credință a creatorului, repetată cu rigoare mai ales în prima etapă a creației („etapa impresionistă” - o numește Pompiliu Constantinescu, „pre-expresionistă” - Ion Pop și „expresionistă” - Eugen Todoran). La nivel compozițional, discursul poetic, formulat ca monolog liric, nu este structurat strofic. La nivelul sintaxei poetice însă, cele douăzeci de versuri cu măsură inegală, se organizează în patru enunțuri poetice, deci în patru secvențe. Acestea au ca centru de iradiere a semnificației poetice metafora luminii, simbol al cunoașterii. Modelul gnoseologic (în eseul Cunoașterea luciferică, Blaga delimitează „cunoașterea paradisiacă” - rațională, „enstatică”, numită și „minus-cunoaștere” -, de „cunoașterea luciferică” - cunoaștere totală, „extatică”, „plus-cunoaștere”) este unul poetic, organizând referentul ficțional pe două planuri. Această structură bipolară a imaginarului poetic este configurată pe un raport antitetic: prim-planul este focalizat asupra eului liric care optează pentru cunoașterea luciferică (lumina mea), în opoziție cu lumina altora care aleg calea cunoașterii paradisiace. Prima secvență (însumând cinci versuri) detaliază relația eu-univers enunțată metaforic în titlu. Rostirea poetică a eului blagian se întemeiază aici pe un scenariu al călătoriei initiatice; în „calea” sa, în „cutreierul sferic” al lumii, eul poetic are revelația unor întruchipări concrete ale miracolului vieții și ale misterului morții pe care nu încearcă să le destrame: Eu nu strivesc corola de minuni a lumii / și nu ucid / cu mintea tainele ce le-ntâlnesc / în calea mea / în flori, în ochi, pe buze ori morminte. Fiecare „numire” a corolei de minuni a lumii este un simbol care se va dovedi esențial în „geografia mitologică a lui Blaga” (Ion Pop). Fragmentele acestui univers totalizator sunt legate prin misterioase corespondențe, sugerate la nivel textual prin coordonare sintactică. „Florile” sugerează mirabilafrumusețe a naturii, a universului nu numai vegetal, fiindcă numesc și ființa iubitei ori copilăria, ori cuvântul poeților), dar și taina înfloririi, a rodirii. La un alt nivel al interpretării simbolice ele pot figura prima treaptă a cunoașterii - cea a percepției senzoriale (aici, o percepție sinestezică). „Mormintele” pot fi simboluri ale mineralului (țărână), dar și metafore ale cunoașterii prin asumarea tradiției, prin păstrarea legăturii spirituale cu străbunii. Ele reprezintă în același timp, tulburătoarea taină a morții. Între aceste două substantive-metaforă se revelează un întreg univers al viului. Motivul „ochilor” (sugerând nu numai universul uman, ci și pe cel al viețuitoarelor sau simbolizând pământul însuși care deschide ochi pretutindeni precum iezerul sfânt) se asociază firesc ideii de cunoaștere contemplativă. Ochii sunt însă și un spațiu al întâlnirii dintre eu și lume, o deschidere a universului interior spre tot ce înconjoară ființa. Motivul „buzelor” poate semnifica ideea cunoașterii prin rostire poetică, prin cuvânt, prin Logos și a cunoașterii prin Eros. Ca taine întâlnite în cale și ocrotite prin iubire, cele patru fragmente ale unui Tot armonic îmbogățesc vraja nepătrunsului ascuns. La nivelul discursului poetic, enumerarea celor patru termeni metaforici în finalul primei secvențe textuale, determină marcarea lor prin accent afectiv și prin relief stilistic. Se cristalizează astfel o tulburătoare viziune asupra lumii, în centrul căreia se află eul iluminat de conștiința unei legături consubstanțiale cu întregul mundan, cu fiecare „petală” a corolei de minuni a lumii. 257 Secvența a doua detaliază un alt mod de cunoaștere - cea rațională, numită de Blaga „cunoaștere paradisiacă”. Aceasta este figurată poetic prin metafora lumina altora, în care pronumele nehotărât desemnează mulțimea celor care aleg calea „minus-cunoașterii”. Deși referentul poetic rămâne cel din prima secvență (substantivul tainele are ca substituenți poetici sintagmele metaforice nepătrunsul ascuns și adâncimi de întuneric), cele două unități compoziționale reliefează opoziția esențială între cunoașterea prin „intelectul ecstatic” și cel „enstatic” (Trilogia cunoașterii). Primul tipar cognitiv este exprimat poetic prin verbele la forma negativă (nu strivesc, nu ucid cu mintea) iar al doilea, printr-un sinonim afirmativ: Lumina altora / sugrumă vraja nepătrunsului ascuns. „Obiectul” cunoașterii este miracolul vieții și al morții, tainele teluricului și ale celestului, exprimate prin dubla negație (nepătrunsul ascuns) și prin metafora spațială și temporală în același timp (adâncimi de întuneric). Secvența a treia definește prin opoziție cunoașterea luciferică, aventura cognitivă a intuiției, a iluminării, a revelației - cunoaștere poetică privilegiată. Prin conjuncția adversativă dar se instituie antiteza lumina altora / lumina mea care valorizează dublu (negativ și pozitiv) metafora luminii. În același timp, alternanța unicitate-multiplicitate (eu / alții) supramarchează la nivelul persoanei gramaticale antiteza fundamentală a poeziei. Cunoașterea luciferică pentru care optează eul liric este detaliată poetic prin comparația dezvoltată cu lumina selenară, cu toate că luna nu este una dintre „obsesiile stilistice” ale lui Lucian Blaga (motivul lunii, prin excelență romantic, pare a-și fi epuizat resursele expresive în perioada antebelică). În contextul acestei poezii, luna („astru supus timpului și morții”, reprezentând „marea epifanie dramatică a timpului”, după cum afirmă G. Durrand) nu apare ca o eminesciană zeitate tutelară, ci personifică un „dublu” cosmic al ființei înfiorate de misterul existențial: [...] cu razele ei albe luna /[...] tremurătoare / mărește și mai tare taina nopții. Identificarea creației poetice (lumina mea) cu lumina lunii și a eului liric cu misterele lumii și ale existenței este sugerată prin aglomerarea termenilor care desemnează semantic ceea ce se ascunde dincolo de zariștea cunoașterii omenești, dincolo de „cenzura transcendentă” impusă de divinitate („Marele Anonim”). Câmpul semantic configurat prin termeni ca taină, întunecata zare, sfânt mister, taina nopții este întregit prin construcții lexicale cu prefixul de negație: nepătruns, ne-nțeles. Topica afectivă reliefează conotațiile acestei rețele semantice prin inversiunea poetică: așa îmbogățesc și eu întunecata zare / cu largi fiori de sfânt mister. Analogia lumina lunii-lumina mea sugerează ideea că actul de creație poetică este iluminare și revelare a tainelor existențiale, este îmbogățire nemăsurată a misterelor ființei și ființării (și tot ce-i ne-nțeles / se schimbă-n ne-nțelesuri și mai mari). Prin actul poetic care reiterează actul mitic al creației, eul cunoscător devine eul creator, îmbogățind taina lumii cu propriul înțeles și neînțeles, participând astfel la actul demiurgiei. Schimbarea regimului ontologic este evidențiată prin întreaga serie a verbelor asociate eului-subiect: eu nu strivesc, nu ucid / întâlnesc / sporesc, îmbogățesc [...] căci eu iubesc. Ultima secvență are valoare concluzivă (subliniată și prin conjuncția căci), motivând prin iubire relația simpatetică a poetului cu esența misterioasă a 258 universului. Iubirea devine astfel instrument de cunoaștere, cale de intuire a tainelor lumii. Această emoție a universului lăuntric favorizează acordul empatic (nu rațional), cu ilimitatul metafizic și cu întruchipările diverse ale lumii fizice, limitate în materie și totuși, purtătoare ale misterului existențial: căci eu iubesc / și flori și ochi și buze și morminte. Prin recurența termenilor enumerați și în finalul primei secvențe - fiecare substantiv fiind pus, de astă dată, sub accent stilistic prin reptarea lui și adverbial -, corola de minuni a lumii pare a închide sferic, refăcându-și perfecțiunea. Surprinzător, în noul tipar sintactic, fiecare termen al enumerării devine metonimie prin care sunt numite poetic toate regnurile lumii fizice și toate treptele cunoașterii, însumate numai prin „cunoaștere luciferică”. Prin acest dublu regim stilistic (metaforic și metonimic), ca și prin cristalizarea viziunii poetice în jurul unei metafore revelatorii poezia lui Blaga se înscrie în paradigma modernismului. Alte elemente caracteristice acestui tipar estetic sunt dimensiunea gnomică și asertivă a discursului - definitorie pentru „poezia de idei” - și prozodia modernă, cu versuri libere, de o metrică variabilă, cu libertăți ritmice și cu înlănțuiri de tipul ingambamentului, prin care se exprimă gândul neîngrădit. Acest gând-lumină estompează „granițele despărțitoare dintre făpturi și lucruri, potențând astfel sentimentul participării la misterul existențial” (Ion Pop). POEZIA MODERNISTĂ. Flori de mucigai de Tudor Arghezi MODERNISMUL: Denotând, în sens general, tendința de înnoire specifică spiritului uman, conceptul de „modernism” definește în literatură o mișcare largă care cuprinde toate manifestările postromantice înscrise sub semnul unui „principiu de progres” (E. Lovinescu). promovează imperativul sincronizării cu modelul civilizației și culturii europene, considerând că perpetuarea canoanelor etniciste învechite generează o inadmisibilă „provincializare și izolare a culturii românești”. CARACTERISTICI ALE POEZIEI: explorează orizonturile interioare ale omului modern și limitele limbajului: • tipologia poeziei moderniste: poezia filosofică, de meditație estetică (arte poetice) și existențială (condiția umană, dilemele omului modern, „poetica urâtului existențial”), poezia ermetică; construirea viziunii poetice pe repere ale unui univers existențial modern, pe simboluri cultural-filosofice și științifice; • cultivarea unei poezii intelectualizate, cu funcție de cunoaștere, cu referințe din sfera culturii; • lexic poetic care rezolvă criza limbajului prin revigorarea discursului, generată de: - limbaj autoreflexiv (metalimbaj - termeni cu sensuri noi, contextuale sau resemantizarea unor sintagme); - utilizarea unor termeni neologici din domeniul filosofiei, al celorlalte arte (Blaga, Arghezi,Barbu), al științelor exacte (termeni specializați, monosemantici din: matematică, astronomie, științele naturii etc. - Barbu); 259 - termeni religioși (liturgici) utilizați și cu sensuri laice (Arghezi, Blaga); - termeni din limbaj popular: învechit, poetic - Blaga; apoetici, duri - Arghezi; - termeni din limbaj colocvial și din limbajul copiilor: banalități uzuale; termeni din argou / jargon - Arghezi; - creații lexicale originale. • expresivitatea limbajului poetic e generată de înlocuirea metaforei plasticizante: - cu „metafora revelatorie” (Blaga), cu construcții oximoronice (Arghezi), cu metonimia (Ion Barbu: În concepția barbiană, în interiorul versului cuvintele își pierd sensul obișnuit, participând la semantismul global, difuz al poemului, astfel că fiecare poem se configurează ca un univers autonom.); - ambiguitatea voită prin tehnica sugestiei sau „ermetizarea” discursului; - noul model de poeticitate bazat pe accente afective, versuri inegale ca măsură, fără ritm, cu rimă; - sintaxa poetică: discurs liber prin tehnica ingambamentului, dislocări sintactice, topică afectivă; • model de versificație divers, de la prozodia clasică la versul liber sau cel cu rimă, fără ritm (aritmic). Flori de mucigai ■ deschide și dă titlul volumului din 1929. ■ specie literară: artă poetică, propunând o viziune neobișnuită asupra actului creației, asupra menirii artei și artistului; ■ Titlul amintește de Florile răului ale lui Ch. Baudelaire, numai că, poetul român înlocuiește termenul etic (răul) cu un simbol estetic: mucegaiul, sugerând prin sonoritate și sens urâtul existențial. Oximoronul din titlu prin care se alătură motivul floral (simbol al frumuseții) cu substantivul mucigai, creează o metaforă - emblemă argheziană a esteticii urâtului. - În sensul denotativ al sintagmei, florile de mucegai, care sunt luminiscente, pot simboliza mica pâlpâire de umanitate care dăinuie și în întunericul lăuntric al ființei degradate, în universul carceral al declasaților: ■ tipul de discurs: monolog liric, confesiune a eului poetic care se proiectează în text prin indici ai persoanei I (caracteristic genului liric). ■ Tema condiției existențiale a creatorului și tema creației se dezvoltă pe baza unui pretext epic (susținut de verbele la indicativ, perfectul compus și la imperfectul evocativ); ■ Compoziția: două strofe inegale (16 / 4) determinând două părți: - prima parte definește condiția artistului și a operei sale; - strofa a doua raportează actul creator la realitate exterioară. ■ Structura: 1. Planul eului creator și al creației e dominant în prima parte, care este împărțită prin sintaxa poetică în trei secvențe: • Prima secvență surprinde condiția neobișnuită a poetului (Le-am scris cu unghia - mitul jertfei creatoare într-o variantă modernă), într-un spațiu al claustrării (firidă goală); secvența se dezvoltă pe un pretext epic, imaginând un scenariu al celui întemnițat care scrie pe tencuială, / Pe un părete de firidă goală (experiența personală a poetului care a fost condamnat la închisoare în urma unui proces politic); în acest context „întunericul” și „singurătatea" devin o metafore ale condiției umane; solitudinea ființei captive într-un orizont al nesfârșitei nopți este proiectată cosmic prin raportarea la părinții textelor sacre: Luca, Marcu, Ioan asupra cărora a coborât harul divin figurat prin simbolurile biblice taurul, leul, vulturul; eului liric se distanțează de marii 260 apostoli prin absența iluminării (el scrie Cu puterile neajutate). • Secvența a doua definește poezia care ilustrează estetica urâtului prin simbolul gropii, metaforă a condiției umane,sugerând apartenența la teluric, existența într-un spațiu degradat și moartea, prin apelul al sfera senzorială care accentuează imaginea omului ca ființă biologică. Stihurile fără an situează într-un prezent etern setea de viață a omului și foamea lui de ardere până la mistuire. • Secvența a treia revine la scenariul epic inițial, surprinzând tenta-tiva eșuată de a scrie despre urâtul existențial în canoanele clasice cu unghia îngerească (metaforă a scriiturii frumoase). POEZIA POSTMODERNISTĂ. Georgică a IV-a de Mircea Cărtărescu POSTMODERNISMUL este un concept prin care este desemnată paradigma culturală contemporană, definită prin democratizare, prin globalizarea informației și a comunicării, prin tehnologizare etc. Semantica termenului îl relaționează cu modernismul pe care îl asimilează dintr-o perspectivă ironică, parodică, ludică. CARACTERISTICI - PROZA: • postmodernismul presupune textualism (mod de a structura povestirea sau romanul fără disimularea convențiilor) sau hiperrealismul; trecerea de la proza auctorială la proza autoreflexivă; intertextualitatea și „deconstrucția” (inserarea unor secvențe textuale din opere preexistente sau parafrazarea lor), caracterul ludic, ironic, parodic); • „metanarațiuni” care „atacă noțiunea unor universalii monolitice și încurajează perspectivele fracturate, fluide și multiple.” (Jean Franșois Lyotard, Condiția postmodernă, 1979); • predilecția pentru fragment și o nouă relație cu cititorul; extremă mobilitate, amestec voit al genurilor; subiectivitate, hazard. (Eugen Simion); CARACTERISTICI - POEZIA: • Poezia postmodernă — consideră Nicolae Manolescu — își împrumută criteriul poeticului din aceea modernă, cu deosebire că se arată mult mai îngăduitoare în preferințele și în idiosincraziile ei”; „Răspunsul postmodernului dat modernului constă în recunoașterea că trecutul, de vreme ce nu poate fi distrus, pentru că distrugerea lui duce la tăcere, trebuie să fie revizuit: cu ironie, cu candoare.” (Umberto Eco) • amestecul de narativitate și lirism, oralitatea expresiei, documentarismul, pastișa, parodia, colajul, jocurile de limbaj; discursul ironiei și al fragmentelor; • latură autobiografică, realistă, orală și prozaizantă, eliberarea fanteziei și ingenioase construcții din „prefabricate” / colaje, artă combinatorie; formele deschise, ludice, provizorii; • registre stilistice diverse, cu predominanța banalității deliberate, cu amestecul între registrul retoric și limbaj familiar; alternare de registre și voci narative; • referință culturală eterogenă, implicând arta și științele, marea cultură și cultura populară, partea și întregul. Extinderea „spațiului” literaturii prin includerea unor genuri nonficționale: jurnal, corespondență, literatură de popularizare. 261 POSTMODERNISMUL ROMÂNESC: • Precedat de „Grupul oniric” constituit prin anii '64 de către Leonid Dimov, Emil Brumaru, Vintilă Ivănceanu, Dumitru Țepeneag ș.a.; apropiat de literatura onirică romantică și, mai ales, de estetica suprarealistă; interzis de cenzură; • Generația '80 se afirmă prin volume colective: de poezie, Aer cu diamante (1982, Mircea Cărtărescu, Traian T. Coșovei, Florin Iaru și Ion Stratan), Cinci (1983, de Bogdan Ghiu, Ion Bogdan Lefter, Mariana Petreu, Romulus Bucur și Alexandru Mușina); de proză scurtă Desant '83 (1983) care conține proză scurtă de 16 tineri debutanți (Mircea Nedelciu, Mircea Cărtărescu, Ion Bogdan Lefter, Gheorghe Crăciun, Nicolae Iliescu, Cristian Teodorescu ș.a.), mai ales „metanarațiuni”. • Georgica a IV-a face parte din volumul de debut Faruri, vitrine fotografii (1980), ilustrând maniera lirică postmodernistă, adică intertextualitatea realizată prin parodierea modelelor și interesul pentru aspecte cotidiene, deliberat prozaice ale vieții. • Titlul, preluat de la Vergilius, stabilește o relație intertextuală cu reprezentarea idilică a existenței țăranului în poezia antică, bucolică și implicit, viziunea polemică în raport cu poezia sămănătoristă și proletcultistă românească. • Teme poetice: înstrăinarea / alienarea omului contemporan într-un univers „tehnologizat” în care până și țăranul a pierdut sentimentul comuniunii cu natura; progresul științei nu ameliorează condiția umană, nu anulează lupta omului cu timpul, cu moartea. • Compoziția: Absurdul unei lumi devenite un „sat” globalizat este sugerat prin construcția aparent haotică a textului - poezie astrofică, cu versuri libere bazate pe ingambament, scrierea numai cu litere mici (chiar și a substantivelor proprii), absența semnelor de punctuație; la nivelul discursului, amestecul registrelor stilistice, amestecul „vocilor” lirice (enunțuri la persoana a III-a continuate cu monologul țăranului care se adresează fiilor). • Prima secvență (primele 6 versuri, discursul la persoana a III-a) surprinde țăranul într-o ipostază inedită, implicat în mecanismul civilizației industriale (câmp semantic al tehnologiei moderne: electrificare, sateliți, aparatură electronică, baterii solare), „racordat” prin globalizarea informației, la evenimentele planetei (participând afectiv la războiul civil din Cipru și Liban: "țăranul de când cu electrificarea / înțelege cum stau lucrurile pe planetă / se indignează în mijlocul pogoanelor sale / de situația din cipru și liban."); • Secvența a doua (versurile 7-11) exprimă, prin monologul bătrânului țăran, ideea transformării lumii rustice într-o „lume mică” integrată lumii celei mari. Devenită și ea o societate de consum, lumea țărănească aderă la un model existențial care îi este străin. Țăranul mănâncă acum „conserva de fasole / cu cârnăciori produși la fetești” încălzită cu baterii solare. Alienarea omului modern este exprimată prin fragmentarism, prin asocierea unor imagini discontinue care sugerează înstrăinarea de natură și de vietățile ei, artificializarea existenței într-o lume care și-a pierdut reperele transcendente, substituind credința cu tehnica și cu știința: „ba dați în câini lumea e mică / ba cu gerovital se duc ridurile ca-n palmă.” • Ultima secvență (versurile 12-17) dezvoltă tema morții, într-o manieră neconvențională, sfidând tonalitatea gravă care îi este asociată prin tradiție. Moartea văzută ca o călătorie este desolemnizată prin tonul ironic și prin jocul de cuvinte care alătură surprinzător expresia populară „lumea cealaltă” și clișeul lingvistic al stilului oficial, „lumea a treia”: „hai dați zor cu porumbul că eu mă duc / puțin pe lumea cealaltă adică a treia / și ultima feții mei”. Finalul este construit prin intertextualitate, prin parafrazarea unei poezii argheziene, „De-a v-ați ascuns...”. Viziunea morții ca joc este asociată cu revolta ființei împotriva unui sfârșit ce nu poate fi învins nici prin credință nici prin știință: „dragii mei copchii mei ce să-i faci / așa e jocul / arză-l-ar focul”. Ultimele două versuri reproduse din finalul poeziei lui 262 Arghezi nu sunt marcate prin semnele citării, ceea ce este specific intertextualității. • Poezia poate fi „citită” și cu o altă grilă de semnificații, putând fi interpretată ca o parodie a liricii proletcultiste care elogia „victoriile socialismului”, electrificarea satelor, mecanizarea agriculturii, „culturalizarea” țărănimii; tonalitate ironică, de-construire a unor clișee ale „limbajului de lemn”. • Limbajul poetic: amestecul registrelor stilistice - tenta ostentativ populară a cuvintelor, neologisme (termeni tehnici) alături de regionalisme (chindie, plozi), amestecul „vocilor lirice”: o voce impersonală marcată prin lipsa indiciilor de persoană în primele șase versuri, construind imaginea unui țăran fără nici o legătură cu tradiția și cu spiritualitatea ancestrală, urmată de marcarea persoanei I plural care se scindează apoi în persoana a II-a plural (verbele la imperativ) și indici ai persoanei I singular, care surprinde singurătatea ființei în fața morții. • Versificația postmodernistă sfidează normele comune ale limbii prin absența majusculelor (la începutul enunțurilor și al substantivelor proprii), prin absența semnelor de punctuație, prin ingambament și prin „decupajul” aleatoriu al versurilor (pândește sateliții și le smulge / aparatura electronică bă /plozilor nu uitați bateriile solare), prin versurile libere. 263 1 Emil Dumea CULTURA SI RELIGIE ÎN DIALOG Iași 2010 9 2 3 I.CULTURĂ, CULT ȘI INTERCULTURALITATE. REPERE ISTORICE ȘI IDEOLOGICE EUROPENE CONTEMPORANE 1. Prezentare generală Definirea conceptului de cultură nu este ușor de realizat, el implicând o mulțime de semnificații: nominale, structurale, funcționale, istorice, psihologice, normative, etc1 2. În limba română cuvântul cultură s-a îndepărtat de conținutul originar. S-a păstrat sensul inițial latinesc atunci când se referă la „știința de a lucra pământul, de a îngriji plantele” . Celelalte aspecte ale termenului de cultură ca „totalitatea valorilor materiale și spirituale create de omenire și a instituțiilor necesare pentru comunicarea acestor valori” și „faptul de a poseda cunoștințe variate în diverse domenii, totalitatea acestor cunoștințe; nivel de dezvoltare intelectuală la care ajunge o cineva”3, relevă o îndepărtare de conținutul originar al termenului latinesc, o secularizare, socializare a lui, ignorându-se semnificația lui soteriologică, de legătură strânsă între om și Creator, ca și a legăturii omului cu creația. Valorile culturii nu mai ajută omul la eliberarea lui din păcat, nu mai sunt un mijloc de a accede spre cunoașterea divinității, ci își găsesc finalitatea în ele însele, în bunăstarea materială a omului, sau într-o plăcere pur estetică. Trebuie precizat un aspect important și anume faptul că noțiunea de cultură în înțelesul ei soteriologic și pur cultural, a fost străină Antichității și Evului Mediu, ea fiind prezentă doar în lumea modernă4, lume în care secularizarea, laicizarea gândirii și a vieții erau deja în curs. Se poate vorbi de o cultură de masă, o cultură a elitelor, o cultură religioasă, laică, antică, modernă, contemporană, politică, scolastică, universitară, etc. 1Cuvintele cult și cultură au rădăcina comună în cuvântul latinesc cultus, -us, care se poate traduce prin îngrijire, cultivare, practicare, sau mod de viață: Cfr. G. Guțu, Dicționar latin-român, București, 1993, p. 113. 2Dicționarul explicativ al limbii române, București, 1996, p. 248. 3Ibidem, p. 248. 4H. I. Marrou, Sfântul Augustin și sfârșitul culturii antice, București, 1997, p. 437. 4 De la început început constatăm dificultatea de a ajunge la o definiție mulțumitoare a culturii. Ea cuprinde întreaga sferă de existență și manifestare a omului la nivel mental, spiritual și instituțional, organizativ. Ajungând în planurile instituționale, organizative, asociative ale societății, cultura are ca și rezultat intrinsec, civilizația. Aceasta din urmă reprezintă acțiunea concretă a spiritului uman asupra naturii înconjurătoare, ca și asupra societății umane în ansamblul ei. Civilizația satisface necesitățile materiale, ale trupului, pe când cultura satisface necesitățile spirituale, ale minții, inimii, sufletului uman. Între cei doi poli trebuie căutată mereu o armonie, care să cuprindă omul în ansamblul său, și să se evite orice formă de rivalitate, sau de impunere a uneia în detrimentul celeilalte. Civilizația presupune o conviețuire a valorilor în sensul că valorile vechi permit înlocuirea cu altele noi (a diligenței cu automobilul, a obiectului sursă de iluminare cu energia electrică). Cultura însoțește întreaga istorie a omenirii, reprezentând un patrimoniu primit de la înaintași și transmis celor ce sunt sau vor veni după noi. Cultura este o punte între trecut și viitor, fiecărei generații revenindu-i un cumul deja existent și mereu îmbogățit de către înaintași, de simboluri, obiceiuri, tradiții, mentalități, coduri, modele, tipare, etc. Discursul nostru despre cultură5 și interculturalitate pornește de la om, ca ființă inteligentă, rațională și capabilă de comunicare. Aceste note intrinseci ale ființei sale îl împing spre creativitatea de lucruri noi, idei și valori care îl pun în legătură cu semenii săi, cu natura și universul și, mai presus de toate, cu Dumnezeu, de la care a venit și spre care se îndreaptă. Ne putem întreba de unde vine această dominantă a naturii umane, creativitatea, inventivitatea? Cu siguranță că și din experiență, din provocările și impulsurile inteligenței sau din cunoașterea lumii în care omul trăiește. Însă inteligența și voința umană nu sunt doar un rod al contingenței istorice și culturale, ci, credem noi, sunt în primul rând un reflex al originii divine a omului, creat după chipul și asemănarea lui Dumnezeu (Gen 1, 27), al unui Dumnezeu creator a toate. 5Cultura ca și realitate a unui spațiu de timp și a oamenilor acelui spațiu, poate fi definită ca „ansamblu al structurilor sociale și al manifestărilor religioase, artistice și intelectuale care definesc un grup, o societate în raport cu alta”: Cfr. A. B. Mihailovici, Istoria culturii și civilizației creștine, București 2001, p. 8. 5 Cultura reprezintă o a doua natură a omului, căci ea este matricea în care gândirea umană își toarnă formele. Într-o primă fază creația a fost reprezentată de modelele arhetipale, ulterior aceste modele au căpătat o mare diversitate în reconfigurarea lor, fapt ce atestă un travaliu început cu milenii în urmă, prelungit în veacuri dar inegal în esența lui. Civilizația are în vedere întrepătrunderea culturii materiale cu cea spirituală, progresul acestora fiind determinat de legătura lor comună cu economia unei societăți și de succesiunea modurilor de producție; totodată se referă la mijloacele necesare omului pentru a supune mediul pentru atingerea scopurilor sale.6 O privire generală în istoria culturii universale ne poartă spre realizările creative umane concretizate în nenumărate valori spirituale și materiale, care îl pun pe om în concurență cu semenii săi, cu natura înconjurătoare, cu întregul univers sau chiar cu divinitatea. Concurența aceasta poate merge până la rivalitate, ca în cazul mitului lui Prometeu7, când omul vrea să preia prerogativele zeilor. Autodivinizarea sau dorința omului de a fi considerat de origine divină de către semenii săi vin tot din această legătură ființială pe care omul o are cu Creatorul său, doar că în aceste cazuri omul uită rolul său de creatură subordonată Creatorului. Comparat cu întreaga realitate, omul se dovedește imediat superior oricărei alte ființe, iar viața sa este superioară oricărei alte forme de viață existente. Ca și capodoperă a creației, omul poartă în sine puterea și dorința de a crea noi valori care se completează cu altele deja existente, iar dinamica evoluției valorilor duce la apariția unor alte valori cu caracter de sinteză ce caracterizează o anumită perioadă istorică, datorită originalității și unicității lor. Omul este descoperitor și creator în același timp de valori, care diferă în funcție de persoană, de comunitatea în care trăiește, ca și de epoca istorică pe care o construiește. În contingentul istoriei, ne întrebăm: ce valori perene a construit omul? Perenitatea valorilor este afirmată în baza unor principii universal valabile și 6În sfera civilizației se circumscriu: tehnologia, industria, politica militară și juridică, învățământul, construcțiile publice. Civilizația reprezintă nivelul de dezvoltare a culturii materiale și spirituale, fiind determinată de raporturi stabilite între oameni (raporturi sociale sau de muncă) ce marchează structuri sociale sau forme ale puterii.(n.a.) 7http://ro.wikipedia.org/wiki/Prometeu 6 acceptate? Sunt intrebări importante pe care ni le vom pune și la care vom încerca să dăm un răspuns. Sunt apoi valori contingente, ce depind de un anumit context istoric și cultural. Sunt criterii și metode de evaluare a valorilor valabile doar pentru o anumită categorie socială, economică, politică, religioasă sau, pur și simplu, de vârstă. Amalgamul cultural al lumii este în continuă schimbare și redefinire, iar în perioada actuală se pare că instabilitatea și schimbarea rapidă au devenit dominante în fața cărora mulți factori decizionali asistă total neputincioși. Destinele invididului și ale națiunilor se decid în foruri ce presupun compromiterea intereselor celor reprezentați de cei aflați la masa tratativelor în numele celor mulți. Ideile, sistemele ideologice și politice, generatoare de convulsii sociale, sau provocate de acestea, pot deveni un instrument de nivelare al mulțimilor inculte, al forțelor brute care distrug valori, oameni și chiar culturi întregi. Din punct de vedere al valorilor, ceea ce este sigur și imutabil e faptul că ele se împart în două categorii: spirituale și materiale; reprezentînd cele două aspecte fundamentale ale naturii umane, formată din materie și spirit. Geneza valorii8 se află în procesul muncii și de umanizare a mediului. Lucrurilor cu calități primare (fizice, chimice, biologice, mecanice) li se adaugă creativitatea, rezultând astfel un cadru distinct, populat cu bunuri înnobilate cu însușiri noi, purtătoare de valori. Clasificarea valorilor reprezintă un mijloc de ierarhizare a bunurilor purtătoare de valori privite prin prisma subiectului percepător aflat fie pe o anumită treaptă a evoluției societății din care face parte, ca reprezentant al unei epoci ce prețuiește un obiect material sau un stil artistic, sau ca produs al societății, când el se regăsește sau nu (în funcție de nivelul de educație, aspirațiile sale guvernate de un scop finalist) la un anumit nivel al scării de valori acceptate de acea societate sau a grupului din care face parte. Dintre multiplele clasificări ale valorilor utilizate în axiologie amintim: 1. Clasificarea după: valabilitatea valorilor: a. valori materiale - valori spirituale, b. valori relative ( banii ) - valori absolute ( divinitatea ); calitatea valorilor: a. valori ideale (ce anticipează o realizare) - valori reale (concretizări ale creației), b. valori pozitive - valori negative (polare), c. valori mijloc (bazate pe dorința 8VIANU, T., Estetica, reproducere după ediția a 3-a, Editura Orizonturi, București, p. 150. 7 de a obtine ceva concret) - valori scop (permanente, de exemplu: adevăr, bine, frumos). 2. O altă clasificare a valorilor după obiectul lor și care ne interesează în mod evident este următoarea: valori economice, valori juridice, valori politice, valori etice, valori istorice, valori estetice, valori religioase. Primele patru valori sunt valori determinate de funcțiunile constitutive și de reglementare a vieții sociale, iar ultimele trei valori sunt determinate de cadrul existențial, real și potențial al societății pe care acestea o definesc. Valorile etice reprezintă nucleul oricărei morale naționale și determină apariția unui câmp al drepturilor și obligațiilor reciproce în cadrul unor grupuri sociale, generând coduri de comportament specifice. Un sistem moral este un dat contractual în cadrul unei comunități și reprezintă un produs istoric al activității oamenilor ce trăiesc într-o societate și nu un sistem intrinsec exersării universale a rațiunii. Schimbările survenite în situația obiectivă a grupului, pot determina modificarea parțială a idealului etic, dar elementele de conținut ale acestuia rămân neschimbate. Datorită particularităților moralei, sistemele etice nu sunt concretizate in forme exacte și nu reprezintă sisteme inchise. O valoare etică concretizată la nivelul idealului etic reprezintă conținutul generalizat al concepției umane despre sensul și scopul vieții. Astfel, idealurile sociale se reflectă sub forma unor idealuri morale. Această interacțiune se manifestă și în funcția normativă specifică a idealurilor sociale. Prin natura lor, idealurile etice nu au caracter de regulă, nu formează opreliști, nu conțin prescripții dar au o funcție normativă, în sensul că servesc drept etalon în evaluarea individuală și socială a acțiunii. Un ideal etic este cuprins în principii fundamentale ce formulează îndatoririle grupurilor sociale, stabilindu-le direcția de comportament. Spiritul uman urmărește concomitent, de veacuri, două valori fundamentale libertatea și dreptatea, ambele realizabile doar prin corelarea valorilor etice cu cele de drept într-o lume a democrației. Actele de valorizare se constituie la nivelul conștiintei sociale și au prioritate față de actele de preferință ce au loc la nivelul conștiintei individuale, deși se realizează numai prin acestea. Valorile etice au o pronunțată legătură cu viața practică, atitudinea concret-istorică a oamenilor în societate presupune funcționarea 8 concomitentă a unor valori morale perene, fără a căror respectare nu este posibilă nici o formă de conviețuire socială. Crearea de valori noi presupune întotdeauna depășirea prezentului, intuirea sensului de dezvoltare a unor domenii ale vieții sociale. Acest fapt face ca uneori o valoare să nu fie recunoscută în momentul apariției sale dacă e judecată după criterii prestabilite. Actul producerii și transmiterii unei valori marchează împlinirea forțelor demiurgice ale omului și realizarea posibilităților de stăpânire și transformare a naturii și de umanizare a mediului înconjurator. Valoarea fiind condiționată de prezența concomitentă a obiectului (cu suma însușirilor ce-i aparțin) și a subiectului (capabil să-l prețuiască) e evident că nu există în sine nici pentru sine, ci ființează ca simbioză a ceva prețuit de cineva apt s-o poată aprecia. Valoarea reprezintă o sinteză a calităților și însușirilor subiectului uman răsfrânte asupra lucrurilor cu care se află în raporturi permanente. Valorile religioase9 sunt și ele dintre cele mai vechi în ordinea apariției lor, raportarea la ele fiind esențială pentru înțelegerea genezei valorilor morale, juridice și politice. Manifestările religioase au comună și definitorie valoarea sacrului. Sacralizarea este legată și de perpetua aspirație de autodepășire și împlinire umană, orientată spre o proiecție ideală, absolută, transcedentă și supranaturală. Pentru omul religios se instituie spații sacre, un timp și o natură sacră. Valorile religioase sunt prin natura lor spirituale. Purtătorii lor sunt omul și conștiința sa, comunitatea umană și spiritualitatea colectivă. Valorile religioase, ca toate valorile spirituale sunt valori scop. Se bazează pe credință și revelație, pe sentiment și trăire și au ca origine nu omul, ci Divinitatea. Iubirea față de aproapele, speranța și credința în mântuirea sufletului sunt cele trei valori ce ocupă un loc central în religia creștină. Viața spiritului, harul divin, capacitatea creatoare, inefabilul naturii umane, toate acestea sunt purtate într-un vas de lut (2 Cor 4, 7), iar pe parcursul istoriei prevalează elementul laic, uman, sau cel sacru, spiritual, într-o dialectică ce în trecut a favorizat creștinismul, iar în timpurile moderne și contemporane favorizează lumea laică. 9Despre promovarea valorilor pe baza principiilor umane universal acceptate și a celor creștine, vezi și poziția oficială a Bisericii Catolice, exprimată de Consiliul Pontifical pentru Cultură: http://www.vatican.va/roman_curia/pontifical_councils/cultr/index_it.htm. 9 Laicizarea crescândă a lumii contemporane, relativismul, hedonismul și pesimismul ei pun însă în criză conceptul biblic al creației omului, ca ființă ce se automodelează continuu, într-o permanentă tendință spre absolutul concretizat în ființa lui Dumnezeu. Aceste premise deloc îmbucurătoare pentru lumea creștină fac loc îndoielilor și speculațiilor referitoare la perenitatea omului ca și ființă creată după chipul și asemănarea lui Dumnezeu. După prima izgonire din rai, există constatarea că omul contemporan a fost aruncat afară și din acest rai, atât cât este, al Bisericii, ca imagine a adevăratului paradis, și s-a trezit într-un spațiu anonim al comunicării globale și globalizante, în care vocea lui Dumnezeu nu mai are nici amprenta propriului spațiu moștenit din străbuni, nici amprenta unui alt spațiu stabil, clar, sigur, în care să se simtă el însuși. Separarea Bisericii de Stat, mai ales separarea ostilă, a aruncat omul într-o criză din care nu și-a revenit încă, un exemplu evident în acest sens fiind Franța, sau în spațiul est-european, Rusia. Precizăm însă că realitatea socio-religioasă a celor două țări în perioada dinaintea revoluțiilor era mult diferită a uneia față de cealaltă. În prezent, omul încearcă o nouă comunicare cu Absolutul, nostalgic fiind după liniște și fericire interioară, el interacționează cu o rapiditate uimitoare cu semenii săi, plăsmuind noi realități culturale, culegând frânturi ale ethosului din care provine, în încercarea de se afirma. Dilema începe însă din acest punct precis: Ca ce se afirmă omul? Cine este el? De unde vine și mai ales încotro se îndreaptă? Sunt întrebări neliniștitoare pe care ființa umană și le-a pus dintotdeauna, iar astăzi se pare că și le pune într-o manieră mai acută. Cunoașterea culturii contemporane ne ajută să înțelegem mai bine unde și cum se plasează omul contemporan în viața lui particulară, ca și în cea publică și socială. Cultura are două semnificații fundamentale: • În sens subiectiv și sub aspectul ei dinamic, înțelegem prin cultură activitatea creatoare și asimilatoare de valori, la care adăugăm, ca funcție secundară, pe aceea de propagare a valorilor, sau, cu alte cuvinte, exercitarea însușirilor trupești și sufletești în vederea perfecțiunii și fericirii omului, adică a mântuirii. • În sens obiectiv și sub aspectul ei static, cultura este suma tuturor acestor valori sau, altfel spus, gradul de perfecțiune și fericire a omului și de 10 desăvârșire a lumii din afară, ca realizare a activității omului, activitate combinată cu aceea a societății și, în sens creștin, cu acțiunea harului divin și a revelației creștine”10 Culturii îi corespunde un anumit modus vivendi caracteristic epocii ce o însoțește, caracterizează o anumită societate și se materializează într-o mișcare ce presupune transformări la nivelul formei și conținutului dintr-un domeniu artistic, dar, poate include atitudinile unei societăți, reflectate și la nivelul credințelor și practicilor religioase. Cultura se caracterizează prin acumulări de cunoștinte din domenii științifice sau creații artistice reprezentate de opere de artă. Totodată putem afirma că nu are un domeniu predilect de activitate, preluând doar ce e mai semnificativ și reprezentativ din toate domeniile, fiind astfel un corolar al realizărilor omenești de înaltă performanță. Verificarea cunoștințelor. 1. Ce se înțelege prin valori contingente și valori perene? 2. Desenați o piramidă. Împărțiți-o în opt benzi orizontale. Dacă la baza acestei piramide (în prima bandă) așezăm valorile ontologice: foamea, frica, setea, reproducerea; în benzile rămase libere așezați în ordinea importanței următoarele tipuri de valori: politice, etice, educaționale, economice, religioase și sociale. 3. Într-un clasament cultural european ce loc credeți că se cuvine culturii române? Dar civilizației din țara noastră? 4. Argumentați în ce fel cultura europeană a fost sau nu influențată de separarea Bisericii de Stat. 10 P. Constantin, Tragedia omului în cultura modernă, București, 1997, p. 40. 11 2. Cultul în lumea contemporană Traducerea cuvântului românesc cult din latinescul cultus păstrează sensul originar, însemnând practicarea unor ritualuri religioase și cultivarea unui anumit mod de viață care favorizează legătura cu Dumnezeu. Din dorința omului de a ajunge la desăvârșire, reântorcându-se la modelul primar, la izvorul existenței, s-a născut în istorie și cultul și cultura, ambele cuvinte având o origine comună, nu numai lingvistică, dar și un conținut semantic și existențial chiar comun. În pofida laicizării gândirii și vieții din lumea contemporană, afirmăm cu toată convingerea că o cultură fără un cult adus lui Dumnezeu este rece și fără suflet, iar un cult în absența valorilor culturale reprezintă o schilodire a capacităților creative ale omului, și, în consecință, o ofensă adusă lui Dumnezeu, Creatorul omului. Un cult fără implicarea culturii înseamnă, de exemplu, celebrarea Euharistiei în aer liber, într-o manieră simplă, redusă la esențialul liturgic, cu abandonarea totală a lăcașurilor de cult, a muzicii, a artei sacre, a oricărei forme de oratorie, ba chiar și renunțarea la cărțile liturgice, la potir, patenă, etc., căci și acestea sunt realități culturale. În consecință vom constata că este imposibilă celebrarea cultului fără aportul culturii. Geniile cele mai profunde ale culturii umaniste sau religioase ale lumii au scrutat adâncimile spiritului, încercând să pătrundă în misterul dialogului omului cu Dumnezeu. Asimilările informaționale, culturale dobândite de către aceștia relevă un cult spiritual cu profunzimi nebănuite. În paginile multor cărți de spiritualitate, se ascund valori inestimabile ale omului în dialog cu divinitatea, iar aceste cărți ar trebui să facă parte din patrimoniul universal al culturii mai mult decât alte lucrări de referință din domeniul științelor exacte, de exemplu. Spiritul divin în dialog cu geniul uman, iată modalitatea ideală de fuziune între cultură și religie11. Cultul reprezintă totalitatea riturilor unei religii, în dorința omului de a reface legătura cu divinitatea, iar cultura înseamnă tendința de restabilire a legăturilor cu semenii și cu natura înconjurătoare, așa cum era la început, când păcatul 11CRAINIC, N., Nostalgia Paradisului, Editura Moldova, 1996, p. 64-65. 12 nu denaturase fața omului și a acestei lumi. Păcatul a adus cu sine o alterare, o pervertire a căilor de comunicare ale oamenilor între ei și cu Dumnezeul lor. Cultul și cultura reprezintă modalitățile prin care omul încearcă să iasă din izolare și să comunice cu semenii și cu divinitatea în modalități mereu noi, mereu altele. Clișeele, șabloanele, stereotipurile, acțiunile mecanice desensibilizează omul, lipsindu-l de trăire afectivă și ca atare, acestea trebuie evitate cu orice preț. Omul este superior oricărei realități terestre, și nimic nu-l poate încătușa, nici măcar gândurile sale și elanurile cele mai înalte. Totdeauna el va avea aspirații și scopuri finaliste, iar ultimul obstacol de învins va fi moartea, când, eliberat de orice povară și îmbogățit cu tot ceea ce a dorit și creat bun și frumos în această viață, se va întoarce la Creatorul său. Iată destinul omului, destin pe care orice cultură autentică, ce vrea binele real al omului, trebuie să îl slujească. Lumea post-modernă în care trăim este caracterizată de o separare uneori chiar ostilă între valorile cultural-spirituale și cele materiale. Multe valori din prima categorie (cultural-spirituale) sunt împinse în interiorul zidurilor bisericii sau al muzeelor, sau al altor instituții de cultură, iar mass media promovează cu ostentație o cultură a banului, a plăcerii, a succesului imediat, a folosirii bunurilor și debarasarea de acestea, imediat după golirea lor de conținut. Omul este stimulat să consume cât mai multe bunuri, să producă oricât de mulți bani, în vederea achiziționării ultimelor apariții dictate în imperiul publicitar prin mesaje subliminale și de uniformizare a gândirii, ceea ce face ca bunăstarea și consumul în continuă creștere să reprezinte indicatorii unei efemere vieți fericite și de succes. Așa cum realizările personale trebuiesc raportate la standardele impuse de societate, și consumul este dictat de interesele pecuniare ale firmelor ce finanțează campaniile publicitare finalizate cu impunerea unui produs acceptat ca fiind în vogă, nu pentru că este cel mai bun, ci pentru că este cel mai mediatizat. Astfel, acumulările spiritului devin facultative și ocazionale, ele suscită din ce în ce mai puțin interesul individului și așa sufocat de avalanșa informațională prefabricată, cu rol de substitut spiritual. 13 Procedând astfel, se constată însă o reală criză de socializare și de identificare a eului uman și asistăm la o comunicare iluzorie, și la o căutare a Absolutului acolo unde nu există. Asistăm, în concluzie, la o alienare a omului, la o profundă eroare antropologică de care vorbea papa Ioan Paul al II-lea. Cultura are menirea și datoria de a-l ajuta pe om să se exprime liber, integral, autonom și purtător al transcendenței: „Pentru a crea cultura, era nevoie să se considere, până la ultimele sale consecințe și în mod integral, omul ca o valoare particulară și autonomă, ca subiect purtător al transcendenței de care dispune ca persoană. Trebuie afirmat omul pentru sine însuși și nu pentru alt motiv sau rațiune: doar pentru sine însuși!” . 13 Norma socială . În termeni formali, socializarea este procesul prin care individul își interiorizează normele grupului în care trăiește. Fiecare cultură determină un set de influențe care variază foarte mult de la o societate la alta. Pentru ca o societate să funcționeze eficient, membrii săi trebuie să-și însușească același model cultural. Oamenii sunt controlați în special prin socializare, astfel încât aceștia să-și joace rolul conform modelului impus prin habitudini și preferințe. Fiecare persoană trebuie să învețe să îndeplinească anumite roluri în societate în conformitate cu statutul pe care îl are. Acest proces de socializare începe din copilărie, când se formează o anumită atitudine față de rolurile și status-urile aferente. În procesul de socializare, fiecare individ se raportează la mediul social, la sistemul normativ al societății și, în cursul dezvoltării sale ontogenetice prin mai multe etape ale cunoașterii, interiorizării și transformării în motivații ale propriului comportament, a cerințelor practicii sociale, a regulilor de conduită, precum și a diferitelor valori sociale. Procesul de formare și de afirmare socială a individului este caracterizat prin raportarea personalității sale la societate, la sistemul normativ și valoric al acesteia. Apariția ființei raționale presupune plasarea sa într-un raport multiplu: raportul cu natura, raportul cu ceilalți (raportul social), raportul cu sinele (raportul omului cu 12Declarația papei Ioan Paul al II-lea la UNESCO, Paris, 2 iunie 1980: Vezi http://www.vatican.va/holy_father/john_paul_ii/speeches/1980/june/documents/hf_jp- ii_spe_19800602_unesco_it.html. 13DOBRINESCU, I., Dreptatea și valorile culturii, Editura Academiei Române, București 1992, p. 3031. 14 sine însuși), raportul cu propriile sale creații materiale și spirituale, raportul cu propria istorie personală și socială, raportul cu divinitatea. Pentru fiecare ființă umană aceste raporturi rezultate dintr-o privire analitică asupra vieții, constituie un singur —pachet” problematic, fiecare tip de raport având o pondere mai mare sau mai mică față de întregul —pachet”. Potrivit bilanțului de până acum al istoriei, călăuzit de rațiune, omul a dovedit că se poate situa deasupra ”înțelepciunii naturii” tocmai pentru că și-a făurit un statut uman. În perimetrul acestui statut au apărut însă și absurditățile comportamentului uman. Din acest motiv, pentru a menține raporturile interumane în echilibru, omenirea a fost obligată să adopte reglementări și norme de comportament cărora să li se subordoneze ea însăși. Dacă echilibrele din lumea naturală se realizează în mod spontan, fără intenții și fără scopuri prestabilite, echilibrele din lumea umană se realizează pe baza unor reglementări ai căror autori sunt oamenii înșiși. Toate aceste reglementări poartă sigiliul umanului, atât in bine, cât și în opusul binelui. Reglementările amintite compun sfera normei sociale, conaturale rațiunii umane. Este vorba de tot ceea ce ține de moralitate, culturalitate, într-un cuvânt de civilizația 14 umană14. Societatea umană, mă refer la cea democratică de ieri si de astăzi, este structurată esențialmente tocmai pe normele sociale unanim recunoscute de toți oamenii, având un caracter de universalitate15. Dar pentru a aplica normele sociale, a fost nevoie în decursul timpului, de realizarea unui instrument necesar reglementării raporturilor dintre individ și societate. Normele sociale nu se situează în afara timpului. Ele depind de parametrii care determină și configurează colectivitățile umane din punct de vedere cultural, economic, al structurilor sociale, etnice, religiose, demografice, al contactelor cu alte comunități, al organizării administrative, al puterii militare, al modului în care o comunitate sau alta privește problemele libertății, din punct de vedere al ponderii diferitelor generații în structura comunității etc. 14Pornind de la ”Republica” lui Platon, continuând cu ”Cetatea lui Dumnezeu” a sfântului Augustin, ”Utopia” lui Tomas Morus, ”Cetatea Soarelui” a lui Campanella, și până la ”societatea socialistă multilateral dezvoltată”, și aceasta de domeniul trecutului, oamenii au proiectat mereu modele de societate și civilizație, însă niciunul perfect. 15O temă destul de anevoioasă de analiză este cea a confruntării persoanelor de religie islamică sau animistă cu lumea creștină europeană sau americană. Dincolo de declarațiile sau atitudinile de intoleranță de o parte și de alta, și pe care le speculează adesea mass media, credem că trebuie văzută, cunoscută persoana umană cu propriul bagaj, cu propria zestre culturală și religioasă. 15 În concret, toate articulațiile, de orice gen, ale societății sunt implicate în profilul ei social și toate aceste articulații sunt mobile istoric, trec prin prefaceri mai mult sau mai puțin lente, își modifică implicările reciproce și, ca rezultat final, influențează conținutul și dimensiunile problemelor etice ale comunității. O adevarată forță de presiune asupra persoanei sunt mediul și ”modelele” sale îndreptate spre o bună formare morală dezirabilă social sau spre una negativă, antisocială. Numărul acestor modele este extrem de mare și se revarsă ca un adevarat torent asupra ființei umane. Verificarea cunoștințelor și teme de reflecție și aprofundare 1. Stabiliți relații explicite și pertinente între: „cult—, “temporalitate“, —cultură—, „sacru—, „rit“, „profan“, „ritual“, cu condiția ca fiecare relație să aibă cel puțin trei elemente dintre cele enunțate. 2. În ce fel normele sociale influențează sau nu, noțiunile indicate la punctul anterior? 3. Care credeți că sunt legăturile dintre „cult“ și Biserică? 3. Interculturalitatea În lumea contemporană, și mai precis în spațiul Uniunii Europene, caracterizată de o lume multiformă etnic, confesional și lingvistic, este absolută nevoie de înțelegerea culturii celorlalți, pentru a evita conflictele dintre culturi și civilizații diferite existente în același spațiu geografic. Din principiu trebuie admis faptul că în spațiul UE există culturi bogate și culturi mai sărace, europenii de vest revendicându-și culturile bogate, iar cele sărace aparținând noilor veniți, extracomunitarilor din țările sau continentele mai sărace. In noul context de după 1989, se evită folosirea sintagmelor culturi bogate-culturi sărace, sau culturi superioare-culturi inferioare, pentru a nu leza demnitatea celor ”inferiori” sau ”săraci” cultural. Poate că mai potrivit ar fi să se admită valoarea fiecărei culturi, așa cum este ea, ”demnitatea” ei, indiferent 16 dacă aparține unui trib african sau gentlemenului de pe podul Londrei, deși, cu obiectivitate și decență trebuie admis faptul că universitatea din Oxford nu poate fi pusă pe același plan cu o grădiniță sau școală elementară improvizată dintr-un deșert al unei țări africane. 5 Există apoi culturi ale majorităților și culturi ale minorităților, fie ele etnice, lingvistice sau confesionale. Interculturalitatea înseamnă interacțiunea sau comunicarea dintre două sau mai multe culturi. Această comunicare se încadrează în realitatea unei lumi globale în care mass media, și mai ales internetul contribuie la transmiterea cu viteze uluitoare a oricărui gen de informații pe toate continentele planetei. Nu trebuie ignorat însă faptul că internetul este în primul rând un mijloc, o tehnică de comunicare, pe când conținutul comunicării, bogația lui de noțiuni, idei, sentimente, atitudini nu se realizează pe calea biților, ci prin contactul direct, interpersonal al oamenilor concreți. Comunicarea dintre culturi nu este o noutate a timpurilor noastre. Dintotdeauna oameni aparținând diferitelor rase, religii și zone geografice au comunicat între dânșii în pofida limitării posibilităților impuse de mijloacele tehnice ale vremii sau de diferite și variate interese sociale, politice, economice, militare, etc. Constituirea imperiilor însă, a favorizat o comunicare mai profundă între popoarele cucerite și înglobate în granițele lor. Așa au fost imperiul macedonian, imperiul roman, imperiul german, imperiul austro-ungar, imperiul spaniol sau cel englez. În aceste imperii, cultura cuceritorilor a fost impusă supușilor o dată cu impunerea puterii lor politice și militare, ca și a religiei lor; sau o cultură superioară a asimilat culturile inferioare, precum este cazul imperiului roman. De la Constantin cel Mare, și continuând cu formarea regatelor și statelor europene medievale, creștinismul devine religie de stat, pe care într-un mod sau altul, toți trebuie să o adopte. La fel au procedat și imperiile coloniale, mai ales cel spaniol și cel portughez, cu popoarele latino-americane pe care le-au cucerit, deși nu trebuie confundată politica colonială cu munca de evanghelizare a bisericii catolice. Sau, având mentalități intolerante, anumite forțe imperiale sau regale au luptat împotriva culturilor minorităților, așa cum s-a întâmplat în războaiele religioase din Europa vestică. Mentalități intolerante între creștini, chiar dacă nu au generat războaie religioase, au existat și încă mai există și în spațiile Europei de est. Paradoxal, în aceste 17 părți, mă refer la cele supuse dominației otomane, violențele dintre creștinii aparținând unor confesiuni diferite nu au fost posibile datorită politicii unei puteri necreștine, adică cea otomană, care nu permitea revolte sau intoleranțe religioase de niciun fel; la fel cum adesea nu permiteau astfel de manifestări nici conducătorii laici, în pofida intoleranțelor existente în mentalitatea religioasă, mai ales a călugărilor și a clericilor în general. Autoritățile religioase își revendicau pentru propria confesiune deținerea integrală a adevărului religios, a dreptei credințe, considerându-i și tratându-i pe cei de altă confesiune drept eretici și schismatici, și refuzând în consecință să comunice cu ei, sau obstrucționându-i în diferite feluri. Ciocnirea culturilor sau a civilizațiilor a generat deseori tensiuni sau chiar războaie, sau a favorizat fenomene precum xenofobia, intoleranța etnică sau religioasă, antisemitismul sau șovinismul. Cultura nu este un fenomen exterior omului, ci face parte integrantă din modul său de a fi, de a gândi și acționa, fiind o componentă a individului și a societății din care face parte. Pentru a dialoga cu semenii este, așadar, absolut necesar să le cunoști mediul lor cultural, iar afirmația este valabilă și la nivelul culturilor unor popoare sau arii geografice arabe. În state confederative, precum Elveția sau Statele Unite ale Americii, se poate observa mai ușor interculturalitatea, în care populații diferite se cunosc, își împărtășesc conform principiului reciprocității tot ce au mai important în istoria lor culturală. Interesant de urmărit și cunoscut este modelul american unde, pe considerente mai mult geo-politice și financiare, s-a creat un stat în care persoane de etnii cu totul diferite au reușit și reușesc să coabiteze pașnic timp de sute de ani, dacă excludem războiul de secesiune, căci cel de independență reprezintă mai mult dorința de autonomie politică a unei confederații față de puterea imperială britanică, decât un război al unei civilizații împotriva alteia. Exemplul american este urmat astăzi de Uniunea Europeană16, care, pe considerente preponderent economice, a creat o comunitate a unor state europene care au deja o tradiție culturală mult mai veche și mai complexă decât cea a populațiilor asimilate pe continentul nord american. Dialogul intercultural în spațiul european înseamnă nu omogenizarea sau aplatizarea culturilor respectivelor state, ci cunoașterea lor din partea țărilor membre și 16 http://europa.eu/index_ro.htm 18 găsirea unor puncte comune de dialog între cetățenii acestui spațiu geografic ce se întinde de la Atlantic până la Carpați. Consolidarea acestei Uniuni este destul de anevoioasă, și va necesita parcurgerea unui drum lung și cu multe necunoscute. Cele 27 de state membre au o tradiție istorică și culturală lungă, unele de două milenii, și va fi greu să se ajungă la o adevărată unitate în diversitate în aceste spații culturale atît de diferite. Învățând din lecțiile istoriei, europenii ar putea deduce cu ușurință din erorile trecutului ceea ce trebuie neapărat să evite astăzi pentru a favoriza consolidarea acestei uniuni. Trebuie evitată orice marginalizare a unor culturi minoritare, ca și impunerea unei puteri economice, precum cea a Germaniei, în detrimentul altor state mai slabe economic. Nu trebuie apoi considerată întreaga strategie a uniunii pe considerente prevalent economice sau de rivalitate cu puterea americană, de peste ocean. Mult timp, factorul principal de coeziune spirituală a Europei a fost factorul creștin, prevalent catolic. Când religia sau Biserica însăși, ca apărătoare și purtătoare oficială a mesajului religios nu au mai fost considerate ca elementele de bază ale societății, prevalând naționalismele sau orgoliile unor regi sau împărați, de atunci unitatea europeană a început să slăbească, minând din interior „creștinătatea” proiectată în gândirea și operele unuia dintre cei mai mari teologi și teoreticieni ai ei, Sfântul Augustin.17 Revoluția franceză a propus în forme violente drepturile fundamentale ale omului și cetățeanului, inclusiv dreptul la libertatea religioasă, însă paradoxal, această țară cu concepții avangardiste în apărarea și promovarea drepturilor fundamentale este cea care a menținut și menține o atitudine ostilă față de Biserică. Franța laică încă nu s-a reconciliat cu Franța catolică. Există în mentalitatea franceză un fundamentalism politico-religios imitat astăzi de grupările de musulmani, de exemplu, atât în spațiul european, cât și la nivel mondial. Nu este însă intenția noastră să abordăm aici acest ultim aspect. Europa reprezintă o arie geografică și multiculturală a planetei unde s-au întâlnit trei mari culturi: anglo-saxonă, latină și slavă.18 Toate trei au fost apoi profund 17 Vezi mai ales opera Despre cetatea lui Dumnezeu. 18 Europa este configurată teritorial în sens geografic în Grecia Antică. În sens politic, conceptul (europenismul) apare la sfârșitul Evului mediu, fiind atribuit credincioșilor catolici tutelați de Roma 19 influențate de culturile antice greacă și latină, imprimând în modul de gândire și în comportamentul acestor popoare anumite standarde, tipologii și sisteme logice prezente chiar și în forme subconștiente în toată istoria acestor popoare. Spațiul european, deși este marcat profund de gândirea aristotelică sau cea platoniciană, sau de creștinismul catolic diferit de cel ortodox, din păcate, a îndurat și mai îndură încă urmările unor imperii care au pus în conflict popoare, culturi și civilizații. Putem aminti, ca titlu informativ, imperiul austro-ungar, imperiul țarist sau cel otoman. Populațiile care au suportat în trecut oprimarea imperialismului stau acum la masa comună a tratativelor de la Bruxelles sau Strassbourg, stabilind criterii și priorități ale aderării lor la casa comună europeană. Este surprinzător să constatăm cum interesele și obiectivele UE sunt prevalent economice, comerciale și mai puțin idelogice, culturale și prea puțin religioase. Unul din marii pionieri și ideologi ai UE, economistul francez Jean Monnet (1888-1979), a afirmat că acest proiect de unitate a popoarelor europene, ar trebui început cu promovarea și respectarea valorilor culturale; ceea ce însă se constată mai puțin în dezbaterile europarlamentarilor sau în dezideratele popoarelor intrate în Uniune. Europa este marcată și de mari decalaje culturale și economice datorate unor conjuncturi istorice în care imperii, precum cel otoman, austro-ungar și țarist, au opus popoare contra altor popoare, toate creștine, generând sentimente naționaliste fundamentaliste ce au stat la baza primelor două Războaie Mondiale care au decimat zeci de milioane de oameni, iar în al Doilea Război Mondial au căzut victime inocente și câteva milioane de evrei și rromi. papală. Dacă până în sec. al XVIII-lea, Europa se suprapunea cu Occidentul, de la sfârșitul acestui secol, Rusia „intră” în Europa, semn că aceasta a devenit o realitate politică vie. Europa modernă a națiunilor este rodul Revoluției Franceze datorită aspirațiilor revoluționarilor cât și a consecințelor politice survenite ulterior. Prima revoluție cu adevărat „europeană”, cea de la 1848, a confirmat solidaritatea revoluționarilor și a stimulat schițarea unor planuri federative. Primele instituții europene reale se nasc în 1957 când intră în vigoare tratatele de la Roma cu privire la utilizarea energiei atomului (EURATOM), iar din 1968 se formează Comisia Economică Europeană (CEE) pentru unificare vamală. În 1992 Tratatul de la Maastricht marchează începuturile unei Europe unite din punct de vedere politic; până atunci, ne referim la perioada postbelică, exista o unitate europeană doar în ceea ce privește Piața Comună și cuprindea doar statele occidentale: Cfr. O. Pecican., Europa, o idee în mers, Editura Universității Babeș Bolyai, Cluj Napoca 2004, p. 5. 20 Pentru a evita aceste tragedii ale trecutului recent, personalități ale vieții publice, politice, economice ce au responsabilități în cadrul UE, trebuie să țină cont neapărat de cauzele care au generat un trecut atât de tragic, pentru a-l putea evita. O unitate europeană19 bazată doar pe criterii economice va genera neîncredere, frică și complexe și o concurență în care statele mai slabe vor rămâne mereu în urma celor puternic dezvoltate, așa cum au fost, de fapt, tot timpul în istoria bimilenară a acestui continent. Fiecare popor și-a revendicat dreptul la autonomie, la respectarea propriilor valori culturale religioase sau laice. Este pentru prima dată în istoria acestui continent când toate cele 27 de țări sunt invitate să-și prezinte într-un cadru comun propriile produse, bunuri și servicii. Se simte însă prea puternic sentimentul apartenenței la o etnie, la o religie proprie, și este prea firavă conștiința apartenenței la o uniune în care primează drepturile individuale și colective, multiculturalitatea și respectarea diversității. Cel puțin, pentru estul Europei, aceste accente naționaliste, ale unei suveranități politico-ideologice, dar superfluă în conținut cultural, sunt destul de evidente, deși în această parte de lume se practică reverențele în fața „imperialismului pozitiv occidental” caracterizat de bunăstare economică și de mirajul eurodivinității atotcuceritoare. În convulsiile prezentului, marcate de imigrare, schimbări profunde economice, instabilitatea multor cetățeni, destrămarea familiei, permisivismul legal ce ignoră nu numai Evanghelia, dar și principii ale eticii naturale, Europa este în căutarea unui set de valori comune, apărate de legi și instituții comune, compatibile care să permită unirea celor doi plămâni ai continentului (cel de Vest și cel de Est), într-un singur corp unic în diversitate. Dacă se face o investigație în rândul multelor milioane de emigranți în statele UE, se poate constata cu ușurință că prima și principala lor problemă este cea financiară, materială, banul devenind adesea nu un mijloc pentru realizarea unor scopuri civice și culturale, ci un scop al vieții lor. De fapt, acești mulți imigranți, în 19Din punct de vedere spațial, unificarea europeană se realizează dinspre Occident spre Răsărit, prin parteneriate de pace ca prim pas prealabil al aderării statului respectiv la structurile de securitate euroatlantice. Din punct de vedere economic, unificarea vizează instaurarea unei economii de piață în Răsărit și atingerea unui grad de competitivitate ridicat. În general, unificarea se face pe domenii, statele candidate la intrarea în UE fiind sfătuite să-și armonizeze legislațiile interne cu cele ale Uniunii, în ceea ce privește învățământul, sănătatea, legislația economică, etc. Domeniul în care rezultatele unificării sunt cele mai evidente sunt cel vamal și monetar. Vezi: GYEMANT, L., Istoria Europei, Editura Universității Babeș Bolyai, Cluj Napoca 2004, pp. 17-19. PECICAN, O., o.c., p. 21. 21 fața celor ce le oferă de muncă, nu sunt considerați sub aspectul lor etnic, cultural, religios, ci sunt simple ”obiecte” ce muncesc. Si, în acest context, și firavele lor dorințe de afirmare culturală sau etnică, se estompează aproape până la anihilarea lor. Credem că în momentul actual Biserica Catolică ar trebui să reflecteze cu mai multă seriozitate și inteligență la mesajul, kairos-ul prezentului, iar celelalte Biserici, atât ale Occidentului, cât și ale Orientului european, ar trebui să-și readucă aminte de timpurile când erau una în unica Biserică a lui Cristos, pentru a sta ca mărturie valabilă și validă timpurilor prezente și viitoare. Nu putem însă să nu apreciem eforturile inteligente și conjugate (clerici cu laici împreună) pe care le depun instituțiile Bisericii Catolice, atât la nivel central, cât și național, sau diecezan, pentru a actualiza într-un mod eficace conținutul mesajului creștin. Ar fi suficientă doar o privire sumară asupra structurilor și activităților catolice pentru a ne convinge de acest lucru20. Si totuși, nu trebuie ignorat faptul că orice reformă înseamnă în primul rând nu modificarea, anularea unor structuri sau crearea altora, ci înseamnă mai ales o reformă a minții și comportamentului după modelul și învățătura lui Cristos, Calea, Adevărul și Viața, Alfa și Omega al istoriei; aceasta în cazul în care Europa vrea să se mai denumească creștină. 5 Z\ Învățând din lecțiile trecutului, Bisericile trebuie să știe clar că orice compromis politico-doctrinar nu dă roade pe termen lung. Renunțarea apoi, la orice orgoliu uman și ambiție de a sluji prevalent o anumită structură bisericească, precum și ascultarea umilă și fidelă față de Cristos, sunt condiții sine qua non atât ale păstrării autenticității creștine, cât și ale promovării reale a unei uniuni de popoare zămislite de creștinism. Visul papei Silvestru al II-lea și al împăratului Otto al III-lea de la începutul mileniului al doilea de a constitui o familie creștină occidentală, punând în comun patrimoniul pur religios alături de cel laic, statal, ar trebui să devină un model cu valoare de simbol atât pentru europarlamentari cât și pentru întregul cler al Europei, indiferent de apartenența lui confesională.21 20 Vezi, de exemplu, site-ul Vaticanului: www.vatican.va, sau site-ul Episcopiei Romano-Catolice de Iași: www.ercis.ro. 21 Dintre proiectele de unificare europeană, amintim: A. cele patru proiecte prezentate de istoricul francez Jean-Baptiste Duroselle: 1. unificarea după principiu (fidelitatea față de Biserica Catolică). 2. unitate în diversitate (utilizat în cadrul imperiilor habsburgic și rusesc, dar în lipsa consensului sau urmărirea căilor pașnice). 22 Laicizarea progresivă a gândirii și vieții omului european dacă, pe de o parte favorizează o mai bună cunoaștere și respectare a drepturilor individului și cetățeanului, pe de altă parte îl îndepărtează mereu mai mult de Creator, în care toți ar trebui să se regăsească frați. Imnul Uniunii Europene, adică Oda bucuriei din Simfonia a IX-a a lui Beethoven, pe versurile lui Schiller22, face referire la o stea curată ca punct de reper și motiv al bucuriei popoarelor înfrățite. Rămâne însă de identificat conținutul și mesajul acestei stele. Dialogul european adevărat este un dialog al culturii, ca fundament al oricărei alte valori de durată, nu de tranziție. Poposind puțin asupra acestei afirmații pe care o considerăm deosebit de importantă, ne surprinde lejeritatea și graba cu care a fost abordată problema reformei și a uniformizării legislației europene în domeniul învățământului universitar care, de la o formă de învățământ ce are rolul de a pregăti 3. unitate prin forță (Napoleon, Hitler). 4. unitate prin acord reciproc. B. Existența unor idei culturale ce pot fi asimilate principiului unificator în diferite momente ale istoriei și care nu au produs efecte politice. 1. Umanismul ce substituie omul preocupărilor teocratice până în sec al XVI-lea. 2. Renașterea, ce a reunit mințile Europei în „Republica literelor”, patria cosmopolită ce avea o pătură intelectual-culturală de cetățeni europeni. 3. Barocul. 4. Romantismul ce a fost marcat de curentul „sturm und drang” care a stimulat frenezia creatorilor vremii, influențați de liberalism și ulterior de naționalism. 5. Amintim și „La belle epoque” a unei Europe filistine din punct de vedere artistic, idee ce a străbătut curentele novatoare ale epocii, de la dadaism, futurism, până la suprarealism. De remarcat este faptul că în perioada avangardei, nu au existat conducători politici precum în Renaștere și Iluminism care să vizualizeze o „comunitate”, în virtutea modei ce impunea o idee. Vezi: PECICAN, O., o.c., p. 8. 22 Slavă ție, stea curată, Voie bună pe pamânt! Astăzi te simțim aproape, Sol din rai, cu soare sfânt; Vraja ta aduce iarăși Pe popor lângă popor; Toți pe lume frați noi suntem Când apari ușoară-n zbor. Cine a avut norocul De prieteni buni să dea, Cine știe ce-i iubirea Lângă noi cântând să stea. Fericit un suflet drag Te poate face pe pământ; Cine n-a simțit iubirea Plece dintre noi plângând! 23 elitele culturale, s-a transformat într-un sistem al unui învățământ populist, în care statul nu este dispus să investească precum odinioară. Sau, avem impresia că în politica statală europeană se dorește mai mult ca generațiile tinere să fie slab pregătite cultural, pentru a putea fi manipulate cu ușurință de guverne și de forțele politice și economice, așa cum cu doar două decenii în urmă tinerii și nu numai erau obiectul predilect al ideologiilor comuniste de partid. Pe termen lung, reforma învățământului superior, cu multe aspecte discutabile, dacă nu clar, evident negative, propusă de Declarația de la Bologna din 19 iunie 1999 lovește în valoarea științei în sine, ca ideal și bază a adevăratului progres uman. Învățământul populist, atragerea cu orice preț a cât mai mulți studenți în universitate nu face decât să degradeze valori consacrate, să anihileze reputația universitară și să banalizeze știința. Recunoaștem importanța procesului Bologna în cele trei mari scopuri, pozitive, ce și le propune, și anume inteligibilitatea titlurilor, sistemul creditelor transferabile și mobilitatea studenților.23 Pe de altă parte, însă, se constată cu durere degradarea culturală a tinerelor generații, relativizarea oricărui principiu sau valoare, absolutizarea eului individual și negarea oricărei autorități, fie ea laică sau religioasă, pur politică, economică sau eminent culturală. După lunga iarnă a comunismului, acum se culeg roadele unei inerții culturale, ale unei politicizări a culturii, ale unei lipse grave de sensibilitate față de importanța vitală a patrimoniului cultural al trecutului ca fundament și liant al prezentului. Iar individul care în comunism era văzut ca un simplu număr într-un proces dialectic al unei economii falimentare, acum se pierde tot ca un număr în anonimatul globalizării, al mondializării informaționale. Credem așadar că actuala criză este în primul rând una identitară umană. Recesiunea economico-financiară poate fi ușor depășită, comparativ cu recuperarea identității omului, cetățeanului și creștinului european. Deasupra noțiunii de stat, a etniei, a ideologiilor politice sau economice trebuie să stea omul, în toată splendoarea și identitatea sa de fiu al lui Dumnezeu și cetățean al unui spațiu cultural, în care legile statale naționale sau europene trebuie să-i slujească lui, și indirect lui Dumnezeu, Creatorul său, și izvorul oricărei ordini și puteri în lume. 23 http://www.cnfis.ro/fd/bologna/documente.html. 24 Nu pledăm pentru o reîntoarcere la teocrația medievală, conștienți fiind de importanța vitală a separării Statului de Biserică. Credem însă că cele două instituții, autonome dar nu rivale, sunt chemate să colaboreze la refacerea chipului integral al omului. Drumul spre Dumnezeu este un drum pe care pășește omul, creatura lui predilectă, iar Biserica are menirea de a spune cine este Dumnezeu și cine este omul, creat după chipul și asemănarea sa. Dintr-o simplă deserventă a cultului, cum adesea și greșit este privită mai ales în spațiul creștin ortodox, biserica trebuie considerată în dimensiunea ei transcendentală, dar și de slujitoare a omului în existența lui concretă și completă, trup și suflet. Toate celelalte științe apoi, care au legătură cu omul în esența sa, sau scrutează direct în profunzimea minții si a identității umane, sunt chemate să colaboreze cu Biserica în descoperirea și afirmarea unui adevăr comun și unic, izvor din care își trag seva atât rațiunea cât și credința. Această idee de fond credem că ar trebui să fie prezentă în inițiativele de reformă a învățământului la orice nivel, mai ales în disciplinele din zona socio-umanistă. Trebuie să înțelegem, să raționăm pentru a crede, și trebuie în același timp să credem pentru a înțelege corect atât pe Dumnezeu, cât și omul și lumea. Enciclica Fides et Ratio a papei Ioan Paul al II-lea din 199824 nu face altceva decât să întărească această convingere că pentru o adevărată înțelegere și promovare culturală a omului în spațiul în care el trăiește, este nevoie de cele două „arme”, rațiunea și credința. Pentru a respecta acest adevăr, această necesitate, discursul nostru merge în două direcții distincte, dar complementare în finalitatea lui: dialog intercultural și interreligios. Cine va poseda cunoașterea propriei identități culturale, va avea și forța de consolidare a securității individuale și colective în spațiul european. Dialogul intercultural și interreligios devine imperios, presant în Uniunea Europeană. Tensiunile dintre etnii și religii sunt rezultatul necunoașterii și neînțelegerii dintre indivizi și popoare. Cunoașterea reciprocă la nivel cultural laic și religios va scoate în evidență platforma comună doctrinală și morală a creștinismului ca și liant al Europei. Însă în noul context european, cu zeci de milioane de necreștini, catolicii sunt îndemnați să recunoască și să contribuie la progresul valorilor spirituale, morale și 24http://www.vatican.va/edocs/ENG0216/_INDEX.HTM. 25 25 socio-culturale care se găsesc în alte religii25. Moștenitori ai unui trecut plin de neînțelegeri, conflicte și războaie, creștinii de astăzi trebuie să facă lumină asupra trecutului și să ierte greșelile grave ale înaintașilor, încercând să se cunoască reciproc, și împreună să construiască dreptatea socială, apărând valorile morale, pacea și libertățile tuturor26. 5 Istoric vorbind însă, Europa s-a cristalizat în formă latină, catolică, iar estul continentului într-o formă tot creștină, dar greco-bizantină, adică ortodoxă. În istorie divergențele etnice, strategiile geopolitice și ambițiile personale au avut efectul nefast de a rupe cămașa necusută a Bisericii lui Cristos, sfâșiind și trupul european. Iar în Evul Mediu târziu a mai intervenit o sciziune în trupul Europei, o schismă occidentală în care rivalitățile etnice, naționaliste, sau, tot la fel, ambițiile personale, au scindat creștinătatea occidentală. Cronologic vorbind, creștinismul bimilenar european a creat disensiuni grave de două ori în istorie, o dată la interesecția dintre cele două milenii și a doua oară în Evul Mediu tîrziu. Va fi oare capabil astăzi creștinismul să-și repare erorile trecutului, dar care îndurerează atât pe Dumnezeu, cât și pe oamenii de bună credință? Papa de pie memorie, profet al unor timpuri noi, Ioan Paul al II-lea, în primăvara anului jubiliar 2000 a cerut Bisericii și lumii iertare pentru greșelile pe care în trecut sau în prezent le-au săvârșit unii oameni ai Bisericii27, contribuind astfel și la divizarea creștinătății sau împiedicând refacerea unității ei. Lecția dată de acest papă profetic trebuie să ne îndemne la evitarea oricărei forme de intoleranță religioasă sau de respingere culturală. Este nevoie astăzi de valori spirituale pe baza cărora să se poată proiecta o ”casă comună”. Soluționarea gravelor dificultăți naționale sau internaționale nu reprezintă doar o problemă de natură economică sau de organizare juridică sau socială, dar recere valori precise etice și religioase28. Profundele diviziuni politice și sociale provocate de ideologii trecute sau prezente pot fi anulate de o platformă comună spirituală și culturală. Religiile trebuie să pună în comun patrimoniul lor referitor la om și la 25Declarația despre relațiile Bisericii cu religiile necreștine, Noastra aetate, nr. 2, în Enchiridion Vaticanum, vol. 1, Vatican 1979, nr. 2, p. 479. 26Ibidem, nr. 3, p. 481. 27http://www.vatican.va/roman_curia/congregations/cfaith/cti_documents/rc_con_cfaith_doc_2000030 7_memory-reconc-itc_en.html. 28IOAN PAUL al II-lea, Enciclica socială Centesimus annus (01.05.1991), nr 60, în Enciclice, Editura Arhiepiscopiei Romano-Catolice București, București 2008, p. 492-493. 26 demnitatea lui de creatură a unicului Dumnezeu. Pe lângă pastrarea propriei fizionomii confesionale, fiecare religie sau confesiune creștină trebuie să-și dea aportul, în colaborare cu toate celelate, la un bine comun, al omului concret care, dacă adesea devine un simplu obiect de muncă al statului sau patronilor, cu atât mai mult trebuie să devină centrul de interes al instituțiilor religioase. Verificarea cunoștințelor și teme de reflecție și aprofundare 1. Prezentați și descrieți moduri de comunicare folosite de oameni de-a lungul epocilor socio-istorice. 2. Cultura unui popor: a) se obține prin asimilarea unei culturi inferioare/superioare? b) se creează prin mijloacele proprii științifice și artistice? c) se impune într-un cadru instituțional? Argumentați răspunsul. 3. Care considerați că este factorul de coeziune din cadrul societății civile americane, datorită căruia fiecare cetățean al acestei țări își poate împlini „visul american”? 4. Există etnii, națiuni care își urmăresc autonomia culturală proprie, caz în care se ajunge la o enclavizare spirituală? 5. Cum ar arăta un dialog intercultural între aceste tipuri de etnii, state (dacă ar exista) sau între acestea și națiunile permeabile la asimilări de valori culturale exterioare? 6. Ce pondere și ce însemnătate au în educația unui cetățean român: mijloacele audio-video proprii, mass-media, internetul, Biserica? 7. Ce semnificații personale, naționale, europene are cuvântul „morală”? Bibliografie CARRIER, H., Vangelo e culture da Leone XIII a Giovanni Paolo II, Vatican, 1987. IDEM, Dizionario della cultura per l'analisi culturale e l'inculturazione, Vatican, 1997. 27 CARTEA sinodală, Sapientia, Iași, 2006. CONCILIUL Ecumenic Vatican II, Nyiregyhaza, 1990. DIZIONARIO comparato delle religioni monoteistiche. Ebraismo, Cristianesimo, 2 Islam, Casale Monferrato, 19982. DRIMBA, O., Istoria culturii și civilizației, 11 vol, București, 2003. FAVARO, G., Il dialogo interreligioso, Brescia, 2002. FILORAMO, G., Manual de istorie a religiilor, București, 2004. IOAN Paul al II-lea, Fides et Ratio (enciclica), Editura Presa Bună, Iași, 1999. JOURNAL for the study of religions and ideologies, nr 1-12, Cluj, 2002-2005. MARROU, H. I., Sfântul Augustin și sfârșitul culturii antice, București, 1997. MARTINETTI, G., Stiință și credință în Dumnezeu, București,1995. MIHAILOVICI A., Istoria culturii și civilizației creștine, București, 2001. PONTIFICIO Consiglio per il dialogo interreligioso, Camminare insieme, Vatican, 1999. IDEM, Dialogo interreligioso nell'insegnamento religioso della Chiesa Cattolica dal Concilio Vaticano II a Giovanni Paolo II (1963-2005), Vatican, 2006. RADU, G., Cultură și civilizație, repere istorice și axiologice, București, 1999. TAMAS, C., Crize contemporane: Disoluția sacrului, Iași, 2002. VASILESCU, E., Istoria religiilor, București, 1982. 28 II. NOUA EUROPĂ. REFLECȚII CULTURAL-RELIGIOASE Astăzi, se vorbește mult de noua față a Europei. Dacă există așa ceva, ne punem întrebarea în ce constă această noutate? Iar pentru a remarca noutatea, este logic că trebuie să avem o cunoaștere suficientă a vechiului ei chip. Un autor american, Hamilton Fish, crede că în decursul istoriei, europenii nu au făcut altceva decât să rivalizeze, să încheie tot felul de alianțe, să le încalce și să se lupte între ei29. Chiar dacă afirmația este unilaterală, nu putem să nu remarcăm și partea ei de adevăr. Și monarhii s-au luptat între ei în epoca feudală, și republicile au fost rivale în epoca modernă și contemporană, iar rivalitățile economice, politice, diviziunile religioase au fost și rămân o constantă a continentului nostru. Dacă aceste rivalități și conflicte au marcat și marchează Europa, ne întrebăm care sunt factorii, elementele de unitate care actualmente, de exemplu, îi permit unui român din Moldova să circule nestingherit și cu plăcere până la Atlantic, sau în extemitatea nordică a continentului, sau pe malurile turcești ale Mediteranei? Credem că tocmai spiritul de concurență, de rivalitate condus de niște legi ale fair play-ului permit oamenilor din bătrânul continent să circule oriunde. Chiar dacă ajungând în Turcia, un creștin trebuie să respecte cultura și religia islamică, fără a face vreo aluzie ironică la modul cum sunt îmbrăcate femeile musulmane, el se simte totuși în siguranță și îi place să constate bunăstarea și frumusețea locurilor și a oamenilor, elementele marcante de civilizație, în toate domeniile. Același lucru îl poate constata un musulman într-o țară ortodoxă precum Grecia, sau într-una catolică, precum Italia, care, pe lângă multe alte particularități, este și un muzeu în aer liber. Așadar, putem înțelege ușor că Europa este foarte diferită în bogățiile ei culturale și religioase, este apoi rivală economic și politic, dar are un element fondant, dominant de-a lungul timpurilor, și acesta se numește civilizație; Europa reprezintă în acest sens o 29 FISH, H., Pearl Harbor, Yalta și trădarea Europei, Editura Venus, București 1993, p. 8. 29 30 comunitate a civilizației30, o civilizație comună ce a fost posibilă datorită unui element comun, fundamental, creștinismul. De altfel, până în timpurile recente, acest spațiu a fost denumit ”creștinătatea”. Considerăm ca absolut necesară în orice demers de cunoaștere a Europei, investigarea în identitatea creștină a continentului nostru. Acest continent s-a format ca o comunitate creștină a popoarelor occidentale și orientale. Dogma creștină, papalitatea și instituțiile Bisericii, imperiile occidentale și cele orientale, toate au un rol determinant în formarea ”creștinătății”. Unitatea ei structurală și dogmatică este însă pusă la grea încercare de orgolii personale sau naționale, de reformele protestante, ca și de gândirea laică, începând de la sfârșitul Evului Mediu. Astăzi, confesional și cultural, creștinătatea europeană este scindată în trei mari blocuri: catolicism, protestantism și ortodoxism31. Ce au în comun aceste trei blocuri? Toate trei sunt creștine, deci au o definiție comună a persoanei umane, definiție îmbogățită de conceptul grec al individualității și de cel roman al justiției și 32 cetățeanului32. Constatăm așadar că identitatea Europei reprezintă de fapt definirea identității omului. Mai mult decât un spațiu geografic, despărțit de Asia, Africa și America, Europa reprezintă un spațiu cultural creștin, care mai ales din perioada Renașterii începe să gândească laic, și își îndepărtează acțiunile de principiile etice sau morale creștine. La începutul secolului al XVI-lea, opera lui Niccolo Machiavelli ”Principele”33 prevestea deja această criză a conștiinței unității europene. Criza aceasta a marcat însă și începutul unei creșteri, a unei maturizări care și-a arătat roadele în plan economic, social și politic, Europa începând să domine scena lumii, până la apariția altor superputeri rivale în timpurile noastre34. Astăzi, din mersul general al lucrurilor, constatăm în Europa tendințele unei unificări monetare, administrative și juridice. Ne întrebăm însă cum vor fi posibile acestea, din moment ce este în criză gravă identitatea cultural-religioasă a bătrânului continent. Elementul fondant al identității europene îl va da tot definiția despre om, 30 Cf. CARTON, L., L'Union europeenne, Dalloz, Paris 1994, pp. 8-30. 31 Vezi articolul christianity în Enciclopedia Britannica, vol. 5, Chicago 1970, pp. 693-700. 32 PHILIP, A., For a European Policy, în The Absent Countries of Europe, Schriftenreihe der Osteuropa, Strasbourg, 1958, p. 258. 33 MACHIAVELLI, N., Principele, Editura Mondero, București, 2005. 34 Este foarte interesant de studiat tema istoriei Europei în paralel cu cea a unei conștiințe europene. Vezi: DUTU, A., Ideea de Europa și evoluția conștiinței europene, Editura All Educational, București, 1999. 30 despre natura și vocația lui la a construi nu numai o cetate aici, pământească, ci și de a contribui la instaurarea Împărăției lui Dumnezeu pe acest pământ. In esență, definiția despre Dumnezeu nu a modificat-o nimeni, chiar dacă în cadrul întâlnirii mondiale a tinerilor de la Koln din luna august 2005, papa Benedict al XVI-lea și-a exprimat dezacordul față de atitudinea multor creștini care din religie și implicit din Dumnezeu își creează un model, un chip conform cu propriile interese sau fantezii35, așa cum copii își construiesc propriile chipuri în munca individuală a traforajului. Andrei Marga crede că identitatea europeană gravitează în jurul unor concepte de bază: cunoașterea, raționalitatea, dreptul, individualismul, persoana umană, adevărul și sfera publică36. Credem că Marga are dreptate în afirmațiile sale, însă va mai trece timp până când să se ajungă la o conștiință comună a unui set și sistem de valori și principii acceptate de toți, conștienți de importanța lor vitală. Deocamdată, spațiul est european este încă în reconstrucție din toate punctele de vedere, după lunga iarnă a comunismului, iar Vestul se zbate în propria neputință a unor generații îmbătrânite, prea puțin interesate de propriile rădăcini culturale și prea slabe în a purta un dialog eficace cu zecile de milioane de noi veniți, creștini, musulmani sau de alte religii. Este nevoie astăzi de un nou cetățean european, conștient de propriile valori și de apartenența la o anumită cultură, având un sistem unitar de valori și legi care să-l promoveze și să-l apere. Din păcate, adesea conștiința unei unități europene a fost promovată doar de elite intelectuale, sau de mari diplomați sau alte persoane luminate. Astăzi, masele largi de populație au în comun doar moneda unică sau dorința de a o avea. Sentimentul larg al apartenenței la un spațiu cultural care îți conferă o anumită identitate și demnitate rămâne mai mult un deziderat decât o împlinire. Este nevoie ca forțele și instituțiile culturale, politice, religioase să-și dea mâna pentru realizarea unei case comune, a unui bine comun, care nu anihilează identitatea națională, dar o privește ca o parte a unui mare întreg. 35 http://www.ratzingerbenedettoxvi.com/omeliamarienfeld.htm. 36 MARGA, A., Filosofia unificării europene, Cluj, 1995. 31 III. ROMÂNIA ÎN NOUL CONTEXT POLITIC ȘI CULTURAL EUROPEAN Problema interculturalității în România trebuie plasată atât în contextul larg european, cât și în cel local, privită din perspectiva istorică a unirilor din 1859 și 1918, două etape fundamentale în constituirea statului unitar român, plurietnic, pluricultural și multiconfesional. În acest stat, consecințele dominației otomane sau austro-ungare sunt evidente, mai ales în Transilvania, unde avem un mozaic de etnii, culturi și religii diferite. Peste populațiile tradiționale română și maghiară, s-au suprapus ori s-au adăugat germanii, colonizați cu ajutorul coroanei catolice habsburgice sau, ulterior, al imperiului austro-ungar în cadrul unei politici de coexistență pașnică cu celelalte națiuni. Sunt apoi minorități ale cehilor, slovacilor, armenilor, evreilor, rromilor, etc., care toate împreună, alături de naționalitățile mai sus menționate formează un mozaic în care au funcționat toleranța și înțelegerea, chiar dacă fiecare etnie a preferat să meargă înainte închisă mai mult în limitele propriei istorii și tradiții culturale și religioase. Când însă, dintr-un motiv sau altul, o etnie sau o grupare religioasă a trebuit să intre în dialog sau să se confrunte cu o alta, atunci atât toleranța cât și înțelegerea, spiritul de reconciliere sau de simplu respect al drepturilor celuilalt la autodeterminare, nu au mai funcționat cum trebuie. Un caz clasic este cel al românilor ortodocși care, în conjunctura favorabilă catolicismului de la începutul secolului al XVIII-lea, au decis să adere la unirea cu Biserica Romei. De atunci și până în prezent acest fapt nu a fost acceptat de către Biserica Ortodoxă Română, ceea ce face să continue tensiunile dintre catolici și ortodocși, iar autoritățile statale românești au continuat să ducă o politică 37 favorabilă Bisericii Ortodoxe majoritare.37 La nivelul general al culturii europene, România are de recuperat un mare handicap în raport cu valorile culturale europene, handicap generat de politica 37 Legea nr. 489/2006 privind libertatea religioasă și regimul general al cultelor, la articolul 27 recunoaște și aprobă confiscarea abuzivă a bunurilor Bisericii Greco-Catolice de către regimul comunist în anul 1948, bunuri primite în acei ani și rămase pînă astăzi în proprietatea Bisericii Ortodoxe Române: Cfr. http://www.cultura.ro/Files/GenericFiles/LegeaCultelor-Nr489-2006.pdf 32 comunistă care a ținut închis acest popor în propriile granițe iar ideile le-a blocat dincolo de frontiere, așa cum a afirmat președintele american John F Kennedy în vizita făcută în Republica Democrată Germania în luna iunie a anului 1963, referindu-se însă la contextul general creat de scindarea Europei în cele două blocuri politice, militare și ideologice. România se plasează în zona central estică a continentului european, în zona munților Carpați ce se unesc apoi cu Balcanii, făcând din țara noastră o țară balcanică, geografic dar și cultural vorbind. Spațiul acesta geografic muntos, ondulat dar și de câmpie, divizat de munți în zonele estică și vestică, orientală și occidentală, la care se adaugă zona dobrogeană, maritimă, dă o coloratură particulară mentalităților și culturilor locale care însă, toate împreună, mai puțin Transilvania, privesc spre lumea occidentală ca spre o „străinătate”. Lungile decenii de izolare comunistă, de iarnă rece a unei lumi ținută după cortina de fier, au favorizat în societatea românească, mai ales în cea rurală, menținerea unui sentiment tradiționalist, conservator și defensiv al unor valori folclorice populare și culte proprii pervertite însă de ideologia atee comunistă. Această cultură populară, pusă în valoare și promovată de genii literare precum Coșbuc sau Creangă, n-a fost prea agreată de ideologia comunistă care a dezvoltat mai mult cultura muncitorului proletar și a lumii noi purtând stindarde roșii și elogiind marii ei conducători și partidul unic. Încorsetată în propriile iluzii otrăvitoare de neam și religie, ideologia comunistă a creat un mit, o enormă eroare antropologică, un mare castel pe nisip, un colos cu picioare de lut ce s-au dărâmat jalnic după 1989, lăsând însă în urmă o pustietate culturală, ideologică, religioasă din care România încă nu și-a revenit. Actualmente, pericolul mare în care deja a intrat omul din această țară îl reprezintă fascinația și goana după bani și bunăstare materială, uitând sau chiar abandonând totul: părinți, familie, locuri natale, ba chiar și religia și principiile după care și-au călăuzit viața în timp, un întreg șir de generații anterioare. Este adevărat că o promovare umană implică atât bunăstarea intelectuală, spirituală cât și cea materială. Cultura și civilizația merg strâns unite și contribuie la dezvoltarea integrală a omului. După 1989, ca un popor de înfometați, deposedați de pământ, animale, utilaje agricole, țăranul și muncitorul român s-au năpustit spre 33 magazinele occidentale, vrăjiți de vitrinele aranjate pe baza analizelor de marketing, de galantarele pline cu alimente, prestând absolut orice muncă pentru a-și umple buzunarele sau conturile cu „euroi”, și au ignorat faptul că Occidentul are și atâtea universități și instituții de cultură, că are muzee, parcuri, monumente în aer liber etc. Din sistemul aproape militarizat în care trăia, românul emigrant acum a ajuns într-o libertate pe care nu o înțelege și în care nu se regăsește. Deși simte nostalgia locurilor natale, nu vrea să se întoarcă la ele. Politica partinică și învrăjbitoare de spirite, corupția și haosul din economie, din politică și din societate în general, îi determină pe cei plecați să nu revină aici decât în concediu, iar pe cei rămași aici să privească cu nostalgie și insatisfacție spre locurile unde, în concepția lor, ar curge lapte și miere. Există deja un anume complex al românului generat de starea mizeră din țară și bunăstarea din exterior, complex care ia diferite forme, de la cel politic, naționalist, radical, trecând spre cel de masă, generator de resemnare fatalistă, sau de promovare perimată a unor valori și principii de viață tradițională românească. La această răscruce a istoriei sub toate aspectele ei, Biserica este chemată să apere și să promoveze adevărata cauză a lui Dumnezeu și a credinței al cărei garant și interpret este sau ar trebui să fie, apărând identitatea omului, creat după chipul si asemanarea lui Dumnezeu. Problemele puse Bisericii de societate și de individ sunt multiple, iar constituția o o pastorală a Conciliului Ecumenic Vatican II, Gaudium et spes38 creionează bine un portret al situației Bisericii în lumea contemporană, deși globalizarea și ritmul accelerat în care se succed schimbările în prezent necesită un efort suplimentar din partea Bisericii pentru a ține pasul cu lumea actuală. La nivel local, Biserica Catolică din Moldova a dezbătut întreaga problematică a catolicismului în raport cu societatea și lumea prezentului.39 Întorcându-ne la cadrul larg al României, credem că dialogul sau asimilarea valorilor europene se face aici mai mult la nivel individual, sau al unor inițiative particulare, izolate, care tind fie spre o cunoaștere a unor valori și nu a unui sistem, fie spre promovarea „țărișoarei” noastre mai mult la nivel de folclor sau tradiții locale, sau 38 Conciliul Ecumenic Vatican II, Nyiregyhaza, 1990, pp. 325-396. 39 Cartea sinodală, Sapientia, Iași, 2006. 34 insistând asupra unor personalități culturale formate tot sub influxul Occidentului. Suntem încă departe de integrarea la nivel național într-un sistem de valori europene. Motivele sunt multiple: efectele dezastruoase ale comunismului ateu și dezumanizant, politica egoistă și coruptă, educația scolastică în degringoladă și parcă abandonată cel puțin la nivel de salarizare, societatea civilă care nu are o conștiință a propriei demnități și meniri culturale, Bisericile creștine slabe și divizate. Adăugăm apoi contrastul ce s-a accentuat continuu după cel de-al Doilea Război Mondial între societatea occidentală în continuă dezvoltare și cea est europeană ce își clădea propriul sistem politic, ideologic și militar; două lumi divizate nu doar simbolic de zidul Berlinului. Bazându-se pe moștenirea istorică a statului național unitar, voit în secolul al XIX-lea și realizat la 1 decembrie 1918, statul comunist a construit un stat absolutist, totalitar, cu o politică centralizatoare, autoritară și represivă a oricăror tendințe de afirmare regională. Clasa politică actuală dorește o legislație centrală care nu favorizează prea mult drepturile minorităților, nu agreează descentralizarea administrativă locală, venind în contradicție cu forurile europene pe care încearcă deseori să le păcălească prin simulări sau măsuri interne de fațadă. Fiind obișnuiți cu relații superficiale, autoritățile române încearcă să adere la cât mai multe instituții europene, fără a avea calitatea pretinsă în cerințele formulate de acestea și fără o cunoaștere clară a scopurilor pentru care aderă. Europa vestică este văzută apoi ca o sursă inepuizabilă de fonduri și credite pentru a menține o economie falimentară, pentru a umple golurile bugetare, și, eventual, pentru ca o bună parte a acestor fonduri să ajungă în posesia persoanelor private care, folosindu-se de instituțiile statului, își urmăresc realizarea propriilor interese. Alături de o modificare privind legislația referitoare la modul de funcționare a instituțiilor statului, se impune mai ales o modificare a modului de gândire a cetățeanului, ce poate dobândi atât drepturi, fără a fi constrâns în acest sens, dar și responsabilități și obligații imperative prevăzute în normele legale. Statul, prin legile și politica pe care o adoptă, trebuie să-i garanteze cetățeanului român libertățile fundamentale stipulate în atâtea documente elaborate mai ales după al doilea razboi mondial, și demnitatea de cetățean, om liber și creștin autentic în același timp. 35 Reflectând asupra tuturor acestor aspecte, deducem ușor că drumul României spre și în cadrul Uniunii Europene este lung și anevoios, însă nu imposibil. Oare va fi capabilă această țară să se integreze în Europa, sau va fi mai mult târâtă în acest spațiu în care pretinde că are drepturi depline de a se regăsi în cadrul marii familii a popoarelor europene? O analiză succintă ne arată că data de 1 ianuarie 2007 a reprezentat mai mult un punct de plecare pe un drum cu multe necunoscute, decât unul de sosire, de împlinire. Din cultura occidentală a timpurilor trecute există două direcții păstrate în cultura românească. Prima o reprezintă „enciclopedismul”, adică acea necesitate, acea tendință a intelectualului român de a cunoaște, de a „absorbi” cât mai mult și cât mai multe din cultura vestică sau din cea universală în general. Acest fenomen se explică prin întârzierea noastră culturală care naște implicit dorința de a recupera și acumula în grabă tot felul de informații despre o lume care este mereu cu un pas înainte. Enciclopedismul românesc se poate constata cu ușurință în toate domeniile cunoașterii, dar mai ales în cel al științelor umanistice, precum literatura și muzica. A doua direcție prezentă în preocupările românilor o reprezintă sinteza, în filozofie, artă, literatură, etc. Ambele direcții sprijină tendințele actuale de globalizare culturală susținute de mass media, mai ales de internet. Din vasta panoramă a culturii occidentale, preluăm ceea ce ne bucură ochiul sau auzul, sau aduce un plus de confort în existența cotidiană. Simțul critic al selectării valorilor este însă în criză. Referindu-ne la domeniul teologie, conținutul dogmatic, doctrinar rămâne mereu prezent în temele lui fundamentale, promovat fiind de magisteriul Bisericii, însă interesul pentru latura etică, morală a creștinismului, cel puțin la nivelul tinerelor generații are accente noi, imprevizibile în raport cu acel patrimoniu păstrat și propus în mod oficial de Biserică. Cu multe confuzii, în lumea contemporană este propus un model uman bazat pe o filozofie personală, pe un proiect de viață propriu, care nu seamănă prea mult cu modelul anterior, din perioada comunistă, de exemplu, în care creștinul se definea într-un raport de defensivă față de sistemul ateu, deși, în rândul laicilor se ajunsese îngrijorător de mult la un compromis pe toate planurile cu ideologia comunistă. Modelul uman actual este dominat de dorința de a avea mult, totul chiar și imediat, pentru ca într-un viitor apropiat opțiunile să se schimbe în funcție de noile 36 tentații și noile oferte ale pieței, și această dorință de schimbare, de ceva mereu nou, surprinde atât în ceea ce privește modul de reflectare a personalității prin îmbrăcăminte, divertisment, cât și în domeniul vieții private animate de parteneri grăbiți în a stabili mereu alte „valențe” lipsite de credibilitate. Proiectele de lungă durată nu îl caracterizează pe omul contemporan, iar românul excelează prin improvizație și superficialitate, lipsă de profunzime și adaptarea superficială la orice sistem politic, ideologic sau cultural. Fiind om al momentului, nu lasă în urma lui mai nimic, iar memoria sa istorică nu merge mai departe de generația bunicilor. Omul de la sat se simțea profund legat de pământ, existența lui fiindu-i determinată de ciclicitatea anotimpurilor și de rodnicia solului, sau de formele de relief, fiindcă erau diferențe notabile între modul de a gândi și a se comporta al omului de la câmpie în raport cu cel de la munte. Actualmente, însă, legăturile cu pământul străbun se fărămițează sau chiar dispar cu totul, generațiile tinere găsindu-și un rost, o împlinire acolo unde bunăstarea materială sau mirajul ei le atrage cu o forță căreia nici măcar nu i se mai opune rezistență. Este greu, așadar, să putem vorbi de cultură sau de dorința de cultură la o generație lipsită de perspectiva cunoașterii profunde, de dreptul de a alege în cunoștință de cauză calea de urmat în viață, fiind astfel ușor de ademenit spre câștiguri materiale și imediate. În afară de eforturile uneori supraomenești pe care mai toți emigranții le depun pentru a-și găsi un loc de muncă, pentru a câștiga bani, este greu de crezut ca românii plecați peste granițe să-și fi pus problema unei cunoașteri a istoriei și culturii țărilor unde au poposit. Și aceasta și pentru faptul că nici istoria sau cultura țării de unde au plecat nu i-au interesat vreodată în afară de ceea ce în mod obligatoriu au asimilat la școală. Alături de această superficialitate și dezinteres față de istorie și cultură în general, un alt obstacol în calea integrării culturale în spațiul european îl reprezintă spiritul ortodox fundamentalist, naționalist, antieuropean40. Ortodoxismul naționalist generează obtuzitate culturală, izolare și decadență pe toate planurile. Este de apreciat 40S-a observat cu ușurință în dezbaterile mediatizate legate de alegerea noului patriarh Daniel o orientare naționalist religioasă ortodoxă, contrară ecumenismului și deschiderii spre Europa occidentală și spre Catolicism. Această orientare s-ar polariza în jurul candidatului la scaunul patriarhal, Mitropolitul Teofan al Olteniei, căruia i s-ar opune progresistul și ecumenistul mitrolpolit Daniel al Moldovei si Bucovinei. 37 și de susținut oricând o ortodoxie a credinței, dar ea nu are nici o legătură cu o etnie, sau cu o țară. Sintagma „a fi ortodox înseamnă a fi român” (vezi tezele lui Nae Ionescu41 sau ale lui Nechifor Crainic42), vrea să îmbine două elemente antiistorice și anticreștine și colorează prea mult în culorile tricolorului sau ale ethosului popular esențialul mesajului creștin. Această naționalizare religioasă înseamnă o falsificare și o îndepărtare a creștinismului de la menirea lui universală, de înfrățire a omenirii, creată de același și unic Dumnezeu, care nu are nici un colorit național. În secolul al XVIII-lea, o parte a românilor din Transilvania s-a unit cu Roma, trezind conștiința apartenenței noastre etnice la lumea și cultura latină, deși în ritul religios și în tradiții au păstrat o profundă legătură cu lumea bizantină, grecească. Deși au devenit catolici, greco-catolicii nu au încetat să rămână și buni români, chiar dacă mulți dintre confrații lor ortodocși i-au considerat și încă îi mai consideră trădători de neam și religie43. 41Profesor la Universitatea din București, Nae Ionescu (1890-1940), prin prelegerile și cursurile susținute, a avut o mare influență asupra tinerei generații, determinînd mulți intelectuali ai vremii să se îndrepte, vremelnic, spre extrema dreaptă. A fost profesor universitar al lui Mircea Eliade, Constantin Noica, Emil Cioran, Mircea Vulcănescu, C. Floru. Cel mai cunoscut logician român, Nae Ionescu a condus ziarul “Cuvântul” în care au scris numeroși membri ai generației de aur interbelice a literaturii și gândirii românești (Mircea Eliade, Mircea Vulcănescu, Mihail Sebastian, Emil Cioran etc.). A fost întemnițat la Miercurea Ciuc împreună cu alți discipoli ai săi, datorită vederilor politice de extremă dreapta, el fiind unul din ideologii principali ai legionarismului interbelic și un apologet al fascismului românesc. Moare în 1940 la București. În timpul vieții i-a apărut o singură carte,”Roza vânturilor” pe care a și prefațat-o. După moartea sa, elevii săi au publicat folosindu-și notițele de curs un Curs de metafizică și un curs de Istoria logicii. 42Nechifor Crainic (1889-1972) a studiat teologia la București și a obținut doctoratul în teologie la Viena. Creatorul curentului gândirist axat pe autohtonism. Poet, publicist, editor, redactor, pedagog, teolog, Secretar General al Ministerului Cultelor. Ministru al propagandei în perioada dictaturii militare a lui Ion Antonescu. Închis pentru actiuni politice, atât în România interbelică dar și în perioada comunistă. Deținut politic sub regimul comunist între anii 1947-1962. 43„ Petru Maior, Gheorghe Șincai, Samuil Micu Klein și tovarășii lor au săvârșit minunea resurecțiunii poporului român și a imprimat direcția în care aveau să se dezvolte spiritul public în tot cursul deceniilor următoare. Ei spuneau în definitiv, același lucru pe care îl mai spuseseră odată, cu un veac în urmă, cronicarii. Dar îl prezentau altfel, îl propovăduiau cu puterea sufletului lor convinși că spun un lucru important, și-l descopereau unor ascultători capabili să simtă fiorii mândriei naționale la singura rostire a cuvântului Traian. Oricât de exagerată a fost direcția aceasta latinistă, faptul în sine că prin ea a luat ființă sentimentul nostru național și naționalizarea tuturor aspirațiilor, a culturii și a literaturii noastre, dovedește că prin ea s-a atins o coardă existentă, și cea mai puternică, a sufletului nostru, firea noastră romanică. Tot ce e romanic în sângele nostru, tot ce ne leagă de frații nostri din vestul Europei fusese înnăbușit în noi în curs de veacuri, legăturile care ne-ar fi fost firești fuseseră tăiate și capetele lor înnodate cu orientul străin nouă prin sânge și aspirațiuni (...)—: PUSCARIU, S., Istoria literaturii române, Sibiu, 1922, I, pp. 1-2. 38 Ancorarea în naționalismul religios o considerăm o atitudine antievanghelică și anticreștină și o mare piedică în integrarea românilor în contextul cultural european. Pe de altă parte trebuie evitată atitudinea contrară, de ignorare a propriului patrimoniu cultural și a propriilor rădăcini istorice. Echilibrul între universalismul creștin și particularismul național, etnic, cultural reprezintă un deziderat, un vis spre care ar trebui să tindă orice națiune prezentă în drapelul albastru al Uniunii Europene. Credem că Bisericile ortodoxe ar trebui să facă un efort în plus în a înțelege și accepta raportarea lumii catolice la un centru spiritual supranațional, raportare care nu înseamnă elogierea unei națiuni (și nici nu există o națiune vaticană), și doar o gravitare în jurul unui centru devenit din ce în ce mai mult caput mundi al lumii catolice. De fapt, lumea catolică nu se regăsește atât de mult într-un papă sau altul, sau în splendoarea unui stat minuscul și cu destule probleme financiare, ci în acel universalism religios profund evanghelic și în acel climat mondial al înfrățirii creștine, care au dat și dau forță catolicismului. Teza bunului român ortodox este falsă și pentru că se opune, atacă libertatea de conștiință și cea religioasă. Poți să fii bun român și fără să fii ortodox, catolic sau de altă religie. Putem afirma în acest sens că mai buni români au fost toți acei liberali în gândire și în raport cu religia, precum domnitorul Cuza sau ministrul său Kogălniceanu, care au adus mai multe și mai mari servicii acestui popor decât mulți din înalții ierarhi ortodocși ai timpului care s-au opus unirii sau măsurilor de modernizare a țării. Același lucru se poate afirma și despre regii României. Nu putem înțelege apoi ce fel de buni români au fost toți acei ierarhi sau stareți de mănăstiri ce au deținut terenuri imense pe care au muncit nenumărate familii de țărani săraci, iar stăpânii lor monahi i-au ținut secole de-a rândul în întunericul neștiinței sau departe de civilizație și cultură. Legătura nefastă dintre interesele materiale, politice sau economice și cele religioase se poate constata în egală măsură și în cadrul lumii occidentale, unde marile puteri coloniale catolice sau protestante, alături de marile servicii aduse națiunilor de peste ocean, au produs și daune materiale precum și prejudicii fizice și morale, unele nevindecate până astăzi. Se verifică așadar, la scară planetară, necesitatea unei separări a factorului religios de cel politic, social sau economic. Orice aservire a religiei de 39 către politică sau puterea laică, sau invers, orice dominare a lumii laice de către cea religioasă nu pot produce decât efecte grave, foarte grave pentru binele integral al omului și al omenirii. Dominarea bisericilor de către statul ateu românesc a atras cu sine desfigurarea chipului unei țări. Iar, pe de altă parte, toate campaniile mistice, toate manifestările religioase zgomotoase, tot fumul de tămâie de prin piețe sau din instituțiile publice de după anul 1989 au atras cu sine și un sentiment de respingere a sacrului și a instituțiilor religioase. Nu trebuie uitat faptul că adevărata vocație creștină, identitatea creștină este în esența ei nepublicitară, interiorizată, discretă. Ceea ce nu înseamnă că religia trebuie să fie doar o pură problemă personală, intimă a individului. Religia îl marchează pe om, ca individ, membru al societății, cetățean responsabil, și ca atare acțiunile, opțiunile lui fundamentale individuale și comunitare, publice, trebuie să fie coerente cu propriul crez religios. De aici rezultă că statul și instituțiile publice trebuie să garanteze și să apere, să promoveze ceea ce individul, cetățeanul, creștinul consideră că e valoros în inima și în conștiința sa, adică credința lui religioasă. Considerăm ca profund nocivă și dăunătoare omului, indiferent de credința lui religioasă sau de crezul său etic, orice ignorare din partea statului sau a instituțiilor publice a dimensiunii religioase a ființei umane, atât în ea însăși cât și în formele de manifestare publică, de agregare socială, culturală sau de altă natură. Precizăm faptul că dimensiunea religioasă a ființei umane nu este un accesoriu, nici doar o simplă moștenire culturală tradițională, nici doar o simplă sumă de cunoștințe și practici rituale, ci face parte din esența însăși a omului, fiind o componentă fundamentală a naturii umane. Ajunși la acest punct, este extrem de important ce consideră filosofia și ce afirmă religiile despre om. Cunoscând și valorificând ambele izvoare, credința și rațiunea44, vom ajunge la o viziune echilibrată și corectă despre om, despre menirea și destinul său supranatural45. Este foarte importantă în acest sens viziunea asupra religiei în învățământul statal și în societate în general. Dacă religia este considerată doar ca o 44Ioan Paul al II-lea, Fides et Ratio (enciclica), Editura Presa Bună, Iași, 1999. 45Este interesant de știut ce gândesc facultățile de teologie ortodoxă, unde se formează viitorii preoți, despre rolul și importanța științelor filosofice în definirea omului și a raportului său cu semenii și cu Dumnezeu. Aceeași întrebare poate fi pusă instituțiilor de învățământ ce pregătesc pastorii protestanți și neoprotestanți. 40 simplă disciplină și instrument pentru a moraliza masele și a le ajuta să devină cetățeni buni și loiali statului, atunci este greu de presupus un dialog profund, matur între filozofie și științele socio-umanistice în general și teologie, iar rezultatul l-ar reprezenta o religiozitate de suprafață cu aspecte tradiționaliste cu o valoare îndoielnică îmbinate sau completate, eventual, cu elemente de noutate împrumutate din spațiile ecumenice ale lumii creștine sau chiar necreștine. Sincretismul religios este o realitate evidentă în Occident, așa cum în spațiul românesc religiozitatea adevărată se îmbină cu tot felul de obiceiuri și mentalități tradiționaliste laice, sau, mai rău, cu superstiții promovate uneori chiar de preoți. În fața schimbărilor și noutăților de tot felul, deseori clerul din parohii se ancorează în tradiționalism, și într-o fidelitate doar verbală față de ierarhie și tradiția autentică creștină. În felul acesta, speră să salveze religia de degradare, contaminare, tânjind după timpurile dinainte, sau dezvoltând chiar curente spirituale de extremă dreapta, precum stiliștii din Biserica Ortodoxă, sau mișcarea „Sf. Pius al V-lea” din Biserica Catolică. Satul românesc este văzut adesea ca spațiul de salvare a sacrului, iar plecarea la oraș reprezintă momentul începutului dezrădăcinării din spațiul valoric și aruncarea, pierderea în spațiul anonim, laic și laicizant al orașului, perceput adesea ca loc plin de pericole, de decadență morală și religioasă.46 46 Nostalgia semănătoristă a lui O. Goga din poezia „Bătrîni”, exprimă foarte bine o stare de spirit devenită gen literar și apoi curent ideologic și politic de extremă dreapta: — De ce m-ați dus de lângă voi, De ce m-ați dus de-acasă? Să fi rămas fecior la plug, Să fi rămas la coasă. Atunci eu nu mai rătăceam Pe-atâtea căi răzlețe, Și-aveați și voi în curte-acum Un stâlp la bătrânețe. M-aș fi-nsurat când isprăveam Cu slujba la-mpăratul, Mi-ar fi azi casa-n rând cu toți... Cum m-ar cinsti azi satul... Câți ai avea azi dumneata Nepoți, să-ți zică: "Moșu..." 41 Așa cum satul mai reprezintă spațiul de salvare a valorilor, așa, la scară mai largă, România, și în general spațiul ortodox, este văzută în viziunea Bisericii Ortodoxe ca țara care păstrează dreapta credință și morala creștină, în comparație cu o Europă vestică decadentă și cauză a relelor ce s-au abătut peste țară. În scrierile teologului Dumitru Stăniloaie, cât și în cele ale multor părinți ai spiritualității românești, se observă cu ușurință această mentalitate, ideologie izolaționistă antioccidentală și nu rareori anticatolică. Național-comunismul ultimului secol a lăsat urme adânci în modul de a gândi, ca și în comportamentul și modul de funcționare a instituțiilor statale și bisericești. Spiritul de reformă și transparență politică declanșat de M. Gorbaciov, care periclita stabilitatea regimului politic represiv românesc a trezit reacția promptă a regimului de la București care s-a coalizat, scoțându-l din scenă pe N. Ceaușescu și preluând imediat puterea, și acuzând apoi iluzorii puteri si agenturi străine de interese dușmănoase față de România, înveșmântându-se într-un fals patriotism și naționalism, dispus să apere independența țării cu orice sacrificiu, să nu vândă țara niciunui străin. În ordinea cronologică a secolului XX, aceasta este teza semănătoristă, naționalistă sau legionară adaptată noului context, și pe care masele largi au crezut-o până la fanatism. În prezent, clasa politică de la București, neliniștită profund de schimbările pe care le aduce intrarea în UE, se bucură încă de roadele nefaste ale guvernării comuniste și cripto-comuniste, neavând nici o concurență în interior, deoarece lipsește pătura mijlocie, singura capabilă să impună o concurență cu regimul centralizat totalitar, oligarhic, corupt, antiuman și anticreștin de la București. Astfel stând lucrurile în interior, este greu de sperat într-o renaștere culturală importantă condusă sau măcar favorizată de instituțiile centrale românești, ca și într-un dialog eficace, solid și matur cu instituțiile culturale ale Occidentului. Le-ai spune spuză de povești... Cu Împăratul Roșu... Așa... vă treceți, bieți bătrâni, Cu rugi la Preacurata, Și plânge mama pe ceaslov, Și-n barbă plânge tata...” 42 În România guvernează haotic o clasă de nomenclaturiști sau noi ciocoi peste o masă enormă de muncitori săraci și țărani și mai săraci. Iar clasa intelectualității este grav penalizată și umilită, pierzându-și elanul și nemaicrezând în valoarea vocației de dascăl, de unde și neîncrederea tinerilor în școală și în importanța ei pentru viață. Clasa politică de la București, moștenitoare încă a modelului sovietic care a distrus cultura, instituțiile economiei private, a decapitat intelectualitatea, etc., râvnește la banii Occidentului, dar este indiferentă față de cultura lui, față de valorile lui democratice, și fiindcă nu vrea să recunoască acest lucru și nici nu e capabilă și nici măcar dornică de un dialog real cu această lume, se limitează la a condamna mai mult sau mai puțin fățiș această lume, ajutată fiind de clerul și ierarhia ortodoxă, care, într-o fidelitate fățarnică față de tradițiile vechi, curate ale ortodoxismului doctrinar și moral, continuă să condamne Apusul cultural sau religios, catolic sau protestant, fără a accepta faptul că, din punct de vedere moral, lumea din România este tot la fel de păcătoasă ca și lumea vestică. Din fericire, mass media are și un rol pozitiv în a schimba radical și rapid mentalități și moduri de viață considerate acum două decenii ca și imutabile, însă e greu de știut ce va fi mâine. Bisericile și instituțiile de învățământ și cultură ar trebui să fie mult mai atente la schimbările rapide din societatea de azi, căci este posibil ca în viitorul apropiat Biserica, de exemplu, să se trezească în fața unor surprize mai mari și mai neplăcute decât s-a trezit în timpul și după Revoluția franceză, sau la începuturile perioadei comuniste. În promovarea integrării în cultura europeană, ar trebui, credem, să se acorde o mare importanță lumii de la orașe în primul rând. Omul citadin este mai european decât cel de la sat, prin multe aspecte importante: spiritul întreprinzător și concurențial; are acces mai rapid la informații și este interesat mai mult de evenimentele naționale și internaționale; cunoaște mai bine o limbă internațională și este mai dispus să călătorească în alte țări; este mai competitiv și are o capacitate mai mare de adaptabilitate la schimbări, la a accepta noul, etc. Acest cetățean al orașului românesc poate deveni mult mai ușor decât un țăran membru al orașului și al lumii europene, contribuind astfel și la modificarea structurilor statale autoritare, care vor trebui să se mai democratizeze, să se mai 43 umanizeze, constrânse de schimbările de masă, care sunt deja în curs și în societatea românească. Bibliografie: Biserică și multiculturalitate în Europa sfîrșitului de mileniu (coordonator Ioan- Vasile Leb), Cluj-Napoca, 2001. CHINDRIS V., Cultură și societate în contextul Scolii Ardelene, Cluj-Napoca, 2001. Cultele și Statul în România (coordonatori: Ioan-Vasile Leb și Radu Preda), Cluj-Napoca, 2003. LEB, I.V., Biserică și multiculturalitate, Cluj-Napoca, 2001. MARGA, A., Filosofia unificării europene, Cluj-Napoca, 2006. MARGA, A., Religia în era globalizării, Cluj, 2003. MARINO, A., Pentru Europa. Integrarea României. Aspecte ideologice și culturale, Iași, 1995. Verificarea cunoștințelor și aprofundări ulterioare 1. Ce înțelegeți prin identitate europeană și națională, românească? 2. In istoria continentului european, cum au contribuit imperiile, statele și bisericile creștine la formarea unei identități creștine? 3. Care credeți că sunt principalele acțiuni politice, culturale și religioase pe care instituțiile și oamenii de astăzi trebuie să le promoveze în cadrul UE? 44 IV. GLOBALIZARE ȘI IDENTITATE 1. Introducere Această temă pune problema menținerii identității personale, comunitare și naționale, dintr-o perspectivă postmodernă47. Important de reținut, este faptul că tendințele de reafirmare a problemelor identitare peste tot in lume, sunt de fapt tendințe specifice procesului de globalizare. Termenul de „globalizare”48 nu a putut fi cuprins în cadrul unei definiții suficiente, complexe și elaborate. În general, globalizarea se referă la dezvoltarea universală a legăturii, integrării și interdependenței sferelor economice, sociale, tehnologice, culturale, politice și ecologice. Ne putem întreba dacă și religia intră în acest proces de integrare și interdependență. Teoria socială a ultimelor decenii, ce aduce în primul rând în discuție problema schimbării sociale, numește acest proces globalizare. Pentru o mai bună înțelegere, se poate spune că este un proces unitar, ce cuprinde mai multe sub-procese (cum ar fi procesul economic de interdependență, creșterea influențelor culturale, viteza de informație dată de tehnologie, noile guvernări și provocările geopolitice) ce au ca scop apropierea oamenilor, unindu-i într-un singur sistem global. Deținând toate aceste sub procese, globalizarea a reușit să afecteze întreaga omenire sub mai multe aspecte: Industrial - dezvoltarea unei piețe mondiale de producție, cât și importul produselor pentru companii și consumatori; Financiar - dezvoltarea pieței financiare în toată lumea și ușurarea accesului finanțării externe către corporații naționale și multinaționale; Economic - realizarea unei piețe globale comune, bazată pe schimbul de bunuri și de capital; 47Ca reacție la monoliticul și universalul modernism, postmodernismul susține fragmentarea, multiplicitatea, fluiditatea, ba chiar darâmarea a ceea ce a construit modernismul. 48Termenul de globalizare este folosit pentru prima dată de Theodore Levitt, în lucrarea Globalization and Market, Harvard Business Review, May-June 1983. Francezii preferă termenul mondializare. 45 Politic - globalizarea politică înseamnă crearea unui guvern al întregii lumi, care reglează relațiile dintre națiuni și garantează drepturile născute din globalizarea social-economică; de exemplu, putem vorbi despre imperiile în oglindă, american și rusesc, care dirijează viața unei bune parți a oamenilor planetei noastre49; Informațional - dezvoltarea mijloacelor de informare dintre locații geografice diferite; mass media și mai ales internetul contribuie în manieră decisivă la informarea aproape instantanee a unei bune părți a populației globului despre orice se întîmplă, în orice colț al planetei unde este permis un acces liber la informație; Cultural - dezvoltarea comunicării culturale pe tot cuprinsul planetei, capabilă de a da naștere unei noi conștiințe și identități globale - prin dorința de a consuma și de a avea acces la produse și idei străine, adoptarea de noi tehnologii și practici, și participând la o cultură a lumilor; Ecologic - protejarea mediului înconjurător global, lucru ce nu poate fi posibil fără sprijinul, intervenția și colaborarea corporațiilor internaționale; schimbarea climatului, poluarea, creșterea nivelului apelor, interzicerea pescuitului în oceane și înmulțirea speciilor de pești răpitori, sunt numai câteva exemple în acest sens; Social - libera circulație a oamenilor pe teritoriile altor națiuni; Marele avantaj al schimbului cultural: apariția multiculturalismului și accesul individual la diversitatea culturală (ex : prin exportul filmelor de la Hollywood și Bollywood); oricum, cultura importată poate cu ușurință înlocui cultura locală, cauzând reducerea diversității prin hibridizare sau chiar asimilare; turismul internațional; emigrațiile (inclusiv emigrațiile ilegale); promovarea produselor de consum locale (alimentele, de exemplu) în alte țări; cultura de web si cultura pop: Pokemon, Idol Series, YouTube, MySpace și Facebook; evenimentele sportive din întrega lume, ca spre exemplu FIFA World Cup sau Jocurile Olimpice; dezvoltarea infrastructurii telecomunicației globale, ce folosește tehnologii precum internetul, comunicarea prin sateliți, telefoanele mobile (wireless), cabluri cu fibră optică; Prezentarea acestei teme este împărțită în patru părți. . În prima parte se va urmări evidențierea caracterului dialectic al procesului de globalizare, înțeles ca extindere a societății la scară globală, ceea ce favorizează 49CHAUDET, D., Imperiul în oglindă. Strategii de mare putere în Statele Unite și Rusia, Cartier, Chișinău 2008 46 revirimentul tendințelor etnonaționaliste și fundamentaliste. În acest context încercăm să arătăm că dinamica interioară a procesului, este dată de o logică multicauzală, uneori chiar contradictorie. Pentru înțelegerea modului discontinuu și inegal în care operează globalizarea, vom aduce în atenție ideea globalizării active. Aceasta se referă la relațiile biunivoce, dintre state sau grupuri de state, ce dețin acceași putere economică, politică sau culturală. Bineînțeles că influența economică a unui anumit stat, poate fi contrabalansată de influența culturală sau politică a altui stat. Pe de altă parte, vom vorbi despre globalizarea pasivă. În termenii generali este tipul de globalizare ce definește existența unor relații univoce, între state sau grupuri de state, cu mari discrepanțe economice, politice sau culturale. De aici și apariția unor noi tipuri de state: state ce emit valori și state care receptează valori. Cele din urmă sunt statele cele mai permisive la renașterea tendințelor naționaliste sau fundamentaliste. • Cea de-a doua parte, pătrunde mai adânc în dinamica internă a procesului globalizării, ce cuprinde o serie întreagă de diade opozabile, precum unitate și diversitate, integrare și fragmentare, universalism și particularism, convergență și divergență. Aceste dezvoltări intra-globalizante oferă condițiile dezvoltării acestui proces complex, al cărui punct de plecare se află în tensiunea inițială dintre eterogenitatea etatică și omogenitatea internațională. În a treia parte, vom încerca să demonstrăm cum datorită fragilității construcției unei culturi globale, precum și lipsa unui fundament istoric pentru aceasta, o cultură globală este greu, daca nu imposibil de realizat. Deși globalizarea economică este o realitate care nu mai poate fi pusă sub semnul întrebării, datorită existenței deja a unei piețe comune, ce are la bază libertatea schimbului de capital și a schimbului de mărfuri și libera circulație a persoanelor și serviciilor, aceasta nu impune și o cultură globală. Tendințelor universaliste ale acesteia, li se opun tendințele fragmentare, datorită logicii multicauzale ce caracterizează procesul de globalizare. Ultima parte a temei noastre se concentrează asupra problematicii trasate de globalizarea politică, și care nu se află în relații de interdependență necesară cu globalizarea economică. Fiind un proces dezvoltat pe logica universalismului și a particularismului, globalizarea impune existența a două lumi ale politicii mondiale: lumea etatocentrică și lumea multicentrică. Acestor două lumi li se asociază cele două 47 tipuri de globalizare amintite, pasivă și activă. Cum rezistă statele-națiune în fața avansării globalizării politice? Prin două mecanisme orientate din interior: un anumit sens al suveranității și renașterea naționalismului, deci prin reafirmarea identității comunitare. Înțelegerea procesului globalizării, cu toate consecințele pe care le implică în plan local, regional sau global, nu presupune tratarea sa într-o manieră fundamentalistă. Investigația noastră nu își propune să demonstreze că globalizarea are consecințe bune sau rele. Interesul a fost de a descrie mecanismele de rezistență ale identității personale și comunitare, în condițiile unei lumi postmoderne care pare să impună condiția umană globală. La finalul acestei teme vom aborda problema identității persoanei umane, pusă la încercare de mecanismele globalizării. 2. Logica multicauzală a globalizării Ultima decadă a secolului al XX-lea aduce în atenție problema schimbării sociale și a teoriilor socio-istorice. Având la bază aceași structură, procesele specifice postmodernității au loc pe aceleași paliere: economic, politic și socio-cultural. Situate încă într-un spațiu contemporan, ele definesc globalizarea. Un nou concept se impune astfel, începând cu anii '90, pentru a circumscrie un proces amplu. Forța istorică ce determină această transformare este dată de noua eră tehnologică. Un bun cunoscător al relațiilor internaționale, americanul Robert Gilpin se concentrează asupra unor fenomene specifice politicii internaționale. În loc să se raporteze la stat ca entitate supremă, conștiința individuală își găsește sistem de referință în modelele supranaționale. Contemporaneitatea dă noi sensuri noțiunilor de: capital, oameni, știință, mass media, internet, comunicații, criminalitate, delincvență, cultură, poluare, narcotice, trend sau modă, terorism - care nu mai țin cont de barierele interstatale. Toate acestea reiterează ideea unui spațiu universal al umanității, dezvoltat pe nivelurile economic, politic și socio-cultural. Trei mari idei devin fundamentale în acest context: cea a liberalizării în economie,50 aceea a democratizării în politică și cea a universalizării în cultură. E 50Organizația Națiunilor Unite are azi peste 170 de țări membre. Fiecare stat național are o economie ce reprezintă un univers unic. Datorită însă procesului de mondializare al economiei, apar o serie de 48 firesc să începem a crede că, în acest spațiu universal, granițele au căzut. Dar globalizarea economiei implică alte două domenii: politic și cultural, luate, de asemenea, în sens global. Prin intermediul globalizării economice ar fi promovată de fapt o sincronizare culturală, ce presupune că un tip particular de dezvoltare, dintr-o țară-metropolă, să fie transmis persuasiv, către țările receptoare. „Sincronizarea culturală” implică traficul de produse culturale, ce urmează o singură direcție și are la bază un mod sincronic. Dar are globalizarea, într-adevăr, un sens univoc? Presupune procesul globalizării o nouă formă de imperialism? Așa cum arată Roland Robertson în scrierile sale51, procesul globalizării începe printr-o fază germinală, localizată în Europa secolului al XV-lea, în timpul Imperiului Mongol, când a avut loc marea integrare de-a lungul Drumului de Mătase. Integrarea globală a continuat apoi, de-a lungul expansiunii comerciale europene, din secolele XVI-XVII când imperiile portughez și spaniol au reușit să se răspândească în toate colțurile lumii. In epoca modernă, efectele industrializării europene sunt notabile. De exemplu: Austria s-a concentrat pe evaluarea și industrializarea aurului și oieritului, iar argintul se putea găsi la prețuri foarte mici în coloniile spaniole. Globalizarea s-a transformat într-un fenomen al bussines-ului, odată cu apariția primei companii multinaționale din Olanda secolului al XVII-lea - Dutsch East India Company. A fost prima companie din lume care a folosit sistemul de acțiuni, ce poate fi considerat un important drum către globalizare. Globalizarea ca fenomen, continuă cu faza incipientă, ce ține până la 1870. Trece apoi printr-o fază în care are loc formalizarea internațională și implementarea în particularități, entități autonome ce creează în cadrul statului o rețea de interdependențe și activități multiple. În opinia specialiștilor, cei mai relevanți parametri pentru evaluarea unei economii naționale sunt: nivelul de dezvoltare, abordarea raportului intern-extern, forța financiară a statului respectiv, natura proprietății, sau dominanta acesteia, specificul formelor de conducere și organizare. O clasificare a economiilor din lume la această dată ar fi următoarea: Economiile de subzistență: Sunt acele economii rudimentare, arhaice din punct de vedere organizatoric, tehnologic și funcțional. Sunt de regulă supuse influențelor factorilor naturali. Economiile de tip subextensiv caracteristice societăților de tip agrar ce utilizează o tehnică de la începuturile revoluției industriale și care oferă un standard modest de viață. Economiile de tip mixt caracterizate printr-un ritm crescut de schimbări la nivelul gândirii de tip economic, fiind adesea prezente în structuri ce avansează cu rapiditate de la viața arhaică la cea de tip informatic. Economiile de tip intesiv caracterizează țările ce au trecut prin revoluția industrială încă de la începuturi și care posedă o structură diversificată de producție și servicii. Economii de vârf. Doar câteva în lume, sunt sofisticate și complexe. 51Globalization: Critical Concepts in Sociology, vol. 1-4, London - New York, 2001-2004. 49 spațiul social a ideilor noi despre umanitate (1870-1920). Urmează etapa liberalizării, supranumită și „prima eră a globalizării”, o perioadă caracterizată prin creșterea rapidă a investițiilor internaționale, dintre puterea imperiilor europene, coloniilor sale, și Statele Unite. „Prima eră a globalizării” a încetat să mai funcționeze o dată cu începutul Primului Război Mondial, prăbușindu-se complet în timpul crizelor de la sfârșitul anilor 1920 și începutul anilor 1930. În perioada celui de-al Doilea Război Mondial globalizarea a continuat cu evoluția tehnologică, al cărei aport s-a manifestat prin reducerea taxelor comerciale, și a negocierilor comerciale globale, aflate la origine sub auspiciile GATT (General Agreement on Tariffs and Trade). Perioada postbelică este caracterizată de lupta pentru hegemonie, la scară planetară luptîndu-se puterea americană și cea sovietică. După părerea noastră, din punct de vedere cultural și social în general, globalizarea trebuie privită ca o tendință de reordonare a lumii cu scopul de a se depăși limitele vechii ordini. Ca proces ce are loc în prezent, fenomenul globalizării trebuie înțeles și explicat ca atare. Vom propune în studiul de față două înțelesuri: 1. Globalizarea activă - presupune relații ce se stabilesc în mod biunivoc între state sau grupuri de state, care dețin relativ aceeași putere economică, politică ori culturală. Bineînțeles că influența economică a unui stat poate fi contrabalansată de influența culturală sau politică a altui stat. Din această perspectivă, se poate vorbi și despre: 2. Globalizarea pasivă - înseamnă existența unor relații univoce între state sau grupuri de state, între care există vizibile diferențe de natură economică, politică sau culturală. Apare astfel discrepanța între statele ce emit valori, emitente, și cele care receptează aceste valori, receptoare. Cele din urmă sunt statele cele mai permisive la renașterea tendințelor etnonaționaliste sau fundamentaliste. Ne gândim la lumea est-europeană rusească, care mai ales la confluența cu lumea vestică a împrumutat atâtea valori culturale occidentale, dar care, din punct de vedere politic și militar se consideră încă o forță de renume mondial. Considerăm că această distincție ne ajută să evităm înțelegerea interdependențelor globale în termenii imperialismului, fie acesta economic, politic ori socio-cultural. Din acest punct de vedere, globalizarea este prezentă și în China, care își deschide - pe măsură ce piața globală avansează - palierul economic; globalizarea 50 este prezentă și în Cuba, o țară în care valorile religiei catolice și-au păstrat universalitatea. Si este interesant de remarcat faptul că în țări majoritar catolice, precum revoluționara Cuba, valorile universalismului catolic o păstrează într-o orbită culturală mondială, în care se va afirma cu siguranță în anii în care dictatura lui Fidel Castro nu se va mai simți atât de pregnant, cum s-a simțit până în timpurile prezente. Fratele său, Raul, care i-a urmat la putere în luna februarie 2008, a anunțat deja inițierea unor reforme economice majore și schimbări structurale. 3. Eterogenitate etatică și omogenitate internațională Așa cum sugerează faza sa postmodernă, originalitatea acestui proces istoric se remarcă prin faptul ca poate fi înțeles ca o „cupolă” ce închide în sine o serie de fenomene. Avem în vedere dezvoltările interne, dezvoltările intra-globalizante, care sugerează sinteza opozițiilor binare din centrul globalizării: unitate și diversitate, integrare și fragmentare, universalizare și particularizare, convergență și divergență. Este vorba despre omogenitatea internațională. Deși acest proces se desfășoară între națiuni ce împărtășesc tradiții și sisteme de valori similare, nu se poate spune că este un proces complet, așa cum nu putem vorbi despre omogenitate absolută. Conform noii sociologii a globalizării, istoria are misiunea de a finaliza tensiunea dintre eterogenitate și omogenitate. În momentul în care individul uman devine conștient că nu aparține unui spațiu limitat politic (ex: statul-națiune), ci dimpotrivă, este un „cetățean al lumii”, se orientează conștient înspre lume ca un întreg. Tensiunea inițială se obiectivează în acest moment la nivel istoric. Deși noua sociologie a globalizării riscă teoretizarea procesului în termeni istoricești, ultimii douăzeci de ani par să confirme această dezvoltare, datorită expansiunii societății la scară globală și a interdependențelor economice, politice și culturale dintre state. Pe de altă parte, statul-națiune52, dincolo de pretențiile sale politice precum suveranitatea națională, de exemplu, pare să fie împins într-un con de umbră al istoriei. 52Statul se implică în economia modernă într-o triplă perspectivă economică: consumator de bunuri și servicii, proprietar și intreprinzător; dacă adaugăm și perspectiva juridică a reglementării cadrului de evoluție al economiei și culturii, concluzionăm ca rolul statului este încă important în economia, cultura și societatea contemporană. 51 4. Cultura globală și identitatea națională Considerat a fi contemporan cu modernitatea, procesul globalizării implică, mai întâi, o sistematizare economică, iar mai apoi relații internaționale între state, pe plan politic si, nu în ultimul rând, emergența unei culturi sau conștiințe globale. Putem vorbi însă, într-o epocă a diversității și a pluralismului axiologic,53 de o cultură proprie unei lumi văzute ca un spațiu unic? O cultură globală ar presupune cel puțin diminuarea importanței culturilor particulare și implicit a identității comunitare a diferitelor națiuni. În alți termeni, la nivel global, relațiile economice nu se mai înscriu în cadrul internaționalismului, ci în contextul transnaționalismului. Luând în considerare faptul că între globalizarea economică, politică și culturală există interconexiuni reciproce, se pune întrebarea: există, totuși, în afara globalizării economice, o globalizare politică și una culturală? Cu alte cuvinte, înseamnă apariția unei piețe globale și a relațiilor economice multi și transnaționale transcenderea statului-națiune și, mai mult decât atât, emergența unei culturi globale? Sunt întrebări la care vom încerca să răspundem în cele ce urmează. Ne vom concentra, așadar, asupra ideii de cultură globală, subînscrisă procesului de globalizare culturală, întrucât credem că acest din urmă proces sugerează o interconectare cu cel al globalizării economice, dată fiind sintagma de cultură globală consumeristă. Dar este posibilă emergența unei astfel de culturi la nivel global? 5. Scurt istoric al globalizării culturale Sistemul mondial dinainte de 1945, avea ca unitate de bază statul-națiune, iar ideea de cultură națională părea sa fie scopul final al umanității. Perioada postbelică este una în care ia naștere imperialismul cultural, orientat către două blocuri de putere și în două câmpuri ideologice diferite: cel capitalist, de factură americană, și cel 53Axiologia (gr. axia „valoare" și logos „cuvânt”) este disciplina filozofică ce studiază geneza, structura, interacțiunea, ierarhizarea și funcția valorilor în viața socială. Axiologia clarifică esența valorilor ca atare, născute fiind din raportul obiect înnobilat cu valoare și subiect percepător care să-l valorizeze. În practica social-istorică valoarea se constituie prin interacțiunea dintre trebuințe (necesități) și calitatea obiectului creat și introdus de om într-un context socio-cultural determinat, astfel obiectul capătă semnificație umană, având capacitatea de a răspunde unor idealuri. 52 sovietic. Între acestea, europenismul se dorea a fi o „a treia cale”. Ceea ce, cu obstinație, încercau să rezolve ambele tipuri de imperialism, era de fapt problema unei alternative la cultura națională. Dacă ar fi să facem o paralelă între Vestul și Estul european, în privința rezistenței, mai mult sau mai puțin reușită, a ideii de cultură națională în fața imperialismului de ambele tipuri, am putea susține următoarele: - culturile naționale ale Europei occidentale au rezistat imperialismului american, tocmai datorită faptului că ideea statului-națiune e o componentă forte a europenismului; de exemplu, filmele și muzica din perioada postbelică promovează valorile tradiționale culturale ale popoarelor occidentale. - în Europa „sovietizată” rezistența culturilor naționale suportă cel puțin două argumente: 1. Din perspectivă istorică, rezistența la rusificarea forțată impusă de Moscova, a dus la păstrarea credințelor, memoriei și valorilor comune și a identitații, prin resurgența naționalismului ca ideologie comunitară (sub influența comunismelor locale); de exemplu, Nicolae Ceaușescu se considera în istoria contemporană a României, ca urmașul ilustru al marilor săi înaintași, Decebal, Ștefan cel Mare, sau Mihai Viteazul. 2. Confesional (religios) - urmărește ideea rezistenței culturii naționale, sprijinite de religie. Țările de religie ortodoxă, înglobate sistemului comunist coordonat de Moscova, și-au menținut identitatea națională în fața imperialismului sovietic, datorită principiului unității în diversitate specific acestei confesiuni. Conform acestui principiu, celebrarea liturgică trebuie să se adapteze specificului național, în cadrul căruia un loc privilegiat îl deține limba. Limbile slave și greaca au constituit multe secole liantul unui commonwealth ortodox, așa cum limba latină a constituit liantul catolicismului nu numai european, dar chiar la scară mondială. In perioada comunistă, apoi, Europa este plină de exemple de ierarhi bisericești cu valoare simbolică națională, atât în lumea catolică, cât și în cea ortodoxă, în jurul cărora au gravitat interesele religioase și identitatea cultural-religioasă a multor popoare. Pentru spațiul catolic, menționăm câteva nume importante: Alois Stepinac 53 din Croația54, Jozsef Mindszenthy din Ungaria, Stefan Wyszynski, cardinalul primat al Poloniei, Cardinalul Miloslav Vlk, arhiepiscop de Praga, Marton Aron din Transilvania, și alții. Constatăm așadar în trecut, dar și în prezent, faptul că religia și exponenți principali ai ei au fost și rămân exemple vii de globalizare, și chiar dacă ierarhic, administrativ, ortodoxismul este autocefal, în doctrină depășește granițele națiunilor, confirmând universalitatea creștinismului pe care îl reprezintă în varietatea multicoloră a patrimoniului cultural al națiunilor. Un rol important în constituirea acestui nivel al culturii globale îl deține aspectul etnic al procesului globalizării, ce presupune transmutarea diferitelor valori culturale naționale dintr-o parte în alta a globului. In acest sens, găsim comunități puternice ale popoarelor europene în celelalte continente ale globului, și invers, comunități ale Extremului Orient, de exemplu, în țări europene, fiecare păstrându-și propriul specific cultural. Dezvoltarea rețelelor globale de comunicare, dar și sistemele globale de producție și schimb, specifice procesului de globalizare economică, diminuează importanța circumstanțelor locale asupra vieții unei comunități. Comprimarea spațio-temporală are o conotație geografică mult mai accentuată, fără a-și pierde, însă, coloratura socio-istorică. Procesul globalizării impune o presiune temporală asupra spațialității, iar acest lucru se realizează tot prin intermediul sistemelor globale de comunicare, astfel încât oameni aparținând unor țări diferite ajung să împărtășească anumite valori și să trăiască în comun anumite evenimente. De exemplu, grupurile de discuții din internet sau programul de discuții online, yahoo messenger, antreneaza zilnic zeci de milioane de persoane într-un dialog la scară planetară. Deși deține vocație universală, cultura globală este una difuză în spațiu, după cum este lipsită de un trecut puternic înrădăcinat. Vorbim, de fapt, despre o construcție culturală care nu poate defini nici un tip de identitate. Numele de inregistrare și pictogramele emoționale folosite de nenumărate persoane în internet, reprezintă un exemplu al lipsei de identitate cu care se înconjoară persoanele din spațiul cibernetic. 54SUTTNER, E., Der zagreber Erzbischof Alois Stepinac im Trubel der Zeit, în STUDIA UNIVERSITATIS BABEȘ-BOLYAI, THEOLOGIA CATHOLICA, LI 4, 2006, pp. 89-102. MATTEI, G., Il cardinale Alojzije Stepinac, Citta del Vaticano, 1999. 54 În esență, ceea ce am putea numi astăzi cultură globală, transmisibilă în timp, este acea cultură ce oferă soluții tehnice, la problemele generate de procesul globalizării. Ca atare, caracteristicile unei astfel de culturi ar fi următoarele: eclectism, universalism, atemporalitate (în sensul lipsei de istorie), tehnicism. Spre deosebire de cultura globală, cultura națională se caracterizează prin particularism, temporalitate și expresivitate. Aceste valori surprind sensul continuității unei comunități umane, a memoriilor sale împărtășite, precum și a destinului său comun. Se pare însă că noile generații sunt mai captivate de imaginile tehnice, anonime ale internetului sau filmelor sf decît de iile și costumele naționale scoase spre a fi vîndute pe lîngă zidurile mănăstirilor sau la marginea șoselelor. Este doar un exemplu ilustrativ asupra căruia credem că se poate reflecta. Globalizarea implică, totuși, interdependență și de-teritorializare. La aceste tendințe globalizante sunt posibile cel puțin două „răspunsuri” din partea culturilor naționale: 1. Translarea - reprezintă grupurile etnice ce-și asumă mai mult decât o singură identitate, în încercarea de a dezvolta noi forme de expresie în întregime separate de originile lor; în acest sens, avem de exemplu generațiile de italieni emigrați pe continentul american, și care păstrează atât tradițiile culturale napoletane, dar sunt și admiratori și promotori ai muzicii populare americane sau, alături de pizza consuma coca cola și hot dog. 2. Tradiția - presupune resurgența naționalismului, dar și a unei forme mai violente a acestuia, fundamentalismul etnic. În esență, este o încercare de a redescoperi originile uitate, proprii istoriei sale. Dupa disgregarea politică a Europei de Est, am asistat la renașterea multor fundamentalisme în fostele state satelit ale Uniunii Sovietice. Prima tendință este prezentă mai ales în statele aflate într-un proces de globalizare activă din punct de vedere economic și politic. Cea de-a doua tendință, pe de altă parte, este una opusă globalizării culturale, fiind specifică acelor state sau grupuri de state care sunt integrate într-un proces de globalizare pasivă. Se pare că, într-adevăr, cultura globală își poate găsi resurse de dezvoltare doar în mod artificial, întrucât culturile naționale, ca și istoria respectivelor națiuni, pot fi ignorate, dar nu distruse, ele fiind parte constitutivă, esențială în memoria popoarelor și tot ele 55 formează identitatea lor. 6. Globalizarea politică și statul-națiune Globalizarea economică, așa cum am arătat, nu impune cu necesitate și o cultură globală, deși globalizarea culturală este în plin avans. Între aceasta și cea politică nu există relații de interdependență, ci de interconexiune. Întrebarea care se ridică în continuare este următoarea: poate globalizarea economică, în vreun fel, să influențeze principiile care conferă statului-națiune55 calitatea de unitate politică primară în cadrul relațiilor internaționale? În acest context, pentru a încerca un răspuns, vom reitera teza anunțată anterior: între globalizarea economică, pe de o parte, și globalizarea culturală și politică, pe de altă parte, se interpun doar relații de interconexiune. Toate aceste fenomene reprezintă aspecte ale procesului globalizării. Interconexiunea dintre globalizarea economică și cea politică relevă, totuși, o erodare a statutului de unitate politică primară, a statului-națiune. Însă atâta vreme cât statul-națiune își poate menține, prin mecanisme specifice, identitatea și cultura națională, dincolo de orice tendință de deteritorializare globală, rămânem cel puțin în termenii celor două lumi ale sistemului politic mondial: o lume etatocentrică, în cadrul căreia actorii naționali îndeplinesc rolul primar, și o lume multicentrică, alcătuită din actori diverși și relativ egali. Interdependențele dintre aceste două lumi sunt generate reciproc, în cadrul procesului de globalizare politică. Ca proces specific postmodernității, își află un obstacol în creațiile modernității. O astfel de creație este și statul-națiune.56 55Orice stat indeplinește prin intermediul guvernului o seamă de funcții cu impact economic și social: Funcția de control (aplicarea regulilor într-un domeniu și controlul eficienței aplicării). Funcția de stabilizator al vieții economice (necesară pentru ca cererea și oferta agreate pe piață să nu poată fi controlate de la un anumit nivel decât de către stat/ Statul ca producător de bunuri și servicii (se știe din numeroase experiențe că statul este un manager limitat în ceea ce privește aptitudinile de a produce sau a presta în raport cu sectorul privat. De aceea și azi ca și în trecut, domeniile predilecte ale statului sunt: apărarea, educația, cercetarea, infrastructura, protecția socială, etc.) 56Statul reprezintă forma instituționalizată a puterii politice exprimată într-un anumit teritoriu delimitat de granițele sale. Statul are trei caracteristici, constante ce se circumscriu existenței acestuia: 1. puterea publică-formă oficială a puterii politice; 2. teritoriul (terestru, aerian, acvatic) ce poate fi unitar, fracționat sau enclavizat și 3. populația denumită: a )“ societate“sugerând aspectul relațional și instituționalizat al acesteia cu un anumit teritoriu sau b) „popor— noțiune ce relevează continuitatea de limbă, de etnicitate, cultură, sau c) „națiune“ ce desemnează o comunitate contemporană ce exprimă fidel trăsăturile comunității umane pe un anumit teritoriu. 56 Combinația care se realizează între lumea etatocentrică și cea multicentrică oferă imaginea unui sistem mondial în esență non-centric. Ceea ce decurge de aici este că lumea multicentrică este o lume a globalizării politice, în contextul căreia actorii săi au depășit probleme precum suveranitatea. Unei astfel de lumi i se „opune”, mutual, lumea etatocentrică, în care deciziile, în cadrul relațiilor internaționale, revin statelor, și în care principiul suveranității, cel puțin teoretic, deține încă un rol privilegiat. Astfel de considerații, relevă imaginea unei lumi în care umanitatea rămâne încă divizată prin rasă, religie și bunăstare materială. „Unitatea fizică” (spațio-temporală) a globului, caracteristică a lumii multicentrice, nu va trebui confundată cu o „unitate morală” (ontologică). În plus, se pare că epoca prezentă este martora unei proliferări a statelor-națiuni, iar nu a transcenderii acesteia. Cum se explică însă această tendință în contextul procesului globalizării? Globalizării politice57 i se „opun”, în conformitate cu dialectica internă universalism-particularism deja, alte forțe, care par să întărească poziția statului-națiune. Între acestea, cele mai influente par să fie existența, în potență, a naționalismului, monopolul statului asupra puterii militare, precum și cooperarea internațională dintre state, care asigură acestora, într-o anumită măsură, suveranitatea. Cu toate acestea, se pare că suveranitatea58 statului-națiune, principiu de bază al ordinii mondiale moderne, pare să fie, datorită procesului de globalizare politică, într-o situație delicată. Aceasta întrucât noua ordine globală pune sub semnul întrebării 57 În funcție de pârghiile la îndemâna statului, să amintim următoarele politici: bugetară și fiscală; monetară; creditul; vamalitatea. Politica bugetară și fiscală precum și politica monetară reprezintă cele mai importante activități ale oricărui stat deoarece aceste politici se aplică la instrumentul principal care redistribuie veniturile bugetului de stat. 58Suveranitatea puterii statale (putere ce conduce prin constrângere, prin forța coercitivă a statului, manifestată în răspundere juridică: disciplinară, administrativă, civilă sau penală) este un atribut exclusiv al puterii publice ce se exprimă în capacitatea puterii publice de a se organiza, exercita, a-și stabili și rezolva problemele interne, externe, liber conform voinței sale fără nici o imixtiune din afară și respectând suveranitatea altor state. Suveranitatea se manifestă la nivelul statelor-națiune în mod diferit, în funcție de stadiul de dezvoltare a societății în care se impune și în funcție de circumstanțele interne și internaționale. Suveranitatea implică două ipostaze fundamentale: 1. Supremația puterii publice ce presupune: a) competența acesteia de a rezolva problemele interne (sociale, economice, politice) prin reguli obligatorii pentru populație; b) dreptul de a dispune de resursele naturale, de acel teritoriu circumscris statului, c) obligativitatea reglementării statutului juridic al cetățenilor săi și al altor persoane aflate pe teritoriul său. 2. Independența, ce înseamnă dreptul de a decide fără imixtiuni sau constrângeri exercitate de o altă putere statală. 57 identitatea politică a statului-națiune, ca entitate capabilă să-și determine propriul viitor. Iar acest lucru se întâmplă deoarece economia mondială, organizațiile internaționale, instituțiile regionale și globale, legile internaționale și alianțele militare operează tot mai clar în sensul de a ordona și constrânge opțiunile statelor-națiuni. Ce se întâmplă însă cu principiul suveranității, odată cu avansarea forțelor globalizării? Doctrina suveranității este concepută ca având două aspecte diferite. Este vorba despre aspectul intern, care implică ideea că un anumit corp politic, instituit ca suveran, exercită puterea legală într-o societate particulară. Aspectul extern însă, sugerează că nu există nici o altă autoritate dincolo de aceea a statului-națiune, și că există multe situații în care suveranitatea statului-națiune este inatacabilă. 5 5 Referitor la acest lucru, s-a făcut un studiu pentru a măsura globalizarea. Este vorba de noul index calculat de un institut elvețian, numit Think Tank KOF59. Studiul acesta ia in considerare aspectele politice, sociale si economice ale mondializării în 122 de țări, pe o durată de timp de 35 de ani (1970-2005), analizând 24 de variabile. Indexul măsoară globalizarea având în vedere trei dimensiuni importante: economică, politică și socială. În completarea acestor trei indici care măsoară aceste dimensiuni, un alt index al globalizării ce cuprinde alți sub-indici, se referă la circulația actuală economică, restricțiile economice, date contact persoane, date asupra scurgerii de informații, date din proximitatea culturală. Conform indexului, țara cea mai globalizată din lume ar fi Belgia, urmată de Austria, Suedia, Marea Britanie și Olanda. Printre țările cel mai puțin deschise la mondializare figurează Burundi, Myanmar (Birmania) și Rwanda. Bineînțeles că au mai fost publicate și alte indexuri cu alte dimensiuni și alți indici, și bineînțeles alte rezultate. Orientativ însă ne putem face o imagine asupra acestui proces global, ce influențează și afectează individualismul și coerența statelor-națiune. Revenind la ideea suveranității, pentru o mai bună înțelegere, trebuie spus că aceasta comportă mai multe sensuri. Putem vorbi despre suveranitatea interdependentă, ce reprezintă altceva decât suveranitatea statului-națiune afectată de globalizare, atâta vreme cât statul nu mai poate controla emigrația, exportul/importul bunurilor, poluanții etc., dincolo de granițele sale. Un alt înțeles este cel al suveranității interne, parte a logicii controlului statului, 59http://globalization.kof.ethz.ch 58 în lipsa căreia nici un stat-națiune nu poate exista. Această dimensiune rămâne intactă, întrucât dispariția ei ar determina dispariția statului-națiune. Un sens diferit este cel al suveranității internaționale legale, care implică recunoașterea unui stat-națiune de către comunitatea internațională, precum și acceptarea sa ca entitate egală din punct de vedere legal. În mod formal, nici acest sens al suveranității nu a fost erodat de către procesul globalizării, deși se poate considera că globalizarea pasivă este o expresie a reducerii importanței acestui sens al suveranității. Ca o paralelă, fiind organizată la nivel mondial, dar cu un centru pe doar 42 de hectare în Vatican60, ne întrebăm cum este percepută Biserica Catolică de către organismele internaționale și cum este recunoscută juridic în interiorul statelor-națiune. Este o temă care cu siguranță ar putea fi aprofundată, dar nu în cadrul acestei teme care se referă la instituția statală, laică. Se poate observa că, din cele trei sensuri ale suveranității, doar două rămân valide, în contextul acestei înțelegeri a procesului globalizării: suveranitatea internă, ale cărei condiții de afirmare sunt oferite de către statul-națiune însuși, din interior, și suveranitatea legală internațională, care, deși depășită în anumite privințe, este menținută grație existenței unor organizații internaționale. În afara suveranității interne, a apărut altă forță internă, renăscută grație fenomenelor globalizante, și care se opune acestora; este vorba de naționalism. Prezența evidentă a naționalismului determină sub aspect funcțional, o anumită importanță în structurarea politică a organizării sociale. Renașterea naționalismului este parte a logicii multicauzale a globalizării, o logică a unității și fragmentării. Bisericile ortodoxe, religia islamică, ca și marile religii ale Extremului Orient se sprijină și promovează mult identitatea națională, rasială, spre diferentă de catolicism, protestantism și neoprotestantism care au o deschidere universală spre culturi, etnii cu totul diferite între ele. 7. Identitatea persoanei De la aspectele internaționale, naționale, politice și culturale, se cuvine să reflectăm asupra persoanei, care, în ordinea importanței, este deasupra statului și chiar 60Vezi site-ul oficial www.vatican.va 59 a realităților internaționale antrenate în procesul globalizării, sau mondializării, cum preferă francezii să numească acest proces. Considerațiile noastre devin acum mai mult de natură filosofică și teologică, creștină. In humus-ul tradițional în care a trăit de milenii, creștinul actual se confruntă cu invazia și agresiunea chiar a unei realități care-i cuprinde întreaga viață, numită globalizare. Scara de valori tradițională, atît teoretice, cât și comportamentale, practice este pusă sub semnul întrebării, sau chiar ignorată sau combătută în multe din componentele sale. Ne gândim la faptul că religia creștină este izolată în sfera intimă a persoanei și scoasă din ce în ce mai mult din spațiul public, statal. In locul liantului comun al continentului european, numit creștinism, acum sunt propuse sau chiar impuse de către legislatori și nu numai de ei, umanismul ateu, liberalismul, individualismul, consumismul și materialismul, noutatea cu orice preț și sub orice formă, cu scopul de a crea o civilizație universală a cărei unitate însă este greu de imaginat. Criza actuală de valori și principii profunde crează o ceață în fața privirii, lasându-l pe om pradă propriilor incertitudini și neliniști. Paradoxal, în țări foarte bogate precum Elveția sau cele scandinave se constată cel mai mare consum de anxiolitice, pe când, de exemplu, la populația tribală Gabbra, din nordul Kenyei, care trăiește într-o sărăcie materială totală, acestea sunt total necunoscute. Nesiguranța și temerile omului contemporan european nu sunt cele pur materiale, alimentare, ci incertitudinea anxioasă, efect al pierderii contactului cu rădăcinile propriului popor și ale civilizației și culturii-mamă. Valoarea și importanța diversității creștine deranjează, și de aceea se încearcă a se crea un om nou, fără rădăcini, lipsit de transcendență, adaptat tehnologiilor actuale și intereselor economice61. Din punct de vedere istoric și cultural european, globalizarea actuală reprezintă ultima fază a secularizării gândirii și vieții ce s-a declanșat spre sfârșitul Evului Mediu. Procesul este îndelungat și complex, și nu poate fi definit prin propoziții sau definiții atotcuprinzătoare. Considerăm așadar că globalizarea nu este un fenomen nou, ci etapa actuală a unui proces, a unei confruntări între sacru și profan, între teologie și științele exacte și ale naturii, între instituția numită Biserică și statele europene, totul desfășurându-se pe parcursul a multe secole. In tot acest proces, mai ales în faza actuală, constatăm că omul recent nu mai este 61KARNOOUH, C., Adio diferenței. Eseu asupra modernității tîrzii, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1994. 60 privit în dimensiunea lui transcendentală. Deși îi sunt respectate drepturile lui fundamentale, la viață, la îmbrățișarea oricărei credințe religioase, sau să nu aibă niciuna, omul este doar un cetățean al cetății pământești ce trăiește într-un spațiu desacralizat, într-o spiritualitate imanentă, fără să mai aibă repere superioare, cultivând mereu noul, reconsiderând, reinventând mereu totul, inclusiv propria natură. Revoluția biotehnologică ignoră faptul că omul este creat după chipul și asemănarea lui Dumnezeu, deoarece însăși noțiunea de Dumnezeu este confuză, eclectică, rezultatul unui joc de traforaj în care copilul, omul își construiește un Dumnezeu după propriile gânduri și dorințe. Iar de la denaturarea imaginii revelate a lui Dumnezeu pînă la denaturarea imaginii creaturii predilecte a lui Dumnezeu, adică omul, nu mai este decât un pas, pe care, liber de orice constrângere din afară, omul îl face cu ușurință și fără scrupule. Natura umană nu se mai reflectă în natura divină a lui Dumnezeu, întrupat în Isus Cristos, ci omul însuși prin biotehnologiile și ingineriile genetice actuale își crează și modifică propria ființă. Sunt create noi modele de existență, determinate nu de sacralitatea ei, ci de calitatea materială a vieții. Istoria modelului de om contemporan marcat de globalizare este orizontală, fără referire la transcendent, ce locuiește în cetatea pe care el și-a construit-o, satul global. In arborele său genealogic nu există nici un miracol, nici o intervenție de sus, din ceruri. Chiar dacă acceptă botezul, prin care, sacramental, devine fiu al lui Dumnezeu, în public adesea se jenează sau chiar refuză să se manifeste ca și creștin, ca și cetățean nu numai al satului global, dar și al unei împărății care nu este din această lume. Ne întrebăm însă dacă această reticență sau lipsă de dorință a omului globalizat de a se manifesta public, oficial ca și creștin reprezintă o lipsă de credință în Dumnezeu sau mai mult o lipsă de convingere față de o anumită formă religioasă în care a crescut sau cu care s-a confruntat, și față de o anumită structură a bisericii care îl convinge prea puțin. Sunt problematici acestea care pot fi aprofundate; aici doar le-am enunțat. Pelerinul spre patria cerească rătăcește acum prin satul său global ca un nomad, fără o țintă, o destinație care să-l atragă cu convingere. Identitatea sa este fără un contur precis, iar drumul său este incert, nesigur și într-o continuă schimbare, devenire, de unde provine fragmentarea în gândire și decizii, schimbarea completă și frecventă a atitudinii față de un semen sau altul, față de propriul partener de viață, care nu mai este pentru o viață, ci doar pentru o anumită perioadă de timp, dictată de un anumit context 61 și interes, înlocuit apoi de un altul. Din nesiguranța și incertitudinile ce-l macină se nasc angoasele, fricile existențiale. Paradoxal, cu cât devine mai bogat material, cu atât se descoperă mai fragil și are mai multă nevoie de asigurări și protecții. Nici automobilul, nici casa, nici agențiile și casele de asigurări sociale și de sănătate, nici spațiile publice nu sunt suficient de sigure pentru omul țărilor ultradezvoltate material. Slab sau lipsit de credință, de o ancorare în transcendent și în propriul humus cultural, nesigur în spațiile materiale, publice, omul globalizat se retrage adesea în spațiul anonim, depersonalizat al comunicării cibernetice sau în fața televizorului, petrecîndu-și în acest spațiu timpul său liber. O lectură atentă, dincolo de aparențe, a lumii contemporane din țările dezvoltate ne indică clar existența acestui mare pericol al depersonalizării, al pierderii identității umane și creștine, sau religioase în general62. Pe de altă parte, este înscrisă în adâncul ființei umane setea după adevăr și fericire, iar dialogul intercultural, despre care se vorbește atât de mult astăzi, reprezintă un bun mijloc pentru realizarea aspirațiilor omului. Deși distanțele dintre cultura laică și cea creștină au crescut, actuala criză de valori și identitară constrânge persoanele din ambele tabere la un discurs în comun pe teme fundamentale: sensul vieții și al istoriei, raportul dintre rațiune și credință, de ce există raul, suferința celui nevinovat, moartea, și altele. 5 In căutarea unor răspunsuri la aceste probleme, interogative, se folosesc metode și mijloace diferite și se ajunge la răspunsuri diferite. Pentru cultura laică, rațiunea reprezintă singurul criteriu de cunoaștere și evaluare a realității și a ființei umane. Omul dă un sens vieții proprii și istoriei pe care o trăiește, fiind singurul ei artizan și constructor. Tot ceea ce transcende rațiunea și imanența istoriei, este nesemnificativ. Nu există nicio realitate absolută, nici măcar omul, conștiința sa, însăși viața lui, totul este relativ și schimbător. Ca atare, libertatea înseamnă posibilitatea de a face tot ceea ce dorești, cu o singură limită: respectarea libertății celuilalt. Cultura creștină, în schimb, afirmă că rațiunea este capabilă de a-l cunoaște pe Dumnezeu, de a fi luminată de El, de a descoperi un adevăr care o transcende, adevăr care eliberează dar devine și normă etică, înrădăcinată în conștiința umană. In această 62SANNA, I., L'identita aperta e la persona nell'era della globalizzazione, în „Dialog teologic”, 19, Sapientia, Iași, 2008, p 80-89. 62 lumină cerească, istoria capată sens și valoare, destinație, dincolo de om și de pământ, în ceruri și în veșnicie. Iar în realizarea acestui scop, voința și inteligența umană sunt chemate să colaboreze cu toate forțele, care sunt rezultate ale efortului uman, dar și daruri ale cerului. O lectură imparțială a istoriei lumii creștine, mai ales de la sfârșitul Evului Mediu încoace, ne arată cum adesea clerul și structurile bisericești și-au apărat adesea mai mult propriile structuri și interese, s-au deschis prea puțin la dialog cu lumea și cultura laică. In plus, chiar în interiorul Bisericii, tensiunile, naționalismele religioase, rivalitățile de tot felul în sânul aceleiași creștinătăți au declanșat schisme și războaie 5 5 5 5 5 5 religioase, intoleranță, impunând un status quo schismatic rămas neschimbat până în zilele noastre, la fel, cum neschimbată până astăzi rămâne harta religioasă a Orientului creștin în raport cu Occidentul. Mai ales în perioada liberalismului secolului al XIX-lea, Biserica s-a opus libertății de conștiință, de gândire, de tipar, egalității tuturor confesiunilor religioase în fața Statului, cu teama de a nu pierde teren și aderenți, membri, sau de a nu contribui la relativizarea adevărului și la desacralizarea lumii și a gândirii63. Conflictele dintre știința laică și cea ecleziastică (Galliei si Darwin sunt doar două exemple din multe altele posibile) ne redau două poziții greșite din partea ambelor tabere. Noua cultură și noul model uman care se născuseră în perioada Umanismului acum încercau să își capete autonomie și dreptul la existență și dezvoltare liniștită într-o lume care în modul ei propriu afirma încă teocrația ca sursă și normă a existenței. Cu siguranță că în acele vremuri, dialogul intercultural ar fi fost mai mult decât benefic pentru ambele părți. Trecutul poate deveni o bună și foarte utilă lecție pentru prezent. Însă cum să se concilieze cele două tabere, atât timp cât cea laică susține cu îndâjire materialismul și raționalismul absolut, negând orice concepție transcendentală și spirituală a omului? Suntem convinși că recenta cădere a ideologiei comuniste trebuie să devină o lecție de viață pentru generațiile actuale, pentru societatea civilă și pentru biserici, în egală măsură. Ieșind dincolo de spațiul religios creștin, ne permitem 63Vezi mai ales criza ”modernistă”: POULAT, E., Storia, dogma e critica nella crisi modernista, Morcelliana, Brescia 1967; aceași problemă într-o țară profund catolică: BOTTI, A., La Spagna e la crisi modernista. Cultura, societă civile e religiosa tra Otto e Novecento, Morcelliana, Brescia 1987. Vezi două documente semnificative ale papalității: ”Quanta cura” si ”Syllabus” (1864) în care sunt condamnate erorile modernității de atunci. 63 să afirmăm că, indiferent de culoarea și apartenența confesională a cuiva, atât creștinismul cât și oricare altă religie trebuie să fie conștientă atât de rolul ei de mediatoare între om și unicul Dumnezeu (chiar dacă se numește și Allah), cât și de celălalt rol, de apărătoare inteligentă și fidelă a capodoperei creației, care este omul. O citire a semnelor timpului ajută Biserica în raportul ei cu societatea civilă, făcând-o mai profetică și mai curajoasă. Papa Ioan Paul al II-lea vorbea despre ”structuri ale păcatului” ale lumii contemporane, promovate de o cultură modernă agresivă. Profeția culturală a Bisericii actuale ar fi aceea de a contribui la redresarea etică, structurală a lumii, propunând din interior și apoi în raport cu societatea și cultura laică valorile spiritului, frumusețea și demnitatea vieții, egalitatea și dreptul tuturor de acces la cultură și civilizație, libertatea sub toate formele ei de exprimare. Este adevărat apoi că orice cultură este purtătoare de valori, particulare și universale, iar cultura creștină trebuie să aibă curajul să se confrunte cu oricare altă cultură sau ideologie, pornind un dialog de la ceea ce au în comun, în reflecția asupra istoriei și în special a omului, a dimensiunii lui transcendentale, care ne trimite la cel mai mare mister al oricărei culturi: misterul lui Dumnezeu64. Multe elemente ale adevărului se găsesc în alte religii și culturi65, iar confruntarea liberă dintre ele nu poate decât să fie utilă tuturor, ajutată de condițiile pozitive pe care le oferă globalizarea. 8. Concluzie In final, ne premitem o concluzie succintă. În procesul globalizării statele-națiune au renunțat la unele drepturi și libertăți, dar și-au extins altele. Mai mult, se poate considera că, din această perspectivă, statele-națiuni, națiunile și naționalismul permit, pe de o parte, conexiunile dintre contextul global și diferitele sale niveluri și, pe de altă parte, drept „contragreutăți”, reale sau imaginare, la însuși procesul globalizării. In sfârșit, ceea ce se poate remarca este că atât tendințele unificatoare, cât 64IOAN PAUL al II-lea, Discurs la ONU, la 50 de ani de la înființare (05.10.1995), nr. 9, în Enchiridion Vaticanum, Vatican 1995, vol. XIV/3248. 65Constituția pastorală despre Biserică în lumea contemporană, Gaudium et Spes, nr. 92, în Enchiridion Vaticanum, Vatican 1979, vol I, 1642, p. 963. 64 și cele fragmentare existente în lumea contemporană trebuie înțelese în relație directă cu condiția umană globală specifică postmodernității66. Momentele mai importante ale evoluției globalizării 1945 - Ia ființă O.N.U. 1945 - Hiroshima 1948 - Declarația Universală a Drepturilor Omului 1965 - Publicarea lucrării —Statul mondial” de Marshall McLuhan 1965 - Criza din Cuba 1968 - Ia ființă Clubul de la Roma 1968 - Publicarea lucrării —Moștenirea noastră comună” de Arvid Pardo 1969 - Publicarea, de către Clubul de la Roma a lucrării —Limitele creșterii” 1972 - Conferința de la Stockholm cu privire la mediu 1973 - Prima criză a petrolului 1975 - Zborul spațial Apollo 1978 - Publicarea cărții —Al treilea val” de Alvin Toffler 1979 - Președintele Chinei, Deng Xiao-Ping inițiază politica ușilor deschise 1980 - Începerea activității în Silicon Valley (expoziția informaticii) 1985 - Glasnost și Perestroika lui Gorbaciov 1986 - Publicarea lucrării —Viitorul nostru comun” de Gro Harlem Brundlandt 1986 - Cernobîl 1989 - Primul —Plan verde” de ocrotire a mediului înconjurător în Olanda 1989 - Sfârșitul Războiului Rece 1990 - Declarația de la Haga 66 Din vasta bibliografie de.spre globalizare, indicăm aici: LECRERC, G., Mondializarea culturală: Civilizațiile puse la încercare, Stiința, Chișinău, 2003. 65 1991 - Războiul din Kuweit - intervenția militară —Furtună în deșert” 1992 - Conferința de la Rio de Janeiro - O.M.C. 1993 - Publicarea lucrării —Sfârșitul democrației” a francezului Jean-Marie Guehenno 1994 - Publicarea lucrării —Sfârșitul istoriei” a lui Francis Fukuyama 1995 - Conferința asupra schimbării climei de la Kyoto 1996 - Publicarea lucrării —Ciocnirea civilizațiilor” a lui Samuel Huntington 1997- Conferința de la Kyoto 1998 - Declarația de la Sienna 1999 - Summitul G7+1 Genova 2001 - Atentatul terorist din 11 septembrie de la World Trade Center 2002 - Sesiunea Noului Consiliu NATO -Rusia 2003 - Războiul din Iraq 2003 - Publicarea lucrării lui Igor Ivanov, —Politica externă a Rusiei în epoca globalizării” 2004 - Atentatul terorist de la 11 martie din Madrid -Spania 2005 - Atentatul de la 7 iulie din Londra -Anglia 2005 - Summitul G8 din Irlanda de Nord Verificarea cunoștințelor 1. Cum se explică renașterea tendințelor naționaliste, fundamentaliste în cadrul statelor-națiune (receptoare de valori și supuse globalizării pasive)? 2. Dacă globalizarea presupune interdependențe economice, politice, culturale, putem sau nu considera această manifestare convergentă și unidirecțională ca fiind de tip imperialist? Argumentați răspunsul. 3. Care sunt factorii ce stau la fundamentarea unei posibile culturi globale și care sunt efectele pe termen lung asupra culturilor naționale? 4. Ce reacții pot apărea la nivelul statului-națiune în urma importului de cultură, fie că este vorba de o globalizare pasivă sau activă? 66 5. Găsiți explicațiile potrivite celor două perechi de cuvinte: „unitate în diversitate” și „unitate și diversitate” 6. Cum a influențat globalizarea științele și cunoașterea în general? 7. Ce înțelegeți prin noțiunea de suveranitate? 8. Argumentați sub ce formă România este sau nu parte integrantă a procesului de globalizare și consecințele acestuia la nivelul națiunii, colectivității și asupra cetățeanului român. 9. Globalizarea reprezintă o necesitate a secolului XXI? Un interes al unor forțe politico-economice monopoliste? Un efect al dezvoltării mijloacelor de informare în masă? 67 V. MAJORITATE ȘI MAJORITĂȚI ÎN ROMÂNIA Înainte de a intra în tratarea propriu zisă a acestei teme atât de importante într-un dialog intercultural, încercăm să dăm o definiție conceptului de minoritate. Prin minoritate națională se înțelege orice grup bine definit de persoane care au cetățenia statului în care locuiesc, sunt în inferioritate numerică în raport cu populația care constituie majoritatea, întrețin legături vechi, trainice și durabile cu acest stat, prezintă caracteristici etnice, culturale sau lingvistice distincte și sunt animate de voința de a păstra identitatea comună a membrilor săi, cu deosebire cultura, tradițiile și limba. Precizăm apoi faptul că termenul de minoritate națională nu este diferit în conținut de cel de minoritate etnică, și, ca atare, nu aducem alte precizări. Scopul nostru nu este acela de a prezenta această temă sub aspectul ei juridic în dezbaterile ONU, sau ale UE, sau în interiorul României67, ci dorim o inițiere istorico-tematică în cadrul minorităților mai numeroase din țara noastră, ce va fi utilă, credem, pentru ulterioare aprofundări în vederea promovării unui adevărat dialog intercultural. Fiind la răscruce de popoare, culturi, religii și civilizații, autohtonii actualei Românii au trăit dintotdeauna împreună cu alte naționalități, în contexte istorice, politice și culturale diferite. Acest lucru explică faptul că și în prezent între granițele acestei țări există o societate multiculturală, iar într-o astfel de societate, relațiile dintre majoritate și minorități pot genera și tensiuni sociale. Tendința majorității, manifestată într-un mod conștient sau inconștient, este de omogenizare, de asimilare a minorităților, mergând până la impunerea unor modele culturale proprii. In acest proces, intră în joc ideologii, interese politice, strategice, religioase, economice și mulți alți factori care complică mult situațiile, raporturile dintre o majoritate, care se 67Principalele teme în cadrul dezbaterilor juridice despre minorități ar fi: Evoluția normelor internaționale în domeniul drepturilor persoanelor aparținând minorităților naționale; definiția minorității naționale; drepturile lor și criteriile, normele de promovare a minorităților, etc. Pentru România, vezi: Legea Nr. LXXVII din 1993 privind drepturile minorităților naționale și etnice (Redactare completă, cuprinzând modificările survenite). 68 simte stăpână și sigură de sine, și minorități care încearcă să-și apere identitatea și interesele proprii. In ochii unui contemporan, obișnuit cu un mod de gândire în care persoana sau grupul minoritar are propria identitate și propriile drepturi, dar și îndatoriri în societate, este mai ușor și mai simplu ca drepturile minorităților să fie respectate, apreciate, promovate. Este știut însă că identitatea etnică, ca valoare în sine, prezentă în cadrul științelor ce se ocupă de societate, reprezintă oarecum o noutate, fiind prezentă abia în secolul al XX-lea. Conceptul de națiune, ce are în comun originea etnică și multe elemente culturale, locuind între anumite granițe, este strâns legat de ideea de stat, ca identitate absolută și suverană, și care poate să considere minoritățile din interiorul său ca periculoase pentru unitatea și siguranța sa. Din partea lor, minoritățile se pot considera lezate și nedreptățite de către autoritatea statală centrală. Un echilibru democratic și benefic între cele două identități este greu de realizat, iar istoria este plină de evenimente marcate de intoleranță din partea majorității, a statului față de minorități. Între structurile centrale românești, ca și la nivel local, există instituții care reprezintă și promovează minoritățile etnice68. La nivelul primăriilor, apoi, există comisii pentru problemele social-culturale, pentru învățământ și culte. Menționăm apoi forumuri-le diferitelor naționalități conlocuitoare, sau alte instituții care au strânse legături cu națiunile din rândul cărora provin, și care aduc un plus de culoare în peisajul plurietnic românesc. Beneficiind și de subvențiile statale, minoritățile pot să se afirme mai bine, atât în interiorul lor, cât și în dialog cu majoritatea. În perioada comunistă, majoritatea se ancora în idealurile naționale ale vitejiei și virtuților înaintașilor, întruchipate în figuri de domnitori sau mari oameni de cultură. Toată panoplia măreției trecutului se încarna în prezentul partidului unic comunist și al conducătorului iubit, care conducea țara spre epoca luminii, epoca de aur. Acestea au fost stereotipii care au funcționat mai multe decenii, iar minoritățile țării se estompau în fața naționalismului românesc atotstăpânitor. Cultura național socialistă și apoi 68Vezi Guvernul României, Departamentul pentru relații interetnice: http://www.dri.gov.ro/. Vezi și Ministerul Culturii și Cultelor: www.cultura.ro; un bun site depre intreculturalitate în România: http://calendarintercultural.ro/index.php; site-ul Institutului Intercultural din Timișoara: http://www.intercultural.ro/rom/index.html. Important este și site-ul ”Centrul de Resurse pentru Diversitate Etnoculturală”: http://www.edrc.ro/index.jsp 69 comunistă a lăsat urme adânci în prezent. Ne gândim, de exemplu, la pretenția majorității românești în a se considera superioară minorităților, ceea ce se poate observa în luptele politice sau în raportul dintre majoritatea ortodoxă și minoritățile de altă confesiune, de exemplu cea greco-catolică. 1. Considerații istorice În perioada interbelică, minoritățile au fost destul de consistente numeric. Recensământul din anul 1930 ne spune că populația României mari număra peste 18 milioane de locuitori. Dintre aceștia, 71, 9 % erau români, rezultând deci un mare procent, aproape o treime, al minorităților. Progromul evreilor și deportările minorităților din timpul războiului sau din perioada de după război, repatrierile, toate aceste tragedii au contribuit la scăderea numerică drastică a acestora. Recensământul din anul 2002 ne spune că din totalul populației României (22 milioane, incluzându-i și pe cei plecați peste granițe după anul 1989), minoritățile reprezintă 12 %, adică o treime față de procentajul din recensământul anului 1930. Actualmente, în România sunt recunoscute oficial 18 minorități: maghiari, rromi, germani, ucraineni, ruși lipoveni, evrei, turci, tătari, armeni, bulgari, sârbi și croați, cehi și slovaci, polonezi, greci, albanezi, italieni. Cu excepția maghiarilor, toate celelalte sunt reprezentate automat în Parlament. Diversitatea etnică, culturală, politică, religioasă reprezintă o bogăție pentru toți, iar dialogul între minorități, și al acestora cu majoritatea este o condiție indispensabilă a progresului din toate punctele de vedere69. 69 http://www.divers.ro/files/general.html 70 Români Germani BUCUREȘTI ROMANIA MARE - HARTA ETNOGRAFICA (1937) 27. ROMÂNIA HARTA ETNICA 11930) Ucraineni S» a I I Ruteni Maghiari Bulgari Qocenaămânhif Qonwaf of Btpolohei Pomon Bucuria 1958 71 Structura etnică a populației. Dinamica 1992-2002 Etnia * 2002 1992 Schimbări 1992-2002 Număr % Număr % Număr % Total 21698181 100,00 22810035 100,00 -1111854 -4,9 Români 19409400 89,45 20408542 89,47 -999142 -4,9 Maghiari 1434377 6,61 1624959 7,12 -190582 -11,7 Rromi 535250 2,47 401087 1,76 +134163 +33,4 Ucraineni 61353 0,28 65764 0,29 -4411 -6,7 Germani 60088 0,28 119462 0,52 -59374 -49,7 Ruși- Lipoveni 36397 0,17 38606 0,17 -2209 -5,7 Turci 32596 0,15 29632 0,13 +2764 +9,3 Tătari 24137 0,11 24596 0,11 -459 -1,9 Sârbi 22518 0,10 29408 0,13 -6890 -23,4 Slovaci 17199 0,08 19594 0,09 -2395 -12,2 Bulgari 8092 0,04 9851 0,04 -1759 -17,9 Croați 6786 0,03 4085 0,02 +2701 +66,1 Greci 6513 0,03 3940 0,02 +2573 +65,3 Evrei 5870 0,03 8955 0,04 -3085 -34,5 Cehi 3938 0,02 5797 0,03 -1859 -32,1 Polonezi 3671 0,02 4232 0,02 -561 -13,3 Italieni 3331 0,02 1356 0,01 +1975 +145,6 Armeni 1780 0,01 1957 0,01 -177 -9,0 Alte entii 18950 0,09 7246 0,03 +11704 +161,5 Nedeclarată 5935 0,03 766 Sub 0,01 +5169 +674,8 *Recensământul 2002. Date preliminare. Institutul Național de Statistică. Comisia Centrală pentru Recensământul Populației și al Locuințelor. Vezi și Ghețău Vasile; Simion Maria; Berevoescu, Ionica, Șocul milionului. Rezultatele preliminare ale Recensământului Populației și al Locuințelor din 18 martie 2002 în: Populație și Societate. Periodic al al Centrului de Cercetări Demografice Vladimir Trebici Anul V numărul 4 (34), iulie-august 2002 Total minorități etnice = 2.288.781 (10,53%) Total Maghiari+Germani+Romi+Ucraineni = 2.091.068 (10,37%) Alte minorități = 197713 (0,15%) Recensământul din anul 2002: Structura populației după religie Ortodoxă: 18,817,975 Romano-catolică: 1,026,429 Reformată: 701,077 Penticostală: 324,462 Greco-catolică: 191,556 Baptistă: 126,639 Adventistă de ziua a Șaptea: 93,670 Musulmană: 67,257 Unitariană: 66,944 Creștină după Evanghelie: 44,476 Creștină de rit vechi: 38,147 Evanghelică lutherană sinodo- presbiteriană: , Evanghelică: 18,178 Evanghelică de confesiune augustană: , Mozaică: 6,057 86.79 % 4.73 % 3.23 % 1.49 % 0.88 % 0.58 % 0.43 % 0.31 % 0.30 % 0.20 % 0.17 % 0.12 % 0.08 % 0.04 % 0.02 % 72 Altă religie: 89,196 Fără religie: 12,825 Atei: 8,524 Religie nedeclarată: 11,734 0.41 % 0.05 % 0.03 % 0.05 % 73 Romani Ua-Unltai Ri»ini Slov.Ki BulțJiii îuid Etniile din România (recensământ 2002) RMl Lm . • HI 1 I .lll 2. Maghiarii70 Numeric, maghiarii reprezintă cea mai importantă minoritate din România. Ei sunt o ramură a neamului fino-ugric, și ajung în părțile noastre în secolele VIII-IX d. C. După înfrângerea lor de către germani, la Lech în anul 955, sunt încreștinați în anul 985, iar regele lor Wajk primește botezul din mâinile Sfântului Adalbert de Praga. În anul 1001, papa Silvestru al II-lea îi trimite corona, care a rămas și astăzi simbol al națiunii maghiare. Ștefan (Istvan, în limba maghiară) este cel care organizează regatul, din care va face parte și Ardealul. Pe teritoriul Transilvaniei sunt înființate trei episcopii: Cenad, Alba Iulia și Oradea, care, după organizarea creștină greco-latină din Dobrogea antică, sunt primele organizări bisericești în istoria populațiilor de pe teritoriul României. In secolele XI-XIII, stăpânirea maghiară se consolidează în Transilvania, în timpul dinastiei arpadiene. In istoria Ungariei trebuie menționați ca și conducători Iancu de Hunedoara și fiul său Matei Corvin (1458-1490), în timpul cărora țara se bucură de o perioadă de înflorire deosebită, ca și Moldova lui Stefan cel Mare, de altfel. Victoriei de la Belgrad a ungurilor împotriva turcilor (1456), îi 70Minorități etnoculturale. Mărturii documentare. Maghiarii din România (1956-1968), editor: Andreescu, A., Cluj, 2003. 74 urmează înfrângerea ungurilor la Mohâcs în 1526. In anul 1541, Transilvania se constituie ca principat autonom, sub suveranitate turcească. În anul 1600, Mihai Viteazul reușește pentru prima dată să unească cele trei provincii ale țării, însă visul său de constituire a unei țări a tuturor românilor va fi de scurtă durată, adevărata unire înfăptuindu-se abia în anul 1918. In anul 1688 Imperiul Habsburgic catolic ocupă Transilvania, iar după pacea de la Karlowitz din 1699 o înglobează în imperiu. In anul 1765, aceasta câștigă titlul de Mare Principat. Alături de marile colonizări pe care imperiul le dezvoltă în multe din teritoriile anexate, și care vor marca social și cultural și istoria Transilvaniei, aici trebuie să menționăm marele fenomen cultural reprezentat de greco-catolici, români ortodocși uniți cu Roma la 1700, numit Șccoala Ardeleană. Mișcările revoluționare și de unificare națională de la mijlocul secolului al XIX-lea nu au dat rezultat, iar Dieta din Cluj din anul 1848 decide încorporarea Transilvaniei în regatul Ungariei, urmând apoi crearea statului dualist austro-ungar (1867), când Transilvania își pierde autonomia, ceea ce înseamnă o consolidare și mai mare a puterii maghiare. In fața acestei afirmări maghiare, forțele culturale românești înființează în anul 1861 ”Asociațiunea transilvană pentru literatură română și cultura poporului român” (ASTRA), iar în anul 1890 ”Liga pentru unitatea culturală a tuturor românilor” (Liga culturală). După 1 decembrie 1918, când se formează statul național unitar român pe ruinele vechiului imperiu habsburgic, situația maghiarilor din Transilvania se schimbă. Tensiunile cultural-politice dintre minoritățile etnice și majoritatea românească se vor simți în toate planurile. Perioada interbelică este marcată însă și de o înflorire culturală deosebită, promovată de minoritățile transilvane, în primul rând de cea mai numeroasă, adică de cea maghiară. Recensământul din anul 1930 indică în Transilvania o populație de peste 6 milioane de locuitori, dintre care jumătate erau români, aproximativ 1, 5 milioane erau maghiari, mai bine de jumătate de milion de germani, aproximativ 150.000 de evrei, urmându-le alte naționalități. Referitor la maghiarii din 71 Moldova, adică așa-zișii ceangăi71, același recensământ ne spune că s-au declarat maghiari 23.886 de catolici, din totalul de 109.953 de romano-catolici ai diecezei 71POZSONY, F., Ceangăii din Moldova, Cluj 2002; HORVATH, A., Strămoșii catolicilor din Moldova. Documente istorice 1227-1702, Sf. Gheorghe, 1994. 75 catolice de Iași, adica 21.7 % din populația de confesiune catolică. Este interesant acest procentaj, dacă ne gândim că în majoritatea localităților catolice sau și cu populație catolică din județul Bacău, în care se află aproape jumătate din numărul total al catolicilor din Moldova, populația a vorbit sau mai vorbește încă limba maghiară în graiul ceangăiesc72. Situația demografică a acestei minorități trebuie completată cu informații despre zecile de mii de catolici care în perioada comunistă au plecat în alte localități sau zone ale țării, asimilându-se lingvistic, unii și religios, locului de destinație. Datele preliminare ale recensămîntului din 1992 au constatat că numărul total al credincioșilor din cadrul Bisericilor maghiare istorice din Transilvania se ridică la 1.733.083 (842.259 de romano-catolici, 794.632 de reformați, 75.846 de unitarieni, 20.346 de sinodo-presbiterieni). Biserica romano-catolică este mai multicoloră din punct de vedere național. Pe teritoriul episcopiei de Timișoara, catolici sunt și germanii, croații, cehii, carașovenii, în parte slovacii și, într-un număr mic și bulgarii. Tot catolici sunt și germanii și slovacii de pe teritoriul episcopiilor de Oradea și Satu Mare. În cadrul episcopiei de Alba Iulia, există de asemenea câteva mii de catolici cu limba maternă germana.73 Tot catolici sunt polonezii, și chiar circa 5 mii de ucraineni. În toate diecezele, pot fi întîlniți credincioși catolici români proveniți din căsătorii mixte, deși, numeric, un factor mai important îl constituie mai ales catolicii de naționalitate română proveniți din județele din Moldova. În cazul lor, nu este exclusă nici cifra de mai multe zeci de mii. Maghiarii din Transilvania reprezintă o parte din mozaicul multicolor entic, lingvistic, cultural și confesional. Pe baza recensământului din 1992, redăm un tabel care indică tocmai acest mozaic care dă un farmec deosebit acestei provincii. Naționalitate și confesiune în Transilvania în 1992 Confesiune Naționalitate Total Română Maghiară Țigă- Ger- Ev- Altele 72Lipsa de promovare a identității etnice se poate constata și în rândul secuilor din Transilvania. După 1867 secuii nu mai apar în recensăminte ca naționalitate separată, ci sunt asimilați de maghiari, pe criteriul limbii vorbite. După 1918 șvabii din Banat și Satu Mare și sașii ardeleni, alături de țipțerii din Maramureș, până atunci cu identități distincte, inclusiv prin dialectele vorbite, devin germani. 73Gyorgy Jakubinyi, A katolikus egyhaz ujjâszuletese Romaniaban, in Tavlatok nr.4/5/1993, pp. 546647. Textul original al interviului transmis la 1 mai 1993 de Radio Vatican și publicat în mai multe locuri, pe baza numerelor din 28 mai al publicației L'Osservatore Romano, respectiv din 18 iulie al publicației La Documentation Catholique. 76 nească mană reiască 7.723.313 5.684.142 1.603.923 202.665 109.014 2.687 120.882 Ortodoxă 5.360.102 5.109.835 24.952 150.082 5.900 116 69.217 Romano -catolică 854.935 79.337 657.559 18.960 65.520 66 33.493 Reformată 796.682 14.917 761.109 17.582 2.556 26 492 Creco-catolică 206.833 177.274 22.781 3.374 1.596 13 1.795 Unitariană 75.978 1.164 73.653 898 164 3 96 Evanghelică augustană 36.264 2.202 6.977 208 26.214 9 654 Evanghelică sinodo-presb. 20.184 1.040 12.769 28 2.627 2 3.718 Izraelită 2.768 377 171 8 29 2.114 69 Penticostală 158.970 142.600 4.274 6.037 481 53 5.525 Baptistă 94.630 79.860 12.805 799 411 3 752 Adventistă 29.180 18.478 8.198 1.223 312 1 968 Creștină după evanghelie 12.372 7.709 2.277 237 1.893 7 249 Altele 50.806 33.531 11.856 916 1.013 101 3.389 Atei 3.649 2.802 550 98 55 70 74 Persoane din afara confesiunilor 15.365 9.881 3.219 1.831 165 92 177 Persoane care nu au declarat din ce confesiune fac parte 4.595 3.135 773 384 78 11 214 Potrivit recensământului din 2002, numărul celor care se declarau de etnie maghiară reprezintă 6,6% din totalul populației țării de aproape 22 milioane de locuitori. Prin comparație, la recensământul din 1992, ponderea acestora era de 7,12%. Dintre aceștia, cei mai mulți trăiesc în județele Harghita, Mureș, Bihor, Covasna și Cluj. Uniunea Democrată Maghiară din România (U.D.M.R.), înființată imediat după căderea regimului comunist în anul 1989, reprezintă interesele comunității maghiare din România, și chiar dacă în interior membrii cu funcții de conducere au aceleași calități sau lipsuri ca ale altor oameni politici din partidele din România, în raport cu populația maghiară sunt activi și constanți în a apăra și promova dreptul minorității din care fac parte și pe care o reprezintă. 3. Rromii In Europa trăiesc între 7 și 9 milioane de rromi, dintre care două treimi în țările central și est europene. După recensământul din ianuarie 1992 în România trăiesc 77 74 409.723 rromi , adică 1,8 % din populația României, ceea ce îi face pe rromi a doua minoritate a țării. Federația Etnică a Rromilor din România considera că rromii ar fi în număr de 2.5 milioane, reprezentând 10 % din populația totală, iar după alți observatori, numărul lor ar fi mai mic, cuprins între 1 și 1.5 milioane. 3.1. Etimologia cuvântului țigan Germanii îi numesc zigeuner, românii țigani, francezii gitan/tsigane, iar maghiarii cygany. Toate aceste cuvinte derivă din grecescul atiganoi, care înseamnă de neatins. Termenul circulă cu precădere în țările Europei de Est și de regulă este utilizat doar de către persoanele exterioare grupului etnic. Întrucât el este marcat adesea de conotații peiorative, de prin anul 2000, în România se preferă denumirea de rrom, care în limba romani înseamnă bărbat, bărbat însurat, iar într-un sens mai larg, persoană aparținând grupului nostru. Despre locul de origine al rromilor există mai multe teorii. Unii specialiști (rromanologi) consideră că aceștia ar proveni din Egipt, în timp ce alții avansează ipoteza nord-vestului Indiei, în provincia Punjab. Alții afirmă că leagănul lor este Persia sau munții Caucaz, și apoi au avansat spre Europa, trecând prin Imperiul Bizantin. Intre secolele IX și XI, se crede că a început migrarea lor spre Europa. Ca profesii, erau lucrători și meșteșugari ai metalelor, muzicanți, sau aveau alte profesii, mai ales manufacturiere, artizanale. Situația rromilor nu poate fi înțeleasă fără o punere în perspectivă istorică a condiției lor de robi, care a durat pâna la mijlocul secolului al XIX-lea. Robia rromilor a lăsat într-adevăr urme vizibile și azi, atât în structura și localizarea diverselor grupuri de rromi, cât și în relația lor cu societatea și autoritățile. Originile înrobirii rromilor sunt obscure. Unii istorici afirmă că ei au devenit robi ai tătarilor, care i-ar fi adus în Europa în incursiunile lor din secolul al XIII-lea, rămânând aici până în prezent. 74Din bibliografia publicată în România pe tema rromilor, menționăm titlurile: Emmanuelle Pons, Țiganii din România - o minoritate în tranziție, Editura Compania, București, 1999; Lucian Nastasă, Andrea Varga (editori), Tiganii din România - mărturii documentare, Cluj, Centrul de Resurse pentru Diversitate Etnoculturală, 2001. Vezi si site-ul: http://romanothan.ro/romana/. 78 Politica Imperiului Otoman a fost de marginalizare a lor, sau de ignorare, ceea ce a făcut ca această populație să fie mereu în mișcare, în căutare de condiții mai bune, exceptându-i pe cei care erau deja robi. Imperiul habsburgic, în schimb, a încercat să-i integreze social, ceea ce face ca rromii din fostele teritorii ale acestui imperiu să aibă și astăzi un alt stil de viață mai sedentar, bucurându-se de o dezvoltare economică mai mare decât confrații lor din partea central-estică a Europei. Însă oriunde s-ar fi aflat, ei reprezentau paria societății, ceea ce a favorizat și a menținut o stare de robie a lor pentru multe secole. În acest sens, îi putem asemăna cu negrii de pe teritoriile albilor din America. Robia lor este menționată în codurile românești de la începutul secolului al XIX-lea, dar drepturile stăpânilor sunt întrucâtva reduse.75 Ei sunt sclavi sau robi ai domnitorilor, boierilor, bisericilor sau mănăstirilor, într-un cuvânt ai acelora care conduceau țara. Puțin câte puțin, ideile liberale ale Occidentului își croiesc drum și în anul 1837 Divanul Țării Românești dezrobește rromii care aparțineau statului, colonizându-i în satele boierești. În 1844, în Moldova, domnitorul Sturza urmează exemplul domnitorului Ghica din Țara Românească. Alexandru Ioan Cuza, primul domnitor aflat în fruntea Principatelor Române (1859), se va strădui să șteargă și ultimele urme ale robiei76. Deși vor fi liberi, rromii trăiesc marginalizați la marginea localităților, sau asociindu-se în mici grupuri, migrând dintr-un loc într-altul. În perioada nazismului, rromii sunt supuși unor legi descriminatorii, alături de evrei. Imediat după cel de-al doilea război mondial, majoritatea rromilor din România 75 „Toate mănăstirile au țiganii lor, ale căror femei, babe bătrâne, fete mari, copile, umblă slobod prin mănăstire, coc pâine, fac bucate și mătură prin casă.” Cfr. Nicolae Iorga, Istoria Bisericii române, 1908, I, p. 273. 76Redăm doar câteva cuvinte din Discursul lui Mihail Kogălniceanu, rostit la 1/13 aprilie 1891 în ședința solemnă a Academiei Române organizată cu ocazia împlinirii a 25 de ani de la fondare, pentru dezrobirea rromilor: ”Contemporanii mei își aduc aminte, și aci am ca martor pe mai junele meu contemporan, pe colegul meu Alexandru Papadopol Calimach, își aduc aminte ce erau țiganii, sunt acum 50 de ani, chiar atunci când razele civilizațiunii moderne îmblânzise moravurile în toate societățile Europei și când sclavia nu mai avea domiciliu decât în Rusia și din nenorocire și în România. Legea țării trata pe țigani de lucru, vândut și cumpărat ca lucru, deși prin deriziune numărul sau individul se califica de suflet: am atâtea suflete de țigani; în realitate, și mai ales stăpânii care aveau puțini țigani, îi tratau mai rău chiar decât prescripțiunile legii. Chiar pe ulițele orașului Iași, în tinerețele mele am văzut ființe omenești purtând lanțuri în mâini sau la picioare, ba unii chiar coarne de fier aninate de frunte și legate prin coloane împrejurul gâtului. Bătăi crude, osândiri la foame și la fum, închidere în închisori particulare, aruncați goi în zăpadă sau în râuri înghețate, iată soarta nenorociților țigani!”. Vezi discursul în întregime: http://emildumea.wordpress.com/. 79 lucrau ca meșteșugari, rari fiind cei care practicau meserii agricole. Din acest motiv ei se numărau printre puținii proletari ai satelor și tot de aceea, vor fi primii care vor susține pe plan local politica Partidului Comunist Român, înscriindu-se, alături de mulți evrei, în rândurile acestui partid. Spre deosebire de alte minorități naționale din România, rromii nu erau percepuți ca o etnie în adevăratul sens al cuvântului. Străduindu-se să niveleze diferențele și să încurajeze mobilitatea socială, politică, comunistă, regimul a știrbit specificitatea etnică a anumitor grupuri și în special a rromilor. Rromii nu sunt o populatie omogenă, se împart în circa 40 de grupuri, structurate în funcție de legăturile familiale, de profesii, de dialecte, de modul de viață sedentar sau nomad. Printre aceste grupuri se află, de pildă: ursarii (dau spectacole cu urșii), căldărarii (repară vase de aramă), fierarii (potcovarii), crăstarii (vânzatorii de cai), spoitorii (vopsesc vase de bucătărie), rudarii (lucrători în lemn), boldenii (vânzători de flori), argintarii (bijutierii), zlătarii (extrag aurul din albiile râurilor) etc. Regimul comunist nu le-a acordat niciodată statutul de minoritate națională. Nici un program socio-cultural nu a fost prevăzut pentru ei. Înainte de 1990 limba rromani, istoria și cultura rromilor, nu erau predate în școlile românești. Situația actuală a rromilor în România este una paradoxală. Schimbările de după 1989 le-au permis să dobândească statutul de minoritate națională, iar eforturile depuse pe plan internațional au dus la recunoașterea specificității și importanței lor la nivel european. În același timp, rromii au devenit ținta reacțiilor rasiste și intolerante. Chiar dacă rromii nu revendică un teritoriu, problema conflictelor sociale se pune oricum în termeni etnici. 3.2. Persecutarea rromilor Ideologia nazistă i-a supus pe rromi, alături de evrei, unui regim discriminatoriu de exterminare, pentru a se ajunge la soluția finală, adică dispariția lor ca entie. Statisticile ne spun că în toată Europa au fost uciși în câmpurile de concentrare aproximativ jumătate de milion de rromi. Cele mai multe victime proveneau din Iugoslavia, România, Polonia, URSS sau Ungaria. In țara noastră, în luna noiembrie 1940, Ministerul de Interne, la recomandarea Ministerului Sănătății, a interzis rromilor 80 "nomazi” deplasarea, pe motivul că transmit tifos. Anul următor, un recensământ secret recenza 208.700 de rromi, despre care se spunea că ar contamina "rasa românească”. Un decret regal din 1942 trasa liniile spolierii și desemna criteriile de deportare pentru rromi. S-a început prin confiscarea bunurilor, prin Centrul național de rromanizare. Apoi s-au raționalizat alimentele, iar rromii "amorali" au fost expediați la munci publice în Transnistria. Rromii "nomazi" au fost primii atinși de persecuții. Președintele Consiliului de Miniștri a ordonat deportarea lor în Transnistria, pe șatre. O altă categorie, "semi-nomazii", au fost și ei selectați pentru deportare. Au urmat rromii "sedentari". Evacuarea a început la 12 septembrie 1942. Un comandant însoțea fiecare tren, iar gărzile primiseră instrucțiuni să tragă în caz de nevoie. Nu s-a permis decât un bagaj rudimentar de mână. Ceea ce rămânea în urmă era confiscat. În opt zile, 30.176 de rromi sedentari au fost plasați în Transnistria. Alți 18.260 de rromi "mai puțin periculoși", recenzați pentru următorul transport, ar fi trebuit să sosească în primăvara anului 1943, dar, neașteptata înaintare a frontului a zădărnicit acest plan. Sosirea "sedentarilor" a amplificat dezastrul. La 25 noiembrie 1942, 309 rromi decedaseră. Decesul prin inaniție nu era rar, distribuția alimentară fiind insuficientă. Tifosul a atins mii de deportați. În timpul iernii 1942 - 1943, aproximativ 4.000 de rromi au murit de tifos. Unii au murit de frig, de inaniție, datorită bolilor, fiind îmbrăcați sumar, alții, (aici datele sunt contradictorii), au fost împușcați. Comisia română pentru victimele Holocaustului a estimat că cca 36.000 rromi ar fi murit în Transnistria, iar alte estimări propun o cifră cu mult mai mare. 3.3. Rromii astăzi Perioada de tranziție de după 1989 a adus minorităților etnice, deci și rromilor, noi oportunități de exprimare a identității lor. Liberalizarea politică a permis însă și formațiunilor extremiste să se exprime atât contra rromilor, cât și împotriva altor minoritari, iar aceste tendințe se manifestă și astăzi, dar în forme mult mai reduse. Deși astăzi există o bază legislativă democratică, deteriorarea situației economice și sociale a rromilor a continuat. Acest lucru s-a datorat atât neglijării instituționalizate cât și, în 81 unele situații, unei legislații discriminatorii (Legea Fondului Funciar, Legea Ajutorului Social, Legea Învățământului etc.), sau intervenționismului instituțiilor statului în procesul de cristalizare a mișcării rromilor. Diferitele comunități de rromi (circa 40 existente), au înființat numeroase formațiuni politice și organizații civice. Rromii au început să se organizeze și la nivel internațional, adoptându-se un steag, ca simbol al unității etnice. Steagul este format din două benzi longitudinale, verde și albastru și în centru o roată cu spițe roșii. Verdele simbolizează pământul mamă, albastrul este cerul - tatăl și Dumnezeu - iar roata, simbolul peregrinării milenare a acestui popor. Din punct de vedere cultural, este destul de greu de definit caracteristicile culturii acestui popor, și aceasta datorită diversității comunităților lor. Nu există o literatură cultă a rromilor, dar există în schimb o literatură populară, obiect al unor cercetări științifice, concretizate în mai multe publicații, studii sau cărți77. Varietatea foarte mare a comunităților lor se explică prin multitudinea situațiilor concrete în care au trăit, în diferite țări. Ceea ce se remarcă cu ușurință este faptul că se deosebesc esențial de gazdele în mijlocul cărora trăiesc, și de care depind economic. Deosebindu-se fundamental în mentalități și în modul de viață față de populațiile majoritare, rromii au și un mod al lor propriu de a participa la viața civilă și de a se folosi de serviciile publice ale societății actuale. In timp ce rromii din Transilvania, de exemplu, s-au integrat destul de mult în țesutul social, cei din celelalte provincii ale țării au rămas mai închiși, mai izolați în propriile comunități. Mulți rromi nu vor, de exemplu, să se integreze în sistemul scolastic de teamă să nu-și piardă identitatea lor, și nu atât ca un refuz al învățământului în sine. Aceste atitudini și mentalități mențin, din păcate, un climat de suspiciune și neîncredere reciprocă, între rromi și majoritatea românească. Există însă și diviziuni în interiorul lor, cei mai bogați, de exemplu, desconsiderându-i pe cei mai săraci, sau cei care au rămas mai fideli tradițiilor și mentalităților lor, considerându-i trădători pe cei care au asimilat mai mult din cultura și modul de viață al majorității. Între 1999-2000, cu sprijinul Comisiei Europene și pe baza parteneriatului structurilor guvernamentale cu organizațiile rromilor, a fost elaborată o Strategie 77Vezi lucrările publicate de Editura Centrului rromilor pentru politici publice ”Aven Amentza”. 82 națională de îmbunătățire a vieții sociale a rromilor, dar și a situației lor economice. 78 Aceasta a fost adoptată în 2001, prin Hotărâre de Guvern78. Se intenționează formarea unui sistem care să combată discriminarea, să formeze o elită proprie care să contribuie la integrarea lor socială și la o reconstrucție identitară. In învățământ, se va introduce limba rromani ca disciplină opțională79, iar în universități vor fi alocate locuri de la bugetul de stat pentru această populație. În domeniul strict cultural, strategia românească urmărește reactualizarea valorilor și a tradițiilor proprii, inclusiv a meseriilor tradiționale și adaptarea lor la sistemul economic actual. Este nevoie apoi de muzee proprii80, așa cum atâtea alte etnii sau științe posedă deja. În societate, sunt inițiative stabile deja pentru o bună informare publică și de combatere a prejudecăților și discriminării, ca și pentru o educație interculturală a maselor, cu participarea activă a etnicilor rromi. În instituțiile de învățământ și cultură, sunt necesare proiecte culturale de studiere și reconstrucție identitară, care să creeze un climat de prietenie și colaborare între elevi și studenți de etnii diferite. Importantă este apoi și angajarea bisericilor, mai ales în zonele unde sunt mai mulți rromi, pentru a le reda demnitatea, respectul de sine și conștiința apartenenței la o lume creștină, cu biserici și un patrimoniu religios propriu. Este importantă apoi inițiativa Societății Biblice Interconfesionale din România care și-a pus în plan traducerea Bibliei în limba rromani. 4. Germanii Minoritatea germană din România se împarte în mai multe grupuri. In nord-vestul țării se află șvabii sătmăreni; în Ardeal sunt sașii; în nordul Transilvaniei sunt 5 5 “ 5 " țipțerii; landerii sunt în unele localități din zona Sibiului; sunt apoi șvabii bănățeni și germanii din Banatul montan, la care se adaugă germanii din Bucovina și cei din Dobrogea, iar în cadrul României mari, trebuie adăugați germanii din Basarabia. Sunt apoi mici comunități în diferite orașe din țară: București, Iași, Craiova, etc. 78HG 40/25 aprilie 2001, publicată în Monitorul Oficial al României, nr. 252/16 mai 2001. 79Cu un număr de 7 milioane, această populație este singura pe continentul european care nu are o limbă scrisă, o gramatică, instrumente de bază, elementare absolut necesare pentru cultura lor. La fel, cum nu au un teritoriu al lor. Aceste două mari lipsuri ne redau, de fapt, condiția dramatică în care au trăit multe sute de ani. 80La Sibiu, există un muzeu al rromilor în Complexul Muzeal Astra. 83 Diversitatea aceasta se explică prin venirea germanilor în perioade diferite ale istoriei și din locuri diferite ale Europei. Unii au ajuns în aceste locuri în mod liber, voluntar, în dorința unei vieți mai bune; alții au ajuns, constrânși de diferite situații sau de conducători, stăpâni ce i-au colonizat în mod forțat. Evoluția numerică a acestei minorități are o curbă descendentă, pornind din perioada dintre cele două războaie mondiale și până astăzi: 1930 -- 745.421, reprezentând 4,1% din populația României, respectiv 23,7% din populația Banatului, 8,9% din populația Bucovinei și 7,9% din populația Transilvaniei; 1948 -- 343.913, reprezentând 2,2% din populația României; 1956 -- 384.708, reprezentând 2,2% din populația României; 1977 -- 359.109; 1992 -- 111.301: 2002 -- 60.008, reprezentând 0,3 % din populația țării. Deoarece sunt foarte diferiți între ei, îi vom prezenta pe regiuni. Șvabii sătmăreni (în germană Sathmarer Schwaben) locuiesc în județele Satu Mare și Maramureș. Fac parte dintr-un grup mai mare de șvabi și se ocupă în general cu agricultura. In anul 1712 ajunge primul grup în Maramureș, la cererea contelui Alexander Kârolyi care vroia să-și repopuleze teritoriile devastate de războaie. Au format aproximativ 40 de localități, unele compact șvăbești, iar altele mixte, și trăiau într-un regim de iobăgie, neprimind pământ de la stăpânii lor. In același secol vine un • •SI* al doilea val, al țipțerilor81, agricultori, mineri sau meșteșugari, urmați apoi de alții, formând importante comunități. Fiind de confesiune catolică, în Ardeal acești germani au primit mult din limba și cultura maghiară a bisericii catolice. In perioada de după război și apoi după 1989, unii s-au reîntors în Germania. 81 Termenul "zipser" derivă de la numele localității "Zips", un oraș care pe vremea colonizării lor făcea parte din Imperiul Habsburgic (Ungaria de Nord), actualmente orașul Spis, Slovacia, locul originar al acestei etnii. Ei au fost colonizati la sfârșitul sec. XVIII (1773 la Vișeul de Sus, Maramureș). În Zips au ajuns în sec. XII, venind din Bavaria si Saxonia. 84 Șvabii bănățeni (în germană Banater Schwaben82). Spre diferență de șvabii din nordul țării, cei din Banat provin din zone mai largi ale lumii germane: Alsacia-Lorena, Luxemburg, Palatinat, Austria, Elveția, malurile Rinului, etc. Mulți dintre acești coloniști erau apoi îmbarcați la Ulm, sau în alte porturi germane, și apoi, pe Dunăre ajungeau până la Belgrad, de unde își continuau drumul spre Banat în condiții deloc ușoare. După victoria repurtată de Austria asupra Imperiului Otoman în anul 1716, Imperiul Habsburgic demarează o puternică campanie de colonizare a acestei provincii, distrusă de războaie. Între anii 1718-1740 asistăm la primul val de colonizări (colonizarea carolină, după numele împăratului Carol al VI-lea), sosind aici până la 40.000 de coloniști. Mulți au murit din cauza condițiilor grele de viață, sau din cauza ciumei din anii 1738-1739. Ca și cei din nord, și aceștia erau săraci, însă avantajul lor a constat în faptul că în al doilea val de colonizări (colonizarea tereziană, 1744-1772, cu aproximativ 75.000 coloniști), împărăteasa Maria Tereza le-a acordat diferite scutiri și ajutoare financiare, pentru a-i determina să se stabilească aici și să-și valorifice propriile talente și aptitudini. Al treilea val de colonizări are loc în perioada 1782-1787 (colonizarea lui Iosif, după numele împăratului Iosif al II-lea). Acum au venit aproximativ 60.000 de coloniști. Este impresionant numărul mare al celor veniți, un proces asemănător, în contextul timpului, cu emigrările actuale ale românilor în vestul Europei. Satele lor au fost construite conform spiritului german, ordonate, cu biserica, primăria și școala în centrul localității. De fapt, întregul proces al colonizării a fost urmărit si controlat în detalii de către puterea imperială austriacă. Teritoriile în care au ajuns coloniștii nu erau prea sănătoase, fiind pline de mlaștini, ceea ce a cauzat multe epidemii și foamete. Este de admirat tenacitatea acestor noi veniți care nu au cedat în fața obstacolelor și pericolelor, mulți dintre ei plătind cu prețul vieții dorința de o viață mai bună pe aceste meleaguri. Datorită muncii lor statornice, în secolul al XIX-lea Banatul a devenit grânarul imperiului. Căderea imperiului austro-ungar în anul 1918 și Tratatul de la Trianon din anul 1920, aduc cu sine declinul puterii maghiare, oferind astfel posibilitatea șvabilor 82 WILHELM, F.,- KALLBRUNNER, J., Quellen zur deutschen Siedlungsgeschichte in Sudosteuropa, Schriften der Deutschen Akademie (Munchen) Heft 11, Ernst Reinhardt Verlag, Munchen/Basel 1936. EHRLER, J. J., Banatul, de la origini pînă acum 1774, Editura Facla, Timișoara 1982. Vezi si site-ul: http://www.banater-schwaben.de/. 85 bănățeni să se afirme pe toate planurile. După instaurarea dualismului austro-ungar, germanilor le fusese interzis să aibă școli proprii. Acum, situația se schimbă radical în bine; alături de școli și alte instituții de cultură, sociale, caritative, ei pot respira în deplină libertate noul climat al României mari și libere. Timișoara devine un important centru cultural și economic. Se înființează un teatru propriu și alte publicații, ziare și reviste, iar ca populație, șvabii reprezintă o treime din numărul total al locuitorilor, apreciați de toți pentru profundul lor spirit catolic și pentru profesionalismul în muncă de care dădeau dovadă. Criza economică din anul 1930 determină pe mulți șvabi să plece în Statele Unite ale Americii, Brazilia sau Argentina, de unde nu s-au mai întors. Apoi, simpatia acestora pentru guvernul nazist al lui Hitler, după 1933, și participarea lor în război alături de Germania, a făcut ca după anul 1944, să fie priviți cu ostilitate atât de armatele sovietice, cât și de către noul regim care se instaurează în România. Și în Iugoslavia lui Iosif Broz Tito, șvabii sunt tratați cu ostilitate, persecutați și alungați din țară. In România, asistăm la deportarea multora în Uniunea Sovietică, sau în Bărăgan (1951), de unde însă mulți se reîntorc în localitățile lor după 1955. Însă după cinci ani, mulți sași transilvăneni sau șvabi bănățeni încep să emigreze în Germania, proces ce continuă sub regimul condus de Nicolae Ceaușescu. Se estimează că aproximativ 200.000 de germani din Transilvania au părăsit România în timpul regimului comunist, statul german plătind guvernului român o mare sumă de bani pentru răscumpărarea acestora. După căderea regimului comunist la sfârșitul anului 1989, mulți șvabi părăsesc România, reîntorcându-se în țara mamă. Din populația de cca 750.000 de germani, au mai rămas aproximativ 60.000, în mare parte populație adultă sau în vârstă83. La Timișoara există Teatrul German de Stat, ca și licee cu limba de predare germana. Din punct de vedere politic, sunt reprezentați de Demokratisches Forum der Deutschen in Rumănien - DFDR (Forul Democratic al Germanilor din România). 83 MUNTEANU, I., Emigrări din Banatul istoric la sfârșitul secolului XIX și începutul secolului XX, în Analele Banatului, Timișoara, 2005. 86 5. Minoritățile din Bucovina84 9 După anexarea Bucovinei la Imperiul Habsburgic în 1775 și dependența administrativă a acesteia de Galiția, mulți români de aici au început să emigreze spre Moldova, ceea ce a alarmat autoritățile austriece, determinându-le să ia măsuri pentru a stopa acest femonem și a-i determina pe cei plecați să se întoarcă acasă85. Înainte ca românii să-și abandoneze casele, a sosit pe aceste locuri o populație nu prea numeroasă de huțuli, considerați, de cele mai multe ori greșit, ruteni86. În 1774, într-o catagrafie întocmită de autoritățile militare rusești87, din totalul de 82 de capi de familie, cât număra Stulpicaniul, zece sunt notați cu prenumele la care s-a adăugat apelativul rus. Evident, nu este vorba de o populație de origine rusă, ci de huțuli care vorbeau un dialect de origine slavă, mai exact un dialect al limbii ucrainene. La Frasin erau înregistrate un număr de zece familii88 89, ale căror nume se OQ termină în -iuc, cu multă probabilitate, tot de origine ucraineană . In documentele timpului, acum sunt menționați și primii polonezi veniți aici, iar huțulii sunt prezenți deja și în alte localități, precum Ostra și Gemenea. Huțulii au venit din Galiția, mai exact din Pocuția, din cauza lipsei de lucru și a foametei90. La începutul secolului al XVII-lea ei s-au așezat pe valea Ceremușului până la Câmpulungul-Rusesc și Răstoace. În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea s-au extins spre sud, coborând cu o bifurcație la Cârlibaba, iar pe alta, pe cursul superior al Moldovei până la Breaza și pe afluenții Moldovei, Moldovița și Suha, ocupând satele Argel, Moldovița, Valea Boului, Ostra și Gemenea91. La data ocupării Bucovinei, numărul familiilor huțănești așezate pe braniștile mănăstirilor Sucevița, Moldovița și 84DIACON, V., Vechi așezări pe Suha Bucovineană. Pagini monografice, Iași, Universitatea „Al. I. Cuza", 1989, Colecția „Românii în istoria universală", IV/3, 320 + 32 p. Informațiile despre minoritățile din Bucovina reprezintă o prelucrare a unei părți din lucrarea menționată în această notă. 85Vezi NISTOR, I., Românii și rutenii în Bucovina, București, 1915, p. 124. 86Originea huțulilor este o problemă mult controversată. În legătură cu acest aspect, vezi Tancred Bănățeanu, Arta populară bucovineană, Suceava, 1975, p. 29—35. 87La acea dată Moldova se găsea din nou sub administrație rusă (27 septembrie 1769 — septembrie 1774). (O altă perioadă cu administrație militară rusă fusese 3 septembrie 1739 — octombrie 1739). 88Vezi Moldova în epoca feudalismului, vol. VII, Partea I, Chișinău, 1975, p. 244-245. 89MARTINIUC, C. I., Bucovina (Moldova de Sus) între statistică și realitate, Extras din „Cetatea Moldovei"; An II (1941), nr. 10, p. 9. 90DRAGOSLAV, I., Bucovina. Conferință ținută la Ateneul român în seara de 14 decembrie 1914, București, 1916, p. 12. 91Vezi I. Nistor, o. cit., p 39; MARTINIUC, C., Câteva aspecte din viața huțulilor, extras, Iași, 1939, p. 3. 87 Voroneț era neînsemnat. Actualmente, huțulii locuiesc în comunele Izvoarele Sucevei, Ulma, Brodina, Moldova-Sulița, Breaza, Moldovița, Cîrlibaba și Vatra Moldoviței (în județul Suceava) și comunele Poienile de sub Munte, Repedea, Bistra, Ruscova, Rona de Sus, Vișeu de Sus (jud. Maramureș). La scurt timp după anexarea Bucovinei, s-a pus problema colonizării acestui teritoriu, care oferea condiții excelente pentru o astfel de acțiune. La 25 martie 1782 i se propunea împăratului Iosif al II-lea să treacă la colonizarea Bucovinei, iar după vizita lui aici în anul următor, decide colonizarea acestei provincii cu germani. Primii coloniști germani în Bucovina au fost aduși în 1784 din Zips de către societatea care exploata minele de la Iacobeni. Ulterior, Anton Manz von Mariensee a adus coloniști din Leutschau și Kasmark pe care i-a stabilit tot la Iacobeni. Încetul cu încetul, au luat ființă coloniile92 de la Luisenthal (Fundul Moldovei), Ludwigsdorf (Cârlibaba Nouă), Mariensee (Cârlibaba Veche), Pojorâta; în 1807 ia ființă Eisenau (Prisaca Dornei), în 1809, Freudenthal (Valea Stânei) și Russ pe Boul (Valea Boului), apoi Furstenthal (Voivodeasa), Bori (Boureni), Buchenhain (Poiana Micului), Lichtenberg (Dealu Ederei), Bădeuți, Satu Mare și altele. La sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XlX-lea, vin coloniști din Boemia, care se stabilesc la Frasin (1804)93, Păltinoasa și Capu Codrului. Aceștia erau tăietori de lemne. Începând cu 1809 ajung coloniști germani, muncitori și specialiști, la Bucșoaia și Stulpicani, ca urmare a apariției activității miniere. Aceștia constituiau o minoritate neglijabilă față de populația română din regiune. Abia după instalarea germanilor la Schwarzthal (1838) și împrejurimi, s-a constituit și la Stulpicani o colonie germană mai mare, iar pe valea Ostrei alte două colonii mărginașe numai de germani din Boemia: Molid și Gura Ostrei94. La Gemenea și Slătioara coloniștii nu formau o colonie compactă. Se ocupau cu tăiatul lemnelor și cu agricultura. În Bucșoaia și Frasin existau, în 1857, un număr de 296 de catolici 95 germani95. Germanii din Stulpicani aveau ogoarele în vatra satului sau în imediata 92 Vezi R. F. Kaindl, Geschichte der Bukowina, Cernăuți, 1898, p. 77. 93 NISTOR, I., Istoria Fondului Bisericesc din Bucovina, Cernăuți, 1921, p. 33. 94 Bukowina — Heimat von gestern, 2 Auflage, Karlsruhe, 1956, p. 158—159. 95 Arh. St. București, fond Ministerul Cultelor și Învățământului, Pachet 13, dosar 31/1852—1918, p. 347. 88 apropiere, dar roadele obținute de pe acestea nu ajungeau pentru întreținerea familiei și de aceea bărbații lucrau în pădure sau în fabricile de cherestea, iar femeile se ocupau cu munca câmpului. Cea mai interesantă colonie rămâne Schwarzthal, lână Negrileasa. Istoria nașterii acestei colonii este captivantă. In jurul anului 1830, exista în principatul Schwarzenstein din Boemia o populație destul de numeroasă, ocupându-se cu agricultura și silvicultura, și care primește propunerea de emigrare cu făgăduința unor pământuri bune în Bucovina, între Solea și Clit96. Propunerea a fost acceptată și în aventura care începe li se alătură și germani din Bavaria. Cu toții erau foarte săraci. Tot bagajul și copiii l-au transportat cu câte un cărucior tras de mână. Când se ajungea la urcuș erau înhămați câinii. După o călătorie de șase săptămâni au ajuns la Rădăuți. De la Rădăuți s-au deplasat spre Solea spre a-și lua în primire pământul făgăduit, dar administratorul Koch nu i-a primit. Se reîntorc la Rădăuți, unde își câștigă existența ca zilieri. La 4 aprilie 1837 nu se asigurase pământ pentru noii veniți. Din cauza numărului mare de solicitări, problema colonizării nu era privită cu ușurință de autorități. La 9 martie 1837 autoritățile consideră că 100 de familii germane și slovace ar putea fi colonizate în regiunile păduroase și pustii din jurul Stulpicanilor și din partea superioară a Văii Humorului97. Referindu-se la locuitorii satului Ostra, Cronica Parohiei Gemenea consemnează în 1891, că aici locuiesc 20 de familii de germani „numiți Deutsch Bohmen, de către poporul nostru numiți Teucipini, care germani au venit în aceste părți, după dzisa unor bătrâni din popor, cu trăsuri trase de câini cam pe la al 3-lea, al 4-lea și al 5-lea deceniu al secolului al 19-lea din țara Bohemiei...” Printr-o muncă titanică, ei au tăiat pădurea seculară și și-au făcut cele necesare traiului, ajungând să prospere într-un timp relativ scurt. Intrucât valea devenea neîncăpătoare, încep să se extindă spre Negrileasa, cumpărând pământ și pășuni bune „de multe ori pentru o sticlă de țuică” 98. În 1890 coloniștii din Schwarzthal erau în număr de 450 de persoane. Ei 96HOFFMAN, M., Wie unsere Gemeide Schwarzthal entstand, în..Katholischer Volks Hauskalender fur die Bukowina”, 1936, Cernăuți, p. 137. 97KAINDL, R.F., Deutsche Arbeit in der Bukowina, Munchen, f. a., p. 10. 98STARK, J., Deutschboemisch Ausiedlungen, în Ost — Osterreich, Leipzig, 1910, p. 15. 89 veniseră din Seewiesen, Eisenstein și Rehberg99. Pînă la repatrierea lor după al doilea război mondial, și-au păstrat complet portul, obiceiurile, limba, modul de a locui, arhitectura. În 1910, un contemporan, J. Stark, ne spune că viitorul acestor coloniști este sumbru din cauza numărului mare de copii, în medie 8—10 copii de familie, dar și unele cu câte 15 copii. Din Schwarzthal, o parte din ei a plecat, cu timpul, în alte localități: Stulpicani, Slătioara, Frasin, Ostra, Gura Humorului, Zăhărești, Dumbrava. În 1886, coloniștii germani din Ilișești trimit un delegat în America „ca să se încredințeze despre starea de acolo și să le raporteze. Delegatul s-a întors. Raportul său a fost mulțumitor. Vreo douăzeci de familii germane își vând acuma pământurile și-s gata de ducă în America”100. Și din Schwarzthal pleacă, probabil mai târziu, în America, Canada și Brazilia101. Cu timpul, în satele bazinului, în afară de huțuli și germani, s-au stabilit evrei, slovaci, italieni. În 1890, la Gemenea, erau 5 familii de germani și 5 familii de evrei. La Ostra în 1905, erau 24 familii de germani. Recensămintele din 31 decembrie 1910 și din 29 decembrie 1930 înregistrează un număr mare de străini 102. Reușita acțiunii guvernamentale de colonizare masivă a Bucovinei cu elemente aparținând unor neamuri diferite s-a datorat mai întâi faptului că Austria a acordat pentru Bucovina o scutire de armată de 50 de ani. Pentru a se sustrage efectuării stagiului militar, un număr foarte mare de elemente străine se stabilesc pe pământul Bucovinei. Populația de origine germană a conviețuit cu românii autohtoni circa 150 de ani, fără fricțiuni și fără lupte șovine. În noiembrie 1919, germanii din Frasin scriau: „Noi am fost totdeauna prieteni sinceri și onești ai poporului român, cu care am trăit deja 140 de ani în bună înțelegere...”103. În 1938, bunele relații dintre cele două naționalități erau constatate și la Bucșoaia. Românii de aici afirmă că: „nemții muncesc alături de tine, nu ca domnii care se plimbă și ne cumpără munții”104. Despre germanii de la Stulpicani și Schwarzthal se scria în 1908 că întrețineau relații pașnice cu românii și că meritul pe această linie revine conciliantului filoromân, preotul romano-catolic din 99STARK, J., o. cit., p. 14. 100„Revista politică”, Suceava, an I (1886), nr. 3. 101HOFFMANN, M., o. cit., p. 140. 102MANUILA, S., Recensămîntul general al populației României din 29 decembrie 1930, vol. II, București 1938, pp. 114—115. 103Arh. St. Suceava, fond Serviciul de Siguranță Câmpulung, dosar 3/1919, f. 39. 104TIRILUNG, M., Bucșoaia, un sat de muncitori forestieri și industriali din Bucovina, în 60 sate românești cercetate de echipele studențești în vara 1938, București 1941, vol. V, p. 174. 90 Stulpicani, H. Schuttler”105. După o conviețuire atât de lungă, germanii se văd nevoiți să-și părăsească casele și să se repatrieze. Epopeea repatrierii germanilor din Bucovina de Nord începe în toamna anului 1940, după care urmează repatrierea celor din partea sudică. Dintre cei rămași aici, în anul următor unii sunt duși la muncă în Uniunea Sovietică. Intorcându-se apoi în Bucovina, nu rămân aici, ci se repatriază în Austria sau Germania federală. Germanii din Basarabia au fost colonizati de Rusia care, după Pacea de la București din 1812, preluase Basarabia de la turci. In anul 1919, in Basarabia locuiau circa 80.000 de germani. Dupa anexarea Basarabiei de către Uniunea Sovietică, în vara anului 1940, majoritatea germanilor s-au repatriat, ca și cei din Bucovina. Din marea familie a germanilor prezenți în țara noastră, menționăm și minoritatea landlerilor. Aparțin grupului de sași transilvăneni și sunt prezenți în câteva comunități din orașul și județul Sibiu. Ei sunt aduși aici în secolul al XVIII-lea, din Austria. Fuseseră catolici, iar apoi au îmbrățișat confesiunea luterană, pentru care motiv au fost expulzați în cadrul inițiativelor de recatolicizare a celor ce abandonaseră credința catolică106. 6. Polonezii Originile prezenței polone în nordul Moldovei trebuie căutate în Evul Mediu (secolele XIV-XV), când, datorită politicii de bună vecinătate cu regatul catolic se formează episcopiile catolice de Siret și Baia. Ulterior, la începutul secolului al XVII-lea, și episcopia catolică de Bacău este înființată tot datorită tratativelor cu Polonia, iar 105 „Buciumul” (Câmpulung Moldovenesc) an I (1908), nr. 1, p 55. • 106Puternicul background-cultural și social al germanilor se constată și prin numeroasele personalități născute pe teritoriul româniei: Nikolaus Lenau (1802-1850), poet; Stephan Bohn (1833-1903), industriaș; Adam Muller-Guttenbrunn (1852-1923), scriitor; Augustin Pacha (1870-1954), episcop catolic, închis și condamnat de regimul communist; Ștefan Jăger (18771962), pictor; Peter Jung (1887-1966), poet; Johnny Weissmuller (1904-1984), înotător și actor; Emerich Barzer, musician; Josef Brandeisz, musician; Richard Waldemar Oschanitzky (1939-1972), pianist, compozitor și dirijor; Herta Muller (* * 1953), scriitoare; Iosif Gerstenengst (1920-2000), preot catolic, organist. 91 episcopii sunt tot polonezi107. După împărțirea Poloniei, în 1772, mulți polonezi au venit în Moldova, stabilindu-se la Solca (1784), Cacica (1785) apoi și la Slatina Mare, Slatioara, Trestioara, Pleșa etc. În 1792, după ce s-a inaugurat mina de sare de la Cacica, autoritățile austriece au adus aici 20 de familii de polonezi, mineri experimentați. Comunitatea crește, devenind o adevărată comunitate catolică majoritar poloneză, existând însă și familii de români, germani și ucrainieni. Biserica și școala au avut rolul decisiv în configurarea acestei comunități, astăzi loc de pelerinaj catolic la sanctuarul Sfintei Fecioare Maria. Ulterior, sosesc alți polonezi din Silezia sau Slovacia, formând comunități la Solonețul Nou, Poiana Micului și lână Suceava, la Moara108. 7. Evreii109 Motivul pentru care prezentăm această minoritate, nu este cel al importanței ei numerice, dar cel istoric în trecutul țării noastre, ca și strânsa legătură religioasă pe care o au credincioșii Vechiului Testament cu toți cei care cred în Isus Cristos. „Există un popor, care este răspândit printre toate popoarele din toate provinciile regatului tău. Legile lor sunt diferite de legile altor națiuni, și nu respectă decretele regale; așadar, nu se cade ca domnia ta, regele, să-i tolerați” (Estera 3, 8). Iată un text sacru care prefigurează destinele acestui popor în îndelungata și zbuciumata lui istorie, atât în raport cu pagânii, cât și cu creștinii. Cu multă probabilitate, evreii au ajuns în Dacia odată cu instalarea puterii romane. La începutul erei creștine, majoritatea poporului evreu, adică câteva milioane XXXX, locuia în afara Israelului antic (dintre care, un mare număr pe teritoriul actualei Italii). Prezența lor pe teritoriul actualei Românii este atestată încă de la începuturile formării statelor. Astfel, când domnitorul Roman I înființează orașul care-i poartă 107Despre catolicismul moldovean, vezi studiul sintetic: DUMEA, E., Istoria Bisericii Catolice din Moldova, Sapientia, Iași, 2006, 286 p. 108Informații despre organizarea comunităților catolice de etnie germană sau polonă din Bucovina se pot găsi și pe site-ul oficial al Diecezei Romano-Catolice de Iași: www.ercis.ro. 109IORGA, N., Istoria evreilor în țările noastre, București, 1913. CARAMILLY-WINBERGER, M., Istoria evreilor din Transilvania (1623-1944), Ed. Enciclopedică, București, 1994. 92 numele, sunt prezenți și evreii, care primesc de la domnitor diferite scutiri datorită importanței lor comerciale. La fel, sunt și în București, ocupându-se cu negustoria, sau având alte profesii, moștenite din generație în generație. Locul lor de provenineță îl reprezintă Europa de vest (așkenazi din lumea germanică sau central europeană și sefarzii din cea spaniolă). Persecutarea lor în Occident, sau mai târziu în Ucraina, în secolul al XVI-lea, îi determină să se refugieze în aceste locuri, unde domnitorii, interesați de aportul lor la dezvoltarea economiei, a comerțului în special, le acordă multe privilegii. In secolele XVIII și XIX, situația lor se înrăutățește în Galiția, ceea ce provoacă un alt val de emigrări în Moldova și Transilvania, unde sunt primiți de autoritățile de aici, mult mai tolerante decât în alte părți110. În Transilvania, evreii ardeleni contând pe o dezvoltare puternică a afacerilor, au fost în curând decepționați de unele restricții: locația, unele restrângeri ale dreptului de a-și extinde activitățile de import-export în țări străine, etc. La sfârșitul secolului al XVIII-lea, împăratul Iosif al II-lea acorda evreilor dreptul de a locui în toate orașele libere regești și de a-și exercita liber activitățile comerciale. Se mențin însă destule restricții privind modul de viață pe care evreii doreau să-l ducă pe firul tradiției lor străvechi. Evreii se adaptau cu ușurință civilizației, negoțului, meseriilor și capitalismului incipient din teritoriile românești. Conducătorii comunității, numiți hahambasa sau starosti, erau confirmați de domnitori și se bucurau de privilegii, fiind scutiți de dări, taxe fiscale și vamale, având prerogative de demnitar. În general, evreii în diaspora lor au vegheat întotdeauna și pretutindeni la menținerea și cultivarea tradiției. De aceea, drepturile acordate erau condiționate de importanța existențială, atât pentru evreii sefarzi, cât și pentru evreii așchenazi, (numiți astfel după locul provenienței lor, primii din Imperiul Otoman și Peninsula Iberică, ceilalți din nordul, nord-vestul și estul Europei). Conduita lor moral-juridică, viața tradițional-religioasă, erau reglementate însă de aceeași învățătură cuprinsă în Thora (Vechiul Testament) și în Talmud (comentariile rabinice la Thora). De aceste drepturi specifice pentru practicarea vieții cultural-comunitare, evreii au beneficiat din plin în Țările Române, viața lor comunitară având sprijin mai ales din partea domnitorilor fanarioți, însă aceștia au adoptat și unele măsuri antievreiești. 110Cfr. ESENASY, V., Izvoare și mărturii referitoare la evreii din România, vol I, București 1986. 93 La începutul secolului al XIX-lea, o dată cu apariția Codului Callimachi (1817) în Moldova, și al lui Caragea (1818) în Țara Românească, apar noi reglementări cu referire la străini în general, și la evrei în special. În Regulamentul Organic (18311832) s-a formulat pentru prima dată principiul că necreștinii nu pot beneficia de drepturi civile și politice. Corespunzător mentalităților acelor timpuri111, Regulamentul Organic a avut o serie de prevederi restrictive și discriminatorii pentru evreii din Țările Române: orice evreu care nu-și putea demonstra o sursă de existență, era considerat vagabond și supus expulzării. În ciuda unor măsuri restrictive adoptate împotriva evreilor, numărul lor crește pe tot parcursul secolului al XIX-lea, în special după Pacea de la Adrianopol (1829), când în Țările Române pătrunde capitalul apusean. Domnitorul Mihai Sturdza va duce o politică de atragere a evreilor în Moldova. Dacă unii exponenți ai antisemitismului considerau ca fiind o mare pierdere pentru națiunea română integrarea evreilor în societatea românească, alții au considerat rolul lor pentru progresul economic al țării. Liderii pașoptiști, tocmai pe temeiul recunoașterii rolului evreilor, cer în Dorințele Partidei Naționale din Moldova emaniciparea treptată a acestora, iar în Proclamația de la Islaz, la punctul 21, ”Emanciparea israeliților și drepturi politice pentru toți compatrioții de altă credință”. Chiar și mulți evrei de rang s-au alăturat Revoluției din 1848: pictorii Barbu Iscovescu și Daniel Rosenthal, cel din urmă fiind autorul renumitului tablou „România revoluționară”; bancherii evrei, precum Hillel Manoach și Davicion Bally au acordat importante sume de bani în sprijinul idealurilor revoluționare. Forțele conservatoare, ajutate de trupele țariste și otomane au înfrânt repede idealurile de emancipare socială, culturală și economică ale revoluționarilor, ceea ce a dăunat implicit și evreilor. Totuși, după revoluție, ei au beneficiat de unele drepturi civile. După Unirea Principatelor (1859), domnitorul A. I. Cuza, care i-a numit pe evrei „români de cult mozaic”, a depus toate eforturile pentru a grăbi emanciparea „românilor de rit israelit”. 111De exemplu, puterea legislativă deținută de Adunarea Obștească, era prezidată de mitropolit. Această instanță însă, este de tranziție între Divanul domnesc din periada tipic feudală și Parlamentul de la sfârșitul secolului al XIX-lea. 94 Prin înlăturarea lui A. I. Cuza de la domnie și aducerea în țară a prințului Carol de Hohenzollern, a început pentru evrei un nou regim de vexațiuni. Prima Constituție modernă adoptată în 1866, în loc să fi consfințit dreptul la cetățenie pentru locuitorii evrei, i-a transformat prin articolul 7 în apatrizi. Inițial, Ion Brătianu a promis acordarea cetățeniei pentru evrei. Dar, în final, sub presiunea unor tulburări antisemite de stradă și a protestelor din parlament, s-a introdus alineatul 2 la articolul 7, în următorii termeni: numai străinii de rituri creștine pot dobândi dreptul de a locui în România112. În anii războiului pentru cucerirea independenței de stat a României, populația evreiască, ca și celelalte etnii, a contribuit la efortul comun al tuturor locuitorilor țării pentru dobândirea independenței față de puterea otomană. În anul 1878, după Războiul de Independentă, sub presiunea Congresului de pace de la Berlin, s-a modificat articolul 7 al Constituției din 1866. Conform noului articol și locuitorii necreștini sau de altă etnie decât cea românească, pot dobândi dobândi cetățenia română. Ulterior, măsurile legislative discriminatorii rămân, cetățenie română putând dobândi doar acei străini care aveau domiciliu administrativ în România la 1918, după terminarea războiului. Conform datelor recensământului din 1930, totalul evreilor din România era de 756.930 persoane. In anul 1942 mareșalul Ion Anonescu se plângea că ”s-a jidovit țara și s-a compromis economia românească și puritatea rasei noastre„. ”Soluția finală” a lui Hitler se numea —curățirea terenului” la Antonescu. Atât Mișcarea Legionară, cât și guvernul antonescian se fac vinovate de uciderea sau fuga din țară a circa un sfert de milion de evrei. Teribile au fost pogromul de la Dorohoi, pogromul de la București, pogromul de la Iași, trenurile morții, deportările în Transnistria, și altele. Menționăm faptul că ierarhia ortodoxă, cea catolică, sau de altă confesiune, nu au manifestat public atitudini antisemite, menținându-se însă vechile neînțelegeri și intoleranțe religioase113. Antisemitismul românesc a avut motivații socio-economice, fiind prezent în instituțiile și persoanele publice, și mai puțin prezent în marea masă a populației. 112Pe un fundal de intoleranță religioasă multiseculară, nici până în prezent, de exemplu, creștinii ortodocși nu celebrează Paștele la aceeași dată cu evreii. La fel, cum în calcularea datei celebrării Paștelui, nu acceptă reforma calendarului propus de papa Grigore al XIII-lea, reformă acceptată pe plan civil de întreaga lume. 113De exemplu, se cunoaște faptul că episcopul catolic de Iași, Mihai Robu, a dispus eliberarea de certificate de botez evreilor, care astfel, dovedindu-se —creștini”, să poată fugi din România. 95 Acuza de deicid (evreii sunt vinovați pentru moartea lui Cristos) era un pretext, un simplu instrument de manipulare a maselor. Antisemitismul din România, în afara faptului că reflecta un anumit nivel al unei mentalități generale europene, sau mai mult est-europene, conform căreia majoritatea sau puterea dominantă, națională, religioasă sau politică avea prioritate asupra oricărei minorități, reprezintă și o reacție socio-economică care vrea să scoată din concurență, de pe piața economică sau financiară pe evrei, și pentru acest motiv, acestora le sunt negate posibilitățile de acces la cultură, în funcțiile publice, în exercitarea profesiei, etc. Atitudinile acestea, ce au vechi și adânci rădăcini în statele europene, se vor manifesta în curente ideologice și politice de tip național-socialist sau fascist. Regimul comunist instaurat în România după război, a garantat prin Constituțiile din 1948, 1952 și 1965 emanciparea tuturor etniilor. Toate acestea sunt marcate însă de noua orientare ideologică și politică marxist-leninistă și apoi ceaușistă, care favorizează și de fapt manipulează proletariatul, așa-zisa clasa muncitoare. In noul context, sunt privite cu totală neîncredere ”elementele burghezo-moșierești”, adică toți aceia care au avut un rol deosebit în economia perioadei anterioare; la fel, sunt considerate nesigure sau chiar periculoase persoanele cu ”origine nesănătoasă”, adică toți cei care provin din familii cu rădăcini în alte etnii, sau care au relații peste hotare. In rândul evreilor exista deja mișcarea sionistă, de promovare a identității naționale și religioase, iar după 1948, când s-a format statul Israel, aceasta a încurajat emigrarea spre acest stat. In timpul conducerii lui Gheorghe Gheorghiu-Dej, și datorită intervențiilor din exterior, a început repatrierea evreilor, începând cu bătrânii, persoanele bolnave, cei fără studii superioare, urmați apoi de grupuri mici, indiferent de vârstă, condiție socială, etc. După preluarea puterii de către Nicolae Ceaușescu, în 1965, emigrarea a continuat însă contra-cost, pentru fiecare persoană plătindu-se autorităților românești o sumă între 3 și 9 mii de dolari americani. Se estimează că numărul celor plecați în Israel se ridică la 400.000. La sfârșitul secolului XX, în 96 România numărul lor scăzuse sub 7.000 de persoane, în mare parte oameni bătrâni; au devenit numeric un „rest sfânt” al unor timpuri apuse114. Ca și în alte părți ale Europei, plecarea lor din țară a însemnat o pierdere pentru aceasta, din toate punctele de vedere, la fel cum o pierdere a însemnat și plecarea germanilor sau a altor minorități. Factori activi în dinamica societății românești, în ciuda tuturor tensiunilor și conflictelor interetnice, evreii s-au considerat evrei cetățeni români. Ei și-au asumat destinul istoric al poporului român, implicându-se și participând activ la marile evenimente economice, politice, sociale și culturale ale acestei țări115. Actualmente, inițiativele de promovare a evreilor sunt prezente în multe structuri statale sau private din România, ele demonstrându-ne, printre altele, vitalitatea acestui popor, care, în pofida tuturor vicisitudinilor timpului, își continuă existența, rămânând unit în jurul Thorei și păstrându-și identitatea sa națională. Fidelitatea evreilor față de credința străbună și pentru sângele lor, de urmași ai lui Avram, poate fi un bun exemplu pentru mulți creștini pentru păstrarea identității lor religioase, și un motiv de confruntare cultural-religioasă, benefică tuturor. 114Recensământul din 1930 atestă prezența în România a 756.400 evrei. După Holocaust au supraviețuit circa 425.000. Majoritatea supraviețuitorilor au emigrat în Israel. Recensământul din anul 2002 raportează în România 6.179 evrei. 115Vezi studiul lui Gyemant Ladislau, Izvoare și mărturii referitoare la evreii din România, III/1-2, (Coordonator în colab. cu Lya Benjamin), București, Edit. Hasefer, 1999, pp. 610 - 608. Vezi și: http://www.divers.ro/files/evreii.html. 97 Sinagoga din Brașov 98 8. Statul național și minoritățile Problema minorităților în cadrul statului național unitar românesc de după 1918 se pune pe multiple planuri. A existat și există un învățământ în limba unor minorități, precum, de exemplu, cea maghiară sau germană, în Transilvania, la fel cum există astăzi atâtea școli, licee sau universități, fie statale, fie particulare, unde se predă în limbile minorităților, sau se învață limbi de largă circulație internațională. Promovarea unei limbi sau a unei culturi într-o limbă sau alta reprezintă un vehicul de îmbogățire culturală și interculturală. Mai mult decât în alte părți ale țării, Transilvania rămâne un model, în primul rînd Banatul cu centrul său, orașul Timișoara. Interculturalitatea nu este un concept, o realitate nouă a timpurilor prezente. Dintotdeauna a existat curiozitatea sau interese variate ale majorităților de a cunoaște cultura minorităților. Luminatul pastor saș Stephan Ludwig Roth (1796-1849), scria că „diferitele naționalități sunt doar fragmentele unei unități mai mari” și „nici un popor nu mai crește dintr-o rădăcină separată. Întreaga cultură este un bun obștesc, nu bunul unui popor, ci al omenirii”, iar „varietatea lingvistică este un dar al cerului”.116 Roth a fost unul dintre cei mai progresiști intelectuali ai Transilvaniei, influența sa exercitându-se deopotrivă atât în sectoarele cultural-economice, cât și în cele social-politice. Plecând de la realitatea etnică a Transilvaniei, el a militat cu însuflețire pentru respectarea drepturilor tuturor naționalităților și pentru crearea unui climat favorabil progresului în toate domeniile. Larga și progresista lui viziune asupra identității și drepturilor minorităților s-a dovedit a se fi născut înainte de vreme, ea nefiind nici măcar astăzi înțeleasă și aplicată în întregime. Este bine de știut faptul că Transilvania, tocmai prin multitudinea de etnii și culturi, a fost terenul propice pentru promovarea diversității sub toate aspectele ei. Chiar dacă inegalitățile sociale persistau, încet se afirma frumusețea și importanța limbii și a culturii care este vehiculată de acest canal lingvistic, iar în promovarea culturală, bisericile și școlile erau și vor rămâne principalii promotori. 116KONIG, W., Teze privind ”revoluția educațională”, în Transilvania și sașii ardeleni în istoriografie. Din publicațiile Asociației de Studii Transilvane Heidelberg, Editura Hora, Sibiu și Arbeitskreis fur Sieberburgische Landeskunde e.V. Heidelberg, 2001, p 112. 99 Este cunoscut rolul primordial al Școlii Ardelene și al Bisericii Române Unite cu Roma (Greco-Catolică) în formarea conștiinței latinității poporului român, a apartenenței sale la istoria și cultura occidentală creștină catolică, ce a gravitat în jurul Romei și a papalității. În România de peste munți, Blajul a fost perceput ca Mica Romă de către intelectualitatea și marii patrioți români, locul de unde a răsărit soarele românilor. Tot acest oraș a fost și centrul unor mari manifestări populare ale românilor, pentru dreptate socială și libertate națională. Dacă unirea de la 1700 cu Roma a unei părți a românilor ortodocși din Transilvania ar fi fost împărtășită de majoritatea românilor, cu multă probabilitate, România ar fi fost astăzi în orbita culturală și civilizatoare a popoarelor occidentale, revenind la matca inițială în care o propulsase Imperiul roman și creștinismul greco-latin al antichității. Apartenența la ortodoxismul slavo-bizantin a fost însă mai puternică, iar în anul 1948 Biserica Ortodoxă Română, colaborând cu noul regim de la București dirijat de Moscova, și-a luat revanșa asupra ”rătăciților” greco-catolici, constrângându-i să revină în mare parte în rândul Bisericii de la care ”dezertaseră” cu două secole și jumătate mai înainte117. Se stingea astfel o șansă istorică a românilor; contextul actual al globalizării și intrării acestei țări în UE redeschide însă perspectivele unei reveniri culturale a românilor în orbita popoarelor occidentale, chiar fără să renunțe la confesiunea ortodoxă. Ortodoxia credinței apostolice trebuie păstrată cu orice preț; ceea ce credem că este de dorit, necesar chiar, este munca pentru refacerea în diversitate a unității culturale și religioase europene începută în cadrul Imperiului Roman, continuată în primul mileniu, atacată și scindată apoi la începutul mileniului al doilea și la sfârșitul Evului Mediu. Pentru celelalte provincii ale românilor, Țara Românească și Moldova, conștiința unității lor a fost mai mult politică, centrată în jurul domnitorilor, o unitate teritorială și apoi națională. Nu putem însă vorbi până în secolul al XIX-lea de o conștiință a acestor populații de apartenență la neamul latin, legat intrinsec de catolicism, ceea ce ortodoxismul refuza cu îndîrjire. Ca putere religioasă și morală, Biserica Ortodoxă era pe prim plan, impunându-și poziția în numele lui Dumnezeu și l 117Ilustrativ pentru atitudinea Bisericii Ortodoxe Române față de Biserica Română Unită cu Roma (Greco-Catolică) este si textul plăcii comemorative de la intrarea în catedrala reîntregirii neamului din Alba Iulia. 100 prezenței ei multiseculare pe teritoriile acestor țări, din care ocupa în Moldova aproape două treimi, iar în Tara Românească mai mult de o treime. Situația politică și culturală începe să se schimbe în timpul și după domnia lui Alexandru Ioan Cuza, iar după Marea Unire din anul 1918, fermentul cultural ia accente profund naționaliste, degenerând în legionarism, adică ură de rasă, mai ales împotriva maghiarilor și evreilor. După al doilea război mondial, instaurarea comunismului a însemnat deportarea, expulzarea sau încurajarea să plece din țară a germanilor și evreilor. După bolșevismul primilor ani, urmează național-socialismul și apoi comunismul epocii lui Dej și al lui Ceaușescu, în care perioadă maghiarii sunt considerați aproape dușmani ai națiunii românești, iar rromii nu sunt recunoscuți ca etnie și minoritate națională, și ca atare, nu li se respectă dreptul la propria cultură. După schimbările din anul 1989, revenirea la democrație a însemnat pentru minoritatea germană mai ales un nou exod, voluntar de această dată, spre țara mamă, Germania. Numeric, doar naționalitățile maghiară și rromă au o importanță mai mare, și, în contextul relațiilor dintre majoritatea românească și minorități, se naște în România și interesul pentru interculturalitate. Aici, legătura dintre etnie și religie rămâne încă destul de puternică. Astfel, constatăm că există români ortodocși majoritari, minoritatea germană luterană și catolică, minoritatea maghiară calvină, catolică și unitariană, minoritatea evreiască mozaică, minoritatea armeană ortodoxă și catolică, minoritatea turcă musulmană, etc. Mai puțin s-a vorbit și se vorbește despre minoritatea rromilor, care sunt de confesiune ortodoxă. Conform ultimului recensământ, din anul 2002, în Moldova, minoritatea catolică, mai ales din județul Bacău, se declară aproape în totalitate română, deși până spre mijlocul secolului al XX-lea, în majoritatea satelor populația vorbea curent limba maghiară în graiul ceangăiesc, iar limba română, atât cât o cunoșteau, o foloseau mai ales în relațiile cu românii ortodocși sau în relațiile oficiale, în general. Menționăm apoi faptul că actualmente, spectrul confesional s-a lărgit, la fel cum este mai frecventă trecerea de la o confesiune religioasă la alta. Nu mai este atât de puternică nici ideea de a uni confesiunea religioasă cu apartenența etnică. Minoritățile își cer multe drepturi, printre care unul repetat mereu, și anume dreptul la educație in limba maternă. O minoritate consistentă ca număr, dar inegală în multe privințe în raport cu alte minorități, este cea a rromilor. In raport cu majoritatea, 101 ei sunt inferiori la nivel de integrare socială, educație, autoreprezentare în forurile de conducere și afirmare a propriei identități culturale118. Legislația românească protejează și favorizează identitatea minorităților. Privind întreaga problematică a acestora, nu putem să nu remarcăm faptul că în perioada comunistă totul era supus ideologiei de partid, pentru consolidarea unui stat care să nu mai fie ciopârțit de nici o putere străină, așa cum se întâmplase prin Dictatul de la Viena din 1940119, și nici de către persoane din interior, care nu fac corp comun cu neamul românesc din punct de vedere etnic, cultural și ideologic120. In actualul context, învățământul se ghidează după legea publicată în anul 1995121, lege ce a suferit multe modificări, așteptându-se publicarea unei noi legi care să corespundă mai bine cerințelor actuale în care România face parte din UE. Articolul 8 al acestei legi ne spune că învățământul de orice grad se desfășoară în limba română, dar și în limbile minorităților naționale, sau în limbi de circulație internațională, necesitate ce se verifică din ce în ce mai mult. In localitățile sau zonele unde sunt prezente minoritățile, învățământul se organizează și funcționează și în limbile lor. Toți, însă, români sau de altă etnie, trebuie să își însușească limba oficială, adică limba română, care este și limba documentelor școlare de orice grad, deși înscrisuri se pot elibera și în limbile minorităților. Capitolul XII ne prezintă învățământul pentru persoanele aparținând minorităților naționale. Acestea au dreptul să studieze și să se instruiască în limba maternă la toate nivelurile și formele de învățământ, precum și la tipurile de învățământ pentru care există o cerere suficientă, existând posibilitatea ca, în funcție de necesitățile locale, să se organizeze la cerere grupe, clase, secții sau școli cu predarea în limbile minorităților naționale. Limba și literatura română, Istoria românilor și Geografia României se predau în toate școlile și pentru toți elevii, deci și 118A se vedea Mircea Kivu, —Comentarii pe marginea Barometrului Relațiilor Interetnice”, în Interculturalitate..., p. 86. 119Un act internațional (”arbitraj”) impus de Germania nazistă și Italia fascistă, prin care România a fost silită să cedeze aproape jumătate (43.492 km2 cu o populație de aprox. 3 milioane de locuitori, cea mai mare parte fiind maghiari și români) din nordul Transilvaniei în favoarea Ungariei horthyste. Atunci, maghiarii au salutat cu bucurie anexarea lor la Ungaria. Este semnificativ faptul că în timpul vizitei papei Ioan Paul al II-lea la București în perioada 7-9 mai 1999, minoritatea catolică maghiară din Transilvania a fost prezentă într-o măsură cu totul nesemnificativă la acest mare eveniment. 120HITCHINS, K., România, 1886-1947. Traducere din engleză de George G. Potra și Delia Razdolescu, Humanitas, București 1998. Acest autor, membru corespondent al Academiei Române, are studii dintre cele mai importante referitoare la istoria României în perioada monarhiei. 121Vezi această lege cu toate modificările aduse până în anul 2003: http://www.uvt.ro/regulamente/leg_inv.pdf. 102 pentru cei de altă etnie. Articolul 123 aduce o noutate îmbucurătoare, și anume posibilitatea de a deschide instituții de învățământ superior multiculturale122. Inițiative și mici realizări în acest sens au fost și sunt în România. Institutul intercultural din 5 5 123 Timișoara123, Institutul de Studii Multiculturale și Interculturale din cadrul 5 “ 5 124 Universității Babeș-Bolyai din Cluj124 sunt doar două exemple. Menționăm și cursurile ce se fac în universități sau în licee, în toată țara, și care promovează cunoașterea si dialogul intercultural. 9. Cultura și minoritățile în programul de guvernare 2004-2008 Din cele 27 de capitole ale programului de guvernare a Guvernului României pentru perioada 2004-2008125, capitolul al treilea era dedicat integrării europene, al cincilea educației, capitolele 22 și 23 culturii și cultelor, iar capitolul 25 relațiilor interetnice. In capitolul privind politica în domeniul educației, se preciza: - „dezvoltarea învățământului în limba maternă conform nevoilor cetățenilor, inclusiv elaborarea manualelor școlare, conform dezideratelor comunităților, tradițiilor democratice și reperelor europene; - crearea condițiilor instituționale prin elaborarea cadrului legal, privind înființarea unor facultăți de stat în limbile minorităților naționale”. Capitolul 22, dedicat politicii culturale, dorea să valorifice potențialul culturii pentru coeziunea și incluziunea socială, protejând identitatea și diversitatea culturală sub toate formele ei de manifestare. Considerăm ca acest capitol era foarte generos referitor la promovarea culturală, a instituțiilor și programelor ei de dezvoltare. Capitolul 25, dedicat relațiilor interetnice, afirma clar și explicit intenția guvernului de a păstra și promova identitatea minorităților naționale, astfel încât acestea să se poată manifesta plenar sub aspect cultural, lingvistic, religios, educativ și în viața publică, ”în conformitate cu angajamentele României în procesul de integrare în Uniunea Europeană, precum și cu documentele europene și internaționale în 122Vezi și: Legea 151/1999 privind aprobarea Ordonanței de urgență a Guvernului nr. 36/1997 pentru modificarea și completarea Legii învățământului nr. 84/1995, Art. 123, par. 1. 123http://www.intercultural.ro/rom/index.html. 124http://ismi.ubbcluj.r. 125 http://www.gov.ro/programul-de-guvernare__c12l1p1.html. 103 materie”. Era subliniată combaterea oricărei forme de discriminare și șovinism 5 5 încurajându-se valorile diversității. Învățământul în limba maternă trebuie promovat de la clasele elementare până la cel universitar, la fel cum în mass media minoritățile își au spațiul lor adecvat, în raport cu numărul și zona unde sunt prezente. Trebuie păstrat apoi și patrimoniul confesional, respectându-se libertatea de conștiință și cea religioasă. O atenție deosebită este acordată rromilor: ”Problematica legată de comunitatea romilor reprezintă un domeniu aparte, care necesită atât eforturi pe plan intern, cât și corelarea cu eforturile europene de eliminare a decalajelor din societate”. Guvernul se angajează pe toate planurile posibile pentru a-i scoate din starea de sărăcie economică, socială, educativă, culturală. Sunt de admirat toate aceste declarații și angajamente, dar rămâne de văzut cât de serioase au fost toate aceste angajamente, acum în anul 2010. Important de menționat este Proiectul de lege privind statutul minorităților naționale din România, elaborat de UDMR și respins de Senat la sfârșitul anului 2005126 și care nu a fost legiferat . Această întârziere se datorează în primul rând luptelor dintre partide, dovedindu-se astfel că un proiect ce vizează tutelarea și promovarea valorilor minorităților devine instrument de luptă politică, ceea ce contravine clar politicii programului de guvernare, care afirmă cu claritate faptul că intenționează ”depolitizarea” învățământului, de exemplu. Sunt câteva probleme ce trebuie neapărat reținute în acest proiect. Cea mai delicată o reprezintă ”autonomia culturală”, prezentată în capitolul al V-lea. Articolul 55 definește astfel autonomia culturală: ”În sensul prezentei legi, autonomia culturală înseamnă dreptul unei comunități naționale de a avea competențe decizionale cu valoare normativă și administrativă în problemele privind identitatea sa națională, culturală, lingvistică și religioasă, prin organe alese de către membrii săi”. Această definiție iese însă dintr-un cadru posibil și aplicabil, întrucât în probleme privind identitatea religioasă, definiția contravine legii din anul 2006 privind libertatea religioasă și regimul general al cultelor127. Orice cetățean este liber să îmbrățișeze orice credință sau convingere religioasă, sau să nu profeseze niciuna, iar statul îi garantează acest drept, care însă este lezat prin acest articol. Identitatea religioasă se confundă aici cu cea culturală, și 126http://www.divers.ro/proiectul_legii_privind_statutul_minoritatilor_nationale_ro. 127http://www.dreptonline.ro/legislatie/lege_libertate_religioasa_regimul_cultelor.php. 104 chiar dacă religia contribuie la crearea unei anumite culturi, tutelarea acesteia din urmă nu poate constrânge niciodată individul să aibă o anumită convingere religioasă. Articolul 56 detaliază competențele autonomiei culturale în domeniul învățământului, mass media, religie, iar în raport cu statul si autoritățile sale, relațiile și tratativele vor fi purtate de un Consiliu Național al Autonomiei Culturale. Nu reprezintă o noutate expresia de minoritate națională: ”Art. 3. (1) Prin minoritate națională se înțelege orice comunitate de cetățeni români, care trăiește pe teritoriul României de cel puțin 100 de ani, numeric inferioară populației majoritare, având propria identitate națională, etnică, culturală, lingvistică și religioasă specifică, pe care dorește să o păstreze, să o exprime, și să o dezvolte”. Identitatea acesteia constituie o valoare fundamentală a statului român, recunoscută și protejată prin lege. În înțelesul prezentei legi elementele identității sunt: limba, cultura, patrimoniul cultural imobil și mobil, tradițiile și religia. Art. 8. (1), (2). Art. 9. (1): ”Statul recunoaște și garantează minorităților naționale și persoanelor aparținând acestora dreptul la exprimarea liberă a identității naționale în toate domeniile vieții politice, sociale, științifice, culturale și economice”. In ținutul majoritar secuiesc al județelor Covasna și Harghita, UDMR încearcă prin acest proiect atât tutelarea și protejarea culturală, adaptarea la pluralismul european, dar și un interes de castă pe care autoritățile centrale de la București nu sunt deloc dispuse să-l legifereze, de unde și tergiversarea acestui proiect. Politica față de minorități a programului de guvernare 2009-2012128 este foarte asemănătoare cu cea a programului anterior. Interesantă este însă Carta Europeană a limbilor regionale sau minoritare129 pe care guvernul trebuie să o implementeze și prin care vom asista la o mai amplă dezvoltare și protejare a culturilor minoritare și la o mai largă afirmare la nivel local și internațional a acestora. 10. Concluzii Prin includerea României în UE, interculturalitatea se impune ca o necesitate a dialogului și conviețuirii umane. Contactul firesc cu alte popoare, culturi, religii și 128http://www.gov.ro/programul-de-guvernare-2009-2012__c12l1p3.html. 129http://www.dri.gov.ro/index.html 105 civilizații devine o realitate curentă la care are acces, ba chiar este introdus orice cetățean, mai ales prin instituțiile de învățământ și mass media. Statul european, dacă ne putem permite să-l numim așa, presupune formarea unui cetățean a cărui identitate este încă în construcție. Construirea unei identități cetățenești europene în domeniul cultural revine în bună măsură în sarcina școlii, mai ales celei universitare. Acceptarea reformei ”Bologna” reprezintă un prim pas în această direcție, însă perspectiva interculturală necesită timp și condiții de afirmare. Dacă pe căile cibernetice, comunicarea la nivel european și planetar a devenit o realitate curentă, din păcate circulația persoanelor și motivațiile culturale ale acestora de a se deplasa dintr-un spațiu într-altul este încă îngreunată de lipsa unor căi adecvate, precum autostrăzile sau trenurile rapide, de exemplu. In această privință, România este codașă în UE. In zona strict interculturală, rezultate destul de modeste există în învățământul în limba minorităților și în inițiative instituționale bune, dar reduse ca arie de răspândire geografică. Este de admirat efortul minorităților în a-și afirma identitatea și de a o promova în rândul propriilor membri, însă atunci când discursul identitar ajunge în contact cu majoritatea românească, lucrurile se complică, interesul pentru o cunoaștere și stimulare reciprocă fiind destul de scăzut. Ca preț al susținerii discursului minoritar de către majoritate, aceasta din urmă cere minorității o mai bună integrare în spațiul cultural majoritar, iar minoritatea cere exact contrarul: o mai largă promovare atât în interiorul minorității, cât și în întreaga țară, a propriei identități. In relațiile dintre UDMR și majoritatea românească există încă puternice suspiciuni care împiedică un dialog fructuos și o îmbogățire culturală reciprocă. Discursul intercultural devine și mai greoi atunci când este vorba despre rromi. Deschiderea lor culturală este încă destul de redusă, iar dacă școala reprezintă un mediu și un mijloc de dezvoltare culturală, nu trebuie ignorate efectele negative ale lipsei de interes pentru școală, de care dau dovadă atât de mulți rromi care se limitează doar la frecventarea școlii elementare, refuzând chiar și pe cea gimnazială, ca să nu mai vorbim de liceu sau facultate. În acest domeniu, ca și în altele, legate de cultură în general, România duce lipsă gravă de motivații, metode și mijloace inteligente pentru o promovare la nivel general a populației atât în interiorul propriilor granițe, cât și în spațiul cultural european. Din păcate, asistăm neputincioși la un declin cultural, evident atât în școală 106 cât și în societate în general. Mobilitatea populației în spațiul european sau extraeuropean este prevalent pe motiv de muncă, de câștig material și mai puțin pe plan academic sau cultural. Mobilitățile studențești, de exemplu, antrenează un număr mult mai mic de persoane decât cele din piața muncii, și aceasta în bună parte ”la negru”. Criza generală de identitate umană antrenează și cultura. Interesele partidelor politice, rivalitățile economice, concurența neloaială, divinizarea banului și a progresului material, populismele de prost gust, interesele de castă ale bisericilor, sincretismele religioase și toată confuzia în care trăiește omul contemporan îl fac prea puțin sensibil pentru un discurs cultural sau intercultural profund, matur și deschizător de noi perspective. Este de admirat interesul și efortul Directoratului General pentru Educație și Cultură din cadrul Comisiei Europene130, al Ministerului Culturii și Cultelor din România131 și al atâtor altor organisme și instituții care promovează cultura și dialogul intercultural și interreligios, însă considerăm că în ansamblul ei, societatea românească, după gustul amar al deziluziilor rezultate din perioada comunistă, nu a reușit încă să guste o nouă hrană culturală sănătoasă și convingătoare pentru timpurile în care trăim. Din punct de vedere religios, constatăm în prezent că sintagma român = ortodox fascinează pe foarte puțini, și nici universalismul catolic sau ”personalismul” cultelor protestante nu sunt suficient de convingătoare pentru a coaliza masele în jurul unui crez comun. Dimpotrivă, tendința evidentă de a cantona religia în sfera privată și intimă a individului ne face să credem că mulți își închipuie o lume nouă în care ”homo religiosus” să reprezinte doar o notă privată, fără relevanță publică, a cetățeanului. Credem că din profundă convingere interioară, având o bază creștină comună, religiile și bisericile ar trebui să colaboreze mult mai mult atât între ele, cât și cu instituțiile civile, pentru a ”definiție” a omului în concordanță atât cu natura lui, cât și cu timpurile în care trăim. Mai grea este situația bisericilor din Occident, victime ale atâtor secularizări sau laicizări, și care se văd nedreptățite la tratativele de la masa comună europeană. Alta este situația în lumea ortodoxă, în care, datorită unei strânse legături în trecut dintre tron și altar, legătură atacată doar de reforma comunistă, acum și-a putut reface legătura din perioada antebelică. Biserica 130 http://ec.europa.eu/dgs/education_culture/index_en.html. 131 http://www.cultura.ro/. 107 ortodoxă și-a consolidat bine structurile, râvnind chiar la o restituire integrală a ceea ce i-a fost confiscat (ne referim la dorința ei de a avea în proprietate codrii Bucovinei), însă ne permitem să ne întrebăm dacă nu cumva dorește mai mult o înavuțire și o consolidare a propriilor structuri, și mai puțin un serviciu concret adus omului de azi, un dialog cu lumea contemporană. Un alt criteriu de definire a omului concret îl reprezintă apartenența lui la o anumită cultură și un anumit spațiu cultural-geografic. Statul național se regăsește în identitatea națională, sub toate aspectele ei. În raport cu el, partidele politice, în afară de rolul de a promova o anumită ideologie și un anume crez socio-politic și economic, trebuie să colaboreze cu structurile statului pentru a promova identitatea națională, valorile și cultura propriilor cetățeni, indiferent de apartenența lor etnică, sau de orientarea lor politică. Din nefericire, spectrul politic românesc este departe de acest crez, ideal. Simptomatic, rechinii noii puteri politice, l-au atacat pe marele om politic Corneliu Coposu (1914-1995), care a reprezentat un ideal etic, politic și religios, iar acesta îl considerăm un exemplu sugestiv pentru lipsa de înțelepciune a partidelor politice românești actuale, atât în raport cu valorile trecutului, cât și cu prezentul, în care oameni politici importanți, de o înaltă ținută morală si profesională reprezintă un deziderat și nu o realitate. 5 Spațiile în care se poate dezvolta mai bine dialogul despre cultură și cel intercultural, sunt în general cele de confluență a unor culturi diferite, în țara noastră, Transilvania în primul rând. Diversitatea, sub toate formele ei, nu reprezintă un handicap sau un motiv de discordie, ci un stimul pentru reflecție, cunoaștere și îmbogățire reciprocă. Este adevărat faptul că o cultură superioară se impune în fața alteia, mai slabă și mai puțin reprezentativă. Dialogul intercultural are menirea de a promova orice formă culturală, iar identitatea omului contemporan credem că trebuie să se cristalizeze printr-o formare interculturală. In acest sens, este de dorit ca după apariția unor realități materiale, economice și comerciale diferite (tehnologii, industrie, bunuri de larg consum, etc.) să apară și să se dezvolte valori spirituale, culturale ale altor popoare, în satul global în care începem să trăim. Interesul major doar pentru un câștig material este nociv tuturor, și celor care îl dobîndesc, și celor ce nu-l au și-l doresc mai presus de orice altceva. Angajarea persoanelor cu toate energiile lor într-o muncă, ca sursă nu doar de existență, dar și de 108 confort sau îmbogățire materială continuă, le face să uite că viața are și alte valențe, alte orizonturi, alte frumuseți mult mai importante decât strălucirea ademenitoare a eurodivinității. Pe de altă parte, cei rămași în urmă se vor simți complexați în fața celor avuți, se vor stima mai puțin, așa cum sunt rromii, sau vor fi considerați de majoritatea autohtonă ca niște paria ai societății, imposibil de integrat, sau simple instrumente de muncă. Pentru o vindecare a bolilor prezentului, se cere o bună cunoaștere și o diagnosticare a trecutului. Este foarte important de știut, de exemplu, că în trecutul nu prea îndepărtat existau în Transilvania mulți iobagi români sau secui, așa cum existau în Moldova mulți robi țigani. Această cunoaștere ne eliberează de balastul și fantomele trecutului și ne ajută să combatem mai bine orice formă de discriminare actuală, vindecând astfel trupul României și făcându-l plăcut și competitiv în raport cu cel al popoarelor europene. Verificarea cunoștințelor 1. Ce prevede Constituția României cu privire la statutul minorităților? 2. Descrieți evoluția minorității maghiare din România. 3. Prezentați momentele cele mai importante din istoria minorității rrome. 4. Care sunt grupurile cele mai importante ale minorității germane? 5. Enunțați minoritățile din Bucovina. 6. Specificați raportul dintre stat și evrei. Cum s-a manifestat antisemitismul? 109 XXX VI. OCCIDENTUL ȘI LUMEA SLAVO-BIZANTINĂ 1. Începuturile culturii românești în spațiul european 1.1. Considerații generale In conștiința omului contemporan din Europa, convingerea unei apartenențe la un anumit spațiu cultural și geografic este destul de clară. Deși este preocupat zilnic cu problemele existențiale de pe prima treaptă a piramidei lui Maslow132, românul știe că este creștin poate tot la fel de mult ca și faptul că aparține unei anumite comunități rurare sau orășenești. În trecut, universul său cultural era plasmat de creștinismul 132Renumitul psiholog umanist american Abraham Maslow (1908-1970) a clasificat nevoile oamenilor într-o formă piramidală. Acestea au în comun faptul că sunt instinctive, dar se deosebesc prin gradul de intensitate. Cele mai importante, vitale stau la baza piramidei, iar cu cât urcăm spre vârful piramidei, cu atât primordialitatea lor scade. Acestea sunt: 1. fiziologice (a se hrăni, a dormi), 2. nevoia de siguranță, 3. nevoia de dragoste și apartenență, 4. nevoia de autorespect, 5. nevoia de autorealizare. 110 propus de ierarhia bisericii, parte a unui ethos cultural bogat, în care folclorul, mitologia, tradițiile și obiceiurile aveau un loc destul de mare. Conștiința apartenenței sale la spațiul european coincide geografic și cronologic cu elementul de bază al acestui spațiu, adică creștinismul, devenit religie de stat din anul 380 pentru imperiul roman, iar apoi pentru fiecare popor sau regat european ce se va forma aici. Acest element fondant devine și mai evident, mai necesar atunci când omul de pe acest continent a fost atacat de către rivalul său, omul islamic, pericol evident după căderea ultimului bastion oriental al creștinismului, Constantinopolul, în anul 1453. Conștientă de poziția sa centrală în Europa, papalitatea s-a făcut portavoce a coalizării europene împotriva puterii semilunii, iar după înfrângerea acesteia la Lepanto, în anul 1571, la îndemnul papei Pius al V-lea, a mulțumit cerului și Sfintei Fecioare Maria pentru această salvare a lumii europene. Puterea Celui de Sus era considerată ca salvatoare și păstrătoare a lumii creștine, o lume așadar care stă sub semnul sacru creștin. Identitatea lumii europene, deci inclusiv a celei românești, s-a maturizat sub semnul Crucii până la caderea definitivă a dominației otomane. Până la mijlocul secolului al XIX-lea, când încep să se afirme naționalismele ca ideal central al unui popor, pentru spațiul est-european, balcanic identitatea națiunilor stătea așadar sub semnul Crucii. Conștiința unității continentului european se afirmă și se modifică apoi odată cu expediția lui Marco Polo în Extremul Orient și cu perioada marilor descoperiri geografice, când în afară de faptul că omul european ia act de existența unor alte continente, a altor popoare, dobândește și alte repere la care să se raporteze și să se autodefinească. Inițial, aceste descoperiri au avut ca scop consolidarea unei lumi etatocentrice (Statul Venețian, Portugalia, Spania, apoi Anglia, Franța, etc.) din motive economice și de hegemonie politică, pentru ca în secolele succesive să contribuie la formarea unei lumi multicentrice. În lipsa banilor133 care stimulau comerțul și, prin 133În Europa sfârșitului de veac XV circulația de monedă era scăzută din lipsa metalelor prețioase: aur și argint, deși, în minele de profil din Germania, Slovacia și Transilvania exista o activitate intensă în acest sens. Lipsa monedei circulante determina un preț scăzut al tuturor mărfurilor, fapt ce determina o încetinire a productivității. Nevoia de circulație a banului a fost un îndemn pentru a descoperi Asia și Africa unde, se povestea, ar fi existat cantități uriașe de metale prețioase. Un al doilea motiv ce a stat la baza expedițiilor de descoperire a Lumilor Noi a fost prețul ridicat al „spițeriilor— (aromatele și colonialele importate din Orient). Aceste produse nu erau mofturi, ci necesități stringente în medicina și gastronomia vremii, având în vedere că legumele erau puține, rotația culturilor necunoscută, iar singurul conservant-condiment european cunoscut era sarea. 111 urmare, producția la nivelul întregii Europe, soluția a fost mărirea sferelor de influență ale statelor-națiuni puternice, în afara granițelor lor deja existente. În finalizarea scopului economic, ulterior politic, științele exacte (geografia, matematica, fizica) au avut o contribuție semnificativă la consolidarea identității europene. Se constată așadar că fondul cultural european se formează atunci când locuitorii acestui continent trebuie să se raporteze la evenimente din afara granițelor lor: avansarea puterii islamice sau descoperirea lumii noi, până atunci, —spiritul european” modelându-se în funcție de supremația geo-politică, economică și culturală a unui anumit centru (cum au fost Atena, Roma sau Constantinopolul). Dimensiunea religioasă e marcată pentru următoarele două milenii de apariția și răspândirea creștinismului, care acționează ca un puternic catalizator pentru comunicarea valorilor culturale specifice popoarelor europene. Acesta este elementul principal care a ”salvat” Europa de ofensiva islamică, și tot el este elementul care a fondat lumea latino-americană, cucerită de europeni. Universalismul creștin în forma lui catolică aduce o unitate la nivel planetar, plecând din bătrânul continent și ducând peste tot un spirit, o cultură și o mentalitate care ne determină să afirmăm că Europa este un continent prezent oriunde pe glob, acolo unde sunt creștini. 1.2. Contextul românesc Dacii și teritoriile lor sunt cucerite în timpul împăratului Traian (98-117), date ce marchează și începutul pătrunderii culturii și civilizației latine. Menționăm că în 5 -V 5 5 5 Scythia Minor (Dobrogea) cultura și civilizația grecească sau orientală în general pătrunseseră deja de mai multe secole î. C. Inscripțiile și mărturiile creștine din perioada secolelor III-VI ne atestă o preponderență a culturii grecești, urmată de cea latină134. Orbis-ul cultural și civilizator latin ce gravita în jurul Romei va fi însă predominant, ceea ce face ca locuitorii Daciei să primească o limbă neolatină. Nu intenționăm o prezentare cronologică a evoluției și etnogenezei poporului român, acesta fiind obiectul altor științe, în primul rând al istoriei, ci doar ne permitem să afirmăm că în primele secole creștine aceste regiuni ale actualei Românii au gravitat 134De exemplu, inscripțiile creștine din Dobrogea secolelor IV-VII sunt două treimi în limba greacă și o treime în limba latină. 112 cultural și religios în jurul Romei, fiind apoi înglobate în orbita politică și religioasă a Noii Rome, Constantinopolul, fără o adeziune formală a populației de aici, nici de scurtă, nici de lungă durată. Așezarea geo-politică a României a facut-o să devină, prin bulgari începând cu secolul al IX-lea, și parte a culturii și civilizației greco-bizantine, sau slavo-ruse, păstrând însă fondul lingvistic de bază latin primit în antichitate. O bună înțelegere a culturii românești necesită o cunoaștere a istoriei, culturii și civilizației europene de la sfârșitul antichității și din timpul evului mediu. Dacă până spre sfârșitul antichității lumea gravita politic și religios în jurul Romei, mutarea capitalei imperiale în Noua Romă, Constantinopol, de către primul împărat creștin, Constantin cel Mare, în anul 330, înseamnă începutul unei noi istorii și conturarea unui nou spațiu geografic politic și religios, diferit de cel latin, occidental. Recunoașterea creștinismului de către împăratul Constantin în anul 313 va devine liantul cultural al popoarelor occidentale, care se convertesc și se formează ca regate sau imperii creștine în comuniune cu Roma, și vor rămâne în comuniune cu această capitală până la marea ”revoluție” de la sfârșitul Evului Mediu, numită Reformă. Vehiculul cultural al acestor spații va fi limba latină. In Estul european și în Orientul Mijlociu se formează o a doua arie de cultură și civilizație ce gravitează în jurul Noii Rome, cu limba de circulație greacă. In secolele VIII-IX, cele două arii culturale sunt deja bine constituite și destul de distanțate între dânsele. Renașterea carolingiană și apoi ascensiunea Sfântului Imperiu Roman de Neam German, pe de o parte, iar de cealaltă parte, puterea imperială bizantină în perioada patriarhului Foție sau apoi a lui Mihai Cerularie vor fi indicative pentru destinele diferite ale celor doi poli ai Creștinătății135. În a doua parte a secolului al IX-lea, mai precis în anul 863, începe o nouă istorie în Europa, atunci când apostolii slavilor, Ciril și Metodiu136, invitați de principele morav Rastislav, încep să predice în Moravia în limba slavă, pentru formarea unei Biserici a moravilor care să se distanțeze de tutela politică a francilor sau a bavarezilor. Activitatea lor aici sau în Ungaria este susținută și binecuvântată de 135Ne-am permis să scriem cu majusculă acest termen deoarece el a rămas elementul fondant al culturii europene, chiar dacă rivalitățile politice și orgoliile unor persoane au divizat-o în anul 1054. 136In ambientul ortodox ei sunt denumiți Chiril și Metodie. Noi preferăm varianta latinizată a numelui lor, deși, la origine, sunt greci din zona Salonicului. 113 papa Adrian al II-lea (867-872). Ciril moare la Roma în anul 869, iar Metodiu, numit arhiepiscop de Sirmium (astăzi Sremska Mitrovica, Serbia) își continuă opera misionară în Moravia până la moartea sa, în anul 885. 137 Exemplul acestor moravi convertiți și al apostolilor lor este urmat de bulgari137. În 632 aceștia, conduși de hanul Kubrat, au format un stat independent cunoscut ca „Bulgaria Mare”, mărginit spre vest de Delta Dunării, spre sud de Marea Neagră, spre sud-est de Munții Caucaz, și spre est de râul Volga. Bizanțul a recunoscut noul stat printr-un tratat semnat în 635. În anul 864, hanul acestora, Boris, convins că neamul său nu poate rămâne păgân în vecinătatea imperiului creștin de răsărit, decide să se convertească împreună cu supușii săi, și să formeze un regat creștin138. În anul 864, Boris a încercat o alianță cu Ludovic Germanicul, la care a trebuit să renunțe rapid din cauza intervenției armate a împăratului Mihai al III-lea, care nu putea suporta o posibilă extindere a puterii francilor până în Tracia și Macedonia. În anul următor, Boris se botează la Constantinopol, primind numele de Mihai, al nașului său, bazileul Mihai. Când însă cere nobilimii să se convertească, aceasta se revoltă; intervin din nou forțele armate bizantine pentru restabilirea ordinei și impunerea cu forța a creștinismului în rândul maselor. Intervine și patriarhul Foție cu o lungă scrisoare în care îi explică noului convertit ce este Biserica și care sunt datoriile unui conducător creștin. Boris înțelege că Bizanțul vrea să-și impună un control complet asupra regatului său, și încearcă o soluție pentru a păstra o anumită autonomie față de puterea imperială, și anume formarea unei ierarhii bisericești naționale, bulgare. Deoarece din partea patriarhului Foție nu sosea nici un semn de încurajare în această direcție, Boris se îndreaptă din nou spre Ludovic Germanicul și spre papa Nicolae I, rugându-l să numească un patriarh pentru Biserica din Bulgaria. Papa trimite 137—Habitatul primitiv al triburilor slave, conduse probabil de sarmați, se crede că se afla în regiunile dintre Vistula și Nipru, de unde au coborât spre sud, spre Marea Neagră și Dunăre, luând contact cu Imperiul Bizantin. Plecarea triburilor germanice dintre Vistula și Oder spre sud și vest a făcut posibilă înaintarea triburilor slave spre țărmurile Mării Baltice, până la Elba, unde s-au și stabilit: slavi baltici, polabieni, pomeranieni și sârbi. În estul Europei, până la Marea Mediterană și Imperiul Bizantin, slavii și-au răspândit treptat toate triburile formând baza popoarelor slave de astăzi, atât de variate: cehii și slovacii în Bosnia și Slovacia, bulgarii și avarii în Bulgaria de astăzi, croații și sârbii în Panonia și Iliria. Triburile rămase în așezările lor primitive spre Vistula și Oder, în vecinătatea polabienilor și sorbienilor, s-au numit mai târziu polonezi”: DVORNIK, F., Slavii în istoria și civilizația europeană, Editura ALL Educational, București, 2001, p. 1-3. 138Vezi: Nuova storia della Chiesa, editori M. D. Knowles, D. Obolensky, vol. 2, Torino 19803, p. 336342. 114 imediat episcopi și îi trimite și o lungă scrisoare, așa cum făcuse și Foție. Fiindcă Boris nu primește de la Roma un patriarh, așa cum ceruse, în anul 870, și datorită influenței politicii bizantine, se îndreaptă împreună cu poporul său din nou și definitiv spre Constantinopol, care acceptă existența unui arhiepiscop al bulgarilor, supus însă autorității patriarhale bizantine. In felul acesta, asistăm acum la formarea primei Biserici slave, sub jurisdicție bizantină. Boris urmărește pe toate căile afirmarea neamului său, și dacă pe plan militar și politic a înțeles că nu poate fi autonom, încearcă pe plan cultural o autonomie a regatului său. Ocazia propice se ivește atunci când urmașii marelui apostol Metodiu, expulzați din Moravia, ajung în Bulgaria, principele îi primește cu toată bunăvoința, iar aceștia dau bulgarilor un cult și o liturgie în limba lor slavă. În această limbă este asimilată liturgia bizantină, păstrându-se însă identitatea național-religioasă bulgară, ceea ce reprezenta pentru moment o sinteză culturală perfectă. Se formează și un cler național bulgar, care gravitează în jurul a două centre culturale, Ohrida și Preslav, de unde forma creștină slavă va iradia și în teritoriile de la nordul Dunării. Preluând multe 5 5 texte grecești, școlile din aceste centre vor produce multe cărți laice și religioase, hrănind timp de secole de acum înainte populațiile din Europa orientală cu o literatură de origine grecească, bizantină, dar în limbă slavă, în alfabetul chirilic. După Boris, și apoi țarii Petru și Simon, Bulgaria intră în criză din toate punctele de vedere, ambient în care se naște secta fanatică a bogomililor, care pe un fundal de nemulțimiri a majorității populației, țărani săraci, va contribui și la formarea, în centrul continentului, a sectelor albigenzilor. Dorința de autonomie a Bulgariei este anulată complet de bizantini, care la începutul secolului al XI-lea, în timpul bazileului Vasile al II-lea, supranumit Bulgarohtonul (ucigătorul de bulgari) o înglobează în Imperiu, devenind o provincie bizantină. Se crede că acum mulți bulgari, laici și clerici, s-au refugiat la nordul Dunării, întărind aici limba și ritul slav, înlocuind ritul dinainte greco-latin. Această perioadă este considerată de unii istorici ca începutul acelui ”fatal destin al istoriei”139, adică încorporarea românilor în cultura slavo-bizantină și 139Referitor la această fază decisivă în slavizarea religioasă și înglobarea definitivă în jurisdicția Constantinopolului, vezi părerile unor istorici precum A.D. Xenopol, D. Onciul, S. Meteș, sau V. 115 consolidarea unei forme culturale de creștinism care se va numi apoi ortodoxism, opus catolicismului și implicit Romei și papalității. La sfârșitul secolului al XII-lea, în anul 1187, Bulgaria reușește să-și obțină din nou independența, devenind o mare putere europeană, cu capitala la Târnovo, iar Kalojan este încoronat rege de către un legat al papei Inocențiu al III-lea. După falimentul celei de-a patra cruciade (1204), relațiile dintre Roma și Bulgaria se vor deteriora, iar următorul țar, Ioan Asan al II-lea (1218-1241), rupe total legăturile cu Roma. Autocefalia patriarhatului bulgar de la Târnovo este recunoscută și de bizantini în anul 1235. În secolul următor, asistăm la o renaștere a culturii, artei și vieții spirituale a bulgarilor, sub influența bizantină, mai ales a centrului de pe muntele Athos. În capitală exista o școală renumită unde se traduceau în paleoslavă opere bizantine istorice, hagiografice, liturgice. Perioada de înflorire a marelui centru de la Târnovo ia sfârșit odată cu ocuparea lui de către turci în anul 1393, iar Bulgaria devine de acum o provincie otomană. Sediul patriarhal este anulat, iar Biserica intră sub controlul total al patriarhiei din Constantinopol. În acest context nou, se stabilesc legături strânse între mănăstirile bulgărești și populația de la nordul Dunării și cu țările care se formează acum. Autoritățile bizantine au decis includerea sub jurisdicția lor a mitropolitului ”Ungro-Vlahiei” cu sediul la Argeș (în anul 1330) și a mitropolitului ”Moldo-Vlahiei” cu sediul la Suceava (în anul 1401). Dacă juridic se impune supremația Bizanțului, din punct de vedere cultural, datorită vecinătății teritoriale, limba și cultura paleoslavă se consolidează în Bisericile românești ce se organizează acum, în același timp cu organizarea statală. Si cum biserica și statul formau așa-zisa simfonie tipic bizantină, întreaga realitate laică și religioasă de la nordul Dunării poartă amprenta destinelor Bulgariei și ale Constantinopolului. 2. Influența slavo-bizantină în Europa prin intermediul culturii românești Pârvan. Toți afirmă că în această perioadă, prin Biserică, România va fi ruptă din spațiul latinității și încorporată definitiv în aria culturală bizantino-slavă. Un istoric al Bisericii Ortodoxe Române, M. Păcurariu, consideră ritul slav impus autohtonilor ca mijlocul salvator de păstrare a Ortodoxiei. 116 Astăzi putem afirma fără greșeală că estul și sud-estul Europei sunt dominate clar de popoarele slave, având în comun un vehicul cultural numit alfabetul chirilic, tradiții și obiceiuri specifice și un bogat tezaur cultural care variază de la un popor la altul (polonezii, ucrainenii, rușii, cehii, slovacii, sârbii, croații, slovenii, bulgarii). Deși a rămas un popor de origine latină, lucru evident după analiza fondului principal lexical precum și a structurii gramaticale a limbii române140, începând cu secolul al Vl-lea poporul român este practic —închis” într-o masă de popoare slave. Ca urmare, influența acestora nu poate fi evitată și se resimte puternic în toate aspectele culturii românești. Încreștinați în cea mai mare parte de misionari ai Imperiului Bizantin, deci de rit bizantin, slavii au interacționat cu acest popor unic în sud-estul Europei influențând în special limbajul și cultura bisericească. Așa se explică originea slavonă a celor mai mulți termeni bisericești, mai ales a celor referitori la ritual, la ierarhia și organizarea Bisericii, la tradiții și obiceiuri creștine și la primele sărbători. Terminologia religioasă referitoare la principalele adevăruri de credință este în cea mai mare parte de origine greco-latină, așa cum, de fapt, a fost în tot spațiul imperiului roman, și cum a fost definită în conciliile ecumenice ale antichității, sau în scrierile sfinților părinți și ale scriitorilor bisericești. 5 -V 5 5 5 Referitor la ritul în care s-a celebrat cultul creștin și la limba acestui rit, pentru perioada antică și până la încreștinarea și consolidarea stăpânirii bulgare, ne lipsesc documentele, izvoarele, iar ceea ce afirmăm se bazează doar pe contextul istoric și geo-politic al zonei. Cu siguranță că aici funcționa un rit liturgic, recunoscut de Roma, probabil un rit minor, în limba sau limbile de circulație ale creștinilor de aici, iar din mărturiile istorice, arhelogice sau literare ce le avem, constatăm că această populație vorbea limbile latină și greacă, iar începând cu secolul al VII-lea, avem și câte o mărturie creștină în limba noilor veniți, adică a slavilor. In zona Scythiei Minor (Dobrogea), care era în orbita culturală a Orientului, mai ales negustorii și comercianții creștini au favorizat pătrunderea și dezvoltarea ritului care se celebra în capitala imperială, Constantinopol, în limba greacă. Curios este faptul că localnicii, limba și cultura lor nu se impun nici în terminologia religioasă dogmatică, de credință, nici în 140Ideile tematice ale credinței sunt latine, de pildă: Dumnezeu, cruce, botez, drac, altar, creștin, păgân, biserică, etc. 117 ritul liturgic, predominante rămânând, așa cum am afirmat, limbile latină și greacă, și apoi limba slavă pentru ritul liturgic și pentru organizarea bisericească. Autohtonii parcă rămân pasivi, nu au putere și nici inițiativă în acest lung proces de încreștinare și de dăinuire istorică în aceste teritorii. De altfel, înconjurați de popoare slave, ca o insulă sau enclavă de etnie latină, locuitorii de pe teritoriul țării noastre reprezintă singurul popor din spațiul imperiului roman care nu are o dată oficială de încreștinare și nici capi politici și militari care să decidă încorporarea lor în marea masă a lumii creștine. În afară de inițiativele politice și religioase ale unor conducători de formațiuni prestatale din Transilvania, precum Gelu, Glad sau Menumorut, la sfârșitul primului mileniu141, formațiuni dependente fie de bulgari, fie de bizantini, atunci când se vor forma statele feudale ale Moldovei și Tării Românești, în secolul al XIV-lea, populația de aici era deja creștină și încorporată în orbita culturală slavo-bizantină, dar fără o organizare și structuri bisericești proprii, depinzând juridic de puterile din sudul Dunării142. Domnitorii Nicolae Alexandru Basarab va înființa Mitropolia Tării Românești în 1359, iar Alexandru cel Bun, o va înființa pe cea a Moldovei în anul 1401. Pentru a nu cădea sub influența politică și religioasă a Ungariei sau a Poloniei, ambii se vor decide pentru Ortodoxia bizantină, prezentă deja în popor. Conjunctura politică și localizarea geografică a acestor țări a favorizat păstrarea legăturilor religioase și culturale cu lumea slavo-bizantină. Revenind la slavi, trebuie să spunem că au avut un mare avantaj cultural prin folosirea alfabetului chirilic, care reprezintă o adaptare la fonetica popoarelor slave a alfabetului minuscul grecesc, creație a fraților greci din zona Salonicului, Ciril și Metodiu. Acest alfabet devine rivalul celui latin, și un liant pentru popoarele slave ce intră în comuniune cu Constantinopolul, Noua Romă rivală Vechii Rome, condusă încă de la sfârșitul antichității de papalitate. Deși până în 1054 nu existau încă noțiunile distincte de creștinism romano-catolic și ortodox, rivalitatea dintre cele două centre culturale, religioase și politice 141Vezi cornica anonimului maghiar din secolul al XII-lea, Gesta Hungarorum. Faptele Ungurilor, editura Nemira, București 2001. 142Numeroși termeni cultuali sunt de origine slavă: vlădică, moliftă, utrenie, cristelniță, clopot, colac, strană, tămâie, precista, stareț, schimnic, mucenic, potcap, moaște, spovedanie, sobor, prohod, popă, propovăduire, blagoslovenie, pravoslavnic, bogdaproste, sărindar, etc. Vezi: DRĂGHICESCU, D., Din psihologia poporului român (Introducere), București 1900, pp. 223-225. 118 deja exista. Asupra popoarelor din Balcani influența bizantină se va manifesta și sub raport lingvistic prin alfabetul mai sus amintit.143 O parte însă dintre popoarele slave (cum ar fi cehii sau polonezii) va intra în sfera de influență a Bisericii Latine, datorită așezării lor geografice și a ordinelor călugărești apusene de mai târziu care vor desfășura activități misionare și de propagare a doctrinei catolice (dominicanii, franciscanii, iezuiții). Cazul bulgarilor este unul aparte, căci aici a fost o adevărată luptă pentru supremația religioasă, pentru includerea acestora în sfera proprie de influență spirituală, între cele două mari centre culturale, Roma și Constantinopol. În cele din urmă influența bizantină va câștiga datorită împrejurărilor geo-politice favorabile. La noi misiunile apusene au ajuns mult mai târziu și cu succes doar în Transilvania, prin intermediul administrației maghiare, încât am rămas singurul popor vorbitor de limbă latină sub sfera de influență a spiritualității ortodoxe slavo-bizantine. Cu toate că nu există o dată exactă a introducerii limbii slavone la noi, totuși se presupune că la sfârșitul secolului al X-lea în spațiul creștin și în administrația civilă aceasta era deja adoptată și folosită, în pofida neînțelegerii ei de către marea masă a populației.144 Din punct de vedere al culturii creștine îmbrăcată în haină slavonă, foarte puternică între secolele XIV-XVI, prin activitatea literară de pe teritoriul românesc, trebuie subliniată îmbogățirea limbii literare în formare, prin mulțimea termenilor slavi, care se adaugă la cei dinainte, latinești, grecești sau autohtoni. Amintim că numai la optsprezece ani de la apariția primei cărți cu litere chirilice, la Cracovia în 1490, apar la Târgoviște, în 1508, Liturghierul lui Macarie, Octoihul în 1510, Evangheliarul în 1512, Molitvelnicul în 1545, Evangheliarul în 1546 la Sibiu, Mineiul 143 „...înainte de sinodul de la Florența, Moldovenii după exemplul celorlalte nații cari își trăgeau limbile din graiul roman întrebuințau literile latine. Dar fiindcă în acel sinod mitropolitul Moldovei trecuse de partea Latinilor, urmașul său Teoctist, diaconul lui Marcu Efesianu, de neam bulgar, pentru a dezrădăcina cu atât mai mult sămânța catolicismului și să ridice totdeauna tinerilor putința de a ceti sofismele Latinilor, a încredințat pe Alexandru cel Bun că, nu numai să surghiunească din țară pe oamenii de altă credință, ci să scoată și literile latine din toate scrierile și cărțile, și să întoarcă în locul lor pe acele slavone”. Cfr. Dimitrie Cantemir, Descriptio Moldavie, p. 152. 144„Aceasta e cultura pe care o puteau da Învățații din Moldova și Țara Românească: călugării după asemănarea celor din Serbia țineau cu îndărătnicie la singura carte legiuită și plăcută lui Dumnezeu, cartea slavonă. Literatura românească nu putea porni de la dânșii, cari cântau pe bulgărește până și isprăvile lui Ștefan cel Mare.” Cfr. Nicolae Iorga, Istoria literaturii religioase a românilor până la 1688, p. 15. 119 de praznice în 1569 la Brașov, Psaltirea slavo-română și cea slavonă a lui Coresi, în 1577 tot la Brașov. Ca literatură cu caracter laic, trebuie amintită cea mai importantă operă a literaturii de limbă slavo-română, Învățăturile lui Neagoe Basarab către fiul său Teodosie, manuscris din 1520-1521, precum și scrierile lui Udriște Năsturel, ce datează din 1566-1597. Interesant e faptul că la Mănăstirea Dealu de lângă Târgoviște, a apărut în traducere slavonă, în anul 1647, cartea călugărului occidental catolic Thomas Kempis (1380-1461), De imitatione Christi - Imitarea lui Cristos. Creația originală slavo-română este foarte bogată, și amintim în acest sens un Pomelnic al Mănăstirii Bistrița, scris începând cu anul 1407 și copiat pe pergament în timpul domniei lui Ștefan cel Mare (1457-1504), la care s-au adăugat și alte nume, în secolul al XVI-lea și al XVII-lea, așa încât textul este foarte important pentru onomastica veche românească. Desigur că numărul textelor e foarte mare, mai ales în perioada în care Țările Române au preluat opera dificilă de tipărire a cărților de cult și a celor auxiliare necesare spațiului ortodox dominat de musulmani. Despre această perioadă și importanța ei pentru cultura slavă avem o caracterizare făcută de un specialist, S. B. Bernstein: —Începând cu secolul al XV-lea Țara Românească și Moldova vor deveni unul din principalele centre ale culturii și științei de carte din Balcani. Aici se copiază un număr de texte religioase și laice, se creează în limba slavonă scrieri originale, iar limba cancelariei se dezvoltă o dată cu dezvoltarea rapidă a orașelor, comerțului și a marilor proprietăți mănăstirești și boierești. Acest creuzet de influențe va pune în circulație o limbă îmbogățită cu multe cuvinte românești, latine și grecești. Pentru români, acest dat istoric a însemnat și o scoatere din evoluția firească a instituțiilor, în limba în care au funcționat până acum, iar suprapunerea altei culturi, total opuse celei romanice, ne-a rupt de țările cu care am avut un fond comun romanic, așa încât periodizarea culturii s-a făcut numai după introducerea acestei limbi de cultură, nereprezentativă pentru ethosul românesc, dar singura prezentă în documentele unei epoci dramatice. Cercetătorului de astăzi și de mâine îi revine sarcina dificilă de investigare, prin refacerea, pe baza datelor culturii materiale și spirituale, a tuturor descoperirilor actuale din domeniile cele mai variate, a ansamblului socio-lingvistic, pentru a situa 120 corect influența culturii slavone în cultura românească și europeană.” 145 XXX Concluzionând, popoarele slave au marcat Estul Europei doar din punct de vedere lingvistic și etnic, deoarece în momentul venirii aici s-au întâlnit cu o cultură mult superioară pe care au adoptat-o într-un lung proces de aculturație, cultura bizantină. Pentru cele care au rămas în nordul sau în centrul Europei a urmat în Evul Mediu o puternică influență occidentală prin misionarismul romano-catolic, pe care, de asemenea, au receptat-o și și-au însușit-o devenind ele însele mesagere ale acestei culturi: —Totodată, o influență tot mai mare asupra culturii și spiritualității românești și în special asupra celei moldovenești încep să exercite marile curente culturale și spirituale europene. Este vorba în primul rând de valorile epocii renașterii europene, de umanism, de manifestarea unor elemente baroce care au venit în Moldova prin intermediul culturii și civilizației poloneze. Acestea au influențat esențial asupra istoriografiei noastre din secolul al XVII-lea”.146 În secolul al XVIII-lea dispare și limba slavonă din Biserică, din literatură și din structurile statului, făcând loc celei naționale. Acest moment marchează și scăderea influenței slavo-bizantine la noi prin apariția perioadei burgheze și capitaliste cu influențe occidentale.147 În contextul european actual culturile slave corespund în mare parte cu zonele de influență comunistă din timpul războiului rece, cu țările fostului bloc socialist coordonat și monopolizat până în 1989 de Uniunea Sovietică. Situația acestor țări rămase în urmă din punct de vedere al dezvoltării economice ne-ar putea induce ideea că, într-o oarecare măsură, cultura slavă ar fi contribuit și ea la stagnarea civilizațională sau, cum spunea Huntington, că —Ortodoxia însăși ar fi și ea un factor retrograd și conservator, dăunător progresului.” 148 Nu suntem de acord cu această abordare a lucrurilor întrucât trădează o gravă confuzie între cauză și efect: în istoria zbuciumată a popoarelor slave ortodoxe, 145BALAN-MIHAILOVICI, A., o. c., p 137-138. 146ESANU, A., Contribuții la istoria culturii românești, Editura Fundației Culturale Românești, București, 1997, p 10-11. 147 P.P. Panaitescu, Contribuții la istoria culturii românești, Editura Minerva, București, 1971, p 43. 148 Samuel P. Huntington, Ciocnirea civilizațiilor și refacerea ordinii mondiale, Editura Antet, București, 1997, pp. 232-235. 121 precum și a poporului român, nu apartenența etnică sau confesională, în sine, a constituit un handicap, ci contextul geo-politic nefavorabil. „Cultura slavo-bizantină n-a fost cauza pentru care societatea românească a rămas multe secole într-o formă de viață simplă și patriarhală, ci tocmai, dimpotrivă, a fost efectul acestei forme de viață datorate împrejurărilor economice.” 149 Cel puțin pentru români, după căderea Constantinopolului sub turci în 1453 au urmat veacuri foarte grele în care s-au făcut eforturi susținute pentru păstrarea identității naționale. Românii din cele două principate (Țara Românească și Moldova) alături de slavii balcanici (bulgarii, sârbii) au deosebitul merit, nerecunoscut nici până astăzi, de-a fi oprit la porțile Europei valul invaziei otomane. Astfel se explică marea influență a tradițiilor islamice și orientale aici, pe care occidentalii au resimțit-o mai devreme și mai profund prin exodul filosofiei islamice din secolul al IX-lea, dar nu atât de agresiv și reducționist ca în Balcani. În vreme ce Occidentul —clocotea” de ideile umaniste și de “revoluțiile iluministe” (având și ele printre alte cauze influența dilemelor filosofiei islamice transferate aici în Evul Mediu), românii (dar și popoarele balcanice) erau condamnați la o —pauză— culturală de peste 100 de ani, impusă de structurile conservatoare și retrograde ale domniilor fanariote, dezinteresate de soarta unui neam care le era străin150. Este o perioadă în care singurele produse culturale (e drept, nu de neglijat) le dă Biserica. După cum am arătat anterior, impactul slav asupra culturii românești vine concomitent cu influența Imperiului Bizantin, încât este aproape imposibil de delimitat exact, ce este de factură pur slavă și ce este de factură pur bizantină, cu atât mai mult cu cât cel de-al doilea concept reprezintă o sinteză culturală extraordinară care reunește în sine antichitatea greacă, elenismul, curente orientale, drept și administrație romană și creștinism ortodox. De fapt, noțiunea de cultură pură nici nu poate fi acceptată, căci fiecare cultură 149 P. P. Panaitescu, o. cit., Editura Minerva, București, 1971, p. 43. 150 „Prin necontenitele căsătorii ce au avut loc între familiile românești și cele grecești a intrat în masa atotmistuitoare românească mult sânge grecesc, a distrus în parte caracterul românesc, s-a fasonat cugetarea, s-a schimbat sensibilitatea și toate acestea se pot vedea și azi în toate manifestațiunile spiritului românesc; în elementele lui superioare, în politică, ca și în legislație, în concepțiunea administrativă ca și în veața socială, în școală ca și în Biserică—. D. Drăghicescu, Din psihologia poporului român (Introducere) , București 1907, pp. 223-225. 122 este produsul interacțiunii mai multor factori și se construiește în relație cu alte culturi. Totuși este evident că până în secolul al XVII-lea cultura românească este influențată de cea slavă sub aspect lingvistic, literar, iar celelalte domenii culturale: arhitectura, muzica, pictura, filosofia, religia sau dreptul stau sub semnul Imperiului Bizantin, adică a ceea ce a moștenit el de la cel Roman, metamorfozând spre ceva nou, unic și nemuritor pentru Europa: bizantinismul. —Bizanțul, cu tot ceea ce reprezintă el, nu ca autoritate a unei dinastii, sau ca superioritate a unei clase conducătoare care, acestea, puteau pieri într-o catastrofă, fără ca organismul bizantin, închegat pe încetul în decursul veacurilor, să se fi resimțit neapărat, dar ca un complex de instituții, ca pe un complex politic, ca formație religioasă, ca tip de civilizație, cuprinzând moștenirea intelectuală elenică, dreptul roman, religia ortodoxă și tot ceea ce provoca și întreținea el în materie de artă, nu a dispărut, nu putea să dispară, o dată cu căderea pe rând, în veacul al XV-lea a celor trei capitale ale sale: Constantinopol, Mistra și Trapezunt.” 151 Întreaga moștenire culturală a Bizanțului a migrat și s-a răspândit în toată Europa: în Italia, Spania și Germania prin spuma intelectualității grecești răspândită înainte și după asediul capitalei, în țările slavone și române ca o continuare firească a ceea ce marele Imperiu crease deja aici: o copie fidelă la scară mai mică a structurilor sale. De aceea, Nicolae Iorga atribuie Țărilor Române o sintagmă devenită celebră în istorie, numindu-le: Bizance apres Bizance pe bună dreptate, sugerând prin aceasta și fidelitatea cu care acestea au păstrat tezaurul cultural bizantin. Influența bizantină la noi s-a manifestat în special în Biserică, în artă și arhitectura sacră, dar și în organizarea statului. Când s-a trecut de la cnezate și voievodate la primele state feudale românești, principatele, românii au luat ca model statele mai mari, cum era cel bulgar de la sudul Dunării (creat după modelul bizantin, deci indirect au adoptat stilul de guvernare bizantin). Codurile de legi erau traduse sau compuse după cele bizantini. În arhitectură, stilurile bazilical și cruciform specifice artei bizantine din secolele XII-XIV sunt cele mai utilizate la noi, iar sculptura este de asemenea influențată: —decorația externă cu cărămidă goală tencuită sau alternantă cu piatră, în Muntenia sau brâurile în formă de dinți de fierăstrău care împrejmuiesc bisericile din 151 Nicolae Iorga, Bizanț după Bizanț, Editura 100+1 Gramar, București, 2002. 123 Moldova.”152 Frescele bizantine, mozaicurile sau tipologiile sfinților costelivi și uniformi, specifice în mijlocul unor peisaje reale dar simplificate grafic, dând un impresionism de culoare și expresionism de atitudine, apar pe majoritatea bisericilor românești construite până în secolul al XVIII-lea. În Italia și apoi în Germania reprezentanții culturii grecești-bizantine vor evolua însă altfel, generând, după părerea unor istorici și cercetători, chiar Renașterea și Reforma. O confuzie privitoare la bizantinism, așa cum a rămas el conservat o lungă perioadă de timp în Țările Române și Peninsula Balcanică este cea legată de un alt fenomen specific acestui spațiu geografic, și anume balcanismul. Apărut ca urmare a coruperii societății grecești aflată sub stăpânire otomană, balcanismul nu este altceva decât moștenirea tristă a sistemului fanariot care se caracteriza prin totala lipsă de responsabilitate și interes pentru progresul țării conduse, printr-o exacerbare a impozitelor și taxelor, și printr-o umilire continuă a poporului de către niște conducători străini de neam, având ca scop doar îmbogățirea personală. Este foarte interesantă și importantă această delimitare și înțelegere a bizantinismului ca moștenire a tot ceea ce a fost mai frumos, mai grandios, mai valoros și mai înălțător în cultura bizantină, valori care s-au transmis întregii Europe dar care s-au conservat bine mai ales în țările ortodoxe, tocmai datorită împrejurărilor istorice. În ceea ce privește celelalte aspecte, negative, legate de perioada fanariotă în general, sau de atât de mult blamatul balcanism, ele trebuie analizate și judecate în lumina contextului istoric nefavorabil creat de expansiunea Imperiului Otoman. Despre acesta și despre modul în care el a influențat cultura românească și europeană vom vorbi în cele ce urmează. Verificarea cunoștințelor 1. În ce măsură și sub ce formă alfabetul slavon impus în Tara Românească și 152 Paul Constantinescu, Bizantinismul în România, Editura Atelierele grafice SOCEC & Co. societate anonimă, București, 1924, p. 50. 124 Moldova a infuențat formarea limbii române literare? 2. Specificați rolul limbii slavone (până în sec. al X-lea) în societatea civilă a timpului, la nivel administrativ și în Biserică, în Țara Românească și în Moldova. 3. Arătați rolul benefic al umanismului manifestat în Moldova prin intermediul culturii și civilizației poloneze. 4. În ce moment social-istoric al sec. al XVIII-lea limba slavonă dispare din Biserică și administrația statală face loc limbii naționale? 5. Cum comentați afirmațiile : -—Impactul slav a avut o influență nefastă asupra existenței, dezvoltării și afirmării poporului român”. -—Ortodoxia reprezintă principala frână în fața deschiderii spirituale oferite de iluminismul occidental”. (menționăm că aceste afirmații pot fi adevărate sau false) 6. Cum s-a manifestat și materializat bizantinismul la nivelul arhitecturii românești? 7. Care este rolul creștinismului în procesul de ontogeneză a poporului român și ce factori culturali (3) au contribuit la desăvârșirea acestuia? 3. Popular și național în cultura românească În cultura noastră națională născută sub auspiciile romantismului, dorința de cunoaștere a profilului spiritual al poporului, pentru a-i reliefa specificitatea națională i-a preocupat atât pe gânditorii Școlii Ardelene care au subliniat în mod expres 125 latinitatea limbii române, așa cum afirmase deja Dimitrie Cantemir, cât mai ales pe scriitorii din secolul al XIX-lea, unul dintre fiind Mihail Kogălniceanu, care era interesat de „compuneri originale” menite să reflecteze „duhul național”, deoarece traducerile, imitațiunile și adaptările nu pot face o literatură adevărată. Specificul național, conturat într-un lung proces istoric, rezultă din chiar natura actului de creație ce stă sub semnul originalității, constituind modul firesc de existență a artei și culturii. În cultura noastră limba a avut o importanță istorică deosebită, fiind primul argument invocat în favoarea comuniunii de neam și cultură, în dovedirea existenței pe acest teritoriu ca popopr unitar. Limba română este o limbă unitară, fără dialecte și fără deosebiri între limba scrisă și cea vorbită. Trăsăturile care evidențiază legăturile dintre creația cultă și creația populară reprezintă o particularitate cu urmări evidente în arta și cultura română. Creația folclorică a influențat continuu arta cultă, fiind sursă de inspirație. Normele artistice au un caracter speculativ fiind circumscrise tripticului axiologic adevăr, bine, frumos, fiind judecate de timp care a impus selecții drastice la nivelul creației sensibile. Întrucât mentalitatea tradițională și comportamentele arhaice izvorăsc din religie, aceasta trebuie și ea inclusă în cadrul axiologic ce a determinat specificul existenței sătești, dar a acționat „pe cont propriu”, fiind preexistentă culturii savante. Dacă ne referim pentru început la opera literară făurită de oralitate, normele ce îi guvernează parcursul sunt ritualurile, obiceiurile, prilejurile (pentru încadrare etnografică), doine, colinde, descântece, proverbe pentru sistematizare morfologică. În această lume a valorilor estetice, nu contează pretextul care a dat naștere operei de artă, nici dacă autorul era analfabet sau diplomat universitar. Ceea ce contează este sensibilitatea și talentul ce determină rostirea frumosului, rezultând creații orale ce au acces în sfera elevată a valorilor. În cadrul filozofiei populare (etnosofia) există două tipuri de documente esențiale care interferează și se presupun reciproc. 1. Cutumele (rezultate din logica minții) sunt forme de gândire obiectivată ce are la bază trei categorii de microtexte, realizări ale judecății poetice: zicătoarea, proverbul si sentința. 126 2. Textele poetice (ce presupun logica inimii), sugerează, descriu lumea descoperită de fiecare creator anonim după putințele sale. Fiecare categorie folclorică (mit, legendă, basm, cântec de dragoste, bocet funerar, colindă) s-au specializat în furnizarea de informație menită să dezvolte cunoașterea mediului social - economic pe care-l reprezintă. Partea științifică a problemei privește calitatea acestei cunoașteri, gradul ei de credibilitate. În folclor se construiesc explicații cu caracter fabulos vizând morfologia cosmosului, utilizându-se concepte imagini, spre exemplu, arborele cosmic Axis Mundi este un concept- imagine menit să unească cerul cu pamântul și reprezintă punctul de referință în raporturile Creatorului cu sine și punctul de referință pentru raporturile sociale din comunitate. Creatorul anonim își construieste un spațiu armonios în interioritatea sa morală, ca o premisă a destinului său cosmic. Ne vom opri asupra unui obicei drag nouă, colindatul, interpretat și recreat „ca la începutul lumii— în fiecare an în prag de sărbătoare, ce conține in nuce tradiție, magie, istorie și dovada clară a rezistenței și maleabilității românismului la factorii ce au vrut să-i modifice identitatea, mai mult, acest gen a constituit pentru viitorimea artistică și culturală a sec. al XIX-lea lada de zestre tematică și spirituală a creatorilor de la sfârșitul acelui veac, bine păstrată de custodele creator anonim. 3.1. Originea datinii colindatului În viziunea cărturarilor, de o grijă și apreciere deosebită s-a bucurat și se bucură arta poetică populară, asupra căreia vom poposi și noi spre a arăta cum cel puțin „colinda nu e un slavism la români, ci un romanism la slavi” (B.P.Hașdeu în Curs de Filozofie comparată, 1893-1894). Originea romană este dezvăluită de însuși numele obiceiului derivat din latinescul calendae ce provine din Calendae Ianuariae ce denumea noul an la romani. Acest termen a fost preluat de slavi (ramificațiile nordice: lituanienii și letonii.) existând și azi derivate ale vechiului slav kolenda. De proveniență slavă sunt și denumirile: colindă, colind, preluate de slavi în momentul contopirii populației 127 romanice în masa slavă și apoi reîmprumutate de români cu fonetismul slav alături de alți trei termeni fundamentali: Crăciun, Rusalii, Troian. Colinda este o specie folclorică răspândită în întreaga Europă. În partea occidentală a continentului s-a dezvoltat în Evul Mediu colindul religios, posterior celui roman, ce a radiat apoi și spre răsărit sub forma colindului de stea, a spectacolului cu irozi. Colindatul de forme strict religioase e comun tuturor slavilor și se prezintă la fel în toată lumea slavă, iar pe unde se află, pretutindeni e de proveniență apuseană, la fel ca și în cazul românilor153. În Europa răsăriteană există colindul laic propriu-zis,(profan) alături de colindul copiilor.154 Obârșia latină mediteraneană a colindei regăsită la nivelul nucleului bulgaro-româno-ucrainean confirmă aria de răspândire a obiceiului practicat de populația romanizată și transmis ocupanților slavi o dată cu propagarea creștinismului. Transmițătorii obiceiului au fost strămoșii românilor (în Sudul Dunării la bulgari, în Nord la ucrainenii occidentali, prin românii atestați în lanțul Carpaților nordici). Aserțiunea e sprijinită de constatarea că obiceiul scade din amploare pe măsură ce se îndepărtează de nucleul155 ancestral atât spre Nord (polonezi, bieloruși) cât și spre Sud. Popoarele amintite au asimilat bunuri culturale împrumutate, le-au adus prefaceri conforme cu matca specific națională, contribuind cu creații noi, consonante cu canoanele stilistice ale speciei. Printre aspectele primordiale ale obiceiului, alături de proveniența mediteraneană, un loc aparte este rezervat patrimoniului românesc în contextul 153 Zvedari este colinda religioasă la croați alături de betlehem, ele corespund exact amintitelor steaua și vicleimul la români sau la polonezi gwiazda, sau la ruși și bieloruși-wertep-ul. În Petru Caraman, Colindatul la români, slavi și la alte popare, Editura Minerva, București, 1983. 154 În folclorul popoarelor balcanice, în special la români există și colindatul cu măști ce are obârșie preistorică.—Tragos-ul— din ditirambii elini a fost înlocuit cu capra, ursul , brezaia ce semnifică jertfa sortită să îmbuneze și să glorifice atât bogația cât și roadele pământului care, după sărbătorile de iarnă reintră în ciclicitatea sa temporală, aducând belșugul celor ce au participat la ritualuri. Substratul roman rezidă și în elogierea roadelor viitoare, la popoarele amintite, elementul care pledează pentru funcția agrară a obiceiului fiind colacul oferit colindătorilor pretutindeni și în mod obligatoriu. 155 Prin nucleul colindei se înțelege osatura obiceiului precum și structura repertoriului (colinda fetei, gazdei, feciorului, pescarului, de fereastră etc.) 128 Europei răsăritene în sensul că obiceiul românesc al colindatului nu reprezintă forma princeps din care ar deriva formele celorlate popoare, ci este un leagăn al sincretismului în artă. Deși colindele au încetat de mult a mai fi simple formule tradiționale cu scop practic, ele au devenit adevărate texte poetice, exemplu de devenire a felului în care cântul popular românesc prin evoluția de la tradiția magică a ajuns la o formă cu adevărat artistică îmbinând în mod sincretic muzica, poezia și dansul într-un spectacol unic, național și tradițional. În colindele de tip profan nu înseamnă că lipsesc elementele religioase creștine, ele abundă, însă sunt hiperbolizate156 și se împletesc cu elemente fantastice din creația populară. Optimismul ce stă la baza vieții sufletești a unui popor se regăsește cu prisosință în acesta formă a colindului ca obicei. Modurile de „turnare— a idealurilor de viață sunt însă deosebite: în cazul tipului epic, se incantează adevărate balade în care se povestesc isprăvi glorificatoare pentru eroul colindei, situație emblematică pentru poporul român, bulgari dar slab reprezentat la ucrainieni. Tiparul plastic-descriptiv este comun celor trei popoare și se materializaează în câte un tablou tematic corespunzător unui colind unic. Cele religioase însă au pătruns târziu la români, se sprijină pe aceași bază a datinei colindatului, doar că ele sunt produse bisericești ce au avut ca scop înlocuirea celor profane. La Calendae Ianuariae din antichitatea romană au existat cântece exuberante ce preamăreau calitățile primordiale ce se doreau întruchipate în Noul An, adică tocmai ceea ce pentru idealul primilor creștini nu putea fi decât vitiorum laudes (laudele viciilor) după aprecierea Sf. Augustin. 156 Deși chiar între popoarele limitrofe „bunul împrumutat— este supus unei prelucrări laborioase astfel încât, în timp, acesta capătă o identitate proprie ca și cum fiecare popor s-ar fi hotărât să nu-l plagieze pe un altul. Există însă o serie de asemănări ce sunt impuse de sitații identice: bogăția fabuloasă a ciobanului materializată în imaginea aidoma norului sau ca ceața la români, bulgari și ucraineni întrucât soluția poetică era singura potrivită în peisajul montan . De asemenea, hiperbolizarea spațiului de locuit al gospodarului colindat duce la o rezolvare similară ca idee poetică. 129 La cele trei popoare amintite, colindatul a depășit granița între datină și instituție, privit din perspectiva acestui statut, obiceiul are reguli și legi precise de organizare identice la toate cele trei popoare, (împărțirea în cete, șeful ales din vreme, purtătorul de daruri, „iapa—). Tiparul de colind bulgar-român-ucrainean a fost la origine comun la toți slavii până în momentul despărțirii acestora prin credință și, deci, prin cultură. Situația polonezilor în ceea ce privește obiceiul colindatului este una decadentă datorată în mare măsură Bisericii Catolice ce a eliminat factorii magici (descântece, bocete) din câmpul său de interes. 3.2. Originea romană a sărbătorilor de Anul Nou Din întreg ciclul de sărbători romane cele mai iubite și însemnate erau Saturnaliile și Calendae Ianuariae, care, spre sfârșitul clasicității romane, datorită apropierii uneia de alta, precum și a multor puncte comune se unesc iar treptat se confundă cu totul. La începutul erei creștine însă, s-a infiltrat o sărbătoare asiatică în cinstea zeului-soare Sol Invictus, Dies Natalis Solis Invicti adusă de legionarii romani. Această sărbătoare închinată zeului Mithra a ajuns sub împăratul Aurelian să fie recunoscută ca religie de stat la finele secolului al III-lea d. C. când ea este fixată definitiv în calendarul roman la 25 decembrie (între Saturnalii și Calendae). Acest ciclu de sărbători păgâne se suprapune peste ciclul sărbătorilor creștine ce au moștenit de la cele dintâi credințe, datini, superstiții, elemente care par a fi creștine dar de fapt țin de stratul prim arhaic păgân de temelie. Sărbătorile creștine (24 decembrie - 7 ianuarie) au și aveau ca și azi axul central reprezentat de Crăciun. La început, ziua Nașterii Mântuitorului se sărbătorea pe 6 ianuarie, considerată a fi ziua nașterii Sale spirituale prin Botez cât și ca zi a nașterii sale materiale. De-a lungul timpului alegoria nașterii spirituale și trupești nu a mai fost înțeleasă de credincioși iar teologii au ales ca zi pentru nașterea propriu-zisă data de 25 decembrie, zi care coincidea cu sărbătoarea Natalis Solis Invicti. 130 Unii cercetători au considerat că a fost vorba de o alegere simbolică și anume că Cristos a fost înțeles ca Sol Invictus, dar în fapt era vorba doar de tactul Bisericii de a înlocui o sărbătoare păgână, neschimbând nimic, răstălmăcind doar simbolul. Așadar, Crăciunul a înlocuit anumite sărbători păgâne amestecându-și elementele, explicând astfel complexitatea sărbătorii religioase; totodată el este moștenitorul ambelor sărbători și tocmai în el s-a păstrat datina care la început a avut un fundament agrar. Știm că un ritual magic precedează începutul unei munci agricole importante. Colindatul pe care-l considerăm la origine datină pur agrară nu are nici un rost la Crăciun și ar fi greu de explicat, căci vremea muncilor agricole era departe. Aici este vorba de o mutație a calendelor; odinioară Anul Nou începea la calendele lui martie157, adică la venirea primăverii, fapt ce explică și conținutul agrar al datinii colindatului. 158 „Gaudium et laetitia/Sit in hoc domo!/Tot filii, tot porcelli, tot agni!...“158 Acest fragment de colind roman e o simplă urare directă ce se referă la fericirea gazdelor și la înmulțirea vitelor. La slavi și mai ales la români nu numai că ele cuprind urări de același tip dar există unele colinde care, parcă ar fi o traducere fidelă: „Atâția mei/Atâția viței,/Atâția purcei/Atâția boi/Atâtea oi/Atâtea vaci/Atâția turmaci/Atâtea bighiolițe/Atâtea cârlănițe!159. Numim acest tip de colind ca fiind roman, prima treaptă în evoluția colindelor. La omul primitiv urarea se leagă strâns cu înclinarea acestuia de a valorifica vorbirea, fenomen psihic ce-și are cauza în faptul că la el cuvântul nu e numai un semn abstract al unui obiect, ci se confundă cu obiectul însuși. De aici credința nemărginită în puterea cuvântului care, numai fiind pronunțat e în stare să provoace apariția obiectului sau faptului ce exprimă, credință care la națiunile exotice este una din bazele sufletești ale vieții sociale. El îl face pe omul primitiv să se ferească a pronunța anumite cuvinte ce exprimă ceva rău: drac, moarte, holeră, etc. 157 Mensis Martius la romani, Marte la greci, este vechiul zeu național al forțelor naturii și primăverii. 158 Petru Caraman Colindatul la români, slavi și la alte popoare, p. 360. 159 Idem, p. 361. 131 Din aceleași motive care-l fac pe primitv să evite anumite expresii, el are altele pe care le preferă și care, exprimând ceva bun, plăcut, favorabil și putându-se realiza, el le caută și are o deosebită predilecție pentru ele. La popoarele europene însă această valorificare a vorbirii nu merge așa de departe ca la cele exotice, totuși și aici apar distincte cele două aspecte contrastante: valorificarea negativă și pozitivă. Una din formele lor este blestemul iar alta binecuvântarea. Cea din urmă formă ne interesează în special, fiincă ea se confundă cu însăși urarea în care am subliniat că își au originea colindele. Urările sunt cunoscute poporului în cele mai diferite momente solemne din viață: fie în legătură cu sărbători anuale, fie cu datini de familie, nuntă, botez...pretutindeni unde e vorba de nădejdi pentru viitor. Urarea este magie fiincă avem de-a face cu pronunțarea unei formule cu scop determinat de a provoca realizarea celor ce acea formă exprimă și fiindcă și aici întocmai ca în cele mai multe magii avem la bază același complex afect-dorință, însoțit de credința că totul se va întâmpla întocmai cum este exprimat în formulă. Deosebirea fundamentală dintre dorința propriu-zisă și urare este elemetul energetic imperativ din cea din urmă, alimentat de credința în realizare, element care dă urării caracterul de magie. Ca vechime, practica magică este cea mai primitivă și există la început singură, dorința fiind în ea, exprimată fără vorbe, ci prin acțiunea magică însăși alături de mimică și gesturi. În practicile magice caracteristice Anului Nou la romani este cunoscută împărțirea (dăruirea) reciprocă de mlădițe de laur sau palmier împodobite cu daruri ce reprezentau expresia dorinței ca cel dăruit și atins cu crenguța verde să petreacă tot anul numai în plăceri și bucurii. Astăzi practica magică constă în faptul că oamenii, vitele, plantele sunt loviți cu o vargă de obicei înmugurită. Lovirea are scopul de a provoca: sănătate la oameni și animale, rodnicie la vite, femei și pomi, fericire și noroc, alungarea duhurilor rele și a 132 bolilor. Această magie se reduce în contemporaneitate la ultima expresie: atingerea cu varga însoțită de o formulă oarecare.160 Un lucru interesant de constatat la români în refrenul de colinde “Florile dalbe flori de măr“, refren ce nu poate fi interpretat decât astfel: din cele mai vechi timpuri colindatul la români era însoțit de lovirea cu mlădițe de măr înflorite... Această practică magică de a obține un rezultat prin înlocuirea simbolizatului cu simbolizantul este cunoscută de mii de ani în întreaga Europă, fiind ulterior legată de cultul zeiței sănătății la romani Strenae. Prin urmare practicile care le considerăm drept temelie a colindatului sunt: 1. Magii de natură agrară (aratul și semănatul); 2. Împărțirea de mlădițe verzi sau atingerea cu ele; 3. Împărțirea de daruri. Examinând practicile magice de mai sus observăm că avem de-a face cu magie simpatetică la fiecare din ele, aruncarea boabelor de grâne asupra cuiva are puterea de a atrage o recoltă bogată pentru persoana semănată, atingerea cu creangă verde are puterea de a comunica celui atins vigoarea ascunsă a copacului din care a fost desprinsă, iar darurile din ziua de Anul Nou au menirea de a atrage asupra celui ce le-a primit bucurii nenumărate în anul care vine. Am putea închide acest tip de vrajă în formula „pars pro toto—, fiindcă o mică parte din obiect este utilizată cu scopul de a provoca atracția întregului sau a însușirilor pe care ea le reprezintă. Observăm că în magia tranzitivă imitativă are loc nașterea urărilor-comparație care au avut la început o practică exterioară bazată pe transpunerea calităților unor obiecte (numărul de paie aruncate în casa gazdei de către colindători are ca scop provocarea obținerii unei recolte bogate din același soi): „ Câtă șindrilă pe casă/ Atâția galbeni pe masă/ Cât grâu în ogor/ Atâtea vite în obor/ Câte paie-n bătătură/ Atâția copii în patură/“ 161 Întorcându-ne la practicile magice ce stau la baza tuturor urărilor constatăm o dezvoltare hipertrofică a formulei în detrimentul practicii însoțitoare, care decade tot 160 Formula însoțită de magie poate fi laconică, de exemplu la cehi, unde flăcăii de 1 mai lovindu-se în crengi zic „na-ți noroc!—, iar cel ce vrea să fie lovit, cere la fel —dă-mi noroc!—, Petru Caraman „Colindatul la români, slavi și la alte popoare“ p. 366. 161 Petru Caraman, Colindatul la români, slavi și la alte popoare, p. 374. 133 mai mult. Cauza principală a acestei decadențe este traducerea practicii magice în cuvinte, care, asociindu-se la formula urare, dau comparația completă, eliberând formula de sub autoritatea vrăjii externe. Aceasta face ca practica magică să fie simțită ca un fapt de prisos. Ea nu dispare dintr-o dată, ci treptat, reducându-se și căzând în uitare. În cazul practicii magice a împărțirii darurilor, dăruirea era una reciprocă. De la o vreme, o dată cu dezvoltarea formulei însoțitoare, practica se reduce, colindătorii încetează de a mai împărți mlădițe, ei nu mai dăruiesc nimic, ci numai ei primesc plata materială pentru urare (așa se explică în unele comunități mixte „colinda turcului—). Practica magică a dăruirii, mai ales din momentul când pierde în aparență caracterul ei de reciprocitate, devine baza ce stă la originea datinei colindatului datorită formei noi, ceea ce face ca datina să se răspândească cu ușurință pe teritorii întinse. Astfel, la începuturi, magiile Anului Nou au fost executate împreună, tineri cu vârsnici, dar datorită cauzelor expuse mai sus societatea se separă în parte activă, colindătorii ce „vrăjesc— din casă în casă, și partea pasivă, cei ce primesc vrăjile sub formă de practici exterioare însoțite de urări. Ca urmare a decadenței vechiului ritual și prin importanța cu care este investită, formula urare devine colind. Colinda, deși creație populară regăsibilă în varii forme la popoarele europene, în cazul poporului român reprezintă un element al tradiției ce are drept scop continuitatea și durabilitatea specificității naționale. —Apropiindu-ne de cultura populară trebuie să însuflețim mai mult elanul ei stilistic interior, viu și activ, decât întruchipările ca atare. Nu cultura minoră dă naștere culturii majore, ci amândouă sunt produse de una și aceeași matrice stilistică.—162 Originalitatea culturii române se manifestă nu doar în operele tematice ce descriu și definesc națiunea ci și în modul în care asimilează motivele de largă circulație. Specificul național se face simțit la nivel de creație globală, nu duce la provincialism și închistare ci asigură deschiderea spre universalitate dar păstrându-și particularitățile culturii pe care o exprimă. 162 Lucian Blaga, Isvoade, Editura Minerva, București, 1972, p. 45. 134 Verificarea cunoștințelor 1. Ce reprezintă colinda, ca specie, în contextul cultural național? 2. Ce se înțelege prin colinda laică și religioasă? 3. Precizați traseul urmat de urarea romană până la transformarea sa în colindă profană. 4. Care sunt normele artistice ce stau la baza creațiilor culte sau făurite de oralitate? 5. Dați exemple de texte poetice populare emblematice pentru cultura română. 6. Ce înțelegeți prin magie simpatetică și care este rostul ei în viața socială? Dar magia tranzitivă? 135 VIII. CULTURA ȘI CIVILIZAȚIA BIZANTINĂ 1. Date generale Jumătatea de est a Imperiului Roman s-a transformat într-un stat grec ortodox, Bizanțul; Constantinopolul, capitala Bizanțului, a fost timp de mai multe secole cel mai dezvoltat oraș al Europei. Inițial, Bizanțul a fost un oraș grec situat pe malul european al Bosforului, strâmtoarea ce separă Asia Mică (astăzi Turcia) de Europa. Înțelegând importanța acestei așezări înconjurate de apă din trei părți, împăratul Constantin a repus bazele acestui oraș în 330 d.C. Numit Constantinopol, după numele împăratului, orașul a devenit "noua Romă", de unde era guvernată jumătatea de est a Imperiului. Spre deosebire de vest, această regiune mai avea resurse și bogății considerabile, inclusiv orașe importante; toate acestea i-au dat posibilitatea să facă față cu succes perioadelor grele care au urmat, culminând în 476 cu căderea împăratului roman. Imperiul Bizantin sau Imperiul Roman de Răsărit este partea de est a Imperiului Roman care a supraviețuit după căderea părții de vest a imperiului și care a durat din 395 până în 1453. Pe parcursul a o mie de ani, bizantinii s-au considerat "romani", și și-au denumit imperiul ca "Imperiul Roman". Limba oficială era în principal greacă, dar cuvântul era folosit pentru că la bizantini —grec” însemna —păgân”. Perșii și arabii îi numeau pe bizantini «romani». Cuvântul —bizantin” vine de la Bizanț, numele antic al capitalei bizantine, Constantinopol. Acest termen, bizantin, nu a mai fost utilizat după secolul al XVII-lea, când istoricii trebuiau să facă o diferență între Imperiul din Epoca Modernă și cel din Antichitate. Imperiul Roman (unit) a fost divizat la sfârșitul secolului al III-lea de către Dioclețian, pentru a instaura tetrarhia (quadrumvirate) cu un împărat în Italia, și altul 136 în Grecia, fiecare asistat de un co-împărat. Această diviziune este cunoscută ca o diviziune administrativă și nu politică, iar colegialitatea împăraților reprezentând autoritatea unității, fiecare împărat trebuind să ia o decizie în conformitate cu celălalt. Diviziunea amintită a durat până în anul 324 când Constantin a devenit împărat unic. El a fondat o nouă capitală la Bizanț (Byzantium, astăzi Istanbul). Această capitală a primit de la început numele Nova Roma ("Noua Romă"), iar în utilizarea cotidiană, Constantinopol. Constantin a fost și primul împărat care a recunoscut creștinismul ca și religie de stat (fără să fie el însuși creștin). În 395 imperiul a fost divizat din nou în Est și Vest de Teodosie I, care a cedat partea orientală fiului său, Arcadius. După Teodosie, imperiul a fost considerat "roman", dar de fapt era un stat multinațional cu o cultură greacă. Limba greacă era limba oficială. Imperiul oriental reunea multe etnii, având în componență centre de strălucire elenistică așa cum erau: Constantinopol, Antiohia, Efes, Tesalonic și Alexandria. În secolul al V-lea, împăratul Teodosie al III-lea a extins zidurile Constantinopolului, iar imperiul a rezistat la atacurile barbarilor. Împăratul Constantinopolului a continuat să guverneze Balcanii, Grecia și estul Mediteranei. Deși numim această regiune Imperiul Roman de Răsărit, pentru cei aflați sub conducerea sa, noua stăpânire era cunoscută sub numele de Imperiu (oricât de instabil ar fi fost acela). Pe de altă parte, ei sperau că Apusul nu era pierdut pentru totdeauna. Însuflețit de această idee, împăratul Iustinian (527-565) a inițiat o puternică mișcare militară, recucerind Africa de Nord, Italia și sudul Spaniei. Domnia lui Iustinian a fost marcată de o serie de realizări remarcabile: amendarea legii romane și construirea unor clădiri impozante, cum ar fi Hagia Sophia (Catedrala Sfânta Sofia), sunt doar o parte din aceste realizări. Iustinian a lăsat succesorilor săi o moștenire dificilă, aceștia neputând să facă față invadatorilor de pe toate fronturile. Lombarzii au cucerit Italia de nord, slavii au ocupat o mare parte din Balcani și perșii au cucerit provinciile estice. Acestea au fost recucerite de împăratul Heraclius, dar apariția neașteptată a nou-convertiților arabi musulmani l-a surprins pe Heraclius, iar provinciile sudice au fost invadate. Mesopotamia, Siria și Egiptul au fost încorporate pentru totdeauna în Imperiul Musulman în secolul al VII-lea. Constantinopolul a devenit cel mai mare oraș din lume. Arabii nu l-au putut cuceri din cauza puterii fortificațiilor și marinei bizantine. 137 Cu o armată foarte bine pregătită ca un stat din "prima linie", aflat permanent sub amenințarea Islamului, Bizanțul a rezistat timp de opt secole. Cea mai importantă cheie de rezistență a constituit-o sistemul de apărare al Costantinopolului, prin intermediul a trei ziduri care s-au dovedit de nestrăpuns. Constantinopolul era totodată cel mai mare și mai frumos oraș al creștinătății, leagăn al unei culturi în care artele și, în general, rafinamentul îi făceau pe cruciați și pe feudalii din Apus să se simtă ca niște bieți provinciali. Pierderile suferite în secolul al VII-lea au avut și avantaje: Imperiul era mai compact iar granițele erau mai ușor de apărat. Din numeroase puncte de vedere, Imperiul a rămas "roman" cu un împărat și un sistem legislativ de inspirație romană, dar limba folosită și cultura erau grecești, iar religia se dezvolta într-un mod aparte. Din acest motiv, istoricii preferă să folosească denumirea de Imperiul Bizantin, sau simplu Bizanț. Între Răsărit și Apus s-a produs o ruptură și din punct de vedere al religiei. Printre cuceririle arabilor s-au numărat și Antiohia, Ierusalim și Alexandria. Constantinopolul și Roma rămân singurele pretendente la postura de conducător al creștinătății, iar disputele dintre ele se intensifică. La Constantinopol, împăratul era protectorul Bisericii, având autoritate directă asupra ei, în timp ce la Roma Papa stabilise că Biserica latină era independentă de stat, uneori fiindu-i chiar rivală. Cea mai importantă criză, cea din secolul al VIII-lea a fost controversa iconoclasmului, când icoanele au fost interzise de Leon al III-lea. Această criză a fost temporar rezolvată de împărăteasa Irene în anul 787. În orice caz, această controversă a contribuit la deteriorarea relațiilor cu papii și Sfântul Imperiu Roman din Occident. Imperiul și-a atins apogeul sub împărații macedoneni în secolele al IX-lea, al X-lea și al XI-lea. Împăratul Vasile al II-lea i-a învins pe bulgari în 1014 și s-a aliat cu statul kievan, o nouă putere la nord. În secolul al XI-lea apare o nouă putere în Occident, normanzii, care cuceresc Sicilia și Italia de sud. În orient, turcii Seleucizi au cucerit Asia Mică, centrul strategic pentru recrutările organizate de armată. O altă lovitură dură pentru imperiu a avut loc în 1054, când Papa și Patriarhul de Constantinopol s-au excomunicat reciproc. Acest eveniment a cauzat Marea 138 Schismă între catolicism și ortodoxism. Din acest moment se va vorbi de două Biserici distincte, Biserica Romano-Catolică și Biserica Ortodoxă, situație rămasă neschimbată până în zilele noastre. De-a lungul secolelor al IX-lea și al X-lea misionarii bizantini i-au convertit la ortodoxism pe sârbi, bulgari și ruși. Aceasta a fost una dintre importantele victorii pe care bizantinii le-au obținut în epoca de aur, care a durat începând cu domnia lui Vasile I (867-876) până la domnia lui Vasile al II-lea (976-1025); armatele imperiale au continuat ofensiva, cucerind o mare parte a Balcanilor și a Orientului Apropiat. La sfârșitul secolului al XI-lea, în Imperiu s-au iscat numeroase dispute și lupte între diferite grupuri aflate în opoziție tocmai când noii inamici erau aproape înfrânți. Normanzii i-au alungat pe bizantini din sudul Italiei, în timp ce turcii, aducând glorie Islamului, au învins armata imperială la Manzikert (1071), într-o bătălie ce a jucat un rol important în istoria lumii. A fost cucerită o mare parte din Asia Mică, ce reprezenta sursa de forțe umane a Bizanțului. Salvat de la un dezastru iminent, Bizanțul cere ajutorul Apusului. Astfel are loc Prima Cruciadă (1096-1099), în timpul căreia este recuperat Ierusalimul, iar Imperiul este eliberat de o parte din presiunile externe, permițându-se astfel o modestă expansiune a Bizanțului. În 1176 apar noi probleme care slăbesc Imperiul. De data aceasta cruciații creștini sunt cei care jefuiesc Constantinopolul. Are loc a Patra Cruciadă (1202-1204), care a transformat Bizanțul într-un "Imperiu Latin" fragmentat. În 1081, Alexis I a uzurpat tronul. În timpul său de domnie încep cruciadele, destinate apărării imperiului de turcii Seleucizi. Opoziția dintre cruciați și bizantini durează până în secolul al XII-lea culminând cu cucerirea Constantinopolului de către aceștia în 1204. Ei stabilesc Imperiul Latin al Constantinopolului care durează până la recucerirea cetății în 1261 de Mihai al VIII-lea Palaeologul. În mod remarcabil, în 1261, unul din principatele grecești ce supraviețuise a reușit să-i învingă pe latini, refăcând un Bizanț în miniatură, în vestul Asiei Mici și în Grecia. În secolele următoare Imperiul a fost atacat în mod constant de Imperiul Otoman, dar Europa Occidentală nu a mai fost dispusă să-și ofere susținerea prin trimiterea combatanților proprii. În anul 1340 un dezastruos război civil a dat posibilitate otomanilor să ocupe teritoriile Imperiului treptat, până la asedierea Constantinopolului în anul 1453. 139 Sfârșitul a fost amânat, deoarece forțele otomane au fost implicate în alte lupte. Dar, la 29 mai 1453, ultimul împărat, Constantin al XI-lea, va muri apărând zidurile Constantinopolului, în timp ce marele oraș era distrus și jefuit de către turci. Prin cucerirea Constatinopolului, Imperiul Roman a dispărut definitiv, dar refugiații bizantini au facilitat transmiterea cunoștințelor antice și creștine, ceea ce va contribui la apariția Renașterii în secolul al XV-lea. Date cronologice (rezumat): • 330, Întemeierea Constantinopolului. • 476, Căderea Imperiului Roman de Apus. • 527-565, Domnia lui Iustinian. • 568-571, Bizanțul pierde Italia de Nord. • 634-696, Orientul Apropiat și Mesopotamia sunt pierdute. • 867-1025, "Epoca de aur" a Bizanțului. • 1071, Bizantinii sunt zdrobiți în bătălia de la Manziker. • 1096-99, Prima Cruciadă. • 1204, Constantinopolul cade în mâinile cruciaților. • 1261, Mihai al VIII-lea Paleologul restaurează Imperiul Bizantin. • 1453, Otomanii cuceresc Constantinopolul. Sfârșitul Imperiului Bizantin. 140 Verificarea cunoștințelor Următoarele afirmații pot fi false sau adevărate: 1. —Bizanțul a fost inițial un oraș slav.” 2. —Limba oficială a Bizanțului era limba greacă deși bizantinii se considerau romani.” 3. —Pentru o mai bună administrare a Imperiului, Teodosie, primul împărat bizantin a divizat Imperiul instaurând tetrarhia, astfel încât bizantinii aveau un împărat la Constantinopol și unul la Roma.” 4. —Hagia Sofia a fost ridicată în timpul lui Constantin cel Mare.” 5. —Disputa pentru a fi liderul creștinătății (până în sec. al VII_lea) s-a dat între: Constantinopol, Roma și Ierusalim”. 6. —Asediul Constantinopolului s-a datorat cruciaților care îl jefuiau constant în expedițiile lor de promovare a creștinismului.” Oferiți răspunsurile corespunzătoare, în fiecare caz. 141 2. Cultura și civilizația bizantină 2.1. Etape istorice Societatea veacurilor al IV-lea și al V-lea, având religia creștină recunoscută oficial în Imperiul Roman, va evolua în cele două capitale, la Constantinopol și la Ravenna, prin suprapunerile tradițiilor complexe din perioada precedentă, în care influențele orientale vor pătrunde tot mai puternic în structura politică și culturală a Imperiului. În Roma, părăsită de administrația centrală, va rămâne stăpân Papa. El va exercita o acțiune de supremație ecleziastică nestânjenită de autoritatea politică. Împărații bizantini, renunțând la titlul de —pontifex maximus”, se vor considera ierarhii laici ai Bisericii, cu dreptul conducerii acesteia. La sinoadele ecumenice ale creștinismului, prezidate de împărații bizantini, Papa își va trimite delegați pentru a nu recunoaște supremația imperială. Sinoadele ecumenice ale creștinismului au fost locul unde deseori s-au coalizat eforturile în vederea menținerii unității Bisericii, în ciuda intereselor politice contrastante ale Apusului și ale Răsăritului european. Antagonismele se vor amplifica cu timpul, până la ruptura dintre Apus și Răsărit, iar creștinismul, o dată cu Marea Schismă din 1054, va ajunge la o separare definitivă între ortodoxism și catolicism. Civilizația și cultura bizantină s-au constituit ca o ,,sinteză a tuturor elementelor politice, religioase, intelectuale ale lumii antice în declin: tradiție latină, elenism, creștinism, cultură orientală.” De-a lungul unei perioade de peste 11 secole, în timp ce Occidentul trăia o epocă de fărâmițare, Imperiul Bizantin și-a creat o monarhie absolută și o administrație puternic centralizată. A conservat tradițiile clasice (cultura și dreptul roman) cărora le-a integrat elemente orientale și și-a extins acțiunea civilizatoare și culturală în țările Europei sud-estice și răsăritene. În prima perioadă a istoriei sale (330-610) caracterul civilizației și al culturii bizantine a fost prevalent latin. În primele sale secole istoria Bizanțului este, de fapt, istoria jumătății răsăritene a Imperiului Roman. În anul 330 Constantin cel Mare inaugurase noua capitală a Imperiului, mutată pe malul Bosforului, căreia în cinstea 142 împăratului fondator i se va spune Constantinopol, dar numele său oficial era Noua Romă. În succesiunea lor cronologică, evenimentele cele mai importante pe plan politic și militar au fost: primirea goților (332) și a vizigoților (382) ca federați; invaziile persane în Siria și Mesopotamia (337-363); apariția la granițe a hunilor (cca 375); domnia lui Arcadius ca împărat al Imperiului de Răsărit (395); construirea zidului lui Theodosiud al II-lea care va apăra capitala dinspre uscat (413). După căderea Imperiului Roman de Apus (476), împărații bizantini rămân singurii săi succesori legitimi. Cu anul 518 începe epoca lui Iustinian, a cărui lungă domnie (527-565) a însemnat perioada de apogeu a Imperiului atât pe plan economic cât și cultural, politic și militar. Generalii săi, Belizarie și Narses recuceresc teritoriile pierdute în Occident, din nordul Africii de la vandali (534), din Italia de la ostrogoți (555), din Spania de la vizigoți (554), realizând pentru ultima oară unitatea mediteraneană a Imperiului Roman. Aceste războaie, însă au necesitat sacrificii umane, financiare și militare imense, epuizând catastrofal resursele și forța Bizanțului. În domeniul culturii și al vieții religioase s-au înregistrat, de asemenea, fapte și s-au elaborat opere care vor conferi un profil original noii culturi a Bizanțului. În anul 381 creștinismul este proclamat prin edict imperial, religie oficială de stat, iar 10 ani mai târziu toate cultele păgâne din imperiu au fost interzise. În 452 se fondează Universitatea din Constantinopol, cu 31 de catedre, în care limba greacă are acum întâietate în fața celei latine. În anul 438 cei doi împărați romani, din Constantinopol și din Ravenna, promulgă și publică codul Theodosian. La Constantinopol se publică impresionantul Corpus Juris Civilis, cuprinzând Codul lui Iustinian, Institutele, Pandectele și Novellele (529-565). A doua perioadă a istoriei Bizantine (610-1081) este epoca clasică, ce-și câștigă acum pe deplin un caracter grecesc, incluzând importante contribuții orientale. Această perioadă începe cu domnia lui Herakleios (610-641). În cele 5 secole care au urmat, au avut loc transformări profunde în toate domeniile vieții statului. Acum se pun și se consolidează bazele statului Bizantin medieval cu accentuate tendințe de dezvoltare în sens feudal. În aceste secole, pe plan politico-militar, Imperiul trece la o politică expansionistă îndreptată în special spre regiunea Balcanilor, 143 și la recucerirea Siriei, Armeniei și Mesopotamiei. Spre sfârșitul acestei perioade (1025-1081) Imperiul trece printr-o gravă criză. Luptele pentru domnie aduc pe tron împărați care se dovedesc a fi incapabili să conducă destinele unui imperiu, uzurpările se țin lanț, țărănimea liberă este ruinată iar statul încetează să mai fie o mare putere. Ultima perioadă de aproape patru secole (1081-1453) reprezintă o epocă a declinului progresiv și fatal. În 1204 Constantinopolul este pentru prima oară în decursul îndelungatei sale istorii cucerit și jefuit cumplit de latini, în timpul Cruciadei a IV-a. Astfel, ia ființă Imperiul Latin al Constantinopolului, iar Baldouin, conte de Flandra este ales și înconorat ca împărat. În secolele care au urmat cuceririi din 1204 agonia imperiului a fost agravată de războaiele civile, pauperizarea populației de către aristocrația funciare, de ocuparea majorității posesiunilor din Peninsula Balcanică de către Serbia, de pierderea Asiei Mici în fața otomanilor precum și de grava criză economică provocată de controlul exercitat de republicile marinare italiene. Această perioadă de declin a istoriei și civilizației bizantine a cunoscut însă momente de prestigioasă afirmare pe plan cultural. Astfel, eleganta și rafinata curte a Comnenilor era și un strălucit centru al vieții intelectuale și artistice, iar faima școlilor superioare constantinopolitane atrăgea studenți și erudiți din cele mai îndepărtate țări ale Apusului. În această perioadă se dezvoltă în proporții considerabile pictura murală, a frescei, iar în domeniul istoriografiei se scriu opere importante, precum Alexiada Anei Comnena. Între personalitățile mari ale timpului se numără filozoful neoplatonician Georgios Gemistos Plethon (cca 1360-1452) sau cardinalul roman Bessarion (13951472) figuri care au jucat un rol deosebit în fundamentarea umanismului italian. 2.2. Literatura bizantină Literatura a constituit garanția cea mai de preț a conștiinței de sine bizantine. Caracteristica cea mai evidentă a literaturii bizantine este tradiționalismul ale cărui rădăcini le găsim în tiparele elenistice care au stat la baza formării unui mod de a gândi și de a scrie apropiat de modelele clasice. Sub influența bipolară a creștinismului și antichității grecești, având ca bază de 144 studiu autori clasici și scrierile unor Părinți ai Bisericii, s-a format literatura bizantină. Contactul cu literatura, istoriografia, știința, filozofia și arta antică greacă s-a menținut timp de 1000 de ani - fenomen unic în Europa Evului Mediu. Literatura bizantină nu a avut genii de talia unui Dante, dar a avut totdeauna o pleiadă de scriitori de o cultură cu totul remarcabilă. Un exemplu îl contituie pitorescul Theodor Prodoros (sec. al XI-lea) sau împăratul Theodor al II-lea Lascaris (sec al XIII-lea), autori ce s-au dedicat genului satiric. Din punct de vedere al genurilor literare, s-a constat o oarecare predilecție pentru aluziile mitologice, pentru pedanteria expresiei și dialectica demostrației. Bogăția genurilor cultivate este notabilă: opere de retorică, povestiri, biografii, amintiri, epistole, satire, pamflete, romane, etc. Poziția scriitorilor în societate era strâns legată de rolul politic pe care-l aveau. Deseori printre rândurile scriitorilor se numărau împărați (exemplu: Leon al VI-lea, Constantin al VII-lea Porfirogenetul sau Emanuel al II-lea Paleologul), înalți demnitari imperiali, patriarhi, diaconi ai bisericii Sfânta Sofia, numeroși călugări, funcționari modești sau simpli dascăli. Ceea ce-i unea însă, era —o conștiință misionară comună”. Ei se simt în primul rând obligați să mențină integral pentru urmași impunătoarea moștenire a anticilor, și —tocmai prin această moștenire să se confirme ca urmași ai lor” (Hans-Georg Beck). Omul de litere bizantin se adresa și clasicismului Bibliei: „În felul acesta el asocia misiunea sa politică și culturală cu propaganda, pentru acea reelaborare a doctrinei creștine care s-ar putea numi ortodoxie politică”. Ca exemplu tipic poate fi enumerat și Mihail Psellos. El nu numai că se entuziasmează pentru doctrina platonică, ci și compune versuri de pro-memoria pentru terminologia juridică latină, stilizează texte hagiografice, se ocupă de demonologie și este în fine autorul unei voluminoase istorii a secolului. Natura operelor istorice ale epocii nu intra însă de loc în contradicție cu spiritul religios, dimpotrivă, istoria era considerată o auxiliară a teologiei, ceea ce făcea ca unii istorici să fie găzduiți de mănăstiri. Exista și posibilitatea lecturii publice în spații private, în cercuri de prieteni care împărtășeau aceleași preocupări și gusturi literare, dar singura indicație certă pe care o avem în acest caz este a cercului de literați din care făcea parte Agathias. Bineînțeles nu trebuie exclusă posibilitatea lecturii 145 individuale de către amatori de istorie dornici să se instruiască și să se edifice prin citirea unor lucrări care îmbina informația cu interpretarea moralizatoare în sens creștin. 2.3. Genurile și speciile cultivate În domeniul prozei, literatura bizantină și-a adus contribuțiile cele mai valoroase în scrieri cu caracter istoric, în opere hagiografice și câteva romane. De-a lungul celor unsprezece secole ale istoriei sale, doar secolul al VIII-lea, paralizat de măsurile iconoclasmului, nu și-a avut marele său istoric. După perioadele cronografiilor, seria marilor istorici include numele lui Procopius, Psello și Ana Comnena. Procopius din Cezarea (490 - cca. 555), secretarul lui Belizarie, pe care l-a însoțit în campaniile din Africa și sudul Italiei, este autorul a trei opere de o importanță excepțională pentru bogăția informațiilor, consemnate cu un talent autentic de scriitor. Opera Războaiele relatează cu precizie și spirit obiectiv campaniile lui Belizarie, furnizând totodată și prețioase date geografice, politice, etnografice privind ținuturile și popoarele pe care le cunoscuse, precum și evenimentele contemporane din Bizanț. Despre edificii este o prezentare a activității edilitare a lui Iustinian. Istoria secretă, un tablou al realităților contemporane politice negative, este, în fond, un pamflet în care Belizarie, Iustinian și Teodora sunt prezentați în culori negre. În Istoria secretă stăruie amintirea spiritului satiric al lui Lucian din Samosata. Georgios Pisides (sec. al VII-lea), diacon la Sfânta Sofia și delegat al patriarhului pe lângă împăratul Heraklios, a scris trei poeme destinate lecturilor publice: Expediția contra perșilor, Înfrângerea avarilor, Heraclida (neterminată). A compus în versuri un mic tratat despre originea creației, Hexahemeron, cu accente lirice, relevând o stare emoțională copleșitoare exprimată în fața sublimului naturii. Ca istoric, Pisides are avantajul de a fi trăit direct evenimentele relatate, deoarece a fost în contact cu împăratul și curtea. Mihail Psellos este autorul unei Cronografii, cuprinzând perioada dintre anii 976-1078, interesându-se mai puțin de istoria militară, socială și politică a acestei perioade, și mai mult de viața cotidiană din Bizanț, în special de moravurile și intrigile 146 de la Curte. O capodoperă a literaturii bizantine, mult răspândită în epocă, tradusă în toate limbile de circulație, citită cu un mare interes și astăzi, este Alexiada. Autoarea, Ana Comnena (1083-1153), fiica împăratului Alexios, aduce un elogiu neîntrerupt părintelui său, dar realizează și un amplu tablou al epocii, pe baza unei vaste și variate documentații, precum și a amintirilor personale. Proza literară bizantină include și opere despre viețile sfinților. Observarea precisă a realității, finețea studiului psihologic, notația pitorească a vieții și moravurile tuturor straturilor societății alternează adeseori cu aventuri și povești fantastice. Scopul urmărit este în primul rând acela de edificare morală creștină. Un alt gen epic cultivat în Bizanț este romanul în proză, producție stereotipică, urmând schema celebrelor romane ale lui Heliodor Istoria etiotipica și Longos Daphnis și Chloe. Foarte apreciat, genul a început în sec. al V-lea, cu romanul în versuri Ciprian din Antiohia. Autoarea lui, fosta împărăteasă Eudoxia care a scris, printre multe alte opere, și un poem în hexametri, Patimile lui Cristos. Cu totul diferit este celebrul roman Varlaam și Ioasaf, o transpunere a unei legende indiene care, în versiunea bizantină, înlocuiește imaginea lui Buddha Gautama cu figura sihastrului Varlaam. Numeroase genuri și specii poetice au fost cultivate în Bizanț, poeme didactice, versificări pe cele mai variate teme, epigrame, poezii ocazionale, economiastice, satirice, parodii, povești și legende, poezii „prodromice”; mai târziu, după 1204, poeme de curte, cavalerești, de derivație occidentală, având o producție abundentă, dar de o valoare literară foarte modestă, cu excepția a două momente, de o absolută originalitate și cu o realizare artistică de nivel înalt. Primul din aceste momente este cel al poeziei ritmice. Este o poezie religioasă populară(ale cărei origini urcă până la imnurile de propagandă ale gnosticilor din sec. al II-lea), născută în cadrului cultului și rămasă integrată liturghiei; un imn declamat și cântat în biserică, compus, atât textul cât și melodia, de un melod. Reprezentantul ei ilustru, considerat cel mai mare poet al Bizanțului, Romanos 147 Melodul (cca.490 - cca.555) a compus un număr imens de imnuri și rugăciuni.163 Al doilea moment este cel al amplului poem epic, intitulat Dighenis Akritas, opera cea mai originală și mai importantă pe care ne-a lăsat-o Bizanțul. Epopee națională a Bizanțului, poemul oferă informații importante referitoare la viața statului și a nobililor feudali având ca temă lupta Imperiului cu arabii din secolele IX și X, susținută de trupele de frontieră (akritai). Eroul poemului, Dighenis, —este probabil acel ofițer bizantin din tema Anatolicelor care a căzut în 788 într-o luptă împotriva arabilor. Amintirea lui a fost glorificată într-un număr mare de cântece populare. A devenit unul dintre eroii favoriți ai armatelor bizantine” (H. Gregorie). 3. Retorica creștină bizantină în secolul al X-lea Retorica, alături de impresionanta operă istoriografică, era ceea ce îl atrăgea în mod deosebit pe scriitorul bizantin. Aproape că nu exista în Bizanț un teolog sau un predicator care să nu stăpânească toate regulile și subtilitățile retoricii, pe care o 163 Ca o mioară care-și vede mielul târâit la moarte, Maria întristată îl urma, Împreună cu alte femei, strigând: „Încotro mergi, fiule? Încotro te grăbești?/.../ Să te însoțesc, fiule, ori mai degrabă să te aștept? Spune-mi un cuvânt, tu, Cuvântule: nu mă lăsa tăcerii, Tu, care mi-ai păzit curăția, Tu, fiule, și Dumnezeul meu ! /.../ Te îndrepți fiule către o moarte nedreaptă Și nimeni nu se alătură durerii tale; nu te însoțește Petru, care îți spunea: „Nu mă voi lepăda de tine niciodată, nici chiar de-ar fi să mor”. /.../Din toți, nici unul! Tu, singur între toți, mori, singur, fiule, pentru toți cei pe care i-ai mântuit, pentru toți cei pe care i-ai iubit, Tu, fiule și Dumnezeul meu! 148 studiau cu cea mai mare atenție. Cultivarea genurilor și speciilor literare minore, a unor compoziții de factură manieristă, dar și minimalistă, constituie o altă caracteristică importantă a literaturii bizantine. În acest câmp se înscriu satira și creația epistolară, care intră în cadrul retoricii. Bizantinii nu au fost atrași de genul eroic și nici de genul de umor popular sau comun, deși au cultivat o literatură prin excelență de delectare, exemplu fiind, Istoria Etiopică (Etiopicele) a lui Heliodor. Însă spiritul lor acid făcea ca adeseori satira să alunece în sarcasm, dacă nu de-a dreptul în injurie (îndeosebi când se aplica în politică). Modelul preferat în acest sens și potențat la maximum era Lucian din Samosata. 4. Muzica și teatrul Poezia lirică bizantină, poezia ritmică era, așa cum am văzut, esențialmente religioasă și cântată fără acompaniament instrumental. Poeții ei, melozii, compuneau mai întâi melodia, apoi textul. Muzica bizantină cultă era în general strâns legată de Biserică, deținea un loc important în serviciul liturgic. Prin această muzică religioasă, —cântul bizantin”, dar și prin artele plastice, Bizanțul aduce o importantă contribuție culturii occidentale. Transmiterea ei Apusului a fost posibilă datorită notației muzicale a melodiilor de care s-au servit, cei dintâi, bizantinii (în timp ce muzica laică, de curte sau populară, nu a fost niciodată considerată demnă de a fi notată). Primele cântări liturgice creștine nu aveau formă muzicală, erau recitate: episoadele biblice erau narate ritmat, scandat. În sec. al IV-lea diaconul eretic Arie din Alexandria a introdus antifonele, în care textul era cântat alternativ de două coruri. O altă notă fundamentală, specifică muzicii elenistice bizantine este caracterul monodic: cântată de o singură voce sau de mai multe, dar la unison, fără a cunoaște armonia (când în cântul liturgic vor apărea instrumentele, ele vor susține doar ritmul fără a-l acompania armonic). La origine de o mare simplitate, după sec. al X-lea cântul bizantin a adăugat melodiilor din ce în ce mai multe înflorituri numite melisme (sub influența muzicii arabe) și modulații, care prelungeau durata silabelor textului. Muzica bizantină, arta, literatura (poezia cultă aproape în întregime) gravitau în 149 jurul religiei, erau concentrate în Biserică sau erau în dependență de serviciul liturgic. Creația muzicală bizantină nu se rezuma la cântecul liturgic, dar lipsită fiind de privilegiul de a fi notată inițial, informațiile relative pe care le avem sunt foarte sumare. Interesante ca fenomen și notate au fost aclamațiile ceremoniale ritmate. Cântate de soliști și de mulțime, ele preîntâmpinau împărații când apăreau la Hipodrom și generalii când se întorceau victorioși dintr-o campanie. În Bizanț, teatrul a cunoscut o evoluție stranie, dar interesantă. Din 179 de sărbători pe parcursul unui an, cca. 101 erau reprezentate teatral, cheltuielile fiind suportate de către stat. În Constantinopol existau însă teatrele independente, cu piese interpretate de mim, într-o manieră vulgară, gen farsă realistă, bufonă. Temele erau preluate din mitologia greacă sau din viața de zi cu zi, subscriind repertoriului oedipian - incestul. Pentru mai multă diversitate erau introduse intermedii coregrafice, dansuri bachice, tablouri vii care făceau impresie asupra publicului simplu. Comedianții jucau fără măști, rolurile feminine fiind atribuite femeilor de moravuri ușoare. Cupletele erau indecente, gesturile și mișcările lascive, scenetele mimând uneori chiar sodomia, într-o manieră simplistă dar plastică. Bineînțeles că reacția Bisericii a fost de la început ostilă acestui teatru, care nu se jena să ridiculizeze clerul și să parodieze ceremoniile religioase. Cu toate acestea și clerul frecventa teatrul (astfel încât Iustinian a trebuit să emită o lege care interzicea accesul episcopilor și al preoților la spectacolele teatrale). Către sfârșitul secolului al IX-lea, cu ocazia anumitor sărbători, în bisericile bizantine încep să se pună în scenă episoade dramatice cu subiecte biblice. Acest teatru religios, care în Occident a avut reprezentații și în afara bisericii, cu autori și actori laici, în Bizanț nu a cunoscut o asemenea evoluție, rămânând până la urmă să fie scris de clerici, interpretat de diaconi și numai în interiorul bisericilor. 5. Artele plastice Evoluția stilului bizantin poate fi urmărit, pentru mai bine de un mileniu, în zona răsăriteană a Imperiului Roman, respectiv în Imperiul Bizantin. Periodizarea artei bizantine este marcată, începând din secolul al IV-lea și până 150 în secolul al XV-lea, de următoarele etape importante: 1. Începutul artei bizantine (secolele IV-V) 2. Epoca lui Justinian (secolul al VI-lea, —secolul de aur”) 3. Perioada iconoclastă (secolele VII-IX) 4. Dinastiile macedonenilor și comnenilor (secolele IX-XII) 5. Renașterea paleologă (secolele XIII-XV), cu mutarea centrului de greutate de la Constantinopol la Athos. 5.1. Fresca, icoana și pictura De-a lungul istoriei artei bizantine, fresca a fost folosită, alături de mozaic, în decorarea bisericilor, adoptând aceleași teme iconografice. Realismul tratării episoadelor din viața lui Isus, ecoul iluzionismului picturii pompeiene, naturalețea detaliilor, lirismul expresiei portretelor, siguranța și dezinvoltura tușei conferă acestui ciclu pictural nota de referință a artei bizantine. Temele iconografice bizantine și modalitatea de reprezentare a lor au suferit o influență orientală evidentă. Dumnezeu Tatăl nu este niciodată reprezentat, (îl va reprezenta pentru prima oară Michelangelo în Capela Sixtină). Cristos este figurat în diverse ipostaze, legate de etapele istoriei creștinismului, suferind înfățișări dintre cele mai diverse și interesante. Astfel, în primele secole, figura lui este blândă, milostivă, plină de umanitate, pe când în epoca ereziilor și după victoria Bisericii, Cristos este înfățișat ca un luptător; în cele din urmă, după ce Conciliul din Niceea a stabilit dogma umanității și a dumnezeirii Fiului într-o unică și atotputernică Ființă divină, figura lui Cristos este aceea a unui triumfător și autoritar suveran al lumii (Pantokrator). A treia ipostază a Trinității, Sfântul Duh, oferea posibilități figurative limitate: de fascicul luminos coborând din cer, de limbi de foc sau de porumbel. În ceea ce o privește pe Fecioara Maria, după ce Conciliul din Calcedon o reafirmă ca Maică a Domnului, ea este reprezentată grafic cu tot mai multă fervoare și în diferite ipostaze: pe tron, ca împărăteasă, călăuzitoarea drumeților, ținându-și protectoare Fiul pe genunchi, sau ca mamă ce-și hrănește pruncul. Pictura continuă tehnica frescei. Plasate pe pereții catacombelor romane, 151 frescele au tematica specifică cultului morților. 5.2. Sculptura Construirea noului Constantinopol a fost terminată în 330, după ce împăratul Constantin cel Mare l-a fondat pe ruinele anticului oraș grec Byzantion. Orașul se afla în peninsulă cu o poziție strategică deosebit de bună, datorită celor trei zone de apă, în nord, est și sud, având astfel asigurată izolarea. Noua capitală a fost împodobită cu clădiri, monumente și piețe centrale, cu un palat imperial, o clădire a senatului și hipodromul. Planul orașului grupa clădirile oficiale în jurul pieței centrale. Axul care traversa median orașul, artera importantă de circulație, era mărginit de o coloană acoperită de ziduri puternice. Numite curtine, zidurile foarte înalte, cu o grosime de câțiva metri, erau precedate de șanțuri care formau obstacole în calea eventualelor atacuri ale cetății. Printre importantele porți ale incintei, Poarta de Aur era cea prin care pătrundeau în oraș cortegiile militare și triumfale. În sculptura ornamentală, capitelurile coloanelor sau sarcofagele sunt decorate cu relieful plat, bidimensional, cu simbolismul iconografiei paleocreștine: arborele vieții, păuni, vița de vie, mielul mistic și, uneori, în medalioane, portrete ale defuncților. Către sfârșitul secolului al IV-lea la Obeliscul ridicat în hipodromul din Constantinopol, de către Teodosie, sunt prezentate curse cu cvadrigi, și masa de spectatori în registre —izocefale” (cu capetele grupate la aceeași înălțime). Deși o reprezentare figurativă în sculptură a complexității spiritului creștin este dificilă, ne rămân totuși câteva sculpturi celebre din această perioadă: statuia ecvestră a lui Iustinian, plasată pe coloana din piața Augusteon, Colosul din Balleta, statuie din bronz, înălțime 4,50 m, probabil aparținând împăratului Valentinian I (sec. al IV-lea) și numeroase reprezentări sculpturale ale figurilor împărătești din acea perioadă. 152 5.3.Basorelieful În exemplele bizantine sunt evidente influențele antice atât în subiecte cât și în modul de redare plastică. La Ravenna, tradiția sarcofagelor cu basoreliefuri durează până la sfârșitul secolului al VI-lea. Începutul sec. al VII-lea anunță, sub influența stilului oriental, apariția reliefului plastic aplatizat. Eliminând impresia de profunzime, relieful tinde să transpună în plan sculptura în spațiu. Neglijând desenul și senzația de volum se merge către contururi fixe și geometrice, urmărind-se un joc vizual dat de lumini și umbre. Basorelieful decorativ și mozaicul cu motive vegetale, gen motivul frunzei viței de vie, sau acela al arborelui vieții, capătă sensuri simbolice în tradiția creștină, fiind mai târziu transformate în motiv sub formă de cruce. În sculptura capitelurilor, elementele decorative ale stilului corintic se simplifică tot mai mult, mergând spre forme schematice. Alături de motivele simbolice reprezentate de motivele vegetale sculptate, lucrate cu dalta, artistul folosește acum și o altă tehnică, provenită din Orient, aceea a burghiului. Această tehnică, prin care se obțineau motive decorative inspirate din broderiile și țesăturile orientale, va fi folosită de sculptorul bizantin și în decorarea amvoanelor sau a coloanelor ce susțin un tabernacol ori un altar, sau a balustradelor de marmură care închid spațiul corului într-o biserică. Realizând o dantelărie, în piatră sau marmură, de mare finețe, tehnica burghiului anunță stilul decorativ al arabescurilor islamice. Între secolele IV-VI, pentru o perioadă scurtă la Constantinopol a fost promovată sculptura în ronde bosse, ce va cunoaște o evoluție destul de scurtă, din considerente morale. Conciliul din Niceea (787) va condamna acest stil de sculptură motivând conexiunea cu antichitatea „păgână”, care glorificase frumusețea fizică a corpului uman și nu pe cea spirituală. 153 5.4. Mozaicul Alături de arhitectură și de icoane, mozaicul a avut un aport deosebit la arta universală. Aflat în perfectă concordanță cu estetica neoplatoniciană fundamentală, creația artistului bizantin, făcea ca prin intermediul luminii și culorilor să apropie spiritul de perfecțiunea invizibilă. În cadrul fastuosului ritual liturgic, conceput după modelul ceremonialului curții imperiale, splendoarea mozaicului vehicula contemplația mistică spre beatitudine și extaz. La origine, mozaicul bizantin a fost influențat de epoca târzie a mozaicului roman. Însă pentru a sugera ideea de supranatural a credinței, această formă reprezentativă se va îndepărta foarte curând de spiritul realist al influenței romane, folosindu-se de imagini solemne plasate pe un fond, de multe ori lucrat în aur. În ceea ce privește redarea figurii umane, caracterul simbolic cel mai relevant este exprimat de linia frontală care, împreună cu privirea fixă a ochilor neobișnuit de mari, constituie un semn evident de grandoare, solemnitate și sacralitate. La toate acestea se adăugă o convenție iderogabilă: spațiul fizic în care erau reprezentate temele mozaicale, și anume în interiorul bisericii, era dictat de norme precise, dogmatice și liturgice. Pentru o mai bună înțelegere, avem exemplul bustului lui Cristos, împărat al lumii, binecuvântându-și supușii - Pantokrator - este reprezentat pe bolta cupolei sau a naosului; Fecioara este reprezentată plastic în abside; cei patru evangheliști, în cele 4 pinacluri de la baza cupolei; pe pereții navei sunt zugrăviți Părinții Bisericii și sfinții; pe peretele interior de la intrare, Judecata de Apoi, iar în pronaos scene din viața Fecioarei. Primele capodopere ale acestei arte vor fi realizate însă în Italia, la Roma și în special la Ravenna, unde se afla centrul cel mai important al tehnicii mozaicului. În timpul lui Iustinian, la Bizanț, mozaicurile din biserici erau considerate simple motive decorative. De abia spre sfârșitul sec. al VI-lea apar primele figuri umane reproduse în mozaic. Încă din perioada timpurie a artei bizantine, mozaicul a cunoscut o evoluție strălucită în Italia. Pentru secolul al IV-lea mozaicurile Mausoleului Santa Constanza 154 din Roma sunt remarcabile ca frumusețe, demonstrând continuitatea tradițiilor grecești. Pentru secolul al V-lea mozaicurile Santa Pundenziana din Roma impresionează prin extraordinarele efecte picturale. Din același secol al V-lea, remarcabile pentru frumusețe sunt mozaicurile de la Bazilica Santa Maria Maggiore din Roma și Mausoleul împărătesei Galla Placidia din Ravenna. Splendoarea cobalturilor, alabasturilor și turqoise aflate pe bolțile Mausoleului Galla Placidia, prețiozitatea scânteilor astrale ale bolții, dispusă deasupra intrării, transparențele și smalțurile aurii, albastre și verzi oferă unul dintre exemplele cu totul remarcabile ale capodoperelor artei mozaicului. Bunul Păstor, înconjurat de miei, este o compoziție în care stilizarea elenistică era pusă de acord cu elementele de simbolistică religioasă-creștină (aureola de aur și crucea). În repertoriul decorativ elementul de meandru grec persistă. Porumbeii și fântâna, izvorul veșnic al vieții, aparțin simbolisticii creștine. Nouă este ghirlanda cu fructe mediteraneene, înglobate buchetelor de frunze verzi. Această originală grupare de elemente vegetale o vom regăsi folosită, aproape fără întrerupere, până la Renaștere, în special în Tosars, smălțuit și policromat. Mozaicurile de la bazilica Santa Maria Maggiore din Roma se remarcă prin tematica biblică bogată: Bunavestire, Închinarea magilor, Uciderea pruncilor, Fuga în Egipt, precum și prin viziunea Ierusalimului și a Bethleemului ceresc, Fecioara Maria îmbrăcată în costumul curții bizantine, purtând pe cap diadema imperială. De asemenea, sunt prezenți apostolii Petru și Pavel și simbolurile evangheliștilor. Ca materie pentru tehnica mozaicului erau preferate roca dură și sticla, precum și pelicula de aur și argint. 5.4.1. Mozaicul din secolul al VI-lea Mozaicul a atins apogeul în epoca iustiniană. Vechile tradiții antice de pe pământul Italiei, împreună cu noile expresii estetice orientale, dau la iveală capodopere care au dat strălucire artei bizantine. Ravenna, centrul legendar de cultură și civilizație antică, vechi port la Marea Adriatică, proiectat încă de pe vremea lui Octavian Augustus care aprecia buna poziție stategică a locului, a devenit capitala Imperiului Roman de Apus în perioada cuprinsă între anii 403 și 476. Ravenna a fost centru 155 regilor barbari (Odoacru și Teodoric), care au prezidat destinele populațiilor italice până în anul 540. Secolele al V-lea și al VI-lea constituie, pentru Ravenna, epoca de aur, momentul realei splendori, marcat timpuriu atât de arta mozaicului bizantin, cât și de realizarea celor mai frumoase construcții. Datorită monumentelor religioase de la Ravenna, această epocă de aur constituie un capitol cu totul strălucit din punct de vedere al măiestriei tehnice și al reprezentării artistice, devenind, în timp, una dintre gloriile stilului bizantin. Reprezentative sunt mozaicurile aflate pe pereții interiori de la bazilicile: San Vitale, Sant' Apollinare Nuovo și Sant' Apollinare in Classe. 5.4.2. Mozaicul în secolele IX-XII În secolul al XI-lea, școala constantinopolitană și-a impus autoritatea artistică, alături de ea aflându-se școala greacă, de la care s-a păstrat cel mai însemnat complex de mozaicuri, la Dafini, realizate la sfârșitul secolului al XI-lea. Mozaicul a atins în aceasta epocă apogeul. Din secolul al XII-lea au rămas, de asemenea, impresionantele mozaicuri siciliene în catedralele din Chefalu și Monreale. Noutatea acestora constă în marea sobrietate, și mai ales, în expresia maximei tensiuni a privirii. Obrazul ascet, privirea întrebătoare sunt cu totul diferite de figurile senine ale mozaicurilor de la Ravenna din secolele IV-VI; Isus din absida catedralei de la Chefalu pare un simbol al conștiinței supreme care invită la verificarea severă a cunoștinței privitorului. Coloritul reținut înlocuiește fastul strălucitor al mozaicului din Ravenna. Culorile sunt reci, fondul este de aur. Seducția optică a fost abandonată pentru tensiunea trăirii spirituale și pentru severitatea morală. Icoanele erau destinate împodobirii pereților locuințelor particulare sau interioarele bisericilor. Realizate cu tehnica encaustică, tempera și mozaic, icoanele au cunoscut o dezvoltare deosebită. 5.4.3. Mozaicul în secolele XIII-XV Mozaicul, folosit la împodobirea pereților și icoanelor, evoluează de la viziunea monumentală la viziunea directă (Biserica Mântuitorului, Constantinopol). 156 În perioada renașterii paleologe s-a constatat o mare răspândire a picturii bizantine cu pregnate caracteristici regionale în apusul Peninsulei Balcanice și în nordul Dunării, în Țara Românească și Moldova, în Polonia și Rusia. 5.5. Artele decorative Varietatea și opulența artei decorative la bizantini depășește limitele imaginarului omului contemporan. Elementele de design interior al caselor, cum sunt, de exemplu, covoarele, erau țesute cu diverse motive geometrice ori elemente stilizate ce amintesc de flori sau animale purtătoare de simboluri, prezentând o mare varietate de modele și bogăție de culori. În arta broderiei, se regăsesc scenele religioase figurative realizate fidel după modelul marilor pictori ai vremii. Accesoriile vestimentare dar și obiectele de cult erau realizate în mare măsură din material de fildeș, cunoscut ca având o valoare pecuniară ridicată. O opulență exacerbată au cunoscut-o și manuscrisele vremii, ce aveau coperți placate cu aur sau argint aurit, cu bogate ornamente în relief. De cele mai multe ori se aplicau chiar pietre scumpe, plăci de ivoriu sau de sidef. O largă întrebuințare au avut aurul și argintul, ca și emailul. Ceramica bizantină, evoluată din arta orientală a Asiei vestice, a influențat puternic dezvoltarea ceramicii românești 6. Arhitectura 6.1. Arhitectura civilă Bizantinii au ridicat și edificii civile importante. Arhitectura civilă și militară a jucat un rol foarte important în definirea stilului bizantin. Renumit era palatul imperial, clădit din materiale de construcții foarte scumpe. Palatul avea săli bogat ornamentate, dintre care sala de recepție și camera unde se nășteau moștenitorii dinastiei, decorată în culoare porfirie, purpurie (de aici —născuții în purpură” și —familia Porfirogeniților”) erau cele mai frumoase. Somptuosul palat imperial, decorat cu fildeș, aur, argint și 157 pietre prețioase, era legat prin anumite galerii de sălile de ospăț, de catedrala Sfânta Sofia și de un amfiteatru unde se ofereau poporului serbări cu spectacole sportive și de circ, întocmai ca la Roma. Caracteristicile arhitecturii laice bizantine păstrează reperele tradiționale ale confortului locuințelor particulare romane, evoluate și adaptate condițiilor momentului respectiv. Domus, casa demnitarilor și negustorilor, se caracteriza prin vastitatea dimensiunilor, a curților interioare și a grădinilor, a fastului și eleganței. Insula, casa în care locuiau chiriașii, era compusă din numeroase apartamente și dispuse în etaje scunde, cu scări și planșee din lemn. 6.2. Arhitectura religioasă Izvoarele artei bizantine le găsim în cultura greacă, în îmbinarea tradițiilor elenistice alexandriene, a culturilor mediteraneene din timpul Imperiului Roman, precum și în asimilarea culturilor Orientului Apropiat. Caracteristica dominantă în arhitectura religioasă va fi folosirea arcului, bolții și cupolei, venite din tradițiile milenare ale Asiei Mici, iar în artele plastice, ale atelierelor de frescă și mozaic, sculptură și arte decorative. Arhitectura se caracterizează prin definirea planului construcției și a elementelor componente. Primele biserici creștine au fost adaptări ale tipului profan al bazilicii care, în epoca romană, juca rolul bursei și se afla în vecinătatea forumului. Printre primele biserici cu plan bazilical, construite la Roma au fost: vechea bazilică Sfântul Petru (324-346), bazilica Santa Maria Maggiore (352-366) și bazilica San Paolo fuori le mura (386-390). Pentru planul bazilical elementele definitorii sunt: nava centrală, mai largă și mai înaltă decât celelalte spații, două sau mai multe nave laterale și o absidă la răsărit, la capătul opus intrării principale. Încăperile secundare incluse în plan sunt: pronaosul sau martexul, spațiul care apare uneori dublat ca un exonartes (nartex exterior) și un esonartex (nartex interior). Acestea sunt precedate de o curte înconjurată de coloane, numită atrium. Sistemul de acoperire a unui edificiu înălțat pe planul bazical este șarpanta aparentă (structura acoperișului este evidentă în interior), iar la cel pe plan central este cupola. 158 Este adevărat că aruncând o privire superficială asupra artei bizantine putem spune că de remarcat sunt imobilitatea și uniformitatea. Dar la o cercetare mai atentă a arhitecturii, a mozaicurilor, a picturii și a celorlalte genuri de artă sunt evidente tocmai evoluția și varietatea lor. E adevărat că operele rămase au, în marea lor majoritate, un sens religios, dar nu pot fi negate anumite particularități stilistice, determinate de tradițiile locale ale unor regiuni, fapt care a dus și la formarea unor adevărate școli. Iar în ce privește mobilitatea, evoluția artei bizantine, aceasta poate fi percepută, în mod clar, în cele trei mari etape ale istoriei ei: în „epoca de aur” din timpul domniei lui Iustinian, în cea care a urmat perioadei iconoclaste și în epoca de după cruciada din 1204, până în 1453. În secolele al IV-lea și al V-lea, arhitectura rămâne în cadrele stilistice ale antichității târzii. Mai domină încă edificiul religios cu plan longitudinal, tipul de „bazilică”, fastuoasă, cu una, trei sau cinci nave, folosind arhitrava în locul arcului în plin centru. Exemplele mai cunoscute sunt bazilicile Santa Maria Maggiore și San Paolo fuori le mura, din Roma. În dimensiuni și forme modeste se prezintă edificiile cu plan central, de obicei pătrat, ca mausoleul Gallei Placida din Ravenna. Edificiile cu plan circular erau rezervate mausoleelor martirilor (martyria) și baptisterelor. Forma bazilicală este ilustrată și la Ravenna, unde o altă capodoperă de arhitectură bizantină, San Vitale, adoptă planul octogonal. Refăcută de Iustinian și inaugurată în 527, Sfânta Sofia din Constantinopol, faimoasa capodoperă a arhitecturii bizantine, rămâne cea mai mare biserică din lume ce are cupolă, simbol al gândirii artistice bizantine. Sfânta Sofia Datând din sec. al VI-lea, este a treia biserică zidită pe amplasamentul respectiv. Iustinian a început construcția ei pe unul din dealurile orașului Constantinopol. Acest mare oraș, aflat la răscrucea drumurilor ce leagă Europa de Asia, era cunoscut mai înainte sub numele de Bizanț, după legendarul său fondator, Byzas. În 330 d. C., împăratul Constantin cel Mare a făcut din acesta capitala Imperiului Roman. Orașul a devenit un mare centru religios, comercial și artistic, ajungând la apogeul dezvoltării sale în secolul al VI-lea, sub împăratul Iustinian. Pentru a construi biserica, Iustinian a importat materiale speciale de construcție, 159 de pe tot cuprinsul Imperiului. Marmura albă și galbenă au fost aduse pe mare, iar sculptorii, tâmplarii, zidarii și mozaicarii au început să lucreze pentru a crea această bijuterie a creștinătății în numai cinci ani. Când bazilica a fost terminată, cupola și tavanul său au fost în întregime poleite cu aur, a cărui strălucire se reflectă în fiecare suprafață lustruită. Tonalitățile coloanelor de marmură erau atât de delicate, încât l-au făcut pe Procopius, un istoric al timpurilor, să le asemene cu o pajiște înflorită. Splendoarea bazilicii s-a diminuat treptat de-a lungul istoriei. Structura era mereu amenințată de foc și cutremure, iar interiorul a fost jefuit de comorile sale de către cruciații aflați în drum spre Ierusalim, ostili Bisericii Ortodoxe. În 1453 otomanii au cucerit Constantinopolul, Sfânta Sofia a fost transformată în moschee, iar mozaicurile au fost tencuite. În final, în 1934, Kemal Ataturk, președintele Turciei a transformat bazilica în muzeu. Restaurările și reparațiile continuă. Între timp, vizitatorii pot admira interiorul, care este în mare măsură la fel cum era când a slujit drept biserică ultima oară. Aceasta s-a întâmplat în seara zilei de 28 mai 1453, când împăratul Constantin al XI-lea a primit Sfânta Împărtășanie pentru ultima oară. Intuia că în câteva ore miile de turci conduși de Mehmet al II-lea vor escalada zidurile orașului pentru a-l cuceri. Cele mai negre temeri ale împăratului s-au adeverit. Dar cuceritorul a tratat cu respect bazilica Sfânta Sofia. Se spune că înainte de a intra pentru prima oară în biserică, Mehmet și-a turnat o mână de țărână pe cap, în semn de umilință. Înăuntru, a contemplat măreția bazilicii și, văzând cum un soldat spărgea pardoseala de marmură, l-a lovit cu sabia. În același secol al VI-lea arhitectura cunoaște o noua perioadă de înflorire și inovație: biserica cu navete care se prelungesc în formă de boltă, anunțând planul de cruce greacă. Biserica Sfânta Irena, de exemplu, este o construcție sub forma unui octogon înscris într-un pătrat; planul de cruce greacă cu cinci cupole, câte una pe fiecare braț al crucii și una centrală, îl găsim la biserica Sfinții Apostoli din Constantinopol sau la bazilica San Marco din Veneția construită între anii 1063-1095. În sec. al IX-lea, după perioada iconoclastă, în arhitectura bizantină devine tot mai frecventă, sub influența armeană și georgiană, biserica pe plan în formă de cruce greacă; greutatea cupolei nu se mai sprijină pe stâlpii masivi, ci se descarcă în pereții 160 laterali servindu-se de patru bolți în leagăn. Concomitent, apare și ornamentația exterioară a bisericilor. Începând cu sec. al X-lea, decorația este mai bogată, prin adoptarea de mici arcade oarbe, prin rânduri în zig-zag de cărămizi așezate pe muchie, prin straturi în formă de romburi, prin alternarea în construcție a zidului cu a pietrei, sau prin inserțiune în tencuială a unor plăci policromede, ceramică smălțuită. Din sec. al XV-lea exteriorul este decorat și cu sculpturi și fresce. Perioada a treia din istoria arhitecturii bizantine începe cu dinastia Comnenilor. Din sec. al XII-lea datează bazilica Pantokratorului, cea mai frumoasă din cele cinci biserici constantinopolitane din acest secol care s-au păstrat: este o construcție cu o cupolă și întreaga siluetă este înaltă, cu abside poligonale decorate cu două rânduri de nișe. Cultura și civilizația bizantină dezvoltă în cadrul Imperiului Roman de Răsărit, atât influențe ale tradiției elenistice cât și elemente din cultura clasică a Imperiului roman. Arta bizantină are la origine arta creștină veche căreia i s-au adăugat elemente ale culturilor mediteraneene și ale Orientului Apropiat. Autoritatea imperială, fastul ceremonialului de la curte și obligațiile cultului religios au fost cele care au dictat evoluția concepției estetice a artei bizantine. Viziunea ascetă a figurilor umane, expresia solemnă, verticalitatea siluetelor rămân caracteristice mozaicurilor și picturilor. Coloritul, în mozaic, păstrează fondul de aur, fastul strălucitor al armoniilor din perioada secolelor IV-VI, fiind urmat de viziunea cromatică austeră. Arhitectura se caracterizează prin prezența numeroaselor clădiri cu caracter ecleziastic, având ca particularitate în sistemul de acoperire cupola de nandativi și turele, precum și bolți semicilindrice. Exotismul și fastul oriental, splendoarea și strălucirea spectacolului optic al luminilor și umbrelor folosite în artă, ca și prețiozitatea artizanală au marcat traseul original al culturii bizantine, pe o durată de mai bine de un mileniu. 161 Verificarea cunoștințelor 1. Care a fost rolul culturii și cizilizației bizantine în perioada sa de înflorire asupra dezvoltării ulterioare a artelor în Europa? 2. Precizați în ce perioadă cultura bizantină a avut un caracter prevalent latin și comentați momentul adoptării creștinismului ca religie de stat. 3. Care a fost scopul prim al literaturii bizantine dictat de —conștiința misionară comună” a scriitorilor vremii? 4. În cadrul cultului creștin apreciați care a fost specia poetică cultivată și găsiți motivațiile răspunsului. 5. Găsiți explicația faptului că muzica religioasă bizantină era una de tip monodic, adică fără acompaniament instrumental. 6. Cum apreciați faptul că pictura era o artă puțin practicată în Imperiul Bizantin în timp ce mozaicul a cunoscut punctul maxim de dezvoltare și de expresivitate în această perioadă?. 7. Influențe bizantine în spațiul românesc Teritoriile de la Nord de Dunăre au fost puternic influențate de cultura bizantină, mai ales Bisericile ortodoxe din principatele românești. Schimburile ce se făceau între locuitorii țării noastre și negustorii veniți din Răsărit erau menite să răspândească obiceiurile, cultura și credințele bizantinilor. Creștinismul era răspândit la români încă din primele veacuri, când nu apăruseră încă primele forme de organizare statală. În țara noastră s-au construit biserici încă din primele secole ale creștinismului, iar existența lor dovedește că religia creștină pătrunsese adânc în rândul populației ce locuia între granițele țării noastre. Știm, de altfel, că au fost și câțiva martiri, locuitori ai Dobrogei, care au murit apărând legea lui Cristos, în timpul prigoanelor împotriva creștinilor. E de presupus că influența bizantină s-a întărit mai mult în Muntenia, căci mitropoliții greci au venit în țara noastră cu suitele lor, toți bizantini prin naștere sau 162 prin cultură. Moldova nu a recunoscut autoritatea Patriarhiei din Constantinopol atât de repede, dar treptat influența bizantină a câștigat teren și în această provincie. Icoanele bizantine aduse în aceste teritorii sunt menite să joace un rol decisiv în răspândirea iconografiei și picturii bizantine. În ceea ce privește arta, am împrumutat din aproape toate stilurile bizantine: din arhitectură, sculptură, pictură, broderie, țesătură, etc. Desigur, se întâlnesc și urmele altor influențe, dar, în general, până în secolul al XIX-lea, se poate spune că arta românească e o ramură a artei bizantine. În arhitectura religioasă se deosebesc două stiluri pe teritoriul țării noastre: stilul bisericilor din Muntenia și stilul bisericilor din Moldova. Biserica din Muntenia urmează stilul bizantin din ultima perioadă a existenței Bizanțului, asemănându-se cu bisericile de la Muntele Athos, din Salonic sau din Serbia. La o biserică muntenească se deosebesc patru părți: altarul, naosul sau partea unde stă poporul, nartexul (pronaosul) și pridvorul. Turla bisericii muntenești de origine bizantină se întâlnește, de asemenea, la Muntele Athos. Între secolele XIII-XIV sârbii aveau un stat puternic la sudul Dunării. Aflându-se în permanentă interacțiune cu bizantinii au preluat de la aceștia influențe din arhitectura religioasă pe care le-au combinat într-un stil inedit cu influența arhitecturală italiană. Stilul acesta a fost adoptat ușor și la noi, bisericile muntene deținând toate elementele stilului sârbo-bizantin (exemplu: biserica Sfântul Nicolae de la Curtea de Argeș, care datează din veacul al XIV-lea). Există trei tipuri de biserică: cele cu două cupole, una pe naos și alta pe nartex; cu trei cupole, două pe nartex și una pe naos; cu patru cupole, una pe naos, una pe nartex și alte două pe fiecare colț al exonartexului (exemplu: Biserica de la Curtea de Argeș zidită de Neagoe Basarab). Biserica din Moldova după plan este bizantină, dar ca influență este vădit apuseană. Ceea ce este însă interesant la bisericile moldovenești este cupola, la care se pot descoperi influențe armenești, ca de pildă la Trei Ierarhi - biserică construită de Vasile Lupu. Ca și caracteristică, biserica moldovenească este în general înaltă și lungă, compusă din trei părți: altarul, naosul și nartexul. Cât privește pictura bisericească, ea este în întregime bizantină. Zugravii 163 bisericilor moldave veneau în cea mai mare parte din Răsărit iar elevii pe care îi aveau în țară continuau sa păstreze același stil bizantin. Pictura bizantină a durat până în sec. al XIX-lea și putem afirma că aceasta dăinuie și astăzi prin tradiția conservată și perpetuată de maeștri zugravi ce respectă întocmai canoanele artei murale răsăritene. Din cele arătate mai sus este evident faptul că, vreme de secole, viața culturală, spirituală și politică din Muntenia și Moldova a fost influențată de cultura și civilizația bizantină. Verificarea cunoștințelor 1. Care sunt argumentele ce sprijină afirmația conform căreia —arta românească Până în sec. al XIX-lea a fost o artă predilect bizantină”? 2. Realizați o paralelă între cele două stiluri arhitecturale religioase materializate în construcțiile românești, respectiv bisercia muntenească și biserica din Moldova. 8. Bizanțul - un exemplu de interculturalitate Bizanțul a aparținut fără îndoială grecilor, dar istoria l-a făcut să fie valorificat la început de lumea romană. —Bizanț este un nume pe care bizantinii nu l-au cunoscut niciodată. Ei se numeau romani și erau foarte mândri de aceasta. Împărații din Constantinopol nu s-au considerat niciodată împărați ai unui teritoriu, ci ca împărați ai lumii întregi.” 164 Termenul „Bizanț” a însemnat pentru anticii târzii numai un nume, acela al cetății de odinioară. Bizanțul definea nu o împărăție grecească sau orientală, ci, în concepția sa fundamentală, Noua Împărăție Romană - „Basileia ton Romanio” („fias..e.a t.. ..^a...”).165 Bizanțul pentru noi, însă, —e o concepție ce poate privi toate națiile: e ideea romană, Biserica Ortodoxă, cultura clasică grecească și, pe lângă toate 164 Ce e Bizanțul?, p.16, în Nicolae Iorga, Sinteze bizantine, Editura Minerva, București, 1972, p. XXV. 165 Idem, p. 15, în Nicolae Iorga, Sinteze bizantine, Editura Minerva, București, 1972, p. XXV. 164 acestea, el prezintă posibilitatea de conlucrare a tuturor raselor.” 166 Chiar de la începutul său, în secolul al IV-lea, toată epoca bizantină va fi caracterizată de influențe reciproce. Statele componente ale Imperiului Bizantin s-au influențat reciproc conlucrând la evoluția Imperiului. Se poate afirma că toate națiunile din cadrul său, dar mai ales grecii și romanii, și-au lăsat amprenta asupra culturii sale. Trăsătura esențială a vieții și civilizației bizantine a fost puterea de asimilare și sinteza prin care a grupat, a amestecat și a contopit atâtea civilizații, până atunci diferite și chiar dușmane. Marea forță a Bizanțului a fost puterea sincretică alături de simbioza elementelor care l-au format. Ideea bizantină este o sinteză originală, complexă și permanent deschisă tuturor elementelor ce ar fi putut veni din cadrul granițelor sale. După căderea Romei, puterea Imperiului s-a concentrat în persoana împăratului de la Constantinopol. „Istoria Imperiului bizantin nu înseamnă decât o formă romană cu însuflețire creștină, cu influențe venite din Orient și în măsură mai mică din Elada de odinioară.” 167 168 Ținând cont de acest aspect, N. Iorga s-a opus permanent celor care pretindeau că Bizanțul a fost o simplă monarhie orientală, un stat tampon între barbaria asiatică și un Occident de sine stătător. —Imperiul rămânea ceea ce fusese dintotdeauna: o aglomerație de popoare conduse potrivit cu legile romane și urmărind un ideal politic ce se formase la Roma. 168 N. Iorga a definit constant Bizanțul ca o sinteză a patru elemente esențiale: elementul roman, elementul elenist, elementul ortodox și cel oriental sau, cum el însuși spunea: „Roma politică, elenism cultural, ortodoxie religioasă, dar și o continuare tenace a unui orientalism, a unui asiatism pe care unii au vrut sa-l împingă până la îndepărtata Chină...—169. Roma s-a evidențiat în sinteza bizantină prin politică. În acea perioadă „statul 166 Vederi din Grecia de azi și cinci conferințe despre viața grecească actuală, București, 1931, p. 127, în Nicolae Iorga, Sinteze bizantine, Editura Minerva, București, 1972, p. XXI. 167 Nicolae Iorga, La vie de provence dans l'Empire byzantine, vol. II, p. 147, în Nicolae Iorga, Sinteze bizantine, Editura Minerva, București, 1972, p. XXIV. 168 Idem, Histoire de la vie byzantine, vol. I, p 238, în Nicolae Iorga, Sinteze bizantine, Editura Minerva, București, 1972, p. XXV. 169 Ibidem, p. XXV. 165 era un grup internațional prins în platoșa Romei, cu o însuflețire venită din mai multe 170 izvoare și care nu avea nimic național.”170 Ideea romană își face loc în sânul marii provocări numite Bizanț, prin puterea practică a dreptului. O moștenire culturală de care beneficiază și contemporaneitatea, darul făcut de Roma civilizației lumii. El nu este un capitol al Bizanțului, ci esența însăși a societății acestuia, elementul prin care ea trăiește și se modelează. La rândul ei, ortodoxia, ca doctrină religioasă ce a marcat începutul de mileniu, a dat Imperiului puternicul element de legătură. Nicolae Iorga a atras atenția în ceea ce privește locul central, hotărâtor, pe care-l ocupa ortodoxia în formarea sintezei bizantine și în susținerea ei de-a lungul veacurilor, dar nu ca religie, ci ca ideologie de stat, folosindu-se de religie. E adevărat că lecturile recomandate de Biserică nu s-au impus imediat la curțile împăraților, iar învațământul nu a devenit imediat creștin. Abia în vremea lui Iustinian (secolul al VI-lea) putem vorbi de acest lucru și de întărirea ortodoxiei din toate punctele de vedere. Secolele I-IV au avut marele rol al constituirii Bisericii, ca o mare forță spirituală ce putea influența dezvoltarea vieții în Imperiu. Aceasta a adus în scurt timp —instaurarea Bisericii și a ortodoxiei în centrul vieții bizantine pe care Constantin o voia la început pur romană, adică aproape păgână.”171 În mod surprinzător legile romane formate într-un cadru păgân se văd cuprinse de puterea creștinismului. Toate aceste realități l-au făcut pe Nicolae Iorga să proclame existența unui 172 —Bizanț înaintea Bizanțului”. 172 Mutarea capitalei a însemnat, de fapt, acceptarea influențelor care urmau să vină din mediul grecesc. Acest lucru a fost suficient pentru a arăta în ce măsură legăturile cu trecutul sunt de acum rupte. E posibil ca alegerea să se fi făcut și din rațiuni strategice: orașul era mai aproape de punctele nevralgice ale Imperiului, la jumătatea drumului dintre frontul danubian și cel sirian, și de locul unde s-a format și de unde s-a răspândit gândirea creștină. Constantin cel Mare a vrut construiască orașul său asemenea Romei de 170 Nicolae Iorga, Bazele populare ale oricărei mișcări din Balcani, București, 1939, p. 19, în Nicolae Iorga, Sinteze bizantine, Editura Minerva, București, 1972, p. XXV. 171 Ibidem, p. XXVII. 172 Nicolae Iorga, Sinteze bizantine, Editura Minerva, București, 1972, p. XXVII. 166 odinioară. Datorită năvălirilor slavilor, incursiunilor avarilor, și a ocupării unor părți din Imperiu de către apuseni —Bizanțul a fost întors cu fața către Asia.”173 174 Niciodată Constantin n-a reușit să creeze un oraș latin. El a putut transporta monumente, dar nu a putut transmuta spiritul latin integral. Ceea ce este interesant vizavi de manifestarea elementelor culturale și de civilizație îl constituie faptul că întemeierea noii Rome urmărea întărirea elementului roman într-un spațiu care aparținea în totalitate Orientului, Eladei. S-a crezut că puterea concepțiilor romane va triumfa în orice spațiu și sub toate aspectele. Însă rezultatul a fost cu totul altul: —În fața Imperiului Roman există realitatea inevitabilă, mereu înaintând, a elenismului.” Școlile de filozofie și teologie, negustorii sirieni și egipteni care vorbeau greaca și împânzeau Imperiul până în Occident, grecii care pătrund tot mai mult în funcții datorită influenței Bisericii, acestea și cele adiacente lor facilitează infiltrarea în structura romană inițială. Este adevărat că la început greaca s-a vorbit ca limbă vulgară, și datorită faptului că la Constantinopol lumea nu înțelegea latina, însă acest fapt nu înlătura realitatea manifestării elementelor elene. În urma acestui proces început în secolul al IV-lea, dar prefigurat cu mult mai devreme, va avea loc instaurarea sintezei bizantine, a acelui amalgam grec-latin care va evidenția puterea elementului grec, într-un stat roman. Elenismul va fi dublat de hieratismul Orientului care schimba atât înfățișarea puterii cât și atitudinea omului simplu față de aceasta. Ceea ce contează de acum încolo e Casa lui Dumnezeu și Casa împăratului, accentuându-se tot mai mult elementele de mister. Bizanțul care, fără a ignora elementele occidentale, va constitui pentru o perioadă „locul central în dezvoltarea istoriei europene, soarta lumii hotărându-se în acest răsărit.”175 Imperiul Bizantin nu a fost un stat în înțelesul celui de astăzi. Ca și Imperiul Roman, el —este ceva care se poate întinde în mod nedefinit; el își atribuie dreptul de a crește atât cât poate să o facă civilizația pe care o reprezintă.” 176 De la apariția sa, „Imperiul a cuprins pe toată întinderea sa existența și 173 Ibidem, p. 22. 174 Ibidem, p. XXVIII. 175 Ibidem, p XXXIII. 176 Ibidem, p 88. 167 coabitarea a mai multe rase ce au colaborat la viața lui politică și intelectuală, exceptând rasa armeană care nu accepta Bizanțul și care și-a creat un status distinct.”177 Ne putem astfel imagina că schimburile culturale nu erau frânate, iar interculturalitatea se afla la ea acasă. —Marea forță a Bizanțului constă în puterea sa de asimilare, de a reduce orice influență și de a absorbi tot ceea ce formează esența complexității bizantine. El a exclus până la sfârșit și până la transmisiunile sale moderne tot ceea ce are vreo tangență cu naționalitatea”.178 Iată încă un aspect în plus care demonstrează încurajarea voită sau nevoită a schimburilor interculturale. Marea forță a Bizanțului, înăuntru ca și în afară, vine din acea capacitate de a fi fost în permanență un bloc. Implicațiile bizantine pe întreg teritoriul Europei actuale sunt susținute de urmele179 păstrate până astăzi în Sicilia, Veneția, Catalonia, Marea Britanie, Franța etc. Prin urmare, Bizanțul, cu tot ceea ce reprezenta din punct de vedere al complexității instituțiilor sale, al sistemului politic, al organizării religioase, al tipului de civilizație ce cuprindea moștenirea intelectuală elenică, dreptul roman, creștinismul ortodox și artele, a rămas una dintre cele mai influente culturi și civilizații. Bizanțul a stat la baza formării și dezvoltării numeroaselor state balcanice, europene, orientale, ca și structură culturală, etică, estetică și organizatorică statală: —El aparține simultan tuturor civilizațiilor asiatice, întregii cugetări orientale, întregului aport creștin, întregii discipline romane.”180 177 Ibidem, p 93. 178 Ibidem, p 106. 179 Ibidem, p 106. 180 Ibidem, p. 106. 168 Verificarea cunoștințelor 1. Care sunt elementele esențiale care circumscriu civilizația bizantină noțiunii de interculturalitate? 2. Deși nu au cunoscut niciodată faptul că sunt numiți „bizantini”, explicați proveniența numelui și principalele evenimente ce au dus la la schimbarea numelui din „romani” a popoarelor asimilate în Imperiu și enumerați-le. 3. Pe ce continente și în ce țări s-a simțit influența culturii bizantine? 4. În ce a constat marea forță a Bizanțului, conform lui Nicolae Iorga? 5. Ce element a predominat în cultura bizantină: elementul latin sau elenismul? 169 VIII. ISLAMUL ȘI INFLUENȚA SA ASUPRA EUROPEI Una dintre cele mai importante influențe non-europene, care au marcat până astăzi cultura și civilizația europeană, vine din lumea islamică sau, altfel spus, din religia musulmană. Termenul —islam” provine din verbul —aslama”, a se supune, iar —muslim”, adică —musulman”, este un participiu care are sensul de —cel care se supune”. Cele două izvoare sfinte ale Islamului sunt Coranul - revelația divină și Hadith -tradiția păstrată în legătură cu viața și activitatea lui Muhammad (Mahomed). Termenul —Qur'an” (Coran) vine de la verbul —qara'a”, —a citi”, —a recita” și reprezintă pentru musulmani Cuvântul lui Dumnezeu, transmis de Gabriel ultimului profet în linia profeților biblici, Muhammad (sau Mohamed).181 Întemeiată în secolul al VII-lea d. C. de către Muhammad (se naște în 570 d. C.), oscilând inițial între vocația sa de religie universală cu caracter revelat, așa cum se revendică, și cea de stat invincibil în lupta cu —necredincioșii”, Islamul va modela întreaga istorie a lumii, prin expansiunea sa militară extraordinară, prin forța filozofiei și teologiei sale care au influențat în Evul Mediu filozofia din Europa, prin bogăția culturală manifestată în artă, prin poziția sa pro sau contra științei, și prin cea mai nouă și mai gravă problemă contemporană pe care acesta o aduce în discuție: terorismul mișcărilor islamice fundamentaliste. Această nouă forță culturală născută în Orientul Mijlociu va interacționa diferit cu cele două emisfere europene, estică și vestică, lucru condiționat în mare parte și de existența, timp de aproape un mileniu, a Imperiului Bizantin. Primul contact pe care îl are cu Europa din punct de vedere cultural, se realizează tot prin intermediul acestui imperiu în vecinătatea căruia musulmanii acced pentru prima dată la filozofia antică grecească. 181 Aurelia Balan-Mihailovici, Istoria culturii și civilizatiei crestine, Editura Oscar Print, Bucuresti 2001, p. 30. 170 Religie monoteistă, ca și creștinismul și iudaismul, islamul se manifestă de la bun început ca un —burete” ce va absorbi cultura și civilizația lumii antice grecești, indiene, persane și chineze pe care le va transmite spațiului european într-un mod propriu. Sincretismul specific mediului musulman va fi și mai mult stimulat de viteza cu care acesta va ocupa noi și noi teritorii, ajungând la un moment dat cel mai întins imperiu din istorie. În procesul de aculturație cu filozofia greacă, Islamul devine conștient de antagonismul dintre credința revelată și rațiunea umană și pe această dilemă se va baza toata filozofia lui viitoare. În Orientul Mijlociu, dilema se va rezolva repede prin afirmarea credinței ca autoritate supremă, deplină, lucru favorabil, de altfel, coeziunii de care noul imperiu avea nevoie pentru a supraviețui. Dincolo de religiozitatea specifică orientalilor, musulmanii vor fi cei care pun această teologie a supunerii necondiționate, absolute înaintea lui Allah, în slujba afirmării geo-politice. Cu această imagine rigidă și fundamentalistă va fi perceput Islamul în Europa după căderea Constantinopolului (1453). În Europa Occidentală, unde migrase prin Spania stăpânită de arabi filozofia islamică exilată din Orient de către —teologii supunerii”, dilema mai sus amintită rămâne una de actualitate. Ea este transferată gânditorilor creștini dând naștere unor opere excepționale teologico-filozofice. Tocmai această dilemă va constitui catalizatorul unei mentalități pragmatice și progresiste în conștiința occidentală, ducând la Reformă, apoi la —Secolul Luminilor” și la capitalismul modern. Pe fondul pragmatismului impus de invazia barbară din secolele anterioare, Occidentul primește frământările filozofiei și teologiei islamice ca pe o necesitate, ca pe o soluție și ca pe o rezolvare a propriilor frământări, astfel încât scrierile marilor filozofi arabi din jurul anului 1000, Avicenna, Averoes sau Al-Farabi182, vor marca profund gândirea creștină occidentală a Evului Mediu. Armonizarea Coranului cu filozofia elenă se va transfera în spațiul european declanșând încercările de armonizare a Bibliei cu întreaga moștenire antică greco- 182 În cadrul filozofiei islamice a orientului contribuie gânditori sirieni, arabi, persani, turci, berberi, pakistanezi, indieni care fac parte din Imperiul Arab și a căror contribuție științifică se manifestă prin traducerea lucrărilor filozofice, dar și prin numeroase lucrări originale. Aceștia găsesc în bibliotecile Bizanțului, apoi traduc lucrări ale lui Platon, Aristotel, Plotin, pe care le pun, ulterior, la dispoziția filozofilor și teologilor occidentali ( sec IX-XII). 171 romană, dar și cu rațiunea și logica umană (apare scolastica apuseană medievală). Unii cercetători consideră că acesta ar fi fost fermentul și pentru apariția Reformei (fiind cunoscută orientarea pro-musulmană a teologilor reformatori, în special a lui Martin Luther). În Europa de Est interacțiunea cu Islamul s-a realizat pe cu totul alte coordonate, datorită prezenței în această arie geografică a unui puternic imperiu creștin, Imperiul Bizantin, în cadrul căruia dialogul dintre filozofie și teologie realizase deja mari progrese. Marile școli de filozofie ale antichității își încreștinaseră în mare parte doctrinele, iar prin conciliile ecumenice Biserica își stabilise deja poziția oficială față de filozofie. În același timp filozofia a beneficiat de o oarecare libertate în Bizanț, dovadă fiind studierea ei în universitățile din Constantinopol. Superioritatea morală a religiei creștine și noul ei suflu adus de porunca centrală a Iubirii vor cuceri, însă, pe cei mai mulți dintre gânditorii și filozofii bizantini, încât putem vorbi de o adevărată —convertire— a culturii profane. De asemenea, trebuie să menționăm, în acest sens, și strategia pro-creștină dusă de majoritatea basileilor de după Constantin cel Mare, care avea și o rațiune pur politică: unitatea de credință în imperiu însemna un imperiu mai omogen și mai puternic. De la bazilicile păgâne transformate în biserici creștine, până la marii filozofi deveniți apologeți ai noii religii - cum este cazul Sfântului Iustin Martirul și Filozoful - totul vorbește despre modul în care Bizanțul a asimilat valorile culturale anterioare și le-a dat o nouă valență în lumina învățăturii aduse lui Isus Cristos. Spiritul general al dialogului teologie - cultură, sau filozofie - teologie, este unul împăciuitor, reconciliant, specific creștin. Doar în cazurile în care se epuizau toate căile diplomatice și pacifiste se recurgea la un dialog apologetic, care a culminat uneori, în situația marilor erezii, prin convocarea conciliilor ecumenice. Convocarea celui de-al VII-lea conciliu ecumenic la Niceea în 787, unde a fost discutată problema iconoclasmului, a fost strâns legată de influența arabo -musulmană, care luase amploare deosebită în răsăritul imperiului și în perioada isauriană. Pentru credincioșii musulmani imaginea sau reprezentarea celor sfinte era o blasfemie, o profanare a lucrării divine și o negare a unicității lui Allah (dogma —imaginii interzise”). 172 Transferată în mediul creștin bizantin, cu precădere în timpul dinastiei isauriene (începând cu Leon Isaurul), această concepție va constitui - alături de cauze interne legate de exagerări în cultul icoanelor și de misticismul bolnăvicios al unora dintre creștini - una dintre premisele declanșării iconoclasmului. Altfel spus, ideologia musulmană stârnește reacția imperială de —purificare” a creștinismului, ca un contrapunct față de incisivitatea prozelitismului islamic. Despre această primă fază de influență culturală a Islamului asupra spațiului creștin și implicit asupra viitorului european, John Meyendorff preciza: ”După cucerirea arabă a Palestinei, Siriei și Egiptului, Imperiul Bizantin s-a aflat în continuă confruntare, din punct de vedere militar și ideologic cu islamismul. Atât creștinismul, cât și islamismul pretindeau că sunt religii universale, ale căror căpetenii erau împăratul bizantin și respectiv, califul arab. Dar în războiul psihologic însoțitor dintre aceste religii, islamismul pretindea că este cea mai recentă religie și, prin urmare, cea mai înaltă și mai pură revelare a Dumnezeului lui Avraam. El îndrepta repetat acuzația de politeism și idolatrie împotriva învățăturii creștine despre Sfânta Treime și despre utilizarea icoanelor. La această acuzație de idolatrie au răspuns împărații proveniți din Răsărit în secolul al VIII-lea. Ei au decis să purifice creștinismul spre a-l face apt să reziste mai bine atacurilor islamismului. Astfel, a existat o influență islamică asupra mișcării iconoclaste, dar această influență făcea parte din războiul rece împotriva islamismului 183 și nu era ,,imitarea conștientă a acestuia”183. Dacă în Bizanț unii reprezentanți ai Bisericii s-au aliat în lupta împotriva icoanelor, în toată această perioadă papii de la Roma au fost, aproape constant, înverșunați apărători ai cultului icoanelor. După stabilirea definitivă a învățăturii creștine revelate, prin Conciliul al VII-lea Ecumenic de la Niceea din 787, abia în cadrul Reformei protestante va mai reînvia tendința iconoclastă, ca reacție la exacerbarea unor manifestări artistice și cultice în romano-catolicism. De aceea regăsim în concepția teologică protestantă influențe ale 183 John Meyendorff, Teologia Bizantină; trad. de Pr. Prof. Dr. Alexandru I. Stan, Editura I.B.M.B.O.R., București, 1996. 173 unor idei din Islam, probabil ca urmare a impactului pe care acesta l-a avut cu Occidentul în Evul Mediu. Exceptând criza iconoclastă, în Răsăritul european nu se poate vorbi de o determinare directă a Islamului în mentalitate și gândire, până la căderea Constantinopolului, ci dimpotrivă, aici —pericolul musulman” a generat o și mai strictă delimitare teologică, filozofică, ideologică și culturală. Dacă în Spania secolului al IX-lea, sub stăpânirea dinastiei arabe a omeyyazilor, disciplinele islamice tradiționale - dreptul canonic (fiqh), hadith, hermeneutica coranică și gramatica arabă, astronomia și medicina - luaseră o mare amploare, în secolul următor filozofia islamică se va răspândi în aproape tot Occidentul, marcând evoluția întregii gândiri creștine și filozofice de aici.184 În Europa de Est impactul major se produce abia în secolele XIV-XV când, sub conducerea turcilor selgiukizi, Imperiul Otoman se extinde cucerind pe rând teritorii europene până la Viena: bătăliile de la Kosovo (1389) și Nicopole (1396) - supun Serbia, Bosnia, Bulgaria și o parte din Grecia; în 1362 cade Adrianopolul, în 1453 cade Constantinopolul, în 1467 sunt supuși definitiv albanezii, în 1521 Belgradul, în 1526, după lupta de la Mohacs este ocupată Ungaria iar în 1529 are loc asediul Vienei.185 După această reformulare a climatului geo-politic în Balcani și în partea de est a Europei, influențele majore ale Islamului nu au întârziat să apără și aici. În arhitectură influența artei islamice s-a manifestat mai ales datorită transformării în moschei a multor biserici creștine. Modificările bolților sau cupolei, impuse de noua utilizare a clădirilor, având aspecte siriene sau chiar bizantine s-au făcut cu o mare măiestrie tehnică și —inginerească”. În arta ornamentului se impun acum motive florale, geometrice și caligrafice care vor da în arhitectura, sculptura, broderia și pictura de la noi celebrul stil al arabescului. Arabescuri întâlnim și pe manuscrisele și pe tipăriturile slavo-române din Moldova și Țara Românească până în secolul al XIX-lea. Cel mai relevant model de adoptare și adaptare a culturii și artei arabe de către un popor european rămân, însă, mozarabii din Spania. Fără a trece neapărat la 184 Remus Rus, Istoria Filosofiei Islamice, Editura Enciclopedică, București, 1994, p. 263. 185 Andre Miquel, Islamul și civilizatia sa, vol. I, Editura Meridiane, București, 1994, p. 330-335. 174 islamism, acești creștini au ajuns, sub presiunea contextului istoric, să învețe limba arabă, uitând uneori latina (de unde și necesitatea traducerii Evangheliilor în limba arabă), și să adopte tradițiile și cultura acestora. Cei care voiau sa acceadă la funcții publice și să-și schimbe statutul social, trebuiau să se convertească la Islam. În Balcani influența islamică nu a ajuns până la acest punct, mai ales datorită modului diferit de organizare musulmană de aici. Conștienți de riscurile pe care le impune întinderea deosebită a imperiului lor, otomanii vor aplica în estul Europei o tactică politică ingenioasă și rentabilă, bazată pe dominație economică și comercială, lăsând o oarecare autonomie administrativă și cultural-religioasă. Țările Române, în special, vor avea un statut aparte în zonă, căci, datorită îndârjirii cu care unii voievozi s-au opus expansiunii otomane, Înalta Poartă, în virtutea diplomației amintite, se va mulțumi cu vasalitatea acestora, cu garanția de a fi —supuși pașnici și credincioși” și cu tributul substanțial pe care aceste țări îl dădeau în schimbul organizării autonome. De aceea, o lungă perioadă, influențele culturale în domeniul teologiei, filozofiei, dreptului sau artei și literaturii sunt aproape neobservabile. Doar câteva cetăți de pe teritoriul românesc, cum este cazul Brăilei, vor fi ocupate propriu-zis de turci și transformate în raiale, iar aici influența va fi simțitor mai pronunțată. Fenomenul ia amploare în momentul în care conducerea Țărilor Române este încredințată grecilor din cartierul Fanar al Constantinpolului. În urma repetatelor dovezi de —infidelitate” dar și a certurilor pentru domnie care produceau instabilitate politică, Poarta decide ca fiind periculoasă ocuparea tronurilor voievodale de către domni români. Perioada ce va urma (1714-1821) marchează un moment de răscruce în cultura românească deoarece aceasta se va confrunta cu o influență mai puternică, mai ales în domeniul lingvistic și social, la nivelul mentalității populare și al aparatului birocrat. Apar schimbări, cuantificabile doar în timp, ale vocabularului românesc, care primește acum un număr impresionant de cuvinte turcești și grecești, precum și noi tradiții și obiceiuri împrumutate de popor de la cei veniți din imperiu. În general, datorită situației economice apăsătoare, și a sărăciei provocate de mulțimea taxelor și dezinteresului conducătorilor, perioada fanariotă înscrie o pagină neagră în cultura românească, excepție făcând doar mediul eclezial. 175 Cultura bisericească este influențată nu atât ca fond, ci mai degrabă ca formă de reprezentare. Am amintit anterior apariția arabescurilor în arhitectură, pictură, arta miniaturală și chiar în manuscrise (de exemplu, manuscrisele lăsate de Antim Ivireanu). Muzica bizantină pătrunsă anterior la noi capătă o tentă orientală accentuată. Se scriu multe manuscrise sau se tipăresc cărți de cult și de învățătură creștină. Spre deosebire de conducătorii laici, cei bisericești de origine greacă se dovedesc deseori prieteni ai neamului românesc, iubitori, susținători și creatori de cultură. Biserica Ortodoxă română, prin cele două mitropolii din Valahia și Moldova, prin arhiereii și preoții ei, prin mănăstiri, se arată o bună primitoare de străini căci aici își vor găsi refugiul ierarhi creștini prigoniți sau exilați din toate celelalte țări supuse de otomani. Se construiesc noi biserici de către boieri români sau chiar de către ierarhi greci. Sunt închinate la Locurile Sfinte sau la Muntele Athos multe mănăstiri românești cu scopul de a susține material aceste locașuri (uneori ajungându-se și la unele exagerări în acest sens, rodul a zeci de mii de hectare de pământ agricol sau de păduri și al trudei țăranilor din sute de sate din cele două provincii fiind trimis în afara țării). Biserica se implică și în rezolvarea unor nedreptăți sociale, de exemplu un mitropolit al Ungrovlahiei desființează darea —văcăritului”, dar continuă să ceară zeciuiala credincioșilor săi, iar mănăstirile beneficiază de munca robilor țigani și a satelor de țărani care le erau donate de către domnitorii sau boierii locali. De aceea, perioada fanariotă, caracterizată în general prin stagnare culturală, printr-o situație economică și socială dificilă și umilitoare, printr-un vid de manifestare românească, înregistrează pe plan bisericesc un avânt cultural deosebit datorat venirii, pe lângă mitropoliile Munteniei și Moldovei, a unor oameni de cultură remarcabili din toată Ortodoxia. Este important de precizat că influențele din Orientul Mijlociu și Apropiat sau din alte spații non-europene, mai ales necreștine, nu au afectat decât aspectul formal al culturii ortodoxe, fondul ei rămânând fidel tradiției apostolice și hotărârilor sinoadelor ecumenice. Prezența Islamului nu a însemnat decât o delimitare și mai exactă a ceea ce reprezintă spiritualitatea ortodoxă cu adevărat. Pe de altă parte, deschiderea culturală specifică mediului ortodox românesc a permis asimilarea celorlalte valori universale pe care Islamul le aducea cu el. 176 Din motive istorice cunoscute, Imperiul Otoman intră la sfârșitul secolului al XVIII-lea într-o perioadă de criză economică, politică și militară care se va finaliza cu destrămarea lui și înființarea statelor naționale care-l alcătuiseră. Mentalități depășite și anacronice, administrație ineficientă și coruptă, expansiunea noilor imperii colonialiste europene (Anglia, Franța, Olanda, Belgia), revoluțiile de emancipare națională, ideile umaniste și iluministe, toate converg spre o singură realitate: Imperiul Otoman trebuia să se reorganizeze într-un mod modern sau să dispară. Eforturi pentru o reformă majoră au existat în repetate rânduri la Istambul, dar de fiecare dată ele erau —cu un pas” în urma schimbărilor fulgerătoare din Europa și obstrucționate sistematic din interior de partizanii tradiționalismului islamic (un fel de fundamentaliști ai zilelor noastre). În consecință, formarea primelor state musulmane moderne stă mai mult sub semnul colonialismului britanic și francez (acțiuni venite din exterior), decât sub cel al unor mișcări revoluționare interne: —Perioada modernă pentru Islam începe o dată cu expediția lui Bonaparte în Egipt (1798-1801), debutul invaziei colonialiștilor și al cercetărilor științifice europene în Orientul Mijlociu. Atunci Egiptul începe într-adevăr să cunoască superioritatea tehnicilor și metodelor occidentale iar Islamul, tentat mai întâi să se replieze în el însuși, realizează involuția sa intelectuală și reacționează prin diverse tendințe dominate tot de dorința de a se împotrivi cu succes amestecului străinilor și de a egala civilizația europeană atât în ceea ce privește strălucirea culturală, cât și dezvoltarea materială. Etapele acestei crize și ale acestei încercări, nefinalizate încă, de readaptare la noile condiții de viață și gândire constituie ,,istoria Islamului modern și contemporan”186. Retras din fața ambițiilor marilor puteri europene direct interesate de ceea ce sa numit —Chestiunea Orientală”, Islamul va cunoaște o reorganizare în jurul a două state, devenite apoi moderne: Turcia și Egiptul. —Dar Islamul, ca fenomen global, depășește aceste întrupări particulare, oricât de privilegiate ar fi noile sale tendințe, moderniste; printre altele, este interesat de supraviețuirea lui colectivă, tot atât cât și de viața uneia sau alteia dintre națiunile sale.”187 186 Dominique Sourdel, Islamul; trad. de Liliana Saraiev, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993, p. 39. 187 Andre Miquel, o. cit. , vol. II, p. 6. 177 După toate aceste schimbări ale secolului al XIX-lea, Islamul intră în secolul al XX-lea cu un oarecare —handicap”, alimentat în continuare fie de anacronismele culturale, fie de statutul de țări subdezvoltate economic al țărilor unde el este majoritar, fie de rămânerea lui în niște rigori socio-religioase greu de acceptat pentru lumea modernă. Prezentul se conturează în jurul unui conflict devenit, din păcate celebru, între lumea civilizată, modernă (fie ea vest-europeană, americană sau chiar orientală) și lumea islamică în organizarea ei aproape medievală, în aspectele ei culturale neînțelese contemporanilor, în concepțiile ei fundamentaliste despre lume, viață și ființă umană, în ceea ce frapează din ce în ce mai mult mass-media contemporană: extremismul religios și terorismul. Deși par probleme de ordin politic, militar-strategic sau economic, toate aceste tensiuni au bineînțeles și un substrat cultural, ele apărând pe fondul unei necunoașteri a celuilalt sau a unei cunoașteri subiective, pe fondul unor decalaje culturale și civilizaționale enorme și mai ales pe lipsa unui dialog onest inter-religios și intercultural (pentru acceptarea alterității): —Cunoștințele noastre despre religia islamică și despre întreaga civilizație islamică - atâtea câte sunt - sunt în bună măsură tributare Occidentului.” Din acest punct de vedere atitudinea față de Islam apare ca o formă de manifestare a provincialismului asumat, determinat de cursul istoriei noastre. Deci, suntem inevitabil dependenți de uriașa informație despre Islam adunată mai ales în Europa secolului nostru (Enciclopedia Islamului, care adună toată informația privitoare la religia și civilizația islamică, aflată la a doua ediție, impresionează prin volum și prin ținută). În ceea ce privește atitudinea, avem de ales între europocentrismul orgolios, care continuă să aibă și astăzi adepți numeroși, și spiritul de deschidere, de dialog, promovat de religia creștină în ultimele decenii mai ales. Este adevărat că partenerii de dialog trebuie să manifeste aceeași dorință de a dialoga, aceeași dorință de a-l înțelege pe celălalt așa cum ar dori el să fie înțeles. Dorința de cunoaștere, de înțelegere nu mai trebuie să fie îngrădită în zilele noastre de nici un fel de opreliști. În această idee nu putem să nu fim de acord cu una din observațiile formulate de Iba Der Thiam în închiderea unui colocviu internațional 178 organizat de UNESCO în colaborare cu Asociația pentru apelul Islamic cu tema —Viziunea morală și politică în Islam”: —Lumea așteaptă de la noi (adică de la musulmani) să oferim o viziune optimistă, însuflețitoare, liberatoare, tolerantă a Islamului(...). Într-un moment în care lumea devine din ce în ce mai interdependentă, orice închidere, orice intoleranță, orice totalitarism ne pune în primejdie pe toți”188. Verificarea cunoștințelor 1. Care este „dilema”, piatră fundamentală a filozofiei islamice, ce a apărut în procesul de aculturație cu filozofia greacă? 2. De ce filozofia și teologia islamică au fost considerate ca o necesitate iminentă în cadrul gândirii creștine apusene? 3. A avut succes gândirea islamică la nivelul Imperiului Bizantin ca și în Occident? Întrebarea vizează doar situația existentă până în sec. al VIII-lea. Argumentați răspunsul. 4. Cum a influențat Islamul viitorul cultural european și care au fost consecințele crizei iconoclaste? 5. Ce relații au existat între cei doi subiecți ai raportului de vasalitate, Țările Române și Imperiul Otoman din punct de vedere confesional? 6. Care sunt influențele provenite din arta islamică și cum s-au reflectat ele în mentalitatea artistică românească? 7. Comentați situația actuală a Islamului și arătați care sunt problemele pe care le întâmpină teologia islamică în reformarea sa. 188 Nadia Anghelescu, Introducere în Islam, Editura Enciclopedică, București, 1993, p. 142. 179 IX. CULTURA ROMÂNEASCĂ ÎNTRE ANTISEMITISM ȘI PROMOVAREA VALORILOR CULTURII EVREIEȘTI ÎN EUROPA A vorbi despre cultura și civilizația evreiască înseamnă a vorbi despre cultura întregii lumi și despre civilizațiile tuturor popoarelor, căci nu există loc pe Pământ unde acest popor, urgisit de istorie, prigonit și urât uneori de celelalte popoare, binecuvântat și —ales” de Dumnezeu, să nu fi ajuns, lăsând acolo o parte din —bagajul” său cultural. Încă de acum 2000 de ani marele istoric și geograf al antichității, Strabon, remarca faptul că evreii s-au răspândit în toate țările lumii și s-au amestecat cu toate neamurile, păstrându-și într-un mod absolut autentic identitatea lor de evrei, conștiința de fii ai lui Avraam. Această vocație de —veșnic rătăcitori” este una aproape ontologică deoarece se pierde în negura istoriei, undeva în momentul apariției evreilor în —Țara Sfântă”, —Țara Făgăduinței”, când au venit din Egipt, și se concretizează definitiv într-un lung șir de deportări de care se pare că evreii au avut parte aproape obsesiv în decursul zbuciumatei lor istorii. Prima pustiire a Israelului datează încă din 720 î. C. și îl are ca —protagonist” pe regele asirian Sargon al II-lea, după care, în anul 586 î. C., urmează exilul babilonic; prigoana greacă ce a urmat sau distrugerea țării de către romani au împrăștiat definitiv pe evrei în toată lumea civilizată de atunci.189 Nevoiți să supraviețuiască în mijlocul străinilor, în condiții ostile deseori, evreii și-au autoeducat un spirit de conservare specific, o strategie a reușitei și un simț al rezistenței, unice în lume. Fuga aceasta neîncetată le-a ascuțit mintea, le-a întărit voința și le-a îndârjit ambiția de a demonstra lumii că sunt în stare de multe lucruri demne de invidiat: au fost cei mai buni negustori ai lumii antice, concurând cu grecii 189 Tesu Solomovici, România Judaică, o istorie neconventională a evreilor din România, Editura Tesu, Bucuresti, 2001, p. 22-23. 180 antici (și astăzi sunt considerați ca fiind cei mai întreprinzători în domeniul economiei); au ocupat posturi de conducere importante în toate imperiile care i-au supus: egiptean, babilonian, roman, arab-musulman...; au influențat filozofia Evului Mediu în Apus alături de islamici și au monopolizat în aceeași perioadă comerțul și meșteșugurile, pentru ca mai târziu să constituie —fermentul” capitalismului în Europa. De aceea, probabil, fiecare cultură, fie ea națională sau multinațională, cunoaște o importantă pondere a influenței evreiești, în special în Europa, unde încă mai există discuții vis-â-vis de calitatea efectului pe care această influență îl produce (pozitivă sau negativă). Măcinați de invidie pentru abilitățile lor extraordinare și pentru capacitatea de adaptare, invocând deseori și vina pentru răstignirea Mântuitorului, europenii creștini își vor cultiva, mai ales începând cu Evul Mediu, un puternic sentiment de repulsie față de evrei, cunoscut până astăzi sub numele de antisemitism. Acesta apare, după părerile unor istorici în prima cruciadă creștină din 1096, iar după alții, o dată cu alungarea lor din Spania în 1492. Adevărul, însă, este că evreii sunt prigoniți cu mult înainte de aceste date în țările Europei, și se poate ajunge din punct de vedere istoric și cronologic până la alungarea lor din Roma de către împăratul Claudiu. Comunitățile evreiești de la Atlantic și până în Siberia pot fi considerate chiar rămășițe ale celor 10 seminții israelite răspândite în toată lumea după cucerirea statului Israel. Bineînțeles că antisemitismul ca fenomen de masă nu este chiar atât de vechi, deoarece avem dovezi ale unei conviețuiri pașnice, fără probleme etno-culturale, economice sau teologice cu popoarele proto-europene în antichitate. Într-adevăr, pentru antisemitismul european, Spania este simptomatică, tocmai datorită politicii ei filo-iudaice inițiale: —În Spania evreii veniseră înaintea romanilor, bizantinilor, goților și arabilor. Legenda spune că Adoniram, un supus al regelui Solomon, ar fi ajuns în peninsulă și ar fi descoperit frumusețea ei, apoi ar fi adus evrei care au colonizat-o. Alți evrei au sosit în Spania împreună cu fenicienii. Multe orașe spaniole poartă nume biblice: Toledo (Toledoth), Escaluna (Escalon), Maquedo (Megido). În 589 regele vizigot Reccarede se convertește la creștinism și începe să-i urmărească pe ereticii arieni (monofiziți), dar și pe evrei. Apare deja la acești evrei 181 (care, fiind plecați de mult din Palestina nu mai aveau o legătură strânsă cu iudaismul) marranismul (de la marran care, la origine, înseamnă porc, blestemat), convertirea, în majoritatea cazurilor, la un criptoiudaism, ceea ce nu a scăpat neobservat de Inchiziție și de creștini, în general. Marranii, convertos, vor fi înconjurați de o adevărată psihoză a suspiciunii, dar ei își vor putea menține un anumit statut economic și social privilegiat până în 1492, când au fost și ei împreună cu toți iudeii, expulzați din Spania. În anul 711 unii marrani îi ajutaseră pe arabi să cucerească peninsula, alții luptaseră contra lor. Islamul se dovedise tolerant, ca peste tot, cu lumea cucerită de arabi. Între Biblie și Coran nu erau prea multe contradicții, așa cum scrie Al Tabari, istoricul arab din secolul IX, în cartea sa intitulată Cartea religiei și a imperiului. Tragedia expulzării din anul 1492 a fost cea mai cruntă pe care evreii au cunoscut-o până atunci, conform opiniei unor istorici evrei. În timp ce în Europa, începând cu secolul al XII-lea, evreii erau deja în unele regiuni masacrați, alungați, persecutați, cei din Spania, sefarzii, avuseseră până atunci o adevărată «epocă de aur». Comercianții, proprietarii de latifundii, înalții demnitari, intelectualii de elită, erau liberi să-și aprofundeze studiile teologice (al căror rezultat a fost apariția în secolul al XIII-lea a misticei Cabalei și a cărții Zoharului), hispanizați fără a se deziudaiza, iudei fără a se dezhispaniza. Creștinii spanioli, ocupați cu recucerirea Spaniei de sub stăpânirea arabilor, nu le acordau mare importanță, ba chiar se foloseau de puterea comunităților lor, celebrele al-jamas (care aveau câtă autonomie doreau), în lupta contra dușmanului comun, sarazinii. Anul 1492, ca și alte date de referință ale istoriei, fusese însă pregătit în subteranele conștiinței și în Spania. Pe deasupra, în timpul războiului civil dintre 1360 și 1364 evreii fuseseră de partea lui Pedro cel Crud, rege de drept al Castiliei și al Leonului și nu de partea fratelui lui bastard, Enrique de Trastamara. Învingătorul Enrique s-a răzbunat pe evrei, pe care i-a constrâns să poarte un semn distinctiv asemenea celor de dincolo de Pirinei. În anul 1391, deja, s-a produs primul pogrom medieval în care se estimează de unii istorici că au murit între 30.000 și 50.000 de evrei care au refuzat botezul. Unii conversos, o dată intrați în Biserica Creștină, ajunseseră, dată fiind înalta pregătire intelectuală, în elita teologală creștină și astfel, nevrozați de criza produsă de lipsa lor 182 de identitate, dirijau, cu perfidie bolnăvicioasă, antisemitismul, atât pe cel «de sus», ierarhic, cât și cel «de jos», popular. Solomon Halevi, devenit prin convertire Pablo de Santa Maria de Burgos, a fost unul din cei mai cumpliți adversari ai evreilor spanioli. După ce a cunoscut toate onorurile eclesiastice a murit... ca sfânt. În Spania apare conceptul ultrarasist, preluat mai târziu de naziști, de «limpieza de sangre» a spaniolului. „Deși aici locuiau cel puțin zece etnii, «limpieza de sangre» nu se referea la greci, goți, berberi, romani, țigani sau alte popoare ale fostelor Imperii Roman și Bizantin, care migraseră acolo, ci doar la evrei”190. Începe o epocă neagră pentru evrei în Spania, unde până acum ei se refugiaseră din toată Europa. Din apărători ai evreilor, spaniolii devin aprigi prigonitori. Convinși că —problema evreiască” s-ar putea rezolva doar prin convertire forțată, inchizitorii spanioli năvăleau în cartierele evreiești strigând: —Botezul sau Moartea!”. Se adopta și aici stigmatizarea lor după modelul celorlalte state prin impunerea unui semn distinctiv, defăimător și umilitor: fie o centură galbenă - ghiyar, ca în vremea califului Omar, fie o bucată de pânză galbenă în forma tablelor legii - tabul, ca în Anglia, fie pălării țuguiate - pileus cornutus, ca în Germania, dar cel mai adesea printr-o rondelă galbenă de pânză - rouelle, ca în țara vecină, Franța. Pentru evreii implicați în procese inchizitoriale se impuneau: pălăria conică galbenă (care a rămas până astăzi simbol al vrăjitoriei) și veștmântul galben san-benito, ei fiind considerați —leproși spirituali” și deseori arși pe rug191. Acest fenomen de stigmatizare a evreului va cuprinde treptat întreaga Europă și va constitui preambulul antisemitismului din epoca modernă și contemporană. Spațiul românesc cunoaște și el prezența iudaică încă din perioada Imperiului Roman, care va aduce aici numeroși coloniști evrei, dar și soldați - căci legiunea a V-a Macedonică stătuse o vreme în Palestina înaintea cuceririi Daciei de către romani în anii 105-106). Iosif Flaviu vorbește în cartea sa de istorie Antichități iudaice despre un contact anterior (cuceririi romane) al evreilor cu triburile dacilor: —Evreii refugiați în urma dărâmării Ierusalimului de către Titus (70 d. C.) își fac apariția pentru prima oară în părțile dacice. 190 Viorica S. Constantinescu, Evreul stereotip, Editura Eminescu, Bucuresti, 1996, p. 83-85. 191 Andrei Oișteanu, Imaginea evreului în cultura română, Editura Humanitas, Bucuresti, 2001, p. 108-112. 183 Fiind implicați în afacerile minelor de aur ale Daciei, pentru ca să se răzbune pe 192 romani, alimentau cu bani răscoalele192. Fie că este vorba de negustori evrei veniți în podișurile grecești de pe malurile Pontului Euxin, fie că este vorba de soldați sau coloniști, fie că este vorba de evrei creștini proaspăt botezați, cert este faptul că prezența acestora va fi atestată și de o serie de descoperiri arheologice: o monedă iudaică de bronz emisă de Simon-Kohba, descoperită în apropierea castrului Pojejna; o diplomă militară acordată veteranului Barsimsus Calisthentis din Caesarea, descoperită în 1851 la Jupa (Pubiscum); o piatră cu inel cu inscripție iudaică descoperită la Sarmizegetusa; o inscripție votivă descoperită la Zalău (Porolissum), care purta numele unui decurion roman de origine iudaică.193. Seria atestărilor documentare și arheologice ar putea continua, dar nu face obiectul principal al studiului nostru, așa încât ne vom rezuma să concluzionăm că evreii populează teritoriile românești de cel puțin 2000 de ani și, deși astăzi reprezintă un procent foarte mic din populația țării - cca. 0,5 %o în prezent, cu oscilații mari în cursul istoriei: 4,5% în 1899, 4,4% în 1920, 4,2% în 1930, 3,8% în 1939 - totuși ei au exercitat o puternică influență culturală asupra mediului românesc. În ciuda spiritului ironic și genotipului tolerant al românului se înregistrează și la noi, în Evul Mediu, probabil sub influența general-europeană, o vădită discriminare a evreilor care apare inițial în Transilvania. Ca și în restul Europei, sunt și aici stigmatizați, marginalizați, urâți, evitați, urgisiți, acuzați pe nedrept, victime a tot felul de suspiciuni și zvonuri, unele dintre ele false, inventate de malițiozitatea populară: —ei sunt medici în al căror jurământ figurează uciderea măcar a unui creștin pe an, ei otrăvesc fântânile, ei ucid copiii ca să perpetueze ritual uciderea lui Iisus, ei seduc fetele creștinilor, ei au menstruație ca și femeile, ei au coadă, lucrează cu diavolul, profanează ostiile, beau sânge de creștin cu prilejul sărbătorii Paștelui lor, pasca lor e făcută cu sânge de creștin, evreii complotează împotriva lumii întregi”194. 192 Tesu Solomovici, o. c. , p. 32-33. 193 Nicolae Cajal, Hary Kuller, Contribuția evreilor din România la cultura și civilizație, Editura Federației Comunităților Evreiești din România, București, 1996. 194 Viorica S. Constantinescu, o. c. , p. 141. 184 Exceptând cazurile izolate, antisemitismul ca fenomen de masă pătrunde la noi prin Transilvania, sub influența ocupației maghiare și se generalizează apoi și în celelalte principate: —În 1233, de exemplu, deci imediat după Conciliul al IV-lea de la Lateran, regele Ungariei, Andrei al II-lea, și fiul acestuia, Bela al IV-lea, se angajează în fața legatului papal, jurând pe Evanghelie, că de acum înainte evreii, saracinii și ismaeliții să fie arătați prin semne deosebite și să fie despărțiți de creștini. Este o hotărâre care se referă și la comitatele din voievodatul Transilvaniei, al cărui guvernator era chiar prințul Bela al IV-lea”195. Din secolul al XVII-lea stigmatizarea îmbracă o formă mai dură, aceea a interdicției - evreii nu mai aveau dreptul să poarte haina etnicilor majoritari, chiar dacă această discriminare e prezentă uneori ca privilegiu. După cucerirea Bucovinei de către Imperiul Habsburgic (1775) antisemitismul atinge cote alarmante și aici. Treptat el va trece ca fenomen de masă și în Moldova și Valahia. Dar ideile iluministe din Europa Centrală și Occidentală nu vor întârzia să apară și la noi, căci încă din 1778, istoricul maghiar I. Benko observa că, în Transilvania, evreii sefarzi poartă —haine turcești” iar evreii askenazi poartă haine ca germanii și ungurii, în pofida interdicției stabilite prin lege. Cu toată emanciparea mentalității din secolul al XIX-lea, evreii vor rămâne în conștiința colectivă a majorității (fie ea populară sau elitistă), ca niște paria ai societății: ei sunt cei fricoși, cei lași, cei suspecți întotdeauna de trădare, cei vicleni, cei lacomi, cei perfizi, gata oricând să păcălească pe ceilalți. Circula în epocă o mare varietate de snoave, proverbe și vorbe de duh care înfierau pe evrei ca pe un sector social neprielnic progresului. De aceea ei sunt în continuare excluși de la anumite servicii publice sau se fac discriminări când e vorba de încadrarea lor în armată (abia în 1876 au primit permisiunea de a se înrola în armată). Suspiciunea de trădare va plana din nou asupra lor în timpul celui de-al Doilea Război Mondial când, de multe ori, erau trimiși în primele rânduri și împușcați de colegii lor din spate (ca și când ar fi fost dezertori). În ciuda acestor nenumărate piedici sociale pe care evreii le întâmpinau și în spațiul românesc, ca și în toate țările europene, ei se vor remarca totuși ca vârfuri culturale și intelectuale în toate domeniile științifice și tehnice, precum și în 195 Andrei Oișteanu, o. c. , p. 113-114. 185 disciplinele umaniste. De exemplu, în matematică se remarcă David Emmanuel (18541941), profesor la Facultatea de Științe din București și Paul Israel Suchar (18691916), conferențiar de analiză matematică, ambii obținând doctoratul la Sorbona. Alături de ei matematica românească mai cunoaște câteva nume evreiești de referință: Abraham Hollinger (1905-1985) și Maria Neumann. În domeniul fizicii se remarcă Dr. Nicolae Ionescu Palas și Harry Hafuer (gravitatea), Adrian Gelberg (fizica nucleară), Mihail Rosenberg (magnetismul). În chimie amintim nume ca: Solomon Sternberg (1923-1990) - doctor docent, profesor-șef la catedra de chimie-fizică și electro-chimie la Institutul Politehnic din București și N. Mendelsohn în chimia organică și a metalelor. Medicina datorează și ea o serie de lucrări de pionierat unor evrei luminați: Iosif Seliger, care scrie în 1828 prima lucrare de stomatologie, Iacob Felix (1832-1905), Aurel Avramovici, Emil Tauber și Horia Dunăreanu. În lingvistică și filologie oamenii de știință evrei sunt de neîntrecut pe toate meridianele globului. E suficient să numim aici pe Alexandru Graur - specialist în fonetica istorică sau pe autorul și coordonatorul echipei care a dat cea mai bună ediție a Dicționarului Explicativ al Limbii Române - profesorul I. A. Cândrea. Științele juridice sunt și ele un domeniu preferat de evrei și e suficient să amintim la noi pe Mihail Sebastian (Hechter), rămas în memoria poporului mai mult ca romancier, eseist și dramaturg, decât ca avocat al Baroului de Ilfov și al Legației engleze la București. Enumerarea elitei evreiești ar putea continua: Tiberiu Schatelesz în economie; Samuil Goldenberg și Alexandru Vianu în istoriografie; Marco Brociner în filosofie; Eduard Ludwig în pedagogie; Nicolae Bellu și Constantin Dobrogeanu-Gherea (a enunțat pentru prima dată socialismul doctrinar) în sociologie; Adolf Stern, Tudor Vianu, Nicolae Steinhardt, Eugen Ionescu în literatură; C.D. Rosenthal (1820-1851) și Barbu Iscovescu (1816-1854) în pictură; Dorian Hardt și Sofia Ungureanu în arhitectură; Paul Constantinescu (1890-1963), Alfred Hoffman (1929-1995), Marcel Mihailovici în muzică. Implicarea culturală a evreilor este pe cât de puternică, pe atât de greu de identificat, nu doar în cultura românească, ci și în cea europeană, deoarece ei s-au adaptat atât de bine la specificul țărilor în care au locuit încât operele lor par la fel de originale ca și cele ale autohtonilor. Pe lângă bogata cultură, evreii au adus și un stadiu 186 ridicat de bunăstare economică atunci când au fost lăsați să se manifeste (de exemplu în Spania s-a înregistrat un puternic regres economic după alungarea evreilor). În România, de asemenea, cea mai bună perioadă din punct de vedere industrial și economic este cea în care procentul evreilor în populație a atins pragul maximal: —Principalul izvor oglindind realitatea economică a epocii este monumentala statistică Ancheta industrială din 1901-1902, întocmită pe baza datelor strânse în 1899. Firește, informațiile anchetei se completează cu alte repere, în primul rând arhivistice. Statistica oficială constată în România începutului de secol XX, 625 de firme industriale de categoria celor ce folosesc mașini. Dintre acestea, 146 sunt în posesia unor întreprinzători evrei, adică 23,66 %, procent care vorbește de la sine” 196. Concluzionând toate aceste date și idei, care reprezintă doar o parte infimă din argumentele care sprijină ideea contribuției evreilor la cultura universală (implicit la cea românească), înțelegem că elementul evreiesc în Europa a fost, paradoxal, în același timp un paria al societății, dar și un ferment, un catalizator al dezvoltării civilizației și culturii europene sub toate aspectele ei. În ciuda disprețului și stigmatizării periodice din istorie, evreii au dat Europei minți luminate, care au adus-o în stadiul de modernitate actuală, caractere puternice, care nu s-au lăsat intimidate de obstrucționările specifice timpului, nu și-au negat identitatea, ci și-au asumat-o cu responsabilitate și cu demnitate, mergând uneori pentru ea până la moarte: —Mă tot privesc Pe mine, iudeul, Și sunt bucuros. Las' să fiu disprețuit Sunt bucuros Că sunt iudeu !” 197 (Albert Einstein) 196 Nicolae Cajal, Hary Kuller, o. c. , p. 451. 197 Viorica S. Constantinescu, op. cit, p. 7. 187 Verificarea cunoștințelor 1. Ce înțelegeți prin noțiunea de „antisemitism” și când apare ea în concepția societății europene? 2. Ce presupune „criptoiudaismul” și cine au fost adepții săi? 3. Se poate vorbi de antisemitism la nivelul Țărilor Române? Dacă răspunsul este afirmativ, arătați cadrul care l-a generat și condițiile de manifestare. 4. Care sunt beneficiile culturii și civilizației evreiești la noi în țară? 188 X. REFLECȚII ASUPRA EVOLUȚIEI CULTURII ROMÂNEȘTI Am încercat în paginile anterioare să surprindem câteva dintre aspectele majore ale influențelor culturale din afara spațiului european care au marcat, deopotrivă, gândirea și intelectualitatea românească, dar prin aceasta și tezaurul cultural european și universal. Am plecat de la premisa că, aflându-se geografic în Europa, România își poate revendica statutul de țară europeană, cel puțin din punct de vedere cultural, fără a fi nevoie de girul sau acordul vreunui for internațional. Chiar dacă geopolitica actuală a continentului ne plasează undeva —la marginea Europei” (căci Europa este constituită politic și economic din statele Uniunii Europene), totuși istoria bimilenară a poporului nostru confirmă cu prisosință implicarea lui majoră în istoria europeană. Din păcate, însă, împrejurările istorice deja amintite în decursul prezentării, au împiedicat o manifestare culturală românească —în forță”, așa cum a fost cazul altor culturi (greacă, franceză, germană, spaniolă, rusă). Fie copleșiți de forța culturii bizantine, fie constrânși de folosirea unei limbi nespecifice ethosului românesc (slavona), fie oprimați și obligați să-și câștige dreptul la supraviețuire sub stăpânirea otomană, românii nu s-au putut remarca prin mari creații culturale, de rang universal, atât de timpuriu ca celelalte neamuri. Ei au trăit drama unui mare decalaj civilizațional și cultural față de Europa, dar acest lucru nu i-a împiedicat să se dezvolte în limitele lor naționale, plămădind o cultură sănătoasă, profundă, sinteză a culturilor cu care a luat contact, pregătind o puternică răbufnire în secolul al XIX-lea. Acest algoritm de evoluție nu este unic, ci a fost cunoscut și de alte culturi europene: —am cita aici trei exemple dintre cele mai convingătoare ale culturii europene: exemplul Italiei renascentiste, al Germaniei marii epoci clasice din a doua jumătate a veacului al XVIII-lea și al Rusiei lui Gogol, Tolstoi, Dostoievski și Lenin. În fiecare caz constatăm că afirmarea impetuoasă în conștiința umanității, condiția de 189 mare cultură, determinante pentru mersul înainte al civilizației umane în ansamblu, a fost pregătită de secole de o evoluție aparent obscură, adică desfășurându-se în granițele unor culturi numai naționale”198. Chiar și cu aceste inconveniente spațiul românesc a dat și în Evul Mediu câteva nume de referință pentru cultura europeană și universală: Dimitrie Cantemir, Coresi, Constantin Cantacuzino, Petru Movilă, Neagoe Basarab. De fapt, secolul al XVII-lea și primele decenii ale secolului al XVIII-lea reprezintă —veacul de aur” al literaturii române vechi, așa cum sfârșitul secolului al XV-lea și secolului al XVI-lea marcaseră apogeul artei vechi românești (de la Neamț și Argeș, la Voroneț și Sucevița), atât de admirată astăzi pretutindeni. La acest hazard istoric datorită căruia cultura românească a fost nevoită —să mai aștepte” o perioadă —nominalizarea” ei pe scena europeană se referea Garabet Ibrăileanu în introducerea celebrei sale lucrări Spiritul critic în cultura românească atunci când zicea : —Poporul român, atât de bine înzestrat, n-a avut norocul și onoarea să contribuie la formarea civilizației europene”. Din cauze istorice bine cunoscute, el a trebuit să piardă toate bunurile culturale aduse aici de coloniști și să trăiască, mai bine de o mie de ani, o viață de păstorie, în vreme ce popoarele apusene, moștenitoare ale culturii antice, au putut nu numai să păstreze moștenirea, dar să o și mărească, de aceea au pierdut amândouă părțile: și cultura europeană, și poporul român. A pierdut și cultura europeană, căci o coardă, care ar fi fost sonoră, n-a vibrat. Dacă poporul român n-a luat parte direct la formarea civilizației europene, a luat o parte însemnată indirect. El a fost una din stâncile de care s-au izbit aici în Răsărit, pierzându-și energia, popoarele barbare care, dacă ar fi ajuns în Apus cu toată puterea mișcării inițiale, ar fi făcut imposibilă civilizația. „După ce furtuna s-a mai liniștit - de tot nu s-a liniștit niciodată, în stare latentă este și astăzi - poporul român a început să se împărtășească și el din acea cultură acumulată în Apus și nu a fost o pomană acea împărtășire, căci nu numai că a plătit-o și a plătit îndeajuns de scump, dar a avut și un drept asupra ei, căci, a contribuit indirect la formarea ei”199. 198 Dan Zamfirescu, op. cit. , p. 26. 199 Ibidem, p. 85. 190 Paradoxal, aceste împrejurări istorice, aparent și dominant nefavorabile, au avut și partea lor pozitivă în evoluția culturii românești, aspect pe care am și încercat să-l punem în lumină în această lucrare. Ele au determinat asumarea, din partea culturii românești, a unei vocații unice în Europa, aceea de sinteză a culturilor non-europene venite din Răsărit: tradiția greco-bizantină, cultura de limbă slavonă, valorile universale ale Islamului și civilizația occidentală își găsesc pe teritoriul vechii Dacii un loc de interferență, simbioză și sinteză. Chiar împărțirea, timp de veacuri, a teritoriului național în trei provincii aflate sub sfere de influență diferite (Transilvania sub stăpânire maghiară, austriacă și săsească - în Banat, Țara Românească sub influență bizantină și apoi sub stăpânire otomană, Moldova sub influență poloneză, rusă și otomană), reprezintă într-un mod aproape mistic, realizarea aici, la nivel microcosmic, a dezideratului european: unitate în diversitate. Acesta este deja asumat ontologic în sufletul românesc prin însăși structura lui unică: românul este de origine și limbă latină, dar de credință ortodoxă și răsăriteană. Acest lucru face din spațiul românesc o potențială zonă de dialog intercultural și interreligios, cu perspective promițătoare în domeniul pan-european. Un spirit autoironic și o mentalitate tolerantă ca cele ale românului pot crea mediul unei reconcilieri definitive a tuturor culturilor care se întâlnesc în spațiul european. În aceste condiții nu ar mai fi vorba de o —ciocnire a civilizațiilor” (așa cum considera Huntington, în cartea cu același nume), ci de o întâlnire firească a lor, de o comunicare a valorilor și de un dialog constructiv. Dacă până în secolul al XIX-lea cultura românească nu a găsit momentul unei afirmări majore, ea se revanșează față de Europa cu ceva mai mult, cu —vocația sintezei, a totalității, a unei dorințe de a prinde pe retina spiritului ei întregul fenomen al existenței umane și de a se afirma plenar”200, vocație pe care o descoperim recapitulată în toate operele marilor genii ale spiritului românesc de mai târziu: Mihai Eminescu, George Enescu, Nicolae Iorga, Constantin Brâncuși, Nicolae Grigorescu, Mircea Eliade, B. P. Hașdeu, George Călinescu. De aceea putem afirma că, influențată de culturile non-europene cu care a luat contact în decursul istoriei, cultura românească a dobândit o disponibilitate pentru 200 Ibidem, p. 27. 191 universal, un realism organic și o capacitate de a păstra necontenit contactul cu izvoarele vechi și cu tradițiile, fără a deveni anacronică. Acestea sunt valorile pe care ea le poate împărtăși culturii europene, precum și experiența ei milenară de a nu produce rupturi sau cotituri violente (așa cum s-a întâmplat în Europa Occidentală), asimilând tot ce este nou și frumos din fondul universal al umanității. Cultura europeană, la rândul ei, a reacționat ca un adevărat —burete” care a —absorbit”, pe rând, aspecte culturale din cele mai diverse, venite aici fie din Răsărit, fie din Apus. Am încercat să surprindem doar trei dintre aceste influențe, considerate majore, care au marcat întreaga gândire europeană și —genotipul” ei cultural, încât astăzi este aproape imposibilă o delimitare exactă a ceea ce este pur european, de ceea ce a fost non-european. Trecerea timpului și împrejurările geo-politice au dus la împroprierea și europenizarea unor valori non-europene, selectate și filtrate de geniul intelectual și spiritual european. Din această perspectivă românească, culturile non-europene nu ar trebui privite doar ca posibile influențe periculoase pentru cultura Europei, ci ele o completează pentru realizarea unității primordiale a spiritului uman, unitate care nu se poate realiza numai prin tratate, pacturi sau alianțe politice, ci în primul rând prin dorința sinceră de a-l cunoaște pe celalalt, prin respect și dialog echitabil și prin promovarea poruncii Mântuitorului Isus Cristos: —Să vă iubiți unii pe alții. Precum v-am iubit Eu pe voi, așa și voi să vă iubiți unul pe altul. Așa vor cunoaște toți că sunteți ucenicii Mei, dacă veți avea iubire unii față de alții” (In 13,34-35). Bibliografie 1. ANGHELESCU, Nadia, Introducere în Islam, Editura Enciclopedică, București 1993, 144 p. 2. BĂDILIȚĂ, Cristian, Nostalgia Europei: volum în onoarea lui Alexandru Paleologul, în colaborare cu Tudorel Urian, Editura Polirom, Iași, 2003, 287 p. 3. BALAN-MIHAILOVICI, Aurelia, Istoria culturii și civilizatiei creștine, Editura Oscar Print, București, 2001, 313 p. 4. BUJOREANU, Ioan M., Evreii din România, Editura Tipografia Academiei Române, București, 1885, 42 p. 192 5. CAJAL, Nicolae; K.ller, Hary, Contributia evreilor din România la cultură și civilizație, Editura Federației Comunitaților Evreiești din România, București, 1996, 664 p. 6. CANTACUZINO, G., Legăturile dintre civilizațiile orientale și occidentale în lumea antică, Editura Datina Românească , Vălenii de Munte, 1929, 83 p. 7. CEAUȘESCU, Gheorghe, Orient și Occident în lumea greco-romană, Editura Enciclopedică, București, 2000, 328 p. 8. CIACHIR, Nicolae, Istoria slavilor, Editura Oscar Print, București, 1998, 466 p. 9. COMPAGNON, Antoine; Seebacher, Jacques, Spiritul Europei, Editura Polirom, Iași, 2002, 3 vol. 10. CONSTANTINESCU, Pavel, Bizantinismul în România, Editura Socec, Iași, 1924, 119 p. 11. CONSTANTINESCU, Viorica S., Evreul stereotip, Editura Eminescu, București, 1996, 180 p. 12. COZMA, Teodor, O nouă provocare pentru educație: interculturalitatea, Editura Polirom, Iași, 2001, 216 p. 13. CRAINIC, Nichifor, Nostalgia Paradisului, Editura Moldova, Iași, 1996, 120p. 14. DUȚU, Alexandru, Cultura română în civilizația europeană modernă, Editura Minerva, București, 1978, 271 p. 15. DVORNIK, Francis, Slavii în istoria și civilizația europeană Editura ALL Educațional, București, 2001, 630 p. 16. EISENBERG, Josy, O istorie a evreilor, Editura Humanitas, București, 1993, 344 p. 17. EȘANU, Andrei, Contribuții la istoria culturii românești, Editura Fundației Culturale Române, București, 1997, 383 p. 18. GONTA, Alexandru I., Relațiile romanilor cu slavii de răsărit până la 1812, Editura Universitas, Chișinău, 1993, 156 p. 19. HILBERG, Raul, Exterminarea evreilor din Europa, Editura Hasefer, București, 1997, 2 vol., 336 p. 20. HUNTINGTON, Samuel P., Ciocnirea civilizațiilor și refacerea ordinii mondiale, trad. de Radu Carp; pref. de Iulia Moțoc, Editura Antet, București, 1998, 528 p. 21. IORGA, Nicolae, Bizanț după Bizanț, Editura 100+1 Gramar, București, 2002, 280 p. 22. LECCA, Radu, Eu i-am salvat pe evreii din România-Memorii 1931-1944, ediție îngrijită, studiu introductiv și note de Alexandru V. Dita; pref. de Dan Zamfirescu, Editura Roza Vânturilor, București, 1994, 352 p. 23. LEONTIEV, Konstantin, Bizantinismul și lumea slavă, Editura Anastasia, București, 1999, 180 p. 24. LEROY-BEAULIEU, Anatole, Evreii și Antisemitismul, Editura H. Goldner, Iași, 1892, 153 p. 25. LOVINESCU, Eugen, Istoria civilizației române moderne, Editura Ancora, București, 1924-1925, 3 părți. 26. MARRO, Henri-Irenee, Sfântul Augustin și sfârșitul culturii antice, trad. de Drăgan Stoianovici și Lucia Wald, Editura Humanitas, București, 1997, 565 p. 27. MERAD, Ali, Islamul contemporan, trad. de Gheorghe Țițeica; prefață de Daniela Zaharia, Editura Corint, București, 2003, 134 p. 193 28. MEYENDORFF, John, Teologia Bizantină, trad. de Pr. Conf. Dr. Alexandru Stan, Editura Institutului Biblic și de Misiune ale Bisericii Ortodoxe Române, București, 1996 29. MIHĂILĂ, G., Cultura și literatura română veche în context european: studii și texte, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1979, 432 p. 30. MIQUEL, Andre, Islamul și civilizația sa : din secolul al VlI-leapână în secolul al XX-lea, trad. de Radu Florescu, Editura Meridiane, București,1994, 2 vol. 31. NIEMIROWER, J., Evrei celebri : Sinagoga Magna a reprezentanților lui Israel, București, 1919, 32 p. 32. OIȘTEANU, Andrei, Imaginea evreului în cultura română, Editura Humanitas, București, 2001, 240 p. 33. PANAITESCU, P. P., Contribuții la istoria culturii românești, ed. îngrijită de Silvia Panaitescu; prefața, note și bibliografie de Dan Zamfirescu, Editura Minerva, București, 1971, 639 p. 34. CONSTANTINESCU, Pavel, Tragedia omului în cultura modernă, ediție îngrijită, prefață și note de Marilena Andrei, Editura Anastasia, București, 1997, 100 p. 35. PELEȘ, Ioan, Istoria culturii și civilizației românești, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1995, 95 p. 36. POLEDNA, Rudolf ; Ruegg, Francois și Rus, Călin, Interculturalitate: cercetări și perspective românești, Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj, 2002, 217 p. 37. POPESCU, Dumitru Gh., Teologie și cultură, Editura Institutului Biblic și de Misiune a Bisericii Ortodoxe Române , București, 1993, 168 p. 38. RIDER, Jacques, Mitteleuropa, trad. de Anca Opric; prefața de Andrei Corbea, Editura Polirom, Iași, 1997, 168 p. 39. ROMANATO, Gianpaolo Mario; Lombardo, G. ; Culianu, Ioan Petru - Religie și putere, trad. de Maria Magdalena Anghelescu și Șerban Anghelescu, Editura Nemira, București, 1996, 235 p. 40. RUS, Remus, Istoria filosofiei islamice, Editura Enciclopedică, București,1994, 344p. 41. SCHUON, Frithjof, Să înțelegem Islamul : introducere în spiritualitatea lumii musulmane, Editura Humanitas, București, 1994, 256p. 42. SOLOMOVICI, Tesu, România Iudaică : o istorie neconvențională a evreilor din România ; 2000 de ani de existență continuă, Editura Tesu, București, 2001, 2 vol. 43. STERE, Constantin, Elenismul și iudaismul în civilizația umană, Editura Adam, București, 1998, 32 p. 44. SOURDEL, Dominique; Sourdel, Janine, Civilizația Islamului clasic, trad. de Eugen Filotte, Editura Meridiane, București, 1975, 880 p. 45. SOURDEL, Dominique, Islamul, trad. de Liliana Saraiev, Editura Humanitas, București, 1993, 160 p. 46. THORAVAL, Yves, Dicționar de civilizație musulmană, Editura Univers Enciclopedic, București, 1997, 332 p. 47. TURCAN, Robert, Cultele orientale în lumea romană, Editura Enciclopedică, București, 1998, 472 p. 48. YANNARAS, Christos, Ortodoxie și Occident, text îngrijit de Iulian Nistea, Editura Bizantină, București, 1995, 112 p. 49. ZAMFIRESCU, Dan, Istorie și cultură, Editura Eminescu, București, 1975, 236 p . 194 50. Idem, România pământ de civilizație și sinteză. Articole și reportaje, Editura pentru literatură, Bucuresti, 1969, 136 p. 51. ZAMFIRESCU, Dan ; Iorga, Nicolae, Sinteza bizantină : conferințe și articole despre civilizația bizantină, Editura Minerva, București, 1972, 283 p. 52. WIGODER, Geoffrey, Evreii în lume: dicționar biografic, trad. Irina Horea, Viviane Prayer și Carmen Stanca, Editura Hasefer, București, 2001, 639 p. 53. xxx, Biblia sau Sfânta Scriptură, Editura Fundația pentru Literatură și Artă « Regele Carol II », București, 1939, 1450 p. 54. xxx, Coranul cel Sfânt și traducerea sensurilor în limba română, Liga Islamică și culturală din România; ed. a 2-a, Editura Islam, Timișoara, 1999, 770 p. 55. xxx, Dicționarul Explicativ al Limbii Române, ed. a 2-a, Editura Univers Enciclopedic, București, 1996, 2140 p. 56. http://quintet.ro/biblioteca/carți/istorie/tatar/cuprins.html Octavian Tatar, Cultura și civilizația la români. 195 XI. DIALOGUL RELIGIOS ÎNTRE ORIENT ȘI OCCIDENT 1. Introducere Prin comunicare înțelegem dialog, așa cum îl concepe C. Geertz, „dialogul religios ca un dialog intercultural sau mai exact ca un dialog multicultural”, în sensul unei deschideri către celălalt diferit de mine. Această diferență, care nu este una de esență, presupune condiționări istorico-geografice și nimic mai mult, este vorba despre un dialog imaginar, care se poate transforma în orice moment într-un dialog real, care presupune identificarea imaginilor și simbolurilor distincte unite prin fondul comun din care fac parte. Acceptarea celuilalt scoate la iveală propriile noastre potențialități, cum ar spune Aristotel, care creează mai întâi o mai bună cunoaștere de sine, o reevaluare continuă și benefică și apoi o cunoaștere a celorlalți care fac parte, să spunem, dintr-o altă comunitate. Dihotomia Occident-Orient, cea mai vizibilă, pentru a nu vorbi de dihotomiile din interiorul occidentului - Est-Vest, Europa-America, etc. - postulează o ruptură totală, o modalitate de separare absolută între oamenii de aici și cei de dincolo, parcă am vorbi, atunci când vorbim de Orient, de oameni cu totul diferiți. Din acest motiv, Mircea Eliade insista asupra căii de salvare prin care „omul modern este chemat să redescopere tezaurul său de imagini, pentru a se redescoperi pe sine, pentru a găsi căile de intrare în dialog cu alteritatea, pentru a putea să se integreze dialogului intercultural pe care-l presupune fenomenul redefinirii globale a identității”(1). 196 2. Cauzele interesului occidental față de religiile Orientului. Specificul lor în România contemporană Literatura occidentală de specialitate prezintă și analizează mai multe cauze ale apariției și intensificării dialogului interreligios dintre Orient - cu precădere India - și Occident. Le vom expune și noi succint, apoi le vom comenta, încercând să analizăm (in) compatibilitatea lor cu spațiul social românesc al tranziției. O primă cauză, intens mediatizată, aduce în discuție existența unor structuri depersonalizate create de societățile industriale moderne. Ele ar fi dezumanizat suficient de mult viața și relațiile interumane din Occident. Societățile moderne par să fi căzut pradă unor boli fără antidot care se caracterizează prin: subordonarea valorilor spirituale față de cele materiale, fetișizarea eficienței tehnice și a succesului imediat; exteriorizarea vieții și alienarea omului în universul tehnic, golirea interiorității umane de aspirații și trăiri autentice, anularea personalității, standardizarea atitudinilor și a comportamentelor; secularizarea vieții și anularea relației dintre om și transcendență, pierderea sensului vieții, disoluția reperelor valorice și a motivațiilor. Câștigul personal este cuvântul de ordine în viața modernă care nu mai are nevoie de nici o altă legitimare, iar ceea ce le oferă societatea modernă celor săraci este sprijinul material și nu cel moral. În orice societate și stat de drept, ideea de supranatural devine o presupunere arbitrară. Statul modern sau o grupare de state, care se luptă să formeze aglomerări și mai mari, par a nu mai fi interesate de referatul creației sau de alte învățături biblice. Ceea ce contează acum e doar o simplă documentație cu articole, clauze sau prevederi care sunt aplicate cu greu. În sistemul societal avansat, supranaturalul nu mai joacă nici un rol în ordinea percepută, trăită, instituită. Mediul de viață este ostil supranaturalului, se bazează pe proceduri raționale, planificate, elaborate de oameni, iar moralitatea înseamnă obtuzitate. A exprima atitudini morale este totuna cu a-i inhiba pe oameni atunci când aceștia doresc să acționeze așa cum vor. —Planificare și nu revelație; ordine rațională și nu inspirație; rutină sistematică și nu acțiune carismatică sau tradițională - iată imperativele ce se impun în zone tot mai largi ale vieții publice.” Anularea transcendenței și subordonarea vieții unor scopuri 197 imediate sunt atitudini ce țin de însăși esența lumii moderne, de cultul ei pentru valorile utilitare și pentru puterea seculară. (2) În acest context, religiile orientale vin și pretind că dețin alternative serioase la criza modului comun de viață socială din Europa și America. Credem că astăzi structurile depersonalizate încetează să mai fie un fenomen exclusiv occidental. După 1989 ele își fac simțită tot mai intens prezența și în spațiul românesc. Însăși tranziția, asemenea unui ritual de descensus ad inferos, presupune în mod obligatoriu dezavuarea unor valori, uzanța unor modele, diluarea unor credințe religioase. Toate acestea pot fi interpretate (și) ca preludiu al unei renașteri și atunci se poate înțelege parțial condiția unor subiecți cu speciale sensibilități religioase, care, nesuportând durerile tranziției, caută refugiul în stilul de viață propus de unele grupuri denominaționale, inclusiv de cele orientale. Altă cauză amintește de existența unei noi contraculturi în Europa occidentală și Statele Unite ale Americii. În general, se poate afirma că influența ideilor și practicilor religioase orientale asupra unui Occident odinioară creștin a atins în decada anilor '70 proporții nemaiîntâlnite. Sub formă de culte și mișcări religioase orientale (și pseudo-orientale), aceste idei au proliferat mai ales în America, țara care cu cel mult două decenii înainte de acea dată era considerată încă "provincială" (cu excepția câtorva orașe mari), datorită faptului că orizontul ei spiritual era constituit în cea mai mare parte de religiile protestantă și romano-catolică. Cauza acestei proliferări se găsește în amara deziluzie a generației de după cel de-al Doilea Război Mondial, care s-a manifestat în anii 1950 prin protestele sterile și libertinismul moral al așa numitei generații "beat", al cărei interes pentru religiile orientale pornise dintr-o nemulțumire față de "creștinism", fiind inițial o preocupare a cercurilor universitare și studențești (beat: adj., cel care se află în stare de epuizare, vlăguit de sentimentul fermității morale; care se referă la bitnici; bitnic: persoana care se revoltă împotriva moralei sociale convenționale prin modul de comportare sau de îmbrăcăminte și care se pasionează după moduri de expresie și filosofii exotice). A urmat apoi generația "hippie" a anilor 1960 împreună cu muzica "rock", cu consumul de substanțe halucinogene și cu dorința de a obține cu orice preț stări de "conștiință lărgită". Tineretul american se avânta, fie în mișcările politice protestatare (în special contra războiului din Vietnam), fie într-o practicare ferventă a cultelor 198 religioase orientale. Este perioada când guru indieni, lama tibetani, maeștri de Zen japonez și multe alte soiuri de "înțelepți", vin în Occident spre a găsi aici mulțimi de tineri setoși să le soarbă învățătura și să le asigure astfel un succes și o notorietate la care swamii din deceniile anterioare nici nu visaseră să ajungă vreodată. Acești tineri au început astfel să călătorească până la marginile lumii în căutarea înțelepciunii, a învățătorului sau a drogului, care să le aducă "pacea" și "libertatea" atât de mult dorită. În anii 70 generația "hippie" este urmată de o a treia, mai liniștită, mai puțin înclinată spre demonstrații și mișcări de stradă și mai puțin zgomotoasă în comportament, dar în același timp mult mai implicată în religiile orientale, a căror influență pătrunsese deja în mentalitatea generală mult mai adânc decât înainte. Pentru mulți componenți ai acestei generații, "căutările" pe plan spiritual și religios erau încheiate: ei găsiseră în doctrinele orientale o filozofie pe gustul lor, pe care acum o practicau cu seriozitate. Mai ales în America, un număr de mișcări religioase orientale se aclimatizaseră deja, devenind "occidentale": există în prezent "mănăstiri" budiste compuse în întregime din convertiți americani și europeni și apar, ca noutate absolută, guru și maeștri Zen proveniți dintre etnici occidentali. Se consideră că religiile orientale oferă noi alternative de viață la modelul statal, clasic, de tip instituționalizat. Comentând această afirmație a lui Jean Vernette din cartea sa intitulată sugestiv Sectele, vom remarca un fapt. Viabilitatea și durabilitatea noii contraculturi depinde enorm de modul în care ea se raportează la cultura oficială, statală. Poate să i se opună fățiș, brutal, și atunci are șanse mai puține de reușită sau, dimpotrivă, noua contracultură poate fi un subtil și eficace braț al Statului, inteligent structurat în —sânul” grupurilor sociale nonconformiste pentru a le controla și manipula în voie (3). Evident, ipostaze sociale ale noii contraculturi au apărut și în anii tranziției românești. Numai că, funcționând într-un mediu în mare parte omogen din punct de vedere religios, ele nu mai au aceeași forță și aceleași efecte puternice ca în Occidentul - central-european sau american. Următoarea cauză aduce în atenție ceea ce s-a numit a fi criza Bisericii. În primul rând, a Bisericii creștine neortodoxe. Altfel spus, fenomenul s-a manifestat în 199 plenitudinea lui în Occident. Aici au existat și există —segmente ale tinerei generații care așteptau de la Bisericile lor o altă instruire spirituală, nu numai o etică socială. Mulți dintre cei care au încercat să ia parte activă la viața Bisericii, erau în căutare de experiențe sacramentale și mai ales de instruire în ceea ce ei numesc «gnoză» și «misticism», sigur că au fost dezamăgiți” (4). Gnosticii declară că ceea ce caracterizează adevărata Biserică este unirea membrilor ei cu Dumnezeu și a unora cu alții, "uniți pentru totdeauna prin prietenie, necunoscând nici ostilitatea, nici răul, ci fiind uniți prin gnoză... în prietenie unii cu alții". Între ei domnește o intimitate de soți, de nuntă spirituală, trăind într-o paternitate, o maternitate, o fraternitate și înțelepciune rațională, ca cei ce se iubesc, ca într-o comuniune a spiritului. Aceste viziuni ale Bisericii cerești alcătuiesc un viu contrast cu portretul terestru al Bisericii rezultat din documentele dreptcredincioșilor. Prin urmare, se naște întrebarea: Care au fost motivele acuzării gnosticilor în raport cu dreptcredincioșii? În primul rând gnosticii consideră că ceilalți nu-l caută pe Dumnezeu. Gnosticul nu înțelege mesajul lui Christos ca oferind o serie de răspunsuri, ci ca o încurajare să înceapă a căuta: "căutați și întrebați ce căi trebuie să urmați, căci nimic nu se compară cu aceasta". Creștinii negnostici nu caută deloc: ” ... aceștia, cei ce sunt ignoranți, nu-l caută deloc pe Dumnezeu... Ei nu se interesează de Dumnezeu... Nepăsătorul aude chemarea, dar ignoră locul unde a fost chemat". Cei care se mulțumesc să creadă ceea ce li se predică, fără a pune întrebări, și care acceptă cultul care li se așterne în fața ochilor, nu numai că rămân ei înșiși în ignoranță, dar "dacă întâlnesc un altul ce se preocupă de mântuirea lui", fac tot posibilul pentru a-l mustra, reducându-l la tăcere (Francois Rouen - Marea Taină a Bisericii) (5). Urmarea a fost adeziunea totală la unele grupuri sectare, mai ales la cele de inspirație orientală, nu neapărat religioase. Pe un astfel de traiect interogativ, următoarea problemă pe care ne-o va lămuri cercetarea „socio-antropologică" ar fi cauza, sau cauzele religiei în sine. De ce creștinismul nu mai este pe placul tuturor? Dar a fost el vreodată? Da, într-adevăr, există o criză a Bisericii. Ne putem întreba: de ce? Pentru că și-a pierdut autoritatea prin secularizare sau din alte motive? Acest fapt este neesențial aici, să nu 200 uităm că acum există și libertatea de conștiință, care, coroborată cu globalizarea informației, cu noile traduceri, cu facilizarea accesului la internet în ultimii zece ani, au deschis calea către cunoașterea și a altor perspective religioase. Pur și simplu, cu trecerea timpului, va dispărea, credem, vechiul obicei de a deveni credincios prin naștere. Un asiatic nu și-ar pune o astfel de întrebare, cel puțin în zilele noastre. De exemplu, un buddhist nu a fost ars niciodată pe rug fiindcă a negat autoritatea scripturilor vedice. Orientalii și-au afirmat libertatea de conștiință chiar în perioada în care compilarea Vedelor era în mare parte terminată. Socrate urma, după două secole, să fie condamnat pentru necinstirea zeilor cetății (6). La acest fenomen se mai adaugă și o substanțială insatisfacție față de dogmele Bisericii, explicabilă, mai curând prin ignorarea și necunoașterea propriilor tradiții. Cu totul diferit stau lucrurile în România ultimilor ani. Aici tradițiile, dogmele și ritualurile religioase s-au păstrat mult mai bine. Liturghia sacramentală n-a fost simplificată. Nemulțumirea socială față de Biserică a fost de o cu totul altă natură. Totuși, nu de puține ori, tinerii au încercat să experimenteze pe viu anumite practici spirituale doar amintite în Biserică (Filocalie). Cel isihast, de exemplu, este doar unul dintre ele. Isihasmul este o mișcare de renaștere spirituală și teologică din secolele XIII-XIV ale cărei caracteristici sunt : practicarea "rugăciunii lui Iisus", precizarea naturii harului divin ca energie dumnezeiască necreată, posibilitatea vederii luminii dumnezeiești precum și natura ei (7). Mulți dintre cei care s-au înscris într-un grup mișcare de coloratură orientală reproșează Bisericii absența preocupării față de practicile spirituale propriu-zise. Ei văd în yoga Orientului, de pildă, o cale mult mai vie și concretă spre Absolut. Aici cred ei că se află răspunsurile reale la marile probleme ale vieții. Yoga hindusă este cunoscută în Occident de mai multe decenii, ea dând naștere, mai ales în America, nenumăratelor secte și mai ales nenumăratelor forme de terapii, care nu afirmă nici un conținut religios. Esențială în yoga nu este atât disciplina în sine, cât meditația la care trebuie să se ajungă. Trebuie însă să se știe că cel care nu urmărește decât aspectul fizic al practicii Yoga, se predispune deja către anumite atitudini spirituale și chiar experiențe, de care nici măcar nu este conștient. 201 Prin anii 50 un călugăr francez benedictin și-a notat experiențele încercate, pe când se străduia să facă din Yoga o practică creștină. Scopul acestei practici era de a folosi tehnica yoga în —meditația creștină”, pentru a obține efecte de relaxare, mulțumire și pasivitate mentală, care să favorizeze receptarea iluminării Duhului Sfânt. De asemenea, unii cred că exercițiile pe care le practică ar produce un efect de un calm excepțional, în timp ce starea euforică pe care o produce yoga o numesc stare de sănătate, care le-ar îngădui să facă mai mult bine, în planul fizic și spiritual. Călugărul catolic ce practică yoga scria că: —Persoana relaxată este gata să vibreze la atingerea Duhului Sfânt și să primească cu bucurie ceea ce Dumnezeu binevoiește să o lase să simtă”, crezând că această —cuprindere” este cea mai înaltă formă a contemplării creștine. Și astfel, credea că —în fiecare zi exercițiile și întreaga disciplină Yoga facilitează curgerea în mine a harului lui Cristos”, totodată zicând că —foamea de Dumnezeu crește în permanență, la fel și setea de dreptate și dorința arzătoare de a fi creștin în adevăratul sens al cuvântului”. În descrierea acestei mostre de —Yoga creștină” se identifică tocmai trăsăturile persoanei, care, din punct de vedere spiritual, rătăcește, fie în direcția religiilor păgâne, fie în cea a experiențelor —creștine” sectare. În amândouă aceste direcții avem de-a face cu aceeași —deschidere” și cu aceeași dorință de a fi —cuprins” sau —apucat” de un —duh”; aceeași căutare, nu de Dumnezeu, ci de —consolări spirituale”, aceeași auto-intoxicare care este luată drept —stare de grație”; aceeași ușurință de necrezut cu care oricine devine deodată —contemplativ” și —mistic”; aceleași —revelații mistice” și stări pseudo-spirituale. Nici o ramură din yoga nu are nimic comun cu practicile creștine, deși se vehiculează o legătură între rugăciunea lui Iisus și așa-numita —yoga creștină”, ci dimpotrivă, sunt împotriva creștinismului, împotriva poruncilor lui Dumnezeu; cum este și cazul practicii Tantra-Yoga (desfrâu în comun), care este practicată din nefericire și în țara noastră de un număr de tineri, sub conducerea —spirituală” - ca să nu zicem demonică - a lui Gregorian Bivolaru și care practic a distrus mii de tineri naivi și creduli. —Sunt unii oameni care numesc comuniune mistică plăcerea trupească săvârșită în comun... Părtașii la desfrânare, frații destrăbălării, falsifică cuvintele lui 202 Dumnezeu! .. .Acești oameni, de trei ori ticăloși, îmbracă în cuvinte sfinte comuniunea trupească și afrodisiacă și cred că ea îi urcă în împărăția lui Dumnezeu.” . Aceste mișcări culte de conștiință (culte care se pretind nereligioase), considerate a fi grupuri de —terapie mentală” includ organizații, precum —Erhard Seminars Training”, —Rolfing”, —Silva Mind Control” (Controlul mintal Silva), —Lifespring” (Izvorul Vieții), și încă multe alte forme de —seminarii” (întâlniri) și —biorăspuns” , care oferă o —descătușare a tensiunilor” și o —captare a potențialelor ascunse” ale omului, exprimate într-un jargon —științific” de secol XX, mai mult sau mai puțin plauzibil. De asemenea, se menționează și alte miscări de —conștiință”, care sunt mai puțin la modă astăzi, de la —Știința creștină” și —Știința mentală”, până la —Scientologie”. Trebuie subliniat faptul că nu au nici o fundamentare în tradiția și practica creștină, ci sunt pur și simplu fructul religiilor păgâne orientale sau al practicilor spiritiste moderne, mai mult sau mai puțin diluate, și prezentate adesea ca fiind —lipsite de conținut religios”. Nu numai că învățătura lor este greșită și în totală discordanță cu doctrina creștină despre viața spirituală, dar prin practicile lor păgâne și prin experimentele lor psihiste ele pun în pericol sănătatea mentală a celor care le devin victime, ducând la dezastru psihic. Puterea de seducție a —noii conștiințe religioase” este atât de mare încât ea se poate înstăpâni chiar și asupra acelora care afirmă cu tărie că sunt creștini. Nu este vorba aici doar despre cei care se complac în combinații artificiale, sau despre sincretismul dintre creștinism și cultele orientale la care ne-am referit mai sus, ci, mai grav, este vorba și despre cei care se consideră pe ei înșiși niste creștini înflăcărați. Profunda ignorare a autenticei trăiri creștine din zilele noastre creează condițiile proliferării unei false —spiritualități” creștine, a cărei natură este strâns înrudită cu —noua conștiință religioasă”(8). Asta nu înseamnă, în mod obligatoriu, o excludere a creștinismului. Acești tineri continuă să frecventeze Biserica și chiar să fie într-o anumită măsură practicanți ai cultului creștin. Rezultă o formă de sincretism religios care merită el însuși o analiză separată. 203 Fascinația inițierii personale, așa s-ar putea numi o altă cauză a creșterii amplorii fenomenului religios oriental în Occident, dar și în România ultimilor ani. Nu de puține ori, Mircea Eliade a insistat asupra faptului că religia lui Isus a respins de la început practicile vechi misterice (gen Misterele din Eleusis) și cultul clasic al inițierii personale. Misterele creștine au fost anunțate pentru absolut toți credincioșii de la amvonul Bisericii. Inițierea a devenit colectivă. Ritualismul a ajuns să fie, uneori, unul opac, sec, irelevant. În aceste condiții, religiile orientale au venit cu promisiunea unei căutări personale și practice a absolutului, într-un —veritabil” scenariu secret al inițierii. Societatea capitalistă, uneori dură și depersonalizată, stimulează și alimentează constant dorința cetățeanului de reconstrucție a identității sociale. El se vrea integrat unui grup și dorește să aibă sentimentul apartenenței la acel grup. Pentru unii, sectele de inspirație creștină sau orientală sunt în măsură să le împlinească visul. Faptul este valabil pentru Europa și America în general, dar și pentru România timpului de tranziție. Redescoperirea spiritului comunitar, a cultului familiei și a vieții private atrage după sine și dorința de a avea un nou lider charismatic. În acest sens, grupurile —orientale” din Occident și din România livrează constant o diversitate de asemenea lideri. O altă cauză a revirimentului nonconformismului religios amintit de o parte a literaturii sociologice occidentale de specialitate se referă și la așa-zisa revanșă a victimelor persecuțiilor ecleziastice. Generațiile actuale care au urmat —arderilor pe rug” și —excomunicărilor” medievale au încercat să-și răzbune predecesorii —trădând” creștinismul și pactizând cu ritualurile religioase exotice, în special orientale. Pentru România o asemenea problemă nu se pune, iar în Occident ea trebuie verificată prin studii temeinice de istorie și arheologie socială. Așteptarea viitorului apocaliptic, așa s-ar putea intitula o altă cauză a popularizării Orientului religios în lumea contemporană. Psihoza sfârșitului iminent este în continuare copios alimentată de mediatizarea marilor catastrofe ale secolului trecut, înțelese ca prevestiri ale Apocalipsei. Este vorba, printre altele, de ”cataclismul celor 55 de milioane de morți ai celui de-al Doilea Război Mondial, de genocidul cambodgian, foametea lumii a treia, 204 catastrofele industriale de la Sevesto, Bhopal și Cernobîl, conflictele și revoluțiile care s-au produs ca urmare a războiului rece, amenințarea permanentă și imediată a unui război nuclear final” (9) . Toate acestea creează o așteptare a sfârșitului în condiții de teamă și anxietate pentru virtualii membri ai grupurilor sectare. Acestea le promit șansa unei inițieri și a unei salvări de iminentul rău planetar. Încheierea mileniului doi si începerea celui nou alimentează și mai mult fantasmele apocaliptice. Or, toate acestea se întâmplă în mai multe medii sociale din Occident, dar și în România actuală. O altă cauză a proliferării semnificative a mișcărilor de inspirație orientală o constituie și tentația —fructului oprit”. În perioada dictaturii lui Ceaușescu, practicile orientale erau privite cu suspiciune (vezi scandalul —Meditația Transcendentală”) sau chiar stigmatizate pînă la diabolizare. Era firesc ca ele să revină spectaculos după 1989. Dincolo de toate acestea, colonizarea unor ținuturi orientale (India) și întâlnirea lor cu modernitatea occidentală au provocat în mod special dialogul interreligios. El a avut și are loc în forme slabe, uneori eșuate, dar și în ipostaze realmente reușite. 3. Forme problematice ale dialogului interreligios Orient-Occident: discursul stereotipic, misionarismul și prozelitismul 3.1. Discursul stereotipic Reprezentările noastre comune cu privire la lumea Orientului stau, de cele mai multe ori, sub semnul stereotipului. Pentru a-i întelege mai bine funcționalitatea este necesar, înainte de toate, un mic excursus etimologic. Termenul stereotip este compus din două cuvinte grecești: stereos (fix, solid) și typos (caracter). Sensul originar era unul de natură tehnică: semnifică —multiplicarea unei forme tipografice prin turnarea în metal a unei copii”(10) . Preluat în deceniul al treilea al secolului XX de științele umaniste, stereotipul a ajuns să numească acel corpus de reguli sau atribute din care unele reprezintă trăsături de personalitate. 205 În mass-media stereotipul este o formă de prezentare sintetică, aproape simplificatoare, a realității cotidiene. De exemplu: în viteza demențială a derulării evenimentelor contemporane - vezi războiul din Irak -, jurnaliștii nu mai stau să analizeze, să înțeleagă și să explice ceea ce se întâmplă. Unii nici nu sunt pregătiți să o facă. Și atunci cad într-o capcană infinit mai păguboasă pentru noi ceilalți: relatează pur și simplu faptele, considerând că toate acestea sunt și suficiente pentru înțelegerea lor. Așa se întâmplă deseori și cu religiile Orientului ilustrate în mass-media occidentală, inclusiv românească. Nu sunt excesiv de mulți cei care reușesc, totuși, să vadă sensurile ascunse ale evenimentelor și să înțeleagă semnificațiile lor simbolico-religioase. Pentru cei mai mulți dintre noi, stereotipul este cel care ne —ajută”. El numește —enunțul unei cunoașteri colective care se vrea valabilă în orice moment istoric” (11) . Ceea ce s-a spus ieri la noi cu privire la Orient este valabil astăzi, dar și mâine. Atunci nu avem de ce să ne mirăm că, pentru majoritatea oamenilor, terorismul este —arab”, fundamentalismul —islamic”, iar despotismul, bineînțeles, —oriental”. Invers, stereotipurile au funcționat și mai funcționează și în mentalul social oriental (indian) cu privire la Occident. Paradigmatică pare a fi în acest sens, celebra incursiune în Anglia începutului de secol XX (1902) a lui Madho Singh, maharajah din Jaipur. Acesta fusese invitat la Londra pentru a asista la încoronarea lui Edward al VII-lea. —Pentru el Marea Britanie era o țară îndepărtată, barbară, aflată în partea de nord-vest a ostilei «Mări Negre». Madho Singh nu-și putea supune augusta persoană unui mediu atât de străin. Iar o asemenea călătorie i-ar fi expus riscului și pe supușii lui, căci în timpul încoronării poporul din Jaipur se identifica ritualic cu trupul regelui. Dacă Madho Singh se pângărea în această călătorie, pământul și poporul său se pângăreau în aceeași măsură” (12) . În același timp, maharajuhul a găsit soluția imaculatei sale călătorii dincolo de cuprinsul —apelor negre”. A închiriat un vas pe care preotul l-a purificat și sfințit. Și-a transferat apoi o parte din mediul geografic, social și cultural hindus la bordul vasului, sfârșind prin a-l exporta temporar în Anglia. Concret, —au fost aduse la bord orez, fructe uscate, legume și apă, precum și câteva vaci, plus fânul necesar hrănirii lor, pentru ca laptele proaspăt să fie asigurat zilnic. S-a păstrat, de asemenea, țărână din 206 Pământul Sfânt al hindușilor (bharatavarsha} și apă din Gange, pentru ca regele să-și poată face ablațiunile și să purifice împrejurimile străine. În acest mediu de bun augur, Madho Singh a pornit în siguranță către Anglia” (13) . Evident, astăzi, asemenea strategii sunt, în ochii occidentalilor cel puțin, deplasate, stupide și ineficiente. Chiar indienii le-au abandonat. Însă stereotipurile cu privire la Occidentul —barbar”, —criminal”, —exploatator” etc. continuă să funcționeze. Din nefericire, principalul lor efect este tocmai blocarea dialogului interreligios. Ceea ce ni se pare interesant este faptul că de acest —păcat originar” al comunicării stereotipe sunt conștienți chiar și promotorii ei. Cu toate acestea, reziduuri vechi, preluate și transmise intergenerațional prin mecanica banalei comunicări continuă să rămână în mintea noastră vii și eficiente. Alături de știința de manual, ele exprimă —imaginarul colectiv al Occidentului cu privire la Orient (mai ales la Orientul musulman) exprimă mult mai multe adevăruri despre subiect (despre cel ce privește) decât despre obiect (cel care este privit)” (14) . Exprimă, de exemplu, intenția mai mult sau mai puțin mascată a subiectului de convertire religioasă a celuilalt pe —calea dreaptă”. 3.2. Misionarismul Una din clasicile căi de convertire, care în opinia noastră exprimă o formă slabă a dialogului, este misionarismul religios. Discutând despre întâlnirile creștino-hinduse și despre misionarismul occidental, trebuie să începem, inevitabil, cu primii misionari din India. Printre ei s-au situat la loc de frunte baptistul englez William Carey (17671837) și anglicanul William Hodge Mill (1792-1853). Aceștia au fost pionerii ofensivei creștine din India. Misionarii creștini aveau în față două alternative de convingere a populației autohtone. Prima viza scoaterea indianului din sistemul său filozofico-religios și impunerea latinei ca limbă a noului cult. Însă o asemenea strategie și-a dezvăluit imediat inconsecvențele și ineficiența. Sistemul de castă hindus s-a arătat a fi aproape impenetrabil. Prin urmare, misionarii au recurs la o variantă mai dificilă, dar cu șanse mai mari de reușită. Ea viza introducerea —calului troian” - sub chipul limbii sanscrite în care au fost traduse 207 textele creștine - în cetatea culturii hinduse. Fenomenul acesta a fost menționat de Conciliul Vatican II sub numele de înculturare. Mai exact, s-au tradus în sanscrită Decalogul, Crezul și în latină celebrul text Bhagavad-Gita. Deși —rupeau” ceva în sanscrită, misionarilor creștini li s-au asociat, în activitatea misionară, unii pandiți autohtoni și orientaliști remarcabili ai timpului. Marile dificultăți au apărut în momentul echivalenței în limba indigenă a unor elemente esențiale din creștinism: Dumnezeu, Isus Cristos, Sfântul Duh, etc. Inițial, misionarii au încercat să-l traducă pe Dumnezeu Tatăl prin termenul de Isvara. N-au reușit. Au eșuat, pe bună dreptate, din moment ce diferențele dintre cei doi sunt remarcabile: Dumnezeu intervine activ în viața credincioșilor, pe când Isvara nu. Ultimul este perceput ca fiind extrem de rezervat, ajutându-i, uneori, doar pe cei care s-au decis să se consacre total practicilor yoga, deoarece această —simpatie metafizică” (M. Eliade) pentru yoghini i-ar fi consumat întreaga energie. În concluzie, pentru majoritatea hindușilor, Isvara este un fel de Deus otiosus și nu poate fi speculat în folosul cauzei misionare creștine. La fel de ineficiente s-au dovedit a fi și echivalările Sfântului Duh cu formule de genul: Pavistra-atman (atmanul purificator); Isvara-atman (atmanul lui Dumnezeu); Deva-atman (atmanul divin) sau Punya-atman (atmanul sfânt). Cele mai vii și aprinse controverse au apărut însă în momentul în care Isus Cristos, Mîntuitorul lumii, a trebuit să îmbrace haina sanscrită. Mințile abile ale multor misionari s-au orientat asupra termenului de avatar, considerat a fi cel mai convenabil echivalent al lui Iisus în religia hindusă. Literar, avatara s-ar traduce, sugerează Radu Bercea, prin —traversare în jos”. Este drumul pe care divinitatea supremă, Visnu, îl parcurge pe pămînt. El nu-și părăsește, totuși, condiția transcendentă. Îl însoțește periodic pe om, ajutându-l să restabilească ordinea cosmică. Exemplul clasic este cel al lui Krisna, avatarul lui Visnu. Or, și de data aceasta, echivalența a fost ratată. Sunt prea mari diferențele dintre cele două religii pentru ca apropierea să poată funcționa. Avatarul are o intrare repetată în timpul ciclic al lumii. Isus intervine o singură dată în timpul liniar al istoriei. Avatarul nu-și asumă împăcarea cu decrepitudinea acestei lumi. Iisus, dimpotrivă, salvează lumea prin sacrificiul personal. Avatarul 208 hindus este departe de a intra în ecuația soteriologiei umane. Fiul lui Iosif și al Mariei se predă însă necondiționat martiriului și răstignirii, lăsând totul în voia Tatălui ceresc. Toate acestea sunt exemple suficiente pentru a argumenta incompatibilitatea celor două mari religii și culturi. Ele sunt, după celebra expresie a lui Thomas Kuhn, paradigme incomensurabile. Noi le putem judeca în termenii moralei comune sau în funcție de criteriile misionarismului religios. Rezistența indiană la pătrunderea creștinismului este ilustrată și de faptul că —în India contemporană, creștinii, europeni și indigeni, nu depășesc 3% din populație, iar dintre ultimii, majoritatea aparțin straturilor sociale modeste și slab educate” (15). Mai mult, unii dintre misionarii creștini care au învățat sanscrita pentru a vesti religia lui Isus orientalilor au cunoscut ceea ce sociologia numește a fi efectul pervers (Raymond Boudon). S-a întâmplat cu ei ceva cu totul neașteptat, surprinzător. Întorși acasă, unii misionari, cum ar fi cazul evanghelistului scoțian John Muir (1810-1882), s-au dedicat —cu rezultate notabile, indologiei de tip academic” (16). J. Muir —a editat seria de cinci volume Original Sanskrit Texts și a fondat la Universitatea din Edingburgh, în 1862, «Catedra de limbă, literatură, filosofie sanscrită și de filologie comparată»” (17). În pragul morții, venerabilul creștin a conchis că, totuși, cele două religii (creștinismul și hinduismul) —sunt două posibile atitudini umane în fața divinului” (18) . 3. Prozelitismul oriental. Cazul MISA O altă formă slabă a dialogului interreligios este prozelitismul.Vom exemplifica fenomenul cu prozelitismul yoga din România postdecembristă. Referința precisă este la Mișcarea Spirituală de Integrare în Absolut (MISA). De ce? Pentru că anumite practici mediatizate de acest grup se regăsesc, într-un fel sau altul, și în cazul altor mișcări orientale de la noi. Chiar prin notorietate și număr de adepți, MISA a devenit în momentul de față emblematică pentru fenomenul tantrico-yoghin românesc. De la început observăm că strategia MISA este, din punct de vedere fenomenologic, similară celei practicată de misionarii creștini ai Indiei. Aceștia din urmă au recurs la limba sanscrită pentru a răspândi creștinismul. Cei autohtoni traduc astăzi, indirect, conținuturile învățăturilor orientale în limba română. S-a înțeles, și 209 într-un caz și în celălalt, că o bună convingere se realizează prin utilizarea limbii autohtone. Diferențele dintre cele două strategii merită a fi însă amintite. În primul caz, misionarismul creștin din India era pus în joc în special de străini. În noua situație, cei care-i importă pe Visnu si pe Shiva pe plaiurile mioritice sunt chiar românii. Creștinii din India aveau o pregătire teologică, studii filologice și filozofice. În schimb, majoritatea celor care propovăduiesc practicile orientale la noi după '89 sunt absolvenți ai facultăților tehnice cărora le lipsesc aproape cu desăvârșire competențele lingvistice și filozofice. În aceasta constă, din punctul nostru de vedere, slăbiciunea acestui model de dialog interreligios. Și-au anunțat oficial pasiunea pentru cele spirituale, apoi s-au autoproclamat profesori și chiar guru. O altă diferență importantă se referă la faptul că misionarii creștini din Orient recurgeau în practicile lor la sursele autentice. Cunoașteau Biblia și textele de bază ale creștinismului în original, nefiind străini nici de criteriile unor traduceri competente. În acest sens, —specialiștii” indigeni care predau yoga în România nu cunosc -în cea mai mare parte a lor - sanscrita, pali sau tamila, dialect răspândit în sudul dravidian al Indiei. Nu au studii filologice și, prin urmare, recurg la sursele de mâna a doua sau a treia. Traduc texte orientale despre yoga din franceză sau engleză, publicându-le la edituri obscure. Condițiile grafice produse lasă de dorit. Mai mult, —profesorii” de yoga oferă cursanților sofisme de genul: —Un gram de practică valorează cât tone de teorie”. Se minimalizează astfel importanța pregătirii teoretice, în special filologice și filozofice. E clar că unei asemenea serioase pregătiri nu i-ar face față mulți dintre cei care fetișizează MISA. În cazul acestor secte, cursantul nu dă un examen teoretic, ci, mai curând, i se solicită să fie punctual cu plata contribuției financiare. Și încă ceva: dacă —un gram de practică valorează cât tone de teorie”, atunci de ce profesorul de la Universitatea din Calcutta, Surendranath Dasgupta, i-a interzis lui Eliade să practice luni de zile exercițiile yoga, pînă nu stăpânește satisfăcător limba sanscrită și filozofia indiană? În scenariul prozelitismului oriental de la noi s-a recurs - pentru o mai bună eficiență - la limba română. Materialul propagandistic este puternic condimentat cu motive pur creștine. Iată, spre exemplificare, doar câteva dintre acestea. 210 În perioada 22 decembrie 1996 - 31 ianuarie 1997, MISA organizează în București un experiment de tip parapsihologic, pe baza unor tehnici orientale de meditație. Scopul declarat era scăderea ratei infracționalității și armonizarea energetică a ambianței sociale din capitală. Adepții MISA susțin că au reușit. Un argument al lor ar fi confirmarea oficială a scăderii cu 50% a infracționalității și accidentelor rutiere în Bucureștiul sfârșitului de an 1996. Știrea despre acest fenomen a fost difuzată și de postul de televiziune Antena 1 în cadrul emisiunii —Observator” din 4 ianuarie 1997. Liderul suprem al mișcării, controversatul domn Bivolaru Gregorian, și-a argumentat reușita trimițând nu la sursele orientale, ci la anumite fragmente din. Biblie. Au fost invocate pasaje cum ar fi cele din Ieremia (29,12-13), Matei (7,7-8) sau Geneză (28). O situație similară în care MISA a recurs la creștinism a fost cea creată de —previziunile” apocaliptice ale lui Virgil Hîncu. Yoghinii bivolarieni au creditat imediat afirmațiile respectivului domn, numindu-le —cercetări competente”. Au propus ca soluție ultimă —rugăciunea colectivă”, practicată zilnic în perioada 1 ianuarie - 15 februarie 2000, între orele 21.00-21.45. Am mai aminti, recursul acelorași misionari yoghini la —metoda unică eficientă de agregare la unison”. Mărețul ei scop era acela de a îndepărta, măcar un centimetru, asteroidul apocalipstic care urma să lovească pământul în septembrie 2000. Din fericire, sfârșitul lumii nu a avut loc atunci. Noi, ceilalți, muritorii de rând, mai suntem astăzi în viață și n-ar trebui să ne cenzurăm permanenta recunoștință față de acești yoghino-salvatori. Combinația ciudată de idei și practici religioase creștin-orientale merge până acolo încât unii și-l reprezintă pe Iisus drept un guru, un inițiat în ashram-urile indiene. Evident, aceste riscante analogii puse în joc de neprofesioniști trădează de acum partea maladivă a unei mentalități de tip New Age. Sincretismul acestei mișcări diluează diferențele esențiale dintre religii și credințe, compromițând veritabilul dialog interreligios. Ele sunt adunate la un loc și manipulate eficient în folosul cauzei. Concluzia ar fi că, practicile orientale din România anilor '90, în special cele de tip MISA, nu sunt altceva decât forme denaturate, uneori chiar periculoase, ale adevăratelor religii și filozofii orientale, ilustrând, în cel mai bun caz, o formă slabă a comunicării religioase. 211 4. O posibilă formă de dialog Orient-Occident: modelul Eliade Una dintre ele poate fi ilustrată de modelul cultural oferit de indianistul Mircea Eliade. Un anume răspuns oferit arhitectului francez Claude Henri Rocquet pare a fi deosebit de edificator cu privire la ceea ce credea Eliade referitor la importanța cunoașterii religiilor orientale și la viitorul dialogului interreligios. —Simțeam că nu puteam înțelege destinul omului și modul specific de a fi al omului în univers fără să cunoaștem fazele arhaice ale experienței religioase. În același timp aveam sentimentul că-mi vine greu să descopăr aceste rădăcini pe baza propriei mele tradiții religioase, adică pe baza realității actuale a unei anumite Biserici care, ca toate celelalte, era «condiționată» de o îndelungată istorie și de instituții al căror sens și forme succesive le ignorăm. Simțeam că mi-ar fi fost greu să descopăr adevăratul sens și mesaj al creștinismului numai în tradiția mea. Iată de ce voiam să merg în profunzime: Vechiul Testament, întâi, apoi Mesopotamia, Egiptul, Lumea mediteraneană, India” (19) . Interesul tânărului hermeneut s-a orientat apoi cu predilecție asupra formelor „baroce”, exotice, de yoga populară și, în special, de yoga tantrică. Iată ce-și nota Eliade în Memorii cu privire la acest fapt. „Dimpotrivă, ceea ce mi se părea original și tendențios neglijat atât de elitele indiene cât și de savanții occidentali, era yoga tantrică. Descopeream în textele tantrice că India nu era pe de-a-ntregul ascetică, idealistă și pesimistă. Exista o tradiție întreagă care accepta viața și trupul; nu le considera nici iluzorii, nici izvor de suferință, ci exalta existența încarnată ca singurul mod de a fi în lume în care libertatea absolută poate fi cucerită” (20). În joc erau, cu alte cuvinte, motivații existențiale și culturale străine de orice „exotism” și imposibil de redus la „spectaculos” și „erudiție” pe o temă străină realității românești. Este exact ceea ce nu s-a înțeles bine în anumite medii, chiar din momentul susținerii doctoratului și publicării tezei (în 1936). Deplângând superficialitatea și reaua-credință, Eliade nota în Prefața din 1937 la Cosmologie și alchimie babiloniană: „A judeca însă o carte după aspectul ei grafic, a crede că un număr strict de note înseamnă „cultură”, iar un număr mai mare de note devine „erudiție”, a trece cu vederea conținutul cărții sau a refuza să judeci validitatea unei anumite afirmații pentru 212 că se referă la realități nefamiliare - atitudinea aceasta mi se pare sterilă și primejdioasă unei culturi” (21) . Nu s-a înțeles atunci (și poate nici astăzi într-o suficientă măsură) caracterul românesc și universal al cărților lui Eliade despre Yoga și importanța lor pentru viitorul dialogului dintre religii. Eliade îl explică în variate texte (22), dar poate cel mai succint formulat apare tot în amintita prefață. Acolo, hermeneutul român scrie că „ceea ce caracterizează problematica actuală a culturii românești este autohtonia, adică rezistența elementelor etnice împotriva formelor de cultură străină. Cum am arătat în altă parte, asemenea fenomene de rezistență și chiar insurecție a spiritualității autohtone împotriva formelor unificatoare venite din afară se întâlnesc destul de des în istorie. Chiar în tânăra noastră cultură modernă, formula lui Lucian Blaga - „revolta fondului autohton” - a fost pusă întâi în circulație, pe la 1860, de către Hașdeu, cu al său studiu Pierit-au dacii?, deși la întrebarea aceasta n-a răspuns definitiv decât Pîrvan, cu 60 de ani în urmă. Or, unul din rezultatele precise la care ajungem în yoga este tocmai această rezistență a fondului autohton, prearian și surparea lentă a formelor spirituale impuse de către năvălitorii indo-europeni”(23). Concluzia generală, ar fi aceea că exegeza de specialitate asupra fenomenului yoga întreprinsă de Mircea Eliade începând cu anii '30 ai secolului trecut este deosebit de importantă și chiar actuală pentru contextul globalizării și dialogului interreligios contemporan. Este un adevăr pe care în România contemporană l-au înțeles foarte bine elitele culturale. În acest sens, Vasile Lovinescu recunoștea autenticitatea dialogului interreligios doar acolo unde acesta era realizat într-un mod elevat din punct de vedere cultural. Faptul că dialogul Orient-Occident se consumă în registrele eleganței, toleranței, înțelegerii și acceptării celuilalt ni-l confirmă instituții și structuri culturale, cum ar fi Institutul de Științe Orientale —Sergiu-Al. George” și editurile ce traduc și publică direct din original textele religioase orientale; Asociația Română de Istoria Religiilor și Seminarul de Cercetare Interdisciplinară a Religiilor și Idelogiilor. 213 5. Aspecte ecumenice în schimbul dintre Orient și Occident "Deschide fereastra dinspre răsărit!", așa i-a spus, când era pe moarte, profetul Elizeu regelui Ioas (2 Rg 13, 17). "Ex oriente lux" ["Lumina vine dinspre răsărit"], de la Răsărit răsare soarele, de la Răsărit vine lumina în întunericul nopții. Pentru creștin, Isus Cristos este soarele dreptății care va răsări (Mal 3, 20) și lumina care vine din înălțimi pentru a lumina (Lc 1, 78-79). Atunci când în 1995 Papa Ioan Paul al II-lea a scris o enciclică intitulată Orientale Lumen (Lumina Orientului), imaginea Orientului a căpătat o altă semnificație. Papa Ioan Paul al II-lea amintea că lumina Evangheliei vine din Orient, în particular de la Ierusalim și că Orientul a lăsat Bisericii o moștenire bogată, care este patrimoniu al întregii Biserici. Acestor Biserici din Orient trebuie să le deschidem fereastra - nu ca misionari sau pentru a le constrânge să accepte concepțiile noastre. Mișcarea ecumenică vizează unitatea vizibilă a Bisericii, dar nu uniformitatea Bisericii. Acest scop al unității în diversitate nu poate fi atins pe calea unui prozelitism agresiv, ci printr-un schimb reciproc. Definirea cea mai scurtă și pregnantă a Mișcării ecumenice este, așadar: "Schimb de daruri". În spatele acestei definiții se află o abordare conform căreia separarea nu determină doar o privare pentru celălalt, dar ne împiedică pe noi înșine să realizăm pe deplin în mod concret catolicitatea proprie Bisericii (Unitatis Redintegratio, 4). Dialogul ecumenic trebuie să ajute Biserica să realizeze în mod concret, prin "schimbul de daruri", plinătatea caracterului catolic și - așa cum a spus papa Ioan Paul al II-lea în repetate rânduri - să respire cu ambii plămâni. (24) 6. Perspective de viitor În concluzie, ne punem întrebarea: ce putem învăța de la Orient? Am putea aminti câteva puncte: Orientul ne poate face din nou conștienți de caracterul de mister al credinței; poate fi o contragreutate la pericolul alunecării într-un secularism 214 teologic; Orientul poate arăta faptul că teologia și mistica, teologia și experiența spirituală merg în același pas. De aceea, pentru întâlnirea ecumenică cu Orientul nu sunt importante doar comisiile teologice, ci și schimbul spiritual, un rol important avându-l și schimbul la nivel monastic. La fel de importantă este înrădăcinarea Orientului în Tradiție, îndeosebi în Tradiția Părinților Bisericii și a primelor șapte concilii ecumenice, universal recunoscute. Această înțelegere a Tradiției poate fi o contragreutate în ce privește pericolul unei uitări a Tradiției de la care se abate foarte ușor prin adaptări moderniste. Amintim și accentuarea rolului Duhului Sfânt și ecleziologia euharistică de comuniune. Bisericile din Orient înțeleg unitatea Bisericii nu în termeni îndeosebi juridici, ci în comuna participare la cele sfinte, mai ales la marele mister al Euharistiei. Pentru viitorul mișcării ecumenice va fi fundamentală găsirea unei modalități de conciliere a ecleziologiei universaliste occidentale cu ecleziologia de comuniune a Părinților Bisericii, așa încât să se asigure atât unitatea de fond a Bisericii cât și legitima diversitate a Bisericilor. Din ecleziologia de comuniune rezultă principiul sinodalității. Prin această structură sinodală Bisericile Ortodoxe au păstrat o veche tradiție. Conciliul al II-lea din Vatican a început să refacă structura sinodală. Viitoarea întâlnire cu Ortodoxia va depinde în mod decisiv de modul în care este relaționat principiul ierarhic cu principiul de comuniune sinodală. În Bisericile Orientale principiul sinodalității se realizează astfel: pe de o parte, Episcopul sau Mitropolitul ori Patriarhul sunt legați de Sinod, pe de altă parte, Sinodul nu poate face nimic fără aprobarea Episcopului sau a Mitropolitului ori a Patriarhului. Primatul său de onoare (primatus honoris) este, de aceea, nu doar un primat onorific, ci se sprijină pe o poziție determinantă din punct de vedere juridic. Problema va fi, așadar, dacă și cum acest principiu se poate asuma la nivelul Bisericii Universale și se poate aplica la poziția Episcopului Romei, care este primul dintre Episcopi și în convingerea ortodocșilor. 215 Un simpozion organizat de Consiliul Pontifical pentru Unitatea Creștinilor în mai 2003 asupra ministerului petrin a arătat că formularea unei astfel de cereri nu este o acțiune disperată. Biserica Catolică consideră ministerul petrin ca pe o bogăție a sa, de care vrea să le facă părtașe, într-o formă reînnoită, și pe celelalte Biserici. Ministerul petrin este pentru ea semn vizibil și instrument de unitate, un garant al libertății Bisericii. Pe de altă parte, întâlnirea cu tradiția Bisericii din Orient ne poate ajuta să recunoaștem din nou cu o mai mare claritate dimensiunea sinodală și de comuniune a Bisericii, proprie Bisericilor Orientale, și să o realizeze în practică. După o mie de ani de separare, întâlnirea dintre Orient și Occident nu este simplă. Orientul nu ne-o facilitează, dar nici noi nu i-o facem întotdeauna ușoară. De ambele părți sunt necesare atât convertirea cât și schimbarea ideilor. Convertirea inimilor o poate dobândi în cele din urmă numai Duhul lui Dumnezeu. De aceea, rugăciunea este sufletul efortului ecumenic. Numai cu ajutorul lui Dumnezeu putem să construim poduri peste prăpastia ignorării noastre reciproce, a neînțelegerilor și a prejudecăților noastre, ne putem purifica memoria și să ajungem astfel la deplina comuniune, izvor de îmbogățire pentru unii și pentru alții. După unitatea în diversitate din primul mileniu, după apropierea și opunerea din al doilea mileniu, al treilea mileniu abia început se va schimba - cel puțin așa trebuie să sperăm - într-o reconciliată unitate în diversitate. Așteptările pe termen scurt sunt desigur nerealiste conform judecății omenești. Avem nevoie de un lung răgaz. Cu toate acestea timpul ne presează. Necesitatea de a înfrunta secularismul și noile secte, dialogul cu alte religii, în particular cu Islamul, implicarea împotriva violenței și a foametei din lume și în favoarea păcii, a libertății și a dreptății sociale, viitorul Europei, toate acestea necesită mărturia noastră comună. Nu în ultimul rând ne obligă datoria încredințată nouă de Domnul, de a ne strădui pentru unitate. (25) 216 Verificarea cunoștințelor 1. De ce morala este privită cu ostilitate și reținere în societățile moderne? 2. Ideea de supranatural pare să fi căzut în desuetudine. Ce alte idei ar putea să înlocuiască sistemul de gândire occidental și de ce? 3. Ce se înțelege prin —structură depersonalizată ce aparține societăților industriale” și cum acționează aceste structuri la nivelul societății românești? 4. Explicați fenomenul apariției —contraculturilor” din Europa Centrală și SUA după cel de-al Doilea Război Mondial. 5. Dacă în viziunea gnostică, —crede și nu cerceta” este argumentul forte pentru părăsirea Bisericilor tradiționale, credeți că meditația este calea simplificată și proprie a fiecărui individ pentru cunoașterea divinității, sau a rămâne fidel tradiției propriei Biserici reprezintă încă o cale spre desăvârșire spirituală? 6. Care sunt factorii sociali și economici ce favorizează în rândul tinerilor premisele unei —altfel de credințe”? 7. Atâta vreme cât stereotipul este prezent în modă, în alimentație (consumul crește în funcție de succesul clip-ului publicitar ce promovează un produs), în mass-media, ce căi cunoașteți și propuneți pentru ca acest tipar preconceput să poată fi eliminat la nivel de comunicare? 8. Credeți că misionarismul ca formă de propagare a creștinismului este actual și necesar în societățile contemporane? Argumentați răspunsul. 9. Comentați afirmațiile următoare: misionarismul este: a) o forță politică exercitată de un stat asupra altui stat; b) o forță spirituală cu ajutorul căreia Biserica încearcă să-L facă cunoscut pe Cristos sufletelor necreștinilor; c) o formă de luptă îndreptată împotriva altor religii ce tind să aibă tot mai mulți adepți; d) urmărește atragerea unor mase largi de oameni care să sponsorizeze mai apoi Biserica; g) o modalitate de relaționare, de cunoaștere a necreștinilor, a religiei și culturii acestora; 217 10. Ce anume credeți că îi atrage pe tineri la grupările de tip MISA? 11. Detaliați locuțiunea —schimb de daruri”. Arătați versiunea proprie asupra —dialogului ecumenic”. 12. Ce importanță ar avea —o unitate în credință” din punct de vedere religios, social, economic, politic atât la nivelul statului-națiune cât și la nivel european? Note: (1) Cliford Geertz - The Interpretation of Cultures, Editura Fontana Press, 1993. Mircea Eliade Imagini și simboluri. Eseu despre simbolismul magico-religios , ed. cit, p. 44. (2) Ibidem. (3) A se vedea, pentru detalii, Ioan Petru Culianu, Eros și Magie în Renaștere 1484, București, Editura Nemira, 1994, pp. 151-157. (4) Mircea Eliade, Ocultism, vrăjitorie și mode culturale, Eseuri de religie comparată, traducere din engleză de Elena Bortă, București, Editura Humanitas, 1997, p. 84. (5) Francois Rouen - Marea Taină a Bisericii. (6) Nicu Gavriluță - Mișcări religioase orientale. O perspectivă socio-antropologică asupra globalizării practicilor yoga. 218 (7) Arhimandrit Vasile Prescure - Doctrina isihastă. (8) Erezii și învățături păgâne - Ascetica - Revista de spiritualitate creștin - ortodoxă. (9) Referințe la gruparea Ananda Marga (Calea Fericirii) se găsesc în lucrarea lui Constantin Cuciuc, Religii noi în România, București, Editura Gnosis, 1996, pp. 112114. (10) Septimiu Chelcea, Personalitate si societate în tranzitie. Studii de psihologie socială, București, Editura Societatea Știintă și Tehnică, 1994, p. 242. (11) Bichare Khader, Stereotipuri occidentale cu privire la Orient, apud Secolul XX, nr. 1-3, 1996, p. 57. (12) Richard Burghand, Hinduism in Great Britain, apud Kim Knott, Hinduismul, Foarte scurtă introducere, traducere de Gabriela Inea și Florin Șlapac, Bucuresti, Editura Allfa, 2002, p. 122. (13) Ibidem. (14) Thierry Hentsch, L'Orient imaginaire: la vision politique occidentale de l'Est mediterraneen, Paris, Edition de Minuit, 1988, apud Secolul XX, nr. 1-3, 1996, p. 59. (15) Radu Bercea, Creștinismul în India. Evanghelizare, dialog interconfesional sau pluralism religios, în Secolul XX, nr. 4-6, 1996, p. 316. (16) Ibidem, p. 317. (17) Ibidem. (18) Ibidem. (19) Mircea Eliade, Încercarea labirintului. Convorbiri cu Claude Henri Rocquet, traducere și note de Doinea Cornea, Cluj-Napoca, Editura Dacia,1990, p. 24. (20) Mircea Eliade, Memorii (1907-1960), ediție si cuvânt înainte de Mircea Handoca, Humanitas, București, 1991, p. 193. (21) Mircea Eliade, Alchimia asiatică, Bucuresti, Editura Humanitas,1991, pp. 68-69. (22) A se vedea, de exemplu, p. 72 din ediția Humanitas 1991 a Alchimiei asiatice; p. 216 din monografia lui Ioan Petru Culianu intitulată Mircea Eliade (Nemira, 1995). Aici Eliade este invocat cu o mărturie din septembrie 1981 unde explică discipolului Culianu cum India l-a ajutat să priceapă temeiurile tradiționale ale țăranului român. Mai precis, urmărind funcțiile castelor indiene, Eliade a înțeles prestigiul aproape neobișnuit de care se bucurau bătrânii în vechea societate românească. Ei sporeau 219 prestanța comunității și —nu erau aruncați la gunoi”. Faptul acesta îi părea lui Eliade a fi în deplin contrast cu mitul veșnicei tinereți ce domina America acelui timp. De referință sunt și locurile din celebrele convorbiri ale lui Eliade cu Claude Henri Rocquet despre unitatea culturală vastă ce leagă la un nivel mai profund, neolitic chiar, Scandinavia de Ceylon, China de Portugalia și România de India. Trimiterea precisă este la pp. 54-57 din singura ediție românească a cărții. Exegetul scrupulos ar mai putea consulta ți Jurnalul lui Mircea Eliade, în special pp. 222-223 din volumul I apărut în 1991 la Humanitas. Aici se vorbește în mod convingător despre universalitatea culturii românesti descoperită prin yoga, despre dezavuarea așa zisului —exotism” al acestui fenomen și despre o Românie culturală a viitorului, văzută ca punte de legătură între Orient si Occident. (23) Mircea Eliade, Alchimie asiatică, ed. cit., p. 70. (24) și (25) Walter Kasper - Cardinal, Sfântul Scaun . 220 XII. DIALOGUL INTERRELIGIOS ÎN PLURALISMUL CONTEMPORAN 1. Introducere Este o convingere împărtășită de toată lumea faptul că trăim într-o epocă în care problemele umane de orice fel trebuie rezolvate în noul context al globalizării, sau al mondializării, așa cum preferă francezii și italienii să-l numească. Individul din zilele noastre, având un acces tot mai mare la avalanșa de informații din întreaga lume, prin intermediul internetului, a mass-mediei și a mijloacelor de comunicații (care oferă și diferite oportunități pentru un schimnb reciproc de informații) simte că devine părtaș, într-un mod direct, sau doar la nivel cognitiv, la evenimentele pe care le trăiește, încearcă să găsească răspunsuri la acele aspecte care-l interpelează îndeaproape, și descoperă valoarea identității și a diversității personale sau a altora în cadrul acestui univers uman care nu se mai limitează la granițele unui popor, a unei etnii sau a unei culturi, ci asumă dimensiuni într-adevăr globale. Din acestă perspectivă de ansamblu rezultă că omul de astăzi trăiește într-un context istoric multietnic, multicultural și plurireligios. Complexitatea și 201 interdependența sunt două note carecteristice al acestui proces201. Categoriile fundamentale ale antropologiei occidentale - totalitatea, alteritatea, diferența, dialectica și metafizica - revelă multe dimensiuni atunci când folosite pentru a interpreta istoria și realitatea, și oferă diferite răspunsuri cercetărilor profunde angajate în găsirea sensului acestora . 201 Cf. G. FAVARO, Il dialogo interreligioso, Editrice Queriniana, Brescia 2002, p. 9. 221 Interculturalitatea, reciprocitatea și intersubiectivitatea sunt caracteristici necesare pentru a fi în lumea contemporană. În consecință, și religiile lumii sunt angrenate în această dinamică a persoanelor și a popoarelor, trebuind să răspundă acestor noi provocări. 2. Pluralism și globalizare Pentru a descrie cadrul multiform și variat al structurilor societății de astăzi se folosește termenul „pluralism”, care la rândul său este aplicat unui anumit sector din viața socială (pluralism religios, pluralism politic, pluralism cultural, etc.). Noi ne vom îndrepta atenția în analiza pe care o vom face în paginile următoare asupra pluralismului religios din perspectiva Bisericii Catolice. Documentul Dialog și vestire al actualului Consiliu Pontifical pentru Dialog Interreligios se exprimă în următorii termeni: „În lumea de astăzi, caracterizată de rapiditatea comunicațiilor, de mobilitatea persoanelor, de interdependență, are loc o nouă luare de cunoștință referitor la aspectul pluralismului religios. Religiile nu se mai mulțumesc doar să existe și să supraviețuiască. În unele cazuri acestea manifestă o adevărată reînnoire. Ele continuă să inspire și să influențeze viața a milioane de persoane. Prin urmare, în contextul actual de pluralism religios, nu poate fi neglijat rolul important al tradițiilor religioase (DA, nr. 4a; cfr. și RM, nr. 32 ).” Printre factorii care ne stimulează să devenim conștienți de pluralismul religios trebuie subliniat accesul tot mai mare al persoanelor la informație, migrațiile și schimbările culturale provocate de noile tehnologii și de industria modernă (cfr. Comisia Teologică Internațională, Creștinismul și religiile, nr. 1). Nu există doar un pluralism religios, ci și un pluralism etnic-cultural și etic. Pluralismul nu este un caracteristică exclusiv occidentală și nu este un fenomen în totalitate nou, dar astăzi se prezintă și este concecput cu unele conotații tipic contemporane, noi, și a devenit un fenomen mondial care implică popoarele, culturile și religiile. Acestui fenomen trebuie să i se răspundă cu o nouă atitudine: în fața străinului și al necunoscutului se nasc sentimente de teamă, de anxietate, de precauție. Pe de altă 222 parte, străinul poate să fascineze, deoarece ar putea să trezească o capacitate latentă și necunoscută din noi. Acest lucru poate să se întâmple în actuala întâlnire dintre Occident și Orient. Carl Gustav Jung vorbea de animus și anima. Și Beda Griffiths (un călugăr benedictin care a trăit mai mulți ani în mijlocul India), folosește această distincție, care nu este însă o separare. Animus simbolizează elementul masculin, Occidentul, raționalul, activitatea, puterea agresivă a minții. Anima simbolizează elementul feminin, Orientul, intuiția, pasivitatea, puterea de apropiere în mod intim, subconștientul. În fiecare dintre noi sunt prezente aceste două elemente, dar în proporții diferite. Viitorul lumii depinde de „căsătoria” dintre acești doi coeficienți202. Astăzi ne dăm seama că popoarele extraeuropene și afroasiatice au asumat un rol istoric în comunicarea propriei culturi celorlalte popoare, în special din Europa și America de Nord. Independența câștigată de acestea le-a dat conștiința identității culturale. Culturile lor se împletesc, deseori se indentifică chiar, cu marile tradiții religioase. Amintim cazul islamului, induismului, budismului, și a altor religii tradiționale din Africa și Oceania. Religiile au contribuit la construirea conștiinței naționale a acestor popoare. Creștinul occidental este interpelat îndeaproape astăzi de aceste religii și datorită faptului că acestea au luat amploare împreună cu dezvoltarea națiunilor respective. În unele părți ale Europei și a altor continente există grupuri etnice de altă proveniență (mai ales din Africa și Asia) care reușesc cu dificultate să comunice cu grupurile culturale autohtone. Rezultatul acestei lipse de comunicare este teama de necunoscut, de străin, care poate lua forme de xenofobie și de rasism cultural, mai ales în Europa care se simte amenințată de reprezentanții Lumii a Treia, emigranți, clandestini, refugiați, care în căutarea unui mod de viață mai prosper au invadat acest continent aducând cu ei și tradițiile culturale proprii. În același timp, procesul de industrializare, de dezvoltare și de modernizare crează în aceste popoare reacții diferite și noi tendințe culturale care se exprimă ulterior printr-un pluralism cultural și religios. Trebuie să subliniem faptul că legăturile de tip economic, politic și militar sunt deseori dictate de interese financiare și sunmt motiv de conflicte între Nord și Sud, între Est și Vest. Aceeași rețea de comunicare 202 Cfr. B. GRIFFITHS, Matrimonio tra Oriente e Occidente, EDB, Bologna 1982, p. 17. 223 care facilitează contactul între culturi și religii prin întâlniri, cunoaștere reciprocă și dialog, mărește și cota conflictelor, deoarece prin această așa-zică comunicare se încearcă influențarea altor națiuni și religii. Prin urmare, asistăm la dezvoltarea unui pluralism, cultural și religios, dificil și conflictual. În acest context global se dezvoltă pluralismul contemporan care caracterizează Occidentul. Ne aflăm, sau suntem angrenați în coexistența mai multor credințe, Biserici, confesiuni, a diferite ideologii, tradiții religioase și partide politice, culturi, filozofii și instituții sociale. Într-un mod mai profund, am putea afirma că este vorba de „concepții diferite de lume” (Weltanschauugen). Prin urmare, aparținem unei societăți pluraliste. Pentru a defini acest fenomen complex vom folosi termenii „pluralitate” și „pluralism”. Uneori, acești doi termeni sunt folosiți ca sinonime sau ca fiind egali. Alte ori, în schimb, cuvântul „pluralism” este folosit, cel puțin în unle limbi, pentru a sublinia legitimitatea diversităților, iar termenul „pluralitate” pune accentul pe o situație concretă: existența reală a diversității. În timp ce în trecut o societate monistică nu accepta, dimpotrivă, lupta împotriva pluralității care în unele cazuri lua forme concrete, astăzi, în schimb, există nu doar o formă concretă a sa, ci una de drept. Pluralismul ideologic este situația pe care omul occidental de astăzi o consideră justă și normală, chiar optimă pentru o societate. În mod concret, acest lucru presupune presenza contemporană în aceeași arie geografică de universuri ideologice (Weltanschauungen)203 diferite sau chiar opuse (pluralitate concretă), fără să-i fie recunoscută niciuneia în mod a priori o superioritate de drept sau o specială valoare de dreptate (pluralitate de drept). Acesta este un fenomen răspândit în lumea occidentală contemporană, chiar dacă nu exclude unele tentative de societăți monistiche din partea guvernelor totalitare. În unele state din Orient, Mediul Orient, sau Africa, în care prevalează concepțiile hindu, budiste, musulmane sau alte ideologii, întâlnim anumite accentuări religios-politice care privilegiază apartenenții la o determinată concepție sau practică în defavoarea celor care nu aderă. 203 Cf. G. FAVARO, op. cit., p. 13. 224 În limbajul modern termenul „pluralism” înseamnă și coexistența, în cadrul aceleiași societăți, de poziții intelectuale, culturale și ideologice atât de diferite și de opuse între ele, încât se contrazic într-un mod care nu lasă spațiu unei posibilități de dialog și unitate. În Occident, pluralismul se prezintă ca un ansamblu de teorii care justifică democrațiile liberale care se organizează din punct de vedere economic după principiul economiei de piață, iar din punct de vedere politic în baza sistemului pluralist de partide ce constituie reprezentarea suverană a poporului. În realitate, este vorba despre o toleranță față de orice concepție de lume și de viață și se exprimă, ca metodă de soluționare a conflictelor, prin compromisul și dezbaterea politică. La acestea iau parte doar cei care sunt capabili să intre în conflict, iar cei mai slabi sunt excluși. Statul laic occidental nu profesează nici un crez religios, și, în consecință, teoretic nu este nici pentru, nici împotriva unei anumite religii, deoarece vrea să respecte libertatea de conștiință, de exprimare, de educație, deoarece vrea să ofere fiecărui grup, culturi și ideologii aceleași posibilități de exprimare. Cele două valori, libertatea și dreptatea, legitimează această atitudine. Dar, dacă trecem de la poziția oficială a statului laic la semnificația existenței diferitelor grupuri religioase, culturale și politice, tentativa de legitimare teroretică devine mai problematică. Diferitele teorii adoptate, printre care și teoria științelor sociale (cfr. Jurgen Habermas) nu sunt în măsură să clarifice de ce trebuie să fie adevărat un consens care se stabilește de fapt, și nu pot să formuleze criterii universale din care să se inspire consensul diferitelor grupuri umane. Uneori se are impresia că adjectivul „pluralist” ajunge să definească o societate în care ideologiile, culturile, fiilozofiile și concepțiile de lume merg spre confluența unui gol indescifrabil. Trebuie subliniat faptul că societatea postmodernă a Occidentului a pus în opoziție concepția organică și prioritară de Dumnezu cu individualismul, finalitatea unică transcendentă sau imanentă cu convivența și acordurile convenționale, și a substituit armonia prestabilită cu conflictul de interese, iar în locul sensului comun își face apariția tot mai mult singurătatea antopologică. Nu trebuie să fie neglijat faptul că fluxul migrator din Occident și Europa reprezintă o altă cauză specifică care modifică în sens pluralistic societatea noastră. În 225 viitorul apropiat cu toții vom avea o problemă emergentă de identitate, conviețuire și de coeducație. În acest moment există în Europa comunități de minorități etnice și religioase ce nu reușesc să se insereze în societatea laică, intrând în contradicție cu aceasta, cu comunitatea creștină și cu anumite forme de comportament cultural însușit de creștinii occidentali. Pe de altă parte, nici creștinii din țările dezvoltate ale Europei (Franța, Germania, Italia) nu reușesc să accepte fără condiții o societate multireligioasă și multirasială. În acest sens, s-a putut observa că: „Pluralismul, la fel ca toate produsele istorice culturale, este ambivalent, fiindcă pe de o parte știe să valorizeze diferențele, libertatea, dar pe de altă parte riscă să determine dizgregarea, indiferența și relativismul, mai ales în sectorul eticii. Prin urmare, pluralismul nu trebuie nici demonizat, nici mitizat. Așadar, nu este de dorit nici o întoarcere spre niște societăți mai omogene, dar în același timp mai puțin libere, nici o acceptare a exaltării a fiecărui tip de libertate care în definitiv poate să ducă spre nimic”. 204 În documentele Conciliului Ecumenic al II-lea din Vatican conceptul de pluralism prezintă mai multe semnificații204 205. Fără să avem pretenția de a face istoria paradigmei pluralismului, putem astăzi să constatăm împreună cu Karl Lehmann că: „Pluralismul reprezintă o structură fundamentală ce nu poate fi suprimată de esența comună democratic-liberală a prezentului nostru (...). El s-a născut din imposibilitatea de a găsi în societate o unitate normativă de natură etico-religioasă, cu parametri comuni. Pluralismul nu este un fenomen fix, ci corespunde modificărilor intereselor societății, evoluției opiniei publice și schimbărilor sociale. În consecință, dezvoltările sale nu sunt planificabile. Nu poate fi redus doar la un pluralism religios-confesional-ecleziastic, ci privește multitudinea de forțe spirituale, economice, de 204 Consiliul Conferințelor Episcopale din Europa (CCEE) - Al IX-lea Simpozion al Episcopilor europeni, Religii, fapt privat și realitate publică. Biserica în societatea pluralistică, EDB, Bologna 1997, Introducere de Aldo Giordano, p. 11. 205 Cfr. GS 6, 7, 53, 74; SC 37; LG 3, 13, 23; UR 14, 16. 226 proiecte și de forme de viață. Pluralismul confesional-religios este doar un vector al unui proces mult mai amplu care cuprinde toate zonele existenței”206. În acest context creștinii, Bisericile și religiile trebuie să aibă curajul de a se prezenta în calitate de realitate publică, și să nu accepte să fie reduse la condiția de „fapt privat”. Tocmai de aceea trebuie să fie capabile de convingeri puternice și de un dialog continuu. Modalitățile medierii lor în societatea pluralistică „sunt definite de capacitatea de dialog și de forța de argumentare, de disponibilitatea pentru a sluji și de solidarietate. Cu certitudine, ceea ce trebuie făcut în exterior, trebuie făcut și în interior”207. Putem afirma, de asemenea, că există un pluralism în persoana fiecărui individ. Sintetizând, pluralismul ideologic, cultural și religios al Occidentului contemporan prezintă unele trăsături caracteristice: - mentalitatea tehnico-științifică, cu cele două cunoscute metode de cercetare: cea „enciclopedică” și cea „a eficienței”; - secularizarea; - dezvoltarea democrațiilor în societățile occidentale. În democrația liberală majoritatea este cea care prevalează. În consecință orice valoare poate să fie supusă unei schimbări de opinie și poate să fie relativizată după voința majorității; - dezvoltarea extraordinară a mass-mediei și a instrumentelor de comunicare. De asemenea, societatea postmodernă contribuie la crearea unei mentalități fluctuante. Suntem într-o lume în care o opinie o înlătură pe cealaltă și rămâne puțin spațiu pentru un cuvânt universal care să aibă pretenția că poate conține întregul sens al lucrurilor. Așadar, am putea adăuga trăsăturilor de enunțate anterior și: - proliferarea curentelor religioase sincretiste, care refuză orice dogmă. Pluralismul religios este astăzi un fenomen teologic ce trebuie analizat și interpretat. Asistăm la o recesiune numerică proporțională a creștinismului în raport cu 206 K. LEHMANN, Radici del pluralismo e uscita dall'esilio pubblico della fede, în Religioni, fatto privato e realtăpubblica, op. cit., p. 65. 207 Ibidem. 227 marile religii ale umanității. Aceste religii sunt nu doar ermetice în fața creștinismului, ci au devenit și „misionare” în Europa și în Occident. Mulți sunt convinși că pluralismul religios face parte din planul lui Dumnezeu. Dar am ajuns să ne întrebăm dacă putem să ne afirmăm propria identitate de creștini fără a o umbri pe cea a altora, negând-o sau neacceptând-o, sau dacă ar trebui să ne încredințăm unui „inclusivism” integrativ care relativizează celelalte religii și le estompează identitatea. În același timp, se pune logic întrebarea dacă mergem spre o lume care suprimă, aplatizează și nivelează diferențele culturale. Acest amestec de tradiții și aspirații a fost numit de sociologi „globalizare”. Alții preferă termenul „mondializare”, deoarece globalizarea s-ar limita doar la desemnarea unei internaționalizări și multinaționalizări a economiei și finanțelor. Unii vorbesc de o globalizare „de sus”, care acționează sub presiunea țărilor mai puternice și a pieței mondiale. Există, de asemenea, o globalizare „de jos” condusă de democrațiile care acționează la nivel internațional și își propun să creeze o societate civilă globală, răspândind valori ca justiția, pacea, drepturile umane, dreptul la informare. Sunt globalizate raporturile dintre bărbat și femeie, dar în același timp criminalitatea se organizează la nivel global. Există unele presiuni covârșitoare, deseori obscure, care pot distruge originalitatea atâtor culturi. Pe lângă dezvoltarea gândirii științifice și tehnologice asistăm la pierderea gândirii tradițiilor culturale, care cunosc unele secrete ale naturii ce sunt încă necunoscute de știința occidentală. Antropologii din secolul trecut afirmau că popoarele planetei vorbesc circa șase mii de limbi, dar, după opinia unora dintre ei, în acest secol se vor reduce la circa trei mii. Își face apariția tot mai pregnant o cultură globală neuniformă, în continuă experimentare și inovare. Culturile nu au fost niciodată statice, dar astăzi rapiditatea și amploarea schimbărilor lor face să devină tot mai dificilă orice tentativă de armonizare. Totuși, istoria ne amintește că religiile și culturile sunt foarte puternice și ascund multe resurse. Adolescenții, care au ajuns în zilele nostre la un număr impresionant de mare, reprezintă un mare coeficient al procesului de schimb și de fuziune dintre culturi. În consecință, orice tentativă de dialog și de comunicare între diferitele centre naționale, locale, etnice, culturale și religioase, trebuie să se relaționeze la tineri pentru a 228 regenera în mod continuu o posibilitate pentru viitor care să motiveze curajul de a exista. În fața globalizării piețelor și a forței de muncă calificate, religiile, în conformitate cu tradiția și spiritualitatea lor specifică, au misiunea de a oferi proiecte etice care să fie autentice și liberatoare. Este vorba despre situații care privesc ultimul sens al omului și mântuirea sa: nu-i ajunge să știe doar ce trebuie să facă, ci are nevoie să înțeleagă ce trebuie să spere. Stitlul de viață al omului contemporan poate să găsească un ajutor în aportul hermeneutic al filozofilor. Aceștia vor trebui „să gândească în mod global pentru a acționa la nivel local”, așa cum s-a afirmat. Raporturile dintre economie și etică necesită o redefinire a primatului persoanei umane față de lucruri și a muncii față de bani. Interdependența ne face să trăim într-un echilibru instabil. Efectele pozitive și negative ale alegerilor trebuie să fie luminate de o conștiință planetară, care să fie deschisă dincolo de viitorul imediat. Mondializarea încredințează diferite misiuni politicii și culturii, deoarece vor trebui să știe să înfrunte creșterea inegalităților, dezvoltarea ce va produce tot mai mulți șomeri, progresul bunăstării care nu este însoțit și de o adecvată creștere umană a persoanelor. Religiile au posibilitatea de a-și deschide o ușă spre aceste preocupări ale omului pentru a putea comunica între ele. Din perspectiva interdependenței analizată anterior, tradițiile religioase nu pot să se substragă de la o colaborare reciprocă, și trebuie să caute răspunsuri împreună, într-o comună fidelitate față de Absolut și față de omul pluridimensional. 2.1. Diversitatea religiilor Nu putem să reflectăm asupra dialogului interreligios fără să descriem în linii generale diversitatea religiilor. Dacă privim la parabola istorică a religiilor, culturilor și civilizațiilor, suntem constrânși să recunoaștem că nu există o religie, ci au fost și sunt mai multe tradiții 229 religioase. Ele s-au diversificat de-a lungul istoriei și au asumat o determinată configurație. Mircea Eliade sublinia faptul că noi occidentalii nu dispunem de un termen mai precis decât cel de „religie”, pentru a indica experiența sacrului. Termenul „religie”, din latinul religio, exprimă un tip de experiență religios-culturală - în cadrul societății romanilor antici - ce nu poate fi uzat în mod univoc pentru a indica toate experiențele și tradițiile religioase ale umanității, în special ale Orientului. Conform opiniei lui Cicero, religio reprezintă atenția și grija dezinteresată, arătată în slujirea rituală a zeilor. Latanțiu, autor creștin, afirmă că adevărata religio este o căutare a unicului Dumnezeu, și prin aceasta este în opoziție cu idea de superstitio, care reprezintă o atitudine de abandonare în fața zeilor. Reflecția asupra valenței semantice a termenului a făcut recurs la trei rădăcini etimologice diferite: - re-legere = a alege, a căuta cu cu atenție, și, în consecință, cu mare prudență; - re-ligare sau religari = a lega sau a fi legați; - re-eligere = a căuta mereu din nou; Acest procediment, pentru a exprima ceea ce numim fenomen religios indică nu numai incertitudinea rădăcinii etimologice, dar și limita culturală în oferirea de semnificații legate de Europa și de latinitate, așadar de Occident. În același timp, pune în evidență raportul cu ceea ce noi numim „transcendență”, cu care omul este în strânsă legătură. Confruntând religiile umanității de astăzi constatăm că termenul de „religie” este unul anlog, dacă nu chiar convențional. Există diferite științe ale religiei, cum ar fi psihologia, sociologia religiei, geografia religioasă, antropologia religioasă, istoria religiilor, fenomenologia și filozofia religiei. Acestea sunt discipline care ne ajută să înțelegem religia. Există și diferite teologii ale religiilor. Prin urmare, pe de o parte trebuie subliniată universalitatea religiei ca fenomen ce marchează profund umanitatea, iar pe de altă parte pluriformitatea obiectului religiei. Desemenea, trebuie ținut cont de subiectul religiei, autoconștiința omului religios și intenționalitatea sa specifică. Dar obiectul și subiectul religiei nu se pot separa. Prin urmare, religia include căutarea sensului și, la diferite niveluri 230 antropologice, căutarea mântuirii, a spațiului sacru, a timpului sacru și a persoanelor sacre; implică societatea și individul, cultura și interioritatea. Simbolul, mitul și ritualul sunt expresii universale ale atâtor tradiții religioase-sacrale. Fenomenul religios presupune și un răspuns dat Absolutului, care poate fi sub forma convertirii, rugăciunii sau vieții morale. Ar fi bine să existe o cunoaștere, cel puțin generală, a tuturor religiilor, deoarece „cine cunoaște doar o religie, nu cunoaște niciuna”208. În acest sens, istoria, fenomenologia transcendentală și filozofia pot constitui un ajutor valid pentru hermeneutica care încearcă să înțeleagă adevărul religiilor și experiența inefabilă al misterului suprem. Aceasta ar putea fi drumul ce trebuie parcurs pentru a uni adevărul universal și istoricitatea, identitatea, pluralismul și dialogul interreligios. Din această perspectivă se poate afirma că religia este raportul omului cu ceea ce el percepe ca și realitate transcendentală și care implică întreaga sa viață. În alți termeni, putem afirma că „religia este o tematizare personală, uneori și comunitară, a unei legături existențiale relevante cu ceea ce eccede faptul uman”209. Religia va rămâne mereu un fenomen condiționat de istorie, și de aceea modalitățile sale de actualizare și de contextualizare trebuie verificate caz după caz. Acest lucru este valabil mai ales pentru acele mișcări religioase recente care nu au fost cercetate printr-o analiză serioasă și o metodologie corespunzătoare. Pentru a ne orienta în labirintul lumii religioase din trecut și din prezent, merită să recurgem la unele clasificări, la unele modele sau forme și tipologii ale sensului religios. Este vorba de distincții care nu pot fi considerate niciodată ca fiind adecvate în totalitate. 2.2. Forme și tipologii ale fenomenului religios Experiența religioasă, înțeleasă din perspectiva obiectului său specific și considerată din punct de vedere al subiectului său, a luat diferite forme de-a lungul istoriei. Consiliul Pontifical pentru Dialog Interreligios, în publicația sa Camminare insieme. La Chiesa Cattolica in dialogo con le altre tradizioni religiose del mondo (A 208 G. MARZILLO, Sulla defmibilita della religione, în Rassegna di Teologia, nr. 3 (1997), p. 361. 209 Ibidem. 231 merge împreună. Biserica Catolică în dialog cu celelalte tradiții religioase ale lumii), tratează în mod sintetic despre diferitele religii enumerându-le în ordinea următoare: religii tradiționale, induismul, jainismul, șintoismul, confucianismul, taoismul, iudaismul, islamul, zoroastrismul, sikismul, creștinismul210. Manifestările sacrului au fost mereu diferite și multiple. Acest lucru înseamnă că sunt mai multe căi de acces la adevărul ultim și la mântuire, având forme diferite. Istoricul religiilor caută să clasifice această varietate conform unor criterii care îl fac să discearnă diferite forme de religiozitate. Un criteriu de clasificare poate fi acela care distinge formele sacrului în funcție de civilizațiile care s-au succedat. În această manieră procedează Julien Ries în lucrarea sa intitulată Sacrul în istoria religioasă a umanității211. El distinge sacrul în religiile indo-europene, în cea hitită, greacă, romană, la sumeri, în Babilon, în tradițiile biblice și în islam. Mircea Eliade, în Tratatul de istorie a religiilor, distinge după alte criterii manifestările sacrului: cele legate de cultul Cerului, zeii uranici, riturile și simbolurile cerești, cele ale Soarelui și cultelor solare, ale Lunii, Apelor, ale pietrelor sacre, ale Pământului, în care au rol determinant femeia și fecunditatea, ale vegetației și ale simbolurilor și ritualelor renașterii și agriculturii, împreună cu ritualurile fertilității. Eliade evidențiază sensul spațiului sacru, în strânsă legătură cu sensul centrului lumii și al timpului sacru, care în religiozitatea cosmică trimite la un alt lait-motiv: cel al reîntoarcerii continue. De asemenea, clasifică diferite tipuri de mituri, pe baza unor criterii hermeneutice, unele diferite de cele ale lui Paul Riccoeur, care afirmă că o lectură adecvată a miturilor comportă o analiză a textului în care aspectul limbajului 212 este fundamental212. Este necesar să evidențiem că în anumite cazuri diferitele formel ale sacrului par a fi de-a dreptul antitetice, dicotomice și inconciliabile. Ținând cont de acest aspect, vom descrie trei forme aproape opuse de sacralitate și de polaritate antitetică al sensului religios: teismul și cosmobiologia, cosmosul și metacosmosul, instituția și 210 Libreria Editrice Vaticana, Citta del Vaticano 1999. 211 Cfr. J. RIES, Il sacro nella storia religiosa dell'umanita, Jaca Book, Milano 1982. 212 Cf. M. ELIADE, Trattato di storia delle religioni, Bollati Boringhieri, Torino 1999; P. RICOEUR, Il conflitto delle interpretazioni, Jaca Book, Milano 1976. 232 profeția. Prin această terminologie urmăm indicațiile oferite de Armido Rizzi în 213 lucrarea sa Il sacro e il senso213. 3. Teismul și cosmobiologia „Teismul”, termen de proveniență greacă, aparține istoriei spirituale, religioase și filozofice a Europei, are diferite semnificații și, conform opiniei lui Erwin Dirscherl, apare pentru pentru prima dată în scrierile lui R. Cudworth în 1678214. Acest termen nu trebuie identificat cu deismul și monoteismul. Într-adevăr, dacă deismul este în strânsă legătură cu iluminismul și aparține mai mult istoriei filozofiei decât istoriei religiei, teismul aparține experienței religioase. Dacă de întrebăm care este raportuldintre teism și monoteism, putem oferi același răspuns găsit de Rizzi: „Monoteismul afirmă unicitatea în absolut a figurii-persoanei lui Dumnezeu, pe când teismul nu presupune acest lucru în mod obligatoriu, permițând și alte două posibilități: - monolatria, atunci când un grup practică cultul unei singure divinități, chiar dacă admit că alte grupuri pot avea fiecare divinitatea sau divinitățile lor; - un anumit tip de politeism primitiv, unde pluralitatea zeilor lasă să se întrevadă, o 215 prezență diferită și mai înaltă, aceea a Ființei Supreme”215. Simbologia teistă exprimă nu atât natura cât întâlnirea cu Celălalt. Jacques Vidal, citându-l pe Mircea Eliade, a observat că simbolismul ceresc este primordial și total, asumând unele caractere de fond universale. Există o experiență a divinului în care primul mesaj al acestui crează experiența cerului fizic material. Acest cer fizic este deschis în mod simbolic și exprimă o caracteristică monoteistă care se găsește, la niveluri diferite, în toate religiile. Acest monoteism nu este în mod necesar acela al fiilor lui Avraam. Este vorba de o conștiință, deseori implicită, de o imersiune, de o „baie” în cerul care dilatează conștiința. În acest proces Dumnezeu cel necunoscut este ascuns și în același timp manifestat de cer, de multe ori fără mesaj și fără cuvinte. 213 Cf. A. RIZZI, Il sacro e il senso. Lineamenti di filosofia della religione, ElleDiCi, Leumann (Torino), 1995, pp. 61-81. 214 Cf. E. DIRSCHERL, Teismo, în H. WANDELFELS (ed.), Nuovo Dizionario delle Religioni, San Paolo, Cinisello Balsamo (Milano) 1993, pp. 957-958. 215 A. RIZZI, op. cit., p. 62. 233 Culturile primitive sunt deschise față de o simbologie teistă. Uneori Dumnezeu cel unic este ascuns de nori, care sunt o parte din corpul lui Dumnezeu: furtuna exprimă mânia lui Dumnezeu, soarele este surâsul și ochiul lui Dumnezeu; stelele sunt ochii lui Dumnezeu, iar luna indică prezența sa nocturnă. Divinitatea poate să ia forma unui copac, unui membru al tribului, unui deal, unei păduri, focului și vântului. Toate acestea ipostaze pot deveni o deviere a omului religios, iar Dumnezeul ceresc rămâne un deus otiusus216. În opinia etnologilor, în religiile tradiționale Dumnezeu cel unic nu este nominat și se face apel la el doar în unele cazuri dificile: în perioade de secetă sau de inundații, sau când spiritele și celelalte divinități s-au demonstrat impotente217. A fi atotștiutor, atotvăzător, și strălucitor sunt cele trăsături inseparabile ale Ființei Supreme. Pentru a indica că nici o acțiune sau intenție a omului poate scăpa de privirea divină, zeii sunt reprezentați cu mai mulți ochi. Acțiunea lui Dumnezeu are un caracter etic. Cunoașterea sa nu este doar informațională, ci este realizată sub semnul premierii sau pedepsirii218. Trebuie subliniat faptul Dumnezeul ceresc nu este doar personificarea cerului. Ideea de creație, atunci când există, nu-l prezintă pe Dumnezeu ca pe o cauză în sens filozofic, ci exprimă conștiința umană, care știe că lumea nu aparține omului, ci Altuia. Experiența teistă care are loc în cosmos se manifestă și în afara granițelor acestuia. 4. Chipurile lui Dumnezeu în monoteism De-a lungul istoriei, termenul „mono-teism” a asumat diferite semnificații. Îl amintim pe cel al iluminiștilor, care indică o caracteristică abstractă, unicitatea, ce aparține numai lui Dumnezeu. Fiind un termen filozofic rațional, conceptul de monoteism este aplicat în general așa-numitelor religii istorice. 216 Cf. R. PETAZZONI, Formazione e sviluppo del monoteismo nella storia delle religioni, Societa Editrice Athenaeum, Roma 1922; M. ELIADE, La creativită dello spirito. Un'introduzione alle religioni australiane, Jaca Book, Milano 1979. 217 Cf. J. VIDAL, Sacro, Simbolo, Creativită, Jaca Book, Milano 1992, pp. 215-223. 218 Cf. R. PETAZZONI, L'onniscienza di Dio, Einaudi, Torino 1955. 234 Pe de altă parte, istoricii religiilor prin termenul „monoteism” descriu asemănările existente între diferitele fenomene religioase. În acest sens larg sunt considerate monoteiste multe din religiile tradițiile naționale africane, spiritualitatea teologului vișnuit Rămănuja, zoroastrismul, religia sikh, și cele trei religii ce au ca punct comun figura profetului Avraam (iudaismul, creștinismul și islamul). Monoteismul radical la care ajunge în ebraism profeții Amos și Ilie este rezultatul unui itinerariu religios lung și complex. Din punct de vedere teologicos-soteriologic, monoteismul etico-istoric ebraic, creștin și musulman prezintă următoarele caracteristici: - Dumnezeu este unul, diferit de tot restul universului; - Dumnezeu este originea, fundamentul și direcția spre care se îndreaptă întregul univers; - Dumnezeu este dotat cu caracteristici personale individuale transcendente, de înțelepciune și iubire; - Dumnezeu, și numai Dumnezeu, este în legătură cu întreaga realitate naturală și istorică, fiindcă El este Creatorul acesteia; - Dumnezeu, și numai Dumnezeu, deoarece este prin definiție un Altul față oameni, transcende întreaga realitate și în același timp este imanent în ea; - Dumnezeu se rivelează prin profeți, evenimente istorice și prin scrieri219. În ebraism, creștinism și islam, momnoteismul este o categorie religioasă, înainte de a fi una filozofică, și, mai ales în iudaism și creștinism, are un caracter soteriologic, înainte de cel dogmatic. Creștinismul este un monoteism trinitar, ceea ce-i conferă o specificitate față de celelalte religii monoteiste. Toate cele trei religii monoteiste au un itinerariu particular în căutarea 220 diferitelor chipuri ale aceluiași Dumnezeu220. 219 D. TRACY, Il paradosso dei molti volti di Dio nel monoteismo, în Conciliul, nr. 2 (1995), p. 57. 220 Referitor la caracteristicile monoteismului se pot consulta: ASSOCIAZIONE TEOLOGICA ITALIANA, Monoteismo cristiano e monoteismi, sub îngrijirea lui GIOVANNI CERETI, Edit. San Paolo, Cinisello Balsamo (Mi), 2001; Monoteismo e politeismo, în Per la filosofia, XVII/50 (2000); AA.VV., Monoteismo e conflitto, CUEN, Napoli, 1997; H. CORBIN, Il paradosso del monoteismo, Marietti, Genova, 1986. 235 5. Cosmobiologia În cosmobiologie realitatea este înțeleasă ca un Tot, în cadrul căruia natura, societatea și persoanele sunt considerate ca niște momente dinamice. Simbolismul cosmobiologic pune pe două planuri opuse și în același timp unește omul și lumea. Omul conștientizează această opoziție-unitate prin intermediul cosmosului. În fața Unității, omul recunoaște multiplicitatea lumii din care face și el parte, iar în fața Totalității stabile, conștientizează că face parte dintr-o realitate imanentă 221 condiționată de succesiunea vieții și a morții221. Simbolismul religios cosmobiologic s-a dezvoltat mai ales în civilațiile agrare. Descoperirea și cultivarea plantelor alimentare a îndreptat atenția spre femeie, deoarece aceasta se ocupa cu recoltarea roadelor pământului, în timp ce bărbatul se ocupa cu vânătoarea. Femeia și pământul, din perspectiva fecondității - caracteristica comună, au constituit un binom analogic: femeia lucra pământul în care sădea sămânța, iar pământul o rodea. În mod analog, și femeia primește sămânța vieții și își arată fecunditatea. În consecință, ambele figuri, pământul și femeia, sunt considerate și numite „mamă”. În acest context apare cultul „Marea Mamă”, „Marea Zeiță”, mai mare decât toți zeii, cea care ordonează cosmosul, viața și societatea oamenilor. Acest cult s-a răspândit în Asia Minoră, în India, Srilanka, Egipt, Iran și Indochina, și a caracterizat culturile arhaice. Gesturile semănătorului sunt considerate ca fiind generatoare, iar plugul a fost înțeles ca o imagine falică. Munca agricultorului este analogă actului sexual. Ploaia fecundează pământul și este, la rândul său, în strânsă legătură cu luna și fazele lunare. Mările, ploile, creșterea vegetației și femeia sunt ritmate de fazele lunare. Astfel, luna devine un simbol-sinteză, deoarece reușește să „unifice” fenomene cosmice aparent diferite: apele, ploile, pământul, viața vegetală și femeia. Femeia devine în această concepție cea care are putere asupra secretelor vieții și morții, care poate să aducă prin practici magice ploaia, fiindcă numai ea înțelege puterea apelor. Femeia este mai aproape decât bărbatul de izvoarele vieții și ale morții, și, asemenea lunii, este simbolul morții și al vieții. 221 Cf. J. Goetz, Cosmos. Simbolique cosmobiologique, Universite Gregorienne, Roma, 1969, p. 5. 236 În culturile oceanice și austro-asiatice principiul generator, izvorul tuturor germenilor, matrița tuturor formelor se găsește în profunditatea oceanului. Deseori este vorba despre o zeiță acvatică. Viața și întreaga realitate provin din profunditatea apelor. Aproape toate popoarele, în timpul peregrinărilor sau a schimburilor comerciale, au intrat în contact cu această figură a marii zeițe: descoperirea unității cosmosului a contribuit la descoperirea unității neamului omenesc. Mircea Eliade a prezentat această schemă logică: zeița Magna Mater unifică cosmosul - luna, apa, femeia, pământul, moartea, viața - și neamul omenesc: prin urmare întreaga umanitate ajunge să aibă, chiar dacă în forme diferite, același cult al Marii Zeițe. 6. Diferența dintre teism și cosmobiologie O comparație între cele două tipuri de religiozitate, teismul și cosmobiologia, ne va ajuta să distingem în istoria umanității două experiențe religioase diferite. În cazul teismului realitatea divină este un Altul, și intră în relație personală cu omul. În această dinamică religioasă atitudinea creaturilor de supunere și încredere este fundamentală și caracteristică. În cazul cosmobiologiei realitatea divină este identificată cu Viața, care este o putere în continuă reînnoire. În teism predomină o ordine de drept, sau, altfel spus, morala. În cosmobiologie, omul are o ordine existențială, sau realitatea cosmică. Istoricul religiilor Petazzoni descrie aceste două forme de religiozitate: „Pe de o parte, avem lumea și originea lumii, care este caracteristica specifică a atribuțiilor divine referitor la creativitate; pe de altă parte, avem omul și acțiunile sale, care sunt caracteristicile atotcunoașterii și a atribuțiilor ce sunt în legătura cu ea. Pe de o parte crearea ordinii cosmice și conservarea sa într-un statu quo, ca și condiție principală și garanție a existenței universului, a duratei și stabilității sale; pe de altă parte fondarea ordinii sociale și reconstrucția ei atunci când ea a fost distrusă de oameni prin faptele lor rele. Violării normelor vieții tribale, văzută ca pe o distrugere a ordinii umane și ca pe o cădere temporară în haosul barabariei primitive, îi corespunde o distrugere a ordinii cosmice și o recădere în haosul primordial prin dezlănțuirea 237 elementelor constitutive în violența fenomenelor atmosferice și a cataclismelor pe care le provoacă. Cele două forme de religiozitate pot, uneori, să aibă caracteristici asemănătoare, iar formele acestora pot să se concetreze în figura unei Ființe supreme unice care este creatoare, eternă, impasibilă, și în același timp atotștiutoare, atentă și răzbunătoare (Jahwe - creatorul lumii și autorul potopului). Dar, în alte cazuri, cele două forme de religiozitate sunt trăite și satisfăcute în mod diferit: pot fi unele ființe creatoare care nu sunt atotștiutoare (Marea Mamă Pământul), nici bune (coiotul), sau viceversa, unele ființe atotștiutoare și răzbunătoare care nu sunt creatoare (Zeus și Jupiter, Helios, etc.)”222. Analizând istoria religiilor dintr-o perspectivă mai amplă, această dublă configurație a religiilor, cosmice și etice, pare că nu este în totalitate exclusivistă, ci că este vorba doar de două accentuări diferite. Poate este vorba de o mai mare sau mai mai mică conștientizare a primatului eticii223. În religia biblică a Israelului Dumnezeu se face cunoscut în experiența etico-religioasă, și obligă la ascultarea față de El. Experiența obligației etice definește alteritatea lui Dumnezeu. De asemenea, trebuie amintit că în civilizațiile agricole Ființa Supremă este Pământul Mamă, deoarece omul își găsește hrana în pământ. În civilizațiile pastorale este Părintele ceresc, fiindcă ploaia vine din cer. În civilizațiile vânătorii este Stăpânul animalelor, deoarece capturarea animaleleor și succesul vânătorii depind de el. Totuși, nu trebuie să se uite că Dumnezeul animalelor și cel al păstorilor exprimă o religiozitate cosmobiologică care este în același timp și teistă. În consecință, se poate conclude că teismul și cosmobiologia, sunt două „tipuri ideale” care ne ajută să înțelegem diferențele în căutarea religiozității și a mântuirii, chiar dacă nu se identifică în totalitate cu un sistem religios. Cele două tipuri exprimă o trăire complexă cu accente diferite: unul are nevoie de celălalt, dar în mod diferit; unul poate să-l domine pe celălalt în varietatea contextelor culturale și epocale. Această panoramă ne face să înțelegem religiile tradiționale, deoarece trebuie să existe un dialog și cu acestea, ne ajută să interpretăm unele tradiții care s-au amestecat 222 R. PETAZZONI, L'onniscienza di Dio, op. cit., p. 43; cf. J. GOETZ, Le religioni dei primitivi, în F. M. BEROGOUNIOUX - J. GOETZ, Le religioni dei preistorici e dei primitivi, Ed. Paoline, Catania 1959, pp. 53-176. 223 Cf. A. RIZZI, Il Dio cosmico e il Dio etico, în Filosofia e Teologia , nr. 10 (1996), p. 32. 238 cu cea hindu și cu cea budistă, și ne oferă instrumentele hermeneutice pentru a putea interpreta evoluția religiilor semitice și unele rimanescențe arhaice din religiozitatea contemporană. 7. Cosmosul și metacosmosul Când vorbim de cosmos și de metacosmos putem să ne gândim la două linii demarcare: aceea a graniței dintre contingent și absolut, temporal și etern, și aceea dintre dincolo și aici, marcată de moarte. Omul religios se întreabă ce raport există între viața temporală și cea de dincolo de moarte, dacă există continuitate sau discontinuitate radicală, dacă viața temporală este în totalitate negativă, și dacă cea transcendentală este unica posibilitate de salvare. Atenția omului religios poate să se îndrepte mai mult asupra vieții temporale decât asupra celei de dincolo, în funcție de gama ierarhică a valorilor existenței. Cazurile sunt numeroase, în funcție de indivizi și de varietatea tradițiilor religioase. Ne limităm doar la unele. Iudaismul, trecând prin nenumărate evenimente istorice, s-a bazat pe promisiunile lui Dumnezeu care trebuie să se realizeze într-un mod sigur și indiscutibil. În acest context s-a maturat conștiința apocaliptică, care a avut perioada sa de vârf între secolul al II-lea î. C. și secolul al II-lea d. C.. Apocalipsul înseamnă revelație: revelația destinului final al umanității. Binele și răul nu-l lasă în pace pe om, dar există un plan al lui Dumnezeu care domină istoria și, conform acestuia, răul va fi învins. Această victorie va comporta o dramă, „sfârșitul acestei lumi”, învierea morților, judecata finală, condamnarea celor răi și mântuirea celor buni. Doar atunci va fi revelat sensul istoriei. În elenismul greco-roman au apărut filoane religioase, deseori de origine orientală, care promiteau individului o mântuire în afara cosmosului. În acest sens, ritualurile misterice și gnosticismul sunt două modele emblematice. În mod particular gnosticismul a subliniat antagonismul dintre scânteia divină care este în om, străină în totalitate de această lume în care el trăiește, și lumea materială. Lumea, corpul și timpul sunt închisoarea omului adevărat. Din această perspectivă rezultă un dualism antropologic. Asceza și gnoza sunt importante pentru a ajunge la liberarea supremă. 239 Doctrina renașterilor, tipică tradiției religioase hinduiste și a celei budiste, oferă alte modele de mântuire. În hinduism merită să amintim doctrina advaita vedanta, conform căreia mântuirea este cunoașterea identificării Ătman-lui cu Brahman-ul, dincolo de lumea materială și de eul empiric. Alte curente hinduiste nu sunt așa de contrare față de realitatea cosmică, dar consideră o limită faptul că sufletul există în corp sub presiunea greutății karmice. Nu există mântuire finală în timp și în corporeitate, chiar dacă acest lucru nu înseamnă că valorile vieții umane sunt refuzate. În Asia, Africa și Oceania, religia este constituită din două elemente complementare: o religiozitate cosmică și una metacosmică. Religiozitatea cosmică este orientată spre forțele cosmice: căldura, focul, vânturile, uraganele, pământul, cutremurele, oceanele, ploile. De unele din aceste forțe omul are nevoie, iar de altele se teme. Pentru omul religios ele sunt simboluri, așadar sunt considerate ca niște puteri invizibile care mențin echilibrul cosmic. În acest sens amintim divinitățile Deva în Asia sud-estică, Neva în Birmania, Phi în Thailanda, Laos și Cambogia; Bon în Tibet; Kami în Japonia, strămoșii defuncților în China. În Asia această religie cosmică nu apare de obicei forma sa primordială, pură, ci este integrată în cele trei soteriologii metacosmice ale hinduismului, budismului și taoismului. Înțelepții, cărturarii, asceții și călugării acestor tradiții trăiesc o religiozitate metacosmică. Poporul practică în general o religiozitate cosmică. Cele două forme de religiozitate reprezintă deseori două niveluri de experiență religioasă. Valența soteriologică aparține religiei metacosmice. În Africa și Oceania nu s-a ajuns la o integrare elaborată și aprofundată între cosmic și metacosmic, așa cum s-a întâmplat în Asia. 8. Instituție și profeție Între religie și societate există o conexiune. Sociologii religiei constată că deseori religiile contribuie la implementarea unui fundament al vieții sociale și al ordinii instituționale. În același timp poate fi remarcat faptul că religiile pot să constituie un factor de schimbare care în unle cazuri este radicală. Sacrul, în măsura în care este trăit de om, este ambiguu și poate fi alienator. De aceea, în cadrul acelorași 240 tradiții religioase apar persoane care contestă cristalizările și involuțiile degradante ale religiei. În religiile numite profetice, care au un sens profund al transcendenței lui Dumnezeu, apare „profeția”: Dumnezeu nu poate fi manipulat de nimeni, nici măcar de autoritățile civile, politice sau religioase. Profeții poporului israelit sunt un model al acestei acțiuni întreprinse în numele lui Dumnezeu. Și în societățile africane, în Malaezia și în alte locuri s-au dezvoltat culte profetice de reînnoire religioasă și de liberare. În general, se constată faptul că religiile reușesc să modeleze în profunditate modul de gândire, de a crede, de a acționa al indivizilor, lucru care îi face capabili să reziste la pierderea influenței religiei în lumea occidentală contemporană. De asemenea, religiozitatea lor plasmează solidaritatea între persoane și contribuie la crearea de identități colective care influențează structura societății. 9. Religiozități profetice, cosmico-mistice și sapiențiale Dacă se face o analiză dintr-o perspectivă care pleacă din prezent spre trecut, se poate evidenția o altă clasificare a religiilor care identifică trei grupuri: - religiile profetice; - religiile cosmico-mistice; - religiozitatea sapiențială chineză. Istoricul religiilor Nicol Macnicol în cartea sa intitulată Is Christianity Unique? preferă această distincție. În religiile profetice Dumnezeu vorbește prin intermediul profetului, iar acesta, în numele lui Dumnezeu, anunță poporului un mesaj care nu privește doar lumea de dincolo, ci și prezentul și viitorul istoriei. Mai mult, în special în iudaism și creștinism, însăși istoria este revelația lui Dumnezeu, chiar dacă nu este locul exclusiv al întâlnirii cu El. Amintim în acest sens religiozitatea sapiențială în istoria poporului israelit. Într-un anume mod și islamul aparține acestui grup. În lumea religioasă profetică drumul poate fi interpretat ca fiind marele simbol care indică „calea” spre o țintă, timpurile mesianice, împlinirea timpurilor. 241 În religiile cosmico-mistice locul privilegiat al întâlnirii cu Absolutul este cosmosul și interioritatea conștiinței. Din acestea fac parte tradiția religioasă hinduistă și cea budistă. În hinduism conceptul de revelație nu este același cu cel ebraic sau cu cel creștin, iar conceptul de Dumnezeu nu se referă neapărat la un Dumnezeu personal și transcendental. Contactul și experiența cu divinul sunt relevante pentru religiozitatea hinduistă. Buda a vorbit despre trezire, iluminare, și la început nu se amintește de cuvântul lui Dumnezeu. Simbolul acestor două tradiții este roata: aceasta simbolizează timpul cosmic și ciclic pentru hinduiști, și roata dharmei pentru budiști224. Pentru cele două tradiții religioase roata evocă și renașterile care nu au un început. Mântuirea este posibilă doar dacă se iese din acest ciclu continuu. China, o țară cu un teritoriu extins în tot centrul Asiei, a identificat în înțelept figura conducătorului spiritual. Un lait motiv în istoria chineză este atenția ce trebuie acordată bătrânului și înțelepciunii sale. Profetul, misticul și înțeleptul sunt cele trei figuri emblematice ale celor trei forme de religiozitate de origine asiatică non-semitică. Aceasta nu înseamnă că în lumea semitică nu se întâlnesc curente mistice și sapiențiale, așa cum și în lumea chieză se întâlnesc figuri profetice, cărora li se pot adăuga într-o anumită măsură și șamanii. 10. Religiile cu mântuire universală Istoricul religiilor Hans Waldenfels preferă să vorbească, referindu-se la creștinism, islam și budism, de religii cu mântuire universală, iar iudaismul și hinduismul sunt considerate religii în drum spre universalitate. Din altă prismă, Waldenfels definește unele religii ca fiind „ale cărții”: iudaismul, creștinismul și islamul, chiar dacă creștinismul nu poate fi redus la o religie a cărții, deoarece izvorul său istoric este constituit de Isus Cristos, revelator și revelație a lui Dumnezeu. Cartea inspirată are însă și în cadrul creștinismului o importanță deosebită . 224 Cuvântul dharma este comun hinduiștilor și budiștilor. Acesta derivă din rădăcina dhr, care în sanscrită înseamnă „a duce—, „a ține—. Uneori este tradus și prin „lege—, „doctrină—. În hinduism înseamnă lege eternă, ordine ontologică, cosmică și socială. În tradiția budistă indică realitatea ultimă pe care se sprijină universul, structurile fundamentale ale universului și ale omului, ordinea etică și socială și cuvântul lui Buda, care nu este cuvântul lui Dumnezeu, fiindcă Buda nu a afirmat niciodată că este Dumnezeu sau purtătorul de cuvânt al lui Dumnezeu, ci este enunțarea doctrinei budiste. 242 Declarația Nostra aetate a Conciliului al II-lea din Vatican tratează despre aceste religii, nefiind analizate tradițiile religioase chineze, taoismul, confucianismul și șintoismul japonez. Un al treilea grup este constituit de religiile tradiționale ale popoarelor ce nu au în cultura lor forme de scriere225. 11. Alte concepții despre divinitate Sociologul religiilor Giovanni Filoramo distinge trei tipuri principale de credințe în Dumnezeu, sau trei concepții despre divinitate: - existența unei Ființe Supreme, caracteristică popoarelor care nu cunosc scrisul; - concepția cu caracter politeistic, care presupune o societate cu o organizare de tip statal; - concepția de tip monoteistic. Filoramo adaugă la acestea alte trei forme considerate „intermediare”: concepțiile panteistice, în care Dumnezeu este înțeles ca fiind macrocosmosul, cele enoteistice și cele dualiste226. În acest sens, Giovanni Filoramo vorbește despre „unitate și pluralitate în diferitele expresii ale experienței de Dumnezeu”, sau, mai exact, despre unitate și varietate în diferitele moduri în care divinul și divinitatea au fost reprezentate în diferitele tradiții religioase: în general, divinitatea este reprezentată ca fiind conștiința absolută, Ființa Supremă, Creatorul lumii, ființă personală perfectă și ideală. Conform fenomenologiei religiei, care nu se ocupă în mod direct de realitatea intrinsecă a lui Dumnezeu și a naturii sale, ci de „locurile” în care Dumnezeu este perceput de experiența umană, putem să identificăm mai multe interpretări ale revelației lui Dumnezeu în viața omului. Acestea sunt deseori legate de viziunea asupra lumii, în funcție de paradigmele culturale ale grupurilor umane și de diferitele 225 Cf. H. WALDENFELS, Il fenomeno del cristianesimo. Una religione mondiale nel mondo delle religioni, Queriniana, Brescia 1995, pp. 59-65. 226 Cf. G. FILORAMO, Unita e pluralismo nelle forme dell'esperienza di Dio nella prospettiva della storia delle religioni, în ASSOCIAZIONE TEOLOGICA ITALIANA, Cristianesimo, religione, religioni. Unita e pluralismo dell'esperienza di Dio alle soglie del terzo millennio, sub îngrijirea lui MAURIZIO ALIOTTA, San Paolo, Cinisello Balsamo (Mi), 1999, pp. 43-60. 243 auto-înțelegeri ale omului. Astfel, în istoria actuală a religiilor întâlnim modelul sociomorfic care îl vede pe Dumnezeu ca pe un garant și îngrijitor al ordinii sociale; modelul antropomorfie lui Dumnezeu ceea ce este specific omului și istoriei sale; modelul tehnomorfic, care vede în Dumnezeu forța motrice a ceasului universului; modelul biomorfic, care vede relația între Dumnezeu, om și univers în conformitate cu 227 analogia micro-macrocosmosului227. 12. Spiritualitate și lumi religioase Unii cercetători, în analiza fenomenului religios, încearcă să identifice „dimensiunea spirituală” a religiilor, considerat ca fiind nucleul cel mai profund. În acest mod procedează și Aldo Natale Terrin, conform căruia „spiritualitatea specifică unei religii este acea experiență religioasă care se diferențiază în mod semnificativ de celelalte experiențe: aceasta crează astfel un spirit religios și transformă conceptele în viață, iar viața într-o specială fază afectiv-cognitivă, în care apare o consonanță perfectă între ceea ce se crede și ceea ce se trăiește”228. Și alți autori vorbesc folosesc termenul de „spiritualitate” mai mult decât cel de „religii”. Conform teologului olandez Kees Whaijman „spiritualitatea este o transformare continuă implicată în relația angajată sau angajantă cu Necondiționatul”. Pentru acest autor „spiritualitatea” nu este același lucru cu „religia”, ci este mai degrabă un element al religiei. Spiritualitatea înțeleasă în acest mod nu reușește întotdeauna să se diferențieze în modul adecvat de cultură, de o anumită viziune asupra lumii sau de religie”229. Accentul tipic aplicat acestui termen pare să fie mai potrivit pentru noile mișcări religioase. Terrin, chiar dacă afirmă că unele scheme de spiritualitate adoptate pentru a defini o religie în raport cu alta nu sunt fixe nici unice într-o singură religie, reușește să facă o distincție pe care el o consideră doar exemplificatoare și aproximativă. Acest autor identifică o spiritualitate a Absolutului și a ascezei, tipice 227 Cf. M. FUSS, Unita e pluralismo nelle forme dell'esperienza di Dio. Nella prospettiva della fenomenologia delle religioni, în ATI, Cristianesimo, religione, religioni, op. cit., pp. 63-64. 228 A. N. TERRIN, Introduzione allo studio comparato delle religioni, Morcelliana, Brescia 1998, p. 70. 229 Cf. C. STERCAL, Il desiderio dello Spirito. Interpretazione della contemporaneita e prospettive, în A. BERTULETTI, L. E. BOLIS, C. STERCAL, L'idea di spiritualita, Glossa, Milano 1999, pp. 33-34. 244 religiilor din India; o spiritualitate istorico-mesianică, care caracterizează religia ebraică; o spiritualitate a luptei și a opoziției, care este specifică religiei persane dualiste a lui Zaratustra; o spiritualitate a supusnerii față de Dumnezeu, tipică islamului și o spiritualitate a dragostei față de Dumnezeu, întâlnită în creștinism și în bbakti, care este calea iubirii și a devoțiunii față de Krishna sau Vishnu în hinduism230 231. Din punct de vedere creștin este posibilă și o altă lectură a fenomenelor religioase. Teologul Gisbert Greshake focalizează această lectură în Sf. Treime, și în acest sens afirmă: „credința creștină în Sf. Treime și teologia trinitară creștină prezintă o teologie bazilară pentru reciprocul raport dintre religii, pentru dialogul dintre acestea, pentru reciproca lor înțelegere și pentru apropierea lor reciprocă” . Greshake explică astfel definiția sa: „Prin aceasta nu vrem să afirmăm că în diferitele religii ar exista «fenomenul originar» al unei credințe trinitare, în cadrul căreia pluralitatea religiilor ar putea găsi o unitate, ci că înțelegerea conceptului de Dumnzeu și raportul cu Dumnezeu, conform căreia în principal se orientează spre cele trei Persoane divine (în accepțiunea creștină), găsește o formă de exprimare diferită în fiecare caz. Aceste interpretări și raporturi diferențiate demonstrează o corespondență surprinzătoare cu diferitele tipologii ale religiilor mondiale”232. În cadrul acestui orizont ermeneutic, autorul identifică trei tipuri de religiozitate fundamentală. Primul tip este constituit de acele religii care se raportează la Dumnezeu înțeles ca un mister de nepătruns pentru oameni, cel „în totalitate Altul”, cel „fără nume”, considerat în unele curente spirituale chiar „Nimicul”, mai presus de orice entitate. Din această viziune de Dumnezeu nu există nici o cale adevărată și specifică care să ne permită atingerea Absolutului. Toate religiile apofatice aparțin acestei tipologii. Nirvana (stingere) și sunyata (vacuum) din budism exprimă aceeași tendință. Lăsând la o parte orice tip de critică ce s-ar putea aduce acestei „viziuni neclare” s-ar 230 Cf. A. N. TERRIN, Introduzione allo studio comparativo delle religioni, op. cit., pp. 70-75. 231 G. GRESHAKE, La fede del Dio trinitario. Una chiave per comprendere, Queriniana, Brescia 1999, p. 105. Aceeași definiție se găsește și în lucrarea mai amplă a autorului Il Dio unitrino. Teologia trinitaria, Queriniana, Brescia 2000, p. 579. 232 Idem, Il Dio unitrino, op. cit., pp. 579- 580. Autorul afirmă că s-a inspirat și din opera lui R. PANIKKAR, Trinită ed esperienza religiosa dell'uomo, Cittadella, Assisi 1989, dar adaugă: „Chiar dacă în paginile următoare vor fi reluate idei, concepte și formulări ale textului lui Panikkar despre Trinitate, nu ader la contextul general și la multe aspecte generale ale acestei opere— (Ibidem, p. 589, nota 220). 245 putea totuși afirma că, atunci când aceasta este practicată în mod excesiv exclusivist și absolut, nu pare să se distanțeze prea mult de agnosticism, de ateism și de nihilism. În acest sens, se pune întrebarea dacă această tipologie mai este încă o formă de religiozitate. În cel de-al doilea tip de religiozitate se încadrează tradițiile religioase care îl înțeleg pe Dumnezeu ca pe o persoană transcendentă, care vorbește creaturii și se lasă interpelat de ea. Iudaismul, creștinismul și islamul trăiesc în mod diferit această formă de raport fundamental și „personal” cu Dumnezeu. Cel care o practică într-un mod exclusivist și absolut poate să cadă într-o formă de momnoteism rigid și monolitic, și într-un moralism formal. Dimensiunea cosmico-contemplativă a religiei poate să fie astfel desconsiderată. Cea de-a treia tipologie religioasă îl înțelege pe Dumnezeu ca pe o interioritate maximă a fiecărei ființe. Dumnezeu este Totul și dincolo de acel Tot nu este nimic. Concepția hinduistă despre identificarea atman-ului cu brahman-ul, pe care o găsim în Upanișade și în non-dualismul din Sankara, face parte din această spiritualitate. Dacă este practicată în mod exclusivist și absolut poate să devină o gnoză, pierde sensul pluralității și consistența oricărei realități create, chiar și a corporeității. În acest caz nu mai există relaționalitate, pluralitate și dialog. Se pune întrebarea dacă mai este spațiu pentru iubire233. Panikkar se oprește asupra unui test paolin pentru a focaliza în Sf. Treime cheia de interpretare a oricărei tipologii religioase: „Un singur Dumnezeu Tată pentru toți, care este mai presus de toate, lucrează prin toți și este prezent în toți” (Ef 4,6). Acest Dumnezeu trinitar care este mai presus de toți este Tatăl, cel care lucrează prin intermediul tuturor este Fiul, și cel care este în toți este Duhul Sfânt. Este vorba de trei prezențe și „modalități reale” ale lui Dumnezeu. Ele nu sunt forme schimbătoare, în devenire sau fenomenologice ale Absolutului învăluit în mister, și nici maxima juxtapunere a celor trei divinități emblematice. Nici nu pot fi reduse la simple modalități de manifestare ale lui Dumnezeu. Aceste trei „imagini” ale lui Dumnezeu au o reciprocă relație în cadrul misterului vieții trinitare și participă, la diferite niveluri, la multiforma experiență religioasă a umanității. 233 Cf. G. FAVARO, Il dialogo interreligioso, op. cit., p. 43. 246 Cele trei tipologii religioase descrise pun accent pe un aspect al lui Dumnezeu care-și are izvorul originar în Trinitate, dar care, dacă este înțeles în mod separat și în mod absolut, nu găsește o expresie convingătoare în afara istoriei mântuirii. Un alt teolog, Angelo Scola, afirma în acest sens: „Așa cum supranaturalul conferă natura (pentru a avea fii în Fiul, Dumnezeu a creat omul și lumea) și harul dă libertatea, revelația (a cărei plinătate este Isus Cristos) este cea care generează religio și, în consecință, din punct de vedere istoric, religiile. În acest sens putem afirma că religiile aparțin fenomenului revelației, și, de aceea, ele sunt în misteriosul plan al lui Dumnezeu cu o anumită valență salvifică [...]. Apariția mijlocirii unice, unice, universale și definitive ale Fiului lui Dumnezeu întrupat, mort și înviat propter nos homines et propter nostram salutem, în loc să ne conducă la o atitudine sceptică față de celelalte religii, ne permite să le înțelegem adevărata 234 semnificație și eventuala valoare salvifică”234. Acest lucru este posibil însă doar la lumina misterului trinitar care ne-a fost revelat. Trinitatea este principiul unificator, prisma prin care se poate înțelege și interpreta diferitele religii. Acest itinerariu teologic presupune o schimbare în diferitele religii și o eliberare a acestora de orice formă de mutație istorică care se îndepărtează de unicul izvor din 235 care ele se nasc, conform planului veșnic al lui Dumnezeu235. 13. Religii și culturi O religie nu a fost niciodată separată de o cultură. Este cunoscută definiția dată de E. B. Taylor culturii, văzută dintr-o perspectivă antropologică: „Este acea totalitate complexă care cuprinde știința, credințele, artele, morala, dreptul, tradițiile, și toate celelalte expresii și obiceiuri pe care omul și le face proprii în calitate de membru al unei societăți”. Clifford Geertz preferă să nu definească cultura, ci să-i sublinieze problematica: „Cosiderând, la fel ca și Max Weber, că omul este un animal încurcat în 234 A. SCOLA, I principi del dialogo interreligioso nella teologia cattolica, în AA. VV., L'unico e i molti. La salvezza în Gesu Cristo e la sfida del pluralismo, Pontificia Facolta Lateranense - Mursia, Roma, 1977, pp. 217-219. 235 Conform acestei perspective, Scola se îndepărtează de cea a lui Panikkar din Trinita ed esperienza religiosa dell'uomo. 247 rețelele de semnificații pe care el însuși le-a țesut, cred că cultura consistă în aceste rețele și că de aceea analiza lor nu este în primul rând o știință experimentală în căutare de legi, ci o știință interpretativă în căutare de semnificat”236. Culturile umane sunt multiple și fiecare are demnitatea sa, dar nici una nu constituie în general un univers închis. Fiecare este rezultatul creativității unui grup uman care se confruntă cu propria natură biologică și cu ambientul. Astăzi totul pare să aibă o valență culturală, chiar și la nivel de corporeitate sau de familie, acest lucru datorându-se și faptului că omul vrea să se redefinească el însuși cu instrumentele științei și ale tehnologiei. În consecință, natura umană din zilele noastre, deseori în contradicție cu cultura, este considerată ca fiind problematică. Nici o cultură nu actualizează pe deplin idealurile pe care omul le are. Documentul pontifical, Fides et ratio, al lui Ioan Paul al II-lea ne amintește că „fiecare om este inserat într-o cultură, depinde de ea, influențează asupra ei. El este în același timp fiul și tatăl culturii în care se află” (FR, nr. 71). Prin natură omul este o ființă culturală. Între natură și cultură există un raport dialectic. La fel este și raportul dintre individ și cultura de apartenență. În lumea occidentală cultura are o valență din ce în ce mai pluralistă, devine tot mai mult fluctuantă și incoerentă. Fiind în mijlocul acestui fenomen ne dăm seama că fiecare cultură este limitată, legată de un loc și de un context. Epoca noastră ar putea constitui un moment oportun pentru a identifica ceea ce este valid în alte culturi care ar putea oferi elemente noi ca răspuns la noile exigențe ce se nasc din evoluția Occidentului și din interacțiunea cu alte civilizații. De asemenea, lumile culturale tind să se internaționalizeze. Acest fenomen de întâlnire poate să constituie o ocazie de realativizare a culturii noastre. Fiind constrânse să iasă din propriile granițe, culturile pot aibă o imagine neclară a propriei identități, deoarece își uită rădăcinile și continuitatea tradiției lor. Există oare posibilitatea de se deschide spre exterior prin folosirea acelor valori interne, profunde, care reprezintă izvorul și substratul fiecărei culturi? Este nevoie de un mare efort pentru a împărtăși intenționalitatea celuilat. 236 Cele două citate se găsesc în G. BOLAFFI, S. GINDRO, T. TENTORI (ed.), Dizionario delle diversita. Le parole dell'immigrazione del razzismo e della xenofobia, Libri liberal, Firenze 1998, p. 98. 248 Această problematică este analizată și din punct de vedere epistemologic. În acest sens, trebuie avut un profund sens de autocritică, pentru a împiedica ca această cultură occidentală să devină totalizatoare, și nececesită un dialog care să evite absorbirea celorlalte. Cu aceeași problematică se confruntă noile religii. La acest punct, trebuie ținut cont de raportul dintre cultură și religie. Cultura induce omul să se schimbe și să se perfecționeze conform unui model prestabilit de ssocietate. În același timp, religia îl interpelează să se pună într-o relație specială cu Absolutul. Se poate considera că în general cultura și religia nu sunt nici opuse, nici paralele. Ambientul culturii este reprezentat de perfecționarea omului social și istoric ca ființă limitată, în timp ce orizontul religiei este reprezentat de căutarea sensului religios și a mântuirii în autotranscendența verticală, care merge dicolo de marginile lumii empirice, dincolo de limitele umane, a istoriei și a culturii, și se concretizează în forme de expresie precum credința, rugăciunea, sacrificiul, iubirea, teama237 238. Finalitatea intrinsecă și intenționalitatea umană a culturii și a religiei nu coincid niciodată în mod adecvat. Atunci când s-a dorit ca ele să coincidă în mod total, religia s-a redus la nivel de cultură, iar cultura a devenit religie, sau s-a ajuns la o opoziție totală, fiecare dintre ele pretinzând o autonomie absolută. Binele total al omului presupune ca indipendența lor să fie relativă, conform unei reciproce relații dinamice. Acest lucru nu înseamnă că nu vor mai fi conflicte între cultură și religie. Condiția de alienare în care se găsește omul din zilele noastre în toate culturile creează o situație în care religia, din punct de vedere al dimensiunii sale care transcende cultura, se transformă în critică la adresa culturii. În general, această critică este pozitivă, din perspectiva transcendenței care caracterizează religia și identitatea persoanei, care este în același timp „om cultural” și „om religios” . Cultura, la rândul său, influențează religia, deoarece îi oferă spațiul, chiar dacă îi stabilește anumite limite, care se identifică cu granițele de demarcare dintre o cultură și alta. În consecință, cultura conferă unei religii, chiar dacă aceasta pretinde că este 237 Cf. G. Favaro, Il dialogo interreligioso, op. cit., p. 46. 238 Cf. G. FAVARO, op. cit., p. 47. 249 universală, modalitățile concrete și tipice în care să-și trăiască simbolurile, riturile și categoriile prin care este exprimată propria credință. Unitatea culturală a unui popor este facteor de unitate și pentru religia din cadrul acelui popor, și este izvor di dversitate față de alt popor cu o cultură diferită, chiar dacă acel popor profesează aceeași credință. La rândul său, religia poate să contribuie la conservarea și la consolidarea stabilității u239nei culturi, poate să fie un model de valori, și poate deveni un raport dialectic cu cultura. Trebuie să fim foarte atenți, deoarece „religia poate să unească sau poate să dividă în măsura în care nu acceptă să fie măsurată de o cultură!”. Capacitatea de dialog între religii presupune aceeași capacitate de dialog între culturi. Prin urmare, aceste dialoguri trebuie să se fondeze pe principiul analogiei. La fel, și conceptul de cultură este analog. Deoarece valorile religioase le transcend pe cele culturale, o religie poate să asume un sens religios cu o dimensiune universală față de toate culturile și poate să găsească căi de întâlnire spirituală cu alte religii. Trebuie subliniat faptul că obiectivul principal al unei culturi nu constă în afirmarea propriei identități și a diversității sale, ci în încarnarea acelor valori care sunt comune umanității în general și persoanelor ca indivizi, pentru ca să se poată realiza vocația lor. În consecință, și cultura, în dinamicile sale cele mai profunde, tinde spre universalitate, care la rândul său este o premisă relevantă pentru un posibil dialog intercultural. Documentul Comisiei Teologice Internaționale, Creștinismul și religiile, afirmă că „orice dialog se bazează pe convingerea deținerii adevărului din partea celor care participă la acesta. Dar, dialogul dintre religii se caracterizează și prin faptul că se folosește structura profundă a culturii de origine a fiecăruia în fața pretenției unei alte culturi de a fi deținătoarea adevărului” (nr. 101.)240. Deoarece există o strânsă legătură între cultură și religie, orice dialog interreligios este și dialog intercultural. Omul religios care dialoghează cu un partener ce aparține unei alte tradiții religioase este un om cu o cultură specifică care 239 Ibidem, p. 40. 240 Textul integral în Il Regno. Documenti, nr. 3, 1997, pp. 75-89. 250 dialoghează cu o altă persoană ce are o altă cultură. De aceea, cei doi parteneri de dialog trebuie să-și afirme capacitățile personale de dialog intercultural. J. Clifford afirmă că este nevoie de o pregătire în vederea formării unei „observări active”. U. Fabietti reafirmă conceptul de „intenționalitate” al lui Husserl, înțeleasă ca pe o apropiere al sensului religios. În acest sens, este interesantă poziția lui D. Davidson, care folosește „principiul iubirii”, înțeles ca o capacitate de a se imerge într-o altă cultură pentru a-i împărtăși credințele de bază241. Verificarea cunoștințelor 1. Care sunt tipologiile fenomenului religios? 2. Care este diferența dintre teism și cosmobiologie? 3. Cum se manifestă diversitatea religiilor în contextul societății pluraliste contemporane? 4. Specificați conținutul religiilor caracterizate de instituție și profeție. 5. Enunțați religiile cu caracter de mântuire universală. 6. Definiți în mod personal raportul dintre religie și cultură. 241 Cf. A. N. TERRIN, Antropologia e orizzonti del Sacro, Cittadella Editrice, Assisi 2001, pp. 77-78. 251 XIII. DIALOGUL INTERRELIGIOS ÎN DOCUMENTELE BISERICII CATOLICE Pluralismul interreligios și cultural prezent în Occident și în alte zone ale lumii, cu schimbările istorice ce-l caracterizează, induce religiile și culturile, persoanele și popoarele, să dialogheze. În acest sens, se poate împărtăși ideea lui Hans Kung atunci când afirmă că „nu va fi pace între națiuni și civilizații fără pace între religii”242. Creștinismul este angajat în acest dialog interreligios, deoarece creștinul crede în Fiul lui Dumnezeu care este și om intrat în istoria umană, a aparținut unei tradiții religioase, a revelat o imagine nouă a lui Dumnezeu și a omului, și a încredințat celor ce-L urmează o misiune dialogică în istoria umanității. Unele aspecte problematice ale acestui dialog îngreunează realizarea sa: găsirea unei metodologii, motivațiile sale religioase, teologice, filozofice, culturale și pastorale, diversitatea interlocutorilor cu care creștinii încearcă să dialogheze și obiectivele diferite. Este dificil de găsit o definiție abstractă a dialogului interreligios; el trebuie contestualizat și istoricizat. Ne referim la dialogul interreligios așa cum este el conceput, experimentat și actualizat de Biserica Catolică, care, pe lângă dialogul cu necreștinii, se implică și în dialogul cu alte Biserici și confesiuni creștine. Este vorba despre un dialog care se realizează la diferite niveluri: inițiative libere ale credincioșilor catolici, persoane și grupuri, ale Bisericilor locale și continentale, și ale membrilor ierarhiei și instituției ecleziale. O cheie de lectură pentru a înțelege acest dialog interreligios ne este oferită de conducerea Bisericii Catolice din ultimii ani și de eforturile întreprinse de Consiliul Pontifical pentru Dialogul Interreligios. Pe măsură ce vom înainta în analiza motivelor ce stau la baza dialogului interreligios, a contextelor sale și modalităților concrete de exprimare, va trebui să apelăm la aprofundări și interpretări ulterioare. 242 W. Juns, K. J. Kuschel, Dialogo con Hans Kung. Con la lezione di congedo di Hans Kung, Queriniana, Brescia 1997, p. 113. 252 Documentul Dialog și misiune (10 iunie 1984) oferă dialogului interreligios trei semnificații: 1. „La nivel pur uman, înseamnă comunicare reciprocă, pentru a ajunge la un țel comun, sau, la un nivel mai profund, o comuniune interpersonală” (DM 3); 2. „Dialogul poate fi considerat ca fiind o atitudine de respect și prietenie, care ar putea sau ar trebui să penetreze în toate activitățile care constituie misiunea evanghelizatoare a Bisericii. Acesta ar putea fi chemat, pe drept cuvânt, „spiritul de dialog” (DM 3); 3. Într-un context de pluralism religios, dialogul înseamnă „ansamblul raporturilor interreligioase, pozitive și constructive, cu persoanele și comunităților cu alte credințe, pentru o cunoaștere și îmbogățire reciprocă (DM 3) într-o atitudine de ascultare față de adevăr și de respect al libertății. Acest lucru presupune atât mărturisirea cât și descoperirea respectivelor convingeri religioase. În această ultimă accepție prezentul document utilizează termenul de dialog ca pe unul din elementele integrante ale misiunii evanghelizatoare ale Bisericii” (DA 9). De asemenea, și enciclica lui Ioan Paul al II-lea Redemptoris missio (7 decembrie 1990) aprofundează subiectul „dialogului cu frații de altă religie” (RM 5557). Acesta este văzut în spiritul enciclicii misionare și se afirmă că „face parte din misiunea evanghelizatoare a Bisericii” (RM 55). În continuare, enciclica adaugă: „Fiind înțeles ca o metodă și mijloc pentru o cunoaștere și îmbogățire reciprocă, el nu este în contradicție cu misiunea ad gentes, dimpotrivă, are legături speciale cu aceasta și este o formă de expresie a sa” (RM 55). Vestirea lui Cristos și dialogul interreligios trebuie să mențină „legătura lor intimă și, în același timp, distincția lor, de aceea nu trebuie confundate, instrumentalizate sau considerate echivalente ca și cum ar putea fi schimbate una cu cealaltă” (RM 56). „Dialogul nu trebuie să se nască din tactică sau interes” (RM 56); „toți credincioșii și comunitățile creștine sunt chemate să practice dialogul, chiar dacă nu în aceeași măsură și formă” (RM 57). Papa Ioan Paul al II-lea afirma: „Fiind conștienți că nu puțini misionari și comunități creștine găsesc în drumul dificil și deseori neînțeles al dialogului unica modalitate de a oferi o sinceră mărturie despre Cristos și o slujire generoasă față de om, doresc să-i încurajez să persevereze cu credință și iubire, chiar și acolo unde eforturile lor nu găsesc deschidere și răspuns. 253 Dialogul este o cale către Împărăție și va da cu siguranță roadele sale, chiar dacă timpurile și momentele sunt știute doar de Tatăl (cf. Fap 1,7)” (RM 57). Documentele recente ale magisteriului punctualizează alte concepte conexate cu dialogul interreligios: evanghelizare, misiune, vestire, convertire, religii și tradiții religioase. „Misiunea evanghelizatoare” are aceeași semnificație cu „evanghelizarea” care „se referă la misiunea Bisericii în ansamblul său” (DA 8). Textul respectiv citează exortația apostolică a lui Paul al VI-lea Evangelii Nuntiandi (8 decembrie 1975), nr. 18 și nr. 5, și conclude: „În acest document termenul de «misiune evanghelizatoare» este folosit pentru evanghelizarea în sensul larg al cuvântului, iar aspectul mai specific este dat de termenul «vestire»” (DA 8). Termenul „vestire” (proclamare, anunțare) „reprezintă comunicarea mesajului evanghelic, misterul și mântuirea realizată de Dumnezeu pentru toți în Isus Cristos, prin puterea Duhului Sfânt. Este o invitație la o angajare de credință în Isus Cristos, o invitație de a intra prin intermediul botezului în comuniunea credincioșilor care este Biserica. Această proclamare poate fi făcută în formă solemnă și publică, așa cum s-a întâmplat în ziua de Rusalii (cf. Fap 2,5-41), sau sub forma unei simple conversații private (cf. Fap 8,30-38). Ea conduce în mod natural spre o cateheză care tinde să aprofundeze această credință. Vestirea este fundamentul, centrul și culmea evanghelizării (cf. EN 27).” (DA 10). În conceptul de convertire este întotdeauna inclusă o mișcare generală spre Dumnezeu, „reîntoarcerea inimii umile și căite la Dumnezeu, cu dorința de a-I oferi în mod generos propria viață” (DM 37). „Într-un mod mai specific, convertirea poate să se refere la schimbarea adeziunii religioase și în mod special la faptul de a îmbrățișa credința creștină. Semnificația termenului «convertire» utilizat în acest document va depinde de contextul la care se referă” (DA 11). Se afirmă că „dialogul interreligios ar trebui să se extindă la toate religiile și membrii lor” (DA 13). Nu este vorba de dialogul dintre evrei și creștini deoarece, dat fiind patrimoniul lor spiritual comun, acesta are exigențe specifice speciale (DA 13, nota 14). Nu este vorba nici de dialogul cu membrii așa-numitelor „noi mișcări religioase”, „din cauza diversității situațiilor pe care aceste mișcări le prezintă și a necesității unui discernământ al valorilor umane și religioase pe care le conțin” (DA 13). 254 Aceste precizări ale magisteriului nu au împiedicat faptul ca dialogul religios să fie și astăzi o temă controversată între confesiunile creștine, în interiorul Bisericii Catolice și între tradițiile religioase. Dialogul interreligios este legat de conceptul de misiune, cu modul de a interpreta teologia fundamentală, cristologia, Trinitatea, mântuirea, ecleziologia, antropologia, culturile, problema adevărului, raportul între credință, religie, cultură și științele umane. În acest sens, teologul S. Wesley Ariarajah, membru al Bisericii metodiste din Sri Lanka, afirmă pe bună dreptate că concepțiile actuale ale dialogului interreligios trebuie înțelese mai mult ca pe un imbold care să-i împingă pe creștini spre noi forme de apropiere față de misiune și mărturie, și nu ca un punct stabil definitiv”243. Se dorește ca acest dialog să poată fi realizat și să nu se limiteze doar la obișnuitele discuții teologice (DA 2). Pentru ca acesta să aibă rezultate pozitive, „creștinismul, și în concret Biserica Catolică, să se angajeze în a preciza cum consideră din punct de vedere teologic religiile. De această poziție va depinde în mare măsură raportul creștinilor cu diferitele religii și cu membrii lor, și dialogul care, în diferite forme, se va stabili cu ele” (COMMISIONE TEOLOGICA INTERNAZIONALE, Il cristianesimo e le religioni, nr. 3). Acest lucru este important dacă se ține cont că astăzi, pentru a depăși intoleranța religioasă din trecut și pentru a favoriza coexistența și dialogul interreligios dintre creștini, există tendința, în unele cazuri, de a se limita la tratarea unor teme care sunt de o actualitate relevantă, așa cum este pacea, problemele ecologice, dreptatea, drepturile omului, dar nu se ajunge la nucleul misterului lui Dumnezeu din Sf. Treime și la adevărul lui Isus Cristos. Se preferă cel mult să se vorbească despre mântuire decât despre adevăr. Acest dialog nu trebuie să fie o simplă confruntare de credințe. Nu este un schimb de informații și nu trebuie redus la o înțelegere comună pentru a promova libertatea religioasă sau pentru a combate materialismul, ateismul, secularismul, desacralizarea de orice tip. Toate aceste finalități presupun o atitudine dialogică, dar dialogul nu se reduce doar la atât. 243 Cf. S. W. ARIARAJAH, Dialogo interreligioso, în N. Lossky și alții (editori), Dizionario del Movimento ecumenico, EDB, Bologna 1994, p. 304. Pentru dialogul interreligios în interiorul mișcării ecumenice cf. A. MAFFEIS, Il dialogo interreligioso come problema ecumenico, în G. CANOBBIO, F. DALLA VECCHIA, G. P. MONTINI (editori), Cristianesimo e religioni in dialogo, Morcelliana, Brescia 1994, pp.111-146. 255 Dialogul interreligios trebuie să fie o atitudine și o disponibilitate a spiritului. Este o relație interpersonală care se realizează în respectul față de diversitatea interlocutorului, pe baza unei comuniuni deja existente, în vederea unei aprofundări a apropierii și a uniunii pentru o utilitate reciprocă: „Dialogul evocă [...] coexistența, egalitatea, discuția deschisă, recunoașterea valorilor de o parte și de cealaltă, îmbogățirea, schimbarea și creșterea reciprocă”244. Secretariatul pentru necreștini, numit astăzi Consiliul Pontifical pentru Dialogul Interreligios, indica încă din 1979 dialogul interreligios ca pe o „întâlnire cu necreștinii în spirit de iubire și de slujire, însuflețit de respect și solidaritate, fie pentru a-l asculta pe celălalt, pentru a-l înțelege în drumul său spiritual, în intenții și probleme, fie pentru a-l ajuta să cunoască, să prețuiască și să dorească mesajul lui Cristos, la care să și participe într-un oarecare mod, fie pentru a amplifica înțelegerea noastră a mesajului lui Cristos și a modului nostru de a ne raporta la acesta pentru a putea fi capabili să-l exprimăm mai bine”245. În conformitate cu aceste principii, dialogul interreligios trebuie să fie o participare la bogățiile spirituale ale celuilalt, în special la cele religioase. Acest lucru presupune o stimă și cunoaștere reciprocă. Creștinul care dialoghează știe că linia de demarcare dintre credință și incredulitate, mântuire și rătăcire, Împărăția lui Dumnezeu și această lume, trece nu atât printre el și necreștini, sau printre Biserică și cei care în mod vizibil nu aparțin de ea, ci prin inima fiecărui om, așadar și prin inima noastră. Această atitudine de umilință evanghelică presupune o atitudine de respect pentru diversitatea persoanei necreștine, de atenție, comunicare, răbdare, capacitate de a risca, de a accepta confruntarea, chiar dacă scopul direct al dialogului nu este confruntarea , docilitate în fața binelui. Dialogul interreligios nu este niciodată unilateral, nici bilateral (doar eu și tu), ci este tridimensional. Dumnezeu, Divinul, Absolutul, este al treilea interlocutor fundamental al acestui dialog: El este Maestrul interior al fiecărui interlocutor și adevărata țintă spre care se îndreaptă orice cercetare religioasă autentică. 244 P. Rossano, Dialogo e missione, în Il Regno. Documenti, nr. 25, 1981, p. 446. 245 Cf. SECRETARIATUS PRON NON CHRISTIANIS, Il Segretariato per i non cristiani dagli inizi ad oggi: storia, idee e problemi, în Bulletin (14.08.1979), p. 123. 256 În acest mod, dialogul devine expresie a comuniunii și a dorinței de a-și deschide propria inimă pentru ca celălalt să poată intra. Această intercomuniune a inimii și a existenței stă la baza comuniunii de idei și doctrine. În consecință dialogul exclude polemica, monologul, coercibilitatea doctrinală, intoleranța, ura, încrederea excesivă în noi înșine, lipsa unei analize sincere a propriei personalități și a Bisericii246. Raimund Panikkar, adoptând o terminologie proprie, interpretează dialogul interreligios în profunditate. El face o distincție între dialogul interpersonal, interreligios, intrapersonal și intrareligios. Dialogul interpersonal este acela dintre persoanele care se ascultă, se acceptă, caută adevărul cu onestitate autentică, în respect reciproc. Dialogul interreligios nu exprimă în mod necesar nivelul maxim de participare profundă. Atunci când dialogul nu depășește limitele sociologiei și se reduce doar la o discuție abstractă, la un exercițiu intelectual, la o confruntare de poziții diferite, rezultă o atitudine care nu este religioasă în profunditate247. Dialogul intrapersonal are loc atunci când două concepții sunt confruntate în interioritatea unei persoane, și, în consecință, se realizează o schimbare religioasă în inima omului248. Dialogul intrareligios presupune o interogare asupra sensului vieții, în conformitate cu experiențele cristalizate în diferitele tradiții religioase și care au fost deja asimilate mai mult sau mai puțin de persoana respectivă. Acest dialog devine unul interior, cu mine însumi, după ce am avut o altă experiență religioasă la nivelul profund al religiozității mele personale249. Cunoscutul teolog Jacques Dupuis, analizând dialogul dintre creștinism și hinduism, apelează la acest concept al dialogului intrareligios. Este vorba despre o pătrundere personală foarte profundă în universul religios al celuilalt și în viziunea sa asupra lumii, permițând astfel să se stabilească în interior întâlnirea și dialogul între propria credință și cea a interlocutorului hinduist. Această interacțiune dintre cele două 246 247 248 249 G. FAVARO, Il dialogo interreligioso, op. cit., p. 56. Cf. R. Panikkar, Il dialogo intrareligioso, Cittadella, Assisi 1988, pp. 16 și 73. Ibidem, p. 72. Ibidem, p. 16. 257 tradiții religioase în profunditatea persoanei permite și face să devină posibil un dialog interpersonal autentic între creștini și hinduiști250 251 252. Dupuis reia terminologia lui Panikkar, pe care îl citează în articolul său. Conceptul dialogului intrareligios este valid mai ales atunci când este raportat la hinduiștii tradiționali, în special la cei din filonul advaita (nedualist), deoareace aceștia insistă asupra interiorității, asupra reîntoarcerii spre centru, asupra sinelui profund în care ne putem regăsi su toții - cu condiția de a avea o atitudine autentică și de a practica o asceză, o purificare interioară preliminară - și asupra contemplației sapiențiale care face să devină transparentă privirea noastră intuițională. Într-un anumit sens, fiecare dialog interreligios pentru a deveni astfel are nevoie de o atitudine „religioasă” din partea interlocutorilor, presupune ca experiența să fie unită cu viața, studiul cu acțiunea. Trebuie subliniat faptul că un astfel de stil de viață și o astfel de atitudine de dialog nu pun pe un plan secundar sau în dubiu propria experiență și credință religioasă. Pentru realizarea acestui tip de dialog este nevoie de sinceritate, autenticitate, de o căutare a adevărului și de angajare în integritatea propriei credințe . Și Panikkar sublinia că nu este vorba despre un experiment asupra propriei credințe sau a altora, nici de o epoche fenomenologică . Desigur, atitudinea dialogică izvorăște dintr-o maturitate umană profundă, din nevoia de a face transparente cunoașterea și relațiile interpersonale, din disponibilitatea de a se pune în discuție împreună, de a se oferi altora, și, în același timp, de a-i primi pe alții. Nu se poate considera adevărul ca fiind o posesiune personală sau de grup restrâns. Spiritul dialogic nu confundă labirinturile limbajelor noastre cu adevărul ființei. Limbajul nu poate fi identificat cu adevărul care îl transcende, dar nici separat. Dialogul, deoarece se realizează prin limbaj, ne apropie de adevăr și în același timp ne îndepărtează de el, dar nu în același mod și în aceeași măsură. Maturitatea persoanelor și a grupurilor care dialoghează presupune o anumită stare de spirit care visează, ipotizează, caută adevărul și acolo unde imediatul experienței pare să afirme contrariul. 250 Cf. J. DUPUIS, Il dialogo con l 'induismo nella missione della Chiesa in India, în „La Civilta Cattolica—, nr. 139 (1988), p. 342. 251 Ibidem. 252 Cf. R. PANIKKAR, Il dialogo intrareligioso, op. cit., p. 77. Poziția lui Panikkar trebuie pusă în legătură cu ideile enunțate de acesta în filozofia religiei și în teologia religiilor necreștine. 258 Atunci când două persoane afirmă că s-au înțeles foarte bine, riscă să nu dialogheze și să uite că există o profunditate a misterului în persoane și a sensului în realitate, și că au nevoie de alți interlocutori pentru a se revela. Această tensiune ideală ce caracterizează deschiderea dialogică ne arată că este mai bine să vorbim de „dialoguri”, la plural, decât de „dialog”. Cine dialoghează trebuie să aibă umilința de a admite că înțelege puțin. Pe de altă parte, o comunicare dialogică făcută în acest fel poate fi tentată să dea mai multă importanță celuilalt decât conținutului pe care îl comunică. De aceea și dialogul, mai ales cel public, poate deveni heghemonic față de adevăr. Dialogul schimbă mereu puțin „datele problemei” analizate anterior și îndepărtează multe neînțelegeri dintre persoane și față de respectivele mesaje. Experiența dialogică arată că adevărul formulat de om este „mereu pelerin și nu un 253 idol căruia trebuie să i se ofere un cult”253. Atunci când este un dialog autentic, nu poate să prevaleze practica publicitară și propagandistică, nici măcar în evanghelizare. Dimpotrivă, când dialogul favorizează o aprofundare a adevărului, ne ajută în înțelegerea mesajului pe care îl transmitem. Prin urmare, structura motivației personale a creștinului este dialogică și din punct de vedere ontologic precede problema modalității în care este anunțat mesajul. Dialogul între niște interlocutori care vor să fie egali presupune o discuție care să trateze nu doar ceea ce este comun, ci și diferențele. În caz contrar, identitatea religioasă și diferența interlocutorului rămân ascunse și celălalt nu este înțeles așa cum este el. În consecință, este necesar un dialog real și asupra adevărurilor ultime fundamentale ale propriei tradiții religioase. Dialogul, în sfârșit, este realizat între persoane, nu între sisteme. Fiecare religie are un mod al său de a se raporta la alte religii. Așa trebuie să fie și în cazul creștinismului. Spiritul dialogic se distinge prin originalitatea sa, dar actuarea sa nu este ușoară deoarece este supusă unui echilibru mereu instabil. Religiile acceptă să dialogheze dacă pe lângă absolutul pe care îl proclamă, reușesc să accepte istoricitatea care le caracterizează. Viziunile fundamentale ale religiilor sunt animate de o necesitate a absolutului și tind spre Absolut. Totuși, ele nu se identifică cu Absolutul, ci rămân supuse legilor istoriei, transformării și timpului. 253 G. FAVARO, Il dialogo interreligioso, op. cit., p. 60. 259 Absolutul intuițiilor de fond nu este același lucru cu concretețea istorică relativă, imediată și prezentă în actualizarea lor. Idealul care se dorește a fi comunicat este diferit de explicitarea sa vitală care se transformă în „trăire”. Între absolut și relativitate istorică, între idee și trăire este un spațiu de istoricitate posibilă, de actualizare, de transformare, de explicitare, de îmbogățire, de ascultare, care face să devină necesar dialogul. La acest nivel există loc pentru a da și a primi în mod reciproc. Absolutul a două concepții fundamentale și opuse despre existență este un absolut istoricizat, în care limita vocabularului, a instrumentelor filozofice și culturale și a persoanelor, le pune într-o condiție de „sărăcie” totală cu un eros mereu neliniștit care continuă să cerșească cu nostalgia căutării Absolutului din care se trage originea sa. Fără dialog comunicarea, proclamarea sau propaganda, se pot transforma în „voință de putere”, în care forța instrumentelor comunicative se substituie puterii intrinsece a mesajului care, astfel, este atrofiat și distrus. Fără dialog nu există dimensiunea de „a primi” și „a dărui”. Pentru că orice concepție despre viață pentru a exista și a crește trebuie să devină istorie - iar istoria e făcută de toți, chiar și de cei care gândesc în mod diferit față de noi - , este mereu oportun să se reactualizeze memoria timpurilor puternice ale originii, ale mitului sau evenimentului primordial. Deoarece omul este acela care dă concepției despre viață rațiunea sa de a fi, ea trebuie să fie mereu legată de condiția omului pentru a continua să existe și pentru ca să fie de el recunoscută. Acest sens al limitării trebuie să-i facă pe oamenii care se inspiră din gama unor valori absolute foarte critici față de ei înșiși, autocritica fiind o premisă a dialogului. Istoricitatea, care face să devină posibil și necesar dialogul dintre două concepții universale, trebuie să ajute interlocutorii pentru a nu conclude prea ușor că ceea ce afirmă celălalt este contradictoriu. Desigur, la nivel de logică formală se poate ajunge la o contradicție, dar la un nivel mai profund, de realitate trăită, de conținuturi și valori psihologice și culturale, de formare istorică, de modele sociale și religioase care induc la folosirea unei terminologii mai degrabă decât a celeilalte, acești factori pot să-l ajute pe celălalt să înțeleagă că în realitate „contradicția” se rezumă la două 260 poziții „contrare” care pot fi false, sau că este vorba nu de o opoziție reală ci de accentuări și matrițe culturale diferite. Această observație este utilă mai ales atunci când este vorba despre valori de fond, de marile instanțe ale spiritului uman, de concepte religioase și metafizice. Asemenea realități nu pot fi demonstrate cu criteriile, instrumentele și metodologia științelor experimentale ale naturii. Dumnezeu, sufletul, persoana, mântuirea, libertatea, iubirea, sunt concepte pe care dintotdeauna umanitatea a pretins că le-a descoperit, sau care i-au fost „revelate”, dar acestea au mereu nevoie să fie redescoperite, revalorizate, recunoscute, reinterpretate. De asemenea, trebuie ținut cont de faptul că dezvoltarea științelor religiilor oferă elemente euristice și hermeneutice și teologului catolic, și revelă aspecte noi ale realităților trăite, ale concepțiilor despre viață și ale ideologiilor. Nimeni nu poate ști tot ceea ce celălalt interlocutor cunoaște și afirmă („nu merită să vorbesc cu tine, pentru că știu deja ceea ce îmi vei spune, iar eu am deja un răspuns diferit de al tău”). Dimpotrivă, există o reală posibilitate de a învăța și de a primi. În documentele Conciliului al II-lea din Vatican și în magisteriul succesiv, Biserica Catolică a încercat să facă o distincție între adevăr și greșeală considerate în obiectivitatea lor, și persoana văzută în subiectivitatea sa. În acest sens, amintim distincția conciliară între „eroare” și „cel care comite eroarea” (cf. DH 11 și 12). În conformitate cu această învățătură, Biserica are misiunea să „anunțe și să învețe adevărul care este Cristos, și în același timp să declare și să confirme cu autoritate principiile ordinei morale care izvorăsc din natura umană” (DH 14), și să „progreseze mereu, având la bază experiența pluriseculară, în modul de realizare a raporturilor cu lumea” (GS 43) și „să nu uite cât a primit de la istorie și de la progresul umanității” (GS 44). Conciliul al II-lea din Vatican recunoaște importanța „unui schimb reciproc vital între Biserică și diferitele culturi ale popoarelor” (GS 44): „În vederea creșterii acestui schimb, mai ales în zilele noastre, când transformările sunt așa de rapide iar modurile de gândire atât de diferite, Biserica are nevoie într-un mod special de aceia care, trăind în lume, sunt experți în diferite instituții și discipline, le înțeleg mentalitatea, indiferent dacă sunt credincioși sau necredincioși” (GS 44). 261 Un text al Comisiei Teologice Internaționale referitor la unitatea credinței și la 254 pluralismul teologic ne oferă unele reflecții asemănătoare254 255. Iată conținutul tezei nr. 4: „Adevărul credinței este legat de progresul său istoric începând de la Avraam și până la Cristos, și de la Cristos până la parusia. În consecință, ortodoxia nu constă în consensul față de un sistem, ci în participarea la progresul credinței, așa cum esența Bisericii, de-a lungul istoriei, este adevăratul subiect al Crezului” . Vechiul și Noul Testament confirmă acest drum al credinței, iar teza nr. 5 precizează: „Faptul că adevărul credinței este trăit de-a lungul unui progres istoric presupune un raport al său cu practica și istoria acestei credințe. Credința creștină este fondată pe Cuvântul întrupat, al cărui caracter istoric și practic se diferențiază în mod esențial de acea formă de istoricitate în care numai omul este considerat creatorul propriului semnificat”256. De asemenea, foarte importantă este și teza nr. 9 din care se poate deduce importanța dialogului cu alte religii și culturi: „Datorită caracterului universal și msionar al credinței creștine, evenimentele și cuvintele revelate de Dumnezeu trebuie să fie din când în când regândite, reformulate și din nou trăite în cadrul fiecărei culturi umane, dacă se vrea ca ele să ofere un răspuns adevărat problemelor aflate în adâncul inimii al fiecărei ființe umane, și să inspire rugăciunea, cultul și viața cotidiană a poporului lui Dumnezeu. În acest sens, Evanghelia lui Cristos conduce fiecare cultură spre o plinătate a sa și în același timp o 257 spune unei critici constructive”257. Prin urmare se pleacă de la supoziția că istoricitatea este intrinsecă revelației, deoarece aceasta este intangibilă fără medierea și interpretarea istoriei; mai mult, nu poate exista în afara istoriei. Dumnezeu dialoghează, se revelă omului, pentru ca Cuvântul său să-l poată întâlni. Cuvântul adresat de Dumnezeu omului este rezultatul acestui dialog: în cadrul său se manifestă libertatea și contingența, temporalitatea și spațialitatea. Istoricitatea și antropologia se regăsesc în autorevelația lui Dumnezeu. Limbajul revelației este în mod intrinsec și structural antropologic, pluridimensional. 254 Așa-numitele Propoziții sau Teze au fost aprobate în reuniunea plenarădin 10 și 11 octombrie 1092. Cf. Commissione Teologica Internazionale, Pluralismo e unita. Unita della fede e pluralismo teologico, EDB, Bologna 1974. 255 Ibidem, p. 32. 256 Ibidem, p. 32. 257 Ibidem, p. 53. 262 Evenimentul revelației nu epuizează niciodată resursele „misterului” lui Dumnezeu. Va fi întotdeauna o parte a misterului care va deveni epifanie de-a lungul istoriei umane. Această valență conferă un caracter dialogic comunicării dintre Dumnezeu și om. Unde există istoricitate este și dialog. Trebuie subliniat faptul că Dumnezeul lui Isus Cristos s-a revelat omului ca o iubire care este în același timp imanentă și activă în istoria universală a mântuirii, dar și transcendentă. Dumnezeu se revelă ca un frate al omului fără a renunța la esența sa divină. El este Dumnezeul fidel, iar Biserica este semnul său vizibil și sacramental. Din acestă fidelitate se naște credința și speranța creștină. Aceasta este speranța care îi oferă credinciosului posibilitatea, conștiința și încrederea că va găsi sensul definitiv al istoriei, fără să cadă într-un universalism astoric sau în relativism. Adevărul biblic („emet”) este fidelitatea istorică și anticiparea întregului adevăr escatologic. Este un adevăr care trebuie mereu raportat la evoluția comunității creștine ca atare. Walter Kasper pune în legătură afirmația din Cartea Exodului „Eu sunt cel ce sunt” (Ex 3,14) cu cele două afirmații ale lui Cristos: „Eu sunt cu voi în toate zilele, până la sfârșitul lumii” (Mt 28,20) și „Când va veni însă Duhul dreptății, el vă va conduce la tot adevărul” (In 16,13). Credinciosul știe că Cristos și Duhul Sfânt dau poporului lui Dumnezeu garanția adevărului. Așadar, adevărul și istoria nu sunt inconciliabile. Creștinul găsește în dialog trei criterii care orientează credința sa de-a lungul și în mijlocul transformărilor istoriei: 1. conformarea față de Cristos și față de Scriptură, înțeleasă ca centru, spirit și prospectivă globală a mărturiei apostolice, animată de Duhul Sfânt; 2. credința Bisericii; 3. conformarea față de misiunea de evanghelizare: vestirea și dialogul comunică adevărul care vine de Dumnezeu, dacă au în sine puterea liberatoare care suscită credință, speranță, dragoste, și dacă aduc un mesaj semnificativ și realizabil. Structura istorico-temporală a revelației și perspectiva escatologică sunt motiv de dialog pentru credincios și îi dau încredere în dialog. Adevărul și istoricitatea sa manifestă în întreg Noul Testament (cf. Rom 16,25-26; Ef 1,10; Gal 4,4; In 1,14-17). Biserica, Trupul lui Cristos, poate să intre în istoricitatea lumii și să dialogheze - la fel ca și Cristos, Capul său, care făcându-se om nu și-a pierdut identitatea Sa de 263 Fiu al lui Dumnezeu -, în conformitate cu raportul dintre transcendență și imanență a iubirii din Sf. Treime. Creștinii sunt îndemnați să rămână fideli adevărului, până în ziua parusiei și a adevărului deplin (2Pt 1,12-19). Desigur, dialogul reprezintă riscuri, dar este și o asumare a responsabilităților pe care Domnul Isus le-a încredințat discipolilor săi. Verificarea cunoștințelor 1. Aprofundați conținutul nr. 44 din Gaudium et spes, subliniind importanța „schimbului reciproc vital dintre Biserică și diferitele culturi ale popoarelor”. 2. Cum distinge Biserica Catolică între „eroare” și „cel care comite eroarea”? 3. Care sunt cele trei semnificații ale dialogului interreligios, conform documentului Dialog și misiune (DM 3) al Consiliului Pontifical pentru Dialogul Interreligios? 4. Care este poziția papei Ioan Paul al II-lea cu privire la dialogul interreligios în enciclica Redemptoris missio? Ce înțelege prin necesitatea „dialogului cu frații de altă religie” (RM 55-57)? 5. Cum momentați conținutul expresiei „istoricitatea revelației”. 6. Care sunt cele trei criterii ale dialogului creștin? 7. Pe ce se bazează caracterul dialogic al creștinismului? 264 XIV. BISERICA CATOLICĂ ÎN DIALOG CU RELIGIILE ȘI CULTURILE LUMII 1. Introducere Poziția Bisericii Catolice față de alte confesiuni, Biserici sau tradiții religioase, nu a fost mereu aceeași de-a lungul secolelor și a schimbărilor epocale. Istoricii continuă să cerceteze pentru a înțelege motivele acestor atitudini diferite, dar nu toți ajung la aceleași răspunsuri. Pentru o analiză serioasă și obiectivă trebuie luate în considerație marile schimbări provocate de evenimentele de referință din istorie și reacțiile în urma acestora din partea creștinilor față de evrei, păgâni și eretici, față de diferite religii și filozofii, în timpul secolelor în care au fost persecuțiile și după instituirea unui imperiu creștin și al statelor creștine. 2. De la perioada martirilor la Conciliul al II-lea din Vatican Vom încerca să prezentăm într-un mod sintetic diferitele atitudini ale Bisericii până la Conciliul la II-lea din Vatican, pentru ca mai apoi să ne oprim asupra umătoarelor evoluții doctrinale și teologice. Pentru a prezenta într-un mod corect aceste atitudini și pentru a le înțelege în contextul lor istoric mai amplu - religios, politic, social și cultural - fi necesară o precizare a termenilor. Conceptul de toleranță religioasă nu a fost întotdeauna clar în lumea antică, dimpotrivă, se pare că a apărut pentru prima dată în opera lui John Locke, De tolerantia, în 1689. Trebuiue să facem o distincție între intoleranța de principiu, care 265 are la bază conținuturi doctrinale bine stabilite, și intoleranța de fapt, care este 258 susținută de poziții politice și judiciare258. În primele trei secole, creștinii au fost persecutați de Imperiul Roman din cauza credulității, ignoranței și susupiciunilor poporului, a acuzelor aduse de intelectualii păgâni și a reacțiilor autorităților civile. Monotesimul creștin, refuzul creștinilor de a-i adora pe zeii ancestrali și de a participa la cultul lor, a fost considerat ca un ateism foarte periculos din punct de vedere social, și a fost interpretat ca o lipsă de loialitate față de stat și față de comunitate. Celelalte curente religioase, care în general se adaptau mai bine exigențelor religioase ale statului, se bucurau de o toleranță oficială. Romanii vorbeau de o pax deorum (pacea zeilor), și aceasta putea fi obținută prin respectul față de zei, nu doar față de unul singur, pentru a asigura binele comunității. Libertatea de cult era înțeleasă în acest context. Dintr-un astfel de comportament caracteristic întregii societăți romane, asupra căruia trebuiau să vegheze autoritățile civile și religioase, putea să izbucnească oricând o atitudine de intoleranță, persecuție, sau, dimpotrivă, de libertate religioasă, pentru protejarea cultului zeilor. Cicero, în De natura deorum („Despre natura zeilor”), a afirmat că statul este incompetent atunci când este vorba să se ia o decizie în privința voinței zeilor. Divinitatea se substrage autorității statului și libertatea religioasă trebuie să coincidă cu libertatea de cult. Iudaismul din cadrul Imperiului era considerat o religio licita, iar membrii săi erau dispensați de cultul oficial ce trebuia adus zeilor. Odată cu apariția creștinismului în Imperiu începe să se manifeste o poziție tot mai intolerantă a autorităților față de libertățile și diversitățile religioase. În mod progresiv creștinismul s-a afirmat ca un continuator al iudaismului, intrând totodată în polemică cu acesta, și se va înrădăcina în cultura și structurile Imperiului, redefinind identitatea individuală și colectivă a celor care aderau la doctrina sa. Lupta dintre credință și păcat din interiorul individului, și dintre adevăr și greșeală la nivel comunitar, constituiau cele două modele creștine paralele, la care trebuie adăugată necesitatea de convertire resimțită în mod profund de indivizi și de popoare. 258 Cf. G. FAVARO, Il dialogo interreligioso, op. cit., p. 70. 266 Intoleranța religioasă nu este, așa cum de multe ori se afirmă, o invenție a creștinilor, deoarece în spatele său s-au aflat mereu motivații nereligioase. Intoleranța nu este cauzată doar de caracterul monoteist al unei religii. Este vorba despre unele forme de evoluție, interiorizare și de manifestare a identității individuale și sociale a creștinilor, definită pentru prima dată în termeni religioși, și nu în termeni etnici sau lingvistico-culturali. Codicele lui Teodosiu este un exemplu în acest sens259.Totuși, trebuie remarcat că la început Imperiul roman creștin nu permitea condamnarea la moarte a ereticilor. În fața moștenirii păgâne creștinii au făcut o distincție între religie și filozofie: au condamnat idolatria din diferitele forme de religiozitate păgână, în continuitate cu moștenirea profetică a poporului israelit și cu filozofia greacă. În fața filozofiei Iustinian, Clement Alexandrinul și Irineu au dezvoltat doctrina „semințelor Cuvântului”, ascunse în gândirea filozofică păgână, și a „pregătirii evanghelice”, prezentând propria credință ca pe o forță de coeziune a lumii și a Imperului. În aceeași perioadă, comunitatea creștină a propus păgânilor o dublă convertire, a omului și a culturii, conform procesului de purificare prezentat de mesajul evanghelic. În poziția față de barbari, Biserica care avea deja formată o teologie stabilă, a încercat să evidențieze esența divină a mesajului său, diferită de aspectele caduce ale religiozității păgâne. Biserica a avut cu musulmanii o confruntare deschisă prin intermediul polemicilor, controverselor și apologeticii. De asemenea, s-a ajuns și la o confruntare armată prin cruciadele ce-și propuneau să apere creștinii din Țara Sfântă. Prima cruciadă a fost organizată de papa Urbana al VIII-lea în 1095, iar ultima, cea de-a VIII-a, s-a terminat în 1270 printr-un dezastru militar cu moartea lui Ludovic al IX-lea. În același timp nu au lipsit unele tentative de întâlnire și de apropiere. Spania a fost un loc de conviețuire fecundă a celor trei religii monoteiste, până la expulzarea evreilor din 1492. Inchiziția, fondată oficial de Conciliul al IV-lea din Lateran în 1215, a acționat în mod brutal și sângeros împotriva ereticilor, catari, valdezi, „spirituali”, evrei și vrăjitoare, și reprezintă un capitol nefericit de intoleranță, chiar dacă trebuie să se recunoască că valorile creștinismului meideval au fost o forță de promovare a culturii. 259 Cf. G. G. Stroumsa, La formazione dell'identita cristiana, Morcelliana, Brescia 1999, p. 134 ș.u. 267 Cu privire la numite aspecte putem afirma că evul mediu nu a făcut distincție în mod adecvat între viața religioasă și viața civilă, și de aceea unele dezacorduri cu privire la aspectele religioase erau considerate un pericol și pentru ordinea socială. Intoleranța față de evreii din diasporă a fost condiționată de timpuri și locuri, și s-a acutizat între secolele XIV-XV. Prin represiunea „ereziilor” se considera că se apără integritatea doctrinei credinței și interesele politice și sociale. Diviziunile religioase din secolul al XVI-lea au contribuit la accentuarea intoleranței dintre catolici și protestanți. Și unii și ceilalți vedeau, în apărarea pozițiilor lor doctrinare și instituționale, o problemă de viață sau de moarte. Ambele părți au recurs la arme. Pacea de la Augsburg din 1555 a emanat principiul „cuius regio eius et religio” prin care suveranul decidea cu privire la confesiunea ce putea fi practicată de supușii săi; cei care se împotriveau erau constrânși să emigreze sau erau condamnați. În această perioadă, deseori a fost impus cu forța botezul evreilor, musulmanilor spanioli și populației indigene din America Latină. Episcopul spaniol Bartolome de Las Casas (1474-1566) o personalitate marcantă a Bisericii Catolice din Spania, a luat poziție în mod oficial împotriva abuzurilor comise împotriva populației indios din Lumea Nouă. De asemenea, Nicold Cusano (1401-1464) și Erasmus din Rotterdam (1469-1536), au întreprins unele inițiative filozofice, teologice și religioase pentru conviețuirea religiilor. Cusano, în opera sa, Tratat despre pacea credinței (De pace fidei), motivează dialogul cu evreii, musulmanii și bizantinii făcând apel la principiile toleranței, recunoscute de toate religiile și afirmate de tradiția catolică. Pentru Erasmus războiul era contrar spiritului evanghelic, iar dacă a afirmat că dorește să-i convertească pe turci, voia în primul rând să-l stârpească pe „turcul” care locuiește în inimile noastre (Ultimissima consultatio de bello Turcis inferendo). Dintr-o perspectivă generală se poate afirma că statele moderne, conduse de monarhi ce considerau că sunt suverani prin drept divin, făceau apel la teologia „războiului drept” pentru a-și legitima intoleranța și conflictul armat. Au fost unele excepții, care au fost motivate însă nu de o adevărată toleranță, ci mai degrabă de conjunctura politică și de interesele aferente. În acest sens amintim Edictul din Nantes (1598), prin care Henric al IV-lea le-a acordat hughenoților libertatea de cult și drepturile civile, dar care va fi revocat de Ludovic al XIV-lea în 1685. Regele catolic 268 al Poloniei, Ștefan Bathory (1575-1586), afirma: „Sunt rege al popoarelor, nu al conștiințelor. Dumnezeu și-a rezervat trei lucruri: să creeze din nimic, să cunoască viitorul și să guverneze conștiințele”. Unele mișcări culturale, cum ar fi gândirea filozofică - Jean Bodin (1530-1596) și John Locke (1622-1704) fiind două exemple semnificative în acest sens -, transformarea conceptului de absolutism, consolidarea politică a statelor și stabilizarea Bisericilor și a confesiunilor care au apărut după Reforma protestantă, au contribuit la o evoluție pozitivă spre toleranță, chiar dacă pașii erau mici în acest sens. De exemplu împăratul Jozef al II-lea al Austriei a emanat în 1782 un act de toleranță religioasă pentru imperiul său. În mod progresiv, în conștiința europeană s-a maturizat convingerea că toleranța ca atare prezintă unele limite, deoarece se tolerează ceea ce se consideră că este rău. Prin urmare, binele ideal era reprezentat de unitatea religioasă a unei națiuni, dar cum acesta era doar o posibilitate dificil de îndeplinit, prudența politică sugera tolerarea altor confesiuni, fără însă ca membrii lor să aibă drepturi politice. În coloniile engleze din America de Nord, unde exista o comunitate religiosă eterogenă numeroasă, s-a definit cu o mai mare claritate valoarea libertăților de conștiință în secolele XVII-XVIII (statutele coloniilor din Providence - 1636, din Rhode Island - 1641, din Maryland -1649). Această mișcare spre o mai mare libertate religioasă era decisă de voturile adunării cetățenilor, și nu de voința unui suveran. Pe această linie directoare se situează Declarația Depturilor statului Virginia (1776), și mai apoi Constituția Federală a Statelor Unite (1791). Adunarea Constituantă franceză din 1789 refuză să vorbească de toleranță și optează pentru libertatea de conștiință și de religie. În secolul al XIX-lea libertatea de religie este văzută în legătură cu principiul de egalitate al tuturor cetățenilor în fața legii. Începând cu anul 1830 și lumea catolică începe să trateze tema libertății de conștiință. Preotul francez Felicite de Lamennais (1782-1854) se erijează în apărătorul libertății de asociere, de educație, de religie și chiar a „libertății de a greși”, dar Bisericile, mai ales cea catolică, s-au arătat circumspecte. Papa Grigore al XVI-lea a condamnat tezele lui Lamennais, iar în enciclica Mirari vos a catalogat libertatea de conștiință ca fiind un „delir” (deliramentum). Pius al IX-lea a promulgat în 1864 269 documentul pontifical Sillabo prin care condamnă ceea ce Revoluția Franceză a declarat despre libertatea de conștiință și democrație. Mentalitatea catolică pleca de la premisa că religia catolică trebuia să aibă un rol priveligiat în societate deoarece era singura religie adevărată, iar punerea pe același plan a tuturor religiilor ar fi însemnat o cădere în indeferentism și relativism. În secolul al XX-lea, persecuția Germaniei naziste împotriva evreilor, sistemul politic dictatorial sovietic, socialismul real instituționalizat în Europa de Est și maoismul din China, au contribuit la readucerea în discuție în Occident, în termeni noi, a problemei libertății religiilor și au dus la reformularea raportului dintre libertatea religioasă, socială, politică și libertatea conștiințelor. În 1948, Declarația Universală a drepturilor omului a Națiunilor Unite a considerat dreptul la libertatea religioasă ca fiind un drept fundamental, împreună cu celelalte drepturi ale persoanei și ale popoarelor. Gândirea filozofică, politică și juridică care s-a dezvoltat între secolele XVIII-XIX a constituit un filon conductor care în secolul al XX-lea s-a finalizat prin afirmarea categorică a libertăților fundamentale ale omului. În Biserica Catolică până la Conciliul al II-lea din Vatican nu au lipsit ambiguitățile. Pe de o parte se accepta democrația, și implicit principiul libertății religioase, pe de altă parte pozițiile magisteriului nu corespundeau pe deplin cu convingerile și practica credincioșilor care militau în politică. O schimbare de poziție survine odată cu declarația Dignitatis humanae a Conciliului al II-lea din Vatican. Prin acest document este clarificată distincția, nu separarea, dintre ordinea politică și cea morală, dintre conștiință și adevăr. Statul își realizează scopul atunci când tutelează exercitarea liberă a drepturilor și obligațiilor cetățenilor. Libertatea de conștiință corespunde valorilor autentice ale Evangheliei. Toleranța rămâne o valoare fundamentală în măsura în care favorizează raporturile interpersonale dintre culturi, religii și popoare, nu refuză diversitățile nici nu le radicalizează, și este deschisă față de comunicare și față de natura universală a persoanei umane. Dintr-o perspectivă mai amplă, care depășește granițele Bisericii Catolice, poate fi considerat că dialogul interreligios a început în 1893, atunci când la Chicago s-a reunit Parlamentul mondial al religiilor cu ocazia celui de-al patrulea centenar al sosirii lui Cristofor Columb pe continentul american. Au aprticipat 400 de delegați, dintre 270 care au participat la discuții 150. Programul congresului formulase astfel scopul întâlnirii: „Să se unească religiile împotriva oricărei forme de atesim; să se facă din regula de aur (Mt 7,12) baza acestei uniuni, să se prezinte lumii [...] unitatea esențială a numeroaselor religii prin bunele acțiuni ale vieții religioase”. Acea întâlnire a lăsat o urmă adâncă în evoluția ulterioară și a trezit un viu interes în Statele Unite, în Bisericile creștine și în organizațiile misionare, și a constituit un model pentru întâlniri și congrese de același tip. 3. Dialogul interreligios de la Conciliul al II-lea din Vatican până în 2000 Conciliul al II-lea din Vatican a asumat o atitudine dialogică față de celelalte religii, marcând o schimbare de atitudine în Biserica Catolică și deschizându-se față de evoluția planetară a istoriei. Problema dialogului cu celelalte religii a fost analizată în Declarația despre relațiile Bisericii cu religiile necreștine Nostra aetate, emanată la 28 octombrie 1965, în timpul celei de-a patra sesiuni. Acest text trebuie să fie interpretat la lumina întregii dinamici conciliare, în mod particular în contextul Constituției dogmatice despre Biserică Lumen gentium, aprobată de sesiunea precedentă (1964), și a altor documente: Constituția pastorală despre Biserica în lumea contemporană Gaudium et spes și Declarația despre libertatea religioasă Dignitatis humanae, chiar dacă acest ultim document a fost aprobat după două luni, la 7 decembrie 1965260. O atenție desosebită trebuie acordată și primei enciclici a lui Paul al VI-lea, Ecclesiam suam, care a fost publicată între cea de-a doua sesiune a Conciliului (29.09 - 04.12.1963) și cea de-a treia (14.09 - 21.11.1964). În acest document papa acordă dialogului o poziție centrală în reflecția sa și face din el un program pentru pontificatul său; este profund preocupat de dialogul Bisericii cu lumea întragă și identifică patru cercuri concentrice: cu umanitatea în ansamblul ei, cu membrii altor religii, printre care îi amintește pe pe evrei, musulmani, și cei care aparțin tradițiilor religioase afro-asiatice, cu toți creștinii și la nivelul Bisericii Catolice. Papa evidențiază valența dialogică în structura esențială a omului religios, în revelația iudeo-creștină și în istoria mântuirii261. Cu toate aceste aprofundări teologice, papa nu trasează directive pentru o 260 Cf. Conciliul Ecumenic Vatican II, N\ireg\haza 1990. 261 ES 72. 271 nouă interpretare teologico-creștină a religiilor ca atare, nici în ceea ce privește aprofundarea raporturilor dintre dialogul interreligios și misiunea evanghelizatoare a Bisericii, această poziție a sa datorându-se marelui respect pe care Paul al VI-lea îl avea față de libertatea de cercetare și de expresie a Părinților conciliari și pentru acțiunea Duhului Sfânt în cadrul Conciliului. Pe de altă parte, papa intrase deja în „clima de reînnoire” a conciliului, și în acest sens se arată deschis față de dimensiunea dialogică a culturii moderne și a concepției față de adevăr, insistând asupra imprimării unui astfel de caracter întregii misiuni a Bisericii. Nu lipseau nici curentele teologice intraecleziale care promovau dialogul cu modernitatea. Enciclica Ecclesiam suam prezintă pe un fond doctrinal accentul ce trebuie acordat pastorației și pune într-o strânsă legătură dialogul (colloquium) cu misiunea. Dialogul este prezentat ca una din numeroasele forme posibile a raportului dintre Biserică și lume: acesta presupune o conștiință ecleziastică clară și sigură și nu se poate substrage riscului relativismului. Este subliniat faptul că predicarea evangheliei are o „supremație insostituibilă”. Enciclica nu prezintă atât o teologie a dialogului în sine, ci mai mult o teologie a misiunii dialogice a Bisericii. Fără îndoială acest document al lui Paul al VI-lea a exercitat o inluență pozitivă asupra redactării celorlalte documente conciliare, Gaudium et spes, Dignitatis humanae și Nostra aetate, imprimând tuturor documentelor conciliare o mai mare expresivitate și capacitate de a explicita teologia misiunii. 3.1. Conciliul al II-lea din Vatican Atunci când papa Ioan al XXIII-lea, la 25 ianuarie 1959, a anunțat convocarea conciliului, trecuseră aproape paisprezece ani de la sfârșitul celui de-al II-lea Război Mondial, iar pe scena geo-politică și religioasă aveau loc multe transformări la nivelul diferitelor poziții din interiorul creștinismului. Apariția sionismului și fondarea noului stat al Israelului, mișcările popoarelor arabe, independența popoarelor afro-asiatice, au scos la lumină noi identități religios-culturale și a pus în criză vechiul eurocentrism. Începea de acum era planetară, în care diferitele probleme asumă caracter universal: prăpastia dintre bogați și săraci, opulența și puterea tehnologică a Occidentului, revoluția sexuală și viața familială, reducerea 272 sectoarelor filozofiei în favoarea științelor exacte, unele tentative ale unor teologi de a se substitui magisteriului ecleziastic și criza clerului și a vocațiilor religioase. Teologia religiilor, în sensul său larg, plecând de la rezultatele studiilor biblice, patristice și a unor filozofii personaliste, începuse să-și pună problema valorii diferitelor religii, a mântuirii necreștinilor, a necesității actului de credință în vederea obținerii mântuirii pentru cine nu a putut să ajungă la revelația iudeo-creștină și care nu a întâlnit Biserica. De asemenea, raportul dintre Cristos, Biserică și mântuire devenise temă a teologiei. Teologi precum O. Karre, P. A. Liege, J. Mouroux, Y. Congar, H. de Lubac, J. Danielou și filozoful J. Maritain aprofundaseră deja dintr-o nouă perspectivă aceste tematici, iar conciliul s-a folosit de aportul lor făcându-și proprii unele dintre pozițiile lor. Amintim în acest sens trei probleme: mântuirea necredincioșilor, valorile obiective ale religiilor necreștine și dialogul în slujba evanghelizării. Reproducem un text fundamental din Lumen gentium în care se afirmă: „În sfâșit, cei care nu au primit încă Evanghelia, se raportează în diferite moduri la Poporul lui Dumnezeu [...] Într-adevăr, aceia care, necunoscând, fără vina lor, Evanghelia lui Cristos și Biserica Sa, îl caută totuși pe Dumnezeu cu inimă sinceră și se străduiesc, cub impulsul harului, să împlinească în fapte voia Lui cunoscută prin glasul conștiinței, pot dobândi mântuirea veșnică. Providența divină nu refuză ajutoarele necesare pentru mântuire nici acelora care, fără vina lor, nu au ajuns încă la o cunoaștere limpede a lui Dumnezeu și se străduiesc, cu ajutorul harului divin, să ducă o viață dreaptă. Tot ceea ce este bun și adevărat la ei este socotit de Biserică drept o pregătire la Evanghelie și un dar al Aceluia care luminează pe tot omul ca să ajungă să aibă în sfârșit viața.”262 Gaudium et spes reafirmă același concept, subliniind faptul că Duhul Sfânt este acela care dă tuturor oamenilor de bună voință „posibilitatea de a intra în contact, în modul pe care Dumnezeu îl cunoaște, cu misterul pascal”263. În consecință, este redimensionată semnificația axiomei extra ecclesiam nulla salus („în afara Bisericii nu există mântuire”). Actul de credință necesar mântuirii este 262 263 LG 16. GS 22. 273 pus în relație cu dreapta conștiință a indivizilor și cu harul mântuitor al unicului Dumnezeu. În documentele conciliare sunt prezente și unele accentuări care doresc să valorifice unele elemente obiective ale religiilor necreștine, în afară de disponibilitatea inimii oamenilor sau a acțiunii interioare a harului: Biserica, predicând Evanghelia, „face ca orice sămânță bună aflată în mintea și inima oamenilor sau în religiile și culturile popoarelor să nu piară, ci, dimpotrivă, să fie împrospătată, înălțată și desăvârșită, spre slava lui Dumnezeu, spre rușinarea diavolului și fericirea omului”264. Situându-se pe aceeași linie, Decretul despre activitatea misionară a Bisericii Ad gentes atrage atenția tuturor creștinilor care trăiesc în mijlocul altor tradiții religioase pentru ca „să cunoască bine tradițiile lor naționale naționale și religioase, să descopere cu bucurie și respect germenii Cuvântului ascunși în ele”265. Despre dialogul ecumenic tratează Decretul despre ecumenism Unitatis redintegratio, despre cel interreligios - Declarația despre relațiile Bisericii cu religiile necreștine Nostra aetate, cu cei care nu cred - Constituția pastorală despre Biserica în lumea contemporană Gaudium et spes, și despre cel misionar - Decretul despre activitatea misionară a Bisericii Ad gentes. Aceste forme diferite de dialog au în comun disponibilitatea de a-l înțelege pe cel care este diferit, și nu de a-l condamna în mod gratuit. Gaudium et spes prezintă un context global în care trebuie citită intuiția dialogică a conciliului, nu doar pentru a relua dialogul intraeclezial, cu creștinii necatolici, cu religiile necreștine și cu toți oamenii266, ci și pentru ca să trateze despre „colaborarea” și „cooperarea” Bisericii cu realitățile sociale, economice, politice și culturale, despre raportul de schimb reciproc cu istoria în evoluția neamului omenesc267, despre dialogul dintre credință și cultură și despre „înculturarea” credinței, care presupune o atitudine dialogică268. 264 265 266 267 LG 17. AG 11. Cf. GS 92. Cf. GS 44. 268 Cf. GS 57-58; cf. AG 10-11. 274 De asemenea, și Dignitatis humanae insistă asupra dialogului Bisericii cu cultura modernă269. Conciliul și-a făcut proprie și a confirmat doctrina părinților și a scriitorilor creștini ai Bisericii antice referitor la „semințele Cuvântului” și la „pregătirea evanghelică. Munca intensă desfășurată în acest sens de Jean Danielou dădea astfel roade: este adevărat că nu s-a folosit expresia „semințele Cuvântului” în Dei Verbum, dar se face un discurs la un nivel universal. În capitolul I, nr. 3 are ca titlu „Pregătirea revelației evanghelice”, și se afirmă că Dumnezeu „a purtat neîntrerupt de grijă neamului omenesc ca să dea viață veșnică tuturor acelora care caută mântuirea fiind statornici în a face binele”270. În Ad gentes se vorbește despre mântuirea care „se actualizează în chip tainic în sufletul oamenilor, sau prin inițiativele, chiar și religioase, prin care ei Îl caută în multe feluri pe Dumnezeu”271. Valorile prezente în diferitele tradiții religioase trebuie primite și promovate. 272 273 Acestea sunt „adevărate și bune”272, „prețioase, religioase și umane”273, „germeni de contemplație”274, „aproape o prezență tainică a lui Dumnezeu”275. Deoarece aceste valori, semințe și germeni, sunt în raport cu mântuirea oferită de Dumnezeu tuturor oamenilor, se poate conclude că această mântuire este prezentă și în mijlocul lor. Prin urmare, toate religiile sunt „istorii de mântuire” asemănătoare cu cea care a caracterizat Vechiul Testament, care ne-a fost transmisă de cărțile sapiențiale și care l-au prevestit pe Cristos276. În același timp, conciliul recunoaște în religii și unele limite, ambiguități și greșeli277, prin urmare este necesar un discernământ bazat pe criterii teologice. O lectură fenomenologică a valorilor tradițiilor necreștine trebuie să stabilească criterii de discernământ la lumina tradiției religioase ce este examinată. De asemenea, o lectură teologico-creștină a valorilor sau non-valorilor trebuie făcută la lumina lui 269 270 271 272 273 274 Cf. DH 1 și 19. DV 3. AG 3. OT 16. GS 92. AG 18. 275 AG 11; cf. AG 3; LG 11. 276 G. FAVARO, Il dialogo interreligioso, op. cit., p. 82. 277 Cf. GS 13, 37, 57; LG 16; AG 8; GS 2, 25. 275 Cristos om-Dumnezeu și a misterului trinitar, fără să se uite bunătatea acelor ființe umane, recunoscută de Conciliul al II-lea din Vatican278. Criteriul cristologic va trebui să constituie punctul fundamental de referință în acest sens279. 3.2. Declarația Nostra aetate Atunci când Conciliul al II-lea din Vatican și-a început lucrările, nu avea un plan concret în vederea redactării unui document despre relațiile Bisericii Catolice cu celelalte tradiții religioase. Prima inițiativă a avut-o papa Ioan al XXIII-lea, care se îngrijise de evreii persecutați atunci când fusese delegat apostolic la Istambul, iar în 1959 abrogase expresia iudaica perfidia din liturgia celebrată în Vinerea Mare. În 1962 cardinalul Bea a propus Comisiei centrale un text cu privire la atitudinea creștinilor față de evrei. La început această tematică trebuia să facă parte din documentul cu privire la ecumenism, dar imediat ce s-a elaborat textul au fost reacții puternice din partea țărilor musulmane. În 1964 papa Paul al VI-lea s-a întâlnit cu evreii și musulmanii în Țara Sfântă. În același an a înființat Secretariatul pentru necreștini, iar cel de-al II-lea capitol din schema documentului De Ecclesia realizează o expunere a bazei doctrinare pentru o reflecție asupra religiilor necreștine. În continuare, este redactat un al doilea și un al treilea text asupra temei. Nu au lipsit reacțiile din partea musulmanilor. Paul al VI-lea a trimis o scrisoare patriarhilor catolici și ortodocși din țările arabe, iar la Congresul euharistic de la Bombay din decembrie 1964 a tratat despre temele Declarației. Au fost făcute mai multe modificări dorite de părinții conciliari. Textul a fost aprobat la 15 octombrie 1965 cu 1763 de voturi placet și 250 non placet. Printr-o nou scrutin din 28 octombrie 1965, din 2312 votanți, 2221 au aprobat textul, compus din cinci paragrafe. Primul paragraf prezintă principiile și motivațiile care fondează dialogul: caracterul istoric, care insistă asupra epocii contemporane de intensificare a raporturilor dintre popoare și a interdependenței lor; caracterul teologico-biblic, care face referință la originea unică a neamului omenesc; caracterul fenomenologico-existențial, care consideră religiile un răspuns la enigmele condiției umane.. 278 279 Cf. GS 61, 33; AA 29; PO 17; GE 2; AG 22; LG 8; AA 7. Cf. GS 38, 61, 37, 58; AG 9, 11, 21; AA 7; LG 13, 17. 276 Al doilea paragraf tratează despre religiile tradiționale, despre induism și budism, despre elementele de adevăr pe care acestea le conțin și despre dialogul creștinilor cu membrii acestora. Cel de-al treilea paragraf tratează despre islam, fără a vorbi de dialog și evanghelizare. Al patrulea paragraf se referă la poporul evreu, iar cel de-al cincilea subliniază unica iubire a lui Dumnezeu față de toți oamenii. În declarația conciliară sunt patru teme de fond. În primul rând este tratată problema mântuirii personale, care este expusă la lumina celorlalte documente citate. Cea de-a doua se referă la valoarea salvifică a religiilor, asupra căreia textul nu se pronunță în mod direct și explicit, chiar dacă recunoaște că religiile au un raport special de aspectele fundamentale ale existenței umane280, cu intenționalitatea religioasă a conștiinței umane281, și cu progresul culturii popoarelor282. Ele sunt „căi, adică doctrine, precepte de viață și rituri sacre” oferite omului pentru ca acesta să poată depăși neliniștea inimii sale. A treia temă de fond o reprezintă raportul dintre credință și revelație283 NA . Ultima tematică este constituită de finalitatea dialogului. Acesta trebuie să exprime același sens pe care îl are și Biserica: „În îndatorirea ei de a promova unitatea și iubirea dintre oameni și chiar dintre popoare, ea examinează aici în primul rând ceea ce oamenii au în comun și ceea ce îi îndeamnă să-și trăiască 284 împreună menirea” . Referitor la acest punct trebuie subliniat contextul conciliar al constituțiilor și al decretelor și legătura dintre ontologia Bisericii și misiunea sa. Izvorul este Sf. Treime, care este imaginea Bisericii285 și model de misiune286. Biserica, deoarece este „trimisă să manifeste și să împărtășească iubirea lui 287 Dumnezeu tuturor oamenilor și popoarelor”287 este „sacrament, adică semn și instrument al unirii intime cu Dumnezeu și al unității întregului neam omenesc” 288 și are misiunea de a promova unitatea și dialogul. Iubirea care unește oamenii în unica imagine a lui Dumnezeu creator este amintită și în concluzia declarației Nostra aetate, 280 281 282 283 284 285 286 287 288 Cf. NA 1. Cf. NA 2. Ibidem. Cf. NA 2, 4. NA 1. Cf. LG 1-10. Cf. AG 1-5. AG 10. LG 1; cf. GS 45. 277 la nr. 5. Dialogul interreligios, despre care tratează Gaudium et spes la nr. 92 trebuie văzut în legătură cu conținutul din Nostra aetate la nr. 1 și 5. Constatăm că în cadrul conciliului termenii dialog și misiune nu au aceleași valențe. În Ad gentes dialogul este văzut ca o premisă sau condiție a activității misionare. În schimb, în Nostra aetate termenul este explicitat cu claritate și consistență, dar nu este reliefată îndeajuns semnificația și rolul pe care îl are față de misiune, ci doar se reafirmă cu putere că dialogul și misiunea sunt necesare, nu se opun și nu se exclud. Concepția despre misiune este fundamentală pentru aprofundarea raporturilor cu dialogul interreligios. În perioada post-conciliară se va reanaliza această problematică: misiunea este doar o plantatio ecclesiae sau este și o „epifanie” a unei mântuiri deja prezente în religiile care tind spre perfecțiune? De rezolvarea acestei problematici depinde dacă dialogul interreligios trebuie văzut ca un element constitutiv și intrinsec al misiunii. 3.3. Sinodul episcopilor asupra evanghelizării (1974) Sinodul episcopilor din 1974 a avut ca temă Evanghelizarea lumii moderne. Episcopii asiatici s-au pregătit pentru întâlnire prin „Prima Adunare plenară a Federației Conferinței episcopilor asiatici” de la Taipei (Taiwan). În cadrul acestei Adunări declaraseră că tradițiile religioase sunt „elememte semnificative și pozitive în economia planului divin de mântuire”. Dialogul revelează creștinilor noile bogății ale credinței și învață că pot să primească mult din tradițiile religioase necreștine. Episcopii își afirmau speranța în realizarea „dezvoltării unui concept operativ de evanghelizare care să conțină, ca parte integrantă, dialogul sincer cu marile religii din Asia și cu alte forme de credință înrădăcinate în mod profund, așa cum este animismul”. În cadrul sinodului, episcopii continentului asiatic au adus o contribuție foarte importantă. S-a ținut cont de „semnele timpurilor”, și s-au aprofundat unele tematici cu privire la dialogul cu celelalte religii, cu necreștinii, ateii, marxiștii, la raportul dintre 278 „mântuirea în Biserică” și „mântuirea în religiile necreștine”289. Datorită unor evenimente neprevăzute nu s-a ajuns la elaborarea unui document final. A fost totuși redactată o scurtă declarație în care se afirmă: „Încrezători în acțiunea Duhului Sfânt care depășește granițele comunității creștine, dorim să încurajăm dialogul cu religiile necreștine astfel încât, dobândind o mai bună înțelegere a noutății Evangheliei și a plinătății revelației, să putem fi într-o poziție mai bună pentru a arăta celorlalți cum adevărul salvific al iubirii lui Dumnezeu se împlinește în Cristos”290. Din conținutul acestei declarații lipsea încă o sinteză între dialog și evanghelizare, între dialog și misiune. 3.4. Exortația apostolică Evangelii nuntiandi Acest document a fost publicat la un an după încheierea sinodului, la 8 decembrie 1975. Conceptul de evanghelizare este unul amplu, exprimă o „realitate bogată, complexă, dinamică”291. „Proclamarea Evangheliei este centrală în evanghelizare”292. Creștinismul este supranatural, deoarece „instaurează un raport autentic și viu cu planul lui Dumnezeu, raport pe care alte religii nu reușesc să-l stabilească”293. Biserica „există pentru a evangheliza, adică pentru a predica și a învăța, pentru a fi canalul darului harului, pentru a reconcilia păcătoșii cu Dumnezeu, pentru a perpetua sacrificiul lui Cristos în sfânta Liturghie, care este memorialul morții și învierii sale glorioase”294. În document nu se afirmă că necreștinii se mântuiesc în și prin alte religii. Tot ceea ce este considerat pozitiv cu privire la acestea face referire la persoana umană care este în continuă căutare. Totuși este amintit că în religii sunt nenumărate „semințe ale lui Dumnezeu” care constituie o autentică „pregătire evanghelică”. Religiile necreștine, chiar dacă au „în interiorul lor ecoul mileniilor de căutare a lui 289 Cf. G. Caprile, Il Sinodo dei Vescovi 1974, Ed. La Civilta Cattolica, Roma 1975, pp. 891-1023. 290 Text citat de J. DUPUIS, Dialogo interreligioso nella missione evangelizzatrice della Chiesa, în R. LATOURELLE (ed.), Vaticano II. Bilancio e prospettive venticinque anni dopo 1962-1987, vol. II, Cittadella Editrice, Assisi 1987, pp. 1245-1246. 291 292 EN 17. EN 14, 22. EN 53. EN 14. 294 279 295 Dumnezeu” prezintă insuficiențe și dorințe nesatisfăcute și „nu reușesc să stabilească un raport autentic și viu cu Dumnezeu [...] chiar dacă ele întind, pentru a spune așa, brațele către cer”295 296. Frontierele evanghelizării nu trebuie să se rezume la „arii geografice tot mai vaste și la populații tot mai numeroase”, ci trebuie să se „ajungă prin puterea Evangheliei la criteriile de judecată, la valorile determinante, la punctele de interes, la liniile de gândire, la izvoarele de inspirație și la modelele de viață ale umanității, care sunt în contradicție cu Cuvântul lui Dumnezeu și cu planul de mântuire”297. În text nu se găsește nici o referire la Duhul Sfânt care lucrează în afara granițelor vizibile ale Bisericii. Spațiul rezervat dialogului interreligios este mai degrabă limitat. Mai mult, nici măcar nu apare termenul de dialog, chiar dacă se acordă o anumită atenție integrării în evanghelizare a tot ceea ce este valid și bun din noile experiențe. Teologia dialogului devine o teologie a misiunii dialogice a Bisericii298. 3.5. Secretariatul pentru necreștini Prin scrisoarea apostolică Progrediente concilio, din 19 mai 1964, papa Paul al VI-lea a instituit „un consiliu special sau secretariat cu misiunea de a-și îndrepta atenția necesară asupra tuturor acelora care nu fac parte din religia creștină”299. Actualmente această instituție are denumirea de „Consiliul Pontifical pentru Dialogul Interreligios”. Revista acestui consiliu, Bulletin sau Pro Dialogo, oferă o bogată documentație referitor la activitatea papei, a consiliului, a Curiei Romane, a diecezelor din întraga lume, cu aportul teologilor și a experților. Ne limităm să amintim două documente a Secretariatului: L'atteggiamento della Chiesa di fronte ai seguaci delle atre religioni. Riflessioni e orientamenti su dialogo e missione (DM, Atitudinea Bisericii față de membrii altor religii. Reflecții și 295 EN 53. 296 Ibidem. 297 EN 19. 298 Cf. G. FAVARO, Il dialogo interreligioso, op. cit., p. 88. 299 Cf. PONTIFICIO CONSIGLIO PER IL DIALOGO INTERRELIGIOSO, Il Dialogo interreligioso nel Magistero pontificio (Documenti 1963-1993), sub îngrijirea lui FRANCESO GIOIA, Libreria Editrice Vaticana, Citta del Vaticano 1994, p. 48. 280 orientări asupra dialogului și a misiunii) și Dialogo e annuncio: riflessioni e orientamenti sul dialogo interreligioso e l'annuncio del Vangelo di Gesu Cristo (DA, Dialog și vestire: reflecții și orientări asupra dialogului interreligios și vestirea Evangheliei lui Isus Cristos), acest ultim document fiind redactat în colaborare cu Sacra Congregație pentru Evanghelizarea popoarelor. În primul document, care a fost publicat la 10 iunie 1984, Biserica Catolică a încercat să valorifice experiențele sale dialogice și să ofere „unele elemente în vederea soluționării dificultăților ce pot să apară în misiune din cauza celor două aspecte ale sale, evanghelizarea și dialogul”300. Este prima dată când un document oficial tratează într-un mod explicit raportul dintre dialogul interrreligios și misiune. Conținutul său ține cont de discuțiile din ambientul teologic și din realitățile Bisericilor locale. Documentul are trei părți: misiunea, dialogul, și raporturile dintre dialog și misiune. În următoarele rânduri vom trata trei aspecte fundamentale ale dialogului interreligios care sunt prezentate de acest document: mântuirea, valoarea obiectivă a tradițiilor religioase și modul de relaționare dintre dialog și misiune. În primul rând documentul își fondează discursul său teologic asupra dialogului pe misterul Sf.-ei Treimi: „În misterul trinitar revelația ne arată o viață de comuniune și de schimb reciproc”301. Iubirea ce provine de la Dumnezeu Tatăl este fără limite de spațiu și de timp, iar Fiul prin întrupare s-a unit cu fiecare om302. Duhul Sfânt lucrează unde și cum dorește în afara Trupului Mistic, și „ajută și însoțește drumul Bisericii”303. Biserica este într-o peregrinare continuă către Împărăție, a cărei germen și început este, și trebuie să fie atentă la semințele Cuvântului ce este prezent în tradițiile religioase304. Referitor la aspectul mântuirii, este subliniat faptul că Duhul Sfânt „lucrează în profunditatea conțtiințelor și însoțește drumul secret al inimilor spre Adevăr”305. 300 DM 7. 301 DM 20. 302 Cf. RH 14; DM 24. 303 DM 24. 304 Cf. DM 26-27. Ar fi util să se facă o comparație între decretul Ad gentes și textul acestui document. Ad gentes tratează despre fundamentul trinitar al misiunii (AG 1-5) și reflectă învățătura din Lumen Gentium (LG 1-8): misiunea face parte din natura Bisericii, care este formată după imaginea Sf.-ei Treimi. Din această perspectivă ar fi bine să fie aprofundat și documentul pastoral al Conferinței Episcopale Italiene (CEI) Comunione e comunită missionaria din 22 iunie 1986 (cf. CCM4-7). 305 DM 24. 281 Biserica este prima invitată să meargă către Împărăție și să ducă întreaga umanitate împreună cu ea, aceasta fiind ținta finală a tuturor oamenilor306. Rezultă că mântuirea este legată de acțiunea Duhului Sfânt care împinge inima omului spre Adevăr și spre Împărăție. Referitor la convertire textul amintește că toți oamenii sunt chemați în mod continuu la ea și că poate să se „nască decizia de a lăsa o convingere spirituală sau religioasă anterioară pentru a se îndrepta către o alta”307. Nu trebuie însă uitat că „orice chemare autentică a lui Dumnezeu presupune întotdeauna o depășire de sine”308. Cât privește acțiunea obiectivă a lui Dumnezeu în religii, textul afirmă că Biserica „merge în întâmpinarea popoarelor și a culturilor lor, conștientă că fiecare comunitate umană are germeni de bine și adevăr și că Dumnezeu are un plan de iubire pentru fiecare națiune (cf. Fap 17,26-27)”309. Deoarece în experiența istorică culturile nu sunt niciodată separate în totalitate de religii, se poate considera că această atenție a planului universal al lui Dumnezeu include și o valorificare pozitivă a religiilor în vederea dobândirii mântuirii. În tradițiile „tuturor acela care cred în Dumnezeu” sunt recunoscute „prețioase elemente religioase și umane.”310 „Aceste valori se găsesc condensate în marile tradiții religioase”, chiar dacă trebuie să se recunoască faptul că în ele sunt și elemente diferite. Dialogul este văzut în relație cu legătura dintre misiune și convertire, și în raport cu Împărăția. Din această ultimă perspectivă „dialogul devine un izvor de speranță și factor de comuniune în transformarea reciprocă”311. Trebuie evidențiat faptul că elaborarea temei dialogului interreligios constituie o schimbare importantă în orientările post-conciliare oficiale ale Bisericii. Este analizat dialogul de fiecare zi, dialogul prin opere, care vizează în primul rând dreptatea și libertatea omului, dialogul experților și a experiențelor religioase de rugăciune, de contemplare și de rugăciune312. 306 Cf. DM 25. 307 DM 37. 308 Ibidem. 309 310 311 312 DM 41. DM 42 DM 43. Cf. DM 39-55. 282 Misiunea constituie o singură sarcină care se poate exercita în mai multe moduri: prezență și mărturie, angajare pentru promovarea socială și pentru libertatea omului, viață liturgică, rugăciune și contemplație, dialog interreligios, vestire și Q 1 Q cateheză313. „Modalitățile diferite, în funcție de condițiile în care misiunea se desfășoară” arată că este vorba despre un concept dinamic, deschis și evolutiv al misiunii. Prin urmare, se poate afirma că documentul ține cont de Sinodul episcopilor și de Conferințele episcopale din Asia, Africa și America Latină314. Ținând cont de evoluțiile istorice în curs de defășurare în diferite părți ale lumii, documentul pune într-o strânsă legătură dimensiunea misiunii, așa cum este prezentată de tradiția apostolică315 și din istoria misiunii creștine316, cu semnele lui Dumnezeu în lumea contemporană: „Transformările rapide din lume și aprofundarea misterului Bisericii sacrament universal de mântuire317, au favorizat această atitudine față de 318 religiile necreștine”318. Textul nu precizează legătura dintre diferitele forme de dialog. Se poate deduce că există o disticție între dialogul interreligios înțeles în specificitatea sa și dialogul vieții înțeles ca „un stil de acțiune, o atitudine și un spirit care ghidează conduita [...], norma și modalitățile necesare întregii misiuni creștine și fiecărei părți din ea”319. Dialogul în dimensiunea sa de activitate specifică, de slujire eclezială distinctă de toate celelalte, nu țintește în mod direct la convertirea interlocutorului, dar nici nu poate să fie trăit într-o Biserică particulară sau în cea universală dacă este separată de celalalte carisme și slujiri. Comuniunea este legea fundamentală a Bisericii. La întrebarea dacă în Biserică există un dialog ca activitate proprie și specifică, mons. Pietro Rossano a răspuns încă din 1968: „Consider [...] că este legitim să afirm că un nou tip de carismă a apărut în Trupul Mistic al Bisericii [...]. Este vorba așadar de o activitate a Bisericii, care slujește unei finalități esențiale a Bisericii, dar nu este subordonată din punct de vedere al scopului misiunii și convertirii. Aceasta trebuie 313 314 315 316 317 318 319 Cf. DM 11-13. Cf. DM 12. Cf. DM 15-16. Cf. DM 17. LG 48. DM 2. DM 29. 283 practicată în spirit de mărturie, iar cât privește ultimele aspecte, încredințăm lui 320 Dumnezeu când va fi timpul și momentul oportun” . După cum se poate constata, terminologia lui Rossano este puțin diferită de cea care va fi adoptată de enciclica Redemptoris missio și de documentul Dialogo și vestire. 3.6. Documentul Dialog și vestire (19 mai 1991) Acest document oficial al Bisericii Catolice a fost publicat la puțin timp după enciclica Redemptoris missio. Cele două documente sunt călăuzite de aceleași linii orientative, în unitate de gândire și de spirit, chiar dacă tratează două tematici în parte distincte. Merită să ne oprim analiza noastră asupra acestor documente dintr-o perspectivă relațională. Redemptoris missio afirmă: „Dialogul interreligios face parte din din misiunea evanghelizatoare a Bisericii. Fiind înțeles ca o metodă și mijloc pentru o cunoaștere și o îmbogățire reciprocă, el nu este în opoziție cu msiunea ad gentes, dimpotrivă, are legături speciale cu ea și este o expresie a acesteia”320 321. Prin urmare este indicată o relaționare între „dialogul interreligios” și „misiunea”. În capitolul V din Redemptoris missio se arată că misiunea are diferite forme, printre care și cea a dialogului, dar „dialogul nu dispensează de la evanghelizare” deoarece „mântuirea vine de la Cristos”322 și nu de la om, oricât de religos ar fi el. În continuare, enciclica afirmă: „Din perspectiva economiei mântuirii, Biserica nu vede o opoziție între vestire și dialogul interreligios, dar simte necesitatea să le unească în dimensiunea misiunii sale ad gentes”323. În acest context se face trecerea de la „misiune” la „vestire”. Relaționarea nu mai este între „dialog” și „misiune”, ci între „dialog” și „vestire”, acest raport fiind și titlul celui de-al doilea document al Consiliului 320 Textul conferinței mons. Pietro Rossano publicat în La formazione missionaria del popolo di Dio. Atti dell'ottava settimana di studi missionari dell'Universită Cattolica del Sacro Cuore, Vita e pensiero, Milano 1968, pp. 89-100. Fragmentul citat este folosit și de P. Rossano, Dialogo e annuncio cristiano. L'incontro con le grandi religioni, Ed. Paoline, Cinisello Balsamo (Mi) 1993, pp. 23-24. În 1981 mons. Rossano reafirma același concept cu noi accente în Dialogo e Missione, în Il Regno. Documenti, nr. 25 (1981), p. 483. 321 RM 55. 322 Ibidem. 323 Ibidem. 284 Pontifical pentru dialogul interreligios. Motivațiile teologice ale acestei precizări se fundamenteză pe Isus Cristos care „este calea, adevărul și viața”, pe apelul la credință și la botez, și pe necesitatea Bisericii, care „este calea comună de mântuire [...]: doar ea posedă plinătatea mijloacelor de mântuire”324. Tratând în mod direct dialogul interreligios, enciclica afirmă: „Dialogul spre o purificare și o convertire interioară care, dacă este urmată în spirit de docilitate față de Duhul Sfânt, va fi fructuoasă din punct de vedere spiritual”. În continuare adaugă: „Dialogul este o cale către împărăție și va da cu certitudine roadele sale, chiar dacă timpurile și momentele sunt rezervate Tatălui (cf. Fap 1,7)”325. În acest sens, documentul Dialog și vestire este foarte explicit: „Dialogul interreligios nu are ca sop doar o înțelegere reciprocă și raporturi de prietenie. El ajunge la un nivel mai profund, care este acela al spiritului, unde schimbul și împărtășirea consistă într-o mărturie reciprocă a propriului crez și într-o descoperire comună a propriilor convingeri religioase. Prin intermediul dialogului, creștinii și ceilalți sunt invitați să aprofundeze angajarea lor religioasă și să răspundă, printr-o atitudine sinceră, la chemarea personală a lui Dumnezeu și la darul gratuit pe care El îl face cu sine însuși, dar care trece întotdeauna, așa cum afirmă credința noastră, prin mijlocirea lui Isus Cristos și lucrarea Duhului său326. Textul afimă în continuare: „Cu acest obiectiv, adică o convertire mai profundă a tuturor la Dumnezeu, dialogul interreligios are deja o valoare a sa proprie”327. Prin urmare, dialogul are specificitatea sa. Această „convertire” la Dumnezeu de care se vorbește nu este echivalentă în mod necesar cu o convertire la Cristos și la Biserica Sa, deoarece se afirmă în Dialog și misiune la nr. 37: „În acest proces de convertire, poate să apară decizia de a lăsa o convingere spirituală sau religioasă anterioară pentru a se îndrepta spre o alta”328. Documentul subliniază și că „prin dialog creștinii pot fi conduși să-și învingă prejudecățile învechite, să-și revadă ideile preconcepute și să accepte uneori că înțelegerea credinței lor trebuie purificată”329. La rândul său, „proclamarea numelui lui Isus și invitația făcută persoanelor de a fi discipolii săi în 324 325 326 327 RM 55. RM 56-57. DA 40. DA 41. 328 Ibidem. 329 DA 49. 285 Biserică este o importantă și sfântă îndatorire, față de care Biserica nu se poate substrage”330. Se face referință la „căile misiunii”, despre care tratează Redemptoris missio, în strânsa lor legătură și unitate, care în caz contrar „ar pierde coeziunea și 331 vitalitatea lor”. Sunt considerate „forme autentice ale misiunii Bisericii”331. Dialogul este o modalitate de exprimare a sacramentalității Bisericii, „semn și instrument al unirii intime cu Dumnezeu și al unității întregului neam omenesc”332. La nr. 18 este afirmat scopul vestirii: „Dorește să conducă persoanele spre o cunoaștere explicită a ceea ce Dumnezeu a făcut pentru toți, bărbați și femei, în Isus Cristos, și să-i invite să fie discipolii lui Isus, devenind membri ai Bisericii”333. Este evidențiat faptul că „procesul dinamic al misiunii evanghelizatoare a Bisericii atinge forma sa cea mai înaltă în vestire”. La rândul său, dialogul interreligios descoperă „semințele Cuvântului” în inimile persoanelor și a tradițiilor religioase, discerne valorile pozitive ale căutării umane a lui Dumnezeu, arată cât de mare nevoie este de informare, de a da și de a primi explicații, de a pune reciproc întrebări. Motivația de fond a dialogului este un teologică, deoarece „Dumnezeu, într-un dialog realizat de-a lungul timpurilor, a oferit și continuă să ofere mântuirea umanității”334. Referitor la mântuire, textul reafirmă că „toți bărbații și toate femeile care sunt mântuiți participă, chiar dacă într-un mod diferit, la același mister al mântuirii în Isus Cristos prin lucrarea Duhului său”. În orizontul salvific raportul dintre Biserică și Împărăție este explicit. Biserica este germenul și începutul Împărăției335, este sacramentul în care Împărăția este prezentă deja în mod misterios. O lectură atentă a textului ne permite să ne dăm seama că ceea ce Conciliul al II-lea din Vatican afirma despre necreștini, „în diferite feluri raportați la Poporul lui Dumnezeu” (LG 1), este înțeles în acest context ca fiind raportați la Împărăție, deoarece „realitatea incipientă a acestei Împărății se poate găsi și dicolo de granițele vizibile ale Bisericii, de exemplu în inimile membrilor altor tradiții religioase”336. 330 DA 76. 331 Ibidem. 332 333 334 335 336 DA 80, care citează LG 1. DA 81. DA 38. Cf. DA 34 și 59. DA 35. 286 Împărăția este prezentă și în Biserică, deoarece „ea este îi este germenul și începutul”, așa cum vedeam anterior. Mai mult, Biserica nu poate fi despărțită de Împărăție, așa cum a afirmat papa Ioan Paul al II-lea într-o cuvântare ținută episcopilor indieni (14 aprilie 1989). Motivul este că Biserica și împărăția sunt „inseparabile de persoana și opera lui Isus”. Nu este explicitat în mod suficient dacă realitatea incipientă a Împărăției este prezentă în mod obiectiv în vizibilitatea istorică a tradițiilor religioase, privite din perespectiva revelației creștine, sau în conștiința persoanelor337. Se afirmă că tradițiile religioase sunt valorificate în mod substanțial pozitiv fie în „practica a ceea ce este bun”, fie în urmarea „a ceea ce li dictează conștiința”. Aceste aspecte sunt puse în relație cu răspunsul dat invitației lui Dumnezeu și receptarea „mântuirii lui Isus Cristos, chiar dacă nu îl recunosc ca Mântuitor al lor”338. Biserica, „în măsura în care poartă semnul limitelor umane, ar putea fi pusă în discuție” în cadrul acestui dialog. Dar, dacă comparăm căutarea creștinilor și a necreștinilor trebuie să concludem că „este mult mai dificil să identificăm în tradițiile religioase elemente de har, capabile să susțină răspunsul pozitiv al membrilor lor la chemarea lui Dumnezeu”339. 3.7. Enciclica Redemptoris missio Magisteriul lui Ioan Paul al II-lea a fost bogat în intervenții cu privire la dialogul interreligios și la rolul său în misiunea eclezială. Chiar în prima sa enciclică, Redemptoris hominis (4 martie 1979), el interpreta dialogul în cadrul misiunii Bisericii și dintr-o perspectivă cristocentrică340. Un astfel de dialog se fondează, conform suveranului pontif, pe unitatea lui Cristos cu fiecare om, pe prezența „germenilor Evangheliei” și pe lucrarea Duhului Sfânt, care suflă acolo unde dorește341. Dialogul și evanghelizarea au fost mereu corelaționate în gândirea acestui papă. În acest sens, este fundamental discursul făcut în fața Curiei Romane la 22 decembrie 337 338 339 340 341 Cf. DA 35. DA 29. DA 30. Cf. RH 10. Cf. RH 11-14. 287 1986342. Reevocînd „extraordinarul eveniment care s-a desfășurat la Assisi, la 27 octombire al aceluiași an”, întâlnirea reprezentanților religiilor și a confesiunilor creștine din întreaga lume, remarca că „aceeași identitate a Bisericii Catolice, 343 conștiința pe care o are de sine, a fost întărită la Assisi”343. Enciclica Redemptoris missio insistă mai ales pe misiunea ad gentes, subtitlul său fiind peremptoriu: „Despre permanenta validitate a mandatului msisionar”. Papa este preocupat de concepțiile greșite despre mântuire și misiune, de reducționismul antropocentric, de indiferentism și de unele interpretări greșite ale conciliului. Această enciclică continuă orientarea și spiritul celor trei enciclice anterioare: Redemptor hominis, Dives in misericordia și Dominum et vivificantem. În primul capitol este dezvoltată în mod original tema lui Isus Cristos unicul mântuitor, analizând textul din Fap 4,10-12: „În nimeni altul nu este mântuire: înt-adevăr, nu este sub cer alt nume dat oamenilor, în care să fie stabilit că ne putem mântui”. „Această afirmație adresată sinedriului are o valoare universală, deoarece pentru toți - iudei sau păgâni - mântuirea nu poate veni decât de la Isus Cristos”344. Este vorba despre unicitatea lui Isus Cristos derivantă din natura sa de a fi „autorevelația definitivă a lui Dumnezeu”. Isus Cristos nu este un simplu intermediar al divinității în univers și în istorie; nu este o figură mitică. El este mediatorul istoric și definitiv al mântuirii. Mijlocirea sa unică și universală constă în istoricitatea sa unică și particulară, din unicitatea întrupării. Isus înviat de Tatăl este cel care a trecut de la singularitatea istorică la universalitate: „Această singularitate unică a lui Cristos îi conferă o semnificație unică și universală”345. Relaționarea cu Sf. Treime este dezvoltată dintr-o perspectivă istorico-salvifică și pascală, motiv pentru care primele trei capitole - „Isus Cristos unicul mântuitor”, „Împărăția lui Dumnezeu” și „Duhul Sfânt protagonist al misiunii” - prezintă o structură dinamică. Documentul vorbește despre Biserică în toate cele trei capitole, deoarece Cristos a dorit ca ea să participe la misterul mântuirii lui Dumnezeu. Biserica este a 342 Cf. Pontificio Consiglio per il Dialogo Interreligioso, Il Dialogo interreligioso nel Magistero pontificio, op. cit., pp. 429-439. 343 Ibidem, nr. 570, p. 436. Și enciclica Dominum et vivificantem oferă reflecții profunde pentru o teologie pneumatologică a dialogului. 344 RM 6. 345 Ibidem. 288 Tatălui, a Fiului și a Duhului Sfânt, de aceea este evidențiat dinamismul misionar și dialogic al Sf.-ei Treimi. Documentul insistă pe o aprofundare teologică a relațiilor dintre creștinism și celelalte tradiții religioase. Mijlocirea „unică și universală” a lui Isus Cristos nu exclude „medieri de alt tip și de altă natură”346. Prin urmare, este utilă interpretarea unor figuri mistice amintite de unele tradiții religioase nu doar din punct de vedere fenomenologico-istoric, ci și din punct de vedere teologico-salvific, rolul istorico-teologic al fondatorilor și liderilor lor, scrierile sacre, experiențele sacrale, simbolurile și miturile. Dar, amintește Ioan Paul al Il-lea, „medierile di orice tip sau natură [...] iau semnificație și valoare doar de la aceea a lui Cristos și nu pot să fie înțelese ca paralele șu complementare”347. Dacă sintetizăm punctele centrale, așa cum am făcut și pentru celelalte documente, putem face trei considerații. Prima se referă la mântuirea necreștinilor, dintr-o perspectivă cristocentrică. Tuturor oamenilor le este oferită posibilitatea reală de mântuire în Cristos: „Dacă este destinată tuturor, mântuirea trebuie pusă în mod concret la dispoziția tuturor”. Celor „care nu au posibilitatea să cunoască, să accepte revelația Evangheliei, sau să intre în Biserică [...] mântuirea este accesibilă în virtutea unui har care, chiar dacă are o relație misterioasă cu Biserica, nu îi introduce în mod formal în ea, ci îi luminează în mod adecvat cu condiția lor interioară și ambientală. Acest har provine de la Cristos, este rodul sacrificiului său, și este insuflat de Duhul Sfânt: el permite fiecăruia să ajungă la mântuire prin libera sa colaborare”348. Împărăția lui Dumnezeu nu poate fi separată de Crsitos sau de Biserică: „Desigur, ea nu este un scop în sine, ci este orientată spre Împărăția lui Dumnezeu, fiind germenul, semnul și structura acesteia. Dar, dacă Biserica se distinge de Cristos și de Împărăție, ea este în același timp legată în mod inseparabil și de unul și de alta”. Așadar, „Biserica este calea obișnuită de mântuire și numai ea posedă plinătatea mijloacelor de mântuire”349. A doua considerație se referă la valoarea tradițiilor religioase. „Prezența și activitatea Duhului nu este doar la nivelul indivizilor, ci și la nivelul societății, a 346 347 348 349 RM 5. Ibidem. RM 10. RM 18, 55. 289 istoriei, a popoarelor, a culturilor, a religiilor [...]. Tot Duhul Sfânt presară semințele Cuvântului prezente în rituri și culturi, și le prăgătește să se coacă în Cristos” 350. Biserica afirmă prin documentele conciliare că „Isus cel înviat lucrează în inimile oamenilor cu harul Duhului său”351, de aceea „Dumnezeu nu încetează să-și facă simțită prezența în diferite moduri nu numai în persoanele singure, ci și în mijlocul popoarelor prin intermediul bogățiilor lor spirituale [...], chiar dacă conțin lacune, lipsuri și erori”352. Interlocutorii Bisericii nu sunt religiile, ci popoarele, de aceea are misiunea să discearnă acțiunea Duhului Sfânt, pentru că El este cel care o conduce să descopere, să promoveze și să primească prin intermediul dialogului darurile insuflate în toți oamenii și în toate popoarele. Același concept este exprimat cu alți termeni: „dimensiunea temporală a Împărăției este incompletă dacă nu este corelată cu Împărăția lui Cristos prezent în Biserică și orientat spre plinătatea escatologică”353. Așadar, „Biserica este sacrament de mântuire pentru întreaga omenire [...]. La acest itinerariu de convertire la planul lui Dumnezeu Biserica contribuie cu mărturia sa, cu activitățile sale, așa cum este dialogul, promovarea umană, angajarea pentru dreptate și pace, educația și îngrijirea bolnavilor, asistența săracilor și a celor mici [...] și cu mijlocirea sa”354. Cea de-a treia considerație se referă la importanța misiunii la necreștini, care conferă dimensiunii misionare a Bisericii „semnificația sa fundamentală” și „actualizarea sa exemplară”355. Vestirea „are permanent prioritate”. Dialogul interreligios „face parte din misiunea evanghelizatoare a Bisericii”, este în strânsă legătură cu înculturarea Evangheliei și nu dispensează de la evanghelizare356. 350 351 352 353 RM 28. GS 38. RM 55. RM 20. 354 Ibidem. 355 356 RM 34. RM 44, 52, 55. 290 3.8. Documente magisteriale succesive cu privire la dialogul interreligios Scrisoarea apostolică Tertio millennio adveniente, în care a fost tratată pregătirea pentru Jubileul din 2000, reafirmă cristocentrismul lui Ioan Paul al II-lea. Papa evidențiază valoarea universală a Întrupării: „Datorită Cuvântului, lumea creaturilor se prezintă ca un cosmos”, adică ca un univers ordonat, și amintește încă odată că „Întruparea Fiului lui Dumnezeu s-a unit într-un mod anume cu fiecare om” 357 Pedagogia divină „în Cristos [...] ajunge la scopul său: într-adevăr, El nu se limitează să vorbească în numele lui Dumnezeu, așa cum au făcut profeții, ci este însăși Dumnezeu care vorbește în Cuvântul său făcut carne”. Este subliniat punctul esențial prin care creștinismul se diferențiază de celelalte religii în cadrul cărora a fost exprimată încă de la început căutarea lui Dumnezeu din partea oamenilor. În Cristos Dumnezeu vorbește fiecărui om, și fiecare om devine capabil să răspundă lui Dumnezeu: „Cristos este împlinirea dorinței tuturor religiilor lumii și este unicul și definitivul port”357 358. „Prin Cristos eternitatea a intrat în timp. Acest fapt exclude reîncarnarea sau concepția ciclică a timpului. A intra în plinătatea timpurilor înseamnă, așadar, a ajunge la capătul timpului și a ieși din granițele sale, pentru a întâlni împlinirea în eternitatea lui Dumnezeu”359. Anul liturgic poate să ofere ocazii de dialog cu liturgiile cosmice ale popoarelor din Asia și cu dorința caracteristică multor occidentali contemporani de a participa la veșnicie încă din această lume temporală. Unul din aspectele spiritului de dialog ce trebuie să anime Biserica cu ocazia Jubileului, afirma papa, „este purificarea prin părerea de rău, de greșeli, infidelități, incoerențe, întârzieri”, de consimțământul manifestat, mai ales în anumite secole, față de metodele de intoleranță și chiar de violență folosite în slujirea adevărului. Este citată atenționarea din Dignitatis 357 TMA 5-6. 358 TMA 6. 359 TMA 9. 291 humanae: „Adevărul nu se impune decât în virtutea adevărului însuși, care pătrunde în minți într-un mod suav și în același timp viguros”. Această temă este reluată și în enciclica lui Ioan Paul al II-lea Ut unum sint din 25 mai 1995, în diferite întâlniri ale papei, la Assisi, în Germania, la Santo Domingo, la Yaounde și culminează cu celebrarea liturgică din 12 martie 2000, prima duminică din Postul Paștelui, în cadrul căreia s-a cerut iertare Domnului, Dumnezeul tuturor oamenilor, pentru creștinii care au aprobat metodele de intoleranță, care au pronunțat cuvinte și au adoptat comportamente dictate de orgoliu, ură, din dorința de a-i domina pe ceilalți, de dușmănie, sau au disprețuit culturile și religiile lor360. Aceste intervenții papale au lăsat spațiu la multe discuții teologice cu privire la adevărul care este deținut de Biserică, la sfințenia sa, la identitatea și continuitatea în timp, la capacitatea sa de a interpreta istoria și autocritica. Comisia Teologică Internațională a analizat aceste teme prin documentul Memorie și reconciliere: Biserica și greșelile trecutului, încercând să sublinieze și implicațiile previzibile pe plan misionar, ecumenic, interreligios, și în dialogul cu culturile și societățile civile361. În aceste reflecții este arătată încrederea în puterea intrinsecă a adevărului, în prezența lui Cristos și a Duhului Sfânt în viața Bisericii. De asemenea, este indicat să nu se exagereze aspectele negative ale încercărilor de dialog ce se confruntă cu probleme: „Trebuie ținut cont de faptul că aceste acțiuni vor putea să crească credibilitatea mesajului, deoarece se nasc din ascultarea față de adevăr și urmăresc rezultate concrete de reconciliere”362. În consecință, este nevoie de o căutare a transparenței, de umilință și de depășirea oricărei tentative de absolutizare a sacrului. Este vorba despre valori dialogice profunde. O regândire a chestiunilor teologice care emerg din această schimbare de atitudine a Bisericii poate să întărească spiritul dialogic și să ofere ocazii și motivații pentru o metodologie a dialogului interreligios și o fidelitate sinceră față de Evanghelie. Biserica dialoghează cu lumea contemporană pluralistică, cu trecutul său și al popoarelor pe cale întâlnește. Reconcilierea judecății istorice cu judecata teologică asupra unor acțiuni nu trebuie despărțită de luarea de cunoștință că între Biserică și 360 Cf. G. Favaro, Il dialogo interreligioso, op. cit., p. 104. 361 Cf. MeR 6.3. 362 MeR 6.3. 292 trecut există înstrăinare și apartenență, are loc o „fuziune de orizonturi” în care primează actul de comprehensiune363. Aceste considerații sunt valabile și pentru interpretarea altor tradiții religioase și a textelor lor sacre. Dialogul interreligios și ermeneutica sunt inseparabile. În legătură cu cererea de iertare a Bisericii pentru vinele sale din trecut și pentru a înțelege deosebirea făcută de Comisia Teologică între „sfințenia Bisericii” și „sfințenia în Biserică”364. Trebuie să se țină cont de ceea ce afirma papa Ioan Paul al II-lea în enciclica Dominum et vivificantem și în Redemptoris missio despre prezența Duhului lui Cristos la nivel diacronic și sincronic în lume, în religii și în Biserică, chiar dacă în muri diferite. Toate intervențiile magisteriului făcute cu ocazia Jubileului din 2000 au subliniat centralitatea și unicitatea lui Cristos: „Nașterea lui Isus la Betleem nu este un eveniment ce aparține trecutului, ci privește întreaga istorie a umanității: prezentul nostru și viitorul lumii sunt luminate de prezența sa”365. Această centralitate a lui Cristos fixează Biserica pe locul său potrivit, o face „eveniment sacru universal de mântuire; o îndeamnă să-și revadă trecutul și să ceară mereu iertare. Această atitudine se naște din spiritul de comuniune și de reconciliere, care o animă și care o pune în istorie în slujba venirii Împărăției lui Dumnezeu”366. Dacă privim la deciziile recente ale sinoadelor continentale și la respectivele exortații apostolice post-sinodale putem să identificăm noile orientări ale misiunii. Sinoadele au reafirmat necesitatea dialogului cu religiile și culturile, dar au atras atenția și asupra contestualizării acestuia în procesul de globalizare care afectează tradițiile și modalitățile de dialog: raționalitatea tehnologică, competiția care exclude solidaritatea, comunicarea informatizată care se debarasează de responsabilitatea personală, sunt produsele Occidentului. Chiar dacă sinoadele nu au găsit soluții definitive pentru aceste pericole, se insistă mult pe o nouă sensibilitate ce caracterizează raporturile dintre religii în noul context al globalizării. Bisericile sunt conștiente că popoarele extraoccidentale, dacă pe de o parte acceptă tehnologia Occidentului, pe de altă parte refuză stilul de viață al acestuia, și există riscul ca 363 Cf. MeR 4.1. 364 Cf. MeR 3.2; cf. Il cristianesimo e le religioni, nr. 25. 365 Incarnationis mysterium, nr. 1. 366 Il cristianesimo e le religioni, nr. 75. 293 Occidentul să fie identificat cu creștinismul. Părinții sinodali au înțeles că pentru a dialoga cu religiile și culturile nu este îndeajuns să se apeleze la libertatea conștiinței, asupra căreia Occidentul a insistat până acum, ci și la valorile culturale și religioase ale grupurilor umane în care activează misiunea. Din punct de vedere dialogic acest nou context al globalizării presupune o reconsiderare a istoriei Occidentului, care astăzi se întâlnește cu alte istorii: ele constituie, conform credinței creștine, o unică istorie a mântuirii. Culturile și religiile popoarelor de astăzi sunt rezultatul unei lungi sinteze culturale și religioase. Poate exigența cea mai profundă care se naște din lectura globală a sinoadelor este aceea de interpreta creștinismul într-un nou mod, cu criterii ce trebuie folosite de istoria fiecărui popor. Doar în acest fel autoconștiința Bisericii și a religiilor poate să crească în armonie, iar dialogul trebuie văzut în acest orizont. Un alt aspect pus în evidență de sinoade este valoarea săracilor. Biserica se identifică mai mult cu Cristos, dacă este aproape de sărăcia umană prezentă pe toate continentele. S-a atras atenția asupra pericolului reprezentat de „etnicitatea Bisericilor”, care poate să obstaculeze deplina comuniune din Biserica universală. În același timp s-a subliniat importanța Bisericilor particulare pentru ca dialogul să nu fie abstract și aplatizat. Întrega omenire este deschisă în fața transcendentului. Faptul că Isus Cristos este deplina revelație nu trebuie să ne împiedice să recunoaștem că „experiențe și intenții, expresii și înțelegeri diferite, care provin uneori din același eveniment transcendental, dau o mare valoare dialogului interreligios. Prin intermediul acestuia se poate îmbunăți procesul personal de interpretare și de înțelegere a acțiunii mântuitoare a lui Dumnezeu”367. Actualmente se asistă la apariția unui tip de prozelitism agresiv din partea unor grupuri religioase, care prezintă conotații negative. Pe de altă parte, invocarea statului pentru a pune capăt conflictelor religioase ce ar putea să se ivească din acest motiv ar însemna favorizarea unei limitări a libertății de conștiință și neacceptarea laicității 367 Il cristianesimo e le religioni, nr. 25. 294 statului. Ideal ar fi ca diferitele comunități religioase să reușească să ajungă la un acord fără a se apela la o putere coercitivă impusă din exterior368 369. Dialogul ar putea găsi căile spre o posibilă concretizare a acestui acord, fără să lezeze natura și finalitatea specifică a diferitelor tradiții. Poate fi utilă o imagine de ansamblu a inițiativelor concrete de dialog întreprinse de Ioan Paul al II-lea: de la întâlnirea de rugăcine pentru pace, ce a avut loc la Assisi în 1986 între reprezentanții marilor religii ale lumii, la apelurile de participare a tuturor - nu numai a creștinilor - la construirea unei culturi a păcii, la actul penitențial din Postul Pașteului din 2000, la reafirmarea orientării de la Assisi în ultima vizită papală la Ierusalim, când și-a exprimat dorința ca evreii, creștinii și musulmanii să facă „tot ceea ce este posibil pentru a transforma conștiința ofenselor și a păcatelor din trecut într-o fermă determinare de a construi un nou viitor în care nu va mai fi altceva decât cooperarea respectuoasă dintre noi”. O afirmație a lui Giancarlo Zizola ne invită la reflecție: „Poate că secolul al XX-lea trebuie să-și aducă recunoștința față de unii papi, așa cum au fost Ioan al XXIII-lea, Paul al VI-lea și Ioan Paul al II-lea, care au dat o contribuție atât de bogată, inteligentă și răbdătoare la dărâmarea epocii cruciadelor și la construirea unei epoci a dialogului, pregătind terenul pentru ca religiile să fie în slujba păcii și a reconcilierii dintre popoare. Râmâne însă întrebarea dacă membrii Bisericii Catolice sunt destul de atenți la aceste îndemnuri, dacă reușesc să înțeleagă pe deplin imporanța acestei provocări, nu doar religioasă, ci și politică și antropologică, și dacă s-au decis în mod serios să nu priveze de rezultate concrete inițiativa adoptată de papi” 369 3.9. Misiunea și dialogul cu aproapele și străinul Misiunea Bisericii este caracterizată de invitația, și de răspunsul la aceasta, de a merge în afara sa pentru a-l întâlni pe celălalt. Misionarul ad gentes trăiește această situație într-un mod special: lasă ceea ce îi este specif, aproape și familiar, pentru a 368 Cf. S. Ferrari, Autodisciplina delle religioni, în Il Regno - Attualita, nr. 4 (2000), p. 140. 369 G. ZIZOLA, L'ultimo trono. Papa Woityla e il futuro della Chiesa, Il Sole 24 ore, Milano 2001, p. 89. 295 merge într-un ambient necunoscut, străin. Misionarul primește „o chemare care conduce persoana spre cel care este altfel, care transcende măsurile umane și care dorește să primească oamenii prin imensa sa iubire”370. Biserica trebuie să fie atentă la spiritualitatea poporului la care este trimisă pentru a vesti Evanghelia. Prin spiritualitate se înțelege societatea, cultura și religia. Valorile „spirituale”, într-un sens larg, nu se reduc doar la religie, ci se manifestă și în dimensiunile lor socio-economice, socio-familiale și socio-politice. Prin urmare, creștinii „trimiși” trebuie să fie animați de iubirea și de speranța creștină, atenți față de cei mai săraci și slabi. Este necesară o spiritualitate a înculturării, aspect care presupune o atitudine de receptivitate și de împărtășire. Trebuie să ținem cont de faptul că suntem străini atunci când mergem într-o arie culturală diferită, și să acceptăm că așa rămânem. Atenția față de celelalte religii este necesară fie în dialog, fie în vestire. Nu este suficientă atenția acordată doar cărților sacre, doctrinelor și dogmelor; trebuie să se acorde o atenție dosebită și religiozității populare, sapiențiale și existențiale. Aceasta este o religiozitate ce trebuie înțeleasă și prețuită, și presupune o atitudine de deschidere față de ea. Înțelepciunea unui popor nu este bogăția exclusivă a unei religii. Trebuie să reafirmăm că nu este mereu ușor să stabilim unde ajunge harul și unde se termină o religiozitate pe care am putea să o definim ca fiind „naturală”. Deseori, atunci când dialogăm cu religiile orientale, este dificil să facem o deosebire între aspectul experiențial și conceptualizarea sa. Poate fi vorba despre o ierarhie diferită de valori (de exemplu, poate domina o ortodoxie sau o ortopractică). De asemenea, în schimbul reciproc cu experiențele și disciplinele raționale ale altor religii este necesară o anumită vigilență pentru a ne putea da sema dacă anumite idei și valori pot intra în propriul nostru patrimoniu. În acest sens, este indispensabilă părerea experților și o atitudine prudentă. 370 A. A. ROEST CROLLIUS, La fede cristiana nell'incontro con la spiritualită dei popoli e delle religioni, în Ad Gentes, nr. 6 (2000), p. 109. 296 Verificarea cunoștințelor 1. Ce anume afirma Cicero în „De natura deorum”? 2. Cine au fost fondatorii doctrinei „semințelor Cuvântului” și a „pregătirii evanghelice”? Ce afirmau aceștia? 3. Enunțați principiul Păcii de la Augsburg (1555). 4. Enumerați unele dintre personalitățile catolice din secolul al XVI-lea care au întreprins unele acțiuni teologice și filozofice pentru conviețuirea religiilor. 5. Care au fost mișcările culturale care au contribuit la o evoluție pozitivă spre toleranță în secolele XVII-XVIII? 6. Care document oficial a proclamat pentru prima dată libertatea de conștiință? 7. În care enciclică papală au fost condamnate tezele lui Lamennais despre libertatea de conștiință? 8. Ce document al Conciliului al II-lea din Vatican a marcat o schimbare fundamentală față de libertatea de conștiință? Cum este văzut raportul dintre ordinea politică și cea morală? 9. Care este conținutul enciclicii Ecclesiam suam (6 august 1964), a lui Paul al VI-lea, și a Declarației despre relațiile Bisericii cu religiile necreștine Nostra aetate (28 octombrie 1965)? 10. Ce afirmă despre dialogul dintre credință și cultură Constituția pastorală privind Biserica în lumea contemporană Gaudium et spes și Declarația privind libertatea religioasă Dignitatis humanae? 11. Comentați afirmația Sinodului episcopilor asupra evanghelizării din 1974. 12. Care sunt principiile misiunii dialogice ale Bisericii din exortația apostolică Evangelii nuntiandi (8 decembrie 1975)? 13. Care sunt cele două documente principale ale Secretariatului pentru necreștini și, respectiv, Consiliului Pontifical pentru Dialogul Interreligios? 14. Care este nucleul enciclicii Redemptoris missio? 297 Sigle și abrevieri 1. Documentele Conciliului al II-lea din Vatican SC Constituția despre liturgie Sacrosanctum concilium IM Decretul despre mijloacele de comunicare socială Inter mirifica LG Constituția dogmatică despre Biserică Lumen gentium OE Decretul despre Bisericile orientale catolice Orientalium ecclesiarum UR Decretul despre ecumenism Unitatis redintegratio CD Decretul despre misiunea pastorală a episcopilor Perfectae caritatis PC Decretul despre reînnoirea vieții călugărești Perfectae caritatis OT Decretul despre formarea preoțească Optatam totius GE Declarația despre educația creștină Gravissimum educationis NA Declarația despre relațiile Bisericii cu religiile necreștine Nostra aetate DV Constituția dogmatică despre Revelația divină Dei verbum AA Decretul despre apostolatul laicilor Apostolicam Actuositatem DH Declarația despre libertatea religioasă Dignitatis humanae AG Decretul despre activitatea misionară a Bisericii Ad gentes PO Decretul despre slujirea și viața preoțească Presbyterorum ordinis GS Constituția pastorală despre Biserica în lumea contemporană Gaudium et spes 298 2. Alte documente importante pentru dialogul interreligios DM Documentul Secretariatului pentru necreștini: Dialog și misiune (10 iunie 1984 ) DA Documentul Consiliului Pontifical pentru Dialogul Interreligios: Dialog și vestire (19 mai 1991) EN Exortația apostolică a lui Paul al VI-la: Evangelii nuntiandi (8 decembrie 1975) TMA Scrisoarea apostolică a lui Ioan Paul al II-lea: Tertio Millenio Adveniente (14 noiembrie 1994) MeR Documentul Comisiei Teologice Internaționale: Memorie și reconciliere. Biserica și greșelile din trecut (7 martie 2000) 299 XV. CONFLICTUL DINTRE CULTURI ÎN GÂNDIREA LUI JOSEPH RATZINGER În următoarele rânduri nu intenționăm să prezentăm într-un mod exhaustiv viziunea papei Benedict al XVI-lea asupra conflictului dintre culturi din societatea contemporană, nefiind posibilă într-un spațiu restrâns o aprofundare adecvată a operei unuia dintre cei mai prolifici gânditori contemporani, ci dorim să expunem în mod succint unele din reflecțiile sale asupra acestui argument care au fost exprimate în 3 71 cartea intitulată L'Eropa di Benedetto nelle crisi delle culture371 (Europa lui Benedict în criza culturilor). În titlul acestei prezentări am folosit o expresie de ansamblu, „gândirea lui Joseph Ratzinger”, deoarece preocuparea actualului suveran pontif (a fost ales papă cu numele de Benedict al XVI-lea la 19 aprilie 2005) față de problemele cu care se confruntă lumea întreagă în general, și Europa în special, cu privire la conflictul dintre culturi, a constituit subiectul mai multor opere ale sale, încă din vremea când era prefectul Congregației pentru Doctrina Credinței (25 noiembrie 1981 - aprilie 2005), pe atunci cardinalul Joseph Ratzinger. Nu putem să facem o listă completă cu toate intervențiile lui Benedict al XVI-lea pe această tematică, mai ales din noua postură, deoarece papa își exprimă în mod constant prin diferite documente, mesaje, scrisori, și în cadrul a numeroase audiențe, preocuparea față de această problematică pe care el o consideră o adevărată dramă, situându-se pe aceeași linie cu aceea a predecesorului său, papa Ioan Paul al II-lea. Amintim doar trei opere de referință ale sale: Svolta per l'Europa? (Schimbare pentru Europa?), San Paolo, Cinisello Balsamo 1992, și Europa. I suoi fundamenti oggi e domani (Europa. Fundamentele sale astăzi și mâine), San Paolo, Cinisello Balsamo 2004, și lucrarea menționată mai sus, Europa lui Benedict în criza culturilor. 371 J. RATZINGER, L'Europa di Benedetto nella crisi delle culture, Cantagalli, Bologna 2005. 300 Îl vom lăsa pe autor să ne provoace cu reflecțiile sale profunde, prezentând în următoarele pagini o traducere inedită a unora dintre acestea care au fost făcute în fața studenților de Școala de Cultură Catolică din S. Croce in Bassano, deoarece vom afla motivațiile sale spirituale și umane care l-au determinat să-și exprime poziția în calitate de persoană, simplu creștin și cardinal. CRIZA CULTURILOR372 I. Reflecții asupra culturilor aflate în conflict în zilele noastre Trăim un moment caracterizat de mari pericole și de mari posbilități pentru persoana umană și pentru lume, un moment de mare responsabilitate pentru noi toți. De-a lungul secolului trecut posibilitățile omului și dominarea sa asupra materiei au crescut într-o măsură de neimaginat. Dar această putere a sa asupra lumii a făcut și ca puterea sa de distrugere să ajungă la niște dimensiuni care ne înspăimântă. În acest sens ne vine în mod spontan să ne gândim la amenințarea terorismului, acest nou război fără granițe și fără fronturi. Teama că acesta poate intra în viitorul apropiat în posesia armelor nucleare sau biologice nu este nefondată și a determinat ca la nivelul statelor de drept să se recurgă la sisteme de securitate asemănătoare cu cele care înainte existau doar în cadrul dictaturilor; rămâne însă senzația că toate aceste precauții nu pot să fie sufuciente niciodată, nefiind posibil, și nici de dorit, un control global. Mai puțin vizibile, dar nu mai puțin neliniștitoare, sunt și posibilitățile de automanipulare pe care omul le poate întreprinde. El a cercetat diferite aspecte ale ființei umane, a descifrat componentele sale, și acum crede că este capabil, pentru a spune așa, să „construiască” singur omul, care astfel nu mai vine pe lume ca dar al lui Dumnezeu, ci ca un produs al acțiunii noastre, produs care, în consecință, poate fi selecționat după criterii fixate de noi. 372 Vom traduce integral următoarele două capitole din prima parte a operei L'Europa di Benedetto nella crisi delle culture, op. cit., pp. 27-55. 301 Astfel, asupra acestui om nu mai strălucește acea lumină de a fi imaginea lui Dumnezeu, care îi conferă demnitate și inviolabilitate, ci numai puterea capacităților umane. Un astfel de om nu mai este decât imaginea unui alt om ... dar care om? La aceasta se adaugă marile probleme planetare: inegalitate în repartiția bunurilor în lume, sărăcia tot mai mare, exploatarea pământului și a resurselor sale, foamea, bolile care amenință întreaga lume, conflictul dintre culturi. Toate acestea demonstrează că față de posibilitățile noastre tot mai mari nu corespunde o egală dezvoltare a energiei noastre morale. Puterea morală nu a crescut împreună cu dezvoltarea științei, dimpotrivă, s-a diminuat, deoarece mentalitatea tehnică situează morala la nivelul subiectivului, pe când noi avem nevoie de o morală publică, o morală care să știe să răspundă la amenințările care gravitează asupra existenței tuturor. Adevăratul pericol, cel mai grav din acest moment este reprezentat de acest neechilibru dintre posibilitățile tehnice și puterea morală. Siguranța, de care avem nevoie ca o condiție a libertății și demnității noastre, nu poate să vină din partea unor sisteme tehnice de control, ci poate să izvorască doar din puterea morală a omului: acolo unde ea lipsește sau nu este suficientă, puterea pe care o are omul se va transforma tot mai mult într-o putere de distrugere. Este adevărat că astăzi există un nou moralism ale cărui cuvinte cheie sunt adevărul, pacea, ocrotirea naturii, cuvinte care fac apel la valori morale esențiale de care avem într-adevăr nevoie. Dar acest moralism rămâne vag și lunecă astfel, aproape în mod inevitabil, spre sfera politico-partinică. El este înainte de toate un pretext folosit față de alții, și prea puțin o îndatorire personală a vieții noastre cotidiene. Într-adevăr, ce înseamnă dreptatea? Cine anume o definește? Ce trebuie făcut pentru pace? În ultimele decenii am văzut deseori pe străzile și în piețele noastre cum pacifismul poate să devieze spre un anarhism distructiv și spre terorism. Moralismul politic al anilor '70, ce are rădăcini vii încă, a fost un moralism care a reușit să fascineze și tineri plini de idealuri. Dar era un moralism cu o orientare greșită deoarece era lipsit de o gîndire senină, și pentru că punea utopia politică mai presus de demnitatea persoanei umane, demonstrând că poate să ajungă, în numele marilor obiective, să disprețuiască omul. Moralismul politic, așa cum a fost experimentat și 302 cum se prezintă și astăzi, nu numai că nu deschide calea spre o regenerare, ci o și blochează. Același lucru este valabil, în consecință, și pentru un creștinism și pentru o teologie care reduce esența mesajului lui Cristos, „Împărăția lui Dumnezeu”, la „valorile Împărăției”, identificând aceste valori cu marile cuvinte de ordine din moralismul politic, și proclamându-le, în același timp, ca pe sinteză a religiilor. În acest mod, însă, se uită de Dumnezeu, chiar dacă El este subiectul și cauza Împrăției lui Dumnezeu. În locul său rămân mari cuvinte (și valori) care sunt folosite pentru motiva orice fel de abuz. Această privire sintetică asupra situației din lume ne determină să reflectăm asupra situației actuale a creștinismului, și implicit asupra fundamentelor Europei; acea Europă care odată, putem să afirmăm, a fost continentul creștin, dar care a fost și punctul de plecare al acelei noi raționalități științifice care ne-a dăruit mari posibilități și din cauza căreia am primit și mari amenințări. Creștinismul nu a plecat din Europa, prin urmare nu poate fi considerat ca o religie de origine europeană care să aparțină de ambientul cultural european. Dar, în Europa a primit caracterul său cultural și intelectual cel mai eficient din punct de vedere istoric, și rămâne în strânsă legătură cu Europa. Pe de altă parte, este la fel de adevărat că această Europă, încă din epoca Renașterii, și într-o formă deplină în perioada iluministă, a dezvoltat acea raționalitate științifică care nu doar în epoca descoperirilor geografice a dus la unitatea geografică a lumii, la întâlnirea continentelor și a culturilor, ci care și astăzi, într-un mod mult mai profund, datorită culturii tehnice fondată de știință, oferă o configurație proprie întregii lumi și, mai mult, o uniformizează. În conformitate cu această formă de raționalitate, Europa a dezvoltat o cultură care, într-un mod necunoscut până acum de umanitate, îl exclude pe Dumnezeu din conștiința publică, fie că este negat în totalitate, fie că existența Sa este considerată nedemonstrabilă, incertă, și în consecință aparține de sfera alegerilor subiective, un ceva oricum irelevant pentru viața publică. Această raționalitate funcțională a comportat o transformare a conștiinței morale la fel de nouă pentru culturile deja existente, fiindcă susține că este rațional doar ceea ce poate proba prin experimente. 303 Deoarece morala aparține unei sfere total diferite, dispare ca și categorie în sine, și trebuie identificată într-un alt mod, deoarece se admite că totuși morala, într-o măsură oarecare, este necesară. Într-o lume bazată pe calcule, ceea ce determină ce este moral sau nu este calcularea consecințelor. Prin urmare, categoria binelui, așa cum a fost evidențiată de Kant, dispare. Nimic nu mai este în sine bine sau rău, totul depinde de consecințele pe care le lasă o acțiune. Dacă creștinismul, pe de o parte, a găsit forma sa cea mai eficientă în Europa, trebuie spus pe de altă parte că în Europa s-a dezvoltat o cultură care constituie contradicția în absolut cea mai radicală nu numai a creștinismului, dar și a altor tradiții morale și religioase ale umanității. Prin urmare, Europa experimentează o adevărată „probă de tragere” și se înțelege cât de radicale sunt tensiunile la care continentul nostru trebuie să reziste. La acest punct trebuie să ne oprim și asupra responsabilităților pe care noi europenii trebuie să ni asumăm în acest moment istoric: în dezbaterea cu privire la definiția Europei, la noua sa formă politică, nu se dă doar o bătălie „nostalgică de reîntoarcere” a istoriei, ci mai degrabă se decide o mare responsabilitate pentru umanitatea de astăzi. Să îndreptăm o privire mai atentă asupra acestei opoziții dintre cele două culturi care au marcat Europa. În dezbaterea asupra Preambulului Constituției europene, această opoziție s-a evidențiat în două puncte controversate: problema referirii la Dumnezeu și problema menționării rădăcinilor creștine a Europei. Așa cum prevede articolul 52 al Constituției, sunt garantate drepturile instituționale ale Bisericilor, și ar trebui să fim liniștiți, se afirmă. Dar acest lucru înseamnă că Bisericile își găsesc spațiu în viața Europei doar la nivelul compromisului politic, pe când la nivelul fundamentelor Europei specificitatea conținutului lor nu găsește nici un spațiu. Argumentele folosite în dezbaterea politică pentru acest „nu” categoric sunt superficiale, și este evident că mai mult decât să indice adevăratul motiv, îl ascund. Afirmația că menționarea rădăcinilor creștine ale Europei rănește sentimentele persoanelor necreștine din Europa este puțin convingătoare, dacă ținem cont că este vorba înainte de toate de un fapt istoric pe care nimeni nu-l poate nega. Desigur, această menționare ar conține o referință și la prezent, din moment ce, prin 304 menționarea rădăcinilor, se indică și izvorele rămase ale orientării morale, adică un factor de identitate al acestei formațiuni care este Europa. Cine s-ar simți ofensat? Identitatea cui ar fi amenințată? Musulmanii, care în acest sens sunt de multe ori folosiți ca argument, nu se simt amenințați de fundamentele noastre morale creștine, ci de cinismul unei culturi secularizate care își neagă propriile fundamente. Nici concetățenii noștri evrei nu sunt ofensați de referirea la rădăcinile creștine ale Europei, deoarece aceste rădăcini ajung până la muntele Sinai: poartă amprenta vocii care s-a auzit pe muntele Domnului și ne unesc în marile orientări fundamentale pe care Decalogul le-a oferit umanității. Același considerrație este valabilă și pentru referirea la Dumnezeu: nu menționarea lui Dumnezeu este cea care ofensează membrii altor religii, ci mai degrabă tentativa de a construi o comunitate umană fără Dumnezeu. Motivațiile acestui dublu „nu” sunt mai profunde decât ceea ce afirmă argumentele folosite. Ele au la bază ideea că numai cultura iluministă radicală, care a ajuns la dezvoltarea sa maximă în timpurile noastre, ar putea să fie constitutivă pentru identitatea europeană. Pe lângă ea ar putea coexista așadar diferite culturi religioase cu drepturile lor respective, cu condiția și în măsura în care respectă criteriile culturii iluministe, și să se subordoneze acesteia. Această cultură iluministă este definită în mod substanțial de drepturile de libertate; ea vede în libertate o valoare fundamentală care măsoară totul: libertatea alegerii religioase, care include neutralitatea statului; libertatea de exprimare a propriei opinii, cu condiția să nu fie pusă în dubiu chiar acest principiu; ordinea democratică a statului, adică controlul parlamentar asupra organismelor statale; libera formare de partide; independența magistraturii; ocrotirea drepturilor omului și interzicerea discriminărilor. Cu privire la acest ultim punct se discută și acum, deoarece sunt drepturi al omului problematice, așa cum, de exemplu, este opoziția dintre dorința de libertate a femeii și dreptul la viață al copilului ce trebuie să se nască. Conceptul de discriminare este tot mai mult amplificat, și astfel interzicerea discriminării poate să se transforme în aceeași măsură într-o limitare a libertății de opinie și a libertății religioase. 305 În curând nu se va mai putea afirma că homosexualitatea, așa cum învață Biserica Catolică, constituie o dezordine obiectivă în structura existenței umane. Faptul că Biserica Catolică este convinsă că nu are dreptul să acorde sfințirea preoțească femeilor este considerat de unii ca fiind inconciliabil cu constituția Europei. Este evident că această afirmare a valorilor de inspirație iluministă, încă nedefinită în totalitate, conține și valori importante pe care, noi creștinii, le prețuim; dar, este la fel de evident că această concepție rău definită, sau deloc definită, a libertății, care stă la bazele acestei culturi, comportă în mod inevitabil unele contradicții; datorită folosirii acestei concepții despre libertate (o folosire ce pare să fie radical) se aduc limitări chiar libertății pe care cu o generație în urmă nici măcar nu puteam să ne-o imaginăm. O ideologie confuză a libertății conduce la un dogmatism care se demonstrază a fi tot mai ostil față de adevărata libertate. Ar trebui să ne întoarcem asupra problematicii contradicțiilor interne a formei actuale a culturii iluministe. Mai întâi vom încerca să o definim mai bine. Face parte din natura sa, fiind o cultură a rațiunii care are o conștiință completă de sine, să aibă pretenția de a fi universală și se autodefinește ca fiind împlinită, fără să aibă nevoie de ajutorul altor completări prin intermediul factorilor culturali. Aceste două caracteristici se văd în mod clar atunci când se pune problema cine poate să devină membru al Comunității Europene, și mai ales în dezbaterea cu privire la intrarea Turciei în această comunitate. Este vorba despre un stat, sau mai bine zis de un ambient cultural care nu are rădăcini creștine, ci care a fost influențat de cultura islamică. Ataturk a încercat să transforme Turcia într-un stat laic, prin implantarea laicismului maturizat în lumea creștină a Europei pe un teren musulman. Se naște întrebarea dacă acest lucru este posibil: conform tezelor culturii iluministe și laiciste ale Europei, doar normele și conținutul culturii iluministe vor putea să determine identitatea Europei și, în consecință, orice stat care aderă la aceste criterii, va putea să intre în Europa. Nu contează, în final, pe care ramificație de rădăcini această cultură este plantată. Tocmai de aceea, se afirmă, că rădăcinile nu pot să intre în definiția fundamentelor Europei, fiind vorba de rădăcini moarte care nu fac parte din identitatea actuală. 306 În consecință, această nouă identitate, determinată în mod exclusiv de cultura iluministă, comportă și faptul că Dumnezeu nu are nici o legătură cu viața publică și cu bazele statului. Deoarece toate acestea sunt prezentate ca fiind logice, ele trebuie să fie și plauzibile. Într-adevăr, ce am putea să ne dorim mai mult dacă nu faptul ca peste tot să fie respectate democrația și drepturile omului? Dar, la acest punct, trebuie să ne întrebăm dacă cultura laicist-iluministă este într-adevăr cultura, proclamată ca universală, a unei gândiri comune a tuturor oamenilor; o cultură care ar trebui să aibă acces peste tot, chiar dacă este implantată pe un humus diferit din punct de vedere istoric și cultural. Aceeași întrebare se ridică și referitor la pretenția sa de a fi completă în sine, astfel încât nu mai are nevoie de nici o rădăcină din afara sa. II. Semnificația și limitele actualei culturi raționaliste Va trebui să răspundem la aceste ultime două întrebări (cele formulate în încheierea capitolului anterior, n.tr.). Referitor la prima, adică la întrebarea dacă s-a ajuns la o filozofie universal valabilă și în totalitate științifică, în care s-ar exprima gândirea comună a tuturor oamenilor, ar trebui să răspundem că fără îndoială s-au făcut progrese importante care pot să aibă o validitate generală: faptul că religia nu poate să fie impusă de stat, și că poate fi acceptată doar în libertate; respectul față de drepturile fundamentale ale omului egale pentru toți; separarea puterii și controlul puterii. Nu se poate concepe, însă, că aceste valori fundamentale, recunoscute de noi ca fiind general valabile, pot fi realizate în același mod în orice context istoric. Nu în toate societățile sunt condițiile sociologice pentru o democrație bazată pe partide, așa cum este în Occiden; astfel, completa neutralitate religioasă a statului, în cea mai mare parte a contextelor istorice, trebuie să fie considerată o iluzie. Cu această considerație ne apropiem de problemele ridicate de cea de-a doua întrebare. Înainte de a răspunde, să clarificăm chestiunea dacă modernele filozofii iluministe, considerate în mod general, pot să reprezinte ultimul cuvânt al gândirii comune a oamenilor. Aceste filozofii sunt caracterizate de de faptul că sunt pozitiviste, 307 prin urmare antimetafizice, astfel că, în final, Dumnezeu nu poate să aibă în ele nici un loc. Ele sunt bazate pe o autolimitare a rațiunii pozitive, care este adaptată la ambientul tehnic, dar care, acolo unde este generalizată, comportă o mutilare a omului. Conform acestei culturi omul nu mai trebuie să admită nici o instanță morală din afara calculelor sale și, așa cum am văzut, și conceptul de libertate, care la prima vedere ar putea să pară că se poate extinde într-un mod ilimitat, în final duce la autodistrugerea libertății. Este adevărat că filozofiile pozitiviste conțin importante elemente de adevăr. Acestea, însă, sunt bazate pe o autolimitare a gândirii tipică unei determinate situații culturale - aceea a Occidentului modern - neputând sub nici o formă să fie ultimul cuvânt al gândirii. Chiar dacă par să fie raționale, nu sunt vocea gândirii, ci sunt și ele condiționate din punct de vedere cultural, adică condiționate de Occidentul de astăzi. Prin urmare, aceste filozofii pozitiviste nu reprezintă acea filozofie care ar trebui să fie validă într-o bună zi în întreaga lume. Trebuie să afirmăm mai ales că această filozofie iluministă și respectiva sa cultură sunt incomplete. Ea își taie într-un mod conștient propriile rădăcini lipsindu-se de forțele originare din care s-a format, acea memorie fundamentală a umanității, ca să o numim așa, fără de care gândirea își pierde orientarea. Într-adevăr, astăzi este valabil principiul conform căruia capacitatea omului este măsura acțiunii sale. Ceea ce se știe, se poate pune și în practică. O știință separată de practică nu mai există, pentru că ar fi împotriva libertății, care este valoarea supremă în absolut. Dar omul știe să facă multe, și știe să facă tot mai multe; dacă această știință de a face nu a și-a găsit o măsură într-o normă morală, poate deveni, așa cum putem să vedem deja, putere de distrugere. Omul știe să cloneze oameni, și de aceea face acest lucru. Omul știe să folosească oamenii ca „depozit” de organe pentru alți oameni, și de aceea face acest lucru; face pentru că i se pare că este o exigență a libertății sale. Omul știe să construiască bombe atomice, și își pune în practică știința, fiind, pe linie de principiu capabil și să le folosească. Dacă ne gândim bine și terorismul procedează la fel, se bazează pe această modalitate de „auto-autorizare” a omului, și nu pe învățăturile Coranului. Separarea radicală a filozofiei iluministe de rădăcinile sale devine, într-o ultimă analiză, o renunțare la ceea ce înseamnă persoana umană. Omul, în fond, nu are nici o libertate, ne spun reprezentanții științelor naturale, în totală contradicție cu punctul de 308 plecare al problematicii. El nu trebuie să creadă că este ceva diferit față de alte ființe vii, și de aceea ar trebui tratat ca și ele, ne spun reprezentanții cei mai avansați ai unei filozofii separate în mod total de rădăcinile memoriei istorice a umanității. Ne-am pus două întrebări: dacă filozofia raționalistă (pozitivistă) este cu adevărat rațională, și în consecință universală, și dacă este completă. Este suficientă sie înseși? Poate, sau chiar trebuie, să considere propriile sale rădăcini istorice legate de domeniul trecutului, și prin urmare de domeniul a ceea ce poate fi considerat valabil doar din punct de vedere subiectiv? Trebuie să răspundem la cele două întrebări printr-un categoric „no”. Această filozofie nu exprimă deplina gândire a omului, ci numai o parte din ea, și din cauza acestei mutilări nu poate fi considerată sub nici o formă ca fiind rațională. De aceea este și incompletă, și poate să se vindece doar prin restabilirea contactului cu rădăcinile sale. Un copac fără rădăcini se usucă... Afimând acestea nu dorim să negăm tot ceea ce este pozitiv și important în filozofia în cauză, ci dorim să afirmăm mai degrabă că are nevoie de completare, deoarece este în mod profund incompletă. Și iată că ajungem din nou să vorbim despre cele două puncte controversate ale Preambulului Constituției europene. Lăsarea deoparte a rădăcinilor creștine nu se demonstrează a fi expresia unei toleranțe superioare care respectă toate culturile în același mod, nedorind să o privilegieze pe nici una, ci mai degrabă absolutizarea unei gândiri și a unei trăiri care se opun în mod radical, printre altele, celorlalte culturi istorice ale umanității. Adevărata opoziție care caracterizează lumea de astăzi nu este aceea dintre diferitele culturi religioase, ci aceea dintre radicala despărțire a omului de Dumnezeu, de rădăcinile vieții, pe de o parte, și de marile culturi religioase, pe de altă parte. Dacă se va ajunge la un conflict între culturi, acest lucru nu se va întâmpla datorită conflictului dintre religii - aflate dintotdeauna în contradicție unele cu celelalte dar care, însă, au știut mereu să trăiască împreună - ci datorită conflictului dintre această radicală emancipare a omului și marile culturi istorice. Prin urmare, și refuzarea referirii la Dumnezeu nu este o expresie a unei toleranțe care vrea să protejeze religiile non-teiste și demnitatea ateilor sau a 309 agnosticilor, ci mai degrabă este expresia unei conștiințe care ar dori să-L vadă pe Dumnezeu șters definitiv din viața publică a umanității și marginalizat la nivelul subiectiv de rămășițe ale trecutului. Relativismul, care constituie punctul de plecare al acestei mentalități, devine astfel un dogmatism care se crede în posesia definitivei cunoașteri a gândirii, și că are dreptul să considere tot restul doar un stadiu de acum depășit al umanității și care poate să fie relativizat într-un mod adecvat. În realitate acest lucru înseamnă că avem nevoie de rădăcini pentru a supraviețui și că nu trebuie să-L pierdem din vedere pe Dumnezeu, dacă dorim ca demnitatea umană să nu dispară. [...] Deoarece creștinii au misiunea să promoveze demnitatea omului și respectul față de viață, vor fi probabil criticați și urâți, dar lumea nu ar putea să trăiască fără de ei. Lecție ținută de card. Ratzinger la Școala de Cultură Catolică din S. Croce in Bassano. „Multiculturalitatea, care este încontinuu și cu pasiune încurajată, reprezintă deseori o formă de abandonare și de renegare a ceea ce este specific, o fugă de rădăcinile proprii. Dar multiculturalitatea nu poate să subziste fără [.] puncte de orientare care să plece de la valorile proprii. Fără îndoială, ea nu poate să dăinuie fără respectul față de ceea ce este sacru. Din multiculturalitate trebuie să facă parte întâlnirea respectuoasă cu elementele sacre ale celuilat, dar acest lucru îl putem face 373 numai dacă sacrul, Dumnezeu, nu ne este străin.”373 373 J. RATZINGER, Europa. I suoi fondamenti oggi e domani, San Paolo, Cinisello Balsamo 2005, p. 28. 310 CUPRINS I. CULTURĂ, CULT ȘI INTERCULTURALITE. Repere istorice și ideologice europene contemporane....................2 1. Prezentare generală..........................................2 2. Cultul în lumea contemporană................................10 3. Interculturalitatea.........................................14 II. NOUA EUROPĂ. Reflecții cultural-religioase..........................26 III. ROMÂNIA în noul context politic și cultural european..............30 IV. GLOBALIZARE ȘI IDENTITATE.........................................43 1. Introducere.................................................43 2. Logica multi-cauzală a globalizării.........................46 3. Eerogenitate etatică și omogenitate internațională..........49 4. Cultura globală și identitatea națională...................50 5. Scurt istoric al globalizării globale.......................51 6. Globalizare politică și statul-națiune......................54 7. Identitatea persoanei.......................................58 8. Concluzie...................................................62 V. MAJORITATE ȘI MAJORITĂȚI ÎN ROMÂNIA................................66 1. Considerații istorice.......................................68 2. Maghiarii...................................................72 3. Romii.......................................................75 3.1. Etimologia cuvântului țigan..........................75 3.2. Persecutarea rromilor................................78 3.3. Rromii astăzi........................................79 4. Germanii....................................................82 5. Minoritățile din Bucovina...................................86 6. Polonezii...................................................90 7. Evreii......................................................91 8. Statul național și evreii...................................98 9. Cultura și minoritățile în programul de guvernare 2004-2008..102 10. Concluzii.................................................104 VI. OCCIDENTUL ȘI LUMEA SLAVO-BIZANTINĂ................................109 1. Începuturile culturii românești în spațiul european........109 1.1. Considerații generale...............................109 1.2. Contextul românesc..................................110 311 2. Influența slavo-bizantină în Europa prin intermediul culturii românești..........................................114 3. Popular și național în cultura românească..................123 3.1. Originea datinii colindatului........................125 3.2. Originea romană a sărbătorilor de Anul Nou..........128 VII. CULTURA ȘI CIVILIZAȚIA BIZANTINĂ...................................134 1. Date generale ..............................................134 2. Cultura și civilizația bizantină............................140 2.1. Etape istorice.......................................140 2.2. Literatura bizantină.................................142 2.3. Genurile și speciile cultivate.......................144 3. Retorica creștină bizantină în secolul al X-lea.............146 4. Muzica și teatrul...........................................147 5. Artele plastice.............................................148 5.1. Fresca, icoana și pictura ...........................149 5.2. Sculptura............................................150 5.3. Basorelieful.........................................151 5.4. Mozaicul.............................................152 5.4.1. Mozaicul din secolul al VI-lea..................153 5.4.2. Mozaicul în secolele IX-X.......................154 5.4.3. Mozaicul în secolele XIII-XV....................154 5.5. Artele decorative....................................155 6. Arhitectura.................................................155 6.1. Arhitectura civilă...................................155 6.2. Arhitectura religioasă...............................156 7. Influențe bizantine în spațiul românesc.....................160 8. Bizanțul - un exemplu de interculturalitate.................162 VIII. ISLAMUL ȘI INFLUENȚA SA ASUPRA EUROPEI...........................163 IX. CULTURA ROMÂNEASCĂ ÎNTRE ANTISEMITISM ȘI PROMOVAREA VALORILOR CULTURII EVREIEȘTI ÎN EUROPA.178 X. REFLECȚII ASUPRA EVOLUȚIEI CULTURII ROMÂNEȘTI.....................187 XI. DIALOGUL INTERRELIGIOS ÎNTRE ORIENT ȘI OCCIDENT...................194 1. Introducere................................................194 2. Cauzele interesului occidental față de religiile Occidentului. Specificul lor în România contemporană ......................195 3. Forme problematice ale dialogului interreligios Orient-Occident: discursul stereotipic, misionarismul și prozelitismul .......203 3.1. Discursul stereotipic................................203 3.2. Misionarismul........................................205 3.3. Prozelitismul oriental. Cazul MISA...................207 312 4. O posibilă formă de dialog interrreligios Orient-Occident: modelul Eliade..............................................210 5. Aspecte ecumenice în dialogul dintre Orient și Ocident.....212 6. Perspective de viitor......................................212 XII. DIALOGUL INTERRELIGIOS ÎN PLURALISMUL CONTEMPORAN........................................219 1. Introducere................................................219 2. Pluralism și dezvoltare....................................220 2.1. Diversitatea religiilor..............................227 2.2. Forme și tipologii ale fenomenului religios..........229 3. Teismul și cosmobiologia...................................231 4. Chipurile lui Dumnezeu în monoteism........................232 5. Cosmobiologia..............................................234 6. Diferența dintre teism și cosmobiologie....................235 7. Cosmosul și metacosmosul...................................237 8. Instituție și profeție.....................................238 9. Religiozități profetice, cosmico-mistice și sapiențiale....239 10. Religiile cu mântuire universală..........................240 11. Alte concepții despre divinitate..........................241 12. Spiritualitate și lumi religioase.........................242 13. Religii și culturi........................................245 XIII. DIALOGUL INTERRELIGIOS ÎN DOCUMENTELE BISERICII CATOLICE ................................249 XIV. BISERICA CATOLICĂ ÎN DIALOG CU RELIGIILE ȘI CULTURILE LUMII...................................263 1. Introducere ...............................................263 2. De la perioada martirilor la Conciliul al II-lea din Vatican.263 3. Dialogul interreligios de la Conciliul al II-lea din Vatican până în 2000............269 3.1. Conciliul al II-lea din Vatican......................270 3.2. Declarația Nostra aetate.............................274 3.3. Sinodul episcopilor asupra evanghelizării (1974).....276 3.4. Exortația apostolică Evangelii nuntiandi.............277 3.5. Secretariatul pentru necreștini......................278 3.6. Documentul Dialog și vestire (19 mai 1991)...........282 3.7. Enciclica Redemptoris missio (7 decembrie 1990)......285 3.8. Documente magisteriale succesive cu privire la dialogul interreligios.....................289 3.9. Misiunea și dialogul cu aproapele și străinul..........293 XV. CONFLICTUL DINTRE CULTURI ÎN GÂNDIREA LUI JOSEPH RATZINGER....................................298 Traducere din cartea Europa lui Benedict nella crisi delle culture. Prima parte: Criza culturilor. 313 I. Reflecții asupra culturilor aflate în conflict în zilele noastre..299 II. Semnificația și limitele actualei culturi raționaliste.305 UN PROGRAM ICONOGRAFIC PUS ÎN VALOARE PRIN OPERAȚII DE RESTAURARE LA BISERICA ICOANEI DIN BUCUREȘTI Gabriela ȘTEFĂNIȚĂ* Aproape de centrul Bucureștiului, înconjurată de case vechi, burgheze, ridicate înainte de Primul Război Mondial, și câteva morminte ale fostului cimitir parohial, se situează biserica monument istoric ce poartă hramurile „Adormirea Maicii Domnului” și „Sf. Ierarh Nicolae”. A fost zidită din temelie, din cărămidă legată cu mortar de var, pe locul unei modeste biserici de lemn* 1, ctitorite de ceaușul David Corbea2 între anii 1784 și 1786, după cum atestă pisania încastrată în prezent pe fațada vestică a bisericii, în stânga pridvorului. Această pisanie, importantă pentru sfârșitul veacului al XVIII-lea, prezintă edificiul eclezial cu toate clădirile anexe3, dar și cu destinația și regulile de funcționare ale întregului ansamblu, transcrierea din grafia chirilică fiind: „Această sfântă și înfrumusețată biserică, unde să proslăvește numele celui în Troiță mărit Dumnezeu, întru cinstea și pomenirea prea sfintei de Dumnezeu Născătoare și a Sfântului proroc Ioan Botezătorul și a Marelui Ierarh Nicolae, sau zidit din temelie în zilele Înălțatului Domn Constantin Șuțu Voievod, mitropolit fiind prea Sfinția Sa Chir Grigorie, la anul 1784 care s-au zidit prin prejur chilii ca să fie pentru adăpostirea săracilor călugăriți și femei văduve scăpătate și acelor streini bolnavi ce vor năzui la ajutorul Sfintei Icoane, iar preoții sau călugării sau mirenii însurați cu femee să nu aibă voe a ședea la chiliile din lăuntru după cum și cu groaznic blestem s-au făcut acest așezământ numai ctitorii să aibă voe. De nu se va purta cineva cu bună orânduială sau din cele ce lăcuesc în chilii să-i dea afară. Venitul ce se va strânge la biserică să ia preoții doi bani și epitropul un ban ca sa fie pentru ajutorul săracilor și la acele ce vor lipsi la Sfânta Besearică, iar cu celelalte daruri domnii sau alți pravoslavnici creștini și acelea să fie tot în mâna epitropului. Totdeauna numai doi preoți și un diacon să fie nelipsiți, iar după sfârșitul vieții mele las cu sufletul mieu ca numai din neamul mieu să rămâie epitrop peste toate acestea ce mai sus scriu, nepoții și strănepoții. Fost-au cheltuitor și ostenitor dumnealui Panait Băbeanu, vel căpitan de lefegii, având și de alți pravoslavnici creștini. Și s-a săvârșit la anul 1786, septembrie 2, iar cine va strica vre un așezământ dintr-acestea să aibă a da seama la înfricoșata și dreapta judecată a cerescului Împărat”. Doctorandă, Universitatea de Arte Plastice „Nicolae Grigorescu” București; e-mail: gabriela.stefanita@gmail.com. 1 Stoicescu 1961, p. 218. 2 Sacerdoțeanu 1963, p. 1031-1122. 3 Potra 1961, p. 226-227. Terra Sebus. Acta Musei Sabesiensis, 7, 2015, p. 609-620. Gabriela Ștefăniță Ctitoria bucureșteană conservă încă spiritul medieval autohton, chiar dacă a suferit de la construcția sa transformări ce s-au datorat atât reparațiilor zidăriei afectate de cutremure, cât și nevoii de amplificare a spațiului interior. Se păstrează în diferite arhive4 informații importante privind numeroasele intervenții făcute atât asupra edificiului construit, cât și asupra decorației murale interioare. Astfel, reiese că în 1812 biserica păstra în linii mari aceeași înfățișare și proporții de la construcție, în 1838 s-au rezidit părțile superioare ale bisericii, căzute în urma cutremurului din acel an, excepție făcând cele trei bolți ale pridvorului, iar în 1873 arhitectul Al. Orăscu a propus un proiect privind intervenții de reconstrucție a bisericii ca: retencuirea fațadelor și decorarea acestora cu „[...] friză și rosete după desenul arhitectului, console la colțurile din față [...]”5, realizarea unor ferestre noi, dar și lărgirea sau închiderea celor deja existente, reconstruirea turlei mari, construirea turnului-clopotniță de deasupra pridvorului, îmbrăcarea în tablă a turlelor. Nu se cunoaște cu exactitate cât s-a realizat în acea perioadă din proiect, însă tot pe cale documentară reiese faptul că între anii 1887 și 1889 monumentul a suferit o nouă refacere. Biserica s-a extins cu un nou pridvor sau exonartex, iar în partea superioară s-au refăcut turlele, una circulară pe naos și alta de tip turn-clopotniță pe pronaos, din bârne subțiri din lemn și armătură din rabiț, învelite la exterior în tablă zincată6. Bolta prăbușită de pe pronaos a fost refăcută în întregime în formă semicilindrică, dar la un nivel mai jos decât cea originală, iar vechiul pridvor al bisericii a primit un tavan cu rol de cafas, realizat prin străpungerea peretelui vestic al pronaosului, fapt ce a dus la dispariția unor scene importante de pictură, respectiv din registrul Apocalipsei, scene rare în iconografia medievală. În același timp, au fost instalate sobe cu încălzire pe lemne, în pronaos și altar. Ferestrele din registrul superior al pronaosului au fost obturate cu zidărie, prin care s-au construit și hornurile de evacuare a fumului. Tot în această perioadă s-au lărgit și celelalte ferestre ale monumentului cu glafuri evazate, astfel încât noile deschideri au tăiat parțial fresca veche, iar apoi au primit o repictare, imitație de marmură în tehnica în ulei. În 1928, după proiectul arhitectului Smărăndescu, acoperișul și turlele monumentului au fost învelite cu tablă. După cutremurul din 1940, Biserica Icoanei a fost restaurată prin Comisiunea Monumentelor Istorice, proiectant fiind arhitectul Emil T. Costescu7. În prezent, conform referatului de expertiză tehnică întocmit de ing. Marius Median - expert atestat de Ministerul Lucrărilor Publice și Amenajării Teritoriului - și de arh. A. Botez - expert atestat de Ministerul Culturii, Cultelor și Patrimoniului Național - pentru acest monument se va avea în vedere o viitoare consolidare a bisericii, strict la exterior. 4 AINMI, Arhiva parohiei Bisericii Icoana. 5 Ibidem, deviz semnat în 4 august 1872 de arh. Alexandru Orăscu și reprezentanții bisericii. 6 Ibidem, contractul nr. 22 din 4 iunie 1889 semnat de „epitropul ctitoricesc” Mihail Băbeanu și zugravul Anton Călinescu, privitor la reparațiile necesare la exteriorul bisericii Icoanei. 7 AINMI, dosar nr. 29/8, 1921-1948. 610 Un program iconografic pus în valoare prin operații de restaurare la Biserica Icoanei O filă de istorie în culori referitoare la elevația inițială a bisericii se ? ? regăsește în pictura din tabloul votiv8. Acolo imaginea acesteia apare reprezentată cu trei turle, două mici pe pronaos și cea mare pe naos, nu cum este în prezent cu o turlă pe naos și una de tip clopotniță pe pridvor, ambele îmbrăcate în tablă zincată. Prima fază a monumentului, respectiv biserica veche din lemn, peste care s-a ridicat actuala constucție de zid, apare pictată în mâna dreaptă a primului său ctitor Mihail Monahul, în colțul de sud-vest al tabloului votiv din pronaos. Decorația murală interioară a bisericii, ce reprezintă un document pentru secolul al XVIII-lea, a fost executată în tehnica a fresco de către zugravii Alexandru, Constantin și Grigore, conform unei inscripții de la proscomidie, dispărută în prezent, dar consemnată în diferite documente9. Un secol mai târziu, în 1889, fresca ce se înscria pe linia caracteristică a picturii murale ecleziastice ortodoxe, cu o multitudine de imagini iconografice despărțite prin linii roșii, a fost acoperită de o nouă pictură în ulei în stil realist, modernă în acea perioadă, realizată de către pictorul Mihail Dragomirescu10. Și reprezentarea vechilor ctitori din tabloul votiv a fost repictată tot în ulei „după modelele anterioare”11, adăugându-se însă și alte portrete ale comanditarilor refacerii picturii din acea perioadă. Desprinzându-se de tradițiile picturii religioase bizantine, noua decorație redă doar câteva episoade din Noul Testament, în panouri delimitate de un ornament cu rol de ramă și vaste fonduri neutre ce imită prin texturi bidimensionale un fel de marmură. Până în acea perioadă bisericile românești erau pictate de zugravi de „subțire”, aproape toți autohtoni cu puține excepții, iar învățăturile iconografice le preluau de pe zidurile bisericilor și mânăstirilor și din caietele de modele, copiate și transmise de la o generație la alta, păstrând tehnica tradițională a înaintașilor - a fresco. Noua pictură în stil realist impune însă studii temeinice de desen atât după anatomia corpului omenesc, cât și după natură, fapt cu totul străin de pictura bizantină, practicată în România. Frumusețea percepută de credincioși în cultul icoanelor de tradiție bizantină nu este de ordin fizic, ci spiritual, așa cum afirmă și Sfântul Vasile cel Mare, atunci când privim imaginea sacră „[...] ajutați de o putere iluminatoare, contemplăm frumusețea lui Dumnezeu Cel nevăzut și de la Acesta ne ridicăm [cu ochii minții] la spectacolul răpitor al 8 http:/ziarullumina.ro/patrimoniu/ File de istorie în culori/ Un registru iconografic deosebit în pridvorul Bisericii Icoanei din București, accesat la 21.03.2013. 9 Florescu, Giurescu 1935. Autorii menționează că la proscomidie se păstra o inscripție incompletă (azi dispărută) ,,Alexandru, Constantin Zugravul și [...]”, iar în Stoica, Ionescu-Ghinea 2005, vol. I, p. 204, este menționat doar Grigore Zugravul. 10 AINMI, Arhiva parohiei Bisericii Icoana, contract. Documentul este semnat de Mihail Băbeanu și pictorul Mihail Dragomirescu în luna aprilie 1889. Conform textului, termenul de finalizare al lucrărilor fusese stabilit la 1 noiembrie 1889. În contract pictorul stipula că: „Mă angajez să încep lucrarea la 10 mai 1889 și să lucrez în mod curat pentru epitropi, de a șterge orice lucrare care nu va corespunde devizului și formelor ce trebuie să se dea chipurilor sfinților și tablourilor după stilul modern”. Conform și pisaniei pictate deasupra ușii de acces. 11 Date consemnate și în proiectul de conservare-restaurare întocmit de Cornel Boambeș, în anul 1989. 611 Gabriela Ștefăniță arhetipurilor, Duhul cunoașterii este undeva de față. El dă celor ce iubesc adevărul, puterea de a contempla chipul, Divino-umanitatea lui Hristos”12. Estetica imaginii bizantine transformă radical reprezentarea omului, pentru că tot ce amintește de lumea sensibilă trebuie transfigurat, simbolizat, conform premiselor filosofice ale religiei creștine, fiind în contradicție cu frumusețea picturii realiste ce chiar dacă tratează subiecte inspirate din domeniul religios, constă în redarea cât mai aproape de perfecțiune a omenescului, a unei arte pământești, frumos exprimată într-o bogăție de culori, cu un desen îndelung studiat, folosind știința perspectivei, a clar-obscurului, racursiului, dar mergând spre o absență a misticului, așa cum afirma și Olga Greceanu, despre stilul acestei picturi ca fiind „o extravaganță a oricărei povestiri, [...] însă gonește omul spiritual și-l înlocuiește cu omul natural”13. La Biserica Icoanei, această repictare în ulei datând din secolul al XIX-lea și-a pierdut în timp elasticitatea, s-a contractat, fapt ce a dus la apariția unor ample exfolieri sub care se observă cu ușurință pictura originală în frescă, datând din secolul al XVIII-lea. Repictarea în ulei a fost realizată peste stratul vechi de frescă, aplicându-se parțial un grund uleios. Unele suprafețe de repictare în ulei au fost acoperite de-a lungul timpului și cu alte straturi de vopsea, probabil în scopul împrospătării picturii. În prezent se execută lucrări de restaurare-conservare14 ce au ca obiectiv îndepărtarea repictării și punerea în valoare a ansamblului mural original, ce se păstrează, conform sondajelor, în toate compartimentele monumentului. Prin metodologia de conservare-restaurare, proces elaborat și desfășurat în mai multe etape, s-a descoperit până în prezent pictura originală, executată în frescă, din cafas, pridvor, pronaos și o parte a naosului. În turla naosului și bolta pronaosului, refăcute în totalitate în secolul al XIX-lea în urma prăbușirii acestora, s-au conservat și restaurat picturile murale realizate în tehnica în ulei. Aceeași concepție a fost aplicată și în zona tabloului votiv, ce a fost îmbogățit cu noi imagini de ctitori, pictați în ulei, începând cu anul 1838. Pentru cele două tehnici de pictură s-au aplicat metodologii diferite, specificate în proiectul de conservare-restaurare, avizat de comisiile de specialitate. Conceptul general de prezentare finală a ansamblului urmărește recuperarea picturilor originale în frescă de sub repictările în ulei și păstrarea ca etape istorice a suprafețelor reconstruite în secolul al XIX-lea și pictate în tehnica în ulei. Stratul pictural original din 1786 realizat în tehnica a fresco a fost recuperat de sub repictările în ulei în mai multe etape, prin reveniri selective pe suprafață, prin decapare chimică. Operațiile au fost îngreunate de grosimile diferite ale repictării peliculei de culoare și a multor straturi suprapuse. Pictura în frescă, degajată de repictări, prezintă multiple degradări, dintre care amintim: reparații 12 Sf. Vasile cel Mare 1988, p. 61-62. 13 Greceanu 2010, p. 32. 14 Aceste lucrări se execută conform proiectului avizat de Ministerul Culturii, Cultelor și Patrimoniului Național cu nr. 244/CA/23.07.2010 și de Patriarhia Română, Comisia de Pictură Bisericească cu nr. 4591/2011. Coordonator-proiectant, specialist-restaurator Gabriela Ștefăniță. În prezent, lucrările sunt în curs de desfășurare. 612 Un program iconografic pus în valoare prin operații de restaurare la Biserica Icoanei anterioare necorespunzătoare, în care s-au utilizat materiale incompatibile picturii în frescă, ca ipsosul, cimentul, și cele realizate neglijent, ce depășesc marginea lacunelor existente înainte de repictare, pierderi ale suportului pictural datorate montării coșului de fum de la o sobă dezafectată ulterior, pierderi parțiale ale zidului original dintre pronaos și pridvor, a zidului glafurilor ferestrelor mari. S-au executat operații de conservare-restaurare a picturii prin îndepărtarea reparațiilor anterioare necorespunzătoare, decaparea urmelor de văruieli, a suprapunerilor de mortare, urmând chituiri ale lacunelor profunde și fisurilor cu mortare pe bază de var-nisip, iar stabilizarea stratului suport s-a făcut prin injectare cu un consolidant pe bază de var hidraulic. În partea sudică a pronaosului s-a îndepărtat zidăria ce obtura glaful ferestrei superioare. S-a descoperit al doilea sistem de evacuare a fumului provenit de la cea de-a doua sobă ce funcționa în această zonă. Pictura originală, ce se păstra sub depunerile masive de funingine, fum și repictare în ulei, a fost recuperată prin operațiile de conservare și restaurare. În pod, deasupra bolții din pronaosul bisericii, se pot observa părți din pereții și pandantivii originali, acoperiți cu o frescă ce datează din secolul al XVIII-lea. Din punct de vedere iconografic, aceste scene fac parte din reprezentările Imnului Acatist al Maicii Domnului, flancate, pe cei patru pandantivi ai bolții, de imaginile sfinților melozi. Pictura bisericească tradițională urmărea să trezească în sufletele credincioșilor ce pășeau în sfântul lăcaș sentimente de adorație în fața slavei lui Dumnezeu. Dar, într-o vreme în care emoția puternic religioasă, ce însuflețise pictura secolelor anterioare, începea să se estompeze, pictorii epocii postbrâncovenești au început să introducă în ornamentația atât a pridvoarelor, cât și a întregului ansamblu, anumite elemente pitorești, inspirate din realitatea vieții. Comparativ, în București, pictura bisericească din lăcașurile de cult, păstrată până în prezent, ne permite să facem unele constatări privind detaliile pitorești înregistrate cu realism, compoziții dinamice, lipsite însă de ritmul solemn, întâlnit în secolele anterioare. Școala epocii brâncovenești, răspunde noii viziuni plastice a secolului, dar devine manieră în mâinile din ce în ce mai nepricepute ale zugravilor din secolul al XVIII-lea. Astfel, ansamblul pictat în frescă de zugravii Bisericii Icoanei demonstrează continuitatea unei arte ce se distinge prin caracterul unitar al compozițiilor echilibrate, gândite în armonii ritmice și o simetrie decorativă. Iconografic, sunt urmate canoanele erminiilor, structurate în funcție de spațiul arhitectural și funcțiile acestuia, conform distribuției tradiționale: altar, naos, pronaos și pridvor. În vechiul pridvor, în prezent împărțit cu un planșeu intermediar ce delimitează un cafas improvizat, se păstrează aproape în totalitate pictura de la sfârșitul veacului al XVIII-lea. În cele trei calote se prezintă imaginile lui Iisus Emanuel - în centru, Maica Domnului Orantă - la nord și Sf. Ioan Botezătorul -la sud. Urmează, în timpane, scenele din sinoadele ecumenice, iar pe peretele din partea de vest sunt scenele din Geneză. Selecția iconografică conține tradițiile secolelor anterioare, pilduitoare, spre a sublinia mesajul moralizator pentru obște, dar și imagini deosebit de rare, cum sunt reprezentările 613 Gabriela Ștefăniță Apocalipsei ce apăreau în pictura trapezelor și pridvoarelor bisericilor mănăstirești athonite în secolul al XVI-lea, noutate ce reactualizează programul iconografic în funcție de contextul politic și cultural al epocii. Modelele athonite nu au fost copiate cu exactitate, ci au primit interpretări particularizate, conform exemplelor pictate ajunse până în prezent. În arta valahă, scenele din Apocalipsă, exceptând-o pe cea a Judecății de Apoi, apar târziu, spre începutul secolului al XVIII-lea și dispar spre mijlocul veacului, putând fi unul dinte mijloacele de datare a ansamblului mural, așa cum se întâmplă în cazul Bisericii Icoanei din București. Este de subliniat faptul că aceste scene foarte rare se păstrează in situ în București, în afară de Biserica Icoanei, doar la Biserica Krețulescu15. ■> Iconografia cărții Apocalipsa Sfântului Ioan Teologul apare reprezentată la Biserica Icoanei pe aproape întregul perete estic al pridvorului, identificându-se cu ușurință imagini corespunzătoare capitolelor 7, 8, 9, 10 și 11, reprezentate simplificat de către zugravii bisericii, conform pregătirii, a cunoștințelor teologice și a mentalității vremii respective16. Însă, o parte din scena Judecății de Apoi, ilustrare a ultimului capitol al Apocalipsei, s-a pierdut la începutul secolului XX, prin construcția noului cafas din pridvor. În pronaos, tabloul votiv ocupă integral zidul de vest, iar ctitorul primei biserici, Mihail Monahul, apare înfățișat separat pe zidul sudic. Iorga sublinia că din secolul al XVIII-lea apar ctitorii bisericești susținute financiar de membrii mai puțin înstăriți ai societății, ce sunt reprezentați în tablourile votive în costumelor lor de epocă, descriindu-le sumar pe cele de la Biserica Icoanei: „[.] ctitori bărbați cu fesușoare rotunde pe cap, ca acelea de sub ișlicul boierilor, cu veșmântul de pre deasupra tivit pe marginile din lung, precum și la mâneci cu blană neagră, și cu un dolman de același fel de blană în jurul gâtului. Femeile au rochii largi cu fluor, un guler alb răsfrânt, pre-cum și bentițe de galon aurit în jurul gâtului; un colan de blană se prelungește până la mijlocul strâns cu o cingătoare de paftale scumpe, discuri de aur săpate legate între dânsele; pe cap ele poartă o căciuliță de postav, șlicul, așezată pe codițele împletite ale părului, prinsă printr-un galon cu flori vesele și având la o parte o stea de mărgăritare sau pietre scumpe cu multe ramuri [.]”17. Tot în pronaos, după îndepărtarea repictării în ulei, a apărut programul iconografic original. Pe zona peretelui de nord se observă scena Împărtășirea Sf. Maria Egipteanca, urmată de Sf. Solomoni, și Dreptul Eleazar, cu cei șapte Sfinți Macabei și Sfântul Împărat Constantin cel Mare. Reprezentarea iconografică a Sfintei Elena s-a pierdut odată cu lărgirea ferestrelor, urmând a fi redată printr-o completare viitoare. În glaful mare s-a descoperit imaginea Sf. Antonie cel Mare, iar în glaful mic al ferestrei superioare s-a găsit un serafim pe boltă și reprezentarea Sf. Mucenițe Marina și a Sf. Cuv. Parascheva, pe zonele laterale. În partea sudică a pronaosului a apărut după îndepărtarea repictării o reprezentare a mitropolitului Grigorie al Ungrovlahiei, portret realizat în tehnica 15 Pillat 2003, p. 139. 16 http:/ziarullumina.ro/patrimoniu/.../despre-reprezentarea-apocalipsei, accesat la 11.01. 2012. 17 Iorga 1992, p. 97. 614 Un program iconografic pus în valoare prin operații de restaurare la Biserica Icoanei în ulei, sub care se observă în lumină dirijată fresca originală, ce reprezenta doar fondul de cer gri-închis și pământul de culoare ocru-roșu cu stropituri divers colorate. În glaful mare al ferestrei inferioare s-a descoperit imaginea Sf. Cuv. Teodosie, iar în cel al ferestrei superioare reprezentarea Sf. Mucenițe Ecaterina și a Sfintei Mucenițe Irina, în timp ce pe boltă este redat un serafim. Cu toate că a fost traumatizată de repictarea în ulei din secolul al XIX-lea, fresca originală recuperată prezintă formularea unui ansamblu însuflețit de un puternic sentiment religios. Compozițiile se disting prin corectitudine iconografică, dispunere simetrică stângace a personajelor desfășurate într-un singur plan, proporții greoaie, drapate cu simplitate și încadrate firesc în spațiul arhitectural. Ele au uneori un număr mai mare de personaje, iar redările frontale într-o perspectivă corală, nu aglomerează scenele. Chiar și temele mai dinamice sunt caracterizate de imobilitate, cu siluete care par aplicate pe un fundal neutru. Selecția iconografică și caracteristicile compoziționale sunt proprii perioadei postbrâncovenești rusticizate, marcată de ilustrativismul tematic și simplificarea limbajului plastic. Tipologia personajelor se remarcă prin tratarea grafică a fizionomiilor și vestimentației, rigiditate a expresiilor, izocefalie, gesturi repetitive, rezultând o redactare de factură populară, asemănătoare unor desene cromatizate. Gama de culori se compune din albastru, verde, roșu și ocru. În concluzie, ansamblul mural realizat de zugravii Bisericii Icoanei se înscrie într-o fază evolutivă târzie a picturii valahe, caracterizată prin aplicarea corectă, aproape rigidă, a schemelor compoziționale, accentuarea detaliilor decorative și rusticizarea tipologiei personajelor. An Iconographic Program Highlighted through Restoration at Icon Church, Bucharest (Abstract) Bucharest, capital of Romania since the 19th century, is filled with churches built by boyars, priests or merchants. Despite having more limited resources to draw upon, the merchants still wished their churches to follow the model of those founded by princes and boyars. As such, the preferred type of church during that time featured a porch, which was widespread in Brâncoveanu's era. Consecrated in 1789, the Icon Church of Bucharest, founded by Panait Băbeanu, a Captain of hirelings, retains in the old porch a painting made at the end of the 18th century which raises some special iconographic questions. Although in the upper section the artist, Grigorie Zugravul, followed the old style of iconography, he also painted some unusual elements, namely some apocalyptic scenes. The painters Alexandru, Constantin and Grigore do not have a picturesque vision of the subject, reducing the details in clothing, and keeping only the vigour of the bodies arranged according to a decorative symmetry. Though the characters' silhouettes are clumsily drawn, the composition is still animated by a strong religious sentiment, which conveys a kind of solemnity to the whole ensemble. Explanation of Figures Fig. 1. Icon Church, Bucharest - North-West lateral view. Fig. 2. Exterior ceremonial inscription (pisanie). 615 Gabriela Ștefăniță Fig. 3. The pisania inscription in the nathex - western wall - repainted in 1889. Under the new layer, the original 1786 fresco is visible. Fig. 4. Discovery of the original fresco upon the removal of the oil paint. Fig. 5. St Mount Athos, Dionisiu Mon. - depiction of Ch. 10 of St John the Theologian's Apocalypse. Fig. 6. Icon Church, Bucharest, porch - depiction of Ch. 10 of St John the Theologian's Apocalypse. Fig. 7. Porch - Ecumenical council, detail. Fig. 8. Porch - Judgement Day, detail. Abrevieri bibliografice AINMI Florescu, Giurescu 1935 Greceanu 2010 Iorga 1992 Pillat 2003 Potra 1961 Sacerdoțeanu 1963 Sf. Vasile cel Mare 1988 Stoica, Ionescu-Ghinea 2005 Stoicescu 1961 - Arhiva Institutului Național al Monumentelor Istorice. - G. D. Florescu, C. Giurescu, Din vechii București. Biserici, curți boierești și hanuri după douăplanuri inedite de la sfârșitul veacului al XVIII-lea, București, 1935. - Olga Greceanu, Specificul național în pictură, București, 2010. - Nicolae Iorga, Istoria românilor în chipuri și icoane, București, 1992. - Cornelia Pillat, Variațiuni pe teme date în arta medievală românească, București, 2003. - George Potra, Documente privitoare la istoria orașului București (1494-1821), București, 1961. - Aurelian Sacerdoțeanu, Pomelnicele a 60 de biserici din București, în Glasul Bisericii, XXIV, 1963, 11-12, p. 1031-1122. - Sfântul Vasile cel Mare, Despre Sfântul Duh, București, 1988. - Lucia Stoica, Neculai Ionescu-Ghinea, Enciclopedia lăcașurilor de cult din București, vol. I, București, 2005. - Nicolae Stoicescu, Repertoriul bibliografic al monumentelor feudale din București, București, 1961. Cuvinte-cheie: Biserica Icoanei, restaurare, conservare, frescă, zugravi. Keywords: Icon Church, restoration, conservation, fresco, house painters. 616 Un program iconografic pus în valoare prin operații de restaurare la Biserica Icoanei Fig. 1. Biserica Icoanei din București - vedere laterală dinspre nord-vest Fig. 2. Pisania exterioară 617 Gabriela Ștefăniță Fig. 3. Pisania din pronaos - peretele vestic - repictată în 1889. Se observă sub stratul nou pictura originală, realizată în frescă în 1786 Fig. 4. Descoperirea frescei originale, în timpul îndepărtării repictării în ulei 618 Un program iconografic pus în valoare prin operații de restaurare la Biserica Icoanei Fig. 5. Sf. Munte Athos, Mânăstirea Dionisiu - reprezentarea capitolului 10 din Apocalipsa Sf. Ioan Teologul Fig. 6. Biserica Icoanei din București, pridvor - reprezentarea capitolul 10 din Apocalipsa Sf. Ioan Teologul 619 Gabriela Ștefăniță Fig. 7. Pridvor - Sinod ecumenic, detaliu Fig. 8. Pridvor - Judecata de Apoi, detaliu 620 Lista abrevierilor LISTA ABREVIERILOR AAR-SI - Analele Academiei Române. Memoriile Secțiunii Istorice. AAust Academia Română. București. - Archaeologia Austriaca, Beitrage zur Palaanthropologie, Ur- und Fruhgeschichte Osterreichs. Wien. AB - Altarul Banatului. Arhiepiscopia Timișoarei și ActaArchCarp ActaArchHung Caransebeșului și Episcopia Aradului. Timișoara. - Acta Archaeologica Carpathica. Cracovia. - Acta Archaeologica. Academiae Scientiarum Hungaricae. ActaMN ActaMP Budapest. - Acta Musei Napocensis. Cluj-Napoca. - Acta Musei Porolissensis. Muzeul Județean de Istorie și Artă Zalău. ActaPal AE - Acta Paleobotanica. Polish Academy of Sciences. Krakow. - Archaeologiai Ertesito a Magyar regeszeti, muvesyt-torteneti es eremtani târsulat tudomânyos folyoirata. AHA AIIC(N) Budapest. - Acta Historiae Artium. Akademiai IKiado. Budapest. - Anuarul Institutului de Istorie „George Bariț”. Cluj- AIIAC Napoca. - Anuarul Institutului de Istorie și Arheologie Cluj. Cluj- AIIAI/AIIX Napoca (din 1990 Anuarul Institutului de Istorie „George Bariț”). - Anuarul Institutului de Istorie și Arheologie „A. D. AISC AJA AJPA Xenopol” Iași. (din 1990 Anuarul Institutului de Istorie „A. D. Xenopol” Iași). - Anuarul Institutului de Studii Clasice. Cluj. - American Journal of Archaeology. New York. - American Journal of Physical Anthropology. The Official Journal of the American Association of Physical Anthropologist. Baltimore. Almanahul graficei române - Almanahul graficei române. Craiova. Aluta - Aluta. (Studii și comunicări - Tanulmânyok es Kozlemenyek). Sfântu Gheorghe. AnB Angustia Antaeus - Analele Banatului (serie nouă). Timișoara. - Angustia. Muzeul Carpaților Răsăriteni. Sfântu Gheorghe. - Antaeus. Communicationes ex Instituto Archaeologico Academiae Scientiarum Hungaricae. Budapest. AnthAnzeiger - Anthropologischen Anzeiger. Journal of Biological and Clinical Anthropology. Antiquity - Antiquity. A Quartely Review of World Archaeology. York. AnUB-LLS - Analele Universității din București - Limba și literatura străină. Universitatea din București. AO - Arhivele Olteniei. Craiova; serie nouă (Institutul de Cercetări Socio-Umane. Craiova). 748 Lista abrevierilor AP APR Apulum Archaeologia Bulgarica Archaeometry ArchMuhely Arheologia ArkhSb AS ASS ASUAIC-L AT ATS AUASH AUASP AUCSI Australiada AUVT AVSL BA Banatica Balcanica BAMNH BAR BB BCMI - Annales de Paleontologie. L'Association paleontologique frangaise. - Acta Palaeontologica Romaniae. Romanian Society of Paleontologists. Bucharest. - Apulum. Acta Musei Apulensis. Muzeul Național al Unirii Alba Iulia. - Archaeologia Bulgarica. Sofia. - Archaeometry. Research Laboratory for Archaeology & the History of Art. Oxford. - Archeometriai Muhely. Budapest. - Archeologia. Organ na Archeologiceskija Institut i Muzei pri Bulgarskata Akademija na Naukite. Sofia. - Arkheologicheskiy sbornik. Muzey Ermitazh. Moskva. - American Studies. Mid-America American Studies Association. Cambridge (USA). - Asian Social Science. Canadian Center of Science and Education. Toronto. - Analele Științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași (serie nouă). Secțiunea IIIe. Lingvistică. Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași. - Ars Transsilvaniae. Institutul de Istorie și Arheologie Cluj-Napoca. Cluj-Napoca - Acta Terrae Septemcastrensis. Sibiu. - Annales Universitatis Apulensis. Series Historica. Universitatea „1 Decembrie 1918” din Alba Iulia. - Annales Universitatis Apulensis. Series Philologica. Universitatea „1 Decembrie 1918” din Alba Iulia. - Analele Universității din Craiova. Seria Istorie. Universitatea din Craiova. - Australiada: A Russian Chronicle. New South Wales. Woy Woy (Australia). - Annales d'Universite „Valahia” Târgoviște. Section d'Archaeologie et d'Histoire. Universitatea Valahia din Târgoviște. - Archiv des Vereins fur Siebenburgische Landeskunde. Sibiu. - Biblioteca de arheologie. București. - Banatica. Muzeul de Istorie al județului Caraș-Severin. Reșița. - Balcanica. Annuaire de l'Institut des Etudes Balkaniques. Belgrad. - Bulletin of the American Museum of Natural History. American Museum of Natural History. New York. - British Archaeological Reports (International Series). Oxford. - Bibliotheca Brukenthal. Muzeul Național Brukenthal. Sibiu. - Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice / Buletinul Comisiei Monumentelor istorice. București. 749 Lista abrevierilor BerRGK BF BGSG BHAB BI BMA BMAntiq BMN BMS BOR BospCht Das Borsenblatt Br J Ind Med Brukenthal BTh București Bucureștii vechi BUS CA Caietele ASER Carpica CCA CCJ Cele Trei Crișuri Cetatea Bihariei CIRIR CL Codrul Cosminului ComȘtMediaș ConspNum - Bericht der Romisch-Germanischen Kommission des Deutschen Archaologischen Instituts. Frankfurt am Main. - Bosporskij fenomen. Gosudarstvennyj Ermitazh Sankt-Peterburg. - Bulletin of the Geological Society of Greece. Geological Society of Greece. Patras. - Bibliotheca Historica et Archaeologica Banatica. Muzeul Banatului Timișoara. - Bosporskie issledovanija. Krymskoe Otdelenie Instituta Vostokovedenija, Nacional'na akademija nauk Ukraini. Simferopol, Kerch. - Bibliotheca Musei Apulensis. Muzeul Național al Unirii Alba Iulia. - Bibliotheca Memoriae Antiquitatis. Piatra Neamț. - Bibliotheca Musei Napocensis. Muzeul de Istorie a Transilvaniei. Cluj-Napoca. - Bibliotheca Musei Sabesiensis. Muzeul Municipal „Ioan Raica”. Sebeș. - Biserica Ortodoxă Română. Patriarhia Română. București. - Bosporskie chtenija. Bospor Kimmerijskij i varvarskij mir v period antichnosti i srednevekov'ja. Militaria. Krymskoe Otdelenie Instituta Vostokovedenija. Nacional'na akademija nauk Ukraini. Simferopol, Kerch. - Borsenblatt fur den Deutschen Buchhandel-Frankfurter Ausgabe. Borsenverein des Deutschen Buchhandels. Frankfurt pe Main. - British Journal of Industrial Medicine. London. - Brukenthal. Acta Musei. Muzeul Național Brukenthal. Sibiu. - Bibliotheca Thracologica. Institutul Român de Tracologie. București. - București. Materiale de istorie și muzeografie. București. - Bucureștii vechi. Buletinul Societății Istorico-Arheologice. București. - Birka Untersuchungen und Studien. Stockholm. - Current Anthropology. University of Chicago. - Caietele ASER. Asociația de Științe Etnologice din România. București. - Carpica. Complexul Muzeal „Iulian Antonescu” Bacău. - Cronica cercetărilor arheologice. București. - Chemistry Central Journal. London. - Cele Trei Crișuri. Oradea. - Cetatea Bihariei. Institutul de Istorie și Teorie Militară din București, Secția Teritorială Oradea. - Cercetări istorice. Revistă de istorie românească. Iași. - Cercetări literare. Universitatea București. - Codrul Cosminului, seria nouă. Analele Științifice de Istorie, Universitatea „Ștefan cel Mare” Suceava. - Comunicări Științifice. Mediaș. - Conspecte numismatice. Chișinău. 750 Lista abrevierilor Conviețuirea-Egyutteles Corviniana CPF CretaceousRes Crisia CRP Cultura creștină Dacia Dări de seamă DB De Antiquitate DFS DP Drevnosti Altaja EHQ EphNap EVNE FK FU FVL Geo-Eco-Marina Glasnik Glasul Bisericii Godisnjak GR HistArchaeol HistMet - Conviețuirea-Egyutteles. Catedra de limbă și literatura română a Institutului Pedagogic „Juhasz Gyula”, Szeged. - Corviniana. Acta Musei Corvinensis. Hunedoara. - Cahiers des Portes de Fer. Beograd. - Cretaceous Research. Elsevier. - Crisia. Culegere de materiale și studii. Muzeul Țării Crișurilor. Oradea. - Comptes Rendus Palevol. Comptes Rendus de l'Academie des Sciences France. - Cultura creștină. Publicație apărută sub egida Mitropoliei Române Unite cu Roma Greco-Catolică și a Facultății de Teologie Greco-Catolice din Universitatea „Babeș-Bolyai” Cluj-Napoca, Departamentul Blaj. - Dacia. Recherches et decouvertes archeologiques en Roumanie. București, I, (1924) - XII (1948). Nouvelle serie: Revue d'archeologie et d'historie ancienne. București. - Dări de seamă ale ședințelor. Paleontologie. Institutul Geologic al României. București. - Drevnosti Bospora. Rossiyskaya Akademiya Nauk. Moskva. - De Antiquitate. Asociația Virtus Antiqua. Cluj-Napoca. - Deutsche Forschung im Sudosten. Sibiu. - Documenta Praehistorica. Porocilo o raziskovanju paleolitika, neolitika in eneolitika v sloveniji. Ljubljana. - Drevnosti Altaja. Gorno-Altajskij gosudarstvennyj universitet. Gorno-Altajsk (Respublika Altaj). - European History Quarterly. Sage Publications. New York. - Ephemeris Napocensis. Institutul de Arheologie și Istoria Artei, Cluj-Napoca. - Etnokul'turnoe vzaimodeystvie narodov Evrazii. Institut Arheologii i Etnografii Sibirskogo otdeleniya Rossiyskoy Akademii Nauk. Novosibirsk. - Foldtani kozlony. Magyarhoni foldtani tarsulat folyoirata. Budapest. - Finno-Ugrika. Institut Istorii imeni Sh. Mardzhani. Akademiya Nauk Tatarstana. Kasan'. - Forschungen zur Volks- und Landeskunde. Sibiu. - Geo-Eco-Marina. Institutul Național de Cercetare-Dezvoltare pentru Geologie și Geoecologie Marină. București. - Glasnik Srpskog arheoloskog drustva. Journal of the Serbian Archaeological Society. Beograd. - Glasul Bisericii. Mitropolia Munteniei și Dobrogei. București. - Godisnjak. Jahrbuch Knjiga. Sarajevo-Heidelberg. - Gondwana Research. International Association for Gondwana Research, Journal Center, China University of Geosciences. Beijing. - Historical Archaeology. Society for Historical Archaeology. - Historical Metallurgy, The Historical Metallurgy Society. 751 Lista abrevierilor HJ HSCE IJAM IJO IPH Istros JACerS JAS JFA JLS JMH JOB JPSP JRGZM JSP JSSR JVP Kozlemenyek Le Glob LSJ LȘ MA Marisia Marmatia Materiale MBGAEU MCA - The Historical Journal. University of Cambridge (UK). - History & Society in Central Europe. Istvân Hajnal Society of Historians. Medium .Evum Quotidianum Society. Budapest. Krems. - International Journal of Arts Management. Ecole des Hautes Etudes Commerciales (HEC) in Montreal. - International Journal of Osteoarchaeology. United States. - Inventaria Praehistorica Hungarie. Budapest. - Istros. Muzeul Brăilei. Brăila. - Journal of the American Ceramic Society. The American Ceramic Society, Ohio. - Journal of Archaeological Science. Academic Press. United States. - Journal of Field Archaeology. Boston University. - Journal of Lithic Studies. Edinburgh. - Journal of Modern History. University of Chicago. - Jarbuch der Osterreichschen Byzantinistik. Institut fur Byzantinistik und Neograzistik der Universitat Wien. - Journal of Personality and Social Psychology. American Psychological Association. Washington DC. - Jahrbuch des Romisch-Germanischen Zentralmuseums zu Mainz. Mainz. - Journal of Systematic Palaeontology. British Natural History Museum. London. - Journal for the Scientific Study of Religion. The Society for the Scientific Study of Religion. South-Carolina. - Journal of Vertebrate Paleontology. Society of Vertebrate Paleontology (SVP) in partnership with the Taylor & Francis Group. Abingdon, Oxfordshire (UK). - Kozlemenyek az Erdelyi Nemzeti Muzeum Erem - es Regisegtârâbol, Cluj. - Le Globe. Revue genevoise de geographie. Paris. - Life Science Journal. Acta Zhengzhou University. Zhengzhou (China). - Lucrări științifice. Institutul de Învățământ Superior Oradea. - Mitropolia Ardealului. Revista oficială a Arhiepiscopiei Sibiului, Arhiepiscopiei Vadului, Feleacului și Clujului. Episcopiei Alba Iuliei și Episcopiei Oradiei. Sibiu (19561991). A continuat Revista Teologică, (1907-1947) și este continuată de aceeași revistă. - Marisia. Studii și Materiale. Târgu Mureș. - Marmatia. Muzeul Județean de Istorie și Arheologie. Baia Mare. - Materiale și cercetări arheologice. București. - Mitteilungen der Berliner Gesellschaft fur Anthropologie, Ethnologie und Urgeschichte. Berlin. - Materiale și cercetări arheologice. București. 752 Lista abrevierilor ME MEJSR MemAntiq MIA MJSS Monumente Istorice Monumente și muzee MPG MSIAR MTE Naturwissenschaften OlteniaȘtNat OL PA PAPS PAS PAT PBF PLOS ONE PM PNAUSA Pogrebal'nyj obrjad Pontica PPP ProblemyArh - Memoria Ethnologica. Centrul Județean pentru Conservarea și Promovarea Culturii Tradiționale Maramureș. Baia Mare. - Middle-East Journal of Scientific Research. International Digital Organization for Scientific Information. Deira, Dubai (United Arab Emirates). - Memoria Antiquitatis. Complexul Muzeal Județean Neamț. Piatra Neamț. - Materialy i issledovaniya po arkheologii SSSR. Akademiya Nauk SSSR. Moskva. - Mediterranean Journal of Social Sciences. Mediterranean Center of Social and Eductional Research. Rome. - Monumente Istorice. Studii și lucrări de restaurare. Direcția Monumentelor Istorice. București. - Monumente și muzee. Buletinul Comisiei Științifice a Muzeelor, Monumentelor Istorice și Artistice. București. - Marine and Petroleum Geology. Elsevier. - Memoriile Secțiunii Istorice a Academiei Române, seria a II-a. Academia Română. București. - Magyar Tortenelmi Eletrajzok. Budapest. - Naturwissenschaften. Springer-Verlag. Berlin, Heidelberg. - Oltenia. Studii și Comunicări. Științele Naturii. Muzeul Olteniei. Craiova. - Osregeszeti Levelek. Prehistoric newsletter. Budapest. - Patrimonium Apulense. Direcția Județeană pentru Cultură Alba. Alba Iulia. - Proceedings of the American Philosophical Society. American Philosophical Society. Philadelphia. - Prahistorische Archaologie in Sudosteuropa. Berlin. - Patrimonium Archaeologicum Transylvanicum. Cluj-Napoca. - Praehistorische Bronzefunde. Munchen. - PLOS ONE. International, peer-reviewed, open-access, online publication. - Publics et musees. Association Publics et Musees - PUL (Presses universitaires de Lyon). Lyon. - Proceedings of the National Academy of the United States of America. National Academy of the United States of America. - Pogrebal'nyj obrjad rannih kochevnikov Evrazii. Juzhnyj nauchnyj centr Rossijskoj Akademii nauk. Rostov-na-Donu. - Pontica. Muzeul de Istorie Națională și Arheologie Constanța. - Palaeogeography, Palaeoclimatology, Palaeoecology (“Palaeo3”). An International Journal for the Geo-Sciences. Elsevier. - Problemy arheologii, jetnografii, antropologii Sibiri i sopredel'nyh territorij. Institut arheologii i jetnografii Rossijskoj Akademii nauk. Novosibirsk. 753 Lista abrevierilor Programm Muhlbach - Programm des evaghelischen Untergymnasium in Muhlbach und der damit verbundenen Lehranstalten. PZ Muhlbach (Sebeș). - Prahistorische Zeitschrift. Deutsche Gesellschaft fuer QG Anthropologie, Ethnologie und Urgeschichte, Institut fur Prahistorische Archaologie. Berlin. - Quaternary Geochronology. The International Research QSA and Review Journal on Advances in Quaternary Dating Techniques. - Quaderni di Studi Arabi. Istituto per l'Oriente C. A. Nallino. Roma. Quartar - Quartar. International Yearbook for Ice Age and Stone RA Age Research. - Revista Arheologică. Institutul de Arheologie și Istorie Veche. Chișinău. RArhiv - Revista Arhivelor. Arhivele Naționale ale României. Radiocarbon București. - Radiocarbon. University of Arizona. Department of Geosciences. RB - Revista Bistriței. Complexul Muzeal Bistrița-Năsăud. REF Bistrița. - Revista de etnografie și folclor. Institutul de Etnografie și Folclor „Constantin Brăiloiu”. București. RESEE - Revue des etudes sud-est europeennes. Academia Română. RHMC București. - Revue d'histoire moderne et contemporaine. Societe RHSEE/RESEE d'histoire moderne et contemporaine. Paris. - Revue historique du sud-est europeen. Academia Română. București, Paris (din 1963 Revue des etudes sud-est RI europeennes. - Revista de Istorie (din 1990 Revista istorică). Academia RIR Română. București. - Revista istorică română. Institutul de Istorie Națională din RJP București. - Romanian Journal of Paleontology. Geological Institute of Romania. Bucharest. RJS - Romanian Journal of Stratigraphy. Geological Institute of Romania. Bucharest. RM RMMG - Revista Muzeelor. București. - Revista Muzeul Mineralogic-Geologic, al Universității din RMM-M RP Cluj la Timișoara. Sibiu. - Revista Muzeelor și Monumentelor. Muzee. București. - Revista de Pedagogie. Institutul de Științe ale Educației. București. RRH RT SA SAI - Revue Roumaine d'Histoire. Academia Română. București. - Revista Teologică. Sibiu. - Sovetskaya arkheologiya. Akademiya Nauk SSSR. Moskva. - Studii și articole de istorie. Societatea de Științe Istorice și Filologice a RPR. București. 754 Lista abrevierilor SAO Sargetia Sargetia Naturae SCE SCCI SCIA SciAm SCGG SCIV(A) SGJ SMIM SP SPACA SPPF SSK Starinar Stâna StComSibiu StComSM StRI StudiaUBBG StudiaUBBGG StudiaUBBGM StudiaUBBH Suceava SUCH SUPMPh SV - Studia et Acta Orientalia. Societe des Sciences Historiques et Philologiques de la RPR., Section d'Etudes Orientales. Bucarest. - Sargetia. Acta Musei Devensis. Muzeul Civilizației Dacice și Romane Deva. - Sargetia. Acta Musei Devensis. Series Scientia Naturae. Muzeul Civilizației Dacice și Romane Deva. - Studii și comunicări de etnologie. Institutul de Cercetări Socio-Umane Sibiu. - Studii, conferințe și comunicări istorice. Sibiu. - Studii și cercetări de istoria artei. Academia Română. București. - Scientific American. New York. - Studii și Cercetări. Geologie-Geografie. Complexul Muzeal Județean Bistrița-Năsăud. Bistrița. - Studii și cercetări de istoria veche. București (din 1974, Studii și cercetări de istorie veche și arheologie). - Soobshhenija Gosudarstvennogo Jermitazha. Gosudarstvennyj Jermitazh. Leningrad. - Studii și materiale de istorie modernă. Institutul de Istorie „Nicolae Iorga” București. - Studii de Preistorie. București. - Stratum Plus: Archaeology and Cultural Anthropology. Superior Council on Science and Technical Development of Moldavian Academy of Sciences. Saint Petersburg, Kishinev, Odessa, Bucharest. - Societâ Preistoria Protostoria Friuli-V.G. Trieste. - Studien zur Siebenburgischen Kunstgeschichte, IKoln. Wien. - Starinar, Treda Serija. Arheoloski Institut. Beograd. - Stâna. Sibiu. - Studii și comunicări. Arheologie-istorie. Muzeul Brukenthal. Sibiu. - Studii și comunicări. Muzeul Județean Satu Mare. - Studii. Revistă de istorie (din 1974 Revista de istorie și din 1990 Revista istorică). Academia Română. București. - Studia Universitatis Babeș-Bolyai. Geologia. Universitatea „Babeș-Bolyai” Cluj-Napoca. - Studia Universitatis Babeș-Bolyai. Geologia-Geographia. Universitatea „Babeș-Bolyai” Cluj-Napoca. - Studia Universitatis Babeș-Bolyai. Geologia-Mineralogia. Universitatea „Babeș-Bolyai” Cluj-Napoca. - Studia Universitatis Babeș-Bolyai. Series Historia. Universitatea „Babeș-Bolyai” Cluj-Napoca. - Anuarul Muzeului Județean Suceava. - Studia Universitatis Cibiniensis, Serie Historica. Universitatea „Lucian Blaga” Sibiu. - Studia Universitatis Petru Maior. Philologia. Târgu-Mureș. - Siebenburgische Vierteljahrschrift. Hermannstadt (Sibiu). 755 Lista abrevierilor SympThrac TEA Terra Sebus TESG Thraco-Dacica Transilvania Transsylvania Nostra Trudy nauchnogo TT Tyragetia Țara Bârsei 5 Ungarische Revue UPA Vestnik arkheologii Vestnik Novosibirskogo VLC VPUI VR WASJ WorldArch Xenopoliana Yearb. Phys. Anthropol. Yezhegodnik gubernskogo ZfSL Ziridava ZooKeys - Symposia Thracologica. Institutul Român de Tracologie. București. - TEA. The European Archaeologist. - Terra Sebus. Acta Musei Sabesiensis. Muzeul Municipal „Ioan Raica” Sebeș. - Tijdschrift voor Economische en Sociale Geografie. Royal Dutch Geographical Society. Oxford (UK), Malden (USA). - Thraco-Dacica. Institutul Român de Tracologie. București. - Transilvania. Foaia Asociațiunii Transilvane pentru Literatura Română și Cultura Poporului Român. Brașov. - Transsylvania Nostra. Fundația Transsylvania Nostra. Cluj-Napoca. - Trudy nauchnogo Karel'skogo tsentra Rossiyskoy akademii nauk. Karel'skiy tsentr Rossiyskoy akademii Nauk. Moskva. - Torteneti Tar. Akademia tortenelmi bizottsâgânak. Budapest. - Tyragetia. Muzeul Național de Arheologie și Istorie a Moldovei. Chișinău. - Țara Bârsei. Muzeul „Casa Mureșenilor” Brașov. - Ungarische Revue, Herausg. von P. Hunfalvy. Budapest. - Universitatsforschungen zur Prahistorischen Archaologie. Berlin. - Vestnik arkheologii, antropologii i etnografii. Institute problem osvoyeniya Severa Sibirskogo otdeleniya Rossiyskoj akademii nauk. Tyumen. - Vestnik Novosibirskogo gosudarstvennogo universiteta. Serija: Istorija, filologija. Novosibirskij gosudarstvennyj universitet. Novosibirsk. - Victorian Literature and Culture. Cambridge University Press. Cambridge (UK). - Vestnik permskogo universiteta. Istoriya. Permskiy Gosudarstvennyi Universitet. Perm'. - Victorian Review. Victorian Studies Association of Western Canada. Toronto. - World Applied Sciences Journal. International Digital Organization for Scientific Information. Deira, Dubai (United Arab Emirates). - World Archaeology. London. - Xenopoliana. Buletin al Fundației Academice „A. D. Xenopol” Iași. - Yearbook of Physical Anthropology. New York. - Yezhegodnik gubernskogo muzeya Tobol'ska. Tobol'sk Khistori Muzeum. Tobol'sk. - Zeitschrift fur Siebenburgische Landeskunde. Gundelsheim. - Ziridava. Muzeul Județean Arad. - ZooKeys. Sofia. 756 MEMORIILE UNUI ISIBHST FILOCaLIE'SHKPHTINH EDITURA PLATYTERA BUCUREȘTI 2017 Design copertă: OVIDIU BĂDESCU, Galleria 28, Timișoara NEOFIT & CALINIC © Mânăstirea Frăsinei și Editura Platytera prezentul volum reproduce integral volumul Memoriile unui isihast (I) reeditat la editura Platytera (2006) www.chipuliconic.ro site dedicat ierom. GHELASIE Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României GHELASIE DE LA FRĂSINEI, ieromonah Memoriile unui Isihast : Filocalie Carpatină / Ieromonah Ghelasie. - Ed. a 3-a, rev.. - București : Platytera, 20178 vol. ISBN 978-973-1873-67-1 Vol. 1. - 2017. - ISBN 978-973-1873-66-4 2 Colecț ia „Filocalie Carpatină”, ce va purta supra-titlul „Memoriile unui isihast”, dorește să păstreze vie în atenț ie amprenta inconfundabilă a memoriei unui model filocalic carpatin, care înscrie deplin în sine tușa tare a unui specific autohton isihast, deschis iscusit, însă, înspre interferenț ele spirituale ale vremii, dar desfășurat neamestecat, nescăzut, apologetic într-un caracter propriu, icono-grafiat după măsura unei asemănări dense, intense, dăruite recunoașterii chipului unei mărturii hristice actuale, vrednice de cinstire, după prezenț a sa iconică, exprimată cristalin, insolit, multiform de avva Ghelasie Isihastul. Memoriile isihaste ghelasiene, ca seminț e filocalice din rodire specific carpatină, sunt (a)semănarea paternă ce cheamă consistent, destins, la multiplă și largă (a)semănare filiativă întru și după un chip purtător al acestei moșteniri de caracter carpatin, care se oferă mărturisitor spre împărtășire și (re)naștere înfloritoare celor ce-i recunosc, prin gestul deschiderii lor pricepute, adâncul descoperit al așezării isihiei autentice, lămurite, îmbiat prin iconizările sale personaliste. Prin „Memoriile unui isihast” Filocalia Carpatină își arată, de acum mai apăsat, pecetea profundă, certă, reală, nepieritor întrupată după liniile unei iconări clare, ferme, într-o urmă-trăsătură de neșters, ca memorie-icoană vie - înveșnicită întruchipare-gest a căii-rostirii isihasmului carpatin, iconic-euharistic. Neofit Colecția „FILOCALIE CARPATINĂ” coordonator: NEOFIT îngrijire și cuvânt înainte: FLORIN CARAGIU volum tipărit prin bunăvoința și generozitatea d-lui ADRIAN VIRGIL MOLNAR CUVÂNT ÎNAINTE Apariția în 1990 a volumului „Memoriile unui Isihast” semnat de părintele Ghelasie Gheorghe a surprins prin noutatea și densitatea stilului, precum și prin bogăția referințelor și conexiunilor teologice și culturale, odată cu puterea de cuprindere a unei remarcabile sinteze patristice. Până în anul 2003, anul mutării la Domnul a părintelui de la Frăsinei, Colecția Isihasm a scrierilor sale a continuat să se îmbogățească cu noi și noi texte, opera sa având să fie reeditată în anii ce au urmat la editura Platytera, ca un monument de literatură creștină, adevărate pagini de Filocalie carpatină. Această viziune amprentată iconic și liturgic după specificul duhov-niciei românești se arată ziditoare și tot mai rodnică în contextul eclezial și cultural actual. Între numeroasele contribuții la adâncirea înțelegerii creștine în acord cu Tradiția Bisericii stau o personologie și o triadologie de o mare subtilitate mistică, prelungite în cheie hristologică și modulate pneumatologic într-o antropologie și o cosmologie iconice. Ne sunt de asemenea înfățișate repere ale realității originare a creației față în față cu adaosul unui mod al Căderii ce a marcat înstrăinarea creației de Dumnezeu și de propria taină. Acuratețea ortodoxă a acestei abordări este adeverită de consistența sa dialogic-liturgică, ce scoate în prim-plan chipul ființei și al comuniunii din diversitatea uneori bulversantă a reflectărilor energetice. Taina iconologică se reliefează în lumina învierii lui Hristos, cu accente deopotrivă paradisiace și eshatologice. Resorturile unei logici antagoniste ce a scindat în sine creația, aruncând în uitare chipul trinitar al ființei create și modurile comuniunii sale cu Dumnezeu și întreaga creație, sunt confruntate cu cele ale logicii iconice, ce impune actualizarea potențialului logosic al creației prin relația vie cu Hristos. Căci Fiul lui Dumnezeu întrupat este Cel ce dă chip creației, înscriind-o în iconomia mântuirii, sau a desăvârșirii sale filiale în unire cu Dumnezeu. 7 Încercările și suferințele însele, cu tot ocolul Căderii, sunt valorizate prin prisma unei asimilări duhovnicești a sensului iconomiei dumnezeiești, ce lucrează spre a întoarce răul în bine, trezind conștiința umană ca pe un suspin al chipului după Arhechip. Răul de viață al făpturii, ce o închide în orizontul morții, este depășit prin recursul iconic la Viața ce a copleșit moartea, deschizând orizontul transfigurării creației. Miza răului este crearea unei realități de adaus, ce parazitează firea creată bună de Dumnezeu, generând anti-chipuri cu memorial contrar condiției euharistice a creației, conținuturi intenționale orientate spre o autosatisfacție sau autodivinizare iluzorie, sfârșind în nimicnicia golului de împărtășire cu cele dumnezeiești. Taina isihiei stă tocmai în expe-rierea realității de suflet dincolo de sfera energiilor prin activarea condiției euharistice în mediul iconic al vieții în Hristos și în Biserică. În miezul relației de iubire cu Dumnezeu și a comuniunii cu făpturile Sale omul își descoperă chipul, cuprinzător al creației. Având în atenție miezul trăirii creștine ce este experierea anticipată a tainei împărăției lui Dumnezeu, sau a alipirii ființei create la Trupul înviat al lui Hristos, isihasmul concentrează intențional în gestul său de așezare înaintea lui Dumnezeu cu rugăciune și închinare viziunea creștină a împlinirii creației în icoana iubirii Sfintei Treimi. Remediul la starea de alienare stă în ridicarea deasupra valurilor fenomenale în seninul conștiinței luminate de har, acolo unde umbrele iluziilor și înșelărilor sunt risipite de soarele dragostei dumnezeiești împărtășite. În locul unirii cu Sfânta Treime, care este inima omului, sau omul în întregimea sa făcut icoană, întreaga creație își află unitatea vie și nădejdea părtășiei la slava fiilor lui Dumnezeu. Scoțând din vistieria sa „vechi și noi” ca un adevărat iconom al darurilor lui Dumnezeu, Părintele Ghelasie ne transmite o icoană carpatină a revelației divine, zugrăvită prin insuflările harului de care viața sa a fost în mod fericit pătrunsă. FLORIN CARAGIU 8 MEMORIILE UNUI ISIHAST Isihasmul, Trăirea Tainică a Sufletului și a Corpului! Mistica Ortodoxă Creștină. Mistica este Taina Realității. Încercăm o Relatare despre această Taină. Cine va avea răbdare să parcurgă această modestă lucrare, va găsi unele date despre această Trăire Deosebită. Isihie-Pace-Liniște! Multora li se va părea prea multă Religie. În general se neglijează adevăratul Sens al Religiei: de Taină a Realității Însăși. Tot mai mult se înclină spre Taine și Miracole golite de Taină-Religie. Se acceptă în ultimă instanță și Religia dar fără un Dumnezeu în Sine, doar în Sens Convențional Divin. Se vrea un Divin fără Religie în Sine. Creștinismul este Religia cea mai Vie, pentru că are un Dumnezeu de Maximă Religiozitate. Pe mulți îi supără aceasta. Religia prin Mistică devine și un fel de Știință a Sufletului dincolo de Minte. Isihasmul este Trăirea Creștină a Celor ce vor să o guste din plin. Noi nu facem aici nici Filosofie, nici Teologie, nici Știință, dar Mistica le implică într-un fel pe toate, ca Realitate Integrală. Teologia are Adevăruri de Credință unanim acceptate de Autoritatea Bisericească, generală. Mistica are multe Teolegumene și Păreri Teologice, care însă nu contrazic Teologia, ci îi lărgesc Orizontul de Deveniri. Isihasmul a întâmpinat de-a lungul Istoriei chiar Opoziția Teologiei Oficiale, din graba unei Evaluări de Suprafață a Realităților Mistice. Și noi aici facem o 9 Relatare despre Isihasm, care va părea multora, grăbiți să ia Atitudine, nu prea în concordanță cu ceea ce se predă oficial... De aceea, oferim Relatarea Unui Isihast, ce nu înseamnă părerea generală a Isihasmului în Sine, ci a unui Oarecare. Memoriile unui Oarecare Isihast, care așa a Văzut, a Simțit și a Trăit. Dacă va fi folositor și altora este Bine, de nu, rămâne o Consemnare Subiectivă, ce merită uneori să o cunoști și pe aceasta, ca Evidențiere. În acest Sens îndrăznim să publicăm această Lucrare ce multora va părea ceva nou, sau o Invenție, sau celor și mai dogmatici, chiar o Aberație. Isihasmul are o Valoare în sine care pentru noi, cei de astăzi, prezintă o Importanță deosebită. Este deplorabilă Neglijența și Nepăsarea pentru Dezbaterea acestei Tematici care nu este în sine doar Teorie ci are Valori Practice de care avem tocmai Nevoie. Sunt puține Materiale în acest sens. Mai mult, Lumea de astăzi este destul de străină de Metafizica Misticii Creștine, sau datorită unei Culturi prea Laice are Inaccesibilități față de cea Creștină. Așa este Nevoie de Relatări cu Deschideri cât mai largi, care Întâlnesc Valorile și cu cele Necreștine. Mistica Modernă nu poate fi închisă doar în proprii Realități ce omoară pe Toate Celelalte. Noi încercăm o Relatare despre Mistica Isihastă în această Deschidere de Întâlnire și Prietenie cu Toți care aspiră sincer spre Divin și Puritate. Mulți nu sunt capabili de Comuniune, dar Esența Misticii este tocmai Comuniunea. Cine are răbdarea să parcurgă această modestă încercare, nu va fi dezamăgit. Este un text cam greoi, mai ales la început, dar nu vă împiedicați, treceți mai departe până la sfârșit și apoi spuneți-vă Părerea. În această succintă relatare se încearcă, de fapt, un fel de „Dicționar Isihast”. Se tot vorbește de Isihasm, dar nu se găsește o traducere clară a termenilor Isihaști, ca să se poată vorbi și 10 comunica într-un limbaj special Isihast. Așa în această lucrare noi încercăm o definire a termenilor și noțiunilor de bază, ce fac posibil un limbaj specific Isihast. Multora „Memoriile Unui Isihast” li se vor părea ermetice și inaccesibile. Însă cei interesați în mod deosebit de Isihasm vor găsi aici ca într-un dicționar tot ce este mai de bază referitor la Isihasm. Prima noțiune și nucleul celorlalte este conceptul de Persoană-Chip de Dumnezeu și Chip de Suflet în Creație, care de nu este înțeles în sens Isihast, nu se va putea vorbi de o mistică specifică Isihastă. Apoi celelalte noțiuni, ca Spirit-Conștiință, Duh-Ființă-Minte-Rațiuni-Corp în sine și trup fizic etc. Fără stabilirea în sens Isihast nu se poate vorbi de o trăire practică și chiar de o învățătură specific Isihastă. Fără stabilirea limbajului Isihast, nu se poate face o comunicare cu Isihasmul și nici o deschidere a Isihasmului de convorbire cu alte practici terapeutice sau mistice. Isihasmul nu poate fi închis în proprii realități de netradus altora. Poate ar fi mai popular un dicționar strict al Isihasmului, dar noi încercăm o prezentare dublă, ca învățătură și ca stabilire de termeni totodată. Așa noi aici nu facem teologie sau filosofie în sensul obișnuit, ce pentru dogmatici este o alertă și un pericol. Încercăm o deschidere în sens Isihast a problemelor de fond, care, este drept, sunt comune și misticii. Am dori să se treacă de la început peste unele contrarii mai mult presupuse decât reale. Nu intenționăm să facem o teologie sau o filosofie în plus, încercăm o prezentare a sensurilor specifice Isihaste, ca o învățătură și totodată o stabilire de termeni Isihaști, ca limbaj propriu Isihast. Încă nu s-a stabilit de comun acord în general limbajul pur Isihast. Noi prin această modestă lucrare facem un început și o deschidere în acest sens, încât chiar dacă mai avem greșeli, sunt 11 scuzabile ca oricărui început. Noi nu facem dogmă ci o deschidere sinceră de convorbire despre Isihasm și dintre Isihasm și celelalte practici de același ideal. Un dicționar este greoi și prea didactic, de aceea adoptăm o prezentare combinată învățătură-limbaj. Isihasmul este mistică și mistica trece dincolo de evaluări zise raționale. Însă o mistică sănătoasă nu este distructivă și nici contrară, ci în dublă constructivitate, lărgind rațiunile și totodată, depășindu-le în supra-realitatea dincolo de rațiuni. Desigur se pot găsi obiecții la tot pasul, noi însă ne adresăm celor cu adevărat sinceri și doritori, nu de vânătoare de greșeli, ci de deschideri în tainele realității. Cei ce vor taina vieții să se descalțe ca Moise în fața rugului învăpăiat de Revelația Divină. Doar așa vor primi inițierea cea adevărată. 12 I O chilie veche și părăsită de Mânăstire. Are ușa ruptă, geamul spart, pereții înnegriți. Este totuși ceva nepă-mântean aici... De când am intrat în Mânăstire, această Chilie nebăgată în seamă mă atrage. Spun cei de aici că mai mulți au încercat să stea în ea. - Așteaptă pe cineva?... Acest gând îmi dă un fior ciudat. Am să o fac Chilia mea. Nu sunt venit de mult timp în Mânăstire, nu știu prea multe despre Tainele Monahale. Alegerea mea pentru viața călugărească este pentru mine însumi o Taină. Când m-am hotărât să intru în Mânăstire a fost un moment pe care încă nu mi-l explic. M-am mirat chiar cu câtă ușurință am făcut-o. II Prima noapte. O vibrație pare să devină tot mai vie. Aș vrea să dorm, dar o pulsație necunoscută mă ține treaz. Nu simt nici teamă, nici neliniște. Este altceva... Parcă intru într-un spațiu nefiresc. Închid ochii. Imaginea candelei de la Icoană îmi rămâne un timp în mijlocul frunții. Pulsația se amplifică între ochi. Nu vreau să o simt aici în cap. Avva Arsenie mi-a spus clar: „Ferește-te să zăbovești în cap... cei mai mulți nu fac nimic din călugărie dacă rămân niște cerebrali... Caută să cobori totul spre inimă... nu te grăbi... oprește-te undeva mai jos de gâtlej... ține Mintea acolo până când de atâta nemișcare începe să-i vină somn... leagănă-ți Mintea în murmur ușor de rugăciune”... Acum sunt în Chilia Pustnicului Neofit. Nu se știe prea mult despre el. Era ca o nălucă și călugării îl lăsau în pace. 13 Se zice că privea lung adesea și apoi cădea într-un fel de vedenie pe care numai el o știa. A avut câțiva ucenici. Toți au stat în această Chilie. De vreo câțiva ani stă / / părăsită. Ce mi se pare ciudat este peretele cu Icoana zugrăvită pe zid. Este o Icoană cu Maica Domnului și Pruncul în brațe. Candela pusă de mine îi dă o Lumină de Taină Ancestrală. Nu pot dormi. Peretele cu Icoana mi se întipărește tot mai mult în ochi. Parcă văd în dosul Icoanei ceva. Mă scol... Pipăi mai bine peretele și uimit descopăr o firidă... Mâinile îmi tremură. Găsesc o Carte. La lumina candelei citesc: „Memoriile unui Isihast. Icoană-Modele-Tipare”. 1. Încep să citesc. „Învățături-Cult-Morală”. Taina!... Taina este originea și izvorul a toate. O singură Icoană în Trei Modele Absolute este originea și Baza întregii Existențe. Icoana este Chipul-Dumnezeu, Modele sunt Treimea și restul sunt Tipare și Sisteme de Realitate. Cea mai mare greșeală este că noi, Creația, ne vedem Sisteme de Realitate și nu ca Chipul-Icoana lui Dumnezeu. Taina este Icoana-Chipul-Persoana-Iubirea lui Dumnezeu Tatăl din care purcede Sfântul Duh și se Naște Fiul-Logosul. Taina Isihastă Filocalică. Taina este totalitatea Absolută. 2. Taina este Icoana-Chipul Lui Dumnezeu Tatăl. Tatăl este Unica și Totala Icoană din care iese Treimea, ca Modele Absolute și Harul-Rațiunile-Energiile Divine, ca Tipare și Sisteme. 14 Icoana Tatăl este Taina-Taină. Sfântul Duh este Modelul-Religia-Taină. Fiul este Prototipul Teologia-Taină. După Căderea din Rai se uită de Chipul-Icoană-Tată. Ca Perfecțiune sunt trei Taine într-o singură Taină-Taină. Taina Trinitară este Taina Isihastă. Unii vor o Teologie exclusivă, alții o Religie Cult-Morală. Taina Isihastă este Taina acestora nedespărțită și neamestecată. 3. Taina Isihastă-Filocalică este Taina Trinitară-Integrală. Taina Isihastă este Taina Icoanei și Taina Împărtășaniei Liturgice. Fără Taina Icoanei și a Împărtășaniei nu se poate înțelege Taina Creștină. Icoana-Chipul Tatălui Dumnezeu, Taina în Sine Însăși, se corelează după căderea Creației cu Icoana Chipul lui Hristos, Restabilirea Creației Căzute. În Taina Icoanei Hristos-Împărtășanie se întâlnesc Teologia și Religia. În această Taină se unesc cele două Icoane Dumnezeu și Creația. Totul este în vederea și în sensul acestui ultim Act de Unire a Creației cu Dumnezeu. În Taina Icoanei Împărtășanie-Hristos, Chipul necreat Dumnezeu se Unește cu Chipul de Creație într-o unitate fără Amestecare. Toată Taina este prin Hristos. Nu simpla Persoană Hristos, ci Hristos Cel Taină Împărtășanie. Hristos Restabilește Creația Căzută și tot El o Unește cu Dumnezeu Tatăl, Taina-Taină. Creația este Creație și niciodată nu va putea ajunge la Deoființa cu Dumnezeu. Prin Hristos se ajunge totuși la acest Imposibil, fără Amestecare. În Hristos Împărtășanie cele Două Firi Creație-Dumnezeu se Unesc fără amestecare și fără despărțire. 15 4. Taina Isihastă este în primul rând Trăire. Isihasmul este trăirea Tainică Creștină. Începe cu Rugăciunea Lui Iisus. Nu doar simplul Nume al Lui Iisus, ci ca Icoană-Prezență-Persoană. Iisus Hristos este chemat și rugat să intre în inimă, unde să înceapă El Însuși Trăirea Tainică. Noi suntem Creație Căzută, Hristos a restabilit Creația. El este / ' r Creația Restabilită și totodată este Chipul lui Dumnezeu Însuși. Hristos este și Dumnezeu și Om într-o Singură Persoană. El deja a făcut Unirea Tainică Dumnezeu-Om și Om-Dumnezeu. El este Modelul Tainei. Prin Taina Lui Hristos ajungem și noi la Taină. Cheamă-L în inima Ta să-ți descopere Taina. În Inimă, Iisus își face Altar unde El Însuși liturghisește Liturghia Cerească. Coboară Mintea în Inimă și acolo nu gândi ale tale, ci jertfește-o pe Altarul Inimii și lasă-te în Liturghisirea lui Hristos. Ochii Minții să-L vadă pe Iisus ca Persoană Icoană, ca prezență dincolo și peste înfățișare, ca prezență directă. Prin slăbiciunea Minții am căzut din Rai, crezând r ' amăgirea Șarpelui-Diavol. Mintea cu Inima să se roage Lui Hristos, Arhiereul Care slujește jertfa Minții. Cine nu își pune Mintea ca pe o Prescură în Mâna lui Hristos Liturghisitorul nu trăiește Taina Isihastă. Începutul este Prefacerea Minții trupești în Icoană. Dar ce se întâmplă?... În Mâna Lui Hristos Mintea-Prescură se face o Istorie întreagă... 16 III Citesc fără să mă opresc la cuvinte. Nu înțeleg prea multe. O Taină nefirească mă străbate. Mă opresc. Simt capul golit de toate. Surprinzător... Pulsația din frunte a dispărut. Eram așa de obișnuit cu ea. Un alt Spațiu mi se deschide. Dacă până acum parcă toate vibrau undeva în mine, acum [se deschide] un altceva, mai larg, ce nu vine din afară, ci care iese și totodată mă străbate ca o deschidere nefirească din piept. Acum nu mai vibrează, nu mai pulsează. Un ceva plin din mine se deschide. Simt pieptul plin de ceva, un ceva care dă pe afară, care este chiar la câțiva metri dincolo de mine... dar nu se mișcă așa cum știu eu. Nu vibrează, e altceva, se întinde dens-greu un plin nemaipomenit... corpul mi se pare așa de ușor, liniștit... Corpul care este totuna cu Mintea îmi este gol, nici o vibrație nu este în el... și totuși Corpul este întreg. Acest dens-greu este dincolo și prin Corp, Mintea tace, privește din corp la acest dens ce curge de undeva din Mine. În acest greu dens inimaginabil, Mintea și Corpul par ca un fulg. Ce plăcut! Mintea care este totuna cu Corpul plutește și tace, privește... Plinul, greul, densul din piept se întinde... E așa de dens, un viu greu, dar de o transparență uimitoare. Am impresia că Inima a stat din bătaie de atâta densitate ce nu mai permite nici o pulsație. Mi s-a părut că mă sufoc, dar dintr-o dată m-am luminat cum nu pot spune. În loc de suflare parcă am altceva... Un viu în sine, un viu plin... Nu mai știu de unde văd, de unde privesc... Văd din acest dens greu și cu mintea din Corp... Mintea este complet goală... Inima a stat din bătaie... și totuși sunt conștient, 17 am o simțire nefirească... Dacă vreau să gândesc o pot face destul de ușor... dar nu are rost. Densul, plinul, greul este totul... mintea și simțirea din Corp mi se par așa de puțin... Greul, Densul, Viul are ceva dincolo de minte și simțire și peste acestea... Dens, Greu, Transparență vie... nici o vibrație... Ce să mai vibreze în acest dens de fier nefiresc... În loc de mișcare este o transparență inimaginabilă, o claritate nemaipomenită... vezi dintr-o dată totul... și, mai mult, se întrevede o Lucire orbitoare în și dincolo de această transparență... Mintea închide ochii... Inima stă pe loc... Mă sperii... am murit?... Nu! Corpul este întreg îl simt în acest dens greu ce îl străbate... Corpul plutește ca un fulg în acest dens nemaipomenit... Citisem undeva că Sufletul poate ieși din Corp și Corpul rămâne greu și imobil, iar Sufletul poate umbla cum dorește... aici este altceva... Corpul plutește ca un fulg, se mișcă dintr-o dată întreg fără nici o vibrație... În Corpul tăcut stă Mintea goală ca o formă pe dinăuntru și pe dinafară... Nu are nevoie să gândească, vede prin transparența Viului dens mai ceva decât printr-un ochean... Încerc să mă mișc... ce ușor sunt când într-o parte când în alta, nu este nevoie să gândesc, doar să mă uit... Unde privesc acolo sunt deodată și Corp și un Ceva ce sunt eu însumi... și ce transparență nemaipomenită... Evit să privesc prin el... Dacă aș privi prin această claritate simt că s-ar întâmpla ceva ce mă înspăimântă... Nu!... Încă nu!... Este ceva nefiresc... un complex de vină mă oprește. Niciodată n-am simțit-o așa de adâncă. Vină... Da! Un păcătos ordinar să privească până în adâncurile lui Dumnezeu... Am impresia că s-ar întâmpla ceva deosebit... 18 Este un Cineva acolo-dincolo... Aproape că-L văd, dar nu îndrăznesc să mă uit la El... Cum să mă întâlnesc cu Acela... Ar fi ceva de neiertat... și totuși acolo trebuie să ajung... Această întâlnire este totul. Greul, Densul, Plinul parcă mă sufocă... Corpul plutește ca într-o desfătare în acest dens în care Eu sufăr... Nu mai știu cum să iau legătura cu Corpul... Corpul a uitat de mine... Îl pătrund, curg în el, dar habar nu are, parcă nu mă simte... Aș vrea să-l lovesc, strig la el... Este prea uimit de desfătarea lui... Plutește ca un fulg și parcă și-a găsit mișcarea lui adevărată. Mintea îmi este goală... Inima nu mai bate... sau poate bate, dar în acest dens nu se mai aude... Parcă sunt oprit în mine însumi. Să mă uit dincolo de mine nu îndrăznesc, corpul nu mă mai simte... Stau și aștept. Aud ceva!... O cântare... Densul din mine se mișcă într-un mod nefiresc, dintr-o dată totul și pe dinăuntru și pe dinafară și peste acestea, de nedescris... Parcă vorbesc cu mine însumi... Vorbesc cu Altcineva și cu Un Altul... și Eu Sunt toată această vorbire... Și Eu ca un întreg parcă mă mișc în mine însumi prin Acești Trei ce sunt tot Eu... Și prin mine Întreg străbate un Ceva de care mă feresc să-L văd... Sufocarea devine insuportabilă... Vreau să ies din această stare. Strig odată furios... Rămân uimit. Mintea din Corpul meu se pune în mișcare. Așa va să zică, voi ști ce să fac... Îmi mângâi Mintea trecându-mi supărarea... Mă deștept. Atinsesem candela cu fruntea. Era întuneric. Pipăi la piept. Este Cartea. Deci n-am visat. Aprind candela. Mă întind puțin în pat. Somnul mă fură până când toaca de Utrenie bate sacadat. Am Manuscrisul. Îl bag în sân și merg la Biserică. 19 5. Citesc în continuare „Memoriile unui Isihast”. - „Dumnezeire este Persoană. Este Icoană, Perfecțiune Absolută. Persoana care nu este Icoană nu este Perfecțiune. Chipul fără Persoană nu are sens. Persoana Icoană Absolută înseamnă Dumnezeire. Persoana fără Icoană nu mai este Dumnezeu. Dumnezeu Tatăl este Icoana-Persoană Absolută, din care se Naște Treimea și în care se Unesc toate. Icoana Persoană Tatăl este Odihna și Totalitatea Absolută. Din Icoana Persoană Tatăl iese Taina și în El se întorc toate Tainele. Realitatea Absolută este viul Absolut. Dumnezeu este Persoana ca Esență. Persoana este Esența Spiritului Însuși. Dacă Spiritul nu este în Esență Persoană, Spiritul poate fi chiar un principiu Spiritual. De aici amestecul filosofiei Grecești dintre Spirit și Rațiuni. În sens pur Creștin, Persoana este însăși Originea Spiritului, din care se naște Spiritul. Dacă nu ar fi Persoana, Spiritul ar fi un principiu Divin. Persoana Tatăl este înaintea Dumnezeirii, naște Dumnezeirea. Taina Isihastă este Taina Icoanei Persoanei. Nu este altă denumire mai Tainică ca denumirea de Icoană. Icoana și Taina sunt tot una. Hristos Restabilește Creația Căzută și din păcătoasă o preface în Icoană. Icoana este Perfecțiunea. Fără Icoană nu este Restabilirea Creației. Taina Creației este Drumul prin Icoana lui Hristos spre Icoana Tatăl. Cine nu înțelege Taina Icoanei nu înțelege nimic din Taina în Sine. Dumnezeu este Treime de Persoane Icoane și Har Energii Rațiuni Divine. Creația este Suflet Icoană și Corp Energii Rațiune de Suflet. Taina Creației este Taina Icoanei Suflet Creat în Taina Icoanei Dumnezeu Creator. 20 Trăirea Isihastă este Taina Icoanei. Se începe cu Prefacerea Hristică a Minții și a Inimii în Icoană. Hristos este chemat în Inimă ca să prefacă și Mintea și Inima unite în Rugăciune în Icoană. Fără prefacerea în Icoană nu există trăire Isihastă. Icoana este însă și Rugăciunea. Fără Icoană nu este Rugăciune, ci contemplație Metafizică. Icoana nu este sens-semn-simbol, ci este Persoană. Numai Persoana se Roagă. Fără Icoană și Persoană nu este Rugăciune. Trăirea Isihastă este Rugăciunea Tainică prin Taina Icoanei. Trăirea Isihastă începe cu zugrăvirea Icoanei Lui Hristos în Inimă din vopselele Minții și uleiul Inimii. Începe zugrăvirea Tainei Icoanei și așa începi trăirea Tainică Isihastă. 6. Icoană și Modele! Ni s-ar părea că Modelul este Originea. Aici este Taina. Icoana Chipul este Unicul și esența Modelului. Modelul se naște din Icoană, altfel Modelul ar fi un Principiu. Icoana înseamnă Persoană și atunci Modelul este tot Persoană. Persoana Tatăl este Originea Dumnezeirii. Dacă n-ar fi Tatăl întâi, Dumnezeirea ar fi un principiu Divin și nu neapărat Persoană. Persoana este Chipul și Dumnezeirea este Asemănare. Persoana-Icoana-Chipul Absolut este unica Totalitate Absolută, care are în sine deja Modelul Treimic, ca posibilitate de Treime în afara Propriei Persoane. Treimea de Persoane este Dezvăluirea acestei Potențe Treimice a Chipului-Persoanei. Persoana este Totalitatea în Trei Permanențe Proprii. Persoana: - Chip - Persoană - Viu - Icoană - Față - Ființă - Viață - Model - Asemănare - Dumnezeire - Existență - Prototip 21 Icoana Persoana este Triadă de Sine și în Sine. Este Totalitatea tuturor Modelelor și Tiparelor de existență. Persoana Tatăl este astfel Originea Treimii de Persoane. De n-ar fi Persoana Triadă Proprie, Dumnezeirea nu ar fi Treime, ci o Singularitate sau orice Multiplu. Persoana este Comuniune Treimică Absolută Tatăl Dumnezeu. Persoana Icoana Tatăl este Originea tuturor Modelelor Arhetipale pe care noi le numim Icoanele Mistice. Persoana este Sufletul în sens Creștin. Așa Sufletul este o comuniune Treimică de Sine: - Chip - Conștiință - Subiect - Față - Ființă - Duh / / - Asemănare - Sine - Spirit Corpul-Trupul este prelungirea Sufletului, Rațiunile de Suflet, după cum Dumnezeu este Treimea de Persoane, iar Harul-Rațiunile Divine prelungesc în afară Dumnezeirea. 7. Din Persoană ies și se întorc toate. Creația este Transpunere de Dumnezeu total într-o nouă Realitate de Creație. / Trăirea Tainică Isihastă pornește de la cunoașterea ta ca persoană. Cu Dumnezeu nu poți vorbi decât ca Persoană. După Căderea din Rai noi ne-am pierdut tocmai identitatea de proprie Persoană. Sufletul nostru este însăși Persoana. După cădere ne umbrim Sufletul cu Trupul-Corpul. Corpul energiile de Suflet vor să înlocuiască Sufletul. Noi nu mai suntem întâi Suflet și apoi Corp. Trebuie să ne întoarcem la Chipul de Rai când Sufletul ne este adevărata Realitate. Persoana Tatăl este totodată Iubire Absolută. Ca să-ți trezești conștiința Propriei Persoane 22 caută să înțelegi ce este Iubirea. Icoana Iubirii Tatălui este Fiul Său Iisus Hristos. Cheamă-L pe Hristos în Inima ta ca să dezvăluie chipul iubirii în tine. Doar Icoana Hristos va trezi în tine conștiința iubirii. Rugăciunea „Doamne Iisuse” din Inima ta este împletirea iubirii tale cu iubirea lui Dumnezeu. Împletirea de Iubiri este Taina. Isihasmul este această Taină Hristică. Fără Hristos, trăirea Tainică nu mai este Icoană, nu mai este Isihasm. Isihasmul este Taina Icoanei lui Hristos, Chip de Icoană Iubire de Dumnezeu Tatăl. După Cădere, din Persoane ne-am prefăcut în individualități de Corp Energii. Prin păcatul Adamic noi întunecăm Chipul de Dumnezeu și din Iubire Icoană devenim ură-răutate. Ura-conflictul este Anti-Chip de Dumnezeu, Anti-Icoană. Trăirea Isihastă începe cu prefacerea Anti-Icoanei Minte-Inimă decăzută în Icoană Inimă-Iubire. Cheamă-L pe Iisus în Inima ta, El este Icoana Iubirii Dumnezeiești. El îți va arăta care este acest Chip de Icoană ce l-ai uitat datorită păcatului. Inima este ușa corpului spre Suflet. Numele lui Iisus Hristos și Numele de Iubire sunt aceleași. Roagă-te cu mintea golită și în Numele Lui, Iisus va preface Inima ta în Iubire. Roagă-te cât mai mult timp, dacă poți chiar neîncetat, până când în Inima ta începe să apară Iubirea. Aceasta este cea mai grea deschidere. De aici încolo totul merge ușor. 8. Persoana Tatăl este Totalitatea Absolută. În Persoana Absolută este închiderea și deschiderea Absolută, viul Absolut. Unul Absolut este Persoana. Persoana este cuprinderea Absolută a Multiplului Treime Absolută. 23 Unul Absolut este Totalitatea Unică a Multiplului Absolut. Unul este totodată Multiplul, fără să se rupă, fără să se Amestece și fără să se Despartă. Persoana Tatăl face deschiderea Absolută a Absolutului Însuși. Treimea de Persoane Dumnezeiești este Evidențierea Persoanei Tatăl care se deschide pe Sine în Treime de Persoane dincolo de propria Persoană, fără să fie altceva. Este un singur Dumnezeu în Trei Persoane, în deofiin-țimea Persoanei Tatăl Dumnezeu. Treimea de Persoane nu sunt Trei Stări ale Unei Singure Persoane, ci Trei Persoane distincte și reale. Și Persoana în Sine nu este Totalitate de Trei stări de Sine, ci este Totalitate comuniune de Trei Permanențe de Sine ce nu se amestecă ci se întrepătrund. Arhetipurile Treimice ale Persoanei Tatăl se concretizează în Treimea de Persoane Dumnezeiești. Persoana este Totalitate-Comuniune de Triadă Proprie din Sine și de la Sine. Unul Absolut este Persoana Absolută. „Eu Sunt Cel ce Sunt”, zice Domnul în Scriptură. Eu (Persoana) Sunt Persoana (Cel ce Sunt). Persoana este Totalitatea Absolută Viul Absolut, mai mult decât un principiu Absolut. Persoana este proprie determinare de Sine. Persoana Tatăl Dumnezeu este astfel Absoluta Determinare de Sine. Dacă ar fi de la început Treimea separată ar fi Trei Dumnezei-Trei Absoluturi. Unicul Absolut este însă Totalitatea Absolută de Triadă de Sine, ce nu mai este Multiplul de Absoluturi, ci Unul Absolut care are în El pe Multiplul fără să iasă din Unul. Taina Persoanei este că Unul este totdeauna prezent peste Triada Proprie care este umbrită de Unul Subiect. În Treimea de Persoane, Treimea primează peste Propria Persoană. Și tocmai pentru că primează Treimea peste Propria Persoană, Persoanele Treimice nu se separă între Ele, ci se 24 întrepătrund în Unica și Totala Persoană Tatăl, care la rândul Său nu Se oprește în Propria Persoană, ci trece totodată în celelalte Persoane. Așa Unul este totodată Trei și Trei totodată Unul fără amestecare, fără despărțire în întrepătrundere. Persoana este Unitatea Absolută care niciodată nu se poate rupe nici schimba. Este Viul ce nu se termină niciodată pe Sine, rămânând același Viu deplin chiar dacă se transpune în nesfârșite Deplinuri. Viul nu este Mișcare Raportare căci ar fi polarizare-imperfecțiune. Viul nu se raportează la alt Viu, ci se transpune în alt Viu. Multiplurile Vii nu se raportează între ele ca Mișcare, ci se regăsesc în fiecare ca Totalitate Unică de Viu Absolut. Mișcările Treimice de Persoană nu sunt unele față de altele, ci unele în altele, nu ca raportare ce le-ar separa, ci ca Iubire-Unire Împărtășire, până la contopirea în Unul Absolut, fără să se desființeze multiplul Absolut. Noi după căderea din perfecțiune considerăm Multiplul ca polarizarea lui Unul până la contrarii. Polarizarea este ruperea lui Unul în bucăți, nu multiplicarea lui Unul deplin. Dacă Unul este Singularitate Unul, chiar de Unul se multiplică pe Sine ca Unul, Multiplul Absolut nu este Treime Absolută. Așa Dumnezeu nu ar mai fi neapărat Treime. Aceasta înseamnă că Unul Absolut este Totalitate de Treime Proprie de Sine și în Sine, care ca Unitate Absolută când se multiplică ca Treime nu trece de Trei ca multiplu căci ce trece de Trei se întoarce imediat în Unul Totalitate Absolută. Persoana ca Arhetip de Treime Proprie determină Arhetipul Modelul Absolut de Treime de Persoane. Aici s-au încurcat filosofii. Unul Absolut nu este Singularitate Unul, ci Totalitate Treimică Unul, care este Persoana Icoana-Chipul Absolut. Această Unicitate Chip-Persoană 25 dă Perfecțiune și Multiplului ieșit din Chipul Absolut. Aici este originea Tainei. Persoana are Taina Unului Multiplu Propriu și Multiplul are Taina Persoanei. Unul nu poate ieși din Sine dacă este Unul Singularitate. Unul Totalitate de Comuniune Treimică Proprie este Viul Absolut ce poate comunica cu Sine și dincolo de propriul Viu, putându-se Multiplica tot ca Viu fără să fie contrazicere de Sine. Multiplul este pe Modelul Unului Totalitate și așa este tot perfect ca și Unul. Multiplul este Chipul Treimii Unului. Multiplul nu mai este Polarizare-Raportare-Deter-minare, ci Iubire deschidere spontană a Totalității Unului Absolut. Această taină o are și Creația ca Transpunere. De aici s-a ajuns la un fel de Gramatică Tainică. Persoana Absolută Tatăl este tot limbajul Arhetipal al Modelelor Dumnezeiești pe care noi le denumim Icoane. Persoana este comuniune de Treime proprie și determinare proprie de Sine. Fără Triadă de Sine nu este Persoană și nici limbaj de Persoană. Limbajul este pe Arhetipurile Persoanei. Limbajul este de la Origine Întreg și total. Persoana determină gramatica. Gramatica este pe Modelele Persoanei. Persoana este Triadă Proprie în Modele Triadice de Sine. - Chip - Persoană - Icoană - Viul - Față - Ființă - Model - Viața - Asemănare - Dumnezeire - Prototip - Existența - Esența - Entitatea - Conștiința - Deoființa - Evidența - Duhul - Ființa - Înrudirea - Influența - Spiritul - Sinele - Firea 26 - Totalitate - Voie - Odihnă - Cuprindere - Unitate - Libertate - Mișcare - Întindere - Egalitate - Alegere - Repaus - Destindere - Pace - Identitate - Sublim - Iubire - Liniște - Beatitudine - Transfigurare - Dragoste - Tăcere - Întrepătrundere - Transpunere - Dăruire - Vedere - Împărtășire - Frumos - Privire - Comuniune - Bun - Concretizare - Comunicare - Armonie Acesta este limbajul Persoanei Absolute-Tatăl Dumnezeu. Pe Modelele Acestui limbaj se vorbește de la Treimea Dumnezeiască până la ultima formă de Creație. Dumnezeu Tatăl este Persoana Absolută în Sine care își are Chipul Propriei Persoane. Din El iese și se Naște Treimea de Persoane, pe Modelele Absolute din Propria Persoană. Chipul rămâne El Însuși Tatăl. Fața Tatălui se Transpune prin Purcedere ca o altă Persoană Sf. Duh. Asemănarea Tatălui se Transpune prin Nașterea altei Persoane Fiul. De aici SfântaTreime de Persoane. Sfântul Duh și Fiul nu sunt părți de Tatăl, ci Totalități de Tatăl în transpunere Chip de Modele de Tatăl. Tatăl este Chip-Chip, Persoană-Persoană. Sfântul Duh este Fața-Chip, Persoana Față. Fiul este Asemănarea-Chip, Persoana Asemănare. Așa Propria Triadă a lui Dumnezeu Tatăl se Transpune într-o Treime de Persoane ce nu sunt altceva decât Dumnezeu, Treime de Deplinuri ca și Tatăl, ca Persoane de Sine ce ies din Tatăl și sunt în Deoființimea Persoanei Tatăl. 27 Deoființa este Persoana Însăși, originea Dumnezeirii. Persoana este Tatăl Dumnezeirii. Nu Dumnezeirea Naște Persoana (căci ar fi Devenire), ci Persoana Naște Dumnezeirea. Fiul și Sfântul Duh au Deoființimea Persoanei Tatăl. Sfântul Duh este Persoană-Duh-Ființă. Fiul este Per-/ soană-Spirit-Sine. Tatăl este Persoana-Persoană, Entitate-Subiect, Icoana-icoană. Persoanele Treimii se Cuprind reciproc. În Persoana Tatăl Arhetipul Absolut al Treimii se Unesc Sfântul Duh și Fiul, nu ca părți de Tatăl, ci ca Chip de Tatăl în Transpunere de modele de Tatăl. Sfinții Părinți ne-au lăsat Tainele Dumnezeirii. Noi aici ca trăire Tainică Isihastă lărgim niște semnificații dincolo de cele obișnuite. Persoana ca simplă Unitate de Spirit face mai mult filoso-fie dacă nu-și desvăluie limbajul Său de adânc de Persoană. Trăirea Tainică Isihastă este Taina Persoanei ce o face deosebită și Specifică. 9. Persoana este însuși limbajul Absolut. Modelele Triadice ale Persoanei Tatăl Dumnezeu sunt Permanențele Veșnice ce nu se schimbă în Mișcările lor, ci se Transpun în alte Moduri de Realitate. Limbajul este însăși Mișcarea în care Modelele Triadice se Transpun tot în Modele Triadice, dar în Moduri diferite. După Căderea din Rai s-a uitat de Chipul Persoană, de Treimea de Persoane și de Harul Divin până la amestecarea și confundarea lor. Persoana și Modelele Sale Triadice sunt dincolo de calități. Sfântul Duh este Chipul în excelență al Duhului Tatălui. Fiul este Chipul în excelență al Spiritului Tatălui. Dar fiecare Persoană din Treimea 28 Dumnezeiască este Deplină Persoană ca Transpunere de Totalitate Persoană Tatăl. Fiecare Persoană are însă sensul de Deplinătate a Unui Model de Persoană Tatăl. Persoana-Sfântul Duh este Persoana-Duh-Ființă care este totodată comunicarea directă și Transpunerea Duhului Tatălui. Persoana Fiului este Persoana-Spirit-Sine, Transpunerea și comunicarea directă a Spiritului Tatălui. Astfel Persoanele Treimice sunt Deoființă prin Persoana directă a Tatălui din care ies și în care se Unesc Sfântul Duh și Fiul ca Înrudirea și Firea Tatălui, până la întrepătrundere, fără să se amestece. Și noi ca Suflet suntem la fel. Sufletul nostru este Chip de Persoană care are în sine Triada Modelului Tatăl. Și Sufletul nostru, deși Unul, este în Sine comuniune de Trei Permanențe ce sunt mai mult decât calități, ce nu împart Sufletul, ci îl Multiplică ca Proprie Treime de Sine. Așa și Sufletul nostru are: - Persoană - Chip - Conștiință - Duh - Față - Ființă - Spirit - Asemănare - Sine Ca trăire Tainică Isihastă, trebuie să te silești să-ți trezești Sufletul tău cel aproape uitat. Coboară Mintea în Inimă și roagă-te Persoanei-Icoanei Lui Iisus. Sufletul tău va începe să se simtă pe sine. Primele raze ale Iubirii îți vor trezi Conștiința-Chipul de Persoană. Primele mișcări spre Dumnezeu îți vor Deștepta Duhul de Suflet. Primele înțelegeri dincolo de Rațiuni îți vor deschide ochii Spiritului de Suflet. Sufletul-Persoana ta cea adevărată în Unire cu Iisus va începe să se Împărtășească de Dumnezeu. Acum începe Rugăciunea directă de Suflet. 29 10. Persoana este Totalitate Deplinătate-Comuniune-Determinare de Sine. Asta înseamnă că natura Persoanei este Însăși Persoana. Spiritul este de Natură Persoană, nu Persoana este de Natură Spirituală. Nu Spiritul Determină Persoana, ci Persoana Determină Spiritul. Spiritul trebuie să fie în primul rând Persoană. Treimea este din Persoane-Ipostasuri nu din simple Spirite. Natura nu se confundă cu firea. Firea este asemănarea Chipului și nu Chipul Însuși, este ceea ce se naște din Chip-Natură. Natura este însăși Persoana. Persoana este Totalitate-Deplinătate de Triadă Proprie: - Chip - Deoființă (Natura) - Persoana - Față - Înrudire - Ființa - Asemănare - Fire - Dumnezeirea (vezi Triadele Persoanei cap. 8) Din aceste Triade ale configurației Persoanei, se vede legătura dintre Natura Deoființă și Fire, Deoființa ca Unitate și Firea ca diversitate-Modalitate. Persoana trebuie văzută prin Chipul Persoanei Lui Dumnezeu Tatăl. Persoana nu este Unitate de Calități de spirit, care sunt Energii Rațiuni Chip de Har. În Persoană nu sunt Calități-Atribute-Rațiuni, ci sunt Modele Permanențe de Persoană, Realități directe de Persoană. Persoana este Sufletul direct, comuniune de Sine ca Subiect-Duh-Spirit proprii. Rațiunile-Calitățile nu sunt Modele nici Permanențe de Persoană, ci sunt Har Energii care ies din Mișcarea Modelelor Permanențelor ca Tipare-Închideri de Modele. Modelele Permanențele sunt deschideri de Persoană în 30 Sine, tot ca realități Depline de Persoană. Modelele- Permanențele nu Determină Persoana ci sunt Transpuneri Depline într-un alt Mod de Persoană. Calitățile Atributele Rațiunile sunt ieșiri Energetice de părți de Mișcare ale Modelelor-Permanențelor de Persoană. Firea nu este / rezultatul calităților-părților de Natură Persoană. Firea este Naștere Deplină ca asemănare de Natură Persoană. Persoana este Natura-Esența Spiritului-Fire. Firea este Model Asemănare de Natură. Persoana Tatăl Dumnezeu Natura Absolută naște Firea. Persoana ca Triadă: - Chip - Persoană - Deoființă - Esență-Natură - Față - Ființă - Înrudire - Evidență-Înclinare / / / - Asemănare - Dumnezeire- Fire - Concretizare-Fire Deci Persoana este însăși Esența. Persoana-Chipul-Deoființa-Esența-Natura sunt Originea Înclinării și Firii, care sunt Modele-Permanențe Depline de Persoană, nu simple Calități-Atribute-Rațiuni de Persoană. Persoana este Subiectul în Sine, Cel ce este pe bază Proprie de Subiect. Subiectul nu este Produs Rezultat a ceva, ci Acela care produce totul. Persoana este însuși Subiectul. Persoana-Subiectul determină Totul. Subiectul se Autode-termină, încât Persoana-Subiectul este mai mult decât Firea. Persoana Tatăl Dumnezeu este Subiectul Absolut, este Natura Absolută a Dumnezeirii Însăși. Dumnezeirea Firea este urmarea Persoanei Natură. Noi de obicei confundăm Natura cu Firea, Chipul cu Asemănarea, Persoana cu Dumnezeirea, Esența cu Sinele. Taina Persoanei este ' r Dumnezeu Tatăl. Este Taina Unului ce are în Sine Multiplul și Taina Multiplului care este Dezvăluirea Totalității Unului. Persoana-Subiectul este Unul Totalitate, este Natura 31 Absolută în care este în Potență Firea Multiplul. Subiectul Persoana este Absoluta determinare de Sine și prin Sine Însăși, Subiect prin Subiect. Subiectul este Unul Absolut, Viul Transcendental. Dacă nu este Subiectul Origine, Firea nu poate fi neapărat Subiect. Firea este rezultatul Subiectului-Natură. Așa Subiectul este totodată și Fire și Sine, ce își determină Propriul Sine-Fire. Rațiunile-Calitățile-Atributele nu au ce căuta în Sine-Fire, ele fiind produse Energetice ale Mișcării Firii. Persoana în Sine Însăși este Triadă de Sine în Sine. Modurile Triadice din Sine, în schimb, nu ies dincolo de Subiect. De aceea o singură Persoană Absolută este o Incompletă Realitate. Astfel, Persoana Tatăl Triadă Proprie se deschide în Treime de Persoane care, la rândul lor, sunt tot Persoane Triade de Sine, ca egalități-Persoane. Ca să înțelegem Treimea trebuie să știm clar Persoana ca Triadă de Sine și în Sine Propriu. Subiectul Persoana este Propria Sa Natură și totodată Originea Modurilor Sale de Persoană-Subiect. Persoana Subiectul își determină Modurile Sale Triadice de Subiect. Persoana Subiectul, deși este Unitate de Treime Proprie, nu este rezultatul Treimii Proprii. Persoana Subiectul își determină și Propria Sa Treime de Sine, ca deschidere de propriu Subiect-Persoană în Propria Fire. Astfel Persoana Subiectul este Însăși Conștiința. Subiectul-Persoana-Conștiința își determină Propria Natură și Fire. Nu Natura și Firea o fac să fie Persoană, ci Persoana-Subiectul-Conștiința se autodetermină. Persoana Subiectul Conștiința sunt Deplinul total de la Început care rămâne Același Permanent, chiar dacă se multiplică pe Sine ca Transpunere de Sine în Moduri 32 diferite de Realitate. Persoana Subiectul Conștiința este totodată și dincolo de ele, Natură-Înrudire-Fire-Interior-Sine-Exterior. Persoana Subiectul-Conștiința își determină Propriul Duh-Ființă ca evidență de Subiect-Persoană și Propriul Spirit-Sine-Concretizare de Subiect-Persoană. Natura Naturii este Persoana. Duhul-Ființa este evidențierea Naturii de Persoană. Sinele-Spiritul-Firea este concretizarea Naturii de Persoană. Subiectul-Conștiința este Însăși Persoana Una care se deschide ca Sine Subiect în Trei Moduri de Sine: ca Sine-Sine, Subiect de Conștiință Subiect, ca Ființă-Duh, Evidență de Conștiință de Subiect, ca Sine-Fire-Spirit, Concretizare de Conștiință de Subiect. Dar Persoana Dumnezeu Tatăl nu este doar deschidere de Sine în Sine, ca Moduri de Subiect Propriu, ci purcede și naște încă două Persoane egale-depline cu Sine, pe Sfântul Duh și Fiul, ca Deschidere dincolo de Propria Persoană. Dacă ar fi rămas la singura Deschidere de Sine s-ar fi limitat la Propria Persoană. Dar deschizându-se pe Sine ca Transpunere de Proprie Persoană și în Treimea de Persoane, atunci este Perfectul Absolut. Totodată cuprinderea Absolută și Deschiderea Absolută fără să fie Un alt Dumnezeu deși sunt Trei Persoane-Dumnezeu, fără să se amestece și fără să se despartă. De aici Taina Unului ca Multiplu și Multiplului ca Unul, a Unului în trei și Treiul în Unul. Unul, deși Triadă-Persoana în Sine, ar rămâne Singularitate fără Treimea de Persoane, ca Multiplu. Triadele din Propriu Unul Persoană sunt Arhetipurile Treimii ca Prefigurație a Multiplului Treimii de Persoane. Persoana Absolută Tatăl Dumnezeu are Trei deschideri: în proprie Persoană ca Triada Proprie, 33 în Treimea de Persoane peste Propria Persoană, în Har Energii-Rațiuni de Treime de Persoane. Creația este Deschiderea deodată a celor Trei deschideri de Dumnezeu ca Multiplu de Însuși Transcendent Total, într-o Deschidere de Un Alt-Transcendent. Noul Transcendent Creat este Transpunerea Transcendentului necreat într-o nouă Natură Creată. Căderea Creației Creează și Un Anti-Transcendent. IV În timp ce citesc îmi aduc aminte brusc de un vis din copilărie. Caut o Carte pe care o știu... pe care de câteva ori am și găsit-o... parcă și acum o văd... O Carte veche cu niște coperți înnegrite cu litere mărunte... Am aceeași senzație ciudată acum când citesc. Găseam Cartea și totuși nu o aveam. Acum o am, nu mai visez. Trebuie să-l întreb pe Avva Arsenie. L-am rugat să vină astăzi până aici. Chilia Pustnicului Neofit mi se pare din ce în ce mai nefirească. Icoana pictată direct pe zid este totul... Este o Prezență așa de tare și are ceva așa de pătrunzător... Parcă în această Icoană este ceva ancestral... Este înnegrită de vremuri, aproape ștearsă... Dar Chipul, dincolo de înfățișare este așa de Prezent, încât îl simt și îl văd mai mult decât cu ochii. De când am venit în Mânăstire Icoana nu prezintă ceva neobișnuit pentru mine. În Biserică mă închin la Icoane, le sărut, fac închinăciuni înaintea lor. Dar această Icoană de aici îmi descoperă altă realitate a Icoanei. Parcă această Icoană este legată de Manuscrisul pe care l-am găsit în firidă. Citesc și privesc din când în când la Icoană. Parcă curge ceva din această Icoană. Sosește Avva Arsenie. Răsuflu ușurat. 34 V - Să nu-ți închipui că este ceva miraculos, îmi repetă Avva Arsenie. Este, într-adevăr, ceva ciudat cu această chilie. L-am cunoscut pe ultimul ucenic al Pustnicului Neofit pe care îl chema Arsenie. Acest Arsenie îmi spunea adesea că îl visa des pe Neofit. De fiecare dată parcă era schimbat cu totul... Zicea că după ce îl visa pe Neofit, câteva zile parcă vedea totul dublu... L-am găsit odată pe Avva Arsenie într-o astfel de stare. Sta întins în pat spunându-mi că nu poate să se ridice, că simte că trece prin pământ în jos. Am crezut că aiurează... Privea lung de parcă nu mai vedea, sau vedea altceva. L-am întrebat insistent ce vede. Nimic, îmi zicea, doar că lumea mai este și altceva decât așa cum ni se pare în mod obișnuit. Acest Arsenie ori se scrântise, ori ajunsese la ceva înalt. Odată m-a chemat să-l spovedesc. M-a prins de Epitrahil și a zis: „Să mă dezlegi să trec din lumea aceasta. Dacă ai ști ce este dincolo de lumea aceasta ai dori să vii cu mine. Dar mai stai. Eu merg la Avva al meu Neofit. Azi dimineață mi-a spus că mă așteaptă.” După ce l-am împărtășit s-a luminat într-un zâmbet lung, așa de lung... Ce vedea el așa teribil nu știu. „Ce vezi, Avva Arsenie?”, îl întrebam. „Ei! Ce o să vezi și sfinția ta, dar mai așteaptă puțin. Ai văzut vreodată totul dintr-o singură privire? Asta văd. Mai mult ce să-ți spun... Mi-e teamă de lumina aceea Tare și de Cel ce este în această Lumină. Dacă nu am să ard de atâta Lumină... Doamne! Doamne!...”. Această scurtă relatare mă tulbură. Și eu am avut în această noapte o astfel de stare”, mărturisii eu. „Ai grijă, îmi zice Avva Arsenie. Este aici un ceva... Toți care 35 au stat în această chilie îl imită pe acest Pustnic Neofit. Fiule, am să vin mai des pe aici. Ai grijă!” VI După plecarea Părintelui Arsenie parcă și eu aș fi dorit să ies afară... Este aici un Duh căruia îi simt prezența tot mai mult. Icoana! Tot Duhul de acolo vine. Parcă aș vrea să o acopăr cu ceva. Parcă în jurul meu nu este decât Icoana. Parcă sunt în Icoană, mă mișc în Icoană și Icoana parcă are un ochi ce mă vede permanent... și acest ochi nu mai este o simplă privire... Un ceva nemaipomenit. De felul meu sunt un cerebral. Chiar când mă rog o fac din cap, din minte. Am ceva între ochi așa de tare de parcă fac totul de aici. Și acum altceva. Un ceva de Duh de Icoană îmi străpunge gâtlejul și pieptul Inimii. Am impresia că-n orice moment se poate deschide o lumină, ca un alt Ochi. Duhul acesta de icoană ia locul Ochiului meu de Minte. Exact cum zicea acel Arsenie, un fel de dublare... Cealaltă față a realității este așa de tare, însă nu anulează pe cea obișnuită. Nu pot uita ce am simțit în noaptea trecută. Corpul în acel Dens de Suflet era neschimbat, doar că îl vedeam mai transparent și mai gol. Mi se părea ca un fulg de ușor. Cel mai ciudat mi s-a părut că mintea este legată de Trup, iar conștiința este altceva. Mintea mi se părea ca o formă pe dinăuntru și din afara Corpului... ca o vedere, o simțire și o mișcare a Corpului... un ceva curios, de amestec între minte și corp, care totuși parcă nu se amestecau. În acel Dens greu viu plin eram separat de Minte-Corp, ca dincolo și altceva decât Mintea. Parcă eram dublu... Are dreptate acel Arsenie... Și eu știu de acum ce este acel dublu al realității. 36 11. Citesc în continuare Manuscrisul „Memoriile unui Isihast”. „Pentru trăirea Tainică Isihastă totul este Taină de Persoană. Dacă nu înțelegi ce este Persoana nu poți înțelege ce este Isihasmul. Mulți vor o trăire directă, doar ca Metodă de Rugăciune, ca să descopere ea însăși totul. Roagă-te cât mai mult timp cu Mintea în Inimă. Acum când Sufletul-Persoana Ta a început să capete conștiință de sine, Rugăciunea devine dublă, una a Minții și a Inimii de Corp și una a Sufletului direct. Tot mai mult Sufletul începe să copleșească Mintea care ea însăși intră într-o beatitudine de Suflet, necunoscută până acum. Mintea începe să cunoască dulceața Sufletului. Mintea descoperă o altă Mișcare de Minte, nu în forme de gânduri și simțiri concretizate până la corp fizic, ci într-o contemplație de Lumină de Suflet, ce o învăpăiază într-o claritate uimitoare. Mintea tace, se destinde și totuși o vedere de Minte extraordinară și mai mult se conturează. Mintea stă și vede. Nu mai este nevoie să gândească, vede totul direct. Și, mai mult, este atrasă de Sufletul abia trezit. Mintea vede că Sufletul îi este Originea din care iese ca mișcare în afară. Una este Mintea gânditoare și alta este Mintea vedere. Intelectul are și el Triada sa proprie: - Minte - Voință - Vedere - Informație / / - Sentiment - Simțire - Apropiere - Energie - Rațiune - Gândire - Răspândire - Masă Fizică. Mintea trebuie să stea în Inimă fără gândire răspândire, să fie Minte simțire ca Inimă și Minte vedere ca Minte- 37 Minte. Corpul este și el Un întreg unitar de Triadă Proprie de: - Corp-Individualitate - Formă - Manifestare. Mintea este Harul Sufletului. Corpul este manifestarea Sufletului, pe Tiparele Triadice de Suflet. Așa și Corpul este: - Minte-Minte, Individualitate - Minte-Simțire, Formă Energetică, Suflare - Minte-Gândire, Manifestare, Rațiuni de Corp Fizic. Trupul-Corpul este astfel Minte concretizată. Noi suntem ca Realitate Întreagă Suflet și Corp, după cum și Dumnezeu este Treime de Persoane și Har-Rațiuni-Energii Divine. Sufletul este Chipul Treimii de Dumnezeu, Chipul Persoanei-Tatăl. Corpul este Chipul Harului-Energiilor Divine. Harul Divin este Rațiunea Divină ca prelungire a conștiinței Subiectului Dumnezeiesc. Harul-Rațiunile Divine sunt ieșire din Mișcarea Persoanelor Treimice. Și Corpul nostru este prelungirea de Suflet, ca Rațiuni Energetice de Suflet. Corpul nostru nu este un adaos la întâmplare ca să conviețuiască cu Sufletul. După Căderea din Rai noi ne transpunem tot centrul de greutate în Corp și așa uităm de Suflet. Trebuie să refacem Realitatea din Rai. Coboară Mintea în Inimă și cheamă pe Domnul Iisus să trezească Sufletul. După ce s-a trezit puțin, începe recunoașterea reciprocă Suflet-Corp. După Căderea din Rai, Corpul a devenit contrar Sufletului. Taina Isihastă începe cu întâlnirea și împăcarea Suflet-Corp. Mintea este lumea fizică corporală. Corpul-Mintea trebuie să coboare în Inimă, lângă Ușa Sufletului și să 38 strige: „Vino, Suflete al meu, de laudă pe Domnul.” Mintea îl ia de ajutor pe Iisus Dumnezeu să facă împăcarea Corp-Suflet. El Hristos a împăcat lumea cu Dumnezeu. El știe și Taina împăcării noastre. Roagă-L pe Iisus să împace Sufletul cu Corpul. Trăirea Isihastă nu cultivă Energiile de Corp, ci mișcările direct de Suflet. Energiile Corp nu sunt antrenate spre Complexul Energetic Corp, ci în orientare continuă de Suflet. Trăirea Tainică Isihastă nu face Magia Energetică a Corpului, ci trece dincolo în Taina de Suflet-Chip de Dumnezeu. 12. Harul nu este ieșire directă din Persoanele Treimice, ci din mișcarea Persoanelor ca Energii de Mișcare. Aici s-au încurcat mulți căzând în Panteism. Persoanele Treimice au Mișcări Proprii de Persoană, de Deplinuri și nu de părți Energetice. Din aceste Mișcări pure de Persoană ies în mod Miraculos niște Energii de Mișcare ce sunt tocmai Harul. Harul nu este rupere ieșire de Persoană, ci Energii produse de Mișcările Persoanelor, ca prelungire-Ecou-Inerție de Mișcare. Acestea se traduc ca Energii-Rațiuni Divine necreate. Aceste Energii de Mișcări de Persoană ies doar după ce Persoana deja S-a mișcat, nu ca programare-determinare de Mișcare. Persoana programează, determină Rațiunile. Nu Persoana este datorită Rațiunii, ci Rațiunea este datorită Persoanei. Nu pot exista Rațiuni fără sursă personală. După Căderea din Rai, Creația încearcă să facă din Rațiuni o independență. Rațiunile sunt informații de Persoană. Rațiunile nu reconstruiesc Persoana, ci dau informații 39 de Mișcările Persoanei. Calea Rațională nu este o cunoaștere a Realității în sine, ci o cunoaștere despre Mișcările acestei Realități. După căderea din Rai Creația intră într-o transformare de sine. Modelele Arhetipale Dumnezeiești din Creație se dublează de niște Modele imperfecte proprii Căderii, ce învăluiesc pe cele primordiale până la uitare. Fondul nostru actual este Dualitate Arhetip-Antiarhetip. De aceea are mare importanță raportarea Realității la cele două Chipuri, de Rai și cel după căderea din Rai. Nu trebuie să vedem pe Dumnezeu rupt de Harul Său, dar nici să amestecăm Harul-Energiile cu Persoana. Filosofia Greacă amestecă Spiritul cu Energiile Sale Raționale, golind Corpul de orice urmă de Rațiune. Orientalii Purifică Sufletul până la izolare de orice Rațiuni Energii, în schimb desacralizează Corpul până la iluzii de intelect Rațiuni. Căderea din Rai ne-a rupt Totalitatea treimică a Realității până la contrarii. După Cădere, Creația se ramifică în direcțiile ruperilor Modelelor Treimice. Harul este de mare importanță în trăirea Tainică Isihastă. Harul ca Energii de Mișcare Dumnezeiască este chiar Substanță Divină Necreată care nu se confundă cu Realitatea în Sine Persoana Dumnezeu. Harul este Energie Intelect Divin. De aici Totalitatea Treimică Har: - Minte-Voință Harică - Sentiment-Simțire Harică - Rațiune-Gândire Harică. Energiile Substanțiale Divine sunt Rațiunile ce stau la baza Creației ca prelungire a Arhetipurilor din Treimea Dumnezeiască. Energiile Divine nu sunt simple energii moarte, impersonale, ci sunt un fel de Intelect Divin ce nu se confundă cu Persoana în Sine Dumnezeiască Care este Subiect-Duh-Spirit, Originea acestor Rațiuni Energetice. 40 Harul Divin este și El Un Viu Transcendental, Necreat, ca ieșire pură din Transcendentul Dumnezeiesc. Așa Harul Divin sunt Rațiunile în Sine Divine, ca prelungiri în afară de Subiect-Duh-Spirit, Persoana Dumnezeiască. La fel și noi, Creația. Sufletul-Chip de Persoană se prelungește cu Energii de Suflet ce sunt tot Vii, Minte-Rațiuni de Suflet ce se manifestă de la pure informații Raționale până la formele fizice-Corporale. Realitatea noastră Adevărată este Sufletul-Chip de Persoană Dumnezeu care se prelungește cu Rațiunile Energetice-Corp-Chip de Har Divin. Rațiunile Harice Divine sunt Prelungirea Modelelor directe ale Triadelor de Persoană. Rațiunile sunt Tiparele de afară ale Mișcărilor Modelelor Triadice de Persoană, nu Modelul însuși. Harul este Intelect Divin ce nu se poate confunda cu Subiectul-Duhul-Spiritul Persoanei Dumnezeiești. Modelele Triadice (vezi Triadele de Persoană cap. 8) sunt întotdeauna Deplinuri-Transpuneri de Moduri de Persoană pe când Rațiunile sunt doar o Manifestare a unei singure Mișcări de Persoană. Rațiunile sunt întotdeauna în afara Deplinului de Persoană, ca niște atribute parțiale care nu pot defini propriu-zis Întreaga Persoană. Deplinul-Persoana nu poate fi împărțită în Calități-Atribute, fiindcă este dintr-o dată toate Calitățile și Atributele. Harul-Rațiunile Divine nu definesc Persoana, ci Mișcarea Mișcărilor de Persoane. Mistica de Rațiuni Intelect este doar o Mistică Energetică și nu o întâlnire directă cu Dumnezeu. Creația fiind Creație nu poate fi niciodată Deoființă cu Dumnezeu. Totuși, Creația, ca transpunere de Dumnezeu Deplin în Realitate tot Deplină dar de Creație, are totuși identitatea de Asemănare Chip cu Dumnezeu, fără să se amestece. 41 13. Creația! Dumnezeu Creează direct Personal. Creația este perfectă. Din Dumnezeu Cel Perfect nu poate ieși ceva imperfect. Creația se desparte de Creator și astfel își dublează Chipul, pe lângă cel Perfect de Creație, adăugând pe cel de cădere imperfect. Chipul Perfect nu se amestecă cu cel imperfect și astfel Perfecțiunea nu este atinsă. După Căderea Creației, Chipul Perfect este dat Uitării și noi luăm ca bază Chipul Imperfect polarizat bine-rău. Să nu considerăm Chipul decăzut imperfect ca Realitate în Sine. Noi am ajuns să nu mai putem despărți binele de rău, pentru că le înțelegem doar prin raportare reciprocă: Binele față de Rău și Răul față de Bine. Chipul Dual Polarizat este Chipul Căderii. Chipul Perfect nu se Împarte. Începutul Creației este Chipul Perfect de Dumnezeu. În Rai Creația Nou-Născută era Perfectă. Trebuia doar să crească în Conștientizarea acestei perfecțiuni, ca fiind Creație și nu Realitate prin Sine însăși, [Creație care] deși are Conștiință, nu este conștientă de Propria Conștiință. Creația primește totul gratuit de la Creator și trebuie să ia în primire acest Dar de Naștere. Căderea Creației din Chipul de Rai Perfect este oprirea acestei Conștientizări a Conștiinței Pure de Creație. Astfel, Conștiința Pură de Naștere-Creație este oprită pe loc și peste ea se adaugă o Conștiință decăzută-nearhetipală. Nu Chipul Perfect de Creație se rupe-polarizează. Chipul Decăzut Anti-Arhetipal se adaugă peste Chipul Arhetipal Perfect. De aceea trebuie să vină Hristos să scoată din Umbră chipul Arhetipal, să-l readucă la Conștiință-Memorie. 42 Prin Hristos, Dumnezeu intervine în Creația Căzută. Hristos se face Creație și astfel Creația însăși se silește pe sine să se întoarcă la Chipul Perfect. Dacă Dumnezeu ar fi intervenit fără Hristos Dumnezeu și Creație, ar fi silit Creația, fapt ce nu era după Perfecțiunea Dumnezeiască. După Cădere noi avem dublă Conștiință: de Arhetip Perfect și de Antimodele de Cădere. Scriptura relatează pe scurt Facerea Lumii. S-a văzut că Dumnezeu este Treime de Persoane, iar Harul este Energiile Rațiunile Necreate. Harul este comun întregii Sf. Treimi. Sfântul Duh își asumă direct Mișcarea Harului total. Harul este: - Minte-Voință - ale Întregii Treimi - Sentiment-Simțire - ale Întregii Treimi - Rațiune-Gândire - ale Întregii Treimi. Harul întreg, deși iese din mișcările Întregii Treimi Dumnezeiești este Mișcat apoi direct de Sfântul Duh ca purtător al Harului. Fiul Hristos, după căderea Creației, își asumă direct Restabilirea Chipului de Rai. Sfântul Duh nu este însuși Harul și singurul Izvorâtor de Har, ci întreaga Treime Izvorăște Harul, iar Sfântul Duh îl ia asupra Sa direct ca Purtător și Mișcător de Har, întrucât și în Treime Sfântul Duh este Mișcarea. Tot ce ține de Sfințenie și lucrarea Energetică Divină, este astfel legat de Mișcarea Proprie a Sfântului Duh, care în numele Întregii Treimi se Mișcă și lucrează cu Harul Întregii Treimi. Mintea-Voința Harică este Chipul Energetic direct al Tatălui. Sentimentul Simțirea este Chipul Energetic direct al Sfântului Duh. Rațiunea-Gândirea este Chipul Energetic direct al Fiului. Sfântul Duh, purtând și Mișcând Întreg Harul, poartă și Mișcă totodată Mintea-Simțirea-Gândirea Întregii Sf. Treimi, Tatăl, Sfântul Duh și Fiul. 43 Scriptura ne relatează Actul Creației. Se are impresia că Dumnezeu Creează întâi Trupul-Corpul și apoi Sufletul. Din cele de mai sus se vede că Dumnezeu este întâi Persoană și Treime și apoi Har-Energii. Deci, Dumnezeu lucrează întâi ca Persoană și apoi prin Har-Energii. În Creație Sufletul este Corespondentul Persoanei Dumnezeiești, iar Corpul este corespondența Harului-Energiilor. Dumnezeu Creează întâi Sufletul ca să poată apare Corpul-Chipul Energetic al Sufletului. Dumnezeu de fapt creează și Sufletul și Corpul deodată, dar nu amestecat. Harul nu poate lucra înaintea Mișcării Persoanei Dumnezeiești, căci Harul iese din Mișcările Persoanei. În Creație, Sufletul este pe Modelul Persoanei, iar Corpul este pe Modelul Harului. Dacă n-ar fi fost Harul, Dumnezeu ar fi făcut Creația doar ca Suflet și ar fi trebuit să treacă un timp îndelungat în care Sufletul să-și construiască Corpul său, ca o evoluție de Corp, ce nu este după Logica Creștină. Corpul nostru nu este străin de Sufletul nostru, ci este pe baza Modelelor Triadice ale Sufletului nostru. Mișcările Sufletului nostru dau Viață Energetică Corpului nostru. Scriptura ne relatează o Creație completă de la început, ca Suflet și Corp. Dumnezeu întâi se mișcă ca Persoană și numai datorită Mișcării se produc apoi Energiile Rațiunile Harice. Astfel se Creează întâi Sufletul, căci fără Modelul Suflet, Corpul nu poate fi Creat, neavând suport. În Scriptură se trece direct la Crearea Corpului după ce Dumnezeu deja a conceput Sufletul ca Model în Conștiința Sa. „Dumnezeu a zis, să facem Om după Chipul și Asemănarea Noastră (Fac. 1, 26)”. Apoi după ce se termină Creația, Scriptura ne relatează un amănunt: „Domnul Dumnezeu a 44 făcut pe Om din țărâna pământului, i-a Suflat în nări suflare de Viață și Omul s-a făcut astfel Suflet Viu” (Fac. 2, 7). Sufletul este Realitatea de bază. Dumnezeu îl are în Conștiința Sa ca Model și după ce se Creează și Trupul înrudit cu Natura prin țărâna Pământului, Dumnezeu Suflă acest Suflet deja Creat și îl unește cu Corpul. Suflet Viu, cum zice Geneza, are înțeles de Mișcare de Suflet în Corp-Trup. Harul-Energiile Divine sunt tot Transcendent, încât poate acționa și pe Sufletul și pe Corpul Creației. La crearea Corpului Harul-Energiile Divine se corelează chiar substanțial, dând Corpului Chip de Har-Rațiuni Divine. De aceea, după căderea Creației, Corpul, despărțindu-se de Har, își pierde Tiparele Rațiunilor Divine până la ruperea sa de Suflet, până la moarte. Așa, după cădere, până nu restabilim Rațiunile Divine în Corpul nostru, nu putem restabili Chipul de Rai. Și în Corp după cădere s-au adăugat Tipare Energetice Antihar, Antiraționale ce ne fărâmițează Energiile Corp până la distrugere. Harul sfințește și Sufletul și Corpul nostru, dar mai ales în Corp, care este Chipul direct de Har, acționează direct și substanțial. Harul după Creație face o înglobare de Totalitate Dumnezeu-Creație, fără amestecare. Harul-Rațiunile Divine, deși sunt prelungire de mișcare Personală Dumnezeu, însoțesc deodată toate mișcările Persoanelor Treimice, și în prezență Harică astfel Dumnezeu Creează Totul. Chipul de Har ca Rațiuni Divine intră în toate formele de Creație și astfel face o legătură Harică între Creație și Dumnezeu. Creația este în spațiul Haric. Ca Realitate în sine sunt Trei Modalități de Spațiu într-un același Spațiu al Absolut care este însăși Persoana 45 Absolută Dumnezeu. Este Spațiu Persoană Dumnezeu, este Spațiu Treime de Persoane și este Spațiu al Harului, toate în Unicul Spațiu Persoană Absolută Dumnezeu, toate fără amestecare nedespărțite, în întrepătrundere. Nu este vorba de planuri, că ar fi niveluri străine de Perfectul Absolut. Este vorba de Spații egale în întrepătrunderi, în Moduri de Spațiu ale unicului Spațiu Dumnezeu Unul. Creația este la fel un Mod de Spațiu Propriu care, fiind în Spațiu Haric, este totodată în totalitatea Modurilor de Spațiu Haric, este totodată în totalitatea Modurilor de Spațiu Dumnezeu fără amestecare. Harul este Spațiu Divin ce înglobează și întrepătrunde Spațiul Treimic Dumnezeu și Spațiul Creației. Sunt Spații de Lumi coexistente-întrepătrunse, nu în niveluri separate, ci în Moduri de Realități deosebite într-un același spațiu Absolut. VII. Citesc, recitesc... mai mult dus de un ceva fără înțeles. Avva Arsenie intră pe neobservate în chilie. - Domnul să fie cu tine, Fiule! Ce citești? Memoriile unui Isihast... De unde ai acest Manuscris, pentru Dumnezeu?... Știi al cui este? Al unui Neofit, ucenic al pustnicului Neofit. Arsenie de care ți-am povestit, l-a urmat în această chilie. La Arsenie am văzut acest Manuscris, iar când a murit nu s-a mai știut de el. Și eu l-am citit. Mi s-a părut greoi... Teologie, Filosofie Mistică, de toate... Venise chiar un profesor de teologie pe la noi în Mânăstire care, după ce l-a citit și el, a spus că este ceva care și pe el îl depășește... Pesemne este ceva tradițional Mistic, mai puțin cunoscut... Arsenie îl citea și el mult... și alții au mai 46 încercat să îl citească, dar nu pricepeau mare lucru... Acest Arsenie mai povestea fraților învățăturile din acest Manuscris, dar mie mi se păreau mai mult fantastice decât reale... Pustnicul Neofit a adus în Mânăstirea noastră Duhul Rugăciunii aceleia zise Isihaste, a Minții în Inimă. Așa de mult o ridicau în slăvi încât pe unii îi supăra. Acest Arsenie mai avea încă un caiet cu nu știu ce scrieri filocalice... În Mânăstirea noastră au încercat mulți să facă această Rugăciune Isihastă... Toți ucenicii pustnicului Neofit se țineau în mod deosebit de această practică... Dar cum ai găsit acest Manuscris?... Îi povestesc întâmplarea. - Firida după Icoană? Nu înțeleg. Se repede la perete. Pare nedumerit. Mă apropii și eu și cu un deget apăs ușor într-o crăpătură și deschid o ușiță pe care este pictată direct Icoana. Aici am găsit-o. - Dar cum ți-a trecut prin cap să cauți aici? - Icoana!... Icoana aceasta mi se păruse de la început suprafirească, parcă avea o privire tare și lungă. - Da! Pare o Icoană aparte deși este aproape ștearsă. Știi cine a pictat-o? Tot acel Neofit care a scris Manuscrisul, ucenicul pustnicului Neofit. Se zice de acest Neofit că a umblat mult prin toate Mânăstirile din țară, a fost și la muntele Athos și la Ierusalim, știa multe, chiar și limbi străine. Aici, în Mânăstirea noastră, l-a întâlnit pe pustnicul Neofit. Cât era de deștept, acest pustnic l-a dat gata. Toată știința lui s-a topit. Pustnicul Neofit nici el nu era un prost, se zice că a fost fiu de boier. Nu se știe cum a intrat în Mânăstire, unde a stat puțin, că s-a făcut pustnic și a stat într-o peșteră mulți ani. Apoi a venit în Mânăstirea noastră. Se zice că era foarte ciudat, avea ceva nefiresc... 47 Privea uneori lung-lung și parcă uita de el... sta în loc chiar câte o zi întreagă. Dar era senin la față și blând, slab ca o stafie, mânca doar buruieni și semințe. Nu prea stătea de vorbă. Dacă venea cineva la el îl privea întâi lung și apoi pe unii îi punea pe un scăunel să se roage cu Mintea în Inimă. Așa a fost cu acest Neofit cărturarul. L-a pus să se roage cu Mintea în Inimă. Se zice că a sărit arțăgos, că el nu poate așa ceva, că Mintea trebuie să stea în cap... Așa s-au ciorovăit până s-au certat. Până la urmă, pustnicul Neofit a învins și Neofit cărturarul s-a făcut ca mielul. Mai mult, a rămas aici în Mânăstire. Atât de mult îl iubea pe Avva al lui pustnicul Neofit, încât la moartea pustnicului trei zile a stat la mormântul lui. Spunea Avva Arsenie că l-au găsit călugării leșinat. L-au luat și l-au dus aici în chilie, unde a mai stat leșinat încă o săptămână. După ce și-a revenit, parcă a devenit un altul. Îl imita pe Neofit întru totul și Arsenie l-a urmat la fel. Era frate foarte tânăr și uneori mergea pe la pustnicul Neofit. După moartea lui Neofit cărturarul, acest Arsenie îi ia locul în această chilie. Nu după mult timp a murit și acest Arsenie și se părea că s-a terminat cu ucenicii pustnicului Neofit. Acum ai venit frăția ta. Ai grijă!... Sincer să-ți spun toți mi s-au părut cam ciudați. Înțeleg și eu Rugăciune, nevoințe călugărești, dar ce fac acești Neofiți pare ceva neobișnuit. Stări fantastice... nu știu ce vedenii... stări dincolo de obișnuit... Eu cel puțin sunt un călugăr de mijloc. Trăiesc regula Mânăstirii, particip regulat la Slujbele Bisericii, nu mă cred mai deștept decât alții... Acești Neofiți parcă sar undeva dincolo de normal. Sunt călugări buni, mai mult decât evlavioși... dar fantasticul acela de Rugăciune a Minții în Inimă, de nu 48 știu ce trăiri dincolo de real... eu unul nu prea înțeleg, nu pot intra în spațiul lor... am o reținere, poate din neputința de a-i urma. Frăția ta înțelegi ceva din acest Manuscris? - Într-adevăr, este greoi. Eu însă îl înțeleg în altfel. Un alt ceva mă leagă de ceea ce spune aici. Trăiesc niște stări, așa cum spuneai, un fantastic neobișnuit... Mai mult este un Duh decât o învățătură; aici este altceva, este un Duh de Taină. Dacă Isihasmul este acest Duh de Taină, eu încep să-l pricep. - Fiule, eu nu știu ce să mai zic. Ai căzut cam direct în acest Duh. Nu știu cum ai s-o scoți la capăt. Trebuia întâi să treci prin ceva mai obișnuit și apoi eventual... să ajungi și la aceasta. Eu unul nu știu să te povățuiesc. - Avva Arsenie, te rog să-mi fii Duhovnic, să fii alături de mine. Într-adevăr, am căzut cam direct în acest Duh, dar nu mai pot să ies. - Domnul să fie cu tine, fiule! Icoana de aici să-ți fie ocrotitoare. De aceea pe semne a fost pictată direct pe perete ca să rămână permanent aici. - Da! Duhul de care vorbim iese din această Icoană. Este Însuși Duhul Icoanei. Acești Neofiți ce au trecut pe aici sunt într-adevăr ai Duhului Icoanei. - Fiule, deja vorbești ca Neofiții... Eu unul nu pot merge mai departe... VIII O liniște tare și densă cuprinde chilia. Candela la fel parcă înghețase într-o lumină tare și tăcută. Din Icoană parcă se întinde Acel Greu-Dens-Plin, ca o realitate în care este realitatea noastră obișnuită... un ceva nefiresc mă 49 cuprinde, mă străpunge... Ce ușor îmi este Corpul... Ce uimitor... Mintea se lărgește, parcă se desface dintr-o încordare pe care nu o sesizasem... Un gol plăcut se face toată Mintea... Corpul și Mintea devin un gol ușor plutitor... Densul-Greul-Plinul mă apasă. Aud trecător o vibrație, o pulsație, ca o Inimă ce bate totul dintr-o dată, care apoi se topește în acest Dens-Plin-Greu. O transparență nemaipomenită . Se vede totul dintr-o dată. Curios că lumea nu mi se pare fantastică. Lumea toată se face un gol pe care nu-l pot descrie. Parcă văd totul, îmi văd și creierii în cap, îmi văd și măduva din oase. Văd sângele în vine cum parcă a rămas și el în loc. Tot ce este în Minte și Corp se alege ca un ceva gol prin care pătrunde acest Dens-Greu-Plin. Se întinde acest Greu-Dens-Plin, se întinde zdrobitor și într-o claritate de neînchipuit. Ai vrea să te miști și parcă nu are rost. Totuși acest Greu-Dens-Plin se Mișcă totul dintr-o dată pe dinăuntru, pe dinafară, peste acestea... Sufletul-Persoana, zice Manuscrisul. Acest Dens-Greu-Plin sunt eu Sufletul. Eu vorbesc, mă mișc. Extraordinar! Mișcarea aici este vorbire. Nu Idei-Cuvinte, ci dincolo de acestea. O vorbire ce sunt eu și totuși cu niște transpuneri ale mele ce sunt tot Eu. Sufletul comuniune-vorbire de sine. Mă mișc ca vorbire. Această vorbire sunt chiar Eu însumi. Eu sunt conștiința. Conștiința este vorbire. O vorbire în mine de Eu-Duh-Spirit. Acest Dens al Meu sunt Eu într-o mișcare vorbire de Eu-Duh-Spirit, fără să fiu împărțit. Dacă n-aș fi Eu și Duh și Spirit în acest Eu-Mine, parcă aș fi o Conștiință Înghețată, fără să pot vorbi. Eu sunt Eu-Duh Spirit și totuși un singur Eu-Vorbire. Greul-Densul-Plinul sunt Eu Însumi, sunt Eu-Vorbire, 50 Sufletul-Persoana-Chip de Dumnezeu... Conștiința-Eu!... Aș vrea să gândesc ca înainte în idei, cuvinte. dintr-o dată Golul din Corp se mișcă. Extraordinar!. Iese ceva din mine ca o prelungire. Parcă Eu curg și mă prefac în Corp fără ca Eu să mă amestec. Corpul începe să se miște într-un mod fantastic. Mintea!. Mintea-Eu credeam că este însuși Sufletul. Acum Mintea este însuși Corpul, ca o formă pe dinlăuntrul și pe dinafara Corpului. Mintea Începe să se miște în Gânduri-Idei. Eu cel Dens-Greu-Plin îmi văd gândurile, îmi văd Mintea. Mintea iese ca o vibrație dincolo de mine. Eu nu sunt vibrație, sunt vorbire, Dens-Greu-Plin, vorbire Eu-Duh-Spirit. Mintea scoate în afară vorbirea de Suflet și o face Corp. Eu parcă am uitat să vorbesc în Mine, nu mai știu să vorbesc. Văd doar gândurile Minții cum ies în vibrații din niște murmure din Mine Eu-Duh-Spirit. Văd Mintea cum se mișcă într-o pulsație de gânduri ce undeva. undeva. Extraordinar!. Undeva, în centru, Gândurile se fac ca o pulsație. E Inima. Da!. Inima este Locul unde vibrațiile Minții se prelungesc din vorbirea de Suflet și se fac bobițe de Sânge. gânduri făcute Trup circulă parcă prin tot corpul. Sângele sunt gânduri de Minte prefăcute în lichid colorat. Inima din Corp bate ușoară și Sângele curge din ea ca niște scânteioare într-o rază de lumină roșie, ce se încolăcește și pătrunde prin tot Corpul. Greul-Densul-Plinul mă sufoc... Corpul însă este ușor ca un fulg, plutește. În mine Greul-Plinul-Densul simt o apăsare insuportabilă. Parcă aș vrea să nu mă mai văd, să mă ascund în mine însumi, să mă pierd în Corp. dar trec dincolo de el. Mă simt ca un agățat în mine însumi. Prin acest Greu-Dens-Plin curge, de asemenea, o lumină 51 ca și Sângele prin Corp... Această Lumină mă apasă groaznic... Mă apasă această Lumină de care îmi este teamă. Dintr-o dată, o Lumină de la Icoana din perete mă străpunge. Îmi revin. Avva Arsenie stă lângă mine îngrijorat. - Fiule, cred că ești bolnav. Trebuie să te muți din această chilie. Neapărat trebuie să ieși de aici. Deja este prea mult și prea repede. Ce Duhuri or fi aici?. N-aș fi bănuit așa ceva. Doamne, Maica Domnului!. amândoi ne închinăm cu privirea către Icoana din perete ce ne învăluiește cu Duhul ei tare. 14. Citesc în continuare Manuscrisul. „Logica perfectului nu admite imperfectul. Perfectul nu se poate rupe, nu poate să devină și imperfect. Imperfectul este Iluzie-Închipuire ce nu există în sine. Pentru Creștini, Răul-Imperfectul este urmarea Căderii din Rai. Binele și Răul este Pomul Căderii din Rai. Căderea Creației începe cu Îngerii. În Rai (Icoana Creației întregi), Îngerii căzuți-Demonii erau izolați în Șarpele și Pomul Binelui și Răului. Dumnezeu nu creează un Pom special ca să încerce pe Om. Îngerii au fost creați înaintea Naturii și a Omului. Îngerii sunt primii care cad din Chipul Perfecțiunii. Pomul Binelui și Răului din Rai este imaginea Reală a căderii Îngerilor, o creație străină și proprie a creației însăși. În Rai (Creația Totală) toate erau Creația lui Dumnezeu Însuși, afară de Pomul Căderii, care era creația Îngerilor căzuți. Toată Creația Raiului era verde-înflorită-luminoasă, doar Pomul Căderii era uscat fără frunze și flori, doar cu trei mere lucioase și fantomatice. 52 Dumnezeu avertizează pe Adam să nu repete căderea Îngerilor. Mâncarea din acest Pom al Căderii era să nu se împărtășească de otrava căderii, să nu repete păcatul Îngerilor căzuți, să nu se lase furați de iluzia imperfecțiunii, ruperii în Bine și Rău. Omul cade și el, dar nu creînd Răul ca Îngerii căzuți, ci preluând, mâncând Răul deja creat de căderea Îngerilor. Îngerii cad prin gândirea-crearea răului. Omul cade mâncând, preluând pe cel diavolesc. Imperfectul Răul Omului este astfel după Modelul Răului Diavolesc. De aici Mistica prin care orice Rău este asociat cu un diavol, sau pe un tipar diavolesc. De aici Demonologia căderii și imperfecțiunii. Perfectul este Chip de Dumnezeu. Imperfectul-Răul este Chip Diavolesc. Răul nu este ruperea perfecțiunii în polarizarea Bine-Rău. Creația prin cădere inventează acest străin Rău, ca adăugire a unui Chip de cădere, ca Antichip. Realitatea Dumnezeiască, deși în Modele-Diversitate de Sine, nu este Polarizare contrarie. Perfectul și imperfectul nu pot sta alături. Absolutul este Perfectul Absolut, încât Imperfectul-Răul nu este ca realitate în sine, ci un adaos străin de Antiperfect. De aceea, Răul este Păcat, nu simplă Polarizare, Răul este o Creație a Creației, o închipuire a Creației, care se face Antichip de Creație adevărată. Creația este Transpunerea Realității Absolute Dumnezeiești într-o Realitate nou Creată, care nu este contrară celei Dumnezeiești. Creația se desparte de bună voie de Dumnezeu, ca o pretinsă libertate Independență de Sine și așa își adaugă un Nou Chip care acesta se Polarizează ca Bine și Rău. De aceea Răul este maltratarea Binelui, de unde suferința până la moarte. 53 „De veți mânca din Pom veți muri” (Fac. 3,3). Creația este Perfecțiunea Creată pe Arhetipul Icoanei Perfecțiunii necreate. Nu sunt două Perfecțiuni ci una singură în dublă deschidere de Sine. Perfecțiune este Persoana însăși. Semnul căderii este Suferința. Creația se desparte de Modelele Perfecțiunii Creîndu-și noi Modele Anti-Dumnezeu. Și Dumnezeu fiind Însuși Iubirea, Căderea este astfel Antiiubire, adică Ură. Ura în sine nu are realitate căci nu poate distruge Perfecțiunea, dar devine Realitate prin suferința Realității afectate de Ură. Ura în sine este suferința de sine. Cine urăște, suferă el primul. Suferința este glasul Iubirii Maltratate. Cine urăște își chinuie propriul său Sine-Iubire. Ura este Autochinuire, autosuferință. Drama căderii nu este că se creează Anti-modele Dumnezeiești, ci că se produce suferința ca strigăt al fondului său de Iubire Maltratată. Nimic nu-l atinge pe Dumnezeu Cel de Neatins ca strigătul suferinței. Îngerii cad că nu mai Iubesc Total pe Dumnezeu. Libertatea este Mișcarea nestingherită a fondului Perfect. Persoana înseamnă Iubire Absolută. Iubirea înseamnă Comuniune Absolută. Comuniunea înseamnă Triadă de Sine și Treime în afară de Sine. Din aceste Modele-Arhetipuri ies Energiile Harice. Perfecțiunea necreată este Totalitate. Perfecțiunea creată este „Prin și În” această Totalitate-Perfecțiune necreată. Creația fiind condiție de Creație poate ieși din Perfecțiune nu prin chipul său de Perfecțiune, ci printr-un Model de adaos și confecționat. Așa, imperfecțiunea este o aberație pe care o încearcă Creația doar în propria ei Realitate de Creație. Imperfecțiunea nu a existat, ci este inventată de Creație. Astfel se poate scăpa de imperfecțiune. Creația a încercat o indepedență față de Creator, ca un fel de neutralitate. 54 Dar acest neutru depărtându-se de Dumnezeu se Polarizează pe Sine ca Perfecțiunea dublată de chipul căderii. Dacă Creația ar fi rămas la simpla neutralitate, ar fi desfășurat fondul său de Naștere Creație. Dar, prin cădere, Creația nu rămâne aici, ci intră într-o rupere de Sine, într-un chip de adaos antagonist Chipului Adevărat. Drama căderii este în suferința Polarizării ca Bine și Rău și Maltratarea Chipului de Perfecțiune de către Chipul Imperfect. Așa noi, ca trăire Tainică Isihastă, trebuie să dăm la o parte Chipul de adaos al căderii, astfel încât Chipul Adevărat să reintre în Propriile Sale Mișcări. De asemenea, și în Corpul Creației Căzute, Tiparele de adaos Antiharice trebuie date la o parte, ca Chipul Haric Rațional Divin să se oglindească în Corpul-Trupul Creației. 15. Adam cade și ca Suflet și ca Trup. Ca Suflet acceptă despărțirea de Dumnezeu (ca neascultare) și ca Trup cade prin Mâncarea Energetică din acel Rod al Căderii, care îi afectează Corpul cu Energii Antiharice, Antiperfecțiune Corp. Mărul din Pomul Căderii din Rai este cu Adevărat „Cutia Pandorei”, care odată mușcat desfăcut, răspândește în Corp acele Energii demonice cu tot complexul diavolesc. În Corpul lui Adam și Eva, din momentul mâncării din Pomul căderii intră cu adevărat toate Tiparele Raționale Demonice. Corpul Adamic devine astfel din lăcaș și Chip al Harului Divin, lăcaș al mișcărilor diavolești. Harul se dă la o parte și așa Adam și Eva se văd goi. Pe acest gol de Trup încep să încolțească semințele Energetice Diavolești. Așa Trăirea Isihastă în restabilirea Corpului Decăzut cere 55 înlăturarea Tiparelor Demonice. Creația Căzută se asociază cu aceste Modele-Tipare de cădere. De aici Trăirea Tainică Isihastă, ca ieșire din păcatul Căderii, prin revenirea la Modelele Dumnezeiești, ca Suflet, și la tiparele Harice ca Trup-Corp, totodată ca eliberare de Modelele și Tiparele Antiharice. Creația nu devine imperfecțiune prin Esența sa de Creație Perfectă, ci printr-o străină și contrară confecție de adaos ca Chip Decăzut. Creația prin Propriul său Chip Perfect nu poate cădea și atunci inventează un nou Chip pe care și-l asociază. Așa restabilirea Chipului de Decădere se face prin despărțirea de acest Chip de adaos-Antichip. Păcatul-Răul nu există ca esență, el se adaugă, se asociază, fiind astfel posibilă o eliberare de Păcat. Căderea este Tipar al Răului Demonic ce se transpune apoi și în Natură și la Om. Orice formă Rea are Tipar Rău. De aici Mistica formelor până la Mistica Numerelor. Numerele imperfecte sunt considerate rele-nefaste, chiar sub influența directă a Energiilor demonice. De aici Magia Astrelor. Unele Astre intrând sub stăpânirea unor Spirite, întipăresc tendințe bune sau rele. De aceea, Trăirea Tainică Isihastă pune un accent deosebit pe rememorarea Modelelor Treimice Dumnezeiești în Suflet și rememorarea Rațiunilor Divine Harice în Corp, ca singurele care pot, efectiv, să dea la o parte Modelele și Tiparele Demonice ale Căderii. Trăirea Tainică Isihastă este astfel prin Hristos ca Model de Suflet și prin Harul Divin ca Tipar de Corp. Fără acțiunea directă a lui Hristos și a Harului, noi, cei căzuți, tot ce vrem să facem este incomplet și parțial. Creația este Perfecțiunea în Potență ce are un urcuș de creștere în asemănarea cu Dumnezeu Creatorul Său. 56 Creația este în sine Conștiință, dar nu este total Conștientă de fondul său de Naștere Creație. Creația iese din ce n-a fost, i se dă ce nu a avut, primește în Dar Totul. Creația este astfel Sămânță-Existență-Chip, Existență ce crește fondul său de Naștere-Creație. Realitatea în sine este: Viul-Viața-Existența; simbolic, Pomul Florile-Rodurile-Semințele. Existența creată este Chip Model de Existență Sămânță. Așa Creația trebuie să crească fondul său de Sămânță Creată, în care este deja Tot Pomul, să ajungă Chip de Dumnezeu Total (Pomul). Creația Chip de Existență nu evoluează în Pom, îl are deja ca informație în sine însăși. Creația actualizează în Mod de Creație Modelele și Tiparele Dumnezeiești. Dumnezeu Se transpune în Creație ca Model Arhetipal, pe care Creația apoi îl crește în Mod Propriu de creație, nu ca Evoluție de Creație, ci ca dezvăluire de dublu Chip, de Dumnezeu și de Chip de Creație. Mai mult, Dumnezeu Necreat nu se imită pe Sine, ci efectiv Creează un Nou Model de Creație ca alternanță a Modelului său, ca nesfârșite posibilități de proprie deschidere. Creația este astfel și o Operă de Creație, ca Modele și Tipare noi. În Creație Dumnezeu Se Regăsește pe Sine în toată Deschiderea Sa, după cum și Creația, de asemenea, se regăsește pe sine în Dumnezeu prin toată configurația sa de Creație. Creația nu este o simplă imitare a lui Dumnezeu ci și o Operă de Creație a Lui Dumnezeu. Creația pare tot așa de bine Deschidere de Dumnezeu cât și Reconstituire de Dumnezeu, de unde confuzia unei evoluții de Creație spre Chip de Dumnezeu. Creația nu este evoluție-devenire în Dumnezeu pentru că și Creația este Totalitate Chip de Dumnezeu în complex 57 Propriu de Creație, ca transpunere de Chip Dumnezeiesc. Acest Propriu al Creației dă impresia de Evoluție, care în fond nu este, fiind sens de Creștere și Modalitate proprie de Creație. De aceea și Creația este Chip de Fiu creat care Multiplică pe Dumnezeu nu ca simplă Reproducere, ci totodată ca existență de Sine ce răspunde în mod Propriu, ca atitudine proprie față de Creator. De aceea Dumnezeu Se Regăsește pe Sine în Creație și totodată găsește în Creație o Nouă Existență cu care poate comunica Real ca și cu un Partener. Comunicarea Lui Dumnezeu cu Creația Sa nu este doar o simplă recunoaștere a Creației în Dumnezeu, ci este și o Coexistență de Dublă Realitate de Sine, ca Iubire reciprocă fără amestecare, ca Împărtășire. În Creație, Dumnezeu își Transpune toată Beatitudinea Sa Dumnezeiască, iar Creația se împărtășește de acest Sublim. Dumnezeu în Creație Se Odihnește și Creația la fel în Dumnezeu își găsește odihna. „Că Sfânt Ești, Dumnezeul nostru, și întru Sfinți Te Odihnești”, zice cântarea. Și Creația este un Viu Propriu, dar nu prin sine însăși, ci prin Viul Creator Dumnezeu. De aceea, Viul Propriu de Creație despărțit de Viul Dumnezeu se consumă pe sine până la distrugere-moarte. În Creație se găsesc concomitent Realitatea Dumnezeiască și Realitatea Proprie de Creație. Pe mulți îi derutează această dublă existență Dumnezeu-Creație, ajungând până la amestecarea Dum-nezeirii cu Creația, sau asumând o parte celeilalte, până la falsificarea Chipului Real, atât al Lui Dumnezeu cât și al Creației. 58 16. Păcatul!. Persoana este Taina deschiderii în sine propriu și în afară de sine. Păcatul este o slăbire a caracterului personal de Creație, ce se traduce prin Antiiubire. Hristos este Chipul Iubirii Dumnezeiești Unit cu cel al Creației. Dacă este o zisă libertate a Creației de a fi sau a nu fi în unitate cu Dumnezeu, mai este și o supralibertate de a fi liber și de orice libertate, ce este tocmai Iubirea. De aceea este o deosebire de Mod între Iubire-Dragoste-Dăruire. Această Triadă Proprie Persoanei se deschide în Treimea de afară într-o Multiplicare ca Moduri diferite. Iubirea rămâne Arhe-libertatea-voia totală. Dragostea rămâne Libertatea-calea Deschiderii. Dăruirea rămâne Alegerea-Concretizarea Deschiderii. Persoana: - Iubire - Voie - Arhelibertate - Dragoste - Libertate - Deschidere-Libertate - Dăruire - Alegere - Direcția-Sensul-Alegerea. Astfel, Păcatul este schimbarea sensului în mișcările Persoanei. Totala Alegere este Dăruirea. Prin Dăruire Totală, Alegerea nu mai este contrazicere și nici ruperea Deplinului ca Polarizare. Alegerea Contrară este Nedă-ruirea care devine Antiiubire. Așa: Triada Păcatului. - Păcat - Antiiubire - Excluderea Întregului - Greșeală - Antidragoste - Excluderea unui Mod de mișcare - Vină - Antidăruire - Excluderea Modului firesc de mișcare. De aici se vede că Alegerea, dacă nu este după Firea Mișcărilor, nu mai este Libertatea Dragostei și nici Unirea în voia Iubirii Totale. De aceea căderea pornește de la Suflet și se răsfrânge în Corp. Mâncarea din Pomul Oprit 59 este actul final al Căderii Sufletești, al Căderii din Alegerea firească prin asocierea cu Antiiubirea în locul Dragostei, până la despărțirea de Dumnezeu, ce este Păcatul în sine. 17. Iubire-Agape-Eros. Realitatea Dumnezeiască este Una Totalitate, Persoana Absolută, care este totodată Chipul Dumnezeu Tatăl. Tatăl este Originea Originilor, din care ies și se Nasc Toate, în care se întorc Toate, în care se regăsesc Toate. Chipul Dumnezeu Tatăl rămâne Același ca Deoființime a Totalității, de la Persoana Însăși până la Har-Energii, până în Creație, ca Filiație de Creație. Noi, Creația, deși nu suntem Deoființă cu Dumnezeirea ca Realitate în Sine, suntem totuși Deoființă ca modele și Tipare, Transpunere de Dumnezeu în Natură de Creație. De aici posibilitatea unei Uniri-Mistici-reale între Creație și Dumnezeu, fără să se cadă în Panteism. Amprenta Unicului Dumnezeu este Deschiderea Tuturor posibilităților fără Amestec și fără Despărțire. Totul este din Dumnezeu Unul, chiar dacă Chipul Său Unul se Transpune în nenumărate Modalități de Realitate. Modurile Unicului Unul nu sunt Polarizări-Contraziceri de Unul, ci Transpuneri de Unul în alte Fețe de Unul, fiind Unul și Multiplul totodată și neamestecat. Căderea Creației aduce un deranj în această Armonie Perfectă, prin Conștiința de Adaos-Decăzută. Dumnezeu Unul rămâne Unul. Dumnezeiasca Treime rămâne Treime. Harul-Rațiunile-Energiile Divine rămân Energii. Dar toate sunt Același Dumnezeu în Sine, de Sine și pentru Sine. 60 De aici, Iubirea-Agape-Eros. Acestea nu sunt același fapt ca Modalitate, deși au același Chip Unic de Realitate în Sine. Iubirea este Unitatea Absolută, Chipul Unicului Dumnezeu ca Unul. Agape este Unitatea Treime ca Treime, ca Modalitatea Unului în Multiplu, ce nu contrazice pe Unul. Eros este Unitatea Har-Energii-Rațiuni, ca prelungire-Ecou-Inerție de Iubire și Agape Unite. Astfel, nu se mai pot confunda, fiind Trei Moduri distincte care nu se Amestecă și nu se despart. Pe Dumnezeu nu-L poți Reduce la Treime sau la Har, ci toate sunt totodată neamestecate și nedespărțite. La fel, Iubirea-Agape-Eros nu se pot Reduce între ele la un singur Mod, ci fiecare rămâne ca Realitate proprie, dar nu în contrazicere, ci în întrepătrundere. Iubirea este Chipul lui Dumnezeu Unul, Taina în Sine. Agape este Chip de Treime, Evidențiere de Taină. Eros este Chipul Harului-Chip de Iubire Energetică. Iubire-Agape-Eros sunt Trei Moduri de iubire ale aceleiași Iubiri. Dacă le desparți, le falsifici, dacă le amesteci, le denaturezi. Iubirea este Adâncul Persoanei în Sine, Agape este Adâncul de Dragoste între Persoane, iar Erosul este Adâncul de Atracție Energetică. Iubirea este Iubire în Sine. Agape este Iubire-Dragoste-Dăruire, ce se traduce și se prelungește în Eros ca Atracție-Afecțiune-Simpatie. Sufletul este Chip de Agape, Beatitudine-Transfigurare-Transpunere, Împărtășanie-Comuniune-Comunicare. Se fac multe confuzii. Se amestecă Iubirea cu Trăirile Energetice ale Erosului, până la confundarea lor vulgară. Erosul este iubire Energetică ce este valabilă doar în Corp, în Suflet fiind Agape, iar ca Unire Totală fiind Iubirea- 61 Iubire. Deși au același sens al iubirii, fiecare Mod este specific unui anume Spațiu de Realitate. Erosul de Energii are sens de a se reîntoarce în Agape de Suflet din care a ieșit. Mulți cad într-un adevărat Misticism Erotic, în care Energiile Erotice se confundă cu Înseși trăirile de Suflet. Noi, ca Realitate, suntem Suflet și Corp și așa cele două, Iubire Agape și Eros sunt net diferite, chiar dacă sunt în legături și influențe reciproce. De aici Taina Căsătoriei în Creștinism. Creștinii sănătoși le înțeleg rostul specific și așa le unesc în Binecuvântarea Divină. Iubirea este Integratoare. Agape este deschidere în Triade de Suflet-Persoană și în comunicarea de Suflet Persoane. Eros este prelungirea de Agape de Suflet în Corp Energii. Iubirea este Unitatea Absolută. Agape este Triada: - Iubire - Persoană - Chip - Dragoste - Ființă - Față - Dăruire - Dumnezeire - Asemănare. Erosul este la fel Triadă: - Eros-Atracție - Individualitate - Împărtășire-Afecțiune - Formă - Sex-Simpatie - Manifestare. Ca Suflet, noi suntem Model de Dăruire. Fiecare Suflet este aspectul Înfățișarea Dăruirii sale de Suflet, ca Rod-Asemănare a Iubirii Sale de întreagă Persoană. Corpul fiecăruia este Aspect înfățișare a prelungirii Dăruirii Sale de Suflet, ce se traduce și mai corect ca Individualitate Proprie. Dăruirea de Suflet este firea Iubirii. Așa firea Dăruire de Suflet dă Firea de Individualitate Corp, ca manifestare de fire. Astfel, Corpul nostru este Prelungire de Moduri de Mișcare Suflet. Sufletul este Agape: 62 - Iubire-Împărtășire - Dragoste-Transfigurare - Dăruire-Transpunere. Trupul este Energie-Eros: - Atracție-Eros - Afecțiune-Transmitere - Simpatie-Sex. Și acestea sunt apoi denaturate după Cădere ca - Desfrâu - Mâncare-consum - Curvie ca Trup-Corp, iar ca Suflet: - Ură-Păcat-Antiiubire - Ucidere-Greșeală-Antidragoste - Autodistrugere-Vină-Antidăruire. Și, ca încununare, Erosul Decăzut duce la Moarte, iar Agape trece în suferință Iad. Sufletul nu este Minte-Sentiment-Gândire, ci este dincolo de acestea ca: Conștiință-Subiect, Duh-Ființă, Spirit-Sine. Mintea-Voința, Simțirea, Gândirea sunt Prelungiri Energetice ale Triadei de Suflet. Erosul este Complexul Energetic Corp ce nu se poate Confunda cu Agape de Suflet. Confuziile din unele Mistici, că Sexul este de fapt Toată Energia Trăirii mistice sublimată în Spiritual, nu sunt adevărul Trăirii Isihaste. Se pierde din vedere că Energia Corp nu este o realitate de sine și în sine, ci este ieșire din Agape Suflet, ca Prelungire de Dragoste de Suflet în afară, ce nu are Rațiunea să stea în Corp, ci să se întoarcă iarăși în Agape-Suflet. Energia eros dacă devine independentă de Agape-Suflet, se denaturează în desfrâu. Erosul este o stare 63 provizorie a Dragostei Agape de Suflet, în Realitatea fizică Energetică, care de nu se întoarce în Suflet- Agape, devine Anti-Agape, devine Pervertire-Desfrâu. Prejudecata unora că se sublimează Energiile Eros în ceva presupus Spiritual de Agape-Suflet, este o eroare de fond. Pilda Fecioarelor nebune spusă de Mântuitorul Hristos este Revelatoare. Poți sublima Energiile Sex ca Feciorie, dar dacă nu intri la Nunta Mirelui, la Agape de Suflet, degeaba. Fecioarele nebune nu au Ulei în Candelele lor. Candela este Erosul-Corpul, Uleiul este Dragostea de Suflet-Agape. Fără Uleiul-Agape nu este posibilă Lumina Iubirii ca Nunta-Ospățul Ceresc. De aici Taina Căsătoriei în Creștinism. Erosul este logodna. Nunta este Agape care se prelungește în Unire Eros. Erosul, dacă nu trece prin Agape familie în Lumina-Copii devine un Eros nebun, fără Uleiul Dragostei adevărate. Erosul ca Realitate în sine și de sine nu există ca sens. De se face ca Realitate de Sine devine Desfrâu Anti-Agape. De aici Monahii și Asceții trec peste Eros direct în Agape și Iubire, nu sublimând Erosul în Agape, ca trăirea Erosului ca Agape, ci sărind direct peste Eros, totodată înlesnind ca Erosul să treacă direct înapoi în Sufletul Agape, de unde iese, fără ocolișul Sex-Corp. Cei care trec Mistica prin Energiile Eros-Sex nu fac Mistica Agape, ci Mistica Profană de închipuită Spiritualitate. De aici Aberațiile până la Vulgarism din unele Mistici ce au așa zisele practici Erotice-Spirituale, care sunt în fond o pervertire Mistică. Complexul aparițiilor fantomatice și din Mistica Creștină ca Eros sunt rezistența Energiilor Eros de a se întoarce în Suflet. Trăirea mistică Isihastă nu cochetează cu Energiile Eros, nici nu le pune la proba Transformării în Dragoste 64 Sufletească, ci pur și simplu sare peste ele lăsându-le în gol și așa de la sine se întorc în Suflet neconcretizându-se. Trăirea Isihastă nu este o Mistică Energetică, nu folosește energiile Corp ca trăire, ci sare permanent și intenționat peste acestea, în grija continuă de a nu se înșela și amăgi de magia Energetică ca falsă trăire de Suflet. După Căderea Creației, Corpul devine Realitatea de Bază și așa Erosul Corp nu mai este Erosul normal de Chip și Har, ci decade în Tipare Demonice, intrate în informațiile Minte de la mâncarea din Pomul Binelui și Răului. Energiile noastre de Corp sunt mai mult în Mișcarea Anti-Har, de unde consumul exagerat de Energii Corp până la Auto-distrugere-Moarte. Erosul nu are Sens să devină desfătare permanentă în Realitatea Corp, ci să treacă prin Corp pe care să-l antreneze în orientarea de Suflet-Agape. Taina Căsătoriei este tocmai orientarea Erosului Corp în Sensul său de Familie Copii, care, odată avut, să se întoarcă în Sufletul Agape de unde a ieșit. Erosul fără Agape-Familie Copii și fără întoarcerea în Agape Suflet, în Aureolarea Iubirii Totale, devine un Eros desacralizat. De aceea Pervertirile Sex sunt cele mai Demonice Decăderi ale Erosului; oprirea Erosului în desfătarea doar de Corp îl rupe de Suflet-Agape și așa intră în proprie Pervertire ca Desfrâu. De aici amplificarea Erosului Sex ca înlocuire de Agape-Suflet. Erosul Sex are sens și rațiune doar ca Taină Căsătorie, ca împlinire Familie, altfel este înjosirea Dragostei-Agape de Suflet într-o Energie desacralizată. Erosul are sens și rațiune de a fi purtător de Agape-Familie-Copii, până la Agape cu Dumnezeu. De aceea Decăderea Erosului în Desfrânare Corp este totodată despărțirea Creației de Rațiunile Divine Har, până la înstrăinarea Creației de Dumnezeu. 65 18. Asceza Isihastă! Suflet-Corp. Corpul devine Realitatea Primă după căderea din Rai. Corpul refuză Sufletul în care își are rădăcinile. Corpul își arogă dreptul de independență și autonomie. Corpul vrea Propriul Rai, vrea și un Dumnezeu Propriu. Corpul se crede și Chip de Dumnezeu. Dar ce iluzie!. Suferința!. Ce arătare cumplită!. Acum începe Taina Reîntoarcerii. Până aici Creația visează, suferința o trezește. Plăcere-Desfătare-Beție și deodată Iad. Creația fuge de Dumnezeu în visul libertății și ajunge într-o adevărată robie. Fiul Risipitor și Desfrânat vrea să se Reîntoarcă Acasă. Este murdar, gol, seminebun, sălbăticit. și totuși cu un ultim zvâcnet de viață se reîntoarce Acasă. Își reamintește cum a plecat, cum a călcat în picioare Iubirea Tatălui, cum a luat cu forța moștenirea sa de Fiu, cum și-a făcut de cap în desfrâu și beții, până s-a vândut și rob, ajungând păzitor de porci. Nu! Nu se poate!. Slugă!. Sub legi, bătăi, Umilință!. El, Fiul, ajunge slugă la porci. Acasă!. Hai acasă!. Slugă, ce oribil!. Din Fiu, slugă!. Înapoi Acasă!. Cu orice risc Acasă!. Înapoia Mea, Satana!. Nu mă înfricoșez!. S-a trezit în mine o putere nemaipomenită. Acasă!. Știu că drumul înapoi este mai complicat. Slugă, Stăpân, Legi ce oribil!. Fiu, Tată, ce minunat!. Gata!. Locul meu este Acasă. Voi deveni din slugă, Fiu. Iluzii. S-a terminat cu Roșcovele voastre de care îmi vine greață. Acasă cât mai repede!. Aceasta este Asceza Creștină. Este altceva decât renunțarea la cele lumești. Asceza Creștină este Drama Conștiinței Personale. Conștiința este condiția de Fiu de Dumnezeu. 66 Căderea este Condiție de Rob. Asceza este Dublu Aspect, trezirea Conștiinței și zbaterea Conștiinței, ca Drum al Crucii. Asceza este deznodământul Căderii, în care Suferința este glasul Conștiinței Maltratate, iar Crucea: Steagul de Eliberare. Nu mai este simplu eroism peste plăcerile lumii, ci Conștiința adâncă a Identității de sine Maltratată de condiția de Cădere. Fac Asceză doar cei treziți la Conștiință. Însăși condiția de Rob este o Asceză-restricție continuă. De aici o contra-Asceză voită-liberă de Fiu. Între cele Două Asceze de Rob și Fiu este Crucea. Crucea este Asceza liberă de ieșire din condiția de Robie. Paradoxal Crucea este Anti-Asceză Robiei. Crucea este o Asceză scurtă, dură împotriva robiei, care este o Asceză îndelungată și lentă. Astfel Asceza își are originea în Căderea Creației. Creația Căzută intră în Robie. Stăpânirea lumii devine apăsătoare și grea, de unde nostalgia Eliberării. Crucea este astfel puterea Conștiinței Eliberării din Robia Căderii. Semnul Crucii nu este semnul suferinței Robiei, ci al puterii și al Eliberării de Robie. Paradoxal, Crucea este Antisuferință, Steagul Învierii. Prin Cruce se oprește extinderea suferinței robiei. Miracolul Crucii este Învierea. Dacă n-ar fi Învierea, Crucea suferința ar fi o veșnică robie. Învierea rezolvă Unirea contrariilor. Sluga devine Fiu și Stăpânul devine Tată. Învierea preface Căderea în Icoanele Fiu și Tată care nu mai sunt contrare. Crucea este întretăierea contrariilor din care iese Învierea. Transfigurarea în Icoane. Robul devine Fiu. Chipul decăzut se preface în Icoană. Crucea este Înfierea. Nu simpla purificare. Dacă Tatăl nu-l va primi pe Rob ca Fiu, în zadar este toată Purificarea 67 Ascezei. Asceza este Conștiința trezită a identității de Fiu. Fără aceasta nu se poate prezenta în fața Tatălui și nici nu va ajunge la întâlnirea cu Tatăl. Asceza este în vederea întâlnirii cu Tatăl. Fiul decăzut face asceză ca Smulgere din Propria mizerie. Întâlnirea cu Tatăl este dincolo de Asceză, ca ospăț Ceresc-Împărtășire. Asceza Creștină este în corelare cu Iubirea. Asceza este Conștiința trezită, iar Iubirea este sensul acestei Conștiințe. Asceza însă rămâne la poarta Casei și Iubirea intră înăuntru. Unii cred că este de ajuns Asceza, iar alții că este de ajuns Iubirea. Ca realitate, ele merg împreună. Trăirea Isihastă are în vedere înfierea, în Crucea lui Hristos se întâlnesc Două Conștiințe, a Lui Dumnezeu Însuși care vine spre Creație și a Creației căzute ce se ridică spre Dumnezeu. Asceza Creștină este astfel sub semnul chemării Lui Dumnezeu prin Hristos. În Cruce este îmbinarea dintre Puterea Directă a Lui Dumnezeu și voința Proprie a Creației. Asceza este să vrei, nu atât să renunți. Să vrei înseamnă libertate de Fiu. Dacă nu ai Conștiință de Fiu, nu poți să vrei. De aceea Taina Mântuirii este Taina venirii Fiului Lui Dumnezeu Însuși Hristos, care aduce Puterea Voinței. Asceza Creștină nu este metodă-tehnică, ci Pocăință, Conștiința reîntoarcerii de la starea de robie la starea de Fiu. Asceza Isihastă nu este simpla urmare a Crucii lui Hristos, ci transfigurarea Crucii ca Icoană a Înfierii. Învierea este începutul Icoanei, că Învierea produce Miracolul Icoanei, de prefacerea Robului în Fiu. Datorită Învierii este posibilitatea Icoanei. Icoana este Fire Dumnezeiască pe care o câștigă Creația Înviată. Chipul lui Dumnezeu înseamnă Icoană. Prin Înviere, Robul devine Icoană Fiu. Hristos ca Icoană a Tatălui Dumnezeu se face pentru prima dată Icoană 68 Împărtășanie „la Cina cea de Taină” dinaintea Răstignirii. El, Fiul lui Dumnezeu, ca Icoană a Tatălui Dumnezeu, este totodată Icoană de Creație, ca Fiu Creație. Asceza Creștină este astfel Mistica Împărtășaniei și a Învierii ca Icoană. Creștinismul începe cu Miracolul peste Fire „Să iubești și pe dușmanul tău”. Tâlcul acesta este cu adevărat Tainic. Miracolul începe cu trezirea Conștiinței de Fiu, care se lovește însă de dușmani, de împotrivitorul. Prin despărțirea de Dumnezeu, Creația se face dușmană. Noi avem în adâncul nostru blestemul dușmăniei. Creștinismul începe cu prefacerea dușmăniei în Iubire. Fiecare din noi avem Antiiubirea căderii. Revenirea la starea de Fiu este Conștiința Iubirii. Logica Iubirii exclude tot ce este altceva decât iubirea. Robul înseamnă Ură și transformarea Robului în Fiu se face prin suprafirescul Iubire. Icoana înseamnă Iubirea Lui Dumnezeu. Cine Iubește pe Dumnezeu se preface în Icoană. Întoarcerea lumii la Chipul perfecțiunii de Rai se face prin schimbarea Firii Urii în Fire Iubire. Creștinismul vine cu Icoana Iubirii. Icoana înseamnă Unirea contrariilor. Omenescul se Unește cu Dumnezeiescul prin supra-Firescul Iubire. În fața acestui supra-firesc, te poți Închina. Creștinismul vine cu Biruința Iubirii. Puterea Lui Dumnezeu înseamnă puterea Iubirii. Când ai Iubire în tine, ai Puterea Lui Dumnezeu. Cea mai distrugătoare forță este ura. Ura este Maltratarea Iubirii. Suferința este Maltratarea Conștiinței. Înrobirea este produsul acestor Maltratări. Ura nu poate fi învinsă decât de Iubire. Ura este Anti-Firesc. Iubirea este Supra-Firea. Creația nefiind Conștiința prin sine însăși, ci prin dăruire de Naștere Creației, trebuie să-și ia în primire și să Conștientizeze acest Fond, care sunt Modelele Arhetipale Dumnezeiești și Tiparele Harice. 69 Creșterea Creației este Dublă Conștientizare, atât a sa de Creație cât și a Lui Dumnezeu Însuși. Acesta este Psihismul Transcendental al Creației. Căderea Creației vine cu un adaos de al Doilea Psihism de Realitate Căzută, contrară celei Arhetipale, care are tendința de a deveni Conștiința de Bază. Și așa Conștientul Ancestral Arhetipal este dat la o parte și se înlocuiește cu un nou Psihism în formare continuă, contrar celui primordial. Conștiința de adaos este din Modele Anti-Arhetipale care sunt în esență polarizate și contrare până la conflict continuu. De aici drama Căderii ca antagonism dintre Chipul Primordial și Chipul de adaos Anti-Arhetipal. Acest Chip conflictual trebuie prefăcut în Chipul neconflictual ca Iubire. Acum începe Asceza. Căderea este un Cerc vicios al conflictului. Ieșirea din conflict este Crucea în vederea Miracolului Învierii, care este prefacerea în Icoană a Unirii contrariilor. Asceza Creștină este astfel întrepătrunderea Dumnezeu-Creație în care miracolul Dumnezeiesc copleșește pe cel de Creație. Creștinismul începe cu un adevărat șoc, cu Iubirea pe care nu poți să o ai, cerându-ți-se să o ai peste fire. Aici nu mai este vorba de o simplă morală, ci de o Taină în Sine, Suprafirescul mistic, Taina Transfigurării. Taină înseamnă Realitate peste fire, peste Propria Realitate. Asceza Creștină nu se oprește la forțe-Energii Magice. În Creștinism Magia-Putere este înlocuită cu Duhovnicia. Magia este forță Energetică, iar Duhovnicia este și mai mult decât aceasta, este prezență și mișcare de Persoană, Comunicare Inter-Personală. Energiile în ele însele sunt impersonale și de aceea trebuie stăpânite și conduse. În Trăirea Isihastă se pune bază întâi pe Duhovnicie, pe comunicarea dintre Persoane și apoi pe Energiile care ies 70 din Mișcările Persoanelor. Suprafirescul Ascezei Isihaste nu constă în Magia Energetică, de Forțe Miraculoase, ci este asceză directă de Totalitate de Persoană ca Subiect-Conștiință, ca întâlnire Personală cu Persoana Dumnezeu. Asceza Isihastă este Transfigurare de Persoană Căzută, în Icoană. Asceza este în sensul Trans-Firii Icoanei. Iubirea este Trans-Firea, iar trezirea la Conștiință este Asceză. Creștinismul vine cu Iubirea peste Fire, Iubirea dușmanului. Nu ți se cere propriu-zis să-l iubești dacă nu poți, ci să accepți Iubirea dușmanului, această acceptare având în ea însăși puterea ce preface Ura în Icoana Iubirii. Asceza Isihastă începe cu Asceza de Suflet, cu această Iubire de acceptare-primire, care se face ea însăși putere de Taină. Să crezi că Robul se poate preface în Fiu, că Ura se poate Transfigura în Icoana Iubirii. Creștinismul vine cu Revelația Arhetipurilor. Cine nu revine la Modelul Transcendental de Conștiință-Iubire, nu-și recapătă demnitatea de Fiu. Conflictul din tine și din afară este condiția Căderii. Prefă totul în Iubire și ai prefăcut Căderea în Icoană. Psihopatia conflictului este Model și Tipar Diavolesc din care trebuie să ieși neapărat. Nu este altă cale decât Iubirea. Și Diavolii în fața Iubirii își pierd puterea. Noi prin primirea Iubirii peste Propria noastră înțelegere reintrăm în Taina Realității. Trăirea Isihastă începe cu primirea directă a Lui Iisus în Inimă. Persoana este Deschidere-Primire, nu Rațiuni-Considerente. Cine este capabil să treacă peste Rațiuni-Considerente, acela începe să aibă vederea de Persoană, vederea de Taină. Așa ție, celui ce dorești practica Isihastă două lucruri îți trebuiesc de la început până la sfârșit: 71 primirea Lui Iisus în Inima ta și vederea peste Rațiuni-Considerente a Realității. Primește Iubirea să lucreze în tine și silește-te să vezi totul numai prin Primire și Iubire. Mintea ta doar așa va putea să stea liniștită în Inimă, ca într-o desfătare a Odihnei în Iubire și în Primire-Deschidere de Proprie Fire, care începe să-și reamintească de Firea-Sufletului, ce este Iubire și Primire directă de Realitate. Lasă-te deschis Tainei Primirii și Iubirii peste Fire și vei găsi Inițierea Sfântului Duh. Însuși Iisus Hristos vine în Inima ta cu Plinătatea Sfântului Duh. Aceasta este Asceza Trăirii Isihaste. 19. Taina Mișcării. După Căderea Creației se confundă Mișcarea cu Manifestarea lumii imperfecte. Dar Creația Perfectă și ne-căzută avea totuși Mișcare, Mișcări de Permanențe, de Întrepătrundere, nu de Amestec și de fărâmițare. Mișcarea Creației Perfecte, așa cum a ieșit din Mâna Lui Dumnezeu, este pe Modelul Arhetipal al Mișcărilor Treimii Dumnezeiești. Transcendentul Creștin este Treime, nu singularitate Sine-Spirit și așa este posibilă o Mișcare Transcendentală a însuși Transcendentului. Dumnezeu Tatăl Totalitatea Deplină, Perfectul Absolut se Mișcă în două Moduri deodată, ca Purcedere-Ieșire în și din Sfântul Duh și ca Naștere în și prin Fiul. Acestea sunt Arhetipurile tuturor Mișcărilor. Mișcare de tip Transce-dental nu este un consum, nefiind Energie, ci în Amplificare Dublă ca Purcedere-Ieșire în Mișcare și ca Naștere-Transpunere în Mișcare. Ca Transcendent Creștin Treime nu există sensul de Nemișcare. Nemișcarea înseamnă 72 singularitate sau Moarte. Moartea este Nemișcare și Inexistență, sensuri care nu au Realitate în Sine după Logica Creștină. Treimea Dumnezeiască este: - Tatăl - Persoana - Viul - Subiectul-Entitate - Sfântul Duh - Ființa - Viata - Duhul / / - Fiul - Dumnezeire - Existența - Spiritul - Chipul - Conștiința - Iubirea - Odihna - Fața - Ființa - Dragostea - Mișcarea - Asemănarea - Sinele - Dăruirea - Repausul. Chipul Tatălui Dumnezeu este Odihnă din care Iese-Purcede Sfântul Duh-Mișcarea în Sine și totodată Naște ca Transpunere în Fiul-Repaos. Apoi Repaosul se întoarce prin Mișcarea Sfântului Duh în Originea și Baza Tatăl-Odihna, Totalitatea. Așa această Trinitate Transcendentală este „Perpetuum Mobile” al Realității Absolute. Mișcarea în Trinitate nu este Rupere-Consum de Sine, ci Purcedere-Ieșire și Naștere-Transpunere de Sine, ca Dublă Permanentizare de Sine, ca Amplificare de Sine. Viul Tatălui nu Se Rupe pe Sine, se Amplifică, se Permanentizează în Triada de Sine, ca limbaj vorbire de sine și în Treimea de Persoane ca limbaj-vorbire dincolo de Sine. Mișcarea ca Origine este vorbirea de Sine și dincolo de Sine. Limbajul și Mișcarea au Originea în Vorbirea Transcendentală. Viul-Odihna este Pacea Transcendentală, Dumnezeu Tatăl. Viața-Mișcarea este Liniștea Transcendentală, Sfântul Duh. Existența-Repaosul este tăcerea Transcendentală, Fiul-Logosul. Paradoxal, Fiul-Logosul este limbajul Vorbirii Tatălui. Fiul-Logosul Este Cuvântul Păcii-Odihnei Tatălui prin Mișcarea-Liniște a Vieții Chipului Sfântului Duh. 73 Fiul-Logosul este Repaosul-Concretizarea-Cuvântul Vorbirii Tatălui. Liniștea-Viața Sfântului Duh este Suflarea Păcii-Odihnei Tatălui. Acestea sunt Vorbire-Limbaj-Transcendent, care în sensul nostru înseamnă Mișcare. Și Creația are același Chip de vorbire chiar dacă se transpune în alte Modele și Tipare de Creație. Sufletul este vorbire de Odihnă-Liniște-Repaos, care apoi se prelungește în Trup-Corp, în aceleași Corespondențe de Odihnă-Pace ca Minte de Corp, de Liniște-Mișcare de Suflare de Corp, de Repaos-Tăcere de Trup de Corp. Trăirea Tainică Isihastă nu este simplă contemplare Metafizică, ci este Limbaj Transcendental, direct de Suflet Persoană, atât ca trăire de proprie Realitate cât și dincolo de Propria Realitate. Mișcarea Mistică Isihastă este vorbirea în Chipul Tatălui și în Limbajul Cuvântului-Fiului Tatălui. Numele lui Iisus Hristos este Cuvântul Absolut în care este Toată Vorbirea Realității Absolute Tatăl Dumnezeu. Un singur Cuvânt Nume Iisus Hristos este Întregul Limbaj Absolut, Deplina Mișcare care este Treime în Sine și peste Sine care este Tatăl, Sfântul Duh și Fiul, Odihnă-Mișcare-Repaos, Pace-Liniște-Tăcere. Un singur cuvânt IISUS este Totalitatea Absolută, Mișcarea Vorbirea Absolută, Dumnezeu și Creația într-o Unire-Comuniune-Totală. Unul Absolut în Multiplu Absolut fără Amestecare, fără Despărțire. Taina Trăirii Isihaste este Taina acestui Singur Nume, Vorbire-Mișcare Absolută într-un singur Cuvânt IISUS. Dacă în Inima ta vorbește și se Mișcă acest Absolut Nume înseamnă că Dumezeu și Creația S-au întâlnit în Trăirea Tainică Absolută. 74 20. După Cădere noi pierdem Memoria Realității Adevărate. Toate interpretările le facem prin Ochii Căderii. Creația în Sine este, de asemenea, Trinitate de Creație, ca Trei Creații egale în Deoființimea Chipului de Creație, ce face din Creație o Totalitate Unică, după cum și Dumnezeu este Unul și Totodată Treime. Astfel, Creația este Trinitate de Creație: Îngeri-Natură-Om. Creația este Chip de Dumnezeu Asemănare în Potență, în Creștere (nu evoluție) la asemănarea de răspuns propriu de Creație. „La început a fost Cuvântul... și toate prin El s-au făcut din ce s-au făcut” (Ioan 1, 1-3). Fiul Cuvântului Își asumă Creația ca Realitate în Sine. Fiul prin voia Tatălui ia Totul de la Tatăl și prin Mișcarea Sfântului Duh Transpune Întreaga Treime într-o Nouă Realitate și Natură de Creație. Dumnezeu ca Realitate în Sine este Unul și Treime de Persoane în Strălucirea necreată de Har-Rațiuni-Energii. În Creație aceasta se Transpune ca Dualitate Suflet-Corp. Sufletul este Chip de Treime Dumnezeiască, iar Corpul este Chip de Har-Energii-Rațiuni Divine. Sufletul este Chip de Persoană, iar Corpul este Chip de Individualitate. Creația este Chip de Dumnezeu în Totalitate. Se consideră că Omul este scopul în Sine al Creației, Rațiunea-necesitatea Creației. Alții definesc Omul ca produs al Creației, ca un Rod al Naturii, al unei evoluții de Natură. De la Filosofie-Știință și chiar Religie, părerile asupra Creației sunt un amestec de frânturi de adevăruri, de Memorii rupte ale Căderii, nemaiștiindu-se Icoana Integrală a Realității. Fiul lui Dumnezeu Cel Care a 75 Conceput Creația vine cu Arhetipurile. Fiul și Sfântul Duh au Modelat Creația, iar Tatăl aprobă „că este Bună”. Întâi se creează Îngerii-Chipul Corespondent al Fiului, apoi Natura-Chipul Corespondent al Sfântului Duh. Fiul Zice, Sfântul Duh Făptuiește, Tatăl confirmă că „este Bună”. Urmează Crearea Omului. Omul este încununarea Creației. Omul este Chipul Corespondent al Tatălui. Aici Tatăl intervine direct. Tatăl Odihna și Sublimul Absolut este Totalitatea. Și Omul va fi la fel în Creație. Conștiința Absolută este mai mult decât Gândire, este Vederea Totală, Gândirea-Harul este o urmare a Vederii, Conștiința Absolută este Vederea Absolută. Prelungirea de Conștiință este Harul-Rațiunea-Gândirea.Tatăl îl vede pe Om în Sine și apoi îl gândește în afară. Fiul Zice: „Să facem Om după Chipul și Asemănarea Noastră” și apoi tace. Sfântul Duh este gata să Făptuiască Vederea Tatălui. Tatăl îl știe pe Om. Chipul Omului este Chipul Său. Tatăl are deja pe Om în Sine. Tatăl se vede pe Sine și vederea Tatălui o transpune în Creație ca Chip de Om. Tatăl ia Țărână din Pământ (ca înrudire cu Natura, Țărâna fiind Firea Naturii). Omul este Unirea Întregii Creații. Nu Omul evoluează din Natură, ci Natura se întregește în Om, Chipul Tatălui Omul este Unitatea Treimei Creației. Chipul de Treime este Chipul de fond al Omului. Creația nu este o simplă Transpunere, ci este și o Operă de Creație. Semnul de Operă este o pereche de Reproducere. Reproducerea este o Prelungire, o trecere în afară a ceea ce este în Realitatea în Sine. Adam este Chipul Tatălui. Tatăl nu este Singularitate, Adam nu poate fi Singularitate. Aici nu este Sensul de necesitate, este Sensul de Deschidere în Sine și în afară de Sine, ca trăire spontană de 76 Realitate. Necesitatea nu este Trăire, este menținere în Realitate, ce nu se poate concepe în Realitatea Absolută. Noi vedem Realitatea prin Ochii Căderii, ca luptă pentru existență în primul rând, Căderea fiind Rupere. Realitatea în Sine nu are nevoie să-și mențină existența, fiind o existență veșnică. Trăirea nu este o necesitate în Sens de existență. Trăirea este deschiderea de existență, ca Mișcare de Sine în Beatitudine de Sine. Trăirea de Unul Singur nu este Trăire. Persoana înseamnă Subiect-Trăire. Conștiința este Totalitate de Trăire. Iubirea este Totalitate de Comuniune de trăire. Dumnezeu în Creație extinde Modelul Său de Trăire. Fiecare Creație este Treime Proprie. Dumnezeu nu face din Creație un Servilism. Căderea ajunge la acest Mod inferior. Adam este Chipul Tatălui, Bărbatul este Chipul Omului Creat. Chipul de Om și Chipul de Bărbat sunt același fapt. Om și Bărbat este Creație și Dumnezeu totodată, dar neamestecați. Omul este Chipul direct al lui Dumnezeu, iar Bărbatul este Chipul direct al Omului de Creație. Tatăl este Chipul direct al Dumnezeirii în Sine și Chipul Tatălui este Deoființa Treimii. La fel Chipul Omului este Chip de Creație și Deoființa Întregii Creații. Chipul de Bărbat este Chipul de Om Creat în Sine. Dumnezeu Tatăl este Realitatea Totală în Sine și în afară de Sine. Creația este o Supradeschidere de Dumnezeu, dincolo de Rațiune, ca Supraconștiință de Dumnezeire. Creația nu este o necesitate de evidențiere de Dumnezeu, care are Propria Sa evidențiere ca Treime și Har. Creația este Desfătarea Lui Dumnezeu. Creația este tot Un fel de Dumnezeire Totalitate, dar Creată și prin Dumnezeirea Necreată. În Creație Dumnezeu Se Regăsește pe Sine și totodată găsește în 77 Creație un Partener Egal care îl face pe Dumnezeu în Comuniune cu o altă Totalitate, chiar dacă El a Creat-o. Îngerii în Comuniune cu Natura și Omul sunt Creația Totală. Omul unește Cerul cu Pământul, pe Îngeri cu Natura, pe Dumnezeu chiar cu Creația Sa. Totalitatea Chip Bărbat este Chipul Omului Creat ca Totalitate. Omul în Sine este Dublu Chip, Chip de Dumnezeu ca Om și Chip de Om creat ca Bărbat. Bărbatul nu este sens de Sex. După Căderea din Rai, Chipul de Bărbat este asociat cu sensul de Sex, până la umbrirea Chipului de Creație rupt de chipul de Dumnezeu. Bărbatul este Chipul de Om integral, Chip de Dumnezeu Tatăl. Om înseamnă Dumnezeu Creat, iar Bărbat înseamnă Om Chip de Dumnezeu fără să se amestece și fără să se despartă. Om înseamnă Chip de Dumnezeu Transpus în Creație, nu Dumnezeu Însuși, cum vor unii să susțină. Bărbat înseamnă Chip de Om în sine. Bărbat mai înseamnă Împărat. Așa Chipul de Om Bărbat este Chipul Integral de Creație. De aceea și Fiul lui Dumnezeu Hristos Se Numește pe Sine Fiul Omului. Iisus Hristos este Unirea Egală și Totală a Chipului Lui Dumnezeu și a Chipului Omului. Așa Persoana lui Hristos este o Dublă Realitate ca Fiu al Lui Dumnezeu și Fiu al Omului. Om-Bărbat este în Creație Dublu Chip, Chip de Dumnezeu și Chip de Om în Sine. Astfel și Creația ca Realitate de Sine are Modelele Realității Dumnezeiești și Totodată este o deschidere proprie în posibilități proprii de complexitate de Creație. Bărbatul este Chipul Omului, Chip de Dumnezeu. Femeia devine astfel Chipul direct al Creației-Creației. Dumnezeu este Realitate prin Sine Însuși, de la Sine Însuși, care Se Autodetermină, ce nu are 78 nevoie de altceva, având totul dintr-o dată. Dumnezeu Unul și Treimea ca Multiplu, cât și ca Har Energii Necreate ca manifestare dincolo de Sine, este Totala deschidere a Însuși Absolutului. Creația este o Suprarealitate pe care o face Dumnezeu din Splendoare de Sine, ca Supra-deschidere de Sine, ca Desfătarea lui Dumnezeu în afară de Sine. Misticile Necreștine introduc Creația în Dumnezeu și îl fac pe Dumnezeu Însuși Creație, ca un Panteism forțat. De ce Dumnezeu să nu poată să Creeze și ceva ce nu este El? Creația, deși este ceva ce nu este Dumnezeu, este însă prin Dumnezeu care o Creează și așa Creația nu poate fi mai mult decât Creatorul Său. Creația de este mai mult decât Creatorul Său înseamnă că Însuși Creatorul este mai mult decât Creația, că El o Creează. Este aici Taina Creatorului care se deschide pe Sine și peste Sine. Dumnezeu când Creează nu ia din Sine Substanță de Creație. Creează o Substanță nouă de Creație și în aceasta se Transpune pe Sine și chiar mai mult decât Sine, ca înfățișări noi de Creație. Chipul Său de Creator rămâne însă ca suport și bază. Creația este frumosul Lui Dumnezeu dincolo de Dumnezeu. Frumosul lui Dumnezeu Însuși este Tatăl din Care ies și în Care Se întorc Toate Deschiderile de Frumos. Frumosul Tatăl se Transpune în Frumosul Bun Sfântul Duh și în Frumosul Armonie Fiul. În Creație este Dublă Transpunere. Frumosul Absolut Tatăl este Chipul de Model al oricărei forme de Creație. Și, totodată, se împletește cu Frumosul Chip al Creației în Sine, ca Frumos de Creație. Așa în Creație este Dublu Chip. În Dumnezeire este Un 79 Singur Chip În Sine, Chipul Tatălui, Deoființimea așa încât chiar dacă sunt Persoane diferite ca Sfântul Duh și Fiul, Chipul Tatălui este același Chip în Fiecare, în Transpunere diferită de Modele de Tatăl. Sfântul Duh este Chip Față a Tatălui, iar Fiul este Chip Asemănare a Tatălui. În Creație este Dublu Chip. Este Chipul Model de Dumnezeu ca Arhetip ce se Transpune într-o nouă Realitate de Creație, ce este Deoființimea Virtuală a Creației cu Dumnezeu, ca Chip de Dumnezeu. Și mai este și Modelul pur de Creație pe care Dumnezeu îl Creează dincolo și în afară de Sine. Așa Chipul de Dumnezeu Pur în Creație este Chip de Bărbat, iar Chipul de Creație-Creație este Chipul de Femeie. Femeia este alternanța Chipului de Tatăl Dumnezeu, în Creație. În Dumnezeire, Realitatea începe cu Tatăl. În Creație, Realitatea deși începe cu Chipul de Dumnezeu care Creează, Chipul propriu de Creație este Mama. Adam este Chip de Bărbat, Chip Pur de Dumnezeu. Eva este Chip de Femeie, Chip Pur de Creație. Dacă Dumnezeu ar fi Creat numai pe Om-Bărbat, Creația ar fi o imitare pură de Dumnezeu. Prin Chipul de Femeie-Mamă Dumnezeu Creează și o Operă de Creație. Chipul Pur al Creației în Sine este Chipul de Femeie-Mamă. Realitatea Dumnezeiască Tatăl este Toată Dumnezeirea. Realitatea Creată Mamă este Toată Creația în Sine. În Creație Bărbatul este Supra-Chipul de Dumnezeu, ca Chip suport și de Bază prin care Chipul de Creație Femeie-Mamă există de fapt. Creația nu poate exista fără Dumnezeu, că este Creată de Dumnezeu și Dumnezeu o susține. Așa Chipul de Bărbat este Chipul lui Dumnezeu în Creație care susține Creația Chip de Femeie-Mamă. 80 Creația în Sine ca Chip de Sine este astfel Chip de Femeie Mamă, ca alternativa Chipului de Tatăl Dumnezeu Creatorul. Tatăl este Chipul lui Dumnezeu. Mama este Chipul de Creație. Creația fiind Transpunere de Dumnezeu Total în Noua Realitate de Creație înseamnă că Chipul Total de Creație, ce este Chipul Mamă, este în egalitate cu Chipul Dumnezeu Tatăl fără să se amestece. Tatăl este Dumnezeu. Mama este Creația. Așa Creația are Dublu Chip: Chip Pur de Dumnezeu ce se Transpune ca Chip de Bărbat; Chip Pur de Creație ce se Transpune ca Chip de Femeie-Mamă. Astfel când vorbești de Creație ca Proprie Realitate de Creație vorbești în Chipul de Mamă. Creația nu are în Sine Tată, ci doar Mamă, Creația fiind prin Dumnezeu Creatorul Chip de Tată. Dumnezeu nu are Chip de Mamă, fiind prin Sine Însuși, fiind astfel doar Tată. Împletirea Dumnezeu-Creație ne dă nou Chipul Dublu de Creație ca Tată-Mamă, ca Bărbat-Femeie. Astfel Chipul Bărbat-Femeie, Masculin-Feminin nu este Chip de Sex în sine, ci Chip de Realități în Sine. Sexul este o deschidere, o prelungire în afară a fondului Dublu de Creație. De aici se înțelege de ce Maica Domnului este mai mare decât Îngerii și Mama Întregii Creații, ca Chip al Creației în Sine, singurul care poate întrupa pe Fiul Lui Dumnezeu Cel Întreg. Creația ca Realitate în Sine este Chip de Mamă-Femeie, nu de Bărbat. În Creație nu există Chip de Tată, Chipul de Bărbat fiind Chipul lui Dumnezeu Creatorul, ce Naște Creația în care Se Transpune. În Dumnezeire, Tatăl nu are nevoie să se Unească cu cineva, că El este Chipul Total în determinare Proprie de Sine. Creația devine Creație prin Tatăl Dumnezeu și așa Creația prin Dumnezeu ia Ființă. În Creație, Chipul de 81 Mamă trebuie să se Unească cu Chipul de Tatăl Creatorul ca să existe. Creația nu poate exista prin Sine Însăși, ci prin Creatorul Dumnezeu. Creația în Sine este doar Chip de Mamă. Dumnezeu în Sine nu are alt Chip decât de Tatăl. Creația în Sine are Deoființimea Mamei. Bărbatul este Supra Chipul Creației, ca Chip de Dumnezeu Tatăl, ce face unirea cu Deoființimea Creație-Dumnezeu. Femeia fără Ipostasul de Mamă este Chip de Creație ruptă de Dumnezeu Creatorul Său. Femeia este în Sine pururea Fecioară și totodată pururea Mamă. Fecioria înseamnă Frumosul de Sine al Creației. Mama înseamnă Unirea Frumosului de Creație cu Frumosul Dumnezeiesc Tatăl. Căderea Creației din Chipul de Rai modifică această Realitate Perfectă, făcând din Frumosul Feciorie Simplă Femeie-Desfrâu, fără Chipul de Mamă. Când Chipul de Femeie se Unește cu Chipul de Mamă își regăsește Chipul de Feciorie-Frumos pierdut. Fecioria-Frumosul de Creație este legătura directă cu Chipul de Mamă în Sine, nu ca Sex, ci ca deschidere Creație în care Chipul lui Dumnezeu se Transpune în Creație. Femeia în desfrâu fără Copil este pierderea și batjocorirea Fecioriei-Frumosului de Creație. După Căderea Creației, se intră într-o fărâmițare și o rupere de Proprie Realitate. Fecioria-Frumosul după Cădere are Dublu sens: ca Feciorie-Frumos de Creație, păstrarea integrității față de desfrâul creației decăzute, și ca Feciorie în stare de mamă copii. Frumosul de Creație după Cădere a devenit ținta batjocoririi și a degradării. Diavolul este desfrâul oribil al Spiritului până la denaturarea sa în întunericul Diabolic. Natura își pierde Frumosul tot prin Tiparele Diavolești. 82 Omul la fel, prin asociere cu desfrâul diavolesc, ajunge până la degradare și întunericul Minții ca Orbire. Păcatul în Suflet este Anti-Iubirea de Dumnezeu. Păcatul în Corp este Anti-Feciorie. De păcat se folosește Sexul ca să se amplifice, să devină un Eros de sine Anti-Haric, Anti-Feciorie. Chipul de Feciorie este Chipul de Copil și de Tânăr. După pierderea fecioriei și Natura și Omul se schimbă la înfățișare într-o degradare până la Urîțenie. Memoria Fecioriei Creației sunt Copiii și Tinerii. Căderea Creației aduce acest adaus Urât al degradării Fecioriei. Chipul de Rai Fecioresc dacă nu ar fi fost Căderea nu ar fi fost distrus. În mod normal, cele Două Chipuri Feciorie-Mamă rămân împreună, neamestecate și nedespărțite. Această Taină este din plin în Chipul Maicii Domnului care, deși Mamă, este Pururea-Fecioară. Desfrâul Căderii schimbă Chipul de Mamă în Chip de degradare-Antifeciorie, Antifrumos de Creație”. IX Zăbovesc tot mai mult pe cele citite în Manuscris. Mi se par prea concentrate sau poate, neavând eu cunoștințele potrivite, simt nevoia de reflectări suplimentare. Mi se par un alt fel de punct de vedere, parcă un alt sistem de gândire. Cunoștințele mele sunt contrariate de multe afirmații ce nu se mai potrivesc cu cele știute. Sistemul Trinitar de gândire îmi este străin. Găsesc multe explicații la nedumeriri vechi. Nu pricepusem până acum de ce noi să fim Dualitate Suflet-Corp, și ce rost au. Nu știam bine în ce constă Căderea și ce a produs-o de 83 fapt. Nu mă gândisem niciodată la intimitățile Sufletului, până la adâncul său ca Realitate în Sine. Citind aici, viața mi se deschide într-un Univers de realități vaste și adânci, chiar în Taine fantastice care sunt totuși Reale. Viața de Mânăstire capătă alt chip, nu de simplu capriciu de viață retrasă și Ascetică, de bună voie. Idealul de Monah îmi pare acum o aspirație spre esențele Realității, un adânc de trăire ce depășește ușuraticele experiențe lumești. Chipul lumii obișnuite este cu adevărat un Real incomplet și denaturat. Da!. Mai este și Chipul cel adevărat, Chipul de Taină al Lumii, care paradoxal nu-l desființează pe cel obișnuit, chiar dacă este cu totul altceva. Eu credeam că Lumea Sufletului arde și topește Lumea Trupului, că nu mai rămâne nimic din Chipul Trupesc. Vedeam o contradicție maximă între Suflet și Corp. Ce interesant!. Sufletul și Corpul sunt în Unire și Înrudire. Corpul este prelungire de Suflet, o Realitate de Suflet ce iese în afara Sufletului. Sufletul Chip de Dumnezeire. Sufletul, ce realitate extraordinară!. Un Dens-Greu-Plin. de care îmi este frică și pe care totuși îl doresc nespus. Ce realitate extraordinară este Sufletul! Eu doar l-am întrevăzut. Ce va însemna să încerc să vorbesc cu Sufletul, cum zice acest manuscris. Ce va însemna să intru în legătură cu alte Suflete și cu Dumnezeu Însuși?. Va trebui să învăț limbajul Sufletului, prin Cuvântul Hristos care este limbajul Dumnezeiesc. Numele Lui Iisus!. Numele Cuvânt în Sine, ce are în Sine toată Vorbirea Cerească și Pământească. Citisem că la Indieni este un Cuvânt, Aum, care este vibrația întregului Univers și chiar vibrația Divină. Acum înțeleg și mai mult acest Nume Iisus. Iisus este mai mult decât vibrație. Vibrația este prelungire a unei Realități 84 dincolo de Vibrație... Iisus este Dumnezeu Persoană, ca o Permanență din care ies apoi Vibrațiile. Iisus nu este o Vibrație de Minte, este o Realitate în Sine. Iisus! Numele ce are în Sine toată Vorbirea Dumnezeiască și Vorbirea Creației. Vorbirea este altceva decât Vibrațiile, altceva decât Energie. Neofiții ce au trecut prin această chilie practicau Rugăciunea Isihastă prin Numele lui Iisus. Isihasmul! Taina Rugăciunii Lui Iisus. Isihasmul Taina Icoanei. Numele lui Iisus este Icoana de Suflet. Și Icoana Maicii Domnului de aici din chilie, ce Realitate neobișnuită. Parcă toată Taina acestei chilii este Taina acestei Icoane. Mă apropii mai mult de Icoană. Niciodată nu m-am gândit să privesc atent o Icoană. În Biserică mă închin la Icoane, le sărut, în sensul unor legături cu Realitățile Divine pe care le reprezintă Icoanele. Sensul Icoanei eu îl credeam în reprezentarea Icoanei, ca Acel ceva dincolo de zugrăvire și Icoană ca atare. Aici este altceva. Icoana nu mi se mai pare o simplă reprezentare pentru Minte, ca să ajung la sensul dincolo de Icoană. Icoana de aici este o Prezență așa de tare și vie, ca o Realitate în Sine pe care o simt și o văd cu niște ochi adânci din mine. Nu!. Realitatea are dublă înfățișare, una aparentă pentru ochii noștri obișnuiți de Corp, și o alta Vie-Prezență care este Icoana în Sine, Chipul adevărat al Icoanei. Nu!. Această Icoană nu este Idol ca zugrăvire și lemn devenit Dumnezeu. Zugrăveala-lemnul-zidul rămân ceea ce sunt, dar totodată peste acestea este Realitatea aceea Dumnezeiască, ca Realitate în Sine ce nu se amestecă cu lemnul, cu zidul. dar se leagă una cu alta. Idolul este o Dumnezeire a însăși zugrăvelii și zidului. aici este altceva. Este acel 85 ceva dincolo de zugrăvire și zid, o prezență tare și vie, ce este prin zid și zugrăveală, dar nu se amestecă, zugrăveala și zidul Transfigurându-se prin prezența de dincolo de zugrăveală... Prezența, acel Real suport este Icoana în Sine... Icoana Maicii Domnului de aici din perete. O văd Real cu Pruncul Iisus în brațe. O Transparență nefirească mi se deschide undeva în minte. pare un infinit pe care însă îl pot cuprinde cu mâna. de nedescris. Eu însumi parcă mă văd tot așa de infinit, deși paradoxal, mă pot cuprinde cu mâna. Icoana!. Simt în ea o prezență care este totodată doar aici ca o cuprindere, dar în fond un necuprins ce curge în acest cuprins Icoană. Maica Domnului cu Pruncul Dumnezeiesc în brațe. Acest Prunc dă Icoanei acel ceva Tainic dincolo de obișnuit. Da!. Toată Taina Maicii Domnului este Pruncul Iisus din brațele Ei. Dacă nu ar avea pe Pruncul Iisus la Piept, Maica Domnului parcă nu ar mai avea această Taină adâncă. Maica Domnului prin Pruncul Iisus este mai presus de Creație. Parcă aud cântarea Îngerească a Heruvicului: „Ceea ce ești mai cinstită decât Heruvimii și mai mărită fără de asemănare decât Serafimii”. Lumina Candelei dă Icoanei o Supra Realitate. Pruncul Iisus parcă iese de undeva din însăși Inima Maicii Domnului. Brațele Maicii Domnului mi se par niște brațe Atotcuprinzătoare, de parcă ține în brațe tot Absolutul. Rămân uimit!. În brațele Maicii Domnului parcă sunt toți Pruncii Existenței. Dintr-o dată încep să-mi curgă lacrimi din ochi. Undeva printre nenumărații Prunci mă văd și eu în brațele Maicii Domnului, alături de Pruncul Dumnezeiesc. Mă văd un Copil speriat. Fruntea mi se atinge de Pruncul Iisus. O străluminare mă străbate până 86 dincolo de mine. Îmi revin. Îmi este teamă să mai stau în fața Icoanei Maicii Domnului. Icoana mă privește tare și pătrunzător. Privirea Pruncului Iisus din brațele Maicii Domnului îmi străpunge Inima. Simt o arsură Suprafirească și o șoaptă de undeva din adânc. Numele lui Iisus. Inima mea șoptește Rugăciunea Doamne Iisuse. Aici în inimă nu este acea vibrație pe care eu o simt de obicei în frunte. Aici în inimă este altceva. O Transparență nefirească și un Plin-Dens îmi cuprinde tot pieptul de la gât până la Inimă. Simt că mi se oprește respirația. O curgere luminoasă Densă-Plină vine de undeva din mine însumi și dincolo de mine, un viu Plin-Dens. Trag aer forțat în piept. Se aude Toaca de la Biserică. Vecernia Mare, mâine este Duminică. Mă închin în fața Icoanei și plec spre Biserică. X Duhul din Icoană s-a lipit de Inima mea. Rugăciunea de acum iese de undeva din interior. Avva Arsenie m-a avertizat că nu este bine ca în grabă să introduci Mintea direct în Inimă. Așa a auzit de la Neofiți. Trebuie mai întâi să cobori Mintea mai jos de gâtlej și de aici să se roage cu numele Lui Iisus. Iisus este numele Cuvântul Total în care sunt cuprinse și Cerul și Pământul și Dumnezeirea și Creația fără amestecare. Acest nume este ca o sămânță care de vei reuși să o crești se face Pomul de Muștar de care vorbește Evanghelia. Mintea coborâtă mai jos de gâtlej începe tot mai mult să se golească de vârtejul de gânduri. 87 Numele Lui Iisus se dezvăluie tot mai mult într-o prezență tot mai vie, mai plină. Însăși Persoana Reală a Lui Iisus se face o Icoană tot mai clară în care tu te miști și trăiești. Parcă aici Iisus pune la cale ceva coborând tot mai mult spre Inimă. Mintea golită de cele din afară se umple de Icoana-Prezența Lui Iisus. Parcă Iisus îți ia Mintea în Mâinile Sale ca pe o Prescură ca să săvârșească o Liturghie parcă special pentru tine. În Mâinile lui Iisus Mintea simte o bucurie nespusă. În Minte-Prescură pulsează aceleași bătăi de Inimă. Inima bate și Mintea aceleași bătăi le are. Mintea ascultă bătăile Inimii ce șoptesc Numele Dumnezeiesc Iisuse, Iisuse. Inima bate ca un clopot Suprafiresc. Mintea însăși se miră cum poate sta așa de golită de gânduri, de imagini, de închipuiri. Inima bate și ca Inimă și ca Minte. Această bătaie pare să fie tot mai rară și mai atâncă. Dincolo de ea este o șoaptă într-un alt mod decât bătaie. suflu. Este o întindere un viu de nedescris prin care se vede dintr-o dată totul. În care totul se mișcă, dar nu ca Mișcare cum știm noi. Ca o întindere vedere, ca o vorbire care nu se aude, dar este așa de vie de face mai mult ca orice auz. O Vedere-Vorbire ce nu se amestecă, de undeva din adânc, mai mult decât o suflare, ca o întindere, o Transparență necuprinsă, deși o poți ajunge cu mâna. Este un viu în sine ce iese și vine de undeva și dincolo de sine, ce nu se desparte de sine, ce se întinde, ce crește. Mă umple așa de tare de simt că nu mai suport. Mintea-Prescură în Mâinile Domnului Iisus pare o bobiță goală, dar în mii de culori. Culorile acestea ale Minții încep deodată să picure în gânduri ce se fac în inimă picături de Sânge. Fiecare scânteioară colorată murmură 88 o cântare a ei. Scânteioarele de Sânge parcă fiecare are câte un ochi în care se vede o întreagă istorie. Mă îngrozesc. Bobițele de Sânge ce picură din Minte parcă sunt Eu cu o întreagă lume ce parcă se dezvăluie. Trec toate prin Mâna Lui Iisus și parcă picături de lacrimi curg din Ochii Lui Iisus ce se amestecă cu bobițele mele de Sânge. Îmi revin. Îmi căzuse Manuscrisul din mână. Îl deschid să-l citesc în continuare. Urmează partea a doua. Duhul Icoanei din perete parcă mă privește tot mai adânc. 21. Continui citirea Manuscrisului „Trăirea Isihastă directă”. „Știm că suntem Suflet și Corp. Sufletul este Conștiință-Duh imaterial. Corpul este Materie-energie. Limbile după căderea din Rai s-au încurcat. Dumnezeu este Persoană-Duh-Spirit. Scriptura ne revelează Realitatea. Viu este Domnul Dumnezeu. Viul-Persoana în Sine este Dumnezeu Tatăl. Duhul este Viața ce iese-purcede din Viul Absolut, este Sfântul Duh. Unde este Duh este Viață. Viul-Persoana în Sine Tatăl se Transpune pe Sine în Sine și în afară de Sine, în două Deschideri de Sine, ca Duh-Viață-Ființă și ca Spirit-Sine-Existență. Viul-Persoană este: - Viul-Subiect-Conștiință - Viață-Duh-Ființă / / - Existență-Spirit-Sine. Sufletul este Chip de acest Viu, este Chip de Persoană Tatăl, ca Triadă în Sine, ca Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine. 89 Trăirea Tainică Isihastă este Trăirea Tainică de Persoană. S-a văzut ce este Persoana. Sufletul nostru este Chip de Persoană, Chip de Dumnezeu. Sufletul este Microtreime Creată ca Sine și apoi în afară de Sine. Sufletul nostru este Totalitate-Unitate de Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine, dar nu amestecate și nici despărțite. Sufletul are aceste Componente nu ca însușiri-funcții, ci ca Permanențe de Sine, ca Realitate în Sine. Să încercăm să gândim și să vedem Trinitar. Metafizica Creștină este Trinitară. Unitatea Eu-Conștiință definește Treimea de Sine-Multiplul și Multiplul-Treime definește Unitatea, în filosofia Creștină. Fără această vedere permanentă a Treimii ca Unul și a Unicului ca Treime nu se poate defini nimic în Sens Creștin. Sufletul este astfel Microtreime proprie. Corpul este, de asemenea, Microtreime Energetică, ce iese din Mișcările Microtreimii de Suflet. Sufletul este Persoana. Corpul este individualitatea. Unitatea Suflet-Corp este Personalitatea. Corpul-Individul este o prelungire-ecou-inerție energetică a Mișcărilor de Suflet, ca a Doua Realitate, așa zisă Umbră a Sufletului. Corpul nu este simpla materie, cum ne-am obișnuit să-l considerăm. Și Corpul este o Totalitate Energetică, în Chip Trinitar, ca Tipar de Suflet în realitate energetică. Și Corpul este un Viu Energetic, dar care depinde de Viul de Suflet pe care îl prelungește în Starea Energetică. Eul-Conștiința de Suflet ca Mișcare Pură dă Energie Minte-Informație. Duhul-Ființa ca Mișcare de Suflet dă Sentimentul-Simțirea de Corp, Energia. Spiritul-Sinele ca Mișcare dă Rațiunile-Gândirea ce se Concretizează ca Trup Fizic. 90 Noi credem că Mișcarea este Energie. În Microtreimea Suflet este Mișcare, dar nu ca Energie, ci ca Permanențe mai presus de Energie, care acestea mișcându-se produc Energie. În Suflet mișcările nu sunt prin consum de Energie, ci prin producere de Energie. Astfel, Corpul este produsul Mișcărilor de Suflet. Doar dacă în Suflet este Mișcare, Corpul nostru are Energie și Realitate, altfel slăbește și moare. Corpul este Vorbirea-Mișcare de Suflet prelungită în afară ca Energii, în întreit aspect: - Minte-Voință-Informație - Sentiment-Simțire-Suflu Vital, energie - Rațiune-Gândire-Trup Fizic, Masă-Materie. După căderea din Rai, Creația își umbrește Sufletul-Persoana și se concretizează tot mai mult ca Trup-Corp, ca Individualități, de unde confuziile că noi suntem neapărat Ființe Fizico-Biologice. Din cele de mai sus se înțelege că Realitatea de bază este Sufletul. Noi trebuie să ne Redescoperim Sufletul. Corpul este doar Semnul, este Umbra, este Realitatea de prelungire, ca Energie în veșnică relativitate, ca Ecou al Mișcărilor de Sulet ce sunt în fond Trăirea de Sine. Corpul a uitat Limbajul Sufletului. Trebuie rememorat Limbajul de Suflet, schimbat cu Limbile tot mai deformate ale Căderii. Cu Dumnezeu nu putem Vorbi cu adevărat decât cu Sufletul. Doar dacă Sufletul Vorbește în Cuvintele Cerești și Mintea Corpului nostru va repeta ca un Ecou aceleași Modele. Corpul este ca o mașinărie, pe baza Informațiilor de Suflet. După Cădere, Corpul refuză Sufletul și cu Memoriile de Suflet se crede un timp el însuși ca Realitate în Sine, dar Energiile îi scad și dintr-o dată se întrerupe Ceva și Corpul devine Inert. și-a terminat prelungirea. Mistica vrea să 91 găsească Legătura cu Sufletul, până nu se termină Energia. Sufletul este adevăratul Izvor de Energie. Dacă se ia câte oleacă de Energie din jur, aceasta nu este suficientă. De aici tinderile spre Misterele dincolo de Corp. Dar Sufletul nu se dezvăluie decât la Chemări și Cuvinte Tainice. Trebuie învățat Limbajul Sufletului. Trebuie trezită Memoria de Suflet, ca apoi Mintea de Corp să le poată repeta. Adevărata Memorie nu este în Mintea Corpului. Corpul este și el o Memorie proprie de Corp, dar aceasta nu este Memoria Ființei întregi. Corpul își schimbă și își preface mereu Memoriile. Sufletul are Memorii Permanente, acele Modele Arhetipale care sunt aceleași chiar dacă se transpun în mișcări diferite. Memoriile de Suflet unii le confundă și le amestecă cu așa-zisele Rațiuni. Aici Mistica cu Filosofia nu se înțeleg. Sufletul este Superior Rațiunilor, este Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Sine-Spirit, ce nu se Mișcă prin Rațiuni, ci prin aceste Permanențe Triadice, care sunt Deplinuri-Totalități ale tuturor Rațiunilor deodată, din a căror Mișcare ies ca Energii-prelungiri Rațiunile, ca Minte de Corp. Permanențele de Suflet sunt Deplinuri, nu Rațiuni-fragmente de o anumită Mișcare de Suflet. În Suflet sunt Modele-Deplinuri Totalități care acestea se prelungesc ca Tipare Rațiuni. Modelele sunt doar în Suflet, iar Rațiunile sunt doar în Corp. Harul-Energiile-Rațiunile Divine sunt deosebite de Rațiunile Creației, fiind ele însele Creatoare de Creație. Harul poate acționa și pe Modelele de Suflet ale Creației, ca Legătură dintre Modelele Dumnezeiești și Modelele de Creație, fără însă să se confunde cu acestea. În schimb, în Corp Harul se Întipărește direct și total, Unind totodată Chipul de Creație cu Chipul de Dumnezeu. 92 Sufletul trebuie să reînvețe Limbajul Modelelor de Suflet, ca Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine, care apoi să se prelungească în Limbajul Tiparelor de Minte-Corp, ca Minte-Simțire-Rațiune Trup Fizic. Aici începe Știința Isihastă. Este un Cuvânt Tainic ce Trezește Limbajul Modelelor de Suflet. Sufletul este Mut, dar Mintea Corpului prin Numele Tainic al Lui Iisus va da Sufletului Primul Cuvânt Cheie ce îi va dezlega Graiul. Mintea să coboare în Inimă-Ușa Sufletului și acolo să Strige acest Cuvânt Tainic și Sufletul va recunoaște Cuvântul Ceresc și i se va trezi Memoria. Însăși Mintea își va aduce aminte de Limbajul Harului Divin și așa cu Pocăință își va recunoaște Păcatul despărțirii de Suflet. Dumnezeiescul Nume al Lui Iisus va da dublă trezire și schimbare. Numele Tainic este Grăuntele de Muștar ce de va crește, se va face Pom mare în care toate Cuvintele Dumnezeiești vor veni să glăsuiască. 22. Insistăm mult pe stabilirea Relațiilor. De nu le definim clar, confuziile ne dau aceleași erori. Sufletul este Chip de Dumnezeu, Unitatea cea mai Unitară posibil, dar ca Treime în Sine și de Sine. Noi nu definim Sufletul ca simplu aspect Spirit cu atribute Raționale. Ca Mistică Creștină aceasta este prea puțin și nespecific. Sufletul este Chip de Dumnezeu, Triadă în Sine, ca Eu-Subiect, Duh-Ființă, Spirit-Sine. Aceste Moduri Suflet nu sunt Aspecte calitative, ci Moduri Permanente-Deplinuri, ce definesc și sunt Sufletul în Sine. Unii se vor contraria. Sufletul are un Eu Conștiință Permanent, are 93 totodată un Duh-Ființă tot ca Permanență totodată cu Eul și, de asemenea, un Spirit-Sine la fel Permanent. În Trăirea Isihastă se vorbește adesea de Duhul Sufletului, de Spiritul ca și de Vederea Sufletului tocmai în acest sens de Conștiință ca mai presus de Rațiunile Minte-Corp. Mulți se încurcă până la confuzia dintre Spiritul de Suflet și Rațiuni, dintre Mintea-Conștiință de Suflet și Mintea de Corp. Cel mai confuz este amestecul dintre Duh și Spirit. Nu sunt totuna, ci două Modele-Permanențe deosebite, dar nu străine, ca analogie-corespondență de Sfântul Duh și Fiul-Spiritul din Treimea Dumnezeiască. Sufletul este Chip de Dumnezeu și are astfel aceeași configurație-Model. Fără această mențiune ca Duh și Spirit, ca Modele Permanente și neamestecate, Trăirea isihastă nu este înțeleasă în adevăratul sens Creștin. Filosofia greacă și-a pus mult amprenta pe învățătura Creștină, dar nu a putut să acopere Fondul de Bază ce este tocmai Treimea. Mistica Isihastă fără Treimea de Suflet nu este o Trăire pur Creștină și nici specifică față de celelalte mistici. Sufletul este Chip-Vorbire, Chip-Cuvântător. Fără Triadă în Sine Sufletul nu poate vorbi. Fiul-Hristos este Cuvântul direct al Vorbirii Tatălui. Dumnezeu este Vorbire ca Persoană Triadă în Sine și ca Treime de Persoane. Tatăl este prefigurația Treimii ca Totalitate de Treime ce iese și se naște din Sine. Treimea de Persoane este Vorbirea Tatălui Dumnezeu și această Vorbire este Modelul Limbajelor până în Creație. Sufletul nostru este Chip de Limbaj Dumnezeiesc. Trăirea Isihastă este acest Limbaj de Rai uitat prin Cădere. De aceea Mistica Isihastă este prin excelență Rugăciune. Fără acest sens de Limbaj-Vorbire nu este înțeles Modelul Rugăciunii. 94 Rugăciunea Isihastă nu este în alte Mistici. Rugăciunea Isihastă fără înțelesul de Suflet Chip de Dumnezeu Treime se confundă cu Rugile-Meditațiile Transcendentale din alte Mistici. Rugăciunea Isihastă are un Sens și un specific propriu, ce nu se poate confunda cu nimic. Și acesta este Chipul Treimic de Suflet Persoană-Vorbire în Sine și în afară de Sine. Limbajul de Suflet în Sine este Vorbirea Eu-Duh-Spirit, fiind prelungit în Vorbirea de Minte-Simțire-Rațiune din Corp-Trup. Fără această Totalitate Personalitate Vorbire-Limbaj, nu se poate defini Trăirea tainică Isihastă. Cu Dumnezeu nu se Vorbește prin părți-frag-mentate de realitate. Rugăciunea Isihastă este Vorbire în Cuvinte Dumnezeiești. Fără Limbaj de Model Dumnezeiesc nu este Isihasm. Isihie nu înseamnă Liniște oarecare, ci paradoxal înseamnă Vorbire Dumnezeiască. Isihasmul nu este Tăcerea Transcendentală a Misticilor necreștine, ci este din contră Vorbirea Dumnezeiască care înseamnă tăcere totală a tot ce este altceva. Isihie înseamnă paradoxal Vorbirea necontenită cu Dumnezeu, față de care ce poate fi mai Liniștitor?. Isihie înseamnă Vorbire, nu Tăcere. Când ai învățat să vorbești ai învățat să te Rogi, ai învățat să te Liniștești. Tăcerea nu este Liniștire, ci Oprire pe loc. Liniștirea este Transfigurare-Odihnă-Incan-tație Dumnezeiască. Tăcerea este Pustiu. Liniștea este Plinul-Viul-Beatitudinea în Incantație. Rugăciunea Isihastă este Incantație-Vorbire necontenită, ce este Isihia-Liniștea Cerească. Cine nu descoperă Sublimul Vorbirii Pline necontenite, ca Viul Absolut ce este Liniștea Absolută nu Tăcerea Absolută, nu va înțelege Isihasmul. Isihasmul este Rugăciune-Vorbire în Sine și în afară de Sine. 95 Sufletul are deja în Sine Limbajul Dumnezeiesc. Acest Limbaj de Suflet îl are în vedere Isihasmul, Vorbire de Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine, acesta apoi prelungit în Corp-Trup ca Minte-Simțire-Rațiune. Căderea Creației falsifică Realitatea. Sufletul își creează un Grai artificial, din Iubire-Dragoste-Dăruire în Ură-Dușmănie-Despărțire. Un Chip Contrar de Suflet apare ca o Fantomă. Această Fantomă se leagă ca un parazit de Suflet până la o aparentă substituire. Fantoma are alt Limbaj... Limbile se încurcă. În Corp, de asemenea, Fantoma de Suflet își întinde tentaculele și Mintea de Corp își pierde Chipul de Har Divin și un nou Subconștient apare, ca o altă Memorie a unui Grai tenebros. După Cădere, Creația Vorbește Două Limbi Contrare, până când chiar o uită pe cea adevărată. Aici intervine Mistica. Vrea redescoperirea Limbajului ancestral. Face Tăcere totală, oprește orice Grăire, ca Sufletul să-și recapete Memoria. Vagi amintiri incomplete și amestecate par să revină. Dar Creația fără Auzul Vorbirii lui Dumnezeu Însuși nu mai poate Vorbi. Creația Ruptă de Dumnezeu, fără aceleași Cuvinte Arhetipale nu mai leagă Cuvintele Dumnezeiești. Fantoma mereu pândește cu Limbile de Șarpe ce pictează Anti-Limbajul. Aici este Taina Isihasmului de Siguranță, luând Cuvintele Directe din Dumnezeu pe care le pune în Suflet, să le grăiască până când i se va deschide Memoria. Cuvântul Iisus este Însuși Fiul-Cuvântul Dumnezeiesc, care are în Sine Tot Limbajul adevărat. Fără acest Cuvânt Arhetipal nu este Dezlegarea Graiului de Suflet. Isihasmul nu este Tehnică-Metodă Mistică, ci Mistică în Sine, Grăirea Unui Nume-Cuvânt, ce este Sămânța Vorbirii Totale. Isihasmul nu este Tăcere Transcedentală, este Grăire 96 Mistică a Numelui Iisus, Grăire neîncetată, nu ca Metodă-Tehnică de Deschidere a Transcendentului, ci ca o Coborâre a Însuși Transcendentului-Dumnezeu, care El Însuși Se Deschide pe Sine, în Deschiderea Sa Deschizându-ne apoi și Noi, ca Chip de Transcendent-Dumnezeu. Numele Iisus nu este Vibrație de Minte ce deschide Vibrațiile ancestrale, ci este în primul rând Transcendent Însuși care Coboară în Unire Mistică în Creație, în această Coborâre-Unire Sufletul Creației reintrând în Modele Arhetipale și în Tiparele Harice Divine, ca Restabilire. Mistica Isihastă nu este Deschidere de Propriu Transcendent, ci este Deschiderea Transcendentului Însuși care Coboară în Noi și în care apoi ne Deschidem și propriul nostru Chip de Transcendent Creat, asemănător cu cel Dumnezeiesc, dar neamestecat și nedespărțit. Misticile necreștine, confundând Sufletul Creației cu Însuși Dumnezeu, cred că își Deschid propriul Transcendent, și așa fac Tăcere Totală în Propriu Sine, ca Absorbire în Sine. Mistica Isihastă nu este Tăcere Totală în Propriu Sine, ci tocmai invers, este Grăire-Vorbire Necontenită în Sine a Transcendentului ce se Deschide în Creație și a Creației ce se Deschide în Transcendentul-Dumnezeu. Fără acest înțeles de bază Mistica Isihastă se confundă cu celelalte Mistici, până la amestecare. Fondul Creștin îi dă un Sens și o altă Față atât ca exterior cât și ca Interior. Trăirea Isihastă este această Vorbire Dublă, Mistica Dublă, Dumnezeu-Creație și Creație-Dumnezeu. Fără acest Dublu Permanent Mistica Isihastă este golită de Esența sa. Și chiar mai mult, este o Dublă Mistică Suflet-Corp. Trupul-Corpul, deși trăim în el ca Realitate pregnantă după căderea din Rai, este confuz și golit de Conținutul său de Fond. Corpul, s-a văzut, este Prelungirea Energetică a Mișcărilor de Suflet. 97 Dar Scriptura ne relevă și un Aspect al Corpului ca mai mult decât simplă prelungire. În Corp Dumnezeu își Deschide toate Posibilitățile de Creație-Creație. Într-un fel, Suflet-Corp este Chip de Dumnezeu și Creație, Chip de Bărbat-Femeie. Sufletul este Chip de Dumnezeu prin excelență, iar Corpul are Chip de Creație prin excelență. Sufletul este doar Chip de Bărbat. Corpul este Amestec de Chip de Bărbat-Femeie. Eva este ieșită din Corpul lui Adam. Orice Om, fie Bărbat sau Femeie este deja Căsătorit, Sufletul fiind Bărbatul, iar Corpul fiind Femeia. Și această Căsătorie este Mistica Unirii Dumnezeu-Creație. Dezvăluirea acestei Mistici este Crearea Evei ca Mamă din Adam, ca Mama Copiilor lui Adam. Nu Adam se împarte în Două, ca Androginul ce se diferențiază ca Sex. Adam rămâne același Adam-Bărbat-Chip de Dumnezeu și doar Partea sa de Corp-Chip de Creație este Luată ca Plămadă a Unui Chip Pur de Creație, ca Eva-Femeie-Mamă, care și ea este doar ca Trup Sens-Destin de Creație-Creație, ca Suflet și ea fiind tot Chip de Adam-Om-Chip de Dumnezeu. Cine nu înțelege această Mistică a Chipului de Dumnezeu ce creând se Unește de fapt cu Creația Însăși, nu pricepe nici Mistica Suflet-Corp, confundându-le cu Mistica Unirii Dumnezeu-Creație. De aici amestecul până la vulgar al Erosului-Sex în Mistică. Isihasmul separă net Mistica Pură Dumnezeu-Creație, de Mistica Chip Suflet-Corp, cât și de Mistica Căsătoriei-Familiei. Astfel, noi stabilim mai întâi Realitățile Pur Sufletești, apoi pe cele pur Corporale și apoi Deschiderile lor în Complexul manifestărilor. În general, acestea toate se amestecă, se confundă între ele, până la erori fundamentale. Ca Mistică Isihastă, noi facem niște pătrunderi chiar peste Teologia obișnuită. Ca practică, Isihasmul se 98 lovește de realități dincolo de simplele înțelegeri. Toate Misticile pornesc de la Minte. Mintea se confundă cu Sufletul. În Isihasm Mintea trebuie să Tacă, doar să fie vehicul al unei alte Realități Superioare. Mintea este Memoria Corpului și a Creației în general, este Memoria și Limbajul decăderii, este Vinovatul Orbirii și Imperfecțiunii. Toate păcatele sunt puse în cârca Minții. Prin Minte Corpul devine Realitate de bază după Cădere. Mintea devine însuși Sufletul Corpului. Ce eroare! Mintea în Isihasm se smerește de la început. Să Tacă, să îngenuncheze în Inimă și să plângă. Mintea are în Sine tot Corpul. Mintea coborâtă în Inimă înseamnă mergerea Corpului ca să se întâlnească cu Sufletul. Inima este Ușa Sufletului. Mintea este adusă la Ușă, unde să Cerșească iertarea și Împăcarea. Mintea este Desfrânatul ce se întoarce Acasă. Dar Mintea în Mistica Isihastă este tot Corpul, toată Creația cu toate înșelările și îndrăcirile ei. Mintea este Eva ce se întoarce în Adam, coasta ce se pune la loc în Pieptul lui Adam. Mistica Isihastă nu mai este Căsătorie Mistică, nu mai este Vrajă-joc semiprofan. Mistica Isihastă este Cina cea de Taină. Ospățul Ceresc-Împărătesc-Părintesc. Unirea Creație-Dumnezeu nu este Căsătorie, este mai preSus de aceasta, este Ospățul-Împărtășirea Transcendentală, Comuniunea-Iubirea-Beatitudinea Absolută, în care se absoarbe și se Transfigurează totul. Mistica Isihastă este Ospățul Greu-Total, nu patul nupțial ascuns-singularizat. Isihasmul nu este Mistică Energetică-feministă, ce tinde la Unirea cu Principiul său Masculin-Transcendent, ci este Mistică Adamică care absoarbe pe Eva-Energia Sa, ca repunerea Coastei la Loc, și așa Întreg, ca Transcendent de Creație să intre în Unire-Vorbire cu Transcendentul 99 Creator Dumnezeu. Sufletul este Adamul din noi, iar Corpul este Eva din noi. Sufletul este Eul-Duhul-Spiritul, care pe scurt este consemnat în Filocalie ca Duhul-Sufletul, iar Corpul este Mintea-Simțirea-Rațiunea, pe scurt Mintea-Eva-Creația în Sine. Adam cade din Rai prin Eva-Minte. Adam vrea să se întoarcă la Dumnezeu, dar Mintea-Eva îl oprește. Adam s-a încurcat destul cu Eva-Mintea și prin ea nu este nici o nădejde de reîntoarcere. Adam-Sufletul convinge pe Eva-Mintea să-l lase în pace, sau de nu, se desparte provizoriu de ea. Isihasmul nu începe cu Mintea, cu Mistica de Minte cum fac celelalte Mistici necreștine, ca Mistică de Corp ce să se Transforme în Suflet. Mintea-Corpul-Eva nu va fi niciodată convinsă să se întoarcă în Suflet. Așa Adam-Sufletul Direct face Actul Întoarcerii la Dumnezeu. Isihasmul sare inițial peste Corp-Minte-Eva, pur și simplu le lasă în Gol și ca Suflet Direct pornește pe Drumul Cerului. Sufletul se Refugiază în Inimă în care Mintea-Eva vine după el. Mintea-Eva în Inimă-Piept se preface în Coasta Adamică și așa Adam devine Omul Integral-Chip total de Dumnezeu. Acum începe adevărata Mistică Isihastă. Scriptura este atât Simbolică, cât și reală. Acum Mintea începe și ea să facă Mistică Isihastă. Mistica Isihastă a Minții este doar în Inimă, nu în Cap, cum este la alte Mistici. 23. Căderea Creației, marea Ruptură în sine și în afară de sine. Noi ne-am obișnuit cu Chipul căzut, până la acceptarea lui ca Realitate de fapt. Ce oribil!. Amestecăm Perfectul cu Imperfectul. Noi uităm de adevăratul Chip al Realității. 100 Noi cădem în Iluzia Realității de Adaos-artificial-închipuită. Ca Realitate în Sine, Creația este Model de Dumnezeu. Dumnezeu este Unul-Treime și Har-Energii necreate. La fel, Creația concretizată este dualitate Suflet-Corp. Dar Creația mai este încă Ceva, este Model de Dumnezeu și Model de Creație-Creație deja împreunate. Creația nu este Imitație de Dumnezeu în altă Substanță Creată. Este o Creație cu adevărat, ca Unirea Mistică între Dumnezeu Model și Creație ce nu a mai fost și așa Chipul de Creație este un Chip aparte de Dumnezeu, dar nu Străin de Dumnezeu. Creația față de Dumnezeu este dublu Chip, Model de Dumnezeu și Model de Creație în Unitate deplină. Și acest Chip Dublu este Chipul care Comunică cu Dumnezeu. Dumnezeu în Creație este de două ori, odată ca Model Arhetipal și încă odată ca Persoană ce Comunică cu Creația tot ca Persoană. Misticile necreștine recunosc Modelul Arhetipal al Creației, confundându-se chiar cu acesta, dar uită de Adevărata Relație peste Modelul Divin, ca Două Realități Depline Față către Față. Mistica Isihastă pune bază pe această relație Inter-Personală de Întreguri, Dumnezeu-Creație și nu pe Mistica de Modele Divine din Creație. Și Isihasmul are în vedere Mistica de Modele din interiorul Creației dar prin Vederea Misticii propriu-zise, Relația Inter-Personală Creație-Dumnezeu. Prin cădere, Creația întâi se desparte de Dumnezeu ca Realitate Personală, de aceea este Păcat. După această despărțire apar nenorocirile Creației Independente, care înlocuiesc pe Dumnezeu cu Proprie Divinitate, inventând Noi Modele Anti-Arhetipale, ce dau Drama proprie a Creației căzute. Îngerii cad primii. Ei inventează Anti-Arhetipurile, când Căderea este Model Diavolesc. Pe aceste Modele cad și Natura și Omul, deși ca realitate 101 proprie, Creația este Realitate Integrală. Ca Realitate Integrală-Personală se Desparte de Creator. Dar Creația are în Fondul său Modele Dumnezeiești pe care nu le poate distruge. Dumnezeu nu se poate Omorî. Creația intră în Nebunia Fugii de Dumnezeu, dar nu are unde să se ascundă. În Sine dă de Semnele-Modelele Dumnezeiești. De aici practicile Mistice ale Găsirii lui Dumnezeu în Adâncul Sinelui, care sunt însă Insuficiente, căci în Sine nu te Întâlnești cu Dumnezeu, ci cu Semnele-Modelele Sale. Așa Creația Fuge de Dumnezeu și Închide Ochii să nu-L mai Vadă. Cu Ochii închiși, Creația se închipuie doar pe Sine, își fabrică Închipuiri care să înlocuiască Modelele Dumnezeiești. Așa apar primele Modele de Adaos, înlocuitoare-contrarii celor primordiale. Un Nou Chip Fantomatic se plăsmuiește din Tenebrele Închipuirii. În fond, este o Iluzie, dar Realitatea de Creație se asociază cu această Fantomă, se Identifică cu ea și începe să se miște, să trăiască pe noile Modele de adaos, jucând ca la Teatru o Piesă Străină și Fictivă. În Suflet această Fantomă devine Înlocuitoare de Dumnezeu, ca Supra Eu, iar în Corp devine Înlocuitoare de Suflet ca Supra-Minte. Prin Cădere noi suntem niște Pedepsiți ai propriei Fantome și ai Fantomelor Diavolești ce ne parazitează. Fantoma se face Voalul întunecat prin care nu mai vedem pe Dumnezeu și nici propriul nostru Suflet. Veșmântul artificial al Chipului de Adaos se face tot mai stufos, până la un complex de Viață ce înlocuiește Viața cea adevărată, dureros fiind că acesta este o Caricaturizare sadică a celei Reale. Aspectul de Creație Chip de Dumnezeu se umbrește de Fața hâdă a Căderii. 102 Masca-Fața Căderii ne transformă din Chipuri-Icoane în Idoli-Măști. Deosebirea dintre Idol și Icoană este această Mască Hâdă ce se pune peste Chipul de Dumnezeu. Nu Chipul este Idol în Sine, ci Masca-Fața Căderii. Dă jos Masca și va rămâne Icoana. Chiar dacă este Păcătos, Chipul Căzut nu mai este Idol, dacă a lepădat Masca Diavolească. Chipul Păcătos, în Rugăciune și în Laudă de Dumnezeu, nu mai are Mască Idolească și începe să se Transfigureze în Icoană Chip de Dumnezeu, de Ființă-Copil al lui Dumnezeu. Jos Masca!. Aceasta este Mistica Isihastă. Jos Idolul, să rămână Chipul de Creație cel adevărat, care chiar de este Păcătos, în Apropiere de Dumnezeu se va Transfigura în Icoană Chip de Dumnezeu. Hristos Chipul Asemănării de Dumnezeu face Primul Pas și Atârnă Masca Idolească pe Cruce și Chipul Său de Om Înviat este Primul Chip Icoană. Crucea dă jos Masca de Idol. Crucea devine demascarea Idolilor. Crucea topește Iluzia Închipuirilor, Visarea Diavolilor, alungarea Fantomelor, stăpânirea Răului. Crucea este mai mult decât Icoană, este Făcătoarea de Icoane. Crucea naște Icoana, dând jos Masca de Idol de pe Chipul Căzut, care astfel poate deveni Icoană. Orice Chip Creat de Mâna lui Dumnezeu este Icoană. Idolul este Caricaturizarea, Mascarea Chipului. Icoana nu înseamnă doar Închinare, ci în primul rând Iubire-Dragoste. Dumnezeu este întâi Tată și apoi Stăpân. Cine vede în Icoană întâi Închinarea nu înțelege adevăratul sens al Icoanei. Iubirea-Dragostea-Perfecțiunea-Chip de Dumnezeu Tată-Iubire Absolută, este Fondul Icoanei. În fața acestora te poți și Închina. Și noi, Creațiile, suntem Icoane între Noi, altfel ne învrăjbim, ne facem idoli de 103 Stăpânire sau de Ură, de auto-divizare sau de împătimire-autodistrugere. Mistica Isihastă este Mistica Icoanei. Cine Descoperă pe Dumnezeu ca Icoană-Iubire prin proprie Icoană și prin Icoanele de Creație, acela ajunge la Trăirea Mistică Isihastă. Dar cât este de greu să dai Masca jos, să ieși din jocul ei. Aici intervin Metodele-Tehnicile. Oprirea Jocului Închipuirii. până la Nostalgia Nemișcării. Amețeala Jocului Măștii devine dureroasă, Sălbatică până la distrugere. Căderea este Jocul Măștii. Ieșirea din Cădere este Oprirea oricărei Mișcări?. S-a uitat de Mișcarea Vieții Dumnezeiești și în aiureala Jocului Măștii nu se mai dorește nimic, decât Repaosul. Iată Păcatul. Sufletul se prinde în Voia Jocului până se uită pe Sine și se Identifică cu Masca. Dar Sufletul nu este însăși Oprirea Jocului. Unii văd Sufletul în Oprirea oricărei Mișcări. Identifică Păcatul cu însăși Mișcarea. Nu! Este o Mișcare pur Transcendentală și o Mișcare Închipuită-Imperfectă. Mistica Isihastă este Mișcarea Dumnezeiască dincolo și peste Mișcarea Decăzută a Jocului Măștii-Căderii. Mișcarea Dumnezeiască este Vorbire de Persoană și între Persoane. Mișcarea Măștii este Joc cu Ochii închiși, în delirul unei Beții de învârtire până la amețeală, de Vis al unei Căderi în Comă. În Suflet, Eul-Conștiința Vorbește, Duhul-Ființa Glăsu-iește, Spiritul-Sinele adună în cuvinte și Memorie Vorbirea. Apoi, aceasta se prelungește în Corp, ca Energii, în Informații Minte, ca Sentiment-Simțire de Suflu Energetic, ca Rațiuni-Gândire în Concretizări de Forme Fizice. Toată Mișcarea este Însăși Gramatica Sufletului, Model de Vorbire al Vorbirii lui Dumnezeu Însuși. Căderea creează un Nou Limbaj Mască, Caricaturizat, 104 negativizat, polarizat. Iată Drumul greu al Misticii. Cum să mai identifici Limbajul adevărat, deosebindu-l de cel fals? Și Anti-Limbajul are Mistica sa, până la Vraja-Ispită uneori de nerezistat. Beatitudinea Dumnezeiască este Compensată de o Beție a Căderii ce pe moment pare să o egaleze. Doar amarul de greu după Beție o diferențiază de cea dintâi. Căderea este Desfătare și Iad, nu ca cine știe ce Taină a Realității. Doar Perfecțiune fără contrast este Taina realității Dumnezeiești. Diavolul inventează și o Taină duală Beție-Iad, Model de Chip Fantomatic pe Tipar Diavolesc, fiind creatorul acestuia. Mistica Isihastă este astfel ieșirea din Modelul Dual Bine-Rău, din Limbajul Mască. Aici este Arta. Unii așteaptă o Metodă până la Tehnică. Limbajul Măștii-Căderii este tocmai Tipar-Mecanisme-Tehnici-Artificii. Astfel, Mistica Isihastă se Ferește de Mașinării, fie ele de Minte. Diavolul este expert în acestea. Practica Isihastă privită mai atent este o Anti-Tehnică. Orice Tehnică nu mai este Isihasm. Isihasmul este Suflet Pur, care este Liber de orice Mecanism. Atenție, să nu se falsifice Isihasmul cu Tehnicile Energiilor Corp. Isihasmul este o Trăire de Suflet Pur. Isihasmul nu este Metodă Mistică de la Corp la Suflet, ci de la Suflet însuși spre Suflet, care apoi să se prelungească și în Corp-Energii. Fără acest înțeles clar nu este Isihasm cu adevărat. Noi, după cădere, suntem Realitate Corp, iar ca Suflet undeva în umbră. Complexul Realității Corp se impune la tot pasul. Ca să ajungem la Suflet trebuie să trecem prin Corp. Tributul Corpului este așa de mare. Misticile recurg la stratageme de păcălire și de transcendere, chiar de o colaborare a Corpului. Se ajunge la o adevărată Știință a 105 tehnicilor Corp spre dezvăluirea Sufletului. Aceste tehnici, pe cât de miraculoase, se dovedesc pe atât de înșelătoare, până la o a doua confuzie. Chipul nu se lasă păcălit și orice încercare se plătește scump. Creștinismul vine cu o nouă Deschidere. Corpul nostru nu mai are Voința depășirii de sine. Hristos ia Asupra Sa Însuși toată Voința. El însuși se face Model de Om Restabilit. Mistica Isihastă pe această bază se arată o altă modalitate de reintrare în Chipul Real de Suflet. O Modalitate de a sări pur și simplu peste Corp direct în Suflet. Pare o imposibilitate. O face însuși Iisus Hristos. Corpul este adunat ca într-o Sămânță în Minte. Mintea să se coboare în Spatele Numelui Lui Iisus, Corpul să fie adus ca un paralitic până jos în cămara Inimii și acolo să stea ca un Bolnav-păcătos să-și geamă decăderea. Sufletul îl va auzi într-un târziu. Mai mult, Iisus va deschide Ochii Sufletului, îi va reda Vorbirea de Suflet. Astfel Isihasmul nu mai este o Tehnică-Metodă, ci o Mistică în Sine. Nu metoda de a intra Mintea în Inimă este Mistica Isihastă, ci Puterea Numelui Lui Iisus de a lua în cârcă tot Corpul până în Inimă, unde nu Mintea face Minunea Luminării Sufletului, ci tot Iisus. Aici nu mai este Tehnică de Forțe Oculte proprii ce se pun în acțiune. Aici este Însuși Dumnezeu care Lucrează. Dumnezeu nu mai este tehnică, ci Unire-Dragoste Transcendentală. Isihasmul nu mai este Tehnică Mistică, ci este Mistică-Mistică, Iubire Transcendentală. Am vrea Noi să ne credem Lucrătorii propriei noastre Iluminări... Isihasmul nu are încredere în această capacitate proprie și așa Sare peste Corp, peste Mistica Energiilor Minte-Corp ce este ca prim plan în Misticile ne-Creștine. Sunt unii care 106 vor să facă Dublă Mistică și de Corp-Energii-Minte și de Suflet direct ca Isihasm. Este o încercare, dar fără o Cunoaștere atentă și temeinică a ambelor Mistici se ajunge la un Amestec și mai Urât, până la falsificarea ambelor Mistici. De aceea, noi aici accentuăm specificul Misticii Isihaste, spre a nu fi confundată cu Misticile Energetice-Corp și nici amestecată. Unii văd o Contradicție până la excludere reciprocă, ce nu este normală. Corpul vrea El să facă Mistică spre Suflet, foarte bine, dar să nu încerce încă odată înșelarea de a se impune ca o realitate de bază. Obrăznicia Corpului este uneori depășitoare. Sufletul, de asemenea, să nu urască Corpul până la excluderea oricărei realități de Corp. Echilibrul dintre Corp și Suflet este adevărata Mistică. Mulți cad în extremism. Adevăratul Isihasm nu este extremist. De fapt confuzia cea mai mare nu este între Suflet și Corp, ca Realități, ci între Chipul de Suflet ca Perfecțiune și Chipul Căderii dat întru totul pe seama Corpului. Teologic Creștin, Căderea începe de la Suflet și apoi se prelungește în Corp. În Corp însă, Căderea se amplifică datorită Planului Corp pe care se Concretizează Căderea. Mistica directă a Sufletului aproape Uitat pare într-adevăr Neînțeleasă. Și totuși, Isihasmul susține că aceasta este calea cea mai dreaptă. Chipul decăzut de Adaos din Suflet este Susținătorul Decăderii și al Corpului. Misticile neCreștine nu deosebesc Realitățile de Suflet ca Realități în Sine, ci le consideră niște Atribute-Principii Morale, de Suflet Virtual-Abstract, ce este greșit. Metafizica Creștină definește Sufletul ca Realitate Chip de Dumnezeu, ca Persoană Chip Trinitar de Sine, Realitate Transcedentală 107 Creată, care este Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine, ca Unitate-Totalitate de Treime, Autodeterminare de Sine, nu ca Simple Calități, ci ca Realități-Permanențe de Sine, aceasta apoi prelungindu-se de Calități-Energii-Rațiuni, ca Trup-Corp, ca Minte-Simțire-Gândire Corp Fizic. S-au văzut Modelele de Suflet, ca Limbaj (cap. 8). Aceste Modele de Suflet nu sunt Calități, ci Moduri Diferite ale unor Permanențe care sunt Totdeauna Aceleași chiar dacă sunt Nuanțe de Mișcări diferite. Sufletul este Totalitatea Unitară a unei Treimi de Sine, ca Eu-Conștiință, Duh și Spirit, acestea Mișcându-se între Ele în Moduri diferite, rămânând aceleași Permanențe, ca Eu-Duh-Spirit. În Corp-Trup, ca Minte-Simțire-Rațiune-Energii de Mișcări de Suflet, se poate Vorbi de Calități-Atribute. Corpul este Totalitatea Calităților-Atributelor de Suflet, care Concretizate devin Minte-Simțire-Rațiune Corp Fizic. După Cădere, Umbrindu-se Sufletul până la Uitare, Amintirea de Suflet rămâne ca Atributele Sale Minte-Simțire-Rațiune, iar Corpul se Reduce la Simplul Trup Fizic. Așa de mult se amestecă Realitățile între ele, de nu le mai știi din ce parte sunt. De aici și confuziile Mistice. Fără o clarificare a Realităților, nu se poate vorbi ce este Sufletul și ce este Corpul. Este uimitor cum se amestecă până la confuzie cu Conștiința, Spiritul, de asemenea, cu Rațiunea și Gândirea, Eul cu un fel de totalitate de Rațiuni etc. 24. Adam a fost Creat Suflet și Corp. Unii văd în Creație o Manieră de Devenire, pe care alții o fac chiar Evoluție. Sufletul este chip direct de Dumnezeu. Dar Corpul este 108 mai mult decât Simplă prelungire energetică a Sufletului în afară de Suflet. Trupul-Corpul este o Taină în plus, Taina Creației propriu-zise. Semnul de Creație-Creație nu este Sufletul, ci Corpul. Ca Realitate Corp ne definim clar că suntem Creație cu adevărat. Astfel, Corpul este de o importanță deosebită, căci el ne reprezintă ca Chip real de Creație. De aceea Dumnezeu participă direct la Crearea Formelor Naturii, cât și la Crearea Corpului Omenesc. Fiul-Cuvântul-Logosul ia Totul de la Tatăl și Zice, Sfântul Duh Făptuiește, iar Tatăl confirmă că este Bună. Creația este a Întregii Treimi. Chipul propriu zis de Creație este Corpul de Creație, nu Sufletul. Sufletul este Chip de Dumnezeu transpus în Realitate Creată. Corpul nu este Chip de Dumnezeu, ci Chip de Transpunere de Suflet Creat. În Creație nu Dumnezeu se Combină, ci Sufletul Creat cu Multitudinea de forme Create. Sufletul este Model de Dumnezeu în Creație, iar Dumnezeu este peste și dincolo de Creație. Misticile ne-Creștine greșesc în considerarea că prin cunoașterea Sufletului din Adâncul Creației se cunoaște Însuși Dumnezeu. Sufletul este doar Semnul lui Dumnezeu și Modelul Său. Dumnezeu se cunoaște Direct de Către Sufletul de Creație, ca singurul apt de această cunoaștere. Corpul este Semnul Sufletului. Fără Suflet, Corpul este mort. Viața Corpului este Prezența Sufletului. Unii văd Corpul doar ca Materie Fizică. Mai mult, se consideră că Materia Naturii este, în Fond, Creația. Erori majore! În fond, Materia nu Există ca Realitate de Sine. Corpul-Energia-Materia sunt prelungiri energetice produse de Mișcările Sufletului. Doar dacă Sufletul se Mișcă în Sine și în Afară de Sine aceste Mișcări produc Energiile de Suflet, 109 ce sunt în formă de Trei Stări, ca Minte-Informație Energetică, ca Sentiment-Simțire-Suflu Energetic, ca Rațiune-Gândire Energetică-Corp Fizic. Ca Mistică se menționează că Rațiunea-Gândire niciodată nu este în stare Abstractă, ci întotdeauna ca Forme Concrete Fizice. Obișnuința de a Raționa și a Gândi Abstract nu este o realitate adevărată. Orice Rațiune și Gândire este Legată organic de Forma sa Fizică-Energetică. O Rațiune, Un Gând, este totodată ceva Fizic, nu doar în corespondență, ci ca Esență chiar, ca o Sămânță a Unei Forme Fizice reale. / Ai Gândit deja, ai adunat energetic energii fizice reale. Puterile Energetice aici își au baza. Nu toți au forța concretizării, dar în fond toți facem adunări energetice fizice prin orice Gând și Raționament. Ce numim noi Abstract este altceva. Mintea-Informația este într-un fel o Abstracție / / față de Gândire, dar și Mintea este tot Energie, deși în stare mai Subtilă. Abstracția nu există. Abstracția este / / plasarea unei realități în Irealitate, sau într-o posibilă realitate sau irealitate. Dar și aceasta este însă tot o Realitate, căci este ca Informație. / Abstracția este astfel o Închipuire de a Exclude sau a presupune o realitate, care este sau nu este. Abstracția este însăși Căderea. A Gândi Abstract înseamnă a rupe și a fărâmița energia și materia Mentală. De aceea primul pas al Misticii este de a opri Scurgerea Gândirii în Abstractizări fără Forme Concrete-Reale. Cea mai puternică Armă a Misticii, Concentrarea, este tocmai această ieșire a Gândirii din Inconsistența Abstractizării nedefinite și refacerea Gândirii Integrale Obiective. Sufletul nu este Gândire, ci Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine, Deplinuri de Persoană, ce sunt dintr-o dată 110 toată Gândirea-Rațiunea, chiar dacă sunt Moduri diferite de Transpunere. Această Totalitate de Deplinuri se prelungește în producerea Energetică, în Minte-Simțire-Rațiuni, ce sunt astfel Corpul propriu-zis. Fără această înțelegere a Realității nu putem defini realitățile Mistice și nici în ce constă Realitatea de Creație-Creație. Sufletul este Model de Dumnezeire, iar Corpul este pe Tiparele Harice-Rațiuni Divine. Noi, după Cădere nu mai percepem Modelele de Suflet, ci doar prelungirea acestora, de stare energetică, Rațiunile-Informațiile Modelelor Dumnezeiești. Așa noi reducem realitatea de Creație la Simpla Materie și pe aceasta golind-o de Esențialul ei, Mintea-Rațiunile. În sens Mistic, Materia este Totalitatea Energetică, de la Energiile cele mai Subtile de Minte-Informație până la Energiile grosiere de Forme Fizice-Solide. În fond, nu există Materie ca Substanță de Sine, Materia fiind Energie Provizorie ce iese din Mișcările Sufletului. Materia nu este o Realitate prin Sine însăși, ci prin Suflet, de aceea Materia este Rațiune de Suflet Concretizată ca Realitate energetică. Mistica desacralizează Mintea, făcând-o una cu Materia, căci prin Minte se falsifică cel mai mult Realitatea, Mintea fiind Masca propriu-zisă ce ne înlocuiește Chipul cel Adevărat. Dar, totodată, Mintea este Creația în Sine. Mintea-Creația așa cum a ieșit din Mâna lui Dumnezeu este Frumusețea Creației lui Dumnezeu. Așa Mintea este toată Creația Vizibilă-Corporală, de la Lumina Îngerească până la Materia Naturii și Corpul Omenesc. Mintea-Creația este Concretizarea Rațiunilor Harice în transpunere de Creație-Creație. Creația nu este doar Materia Goală, este tot Complexul Minte-Rațiuni-Energii Cosmice. S-a văzut că însuși Dumnezeu este Familie Transcendentală. 111 Creația este Transpunerea Sublimului Dumnezeiesc în altă Realitate, de Creație. Dumnezeu, chiar mai mult, amplifică Frumosul Divin cu un Nou Chip de Frumos Dublu, de Îmbinare Dumnezeu-Creație. De aceea Natura și Omul are Dublu Chip de Creație, ca Bărbat-Femeie. Bărbatul este Semnul de Chip direct de Dumnezeu în Creație, iar Femeia este Semnul de Chip direct de Creație. Creația este în Sine Îmbinare Dumnezeu-Creație. Această Îmbinare se traduce faptic în Dublul Chip al Creației ca Bărbat-Femeie. Sexul nu are nimic de-a face cu acestea, fiind o realitate depărtată în alte sensuri de realitate. De aici Taina Familiei de Creație, care nu este produsul Sexului, ci al Sensului de Realitate în Sine. Creația despărțită de Dumnezeu ar vrea să se Multiplice doar pe Sine ca Familie de Creație, dar nu poate căci Creația nu poate exista prin Sine însăși. De aceea, trebuie să intervină Principiul Creator de la Dumnezeu. Fără Dumnezeu, Creația nu poate exista nici o secundă. Și Dragostea Lui Dumnezeu pentru Creația Sa se vede în Familia-Copii. Unde sunt copii este Dumnezeu în Creație, iar unde nu sunt copii, Dumnezeu s-a depărtat. La fel în Natură, unde nu sunt Flori și Verdeață, nu mai este Prezența lui Dumnezeu. Orice Naștere la Om și în Natură este un Nou Act de Creație. „Tatăl Meu Lucrează și Eu Lucrez”, zice Hristos în Evanghelie. Dumnezeu cel Treime Lucrează-Creează Permanent, tocmai prin Nașterea de Noi Creaturi. Unde nu este Verdeață și Copii, este Prezență Diavolească. Căderea Creației aduce Îmbătrânirea-Degradarea până la Moarte. Tânărul este Chip de Înger. Copilul este Chip de 112 Nouă Lucrare Dumnezeiască, Îmbătrânirea este Chip al Decăderii. Chipul lui Dumnezeu este Chipul de Bărbat Matur, iar Chipul de Creație-Creație este Chipul de Femeie Fecioară-Mireasă, ca Viitoare Mamă. Căderea Creației falsifică toate aceste Chipuri, cu Masca Idolească a Unui Chip de Adaos caricaturizat. Creștinismul vine prin Fiul lui Dumnezeu Hristos, cu Icoana Chipului Uitat, totodată dând Jos Masca Decăderii prin Crucea Sa, prin Înviere Restabilind Adevăratul Chip de Rai. 25. Pentru a avea Conștiința Realităților Mistice, trebuie să avem în vedere și Originea noastră de Urmași ai lui Adam. S-a relatat despre Crearea lui Adam, care este Dublă Realitate, Suflet și Trup, Chip de Dumnezeu și Chip de Creație-Creație. Această Dihotomie se evidențiază și mai mult prin Dualitatea omului ca Bărbat și Femeie, Adam și Eva. Eva este tot Om Întreg, dar creată prin Chipul lui Adam, nu prin Chipul direct al lui Dumnezeu, ca Adam. Eva este Luată din Coasta lui Adam, carne din carnea lui, este Femeie, ce înseamnă Luată din Om (Fac. 2, 21-25). Dacă Adam rămânea Singularitate Om, nu ar mai fi fost Creație, ci Imitație-Transpunere Simplă de Dumnezeu într-o Nouă Realitate. Așa Dumnezeu îl Creează Dualitate Suflet-Corp și peste proprie Realitate, încât îi Desparte Dualitatea și în afară de Sine, ca Bărbat și Femeie, ca Doi Oameni Egali, dar ca Chip-Modalități diferite, în Sensuri Concrete de Realitate de Creație. Scriptura nu ne mai spune, dar și la Crearea Evei a procedat la fel ca la Crearea lui Adam. A luat Ceva din Adam (Coasta-țărâna) a 113 modelat alt Corp în care a Suflat încă Un Suflet Nou Creat. Dar Eva etse Chip de Om-Creație, nu de Chip de Dumnezeu Creat. Mistica celor Două Chipuri este Taina însăși a Creației. Omul ca Realitate în Sine este Taina Dualității Suflet-Corp, iar ca Realitate dincolo de Sine este Taina Dualității Chip de Dumnezeu și Chip de Creație și încă mai mult este Taina de Familie de Creație, ca Tată-Mamă-Copil. În acest complex de Realitate trebuie avută în vedere și Mistica. Este o Mistică pur Personală, una Inter-Personală și una Cosmic-Transcendentală. Toate acestea sunt Adevărata Mistică Integrală. Și Isihasmul le are în vedere, cu deosebit accent pe Comuniunea Totală. Misticile ne-Creștine subînțeleg pe Adam ca Principiu Cosmic, iar pe Eva ca o Concretizare, ca o Forță a acestuia. Eva deschide pe Adam ca Realitate de Creație, Eva prin Adam deschide astfel Creația Lui Dumnezeu în Multiplicare de Creație. Adam fără Dumnezeu devine un Simplu Principiu de Creație. Astfel Metafizica Creștină este acest Dublu Chip al Creației, de Dumnezeu îmbinat cu Creație. Hristos desăvârșește această Unire. Creația nu este complet Străină de Dumnezeu, nici nu se confundă cu Dumnezeu (ca în panteism). Creația este Miracolul Unirii Modelului de Chip Dumnezeiesc cu Chipul Nou Creat de Creație. Creația este Prefigurarea Întrupării Lui Hristos, care duce la Împlinirea Totală de Unire Personală, într-o creștere până la Asemănarea totală Creație-Dumnezeu, fără să se confunde sau să se amestece. Creația trebuie să Crească la Asemănarea de Dumnezeu, dar Cade și aceasta o preia Întruparea Lui Hristos, care o Face cu adevărat. Dumnezeu se Unește cu Creația prin Chipul Său deja Transpus în 114 Creație și prin Prezența Personală directă, dar și Creația trebuie la fel să se Unească cu Dumnezeu ca Răspuns direct de Creație. Aceasta este Creșterea de care vorbește Scriptura. Creația însă se depărtează prin Cădere și Hristos îi readuce Salvarea, făcând El ce nu a vrut Creația, deschizându-se astfel Drumul întrerupt de Cădere. Creația nu este ceva fix și în limite. Taina Realității de Sine este Cuprinderea în Infinita Deschidere de Sine. Absolutul este acest paradox în care Cuprinderea este Infinită și Infinitul poate fi Cuprins de Cuprinderea Infinită. Cuprinderea nu este Limitarea-încercuirea, ci Deschiderea-Vederea Infinită. Forma este o Cuprindere Energetică, care în sine nu este o Limitare, ci o Concentrare a Infinitului, Extazul-Transfigurarea Necuprinsului. Absolutul Infinit este Cuprins de Dumnezeul cel Definit-Treime, ca Transcendent al însuși Absolutului Infinit, peste Absolut și Infinit. Cuprinderea este Mișcarea Nemișcării Infinite, peste Nemișcare și Însăși Esența Nemișcării. Infinitul și Nemișcarea în Fond nu Există, ci sunt Deschiderile Mișcării și Cuprinderii Absolute. Astfel, Dumnezeirea este Treimea Absolută, ca Infinită Deschidere a Cuprinderii Tatălui Dumnezeu, căci tot ce trece de Treime se Cuprinde de Tatăl, din care iese Treimea și așa Treimea rămâne Permanentă Cuprindere a Necuprinsei Treimi-Deschidere de Tatăl Cuprinderea Absolută. Multiplul Lui Unul este Treimea și tot ce trece peste Treime se înțelege în Unul din care a ieșit Treimea. În Creație, Multiplul nu este Cuprins Doar în Treime, ci este Deschidere de Multiple Treimi, ca multiplicări de Treime. Creația este Multiplul Tremii, nu al Unului ca în Dumnezeu. Copiii sunt Semnul cel mai Real al Creației. 115 Creația în Sine este copil, este ceva Nou Născut-Făcut. Creația nu se poate Crea pe Sine, căci nu este de la Sine, ci este prin Dumnezeu. Doar Dumnezeu Creează. Creația se Deschide Creației lui Dumnezeu. De aceea în Creație, copiii au Sens de Dublă Naștere-Creație. Întâi sunt Creație de Suflete, pe care o face însuși Dumnezeu, apoi pe această bază Creația dă din sine Realitate de Creație, ca Trup-Corp, pentru Noul Suflet Creat. Creația este jumătate Transpunere de Dumnezeu și jumătate Creație din Creație. Fondul Creației este această Îmbinare, încât părerea unor Mistici că Interiorul Creației este însuși Dumnezeu, este doar pe jumătate adevărată. Interiorul Creației este Model de Dumnezeu Unit cu Model de Creație în Chip Unic de Creație. Ca să Cunoaștem pe Dumnezeu în realitate trebuie o întâlnire cu Dumnezeu dincolo de Interior, dar cu ajutorul Interiorului. De aceea, Isihasmul este o Mistică Trans-Personală și Inter-Personală în Participare Personală și reciprocă. Este o dublă Deschidere și Dublu Răspuns, de Realități Integrale, Creație-Dumnezeu. Ținând cont de aceste Realități, putem înțelege și Originea noastră de Copii-Urmași ai lui Adam. „Împărăția Lui Dumnezeu este Cunoașterea de Dumnezeu”, zice Evanghelia. Hristos face Deschiderea întreruptă de Căderea din Rai. Astfel Isihasmul este Însăși Taina Mistică a Lui Hristos. Adam este Creația Integrală. Noi, urmașii lui Adam, suntem dubla Creație, o dată Creație de Suflet și o alta Creație de Corp din Corpurile Părinților. Dumnezeu Creează Noi Suflete în același Mod cum le-a Creat în Adam și Eva, ca Suflete-pure Chip de Dumnezeu și Chip de Creație. Dar pe noi, Urmașii lui Adam, nu ne mai Creează Direct, ci 116 prin Părinții noștri. Misticile ne-Creștine cred în Reîncarnare. Noi Creștinii interpretăm în alt Sens aceasta. Noi am vrea să fim Creații directe ca și Adam și Eva, să ne purtăm în spate propriile Păcate, nu pe ale altora, fie ei chiar Părinți. Creația de nu Cădea ar fi avut Bucuria de a se Prelungi în Copii-Urmași. Căderea încurcă lucrurile. Noi trebuie să ne acceptăm Condiția de Creație. Eu sunt Creația Lui Dumnezeu și Urmaș de Creație. Dumnezeu mă Creează pentru că așa Vrea. Eu sunt Creație și aceasta după Voința Creatorului, nu după Voința mea. Eu trebuie să mă accept ca Fapt, că Sunt. Dar dacă sunt Creat după Voia Altuia, sunt în schimb Liber după Creație, să fiu propria mea determinare. Eu sunt o Creație Definită de Dumnezeu Creatorul meu și de Părinții mei. Eu sunt Model de Dumnezeu, Transpunere de Dumnezeu în Nou Chip de Creație. Eu, fiind Creație, trebuie să accept Realitatea Celor care mă Creează. Aici este Frumusețea și Sublimul Creației. Creația este Transpunere după Autorul ei, dar nu însuși Autorul. Creația are limită de Creație, dar și deschidere față de Creator. Creația nu poate opri pe Creator să nu Creeze. După Cădere poate Nega pe Creator. Creația nu poate să-și aroge dreptul de a nu mai fi Creată. Viața în Sine are Logica Vieții. Aici este Mistica. Viața este Bucuria Altei Vieți. Viața care iese din Viață de nu este tot Bucurie de Viață nu merită să trăiască. Cine nu răspunde Vieții, cel ce nu acceptă Viața indiferent de unde vine se face nevrednic de Viață. Viața nu se poate Refuza. De aceea nu există Moarte. Cei ce refuză Viața nu mor, ci se maltratează. Astfel trebuie să accepți că ești Părinții Tăi. Tu și Părinții Tăi 117 sunteți Una. Aceasta este Frumusețea Copiilor și a Părinților. Părinții sunt Copiii lor și copiii sunt Părinții lor. Sunt tot Una. Așa Realitatea Reîncarnării este în acest Sens. Nu este Reîncarnarea Unui Eu Singular ce nu a mai fost, ci Multiplicarea a ceea ce a mai fost, într-o Nouă Realitate de Creație. Viața în Dăruire de Sine este încă o Viață. Creația trebuie să se Identifice cu Creatorul și Părinții săi, nu-i plăcere de Sine Însuși. Noi suntem Creația lui Dumnezeu și Prelungirea Părinților noștri. Reîncarnarea Creștină are alte dimeniuni și Sensuri. Noi am mai fost în Dumnezeu ca Modele-Chip și în Părinții noștri la fel, deși Acum ne Naștem pentru prima oară, ca Noi Creații ale lui Dumnezeu și ca Noi Copii ai Părinților noștri. Eu sunt o nouă Îmbinare de Dumnezeu ca Model cu Creația din Părinții mei. Eu sunt Reîncarnarea de Nou Chip de Dumnezeu în Unire cu un Nou Chip de Creație al Părinților mei. Eu am mai fost în Dumnezeu Creatorul meu și la fel în Părinții mei pe care îi prelungesc. Am mai Fost și acum ca Nou Născut-Creat sunt și ce nu am mai Fost. Eu sunt ceva Nou față de Dumnezeu și de Părinții mei, dar nu străin de Ei, fiind de Origine din Ei. Eu mă Reîncarnez pe Mine ca Părinții mei și prin nașterea mea accept ca Părinții mei să fiu Eu. Eu cel de acum, n-am mai fost niciodată, dar am mai fost ca Părinții mei pe care îi Iau acum ca Eul meu propriu. Eu sunt Reîncarnarea Lor fără să mă amestec cu Ei și fără să mă despart. Eu mă Nasc și Eu devin Ei ca Eul meu propriu, ca Un Nou Eu. Aceasta este Reîncarnarea Creștină. Misticile ne-Creștine uită după Căderea Creației de aceste Realități Originare și Primordiale. Căderea fiind 118 Refuzul și Despărțirea de Dumnezeu atrage după Sine un Refuz pe toate liniile, reducând toate realitățile la proprie Realitate. Așa Întruparea-reîncarnarea din Sensul de mai sus face o Reîncarnare de Eu propriu ce trece succesiv prin mai multe Vieți. Dar această Reîncarnare de propriu Eu este inferioară ca Sens și conținut față de Măreția-Frumosul Preluării ca Taină și Iubire a Propriilor Părinți ca Propriu Eu. Părinții mei nu au reușit Desăvârșirea Vieții și prin ei înșiși nici nu vor reuși. Așa Eu, Copilul lor, îi Preiau în Mine Însumi ca să le continui Desăvârșirea, Eu Însumi Începându-mi propriul Drum de Viață, cu avantajul Lor de Creștere în Viață. Părinții mei s-au Născut din Semnul Iubirii și prin același Semn al Iubirii îi preiau ca propriu Eu, conti-nuându-i pe ei, iar Eu Pornind de la Ei deja ca dintr-un Salt pe care altfel ar trebui să-l fac Eu și pe care Poate Eu nu l-aș face nici cât Ei. Viața e Dăruire și Eu ca Nouă Viață sunt Dăruirea Creatorului meu Dumnezeu și a Părinților Mei. Și așa și Eu ca Viață proprie mă Dăruiesc Lor, Preluându-i pe Ei ca propriul meu Eu. Egoismul din Misticile ne-Creștine de a Refuza pe Părinți ca Preluare de propriu Eu este inferior Iubirii și Dăruirii de acceptare a Continuității Părinților ca Propriu Eu. Părinții rămân Părinți și Eu sunt Eu, neamestecați, dar Deoființă de Eu -este Sublimul Misticii din Reîncarnarea Creștină. Nu Părinții mei se Reîncarnează prin Mine, ci Eu îi Reîncarnez, Multiplicându-i printr-un Nou Eu Prelungire din Ei, neamestecându-ne. Eu sunt Reîncarnarea lui Adam și totodată încă Un Adam. Și tot așa copiii-Urmași. Copiii sunt Egali cu Părinții și peste Ei și în Plus față de Ei. Căderea Creației își Adaugă și ea Chipul Decăzut de 119 Asociere-Străin și parazitar. Mulți ar Dori Reîncarnarea Calităților Părinților, dar Refuză Moștenirea Păcatelor Lor. Măreția Reîncarnării Creștine este tocmai Preluarea Păcatelor Părinților, ca o Mântuire a Părinților de către Copiii lor. Incapacitatea de a fi Mântuitorul altora face Refuzul de a accepta Reîncarnarea Părinților în Tine. Noi suntem Urmașii lui Adam cel Căzut, dar nu suntem numai Reîncarnarea Păcatelor Lui, ci a Întregului Adam. La fel Eu Prelungesc pe Părinții Mei. Nașterea de Copii este însăși această Întrupare. De nu ar fi fost Căderea, Copiii ar fi Reîncarnat-Întrupat pe Părinți în toată Frumusețea Lor. După Cădere, Copiii Restabilesc totodată pe Părinții Lor. Copiii sunt Multiplicarea și totodată Reîntruparea Părinților nu ca Pierdere-Absorbire în Copiii lor, ci ca Transpunere în Încă alte Creații. Creația lui Dumnezeu nu este din Singularități ce fac Cicluri de Reîncarnare, ci este Multiplicare de Creații Părinți Chip de Dumnezeu Tatăl, care nu se Metamorfozează în alte Proprii Chipuri, ci se Transpun în Alte Chipuri de Sine, fără să se Piardă pe Sine, rămânând ca Sine și totodată Transpunându-se în Alți sine-Copii dincolo și peste Sine. Așa este totodată Reîncarnarea și Naștere-Multiplicare de Sine, ca Multiplă Realitate-Permanentizare de Sine și chiar mai mult ca Deschidere de Sine, peste Eul Propriu și în Alte Euri Egale-Neamestecate și nedespărțite. După Căderea Creației, Dumnezeu mai acceptă Nașterea de Creații doar în Virtutea Copiilor Mântuitori ai Părinților Lor. Prin Copii Dumnezeu Intervine direct în Căderea Creației, fără de care Creația s-ar rupe și mai mult de Dumnezeu. La Fiecare Nou Copil Dumnezeu Creează Noi Suflete într-un Chip Special care să Intervină în 120 Restabilirea Căderii Părinților. Fiecare Suflet după Cădere are un Destin Propriu de a fi Mântuitorul Părinților Săi. Fiecare Copil Vine, se naște ca un Mântuitor al Neamului Său. Noile Suflete-Copii sunt Noi Hristoși care Vin nu numai să se Răstignească pentru Păcatele Lor, ci vin cu Realitatea Învierii-Mântuirii-Restabilirii. Vai de Părinții și Neamul ce nu au Copii sau își Omoară Copiii, căci nu mai au Nădejde de Mântuire. Noi după Cădere nu suntem Capabili să ne Mântuim Singuri. Încearcă unii Călugări și Mistici, dar sunt puțini. De aceea pentru Lumea Obișnuită, doar Copiii sunt Mântuirea. Părinții nasc un Nou Hristos sau un Nou Iuda, Drama Căderii fiind în continuare. Dar Hristos Biruiește și Noul Iuda este și Un Nou Apostol al Mântuirii. Prin Copii Dumnezeu Lucrează într-un Mod Tainic. Fiecare Suflet Nou Creat are de la Dumnezeu Puteri și Capacități care să micșoreze Răul Căderii și să Reînvie Nădejdea Mântuirii proprii. Fiecare Copil Reîntrupează pe Părinți și Neamul Său, venind cu un Nou Suflet Plin de Nădejdea Mântuirii. Copii care mor, care suferă de Boli de Naștere, sunt un Drum al Crucii Lui Hristos Rapid și Scurt, dar Sufletul Lor de Mântuire este dat din Plin peste acei Părinți ai Lor. În Creștinism, Suferința Copiilor este însăși Suferința Lui Hristos, ca Mântuirea Părinților, și cine adaugă sau provoacă o astfel de Suferință răstignește încă o dată pe Fiul Lui Dumnezeu. Și în Natură Florile și Verdeața sunt Întruparea Sfântului Duh în Natură. Hristos readuce pe Sfântul Duh din Plin în Creația Căzută. Așa prin Mântuitorul Dumnezeiesc Hristos toată Creația Reînvie. Copiii-Florile-Puii Naturii sunt Concretizarea Reîntrupării Lui 121 Hristos în Creație. Noi, Creația ca și Dumnezeu suntem Treime Nedespărțită. Fiecare suntem Eu Propriu, suntem ca Dumnezeu ca Chip de Suflet, și suntem ca Părinții Noștri ca Realitate de Creație. Fără această Mistică Trinitară nu ne înțelegem Realitatea noastră adevărată și nici nu ne cunoaștem pe noi înșine și nici pe Dumnezeul cel Adevărat spre care tindem ca Unire Totală. Eu ca Nouă Creație sunt în Veșnicie în Conștiința Lui Dumnezeu, din care ies ca Noua Creație. Eu ca Suflet sunt o Întrupare de Chip de Dumnezeu, transpus în Nou Chip de Creație. Eu sunt de la început odată cu Adam, ca Model de Adam, Reîntrupare de Chip Adamic, sunt Întruparea Părinților mei. Dar Eu sunt Creație proprie neamestecat cu ei, dar Înrudit cu Firea Lor ca Eul meu propriu. Eu sunt Întruparea Întregului Dumnezeu și a Întregii Creații de la Îngeri-Natură până la Om. Nu sunt Evoluția Lor, ci Întruparea Integrală a Lor. Fără să trec prin Ei, dar Preluându-i pe Ei, ca Eul meu propriu. Eu Întrupez totul, dar într-un Nou Mod-Chip doar al meu propriu și așa Eu sunt Totul dar și numai Eu peste Totul. Eu am Totul ca Dăruire-Iubire a Totului și la fel Eu mă Dăruiesc Totului. Eu nu mă Confund cu Nimeni deși sunt Totul, căci Eu sunt un Nou Chip-Mod de Totul, care nu am mai fost ca Eu, deși Totul este din Veșnicie. Eu Reîntrupez Totul încă Odată, nu ca să îl Repet, ci ca să îl Transpun în alt Mod-Chip de Totul Copil-Bucurie Sublim de Totul. Eu am mai fost ca Dumnezeu, ca Adam, ca toată Existența, dar nu ca Eu al Meu, ci ca Eu al Lor. Acum sunt și Eu al Meu, tocmai Acei care m-au avut pe Mine. Așa Eu și Ei Suntem Una, dar neamestecați și nedespărțiți. Ei au rămas Ei și Eu M-am Născut ca Eu Personal, chiar dacă sunt tot Ei. Ei nu mai 122 pot fi doar Ei, căci sunt și Eu care îi Transpun în Nou Chip-Mod de Eu, doar al Meu. Este foarte Frumos că Eu Cel doar eu sunt totodată și Toți Ceilalți. Asta nu mă împiedică, ci mă face dintr-o dată mai mult decât Ei, ca peste Ei, dar nu rupt și Străin de Ei. Această Bucurie a Vieții Totale, fără amestecare și fără despărțire, este Sublimul Sublimurilor. De aceea Viața este Dăruire și Dragoste în Unica Iubire Absolută, Dumnezeu Tatăl din care iese și se Întoarce Totul. Eu îmi asum Păcatele Lui Adam și ale Părinților Mei, din Dăruire și Dragoste, căci ei mă Nasc sub Semnul Iubirii, chiar dacă nu-l mai au Integral. Eu îi Reîntrupez pe Ei și Eu Vin la Existență în Continuarea Lor și îi Cresc pe Ei odată cu Creșterea Mea, care este Una. Aceasta este toată Mistica Isihastă. „Tu, Noule Născut, ești Continuarea Lui Dumnezeu Însuși și a Părinților Tăi. Îi ai pe Ei și vezi cum ești ca Eu Personal...". Nu mai pot Citi. Simt nevoia să mă opresc. Bate Toaca de Utrenie și Eu am uitat să mă culc. Candela de la Icoană Pâlpâie ușor. Simt o Încrucișare cu Acel Ceva din Dosul Icoanei. Mă închin smerit și merg la Biserică. 26. Citesc în continuare Manuscrisul. „Nu facem aici filosofie, încercăm o definire a Realităților ce sunt legate de Trăirea Mistică Isihastă. Se confundă Universalizarea proprie cu toată Existența, cu o Depersonalizare, până la o Absorbire-Anihilare a Eului Personal. S-a uitat că fiecare dintre noi este tot Unul Deplin într-un alt Mod de Transpunere. Nu Eu Personal mă absorb în 123 totul Impersonal, ci Totul Personal se absoarbe în Mine Personal. Totul fiind și Eu personal totodată, fără să desființeze celelalte Euri care astfel m-ar desființa și pe Mine. Taina Persoanei e Taina Unului în Multiplu fără amestecare și despărțire. Unul este Totalitatea Multiplului și Multiplul nu este ruperea lui Unul, nici desființarea lui Unul, ci Transpunerea lui Unul în Multipluri de Unul, în alte Moduri de Unul, fără să fie Alt Unul și totuși Multi-pluri de Unul, tot Deplinuri ca Unul, egali, Unul fiind totalitatea Multiplului, și Multiplul fiind Totalitatea Unului. Eu sunt Toți în Focalizare de Conștiință Proprie, ca Eu Personal. Conștiința Eu este astfel însăși Persoana Conștiința. Eul Personal nu este Parte de Conștiință Universală, ci un alt mod de Conștiință Totală, ca Eu Personal ce este doar al Meu. Uniformizarea Tuturor Modurilor de Conștiințe-Euri într-o Unică Conștiință Impersonală nu este o Adevărată Conștiință, căci desființând o Conștiință se desființează însăși Conștiința desființătoare. Conștiința Absolută Dumnezeu este un Eu Personal Absolut-Totalitate, care are în El Toate Eurile posibile, care odată deschise ca Euri, acestea nu mai pot fi anihilate-absorbite, ci sunt Comunitate. Eurile ce Ies din Eul Absolut nu sunt Scântei-fragmente de Eu Absolut, ci Multiplicări-Moduri Diverse ca Transpuneri de Eu Absolut Total, tot ca Euri Totale, dar în Alte Moduri de Eu, ce nu Contrazic Eul Total, ci îl transpun în Altfel de Euri-Conștiință, fără să fie Altă Conștiință, ci Moduri de Aceeași Conștiință, dar în focalizări diverse ca Euri Multiple, ce nu se mai pot Anihila, ci se unesc într-o Întrepătrundere de Conștiințe, ca Unul în Multiplu și Multiplul în Unul, fără amestecare. 124 Mistica Eului și Eurilor de Conștiințe nu este în Absorbirea-universalizarea într-o Conștiință Impersonală, ci în Transfigurarea Tuturor Eurilor ca Eu Conștiință Personală. Dumnezeu nu Devine El Însuși ca Euri Personale în Multitudinea de Euri, ca Evoluție și invers, Eurile Personale ca Întoarcere în Eul Universal, ci Dumnezeu este de la Sine Totalitatea de Euri deja formate, încât Ieșirea acestor Euri nu este o Devenire-Desfășurare, ci o Deschidere-Dezvăluire a Unului Totalitate, nu ca Componente de Unul, ci ca Multiplicare de Unul Totalitate în Moduri ale Modurilor Totalității Unul, ca Posibilități ale Unului de a fi Același Unul și în Alte Moduri de Unul, nu doar de Unul Sec-Singular-Limitat de sine Însuși. Multiplicarea Lui Unul tot ca Deplin Unul și Egal îl evidențiază pe Unul că nu este un simplu Unul ce Evoluează apoi ca Multiplu, ci este Unul ce are deja pe Multiplu în Sine, care apoi se Multiplică pe Sine ca Multiplu, nu Rupându-se pe Sine în Componentele Sale, ci Transpunându-se pe Sine tot ca Unul Deplin, dar în multiple Moduri de Unul, ca Posibilități de Unul, datorită Totalității Sale de Conținere a Multiplului de Unul. Nu Unul Evoluează în Multiplu, ci Unul se Transpune pe Sine în Multiple Moduri de Unul, căci le are deja în Sine ca Mișcări de Interior de Unul, care nu mai sunt Multipluri de Unul, ci Totalitate de Unul-Unul, ca Limbaj al Unului Ce-L face pe Unul nu simplu Principiu, ci Viul-Eul Absolut, care pe cât este de Simplul Absolut pe atâta are Totalitatea de Limbaj Multiplu. Dumnezeu nu scoate din Sine Scântei de Euri care să facă Școală, să devină, să evolueze la Conștiința de Eu Personal... Fiecare Eu Personal nu are ce Evolua, căci este 125 Transpunerea deplină a deplinului deja, ca Noi Moduri Fii-Copii de Creație, care Moștenesc Totul, dezvăluind Fondul, nu Evoluându-l. Miracolul Eului Personal este că nu exclude celelalte Euri, fiecare Eu fiind, totodată, și Celelalte Euri într-un Mod Propriu-Eu. Taina Eului Personal este că fiecare Eu este centrul Tuturor Eurilor și totodată Anturajul tuturor, Propria Conștiință fiind Centrul Tău Propriu al Celorlalte Conștiințe, care, la rândul lor, sunt la fel Proprii Centre de Conștiință, nu Excluzându-se unele pe altele, ci tocmai evidențiindu-se Unele prin Altele, așa fiind posibilă Propria Conștiință-Eu. Este uimitoare această deschidere și Libertate a Eului Personal într-o Multitudine de Realități, care nu se limitează ci, din contră, se evidențiază ca Euri proprii. Fiecare Eu Propriu este Absolutul în Alt Mod de Realitate și acest Alt Mod face de fapt Trăirea în Sine a Realității ca Deplinătate, alături de Multitudini de Trăiri, care doar în acest fel sunt Trăiri Reale și nu Ficțiuni proprii. Și mai mult, Fiecare Eu Trăiește Trăirea Tuturor Eurilor, dar în Eu-Conștiință Proprie, ca o Unitate de Trăire a Unei Aceleiași Trăiri, dar în Moduri Multiple de Trăire, ca Eu Propriu. Eul Absolut se Transpune astfel în Multitudine de Euri, nu ca Repetare de Sine, ci ca Amplificare de Sine în Moduri diferite de Sine fără să se rupă sau să se înstrăineze de Sine, ca Taină a Permanentizării de Sine în Alte Moduri de Sine, ce nu te pierd, ci din contră, te concretizează. Aceasta este Mistica de Fond, ca proprie Realitate și ca Realitate dincolo de Sine. Mistica Eului Propriu este totuși această Proprie Reconstituire a Realității Totale ca încă o Realitate Nou-Născută ce o Multiplică. 126 Noile Avânturi de Viață nu sunt prin consumarea Vieții Generale, ci prin Taina Vieții care cu cât se Multiplică pe Sine cu atât se Menține pe Sine. Viața prin Nașterea Unei alte Vieți Egale cu Sine nu se consumă pe Sine ci, dimpotrivă, se face încă o dată aptă de o altă Naștere și așa mai departe fără încetare. Noua Viață-Copil nu este o Devenire de Realitate, ci tot o Deplinătate-Sămânță, care Crește-Dezvăluie în alt Mod Realitatea. Descoperirea de Tine Însuți ca Eu Propriu nu este o Devenire-Evoluție la o Conștiință Proprie, ci este o Participare Proprie la Aceeași Realitate Totală. Aici este Taina Misticii, nu ca Devenire, ci ca Participare-Împărtășire la Absolutul Realității, ce are în Sine Totul. Participarea la Ospățul Transcendental este Mistica Isihastă, nu Devenirea în Transcendent pe care îl ai deja. Participarea Ta ca Transcendent la Împărtășirea-Ospățul Tuturor Transcendentelor, ca Mistică-Comuniune a Multiplurilor Lui Unul, ce acum nu se Absorb în Unul, ci din contră, Participă în Mod deosebit Fiecare Însuși ca Eu Propriu la Ospățul ce este tocmai Întâlnirea Tuturor, această Întâlnire făcând Mistica Ospățului. Evanghelia ne vorbește de Nunta Mirelui Hristos, pe care o face Dumnezeu Tatăl Fiului Său. Această Nuntă este Taina Lui Dumnezeu Însuși, la care Participăm apoi și Noi ca Nuntași. Astfel Noi nu suntem Baza Tainei, ci Mirele Fiul prin care și Noi ne Împărtășim de Taină. El, Fiul-Logosul este Taina Lui Dumnezeu Tatăl ce se Naște înaintea tuturor Nașterilor. „La început a fost Cuvântul... și prin El Toate s-au făcut” (Ioan 1, 1-3). El Fiul-Logosul este Chipul Nașterilor și El Se Face Transpunerea Tuturor Deschiderilor Tatălui. Astfel, Hristos nu este doar Simplu Intermediar-Mijlocitor între Creație și Dumnezeu, ci este 127 Însuși Cel care se Transpune ca Model de Creație, ca Multitudine de Modele. Fiecare Cuvânt al Său, ce este în același timp Vorbirea Tatălui, se face Un Nou Model de Creație. Așa Creația nu este o Devenire din Dumnezeu, o Evoluție în multiple moduri de realități, ci este efectiv o Transpunere de Realitate Totală deja ca Un Cuvânt Întreg, ce se Face Realitate. Creația nu este o Formare de Cuvinte-Creații, ci o Transpunere de Cuvinte Veșnice, care în fiecare Creație Nouă se fac Euri Proprii, Copii Cuvinte ale Cuvântului Absolut, Logosul-Fiul Tatălui Dumnezeu. Cuvintele Limbajului Dumnezeiesc se Transpun și în Afară de Dumnezeire ca Modele-Arhetipuri de o Creație peste și Altceva decât Dumnezeirea, dar nu Străină și Contrară. Aceste Cuvinte-Modele Arhetipuri nu Sunt Rațiunile din Creații, ci Arhetipurile Rațiunilor, care se Prelungesc în Tipare de Har-Energii. Aici este Măreția Creației. Creația este pe Baza Cuvintelor Dumnezeiești ca Suflete-Chip direct de Dumnezeu (dar nu Însuși Dumnezeu) și pe această bază apoi este Corp-Energii-Rațiuni de Cuvintele Veșnic Dumnezeiești. În Dumnezeu Baza Cuvintelor nu este Rațiunea ci Eul-Conștiința care Naște Cuvântul-Limbajul și apoi Cuvântul naște Rațiunea. Originea Rațiunilor este Eul-Conștiința și Modelele Conștiinței care sunt Cuvintele cele Veșnice se Traduc-Transpun în Prelungire în afară ca Produs al Mișcării Cuvintelor, în Rațiuni-Energii ale Cuvintelor Veșnice. Aici este Mistica Isihastă. Nu Meditațiile-Rațiunile Metafizice r r ale Mentalului-Intelect dau Cunoașterea Veșnică, ci Înseși Cuvintele Veșnice dincolo de Rațiuni, ce sunt Modelele Eului-Conștiinței Logosului Hristos. 128 Isihasmul este Mistica Cuvântului Absolut Hristos, Cuvântul Integral al Tatălui Dumnezeu, care are în El toate Cuvintele Cele Veșnice, și prin Acestea apoi Toate Rațiunile cele Veșnice-Harice-Energetice. De aceea Isihasmul nu este Discurs-Meditații-Rațiuni, ci Un Singur Cuvânt Iisus Hristos, care acesta are Taina Deplinului Limbaj Dumnezeiesc, ca apoi prin Limbajul Dumnezeiesc să se ajungă și la Rațiuni-Energii de Realitate Corp. Fără acest Specific, Isihasmul este Falsificat și confundat cu celelalte Mistici, care fac drumul Invers, prin Rațiuni-Mental spre Cuvintele Vorbirii de Dumnezeu. De aceea, Misticile ne-Creștine sunt ale Tăcerii Cuvintelor și ale Mișcării Minții Interioare, pe când Mistica Isihastă este tocmai invers, a Tăcerii Interioare-Isihie, și paradoxal a Cuvântării totodată în Interior, nu prin Mișcări de Minte, ci prin Vorbire direct de Suflet, prin Singurul Cuvânt Absolut, ce este Logosul Iisus Hristos, care, Crescând din Grăuntele de Muștar, se face Pomul cel Veșnic al Vorbirii Totale ce Cuprinde toate Vorbirile posibile. Așa Mistica Isihastă este Tăcere de Minte-Rațiuni-Energii, în Cuvântare-Rugăciune Neîncetată de Suflet-Chip-Model de Cuvânt Veșnic. Sufletul este Cuvântul Creat, iar Corpul este Rațiunea-Energia Cuvântului Creat. Cuvântul este Eu-Conștiință, iar Rațiunea este Minte concretizată în Trup-Carne și Oase. Sufletul-Cuvântul are Taina Prelungirii ca Minte-Rațiuni și Mintea are Taina Prelungirii Sale ca Trup-Carne-Oase. Aceasta este Mistica Creației. După Cădere, noi pierdem memoria Realităților noastre, amestecându-le până la deformare și distrugere. Așa noi trebuie să descurcăm mai întâi Limbile Încurcate. Hristos Cuvântul Pur Dumnezeiesc 129 este singurul care ne poate reda Cuvântul-Limbajul nostru ca Cel care L-a Creat și în care avem Originea. Nunta Fiului Hristos este Însuși Limbajul Dumnezeiesc, iar Ospățul Nunții este Participarea Creației la Acest Limbaj, ca Împărtășire. Noi suntem Transpunere în Mod Propriu al Nunții Lui Hristos, pe care de o vom Trăi în Noi înșine ca Eu-Conștiință, vom fi Noi Hristoși. Fără Mistica Lui Hristos Însuși, Noi nu avem Mistică Proprie. Noi suntem Noi Hristoși ca Euri Proprii, care prin Unicul Hristos-Logosul-Fiul Lui Dumnezeu participăm la Nunta și Ospățul Ceresc făcut de Însuși Tatăl Dumnezeu. Noi Transpunem pe Unicul Hristos în Noi Moduri de Hristos, ca Euri-Conștiințe Proprii și așa prin Unicul Hristos Noi suntem de fapt Nunta-Limbajul Lui Hristos, dar transpus în Moduri de Euri Proprii, ca Noi Realități de Creație. Misticile ne-Creștine consideră că Noi Înșine suntem în Esența Dumnezeu Însuși, că trebuie să devenim conștienți de această Esență. Se pierde din vedere că Noi nu suntem Dumnezeu Însuși, ci Noi Moduri de Transpunere de Dumnezeu, ca Euri Proprii Create, care prin Participare la Modul de Dumnezeu suntem și Noi Dumnezeu, dar nu Însuși Dumnezeu, ci Alături și prin Dumnezeu, ca o Altă Esență de Creație, ce se Împletește cu Esența Creatoare Dumnezeu, fără să se amestece, participând Una la Alta ca Eu Propriu, ca Taină-Mistică de Transfigurare. Noi, Creațiile suntem Moduri Diferite de Transpunere de Dumnezeu, în Euri-Esențe create ce avem astfel pe Dumnezeu ca Mod Arhetipal, nu ca Eu în Sine ce este Eu de Creație. Eul Dumnezeu este Eu-Esență Dumnezeu, iar Eul Creație este Eu-Esență de Creație; ele se Împletesc prin Participarea Reciprocă fără să se amestece și fără să se 130 anihileze, ci mai mult făcând un fel de Schimb de Trăire, Creația Trăind Împărtășirea Esenței de Dumnezeu și invers. Creația nu este Străină de Esența Dumnezeiască, fiind Model al acestei Esențe, dar ca Esență Nouă de Creație, întrucât Participarea este Posibilă, fără amestecare. Mistica Isihastă este Participarea reală la Esența Dumnezeiască, dar nu confundarea și amestecarea cu aceasta, Esența de Creație rămânând Creație, dar Împăr-tășindu-se de Esența de Primire, ca Eu Propriu al Eului Dumnezeu, rămânând Eul Propriu ca Iubire prin Înlocuirea Mea cu Eul Dumnezeu. Trăirea Isihastă nu este Depersonalizarea Eului Propriu în Eu Dumnezeiesc, ci Dăruirea Eului Propriu Lui Dumnezeu și Acceptarea Eului Dumnezeu ca Eu Propriu, ce se Concretizează în Acea Taină de Supra-Personalizare, în care sunt totodată Două Persoane și Două Euri, în care Eul Celuilalt este luat din Iubire ca Eu Propriu, în care nu este astfel anihilarea vreunuia, ci Permanentizarea Unuia prin Celălalt, rămânând Amândoi în Unitate neamestecată. Și astfel, Iubirea este cu adevărat Iubire, nu ca Pierderea Unuia în Celălalt, ci ca Trăirea Celuilalt ca Eu Propriu în cea mai Intensă Conștiință Proprie. Iubirea este Dublă Conștiință, este Trăirea totodată a Două Euri care prin faptul că sunt Două este Trăire-Iubire. Iubirea are Taina Unului în Multiplu, care este Taină doar dacă este Multiplu în Taina Unului. Dumnezeu și Creația fiind doar Două Esențe deosebite Trăiesc Taina- r r Mistica Participării Reciproce, ca Iubire. Și chiar mai mult, Iubirea dintre Persoanele Dumnezeiești, care este Iubire de Aceeași Esență-Deoființă, se Împletește cu Iubirea de 131 Esență de Creație, ca o Supra-Iubire. Creația este mai mult decât Iubirea Deoființă, este Dublă Iubire, Împletire și cu Cea dintre Esențe Deosebite, ceea ce dă o Participare Dublă de Iubire. De aceea, Iubirea dintre Dumnezeu și Creație este o Supra-iubire Reciprocă, o Iubire prin Iubire Proprie, ca Supra-Iubire peste Propria Iubire După Căderea Creației noi suntem Dublă Realitate, cea creată și cea de Adaus artificială-decăzută. Am încercat până aici să facem o descifrare a Realităților. Așa ca Realitate Noi suntem Suflet-Chip de Dumnezeu, suntem Corp-prelungire de Suflet și peste această Realitate Normală mai suntem o Închipuire-Fantomă de Suflet Artificial și un Corp la fel de Artificial. Configurația noastră în acest aspect pare confuză și derutantă. În general, le amestecăm pe toate într-un Chip Deformat. Și, mai mult, transformăm întregul complex de trăire în Realitatea Corp-Minte, până la Uitarea Sufletului-Transcendentului. În mod normal, Transcendentul este independent de Corp deși nu străin și rupt ca Realitate de bază, iar Corpul prelungirea acestuia. Frumusețea și măreția Creației este Întrepătrunderea până la Comuniune între Suflet și Corp. Sufletul este Sursa Corpului, iar Corpul este Semnul Sufletului, podoaba și Aura Sufletului. Datorită Corpului, Sufletul rămâne ca Realitate Creație, ce nu se poate confunda cu Transcendentul Dumnezeu. Corpul ne dovedește că suntem Creație. De aici insistența Misticii Creștine, de delimitare netă între Esența Dumnezeiască, ca Ființă Dumnezeu și între Esența de Creație ca Ființă-Natură Creată. Panteiștii văd Creația tot Dumnezeirea ce se desfășoară pe Sine ca Forme de Creație care apoi se adună de unde au ieșit. Metafizica 132 Creștină consideră aceasta o forțare artificială de a ne băga în Dumnezeu. Noi suntem Creație-Creație, Opera lui Dumnezeu și de ce să ne simțim Inferiori că Suntem Creație?. De am fi tot Dumnezeu nu ar mai avea rost să ne Creeze, căci Dumnezeu nu Creează din Necesitate și anumite Intenții, ci din Beatitudinea Sa, ca Un Surplus de Dumnezeire. Creația nu este atât Gândirea lui Dumnezeu, ci Supra-Deplinătatea Lui Dumnezeu. Gândirea se asociază și se implică Surplusului de Dumnezeire ce se Revarsă, dar Fondul și Baza nu este Gândirea, ci altceva, dincolo de gândire, care naște și produce Gândirea. De aceea, ca Mistică, Gândirea este Har-Energii prelungire de Eu-Conștiință de Persoană. Dumnezeu se Transpune pe Sine ca Deplin într-un Nou Mod de Realitate de Creație, nu își transpune doar Gândirile Sale. Gândirile Sale se asociază Transpunerii Depline ca o Prezență spontană, nu ca Intenții necesare, mai înainte Raționate. În transcendent Rațiunile sunt după Actul Mișcării, ca Har-Strălucire Energii de Mișcare. Actul este Eu-Conștiință Totală care are de la Sine toate Rațiunile posibile totodată, pe când Rațiunile sunt ieșirea după Act, fapt ca Strălucire de Act ce se traduce în Frumusețea Scânteilor-Rațiuni ca o coloristică a Actului. Noi, după Cădere, nu mai Vedem Actul și așa ridicăm Rațiunile la Nivel de Act, fapt ce este o Confuzie Majoră. Mistica în primul rând desacralizează Rațiunea, o repune la locul ei de prelungire energetică a Actului pe care-L face Eul-Conștiința Persoana Însăși. Dumnezeu Creează din Spontaneitate de Sine, ca Deschidere naturală de Sine, ca însăși Trăire de Sine. 133 Creația este un Act al Mișcărilor Sale directe, ca Revărsare peste Sine. Dar Creația nu este Tot Dumnezeire că ar fi o Rupere de Sine, este Creația Reală, chip ce prin acest fapt este ceva Sublim și Măreț. Creația este de Altă Esență, de Creație, dar nu Străină, ci Înrudită ca din Dumnezeu, ca Model-Chip de Dumnezeu, acest Model implicând o Asemănare de Fire, dar nu o Deoființă. Creația are deja, prin Actul Creației, Ecoul Firii Dumnezeiești, ca o Amprentă ancestrală ce nu se va putea șterge niciodată. Panteismul amestecă cele Două Esențe, de Dumnezeu și de Creație, ca o Deoființă. Se pierde din vedere deosebirea dintre Deoființa de Model-Chip și Deoființa de Esență-Natură. Creația este Deoființă cu Dumnezeu ca Model-Chip, dar nu și ca Esență. Modelul-Esență de Creație are în Sine Modelul de Dumnezeu, dar nu Însăși Esența de Dumnezeu, Creația fiind Esență Deosebită Creată ca o Prelungire a Modelului Necreat într-un Model Creat ce implică de la sine și o altă Esență de Creație, căci altfel nu ar mai fi Model de Creație. Creația transpune pe Dumnezeu Deplin într-un Nou Model-Esență Creată. Panteismul cade în > Imitație de Dumnezeu, dacă acceptă că Însuși Dumnezeu se face Creație, ca un Sacrificiu-Împărțire de Sine. Dumnezeu nu are nevoie să se fărâmițeze pe Sine, are Altă Capacitate Superioară ce face Creația. Dumnezeu se Transpune în Multitudini de Deschideri de Sine, fără să fie El Însuși Creație, ca o Lume de Creație ce-L prelungește ca Moduri de Realitate Creată în Altă Esență-Natură. Vorbirea de Dumnezeu se transpune-prelungește și într-o altă Vorbire de Creație. Astfel, sunt Două Limbaje, egale, altfel nu ar putea fi o Comunicare reciprocă reală. Cuvintele Dumnezeiești au Taina de a se Transpune într-o prelungire de Alte Moduri de Limbaj, ca 134 Realitate de Creație. Creația este Inferioară, căci este Creație, dar este Egală cu Dumnezeu ca Limbaj. De ar fi doar o Singură Esență, nu ar mai fi Creație și Măreția Creației constă tocmai în Condiția de Creație, care fiind Creație este totuși Transpunere de Dumnezeu în Altă Esență-Natură de Creație. Această Taină de Îmbinare Dumnezeu-Creație face Creația o Supra-Dumnezeire ce Egalează Creația cu Dumnezeu. Dumnezeirea are Două Deschideri, ca Treime Deoființă și ca Creație Altă Esență Creată. Creația astfel are Ceva în Plus față de Dumnezeu. Odată Îl are pe Dumnezeu ca Model-Chip și este totodată și Creație peste Realitatea Dumnezeiască. Așa Însuși Dumnezeu se Regăsește pe Sine în Creație ca Model-Chip și totodată Comunică cu o Realitate a Creației Deosebită de Sine, chiar dacă este Creată de El. Dubla Realitate a Creației face Creația din Inferioară un Partener Egal Lui Dumnezeu. Și, de aici, Mistica Transcendentală în care Creația totuși Participă, se Împărtășește de Esența Dumnezeiască, fără să se amestece. Creația se face Dumnezeu fără să fie Dumnezeu și Dumnezeu se face Creație fără să fie Creație. Și acest Chip îl Prefigurează Întruparea Lui Hristos. Prin Cădere, Creația nu mai Participă la Esența Lui Dumnezeu și așa rămâne în Proprie Esență-Natură doar de Creație, într-un Transcendent de Creație care fără Împletirea cu Cel Dumnezeiesc nu mai este Un Transcendent propriu zis, ci un Model de Transcendent. Aici este Răscrucea Ruperii Creației de Dumnezeu și Căderii. Cât timp Creația este împletită cu Dumnezeu, Creația nu poate să Cadă în Imperfecțiune, dar cum nu mai participă la Esența Dumnezeiască, Natura de Creație, 135 chiar Model de Dumnezeu fiind, se prăvălește în Anti-Dumnezeu. Și aceasta nu dintr-o posibilitate a Perfecțiunii de a fi și contrariu ca pretinsă Libertate, ci din Nenormalitatea Creației de a fi doar Esență-Natură de Creație. În general Imperfecțiunea este legată de Taina Libertății, ceea ce este o greșeală. Nu Libertatea dă alternativa Căderii Creației, ci Anormalitatea Creației fără Împletirea cu Dumnezeu, ca Singularitate Creație. Dumnezeu este Perfecțiunea Absolută doar dacă este Treimea Absolută în care Libertatea este Inferioară Absolutului. Treimea are Trei Libertăți în care să se Miște, pe când Singularitatea nu are decât Libertatea Contrazicerii de Sine. De asemenea, Absolutul este o Unică Libertate, care dacă trece în Contrar nu mai este Absolut. De aceea, Mistica Isihastă este Mistica Comuniunii-Transfigurării, nu a Simplei Iluminări-Contemplative. Mistica Isihastă este Participarea Reciprocă între Două Esențe Majore și Depline, Dumnezeu și Creație Una din Alta și Una față de alta, trăind Fiecare Realitatea Celeilalte prin proprie Realitate, ca Transfigurare. Este o Mistică-Mistică, ca trăirea Celuilalt ca Celălalt în Eu Propriu, în Dublă Realitate de Sine ca Tine Însuți și ca Celălalt totodată și neamestecat. Noi suntem Multitudine de Persoane și Forme de Creație, ca o Multiplicare a acestui Chip, între Realități care comunică reciproc. 28. Se tot vorbește de Libertate și Persoană ca o Contradicție. Persoana să nu fie confundată cu Intelectul Său. Libertatea să nu fie confundată cu Actul de Persoană. 136 Persoana nu este o Limitare a Realității ci, din contră, este Deschiderea Realității la Conștiință Deplină de sine, fără de care Realitatea nu este Totalitate de Sine în Sine. Conștiința face ca Realitatea să fie o Unitate de Sine și, totodată, peste Sine. Eul-Conștiința este astfel tocmai Deplinătatea de Sine fără de care Realitatea este Inferioară și Incompletă. Dumnezeu dacă nu este Persoană nu poate avea Conștiință Totală de Sine, ci o Conștiință Difuză de Lege și Principiu căreia El Însuși i se Supune. Persoana-Eul îi dă tocmai Auto-determinarea de Sine ce o face Suverană oricărei Limitări. Persoana este Esența Absolută, prin care este Spiritul și Duhul ca Transcendent. Persoana dă Caracterul de Spirit și nu invers. Dacă nu este întâi Persoana, nici Spiritul nu este ca Persoană, ci un Principiu Spiritual. Persoana este Esența a tot ceea ce Există, este Chipul și Modelul-Arhetipal. Fără Persoană, Viul Absolut este redus la un Principiu Semi-viu ce implică evoluție și devenire, în contradicție cu Mistica Creștină care consideră Realitatea Absolută Un Deplin Absolut de la început, ca Permanență Veșnică ce se Mișcă nu ca Devenire, ci ca Viu Deplin în Transpuneri tot Depline, ca Multiplicare, nu ca frag-mentare-desfășurare. Și acest Viu Etern este Persoana Eul-conștiința absolută, Dumnezeu. Eului-Persoanei Absolute să nu i se dea dimensiunile incomplete ale Individualității noastre de Creație. Eul-Persoană-Conștiința Absolută Dumnezeu este Deplina Auto-Determinare de Sine dar nu în sensul unei simple Libertăți, ci ca Totalitate-Permanență în care Libertatea este doar o coloristică de planul doi. Persoana este Prefi-gurația Treimii, întrucât este deja Proprie Triadă de Sine, 137 Comuniune-Autodeterminare de Sine, ca Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine. Acestea Trei sunt Persoana nu ca Trei Stări, ci ca Permanențe de Configurație de Persoană. Persoană înseamnă Trei Permanențe de Sine totodată și neamestecate și nedespărțite, ca Eu-Duh-Spirit, în care Eul-Conștiința este Originea care purcede Duhul Său și naște Spiritul Său de Persoană. Eul-Persoana-Dumnezeu Tatăl este astfel Realitatea Absolută, în care este deja Prefigurația Treimii de Persoane care se Concretizează ca Eu-Duh-Spirit, în care Eul-Conștiința este Originea care purcede Duhul Său și naște Spiritul Său de Persoană Eu. Persoana Dumnezeu Tatăl este astfel Realitatea Absolută în care este deja Prefigurația Treimii de Persoane care se Concretizează ca Tatăl-Sfântul Duh-Fiul. Unii vor ca însăși Persoana Absolută Dumnezeu să aibă o Origine, ca Ieșire din Neantul Divin, pe care apoi Persoana Dumnezeiască Îl Cucerește. Este foarte curioasă predilecția noastră spre Neant-Nimic-Inexistență. Așa se Divinizează o Închipuire Abstractă prin care Rațiunea după Căderea din Rai se auto-justifică. Astfel i se dă Neantului Divin calitatea de Libertate în Sine, care Naște pe Însuși Dumnezeu și apoi Creația prin Dumnezeu. Ar veni că Neantul-Libertatea Îl determină pe Însuși Dumnezeu, ca pe însuși Zeus-Destinul-Moira. Metafizica Creștină consideră aceasta un sofism abstract și bolnav. Viul Absolut nu poate ieși din Neant-Golul până la Inexistența Absolută, care apoi se umple miraculos de Plinul Divin. Neantul Divin nu poate fi Un Gol Absolut, iar dacă este un Divin Nedefinit ca Un Impersonalism Total, se admite Devenirea de însăși Dumnezeire (de neadmis). Astfel, Persoana Absolută este Originea Ultimă 138 ca Realitate Absolută, care exclude și ca Abstracție Neantul-Golul-Inexistența. Neantul este o Abstracție-Închipuire a Intelectului îmbolnăvit de Căderea Creației, căci Neantul nu există ca Realitate în Sine, ci doar ca un Impersonalism în care Rațiunea își găsește singura odihnă și absorbire. Este curioasă această predilecție a Rațiunii, care se crede Esența însăși a Spiritului și Temei al Realității, care apoi are Nostalgia Auto-Anihilării de Sine în Neantul-Iraționalitatea Absolută. Aceasta dovedește că Rațiunea este Produsul unei alte Realități Superioare, dar nu ca Anihilare de Rațiune, ci ca Realitatea Origine ce are Toate Rațiunile, dar nu ca Nerațiuni, ci ca Eu-Conștiință-Persoană. Am insistat și insistăm pe delimitarea netă și clară dintre Persoană ca Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine și Rațiunile ce sunt exterioare ca Energie-prelungiri de Mișcare ale Persoanei Realității în Sine. Rațiunile sunt Corp-Energii, Minte-Prelungire de Eu-Conștiință. Mistica desacralizează Mintea-Rațiunile, făcându-le Energii-Corp ce apoi se concretizează în Trup-Carne și Oase. Carnea și Oasele sunt Energii Minte solidificate ce sunt total altceva decât Eul-Conștiința de Suflet-Persoană. Noi, după Cădere, Uităm de Suflet, încât îl confundăm cu Mintea de Corp, iar Corpul îl golim de Mintea sa Naturală și îl reducem la simpla Materie. De aici confuziile majore încât nu ne mai înțelegem. De aici confuzia cea mai controversată dintre Libertate și Persoană. Libertatea exclude Persoana și Persoana Exclude Libertatea. Dacă nu se pornește de la delimitarea dintre Persoană și Suflet pe de o parte, și Rațiune ca Corp-Energii, pe de alta, nu se poate înțelege Contradicția Absolută dintre Persoană și 139 Libertate. Libertatea nu este Persoana, ci Rațiunea-Energia Mișcărilor de Persoană. Libertatea nu este Actul Persoanei, ci Ecoul-Prelungirea în afară a Actului Persoanei-Sufletului. Rațiunea nu are ce căuta în Suflet, căci se Anihilează ca în Neant. Rațiunea a uitat de Eu-Conștiință de Suflet, considerându-se ea însăși Suflet, iar Sufletul și-L Reamintește vag și confuz ca Neant Divin. La fel Libertatea, care este sinonimă Rațiunii, a uitat de Persoană Actul în Sine și se auto-consideră ea însăși Act-Persoana. Noi dacă nu descifrăm realitățile, cădem în subterfugiile lor până la erorile cele mai bolnave. Să-L vezi pe Dumnezeu Însuși în Alternativa Neantului, ca Tenebre Divine, pe care le cucerește și cu care se Luptă. nu este demn de Superlativul Dumnezeiesc. Și mai mult, să-L vezi pe Dumnezeu El Însuși Determinare a Libertății Neantului Divin, din care apoi mai iese încă Ceva, și anume Creația care este Opusul Lui Dumnezeu și pe care apoi Dumnezeu o ia în primire să o modeleze. Asta înseamnă admiterea Imperfecțiunii-Polarizării chiar de la Origini (ceea ce nu este de admis). Ar veni că Neantul Divin are deja în Sine Tragicul-Contradicția ca o Sămânță ascunsă ce se va amplifica tot mai mult. Și această Sămânță este Libertatea. Dar aceasta nu este Sămânța cea adevărată, ci Neghina aruncată de Rațiunea Decăzută care are Obrăznicia să se implanteze în Ogorul cel Curat. Libertatea nu este Însăși Dumnezeirea, ci este Prelungirea-Energia din afară a Mișcării Dumnezeirii. Dumnezeirea nu are nevoie de Libertate, este în afară de orice Determinare. Libertatea în apropierea Dumnezeirii se Topește ca într-un Neant. Libertatea este o Energie-Coloristică, nu Însăși Dumnezeirea ce este Incomparabilă 140 Libertății Simple. Nu există Libertate prin Libertate, ci prin Altceva Superior ei, spre Libertate. Libertatea de nu are un Suport ce nu este Ea, nu poate fi Libertate. Trebuie un Eu care să fie Liber și acesta să aibă o decizie pe o anumită Voință și considerente. care fiind considerente nu mai este Liber. De unde reiese că Libertatea este în Sine contrazicere fără legătura Sursei din care iese Libertatea. Dacă se pornește de la Neantul Divin Absolut, ca însăși Libertatea, ca de la Un Impersonal total, nu se împacă contradicția, ci mai mult se complică. Dacă Neantul este Libertatea Absolută, Neantul nu mai este Neant, ci un amestec de Existență și Nonexistență și aceasta în mod egal ca să fie egală Libertatea. Dacă ar fi doar existența, aceasta nu este Libertatea însăși, căci și Inexistența trebuie să fie Liberă de a fi, sau mai mult Existența este și nu este, ca să fie Liberă, căci o Singură Stare nu mai este Libertate în Sine. Libertatea este Dualitatea Absolută, alternanța între a fi și a nu fi. Așa Însuși Dumnezeu este supus Inexistenței, ca și Existenței. Ce absurditate!. Prin această contrazicere în Sine Libertatea ca polarizare Absolută nu poate fi Originea Absolută. Nu poate fi Imperfecțiunea Originea Perfecțiunii, nici Inexistența baza Existenței. Permanența și Imper-manența totodată este o Absurditate a unei Rațiuni Bolnave, care nefiind Permanență și dorind-o, le acceptă pe amândouă ca pe un Sofism abstract și iluziv. Libertatea și Nelibertatea ca Mișcare de libertate constituie o ficțiune bolnavă și abstractă, devenită reală după Căderea din Rai. Lumina cu Întunericul totodată este o absurditate. Dar Lumina înaintea Întunericului și acesta după Lumină, nu mai este absurd, căci fiecare este realitatea sa fără să o 141 contrazică pe cealaltă, ci evidențiindu-se reciproc. Astfel și Existența Absolută ca Existență în Sine din care apoi iese Libertatea, ca partea a doua a Existenței, ce nu se amestecă. Realitatea în sine este absurd să o definești Liberă sau Neliberă, căci o Maltratezi în ea însăși. Ce iese din Realitate poate fi supus unei alternative până la o complexă Coloristică. Astfel, Dumnezeirea este Realitate în Sine, pe care este absurd să o Maltratezi cu presupuneri de alternanță, fie ele de pretinse superlative. De aici și Chipul de Dumnezeu, care este Persoana. Dacă introduci atributele și calitățile în Persoană o maltratezi până la falsificare. Dacă, în schimb, o Împodobești cu acestea, dar pe afară, ca prelungiri-străluciri de Chip, Persoana și Atributele fac o Comuniune Sublimă. Astfel, Persoana este Realitatea în Sine, dincolo de orice considerente, Însăși Esența-Existenței, iar Libertatea este Semnul Regal al Persoanei, dar nu Însăși Persoana, ci doar Simbolul ei. Libertatea este o Picătură față de Oceanul Eu-Persoană, în care alături de Libertate sunt infinitele de Picături ca egaluri de Libertate, cum era Voința-Simțirea-Gândirea. Cea mai mare greșeală este să introduci Atributele și Calitățile în Interiorul Persoanei-Eului-Conștiinței, căci acestea fiind Relativități de Mișcare, se auto-divini-zează ca Permanențe, până la umbrirea Eului Adevărat. Astfel, noi, după Cădere, ne zbatem între Două Euri Contrare: Eul-Conștiința de Suflet și Eul-Mintea de Atribute de Eu-Suflet. De aceea, ca Mistică, primul lucru care se face este delimitarea celor Două Euri, fără de care nu este posibilă o Mistică propriu-zisă. Libertatea nu trebuie pusă pe primul Loc, ci ca al Doilea Plan al Existenței, ca Semn și Rațiune de Existență. 142 Realitatea Absolută exclude Inexistența. Legarea Existenței de Inexistență este ceva degradant pentru Realitatea în Sine. Neantul este o Plăsmuire a Decăderii, căci nu există ca Realitate, ci ca Abstracție și închipuire a Chipului Decăzut. Libertatea este rațiune, nu Realitate în Sine. Dacă Libertatea este însuși Neantul, înseamnă că Inexistența și Existența sunt totodată, ceea ce înseamnă că Polarizarea este de la Începuturi, că Imperfecțiunea este alături de Perfecțiune. Libertatea implică egalitatea Liberă și a Binelui și a Răului. Dacă este numai Bine, înseamnă că nu este Libertate, căci și Răul este Liber să fie. Înseamnă că Însuși Dumnezeu nu este Veșnic, căci Libertatea este să fie totodată și neveșnic, altfel nu există Libertate... Această Logică Bolnavă dovedește că Libertatea este mai mică decât altceva Superior, care este Realitatea în Sine, care este Superioară Neantului, care exclude neantul ca Realitate în Sine, ca și Libertatea. Libertatea este o calitate a Realității, nu însăși Realitatea care este incomparabil superioară Libertății. Realitatea determină Libertatea și nu Libertatea produce Realitatea. Libertatea este o Picătură de Realitate, o Mișcare Relativă a Realității. Realitatea este Permanența care se Deschide în Infinite Libertăți, care sunt Determinate de Realitate, nu de Libertatea fragmentară și schimbătoare. Dogmatizarea Libertății până la punerea ei în capul Existenței este o eroare de Logică. Libertatea este atunci Dualitatea Contrară, care nu Naște, ci Distruge. Libertatea iese din Realitate și așa nu o Distruge, altfel de iese Realitatea din Libertate de la început Realitatea este Ruptă și Contrară. Perfecțiunea Absolută nu este Libertatea Absolută, căci s-ar Contrazice pe Sine, ci este Realitatea Absolută, din 143 care apoi iese Libertatea în Deschideri de Realitate. Răul nu este o Libertate față de Bine, ci din contră este o Nelibertate, un Anti-Bine. Negativul nu poate fi niciodată Libertate, căci Negativul este Oprimator-distrugătorul Binelui. Aici este Anti-Logica Contrariilor. Pozitivul nu este contrapartea Negativului și invers, ci pur și simplu unul distrugerea altuia. Contrariile nu sunt Mișcare în Sine, ci Distrugere în Sine, o Mișcare lovindu-se de alta. Mișcarea uneia față de cealaltă. Libertatea este Mișcarea Contrară și așa Libertatea nu este o Pură Mișcare, ci una de derivație și în planul doi, în exteriorul Realității deja Existente. Libertatea Singură este Distrugerea, iar ca derivație din Realitate este o Podoabă și Constructivă. Libertatea Singură este Idol, nu Icoană, este Fals Dumnezeu și Mincinoasă Mișcare. Îngerii Căzuți fac prima Idolatrizare și așa fac prima degradare a Realității. Libertatea fără Realitatea în Sine nu mai este Icoană, se Rupe de Chipul în Sine și așa rămâne Mască-Idol. Libertatea este un Fragment de Realitate, o Mișcare Singulară, nu Totala Realitate care este Deplinul Tuturor nuanțelor de Libertate, dintr-o dată toate, nu fragmentate. Libertatea nu este Origine, ci Produs și Semn-Simbol al Realității Permanente. Libertatea nu este Act de Persoană, ci este Prelungire energetică de Act, ca Har-Rațiune-ecou de Act Eu-Conștiință. Actul nu este o Determinare, ci o Mișcare în Sine și de Sine, care în afară apoi se traduce ca Libertate de Act. Eul-Conștiința este Actul, Cuvântul în Sine, care apoi se traduce ca prelungire în Minte-Rațiuni de Act-Conștiință. Ca mistică se delimitează net Conștiința-Eul de Mintea-Rațiunea de prelungirea Eului, ca Manifestarea Eului. 144 Noi, după Cădere, punem Manifestarea înaintea Celui ce Produce Rațiunea. Rațiunea, deși este Cârma noastră, de așa-zise Ființe Raționale, nu este Realitatea de Bază, ci Realitatea de Derivație. Noi credem Realitatea Suma Rațiunilor Sale, ceea ce este foarte greșit. Realitatea nu este Sumă de Rațiuni, ci Deplin de Conștiință-Eu în Sine, care apoi se Manifestă în planul Doi ca Rațiuni. Rațiunea este Simbolul-Semnul în Afară al Eului Conștiință Realitate. Rațiunea fără Eu-conștiință devine o Lege-Principiu, care este tocmai contrazicerea Eului. Legea Singură nu este Construcție și nici deschidere, iar Eul-Conștiința fără coloristica de afară a Rațiunii-Legii este, de asemenea, o deschidere fără Conturări în Forme. Este interzisă această legătură strânsă dintre Eu și Rațiunile Sale. Eul este greșit considerat Închiderea Realității, focalizarea lui într-un Punct-Conștiință Proprie, întrucât Eul-Conștiința este ca Fond tocmai defocalizarea-deschiderea la infinit. Rațiunea ca prelungire a Eului-Conștiinței este înfrățirea și conturarea în Forme Determinate a Eului-Conștiinței. De aceea Filosofia amestecă Eul-Conștiința cu Rațiunile sale, până la confuzia lor, astfel încât fără Rațiuni Eul-Conștiința scapă definirii. Legea și Rațiunea opresc în loc și forme Eul-Conștiința dincolo și peste Forme. Mistica dă la o parte Rațiunile tocmai ca să elibereze Eul-Conștiința de îngrădirile limitărilor mai ales după cădere, când formele ajung pe prim plan de realitate. Mai ales în această relatare despre Mistica Isihastă facem o delimitare care pe unii îi va contraria, între Eul-Conștiința Suflet și Mintea-Rațiunea Corp, desacralizând total Mintea-Rațiunea, făcând-o energii de Corp. Doar ca Înviere în Hristos Mintea-Rațiunile mai pot deveni Icoane-Transpunere de Chipuri Harice. Și de aici 145 Libertatea fiind din categoria a doua, a Rațiunilor, nu este însuși Fondul Moralei-Virtuții. Amestecul Moralei cu Libertatea este la fel cu amestecul dintre Eu-Conștiință și Rațiunile sale. Morala este Eu-Conștiință, nu Rațiuni-Libertăți. Creștinismul pune toată baza Sa tocmai pe Morală, care este Suflet Pur. Morala este Esența-Conștiința, Viul în Sine, nu determinări-Considerente. Morala este însuși Sufletul, este Iubirea-Dragostea-Dăruirea, iar Legile Morale sunt Rațiunile de afară ale Moralei în Sine. După Cădere, Creația se desparte de Morala în Sine și așa are nevoie de Legi Morale care să Revină la Morala în Sine și apoi să devină Viul în sine care nu este determinat de Legi Morale, ci El își determină Legile Morale. Libertatea nu este Morala în Sine, ci prelungirea acesteia în afară, în Rațiuni de Morală, care de nu au baza Eului-Conștiinței devin o Anti-Morală, pretinsă Libertate a dualității Bine-Rău. Suferința nu este o Realitate în Sine, ca Posibilitate în Sine a Libertății, ce înseamnă Dualitate Ontologică, ci este o derivație a Ruperii Libertății de Originea sa, Realitatea în Sine, Eul-Conștiința. Creația cade nu prin Eu-Conștiință, ci prin Rațiunile de afară ale Eului-Conștiinței. Diavolul dă Alternativa, Dualitatea Bine-Rău Omului în Rai. Liberul Arbitru nu este Eul-Conștiința, ci Mintea-Rațiunile-Libertatea. Eul-Conștiința nu are nevoie de Rațiuni-Libertate, de Liber-Arbitru, ci de Morală în Sine care este Iubirea Totală. Iubirea nu mai este nici Alegere, nici Considerente, este toate Rațiunile deodată și peste Rațiuni, încât Morala în Sine este Superioară Libertății, este dincolo de Liber Arbitru (care derivă din Morală, ca Rațiune de Morală). Mistica nu distruge 146 Rațiunile-Libertatea, dar le pune pe planul doi, ca Realitate de produs al Realității în Sine ce este Eul-Conștiința-Sufletul. De aceea Păcatul este așa de mare, întrucât este Anti-Morală, nu atât ca Anti-Libertate. Noi după cădere vedem invers Realitatea, întâi prin Rațiuni și apoi prin Realitatea în Sine. Dar normal este ca Realitatea-Morala să primeze. 30. S-a stabilit până aici, poate cu prea multă insistență, ce este Sufletul. Mistica Isihastă este Trăire direct din Suflet. Dar noi cei căzuți suntem înecați în Corp. Cum să ieșim la suprafață? Sufletul este Chip de Dumnezeu, este Microtreime de Sine. Corpul este Prelungire de Suflet. Sufletul este Unitate de Persoană, Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine, iar Corpul este Prelungirea acestora ca Minte-Informație, Simțire-Energie, Rațiune-Trup Fizic. Sufletul este Persoană, iar Corpul este Individualitatea Minte și amândouă unite sunt Personalitatea. Corpul este Energie de Suflet, produsul Mișcărilor de Suflet. Orice Mișcare din și de Suflet se concretizează energetic în afară ca Energie Informativă-Minte, Simțire-Biologie-Rațiune Trup Fizic, ca Prelungiri Vibratorii de Suflet. Trupul, pe lângă Prelungire de Suflet este totodată Chip de Creație-Creație. Sufletul este Transpunere de Dumnezeu în Altă Esență-Natură de Creație, ca Nou Model. Corpul este altceva decât Transpunere de Dumnezeu, este Transpunere de Suflet Creat Chip de Dumnezeu. 147 Sufletul Seamănă ca Model cu Dumnezeu, dar Corpul nu mai seamănă, ci Corpul este Chipul Creației, Modelul Creației Sufletului Creat. Corpul are Chip de Har Divin ca Tipare Arhetipale, dar Corpul este Chipul Creației în Sine al Sufletului Creat. Corpul nu are nimic Dumnezeiesc prin el însuși, doar dacă își păstrează Legătura și Concordanța cu Sufletul, a cărui Prelungire este. Astfel, după Cădere, Corpul devine o Totală Anti-Realitate Dumnezeu, căci fără Suflet Corpul este doar Chip de Creație, fără nici o Legătură cu Dumnezeu, rămânând doar Capacitățile Chip de Har ca Minte-Rațiune de Corp, care și acestea intră în degradare până la pierdere. Prin Cădere, Creația se degradează cel mai mult în Chipul său propriu de Creație, care este Corpul, nu Sufletul. Sufletul intră mai puțin în Nebunia Căderii, se umbrește până la o Închidere-Îngropare în Realitatea de Creație-Corp. Nebunia Căderii este pe Planul Corpului, în Minte-Simțire și Rațiunile Concretizate ca Trup-Carne Fizică. De obicei, se confundă Sufletul cu Mintea-Rațiunile, dar acestea nu sunt Sufletul, ci prelungirea energetică a Sufletului. Sufletul rămâne în umbra și în dosul Minții-Corpului, de unde greutatea Readucerii Sufletului în primul plan peste Minte și Corp. De aici Mistica este confundată cu Trăirea de Minte, ceea ce este fals și confuz. Toate Misticile ne-Creștine pun bază pe Minte-Rațiuni ca Înaltă Spiritualitate. De aici Magiile Misticii. Mintea este Energie ce poate fi Subtilă până la fals Chip de Suflet, și poate fi îngroșată până la Materia Fizică-Trup-Carne. Mulți se încurcă aici până la erori majore. De aceea noi încercăm cu insistență descifrarea Realităților de Suflet și de Corp, ca să nu se mai amestece, să nu se mai confunde. 148 De aici confuziile și în Mistică, referitor la cum se ajunge la Reîntoarcerea la Dumnezeu, prin Corp-Minte sau prin Suflet Direct. Dacă se confundă Sufletul cu Mintea, Sufletul este încă lăsat în Umbră. Mistica Isihastă este Mistica Pură de Suflet, care apoi se răsfrânge în Corp-Minte. Și de aici problema de Suflet, ce este Sufletul față de Corp. Sufletul este Chip de Dumnezeu, dar nu de Esență Dumnezeu, ci de Esență Nou Creată, dar în Model de Dumnezeu, ce Seamănă în Potență cu Dumnezeu, dar este Deschidere de Model Nou Creat de Dumnezeu. Creația ca Suflet este Deoființă cu Dumnezeu ca Model, nu ca Esență, cum, eronat, consideră panteismul. Frumusețea și măreția Creației este tocmai în această Altă Esență-Creată care ia Chip de Dumnezeu fără să fie Dumnezeu în Sine, ci prin Dumnezeu Creatorul. Și această Esență de Creație este și mai Pregnantă în Chipul de Corp. Creștinismul dă o importanță Corpului chiar mai mult decât Sufletului, deși pare prea mult spus. Dacă Sufletul este pe jumătate Chip de Creație (căci cealaltă jumătate este Model de Dumnezeu), Corpul este Chip Întreg de Creație. De aceea, Dumnezeu se vede Creator în Sine. În Chipul de Suflet Dumnezeu se Regăsește pe Sine, dar în Chipul de Corp Dumnezeu se Depășește pe Sine, ca Ceva ce nu mai este El și pentru că nu este el, Dumnezeu îi acordă mai multă Atenție. Corpul Oglindește pe Dumnezeu doar dacă este în Apropierea Lui Dumnezeu, altfel nu-L mai are nici ca Informație-Minte, nici ca Înfățișare. De aceea noi nu vedem pe Dumnezeu direct cu Ochii Trupești, ci Întâi Îl vede Sufletul și apoi ca prelungire de Vedere de Suflet este posibilă și Vederea de Corp. 149 Corpul este Minte-Simțire-Rațiune Trup Fizic. Prin minte Corpul pare să aibă proprie Independență, dar aici este Înțelegerea. Mintea are capacități deosebite, dar nu poate trece de Realitatea Energetică și de Informațiile Mentale, nu poate intra în Domeniul Sufletului propriu-zis. Aici este Mistica. Mulți însă confundă Realitatea dincolo de Minte cu însăși Realitatea Lui Dumnezeu Însuși, ceea ce este greșit. Mintea este doar Realitate de Corp-Creație și dincolo de Minte este Sufletul Creat și dincolo de Sufletul Creat este Dumnezeu propriu-zis. Așa Mistica Isihastă nu este o Mistică a Minții spre Dincolo de Minte, ci o Mistică Dublă, întâi a Unirii Minții-Corpului cu Sufletul Său, care se face în Inimă și apoi cu acest Chip Integral Suflet-Corp făcându-se Mistica-Mistică a Unirii-Comuniunii Creație-Dumnezeu. Noi suntem Creație, Esență de Creație ca Suflet și Corp și în Chip Integral Suflet-Corp vorbim apoi cu Dumnezeu Creatorul. Așa zisa metodă Isihastă a Unirii Minții cu Inima, ca Rugăciune în Inimă, nu este o tehnică de deschideri a nu se știe ce Forțe Ascunse și latente, ci este Mistica Regăsirii celor Două Realități ale noastre, Suflet-Corp, ca să revină la Chipul Integral de Creație, doar astfel putându-se Reintra în Legătură Reală și faptică cu Dumnezeu Creatorul. În Misticile ne-Creștine Creația este redusă la Minte-Intelect-Materie-Corp. Tot ce este dincolo de Materie-Minte este Dumnezeu. În Metafizica Creștină Dumnezeu Creează și un Transcendent de Creație, adică și un Suflet de Creație care este dincolo de Minte-Materie. De aici marea diferență dintre Mistica Isihastă-Creștină și celelalte Mistici ne-Creștine. Misticile ne-Creștine fac 150 Mistica Minții-Intelectului, pretinsului Spirit de Creație, spre Realitatea dincolo de Minte, spre Sufletul ce se Consideră Dumnezeu Universal sau parțial (Scânteile de Suflet individuale care apoi se unesc în cel Universal). Misticile ne-Creștine ajung prin Transcenderea Realităților Mentale la zisa Iluminare, la Realitatea Transcendentală Suflet-Dumnezeu, dar nu este clar la ce fel de Transcendent ajung, la ce fel de Suflet Creat sau la Transcendentul în Sine Dumnezeu Creatorul. La Indieni Buddha atinge Iluminarea, vede într-un fel așa zisa Nirvana, dar nu spune că a Întâlnit direct pe Dumnezeu, chiar evită să vorbească de Dumnezeu. De unde reiese că Misticile ne-Creștine ajung la Transcendentul Suflet de Creație, Chip Model de Dumnezeu, dar nu se Întâlnesc Real cu Însuși Dumnezeu, Creatorul. Misticile Meditative-Extatice par să fie intrarea în Transcendentul de Creație, care se confundă cu însuși Dumnezeu. Mistica Isihastă, prin Trăitorii săi, avertizează la tot pasul despre această Falsă Lumină, care nu este Dumnezeu cel Adevărat. Este chiar pericolul Auto-Divinizării-Mândriei diabolice a unei Iluminări de Divin ne-Dumnezeiesc. Este aici o mare subtilitate a Misticii. IX Fără să observ, Avva Arsenie intră în Chilie. - Citești de zor Manuscrisul lui Neofit?... Pricepi ceva?... Eu am încercat, dar nu am rămas cu prea multe. Ca să fii un Isihast cum zice în manuscris trebuie să te dedici unei practici serioase. Cum ți-am mai spus, eu l-am cunoscut pe ucenicul lui Neofit, pe Avva Arsenie, care tot mereu ne 151 vorbea despre Isihasm. El susținea cu tărie că nu este nevoie de cine știe ce înclinații speciale, ci totul depinde de seriozitatea practicii tale. Tot secretul este respectarea unor învățături de bază și în rest totul decurge de la sine. - Acest manuscris pune problema într-un mod special. Într-adevăr, Isihasmul nu este o simplă metodă de trăire duhovnicească, este tot complexul trăirii Vieții Creștine. - Multora li se pare o trăire Neobișnuită, chiar fantastică... - Fără acest Neobișnuit și Miracol Duhovnicesc nu mai este nici o Taină Viața Călugărească. Tocmai aici este Frumusețea Monahală. - Trăirea Creștină trebuie să fie pentru toți. - Am înțeles din acest Manuscris că esența Isihasmului este Vorbirea-Cuvântarea. Existența Vie înseamnă mai întâi Vorbire-Cuvântare și apoi Mișcare. Noi știm că Mișcarea este Viața. Mistica spune că înainte este Vorbirea-Cuvântarea și apoi Mișcarea. Mișcarea este o Prelungire Energetică în afară a Vorbirii-Cuvântării Eului-Viului în Sine. Sufletul-Eul-Conștiința se Mișcă Vorbind-Cuvântând, iar Corpul se Mișcă pe Tiparele Vorbirii, ca Informație-Minte și prin aceasta ca Rațiuni-Mecanisme concretizate ca Forme Materiale și Trupuri-Organe Fizico-Biologice. Viața, Realitatea în Sine are întâi o Mișcare de Eu-Conștiință, ca Vorbire Transcendentală, care se prelungește în afară ca o Manifestare de Vorbire, întâi ca Minte-Informație, ce se traduce apoi ca forme energetice. Astfel Trăirea Isihastă este întâi Vorbirea de Suflet și apoi Limbaj de Semne-Simboluri Mentale. Rugăciunea este cea mai Transcendentală Vorbire și de aceea Rugăciunea este Baza Trăirii Isihaste. 152 Rugăciunea nu este o Vorbire Simplă-Oarecare, ci o Vorbire Sfântă de Icoană în care Iubirea este împletită cu Închinarea-Venerația. Noi, după cădere, nu mai Vorbim Conștienți cu Sufletul, ci ne transpunem în Limbaj de Minte-Simțiri-Rațiuni-Forme energetice, ce este o Vorbire de Ordinul Doi, care trece ușor datorită Căderii într-un Anti-Limbaj. Rugăciunea Isihastă are în vedere Trezirea Conștiinței de Suflet prin Cuvântul Dumnezeiesc ce s-a coborât în Lume, Iisus Hristos, și chiar dacă se face inițial prin Minte, nu are Sens de Minte, ci dincolo de Minte. Isihasmul este Rugăciunea Iscusită a Minții tocmai că trece de limitele Minții, în Eul-Conștiința de Suflet, singurul apt de Vorbire cu Dumnezeu. Mintea nu poate Vorbi în mod real cu Dumnezeu, ci doar primește Informații despre Dumnezeu și transmite Informații. Mintea ruptă de Eul-Conștiință de Suflet, se auto-divinizează pe sine și așa devine Eul nostru Inferior, Egoul de care vorbesc toate Misticile. Reîntoarcerea spre Eul-Conștiință de Suflet trebuie astfel să se debaraseze de adaosurile și deformările Egoului-Minte, de Limbajul de Minte, care, după Cădere, nu mai are nimic comun cu Vorbirea de Suflet. Și acest Drum greu de trecere de la Limbajul de Minte la Vorbirea de Suflet, implică în el însuși o întreagă Mistică, care nu mai este Religioasă, ci un fel de Știință Spirituală. Mulți se împotmolesc aici, incapabili de Întâlnirea directă și Personală cu Dumnezeu, mulțumindu-se cu o Auto-Religie Laică. Și Buddha cât de Iluminat Spiritual a fost nu vorbește de Întâlnirea cu Dumnezeu, încât el chiar neagă necesitatea Religiei ca fapt în Sine... Dar aceasta este o Iluminare de Jumătate, căci degeaba ai ajuns la Esența ta de Ființă Spirituală, dacă nu 153 Trăiești și Miracolul-Taina Întâlnirii cu Ființa Dumnezeu Creatorul, a cărui Transpunere ești și pe care îl ai ca Sufletul Sufletului Tău. Mistica Isihastă nu se oprește la Sufletul propriu ca Esență proprie pe care o Auto-Divinizează și o contopește cu Esența Absolută. Sufletul nostru este Chip-Model de Dumnezeu, dar nu Dumnezeu Absolut, ci Creația Modelului Absolut, încât Mistica Isihastă nu este o Auto-Mistică, ci o Mistică Religioasă. Auto-Misticile ne-Creștine fac Mistica Minții-Intelectului de Creație spre Esența Minții care într-adevăr este Sufletul. Dar găsind Sufletul Minții nu găsești pe Însuși Dumnezeu, căci Sufletul nu este Însuși Dumnezeu, ci o Transpunere tot Creată de Dumnezeu, un Transcendent Creat. Dumnezeu Creează efectiv prin Sufletul nostru și un Transcendent de Creație, nu doar o Natură-Materială de Creație. Dincolo de Natura Materială de Creație este Sufletul care însă nu este Dumnezeu și de aceea Misticile neCreștine nu ajung la Întâlnirea efectivă cu Dumnezeu Însuși, ci cu o Reflectare de Dumnezeu ca Suflet. Astfel, are dreptate Buddha că în Iluminare nu te Întâlnești cu Dumnezeu, ci cu Sufletul tău, pe care îl Auto-divinizezi, îl crezi însuși Dumnezeu. De aceea Misticile ne-Creștine pot fi și ne-Religioase, ca fapt în Sine. Este cu adevărat și un Miracol de Creație, al Sufletului de Creație, care însă nu trebuie confundat și amestecat cu Miracolul pur dincolo de Creație, cel Pur Dumnezeiesc. De aceea Mistica Isihastă este Anti-Mistica Magiilor forțelor energetice, ca evidențiere a Purului Miracol Dumnezeiesc, ce este dincolo de Forța Energiilor indiferent de ce Natură ar fi. 154 Mistica Isihastă merge până la extremismul Refuzului oricărei Forțe Energetice, spre a nu se confunda cu Realitatea Dincolo de Forțe, Superioară Forțelor, ca Realitate Dumnezeiască. Se fac unele greșeli și aici, excluzându-se Realitatea Energetică în întregime. Realitatea nu este Ruperea și Antagonismul acestora, ci Coexistența neamestecată-nedespărțită. Metafizica Creștină nu exclude Realitatea Energetică-Corporală, ci din contră o ridică la Chip de Icoană Exterioară, ca prelungire a Icoanei propriu-zise de Suflet. Erorile sunt în faptul că se înstrăinează cele două Realități până la Ruperea lor una de alta. Dar și amestecul lor, de asemenea, se falsifică. Punerea lor la locul cuvenit, recunoașterea fiecăreia atât cât este, dă Chipul Realității Adevărate. După cădere, Creația face tocmai Dușmănia dintre Realități, le polarizează până la Distrugere reciprocă, până la o Maltratare continuă, ce generează Suferința. Aici Misticile se încurcă. Sufletul este Transcendent, Corpul este Energie-Minte. Unii văd Unirea lor prin Excluderea Unuia, sau absorbirea între ele. Mistica Isihastă le dă aceeași Importanță, dar nu le confundă, nu le amestecă, ci ele participă reciproc, fiecare la realitatea celuilalt. - Voi, intelectualii, vreți să vedeți Mistica și cu Ochii Minții-Înțelegerii dar să nu uitați Practica Directă. Au fost mari Sfinți Isihaști care nu au făcut deloc Filosofie, dar au Trăit din plin această Filosofie fără să o mai treacă prin tot felul de Raționamente. - Da! Noi pretinșii Gânditori facem multă Gălăgie Mentală, de aceea practicăm mai puțin. Totuși, echilibrul armonios dintre amândouă ar fi Idealul. Căderea este în fond o Complicare Mentală ce se traduce în Corpul nostru 155 ca un Haos Energetic-Trupesc. În Suflet apare Dublura de Suflet Decăzut, ca Anti-Iubire de Dumnezeu. Și iată Drumul Misticii, cele Două Reveniri la Realitatea Normală, la Sufletul Adevărat ca Iubire Transcendentală și la Mintea-Corpul cel Adevărat, ca Despătimire Energetică-Trupească. Noi, cei pretinși Intelectuali, facem Despătimirea prin Trăiri Mentale, iar ceilalți o fac tot în același Sens prin Trăiri Sentimentale-Virtuți. Dar Mintea și Sentimentul se înrudesc și sunt două Moduri de Mișcare Corporală-Energetică. Sufletul, s-a văzut, este Realitatea Transcendentală Trinitară ca Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine, iar Corpul este prelungirea acestora ca Energii tot de Chip Trinitar ca Minte-Viață, Sentiment-Simțire, Rațiune-Trup Fizic. Căderea a Învrăjbit Realitățile de Suflet printr-o Participare Iluzivă și Degradată, trecând Iubirea Agape dintre Eu și Duh și Spirit în Ură între acestea, iar în Corp, de asemenea, a Contrariat Mintea cu Simțirea și cu Trupul Fizic. Și iată în noi un adevărat Război care apoi se prelungește și în afară, în Luptă cu cei din jur. Mistica este tocmai Trecerea de la Război la Pacea-Isihia Adevărată din care am căzut. - Fiule, văd că te potrivești de minune cu toți Neofiții care au trecut prin această Chilie. - Practica este Intrarea în acest Complex de Transformarea Războiului în Pace-Isihie. Dar cât este de greu să Împaci atâtea Neînțelegeri, care sunt în fiecare Celulă Corporală. Milioane de Celule, milioane de Informații Mentale întipărite, milioane de confuzii și erori, milioane de Conflicte, care toate trebuie aduse la Pacea primordială. Iată Practica Mistică. 156 31. Reiau Manuscrisul. „Noi suntem Creație Suflet și Corp. Sufletul transpune pe Dumnezeu în Model și Esență de Transcendent Creat, iar Corpul transpune acest Suflet Creat. Trebuie avută în vedere Realitatea Sufletului Creat, ce este Dublă. Odată Sufletul este Chip-Model de Dumnezeu, transpus în Model de creație, ca un Transfer de Chip de Dumnezeu, transpus în Model de creație, ca un Transfer de Chip de Dumnezeu în altă Esență-Substanță de Creație. Așa Sufletul seamănă cu Dumnezeu ca Model, dar nu este Aceeași Esență Dumnezeiască și chiar Noul Model este ca Alt Model, dar în analogie cu cel de Dumnezeu. Modelul Nou Creat nu-L copiază pe Cel Dumnezeiesc, ci Îl Transpune în Altfel de Model, dar ca Același Model Dumnezeiesc, și în Altă Substanță de Creație. Sufletul și Dumnezeu, deși seamănă ca Chip Model ca Realitate, nu sunt Identici, nici ca Esență de Realitate, nici ca Model propriu-zis, fiind Creație de Noi Modele ale Aceluiași Model Absolut Dumnezeiesc. Chipul de Suflet este Chip de Dumnezeu în toată plenitudinea, dar o dată transpus într-o nouă Esență-Natură de Creație și încă o dată în Model Creativ al Modelului Unic Dumnezeu. Același Chip de Dumnezeu se transpune în Multitu-dine-Chipuri de Creație, ca Noi Modele-Suflete de Creație. Dacă ai pune Față în Față pe Dumnezeu și un Suflet, ar fi Două deplinuri egale, dar Unul Necreat și Altul Creat și chiar mai mult, Unul Model Absolut și Celălalt o Analogie-Corespondență, dar în Altfel de Model, care-l are pe cel Dumnezeiesc ca Bază și Model, fără să se Confunde sau să se amestece. Dumnezeu ca Model Unic 157 se Transpune în Modele Diferite de Creație rămânând Același Model Unic, dar în Multitudine de Modele de transpunere. Mistica Isihastă insistă pe acest fel, ca să nu se ajungă la Erorile panteiste, sau Evoluționiste. Caracterul de Creație este acest Dublu de Împletire-Participare Dumnezeu-Creație. Noi, Creația, suntem Modele-Participare la Modelul Dumnezeiesc, suntem Esență de Creație, dar Participativă la Esența Dumnezeiască, fără să ne amestecăm, dar nici să ne despărțim. Sufletele Create nu pot fi Suflete-Transcendente de Creație prin Sine, ci doar prin Transcendentul Creator și nici doar Participare la proprie Realitate de Creație, ca închidere în Sine. Așa Creația prin Ruperea-Despărțirea de Dumnezeu, nemaiparticipând la Esența Dumnezeiască nu rămâne nici în Esența de Creație, ci își confecționează o Altă Participare, la un Model Imperfect-Decăzut Anti-Dumnezeu și totodată Anti-Creație. Aici este mecanismul și Drama Căderii Creației. Creația nemaiparticipând la Esența Lui Dumnezeu, rupându-se de Iubirea Lui, nu rămâne nici în Iubire proprie, ci se Auto-Învrăjbește până la Auto-Fărâmițare. Creația nu poate Exista fără Participarea la o Altă Realitate. Viul înseamnă nu atât Mișcare în Sine, cât Participare Dincolo de Sine. Viul este Viu în Sine doar dacă participă în Alt Viu ca și Sine. Viul este Viu doar dacă este încă o dată Viu în Alt Viu. Mișcarea Viului este tot Viul și Viul nu Consumă Viul, ci se multiplică dincolo de propriu Viu, ca Miracol de Viu, ca Peste Viu. Drama Ruperii de Dumnezeu a Creației se transpune totodată în proprie Rupere. Ne-Iubirea de Dumnezeu devine și Anti-Iubire în proprie Realitate. Creația suferă în 158 primul rând propriile Anti-Iubiri și apoi Anti-Iubirea de Dumnezeu. Ne-Participarea la Iubirea Lui Dumnezeu se traduce totodată în Ne-Participare la propria Iubire, de unde groaznicul conflict din Creația Căzută. Înstrăinându-ne de Baza noastră Dumnezeiască, ne pierdem în propria bază și așa ne confecționăm o Bază Fictivă, Chipul Străin al Căderii pe care îl adoptăm în Locul Lui Dumnezeu, ca pe un Idol. Dăm la o parte pe Dumnezeu cel Adevărat, dar nu se poate Trăi fără Dumnezeu și așa ne confecționăm un Înlocuitor de Dumnezeu, un Idol ce în fond nu este Dumnezeu, ci o Mască-Iluzie de Dumnezeu. Îngerii Căzuți Inventează acest Idol și se Unesc cu el, devenind astfel Diavoli. Idolii și Diavolii sunt astfel Una. În mod normal, Chipul Perfect de Dumnezeu este și Chipul perfect al Creației, ca Participarea Creației la Perfecțiunea Dumnezeiască. Fără această Participare, Creația iese din Perfecțiunea Unică și Absolută și se prăvălește într-un Gol care, în fond, nu există, dar pe care și-l confecționează Creația din Lipsa Lui Dumnezeu. Golul-Neantul este posibil doar prin darea la o parte a Lui Dumnezeu. Pentru Dumnezeu nu există Neant-Gol, și nici pentru Creația în Unire cu Dumnezeu, dar despărțindu-se și rămânând Singură, înlocuiește Lipsa Lui Dumnezeu cu Neantul-Golul, care și acesta neputând rămâne Gol, se Umple cu Un Chip de Cădere Anti-Dumnezeu și totodată Anti-Creație. Se face astfel un fel de Involuție a Creației. Creația dă la o parte pe Dumnezeu, rămânând doar Creația Singură și se trece și dincolo de Creație unde nemaifiind Dumnezeu, se ajunge la Neant-Gol. Creația se întoarce la Nimicul din care a fost Creată. Nimicul în fond nu există, Dumnezeu fiind Totul, Existența Absolută, ceea 159 ce înseamnă că Creația are origine tot în Existență, dar totodată este ce nu a fost, fiind o Nouă Esență-Natură de Creație și mai mult un Nou Mod, un Altfel de Model de Dumnezeu. Chipul de Creație este Chip de Dumnezeu, că are Mâna lui Dumnezeu ca Amprentă și are Asemănarea Lui Dumnezeu ca Analogie-Corespondență de Model de Dumnezeu, ca Chip de Dumnezeu în Altfel de Chipuri, fără să fie Alt Chip și totuși în Deschideri de Alte Moduri de Chip. Este aici o Împletire de Dumnezeu și Ceva ce nu este Dumnezeu, ci Creație, încât Creația este un Altfel de Dumnezeu fără să fie un Alt sau un Al Doilea Dumnezeu, ci o Realitate de Creație ca Transpunere Totală și Egală de Dumnezeu, dar prin Dumnezeu Cel Creator, fără de care Creația nu ar fi și nici nu ar putea să existe. Creația este ce nu a fost și este ceea ce este, Dumnezeu. Creația este Dumnezeu ca Existență, dar ce nu a fost ca Realitate de Existență. De aici posibilitatea Creației de a se despărți și a deveni chiar Contrară Lui Dumnezeu, prin partea de Creație ce nu a fost ca Existență. Dar și pe Aceasta nu o poate Transforma în Anti-Dumnezeu, ci trebuie Creația să Inventeze-Închipuie un Anti-Chip atât de Dumnezeu, cât și de Creație. Drama Căderii este Dublă, Despărțirea de Dumnezeu și de Iubirea Sa și totodată Falsificarea Propriului Chip de Creație cu Participarea la un Alt Chip Creat de Creație, Chipul Fantomă al Decăderii, ce Înlocuiește și pe Dumnezeu ca Idol și pe Creația însăși ca Chip Imperfect de Creație. Chipul Creat Unit cu Dumnezeu nu poate cădea, ci doar dacă se Desparte de Dumnezeu. Posibilitatea Căderii nu este în Însăși Natura Creației, ci în Mișcarea Creației, în 160 Afara Creației, în Participarea Creației. Dacă ar fi în Esența-Natura Creației, aceasta nu ar mai fi Perfectă ca origine și nu ar mai fi nici o Posibilitate de a Reveni la Perfecțiunea pierdută, căci Răul ar fi în Firea însăși a Creației. Nu Firea Creației decade, ci Mișcarea Firii într-o Altă Fire Decăzută. Firea este Perfectă, dar poate prin Participare la ceva altfel decât Firea Sa să se disocieze cu o Fire Contrară, care îi dă o Mișcare de Fire Anormală, care însă nu-i Modifică Firea, ci o pervertește, o murdărește, o face păcătoasă. Păcatul nu intră până în Fire, ci se leagă de Fire până la Stăpânirea Firii de Păcat. Păcatul este un Supra-Anti-Firesc, de aceea este Anti-Dumnezeu în primul rând. Păcatul este o Fantomă de Fire Negativă, care în fond nu are Suportul Firii Reale, ci se Adaugă la Fire. Păcatul se Lipește de Fire până la o A Doua Fire. Noi suntem Creație, Fire de Creație, cu Participare la Supra-Firea de Dumnezeu. Creația este ca Realitate Mistică Unirea Firii de Dumnezeu cu Firea de Creație. Fără cele Două Firi Unite Noi nu suntem Creație Adevărată. Noi îl avem în Fire pe Dumnezeu, ca Model de Fire Dumnezeiască și nu putem Desființa Această Fire, căci face parte integrală din Noi înșine, încât Anti-Firea de Decădere este Străină de Firea noastră Naturală. Așa Păcatul este un Adaos, care nu are de-a face cu Firea, dar prin Participare la acest Adaos Anti-Fire, Firea Perfectă devine o Păcătoasă, ce prin darea la o parte a Păcatului redevine Sfântă cum a Fost. Icoana este Firea Adevărată a lui Dumnezeu și a Creației. Idolul este Asocierea Firii Icoanei cu Firea Negativă. Icoana este o Singură Fire Perfectă. Idolul este Amestecul a Două Firi, cea Bună și cea Rea. Idolul, de se debarasează 161 de Firea Rea poate deveni astfel Icoană. Așa noi, cei Păcătoși-Idolatri, putem deveni Icoane despărțindu-ne de Firea Păcatului Idolatru. De aceea Mistica Isihastă este Mistica Pocăinței, Anti-Păcatului în paralel cu Mistica Icoanei, a Revenirii la Firea Normală, care însă nu este Nemișcată în Sine, ci se Mișcă în Participarea la Supra-Firea Dumnezeiască ce este Modelul Firii de Creație. Fondul-Firea-Sufletul nostru nu este Însuși Dumnezeu, ci Model de Dumnezeu care Trăiește pe Însuși Dumnezeu. Dacă Creația s-ar Trăi pe Sine Însuși, ar fi o Închidere în Proprie Realitate. Mistica Isihastă este Anti-Limitare în Auto-Singularizare. Viul închis în propriul Viu este Un Viu Mort în Afara Sa. Viul Creștin este Un Viu și în Sine și în Afară în Mod Egal, de aceea este Un Viu Participare, este Trăire Personală și Supra-Personală. Viul și Persoana este Eul-Conștiința Participării în Sine și peste Sine. Pentru Mistica Isihastă Morala este mai Mare decât Filosofia și chiar Teologia. Morala iese la început din Teologie, dar dacă Teologia nu se face ea însăși Morală, este o Teologie Speculativă, nu Mistică. Morala nu în Sensul de Legi-Normative principiale, ci ca o Trăire Participativă la Teologie. Sufletul Eul-Conștiința este Însăși Participarea-Morală, iar Mintea-Gândirea este Prelungirea în afară, în Corp, ca Morală de Trup Fizic. Teologia este Unirea celor Două în Mistica-Morala Participativă Totală. Dumnezeu Tatăl este Morala Absolută din care iese Participarea Absolută Sfântul Duh și se Naște Cuvântul Teologia Absolută Fiul-Hristos. Noi, Creația, suntem Teologia Hristos în Participarea Sfântului Duh spre Morala Tatăl Dumnezeu. Aceasta este Mistica Isihastă. Teologia 162 este mai mult decât Învățătură, este Însăși Fondul-Limbajul-Modelele-Arhetipurile Dumnezeiești, prin care putem apoi Participa în Sfântul Duh la Ospățul Întâlnirii cu Tatăl. Teologia este „Cina cea de taină” a Împărtășirii cu Hristos, este Liturghia Pământească, Iar Ospățul Întâlnirii cu Tatăl Dumnezeu este Liturghia Cerească a Împărtășirii cu Însuși Tatăl Dumnezeu. Dar Liturghia Cerească nu poate fi decât a Acelora care s-au împărtășit Total de Hristos, devenind alți Hristoși, căci doar Hristos poate să stea în Fața Tatălui, ca Fiu al Său. De nu ne facem și Noi Frații Lui Hristos, nu vom Participa la Întâlnirea cu Tatăl Dumnezeu. În Liturghia Pământească ne Împărtășim din Hristos, care se aduce încă Jertfă și de aceea Îl Primim din Mâinile Preoților Lui Hristos. La Liturghia Cerească, Însuși Hristos ia pe Tatăl ca Împărtășanie, ca Singurul Ce-l poate Lua și Tot Hristos ne Împărtășește și pe Noi din Tatăl, dar nu Numai din Tatăl, ci totodată și pe Sine, căci fără Hristos n-am putea primi Direct pe Tatăl. De aceea cine nu înțelege Mistica Hristică, nu înțelege nici Mistica Isihastă. 32. Dumnezeu este Esență-Natură Dumnezeiască, iar Creația este Esență-Natură de Creație. Dar Esența de Creație nu este Străină de cea Dumnezeiască, ci este Împletire de Model de Esență Dumnezeiască în Esență de Creație. Așa este cu adevărat o Participare a Creației la Esența Dumnezeiască, cât și a Lui Dumnezeu la Esența de Creație. Esența Dumnezeiască Participă la Propria Sa Esență și prin Propria Sa Esență Se Deschide și la o Participare dincolo 163 de Sine. Esența are Capacitatea de a fi Una în Sine și Aceeași Una în Alte Esențe ca Participare, fără să se piardă sau să se amestece. Esența este Permanența Veșnică ce nu se Rupe, nu se transformă, dar Participă la Alte Moduri de Esență ca Deschidere în Sine și dincolo de Sine, asociindu-se ca Trăire fără să se piardă pe Sine. Esența este comunicativă tocmai datorită acestei Taine-Capacități de Participare afectivă în Alte Moduri și la Alte Moduri de Realitate, fără să se Modifice pe Sine ca Esență de Sine. Dumnezeu, deși complet Străin de Chipul căderii, participă totuși la Suferința Creației Căzute, dar nu în Sensul Tragismului Absolut că Suferința domină și Esența Dumnezeiască. Suferința este Semnul și Realitatea Căderii-Imperfec-țiunii. Ea nu este o Realitate de Sine și în Sine, ci de Adaos și de Asociere, la care Esența participă ca dincolo de Propria Realitate, ce nu face Perfecțiunea Imperfectă, ci din contră o Supra-Perfecționează, ca peste Incidentul Relativ al Imperfecțiunii. Dumnezeu nu Suferă Tragismul Implacabil al Căderii Creației, ca fără Putere în fața acestuia, ci Participă la acest Tragism pe care totodată îl Vede ca Inconsistent și fără Realitate în Sine. Creația nu este Condamnată la un Tragism Veșnic, căci ceea ce nu Există ca Fond nu poate fi ceva Veșnic, dar totodată Creația poate Participa Veșnic la un Tragism de Asociere veșnică cu o Fantomă de Iad Veșnic. Iadul este Propriu și nu se poate răspândi decât prin Asociere Personală cu Iadul. Dumnezeu vede Suferința Iadului, Participă la ea, dar nu se Asociază cu ea și așa nu-I afectează Esența Dumnezeiască. Dumnezeu Suferă mai mult decât noi înșine Suferința Căderii, dar nu-I Modifică Beatitudinea Dumnezeiască, 164 care rămâne Aceeași, după cum nici nu micșorează Participarea la Suferința Căderii. Căderea adaugă Dumnezeirii Străinul Suferinței, pe care Dumnezeu o adoptă din Iubire pentru Creația Sa. Unii văd că Suferința, cum nu este din Veșnicie, ci doar odată cu Creația, se va termina, ca Apocatastază. Alții o văd Veșnică, ca Prețul-Jertfa Creației. Ca să existe Creația, Dumnezeu Însuși trebuie să Accepte Suferința. Alții trec peste aceasta considerând Suferința și Veșnică și Relativă în Mod Egal. Sunt aici considerente Morale și Filosofice, care însă nu trebuie dogmatizate. Cert este că Suferința este Chipul Căderii și nu Chipul Adevărat al Creației, iar Suferința este Exterioară Esenței și nu Fondul Esenței. Creația nu poate Suferi ca Fond-Esență, ci ca Participare-Adaos alături de Esență-Fond-Chip în Sine. Nici Diavolul nu și-a distrus Chipul-Fond, ci și-a adăugat un Chip Diavolesc, cu care se asociază până la identificare. De s-ar Întoarce la Dumnezeu, și-ar lepăda acest Chip Diavolesc și ar deveni iarăși Înger. Astfel Suferința nu este ceva Implacabil, ci are Posibilitatea Mântuirii de Suferință. Nu știe nimeni dacă Diavolii până la urmă nu se vor Întoarce de bună voie la Dumnezeu și așa vor deveni iarăși Îngeri. În acest Sens este și Mântuirea Oamenilor căzuți. Noi, Urmașii lui Adam, la fel prin Pocăință putem trece dincolo de Suferință. Iadul veșnic este doar al celor ce persistă în Despărțirea de Dumnezeu. Adam a fost Creat Integral de Dumnezeu. Noi, Urmașii lui Adam, suntem Creați prin Intermediari-Părinți. Noi suntem Creație directă ca și Adam doar ca Suflet, pe care îl Creează Dumnezeu la Zămislirea fiecărui Nou Copil, iar ca Corp suntem Naștere din Părinți urmașii lui Adam. Nu în sensul că Trupul 165 determină Realitatea de Suflet, ci faptul că Trupul atrage după Sine Creația Unui Suflet, fără de care Trupul nu poate fi ca existență. Se pot zămisli Trupuri, dacă însă nu primesc Sufletele ce se întrupează în acestea, nu ajung la formare. Pe Adam Dumnezeu îl creează și Suflet și Corp totodată, dar nu străini, ci în Vederea Unuia față de Altul. Noi la fel ne Naștem ca Noi Suflete în Vederea și în corespondența Noilor Corpuri ce se Nasc din Anume Părinți. Dumnezeu Creează Creația prin Actul Său Creator. În continuare, lasă Creației Actul multiplicării de Creație. Creația nu se poate Crea pe Sine, dar se poate Multiplica pe sine ca Natură de Creație, ca Viu propriu de Creație. Dar Creația este Dublu Chip Împletit, Chip-Model de Dumnezeu cu Chip-Model de Creația-Creație. Chipul-Model de Dumnezeu Creația nu-l poate Multiplica în Noi Creații ce se Nasc, încât orice Multiplicare de noi Creații Implică încă Un Act de Creație directă a lui Dumnezeu, care să se împletească cu Multiplicarea din cadrul Creației. La Crearea Creației Dumnezeu a determinat și Crearea Modelului de Creație, dar acum Modelul de Creație determină Noua Transpunere de Model Dumnezeiesc în legătură cu Noul Model de Creație. Așa Sufletul Chip-Model de Dumnezeu este Creat de Dumnezeu în Vederea și în Legătura cu Noul Corp Format din anume Părinți. De aceea în Mistica Creștină nu este Reîncarnare, ci Întruparea Unui Nou Suflet ce își asumă ca Dăruire și Dragoste o Moștenire a Părinților săi trupești. Noi, ca Urmașii lui Adam, nu venim pe Lume ca Adam, direct prin Dumnezeu, ci avem o Dublă Venire, ca Suflete venim cu adevărat tot de la Dumnezeu, iar ca Trupuri-Corpuri venim din Părinții noștri trupești. Și mai mult 166 Dumnezeu ne Creează Noul nostru Suflet ținând cont de Corpul pe care-l avem din Părinții noștri. Unii văd aici o Nedreptate. De ce un Suflet Curat să se Întrupeze într-un Corp Păcătos?... Dacă Sufletul a Păcătuit Merită să se Reîncarneze într-un Corp Păcătos ca să Ispășească propriile păcate. Aici este marea diferență între Creștinism și celelalte Religii. În Creștinism, Creația este Perfectă ca Origine și devine Imperfectă prin Despărțirea de Dumnezeu Creatorul. Dumnezeu însă nu rămâne Indiferent la Degradarea Creației Sale. În mod normal, Dumnezeu ar trebui să sisteze orice Multiplicare de Creație ca să nu se mai mărească Răul Decăderii. Dar aceasta ar fi o Siluire a Creației de a i se Opri Multiplicarea proprie, fără de care nu mai are nici o Bucurie a Vieții. Viul înseamnă Multiplicare în Alte Viuri. Orice Viu care nu se face Alt Viu este un Viu Mort în afară. Și astfel Dumnezeu Intervine în alt Sens care să nu fie Siluire-Forțare, ci Dragoste-Dăruire. Astfel nu oprește Multiplicarea Creației, dar Creează Niște Suflete Special Înzestrate cu Capacități de Mântuire a Creației. Adam și Eva au Suflete de Creație Normale și dacă nu Păcătuiau aveau Urmași Normali, care Multiplicau Corpurile Lor Perfecte în care Dumnezeu Întrupa Noi Suflete Perfecte. Toți Urmașii-Copiii lui Adam ar fi fost Perfecți, care ar fi crescut Dublu Chip, cel de Dumnezeu, ca Desfășurare în Model de Creație al Modelului Sublimului și Beatitudinii Dumnezeiești, și cel de Creație, ca desfășurare de Model Propriu de Creație ca Trup-Corp, ca Diversitate-Complex de Forme Mentale până la Formele Fizice-Materiale. Căderea se Opune Creației Normale a Lui Dumnezeu, cât și Multiplicării normale a Creației. 167 Drama Căderii nu este atât în Despărțirea de Dumnezeu, cât în Modificarea ce apare ca Urmare a acestei Despărțiri, în Apariția Anti-Modelelor de Creație ce se Adaugă Chipului-Modelelor Normale. Creația decăzută nu mai participă nici la Viața Dumnezeiască, nici la Viața Normală de Creație, ci la o Realitate Decăzută care se concretizează și se formează tot mai mult. Memoriile Adevărate de Limbaj Dumnezeiesc și de Limbaj primordial de Creație sunt tot mai mult înlocuite cu Noi Memorii Decăzute care se fac Nou Limbaj și Subconștient-Suport al Vieții Creației Căzute. Aici este Noul Misticii, pe care mulți îl încurcă și mai tare în loc să-l descurce. În mod Normal Noi, Creația, avem Subconștientul Dumnezeiesc, Modelul de Naștere Transpunere de Dumnezeire în Chip de Creație, pe care să-L Creștem și să-L Conștientizăm, ca pe Un Cod Genetic Transcendental, ca pe o Sămânță în care sunt toate Modurile de Realitate ale Realității Creatoare. Noi, în mod normal, avem această Mistică a Creșterii Arhetipurilor Dumnezeiești în Nou Model de Esență de Creație. Căderea oprește tocmai Această Mistică, înlocuind-o cu o Anti-Mistică, cu Mistica Adausului Decăzut. În loc să avem o Creștere Ascendentă în Dumnezeire, ca Împletire de Dumnezeire cu Noul Model de Creație, avem o Creștere Descendentă într-o Formare de Realitate de Adaos. Această Realitate de Adaos ne dă nouă impresia Evoluției și Devenirii Creației. Realitatea Decăzută este o Realitate Parazitară ce se Leagă de Realitatea noastră Adevărată, oprind Creșterea Adevărată și înlocuind-o cu cea Parazitară. După Căderea lui Adam, noi ne înlocuim Creșterea în Dumnezeu cu o Creștere-Evoluție a Chipului Decăzut, ce 168 Acum se Naște, care neavând Bază în Sine se profilează pe Modelul Gazdă, deformându-l până la înlocuire. Așa Chipul Decăzut ia Modelul Chipului Adevărat și-L Răstoarnă, îl inversează. Aici este Originea Miturilor și Cosmogoniilor Religiilor Primitive. Creația, despărțindu-se de Dumnezeu, se Vede prin Chipul de Adaos-Decăzut, nu prin Chipul propriu-zis de Creație Adevărată. Noul Chip Decăzut se Crede Chipul de Creație, care cu adevărat iese din Golul-Neantul Inexistenței-închipuirii Bolnave a Existenței Creației Rupte de Creator. Noul Chip Decăzut nu are Conștiință, pornește de la Zero, care acum se formează lipit de Modelul Adevăratului Chip de Creație și se vede cu Adevărat în Drum de Formare-Evoluție, sugând ca un Parazit Viața Gazdei din care Crește și își formează propria Realitate. Nu acest Chip Parazit este Adevăratul Chip de Creație pe care L-a Creat Dumnezeu. Chipul Creat de Dumnezeu este Plin de Totală Viață, de Conștiință Deplină în Sine care însă trebuie să Ia în primire Conștientă Datul de Naștere. Chipul Creat nu Iese din Gol-Neant, ci este Creat din Nimicul Deosebirii de Dumnezeu, care însă se Creează din Sinele Dumnezeiesc ca Model într-o Nouă Esență-Natură de Creație. Cine nu înțelege Diferența netă dintre cele Două Chipuri de Creație, Cel cu Adevărat Creat de Un Dumnezeu și cel Plăsmuit din Boala Despărțirii de Dumnezeu, nu poate defini veridic Adevărata noastră Realitate de Creație. Mai mult, ca Mistică fără această Raportare se ajunge la o confuzie majoră până la Oribilul amestec dintre Chipul Real și Chipul Fantomă Decăzut. Mistica Isihastă aici își are punctul nevralgic. Misticile ne-Creștine Uită de Chipul Adevărat, se cred doar Chip Decăzut cu Vagi Memorii de Chip Ancestral. 169 Și așa este drept să se creadă că Chipul Creației este Devenire-Evoluție. Căderea sistează Creșterea Creației în Dumnezeu, rămânând Devenirea Chipului de Adaos-Decăzut pe care Creația îl Trăiește și-l Experimentează. Mistica Isihastă pe Fondul Creștin sare peste Acest Chip Decăzut, în Aspirația Creșterii în Dumnezeire, care este de fapt Adevărata Mișcare și Trăire a Creației. Pentru Misticile ne-Creștine aceasta pare un Supra Miracol. Misticile neCreștine nu cred într-un Transcendent de Creație și astfel tot ce este Transcendent este considerat Realitate Dumnezeiască despre care nu se poate Vorbi. Creația este Redusă astfel la Chipul de Adaos-Decăzut, cel Invers și Negativ. Metafizica Creștină însă susține că Noi avem Acces la Transcendentul Nostru de Creație, prin care astfel putem participa efectiv și la Supra-Transcendentul Pur Dumnezeiesc Creator. Din punct de vedere Creștin Noi nu suntem doar Trup-Minte-Creație-Materie, ci suntem în primul rând Suflete Create, dincolo de Trup-Minte-Materie. Mai mult, Chipul Imperfect-Polarizat nu este Adevăratul Chip de Creație, ci este cel de Adaos-Parazitar. Astfel, Mistica Isihastă nu este Mistica Chipului Parazitar-Imperfect spre Chipul Perfect, ci este Mistica Trezirii Adevăratului Chip de Creație spre a se Debarasa de Chipul Parazitar, a ieși din Robia acestuia și a intra efectiv în Creșterea Normală în Dumnezeire, cea întreruptă de Cădere. Mistica Isihastă este întoarcerea la Chipul Primordial de Rai și Creșterea Lui Normală în Dumnezeire, nu Învăluirea Lui în Farmecele Chipului Parazitar. Venirea lui Hristos Readuce Restabilirea Chipului Primordial și așa este posibilă Mistica Normală a Trăirii în Dumnezeire. Aceste Realități dau o Definire 170 Clară a Misticii Isihaste, care nu se mai poate confunda cu alte Mistici. Misticile ne-Creștine rămân în confuziile majore ale Uitării Chipului Perfect de Creație, acesta înlocuindu-se cu chipul Parazitar Evolutiv-Străin, încât Misticile ne-Creștine fac Experiența Nostalgiei după Chipul Perfect pe care îl confundă, de asemenea, cu însuși Dumnezeu. Mistica isihastă are și ea această Detașare de Chipul Decăzut, dar nu ca Mistică propriu-zisă, ci ca Trezirea Chipului Adevărat de Creație prin care apoi face Mistica creșterii în Dumnezeire, care este Mistica Adevărată și Normală. Mistica Isihastă face Trăire de Suflet-Transcendent de Creație spre Transcendentul Dumnezeiesc Creator, nu Mistica Minții Intelectului Simplu de Creație. Pentru Isihasm Mistica Minții este o Mistică Inferioară, de Corp-Trup, ce este o Umbră pală de Adevărată Mistică de Suflet, dincolo de Minte-Trup. Misticile ne-Creștine se Întâlnesc cu Sufletul de Creație pe care îl Confundă cu un Pretins Dumnezeu, pe când Mistica isihastă nu face Mistica spre propriul Suflet, ci Mistica Propriului Suflet spre Adevăratul Dumnezeu, Creatorul Sufletului. Fără înțelegerea acestor Realități, ce este Sufletul de Creație, ce este Mintea-Trupul de Creație, ce este Chipul Adevărat față de chipul Parazitar-Decăzut, care sunt legăturile acestora, nu se pot defini Realitățile propriu-zise ale Misticii. În mod Normal, Sufletul nostru este Starea de Conștiință Adevărată, ce se prelungește cu Starea de Minte-Trezie de Corp-Trup. Căderea aduce un Adaos Străin, Starea de Inconștiență a Chipului Parazitar ce nu are Conștiință în sine fiind o Închipuire-Plăsmuire, care se va contura tot mai mult ca Starea de Somn cu Vise. Despărțirea de 171 Dumnezeu dă Sufletului o Oprire în loc a Conștiinței, care neputând fi se înlocuiește cu Visul-Închipuirea ce ia loc astfel Conștiinței propriu-zise de Suflet. După Cădere Sufletul nostru intră într-un fel de Dormire ce se transformă tot mai mult în Somn, care înlesnește posibilitatea apariției Visului-Închipuirii-Conștiinței Parazitare. Visul este Conștiință Parazitară. Somnul este Neantul-Golul Adormirii Conștiinței de Suflet Rupt de Dumnezeu Conștiința în Sine. De aici Treptele Misticii, ca Revenire la Continuitatea Conștiinței de Suflet, ce topește Iluzia Visurilor-Închipui-rilor de Somn de Suflet și de Somn de Minte-Trezire Corp-Trup. Mulți însă confundă Somnul și Visele de Minte cu Somnul și Visele de Suflet. Somnul și Visele de Minte sunt ale Corpului-Trupului. Peste acestea sunt Visele și Somnul de Suflet ce sunt Realități pe care noi nu le mai sesizăm, dar care la Nivel Mistic sunt tot așa de vii și chiar mai puternice. Experiențele Mistice sunt Dure la acest Nivel. Întâlnirea cu Duhurile Diabolice este aici. Nu doar Plăsmuirile Mentale se fac Forme Negative, ci și Închipuirile de Conștiință de Suflet ce Plăsmuiesc Duhuri care nu mai sunt Energii Reale, ci Închipuiri False, Transcendent ce este Înșelare de Diabolic Pur despre care vorbesc cu Frică Sfinții Isihaști. 33. Ce suntem Noi, Urmașii lui Adam? Suntem Dublă Origine. Creație ca Suflet pe care o face Dumnezeu și Naștere de Corpuri-Trupuri din Părinți. S-a văzut că Sufletul este Transpunere de Chip Dumnezeiesc în Model- 172 Chip de Creație, care are toate Arhetipurile Dumnezeiești, întreaga Fire Dumnezeiască, dar Transpusă în Fire de Creație, ca Împletire Dumnezeu-Creație. Creația Împletește Modelul de Dumnezeu cu Modelul de Creație, pe când Întruparea lui Hristos Împletește pe Însuși Fiul Lui Dumnezeu ca Persoană Directă, nu ca Model de Persoană. Hristos este Persoană Unică în care Persoana Fiul lui Dumnezeu este Unită cu Persoana Umană într-o Singură Persoană, fără să amestece Cele Două Firi, cea de Dumnezeu și cea de Creație, dar totuși într-o Împletire de Supra-Fire ce o face o singură Fire, care este Firea Persoanei Speciale, a Lui Hristos Dumnezeu-Omul, ce este Unicul care nu se mai poate Repeta de o Altă Persoană ci doar Urma ca Model, dar nu ca Realitate în Sine. Noi, Creștinii, urmăm pe Hristos. Modelul Hristos ne face Frații Lui Hristos Omul Îndumnezeit, dar nu ai Lui Hristos Însuși Dumnezeu, care rămâne Dumnezeu Fiul-Unicul Același, prin care toți Oamenii se Unesc. Deci ca Suflet ieșim tot din Mâna lui Dumnezeu ca și Adam, dar ca Trup ne Naștem din urmașii lui Adam, de aceea Sufletul este Creat de fiecare dată Direct din Dumnezeu. Dar Creația se poate Multiplica pe ea însăși ca Realitate de Creație-Corp. Și Creația este un Viu care se poate transpune în mai multe Vieți ca Naștere. Ca Suflet, Noi suntem Copii Creați ai Lui Dumnezeu, iar ca Trup suntem Copiii Părinților noștri trupești. S-a văzut că Însuși Dumnezeu în Sine este Vorbire-Limbaj care este totodată Mișcare Transcendentală. Mai mult, sunt Două Limbaje ale Unicei Vorbiri, Cel de Persoane, dintre Tatăl, Fiul și Sfântul Duh și Cel de Prelungire Har-Energii-Rațiuni Divine. 173 Ca Mistică în Treimea Dumnezeiască Întâi este Vorbirea Directă de Persoane și apoi Limbajul de Rațiuni-energii Harice. S-a accentuat mult pe această delimitare (dar nu rupere) dintre Realitatea Eu-Conștiință-Persoană și Prelungirea acesteia ca Rațiuni-energii Harice. Eul-Conștiința este Originea Rațiunilor, dar nu înseși Rațiunile ce sunt Energii de Mișcare a Eului. Rațiunile sunt Informații ale Mișcării Conștiinței, dar nu Conștiința Însăși. Astfel, în Însăși Dumnezeire sunt Două Limbaje ale Unicei Vorbiri. Este Limbajul de Persoane Dumnezeiești și Limbajul de Har-Rațiuni Divine. Și Noi Creația suntem pe Același Model de Două Limbaje, dar ale unei Singure Vorbiri, Vorbire ce are Arhetipurile Vorbirii Persoanelor Dumnezeiești. De aici Taina Misticii Creației. Creația are ca Suflet Modelele Vorbirii Dumnezeiești de Persoane, iar ca Trup-Corp are Tiparele Limbajului de Har. Sufletul este mai mare ca Rațiunile Sale. Sufletul se prelungește ca Mișcare în Rațiuni, dar Rațiunile nu sunt Sufletul, ci Informații despre Suflet. Așa Rațiunile Sufletului sunt însuși Corpul, concretizarea Prelungirii energetice de Suflet. Creația este astfel un Complex de Realități de Limbaj, tradus în Multitudine de Moduri de Vorbire. Ca Psihologie Mistică nu Rațiunile sunt Originea Cuvintelor-Limbajului, ci tocmai invers. Cuvintele sunt Originea Rațiunilor. Sufletul are Vorbire în Cuvinte-Arhetipuri Dumnezeiești, care apoi în afară de Corp se Traduc-Prelungesc ca Rațiuni-Minte. Cuvintele sunt Conștiință Pură, pe când Rațiunile sunt Mișcări ale Mișcării Conștiinței. Rațiunile-Mintea nu dau Conștiință, ci Informații despre Mișcările de Conștiință. Mistica este Conștiință Pură, altceva decât Mintea-Rațiunile Filosofice. Filosofia dă Informații despre Mistică, 174 dar nu ia parte la Realitatea Misticii, care este Dincolo de Rațiune. Filosofia Conduce Mistica până la Poarta Sufletului, unde rămâne, unde nu mai are alt Rol decât ca Ecou al Misticii din Lăuntru. Este frumos totuși Rolul Rațiunii, căci Conduce de Mână Mistica până la Ușa Dumnezeiască, ca apoi tot ea - Rațiunea - să se facă Strălucirea în Afară a Misticii din Lăuntru, care se prelungește totuși în Rațiune ca Străluminare Harică. Aceasta este Iluminarea Mistică, care nu se confundă cu Transfigurarea de Suflet, ce este Altceva decât Iluminarea Minții, este Mistica în Sine a Unirii Creației cu Dumnezeirea, ca Participare neamestecată la Realitatea Directă Dumnezeiască. Mistica Isihastă este tocmai Trăirea Transfigurării și de aceea se deosebește net de celelalte Mistici Iluminative. Mistica din Lăuntrul Sufletului este Mistica Transfigurării, iar Mistica Intelectului-Minte este Mistica Iluminării. Toate Misticile ne-Creștine sunt Misticile Iluminării și de aici Contrastul aparent dintre acestea și Isihasm. În fond nu sunt în Contradicție, ci fac parte amândouă din Mistica Integrală, care este și Iluminare de Minte și Transfigurare de Suflet. Misticile ne-Creștine se opresc la Mistica Iluminării, iar Mistica Isihastă le are pe amândouă, dar cea Iluminativă în Umbra celei Transfigurative. De aici aparentul Contrast, care pentru noi cei mai puțin Cunoscători pare o Contradicție care, în fond, nu este, că amândouă Misticile trebuie să fie Unite, altfel nu sunt Mistici Complete. Noi suntem Dihotomie Suflet și Corp. Sufletul este Model-Chip Trinitar de Dumnezeu, este: - Persoană-Eu-Conștiință - Ființă-Duh - Existență-Spirit. 175 Corpul este Chip-Model de Suflet, prelungirea Energetică a Sufletului și așa ea este tot Trinitar: - Individualitate-Minte-Informație-Energie Directă - Formă Energetică- Simțire-Energie Senzitivă - Manifestare-Rațiuni-Organe Fizice, Energie Formativă. Ca Suflet noi avem toate Arhetipurile Dumnezeiești, transpuse în Modele de Creație. Ca Trup avem toate Tiparele-Informațiile Energetice de Creație. Sufletul se Înrudește cu Rațiunile-Energiile Necreate-Harice, Divine. Harul este Mentalul-Energia Necreată a Lui Dumnezeu, iar Corpul nostru este Mentalul-Energia ce Emană din Sufletul nostru. De aici Taina Nașterii noastre. Sufletul nu poate fi Creat decât de Dumnezeu, încât la fiecare naștere de Copil Dumnezeu Creează un nou Suflet. Noi, Urmașii lui Adam, ne zămislim întâi ca Trup-Minte de Părinți pe care o preluăm într-un Nou Mod, dar în Întregime ca Fond-Încărcătură. Această Minte Nouă ca să poată deveni Corp-Trup Strigă după Un Suflet care să-și Asume Așa Moștenire. Dumnezeu dacă Acceptă creează Un Nou Suflet pe Măsura Trupului respectiv. Mulți Văd aici o Condamnare a Unui Suflet Nevinovat să intre într-un Corp Păcătos. Aici este Taina Creației și Taina Conlucrării Lui Dumnezeu și a Creației însăși pentru Mântuirea din Drama Căderii. Căderea este o Aberație și Străină Realității de Creație. Ea apare ca un Parazit-Fantomă care în fond nu există, dar care se Confecționează pe Lipsa de Dumnezeu, după Despărțirea Creației de Dumnezeu. Creația nu poate sta fără suportul Dumnezeu și așa, despărțindu-se de Dumnezeu, își Compensează pe Dumnezeu cu Un Închipuit Idol care se dovedește Anti-Dumnezeu. Urmașii lui Adam Moștenesc 176 acest Chip de idol. Și Dumnezeu vrea ca și Creația să dea la o parte acest Intrus ce ține despărțirea și degradează Creația până la Moarte. De aici Intervenția Unei Supra-Conștiințe, Supra-Iubiri atât din partea Lui Dumnezeu, cât și a Creației. Fără înțelegerea Esenței Iubirii Lui Dumnezeu, cât și a Esenței Conștiinței Creației de a Reveni la Starea Normală Perfectă, nu se definește Taina Întrupărilor Noilor Suflete Create în Noile Corpuri Născute de Urmașii lui Adam. Dacă Adam nu ar fi Păcătuit nu ar fi fost o problemă Întruparea Sufletelor în Corpuri Perfecte. După Cădere, Dumnezeu nu siluiește Creația oprind Crearea de Noi Suflete, încât El, Primul, își asumă Suferința Căderii printr-o Supra-Iubire, ce implică un Răspuns de Supra-Conștiință din partea Creației. Însuși Fiul Lui Dumnezeu se va Întrupa în Firea Omenească, să o ridice din Cădere. Orice Naștere de Copii Prefigurează o Întrupare a Lui Hristos. Creația este de fapt Multiplicarea în Modele de Creație a Limbajului Cuvântului Dumnezeu Fiul. Astfel fiecare Nou Suflet de Copil Vine în Chipul Fiului Lui Dumnezeu care se Întrupează într-un Corp pe care să-l Mântuiască. Fiecare Suflet are acest Sens Divin de a fi Un Nou Mesia Mântuitor al Unor Părinți-Neam. Așa fiecare Suflet este în primul rând Fiul Lui Dumnezeu care se Întrupează ca Model-Chip de Suflet Creat, care implicit este Supra-Iubirea Lui Dumnezeu Tatăl pentru Creația Sa. Noi avem Suflet Creat propriu, dar acest Suflet totodată este Trimisul Special al Sensului Hristic de Nou Mesia-Mântuitor al Unui Neam-Părinți. Dacă Dumnezeu Însuși Își Asumă o Supra-Iubire Suferindă, transpunându-se în Mod Special 177 în Noi Suflete Mântuitoare, oare Sufletele pot Refuza Supra-Conștiința Asumării Unor Moșteniri Păcătoase?... Sufletele noastre nu sunt Create Gratuit numai, ci în primul rând au Un Sens Demn de Copiii Creației ai Lui Dumnezeu. Așa fiecare Suflet este Creat în Sensul Conștiinței de Mesia-Mântuitor al Creației Căzute. Dacă Reîncarnarea Misticilor ne-Creștine pune Raționamentul Dreptății de a purta doar propriile Păcate, Mistica Creștină pune Supra-Iubirea și Supra-Conștiința Mesianică, a Asumării și Participării la o Moștenire Suferindă care Strigă după un Mântuitor. Sufletul Creștin nu se Naște doar pentru a se Desfăta în Bucuriile Beatitudinii Dumnezeiești, sau doar pentru Mântuire Proprie, ci se Naște în Sens de Supra-Iubire-Conștiința Mesianică de Mântuitor al Lumii, prin care apoi se face părtaș la Beatitudinea Învierii, a Împlinirii Mântuirii. În Sens Creștin, Viața nu este Viață decât ca Înviere, ce Implică Sens Hristic de Asumarea Crucii-Mântuirii Neamului-Părinților prin care te Naști la Viață. Cine Refuză Chipul de Mesia-Mântuitor?. Noi ne Naștem doar în acest Sens, ca Suflete direct din Dumnezeu și ca Trupuri-Corpuri din Părinți-Urmașii lui Adam. Noi nu ne Reîncarnăm Propria Mizerie-Păcătoșenie, ca să o prelungim în Creație, ci noi ne Întrupăm să Răstignim Păcatul în vederea Învierii-Mântuirii-Restabilirii totale. Sunt majoritatea neputincioși de Înviere, dar toți însă se Răstignesc în Lume prin Suferință, iar Învierea este Actul doar al Lui Dumnezeu care se face dincolo de Răstignirea noastră. Fiecare Suflet poate fi Iuda, un Petru, o Maria Magdalena, nu chiar o Maica Domnului, dar aceștia sunt Răspunsul propriu de Creație și nu Actul Lui Dumnezeu Însuși care este peste Creație. 178 Cine nu înțelege Supra-Iubirea Lui Dumnezeu, care Își Asumă Suferința Creației, nu înțelege nici Taina Misticii Transcendentale. De aceea, în Sens Creștin, Suferința este Sfântă și Dumnezeiască. Orice Suferință, chiar și a păcătoșilor este Hristică, în care este o Parte de Dumnezeu care Suferă. Chiar dacă este Negat, Dumnezeu nu se Desparte de Creația Sa. Sufletul nostru se Întrupează într-un Corp păcătos, pentru că nu este numai Sufletul nostru, ci este și Iubirea Lui Dumnezeu Chip Mesianic în acest Suflet. Așa Binecuvântați sunt toți Părinții care se Învrednicesc de Copii, care le Aduc Mântuirea și Iubirea lui Dumnezeu. De aceea Suferința în Sens Creștin nu mai este Tragedia Transcendentală care domină însăși Dumnezeirea, ci este o participare alături de Esența Perfectă, fără să aibă o existență în sine și care se depășește de Chipul Învierii, al Supra-Iubirii ce Anihilează efectiv Incidentul Suferinței. Suferința nu are nici o legătură cu Esența Realității și astfel Suferința nu poate schimba Esența Realității, iar dacă participă la ea este datorită unui Surplus de Realitate ce se naște odată cu incidentul Căderii Creației. În această Viziune, Mistica Isihastă este o Dublă Mistică, a Creației în Sens Hristic spre Mistica Chipului de Rai, întreruptă de Cădere. Căderea ne rupe Realitatea Suflet-Corp. Moartea -urmarea Căderii - este Semnul cert al Păcatului. Sufletul înveșmântat de Energia Minte-Informație-Corp se rupe de Trupul Fizic. Sufletul cu Memoriile Întregului Neam se desparte aparent de Lumea Pământeană. Dar Sufletul prin Mintea legată de el ridică Pământul la Cer. Mistica Terestră este Mintea, iar Mistica Celestă este Sufletul. Sufletul și Mintea nu se despart niciodată. Misticile 179 ne-Creștine aspiră la Despărțirea totală a Sufletului de Mintea Pământeană. Se uită că Pământul este Raiul, nu o Simplă Planetă Biologică. Pământul este Înrudirea Transcendentului cu Chipul Creației. Creația este Transpunere de Transcendent în Prelungirea Transcendentului și nu Contrazicerea Lui. Raiul a Căzut. Hristos Deschide Cerul ca Noul Rai. Cerul este Ridicarea Pământescului la Chipul de Cer. Sufletul se desparte de Corpul Fizic, dar nu se poate Rupe de memoria-Mintea Pământului. De aceea Hristos se Întrupează în Memoria Pământului, ca să o Prefacă din nou în Rai prin Trupul Său Înviat. Fără Hristos Pământul Căzut din Chipul de Rai ar fi Condamnat la Despărțirea Veșnică de Dumnezeu. Hristos suie Memoria Pământului până în Sfânta Treime, de-a Dreapta Tatălui. Trupul Înviat al lui Hristos este Toată Mintea-Memoria Pământului. Mistica Isihastă este Mistica Memoriei-Minții Pământului. Creația este Pământul-Raiul. Dar Pământul nu este doar Simpla Planetă Pământ, ci este Cosmosul - Creația Totală. Cerul este Dumnezeu. Cosmosul-Pământul este Creația. Până aici Relatarea despre Mistica Isihastă. De s-a înțeles ceva, se va putea trece și la Practica Propriu-zisă.” Manuscrisul aici se întrerupe. Câteva file goale și un alt text scris mărunt și aproape indescifrabil urmează. Mă ridic și privesc pe fereastră. Parcă Două Lumi se întrepătrund într-o Tainică Vorbire. Le simt în Mine vag și confuze. Calea descifrării celor Două Lumi este posibilă, dar parcă ceva mă leagă... Dacă aș putea deschide Ușa de Dincolo... 180 XII - Am recitit încă odată „Memoriile Unui Isihast”. Textul care urmează fără definirea clară a Realităților de Mistică nu poate fi înțeles. Pare o teorie grea cu multă Teologie și Filosofie, iar Învățătura este Începutul Lucrării practice. Dacă unii pot sări peste învățătură, eu unul nu pot. Memoriile Minții noastre sunt așa de multe, încât fără o Descifrare nu se poate contura nimic real. Cine încearcă oleacă de Practică Mistică se lovește de la început de un complex confuz și îmbâcsit, ca Jungla. Practica Mistică nu este nici Filosofie, nici Teologie, dar fără Însoțirea acestora Mistica Rătăcește până la pierderea Drumului Real ce duce la Ușa Misticii. Aici Învățătura se oprește, dar nu se desființează, ci mai mult se Luminează, încât Mistica din Lăuntru este Văpaia Învățăturii din Afară și Învățătura de afară sunt Lemnele Focului Mistic. Unii le separă încât și una și alta sunt Incomplete. Adevărata Mistică este Dihotomică de Suflet și de Trup, dar neamestecate precum sunt nedespărțite. Mistica Isihastă în acest sens trebuie privită. - Și te-ai hotărât în mod deosebit pentru Isihasm?, mă întreabă Avva Arsenie. Mulți confundă Viața Călugărească-Monahală cu Practica Isihastă. - Așa ar trebui să fie, dar nu prea este. Sensul Monahal este Sensul Isihast, de aceea apare pentru prima dată în Sihăstrii și Mânăstiri. Isihasmul însă nu se limitează la Călugări doar, este Taina Trăirii Creștine Însăși, este Mistica Creștină. Isihasmul este Conturarea Misticii Creștine. Fără Practica Isihastă, este doar o încercare de Teologie Mistică. 181 - Ucenicii Pustnicului Neofit susțineau că toți Creștinii ar trebui să fie Isihaști. Hristos este Mistica Lui Dumnezeu Tatăl și prin Hristos noi participăm la Mistica Dumnezeiască. Viața în sine este Mistica Lui Dumnezeu. Viul este Taina Unirii-Misticii. Cine Trăiește face Mistică. - Căderea Creației face și o Mistică Diavolească. Suferința și Moartea sunt Mistica Păcatului. Patimile-Desfrâurile sunt Mistica Căderii, iadul este Fructul Misticii Căderii Creației... / - Am vrea să ne lipsim de această Mâncare, dar ni se pare un Post greu. - Descoperirea Mâncării Vii, nu va mai pare Post Ascetic de Bunurile lumii decăzute. Cu toții credem că Renunțând la cele lumești facem mare jertfă, când în fond ne ușurăm de o grea povară străină și anormală. Dar până nu descoperim Hrana Normală-Vie nu ne putem rupe de cea decăzută. Practica Mistică este găsirea acestei Hrane. Până nu începi să te hrănești și cu Altceva decât cu Mâncările Obișnuite nu poți vorbi de o Trăire Mistică. Practica Isihastă este o Modalitate de ajungere la această Hrană Supra-Firească. S-au căutat diferite căi-drumuri, de la Filosofie până la Știință. Religia oferă calea directă, dar Starea Decăzută împiedică Zborul. Așa în cadrul Religiei apare Mistica. Religia Tainică. Știința Aleșilor. În creștinism nu se face caz de Inițieri Speciale. Tot Creștinul Botezat este un Inițiat care trebuie doar să-și pună în Lucrare Darurile Hristice primite. Isihasmul pornește de la Pecetea Hristică. De aici Numele Lui Iisus Hristos este tot Isihasmul. Numele Lui Iisus în Multitudine de Daruri după Inima și Duhul de 182 Suflet al Fiecăruia. Rugăciunea Isihastă „Doamne Iisuse” este Punerea în Lucrare a Pecetei Hristice de la Botezul Creștin. Magia Misticii Isihaste aici își are Originea. Toate celelalte Puteri Oculte Naturale vin și se Topesc în Focul Hristic și iau forma Unicei Puteri Hristice. Mistica Isihastă nu este astfel Dezvăluirea Forțelor Proprii, ci Dezvăluirea Focului Hristic al Pecetei Botezului, în care să se Prefacă, să se Hristifice toate Forțele Realității Proprii. Este un fel de Alchimie Hristică, fără de care Elementele proprii nu se prefac din Pământ în Aurul Divin. Mistica Isihastă nu este Explorarea Valorilor Ascunse proprii, ci Prefacerea Pământului propriu până la ultimul firicel de țărână, în Aur și Pietre Scumpe Divine. De aceea Isihasmul are alte Sensuri Mistice. Nu este Sport-Exerciții Spirituale, nici Știință a Legilor Magice, este Mistica în Sine, Alchimie Hristică, Unire Hristică a Întregii Realități proprii, din care apoi iese Dubla Realitate, Hristificarea propriei Realități, și totodată Participarea în Acest Chip Hristic Propriu la Realitatea Hristică dincolo de Transpunerea Acestuia în Moduri de Creație, Unul din ele fiind și tu. Mistica Isihastă nu este doar Hristificarea Realității de Creație, este totodată Participarea cu Acest Chip Hristificat la Întâlnirea cu Întreaga Dumnezeire Treime, până la Unitatea Absolută Tatăl. - Pentru mulți această Mistică Filosofică este inaccesibilă. Trebuie ceva mai pe înțelesul tuturor. - Indiferent de înțeles, Fondul este același. Și cel Simplu care nu face nici filosofie, nici Teologie, dar Trăiește practic, are acces la Aceeași Realitate Dumnezeiască. Sfinții Părinți au lăsat însă o Învățătură care să ne fie nouă Călăuzitoare, căci Rătăcirile sunt posibile la tot pasul. 183 Aceste Învățături trebuie păstrate cu Sfințenie, chiar și de către cei care nu-și bat Capul cu ele. Bate cineva la ușă. Intră Părintele Stareț. - Fiule, te văd cam retras și cam absent la cele de Obște. Am datoria să te cercetez. Această Chilie nu de mult am vrut să o dărâm pur și simplu. Are ceva care contrazice tot Duhul Mânăstirii noastre. De mâine te muți în altă parte. Casa este veche și în locul ei vom face una nouă și mai mare. Treci la Arhondărie. Caută să te integrezi întru totul activității mânăstirești. Noi nu facem deosebirea între cei deștepți-culți și între cei proști. Noi suntem una în fața Lui Dumnezeu. Părinte Arsenie, să te porți mai cu seriozitate cu Noii Începători. Te văd cam des cu acest Frate de-abia venit. Domnul să vă ajute să puneți început bun. - Duhul Neofiților Isihaști nu este prea agreat, caută să explice Avva Arsenie după plecarea Starețului. S-a zis cu această Chilie. - Nu înțeleg, deși îmi dau seama despre ce este vorba. Cum este posibil. - Faci ascultare. Ai avut norocul să găsești Manuscrisul, restul nu mai are importanță. Amândoi ne-am întors rugători către Icoana din perete care ne învălui cu o privire adâncă și pătrunzătoare, de ajuns să ne încredințeze de acel ceva ce nu poate fi atins cu nimic. - De această Icoană nu voi putea să mă despart. am să o iau cu mine. - Cu această Icoană, Duhul Neofiților Isihaști te va înfia în familia lor. 184 - Isihasmul, Liniștea Transcendentală mă va ține netulburat în toate furtunile ce se vor abate. Cu Icoana la piept, pot fi aruncat și în Iad. - Fiule, cu această ocazie intru și eu în rândul Neofiților. - Avva, eu voi fi Ucenicul. - Fiule, petrece ultima noapte în această Chilie Sfântă și toată Puterea acesteia să o preiei ca să o lași apoi în altă parte și altora. 34. În noua mea Chilie de la Arhondărie, continui citirea Manuscrisului. Icoana Neofiților o aveam la fel pe peretele de răsărit. O luasem cu grijă, dar o parte din tencuială tot se dezlipi. Am să încerc să o refac eu. Manuscrisul e scris mărunt și greu de descifrat. „Până aici am încercat o descifrare a Realităților. S-a văzut ce este Sufletul, ce este Corpul, fiecare cu Limbajul său. Căderea Creației adaugă și ea Chipul Decăzut, ca o a Doua Realitate, care joacă apoi Rolul de bază în Viața noastră. De aici cele trei puncte majore ale Misticii Isihaste. 1) Demascarea Chipului Decăzut; 2) Înlăturarea acestuia; 3) Mistica propriu zisă. Acestea nu sunt Trepte, una după alta, sunt Trei Spații de Realitate întrepătrunse deodată și neamestecate. Toate trei trebuie să fie în egală atenție. Misticile ne-Creștine uită de Chipul Primordial de Rai și așa iau Chipul Decăzut ca Baza Realității de Creație, de unde atâtea nepotriviri de concepții până la diferențieri practice. Practica este Evidențierea în proprie realitate a întregului complex mistic. Noi nu mai trăim la nivel de 185 Suflet, dar fără Suflet n-am exista. Ceea ce înseamnă că un Înlocuitor ne mișcă Viața noastră. Metafizica Creștină nu admite ca Chipul Perfect de Suflet să-și degradeze Esența. Nu Sufletul ne transformă în Rău, ci Sufletul Participă la un Rău de Adaos, prin confecționarea unui Ego imitație de Eu, ce se Parazitează pe Eul Adevărat. Căderea, marele impas al Creației, care caricaturizează Creația adevărată cu o Anti-Realitate, Anti-Arhetipală. De aici fenomenul de bază al Misticii, care este Participarea. Esența Realității este Capacitatea de Participare. Eul-Viul-Conștiința-Persoana înseamnă Participare. Capacitatea de Participare este Originea Vorbirii, matca Mișcării, fondul Ființei, natura Spiritului. Realitatea în Sine este o Esență-Totalitate, dincolo de Atribute-Calități. Esența nu se rupe în Calități, căci orice parte a Esenței este dintr-o dată toate Calitățile. Esența nu se definește prin Calități-Atribute, ci prin Numire și Participare. Numele este Esența-Chipul-Persoana și Participarea este Limbajul Acesteia, ca totodată și Mișcarea de Permanențe Aceleași totdeauna, dar în Participare-Deschidere-Vorbire diversă. Participarea în Esența Persoanei este ca Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine, ca Treime de Sine, Capacitatea de Participare în Sine și în afară de Sine. La acest nivel de Transcendent este o Participare Totală, chiar dacă se face în Limbaj diferit, ca aceeași Vorbire în Moduri diferite, aceeași Totalitate în Multitudine de Moduri de Totalitate. Capacitatea de Participare nu este o Calitate-Însușire, ci este însăși Esența-Natura Realității în Sine, Viul în Sine, Izvorul și Totalitatea tuturor Calităților și atributelor ce ies ca planul Doi al Capacității de Participare. 186 Ca Mistică trebuie înțelese de la început cele Două Nivele de Participare ale Existenței, Participarea propriu-zisă de Suflet-Treime de Sine și Participarea de Prelungire Energetică a primei, ca Atribute-Calități-Rațiuni-Chip de Har. În general, Mistica le separă, dar nenorocirea este că le rupe și apoi le amestecă până la confuzia între ele. Așa Filosofia Greacă amestecă Spiritul cu Rațiunile sale, iar Misticile Orientale le rup complet până la înstrăinare. De aceea noi aici insistăm mult pe definirea clară a celor Două Nivele ale Realității, de Suflet-Chip Direct de Dumnezeu și de Energii-Rațiuni Chip de Har, care se traduc și mai concret în Creație ca Trup-Corp. Astfel, ca Mistică Isihastă noi conturăm Realitatea ca Înfățișare Iconografică Dihotomică Suflet-Corp, ca Realități neamestecate și nedespărțite și Înrudite-Participative. De aceea, definim Mistica Isihastă ca Mistica Icoanei, ca Taina Icoanei în care Corpul-Chipul de afară nu mai este Idolul ce Contrazice Chipul Transcendental Chip de Dumnezeu-Suflet, ci face o Unitate de nedespărțit ca între Spirit și Rațiunile Sale Concretizate ca Trup-Corp. Ca mistică, Corpul este Complexul Rațiunilor de Suflet. Corpul este Nivelul Doi al Sufletului. Corpul este Produsul Energetic al Limbajului-Mișcărilor de Suflet, este Harul de Creație, este Complexul Rațiunilor de Suflet, ca Prelungire de Eu-Conștiință, în Manifestare energetică, Informație-Senzație-Trup-Fizic. De aici domeniul Misticii confuz și controversat. Misticile ne-Creștine uită total de Realitatea Sufletului și o cred Transcendentul Pur total Inaccesibil. Și așa amestecă Sufletul nostru de Creație la Nivelul Minte-Rațiuni, iar Corpul îl reduc la simplul Trup Fizic. 187 Filosofiile Mistice sunt astfel confuze și contradictorii, fapt ce implică și practici mistice inferioare și negative. De aceea noi trebuie să stabilim clar de la început ce este Mistica Isihastă, atât ca Învățătură cât și ca Practică. Mulți cred de prisos învățătura amănunțită, considerând practica mai importantă, dar fără învățătură și practica este falsă. Ca Mistică Isihastă noi accentuăm că de fapt sunt Două Mistici ce nu trebuie amestecate, nici despărțite. Pe baza Dihotomiei Realității ca Suflet și Corp, și Mistica este Dublă, Mistica de Suflet și Mistica de Corp. Misticile neCreștine nu fac această delimitare și așa le amestecă până la confuzie. Am accentuat până aici în ce constă Realitatea de Suflet și Realitatea de Corp. Celelalte Mistici nu fac aceasta, considerând că Mintea și Conștiința și Eul și Rațiunea sunt același fapt, până la amestecarea lor în Spiritul propriu-zis. Așa Practica Isihastă trebuie bine încadrată în învățăturile de bază ale Misticii Isihaste Creștine. Mistica Isihastă este o Dublă Mistică, care și aceasta are un anume Chip, mai întâi ca Mistică directă de Suflet și ca Prelungirea acesteia și Mistica de Corp. Misticile neCreștine pornesc direct de la Mistica de Corp-Trup și de aceea cad ușor într-un fel de Magie Mistică, ce se diferențiază net de Tainele Mistice Isihaste. Mulți confundă Tainele de Suflet cu Miracolele Oculte-Ascunse de Energii Subtile Corp. Ca Mistică Isihastă accentuăm mult pe diferențierea dintre cele două realități total deosebite atât ca Esență, cât și ca realitate. Ca Practică Isihastă ne oprim des asupra Trăirii de Suflet în comparație cu manifestările Sentiment-Informative de Corp-Trup. Mistica Isihastă de Suflet este Mistica Persoanei Treimii proprii de Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine, iar 188 Mistica de Corp-Trup este Mistica de traducere Suflet în Realitate de Nivelul Doi, ca Minte-Informație Umbră de Eu-Conștiință, ca Sentiment-Simțire Umbră de Duh-Ființă și ca Rațiuni-Gândiri de Creier în funcții Organice, Umbră de Spirit-Sine de Suflet. Această Dihotomie Mistică, fiecare cu Morala-Trăirea-Realitatea Sa, este Integrala Mistică Isihastă. Pare o Mistică aparte cu un specific ce o diferențiază de toate celelalte Mistici. Și doar în acest Chip de Mistică Dublă se poate vorbi apoi de Mistica propriu-zisă a Realității noastre de Creație, ca Unire-Vorbire cu Dumnezeu Creatorul. 35. Realitatea de Suflet este Participare totală a propriei Realități față de Sine și față de tot ce este în afară de Sine. Sufletul-Viul-Persoana-Eul-Conștiința înseamnă Participare totală. Realitatea în Sine este Participare. Datorită acestei Esențe Vii-Participare este posibilă Viața-Vorbirea-Mișcarea. Viața este Taina Participării. Trăirea este Participare. Filo-sofiile caută Esența Existenței în Principiul Unic Absolut. Acest Principiu este Sec-Inaccesibil, ce Ordonează Realitatea, dar nu Participă la Realitate. Misticile Filosofice-Oculte nu se aseamănă cu Mistica Isihastă. Dumnezeul Creștin este mai Mare decât Principiul, este Persoană-Duh-Spirit Participarea Absolută în Sine și în afară de Sine. Dumnezeul Creștin nu Evoluează de la Principiul Unic la Multiplul Diversitate. Dumnezeu-Persoană este în Sine Totalitate, nu are ce deveni, iar Multiplul care iese din Unicul Totalitate este tocmai Totalitatea Unicului ce iese în afara Unicului și nu Transformarea Unicului în Multiplu. 189 Unicul Totalitate nu are ce Deveni, este Totul în Sine, dar nu un Tot Sec-Neutru-Impersonal, ci Viu-Participativ. De aceea Dumnezeul Creștin este Treime în Sine și în Afară de Sine, fiind Supra Principiu, Izvorul Principiilor. Principiul este Nivelul Doi al Lui Dumnezeu, este Harul-Rațiunea Divină, ca Prelungire Energetică a Eului-Conștiinței-Participării Absolute. Principiul este Minte-Informație de Eu-Participare, nu însuși Eul-Conștiința. Filosofia față de Mistică în aceasta se diferențiază, păcat că se amestecă și se confundă Mintea cu Eul-Conștiința. Eul-Conștiința este Participare directă în Sine și în afară de Sine cu propria Esență-Natură, pe când Mintea-Rațiunea este doar Informație fără Participare a Esenței Totale. Mintea este un Argument-Semnificație, Simbol al Conștiinței ca Realitate Totală. Conștiința este Primire-Participare Directă, pe când Mintea este Oprirea Participării. Paradoxal, Conștiința este Mișcare față de Mintea Repaosul Conștiinței. Mistica știe acest raport paradoxal. Când Conștiința se Mișcă, Mintea se oprește în loc și invers, când Mintea se mișcă Conștiința intră în Tăcere. De aceea nu se potrivesc Realitățile de Minte-Rațiuni cu Realitățile Mistice de Eu-Conștiință. Mintea nu poate Participa la Realitățile de Conștiință-Eu-Duh-Spirit, dar se Iluminează de Acestea. Conștiința înseamnă Transfigurare-Participare, iar Mintea este Iluminare-Simbolizare. Simbolul nu Participă direct, dă informații, conduce spre Participare, rămâne la Ușa Ospățului participării. Eul-Conștiința este Întâlnirea-Unirea, Mintea este Informația despre această Întâlnire-Unire. Mintea este Mers spre Mistică, iar Eul-Conștiința este Însăși Mistica. Așa putem înțelege Dualitatea Misticii Isihaste. Mintea 190 Intră în Inimă, se deplasează din Corp-Creier în Piept-Inimă. Mulți confundă Inima cu Sentimentul-Simțirea. Aici este alt Sens Mistic. În Cap-Creier nu este de fapt Mintea, ci Rațiunea-Gândirea. Inima este Simțirea, Coasta Gândirii. Mintea este Corpul Adam, în general. Adam este Dublu Adam, este Adam Suflet și Adam Corp. Adam Suflet este Esența Omenească, Chipul Om, care se Prelungește în afară de către Adam Corp. Corpul este Chip de Suflet Adam Chip de Dumnezeu, de aceea Corpul este Informație-Minte de Suflet Creat, nu de Dumnezeu. Mintea-Corpul nu are Modelele-Arhetipurile de Dumnezeu Direct, ci Tiparele Sufletului Transpunere de Chip Dumnezeiesc în Model de Creație. Dacă Sufletul este Model creat ca Transpunere de Model-Chip de Dumnezeu și nu Însăși Esența Modelului Dumnezeu, ci Nouă Esență Creată pe Modelul Esență Dumnezeu, cu atât mai mult Corpul-Trupul este doar Semn-Simbol-Informație de Realitate Dumnezeu. Aici este fondul Misticii. Mintea-Corpul Semn-Simbol-Informație de Suflet trebuie să se Întregească în Eul-Conștiința, Duhul-Ființa, Spiritul-Sinele, Sufletul, ca prin Suflet atât Mintea-Corpul, cât și Sufletul însuși să poată Participa la Întâlnirea cu Dumnezeu, care este de fapt Mistica. Mistica Isihastă este altceva decât Mistica Adam și Eva, care simbolic se pune în analogie cu Misticile ne-Creștine, ca Principiu Divin (Adam) și Energia Sa (Eva). Se speculează acest fapt până la tehnici practice. Mistica Isihastă nu este „Drumul” dintre Suflet și Corp, Sufletul și Corpul fiind Integrala Creație, care Împreună trebuie să facă „Drumul” Misticii-Unirii cu Dumnezeu. În Mistica Isihastă, nu 191 Energia-Corpul-Mentalul în general face Mistica Integrării în Absolutul Universal. Mistica Isihastă este Dubla Realitate Suflet și Corp-Mental-Energie, care amândouă fac Mistica Întâlnirii cu Dumnezeu-Absolutul. Am insistat și insistăm pe definirea Realităților de Mistică, tocmai ca să se facă delimitarea acestora, nu în sensul de a le despărți-rupe, ci în a le menține neamestecate, marea greșeală ce se face în general fiind amestecul până la denaturarea lor. Misticile ne-Creștine împart Realitatea Totală în Două, ca Transcendent în Sine, Suflet-Dumnezeu-Spiritul Universal și Creația-Emanația Acestuia ca Lume Fenomenală Energetică. Și toată Mistica este între aceste Două Aspecte Spirit Universal și Cosmosul Energetic al acestuia. Din punct de vedere Creștin aceasta se traduce astfel: Dumnezeu-Spiritul Absolut este El Însuși în Două Aspecte, ca Treime-Persoane și ca Energie-Har, Treimea și Harul Său fiind astfel Transcendentul Creștin. Creația nu este Energia Divină în Manifestare Exterioară, Creația este Transpunerea Transcendentului Total Dumnezeiesc în Mod-Existență de Creație. Așa și Creația ca și Dumnezeu este Dublu Aspect, ca Suflet Chip de Persoană Dumnezeiască și ca Corp-Trup-Chip de Har-Energie. Aici se încurcă Misticile ne-Creștine, uitând după Căderea din Rai atât de Corespondența Sufletului Creat cu Chipul Dumnezeiesc, cât și de Energia Pur Divină Har, care este Separată de Energiile de Creație. Creația nu este Manifestarea Directă a Lui Dumnezeu, ci Transpunerea Lui Dumnezeu Total în Nouă Natură de Creație care în Ea însăși se Manifestă pe Sine ca Transpunere de Vorbire-Limbaj Dumnezeiesc în Modalitate de Creație. Nu Dumnezeu se Manifestă în Creație, ci Modelul-Chipul de 192 Dumnezeu Transferat în Creație, care acesta apoi se Manifestă pe Sine în Creație, ca Arhetipuri în Modele Noi de Creație. Așa Creația ca Mistică descoperind Arhetipurile Dumnezeiești în ea însăși, nu descoperă pe Însuși Dumnezeu, ci doar Semnele-Urmele Lui Dumnezeu, Mistica adevărată fiind astfel nu Evidențierea Tiparelor-Arhetipurilor, ci Întâlnirea Față către Față Dumnezeu Personal cu Realitatea Creației tot ca Chip Personal. Mistica Isihastă nu este Absorbirea Creației în Oceanul Dumnezeu, ci Întâlnirea Oceanului Creație cu Oceanul Dumnezeu. Creația nu este Picăturile de Ocean Divin Evaporate în Spațiu care se întorc ca Ploaie înapoi, ci Creația este o Creație a Lui Dumnezeu tot ca Ocean, dar de altă Esență Apă, încât Mistica este alta, Întâlnirea dintre Două Esențe-Ape-Oceane într-un Supra-Ocean Dumnezeu-Creație, fără amestecare, în Participare Reciprocă, Împărtășire și Convorbire-Mistică Unică, Chip de Dumnezeu Tatăl. Misticile ne-Creștine confundă astfel Mistica de Creație cu Mistica Dumnezeu-Creație. Căderea Creației a încurcat Realitățile. Căderea Separă nu numai Creația de Dumnezeu, ci Separă și Dualitatea Creație Suflet-Corp. De aici Confuzia. Noi, Creația după Cădere, ne înstrăinăm de Creator și totodată ne înstrăinăm și de Propriul Chip de Suflet care este Chip de Dumnezeu. Căderea are o Ură cumplită față de Chipul Dumnezeiesc, încât Creația se Ucide și pe Sine, numai să scoată din Sine Chipul de Dumnezeu, ce este Arhetipal Baza Creației. Căderea este Anti-Dumnezeu, toată Istoria ce urmează Căderii este încercarea de a Șterge orice urmă de Dumnezeu. Dar Creația cade în proprie Tragedie, căci Ura Anti-Dumnezeu se traduce în Sine în 193 Complex Conflictual Intern și extern până la Războiul-Contrariul permanent care devine Chipul de Bază al Căderii. Astfel Creația încearcă o Rezolvare a propriei Tragedii, care naște Mistica de Creație, împăcarea Creației cu Sine însăși, Reunirea Creației din Praful Căderii. Așa se naște Nostalgia Chipului de Creație, așa cum a fost odată, Suflet și Corp în Unire Totală, ca Mistică de Creație, confundând Sufletul cu Dumnezeu. Mistica Isihastă de la început strigă în gura mare că este o mare confuzie și eroare între Mistica de Creație și Mistica adevărată Creație-Dumnezeu. Creația dorește cu Suspine Refacerea Integrității Sale, dar aceasta să nu se confunde cu Marele Suspin al Iubirii Transcendentale al Creației Integrale ce Suferă Nostalgia Întâlnirii cu Dumnezeu-Dumnezeu, nu cu Chipul Modelul de Dumnezeu ce este Sufletul de Creație. Căderea Creației Complică dramatic Viața Creației. Ca Realitate de Rai, Creația Integrală și nedespărțită Suflet și Corp avea Sensul de Mistică-Creștere-Unire cu Dumnezeu Creatorul, participând ca Esență de Creație la Esența Necreată, fără amestecare, ca Împărtășire-Transfigurare. Căderea întrerupe Participarea Creației la Convorbirea Directă cu Dumnezeu, fapt ce se răsfrânge în proprie Esență de Creație, care își Compensează Lipsa de Dumnezeu cu o Închipuire Străină de Perfecțiune, cu o Auto-Divinizare, care neputând fi Reală în Sine, se traduce cu Apariția unui Chip Fantomă, ce se Parazitează pe Chipul Adevărat, pe care îl Umbrește în tendința de a-l înlocui. Iată o Nouă Mistică a Căderii, care în fond este o Anti-Mistică Reală, o Mistică Negativă-Contrară-Înlocui-toare, ce inversează Mistica Dumnezeiască. De aici 194 constatarea practică a Lumii noastre ca Inversă Lumii Divine. În mod Normal, Lumea Creației nu este inversă celei Dumnezeiești, este la Fel, doar în Altă Esență-Natură de Creație. Căderea produce o Dublură a Creației care este Inversă nu atât Lui Dumnezeu, ci în primul rând Chipului Real de Creație Chip de Dumnezeu, ca al doilea plan fiind și Anti-Dumnezeu. Pe Dumnezeu nu-L afectează Noul chip Fantomă, întrucât Dumnezeu nu Participă la Realizarea acestuia, ci afectează Participarea Creației care Ea Însăși Creează această Anti-Inversă-Realitate. Lumea Căzută nu este Inversă Lui Dumnezeu Direct, Dumnezeu neputând fi Raportarea Căderii, este Inversă Chipului Modelului de Creație, Transpunerea Chipului Lui Dumnezeu. Miturile-Cosmogoniile-Legendele Demiurgice ale Misticilor ne-Creștine nu sunt Realitatea Creației-Dumnezeu, ci Amintirea-Memoria Inversării Lumii de Creație Pură în Chip de Cădere, de Ieșire din Lumea Perfectă Paradisiacă, în Lumea Necunoscută ce începe să se contureze parazi-tându-se pe Arhetipurile de fond, pe care le inversează, le preface în Chipul Fantomă-Caricaturizat al unei Anti-Lumi, și implicit Anti-Chip de Dumnezeu. De aici definirea Misticii Isihaste ca în primul rând Mistică Chip de Rai, dincolo de Chipul Căderii, cea care a fost Întreruptă de Cădere. Așa Mistica Isihastă nu seamănă în fond cu nici o Mistică, dar are ca primă Treaptă Mistica Restabilirii Misticii de Rai. Să nu se confunde însă această Mistică de Pregătire cu Mistica propriu zisă, Mistica Isihastă Chip de Rai. Mistica Isihastă merge de fapt concomitent cu cele Două Mistici, orice Pas de Restabilire fiind și o Trăire Mistică de Rai. De aceea, Mistica Isihastă nu poate fi decât 195 Hristică, doar Hristos fiind Totodată Restabilirea și Unirea totală cu Dumnezeu. Nu se poate face Mistică Isihastă înlocuind pe Hristos cu un Dumnezeu Oarecare, se face doar prin Hristos Cel Întrupat Cel Nou Adam, care a Reîntors Creația la Chipul Primordial, Singurul Apt de Mistica Vorbirii Directe cu Dumnezeu Cel în Totalitate, Față către Față, așa cum a dorit Moise. Urcarea Lui Moise pe Munte să câștige Tablele Legii, este Mistica Pregătitoare, după care urmează Mistica Hristică a Potirului Împărtășaniei, în care nu sunt doar Zece Legi, ci este Tot-Întregul Dumnezeu Unit totodată cu Întreaga Creație Restabilită Chip de Rai. De aceea, noi, ca Practică Isihastă, avem în vedere cele Două chipuri de Mistică, Mistica Chivotului Legii în Concomitență cu Mistica Icoanei Hristice, ca Unirea Contrariilor, Tablele Legii Semi-Icoană și Icoana Integrală Hristos Chip de Om-Dumnezeu ce Preface-Transfigurează Chipul Idolatru de Creație Om, în Icoană în care Chipul nu mai este Idol, căci este Restabilit ca Chip de Rai, în care Chipul este Transpunerea Chipului Dumnezeiesc, ce nu se mai poate confunda cu cel de Idol-Creație decăzută. Acesta este tot Sensul Practicii Isihaste. Să urmărim în continuare cum să-l punem noi în practică proprie. 36. Realitatea în Sine, s-a văzut, este Esența-Permanența Vie, totală Conștiință în Sine și în afară de Sine, ca Taină a Participării Totale deodată și Integrală a tuturor Deschiderilor Sale Interioare și Exterioare. Esența nu este Reducerea-Simplificarea Realității la un Principiu Unic, la Acel Ceva ce exclude tot Complexul 196 Multiplului. După Cădere noi confundăm Complexul Realității cu Lumea Manifestărilor Imperfecte-Relative, încât Esența nu poate fi decât Acel Sine Perfect-Permanent-Transcendent care Orânduiește Totul și nu se amestecă cu nimic. Creștinismul nu vede această Esență ca Ruptă și Separată de Complexul ei. Esența nu este Altceva decât Complexul-Multiplul ei, nu are ce deveni având Totul în Sine. Totul este în Dumnezeu și totul iese din Dumnezeu. Dar aceasta nu înseamnă Panteism. Greșeala este în amestecarea Esenței Dumnezeu cu Traducerile Acesteia în Esența Creației. Dumnezeu nu se Desfășoară pe Sine în Multiplul Creației. Dumnezeu se Desfășoară pe Sine ca Treime și Har-Energii Necreate. Această Realitate Dublă este Transcendentul ca Sine și Manifestare Pură de Sine. Acest Transcendent Dumnezeiesc este Esența la care ne Raportăm noi, Creația, și care nu mai este astfel un Simplu Principiu ce Devine din Sine ca Multiplu Creație. Nu Creația este Multiplul Lui Dumnezeu. El Este Unul și Multiplul Său este Toată Realitatea Posibilă-Absolută. Ce mai poate fi altceva decât Unul și Multiplul Său?!. Deci, Esența Metafizicii Isihaste este Unul-Multiplu Dumnezeu. Această Esență este Modul Arhetipal al Noii esențe-Naturi de Creație. Creația nu este Desfășurarea Principiului Dumnezeu, care Devine El Însuși în Sine Desfășurare, care este totodată și Creația. Dumnezeu în Sine Unul și totodată Treime în Sine și în afară de Sine este Toată Desfășurarea Absolută, care dacă trece de Aceasta se Întoarce tot în Sine Unul-Treime. Creația este Tot Acest Complex Dumnezeiesc Transpus-Transferat-Repetat, dar nu Imitat într-o Altă Realitate-Esență ce este Creată Efectiv 197 și Real de Esența Dumnezeu. Și unii Teologi amestecă Complexul Dumnezeu cu Complexul Creației. Trebuie o delimitare Clară și Netă între Cele Două Complexuri fără însă a le înstrăina și rupe. Creația este Creată din Nimic, dar nu din Inexistență, ci din Existența Absolută Dumnezeu. De aceea, Creația nu se poate întoarce la Inexistență, ci la Nimicul Său, față de Dumnezeu. Nimic înseamnă că nu are Nimic de la Sine, ci totul este Dăruit și Scos-Creat din Potența Dumnezeiască care poate și Crea și Altceva decât Sine, dar înrudit cu Sine. Înrudirea cu Chipul Dumnezeiesc al Creației face Creația ca Origine din Dumnezeu nu din Inexistență, iar Nimicul este Noua Esență de Creație în care Dumnezeu se Întipărește pe Sine, dar nu ca într-o Oglindă, ci într-un Nou Mod de Sine. Dumnezeu nu are nevoie să se vadă pe Sine în Creație, căci Oglinda Sa este Treimea și Harul Său, dar Dumnezeu dă pe-afară această Oglindire într-o Nouă Oglindire, care se face un Nou Dumnezeu-Treime și Har, ce nu sunt aceeași Realitate Esență, ci Două Esențe Oglinzi, care nu se oglindesc, ci Vorbesc Real între Ele. Mistica Isihastă nu este Oglindire-Muțenie, Auto-Înfăți-șare într-o Altă Imagine în care ești tot Tu. Mistica Isihastă nu este Fuga după Sinele Propriu ca Teamă de Pierdere de Sine, ci este Convorbirea și Transfigurarea Celuilalt Sine pe care-l preiei ca Propriu Sine. Dumnezeu și Creația nu se oglindesc Unul în Altul ca să se vadă tot pe Sine, ci se Întâlnesc Unul cu Altul ca să se unească Unul cu Sine, nu se pierd Unul în Sinele Celuilalt, că nu ar fi Întâlnire, ci proprie Regăsire. Mistica Isihastă nu este Nostalgia după Propriul Sine, ci Iubirea-Întâlnirea cu Celălalt Sine Egal și Asemănător cu Sine, dar care nu se 198 Confundă, nu se amestecă, dar se împărtășesc reciproc, nu absorbindu-se, ci păstrându-se ca Trăire Reală a Celuilalt, nu a Sinelui Propriu pe care îl ai deja și nu mai ai ce să Trăiești. Mistica Întâlnirii este altă Mistică decât Mistica Regăsirii de Sine. Căderea vine cu acest Ocoliș care produce Confuzie până la Eroarea că Regăsindu-te pe Sine ai Regăsit Esența și pe Dumnezeu. Ca Mistică Isihastă se face o mare diferențiere între cele / Două Realități. Mistica Regăsirii de Sine este Mistica Tablelor Legii lui Moise, este Mistica Ascezei Fiului Curvar ce se deșteaptă din Somnul Păcatului. Mistica Întâlnirii este Mistica Tatălui Nostru, Îmbrățișarea Fiului (fie el și rătăcit-păcătos) cu Tatăl, Împletirea a Două Iubiri Transcendentale ce nu se Pierd-Absorb, ci se Supra-Întregesc în Beatitudinea Absolută. Mistica Isihastă este Mistica Întâlnirii, Mistica Hristică în Mistica Tatălui Unic-Absolut. Celelalte Mistici sunt Misticile Regăsirii de Sine, ale Deșteptării din Închipuirile-Visurile Căderii, în care Noi ne-am pierdut. Și Mistica Isihastă are această Mistică stil Moise, dar este în Concomitența Misticii Hristice, a Vederii La Față, nu a Spatelui-Legii. Mistica Legii nu are Chip, căci Dumnezeu nu se Vede la Față, pe când Mistica Isihastă este Mistica Icoanei-Chip, a Feței Lui Dumnezeu, care nu mai este Idol, de care se ferește Mistica Legii. Până la Venirea Descoperirea Feței lui Dumnezeu nu putea fi decât Tablele Legii-Spatele Lui Dumnezeu, dar arătându-se Dumnezeu cu Fața Fiului Său acum avem și Icoana Chipului Lui Dumnezeu, care nu mai este Idol, că se arată pe Sine fără Îndoială. Degetul de pe Tablele Legii este amplificat cu Brațele Întregului Tată Dumnezeu care odată cu Deschiderea 199 Brațelor se uită și în Față. Întâlnirea este Vedere la Față, este Icoană. De aceea noi definim Isihasmul ca Mistica-Taina Icoanei. Așa putem concretiza schematic ce înseamnă Trăirea Practică Isihastă. Fără să ținem cont de cele mai sus spuse, confundăm Mistica Isihastă cu o simplă Aspirație spre Dumnezeu. Mistica Isihastă pune Mistica Icoanei-Feței lui Dumnezeu înaintea Misticii Legii, pe când celelalte Mistici pun Legea înaintea Icoanei. La fel fac unele Teologii, pun încă Vechiul Testament înaintea Noului Testament. Ca să păstrăm adevăratul Spirit Scripturistic trebuie să citim Noul Testament și apoi pe cel Vechi, întrucât Citirea Ebraică se face de la Sfârșit spre început. Moise trebuie Văzut prin Hristos, după adevărata Citire Ebraică, și așa Icoana se suprapune peste Tablele Legii fără să le desființeze, Icoana fiind Chipul-Fața Chivotul ce are în Sine Legea, dar este mai Mare decât Legea. Moise pune Legea-Spatele ca Esența lui Dumnezeu, Hristos arată la Față pe Dumnezeu și Fața este Viul Legii. Originea Legii Icoana-Fața este Duhul ce scoate în afară Legea. Odată Venită Icoana, Legea rămâne ceea ce este, rămâne Spatele Icoanei. Idolul este Falsificarea Feței Legii, pe când Icoana nu este Idolul, după cum nu orice Chip este Idol, că ar însemna că Chipurile noastre sunt Idoli. Idolul este Divinizarea Chipului, dar nu Chipul însuși este Idol. Chipul devine Idol dacă îl divinizezi și devine Icoană dacă Îl Botezi Hristic. Icoana nu este Icoană prin Chipul Său, ci prin Chipul Hristic pe care-L Încorporează. Chipul lui Hristos Corporal nu este Idol, având pe Hristos Dumnezeu, încât și Chipurile Hristificate nu mai sunt Idoli, ci Icoane care Încorporează Chipuri Sfințite- 200 Hristificate. Idolul Încorporează un chip Diavolesc și dat la o parte Chipul Diavolesc și Înlocuit cu Chipul Hristi-ficat, Idolul piere și Chipul Idolatrizat se face Icoană Chip Hristificat. Aceasta este și Mistica Isihastă, Hristificarea noastră. XIII - Au venit niște oaspeți, mă anunță un frate. Eram de acum ajutor de arhondar, cu ascultarea la Camerele de oaspeți. Părintele Arhondar, mai în vârstă și cam aspru la prima vedere, îmi cerea să fiu săritor și iute. Arhondarul, mă iniție Părintele, trebuie să fie mai înainte de toate săritor și primitor față de oricine. Părintele Stareț se apropia cu un grup de oaspeți. Deschid o cameră și aștept să se apropie. - Poftiți și luați loc. După o mică atenție veți putea sta de vorbă cu cei mai în vârstă. Pustnicul Neofit, deși a viețuit destui ani aici în Mânăstire, nu are o istorie prea bogată. La numirea pustnicului Neofit tresar. Acești oaspeți se interesează de el... - Părinte Stareț, vrem cât mai multe date despre Isihasm. Sunt atâtea Practici aduse de la marginea lumii, pe care le adoptăm, iar pe cele ale noastre nu le băgăm în seamă. Este curios că tocmai Laicii se interesează în mod deosebit de Isihasm, practica Mistică Ortodoxă Creștină. Noi vrem să știm câți dintre călugării de aici se ocupă de Isihasm și în ce măsură îl practică. Părintele Stareț se încruntă. Era o întrebare fățișă. Erau doar câteva zile de când dărâmase Chilia Pustnicului 201 Neofit. Amintirea aceasta îmi răscoli Inima într-un spasm dureros. Așa de mult mă afectase încât de puțin nu am plecat din Mânăstire. Avva Arsenie a stat toată ziua pe lângă mine să mă împace. Aveam Manuscrisul Neofiților și acesta face mai mult decât niște ziduri. Casa Neofiților este Manuscrisul, îmi repeta el... Urmărisem cu lacrimi atent să nu mai fie vreo carte. Am găsit prin moloz o Cruce de lemn sculptată, veche, ciobită și aproape ștearsă. Am cules-o ca pe o Relicvă cu nădejdea că a fost purtată de Pustnic sau de vreun Ucenic de-al lui. Am pus-o de gât ca pe un legământ cu toți cei care au trecut prin această Chilie. Așa m-am mai Împăcat puțin. Părintele Stareț este Reprezentantul lui Moise. Starețul este Mistica Legii în Mânăstire, așa scrie în Manuscris. Cele două Mistici, a Legii lui Moise și a Lui Hristos în Sfântul Duh. Starețul este Moise și neofiții sunt Hristicii în Mânăstire. Ce bine ar fi să se Unească cele Două Mistici. Hristos nu Strică Legea, dar o Desăvârșește. - Părinte Stareț, urmă oaspetele, ca Teolog trebuie să Cultivați și Mistica. De aceasta are nevoie mult Lumea de astăzi. Fără o Trăire Reală, totul este vorbărie. Părintele Stareț înghițea în sec. Spiritul Legii lui Moise din el se Contrarie. - Pentru dumneavoastră, Mirenii, Isihasmul vă pare Miraculoasă Trăire Creștină, dar pentru noi, cei din Mânăstire, Trăirea Regulii de Mânăstire ni se pare mai de Bază. Fără Regulă nu este Mânăstire. Întâi Regula și apoi celelalte. Ascultam atent. Vasăzică Moise și apoi Hristos. - Părinte Stareț, urmă oaspetele, această problemă se dezbate acum mai nou în dorința unei Reînvieri Monahale. 202 Mânăstirile de nu se vor pune pe făgașul adevărat, se vor duce de râpă... Sunt Două Spirite în Mânăstire, al Organi-zării-Regulii Studite și celălalt al Libertății Mistice-Practicii Duhovnicești, mai concret al Isihasmului. Dacă nu se vor Uni Studiții cu Sinaiții, Mânăstirile vor fi în opoziție cu Sihăstriile. Mânăstirile vor fi Cazărmi Monahale, iar Sihăstriile vor lua pe cont propriu toată Trăirea Mistică. - Dumneavoastră priviți superficial aspectul Regulii Mânăstirii, se înfurie Părintele Stareț. Mistica trebuie să fie pe planul doi, căci Regula o Susține. - În Creștinism este întâi Hristos și apoi Moise, mă pomenii eu vorbind. Privirea aspră a Părintelui Stareț mă opri să continui. - Mistica în Mânăstire, fără Regula Strictă Studită, devine ceva Bolnăvicios. Ce ar fi Scriptura fără Vechiul Testament, fără Moise, cum zice Frățiorul nostru, continuă Starețul. - Toate Mânăstirile noastre au Stareți Teologi Vechi- Testamentari, de aceea Mistica nu prea se mai vede., apostrofă oaspetele. - Dumneavoastră aveți o părere greșită despre Mistică, nu vă supărați, se apără Starețul. Aș fi vrut să mai ascult, dar Părintele Arhondar mă chemă să-l ajut la pregătirea mesei. Îmi bătea Inima de bucurie că sunt chiar și mireni care susțin sus și tare Mistica Isihastă. Cine sunt acești oaspeți?. În camera de alături pregătii repede cele necesare. Apăru și Părintele Stareț. - Te și făcuși deștept fiule, nu se putu abține el. De unde scosăși teoria cu Moise?. Auzi ce năstrușnicie. Ziariștii aceștia nici nu ar trebui băgați în seamă. Au 203 hârtie de la Prea Sfințitul, altfel. Dați-le ceva simplu și sănătate bună. Să chemi pe Arsenie să le vorbească puțin despre Neofiți. Eu am terminat cu ei. Am trimis vorbă Părintelui Arsenie să vină urgent. - Părinte, începu oaspetele scriitor, pe noi ne interesează Isihasmul. Am auzit de o tradiție a unui pustnic din această Mânăstire. Spune-ne cât mai multe despre el. Avva Arsenie zâmbi larg și satisfăcut. - Vă interesează Viața Pustnicului sau Învățătura lui?. - Dacă are și o Învățătură, cu atât mai mult. - Domnii mei, începu ca la predică Avva Arsenie, ca să înțelegeți Viața și Învățătura Unui Călugăr trebuie să porniți de la Sensul Vieții Călugărești și de la atmosfera de Mânăstire. Și eu m-am întrebat uneori, ce-l face pe Călugăr, Mânăstirea sau Sensul Călugăriei. Este imposibil să le desparți, dar și dacă le amesteci le cam încurci. Mânăstirea este Trupul, iar Sensul este Sufletul. Noi după căderea din Rai suntem legați de Trup mai mult și așa s-ar părea că atmosfera de Mânăstire face pe Călugăr. Legile Mânăstirii sunt Nevoile Trupului, pe care noi vrem să le reducem, dar nu le putem desființa. Dar Trupul ne copleșește adesea Sufletul și așa Sufletul nostru este cam pe al doilea plan. Sunt unii care pun Sensul Sufletesc întâi și așa cam Sar peste. Mânăstirea este Idealul Armoniei Suflet-Trup, dar Trupul întotdeauna se vrea de Bază. De aici niște nepotriviri. Pare un fel de luptă surdă între cele două. Nu trebuie să fim extremiști. Trebuie să recunoaștem că până la Suflet trebuie să ne smerim Trupul. - Dar ce faci dacă rămâi numai cu aspirația spre Suflet și toată Viața de Mânăstire o duci numai în Regula Trupului?. 204 - Frățioare, pui degetul pe rană, mă lăudă oaspetele. - Frățiorul este un începător, nu prea știe multe, urmă Ava Arsenie. - Idealul Mânăstirii este ca Sufletul și Trupul să fie în Armonie. - Într-adevăr, aici se cam încurcă majoritatea. În Mânăstire vin toate categoriile de oameni și dintre aceștia apoi se aleg și Trăitorii Deosebiți. Sfântul Teodor Studitul a Intuit bine lucrurile. În Mânăstirea de Obște Regula este Baza, Regula Trupului în vederea Aspirației Sufletului. Cine vrea întâi Sufletul-Mistica să fie în Sihăstrii. De aceea Isihasmul nu prea se găsește în Mânăstirile de Obște. Este o formă de Rugăciune Isihastă, dar în Mistica Isihastă propriu-zisă, pe care o căutați dumneavoastră. S-a încercat o Îmbinare între cele două forme, dar au fost provizorii, cât timp au existat niște Trăitori capabili de așa ceva. Așa a fost la noi Pustnicul Neofit urmat întrucâtva de niște ucenici. - Pe noi ne interesează Mistica Isihastă trăită de aceștia. - Scrierile Filocalice vă dau datele necesare. - Greu ne sunt accesibile ca înțelegere. Pesemne noi suntem prea obișnuiți cu tot felul de teorii filosofice, sau chiar cu practici străine de Filocalie. sau limbajul e altul. sau mai sunt cine știe ce Taine. - A rămas un Manuscris de la un ucenic de-al Pustnicului Neofit, vi-l putem da să-l citiți, mă oferii eu. - Chiar vă rog în mod deosebit. Să vă spunem sincer, căutăm o înțelegere a Misticii Isihaste. Până nu de mult credeam că Religia Creștină este săracă în astfel de practici. Mi se tot spune de Isihasm, dar nimeni nu mă lămurește în ce constă. Am cam priceput eu ceva, dar nu 205 am găsit o definire clară, ca Mistică în sine, care să o contureze în contextul general de Mistică. Noi, cei de astăzi, intoxicați de toate teoriile și Științele lumii, parcă nu mai avem nimic Real, totul este un amestec de nu mai știi ce este. Creștinismul dacă Rezistă cu adevărat Istoriei trebuie să aibă și o Mistică deosebită. Pe aceea o căutăm noi. - M-aș bucura mult să vă convingeți de aceasta, sării eu încă o dată. Isihasmul este Mistica Creștină propriu-zisă și dacă este mai mult prin Mânăstiri și Sihăstrii, asta nu înseamnă că este numai pentru Călugări. Părintele Stareț reapăru peste afirmațiile sale. Un Duh neliniștitor i se vedea pe față. - V-ați lămurit?. - Părinte Stareț, sunteți Păstorul unei Mânăstiri la înălțime, răspunse oaspetele. Am colindat în lung și în lat toate Mânăstirile și în sfârșit aici se pare că se luminează lucrurile. Lauda aceasta îi mai îmblânzi fața. - Pustnicul Neofit care a trecut pe aici e cam Străin de Mânăstirea noastră, dar Urmele lui au rămas neșterse. deși ar trebui șterse cu totul. - Părinte Stareț, vă doresc să fiți un Isihast, glumi oaspetele. - Trăirea Regulii de Mânăstire este pentru mine Isihasmul, nu Mistica fantastică și dubioasă. - Curios, Părinte Stareț, cum nu puteți face nici o legătură cu Mistica Interioară. Acum înțeleg că de fapt sunt două categorii de Călugări, de Mânăstire și de Mistică-Mistică. Ce păcat că nu se lasă libertatea alegerii. 206 - Dumneavoastră, Mirenii, ce aveți cu Isihasmul nostru Călugăresc? - Părinte Stareț vă mulțumim pentru toate și vom mai veni pe aici cât de curând. Isihasmul Mirenesc nu va fi despărțit și rupt de cel Călugăresc.Trăirea Creștină Sufletească este Comună și aceeași. 37. Continui descifrarea manuscrisului. „Fiecare dintre Noi suntem însăși Scriptura, Vechiul Testament al Legii, Corpul-Trupul, Noul Testament Hristic-Sufletul. Și de aici problemele Misticii: Legătura dintre Lege și Hristos, Legătura dintre Corp și Suflet, Legătura dintre Corp-Suflet și Dumnezeu. Trăirea Isihastă este tot acest complex. Corpul nostru este Totalitatea Energetică, Rațiuni de Suflet, ce ies ca prelungire de Totalitate de Suflet, Realitatea Permanentă dincolo de Energie. Corpul-Trupul este Energie și Tablele Legii lui Moise sunt Rememorarea Rațiunilor Corp-Minte, ca Reintrare în Har-Rațiuni Divine. După căderea din Rai, Creația despărțindu-se cu Sufletul de Dumnezeu se desparte și cu Trupul de Rațiunile-Har. De aici Mistica Corpului, ca Mistică predominantă Har-Rațiuni-Legi, discipline-reguli-metode-tehnici chiar. Misticile ne-Creștine se opresc aici, Mistica de Suflet considerând-o Transcendentul însuși. În Creștinism, Adevărata Mistică este tocmai Mistica de Suflet, Mistica Hristică, dincolo de Rațiuni-Legi, dincolo de Energii Har, ca Sfântul Duh direct, purtătorul și Mișcătorul Harului. Noi nu împărțim pe Dumnezeu ca Două Realități aparte, 207 ca Persoane și Energii-Rațiuni-Har de Persoane Dumnezeiești, dar nici nu le amestecăm, întrucât Acestea sunt Totodată, deși sunt totuși de Nivele Deosebite, Persoana fiind Originea și Producătoare de Har-Rațiuni. Harul este Spațiul Creației, ca Dincolo de Dumnezeu-Persoană, dar Creația este Dublă Realitate, și Chip de Persoană ca Suflet și Chip de Har ca Trup-Corp. Mai mult, Chipul de Persoană Creată ca Suflet, tot prin Har se Apropie de Persoana Dumnezeiască, Harul-Rațiunile Divine fiind tot Transcendent Necreat față de Creația Creată. Harul este Haina de Nuntă fără de care nu poți participa la Ospățul Ceresc. Harul este Dubla Haină atât pentru Suflet cât și pentru Corp. Chipul de Suflet este Chip de Persoană, dar Persoana noastră este Creată, încât este sub Nivelul Harului Divin Necreat. Sufletul este Model de Persoană Dumnezeiască, dar Model Creat la care Participă și Rațiunile Harice, încât Modelul Creat de Suflet este Îmbinarea Conștiinței de Dumnezeu cu Rațiunile Harice-prelungire de Eu-Conștiință Dumnezeiască. Trebuie înțelese clar aceste Întrepătrunderi fără amestecare și fără despărțire. Doar așa vom înțelege Complexul Misticii Realității noastre de Suflet-Corp în Legătură cu Dumnezeu ca Persoane Treimice și totodată ca Energii-Har ce nu se amestecă, dar nici nu se despart. Tablele Legii lui Moise sunt Rațiuni-Har, dar au totodată Eul-Persoana Dumnezeiască ce dă în afară aceste Legi-Rațiuni. Tablele Legii se Văd cu Spatele Lui Dumnezeu, ca Semn al Său, ce indică totuși Prezența Lui Dumnezeu. Vederea Feței Lui Dumnezeu o Face Hristos, care nu desființează Tablele Legii și care este Stăpânul Legii. Fața-Persoana Dumnezeu este mai mult decât Legile pe care le 208 Produce, este Capacitatea de a Produce Legi unele peste altele fără să se desființeze unele pe altele, dar nici să se Limiteze unele pe altele. Persoana nu mai este Limitată de Propriile Rațiuni-Legi pe care le emite și Libertatea peste acestea nu este călcarea lor, ci Capacitatea de a Emite Supra-Legi care nu le contrazic pe primele, dar care le depășesc pe acestea, într-o înglobare Armonioasă și Supra-Rațională. Rațiunile față de Conștiință sunt ca Razele față de Soare, oricât ar fi de puternice nu pot copleși Soarele. Mai mult, Razele se Absorb în Soare fără să fie desființate, chiar dacă sunt topite până la anihilare. Eul-Conștiința de Suflet are capacitatea să absoarbă toate Rațiunile-Energiile Sale, până la un gol de Rațiuni, care nu înseamnă desființarea lor, ci absorbirea lor în Matca Suflet în care este o Izvorâre permanentă de acestea. Marea Experiență Mistică a golului Mistic este tocmai această Absorbție a Minții Corp în Eul Suflet. Mistica Tibetană are acest vârf Amețitor al Golului-Vacuității Mistice, ce Deschide Lumea de Dincolo. Mistica Isihastă nu confundă Mistica cu Simpla Intrare în Lumea de Dincolo de Mental-Energii, ca Lume a Sufletului confundată cu Dumnezeu Însuși. După Căderea Creației s-au rupt cele Două Lumi Corp-Suflet și așa trebuie mai întâi Refacerea Unității celor Două Lumi, după care apoi de-abia să se înceapă Adevărata Mistică-Unire cu Dumnezeu Creatorul. De aici cele Două Mistici ale Isihasmului, a Corpului-Minții-Legii și Sufletului-Iubirii de Dumnezeu. Corpul este sub Lege, iar Sufletul este dincolo de aceasta ca Iubire Hristică. Corpul este Ego-Rațiuni, Sufletul este Eu-Conștiință Iubire Transcendentală. Mistica Isihastă le are pe amândouă în 209 atenție, dar pune întâi Iubirea și apoi Mintea-Corpul. După Cădere Corpul a luat locul întâi și așa Moise-Legea pare prima. Venind Hristos, Restabilește Chipul Real al Realității și așa Eul-Iubirea este Prima și apoi Legea-Mintea-Corpul. Moise Îngenunchează-Coboară în Inimă ca Minte-Lege unde Sufletul Hristificat face Mistica Spre Dumnezeu. Mistica Isihastă este Mistica Sufletului prelungită în Corp-Trup și nu invers cum este Mistica ne-Creștină. Mulți falsifică Isihasmul cu Inversarea acestui Raport ce are mare importanță. Dacă se pornește de la Corp spre Suflet se ajunge la aceeași confuzie a misticilor ne-Creștine, ca intrare într-un fel de Magie Energetică-Trup care va Umbri considerabil Adevărata Mistică de Suflet. Magia Energetică Trup fără Taina Miracolului de Suflet naște Iluzia falsului Cer. Astfel și noi aici căutăm o definire clară și netă a Realității de Suflet și de Corp, ca să nu le mai amestecăm. S-a văzut că și Corpul este Tridimensional interior, ca: Minte-Simțire-Rațiune Trup Fizic. - Mintea este Informația-Voința, Energia Informativă-Directoare - Simțirea este Mișcarea-Biosul-Energia Formatoare-Coezivă - Rațiunea este Concentrarea-Masa Fizică, Energia Înglobatoare. Pe baza acestora unele Mistici au ajuns la concluzia că, de fapt, Corpul este format din Trei Corpuri, ceea ce este fals. Este Un Singur Corp, dar în chip Treimic, ca și Sufletul. Corpul este Unitatea-Comuniunea Energetică Minte-Simțire-Rațiune Trup Fizic. Căderea din Rai dezechilibrează această co-energie până la Conflict-Polarizare. 210 În general, se confundă Corpul cu Simplul Trup Fizic, Masa Înglobatoare, care în fond este doar o Treime de Corp Integral. După Cădere Corpul devine Scena de bază a Fenomenelor Căderii. S-a văzut că Sufletul este Treimea de Sine: Eu-Duh-Spirit, căreia îi corespunde un Corp: Minte-Egoul, Simțiri-Biosul și Organe-Trupul Fizic. După cum în Suflet nu se amestecă Eul cu Duhul și Spiritul, ci rămân întotdeauna Treime la fel și în Corp cele Trei Energii nu se amestecă, nu se transformă, ci se întrepătrund, fiecare rămânând Energia de Sine, dar înrudită cu celelalte și așa în unitate nedespărțită. Căderea Creației produce Maltratarea Anormală a Ruperilor Energetice până la despărțirea lor dureroasă. Trupul Fizic ca Rațiune Înglobatoare totodată a Minții-Energiei Informative-Directoare se desparte ca Trup Mort prin Ruperea de Energia Biotică. Știința nu a ajuns încă să descopere această Treime Energetică, deși pare să bănuiască Existența Lumilor Paralele Energetice. Existența Energetică este Tridimensională în Sine, ce-i dă de fapt tridimensiunea exterioară. Spațiul Fizic este Dimensiunea Corespondentă a Spațiului Biotic și dincolo de acesta a Spațiului Duh-Ființă, ca Nemurire-Mișcare în sine. Forma este Dimensiunea Corespondentă a Spațiului Rațiunii-Înglobării și dincolo a Spațiului Spiritului-Sinelui, Concretizarea Eului-Conștiinței. Ca Realitate în Sine Spațiul este Transcendentul Absolut care este Una cu Eul-Conștiința Absolută. Dacă nu ar fi Eul-Conștiința nu ar exista Spațiu, căci Golul-Neantul-Spațiul Abstract nu există prin Sine, ci datorită Conștiinței de Sine. Spațiul este Dimensiunea Conștiinței. 211 Dumnezeu Tatăl este Însăși conștiința Absolută și deci Spațiul Absolut, din care este Totalitatea Existenței. Tatăl este Originea Treimii, Modelul Absolut al Realității Absolute, Model Permanent în toate Spațiile de Existență. Lumile Paralele sunt Fondul Treimic al Spațiului. Spațiul este Treime de Sine și în afară de Sine. Niciodată un Spațiu nu este Unidimensional, ci totdeauna Tridimensional, încât Spațiul nu poate fi niciodată Golul-Neantul Unidimensional. Conștiința este deja în Sine Treime și Treimea de Afară este Treimea din Lăuntru, încât Tridimensionalul este Unul Absolut totodată. Și noi, Creația, suntem la fel, Trei Spații proprii, fără de care nu putem fi Unitate de Realitate. Unitate în Sens Creștin este Totalitatea Treime de Sine și în afară de Sine. Așa Realitatea este Vie în Sine și nu Un Simplu Principiu care Devine Viu-Treime. Se vorbește și de o Anti-Lume, Anti-Materie chiar, care Mistic înseamnă Lumea Perfectă ce-și Absoarbe Energiile și își Topește Anomaliile Căderii. Pentru Mistică Lumile Paralele sunt ceva obișnuit. Această Corespondență este și în Lumea noastră Fizică, în care Energia este Trinitară-Tridimen-sională, dimensiuni pe care Misticile Orientale le-au intuit ca fiind Cele Trei Tendințe, cărora noi le dăm corespondențele noastre. Așa: Sattva-Luminoasă, corespondența Energiei Directoare-Informație-Minte, Rajas-Acțiune, corespondența Energiei de mișcare-Biotice-Formative, Tamas-corespondența Energiei Înglobatoare-Masei Fizice. Acestea nu sunt Trepte de Structurare a Realității Energetice, ci sunt Tipare Configurative ale însăși Esenței Energetice, ce determină Energia ca Realitate, nu ca produs al Organizării Energetice, ci tocmai ceea ce produce Organizarea, Structurarea, ca Rațiuni în Sine ale Energiei. 212 Și, mai mult, aceste Rațiuni Esențiale ale Energiei sunt totodată Baza așa-ziselor Legi ale Substanței Materiale. Cele Trei Energii, directoare, formatoare, înglobatoare, au ca fond cele Trei Însușiri de prim ordin, ca Atracție-Coeziune-Înglobare forme Fizice. Și aceasta ca o Corespondență a Realității de Dincolo de Realitatea Energetică, a Realității de Suflet, Eul-Iubirea ce se traduce ca Atracție, Voința-Mintea energetică, Duhul-Dragostea, ce se traduce ca Coeziunea, Simțirea-Biosul energetic, Spiritul-Dăruirea ce se traduce ca Înglobare-Masă Fizică, Formele Energetice. Facem aceste corelații ca să vedem că Mistica este Întreg Complexul Realității, Religios-Filosofic-Științific. Originea este Comună și Unirea este în Aceeași Icoană Dumnezeu. 38. Ca Trăire Practică Isihasmul este în corelație cu tot Complexul Realității. Am asistat la aspectul pur specific al Isihasmului, ca Mistică prioritară de Suflet, chiar dacă trece și prin cea de Corp. După Căderea din Rai, cele două aspecte ale Realității de Creație ca Suflet și Corp își pierd definirile proprii, iar puținele amintiri se amestecă până la confuzii. Misticile ne-Creștine nu mai vorbesc deloc despre Realitatea de Suflet, de Creație, aceasta considerându-se Transcendentul Inaccesibil, același cu Dumnezeu Însuși. Și Teologii Creștini aproape separă Esența Dumnezeiască de Esența de Creație. Isihasmul cu Sfinții Grigorie Palama și Simeon Noul Teolog relevă o Punte de accesibilitate între Cele Două Esențe, care se pot Întâlni Real fără să se amestece însă. 213 Lumina Taborică este mai mult decât Intermediarul Har, este Transfigurarea Hristică, în care Persoana Hristos este Unirea Celor Două Esențe Dumnezeu-Creație, fără să se confunde totuși. Hristos a putut face această Unire Imposibilă și, prin El, și noi cei Hristificați o putem face. Hristos este Unicul Model al acestei Uniri și doar prin Acest și în Acest Model Hristic mai este posibilă. Creația ca Esență de Creație este înrudită cu Dumnezeu prin Chipul de Suflet care este Transpunere de Model de Esență Dumnezeiască în Esență de Creație. Așa cele Două Esențe nu sunt atât de Străine să nu poată avea Comunicare între Ele. Modelul Dumnezeiesc al Creației dă posibilitatea Participării reale reciproce. Astfel, Mistica Isihastă nu este doar o Realitate Distanțată Dumnezeu-Creație, ci o Împărtășire-Participare neamestecată, chiar într-o Identificare, dar nu de Esență, ci de Asemănare de Esență, ca Mistică Convorbire, ce este o adevărată Supra-Mistică. Cele Două Esențe Dumnezeu-Creație rămân Fiecare ceea ce sunt și tocmai această Dublă Esență este Taina Misticii Isihaste, ca Unitate-Multiplu, Amândouă totodată, ca Transfigurare în care o Esență participă la cealaltă Esență, nu absorbindu-se ci perma-nentizându-se Una cu Alta, fiecare Esență fiind Supra-Esența Celeilalte. Esența Dumnezeiască nu se micșorează de către Esența de Creație și chiar dacă este Creația Sa Participă Real la Esența de Creație ca față de Un Supra-Sine Dincolo de Sine ca o Transpunere de Sine într-un Sine de Creație, ce este Un Real Alt Sine, Egal cu Sine dar nu de o Esență cu Sine, ci de Creație. Așa Panteismul ne-Creștin în Mistica Isihastă este depășit în această Supra-Mistică pe care o face Însuși Dumnezeu și nu doar Creația. 214 Trăirea doar în Sine Propriu chiar în Infinite Capacități Proprii este o Închidere și o Limitare în Propriile Limite. Ieșirea din Sine și Absorbirea în Sine este o Mistică doar în Sine. În Creștinismul Treimicului Dumnezeu Mistica este Dublă Mistică, a Sinelui Propriu în Concomitența Celuilalt Sine Egal și în Totalitate cu Sine, nu confundându-se cu Sine, ci evidențiindu-se Reciproc. În Metafizica Creștină Realitatea nu se manifestă pe Sine, nu se desfășoară pe Sine ca Devenire de Sine, că are Totul deja și nu mai are ce să fie. Aici este Altă Taină, a Transpunerii de Sine în Alte Moduri de Sine Egale cu Sine, nu ca Repetare de Sine, ci ca Multiplicare de Sine în Multiple Moduri Totale de Sine. Și mai mult, Unicul Eu Absolut comunică cu Eurile Multiplicării ca față de Alte Euri Reale dincolo de Sine, chiar dacă le are totodată pe Toate în Sine. Conștiința Eului Absolut este Totalitatea Conștiințelor Transpuse în Multiple Moduri de Conștiință, care nu o micșorează și nu o amplifică, dar nici nu o amestecă. Conștiința nu devine în Multiple Conștiințe că le are deja pe Toate în Sine, în schimb se Transfigurează pe Sine în Celelalte Conștiințe ca Participare neamestecată. Mișcarea Conștiinței-Eului este Participarea, este Vorbirea Transcendentală, ca Origine a Mișcării în Sine și dincolo de Sine. Marea Taină a Esențelor Dumnezeu și Creație este Împletirea-Participarea neamestecată Reciprocă, până la Transfigurarea-Asemănarea ce Păstrează Ambele Esențe ca Supra-Evidențieri de Sine. Creația nu este o Necesitate a Lui Dumnezeu să se Evidențieze pe Sine, că se are deja Evidențiat în Treime și Har, ci este un Surplus de Sine, peste Treime și Har. Astfel, Creația este un Nou Chip de Treime și Har, ca Model de Creație Chip și Asemănare de 215 Dumnezeu. De unde Mistica Isihastă ca Supra-Mistică, Dublă Mistică Dumnezeu-Creație. Căderea Creației tulbură și chiar oprește pentru un timp această Mistică. Creația se Rupe de Dumnezeu și totodată se Rupe pe Sine, până la despărțirea Suflet-Corp. De aici confuziile Mistice. Mistica trebuie să facă Ocolișul Căderii. Mai mult, intervine Realitatea Semi-Spirituală Minte-Corp. Noi am insistat pe delimitarea celor două Realități, de Suflet și de Corp, ne trebuie un efort însă ca să le raportăm tot mereu. Misticile ne-Creștine confundă Creația doar cu Mentalul-Corpul și ce este Dincolo de acestea este Dumnezeu. Ca Isihasm, pe baza Învățăturii Creștine, Creația are și Suflet Creat, Transcendent de Creație, care nu se confundă cu Transcendentul Dumnezeiesc. De aici și în Isihasm Mistica Minte-Corp spre Suflet și de-abia apoi Mistica spre Dumnezeu. Mulți se încurcă aici. În general, se confundă Sufletul cu Mintea, iar Corpul este redus doar la Trupul Fizic, ceea ce nu este Real. Corpul este, cum s-a văzut, Corp Minte-Simțire-Trup Fizic, iar Sufletul este Eul-Duhul-Spiritul. Sufletul este Conștiință-Duh-Spirit, iar Corpul este Energia Semi-Spirituală ca Prelungire în afară de Suflet. Corpul nu este Simpla Materie, ci Complexul Minte-Simțire-Trup Fizic, ca Semi-Spirit înrudit cu Sufletul, nu ca o Materie Străină și de Adaus. Corpul este Concretizarea Rațiunilor Conștiinței de Suflet, Chip de Har-Rațiuni Divine. După Cădere, Noi ne împiedicăm cel mai mult de Corp-Trup. Și Practica Isihastă apare ca lucrare Tainică a Minții în Inimă. Dar nu aceasta este Mistica Isihastă, ci ceea ce urmează din această Lucrare. Nu Prefacerile Minții și Inimii, ci Realitatea dincolo de acestea sunt Realitățile 216 Misticii Isihaste. Mulți cred că în Corp Realitatea este o Devenire Energetică, de la Energia Directoare-Informatică-Minte la Energia Formatoare-Coezivă-Biotică, până la Masa Energetică a Trupului Fizic, concentrarea energetică grosieră, care trebuie Des-Concentrată în Sens Invers, de la Masa Fizică la Energia Eterică-Biotică până la Energia Informatică-Minte, ca o adevărată Știință a Revenirii Materiei la Formele sale Subtile Informative. Magiile Misticilor Necreștine aici au baza, ca Puteri asupra Materiei, atât de a forma cât și de a o distruge. Noi altfel vedem lucrurile. S-a văzut că Realitatea Energetică este Prelungirea Realității de Suflet în Aspectul Tridimensional, Minte-Informație, Energie-Biotic, Masa Fizică. Noi nu limităm Corpul la Simpla Materie-Trup Fizic care este Energia Înglobatoare și doar a Treia Parte a Realității Energetice Integrale. Știința pare să se convingă de această Triplă Energie, deși încă o consideră Stări de Devenire-Struc-turare-Transformare energetică. Mistica Vorbește de Trei Lumi Paralele Energetice, ce nu se confundă cu Lumile de Suflet. Corpul Nostru este un Micro-Univers de Aceste Trei Lumi Energetice Paralele, pe care Mistica le parcurge în Drumul Său spre Suflet și de abia apoi spre Dumnezeu. Creația este un Complex Tridimensional în Sine și în afară de Sine. Creația este o Treime de Trei Lumi Integrale: Îngeri-Natură-Om și Fiecare în Sine tot Treime. După Cădere, acest Complex este Rupt până la un amestec fără definire. Mistica începe de fapt cu Refacerea Memoriilor Primordiale, fără de care nu se poate Reaminti Limbajul Misticii propriu-zise. Este și o Mistică a Naturii, chiar și a 217 Îngerilor. Miturile mai păstrează vag frânturi din aceste Istorii ancestrale. Îngerii cad primii și pe Tiparul lor cade și Omul. Se pare că și Natura este afectată de o proprie Cădere. Omul nu este Produsul-Devenirea Naturii ca Trup-Corp, cum se afirmă. Corpul Omului este Produsul Sufletului, iar Înrudirea cu Natura este în alt Sens de Integralitate Treimică de Creație. Și Mistica Isihastă nu poate fi în afara Raportului cu Natura. Este o Întrepătrundere reală cu Natura. Omul este Egal cu Natura și Îngerii, Treimea însemnând Egalitate. Omul este un Microcosmos, o Creație Totală în Miniatură. De fapt, toate Formele de Creație sunt Micro-creații, Întreaga Creație Transpusă în Multitudine de Forme de Creație. Cosmosul nu este o Devenire-Transformare a unei Mase Indefinite, ci o Transpunere a Unui Model de Creație în Multitudine de Forme de Creație, care la rândul lor, sunt Transpunere de Arhetipuri de Limbaj Dumnezeiesc. Creația nu este o Imitare-Repetare Stereotipă, ci o Transpunere Colorată în Infinite Transpuneri. Ce știm noi ca Deveniri-Transformări sunt Ruperile de după Cădere ale Creației, Participarea Creației la Alte Moduri negative de Realitate de Creație. Aici este problema grea a Misticii. Dacă nu era Căderea din Rai, Mistica ar fi fost Creația Perfectă în Dezvăluirea Limbajului Dumnezeiesc ca Chip-Model în Noile Modele de Creație, dincolo și altele, ca Altă Esență, dar ca Realitate Unică Dumnezeiscă în Noi Modele și Nouă Esență de Creație. Căderea oprește în loc această Mistică de Rai, creând o Mistică de Adaos a Ruperii Creației. De aici Confuzia Misticilor Necreștine, că de fapt Mistica ar fi Restabilirea Creației, ce este totodată Absorbirea Creației în Perfecțiunea Dumnezeu. Mistica Isihastă are în vedere 218 Restabilirea, dar după aceasta începe Mistica Întreruptă de Cădere, cea de Rai, de Convorbire cu Dumnezeu Creatorul, adevărata Realitate de Creație. Creația nu este Forma Negativă a Lui Dumnezeu care se Reîntoarce la Dumnezeu, aceasta fiind un Accident al Căderii Creației. Creația este Perfectă ca și Dumnezeu Creatorul Său și Creșterea Creației nu este Absorbirea în Dumnezeu, ci Dezvăluirea-Deschiderea Lui Dumnezeu în Creație și a Creației în Dumnezeu. Nu doar Creația se Deschide în Dumnezeu, ci Însuși Dumnezeu se Deschide Participativ, nu doar ca Model-Chip Arhetipuri, ci ca Realitate Integrală în Convorbire cu Realitatea integrală de Creație, Față către Față. De aceea, Dumnezeu este Persoană Trans-Cosmică ce Vorbește cu Multitudinea de Persoane de Creație ca Transpunere de Sine în Alte persoane de Creație, care sunt totodată și Persoane Proprii ce Răspund Egal, deși în Esență de Creație. Căderea dă la o parte pe Dumnezeu și așa Creația se vede Singură ca într-un Gol, în care acum Creația se face pe Sine Demiurgul ca Suport și Viață și nu poate sta fără El. De aici Drama Căderii. Despărțirea de Dumnezeu nu este Simpla Libertate a Creației, ci Anti-Iubirea Păcatului. Realitatea în Sine este Permanentă, dincolo de pretinsa Libertate. Ce este Permanent nu are alternativă, de aceea problema Libertății nu este Esența Realității, ci o Calitate a Permanenței ca Mișcare dincolo de Sine și în afară, ca Rațiuni-Energii de Mișcare a Permanenței. Libertatea nu Definește Permanența în Sine, ci Mișcarea Permanenței, ca Participare față de Altceva. Și Realitatea fiind Permanență nu poate fi o Anti-Participare, căci ar fi o Anti-Libertate de Sine. De aceea și 219 Creația ca Realitate Perfectă în Sine nu se Modifică în Esență pe Sine, ci prin Cădere se Adaugă o Participre Străină de Sine, la o Anti-Realitate creată de Însăși Creația ce Cade. Căderea este doar Proprie fiecăruia, în măsura Participării la Propria sa Anti-Realitate. De aceea, Păcatul este Individual și chiar dacă se preia sau se moștenește de la Părinți, Păcatul este o Transpunere Proprie, în măsura Participării Proprii. Esența de Creație Perfectă, ca Chip de Dumnezeu, nu este atinsă de Cădere, dar este atinsă Participarea, Capacitatea de Vorbire-Mișcare, ce întoarce Spatele lui Dumnezeu spre o Anti-Realitate pe care o Creează Creația ca o Compensare și Înlocuire a Lui Dumnezeu. Nu Dumnezeu Creează o Creație Contradictorie în Sine, ci Creația se Contrazice pe Sine și din această Polarizare Proprie apare Realitatea Polarizată, ce nu este Adevărata Față a Creației. Realitatea Polarizată-Opusă în Sine este Realitatea în Mișcare Inversă a Naturii sale Proprii, care nu Modifică însă natura-Esența de Creație, ci o antrenează în Participări de Mișcare Străine de Propriile mișcări, de unde Aparenta Pierdere a Conștiinței Proprii, Conștiința Proprie nemairecunoscându-se în noile Anti-Conștiințe de Adaos. De aici, Iluzia Conștiinței Proprii ca Participare la o Altă Conștiință Proprie de Vis și închipuire. Noi, ca Realitate în Sine, suntem Suflet Treimic: Iubire-Dragoste-Dăruire, Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine. Prin Cădere această Realitate Esențială se Dublează, adăugându-și un Fals Suflet, Ură-Dușmănie-Refuz, Egoism-Contradicție-Ucidere. Aici este Mistica Căderii și Mistica Restabilirii din Cădere. În Noi sunt Două Suflete Străine-Contradictorii, în 220 Luptă. Sufletul de Adaos în fond nu există. De aici Budismul neagă Realitatea Sufletului Imperfect-Iluzoriu. Dar Noi avem Sufletul Perfect și Real de Creație, care poate intra în Convorbire cu Dumnezeu Creatorul. Misticile Necreștine se opresc la Mistica Regăsirii Sufletului Real, pe care îl confundă cu însuși Dumnezeu. Mistica Isihastă merge mai departe, la Mistica Sufletului Real de Creație spre Unirea cu Dumnezeu Creatorul. De aceea, Căderea nu Modifică Esențial Creația, ci doar o Dublează cu Un Anti-Chip-Mască-Ideal care, dându-se la o parte, rămâne Icoana Perfectă de Creație. Mistica Isihastă începe astfel cu demascarea Chipului, cu Topirea Idolilor din care să Învieze Icoanele Adevărate. Asceza Isihastă nu este Simpla Demascare a Anti-Realităților de Cădere, este și Alchimia-Prefacerea lor în Aurul Învierii. Dacă prin Cădere Creația se dublează Forțat cu un Alt Chip Negativ, prin Învierea din Cădere, acest Chip Negativ este Prefăcut în Icoană, prin Hristi-ficarea chiar și a acestuia. Căderea, deși este un Adaos forțat și Străin, ea intră totuși în Memoria Creației, care chiar de este dată la o parte nu este distrusă. De aici valorizarea Virtuții în Creștinism, nu ca Simplă Morală, ci ca prefacerea Memoriei-Istoriei Căderii în Memorie Sfântă, nu în Sensul de Înlăturare a celei decăzute, ci ca prefacerea acesteia în Virtuți ce se suprapun peste Memoriile degradate. Conștiința nu poate uita nimic, dar poate preface în Icoană Totul. Virtutea nu este simpla contrazicere a Păcatului și nici distrugerea lui ca Memorie, ci este Icoana care se pune înaintea Răului risipindu-i Iluzia. O Memorie Rea nu se distruge prin uitare, ci printr-o Supra Memorie-Icoană, care nu este Opusul, ci Realul față 221 de Iluzie. Memoriile de adaos ale Căderii devin un Subconștient generator de Cădere continuă, încât este nevoie de un Alt Supraconștient de Virtuți ce se Suprapune. Conștiința de Suflet nu se amestecă, ci Rămâne Dincolo de Subconștient. Aici ne încurcăm toți. Căderea apare ca un Adaos Străin și Forțat și Aceasta la rândul ei produce o Contra-Cădere, care nu este Însăși Realitatea Adevărată de Creație, așa cum a ieșit din Mâna Lui Dumnezeu. Creația Perfectă de Rai nu are în Esența Sa Căderea sau Contra Căderea, ci este Totalitatea Perfectă în Sine Dincolo de Dualitatea Căderii Bine-Rău. Unii Teologi consideră Virtutea ca Esență de Creație, ca o Potență a Contrazicerii Răului, dar se uită că Virtutea este o Participare a Esenței de Creație, nu însăși Esența. Creația este ca Esență Perfectă în Totalitate, iar Virtutea apare ca Atitudine a Esenței în Fața Păcatului-Răului. Ca Mistică trebuie delimitată Esența de Creație față de Participările Sale ce pot fi și neesențiale. Căderea apare nu în Esența de Creație, ci în exteriorul ei ca Participare la o Iluzie de Participare. Așa este posibilă Ieșirea din Păcat. Mistica Hristică este și mai mult decât anihilarea Păcatului, este înlocuirea Păcatului cu Virtutea, căci Golul Căderii trebuie umplut cu icoana Binelui, ca Răul să nu mai aibă Nostalgia Căderii. Mistica Hristică nu este omorârea Răului-Păcatului, ștergerea lui ca Memorie, cum aspiră Misticile Indiene, ci Prefacerea Păcatului în Virtute, nu ca Simplă Înlocuire, ci ca Realitate de Memorie ce Rămâne Veșnic, ca Păcatul niciodată să nu mai Apară, Memoria Virtuții fiind de Pază și Prezentă încât nu mai dă posibilitatea Întoarcerii la Rău. Misticile ne-Creștine au Drama Veșnicei Reîntoarceri- 222 Reîncarnări tocmai datorită lipsei acestor Memorii-Virtuți care să oprească Roata Ciclurilor Veșnice. Așa zisa Karma Bună, Purificarea proprie nu se aseamănă cu Virtutea Hristică, Karma fiind și Închidere și Deschidere, putând Pierde tot ce ai Câștigat, pe când Virtutea Hristică este o Permanență ce nu se Pierde, care se face o Memorie Veșnică, o Micșorare a Golului Căderii, chiar dacă persistă. Memoria Virtuții Hristice devine Iadul Memoriilor Decăzute, dacă acestea persistă. Starea de Vinovăție nu este o Simplă atitudine morală, ci o memorie care devine Iad pentru Memoriile Reale ce nu vor să se Prefacă în Virtuți. Pentru Mistica Hristică Iadul nu este Roata Ciclurilor-Reîncarnărilor-Reîntoarcerilor, ci este Vinovăția Memoriilor Decăzute în fața Memoriilor bune. Mistica Hristică este Conștiința-Iubire în care se Integrează apoi Memoriile Virtuoase sau cele Decăzute ca Participare Hristică sau Anti-Hristică. Creștinismul vine ca o Religie în felul ei mai Dură decât toate celelalte, vine cu Supra-Conștiința unei Vinovății Transcendentale, în care Creația se Implică ca Realitate de Conștiință mai mult decât Simpla morală, ca Vinovăție ce se poate Prelungi în Veșnicie, ca Iad mai dur decât Veșnica Reîncarnare-Ispășire Proprie. Conștiința Creștină nu se limitează la Îngusta Proprie Realitate, ca Ciclu-propriu, ci se Deschide într-o Participare Totală chiar Supra-Cosmică, în care Iubirea și Vinovăția stau față în față și îți dau propria Conștiință. Reîncarnarea-Reîntoarcerea este Fuga de Propria Vinovăție, dorința de Unitate, Neputința Depășirii proprii. Mistica Hristică este Asumarea Vinovăției și Curajul Crucificării, 223 nu în sensul de Simplă Asceză, ci ca Învierea Conștiinței și prefacerea în Icoană a Celui Păcătos. Taina Icoanei este însăși Taina Hristică, a Unirii Dumnezeu-Creație, dar nu ca Simplă Unire, ci totodată ca Act Liturgic al Prefacerii Firescului într-un Supra-Firesc doar Hristic posibil. Mistica Isihastă este astfel Liturghia Propriei Persoane. 39. Practica Isihastă este Nostalgia după Viața de Rai. Problema Restabilirii este Ocolișul Căderii și nu trebuie considerată însăși Mistica. Desigur pe noi ne doare mai tare Restabilirea, dar aceasta este doar Lansarea în Adevărata Viață Normală care ne așteaptă și din care facem parte. Mistica Restabilirii este revenirea la Normal a Creației Căzute. Fiul cel Curvar fuge de Acasă în Țară Străină (lumea iluzivă a căderii) unde își cheltuiește moștenirea în desfrâu și necurății până ajunge Rob și porcar... Fiul Cerului se vede Căzut într-o lume Murdară și contrară Firii sale. și vrea să Revină Acasă la Tatăl. Dar această Revenire nu este însăși Mistica Împărtășirii, ci Asceza Reîntoarcerii la Starea Normală primordială. Mistica adevărată începe cu Ospățul dat de Tatăl Fiului Revenit, care de-abia de acum încolo își reia Viața Normală de Fiu. Mistica Isihastă este această Mistică de Fiu, chiar dacă este în Concomitența Misticii de Restabilire, de Reîntoarcere Acasă. Odată cu Botezul Creștin Creația este Restabilită, urmând ca Botezul să se Hristifice în Mod Participativ până la Unirea-Asemănarea cu Hristos, Chipul Adevărat de Fiu, prin care și noi ne facem Fii ai Lui 224 Dumnezeu. Mistica Isihastă nu se mulțumește cu Simpla Restabilire, dorește Viața de Cer-Rai încă de pe Pământ, ca un Supra-Normal accesibil Firii Normale. Trăirea Isihastă este Trăirea reală a Iubirii Transce-dentale. De aceea Sfinții Isihaști au un Complex Mistic aparte cu trăiri în plus față de Misticile Necreștine care nu trec mai departe de Asceza Restabilirii, Nirvana-Cerul lor fiind inaccesibil Creației ca formă de Creație. Metafizica Hristică nu exclude Creația, ci o face Participativă la Cele Cerești-Dumnezeiești, în Convorbire Reciprocă, tocmai această Comuniune fiind Esența Misticii Isihaste. Dumnezeu și Creația se întrepătrund, nu se absorb până la desființare. Esența Dumnezeiască este Persoana, Realitatea în Sine, Viul în Sine, Autodeterminare-Comuniune-Treime de Sine, Unul Totalitate de Sine ce are Treimea-Multiplul de Sine ca Eu-Duh-Spirit. Persoana este Acest Unul-Treime de Sine, nedespărțit-neamestecat. Persoana este Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine, într-o Singură Cuprindere, o Monadă Treimică în Sine pe care nu o poți face Treime că este Una Singură, pe care nu o poți face Una Singură că este Treime în Sine. De aici Taina Treimii Persoanei Dumnezeiești, ca Monadă Treimică în Sine și ca Treime de Monade-Persoane în afară de Sine. Monada Treimică în Sine este Dumnezeu Tatăl Chipul de Persoană Absolută care se Deschide pe Sine în Treimea de Persoane Absolute, în Deoființa Persoanei Sale Absolute, ce face Un Singur Dumnezeu în Treime de Persoane Dumnezeu. Taina Persoanei este astfel Taina Misticii Isihaste. Ca Trăire Isihastă se delimitează clar cele două Realități, de Monadă Trinitară Suflet și de Prelungirea acesteia ca 225 Energii Corp. Misticile Necreștine se opresc în Mistica Energiilor-Corp care tind la Întoarcerea lor în Sursa Suflet de unde de fapt ies. Căderea din Rai ne-a șters Memoria Sufletului, rămânând cu Realitatea Minte-Corp, în care Mintea apoi o facem Suflet și Corpul îl reducem la Simplul Trup Fizic. De aici confuziile de la Filosofie până la Știință. Mistica însă, pe baza propriilor experiențe ne dă o Cunoaștere mai Complexă a Realității. Universul Creației este considerat doar ca Univers Energetic, în care de fapt Energia Divină se desfășoară pe Sine. S-a văzut că Metafizica Scripturii este alta, considerând Creația însăși Dublă Realitate Creată, ca Suflet-Transcendent și ca Energie Prelungire de Suflet Creat. Dumnezeu Creează Real Universul Energetic pe Fondul Unei Creații Suport de Suflet Creat și nu o Creație energetică Străină de Sufletul Său, în care Sufletul este Coborât ca într-o lume necunoscută. Creația nu Lumea Energetică trebuie să o experimenteze, ci Lumea Dumnezeiască. Creația este Suflet și Energie Corp ca Realitate Firească de Creație și cu această Personalitate Unită face Creșterea în Dumnezeirea Creatoare. După Cădere, Creația se rupe în Două, Suflet și Corp și de aici Ocolișul Reuniunii Corpului cu Sufletul ca de abia apoi să se urmeze Normala Unire cu Dumnezeu Creatorul. Mistica Isihastă nu este Mistica Unirii Suflet-Corp, a Reîntoarcerii Energiei Corp-Minte în Realitatea Suflet Conștiință, ci este Mistica de Rai a Unirii Creației Integrale Suflet-Corp cu Dumnezeu Creatorul. Desigur, Căderea impune acest ocoliș, dar Isihasmul nu confundă Realitatea de Creație cu Însăși Mistica Unirii cu Dumnezeu. Ca Trăire Isihastă sunt net Două Mistici 226 întrepătrunse dar nu amestecate. Isihasmul merge dintr-o dată și concomitent cu cele Două Mistici, de Restabilire și totodată de Comunicare Directă cu Dumnezeu. Mai mult, așa zisa Tehnică Isihastă nu este doar Complexul Mistic Corp-Minte-Energii, ci este și Complexul Comunicării Dumnezeu-Suflet, dincolo de Minte-Energii Corp. Și mai mult, Legătura Suflet-Dumnezeu este prioritară celei de Restabilire Energetică, Restabilirea fiind efectul primei Uniri. Se are tendința de a se proceda după Sensul Căderii. Întâi Restabilirea și apoi Unirea, dar se pierde din vedere că Restabilirea nu o poate face Creația prin Sine însăși. Unul este Restabilizatorul Creației, Hristos și doar dacă El este Prezent în Creație poate și Creația să se Restabiliească pe sine. Noi nu suntem Hristoși ca Realitate în Sine, ci devenim Hristoși prin Hristificare Hristică. De aici Mistica Isihastă, care este Întâi Mistica Unirii cu Hristos Dumnezeu și apoi Mistica Restabilirii noastre pe fondul Hristificării. Multora li se pare o Exagerare Confesională Creștină afirmația că nu este Mântuire fără Hristos, dar se vede din cele de mai sus că doar prin Hristos este posibilă Restabilirea Creației. Venirea Sa în Creație în Mod Special ca Întrupare în Creație este altceva decât Prezența Sa ca Dumnezeire Pură. Își asumă Direct Creația prin care Creația se Restabilește și așa se deschide Drumul de Restabilire al Creației. Hristos nu mai este în primul rând Dumnezeul Transcendental spre care Creația trebuie să facă eforturi Supranaturale, ci este Creație Restabilită care poate face ușor Zborul Unirii cu Dumnezeul Transcendental. Prin Hristificare, Creația nu se unește mai întâi cu Dumnezeu, ci cu Hristos Creația Restabilită care dă astfel Posibilitatea 227 Unirii cu Dumnezeu, inaccesibil altfel Creației Căzute. Hristos nu este un Simplu Învățător al Mântuirii și nici un Exemplu de Creație Model de Ridicare spre Dumnezeu, ca să ne arate că și noi putem face asemenea dacă vrem, doar să ne punem în funcție Forțele Ascunse de Creație, pe care le posedăm în însăși realitatea noastră esențială. Hristos vine Real cu Noi Forțe pe care Noi nu le posedăm, că nu avem de unde, Creația neavând așa ceva. Creația Căzută se vede neputincioasă de a se Restabili pe Sine Însăși, Căderea fiind supra-Creația proprie ce acum o Zdrobește și o acoperă. Creația nu poate să-și distrugă propria Creație Imperfectă, Adaosul Parazitar al Căderii, de aceea este nevoie de o Intervenție Directă a Lui Dumnezeu, Cel care nu este Implicat în Cădere, care este în afara Căderii. Dumnezeu de ar despărți Căderea de Creație ar face o Operație peste Fire ce nu ar vindeca, ci ar omorî. De aceea Dumnezeu se Întrupează în Creație altfel decât Transpunerea Sa ca Model-Chip pe care-l are deja în Creație și peste care Creația a Sărit. Fiul-Dumnezeu se face și Fiul Creației și așa Creația este Copleșită de Dumnezeu și se restabilește nu forțat, ci firesc prin Fiul Creației ce este totodată Fiul Direct Dumnezeu. Fiul Dumnezeu copleșește pe Fiul Creație și se îngemănează până la Unitate Desăvârșită de Unică Persoană fără Amestecarea Firilor, dar într-o Supra-Fire Unică de Dumnezeu-Creație și Creație-Dumnezeu. Doar în Unica Persoană Hristos este această Supra-Fire, iar apoi doar prin Ea și datorită Acesteia, Hristificați de Aceasta și noi putem Repeta Restabilirea proprie. Fără Supra-Firea Hristică Firea noastră nu poate să Depășească Anti-Firea Căderii. Noi nu avem Fire Hristică, ci doar Model-Chip de 228 Dumnezeu Întreg-Arhetip de Creație. Firea Hristică de Dumnezeu-Creație Restabilită o primim doar prin Hristos Unicul, și niciodată nu este a noastră, ci doar a Lui Hristos ce rămâne Plămădeala Transformării Firii noastre în Asemănare cu Firea Hristică de Creație Restabilită. Mistica Isihastă nu este Trezirea Supra-Firii noastre de Creație care este legată de Anti-Firea de Cădere, ci este Primirea Supra-Firii Hristice care să se Supra-Adauge și să Restabilească Firea Decăzută. Deși ca Esență Firea Normală de Creație e neatinsă de Modificările Căderii, de care nu poate scăpa așa prin Supra-Adăugarea Supra-Firii Hristice, Chipul de Creație se unește cu aceasta, prin care poate să domine Firea de Cădere Parazitară, ce nu mai poate rezista Supra-Firii Hristice. Așa Firea de Creație prin Unirea cu Supra-Firea Hristică devine aptă să se smulgă din Închipuirile Căderii, care se topesc de Lumina Hristică. De aceea Isihasmul este cu exclusivitate o Mistică Hristică, care nu poate avea un Dumnezeu Indefinit și Universal. Hristos nu este un nume și un Reprezentant al Unui Principiu Divin Universal, pe care îl poți numi chiar și oricum, de la Numele Secret Iahve până la Brahman-Zeus-Dumnezeu Unicul. Hristos este Dumnezeul al Doilea, Dumnezeu-Creație Restabilită, un Dumnezeu Special pentru Creația Căzută ce Revine la Starea Primordială. Fără Acest Dumnezeu Hristos, Creația Despărțită de Dumnezeu rămâne în Veșnicul Întuneric al Căderii. Dumnezeu Creatorul este Umbrit de Cădere. Căderea nu mai are Teamă și Recunoștință față de Dumnezeul Creator. Căderea se face pe Sine Un Dumnezeu Negativ. Iată că Vine Hristos. Hristos este Dumnezeu care se face și Creație. Creația nu-L mai poate respinge că este și Creație, 229 dar o Creație care începe să lumineze Întunericul Căderii. În Creație a apărut un Supra-Dumnezeu de care Căderii îi este teamă efectiv. Dumnezeul Creator este pașnic și se lasă umbrit, dar Dumnezeul Hristos nu se mai umbrește. Lumina Lui Topește orice Negură a Căderii, căci este totodată și Lumină de Creație, o Lumină Supra-Creație Hristică. Dumnezeul Creator nu este Anti-Cădere, El este Absolutul dincolo de orice Negativ, încât Negativul Căderii se poate separa de El, Căderea este total Străină încât în Fața Absolutului Perfect de fapt nici nu există. Căderea Există doar pentru Creația Căzută. Dumnezeu Hristos este Un Dumnezeu Anti-Cădere, direct Implicat în Creație, care se preface în El, se Restabilește, în care Căderea se Anihilează. El este Fiul Creației care Spală Rușinea Căderii Creației. Creația nu a visat la un așa Fiu-Urmaș care să o readucă la Normal. Și ar fi așteptat mult și bine dacă nu ar fi intervenit direct Fiul Lui Dumnezeu care să se adopte Creației, să se lase înfiat de Creație, să-i redea Sănătatea. Taina Întrupării Lui Hristos este Taina Misticii Isihaste, Taina Individualizată a fiecărei Forme de Creație. Trăirea Isihastă este Întruparea Lui Hristos în Tine Însuți prin care apoi te Renaști ca Frate al Lui Hristos, Creație Restabilită aptă să facă Mistica-Unirea cu Dumnezeu Treime Creatorul Absolutul Universalul. Astfel, Mistica Isihastă nu este Trezirea Forțelor Latente, ca Reîntoarcere la Întregul din care ai ieșit, la Dumnezeul Impersonal, cum afirmă Misticile Necreștine. Creația Căzută are nevoie de Forțe pe care Creația nu le are în sine, are nevoie de Forța Hristică de Supra-Creație, prin care să poată ieși din Anormala Supra-Creație a 230 Căderii. Căderea este o Creație de Adaos care o face Creația ieșită din Dumnezeu, de aceea nu mai are nimic Divin în Ea. Această Creație Negativă nu este a Lui Dumnezeu, ci doar a Creației Despărțită de Dumnezeu și așa Creația trebuie să se debaraseze de ea. Hristos se face Creație ca să facă acest Act al Creației de Depășire a Căderii, pe care Creația este incapabilă să-l facă cu puteri proprii. 40. Practica Isihastă aparent simplă este în fond un complex în care mulți se încurcă. Ca practică trebuie să se țină cont de Realitățile respective: - Realitatea Dumnezeiască dincolo de Creație, dublă ca aspect, Treime-Persoană și Har-Rațiuni Energii Necreate. - Realitatea de Creație la fel în dublă înfățișare, ca Suflet-Persoană și Corp-Energii de Suflet, corespondente Dumnezeirii. - Realitatea de Cădere, ca Anti-Realitate de Creație și implicit Anti-Dumnezeu. Ca început, cel mai important este Delimitarea netă și clară între Realitatea de Suflet dincolo de Energie și aspectele sale fenomenologice, și Realitatea de Corp-Energii. Noi suntem obișnuiți să vedem totul ca o Vastă Energie, chiar pe Dumnezeu îl confundăm cu o Forță Divină Energetică. Noi am insistat mult pe deosebirile dintre Suflet Chip de Persoană Dumnezeiască și Corp-Energii Prelungire de Mișcări de Suflet. Misticile Necreștine au uitat complet de Realitatea de Suflet, considerând-o Transcendentul Inaccesibil și așa văd Creația doar ca Aspect Energetic. Așa se consideră că noi suntem Picături Energetice într-un Ocean 231 de Energie Cosmică Universală. Omul ar fi Centrul acestui Ocean, întrucât prin Intelect-Minte ce doar în Om se concretizează, se preface Energia într-un Mental Pur, mentalizându-se Însuși Cosmosul ca o Devenire a Energiei în Spirit. Dumnezeu este văzut ca Însuși Cosmosul, deși este totuși Acosmic ca Principiu cauză. S-a văzut că Metafizica Scripturii Creștine este alta. Dumnezeu ca Treime și Har este Realitatea Absolută în Sine și în afară de Sine, Suficientă și Deplină, iar Creația este Un Surplus de Dumnezeire, o Transpunere de Dumnezeire Totală într-o Altă Esență-Realitate de Creație, nu ca o Manifestare de Dumnezeire, Aceasta fiind Treimea și Harul, ci o Dedublare de Totală Dumnezeire, dar într-o Realitate de Creație, ce o face Realitate de Sine și nu o ficțiune Abstractă sau Iluzivă. Creația nu este Emanație panteistică, este o Altă Realitate alături de Dumnezeu Creatorul, în Coexistență și Întrepătrundere, în Egalitate de Realitate deși nu ca Esență-Natură. Creația nu este Însuși Dumnezeu în Desfășurare de Sine, ci este Însuși Dumnezeu în Transpunere Totală de Sine în Altă Realitate de Creație, ca într-un Alt Dumnezeu de Creație fără să fie încă Un Dumnezeu, Creația fiind prin Unicul Dumnezeu, Chipul său fiind al Aceluiași Dumnezeu Unic și Absolut. Dumnezeu și Creația nu sunt Realități Contrarii. Reversul Unul Altuia și nici Complementarii-Prelungiri Reciproce, ci sunt Realități Egale și Depline nu ca Necesitate de Evidențiere, ci ca Supra-Transpuneri peste Propriile Realități. Dumnezeu și Creația sunt Participări Reciproce în Transfer Reciproc de Sine ca Permanentizare de Sine în Celălalt Sine fără amestecare și pierdere Unul în Altul. Căderea întrerupe provizoriu aceasta, dar Sensul este 232 Mistica Participării Totale Reciproce. Așa Mistica Isihastă este acest Complex de Dublă Participare și Dublă Realitate, ce nu sunt Contrarii, ci Căutări. Creația și Dumnezeu se Caută ca Iubire Transcendentală, nu ca proprie Căutare dintr-o Pierdere de Sine și Uitare. Dumnezeu nu are nevoie să se găsească în Creație. El se știe pe Sine și fără Creație, dar Dumnezeu Iese din Sine ca Iubire de Creație care este altceva decât Căutare de Sine, este Sublima-Beatitudine de Sine. Dumnezeu nu se Manifestă pe Sine în Creație, ci Crează efectiv o Manifestare de Creație. Dumnezeu este Autorul Creației, dar Manifestarea o face Creația, nu Însuși Dumnezeu. Dumnezeu Creează Viul de Creație și acest Viu apoi se desfășoară pe sine ca Manifestare ce este însă Înrudită cu Modelul-Chip de Manifestare pur Dumnezeiască a Treimii și Harului, cu care nu se amestecă, dar se întrepătrunde. Creația este Dublă Realitate astfel, este Manifestare proprie de Creație și totodată Participare la Manifestarea pur Dumnezeiască Treime și Har. Trăirea Mistică Isihastă este acest Complex Dublu, inexistent la Misticile Necreștine. Așa Isihasmul este Liturghie de Creație în Întrepătrundere cu Liturghia pur Dumnezeiască. După Căderea Creației, Liturghia ia Sens și de Jertfă, dar în ea însăși Liturghia este Împărtășire-Transfigurare, nu Moarte și Înviere, Jertfă, ci Dăruire în Iubire. În Dumnezeire ca Treime și Har este o Viață Deplină și Totală în care Dumnezeu Tatăl Liturghisește și se Dăruiește ca Împărtășanie. Această Sublimă Viață Transcendentală se Transpune, se Repetă, dar nu se Imită, în Realitatea Dublă de Creație. În Creație, Modelul-Chip de Liturghie pur Dumnezeiască 233 se Transpune ca Arhetip, dar totodată este Model-Chip Nou de Creație, ca Transpunere Creativă, încât Noua Liturghie de Creație este Proprie de Creație neamestecată cu cea Dumnezeiască, dar Întrepătrunsă și Participativă la Amândouă. De aceea în Creație este nevoie de Preot, ca Arhetip și totodată Creație, ca Model de Dumnezeu și totodată Model de Creație, ce nu pot fi despărțiți dar nici amestecați. Creația este Liturghia Fiului-Cuvântului. „La început a fost Cuvântul... și toate prin El s-au făcut” (Ev. Ioan 1, 1-3). În Dumnezeirea Treime Fiul se Împărtășește de Tatăl, Activul fiind Tatăl. În Creație, Fiul Chipul Tatălui preia Activul Tatălui și se face Lucrătorul Tatălui. Astfel în Creație Fiul este Chipul Marelui Preot, Arhiereul Universal, care aduce ca Dar-Prinos Creația Înaintea Tatălui. Cuvântul-Fiul este Deoființa Creației, Chipul-Modelul de Dumnezeu al Creației, fără de care Creația nu mai are nimic de Dumnezeu în Ea. Fără Chip de Preot-Chip de Cuvântul Fiul Tatălui Dumnezeu, Creația se Rupe de Dumnezeu. Pomul Vieții din Rai este Cuvântul-Fiul, Potirul Împărtășaniei Primordiale a Creației, Altarul prin care Creația putea să fie în Viață, din Potirul Cuvântului Fiului. Abel are Intuiția Altarului Noii Liturghii a Creației Căzute. Abel Fiul lui Adam se face Primul Preot al Creației, neputând suferi să fie întunecat Chipul de Dumnezeu în Creație. Chipul Preotului este Prezența Chipului Lui Dumnezeu în Creație. Fără Chipul de Preot, Chipul de Dumnezeu este dat la o parte din Creație, rămânând doar Chipul propriu-singular de Creație. 234 41. Fiecare Suflet în Sine este Chip de Dumnezeu, dar doar Model-Chip nu ca Însuși Dumnezeu, care este dincolo de Suflet. De aceea, Preotul nu este Chipul-Model de Dumnezeu Simplu, ci primește Ceva în plus, peste Naturalul Chip de Dumnezeu al Creației, primește Puterea Actului Pur de Dumnezeu care este peste Chipul-Model de Dumnezeu al Creației. Abel aducea Jertfe bine primite Lui Dumnezeu care mistuia într-un Foc Supra-Firesc cele aduse ca Prinos-Dăruire. Abel a Primit Supra-Chipul de Preot și așa putea liturghisi real. Cain nu a primit Supra-Chipul de preot și Jertfele lui nu se mistuiau de Focul Dumnezeiesc. De aceea nu toți sunt Lucrători ai Preoției, ci doar cei ce primesc Supra-Chipul Lucrător al Preoției. Preotul nu slujește cele Sfinte prin Chipul Său Propriu, ci prin Supra-Chipul Preoției Adăugat celui Propriu. De aceea Femeile nu pot fi preoți, ele fiind Chip Propriu de Creație, Chip de Suflet Creat, nu Chip direct de Dumnezeu. S-a văzut că Dumnezeu este Chip de Tată prin Excelență. Creația este Modelul de Tată, dar Transpus în Esență de Creație ce astfel se Traduce ca Chip de Mamă. Mama nu este Reversul Tatălui și nici Complementarul Tatălui, ci este traducerea totală și Integrală a Tatălui în Esență de Creație. Creația nefiind prin Sine Însăși, ci Creată de Altcineva, nu poate avea Chip de Tatăl Chip de Sine-prin Sine Însuși. Așa Egalul Tatălui Dumnezeu este Chipul de Mamă. Mama este Dumnezeul Creat. Noi, Creația, suntem Copiii Mamei în primul rând și prin Mamă suntem și Creația Lui Dumnezeu. Doar Adam și Eva sunt Creații totale și directe ale Lui Dumnezeu. 235 Sublimul Chipului de Creație este Mama, nu Tatăl, Sublimul Chipului de Dumnezeu. Îmbinarea celor două Chipuri sunt Sublimul Unirii Chipului de Dumnezeu cu Chipul egal de Creație. Femeia este Chipul Mamei, nu invers. Chipul de Mamă dă Traducerea în Chip de Femeie. Femeia ca și Tânărul sunt Produșii Mamei și Tatălui. La Originea Absolutului a fost Tatăl Dumnezeu și la Originea Creației este Mama Creație. Eva-Creația iese din Adam Chipul de Dumnezeu, după cum Creația iese din Suflul-Viu Pieptul-Coasta Lui Dumnezeu. Prin Eva-Mamă începe Desfășurarea Creației. Eva-Mamă mănâncă prima din Fructul Căderii și Nașterile Evei continuă Căderea. Dar tot Nașterile Evei-Mamei aduc Mântuire Căderii, că Naște pe marele Fiu Marele Preot, pe Hristos. Creația este doar Chip de Mamă-Femeie, dar Creația Naște pe Fiul-Copilul de Creație care este totodată Chip de Dumnezeu. Creația-Mamă Renaște pe Creatorul Dumnezeu. Aici este toată Mistica. Creația este Creată de Dumnezeu și Creația recreează în Creație pe Dumnezeu, Naște o Creație Dumnezeu. De aici Confuziile Căderii. Creația nu este Dumnezeu în Desfășurare de Sine, ci este efectiv o Creație care pe lângă transpunerea de Dumnezeu în Creație ca Arhetip este o Recreare de Dumnezeu, dar nu în sens de Dumnezeu-Dumnezeu, ci în sens de Dumnezeu de Creație. Creația nu are Sens de Ieșire și Întoarcere în Dumnezeu, ci sens de Creație efectivă a Unui Dumnezeu de Creație care să Coexiste Cu Cel Creator. Dumnezeu nu devine Dumnezeu prin Creație care se întoarce înapoi în Dumnezeu. Dumnezeu nu are ce deveni, iar Creația nu devine, ci se naște ca Transpunere de Dumnezeu într-o nouă Esență de Creație. Această 236 Transpunere nu este Devenire-Evoluție în Dumnezeu, ci Participare a unei Creații Integrale prin Naștere, Participare de Creație la Participarea Dumnezeiască Integrală. Relația Dumnezeu-Creație nu este Picătură ce se Întoarce în Oceanul Dumnezeu, ci este Comunicarea-Participarea Vie dintre Cele Două Oceane Totale Dumnezeu-Creație ca Parteneri Egali, dar nu amestecați și nici Confundabili. Dumnezeu este Oceanul Tatăl iar Creația este Oceanul Mamă, corespondența Chipului de Dumnezeu în Creație. Mama este Chipul de Dumnezeu Creație. Dumnezeu este Realitatea Sa Totală în Sine Ca Treime și Har, Realitate independentă și cu totul Alta față de Realitatea Totală Independentă de Creație. Creația are Realitatea Sa Proprie ca și Dumnezeu, dar nu Aceeași Realitate Dumnezeu, ci o realitate Transpusă, Înrudită cu Dumnezeu ca Chip-Model de Dumnezeu, dar nu în Esență de Dumnezeu Tată, ci în Esență de Creație Mamă. În cadrul Creației ca Realitate de Creație Mamă se dualizează apoi Soția și Bărbatul care Împreună Nasc Noi Creații, Copii de Creație. Dar Dumnezeu nu Creează Întâi pe Eva, ci pe Adam. Dar pe Adam îl Creează Corp Separat în care Întrupează Sufletul Creat. Aici este Taina Misticii Creației. Sufletul este Transpunerea de Dumnezeu care nu are de-a face cu Esența de Creație, care însă primește Transpunerea de Chip de Dumnezeu prin Sufletul Creat ce se unește cu Corpul Creației. Creația este Dublă Realitate, Chip-Model de Dumnezeu în Chip-Model de Creație, ca Suflet, Acest Suflet Manifestându-se pe sine ca Realitate Pură în Creație, ca Trup-Corp. Chipul de Suflet este Chip de Adam în care este Eva-Coasta Sa, este modelul de Creație Eva, tradus faptic prin Corpul Său. 237 Așa Adam apoi își evidențiază Chipul de Creație prin Transpunerea Corpului său ca Chipul Evei, Chipul de Creație, Chip de Mamă. Adam este între Dumnezeu și Creație, ca Sufletul între Dumnezeu și Corpul Său, Creația în General. De aici întreg Complexul Mistic al Sufletului între Lumea Dumnezeiască și Lumea de Creație Trupească-Energetică. Astfel Chipul de Creație-Mamă nu poate fi Chip de Preot. Dar Fiul Creației poate. Mistica Preoției este Taina Misticii Creștine. Chipul de Creație nu este prin Sine însuși, ci datorită Creatorului. Creația în Sine nu are Actul Creator, ci doar Efectul-Creația. Actul Creator este al Lui Dumnezeu numai. Preotul este tocmai Actul Creator adăugat Creației. Hristos este Actul Creator Deplin ce vine în Creație și așa Chipul Său este Chipul Marelui Preot. Toate Preoțiile necreștine sunt Prefigurația Preoției Hristice. A încercat și Creația să Creeze Ceva și a Creat tocmai Căderea, Realitatea Negativă. Creația Chipul de Femeie-Mamă de vrea să fie Act Creator se Modifică-Denaturează până la Negativizare. Frumusețea Creației este să fie Frumos pur de Creație. De aici Sublimul de Creație, ca Eternul Feminin Maica Domnului, ca Mama Marelui Preot Hristos. Fiul ei, Hristos, ridică Chipul de Creație la Asemănarea cu Dumnezeu. Creația de rămâne în propriul Miracol de Creație este un Miracol Feminist. Depășirea Miracolului propriu de Creație în Miracolul Dumnezeiesc este posibilă doar prin Preoție. De aceea, fără Marele Preot Hristos Creația nu se ridică la Îndumnezeire. Misticile necreștine majoritatea sunt Mistici Feministe-Magice și nu Liturghie Preoțească, care ridică Realitatea de Creație peste propria Realitate, ca 238 Participare la Realitatea Dumnezeiască. În Misticile Feministe Magice este o amplificare a Realității proprii de Creație, de unde Cultul Orgiilor și Bețiilor magice în care principiul feminin joacă rolul de bază. În Creștinism este o Mistică Preoțească-Liturgică peste Chipul Magic al Realității de Creație. Chipul de Creație se face Maica Domnului, Mama Marelui Preot Hristos ce Slujește Liturghia Dumnezeiască. Niciodată Maica Domnului nu încearcă să ia locul Fiului său ca Preoteasă. Fiul Său este și Fiul Lui Dumnezeu, pe când Ea Este doar Creație. Creația Simplă nu poate fi Preot. Frumusețea Creației este să fie Mama Preotului. Dacă se face și pe Sine Preoteasă se desființează Frumusețea Creației care are Miracolul să Nască din Sine pe Cel mai Mare decât Creația. Creația nu trebuie Modificată în Chip Necreat că o Desființezi. În Creștinism, Creația nu se Desființează, ci se face Participativă la Cele Necreate. Maica Domnului este Sublimul Feminin-Creație ca participare la Dumnezeire, nu ca pierdere în Dumnezeire ce o anihilează ca Realitate proprie. Doar Fiul Preotul o face Participativă, care este totodată și Fiul Lui Dumnezeu. Creația Singură fără Întruparea Fiului Lui Dumnezeu ca totodată Fiu de Creație nu poate participa la cele Peste Creație-Dumnezeiești. Chipul de Creație-Femeie ca Preoteasă ar pierde Sacrul Divin. De aceea Misticile Feministe cu preotese sunt Mistici de Magie Profană de forțe Sacralizate până la Desacralizarea Preoției supra-Creației, a Unui Dumnezeu Real dincolo de propria Realitate. De aici Mistica Isihastă este Mistica Preoției Hristice Liturgice. Corpul-Mintea este Chipul de Maica Domnului care Întrupează Sufletul Chipul de Hristos, cum zice 239 Sfântul Simeon Noul Teolog. Mintea-Corpul intră în Templul Inimii ca Fecioara Maria în Sfânta Sfintelor unde Rugăciunea să devină aptă să se facă Mama Fiului Lui Dumnezeu, Marelui Preot, să Întrupeze pe Noul Hristos, Sufletul Hristificat. Liturghia nu o face Creația, ci Însuși Hristos Unicul, care se unește cu Sufletul în Potirul Minte-Corp. Maica Domnului este Potirul de Creație în care se săvârșește Împărtășania Hristos. Așa Mistica Isihastă este Dubla Mistică, a Maicii Domnului ca Minte-Corp și a Preoției Hristice ca Suflet”. Și aici se întrerupe Manuscrisul. Multe însemnări șterse. urmează un text: Practica Isihastă. Simt o Învălmășeală în toată ființa. Icoana Maicii Domnului din perete parcă mă privește sfredelitor. Înțeleg ce ar vrea. Să trăiesc cu adevărat cele scrise. 42. „Practica Isihastă este Trăirea Dublă de Complex de Viață de Creație ce este totodată în corespondență cu tot Complexul de Viață Dumnezeiască. Nu Viața Lui Dumnezeu se proiectează în Creație, ci Creația își Modelează propria Viață de Creație după Mișcările Vieții Dumnezeiești, într-o Dublă Participare de Viață. Creația nu este Umbra Lui Dumnezeu și nici Oglinda în care Dumnezeu se vede pe Sine, ci este o Creație efectivă ce coexistă cu Dumnezeu pe Modelul Dumnezeiesc, dar ca Esență-Substanță și Viață de Creație Proprie, în care nu Reflectă pe Dumnezeu, ci Îl Trăiește pe Dumnezeu în Viață proprie de Creație. Dumnezeu are deja Proiectarea sa integrală în 240 Treime și Har. În Creație Dumnezeu nu se mai Proiectează, evidențiază, ci se Transpune deja proiectat și evidențiat într-o Nouă Realitate de Creație. Creația nu Desfășoară-Manifestă pe Un Dumnezeu Principiu, ce prin Creație Devine Dumnezeu Persoană și Mișcare de Sine. Dumnezeu este deja în Sine Persoană-Mișcare, iar Creația transpune Un Dumnezeu deja Dumnezeu. Metafizicile necreștine pornesc de la un Dumnezeu Incomplet, deși îl dau drept Eu Absolut. Eu înseamnă Subiect Conștient de tot complexul la care poate participa ca Eu-Subiect. Eul are astfel deja în Sine toată Memoria Realității proprii și ca Sine și ca Participare dincolo de Sine. Ce Eu Absolut poate fi acela care are nevoie de niște Euri Fantome-Relative-Secundare care să-l evidențieze, să-l formeze ca Eu Manifestare? De aceea, Eul Absolut Creștin este Eul Dumnezeu Tatăl Complet Manifestat în Sine și în afară de Sine ca Treime și Har. Ce Eu Absolut este acela care se Manifestă Imperfect în afară de Sine, ca Creația?... Un Eu Absolut se Manifestă tot ca Ceva / Absolut. Așa Eul Absolut Dumnezeu Tatăl se Manifestă ca Treime Absolută și Har. Creația nu este Manifestarea Lui Dumnezeu ca Eu-Sine, ci este Transpunerea Lui Dumnezeu deja Manifestat ca Dumnezeu-Dumnezeu. Creația nu-L evidențiază pe Dumnezeu pentru Dumnezeu Însuși, că El nu mai are nevoie de așa ceva, având Treimea Dumnezeiască ca Evidențiere Absolută. Creația nu este Necesitatea Eului Absolut de a se Evidenția ca Eu Absolut Creând Euri Relative-Fantomatice. Creația este și Ea Un Eu Total de Sine dar Creat pe Modelul Celui Necreat-Creator, nu ca Evidențiere de Dumnezeu, ci ca Evidențiere de 241 Creație proprie care acum se Naște la Viață, dar care nu este Viață prin Sine Însuși ca la Dumnezeu, ci o Viață Dăruită prin Viața Pur Dumnezeiască. Nu Dumnezeu se evidențiază în Creație, ci Creația se evidențiază în Dumnezeu, fără de care nu poate fi Mișcare și Viață Proprie. Noi insistăm mult pe definirea Realităților, ca să evidențiem clar în ce constă Specificul Vieții și Trăirii Isihaste. Astfel ca Isihasm se pornește de la Realitatea de Creație: Suflet Eu Permanent de Creație, Corp Energetic, Proiecție a Eului de Creație, nu a Eului direct de Dumnezeu. Metafizica Isihastă nu confundă Eul-Sufletul de Creație cu însuși Eul Absolut Dumnezeu. Nu Eul Absolut de Dumnezeu este Suportul Permanent al Diversității Lumii Fenomenelor de Creație, ci Eul Permanent de Creație Chip-Model Real de Dumnezeu. Concepțiile necreștine consideră că este doar Singurul Eu-Absolut Dumnezeu și doar Acesta este și Suportul Tuturor Eurilor Relative de Creație, confundând astfel Eurile Relative cu însăși Lumea Fenomenelor. Filosofiile mistice necreștine, în tendința de ajungere la Unicul Principiu Pur Absolut, reduc pe Dumnezeu la Permanența Principiu în Sine, care are astfel nevoie de niște Proiecții de Euri Relative și Fantomatice care să-L evidențieze și să-L Manifeste. Așa tot ce este Manifestare chiar ca Euri Proprii, este tot o Lume a Fenomenelor-Relativităților. Așa Lumea Fenomenelor este Un adevărat Sistem de Proiecție-Gândire a Unicului principiu Eu-Absolut. Așa Eurile de Creație ar fi niște Emanații ale Principiului Eu Absolut, care se fac Proiecții-Sisteme de Gândire-Informații traduse ca Principii Relative-Legi ce produc 242 Fenomenele Creației. Acestea ar fi astfel Egourile-Entitățile-Sufletele False care se acoperă cu Organisme-Corpuri, ce corespund unui anumit Plan-Lume de Creație. Așa Eul-Absolut ar fi Un Centru într-o serie de Cercuri Concentrice, care astfel au ca Eu Real doar Eul Centru. Cercurile Concentrice ar fi ca niște Egouri-Suflete False ale Singurului Punct Eu Absolut. Mai mult, Egourile noastre false Suflete-Entități se încorporează cu alte Cercuri Concentrice, ca Organisme-Entități Secundare-Satelite, ca zisele Corpuri-Planuri ce ne fac pe noi Forme-Individua-lități de Creație. Se consideră că de fapt avem o singură Entitate-Eu ca monadă, iar celelalte ar fi Subconștientul unor personalități secundare, care se adaugă sau se elimină. Este de neînțeles de ce Eurile noastre sunt totuși Centre de Conștiință unice în felul lor. Se mai consideră că acest Eu Absolut Unic-Singular Transcendental însăși, nu are Nimic în Sine, nici Memorie nici Chip nici Mișcare. totul este într-o stare Principială neevidențiată în Sine, Nemanifestatul Absolut. Apoi părerile sunt împărțite, dacă acest Eu Principiu în Sine scoate cu adevărat din Sine așa-zisa Creație ce este în același timp total diferită de Sine Însăși, sau acest Eu Principiu este Coexistent cu o Realitate Opusă-Natura, ce nu are Eu în Sine, și prin a cărei Raportare cu Eul Absolut-principiu apare de fapt Lumea Fenomelor, lumea Relativă de Creație. Natura se desfășoară pe Sine după Tendințe și Mișcări Proprii și acestea apoi se oglindesc în Eul principiu, care dă Iluzie, că Eul ar avea Mișcare și forme de creație, sau că Natura ar avea Eu când, de fapt, este Proiecția Eului principiu. De aici tot felul de școli filosofice-mistice. 243 Noi cei de astăzi răstălmăcim aceste idei mistice prin păreri zise științifice. Așa se face un fel de amestec zis Ocult. Se acceptă un Eu Absolut tot ca principiu, un Dumnezeu convențional, care stă deoparte, dar care scoate din Sine niște Scântei-Monade ce au în ele Proiecția Eului Absolut, care însă ies la o adevărată aventură-școală de zisă Creație, punând în funcție această proiecție într-o adevărată Devenire-Evoluție, în planuri și lumi care evidențiază tot felul de manifestări. Așa această Devenire dă Eului Absolut Impersonal Conștiințe Personale de Creație, ca apoi Micile Euri Relative ce fac devenirea să se întoarcă înapoi în Unicul Eu Absolut. Această Filosofie Mistică și Semi-Religioasă nu admite o Realitate de Creație separată de Creator, încât este de fapt tot un fel de Panteism. Așa tot ce este Creație este doar o Energie a Principiului Absolut care se face Un Principiu Gânditor ce structurează o Energie Mentală care prin condensare produce Lumea Materială de Creație, care este, în fond, Un Sistem de Gândire desfășurat în Forme diverse. Mistica Isihastă am văzut că are la bază altă filosofie Metafizică. Ca Practică are mare importanță definirea clară a Realității. Metafizica Isihastă nu pornește de la Un Eu Principiu Spiritual Absolut de Semi-Dumnezeu, ci de la un Dumnezeu Deplin ca Persoană care nu mai are nevoie de o Devenire-Evoluție în Creație, ca să fie manifestat, fiind deja în Sine și peste Sine Deplin și Total ca Treime de Persoane Absolute și ca Energie Necreată, ca Har Divin, ce are în Sine toată realitatea Absolută în tot Complexul ei, ca Mișcare și Manifestare Pur Dumnezeiască, de Viață Pur Transcendentală, la Nivel Pur Spiritual, nu doar ca Principiu în Sine ce trebuie să devină, 244 să se desfășoare în Creație ca să se Evidențieze ca Manifestare de Complex în Sine. În Transcendentul Treime Creștin Dumnezeu Treime de Persoane, Realitatea Pur Transcendentală este pe cât de Simplă și Absolută, pe atât este de Intensă și Diversă, ca Viață și Mișcare Pur Dumnezeiască, ce este Dincolo de Formele de Creație, care însă nu sunt ca Simple Principii în Sine, ci sunt Un Adevărat Limbaj ce se desfășoară Real și Faptic în Realitatea Pur Transcendentală, ca Viață și Trăire a Lui Dumnezeu Însuși, într-un Complex pur Transcendental Perfect care apoi ca Surplus și Deplinătate de Sine se Transpune și într-o Formă de Creație a Realității Pur Dumnezeiești deja manifestată în Transcendentul Dumnezeu, deja în Memorie Pur Dumnezeiască existență ca Limbaj Real și Faptic, ca Viață a Transcendentului Însuși. Dar să se facă în același timp deosebire între Creația de Rai Perfectă, ce este Transpunerea Vieții Dumnezeiești și Creația Decăzută ce iese din Arhetipurile Dumnezeiești într-o Falsă Creație de Anti-Arhetipuri, care nu au nimic comun cu Realitatea de Dumnezeu cât și cu Realitatea de Creație în Sine. Se confundă Realitatea Perfectă de Creație cu Însuși Dumnezeu și de aici toată gama de Erori de interpretare. Metafizica filosofiei Creștine pornește de la Transcendentul Total-Deplin în Sine, deja în Realitate Formată, ce nu se mai formează în Complexul de Creație, ci se Transpune ca Arhetip, dar nu ca simplă Imitație, ci totodată ca Model Nou de Creație. Creația nu este Devenirea Lui Dumnezeu ca Manifestare, ci este Transpunere de Dumnezeu într-o Nouă Realitate Creată, care mai mult este totodată o Transpunere de alt Mod de Dumnezeu, de 245 Creație. În Creație Dumnezeu se Transpune pe Sine nu ca Simplu Sistem de Gândire, ci ca o Realitate Totală de Sine într-o nouă Modalitate Creată de Realitate de Sine, într-o îmbinare Perfectă de Sine Dumnezeu și Creația pură. Creația nu este Simpla Proiecție a Lui Dumnezeu în Natură de Creație, nici Oglindire a Lui Dumnezeu, ci este Împletirea Reală și Faptică a două Realități, de Dumnezeu și de Creație, Egale și Totale, Coexistente, Înrudite ca Model și neamestecate ca Esență. Coborârea Transcendentului în Creație nu este Necesitatea de Manifestare a Lui Dumnezeu, ci este Convorbirea Comuniunea Lui Dumnezeu cu o Nouă Realitate care, chiar dacă este Creată de El, este o Realitate Parteneră, nu de Raportare de Realitate, ci de Relație de Iubire și Împărtășire, ca Mistică-Unire Dumnezeu-Creație. Metafizica filosofiei Creștine pornește de la un Dumnezeu în primul rând Capabil de Sine să fie Deplin și Activ, apoi Această Deplinătate se Transpune și într-o Altă Realitate de Creație, nu atât de simplă Reflectare, cât Transmitere la o Altă Realitate, chiar dacă este creată de El. Dumnezeu nu se Regăsește pe Sine în Creație, că nu are nevoie de așa ceva, că nu are Frica Pierderii de Sine cum avem noi, Creația după Cădere, ci Dumnezeu se dăruiește pe Sine într-o Nouă Realitate de Creație căutând Creația, tocmai ce este Dincolo de Sine. Dumnezeu caută Creația în Actul de Creație și dacă se Transpune pe Sine în Creație nu este ca dorință de Permanentizare de Sine, ci ca Iubire de Permanentizare a Realității de Creație, pe care altfel nu ar mai fi nevoie să o Creeze. Necesitatea de Sine să nu fie confundată cu Ieșirea din Sine ca Deplinătate de Sine, ca Dăruire-Iubire dincolo de 246 Sine, față de Un Al Doilea pe care Îl Supra-Întregește cu Propriu Sine și care te Supra-Întregește astfel cu celălalt Sine. Realitatea Îngustă a Unei Totale Necesități de Sine, ce nu este capabilă să Participe și dincolo de Propriile Necesități, nu este Dumnezeul Trăirii Isihaste. De asemenea, Raportarea în Contrast a Unei Realități ce nu are Conștiință de Sine afară decât dacă se evidențiază în Opoziție cu altă Realitate contradictorie este străină Misticii Isihaste. Dumnezeu nu are nevoie de contrast ca să aibă Conștiința de Propriu Sine, iar Treimea de Persoane nu este Polarizarea Lui Dumnezeu ca să fie posibilă Mișcarea în Sine. Realitatea Vie în Sine nu este Raportare, ci Stare Deplină de Sine Capabilă de Proprie Raportare în Sine și peste Sine. Raportarea este o Realitate după ce s-a făcut Mișcarea în Sine, care este dincolo de Rațiune, însăși Esența de Sine. Viul este Esența de Sine, care se Mișcă în Sine nu din Necesitate de Sine, ci din Realitate de Sine, care nu are nevoie de Raportare. Raportarea este ca Ceva în Plus, nu ca Însuși Viul. Mișcarea nu este însuși Viul de Sine, ci este limbajul Viului și pe baza Viului în Sine este posibilă Mișcarea. Viul în Sine are deja Memoriile Mișcării, și nu Mișcările produc Memoriile Viului. Viul este Conștiința în Sine și de Sine, nu ca Simplu Principiu de Mișcare, ci ca Memorie deja în Sine Mișcare, nu ca Devenire de Mișcare, ci ca Vorbire în Sine care se traduce apoi în Mișcare. Viul este deja Gramatica Mișcării, și nu Mișcarea produce Gramatica Viului. Viul Absolut Dumnezeu este Odihna Absolută, dar nu Nemișcarea Absolută. Viul nu este Principiu Nemișcat, ci însuși Limbajul Mișcării. Mișcarea este un Adaos Viului, ca Ieșire din Viu. Dar Viul nu este 247 Principiu Inconștient de Sine, ci este tocmai Conștiința Limbajul de Sine. Conștiința este Gramatica Vorbirii în Sine, ce este Odihnă-Trezie de Sine, nu Subconștient Principial de Sine. Conștiința nu devine, ci iese ca Limbaj de Sine în Transpunere și Participare de Sine în Multitudine de Moduri de Conștiință. Conștiința în Sine este Limbajul Total ce Vorbește ca Trezire Permanentă de Sine, iar Modurile de Conștiință sunt Mișcările Conștiinței, ca Mișcare de Vorbire-Conștiință, ca Desfășurare Limbaj al Vorbirii în Sine-Conștiință. Stările Mistice de Conștiință sunt aceste Moduri-Vorbire ale Conștiinței care se traduc din Eul de Suflet în Mintea-Rațiunile de Stări Energetice Corp. Noi, după Cădere nu mai avem Conștiința Viului în Sine, acestea învăluind-o de Conștiințele de Adaos ale Căderii, încât o considerăm Subconștient Ancestral de origini. Așa Creația nu este în primul rând ca Raport cu Dumnezeu, ci în Coexistență și Convorbire cu Dumnezeu. Raportul este ca Origine, Creația fiind ieșită-creată din Atotputernicia lui Dumnezeu. Creația este Dublă Realitate ca transpunere de Dumnezeu într-o nouă Substanță de Creație, ca Model-Chip de Dumnezeu, dar transpus ca Model Chip de Creație, care prin Acest Model de Dumnezeu apoi se face totodată un Sistem de Gândire de Creație, dar nu ca Forțare a Creației, ci ca Participare a Creației la Modul de Gândire al Lui Dumnezeu ca Realitate de Creație. În general, este greșit înțeles Sistemul de Gândire Divin în Creație. Dumnezeu ca Deplinătate nu are ce gândi, dar asta nu înseamnă că Dumnezeu nu gândește. Gândirea lui Dumnezeu este ca o Strălucire-Energie-Har care iese 248 necreată din Conștiința Dumnezeiască, dar care nu determină Conștiința, ci este Prelungirea Mișcărilor de Conștiință, ca Informații-Surplus de Vorbire de Conștiință, ca Ecou-Inerție de Limbaj de Conștiință. S-a menționat că Rațiunile Divine nu sunt înseși Mișcările Conștiinței, Limbajul Conștiinței, ci sunt Prelungiri de Mișcare-Mișcare, Limbaj de Limbaj, nu Însuși Limbajul Conștiinței. S-a insistat mult pe definirea clară a Rațiunior-Har, ce nu au alt Rol în Dumnezeire decât ca Strălucire Surplus și Emanație Spontană a Realității Dumnezeiești, care este Realitate Eu-Conștiință Pură. Dumnezeu nu gândește mai întâi, ci are Conștiința Tuturor Gândurilor dintr-o dată, încât Gândirea este după ce Dumnezeu are Conștiința în Sine care are deja în Sine toate Modurile de Gândire, care apoi ies în afară ca Rațiuni-Gândire-Har în mod Spontan și de la Sine, ca Ecou de Conștiință. Gândirea la Dumnezeu este o Umbră a Acelei Conștiințe Eu, ce este dintr-o dată toată Gândirea posibilă și imposibilă. Gândirea nu este înaintea Conștiinței, ci după ce Conștiința a Vorbit în Sine, și nu Vorbirea Conștiinței este Gândire, ci Gândirea este Vorbirea Vorbirii de Conștiință. Gândirea este planul doi de Realitate, ce se traduce ca o Realitate Energetică Har, care nu este Chip de Dumnezeu, ci Informație de Chip de Dumnezeu, Informație de Mișcare de Chip de Dumnezeu. Filosofiile aici se încurcă. Mistica prin aceasta se deosebește net de Filosofie, că Mistica nu este Gândire de Spirit-Transcendent, ci este Realitatea Însăși Eu-Conștiință care nu Gândește în Sine ci are Ceva Dincolo de Gândire, care în afară și pe planul doi apoi se traduce ca Gândire. 249 Esența Spiritului-Duhului nu este Gândirea, cum tot se afirmă, ci este Eul-Conștiința-Vorbirea în Sine care se Mișcă în Sine nu ca Gândire-Rațiuni, ci ca Ceva Superior și Deplin, iar Această Deplinătate se Prelungește în afară ca Energie a Mișcării de Gândire. Noi, cei Căzuți pe Planul Corpului Energiilor Rațiunii, ne cramponăm atât de mult de Rațiuni ca Esența Realității. Ca Mistică s-a văzut că Planul Rațiunilor este planul Energiilor Corp, ce apoi se condensează în Sisteme organice de trupuri Fizice. Ca Mistică nu Mintea-Rațiunile sunt Esența Realității, ci Sufletul-Chip de Treime Dumnezeu, care este Eu-Conștiință, Duh-Ființă și Spirit Sine, Triada Persoanei în Sine. De aici neînțelegerea dintre Filosofie și Mistică. Filosofia are Domeniu Minte-Rațiune pe când Mistica are Domeniu Suflet-Spirit, ce este total dincolo de planul Rațiunilor. Dar Realitatea Completă este și Suflet și Corp-Rațiuni, încât ruperea lor este anormală, ca și absorbirea într-o Singură Realitate. Mistica Isihastă insistă mereu pe Dihotomia Realității de Creație care este întotdeauna Doime de Realitate, Suflet și Corp care nu se Contrează, ci sunt Permanente amândouă, una evidențiind-o pe alta și niciodată excluzându-se sau amestecându-se. Mistica Isihastă nu este Reducerea Trupului în Realitatea Sufletului, ci recunoașterea ca Origine-Bază a Sufletului din care se Prelungește Trupul, nu ca Suflet transformat-condensat în Trup, ci ca Mișcare tradusă într-o Realitate Energetică Trup. Trupul este Vorbire de Suflet ce se face Gândire ca Mișcare de Trup. Sufletul nu se Mișcă prin Gândire, ci prin Vorbiri pure de Eu-Conștiință-Duh, care apoi acestea se traduc în mod spontan ca Gândire, ce 250 este Realitate nu pentru Suflet, ci pentru Realitatea Energetică Trup. De aceea Mistica este realitatea dincolo de Gândire-trup, care însă nu este Anti-Suflet, cum mulți o consideră, Gândirea nefiind Anti-Suflet, dar nici Realitate de Suflet. Filosofia fără Mistică este ca Trupul fără Suflet, iar Mistica fără Filosofie este ca Sufletul fără Corp. Idealul este Unirea într-o Realitate Integrală Suflet-Corp, Cunoaș-tere-Pură de Eu-Duh și Cunoaștere de Rațiuni-Corp. Mistica Isihastă aspiră la această Integritate de Dublă Trăire ca Unire-Mistică apoi cu Dumnezeu Creatorul. 43. Dumnezeu nu este primul Impuls și Demiurgul Unei Materii Haotice Neant, pe care o Modelează în creație... Aceasta este o viziune slabă față de cea Scripturistică. Dumnezeu nu este în Raport cu neantul pe care îl face Creație și îl umple cu Sine prin Creație... Unii merg și mai departe considerând că Însuși Dumnezeu iese din Neantul Divin, ca o Biruință asupra Golului Primordial. Neantul este o Abstracție a Căderii și a Sinuciderii, nu a Realității. Totalitatea în Sine nu poate avea Alternanța Neantului nici ca abstracție. Neantul nu există nici ca Închipuire, că în fața Unei realități Totale Absolute este o absurditate. Golul apare după ce Creația cade din Suportul Dumnezeu și se vede limitată de condiția de Creație. După Cădere apare pentru prima dată prima abstracție de Neant-Gol. Nimicul nu este neantul, ci o posibilitate de a fi și altceva față de ceea ce există însă. În afară de Dumnezeu nu mai este Nimic altceva, dar Nimicul nu este ca Realitate în Sine, ci ca o Raportare față de Realitatea Totală Dumnezeu. 251 Creația este Creată din Nimic, dar nu din Inexistență, că iese ca Act din Existența Absolută Dumnezeu, deci iese din Existență totuși, din Atotputernicia Lui Dumnezeu. Posibilitatea de Întoarcere la Nimicul de Creație dă Creației r r Căzute Iluzia Golului, care în fond, nu există, Dumnezeu fiind Existența Deplină. Neantul și Golul sunt o Abstracție Anormală a Bolii Căderii, ca Despărțire-Moarte de Suportul Vieții Dumnezeu. Astfel, Creația nu este propriu-zis Sistem de Gândire a lui Dumnezeu, ci mai mult decât aceasta, este transpunerea Lui Dumnezeu ca Totalitate într-o Nouă Esență Substanță de creație, care aceasta apoi este și Modelare față de Creație, ca Sistem de Gândire Divină. Creația este Dublă Realitate față de Dumnezeu, este Inferioară fiind Esență de Creație și este totodată Superioară că are Ceva în Plus, are modelul de Creație ce se îmbină cu Modelul Arhetipal Dumnezeu. Prin Creație, Dumnezeu nu se Egalează doar pe Sine, ci se Depășește pe Sine, cu Ceva Nou ca Act Creativ. Acest Nou și în Plus face Creația Parteneră Lui Dumnezeu și totodată dă Creației Egalitatea de Raportare cu Dumnezeu. Creația nu este o Jucărie în Mâna lui Dumnezeu, este o Multiplicare a Lui Dumnezeu, dar nu tot în Esență de Dumnezeu, ci într-o Nouă Esență de Creație, care această Esență de Creație este Noul Model de Existență în Plus r r r față de Modelul Dumnezeu. Creația astfel nu este o r r Imitație de Sine și nici o Multiplicare de Sine, ci este o Transpunere-Multiplicare într-o altă Realitate Deosebită, dar Înrudită ca Chip. Această realitate-esență de creație Deosebită este înte- r r meiată în Actul și Sistemul de Gândire al Lui Dumnezeu. Dar mai mult, Dumnezeu Modelează și Gândește 252 Substanța-Esența de Creație, dar nu o Face ca pe Ceva Brut și amorf, ci o Modelează ca pe Ceva Viu de Creație, care apoi se desfășoară pe Sine ca Diversitate de Creație. Dumnezeu zice și se face nu în sensul că lucrează prin Atotputernicia Cuvântului, ci în sensul că face o Creație care este Vie în Sine și acest Viu devine Mișcare de Creație Dumnezeiască și totodată ca Participare-Răspuns al Creației față de Arhetipul Mișcării Dumnezeiești. Viul-Model de Dumnezeu nu este Simplul Viu de Repetarea Mișcării înregistrate ca Lege-imprimare, ci este totodată Participare-Răspuns propriu la Arhetipul de Mișcare. Aici se încurcă Filosofii și se contrazic cu Știința. Creația este Mișcarea Gândirii Divine, dar totodată este Mișcarea proprie a Creației ca o Gândire proprie a Creației, ca o Împletire de Două Gândiri care de nu mai sunt în Rezonanță devin Contrare și antagoniste. Realitatea Adevărată este această dublă Gândire reală pe două planuri, pe care Filosofia o reduce doar la Gândirea Divină, iar Știința o reduce doar la propria Gândire-Mișcare de Creație, care este independentă, dar nu ruptă de cealaltă. De aceea Mistica Isihastă este o Trăire Dublă și pe Două Planuri, care nu se absorb unul în altul, ci se evidențiază reciproc, Suflet și Trup, Realitate Pur Dumnezeiască și Realitate Pură de Creație. Creația nu este Raportare cu Dumnezeu, că ar fi un fel de Egoism Transcendental. Dumnezeu nu Creează ceva Incomplet, ci o Realitate tot deplină care să răspundă cu aceeași Iubire la Iubirea Sa de Creator. Filosofia și Știința se opresc la Măreția de Creator a Lui Dumnezeu în Lumea Fenomenelor de creație, în Orânduirea și Rațiunea Fenomenelor. Mistica vede pe Dumnezeu în Lumea dincolo de Fenomene-Energii- 253 sisteme de Gândire, în Lumea Sufletelor-Permanențelor de creație. Creația după Cădere își îndreaptă toată atenția spre Lumea Energiilor Corp, Umbrind tot mai mult Lumea Sufletelor Eu-Duh-Spirite ce sunt mai mult decât Energii și dincolo de acestea, ce sunt Adevăratul Chip Asemănător cu Dumnezeu. Rațiunile Lumii Fenomenelor nu sunt Chipul Adevărat al Creației, ci Umbra-Informația-Simbolurile Chipurilor de Creație care sunt Sufletele Create. Noi confundăm în general Creația Lui Dumnezeu cu Lumea Energetică Fenomenală. Noi Vedem Creația în Cosmosul Energetic și în Complexul Mișcărilor Lui. Aceasta este vederea Incompletă și Deformată a Căderii. Chipurile Creației Lui Dumnezeu sunt Sufletele, Cele care Transpun în Nou Model de Creație tot Complexul de Viață Dumnezeiască. Lumea Energetică Fenomenală nu este Creația Pură și Directă a Lui Dumnezeu, ci Reflectarea Sufletelor Chip de Dumnezeu. Dumnezeu Creează cu Adevărat Sufletele de Creație și apoi prin Prisma Acestor Suflete Desfășoară Lumea ce derivă din acestea ca Lume Energetică Fenomenală. Lumea Energetică este Lumea Formelor Corporale, este Lumea Sistemelor de Gândire de Suflete Create, nu Pura Gândire Divină. Pura Gândire Divină este Harul-Rațiunile Necreate, care sunt Arhetipuri și dincolo de Rațiunile Create ce Mișcă propriu-zis Creația. Nu Harul Mișcă Lumea Creației, ci Viul Creat pe Modelele Arhetipale Har. Ca Mistică trebuie făcute deosebirile nete și clare ale celor Două Realități ce se Împletesc în Realitatea Integrală de Creație, altfel se fac Confuzii grosolane. Și Dumnezeu are Propria Sa Energie Divină care este Harul, care nu trebuie 254 confundată cu Energia de Creație ce este Transpunerea acesteia în Alt Mod și Substanță de Creație. De aceea, Filosofia găsește în Rațiunile de Creație Simbolurile și Urmele Rațiunilor Divine și nu pe însuși Dumnezeu, iar Știința găsește în Energiile de Creație corespondența Energiilor divine și nu însuși Divinul Pur. Mistica aspiră la Realitatea de Suflet de Creație ce este Chip, dincolo de Rațiunile de Creație, ca Eu-Duh-Spirit, ca și la Energia dincolo de energia de Creație, la Energia Harică pur Divină. Așa Mistica nu este nici Anti-Filosofie, nici Anti-Știință, ci este Domeniul său propriu, care însă se leagă cu Filosofia și Știința pentru a face Realitatea Integrală de Creație. Trebuie înțeles clar că noi Creația suntem Dublă Realitate, atât ca Arhetip, cât și ca Configurație, ca Suflet și Trup-Corp. Noi reducem Sufletul la un Principiu închis în Sine, care doar în Realitatea Energetică se evidențiază și devine Mișcare și Personalitate. Mistica readuce Realitatea de Suflet în Planul Real. Sufletul de Creație ca și Dumnezeu are în Sine deja toată Realitatea, nu ca Principii de Realitate, ci ca Realitate în Sine cu propriu Complex Sufletesc, care Acesta apoi se face Prelungire și traducere în realitatea Energetică. Sufletul are deja tot Limbajul și Mișcarea Realității și adevărata Trăire nu este la nivel energetic, ci din contră în Realitatea de Suflet. Noi, după Cădere, ne-am inversat Realitățile și așa concentrăm Viața energetică, tocmai Lumea de Prelungire și de derivație a celei de Suflet, pe care nu o mai recunoaștem și nu îi mai dăm credit. Dar Realitatea noastră Permanentă este Sufletul, nu Corpul-Energia ce iese din Mișcările Sufletului. Mistica vrea să demonstreze că Viul nostru nu este Mișcarea Realității Energetice, ci este Limbajul-Mișcarea 255 pură de Viu Sufletesc, care acesta se prelungește și dă Viață Lumii energetice Corp. Căderea umbrește Viul de Suflet și lasă în evidențiere doar Viul de Corp care și mai mult are tendința de separare de Suflet, ce-i va aduce Ruperea de Viul în Sine Suflet ce se traduce ca zisa Moarte a Trupului. Filosofiile mistice ne-Creștine am văzut că nu recunosc un Viu Propriu de Creație, ci doar ca Proiecție Iluzorie și Relativă a Singularului Viu Principiu Absolut Semi-Dumnezeul Filosofic. Scriptura Creștină pornește de la Un Dumnezeu Total-Deplin-Viu Absolut, care este Capabil să Creeze și Un Viu de Creație tot așa de deplin ca și Sine, tot Permanent și Stabil, care Acesta apoi se face Manifestare de Creație relativă și energetică. Creația nu este Manifestarea Lui Dumnezeu, ci Creația Lui Dumnezeu care se manifestă pe baza Creației ca Realitate de Creație nu ca Realitate de Dumnezeu. Cosmosul nu este Manifestarea Lui Dumnezeu Însuși, ci Manifestarea Chipului de Creație pe care L-a Creat Dumnezeu și care se Manifestă pe Arhetipurile Chip de Dumnezeu care nu acestea se Manifestă, ci Modelele de Creație Corespondente ale Arhetipurilor Dumnezeiești. Nu Sufletul Absolut Unic Dumnezeu se manifestă pe sine ca Suflete Create, ce se traduc ca Univers Fenomenal. Dumnezeu Creează Viuri ce au în Sine Fondul și Capacitatea de manifestare Proprie, care totodată sunt în Corespondență cu Viul Creator. Creează pomul ca Viu Chip de Viul Creator și Viul Pom transpune în Mod de Creație Viul Arhetipal Dumnezeiesc. Dumnezeu nu are nevoie de viul Creat ca să-și desfășoare Viul Propriu, acesta fiind ca Treime și Har dinaintea Creației. Dumnezeu dăruiește Creației Modelul Viului Creator și îl transpune 256 în Model de Creație, ca și Creația să se desfășoare pe Sine în asemănare cu Viul Absolut. Creația este Dăruire de model de Viu Dumnezeu, pe care apoi Creația să-l desfășoare în Modele proprii de Creație. Creația se înrudește cu Dumnezeu ca Model de Viu în Sine și de acest model Arhetipal este Chipul de Dumnezeu din Creație și acest Model Chip de Dumnezeu nu este doar Simplu Principiu de Viu, ci Un Viu Real ce are deja în Sine toată Vorbirea Viului, Traducere în Vorbire de Creație a vorbirii Viului Dumnezeiesc. Creația nu este Simpla Gândire de Creație a Lui Dumnezeu, ci și Transpunerea în Traducere de Creație a Totalului Limbaj Dumnezeiesc. Creația nu Evoluează la Formare de Limbaj Dumnezeiesc în Traducere de Creație, ci Creația are ca Dăruire Tot Limbajul Dumnezeiesc deja tradus ca model de Creație. Astfel, Creația este Dubla Realitate, Traducerea în Modelele de Creație a modelelor de vorbire Dumnezeiască de Creație. Dumnezeu are deja în Sine Creația nu doar ca Posibilitate de Creație, ci ca modele prin care Dumnezeu se dăruiește Creației. Dumnezeu nu se manifestă în Creație, ci se dăruiește Total Creând Totodată Creația căreia se dăruiește, iar Creația se manifestă pe Sine ca Realitate de Creație ca dăruire a Creației Lui Dumnezeu Dăruitorul, altfel Creația nu ar fi pe măsura Creatorului. Viul în Sine este Iubire-Dăruire care naște Un Alt Viu și acest Nou Viu este Redăruirea Viului Dăruit, care prin Dăruire Continuă să facă Viul Multiplu, ce este transpunerea Viului Tată ca Limbaj Egal cu Vorbirea în Sine a Viului Tatăl. Limbajul Viului nu se formează, ci se transmite și orice Nou Viu este o Revorbire Proprie a Limbajului Unic Viul în Sine, 257 care nu este simpla imitare, ci totodată Un Alt Mod de Transpunere a aceluiași Limbaj. Copiii vorbesc Limba Tatălui ca Deoființă cu Tatăl, dar sunt totodată Realități de Altă Transpunere a realității Tatălui. Pe baza acestei Metafizici Trăirea Misticii Isihaste este o Trăire Specifică de îmbinare Dumnezeu-Creație în Egală Participare și Dăruire, ce nu amestecă, ci Unește Mistic ca Împărtășire Reală de esențe deosebite care doar ca deosebite dau adevărata Mistică de Participare Reciprocă și Dincolo de Închiderea Proprie. Mistica Închisă în Propria Realitate, cât ar fi ea de Totală, este un fel de Egoism Transcendental străin Metafizicii Creștine a Unui Dumnezeu Treime nu Singularitate Spirit limitat în Propriu Absolut. Realitatea Absolută Creștină ca Persoană-Eu este deja Deschiderea în Sine care trece peste limitele proprii în Treimea de Persoane. Spiritul Singular Impersonal Absolut nu are nici măcar deschidere în Sine Însuși, de aceea este nevoie de o Creație care să-l dea Iluzia Deschiderii atât / Interioare, cât și exterioare. Un Spirit personal este deja Deschidere în Sine Însuși, de aceea este deja Triadă Proprie ca Eu-Duh-Spirit, ca Monadă Triadă în Sine, care de nu se Deschide și în Afară de Proprie Monadă rămâne Singură Monadă, Limitată în Sine Însuși și de aceea Dumnezeul Creștin este Treime de Persoane și nu doar o Monadă Trinitară în Sine. În acest sens Creația și Dumnezeu nu mai sunt Simple Proiecții și necesități, ci Dăruiri și Participări Reciproce, care dau Misticii alte dimensiuni și atitudini. În acest sens Realitatea nu mai este un Principiu Absolut convențional numit și Dumnezeu și o Manifestare a Acestuia ca Lume a fenomenelor Relative-Creație. 258 Dumnezeu este o Totală Realitate cu Manifestarea Sa Proprie Pur Dumnezeiască Treime și Har, iar Creația este o Transpunere-Dăruire a Acestui Dumnezeu Totalitate într-o altă Realitate de Esență-Substanță Creată ce are Manifestarea sa proprie, coexistentă și Corespondentă cu cea Dumnezeiască, în Participare reciprocă fără amestecare. Sufletele de Creație nu sunt Proiecții relative de Suflet Singular Absolut zis și Dumnezeu, ci sunt Suflete Permanente de Creație Transpunere de Chip de Dumnezeu, dar nu Însuși Dumnezeu. Sufletele de Creație au deja în Sine tot Complexul Manifestării-Vorbirii Treimii de Dumnezeu și astfel nu Manifestarea Lui Dumnezeu se desfășoară sub forma de Creație, ci Manifestarea de Creație Chip de Dumnezeu, Modelul Creat de Dumnezeu se Manifestă. Că acest Model Creat are în Sine Modelele Arhetipale ale manifestării Pur Dumnezeiești de Treime și Har-Rațiuni Necreate este altceva, dar Creația nu este Nevoia de Manifestare a Lui Dumnezeu și Singura Posibilitate de Manifestare Dumnezeiască. Creația este Transpunerea Manifestării de Dumnezeu deja Manifestată în Sine ca Treime și Har, încât Creația este o Creație Reală ca Nou Model și Nouă Transpunere de Manifestare Dumnezeiască. Creația nu evidențiază Manifestarea Lui Dumnezeu, căci este deja evidențiată ca Treime și Har, ci Creația este o Dăruire de Manifestare Dumnezeiască Unei Realități efectiv Create peste și în Coexistență cu Manifestarea Pură de Dumnezeu. Astfel, Sufletele de Creație nu mai sunt Euri relative de Eu de Dumnezeu care se Încarnează în diferite Planuri-Corpuri ca să Manifeste Eul Absolut, ci sunt Transpuneri Reale de Total Eu Absolut Dumnezeu în 259 Reale Euri create, care nu sunt Simple Proiecții și Imitații de Eu Absolut, ci Noi Moduri Create de Eu Absolut, ca Multiplicare de Unul Absolut Egale ca Chip cu Unul Absolut, dar Deosebite și neamestecate ce nu contrazic pe unul Unic, ci Îl Deschid ca Multipluri de Unul tot Întreguri nu ca Fragmente, ce nu se absorb în Unul ci se întrepătrund în Unul ca Participare Reciprocă. Unul Participând la Multiplurile Sale și Multiplurile de Unul transpunând în Multiple moduri pe Unul. Căderea Creației aduce Falsa Rupere de Unul în bucăți-fragmente de Unul. Manifestarea lui Unul nu este Fărâmițarea-Ruperea lui Unul în infinite Părți care apoi să se Reunească în Unul Absolut, ci Adevărata Manifestare este transpunerea lui Unul în Multipluri tot Întregi ca Unul ca Deschidere în Multiple Moduri de Unul. Deruta realității este Dubla Manifestare a Unului Integral, odată ca Moduri egale cu Unul, ce-l cuprinde și pe Unul ca Chip de unul care pare Dublul Lui Unul, dar în fond, este o Transpunere tot de Unul, dar în alt Mod de Unul nedespărțit însă de Unul ce se dă astfel Multiplul lui Unul, ca deosebit dar nu Străin de Unul, ci înrudit cu Unul Total. Doiul este și Un al Doilea Unul, dar totodată este cât și Doi de Unul, ce nu înseamnă că Doiul este mai mare ca Unul și nu mai este Egal cu Unul, ci este tot Unul, dar într-un Mod de doi de Unul. Doiul este astfel un Alt Unul în Mod de Doi egal cu Unul și totodată o Multiplicare de încă Un Unul, ca deschidere de unul peste Sine, ca Viu ce Naște Real Un Alt Viu Egal cu Sine. Unul astfel nu mai este Simplul Principiu Permanent, ci Viul care Naște real Alte Permanențe Egale cu Sine, înrudite ca Model și deosebite ca Permanențe Proprii. Mai 260 mult, deruta este în Prelungirile de Modele de Unul ca Multiplu, în Rațiunile ce ies din Modelele Unului. Viul ca Transcendent este în Manifestare Proprie de modele de viuri Egale cu Sine, dar acesta are și o Prelungire Energetică ce se Traduce ca Rațiuni de moduri de realitate. Metafizica / Mistică este în primul rând realitatea de Moduri-Limbaj de Viu-Suflet, ce se Prelungesc apoi ca o a doua Realitate de Rațiuni-Tipare de moduri de Suflet. Rațiunile nu mai sunt Moduri de Multiplicări Egale și Integrale, ci sunt Ecou-Prelungiri ale acestora, ca Informații traduse totodată în Realitate Substanțială ca Energii de moduri de Suflet. Rațiunile sunt Informații Substanțiale / r r energetice de Realitate de Viu Suflet, ce are în Sine deja Limbajul Său ca Moduri de Transpuneri, care Acestea sunt Arhetipurile Rațiunilor din Afară, din Realitatea Energetică-Corp. Viul-Suflet are deja în sine tot Limbajul care este apoi tradus și în Rațiuni Corp. Mistica este limbaj direct de Suflet, de Moduri de mișcare de Suflet, ce sunt altceva decât Rațiunile specifice și Valabile doar în Realitatea Energetică de Corp. Greșeala mare este că se amestecă Rațiunile de Corp cu Modurile de Limbaj pur de Suflet. Sufletul are mai mult decât Gândire, are dintr-o dată Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine, ce au în Sine deja Limbajul de Suflet, ca Moduri de Vorbire pur Sufletească, pe care noi, după Cădere, o uităm rămânând Proiecția Informația de Minte-Rațiuni din Corpul Energetic. În starea de Rai, noi aveam întâi Limbajul de Suflet care acesta apoi se prelungea ca Limbaj de Corp ca Minte-Simțire și Sistem de Gândire Trup Fizic-Organic. După Cădere, Limbajul de Suflet trece într-un fel de Subconștient Transcendental, rămânând cu Informația 261 acestuia, ca Limbaj Mental. Mai mult, după Cădere, se adaugă Anti-Limbajurile Căderii încât Realitatea este un Complex contradictoriu și Confuz. De aici, diferitele Tehnici Mistice de Reabilitare. Unii pornesc de la Mental-Rațiuni, care în fond nu este Un Limbaj în Sine, ci un Limbaj de Prelungire de Eu-Conștiință de Suflet. Alții pornesc de la un Supra-Rațional forțat de Gnostică mai mult Ideală decât Reală. Ca Mistică Isihastă, noi facem delimitările celor Două Limbaje, ca să se evite atât Raționalismul extremist, cât și Agnosticismul exagerat. Mistica Isihastă este Mistica Dublului Limbaj neamestecat, dar întrepătruns. Hristos este Hristos Cel înviat cu Trupul, deci Cel cu Limbajul Integral de Transcendent și de Creație. După Cădere noi descoperim Limbajul direct de Suflet cu Limbajul de Minte-Corp. Dar ce este mai grav, confundăm Limbajul de Suflet cu Limbajul de Minte, considerând Corpul doar Poarta Fizică, Trupul Biologic. Ca Mistică trebuie înțeles clar că Realitatea Energetică de Corp este prelungirea Triadă Corp a Triadei de Suflet. Sufletul s-a văzut este Monada Triada în Sine, Chip de Dumnezeu Treime și Chip de Persoană Dumnezeiască, iar Corpul este Prelungirea Energetică de suflet, ce se traduce ca Individualitate Triadică de Corp, ca Minte-Simțire-Sistem rațional Trup Fizic. Se face o greșeală prin afirmația că Sufletul se definește prin Atributele de Minte-Simțire-Rațiune, Mintea ca Voință. Acestea ca Mistică sunt informații ce se traduc Substanțial ca Energii Corp, sunt informații de Suflet, nu Sufletul Însuși ce este Eu-Conștiință, Duh-Ființă și Spirit-Sine. De aici, diferența dintre Filosofie ca Minte-Rațiuni ce sunt Valabile doar în Realitatea triadei Energetice Corp, și 262 Mistică ce este dincolo de Minte-Rațiuni, ce este Realitatea pură de Suflet ca Eu-Duh-Spirit. Mintea-Voința-Rațiunea sunt Calități Energetice de Mișcare de Suflet, nu calități ce definesc Sufletul. Sufletul nu se poate defini de Calități, căci este Dincolo de orice Calitate Minte-Rațiune, ci se definește de Modurile Sale directe de Suflet ca Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine, care acestea prin Vorbire-Mișcare pură de Suflet, produc dincolo de acestea o Prelungire de Mișcare de Suflet. Calitățile de Minte-Simțire-Sistem Trup nu sunt Calități directe de Suflet, ci Calități de Mișcare de Suflet, ca Mișcare a Mișcării de Suflet, nu Însăși Mișcarea de Suflet. Mintea nu este Mișcarea Directă de Conștiință, ci Mișcarea Prelungire a deja Mișcării de Conștiință. Se face o greșeală în expresia de „Conștiința Minții”, Mintea nu are Conștiință în Sine, ea este o Informație-Ecou de Mișcare de Conștiință. De aceea Mintea este o Părticică de Conștiință și orice Rațiune este o fracțiune de Spirit, iar Simțirea este o Umbră de Duh-Ființă de Suflet. Mintea fără Conștiință de Suflet este o Voință Oarbă, Mintea fără Eu-Conștiință este Legea Implacabilă care în fond nu există ca Realitate. Legea-Mintea Oarbă ca Implacabilă este în Spiritualitatea Impersonală de Dumnezeu Principiu și Divinitate de Jumătate. Mintea-Rațiunile-Legea nu sunt determinarea Conștiinței Eului în Sine, ci Eul determină Rațiunile. Legea nu determină Eul, ci Eul o scoate din Sine, din Mișcarea Sa de eu, care nu Limitează Eul, ce are încă o Sumedenie de Mișcări ce se suprapun peste Legea dinainte, fără să o contrazică, depășind-o și completând-o cu altele în Deschideri nelimitate. Mai mult, Eul-Conștiință are Capacitatea de a absorbi în Sine Toate Rațiunile-Legile ca 263 să le reînoiască și mai Vii și mai Complete și totodată în Alte Transpuneri deosebite de cele anterioare. Ca Mistică Realitatea Corp-Minte se absoarbe în Suflet, dar nu se anihilează, ci se reînnoiește în Continuă Înnoire, în funcție de Mișcările pure de Suflet. 44. După Cădere, noi dăm în Spate realitatea de Suflet, evidențiind tot mai mult Individualitatea de Corp. S-a văzut că Realitatea Energetică de Corp este Prelungirea Realității Pure de Suflet ce are altă Esență de Duh-Spirit, care apoi se proiectează în afară ca Minte-Rațiuni Corp. Metafizica Scripturii consideră Corpul tot Un Viu ce are în sine Proprie Informație și Substanță. Ca Mistică, Realitatea Corp nu este Simpla Materie sistematizată în Organ-Trup Fizic. Realitatea Corp este Unitate de sine, dar nu prin Sine, ci prin Suflet din care iese ca Un Miracol al Mișcării pure de Suflet. Ca realitatea de Creație s-a văzut că suntem Dublă Realitate, ca Suflet și Corp, ca o adevărată Corespondență de Chip de Realitate Dumnezeu și Har-Energii Necreate. Sufletul este Chip de Persoană, iar Corpul este Chip de Har-Rațiuni de Persoană. Sufletul nostru creat este Chip de Transcendent, Realitate Pură Eu-Duh-Spirit, și datorită Mișcării Acestuia apare Miraculos și o Realitate de Prelungire ca Rațiuni Corp. Corpul nostru nu este o simplă Materie și aceasta Străină de Suflet care este Structurată de spirit ca Sistem Organic Trup Fizic. Corpul nostru este Complexul Individual al Prelungirii Complexului Mișcărilor de Suflet, dincolo de Mișcările Relative-Fenomenale energetice Corp. Corpul nu 264 este un Adaos Străin Sufletului prin care să se Manifeste. Corpul este harul energetic al Mișcărilor de Suflet, nu al Sufletului direct. Corpul Iese-Emană din Suflet ca Miracol al Mișcărilor de Suflet care nu sunt Mișcări Fictive, ci se Traduc Real ca o Realitate Energetică, ce se numește, în general, Materie. Știința confirmă că Materia este Triada în Sine ca Informație-Energie-Masă. Materia nu este doar Masa Fizică. La fel Corpul nu este doar Trupul Organic Fizic. Știința nu găsește Eul Informației Materiei, și de aceea face din Știință o realitate proprie Materiei. Și este adevărat, întrucât Informația Energetică nu este Chipul de Suflet ce emană Informația, ci este Informația Mișcării de Suflet care devine Faptică și Reală nu doar ca Informație abstractă, ca substanța Energetică-Materie. Mișcările Dumnezeiești nu sunt abstracții, ci se traduc Faptic-real în Har-Rațiuni-Energii-Necreate. La fel și Sufletul nostru Chip de Dumnezeu traduce faptic și real Mișcările Sale Pure de Suflet, ca Energii Corp. Și această Energie Corp de Suflet este o Materie ce se Structurează pe baza Mișcărilor de Suflet ca Sistem Organic Trup Fizic. Corpul nu este un sistem de Gândire aparte de Suflet și chiar Străin de Suflet, ci este Urmare Firească a Trăirii de Suflet, ce se traduce ca Prelungire Faptică în Sistemul organic Trup Fizic. Fiecare din noi avem un Corp în funcție de Mișcările Sufletului nostru, care sunt adevărate. Mișcare ce se traduce și ca energie Corp ca prelungire de cea de Suflet. Căderea cam încurcă acest Mecanism Viu, dar nu poate modifica Mișcarea în Sine. Corpul nostru este lumea fenomenală a Sufletului nostru. Dar și aici este un Dublu Miracol pe care doar Mistica îl descifrează. Corpul nostru nu este un Cadavru Însuflețit de Suflet, ci 265 este și el Un Viu Propriu de Corp, care, este drept, are Viul Sufletului, dar odată avut se face Viu pe jumătate Independent de Suflet. Aici este Mistica Corpului și legătura cu Mistica pură de Suflet. Mistica Isihastă s-a văzut este dublă Mistică de Corp și de Suflet, ca Mistică Integrală a Unei creații Întregi și Complete. Creația lui Dumnezeu este Completă ca Suflet și Corp, nu doar ca Energii-Manifestări de Suflet cum vor să afirme Misticile necreștine. Corpul este el însuși un Complex de Corp care produce multe confuzii. Mai ales după Cădere, Corpul devine o Realitate Pregnantă cu tendințe de Independență totală față de Suflet. Și aceasta nu ar fi posibil dacă Trupul-Corpul nu ar fi Un Viu Propriu, chiar dacă își trage viața din Suflet. S-a văzut că Sufletul are deja purul său Complex Sufletesc ca Vorbire-Mișcare Triadică de Sine ca Eu-Conștiință, Duh-Ființă și Spirit Sine, care îi dă Capacitatea de Viu în Sine, care nu rămâne în Sine, ci se Prelungește într-un Miracol Energetic de Corp-Minte. Mișcările de Suflet au Capacitatea de a Produce faptic o materie Energetică și această triadă în Sine, ca Energie Informativă-Volitivă, ca energie Formativă-Sensibilă și ca Energie Înglobatoare-Masa Fizică, care toate împreună dau Individualitatea Corp-Trup. Noi confundăm Corpul cu Trupul și golim Corpul de orice Urmă de Spirit. Mistica susține că și Corpul este o realitate Mentală, dar nu Spirituală. Noi am insistat mult pe delimitarea clară și netă dintre Realitatea pură de Suflet ca Eu-Duh-Spirit și Realitatea pură de Corp ca Minte-Simțire-Trup Rațional Fizic. Mistica față de Filosofie desacralizează total Mintea, deosebind-o de Realitatea Spirituală în Sine. 266 Mintea-Rațiunile sunt informații nu de Suflet Direct, ci de mișcări de Suflet care deja au avut loc. Mintea-Rațiunile nu sunt Limbajul Sufletului, ci o Prelungire de limbaj Pur Sufletesc, ca un Limbaj Ecou al Limbajului deja vorbit de Suflet în Sine ca Vorbire pură de Suflet. Fără această înțelegere Mistica nu este decât o Filosofie Ocultă fără să fie în fond altceva. Mistica nu este o Învățătură Ocultă- r Secretă, ci este o Cunoaștere dincolo de Minte-Rațiuni de Corp. Și o astfel de Cunoaștere nu se face prin Minte-Rațiuni, ci prin transcenderea lor în Realitatea de Duh-Spirit ce este Vorbire nu prin Rațiuni, cât ar fi ele de Pure, ci prin Vorbire de Eu-Conștiință, Duh-Ființă și Spirit de sine, care sunt Limbaj în Sine Total și Deplin de alt Mod de Mișcare deosebit de modul de Gândire. Noi, după Cădere, uitând de modul de Vorbire Pur de Suflet, îl confundăm pe acesta cu Modul de Minte-Vorbirea în Sine de Corp. Și Corpul este o realitate Vie, dar Un Viu Informațional, nu Un Viu Permanent-Deplin ca Sufletul. Viul de Corp este un Viu Relativ ca Traducere-Proiecție-Prelungire Energetică a Viului Permanent și Egal de Eu-Duh-Spirit. Mișcarea Viului de Suflet nu este o Mișcare Energetică-Informațională, ci o Mișcare de Întreguri-Permanențe care nu dau Fragmente de sine, Bucăți-Rațiuni de Sine, ci se transpun ca Totalități-Deplinuri în diferite Moduri de Transpunere. Rațiunile nu sunt Transpuneri de Proprie Realitate Integrală, ci Proiecții de Informații de Transpuneri moduri. Rațiunea nu dă Chipul Realității de Sine, ci o Informație de Mișcare deja avută în Sine. Domeniul misticii nu este descoperirea rațiunilor pure, ci Vorbirea dincolo de rațiuni, ca vorbire Directă de Suflet Eu-Duh-Spirit, care aceasta produce ca ecou și o Vorbire în 267 Moduri Raționale. Mistica în sine nu este Limbajul Rațiunilor, ci Limbajul Permanențelor în Sine ca Moduri altfel decât cele Raționale. Trebuie acceptat că este cu adevărat Realitatea de Alte Moduri de Mișcare-Vorbire, decât Modurile Informaționale-Rațiuni. Sufletul este Eu-Conștiință-Pură, ca Alt Mod de sine decât zisa Conștiință de Rațiuni-Minte. Noi Folosim impropriu afirmația că este o Conștiință de Minte-Rațiuni. În fond, Mintea-Rațiunile nu sunt Conștiință de Sine, ci Informații-Proiecții de Conștiință. Rațiunile fără Eu-Conștiință devin principii-Legi Oarbe și Impersonale. Magia Rațiunilor nu este Partea Misticii pure de Suflet, ci a Misticii de Corp-Minte. De aceea Mistica Isihastă nu va fi înțeleasă dacă nu se face delimitarea clară dintre Mistica Pură de Suflet și Mistica Energetică de Minte-Corp. Misticile necreștine reduc Mistica doar la Mistica Energetică-Minte-Corp, amestecând și desacralizând Conștiința de Suflet ca Stări de Minte-Rațiuni. Mistica Isihastă face o delimitare netă între Stările de Conștiință de Suflet și Stările de Oglindire a Conștiinței de Suflet prin Stări mentale-Informaționale cât ar fi ele de înalte și pure. Menționăm că Mistica Isihastă este Dublă Mistică, de Taine ce nu se amestecă, dar se întrepătrund. Una este Mistica de Stare Pură-Directă de Suflet Eu-Duh-Spirit în Sine și alta este Mistica de Stări Mentale Corporale și chiar Trupești Fizice. Mistica are Complexul ei Propriu. Mistica de Minte-Corp este cea mai încurcată, fapt ce produce confuzii și erori din cele mai grosolane. Corpul nostru este Un Viu Propriu de Corp, dar nu un Viu prin Sine însuși, ci prin Viul de Suflet. Viul de Corp este Viu doar cât timp este în Legătură cu Viul de Suflet din care își 268 trage Seva de Viață de Corp. Noi nu mai avem Conștienți Viul de Suflet, ci doar informația Proiecție-Prelungirea ca energii-Corp Trezie de Minte-Rațiuni, dar în fond Viul de Suflet este Prezent, altfel n-ar fi nici Viul de Corp; odată emanat în afară de Mișcările de Suflet, acesta poate subzista un anumit timp Independent de Viul de Suflet. De aici deruta că Viul de Corp ar fi un Viu în Sine, confirmat de Știință ca Viu pur de Materie. Degradările de Viu de Materie însă dovedesc că fără o Legătură cu Viul de Suflet Viul de Corp-Materie se distruge. După Cădere, Compensările de Viu din natură, prin Corp-Materie-Informații, de asemenea, se dovedesc Incomplete, căci Moartea tot vine. Doar Restabilirea Unor Legături Perfecte dintre Viul de Suflet și Viul de Corp va aduce Stabilitatea Viului de Corp, așa cum este în Trupul Înviat al Lui Hristos. De aici problemele de bază ale Misticii, ca Restabilire a Chipului Decăzut și apoi ca Mistică-Unire propriu-zisă dintre Creație și Dumnezeu. Căderea Creației Întrerupe Mistica Adevărată, trecând-o prin Ocolișul Căderii. Ca Mistică Isihastă se are în atenție în mod deosebit acest Ocoliș al Căderii Uitat și neglijat de celelalte Mistici zise Oculte. Realitatea Energetică Minte-Corp nu este o Mașinărie-Robot, căreia i s-a imprimat o Informație-Memorie. Viul Energetic Minte-Corp este Un Sistem de Gândire, vrednic de Viul de Eu-Conștiință al Sufletului, care îl emană. Și Viul de Corp-Minte este Un Viu Integral și Complet ce are Tiparele Modelelor Arhetipale de Suflet, care se traduc faptic în Tipare Raționale, ce sunt Baza Informațională până la Codul Genetic al Sistemului Organic din Creație. Sufletul este Chip de Dumnezeu, are Arhetipurile Modelelor 269 de Suflet Creat Chip de Dumnezeu. Dumnezeu nu Creează Rațiuni de Creație ca Energii Formatoare de Corpuri de Creație, ci Creează Chipuri Suflete-Moduri Create de Modele Arhetipale necreate de Persoană Dumnezeiască. Noi suntem înrudiți cu Dumnezeu prin Modelul Chip de Dumnezeu ca Suflet Creat care nu este simpla Proiecție a Modelului Chip de Dumnezeu, ci este o Realitate Vie de Creație Faptică pe Modelul Chip de Dumnezeu. Sufletele de Creație sunt Viuri Create, ca Transpuneri de Moduri de Vorbire a Persoanelor Dumnezeiești în Moduri Create, nu ca Simple Proiecții-Oglindiri de Arhetipuri Dumnezeiești. Sufletul nostru de Creație, s-a văzut, este Împletirea de Chip de Dumnezeu cu Chip Creat-Creat. Sufletul nu este Proiecția Unui Arhetip Chip de Dumnezeu, ci Transpunerea acestuia într-un Model de Creație Chip Propriu de Creație. Prin Creație Dumnezeu deja face Mistica Unirii Chip de Dumnezeu cu Chipul de Creație, ca Dublă Realitate neamestecată și nedespărțită, întrepătrunsă ca Unitate de Creație. / Dumnezeu Creează efectiv niște Arhetipuri de Creație, chiar dacă sunt pe Modelele Sale Necreate. Dumnezeu nu se Proiectează pe Sine în Creație, ci Proiectează Real o Creație, ca Act Creativ în Sine, ce are modelul Său de Creator, dar nu este Simpla Imitare de Sine, ci transpunerea de Sine într-un Model cu adevărat Creat. Creația îl are pe Dumnezeu în Sine ca Model-Chip Deplin, dar ca Fond Substanțial-Esență este Creație Pură. Dumnezeu nu se r r r Oglindește în Creație ca Chip, ci se dăruiește ca Transpunere de Dumnezeu în Alt Fel de Model-Chip de Creație. Dar Dumnezeu nu se Omoară-Jertfește pe Sine în Schimbul Realității Creației, ci Dumnezeu se împărtășește 270 ca Viu-Beatitudine Unui Altfel de Viu de Creație, ce este o dată ca Arhetipul-Modelul Chipului Său, și încă o dată Creația Reală a Capacității Sale de a Crea încă o Realitate Egală și Integrală ca Sine, deși este altă-Esență-Substanță, de Creație. Misticile de Sacrificiu Divin în Contul Creației sunt o Confuzie a Restabilirii Căderii Creației. Sacrificiul Hristic are alt Sens, de asumare Supra-Participare a Perfecțiunii la o Imperfecțiune provizorie și în Rostul Revenirii la perfecțiune. Dumnezeu Participă la Suferința Creației Căzute nu ca Implicare în Realitatea Imperfectă, ci ca adaus la Absoluta sa Beatitudine, și al Unei Participări Străine de Sine pe care și Creația la Fel și-o Adaugă ca Parazit de Cădere. Deci, Sufletele de Creație nu sunt Proiecții Principiale de Viu Dumnezeiesc care dispar odată ce Dumnezeu și le Retrage, ci sunt Realități Create în modul cel mai Real, care acestea au apoi proprii Proiecții, ca Realitate Energetică de Minte-Corp. Dumnezeu nu Creează Întâi Corpurile-Materia Energetică, ci Creează Întâi Arhetipurile de Creație, care acestea apoi se desfășoară ca Realități Corporale Energetice, ca Tipare-Rațiuni de moduri Arhetipale. Lumea Fenomenală are în Sine Arhetipurile Create pe Modelele Arhetipale Dumnezeiești. Creația ca Lume Fenomenală nu este Însăși Gândirea Lui Dumnezeu, ci Gândirea Creației Chip de Gândire Divină. Dumnezeu nu Creează o Realitate înlănțuită de Sistemul de Gândire Divină, ci Creează o Gândire de Creație care aceasta să gândească Lumea Fenomenelor de Creație. Legile Fenomenelor de Creație nu sunt Legi Directe ale Lui Dumnezeu, ci Legi ale Gândirii de Creație Chip de 271 Dumnezeu. Sunt și Legi Directe ale Lui Dumnezeu, ca Rațiuni Har, dar acestea nu se fac Legi de Creație decât după Cădere, când Rațiunile de Creație își adaugă Anti-Rațiunile de Cădere. Trebuie să înțelegem bine Creația. Scriptura ne descrie plastic Creația. Dumnezeu nu Creează Întâi Lumea Exterioară-Energetică-Rațională, ci întâi Creează Arhetipurile de Creație, pe care apoi le desfășoară ca Lume Fenomenală. „La Început Dumnezeu a făcut Cerurile și Pământul” (Fac. 1, 1). Cerul și Pământul sunt Arhetipurile de Creație care acestea apoi vor fi desfășurate și ca Lume Fenomenală de Creație. Cerul este Chip Creat pe modelul Arhetipal Necreat Chip de Dumnezeu Însuși. Mistic, Cerul este Chipul de Suflet Chip de Dumnezeu. Pământul este prelungire de Creație-Suflet, ca Tipar Proiecție de Cer-Suflet, ca Realitate Energetică Fenomenală Materială-Corp. Cerul este Sufletul, Pământul este Corpul. Deci, Dumnezeu Creează Aceste Arhetipuri de Creație ca Viuri în Sine de Creație, acestea apoi manifestându-se pe Sine ca Realitate Complexă de Creație. Dar Dumnezeu nu Creează Un Singur Cer, ci Nenumărate Ceruri. (Scriptura menționează la plural „Ceruri”). Dumnezeu Zice (Creează Arhetipul Viu de Creație) și se Face (Arhetipul Creat ca Viu se desfășoară ca Realitate de Creație). Arhetipul de Cuvânt al Lui Dumnezeu se Concretizează ca Suflet ce Transpune în Sine Limbajul Dumnezeiesc tradus totodată în Limbaj de Creație. Cuvântul este „a zis”, iar „se face” are dublul sens, că se Creează faptic și Un Nou Cuvânt de Creație, ca Suflet, care acesta se face Manifestare, fiind în Sine Deplin și Total și deja Manifestat. Dumnezeu Creează și Totodată 272 Participă la Creație: „Dumnezeu a Văzut că este Bine” (Fac. 1, 10). Dumnezeu Creează Noile Cuvinte-Arhetipuri de Creație, care totodată se manifestă ca Energii-Feno-mene, pe care Dumnezeu le confirmă că sunt pe Modelele Sale Proprii, ca Bune. Scriptura ne descrie Actul Pur al Creației, ce diferă de Mișcările de Creație după Creație și mai ales, după Căderea Creației. Creația se naște Totală și Deplină atât ca Suflet, cât și ca Energii-Corpuri-Fenomene. Ce trebuie menționat este faptul dublu al Creației, ca Arhetip-Creat și ca Manifestare de Arhetip Creat. Manifestarea de arhetip Creat nu este Manifestarea Directă de Rațiuni Divine, ci prin Arhetipul Creat. Dar ca Act al Creației Dumnezeu Participă totuși Direct atât la Crearea Arhetipului de Creație, cât și la Răspunsul Creației ca Viu Arhetipal, ca Manifestare Proprie în Energii Corpuri. Mai ales la Om, Actul Creației este ca Participare Directă atât ca Suflet, cât și Corp. Dumnezeu Creează Corpul Omului luând Plămădeală din Pământ-Natură ca Înrudire, dar îl Creează în Vederea Sufletului-Suflului, pe care Dumnezeu îl Creează ca Arhetip de Creație-Corp. Unii văd o Dublă Creație, Trup și Suflet pe care Dumnezeu le îmbină. Mistica însă dovedește că Trupul nu este o Creație Separată de Suflet, ci o Creație pe Baza Sufletului care este dinainte avut în vedere. Corpul este Creat pe Modelele Arhetipale de Suflet, nu pe Arhetipurile de Dumnezeu, că ar fi și Corpul atunci Chip de Dumnezeu. Dumnezeu Își transpune Modelele Sale Arhetipale în Chipul de Suflet, iar Corpul este Creat în Actul Primordial de Creație, pe Tiparele-Modelele de Suflet Model de Dumnezeu. 273 Dumnezeu Creează o Creație Jumătate Chip al Său ca Suflet și Jumătate Chip al Creației ca Realitate proprie de Creație, altfel Creația nu ar mai avea nimic Propriu al Său. Trebuie înțeles clar actul Creației. Unii văd Creația doar ca Suflete-Scântei Divine, care apoi își Creează ele ca Devenire-Evoluție Corpul prin Succesiuni de Planuri chiar, de Condiții diferite. Scriptura ne descrie clar o Creație Completă, nu fragmentară sau de jumătate, ca Suflete și Corpuri Depline. Deși Dumnezeu Creează ca Sens întâi Modelul de Suflet și pe Baza acestui Model Creează apoi și Corpul Energetic, El Creează Deodată și Sufletul și Corpul. Creația este Completă în același Act Creativ, zice Modelul Suflet și se face Modelul Corp pe baza Cuvântului Suflet zis. Misticile Oculte pornesc de la Suflete Acorporale, care apoi își confecționează Corpuri ca Devenire-Evoluție. Scriptura nu admite o Creație de Jumătate, încât Dumnezeu nu așteaptă ca Sufletele ele Însele să-și Confecționeze Corpurile, pe Modelele de Suflet, ci Creează El Însuși Corpurile, dar pe Tiparele de Suflete respective. Și de aici Sensurile Creației ca Realități Chip de Dumnezeu ca Suflete și Realități Energetice Fenomenale Chip de Suflete, Manifestare de Creație, nu de Însuși Dumnezeu. Așa Mistica Legăturii Creației cu Dumnezeu Creatorul este în alt context decât cel Ocult care Vede Lumea Fenomenală ca Manifestarea Lui Dumnezeu Însuși. Dumnezeu prin Creația și a Lumii Fenomenale-Energetice, nu întrupează Suflete în Corpuri, ci Transpune Suflete în Corpuri. Realitatea Fenomenală nu este Transpunerea Gândirii Pure de Dumnezeu, ci Crearea faptică a Unei Gândiri de Creație, care pe aceasta o Transpune apoi ca Manifestare Energetică-Fenomenală. Aici este Măreția Actului de 274 Creație Scripturistică. Dumnezeu nu Creează o materie Moartă pe care o însuflețește cu Impulsurile Sale Divine. Dumnezeu Creează Ceva Egal cu Sine și Demn de Sine. Creează o Creație Vie Deplină ca Suflete-Persoane și ca Sisteme de Gândire capabile ele însele de Gândire de Creație. Adâncul puterii de Creație al Lui Dumnezeu este în Crearea Unui Sistem Total de Realitate și Gândire, care va fi Realitatea de Sine și Gândire Proprie. Dumnezeu nu Creează o Mașinărie la care Dumnezeu conduce permanent, ci Creează o realitate Deplină și Vie căreia îi dă Capacitatea să se Conducă Singură. În aceasta constă Atotputernicia Dumnezeiască. Gândirea Lui Dumnezeu trebuie văzută în Viul de Creație, nu în Manifestările Relative ale Viului Creat, ce Sunt Gândirea Creației. Pentru a înțelege și mai mult vom relata într-un capitol despre Har-Rațiuni Divine. 45. Noi, după Cădere, ne concentrăm atenția pe Realitatea Energetică Fenomenală, în care căutăm Regăsirea Lumii Permanențelor ca Bază. Confuzia este că se pornește de la Tiparele Raționale ca origine și nu de la originea Rațiunilor înseși ca Suflet în Sine. Căderea produce Dublă Incertitudine și Degradare. O dată ne desparte de Dumnezeu Creatorul și încă o dată ne rupe Propria Realitate de Creație, atât ca Limbaj de Suflet, cât și ca Limbaj de Corp-Energii, fapt care aduce chiar așa-zisa moarte. Și cel mai mult acest fapt dramatic se concentrează în Realitatea Energetică-Fenomenală-Rațională. Cea mai mare opacitate a Creației față de Perfecțiune și 275 Dumnezeu se face Mintea-Rațiunile Creației, ce se baricadează într-o Lume Fenomenală Antagonistă și Negativă. Creația are ca Bază pe Dumnezeu fiind Creație și mai mult este totodată Însuși Creatorul Său, dar transpus într-un Model și Esență de Creație. De aceea, Fondul de Dumnezeu este tradus în Fondul de Creație, ca Chip corespondent. Dumnezeu se dăruiește Creației total și Creația Răspunde ca Manifestare Proprie la această dăruire. Creația nu este Necesitatea de Manifestare Proprie a Lui Dumnezeu, acesta este deja ca Treime și Har, ci Creația este Dăruirea Manifestării Lui Dumnezeu, care se face ca Răspuns Dăruirea Manifestării de Creație Manifestării Lui Dumnezeu. Dumnezeu nu are nevoie de Vehicolul Creație ca să se manifeste, Dumnezeu având deja Vehicolul Său ca Treime și Har, ci se Supra-Deschide și într-o Creație ce Răspunde printr-o Manifestare Proprie de Creație. De aceea, Dumnezeu Găsește Real Un Răspuns al Creației față de Actul Său Creativ. Această Participare Reciprocă la Transpuneri și Răspunsuri Proprii este Adevărata Relație Dumnezeu-Creație. Dumnezeu se Implică-Transpune Direct în Chipurile de Suflete Create, iar în Realitatea Energetică-Fenomenală se Implică și se Transpun Direct Chipurile de Suflete Create, ca răspuns la Transpunerea Lui Dumnezeu. Sufletul Răspunde Transpunerii Lui Dumnezeu prin Limbajul Pur de Suflet și acest Limbaj de Suflet se Transpune în Lumea Energetică Fenomenală ca Răspuns Pur de Creație. De ar fi fost un Răspuns de Suflet, nu ar fi Un răspuns al Creației în Sine, că Sufletul este El Creat, dar este și Model de Dumnezeu, încât Manifestarea de Prelungire Energetică-Fenomenală este Traducerea Pură a Firii de Creație. De aceea, Creștinismul consideră Corpul Egal cu Sufletul și 276 Creația Întreagă este doar cu Trupul și cu Realitatea Minte-Corp. Hristos nu putea Reprezenta Creația fără Un Corp Înviat-Restabilit, ca Răspuns Total al Creației. Și de aici și Importanța Trăirii Trupești-Mentale în Mistica Isihastă. Mintea este Eul Corpului după cum Conștiința este Eul Sufletului. Conștiința este Chip de Eu Dumnezeiesc Transpus în Model de Conștiință de Suflet Creat, dar Mintea nu mai este Chip de Eu Dumnezeiesc, ci Chip Pur de Conștiință Pură de Suflet Creat. De aceea, Mintea nu poate Vorbi Direct cu Dumnezeu, doar Sufletul care este Conștiință poate. Și Dumnezeu are Mintea sa Proprie Divină, care sunt Harul-Rațiunile Divine. De aici Mistica Isihastă ca Mistică Harică de Minte și Mistică Personalistă ca Mistică Directă Sufletească, care sunt nedespărțite, dar și neamestecate, ca Mistică Integrală Suflet-Corp. Mistica de Corp este Chip de Har, ca Unire de Rațiuni de Creație cu Rațiunile de Dumnezeu, iar Mistica de Suflet este ca Unire de Suflet Eu-Duh-Spirit cu Persoanele Înseși Dumnezeiești, care este Culmea Misticii, cum este Nirvana la Indieni. Mistica Isihastă este această Dublă Mistică ce nu se face Separat, ci totodată Întrepătrunse și în mod Egal Corpul cu Mintea Sa trebuie să se facă Asemănare de Har-Rațiuni Divine, iar Sufletul cu Eul-Conștiința Sa să se facă Asemănare de Persoană Dumnezeiască. Fără această Dublă Realitate, Mistica Isihastă este tot o Mistică Energetică de factură Filosofică-Contemplativă. Isihasmul este Transfigurare de Suflet și Contemplație de Minte-Corp, ce se întrepătrund, dar niciodată nu se amestecă. Mai mult, Contemplația de Minte-Corp nu este Mistică Pură Religioasă de Legătură Directă cu Dumnezeu Persoană, ci Mistică de Transpunere de Suflet ca Prelungire-Ecou de Transfigurație de Suflet. De aici confuziile Mistice 277 și amestecul uneori grosolan dintre Mistica Pură de Suflet și o Mistică Magică-Energetică de Corp Pervertit și chiar demonizat. În acest sens, Isihasmul este foarte drastic până la extremism, ca Anti-Magie Energetică. Isihasmul pare la prima vedere Anti-Corporal și Anti-mental chiar: mintea să coboare în Inimă unde să tacă, fiindu-i permis doar Plânsul Pocăinței, în rest îi este interzisă orice mișcare în Gândiri și Rațiuni. Aceasta nu este o Metodă-Tehnică de Trezire a Unei minți mai Înalte Oculte, trecerea de la Profan la Sacru, ci are alt Sens mai adânc, de Întâlnire a Minții-Corpului cu Sufletul Său în care se regăsește nu ca Minte-Rațiuni, ci ca Eu-Duh-Spirit, Arhetipurile de Minte-Rațiuni. Mintea, întâlnindu-se cu Sufletul în Inimă, face Mistica Proprie de Creație, în care Mintea Contemplă Modelele sale Arhetipale ce se traduc în Rațiuni, își găsește astfel Sufletul Propriu al Minții, nu găsește pe Dumnezeu Însuși. De aceea, Buddha ajungând la Iluminare, la Întâlnirea cu Sufletul Propriu, nu Întâlnește pe Dumnezeu, de unde Semi-Ateismul budist. Isihasmul știe clar aceasta, de aceea nu pune bază pe Iluminare-Întâlnirea Minții-Corp cu Sufletul Său, ci pe Întâlnirea Directă a Sufletului cu Dumnezeu, fără Intermediul Minții. Aici este toată Subtilitatea Practicii și Trăirii Isihaste. În Isihasm, Mintea ajunge la Iluminare prin Transfigurarea de Suflet ce se face înainte ca Mistică directă de Suflet. În Misticile Oculte necreștine Iluminative se face întâi Mistica Minții cu tot Complexul ei de Tehnici și Metode, ca apoi să se ajungă și la Suflet dincolo de Minte. Aceasta este marea diferență dintre Isihasm și celelalte Mistici. Mai este o Mistică Inter- 278 mediară Religios-Contemplativă, în care Trăirea directă de Suflet se îmbină cu Trăirea în aceeași măsură cu Mintea, dar această Mistică dacă este făcută de la început va fi un amestec dubios, nici Suflet nici Minte, iar dacă este făcută de un Mistic deja format, se înclină de obicei spre Minte de este un Mental mai dezvoltat, sau spre un Sufletism pregnant. Mistica Isihastă Pură este însă o Mistică-Mistică de Transfigurare Hristică, care apoi se Traduce ca Prelungire în Mistica Iluminativă de Minte-Corp. Mintea în Isihasm este Chip de Har-Străluciri, care vede Real și Substanțial Lumina Harică Divină, dar aceasta este rezultatul Întâlnirii și Împărtășirii directe Transfigurative cu Dumnezeu Persoană. Este încă aici o problemă esențială a Creației Căzute, care are nevoie mai întâi de Restabilire Harică, dar aceasta se face tot în Întrepătrundere cu Întâlnirea Directă și Personală Transfigurativă cu Dumnezeu. Transfigurarea se face dincolo de Har. Hristos se transfigurează pe Tabor nu prin Singurul Har, ci prin Esența Sa de Dumnezeu, iar dacă Apostolii văd doar Lumina Orbitoare Harică, nu înseamnă că Transfigurarea este efectul doar al Harului. Isihastul vede Lumina Harică după ce s-a Întâlnit Personal cu Dumnezeu ca Transfigurare-Împărtășire și dacă este mai Conștient de Lumina Harică, este datorită încă slăbiciunii sale sufletești. Dar Lumina Harică este Efectul Întâlnirii-Împărtășirii cu Dumnezeu Persoană, nu cu un Dumnezeu Convențional-Principiu-Energetic. Vom descrie Relația Har-Creație într-un capitol aparte. 279 46. Par să fie trei Filosofii, una pur Religioasă în care orice Rațiune este de Proveniență Divină, alta pur Științifică în care Rațiunea este a Realității proprii de Creație și cealaltă Mistică în care Rațiunea este Proiecția nu a Gândirii Divine, ci a Eului-Conștiinței Sufletului de Creație, care se traduce în Corpul Energetic Trup ca Intelect. Ca realitate sunt toate valabile, dar nu Complete, încât Metafizica Filosofiei Creștine este și Religioasă și Științifică și Mistică, nu în sensul că le amestecă pe toate, ci le are cu adevărat pe toate, în sine. După Scriptură Cauza-Cauzelor este Persoana Dumnezeu Tatăl. Doar Persoana ca Eu-Con-știință-Subiect în Sine poate fi Cauză-Autodeterminare-Determinare de orice fel. Persoana este Cauza-Cauză în Sine, în care Efectul este Transpunerea Cauzei tot Cauză, ca Moduri diferite și Egale ale Aceleiași Cauze, ca Mișcare-Vorbire-Viul în Sine-Autodeterminare. Transcendentul ca Persoană în Sine este tocmai Absolutul Triadic în Sine și Treime de Persoane în afară de Sine, ca Viul Absolut în Sine. Transcendentul ca Persoană nu mai este Simplul Spirit Absolut, ci este Unul Triadic deja în Sine ca Eu-Duh-Spirit, ce nu sunt Trei Stări de Sine ca Spirit, ci sunt Trei Spirite Proprii ca Unic Spirit Persoană. Unul Creștin nu este Unul principiu, ci Unul care deja are în Sine Multiplul Trei, dar nu ca Multiplul de afară ca să fie Trei de Unul. Unul Creștin este Unul Totalitate Triadă în Sine, ca Persoană Unică. Taina Persoanei este Treimea și Taina Treimei este Persoana. De aceea Dumnezeul Creștin este Persoană și totodată neapărat Treime și nu altceva. 280 Persoana este Viul și de aceea este Triada în Sine fără să fie Multiplu, ci Unul Absolut Totalitate ce are în Sine pe Multiplu fără să fie Multiplu. Și de aceea, Multiplul Persoanei Absolute este doar Treimea Absolută, nici mai mult nici mai puțin. Multiplul lui Unul Absolut nu poate fi decât ca Egaluri lui Unul, căci nu este manifestarea Lui Unul, ci Transpunerea Lui Unul în Modurile Totalității Unului, care de nu ar fi Triadă ca Totalitate, nici multiplicarea lui Unul nu ar fi Treime neapărat. Așa Unul ca Persoană Absolută nu poate fi Unul Singur Simplul Spirit Absolut, ci Unul Totalitate Triadă Multiplu în Sine, ca Viu în Sine. Persoana este Spiritul Trinitar în Sine, fără să fie Trei Spirite, ci Un Spirit Persoana Trispiritual Eu-Duh-Spirit, ca Spirit Complet și Deplin, Deplinul cel mai Simplu. Dumnezeul Persoană nu este Simplul Absolut, ci Deplinul Trinitar Absolut. Cel mai Simplu Deplin este Treimea Absolută și cea mai Simplă Totalitate este Trispiritualul Persoană. Filosofiile și misticile necreștine neavând Un Dumnezeu Treime nu pot avea nici un Dumnezeu Persoană, ci Unul Spiritual Impersonal, care pentru Metafizica Creștină pare Un Dumnezeu Incomplet și Convențional Principiu. De asemenea, se Confundă Multiplul Transcendental cu Multiplul de Manifestare Rațiuni-Minte Energetică Fenomenală. Trebuie delimitat Multiplul de Transcendental Pur și Tritranscendent Persoană-Persoană, de Multiplul Pluri-Transcendent ca Manifestare Rațiuni de Limbaj de Tritranscendent, Persoană. Dumnezeul Creștin este ca Tritranscendent Persoană Unul cu Multiplul Său Egal ca Transcendent de Persoane plus manifestarea Multiplul de Multiplu de Persoane, ca Rațiuni-Energii-Har. Așa, Dumnezeul Creștin este Tota- 281 litate Unul, este Deplin Treime și este Manifestare-Har-Rațiuni Necreate Divine, ca Un Dumnezeu Complet, ca Un Transcendent Viu în Deschideri deja făcute și cu Limbaj Total în toate modurile și nuanțele. Așa Creația nu mai este Devenirea Lui Dumnezeu Simplul Absolut în Multiplu și Manifestare de Sine, ci este o Transpunere de Dumnezeu deja Multiplu și Manifestat, ca o Creație Reală de un Nou Dumnezeu, dar în Esență și Mod de Creație-Creație, Egal cu Dumnezeu Creatorul, Înrudit ca Chip-Model, dar nu de Aceeași Esență-Deoființă, ci ca Esențe Deosebite, ce participă însă reciproc Una față de Alta fără amestecare. De aici înțelegerea Misticii pure Creștine Isihaste. Așa între Creație și Dumnezeu nu mai este seaca raportare, ci Via Participare prin propriu Viu la Viul Celuilalt, și chiar dacă se deosebesc ca Esențe, tocmai aceasta le dă Reala Participare, altfel ar fi o Imitare-Repetare de Sine. Toată Mistica Isihastă depinde de Definirea Persoanei ca Realitate de Sine și în afară de Sine. Mistica Persoanei este Mistica Isihastă. S-a văzut că Persoana este Trispirit de Sine Eu-Conștiință Cauză-Cauză în Sine, Duh-Ființă Transpunere-Mod de Cauză în Sine, și Spirit-Sine Mod de Transmitere Cauză în Sine. Persoana este Tri-Cauză de Sine, Egale și deodată ca Totalitate de Sine și nu ca Multiplu de Sine, ca Prefigurare de Multiplu de Sine. Persoana ca Tri-Spirit nu este Treimea de Spirite, ca Treimea de Persoane Dumnezeiești, ci este Unitatea Totalitate Vie de Sine ce are Vorbirea-Gramatica deja a Limbajului Capacității de Treime propriu-zisă ca Treime de Persoane. Persoana este Potența Transcendentală a Treimei Transcendentale. Treimea Transcendentală este deja în Totalitatea-Potența Persoanei Totale Absolute Dumnezeu Tatăl. Viul Transcendental este datorat Viului în sine al 282 Persoanei Transcendentale care nu este în sine ca Mișcare Cauză și Efect, ci doar Cauză ce se Transpune tot Cauze egale și depline, ca Vorbire Integrală de Dăruire Reciprocă, nu de transformare Devenire. Mișcarea între Cauze Pure și Depline este Mișcarea în Sine care ca Transcendent înseamnă Vorbirea Transcedentală. În Transcendent nu este Raportare-Mișcare, ci Vorbire-Comunicare-Deschi-dere-Transpunere totală atât în Viul Propriu de Persoană, cât și în Viul de Persoane Treime. Dar Aceste Cauze-Cauze au și o Prelungire a Mișcării-Vorbirii Cauzei, ce se Traduc faptic în Minte-Rațiuni Har care sunt și Cauze și Efecte Împreună și în egalitate. Așa Dumnezeu ca Persoană Absolută este totodată și Simplul Absolut și Multiplu Absolut ca Treime și Manifestare-Complex Absolut ca Rațiuni-Energii Necreate Har. Creația nu este multiplul și Manifestarea Lui Dumnezeu, ci Transpunerea Deplină a Lui Dumnezeu ca Simplu ca Multiplu și ca manifestare, toate Traduse în Esență-Substanță și Model de Creație Reală, nu Fantomatică Proiecție, iluzivă. Rațiunile sunt Efecte-Cauză ale Mișcării Cauze-Cauze de Persoană Trispirit, ce au Capacitatea de a Produce Realitatea Energetică Fenomenală de Cauze și Efecte, ca Manifestare de Mișcare de Persoană. Rațiunile sunt Fragmente de Cauze-Cauze. Efectul este întotdeauna Fragment de Cauză și niciodată Cauza Întreagă, Cauza producând mai multe Efecte. De obicei, se confundă Multiplul Cauzei ca Întreg de Cauză, fapt ce este doar în Vorbirea Mișcarea de Trispirit Persoană, cu Multiplurile Efecte de Cauză ale Manifestării Multiplului de Cauză. Manifestările nu sunt Multiplurile Cauzei, ci Multiplurile Multiplului de Cauză. 283 Persoana este Tri-Cauză Permanentă ce nu se face niciodată Efecte în ea însăși, rămânând-Multiplicându-se tot Cauză. Mișcarea Cauzelor Permanente produce Efectele manifestării Multiple. Persoana Tri-cauză are în Sine Limbajul Cauzelor Cauze, care acestea Mișcându-se Produc Efectele de Manifestare de Mișcare de Cauze, nu ca Efecte de Însăși Cauză. Cauza Permanentă și Deplină în Sine nu are totodată și Efectul, că nu ar mai fi Permanentă, ci Efectul este Prelungire-Ecou Spontan de Cauză. Efectul nu este ca Realitatea în Sine, ci devine Realitatea prin Cauza ce îl produce, încât Efectul este Stabil doar datorită Permanenței Cauzei din care iese și în care se absoarbe, fără să se piardă. Aici este Miracolul Rațiunilor Permanente, care fiind Relative și Fragmentare, totuși se mențin ca Realitate aparte de Cauze. Cauza este Vorbire-Mișcarea în Sine, iar Efectul este Vorbirea-Mișcarea Mișcării-Vorbirii de Cauză; ele se înrudesc, se întrepătrund, dar nu se amestecă, nu se confundă. De aici, Dubla Realitate Mistică de Realități Paralele, ca Suflet Pur și ca Realitate Minte-Corp-Fenomene, fără să se contrazică, fără să se anihileze. Un Sfânt Creștin poate avea concomitent Întâlnire Sufletească Directă cu Dumnezeu și, totodată, Stare Normală Fenomenală Minte-Rațiuni, ca Dublă Participare deodată, neamestecate și în armonie. Mistica Isihastă nu este astfel o Mistică Pur Contemplativă de Extaz, ci totodată Mistică de Suflet-Vorbire cu Dumnezeu, ce nu mai este Extaz de Minte, ci Altceva, Conștiință de Eu-Duh-Spirit în Transfigurare de Participare Supra-Activă de alt Ordin Transcendental, ca Răspuns la Participarea Lui Dumnezeu Însuși față de Creație. Se confundă chiar și de către unii Creștini Trăirea Mistică, ca Extaz, când în fond, Extazul este o urmare 284 firească a altei Trăiri de Întâlnire-Vorbire cu Dumnezeu Persoană nu Simplă Uimire Mentală, Informație Supra-Rațională. Buddha, în Extazul Iluminării, nu a putut găsi pe Dumnezeu, ci o Nirvana ce Stinge orice Mișcare mentală, ca într-un Neant divin, pe când Misticul Isihast găsește în Extazul Iluminării nu Neantul de Minte, ci Deplinul de Suflet ca Realitate de Suflet, coexistentă cu cea de Minte, ce umple și Extazul-neant de Minte cu Participări de Suflet. Tehnica Isihastă de a opri mintea în loc nu este Golul de Minte, ci umplerea ei cu cealaltă Realitate de Suflet. Meditația Isihastă nu este în scopul Golului de minte, ci în Scopul Golirii Minții de Cele de Minte prin Umplerea totodată cu cele de Suflet. Dacă Mintea Golită nu se umple de cele dincolo de Minte, Extazul Creștin nu mai este Creștin, ci necreștin. Meditația Isihastă nu este Trezirea Forțelor Oculte de Minte, Rememorarea Unei Subtile Mișcări de Minte, ci Participarea Minții la Vorbirea Pură de Suflet. Golirea Minții ca Neant este o Mistică Incompletă de Divin Convențional Impersonal, ce nu are Sens în Mistica Isihastă Creștină. Trezirea Complexului Subtil de Minte apare ca Urmare Firească a Participării Minții la Cele dincolo de Minte ale Sufletului. Subtilitatea Meditației Isihaste este aici, ca Golire de Cele de Minte, și Umplere totodată de Cele Dincolo de Minte, nu Neantizarea Minții în Pretinsul Neant Divin, Nemanifestatul Spirit Absolut zis și Un Dumnezeu Impersonal. Golirea Minții fără Participarea totală a Minții la cele dincolo de Minte nu este Meditație Creștină pură. Mintea nu Participă la cele de Suflet tot ca Minte, aici este a doua Subtilitate, ci se Odihnește-Liniștește în Mișcarea de Suflet. Paradoxal, în Mistica Isihastă, Odihna- 285 Liniștea Minții se face doar în Mișcarea de Suflet, și nu într-o Golire a Minții până la Un Neant Total, fie el și Divin. Neantul pentru Creștinism este Nostalgia Căderii de a Intra în Odihna Suferinței Căderii, Incapabilă de Tăria Mișcării Transcendentale. Căzutul Obosit și Extenuat, maltratat de Proprii Suferințe, nu mai are Vigoarea Vieții și de aceea visează la un Neant Total, orice Mișcare Înfricoșându-l ca Reîntoarcerea la Suferință. Misticul Creștin nu are Nostalgia Odihnei Totale după Drama Căderii, ci a Vieții Totale peste Cădere și Dincolo de ea. Dorința de Viață nu mai este Marele Obstacol al Suferinței, ci Depășirea Suferinței în Permanenta Beatitudine Divină. Creația nu mai este Fondul însuși al Suferinței, ci este Participarea la Viața Permanentă dincolo de Suferință, și Anomalia Participării produce Suferința Străină de Viață ca Anti-Viață. Suferința este Marea Iluzie-Ignoranță, iar existența are Viața în Sine, nu Nemișcare în sine. O existență în Sine fără Viață în Sine este Incompletă și Convențională. Și noi, Creația, suntem Chip de Dumnezeu Total și Deplin, Chip de Persoană, ca Trispirit Suflet Cauze în Sine și ca Manifestare de Cauze, ca Rațiuni-Corp. De aceea Persoana nu poate fi doar Suflet Pur, ci are și Corp-Energii Rațiuni Manifestate de Mișcări de Suflet. O Persoană Suflet fără Corp este doar pe Jumătate Realitate, doar Cauză în Sine, fără Mișcările Efecte ale Cauzei. Așa corpul nu este Străin de Suflet, ci este Efectul Normal al Mișcării de Suflet. Și Sufletul fiind Trispiritual Tricauză, Efectele Sale Energetice nu pot fi complet Nespirituale. Astfel Esența Corpului nu poate fi fără nici o Urmă de Spirit, și de aceea este Mintea-Rațiunile, care sunt și ele Tri-Efecte, ca Informație-Energie-Masă Fizică. 286 Mintea-Rațiunile nu sunt Eu-Conștiință, ci Informații de Mișcare de Conștiință, sunt Semne-Simboluri de Conștiință, Urme. Sufletul Vede Realitatea și ca Eu-Conștiință și ca Minte-Rațiuni și ca Forme Fizice, toate dintr-o dată, în tot Complexul și totodată toate Modurile-Nuanțele, nu pe rând și în Timp. Mintea-Rațiunile Vede Realitatea ca Fragmente de Conștiință și ca Rațiuni Pure de Minte și ca Stări de Sistem Creier Trup Fizic, în Timp și Desfășurare. Așa-zisa Minte Creier de Trup Fizic vede Realitatea prin Proiecții de Minte în Structurări-Forme energetice Condensate. Așa, Noi ca Realitate Integrală ar trebui să avem Trei Vederi deodată, de Suflet-Conștiință Totală, de Minte-Rațiuni Prelungiri de Mișcare de Conștiință și Minte de Creier Trup fizic ca Manifestare de Rațiuni. După Căderea din Rai, Conștiința de Suflet este Refuzată, deși nu se poate anihila, și se face o Concentrare pe Realitatea Energetică de Minte-Rațiuni care se dau drept Conștiință într-o Proiecție amplificată în Sistemele de Rațiuni ca Mecanisme Creier Trup Organic Fizic. Dar Mintea Rațiunile nu pot niciodată fi Conștiință Integrală și nici nu au Energie Permanentă de Funcționare, încât este nevoie de o Veșnică Reîncărcare cu Informații de Conștiință, de unde Învățarea ca Repetare și Rememorare a Informațiilor. Sistemul de Rațiuni ca Mecanism Creier Organic și mai mult are nevoie de Reîncărcare atât Informațională, cât și Energetică, de unde Învățarea-Rememorarea și mai ales Somnul-Dormitul, ca Reintrare în Originea Sistemului, în Minte-Rațiuni. Ca Realitate în Sine s-a Văzut că este Tripla Mișcare, ca Odihnă-Act-Repaus (Cap. 8), fiecare Mod de Mișcare în Persoană ca și în Prelungirile Energetice, 287 pornind de la Viul în Sine ca Totalitate Odihnă-Conștiință-Mișcare pe Loc, trecând în Mișcare-Comunicare, Oprindu-se într-un Alt Mod de Odihnă, ca Repaus prin care Mișcarea se Reîntoarce la Odihna în Sine Origine. Pe aceste Arhetipuri sunt și Relațiile Rațiuni-Corp, ca Informație-Memorie în Sine Proiecție de Conștiință de Suflet, ca Manifestare energetică Actul Memoriilor Informaționale și Somnul-Repausul de Creier Trup Fizic ca Rememorare a Informațiilor-Minte de Conștiință de Suflet. Viul în Sine este între Odihnă și Repaos, iar Mișcarea este Actul Deschiderii acestora și Reîntoarcerii în acestea. De aici Nostalgia Mistică după Odihnă și Repaos, nu ca Anihilare de Mișcare și Viață, ci ca Integrare în Viul Total ce este Mișcare și Viață pe Loc, în Sine Însuși. De aici și Mistica Corpului ce Participă Real la Mistica Sufletului, care este de fapt Transpunerea, dar în alt Mod în Esență Energetică, a Realității de Suflet, care și acesta este Transpunerea de Realitate Dumnezeu. Un Corp fără nici o urmă de Spirit în el nu poate Participa la Mistica Suflet și Dumnezeu. De aici Greșeala mare a Filosofiei Grecești, care scoate din Corp Mintea-Rațiunile amestecându-le cu Spiritul, lăsând Corpul doar o Materie Moartă ce se Însuflețește de Suflet. Mistica Isihastă Creștină nu poate vedea Corpul Creat de către Rațiunile Divine ca Lipsit tocmai de Rațiuni, ci din contră, tocmai ca Chip de Rațiuni. Dumnezeu Crează Dublu și Deodată, ca Act direct de Persoană creând Sufletul Chip de Sine și ca Har-Rațiuni Creând Corpul și Realitatea Energetică-Fenomenală. De aceea Creația este Dublă, Suflet și Corp-Lume Fenomenală, Dumnezeu Creând și ca Persoană și ca Har-Rațiuni divine. Sufletul este Chip de Dumnezeu Persoană, iar Corpul este Chip de Har-Rațiuni. 288 De aici Mistica Isihastă ca Mistică de Suflet-Convorbire cu Dumnezeu Persoană și Mistică de Corp ca Mistică Harică-Convorbire cu Rațiunile-Legile Divine. Mistica de Suflet este Mistica Iubirii, iar Mistica de Corp este Mistica Ascultării și Slujirii Sfinte Harice. Fără această Dublă Mistică Integrală, Isihasmul este Falsificat și transformat într-o Semi-Mistică, ca și Misticile oculte. Mistica Isihastă are și Mistică Ocultă, dar ca Mistică Harică, în Concordanță cu Arhetipul Divin Chipul și Baza Energiilor Creatoare. Creația are Energii Proprii de Creație, dar acestea sunt Transpunerea Arhetipurilor de Energii Necreate Harice, pe ale căror Tipare se Configurează Energiile de Creație. Mistica Energetică Isihastă este tocmai Unirea Mistică cu Energiile Harice divine, după cum Mistica Isihastă de Suflet este Unirea Mistică cu Dumnezeu Modelul Arhetipal de Suflet. Misticile oculte sunt Mistici de Auto-Mistică, cu referințe Convenționale de Divinitate, dar nu sunt Unirea propriu-zisă cu Dumnezeu Creatorul Arhetipul Creației. Căderea are Dublu efect, ne desparte de Arhetipul Origine Dumnezeu și ne desparte și de Propriul Arhetip de Creație. De aici Dubla Mistică, de Reunire cu Dumnezeu dar și Reunire cu Noi Înșine cei Fărâmițați de Cădere. Așa sunt valabile și importante ambele Mistici. Greșeala ce se face este că se despart cele Două Mistici, când ar trebui să fie neapărat împreună. Așa Misticile Oculte se Opresc doar la Mistica de Proprie Mistică, de Reunire cu Propria Noastră Realitate, confundând pe Dumnezeu cu Adâncul Nostru, care în fond, este doar Arhetip-Chip de Dumnezeu, nu Însuși Dumnezeu. Mistica Isihastă aspiră la Mistica Integrală, de Unire mistică și cu Dumnezeu Cel Real Personal, nu Cel 289 Simbolic. Așa mistica de Suflet este Mistică de Restabilirea Proprie de Suflet Căzut în Unirea cu Rațiunile Harice Creatoarele Corpului. O Mistică de Suflet fără Un Dumnezeu Personal și o Mistică de Corp fără Rațiunile divine Harice nu mai este Mistică Isihastă Creștină, ci o Auto-Mistică Ocultă. Nu este de fapt o Contradicție între Auto-Misticile Oculte și Mistica Suflet-Har, ci doar o Despărțire Nenormală. Misticile de Auto-Mistică să accepte și Mistica de Persoană și Har Divin, iar Mistica Suflet-Har să ia în considerare și Auto-Mistica. Și în Isihasm sunt extreme de excludere totală a Auto-Misticii, dar ca Realitate normală este o Întrepătrundere Egală între amândouă, fără amestecare. Căderea este complicată și este nevoie și de o proprie Refacere, care însă nu se face Lipsită de Conlucrarea cu Dumnezeu-Har. Misticile Oculte de se vor închina Harului pot deveni Mistici Reale, altfel rămân Mistici Incomplete și de cele mai multe ori amestecate și dubioase. Reintegrarea în Harul Divin și Religiozitatea Unui Dumnezeu Personal va Readuce pe Fiul cel Rătăcit la Întâlnirea cu Tatăl Dumnezeu, care va tăia Vițelul cel Gras, ca Ospăț cu Adevărat Mistic de Unire Creație cu Creatorul, nu doar Auto-Mistica închisă într-un Egoism Transcendental. 47. Rațiunile sunt Fragmente de Conștiință. Dar Conștiința nu se poate fragmenta, încât Rațiunile nu sunt Însăși Conștiință, ci Prelungiri-Ecou de Mișcări Modalități de Conștiință. Rațiunile nu sunt Limbajul Conștiinței, ci Limbajul de Limbaj de Conștiință, de Traducere în Realitate Energetică. Conștiința are Limbajul său pur de 290 Conștiință, de Eu-Duh-Spirit, care acesta produce ca Prelungire Energetică Limbajul Rațiuni. Conștiința este Memorie Totală și dintr-o dată, care însă are Miracolul de a fi în moduri nenumărate tot de memorie Totală, de unde totuși Limbaj în Sine într-o Singură Memorie, dar Totală în Sine, ce are deja toate Modurile posibile de memorie fără să fie mai multe Memorii. Conștiința Persoană este însă Tri-Conștiință în Sine fără să fie trei Conștiințe, ci doar o Conștiință Deplină și Vie, în Trei Transpuneri Egale și Totale deodată, încât nu lipsește niciodată Una, ci sunt toate trei Permanente Totodată. Este Taina Mișcării în Sine fără să fie Mișcare în afară, care însă poate fi Mișcare și în afară de Auto-Mișcare. În sine este Tri-Mișcare deodată, dar nu doar ca Un Singur Mod de Mișcare, ci în nenumărate moduri, însă tot depline și deodată, încât Tri-Mișcarea este aceeași în nenumărate Deschideri de Sine. Conștiința Absolută Dumnezeu are deja deodată în Sine Toate Modurile de Conștiință Posibile, fără să fie nevoie de Memorii Separate și Depozitate. Conștiința este originea Memoriei, iar Memoriile sunt Moduri de Conștiință. Așa Conștiința Absolută are deja în Sine Toate Memoriile Posibile deodată fără să fie nevoie de ajutorul Memoriilor. Conștiința nu este Suma Memoriilor, ci este Izvorul Memoriilor. Memoriile sunt moduri de Conștiință, Limbaj direct de Conștiință, sau Moduri Manifestări de Moduri de Conștiință, ca Fragmente de Conștiință, Rațiuni. Așa în Sine Conștiința nu are Rațiuni care sunt fragmente, ci Moduri Depline tot de Conștiință Totală. Tri-Memoria Tri-Conștiința nu este Statică, ci Activă în Sine și în afară de Sine, ca Vedere Totală Tridimensională deodată. Conștiința-Persoana-Esența Absolută ca Unică 291 Totalitate Tri-Modalitate se poate defini doar ca Tri-Simplu Absolut. Singularul Simplu este Principiu, nu Viul și Spiritul Dumnezeu Adevărat. Treimea și Persoana sunt Cheia Descifrării Tainelor. La fel și Sufletul nostru de Creație tot prin Chipul de Persoană se înțelege, ca Chip de Dumnezeu Tri-spirit. Creația este Transpunerea Lui Dumnezeu Treime de aceea și Creația are Fond-Chip de Trispirit și Configurație de Treime de Creație, ca Îngeri-Natură-Om. Doar așa Creația este cu adevărat Chipul și Asemănarea Lui Dumnezeu, ca Suflet Chip de Persoană și ca Treime de Creații Întregi Îngeri-Natură-Om. În Creație Chipul de Tatăl ca Eu-Conștiință este Omul, Chipul de Sfântul Duh-Ființă este Natura și Chipul de Spirit-Fiul sunt Îngerii. Mai mult, Fiecare Creație are în ea însăși Chip Treimic în Corespondență cu Treimea Dumnezeiască. Așa la noi, Oamenii, Chipul Dublu de Bărbat și Femeie și Copii sunt Corespondență cu Arhetipul Treimic. Bărbatul Chipul Tatălui, Femeia Persoana Duh al Tatălui și Copiii Persoanele Spirite-Fii ai Tatălui. Configurația de Treime-Familie nu este doar ca Trup Fizic, este până în Adânc de Suflet. Și Omul este Trichip în Sine ca Suflet-Persoană Chip de Dumnezeu, și este și Treime de Persoane, ca Persoană-Duh-Femeie și Persoană-Spirit-Fiu Copii, ca asemănare de Dumnezeu. Aceasta este Asemănarea de Potență în Sine a Omului ca Deplină Creație, urmând Asemănarea de Participare-Răspuns a Creației cu Dumnezeu. Originea Familiei nu este Sexul, ci Treimea Arhetip de Dumnezeu Însuși. Creația este Multiplicarea Chipului de Treime Dumnezeu în Multiple Chipuri de Treimi de Creație, că de aceea este Creație peste Treimea Creatoare. 292 Îngerii au Familia lor Proprie ca așa zisele ierarhii Cerești, Natura la fel are Familia ei, și toate în Familia Treime de Creație Cosmică, și Totul în Unica Familie Dumnezeu-Creație. Mistica astfel este Unirea de Familie Creație-Dumnezeu. Mulți Confundă Mistica după Cădere cu Mistica Proprie de Creație, de Unire-Revenire în Proprie sau în Cosmica Familie. Adevărata Mistică este Unirea Familiilor de Creație cu Familia Necreată-Creatoare Dumnezeu. Aceasta este diferența dintre Isihasm și celelalte Mistici. Creștinismul Vine cu Refacerea Familiei Fărâmițate a Creației, dar nu se oprește aici, cum fac Misticile necreștine, ci merge până la Unirea Familiei de Creație Restabilită, cu Familia Trinitară Dumnezeu. Isihasmul nu este Auto-Mistică, ci Supra-Mistică. Nenorocirea-Drama Căderii ne-a adus Fărâmițarea și Ruperea Propriilor noastre Familii, a Trichipului de Persoană și a Treimii de familie Persoane, de unde Războiul până la Ucidere, Chipul Căderii. Conflictul Interior și cel Exterior este Marea Problemă a Misticii Proprii, dar să nu se confunde aceasta cu Mistica-Unirea cu Dumnezeu. De aceea Mistica Isihastă este Dublă Mistică, a Pocăinței ca Restabilire a Misticii Proprii de Creație Conflictuală-Căzută și a Unirii cu Dumnezeu, Mistica propriu-zisă, care se fac în mod egal și deodată. Auto-Misticile Oculte fac cu adevărat Lux de Proprie Mistică până la Disecarea Forțelor proprii de Creație, până la o Auto-Religie, confundând Miracolul Arhetipal Chip de Dumnezeu, cu Însuși Dumnezeu. Este drept că Noi avem ca Zestre de Creație tot Limbajul Energiilor Divine, dar acestea sunt traducerea în Energii de Creație a Energiilor Creatoare, nu Însăși Energiile Divine, de unde Auto-Divinizarea Forțelor Oculte Proprii. 293 Mistica Isihastă recunoaște aceste Energii de Creație, dar le raportează la Energiile Divine Harice Arhetipale, ca o conlucrare între Creație și Dumnezeu. Creația fără Dumnezeu este pe Jumătate Realitate de Sine, întrucât Creația de iese din Suportul Dumnezeu se vede în Gol și pe Propriu Suport, de unde Auto-Mistica Căderii, ce duce la Proprie Fărâmițare-Conflict. Restabilirea Căderii nu se poate face doar prin Propriu Suport, ci prin Mistica Unirea cu Dumnezeu cel Dincolo de propriu suport ca Singura Posibilitate Reală de Restabilire. După Cădere, Creația este Copleșită de Propriile necazuri și propriile plăceri, încât uită de Unirea-Mistica adevărată cu Dumnezeu Creatorul. Viața Creației se Mișcă astfel doar în Cercul Vicios al Propriei Realități de Creație. Adam este Model-Chip de Dumnezeu Transpus în Model-Esență de Creație. Ca suflet este Model-Chip Direct de Dumnezeu, iar ca Trup-Energetic Corp este Chip de Model de Suflet Chip-Model de Dumnezeu. S-a Văzut că Dumnezeu Creează Dublu, ca Act direct de Persoană creând Sufletul Arhetipul de Creație și ca Rațiuni-Har Creând Corpul ca Prelungire de Creație de Suflet, Corpul fiind pe Modelul de Suflet. Așa Corpul este Chipul Pur de Creație, Chip de Suflet de Creație, nu Chip de Dumnezeu ca sufletul. De aceea Dumnezeu Creează pe Eva din Corpul lui Adam, ca Chip de Creație Pură. Și Eva este Creată ca și Adam, ca Trup luat nu însă din țărână, ci din Adam, iar ca Suflet este Creată direct de Persoanele Dumnezeiești. Diferența este că Sufletul lui Adam este Chip de Eu-Conștiință ce dă ca Trup Chip de Bărbat, iar Eva este Suflet chip de Duh-Ființă ce-i dă ca Trup Chip de Femeie. 294 Mai mult, corpul lui Adam este Chip de model Creat Chip de Dumnezeu, adică în Corespondență cu Chipul de Dumnezeu din Suflet, pe când Corpul Evei este Chip de Chip de Suflet Creat, în Corespondență nu cu Chipul direct de Dumnezeu, ci cu Chipul creat de Suflet. Chipul de Femeie este astfel nu doar la Nivel de Trup-Corp, ci este deosebit și ca Chip de suflet, odată fiind Chip de Duh-Ființă și apoi ca Trup fiind Chipul Sufletului lui Adam, nu Chipul lui Dumnezeu. Eva-Femeia este Chipul Bărbatului-Omului și Adam-Bărbatul este Chipul Lui Dumnezeu, Transpus ca Om. Asta nu înseamnă că Femeia este Inferioară Bărbatului, ci Egală ca Suflet-Persoană, doar că are Chip de Duh-Ființă, pe când Sufletul de Bărbat are Chip de Eu-Conștiință, dar ca Suflete Depline Tri-Chip, cu Specificul respectiv de Persoană, Eu sau Duh. De asemenea, ca Trupuri-Corpuri sunt Egali, doar că au Specificul Sensului de Chip de Suflet. Corpul lui Adam este Prelungirea Chipului de Chip de Dumnezeu din Suflet, iar Corpul Evei este Prelungirea Chipului de Creație, Modelul Creat ce Transpune Chipul Lui Dumnezeu ca Suflet. Așa Chipul Corporal al Evei este Chipul Omului Adamic, pe când Corpul lui Adam-Bărbat este Chipul Lui Dumnezeu făcut Om. Dar Chipul Omului ca Realitate de Creație este Egal cu Chipul de Dumnezeu Creatorul, căci Îl Transpune Deplin și Total pe Cel de Dumnezeu. De aici, Mistica de Creație în care Eva este Chipul Adevărat al Creației, Frumosul de Creație, Frumosul cel Adevărat Creat de Dumnezeu. În Chipul de Femeie-Mamă este Chipul Creat de Dumnezeu, nu Chipul lui Adam ce este Chip de 295 Dumnezeu deja Existent. Adevăratul Chip Creat nu este Chipul de Adam, ci Chipul Evei-Mamă ce este Egală cu Chipul Tată-Dumnezeu. Adam nu este Egal cu Dumnezeu ca Chip decât prin Unire cu Chipul de Dumnezeu, pe când Eva-Femeia-Mama este Egală ca Chip în Sine cu Chipul de Tatăl Dumnezeu. Creația nu Are Tată Propriu, căci Creația nu naște Suflete, ci doar Corpuri-Rațiuni de Creație, Sufletele Fiind Creația Permanentă doar a Lui Dumnezeu. Și ca Trupuri-Corpuri Creația Chip de Mamă nu naște decât prin Unirea cu Chipul Bărbat Corespondent de Chip de Tată. Creația nu se poate naște pe Ea Însăși, ci prin Creator, dar aceasta nu o Inferiorizează, ci o face Egală ca Naștere de Creații Chip-Copii de Dumnezeu. Chipul de Creație fără Chipul de Mamă nu ar avea nici o Valoare în Sine. Toată Măreția Chipului de Creație se Concretizează în Chipul de Mamă. Creația în Sine are doar Chip de Mamă, iar Chipul de Bărbat-Tată este Chipul de dincolo de Creație, Chipul Corespondent de Dumnezeu Creatorul. Bărbatul este Chip de Dumnezeu, iar Femeia-Mamă este Chip de Creație, Egal Lui Dumnezeu. Adam nu este Chip Propriu de Creație, ci prin Eva-Femeie este Creație. Dacă ar fi doar Chip de Bărbat Chip de Dumnezeu, nu ar mai exista Chip de Creație, ci ar fi doar o Imitație de Dumnezeu și nu o Creație în Sine-Transpunere de Dumnezeu. Transpunerea de Dumnezeu în Creație ca Esență de Creație nu este Chipul Adamic, ci Chipul de Eva-Femeie-Mamă. Adam prin Chipul Său de Om este doar Chip de Dumnezeu Om și de aceea Omul Creație nu este Adam, ci Eva. Adam fără Eva este Un Chip de Om fără să fie nici Dumnezeu Întreg, nici Creație Întreagă. 296 De aceea, Adam este Între Dumnezeu și Femeie, între Mistica Transcendentală și Mistica Feministă de Energii Creație. De aici Mistica de Chip Adamic de Om Întreg Unit doar cu Dumnezeu ca Mistică Pură Transcendentală, și Mistica de Chip Eva de Unire cu Adam-Principiul Masculin de Dumnezeu, nu ca Unire cu Dumnezeu Persoană-Transcendent Direct. Misticile Oculte sunt Mistici de tip Eva-Feministe, ce-și caută Principiul Masculin corespondent de Dumnezeu, nu pe Însuși Dumnezeu dincolo și de Eva și de Principiul Masculin. De aici cele Două Modalități de Mistică, prin Transcendent direct către Dumnezeu Supra-Transcendent, ca Mistică pur Adamică, și prin Creație la Transcendent de Creație, ca Mistică pur Eva. Adam fără Dumnezeu dincolo de El devine un Om Îndrăcit, Chipul Căderii. Adam cu Eva tot fără Dumnezeu devine un Om-Rob al Creației Decăzute. Eva fără Dumnezeu devine tot Un Om Îndrăcit, iar cu Adam tot fără Dumnezeu devine o Maltratare a Creației, o Ucigașă-Mamă ce-și Mănâncă Propriii Copii. Mistica Adamică nu este să-și caute pe Eva, ci să fie Preoție de a Coborî pe Dumnezeu mai Întâi în Sine și apoi în Eva prin Căsătorie-Copii. Mistica Feministă este de a-și căuta pe Adam Preotul, care îi dă și ei pe Dumnezeu. Mistica Evei este mai complexă decât Mistica Adamică. O femeie are altă configurație Mistică față de un Bărbat. În Femeie se zbat Două Iubiri Egale, de Dumnezeu Creatorul și de Creație-Creație. O Femeie nu se poate Rupe niciodată de Creație, dar are capacitateaa miraculoasă de a Aduce Creația ca Prinos lui Dumnezeu, ceea ce nu poate face Bărbatul. Bărbabul trece prin Eva, dar nu se oprește în Eva. Oprirea Adamică este doar în Dumnezeu Transcendentul lui Adam. 297 Femeia ia cu Sine Chipul lui Adam chiar în Oprirea în Dumnezeu. Femeia îl forțează pe Adam în Dumnezeu. Adam îl forțează pe Dumnezeu în Om. Așa Adam este Chip de Preot, iar Eva este Chip de Biserică, ce nu se pot desființa și nici substitui. Adam și Eva și Copiii sunt Treimea de Persoane Om. Omul nu poate fi doar Viu Triadic în Sine, ci și afară de Sine ca și Dumnezeu Creatorul. Bărbatul este Corespondența Tatălui Dumnezeu, Femeie-Mamă este Corespondența Sfântului Duh și Copiii sunt Corespondența Spiritului-Fiului. Fiecare sunt Persoane de Sine Depline și Complete, dar ca Asemănare de Dumnezeu trebuie să fie și Treime de Persoane. Mistica de Unire cu Dumnezeu se face Personal ca Fiecare Persoană Proprie, în Specific Propriu, dar cu repercusiuni de Familie. Așa Familia în Mistica Creștină este de o evaluare Esențială. Familia Fiecăruia este Treimea Fiecăruia fără de care nu este Realitate Totală. Familia este Transcendentală, nu doar Corporală-Energetică. Și în Cer Familia Treime a Fiecăruia este nedespărțită și neamestecată, dar nu ca Viață Pământească, ci ca Transcendent în care Sufletul este pe Primul Plan, iar partea Energetică în Plan copleșit de Transcendent. Căderea ne-a rupt Treimea de Familie, chiar dacă Părinții noștri sunt Străini de Mântuire, sau Părinți Comuni. Așa Maica Domnului este de la Sine Mama Întregii Creații, odată ce Hristos este Mântuitorul Creației. La fel Părinții Sufletești devin Părinți Reali de Renaștere și Mântuire. Așa Familiile se întrepătrund și se Unesc. Așa Originea Transcedentală se prelungește în Chipul Energetic Rațiuni Corp. Sexul nu este Originea Familiei-Treimii, ci este Manifestarea Rațiunilor de Arhetip de Familie Chip Transcendental. Sufletele nu au 298 Chip de Sex, dar au Chipuri Specifice, care se traduc în Corpuri Specifice Bărbat și Femeie, acestea apoi putând să se manifeste ca sex. Chipul de Suflet Adamic este Chip-Model de Dumnezeu în Chip Model de Creație cu Persoană de Specific Eu-Conștiință. Chipul de Suflet Eva este Chip-Model de Suflet Creat în Model-Chip de Dumnezeu, Chip de Duh de Creație. Aceste Moduri de Chipuri de Suflet sunt Depline și Egale, dar cu Specific de Participare, ca Limbaj-Mișcare de Transcendent-Viu de Creație. Așa sunt Deschiderile de Participare sau Diversitatea de Chipuri Create, fără să fie împărțiri pe Niveluri. De aici și Creația în Sine are Propria ei Mistică, ca Limbaj Propriu, ce nu trebuie confundată cu Mistica în Sine de Unire cu Dumnezeu Creatorul. Mistica Isihastă este Mistică Dumnezeiască peste Mistica Proprie de Creație. Misticile Oculte se opresc la Mistica Proprie de Creație, pe care o Sacralizează ca Divin Proiectat în Proprie Realitate de Creație. Mistica Isihastă Desacralizează Auto-Mistica Ocultă Supra-Sacralizând-o în Dumnezeirea Dincolo de Propriul Fond de Transcendent Creat. Căderea Creației a încurcat Realitățile până la falsificarea Adevăratelor Chipuri, de unde amestecurile și confuziile grosiere. Misticile Oculte ca Auto-Mistici au Obsesia Sexului, pe care îl fac o Mistică Feministă de Auto-Divinizare. Chipul de Femeie, ce este Chip-Model de Creație în Model Chip de Dumnezeu, ușor se Auto-Amăgește în Confundarea Propriului Chip cu Însuși Chipul Lui Dumnezeu, de unde Auto-Divinizarea. Chipul de Femeie este Frumosul Creat pe Frumosul Model de Dumnezeu, încât Chipul de Femeie Despărțit de 299 Frumosul Arhetipal Dumnezeu devine un frumos de Auto-Amăgire, ca Frumos Propriu în Sine. Chipul de Adam este Frumosul de Dumnezeu pe Model Creat, umbrind Frumosul de Creație, pe când în Chipul Evei Frumosul de Creație umbrește pe Cel de Dumnezeu. Așa Mistica Evei-Femeii este Iubirea de Creație, a Frumosului de Creație Îngenuncheat în Fața Supra-Frumosului de Dumnezeu, iar Mistica Adamică este Iubirea Directă de Dumnezeu ce se revarsă peste Chipul Creat. Așa Mistica Adamică este Mistica Preoțească, iar Mistica Evei este Mistica Maicii Domnului-Bisericii în care se săvârșește Mistica Preoțească. Sunt cu adevărat Două Tipuri de Mistică și în Isihasm, Isihasmul Adamic Preoțesc și Isihasmul Evei Biserică. Cel Adamic este Chip de Hristos Arhiereu, cel al Evei este Chip de Maica Domnului în care se săvârșește Taina Coborârii Lui Dumnezeu în Creație. Prin Adam Dumnezeu se coboară în Creație, iar prin Eva Creația se ridică la Dumnezeu. Eva Naște pe Dumnezeu Creație, pe când Adam se face Creație Îndumnezeită. Cele Două Chipuri sunt egal de sublime. Chipul Adamic de Om Îndumnezeit și Chipul Evei de Dumnezeu umanizat. Chipul Mamei este Chipul de Dumnezeu Făptură. Adam este un Supra-Chip al Mamei, Chip de Dumnezeu Creatorul. Adam este Arhetipul Evei ca Chip de Dumnezeu Transpus în Om, dar Eva este Chipul de Om-Om. Adam este Chipul Deplin doar Unit cu Chipul de Dumnezeu. Eva este Chip Deplin doar Unit cu Chipul Creației Lui Dumnezeu. Eva este și ea Om Persoană ca și Adam, dar îl are de Două Ori pe Om în chipul Său. Firea Evei este Dublă Omenească, ca Fire Proprie și ca Fire Adamică pe care o Prelungește. Adam are Jumătate Fire de Dumnezeu și Jumătate Fire de Adam Creat. Eva este Firea 300 de Creație-Om Integrală, ce trebuie Ridicată la Unirea cu Firea de Dumnezeu. Așa Firea Dublă Omenească a Evei Copleșește Firea de Adam, de unde Obsesia Femeii la Adam cel Profan ca și Obsesia Bărbatului la Femeia Profană. Căderea Creației se păstrează simbolic în Miturile Ancestrale, nu Creația Însăși, cum susține Simbolismul Mistic Ocult. Adam nu este Androginul Primordial ce se Divide în Bărbat și Femeie. Căderea Polarizează Creația ca Pozitiv-Negativ, Bine-Rău, polarizare care în Starea de Rai nu era. Eva nu este opusul lui Adam, ci transpunerea lui Adam în vederea Treimei-Familiei de Persoane-Om, în Copii. Căderea se facilitează prin Eva, ea devenind simbolul Răului, de unde transpunerea Mitologică, Eva ca Negativul lui Adam. Adam, s-a văzut, este Dublu Chip, de Dumnezeu împletit cu Chip Creat de Om. Aici Lucrează Căderea. Adam se desparte de Chipul-Model de Dumnezeu și rămâne Androginul Model de Creație, care acesta se Polarizează-Împarte ca Chip Propriu Masculin și ca Chip Fantomă de Iluzie-Cădere ce se suprapune pe Chipul de Eva ce l-a Ispitit în Cădere. Miturile Căderii sunt de Magia-Farmecul Iluziei Căderii ce a încolțit îndeosebi în Eva, trăgând după sine și pe Adam. Așa Farmecul Căderii-Iluziei se Suprapune cu Chipul de Femeie, de unde Fantoma Căderii are Chip de Zână, ce Desparte pe Adam de Transcendent în Golul cu Vis Feminin. Mistica Căderii are Chip de Femeie datorită Asocierii în Memoria Ancestrală a Evei ce dă Mărul Căderii lui Adam. Căderea este prin Brațele Evei-Femeii în Sensul acesta Simbolic și în același timp și Real. Miturile însă Idealizează pe Femeia Crăiasă, ca Soție ce-i dă Bărbatului Compensația Fericirii în locul celei Transcendentale. 301 Făt-Frumos își caută Zâna, ca pe Iluzia după Despărțirea de Dumnezeu, Iluzia Înlocuitoare a Lui Dumnezeu. Mistica Isihastă nu este Obsesia Femeii, fie Ea divinizată ca la Dante, ci este Desacralizarea Magiei Femeii prin Maica Domnului Pururea Fecioară și totuși Mamă a Lui Dumnezeu ce-i ia toată Iluzia Unui Paradis Negativ Lui Dumnezeu. Opus, Maica Domnului nu este Mireasa Lui Dumnezeu ce-l Farmecă pe Dumnezeu cu Dragostea Feminină, ci este Mama Unui Dumnezeu ce Vine în Creație ca Preot în fața Căruia Însăși Mama Îngenunchează și se Închină. Mireasa este Preoteasă Mistică, în care Mirele se lasă în Miracolul ei. Această Mistică este a Căderii. Mistica Isihastă este Mistica Bărbătească, nu de Mire în Magia Miresei, ci de Naștere a Lui Dumnezeu în Mamă ca Sacerdot Transcendental, în care nu Magia Femeii este Totul, ci Taina Dumnezeirii. Maica Domnului se Desacralizează pe Sine de Tot Auto-Divinul Feminin, și nu se face Mireasă, ci Mamă. Noi numim pe Maica Domnului și Mireasă ca Simbol al Dragostei Lui Dumnezeu pentru Creație, dar Ea este Mamă de Dumnezeu, nu Soață și Farmec Propriu pentru Dumnezeu. Mistica Maicii Domnului este cea mai Pură Mistică a Creației în Sine, după cum Mistica Hristică este cea mai Pură Mistică Adamică. Creația nu este Magia-Farmecul Lui Dumnezeu ce-l umbrește și îl Iluzionează pe Însuși Dumnezeu, cum zic Indienii, ci este Transpunerea Lui Dumnezeu ca altă esență de Existență de Creație. Creația este Magie Proprie de Creație, Frumos pe Modelul Frumosului Dumnezeiesc în Coexistență cu Cel Divin. Nu Frumosul de Creație îl Transpune pe Dumnezeu în Creație, căci El este Frumosul Absolut, fără să aibă nevoie de cel de Creație. Creația are Nevoie de Cel Dumnezeiesc. 302 48. S-au descris în primele capitole ce sunt Rațiunile-Energiile Divine Har, ca Prelungire de Vorbire Mișcare de Persoană și Treimea de Persoane Dumnezeiești. S-a văzut că Dumnezeu întâi Vorbește ca Tri-Spirit Eu-Conștiință, Duh-Ființă și Spirit-Sine, și Această Vorbire se prelungește ca Rațiuni Tri-Har ca Minte-Voință, Simțire-Manifestare, Rațiune-Forme Energetice. Și noi, Creația, ca Stare de Rai am fost pe Același Model Arhetipal Dumnezeiesc, dar după Cădere umbrim Limbajul direct de Tri-Spirit Suflet cu Limbajul de Corp Rațiuni, confundând și amestecând această vorbire cu cea de Suflet. Așa se consideră că Limbajul de Suflet este din Rațiuni, că Spiritul Suflet este de Esență Rațională, ceea ce este greșit, căci acestea sunt Semi-Spiritul Corpului. Corpul care este Prelungire de Suflet are Urme de Spirit, de aceea are Rațiuni care însă sunt Informații de Eu-Conștiință de Suflet, nu însăși Conștiința și Spiritul în Sine. Rațiunile sunt efectele spontane și naturale ale Esenței de Spirit-Duh-Conștiință de Suflet-Persoană. Sufletul este Întâi Trispirit Vorbire în Sine și apoi ca Prelungire are Limbaj de Rațiuni. Noi, după Cădere, nu mai vorbim Întâi cu Sufletul și apoi cu Mintea-Corp, ci doar cu Energiile-Rațiuni-Infor-mații de Vorbire de Suflet. Noi credem Cunoașterea ca Realitatea făcută Concepte-Gândire ce nu este Adevărata Cunoaștere, care are Origine în Vorbirea-Memoria de Suflet cu Limbaj de alt Ordin, mai Viu decât cel Con-ceptual-Simbolic, ca Limbaj Tri-Spirit în care Memoria este Însăși Conștiința ce are însă Capacitatea de Transpunere în Multitudine de Moduri de Conștiință. Rațiunile nu sunt 303 Moduri de Conștiință Totală, ci Frânturi Informaționale de Mișcarea Modurilor de Conștiință. Modurile de Conștiință nu sunt Concepte Simbolice, ci Vedere Directă de Realitate ca Determinare și Implicare-Participare, dar nu Parțială ca în Rațiuni. În Conștiință de Suflet Subiectul și Obiectul sunt Totuna ca Realitate ce nu se amestecă însă ca în Simbolul de Rațiuni. Conștiința nu este Semn-Sens-Principiu de Realitate, ci Persoană Eu-Duh Ființă și Spirit Sine, Realități Spiritual-Substanțiale Transcendentale. Spiritul nu Cunoaște prin Vehicolul Conceptual Rațiuni, ci prin Sine Însuși Direct ca Vedere-Participare, care apoi aceasta se traduce ca Prelungire în Concepte Rațiuni. Harul-Rațiunile Divine sunt Strălucirea Persoanelor Dumnezeiești, care nu sunt o Energie Moartă, ci tot Un Viu Semi-Spiritual, Concepte Energetice de Persoană Transcendentală, ca Rațiuni Divine. Harul s-ar putea numi Corpul Lui Dumnezeu, dar nu un Corp de Carne, ci de Energii Divine. Trupul de Carne este o Traducere în Esență-Substanță de Creație a Rațiunilor Divine. Trupul este un Sistem Organic Energetic pe Baza Unui Sistem Rațional în Sine, ca Model de Creație traducerea Arhetipului Haric Creator. Pe baza acestei Metafizici Mistice și Creația Lui Dumnezeu se definește în Mod Mistic, ca Învățătură a Practicii Isihaste. Ca Practică este nevoie de o Încadrare Clară a Realităților în Tot Complexul Dumnezeu-Creație. Dumnezeu Creează prin Două Acte deodată neamestecate-întrepătrunse. Dumnezeu, fiind Persoană și Har-Energii, creează astfel o Creație Dublă deodată, Chip corespondent de Persoană ca Suflete și Corp Corespondent de Har-Rațiuni ca Lume Fenomenală Energetică. Dumnezeu nu Creează Două 304 Creații, ci Una Totală și Deplină, dar în Configurație Dublă după Asemănarea Sa. În această Definire Creația este Văzută în alte Perspective și în altă Participare. Căderea Complică toată Creația prin Ruperile Energetice și prin Adaosul Fantomatic al Unei Participări Străine de Creație, ca Imperfecțiune. Imperfecțiunea nu există ca Realitate în Sine, ci ca Înlocuire de Dumnezeu pe care o face Creația Despărțindu-se de Dumnezeu, ca o Falsă Compensație. Noi, după Cădere, trebuie să descifrăm bine Realitățile, să le deosebim clar. Misticile necreștine au uitat de Cădere, sau o au foarte Vag, încât Pornesc de la Realitatea deja Polarizată Perfect-Imperfect, Permanență-Relativ, considerând Realitatea ca atare, de unde așa zisa Devenire și Evoluție spre Perfecțiune. Este Reală această Devenire, dar ca Efect al Căderii. Creația nu devine în Dumnezeu, ci se restabilește în Dumnezeu după Cădere și apoi participă la Dumnezeu ca Unire-Împărtășire fără amestecare. Unii confundă Participarea cu Perfecțiunea și Devenirea, ceea ce nu este adevărat, că Participarea este altceva decât Evoluția, este Trăire și Viață a Perfecțiunii deja Perfectă. Creația este Chip Perfect de Dumnezeu, ce are deja ca Dăruire de Creație Toată Perfecțiunea, dar trebuie să Participe ca Viu de Creație la Această Perfecțiune. Creația este Un Viu Creat Perfect pe Modelul Arhetipal Dumnezeu, și așa ca Viu de Creație Participă la Perfecțiunea de Dumnezeu. Creația nu Evoluează la Viu, la Formare de Viață-Conștiință de Creație, că o are deja ca Dăruire de Creație. Căderea încurcă lucrurile că ne rupe de Conștiința de Dumnezeu, ne rupe de Propria Conștiință, ne adaugă o Conștiință Falsă de Iluzie Imperfectă, de unde Întreg Complexul de Restabilire-Revenire-Reîntregire, confundate 305 cu un fel de Devenire-Evoluție a Creației. Mistica Metafizicii Creștine deosebește clar Realitatea de Creație așa cum a ieșit din Mâna Lui Dumnezeu, ce are deja Toată Devenirea și Perfecțiunea, și Realitatea după Cădere. Restabilirea Creației să nu fie confundată cu Evoluția Creației ca Realitate în Sine de Creație. Căderea este un fel de Involuție a Creației, care trebuie să revină la Chipul Inițial. Misticile Oculte consideră Involuția ca o necesitate a Lui Dumnezeu Însuși, de a se manifesta ca diversitate și de a se evidenția ca Realitate Transcendentală. Chiar și unele Teologii văd Creația ca o Necesitate de Manifestare a Lui Dumnezeu. Noi am insistat mult pe aspectul acesta, arătând clar că Dumnezeu are deja Manifestarea Sa Proprie-Pură ca Treime și Har-Energii Divine, iar Creația nu este Manifestarea Lui Dumnezeu, ci o Dublă Deschidere de Dumnezeu peste Manifestare și Necesitate. Creația nu este Însuși Limbajul Lui Dumnezeu, prin care Dumnezeu se face și Vorbire în Sine, ci este Transpunerea deja a Limbajului Dumnezeiesc ca un Limbaj de Traducere în Esență și Substanță de Creație. Creația nu este o Creație pe jumătate care trebuie să evolueze la Limbajul Dumnezeiesc, ci este o Creație deja Vie cu Limbaj Deplin de Creație, care învață să participe cu Propriu Limbaj la Limbajul Dumnezeiesc. Aici este Mistica de Unire cu Dumnezeu a Creației. Creația nu evoluează ca Formare de Limbaj, ci ca Participare cu Propriu Limbaj la Limbajul Dincolo de Limbajul Propriu. O Creație fără Limbajul său Propriu de Creație nu poate avea o Mistică-Participare Reală la Cel de Dumnezeu. Căderea aduce Perturbări de Limbaj cu Adaosuri de Anti-Limbaj de Cădere, de unde Impresia Unei Structuri de Limbaj de Creație. 306 Mistica Isihastă este Descifrarea Limbajului Propriu de Creație față de Cel de Cădere și față de cel de Dumnezeu, ca apoi să se facă Unirea Inter-Limbaj Creație-Dumnezeu. Creația are deja ca Dăruire de Creație Întreg Limbajul de Creație, are Toate Memoriile Modurilor de Conștiință și Tiparelor de Rațiuni de Creație, încât nu mai are ce să se formeze. Căderea suprapune Limbajurile, încurcă Limbile la Turnul lui Babel, Simbolul Creației Căderii, de unde necesitatea după Cădere a Rememorărilor și a Traducerilor în Limbaje Specifice fiecărui Mod și fiecărei Forme de Realitate. Copilul lui Adam cel Căzut se naște cu o Minte ce are deja în Sine Toate Memoriile, de unde Ocultismul Karmic al Misticilor Orientale. Dar Copilul este nedumerit în Masa Totală de Memorii Brute și Amestecate, încât trebuie să fixeze fiecare Memorie în parte, ca să o activeze ca Stare de Conștiință sau de Minte-Rațiuni. Mulți confundă această activare de Memorii cu formarea de Memorii sau cu Evoluție la Conștiință. Individualitatea Realității noastre este pe Baza Memoriilor deja Structurate ca Sisteme, altfel nu am fi Forme de Creație. În Mod Normal noi ar trebui să fim Conștienți de Aceste memorii de Subconștient și să le Activăm tot Conștienți. Subconștientul în fond nu există, Memoriile fiind Moduri de Conștiință ce nu pot fi Inconștiente în Sine. Subconștientul apare după Căderea Creației, când Inconștientul de Cădere se Suprapune peste Conștientul în Sine al Conștiinței. Căderea este o Invenție de Compensare a Realității de Dumnezeu după Despărțirea de Dumnezeu. Așa Inconștientul este o Invenție-Iluzie a Căderii ca Anti-Conștiință. Anti-Conștiința în Sine este tocmai Anihilarea Conștiinței nu o Conștiință de Sens 307 Negativ. Conștiințele de Sens Negativ apar ca Participare a Conștiinței în Sine la Inconștientul Căderii. Magia Căderii este Neantul Conștiinței-Inconștientul, care acesta se Populează cu Visuri de Conștiință, ca Pătrunderi de Conștiință în Neantul Inconștiință. Această Cădere a Conștiinței în Neantul Inconștiinței produce Modul Negativ de Conștiință, care în fond este o Iluzie de Amestec al Conștiinței cu Inconștientul. Este o adevărată Magie a Neantului-Inconștiinței pe care o are din plin Diavolul, Inventatorul Căderii. Așa Subconștientul este Capturarea Conștiinței în Pâcla-Farmecul Inconștiinței ca o Prizonerie-Închisoare a Conștiinței, de unde își prelungește doar Informațiile-Trezirile și Strigătele de Maltratare. Ca Mistică aceste Realități trebuie bine definite. Memoriile Conștiinței nu pot fi niciodată Abstracții, întrucât Ele sunt Permanențe. Modurile de Conștiință ca Memorii sunt Firea Conștiinței ce-i dă Mișcare-Vorbire-Viul în Sine. Memoriile de Ordinul Doi, ca Rațiuni, fiind Prelungiri-Ecou de Memorii de Conștiință, sunt și ele într-un fel Permanente ca Arhetipuri de Rațiuni-Tipare de Moduri de Conștiință de Spirit-Duh. Ca Mistică trebuie înțeles Sensul de Realitate de Conștiință și Rațiuni. Conștiința produce Rațiuni, nu Rațiunile produc Conștiință. Rațiunile dau Informații despre Mișcările Conștiinței. Zisa Conștiință de Minte-Rațiuni este Improprie, este Trezire de Mișcări de Conștiință, nu de Conștiință Însăși. Memoriile de Rațiuni nu se prefac niciodată în Memorii de Conștiință, ci se absorb în cele de Conștiință ca în Origine-Izvor. De aici problema Misticii ca Stări Duble, de Conștiință în Sine și de Stări Mentale ce sunt Informații de Stări de Conștiință. De obicei, se amestecă până la confuzie. Important este ca Tiparele Memorii de Rațiuni să-și găsească 308 Modurile de Conștiință Corespondente, altfel Rațiunile rămân în Afara Conștiinței, ca Rațiuni Independente de Conștiința Însăși. După Cădere acest fapt devine frecvent, de unde Realitatea de Rațiuni fără Baza și Modul de Conștiință. Legile Fizice sunt Rațiuni independente de Conștiință, care după Cădere, intră în Lumea Fenomenală dezordonată și relativă tocmai pentru că nu au și Participarea Concomitentă de Conștiință-Eu. Ca Mistică, Stările Mentale de nu-și găsesc Modurile de Conștiință Corespondente, nu se face Legătura Participativă cu Eul-Conștiința de Suflet și nu apare Extazul de Minte, ci Rămâne Meditație Contemplativă de Minte. Așa Mistica Isihastă nu este Contemplație, nici Extaz, ci Stare de Conștiință Pură de Suflet, care se asociază cu Extaz sau Contemplație, dar nu se amestecă și nici nu se înlocuiesc. Misticile Oculte sunt Mistici de Minte-Rațiuni, care au într-adevăr importanța lor, dar dacă se opresc în Realități doar de Stări Mentale, cât ar fi ele de Înalte și Subtile, nu sunt Realitatea Integrală Mistică, lipsind Stările de Conștiință-Eu de Suflet. Și Isihasmul se folosește de Rațiuni, dar ca Modalitate de Activare a Modurilor de Conștiință de Suflet, ca apoi Rațiunile să rămână pe planul doi și în afară. Relația dintre Conștiință-Eu și Rațiuni trebuie înțeleasă clar în Mistică, altfel se fac amestecuri Grosiere și False. Rațiunile duc spre Conștiință, dar rămân la Ușa Conștiinței, sau se absorb. După Cădere, s-a văzut, Conștiința, despărțindu-se de Conștiința Arhetipală Dumnezeu, cade în Golul-Neantul Inconștiinței unde se închide de Gol ca între Niște Ziduri, între care își uită tot mai mult Identitatea până la Visarea de Adaos de o Nouă Conștiință de Cădere. Interesant este că, după Cădere, Rațiunile rămân 309 libere, pe când Conștiința se învăluie tot mai mult în Anti-Conștiințele Căderii și de Subconștientul noilor Memorii Fantomatice. De aici Tehnicile Misticilor Oculte, Rațiunile putând face legătura cu Eul-Conștiința Prizonieră în Golul Căderii. Dar aceasta este o Posibilitate Incompletă. Rațiunile pot activa Viul de Conștiință, dar nu o pot scoate din Închisoarea Căderii-Neantului. De aceea Misticile Oculte sunt Auto-Mistici. Dar acestea sunt incomplete, și de aceea este nevoie să vină Hristos care să facă ceea ce nu pot Rațiunile de Creație, să scoată și din Golul Căderii Conștiința de Suflet, nu doar să o trezească la Memoria de Conștiință în Sine. Și această Scoatere nu o poate face tot Un Incomplet, fie el chiar Sfânt, ci doar Creatorul Dumnezeu Însuși. Așa Hristos, ca Fiul Direct și de asemenea Dumnezeu, nu se poate confunda cu nici un alt Mare Spirit Ajutător și Învățător al Mântuirii. Hristos este Unicul și neînlocuit. Mistica Isihastă este doar Hristică, fără de care nu mai este Isihasm, ci Mistică Obișnuită. Misticile de Rațiuni Sparg Zidul Golului Căderii și Trezesc Conștiința, dar Rațiunile sunt Oarbe, ele nu văd Conștiința, încât fără Eliberarea Conștiinței nici Rațiunile nu capătă vederea Conștiinței. Iluminarea Extazului de Minte este o Trezire de Conștiință ce se răsfrânge în Minte ca Extaz-Contemplație. De aceea Buddha nu se întâlnește cu Dumnezeu în Iluminarea Sa, ci cu Trezirea Propriei Conștiințe ce nu se Eliberează la Realitate de Sine, ci rămâne încă Prizonieră. Nirvana este Nostalgia Vederii Propriei Conștiințe în Convorbire cu Dumnezeu Conștiința Absolută, ca argument că este cu adevărat Conștiință și nu doar Simplă Trezire de Conștiință Fragmentară. În mod normal, noi ar trebui să avem Dublă Stare, de Conștiință de Suflet și de 310 Trezie de Minte-Rațiuni, concomitent, neamestecat și necontradictoriu. Conștiința este Sufletul și Trezirea de Minte este Corpul. Modurile de Mișcare a Conștiinței se traduc de la sine în Rațiunile de Corp, ca Trezie. Corpul la rândul său răspunde în mod propriu ca Mișcări Proprii de Corp. Dacă Corpul nu răspunde în Model de Rațiuni de Conștiință, acestea nu se mai reîntorc în Conștiință, ci rămân Rațiuni Independente și Contrare. De aici, după Cădere, Contradicția dintre Conștiința de Suflet și Rațiunile de Corp. În mod normal, Rațiunile de Corp trebuie să fie în corespondență cu Modurile de Conștiință de Suflet, reîntorcându-se în Conștiință cu Răspunsul Participativ al Corpului. După Cădere, Rațiunile se autonomizează față de Modurile de Conștiință de Suflet, și se fac în Sine Imitația de Conștiință, care însă se consumă pe Sine după un anumit timp, de unde Pierderea și de Rațiuni, până la Dezmembrare de Sistem Energetic, concretizată ca zisa Moarte. Mai mult, Rațiunile se fac Vehicolele Informaționale ale Anti-Conștiinței Căderii, Purtătoarele de Memorii False ce se Parazitează și devin Subconștientul de Cădere. De aici Războiul Minții din Isihasm, cu memoriile Căderii și cu Săgețile Diavolilor prin Intermediul Minții. Isihasmul este astfel Mistică Iscusită de Minte, ca Purificare de Memoriile Căderii, în Mistică Directă de Suflet de Vorbire Directă cu Dumnezeu prin Hristos. 49. Până aici s-a încercat o Relatare în mare despre Isihasm în contextul Realității Generale. Fără Definirile și Descifrările Realității, nu se poate Trece la Trăirea Practică 311 Isihastă. Trăire înseamnă Participare. De obicei, se confundă Participarea Vie cu Implicarea în Mișcare. Așa se delimitează Participarea Vie Conștientă și Rațională de Implicarea Inconștientă în Simpla Mișcare. Noi, de obicei, considerăm Viul ca Participare-Implicare deși Informațională în Sine, totuși fără Conștiință-Eu de Sine. De aici Știința definește Viul ca Sisteme Informaționale cu Implicări Simple la Legi și Calități fizico-Chimice. Știința încă se zbate între delimitarea de Informație Vie ca Organic și Informație Mecanică Anorganică. Știința are Taina Dublului Aspect Organic-Anorganic nedezlegată. Ce face ca o Informație să fie Vie și alta nevie?... În fond sunt tot Informație. Taina este Participarea. În Informația Vie este Participare și Răspuns totodată, iar în cea Nevie este doar Implicare. Legile sunt Informații Incomplete, având doar Implicarea, nu și Participarea de Propriu Răspuns. De aceea, Legile mai au nevoie de încă ceva să producă Viul, au nevoie de Un Răspuns-Participare. Viul este Întâi Taina Participării Proprii ce determină Implicarea. Din punct de Vedere Mistic este de Trei Feluri, cel Dumnezeiesc, cel de Suflet Creat și cel de Energii de Creație. Cel Dumnezeiesc este la rândul Său de două feluri, de Persoană Directă de Dumnezeu și Cel de Energii-Rațiuni Har. În Creație Viul de Suflet Creat este Chip Corespondență de Viu de Persoană Dumnezeiască, iar Viul energetic de Corp este Viul Corespondent de Energii Har. Viul Transcendental în Sine este Viul cel mai Simplu ca Mod, dar care are în Sine Tot Complexul Modurilor de Mișcare ale Viului, ca Vorbire-Limbaj Transcendental, ca Transpunere de Propriu Viu în Propriu Viu. De aceea, cea mai simplă și absolută Comunicare este Viul 312 Transcendental Persoană în Treimea Absolută de Persoane, Dumnezeul Treimic. De aici Arhetipul Viului este Treimea Comunicarea în Sine. Și Știința confirmă că Baza Substanței este o Informație Tripletă, ce se bănuiește ca Însăși Originea Substanței. Așa Arhetipul Treimii este însuși Arhetipul Existenței. Căderea Creației tocmai aici își vâră coada. Neantul-Nimicul Căderii nu poate anihila însă Existența în Sine-Substanța, ci anulează în schimb Viul Substanței pe care-l face mort-Neviu, nu Inexistență. De aici, Neputința Căderii de a Anihila Existența, pe Dumnezeu Existența în Sine (Eu Sunt Cel ce Sunt, se definește pe Sine Dumnezeu). Diavolul Inventatorul Căderii este Drama Iluziei Anti-Dumnezeu, Anti-Existență. Diavolul este primul Ateist și Primul Sinucigaș și Inventatorul acestora. Diavolul mai mult vrea să scoată și din Proprie Realitate orice Urmă de Dumnezeu, Orice Arhetip Corespondent de Arhetip Chip de Dumnezeu, nu doar Refuzul Persoanei Dumnezeiești. De aici Îndrăcirea Îngerilor Căzuți, ca o Mutilare a Configurației de Înger Chip de Dumnezeu în Chip Anti-Chip. Diavolul își Transformă toate Arhetipurile de Înger în Anti-Arhetipuri de unde Devenirea în Demon Chip Anti-Chip. Așa transformarea Căderii nu o face Simpla Despărțire de Dumnezeu, ci și Adăugirea de Anti-Arhetipuri de Cădere. Polarizarea în Bine și Rău după Cădere este aici, nu în Simplul Antagonism dintre Creație și Dumnezeu. Creația Despărțindu-se de Dumnezeu, încă îl are pe Dumnezeu în Configurație Proprie, de unde Prelungirea în Proprie Realitate a Omorârii Lui Dumnezeu, care se face prin Omorârea-Distrugerea Propriilor Arhetipuri de Creație Corespondente Arhetipurilor de Dumnezeu. 313 De aici și Viul de Creație, despărțindu-se de Viul Dumnezeu, se face totodată Anti-Viu Propriu, prin Anti-Mișcări Anti-Vii. Materia Moartă este Chipul de Anti-Viu Energetic. Sufletul Inconștient-Întunecat este Chipul de Anti-Viu de Suflet. După Cădere, Viul de Suflet este Semi-Viu ce se prelungește în Corp ca Semi-Organic, de unde Reziduurile de Materie Moartă și Fragilitatea Organică predispusă la Moarte. Căderea ne transpune în Pregnantă Realitate Energetică, de unde Viața noastră Biologică de Viu-Energetic. Acest Viu Energetic îl trăim noi în Toată Drama Căderii. Viul Energetic este Inerție de Mișcarea Viului de Suflet. Mișcările de Suflet au Miracolul de a produce o Sub-Substanță Vibratorie, ce este tocmai Substanța Energetică. Substanța de Suflet este Viul Chip de Dumnezeu, iar Sub-Substanța Energetică de Corp este Informația Vibratorie a Mișcărilor de Suflet, nu a însăși Substanței directe de Suflet. Așa sunt net diferite, dar în Legătură de Mișcare. Mișcările de Suflet au Miracolul de a emana real o Sub-Substanță, ce se traduce ca Realitate Energetică-Informa-țională. Nu Substanța de Suflet se Mișcă prin Vibrațiile Sub-Substanței Energetice, ci fiecare are Mișcarea Sa Proprie. Substanța de Suflet nu se Mișcă prin Vibrații, ci prin Mișcări totale de întreg Sufletul deodată și în Moduri Diferite de Mișcări Depline. Odată cu Mișcarea de Suflet se emană ca Manifestare de Mișcare și Informația Energetică. De aici, Legătura dintre Viul de Suflet și Viul Energetic de Corp. Viul de Suflet este Viul de Persoană-Spirit-Duh-Eu, iar Viul Energetic este Viul de Substanță, Informații-Rațiuni de Mișcări de Viu de Suflet. După Cădere se întrerupe legătura dintre Viul de Suflet și Viul Energetic de Corp, 314 care rămânând în afară se consumă până la Moarte. Așa Moartea nu este mișcarea dintre Substanța Organică și Anorganică, ci este legătura dintre Viul de Suflet și Viul Derivație de Corp-Energii. Viul Energetic nu este un Viu în Sine, ci ca Prelungire de Viu de Suflet, care rupându-se de cel de Suflet, trece în Anorganic. Într-un fel asemănător este Despărțirea Viului de Suflet de Viul de Dumnezeu, care ieșind din Suportul Viului Dumnezeiesc, rămâne doar ca Viu Propriu, de unde Semi-Viul Sufletului Căzut, ca Suflet Întunecat și Semi-Conștient. După Cădere, Sufletul Despărțit de Viul Dumnezeiesc, nu mai are Conștiința Viului de Dumnezeu, ci Semi-Conștiința Propriului Viu, ce este fără lumina Dumnezeiască. Sufletul este Împletire de Model de Viu Dumnezeiesc cu Model Creat de Viu de Creație, Chip de Dumnezeu tradus în Chip de Creație. Căderea refuză Chipul de Dumnezeu și așa Chipul de Creație de la sine se întunecă, devenind Semi-Conștient. Viul de Creație doar în Mediul Viului de Dumnezeu Crește și se menține. Așa și Viul Energetic Organic doar în Mediul Viului de Suflet trăiește, altfel trece în Anorganic. De aici, marea Importanță din Practica Isihastă a Unirii în primul rând cu Viul Dumnezeu, ca posibilitate în sine a restabilirii Viului de Creație Decăzut. De aceea Isihasmul este, în primul rând, Rugăciune Transcendentală și pe al doilea Plan Meditație Transcendentală. Celelalte Mistici încearcă o restabilire a Viului Energetic prin Unirea cu Semi-Viul de Suflet, care dă Unele Rezultate, dar nu ca restabilire în sine. Mistica Isihastă apelează la Restabilirea Totală pe care o face Fiul Lui Dumnezeu Hristos. De aceea Centrul Trăirii Isihaste este Mistica Hristică, ce face Unirea cu Viul 315 Dumnezeu, pierdută în urma Păcatului. Și această Unire dă Sufletului Deplinul Viu ce se răsfrânge apoi în Restabilirea Viului Organic și Mental. Restabilirile pe care le fac unele Practici Psiho-Terapeutice și Naturiste au evaluarea lor, dar rămân Restabiliri Incomplete și de jumătate. Tendințele de a pune bază doar pe Viul Organic de Creație fără Religiosul Viu Dumnezeiesc sunt o desacra-lizare cu mari Pierderi de Restabilire. Isihasmul nu Exclude Viul Propriu de Creație, dar îl vede Mistic în Legătură directă cu Viul Dumnezeiesc, ca Izvor de Viu. Metoda Isihastă de aceea este în primul rând Rugăciune, ca Legătură cu Viul Dumnezeu, prin acesta apoi făcându-se celelalte. O Mistică de Proprie Realitate, fie ea Miraculoasă, este ca o Proprie Restabilire, care în condiții de Cădere nu mai are capacitatea deplină. Așa Isihasmul apelează Direct la Sursa Viului Dumnezeu, ca Siguranță.” Aici manuscrisul se întrerupe iarăși... Multe ștersături. Cuvinte disparate... Se continuă cu „Iscusința Trăirii Isihaste”. 316 ISCUSINȚA TRĂIRII ISIHASTE f INIȚIEREA LUI ZAMOLXE r Poem mistic Zamolxe (în port Dac, în Piramidă): - Soarele Daciei m-a născut Și am fost trimis în Egipt Cu o mână de pământ în sân Ca icoană A ființei mele de adânc. Aici în Piramidă Ceva în mine s-a Schimbat, S-a rupt în două Icoana străbună. Mintea din cap Și Soarele din piept Se războiesc împreună. (Intră marele Preot.) Marele Preot: - Ce ai în sân?... Cum ai îndrăznit Să aduci aici Soarele păgân? 317 (către slujitori): Scoateți-i Inima din piept!... (slujitorii se reped la Zamolxe și îi scot Inima însângerată) Nu te speria, Mintea îți va fi Inima nouă. Inima ta de pământ Nu putea trăi în Piramidă. Pământul are nevoie de Soare Și aici Soarele este Mintea. Zamolxe (speriat și revoltat): - M-ați Orbit. De acum voi vedea doar în mine, Chiar și pe Dumnezeu Îl voi face adâncul meu Și n-am să-L mai văd Niciodată la față... Marele Preot: - Dumnezeu nu se vede la față, Trebuie să-L gândești Cum și El te gândește. Zamolxe: - Dar eu vreau să-l văd, Doar gândirea este abstracție oarbă. Marele Preot: - Ochii lui Dumnezeu și-ai tăi Sunt Mintea. 318 Zamolxe: - Voi nu știți ce sunt Ochii de țărână În care soarele răsare Și Mintea tace? Marele Preot: - Soarele umbrește Mintea. Noi în Piramidă Vedem în întuneric. Zamolxe: - Prin Soare eu vedeam Pe Dumnezeu la față. Marele Preot: - Inima și Soarele Nu pot fi aici în Piramidă. Așa le-ai pierdut. Zamolxe: - O, inima mea! Icoană de Lut În care se odihneau Și Soarele și Mintea... Marele Preot: - Noi nu știm magia Icoanei, Ci a Idolului Cu lumina din lăuntru. Zamolxe: - Vreau Inima de țărână înapoi Ca să Văd și Soarele. Mintea fără Soarele Inimii E ca o Peșteră fără Cer. 319 Marele Preot: - Degeaba, Ți s-a smuls Inima din piept Și cu ea Soarele. De acum Mintea îți va fi Singura vedere. Zamolxe: - Mă voi reîntoarce În pământul meu Dac Și din țărâna lui Voi recăpăta Inima și Soarele. (Zamolxe exasperat): - O, magul meu, M-ai trimis în Egipt Să-mi pierd Inima Și să Orbesc, Să Văd Soarele fărâmițat În stelele de noapte... Plângeți, orbite goale, Secate de Soare, Geme, piept de nisip, În deșert și dogoare... (Zamolxe Orb se sprijină de pereți) II Zamolxe (în întunericul Piramidei): - Orb, fără Icoană la piept Visez răsărituri de Soare, Las corpul amorțit 320 Și cu Mintea Umblu pe unde vreau. Și totuși Mintea îmi este goală de ceva Mi-e goală de Soare... Mintea mea E un deșert de nisip Cu mii de raze moarte... Mintea mi-e goală de Duh, De acel verde al Minții... (Cu tristețe adâncă) Aud șoapta chemării Bătrânului meu Mag!... Cum mă voi întoarce ca Orb, Cum voi călăuzi Neamul meu spre Soare?... Îmi curg lacrimi Din Ochii seci... (hotărât) Și totuși Mă voi reîntoarce, Să pot lua o mână de țărână Să-mi umplu golul din piept, Să reîntâlnesc Pe bătrânul meu Mag, Să-mi dea chiar fiind Orb Tainicul Cuvânt. (Și iese din Piramidă, pornind la drum, spre Dacia.) 321 III (Zamolxe ajuns în Dacia este recunoscut.) - Zamolxe! Ai venit?... Buciumați din coarne de bouri Să se audă, S-a întors Zamolxe!... Zamolxe, Zamolxe, Zamolxe!... (ecouri și buciume, vuiet de mulțime) - Zamolxe, ce Ochi ai!... - Flămânzi de Soare. - Câtă adâncime, - Dar câtă dogoare. - Câtă limpezime, - Dar câtă arsură. - Cât de puternici, - Dar cât de-ngenuncheați. - Cât de blânzi, - Dar cât de mult au plâns. - Cât de văzători, - Care-au fost și orbi. - Zamolxe, de mult Bătrânul Mag te-așteaptă. - Și eu cât doresc Să îi cad la piept... Am fost Orb, frate, Pământul de aici Mi-a redat vederea, Dar încă nu Văd Decât pe jumătate. 322 - Dar, Zamolxe, ai Cei mai puternici Ochi. - Soarele în două Este rupt de ei. (ecouri, vuiet de mulțime) IV (De departe se vede o Peșteră. Zamolxe de-abia urcă printre stâncile împădurite.) Zamolxe: - Bătrânul Mag m-așteaptă Cu barba de Albine Jucăușe-n Soare. Mă va recunoaște?... - Fiule, hai vino! Ziua și noaptea Ne'încetat te chem. - O, Părinte! Inima ta mare Doar ea m-a adus. - Plămada de Dac Ți-a fost scăparea. Țărâna aceasta are În ea Soarele. Prin Soare se uită Dumnezeu Și pământul prin Soare îl vede. Zamolxe, ai schimbat Soarele Cu Zeii Egiptului? Zeii sunt stele 323 În noaptea fără Soare. Noi, Dacii, nu avem Zei, Avem doar Icoana Soarelui și a pământului Prin care vorbim cu Dumnezeu. Îngerul căzut a schimbat Soarele cu Mintea Și s-a făcut Marele Orb... El se dă drept Dumnezeu Celor Fără Soare în Inimi Și creează un Soare de Vis În golul Inimii pierdute. Inima noastră este pământ Unită cu Soarele Într-o singură Icoană. Oare, tu, Zamolxe, Ai înțeles Taina Soarelui Întrupat În pământul Inimii?... De aceea noi murim Luând pământ în mâini, Să trăim în Soare. Zamolxe, te-am trimis în Egipt Unde Dumnezeu este Mintea, Ca să înveți Că Mintea fără Soare nu are Duh... În Egipt ți s-a scos Inima Și ai Orbit. Ai visat cu Mintea Lumină fără Soare. Dar ai descoperit, Zamolxe, Taina pământului 324 Care întrupează pe Dumnezeu O dată cu Soarele?... Te-am trimis în Egipt Să unești Mintea cu Inima, pământul cu Soarele, Într-o singură Icoană. Taina Vieții este Lupta dintre Minte și Inimă, Dintre Soare și Întuneric. Această luptă a fost inventată De Îngerul Căzut, Cel care avea Soarele în piept Ochi de Dumnezeu, Care a Orbit Scoțându-și Inima, Devenind Marele Orb. El a inventat Mintea și gândirea Doar cu Amintirea, Cu Vis de Stele Praf de Cer căzut, Picături de sânge Din Soarele rupt. Zamolxe, te-am trimis în Egipt Cum am fost trimis și eu, Ca să te bați cu Marele Orb. El ți-a furat Inima Și te-a Orbit. Adormit în Sarcofag Ai Visat Scântei de Soare, Amintiri fantome Fără întrupare, 325 Minte și gândire În nisipuri goale. Ai înțeles Taina Unirii Dintre Soare și Pământ?... Dacă nu, te-ai fi întors Orb. Ai înțeles cum să nu întuneci Soarele cu Mintea?... Să nu înlocuiești Cerul de Sus Cu cel răsturnat, fără Soare?... Pământul întrupează Soarele-n Verdeață Și Inima-n Icoană A Soarelui Viață. Inima este Răsărit de Soare Întrupare în lut. Cine Orbește pământul Și îi oprește Inima?... Este Mintea care se dă drept Soare, Tăioasă arzătoare. Îngerul Căzut Ochii și-a pierdut Când a încercat Să se facă Soare. Nisipul nu mai este pământ Soare întrupat, Este propriul pământ De Soare secat. Așa Mintea fără Soarele Dincolo de ea Este doar un Soare 326 De vis și de gând. Și tu din Egipt Ca un Prometeu Ai adus Focul de Minte, Dar în acest pământ Este prea multă verdeață Și Mintea se absoarbe Toată de Soare. Că Taina Focului de Minte Trebuie mai întâi Să o scalzi în Soare, De unde să coboare Nedistrugătoare Ca Ape și Izvoare. Prometeu n-a știut Să ia o bucată de pământ Să o moaie în Soare Și așa să coboare Focul Sfânt. (Magul întinde mâinile.) - Și acum Zamolxe Să treci prin ultima probă... Deschide Ochii mari Și privește-n Soare, Spune-mi ce Vezi... (Zamolxe ezitând) - N-am să Orbesc din Nou?... - Privește-l lung și-adânc. Spune-mi ce Vezi... (Zamolxe ridică ochii spre Soare cu reținere) - Văd Lumea-n Soare!... - Ce caută acolo? 327 - Din pieptul Lui răsare. - Și ce este Lumea? - Este Verdeața Lui. - Și ce este Verdeața? - Soare întrupat Care se face totodată pământ. - Și atât? - Nu mai pot să spun... Cineva-mi Vorbește Îl văd și la față... Ochiul Lui se-așază Chiar în pieptul meu În Inima mea. Am în mine doi Ochi, Se privesc și-și vorbesc. Unul este El Celălalt sunt eu, Soare și Pământ Într-o Icoană. Ochii din piept Se prelungesc în sus, Cel de pământ ca Minte Celălalt ca Soare... Ochiul lui de Minte Nu vede Soarele Decât prin Ochiul Lui... Ce străfulgerare, Nu mai pot privi, Scoate-mă din Soare. - Scaldă-te Zamolxe, În Soare cât mai mult, Este nașterea ta din Soare 328 Moaie-te în Soare Și așa să cobori Focul cel Sfânt Ca Verdeață fără să ardă. (Magul îmbrățișează pe Zamolxe) - L-ai văzut pe Dumnezeu!... Fiul meu, te las pe pământ Și eu mă duc în Soare. Pământul cu Soarele Vor vorbi mereu Și noi la fel. (Zamolxe în exaltare) - Iar văd Soarele Întreg ca înainte!... Văd cu amândoi Ochii Și cu cel din piept. Ochiul din frunte Dat de Egipt Făcuse din Soare Un nisip de Stele, Cu lumini ascunse, Scântei de gândire Fără Soarele întreg. Bunul meu Mag, A trebuit acum, Să mă arunci în Soare, Să mă întâlnesc Cu Cel dincolo de el, Să îmi dea Vederea întreagă. Doar acum Văd cu adevărat! 329 (Magul vesel și mulțumit) - Zamolxe, fiul meu, Îți atârn la piept Și Ochiul Inimii mele, Prin care vom vorbi și aici Și dincolo de Soare. Cu Ochiul acesta de Mag Îți atârn toți Ochii Acestui Pământ, Totul ca într-o Icoană. Zamolxe, dacă din Egipt Ai venit cu Focul Minții Ca Prometeu, Acum primește Icoana-Inimă În care Soarele și Pământul Sunt în Unirea Peste Mintea de-afară. Nu ca Zeu, Ci împletire de viață. De aceea în acest pământ Să nu faceți cult de idoli, Să aveți doar Icoana Întrupării de Soare. Zamolxe, numele tău În limba noastră înseamnă Orbul care iarăși vede. Părinții tăi când te-au născut Te-au crezut mult timp orb Și așa ți-a rămas numele. Zamolxe. Și iată ce minunat, Că astăzi când te-ai născut din Soare 330 Ai primit numele cel Tainic Tot Za-Mol-Xe, Cel de trei ori Văzător. Acesta este Numele De Taină al Magilor acestui pământ. Tuturor Magilor ce-ți vor urma Să le dai Acest Nume Sfânt, Soare de Cer întrupat în lut. De astăzi Za-Mol-Xe tu ești Magul Cerească întâlnire, Nu Idol de Minte, Ci Icoană de Inimă. Prin Ochiul tău din piept Vei preface totul în verdeață, Prin Inima ta Va trece și Dumnezeu Văzut la Față. (îl îmbrățișează ca de despărțire) - Zamolxe, fiul meu, Dă-mi o mână de pământ Să mă duc cu ea în Soare... (O străfulgerare în care Magul dispare. Zamolxe buimăcit.) - Ți-a rămas așternutul de iarbă Pe care îl mângâi O dată cu Soarele... Maguleeeeee!... (ecouri, străfulgerări) 331 50. Memoriile unui Isihast se continuă cu „Iscusința Trăirii Isihaste”. Din punct de vedere creștin se face delimitarea netă dintre Realitate de creație pură de Rai și realitatea după cădere. După căderea din Rai memoriile adevărate se umbresc, se suprapun, se falsifică, se amestecă. Ca Isihasm se evidențiază Dihotomia Suflet-Corp, limbaj de Suflet și Limbaj energetic. Mistica Isihastă pune problema de Suflet în raport cu cea de Rațiuni Corp. În fond, nu sunt două Teologii, Mistica fiind tot Teologie, dar în altă transpunere. Noi căutăm legătura dintre limbajul mistic de Suflet și cel de Minte-Corp. De aici cheia misticii creștine, Dihotomismul Suflet-Corp. Ca Isihasm noi desacralizăm Rațiunea și o facem Informatica energetică de Corp, scoțând din Spirit Mentalul obișnuit. Pentru filosofia greacă aceasta este un sacrilegiu, Rațiunea fiind considerată dovada Spiritului. Grecii golesc corpul de orice urmă de Minte, reducându-l la simpla Materie ce are Viață prin Minte. Pentru greci nu este Dihotomia Suflet-Corp, ci Dualitatea Spirit și Materie. Mistica Isihastă s-a văzut că nu se poate încadra în acest fel de realitate. În primul rând nu poate admite ca Rațiunile, ce sunt fragmente de Conștiință, să facă parte din Spirit-Suflet, întrucât se introduce Imperfecțiunea în Perfecțiunea Absolută. Apoi nu poate goli Corpul total de orice urmă de minte-rațiuni, practica dovedind că și Corpul are Matca sa energetică. Așa noi ne întorcem la origini, identificând Chipul de Suflet în corespondență cu Chipul de Persoană Dumnezeu, mai presus de Rațiuni, ca Esență Triadică Eu-Duh-Spirit, 332 în care Limbajul și Mișcarea sunt în moduri de Întreguri, nu de fragmente Rațiuni. Așa Rațiunile sunt identificate ca în corespondență cu Energiile Harice-Rațiunile Divine. Rațiunile sunt Informații de Mișcare de Spirit, nu Limbaj direct de Spirit. Sfinții Părinți filocalici când vorbesc de Rațiuni au în vedere acest sens de prelungire de Spirit-Suflet. Noi, aici, ca Isihasm punem problema și în contextul general de mistică. Mistica de fapt lărgește orizontul teologiei. Ca filosofie greacă, Materia este considerată Anti-Spirit. Ca Isihasm, Trăirea nu este Spiritualizarea materiei, ci altceva mai mult. Noi nu facem aici filosofie și nici teologie, căutăm o descifrare a Realității. Realitatea nu este Polarizarea pozitiv și negativ, Spirit și Materie. Din punct de vedere creștin Realitatea este o Transpunere Dublă ca Spirit-Suflet și Corp-Energii, după cum și Dumnezeu este ca Persoană Duh și Energii Har. Materia este Energie în creație. Harul nu este negativul Persoanei Lui Dumnezeu, fiind Energie necreată. La fel Materia nu este negativul Sufletului creat, ci Prelungirea mișcării lui. Căderea aduce polarizarea-negativizarea. Aici este cheia metafizicii creștine. Doar creștinismul face din Corp co-partener Sufletului, ceea ce pentru greci este o nebunie și pentru ceilalți ceva de neînțeles. Harul Energiile necreate sunt strălucirea Persoanelor Dumnezeiești, nu străine, dar de altă Esență, ca Energii Semi-Spirituale, de unde Harul este tocmai Rațiunile Divine. La fel și în creație, realitatea energetică este strălucirea în afară a Sufletului, ca realitate Semi-Suflet, tocmai Corpul ce are Mintea sa de Corp. În filosofia creștină nu există Materie Simplă, ci numai Materie Organizată Corp. 333 Căderea face ruptura dintre Materia simplă și Organizarea ei: Corp. Materia este în esență Ratiuni-Informatii care în con- r r r densare dau Substanta Materiei. După căderea din Rai apar confuziile, uitându-se de suflet, iar Corpul își compensează Sufletul cu Mintea sa proprie, partea organică lăsând-o Corp. Mistica Isihastă nu poate accepta o astfel de realitate incompletă și doar pe plan energetic. Mistica Isihastă este o Realitate dincolo de Ratiuni, o Convorbire r ' Transcendentală pură. După cădere, configuratia realitătii este descompletată de Conștiinta Chipului Lui Dumnezeu, rămânând doar Chipul propriu de creatie peste care se adaugă chipul decăzut, parazitar, ca o compensatie a chipului de Dumnezeu. Mai mult, se face o amplificare pe planul energetic-Corp, care umbrește Sufletul, înlocuind Sufletul cu Mintea-Ratiunile de Corp. Sufletul se uită, iar Corpul se împarte el în pretins Suflet ca Minte și Corp. Isihasmul trebuie să descifreze aceste erori ale căderii. Filocalia vorbește de Mintea Sufletului ca altceva decât Mintea Corpului Păcătos. Isihasmul este o Mistică Dihotomică nu Dualistă, de realităti egale și coexistente în comunicare și înrudire, nu mecanism fortat de spiritualizare a Corpului. Isihasmul nu este Auto-Spiritualizarea Corpului cu vag sens Transcendental, ci Unitate Suflet-Corp în Unirea de creatie cu Dumnezeu. 51. Ca practică Isihastă, trebuie o definire clară a celor două părti de realitate, Suflet și Corp. Sufletul este Model creat pe Arhetipul de Persoană Dumnezeiască, de unde Chipul 334 de Dumnezeu al Sufletului. Mai mult: Sufletul este Chip Trinitar fără să fie trei Suflete, ci Un Suflet Deplin, Monadă Triadică Eu-Duh-Spirit, Conștiință-Ființă-Sine, ca Trei Permanențe ce fac un Suflet Viu, care în Corp se prelungesc în corespondență ca Minte-Simțire-Organe, ca o realitate totală, Cap-Trunchi-Membre, Rădăcină-Tulpină-Ramuri. Sufletul și Corpul nu sunt simple realități substanțiale, Spirit și Materie, ci sunt Viuri: Sufletul ca Entitate Spirituală, iar Corpul ca organism. În Suflet este un limbaj de Suflet și în Corp la fel. Sufletul ca Viu în sine nu se oprește doar în sine, ci se prelungește peste sine ca Miracol Energetic, de unde Corpul iese din Mișcările Sufletului, ca Informații-Ecou de Mișcare de Suflet, de unde Corpul este tocmai Mentalul. Sufletul are mai mult decât Minte, are Eu-Conștiința totală, pe când Mintea Corp este o Energie Informațională de Bucăți de Conștiință, de Rațiuni. Sufletul are alt Limbaj dincolo de minte-Rațiuni. / Dar Rațiunile, odată ieșite din Suflet, pot fi un timp independente de Conștiința Sufletului, de unde părerea că Mintea este un fel de Conștiință. Corpul fără Conștiința de Suflet este doar un Mecanism cu Legi de funcționare. Căderea dovedește aceasta, prin despărțirea Sufletului de Corp, ce face dezintegrarea funcțiilor Corpului. Mistica a descoperit înrudirea dintre Spirit și Materie, ce este un fel de Semi-Spirit. Mai mult, Mintea este esența Materiei, ce în condensare dă Materia. Mistica susține că între Spirit și Materie nu este Antagonism, ci prelungire și corespondență, dar în planuri diferite. Sufletul este Eu-Conștiință în sine, cu stări pure de Conștiință, care apoi se prelungesc în afară ca Rațiuni 335 Energetice Corp. După Cădere, Sufletul se umbrește și rămâne aparent doar realitatea Minte-Corp, care și aceasta se rupe în Minte și Substanța moartă materială. De aici Mistica după cădere, ca încercare de a reface unitatea Minte-Organe Corp. Știința confirmă că Materia este o Substanță mecanică în sine cu Legi fizice și chimice, cu un fel de Rațiuni mecanice. Ce este Organicul atunci?... Viața este tocmai Unirea dintre Viul Sufletului cu Mecanicul Materiei. Mecanicul, deși este Minte în sine, nu are Viață. Viața este Unirea cu Sufletul ce este însăși Viața. Rațiunile mecanice fără Viul Transcendental al Sufletului sunt Legi Oarbe. Viul energetic este comunicarea dintre Spirit și Materie. Celula Vie este asocierea dintre Atomii morți cu Viul de Suflet ce este de altă esență. Fără Viul de Suflet atomii materiei au mișcările lor, dar nu au acel Organic Miraculos ai Vieții. Unitatea „Suflet” este Eul-Conștiința, iar Unitatea „Corp” este mintea. De aici, Mistica dintre Suflet și Corp este Mistica dintre Eul Suflet și Mintea realității Corporale. Filocalia vorbește de o Minte Transcendentală, ce este tocmai întrepătrunderea dintre Eul de Suflet și Mintea de Corp ce Transcendentalizează Mintea cu Viul de Suflet. Sistemul filosofic grec amestecă Spiritul cu Rațiunile în acest Ideal de Unitate Spirit-Minte, dar se uită că totuși niciodată nu se pot amesteca, chiar dacă se întrepătrund. Noi, ca Mistică Isihastă, le delimităm, fără să le despărțim însă, ca să descifrăm confuziile apărute din cauza căderii din Chipul de Rai. Isihasmul este deschiderea celor două realități Suflet și Corp în Idealul Unirii Mistice cu Dumnezeu Creatorul. În Isihasm misticul nu se luptă cu Materia, ci cu Rațiunile decăzute ale Corpului păcătos. Misticul Isihast, 336 după ce biruiește Ratiunile Materiei decăzute, ajunge la Pace cu Corpul, până la Sfintirea Corpului ca părtaș la Sfintenia Sufletului. Căderea aduce Contrarierea dintre / Conștiinta de Suflet și Ratiunile de Corp. Isihasmul tinde la restabilirea armoniei ancestrale. Sufletul ca realitate este baza, din el ieșind prelungirea energetică a Corpului. Sufletul este o Existentă Deplină cu tot complexul de Viată, dar pe plan pur Sufletesc dincolo de modurile energetice Corp. Sufletul are deja toate Memoriile realitătii, tot Limbajul de Suflet. Misticile necreștine văd Sufletul ca pe o Realitate nedefinită, mai mult ca pe un principiu Spiritual în sine, ce are nevoie de Manifestarea energetică să capete Limbaj de Viată și mișcare. Din punct de vedere creștin, Sufletul este o realitate deplină bine definită ce are deja în sine Viată și Limbaj datorită configuratiei Triadice a Sufletului ce este Eu-Duh-Spirit, Conștiintă-Fiintă-Sine, nu o Singularitate Spirit, mai mult Principiu decât Entitate Vie. O Entitate Singulară, fie ea chiar Vie, nu poate avea mișcare în sine, că nu are ce mișca și fată de cine se mișca. Dar un Suflet Trinitar în sine, dar ca un Singur Suflet, poate avea mișcare în sine, fiind o mișcare între Părtile sale de Suflet, ca un Limbaj pur de Suflet. De aceea Sufletul Creștin este Chip de Persoană ca și Dumnezeu, ca Monadă Triadică cu Deplinătatea de viată și mișcare. Mistica Isihastă fără Chipul de Suflet Persoană cu Limbaj și mișcare în sine nu mai este o Mistică proprie și specific Creștină. Așa Sufletul nu are nevoie de Corp ca să-și formeze Limbaj și mișcare, ci Limbajul de Suflet se prelungește ca manifestare de Corp. De aici Mistica Isihastă ca Restabilire a Sufletului Păcătos, ca adevărata Restabilire și a Corpului Păcătos. 337 Ca Isihasm Realitatea este Limbaj de Suflet în prelungire cu Limbaj de Corp și în Unitatea lor apoi Unirea cu Dumnezeu Limbajul Transcendental în sine. Corpul nu este Materia goală în care Spiritul își construiește lumea fenomenală, ci este Transpunere de Limbaj de Suflet ca Miracol Energetic de Corp. Corpul are Capacitate de Limbaj propriu prin Rațiunile sale mecanice, în înrudire cu cel de Suflet, de unde comunicarea reciprocă. Corpul nu este necesitatea Sufletului, ci Strălucirea Sufletului, după cum Harul-Energiile necreate-Divine sunt Strălucirea Persoanelor Dumnezeiești. După cădere, această Strălucire se rupe și se face Materie moartă, în creație. După cădere se uită de Limbajul de Suflet, de unde nevoia de Rememorarea lui. Isihasmul este tocmai Mistica Rememorării Limbajului uitat. Greșeala este că se caută în Rațiunile Corpului. Majoritatea Misticilor necreștine cred că Subtilizarea Memoriilor de Minte constituie memoriile de Suflet. Mistica Isihastă sare peste Minte, căutând Originea Limbajului Pur în Hristos, Cuvântul direct al Lui Dumnezeu. În Rai, înainte de cădere, era un Limbaj Universal, ce întrunea și pe cel de Suflet și pe cel de Corp. Turnul lui Babel este Simbolul Ruperii Limbajului Universal. Vine Hristos, Cuvântul Lui Dumnezeu, și readuce Limbajul Uitat. După cădere noi am rămas doar cu Limbajul Senzual grosier și cu cel Mental. Filosofia crede că Limbajul Mental este chiar cel de Spirit. Mistica susține că limbajul pur de Suflet este dincolo de cel Mental. Să nu se confunde Viul Mistic cu simplul Sentimentalism, care și acesta este tot al Corpului. Viul Mistic este Duh-Ființă care se prelungește apoi în Sentimentalismul energetic Corp. Sufletul, s-a 338 văzut, este Monada Triadică Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine. Noi, ca Isihasm, facem delimitarea dintre Duh și Spirit, considerați de majoritatea totuna. Duhul este Ființa Sufletului, corespondența Sfântului Duh din Dumnezeire, iar Spiritul este Sinele corespondența Logosului-Fiului-Cuvântului Dumnezeiesc. Duhul este greșit numit Spirit, după traducerea limbajului latin Spiritus. Ca Mistică, Duhul este Viața sufletului, iar Spiritul este Existența Sufletului. S-a văzut în „Memoriile unui Isihast” definirea Sufletului ca Triada: - Viul-Eul-Conștiința - Viața-Duhul-Ființa / / - Existența-Spiritul-Sinele. Catolicii confundă pe Sfântul Duh cu Spiritul. Duhul nu este Spiritul în sine, ci Ființa în sine. Tatăl este Persoana în sine, iar Fiul-Logosul este Spiritul în sine, Asemănarea Tatălui. Tatăl este Chipul, Duhul este Fața și Spiritul este Asemănarea. Și Filocalia vorbește de Duhul Sufletului și de Spiritul Sufletului separat. În Sufletul nostru, la fel, Duhul este Ființa, iar Spiritul este Asemănarea Eului-Conștiinței. Duhul este Mișcarea Conștiinței, iar Spiritul este Răspunsul Conștiinței. Duhul iese întodeauna din Conștiință, iar Spiritul se întoarce întotdeauna în Conștiință. Acesta este Limbajul și mișcarea în Suflet. Și de aceea nu se poate confunda Duhul cu Spiritul. De asemenea în Corp, Simțirea-Corespondența Duhului de Suflet iese din Minte-Voință, dar Sistemul Organic material se întoarce, se preface în Rațiuni-funcții organice, fiind corespondența Spiritului de Suflet. De aici Cunoașterea, care este Viul Transcendental al Unirii Suflet-Corp. Filosofia a uitat de Cunoașterea pură de Suflet și se 339 oprește la cunoașterea de Minte Ratională conceptuală. Sufletul este în Esentă Persoană Eu-Conștiintă, dar nu ca un Principiu nedefinit, ci ca definitul însuși, care, paradoxal, cuprinde Infinitul nu ca limitare, ci ca Deschidere necuprinsă. Persoana Absolută-Dumnezeu ca Totalitate-Deplinătate scoate din Sine diversitatea, nu primește în Sine diversitatea. Cunoașterea nu este Acumulare, ci Transpunere de sine în alte Moduri de sine. Așa Sufletul-Spirit ca Persoană are deja tot Limbajul Cunoașterii, manifestarea energetică de Corp fiind tocmai Prelungirea Limbajului de Suflet, nu formarea Limbajului, cum se crede. Ca Mistică, Limbajul lumii fenomenale nu este nevoia de a căpăta Cunoaștere în Spirit, ci este desfășurarea în afară a Cunoașterii lăuntrice de Suflet. Mistica este Reintrarea în acest Limbaj deja existent prin care să se Participe la Convorbirea cu Dumnezeu Creatorul. Misticile necreștine neavând Taina Treimii de Spirit nu admit Persoana și nici nu pot defini Persoana. Taina Persoanei este Treimea și Persoana este Taina Treimii. La fel Sufletul în Isihasm este Taina Persoanei și a Treimii, fără de care nu se întelege specificul isihast. Noi avem ca Zestre de la Dumnezeu toată Cunoașterea prin realitatea de Suflet Persoană, încât noi nu Evoluăm-Devenim la Cunoaștere, ci Creștem în Răspuns și Participare la Cunoașterea deja existentă, ca întrepătrunderea de Cunoaștere cu nenumăratele Moduri de Cunoaștere, ca Transpunere a Cunoașterii în nenumărate forme ale Creatiei. Creatia nu este Formarea Cunoașterii de Dumnezeu, ci Transpunere a Cunoașterii Dumnezeiești Depline în altă Modalitate, cea de Creatie. Noi nu suntem Devenire ' r 340 în Conștiință, ci Participare de Conștiințe la nenumăratele Moduri de Conștiință ale Vieții Transcendentale. Căderea din Perfecțiunea de rai ne-a întunecat Conștiința de Suflet și așa trebuie să facem Ocolișul Căderii, de Revenire la Conștiința de Suflet ce nouă ni se pare devenire-evoluție. Cunoașterea nu înseamnă simpla acumulare de memorii de Conștiință, ci Participarea Conștiinței noastre deja existentă la realitatea totală ca Întrepătrundere-Unire cu Dumnezeu însuși. Cunoașterea în sens creștin este Deschiderea Conștiinței ca Iubire-Dăruire, nu ca închidere în propriul Spirit. Mistica Isihastă nu este Monolog Transcendental, ci Dialog Transcendental. Dialogul implică Conștiințe Coexistente care nu se absorb unele în altele, ci se Transfigurează reciproc. Eul-Conștiința nu este Suma Memoriilor, ci producerea memoriilor. Conștiința este Arhetipul Memoriei. Memoriile sunt moduri de mișcare ale Conștiinței, care rămâne totdeauna totală și prezentă. Noi după cădere nu mai avem starea de Conștiință totală și deplină, ci doar Memorii de mișcare de Conștiință. Mintea de Corp este Informație de memorii de Conștiință. După cădere, mai trăim din Memorii și vagi amintiri ale realității, de unde Semi-Conștiința noastră. 52. Realitatea este transpusă în dublu aspect și esență, ca Realitatea Spirituală și ca realitate fenomenală energetică de forme corporale. Și fiecare au limbajul lor propriu. În mod normal aceste limbaje nu sunt separate și contrare, ci într-un limbaj Integral de întrepătrundere reciprocă. 341 Limbajul energetic de Minte ar fi Transcendentalizat de Suflet și Limbajul de Suflet ar fi întrerupt de minte. Căderea le separă până la rupere și izolare. Așa Mistica este Refacerea acestei Integralități primordiale, nu doar un simplu instrument de Cunoaștere, cum e considerată. Noi de obicei separăm modurile de cunoaștere, pe cel filozofic ca metafizică și raționamente, pe cel mistic ca miracol și pe cel științific ca dovezi sensibile. Noi considerăm Mistica Isihastă înglobarea acestora în Unitatea care în mod normal trebuie să fie. Noi suntem Unități Integrale chiar dacă avem configurație multiplă. Este o tendință de a reduce totul la Esențe până la Principii Abstracte, Esența crezând-o Unitatea realității, de unde părerea că totul poate fi redus la numere și formule matematice. Mistica nu are Unitatea realității în aceste abstractizări-esențe, ci în Forme definite. Cine este Permanența Realității? Esența abstractă sau Forma Vie deja sistematizată? Ca Mistică, Sufletul este o Formă Spirituală Vie, nu o Esență vagă, mai ales ca Isihasm, în care Sufletul este o Monadă Triadică în sine ca o Entitate-formă spirituală net definită. Căderea ne rupe de Suflet și facem din Corp-Minte Înlocuitoare de Suflet, iar Corpul îl reducem la materie. Și ca să deosebim Materia de Esența sa Minte facem din Minte Esența Materiei, și dincolo de Materie. Ca Mistică nu există Materie simplă, ci doar Organizată ca individualitate Corp. Așa Permanența Materiei nu este în fond Mintea, ci Forma Corp. Căderea aduce distrugerea Permanenței Corpului. Hristos restabilind căderea, reface în Corpul Înviat tocmai Permanența Materiei. Noi, ca mistică, susținem că Forma este Esența-Permanența 342 Realitătii, nu Abstractizarea până la Schematic și Legi. Scheletul este simbolul Mortii, încât abstractizarea este semnul Căderii. Abstractizarea despărtită de Formă este efectul Căderii. Păcat că Mintea operează cu abstractizări. De aceea noi, în Isihasm, insistăm pe delimitarea Sufletului de Mintea Corp. Pe Dumnezeu ca Persoană nu-L poti despărti de Forma Treimică, tocmai această Formă definind Persoana. Un Spirit fără Formă nu mai este Persoană. Deci Forma de Persoană îl determină și-l face Spirit Viu Persoană. De aici Originea Formei ca Esența Realității. Și Rațiunile sunt Forme informationale, structurări. Totul este Formă, de la Spirit până la Rațiunile mentale și planete. Și Legile sunt Forme de Rațiuni mecanice. Atomul materiei este o formă / a formei informaționale ce îi este baza. Ca Isihasm, nu este o Evoluție de la nedefinit la Formă și nici de la forme inferioare la forme superioare, ci totul este Transpunere de forme deja definite în multitudine de Transpuneri de forme. Creația este Transpunerea Formelor de limbaj Dumnezeiesc în Forme efectiv create în Esență și substanță creată. Creația nu evoluează la Forme și acestea formând Limbajul Dumnezeiesc, ci creația are la început Formă în Modelul Arhetipal Creator. Creația nu este Mișcare de devenire la Forme, ci Viață de Forme în sine, cu Participare-împărtășire între Forme așa născute-Create. Căderea ne rupe Formele, de unde ocolișul căderii de a ne reface Forma și apoi de a Trăi Viață de Forme. Moartea este maximul ruperii Formei. Filosofia caută Formele Raționale, Știința caută formele Corporale-fizice, Religia cu Mistica pe cele 343 Transcendentale. Ca Isihasm, se caută Forma Integrală ce le înglobează pe toate. Persoana este Chipul Formei Absolute fiind în sine totodată Treime, ca prefigurare a Treimii de Persoane ca Supra-Forma Absolută Dumnezeu Treime. Dumnezeu ca Perfecțiune Absolută este Formă totală în Sine ca Persoană și în afară de Sine Supraformă ca Treime de Persoane. Dumnezeu nu este doar o Treime Interioară ca persoană, ci ca Treime Exterioară ca Treime de Persoane. Și noi creația suntem Treime Interioară de persoană, iar ca Treime exterioară suntem în Marea familie a Creației și a Lui Dumnezeu Însuși. De aici Creștinismul ca participare Personală la Marea Familie Totală. Forma Permanentă Interioară este Integralitatea noastră Suflet-Corp, iar Supra-Forma Exterioară este Dumnezeu și toată creația. Creația nu este Emanația Lui Dumnezeu, ci Transpunerea reală a Lui Dumnezeu într-o Nouă realitate de Esență creată, această transpunere fiind Înrudirea noastră cu Dumnezeu, nu ca panteism, ci ca filiație-creație. Taina Persoanei și a Treimii este tot fondul Misticii Isihaste. Dumnezeu nu este Imanentul Transcendental, Permanentul principiu, punctul de reper al Lumii fenomenale create, ca Singura Conștiință ce se proiectează și dă impresia de Conștiință și lumii. Dumnezeu nu este Singurul Suflet Universal, ci prin creație Dumnezeu creează efectiv o Multitudine de Suflete, ca Transpunere de model al Sufletului Său în alte Moduri de Suflet de esență de creație. Dumnezeu este într-adevăr Centru Sufletesc al tuturor Sufletelor create, dar nu ca Manifestare de Dumnezeu, căci nu are nevoie de așa ceva, ci ca Deplinătate de Sine, ca deschidere și în altă Existență, de creație. 344 Isihasmul nu este un sistem de mistică abstractă, de simple stări mentale și extaz de Intelect, ci o Trăire Integrală de realitate Suflet și Corp în întrepătrundere Transcendentală. Misticile necreștine nu concep o Viață și o mișcare în Transcendent, neavând un Dumnezeu Treime, ci un Spirit singularitate fără nici o mișcare, mai mult principiu decât realitate. În creștinism, Dumnezeu este Forma Treime absolută, ce nu este limitare, ci paradoxul Supra-Cuprinderii Necuprinsului absolut. Neantul-golul nu există în filosofia creștină, Dumnezeu fiind Deplinul Absolut ce Cuprinde necuprinsul, în acest Supracuprins fiind deschiderea necuprinsă. De aici Mistica Isihastă este mistica Icoanei-Formei, de realități întregi și Vii. Idolul, paradoxal, nu este Formă, ci abstracție de formă, confundat cu Esență de Dumnezeu. Icoana nu este Esență ce înlocuiește pe Dumnezeu, ci Formă de creație Unită cu Forma de Dumnezeu ce nu se amestecă, forma de creație sfințindu-se în cea Dumnezeiască. Idolul este abstracție ca esență Divină ce înlocuiește pe Dumnezeu, pe când Icoana întrupează și apropie pe Dumnezeu, îl face coexistent cu Forma de creație fără ca acesta să devină Dumnezeu, ci sfințindu-se. Icoana este Locuință a Prezenței Lui, pe când Idolul este Devenire în Dumnezeu. De aici marea eroare după căderea din Rai. Prezența Lui Dumnezeu este dată la o parte din Forma noastră de creație și din Icoane devenim Simple Forme-tablouri de creație, în care ne închipuim pe noi ca Auto-Icoane, până a ne crede pe noi înșine dumnezei. Idolul este închipuirea că o Formă de creație poate fi chiar Dumnezeu. Așa Idolul este Anti-Icoana, nu Icoana forma-chipul. Noi, creația, suntem forme-chipuri de creație, pe care dacă 345 le îndumnezeim, le facem Idoli. Dacă le sfințim, le facem Icoane, ca Unire cu Dumnezeu, nu transformare în Dumnezeu. Noi, în Isihasm, insistăm pe înțelegerea că Forma este Esența-Permanența realității. Un Spirit abstract este doar Subiect din afara realității, ca un spectator, nu ca un Participant. Spiritul Formă-Suflet Viu este Subiect și Obiect și spectator și participator. Esența Trăirii Isihaste aici este. Noi suntem Forme Permanente Vii ca Suflet și Corp, ca Subiect Persoană ce Participăm cu Viața-Trăirea proprie la viața și Trăirea celorlalte Forme, participăm chiar la Trăirea și Viața Dumnezeiască. Isihasmul este Participare, nu abstractizare, Iubire nu Auto-Interiorizare. Viul nu este abstractizare-interiorizare, ci Participare ca Formă Vie în Dăruire și exteriorizare de Viață. Viața prin Dăruire nu se consumă, ci miraculos se Multiplică, se face nesfârșită. Viața prin interiorizare-egoism se anihilează până la singularizare și abstractizare. Isihasmul este, paradoxal, o mistică nu a Interiorizării, ci a Scoaterii Interiorului în Dăruire exterioară. Căderea ne aduce ruperea în bucăți și această rupere ni se pare nouă o exteriorizare-pierdere, de unde nevoia de Interiorizare, de revenire la întregul nostru pierdut. Dar odată ajunși la întreg, Viața Întregului este Dăruirea-Iubirea, scoaterea interiorului la exterior. 53. Sufletul este forma realității spirituale ce are ca esență modelul-chipul Arhetipul de Dumnezeu. Corpul este forma realității energetice-fenomenale, ce are ca esență Informațiile rațiunile mecanice. Și întrepătrunderea Suflet- 346 Corp este Conștiința Transcendentală integrală, la care aspiră mistica. După cădere, noi ne limităm la realitatea Individualității Corp ce are complexul mental-senzitiv-organic. Forma Corpului este Individualitatea Organică ce are în sine informațiile mentale ca esență, are sensibilitate ca senzație și sistematizare Organică. Căderea rupe Forma Integrală a Corpului în bucăți. După Cădere, creația intră în Războiul împotriva Formei-Permanenței adevărate. Corpurile se fărâmițează, formele naturii se fac praf în explozii cosmice, Omul moare. De aici lumea noastră de forme deformate cu tendințe de reducere la abstracție. Diavolul este maximul abstractizării, reducerii existenței la principii fără nici o Formă. Nimic nu urăște Diavolul mai mult ca Forma deplină. Fără Formă înseamnă întuneric. Lumina este Viața formelor. Copilul nu o poate gândi fără formă-imagine nu din incapacitate, ci neputând despărți forma de abstracție. Căderea rupe realitatea în Bine și Rău, ca separarea formei de abstracție. Misticul trebuie să redevină copil, cum zice Scriptura, să reunească forma cu abstractizarea în chipul Viu. Doar în forma Vie binele și răul, pozitivul și negativul nu mai sunt contrarii. Restabilirea este unirea contrariilor, a formei și abstractizării. Unirea subiectului cu obiectul este tot în același sens. Hristos prin înviere face Unirea contrariilor. Grecii l-au numit pe Sfântul Pavel nebun când le spunea că trupul înviat poate coexista cu Sufletul într-o realitate integrală fără contrazicere. Învierea este Realitatea de Rai în care Spiritul și Materia coexistau fără anihilare într-un chip Unic perfect de Icoană, în care Dumnezeu și Creația se 347 întrepătrund. Căderea a fost primul Iconoclasm, Învierea lui Hristos restabilește Icoana. Specificul creștinismului este tocmai Icoana, întrepătrunderea Spiritului Suflet cu Materia Corp în Unitate și armonie, a formei și abstracției. Pentru Religie, Biserica și Cultul sunt unitatea abstracție-formă, altfel se ajunge la o Religie abstractă. Hristos a adus Biologicul Transcendental în chipul de creație, tocmai prin revenirea la Chip-Icoană. Hristos vine să Hristifice formele de creație, care din Idoli devin Icoane. Orice formă Hristificată nu mai poate fi suspectată de Idol, având în sine pe Cel Adevărat, pe Chipul cel Nemincinos. Misticul nu are o Cunoaștere prin formule abstracte, ci o Cunoaștere prin Dialog, ca egalitate între formă și abstracție, între Subiect și Obiect, care în Integralitate se Transcendentalizează. Ca realitate, nu există întâi formă și apoi structură, ci amândouă deodată. Dumnezeu Zice și Face. Înseși Rațiunile sunt forme subtile. Ca mistică se folosește metoda reducerii formelor grosiere la formulele mentale abstracte, ca intrarea din exterior în interior, dar în faza adevărată de mistică cele două sunt totodată fără să se anihileze reciproc. Realizarea mistică este o Integralitate interior-exterior în Supra-forma Transcendentală. Structura fără o Substanță de bază este fictivă. Substanța este tocmai Forma, structurarea ultimă. Un anumit fel de substanță are o anumită structură, de unde inseparabilitatea acestora. Dar substanța Unică este Supra-Structura structurilor de interior, încât nu se poate niciodată separa forma de structură. Căderea le rupe, iar Drama neputinței separației aduce maltratarea și suferința. Ca mistică, Substanța este realitatea în structurare totodată, de unde Viul realității. 348 Substanța fiind o structură deja, mișcările sale sunt transpuneri de substanță în moduri diferite de structurare, fără să modifice de fapt Substanța, ca o capacitate a substanței de a fi totodată în mai multe moduri de / structurare. Știința caută în structurare o evoluție de substanță, ce este greșit. Substanța nu evoluează de la cea moartă la cea vie, ci este moartă sau vie ca însăși substanță, iar diferitele structurări sunt transpuneri tot de aceeași substanță nemodificată. Substanța Spirituală rămâne doar Spirituală, ca și cea materială. Așa Substanța este Forma în Sine, iar diversele structurări sunt diferitele moduri de mișcare ale substanței. Abstractizarea este, paradoxal, mișcarea, nu Substanța, de unde separarea Formei-Substanței de Structurare-Mișcare aduce căderea în două extreme, ori în substanția-lism-materialism, ori în Structurare-Idealism spiritualism abstract. Mistica vrea să refacă Integralitatea substanță-mișcare, formă-abstracție, Spirit-materie, Suflet-Corp, Dumnezeu-Creație. Ca mistică, paradoxal, substanța este Spiritul-Forma Permanența, iar abstractizarea-mișcarea-structurarea este relativul-fenomenalul-materia. Căderea le rupe, le amestecă, le deformează, de unde nevoia de a le pune în Stările reale primordiale. Noi, cei căzuți pe planul Corpului energetic, trebuie să reunim Masa energetică, zisă substanța-Materie, cu structurările sale Mentale, ca restabilire de individualitate Corp. Misticile necreștine fac din această restabilire Corp însuși obiectul misticii. După cădere noi cădem în mari confuzii. Uităm aproape total de Suflet, și considerăm Sufletul ca fiind Mintea Corpului, structurarea Materiei. Noi am insistat mult pe stabilirea realității în capitolele 349 precedente, mai ales în „Memoriile unui Isihast”. Ca Isihasm, de nu facem această descifrare, nu precizăm tocmai esența isihasmului. Știința consideră că Substanța materială poate evolua până la Structurare proprie superioară de Conștiință, prin acumulări succesive. Chiar unele mistici susțin aceasta. Filosofia consideră Spiritul originea Structurării. Important este că Materia este capabilă să se asocieze cu Structurarea ce o poate apropia de Spirit. Ca mistică, Forma și substanța sunt totuna cu Structurarea, încât materia și structurarea sa mentală sunt deodată. Aceasta nu este materialism, întrucât sacralizează Materia cu proprie Minte nu ca Evoluție, ci ca existență totodată, ce înseamnă coexistență Minte-Materie ce nu mai este materialism, materie Inconștientă ce evoluează la Conștiință. Investirea Materiei prime cu o vagă mișcare informativă este deja semi-spiritualizarea materiei. Mistica susține coexistența totodată a Substanței-Formei cu Struc-turarea-Conștiința sa, ce nu mai este deloc materialism. Adevărata Substanță este Substanța Suflet-Spirit ce este Conștiință și Substanță totodată, care are Miracolul să emane o Sub-Substanță Energetică Har care este de structurare mentală. La fel în Creație, Substanța de bază este cea de Suflet, iar cea de Corp este la fel o Sub-Substanță mentală emanată de Mișcările Substanței total Conștiente a Sufletului. Universul Energetic nu este o Substanță proprie, ci o substanță de derivație, produsă de Supra-Substanța Suflet. După cădere, noi uităm de adevărata noastră Substanță și credem Sub-Substanța Energetică materială ca Substanța propriu-zisă. Aici mistica se separă de știință, desacra-lizând Materia de la o Substanță în sine la una relativă 350 care este ca o Abstracție față de cea de Suflet. De aici considerațiile mistice că Materia este Iluzia Sufletului, abstractizarea, care pe jumătate e adevărat, Materia fiind Emanația Mișcărilor de Suflet, dar totuși Substanță reală, nu fictivă. De aici, Mintea care este structurarea Materiei, trebuie (ca Mistică) să se plece în fața Eului-Conștiinței de Suflet ce îi este Arhetip și Origine. Forma este oprirea structurării. De la formă încolo nu mai este structurare. O formă nu evoluează, ci se multiplică, chiar dacă în multiplicare ia altă formă, ca diversitate. Copiii nu sunt evoluții, ci transpuneri ale Părinților. Realitatea este Formă. Dumnezeu este Forma Absolută, de aceea este Persoana Absolută. Dumnezeu Tatăl este de la început Deplin ca Formă Transcendentală, iar Structurarea Sa Treimică este totodată atât în interior, cât și în exterior. Forma de Conștiință și forma de Persoană este totuna, ca Substanța și Esența sa. O substanță Spirituală este de la sine și Eu-Conștiință. Căderea ne face pe noi să vedem separat, structura ca Permanență și forma ca relativitate, când în fond este tocmai invers. Mistica are probleme delicate în structuri, nu în forme, ce pot fi aceleași, dar cu structuri deosebite. Căderea, rupând și formele, și structurile, dă un complex aparte realității până la ruperi cu predominări structurale sau de formă. Bolile sunt revelatoare în acest sens. Ca realitate de Rai, nu este pierdere, nici de formă, nici de structură, chiar dacă sunt transpuneri și mișcări și de formă, și de structură, fiind o revenire continuă la formă și structură, ca Odihnă Transcendentală. După cădere, Odihna de Rai se preface în Moarte, când nu se mai 351 păstrează forma și structura. Sufletul este o substanță Spirituală ce totodată este o structurare triadică Eu-Duh-Spirit, care nu se despart, nu se amestecă. Corpul este, la fel, o substanță, dar energetică, ce are totodată o structurare proprie ca Informație-energie-masă organică. Integralitatea Suflet-Corp este miraculosul Trup Fizic, de care vom vorbi într-un capitol special. Adevăratul Viu este însă Unirea-împletirea dintre Suflet și Corp și Dumnezeu cu Harul Său. Corpul este o substanță cu structurare mecanică. Sufletul este o substanță cu structurare spirituală. Unirea celor două structuri dă Biologicul. Căderea a adus înstrăinarea Sufletului de Materie-Corp, până la maltratarea reciprocă. Sufletul despărțit de Dumnezeu devine Negativ-păcătos, ce se face totodată dușman Corpului-materiei. La fel și Corpul despărțit de Suflet devine negativ și păcătos și dușman Sufletului. De aici știința misticii de a neutraliza negativul atât de Suflet, cât și de Corp, ca restabilirea armoniei primordiale. Și mai mult, ca o Reintegrare în Dumnezeire. 54. De obicei se confundă mistica unirii Sufletului cu energeticul Corp cu însăși Unirea Creației cu Dumnezeu. După cădere, noi trebuie să facem ocolișul auto-misticii, restabilirii rupturii dintre Suflet și Corp, ca de abia apoi să trecem la adevărata mistică a Unirii cu Dumnezeu. Isihasmul este această mistică integrală. Grecii au mai mult metafizică, de aceea amestecă Intelectul de Corp cu Spiritul. Indienii au o mistică a Naturii generale în care, opuși grecilor, separă total Intelectul de 352 Spirit, până la altă extremă de un Dumnezeu principiu și abstract, mai mult convențional. Creștinismul are o mistică Integrală, ca dublă mistică și de Spirit Suflet și de intelect Corp. Și în creștinism au apărut rupturi, în aceleași tendințe de separare a formelor de structurile lor. În Isihasm, noi aspirăm la o înglobare a acestora fără extremismul unilateral. Trebuie să se țină cont că, față de celelalte religii, Creștinismul este o Supra-Religie, religia Lui Dumnezeu însuși către Creație, nu efortul creației către Dumnezeu. De aceea Ortodoxia are idealul unui creștinism deplin, în care nu se separă Dumnezeu de forma pământească Biserică și nici Biserica de formele Culturale, nici nu se abstractizează Teologia până la simpla învățătură-predică. Isihasmul este o Practică mistică a creștinismului ortodox cu amprenta acestuia. Se pune însă problema dacă practica isihastă este o Confesiune religioasă, sau o Știință Spirituală valabil generală pentru toate confesiunile, chiar și necreștine. Mulți sunt sceptici în acest sens. Noi dorim să evidențiem totuși valabilitatea practicii isihaste peste granițele confesionale, ca o Știință Spirituală generală, deschisă întregii tinderi spre Transcendent. Granițele confesionale limitează pe mulți la o nereceptivitate față de valorile generale. Noi, în acest modest studiu despre isihasm, am dori o Reînviere a Isihasmului în acest context, ca valoare Spirituală Universală. 55. Metoda Practică Isihastă în aparență este foarte simplă, dar care fără subtilitatea isihastă nu mai este deloc Isihasm. De aceea și în isihasm este totuși o semi-Inițiere. 353 Povățuitorul-Starețul nu-ți dă cine știe ce Taine, ci te îndrumă într-o anume practică din care tu vei descoperi ce trebuie. Redau aici cum m-a povățuit pe mine Avva al meu, Pustnicul Neofit. După ce mi-a vorbit în mare despre Isihasm, mi-a cerut să-l ascult în câteva povețe sumare. Să scot Mintea din Cap-Creier și s-o opresc mai întâi în gâtlej, să nu o cobor direct în Inimă. M-am revoltat, locul Minții fiind în Cap. Mi-a cerut să încerc, fără alte considerente. Așa am făcut. Pe inspirație și expirație emiteam un Sunet-Suflu, la fiecare cu Rugăciunea întreagă: „Doamne Iisuse, miluiește-mă pe mine, păcătosul”, cât mai prelung, ca apoi tot mai ușor până la un sunet mai mult mental localizat în această regiune. Mulți interpretează în diferite feluri rostul acestei coborâri a Minții în gât și apoi în Inimă. Ca început să se evite orice filosofie. Trebuie să se țină cont doar de importanța ieșirii Minții din cap în activitatea unui sunet-suflu pe Rugăciune. Mintea obișnuită, cu forme mentale, trebuie să se oprească la singurele Cuvinte ale rugăciunii și la sunetul suflului. Practicând acesta începe să se dezvăluie un Ceva dincolo de Minte. Atenție! Să se refuze orice gând, pe acestea topindu-le în Viul ce începe să se evidențieze. Mintea să nu se vadă în gol, ci din contră într-un Plin pe care îl descoperă Mintea că este dincolo de ea. Paradoxal, Mintea redusă la vid de Minte se umple de ceva dincolo de Minte, la care mintea participă pasivă și în Liniște-Isihie totală. Mare atenție, mintea să simtă din plin acel viu dincolo de Minte, ca o Prezență ce o copleșește, care nu o anihilează (aici este subtilitatea), ci o Supra-Activează într-o Odihnă în Ceva dincolo de ea. Este paradoxul Isihiei, în care Mintea 354 rămâne în deplinătate și nu se mai Trăiește doar pe ea, nu mai rămâne în sine în limitele proprii, ci cu Integralitate participă odihnindu-se la Supra-Realitatea dincolo de ea. Acest viu, Prezent dincolo de Minte, să începi să-l auzi la început ca o glăsuire de Rugăciune. Menține-te cât mai mult în acest miracol. Ai continuă grijă să nu dai voie Minții să facă subtilizări de minte, ca o trecere pe nivele superioare de minte. Secretul isihasmului nu este Magia Minții, a complexului de Minte, a trăirii în Universul Minții, a descifrării miracolului de stări și nivele de Minte, ci este altceva, este Participarea cu o Minte Integrală, nefărâmițată, la Supra-Realitatea Spirituală Suflet dincolo de Realitatea minții. Practicând această metodă isihastă vei simți că acel Viu / și Mintea sunt Două Realități distincte, care se oglindesc reciproc, nu văzându-se pe sine ca în oglindă, ci fiecare văzând pe cealaltă, Odihnindu-se una în alta, fără amestecare. Așa Mintea trece tot mai mult în Viul dincolo de minte și se transfigurează de Conștiința Sufletului și a Divinului necunoscut până acum. Mintea nu rămâne în Gol ca anihilare de Minte, ci Mintea se Umple efectiv de Viul Suflet, de unde revitalizarea Minții în Isihasm. Tot secretul metodei isihaste este să nu permiți Minții să rămână în Gol și să nu o lași să activeze ca Minte, ca meditație magia-minții. Mintea să se Umple de Viul dincolo de Minte și să se lase pasivă în Realitatea Suflet. Meditația este încă agitație de Minte, deși mai subtilă, iar Golul este Anihilarea Minții ce nu este permisă în isihasm, care este doar Realitate Deplină. Isihasmul este astfel metoda Reactivării Viului de Suflet, peste activitatea Mentală, în care Mintea nu se Anihilează în Gol, ci se 355 Odihnește în Integralitate, nu în fărâmițări-meditații de minte. Meditațiile misticilor oculte au un rol valoros în Restabilirea Integralității Minții furate de formele grosiere ale lumii fenomenale, dar acestea nu trebuie confundate cu însăși mistica în Sine, de Unire cu Dumnezeu. Metoda isihastă nu face Restabilirea Minții prin metoda meditației, deși este folosită uneori, ci prin Supra-Metoda Scăldării Minții direct în Suflet, în care Mintea nu se reface pe sine prin sine, ci prin Acțiunea Sufletului dincolo de Minte. Forțarea Minții direct în Suflet pare de neînțeles pentru mulți. Creștinismul oferă această posibilitate. Aceasta este toată Taina Practicii Isihaste. În alte mistici Sufletul este considerat Nemișcare-Nemanifestare totală, Mintea-Mentalul fiind toată mișcarea și manifestarea, de unde toată magia misticii Minții. În Isihasm nu este această polarizare, pozitiv și negativ, nemișcare-mișcare, ci Dublă Mișcare-Participare. Realitatea Transcendentală Suflet este în Sine o Mișcare Transcendentală pură și proprie, iar realitatea energetică mentală are mișcarea sa proprie, nu străină însă de cea Transcendentală, ci pe Arhetipul acesteia. Așa în Metafizica Isihastă, Sufletul este, paradoxal, Activul-Mișcarea Mentalului, iar Mentalul este Pasivul-Nemișcarea. Căderea din Rai aduce Umbrirea Sufletului și așa Realitatea energetică a Mentalului se dualizează pe sine și se face Activare-Mișcare față de Suflet. Mintea reprezintă Corpul. Ca realitate în sine, Mintea ar fi Forma, iar energia este structu-rarea-mișcarea. Creierul este Informație mentală devenită energie-masă fizică. Ieșirea Minții din creier ar fi întoarcerea Minții în sine însăși. Misticile oculte scot Mintea din creier, dar o fac activitate mentală și în afara Creierului. În Isihasm Mintea nu 356 iese din creier ca să fie Minte Liberă tot în activitate mentală, ci ca să se odihnească în Suflet. Mintea în Creier se pierde în funcții neurologice și mental-biologice, dar ieșită din Creier devine Minte deplină, fără fărâmițarea în funcții organice. Dar, și ieșită din creier, Mintea, prin mișcările tot de Minte, chiar dacă sunt mai subtile, nu se Odihnește. Prin metoda Isihastă, Mintea eliberată de Creier se Odihnește în Suflet, care are realitatea sa peste Minte. În Isihasm sunt două Odihniri deodată, de creier și de Minte, de unde valoarea terapeutică a metodei isihaste, atât a Creierului suprasolicitat de efort mental, cât și a agitațiilor de Minte. Pentru Suflet, Corpul nu este Formă, ci mișcare-structură, căci Forma este oprirea structurii, deci nemișcarea. Așa Forma este Odihna Mișcării-Structurii, iar Mișcarea este Odihna Formei-Nemișcării. Trebuie înțeles bine raportul Suflet-Corp. Sufletul este Forma Transcendentală Spirituală. Corpul este Forma energetică mentală. Dar Forma Corpului nu este formă de sine, ci ieșită din mișcările structurii de Suflet, a Triadei Eu-Duh-Spirit. Așa pentru Suflet Corpul nu este Formă, Sufletul fiind Forma cea Adevărată din care derivă forma energetică a Corpului. De aici confuziile că Sufletul este Structură și Corpul Formă sau invers, depinzând de partea la care o raportezi. La fel între Minte și Creier. Creierul este produsul Minții prefăcute în energie-masă și funcționalitate organică nervoasă semi-mentală. Misticii vorbesc de o Funcționalitate mentală pură și dincolo de creier, care însă nu este Spirit-Suflet, ci Forma Subtilă a Corpului. În isihasm se trece peste magia Corpului grosier și a Corpului Subtil mental. Mintea, în 357 metoda isihastă, coboară din creier, dar nu se lasă în proprie realitate de minte pură, ci se îmbăiază în realitatea Suflet în care se Odihnește și cu Minte pură gustă din realitatea Suflet. Prin aceasta mistica isihastă se definește ca mistica Sufletului și a Corpului în Supra-Mistica Integrală a Unirii cu Dumnezeu dincolo și de Suflet și de Corp. Prin metoda isihastă, atât Sufletul, cât și Corpul se Odihnesc în Dumnezeu, fără să se piardă, ci Transfigurându-se. 56. Tot secretul în metoda isihastă este ca Mintea coborâtă în jos spre inimă să fie nemișcată în mișcarea de Suflet. În Isihasm este paradoxul ca Mintea-mișcare să treacă în nemișcare și Sufletul-nemișcare să treacă în mișcare. S-a văzut că Sufletul, datorită Triadei sale Eu-Duh-Spirit, poate avea și mișcare-Limbaj transcendental, de neconceput în alte mistici. De aici posibilitatea Minții de a deveni nemișcare în mișcarea pură de Suflet. Isihasmul vine cu noutatea filosofico-mistică a limbajului de Suflet, ce îl copleșește pe cel de Minte-Corp. Nouă ni se pare Sufletul ca un Abstract Absolut. Ca isihasm, Sufletul este, dimpotrivă, Concretul absolut și viu, încât Mintea ca abstracție se smerește înaintea Concretului de Suflet. Dumnezeul creștin nu este un Spirit de maximă abstracție, de principiu, ci maximul de concret care este Persoana. Toți ne împiedicăm în definirea Persoanei. Creștinismul este singurul ce o definește ca Taina Treimii. De aici, Sufletul este Chip de Persoană, este Monada triadică în sine Eu-Duh-Spirit. În acest fel, Sufletul poate 358 avea limbaj-mișcare pură de Suflet, fiind în sine comuniune treimică de sine (vezi „Memoriile”). Noi știm că de la concretul grosier al formelor fizice putem trece la abstractul subtil al Gândirii-formelor mentale. Isihasmul vine cu un Supra-Concret ce domină și concretul de corp și abstractul de minte, prin concretul de Suflet. Aceasta este baza isihasmului. După Cădere, formele concrete energetice devin relative și așa credem că Abstractizările de Minte sunt Permanențele realității. Isihasmul susține că Permanențele realității nu sunt abstractizările mentale, ci sunt, mai în adânc, în limbajul de Suflet din care, în prelungire, dau abstractizările mentale. Așa, isihasmul trece la Originile transcendentale ale Minții, de unde mistica isihastă de Întoarcere a Minții în Suflet. Ca metodă isihastă, nu se trece la abstractizarea realității concrete fizice, ci se face o intrare a Minții oprite pe loc în concretul direct de Suflet. Așa în isihasm se face o revitalizare a minții nu prin meditații subtile de Minte, ci prin Suflet. Meditația transcendentală folosește abstractizarea ca ieșire din concretul grosier fizic. Isihasmul sare peste această abstractizare și intră direct în realitatea de Suflet ce este dincolo de minte-abstracții. Mintea ieșită din creier nu mai trebuie abstracționată în isihasm, ci trece direct în Supra-Concretul de suflet. După căderea din Rai, creația intră în magia abstractizării. Se trece de la concretul de Suflet la subconcretul de Corp energetic, care se rupe în abstract de minte și concret de Corp fizic. Diavolul face abstractizarea lui Dumnezeu și așa devine maximul negativ de abstracție. De aceea isihasmul este maximul de concretizare a Lui Dumnezeu ca depășire a căderii. Astfel, isihasmul nu este nici relaxare 359 de minte, nici subtilizare, ci intrarea în Suprarealitatea Divinului. Ca mistică, creierul este manifestarea concretă a Minții. Inima este tot o manifestare a Minții. / / S-a văzut din cele precedente că Sufletul este triadic în sine Eu-Duh-Spirit, în care Eul-Conștiința se transpune, se mișcă pe sine prin Duh-ființă și prin Spirit-sine. În Corp, avem triada energetică, informație-energie-masă, Minte-Simțire-organe, de unde Creierul ca manifestare a Minții și Inima ca manifestare a simțirii. Deci Mintea și Inima sunt două manifestări concrete ale Informației energetice Corp. Inima în isihasm are însă un dublu rol, o dată ca intermediar energetic între Creier și organele trupului fizic și încă o dată ca intermediar între energeticul corpului și Suflet. Corpul nu prin Minte ia legătura cu Sufletul, Mintea fiind prea abstractă față de Supra-Concretul Suflet, încât nu-l vede la față, ci îl reduce la informații mentale. Inima însă este simțirea-concretul de Corp, ce este mai apropiat de Concretul de Suflet. Dar simțirea singură, la fel, este Oarbă față de Suflet, fiind energie, nu Spirit. Și de aici restul metodei isihaste de Unire a minții cu Inima. Mintea să dea Ochi-vedere Inimii și Inima să dea Simțire-atașament Minții. Și Mintea și Inima Unite în Inimă pot intra în legătură cu Sufletul dincolo și de Minte și de inimă. Corpul ca realitate nu este altceva decât Minte energetică condensată. Și s-a văzut că Mintea energetică este Triadică în sine, ca Informație-Minte cu sediul în Creier, ca Minte-Simțire cu sediul în Inimă și ca minte Forță Organică ce are sediul în Ombilic. Integralitatea celor trei minți, unii mistici o văd într-un ochi Unic de Minte, confundat de mulți cu însuși Spiritul. 360 Așa ar fi acest Unic Ochi în frunte ca al Treilea Ochi, iar noi, isihaștii, susținem că ar fi în Inimă suprapus peste sediul energetic al inimii, pe considerentul că prin Inimă se face legătura cu Sufletul. De aceea Isihaștii nu se concentrează în Cap, ci în Inimă. Practic s-a observat în isihasm că o concentrare în Cap obosește Creierul, care nu se mai poate liniști-odihni și, mai mult, Mintea lăsată în Cap nu poate fi oprită de la activitatea mentală, condiție majoră în isihasm. Și de aici metoda isihastă a scoaterii Minții din creier, a opririi Minții din activitate de Minte, a unirii Minții Raționale de Cap cu Mintea Simțire de Inimă care totodată atrage în sus și Mintea de forță organică din Ombilic. Așa întregul complex energetic Corp este pus în fața Sufletului ce are ca fereastră Inima. Ca metodă practică, isihasmul este astfel nu abstractizarea Minții din formele grosiere ale realității, ci Unirea Minții raționale-organică în Integralitate de minte. Nu Supra-abstractizare în Gol de Minte, cum fac misticile indiene, ci Supra-concretizare a Minții în Odihna Minții în concretul Suflet chip de Dumnezeu. Senzualiștii pun integralitatea minții în simțurile energetico-fizice, iar intelectualii în informațiile-cerebrale. Misticii fac o concentrare / ori în unele centre Oculte, ori direct în Suflet. Isihasmul cultivă intrarea Minții în Odihna Sufletului, în care nu se absoarbe, nu se pierde, ci participă la Supra-realitatea de Suflet dincolo de energiile mentale. În isihasm nu se admite golul sub nici o formă, considerându-se ca Anti-Dumnezeu. Dumnezeu este Deplinul absolut, încât Golul-neantul nu există, este inventat ca Anti-existență de Diavol. Starea în gol este 361 instabilă în isihasm, de unde grija continuă de a evidenția Concretul de Suflet străin celorlalte mistici ce sunt mai mult mentale. Isihasmul, paradoxal, este Nevoința Minții în Inimă, dar nu ca realitate de Minte și nici anihilare de minte în supra-abstractizarea de gol total de minte, ci nevoința Minții de a Vedea în Odihnă Supra-concretul de Suflet la care participă nu prin operații mentale, ci prin beatitudine, tot de Suflet. Mintea, în isihasm, deși pare redusă la inactivitate, nu este desființată ca putere mentală, ci este supusă la o Supra-deschidere mentală față de cuprinderea supra-realității de Suflet care înlocuiește activitatea separată de minte, uitând-o, cu cea de Suflet. Mintea în fața Sufletului nu Tace, ci se Odihnește-liniștește, nu anihilându-se ca putere mentală, ci Copleșindu-se de concretul de Suflet la care participă cu întreaga putere mentală, dar nu băgând mentalul peste Suflet, ci lăsându-se ea ca minte pătrunsă de Suflet. Secretul misticii isihaste nu este desființarea Minții și înlocuirea ei cu Sufletul, ci evidențierea pe prim plan al Sufletului care în interior copleșește Mintea, dar în exterior lasă Mintea ca minte. Căderea a rupt Mintea de Suflet și a înlocuit Sufletul cu mintea, Sufletul intrând în umbră totală. Isihasmul vrea să restabilească starea normală de Rai, în care Sufletul și Mintea sunt Coexistente totodată în comunicabilitate și în sacrul Sufletului recunoscut de Minte ca Origine și superior. Noi ca normalitate trebuie să fim Dublă Participare în Unitate, ca Suflet și ca Minte totdodată fără contrazicere în armonie. Mai mult: Mintea să se Odihnească în Suflet, iar Sufletul să se Odihnească în Mintea elevată și nedistructivă. 362 Ca Rai, Mintea este energia noastră neruptă în două ca bine-rău, pozitiv-negativ, ci ca minte-energie unică și care se mișcă față de Suflet, nu față de Minte. Mintea despărțită de Suflet se rupe-polarizează în sine ca să poată subzista ca realitate independentă, nefiind posibil altfel. Fără Suflet, Mintea trebuie să fie în sine Dublă, bună-rea, pozitiv-negativă ca să poată fi în sine activitate. Dacă ar fi unită cu Sufletul, Mintea poate fi Unică, având ca dual pe Suflet, și s-ar putea mișca fără să se rupă pe sine în pozitiv și negativ, de unde logica căderii ca polarizare-rupere bine-rău. De aici miracolul misticii isihaste de a face Integralitatea Minții unindu-i contrariile și totodată de a reface Integralitatea Minte-Suflet, Corp-Suflet, ruptă după căderea din Rai. Așa, isihasmul este pe drept Liniște-Pace totală, Unirea Contrariilor și în energetic, și față de transcendent. Această practică Integrală este Isihasmul. 57. Practică cât mai mult coborârea Minții în Inimă, spre Întâlnirea cu sufletul, în gâtlej cu ajutorul sufletului la fiecare inspirație și expirație, repetă scurta Rugăciune: „Doamne Iisuse, miluiește-mă pe mine, păcătosul”, cât mai prelung și la început cu un sunet-suflu ca de foale, dar nu forțat, ci adânc și armonic. Pare că amețești, dar fă tot mai ușor-fin și prelung, accentuând uneori pe inspirație sau expirație. Asocierea Rugăciunii cu Suflul are valoare ca antrenare a Minții, de nouă stare, ca ieșită din Creier, totodată umplând creierul cu o compensație de minte prin acest suflu amplificat. 363 Unii vorbesc de o oxigenare mai mare, ce poate fi reală, dar restul propriu-zis este compensarea în creier a minții ieșită din el și dusă în Inimă. Creierul nu poate fi lipsit de Vibrații pe care le avea de la mișcările mentale. Scoțând Mintea din creier, creierul ar rămâne mort și atunci suflul amplificat îi menține vitalitatea. Misticile indiene au făcut de aici o adevărată știință, cu efecte reale. Isihasmul nu urmărește efecte fiziologice de trup, ci păstrarea în funcționalitate normală a organelor trupului. Să nu confundăm efectele fiziologice, care sunt separate. Mistica a observat practic separarea fiziologiei trupului de activitatea Minții și a Sufletului. Important este în aceste separări să se păstreze nevătămat Trupul. Un Trup fără Suflet și fără informație mentală moare. Ca mistică nu este de fapt o rupere, ci o depășire de condiție. Așa, suflul amplificat este această modalitate. De aici și efectele binefăcătoare ale metodei isihaste asupra fiziologiei organice ca prelungire a misticii. 58. Sensul Misticii este Unirea cu Dumnezeu. S-au căutat căi pentru această mistică. Isihasmul are calea Rugăciunii. Rugăciunea nu trebuie considerată ca origine în nevoie de a obține ceva. Originea Rugăciunii este Recunoștința-Iubirea, nu supunerea-obligația. În Dumnezeiasca Treime este Iubirea, ca însuși limbajul Persoanelor Dumnezeiești. Rugăciunea este Reîntoarcerea la Origini. În fața Originii te pleci și te dăruiești. Rugăciunea are trei elemente de bază: 364 - Reîntoarcerea la Origine - Iubirea - Recunoștința-pietatea - Dragostea - Renașterea-redeschiderea la viață - Dăruirea. Acesta este limbajul în corespondență cu însăși Treimea Dumnezeiască. - Tatăl - Originea - Iubirea - Esența-Permanența - Chipul - Sfântul Duh- Recunoașterea - Dragostea - Înrudirea - Fața - Fiul - Renașterea - Dăruirea - Firea - Asemănarea. - Viul - Conștiința - Subiect-Eul - Numele - Odihna - Viața - Ființa - Duhul - Chemarea - Mișcarea - Existența - Sinele - Spiritul - Venirea - Repausul. De aici tot complexul Vieții în sine. Originea Mișcării este Permanența transcendentală, Iubirea Dumnezeu Tatăl, esența însăși a realității fără de care nu este posibilă existența și viața. Transcendentul creștin Trinitar, în sine ca Persoană și Treime de Persoane dincolo de sine, este totodată limbajul arhetipal al creației. Rugăciunea este tocmai Arhetipul limbajului. - Numele-limbajul total în sine, gramatica-logica transcendentală, Dumnezeu Tatăl. - Chemarea-vocabularul-fonetica în sine, Sfântul Duh. - Venirea-traducerea, Cuvântul în sine, Logosul Fiul. De aici fondul Rugăciunii, ca Numele Lui Dumnezeu, ca și Chemare a Mântuirii și ca Venirea Restabilire prin Fiul. În isihasm, Rugăciunea este dublă, atât a Sufletului, cât și a Minții-Corpului. Noi nu mai știm cum să ne mai rugăm cu Sufletul-Duhul și așa confundăm Mintea Corpului cu Sufletul. Noi ca isihasm delimităm net Sufletul de Mintea Corp. Sufletul nu are Minte, ci Conștiință pură, Mintea fiind prelungirea în Corp a Conștiinței. 365 Deci Rugăciunea este Vorbire, limbajul existenței. Ca isihasm, Mintea iese din Creier, se unește cu Inima și se face Minte Integrală, care doar așa poate fi capabilă să se întâlnească cu Sufletul ce și el este chemat să se roage. La început Mintea ține loc și Rugăciunii de Suflet care rămâne în Umbră, dar, cu timpul, datorită Golului de Minte, Sufletul găsește posibilitatea de evidențiere. Când Mintea este în activitate de Minte, Sufletul este redus și umbrit de abstracțiile mentale și de aceea este nevoie de oprirea Minții în loc, să se oblige Sufletul să se arate la față. Când Mintea tace, Sufletul nu mai este bruiat de undele mentale și așa începe Sufletul să revină în Conștiință. Când Mintea emite unde mentale, Conștiința de Suflet se Confundă cu Mintea și așa Conștiința de Suflet nu mai este Conștiință, ci Minte, de unde erorile reciproce. În mod normal, ar trebui să fie amândouă deodată, dar căderea le-a învrăjbit și nu se mai suferă împreună. Așa metoda isihastă face mai întâi împăcarea Minții cu Conștiința de Suflet, prin Puterea Rugăciunii, ca apoi să se facă Unirea cu Dumnezeu dincolo și de Sufletul nostru, și de Minte. Mintea coboară din creier, în isihasm, nu mai are voie să activeze ca Minte ca să facă subtilizări mentale, ci să participe pasivă la noua realitate de Suflet. La început traducerile par tot mentale, dar aici este secretul: să refuzi permanent orice formă mentală ca incapabilă de redare a celor Sufletești, ca să nu amesteci cele ale Sufletului cu abstracțiile mentale. Cu timpul se face în tine o Dedublare miraculoasă fără să te rupă în două ca în dedublările mentale. O dedublare ca Suflet și Minte-Corp este altceva decât cele psihologice. 366 În isihasm nu apar două entități contrare, ci două feluri de realitate în aceeași Entitate. Vezi în tine Sufletul ca realitate pură și Mintea-Corp ca realitate energetică în prelungirea celei de Suflet. Datorită căderii, se observă contrarieri între Mintea-Corp și Conștiința de Suflet, dar nu ca ruperi, ci ca dușmani. Mintea refuză întâlnirea cu Sufletul și de aceea nu vrea să-și oprească activitatea de Minte. Aici este tâlcul isihast. Se oprește forțat mintea și așa se opresc și energiile negative mentale contra Conștiinței de Suflet. Mintea astfel oprită încet-încet capătă smerenie prin Rugăciune și acceptă întâlnirea cu Sufletul. Rugăciunea astfel este o dată oprirea Minții din propriile forme mentale și încă o dată smerenia Minții de întâlnire cu Sufletul și cu Dumnezeu. Sufletul se împacă astfel cu Mintea și apare o coexistență prietenească, în care Mintea se recunoaște pe sine ca prelungire de Conștiință de Suflet și nu independentă. Căderea a pervertit atât de mult Mintea până la demonism, încât smerenia Minții este prima condiție a Restabilirii. Poate fi un fel de Extaz de Minte, dar nu în realitate mentală, ci în Supra-realitatea de Suflet. Mare atenție să nu se confunde întâlnirea Minții cu Sufletul propriu ca însăși întâlnirea cu Dumnezeu. După Cădere Dumnezeu este dat la o parte și noi rămânem cu propriu Suflet Chip de Dumnezeu și Corp-Minte. Mai mult: încet-încet și Sufletul este umbrit și noi rămânem doar cu Mintea și Corpul, făcând din Minte Iluzie de Suflet. De aici drama Căderii de dublă întunecare și față de Dumnezeu, și față de însuși Sufletul nostru. De aici dubla Mistică, o dată de refacere a reunirii cu Sufletul nostru și încă o dată de Unire cu Dumnezeu propriu-zis. 367 Misticile necreștine confundă pe Dumnezeu cu însuși Sufletul nostru și așa fac doar mistica întâlnirii cu Sufletul propriu. Isihasmul aici este foarte exigent. Mulți au ajuns la grea cădere, nedeosebind Sufletul propriu de Dumnezeu, până la mândria demonică. Ca practică isihastă trebuie să fii atent deci la trei puncte esențiale: 1) Mintea ca energie Corp, 2) Sufletul este Conștiință pură dincolo de Minte, 3) să nu se confunde Sufletul propriu cu însuși Dumnezeu. Mai mult isihastul să fie atent la trei pericole: 1) să nu cadă în păreri de Minte, să nu admită procesele mentale cât ar fi ele de elevate, să le refuze continuu ca Iluzii ce vor să înlocuiască cele dincolo de Minte; 2) să nu cadă în lene-virea Minții, de a nu mai fi treaz cu Mintea, ca o capacitate de Minte ce întunecă și mai tare Sufletul; 3) să nu se exalteze cu fanatism de Minte față de para-normalurile de Suflet. Mulți se pierd în aceste labirinturi ale Căderii. În misticile oculte apare o magie a Minții cu efecte para-psihologice. Și în isihasm apar astfel de efecte, dar se are în vedere că aici este o întrepătrundere între puterile de Minte și puterile pure de Suflet, plus Harul Divin ce asistă continuu. Așa para-psihologia, în isihasm este altceva decât magia Minții paranormale, este Integralitatea Suflet-Minte-Dumnezeu. Magia Minții paranormale este un Vis al căderii, ce niciodată nu va ajunge la realitatea dorită, că se lovește continuu de Supra-Puterea de Suflet ce o combate. Cele două puteri, de Minte și de Suflet, devin contrare când lucrează una fără alta, dar, fiind unite, se Supra-Întregesc. Doar singură, puterea de Minte este incompletă și întotdeauna va avea înfrânare de la o putere de Suflet. Mintea 368 fără Suflet este o iluzie a căderii, încercată mai întâi de Diavolul, care a căzut prin aceasta din condiția perfectă de Înger. Puterile de Minte sunt sub aceleași Legi relative energetice. Ocultismul este un Vis iluzoriu, căci Mintea nu se smerește înaintea Sufletului, care este o putere peste cele mentale. De aici frica în Isihasm de puterile de Minte ce sunt amestecate cu negativuri demonice. Refuzul isihast față de tot ce este formă mentală este într-un fel de extremă a fricii de confuziile negative. Isihastul procedează ca și Zenistul japonez; însă refuză orice formă, nu din negare de Formă mentală, ci din transcenderea ei în Supra-forma Sufletească dincolo de Mental, rămânând de fapt o Coexistență și de Suflet și de Mental totodată. 59. Prima condiție în practica isihastă este sensul Rugăciunii isihaste, în primul rând ca refacerea unității creație-Dumnezeu, aceasta unind Sufletul și Corpul nostru învrăjbite de căderea din Rai. Rugăciunea este întoarcerea la Origini a creației, mai întâi la Creator-Dumnezeu și apoi întoarcerea Minții-Corp în Sufletul său. Mintea se dăruiește pe sine Sufletului și de aceea trebuie să renunțe la propria realitate mentală, fără însă să se desființeze ca Minte în sine, rămânând doar ca participare de Minte. În isihasm nu e tendința spre singularizare a realității, de reducere la o singură realitate până la abstracție-principiu, ci din contră este Comuniune-Împărtășire reciprocă. Așa în isihasm Mintea renunță la sine nu ca anihilare de Minte, ci ca participarea Minții la realitatea de Suflet dincolo de mental. 369 La fel, Sufletul în Rugăciune renunță la sine nu anihilându-se în Dumnezeu, ci participând la cele Dumnezeiești dincolo de Sufletul creat. Esența Rugăciunii isihaste este nu Iluminarea-singulară-Identificarea, ci Transfigurarea-Participarea Supra-Identificarea-Supra-Per-sonalizarea. În Rugăciunea isihastă nu este o absorbire în Transcendent până la identitatea cu el, ci este o împărtășire de Transcendent ca transcendentalizarea creației, ca Supra-Personalizarea creației prin această Unire cu Transcendentul, ce dă Comuniune Participare, nu absorbire-pierdere unul în altul. Creația de s-ar absorbi în Dumnezeu ar deveni însuși Dumnezeu, s-ar idolatriza. Creștinismul nu este Idol, ci Icoană, nu devenire în Dumnezeu, ci Comuniune-Coexistență cu Dumnezeu până la Împăr-tășire-Participare reciprocă. Dumnezeu este Esența Absolută Dumnezeiască care creează o altă esență de creație pe Modelul Esenței Sale, fără să se confunde cu Esența Sa. Dumnezeu este Esența creatoare a Esenței create Asemănătoare. Esența de Dumnezeu se înrudește cu Esența de creație prin Modelul-Chipul Esenței Dumnezeiești, de unde posibilitatea de participare reciprocă, fără amestecare, ci în Comuniune-Împărtășire. Icoana este Comuniune cu Dumnezeu, nu identitate cu Dumnezeu ca Idolul. Așa isihasmul este însăși Teologia Icoanei. În Comuniune este Întâlnire, nu absorbire-anihilare. De aici tot complexul metodei practice isihaste, ca întâlnirea Minții-Corp cu Sufletul său și apoi ca Întâlnirea Integralității Suflet-Corp cu Dumnezeu Creatorul. Mintea-Corpul coboară în Inimă să se unească cu Sufletul, ca împreună apoi să se întâlnească cu Dumnezeu. 370 Filosofia creștină nu admite o creație incompletă, doar Suflet sau doar Corp, ci o creație integrală Suflet-Corp. Căderea face ruperea Suflet-Corp ce ne dă impresia devenirii Sufletului în Corp și a Corpului în Suflet. Concepția evoluționistă este această impresie a căderii, datorită ruperii Suflet-Corp. Multe mistici adoptă filosofia mistică a devenirii Sufletului în Corp, ca o evoluție a Spiritualului în succesiuni de planuri energetice până la cel de trup fizic, ca apoi să facă drumul întors de Spiritualizare a planurilor energetice Corp ca revenire la Spirit pur. Scriptura nu admite devenirea-evoluția, ca fiind ceva nedemn de un Creator Perfect Dumnezeu Persoană. Dumnezeu nu scoate din Sine Suflete-Scântei Dumnezeiești și apoi le dă impulsuri de evoluție în lumea energetică, ca succesiuni de corpuri până la cel fizic, ca o manifestare de Spirit în energetic... Dumnezeu nu se manifestă în creație, că ar fi un Dumnezeu incomplet, ci El se Transpune Deplin în creație ca Dăruire de Sine unei lumi create. Creația nu devine la Dumnezeire, creația Participă la Dumnezeire. Dacă ar deveni, ar fi manifestare Divină și însuși Dumnezeu ar avea nevoie de manifestare ca să creeze, fapt nedemn de un Dumnezeu Personal. Așa, Dumnezeu creează o Creație Deplină de la început căreia îi dăruiește Conștiință și Viață ca să participe la cele Dumnezeiești, nu să devină la Dumnezeire. Devenirea implică un panteism mascat și o dualizare a realității contrare. De aici părerea Daoistă că Dao-Dumnezeu este polarizat Yang pozitiv pur și Yin negativ devenire-manifestare. Asta înseamnă că Absolutul nu este perfect, ci coexistent cu Imperfectul, fapt neadmis de Scriptură. Dumnezeu este 371 Deplin în Sine ca Treime și Har energii necreate și pe acest Arhetip creează o Creație deplină ca Suflet-model de Treime și Corp ca Model de Har-energii. Creația despărțindu-se de Dumnezeu se rupe pe sine în Suflet și Corp-energii și de aici căderea ce dă impresia devenirii. Creația nu devine la Dumnezeire, ci crește ca Participare la Dumnezeire. Creația este Totală, are în sine toată capacitatea de realitate, dar fiind creație ce nu a mai fost, trebuie cu Conștiința creată deja de la început să Conștientizeze atât pe Creator, cât și Creația. Nu este o devenire la Conștiință, ce este dată de la început, ci este o Participare prin proprie Conștiință, ca o deschidere de Conștiință dincolo de Sine. Creația de ar fi doar devenire la Conștiință, ar fi o închidere în sine, doar o Conștiință interioară, pe când din punct de vedere creștin este Deschidere în exterior cu Interior Deplin. Ce deschidere poate fi dacă nu este mai întâi o Deplinătate în Interior?... De aici Sufletul este deja Conștiință deplină în interior, dar nu în exterior, la care trebuie să participe. Creșterea din Teologia creștină este nu câști-garea-devenirea la Conștiința interioară, ce există deja prin Actul creației, ci este Participarea prin Conștiința interioară la Supra-Conștiința Exterioară. Filosofia creștină nu este Conștiință doar de Sine, ci și Supra-Conștiința de Participare în deschidere peste sine, ca exterior. Căderea ne rupe în Uitare-Inconștiință și Memorare-reflectări de Conștiință. De aici drumul refacerii noastre la Reînvățare-Conștiință și participare-memorii. Rugăciunea isihastă în acest sens trebuie văzută o dată ca Revenire la Conștiința de Dumnezeu și Suflet, pierdută, și încă o dată ca 372 Participare prin Conștiința refăcută. Revenirea la Conștiință o dă Rugăciunea Hristică ce trezește la realitate și Sufletul, și Mintea-Corp, iar Participarea o dă tot Rugăciunea ca Împărtășire din Dumnezeu. Așa isihasmul este Mistica Rugăciunii Transcendentale peste Meditația Transcendentală. Doar în sensul acesta de Isihasm se poate vorbi de o reală Rugăciune Transcendentală dincolo de Meditația Transcendentală. 60. Isihasmul nu este numai Rugăciune Transcendentală, că ar fi o realitate incompletă, ci este totodată și Meditație Transcendentală, dar fără amestecare. În creștinism Mistica este Comuniunea egală și neamestecată, este Participarea. De s-ar amesteca sau s-ar absorbi, nu ar mai fi Participare, ci înglobare, transformare-devenire. Isihasmul nu admite sub nici o formă devenirea-transformarea, aceasta fiind în fond magia Căderii. Căderea rupe-amestecă-falsifică schimbă Chipul, îl caricaturizează și așa Isihasmul este redus la Meditație Transcendentală făcută Spiritualizare doar de Interior-Iluminare, fără Transfigurarea Rugăciunii Transcendentale ca Supra-Interior. În metafizica isihasmului nu există Exterior ca opusul Interiorului, ci Exteriorul înseamnă Supra-Interiorul-Participarea Interiorului dincolo de Sine cu deplinătate de sine. Isihasmul este Unirea Contrariilor nu în absorbirea părților contrare, ci în depășirea Contrariilor în Supra-Unitatea Participării în care Contrariile amândouă se unesc ca Pace-Isihie. În isihasm nu este Lupta Contrariilor, ci paradoxul împrietenirii Contrariilor în Participarea 373 Contrariilor la Supra-Realitatea dincolo de Amândouă. Terapeutica conflictului în isihasm nu este anihilarea răului prin bine, ci prin antrenarea și a răului și a binelui în Supra-Participarea Virtuții ce este dincolo și de bine, și de rău. În creștinism Virtutea nu este Simplu Binele, mulți fac această confuzie. Virtutea este Unirea Contrariilor ca dincolo și de Bine, și de Rău, ce-l face lucrător și pe bine să se depășească pe sine, ca și pe rău. Virtutea nu este distrugerea răului, ci scoaterea răului din lucrarea rea în lucrarea și mai mult decât Binele, ca Virtute-Idealul mai presus și de bine. Așa nu este dușmănie între bine și rău în creștinism, ci Ideal de Participare la Virtutea Hristică dincolo și de bine și de rău, unde răul și binele se Transfigurează în Supra-realitatea Perfecțiunii. În creștinism, Înțelepciunea nu este Conștiință-Rațiune peste Inconștiință, ci este Supra-Eul și peste Conștiință, și peste Inconștient. De aceea Înțelepciunea nu supără nici pe rău, nici pe bine, căci nu face nedreptate răului anihilându-l prin bine, ci face dreptate și binelui, și răului ca depășire și de bine, și de rău, peste logica fiecăruia. Virtutea și Înțelepciunea sunt Supra-Logica Creștină, ce tradusă mai specific înseamnă Iubirea Dușmanului, despre care tot vorbește Hristos. Iubirea Creștină este Supra-Logica Transcendentală. De aici corelația cu Rugăciunea Isihastă. În isihasm Mintea Contrară Sufletului și Sufletul contrar Minții se unesc în Supra-Logica Rugăciunii ce împrietenește Sufletul cu Mintea-Corp, până la Participarea comună la Supra-Reali-tatea Dumnezeu. De aceea în isihasm Mintea se oprește ca Minte, Sufletul la fel ca Suflet, ca să depășească atât Mintea, cât și Sufletul în Supra-Conștiința de Dumnezeu. 374 Așa Isihasmul este Meditația Transcendentală a Minții în maximul ei de Concentrare pe o Scurtă Rugăciune, în Rugăciunea Transcendentală a Sufletului în Participarea Comună la Supra-Rugăciunea-Întâlnirea directă cu Dumnezeu. 61. Povățuitorul meu, pustnicul Neofit, îmi atrăgea mereu atenția să fac Rugăciunea întreagă „Doamne Iisuse, miluiește-mă pe mine, păcătosul”, atât pe inspirație, cât și pe expirație. Să trag aer cât mai mult, pronunțând cu Mintea rugăciunea, apoi cu aerul oprit să stau un timp așa fără să mai zic ceva, un fel de repaus în care parcă Ecoul rugăciunii ia o formă de sunet. Apoi expir zicând iarăși rugăciunea, oprindu-mă iarăși un timp. Să nu fie nimic forțat. Mintea să fie concentrată doar pe cuvintele rugăciunii și pe sunetul din oprirea suflului și să simt nevoia chiar pe un sunet din gât sau de suflu ce intră și iese din piept. Ecoul-sunet pe oprirea de inspirație să fie pe Iisus, ca și când toată rugăciunea esența este Iisus, iar ecoul de expirație să fie „păcătosul”. În aceste goluri ecou va apărea un fel de vorbire dintre Iisus și tine, cel păcătos, dar o vorbire pe un plan dincolo de Minte. Avva Neofit îmi explica rostul inspirației ca întoarcere la origini, ca o hrănire din sursă, din Dumnezeu, fără de care nu putem exista. Această Reîntoarcere la origini este mai întâi în Suflet, în care este nu ca Suflu, ci ca Prezentare în Fața lui Dumnezeu și aceasta se prelungește în Corp ca Suflu. 375 Oxigenul pe care-l credem noi ca hrană a vieții este totodată întrepătrunderea cu Natura. Existența noastră este întrepătrunsă cu a Naturii și a îngerilor ca treime a creației. Oxigenul este viul energetic al Naturii, Lumina este viul energetic al Îngerilor, iar viul energetic al Omului este Mintea-Informația. Comuniunea pe plan energetic a întregii creații se face prin întrepătrunderea acestora, fiecare parte având și pe cealaltă, ca Împărtășire-Hrană. Fără oxigen, noi dispărem din biologicul Naturii. Mai ales după Cădere, noi am amplificat Împărtășirea cu Natura prin Mâncare, ca o Compensare a lipsei de Dumnezeu. În Rai nu era această mâncare-devorare-consum, ci era împărtășire-hrănire energetică. Nu în sensul că nu se mânca deloc, dar era de ajuns un Fruct care era tot ca Împărtășire. Deci și în isihasm asocierea Rugăciunii cu Suflul este importantă, nu doar ca tehnică de funcționalitate. Unirea Rugăciunii cu Suflul este Integralitatea Creație ce se prezintă înaintea lui Dumnezeu, Suflet și Corp totodată, din care apoi se Hrănește și Sufletește, și trupește. Așa Rugăciunea isihastă este Reîntoarcerea la Dumnezeu. Iisus prezintă garanția acestei întâlniri, El fiind deja Unirea Om-Dumnezeu. Făcând Rugăciunea către Iisus Dumnezeu totodată se face Iisus în noi deschidere de Unire. De unde Rugăciunea Hristică isihastă nu mai este atât efortul nostru de a ne Transcende pe noi înșine, ci este Primirea Transcenderii Hristice deja făcute, ceea ce înseamnă un mare avantaj. 376 62. Tot mult mai practică rugăciunea Hristică isihastă, „Doamne Iisuse, miluiește-mă pe mine păcătosul”, atât pe Inspirație cât și pe expirație. Când oprești suflul cu plămânii plini nu zi nimic, caută să auzi Ecoul rugăciunii atât ca Suflet, cât și ca Minte, mai ales ecoul Numelui Lui Iisus care este Icoana transcendentală atât a Sufletului, cât și a Minții. Caută să intri în miracolul Pronunțării numelui transcendental. Preoții templelor mari și misticii vechi știau această Taină a Numelui Unic în care este Totul. Când vei descoperi pronunțarea Numelui Transcendental care este Iisus Hristos, dar într-un mod pe care trebuie să-l descoperi singur, atunci vei primi așa-zisa Inițiere în isihasm, ca Iluminare ce-ți deschide mistica Hristică. Silește-te să practici Rugăciunea isihastă cât mai mult timp, într-o poziție ce ți se pare mai stabilă. Filocalia indică statul pe scăunel cât mai jos, alții în genunchi, dar stând pe călcâie. Ce este important, trebuie să ai o poziție care să nu te mai deranjeze. În timpul rugăciunii atât ca Minte, cât și ca Suflet să insiști pe un fel de simțire a unei Plinătăți ce este în tine și dincolo de tine, care mai ales iese din Prezența Numelui Lui Iisus, ce devine tot mai mult o realitate Vie ce copleșește atât Mintea, cât și Sufletul, care devine tot mai strălucitoare-odihnitoare-isihie. Icoana Hristică este astfel această Prezență de Viu Transcendental, care se conturează tot mai mult până la Persoana Iisus, concretul Transcendental ce nu se poate exprima în cuvinte. La început rugăciunea ți se pare ușoară. Mintea se aclimatizează noii situații de ieșire din creier și locuire în Inimă, unde vine și Sufletul care de asemeni se trezește și se deschide la întâlnirea cu Mintea. 377 Între Minte și Eul-Conștiința de Suflet se va stabili o recunoaștere reciprocă până la o apropiere-prietenie. Va fi un timp mai lung sau mai scurt în care rugăciunea se va face într-un stereotipism mecanic, ca un fel de Taină a Invocației ce în sine are o oarecare mistică. Oprirea la acest stadiu nu aduce rezultatul adevărat, încât mulți se împotmolesc aici, bătând în retragere sau chiar renunțând. Sunt momente de relaxare, Mintea fiind ieșită din creier și oprită în odihnă în Inimă, în miracolul întâlnirii cu Sufletul, în miracolul Invocației Numelui Divin. Acest neobișnuit va fi un timp o plăcere mistică, care însă nu durează. Mintea tot la minte trage. Dacă te silești ca Mintea să guste întâlnirea cu Sufletul și cu Divinul Prezenței Hristice ce este dincolo de Minte, Mintea va rămâne liniștită și în transcendentalizare, ca o compensație a mișcării de Minte prin această Supra-Activare de Suflet și Divin, dincolo de mișcările de minte pe care le ai de obicei. Mintea în cap-creier are logica sistemului organic. Acum ieșită din Creier și orientată spre Inimă, Mintea simte miracolul unei libertăți peste limitele creierului. Multe mistici aici făuresc tot complexul mistic, în Mintea ieșită din creier până la dedublarea de trupul fizic. Așa mintea liberă intră într-o capacitate paranormală magică. Marea dramă este că Mintea iese cu toate Memoriile Subconștientului în care sunt amestecate și cele bune, și cele rele, de unde para-normaluri negative sau pozitive sau amestecate. Practic se cunoaște aceasta, de aceea se indică mai întâi purificări și meditații prealabile, pentru că Mintea, odată eliberată de limitele creierului, intră în puteri oculte care de nu sunt stăpânite se fac auto-distrugătoare. 378 Și în isihasm se întâmplă la fel, Mintea ieșită din creier ia cu sine toate memoriile și de aceea metoda isihastă Oprește Mintea de la orice fel de mișcare de Minte, ca să blocheze memoriile de subconștient, care, dacă sunt lăsate active, inundă Inima și bruiază întâlnirea cu Sufletul și cu Dumnezeirea. În isihasm nu se anihilează Mintea prin oprirea totală a Activității Minții, ci se opresc memoriile de Subconștient ale Minții. Dar aceste memorii nu ar putea fi oprite dacă Mintea nu ar intra într-o Supra-activitate ce nu este a Minții, ci a Sufletului și a Divinului însuși. Celelalte mistici neavând Activitate pură de Suflet-triadic și de Dumnezeire, nu pot struni memoriile de subconștient-Karma decât prin meditații și puteri tot de Minte. Aici în isihasm nu prin puterile de Minte se oprește Mintea, ci prin puterea de Suflet ce iese la iveală din Întunericul Inimii și totodată prin Puterea Rugăciunii ce aduce Prezența lui Hristos ce își ia asupră-i stăpânirea Minții. Miracolul metodei isihaste nu este al simplei tehnici, cât al Transcendentului ce se evidențiază și care intră într-o acțiune necunoscută sau neglijată de celelalte tehnici mistice. 63. Este o mare confuzie în mistică, ce anume este Corpul și ce este Trupul. Ca isihasm noi facem o totală deosebire, fără să le despărțim însă. S-a văzut în „Memoriile unui Isihast” că realitatea este Dihotomie Suflet-Corp. Sufletul este Monada Triadică Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine. Corpul este Minte-Informație, Simțire-Energie, Sistem funcțional-organe. Sufletul este o realitate substanțială 379 spirituală pură, Corpul este o realitate Semi-Spirituală, Energie Informațională Minte, Mentalul în general. Nouă, obișnuiți cu sistemul de gândire grecesc, ni se pare ceva scos din comun, Mintea considerând-o însuși Spiritul. S-a arătat pe larg deosebirea dintre Spirit și Mental. Noi vrem să menționăm în continuare că realitatea Corp-energii nu este totuna cu Trupul. Creștinismul vine cu această Revelație, prin Întruparea Lui Hristos. Trupul este ca Mistică Isihastă Integralitatea Suflet-Corp mental. Trupul este paradoxul Unirii Suflet-Corp într-o singură realitate. De aici logica Întrupării Lui Hristos Dumnezeu Creație într-o Persoană Unică. Corpul este energie emanată de mișcările Sufletului și de aceea sunt energii informaționale despre mișcările Sufletului, nu de Suflet direct. Corpul astfel are configurația Triadei de Suflet în corespondență, are Informația-Minte, Simțire-energie și Sistem energetic, Organe energetice. Deci Corpul ca mistică se oprește la Organe Corporale. Supra-Sistemul de înglobare a Organelor într-o Totalitate de Organe nu mai este al Corpului-Minte, ci al Unirii Corpului cu Sufletul. Moartea Organelor vine când Sufletul se desparte de ele. Toate misticile de fapt sunt în nedumerire față de Trupul Sistem de Organe, în care este totodată Corpul Organic și Transcendentul dincolo de Corp. Isihasmul explică aceasta prin miracolul Trupului ca nefiind nici al Corpului, nici al Sufletului, ci al Unirii mistice dintre Suflet și Corp. De n-ar fi această Unire miraculoasă, Organele-Corp niciodată n-ar fi înglobate în Integralitatea trup. Căderea ne întunecă realitatea Suflet care este ca Formă Persoană Spirituală. Corpul nu este o realitate de sine, fiind prelungire-ecou-informație de Mișcări de Suflet, concretizat totuși ca Organe Corporale. 380 Așa Forma Corpului energetic mental este forma de Organ. Dacă noi nu am avea Unirea cu Sufletul, noi am fi ori sub forma unui singur organ, ori o combinație de organe fără o formă stabilă. Sistemul de organe, ca Trup, este altceva, este o Supra-Formă a formelor organice. Formele Organice, în ele însele, nu sunt decât o funcționalitate și o sistematizare mecanică, fără acel Viu peste mișcarea mecanică. Viul este Miracolul Unirii cu Sufletul ce este peste Informația mecanică a materiei organelor. Știința confundă Viul cu Sistematizarea mecanică a mișcărilor mecanice din masa organelor. În fond, Viul este Supra-Mecanicul Sistematizării, este Taina Întrepătrunderii cu Viul Suflet și Viul Dumnezeiesc de alt ordin și dincolo. Așa Trupul este tocmai Viul Supra-Mecanicis-mului Sistematizării Organelor Corp. Trupul este însuși Biologicul în sine, iar Biologicul în sine este Întrepătrunderea Viului Transcendental cu Mecanicismul Organelor Corp. Materia este Forma Structurării energetice, de la Informațiile eterice la Vibrațiile energetice până la formele Atomice. Atomii ar fi Forma de Organ al Energiei. Atomul este deja o Sistematizare-funcționalitate a unor energii individualizate. Materia ar fi un Ocean de Organe-Atomi, fără de Viață în sine. Materia ia forme de Viață prin ceva dincolo de Materie, prin întrepătrunderea Materiei cu Spiritul. Materia poate să aibă mișcare mecanică într-un anume fel de sistematizare. Viața este Coborârea Spiritului în Materie, care însă nu se face doar ca impuls de mișcare în Materie, ci se unește efectiv cu Materia, se întrupează în Materie și formează o Supra-Formă de realitate, jumătate Materie și jumătate Spirit Întrupat. Acest Miracol este Forma Trup al Formelor 381 energetice deja sistematizate în Organe energetice, ca prim Organ fiind Atomul. Organele atomice, deși pot face Mase Organice, nu pot însă fi în Supra-Formă Trup Individualitate vie în sisteme de Organe. Mistica știe din practică această diferențiere dintre Organele Corpului și Totalitatea de Organe ce este Trupul. De aici tot complexul misticii în anumite Organe, al misticilor Oculte-energetice. Misticile energetice fac o adevărată magie a unor Organe. Isihasmul nu se oprește în activarea unor energii din anumite Organe, ci are în vedere Totalitatea Organelor ca Trup și cu aceasta ca întreg, ca Mistică de Întâlnire cu Sufletul și cu Dumnezeirea. Misticile energetice au și ele Intuiția Unirii tuturor Energiilor într-o Totalitate energetică, așa-zisa Urcare a energiilor în sus, în Cap, ca Supramental. Mulți se împotmolesc la nivele inferioare. Ca isihasm, această unificare energetică are sensul Transcendental de Supra-Formă a Energiilor Corp în Trupul ce este totodată întruparea Sufletului ca întrepătrundere cu Corpul. Trupul nu este Totalitatea Energiilor Corp, ci este mai mult, este Supra-Formă a totalității energetice Corp în Miracolul Viului Sufletului, ce și el se întrupează efectiv ca Participant real la realitatea energetică. Fără să ne încurcăm în prea multă filosofie, Sufletul este deci realitatea Spirituală, Corpul este realitatea energetică până la Organele Corporale, iar Trupul este Integralitatea Întrepătrunderii Sufletului cu Corpul. Trupul este și Suflet, și Corp-energii totodată, în întrepătrundere și Unire-Participare reciprocă. De aceea în Creștinism Trupul este Icoana și a Sufletului, și a Corpului. Trupul fizic este, paradoxal, jumătate Suflet, ca Interior, și jumătate Corp- 382 energii, ca exterior. De aici legitimitatea Icoanei, ca paradox, jumătate Dumnezeire-Sfințenie, ca interior, și jumătate Creație sfințită, ca Formă fizică de la carne și oase până la Lemn și Vopsea de pictură. Forma Icoanei de exterior nu este chipul de Corp, ci este doar jumătate de Corp Îndumnezeit, fapt ce face din aceasta nu un Idol, ci Miracol al Ridicării Corpului la Participarea în Dumnezeirea ce la fel nu este totală ca să absoarbă Corpul, ci ca Participare la energii Corp, fără anihilarea reciprocă, ci în Coexistența Miraculoasă de convorbire în care Creația se închină Dumnezeirii și Dumnezeirea se coboară în Creație fără amestecare. Trupul este astfel Icoana și a Corpului, și a Sufletului totodată, este Templul lui Dumnezeu Însuși. Dumnezeu nu vrea numai Sufletul sau numai Corpul, vrea să fie în Templul Icoană în care este totodată și Suflet, și Corp-energii. Așa, după cădere Trupul este Victima și a Păcatului Sufletesc, cât și a celui corporal, trupul fiind Degradarea-Oglinda dublei căderi. Tot Trupul moare ca semn al dușmăniei dintre Suflet și Corp-Minte. Așa Hristos prin Trupul înviat se arată restabilizatorul și al Sufletului, și al Corpului. Realitatea este în dublu aspect, ca Spirit și Energie, ca Suflet și Corp-Minte, dar în fond nu sunt două realități, ci Una ca Realitate de Sine Suflet și cealaltă ca Prelungire a Mișcărilor de Suflet ce se traduce în mod miraculos ca realitate energetică. Este interesant faptul că aceste două aspecte nu se anihilează, ci se Supra-Conturează într-o Supra-Realitate comună atât Sufletului, cât și Corpului. Și acest Miracol comun este Trupul, jumătate materie energetică și 383 jumătate Mișcare de Suflet. Corpul-energia nu este chip direct de Suflet, ci Chipul Mișcărilor de Suflet. Sufletul însă nu se lasă Pasiv Prelungit de Corp-energii, ca ceva ce nu-l interesează, ci face o Cuprindere și a prelungirii sale energetice, fapt ce dă o Supra-Conturare atât Sufletului, cât și Corpului. Sufletul, s-a văzut, este Forma Transcendentală ce Cuprinde Structura Spirituală Triadică de sine Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine, dar nu se oprește la această cuprindere, ci cuprinde și Mișcările sale traduse ca Energii Corp și această Supra-Cuprindere nu anihilează structura energetică de Corp, ci o întrepătrunde participativ, fapt ce dă Supra-Conturarea atât a Sufletului, cât și a Corpului energetic, Miracol tradus ca Trup. Noi, după Cădere, nu mai avem Noțiunea și Forma Reală a Trupului ca Icoană Întrepătrundere Suflet-Corp, ci doar Fața lividă a unui Trup pe jumătate Mort, în care Sufletul Păcătos nu mai are Viul normal, fiind el însuși pe jumătate Mort, datorită despărțirii sale de Supra-Viul Dumnezeiesc. Noi, după cădere, am rămas Suflet și Corp în Unire Trup, dar Acest Trup este o Unire a două realități semivii păcătoase. De aceea nu prea vedem în Trupul nostru Fizic muritor un Suflet Nemuritor. Ca realitate de Rai și ca Trup înviat al lui Hristos, Trupul chiar de este pe afară Corp-energii, este însă Icoană din care răzbate Transcendentul de Suflet și de Dumnezeu, încât nu-ți mai este rușine să numești Trupul o realitate nevrednică și contrară Spiritului. Mistica Isihastă vede în Trup Idealul Icoanei Trupului Înviat Hristic de nou Rai-Cer, al Integralității Suflet-Corp în Unire cu Dumnezeirea Creatoare, Totul în Unirea mistică Supra-Transcendentală a Unirii Creației lui 384 Dumnezeu, început făcut de Persoana Hristos. Ascetul isihast face și el purificări, dar pe Organe, nu pe Trupul propriu-zis, care este dincolo de Organe și prelungire de Organe, având în el și mișcări de Suflet. Postul, Castitatea, Oprirea Gândurilor sunt cele Trei Acțiuni pe Organele energetice ale Corpului, nu ale Trupului, în care se răsfrânge, aceasta nefiind suficient însă dacă nu sunt și cele Trei mari Purificări de Suflet: întoarcerea în Dumnezeu, oprirea Dușmăniei de orice fel conflictual, scoaterea Sufletului din Iluzia plăcerilor Organice. Sufletul rupt de Beatitudinea Unirii cu Dumnezeu se unește cu Energiile Organice, de unde participarea Sufletului la plăcerile Organice. De aici dubla Activare în isihasm, ca Organe-Minte și ca Suflet-Conștiință. Ca Organe-Minte facem Mistica metodei isihaste, unde la fel stopăm Simțurile organice păcătoase, oprind totodată Sufletul de a participa la energiile organice păcătoase. Și așa se forțează într-un fel o Restructurare atât ca Suflet, cât și ca Organe Corp, fapt ce se Traduce în Trupul Unic. 64. Și în isihasm par să fie două căi de transcendere la Mântuire, prin calea Energiilor organice și prin calea directă de Suflet. Multe mistici fac un exces de trecere prin energiile organice, lăsând ca ideal și rezultat calea directă de Suflet. Într-adevăr, noi după Cădere suntem realitate și trăire la nivel energetic organic, pe care îl mai vopsim noi cu pretinsă spiritualitate, dar nu de Spirit în sine, ci cu semi-spiritul de Minte, care în fond este tot Energie Corp. De aici amăgirea noastră până la înstrăinarea totală de 385 Suflet și de Dumnezeu. Isihasmul, conștient de această amăgire de care nu poți scăpa, face într-un fel un exces de Cale peste Energii, calea directă a Sufletului și a Divinului, sărind forțat peste toate energiile organice Corp. Pare o utopie, practic fiind o imposibilitate. Adevărat, este chiar anormal să se rupă Sufletul de energiile sale. Dar metoda isihastă totuși este această tendință de a sări continuu peste energiile corp, nu de a le distruge, ci de a le transcendentaliza fără să mai facă magia energeticului. Este foarte riscant să te bagi în jungla Energeticului nostru decăzut, încât s-a căutat o cale peste Energetic, care este tocmai calea isihastă. Noi nu mai suntem capabili să ne luptăm cu propriile noastre energii și atunci folosim o metodă de a ne detașa de energii, de a ne reface ca Putere de Suflet și așa venind de la sine stăpânirea și pe energiile sălbăticite de Căderea din Rai. Misticile oculte vor să introducă divinul în Energii și prin Divin să se facă ordine în energii Corp. Este însă foarte riscant să te combini cu energii viclene ce par bune, dar care te sugrumă când nu te aștepți. Isihasmul nu face dresaj și îmblânzire de fiare sălbatice, Energii decăzute, ci acționează peste acestea, oprindu-le în loc, deșteptând Sufletul, chemând pe Dumnezeu, care să acționeze spontan pe energiile negative și să le Restabilească nu în energii Bune, care iar pot deveni rele, ci în antrenarea energiilor rele ca ele însele să dorească o Participare la ceva Dincolo de Energii, la Supra-Realitatea de Suflet și de Dumnezeu. Isihasmul Creștin vine cu această Supra-Realitate ce unește Binele și Răul, nu anihilând răul prin bine ca luptă și învingerea răului, ci prin Întâlnirea Binelui și Răului Undeva deasupra amândurora, ca pe un 386 loc neutru, unde amândoi sunt străini și nu se mai contrazic, ci participă la ceva dincolo de amândoi. Pe un loc neutru contrariile nu se mai luptă, se unesc în Supra-Realitatea dincolo de amândouă. Ca să fii îmblânzitor de rău este o continuă încordare, că nu știi când răul s-a terminat. Așa isihasmul nu face magia divinizării energeticului tot prin Energii, ci prin Supra-Energiile de Suflet și de Dumnezeu. Asta nu înseamnă desființarea Energeticului, ci, din contră, Îndumnezeirea energeticului Corp, care nu mai este închis doar în proprii energii, ci se deschide și dincolo de ele, participând prin ele la ceva dincolo de ele. Această Participare dincolo de energii este Isihasmul, Isihia-Pacea Transcendentală. Locul Inimii este acest Loc Miraculos Neutru în care se Întâlnesc Sufletul cu energiile organice și acestea cu însuși Dumnezeu. 65. Toată Taina Isihastă este Unirea Contrariilor în Supra-Realitatea Dumnezeu, de aceea Isihasmul este Rugăciune Transcendentală. Ce este real, Rugăciunea Transcendentală după ce este realizată, nu se închide în ea însăși, ca o Alocare în Transcendent, ci se Supra-Deschide în Meditația Transcendentală, adică în Întruparea Energeticului Corp, prin Îndumnezeirea Trupului Întâlnirea-Întrepătrunderea Suflet-Energii Corp în Aureolarea Dumnezeiască, tocmai Icoana Creștină. Pare paradoxal să zici că Trupul este mai mare decât Sufletul și decât Corpul. Aici este Taina Creștină și isihastă. Și este adevărat că Trupul este Unirea Suflet-Corp și nu doar o parte. Trupul este Supra-Locul 387 Transcendental Neutru unde se unesc Contrariile, unde se întrepătrund realitatea Transcendentală cu cea energetică, unde Însuși Dumnezeu Vine ca într-o Casă Biserică-Templu. De aceea în Isihasm Trupul nu este simplu Corp în care viețuiește Sufletul, ci este forma peste Suflet și peste Corp, ca Icoană a Unirii Suflet-Corp, ca Biserică unde Vine real Dumnezeu, care se arată la Față și pentru Suflet, și pentru Corp. De aceea în creștinism Dumnezeu este și Chip dincolo de Corp, și totodată Chip Trup Haric-Energii accesibil vederii și Corpului nostru. Creștinismul nu vede pe Dumnezeu doar ca Suflet, ci și prin Corp, mai ales după venirea lui Hristos, care își asumă Creația, și ca Energii-Corp. Trupul trebuie reabilitat și scos din confuzia că el este Corpul inferior Sufletului. Trupul este Miracolul Unirii Sufletului cu Energiile Organice-Corp. Noi, după cădere, nu mai avem un Trup Icoană, ci un Trup ca Unire Suflet Păcătos cu Corp Păcătos, de aceea nu prea ne vine să-l vedem tocmai Oglinda Unică. Isihasmul este tocmai idealul Mântuirii Trupului, ca semn al Mântuirii Sufletului. Creștinismul fără Învierea de Apoi nu este împlinirea Mântuirii Integrale. Doar în Trupul Înviat în sens Hristic este adevărata Mântuire. Misticile Oculte Văd Trupul Înviat în Corpul Subtil de Minte, ca un Corp energetic Spiritualizat. Pentru creștinism aceasta este ceva incomplet. Trupul este ceva Superior Corpului subtil mentalizat, este Miracolul Întrupării Sufletului. Fără Trup, Sufletul degeaba are Corp-energii, că el nu se Întrupează, are doar o prelungire energetică Corp mental. Creștinismul nu este Spirit și Materie mentală-energii, ci este Totalitate Spirit-Corp-energii în Integralitate Trup Transcendental. 388 Trupul paradoxal este Transcendentul și al Sufletului, și al Corpului energetic, în care se Unesc Sufletul cu energiile. Misticile Oculte au uitat de Miracolul Unirii Contrariilor în Supra-Unitatea amândurora ce este tocmai Trupul, nu ca absorbirea Corpului în Spirit, ci ca Întruparea Spiritului în Corp. Trupul Înviat nu este Spiritualizarea Corpului, ci Transcendentalizarea Corpului ca Întruparea Sufletului în Corp, ce dă în mod real Supra-Realitatea Trup Înviat, peste Suflet și peste Corp, amândoi deodată și amândoi peste sine, ca deschidere de sine. Creștinismul nu admite Închiderea de Sine și în sine, ci tocmai Supra-Deschiderea peste Sine într-o Supra-Cuprindere a însăși Cuprinderii. Trupul este Miracolul Supra-Deschiderii și totodată al Supra-Cuprinderii peste Supra-Deschidere. Doar așa este Perfecțiune Absolută, fără nici o lipsă. 66. Sufletul doar în Corp energii nu este un Suflet întrupat, ci doar prelungit, de unde impresia că energiile organice parcă slăbesc Sufletul, îl obosesc și-l agită. Energiile organice fac Sufletul să participe la o realitate ce nu este spirituală. De aici importanța Trupului peste energiile organice, în care Sufletul nu se mai confundă, ci se odihnește. Trupul este Extazul Sufletului întrupat. Trupul este Extazul energiilor organice. Dincolo de Trup nu mai sunt mișcări de energii organice. Taina Trupului este Supra-Formă și a Sufletului, și a Energiilor organice. După cădere, Sufletul nu se mai depășește pe sine în Supra-Forma Trupului, ca și energiile, Trupul devenind o Formă lipsită de Transcendent. 389 Miracolul Trupului este că în trup se întâlnesc efectiv și în mod egal Sufletul cu energiile organice. Căderea schimbă acest raport. Fără Supra-Forma Trup Sufletul ar rămâne izolat și energiile organice la fel. Trupul, în fond, nu este limitarea Sufletului și nici a energiilor organice, ci Întâlnirea Suflet-Energii în Supra-Cuprinderea amândurora. S-a văzut că Forma și Cuprinderea sunt Totalitatea-Întregul Structurii, în filosofia creștină. Forma este paradoxul depășirii structurii, cuprinderea Transcendentală peste infinitul structurii. Nouă ni se pare infinitul de necuprins și totuși Forma este acel Miracol de cuprindere a necuprinsului ca o Supra-Structurare a structurii ce o deschide și dincolo de propria structură, ca realitate de Formă în mișcări de Forme, nu de structuri. Structura se Oprește în Formă, dar Forma nu se Oprește în sine sau în structură, ci se Transcendentalizează în mișcări de Formă peste structură și peste Formă. Forma păstrează structura în structură permanentă. De n-ar fi Forma peste Structură, structura ar fi veșnic relativă și fără o Unitate de Sine. Forma este Permanentizarea și Unitatea Structurii. Forma este oprirea structurii de a nu se pierde ca structură și Unitatea structurii ca Supra-Structură. În Formă, structura este permanent prezentă, pe când doar în structură Forma poate chiar să nu fie, de unde structura este incompletă față de Formă. Structura implică devenire la Formă. De aceea Dumnezeu nu este structură, ci Formă Deplină ce include Structura și o depășește, fără să mai devină-evolueze. Dumnezeul Creștin este Formă-Persoană ce are în Sine Treimea ca Structură și ca Supra-Structură, ca Deplinătate 390 Absolută, nu ca simplu principiu absolut ce intră apoi în devenire. Dumnezeul Scripturii creează Forme de Creație, nu Structuri care să evolueze la Forme. Căderea rupe Formele și de aici Refacerea Formelor dă iluzia devenirii la Forme. De aici și în Mistica Isihastă, Trupul este Supra-Forma Sufletului și a Energiilor organice. Prin aceasta isihasmul este o mistică dublă de Suflet direct și de Energii organice în Întrepătrundere și Neamestecate. Forma este Viul Structurii, Unitatea Eul-Conștiinta. Fără Formă-Eu structura este doar o structurare mecanică și nu Vie. Viul în Sine este Forma. Căderea atacă Forma, o golește mai întâi de Structură, fărâmițând structurile și așa rupându-se și Forma. De aici Mistica, regruparea structurilor, refacerea Formei și Trăirea Transcendentală prin Formă deplină, nu prin Structuri, căci nu ar mai fi Deplinătate. Isihasmul este Mistica Trăirii prin Deplin, ca Supra-Structuri. Trupul Înviat este această Supra-structură. Isihastul pregătește Refacerea Unui Trup Înviat, chiar dacă nu realizează aceasta în totalitate. Isihastul trebuie să aibă în Trupul său Întâlnirea Suflet-Energii cu Dumnezeirea totodată ca Transcendentalizare ce va fi în Deplinătate după Învierea Trupului. Căderea aduce Drama învrăjbirii energiilor organice și neintegrarea lor în Unitatea Trupului în care este și Sufletul. După Cădere, Trupul este Victima și a Sufletului despărțit de Dumnezeu, și a Energiilor conflictuale organice. De aici degradarea Trupului după cădere, care o dată se Supra-energizează și pe de altă parte pierde Transcendenta-lizarea Sufletului ca întrepătrundere cu energiile. Trupul pierde Strălucirea Sufletului, reflectându-se în Trup doar activarea energiilor organice. 391 Hristos, prin Trupul Înviat, restabilește normalitatea Trupului de Rai, care este jumătate Suflet și jumătate energii organice, în Integralitate miraculoasă ce-l face capabil să fie dublă participare atât pe plan Sufletesc și pe plan Energetic, cât și pe plan Divin. De aici Miracolul Trupului Înviat la Hristos ce poate fi văzut ca Trup Fizic organic și totodată să fie Trup Transcendentalizat ca Suflet Întrupat, cât și ca Dumnezeu Întrupat. Hristos putea fi văzut ca Trup fizic și totodată nevăzut, după cum voia să se arate ca evidențiere într-o formă sau alta. Putea trece prin ușile încuiate. Miracolul Trupului Înviat este că poate fi totodată materializat și dematerializat după voința de evidențiere, partea Spirituală transcendentalizând Materialul până la aparenta dematerializare, care în fond nu se dematerializează, ci se energizează în forme subtile. Trupul Înviat este însă Trup Deplin cu toate energiile organice, dar care nu mai sunt ca singulare energii organice, ci în Întrepătrundere cu Sufletul și Divinul ce le Transcendentalizează, dar nu le desființează, le face participative nu la Energii, ci prin Energii ca Participare la cele Transcendentale. Noi participăm prin energii tot la energii, dar ca Trup Înviat vom participa prin energii la Supra-Realitatea dincolo de Energii. Aceasta este Esența Trăirii Isihaste încă de pe Pământ, ca să putem forța Energiile organice să Participe și la cele Sufletești și Divine dincolo de Energii. Trupul este Miracolul Trăirii Duble ca Energii în Transcendent și ca Transcendent în Energii fără amestecare. Fără Trup ar fi o veșnică separare între realitatea de Suflet și realitatea energiilor. De aceea este atât de Important 392 Trupul în Creștinism și trebuie să fie Trup Înviat ca Energii Transcendentalizate și ca Transcendent Întrupat. Trupul este Integralitatea amândurora. Practica Isihastă este Idealul Trupului Înviat Hristic ca Nostalgie a Paradisului pierdut după cădere. Metoda isihastă este regruparea energiilor organice într-o formă Unică-Totală cu Centrul în Inimă, unde de asemeni se scoate din întuneric Sufletul, unindu-se Sufletul cu Energiile, în vederea Supra-Transcendentali-zării Unirii cu Dumnezeu prin Hristos Unificatorul. 67. Plângerea Trupului!... Trupul după căderea din Rai se plânge și învinuiește atât Sufletul, cât și energiile organice, de maltratările ce i se fac: - Suflete al meu, de ce te ascunzi și mă lași doar în compania energiilor organice, ca pe un cazan unde se fierb ziua și noaptea tot felul de energii?... O, de le-ai vedea, să te sperii... sau poate, deja speriat, de aceea te și ascunzi... Sunt silit să am un clocot de energii în cap, în piept și în pântece. În sus în cap energiile organice sunt ca aburul ce mă amețește, mă înnebunește... Cu atâta presiune în cap nu mai suport... mi-e teamă că-mi voi pierde Mintea cu totul... În piept să vezi ce babilonie, ce hărmălaie... Doamne, ce răutate de fiare de ultimă sălbăticie... Ce uri cumplite, ce răfuieli, ce dușmănii, de mi se strânge Inima de frică, devenind ca un iepure ce se sperie și de umbra lui... Nu mai pot suporta atâta teroare și timorare continuă... Să vezi ce bătălii, ce crime oribile trec prin inimă... energii 393 care se devorează unele pe altele... Mă mai amăgesc cu plăceri uneori, dar acestea nu fac doi bani pe lângă suferințele îndurate... La fel în pântece, cât dezastru... De ai vedea ce fierbere până la scrum... Doamne, ce miasme cumplite, ce mirosuri de mori de greață... de îmi blestem viața... Să stau cu nasul în împuțiciuni pline cu viermii cei mai scârboși, să fiu silit să port această hazna în permanență... nu ți se pare insuportabil?... Suflete al meu, cum poți fi așa insensibil la suferințele mele?... Voi, Organe cu energii de tot felul, ce păcatele nu vă mai potoliți?... Tu, Minte, care te crezi capul acestor energii, chiar așa de îndrăcită te-ai făcut, de nu-ți mai aduci aminte și de luna și soarele de afară, de Lumina Dumnezeiască?... Crezi că nu vei fi trasă la răspundere pentru aceste refuzuri?... Minte, te rog ai milă de mine Bietul Trup și oprește toată nebunia energiilor, pentru că de vrei, poți... Stai tu în loc și toate energiile vor împietri... Cum te poți lăsa jucată de simțuri și de energiile lor murdare? Oprește-te și numai în ciudă nu te mai clinti, să se potolească nebunia energiilor... Voi, Simțuri, faceți voi ceva, dacă Mintea și energiile au înnebunit cu totul de sunt oarbe și surde la suferințele mele... Hai, tu, Inimă, care odată îmi erai prietenă, oprește îndrăcirea energiilor și simțurilor, refuză-le, nu te mai asocia cu ele... Crede-mă, nu mai pot... Tu, Pântece, deși ești puturos peste fire, fă tu ceva, dacă Mintea și Inima sunt îndrăcite la maxim... Nu mai accepta tot felul de mâncări pe care să le fierbi, să le prefaci... refuză-le, postește, pleacă, să oprești puțin desfrânarea Inimii și să smerești măgăriile Minții... 394 Suflete, Suflete, fă ceva Suflete!... Dacă Mintea și Inima și Pântecele s-au îndrăcit peste fire, fă tu ceva, Suflete... Ce păcatele, ai ajuns din Stăpân o cârpă în băț... Fii bărbat! Nu poți... Vai de capul tău, că te-ai despărțit de Dumnezeu și ai devenit un rahitic și un Orb, de te joacă Mintea și Simțurile cum le vine mai bine... Ah, ce ciudă am pe tine. Te-ai îndrăcit și tu, ai fugit de Dumnezeu să te bagi în murdării... Îndrăcitule. Orbule, prostule... Barem acum deșteaptă-te!... Așa, Orb, strigă la Dumnezeu să i se facă milă de tine, chiar dacă nu meriți, strigă, îndrăcitule, și smerește-te. Hai, Suflete, nu mai boli... Eu unul nu mai pot suporta... Începe odată în mod serios Rugăciunea către Dumnezeu, treci peste orgoliu, strigă după Dumnezeu să vină să te pună pe picioare, să-ți dea vederea, să devii iarăși conștient. Dumnezeu vrea să te ierte, dar tu faci pe catârul, nu ridici și tu un deget către El... Hai, Suflete, trezește-te, ia-ți în primire lucrarea pentru care ai fost creat!... Nu mai pot... nu mai pot... 68. În Creștinism Trupul este Miracolul Întâlnirii dintre Suflet și Minte-energii organice. Trupul este astfel Biserică-Templu unde se întâlnesc contrariile în Unirea Păcii, unde se face Întâlnirea cu Însuși Dumnezeu. Trupul este astfel Victimă atât a Sufletului păcătos, cât și a Minții cu transpunerile sale de energii organice. De aici marea importanță a Lucrării Virtuții în Isihasm, nu doar ca simplă Asceză-Sublimare a profanului în Sacru, ci ca Atitudine Integrală Suflet-Minte energii față de propria 395 realitate ce a devenit deja profană prin despărțirea de Arhetipul său total, de Dumnezeu. În isihasm asceza nu este a Bietului trup Victimă, ci a însuși Sufletului și a Minții cu tot complexul său energetic-organic. Isihastul, prin asceză, nu maltratează Trupul să-l transforme în Spirit, face mai întâi Pocăință de Suflet și asceză de Energii organice în vederea redobândirii unui trup de Rai, de Înviat Hristic. Asceza creștină nu este, în esență, eroism de stăpânire a Trupului și nici Jertfă ca posibilitate de Iertare, ci ca Restabilire și Revenire la Normalitatea originală. Jertfa crucii Lui Hristos este, mai întâi de toate, Iubire, și apoi Dreptate. Dreptatea pusă înaintea Iubirii nu mai este Creștinism. Iubirea suferă ca Iubire, nu ca Dreptate, dreptatea fiind o prelungire a Iubirii. Mila Păcii și Jertfa Laudei este altceva decât Dreptatea ca Jertfă Implacabilă. Acceptarea Jertfei prin Iubire împacă și Dreptatea și o depășește și o supra-raționalizează până la copleșirea Dreptății de Iubire. Hristos este Jertfa Iubirii, nu a Destinului implacabil. De aici, Crucea fără Înviere este ca Dreptatea fără Iubire. Crucea este Jertfa și Învierea este Împărtășirea-Iubirea, ce copleșește Crucea. O Liturghie fără împărtășanie este o Jertfă fără Iubire, ca Destin, nu ca Permanență dincolo de determinări. Căderea aduce determinarea, iar Iubirea aduce Nedeterminarea, Învierea. Iubirea este Deplinul și Supra-Forma în care Dreptatea și Libertatea se odihnesc, se împlinesc unindu-și contrariile. În dreptate și libertate este mișcarea, în Iubire este Supra-Mișcarea dincolo chiar de dreptate și libertate. Viața este libertate, dar Viul este Supra-Libertate, în care însăși Libertatea se întoarce. Libertatea, Dreptatea sunt Structuri 396 incomplete față de Supra-Forma Realității Depline, Iubirea. Nu Libertatea este începutul, nu structura este Realitatea, ci Forma-Deplinul-Persoana, ce are în Sine structura și Libertatea, dar este totodată și dincolo de ele, în care Structura și Libertatea se depășesc și în același timp se permanentizează. Metafizica filosofiei Creștine, a unui Dumnezeu Trinitar Supra-Formă și Supra-Structură are această depășire a Principiilor absolute, care nu le desființează, dar nici nu se limitează de ele, fiind și dincolo de ele. Astfel, Iubirea este peste Dreptate și Libertate ca dincolo de amândouă, în care nu se desființează, ci din care ies fără să fie ele distrugătoare și contrare. De aici și Sensul Creștin: Forma-Deplinul este Originea Structurii, care are deja în Sine Structură pe care o determină și îi dă sens Structurii. O Structură fără sens nu va avea niciodată Formă și de aceea Forma este mai mare ca Structura, căci are în sine și Structură și totodată este și Dincolo de Structură. În Creștinism Iubirea nu este Structură, ci Supra-Structură, este Forma Absolută. Deci Substanța lui Dumnezeu este însăși Iubirea-Conș-tiința-Eul-Subiectul-Entitatea-Totalitatea-Forma-Persoana, toate acestea fiind însăși Substanța Spirituală Dumnezeiască. Din acestea iese totul și în acestea se întorc toate. 69. Pustnicul Neofit spunea și o așa-zisă Parabolă a Isihas-mului, „Împăratul orbit”: „Cel ce stăpânea peste marea împărăție a Lumii de Jos era Împăratul Galben. Acesta 397 avea doi copii gemeni, un băiat și o fată. La început era mare bucurie și veselie în această împărăție. Chiar Împăratul-Cer din Lumea de Sus venea și făceau Ospăț împreună. De sus, Împăratul-Cer trimitea căldură și ploaie peste toată împărăția pământului și totul era doar flori și verdeață, ca un Rai. Împăratul Galben, după o vreme, descoperi că în împărăția sa era un Pom Fermecat, care nu înfrunzește, nu face flori și totuși are trei Roduri ciudate. De aici se aud, mai ales noaptea, niște sunete necunoscute. Copiii săi mai ales, începură să vină des aici, unde un Șarpe năzdrăvan sta încolăcit pe Pom. Împăratului Galben nu-i plăcu deloc aceasta și întrebă pe Împăratul-Cer ce poate fi. Împăratul-Cer îi spuse să nu bage de seamă acest Pom, să-l ocolească toți, întrucât este o Stafie căzută de Sus, care a vrut să zboare în Soare și a fost arsă. După un timp, Împăratul Galben observă o mare schimbare în copiii săi, parcă aveau o lucire de Șarpe în Ochi, iar fața lor se întunecase. Chiar în sine observă o răceală față de Împăratul-Cer pe care chiar refuză să-L primească într-o zi, mințind că nu este acasă... Chiar în ziua aceea s-a întâmplat marea nesocotire. În timp ce se odihnea, copiii săi i-au scos Ochii și l-au Orbit. Ce răcnete scoase, de însuși Împăratul-Cer veni să vadă cele petrecute! Când îl văzu Orb, îi zise: „De ce nu m-ai ascultat?... Stafia din Pomul blestemat te-a Orbit, făcând pe copiii tăi să mănânce din el și ca să nu-i descoperi ți-au scos Ochii, să nu-i vezi cum se desfrânează”. După plecarea Împăratului-Cer, copiii își închid Tatăl în beciul Palatului. Strigă el din beci, dar nimeni nu-l aude, mai ales că la ușa beciului a venit însuși Șarpele din Pomul 398 blestemat ca paznic. S-a supărat și Împăratul-Cer, de nu mai dă căldură și ploaie, încât toată împărăția de jos se schimbă mult. Cei doi frați deveniră săraci, mai ales că li se născuseră o sumedenie de copii răi ca Șerpii. Cu timpul, începură să se certe și se pândeau unul pe altul să se omoare. Începură să-și dea seama de Păcatul săvârșit împotriva tatălui lor. Nu știau cum să facă. Avură odată un Vis cu un Înger, care le zise: „Luați o butie de 12 vedre, puneți-o deasupra beciului și plângeți unul ziua și altul noaptea împreună până se umple butia de lacrimi. Mergeți la pustnicul din Munte să vă dea o Piatră de la Altarul unde se roagă el, pe care să o puneți de asemenea în butie, din care va crește un Pomișor prin udarea cu lacrimile voastre și va rodi Trei Fructe. Când se va umple butia cu Lacrimi și Pomișorul va rodi, luați lacrimi și aruncați pe Șarpele de la intrarea beciului, care va fugi și așa veți scoate pe împărat, pe care de asemeni spălați-l cu lacrimile voastre. Așa se va face marea minune, că va recăpăta vederea. Apoi mâncați cu toții fiecare câte un fruct din Pomișor, care vă va da Iertarea Păcatului și veți fi cu toții ca înainte”. Această parabolă este un fel de transpunere a Căderii pe plan personal, cât și a modalității Hristice de restabilire după cădere. Împăratul este Sufletul. Copiii sunt prelungirile sale energetice ca Minte și Simțire, care, asociindu-se cu modelul căderii diavolești, cad în Desfrânarea incestuoasă, care și mai mult le face contrare Sufletului, orbindu-l și închizându-l în Beciul Pântecelui, al patimilor. Piatra de altar este Hristos din care crește Noul Pom al Mântuirii și iertării. Plânsul este pocăința Minții și a Inimii, Simțirii. 399 De aici metoda isihastă, de Unire a Minții și a Simțirii în Inimă, unde să se facă Pocăința Rugăciunii în vederea Trezirii Sufletului, a scoaterii lui din beciul patimilor, care prin Hristos va căpăta vederea pierdută. De aici specificul misticii isihaste, ca mistică Transcendentală, nu ca mistică energetică. Mintea și Simțirea se unesc în Inimă, nu ca să facă magia propriei lor trăiri de Eros mascat, până la fărâmițare și tragedie, ci ca să se Reunească în Familia Transcendentală, ca Deplinul Vieții și Supra-Forma de Creație. Mistica isihastă este mistica Familiei Transcendentale, a Iubirii Supra-Structurale, nu a patului nupțial din misticile energetice, ca mistică între structuri. 70. Căderea ne limitează la Formele lumii energetice. Se uită de Forma Transcendentală Suflet-Duh-Spirit. Așa, noi considerăm formele lumii energetice ca Forme și pe cele Transcendentale ca Structuri dincolo și fără formă. În fond, Transcendentul este Forma cea adevărată, Deplinul realității, pe când lumea energetică este prelungirea mișcărilor de Transcendent. Energiile, ca natură, nu au Formă proprie, ci formă de corespondență a mișcărilor Formei de Suflet, de unde Căutarea energiilor după o Formă, după Arhetip. Energiile nu pot avea niciodată Formă deplină, fiind în veșnică mișcare de structuri energetice. Este Miraculos că energiile capătă Formă în Formele Vii ca întrepătrundere cu Spiritul. Căderea ne falsifică realitatea, confundând Forma în Sine cu sistemele organice-energetice. Forma nu este produsul structurării, ci Forma 400 are ca pe ceva natural și o Structură, ca prelungire de sine în sine. Forma este Totalitatea-Întregul, iar structura este Părți de Formă, nu deveniri de Formă. Structurile ar fi un fel de transpuneri de Formă, structurile fiind pe Arhetipul Formei, de aceea tind spre Formă și au memoria Formei. Maximum de Formă proprie este Triada de sine, Sufletul, Eu-Duh-Spirit, iar prelungirea energetică triada Informație-Energie-Masă și Totalitate Integrală Suflet-Corp, ca Trup. Căderea aduce ruperea și Ura împotriva Formei, de unde fărâmițarea formei în structuri până la moartea Formei Integrale a Trupului. Ca metafizică isihastă, Forma este înaintea structurii, structurile fiind memoriile de limbaj al Formei Vii capabilă de transpuneri de sine. Forma nu este un rezultat, ci o Totalitate ale cărei memorii sunt structurile. Părțile Întregului Formei sunt memorii ale Transpunerilor diferite pe Arhetipul Formei. Mistica pornește de la Forma Transcendentală Vie al cărui Limbaj sunt Memoriile-Structurile, transpuneri de Formă, nu deveniri. Structurile nu sunt Acumulări de memorii-deveniri, ci sunt deja memorii întregi pe Arhetipul Formei, nu pe acumulări structurale. Forma niciodată nu tinde să devină structură, însemnând distrugerea Formei, pe când structura tinde real la Formă, căutându-și Arhetipul său care este Forma. După Cădere noi nu mai știm ce este Forma Perfectă Transcendentală și de aceea greu o asimilăm ca Esența realității. Noi nu mai avem conștiință deplină care este Conștiință în Forme, nu în Abstracții, ci doar în Forme. Noi după cădere nu mai avem Conștiință, ci Memorii de Conștiință și mai mult, o predominanță de prelungire ca Informații mentale de memorii de Conștiință, nu direct de Conștiință. 401 De aceea Forma de Suflet nu o mai cunoaștem, confundând-o cu Informațiile mentale ce sunt prelungiri de Memorii de Conștiință. Mistica tinde la Forma reală de Conștiință-Suflet, de aceea oprește complexul informațiilor mentale. Metoda mistică de oprire a minții în loc nu este anihilarea Conștiinței, ci depășirea informațiilor mentale în rememorarea Memoriilor de Conștiință și prin aceasta la regăsirea Formei Transcendentale Suflet. Forma nu este produsul structurilor-memoriilor, ci Forma Vie Suflet produce memoriile structurile atât în sine ca Suflet, cât și dincolo de sine ca Energii Corp ca Informații mentale. Forma Vie are în sine Limbajul-structurile. Forma este pe Arhetipul lui Dumnezeu Tatăl-Forma Absolută care are deja în Sine tot Limbajul Transcendental, toate structurile. De aici mistica isihastă este pe baza metafizicii creștine, în care Forma Absolută este Persoana Lui Dumnezeu Tatăl. De aici Persoana este Esența Absolută ce este ca Formă transcendentală ce are deja în sine structurile. Dumnezeu Tatăl Persoana Absolută nu este produsul structurării de sine, devenirii, ci este însăși Forma Deplină Vie care implică de la sine Structura ca ceva ce este înglobat în Forma Absolută. Așa, Forma este Esența, nu Structura redusă la maximum de simplitate ca Principiu Absolut. Forma este Maximul de Esență, pe când Principiul este minimul de Esență. De aici Forma este Absolutul-Esența Creștină, Persoana-Dumnezeu, nu Principiu Divin, un Dumnezeu Minim convențional, ce trebuie să devină un Dumnezeu complet ca Formă. Dumnezeul Persoană-Formă Vie Absolută este Un Dumnezeu Complet și Deplin de la început, în care se înglobează de la sine tot limbajul structurărilor. De aici 402 Limbajul Formei-Persoanei Absolute este Complexul Arhetipal al Modurilor de realitate, ca Transpuneri de Limbaj Dumnezeiesc atât în Dumnezeirea însăși, cât și în noua realitate de Esență creată. Dumnezeu nu Devine Limbaj prin Creație, ci se Transpune ca Limbaj Arhetipal în creație. Memoriile Limbajului Dumnezeiesc se fac Modele. Noi nu facem aici filosofie sau teologie, ci căutăm să descifrăm mistica planului Transcendental. Mistica isihastă pornește de la Esența realității ca Formă, nu de la reducerea ultimă-Principiu. Noi greu concepem Întregul ca Esență, Forma ca însăși Esența Conținutului-structurărilor. Aici este specificul metafizicii creștine. La început este Întregul Totalitatea ce are în sine de la sine și Părțile-Structurile. Așa Esența Absolută este Forma-Întregul, iar Structurile-Conținutul este Formă care se umple pe Sine cu Transpuneri de Formă, de aceea Structurile sunt deveniri spre Formă, căci au Originea arhetipală a Formei din care se nasc și ies, ca Memorii de Mișcări de Formă. Doar Forma Vie Transcendentală, care este Triadă de Sine și Treime de Forme, are acest Miracol de a fi Formă Absolută ca Limbaj de Memorii de Formă. Forma este Esența, căci Forma este Arhetipul structurilor-memoriilor de Formă. Pe Modelul Formei este orice structură, de aceea structura tinde la găsirea Formei Arhetipale ce o are ca Memorie. O structură este Permanență datorită Memoriei Formei Arhetipale ce îi este baza. Ideile lui Platon din filosofia greacă sunt pe Arhetipurile Memoriilor Limbajului Formei Transcendentale, nu însuși Limbajul Transcendental. Grecii amestecă Memoriile Rațiuni cu Memoriile Arhetipuri. Memoriile Arhetipuri sunt doar în Suflet, pe când Memoriile Rațiuni sunt 403 prelungiri-Informații de Memorii arhetipuri. Memoriile Arhetipuri sunt Conștiință, iar Memoriile Rațiuni sunt Minte-Energii, prelungire de Conștiință în Corp. Mistica Creștină se rupe total de gândirea greacă, scoțând Rațiunea din Conștiința de Suflet, recunoscând-o Corpului, prelungirea de Suflet. Conștiința este gândirea în Forme, Sufletul fiind Formă Transcendentală, pe când Mintea-Rațiunile sunt o gândire în Informații-structuri ca Memorii de Mișcare de Conștiință. De aici mistica este dincolo de Mental, ca Regăsirea Formelor de Conștiință dincolo de Informațiile vagi de Minte. Oprirea Minții în loc din metoda mistică este oprirea confuziei pe care o dau Informațiile mentale ce înlocuiesc Formele de Conștiință pure de Suflet. Formele de Conștiință sunt mai mult decât Informații de Conștiință, sunt chiar Conștiință Deplină. Informațiile mentale sunt frânturi de Informații ale unei mișcări disparate de Conștiință și niciodată o Informație de conștiință totală. Mistica aspiră la o Conștiință totală, ca Totalitate-Formă peste abstractizările de Formă ce sunt Informațiile mentale. Mistica este Gândirea în Forme, nu în Abstracții-rupturi de Forme. Cine nu înțelege aceasta nu înțelege ce este mistica. După cădere, formele energetice vor să înlocuiască pe cele Sufletești. De aici abstractizarea maximă mentală ca pretinsă Spiritualizare a Materiei. Mistica Isihastă merge mai departe, considerând abstractizarea mentală a Materiei doar o apropiere vagă de Structurile Arhetipale ale Sufletului, dar nu de însăși Forma deplină a Sufletului. Sufletul este Forma Transcendentală ce nu se poate rupe în Structuri de Suflet, deși are ca Structură Triada proprie ca Eu-Conștiință, Duh-Ființă, 404 Spirit-Sine. Sufletul însă are Limbaj de Structuri și aceste Memorii par abstracțiile Sufletului. Sufletul este Forma maximă ce nu poate fi abstractizată niciodată, căci nu se poate rupe în structurile sale Eu-Duh-Spint, ca Formele energetice ce niciodată nu sunt forme prin ele însele, ci datorită întrepătrunderii cu Forma Transcendentală Suflet. Deosebirea dintre Forma Transcendentală Suflet și Forma Energetică Corp este că Sufletul este Formă prin sine însuși ce înglobează în mod absolut structura sa Triadică, iar Corpul energetic este esență de Structură ce iese din Memoriile-Mișcările Formei absolute Suflet și care se pot aduna în Formă doar dacă se orientează spre Forma Arhetipală Suflet. Viul Formelor energetice este Orientarea-Sensul și Întrepătrunderea Formei spirituale Suflet. Sufletul este Formă și nu se poate dizolva în structurile sale, de aceea Sufletul nu poate fi Abstractizat. Există o Orbire de Suflet când Sufletul nu se mai vede pe sine ca Formă, în schimb rămâne ca Limbaj-Memorii de Suflet, ce par astfel ca o Abstractizare de Suflet. Aici este mecanismul Căderii-Orbirii Sufletului. Sufletul este Formă transcendentală pe Arhetipul-Modelul-Chipul Formei, Dumnezeu, având deci în sine transpuneri de Structură Dumnezeiască, de unde Triada de Suflet ca analogie cu Persoanele Treimice Dumnezeiești. Sufletul creat, de se menține în Întrepătrundere cu Forma-Dumnezeu, vede în plenitudine atât Forma proprie, cât și Forma Dumnezeiască, deși în traducere de creație. Creația ca Suflet vede pe Dumnezeu, dar nu prin amestec de Structuri ce amestecă Esențele-Formele, ci vede real prin Forma deplină Suflet Dumnezeiască Formă, care nouă creației ni se pare Forma cea mai Luminoasă posibilă. 405 De aici misticii numesc pe Dumnezeu Lumină Transcendentală. Dar această Lumină nu este doar o Abstracție de Dumnezeu, ci însăși Formă Vie și Esență Duh-Spirit de Dumnezeu, pe care Sufletul îl vede nu doar ca exterior, ci și ca Vorbire-Comunicare, dar nu ca dizolvare de structuri, ci ca Participare între Forme depline care se întrepătrund nu ca amestec de Forme, care niciodată nu se pot amesteca, ci ca Limbaj de Forme, ce este altceva decât Esența de Forme. Forma Vie Transcendentală, Dumnezeu și Sufletul creat model-chip de Formă de Dumnezeu au fiecare Forma lor intraductibilă, dar, fiind Forme Vii, au Limbaj de Forme Transcendentale și aceste Mișcări-Limbaj fac Miracolul Transferului-Întrepătrunderii între Forme Indestructibile. Limbajul ca origine este pe Arhetipul Formei și de aceea Scoate în afară Forma fără să dizolve Forma și o poate Transfera și dincolo de propria Formă, împărtășind forma. De aceea Limbajul este capabil să Transfere Forma, nu ca rupere de Formă, ci ca Transpunere de Arhetip de Formă, ce dă în alte Forme Conturarea Structurală de Forma Arhetipală respectivă. Limbajul este formă în Structuri Arhetipale de Formă. Cuvântul este un Arhetip de Structură de Formă. De aceea Limbajul este din mai multe Cuvinte, fiecare fiind o Memorie-Arhetip de Formă și totodată o anumită Mișcare de Formă în sine și peste Sine. Forma Transcendentală-Dumnezeu și Sufletul Creat nu vorbesc niciodată doar în Interior sau în Exterior, ci totodată, fiecare în traducere specifică. De aici legătura dintre limbaje. Un Cuvânt Exterior se face automat un Cuvânt Interior. Dar aceste Mișcări nu ating Forma în sine, care nu se poate modifica. Unii confundă Limbajul peste 406 Formă și prin Formă cu un fel de Energie a Formei, ce este foarte greșit. Limbajul nu este energetic, deși este Mișcare peste Formă și prin Formă. Taina Limbajului este taina Formelor Vii care transmit și Recepționează Limbajul datorită capacității Limbajului Propriu deja existent. Cine nu are Limbaj deja format nu poate Participa la Limbaj-Vorbire. Așa Limbajul Formelor Vii este dincolo de energii, este însăși Forma cu tot Limbajul ce se Comunică altor Forme care la rândul lor se Comunică, tot ca Forme. Noi nu mai știm ce este un astfel de Limbaj Total, Față către Față, prin Vedere reciprocă, ce este doar la nivel de Suflet Transcendental. Noi, totuși, am rămas cu un Limbaj al Memoriilor de Limbaj de Suflet, dar cu Orbire de Suflet, fără vedere, doar prin auz. Stările noastre elevate de Conștiință de Suflet sunt memorii de Limbaj Pur, dar Orb. Limbajul de Energii este un Limbaj Informațional, Memorii de Memorii de Suflet, ca prelungire, ce se traduc totodată ca energii-ecou de Suflet. Limbajul de Suflet este în Memorii Forme, pe când Limbajul energetic este în Memorii Informații-Abstracții. Cine nu este capabil să treacă de Memoriile abstracte și nu poate avea și Memorii Forme nu poate fi un Mistic. Mai mult, să nu se confunde Memoriile Forme de Suflet cu Memoriile Forme de Energie. Memoriile Forme de Suflet sunt Memorii Forme ce nu pot fi niciodată abstractizate. De aici metoda mistică a Concentrării pe ceva fix la maxim. Dar diferența între o Concentrare de Suflet și cea de Energii-Minte este netă, cea de Suflet fiind doar ca Formă, fără urmă de abstractizare maximă. Se cere o mare discernere aici. Mistica isihastă este mistica concentrării de Suflet, pe Forma maximă de Prezența lui Hristos Dumnezeu, ce nu mai admite nici-o abstractizare de Minte. 407 Isihasmul nu reduce Mintea la focalizare de Minte, până la abstractizarea ultimă de Gol total de Minte și fixarea într-un singur Punct-Principiu. Isihastul trece direct în concentrarea de Suflet, pe Forma Transcendentală a Lui Hristos, ca Prezență Deplină ce este un plin transcendental care Umple și Golul de Minte, neadmițând sub nici o formă golul-abstractizarea. 71. În Suflet și între Suflete, comunicarea este prin Vedere directă, ce este totodată și Limbaj direct. Noi am pierdut această întrepătrundere. Sufletul, s-a văzut, este o Substanță Spirituală indestructibilă, o Formă Transcendentală Unitară ce implică în sine o structură triadică Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine. Sufletul nu este Formă și Conținut, ci doar Formă și în afară și în interior. Ce ni se pare nouă structură-Conținut este de fapt Forma care se Umple pe sine. Forma nu este produsul Conținutului în metafizica filosofiei creștine, ci Conținutul este prelungirea Formei în Interior ca mișcare-limbaj în sine. Paradoxal în Suflet Forma este Permanența-Esența-Nemișcarea, iar Conținutul este Forma în Mișcare, ca transpunere de Formă în Structuri de Formă. Așa Structurile-Conținutul sunt Formă în moduri diferite de Formă, de unde structura este Limbajul Formei, diversitatea Esenței Forme. Creștinismul pornește de la Forma Transcendentală, ca de la Esența Deplină-Maximă, nu de la minimul de Esență Principiu, care față de Esența Formă este Incomplet, ce trebuie să devină la Formă. Forma ca Esență deplină are deja în sine toată structura devenirii și 408 așa Forma nu se mai mișcă în devenire, ci ca Deplinătate în Participare la Deplinătate. De aici Mișcarea Formei nu este produsul structurărilor spre Formă, ci Limbajul Formei ce se transpune și în Structuri de Formă. Noi nu vrem să facem filosofie, descifrăm realitatea ca să cunoaștem în ce constă Trăirea mistică. Astfel facem niște analogii practice. Ca Suflet, Vederea este Conștiința-Eul-Subiectul Cunoscător. Simțirea este Duhul-Ființa-Memoria ce Recunoaște, iar Auzul-Răspunsul este Recunoștința ce se întoarce în Cunoscător-Subiect-Eu. De aici Originea Limbajului-Mișcării, Eul-Subiectul-Cunoscătorul-Formă Deplină este deja Limbaj în sine, acesta transpu-nându-se ca Memorie Duh și ca Reîntoarcere Spirit-Reconștientizare. De aici realitatea incontestabilă că Duhul și Spiritul nu sunt totuna, cum de obicei se confundă, ci două transpuneri net diferite, deși înrudite. Duhul este Recunoașterea-Memoria-Ființa, Dedublarea Formei-Esenței, iar Spiritul este Reconștientizarea, Memoria ce se identifică cu Eul-Conștiința ca răspuns, ca Sine în Sine, ca Triplarea Esenței-Formei. De aceea Esența-Forma, dacă iese din Triplare de Sine, nu mai rămâne forma în sine, ci ori rupere de Formă, ori asociere cu altă Formă. Și mistica isihastă este preocupată de Comunicarea cu Sufletul, nu numai cu Mintea. Noi am insistat pe evidențierea celor două Limbaje nete și neamestecate, Limbajul pur de Suflet și Limbajul pur energetic Corp-Minte. Ca isihasm, Mintea nu este Suflet, să se înțeleagă bine, ci este Informație energetică și a mișcărilor-Limbajului de Suflet. Fără această descifrare, isihasmul nu mai face doi bani, ca mistică în sine Creștină. În isihasm este clară 409 Dihotomia Limbaj de Suflet și Limbaj de Corp-Minte, nu dualitatea simplă Minte și condensare de Minte ca energii-Corp. În isihasm cele două Limbaje trebuie Unite în Integralitatea Limbaj Transcendental în care se întrepătrund cele două Limbaje fără să se amestece. În aceasta constă tot specificul misticii isihaste. 72. Metoda isihastă este prin Limbaj de Suflet la Limbajul de Minte-Corp, ca Transcendentalizarea Limbajului de Minte peste Minte, dar nu prin anihilare de Minte. După cădere, noi am uitat Limbajul de Suflet și așa metoda isihastă caută Rememorarea acestui Limbaj de Rai. De unde să-l iei?... Înțelepții ne spun de acest Limbaj, Sfinții ne confirmă că ei l-au Rememorat, dar cum?... Se dau diferite metode de a Trezi în noi Memoria Transcendentală. Isihasmul caută Sursa Limbajului nu în Creația Căzută, ci în Originea chiar a Creației, adică în Dumnezeu însuși. De aceea isihasmul este o mistică pur creștină, creștinismul oferind accesibilitatea directă în Dumnezeu prin Hristos-Logosul, însuși Limbajul pur Dumnezeiesc, care are în modul cel mai real Limbajul Transcendental și de creație uitat prin cădere. Celelalte mistici fac Ocolișul Limbajului de Intelect. În isihasm se sare peste Limbajul de Minte-Corp direct în Limbajul Transcendental, tocmai datorită accesului prin Hristos-Limbajul pur Dumnezeiesc. Așa isihasmul este în primul rând Rugăciune Transcendentală, de aici decurgând în jos efectele mistice. De obicei se confundă Limbajul de Suflet cu Limbajul de Minte-energii. Disputa palamită dintre Sfântul Grigorie Palama 410 și Varlaam catolicul tocmai în acest sens s-a purtat. Cum este comunicarea între Entitățile Spirituale, prin Energii? Sau direct?... S-a văzut că Sufletul este Entitate-Monadă-Forma Transcendentală Triadică în sine Eu-Duh-Spirit, este Formă Indestructibilă, dar Vie, cu Limbaj de Sine și în Sine datorită Triadei Persoanei în Sine. Sufletul Persoană este Deplinul-Forma care are deja tot Limbajul o dată cu Capacitatea de Limbaj. Mișcarea ca Formă nu este prin Energii, căci Forma se mișcă tot ca Formă, încât Limbajul Formei Vii Transcendentale este direct prin Formă, în care Forma este totodată Subiect și Obiect. Sufletul Persoană are Trei Memorii de Sine: Eul, Duhul, Spiritul. Ele nu sunt energii de Suflet ca Structură de Suflet. Sufletul este doar Esență spirituală, care are însă Miracolul să fie în Trei Transpuneri deodată egale fără să fie trei esențe, ci doar Una, dar în Trei Moduri de Sine, acestea trei fiind dovada că Sufletul este un Ceva Viu Deplin, fără să iasă din simplitatea de Esență Unică, deci Triadică în Sine. Esența nu devine Triadă prin Structurare de Sine, ci Esența implică totodată o Structură triadică în sine. Ca filosofie creștină, Esența Transcendentală este Esența Triadă. Tot ce nu mai este totodată Triadă permanentă nu poate fi Esență permanentă. Spiritul Creștin este Spiritul Triadic totodată fără să piardă simplitatea de Esență Unică, dar ca Esență Deplină maximă, nu ca Esență minimă de Singularitate până la Principiu. Esența deplină maximă este Taina Treimii în sine și în afară de Sine. De aici Mistica Esenței Transcendentale, care înseamnă Limbaj-Vorbire, nu manifestare-devenire-structurare-des-tructurare, ce seamănă a Energie, nu a Spirit. Limbajul și 411 Mișcarea Transcendentală sunt altfel decât prin energii, pe acestea căutându-le de fapt mistica. Deci Sufletul Triadic în Sine, Eu-Conștiință, Duh-Ființă, Spirit-Sine, Vede-Simte-Răspunde prin cele trei moduri Permanente de Sine, prin Conștiință, prin Duh, prin Spirit. Noi nu mai știm după cădere cum este această Mișcare-Vorbire-Trăire. Se zice că este, totuși, o Ieșire a Duhului din Suflet și se atinge real de Duhurile celorlalte Suflete, ca și o ieșire de Spirit din Suflet care răspunde real celorlalte Spirite de Suflete. Dar aceste ieșiri nu sunt ca Energii ce se dizolvă unele în altele, ci ca Comuniuni Transcendentale ce nu se opresc aici, mergând mai departe la o comuniune de Suflet Total în care Duhul și Spiritul se Mișcă în Limbaj divers fără să distrugă Forma, ci dimpotrivă, dând Formei o participare de Supra-Formă, în Comuniune de Forme în Transfigurare reciprocă, participând unele la altele fără amestecare, în întrepătrundere de Duh și Spirit care de asemeni nu se amestecă, ci se fac doar Memorii Arhetipale Permanente de Trăire Supra-Formă în Comuniune de Forme Transcendentale. Împărtășirea Transcendentală este, astfel, o Împărtășire reală de Esențe fără să se amestece între ele, ci trăindu-se una pe alta prin Esență Proprie, care se transcendenta-lizează de cealaltă, dar nu transformându-se una în alta, căci nu ar mai fi Împărtășire, ci Absorbire. Disputa dacă Necreatul Dumnezeiesc se poate Comunica Creatului pierde din vedere cele două aspecte ale Realității ca Forme Indestructibile cu Structuri Duh-Spirit tot Indestructibile și ca Energii ce nu mai sunt Duh și Spirit, ci Esențe de ordinul doi ca Har. 412 Mistica isihastă vine cu evidențierea dublei Comunicări, ca Suflete-Forme Transcendentale prin Duh și Spirit, care au capacitatea de a ieși sau mai bine zis de a se întinde în afară și a lua legătura cu alte Duhuri și Spirite, fără să se amestece-divolve și fără să afecteze Forma Integrală a Sufletului, iar ca Energii-Structuri prin Informații mentale și prin senzații energetice. Ca isihasm, se fac deosebiri nete între Vederea de Eu-Conștiință ca Spirit în sine și Informațiile-Rațiunile de Minte, ca și între Sentimentul de Duh-Ființă și Senzațiile energetice organice Corp. La nivel de Suflet Transcendental noi trăim ca Subiect Conștiință prin Supra-Simțirea de Duh-Ființă și prin Răspunsul de Spirit, ce nu sunt Energii, ci Comunicări directe Spirituale. Dumnezeu este la acest nivel Transcendental Ființial, care nu se poate Împărți-Dizolva, dar care comunică prin întinderile sale directe prin Duh și Spirit, care de asemeni nu se dizolvă, dar au capacitatea de a produce Mișcări de Duh și Spirit în Sufletele de care se apropie. Sfântul Duh și Fiul Spiritul comunică real cu Sufletul nostru, dar nu se amestecă Ființial, trezesc însă în Duhul și Spiritul Sufletului mișcări similare ca răspuns și simțire față de Dumnezeu, ca Trăire a lui Dumnezeu prin Ființa de Suflet, nu prin înlocuirea Ființei de Suflet cu cea de Dumnezeu. Mulți confundă Comunicarea cu amestecul și dizolvarea ființială reciprocă. Aceasta nu mai este Comunicare, ci absorbire. La nivel Transcendental Ființa Dumnezeiască-Esența, ce este Indestructibilă, comunică, prin Duhul și Spiritul Ei ca Întindere-Mișcare-Limbaj, cu Esența de Creație care, la fel, este Formă indestructibilă, dar care este 413 Receptivă prin Duhul și Spiritul de Suflet creat, încât este o Comunicare reală directă în acest Sens. S-a văzut că Dumnezeu are o prelungire Energetică Necreată: Harul. Dumnezeu este în primul rând Esență-Substanță-Transcendentală-Persoană cu Taina sa Treimică, dincolo de Energii. Energiile sunt Miracolul Mișcărilor-Limbajului de Persoană Transcendentală, care nu sunt prin consum, ci prin producere de Energie. Mișcările Persoanei Transcendentale produc efectiv o Sub-Substanță tot necreată pe care revelația Scripturii o numește „Har”. Aceste energii sunt, mai mult, identificate cu Rațiunile Divine, ca Informații necreate ale Eului-Conștiinței Dumnezeiești ce se prelungesc în afară, ca Strălucire a Persoanelor Transcendentale. Teologia Harului este mult discutată, fiind de mare importanță, mai ales după căderea creației. 73. Limbajul Haric energetic este altceva decât Limbajul Persoanelor Dumnezeiești. Cel de Persoane este de Între-guri, de Forme Esențiale Triadice care, deși în cuprindere proprie, au miracolul Întinderii de Duh și Spirit care depășesc Forma fără să rupă Forma, rămânând în Formă și totuși Comunicând dincolo de Formă, putând participa la mișcări asemănătoare. Duhul Sfânt poate pătrunde în Suflet, atinge Duhul Sufletului, căruia îi poate da mișcări asemănătoare, de unde Participarea și Răspunsul direct de Suflet. Participarea prin aceste mișcări asemănătoare și în analogie este altceva decât confundarea ființială ca amestec și dizolvare ca să-i imprime aceeași mișcare. 414 Și Sufletul, și Dumnezeu fiind Forme Indestructibile, ele nu se pot amesteca ființial, dar se pot întâlni și pot transfera mișcări asemănătoare care dau astfel o Identificare de Transmitere și Răspuns, ce nu afectează Formele-Esențele, ci dimpotrivă, le supra-unește în Comuniunea de Forme Transcendentale Personale. Noi nu mai știm Beatitudinea Întâlnirii dintre Formele Transcendentale cu atingerile de Duh și Spirit, fără să afecteze Esența ce rămâne deplină în fiecare, prin acea Împărtășire de Duh și Spirit, ce nu se absorb, ci se identifică în mișcări asemănătoare ca participări reciproce. Formele Transcendentale rămân indestructibile, dar Duhurile și Spiritele se întind ca deschidere de Forme, prin Întrepătrunderi de mișcări asemănătoare, ce dau acea Transcendentalizare-Îndumnezeire prin Duh și Spirit ca Mișcări, nu ca amestecări ființiale, ce nu ar mai fi Comuniune de Duhuri și Spirite, ci anihilare. Amestecul ființial este străin Comunicării Transcendentale, care este mișcare-Limbaj Transcendental, nu Absorbire-Tăcere-Nemișcare Transcendentală. Dacă ar fi amestecare ființială, nu ar mai fi Comunicare și Mișcare-Limbaj Transcendental, ce înseamnă Ființe care stau față în față, nu care se absorb. Dar această mistică de Duh și Spirit și de Forme Depline se prelungește într-o mistică Energetică Harică. Această Dublă realitate ne dă nouă confuzia, mai ales după cădere, când Limbajul de Duh și Spirit intră în umbră și rămânem cu predominanță mișcare energetică. Dumnezeu însuși este dublu Limbaj de Persoane Dumnezeiești și de Energii Necreate Har, nu în sensul de Împărțire a Lui Dumnezeu în două, ci ca Realitate Dublă 415 de Esență-Formă Transcendentală și prelungire energetică, nu de Esență, ci de Mișcări ale Esenței. Energiile necreate nu sunt emanații directe din Esența Ființială Dumnezeiască, ce ar însemna o rupere de Ființă, ci sunt un produs real al Mișcărilor Persoanelor Dumnezeiești, care au acest miracol să se traducă faptic într-o Sub-Substanță și Sub-Esență de Energii. Ca realitate în sine, Energiile nu sunt Substanță de Sine, ci Substanță produsă de Substanța de sine ce este Esența Formă Spirituală Persoana Absolută Dumnezeu. Ca mistică, noi numim Energia ca Sub-Substanță, ca Limbaj de ordinul doi, ca ecou al Limbajului în sine al Persoanei Transcendentale. Energiile nu sunt de sine și prin sine, ci prin Spiritul Transcendental. Esența Spiritului Persoană este Eul-Subiectul-Conștiința, iar Sub-Esența Energeticului este Informația-Mintea-Rațiunea, prelungire și memorie de spirit în traducere energetică. Aceasta nu este o Împărțire a lui Dumnezeu, ci o relatare a Realității Dumnezeiești ca Existență și configurație. Dumnezeirea nu este dualitatea Spirit și Energii necreate, ci o Singură Dumnezeire în Dublă Transpunere, ca Spirit și Energii, care nu se amestecă, dar se Înrudesc și se Întrepătrund. Dumnezeu ca Spirit Persoană și Persoane este esența în sine, Ființa Transcendentală, cu mișcări și Limbaj Transcendental, iar Mișcările-Limbajul acesta au o prelungire de Miracol ce se traduce faptic în Energii necreate, ca Limbaj de Ordinul doi. Nu sunt două Limbaje în sensul strict, ci un Limbaj Total în dublă transpunere. Datorită acestei Configurații Arhetipale absolute suntem și noi creația dublă transpunere ca Suflete și Energii-Corp. De aici mistica isihastă își găsește Arhetipurile de Origine, 416 Sufletul ca Chip de Persoană Dumnezeiască și Energiile Corp ca Chip de Energii Har. Toată creația ca Energii este pe Arhetipurile Rațiunilor Harice, acele Rațiuni ale lucrurilor de care vorbește Filocalia. Noi cădem în realitatea Suflet cu Limbajul său de Duh și Spirit dincolo de energii și ne concretizăm pe realitatea Energetică organică de Corp. Și așa noi Vorbim de acum Limba energiilor, a Informațiilor nu de Suflet, ci ale mișcărilor de Suflet. Câtă depărtare între Minte de Energii și Conștiință de Suflet! Mintea-Informațiile energetice ne înlocuiesc toate Memoriile de Suflet și așa Sufletul rămâne o vagă amintire. De aici mistica isihastă, ca Ieșire din Memoriile energetice și Rememorarea celor de Suflet, prin Hristos care ne aduce totodată Reîntâlnirea cu propriul nostru Suflet, ce va ieși din Umbră și va deveni apt să vorbească Limbajul Transcendental de Duh și Spirit. 74. Ca mistică, trebuie descifrat raportul dintre Suflet și energiile sale, altfel se fac niște confuzii și amestecuri din cele mai grosolane. Mulți mistici cad într-un energism bolnăvicios până la înlocuirea Sufletului cu o pretinsă energizare Divină. Și în isihasm sunt astfel de cazuri. S-a văzut că Limbajul de Suflet Formă Vie Transcendentală este atât prin mișcările de Formă Totală, cât și prin Duhul și Spiritul Sufletului Triadic, ce se întind atât înlăuntru, cât și în afară în memorii de Moduri diverse de mișcare a Trăirii Formei Vii Eu-Subiect Entitatea Spirituală Personală. 417 Se spune că aceste mișcări-limbaj Transcendental sunt de un sublim și o beatitudine cu adevărat Dumnezeiască. Aceasta nu trebuie confundată cu prelungirea energetică ce se emană ca miracol de ordinul doi din mișcările acestei realități Transcendentale. Dacă la nivelul de Dumnezeu totul este în deplinuri și întreguri ce nu rup Forma și nici nu o modifică ființial, la nivelul energetic Comunicarea este prin structuri energetice ce se dizolvă unele în altele, deși nu se pierd. O substanță energetică se combină cu alta și dau o substanță de combinație-transformare ca produs ce modifică și pe una, și pe alta, păstrându-se doar structurile elementare. De aceea combinațiile energetice structurale rup Forma și o transformă în structuri, care la rândul lor tind spre o nouă Formă. De aici fenomenologia energetică, care nu are Formă proprie, ci doar structuri proprii de calități-legi-însușiri. În lumea energetică, Formele sunt în continuă transformare și combinații, doar structurile rămân aceleași, de unde părerea că Structurile sunt Permanența, și nu Forma. Căderea aduce această răsturnare de realitate. O realitate energetică, ca să o cunoști, trebuie să o rupi în structurile sale, în formulele chimice, legile și Informațiile genetice. Realitatea energetică nu are Formă Indestructibilă ca Sufletul, are însă o structură cu Memorii de Formă. Ca mistică, structurile sunt Memorii de Mișcări de Formă și de aceea și în energii structurile chimice, legile fizice și informațiile genetice tind la o anumită formă, de la particulele elementare la atomi și de la atomi la substanțele chimice, materiale. Toate acestea sunt structuri ce și-au găsit forma. 418 O structură ce nu a ajuns la formă nu are manifestarea completă, de unde părerea că Principiile-legile-informa-țiile sunt structuri ce au nevoie de o devenire-evoluție, de manifestare. Ca isihasm, aceste manifestări-structurări nu sunt o devenire-evoluție, ci un produs al unui Limbaj deja existent. Informațiile substanțelor energetice nu sunt acumulări, ci sunt deja Memorii de Mișcări Arhetipale de Spirit, prin care apoi se face o diversificare de Limbaj energetic ca manifestare. Manifestarea-multitudinea de fenomene nu sunt evoluții la Limbaj, ci participări de Limbaj deja existent în Comuniuni de Limbaje ale comuniunilor de existențe. Ca mistică, se consideră că orice substanță chimică este o Rațiune-Informație a unei anume Memorii Arhetipale de Har Rațiuni Divine. Și în Corpul nostru energetic limbajele chimice sunt Comuniuni de limbaje pe baza Memoriilor informative ale Mișcărilor Sufletului nostru. După cum sunt mișcările Sufletului nostru, așa sunt legăturile chimice ale Corpului nostru, de unde un Corp Sfânt sau unul păcătos. S-a văzut că Sufletul Spirit Persoană, datorită Triadei sale Eu-Duh-Spirit, este capabil de Limbaj propriu atât interior, cât și exterior, care se manifestă în multitudine de mișcări de Întreg Sufletul și de Duh și Spirit tot ca Întreguri, ca moduri de transpunere ale Întregii Forme Vii transcendentale ca Suflet. Și toate aceste mișcări-limbaj devin baza arhetipală a memoriilor informative de prelungire din lumea energetică. Scriptura ne spune că Dumnezeu Zice și se Face. „A zice” înseamnă limbaj-mișcare directă de Persoană Dumnezeiască, iar „s-a făcut” este o dată traducerea 419 faptică și încă o dată prelungirea ca realități energetice a Arhetipurilor de limbaj transcendental, în structuri de lume energetică-materială. Orice structură energetică are astfel la bază o formă arhetipală a mișcărilor de Limbaj spiritual din care iese și se prelungește. De aici mistica Lumii energetice care nu se poate opri în ea însăși, ci tinde spre Originile sale dincolo de structuri-informații, găsindu-și Odihna-Isihia doar în Reîntoarcerea în Arhetipurile Spirituale din care s-au născut. Și dacă orice informație a lumii energetice-corporale este o memorie de mișcare de Spirit tradusă faptic în energii, înseamnă că după cădere drama lumii energetice se datorează Sufletului ce nu mai are mișcări Arhetipale, ci Anti-arhetipale care se prelungesc în negativurile Informațiilor energetice. De aici afirmația teologiei că Păcatul pornește de la Sufletul ce se desparte de Dumnezeu. Sufletul are în sine Transpunerile Limbajului de Dumnezeu traduse în mod și esență de creație, ca Memorii Arhetipale. Dacă Sufletul se desparte de Dumnezeu, mișcările Sufletului nu mai sunt în concordanță cu Mișcările Arhetipale Dumnezeiești și așa sufletul creează niște mișcări Anti-arhetipale, de unde căderea Sufletului din Perfecțiunea de Rai în decăderea imperfecțiunilor. Mulți întreabă: cum Sufletul perfect poate deveni Imperfect? Nu devine Imperfect prin Natura de Suflet, ci prin Modurile de Mișcare ce sunt ale Formei Indestructibile ale Sufletului, care ies din Participarea la Perfecțiunea Dumnezeiască și se asociază la o mișcare negativă. Dumnezeu nu poate deveni Imperfect, căci El nu este Creat și nu are dualitatea de Participare, nici nu are unde 420 ieși, El fiind Existența Absolută. Creația are Natura Perfecțiunii ca Existență în Perfecțiunea Dumnezeiască. / r r Dacă refuză, se desparte de Dumnezeu, creația rămâne proprie Natură Perfectă, dar devine și Imperfectă ca Participare Lipsită de Dumnezeu. De aceea creația nu este Total devenită Imperfectă după cădere, ci doar pe jumătate, o dată ca Natură-Chip ce nu poate deveni Imperfect, ca Bine, și încă odată ca Participare-Mișcare Anti-Perfecțiune, ca Rău. Polarizarea Bine-Rău nu este Falsificarea Naturii-Perfecte a creației, ci Participarea Creației la o dublă Realitate, ca Perfecțiune ce se identifică în Dumnezeu Creatorul și ca Imperfecțiune, deși aceasta în fond este iluzivă, un Vis abstract al unei Imposibile Ieșiri din Perfecțiunea Absolută Dumnezeu. Visul negativ al Diavolului de a omorî pe Dumnezeu și a-l înlocui cu sine este o iluzie de Creație psihopată ce-și închipuie că poate anihila Increatul, Existența în Sine. Libertatea după cădere nu mai este aceeași Libertate a Perfecțiunii, încât căderea nu are justificarea libertății de alegere. Ca Perfecțiune Permanentă, ce alegere se poate face? Perfecțiunea nu poate fi alături de Imperfecțiune, încât Imperfecțiunea nu există ca realitate în sine, ci ca o abstracție ce nu este nici a Perfecțiunii, ci a unei realități care deja a devenit participativă la Imperfecțiune. Până la cădere nu s-a pus alternativa alegerii, că ce să alegi în Perfecțiunea Absolută? De aici, căderea este o Invenție a Creației care nu poate fi niciodată realitate în sine, ci o veșnică Iluzie care se topește mereu de realitatea în sine a Perfecțiunii, de unde Răul nu poate fi niciodată Rău absolut, întotdeauna în distrugere de sine. De aceea Căderea este participare, nu Natură, că de ar fi denaturare, nu ar mai fi posibilă Revenirea la Perfecțiune niciodată. 421 Perfectul nu devine Imperfect, căci este Indestructibil, dar Perfectul de Creație fiind Legat de Cel Creator poate Participa Iluziv și abstract la o Falsă Imperfecțiune, prin despărțirea Participativă de Perfectul Dumnezeu. De aceea Sufletul care este Chip de Perfecțiune, fiind Formă indestructibilă, nu poate deveni Imperfect, dar devine Orb Participativ, nu mai vede pe Dumnezeu, întoarce spatele Lui Dumnezeu și se izolează în sine propriu unde, de asemeni fiind Orb, nu se vede nici pe sine însuși, ci se Visează iluziv un amestec de Dumnezeu și de sine propriu, până la psihopatia unui conflict între Dumnezeu și creație. Și acest fapt dramatic de Orbire Sufletească, de psihopatie Spirituală în Complex iluziv de adaosuri Anti-Limbaj, se prelungește în Energii Corp, unde Sufletul găsește Compensații Participative ale Lipsei Participative la Dumnezeire. Dar nenorocirea este că Energiile ele însele scăpate de Vederea Sufletului Orbit se vor libere și independente, chiar mai mult, devin Stăpânitoare peste Suflet. Energiile astfel fură Sufletului toate mișcările producătoare de Energii și antrenează Sufletul la mișcările energetice până la identificarea Sufletului cu Energiile, uitându-se astfel tot limbajul de Suflet; chiar Sufletul peste Firea sa Spirituală învață Limbajul energetic ce nu-i este natural, ci străin și fals. De aici complexul mistic de reîntoarcere la origini, la adevărata Natură a creației de Rai. Căderea nu modifică Sufletul Perfect ca Ființă-Esență, îi modifică însă Mișcările de Participare și Răspuns, prin Adaosurile anormale anti-arhetipale. Filosofia mistică isihastă face o delimitare între Ființa-Esența de Spirit și Mișcările de Spirit. Pare o nepotrivire, ca Firea-mișcările să contrazică Ființa-Esența, dar aici este 422 tâlcul: Ființa de Spirit fiind Indestructibilă, nu se poate dizolva-rupe-modifica; ca Formă Integrală poate avea Mișcări peste propria Formă Esență-Ființă, ca Mișcări Supra-Structurale. Creația are Formă-Esență Perfectă, dar poate participa la mișcări dincolo de propria ei Formă, fără să-și modifice Forma, modificându-și doar mișcările. Dumnezeu fiind Absolutul Perfect, nu are o alternativă de mișcare. Creația fiind însă Creată, are această alternativă. De fapt, după cădere, chiar Dumnezeu participă la Durerea Căderii, chiar dacă Natura Sa nu are nimic comun cu Durerea, nu în sensul că îi modifică Ființa ce nu poate Suferi, ci în sensul că Forma Indestructibilă Perfectă poate participa și la ceva dincolo de propria Ființă ce nu rupe sau modifică Ființa, ci o deschide dincolo de Ființă. Căderea creației este posibilă datorită condiției de creație de a fi în Dumnezeu sau nu; deosebită de Dumnezeu care nu are Alternativă, fiind Necreat și Absolut, ea depinde de Creator și poate participa sau nu la cele ale Creatorului. De asemeni, Dumnezeu poate participa la Creație fără să-și modifice Forma-Esența Ființa, ca întindere peste propria Formă prin Duh și Spirit și prin deschiderea dincolo de Propria Formă prin Forma Integrală și Indestructibilă. Schimbarea Firii Mișcărilor în cădere nu este totală, Firea de Esență-Ființă nu se poate Schimba, dar se schimbă Iluziv Alternativa de Participare-Răspuns și aceasta numai dacă iese din Firea Perfectă. Așa, Căderea nu este Totală, ci de jumătate, Firea-Chipul Perfect rămânând însă Orbită față de Mișcările Perfecte, în acest întuneric putând lua naștere Anti-mișcările negative. Doar un Suflet Orb poate fi Decăzut. Căderea este Orbirea față de Dumnezeu și o dată cu aceasta și față 423 de sine însuși. Firea Transcendentală a Naturii Transcendentale este ca Esență Participativă, nu poate fi închisă în sine însăși. Viul nu este Închidere, ci Deschidere. De aici mecanismul căderii, prin ieșirea din Participarea la Viul Dumnezeiesc: nu poate rămâne un Gol și așa se inventează în acest Gol al Despărțirii noi Mișcări decăzute, anormale. Doar în Gol apar abstracțiile iluzive ale căderii, din Neantul Golului Căderii se nasc Monștrii diabolicului, din Golul Întunecos în care nu mai strălucește Lumina Dumnezeiască. Așa, în Golul Căderii, Sufletul Orb visează pe Dumnezeu și-l confundă cu sine și se lasă pe mâna vederii de Minte a Corpului energetic, care îl minte și îi înlocuiește tot Limbajul de Suflet cu cel de Energii, de unde confuzia că Mintea este Vederea Sufletului. Mistica descoperă Minciuna Minții care se dă drept Suflet, și de aceea primul lucru este Smerenia Minții viclene până la legarea ei totală, cum face metoda isihastă. Sufletul Orb nu mai are Vederea de Conștiință Spirit, ci orbecăie prin Rațiuni de Minte, frânturi de Conștiință amestecate cu Iluzii de Anti-Conștiință. Universul nostru spiritual este format din informații amestecate, pozitive și negative, până la conflictul genetic. Caracterul negativ este de multe ori genetic, datorită acestor Informații amestecate luate prin naștere. Aceasta este Karma despre care vorbesc multe mistici. Mistica este o activitate serioasă ce merge până la acțiunea pe Codul Genetic Informativ. Mistica susține că putem lucra pe Codul nostru genetic, prin schimbarea Informațiilor. Deosebirile de metodă provin din neînțelegerea naturii și originii informațiilor. Ca isihasm, 424 Informațiile nu sunt prin sine însele și independente, ci în legătură cu Mișcările Memoriilor de Suflet, cărora le este baza. Degeaba insist cu o Informație bună, fără să acționez întâi pe Memoriile de Suflet ce sunt dincolo de Informații. Informațiile singure rămân la un efect de suprafață ce se pierde repede. Isihasmul este o metodă a reactivării Memoriilor directe de Suflet, care se vor impune apoi pe Informațiile mentale. O Informație mentală nu trezește o Memorie de Suflet, ci doar o vagă amintire de Mișcare de Suflet. Sufletul are nevoie de a ieși din Orbire, nu doar de a Auzi Informații de Suflet. O Memorie adevărată de Suflet deschide și o Luminiță de Vedere de Suflet. Mintea nu deschide Memoria de Suflet, ci o traduce în memorie de Minte. Mistica descoperă raportul Suflet-Minte. Conștiința de Suflet are memorii tot de Conștiință, ca Moduri de Conștiință care sunt total dincolo de orice abstracție de Minte. Memoriile de Conștiință de Suflet sunt în Forme concrete, niciodată în structuri-fragmente, cum sunt Informațiile mentale. Un mistic imediat deosebește o Conștiință de Suflet de o Informație mentală; este Formă concretă de Întreg sau abstracție fragment de Conștiință. De aceea un mistic gândește în Forme concrete, nu în abstracții mentale. O abstracție de Minte este o simplă Rațiune în care poate fi și o vagă mișcare de Suflet, dar este mai mult o reducere a unei structuri energetice. Rațiunile sunt legate de memorii energetice, de mișcările și obiectele lor ce dau o Participare a Sufletului la Lumea energetică. În Activitatea mentală este un fel de energizare a Sufletului, o întindere a Sufletului din realitatea de Suflet în realitatea 425 energiilor, de unde Sufletul în energiile și informațiile lui se transferă pe sine în Întruparea de Corp. Dacă Sufletul nu ar fi Orb, el nu s-ar amesteca până la uitare de Sine în energii, că s-ar vedea și pe sine și ar Domina și energiile. În mod normal, când Sufletul activează ca Suflet, Conștiința de Suflet este mai tare decât orice Informație mentală care trece și rămâne pasivă. De aceea Mintea este Odihna Sufletului și Sufletul este Odihna Minții. Mintea și Conștiința de Suflet nu sunt niciodată în activitate, căci una este oprirea celeilalte. Misticii știu bine aceasta, de unde oprirea oricărei Activități mentale când se caută Conștiința de Suflet, iar când se caută o Rațiune de Minte se știe că este o ieșire din Conștiința Integrală, este o coborâre în energetic, unde realitățile sunt pe bucățele, Structuri de Informații mentale. O Rațiune este doar un aspect legat de o anume mișcare energetică și în vederea unui efect energetic. O Conștiință de Suflet este un Ceva Global dincolo de determinări energetice și care depășește și domină energeticul. Pentru un mistic ce a ajuns la Conștiința de Suflet, Atotputernicia Minții nu mai face doi bani, că o singură Conștiință de Suflet poate domina și chiar anihila o Galaxie de Minte. Mulți cred că se ajunge la Puteri de Minte doar prin Minte, zeificând Mintea până la Forță nelimitată. Este într-adevăr și o Magie a forțelor mentale care nouă ni se pare fantastică, dar o forță mentală dominată de altă forță tot mentală devine contrară. Lumea mentalului sunt Forțele în continuă luptă pentru dominare și întâietate. În lumea mentalului nu este nici o clipă liniște și pace, ci o veșnică devorare, forțele mai puternice înghițind pe cele mai slabe și cele slabe pregătind atacul împotriva celor tari. Toate 426 misticile elevate știu că doar prin Ieșirea din Lumea Mentalului se poate găsi Izbăvirea de Război. Isihasmul este la fel o metodă a Opririi Minții, dar nu prin Stăpânirea prin puteri de Minte, ci prin Reactivarea Sufletului în fața căruia Mintea de la sine tace și se liniștește. Sufletul despărțit de Dumnezeu este Orb și neputincios să mai domine magia Minții. Mintea la fel este pervertită până la îndrăcire și nu mai are discernerea reală, de aceea Isihasmul sare peste Minte și puterile ei, sare direct la Dumnezeu, care să redea Vedere și Sufletului Orb și să Lumineze și Mintea prin Harul Său Stăpânitor. De aceea toată Puterea misticii isihaste nu constă în forțele proprii, răvășite ca vai de capul lor, ci în Puterea Hristică Dumnezeiască. În isihasm, Sufletul strigă ca și Orbul din Evanghelie: „Doamne, vreau să Văd!” Dacă Sufletul va începe să vadă, va recăpăta Conștiința și vederea de Sine, va Reveni în Mișcările Arhetipale Dumnezeiești, nu va mai produce energii negative, chiar mai mult, va absorbi energiile nocive și le va repune în Armonia Harului Rațiunilor Divine. Așa Sufletul va participa la cele Dumnezeiești, de unde va coborî în energiile sale Corp, transcendentalizându-le. În Restabilirea Hristică, Sufletul se întrupează în Energiile Corpului, nu devenind Minte-Energii, ci transcendenta-lizând Mintea-energiile pe care le Ridică la cele spirituale. Căderea a determinat o coborâre a Sufletului în Energii-Minte până la Uitarea de Suflet. Acum Sufletul nu coboară în Energii-Minte ca să se amestece cu Energiile, ci să ridice Energiile la Suflet. Trupul Înviat al Lui Hristos este Materia energetică ridicată la Participarea de Suflet și Dumnezeu, nu a coborârii Sufletului la participarea de 427 Energii Corp. Dacă Materia se ridică spre Suflet, se Transcendentalizează, se depășește pe ea însăși în Spirit, fără însă să se transforme în Spirit, ci Participând Comuniunic la cele Spirituale. Isihasmul aduce ceva nou în Mistică, aduce Comuniunea de Spirit și Materie, peste absorbirea dintre ele, considerată de mistică singura cale de Unire a Contrariilor căderii. Spiritul nu are nevoie să absoarbă Materia ca să fie Plenitudine, ci poate Spiritualiza Materia ridicând Materia prin Participarea Materiei la cele Spirituale. După Cădere se crede imposibil ca Materia să Participe la cele Spirituale, fiind Contrazicerea Spiritului. Dar Materia nu este contrazicerea Spiritului, ci prelungirea Spiritului în afara Spiritului. Deci tot Spirit, dar tradus în altă realitate, cea de energie. Așa, întoarcerea Materiei spre Spirit nu se face prin anihilarea Materiei, căci Spiritul ar fi rupt de prelungirea sa normală, ca o mutilare. Materia nu trebuie distrusă ca să se revină la Spirit, ci trebuie Transcendentalizată. Dacă Spiritul este capabil să se traducă și în Materie, înseamnă că și Materia este capabilă să participe la Spirit fără să dispară ca Materie, după cum și Spiritul nu dispare în traducerea sa în Materie. Isihasmul este Mistica în excelență ce readuce Miracolul Raiului, unde Materia-Corpul și Sufletul sunt în Comuniune Egală, în Participare Integrală prin întrepătrundere reciprocă fără amestecare și fără dizolvare, în Coexistență Transfigurativă, în care este acea miraculoasă Transferare de Realitate una în alta, ca Permanentizare una în alta, nu ca Anihilare-absorbire. Prin aceasta, Isihasmul este o Mistică proprie și cu aport valoros în contextul general al misticii. Este o tendință de 428 a amesteca misticile până la un sincretism ce le denaturează pe toate. Fiecare mistică are valoarea ei atâta timp cât este ce este. Dacă vrea să fie și altă mistică, se introduc forțat lucruri străine și nepotrivite. Fiecare să aibă sinceritatea să se recunoască ce este și să dorească să se completeze cu ce nu are, fără aroganța că, de fapt, are totul. 75. Isihasmul este mai mult Practică decât teorie. În lumea noastră de astăzi, unde toate s-au amestecat, este nevoie într-adevăr și de o descifrare a realității. Noi nu facem aici dispute și confruntări între păreri, încercăm o relatare, uneori în raportare, a problemelor legate direct de isihasm, ca o stabilire de Limbaj isihast. Isihasmul este o mistică ce de-abia de acum încolo își va evidenția valoarea practică. Noi încercăm o deschidere în acest sens, urmând ca alții, mai competenți, să definitiveze totul. Noi avem ca bază scrierile mistice Filocalice și diferitele comentarii ale Trăitorilor isihaști. Totodată, noi încercăm o transpunere a isihasmului în contextul general de mistică, ca o punere în valoare și reevaluare a practicii isihaste, aproape uitată și monopolizată de consacrați. Isihasmul se dovedește o practică mai mult decât religioasă în sens strict, se dovedește chiar o Terapeutică Sufletească și trupească, de care am avea nevoie. În lumea de astăzi a disputelor Religioase aproape Inconciliabile, orice practică, chiar dacă are valoare în sine, dacă are iz religios, încetează de a mai avea valoare în afara cercului respectiv. Să ne revenim în fire și să dovedim deschidere peste propriile limite. 429 Așa, am dori să evidențiem Practica Isihastă, mai mult decât Teologie și Mistică pur Ortodoxă. Isihasmul implică organic teologie și mistică ortodoxă creștină, dar, ca valoare dincolo de aceasta, mai este și o Modalitate de Restabilire Umană, ca o Terapeutică Transcendentală Universală. Se simte nevoia unei Terapeutici Transcendentale Universale, în care toate Religiile să se Întâlnească și toate Științele să se Unească, nu în sensul unui amestec Sincretic ce le denaturează pe toate, ci în sensul unei Supra-Realități în care toate se identifică fără să se absoarbă în celelalte, găsindu-și fiecare propriul Ideal. Așa să se recunoască și Isihasmului o valoare de Terapeutică Transcendentală, peste considerentele religioase deosebite. Cine vrea să încerce Metoda Practicii Isihaste nu este musai să fie Ortodox până în oase, sau doar Creștin, poate fi chiar necredincios. Trebuie să respecte niște Modele anume care duc la efectul Isihast. Isihie este Liniște-Odihnă Transcendentală, mai mult decât Relaxarea Terapeuticilor altor mistici sau metode psiho-medicale. Isihasmul descoperă o Metodă ce aparent seamănă cu celelalte, dar totuși nu seamănă cu nici una. Și Isihasmul este mai întâi de toate o mistică. Mistica este mai mult decât o confesiune religioasă, este dincolo de confesiune, este o Religie Universală. Mistica dă Transcendentalului un sens mai larg decât filozofia și știința. Transcendentul nu se reduce la simplul mecanism subtil al realității, ci este în primul rând Participare Vie și Răspuns Conștient dincolo de legi și atribute, ca o deschidere de realitate integrală ieșită dincolo de legi și atribute. 430 Realitatea are miracolul ei propriu, dar are și un miracol peste cel propriu ca miracol Transcendental. Aici mistica și religia se întâlnesc până la întrepătrundere, de unde pentru mulți confuzia unei mistici confesionale. În fond mistica este dincolo de confesiunea religioasă, fiind Transcon-fesională. Multe religii au frica misticii universale datorită limitării într-o anume confesiune religioasă. Dar în mistică nu se anihilează confesiunea, poate rămâne întreagă, se depășește însă într-o deschidere Transconfesională. Astăzi mai mult ca oricând se pune problema unei Mistici Transconfesionale, în care toate religiile se întâlnesc, dar nu amestecându-se confesional, ci depășindu-se confesional într-un Ideal Transconfesional. Împărțirea în confesiuni creștine este tocmai ieșire din Transconfesional. Creștinismul este, în Esență, Transconfesional. Creștinismul nu este o Religie obișnuită, este o Transreligie, e Religie-legătură a Lui Dumnezeu Însuși cu Lumea, El prin Hristos coborând spre Lume, nu ca efort al lumii spre Dumnezeu. Dumnezeu este Transconfesional. Mesajul creștinismului este Venirea Lui Dumnezeu direct în lume, față de care fiecare răspundem în mod confesional, după specificul nostru. Trebuie însă o ridicare la nivelul pur creștin ca Transconfesional. Metoda isihastă este o metodă de acest fel, ca valoare Terapeutică Transcendentală generală atât pentru nevoile noastre inferioare de neputințe trupești și psihice, cât și pentru Idealul Restabilirii creației și Mântuirii ca sens cu adevărat Transcendental. Noi încercăm o evidențiere pe scurt a valorii Transcon-fesionale din metoda isihastă. Așa, practica isihastă constă într-o atitudine integrală personală, față de tine însuți, de toată creația și față de Dumnezeu ca raporturi vii de depășire proprie în Celălalt. Isihasmul nu este Liniște în 431 propriul Eu, ca regăsire de sine în sine, ci Permanetizarea Eului propriu în Eul Transcendental Dumnezeiesc și al celorlalte creații. Paradoxul isihast este Transformarea / Interiorului propriu în Exteriorul Iubirii. Cine nu este capabil de Iubire Transcendentală nu are ce căuta în isihasm. Isihia-Odihna Transcendentală este numai Iubirea Transcendentală, ce nu înseamnă Interiorizare, ci Transferare de Sine în Ceilalți. / Isihia nu este Nemișcare-Absorbire în Neantul Propriului Eu Transcedental, ci dimpotrivă, este Supra- Activare, Vorbire Transcendentală în Ceilalți, în care nu te miști Tu ca propriul Eu, ci te lași mișcat de ceilalți, ca dăruire de sine, fără să te pierzi pe sine, ci dimpotrivă, permanentizându-te în ceilalți. Isihasmul este Metoda Transcendentală de Ieșire din Sine, ca Odihnă Activă în ceilalți și în special în Dumnezeu. Cine nu învață ce este Odihna Activă, ca lăsare Pasivă în Mișcările celorlalți, nu va învăța niciodată metoda isihastă. / Terapeutica Transcendentală isihastă constă în a acționa fără a te bloca în planificare, în a te lăsa pasiv în Mișcarea Exterioară, fără să te miști tu pe tine însuți, să te lași tu mișcat de mișcările din afară de tine. Și de la aceste simple atitudini coboară mai adânc, în antrenarea Minții tale de a nu se mai mișca ca o Minte, ci a se lăsa în Mișcarea Dumnezeiască a Rugăciunii de Suflet. Tot secretul isihiei este Participarea pasivă a Minții la Mișcarea Transcendentală de Suflet. Roagă-te după Confesiunea ta religioasă, dar roagă-te în modalitatea isihastă, fără să admiți Minții să se miște ca Minte. Forțează Sufletul să-și evidențieze mișcarea pură de Suflet, pe care noi nu o mai știm, dar o identificăm în 432 oprirea totală a oricărei mișcări mentale. Proba este clară, unde este mișcare de Minte nu mai este mișcare de Suflet. Isihia este oprirea oricărei mișcări de Minte, în sforțarea Trezirii mișcării Transcendentale de Suflet. Vrei isihasm, fă așa; încearcă și vezi ce rezultat ai. Începe cu un timp scurt, ca Rugăciune în Inimă, ca o Relaxare Transcendentală. Sunt multe metode de Relaxare-odihnă, dar metoda isihastă este ca Relaxare nu în Energii în Corp, ci direct în Transcendent, în Suflet. Isihasmul vine cu acestă noutate, de a te odihni în Transcendent direct, fără să mai treci prin alte ocolișuri, alte prefaceri, ci pur și simplu, salt în Transcendent. „Veniți la Mine, zice Hristos, și Eu vă voi Odihni pe voi”. De vrei și o practică isihastă, încearcă în modalitatea de mai sus. Noi, cei de astăzi, suntem așa de maltratați de propriile noastre energii negative, încât se simte mare nevoie de a ieși barem câte puțin din ele. S-a încercat o magie a energiilor, de a se domina unele pe altele, dar degeaba, energiile sunt de neîmblânzit, ele nu au conștiință, te ucid în propriu-ți sălaș. Scăparea este doar dincolo de Energii, în Dumnezeu și în Sufletul nostru. Sufletul, însă, fără Dumnezeu se aruncă el singur în văpaia energiilor, ca o sinucidere lentă. De aceea isihasmul este evadarea în Dumnezeu, pur și simplu trecerea granițelor energiilor și năvălim dincolo de ele, unde Dumnezeu să facă El ce știe. În Dumnezeu energiile nu mai au nici o Putere, se topesc ca fumul și ca ceara de la fața focului. Noi trăim Tragedia energiilor și Scăparea este găsirea Realității dincolo de Energii, care este Dumnezeu și Sufletul nostru. De vrei Isihia Transcendentală, încearcă asta. Metoda Isihastă este această cale. 433 76. Isihasmul pare prea Religios. La fel, Religiosul pare cam supărător pentru că este cultual. Se vrea un Transcendent semi-religios, un Dumnezeu Principiu, care să nu se vadă niciodată la față și, mai mult, un Dumnezeu fără un cult prea religios. Noi trăim în paradoxul Foamei acute după Transcendent, dar totodată în Frica de a nu ne întâlni direct cu Dumnezeu. Ne este frică de concret și de aceea abstractizăm la maxim totul, până la matematizarea realității. Mistica este tocmai Anti-abstractizare, este Transconcretizarea Lumii energetice în Supra-Concretul Transcendental. Se confundă de obicei Transconcretizarea cu Abstractizarea mentală. Mistica este Opusul Mentalului, dar nu desființarea lui. Cine nu este capabil să iasă din propriul mental nu va avea niciodată vedere mistică Transcendentală. Aici nu este contradicția absolută, este dihotomia Realității, ca Suflet-Transcendent și ca Energii-Minte, prelungire de Mișcare de Transcendent. Energiile-Mentalul nu sunt Contrazicerea Sufletului-Transcendentului, dar nici Limbajul Lui, ci Realitate de ordinul doi. Dualitatea Spirit și Materie nu este absoluta opoziție transcendentală, ci este absoluta dihotomie transcendentală, în care Spiritul Total în Sine ca Treime se prelungește ca Străluciri în Energii, ceea ce nu-i sunt contrazicerea, ci Supra-Evidențierea. De aceea, Dumnezeu este El însuși Esență Dumnezeiască Spirituală și esență energetică Har. Materia în creație este Corespondența Harului Energiilor necreate. Materia este Strălucire-Prelungirea Sufletului de creație. O creație doar Spirituală ar fi Incompletă ca și Un 434 Dumnezeu fără Har Energii-Necreate. De aici, dublul religios al creației, Religia directă a Sufletului și Religia Harică a Minții și a Corpului. Harul are implicații mai adânci, chiar și în Sufletul creat, dar noi ne oprim deocamdată la Minte-Energii-Corp. Noi, după Cădere, suntem mai mult Realitate Energetică mentală-corporală, de aceea confundăm Mintea cu Sufletul. Toate Religiile până la Creștinism au un Religios Energetic, de unde predominanța Cultică. Se simte nevoia unui Religios Transcendental Supra-Energetic. Dar nenorocirea este că, dându-se la o parte Cultul, se cade într-o abstractizare până la un Religios convențional, de Dumnezeu Principiu, de Divinitate nedefinită, de un Semi-Dumnezeu. Toate Religiile ce au dat la o parte Cultul religios au degenerat în Semi-Religiozitate. Trebuie înțeles că Ieșirea din Lumea Relativului nu se face prin abstractizare, prin Reducerea Energiei la Principiu, ci din contră, prin Concretizarea Transcendentală a Concretului Energetic. Metoda mistică isihastă este des-mentalizarea Realității, dar nu prin abstractizarea ei, ci prin Supra-Concretizarea ei în Supra-Concretul Transcendental. Un Transcendent Abstract nu este Creștin. Așa, Concretul Spirit și Concretul Materie-energii nu sunt Contrariile absolute, ci sunt Coexistența absolută în Transfigurarea Mistică, în care Transcendentul Spirit se Întrupează în propriile sale Străluciri, nu într-o realitate Străină. De aici marea importanță a Cultului Religios și în isihasm. Cultul Creștin nu este Cult între Spirit și Materie-Corp, ci între Realități Integrale, între Făptura de creație Deplină și Creator-Dumnezeu. Cultul creștin exclude dizolvarea Materiei în Spirit, nu face Abstractizarea Formelor materiale în Principiile Spiritului, ci face Comunicarea de 435 Întreguri, Creație-Dumnezeu. Căderea ne-a rupt propria noastră realitate în dualitatea Suflet-Corp-energii și de aici ocolișul unui Cult între Suflet și energii. Mai mult, istoric s-a observat o acaparare de către cultul energetic a celui pur Spiritual, până la umbrirea realului cult Transcendental. Însuși Hristos se lovește de un Cult rigid al religiei mozaice. Isihasmul vine cu noutatea unui Cult Pur Transcendental, datorită fondului Creștin ce are în mod real și un cult transcendental. Sufletul nostru este în esență Cult Transcendental, este Sacru-Gest-Semni-ficație. Viul Spiritual este acest Cult Transcendental. Originile sunt în Treimea Dumnezeiască. Dumnezeu Tatăl este Sacrul Absolut. Sfântul Duh este transpunerea Sacrului Tatălui în Gest Absolut. Fiul-Spiritul-Logosul este o a doua Transpunere a Sacrului-Tatălui ca Semnificație Absolută. Treimea este acest Cult Transcendental, Sacru-Gest-Semn, care este totodată Triada Persoanei în sine, ce tradusă în altă modalitate este Iubire-Dragoste-Dăruire și tot limbajul Persoanei (vezi „Memoriile unui isihast”). Isihasmul este astfel mistica cultului Transcendental. Rugăciunea este Cult, nu este abstractizare Spirituală. În metoda isihastă se evită pe cât posibil Meditația, cât ar fi ea de Transcendentală. Meditația dizolvă-abstrac- r tizează Concretul spre care se tinde prin Rugăciune. Contemplația în isihasm este de alt ordin. Mintea isihas-tului nu face magia propriei Minți, ca prin subtilizări de Minte să vadă cele supramentale. În isihasm Realitatea Transcendentală se impune Minții, copleșește Mintea și Mintea nu mai vede prin propriii Ochi de Minte, ci prin Suflet direct. Este acel miracol prin care Mintea se Transcendentalizează, dar nu transformându-se ca Minte în Minte mai superioară, Mintea rămânând ce este, doar 436 Minte. În isihasm Mintea se umple de Suflet în care Sufletul se mișcă și ca mișcare a Minții ce (pasivă) se lasă mișcată de Suflet. Așa, Mintea nu se desființează ca realitate mentală, dar se oprește ca mișcare mentală, Mentalul mișcându-se de Suflet, nu de mental. De aici specificul Cultului Creștin, în care Energiile Divine coboară în energiile de creație, dar nu ca magie a energiilor, ci ca rezultat al altei Lucrări pur Transcendentale, a Mișcării dintre Spirite, a Mișcării pure de Dumnezeu care ia legătura cu Creația. Dumnezeu nu se mișcă doar prin energiile Sale Harice, El are întâi Mișcarea Sa Totală de Dumnezeu Deplin, Harul fiind prelungirea acestei Mișcări. Niciodată Harul nu se mișcă independent de Mișcarea Lui Dumnezeu Însuși, ci doar ca urmare. Noi, prin Har, ne Împărtășim de Mișcarea Lui Dumnezeu Însuși. De aceea Creștinul nu se oprește la magia energeticului; prin energetic vede pe Dumnezeu Persoana, aceasta fiind sensul adevărat. De aici marea diferență dintre Idoli și Icoane. În Idol, Dumnezeu se dizolvă pe sine și se face una cu Idolul, se amestecă până la identificare. În Icoană Dumnezeu nu se dizolvă, nu se amestecă, se întrupează, coexistă în mod egal cu icoana, ce face Icoana-Icoană. În Icoană există Dumnezeu și Creația, față către față, această Comuniune fiind tocmai Miracolul Icoanei. Noi nu-L mai vedem pe Dumnezeu direct, Îl avem ca Informație și din Lucrările Sale. Misticul aspiră la o Întâlnire Directă. În Icoană este această întâlnire directă în care Dumnezeu nu mai este în umbră, ci se vede, prin Lumina Lui văzându-se apoi creația. În Icoană, Creația se vede prin Dumnezeu, creația fiind în spatele Lui Dumnezeu, datorită Lui Dumnezeu Creația putând fi Icoană. În Icoană te întâlnești întâi cu Dumnezeu și apoi cu creația. 437 Isihasmul este chiar miracolul Icoanei. Hristos este Icoana cea mai veritabilă în care îl vedem direct pe Dumnezeu. Isihasmul este Cultul Icoanei Hristice. Hristos Icoana pură a Lui Dumnezeu, fiind Fiul direct al Lui Dumnezeu, intrând în Inima ta, se întrepătrunde cu tine și El te face suportul Icoanei Sale. Isihastul întrupează în sine Icoana Hristică. Ca isihie, participi la miracolul Icoanei Hristice, devenind o parte a Icoanei Lui, fără amestecare. În Idol este Monologul-Absorbire. De aceea isihasmul nu este Interiorizare, găsirea propriei esențe, care poate duce la auto-divinizare-idolatrie, ci este Supra-Exteriorizare, este Icoană, este Comuniune-Convorbire, Transferare dincolo de propria realitate. Hristificarea nu înseamnă absorbirea în Hristos, ci prefacerea în Icoană Hristică, ca Întâlnire Comuniune-Convorbire cu Hristos. Creația este Realitatea / de ordinul doi, fiind creată de Dumnezeu, depinzând de Dumnezeu, dar este Transpunerea Lui Dumnezeu în altă Substanță, de unde convorbirea dintre Dumnezeu și Creație. Creștinismul vine cu această noutate filozofico-religioasă a Coexistenței Dumnezeu și Creație, fără să se anihileze reciproc. Până la creștinism, se credea că absorbirea în Dumnezeu este Destinul Creației. Creștinismul arată că nu absorbirea este Mersul Creației, ci Convorbirea față către față, Coexistența Dumnezeu-Creație, Comuniunea și Împărtășirea reciprocă. Căderea din Perfecțiunea de Rai ne rupe în bucăți și Refacerea întregului nostru ancestral ne dă impresia sensului vieții. De aici cele Două Liturghii și în creștinism, cea pământească și cea Cerească. Cea pământească ne reface din Cădere și cea Cerească ne împlinește ca Icoană în eternitate. Icoana și Liturghia sunt în legătură 438 directă, de aceea toate religiile iconoclaste nu au nici Liturghie și invers, cele ce au scos Liturghia au dat la o parte și Icoana. Creștinismul vine cu Icoana, celelalte religii având Idoli. Mulți fac corelația Icoanei cu Idolul necreștin. Și religiile necreștine au Jertfele, ca o prefigurație a Liturghiei. Jertfa vine o dată cu Căderea, Păcatul aducând Moartea ca pedeapsă. S-a căutat o Iertare a Păcatului și s-a intuit în Jertfă. S-a ajuns la un fel de Transcendentalizare a jertfei, cu origine chiar în Dumnezeu. Scriptura contrazice aceasta. Căderea vine cu Jertfa. Dumnezeu creează nu rupându-se pe Sine, jertfindu-se, El se Transpune din Deplinătate de Sine peste Sine, în creație. Despărțirea Creației de Dumnezeu aduce Moartea-Jertfa. Isihasmul este Chip de Rai, dinaintea Jertfei-Morții, de aceea Isihasmul este mistica Liturghiei Cerești. Dar nu se poate face abstracție de Cădere, noi fiind în contextul căderii, de aceea Isihasmul este Liturghie Cerească în Prelungirea Liturghiei Pământești Hristice. Noi, din Chipuri-Icoane Perfecte de Rai, prin cădere, am devenit simple Chipuri profane, despărțite de Chipul Dumnezeiesc. Cine ne Redă Chipul de Icoane? Hristos. De aici Liturghia Hristică, Jertfa Sa ne readuce Icoana. Mai mult, Icoana este Chipul Trupului Înviat Hristic, care nu este anihilarea Trupului, ci Transcendentalizarea lui, ca Participare la Cele Dumnezeiești. Noi, după Cădere, suntem trei sferturi Corp-energii, bietul Suflet fiind undeva în umbră. Liturghia Jertfei Trupești readuce Sufletul în față, îi redă locul cuvenit. Liturghia Hristică este toată filozofia creștinismului. Un creștinism fără Liturghie nu mai face doi bani, este o morală ca toate moralele. Liturghia Hristică nu este Tragedia Morții, cum de obicei se interpretează, ci este 439 Revenirea Dumnezeirii în Față, la Locul Cuvenit, prin care Moartea se anihilează ca efect dramatic. De aici Liturghia Creștină, ce se continuă și după Răstignirea pe Cruce a lui Hristos. Jertfa Răstignirii naște Liturghia Creștină propriu-zisă. Așa, Liturghia după Răstignire este Împărtășanie, ca Efect real al Jertfei. În Liturghie se continuă Jertfa Hristică doar în vederea Împărtășaniei, care nu mai este Tragedia Morții, ci Bucuria Transcendentă a Unirii cu Dumnezeu, ca restabilire a Căderii. În Liturghie, Jertfa este în Umbră, în față fiind Prefacerea în Împărtășanie a Miracolului Prefacerii în Icoana Hristică a dăruirii noastre ca Jertfă de Mulțumire. De aici Isihasmul este Taina Icoanei și Împărtășaniei Liturgice Hristice. Cine nu înțelege Taina Icoanei și a Liturghiei Hristice nu va găsi miracolul Isihiei. În isihasm Pâinea și Vinul Jertfei sunt Inima și Mintea ta, care în Mâna lui Hristos însuși să se Prefacă în Icoana Împărtășaniei, prin care Hristos se împărtășește Ființei tale. În Icoană creația se odihnește în Dumnezeu, nu se absoarbe, nu se preface în Dumnezeu ca în Idol. Îndumnezeirea Creației nu înseamnă prefacerea Creației în Dumnezeu, ci întrepătrundere-comuniune cu Dumnezeu. De aceea Creștinismul este o Filozofie Creaționistă-Coexistență Dumnezeu-Creație, nu Panteism, doar Dumnezeu și Absorbire în El. De aici esența isihasmului, ca Odihnă-Isihie Îndum-nezeire, ca Icoană în care Dumnezeu este în prim plan ca Mișcare, creația participând-Împărtășindu-se. La fel în Liturghia Hristică, datorită Jertfei Hristice, noi participăm nu ca Jertfă-Moarte în Dumnezeu, ci ca Înviere în Hristos prin Împărtășire din Hristos Cel Înviat Biruitor al Morții. Liturghia Creștină este de două ori Liturghie, o dată ca prelungire a Jertfei Hristice și încă o dată ca Înviere prin Împărtășire din Hristos, Cel ce prin Jertfă a Biruit Moartea. 440 De aceea doar Împărtășindu-ne noi participăm Integral la Liturghia Hristică. Doar asistând la Jertfa Liturgică, noi primim Posibilitățile Jertfei Hristice, dar nu le facem Lucrătoare în Noi înșine. Nepăsarea față de Împărtășire aduce lipsa Lucrării Hristice în noi. Dar și Împărtășirea cu nevrednicie aduce Batjocorirea Hristică din noi. Crucea și Jertfa Hristică fără Înviere nu sunt Creștinismul veritabil. Liturghia-Împărtă-șania-Icoana sunt Efectele Învierii. Jertfa Crucii este doar începutul, Rodul este Învierea, de aceea Icoana Creștinismului nu este Simpla Cruce, ci Învierea care are Steagul Crucii. În Liturghia pământească Cerul-Dumnezeu este coborât în Pământ-Creație ca Cer Pământesc. În Liturghia Cerească Cerul Pământesc participă total la cele Cerești, fără să se amestece. 77. Noi am încercat o relatare a Isihasmului în contextul general al realității. Noi, cei de astăzi, nu ne mai mulțumim cu simple date, dorim o concretizare reală și incontestabilă. Sunt încă multe de spus. Lăsăm și altora mai cu Har să continue. Baza este, desigur, în Filocalie și Viețile marilor isihaști. Noi de fapt facem un fel de Introducere în Filocalie, fără de care nu o mai înțelegem, datorită Limbajului nostru amestecat cu toate informațiile. Am încercat mai mult o descifrare a Isihasmului în Labirintul de astăzi al lumii în care trăim. Am dori să continuăm cu „Nevoințele isihaste”. Fie voia Domnului. 441 MOISE Poem mistic I (Moise cu greu urcă pe muntele Sinai. Nori cețoși și aprigi i se aruncă în față.) - Am auzit Glasul cel adevărat al Domnului! După multe năluciri și înșelări, De-acum pot deosebi clar Diferitele voci, după felul lor. Glasul Domnului nu seamănă cu nici unul. Este Glasul în fața căruia Toate celelalte tac și se pleacă. Glasul Domnului mi-a spus Să urc acest munte cu post și rugăciune Și când voi ajunge in vârf Îl voi întâlni chiar pe El... Sunt aproape patruzeci de zile, Puterile parcă m-au lăsat. De n-aș avea mărturia Chemării Lui Aș muri în fiecare clipă... Domnul mă așteaptă pe vârful muntelui Și eu trebuie să ajung acolo, Peste toate împotrivirile. Glasul Domnului îmi este puterea, În Glasul Lui mi-e Viața Ce nu mi-o poate atinge nimeni. Glasul Domnului este Dincolo de auz, Este mai mult o Lumină puternică Ce totodată îți vorbește și te vede 442 Într-un mod ce nu are asemănare. Este așa de tare Glasul Domnului, Care se oprește undeva în Piept, Unde Minte și Inimă se opresc pe loc, Unde toate se opresc din mișcare, Într-o Altă mișcare Dincolo de mișcare, Într-o mișcare ce este însuși Glasul Lui!... Ca un Viu al oricărei mișcări. Cu adevărat de Glasul Domnului poți muri, Este ca un tunet zdrobitor. Când L-am auzit prima dată am rămas împietrit Și mult timp nu știam dacă mai sunt Și altceva decât Glasul Lui. Este înfricoșător să te Cheme Domnul, Să ți se oprească în Piept Glasul Lui!... Noi suntem Creația Glasului Lui, Dar altceva este să vină în tine apoi Glasul Său ca într-un lăcaș Să stea de vorbă cu tine... Dintr-o dată te vezi zdrobit, Iar tu nu mai poți face altceva Decât să-L asculți pe El. Atât de greu îmi pare acest urcuș, Dar Glasul Domnului mă Cheamă Și nu pot sta pe loc o clipă... Deși Glasul Domnului îl aud și îl văd Așa vrea să-L văd pe Domnul la Față, Să-mi iasă din Minte orice idol Care vrea să-L înlocuiască. Mintea plăsmuitoare de idoli Și inima vis de plăceri... Doar vederea lui la Față 443 Le-ar putea face să tacă, Să se odihnească în Chipul Său copleșitor. Glasul Domnului mă pătrunde până la oase, Îi văd ca pe o Lumină mistuitoare Dar Chipul Său aș dori să-L Văd... Hai, urcă fără oprire în sus În puterea Glasului Domnului. Acolo ți se va arăta și la Față, Umbrit de Lumina Sa, Ca să nu mori la vederea Lui... II (Moise pe vârful muntelui Sinai, sub un Cer senin nepământesc. În jos nori grei și fumurii.) - Glasul Domnului mi-e tot mai Viu în Piept, Îl aștept să se arate și la Față... Acum înțeleg ce diferență este Între Glasul Său ce se vede în Interior, Și Fața Sa ce s-ar Vedea în Exterior Dincolo de mine... De L-aș vedea și la Față în Interior, M-aș topi în El și aș muri, Dar văzut Dincolo de mine Cu Glasul Său în Interiorul meu, Ne-am vedea Unul pe Altul fără să ne amestecăm. (O străfulgerare orbitoare din Cer. Moise cade în genunchi. O Siluetă foarte luminoasă se oprește în văzduh) - Moise, primește Binecuvântarea Mea! (Moise uimit cu ochii larg deschiși.) - Doamne, spune-mi Numele Tău să-L slăvesc în veci! Glasul Tău L-ai coborât demult în mine, Dar eu nu știu cum să-Ți răspund... 444 Slăvirea Numelui Tău parcă m-ar deschide dincolo de mine. Dacă aș ști Numele Tău Ți-aș vedea și Fața... - Moise, depinde ce ochi ai ca să mă vezi. - Am învățat în Egipt să Te caut în Interior, În abstracții de Minte să Te gândesc; Tu mi-ai adăugat Glasul Tău dincolo de Gândire. Dar îmi lipsește Chipul în care toate se împlinesc. Fără Chip încă nu Te văd pentru totdeauna. - Căderea aduce cu sine Golul În care ochii orbesc și Mintea uită. Chipul Meu nu admite nici-o picătură de gol, Întunericul și uitarea îmi sunt străine. - Doamne, de aceea doresc să-Ți văd Chipul, Să nu-L mai uit niciodată. - Glasul Meu, Moise, este primul pas Ce aduce ridicarea din Cădere. De aceea îți dau pentru Poporul Meu Semnul Legământului ce-l fac cu el, Îți dau Tablele Legii Sfinte, Prin care Eu voi coborî în jos Și poporul va urca sus la Mine. Întrupez Glasul Meu în aceste Table ale Legii Și cine va auzi Glasul Meu în ele Va vorbi cu Mine și Eu cu el. - Doamne, aceste Table vor fi Temelie Și viața poporului Tău va fi pe aceasta, Ca pe o stâncă ce nu se va clăti de nimeni. Dar Chipul Tău deasupra Temeliei care este? Temelia este undeva în Interior, Ea rămâne ascunsă și mereu acoperită... Arată-ne Chipul Tău Cel plin de Viață Care să strălucească deasupra Temeliei. 445 Pe acesta vreau să-l duc poporului meu, Ca să dea la o parte toți idolii neamurilor, Nici noi să nu ne mai amăgim de ei. Dă-ne Chipul Tău și toți Idolii vor cădea! - Moise, acest Chip pe care îl dorești Altul îl va da poporului, Mesia pe care Îl voi trimite după tine. Prin Chipul Său, Chipul Meu se va putea vedea Fără ca să muriți. Ție îți voi arăta o parte din Chipul Meu, În umbra Luminii Mele de fulger. Eu însumi voi opri tunetul Glasului Meu Să nu-ți străpungă pieptul Și fața mea să nu te prefacă-n cenușă. (Un tunet și o străfulgerare orbitoare. Moise cade ca mort. Un Arhanghel îl ridică.) - Moise, mergi cu Tablele Legii încredințate Și tot ce ai auzit de la Domnul, Spune poporului ales și întregii Lumi. 446 CUPRINS CUVÂNT ÎNAINTE .................................7 (Florin Caragiu) MEMORIILE UNUI ISIHAST .........................9 ISCUSINȚA TRĂIRII ISIHASTE....................317 z 447 Tiparul executat la S.C. LUMINA TIPO s.r.l. str. Luigi Galvani nr. 20 bis, sect. 2, București tel./fax: 021.211.32.60; tel.: 0741.040.408 e-mail: office@luminatipo.com www.luminatipo.com RICHARD NELSON-JONES Manual de consiliere Traducere din engleză de Clara Ruse A TRei Editori: SILVIU DRAGOMIR VASILE DEM. ZAMFIRESCU Director editorial: MAGDALENA MÂRCULESCU Coperta: FABER STUDIO (S. Olteanu, B. Hațeganu, D. Dumbrăvician) Redactor: RALUCA HURDUC Director producție: CRISTIAN CLAUDIU COBAN Dtp: GABRIELA CHIRCEA Corectură: ELVIRA ARTIC, RODICA PETCU Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României NELSON-JONES, RICHARD Manual de consiliere / Richard Nelson-]ones; trad.: Clara Ruse. București: Editura Trei, 2009 Bibliogr. ISBN 978-973-707-293-1 I. Ruse, Clara (trad.) 159.922.8 Copyright © Richard Nelson-Jones, 2007 Ediția în limba engleză publicată de SAGE Publications of London, Thousand Oaks, NewDelhiand Singapore. Prezenta ediție publicată prin acord cu Agenția Literară SUN. Copyright © Editura Trei, 2009 pentru ediția în limba română C.P. 27-0490, București Tel./Fax: +4 021 300 60 90 e-mail: comenzi@edituratrei.ro www.edituratrei.ro ISBN 978-973-707-293-1 9 11 13 24 33 43 53 63 73 75 84 94 105 115 125 135 144 152 161 171 Prefață Partea I: Introducere 1. Cine sunt consilierii și persoanele care acordă sprijin? 2. Care sunt abilitățile fundamentale de consiliere? 3. Abordări în consiliere 4. Consilierii și clienții ca persoane diferite 5. Relația de consiliere 6. Procesul de consiliere Partea a n-a: Tehnici specifice de consiliere 7. înțelegerea cadrului intern de referință 8. Demonstrarea atenției și interesului 9. Parafrazarea și reflectarea sentimentelor 10. începutul și structurarea 11. Adresarea întrebărilor 12. Monitorizarea 13. Oferirea de provocări și de feedback 14. Autodezvăluirea 15. Gestionarea rezistențelor și trimiterile 16. Facilitarea rezolvării de probleme 17. Instruire, demonstrare și repetiție Manual de consiliere • Cuprins 180 18. Antrenarea clienților în relaxare 191 19. îmbunătățirea limbajului intern al clienților 201 20. îmbunătățirea regulilor clienților 210 21. îmbunătățirea percepțiilor clienților 219 22. Negocierea temei pentru acasă 228 23. Conducerea ședințelor de mijloc 239 24. Terminarea consilierii 251 Partea a IH-a: Alte considerații 253 25. Consilierea multiculturală și în funcție de sex 264 26. Dileme și aspecte etice 274 27. Obținerea de sprijin și supervizarea 284 28. Cum este posibil să devii mai calificat? 295 Anexa 1. Bibliografie cu note 304 Anexa 2. Asociații profesionale din Marea Britanie, Australia și America RICHARD NELS0N-J0NES Activități 81 7.1 Identificarea cadrului intern de referință al clientului 82 7.2 Observarea și evaluarea răspunsurilor interne și externe 92 8.1 Sporirea conștietizării mesajelor corporale potrivite și nepotrivite 92 8.2 Evaluarea mesajelor corporale pentru demonstrarea atenției și interesului 93 8.3 îmbunătățirea modului de demonstrare a atenției și interesului 104 9.1 Abilități de parafrazare 104 9.2 Abilități de reflectare a sentimentelor 113 10.1 Abilități de începere și de structurare a ședințelor 123 11.1 Evaluarea și formularea întrebărilor 124 11.2 împletirea ascultării active cu întrebări 133 12.1 Monitorizarea sentimentelor, reacțiilor fizice și a gândurilor 133 12.2 Monitorizarea situațiilor, gândurilor și a consecințelor 134 12.3 Monitorizarea mesajelor verbale, vocale și corporale 142 13.1 Abilități de oferire a provocărilor 143 13.2 Abilități de oferire de feedback 150 14.1 Demonstrarea implicării Manual de consiliere • Cuprins 8 151 14.2 Dezvăluirea de informații personale 160 15.1 Gestionarea rezistențelor 160 15.2 Trimiterile 169 16.1 Facilitarea rezolvării de probleme 178 17.1 Folosirea abilităților demonstrative 179 17.2 Folosirea abilităților de repetiție și de instruire 190 18.1 Antrenarea unui client în relaxare 199 19.1 Asistarea unui client în folosirea unui limbaj intern productiv 209 20.1 Asistarea unui client în îmbunătățirea unei reguli 217 21.1 Asistarea unui client în testarea realității unei percepții 226 22.1 Negocierea temei pentru acasă 227 22.2 Identificarea surselor de suport și a resurselor 237 23.1 Practicarea conducerii celei de-a doua ședințe 248 24.1 Considerații privind terminarea procesului de consiliere 248 24.2 Terminarea unei serii de ședințe de consiliere 262 25.1 Consilierea multiculturală 263 25.2 Consilierea în funcție de sex 272 26.1 Dileme și problematici etice în practica acordării de consiliere 273 26.2 Luarea deciziilor privind dilemele și problematicile etice 282 27.1 Beneficierea de sprijin și supervizarea 293 28.1 Cum să devii mai competent RICHARD NELSON-JONES Prefață I Cei care se folosesc de abilitățile de consiliere pot fi împărțiți în două grupuri: consilieri/psihoterapeuți acreditați profesional și persoane care acordă sprijin. Persoanele care acordă sprijin sunt acelea care se folosesc de abilitățile de consiliere ca para-profesioniști sau cvasiconsilieri, ca parte integrantă a rolurilor lor profesionale care în principiu nu includ consiliere, în activitățile de voluntariat în consiliere sau în grupurile de suport. Principalul scop al acestei cărți este de a susține formarea și practica unor astfel de persoane care acordă sprijin. In plus, cartea poate fi folosită ca o introducere în abilitățile de consiliere pentru cei care intenționează să ajungă consilieri profesioniști. Cartea este împărțită în trei părți. Partea I, Introducere constă din șase capitole care pun bazele înțelegerii folosirii abilităților de consiliere în anumite situații. Partea a Il-a, Tehnici specifice de consiliere, constă din 18 capitole desemnate a prezenta o gamă largă de abilități fundamentale de consiliere. Fiecare capitol descrie o abilitate, oferă unul sau mai multe exemple ale folosirii acesteia și încurajează apoi cititorii să pună în practică abilitatea prin îndeplinirea uneia sau a mai multor activități. Partea a IlI-a, Manual de consiliere ■ Prefață 10 Alte considerații, cuprinde patru capitole care au ca obiectiv sporirea cunoștințelor despre lucrul cu clienți din medii diferite, cu probleme etice și de supervizare și modalitățile în care poți căpăta mai multe abilități. Și în acest caz, capitolele se încheie cu una sau mai multe activități. în plus, ofer o bibliografie cu note și o listă cu date de contact ale asociațiilor profesionale din Marea Britanie, Australia și America. Richard Nelson-Jones RICHARD NELS0N-J0NES Partea I Introducere 1 Cine sunt consilierii și persoanele care acordă sprijin? în cele ce urmează sunt prezentate problematici comune multor oameni: „Eu și soțul meu ne certăm mult prea mult." „Sunt foarte deprimat și nu vreau să fac nimic." „Sunt o persoană timidă și aș vrea să mă exteriorizez mai mult." „Mă pierd cu firea mult prea ușor cu copiii." „Nu mă pot concentra foarte bine atunci când învăț." „Devin mult prea stresat de serviciu și atunci mănânc prea mult." „Vreau să găsesc o carieră care să mi se potrivească într-adevăr." „Vreau să mă adaptez, dar în același timp nu vreau să pierd ceea ce valorizez în cultura mea." „Țin mult la ea, dar nu prea știu cum să i-o arăt." „De-abia m-am pensionat și vreau să rămân activ și fericit." „Aș vrea să intru în contact cu punctele mele tari și să am o atitudine pozitivă." Există cel puțin șase categorii de persoane care ar putea să ofere sprijin în astfel de situații. In primul rând, este vorba despre psiho-terapeuții și consilierii profesioniști. Printre astfel de profesioniști Manual de consiliere ■ Cine sunt consilierii și persoanele care... 14 în consiliere și terapie, care au parcurs formări în cadrul unor cursuri acreditate, se numără psihologii clinicieni, consilierii psihologici, psihoterapeuții, consilierii și unii dintre psihiatri și asistenții sociali. în al doilea rând putem aminti paraprofesioniștii sau cvasiconsilierii, care pot să aibă o formare considerabilă în consiliere, dar care totuși nu sunt acreditați drept consilieri profesioniști. în al treilea rând sunt cei care se folosesc de consiliere și de abilități de sprijin ca parte a muncii lor. în acest caz, accentul principal al muncii poate fi cel de predare, conducere, supervizare sau oferire de servicii religioase, de asistență socială, medicale, financiare, legale și sindicale. în cadrul acestor activități este nevoie ca persoanele care le practică să se folosească uneori de abilități de consiliere pentru a putea atinge maximum de eficiență. în al patrulea rând, există consilierii și persoanele care acordă sprijin psihologic în regim de voluntariat. Voluntarii beneficiază în mod obișnuit de o formare în abilitățile de consiliere. Ei le pot oferi tinerilor servicii de consiliere extrem de utile, în numeroase agenții de voluntariat, cum ar fi Samaritenii. în al cincilea rând este vorba despre oameni care fac parte din rețele de ajutorare sau de suport de diferite grade de formalitate. Astfel de rețele de suport acoperă frecvent arii de diversitate cum ar fi cultura, rasa, orientarea sexuală, și sprijin pentru femei și bărbați. în al șaselea rând există și persoane care acordă sprijin în mod informai. Toți avem ocazia să îi sprijinim pe ceilalți, fie că aceasta se înscrie în cadrul rolului de soț, de părinte, de prieten, de rudă sau de coleg de muncă. Pe lângă consilieri și persoane care oferă sprijin, există acum și instructori care se concentrează asupra nevoilor celor mai puțin afectați. De exemplu, în 2002 și în 2005 au apărut Asociația pentru Instruire și grupul de interes în Coaching Psychology al Societății Psihologice Britanice. RICHARD NELS0N-J0NES 15 în paragraful de mai sus, ca și în limbajul obișnuit, am folosit uneori termenii de consilieri și persoane care oferă sprijin ca și cum ar fi interșanjabili. Totuși, această confuzie este posibil să devină din ce în ce mai greu de menținut, dat fiind că profesioniștii în consiliere și psihoterapie devin din ce în ce mai bine delimitați și reglementați. Voi clarifica în cele ce urmează unele dintre diferențele dintre consilieri și persoanele care acordă sprijin. Cine sunt consilierii? Aici îi consider consilieri pe toți cei care sunt formați profesional și acreditați pentru a acorda consiliere și a face psihoterapie. Terapia derivă din cuvântul grecesc therapeia, care înseamnă vindecare. încercările de a stabili diferențele dintre consiliere și psihoterapie nu sunt niciodată pe deplin încununate de succes. Dat fiind că, în fapt, consilierea și psihoterapia reprezintă cunoștințe și activități mai degrabă diferite decât uniforme, ne este mai folositor să ne gândim la abordări de consiliere și la terapii psihologice sau „conversaționale". Modalitățile prin care consilierea se poate distinge de psihoterapie includ: faptul că psihoterapia are de-a face mai mult cu tulburările psihice decât consilierea; faptul că psihoterapia este de mai lungă durată și mai profundă și că este predominant asociată cu cadrul medical. Totuși, lucrurile nu sunt în niciun caz atât de clar diferențiate. Mulți consilieri își desfășoară activitatea într-un cadru medical sau au clienți cu tulburări psihice recunoscute și oferă servicii de o durată mai îndelungată, care pot fi sau nu de natură psihodinamică profundă. Există o suprapunere foarte mare între consiliere și psihoterapie. Ca ilustrare a acestei întrepătrunderi, Federația de Psihoterapie Manual de consiliere ■ Cine sunt consilierii și persoanele care... 16 și Consiliere din Australia promulgă „o singură definiție a consilierii și psihoterapiei". Atât consilierea, cât și psihoterapia sunt procese psihologice care folosesc aceleași modele teoretice. Fiecare accentuează nevoia de a valoriza clientul ca persoană, de a asculta cu atenție și empatie ceea ce au clienții de spus și de a le spori capacitatea de autoajutorare și responsabilitatea pentru propria lor persoană. Date fiind scopurile acestei lucrări, termenii de consiliere și psihoterapie sunt folosiți alternativ. Caseta 1.1 schițează trei exemple de profesioniști din domeniul consilierii și psihoterapiei. Caseta 1.1 Exemple de profesioniști din domeniul consilierii și psihoterapiei Sally, 42 de ani, este consilier psihologic acreditat și este solicitată de o mare companie pentru a-i ajuta pe angajați în munca pe care o întreprind și în ceea ce privește dificultățile personale, astfel încât să poată fi mai fericiți și să aibă o mai mare putere de muncă. în plus, Sally are și un mic cabinet privat de care se ocupă în timpul care îi mai rămâne. Jeff, 38 de ani, este consilier pentru studenți și își desfășoară activitatea într-o universitate. Deși marea majoritate a clienților săi sunt studenți, el acordă consiliere și unora dintre angajații academici și nonacademici. în plus, Jeff conduce grupuri de formare în domenii cum ar fi abilități de studiu, abilități asertive și abilități de gestionare a conflictelor. O altă parte din timp și-o ocupă discutând cu grupuri de studenți despre consiliere și cum să exploatezi la maximum viața de student. Mary, 56 de ani, este psihoterapeut acreditat în practică privată. Cazuistica sa este constituită în mare parte din clienți adulți pe tICHARD NELSON-JONES 17 care îi tratează individual, în cuplu și, ocazional, și împreună cu copiii lor. Mary activează periodic într-o școală privată unde se ocupă de adolescenți, atât băieți, cât și fete. Ce înseamnă formare profesională în domeniul consilierii? Deși este un subiect supus modificărilor, următoarele aspecte îi vor oferi cititorului câteva idei în ceea ce privește cerințele. Printre acestea se numără un număr minim de cursuri recunoscute de Asociația Britanică pentru Consiliere și Psihoterapie (BACP), de 400 de ore timp de contact între personal și student, timp în care studenții vor fi supuși unui minimum de 100 de ore de practică supervizată în consiliere. Astfel de cursuri pot avea o durată de un an, în condiții de normă întreagă de studiu, sau se pot întinde pe durata a trei sau patru ani în condiții de normă redusă de studiu. Pentru cei care doresc să se formeze ca psihotera-peuți, formările oferite de către membrii Consiliului Marii Britanii pentru Psihoterapie (UKPT) nu sunt în mod normal mai scurte de patru ani, în condiții de normă redusă de studiu. Astfel de formări includ activitate clinică în supervizare și de obicei terapie personală în orientarea studiată. Federația de Psihoterapie și Consiliere din Australia (PACFA) solicită ca acele cursuri organizate de către asociațiile membre să aibă un minimum de 250 de ore de formare și supervizare. în ceea ce privește calificările profesionale, două puncte merită în continuare menționate. în primul rând, un număr de persoane, cum ar fi unii asistenți sociali și unele asistente medicale, combină calificările profesionale din rolul lor de bază cu anumite calificări profesionale în consiliere și psihoterapie. în al doilea rând, urmarea unui curs acreditat de formare în consiliere sau Manual de consiliere ■ Cine sunt consilierii și persoanele care... 18 psihoterapie nu mai poate fi echivalată cu acreditarea, de vreme ce consilierii și psihoterapeuții profesioniști sunt obligați din ce în ce mai mult să își continue dezvoltarea profesională de către asociațiile profesionale din care fac parte. Cine sunt persoanele care acordă sprijin? Uneori, așa cum este și cazul manualului lui Gerard Egan, The Skilled Helper, termenul de persoană care acordă sprijin este folosit ca un termen generic care se referă la toți cei implicați în folosirea consilierii și abilităților de oferire a sprijinului, fie ei profesioniști în consiliere sau psihoterapie, fie orice altceva. Aici, folosesc termenul de persoană care oferă sprijin într-un sens mai restrâns, pentru a include paraprofesioniștii sau cvasiconsilierii, cei care folosesc abilitățile de consiliere ca parte a altor roluri primare, cei angajați în consiliere și sprijin în regim de voluntariat și cei care fac parte din rețele de ajutorare sau de sprijin. Consilierii paraprofesionali au formare în abilități de consiliere, dar la un nivel inferior acreditării consilierilor sau psihotera-peuților profesioniști. De exemplu, unele asistente medicale au participat la un număr de cursuri de consiliere și pot fi abilitate în gestionarea anumitor categorii de pacienți. Oamenii cu astfel de cunoștințe ar putea fi numiți consilieri în domeniile lor de lucru, de exemplu consilieri asistente medicale. Totuși, dacă termenul de consilier într-un context dat este limitat doar la cei cu calificări profesionale recunoscute și acreditare în aria respectivă, consilierii paraprofesionali ajung să fie considerați persoane care oferă sprijin în virtutea calității date de abilitățile lor de consiliere. :ICHARD NELSON-JONES 19 Caseta 1.2 oferă câteva exemple de persoane care acordă sprijin, care ar putea să nu fie considerate consilieri paraprofesionali, dar care se folosesc totuși de abilități de consiliere fie ca parte a activității lor, în situații de voluntariat, fie ca bază pentru grupurile de suport. Exemplele din Caseta 1.2 sunt ilustrative pentru vasta gamă de persoane care folosesc abilitățile de consiliere atunci când activează în rolurile lor de acordare de sprijin. Caseta 1.2 Exemple de persoane care oferă sprijin folosindu-se de abilitățile de consiliere Laura, 27 de ani, este consilier voluntar cu normă redusă într-o agenție care este specializată în ajutarea indivizilor, partenerilor și cuplurilor căsătorite cu dificultăți în relații. Uneori, Laura trebuie să se folosească de abilitățile sale pentru a-i ajuta pe clien-ții care decid să termine o relație să o facă într-un mod cât se poate de constructiv. Chrissie, 42 de ani, lucrează ca persoană care oferă sprijin într-un centru pentru femei. Chrissie le ajută pe aceste femei nu numai să gestioneze mai bine anumite probleme, ci și să simtă și să reacționeze ca și cum sunt egale, și nu inferioare bărbaților. Bruce, 47 de ani, este un preot anglican dintr-o mare parohie. El se folosește de abilitățile de consiliere pentru a-i ajuta pe enoriași atât din punct de vedere spiritual, cât și în ceea ce privește problemele personale. El se folosește de abilitățile de consiliere și când ajută cuplurile să se pregătească pentru căsătorie într-un cadru creștin. Emma, 35 de ani, este profesor de gimnaziu care a participat și la cursuri de abilități în consiliere. Ea se folosește de abilitățile ei pentru a ajuta elevii să își gestioneze mai bine dificultățile de Manual de consiliere ■ Cine sunt consilierii și persoanele care... învățare, deciziile privind alegerile ocupaționale și probleme personale. Tom, 25 de ani, se întâlnește regulat cu Bill, de 26 de ani, ca parte a unui grup de suport pentru persoane gay. Tom și Bill sunt angajați în acordarea de sprijin reciproc, astfel încât, atunci când se întâlnesc, ei își împart timpul, fiind fiecare dintre ei, pe rând, client și persoana care acordă sprijin. Sanjay, 34 de ani, este lucrător în domeniul comunitate și tineret într-un oraș în care, în ultimii 50 de ani, un mare număr de imigranți au venit din Asia de Sud. Slujba sa include acordarea de ajutor imigranților sosiți de curând pentru ca aceștia să se adapteze la o nouă cultură, asistându-i pe părinți și copii să relațio-neze mai bine și ajutându-i pe tineri să-și găsească activități cu sens și să nu dea de bucluc. Sanjay îi ajută pe oameni și să facă față mai bine atacurilor rasiste. Tina, 51 de ani, este asistent social și se folosește de abilitățile de consiliere pentru a-i ajuta pe mulți dintre clienții săi să facă față mai bine problemelor practice sau de relație. lina poate chiar să îi determine pe unii dintre bărbații care erau inițial rezervați să se deschidă să își discute problemele cu ea. Haideți să ne oprim atenția asupra unor modalități în care persoanele care oferă sprijin pot fi distinse de consilierii și psi-hoterapeuții profesioniști. Până acum au fost identificate două arii principale de diferențiere. Persoanele care acordă sprijin au roluri diferite față de cele ale consilierilor și psihoterapeuților. Consilierii au ca rol de bază conducerea ședințelor de consiliere, fie acestea individuale, de grup sau de familie. Rolul de bază al persoanelor care acordă sprijin este adesea circumscris altei BARD NELSON-JONES 21 arii de activitate, aceștia folosindu-se de abilitățile de sprijin fie în condiții de voluntariat, fie în grupuri de suport. în ceea ce privește rolurile diferite, persoanele care acordă sprijin se diferențiază de consilieri în ceea ce privește formarea. Consilierii sunt în mod fundamental formați pentru a consilia, în vreme ce persoanele care oferă sprijin pot fi fundamental formate pentru a fi lucrători sociali, asistenți medicali, supraveghetori ai condam-naților puși în libertate sub supraveghere, preoți, asistenți sociali, manageri sau pot avea o mulțime de alte ocupații. Mai mult decât atât, voluntarii au de obicei ca roluri de bază unele ocupații care nu au nimic de-a face cu consilierea, în cadrul cărora este foarte posibil ca ei să fi primit mare parte din formare. Obiectivele sprijinului pot atât să se suprapună peste, cât și să difere de cele ale consilierii. Scopul fundamental al consilierii și psihoterapiei este de a-i ajuta pe clienți să vorbească despre problemele psihologice cu care se confruntă în viețile lor, cum ar fi, de exemplu, faptul de a deveni mai puțin deprimat sau anxios sau de a prelucra deciziile și crizele cu o dimensiune psihologică distinctă pentru ei. Uneori, astfel de probleme psihologice sunt punctele centrale ale sprijinului. Alteori, persoanele care oferă ajutor se folosesc de abilități de consiliere pentru a-i putea ajuta pe oameni să-și gestioneze obiectivele atunci când dimensiunile psihologice evidente le apar ca fiind secundare, dacă nu irele-vante beneficiarilor serviciului: de exemplu, faptul de a primi sfaturi legate de sarcină, de punerea în libertate sub supraveghere sau sprijinul celor eliberați pe cauțiune. Situațiile sau contextele pentru acordarea sprijinului pot varia față de cele în care se desfășoară consilierea. Cel mai adesea, consilierea are loc în cabinete, fie acestea private sau instituționale, constituite special pentru desfășurarea unei astfel de activități. Manual de consiliere ■ Cine sunt consilierii și persoanele care... Decorul unor astfel de cabinete este desemnat să susțină scopul consilierii, de exemplu, scaune confortabile și funcționale, cu o măsuță de cafea între ele. Adesea, serviciile de consiliere sunt localizate în arii special amenajate, de exemplu, serviciile de consiliere pentru studenți. Persoanele care acordă sprijin pot uneori utiliza abilități de consiliere în spații speciale pentru consiliere, cum ar fi în unele agenții de voluntariat. Totuși, în mod frecvent, persoanele care oferă ajutor utilizează abilități de consiliere în locații care reprezintă rolul lor de bază. Astfel de locații includ: cabinete personale, săli de clasă, laboratoare, secții de spital, clinici, biserici, bănci, cabinete de avocatură și centre comunitare. Mai mult decât atât, în vreme ce consilierii rareori ies din locațiile lor formale, persoanele care acordă sprijin, cum ar fi preoții, asistentele medicale, lucrătorii sociali sau membrii rețelelor de suport, pot să utilizeze abilități de consiliere chiar la beneficiari acasă. O altă diferență este că relația în cadrul căreia persoanele care acordă sprijin utilizează abilități de consiliere diferă adesea de relația de consiliere mai formală, care este posibil să aibă granițe clar structurate în jurul sarcinilor de consilier și, respectiv, de client. Uneori, relația de sprijin poate să aibă granițe la fel de clare în ceea ce privește relația dintre persoana care acordă sprijin și client, deși activitatea principală poate să fie sau nu consilierea psihologică. Totuși, în mod frecvent, relațiile de sprijin se desfășoară în contextul altor relații, cum ar fi cele de profesor-elev, preot-enoriaș, șef de linie de producție-muncitor, lucrător so-cial-client, asistentă medicală sau medic-pacient. In timp ce relațiile duale, în care consilierii desfășoară mai mult decât un singur rol în relația cu clienții, sunt dezaprobate în consiliere, acestea pot fi încorporate multor relații de sprijin psihologic. Mai HARDNELSON-JONES 23 mult decât atât, după cum s-a menționat și anterior, uneori relațiile de sprijin includ și vizite la domiciliu. Persoanele care acordă sprijin și dienții Pentru scopurile urmărite de această carte, termenul de persoană care acordă sprijin este utilizat pentru a se referi la toți cei care se folosesc de abilități de consiliere ca paraprofesioniști sau cvasiconsilieri, ca parte a rolurilor lor primare de nonconsiliere, ca și consilieri voluntari în agențiile de acordare de sprijin sau în rețelele de întrajutorare. Deși astfel de persoane ar putea fi numite nici mai mult, nici mai puțin decât consilieri, în această carte termenul de consilier este rezervat consilierilor și psihotera-peuților formați profesional și acreditați. * Termenul de client este folosit pentru a desemna, pe scurt, numeroșii oameni cu care interacționează persoanele care oferă ajutor atunci când se folosesc de abilități de consiliere. La unii dintre acești oameni ne putem referi folosind termenul de client. Totuși, la fel cum persoanele care acordă sprijin nu au rolul primar de consilier, și clienții lor pot să aibă alte roluri primare, cum ar fi cele de elevi, studenți, clienți comerciali, pacienți, rezidenți locali, tineri, bătrâni sau colegi. Deoarece în România nu există încă o diferențiere clară între consilieri și persoane care acordă sprijin și considerăm că menținerea acestei distincții ar îngreuna atât parcurgerea, cât și înțelegerea cărții, vom asimila termenul „persoană care acordă sprijin" celui de „consilier". (N. red.) Manual de consiliere ■ Cine sunt consilierii și persoanele care... 2 Care sunt abilitățile fundamentale de consiliere? Ce este abilitatea de consiliere? Un înțeles al cuvântului abilitate se referă la aria abilităților: de exemplu, abilități de ascultare sau abilități de autodezvăluire. Un alt înțeles se referă la nivelul de competență, de exemplu, faptul de a fi abilitat sau nu într-un anumit domeniu. Totuși, competența într-o anumită abilitate nu este cel mai bine descrisă prin aceea că persoana care oferă sprijinul fie o posedă, fie nu. Mai degrabă, în cadrul unei arii de abilități, este preferabil să ne gândim la consilieri ca având abilități bune sau mai puțin bune sau un amestec din cele două. în toate ariile de abilități, consilierii este posibil să posede un amestec de puncte tari și puncte slabe. De exemplu, în domeniul abilităților de ascultare, persoanele pot fi bune în înțelegerea clienților, dar nu la fel de bune în a arăta acest lucru. în mod si- milar, în aproape toate aspectele funcționării lor, clienții vor poseda un amestec de abilități bune și mai puțin bune. Un al treilea înțeles al cuvântului abilitate se referă la cunoștințe și secvența de alegeri folosite în implementarea unei abilități date. Elementul esențial al oricărei abilități este de a crea și de a implementa secvențe de alegeri pentru a atinge obiectivele. De HARD NELSON-JONES 25 exemplu, dacă persoanele care acordă sprijin sunt bune la ascultarea profundă și corectă a clienților, acestea trebuie să creeze și să implementeze alegeri eficiente în această arie de abilități. Obiectivul formării de abilități de consiliere și al supervizării este de a-i ajuta pe studenți în atingerea abilităților urmărite de programele de formare, prin îndrumarea lor către alegerile bune și evitarea celor mai puțin bune. De exemplu, în domeniul abilităților ascultării active, obiectivul ar fi de a-i deschide pe studenți spre alegeri bune nu numai în procesul de înțelegere a clienților, ci și în modul de a le arăta înțelegere. Atunci când ne gândim la orice arie de comunicare a consilierului sau a clientului, există două considerații importante: în primul rând, care sunt componentele unui comportament exterior calificat și, în al doilea rând, ce interferează cu sau sporește manifestarea acelui comportament. Astfel, o abilitate de consiliere cum ar fi ascultarea activă constă atât dintr-o abilitate de comunicare interpersonală, cât și dintr-o abilitate de procesare mentală intrapersonală. O modalitate de abordare a înțelegerii acestui lucru este de a ne da seama că, în fapt, comportamentul exterior își are originea în minte și că, drept consecință, atât gândirea, cât și comportamentul sunt în mod fundamental procese mentale. Totuși, aici disting între două mari categorii de abilități ale consilierilor și ale clienților. In primul rând, avem abilitățile de comunicare și acțiune sau abilitățile care au drept urmare comportamentul extern. în al doilea rând, avem abilități mentale sau abilități care au drept urmare comportamentul intern. Cititorii se pot întreba de ce nu vorbesc despre abilitățile emoționale sau abilitățile fizice de reacție. Motivul este faptul că sentimentele și reacțiile fizice sunt o parte esențială a naturii animale sau instinctuale a oamenilor și nu sunt abilități în sine. Totuși, consilierii și Manual de consiliere ■ Care sunt abilitățile fundamentale de consiliere? 26 clienții pot influența modul în care simt și reacționează fizic prin modul în care comunică/acționează și gândesc. Abilitățile de comunicare si acțiune Abilitățile de comunicare și acțiune implică anumite comportamente observabile. Acestea reprezintă ceea ce fac oamenii și modul în care o fac, mai degrabă decât ce și cum simt sau gândesc. De exemplu, una este ca persoanele care oferă sprijin să fie îngrijorate pentru clienții lor și este cu totul altceva să acționeze în baza acestui sentiment. Cum comunică persoanele care acordă sprijin cu clienții și cum acționează astfel încât să le arate simpatia sau compasiunea pe care le-o poartă? Este nevoie ca ele să facă acest lucru prin cuvinte, voce și limbajul corpului. Abilitățile de comunicare și acțiune variază în funcție de aria de aplicare: de exemplu, abilitățile de ascultare, abilitățile de adresare a întrebărilor și abilitățile de oferire a provocărilor. Caseta 2.1 prezintă cele cinci modalități fundamentale prin care consilierii și clienții își pot transmite mesaje de comunicare și acțiune. Caseta 2.1 Cinci modalități fundamentale de transmitere a mesajelor de comunicare și acțiune Mesaje verbale Mesaje pe care oamenii le transmit prin cuvinte. Mesaje vocale Mesaje pe care oamenii le transmit prin vocile lor: de exemplu, prin volum, articulare, înălțime, emfază și cadența vorbirii. Mesaje corporale Mesaje pe care oamenii le transmit prin corpurile lor: de exemplu, prin modul în care privesc, contact vizual, Ull IIAUlINI l'.ON juni ■■ expresie facială, postură, gesturi, proximitate fizică, vestimentație și prin gradul de îngrijire. Mesaje prin atingere Reprezintă o categorie aparte a mesajelor corporale. Mesajele pe care oamenii le transmit prin atingere, prin părțile corpului pe care le folosesc, ce parte a altui corp ating, cât de delicate sau ferme sunt și dacă respectivele atingeri sunt permise sau nu. Mesaje de inițiere a acțiunii Mesaje pe care oamenii le transmit atunci când nu sunt față în față cu clienții: de exemplu, atunci când trimit scrisori, e-mailuri sau facturi. Abilități mentale f în ultimii 30-40 de ani, a existat tendința majoră în consiliere și psihoterapie de a încerca schimbarea gândurilor și proceselor mentale de apărare, văzută ca un mod de a-i ajuta pe clienți să se simtă mai bine și de a acționa mai bine. Aceste abordări sunt cunoscute sub numele de terapii cognitive. Aceleași insight-uri pot fi aplicate și gândurilor sau proceselor mentale ale studenților, și persoanelor care acordă sprijin, de vreme ce ambele categorii învață și folosesc abilități de consiliere. Consilierii pot învăța abilități de consiliere și îi pot asista pe clienți mult mai eficient dacă își sporesc potențialul mental. Cum își pot controla persoanele care acordă sprijin gândurile astfel încât să poată influența în mod benefic modul în care comunică? în primul rând, ele pot înțelege că au o minte capabilă de gândire superconștientă — sau gândire despre gândire — pe care o pot dezvolta. în al doilea rând, pot deveni mult mai eficiente în Manual de consiliere ■ Care sunt abilitățile fundamentale de consilierei’ 28 gândirea despre gândirea lor dacă își văd procesele mentale în termeni de abilități pe care le pot practica și controla ei înșiși. In al treilea rând, în viața cotidiană, ca și în timpul formării abilităților de consiliere, ei pot practica asiduu, folosindu-se de abilitățile lor mentale, pentru a influența comunicarea. Abilitățile de consiliere implică procesarea mentală atât în ghidarea comportamentului extern, cât și în a se asigura că gândirea mai degrabă susține decât subminează comunicarea externă calificată. Să ne oprim atenția asupra abilității de ascultare activă. Intr-o anumită măsură, este ușor de descris elementele centrale ale comunicării externe implicate. Pe hârtie, aceste abilități de comunicare externe pot părea destul de clare. Totuși, majoritatea celor care studiază abilitățile de consiliere și chiar și mulți dintre consilierii experimentați și multe dintre persoanele care oferă sprijin fac eforturi foarte mari pentru a asculta bine. întrebarea care se ridică este: „Dacă abilitățile de comunicare externă referitoare la ascultarea activă sunt atât de simplu de evidențiat, de ce nu le pun în practică studenții și consilierii experimentați?" Răspunsul simplu este că mintea unei persoane poate să sporească, dar și să împiedice comunicarea externă a acelei persoane. Astfel, abilitățile de consiliere sunt atât abilități mentale, cât și de comunicare. Caseta 2.2 oferă descrierea a trei procese mentale centrale sau abilități mentale. Aceste abilități derivă din munca unor terapeuți cognitiviști de frunte, cum sunt Aaron Beck și Albert Ellis. Cititorii pot găsi referințe despre munca lor în bibliografia cu note. Aceste abilități mentale sunt relevante atât pentru cei care studiază tehnicile de consiliere, pentru consilieri, cât și pentru clienți. Conținutul capitolelor 19, 20 și 21 ale acestei cărți, care se concentrează asupra strategiilor de schimbare a modului de UCHARD NELSON-JONES 29 gândire al clienților în aceste arii de abilitate mentală se aplică și în cazul schimbării modului de gândire al celor care studiază tehnicile de consiliere sau al consilierilor. Caseta 2.2 Trei abilități mentale fundamentale Crearea limbajului intern în loc să își vorbească lor înșile negativ înainte, în timpul sau după anumite situații, oamenii își pot da seama că au de ales și că pot face autodeclarații de învingători, care să-i ajute să rămână calmi și pe poziție, să își stabilească obiectivele, să se instruiască pe ei înșiși în ceea ce au de făcut și să își scoată în evidență punctele tari și factorii de sprijin. în plus, oamenii pot să se folosească de limbaj pentru a crea imagini vizuale care să le susțină conținuturile autoadresate verbal. Crearea regulilor Regulile nerealiste ale oamenilor îi fac să adreseze cerințe iraționale lor înșile, celorlalți și mediului: de exemplu, „Trebuie să fiu întotdeauna fericit.", „Alții trebuie să aibă grijă de mine." și „Mediul meu nu ar trebui să conțină suferință". în schimb, ei pot dezvolta reguli realiste sau preferențiale: de exemplu, „Prefer să fiu fericit în majoritatea timpului, dar este nerealist să mă aștept să fiu fericit tot timpul". Crearea percepțiilor Oamenii pot învăța să testeze realitatea percepțiilor lor mai degrabă decât să sară direct la concluzii. Ei pot să distingă între fapte și concluzii și să le formuleze pe acestea din urmă cât mai corect posibil. în realitate, abilitățile mentale tind să se suprapună. De exemplu, toate abilitățile implică limbajul intern. Totuși, aici, limbajul intern se referă la declarațiile autoadresate, relevante pentru lupta cu anumite situații. Interrelațiile dintre tehnici pot fi văzute și Manual de consiliere ■ Care sunt abilitățile fundamentale de consiliere? 30 pe dimensiunea profunzimii. în mod discutabil, consilierii sau clienții care cred în regula „Trebuie să fiu întotdeauna fericit" sunt mai dispuși să perceapă evenimentele ca fiind negative decât cei care nu împărtășesc această regulă. Sentimente si reacții fizice t t Dacă extrapolăm, oamenii sunt ceea ce simt. Printre sentimentele importante se numără: fericirea, interesul, surpriza, frica, tristețea, furia, aversiunea sau disprețul. Definițiile din dicționar ale sentimentelor tind să folosească unele cuvinte cum ar fi „senzații fizice", „emoții" și „conștiință". Toate aceste trei secvențe ilustrează o dimensiune a sentimentelor. Sentimentele ca senzații fizice sau ca reacții fizice reprezintă natura animală, fundamentală a oamenilor. Oamenii sunt în primul rând animale și în al doilea rând persoane. Astfel, ei au nevoie să învețe să valorifice și să trăiască de fapt cu această natură animală fundamentală. Cuvântul emoții implică mișcare. Sentimentele sunt procese. Oamenii sunt subiectul unei continue curgeri de experiențe biologice. Conștiința implică faptul că oamenii pot fi conștienți de sentimentele lor. Totuși, la niveluri diferite și în feluri diferite, acestea le pot fi în același timp necunoscute. Reacțiile fizice reprezintă și însoțesc sentimentele și, într-un fel, sunt de nedistins. De exemplu, schimbările corporale asociate cu anxietatea pot implica răspunsul galvanic al pielii — schimbări electrice detectabile la nivelul pielii, tensiune arterială crescută, palpitații și puls rapid, respirație superficială și rapidă, tensiune musculară, uscăciunea gurii, probleme ale stomacului cum ar fi ulcerele, dificultăți de vorbire, cum ar fi bâlbâială, tulburări ale somnului și probleme sexuale materializate într-o RICHARD NELS0N-J0NES pierdere completă sau parțială a dorinței. Alte reacții fizice in- 31 clud o încetinire a mișcărilor corporale, în depresii, și dilatarea pupilelor în momente de furie sau de atracție sexuală. Uneori oamenii reacționează la reacțiile lor fizice. De exemplu, în cazul anxietății și al atacurilor de panică, aceștia pot să se simtă inițial tensionați și anxioși, pentru ca ulterior să devină și mai tensionați și mai anxioși, tocmai din cauza acestui sentiment inițial. Sentimentele și reacțiile fizice sunt fundamentale în procesul de acordare a sprijinului psihologic. Consilierii au nevoie de capacitatea de a experimenta și de a înțelege atât sentimentele proprii, cât și pe cele ale clienților lor. Totuși, doar pentru că sentimentele reprezintă natura animală a oamenilor, aceasta nu înseamnă că persoanele care oferă sprijin și clienții lor nu pot acționa pe baza lor. în acordarea sprijinului psihologic există trei arii importante în care sentimentele și reacțiile fizice care le însoțesc sunt importante: experimentarea sentimentelor, exprimarea sentimentelor și gestionarea sentimentelor. în fiecare dintre aceste trei arii, persoanele care acordă ajutor pot lucra cu acțiunile/ comunicările, gândurile sau procesele mentale ale clienților pentru a influența modurile în care ei simt și reacționează fizic. Abilități fundamentale de consiliere « Să ne întoarcem la elementele fundamentale. Cuvântul fundamental, atunci când este folosit în legătură cu tehnicile de consiliere, implică un repertoriu de tehnici de consiliere centrale pe care persoanele care acordă asistență psihologică își pot baza sprijinul. Un alt înțeles al termenului „fundamental" este acela de a fi de bază, primar, mai degrabă decât avansat. Calitatea relației dintre consilier și client este esențială în succesul întâlnirilor Manual de consiliere ■ Care sunt abilitățile fundamentale de consiliere? 32 de acordare a sprijinului. în consecință, multe dintre tehnicile de bază vor îmbunătăți modul în care consilierii și clienții comunică unul cu celălalt. Printre astfel de abilități se numără înțelegerea cadrului intern de referință al clientului și reflectarea sentimentelor lui. Alte tehnici de bază ajută clienții să-și înțeleagă problemele și situațiile mai clar; de exemplu, consilierii le pot adresa clienților întrebări-cheie privind sentimentele, reacțiile fizice, gândurile, comunicarea și acțiunile lor. Cu toate acestea, alte tehnici fundamentale se pot concentra asupra unor moduri simple și directe de a-i ajuta pe clienți să își schimbe modul în care gândesc, simt, comunică și reacționează. Toți consilierii au nevoie de tehnici de consiliere fundamentale pentru a relaționa cu clienții și pentru a-i ajuta să-și înțeleagă problemele. Limita până la care și modurile în care consilierii își extind repertoriul tehnicilor fundamentale de consiliere utilizate în asistarea clienților în vederea schimbării reprezintă mai degrabă o chestiune care depinde de ceea ce consideră util fiecare individ în parte. RICHARD NELSON-JONES 3 Abordări în consiliere Acest capitol îi atrage atenția cititorului asupra faptului că la baza consilierii există abordări teoretice diferite. Deși nu pe aceasta se pune accent aici, totuși înțelegerea teoriei poate fi relevantă pentru persoanele care acordă sprijin, care, chiar dacă nu sunt angajate într-un proces de consiliere formală, caută explicații argumentate ale comportamentului clienților lor și chiar al lor. în acest capitol folosesc termenul de teorii de consiliere și sprijin pentru a indica faptul că aceste teorii sunt importante în consilierea clasică și chiar și în formele de sprijin mai puțin clasice. Teoriile de consiliere reprezintă cadre conceptuale care le permit practicienilor să gândească sistematic cu privire la dezvoltarea umană și la procesul de consiliere. Teoriile de consiliere pot fi văzute ca având patru mari etape: 1. o expunere a conceptelor de bază sau a ipotezelor care stau la temelia teoriei; 2. o explicație a achiziției de comportament adaptativ și neadap-tativ; 3. o explicație a menținerii unui comportament adaptativ sau neadaptativ; Manual de consiliere ■ Abordări în consiliere 4. o explicație a modului în care clienții pot fi ajutați să își schimbe comportamentul și să își consolideze câștigurile atunci când consilierea ia sfârșit. Primele trei etape enunțate mai sus pot fi văzute ca un model al teoriei dezvoltării, în timp ce ultima ar reprezenta modelul procedeului. Un model al teoriei dezvoltării este important, fie că oamenii se angajează în consiliere clasică, fie într-o modalitate mai puțin formală de consiliere. Un model teoretic al procedurii este cocneput de către creatorii săi pe baza consilierii formale și a psihoterapiei și necesită unele modificări pentru consilierea mai puțin formală. Școli de consiliere O distincție necesară este cea dintre școli și abordări în consilierea psihologică. O abordare teoretică prezintă o singură poziție privind teoria și practica consilierii. O școală de consiliere este o grupare de abordări teoretice diferite, care sunt similare însă în termenii unor anumite caracteristici importante care le disting de abordările teoretice din alte școli de consiliere. Probabil că cele trei școli principale care influențează practica în consiliere și psihoterapie sunt școala psihodinamică, școala umanistă și școala cognitiv-comportamentală. Uneori, școala umanistă încorporează abordările terapeutice existențiale și capătă titlul mai cuprinzător de școală. Să avem însă grijă să nu exagerăm diferențele dintre școlile de consiliere și de terapie, de vreme ce între acestea există atât similarități, cât și diferențe. Caseta 3.1 descrie pe scurt câteva caracteristici distinctive ale școlilor psihodinamice, umaniste și cognitiv-comportamentale. ICHARD NELSON-JONES 35 Caseta 3.1 Trei școli de consiliere Școala psihodinamică Termenul psihodinamic se referă la transferul energiei psihice sau mentale între diferite structuri și niveluri de conștiință din psihicul uman. Abordările psiho-dinamice accentuează importanța influențelor inconștiente asupra modului în care funcționează oamenii. Consilierea își propune să sporească abilitățile clienților de a practica un control conștient mai mare asupra propriilor lor vieți. Analiza sau interpretarea viselor poate reprezenta o parte centrală a consilierii. Școala umanistă Școala umanistă se bazează pe umanism, un sistem de valori și credințe care accentuează calitățile umanității și abilitățile oamenilor de a-și dezvolta potențialul uman. Consilierii umaniști accentuează sporirea abilităților clienților de a-și experimenta sentimentele și de a gândi și acționa în armonie cu tendințele lor fundamentale de a se actualiza pe ei înșiși ca indivizi unici. Școala cognitiv-comportamentală Școala tradițională de consiliere comportamentală se concentrează în primul rând asupra schimbării comportamentelor observabile prin intermediul oferirii unor consecințe diferite sau recompensatorii. Școala cognitiv-comportamentală extinde consilierea comportamentală pentru a încorpora contribuția modului în care gândesc oamenii în crearea, susținerea și schimbarea problemelor lor. în abordările cognitiv-comportamentale, consilierii îi asistă pe clienți și apoi intervin pentru a-i ajuta să schimbe anumite moduri de a gândi și a se comporta care le mențin problemele. Manual de consiliere ■ Abordări în consiliere l 36 Abordări în consiliere Caseta 3.2 prezintă câte două abordări teoretice principale ale fiecăreia dintre cele trei școli. Pentru ca cititorii să înțeleagă mai bine istoria dezvoltării ideilor în cadrul consilierii, am inclus anii nașterii și ai morții (acolo unde este cazul) celor care le-au creat. Descrierile oferite în Caseta 3.2 reflectă, mai degrabă, însăși poziția creatorilor diferitelor abordări, decât dezvoltările abordărilor ulterioare. Caseta 3.2 Șase abordări în consiliere Școala psihodinamică Psihanaliza clasică Creator: Sigmund Freud (1856-1939) Acordă o atenție deosebită factorilor inconștienți legați de sexualitatea infantilă în dezvoltarea nevrozei. Psihanaliza, care poate dura mulți ani, accentuează lucrul cu transferul, în care clienții își percep terapeuții ca pe reincarnări ale unor figuri importante din copilăria lor, și cu interpretarea viselor. Terapia analitică Creator: Cari Jung (1875-1961) împarte inconștientul în inconștient personal și inconștient colectiv, cel din urmă fiind un depozit al arhetipurilor universale și al imaginilor primordiale. Terapia include analiza transferului, imaginația activă și analiza viselor. Jung a fost în mod special interesat de lucrul cu clienții aflați la maturitate. Școala umanistă Terapia centrată pe persoană Creator: Cari Rogers (1902-1987) Pune un mare accent asupra importanței experienței subiective și a modului în care clienții pierd contactul cu tendința lor reală RICHARD NELSON-JONES 37 de actualizare, introiectând evaluările altora și tratându-le ca și cum ar fi ale lor. Consilierea accentuează o relație caracterizată de o empatie corectă, respect și o căldură nonposesivă. Terapia Gestalt Creator: Fritz Perls (1893-1970) Indivizii devin nevrotici, pierzând contactul cu simțurile lor și interferând cu capacitatea de a avea un contact puternic cu mediile lor. Consilierea accentuează sporirea conștientizării și vitalității clienților prin tehnici de conștientizare, experimente, simpatie și frustrare și lucrul cu visele. Școala cognitiv-comportamentală Terapia rațional-emotivă Creator: Albert Ellis (1913-2007) Accentuează ideea că, de fapt, clienții se reîndoctrinează pe ei înșiși cu credințe iraționale care conduc la sentimentele nedorite și acțiuni de autoînfrângere. Consilierea implică discutarea credințelor iraționale ale clienților și înlocuirea lor cu unele mai raționale. Consilierea elegantă sau profundă presupune schimbarea filosofiei de viață a clienților. Terapia cognitivă Creator: Aaron Beck (1921—) Clienții devin tulburați pentru că procesează greșit informația, cu tendința de a trage concluzii fără nicio garanție. Terapia constă în educarea clienților privind modul în care se poate testa realitatea gândirii lor, prin intervenții cum ar fi întrebările socratice și prin conducerea de experimente reale de viață. Până acum am prezentat diferitele școli de terapie și diferitele abordări ca și cum ar fi separate. în realitate, mulți consilieri se consideră ca lucrând în moduri fie eclectice, fie integra-tive. O discuție detaliată asupra eclecticismului și integrării Manual de consiliere ■ Abordă ri în consi liere 38 depășește scopurile acestei cărți practice. Pentru moment, ar fi suficient să spunem că eclecticismul este practica extragerii, din diferitele școli de consiliere, a elementelor necesare pentru formularea problemelor clientului și implementarea intervențiilor de tratament. Integrarea se referă la încercarea de a îmbina conceptele teoretice și/sau intervențiile practice extrase din diferitele abordări teoretice, în întreguri coerente și integrate. O direcție recentă în consiliere este reprezentată de o mai mare concentrare asupra aspectelor pozitive ale funcționării umane. Acest lucru nu înseamnă că teoreticienii inițiali s-au concentrat doar asupra celor negative: de exemplu, Jung s-a concentrat asupra sporirii calității celei de-a doua părți a vieții oamenilor, iar conceptul lui Rogers privind actualizarea de sine a inclus și atingerea unor niveluri mai înalte de dezvoltare. Toți oamenii au puncte tari și resurse care pot fi identificate și cultivate. Pe măsură ce se pune mai mult accent asupra lucrului cu aspectele pozitive ale clienților în cadrul pozițiilor teoretice existente, trebuie depusă mai multă muncă în direcția dezvoltării unui „vocabular de puncte tari", a constructelor pozitive și a strategiilor de a le obține. Abilitățile de consiliere prezentate în această carte sunt extrase în mare parte din școlile și abordările umaniste și cogni-tiv-comportamentale. Moduri de consiliere O altă cale de a privi consilierea este prin prisma diferitelor moduri de folosire a tehnicilor de consiliere cu clienții. Spre deosebire de consilieri și psihoterapeuți, persoanele care oferă sprijin RICHARD NELSON-JONES 39 se folosesc adesea de tehnici de consiliere în cadrul fiecăruia dintre aceste moduri, în contexte mai degrabă informale decât formale. De departe cel mai comun mod este acela de consiliere unu-la-unu sau de consiliere individuală. Un alt mod este cel al lucrului cu cupluri, în care consilierii lucrează cu partenerii sau soții. In unele cadre de consiliere, cum ar fi școlile sau cabinetele, lucrul cu cuplul poate fi extins la lucrul cu problemele dintre doi profesori, studenți sau muncitori. Un alt mod este acela al consilierii familiei, în care familiile și membrii lor sunt beneficiarii tehnicilor de consiliere. Un exemplu de consilier care folosește abilitățile în modul de consiliere a familiei ar fi acela al unui consilier școlar care lucrează cu familiile pentru a ajuta elevii nefericiți să aibă rezultate mai bune. Un alt mod de a folosi tehnicile de consiliere este acela al consilierii de grup. în consilierea de grup formală, dimensiunea optimă pentru un grup este adesea considerată a fi un număr de la șase până la opt membri, astfel încât să permită diversitatea, dar în același timp să nu devină atât de mare încât membrii grupului să nu mai primească suficientă atenție. Consilierii se pot folosi de abilitățile de consiliere atunci când lucrează cu grupuri de mărimi diferite și cu programe diferite, de exemplu, supervizorii în grupuri de lucru sau lucrătorii tineri cu grupuri de tineri. Uneori, grupurile se concentrează asupra relației dintre participanți, dar alteori se pot concentra mai mult pe antrenarea unor anumite abilități, de exemplu abilități de menținere a sănătății, abilități de căutare de slujbe sau abilități de studiu. în ambele tipuri de grupuri, consilierii pot folosi tehnici de consiliere. Consilierii vor folosi din ce în ce mai mult tehnologia pentru a-i ajuta pe clienți. De exemplu, deja mare parte din munca Manual de consiliere ■ Abordări în consiliere 40 Samaritenilor cu persoane care au probleme se desfășoară la telefon. în plus, încet dar sigur, tot mai mulți consilieri interac-ționează cu clienții prin e-mailuri. Mai mult decât atât, în timp, persoanele care acordă sprijin și clienții ar putea să fie capabili să se vadă mai degrabă prin mijloace video, decât față în față. Actualmente, o astfel de facilitate este în principiu restrânsă la videoconferință. în timp ce accentul în această carte este pus în primul rând asupra muncii individuale, tehnicile de consiliere de bază sunt relevante și pentru alte moduri de lucru cu clienții. Modurile de folosire a abilităților de consiliere și abordările teoretice în consiliere interacționează cel puțin în două feluri importante. In primul rând, majoritatea abordărilor teoretice de vârf în consiliere pot fi adaptate de la modul de lucru individual la lucrul cu cuplul, familia sau grupul. De exemplu, practicienii abordării centrate pe persoană pot lucra individual, cu cupluri, cu familii, cu grupuri sau prin telefon. în al doilea rând, există baze teoretice speciale care se aplică unor moduri de lucru diferite. De exemplu, există multe abordări teoretice diferite privind consilierea familială sau acordarea de asistență psihologică pentru familii. Persoanele care oferă sprijin și care lucrează și în alte moduri, dincolo de activitatea individuală, trebuie să recunoască faptul că aproape sigur vor avea nevoie de mai multe abilități de consiliere pentru a avea o eficiență maximă în fiecare dintre modu- rile adiționale. Cercetarea si consilierea t Afirmațiile cu privire la abordările consilierii și asistării psihologice se pot baza pe cercetare, dar pot și stimula cercetarea. 1CHARD NELS0N-J0NES i I De exemplu, terapia cognitiv-comportamentală este bazată pe 41 | cercetarea privind modul în care gândesc oamenii și în care se t comportă oamenii și animalele. Mai mult decât atât, abordările Icognitiv-comportamentale, cum ar fi terapia rațional-emotivă și terapia cognitivă, au stimulat cercetarea proceselor și a rezultatelor. Există o tendință ascendentă în consiliere și psihoterapie | de a încerca și de a identifica tratamente susținute empiric pen-I tru probleme diferite ale clienților. în general, evidența cercetă-1 rii tinde să susțină parțial, abordările cognitiv-comportamenta-1 le, pentru că acestea se bazează pe definirea anumitor probleme V specifice, spre deosebire de abordările umaniste, care se dedică " unor scopuri de creștere personală, mai generale. Nici nu mai | este nevoie să spunem că multe dintre problemele clienților nu F se potrivesc în niște pachete predefinite. I Teoriile le oferă consilierilor și cadrele în care să elaboreze ipo-| teze predictive în timpul activității de consiliere. Fie că realizăm * acest lucru sau nu, toți consilierii sunt cercetători-practicieni. Aceștia fac ipoteze de fiecare dată când decid cum să lucreze cu anumiți clienți și cum să răspundă la unul sau mai multe enunțuri ale clientului. Clienții sunt și ei, la rândul lor, cercetători-practicieni care fac predicții asupra celui mai bun mod de a-și conduce viețile. Dacă teoriile valide ale consilierii sunt transmise clienților, aceștia își sporesc acuratețea cu care pot prezice consecințele comportamentelor lor și, mai mult decât atât, pot obține mai mult control asupra vieților lor. Dată fiind presiunea crescută de a controla costurile serviciilor de consiliere, un domeniu în creștere și foarte interesant de cercetare este măsura în care consilierii pot oferi servicii competente pentru anumite probleme mai ieftin decât consilierii și Manual de consiliere ■ Abordări în consiliere 42 psihoterapeuții acreditați. De exemplu, asistentele medicale cu o formare și o supervizare aprofundată în ceea ce privește modul de abordare a unor probleme specifice de sănătate ar putea oferi consiliere pentru aceste probleme, care să poată fi comparată în mod favorabil cu cea oferită de consilierii și psihoterapeuții acreditați. Un motiv în sprijinul acestei idei este faptul că acele asistente ar putea avea ani de experiență anterioară în lucrul cu anumite feluri de pacienți. ICHARD NELSON-JONES 4 li *WSS», Consilierii si clientii / I ca persoane diferite în ultimii 30 de ani a existat un interes crescut în consilierea * sensibilă la diversitate. Dincolo de istoriile lor personale, toți con-î silierii și toți clienții posedă un amestec de caracteristici diferite ’ pe care le aduc în relațiile de consiliere. Ei au, de asemenea, și ’ percepții și evaluări ale acestor caracteristici diferite ale lor și ale celorlalți. Nu există potrivire perfectă consilier-client, deși ar putea exista similarități importante și adesea chiar dezirabile, ca de exemplu în ceea ce privește cultura sau rasa. Caseta 4.1 indică unele dintre multele arii de diversitate în practicarea consilierii. Ulterior le voi discuta pe fiecare pe scurt. Caseta 4.1 Zece arii de diversitate în consiliere 1. Cultura — Originile ancestrale, ale majorității sau ale unui grup cultural minoritar, iar în cazul variantei din urmă, gradul de aculturație a cuiva. 2. Rasa — Faptul de a poseda caracteristici fizice distinctive în conformitate cu o subgrupare rasială sau faptul de a fi de o rasă mixtă. Manual de consiliere ■ Consilierii și clienții ca persoane diferite 45 3. Clasa socială — Diferențele provenind din venit, deprinderi educaționale și status ocupațional. 4. Sexul biologic — Femeie sau bărbat. 5. Identitatea de sex-rol — Diferențele în sentimente, gânduri și comportament, în raport cu clasificarea socială a atributelor "feminin" sau "masculin". 6. Starea civilă — Necăsătorit(ă), în concubinaj, căsătorit(ă), des- părțiră), divorțat(ă), recăsătorit(ă), văduv(ă). 7. Orientarea sexuală și afectivă — Heterosexualitate, lesbianism, homosexualitate sau bisexualitate. 8. Vârsta — Copilărie, adolescență, adult tânăr, vârsta de mijloc, vârsta de mijloc matură sau bătrânețe. 9. Dizabilitatea fizică — O deficiență în structura sau funcționarea unor organe sau a unor părți ale corpului. 10. Religia sau filosofia — Creștin, hindus, musulman, budist ori alt sistem religios sau de credințe seculare. ----------------------------------------------------------- Cultura Pe la mijlocul anului 2001, populația totală a Marii Britanii număra 58,6 milioane de oameni. În 1999-2000 caucazienii formau 93,3% din populația totală. Populația etnică minoritară, incluzân-du-i atât pe cei născuți peste granițe, cât și pe cei născuți în Marea Britanie, reprezenta 6,7% sau aproape 1/15 din populația totală. Cele patru grupuri minoritare cele mai numeroase erau: indieni: 1,7%, pakistanezi: 1,2%, negri caraibieni: 0,9% și negri africani: 0,7%. Australia și Statele Unite au fiecare o populație minoritară mult mai mare decât Marea Britanie, iar de câțiva ani asiaticii formează cel mai mare grup imigrant către Australia. Consilierii pot veni din culturi diferite și se pot situa la diferite niveluri de asimilare ale culturii majoritare. Chiar dacă apar- , culturii de bază, aceștia pot avea grade diferite de adaptare | sau de respingere a regulilor de bază și a convențiilor. Consilie-| rii și clienții provenind din părinți imigranți își pot împărți loia-I litatea între atracția către culturile parentale și dorința persona-I lă de a se asimila în cultura de bază. ■ Consilierii și clienții imigranți pot experimenta diferite grade ■ de respingere sau de atracție atât față de culturile lor anterioare, | cât și față de cele noi. Imigranții poartă întotdeauna o parte a cul- i | turii lor anterioare în țările-gazdă. Totuși, imigranții care își idea-I lizează culturile anterioare pot suferi o trezire la realitate foarte | dură atunci când se întorc în țara de origine pentru prima dată. i i În plus, față de culturile pe care le aduc consilierii și clienții, fiecare dintre ei are experiențe diferite privind măsura în care au fost adaptate în propria cultură sau în altele. Unii vor fi îndeajuns de norocoși, astfel încât diferențele lor culturale să fi fost deja acceptate și cultivate, în timp ce alții au primit feedbackul conform căruia culturile lor ar fi inferioare. O problemă culturală importantă este legată de așteptările cu privire la rolurile de consilier și de client. De exemplu, diferite culturi pot avea reguli diferite pentru persoanele considerate potrivite pentru acordarea sprijinului în ceea ce privește ideea de a dezvălui informații personale străinilor, modul în care ei resimt emoții și simptome diferite și gradul de îndrumare așteptat de la consilieri. În plus, culturile diferă în ceea ce privește atitudinea față de timp sau față de stabilirea și respectarea programărilor. RICHARD NELSON-jONES Manual de consiliere • Consilierii și clienții ca persoane diferite 46 Rasa Consilierii și clienții pot proveni din rase diferite. Deși diferențele culturale pot fi subtile, diferențele rasiale sunt în mod evident observabile. Atât consilierii, cât și clienții pot să fi experimentat deja sau pot să experimenteze discriminare rasială în relație cu majoritatea culturii-gazdă albe. Uneori, cei care fac parte din culturile majoritare pot resimți suspiciune și ostilitate atunci când se aventurează în culturile minoritare. Ideea potrivirii consilierilor și clienților (negri cu negri, asiatici cu asiatici etc.) nu este însă universal susținută. Totuși, multe dintre relațiile dintre consilierii și clienții care provin din rase diferite implică lucrul și deplasarea dincolo de stereotipurile rasiale. Este important să ajutăm studenții să își însușească abilități sensibile la rasă, precum și la cultură: de exemplu, unii dintre clienți ar putea aprecia permisiunea de a-și împărtăși viziunile privind rolul rasei în viețile lor și în relația de consiliere. Clasa socială Clasa socială încă reprezintă o mare problemă în Marea Bri-tanie și, la o scară mai redusă, în Australia și Statele Unite. Venitul, deprinderile educaționale și statusul ocupațional sunt actualmente trei dintre unitățile de măsură principale ale clasei sociale din țările occidentale. Alți indicatori pot include școlarizarea, accentul, manierele, vestimentația, natura rețelelor sociale și tipul și locația spațiului de locuit. Consilierii și clienții își aduc și clasa socială în relații. Mai mult decât atât, ei aduc cu sine și sensibilitatea la efectele pe care le are clasa socială a altora asupra lor și clasa lor socială asupra tICHARD NELSON-JONES 47 altora. La persoanele fără abilități suficiente, considerațiile cu privire la clasa socială pot crea bariere inutile în stabilirea unor relații de consiliere eficiente. In cazul în care consilierii au sentimente fie de inferioritate, fie de superioritate în ceea ce privește clasa lor socială, ar trebui să încerce să le elimine. A fi un consilier eficient este destul de dificil și fără intervenția unor elemente de clasă socială care pot fi evitate. Sexul biologic Consilierii și clienții își aduc în relații și sexul biologic. în majoritatea cadrelor de consiliere, femeile îi depășesc ca număr pe bărbați, atât în calitate de consilieri, cât și de clienți. Acest lucru este mai puțin probabil în cadrele unde consilierii se folosesc de tehnicile de consiliere ca parte a rolurilor lor de bază. în astfel de cazuri, procentul sexului consilierilor și al clienți-lor este posibil să-l reflecte pe cel al contextului specific de lucru, fie el educațional, de sănătate sau de afaceri. Faptul că relația de consiliere există între persoane de același sex sau de sexe diferite va influența cantitatea și calitatea comunicării, dar acest lucru va fi cu atât mai bine sau cu atât mai rău, în funcție de cei implicați. Identitatea sex-rol Așa cum uneori se referă la sexul biologic, sexul se referă și la clasificările sociale și culturale ale atributelor și comportamentelor ca fiind „masculine" și „feminine". Consilierii și clienții își aduc identitatea de sex sau identitățile de sex-rol în relație — modul în care se văd pe ei înșiși și unii pe ceilalți în ceea ce Manual de consiliere ■ Consilierii și clienții ca persoane diferite 48 privește dimensiunile „masculinitate" și „feminitate" și importanța pe care o atașează acestor concepte. Consilierii și clienții pot fi împărțiți în categorii în funcție de importanța pe care o acordă problemelor legate de sex: de exemplu, în ce măsură și în ce modalități sunt aceștia avoca-ții problemelor femeilor sau ale bărbaților. Mai mult decât atât, ambele părți pot varia măsura viziunilor sexiste care presupun superioritatea unui sex asupra altuia: de exemplu, în atitudinile lor privind rolurile bărbaților și femeilor pe piața muncii, hărțuirea sexuală, psihologia domestică și violența fizică. Starea civilă Predominantă printre cei mai tineri, există o tendință de a coabita în afara căsătoriei. Cu toate acestea, majoritatea adulți-lor din țările occidentale încă se mai căsătoresc. Totuși, se pare că oamenii se căsătoresc mai târziu. De exemplu, în Anglia și Țara Galilor, doar 16% dintre bărbații care s-au căsătorit în 2000 aveau vârste sub 25 de ani, în comparație cu 38% în 1990, cu procentul corespunzător de femei singure de 30% și respectiv 57%. Și divorțul devine mai comun. La jumătatea anilor 2000, proporția persoanelor divorțate în Anglia și Țara Galilor era de 9,1%, comparat cu 5,0% în 1990. în majoritatea cazurilor în care consilierii se folosesc de abilitățile de consiliere ca parte a altor roluri de bază, starea lor civilă este posibil să fie considerată ire-levantă de către ei înșiși și de către clienții lor. Totuși, atunci când consilierii îi ajută pe clienți în îmbunătățirea relațiilor intime, starea lor civilă ar putea fi o problemă pentru unii dintre clienți. tICHARD NELS0N-J0NES 49 Orientarea sexuală si afectivă t Consilierii și clienții își aduc și orientarea sexuală în relația de sprijin, fie că sunt heterosexuali, lesbiene, homosexuali sau bisexuali. Folosesc sintagma „orientare sexuală" mai curând decât „preferință sexuală". în cazul multora, dacă nu al majorității les-bienelor și homosexualilor, orientarea sexuală este un fapt de viață bazat pe genetică și experiențe de învățare semnificative, mai degrabă decât o preferință bazată pe libera alegere. Uneori, termenul „orientare afectivă" este acum folosit ca un mod de a conștientiza că în relațiile între persoane de același sex, la fel ca și în cele dintre persoane de sexe diferite, există multe alte aspecte dincolo de cele sexuale. Consilierii și clienții nu doar că își aduc orientarea sexuală și afectivă în relație, dar ei își aduc totodată și gândurile și sentimentele cu privire la ei înșiși și la orientarea sexuală a altor persoane. Consilierii și clienții lesbiene, homosexuali și bisexuali se pot situa pe niveluri diferite de acceptare a propriei homosexualității sau a homosexualității altora. Clienții lesbiene și homosexuali își pot pune întrebări cu privire la orientarea lor sexuală și la atitudinile persoanei care le acordă asistență psihologică și se pot teme ca nu cumva acestea să aibă dificultăți în a-i accepta. Probabil că puțini consilieri sunt în mod deschis homofobi, dar mulți ar putea, în grade diferite, să fie heterosexiști. Prin he-terosexist înțeleg ca, în mod conștient sau inconștient, astfel de consilieri să presupună superioritatea demonstrării afecțiunii față de membrii sexului opus. Pe de altă parte, unii consilieri lesbiene sau homosexuali ar putea întâmpina dificultăți în a lucra cu o heterosexualitate reprimată sau cu componentele heterosexu-ale deschise ale clienților bisexuali. Vrând-nevrând, ei ar putea Manual de consiliere ■ Consilierii și clienții ca persoane diferite 50 căuta să îi conducă pe acești clienți spre tiparele lesbiene sau homosexuale. Vârsta Imediat după ce consilierii și clienții se întâlnesc pentru prima dată, aceștia vor începe să facă presupuneri cu privire la vârsta celuilalt. Declarațiile cu privire la vârstă ar putea constitui punctul de plecare pentru alte gânduri și sentimente despre ei înșiși și despre celălalt. De exemplu, persoanele tinere care acordă ajutor s-ar putea percepe ca fiind depășite atunci când lucrează cu persoane mai în vârstă, de vreme ce nu au suficientă experiență de viață. Clienții tineri s-ar putea teme ca nu cumva consilierii mai în vârstă să nu fie în stare să îi înțeleagă, dată fiind diferența dintre generații. Unul dintre aspectele în schimbare ale vârstei este durata de viață: de exemplu, occidentalii trăiesc, în general, cu 20 de ani mai mult decât acum o sută de ani. Această schimbare implică multe provocări în ceea ce privește consilierea, inclusiv sub aspectul acordării unei atenții mai mari nevoilor persoanelor mai în vârstă. Vârsta este parțial un concept fizic, dar este în același timp și o atitudine a minții. Persoanele în vârstă pot fi vii și vibrante din punct de vedere psihologic, în vreme ce unii tineri sunt rigizi mental. în același timp, modul în care consilierii și clienții comunică poate întări sau diminua presupunerile despre vârsta fizică. De exemplu, consilierii tineri pot comunica în modalități calme și confortabile, care să îi liniștească pe clienții mai în vârstă, în timp ce consilierii mai în vârstă pot da dovadă de înțelegere față de cultura și aspirațiile clienților lor tineri. ICHARD NELSON-JONES Dizabilitatea fizică 51 Fie consilierul, fie clientul, fie ambii pot avea o dizabilitate fizică într-un fel sau altul. Mulți oameni suferă în ceea ce privește aspectul mobilității, al auzului, al vederii și al altor perturbări. Uneori, aceste perturbări sunt genetice, iar alteori sunt rezultatul evenimentelor de viață, cum ar fi accidentele industriale, de mașină sau în urma serviciului militar. Consilierii și clienții vor avea gânduri și sentimente cu privire la propria lor dizabilitate sau la dizabilitățile altuia. Unii consilieri se pot simți în mod corect necalificați pentru a lucra cu anumiți clienți cu di-zabilități fizice. Faptul de a fi un consilier cu dizabilități fizice ridică multe probleme. Toate persoanele cu dizabilități fizice trebuie să se împace cu limitările lor fizice. Mulți consilieri cu dizabilități au devenit mai calmi și mai puternici după ce au parcurs cu succes toate ramificațiile emoționale ale dizabilităților lor. Pe lângă in-sight-uri produse relativ la provocările cărora trebuie să le facă față clienții cu dizabilități fizice, astfel de persoane cu dizabilități pot fi foarte eficiente în sprijinirea persoanelor fără dizabilități fizice. Uneori, asupra consilierilor se pot face presiuni de a schimba natura relației de sprijin din cauza altor elemente legate de clienții cu dizabilități: de exemplu, presiuni din partea asigurătorilor sau a comitetelor de acordare a compensațiilor pentru muncitori, pentru consiliere de scurtă durată, sau în ceea ce privește alcătuirea unor rapoarte despre clienți. Deși formează o minoritate, unii clienți cu dizabilități pot permite ca unele considerații de genul pretențiilor financiare să saboteze integritatea relațiilor lor de sprijin. Manual de consiliere ■ Consilierii și clienții ca persoane diferite 52 Religia sau filosofia Consilierii și clienții își aduc credințele religioase, dorințele spirituale și explicațiile privind sensul vieții în relațiile lor. Astfel de credințe pot fi surse de putere. De exemplu, în culturile occidentale, mulți consilieri sunt puternic motivați de conceptul creștin de agape sau dragoste neegoistă. Mai mult decât atât, împărtășirea acelorași credințe religioase cu clienții poate întări o relație de lucru bazată pe colaborare. Consilierii diferă din punct de vedere al abilităților de a dezvolta relații cu clienții ale căror atitudini, în ceea ce privește religia și spiritualitatea, diferă de ale lor. O problemă pentru mulți consilieri religioși este măsura în care valorile și învățăturile bisericii lor le influențează modul în care lucrează. De exemplu, consilierii romano-catolici ar putea întâmpina conflicte de valori în domenii cum ar fi divorțul, contracepția, avortul și sexul premarital, lesbian sau homosexual. In cele de mai sus, am trecut în revistă 10 caracteristici-che-ie pe care consilierii și clienții le aduc în relațiile lor de consiliere. Caracteristicile personale ale consilierului și ale clientului suferă diferite permutații și combinații. Nu există nicio relație de consiliere în vid. Consilierii trebuie să fie sensibili la efectul pe care caracteristicile lor personale și ale clientului îl au asupra modului în care comunică și în care își pot dezvolta cel mai bine relația de consiliere. Consilierii trebuie să fie realiști în ceea ce privește limitele lor și să fie pregătiți să trimită clienții la alte persoane care le-ar putea înțelege mai bine circumstanțele speciale. CHARD NELSON-JONES 5 i I ș\ I Relația de consiliere în capitolul 1 am menționat faptul că adeseori relațiile de sprijin nu sunt atât de formale și clar structurate precum relațiile de consiliere și psihoterapie. Un motiv pentru aceasta este că multe dintre persoanele care acordă sprijin se folosesc de tehnicile de consiliere în contextul altor relații, de exemplu, asistent social — client sau șef — muncitor. Ideea de ședințe de consiliere săptămânale de 45-50 de minute efectuate în cabinete special amenajate pentru acest scop se aplică rar marelui număr de contacte dintre persoanele care oferă ajutor și clienți. Uneori, cei care acordă sprijin folosesc tehnicile de consiliere în ședințe extrem de lungi, să spunem, atunci când oferă suport după o pierdere grea sau atunci când efectuează evaluări în vederea obținerii unei slujbe. Totuși, deseori, persoanele care acordă sprijin se folosesc de abilitățile de consiliere atunci când au contacte relativ scurte cu clienții, să spunem durând între 10 și 15 minute, și intermitente, ori de câte ori e nevoie. Mai mult decât atât, deși anumite relații de sprijin se desfășoară în cabinete de consiliere, mulți consilieri se folosesc de abilitățile lor în cabinete, săli de spital, clase, laboratoare, sufragerii sau cantine de fabrică, printre alte locații. în consecință, cititorii trebuie să adapteze discuția care urmează, privind relația de consiliere, Manual de consiliere ■ Relația de consiliere 54 la contextele în care fie deja folosesc, fie vor folosi tehnicile de consiliere. Dimensiuni ale relațiilor de consiliere » Legătura este caracteristica esențială a oricărei relații. Relațiile de consiliere sunt legăturile umane dintre consilieri și clienți, atât cele concrete, cât și cele din mintea fiecăruia. în cadrul relației generale dintre consilier și client există un număr de dimensiuni sau trăsături. Relația publică sau observabilă constă din toate comunicările specifice oricărei relații consilier-client. în timpul contactelor de consiliere, atât consilierul, cât și clientul transmit și primesc numeroase mesaje verbale, vocale și corporale. Mai mult decât atât, consilierii le pot oferi clienților material scris, pot folosi o tablă și uneori pot face casete sau benzi video. După consiliere, mai poate exista contact față în față, contact telefonic sau prin e-mail. Relațiile de consiliere au loc atât în mințile participanților, cât și în comunicarea externă. Mulți consilieri și mulți clienți au relații de lucru care le preced sau le însoțesc pe cele de consiliere și, în consecință, au început deja să-și formeze impresii unii despre ceilalți. în timpul desfășurării ședinței față în față, ambii participanți se raportează unul la altul în mințile lor; de exemplu, clienții pot să decidă cât de mult pot să aibă încredere în consilieri, cât de mult să dezvăluie, când și în ce feluri. In plus, ambii participanți formează și reformează în mod constant concepții mentale unul cu privire la celălalt. Mai mult decât atât, în perioadele dintre ședințele de consiliere și contacte, clienții și consilierii se angajează în relații mentale atunci când se gândesc UCHARD NELSON-JONES 55 unul la altul și când revăd materialul pe care l-au discutat împreună. Condiții de bază ale relațiilor de consiliere « * în 1957, Cari Rogers a publicat un articol fructuos, intitulat „The necessary and sufficient conditions of therapeutic persona-lity change" (Condițiile necesare și suficiente ale schimbării terapeutice de personalitate). în acest articol, Rogers a identificat șase condiții pentru schimbarea terapeutică, dintre care la trei — înțelegerea empatică, privirea pozitivă necondiționată și congruența — se referă ca la niște condiții fundamentale ale relațiilor de consiliere. în această carte nu folosesc sintagmele de înțelegere empatică, privire pozitivă necondiționată și congruență, ci folosesc alți termeni pentru a surprinde abilitățile de consiliere acoperite de aceste concepte. Totuși, descriu aici pe scurt fiecare dintre condițiile de bază, din două motive. în primul rând, conceptele oferă insight-uri valoroase despre cum să sporim mai degrabă decât să interferăm cu dezvoltarea relațiilor de colaborare cu clienții. în al doilea rând, sintagmele empatie, privire pozitivă necondiționată și congruență fac parte din uzul comun în profesiunile de sprijin, astfel încât cititorii ar trebui să știe ce înseamnă acestea. EMPATIA Clienților le place să se simtă înțeleși în propriii lor termeni de către consilieri. Empatia este capacitatea de a se identifica mental cu lumea interioară a clientului și de a înțelege pe de-a-ntre-gul. Consilierii ar putea avea și ar putea fi percepute ca dovedind Manual de consiliere ■ Relația de consiliere 56 înțelegere empatică pentru afirmațiile singulare ale clienților o serie de afirmații ale clienților, o întreagă ședință de consiliere sau în decursul unei serii de ședințe de consiliere. Rogers a considerat că persoanele care oferă ajutor ar trebui să aibă și să facă dovada unei atitudini empatice. El a accentuat crearea unui climat emoțional empatic în interviul de consiliere, mai degrabă decât folosirea empatiei ca pe un set de abilități. Folosirea termenului empatie în concepția lui Rogers s-a concentrat în particular pe conceptul experimentării. El a încercat să optimizeze cantitatea și calitatea ascultării interioare a clienților săi, ajungând până la experimentarea, împreună cu ei, a unui flux continuu psihologic și fiziologic. Pe lângă faptul că îi ajută pe clienți să intre în contact cu sentimente mai evidente, el a încercat și să îi ajute să simtă înțelesurile de care erau rareori conștienți. Totuși, el s-a oprit din încercarea de a dezvălui acele emoții de care clienții nu erau totalmente conștienți, de vreme ce acest lucru putea fi prea înspăimântător. Empatia este un proces activ, în care consilierii doresc să știe și să ajungă să primească înțelesurile și comunicările clienților. A răspunde la afirmațiile individuale ale clienților înseamnă un proces de ascultare și observare, de rezonare, discriminare, comunicare și de verificare a înțelegerii. Nu mai este nevoie să spunem că dimensiunea finală și esențială este că, într-o oarecare măsură, clientul a perceput empatia consilierului. Caseta 5.1, preluată dintr-un film demonstrativ întruchi-pându-1 pe Rogers în rol de consilier, ilustrează acest proces. Clientul, Gloria, vorbește despre modul în care tatăl său nu îi arată niciodată faptul că îi pasă de ea în felul în care i-ar fi plăcut ei. ICHARD NELSON-JONES 57 Caseta 5.1 Dimensiuni ale procesului empatiei Afirmația clientului: „Nu știu ce este. Știi că atunci când vorbesc despre asta simt o lovitură ușoară. Dacă stau liniștită un minut, simt ca o mare lovitură aici jos. Ajung să mă simt înșelată." Procesul de răspuns al consilierului Observare și ascultare: Observă și ascultă comunicarea verbală, vocală și corporală a clientului. Rezonare: Simte o parte din emoția experiențelor clientei. Discriminare: Discriminează ceea ce este cu adevărat important pentru clientă și formulează acest lucru într-un răspuns. Comunicare: „Este mult mai ușor să fie doar o lovitură ușoară, pentru că atunci nu mai simți tot pietroiul acela de durere." Comunică un răspuns care încearcă să arate înțelegerea gândurilor, sentimentelor și înțelesurilor personale ale clientei. însoțește verbalizarea cu o bună comunicare vocală și corporală. Verificare: în acest caz, clienta a făcut rapid următoarea afirmație, care a urmat firul experiențelor și gândurilor sale. Totuși, consilierul putea să fi așteptat și să îi acorde clientei spațiul de a răspunde sau ar fi putut să o întrebe dacă răspunsul era corect. Manual de consiliere ■ Relația de consiliere Percepția clientului asupra răspunsului consilierului Modul în care a reacționat clienta a indicat faptul că ea a perceput că, de fapt, consilierul a dovedit o empatie excelentă și a fost capabilă să continue să intre și mai mult în contact cu experiențele sale. PRIVIREA POZITIVĂ NECONDIȚIONATĂ Privirea pozitivă necondiționată constă din două dimensiuni: nivelul privirii și necondiționalitatea privirii. Nivelul privirii, sau probabil mai corect spus nivelul privirii pozitive se referă la sentimentele pozitive pe care consilierul le are față de client, cum ar fi simpatia, faptul de a-i păsa și căldura. Necondiționalitatea privirii se referă la acceptarea lipsită de judecată a experienței și au-todezvăluirii realității subiective a clientului. O problemă-cheie în privirea pozitivă necondiționată este faptul că persoanele care acordă sprijin nu încearcă să posede sau să controleze clienții, astfel încât aceștia să le împlinească propriile nevoi. În schimb, asistenții psihologici respectă diferențierea clienților și le acceptă diferențele unice. O astfel de acceptare le oferă clienților permisiunea de a realiza și de a experimenta pe de-a întregul gândurile și sentimentele. Un alt mod de abordare a privirii pozitive necondiționate este ca persoanele care oferă ajutor să respecte și să valorizeze ființa profundă a clienților lor și să se identifice mai degrabă cu potențialul lor decât cu comportamentele lor curente. Privirea pozitivă necondiționată implică, printre altele, compasiune pentru fragilitatea umană și înțelegerea condițiilor universale care îi fac pe indivizi să devină persoane mai puțin eficiente decât ar fi de { dorit. Clienții sunt mai puțin susceptibili să se dezvolte și să se 59 1 schimbe atunci când sunt recompensați pentru potențialul lor j omenesc, decât atunci când sunt respinși pe baza eșecurilor lor | omenești. Deși realizez că acest lucru ar putea implica standar-I de foarte ridicate, consider că uneori inabilitatea consilierilor de ț a simți și de a dovedi o privire pozitivă necondiționată reflectă . propria lor dezvoltare personală insuficientă. I | CONGRUENȚA 5 Congruența sau autenticitatea are atât o dimensiune inte-| rioară, cât și una exterioară. Din punct de vedere interior, con! silierii sunt capabili să își conștientizeze în mod corect gându- !rile, sentimentele și experiențele semnificative. Aceștia au un grad mare de conștiință de sine. Conștiința de sine poate in-f clude faptul că își pot da seama ce părți din ei nu sunt perfect te pentru acordarea de asistență psihologică: de e^mplu, • "Mi-e teamă de acest client" sau "Atenția mea este atât de con-I centrată asupra problemelor mele, încât arareori sunt capabil I să îl ascult". * Din punct de vedere exterior, consilierii interacționează cu $ clienții ca persoane reale. Ceea ce spun consilierii sună adevărat. | Consilierii nu se ascund în spatele unor fațade profesionale și ț nici nu poartă măști sociale politicoase. Onestitatea și sincerita-♦ tea caracterizează comunicarea congruentă. De exemplu, consi-’ lierii plini de compasiune și de grijă trăiesc aceste calități în cadrul întâlnirilor de consiliere. Limbajul lor verbal, vocal și corporal trimite mesaje pline de grijă și consistente. Ei nu își creează un ..A. [(HARD NELSON-JONES Manual de consiliere • Relația de consiliere 60 profil al modului în care cred că ar trebui să fie, ci comunică în mod real ceea ce sunt în acele momente. Congruența nu înseamnă a „lăsa totul să iasă la iveală". Consilierii sunt capabili să fie conștienți de propriile lor gânduri și sentimente, pentru a-și hrăni și dezvolta clienții. Deși congruența poate include dezvăluiri personale, aceste autodezvăluiri sunt folosite în beneficiul clienților, în interesul umanizării procesului de consiliere și al avansării acestuia, și nu pentru a-i face pe consilieri să se simtă mai confortabil. Procese și pattern-uri de comunicare Relațiile de consiliere sunt procese de comunicare în dublu sens, fie că este pozitiv sau negativ. De exemplu, în timpul ședințelor de consiliere și de realizare a contactelor, consilierii și clienții sunt într-un proces continuu de trimitere, recepționare, evaluare și interpretare a limbajului verbal, vocal și corporal. Un mod de a privi procesele comunicării implicate în relațiile de consiliere este felul în care consilierii și clienții se recompensează unii pe ceilalți. De exemplu, mesajele consilierului, cum ar fi ascultarea activă, căldura și invitarea, adresate clienților de a se implica în proces pot să fie recompensatorii pentru clienți. Clienții oferă și ei, la rândul lor, recompense consilierilor lor, de exemplu, zâmbete și acorduri din cap. La fel ca în cadrul oricărei relații, consilierii și clienții pot consolida pattern-uri de comunicare reciproce, care pot spori sau împiedica procesul de sprijin. Un pattem de comunicare productiv este unul de colaborare în vederea atingerii scopurilor legitime de acordare a consilierii. De exemplu, răspunsurile empatice bune ale consilierilor conduc la răspunsuri oneste, autoexploratorii RICHARD NELS0N-J0NES 61 din partea clienților, care la rândul lor conduc la răspunsuri bune empatice din partea consilierilor și așa mai departe. Pattern-ul întrebare-retragere este un exemplu de pattern de comunicare neproductiv. în acest caz, consilierii caută continuu să extragă date personale de la clienți, care se retrag în mod constant în fața unor astfel de încercări, pentru că nu sunt pregătiți să dezvăluie informația solicitată. Pe de altă parte, uneori consilierii care nu au încredere în ei sunt prea reticenți în căutarea informației. Alt pattern de comunicare negativ este acela care se instaurează între consilieri carismatici sau dominatori și clienți dependenți. Un alt pattern de comunicare neproductiv se creează între consilierii care vorbesc mult și clienții tăcuți. Adresând constant întrebări, ei preiau controlul și se pot trezi în fața unor clienți care așteaptă următoarea întrebare, în loc să vorbească liber, oferind informații despre ei înșiși. Relația de colaborare t Un mod bun de a privi relațiile de consiliere încununate de succes, mai ales cele care se extind pe parcursul unei perioade mai mari de timp, este de a vedea dacă acestea constituie relații de colaborare. Criteriul de față este unul valoros fie că persoanele care acordă sprijin folosesc abilitățile de consiliere în roluri de cvasiconsiliere, ca parte a altor roluri primare, ca voluntari, fie dacă își oferă una alteia ajutor. Noțiunea de colaborare implică faptul ca respectivii clienți să coopereze cu persoanele care acordă ajutor pentru că se simt înțeleși de către acestea și, în cadrul limitărilor contextului în care se întâlnesc, simt un fel de legătură emoțională pozitivă cu acestea. Relațiile de colaborare presupun, de asemenea, că persoanele care acordă sprijin și clienții Manual de consiliere • Relația de consiliere 62 lucrează pentru atingerea unor scopuri comune. Mai mult decât atât, colaborarea atrage după sine faptul că respectivii clienți se simt confortabil în ceea ce privește sarcinile și metodele folosite în procesul de consiliere. RICHARD NELSON-JONES rocesul de consiliere Consilierii văd clienții într-o mare varietate de contexte și din diferite motive. Mai mult decât atât, deseori contactul acestora cu clienții este intermitent și de scurtă durată și nu are o anumită regularitate. Presupunerea că există un singur proces de consiliere care acoperă toate aceste situații nu este corectă. în plus, mulți asistenți psihologici, formatori și studenți deopotrivă găsesc util să se gândească la modul în care se folosesc de abilitățile de consiliere cu clienți, ca reprezentând un proces de consiliere. Atunci când ne gândim la consiliere, cuvântul „proces" are cel puțin două înțelesuri. Unul este acela al mișcării, faptul că ceva se întâmplă. Astfel de procese pot avea loc atât în interiorul consilierilor, în clienți, cât și între aceștia. Mai mult decât atât, procesul de consiliere poate avea loc în afara, dar și în interiorul relațiilor de consiliere, după terminarea relațiilor, dar și în timpul acestora. Un alt înțeles al cuvântului proces este acela de progres de-a lungul timpului, în special un progres care implică o serie de stadii. Cele două înțelesuri ale cuvântului proces se suprapun, astfel că atât procesele din interiorul consilierilor și al clienților, cât și cele care au loc între consilieri și clienți se schimbă pe măsura progreselor făcute în cadrul stadiilor diferite. Manual de consiliere ■ Procesul de consiliere 64 Modelele proceselor de consiliere sunt reprezentări pas cu pas, simplificate, ale diferitelor scopuri și activități în diferite stadii progresive de consiliere. Acestea sunt cadre structurate de consiliere. Ele oferă moduri de a-i ajuta pe cei care se familiarizează cu abilitățile de consiliere și pe cei care acordă deja consiliere să gândească și să lucreze mai sistematic. Modelele funcționează pe baza presupunerii că folosirea tehnicilor de consiliere este cumulativă și că o folosire insuficientă a abilităților într-un stadiu anterior sau în stadiile anterioare influențează abilitatea de a acorda consiliere în stadiile ulterioare. în acest capitol prezint un model simplu, care cuprinde trei stadii de asistare psihologică. Ideea de bază este că mulți clienți vin la consilieri având mai curând probleme specifice. Uneori, problemele pot avea o componentă psihologică mare, cum ar fi învățarea de a pune limite în mod asertiv, atunci când este vorba de avansuri sexuale. Alteori, clienții pot aduce în consiliere probleme care, cel puțin la suprafață, nu conțin multe componente psihologice complexe, cum ar fi obținerea de sfaturi finan- ciare, legale sau legate de gestionarea pensionării. Atunci când sunt aplicate modelele de consiliere, o distincție folositoare care trebuie avută în vedere este aceea dintre o problemă generală, cum ar fi gestionarea hărțuirii sexuale, și situații specifice din cadrul problemei generale, de exemplu, expunerea unui anumit episod de hărțuire sexuală, cum ar fi acela de a avea de-a face cu un coleg de serviciu care nu acceptă să i se spună „nu". Experiența mea în cursurile de abilități de consiliere m-a învățat că cel mai bine este să începi cu aplicarea unui proces de consiliere, lucrând cu situații specifice în RICHARD NELSON-JONES 65 cadrul unor problematici mai generale, și nu cu problemele gene- ( rale în totalitatea lor. Totuși, în unele cazuri de consiliere, de exemplu consilierea financiară sau a carierei, abordarea formării pe baza acestei distincții ar putea să nu fie corectă. O altă problemă în ceea ce privește modelele de consiliere este 1 cât de mult ne concentrăm pe identificarea și schimbarea abilităților mentale sărăcăcioase ale clienților și a abilităților de comunicare/acțiune, care pot nu doar să contribuie la problemele lor curente, ci și să îi plaseze în condiții de risc în ceea ce privește repetarea greșelilor în viitor. în consilierea de scurtă durată sau intermitentă, consilierii pot considera fie că nu există o opor-ș tunitate suficientă, fie destulă motivație din partea clientului pen- | tru a aborda astfel de probleme fundamentale, dar s-ar putea să I nu fie întotdeauna cazul, i Modelul de consiliere Relaționare — înțelegere — Schimbare (RIS) 1 în această carte se prezintă un model simplu de proces de j consiliere Relaționare a legăturii — înțelegere — Schimbare s (RIS) (vezi Caseta 6.1). Acest model este în mod special aplicabil situațiilor-problemă, dar poate fi adaptat și atunci când consilierii au alte priorități, cum ar fi, de exemplu, consilierea cu privire la sarcină. Faptul că modelul de consiliere este prezentat în trei stadii poate implica un grad de ordonare ce nu se po- ' trivește cu practica actuală a consilierii. Adesea stadiile se su- ; prapun și uneori consilierii găsesc că este necesar să se deplaseze înainte și înapoi între stadii. Flexibilitatea poate fi importantă. Manual de consiliere ■ Procesul de consiliere ,6 Caseta 6.1 Modelul de consiliere Relaționare — Înțelegere — Schimbare (RIS) Stadiul 1: Relaționarea Sarcina principală De a începe stabilirea unei relații de colaborare. Stadiul 2: Înțelegerea Sarcina principală De a clarifica și a extinde înțelegerea situației-problemă atât din partea consilierului, cât și a clientului. Stadiul 3: Schimbarea Sarcina principală De a asista clientul în schimbare, astfel încât situația-pro-blemă să fie abordată mai eficient decât în trecut. STADIUL 1: STADIUL RELAȚIONĂRII În acest stadiu, principala sarcină a consilierului și a clientului este de a începe să stabilească o relație de colaborare. Relațiile de consiliere încep în punctul în care consilierii își întâlnesc pentru prima dată clienții, dacă nu chiar înainte. De exemplu, modul în care consilierii gestionează un apel telefonic poate determina un client să fixeze o întâlnire cu ei. De asemenea, consilierii trebuie să se calmeze și să își pregătească spațiul de consiliere înainte de a-și des'chide ușile cabinetelor pentru a-i întâlni pe clienți. O fază preliminară a relaționării este faza introducerii, al cărei scop poate fi descris ca întâlnire, salut și așezare pe scaun. Modul în care consilierii încep o ședință variază în funcție de contextul consilierii, precum și în funcție de dorințele fiecărui participant. De exemplu, aceste contexte pot necesita colectarea unor anumite informații de bază la începutul ședințelor. Dincolo de aceasta, principala alegere la începutul unei sesiuni este dacă să lași clientul să-și spună povestea și apoi să structurezi natura contactului sau invers. Eu prefer să îi las pe clienți să vorbească la început și "să își ia problema de pe suflet". Uneori, clienții vin cu o situație-problemă foarte clar identificată, de exemplu, cum să gestioneze într-o săptămână anxietatea privind un examen important. Alteori, pot avea mai multe probleme complexe. În orice împrejurare, consilierii ar trebui să se folosească de abilitățile de ascultare activă pentru a crea un spațiu emoțional sigur pentru clienți, astfel încât aceștia să își poată împărtăși principalele motive pentru care au venit să solicite ajutor. Dacă există mai mult decât o problemă, consilierii pot rezuma și identifica diferitele probleme și îi pot întreba pe clienți pe care dintre ele doresc să le abordeze. Apoi, presupunând că, de fapt, contactul de consiliere este de scurtă durată, consilierii le pot cere să identifice o situație specifică din cadrul problemei asupra căreia să lucreze împreună. STADIUL 2: STADIULÎNȚELEGERII În cadrul acestui stadiu, principala sarcină a consilierului și a clientului este de a clarifica și de a extinde înțelegerea privind situația-problemă aleasă. Adesea, clienții se simt într-un impas 67 ICHARD NELSON-jONES Manual de consiliere • Procesul de consiliere 68 în situațiile-problemă. Descrierea întregii situații într-un climat emoțional suportiv le poate dezlega gândurile, îi poate lămuri și încuraja să creadă că ar putea fi capabili să facă față mai bine. In contextul unor bune abilități de ascultare activă, consilierii se pot folosi de abilitățile de chestionare, care extrag informații de la clienți cu privire la situațiile lor problemă. Zonele în care consilierii pot adresa întrebări includ gândurile, sentimentele și reacțiile fizice ale clienților și modul în care au încercat să gestioneze situațiile respective în trecut, precum și pattern-urile de comunicare cu alte persoane semnificative. Uneor, consilierii îi angajează pe clienți în minijocuri de rol, care pot merge, într-un fel, spre extragerea mesajelor verbale, vocale și corporale pe care le-au folosit în situațiile-problemă. Consilierii caută, de asemenea, să clarifice înțelegerea clienților referitoare la astfel de situații, inclusiv propria contribuție la susținerea aspectelor negative. Consilierii pot adresa întrebări care extrag informația relevantă din procesele mentale ale clienților, de exemplu, informații privind regulile și percepțiile limbajului lor intern. Uneori, consilierii pot să provoace percepțiile clienților și să ofere feedback. Mai mult decât atât, în punctele-cheie, pot să rezume aspectele deja acoperite. In plus, la finalul stadiului înțelegerii, consilierii pot rezuma toate punctele importante care au fost obținute până în acel moment și să verifice împreună cu clienții acuratețea acestora și dacă aceștia doresc să modifice, să adauge sau să renunțe la ceva. STADIUL 3: STADIUL SCHIMBĂRII In cadrul acestui stadiu, principala sarcină a consilierilor și a clienților este schimbarea clienților, astfel încât aceștia să gestioneze JCHARD NELSON-JONES 69 situațiile-problemă mai eficient decât în trecut. Consilierii și clienții fixează obiective, dezvoltă și implementează strategii pentru a rezolva situațiile-problemă și a comunica, a reacționa și a gândi mai bine. Mai mult decât atât, ei au în vedere modul în care clienții pot menține schimbările folositoare. Două abordări care se suprapun întrucâtva și pe care consilierii și clienții le pot lua în discuție în stadiul schimbării sunt abordarea facilitării rezolvării de probleme și abordarea îmbunătățirii comunicării/acțiunilor și gândirii. In abordarea facilitării rezolvării de probleme, consilierii îi asistă pe clienți să-și clarifice scopurile pentru situațiile-problemă, să genereze și să exploreze opțiunile, în vederea atingerii lor și dezvoltării și implementării planurilor de acțiune. In abordarea îmbunătățirii comunicării/acțiunilor și gândirii, consilierii și clienții lucrează împreună pentru a specifica obiectivele comunicării și gândirii și strategiile de atingere a fiecăruia dintre ele. Ei pot explora opțiunile privind tipul de obiective ce urmează să fie fixate. Adeseori, exprimarea obiectivelor poate include nu numai ceea ce clienții doresc să atingă, dar și comunicarea pe care doresc să o evite, totodată. Consilierii pot să îi asiste pe clienți să dezvolte planuri de atingere a obiectivelor de comunicare și mentale. In mod frecvent, persoanele care acordă sprijin reacționează ca instructori centrați pe client în asistarea clienților pentru ca aceștia să dezvolte mesaje verbale, vocale și corporale mai eficiente în ceea ce privește situațiile lor problemă. Persoanele care acordă asistență psihologică ar trebui să evite să-și controleze clienții, să-și asume responsabilitatea pentru problemele lor și să ia decizii pentru ei. în schimb, consilierii ar trebui să încurajeze autonomia clientului, asigurându-se că acesta „stăpânește" situațiile-problemă. Consilierii abilitați Manual de consiliere ■ Procesul de consiliere 70 extrag propriile idei ale clienților și le dau încredere în propriile resurse, pentru a-și gestiona situațiile-problemă. Uneori, instruirea include jocul de rol. Unii consilieri psihologici integrează folosirea tablei în procesul lor de instruire: de exemplu, formulează împreună cu un client o cerință verbală clară de a-și schimba comportamentul și apoi accentuează mesajele vocale și corporale dezirabile pentru realizarea acestei cerințe. În plus, consilierii pot încuraja clienții să gândească mai eficient. De exemplu, odată ce clienții au identificat moduri utile de a comunica în situațiile lor problemă, consilierii îi pot instrui într-un limbaj funcțional intern, pentru a repeta și a pune în practică acel comportament în viața reală. Mai mult decât atât, consilierii îi pot asista pe clienți în reevaluarea regulilor și a percepțiilor nerealiste și în înlocuirea lor cu unele mai realiste. Consilierii îi pot ajuta pe clienți să repete și să practice noile moduri de gândire și comunicare între ședințe și să le raporteze la începutul ședințelor următoare. Ei îi încurajează pe clienți să își asume responsabilitatea de a-și schimba comportamentul atât în prezent, cât și în viitor. Înainte de terminarea ședințelor de consiliere, consilierii și clienții trec în revistă moduri în care clienții pot să mențină schimbările benefice întreprinse. Caseta 6.2 Exemple de caz Exemplul 1 Asistarea unui elev timid în a-și face prieteni Jason, 15 ani, își discută problema privind timiditatea cu Jennie, 32 de ani, un profesor de gimnaziu cu abilități de consiliere. Jennie stabilește mai întâi o relație cu Jason, permițându-i sensibil să își împărtășească gândurile și sentimentele cu privire la dificultățile sale. Apoi ea cercetează cu delicatețe modul în care Jason 71 se comportă în anumite situații specifice, atunci când dorește să întâlnească oameni, întrebându-l la ce se gândește, precum și ce spune, dacă spune ceva și cum o spune. Jennie și Jason construiesc apoi un plan simplu, în care el trebuie să intre în contact cu doi elevi la școală, cu care dorește să fie prieten. Ei se concentrează asupra locului în care îi va contacta și asupra modului în care o va face. Ei discută ce va face dacă va avea succes, cât și dacă nu va avea succes. Exemplul 2 Asistarea soției unui bărbat care suferă de demență Dan, 56 de ani, care acordă asistență într-un centru de consiliere pentru persoane în vârstă, o ajută pe Nancy, 72 de ani, care găsește că traiul lângă soțul ei Ray, 76 de ani, este din ce în ce mai greu, pe măsură ce demența acestuia se accentuează. Dan construiește mai întâi o relație, dându-i lui Nancy oportunitatea și spațiul de a vorbi despre viața ei. El îi extinde apoi cu delicatețe perspectiva, punându-i anumite întrebări nu numai privind modul în care Nancy se descurcă în relația cu Ray, dar și despre modul în care Nancy are grijă de ea însăși. Împreună, ei discută apoi moduri în care Nancy poate obține sprijin care să-i permită să aibă ceva timp pentru ea însăși. Ei iau în discuție apoi modurile în care Nancy se poate gândi diferit la viața sa și de a nu se mai percepe doar ca o extensie a demenței lui Ray. Exemplul 3 Asistarea unui lucrător pentru a deveni mai asertiv Neil, de ani, un supervizor într-un magazin de îmbrăcăminte, o angajează pe Anne în funcția de vânzător. Observând că Anne nu se implică în relațiile cu clienții, o ia de-o parte și construiește o relație în cadrul căreia ea îi explică modul în care se simte la începerea lucrului și despre dificultățile pe care le are în abordarea clienților, în a le răspunde la întrebări și în a le spune ICHARD NELSON-jONES Manual de consiliere • Procesul de consiliere ’2 despre articolele de îmbrăcăminte de care ar putea fi interesați. Neil o încurajează pe Anne să descrie în detaliu modul în care se comportă verbal, vocal și corporal atunci când vede un client și ce îi trece prin minte. Neil și Anne discută apoi modalitatea în care ar putea să gândească și să se comporte diferit. Ei se pun de acord asupra unor comportamente simple asertive, cum ar fi unele mesaje-cheie verbale, vocale și corporale pentru a-i întreba cu încredere pe clienți dacă doresc ajutor și apoi să le răspundă la întrebări. Neil și Anne fac un joc de rol privind modul în care toate acestea pot fi întreprinse în mod eficient, cu Neil în rol de client. ICHARD NELSON-JONES Partea a Il-a Tehnici specifice de consiliere 7 Înțelegerea cadrului intern de referință Câți oameni cunoașteți care vă ascultă în mod adecvat? Majoritatea cunoaștem doar puțini. Pe lângă faptul de a dori să aibă timp pentru a vorbi despre propriile gânduri, sentimente și experiențe, mulți oameni dintre cei pe care îi cunoaștem vor pune „pecetea" asupra a ceea ce spunem, în loc să ne asculte în mod adecvat și profund. Singurul obiectiv important al oricărui curs de tehnici de consiliere de bază sau de consiliere este de a îmbunătăți calitatea ascultării cursanților. Chiar și consilierii experimentați trebuie să își monitorizeze tot timpul calitatea ascultării. Folosirea ascultării active Doi consilieri se întâlnesc în ascensor la sfârșitul unei zile de lucru. Unul pare plin de vigoare, celălalt obosit. Consilierul care pare obosit: Nu știu cum poți să fii atât de plin de vigoare după ce ai ascultat atâta timp. Consilierul care părea plin Cine ascultă? de vigoare: Manual de consiliere ■ înțelegerea cadrului intern de referință '6 Cum pot consilierii să creeze un climat emoțional astfel încât clienții să se simtă în siguranță și liberi să le vorbească? Multe dintre abilitățile componente ale unor relații de colaborare stau sub semnul ascultării active. Există o distincție între a auzi și a asculta. A auzi înseamnă capacitatea de a fi conștient și de a recepționa sunete. A asculta implică nu numai recepționarea sunetelor, ci și, pe cât este posibil, înțelegerea în mod corect a înțelesului lor. Aceasta impune auzirea și memorarea cuvintelor, sensibilitatea la indicii vocale, observarea limbajului corporal și luarea în considerare a contextului personal și social de comunicare. Totuși, persoanele care acordă sprijin pot asculta adecvat fără să fie însă și ascultători gratificanți. Ascultarea activă impune ca persoanele care oferă ajutor să înțeleagă în mod adecvat comunicările vorbitorilor, dar și să arate că le înțeleg. Astfel, ascultarea activă implică faptul de a fi abilitat atât în recepționarea, cât și în emiterea de comunicare. Ascultarea activă este abilitatea fundamentală a oricărei relații de asistare psihologică. Mai mult, pe tot parcursul modelului de consiliere Relaționare — înțelegere — Schimbare (RIS), consilierii ar trebui să adapteze modul în care folosesc ascultarea activă la stadiile diferite ale modelului. Mai mult decât atât, dacă modelul este nepotrivit pentru felul de contacte pe care ei le au, consilierii își pot adapta abilitățile de ascultare activă. Totuși, dacă aceștia nu sunt capabili să asculte în primul rând adecvat, sunt slab echipați pentru a integra ascultarea activă printre celelalte abilități de consiliere, cum ar fi abilitatea de a adresa întrebări într-o manieră potrivită. ICHARD NELSON-JONES Deținerea unei atitudini de respect și acceptare în orice relație de consiliere unu-la-unu au loc patru feluri de ascultare. Ascultarea se manifestă între consilier și client și în cadrul fiecărei părți. Calitatea ascultării interioare a unui consilier, sau sensibilitatea la propriile gânduri și sentimente, poate fi vitală pentru calitatea ascultării lor exterioare. Dacă fie consilierul, fie clientul se ascultă prea puțin sau excesiv pe el însuși, ei se ascultă mai puțin bine unul pe celălalt. în schimb, dacă unul îl ascultă pe celălalt sau se ascultă reciproc, acest lucru poate îmbunătăți calitatea ascultării lor interioare. O atitudine de acceptare implică respectarea clienților ca oameni diferiți, cu drepturi asupra propriilor gânduri și sentimente. O astfel de atitudine determină suspendarea judecății asupra răutății sau bunătății percepute a clientului. Toți oamenii sunt Supuși greșelii și dețin competențe mai bune sau mai slabe, sau capacități care ar putea duce fie la fericirea, fie ea suferința proprie sau a altora. Respectul vine din cuvântul latinesc respicere, însemnând „a privi la". Respectul înseamnă abilitatea de a ne uita la alții așa cum sunt și a le prețui individualitatea unică. Respectul înseamnă și faptul de a le permite altor persoane să crească și să se dezvolte în propriii lor termeni, fără exploatare și control. Deși o atitudine de acceptare implică respectarea altora ca ființe omenești diferite și unice, acest lucru nu înseamnă că persoanele care acordă sprijin trebuie să fie de acord cu tot ceea ce spun clienții lor. în mod ideal totuși, consilierii sunt destul de siguri pe ei, astfel încât să respecte ceea ce spun clienții ca fiind versiunile lor asupra realității. 77 Manual de consiliere ■ înțelegerea cadrului intern de referință '8 Consilierii trebuie să fie prezenți psihologic în fața clienților. Acest lucru impune absența atitudinii de apărare și a dorinței de a permite expresiilor și experiențelor clienților să-i afecteze. Pe cât este posibil, consilierii ar trebui să fie „întru totul acolo" — cu corpul, gândurile, simțurile și emoțiile. Accesibilitatea psihologică determină o atitudine de acceptare nu doar pentru clienți, ci și pentru sine însuși. Mai simplu spus, acceptarea de sine se traduce prin acceptarea altora, și reciproca este valabilă. înțelegerea cadrului intern de referință al clientului t Privirea din perspectiva clientului este un alt fel de a exprima abilitatea de a înțelege cadrul de referință intern. Există un proverb indian care spune: „Nu judeca nicio persoană până când nu ai umblat două luni cu mocasinii ei." Pentru ca unii clienți să simtă că persoanele care le acordă sprijin îi recepționează tare și clar, este necesar ca acestea să își dezvolte abilitatea de a „umbla în mocasinii lor", „să se pună în pielea lor" și „să vadă lumea prin ochii lor". La baza ascultării active stă distincția fundamentală dintre „tu" și „eu", dintre „perspectiva ta asupra ta", și „perspectiva mea asupra ta" și dintre „perspectiva ta asupra mea" și „perspectiva mea asupra mea". Perspectiva ta asupra ta și perspectiva mea asupra mea sunt perspective interioare sau interne, în timp ce perspectiva ta asupra mea și perspectiva mea asupra ta sunt perspective exterioare sau externe. Abilitatea de a asculta și a înțelege clienții se bazează pe conștientizarea diferenței dintre „eu" și „tu", prin pătrunderea în cadrul intern de referință mai degrabă decât rămânerea în propriul cadru extern de referință. Dacă persoanele care acordă sprijin (ICHARD NELSON-JONES 79 ispund la ceea spun clienții într-un fel care demonstrează o în-ilegere corectă a perspectivelor lor, ei răspund ca și cum s-ar Ia în interiorul cadrului intern de referință al clientului. Totuși, acă persoanele care acordă sprijin aleg să nu arate că înțeleg erspectivele clienților sau dacă le lipsesc abilitățile de a-i înțe-(ge, ei răspund din cadrul extern de referință. Caseta 7.1 oferă xemple de răspunsuri ale consilierilor din cadrele interne și ex-îme de referință. Caseta 7.1 Răspunsuri ale consilierilor din cadrele interne și externe de referință Răspunsuri din cadrul extern de referință „Ei bine, e foarte interesant." „Eu aș fi reacționat altfel în acea situație." „Pur și simplu nu poți să ai încredere în bărbați/femei." „Cred că ai fi putut s-o faci dacă ai fi încercat cu adevărat." „Pari să te enervezi prea ușor." Răspunsuri din cadrul intern de referință „Ești foarte fericit cu noii tăi colegi de lucru." „Te simți enervat pentru faptul de a fi reacționat astfel." „Ai sentimente amestecate cu privire la moartea bunicii tale. Te simți trist pentru că nu mai este, dar și eliberat pentru că nu mai suferă." „Te simți înspăimântat când el/ea țipă la tine." „Ești îngrijorat că ai putea pica testul pentru obținerea carnetului de șofer." Adesea, consilierii pot arăta că au luat în considerare cadrul intern de referință al clientului, începându-și răspunsul cu „Tu". Manual de consiliere ■ înțelegerea cadrului intern de referință 80 Totuși, așa cum o dovedește și exprimarea „Ar trebui să dai dovadă de mai multă grijă", consilierii pot da răspunsuri începând cu cuvântul „Tu/Dumneavoastră" și din cadrul extern de referință. Consilierii aleg în mod conștient să răspundă sau nu din cadrul intern de referință al clienților. Să ne gândim la un lanț cu trei inele: afirmația clientului — răspunsul consilierului — afirmația clientului. Consilierii care răspund din cadrele interne de referință ale clienților le permit să aleagă între a continua pe aceeași cale sau a schimba direcția. Totuși, dacă persoanele care acordă sprijin răspund din cadrele lor externe de referință, ele îi pot influența pe clienți distrăgându-le sau blocându-le acele șiruri de gânduri, sentimente sau experiențe pe care ar fi putut altfel să le fi ales. Introducere în activități t Fiecare capitol din partea a doua și a treia a cărții se încheie cu una sau mai multe activități, pentru a-i ajuta pe cititori să-și dezvolte cunoștințele și abilitățile. Deși presupunerea mea este că cititorii învață tehnici de consiliere de bază în grupuri de formare, s-ar putea ca lucrurile să nu stea întotdeauna astfel. în plus, cititorii ar putea să dorească totuși să întreprindă unele sau toate activitățile cu un partener sau, dacă aceasta reprezintă un inconvenient, pe cont propriu. Cititorii vor spori valoarea acestei cărți dacă efectuează conștiincios activitățile. Chiar dacă practica ar putea să nu fie perfectă, poate, cu siguranță, să crească nivelul de competență. Formatorii și cursanții pot decide cum să abordeze fiecare activitate: de exemplu, dacă activitatea ar trebui făcută ca exerci- (ICHARD NELSON-JONES 81 Siu de grup, în trei, în perechi, individual sau folosind o combinație a acestor abordări. Atunci când se efectuează activitățile, mut trebui avut în vedere ca nimeni să nu se simtă sub presiunea de a dezvălui informații personale, pe care nu dorește să le dez-l'văluie. Pentru a evita repetiția, voi menționa aceste instrucțiuni |o singură dată aici, și nu la începutul fiecărei activități. Activitatea 7.1 Identificarea cadrului intern de referință al clientului în cele ce urmează sunt prezentate fragmente din situații de consiliere formale și informale. Au fost oferite trei răspunsuri ale persoanei care acordă sprijin, pentru fiecare afirmație. Scrieți „IN" sau „EX" în cazul fiecărui răspuns, după caz, dacă acesta reflectă perspectiva internă a clientului sau vine din perspectiva externă a consilierului. Unele dintre răspunsuri pot părea artificiale, dar au fost alese pentru a evidenția scopul exercițiului. Răspunsurile sunt oferite la sfârșitul acestui capitol. Exemplu Pacientul către asistenta medicală Pacient: Sunt îngrijorat de faptul că ea nu m-a vizitat după operație. Asistentă medicală: EX (a) N-ai de ce să te îngrijorezi. IN (b) Ești îngrijorat că nu a mai venit după aceea. EX (c) Cred că o să vină. 1. Studentul către profesor Student: Chiar este vital pentru mine să trec aceste trei examene și să încep să câștig bani. Profesor: ______(a) Și eu simțeam la fel când eram în pragul absolvirii. Manual de consiliere ■ înțelegerea cadrului intern de referință !2 _______(b) Pune-ți capul la contribuție până după examene. _______(c) Simți că este foarte important să treci de aceste examene și să începi să ai un venit. 2. Tânăr către lucrător în domeniul tineretului Tânăr: Vreau să ies și să mă simt bine, dar nu am bani. Lucrătorîn domeniul tineretului: _______(a) Ți-ai dori să ieși și să te distrezi, dar nu ai banii necesari. _______(b) Există câteva lucruri pe care ai putea să le faci și care nu sunt scumpe. _______(c) De ce nu îți cauți o slujbă cu jumătate de normă? 3. Enoriaș către preot Enoriaș: Sunt nefericit pentru că nu există nimeni de care să fiu apropiat aici. Preot: _______(a) Multor oameni le trebuie ceva timp pentru a se adapta într-un loc nou și pentru a-și face prieteni. _______(b) Ești singur pentru că nu ai prieteni adevărați aici. _______(c) Ei bine, am mai văzut oameni care s-au simțit la fel și în trecut. Activitatea 7.2 Observarea și evaluarea răspunsurilor interne și externe 1. Priviți la televizor și ascultați interviurile realizate la televiziune sau la radio și talk-show-urile. Observați măsura în care intervievatorii răspund din cadrul de referință intern al intervievatului. 2. Monitorizați-vă propria exprimare timp de o săptămână și deveniți mai conștienți de momenteleîn care le răspundeți vorbitorilor din propriul cadru de referință sau din cadrul lor de referință: ilCHARD NELSON-JONES 83 (a) în cadrul contactelor de consiliere; (b) în viața cotidiană. Răspunsuri la Activitatea 7.1 1 (a) EX (b) EX (c) IN 2 (a) IN (b) EX (c) EX 3 (a) EX (b) IN (c) EX Manual de consiliere ■ înțelegerea cadrului intern de referință 8 Demonstrarea atenției si interesului I z Atunci când sunt împreună, consilierii și clienții își transmit întotdeauna mesaje unul altuia. în capitolul 1 am menționat că există cinci modalități principale de a trimite mesaje calificate de comunicare/acțiune: mesaje verbale, vocale, corporale, care țin de atingere și de inițiere a acțiunii. Acest capitol își propune să-i dezvolte cititorului abilități de a le transmite mesaje corporale bune clienților. Mesajele corporale ale consilierilor în calitate de ascultători sunt importante atât atunci când ascultă, cât și atunci când le răspund clienților. Pentru a face clienții să simtă că pot să le vorbească, consilierii este nevoie să își transmită disponibilitatea emoțională și interesul. Adesea se face referire la acestea prin sintagma comportament prezent. Mesajele corporale sunt principala categorie de răspunsuri ale consilierului atunci când clienții le vorbesc. Un exemplu simplu privind ceea ce nu trebuie făcut ar putea să evidențieze acest lucru. Să ne imaginăm că suntem un client care vine la un consilier pentru ajutor într-o problemă personală sensibilă și că, în timp ce consilierul ne cere să spunem de ce am venit, se uită pe fereastră și își pune picioarele pe birou. Serios vorbind, fiind absolvent în consiliere al Universității Stanford, am avut un consilier centrat pe client extraordinar, care era și directorul a ceea ce :ICHARD NELSON-JONES 85 i numea pe atunci Centrul de Consiliere și Testare. Tot timpul punea picioarele pe birou într-o manieră relaxată. Totuși, am că era prezent întru totul, că era acolo cu mine, iar acest Mnportament nu m-a surprins neplăcut. Următoarele sugestii includ unele dintre tehnicile de transmi- a mesajelor corporale care demonstrează interes și atenție. • oferă în grade diferite recompense nonverbale pentru faptul a vorbi. Ofer această listă cu mențiunea ca persoanele care cordă sprijin în cadre diferite să adapteze sugestiile în funcție (context. Mi disponibil Poate părea evident, dar consilierii ar putea fi uneori, în mod corect sau greșit, percepuți ca insuficient de disponibili să ajute, -ar putea să fie suprasolicitați. S-ar putea să nu fie foarte buni , a lăsa să le fie văzute disponibilitatea sau limitele. în mod intenționat sau neintenționat, ei ar putea trimite mesaje care im-Ipun distanță. De exemplu, unii profesori de colegiu sau facultate ar putea să fie doar rareori în birourile lor, la orele prevăzute i pentru discutarea problemelor studenților. în plus, ei ar putea petrece cât mai puțin timp posibil în campus. Consilierii este nevoie să le transmită clienților și altora mesaje clare despre disponibilitate și acces. Un mod simplu de a arăta disponibilitatea în cadre informale de acordare de sprijin este acela de a merge în mijlocul oamenilor și de a vorbi cu aceștia. Adoptă o postură relaxată și deschisă O postură a corpului relaxată, care să nu fie molatică sau greoaie, contribuie la mesajul conform căruia consilierul este receptiv. în Manual de consiliere ■ Demonstrarea atenției și interesului 86 cazul în care consilierii sunt tensionați sau încordați, clienții lor ar putea simți în mod conștient sau intuitiv că aceștia sunt mult prea preocupați de propriile probleme sau de lucrurile neterminate, pentru a fi pe deplin accesibili. Consilierii și clienții trebuie să adopte o postură deschisă care să le permită să se vadă unul pe celălalt. Unii formatori în abilități de consiliere recomandă așezarea astfel încât umărul stâng al consilierului să fie opus umărului drept al clientului. O altă opțiune este de a sta așezat doar un pic răsucit, într-un unghi ascuțit față de client. In acest caz, ambele persoane pot să primească toate mesajele semnificative faciale și corporale ale celeilalte persoane. Avantajul acesteia este că oferă fiecărei persoane mai multă discreție prin varierea contactului, decât dacă stau în poziții opuse unul față de celălalt. Clienții foarte vulnerabili ar putea aprecia în mod deosebit această aranjare a scaunelor. Modul în care persoanele care acordă sprijin își folosesc brațele și picioarele poate spori sau diminua o postură deschisă. De exemplu, brațele încrucișate pot fi percepute ca bariere — și uneori chiar și picioarele încrucișate. Există anumite cercetări care sugerează că similaritatea posturii lor, atunci când două persoane abordează posturi în oglindă, este percepută ca semn al existenței unei legături. îndină-te usorînainte t Faptul că persoanele care acordă sprijin stau înclinate înainte, pe spate sau într-o parte este un alt aspect al posturii lor. Dacă stau prea mult înclinate înainte par ciudate, iar clienții pot experimenta aceasta ca pe o invadare a spațiului lor personal. Totuși, ui momente de autodezvăluiri intime, o aplecare evidentă înainte CHARD NELSON-JONES 87 ite construi un raport, mai degrabă decât să fie percepută ca îzivă. în cazul în care consilierii se lasă prea mult pe spate, lenții pot vedea această postură ca pe un semn de distanțare, special la începutul ședinței de consiliere, o aplecare înainte )ate încuraja clienții, în loc să îi amenințe. dosește o privire potrivită și contactul vizual Privirea fixă înseamnă privirea îndreptată în zona feței. Abi-tățile care țin de privire indică interesul consilierului și îi oferă jsibilitatea de a primi mesaje faciale importante. Fixarea cu primirea poate să le ofere consilierilor indicii privind momentul în ire se pot opri din ascultare și pot începe să răspundă. Totuși, rcipalele indicii folosite în sincronizarea conversației sunt me- rele verbale și vocale, mai degrabă decât mesajele corporale. Abilitățile privind contactul vizual implică faptul ca persoanele care acordă sprijin să se uite în direcția clienților, pentru a )feri posibilitatea ca ochii lor să se întâlnească îndeajuns de des. Sxistă un nivel de echilibru pentru contactul vizual în relațiile Je consiliere ce depinde de gradul de anxietate a clientului și a consilierului, de cât de dezvoltată este relația și de gradul de atracție implicat. O privire insistentă poate amenința clienții, pentru [Că ar putea să se simtă dominați sau ar putea să creadă că cea-llaltă persoană vede prin ei. Am avut odată un client care a înce-[ put consilierea ținându-și mâna la ochi, uitându-se la 90 de grade [față de mine și aruncând doar ocazional câte o privire în direcția mea. Au fost necesare aproape opt ședințe până ca el să se deplaseze gradat spre un nivel normal de contact vizual. Clienții doresc un nivel potrivit de contact vizual din partea consilierilor și îi pot percepe ca tensionați sau plictisiți dacă se uită adesea în jos sau în alte părți. Manual de consiliere ■ Demonstrarea atenției și interesului 89 8 Exprimă expresii faciale potrivite Atunci când am discutat sentimentele în capitolul 2, am menționat cele șapte sentimente importante — fericirea, interesul, surpriza, frica, tristețea, furia și dezgustul sau disprețul — fiecare dintre ele putând fi exprimate facial. Fețele oamenilor constituie principalul mod de transmitere a mesajelor corporale privind sentimentele lor. Mare parte din informația facială este exprimată prin gură și sprâncene. O expresie prietenoasă, relaxată, incluzând un zâmbet, dovedește în mod obișnuit interes. Totuși, când clientul vorbește, expresiile faciale ale consilierului trebuie să arate că este conectat la ceea ce spune. De exemplu, în cazul în care clienții sunt serioși, plâng sau sunt furioși, este nevoie ca persoanele care oferă ajutor să își adapteze expresia facială asțfel încât să indice că le înțeleg sentimentele. Folosește gesturi potrivite Gesturile sunt mișcări corporale folosite pentru exprimarea gândurilor și sentimentelor. Poate că aprobarea din cap este cel mai comun gest în ascultare, atunci când este de mică amploare, sugerând o atenție continuă, iar atunci când are o amploare mai mare sau este repetitiv, indicând acordul. Aprobarea din cap poate fi văzută de clienți ca recompensă, pentru ca aceștia să continue să vorbească. Însă dezaprobarea selectivă din cap poate reprezenta un mod foarte puternic de a controla clienții. Atunci acceptarea necondiționată devine acceptare condiționată. Gesturile pot să ilustreze de asemenea forme, mărimi sau mișcări atunci când acestea sunt greu de descris în cuvinte. Consilierii pot răspunde cu gesturi ale brațelor sau ale mâinilor pentru dovedi atenția și interesul față de clienți. Totușp consilierii ; folosesc prea mult sau prea puțin mișcările brațelor pot sur-ide în mod neplăcut. Gesturile negative care dovedesc Hpsă (atenție și descurajează clienții de la o comunicare clară încînd: Catul nervos cu pixuri sau creioane, împreunarea degetelor de |mâini, faptul de a bate ritmul cu degetele, de a se juca distrat l părul, de a-și ține mâna peste gură, de a se trage de lobul ure-ii și de a se scărpina, printre altele. riosește atingerea in mod cumpătat Atingerea clienților poate fi potrivită în consiliere, deși tre-jie efectuată cu mare grijă, astfel încât să nu fie percepută ca o ivadare nedorită a spațiului personal. De exemple demonstra-jlile consilierului privind grija pot include atîngerea mâinilor iui client, a brațelor, umerilor și a părții superioare a spatelui. itensitatea și durata atingerii ar trebui să fie suficiente pentru i stabili contactul și, în același timp, a evita disconfortul ș1 orire el de indiciu care ar sugera interesul sexual. Calitatea de ascul-Jtor activ include înțelegerea mesajelor cu privire la limiteîn și iezirabihtatea atingerii tale. Așa cum porcii țepoș1 își sfătuiesc lescendenții cu privire la actul împerecherii, atunci când ne gân-iim la atingerea clienților, e nevoie să ,,acționăm cu grijă • [Fii atent la spațiul personal și la înălțime Ascultarea activă implică respectarea spațiului personal al clienților. Consilierii pot să fie ori prea aproape, ori prea departe. Poate că o distanță fizică considerată a fi confortabilă pentru consilieri și clienți este de aproximativ un metru și jumătate între ICHARD NELSON-jONES Manual de consiliere • Demonstrarea atenției și interesului 90 capete. în culturile occidentale, clienții ar putea percepe orice distanță mai apropiată ca prea personală. în cazul în care consilierii sunt fizic prea departe, clienții vor fi nevoiți să vorbească mai tare și ar putea să-i perceapă pe aceștia și ca fiind distanți emoțional. înălțimea cea mai potrivită pentru conversațiile din cadrul consilierii este aceea când capetele ambelor persoane se află la același nivel. Acei consilieri care stau pe scaune mai înalte și mai sofisticate decât clienții lor pot să le inducă acestora un sentiment de inferioritate. Acordă atenție vestimentației și îngrijirii personale Uneori, vestimentația consilierilor este guvernată de contextele în care lucrează, de exemplu în spitale doctorii poartă halate albe, iar asistentele poartă uniforme. în multe alte situații, consilierii pot alege însă cum să se îmbrace. Hainele lor transmit mesaje despre ei înșiși, care pot influența în ce măsură și din ce punct de vedere se pot dezvălui clienții. Aceste mesaje includ poziția lor socială și ocupațională, identitatea de sex-rol, etnia, gradul de conformitate cu normele grupului, gradul de rebeliune și cât de extraverți sau introverți sunt. în timp ce își mențin individualitatea, este necesar ca persoanele care acordă sprijin să se îmbrace potrivit clientelei: de exemplu, adolescenții delinc-venți răspund mai bine consilierilor îmbrăcați informai decât oamenii de afaceri. Aspectul exterior oferă de asemenea informații importante despre cât de multă grijă au aceste persoane de ele însele; de exemplu, ele pot fi curate sau murdare, îngrijite sau neîngrijite. în plus, lungimea și stilul părului consilierului trimit și ele mesaje clienților. JCHARD NELS0N-J0NES Comentarii de încheiere Conceptul de reguli este foarte im1 rportanței unor mesajele corporale pv op re guvernează comportamentul în consilia itât de rigide, consilierii putând fi nevoiți să i. îcalce regulile pentru a crea relații cu adevărav asemenea, regulile în ceea ce privește aceste rek ite de la o cultură la alta. De exemplu, pentru aborigen ieni este de neacceptat să te uiți direct în ochii celorlal •xemplu este că în India nu este neobișnuit pentru oameni din cap sau să scuture din cap ori chiar ambele simultan pi a spune da sau nu. Pe scurt, consilierii au nevoie de sensibilit te pentru mesajele corporale ale contextelor sociale și culturale în care lucrează, la fel ca și pentru nevoile individuale proprii și cele ale clienților. Consilierii au nevoie de flexibilitate în luarea unor decizii de ascultare activă care să determine o comunicare corporală. Pe măsură ce relațiile de consiliere se dezvoltă, clienții ajung să știe când consilierii sunt receptivi. De exemplu, clienții ar putea ști din experiențele trecute că atunci când aceștia se lasă pe spate, pot fi încă foarte atenți. Este nevoie ca persoanele care oferă ajutor să folosească mesajele corporale dovedind atenție și interes în mod selectiv. Dacă este necesar, ele pot alege să exprime mesaje corporale mai puțin gratificante: de exemplu, atunci când vor să verifice înțelegerea a ceea ce spun clienții, pot să îi oprească pe aceștia din vorbărie sau să puncteze anumite aspecte. Autenticitatea este și ea importantă. Atât în cadrul mesajelor corporale ale consilierului, cât și între mesajele corporale ale consilierului și mesajele vocale și verbale, consecvența le crește Manual de consiliere ■ Demonstrarea atenției și interesului 90 capete. În culturile occidentale, clienții ar putea percepe orice distanță mai apropiată ca prea personală. În cazul în care consilierii sunt fizic prea departe, clienții vor fi nevoiți să vorbească mai tare și ar putea să-i perceapă pe aceștia și ca fiind distanți emoțional. Înălțimea cea mai potrivită pentru conversațiile din cadrul consilierii este aceea când capetele ambelor persoane se află la același nivel. Acei consilieri care stau pe scaune mai înalte și mai sofisticate decât clienții lor pot să le inducă acestora un sentiment de inferioritate. Acordă atenție vestimentației si îngrijirii personale Uneori, vestimentația consilierilor este guvernată de contextele în care lucrează, de exemplu în spitale doctorii poartă halate albe, iar asistentele poartă uniforme. În multe alte situații, consilierii pot alege însă cum să se îmbrace. Hainele lor transmit mesaje despre ei înșiși, care pot influența în ce măsură și din ce punct de vedere se pot dezvălui clienții. Aceste mesaje includ poziția lor socială și ocupațională, identitatea de sex-rol, etnia, gradul de conformitate cu normele grupului, gradul de rebeliune și cât de extraverți sau introverți sunt. În timp ce își mențin individualitatea, este necesar ca persoanele care acordă sprijin să se îmbrace potrivit clientelei: de exemplu, adolescenții delinc-venți răspund mai bine consilierilor îmbrăcați informal decât oamenii de afaceri. Aspectul exterior oferă de asemenea informații importante despre cât de multă grijă au aceste persoane de ele însele; de exemplu, ele pot fi curate sau murdare, îngrijite sau neîngrijite. În plus, lungimea și stilul părului consilierului trimit și ele mesaje clienților. imentarii deincheiere : Conceptul de reguli este foarte important pentru înțelegerea kportanței unor mesajele corporale potrivite. Totuși, regulile • guvernează comportamentul în consiliere nu ar trebui să fie m de rigide, consilierii putând fi nevoiți să flexibilizeze sau să calce regulile pentru a crea relații cu adevărat de colaborare. ! asemenea, regulile în ceea ce privește aceste relații sunt dife- ! de la o cultură la alta. De exemplu, pentru aborigenii australi este de neacceptat să te uiți direct în ochii celorlalți. Un alt emplu este că în India nu este neobișnuit pentru oameni să dea cap sau să scuture din cap ori chiar ambele simultan pentru Bpune da sau nu. Pe scurt, consilierii au nevoie de sensibilita-i pentru mesajele corporale ale contextelor sociale și culturale l care lucrează, la fel ca și pentru nevoile individuale proprii și jtle ale clienților. Consilierii au nevoie de flexibilitate în luarea unor decizii de icultare activă care să determine o comunicare corporală. Pe Ssură ce relațiile de consiliere se dezvoltă, clienții ajung să știe id consilierii sunt receptivi. De exemplu, clienții ar putea ști . experiențele trecute că atunci când aceștia se lasă pe spate, )t fi încă foarte atenți. Este nevoie ca persoanele care oferă aju-)r să folosească mesajele corporale dovedind atenție și interes mod selectiv. Dacă este necesar, ele pot alege să exprime me-sje corporale mai puțin gratificante: de exemplu, atunci când ifor să verifice înțelegerea a ceea ce spun clienții, pot să îi opreas- : pe aceștia din vorbărie sau să puncteze anumite aspecte. Autenticitatea este și ea importantă. Atât în cadrul mesajelor irporale ale consilierului, cât și între mesajele corporale ale consilierului și mesajele vocale și verbale, consecvența le crește 91 (HARD NELSON-JONES Manual de consiliere • Demonstrarea atenției și interesului >2 șansele de a fi percepuți de clienți ca și ascultători gratificanți. De exemplu, un consilier poate zâmbi, dar în același timp fie să se joace nervos cu un obiect, fie să dea din picior. Zâmbetul poate indica interesul, dar jucatul cu obiectul sau bătutul din picior poate sugera nervozitate, iar mesajul general poate astfel să exprime nesinceritate. In plus, consilierii pot oferi răspunsuri verbale bune, care pot fi complet negate de o comunicare corporală săracă. Activitatea 8.1 Sporirea conștientizării mesajelor corporale potrivite și nepotrivite Partenerul îți vorbește despre un subiect de interes pentru el, iar rolul tău este, în principal, de a asculta: • începe prin a exprima, pentru aproximativ un minut, mesaje corporale nepotrivite atunci când răspunzi, apoi • schimbă direcția pentru două minute sau mai mult, folosind mesaje corporale potrivite • alocă apoi o perioadă de obținere de informații, în care discutați cum v-ați simțit atunci când ați transmis și ați primit mesaje corporale nepotrivite și potrivite • inversați rolurile și repetați pașii de mai sus. Activitatea 8.2 Evaluarea mesajelor corporale pentru demonstrarea atenției și interesului în măsura în care sunt relevante pentru contextele de sprijin în care fie folosești deja, fie vei folosi tehnicile de consiliere, evaluază-teîn ceea ce privește următoarele mesaje corporale prin care dovedești atenție și interes: ÎICHARD NELSON-JONES • fiind accesibil 93 • adoptând o postură relaxată și deschisă • înclinându-te ușorînainte • folosind o privire adecvată • folosind un contact vizual potrivit • exprimând mesaje faciale potrivite • folosind gesturi adecvate • folosind atingerea cumpătat • fiind atent la spațiul personal și la înălțime • fiind atent la vestimentație și îngrijirea personală • considerațiile culturale vizând modul în care comunici cu corpul tău • alte zone importante, care nu sunt incluse printre cele de mai sus. Activitatea 8.3 îmbunătățirea modului de demonstrare a atenției și interesului Alege un mesaj corporal particular pentru a demonstra atenție și interes, pe care crezi că l-ai putea îmbunătăți: de exemplu, ai putea avea tendința de a staîntr-o poziție prea rigidă. Poartă apoi o conversație cu un partener cu care să lucrezi asupra îmbunătățirii mesajul corporal ales. Fieîn timpul, fie la sfârșitul conversației, cere feedback asupra modului în care te descurci, în măsura în care este posibil, schimbă după aceea rolurile cu partenerul. Manual de consiliere ■ Demonstrarea atenției și interesului 9 Parafrazarea si reflectarea / sentimentelor Următoarele două tehnici, care se întrepătrund întrucâtva, parafrazarea și reflectarea sentimentelor, implică a le da înapoi clien-ților ceea ce tocmai aceștia au comunicat. Cei care se familiarizează cu tehnicile de consiliere ar putea să se întrebe „De ce să faci un astfel de lucru?" sau să se gândească „Nu este acest lucru oarecum artificial?". Verbalizările consilierilor în urma comunicărilor clienților oferă gratificații clienților ca să continue. Mai mult decât atât, experiențele le pot părea clienților mult mai reale dacă le verbalizează decât dacă se gândesc la ele, și chiar și mai reale atunci când le aud verbalizate din nou de către consilierii lor. Astfel de verbalizări ale persoanelor care acordă sprijin îi pot pune pe clienți în contact cu propriile lor gânduri, sentimente și experiențe. în plus, verbalizând ceea ce clientul comunică, consilierul și clientul se pot angaja într-un proces de explorare și înțelegere mai corectă a înțelesului spuselor clientului. Tehnici de parafrazare O parafrazare exprimă înțelesul comunicării unui client sau al unei serii de mesaje prin cuvinte diferite. Uneori, persoanele ÎICHARD NELSON-JONES 95 acordă sprijin ar putea alege să repete, mai degrabă decât arafrazeze cuvintele clienților. De exemplu, dacă un client npărtășește insight-uri semnificative, faptul că un consilier ită cuvintele clientului ar putea conduce la pătrunderea senii insight-ului respectiv. Totuși, mult mai adesea repetiția de-! una papagalicească. Iar clienții doresc să stabilească legă-cu persoane, nu cu papagali! Parafrazarea implică recompensarea cel puțin a esenței me-ului clientului. Consilierii încearcă să le trimită înapoi clienți-, clar și scurt, ceea ce ei tocmai au comunicat din cadrul lor de erință intern. Atunci când consilierii parafrazează ar putea fo-i uneori cuvintele clienților, dar cumpătat. Ei încearcă să ră-mă apropiați de limbajul pe care îl folosește fiecare client, iseta 9.1 oferă exemple de parafrazare. Caseta 9.1 Exemple de parafrazare Lesbiană către consilier pentru femei Lesbiană: încerc încontinuu să nu mă deran - jeze, dar încă mă deranjează. Consilier pentru femei: în ciuda tuturor eforturilor tale, nu reușești să nu îți mai pese. Elev către profesor Elev: Chiar fac tot ce pot să mă înțeleg cu ei. Profesor: încerci foarte mult să fii prietenos cu ei. Manual de consiliere ■ Parafrazarea și reflectarea sentimentelor 97 96 O bună parafrazare poate oferi reflecții în oglindă, care sunt mai clare și uneori mai succinte decât exprimările originale. Dac) așa stau lucrurile, clienții și-ar putea dovedi aprecierea prin comentarii cum ar fi: "Așa este" sau "M-ai citit". Un sfat simplu pentru cursanții care se familiarizează cu tehnicile de consilien' fundamentale și care se luptă cu parafrazările este de a încetini ritmul conversației, fapt care să le ofere mai mult timp de gândire. Un alt sfat pentru a câștiga încredere și fluență este de il practica parafrazarea atât în timpul cursului, cât și în afara lui. Tehnici de reflectare a sentimentelor Majoritatea răspunsurilor consilierilor care reflectă sentimente sunt parafrazările care accentuează conținutul emoțional al mesajelor clienților. Reflectarea sau oglindirea sentimentelor poate fi principala tehnică de ascultare activă. În capitolul 5 am descris un proces empatic pe cinci niveluri: observație și ascultare, rezonare, discriminare, comunicare și verificare. Aici împart acest proces în două stadii: de identificare a sentimentelor și de reflectare a sentimentelor. IDENTIFICAREA SENTIMENTELOR Înainte ca persoanele care oferă ajutor să poată reflecta sentimentele unui client, este nevoie ca ele să le identifice sau să discrimineze cu acuratețe. Uneori, clienții spun "Simt" atunci când vor să spună "Cred". De exemplu, "Simt că egalitatea dintre sexe este esențială" descrie mai degrabă un gând decât un sentiment. Pe de altă parte, "Simt furie față de discriminarea sexuală" descrie un sentiment. Este important ca persoanele care acordă sprijin Stingă între gândurile și sentimentele clienților, dacă doresc [ abilitați în a alege sentimentele în mod corect. În continuare } prezentate mai multe moduri de identificare a sentimentelor. aje corporale. Consilierii pot culege multe informații despre ea ce simte clientul pur și simplu uitându-se la el. De exem-Ju, clienții ar putea apela la ajutor părând obosiți, îngrijorați du fericiți. Ar putea să se cufunde în scaun sau să stea așe-iți drept. Uneori, clienții trimit mesaje mixte, mesajele cor- mrale fiind mai importante decât mesajele verbale. esaje vocale. Multe dintre mesajele privind intensitatea sentimentelor clienților sunt exprimate prin gradul accentului voCal pe care îl pun pe acestea. De exemplu, clienții care nu sunt . contact cu capacitatea lor de a simți pot comunica folosind fo voce mai degrabă slabă sau distantă. .uvinte si fraze pentru exprimarea sentimentelor. Un mod bun, |dar nu infailibil de a descoperi ceea ce simte un client este de I a asculta cuvintele și frazele folosite pentru exprimarea sentimentelor. Cuvintele pentru exprimarea sentimentelor pot t fi: fericit, trist, singur, anxios, deprimat. Frazele exprimând | sentimentele sunt grupări de cuvinte care descriu sentimente. Ascultarea cuvintelor care exprimă sentimente poate pă-. rea simplă, dar uneori cursanții care se familiarizează cu tehnicile de consiliere nu ascultă cu destul de multă grijă și îi intreabă pe clienți "Ce ai simțit?", după ce clienții de-abia le-au spus. t Cuvinte exprimând reacții fizice. Asistenții psihologiei pot identifica sentimentele și prin ascultarea cuvintelor care exprimă reacțiile fizice ale clienților. Clienții pot descrie reacțiile fizice prin cuvinte cum ar fi: încordat, obosit, bătăi ale inimii și durere de cap. ÎICHARD NELSON-jONES Manual de consiliere • Parafrazarea și reflectarea sentimentelor 98 • Expresii exprimând sentimente. Expresiile exprimând sentimen- tele sunt expresii de fiecare zi sau turnuri de frază folosite pentru a comunica sentimente. Foarte adesea, astfel de expresii sunt exprimate prin imagini vizuale, dar înțelesul lor este atât de clar, încât un consilier nu are nevoie să evoce imaginea pentru a înțelege mesajul. De exemplu, „Sunt în al nouălea cer" este o expresie care exprimă sentimente care descriu emoția fericirii. • Imagistica sentimentelor. Clienții pot să folosească în mod inten- ționat imagini vizuale pentru a evoca și comunica sentimente. Imaginea vizuală oferă un cadru pentru înțelegerea conținutului sentimentelor din mesajele lor. De exemplu, pentru a descrie și ilustra jena, clienții pot folosi imagini ca, de exemplu, „îmi venea să mă ascund într-un colț" sau „îmi venea să fug afară din cameră". REFLECTAREA SENTIMENTELOR Un sfat simplu pentru reflectarea sentimentelor este de a începe răspunsurile cu pronumele personal „tu", „ca și cum" am fi în cadrul intern de referință al clientului. Atunci când reflectăm sentimente, ar putea fi stânjenitor să spunem întotdeauna „simți" înainte de cuvintele și frazele care exprimă sentimente. Uneori, „ești" este de-ajuns: de exemplu, „Ești/încântat" în loc de „Te simți încântat". Chiar mai bine este să parafrazăm și să găsim cuvinte diferite pentru a descrie sentimentele clienților. Atunci când este posibil, consilierii ar trebui să încerce să-i comunice înapoi clientului sentimentul principal. Deși clienții ar putea să nu înceapă întotdeauna cu sentimentul de bază, ei ar putea să ilCHARD NELSON-JONES 99 simtă mai bine înțeleși dacă persoanele care acordă sprijin le flectă sentimentul de bază la începutul răspunsului lor. Consilierii ar trebui să încerce să reflecte puterea sentimentelor. • exemplu, după o ceartă, clientul ar putea să se simtă „devas-/z (sentiment puternic), „supărat" (sentiment moderat) sau „su-rat puțin" (sentiment slab). Uneori, clienții folosesc multe culte pentru a-și descrie sentimentele. Cuvintele se pot grupa în •ul aceleiași teme, caz în care poți alege să reflectezi esența sen-aentului. Alteori, clienții pot verbaliza grade diferite ale unor itimente mixte, variind de la opoziții simple, de exemplu „feri- it/trist" la combinații complexe, cum ar fi „rănit/furios/vino-at". Reflecțiile potrivite aleg toate elementele-cheie ale mesaje-jr, exprimând sentimentele. Uneori, consilierii îi pot ajuta pe orbitori să găsească modalitatea cea mai bună de a-și exprima entimentele. în acest caz, reflectarea sentimentelor implică aju-irea clienților să aleagă cuvinte care exprimă sentimente și care au îzonanță pentru ei. Uneori, consilierii pot reflecta sentimentele sau motivele clien-ilor. Un mod simplu de a realiza acest lucru este de a face afirmații de tipul „Simți...deoarece....", care oglindesc cadrul lor intern de referință. Reflectarea motivelor nu înseamnă că persoanele care acordă sprijin fac o interpretare sau oferă o explicație din propriile lor perspective. Este crucial ca ele să verifice corectitudinea reflecțiilor sentimentelor. Consilierii pot răspunde afirmațiilor legate de sentimentele clienților lor cu grade diferite de ezitare, depinzând de claritatea cu care au fost comunicate sentimentele și încrederea pe care o au în ei înșiși în ceea ce privește primirea acestor mesaje în mod corect. Aproape invariabil, consilierii verifică prin folosirea unor inflexiuni mai ridicate ale vocii spre sfârșitul răspunsurilor Manual de consiliere ■ Parafrazarea și reflectarea sentimentelor oo lor. Alteori, ei pot verifica întrebând direct, de exemplu, „Am înțeles bine?". Consilierii pot să facă inclusiv comentarii de tipul „Cred că te aud spunând (exprimarea sentimentelor ezitant)..." sau „Vreau să înțeleg ce simți, dar încă nu îmi este pe deplin clar". O altă opțiune este de a reflecta un mesaj mixt: de exemplu, „Pe de o parte spui că nu te deranjează, dar pe de altă parte pari trist". După o pauză, consilierul poate adăuga: „Mă întreb dacă pur și simplu nu îți pui o mască de om curajos?". Un aspect important în reflectarea sentimentelor este de a înțelege dacă și în ce măsură clienții au insight-uri despre ei înșiși, de exemplu dacă își acceptă rușinea, mânia, durerea sau trădarea. Este nevoie ca persoanele care oferă ajutor să fie sensibile la cantitatea de realitate la care pot face față clienții la un moment dat, în cadrul consilierii. Consilierii pot înspăimânta clienții, re-flectându-le prematur sau într-un mod neîndemânatic sentimente dificil de acceptat pentru ei. Caseta 9.2 oferă exemple de modalități diferite în care consilierii pot reflecta sentimentele clienților. Nu vreau în niciun caz să spun că există un singur mod corect de a răspunde la oricare dintre afirmațiile clientului. Modul de reflectare a sentimentelor, cum ar fi cele oferite mai jos, pot constitui doar pietre pe care se poate călca sau podețe către experimentarea, exprimarea, explorarea și înțelegerea sentimentelor clienților. Sentimentele, la fel ca și valurile oceanului, sunt într-un proces constant de mișcare. Consilierii abilitați sunt capabili să urmărească și să reflecte fluxul și refluxul sentimentelor clienților. II HANII NHS0N-J0NES 101 Caseta 9.2 Exemple de reflectare a sentimentelor Cuvinte pentru exprimarea sentimentelor Client: Sunt încântat. Consilier: Ești cuprins de emoție. Fraze pentru reflectarea sentimentelor Client: Simt că m-a lăsat cu buza umflată. Consilier: Te simți foarte dezamăgit de ea. Reflectarea reacțiilor fizice în acest caz, dacă reacția fizică este literalmente numită, este cazul să o repetați, pentru a arăta că a fost înregistrată în mod clar. Altfel, puteți lua în considerare parafrazarea. Client A: încep să transpir. Consilier: începi să transpiri. Client B: Simt că am fluturași în stomac. Consilier: Simți tensiune în stomac. Căutarea sentimentelor care rezonează Client: Nu sunt sigur cum să descriu ce simt despre ea... poate e vorba de furie... supărare, nu, nu despre asta este vorba... tulburare... Consilier: Rănit, anxios, confuz... atinge vreo coardă sensibilă vreunul dintre aceste cuvinte? Reflectarea sentimentelor și motivelor Client: încă sunt deranjat atunci când mă gândesc la faptul că ea nu spune adevărul. Consilier: Simți încă furie pentru că bănuiești că ea te minte. Manual de consiliere • Parafrazarea și reflectarea sentimentelor 102 Mici recompense verbale Atunci când îi sprijină pe clienți să își împărtășească cadrele interne de referință, consilierii nu trebuie să reflecte fiecare afirmație pe care o fac clienții. În plus, pe lângă folosirea tehnicilor bune de transmitere de mesaje corporale, se pot folosi mici recompense verbale. Acestea sunt exprimări scurte, care surprind interesul consilierului, desemnate să încurajeze clienții să continue să vorbească. Mesajul pe care îl transmit este: "Sunt aici cu tine. Continuă, te rog." Consilierii pot folosi mici recompense verbale în sens bun sau în sens rău. Pe de o parte, ei pot recompensa clienții pentru că și-au împărtășit și au explorat cadrele de referință interne. Pe de altă parte, folosirea micilor recompense verbale poate încerca în mod subtil sau brut să modeleze ceea ce spun clienții. De exemplu, consilierii pot recompensa clienții pentru faptul de a spune fie lucruri bune, fie lucruri rele despre ei înșiși. Mai mult decât atât, consilierii pot recompensa clienții în mod selectiv atunci când aceștia vorbesc despre chestiuni personale. Caseta 9.3 oferă câteva exemple de mici recompense verbale, deși poate că frecventul folosit "Îhî" este mai mult vocal decât verbal. Caseta 9.3 Exemple de mici recompense verbale "Îhî" "Sigur" "Te rog continuă" "Într-adevăr" "Spune-mi mai multe despre asta" "Și..."' "Continuă" "Deci..." "Înțeleg" "Chiar așa" "Ah?" "Exact" "Apoi..." "Da" "Te aud" întrebări cu final deschis Pe lângă reflectarea sentimentelor și micile recompense verbale, consilierii se pot folosi de întrebările cu final deschis, astfel încât să-i ajute pe clienți să-și elaboreze cadrele interne de referință. Acest fel de întrebări le permit clienților să-și împărtășească perspectivele interne, fără să-și reducă opțiunile. O folosire potrivită a întrebărilor cu final deschis este atunci când, în ședința inițială, consilierii doresc să ajute clienții să spună de ce au venit. Și în ședințele următoare consilierii pot găsi folositoare întrebările cu final deschis. Întrebările cu final deschis includ: "Îmi poți vorbi despre asta?", "Poți elabora, te rog?" și întrebarea puțin mai puțin deschisă: "Ce simți cu privire la asta?" Întrebările cu final deschis pot fi în contact cu întrebările închise, care reduc opțiunile vorbitorilor: ele oferă deseori doar două opțiuni: "da" sau "nu". întrebare cu final deschis: Cum ți-a fost? întrebări Închise: Ai avut 0 zi bună sau rea? Te-a supărat faptul acesta? Nu sugerez ca persoanele care acordă sprijin să nu folosească niciodată întrebări închise. Depinde doar de obiectivul ascultării lor. Mai mult decât atât, este nevoie ca multe dintre persoanele care acordă sprijin să adreseze întrebări închise, pentru a executa alte roluri primare. Întrebările închise pot fi esențiale pentru colectarea informațiilor. Totuși, consilierii ar trebui să-și impună niște limite atunci când doresc să-i ajute pe alții să-și împărtășească universul, în propriii lor termeni. 103 Manual de consiliere ' Parafrazarea și reflectarea sentimentelor [(HARD NELSON-JONES A 04 Activitatea 9.1 Abilități de parafrazare 1. întoarce-te la Caseta 9.1 și oferă cel puțin o parafrază alternativă pentru fiecare dintre cele două afirmații ale clientului. 2. Lucrând în pereche, fiecare partenerii redă celuilalt afirmația. Ascultătorii parafrazează afirmațiile vorbitorilor și vorbitorii oferă feedback privind reacțiile lor la fiecare parafrazare. O opțiune este ca partenerii să alterneze rolurile după fiecare unitate — afirmație — răspuns — feedback. Activitatea 9.2 Abilități de reflectare a sentimentelor 1. Reprodu Caseta 9.2 oferind propriile exemple de consilieri care reflectă sentimentele cliențilorîn fiecare dintre aceste zone: • reflectarea cuvintelor care exprimă sentimente • reflectarea frazelor care exprimă sentimente • reflectarea reacțiilor fizice • căutarea unor sentimente care să producă un ecou • reflectarea sentimentelor și motivelor 2. Lucrează cu un partener. Fiecare persoană este pe rând vorbitor și ascultător. Vorbitorul alege un subiect cu privire la care poate săîși împărtășească sentimentele în siguranță. Atunci când asculți, ajută-l pe vorbitor să-și împărtășească sentimentele reflectându-leîn mod corect. Atunci când asculți și răspunzi, fii atentîn paralel la mesajele vocale, corporale și verbale. [CHARD NELSON-JONES 10 începutul și structurarea începuturile bune cresc șansele unor ședințe bune și ale unor finaluri bune. începuturile nepotrivite pot să conducă fie la pierderea clienților, fie la pierderea terenului, care ar putea să fie apoi greu de recuperat în cadre formale sau informale, consilierii pot începe procesul în moduri prietenoase și funcționale. Modul potrivit de inițiere a consilierii variază în funcție de rolurile diferite pe care le joacă persoanele care acordă sprijin. Cei care folosesc tehnici de consiliere ca parte a altor roluri sau în cadre informale vor trebui să adapteze unele dintre tehnicile sugerate aici la propriile circumstanțe, pentru a putea iniția consilierea. ♦ j t încuviințarea de a vorbi t încuviințările de a vorbi sunt afirmații scurte, care invită clien-ții să își spună poveștile și care indică faptul că persoanele care acordă sprijin sunt pregătite să asculte. încuviințările de a vorbi sunt „uși deschise", care le transmit clienților mesajul „Sunt interesat și pregătit să ascult. Te rog împărtășește-mi cadrul tău intern de referință." Consilierii sunt acolo pentru a descoperi informații despre clienți și pentru a-i sprijini pe aceștia să descopere informații despre ei înșiși. A Manual de consiliere ■ începutul și structurarea 06 Cei care studiază tehnicile de consiliere ar trebui să aibă grijă atunci când folosesc remarci de deschidere cum ar fi: „Cu ce pot să vă fiu de ajutor?" sau „Ce pot face pentru dumneavoastră?". Astfel de remarci pot face din ședințele inițiale începuturi nepotrivite, sugerându-le clienților că depind de resursele consilierilor mai degrabă decât de dezvoltarea propriilor resurse, pentru o autoajutorare ulterioară. Atunci când le acordă clienților încuviințarea de a vorbi, mesajele corporale și vocale ale consilierilor sunt foarte importante în indicarea faptului că aceștia sunt persoane cu care se poate vorbi și în care poți avea încredere. Consilierii ar trebui să creeze un climat sigur din punct de vedere emoțional. Faptul de a vorbi clar și relativ rar ar putea să ajute la crearea unui cadru calm. Consilierii ar trebui, de asemenea, să folosească mesaje corporale potrivite pentru a-și dovedi interesul și atenția, arie deja acoperită în capitolul 8. Mulți cititori au contacte informale cu clienții în afara ședințelor de consiliere formale, de exemplu, ofițerii din instituțiile de corecție pentru delincvenți, personalul rezidențial din casele foștilor dependenți de droguri sau asistentele din spital. în acest caz, consilierii pot folosi încuviințarea de a vorbi atunci când simt că cineva are o problemă personală care îl deranjează și care necesită acel mic surplus de încurajare. Caseta 10.1 oferă unele sugestii de încuviințări pentru a vorbi, folosite atât în consilierea formală, cât și în cea informală. Adaug și unele afirmații ulterioare, de care asistenții psihologici se pot folosi atunci când devin conștienți că de fapt clienților le este greu să înceapă. CHARD NELS0N-J0NES 107 Caseta 10.1 Exemple de încuviințări de a vorbi Cadre formale Spune-mi, te rog, de ce ai venit Spune-mi, te rog, ce te aduce aici. Spune-mi, te rog, ce te preocupă. Spune-mi, te rog, care este problema. Te rog să îmi faci un rezumat. De unde ai dori să începi? Ai fost trimis de către _____________■ Cum îți percep situația? Cadre informate Ai ceva anume în minte? Sunt disponibil dacă vrei să vorbești. Pari trist astăzi (spus simpatetic.) Comentarii ulterioare, de „încălzire Este destul de greu să începi. Nu te grăbi. începe atunci când te simți pregătit. Uneori, consilierii pot avea nevoie să completeze cerințele organizatorice referitoare la colectarea unor informații de bază, înainte de a le da clienților încuviințarea de a vorbi. Totuși, fiți flexibili: de exemplu, clienții în criză au nevoie de confort psihologic înainte de completarea formularelor, care se poate întâmpla ulterior. în unele situații, consilierii pot să fie nevoiți să indice limitele confidențialității în ceea ce privește ședința, cum ar fi nevoia de raportare unei terțe părți, sau orice fel de limitare legală. în plus, consilierii care iau notițe pot oferi inițial Manual de consiliere ■ începutul si structurarea 108 explicații scurte ale acestui fapt sau le pot chiar cere permisiunea clienților. Unii dintre cei care studiază tehnicile de consiliere și consilierii au nevoie să înregistreze ședințele de consiliere, în scopul supervizării. De multe ori, clienții care merg la cursanții în supervizare știu dinainte că ședințele lor vor fi înregistrate. Dacă nu așa stau lucrurile, permisiunea de a înregistra ședințele trebuie să fie cerută chiar la începutul ședinței. Caseta 10.2 oferă un exemplu de cerere a permisiunii de la un client pentru înregistrarea ședinței. In plus, mesajele corporale și vocale adecvate pot ajuta la obținerea acestei permisiuni. Cursanții și consilierii care cer permisiunea în moduri nervoase și ezitante sunt mai pasibili să stârnească îndoieli și rezistențe la clienți, decât cei care o solicită calm și cu încredere. Caseta 10.2 Exemplu de cerere de înregistrare a unei ședințe / / Te-ar deranja ca eu să înregistrez video această ședință, în scopul supervizării? Menționez că doar supervizorul meu (iar dacă este relevant, adăugați „și grupul de supervizare") vor vedea caseta, care va fi ștearsă după ce va fi fost vizionată. Dacă doriți, putem înceta înregistrarea în orice moment. Tehnici de rezumare Rezumatele sunt afirmații scurte ale consilierului cu privire la extrase mai lungi din ședințele de consiliere. Rezumatele strâng laolaltă, clarifică și reflectă părți diferite ale unei serii de declarații ale clientului, din timpul unei unități de discuție, de la ICHARD NELS0N-J0NES 109 sfârșitul unei unități de discuție sau la începutul ori la sfârșitul ședințelor de consiliere. Aici mă voi concentra asupra rezumatelor unui consilier la începutul ședinței. Atunci când este posibil, rezumatele servesc scopului de a împinge ședința mai departe. Astfel de rezumate le pot oglindi clienților porțiuni din ceea ce au spus, pot verifica și clarifica înțelegerea, pot identifica teme, zone ale problemelor și situații-problemă. Rezumatele pot servi și altor scopuri. în cazul în care clienții au vorbit un timp destul de îndelungat, consilierii pot rezuma cele spuse, pentru a-și stabili prezența și pentru a face ca respectiva conversație să fie mai mult un dialog. Mai mult decât atât, în cazul în care clienții își spun poveștile foarte repede, consilierii pot oferi rezumate într-un ritm mai lent, pentru a-i calma pe clienți. Atunci când clienții spun de ce au venit să solicite ajutor, consilierii se pot folosi de rezumate care reflectă unități întregi de comunicare. Astfel de rezumate leagă sentimentele și conținutul de bază de ceea ce spun clienții. Rezumatele privind reflecțiile de bază au o funcție de punte pentru clienți, care le permite să continue același subiect sau să treacă la altul. Alte funcții includ asigurarea că persoanele care acordă sprijin ascultă corect, gra-tificarea clienților și clarificarea înțelegerii celor două părți. O variație a rezumatului reflecției de bază o reprezintă rezumarea reflectării sentimentelor și motivelor care leagă emoțiile de cauzele percepute ale acestora. O altă tehnică de rezumare folositoare pentru începătorii în consiliere este capacitatea de a oferi o privire de ansamblu asupra unor diferite tipuri de probleme. Să ne imaginăm că un client vine să solicite consiliere și începe să descrie un număr de probleme diferite. Rezumatele privind identificarea zonei problemei Manual de consiliere • începutul și structurarea 10 iii le pot oferi clienților afirmații mai clare decât au reușit ei să genereze. Mai mult decât atât, astfel de rezumate pot oferi o bază pentru a le cere clienților să facă o listă de priorități privind fie importanța fiecărei probleme, fie pe cea care doresc să se concentreze mai întâi. Caseta 10.3 oferă exemple de afirmații rezumative. Caseta 10.3 Exemple de rezumări Rezumat privind reflecțiile de bază Consilier către o femeie tânără Iubitul tău, Clyde, te-a părăsit și ai sentimente amestecate cu privire la acest lucru. Ați locuit împreună timp de doi ani și să fii din nou singură reprezintă o schimbare destul de mare. Îți lipsesc vremurile bune pe care le-ați petrecut împreună, dar realizezi că se împuținaseră momentele odată cu trecerea timpului. Ești rănită pentru că te-a părăsit, dar în același timp începi să te simți mai optimistă cu privire la viitor. Nu ești încă pregătită să-ți cauți un alt prieten, dar simți că o să poți face acest lucru după ce te refaci din punct de vedere emoțional. Nu vrei să te grăbești să fii cu cineva care nu ți s-ar potrivi. Te-am înțeles corect? Rezumat privind identificarea zonelor de probleme Consilier către un bărbat între două vârste Mi-ați descris cel puțin patru tipuri de probleme. În primul rând, relația cu soția dumneavoastră, Julie, nu merge atât de bine precum v-ați dori. Nu vă mai bucurați unul de altul la fel de mult ca înainte și ați dori să vă apropiați din nou. În al doilea rând, aveți dificultăți în ceea ce-l privește pe fiul dumneavoastră de 13 ani, Jim. Acesta devine din ce în ce mai agresiv și independent, totuși vă pasă de el și vă doriți pentru el tot ceea ce este mai bun. În al treilea rând, după moartea recentă a tatălui dumneavoastră, mama dumneavoastră, Sandra, a început să vă ceară foarte mult și ați dori să știți mai bine cum să vă purtați cu ea. În al patrulea rând, vă simțiți stresat, aveți puține interese care nu sunt legate de serviciu și ați dori să aveți o viață mai echilibrată. Nu mai este nevoie să petreceți atât de mult timp muncind, dar este destul de greu să vă schimbați. Este acesta un rezumat corect? tehnici de structurare Ședințele de consiliere reprezintă experiențe noi pentru mulți clienți. Consilierii pot încerca să facă procesul de consiliere mai jșor de înțeles și mai puțin înspăimântător. Structurarea presupune explicarea procesului de consiliere clienților. Consilierii co-lunică structura prin mesaje corporale și vocale, precum și prin Ijnesaje verbale. Aici trec în revistă doar structurarea din timpul primei părți a procesului de consiliere, care ar putea să dureze |doar între primele 10 și 15 minute într-o ședință inițială. Este pro-ibabil cel mai bine ca structurarea să aibă loc în două afirmații, ° afirmație de deschidere și o afirmație ulterioară, mai degrabă de-|cât să se facă totul încă de la început. Dacă persoanele cam acor-• dă sprijin oferă întreaga explicație de la început, ar putea să eșu-| eze în a le răspunde clienților care doresc o relaxare emoțională și sunt nerăbdători să își împărtășească informațiile. În structurarea în două părți, afirmațiile de deschidere oferă prima ocazie de structurare. În acest caz, consilierii pot stabili limite privind timpul și le pot da clienților încuviințarea de a vorbi. După ce consilierii și-au folosit tehnicile de ascultare activă pentru a-i ajuta pe clienți să spună de ce au venit, ei pot rezuma ICHARD NELSON-jONES Manual de consiliere • hceputul și structurarea 113 112 punctele importante și pot verifica acuratețea rezumatelor lor. Apoi, consilierii explică simplu și concis restul procesului de consiliere. Caseta IOA prezintă afirmațiile de structurare ulterioare, oferind un cadru pentru modelul Relaționare — Înțelegere — Schimbare, prezentat în capitolul 6. Prima afirmație este atunci când clientul are în mod clar doar o singură problemă de bază, iar a doua afirmație, atunci când clientul s-a prezentat cu mai mult de o problemă. Dacă nu a fost creată încă o situație specifică, afirmația ulterioară a consilierului îi cere clientului să identifice o situație din cadrul unei zone de probleme de bază, pentru a lucra împreună pe ea. Caseta 10.4 Exemple de afirmații de structurare Prima afirmație sau afirmația de structurare inițială Avem aproximativ 45 de minute împreună, te rog să îmi spui de ce ai venit. A doua afirmație posibilă de structurare (a) O singură problemă Mi-am făcut o idee în ceea ce privește motivul pentru care ai venit. Acum, de vreme ce timpul este limitat, mă întreb dacă putem selecta împreună o situație specifică în cadrul problemei tale (și specificați) pe care putem lucra. Te voi ajuta să înțelegi situația pe de-a întregul și apoi putem examina strategii de a o gestiona mai bine. Este în regulă? (b) Mai mult de o problemă După ce au fost rezumate diferite probleme, consilierul spune: Pe care dintre aceste probleme ai dori să te concentrezi? (Clientul își exprimă alegerea.) Bun. Acum mă întreb dacă putem identifica o situație specifică din cadrul acestei probleme, pe care este im- portant să o gestionezi mai bine. Apoi putem explora această situație în profunzime și să găsim strategii pentru a o rezolva. Este în regulă pentru tine? Structurarea poate întări relația de colaborare prin stabilirea unor planuri de acțiune sau obiective ale procesului de consiliere, precum și prin obținerea acordului privind modul în care să se procedeze. Consilierii ar putea fi nevoiți să ajute clienții să aleagă o situație particulară, care este importantă pentru ei, pe care să lucreze. Consilierii vor trebui, de asemenea, să răspundă la unele întrebări. Totuși, aceștia nu ar trebui să își permită să fie ispitiți într-o discuție intelectuală privind consilierea. Dacă fac afirmații de structurare într-un mod confortabil și încrezător, majoritatea clienților vor fi fericiți să lucreze în interiorul cadrului sugerat. Activitatea 10.1 Abilități de începere și de structurare a ședințelor Lucrezi cu un partener. Fiecare dintre voi se gândește la o situație-proble-mă specifică din viața personală sau profesională, pe care este pregătit să o împărtășească în cadrul jocului de rol de la începutul unei ședințe inițiale. Alternativ, puteți juca rolul unui client cu o situație-problemă autentică. Unul dintre voi joacă rolul clientului. Consilierul poate conduce interviul timp de maximum 15 minute, folosind următoarele abilități: • afectarea unei afirmații de deschidere • oferirea încuviințării de a vorbi • parafrazarea • reflectarea sentimentelor • folosirea unor mici recompense RICHARD NELSON-JONES Manual de consiliere • Începutul și structurarea 114 • folosirea întrebărilor cu final deschis • rezumatul • efectuarea unei a doua afirmații de structurare Până la sfârșitul acestei secțiuni de deschidere a ședinței, consilierul artre bui să-l fi asistat pe clientîn identificarea situației specifice, în care vor Iu era împreună pe viitor. După terminarea primei părți a ședinței inițiale de sprijin, analizați împre ună situația, ilustrată posibil printr-oînregistrare a ședinței pe o casetă vi deo sau audio. Apoi, după un interval de timp potrivit, partenerii pot inversa rolurile. CHARD NELSON-JONES 11 Adresarea întrebărilor Acest capitol se concentrează asupra adresării întrebărilor, în primul rând atunci când problemele clienților au o mare componentă psihologică. Există un mare pericol ca, atunci când consilierii le pun întrebări clienților, să revină la anumite moduri de relaționare și să piardă astfel unele, dacă nu toate abilitățile de ascultare activă. Consilierii ar trebui să se înfrâneze din tendința de a chestiona prea mult și de a asculta prea puțin. în plus, ar trebui să fie pe deplin conștienți că, în cazul în care creează climate sigure din punct de vedere emoțional, clienții vor releva mai multe informații și mai profunde, uneori nefiind neapărat nevoie să li se pună întrebări. întrebările au potențialul de a distruge relațiile de consiliere, uneori fără a mai putea exista cale de întoarcere. Clienții se pot Simți mai curând interogați din interiorul cadrelor de referință ale consilierilor, decât înțeleși în propriile lor cadre. De exemplu, consilierii care nu au suficiente abilități pun o serie de întrebări fără să asculte răspunsurile, pentru ca apoi să urmărească o altă direcție — fie că este percepută sau nu ca relevantă de către clienți. In plus, clienții resimt întrebările ca fiind intruzive atunci când este vorba de probleme personale sensibile. Mai mult decât atât, preluând controlul într-un mod neîndemânatic, consilierii Manual de consiliere ■ Adresarea întrebărilor 116 pot provoca rezistență și furie. Chiar și în cazul în care clienții par supuși, consilierii le pot încuraja dependența mai degrabă decât să îi ajute să își asume responsabilitatea vieților lor. Cum îi pot asista consilierii pe clienți astfel încât aceștia să-și clarifice și să-și extindă înțelegerea situațiilor-problemă? Fără a deveni prea organizați, clientul și consilierul se angajează într-un proces de chestionare sistematică privind aspectele sau „unghiurile" unei situații. Totuși, atunci când predau cursul vizând adresarea întrebărilor, îi încurajez pe cursanții în tehnicile consilierii să pună mai puține întrebări. Odată ce devin mai calificați în a pune câteva întrebări bine alese în contextul relațiilor de colaborare, aceștia pot apoi să crească numărul de întrebări, dar niciodată până la punctul în care să îi controleze și să îi lipsească de putere pe clienți. Pe lângă ceea ce spun, modul în care consilierii adresează întrebări este foarte important. Atunci când vine vorba de adresarea întrebărilor, consilierii ar trebui să folosească mesaje vocale potrivite din punctul de vedere al volumului, articulației, înălțimii, emfazei și ratei vorbirii. De exemplu, clienții se pot simți copleșiți dacă vocea care le pune întrebările este puternică sau stridentă. Mai mult decât atât, și mesajele corporale ale persoanelor care acordă sprijin ar trebui să dovedească în mod clar atenție și interes în ceea ce privește răspunsurile clienților. De exemplu, în cazul în care consilierii folosesc doar puțin contactul vizual și au o postură corporală rigidă, clienții ar putea să se simtă mai puțin înclinați să răspundă în mod adecvat întrebărilor. întrebări despre sentimente și reacții fizice întrebările îi pot ajuta pe clienți să se exprime mai clar în legătură cu sentimentele și reacțiile fizice. în mod frecvent, atunci UCHARD NELSON-JONES 117 când consilierii nu pot presupune un înțeles comun, este nevoie să își clarifice etichetele pe care clienții le atașează sentimentelor. De exemplu, întrebările ulterioare adresate unui client care spune „Sunt foarte deprimat" ar putea fi: „Atunci când spui că ești foarte deprimat, ce vrei să spui?" sau „Atunci când spui că ești foarte deprimat, care sunt sentimentele specifice și reacțiile fizice?" sau „Te simți foarte deprimat. Spune-mi mai multe despre acest sentiment." Apoi, consilierul poate colabora cu clientul pentru a identifica sentimentele și reacțiile fizice relevante. Uneori, consilierii pot să verifice în mod direct sentimentele sau reacțiile fizice specifice: de exemplu, „Uneori ai idei suicidare?" sau „Cum stai cu apetitul?" Adesea este nevoie ca persoanele de suport să-i ajute pe clienți în extinderea și elaborarea sentimentelor și reacțiilor fizice. Caseta 11.1 oferă unele întrebări ilustrative. Caseta 11.1 Exemple de întrebări care se concentrează asupra sentimentelor și reacțiilor fizice Când ai început să te simți astfel? Spune-mi mai multe despre acest sentiment. Descrie-mi cum experimentează corpul tău acest sentiment. Ai vreo imagine vizuală care să capteze acest sentiment? în ce stare erai atunci și în ce stare ești astăzi? Mai sunt și alte sentimente care însoțesc sau stau la baza acelui sentiment? Cum te simți aici și acum? Cât de persistent este sentimentul? Pe o scală de la 0 la 10 [sau de la 0 la 100], cât de puternic este sentimentul? Manual de consiliere ■ Adresarea întrebărilor 18 întrebări privind modul de gândire Consilierii îi pot ajuta pe clienți să își dezvăluie gândurile prin adresarea unor întrebări potrivite. O modalitate de adresare a întrebărilor referitoare la modul de gândire este denumită „Gândește cu voce tare". Gândirea cu voce tare implică încurajarea clienților de a gândi cu voce tare referitor la anumite situații specifice. De exemplu, clienților li se poate cere să îi plimbe pe consilieri, cu încetinitorul, printre gândurile și sentimentele lor referitoare la anumite experiențe evocatoare de anxietate. Uneori, consilierii pot accesa gândirea de la nivelul sentimentelor: de exemplu, „Ce gânduri au precedat sau au însoțit acele sentimente?". Alteori, consilierii pot alege să acceseze gândirea prin comportamentul unui client sau prin comportamentul altei persoane: de exemplu, „Când ai făcut acel lucru, la ce te gândeai?" sau „Atunci când el/ea a spus acel lucru, ce ți-a trecut prin minte?". Consilierii pot să adreseze și întrebări ulterioare, cum ar fi: „Mai erau și alte gânduri sau imagini?". Un alt mod de a privi gândurile este prin prisma puterii acestora. O modalitate de a face acest lucru este de a eticheta gândurile ca reci, calde sau fierbinți. în mod special, consilierii îi sprijină pe clienți să caute gândurile fierbinți, care pot declanșa sentimente nedorite și comunicări de tip nedorit. Adesea, gândurile clienților referitoare la ce gândesc alte persoane pot fi gânduri fierbinți, care conduc la o comunicare slabă, de exemplu, urmate de gândul „îmi pândește greșelile", cu o explozie de furie împotriva lui/ei. Caseta 11.2 oferă câteva întrebări ilustrative, care se concentrează pe gândirea clienților. ICHARD NELSON-JONES 119 i I Caseta 11.2 Exemple de întrebări care se concentrează pe gândire Ce gânduri ai avut înainte de/în timpul/după situația respectivă? Ce îți trecea prin minte chiar înainte să începi să simți acest lucru? Ce fel de imagini îți vin în minte în situația respectivă? Intră cu încetinitorul în gândurile tale din situația respectivă. Cât de frecvent ai aceste gânduri? Atunci când el/ea a acționat astfel, la ce te-ai gândit? Care dintre aceste gânduri este gândul fierbinte? La ce crezi că se gândea el/ea? De ce îți este frică? Pe ce resurse sau puncte tari te poți baza în situația respectivă? Ce amintiri îți stârnește această situație? Mai erau și alte gânduri sau imagini? în plus, consilierii pot adresa întrebări specifice cu privire la limbajul intern, reguli și percepții. Consilierii îi pot ajuta pe clienți să înțeleagă modul în care pot gândi mai profund, trecând dincolo de fapte, pentru a căuta interpretările și percepțiile. Adesea, informațiile pe care le oferă clienții au înțelesuri personale sau simbolice pentru ei. De exemplu, partenerii care nu primesc flori de ziua lor ar putea sau nu să se gândească că acest lucru simbolizează lipsa de iubire. întrebările care sondează înțelesurile personale ar trebui să fie deschise și experimentale, de vreme ce clienții ar trebui să cunoască răspunsurile mai bine decât orice altcineva, chiar dacă nu este întotdeauna cazul. întrebările ilustrative includ: „Mă întreb care Manual de consiliere • Adresarea întrebării' 20 este înțelesul________________pentru tine?", „Ce faci cu asta?" și „De ce este____________atât de important pentru tine?". întrebări privind comunicările și acțiunile întrebările privind comunicările și acțiunile clienților sunt menite să extragă anumite detalii despre modul în care aceștia se comportă. Adesea, ceea ce spun clienții este vag, ei având nevoie de sprijin pentru a deveni mai clari. Uneori, consilierii au dificultăți în a-i ajuta pe clienți să descopere ce se întâmplă cu adevărat în situațiile respective, și starea ambiguă persistă. Caseta 11.3 oferă unele exemple de întrebări care se concentrează pe comunicare și acțiuni. Caseta 11.3 Exemple de întrebări care se concentrează pe comunicare și acțiuni Cum te-ai comportat atunci? Ce ai spus? Cum comunicai vocal? Cum comunicai prin limbajul trupului? Cum a reacționat el/ea când tu ai făcut acel lucru (specificați)? Care este pattern-ul de comunicare care se dezvoltă între voi atunci când te cerți? Ce s-a întâmplat înainte să faci acel lucru? Care au fost consecințele faptului că ai făcut acel lucru? Când comunici în acel fel? Unde reacționezi astfel? De câte ori pe zi/săptămână/lună faci...? Câte minute/ore... pe zi? ICHARD NELSON-JONES O întrebare ulterioară, concentrată pe comunicări și acțiuni, este „Arată-mi". Clienții pot fi invitați să ilustreze mesajele verbale, vocale și corporale pe care le-au folosit fie singuri, fie într-un joc de rol, împreună cu persoana care acordă sprijin. De exemplu, profesorii care întâmpină dificultăți în a disciplina copiii îi pot arăta consilierului modul în care încearcă să facă acest lucru. Jocul de rol oferă posibilitatea explorării pattern-urilor de comunicare care se extind dincolo de un răspuns inițial la „arată-mi", concentrat doar pe o singură unitate de interacțiune. Consilierii pot chiar să înregistreze jocurile de rol și să le arate din nou clienților, pentru a ilustra anumite aspecte și pentru a dezvolta abilitatea clienților de a se observa pe ei înșiși. împletirea ascultării active cu întrebări Clienții se simt interogați atunci când persoanele care acordă sprijin le pun o serie de întrebări într-o succesiune foarte rapidă. Consilierii își pot domoli în mare măsură ritmul de adresare a întrebărilor dacă se opresc pentru a vedea dacă respectivii clienți doresc să continue să răspundă și apoi să reflecteze la fiecare răspuns. împletirea cu ascultarea activă are avantajul de a ne asigura că persoanele de suport verifică acuratețea înțelegerii lor. Caseta 11.4 ilustrează procesul de împletire a ascultării active cu întrebări. în acest fragment, consilierul o ajută pe Debbie în descrierea cadrului ei intern de referință, încurajând-o să își dezvăluie sentimentele și motivele lor. Manual de consiliere ■ Adresarea întrebări Io 22 Caseta 11.4 împletirea ascultării active cu întrebări Situația-problemă Debbie, o funcționară de bancă de 27 de ani, se prezintă la un consilier pentru că nu se înțelege cu colegii ei. împletirea ascultării active cu întrebări Debbie: Sunt foarte îngrijorată pentru că nu mă înțeleg bine cu colegii mei, funcționari de bancă. Consilierul: Ești preocupată de aceste relații de la locul de muncă. Poți să îmi spui mai multe despre aceasta? Debbie: Da, suntem șase funcționari în bancă, doar că ceilalți par să fie prieteni. Consilierul: Ceilalți se înțeleg bine, dar cum se poartă aceștia cu tine? Debbie: Nu sunt răutăcioși în față, dar evită să îmi vorbească. Consilierul: Așadar, mai curând te simți exclusă. Te-am înțeles corect? Debbie: Da. Consilierul: Tu cum te porți față de ei? Debbie: Mai curând tind să mă rețin decât să încerc să vorbesc cu ei. Cumva îmi este teamă de ei. CHARD NELSON-JONES 123 Consilierul ar trebui să asculte întotdeauna cu grijă și să respecte ceea ce au spus clienții. în mod frecvent, următoarea lor întrebare poate să decurgă din ultimul răspuns al clienților și să îi încurajeze pe aceștia să construiască mai departe pornind de aici. Adresarea de întrebări care sunt în mod logic legate de răspunsurile clienților creează un sentiment de colaborare în locul direcționării răspunsurilor de către consilieri. La sfârșitul adresării întrebărilor de clarificare a situației-problemă, persoanele care acordă sprijin pot rezuma principalele puncte și pot verifica împreună cu clienții acuratețea și completitudinea rezumatelor lor. Activitatea 11.1 Evaluarea și formularea întrebărilor 1. Privește Caseta 11.1 • Ceîntrebări crezi că suntîntr-adevăr utile pentru a sonda sentimentele și reacțiile fizice ale clienților? • Te poți gândi la alteîntrebări utile pe care persoanele care acordă sprijin le-ar putea adresa în acest scop? 2. Privește Caseta 11.2 • Ceîntrebări crezi că sunt cu adevărat utile pentru a sonda gândirea clienților? • Te poți gândi la alteîntrebări utile pe care persoanele care acordă sprijin le-arputea adresaîn acest scop? 3. Privește Caseta 11.3 • Ceîntrebări crezi că sunt cu adevărat utile pentru a sonda comunicări-leși acțiunile clienților? • Te poți gândi la alteîntrebări utile pe care persoanele care acordă sprijin le-ar putea adresa în acest scop? Manual de consiliere ■ Adresarea întrebărilor 124 Activitatea 11.2 împletirea ascultării active cu întrebări Lucrezi cu un partener. • Fiecare alege o situație problemă. • Partenerul A joacă rolul de consilier, iar partenerul B joacă rolul clientului. • Partenerul A petrece între 10 și 15 minute împletind întrebările cu ascultarea activă și clarificând în același timp situația-problemă a partenerului B, adresându-i întrebări despre: - sentimente și reacții fizice - gândire - comunicare și acțiuni - orice consideră a fi relevant. • La sfârșit, partenerul A rezumă principalele detalii acoperite până la momentul respectiv. • Susține o sesiune deîmpărtășire de informații și de oferire de feedback. După aceasta, dacă este posibil, se vor inversa rolurile și se va repeta activitatea. ICHARD NELSON-JONES 12 Monitorizarea Pe lângă folosirea tehnicilor de ascultare activă și de adresare a întrebărilor, în unele cadre consilierii îi pot ajuta pe clienți să-și clarifice problemele prin monitorizarea sentimentelor, a reacțiilor fizice, gândurilor și comunicărilor/acțiunilor lor. Consilierii pot simți nevoia de a le explica respectivilor clienți de ce poate fi utilă monitorizarea. Monitorizarea sistematică poate fi importantă la începutul, în timpul și după consiliere. La început, monitorizarea sistematică poate stabili niște linii de bază și poate spori conștientizarea. In timpul procesului de consiliere, monitorizarea poate servi pentru reamintirea anumitor aspecte, verificarea progresului și pentru motivare. După terminarea procesului de sprijin, monitorizarea este relevantă pentru a menține beneficiile obținute, deși clienții ar putea să nu mai fie la fel de sistematici în colectarea de informații ca în timpul procesului. Aici, mă concentrez asupra monitorizării de la începutul procesului de consiliere. Monitorizarea sentimentelor si a reacțiilor fizice « « Consilierii îi pot încuraja pe clienți să-și monitorizeze sentimentele și reacțiile fizice prin folosirea unor scurte scale de cotare Manual de consiliere ■ Monitorizarea 26 fie zilnic, fie în unele situații specifice. Clienților li se poate cere să-și înregistreze sentimentele referitoare la stare (de la foarte fericit până la foarte deprimat), nivelul de anxietate (de la deloc anxios până la foarte anxios), nivelul stresului (de la deloc stre-sat până la foarte stresat) și așa mai departe. Scalele obișnuite de cotare se extind între 0 și 10 sau 0 și 100. Consilierii pot simți nevoia de a-i antrena pe clienți în tehnicile identificării și cotării sentimentelor-cheie sau sentimentelor importante și a reacțiilor fizice pe care le experimentează fie zilnic, fie în situații specifice. Mai jos este un exemplu al unei scale simple, pe care clienții o pot folosi pentru a-și cota nivelul de anxietate zilnic sau în situații specifice. Deloc anxios 0123456789 10 Foarte anxios Consilierii îi pot, de asemenea, ajuta pe clienți să folosească foi de lucru pentru a se monitoriza și pentru a deveni mai conștienți de modul în care se simt în anumite situații specifice. Caseta 12.1 prezintă o astfel de foaie de lucru completată împreună cu un client care se simte neînțeles de către un prieten. Persoanele care acordă sprijin trebuie să le ofere clienților posibilitatea exersării pentru completarea unor astfel de foi de lucru înainte ca aceștia să le completeze pe cont propriu. Caseta 12.1 Foaie de lucru pentru identificarea și cotarea sentimentelor, reacțiilor fizice și a gândurilor-cheie într-o situație anume Situație (Cine? Ce? Când? Unde?) Sâmbătă, ora 7 dimineața Rajiv are o neînțelegere cu colegul de apartament, Ian. ÎICHARD NELS0N-J0NES t Sentimente și reacții fizice cheie '•'L [Ce am simțit? Cum am reacționat din punct de vedere fizic? Cdl pentru fiecare sentiment-cheie și fiecare reacție fizică (0-100%)/ Furios 80% Confuz 60% Rănit 65% Gânduri (percepții și imagini) (Ce gânduri am avut chiar înainte de a începe să simt și să reacționez fizic astfel? Plasarea unei steluțe în dreptul oricărui gând fierbinte) Oricât de mult aș încerca, pur și simplu nu pot ajunge la Ian. * Chiar nu mai am nevoie și de această ciorovăială cu Ian, pe lângă presiunea pe care o resimt deja. Am încercat să fiu pe cât de rezonabil posibil. în mod normal, eu și Ian ne înțelegem destul de bine. Ian nu gândește înainte să vorbească. Monitorizarea gândirii Consilierii îi pot încuraja pe clienți să-și monitorizeze gândurile, percepțiile și imaginile. Uneori, o astfel de monitorizare se întâmplă împreună cu monitorizarea sentimentelor și a reacțiilor fizice (vezi Caseta 12.1). Clienților li se poate cere să plaseze o steluță lângă orice gând fierbinte, care este cel mai mult asociat cu sentimente și reacții fizice. O altă abordare a monitorizării gândurilor este de a le cere clienților să contabilizeze fiecare moment când ajung la un gând autodistructiv, de exemplu: „Nu sunt bun". Contabilizarea îi poate ajuta pe clienți să devină mai conștienți de natura repetitivă a gândirii lor. Clienții pot apoi să înregistreze pentru o perioadă de timp frecvența zilnică a gândurilor și percepțiilor în cauză. Manual de consiliere • Monitorizarea 28 O altă abordare a monitorizării gândirii este folosirea cadrului de lucru SGC (Situație-Gânduri-Consecințe), care poate fi folosit atât de către consilieri, cât și de clienți ca un instrument pentru a analiza modul în care gândurile intermediază situațiile și modurile în care clienții simt, reacționează fizic, comunică și acționează. în acest cadru: 5 = Situație (situații cu care se confruntă clienții) G = Gânduri (gânduri și imagini vizuale) C = Consecințe (sentimente, reacții fizice, comunicări și acțiuni) Ideea este că, de fapt, clienții nu trec automat de la situație (S) la consecințele situației (C). în schimb, consecințele (C) situației (S) sunt intermediate de ce și de cum gândesc aceștia (G). Sentimentele, reacțiile fizice, comunicările și acțiunile lor, bune sau rele, sunt intermediate de gândurile și procesele lor mentale. Caseta 12.2 oferă o foaie de lucru SGC pe care clienții o pot folosi atât pentru a-și monitoriza, cât și pentru a-și analiza gândurile în anumite situații. Este nevoie ca persoanele care acordă sprijin să le arate clienților cum să completeze foaia de lucru. Am completat foaia de lucru pentru Robyn, o femeie de 35 de ani care este foarte anxioasă în ceea ce privește prima întâlnire cu Rod, după ce și-a încheiat relația de opt ani cu Tim. Caseta 12.2 Foaia de lucru SGC (Situație-Gânduri-Consecințe) Situație Exprimarea situației-problemă în mod clar și succint Am o primă întâlnire cu Rod. UCHARD NELSON-JONES 129 Gânduri înregistrarea gândurilor cu privire la situație Trebuie să fac totul foarte bine. Nu am nicio idee cum să îl fac să mă placă. Mi-e teamă că voi eșua. Consecințe Care sunt consecințele gândurile mele privind situația? Sentimentele și reacțiile fizice Sentimente: foarte anxioasă Reacții fizice: tensiune în stomac, nu mă concentrez așa cum ar trebui. Comunicarea și acțiunile mele Vorbesc prea mult despre mine însămi și despre Tim. Nu ascult în mod adecvat și nu manifest destul de mult interes pentru Rod. Monitorizarea comunicării si acțiunilor 1 1 Consilierii îi pot încuraja pe clienți să își monitorizeze comportamentul și astfel să devină mai conștienți de modul în care comunică și acționează în sfera de probleme. Uneori, clienții sunt de acord să își facă temele, de exemplu, să telefoneze pentru a stabili o întâlnire, pentru ca apoi să înregistreze cum s-au comportat. în continuare sunt prezentate metode prin care consilierii îi pot încuraja pe clienți să își monitorizeze modul în care comunică și acționează. Manual de consiliere ■ Monitorizarea 30 JURNALE A ține un jurnal este un mod dea monitoriza comunicarea și acțiunile. Clienții pot să acorde o atenție deosebită consemnării incidentelor critice în care au folosit comportamente potrivite sau nepotrivite. Deși jurnalele pot fi folositoare, unii clienți găsesc această abordare prea ușor de ignorat și prea nesistematizată. GRAFICE DE FRECVENȚĂ Graficele de frecvență se concentrează asupra frecvenței cu care clienții pun în act un anumit comportament într-o perioadă de timp: zilnic, săptămânal sau lunar. De exemplu, clienții ar putea puncta câte țigări au fumat într-o zi și apoi să transfere această informație într-un grafic lunar împărțit pe zile. Un alt exemplu este acela al lui Steve, care, neavând un loc de muncă, este de acord să înregistreze zilnic, timp de o săptămână, comportamentele lui de căutare a unei slujbe într-un „Grafic de activitate de căutare a unui loc de muncă". Graficul listează activitățile pe o axă orizontală și zilele pe o axă verticală. Activitățile listate pe axa orizontală sunt candidaturi scrise și aplicații telefonice, solicitarea de informații prin scrisori, și la telefon, promovare, încercări de contactare, vizită la oficiul de muncă și participarea la interviu. Consilierul îi dă instrucțiuni lui Steve să scrie cifra 1 în caseta relevantă de fiecare dată când întreprinde o acțiune. CONSEMNĂRI DE TIPUL SITUAȚIE, GÂNDURI ȘI CONSECINȚE (SGC) Completarea unei situații cu trei coloane: consemnări de tipul situație, gânduri, consecințe (SGC) sau a unei foi de lucru este tICHARD NELS0N-J0NES 131 un fapt ce îi poate ajuta pe clienți să vadă conexiunile dintre modul în care gândesc și cum s-au simțit, cum au reacționat din punct de vedere fizic și cum au comunicat sau reacționat. Ca exemplu, puteți vedea Caseta 12.2. CONSEMNĂRI ALE MESAJELOR VERBALE, VOCALE ȘI CORPORALE în mod frecvent, clienții au o slabă conștiință a comunicării lor vocale și corporale. Pe parcursul stadiului înțelegerii, consilierii și clienții pot deveni conștienți de anumite sfere importante pentru înțelegerea situațiilor-problemă ale clienților. De exemplu, un consilier lucrează cu Sonia, o femeie căsătorită, cu trei copii, a cărei situație-problemă se centrează în jurul dificultății ei de a stabili anumite limite pentru tatăl său văduv, Walter, care dă telefoane repetate și cere atenție și timp, chiar dacă este capabil să aibă grijă de el însuși. Sonia este instruită în prealabil să observe mesajele verbale, vocale și corporale. 12.3 Exemple de consemnări ale mesajelor verbale, vocale și corporale Situație Cum am comunicat Mesaje verbale Mesaje vocale Mesaje corporale 1 2 (ș.a.m.d) Manual de consiliere • Monitorizarea 32 Asistarea clienților în monitorizare t Clienții nu au obiceiul înregistrării sistematice a observațiilor privind modul în care se simt, reacționează fizic, gândesc și comunică/acționează. Ar putea fi nevoie ca persoanele care acordă sprijin să-i motiveze să facă astfel. De exemplu, un consilier ar putea să-i explice Soniei: „Consemnarea în scris a modului în care comunici prin cuvinte, vocal și fizic de fiecare dată când tatăl tău încearcă să te facă să petreci timp cu el ne oferă informații pentru dezvoltarea de strategii folositoare pentru a putea impune limite comportamentului său, prin care solicită timp și atenție." Consilierii trebuie fie să ofere consemnări de monitorizare, fie să supervizeze clienții în alegerea formatului pentru consemnare. Consilierii nu ar trebui să se aștepte din partea clienților ca aceștia să își facă singuri consemnările. In primul rând, clienții s-ar putea să nu facă acest lucru și, dacă o fac, ar putea să o facă greșit. Clienții nu sunt în mod natural buni autoobservatori. In consecință, ar putea fi nevoie ca persoanele care acordă sprijin să îi antreneze spre a discrimina și a înregistra comportamente specifice. Clienții au nevoie de claritate nu numai în ceea ce privește acțiunile de înregistrat, dar și felul în care să înregistreze. In plus, ei au nevoie de conștientizarea tendințelor de a-și percepe greșit sau selectiv acțiunile: de exemplu, înclinația de a observa mai curând punctele slabe decât punctele tari. Consilierii ar trebui să îi recompenseze pe clienți cu interes și laude atunci când aceștia își fac consemnările. Această ghidare este bazată pe principiul comportamental fundamental conform căruia acțiunile gratificante sunt mai pasibile să se repete. Mai ÎICHARD NELSON-JONES 133 mult decât atât, consilierii ar trebui să își recompenseze mereu clienții pentru eforturile lor, prin ascultarea raportului. Consilierii îi pot ajuta pe clienți să folosească informațiile înregistrate prin consemnările de monitorizare pentru autoexplorare și evaluare. Fără a face totuși această muncă în locul lor, consilierii îi pot ajuta pe clienți să priceapă înțelesul informației colectate. Activitatea 12.1 Monitorizarea sentimentelor, reacțiilor fizice și a gândurilor Un joc de rol cu un partener care acționează ca un „client" cu o situație specifică, în care experimentează sentimente și reacții fizice care pot fi autodistruc-tive. Oferă-i motive clientului tău pentru monitorizarea sentimentelor, reacțiilor fizice și a gândurilor sale. Folosind formatul Casetei 12.1, ajută-ți clientul să identifice sentimentele-cheie, reacțiile fizice și gândurile din acea situație. După aceasta, organizează o sesiune de feedback și discuții. Apoi, dacă este posibil, inversați rolurile. Activitatea 12.2 Monitorizarea situațiilor, gândurilor și a consecințelor Un joc de rol cu un partener care acționează ca un „client" cu o situație specifică, în care se comportă de o manieră autodistructivă. Oferă-i motive clientului tău pentru monitorizare, în scopul descoperirii relației dintre gândurile, sentimentele și comunicările/acțiunile sale. Folosind formatul 5GC prezentatîn Caseta 12.2, ajută-ți clientul să descrie situația și să-și identifice modul de gândire, sentimentele/reacțiile fizice și consecințele comunică rii/acțiunilor. După aceasta, organizează o sesiune de feedback și discuții. Apoi, dacă este posibil, inversați rolurile. Manual de consiliere ■ Monitorizarea 134 Activitatea 123 Monitorizarea mesajelor verbale, vocale și corporale Un joc de rol cu un partener care acționează ca un „client" cu o situație specifică, în care comunică nepotrivit. Oferă-i motive clientului tău pentru a-și monitoriza comunicareaîn situația respectivă. Apoi, folosind formatul consemnărilor din Caseta 12.3, instruiește-ți clientul să-și observe și să-și înregistreze sistematic mesajele verbale, vocale și corporale din acea situație. După aceasta, organizează o sesiune de feedback și discuții. Apoi, dacă este posibil, inversați rolurile. HARD NELSON-JONES 13 Oferirea de provocări și defeedback Acest capitol este diferit de anterioarele, dat fiind că tehnicile de oferire de provocări și de feedback reprezintă răspunsuri care emană în mod clar din cadrul de referință extern al consilierului, nefiind desemnate să clarifice cadrul de referință intern al clientului. Punctul de plecare a oricărei relații de lucru cola-borative este de a folosi tehnicile de ascultare activă și de adresare a întrebărilor pentru a clarifica cadrul de referință al clienților. Oferirea de provocări și oferirea de feedback sunt două tehnici pe care le stăpânesc consilierii și care trec dincolo de clarificarea cadrelor de referință existente ale clienților, pentru a extinde modul în care se văd pe ei înșiși și în care își privesc problemele. Oferirea de provocări Provocarea este poate un cuvânt mai delicat decât confruntarea, care evocă imagini ale clienților așezați pe scaun, aflați sub tensiune și cărora li se înlătură, fără remușcări, obiceiurile autoprotectoare de către persoanele care acordă consiliere. Provocările apar din cadrele externe de referință ale consilierilor, cu scopul de a ajuta clienții să își dezvolte perspective noi, mai bune, cu privire la ei înșiși, la alții și la situațiile lor problemă. Manual de consiliere ■ Oferirea de provocări și feedback 36 Provocările calificate invită clienții să examineze discrepanțele dintre sentimentele, gândurile și mesajele lor pe care, din varii motive, pot să nu le conștientizeze suficient. Provocările pentru care pledez aici au două caracteristici distinctive: în primul rând, tind să fie suficient de aproape de cadrele de referință interne existente ale clienților și, în al doilea rând, sunt făcute într-o manieră relativ neamenințătoare. Așa cum ilustrează Caseta 13.1, provocările pot fi de multe feluri. Caseta 13.1 Exemple de inconsecvență în oferirea de provocări Inconsecvență între mesajele verbale, vocale și/sau corporale Îmi spuneți că vă simțiți trist cu privire la acest lucru, cu toate acestea zâmbiți. Inconsecventă Între cuvinte si acțiuni Spuneți că ați trecut peste povestea cu el, cu toate acestea continuați să îl sunați. Inconsecvență între valori și acțiuni Îmi spuneți că apreciați onestitatea, dar în același timp nu vă deranjează să modificați uneori adevărul. Inconsecvență Între a-și da cuvântul și a-și tine cuvântul Ați spus că doriți să petreceți mai mult timp cu copiii, dar după câte se pare nu ați făcut acest lucru. Inconsecvență între afirmațiile anterioare și cele prezente În cadrul ultimei ședințe ați spus că v-ați săturat de șeful dumneavoastră, totuși acum spuneți că este destul de bun, în fond. Inconsecvență între afirmații și fapte Ați spus că partenerul dumneavoastră nu face niciodată nimic pentru dumneavoastră, iar acum îmi spuneți că ieri a spălat toate vasele după cină. Inconsecvență între propriile evaluări și evaluările altora Eu recepționez două mesaje. Păreți să credeți că ați gestionat bine situația, dar restul grupului este în continuare nemulțumit în ceea ce privește comportamentul dumneavoastră. 137 CUM SĂ OFERIM PROVOCĂRI Mesajele pentru oferirea de provocări includ: "Pe de o parte... pe de altă parte...", "Pe de o parte..., totuși...", "Spuneți că ..., dar... " și "Recepționez două mesaje..." sau "Recepționez un mesaj mixt...". Mesajele vocale și corporale ale consilierilor ar trebui să rămână relaxate și prietenoase. Consilierii începători ar trebui să se rezume la a oferi provocări moderate, dat fiind potențialul uriaș al relațiilor de consiliere de a se transforma în relații neproductive atunci când consilierii fără experiență lansează provocări foarte puternice. Atunci când oferim provocări, este important să menținem urechile clienților larg deschise pentru noua informație. Tocmai de aceea, consilierii ar trebui să lanseze provocările de pe poziții egale, să evite să le vorbească de sus clienților și să își amintească de faptul că provocările sunt invitații la explorare. Un risc major în oferirea de provocări clienților este ca aceștia să perceapă drept umilințe ceea ce spun consilierii. Consilierii ar trebui să folosească un minimum de "mușchi", oferind provocări în măsura în care o necesită obiectivele. Provocările puternice pot să creeze rezistențe. Deși uneori sunt necesare, este cel mai bine ca astfel de provocări să fie evitate. În ICHARD NELSON'JONES Manual de consiliere • Oferirea de provocări și feedback 38 mod special atunci când raportul și încrederea nu sunt încă stabilite în relațiile de consiliere, aceste provocări pot apărea prea devreme. Strategiile pe care clienții le pot folosi pentru a rezista provocărilor includ discreditarea celor care le oferă provocările, încercarea de a-i convinge pe cei care le lansează să-și schimbe perspectivele, devalorizarea problemei, căutarea de sprijin în altă parte în ceea ce privește perspectivele care au fost provocate și acceptarea provocării în cadrul procesului de consiliere, dar lipsa de acțiune în exteriorul acestuia. Consilierii ar trebui să-și asume responsabilitatea finală de a aprecia valoarea provocărilor lor împreună cu clienții, care pot apoi decide dacă provocările îi ajută cu adevărat să avanseze în explorările lor. Adesea, provocările sunt doar întrucâtva discrepante cu percepțiile actuale ale clienților. Dacă sunt adresate la timp și exprimate cu tact, este puțin posibil ca astfel de provocări să stârnească o apăsare majoră. în ultimă instanță, persoanele care acordă sprijin ar trebui să aibă grijă să nu exagereze cu oferirea de provocări. Nimănui nu îi face plăcere să fie mereu provocat. Prin provocări constante, consilierii pot crea climate emoționale nesigure. Dacă oferă însă provocări competente, îi pot ajuta pe clienți să își sporească înțelegerea și să acționeze mai eficient. Totuși, în cazul în care consilierii provoacă prea adesea și cu prea puțină îndemânare, îi pot împiedica pe clienți să realizeze insight-uri și pot submina crearea unei relații de colaborare. Oferirea de feedback Competențele de oferire de feedback și cele de oferire de provocări se suprapun. Totuși, competențele de oferire de provocări CHARD NELSON-JONES sunt folosite ca răspuns la inconsecvențe, în timp ce oferirea de 139 feedback nu presupune existența vreunei inconsecvențe. Voi distinge în cele ce urmează între feedbackul observațional, „Te observ ca..." și feedbackul experiențial, „Te resimt ca..." FEEDBACKUL OBSERVAȚIONAL Consilierii, în calitate de observatori ai comunicării clienților, pot să o vadă diferit, și posibil mai corect, decât o percep clien-ții înșiși. Atunci când persoanele care acordă sprijin și clienții colaborează în adevăratul sens al cuvântului, în încercarea de a înțelege problemele clienților și situațiile-problemă, pot apărea momente în care consilierii pot decide să le ofere clienților un feedback bazat pe propriile observații. Să luăm, spre exemplu, clienții care de-abia le-au arătat consilierilor modalitățile în care ei comunică în anumite situații. După unele jocuri de rol scurte, clienții pot dovedi mai mult insight în ceea ce privește mesajele lor verbale, vocale și corporale. Totuși, în calitate de observatori, consilierii pot dori să le aducă și alte lucruri în atenție. Cum pot consilierii să le ofere feedback clienților? Caseta 13.2 oferă numeroase sugestii cu privire la modul în care consilierii pot să abordeze această sarcină. Aceste sugestii includ folosirea mesajelor conținând pronumele personal „eu", claritatea exprimării și, atunci când este posibil, emiterea unui feedback în mod pozitiv, folosirea unui feedback de verificare, precum și a unui feedback corectiv, demonstrarea feedbackului și oferirea ocaziilor pentru clienți să răspundă la feedback. Manual de consiliere ■ Oferirea de provocări și feedback 40 Caseta 13.2 îndrumări pentru oferirea de feedback • Folosiți mesaje care să cuprindă pronumele „Eu" mai degrabă decât „Tu" (sau „Dumneavoastră") Mesaje incluzând pronumele „Tu" Ai făcut... Mesaje care includ pronumele „Eu" Te resimt ca... • Fiți concreți, iar când este posibil, emiteți feedbackul în mod pozitiv Inexact și negativ Acest lucru este puțin productiv. Concret și pozitiv Credeam că poți vorbi mai tare și că poți folosi contactul vizual. • Folosiți feedbackul de verificare, precum și pe cel corectiv Consider că volumul vocii tale este unul bun, dar că ai putea folosi și contactul vizual. • Luați în considerare feedbackul emoțional, precum și pe cel comportamental Atunci când ai vorbit cu voce tare și ai avut un contact vizual foarte direct, m-am simțit dominat de tine. • Luați în considerare demonstrarea feedbackului Aș dori să îți arăt cum m-a copleșit contactul tău vizual... (apoi demonstrați). • Oferiți-le ocazia clienților de a răspunde la feedback Care este reacția ta la ceea ce ți-am spus? ÎICHARD NELSON-JONES 141 După conducerea unor mici jocuri de rol, eu prefer să le cer clienților să se evalueze pe ei înșiși înainte de a oferi orice fel de feedback. Motivele pentru a face acest lucru includ încurajarea clienților să participe activ și să-și reducă nevoia unui feedback din partea mea, de vreme ce ei pot să fi observat deja ceea ce voiam să le spun. Printre alte motive pentru a face acest lucru se numără și cele de creștere a abilităților de autoobservare și a posibilității ca ei să fie receptivi la feedbackul meu, de vreme ce le-am oferit deja oportunitatea să se evalueze pe ei înșiși. De exemplu, după ce îi invit pe clienți să-și comenteze performanța și după ce le ascult răspunsurile, pot să rezum ceea ce au spus întrebându-i: „Te-ar deranja dacă aș face o observație sau două...?" și apoi, dacă îmi este dată permisiunea, ofer pe scurt feedbackul meu. FEEDBACKUL EXPERIENȚIAL Feedbackul poate implica și ca persoanele care acordă sprijin să își folosească modul în care îi percep pe clienți drept bază pentru a oferi observații atât despre client, cât și despre procesul de ajutorare. Intr-o oarecare măsură, ședințele de consiliere și contactele pot fi microcosmosuri ale vieții exterioare. Clienții pot aduce aici aceleași pattern-uri de comunicare care le creează dificultăți în afara procesului de sprijin. Totuși, consilierii ar trebui să fie foarte atenți să nu-și lase propriile chestiuni nerezolvate să interfereze cu modul în care îi percep pe clienți. Situațiile în care modul în care a fost perceput stilul interper-sonal al clientului ar putea să arunce lumină asupra problemelor lor din afară includ faptul de a nu ajunge la timp la interviuri, de a vorbi distant și de a căuta asigurări. De exemplu, față de un Manual de consiliere ■ Oferirea de provocări și feedback 42 client care caută încontinuu asigurări, un consilier poate comenta astfel: „Mă simt pus la colț pentru că simt presiune din partea ta în direcția oferirii de asigurări, în vreme ce eu mi-aș dori să te încurajez să te bazezi pe propriile tale judecăți". Oferirea de feedback experiențial pozitiv clienților cu stimă de sine scăzută poate să fie uneori folositoare: de exemplu, „Te percep ca având puterea să gestionezi această situație" sau „Te percep ca având multe de oferit unui prieten". Astfel de comentarii trebuie să se constituie în feedback-uri autentice mai degrabă decât în niște asigurări superficiale. Consilierii pot să ofere feedback experiențial și în ceea ce privește procesul de ajutorare. De exemplu, dacă în mod repetat clienții revin la anumite lucruri, consilierul ar putea spune: „Te percep a fi explorat acest subiect cât de mult se poate pentru moment și ar putea fi mai profitabil să îl depășești. Ce crezi?". Un alt exemplu este acela al consilierului care împărtășește modul în care percepe un client care folosește umorul ca mecanism de distanțare atunci când subiectele devin prea personale. De exemplu, consilierul ar putea spune „Simt că acest subiect se apropie prea mult pentru a mai fi confortabil, iar tu începi să faci pe clovnul pentru a evita să îl confrunți în mod direct". Nu mai este nevoie să spunem că tactul și momentul potrivit sunt foarte importante, astfel încât clienții să se deplaseze înainte, și nu înapoi. I Activitatea 13.1 Abilități de oferire a provocărilor 1. Ce înseamnă pentru tine conceptul de a oferi provocări clienților? Care sunt avantajele și dezavantajele oferirii de provocări clienților la începutul relației de consiliere? ÎICHARD NELSON-JONES 143 1 I Folosindu-te de Caseta 13.1 ca ghid, formulează un răspuns prin care să oferi provocări care să surprindă fiecare dintre următoarele forme: • inconsecvența dintre mesajele verbale, vocale și/sau corporale • inconsecvența dintre cuvinte și acțiuni • inconsecvența dintre valori și acțiuni • inconsecvența dintre cuvântul dat și cuvântul ținut • inconsecvența dintre afirmațiile anterioare și cele prezente • inconsecvența dintre afirmații și fapte • inconsecvența dintre propriile evaluări și ale altora. I 1 i Activitatea 13.2 Abilități de oferire de feedback 1. Folosește-te de îndrumările de oferire de feedback din Caseta 13.2 și formulează afirmații pentru a ilustra fiecare dintre aceleîndrumări diferite. 2. Lucrează în echipă, astfel încât partenerul A să fie „client", iar partenerul B să fie „persoană care acordă sprijin". • Partenerul A selectează o situație-problemă care implică o altă persoană și pe care consideră că ar putea-o comunica mai bine. • Partenerii A și B conduc un scurt joc de rol, în care partenerul B joacă cealaltă persoană, iar partenerul A demonstrează cum comunică în mod curentîn acea situație. • După aceasta, partenerul B îl invită pe partenerul A să comenteze mesajele sale verbale, vocale și corporale în acea situație. Apoi partenerul B oferă feedback observațional partenerului A. • în continuare, organizează o ședință de discuții privind abilitățile de a oferi feedback observațional ale partenerului A. • Apoi, dacă este cazul, inversați rolurile. 3. Ce înseamnă pentru tine conceptul de feedback experiențial? 4. Formulează una sau mai multe afirmații care să conțină feedback experiențial. Manual de consiliere ■ Oferirea de provocări și feedback 14 Autodezvăluirea Consilierii relaționează cu clienții în numeroase cadre, formale și informale, în care procesul de consiliere ar putea fi sau nu parte a altor roluri primare. Spre deosebire de consilierea formală și psihoterapie, persoanele de sprijin care folosesc tehnicile de consiliere de bază se află deja în relații duale cu clienții: de exemplu, supervizor-muncitor, logoped-pacient sau manager de ho-tel-oaspete. De vreme ce este imposibil să generalizăm fiecare context de acordare de sprijin, acest capitol se concentrează pe contactele în care predomină aspectele psihologice. Ar trebui ca persoanele care oferă ajutor să vorbească despre ele însele atunci când lucrează cu clienții? Cum pot consilierii să dea dovadă de autenticitate și umanitate, atâta vreme cât se prezintă clienților ca ecrane albe? Autodezvăluirea consilierului se referă la modurile în care se lasă cunoscut de către clienți. Autodezvăluirea consilierului, chiar pe parcursul contactelor scurte, poate fi realizată în sens bun sau în sens rău. Consecințele pozitive ale autodezvăluirii consilierilor pot include oferirea de noi insight-uri și perspective, demonstrarea unei tehnici folositoare, egalizarea și umanizarea relației de sprijin, normalizarea dificultăților clienților, insuflarea speranței și oferirea de asigurări. Există totuși pericole mari atunci când persoanele care UCHARD NELSON-JONES 145 acordă sprijin vorbesc despre ele însele în mod nepotrivit. De exemplu, acestea pot să abată atenția conversației înspre ele însele și să îi încarce pe clienți cu propriile lor probleme. Mai mult decât atât, ele pot trece drept slabe și instabile atunci când clien-ții vulnerabili își doresc ca persoanele care acordă sprijin să fie cu „picioarele pe pământ". De obicei, termenul de autodezvăluire se referă la o dezvăluire verbală intenționată. Totuși, există numeroase alte moduri în care consilierii se dezvăluie, inclusiv mesajele lor vocale și corporale, disponibilitatea lor, decorul cabinetului, telefonul, comunicările scrise sau prin e-mail și valoarea tarifelor. Există o distincție foarte folositoare între răspunsurile autoimplicate și răspunsurile de autodezvăluire. Un alt fel de a spune acest lucru este că există cel puțin două dimensiuni majore ale autodez-văluirii consilierului: demonstrarea implicării și dezvăluirea informației personale. Demonstrarea implicării Există o poveste anecdotică despre un psihanalist care se ducea la cafenea în timp ce lăsa casetofonul să înregistreze asociațiile libere și visele pacienților. Intr-o zi, un pacient care trebuia să fie pe canapea s-a prezentat și el la cafenea, drept pentru care a avut loc următorul dialog. Psihanalist: Ce cauți aici? Ar trebui să fii în psihanaliză. Pacient: Nu vă faceți griji. Am lăsat casetofonul meu să meargă și să-i vorbească celui al dumneavoastră. Spre deosebire de această caricatură a unui psihanalist total detașat, consilierii pot să își demonstreze implicarea în procesul Manual de consiliere ■ Autodezvăluirea 147 .46 consilierii. Autodezvăluirile care dovedesc implicare pot umaniza acordarea de sprijin astfel încât clienții să simtă că sunt în contact cu oameni reali. Există o calitate "aici și acum" de a dovedi implicarea prin împărtășirea reacțiilor cu clienții. Există trei sfere de dezvăluire a implicării: răspunsurile la dezvăluirile specifice ale clienților, răspunsurile oferite clienților ca oameni și răspunsurile la vulnerabilitatea clienților. Caseta 14.1 oferă exemple de afirmații ale consilierului pentru fiecare sferă în parte. Caseta 14.1 Exemple de dezvăluiri dovedind implicarea Răspunsurile la dezvăluiri specifice Mă bucur sincer. Este îngrozitor. Este de bine. Îmi pare rău să aud asta. Răspunsurile oferite clienților ca oameni Îți admir perseverența. Îți apreciez inteligența. Răspunsurile la vulnerabilitatea clienților Dacă se întâmplă să devii foarte anxios, eu unul sunt disponibil. Mă întristez când te văd așa de nefericit. Dezvăluirea de informații personale Dezvăluirea de informații personale poate fi ori inițiată de către consilieri, ori ca răspuns la întrebările clienților. Una dintre zonele ce țin de informația personală se referă la calificările și experiența consilierului. Uneori, aceste informații sunt deja disponibile clienților, dar dacă nu, atunci consilierii trebuie să decidă ce și cât de mult să dezvăluie. Atunci când persoanele care oferă ajutor sunt întrebate cu privire la calificările și experiența lor, sunt de preferat răspunsurile scurte, dar sincere. O altă zonă în ceea ce privește dezvăluirea de informații se referă la detaliile din viața privată și la interesele exterioare cadrului consilierii ale persoanei care acordă sprijin. De vreme ce cadrele de consiliere variază de la foarte informal la foarte formal, gradul de dezvăluire a vieții private poate să difere foarte mult de la un cadru la altul. De exemplu, în consilierea persoanelor de aceeași vârstă, obligația ca fiecare să discute probleme personale din viața privată poate fi chiar parte a contractului original. În unele cadre informale, cum ar fi acordarea de sprijin în centrele de tineret, consilierii pot să dezvăluie în mod selectiv detalii și interese din viețile lor private, ca parte a procesului de construire a relației cu clienții lor. De exemplu, cei care lucrează cu tinerii, cu interese în anumite activități sportive sau în muzica pop pot foarte bine să dorească să împărtășească aceste interese atunci când au o discuție cu grupuri de tineri. Totuși, atunci când acordă consiliere individuală clienților, dezvăluirea unor astfel de informații personale ar putea să fie mai puțin potrivită. Uneori, atunci când consilierea are loc în conjuncție cu alte roluri primare, cum ar fi acela de medic, de asistent social sau de preot, consilierii sunt mai puțin susceptibili să dezvăluie detalii privind viețile private sau interesele. Uneori, experiențele anterioare sau prezente din viețile personale sau profesionale ale consilierilor sunt similare celor experimentate în mod curent de către clienți. Persoanele care acordă sprijin și dezvăluie informații personale cu privire la experiențe similare pot să-și ajute clienții să simtă că înțeleg prin ce trec ICHARD NELSON-JONES Manual de consiliere • Autodezvăluirea ^8 aceștia. De exemplu, persoanele anxioase din cauza examenelor ar putea să simtă diferit despre consilierii care le împărtășesc că și ei au fost anxioși. In plus, astfel de dezvăluiri îi pot face pe clienți să vorbească mai ușor despre propriile experiențe. Caseta 14.2 conține un exemplu de dezvăluire de informații personale care întărește relația de colaborare. Caseta 14.2 Exemplu de dezvăluire de informații personale Consilier: Lynda, faptul că mi-ai vorbit despre dificultățile de a susține examene îmi amintește de o perioadă din viața mea când îmi era cu adevărat teamă de examene și trebuia să fac ceva în privința aceea. Deși experiențele noastre diferă în mod foarte clar, cred că înțeleg prin ce treci. Lynda: Mulțumesc. Unul dintre cele mai dificile lucruri cu privire la asta este că mă simt atât de singură și inutilă. Mă simt ca și cum îi copleșesc și îi plictisesc pe oameni vorbind despre asta. în unele tipuri de consiliere, dezvăluirea de informații despre unele experiențe asemănătoare face parte din proces: de exemplu, încercarea de a fi sincer în depășirea dependenței este inclusă în programul Alcoolicilor Anonimi și programelor de dependență de droguri. Mai mult decât atât, în astfel de programe există și mărturii ale celor care nu mai beau sau nu mai iau droguri. Astfel de dezvăluiri de informații personale oferă dovezi clare că, în ciuda faptului că ar putea trece printr-o luptă chinuitoare, oamenii pot avea succes în conținerea dependențelor lor. ilCHARD NELSON-JONES 149 Presupunând că persoanele care acordă sprijin consideră ca potrivită dezvăluirea de informații personale, ele pot alege multe moduri în care să facă acest lucru. Una dintre posibilele alegeri este să se limiteze la experiențele trecute sau să discute experiențele curente. O altă alegere se referă la gradul de necesitate sau la numărul de detalii împărtășite. Altă alegere este aceea de a transcende faptele dezvăluite, pentru a ajunge la dezvăluirea de sentimente — de exemplu, nu doar faptul de a nu fi avut un loc de muncă, dar și acela de a fi fost nevoit să facă față sentimentelor de depresie și inutilitate. Pe lângă aceste alegeri ale consilierilor există și altele, printre care se numără dezvăluirea felului în care ei au gestionat experiențele și cum s-au simțit în această privință. în cadrul consilierii de scurtă durată presupus de modelul de ajutorare Relaționare — înțelegere — Schimbare, persoanele care acordă sprijin nu au oportunitatea de a dezvolta „profunzimea relației" la care ajung ulterior consilierii și psi-hoterapeuții cu clienții în cadrul unei serii de ședințe. în cele ce urmează sunt câteva îndrumări privind o dezvăluire potrivită de informații personale, în cazurile în care experiențele consilierului sunt similare cu cele ale clientului. 1. Vorbește despre tine însuți. în general, evită să dezvălui experiența unor terțe părți de care fie știi, fie ai auzit. 2. Vorbește despre experiențe trecute. Un risc al dezvăluirii experiențelor curente, cum ar fi trecerea printr-un divorț, se concretizează în faptul că persoanele care oferă ajutor nu au încă suficientă distanță emoțională pentru a se asigura că propriile lor probleme nu se amestecă de fapt cu ele ale clienților lor. 3. Fii la obiect. Consilierii ar trebui să evite să încetinească sau să abată procesul de sprijin prin lipsa de relevanță sau printr-un discurs prea lung. Manual de consiliere • Autodezvăluirea >o 4. Folosește mesaje vocale și corporale adecvate. Consilierii trebuie să fie autentici și consecvenți, mesajele lor vocale și corporale trebuie să concorde cu dezvăluirile lor verbale. 5. Fii sensibil la reacțiile clienților. Consilierii ar trebui să fie suficient de conștienți pentru a-și da seama atunci când dezvăluirile lor sunt folositoare clienților și când ar putea fi nepotrivite sau copleșitoare. 6. Fii sensibil la diferențele client-consilier. Așteptările consilierilor diferă în funcție de cultură, clasă socială, rasă și sex, la fel cum diferă și așteptările referitoare la întrebarea dacă o autodez-văluire din partea consilierului este potrivită sau nu. 7. împărtășește-ți experiențele proprii cu parcimonie. Consilierii ar trebui să fie foarte atenți să nu abată atenția de la clienții lor spre propriile persoane. 8. Nu neglija contratransferul. Contratransferul se referă la sentimentele negative sau pozitive față de clienți, bazate pe aspecte nerezolvate în propriile vieți ale consilierilor. In mod intenționat sau neintenționat, unii consilieri dezvăluie informații personale pentru a manipula clienții să le împlinească propriile nevoi de aprobare, intimitate și sex. Această posibilitate evidențiază importanța conștientizării de motivația lor și de a avea un comportament etic. I Activitatea 14.1 Demonstrarea implicării 1. în ceea ce privește activitatea de consiliere prezentă sau viitoare, scrie pe hârtie situațiile în care ar putea fi potrivit să îți demonstrezi implicarea în fața cliențilorîncă de la începutul procesului de consiliere. 2. Folosindu-te de Caseta 14.1 ca ghid, formulează una sau mai multe modalități de demonstrare a implicării în fiecare dintre următoarele sfere: ICHARD NELS0N-J0NES 151 • răspunsul la anumite dezvăluiri ale clientului • răspunsul oferit clienților ca oameni • răspunsul la vulnerabilitatea clienților 3. Lucrează cu un partener și utilizează tehnici de consiliere de bază pentru a-l ajuta să discute despre o îngrijorare personală sau să joace rolul unui client. în timpul unei miniședințe, încearcă, într-una sau mai multe ocazii potrivite, să faci dezvăluiri care să dovedească implicarea. După aceea, partenerul îți poate oferi feedback cu privire la cum a perceput dezvăluirile referitoare la implicare. Inversați apoi rolurile. Activitatea 14.2 Dezvăluirea de informații personale 1. în ceea ce privește activitatea de consiliere prezentă sau viitoare, scrie pe hârtie situațiile în care ar putea fi potrivit să împărtășești informații personale cu cliențiiîncă de la începutul procesului de consiliere. 2. Pentru fiecare situațieîn parte formulează unul sau mai multe răspunsuri conținând informații personale. 3. Lucrează cu un partener și utilizează tehnici de consiliere de bază pentru a-l ajuta să discute despre oîngrijorare personală sau să joace rolul unui client. în timpul unei miniședințe, încearcă, într-una sau mai multe ocazii potrivite, să dezvălui informații personale. După aceea, partenerul îți poate oferi feedback cu privire la cum a perceput dezvăluirile de informații personale. Inversați apoi rolurile. Manual de consiliere ■ Autodezvăluirea 15. Gestionarea rezistențelor și trimiterile Acest capitol privind gestionarea rezistențelor și trimiterile privește două sfere care le pot crea dificultăți consilierilor. Mulți consilieri oferă sprijin unor clienți care le-au fost recomandați de alții și care nu au venit din proprie dorință. Mai mult decât atât, atunci când începe procesul de consiliere, clienții pot să aibă rezistențe în participarea la relații de colaborare. în plus, în unele cazuri, consilierii ar putea considera că nu sunt persoanele potrivite pentru acei clienți și că alții ar putea să lucreze cu ei mai bine. Aici se ridică întrebarea dacă și cum se pot trimite clienții către alte persoane sau instituții. Gestionarea rezistentelor t Rezistențele pot fi definite, în linii mari, drept orice stă în calea consilierii. Rezistențele reprezintă sentimentele, gândurile și mesajele clienților care frustrează, împiedică sau încetinesc și uneori opresc procesul de consiliere. Șovăiala, care este absența dorinței sau a dispoziției din partea clienților actuali sau potențiali de a intra în procesul de consiliere, este un aspect al rezistenței HARD NELSON-JONES 153 la consiliere. Unii clienți nu văd de ce ar avea nevoie de ajutor. Ei ajung la consilieri pentru a împlini dorințele altora: copii trimiși de profesori sau consumatori de substanțe și autori de abuzuri domestice trimiși de tribunale. Mulți clienți sunt ambiva-lenți în ceea ce privește discutarea problemelor lor cu consilierii, în timp ce doresc schimbarea, mulți dintre ei sunt anxioși în privința schimbării felului lor de a fi și chiar și în ceea ce privește procesul de consiliere: de exemplu, dezvăluirea de informații personale. Mai mult decât atât, clienții pot să opună rezistență consilierilor ale căror comportamente sunt prea diferite de cele pe care ei le așteaptă sau de ceea ce cred ei că au nevoie. CUM SĂ GESTIONĂM REZISTENȚELE In cele ce urmează sunt prezentate unele sugestii pentru a înțelege și a gestiona rezistențele la începutul procesului de consiliere. Multe dintre aceste tehnici sunt relevante și pentru ședințele și contactele ulterioare. Dat fiind că există atât de multe variații și motive pentru rezistențe în cadrul largii game de contexte în care consilierii se folosesc de abilitățile de consiliere de bază, este imposibil să acoperim toate circumstanțele. Folosiți ascultarea activă Consilierii pot să atribuie în mod greșit sursa rezistențelor clienților, grăbindu-se să îi acuze de lipsă de cooperare și progres. Consilierii începători și chiar și cei mai experimentați pot susține și pot crea rezistențe clienților dacă abilitățile lor de ascultare sunt neproductive. Rezistențele sunt o componentă normală a stadiilor inițiale ale procesului de consiliere. Folosindu-se de tehnici de ascultare activă productive, consilierii pot construi Manual de consiliere ■ Gestionarea rezistențelor și trimiterile 54 încrederea necesară pentru a scădea rezistențele. Rezistențele unor clienți se manifestă prin agresivitate. Atunci, decât să înceapă să se justifice și să intre în competiție, o modalitate de a gestiona o astfel de agresivitate este reflectarea ei, localizând sentimentele în client, dar indicând tare și clar faptul că acea furie a fost înțeleasă. In momentele în care clienții oferă motive pentru ostilitatea lor, persoanele care acordă sprijin le pot reflecta și pe acelea. Consilierii pot diminua rezistențele arătându-le clienților că le înțeleg cadrele interne de referință, mai ales dacă acest lucru este făcut în mod sistematic. Alăturați-vă clienților Uneori, consilierii pot reduce rezistențele clienților ajutându-i să simtă că au un prieten. De exemplu, îi pot asculta la început și le pot oferi sprijin celor care exprimă resentimente față de partenerii lor de cuplu. Jeremy: Nu sunt sigur dacă ar trebui să vin în continuare, pentru că, de fapt, cred că Vicki este cea care ar trebui să vină. Ea este cea care cauzează problemele și este varză. Consilier: Nu ești sigur dacă ar trebui să fii aici pentru că tu crezi că Vicki este cea care ar trebui să vină, de vreme ce ea este persoana care cauzează problemele. jeremy: Da (și apoi începe să împărtășească partea lui de poveste). In exemplul de mai sus, consilierul a acceptat accentul pus de Jeremy pe deficiențele lui Vicki și a folosit nevoia lui de a menționa toate acestea pentru a construi relația de consiliere. în cazul în care clientul continuă să se plângă de partenera sa, după o perioadă considerabilă de timp în care consilierul va fi cultivat ICHARD NELSON-JONES 155 îndeajuns de multă încredere și bunăvoință, fie clientul ar urma să se concentreze din proprie inițiativă asupra propriului comportament, fie consilierul l-ar asista să facă această comutare. Oferiți permisiunea de a discuta șovăiala și fricile Dacă persoanele care oferă sprijin primesc mesaje deschise sau subtile din partea clienților privind rezervele acestora de a participa la procesul de consiliere, pot aduce problematica la suprafață, oferindu-le clienților permisiunea de a o elabora. în următorul exemplu, ofițerul care supraveghează conduita unui delincvent juvenil eliberat condiționat, care pare șovăielnic în a dezvălui orice informație semnificativă, îi răspunde: Ofițer. Constat că nu dorești să te deschizi în fața mea pentru că eu sunt ofițerul care îți supraveghează conduita. Dacă am dreptate, mă întreb ce anume te îngrijorează cu privire la asta? Atunci când este cazul, persoanele care acordă sprijin pot să le ofere clienților permisiunea de a discuta diferențele dintre caracteristicile consilier-client, de exemplu, de cultură și rasă, care îi pot împiedica pe unii clienți să participe la procesul de consiliere. încurajați cooperarea Stabilirea de bune relații de colaborare cu clienții ajută atât în prevenirea, cât și în depășirea multor rezistențe. Consilierii pot face unele afirmații, la începutul procesului de consiliere, care pot avea ca obiectiv crearea ideii de parteneriat, de efort comun în care clienții și consilierii lucrează împreună pentru a-i ajuta pe clienți în gestionarea problemelor lor, pentru ca aceștia să ducă vieți mai fericite și mai împlinite. Manual de consiliere ■ Gestionarea rezistențelor și trimiterile 156 Antrenați interesul de sine al clientului Consilierii îi pot ajuta pe clienți să identifice motivele sau beneficiile obținute din participarea la procesul de consiliere. De exemplu, copiii care își percep părinții ca luându-se de ei și fiind cei care au probleme pot fi consiliați să vadă că pot fi mai fericiți dacă dobândesc abilități mai bune de relaționare cu părinții. Mai mult decât atât, întrebările care le conferă provocări clienți-lor și care sunt adecvate propriilor lor comportamente pot să antreneze interesul de sine al clientului. Printre astfel de întrebări se numără: „Unde te duce comportamentul actual?" și „Cum te ajută un astfel de comportament?". Și întrebările care îi încurajează pe clienți să se gândească la obiective sunt folositoare: de exemplu, „Care sunt obiectivele tale în acea situație?" și „Nu ți-ar plăcea să ai un control mai bun asupra vieții tale?". Recompensați clienții tăcuți atunci când vorbesc Unor clienți le este greu să vorbească fie în prezența consilierilor, fie a altor persoane. Alții pot să găsească discuția cu consilierii în mod special dificilă. Fără a interveni prea puternic, consilierii pot răspunde mai des și mai direct. De exemplu, consilierii pot folosi mai multe recompense mici atunci când vorbesc clienții. In plus, aceștia pot oferi încurajări prin reflectare și utilizând tot ce se poate din ceea ce spun clienții. Mai mult decât atât, persoanele care acordă sprijin pot reflecta dificultatea clienților de a le vorbi, chiar dacă aceștia nu au verbalizat acest lucru. Trimiterile La începutul procesului de consiliere și chiar și mai târziu, consilierii se pot afla în fața deciziei de a trimite clienții spre alte RICHARD NELSON-JONES 157 persoane sau instituții. Chiar și în ceea ce îi privește pe consilierii experimentați, există tipuri de clienți cu care se simt mai com-petenți și mai confortabil și alții cu care se simt mai puțin com-petenți și confortabil. Cunoscutul psihoterapeut Amold Lazarus afirmă că un principiu important al acordării sprijinului este de „a cunoaște propriile limitări și punctele tari ale altor clinicieni". Trimiterile ar trebui să fie făcute spre alți consilieri care au abilități pe care persoana în cauză nu le are sau stiluri personale mai potrivite pentru anumiți clienți. Aspectele etice importante referitoare la trimiteri se leagă mai ales de situațiile în care consilierii au mai multă experiență privind probleme specifice, de exemplu abuzul de substanțe sau sarcinile nedorite. Trimiterea ar putea să nu fie o alegere de tipul ori-ori. Uneori, consilierii continuă să lucreze cu clienții, dar îi trimit și la alți profesioniști. în mod alternativ, consilierii pot primi clienți din partea altor profesioniști care continuă să lucreze cu același client. Uneori, persoanele care acordă sprijin pot să trimită clienții altor profesioniști în scopul dobândirii de mai multe cunoștințe privind problemele lor. De exemplu, consilierii ar trebui să ia în considerare recomandarea de controale medicale în cazul clienților cu blocaje de concentrare sau dificultăți sexuale. Apoi, din rezultatul acestor controale, consilierii au informații relevante privind oportunitatea de a continua să îi vadă, fie singuri, fie în conjuncție cu un medic. De multe ori consilierii pot trimite spre alți profesioniști mai degrabă problemele clienților, decât pe clienții înșiși. De exemplu, consilierii pot discuta cu colegii lor sau cu supervizorii care este cel mai bun mod de a-i ajuta pe anumiți clienți. Situațiile în care consilierii pot trimite mai curând problemele clienților decât pe clienții înșiși le includ pe acelea în care aceștia sunt singurul Manual de consiliere ■ Gestionarea rezistențelor și trimiterile 158 consilier disponibil din acea zonă, când clienții afirmă o preferință clară de a lucra cu ei și când este puțin probabil ca respectivii clienți să urmeze acele trimiteri. Cum să facem trimiterile în continuare sunt prezentate câteva considerații și abilități pentru a face trimiteri. Consilierii pot fi prea pregătiți să facă trimiteri și ar trebui să evite să facă acest lucru atunci când nu este necesar. Uneori este mai bine pentru clienți să continue să lucreze cu ei. Consilierii care se subestimează ar trebui să își alunge anxietățile și temerile de a sprijini anumiți clienți. Ei trebuie să facă tot posibilul să-și construiască încrederea și abilitățile pentru a-și extinde gama de clienți cu care pot lucra. Atunci când este posibil, consilierii ar trebui să se asigure că au supervizarea și suportul adecvate. Odată cu trecerea timpului, consilierii ar trebui să încerce și să-și dezvolte un bun-simț al limitelor și al punctelor lor tari. Ei ar trebui să fie realiști în ceea ce privește categoriile de clienți cu care pot lucra bine și cei față de care sunt mai puțin calificați. în plus, consilierii trebuie să fie realiști și cu privire la capacitatea lor de muncă și să-și seteze limite potrivite. Trimiterile se fac mai curând spre persoane pe care consilierii le cunosc și în care au încredere decât „în orb". Consilierii ar trebui să ajungă să cunoască resursele relevante din zonele în care se află, astfel încât să poată evita trimiterile spre consilieri de a căror competență nu sunt siguri. în plus, chiar dacă îi știu pe ceilalți consilieri, ar putea fi îhțelept să verifice dacă au timpul necesar să vadă noi clienți. RICHARD NELSON-JONES 159 Atunci când este posibil, consilierii ar trebui să facă trimiteri de la început. Dacă întârzie mai mult decât necesar să facă trimiterile, atunci pierd timpul lor și al clienților. Mai mult decât atât, este preferabil să se facă trimiterile înainte ca respectivii clienți să se lege emoțional de consilierii lor. Atunci când fac trimiteri, consilierii ar trebui să le explice cu calm clienților de ce ar putea să fie o idee bună și ar trebui în același timp să fi capabile să susțină explicații create pe baza informației deja dezvăluite de către clienți. Este important ca respectivilor clienți să le fie absolut clar modul în care să-i contacteze pe ceilalți consilieri. Consilierii pot să le înmâneze cărți de vizită sau să le noteze pe o hârtie adresele și numerele de telefon. Consilierii ar trebui să fie pregătiți să petreacă un anumit timp discutând orice fel de nelămuriri și reacții emoționale pe care clienții le-ar putea avea atunci când sunt recomandați altcuiva. Atunci când anumiți clienți sunt în criză, consilierii îi pot însoți la cabinetul celuilalt consilier. O altă problemă este dacă și ce informație ar trebui să le ofere clienților în ceea ce îl privește pe celălalt consilier. Consilierii pot discuta astfel de aspecte cu clienții lor și, dacă este necesar, pot cere permisiunea de a împărtăși informația. în ultimă instanță, consilierii ar trebui să își construiască propriile rețele de suport. Astfel de rețele oferă suport profesional atunci când doresc să recomande mai degrabă problemele clienților decât pe clienții înșiși. Rețelele de suport ale consilierilor sunt susceptibile să se suprapună cu rețelele de trimiteri, dar rolurile unora dintre membri sunt diferite. De exemplu, consilierii pot discuta problemele clienților cu supervizorii și formatorii, dar sunt mai puțin susceptibili să le trimită clienți. Manual de consiliere ■ Gestionarea rezistențelor și trimiterile 160 Activitatea 15.1 Gestionarea rezistențelor 1. în ceea ce privește cadrul de consiliere în care fie lucrezi, fie ai putea lucra, specifică principalele modalitățiîn care clienții ar putea avea rezistențe la începutul procesului de consiliere. 2. Formulează următoarele feluri de răspunsuri de gestionare a rezistențelor: • răspunsuri de alăturare clienților • răspunsuri prin care se oferă permisiunea de a discuta reticența • răspunsuri ce antrenează interesul de sine al clientului. Activitatea 15.2 Trimiterile Având în vedere munca de consiliere pe care o desfășori deja sau pe care o vei desfășura în viitor: 1. Când ai putea trimite clienții altor persoane care acordă asistență psihologică? 2. De ce categorii de consilieri ai nevoieîn rețeaua de trimitere? 3. De ce categorii de consilieri ai nevoieîn rețeaua de suport — atunci când recomanzi probleme, și nu clienți? 4. Care sunt criteriile pentru a face trimiteri bune? 5. Când ai putea fi supus riscului de a face trimiteri care nu sunt necesare? RICHARD NELSON-JONES 16 Facilitarea rezolvării de probleme Deși doar în linii mari, în capitolul 6 am menționat că facilitarea rezolvării de probleme și îmbunătățirea comunicării/acțiunilor și gândurilor sunt două direcții pe care consilierii și clien-ții le pot aborda atunci când se adresează unor aspecte supuse schimbării. Intr-o oarecare măsură, cele două direcții se suprapun. In ceea ce privește abordarea facilitării rezolvării de probleme, consilierii rămân aproape de cadrele interne de referință ale clienților și vizează în principal doar schimbările sugerate de clienți. în abordarea îmbunătățirii comunicării/acțiunii și gândurilor, consilierii trebuie să fie mai activi în direcția identificării comportamentelor care trebuie îmbunătățite și ajutării clienților să atingă acest obiectiv. Facilitarea rezolvării de probleme, subiectul acestui capitol, nu se adresează doar începătorilor. Și consilierii experimentați trebuie să combine tehnicile de ascultare activă cu investigațiile desemnate să clarifice obiective, să exploreze opțiuni pentru a atinge aceste obiective și să dezvolte planuri de a implementa o opțiune aleasă. Manual de consiliere ■ Facilitarea rezolvării de probleme 162 Clarificarea obiectivelor Atunci când unii clienți, ajutați de consilieri, și-au clarificat înțelegerea dimensiunilor-cheie ale problemelor și ale situațiilor-problemă, din proprie inițiativă pot apoi să își clarifice obiectivele și să purceadă la a le atinge. Consilierii se folosesc de tehnici de ascultare activă productive pentru a le facilita clienților atingerea propriilor resurse și pentru a-i ajuta să reacționeze în mod adecvat în fața situațiilor-problemă. Principalul aport al abordării centrate pe persoană a lui Cari Rogers în consiliere este că persoanele care acordă sprijin ar trebui să ofere condițiile facilitatoare și climatul emoțional astfel încât clienții să intre în contact cu ceea ce simt cu adevărat, ca bază a inițierii de acțiuni eficiente în viețile lor. Consilierii ar trebui să fie sensibili, astfel încât clienții să le dorească prezența în calitate de ascultători calificați, în timp ce își rezolvă singuri problemele. Alteori, persoanele care acordă sprijin pot urmări rezumate, care aduc laolaltă principalele dimensiuni ale situației-problemă și cu întrebări care îi ajută pe clienți să își clarifice obiectivele lucrând cu acestea. Atunci când se întâlnesc cu persoanele de sprijin pentru prima dată, unii clienți sunt atât de copleșiți, încât pierd din vedere unde doresc cu adevărat să ajungă. Odată cu trecerea timpului, mulți clienți se vor calma suficient de mult, astfel încât să se gândească îndeajuns de rațional la obiectivele lor. Totuși, acești clienți ar putea să aibă nevoie de sprijin din partea consilierilor lor, pentru a articula aceste obiective. Consilierii ar putea să înceapă să îi sprijine pe clienți accesând problematica supusă schimbării printr-o afirmație structurată de tipul: „Acum, că am clarificat și am rezumat multe dintre principalele dimensiuni ale situației-problemă, am putea și să încercăm RICHARD NELSON-JONES 163 i să clarificăm obiectivele care stau la baza acesteia. Crezi că ar fi folositor?". Mulți clienți vor răspunde „Da" imediat. Unii ar putea răspunde: „Ce vrei să spui?". Dacă așa stau lucrurile, persoanele care acordă sprijin pot să le explice cu tact clienților că faptul de a-și clarifica scopurile ajută la decizia privind cum să ajungă acolo. Consilierii pot distinge între obiectivele rezultate: „Unde doresc să ajung?" și obiectivele procesului: „Care sunt subobiecti-vele mele sau pașii pe care trebuie să îi fac pentru a ajunge unde doresc?". Aici mă concentrez pe obiectivele rezultate. Adesea, atunci când am practicat consilierea psihologică, am descoperit că de fapt clienții încep prin a fi insuficient de creativi atunci când se gândesc la obiectivele din situațiile specifice. Mai degrabă decât să înțeleagă primul obiectiv care li se ivește în minte, consilierii pot să-i ajute pe clienți să genereze și să ia în considerare o gamă de obiective, întrebând: „Care sunt opțiunile în fixarea obiectivelor?". Astfel de obiective pot fi atât pozitive: „Unde doresc să ajung?", cât și negative: „Ce doresc să evit?" și sunt adesea un amestec al celor două. Caseta 16.1 prezintă o listă de întrebări de care se pot folosi consilierii pentru a-i sprijini pe clienți în clarificarea obiectivelor din situațiile-problemă. Caseta 16.1 Câteva întrebări pentru clarificarea obiectivelor Care sunt obiectivele tale în această situație? Ce ai considera ca fiind un rezultat de succes? Care sunt opțiunile tale în fixarea obiectivelor? Ce dorești să realizezi în această situație? pentru tine Manual de consiliere* Facilitarea rezolvării de probleme 164 pentru o altă persoană sau pentru alte persoane pentru relația ta, dacă este cazul. Ce dorești să eviți în această situație? pentru tine pentru o altă persoană sau pentru alte persoane pentru relația ta, dacă este cazul. Consilierii ar trebui să evite să îi bombardeze pe clienți cu întrebări privind obiectivele. În majoritatea cazurilor, cu cât mai puțin, cu atât mai bine. Puține întrebări bine alese care ajung la miezul lucrurilor pe care clienții doresc să le realizeze și să evite este tot ceea ce este necesar. Totuși, uneori poate fi nevoie ca persoanele care acodă sprijin să le faciliteze clienților explorarea scopurilor mai profunde și valorile care stau la baza lor, mai degrabă decât obiectivele de suprafață. În toate cazurile, consilierii ar trebui să respecte drepturile clienților de a-și fixa propriile obiective și să îmbine ascultarea activă cu întrebările de clarificare a obiectivelor. Generarea si explorarea opțiunilor Întrebările care clarifică obiectivele se referă la finaluri. Întrebările privind generarea și explorarea opțiunilor privesc mijloacele de a ajunge la finalurile clienților. Așa cum clienții pot înțelege primele obiective care le vin în minte, la fel pot înțelege și prima metodă de a atinge un obiectiv care le trece prin cap. Caseta 16.2 prezintă un exemplu de caz care subliniază rezultatele folosirii întrebărilor de generare și explorare a opțiunilor pentru a-i sprijini pe clienți să își atingă obiectivele. Adesea, odată ce clienții își fixează obiectivele, se simt blocați și nu știu cum să înceapă. Întrebările calificate, menite să genereze și să exploreze opțiunile, îi ajută pe clienți să își pună tichiile gânditoare și să își folosească mințile în mod creativ. Mulți dintre clienți sunt mai înțelepți decât știu, dar nu au destulă încredere și suficiente abilități pentru a-și scoate înțelepciunea la lumină. Consilierii îi pot ajuta pe clienți să se gândească la consecințele opțiunilor. Adesea, cel mai bine este ca mai întâi să genereze opțiuni și apoi să evalueze consecințele. O evaluare prematură a consecințelor opțiunilor poate interfera cu procesul creativ de generare. Întrebările și comentariile pentru generarea și explorarea opțiunilor includ: "Dat fiind obiectivul tău de a_________________ (specificați obiectivul), în ce feluri crezi că l-ai putea atinge?", "Lasă pur și simplu ideile să îți inunde mintea, fără a le suprima prea mult.", "Mai sunt și alte feluri în care poți aborda situația?" și fICare ar putea să fie consecințele acestei acțiuni?". Nu pierdeți din vedere că toate aceste întrebări și comentarii îi aduc clientului obligația de a veni cu idei. Consilierii rezistă tentației de a prelua și stăpâni situațiile-problemă ale clienților. 165 Caseta 16.2 Generarea opțiunilor pentru atingerea obiectivelor: exemplu de caz Situația-problemă Roger, 39 de ani, intră în procesul de consiliere îngrijorat de relația în continuă deteriorare cu soția sa, Pamela, de 38 de ani, și fiul său, Josh, de 14 ani. În acest caz, consiliera, Nancy, 41 de ani, lucrează cu el asupra îmbunătățirii relației cu Josh. Roger admite faptul că se concentrează prea mult asupra muncii sale și că IICHARD NELSON-JONES Manual de consiliere • Faeilitarea rezolvării de probleme 1 .66 nu petrece prea mult timp ca tată cu Josh. Roger îl vede ca un băiat inteligent, dar este supus riscului de a-și pierde controlul. Josh nu pare să acorde prea mult timp studiului, stă prin casă plictisit, în cea mai mare parte a timpului, și începe să aibă prieteni obraznici. Uneori, Pamela și Roger se ceartă în fața lui Josh, iar el iese din cameră. Obiectivele lui Rager 1. Să dezvolte o relație mai bună cu Josh. 2. Să îl ajute pe Josh să gestioneze problemele adolescenței. Opțiunile lui Rager Cu ajutorul lui Nancy, iată unele dintre opțiunile pe care Roger le generează pentru a-și atinge obiectivele. Obiectivul 1: Opțiunile pentru dezvoltarea unei relații mai bune cu Josh • Organizarea volumului de muncă pentru a mă asigura că am timp pentru Pamela și Josh. • Să îl salut pe Josh într-un mod prietenesc dimineața și când ajung acasă de la lucru. • Să îi spun lui Josh că doresc să-mi îmbunătățesc relația atât cu el, cât și cu Pamela. • Să nu mă cert cu Pamela în fața lui Josh. • Să mă interesez de ceea ce se petrece în viața lui Josh, în măsura în care este pregătit să împărtășească. • Să îi spun lui Josh că aș dori să petrec mai mult timp cu el. • Să discut cu Josh lucruri pe care am dori să le facem împreună ca familie. • Să găsesc câteva lucruri pe care le putem face împreună. • Să îmi iau angajamentul să fac în mod regulat diverse lucruri împreună cu Josh. Obiectivul 2: Opțiuni pentru a-l ajuta pe Josh cu problemele adolescenței. • Să mă port în așa fel încât Josh să știe că sunt disponibil pentru el dacă și când dorește să vorbească. • Să mă interesez de activitățile școlare ale lui Josh. • Să mă interesez de activitățile extracurriculare ale lui Josh. • Să vorbesc cu Josh despre faptele de viață într-un mod neamenințător. • Să îi spun lui Josh că îl voi ajuta să conducă, atunci când va obține carnetul de conducere. • Să mă asigur că Josh are destui bani de buzunar. 167 Atunci când lucrează cu clienții, consilierii ar trebui să înceapă prin a menține lucrurile simple. De exemplu, ele ar putea să se concentreze asupra explorării opțiunilor pentru a atinge un obiectiv și apoi doar să îi asiste pe clienți în generarea câtorva opțiuni. Dacă este necesar, consilierii ar trebui să ia în considerare folosirea fie de carnețele, fie de table. Este, pe drept cuvânt, imposibil ca aceștia și clienții lor să țină minte tipul de detalii pe care le-am ilustrat în exemplul de caz de mai sus. Asistarea planificării Odată ce clienții au generat opțiuni, este necesar ca ei să le aleagă pe cele pe care sunt pregătiți să le implementeze. Planurile pot varia de la simplu la detaliat. Abilitățile consilierilor pen-facilitarea planificării includ ajutarea clienților să aleagă opțiunile potrivite pentru atingerea obiectivelor lor, încurajarea lor să fie riguroși în ceea ce privește modul în care pot implementa opțiunile și, atunci când este cazul, structurarea lor într-un plan Manual de consiliere • Facilitarea rezolvării de probleme ICHARD NELSON-JONES 168 pas cu pas cu limită de timp. Atunci când planurile au fost formulate, consilierii pot explora angajamentele clienților pentru implementarea lor, inclusiv modul de a gestiona orice fel de dificultăți și piedici anticipate. Mai mult decât atât, consilierii îi pot încuraja pe clienți să scrie pe hârtie planurile, pentru a le face mai ușor de reamintit. Dacă respectivii clienți se întorc pentru alte ședințe sau contacte de sprijin, consilierii îi pot ajuta cu monitorizarea progresului și cu sistematizarea, dacă este necesar. Caseta 16.3 ilustrează un plan pe care Roger și consiliera lui, Nancy, îl formulează pentru a atinge obiectivul acestuia de a dezvolta o relație mai bună cu fiul său, Josh. Caseta 16.3 Exemplu de plan Obiectivul lui Roger Să dezvolte o relație mai bună cu Josh. Planul lui Roger Pasul 1 Începând de astăzi să îl salut pe Josh în fiecare zi într-un mod prietenesc dimineața și când mă întorc de la muncă și să mă interesez de ceea ce se petrece în viața lui Josh, atât cât este pregătit să împărtășească. De asemenea, începând de astăzi, să îmi organizez munca astfel încât să mă asigur că am timp pentru Pamela și Josh și să nu mă mai cert cu Pamela în fața lui Josh. Pasul 2 În timpul acestui sfârșit de săptămână să îi spun lui Josh că vreau să îmi îmbunătățesc relația atât cu el, cât și cu Pa-mela, că vreau să petrec mai mult timp cu el, să discutăm și să găsim ce am putea face împreună. Pasul 3 Nu mai târziu de o săptămână după Pasul 2, să mă angajez în cel puțin o activitate plăcută cu Josh. Pasul 4 După aceea, să mă angajez în cel puțin o activitate plăcută cu Josh la cel puțin două săptămâni. Să mă asigur că vom organiza activități plăcute în familie. 169 Uneori, consilierii și clienții trebuie să accepte că vor avea puțin timp la dispoziție pentru a dezvolta planuri. Să luăm exemplul unui consilier care lucrează cu Ben; acesta, după 15 ani de căsnicie, simte nevoia presantă de a-și informa soția, Bev, că o simte rece și neimplicată și că în majoritatea timpului relația lor este mai curând prietenească. Ben s-a pregătit de ceva timp pentru această discuție cu Bev, pe care dorește să o aibă în această seară. Consilierul îl întreabă pe Ben: "Ce dorești să obții? "Ben răspunde că dorește să-și exprime sentimentele și să vadă cum răspunde Bev. Apoi persoana de sprijin îl întreabă pe Ben: "Care sunt modurile calificate de a face față discuției cu Bev?" și "Care sunt modurile necalificate de a face același lucru?". Consilierul îl încurajează apoi pe Ben să fie mai riguros privind modul în care intenționează să gestioneze discuția cu Bev din seara respectivă. I Activitatea 16.1 Fadlitarea rezolvării de probleme 1. Lucrezi împreună cu un partener care prezintă fie o situație-problemă proprie, fie una bazată pe situația unui client văzut în altă parte. 2. Conduci o ședință de acordare de sprijin în care consilierul construiește o relație de colaborare cu un client și în care amândoi clarifică situația- RICHARD NELSON-jONES Manual de consiliere ' Facilitarea rezolv.’irri ilr pnildi'iin' 170 problemă, ședința finalizându-se cu un rezumat al lucrurilor acoperite pânăîn acel moment. 3. Apoi, consilierul abordează facilitarea problemei incluzând: • clarificarea obiectivelor • generarea și explorarea opțiunilor pentru atingerea obiectivelor • dezvoltarea unui plan și • explorarea angajamentului clientului pentru implementarea planului și anticiparea dificultăților. 4. După ce ședința seîncheie, discută impresiile și oferă feedback. Poatefi o idee bună să se înregistreze ședința și să se deruleze înapoi, ca în momentul împărtășirii impresiilorși feedbackului. 5. Dacă este posibil, inversați rolurile. ICHARD NELSON-jONES 17 Instruire, demonstrare și repetiție Atunci când se adoptă abordarea îmbunătățirii comunicării/acțiunilor și gândurilor, consilierii se regăsesc adesea în poziția de a folosi tehnicile de formare pentru a-i sprijini pe clienți să se comporte în mod diferit. Trei dintre tehnicile de antrenare cele mai importante sunt instruirea centrată pe client, demonstrarea și repetiția. Instruirea centrată pe client Atunci când clienții sunt antrenați în îmbunătățirea modului în care comunică, acționează și gândesc este important ca persoanele care acordă sprijin să le permită să-și păstreze în stăpânire problemele și situațiile problematice. Mai mult decât atât, consilierii ar trebui să se străduiască să mențină relații de colaborare bune. Impulsul de a preda și instrui poate diminua respectul pentru potențialul clienților de a-și conduce propriile vieți și de a lua deciziile care sunt cele mai bune pentru ei. O distincție folositoare este aceea dintre instruirea centrată pe consilier și instruirea centrată pe client. Instruirea centrată pe consilier ia forma esențială a urciorului și cănii. Consilierii sunt urcioarele care toarnă cunoștințe și abilități în cănile clienților. Manual de consiliere ■ Instruire, demonstrare și repetiție 172 Consilierii sunt cei care dețin controlul, iar comentariile lor iau următoarea formă: „Mai întâi faci acest lucru, după aceea faci asta, apoi faci asta..." și așa mai departe. Clienții sunt receptacule pasive, cărora li se permite să își asume doar o mică responsabilitate în ceea ce privește pașii și direcția învățării lor. In realitate, foarte puțini consilieri ar lucra atât de grosolan cum am prezentat eu. Instruirea centrată pe client respectă clienții ca persoane autonome. Consilierii, în calitatea lor de instructori centrați pe client, împreună cu clienții fac planuri în vederea atingerii obiectivelor și construiesc pe baza cunoștințelor și abilităților deja existente ale clienților. Mai mult decât atât, ei le permit clienților să participe la deciziile privind pașii și direcția învățării și îi sprijină și în îmbunătățirea cunoștințelor și abilităților, în așa fel încât clienții să se poată ajuta pe ei înșiși după terminarea procesului de consiliere. Să luăm exemplul oferirii de feedback referitor la performanțele obținute de clienți în timpul repetării modului în care își pot îmbunătăți mesajele verbale, vocale și corporale într-o anumită situație. Instructorii centrați pe persoană oferă ei înșiși feed-backul, deși ei sunt experții. Aceștia încearcă să dezvolte competența clienților cerându-le să-și evalueze propriile performanțe înainte de a le oferi ei înșiși feedback. Chiar și atunci când oferă feedback, instructorii centrați pe client sunt pregătiți să-l discute și să le lase clienților ultimul cuvânt în ceea ce privește validitatea acestuia pentru ei. Demonstrarea Consilierii pot folosi demonstrații pentru a-i ajuta pe clienți să dezvolte moduri mai bune de a comunica/acționa și de a RICHARD NELSON-JONES 173 gândi. Mai mult decât atât, consilierii pot demonstra cum să însoțești comunicarea sau acțiunile printr-un limbaj intern potrivit. In cele ce urmează, sunt prezentate câteva moduri prin care consilierii pot exemplifica moduri îmbunătățite de a se comporta. DIRECTĂ Probabil că majoritatea demonstrațiilor de consiliere sunt față în față. Consilierii pot folosi demonstrații directe atunci când prezintă la început moduri diferite de a se comporta și când instruiesc clienții ulterior. Demonstrațiile directe au avantajul spontaneității aici și acum. în plus, consilierii pot interacționa cu clienții și își pot modifica demonstrațiile în mod corespunzător. In cazul în care nu este făcută o înregistrare, demonstrația directă este limitată de faptul că nu există nicio copie la care clienții să se uite sau pe care să o asculte pe cont propriu. Consilierii pot să încurajeze de asemenea clienții să observe demonstrațiile directe chiar în viețile lor cotidiene. De exemplu, persoanele timide pot fi încurajate să observe și să învețe din abilitățile sociale ale celor care sunt mai volubili. ÎNREGISTRATĂ în special în cazul în care consilierii lucrează cu populații de clienți care au probleme similare, ele pot să își înregistreze propriile demonstrații pe casete video sau casete audio. Atunci când fac înregistrări, consilierii pot șterge și corecta eforturile neproductive, până când ajung la o variantă corectă. în plus, ei pot folosi înregistrările făcute de alte persoane, unele dintre acestea făcute profesional: de exemplu, casete de relaxare. Avantajele Manual de consiliere ■ Instruire, demonstrare și repetiție 174 demonstrațiilor de pe casetele audio și video sunt că pot fi împrumutate clienților și pot fi ascultate sau vizionate în mod repetat. VIZUALIZATĂ Consilierii le pot cere clienților să vizualizeze sau să își imagineze scenele demonstrative pe care le descriu. Clienților li se poate cere fie să se vizualizeze pe ei înșiși, fie pe altcineva, interpretând situațiile de comunicare sau acțiunile urmărite. Demonstrațiile vizuale sunt potrivite doar pentru clienții care pot să își imagineze scenele în mod adecvat. O potențială piedică o poate reprezenta și faptul că uneori, chiar și în cazul în care instrucțiunile sunt prezentate corect, pot exista diferențe importante între ceea ce descriu consilierii și ceea ce își imaginează clienții. în general, clienții vizualizează cel mai bine în starea de relaxare. SCRISĂ Demonstrațiile scrise sunt mai potrivite pentru a sprijini clienții să-și schimbe modul în care gândesc, decât modul în care comunică și reacționează. Totuși, demonstrațiile scrise pot conține imagini vizuale, cum ar fi personaje de desene animate, și pot exprima mesaje și acțiuni dezirabile. Tehnicile demonstrative Consilierii trebuie să cunoască tot materialul în profunzime pentru a putea demonstra în mod competent. De exemplu, dacă persoanele care oferă sprijin au abilități asertive, sunt RICHARD NELSON-JONES 175 mai susceptibile să demonstreze aceste abilități mai adecvat decât cei care sunt mai puțin siguri pe acestea. Este nevoie ca persoanele de sprijin să acorde atenție caracteristicilor demonstrației. O posibilă problemă este demonstrarea comportamentelor incorecte pe lângă cele corecte. Consilierii pot să-și planifice să demonstreze pe scurt comportamentele negative, ca o modalitate de a le sublinia pe cele pozitive. Totuși, persoanele care acordă sprijin ar trebui să se asigure că nu îi încurcă pe clienți și că pun întotdeauna accentul pe comportamentele corecte mai degrabă decât pe cele incorecte. Consilierii ar trebui să aibă grijă la introducerea demonstrațiilor. Ei le pot spori atenția clienților, spunându-le la ce să se concentreze, și să îi informeze că după aceea li se va cere să ilustreze ceea ce a fost demonstrat. In timpul și la sfârșitul demonstrațiilor, consilierii îi pot întreba pe clienți dacă înțeleg punctele arătate. Mai mult decât atât, clienții pot rezuma punctele principale ale demonstrațiilor. Probabil, modul cel mai bun pentru persoanele care acordă sprijin de a verifica învățarea clienților este de a-i observa și instrui atunci când aceștia pun în act comunicările/acțiunile și gândurile demonstrate. Repetiția Repetiția este probabil o exprimare mai puțin înspăimântătoare decât jocul de rol. Unii clienți se simt inconfortabil la ideea de joc de rol. Simțindu-se deja timizi și vulnerabili, ei cred că se vor expune și mai mult în jocurile de rol. Ar putea fi nevoie ca persoanele care acordă sprijin să le explice clienților că repetiția îi poate ajuta, permițându-le să încerce să comunice diferit într-un cadru unde greșelile nu contează atât de mult. Repetițiile Manual de consiliere ■ Instruire, demonstrare și repetiție 76 pot oferi cunoștințe și încredere pentru a comunica eficient în si-tuațiile-problemă actuale. O modalitate de a începe repetiția este ca persoanele care oferă sprijin să demonstreze comunicările vizate, în timp ce clientul interpretează sau nu cealaltă persoană. De exemplu, în Caseta 17.1, Phil, care o consiliază pe Denise, demonstrează obiectivele de comunicare, caz în care Denise joacă rolul colegei ei de cameră, Sue, căreia îi cere să discute nevoia de a avea ceva liniște. înainte de a o invita pe Denise să joace rolul colegei de cameră, îl joacă însă Phil. Phil o instruiește apoi pe Densie, repetând de câteva ori pentru momentul în care îi cere în mod asertiv colegei sale de cameră să discute faptul de a avea ceva liniște. Caseta 17.1 Exemplu de demonstrare, repetiție și instruire Denise, 20 de ani, studentă la economie, aflându-se în pragul examenelor de licență, apelează la sprijinul unui consilier, Phil. Denise este îngrijorată că nu va avea rezultate bune, în condițiile în care are un loc asigurat la cursurile de Mașter, dar care este însă condiționat de obținerea unei note bune. Denise îi spune lui Phil despre problema ei cu colega de cameră, Sue, de 21 de ani, studentă la psihologie, care învață în timp ce dă radioul la maxim. Atunci când îi adresează întrebări Denisei, Phil descoperă că, deși ei nu îi place să învețe în zgomot, nu a încercat niciodată realmente să pună capăt acestei situații. Cu sprijinul lui Phil, Denise dezvoltă următoarea cerere asertivă către Sue: „Știu că îți place să înveți cu radioul pornit, dar, până când termin cu examenele de licență, aș aprecia dacă, atunci când biblioteca este închisă și trebuie să învăț aici, ne-am putea învoi asupra unor perioade de liniște". Din nou cu sprijinul lui Phil, Denise decide că ICHARD NELSON-JONES 177 mesajele ei vocale ar trebui să fie calme și ferme, iar mesajele ei corporale ar trebui să includă un bun contact vizual și păstrarea unei expresii faciale plăcute. Phil îi cere apoi Denisei să joace rolul lui Sue care ascultă muzică tare la radio și căreia i se cere de către ea (demonstrat de Phil) să aibă o discuție cu privire la asigurarea liniștii. Denise joacă rolul lui Sue, iar Phil demonstrează mesajele verbale, vocale și corporale asupra cărora s-au pus de acord anterior. Denise este mulțumită de modul în care îi cere Phil, dar spune că va avea nevoie să repete câteva răspunsuri privind variantele în care Sue ar putea să reacționeze. Phil îi spune să se concentreze asupra îndeplinirii cerinței inițiale. Ei schimbă rolurile și, de această dată, Denise își joacă propriul rol. Prima încercare este insuficient de asertivă. După ce i-a cerut Denisei să se evalueze, Phil o instruiește, incluzând demonstrarea felului în care el a observat mesajele verbale, vocale și corporale și a modului în care ea ar putea să joace diferit. Cu o instruire continuă din partea lui Phil, Denise încearcă să exprime cerința de câteva ori, până când are destulă încredere în faptul că se poate descurca în mod rezonabil în situația reală. Apoi Phil lucrează cu Denise asupra modului în care ar putea să răspundă la diferitele reacții ale lui Sue. Ca și în Caseta 17.1, consilierii și clienții pot avea nevoie să genereze și să repete scenarii alternative. Consilierii ar trebui să ofere soluții diferite și să nu fie rigizi, astfel încât să le ofere clien-ților flexibilitatea de a comunica bine într-o gamă variată de circumstanțe. Ei pot, de asemenea, să faciliteze contribuția clienților la discuție înainte de a face propriile sugestii. De exemplu, Phil o putea întreba pe Denise: „Care crezi că sunt principalele moduri în care Sue ar putea să răspundă cerinței tale asertive privind o discuție despre păstrarea liniștii?" După aceea, pentru fiecare Manual de consiliere ■ Instruire, demonstrare și repetiție 78 dintre modurile astfel identificate, Phil o putea întreba: „Ce mesaje verbale, vocale și corporale este nevoie să folosești ca să răspunzi eficient?" După aceea, Denise și Phil ar fi putut repeta o comunicare eficientă pentru diferitele moduri în care Sue putea răspunde. Este nevoie ca persoanele care acordă sprijin și clienții să proceseze fiecare repetiție. Consilierii le pot adresa clienților întrebări cum ar fi: „Cum crezi că te-ai descurcat?", „Cum te simțeai în cursul acelei repetiții?" și „De ce dificultăți te-ai putea lovi în comunicarea de acest fel din situația reală?". In plus, consilierii pot oferi atât feedback, cât și încurajare. Uneori, consilierii pot înregistra audio sau vizual repetițiile și pot folosi derularea înapoi pentru feedback și discuție. Activitatea 17.1 Folosirea abilităților demonstrative Lucrează în tandem cu un partener, unul dintre voi jucând rolul persoanei care acordă sprijin și celălalt, rolul clientului. Clientul și consilierul poartă o discuție pentru a alege o anumită comunicare pe care clientul dorește să o îmbunătățească. Nuîncerca prea multe. Consilierul trece prin următorii pași pe parcursul demonstrației: • indică lucrurile care trebuie observate • demonstrează fiecare componentă a comunicării — mesaje verbale, vocale și corporale și apoi îmbină-le pe toate trei (partenerul poate juca rolul celeilalte persoane atunci când tu faci demonstrația) • cere-i clientului să rezume principalele puncte atinseîn cadrul demonstrației. Ulterior, organizează o sesiune deîmpărtășirea experienței și discuții, concentrată pe folosirea tehnicilor demonstrative din partea persoanei care JCHARD NELSON-JONES acordă sprijin. Dacă este necesar, repetă demonstrația până când consilierul simte că a obținut un anumitgradde competență în folosirea tehnicilor demonstrative. Apoi inversați rolurile. Activitatea 17.2 Folosirea abilităților de repetiție și de instruire Lucrează în tandem cu un partener, unul dintre voi jucând rolul consilierului, iar celălalt, rolul clientului. Fie pentru o anumită comunicare, care a fost demonstrată în Activitatea 17.1, fie pentru o altă comunicare pe care clientul dorește să oîmbunătățească, treceți prin următoarea secvență: • indică lucrurile care trebuie observate • demonstrează fiecare componentă a comunicării — mesaje verbale, vocale și corporale și apoiîmbină-le pe toate trei (partenerul poate juca rolul celeilalte persoane, în timp ce tu faci demonstrația) • cere-i clientului să rezume principalele puncte atinseîn cadrul demonstrației • introdu ideea de repetiție a comunicării clientului • repetă și instruiește-ți clientul până la punctul în care, în cadrul limitelor acestei activități, se simte competent să realizeze comunicarea respectivă în viața reală. Te poți folosi de casete audio sau casete video ca parte a repetiției și a procesului de instruire. Ulterior, organizează o sesiune de împărtășire a impresiilor și de discuții, concentrată pe folosirea tehnicilor demonstrative din partea consilierului. Dacă este necesar, repetă demonstrația până când persoana de sprijin simte că a obținut un anumit grad de competență în folosirea tehnicilor demonstrative. Apoi inversați rolurile. Manual de consiliere ■ Instruire, demonstrare și repetiție 18 Antrenarea clientilorîn relaxare I Consilierii îi pot instrui pe clienți în tehnicile de relaxare musculară și mentală. Clienții pot folosi tehnicile de relaxare atât pentru gestionarea sentimentelor, cum ar fi furia și anxietatea, cât și pentru a face față problemelor, cum ar fi durerile de cap din cauza tensiunii, hipertensiunea și insomnia. Abilitățile de relaxare pot fi folosite singure sau ca parte a unor proceduri mai complexe, cum ar fi desensibilizarea sistematică, o strategie de ajutorare descrisă în cartea mea Practicai Counselling and Helping Skills (Abilități practice de consiliere și sprijin) (vezi bibliografia cu note). Relaxarea musculară progresivă Cadrul fizic în care instruiesc persoanele care acordă sprijin ar trebui să conducă la relaxare. Acest lucru implică absența zgomotului care ar putea întrerupe activitatea, decorațiuni interioare relaxante și un iluminat care poate fi redus. Clienții pot fi în-vățați să se relaxeze pe scaune ergonomice, pe saltele sau cel puțin pe scaune confortabile, cu spătar drept și cu tetiere. De la bun început, consilierii pot preda antrenamentul de relaxare ca pe o tehnică folositoare pentru viața cotidiană. Mai mult decât atât, clienții ar trebui să înțeleagă că succesul în RICHARD NELSON-JONES 181 învățarea relaxării, la fel ca și succesul în învățarea oricărei alte tehnici, necesită practică și că temele de relaxare vor fi la fel de necesare. înainte de a începe relaxarea, consilierii le pot sugera clienților să poarte haine lejere, confortabile, atât în timpul interviurilor, cât și în timpul efectuării temelor de relaxare. Mai mult decât atât, că este folositor să îndepărteze obiectele cum ar fi ochelarii și pantofii. în antrenamentul de relaxare musculară există o succesiune de instrucțiuni pentru fiecare grupă de mușchi. Consilierii pot demonstra modul în care clienții ar trebui să treacă printr-un ciclu de cinci pași tensiune-relaxare pentru fiecare grupă de mușchi. Acești pași sunt următorii: 1 Concentrarea 2 Tensionarea 3 Menținerea 4 Destinderea 5 Relaxarea Concentrați-vă atenția asupra unei anumite grupe de mușchi Tensionați grupa de mușchi Mențineți tensiunea între cinci și șapte secunde Destindeți grupa musculară și Petreceți între 20 și 30 de secunde concentrân du-vă asupra reducerii tensiunii și relaxării ulterioare a grupelor de mușchi. Clienții este necesar să învețe acest ciclu concentrare — tensionare — menținere — destindere — relaxare pentru a-1 putea aplica în cadrul temelor lor. După ce le-au explicat clienților ciclul de bază tensiune-relaxare, persoanele care acordă sprijin pot demonstra acest ciclu cu mâna și brațul drept, la fiecare stadiu cerându-le clienților să facă același lucru. Astfel, „îmi concentrez toată atenția pe mâna mea dreaptă și pe brațul meu drept și aș vrea ca și tu să faci același lucru", progresează spre „îmi strâng pumnul drept și tensionez Manual de consiliere ■ Antrenarea cliențilorîn relaxar 32 mușchii din antebraț.și apoi la „îmi mențin pumnul încleștat și îmi mențin și mușchii din antebraț tensionați..." urmat de „îmi relaxez mâna stângă și antebrațul stâng, lăsând tensiunea să scadă din ce în ce mai mult și lăsând acești mușchi din ce în ce mai relaxați..Faza finală de relaxare tinde să dureze între 30 și 60 de secunde, frecvent însoțită de „sugestiile" de relaxare ale persoanei care acordă sprijin cu privire la eliberarea tensiunii și de descoperirea și experimentarea sentimentelor de relaxare din ce în ce mai profundă, pe măsură ce acestea se ivesc. Odată parcurs ciclul tensiune-relaxare, în special în ședințele inițiale, clientul poate fi instruit să îl parcurgă din nou, încordând și relaxând fiecare grupă de mușchi de două ori. Consilierii pot apoi să îi treacă pe clienți prin toate grupele de mușchi, demonstrându-le atât cât este necesar. Caseta 18.1 prezintă 16 grupe de mușchi și instrucțiunile de tensionare sugerate. Brațele tind să fie primele, de vreme ce, în cazul lor, e mai ușor de demonstrat. Pentru majoritatea clienților, relaxarea părților feței este extrem de importantă, pentru că majoritatea efectelor inhibitoare ale anxietății sunt de obicei obținute aici. Caseta 18.1 Antrenarea relaxării pe grupe de mușchi și instrucțiuni de tensionare Grupa de mușchi Instrucțiuni de tensionare* Mâna dreaptă și antebrațul drept Bicepsul drept Strânge pumnul drept și încordează mușchii din antebraț. îndoaie brațul drept din cot și flexea-ză bicepsul, tensionând mușchii din partea superioară a brațului. :CHARD NELSON-JONES 183 I Mâna stângă și antebrațul stâng Bicepsul stâng Fruntea Ochii, nas și pomeții Maxilarele și obrajii Gâtul Pieptul și umerii Stomacul Coapsa dreaptă Gamba dreaptă Talpa dreaptă Coapsa stângă Gamba stângă Strânge pumnul stâng și încordează mușchii din antebraț, îndoaie brațul stâng din cot și flexea-ză bicepsul, tensionând mușchii din partea superioară a brațului. Ridică sprâncenele cât de sus posibil. Strânge pleoapele în timp ce ții ochii închiși și încruntă-ți nasul, încleștează-ți dinții și trage de colțurile gurii în mod ferm. Trage bărbia în jos cu putere spre piept și menține-o în contact cu pieptul. Trage de omoplați spre spate și inspiră adânc. Strânge-ți mușchii din stomac ca și cum cineva ar fi pe cale să te lovească în această zonă. încordează mușchii pulpei drepte prin presarea mușchiului superior în jos și a mușchilor inferiori în sus. întinde piciorul drept și trage-ți degetele de la picior înspre cap. întinde și arcuiește degetele de la piciorul drept și întoarce-1 înspre interior, încordează mușchii pulpei stângi prin presarea mușchiului superior în jos și a mușchilor inferiori în sus. întinde piciorul stâng și trage-ți degetele de la picior înspre cap. Manual de consiliere ■ Antrenarea clienți lor în relaxare 34 Talpa stângă întinde și arcuiește degetele de la piciorul stâng și întoarce-1 înspre interior. * în ceea ce îi privește pe oamenii stângaci, instrucțiunile de tensionare pentru partea stângă a corpului ar trebui să le preceadă pe cele pentru partea dreaptă. Odată ce clienții au învățat cum să încordeze grupele de mușchi diferite, ei sunt instruiți să-și țină ochii închiși pe timpul antrenamentului de relaxare și practicii acestuia. Spre finalul ședințelor de relaxare, persoanele care acordă sprijin le pot cere clienților să facă un rezumat al relaxării lor, ca urmare a următoarei întrebări: „Ei bine, cum a mers relaxarea astăzi?" și să discute orice dificultăți care se pot ivi. Terminarea ședințelor de relaxare se poate realiza de către consilieri prin numărare de la cinci la unu, iar când ajung la unu le pot cere clienților să se trezească plăcut relaxați, ca și cum s-ar trezi dintr-un somn liniștit. Importanța practicării relaxării musculare poate fi accentuată ulterior și la sfârșitul ședinței inițiale de relaxare. Este posibil să li se traseze ca sarcină clienților practicarea relaxării musculare de două ori pe zi, în tranșe de câte 15 minute. Consilierii ar trebui să îi întrebe pe clienți dacă anticipează obstacole în practicarea relaxării, cum ar fi găsirea unui loc liniștit, și îi pot ajuta să găsească strategii pentru asigurarea efectuării unei teme corecte. Consilierii pot, de asemenea, fie să conceapă casete cu instrucțiuni de relaxare, pe care clienții le pot lua cu ei în scopul efectuării temei, fie să le recomande acestora casete de antrenament de relaxare deja existente. Există dovezi conform cărora clienții care înregistrează detaliile practicii lor de relaxare sunt ICHARD NELSON-JONES mai susceptibili să o continue. în consecință, poate fi folositor 185 pentru consilieri să le dea clienților jurnale de monitorizare a temelor de relaxare. Relaxarea musculară de scurtă durată Tehnicile de relaxare musculară de scurtă durată au ca obiectiv să inducă o relaxare profundă, cu mai puțin timp și efort decât procedura relaxării celor 16 grupe de mușchi. Atunci când clienții capătă experiență în relaxarea musculară progresivă, consilierii pot introduce astfel de abilități. Tehnicile de relaxare scurtă sunt folositoare atât în ședințele de consiliere, cât și în viața cotidiană. în continuare sunt expuse două astfel de exemple. RELAXAREA SCURTĂ SECVENȚIALĂ Aici, consilierii pot să le dea instrucțiuni clienților pentru ca apoi aceștia să își dea singuri instrucțiunile, concentrându-se pe tensionarea și relaxarea succesivă a patru grupe musculare. „Voi număra până la zece, în unități de câte doi. După fiecare unitate de doi îți voi da instrucțiuni să încordezi și să relaxezi o grupă de mușchi. Unu, doi... concentrează-te asupra mușchilorpiciorului și tălpii... încordează și menține tensiunea în acești mușchi timp de cinci secunde... eliberează... relaxează și bucură-te de senzațiile de scurgere a tensiunii din picior și talpă. Trei, patru... inspiră adânc și concentrează-te pe mușchii pieptului, umerilor și stomacului... încordează și menține tensiunea în acești mușchi preț de cinci secunde.... eliberează... relaxează și bucură-te de senzațiile de scurgere a tensiunii din piept, umeri și stomac. Cinci, șase... concentrează-te asupra mușchilor feței, gâtului și capului... încordează și menține tensiunea în acești Manual de consiliere ■ Antrenarea clienților în relaxad 186 mușchi timp de cinci secunde... eliberează... relaxează și bucură-te de senzațiile de scurgere a tensiunii din față, gât și cap. Șapte, opt... concentrea-ză-te asupra mușchilor brațului și mâinii... încordează și menține tensiunea în acești mușchi timp de cinci secunde... eliberează... relaxează și bucură-te de senzațiile de scurgere a tensiunii din braț și mână. Nouă, zece... concen-trează-te asupra tuturor mușchilor din corp...încordează-ți toți mușchii din corpîn același timp și menține timp de cinci secunde... eliberează... relaxează și bucură-te de senzațiile de scurgere a tensiunii din întregul tău corp, pe măsură ce relaxarea devine din ceîn ce mai profundă... din ceîn ce mai profundă... din ceîn ce mai profundă." RELAXAREA SCURTĂ SIMULTANĂ La sfârșitul exemplului anterior, consilierii le pot oferi clien-ților instrucțiunea de a tensiona toate grupurile de mușchi simultan. Astfel, pot spune: „Atunci când dau semnalul, aș dori săînchizi încet ochii, să inspiri adânc și să încordezi simultan mușchii brațului, mușchii feței și ai gâtului, mușchii pieptului, umerilorși stomacului, mușchii piciorului și ai tălpii. Acum inspiră adânc și încordează toți mușchii... menține timp de cinci secunde... acum eliberează și relaxează câtde rapid și profund poți." Relaxarea mentală Consilierii îi pot ajuta pe clienți să identifice una sau mai multe scene preferate, care îi pot conduce la sentimentul de relaxare. Adesea clienții vizualizează astfel de scene relaxante la sfârșitul relaxării musculare progresive. In continuare este prezentat un exemplu al unui consilier care îi dă instrucțiuni clientului în vederea obținerii relaxării mentale. CHARD NELSON-JONES 187 „Stai întins pe o plajă pustieîntr-ozi plăcută, însorită, bucurându-te de senzațiile de căldură din corpul tău. Simți o briză delicată. Auzi zgomotul liniștitor al mării, care lovește malul. Nu ai nicio grijă și te bucuri de sentimentele de pace și calm, pace și calm, pace și calm și de sentimentele de relaxare și bine." Clienții pot vizualiza scenele de relaxare mentală independent de relaxarea musculară. în plus, clienții pot folosi „numărătoarea până la zece în grupe de câte doi" ca relaxare mentală mai degrabă decât ca o procedură de relaxare musculară. De exemplu: „Unu doi... concentrează-te asupra mușchilor piciorului și tălpii.... relaxează și bucură-te de senzațiile de curgere a tensiunii din picioare și tălpi." Ca procedură de relaxare mentală, clienții pot elimina instrucțiunile de încordare, menținere și eliberare. Folosindu-se de instruire, demonstrație și repetiție, consilierii îi pot antrena pe clienți să dezvolte proceduri de relaxare mentală ca abilități de autoajutorare. Clienții ar putea dori să își înregistreze autoinstructajul, pentru a-1 derula în afara ședințelor de consiliere. CONȘTIENTIZAREA RESPIRAȚIEI Unii consilieri ar putea dori să îi antreneze pe clienți în conștientizarea respirației. Concentrarea atenției asupra respirației este probabil cea mai cunoscută dintre practicile meditative din lume și este și un punct de plecare în antrenamentul budist al minții. în țările orientale, poziția lotus cu picioarele încrucișate este cel mai adesea adoptată pentru meditația concentrată pe respirație. Occidentalii care nu doresc să folosească această poziție Manual de consiliere ■ Antrenarea, cliențilorîn relaxare 88 pot să stea drept pe un scaun relativ confortabil, cu picioarele ușor depărtate și tălpile plasate ferm pe podea. Mâinile celor care practică meditația sunt de obicei împreunate pe pulpe, cel mai adesea cu mâna dreaptă situată peste mâna stângă, cu palmele în sus. Alternativ, mâinile pot fi așezate cu palmele în jos pe genunchi. Atunci când se concentrează asupra respirației, clienții pot închide ochii pentru a împiedica distragerea atenției de la ceea ce văd. Totuși, unele persoane, atunci când se concentrează asupra respirației pentru lungi perioade de timp, preferă să își mențină ochii ușor deschiși, pentru a evita starea de somnolență. O metodă în acest caz este de a se concentra pe vârful nasului și de a încerca să nu fii atent la nimic altceva. Consilierii îi pot învăța pe clienți că principala sarcină în conștientizarea respirației este concentrarea pe fluxul natural al respirației — inspirație, expirație, inspirație, expirație și așa mai departe — pentru a realiza conștientizarea concentrată. Nasul este punctul de plecare al inspirației, apoi pieptul mijlocul, iar abdomenul punctul final. în timpul expirației, este invers. Cei care se angajează în conștientizarea respirației pot urmări procesul respirației lor de-a lungul acestor stadii de inspirație și expirație. Fie după, fie în loc să facă astfel, clienții pot să stabilească un punct de verificare, caz în care vârful nasului este cel mai recomandat, și să își fixeze atenția acolo unde intră și iese respirația. O variație a conștientizării respirației este însoțirea fiecărei expirații cu o expresie subvocală de tipul „calm". O altă variație este însoțirea inspirațiilor succesive cu o numărătoare liniștită subvocală, de la unu la nouă și apoi înapoi la unu, din nou la nouă și tot așa. Atunci când oamenii încep să învețe conștientizarea respirației și chiar și când devin mai experimentați în acest domeniu, ICHARD NELSON-JONES 189 mintea lor rătăcește în gânduri și fantezii neobișnuite, fie din trecut, fie din prezent sau viitor. In astfel de împrejurări, clienților li se poate aminti cu delicatețe să se concentreze pe următoarea respirație. Nu ar trebui să se îngrijoreze dacă trebuie să se întoarcă în mod repetat la concentrarea pe respirație. Analogiile care sunt uneori folosite pentru antrenamentul în conștientizarea respirației sunt cele ale dresării unui pui de cățel sau a unui vițel. La finalul unei ședințe de conștientizare a respirației, clienții care și-au închis ochii ar trebui să îi redeschidă cu delicatețe. Considerații privind antrenamentul relaxării Consilierii abordează în mod diferit numărul de ședințe pe care le folosesc pentru antrenamentul relaxării. Mai mult decât atât, clienții se diferențiază în ceea ce privește viteza cu care ating capacitatea de a se relaxa. Regretatul dr Joseph Wolpe, un binecunoscut pionier al terapiei behavioriste, preda relaxarea musculară progresivă în aproximativ șase ședințe și le cerea pacien-ților săi să o practice acasă timp de 15 minute, de două ori pe zi. El considera ca fiind crucial pentru clienți să realizeze că scopul antrenamentului relaxării nu era controlul muscular per se, ci calmarea emoțiilor. Persoanele care acordă sprijin pot varia programul antrenamentului de relaxare potrivit nevoilor clienților lor, precum și numărului de cazuri. în același timp, este important ca respectivii clienți să beneficieze de suficiente ședințe pentru a putea învăța relaxarea în mod adecvat. Mai mult decât atât, este nevoie ca ei să aplice tehnicile de relaxare în mod sârguin-cios și să-și analizeze progresul împreună cu consilierii lor. în plus, un avantaj major îl constituie integrarea tehnicilor de folosire a relaxării în viața cotidiană. Manual de consiliere ■ Antrenarea cliențilorîn relaxare ?o Activitatea 18.1 Antrenarea unui client în relaxare Organizează o ședință de consiliere în care sarcina partenerului A este de a-l antrena pe partenerul B, care joacă rolul de client, în abilitățile de relaxare musculară progresivă. Pe parcursul ședinței, partenerul A • oferă motive pentru folosirea relaxării musculare progresive; • oferă o demonstrație directă a încordării și relaxării primei grupe de mușchi din Caseta 18.1; • înregistrează o casetă care conține relaxarea musculară progresivă în timp ceîl relaxează pe partenerul B folosind cei cinci pași tensionare-relaxare; • prezintă o scenă de relaxare mentală la sfârșitul relaxării musculare; • verifică măsura în care se relaxează clientul și oferă mai multe instrucțiuni de relaxare pentru fiecare grupă de mușchi pe care acesta o simteîncă încordată; și • negociază sarcina unei teme practice de relaxare musculară progresivă cu clientul. Ulterior, partenerii organizează o ședință deîmpărtășire a impresiilor și discuții și, dacă este posibil, inversează rolurile. ICHARD NELSON-JONES 19 Îmbunătățirea limbajului intern al clientilor Următoarele trei capitole se concentrează pe lucrul cu modul în care gândesc clienții. Voi prezenta cele trei abilități mentale centrale: de creare a limbajului intern, a regulilor și percepțiilor într-o manieră introductivă, pentru a oferi consilierilor un instrumentar de bază pentru sprijinirea clienților să-și îmbunătățească gândirea. Fiecare dintre abilitățile mentale alese are o vastă aplicabilitate. Consilierii ar trebui să aibă o grijă deosebită atunci când îi sprijină pe clienți să-și schimbe anumite gânduri. Am fost martorul unor situații în care consilierii începători s-au aventurat în analize greșite ale gândirii, pe care clienții nu au avut cunoștințele sau încrederea să le pună la îndoială. In plus, consilierii ar putea să nu înțeleagă nici chiar ei înșiși foarte bine abilitățile mentale și tocmai de aceea să le prezinte într-un mod încâlcit clienților. Mai mult decât atât, uneori consilierii parcurg grăbit secvențele de învățare, în loc să îi antreneze pe clienți temeinic. Consilierii care au abilități de a lucra cu propria lor gândire vor avea probabil o înțelegere mai profundă a modului în care pot lucra cu gândirea clienților decât cei care nu au suficiente Manual de consiliere ■ îmbunătățirea limbajului intern al clienților .92 abilități. Un bun mod în care consilierii pot învăța cum să-și folosească abilitățile mentale este de a deveni experți în folosirea lor în propriile vieți. în primul rând, cel mai ușor este probabil să se concentreze pe câștigarea experienței în lucrul cu o abilitate mentală, înainte de a-și lărgi repertoriul. Crearea limbajului intern este un domeniu al abilităților mentale cu care se poate începe. Un motiv este faptul că respectivii clienți își pot crea un limbaj intern care să le susțină orice schimbare a comunicării sau orice acțiune pe care o au în vedere. Un alt motiv este faptul că, în mod virtual, consilierii și toți clienții sunt conștienți că totuși își vorbesc lor înșile. Așadar, faptul de a le cere clienților să facă acest lucru într-un mod mai disciplinat nu le poate fi prea străin. Consilierii se pot folosi de auxiliare vizuale atunci când lucrează cu modul de gândire al clienților. Personal, găsesc că folosirea unei table magnetice este foarte productivă, mai ales atunci când vine vorba de colaborarea cu clienții, pentru a genera și cizela gânduri mai eficiente. Am văzut psihoterapeuți renu-miți care foloseau carnețele. La momentul oportun, consilierii ar trebui să îi încurajeze pe clienți să își facă propriile înregistrări vizuale, scriindu-și gândurile îmbunătățite pe hârtie. Consilierii ar trebui să își amintească faptul că, de obicei, clienții și-au construit și susținut modurile de gândire neproductive timp de mulți ani și, în consecință, nu este posibil ca schimbările să se producă foarte rapid. Ei îi pot proteja pe clienți oferin-du-le în continuare relații de colaborare bune. Pe lângă folosirea tehnicilor de ascultare activă, consilierii îi pot instrui pe clienți în îmbunătățirea gândirii în moduri centrate pe client, mai curând decât în moduri centrate pe terapeut. Modestia este în ÎICHARD NELSON-JONES regulă, iar consilierii începători ar trebui să evite să fie prea gră- 193 biți și să se prezinte drept experți. îmbunătățirea limbajului intern încurajez cititorii să încerce experimentul mental simplu de a închide ochii timp de 30 de secunde și de a încerca să nu se gândească la nimic. Majoritatea cititorilor vor deveni foarte con-știenți de faptul că nu pot să se debaraseze de limbajul intern. LIMBAJUL INTERN NEGATIV Perspectiva mea este că oamenii care își vorbesc lor înșiși nu sunt nebuni. Ceea ce aleg însă să își spună lor înșiși determină sănătatea mentală sau nebunia. Aici, limbajul intern se referă la modul în care oamenii își vorbesc înainte, în timpul și după situații dificile. Adesea, clienții folosesc un limbaj intern negativ, care are efectul de a crea sau de a înrăutăți sentimentele de autoapărare, reacțiile fizice și acțiunile. Caracteristicile limbajului intern negativ includ autodefăimarea, declararea faptului că lucrurile pot fie să se înrăutățească, fie să scape de sub control și concentrarea pe problematici din trecut. Caseta 19.1 oferă exemplul unui client care își afectează propria eficiență folosind un limbaj intern negativ. Caseta 19.1 Exemplu de limbaj intern negativ Megan, 26 de ani, este o femeie singură, timidă, care devine foarte anxioasă atunci când vine vorba să meargă la petreceri. înainte de a merge la o petrecere, devine tensionată și își spune Manual de consiliere ■ îmbunătățirea limbajului intern al clienților [94 lucruri cum ar fi: "Întotdeauna găsesc petrecerile dificile și nu reușesc niciodată să mă relaxez" și "Iar o să am o experiență dificilă". Atunci când Megan este deja la o petrecere, își spune: "Mă întreb ce cred aceștia despre mine", „Abilitățile mele sociale sunt foarte slab dezvoltate"; și „Mă simt anxioasă și mă întreb dacă anxietatea mea nu cumva scapă de sub control". După o petrecere își spune: "Mă bucur că s-a terminat totul, de vreme ce oricum am eșuat din nou să mă relaxez" și „Nu o să mă simt niciodată bine la petreceri". LIMBAJULINTERN PRODUCTIV Limbajul intern de gestionare a diferitelor situații se află în opoziție cu limbajul intern negativ. În timp ce limbajul intern negativ îi împiedică pe clienți să comunice și să acționeze în mod potrivit, limbajul intern de gestionare a diferitelor situații sporește posibilitatea de a face lucrurile bine. Limbajul intern de gestionare a diferitelor situații poate fi privit în contrast cu limbajul intern perfect. Limbajul intern de gestionare a situațiilor se potrivește clienților care se străduiesc cât pot de mult, fără să caute standarde înalte de măiestrie sau perfecțiunea. Cele prezentate în continuare sunt trei dimensiuni-cheie ale limbajului intern de gestionare a diferitelor situații. Limbajul intern de calmare Crearea limbajului de calmare poate ajuta clienții să gestioneze situațiile-problemă în multe feluri. Înainte, în timpul și după anumite situații, ei își pot calma mintea, astfel încât să poată gestiona mai bine sentimente nedorite, cum ar fi anxietatea dureroasă sau furia excesivă. În plus, clienții pot dori să-și calmeze și să-și relaxeze mintea ca un mod de a a gestiona stresul extrem, 195 care are un impact asupra modului în care fac față situațiilor-pro-blemă. Un al treilea motiv pentru crearea limbajului de calmare este ca respectivii clienți să devină mai centrați și concentrați atunci când doresc să gândească până la sfârșit, sau să vorbească până la capăt, să comunice cel mai bine sau să acționeze în si-tuațiile-problemă. Folosirea de către clienți a limbajului intern îi ajută în clarificarea unui spațiu psihologic pentru a intra în contact cu sentimentele lor și pentru a gândi mai bine și mai profund. Atunci când le introduc metoda limbajului intern de calmare clienților, pot să le vorbesc despre concept și apoi să le ofer un exemplu de autoinstruire pentru calmare, cum ar fi: "Relaxea-ză-te.". Apoi îi încurajez să vină cu unele autoinstrucțiuni de calmare. Putem să discutăm apoi ce autoinstrucțiuni de calmare preferă clientul să folosească. În plus, le spun, le demonstrez și îi instruiesc pe clienți despre modul în care să folosească o voce calmă și moderată atunci când își dau instrucțiunile de calmare. Uneori, evidențiez diferența spunând ceva de tipul: "Calmea-ză-te", grăbit și sub presiune. Expresiile de liniștire ar putea fi privite ca o subcategorie a limbajului intern de calmare. Persoanele care acordă sprijin îi antrenează pe clienții care sunt înclinați spre accese de furie în afirmații de limbaj intern de liniștire. Caseta 19.2 oferă exemple de limbaj intern de calmare și de liniștire. Caseta 19.2 Exemple de limbaj intern de liniștire și calmare Limbaj intern de caimare Rămâi calm. la-o încet. ICHARD NELSON-jONES Manual de consiliere • îmbunătățirea limbajului intern al clienților 96 Relaxează-te. Ia-o ușor. Respiră adânc. Respiră Încet și regulat. Mă descurc. Limbaj intern de lini?tire Liniștește-te. Numără până la 10. Ai grijă. Nu exagera. Nu lăsa orgoliul să îți stea în cale. Poți alege să nu te lași prins în această capcană. Problemele pot fi rezolvate. Limbajul intern de instruire Limbajul intern de instruire nu înlocuiește stăpânirea abilităților de comunicare în îndeplinirea unei sarcini. Primul pas în limbajul intern de instruire este de a-i ajuta pe clienți să împartă sarcinile pe bucăți. Consilierii pot lucra cu clienții asupra modului de a gândi prin intermediul abordărilor sistematice în vederea atingerii obiectivelor în situațiile-problemă, inclusiv modul în care clienții pot să facă față faptului de a fi trași înapoi. Odată ce planurile sunt clare, clienții au nevoie de abilitatea de a se instrui singuri în urmarea pașilor de implementare a lor. Este nevoie ca persoanele care acordă sprijin să accentueze limbajul intern despre mesajele vocale și corporale, precum și verbale. Să luăm exemplul Denisei, studenta la economie din Caseta 17.1, care împreună cu consilierul ei, Phil, a dezvoltat mesajul verbal asertiv către colega ei de cameră, Sue: "Știu că îți place să înveți cu radioul pornit, dar, până când termin cu examenele de 1 licență, aș aprecia dacă, atunci când biblioteca este închisă și trebuie să învăț aici, ne-am putea învoi asupra unor perioade de liniște." Pe lângă instruirea Denisei privind modul în care să facă față interacțiunii față în față, Phil putea să o instruiască și în repetarea în minte, prin instrucțiuni privind mesajele verbale, vocale și corporale. Mesajele vocale țintă ale Denisei erau de a fi calmă și fermă, iar mesajele corporale țintă urmăreau un bun contact vizual și păstrarea unei expresii faciale plăcute. Pe cont propriu, Denise putea apoi folosi și repetiția vizualizată, pentru a se antrena să facă față mai bine situației. Consilierii îi pot sprijini pe clienți să dezvolte limbajul intern pentru a gestiona modalitățile diferite în care alți oameni ar putea răspunde în situațiile-problemă. Limbajul intern afirmativ Prefer noțiunea de limbaj intern afirmativ celei de limbaj intern pozitiv. Pericolul limbajului intern pozitiv este că, de fapt, clienții ar putea să își spună false lucruri pozitive, care îi pot conduce la dezamăgire și eșec. Limbajul intern afirmativ se concentrează asupra faptului ca respectivii clienți să își reamintească factorii reali care sunt în favoarea lor. Ceea ce urmează sunt aspecte legate de limbajul intern afirmativ În primul rând, clienții își pot spune că pot face față. Exemple de limbaj intern includ: "Pot să fac față acestei situații , "Anxietatea mea este un semn să scot la lumină abilitățile de gestionare" și "Tot ce am de făcut este să mă descurc". În plus odată ce clienții fac față mai bine situațiilor, ei își pot da seama că, de exemplu, "Mi-am folosit abilitățile de a face față și chiar au funcționat. 197 ICHARD NELSON-JONES 1 Manual de consiliere • Îmbunatațirea limbajului intern al clienților 98 în al doilea rând, clienții pot să își conștientizeze punctele tari. Adesea, atunci când clienții sunt anxioși în situații dificile, ei uită de punctele lor tari. De exemplu, atunci când stabilesc întâlniri, clienții pot avea puncte tari, fără să fie nevoie să se laude cu ele. De asemenea, ei pot avea abilități conversaționale bune, pe care le pot conștientiza și folosi, mai degrabă decât să se gândească la ceea ce ar putea merge rău. în plus, clienții pot să se gândească la orice fel de experiențe de succes pe care le-au înregistrat în trecut în situații similare celor de la momentul respectiv. în al treilea rând, clienții pot căpăta mai multă încredere în ei în cazul în care conștientizează persoanele de suport la care au acces. De exemplu, rudele, prietenii, partenerii sau serviciile de acordare de consiliere pot fi fiecare surse de suport, deși nu în mod necesar. Doar faptul de a realiza că au în jurul lor persoane suportive, spre care se pot îndrepta, se poate să fie suficient pentru unii clienți ca să gestioneze mai bine situațiile-problemă. Combinarea tuturor abilităților de limbaj intern Adesea, limbajul intern de calmare, cel de instruire și cel afirmativ sunt combinate. Caseta 19.3 continuă exemplul lui Megan, cea care era anxioasă în ceea ce privește participarea la petreceri, din Caseta 19.1, pentru a arăta modul în care consilierul ei a ajutat-o să-și construiască un limbaj intern productiv, compus din afirmații de calmare, de instruire și afirmative. La sfârșitul ședinței, Megan își scrie propriile afirmații de limbaj intern pentru a și le reaminti, pentru a le repeta și pentru a le folosi în afara cadrului de consiliere. [CHARD NELSON-JONES 199 Caseta 19.3 Exemplu de limbaj intern productiv Consilierul lui Megan scrie mai întâi cuvântul „calmare" pe tabla magnetică și o ajută apoi pe Megan să identifice afirmațiile pe care ar trebui să le folosească pentru a se calma, atunci când se gândește dinainte la o petrecere. Consilierul și Megan au repetat acest proces pentru instruire, afirmare și declarații compuse. Ei au terminat prin identificarea următoarelor categorii și afirmații notate pe tabla magnetică: Calmare Ia-o mai ușor. Relaxează-te. Instruire Adu-ți aminte să vorbești, dar să și asculți. Să petreci timp cu persoane cu care te simți bine. Atunci când asculți, arată că ai înțeles. Poți să îți repari greșelile. Afirmative Te descurci mai bine. E bine. Știi că poți face asta. Compuse Ia-o mai ușor. Adu-ți aminte să vorbești, dar să și asculți. Te descurci mai bine. Activitatea 19.1 Asistarea unui clientîn folosirea unui limbaj intern productiv Lucrezi în echipă cu un partener care fie are o problemă personală, fie joacă rolul unui client care are ca scop folosirea limbajului intern productiv pentru I Manual de consiliere ■ îmbunătățirea limbajului intern al clienților 00 a face față mai bine unei situații-problemă. în cadrul contextului unei reia ții de colaborare și, poate, folosind o tablă magnetică în timpul procesului • folosește-ți abilitățile de vorbire pentru a descrie diferența dintre limba jul intern negativși limbajul intern productiv; • folosește-ți abilitățile demonstrative; • asistă pe client să identifice orice limbaj intern curent negativ; • folosește-te de abilitățile de instruire pentru a-l sprijini pe client să for muleze expresii de calmare, de instruire și afirmative; • folosește-ți abilitățile de negociere a temei pentru acasă. Ulterior, discutați și inversați rolurile. Derulareaînregistrăriloraudio sau video ale sesiunilor de repetiții de practică pot ajuta la învățare. CHARD NELSON-jONES 20 Îmbunătățirea regulilor clienților Consilierii îi pot ajuta pe clienți să își înlocuiască regulile pretențioase cu unele mai realiste. Toți oamenii dețin seturi de reguli care le oferă niște șabloane gata pregătite pentru a-și conduce viețile, astfel încât să nu aibă nevoie să gândească în toate situațiile noi. Majoritatea regulilor persoanelor care funcționează bine sunt raționale, realiste și bazate pe preferințele lor, ale altora și ale mediului. Totuși, mulți dintre clienții pe care îi văd consilierii contribuie la autoperturbare și se fac pe ei înșiși nefericiți pentru că, adesea nefiind conștienți, au anumite cerințe rigide sau care presupun eforturi foarte mari, bazate pe niște cerințe iraționale și nerealiste pentru ei înșiși, pentru ceilalți și pentru mediu. Detectarea regulilor exigente Regulile nerealiste și exigente contribuie în mod semnificativ la faptul că mulți dintre clienți au dificultăți în gestionarea propriilor probleme și a situațiilor-problemă. Regulile exigente pot pune bazele creării unui limbaj intern negativ și a unor percepții neconforme cu realitatea. De exemplu, regulile exigente cum sunt „Trebuie să primesc confirmări" și „Trebuie să fiu perfect" Manual de consiliere ■ îmbunătățirea regulilor clienților 202 stau probabil la baza sentimentelor de lipsă de încredere și de bine ale multor oameni înainte de a începe sarcini noi, cum ar fi scrierea de eseuri. Oamenii pot prefera în mod rațional ca cititorii să le aprecieze eseurile și ca acestea să fie scrise în mod competent. Aceste preferințe diferă foarte mult de cele prin care scriitorii doresc confirmare de la cititori și perfecțiune de la ei înșiși. De obicei, regulile exigente conțin atât părți realiste, cât și părți nerealiste. De exemplu, este realist ca scriitorii de eseuri să-și dorească să scrie competent, dar este nerealist să se zbată pentru perfecțiune. în consecință, atunci când ajută clienții să schimbe o regulă, persoanele care acordă sprijin ar trebui să se concentreze pe renunțarea la 20% - 30% dintr-o regulă, partea care este irațională, decât să renunțe la ea în întregime. în continuare sunt prezentați niște indicatori sau semnale la care consilierii trebuie să fie atenți atunci când încearcă să detecteze reguli exigente. Ei pot să acorde atenție semnelor de limbaj nepotrivit. De exemplu, regulile exigente tind să fie caracterizate de „trebuie", „e cazul", „ar trebui". în continuare sunt prezentate patru dintre principalele cerințe (sau, pentru a folosi termenul lui Albert Ellis, reguli „trebuincioase"): • „Trebuie să fiu plăcut de toată lumea" • „Trebuie să fiu perfect competent" • „Alte persoane trebuie să facă ceea ce vreau eu" • „Viața trebuie să fie corectă" Sentimentele nepotrivite persistente pot semnala faptul că respectivii clienți au o regulă exigentă. Linia de demarcație dintre sentimentele potrivite și nepotrivite nu este întotdeauna clară. Viața poate fi dificilă, astfel încât sentimentele potrivite nu pot RICHARD NELSON-JONES 203 fi echivalate pur și simplu cu sentimente „pozitive" cum ar fi fericirea, bucuria și împlinirea. Unele sentimente „negative" cum ar fi tristețea, mâhnirea, frica și furia pot fi în întregime potrivite în contextele în care se întâmplă. Este nevoie ca persoanele care acordă consiliere să își pună întrebări cum ar fi: „Este acest sentiment nepotrivit în această situație?" și „îi face rău sau bine clientului acest sentiment?". Și reacțiile fizice pot semnala reguli exigente: de exemplu, o tensiune musculară persistentă ar putea semnala faptul că anumiți clienți fac presiuni asupra lor înșiși, pentru a obține perfecțiune sau aprobare universală. Sentimentele iraționale, reacțiile fizice și comunicarea/mesajele sunt interconectate. în cazul în care clienții se simt excesiv de furioși din cauza unei cerințe iraționale, nivelul lor fizic de excitație poate să le prejudicieze judecata până la punctul în care să reacționeze violent, fapt care le înrăutățește situația, în loc să îi ajute. întrebările relevante pe care și le pot adresa consilierii și probabil și clienții includ: „îi ajută comunicarea și acțiunile clienților pe ei înșiși și pe ceilalți sau le fac rău?", „Exagerează aceștia?" și „Este acest comportament al lor unul de autoapărare?" Caseta 20.1 oferă un exemplu al consecințelor regulii exigente a unui student workaholic, Daniel: „Trebuie să obțin o notă foarte bună" cu privire la examenele de licență pe care urmează să le susțină. Am prezentat acest exemplu în formatul SGC (Si-tuație-Gânduri-Consecințe) pe care l-am introdus inițial în capitolul 12, atunci când am trecut în revistă monitorizarea. De vreme ce exemplul are o a doua parte în Caseta 20.3, am indicat gândurile prezente ale lui Daniel și consecințele acestora punând (1) după G și C. Manual de consiliere «îmbunătățirea regulilor clienților !04 Caseta 20.1 Exemplu de regulă exigentă și consecințele sale S Studentul workaholic Daniel urmează să aibă examenele de licență în curând și devine tot mai anxios. G (1) Regulă exigentă „Trebuie să obțin o notă foarte bună." C (1) Consecințele sentimentelor negative includ anxietatea, faptul de a se simți foarte stresat, iritabil și cu stimă de sine scăzută. Consecințele reacțiilor fizice negative includ tensiunea mentală, tulburări ale somnului și extenuare. Consecințele comunicării/acțiunii negative includ timp excesiv de lung acordat recapitulării — nu tot timpul într-un mod foarte productiv, renunțând la viața socială și nerecreându-se îndeajuns. Cum pot consilierii să îi ajute pe clienți să creeze reguli preferențiale care să le înlocuiască regulile exigente? Citindu-le semnalele, ei îi pot ajuta pe clienți să identifice ceea ce ar putea constitui regula sau regulile exigente care stau la baza situațiilor lor problemă. Apoi ei pot să îi încurajeze pe clienți să-și dispute, să pună la îndoială și să pună la încercare regulile, pentru a le restabili ca reguli preferențiale. Disputarea cerințelor iraționale Albert Ellis consideră disputarea ca fiind cea mai tipică și cea mai des folosită metodă în cadrul terapiei rațional-emotive și UCHARD NELSON-JONES 205 comportamentale. Disputarea înseamnă punerea la încercare a regulilor exigente. Principala abilitate pentru punerea la încercare este chestionarea științifică. Consilierii și clienții pot folosi rațiunea, logica și faptele pentru a susține, discredita sau a îmbunătăți orice regulă pe care o consideră a fi potențial exigentă. Caseta 20.2 prezintă două metode de disputare a regulilor exigente. Caseta 20.2 Două metode de disputare a regulilor exigente Disputarea funcțională Disputarea funcțională are ca scop să le evidențieze clienților că cerințele lor pot interfera cu atingerea scopurilor lor. întrebările tipice sunt: • Te ajută? • Cum îți afectează viața faptul de a continua să gândești (sau să te comporți, sau să simți) astfel? Disputarea empirică Disputarea empirică are ca scop să îi ajute pe clienți să evalueze componentele factuale ale regulilor lor. întrebările tipice sunt: • Care este dovada că trebuie să ai succes în toate sarcinile importante pe care le preferi? • Unde este dovada că este corect? • Unde este scris? Atunci când colaborează cu clienții pentru a le disputa regulile exigente, persoanele care acordă sprijin sunt încurajate să își smulgă câteva întrebări: de exemplu, „Cum ai putea să pui la încercare sau să pui sub semnul întrebării această regulă?". Atunci când consilierii începători își pun întrebări, ei ar trebui să procedeze Manual de consiliere ■ îmbunătățirea regulilor clienților -06 cu delicatețe, și nu cu forță și să reacționeze la întrebările clienților în aceeași manieră. în continuare, persoanele care acordă sprijin pot să dea dovadă de reținere în ceea ce privește întrebările pe care le pun și să își amintească să integreze ascultarea activă în procesul de punere la încercare. Expunerea de reguli preferențiale Ajutarea clienților în disputarea regulilor exigente ar trebui să aibă efectul slăbirii efectului acestora asupra lor. O modalitate în plus de a reduce presiunea regulilor exigente este de a-i sprijini pe clienți în reexprimarea acestora succint ca și reguli preferențiale. încercările lor pot fi prea multe și variate pentru a și le reaminti cu ușurință. Consilierii îi pot asista pe clienți să creeze formulări de înlocuire, care sunt ușor de reamintit. Uneori, atunci când timpul este foarte limitat, consilierii pot să elimine timpul alocat punerii la încercare și să treacă direct la ajutarea clienților să reformuleze o regulă exigentă ca pe o regulă preferențială. Consilierii pot să modifice caracteristicile unor reguli exigente astfel încât să devină caracteristici ale unor reguli preferențiale. Un exemplu este „Aș PREFERA să fac bine, dar nu e OBLIGATORIU." Clienții pot înlocui regulile privind faptul de a fi experți și perfecți cu reguli care se referă la competență, la a face față și „la a face tot ce pot în circumstanțele date". Mai mult decât atât, consilierii pot să îi sprijine pe clienți să se abțină să își dea note în loc să evalueze cât de folositoare sunt comunicarea și acțiunile lor specifice. în plus, consilierii pot să îi ajute pe clienți să evite să afirme că lumea este absolut îngrozitoare, acceptând că lumea este tICHARD NELSON-JONES 207 imperfectă și să se abțină de la a exagera factorii și posibilitățile negative. Consilierii pot să îi ajute pe clienți și să elimine o atitudine de tipul „Nu suport", încurajându-i să își spună că pot să facă față de fapt anxietății și disconfortului care reies din faptul că ei înșiși, alții și mediul nu sunt așa cum ar prefera ei să fie. Intr-adevăr, chiar în circumstanțe realmente adverse, ei pot avea multe puncte puternice pe care se pot baza și persoane suporti-ve spre care se pot îndrepta. Atunci când lucrează la reformularea regulilor, consilierii ar trebui să îi încurajeze pe clienți să participe la proces, împărtă-șindu-și ideile. Unii consilieri folosesc o tablă și lucrează împreună cu clienții pentru a obține cuvintele chiar de la ei și pentru ca aceștia să și le poată aminti și să le poată folosi în viitor. în continuare, sunt prezentate exemple ale modului în care se pot reformula patru reguli exigente comune, ca și reguli preferențiale. Regulă exigentă: Trebuie să fiu plăcut de toată lumea. Regulă preferențială: Aș prefera ca majoritatea oamenilor să mă placă, dar ceea ce este cu adevărat important este ca unii oameni, care sunt semnificativi și pe care îi respect, să mă placă și ca eu să măaprob pemineînsumi. Regulă exigentă: Trebuie să fiu perfect competent. Regulă preferențială: Prefer să mă străduiesc să ating standarde ridicate, dar tot ce pot face este să fac ceea ce pot eu cel mai bine. Regulă exigentă: Ceilalți trebuie să facă ceea ce doresc eu. Regulă preferențială: Aș prefera ca ceilalți să ia în considerare dorințele mele, dar este nevoie ca și eu să fiu sensibil la dorințele lor. Regulă exigentă: Viața trebuie să fie dreaptă. Regulă preferențială: Aș prefera ca viața să fie dreaptă, dar lumea este imperfectă și accept că pot exista unele aspecte ale acesteia pe care nu le pot schimba. Manual de consiliere "îmbunătățirea regulilor clienților 208 Este nevoie ca persoanele care acordă sprijin să îi încurajeze pe clienți să lucreze și să exerseze din greu pentru a-și menține regulile preferențiale. Una dintre abordări poate fi aceea ca persoanele care acordă sprijin și clienții să înregistreze pe o casetă regulile exigente inițiale ale clienților, punerea lor sub semnul întrebării și reformulările. Clienții pot, de asemenea, să posteze în locuri vizibile cartonașe care să le reamintească regulile preferențiale. în plus, clienții pot folosi repetiții vizualizate în care se imaginează pe ei înșiși în anumite situații, experimentând consecințele negative ale regulii lor exigente. Apoi, ei își pot imagina comutarea la regula preferențială și pot vizualiza consecințele pozitive ale acțiunii lor. în sfârșit, dar nu în ultimul rând, consilierii ar trebui să îi ajute și să îi încurajeze pe clienți să își schimbe modul în care comunică și reacționează, în spiritul regulilor îmbunătățite. Caseta 20.3 prezintă consecințele revizuite C (2) în cazul lui Daniel, care se confrunta cu anxietatea legată de examene, pentru a adera cu succes la regula lui preferențială îmbunătățită G (2). Caseta 20.3 Exemplu de regulă preferențială și consecințele acesteia S Studentul workaholic Daniel urmează să se confrunte în curând cu examenele de licență și devine tot mai anxios. G (1) Regulă exigentă „Trebuie să obțin o notă foarte bună." G (2) Regulă preferențială „Prefer să obțin o notă foarte bună, dar tot ceea ce pot să fac este să repet suficient, să rămân însă îndeajuns de odihnit și să răspund cu grijă la întrebările de la examen." RICHARD NELSON-JONES 209 C (2) Consecințele sentimentelor pozitive includ mai puțină anxietate și o mai mare mulțumire. Consecințele reacțiilor fizice pozitive includ un somn mai bun și mai puțină tensiune și epuizare din punct de vedere mental. Consecințele acțiunilor pozitive includ alocarea unui timp mai scurt recapitulării, dar în același timp faptul de a fi mai productiv, de a avea o viață socială mai bună și de a se bucura de ceva timp liber. Activitatea 20.1 Asistarea unui clientîn îmbunătățirea unei reguli Lucrezi în echipă cu un partener care fie are o problemă personală, fie joacă rolul unui client care are ca scop crearea uneia sau mai multor reguli preferențiale pentru a face față mai bine unei situații-problemă. în cadrul contextului unei relații de colaborare și, posibil, folosind o tablă în timpul acestui proces: • folosește-ți abilitățile de vorbire pentru a descrie diferența dintre regulile exigente și regulile preferențiale; • folosește-ți abilitățile demonstrative; • cooperează cu clientul pentru a identifica toate regulile exigente majore și plasați-o pe cea principală într-un cadru de lucru de tip SGC; • folosește-ți abilitățile de instruire pentru a-l sprijini pe client să pună la îndoială și să adreseze provocări principalei reguli exigente; • folosește-ți abilitățile de instruire pentru a-l ajuta pe client să formuleze o regulă preferențială care săînlocuiască regula exigentă; • împreună cu clientul, anticipează consecințele menținerii folosirii regulii preferențiale, și • folosește-ți abilitățile de negociere a temei pentru acasă. Ulterior, discutați și inversați rolurile. Derularea înregistrărilor audio sau video ale ședințelor de repetiții și de practică pot ajuta în învățare. Manual de consiliere -îmbunătățirea regulilor cliențilo 21 Îmbunătățirea percepțiilor clienților Un proverb chinezesc spune că „Două treimi din ceea ce vedem se află în spatele ochilor noștri." Clienții au idei preconcepute sistematice în modul în care interpretează informația. Adesea, aceste idei preconcepute merg împotriva fericirii și împlinirii lor. Consilierii pot să observe îndeaproape cât de multe dovezi găsesc clienții pentru a-și susține afirmațiile privind modul în care se comportă atât ei, cât și ceilalți. Perceperea și interpretarea Atunci când îi instruiesc pe clienți în vederea îmbunătățirii abilităților lor de creare a percepțiilor, consilierii pot începe prin a-i învăța importanța examinării conexiunilor dintre modul în care gândesc, simt și reacționează. Persoanele care acordă sprijin pot să introducă și conceptul de gânduri sau percepții automate și să le ofere un exemplu al modului în care percepțiile inițiale le pot influența sentimentele. Psihiatrul american Aaron Beck folosește exemplul instruirii unui client, căruia îi cere să-și imagineze că o persoană care se află acasă aude într-o noapte un ICHARD NELSON-JONES 211 zgomot în cealaltă cameră. Atunci când este întrebat cum ar putea reacționa persoana la prima interpretare: „E un hoț în casă", clientul a răspuns că s-ar simți „foarte anxios, îngrozit" și că s-ar putea ascunde sau ar putea da telefon la poliție. Clientul a considerat că în cazul unei a doua interpretări „Geamul a fost deschis, iar vântul a făcut ca un lucru să cadă", persoanei nu i-ar fi teamă, ci ar fi probabil doar tristă în cazul în care s-a spart ceva valoros. în acest caz, persoana s-ar duce să vadă care e problema. Beck i-a explicat clientului că acest exemplu ilustrează că există mai multe moduri în care oamenii pot interpreta situațiile și că modul în care ei le interpretează afectează modul în care simt și se comportă. Referitor la demonstrarea influenței percepțiilor asupra sentimentelor și comportamentului, consilierii ar trebui să-i instruiască pe clienți în înțelegerea diferenței dintre fapt și deducție. Clienții pot învăța că percepțiile lor cu privire la ei înșiși, la alții și la lume sunt „faptele" lor subiective. Totuși, adeseori ei pot să nu-și dea seama că aceste percepții se pot baza pe deducții, ci nu pe fapte. Exemplificarea mea preferată, oferită de unul dintre profesorii mei de la Universitatea Standford, era: „Toți indienii merg în șir... cel puțin asta făcea cel pe care l-am văzut." Acel indian pe care l-am văzut este un fapt, însă faptul că toți merg în șir indian este o deducție. Clienții pot face deducții cu privire la ei înșiși, la ceilalți și la mediu. Acestea pot fi atât pozitive, cât și negative, și pot varia în ceea ce privește gradul de corectitudine a datelor factuale pe care se bazează. Caseta 21.1 oferă două exemple ale diferenței dintre fapt și deducție. Manual de consiliere ■ îmbunătățirea percepțiilor clienților 212 Caseta 21.1 Exemple ale diferenței dintre fapt și deducție Exemplul 1 Fapt: îmi pierd slujba atunci când compania este obligată să reducă personalul cu 20% în general și în special în departamentul din care fac eu parte. Deducție: Nu făceam treabă prea bună. Exemplul 2 Fapt: Partenerul meu este neobișnuit de iritabil cu mine. Deducție: El nu mai este interesat de mine. Notă: în niciun exemplu de mai sus faptele și probele nu justifică deducțiile. Accentuez diferența dintre fapt și deducție, pentru că este o temă care stă la baza modului în care clienții își creează și persistă în crearea unor percepții incorecte. Clienții pot să sară la concluzii, dar în același timp să nu fie conștienți că au făcut saltul. Iluzia devine apoi realitatea lor, în întregime sau în parte. Extragerea și identificarea percepțiilor automate Pentru a-și schimba gândirea, este nevoie ca respectivii clienți să devină conștienți de percepțiile lor automate. în continuare sunt prezentate anumite caracteristici dominante ale unor astfel de percepții. Percepțiile automate: • sunt parte a limbajului intern al oamenilor — ce și cum își spun lor înșiși; • pot lua forma cuvintelor, a imaginilor sau ambele; ÎICHARD NELS0N-J0NES 213 • se petrec foarte rapid și, de obicei, la limita conștiinței; • pot precede și însoți emoții, inclusiv sentimente și inhibiții — de exemplu, răspunsurile emoționale ale oamenilor la acțiunile altora urmează interpretărilor lor, mai degrabă decât acțiunilor în sine; • sunt în general plauzibile pentru oameni care pretind că sunt corecte; și • au o calitate repetitivă, în ciuda faptului că oamenii încearcă să le blocheze. Deși acestea sunt adesea dificil de identificat, consilierii pot să îi antreneze pe clienți să identifice posibile percepții automate incorecte. Ei îi pot întreba pe clienți despre percepțiile automate care apar în timpul situațiilor supărătoare. Atunci când clienților le este greu să își amintească gândurile respective, consilierii pot folosi fie exemplificările prin imagini, fie jocul de rol. Atunci când le adresează întrebările, consilierii observă cu atenție semnele de emoție care pot deschide drumul către alte întrebări. Folosirea unei table poate fi folositoare. Atunci când clien-ții își văd gândurile inițiale scrise pe tablă, își pot dezvălui gândurile mai puțin evidente și mai înspăimântătoare. Clienților li se pot da teme în cadrul cărora să își înregistreze gândurile și percepțiile. Clienții pot completa tabele zilnic, în care pot înregistra pe coloane diferite: • Situație/Situații care conduce/conduc la emoția/emoțiile negativă/negative • Sentimente și reacții fizice resimțite și gradul lor pe o scală de la 0 la 100 • Percepțiile și imaginea/ imaginile automate și o cotație a gradului de încredere în ele pe o scală de la 0 la 100. In plus, ei pot identifica orice percepție mai fierbinte. Manual de consiliere ■ îmbunătățirea percepțiilor clienților Consilierii le pot cere clienților, de asemenea, să completeze foi de lucru în care să identifice și să coteze sentimentele, reacțiile fizice, percepțiile și imaginile-cheie pentru situațiile-proble-mă specifice, cu care se confruntă între ședințe (vezi Caseta 12.1). Din nou, clienților li se poate cere să identifice percepțiile fierbinți. Verificarea acurateței percepțiilor Atunci când sunt puși în fața situațiilor-problemă, clienții pot să facă afirmații potențial eronate despre ei înșiși, cum ar fi „Nu sunt bun la asta" și despre ceilalți „întotdeauna face..." sau „Niciodată nu face..." Astfel de afirmații sau percepții influențează modul în care se simt, comunică și reacționează. Atunci când ajută clienții la verificarea acurateței percepțiilor lor, persoanele care acordă sprijin le cer să distingă între fapt și deducție, și să facă astfel încât deducțiile să se potrivească faptelor pe cât de mult posibil. Consilierii pot să îi încurajeze pe clienți să se gândească la percepții ca la propoziții pe care le pot investiga împreună pentru a vedea cât de mult sunt susținute de probe. Un exemplu oferit de Aaron Beck este acela al unui rezident care a insistat: „Nu sunt un doctor bun". Terapeutul și clientul au listat apoi criteriile după care un doctor este considerat bun. Rezidentul și-a monitorizat apoi comportamentul și a căutat feedback la supervi-zori și colegi. în final, a decis: „Până la urmă sunt un medic bun." Așa cum se arată în Caseta 21.2, persoanele care acordă sprijin îi pot asista pe clienți să verifice acuratețea percepțiilor lor în situațiile-problemă, adresându-le trei întrebări: ICHARD NELSON-JONES 215 • Unde este dovada care să-ți susțină percepția? • Există și alte moduri în care ai putea percepe situația? • Care dintre modalitățile de a percepe situația se potrivește cel mai bine cu faptele disponibile? I Caseta 21.2 Exemplu de verificare a acurateței unei percepții Situația-problemă Cu șase luni în urmă, Lauren, 26 de ani, a obținut prima slujbă de profesor în cadrul unui gimnaziu din partea centrală a orașului. Chloe, 44 de ani, devenise director de școală cu un an înainte și era foarte determinată să amelioreze calitatea școlii. Ea a fost cea care a angajat-o pe Lauren. Lui Chloe îi place să țină legătura cu personalul și îi încurajează să îi comunice cum se descurcă. Lauren se duce la Chloe și îi spune că slujba i se pare foarte dificilă și se întreabă dacă are abilitățile și puterea să reușească. Chloe mai întâi o ascultă și apoi, pe parcursul conversației, îi adresează lui Lauren următoarele trei întrebări. Percepția potențial eronată a lui Lauren „Nu reușesc ca profesor în această școală." întrebarea 1 „Care dovadă îți susține percepția?" Atunci când i se adresează această întrebare, Lauren vorbește despre faptul că i se pare dificil să păstreze disciplina în clasă. Consideră că elevii vorbesc foarte mult, mult mai mult decât la școlile în care ea s-a format. Lauren spune că ar dori să păstreze mai mult disciplina. Totuși, admite că, per total, activitatea elevilor se îmbunătățește și că sunt destul de prietenoși cu ea. Manual de consiliere ■ îmbunătățirea percepțiilor clienților 216 întrebarea 2 „Există și alte moduri în care ai putea percepe situația?" „Elevii ar lucra mai bine dacă ar avea un alt profesor." „Elevii sunt prea răi pentru a putea fi ajutați într-un mod potrivit." „Fostul profesor era mult prea permisiv, iar elevii făceau prea mult ce voiau." „Am nevoie să lucrez asupra abilităților mele de control al clasei." „Elevii încep să vorbească mai puțin și să lucreze mai mult." „Am nevoie de sprijin și sfaturi privind modul în care să îmi îmbunătățesc abilitățile de predare." „Petrec prea mult timp îngrijorându-mă, și nu simțindu-mă bine." întrebarea 3 „Care dintre modalitățile de a percepe situația se potrivește cel mai bine cu faptele disponibile?" După ce se gândește un timp, Lauren decide că cele mai corecte percepții sunt: „Elevii încep să vorbească mai puțin și să lucreze mai mult." „Am nevoie să lucrez asupra abilităților mele de control al clasei." „Am nevoie de sprijin și sfaturi privind modul în care să îmi îmbunătățesc abilitățile de predare." Insuficienta încredere în sine poate constitui o mare problemă în momentul acceptării unei slujbe dificile. In exemplul din Caseta 21.2, Lauren este îndeajuns de norocoasă să aibă o directoare, respectiv pe Chloe, care în contextul unei relații bune de colaborare, o ajută să obțină înțelegerea mai profundă a unei percepții automate potențial periculoase. Dacă Lauren ar fi persistat în percepția ei automată, care o făcea să resimtă situația ca pe ICHARD NELSON-JONES 217 un eșec, neștiind ce să facă, ar fi putut chiar să își dea demisia. Rezultatul faptului că Lauren s-a gândit mai profund la percepția ei automată a fost că s-a calmat și a reușit să își vadă sarcinile în perspectivă, acestea incluzând și ameliorarea proprie. Consilierii pot să meargă dincolo de ajutarea clienților în modificarea percepțiilor automate nepotrivite, pentru a-i face mai conștienți de faptul că au tendința de a procesa informația în moduri preconcepute. De exemplu, în viitor, atunci când se va confrunta cu sentimente similare de lipsă de încredere, Lauren ar putea să se folosească de abilitățile de a-și adresa întrebări pentru a testa realitatea percepțiilor ei. Consilierii ar putea să fie ne-voiți să-i ajute pe clienți să-și modifice gândurile în mai multe zone de abilități mentale. De exemplu, un consilier ar putea să o încurajeze pe Lauren să pună la îndoială și să schimbe o cerință irațională cum ar fi „Trebuie să fiu profesorul perfect". Mai mult decât atât, Lauren ar putea să învețe să folosească limbajul intern de calmare și de instruire, care să o ghideze în comunicarea asertivă și nu submisivă cu elevii săi. Activitatea 21.1 Asistarea unui client în testarea realității unei percepții Lucrezi în echipă cu un partener care fie are o problemă personală, fie joacă rolul unui client care are ca scop crearea uneia sau mai multor reguli preferențiale pentru a face față mai bine unei situații-problemă. în cadrul unei relații de colaborare și, posibil, folosind o tablă în timpul acestui proces: • folosește-ți abilitățile de vorbire pentru a descrie importanța testării realității percepțiilor, în loc de a te pripi la concluzii; • folosește-ți abilitățile demonstrative; Manual de consiliere • îmbunătățirea percepțiilor clienților 18 • cooperează cu clientul pentru a identifica o percepție automată posibil incorectă privind situația în cauză; • ajută-ți clientul să testeze realitatea percepției automate, adresându-i ur-mătoareleîntrebări: - „Unde este dovada care să-ți susțină percepția?" - „Există și alte moduriîn care ai putea percepe situația?" - „Care dintre modalitățile de a percepe situația se potrivește cel mai bine cu faptele disponibile?" • folosește-ți abilitățile de negociere a temei pentru acasă. Ulterior, discutați și inversați rolurile. Derularea înregistrărilor audio sau video ale ședințelorde repetiție și practică potajuta învățarea. CHARD NELSON-JONES 22 Negocierea temei pentru acasă Tema acestui capitol vizează modalitatea în care, în timpul consilierii, clienții se pot folosi de timpul dintre ședințe astfel încât să obțină un efect maxim. De multe ori consilierii pot găsi folositor să discute cu clienții activitățile care se constituie ca temă pentru acasă, pe care aceștia trebuie să le îndeplinească până când se întâlnesc din nou. în ceea ce privește consilierea formală, acestea ar trebui să reprezinte activități între ședințe. Folosesc aici termenul de negociere a temei pentru acasă, dată fiind marea gamă de cadre și modalități în care se desfășoară. în unele cadre, cuvântul „temă" ar putea fi considerat neinteresant sau nepotrivit, date fiind conotațiile educaționale ale acestuia. în acest caz, persoanele care acordă sprijin pot folosi o terminologie diferită, care să se li se potrivească mai bine lor și clienților lor. De dragul simplificării, mare parte din discuția care urmează, privind negocierea temei pentru acasă, presupune ședințe de consiliere formală. în consecință, cititorii pentru care această presupunere nu este una corectă, ar trebui să adapteze discuția la circumstanțele speciale în care își desfășoară activitatea. Manual de consiliere ■ Negocierea temei pentru acasă 20 Negocierea temei pentru acasă După prezentarea, demonstrarea și instruirea clienților în ameliorarea modalităților de a gândi și a comunica/acționa, în contextul relațiilor de colaborare, consilierii și clienții ar trebui să negocieze sarcini relevante, care să se constituie ca temă pentru acasă. Temele pentru acasă includ încercările de manifestare a unor comportamente schimbate în viața reală și completarea de fișe de automonitorizare sau fișe de lucru pentru dezvoltarea de abilități mentale care influențează sentimentele, comunicarea și acțiunile. Alte sarcini pot viza citirea de cărți de autoajutora-re, ascultarea de casete, vizionarea de casete video și observarea oamenilor cu bune abilități de comunicare. Există multe motive pentru a le sugera clienților să își facă temele pentru acasă. Printre acestea se numără: creșterea ritmului procesului de învățare și încurajarea clienților să monitorizeze, să sporească și să practice comunicări și acțiuni modificate. Mai mult decât atât, activitățile care se constituie ca temă pentru acasă pot ajuta la transferul comportamentelor asupra cărora s-a lucrat în cadrul consilierii în viața reală. Uneori, atunci când se întâmplă acest lucru, clienții experimentează dificultăți în aplicarea comportamentelor lor îmbunătățite. Astfel de dificultăți pot fi expuse în cadrul următoarei ședințe. In plus, temele pentru acasă pot spori sentimentul de autocontrol și de responsabilitate personală, în vederea îmbunătățirii modului în care gândesc, comunică și acționează clienții. Una dintre problemele centrale în prescrierea de teme pentru acasă este determinarea clienților să le ducă la îndeplinire. Adesea, ca formator în consiliere, am observat cum cursanții se grăbesc să negocieze temele la sfârșitul ședințelor de consiliere, în ICHARD NELSON-JONES moduri care aproape că garantează lipsa de complianță. Printre 221 greșelile comune se numără neacordarea unui timp suficient, o slabă mobilizare a participării clientului, acordarea de instrucțiuni verbale vagi și faptul de a nu verifica dacă respectivii clienți au înțeles clar ceea ce au de făcut. Caseta 22.1 prezintă nouă îndrumări recomandate de către distinșii terapeuți cognitiviști americani Christine Padesky și Dennis Greenberger, pentru sporirea șanselor complianței clientului. Caseta 22.1 îndrumări pentru sporirea complianței clientului privind temele pentru acasă 1. Prezentați sarcinile ca fiind mici. 2. Prescrieți sarcini care să se ridice la nivelul abilităților clientului. 3. Faceți ca sarcinile să fie relevante și interesante. 4. Colaborați cu clientul în dezvoltarea sarcinilor de învățare. 5. Oferiți o explicație rațională clară a sarcinii și un rezumat scris. 6. începeți rezolvarea sarcinii în timpul ședinței. 7. Identificați și soluționați impedimentele sarcinii. 8. Accentuați învățarea mai degrabă decât rezultatul dorit. 9. Dați dovadă de interes și verificați tema în decursul următoarei întâlniri. Consilierii își pot construi propriile formate de teme pentru acasă sau pot să schițeze pe hârtie instrucțiuni, după cum este cazul. Acestea pot să fie cele mai bune, sau doar niște opțiuni pentru contextele informale de consiliere. Caseta 22.2 prezintă Manual de consiliere ■ Negocierea temei pentru acasă 122 patru formate de temă pentru acasă, presupunând ședințe de consiliere formale. Atunci când este posibil, consilierul sau clientul ar trebui să consemneze în scris instrucțiuni clare privind tema pentru acasă din aceste formate. Scrierea instrucțiunilor pe ciorne nu este îndeajuns de bună. Consilierii ar trebui să verifice întotdeauna ceea ce scriu clienții, pentru a se asigura că aceștia și-au notat instrucțiunile corect. În cazul în care persoanele care acordă sprijin doresc ca respectivii clienți să completeze formate speciale, cum ar fi jurnalele de monitorizare, ar trebui să ofere aceste formulare chiar ei. Această practică asigură instruc-ții clare și îi scutește pe clienți de efortul suplimentar de a trebui să conceapă formatele înainte de a le completa. Caseta 22.2 Formate pentru temele pentru acasă Formatul 1 Formulă pentru recomandarea temelor pentru acasă Pentru a obține cât mai mult din ședințele de sprijin, sunteți încurajat să vă angajați în activitățile dintre ședințe. Formatul 2 Urmarea sarcinilor Pentru a obține cât mai mult din ședințele de consiliere, sunteți încurajat să îndepliniți următoarele sarcini. Formatul 3 Fișe de luat acasă Folosiți această fișă pentru a consemna (1) principalele învățăminte obținute din consiliere și (2) orice instrucțiuni pentru activitățile dintre ședințe. Formatul 4 Contractul de învățare Fac un contract de învățare cu mine însumi pentru a duce la îndeplinire următoarele activități înainte de următoarea ședință de consiliere. Notă: După cum este cazul, substituiți cuvântul consiliere cu sprijin. 223 Uneori, schimbarea unui mod de a comunica sau de a acționa necesită din partea clienților renunțarea la obiceiuri dobândite pe termen lung. În acest caz, poate să fie extrem de important ca persoanele care acordă consiliere și clienții să nu cadă prea curând de acord asupra unor sarcini prea dificile. Atunci când este posibil, ei ar trebui să încerce să interpreteze câteva succese pentru a-i încuraja pe clienți să persevereze în lucrul asupra propriilor lor abilități. Unii clienți revin în medii nonsuportive, dacă nu chiar ostile. În astfel de cazuri, ar putea fi nevoie ca persoanele care oferă sprijin să-i pregătească pe clienți mai temeinic, înainte de a le sugera să implementeze comunicarea și acțiunile îmbunătățite în afara cadrului de acordare de sprijin. O astfel de pregătire ar putea include elaborarea de planuri de a face față feedbackului negativ. În sfârșit, consilierii ar trebui să le semnaleze clienților legătura dintre ședințe, spunându-le că în cadrul întâlnirii următoare îi vor întreba cum s-au descurcat cu temele. Clienții care știu că persoanele care acordă sprijin sunt interesate și suportive în ceea ce privește încercările lor de a-și duce la îndeplinire temele, UCHARD NELSON-jONES Manual de consiliere • Negocierea temei pentru aeasă 224 sunt susceptibili să fie mai motivați să și le facă, atâta vreme cât acești consilieri evită să îi controleze sau să îi judece. Identificarea suportului și a resurselor Nevoia de a identifica suportul și resursele din afara cadrului consilierii se suprapune peste cea a negocierii temelor pentru acasă cu clienții. Ambele se concentrează asupra asistării clienților în folosirea productivă a timpului în afara cadrului consilierii. Poate fi nevoie ca persoanele care acordă sprijin să crească nivelul de conștientizare a unora dintre clienți cu privire la importanța identificării și folosirea surselor de suport și la reducerea contactului cu persoane nonsuportive. Consilierii îi pot ajuta pe clienți să identifice persoanele care le pot susține în mediile lor casnice efortul de a-și îmbunătăți modul în care gândesc, comunică și acționează. De exemplu, un client care are o problemă cu băutura poate fi încurajat să se alăture Alcoolicilor Anonimi. Un alt exemplu este ajutarea studenților cu slabe abilități de studiu să caute lectori și tutori înțelegători care să-i asiste, de exemplu, la scrierea unor eseuri mai bune sau la recapitularea pentru examene. Oamenii care nu au un loc de muncă își pot face prieteni sau pot apela la rude care le pot oferi nu doar suport emoțional, ci care se pot constitui și ca surse de găsire a unei slujbe. Femeile care lucrează asupra mesajelor verbale, vocale și corporale pentru a comunica mai asertiv pot căuta grupuri de femei, unde pot găsi și alte femei care au aceleași obiective. O abordare opusă este aceea ca persoanele care acordă sprijin să îi asiste pe clienți în identificarea persoanelor neînțelegătoare și contraproductive. Clienților li se lasă apoi mai multe 1ICHARD NELSON-JONES 225 variante: a-i face pe acești oameni să accepte măcar, dacă nu să susțină, eforturile lor de a se schimba; a vedea mai puțini astfel de oameni sau a nu-1 mai vedea pe niciunul dintre ei. Dacă aceste persoane sunt membri ai familiei, evitarea lor poate fi dificilă, mai ales în cazul în care clienții sunt dependenți financiar de ele. Aici, consilierii și clienții pot discuta strategii de deteriorare a controlului. Totuși, clienții pot adesea să-și aleagă prietenii și membrii grupului din care fac parte, tocmai de aceea pot și să-și schimbe anturajul. Consilierii pot identifica o varietate de persoane ca ajutoare, cum ar fi partenerii de cuplu, profesorii, părinții, asistenții sociali, șefii și prietenii. Unele îndrumări pentru folosirea terților ca ajutoare ale consilierilor includ obținerea permisiunii clienți-lor, identificarea persoanelor potrivite și, atunci când este necesar, formarea lor pentru respectivele roluri. Un exemplu de folosire a terților ca ajutoare este de a le cere profesorilor să-i ajute pe elevii timizi și singuratici să participe mai mult la activitatea la clasă. în plus, consilierii îi pot asista pe clienți să identifice și să folosească resursele pentru ca acțiunea lor să obțină și să mențină modalitățile îmbunătățite de gândire, comunicare și acțiune. Astfel de resurse includ seminariile sau cursurile de scurtă durată, cărțile sau manualele de autoajutorare, casetele audio cu instrucțiuni, casetele video și CD-ROM-urile, agențiile de voluntariat potrivite, grupurile și rețelele de suport formate din persoane de aceeași vârstă, liniile telefonice fierbinți sau informările pentru situații de criză. Consilierii ar trebui să se familiarizeze și să stabilească anumite contacte cu sursele de suport umane și resursele educaționale și informaționale de relevanță maximă pentru populația de Manual de consiliere • Negocierea temei pentru acasă 226 clienți cu care lucrează. Accesul la suportul și resursele potrivite poate fi de un adevărat ajutor unor clienți, pe măsură ce aceștia fac pași spre schimbarea modului în care gândesc, comunică și acționează în zonele cu probleme. Activitatea 22.1 Negocierea temei pentru acasă Lucreziîn echipă cu un partenercare alege o situație-problemă în care dorește să comunice mai bine. Colaborează cu partenerul tău pentru a identifica anumite mesaje verbale, vocale și corporale unde este necesară îmbunătățirea. Folosindu-te de instruire, demonstrare și repetiție, ajută-ți clientul să-și îmbunătățească abilitățile. Repetați și practicați apoi cum să negociați una sau mai multe activități menite a se constitui în teme pentru acasă, astfel încât partenerul să folosească timpul (să presupunem de o săptămână) înainte de avă reîntâlni pentru a obține un efect maxim. Pentru a spori șansele de complianță a clienților, urmează îndrumările prezentateîn continuare: • folosește un timp adecvat negocierii temei; • introdu ideea că exersarea dintre ședințe este importantă; • negociază,în loc să impui activități; • asigură-te că activitățile sunt realiste; • asigură-te că respectivul client știe precis ce trebuie să facă; • asigură-te că instrucțiunile sunt consemnate în scris corect; • discută potențialele dificultăți în desfășurarea activităților asupra cărora s-a convenit: • semnalează faptul că tema va fi verificată în cadrul ședinței următoare. Ulterior, organizează o sesiune deîmpărtășire a impresiilor și discuții, concentrată pe folosirea tehnicilor de negociere a temei din partea persoanei RICHARD NELSON-JONES 227 Icare acordă sprijin. Dacă este necesar, oferă-i consilierului ocazia să exerseze mai mult, până când simte că a obținut o oarecare competență în negocierea temei pentru acasă. Apoi, dacă este posibil, inversați rolurile. Activitatea 22.2 Identificarea surselor de suport și a resurselor în ceea ce privește populația/populațiile de clienți cu care lucrezi sau ai putea lucra pe viitor, identifică: 1. Ce tipuri de oameni ar putea susține încercările clientului tău de a se schimba? 2. Ce tipuri de resurse nonumane (de exemplu, casete sau cărți de autoaju-torare) ar putea susține încercările clientului de a se schimba? Manual de consiliere ■ Negocierea temei pentru acasă 23 Conducerea ședințelor de mijloc Acest capitol este util acelor consilieri care folosesc sau sunt mai susceptibili să-și folosească tehnicile de consiliere în cadre unde este posibil să se desfășoare o serie de ședințe de consiliere formale. Cu toate acestea, sper ca cititorii care își folosesc tehnicile de consiliere fie în cadrul unor întâlniri informale, fie ca parte a altor roluri primare să găsească, de asemenea, ceva util aici. Accentul este pus pe ședințele de mijloc, cele care se desfășoară după ședința inițială și înainte de ședința finală. în orice caz, următoarea trecere în revistă se concentrează pe conducerea ședințelor în care se folosește abordarea îmbunătățirii comuni-cării/acțiunilor și îmbunătățirea mentală, mai degrabă decât abordarea facilitării rezolvării de probleme în stadiul schimbării din modelul de ajutorare RIS (Relaționare — înțelegere — Schimbare). Totuși, multe dintre puncte sunt relevante ambelor abordări. Ședințele de consiliere cuprind patru faze: pregătirea, începutul, faza de mijloc și încheierea. în caseta 23.1, bazându-ne pe presupunerea că procesul de consiliere se va desfășura pentru cel puțin încă o ședință, sunt prezentate tehnici pentru fiecare fază. ICHARD NELSON-JONES 229 Caseta 23.1 Cele patru faze ale ședințelor de consiliere 1. Faza de pregătire Tehnici ilustrative Reflectarea la ședința trecută și ședințele următoare Consultarea cu formatori, supervizori și colegi înțelegerea modului în care pot fi îmbunătățite comunicarea/acțiunile și gândurile vizate Punctualitatea Aranjarea camerei Relaxarea 2. Faza de început Tehnici ilustrative întâlnirea, salutul și așezarea Restabilirea relației de colaborare Verificarea temei Programarea agendei ședințelor 3. Faza de mijloc Tehnici ilustrative Implicarea activă a clienților în procesul de schimbare Instruirea, demonstrarea și repetiția Verificarea înțelegerii clienților Reactualizarea agendei ședințelor Păstrarea ritmului ședințelor 4. Faza de încheiere Tehnici ilustrative Structurarea programului astfel încât să permită încheierea Recapitularea ședințelor Negocierea temei pentru acasă Aranjarea unui contact ulterior Manual de consiliere ■ Conducerea ședințelor de mijloc -30 Faza de pregătire Pregătirea adecvată a ședințelor de consiliere este foarte importantă. Persoanele care acordă sprijin ar trebui să ajungă mai devreme la ședințe, să se asigure de ordinea cabinetului, să verifice echipamentul de înregistrare pe care l-ar putea folosi și, dacă este necesar, să se relaxeze. In majoritatea cazurilor, consilierii nu ar trebui să le permită clienților să intre în cabinet până când nu sunt pregătiți să le dedice atenția în întregime. Atunci când este potrivit, supervizorii, formatorii și colegii îi pot ajuta pe consilieri la recapitularea ședinței anterioare, să câștige insight-uri în ceea ce privește modul în care ar putea să o abordeze pe următoarea. în plus, consilierii pot să își revizuiască strategiile pe care intenționează să le folosească, astfel încât să le înțeleagă în întregime conținutul. Dacă este necesar, consilierii pot să practice transmiterea strategiilor. Mai mult decât atât, consilierii pot să se folosească de timpul din ședințele de mijloc pentru a se asigura că au toate materialele scrise, cum ar fi conspectele și formularele pentru temele pentru acasă, pregătite. Totuși, consilierii ar trebui să evite să fie prea rigizi în conducerea ședințelor, de vreme ce consultarea cu clienții este parte a stabilirii unor bune relații de colaborare. Faza de început Faza de început cuprinde trei sarcini principale: restabilirea relației de colaborare, verificarea temei și programarea ședințelor. Odată ce clienții sunt așezați confortabil, vor începe uneori să vorbească din proprie inițiativă. Totuși, în majoritatea cazurilor, este nevoie ca persoanele care acordă sprijin să facă o afirmație [CHARD NELSON-JONES 231 de deschidere. Exemple de afirmații de deschidere sunt oferite în Caseta 23.2. Sugerez o abordare „indulgentă", care începe prin verificarea „locului unde se situează clientul", mai degrabă decât trecerea directă la schimbarea comportamentului. Consilierii ar trebui să le creeze clienților siguranța și spațiul psihologic în care să le transmită informațiile pe care le consideră importante, din cadrele lor interne de referință. Odată ce consilierii le-au oferit clienților timpul necesar pentru a spune ce aveau de spus, pot să le solicite și alte informații care îi pot ajuta în evaluarea modului în care clienții au progresat în efectuarea temei negociate în cadrul ședinței trecute. Caseta 23.2 oferă câteva afirmații pe care persoanele care acordă sprijin le pot face în situația în care clienții nu au expus deja progresul înregistrat prin efectuarea temei. Dacă este cazul, consilierii pot să pună și alte întrebări care să clarifice și să sporească înțelegerea lor și a clienților privind măsura în care fac progrese. Mai mult decât atât, consilierii îi pot încuraja pe clienți să-și admită implicarea conștientă sau influența personală în schimbările pozitive de pe parcursul efectuării temei. De exemplu, Callum, 27 de ani, lucrează împreună cu persoana care îi acordă sprijin la îmbunătățirea abilităților sale de exprimare a afecțiunii față de partenera sa, Bethany, de 28 de ani, într-un mod mai deschis. Bethany i-a spus nu de mult lui Callum că, în ceea ce o privește, consideră că se înțeleg mai bine. Consilierul lui Callum îl încurajează să admită că, prin schimbarea comportamentului, de exemplu, prin lipsa de rețineri în a-i spune că o iubește și în a o săruta cu căldură, a înregistrat deja o îmbunătățire. Callum ar putea să-și spună că „Atunci când îmi folosesc abilitățile de autodezvăluire și sunt mai deschis în declararea și arătarea dragostei pentru Bethany, pot să îmi îmbunătățesc relația cu ea." Manual de consiliere ■ Conducerea ședințelor de mijloc 232 La începutul fiecărei ședințe din stadiul schimbării, consilierii ar trebui să se consulte cu clienții pentru a stabili conținutul ședinței. Astfel de programări ale conținutului ședinței pot fi făcute pentru unele ședințe sau pentru toate. De exemplu, pot decide împreună ce vor lucra mai întâi și apoi, mai târziu, pot lua o altă decizie asupra a ce să lucreze în continuare. Alternativ, în cadrul discuției inițiale despre agenda ședințelor, ei pot să stabilească un obiectiv cu care să înceapă și apoi să cadă de acord să se deplaseze către altul. Totuși, atât consilierii, cât și clienții ar trebui să fie flexibili odată ce stabilesc agenda ședințelor, astfel încât să poată răspunde la evoluțiile care survin în timpul ședințelor. Atunci când se stabilește agenda ședințelor, eu susțin acordarea unei atenții sporite dorințelor clienților, de vreme ce doresc să le încurajez motivația și implicarea. Dacă personal consider că există un motiv important pentru a începe cu un obiectiv de îmbunătățire a comunicării sau a gândurilor clientului, împărtășesc această observație clienților mei. Totuși, tind să le las lor ultimul cuvânt în stabilirea programului ședințelor. Caseta 23.2 exemplifică tipul de afirmații privind stabilirea programului ședințelor, ce ar putea fi folosite aproape de începutul celei de-a doua ședințe. Agendele ședințelor ulterioare tind să fie puternic influențate de activitatea și temele negociate în ședința anterioară. Caseta 23.2 Câteva exemple de afirmații din faza de început Afirmații de deschidere Cum ți-a mers săptămâna asta? Cum te-ai mai descurcat? Cu ce ai vrea să începem astăzi? RICHARD NELSON-JONES 233 Verificarea temei Ce progres ai făcut odată cu această temă? Ce s-a întâmplat atunci când ai încercat să aplici gândurile/modurile de a comunica modificate? Lucrurile nu s-au întâmplat pur și simplu, ci tu le-ai făcut să se întâmple prin faptul că ai schimbat (specificați ce). Stabilirea agendei unei ședințe — consilier către tată în prima noastră ședință am stabilit două obiective care se referă la abilitățile mentale necesare pentru a vă înțelege mai bine cu Luke (fiul de 13 ani): mai precis, punerea la îndoială și apoi schimbarea regulii exigente că „Luke nu trebuie niciodată să fie nepoliticos cu mama sa" și evaluarea și, dacă este posibil schimbarea percepției tale că „Luke nu face niciodată nimic prin casă". Am stabilit, de asemenea, câteva scopuri legate de îmbunătățirea componentelor mesajelor verbale, vocale și corporale pentru o mai bună comunicare cu Luke în timpul meselor. Asupra căreia ai dori să lucrezi mai întâi? Faza de mijloc Odată ce agendele ședințelor au fost stabilite totuși în mod informai, consilierii pot folosi strategii de a-i ajuta pe clienți la atingerea unuia sau a mai multor obiective. O modalitate de a vedea această fază de mijloc este de a considera faza de lucru a ședinței. Totuși, nu am folosit sintagma de fază de lucru pentru că ar putea scădea din meritele activității valoroase din fazele de pregătire, început și de sfârșit Am accentuat deja importanța instruirii centrate pe client atunci când asistăm clienții în îmbunătățirea abilităților lor. în faza de mijloc, persoanele care acordă sprijin pot să îi implice pe Manual de consiliere ■ Conducerea ședințelor de-mijlot 34 clienți în alegerile care au loc atunci când se lucrează asupra unor anumite abilități, de exemplu numărul de repetiții necesare pentru a dezvolta mesajele verbale, vocale și corporale vizate. Mai mult decât atât, consilierii îi pot implica pe clienți în alegerile privind urmărirea anumitor puncte din agenda ședințelor și revizuirea acestora după cum este cazul. împreună, ei pot să facă schimburi și compromisuri privind petrecerea timpului alocat ședințelor: de exemplu, reducerea timpului petrecut doar pentru o anume abilitate mentală sau abilitate de comunicare, astfel încât să aibă timp disponibil pentru o alta. Consilierii trebuie să mențină ritmul potrivit al ședinței, nici prea rapid, nici prea lent. Există riscuri în ambele direcții. Pe de o parte, ele s-ar putea grăbi, spre a oferi strategii de consiliere în moduri care ar putea induce în eroaree clienții, făcând ca aceștia să rămână cu prea puțin la sfârșitul ședinței. Mai mult decât atât, ar putea face prea multe presiuni asupra clienților, ca aceștia să se dezvăluie și să lucreze într-un ritm nepotrivit. Pe de altă parte, consilierii pot permite derularea de „ședințe în derivă" — ședințe care curg încet, fără scop, cu rezultate puține palpabile. Uneori, această derivă a ședinței se petrece pentru că persoanele care acordă sprijin au slabe abilități în ceea ce privește menținerea echilibrului dintre relație și sarcină, în detrimentul celei din urmă. Ar putea fi nevoie ca aceștia să dezvolte abilități asertive pentru a reduce conversațiile lungi și neproductive. Mai mult decât atât, ei au nevoie de un repertoriu de expresii de verificare și avansare. Caseta 23.3 oferă exemple de astfel de afirmații. Deși responsabilitatea ar trebui împărțită, până la urmă este responsabilitatea consilierului să vadă dacă timpul ședinței este alocat în mod productiv. Acesta ar trebui să fie atent să nu facă CHARD NELSON-JONES 235 afirmații de avansare dacă nu are timp suficient pentru gestionarea în mod adecvat a itemilor ulteriori din programul ședinței. în general, cel mai bine este să se evite abordarea unor noi subiecte la sfârșitul ședințelor, în loc să se înceapă lucrul asupra lor în grabă. Caseta 23.3 Exemple de formulări pentru fazele de mijloc și de sfârșit Formulări pentru faza de mijloc Dorești să petreci mai mult timp acum lucrând pe acest aspect sau ești pregătit să mergem mai departe? Simt că am lucrat la schimbare__________________(specificați) pe cât de mult a fost posibil, ce părere ai? Dorești o altă repetiție pentru a comunica mai bine în această situație sau crezi că te poți descurca destul de bine? Formulări pentru faza de sfârșit Observ că va trebui să terminăm în 10 minute... și presupunând că dorești să revii, poate ar trebui să petrecem o parte din acest timp uitându-ne la ceea ce ai putea face înainte de următoarea întâlnire. înainte de a încheia, ar putea fi o idee bună să revedem ce am făcut astăzi și să vedem cum poți să construiești pe această bază, până ne întâlnim data viitoare. Ai mai dori să aduci ceva în discuție înainte de a încheia? Faza de final Există diferite sarcini implicate în terminarea calificată a ședințelor în stadiul schimbării din cadrul modelului de acordare Manual de consiliere ■ Conducerea ședințelor de mijloc 236 a asistenței psihologice RIS (Relaționare — înțelegere — Schimbare). Consilierii trebuie să încheie la final orice activitate legată de o anumită abilitate, desfășurată în timpul fazei de mijloc. Ei ar putea dori să organizeze pentru ei înșiși sau pentru clienții lor, ședințe recapitulative. în cazul în care clienții nu au făcut deja acest lucru, aceasta ar putea constitui o oportunitate pentru ca ei să scrie pe hârtie principalele învățăminte. în plus, consilierii ar trebui să lase timp suficient pentru a negocia și clarifica toate temele pe care clienții le vor avea de făcut. Mai mult decât atât, consilierii și clienții ar trebui să discute clar aranjamentele pe care le fac pentru ședința următoare. Pentru a aloca timp executării adecvate a sarcinilor din cadrul fazei de final, adesea este o idee bună realizarea din timp a unei afirmații structurate, care să permită o tranziție lină de la faza de mijloc către faza de final a ședinței. Ați putea face o astfel de afirmație cu aproximativ 5-10 minute înaintea finalului unei ședințe de 45 de minute. Primele două formulări din Caseta 23.3 sunt exemple de afirmații pe care consilierii le pot face în această privință. Uneori, recapitularea ședințelor îi ajută pe clienți să-și clarifice și să-și consolideze ceea ce au învățat din acestea. Totuși, recapitulările ședințelor nu sunt întotdeauna necesare, mai ales când consilierii și clienții au lucrat în profunzime pe parcursul ședinței. Mai mult decât atât, atunci când consilierii negociază tema, ar putea să acopere oricum unele problematici. în capitolul anterior, am menționat câteva modalități de a spori complianța clienților în efectuarea activităților ca temă pentru acasă. Cu riscul repetiției, printre aceste modalități se numără negocierea, mai degrabă decât impunerea temei, verificarea RICHARD NELS0N-J0NES 237 modului în care clienții știu cum să pună în act gândurile și comunicările modificate, notarea instrucțiunilor și a punctelor cheie ale activităților și discutarea cu clienții tuturor dificultăților pe care le pot anticipa în îndeplinirea activităților. Atunci când ședințele se încheie, consilierii ar putea verifica dacă există aspecte neterminate, semne de întrebare sau puncte nerezolvate pe care clienții ar dori să le menționeze. Unor consilieri le place să verifice cum au experimentat clienții ședința și, dacă aceștia au vreun feedback, doresc să îl împărtășească cu ei. In sfârșit, consilierii ar trebui să aibă înțelegeri clare cu clienții privind oportunitatea și data următoarei întâlniri. Consilierii ar putea de asemenea să dorească să le spună clienților vulnerabili, aflați „la risc", în ce condiții și cum pot să îi contacteze între ședințe. Activitatea 23.1 Practicarea conducerii celei de-a doua ședințe Lucrezi în echipă. Partenerul A joacă rolul consilierului, iar partenerul B, pe cel al clientului. Clientul alege o situație-problemă relevantă pentru el. Să presupunem că ai condus deja o ședință iniți ală, în care consilierul și clientul au parcurs deja primele două stadii ale modelului de consiliere Relațio-nare — înțelegere — Schimbare. Mai mult decât atât, să presupunem că tu și clientul ați identificat cel puțin un tip decomunicare/acțiuneșicel puțin un gând care poate să fie îmbunătățit în timpul stadiului schimbării, stadiu care ar putea dura cel puțin încă o ședință după aceasta. De vreme ce aceasta nu este o a doua ședință reală, va fi nevoie să discutați modul în care fiecare dintre voiîși poate juca mai bine rolul. Condu apoi o a doua ședință de acordare de sprijin constând din următoarele patru faze: Manual de consiliere ■ Conducerea ședințelor de mijlo !38 • o fază de pregătire (acest lucru poate include abordarea de probleme asociate cu rolurile respective) • o fază de început • o fază de mijloc • o fază de final. Ulterior, organizează o discuție de împărtășire a părerilor și de feedback. Apoi, dacă este cazul, schimbați rolurile și repetați această activitate. Folosirea unei înregistrări audio sau video și derularea acesteia pot aduce un plus de valoare activității. ICHARD NELSON-JONES 24 Terminarea consilierii Acest capitol se adresează problematicilor care vizează terminarea și conducerea ședințelor finale. La fel ca și capitolul precedent, acesta se bazează pe presupunerea că persoanele care acordă sprijin au oportunitatea să lucreze cu clienții pe parcursul unei serii de ședințe — să spunem trei sau mai multe. Din nou, sper ca acei cititori pentru care această presupunere nu este valabilă din cauza naturii diferite a contactelor cu clienții lor să obțină ceva din această discuție. Când să se încheie procesul de sprijin în cadrul procesului Relaționare — înțelegere — Schimbare, care este momentul în care consilierii termină procesul de consiliere? Uneori, clienții pot termina din proprie inițiativă, înainte ca persoanele care acordă sprijin să considere că aceștia sunt pregătiți. Acest lucru se poate întâmpla fie din cauza unei nepotriviri consilier — client, fie din cauza faptului că persoanele care acordă sprijin nu au dovedit suficiente abilități pentru a-i face să revină asupra deciziei, însă nu neapărat. Clienții pot să fi considerat ședința sau ședințele ca fiind productive, dar cred că pot continua pe cont propriu. Uneori, circumstanțele exterioare, cum Manual de consiliere ■ Terminarea consilierii 40 ar fi schimbarea slujbei sau boala, îi pot împiedica să continue, în plus, unii clienți rezistă pur și simplu ideii că ar trebui să se schimbe și ideii de a beneficia de consiliere. Multe situații-problemă au propriile lor cadre temporale. Atunci când anumiți clienți sunt consiliați să gestioneze anumite evenimente din viitor, aceștia ar putea să dorească să continue doar până la evenimentul respectiv. în consilierea informală, contactul ar putea să se încheie atunci când clienții părăsesc cadrele respective, cum ar fi spitalele sau unitățile rezidențiale pentru delincvenții juvenili. Alteori, consilierea se poate încheia atunci când clienții au făcut destule progrese, fie în facilitarea rezolvării de probleme, fie în îmbunătățirea modului de comunicare/de acțiune și gândire din al treilea stadiu al modelului Relaționa-re — înțelegere — Schimbare. în plus, consilierea se poate încheia, așa cum am menționat deja, conform contractului făcut cu clientul, care stipulează numărul de ședințe. în continuare sunt prezentate patru principale surse de informație pe care consilierii și clienții le pot folosi pentru stabilirea momentului în care să se încheie consilierea. în primul rând, informația privind ceea ce raportează clienții cu privire la sentimentele și progresul lor. Sunt aceștia mulțumiți de progres și simt că pot face față mai bine situațiilor de viață? în al doilea rând, este vorba de propriile observații ale consilierilor privind progresul clienților. în al treilea rând, există și un feedback din partea persoanelor semnificative în viețile clienților, de exemplu parteneri de viață, șefi sau persoane de aceeași vârstă. Uneori, acest feedback ajunge direct la clienți și apoi este transmis consilierilor. în sfârșit, consilierii și clienții pot să termine procesul de consiliere pe baza evidenței atingerii unor obiective măsurabile. Un exemplu l-ar putea constitui acela al unei mame singure 1ICHARD NELSON-JONES 241 și al fiului său adolescent, anterior în conflict, care raportează faptul de a beneficia de 10 minute de „discuții fericite" în fiecare zi, timp de o săptămână, faptul că băiatul a tuns peluza așa cum fusese stabilit, iar mama și-a exprimat dragostea și aprecierea cel puțin o dată pe zi. Formate pentru terminarea consilierii Uneori, consilierii și clienții au puține alegeri în ceea ce privește momentul în care să se termine consilierea. Astfel de exemple includ situațiile în care clienții părăsesc orașul, atunci când termenele s-au scurs și când consilierea se adresează unor situații din viitorul apropiat, cum ar fi examenele importante sau o înfățișare în cazul unui divorț. Alteori, consilierii au mai multă libertate în ceea ce privește momentul terminării. în continuare sunt prezentate câteva formate posibile pentru terminarea consilierii: • Terminare fixă. Consilierii și clienții pot avea contracte în care se stipulează că vor lucra împreună timp de, să spunem, opt ședințe asupra uneia sau a mai multor probleme sau abilități problematice. Printre avantajele terminării fixe se numără reducerea riscului dependenței și motivarea clienților să se folosească în mod optim de procesul de consiliere. Printre potențialele dezavantaje sunt incluse o acoperire restrânsă a problemelor și o insuficientă antrenare a clienților în îmbunătățirea abilităților specifice. • Terminare deschisă, atunci când obiectivele sunt atinse. în ceea ce privește terminările deschise, consilierea se încheie atunci când consilierii și clienții consideră că respectivii clienții au făcut suficiente progrese în atingerea principalelor obiective Manual de consiliere ■ Terminarea consilierii propuse. Printre astfel de obiective se numără gestionarea mai bună a problemelor respective și dezvoltarea de abilități îmbunătățite pentru rezolvarea problemelor curente și viitoare • Terminarea treptată. în acest caz, încetarea consilierii este trep- tată. De exemplu, în loc de întâlniri săptămânale, ședințele finale se pot desfășura la intervale de două săptămâni sau lunar. • Terminarea cu ședință/e de sprijin. în ședințele de sprijin, desfășurate, să spunem, după trei luni, nu se vor învăța noi abilități, ci se va verifica progresul clienților în consolidarea celor învățate, în motivarea și susținerea acestora să treacă peste dificultățile din procesul de desprindere de consiliere și să-și folosească în mediul de acasă abilitățile formate • Programarea unui contact ulterior după terminare. Consilierii pot programa contacte telefonice ulterioare sau o corespondență poștală sau prin e-mail cu clienții. Astfel de telefoane sau corespondența pot îndeplini unele dintre funcțiile ședințelor de sprijin. Asistarea menținerii schimbării Aspectele privind menținerea schimbărilor în situațiile-pro-blemă ar trebui să fie lăsate pentru ședințele finale. Consilierii îi pot ajuta pe clienți să mențină schimbările din timpul consilierii, identificând abilitățile mentale și de comunicare cheie pe care clienții au nevoie să le dezvolte, formându-i cu conștiinciozitate și negociind teme pentru acasă relevante, care să îi ajute să transfere ceea ce au învățat în cadrul procesului de consiliere la situa-țiile-problemă din exterior. în timpul procesului de sprijin, consilierii pot face afirmații care să indice terminarea acestuia: de exemplu, comentariile IcHardnelson -JONES 243 privind faptul că temele pentru acasă sunt utile pentru dezvoltarea abilităților îmbunătățite, care le vor fi de folos după încheierea consilierii. Astfel de comentarii pot încuraja clienții să obțină rezultatul maxim din ședințele curente și din timpul dintre ele. Consilierii pot introduce în discuție subiectul terminării prin una sau mai multe afirmații de tranziție, care semnalează în mod clar că procesul consilierii se apropie de sfârșit. Caseta 24.1 oferă exemple de astfel de afirmații de tranziție. Caseta 24.1 Exemple de afirmații de tranziție în vederea terminării consilierii Ne mai rămân doar câteva ședințe. Poate că ar trebui să discutăm nu doar ceea ce ne-am propus pentru această ședință, ci să ne gândim și la cum am putea sa folosim cel mai bine timpul care ne-a mai rămas împreună. Ședința următoare este ultima ședință. Ar fi în regulă pentru tine să petrecem ceva timp discutând cum să te ajut să păstrezi și să-ți consolidezi abilitățile îmbunătățite pentru a-ți gestiona problema? Poate că ceea ce ne-am propus pentru această ședință finală ar trebui să se bazeze în principal pe modul în care să te folosești de abilitățile pe care le-ai dobândit aici pe mai târziu. De exemplu, putem recapitula cât de mult te-ai schimbat, unde mai este loc de îmbunătățiri, cum ai putea să le faci și să întocmim un p lan în care să surprindem modul de a aborda orice situație dificilă pe care o anticipezi. Principala sarcină în terminarea consilierii este ca respectivii clienți să fie asistați în vederea consolidării celor învățate, astfel Manual de consiliere «Terminarea consilieri ■44 încât să poată continua să se ajute singuri mai târziu. O metodă de a intensifica procesul de consolidare este ca persoana care acordă sprijin sau clientul să rezume principalele puncte învățate pentru gestionarea situațiilor-problemă în viitor. In plus, consilierii și clienții pot să petreacă ceva timp anticipând dificultățile și obstacolele și să dezvolte strategii pentru a le gestiona. Unele dintre aceste strategii se pot concentra pe comunicare: de exemplu, cum să caut mai bine sprijin atunci când încerc să fac față unei situații problemă dificile. Consilierii pot să accentueze clienților importanța conștientizării posibilității de a-și repara greșelile și de a învăța întotdeauna din acestea. împreună, consilierii și clienții pot dezvolta afirmații de dialog intern pentru a îndrepta căderile și le pot nota pe o foaie de hârtie sau pe cartonașe de tip „Nu uita!". Mai mult decât atât, consilierii pot să prevină descurajarea, făcând diferența între un proces de succes și un rezultat de succes: chiar dacă respectivii clienți au folosit abilități productive într-o situație-problemă (proces de succes), ar putea să nu obțină ceea ce doresc (un rezultat de succes). Faptul că nu au obținut ceea ce au dorit nu neagă faptul că au îndeplinit totul cu competență și că pot să facă același lucru în viitor. în plus, atunci când este cazul, consilierii pot să pună la îndoială regulile exigente ale clienților, conform cărora „schimbarea trebuie să fie ușoară" și „menținerea schimbării nu trebuie să implice efort". Consilierii ar trebui să îi încurajeze pe clienți să înlocuiască aceste reguli cu unele mai potrivite, care să accentueze faptul că schimbarea și menținerea schimbării implică efort, exercițiu și obstacole. Consilierii pot, de asemenea, să sublinieze asumarea responsabilității personale a clienților pentru continuarea gestionării situațiilor-problemă la capacitatea maximă a abilităților lor. ÎICHARD NELSON-JONES 245 Uneori, este potrivit ca respectivii consilieri să exploreze împreună cu clienții unele dintre aranjamentele privind un sprijin ulterior. Acesta poate lua forma participării la un grup de sprijin sau curs de formare, citirii de literatură de autoajutorare și urmăririi unor casete audio sau video care cuprind materiale de autoajutorare. In plus, așa cum s-a menționat anterior, consilierii pot oferi și posibilitatea ședințelor ulterioare de sprijin. Alte sarcini și abilități de terminare a procesului de acordare a asistenței psihologice Pe lângă sarcina majoră a consolidării comportamentelor îmbunătățite, există și alte sarcini în momentul terminării consilierii. Modul în care consilierii le gestionează variază în funcție de lungimea procesului de consiliere, de natura problemei/problemelor și abilităților problematice și de relația consilier-client. GESTIONAREA SENTIMENTELOR Sentimentele clienților privind terminarea consilierii se înscriu în două mari categorii: sentimente legate de întrebarea cum se vor descurca fără consilieri și sentimente care vizează consilierii și procesul de consiliere. Clienții au sentimente ambivalențe privind modul în care se vor descurca după terminarea consilierii. Pe de o parte, se simt mai competenți, însă pe de altă parte au încă îndoieli în ceea ce privește abilitățile lor de implementare a tehnicilor. Consilierii pot să dea curs unor discuții deschise, vizând sentimentele clienților cu privire la viitor. Modul în care aceștia își pot menține cel mai bine abilitățile rezolvă și problematica Manual de consiliere "Terminarea consilier' 246 îndoielilor persistente ale clienților. Alți clienți se vor simți încrezători în faptul că pot face față acum pe cont propriu, ceea ce reprezintă, din fericire, un semn al lucrului bine făcut. Consilierii ar trebui să le acorde clienților oportunitatea de a-și împărtăși sentimentele privind contactul cu ei. Ei pot obține un feedback valoros atât legat de felul în care ei apar, cât și privind reacțiile clienților la diferitele aspecte ale consilierii. Consilierii pot umaniza terminarea procesului, împărtășindu-și și ei unele sentimente clienților: de exemplu, „Mi-a făcut plăcere să lucrez cu tine" sau „Admir curajul cu care faci față situației" sau „Sunt foarte încântat de progresul tău." TERMINAREA CONSILIERII ÎN MOD ETIC Consilierii ar trebui să-și propună să spună „la revedere" intr-un mod profesional și în același timp prietenesc, specific mai degrabă relațiilor de afaceri decât celor personale. Printr-o încheiere siropoasă a consilierii, persoanele care acordă sprijin pot să cauzeze o diminuare a influenței lor în asistarea clienților în vederea menținerii abilităților dobândite. Există un număr de aspecte etice importante privind terminarea consilierii. De exemplu, este nevoie ca persoanele care acordă sprijin să se gândească la responsabilitățile pe care le au după încheierea procesului. Prea mult sprijin ar putea genera dependență, prea puțin ar putea duce la un eșec în ceea ce privește îndeplinirea obligațiilor profesionale. Fiecare caz trebuie judecat în parte. Un alt aspect etic este comportamentul consilierilor atunci când cred că respectivii clienți au alte probleme, asupra cărora ar fi nevoie să lucreze. Eu sugerez ca aceste perspective să fie aduse cu tact în atenția clienților. ICHARD NELSON-JONES 247 O altă serie de aspecte etice vizează limitele dintre relațiile personale și profesionale. Majoritatea asociațiilor profesionale au coduri etice referitoare la oferirea de servicii de consiliere. Consilierii care permit celor două laturi, personală și profesională, să se întrepătrundă atunci când termină procesul de consiliere nu numai că acționează neetic, dar pot face ca asistarea clienți-lor pe viitor să fie mult mai dificilă. EVALUAREA ABILITĂȚILOR DE CONSILIERE Atunci când consilierea ia sfârșit, consilierii au multe surse de informație pentru a-și evalua tehnicile. Printre aceste surse se numără: prezența, feedbackul intențional și neintențional al clienților, percepțiile privind progresul clienților, notele din ședințe, posibilele casete video sau audio din timpul ședințelor, complianța clienților, succesul în efectuarea temelor pentru acasă și feeback-ul de la terțele părți, cum ar fi supervizorii. Consilierii pot face o evaluare finală a activității cu fiecare dintre clienți, la puțină vreme după încheierea contactului curent, întrebările pe care consilierii și le pot adresa includ: „în ce măsură s-a descurcat mai bine clientul cu problema sa și și-a îmbunătățit abilitățile?" și „Cât de bine am folosit abilitățile din fiecare stadiu al modelului Relaționare — înțelegere — Schimbare?" Dacă persoanele care acordă sprijin amână mult timp întreprinderea unei astfel de evaluări, riscă să uite informații valoroase. Atunci când își evaluează tehnicile, consilierii ar trebui să fie con-știenți de caracteristicile lor în perceperea greșelilor: de exemplu, ar putea să fie prea critici sau prea puțin autocritici. Ar fi bine ca ei să caute o apreciere echilibrată a abilităților productive și neproductive, care să îi îndrume în lucrul cu viitorii clienți. Manual de consiliere ■ Terminarea consilierii 48 Activitatea 24.1 Considerații privind terminarea procesului j de consiliere 1. Discută în mod critic importanța și validitatea fiecăreia dintre următoarele considerații privind momentul în care ar trebui să se încheie consilierea: • autoevaluarea clientului • observațiile consilierului • feedbackul oferit de terțe părți • atingerea obiectivelor măsurabile • alți factori care nu au fost menționați mai sus. 2. Discută în mod critic meritele fiecăruia dintre următoarele formate de terminare a consilierii: • final fix, decisîn cadrul primei ședințe • final deschis, negociat între consilier și client. 3. Discută în mod critic valoarea fiecăreia dintre următoarele modalități de a asista clienții să mențină comportamenteleîmbunătățite: • rezumarea principalelorînvățăminte • anticiparea dificultăților, obstacolelor și dezvoltarea de strategii pentru a le face față • concentrarea pe modul în care clienții pot gândi eficient după terminarea procesului de consiliere • explorarea aranjamentelor pentru sprijinul ulterior • alte modalități care nu au fost menționate mai sus. I Activitatea 24.2 Terminarea unei serii de ședințe de consiliere Lucrezi în echipă cu același partenercu care ați efectuat Activitatea 23.1. Din nou partenerul A joacă rolul consilierului, iar partenerul B joacă rolul clientului. ICHARD NELSON-JONES 249 Pentru situația-problemă asupra căreia s-a lucratîn Activitatea 23.1, presupune că sunteți acum în a treia și ultima ședință. în această ședință de final te concentrezi asupra • asistării clientului, să mențină schimbările • terminării procesului de consiliere fără probleme • despărțirii. Ulterior, susține o discuție de împărtășire a opiniilor și de oferire de feed-back. Apoi, dacă este posibil, inversați rolurile și repetați această activitate. Folosirea unei înregistrări audio sau video poate aduce un plus de valoare activității în sine. Manual de consiliere ■ Terminarea consilierii n o :: (1) QJ QJ un o.--'o... "'(1) QJ QJ I 25 Consilierea multiculturală si în funcție de sex Acest capitol oferă o scurtă introducere în consilierea sensibilă la diversitate. Abordarea tuturor diferențelor prezentate în Capitolul 4 reprezintă un subiect mult prea vast pentru a putea fi tratat doar într-un singur capitol. In consecință, am trecut în revistă aspectele legate de consilierea multiculturală și consilierea în funcție de sex ca fiind extrem de importante și relevante pentru mulți consilieri și clienții lor. De vreme ce rolurile de sex sunt unele dintre principalele moduri în care diferă culturile, se întâmplă adeseori ca sprijinul în condiții de multiculturalitate și consilierea în funcție de sex să se suprapună. Consilierea multiculturală OBIECTIVELE CONSILIERII MULTICULTURALE în capitolul 4 am oferit informații cu privire la modul în care Marea Britanie și Australia devin multiculturale. Există multe grupe de clienți diferiți, pentru care considerentele culturale sunt importante. Aceste grupări includ prima generație de imigranți, Manual de consiliere ■ Consilierea multiculturală și în funcție de sex i54 descendenții imigranților la diferite niveluri de asimilare a culturii de bază și membrii culturii de bază, printre alții. In plus, în Australia, există indigenii aborigeni și băștinașii de pe Insula Tor-res Strait. Uneori, obiectivele consilierii multiculturale sunt reduse la cele mai bune modalități de a asista membrii unui grup minoritar atunci când sunt puși în fața grupurilor culturale majoritare ostile. în realitate, consilierea multiculturală este un efort mult mai complex și mai variat. Unele obiective ale consilierii se organizează în jurul perioadei de tranziție de la o cultură anterioară la o nouă cultură-gazdă, cum ar fi cea britanică sau australiană. Toți imigranții au nevoie de un sprijin sensibil la cultură, pentru a-i ajuta să se adapteze și să se asimileze în noile culturi-gazdă. O minoritate a imigranților are nevoie de asistență specializată pentru tulburări de stres posttraumatic, cauzate de către țările natale și pentru experiențele refugiaților, unele dintre acestea fiind cu adevărat terifiante. O problemă pentru imigranți și copiii imigranților este aceea a gestionării relațiilor intergeneraționale și interculturale. De exemplu, pot exista conflicte de valori între părinții imigranți și copiii lor care ar putea adopta mai multe dintre valorile din noile țări. în plus, atât membrii unei culturi imigrante, cât și cei ai culturii de bază pot necesita asistență în negocierea relațiilor intime interculturale. Ar putea fi nevoie ca persoanele care acordă sprijin să ajute unele grupuri minoritare de clienți să nu se mai marginalizeze prin „demonizarea" incorectă a culturilor-gazdă, în același timp făcând doar prea puține lucruri pozitive pentru a-și schimba situațiile. Un alt set de obiective pentru consiliere multiculturală se referă la aspectele echității, respectului de sine și ale gestionării yCHARD NELSON-JONES 255 discriminării. Consilierii îi pot asista pe clienți să fie mândri de cultura și rasa lor și să să elibereze de stereotipurile negative in-temalizate. Unii clienți au nevoie de suport și de abilități pentru a putea face față rănilor interioare și circumstanțelor rasiste exterioare. Mai mult decât atât, unii clienți din cultura de bază au nevoie de asistență în renunțarea la aspectele negative ale pretențiilor lor, cum ar fi un fals simțământ al superiorității culturale și rasiale. COMPETENȚELE CONSILIERII MULTICULTURALE Consilierilor li se pretinde din ce în ce mai mult să dezvolte competențe de consiliere multiculturală. Un comitet al Diviziei Asociației Psihologice Americane pentru Psihologia Consilierii a identificat trei dimensiuni de bază ale competențelor de consiliere multiculturale: conștiința propriilor supoziții, valori și tendințe, înțelegerea perspectivei globale a clientului diferit din punct de vedere cultural și dezvoltarea de strategii și tehnici diferite (vezi Sue și alții, Multicultural Counseling Competencies, în Bibliografia cu note). Fiecare dimensiune este împărțită în credințe și atitudini, cunoștințe și abilități. Cititorii pot să se simtă copleșiți atunci când citesc despre competențele multiculturale propuse, dar aceasta reprezintă o consiliere ideală. Totuși, prezint în continuare un rezumat al competențelor, și voi indica unele domenii în care consilierii ar putea să fie nevoiți să se adreseze altor persoane, atunci când folosesc abilitățile de consiliere de bază cu persoane din culturi diferite. Conștientizarea propriilor supoziții, valori și tendințe Credințele pe care le au consilierii cu competențe culturale includ sensibilitatea la propria moștenire culturală, tolerarea Manual de consiliere ■ Consilierea multiculturală și în funcție de sex -56 diferențelor dintre clienții altor culturi și rase și cunoașterea limitelor competenței și experienței lor. Consilierii ar trebui să-și cunoască moștenirea culturală și rasială și modul în care afectează aceasta procesul terapeutic, să înțeleagă modul în care opresiunea, rasismul și discriminarea i-ar putea afecta personal în munca lor și să cunoască impactul modului în care comunică aceste lucruri clienților din medii culturale diferite. Printre abilități se numără căutarea experiențelor educaționale și de formare, înțelegerea activă de sine ca ființă culturală și rasială și căutarea unei identități care transcende rasa. înțelegerea perspectivei globale a clienților diferiți din punct de vedere cultural Printre credințele și atitudinile consilierilor abilitați cultural se numără faptul de a fi conștienți de reacțiile lor emoționale negative și de stereotipurile și noțiunile preconcepute pe care le-ar putea avea față de grupuri diferite cultural și rasial. Consilierii ar trebui să aibă cunoștințe despre experiențele culturale, moștenirea culturală și istoricul oricărui grup cu care lucrează, dân-du-și seama de modul în care cultura și rasa pot afecta comportamentul de căutare a ajutorului, să cunoască modul în care cultura și rasa pot influența evaluarea, precum și selecția și implementarea intervențiilor de consiliere, și să dețină cunoștințe cu privire la influențele politice sau de mediu opresive, care este posibil să fi afectat viețile minorităților etnice și rasiale. Abilitățile includ urmărirea ultimelor rezultate ale cercetărilor privind bunăstarea psihologică a diferitelor grupuri etnice și rasiale, precum și faptul de a fi implicat activ în problema minorităților și în afara cadrului terapeutic, pentru a obține un insight și mai profund al perspectivelor lor. RICHARD NELSON-JONES Dezvoltarea de strategii și tehnici de intervenție potrivite Printre credințele și atitudinile consilierilor abilitați cultural se numără respectarea credințelor religioase și spirituale ale clienților privind funcționarea fizică și mentală, respectarea practicilor indigene de acordare a ajutorului și valorizarea bilingvismului. Baza cunoștințelor lor include înțelegerea modului în care caracteristicile consilierii legate de cultură, de clasă și de monolingvism sunt în dezacord cu valorile culturale ale diferitelor grupuri minoritare, conștienți fiind de barierele instituționale de care se lovesc grupurile minoritare în folosirea serviciilor de asistență, cunoașterea potențialelor idei preconcepute privind instrumentele de evaluare și înțelegerea structurilor familiilor grupurilor minoritare, a ierarhiilor și caracteristicilor, și resurselor comunitare. Printre abilități se numără capacitatea de a transmite și de a recepționa în mod corect comunicarea verbală și non-verbală, interacțiunea în limba cerută de client sau faptul de a face recomandări potrivite, adaptarea relației de consiliere și a intervențiilor la stadiul de dezvoltare culturală și identitatea rasială a clienților și angajarea într-o gamă de roluri de ajutorare, dincolo de cele percepute drept convenționale pentru consilieri. Astfel de roluri le includ pe cele de sfătuitor, avocat, agent de schimbare și intermediar al modalităților de vindecare indigene și sistemelor de sprijin. Consilierii începători au nevoie să își construiască abilitățile în mod cumulativ, de la cele de bază către cele avansate. Nu se poate aștepta de la ei să aibă experiența gestionării unei întregi game de clienți diferiți din punct de vedere cultural, pe care nici chiar mulți dintre consilierii experimentați nu o au. Dobândirea unei conștiințe inițiale a modului în care considerațiile culturale 257 Manual de consiliere ■ Consilierea multiculturală și în funcție de sex 58 pot influența abilitățile de consiliere de bază, cum ar fi ascultarea activă și adresarea de întrebări, reprezintă un bun punct de plecare în procesul dezvoltării consilierilor sensibili cultural. Consilierea în funcție de sex » OBIECTIVELE CONSILIERII ÎN FUNCȚIE DE SEX Atunci când este vorba despre aspecte de sex-rol, este posibil să menționăm obiectivele consilierii pentru ambele sexe sau pentru fiecare dintre ele. Consilierea particularizată în funcție de sex adresată ambelor sexe implică obiective generale care includ asistarea clienților individuali în ceea ce privește folosirea punctelor lor tari și a potențialului lor, alegeri potrivite, remedierea abilităților neproductive și dezvoltarea conceptelor de sine pozitive și flexibile. In plus, obiectivele consilierii care se referă la rolurile de gen îi pot adesea implica pe ambii parteneri, femeie și bărbat: de exemplu, faptul de a învăța să faci față pattem-urilor de interacțiune pretenție/retragere în conflictele maritale și gestionarea numeroaselor probleme privind cuplurile care se confruntă cu dubla-carieră într-o perioadă de schimbări rapide tehnologice și economice. Obiectivele esențiale în consilierea feministă sunt acelea ca femeile să se aprecieze pe ele însele în propriii lor termeni și ca acestea să se elibereze de stereotipurile legate de sex-rol. Formulările obiectivelor care iau în considerare problemele de gen și sex ale femeilor pot să se concentreze atât asupra cursului vieții lor, cât și asupra aspectelor cu care se confruntă mult mai adesea femeile decât bărbații. De exemplu, consilierii feminiști, con-știenți de diferențele de sex, le pot acorda sprijin femeilor între ÎICHARD NELSON-JONES 259 două vârste pentru a putea face față menopauzei în mod constructiv. în plus, consilierii calificați și formați în mod corespunzător le pot asista pe femei să abordeze unele problematici cum ar fi o asertivitate insuficientă, tulburările de nutriție, violența domestică și hărțuirea sexuală. Obiectivele consilierii pentru bărbați pot viza nevoia excesivă de succes, putere și competiție, emoționalitatea restrânsă și comportamentul afectiv restrictiv dintre bărbați. Printre alte obiective pentru clienții bărbați se numără și încetarea violenței fizice atât în casă, cât și în afara casei, gestionarea stresului profesional, depășirea tendințelor de a trata femeile ca pe obiecte sexuale și dezvoltarea abilităților de îngrijire a sănătății. De vreme ce femeile își redefinesc rolurile de sex mai rapid decât bărbații, mulți dintre bărbați sunt puși în poziția de a-și explora, înțelege și schimba propriile roluri de gen. Masculinitatea pozitivă, combinând tandrețea cu duritatea, și tratarea femeilor cu respect și în mod egal sunt un rezultat dezirabil pentru acest proces de schimbare. ABORDĂRI ALE CONSILIERII ÎN FUNCȚIE DE SEX Fără îndoială că apariția feminismului și începutul unei mișcări a bărbaților au influențat deja mulți consilieri de ambele sexe în a pune un accent mai mare asupra vindecării distresului psihologic, având ca sursă socializarea restrictivă de sex-rol și se-xismul. Mai devreme, în acest capitol, am prezentat o serie de competențe ale consilierii multiculturale. Acestea pot fi adaptate la competențele consilierii în funcție de sex, care au trei mari dimensiuni: conștiința propriilor supoziții, valori și tendințe, înțelegerea Manual de consiliere ■ Consilierea multiculturalâ și în funcție de sex 260 perspectivei globale privind clientul diferit în funcție de sex și dezvoltarea unor strategii și tehnici potrivite. Presupunerea de bază în exprimarea acestor competențe este aceea că e nevoie ca toți consilierii să se adreseze propriilor niveluri de conștientizare a genului și propriei abilități de a oferi servicii în funcție de gen. Consilierea feministă este o abordare importantă pentru rezolvarea problemelor legate de sex. Consilierii feminiști subscriu multor orientări teoretice diferite. Acordarea de asistență feministă este poate cel mai bine descrisă de valorile și principiile care au decurs din uniunea feminismului cu consilierea. Caseta 25.1 descrie cinci astfel de principii centrale care stau la baza consilierii feministe. Caseta 25.1 Cinci principii centrale ale consilierii feministe 1. Relațiile egalitare Consilierii feminiști sunt extrem de sensibili la aspecte privind puterea și distribuția acesteia. Ei accentuează împărțirea puterii cu clienții și cred că formatele ierarhice de distribuție a puterii sunt nepotrivite. Autodez-văluirea propriilor experiențe ca femeie poate fi o parte importantă a procesului de consiliere. 2. Pluralismul Teoria feministă recunoaște și valorifică diferența, incluzând diversitatea complexă și la niveluri multiple. Respectul pentru ceilalți, inclusiv diferențele lor, este un principiu de bază al consilierii feministe. 3. Acțiunea împotriva oprimării Consilierii feminiști acționează împotriva tuturor formelor de oprimare: de exemplu, ICHARD NELSON-JONES 261 bazate pe sex, orientare sexuală/afectivă, cultură, credință religioasă, alegerea stilului de viață și dizabilitate fizică. 4. Accentul extern Factorii externi, cum ar fi structurile socia-le/politice/economice, sunt cruciali în ceea ce privește formarea perspectivelor femeilor, modul în care se văd pe ele însele și modul în care le privesc ceilalți. Femeile ca indivizi sunt formate de și interacționează cu factori politici, de mediu, instituționali și culturali. 5. Valorificarea experiențelor femeilor Se bazează pe experiențele actuale ale femeilor pentru descrierile „realității". Fundamentează presupusele cunoștințe despre femei pe experiența actuală a femeilor, valorificând puternic experiența femeilor, în loc să o ignore și să plece de la premisa că este cea normativă. Care sunt intervențiile specifice în lucrul cu clientele? Intervențiile citate în mod obișnuit de către consilierii feminiști includ contestarea stereotipurilor de sex-rol, contestarea normelor patriarhale, antrenarea asertivității, strategii de încurajare a împuternicirii și autodezvăluirea. Nu mai este nevoie să spunem că multe cliente aduc în procesul de consiliere anumite probleme pentru care strategiile legate de gen pot fi, dar nu sunt întotdeauna, irelevante. O problemă în consilierea feministă este dacă și cum trebuie să se confrunte clientele cu problemele sexismului. Ar putea fi nevoie, de asemenea, ca persoanele care acordă sprijin să le ajute pe cliente să anticipeze și să gestioneze consecințele schimbării rolurilor lor de gen. Un pericol în aducerea prea devreme în discuție a problematicilor legate de sexism este că respectivii clienți rezistă explicației și nu-i văd relevanța. Și contrariul este posibil, Manual de consiliere ■ Consilierea multiculturală și în funcție de sex 62 clientele înțelegând în mod simplist o analiză a situațiilor lor, bazată pe opresiunea sexistă, și devenind extrem de furioase față de partenerii lor și părăsindu-i prematur, în loc să încerce să lucreze asupra problemelor relației. Mișcarea masculină este cealaltă jumătate a mișcării feministe, chiar dacă uneori lipsește. Ar trebui să fie încurajată dezvoltarea consilierii bărbaților, pentru a completa — și categoric nu a concura — consilierea feministă responsabilă. Cu unele adaptări, cele cinci principii centrale ale consilierii feministe — relațiile egalitare, pluralismul, acțiunea împotriva oprimării, accentul extern și valorificarea experienței sexului opus — sunt extrem de importante și în consilierea bărbaților. De vreme ce numărul femeilor și fetelor îl depășește ușor pe cel al bărbaților și băieților în calitate de clienți, probabil că mulți consilieri au nevoie să devină mai accesibili pentru bărbați și mai calificați în activitatea cu problemele lor specifice. La fel ca și în cazul competențelor de consiliere multiculturală, nu ne putem aștepta de la consilierii începători să învețe tot deodată. Conștientizarea inițială a modului în care considerațiile referitoare la sex pot influența abilitățile de bază ale consilierii, cum ar fi ascultarea activă și adresarea de întrebări, este un bun început în dezvoltarea unui consilier sensibil și în mod autentic conștient de diferențele de sex. Activitatea 25.1 Consilierea multiculturală Partea A Cultura mea și consilierea 1. Din ce cultură ancestrală provii? 2. Care sunt valorile distincte și modurile de gândire, comunicare și acțiune care provin din cultura ta ancestrală? ICHARD NELSON-JONES Partea B Obiectivele consilierii multiculturale Uită-te la secțiunea capitolului care cuprinde obiectivele consilierii multiculturale. Ce obiective pentru consilierea multiculturală consideri în mod special ca fiind relevante pentru munca ta prezentă sau viitoare? Partea C Competențele consilierii multiculturale Ce competențe sau abilități crezi că ai nevoie să dezvolți pentru a deveni mai bun în consilierea clienților aparținând unor culturi diferite? Activitatea 25.2 Consilierea în funcție de sex Partea A Identitatea mea de sex-rol 1. Cum te descrii în termeni de „masculinitate" și „feminitate"? 2. Descrie succint identitatea ta de sex-rol. Partea B Obiectivele consilierii în funcție de sex 1. Care sunt problemele specifice pe care fetele și femeile le aduc în consiliere? 2. Care sunt problemele pe care băieții și bărbații le aducîn consiliere? 3. Care sunt obiectivele consilierii în funcție de sex • în ceea ce privește ambele sexe • în ceea ce privește fetele și femeile și • în ceea ce privește băieții și bărbații? Partea C Competențele consilieriiîn funcție de sex Ce competențe sau abilități crezi că ai nevoie să dezvolți pentru a deveni mai bun în a consilia clienți de alt sex decât al tău? Manual de consiliere ■ Consilierea multiculturală și în funcție de sex 26 competența consilierului autonomia clientului confidențialitatea protejarea clientului. 265 Dileme și aspecte etice Toți consilierii dezvoltă sisteme personale de etică privind modul în care lucrează cu clienții. Cuvântul etică este uneori definit ca știința moralei în conduita umană. Morala se ocupă cu distincția dintre bine și rău și cu regulile și standardele de comportament acceptate. Astfel, codurile etice sau îndrumarele etice pentru consiliere încearcă să prezinte standardele acceptabile de practică. Uneori, cazuri de încălcare a eticii sunt evidente, de exemplu angajarea în relații sexuale cu clienții. Totuși, în complexitatea practicii consilierii, aspectele etice sunt uneori neclare. În consecință, consilierii se confruntă cu dileme etice privind alegerea celor mai bune modalități de acțiune. Aspecte etice și dileme in consiliere Aspectele etice și dilemele străbat practica consilierii. Pentru a folosi limbajul legal, consilierii au în permanență datoria să aibă grijă de clienții lor. În mod ipotetic, tot ceea ce fac clienții poate fi întreprins în mod etic sau neetic. Aici grupez aspectele etice și dilemele legate de punerea în act a acestei obligații a grijii în patru mari domenii, cu toate că se suprapun: COMPETENȚA CONSILIERULUI Cu atâtea abordări ale consilierii, se naște întrebarea: ce este competența? Există o distincție folositoare între competența relației, capacitatea de a oferi o bună relație de consiliere și competența tehnică, reprezentând abilitatea de a evalua clienții și de a oferi intervenții. Acordul în ceea ce privește diferitele abordări ale ingredientelor competenței de relaționare, cum ar fi respectul și sprijinul pentru clienți ca persoane și ascultarea corectă și înțelegerea perspectivelor lor globale, este mai mare decât acordul asupra competenței tehnice. Pentru moment, este suficient să spunem că, în fapt, competența tehnică reprezintă aspectele tehnice ale unei abordări, asupra cărora practicienii de seamă dintr-o anume abordare ar putea cădea de acord că reprezintă prestații competente. O altă distincție folositoare legată de competența consilierului se referă la diferența dintre faptul de a fi pregătit pentru a practica și faptul de a fi potrivit pentru a practica. Pregătirea pentru practică înseamnă că persoanele care acordă sprijin au nevoie de o formare potrivită și practică înainte de a fi pregătiți să vadă clienți și să își folosească abilitățile de consiliere în mod competent. Faptul de a fi potrivit pentru a practica presupune ca acești consilieri să aibă suficiente abilități de consiliere în repertoriul lor, acest lucru devenind o problemă etică doar în ICHARD NELSON-jONES Manual de consiliere • Dileme și aspecte etice 266 momentul în care sunt împiedicați într-o formă sau alta să folosească aceste tehnici în mod competent. Un exemplu de pregătire pentru practică din punct de vedere etic este momentul în care consilierii preiau cazuri care au fost trimise spre ei, de exemplu clienți anorexici, care le depășesc nivelul de formare și competență. Un exemplu de potrivire pentru practică din punct de vedere etic este acela al unui consilier care bea la serviciu, astfel încât nu mai reușește să-și mențină nivelul de competență. Consilierii pot evita aspectele etice privind pregătirea de a practica trimițând anumiți clienți spre alte persoane mai calificate, care să-i ajute. Mai mult decât atât, atunci când consilierii nu beneficiază de competența necesară pentru a asista o anumită categorie de clienți, ei pot să-și descurajeze colegii să le mai trimită astfel de cazuri. Consilierii au o responsabilitate și față de clienții lor curenți și viitori, și anume aceea 'de a continua să-și monitorizeze performanța și de a-și dezvolta tehnicile de consiliere. Consilierii trebuie să evalueze și să reflecteze asupra a ceea ce fac. În plus, atunci când este posibil, consilierii ar trebui să beneficieze fie de supervizare, fie de suport consultativ pentru a obține o înțelegere profundă a abilităților lor și a evidenția alte abilități pe care le pot îmbunătăți. AUTONOMIA CLIENTULUI Respectul pentru dreptul clientului de a face alegerile care i se potrivesc cel mai bine lui și vieții lui este principiul care stil la baza determinării sinelui clientului. Consilierii ar trebui să susțină controlul clienților asupra abilității de a-și asuma responsabilitatea personală pentru viețile lor. Atunci când, de exemplu, consilierii oferă informații pre-consiliere incorecte sau fac afirmații false cu privire la calificările și competențele lor profesionale, îi împiedică pe potențialii și actualii clienți să facă alegeri informate cu privire la începerea și/sau continuarea activității de consiliere. Cel mai adesea, nu este necesar și realist ca persoanele care acordă sprijin să ofere explicații lungi clienților cu privire la ceea ce fac. Cu toate acestea, înainte de a începe consilierea și în timpul acestui proces, ele pot face afirmații corecte privind consilierea și rolul fiecăruia. Mai mult decât atât, consilierii pot să răspundă la întrebările clienților cu privire la consiliere în mod onest și cu respect. Consilierii ar trebui să facă afirmații mai realiste cu privire la rezultatele consilierii și să evite să emită pretenții care ar putea fi disputate atât în exteriorul, cât și în interiorul tribunalelor. Pe tot parcursul procesului de consiliere, clienții ar trebui să fie tratați ca participanți inteligenți care au dreptul la explicații privind motivele pentru care consilierii au sugerat anumite strategii și pentru care le-au implementat. a problemă legată de autonomia clientului apare acolo unde valorile și trecutul clienților diferă de cel al consilierilor, de exemplu ca rezultat al influențelor culturale și religioase. Consilierii nu ar trebui să își impună valorile lor clienților și, atunci când este potrivit, ar trebui să recomande clienții altor consilieri, care ar putea să fie mai pregătiți să le înțeleagă preocupările. Este profund neetic să evalueze și să trateze clienții ca aparținând patologiei, pe baza judecăților determinate de cultură, rasă, sex sau orientare sexuală, printre altele. 267 HCHARD NELSON-jONES Manual de consiliere • Dileme și aspecte etice :68 CONFIDENȚIALITATEA Uneori se spune că toți oamenii au trei vieți: una publică, una privată și una secretă. De vreme ce consilierea are de-a face adesea cu materialul din viețile secrete ale clienților, încrederea lor cu privire la faptul dacă va fi păstrată confidențialitatea este absolut vitală. Totuși, există uneori motive legate de aspecte privind politica instituției sau de legislație care îi împiedică pe consilieri să garanteze confidențialitatea. De exemplu, atunci când consilierii lucrează cu minori — fie în practica privată, educațională, fie în cadru medical — unde există numeroase aspecte etice și legale privitoare la limitele confidențialității și obligațiile consilierilor față de părinți, profesori și alte persoane semnificative. Consilierii ar trebui să comunice din timp limitele pertinente privind confidențialitatea clienților. Mai mult decât atât, dincolo de situațiile excepționale, consilierii ar trebui să obțină permisiunea clienților pentru orice comunicare către terțe părți. Odată spus acest lucru, problema dezvăluirii de informații către terțe părți se află în capul listei dilemelor etice ale consilierilor, în special atunci când sunt implicate situații de risc pentru copii. Intr-un studiu publicat în 1999 de către psihologii britanici Geoff Lindsay și regretata Petruska Clarkson, răspunsurile unui eșantion de psihoterapeuți raportând incidente tulburătoare din punct de vedere etic privind confidențialitatea au căzut sub incidența următoarelor patru tipuri: • situație de risc pentru terțe părți — abuz sexual; • situație de risc pentru client — amenințarea cu sinuciderea; • dezvăluirea de informații către alții — în mod special agențiilor medicale, altor colegi, prietenilor apropiați, rudelor clientului; și ICHARD NELSON-JONES • dezvăluirea neglijentă/nepotrivită — de către psihotera- 269 peut sau de către alții. Confidențialitatea presupune ca respectivii clienți să aibă dreptul de a controla dezvăluirea de informații personale. In unele cazuri, atunci când consilierii sau studenții cer casete în scopul supervizării, ei ar trebui să se abțină să facă presiuni asupra clienților pentru a fi înregistrați. Majoritatea clienților vor înțelege o cerință elaborată cu tact și, odată asigurați de securitatea casetelor, își vor da permisiunea. In cazurile în care clienții au rezerve, aceștia se liniștesc adesea atunci când li se spune că pot opri înregistrarea oricând doresc. înregistrările clienților, fie că sunt note de caz, casete audio sau video, trebuie să fie securizate tot timpul. Un aspect final cu privire la confidențialitate este că, atunci când socializează cu colegii lor, rudele sau prietenii, consilierii ar trebui să învețe să nu divulge detaliile privind problemele și viețile clienților. Din nefericire, unii dintre consilieri sunt tentați să depășească limitele confidențialității, de dragul unei povești bune. PROTEJAREA CLIENTULUI Categoria referitoare la protejarea clientului reprezintă îngrijirea clienților ca persoane. Consilierii au nevoie de suficientă detașare pentru a putea să servească celor mai bune interese ale clienților. Relațiile duale sunt acelea în care, pe lângă consiliere, există și alte tipuri de relații cu clienții: de exemplu, prieten, iubit, coleg, formator, supervizor, printre altele. Așa cum s-a menționat deja în capitolul 1, relațiile duale sunt adesea o componentă a structurii relațiilor de consiliere în care consilierii îndeplinesc alte roluri primare, de exemplu asistentă medicală- pacient. Manual de consiliere ■ Dileme și aspecte etice 70 Tocmai de aceea, depinde de circumstanțele relației dacă o relație duală consilier-client este etică, neetică sau prezintă o dilemă etică. Contactul sexual cu clienții este întotdeauna neetic. In loc de sau la fel ca și exploatarea sexuală, clienții pot fi de asemenea subiectul exploatării emoționale sau financiare. Exploatarea emoțională poate lua multe forme, dar conține tema redundantă a folosirii clienților în anume feluri în care să servească scopurilor personale ale consilierului, de exemplu încurajarea clienților de-pendenți sau admirativi mai degrabă decât sporirea autonomiei. Și exploatarea financiară poate lua multe forme, inclusiv încasarea de bani pentru servicii pentru care consilierii nu sunt calificați, supraestimarea prețului și prelungirea consilierii dacă nu mai este necesară. Consilierii trebuie, de asemenea, să se asigure că sunt luate toate precauțiile necesare pentru asigurarea siguranței fizice a clienților. Consilierii își pot proteja clienții și imaginea publică a profesiilor lor dacă iau măsuri să combată comportamentul dăunător al altor consilieri. De exemplu, dacă un consilier suspectează o proastă conducere a procesului terapeutic din partea altui consilier, în primul rând ar putea să încerce să o rezolve sau să o remedieze prin discuții cu consilierul implicat. Dacă problema persistă, ei pot urma procedurile de depunere a plângerilor, oferite de asociația lor profesională, fără să încalce astfel limitele confidențialității, altele decât cele necesare pentru investigarea plângerii. Luarea deciziilor privind aspectele și dilemele etice Codurile etice și îndrumările profesionale sunt o sursă importantă pentru consilieri, atunci când dezvoltă sisteme personale RICHARD NELSON-JONES 271 de etică pentru practica proprie. Un exemplu de cod profesional este cel oferit de Asociația Britanică pentru Consiliere și Psihoterapie — Codul Etic pentru o Bună Practică în Consiliere și Psihoterapie. Astfel de coduri de conducere a cadrului terapeutic pot oferi un punct de plecare în procesul de luare a unei decizii etice, de vreme ce acestea expun ceea ce reprezintă în general o practică bună pentru un anumit grup. Consilierii necesită atât o conștiință etică, cât și abilități de a lua o decizie etică. Faptul de a beneficia de o modalitate sistematică, pas cu pas, de a aborda dilemele etice dificile poate să sporească șansele consilierilor de a lua decizii etice. Caseta 26.1 prezintă modelul de rezolvare a problemelor etice a însemnatului scriitor consilier britanic Tim Bond. Caseta 26.1 Modelul Bond de rezolvare a problemelor etice • Descrie pe scurt problema sau dilema. • Decide „Totuși, a cui este această dilemă?". • Ia în considerare toate principiile și îndrumările etice disponibile. • Identifică toate modalitățile posibile de acțiune. • Selectează cea mai bună modalitate de acțiune. • Evaluează rezultatul. în lumina accentului pus de această carte asupra abilităților mentale eficiente și neeficiente, modelul Bond este mai degrabă prea optimist, atunci când sugerează faptul că decizia etică este un proces rațional. Așa cum spune și vorba: „Cine-a zis că oamenii sunt ființe raționale?" Consilierii tind să aibă stiluri diferite de luare a deciziei: de exemplu, unii evită să le ia atât timp cât este posibil, alții se grăbesc în a le lua, în timp ce alții se Manual de consiliere ■ Dileme și aspecte etice m îngrijorează la fiecare detaliu. în plus, chiar și când consilierii iau decizii, ei se diferențiază în ceea ce privește angajarea în acestea și abilitățile de a le implementa cu succes. Totuși, consilierii ar trebui să fie tot timpul în alertă cu privire la modul în care ar putea transforma ceea ce pare a fi un proces de luare a unei decizii raționale într-unul care nu mai este complet rațional, date fiind propriile lor nevoi și anxietăți. Mai mult decât atât, cu cât ei lucrează cu mai mult succes asupra propriei lor dezvoltări mentale, atât ca persoane, cât și în rolul de consilier, cu atât crește probabilitatea ca aceștia să-și croiască propriul drum printre dilemele etice care se ivesc în mod inevitabil în consiliere. !! Activitatea 26.1 Dileme și problematici etice în practica acordării de consiliere Discută în mod critic modul în care fiecare dintre următoarele domenii conține problematici etice importante, și posibil dileme, pentru consilieri Competența consilierului • competența relației • competența tehnică • pregătirea pentru practică • potrivirea pentru practică • recunoașterea limitelor și recomandările. Autonomia clientului • respectul față de autodeterminarea clientului • corectitudinea informațiilor anterioare consilierii • corectitudinea afirmațiilor privitoare la competența profesională • afirmații oneste cu privire la procesele de consiliere și la rezultate RICHARD NELSON-JONES respectul față de valorile diferite 273 Confidențialitatea • orice limitări comunicate din timp • consimțământul privind comunicarea cu terțele părți • aspecte referitoare la permisiunea și implicarea parentală în lucrul cu minorii • permisiunea de a înregistra ședințele • asigurarea securității tuturorînregistrărilor clienților Protejarea clienților • menținerea unor limite potrivite în ceea ce privește relația de consiliere • evitarea exploatării emoționale și sexuale • protejarea siguranței fizice a clienților • combaterea comportamentului dăunător al altor consilieri 1. în care domeniu consideri că ești mai expus de a acționa neetic atunci când oferi consiliere? 2. Ce poți face pentru a-ți proteja clienții și pe tine însuți de potențialul de a acționa neeticîn ariile pe care le-ai identificat? Activitatea 26.2 Luarea deciziilor privind dilemele și problematicile etice 1. Discută critic punctele tari și punctele slabe ale modelului de rezolvare a problemei Bond. 2. Ce poți face pentru a-ți îmbunătăți abilitatea de a lua decizii înțelepte atunci când vei fi pus în fața unor probleme și dileme eticeîn viitor? Manual de consiliere ■ Dileme și aspecte etice 27 Obținerea de sprijin și supervizarea De vreme ce multe dintre persoanele care folosesc abilitățile de consiliere de bază cu clienții ar putea să nu aibă acces la aranjamentele de supervizare formală, împart acest capitol în două părți care se suprapun: obținerea de sprijin și faptul de a fi supervizat. Obținerea de sprijin Există multe motive pentru care consilierii ar putea să nu aibă acces la aranjamentele de supervizare formală pentru a-și consolida tehnicile de consiliere. Unul dintre motive constă în aceea că mulți consilieri folosesc tehnici de consiliere ca parte a altor roluri primare, de exemplu acela de predare, asistare medicală sau de consiliere financiară. In astfel de situații, resursele pentru sprijinul și dezvoltarea personalului se concentrează mai degrabă asupra sarcinilor lor primare decât asupra activităților lor de consiliere. Oferirea de supervizare pentru a monitoriza și a consolida tehnicile de consiliere ale angajaților poate fi costisitoare și consumatoare de timp, iar angajatorii se pot gândi că nu au suficiente fonduri în acest scop. Mai mult decât atât, unele dintre instituții și agenții acordă o mică importanță tehnicilor de ICHARD NELSON-JONES 275 consiliere folosite de angajații lor, preferând în schimb să aibă abordări mai directe. în cadrele de lucru și în agențiile de voluntari, dincolo de supervizarea formală există un număr de modalități în care cursan-ții și consilierii pot obține sprijin și asistență în consolidarea tehnicilor lor de consiliere. Aceștia pot fi îndrumați către șefi sau mentori împreună cu care trec în revistă periodic activitatea sau caută ajutor atunci când simt că ar putea avea nevoie de acesta. Ei pot face în același timp parte din echipe care se întâlnesc în mod curent în ședințe și conferințe de caz pentru a discuta cum să facă față clienților. în astfel de cazuri, cursanții și consilierii ar putea avea acces la conducători de grup competenți care pot atât să îi învețe cum să își îmbunătățească tehnicile de consiliere de bază, cât și să apeleze la experiența altor membri ai grupului care oferă medii de învățare îmbogățite. în plus, cadrele de lucru sau agențiile de voluntari pot să țină seminarii speciale sau scurte cursuri pentru a ajuta consilierii să dezvolte anumite tehnici pentru a gestiona o clientelă specială. Mai mult decât atât, cadrele în care consilierii folosesc tehnicile de consiliere ar putea avea propriile sisteme de suport formate din profesioniști competenți, împreună cu care pot discuta despre clienți individuali. în unele cazuri în care se oferă inadecvat sprijin din partea instituțiilor și agențiilor, cursanții și consilierii pot identifica anu-miți colegi mai experimentați care le pot servi drept mentori in-formali. Uneori, consilierii pot să fie obligați să caute în afara instituțiilor sau agențiilor angajatoare pentru a obține sfaturi profesionale potrivite, de exemplu din partea unor consilieri profesioniști sau psihiatri de încredere. în astfel de cazuri, consilierii trebuie să urmărească cele mai bune interese ale clienților și să fie foarte sensibili la protejarea drepturilor lor de confidențialitate. Manual de consiliere ■ Obținerea de sprijin și supervizarea In plus, așa cum s-a discutat deja în capitolul 15, atunci când consilierii și mentorii lor se simt depășiți, adesea au opțiunea de a recomanda clienții mai departe, către cei care sunt mai calificați. Totuși, nu întotdeauna este cazul. Supervizarea Cursanții și consilierii au nevoie de o supervizare competentă pentru o bună dezvoltare a abilităților de consiliere. Supervizarea înseamnă, literal, supraveghere. Cursanții și consilierii pot discuta modul în care se folosesc de abilitățile de consiliere cu practicieni experimentați, care îi pot ajuta să-și dezvolte eficiența în lucrul cu clienții. Există o distincție între „supervizarea de formare" și „supervizarea consultativă". Supervizarea de formare este parte a formării continue a cursanților atât în timpul cursurilor, cât și în timpul stagiului. Supervizarea consultativă este un aranjament egalitar între doi sau mai mulți consilieri calificați, care se întâlnesc în scopul de a îmbunătăți practica cel puțin a unuia dintre ei. Accentul major este pus, în restul capitolului, pe modul în care se poate beneficia din supervizarea curentă și sistematică. OBIECTIVE ȘI FORMATE DE SUPERVIZARE Obiectivul extins al supervizării este de-i asista pe cei care sunt în supervizare să gândească și să comunice ca niște consilieri eficienți și, făcând astfel, să devină proprii supervizori interni. La început, supervizorii pot să „îi țină de mână", ajutându-i pe consilieri să spargă gheața cu clienții reali. In plus, cursanții pot beneficia de ajutor de la supervizori în examinarea și abordarea ICHARD NELSON-JONES 277 abilităților mentale neperformante, care contribuie la anxietatea de performanță. Pe tot parcursul supervizării, supervizații ar trebui să primească suport emoțional într-un mod care să le încurajeze încrederea în sine și aprecierea de sine, mai degrabă decât dependența și nevoia aprobării supervizorului. Supervizările se pot desfășura fie în format unu-la-unu, fie în grupuri de doi sau mai mulți. Atunci când o permit resursele, eu prefer, cel puțin în cazul în care consilierii încep să aibă clienți, supervizarea individuală. Printre avantajele supervizării individuale se numără oferirea timpului necesar pentru a fi supervizați în profunzime și faptul că supervizații sunt mai susceptibili să discute aspectele sensibile privind clienții și pe ei înșiși atunci când sunt singuri, decât atunci când sunt supervizați împreună cu alții. Și grupul mic de supervizare are avantajele sale. De exemplu, membrii pot să fie expuși astfel unei game mai mari de clienți și pot dezvolta abilități de a vorbi și de a primi feedback privitor la activitatea lor din partea colegilor lor și de la supervizor. Mai mult decât atât, supervizații pot să se autodezvăluie mai mult în contextul evaluării oneste a performanței lor din partea altor supervizați. O combinație a participării în supervizare individuală și în grupurile de formare a abilităților de consiliere este însă mult mai recomandată. Supervizații pot să învețe tehnici de evaluare și strategii diferite de consiliere în grupuri de formare. Mai mult decât atât, în astfel de grupuri ei își pot împărtăși experiențele privind lucrul cu clienții în moduri care pot fi benefice tuturor celor implicați. Intr-o oarecare măsură, procesul de supervizare merge în paralel cu cel de consiliere, prin faptul că supervizorii ar trebui să Manual de consiliere ■ Obținerea de sprijin și supervizarea î78 dezvolte relații bune de colaborare cu cursanții. Totuși, în supervizare, accentul este pus pe îmbunătățirea abilităților mentale și de comunicare necesare în vederea unei consilieri eficiente, mai degrabă decât pe gestionarea problemelor personale. Intr-un studiu britanic recent, atât supervizorii, cât și supervizații au considerat crearea unei relații de învățare ca fiind cea mai importantă dintr-un tabel de șapte sarcini de supervizare a consilierii. Literatura de supervizare este plină de referințe la contra-transfer, procesul prin care consilierii distorsionează modul în care îi percep pe clienți și se comportă față de aceștia așa încât să-și îndeplinească propriile nevoi. De exemplu, supervizații și chiar și consilierii experimentați pot, la niveluri diferite de conștientizare, să încurajeze dependența, interesul sexual sau chiar distanța la anumiți clienți. O supervizare eficientă îi asistă pe supervizați să identifice, să exploreze și să rezolve astfel de distorsiuni, cel puțin în măsura în care le afectează lucrul cu clienții. Supervizorii ar trebui să identifice și să abordeze, de asemenea, și propriile lor distorsiuni contratransferențiale, îndreptate către cei pe care îi supervizează. PREZENTAREA MATERIALULUI ÎN SUPERVIZARE în continuare sunt prezentate câteva metode prin care supervizații pot să prezinte conținutul ședinței de consiliere în ședințele de supervizare. Unele dintre aceste metode pot fi folosite în combinație, pentru a adăuga validității înțelegerii transparența celor întâmplate de fapt. • Raportul verbal. Raportarea verbală în sine se bazează în întregime pe memorie, ce va fi cu siguranță incompletă și aproape sigur profund selectivă. Cu cât este mai mare perioada de [CHARD NELSON-JONES 279 timp dintre ședințele de supervizare, cu atât mai invalidă poate deveni memoria. Mai mult decât atât, dacă supervizații văd alți clienți, devine dificil să își amintească exact ceea ce s-a întâmplat cu cineva. • însemnări asupra procesului. însemnările asupra procesului, dacă sunt scrise imediat după ședințele de consiliere folosind un format structurat, nu se bazează strict pe memorie. Astfel de însemnări pot acționa ca auxiliar al memoriei în timpul supervizărilor. Combinația dintre însemnări asupra procesului și raportul verbal, deși încă sortită unui grad înalt de invaliditate, este probabil mai corectă decât faptul de a se baza doar pe raportul verbal. • înregistrarea audio. înregistrarea audio înseamnă că există o în- registrare validă a întregului conținut verbal și vocal al ședințelor. Un alt avantaj al înregistrării audio este acela că supervizații pot alege, dar și că supervizorii pot cere să se concentreze pe anumite segmente. înregistrarea audio poate fi relativ neintruzivă atunci când doar un mic microfon este vizibil clienților. • înregistrarea video. înregistrarea video are marele avantaj, față de înregistrarea audio, că există o înregistrare validă a conținutului corporal al ședinței, pe lângă cel verbal și vocal. Vizionarea casetelor video din ședințe este modalitatea mea preferată de a conduce supervizarea. Totuși, unele amplasamente nu permit înregistrarea video, caz în care înregistrarea audio este cea mai bună alegere rămasă. Un dezavantaj posibil al înregistrării video este că echipamentul tinde să fie mult mai intruziv decât cel necesar pentru înregistrarea audio. • Jocul de rol. Atunci când înregistrarea video nu este posibilă, jocul de rol poate oferi o modalitate de a descoperi modul în Manual de consiliere ■ Obținerea de sprijin și su pervizarea 281 80 care supervizații comunică de fapt cu clienții. Supervizatul poate să-i atribuie supervizorului rolul clientului și apoi să-l consilieze pe supervizor în calitate de "client" într-.un mod asemănător ședinței reale. • Feedbackul clientului. Clienții pot oferi feedback relevant pentru a înțelege ce s-a întâmplat în ședințele de consiliere în mai multe feluri. Supervizorii și supervizații ar trebui să fie atenți și să încerce să înțeleagă motivele clienților care se prezintă la o singură ședință și ale celor care nu vin la toate ședințele. Spre sfârșitul ședințelor de consiliere, supervizații le pot cere clienților lor să le ofere feedback cu privire la relația de consiliere și la proceduri. Clienții pot și să completeze scurte chestionare post-ședință prin care li se pare cere un feedback asemănător. BENEFICIILE SUPERVIZĂRII Ședințele de supervizare pot fi împărțite în trei stadii: pregătirea, ședința de supervizare în sine și rezultatele. În stadiul pregătirii, supervizații pot face lucruri cum ar fi notarea și reflectarea asupra însemnărilor lor din ședințe și parcurgerea casetelor audio sau video, pentru a selecta segmente necesare în prezentarea abilităților lor dezvoltate și nedezvoltate de consiliere. În plus, ei pot citi despre posibilele strategii de consiliere, pentru .1 le folosi cu clienții, se pot gândi la aspectele legate de diferențe le dintre ei și clienții lor, pot cântări problematicile etice și astfel pot reflecta asupra modului în care pot să beneficieze la niVl'1 optim de timpul de supervizare. La începutul ședințelor, supervizații și supervizorii pot stabili conținutul acestora. Uneori, consilierii beneficiază de o oră dt supervizare pentru cinci sau opt ore de contact cu clientul. Dacă este folosită înregistrarea, deciziile importante pot fi legate de casetele care să fie prezentate, iar în ceea ce privește casetele alese, care segmente să fie analizate. Atunci când se urmăresc casetele video, există riscul de a petrece mult timp privind primele minute ale unei ședințe, în timp ce activității din timpul ședințelor nu i se acordă timp sau o atenție suficientă. În capitolul 17, am menționat importanța folosirii abilităților de instruire centrate pe client de către consilieri. Supervizații pot avea și ei de câștigat de pe urma unor astfel de abilități, atunci când acestea sunt folosite de către supervizorii lor în timpul pe care îl petrec împreună. Uneori, supervizorii pot alege să oprească respectivele casete pentru a evidenția ceva anume. Totuși, de multe ori, supervizații ar trebui să fie cei care să aleagă care segmente să fie prezentate și când să fie oprite casetele pentru discuție. Supervizorii pot facilita procesul, adresând întrebări cum ar fi "Ce se petrecea de fapt acolo?", "Ce încercai să faci?", "Ce simțeai?" și "Ce tehnici foloseai și cât de bine le foloseai?". În cadrul unor bune relații de colaborare, supervizorii dezvoltă abilitățile cursanților de a gândi sistematic cu privire la activitatea lor de consiliere, astfel încât aceștia să poată deveni propriii lor supervizori. Spre sfârșitul ședințelor de supervizare, ambii par-ticipanți pot revedea principalele puncte și pot negocia anumite sarcini ca temă pentru acasă. Stadiul următor al unei ședințe de supervizare are două obiective principale. Unul dintre ele este acela ca supervizații să folosească în următoarele ședințe cu clienții abilitățile îmbunătățite pe care le-au discutat și cu care au lucrat în supervizare. Un alt obiectiv este acela de a îndeplini anumite sarcini concretizate în teme pentru acasă. De exemplu, supervizatul și supervizorul pot (HARD NELSON-jONES Manual de consiliere ' Obținerea de sprijin și supervizarea 82 să cadă de acord asupra faptului că supervizatul ar trebui să practice o anume strategie de consiliere înainte de a o folosi într-o ședință. O altă sarcină ar putea fi aceea de a citi anumite referințe relevante cu privire la problemele specifice ale clienți-lor. Tema de supervizare se poate concentra și asupra îmbunătățirii abilităților mentale ale supervizaților, și nu doar ale clien-ților lor. De exemplu, supervizații pot cădea de acord asupra petrecerii unui anumit timp punând sub semnul întrebării și re-formulându-și orice regulă exigentă care contribuie la anxietatea lor legată de performanță. Supervizații variază în ceea ce privește abilitatea lor de a profita de supervizare. Unii dintre ei nu sunt pregătiți să lucreze din greu pentru obținerea competenței. Alții au probleme personale de o asemenea amplitudine, încât este posibil ca ei să nu aibă permisiunea să consilieze clienți până când viețile lor nu intră pe un făgaș mai bun. în special, este greu să supervizezi cursanți care sunt defensivi sau care au un insight superficial în ceea ce privește modul în care abilitățile lor mentale și de comunicare nedezvoltate interferează cu consilierea. Unii supervizați sunt dificil de supervizat pentru că, în grade diferite, ei știu deja tot. O minoritate a supervizaților inițiază și/sau se angajează în comportament neetic fie cu clienții lor, fie cu supervizorii. Activitatea 27.1 Beneficierea de sprijin și supervizarea 1. în afară de supervizarea formală, în ce fel poți obține sprijin pentru consolidarea tehnicilortale de consiliere? Discută critic avantajele și dezavantajele fiecăreia dintre următoarele modalități dea prezenta material în supervizare: iCHARD NELSON-JONES • rapoarte verbale • însemnări asupra procesului • casete audio • casete video • joc de rol • feedbackul clientului 3. Ești satisfăcut de supervizarea ta curentă și, dacă nu, prin ce anume — dacă există ceva — poți îmbunătăți situația? Manual de consiliere ■ Obținerea de sprijin și supervizarea 28 Cum să devii mai competent? Odată ce consilierii dobândesc tehnicile de consiliere de bază, li se cere să devină și mai calificați. Totuși, ei lucrează în numeroase contexte și roluri, au formări și experiențe diferite și diferă în ceea ce privește motivația de a-și îmbunătăți abilitățile. în consecință, toate sugestiile pentru a deveni mai competenți trebuie să fie făcute în contextul evaluărilor individuale ale consilierilor, privind abilitățile lor de consiliere și prioritățile lor, cerințele de lucru și aspirațiile spre o anume carieră. Construirea abilităților t Care sunt cele câteva metode pe care le pot folosi consilierii pentru a-și menține și dezvolta abilitățile de consiliere? Ei pot observa și asculta demonstrațiile unor consilieri abilitați. De exemplu, casetele sau interviurile conduse de către consilieri și psihoterapeuți de seamă sunt disponibile pentru achiziție în Marea Britanie și Australia. De asemenea, consilierii pot achiziționa sau închiria casete video. în Marea Britanie, filmele și casetele video pot fi închiriate de la Asociația Britanică pentru Consiliere și Psihoterapie. în plus, consilierii pot învăța din demonstrații <HARD NELSON-JONES 285 ale abilităților de consiliere făcute în scris. Transcrierile interviurilor unor terapeuți de seamă sunt disponibile, uneori însoțind casete audio. O altă modalitate în care se poate învăța din demonstrații este de a deveni clientul unui consilier abilitat, deși nu aceasta ar trebui să constituie motivația primară atunci când se apelează la consiliere. Ca licențiat în consiliere al Universității Stanford, am învățat extrem de mult despre cum să stabilesc relații de colaborare, ca urmare a celor aproximativ 50 de ore de terapie individuală cu un consilier foarte competent, centrat pe client. In vreme ce observarea interviurilor, ascultarea și citirea transcrierilor sunt valoroase, acestea nu reprezintă singurul mod în care se poate aborda materialul. O opțiune este concentrarea pe segmente mai mici de interviu, să spunem de cinci minute, și identificarea tehnicilor de consiliere folosite. în plus, pe lângă comunicarea verbală, consilierii ar trebui să se concentreze asupra mesajelor vocale și, dacă urmăresc casete video, și asupra mesajelor corporale. O altă opțiune este de a se opri înregistrarea audio sau video după fiecare afirmație a clientului și de a formula propriul răspuns în calitate de consilier, apoi observarea răspunsului consilierului. Atunci când se lucrează cu transcrieri ale unei ședințe a unui terapeut cum ar fi Cari Rogers, consilierii pot merge în jos pe pagină, acoperind răspunsurile lui Rogers și formulându-le pe ale lor, și apoi să verifice răspunsurile lui Rogers. Răspunsurile lor nu vor fi în mod necesar inferioare răspunsurilor celor mai faimoși dintre consilieri. Co-consilierea este o formă de consiliere între colegi, prin care într-o perioadă de timp dată, să spunem o oră, fiecare persoană este, pe rând, atât consilier, cât și client. Consilierii pot practica Manual de consiliere ■ Cum să devii mai competent? ’86 abilitățile de consiliere cu colegii pe baza co-consilierii, folosind feedback audio și video atunci când este cazul. în plus, ei pot forma sau lua parte la un grup de autoajutorare între colegi, în cadrul cărora membrii lucrează între ei, comentează și se susțin unul pe altul în dezvoltarea abilităților lor de consiliere. Fie în cadre de ajutorare informale, fie în ședințe de consiliere mai formale, mulți consilieri folosesc deja abilitățile lor de consiliere fie ca parte a pozițiilor lor, fie în agenții de voluntariat. în unele cadre, ei se pot monitoriza pe ei înșiși, înregistrând și derulând înapoi ședințele, dacă este posibil în prezența supervizo-rilor sau a colegilor de breaslă. în plus, ei pot fi sensibili la feed-backul clienților. Parte din acest feedback va detalia modul în care clienții răspund, prin mesajele lor verbale, vocale și corporale, la modul în care consilierii utilizează abilitățile de consiliere. în plus, atunci când este cazul, consilierii le pot cere clienților feedback privind modul în care au experimentat ședințele individuale, precum și relația generală de consiliere. Consilierii pot, de asemenea, să-și creeze propriile chestionare scurte, pentru a genera feedback din partea clienților. Căi de formare Către ce se îndreaptă consilierii în cazul în care doresc să beneficieze de mai multă formare în tehnicile de consiliere? Mulți dintre cititori pot să fie, de exemplu, din domeniul asistenței sociale sau al asistenței medicale, în care ar putea avea oportunitatea unei formări ulterioare fie prin intermediul cursurilor universitare sau postuniversitare, fie, în cazul în care sunt deja absolvenți, ÎICHARD NELSON-JONES 287 prin intermediul cursurilor de calificare la locul de muncă sau al seminariilor organizate de către asociația lor profesională sau de către membrii acesteia. Alți cititori pot activa în organizații de voluntari care oferă propriile cursuri de formare în tehnici de consiliere, la nivel intermediar sau avansat, adaptate populației căreia i se adresează. Cititorii care doresc să devină consilieri ar trebui să caute cursurile acreditate și/sau apreciate. în Marea Britanie, Asociația Britanică pentru Consiliere și Psihoterapie publică anual Registrul privind Formările în Consiliere și Psihoterapie. Atât în Australia, cât și în Marea Britanie, principala cale pentru a ajunge acum consilier este absolvirea cursurilor universitare de psihologie, urmate de un Mașter în Psihologia Consilierii.* Absolvirea unor cursuri de consiliere sau psihoterapie nu înseamnă acreditare în sine. Pentru a obține acreditarea, absolvenților li se va solicita să acumuleze un număr prestabilit de ore de practică supervizată. După aceea, pentru a-și menține acreditarea, consilierilor li se poate cere să beneficieze de o supervizare sau să acumuleze puncte de dezvoltare profesională continuă, frecventând conferințe, seminarii și cursuri de formare. Există o distincție între acreditarea de către o asociație profesională și o înregistrare obligatorie sau o licențiere fie de către un comitet de înregistrare național, fie, așa cum se procedează în Australia, de către un comitet de înregistrare statal. Atât în Marea Britanie, cât și în Australia, tendința este de a înăspri condițiile de acordare a licenței pentru consilieri și psihoterapeuți. Nota redactorului: în România, pe lângă masterate de consiliere, desfășurate în cadrul facultăților de psihologie, există și cursuri de formare a cadrelor didactice pentru consiliere, organizate de Inspectoratele Școlare. (N. red.) Manual de consiliere ■ Cum să devii mai competent? 288 Dezvoltarea Registrului Consilierilor Marii Britanii este o importantă piatră de hotar pe teritoriul Marii Britanii. Frecventarea conferințelor, a cursurilor de scurtă durată și a seminariilor poate oferi o cale informală, prin care atât consilierii începători, cât și cei mai experimentați, își pot îmbunătăți cunoștințele și abilitățile. în Marea Britanie, detaliile privind cursurile scurte, seminariile și conferințele pot fi găsite în cadrul publicației lunare a Asociației Britanice pentru Consiliere și Psihoterapie, Therapy Today (Terapia astăzi) și al publicației lunare a Societății Psihologice Britanice, The Psychologist (Psihologul). Informații similare sunt disponibile în revistele publicate de asociațiile profesionale de psihologie și consiliere australiene (vezi Anexa 2). Mai mult decât atât, în ambele țări, informația privind cursurile scurte, seminariile și conferințele poate fi găsită în buletinele și revistele altor asociații profesionale specializate, ca de exemplu acelea pentru managementul resurselor umane și agențiile de voluntariat, cum ar fi Reiate News (Știri) în Marea Britanie. Dacă cititorii sunt interesați de dezvoltarea abilităților lor de consiliere într-o anumită abordare, ei pot să se intereseze dacă există un centru de formare în localitatea lor. Majoritatea abordărilor din consiliere au rețele internaționale de formare și practică. De exemplu, în Marea Britanie există agenții pentru formare specializată în Terapia Centrată pe Persoană, iar în ceea ce privește Terapia Rațional-Emotivă, acestea există și în Marea Britanie, și în Australia. RICHARD NELSON-JONES 289 Cărți si reviste t t CĂRȚI Există o vastă literatură teoretică pentru utilizarea abilităților de consiliere. Aceasta poate fi împărțită în surse primare, cărți și articole scrise chiar de către teoreticieni de seamă, și surse secundare, cărțile și articolele scrise cu privire la diferite abordări teoretice de către alți autori decât creatorii acestora. Până la urmă, nu există însă niciun substitut al citirii surselor primare. Totuși, a afla de unde să înceapă și cum să acopere domeniul poate fi o sarcină descurajantă pentru consilierii începători. Pentru a-i ajuta pe cititori să acceseze literatura de consiliere, am oferit o bibliografie cu note, îndeajuns de extinsă, ca Anexa 1 a acestei cărți. REVISTE Revistele oferă mijloace excelente de a fi la curent cu literatura referitoare la abilitățile de consiliere. Unii dintre cititorii acestei cărți activează în domenii cum ar fi acordarea de asistență medicală sau socială și managementul resurselor umane, ale căror reviste profesionale pot conține unele articole privind folosirea tehnicilor de consiliere. Caseta 28.1 oferă o listă a unora dintre principalele reviste de consiliere și psihologia consilierii. Două dintre reviste — Coun-selling and Psychotherapy Research (Cercetarea în consiliere și psihoterapie) și Journal of Counseling Psychology (Revista psihologiei consilierii) — se concentrează, în principal, pe cercetare. Manual de consiliere ■ C u m să devii mai com petent? 290 Caseta 28.1 Unele dintre revistele importante din domeniul consilierii și psihologiei consilierii Consiliere Australian Journal ofGuidance and Counselling (Revista australiană de îndrumare și consiliere) British Journal of Guidance and Counselling (Revista britanică de îndrumare și consiliere) Therapy Today (Terapia astăzi) (Asociația Britanică pentru Consiliere și Psihoterapie) Counselling and Psychotherapy Research (Cercetarea în consiliere și psihoterapie) (Asociația Britanică pentru Consiliere și Psihoterapie) Journal of Counselling and Development (Revista de consiliere și dezvoltare) (Asociația Americană pentru Consiliere) New Zealand Counselling and Guidance Association Journal (Revista Asociației pentru Consiliere și îndrumare din Noua Zeelandă) International Journal for the Advancement of Counselling (Revista internațională pentru progresul consilierii) Psihologia consilierii The Australian Counselling Psychologist (Psihologul consilier australian) (Societatea Psihologică Australiană) Counselling Psychology Review (Revista de psihologia consilierii) (Societatea Psihologică Britanică) Journal of Counselling Psychology (Revista de psihologia consilierii) (Asociația Psihologică Americană) The Counselling Psychologist (Psihologul consilier) (Asociația Psihologică Americană) CHARD NELSON-JONES Consilierea personală și autoconsilierea CONSILIEREA PERSONALĂ Unii consilieri vor fi fost clienți înainte de a se angrena în formarea abilităților de consiliere de bază și pot chiar să continue să rămână în consiliere. Printre motivele pentru care consilierii ar trebui să ia în considerare beneficierea de terapie se numără creșterea personală, obținerea unei înțelegeri empatice a poziției clientului și extinderea experienței lor privind diferitele tipuri de terapie. Consilierea personală poate fi foarte benefică în lucrul cu obstacolele din calea transformării într-o persoană mai fericită, mai împlinită și mai umană. In plus, consilierii pot aborda în cadrul consilierii personale materialul legat de situația lor și de supervizări, de exemplu frica de a avea de-a face cu anumite tipuri de clienți și tendințele spre supraimplicare sau de neimplicare. Pe lângă sau în locul consilierii individuale, consilierii doritori de a gestiona deprivările din trecut și problemele curente se pot gândi să beneficieze de formele de consiliere de cuplu, de familie sau de grup. Mai mult decât atât, participarea la grupurile de formare a abilităților de viață, cele care se concentrează de exemplu pe abilitățile asertive sau abilitățile de managementul stresului, pot să îi ajute pe unii consilieri să devină mai puternici și mai com-petenți ca persoane. O problemă în formarea consilierilor este întrebarea dacă beneficierea de consiliere personală ar trebui să fie obligatorie. Mai sus am prezentat unele modalități în care ar putea fi benefică consilierea personală. Totuși, există și o altă fațetă a problemei. Printre rezervele privind faptul de a face din consilierea personală 291 Manual de consiliere ■ Cum să devii mai competent? !92 un criteriu pentru acreditarea consilierilor se numără relevanța, constrângerea, costul, definirea duratei minime și insuficiente probe de cercetare. In ceea ce privește relevanța, abordările consilierilor diferă în ceea ce privește importanța pe care o acordă cur-sanților care beneficiază de consiliere individuală. Referitor la constrângere, consilierea nu va fi în mod necesar eficientă atunci când vine ca răspuns la o cerință birocratică. Privind prețul, costurile suplimentare ale consilierii personale, menite a fi suportate de către persoana aflată în formare, conduc la elitism și pot funcționa ca modalitate de discriminare a cursanților mai săraci. Referitor la durata consilierii, în cazul în care ar fi necesară, abordările diferă sub acest aspect. în sfârșit, în ceea ce privește probele de cercetare referitoare la eficiența consilierii personale în îmbunătățirea practicii consilierii, cazul încă rămâne să fie dovedit. AUTOCONSILIEREA Formarea abilităților de consiliere le poate oferi cursanților instrumentele necesare pentru îmbunătățirea propriei lor funcționări. Atunci când reflectează asupra experiențelor lor cotidiene, cursanții se pot trata pe ei înșiși în calitate de clienți. Ei sunt aceleași persoane din rolurile lor cotidiene, de exemplu parteneri sau părinți, și în rolurile de consiliere. Uneori, consilierea este cel mai bine făcută în mod sistematic. De exemplu, consilierii pot avea suficient spațiu temporal, fizic și psihologic în care să creeze o relație de colaborare cu ei înșiși. Ulterior, ei își pot clarifica și extinde înțelegerea a ceea ce se întâmplă în situațiile-pro-blemă. în cadrul acestui proces, ei pot identifica gândurile și mesajele/ acțiunile nefolositoare și le pot transforma în abilități mentale și mesaje/acțiuni pe care doresc să le îmbunătățească. ÎICHARD NELSON-JONES 293 Apoi, aplicând unele strategii descrise în această carte, ei înșiși pot lucra în vederea îmbunătățirii eficienței lor. Odată cu trecerea timpului, este posibil ca persoanele care acordă ajutor să devină prevăzătoare privind abilitățile mentale dezvoltate caracteristice și abilitățile de comunicare/acțiune pe care le folosesc. De exemplu, un consilier poate dezvolta abilități de disipare a furiei de autoapărare prin identificarea, punerea la îndoială și, dacă este necesar, reformularea unei reguli exigente care poate genera mare parte din furia lor. Consilierii pot, de asemenea, să devină adepții reabilitării greșelilor pe care le fac în viețile lor private, dându-și seama de ele și folosind abilitățile mentale și de comunicare potrivite pentru a le pune în ordine. în plus, pe lângă lucrul cu ei înșiși, consilierii pot face parte din grupuri de ajutor pentru colegi și din rețele de suport. De exemplu, membri ai grupurilor de femei, de bărbați, de homosexuali sau lesbiene sau ai grupurilor care aparțin unor minorități etnice specifice, se pot ajuta unii pe alții pentru a-și dezvolta mai mult umanitatea și pentru a gestiona opresiunea personală, instituțională și politică. Activitatea 28.1 Cum să devii mai competent Mai jos sunt prezentate câteva modalități pe care ai putea să le alegi pentru a deveni mai calificat. Care dintre acestea ți se potrivesc mai bine? 1. Construirea de abilități în continuare sunt prezentate câteva metode: • vizionarea și ascultarea de casete video și audio • citirea deînsemnări ale interviurilor Manual de consiliere ■ Cum să devii mai competent? 294 • co-consi lierea • grupuri de autoajutorare între colegi • feedback din partea supervizorilor, colegilor și clienților • chestionare pentru clienți 2. Căi de formare Care sunt oportunitățile disponibile pentru continuarea formării? 3. Cărți și reviste 3.1 Ce cărți ai putea citi pentru a te putea ajuta să ajungi mai competent? Găsești o listă cu cărți în Anexa 1. 3.2. La ce reviste ai putea să îți oprești atenția pentru a te ajuta să devii mai competent? Vezi Caseta 28.1 pentru câteva idei. 14. Consilierea personală și autoconsilierea 4.1 Crezi că ai putea intra în consiliere personală pentru a deveni mai competent? 4.2 Ce metode de autoconsiliere te-ar putea ajuta să devii mai competent? RICHARD NELSON-JONES ANEXAI Bibliografie cu note Bayne, R., Horton, I.z Merry, T., Noyes, E. și McMahon, G., The Co-unsellor's Handbook: A Practicai A-Z Guide to Professional and Clinical Practice, Stanley Thornes, Cheltenham, 1999 Această carte extrem de folositoare constă din aproximativ 200 de descrieri de concepte și abilități de consiliere în ordine alfabetică. Iată un exemplu de 10 intrări: începuturi, Comportament, Credințe iraționale, Pierdere grea, Clienți „blocați", Cărți, de autoajutorare, Plictiseală, Granițe, Brainstorming și Consiliere de scurtă durată. Beck, A.T., Rush, A.J., Shaw, B.E și Emery, G., Cognitive Therapy of Depression, John Wiley, New York, 1979 Cartea prezintă modelul cognitiv al depresiei, al lui Beck. Mare parte a acestei lucrări este reprezentată de un ghid clinic dedicat aspectelor practice ale tratării clienților deprimați, de exemplu relația terapeutică, aplicarea ambelor intervenții, atât cognitive, cât și comportamentale, și problemelor legate de terminare și recidivă. Bond, T., Standards and Ethicsfor Counselling in Action, ediția a 2-a, Sage, Londra, 2000 Acest manual foarte bine conceput constă din patru părți: cadrul, responsabilitatea față de client, consilierul și ceilalți. Este recomandată în mod expres ca o introducere în problemele etice și dilemele consilierii. Manual de consiliere • Bibliografie cu note !96 Chaplin, J., Feminist Counselling in Action, ediția a 2-a, Sage, Londra, 1999 Cartea prezintă un model ritmic multistadial al terapiei feministe. Chaplin ilustrează fiecare stadiu al procesului prin trei studii de caz. Clarkson, P., Gestalt Counselling in Action, ediția a 3-a, Sage, Londra, 2004 Lucrarea începe prin introducerea în teoria Gestalt-ului și elementele fundamentale ale practicii gestaltiste. Este prezentat un ciclu de șapte stadii al formării Gestalt-ului, folosind ciclul drept cadru, este revizuită practica unei consilieri în spiritul Gestalt-ului. Această carte conține o sursă bogată de idei asupra modului în care putem să integrăm experimentele în practica gestaltistă. Corsini, R.J. și Wedding, D., Current Psychotherapies, ediția a 8-a, Thomson Brooks/Cole, Belmont, California, 2008 Acest manual bine conceput constă din 15 capitole: introducere, psihanaliză, psihoterapie adleriană, psihoterapie analitică, terapie centrată pe client, terapie rațional-emotivă, terapie comportamentală, terapie cognitivă, psihoterapie existențială, terapie Gestalt, terapie mul-timodală, terapie de familie, psihoterapii contemplative, psihoterapii integrative, provocări contemporane și controverse. D'Ardenne, P. și Mahtani, A., Transcultural Counselling in Action, ediția a 2-a, Sage, Londra, 1999 Cartea este scrisă de către doi psihologi clinicieni, unul dintre ei alb, englez, celălalt cu strămoși indieni, care lucrează în London's East End. Lucrarea introduce conceptul de consiliere transculturală și trece în revistă ulterior problemele practice privitoare la clienți, consilieri, începerea procesului de consiliere, împărtășirea unui limbaj comun, relația terapeutică, schimbarea și creșterea, și terminarea consilierii. Cartea prezintă patru studii de caz ai unor clienți cu origini culturale în Bangladesh, Marea Britanie, Franța și Nigeria. RICHARD NELSON-JONES 297 Dryden, W. și Neenan, M., Rațional Emotive Behavioural Counselling in Action, ediția a 3-a, Sage, Londra, 2004 Această lucrare introductivă prezintă succint și sistematic teoria și practica terapiei rațional-emotive. Include un studiu de caz care introduce strategiile și tehnicile necesare în cadrul fiecărui stadiu al procesului. Egan, G., The Skilled Helper: A Problem-Management and Opportuni-ty-Development Approach to Helping, ediția a 8-a, Thomson Brooks/Cole, Belmont, California, 2007 Textul lui Egan accentuează natura colaborativă a relației terape-ut-client și folosește un model practic tristadial, care aduce în discuție managementul problemelor clientului și acțiunea dezvoltării oportunităților. Cartea prezintă abordarea „psihologiei pozitive" centrată pe soluție și include discuții bazate pe practică, cercetare și perspective filosofice privind modul în care consilierii sunt conștienți de ceea ce știu. O altă publicație se numește Exercises in Helping Skills: A Training Manual to Accompany the Skilled Helper (Exerciții de abilități de consiliere: Manual de tehnică pentru consilierii competenți). Ellis, A., Feeling Better, Getting Better, Staying Better: Profound Self-Help Therapyfor Your Emotions, Impact Publishers, San Luis Obispo, California, 2001 O carte de autoajutorare foarte detaliată, care oferă o gamă foarte largă de intervenții pentru a ne simți mai bine, pentru a ne fi mai bine și pentru a ne păstra starea de bine. Această carte trece dincolo de autoajutorare, fiind o lucrare foarte folositoare studenților și practicienilor care doresc să cunoască descoperirile recente, atât teoretice, cât și practice, în terapia rațional-emotivă. Ellis, A. și Dryden, W., The Practice of Rațional Emotive Behaviour The-rapy, Free Association Books, Londra, 1997 Manual de consiliere • Bibliografie cu note 299 >8 Cartea prezintă teoria generală și practica de bază a terapiei rațio- nal-emotive, cuprinzând anumite capitole despre modul în care este folosită în practica individuală, de cuplu, de familie, de grup, maraton și sex-terapie. Reactualizează lucrarea de bază a lui Ellis din 1962 asupra terapiei rațional-emotive, Reason and Emotion in Psychotherapy (Rațional si emoție în psihoterapie), aducând-o la zi, și oferă detalii privind multe dintre procedurile terapiei rațional-emotive. Feltham, C. și Horton, 1. (editori), Handbook of Counselling and Psy-chotherapy, ediția a 2-a, Sage, Londra, 2006 Această lucrare extrem de voluminoasă oferă numeroase articole introductive într-o gamă largă de probleme. Subiectele sale includ contextul consilierii și psihoterapiei, perspective socio-culturale, probleme profesionale, teorie și abordări, clienți prezentând probleme, specializări și modalități. Freud, S., Interpretarea viselor, (Opere, voi. 9), Editura Trei, București, 2003 Este lucrarea fundamentală a lui Freud, în care acesta revizuiește literatura științifică cu privire la vise, își demonstrează metoda de interpretare a viselor și discută visele ca împlinire a dorințelor, distorsiunile care apar în vise, materialul și sursa viselor, travaliul visului și psihologia procesului visului. Freud, S., Compendiu de psihanaliză, (Opere, voi. 13), Editura Trei, București, 2005 Scrisă chiar înainte de moartea lui Freud, în 1939, această carte oferă o introducere excelentă, concisă, în psihanaliză. Constă din trei părți: mintea și travaliul său, sarcina practică și beneficiul teoretic. Jung, C.G., The Practice of Psychotherapy, ediția a 2-a (volumul 16 din The Collected Works of CC. Jung, Routledge, Londra, 1966 Această carte este împărțită în două. Prima parte, denumită Probleme generale ale psihoterapiei, conține nouă scrieri, inclusiv una despre scopurile psihoterapiei. Partea a doua, denumită Probleme specifice ale psihoterapiei, conține ideile lui Jung privind valoarea terapeutică a abreacției, folosirea practică a analizei viselor și psihologia transferului. Jung, C.G., Analytical Psychology: Its Theory and Practice, Vintage Books, New York, 1968 Lucrarea prezintă cele cinci prelegeri, plus discuțiile, pe care Jung le-a ținut la Clinica Tavistock în Londra, în 1935. Printre subiectele acoperite de această carte se numără structura minții, asocierile de cuvinte și tipurile psihologice, metodele imaginației active, analiza viselor și analiza transferului. Lucrarea oferă o introducere excelentă și concisă în psihologia analitică. Mearns, D. și Thorne, B., Person-Centred Counselling in Action, ediția a 2-a, Sage, Londra, 2007 Scris extraordinar, acest text cu un succes de piață foarte mare introduce teoria și practica centrată pe persoană într-un mod care aduce la viață, clar și sensibil, procesele care au loc în și între consilieri și clienți. Cele nouă capitole ale cărții sunt: abordarea centrată pe persoană — o perspectivă contemporană, dezvoltări recente ale teoriei centrate pe persoană, folosirea sinelui consilierului, empatia, privirea pozitivă necondiționată, congruența, "începuturile", "ședințele de mijloc" și "sfârșiturile". Milner, P. și Palmer, S. (editori), Counselling: the BACP Counselling Reader, voi. 2, Sage, Londra, 2001 Publicată în asociere cu British Association for Counselling and Psychotherapy (Asociația Britanică pentru Consiliere și Psihoterapie), această carte este un bun însoțitor al volumului 1 din 1996 Reader (Cititorul). Ambele cărți constau din articole extrase din revista Asociației Manual de consiliere • Bibliografie cu note RICHARD NELSON-jONES DO Britanice pentru Consiliere și Psihoterapie, Counselling (Consilierea), (acum Therapy Today (Terapia astăzi)). Peste 90 de articole din volumul 2 sunt împărțite în șase părți, fiecare beneficiind de o introducere separată: abordări în consiliere, contexte și practică de consiliere, problemele consilierii, consiliere și cercetare, tendințe viitoare și postfață. Nelson-Jones, R., Practicai Counselling and Helping Skills: Text and Ac-tivitiesfor the Lifeskills Counselling Model, ediția a 5-a, Sage, Londra, 2005 Cartea constă din cinci părți. Partea întâi introduce cititorul în ceea ce reprezintă consilierea, abilitățile de comunicare, abilitățile emoționale și mentale, ajungând la modelul de consiliere privind abilitățile de viață. Părțile a doua, a treia și a patra descriu abilitățile implicate în stadiul de relaționare, stadiul înțelegerii și stadiul schimbării din acest model. Sunt descrise numeroase intervenții de schimbare a comunicării/acțiunilor clientului, gândirii, sentimentelor și reacțiilor fizice. Partea a cincea se concentrează asupra practicii și problemelor de formare, cum ar fi consilierea sensibilă la diversitate, problemele etice, supervizarea și continuarea dezvoltării profesionale. Nelson-Jones, R., Theory and Practice of Counselling and Therapy, ediția a 4-a, Sage, Londra, 2006 Acest manual cuprinzător constă din 17 capitole: Dezvoltarea abordărilor de consiliere și terapie, Psihanaliza lui Freud, Terapia analitică a lui Jung, Terapia centrată pe persoană, Terapia Gestalt, Analiza tranzacțională, Terapia realistă, Terapia existențială, Logoterapia, Teoria terapiei comportamentale, Practica terapiei comportamentale, Terapia ra-țional-emotivă, Terapia cognitivă, Terapia multimodală, Terapia multiculturală, Terapia de sex-rol și Evaluare, eclectism și integrare. Padesky, C.A. și Greenberger, D., Clinician's Guide to Mind Over Mood, Guilford Press, New York, 1995 și Greenberger, D. și Padesky, :ICHARD NELSON-JONES 301 C.A., Mind Over Mood: Change How You Feel by Changing the Way You Think, Guilford Press, New York, 1995 Aceste volume pereche sunt proiectate ca ghiduri pas-cu-pas în tehnicile și strategiile terapiei cognitive. Manualul este conceput ca o carte de autoajutorare, în timp ce ghidul clinicianului le oferă terapeuților instrucțiuni cu privire la încorporarea manualului în psihoterapia individuală și de grup. Palmer, S. și Laungani, P. (editori), Counselling in a Multicultural So-ciety, Sage, Londra, 1999 Această carte cu numeroși autori conține opt capitole, pe teme cum ar fi: provocările consilierii într-o societate multirasială, cultură și identitate, probleme rasiale, modele de consiliere și terapie pentru o societate multietnică, nevoile de consiliere ale minorităților etnice, consilierea centrată pe client sau centrată pe cultură, și căutarea consilierii transculturale eficiente. Perls, F.S., The Gestalt Approach & Eyewitness to Therapy, Bantam Books, New York, 1973 Cartea este o combinație de două proiecte la care Perls lucra atunci când a murit. Abordarea Gestalt este expresia finală a teoriei lui Perls. Martorii oculari ai terapiei oferă descrieri ale terapiei Gestalt în acțiune. Rogers, C.R., „The necessary and sufficient conditions of therape-utic personality change" în Journal of Consulting Psychology, 21(3), 1957, p. 95-104 Aici Rogers evidențiază șase condiții, expuse ca ipoteze, necesare pentru a iniția o schimbare constructivă de personalitate și care, luate împreună, par a fi suficiente pentru a inaugura procesul. Aceste condiții includ terapeutul ca fiind congruent, ca dând dovadă de o privire pozitivă necondiționată și îndrăznind să comunice o înțelegere empatică. Manual de consiliere • Bibliografie cu note 02 Rogers, C.R., A deveni o persoană: Perspectiva unui psihoterapeut, Editura Trei, București, 2008 Această lucrare este privită de către Rogers ca fiind una dintre cele mai semnificative publicații ale sale și, cu siguranță, cea mai populară. Această carte cuprinde șapte părți: Personal vorbind, Cum pot să te ajut?, Procesul devenirii persoanei, O filosofie a persoanelor, Locul cercetării în psihoterapie, Care sunt implicațiile pentru viață? și Științele comportamentale și persoana. Rogers, C.R., A Way ofBeing, Houghton Mifflin, Boston, Massachu-setts, 1980 Aceasta este o colecție de 15 lucrări, scrise între 1960 și 1980. Cartea este împărțită în patru părți: Experiențele și perspectivele personale, Aspectele unei abordări centrate pe persoană, Procesul educației — și viitorul acestuia și A privi înainte — un scenariu bazat pe persoană. Această carte este scrisă în același stil accesibil ca și A deveni o persoană. Sanders, D. și Wills, F., Cognitive Therapy: An Introduction, ediția a 2-a, Sage, Londra, 2005 Această carte explică acele concepte centrale pe care se bazează terapia cognitivă și descrie modul în care modelul poate fi pus în practică eficient. Este împărțită în trei părți: Terapia cognitivă — teorie, model și structură, Terapia cognitivă în practică și Contextul mai larg al terapiei cognitive. Sue, D.W., Carter, R.T., Casas, J.M., Fouad, N.A., Ivey, A.E., Jensen, M., LaFromboise, T., Manese, J.E., Ponterotto, J.G. și Vazquez-Nutall, E., Multicultural Counselling Competencies: Individual and Organizational Development, Sage, Londra, 1998 Această carte americană introduce conceptele de multiculturalism și monoculturalism etnocentric, după care prezintă competențele de consiliere multiculturală. Urmează capitolele care urmăresc înțelegerea CHARD NELSON-JONES 303 perspectivei globale euro-americane și înțelegerea perspectivelor minorităților rasiale/etnice. Mare parte din restul cărții se concentrează asupra dezvoltării multiculturale organizaționale, cu un capitol final care se adresează unor problematici de competență multiculturală personală, profesională și organizațională. Woolfe, R., Dryden, W. și Strawbridge, S., Handbook of Counselling Psychology, ediția a 2-a, Sage, Londra, 2003 Această carte vastă constă din șase părți: Crearea cadrului, Cercetare și evaluare, Perspective asupra practicii, Intervenții psihologice, Teme de dezvoltare, probleme și contexte și Problematici sociale, profesionale și etice. Manual de consiliere • Bibliografie cu note ANEXA 2 Asociații profesionale din Marea Britanie, Australia si America I / MAREA BRITANIE British Association for Counselling and Psychotherapy (Asociația Britanică pentru Consiliere și Psihoterapie) BACP House 15 St John's Business Park Lutterworth Leicestershire LEI 7 4HB Tel: 0870-443-5252 Fax: 0870-443-5160 E-mail: bacp@bacp.co.uk Website: www.bacp.co.uk British Psychological Society (Societatea Psihologică Britanică) St. Andrews House 48 Princess Road East Leicester LEI 7DR Tel: 0116-254-9568 Fax: 0116-247-0787 CHARD NELSON-JONES 305 E-mail: mail@bps.org.uk Website: www.bps.org.uk United Kingdom Council for Psychotherapy (Consiliul Marii Britanii pentru Psihoterapie) Edward House, et. 2 2 Wakley Street Londra EC1V 7LT Tel: 020-7014-9955 Fax: 020-7014-9977 E-mail: ukcp@psychotherapy.org.uk Website: www.psychotherapv. org. uk AUSTRALIA Australian Psychological Society (Societatea Psihologică Australiană) PO Box 38 Flinders Lane Post Office Melbourne Victoria 8009 Tel: 03-8662-3300 Fax: 03-9663-6177 E-mail: contactus@psychology.org.au Website: www.psychology.org.au Psychotherapy and Counselling Federation of Australia (Federația Australiană de Consiliere și Psihoterapie) 290 Park Street Fitzroy North Melbourne Manual de consiliere ■ Asociații profesionale din Marea Britanie, Australia... 36 Victoria 3068 Tel: 03-9486-3077 Fax: 03-9486-3933 E-mail: admin@pacfa.org.au Website: ww w.pacf a .org .au AMERICA American Counselling Association (Asociația Americană pentru Consiliere) 5999 Stevenson Avenue Alexandria VA 22304 Tel: 800-347-6647 Fax: 800-473-2329 Website: www.counseling.org American Psychological Association (Asociația Psihologică Americană) 750 First Street NE Washington DC 20002-4242 Tel: 800-374-2721 sau 202-336-5500 Website: www.apa.org ZHARD NELSON-JONES 101APARARI Cum se protejează mintea Autor: Jerome S. Blackman Limba originală: engleză Traducere de: Iuliana Diaconu Mintea omului are o capacitate uimitoare de a inventa mecanisme care să îl protejeze de conștientizarea emoțiilor neplăcute. Aceste mecanisme sunt adesea mascate și operează fără ca individul să le conștientizeze. De exemplu, un individ incapabil să își accepte sentimentele de furie la adresa cuiva apropiat poate în schimb resimți o ură intensă față de propria persoană. Când acesta ajunge la camera de gardă suferind de depresie severă, capacitatea terapeutului de a aduce în discuție operația defensivă de întoarcere asupra propriei persoane se poate dovedi extrem de utilă în prevenirea unei tentative suicidare sau a altor comportamente autodistructive ale pacientului. Apărările, prezente nu numai în psihopatologie, ci și în sănătatea psihică, sunt descrise de autor în funcție de diferitele etape ale dezvoltării psihosexuale, precum și de tipul de patologie. Pentru practicienii psihoterapiei, este recomandat și modul de a aborda apărările în diverse tipuri de psihoterapie. Art-terapia Teorie si tehnică t [Approaches to Art Therapy — Theory and Technique] Autori: Judith Aron Rubin Limba originală: engleză Traducere de: Ilinca Halichias Spre deosebire de psihoterapia prin cuvânt, art-terapia se poate adresa și pacienților cu nivel redus de simbolizare. Volumul de față răspunde nevoilor studenților și terapeuților începători și prezintă peste 20 de abordări teoretice, însoțite de numeroase soluții pentru transpunerea teoriei în practică. Fiecare dintre cele cinci secțiuni ale cărții examinează art-terapia prin una dintre orientările majore din psihologie și psihoterapie - abordarea psihodinamică, umanistă, psiho-educațională, terapia sistemică a familiei și terapia de grup, și abordări integrative. în fiecare capitol, terapeuți renumiți definesc principiile de bază, obiectivele și tehnicile unei abordări specifice și prezintă ilustrări de caz extinse ale unor tratamente eficiente. COORDONATOR JUDITH ARON RUBIN Judith Aron Rubin este profesor de psihiatrie la Universitatea din Pittsburgh și profesor emerit la Institutul Psihanalitic din Pittsburgh. Tratat de psihanaliză contemporană (voi. I și II) [Lehrbuch der psychoanalytischen therapie] AutorLHelmutThomă, Horst Kăchele Publicată de: Springer Verlag Limba originală: germană Traducere de: Carmen Erena Practica psihanalitică are multe fațete, pe care încercăm să le ilustrăm prin exemple tipice, înregistrările audio redau focarele dialogului, deci focarul respectiv. Pentru a putea înțelege în ansamblu procesele terapeutice care se întind pe o perioadă mai lungă, trebuie să avem o viziune detașată. [...] Datorită bogăției surselor bibliografice, a forței de sinteză și a atitudinii obiective și critice a autorilor, cele două volume ale Tratatului de psihanaliză contemporană se bucură de o largă recunoaștere internațională, fiind până acum traduse în 15 limbi. Tratat de psihologie clinică și psihopatologie [Psychologie clinique et psychopathologie] Autori: Șerban Ionescu, Alain Blanchet, Coord. Michele Montreuil, Coord. Jack Doron Publicată de: Presses Universitaires de France, Paris, 2006 Limba originală: franceză Traducere de: Aliza Peltier Pe lângă evoluția conceptelor, teoriilor și metodelor psihologiei clinice și psihopatologiei și elementele de psihopatologie generală (cu menționarea variantelor terminologice din DSM-IV-TR, ICD-10, CFTMEA-R-2000), urmărind semiologia, etiologia, epidemiologia, diagnosticul diferențial, tratamentul și evoluția bolii prezentate în primele două părți, Tratatul de psihologie clinică și psihopatologie oferă psihologului clinician instrumente utile desfășurării activității sale. Autorii, toți clinicieni, pun accent asupra consultației clinice - conducerea ei și tehnicile de relansare a discursului, stabilirea relației interpersonale, replicile adecvate și neadecvate în consultația clinică - ilustrând cu exemple toate aceste aspecte. Sunt abordate și tehnicile de analiză a datelor clinice și elaborarea unui proiect de cercetare clinică. în ultima parte a tratatului sunt incluse domenii conexe psihologiei clinice -neuropsihologia clinică și psihologia sănătății. COORDONAREA VOLUMULUI MICHELE MONTREUIL JACK DORON TRATAT DE PSIHOLOGIE CLINICĂ Șl PSIHOPATOLOGIE u Sub direcția lui ȘERBAN IONESCU ALAIN BLANCHET Programul Operațional Comun România - Ucraina - Republica Moldova 2007-2013 Proiectul "Rețea deformare profesionala pentru administrația publica locala" CODMIS ETC 2287 Manual Formare de formatori ★ ★ ★ *** ★ ★ ★ Proiect finanțat de UNIUNEA EUROPEANĂ PROGRAM DE COOPERARE TRANSFRONTALIERĂ Proiect implementat de Consiliul Județean Vaslui Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală CUPRINS Capitolul 1. Educația adulților..............................................3 1.1 Educația formală - educație nonformală - educație informală..............3 1.2 Principii în educația adulților..........................................7 1.3 Învățarea prin experiență ...............................................8 Capitolul 2 - Stiluri de învățare............................................9 2.1. Stilul activ ............................................................9 2.2. Stilul reflexiv .........................................................9 2.3. Stilul teoretic ........................................................10 2.4. Stilul pragmatic .......................................................10 Capitolul 3 - Etapele procesului de formare .................................12 3.1. Conștientizarea necesității.............................................12 J J 3.2. Identificarea indiciilor ...............................................12 3.3. Analiza necesităților de formare .......................................12 3.4. Definirea obiectivelor .................................................12 3.5. Alegerea metodelor de formare ..........................................13 3.6. Decizia asupra pachetului de formare ...................................13 3.7. Designul evaluării .....................................................14 3.8. Redactarea rezumatului formării/învățământ la distanță/materiale de formare ...............................................14 3.9. Implicarea conducerii directe ..........................................14 3.10. Pregătirile pentru desfășurare ........................................15 3.11. Implementarea formării ................................................15 3.12. Evaluarea interimară ..................................................15 3.13. Revizuirea validării formării .........................................15 3.14. Evaluarea pe termen mediu și pe termen lung ...........................15 Capitolul 4 - Planificarea formării .........................................17 4.1. Obiectivele formării ...................................................17 4.2. Metodele de formare ....................................................18 4.3. Structura conținutului .................................................23 J 4.4. Designul de curs .......................................................24 4.5. Materialele pentru curs ................................................24 Capitolul 5 - Organizarea formării ..........................................26 5.1. Aranjarea sălii de curs ................................................26 5.2. Verificarea echipamentelor și a materialelor ...........................27 1 Manual - Formare de formatori Capitolul 6 - Desfășurarea formării........................................28 6.1 Procesul de comunicare ................................................28 6.2 Transmiterea de informații.............................................29 6.3 Aptitudinea de a asculta ..............................................29 6.4 Feedback-ul ...........................................................30 6.5 Comunicarea non-verbală ...............................................32 6.6. Folosirea mijloacelor vizuale ajutătoare .............................33 Capitolul 7 - Evaluarea formării ..........................................35 Capitolul 8 - Revizuirea formării .........................................37 8.1. Frecventa revizuirii .................................................37 8.2. Procesul revizuirii ..................................................37 8.3. Cum se realizează o evaluare de impact a formării? ...................38 Anexa 1 ...................................................................39 Anexa 2 ...................................................................40 2 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală Capitolul 1- EDUCAȚIA ADULȚILOR 1.1 Educația formală - educație nonformală - educație informală Tradițional, educația oferită de școală a fost considerată educație formală, activitățile educative organizate de alte instituții, cum ar fi muzeele, bibliotecile, cluburile elevilor etc., drept educație nonformală, iar influențele spontane sau neorganizate din mediu, familie, grup de prieteni, mass media etc., educație informală. Delimitarea între aceste trei forme ale educației este una teoretică, în practică ele funcționând ca un complex ale cărui granițe sunt dificil de trasat. Mai mult, în ultima perioadă asistăm la o dezvoltare și la o "formalizare" a educației nonformale, care se apropie din ce în ce mai mult de spațiul școlar. Și școala - ca instituție - a răspuns provocărilor sociale prin lărgirea sferei de activitate și inițierea unor parteneriate cu societatea civilă, comunitatea locală sau cu diferite instituții culturale. Aceasta deoarece învățarea „nu este legată numai de școală sau de alte contexte organizate. Concepția despre învățare are la bază ideea și observația că un număr mare al experiențelor noastre de învățare s-au desfă°urat în afara sistemului de educație formală: la locul de muncă, în familie, în diferite organizații “(Pasi Sahlberg, “Building Bridges for Learning - Recunoașterea și valorificarea educației nonformale în activitățile cu tinerii”). Criteriu de comparație Educația formal Educația nonformală Educația Iii i i informală Subiectul educației (actorii care desfășoară acțiuni de educație) instituții de educație (școli, grădinițe, licee, universități) (instituții a căror principală misiune este educația) instituții cultural (teatre, muzee, biblioteci, case de cultură etc.), organizații nonguvernamentale, alte instituții care au ca misiune conexă educația și cultura familia, media, grupul de prieteni, oricine exercită o influență educațională neintenționată sau neorganizată. Gradul de pregătire al „educatorului” Personal didactic calificat Personal calificat în diferite domenii de activitate, uneori având și pregătire didactică Pregătire didactică absentă sau sporadică Pregătirea nu este o condiție a influenței educaționale. Finalități ale educației clar stabilite și gradate pe etape de studiu, pe discipline etc. stabilite pentru fiecare activitate, fără o organizare pe termen lung. 3 Manual - Formare de formatori Conținutul educației organizat pe ani de școlaritate (etape de vârstă), pe profiluri / filiere profesionale relativ organizat pe arii de interes neorganizat, contextual. Modalități de certificare certificate recunoscute la nivel național și, (diploma de bacalaureat, diplome de licență / master etc., certificate de absolvire a învățământului obligatoriu, certificate de competență profesională (pentru absolvenții de învățământ profesional). certificate de participare, certificate de absolvire a unor cursuri, adeverințe, certificate profesionale sau vocaționale, care pot fi recunoscute sau nu. Obs. Uneori, aceste activități nu sunt deloc certificate. fără certificare “Mai mult ca oricând, indivizii doresc să-și planifice propria viață, sunt așteptați să contribuie activ la viața societății.Educația, în sensul său larg, este cheia învățării și înțelegerii modului în care se pot aborda aceste provocări” (Memorandum privind învățarea permanentă, Comisia Europeană, 2001). Educația este o formă de adaptare a omului la lume și a lumii la om, dar această adaptare se face printr-un model interior, tridimensional, de cunoaștere, apreciere și acțiune. Specificul adulților îl reprezintă angajarea variată a acestora în multiple roluri, în activități de muncă, politice, cetățenești, de familie etc. În toate aceste activități apar și conflicte care își pun amprenta asupra personalității adulților. Adultul acceptă dificil schimbările, deoarece acestea implică modificări structurale ale modelelor explicative, valorice și acționare cu care s-a obișnuit. Educația adulților este nu numai un proces de asimilare, de interiorizare, de dezvoltare, ci și un proces de restructurare, de generalizare, de schimbare a relațiilor dintre adult și mediu (social, de muncă, familial etc. ). Adultul are uneori o atitudine pasivă față de învățare, generată de reticența la schimbare și de teama de a nu face față exigențelor învățării sau de a i se diminua prestigiul social. De aici se poate trage concluzia că educația adulților este un proces de cunoaștere, dar mai ales o acțiune practică de valorificare și aplicare a cunoștințelor și a experiențelor de viață. Experiența de viață acumulată de adulți, precum și nevoia de exprimare a acesteia impun, în cadrul metodologiei, utilizarea de forme și procedee active și participative, cu accent pe exprimarea opiniei proprii. Aproape în toate interpretările date învățării se subliniază că procesul de învățare este influențat în mod hotărâtor de motivație. “Conceptul de motivație este unul din cele mai spectaculoase din întreaga psihologie” (Lindworsky, 1921). Motivația este un supraconcept pentru toate acele stări sau fenomene traduse prin conceptele aspirație, dorință, speranță, voință, interes etc. (Thomas, 1965). “Ca impuls, motivul este cauza acțiunii, dar pentru a deveni această cauză, trebuie el 4 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală însuși să fie elaborat”; “motivele sunt determinate de problemele cu care este confruntat omul, în aceeași măsură în care sarcinile sunt determinate de motive” (Hiebsch, 1966). Existența unei motivații se traduce prin modificări ale comportamentului: - motivația generează acțiune, dinamizează subiectul, îl face activ; - motivația dirijează sau orientează comportamentul spre scop; - motivația produce un efect selectiv și intensificator de stimuli specifici, deci are un efect asupra atenției; - motivația realizează o supratensiune. Toate acestea relevă importanța realizării de situații motivante. Este esențial ca adulții să înțeleagă raportul dintre activitatea de formare propusă și propriile interese. “Modelul pentru un învățământ rațional al adulților” (G. Meyer ) trebuie să răspundă unei singure condiții fundamentale, și anume ca acest învățământ să fie “andragogic”, ceea ce înseamnă că el trebuie să respecte în mod satisfăcător particularitățile învățământului pentru adulți. Metodele moderne în educația adulților sunt considerate esențialmente 3 3 3 experimentale, deci educația se face prin efort personal, prin participare activă. Ele sunt determinate atât de specificul acestui public-țintă, cât și de particularitățile acestui tip de educație. În continuare, vor fi prezentate câteva elemente de care trebuie să ținem seama atunci când lucrăm cu adulții. 1. Sensibilizarea și crearea situației de receptivitate Adeseori, sensibilizarea și crearea situației de receptivitate este denumită și activizare sau priză a conștiinței și are la bază fenomenul psihologic conform căruia implicarea personală într-o experiență provoacă o activitate personală intensă. Sensibilizarea se produce datorită creării unui moment emoțional prin implicarea experienței personale și prin punerea în lucru a unor resurse motivaționale. Un rol important îl are crearea situației-problemă care să genereze nevoia de găsirea unei strategii, a unei soluții pentru rezolvarea problemei. Situația trebuie să fie o situație-presiune, în care participanții trebuie să simtă intens că reinstaurarea echilibrului se poate face numai prin rezolvarea problemei. 2. Crearea situației motivante Formatorii care organizează și desfășoară activități cu adulții trebuie să fie preocupați de suscitarea interesului, a curiozității, a nevoii în raport cu acțiunea respectivă deoarece acestea vor exercita presiune asupra participanților. Succesul 5 Manual - Formare de formatori personal, reușita duc la dezvoltarea nevoii de afirmare a fiecărei persoane. Trebuie avute în vedere și perceperea clară a scopului, facilitatea, prestigiul social, valoarea activității respective etc. 3. Participarea grupului Pentru realizarea unei situații formative eficiente, participarea grupului este un element esențial. Grupul trebuie să aibă un scop clar și să acționeze unitar. 4. Calitățile formatorului Formatorul trebuie să fie el însuși o sursă de informație și un model de comportament care să antreneze grupul în activitatea desfășurată. Calitățile strict necesare sunt: „Y bun organizator, îndrumător, lider; „Y abilități interpersonale ( să fie capabil să motiveze participanții, să identifice potențialul de învățare în orice situație, să valorizeze intervențiile participanților); „Y sursă permanentă de informație, sprijin și ajutor în învățare; „Y diagnostician al nevoilor de formare și al dificultăților în învățare „Y competență în domeniu; „Y disponibilitate pentru munca în grup; „Y spirit de echipă; „Y interes pentru reușită; „Y adaptare ușoară la condițiile de lucru, anticiparea dar, mai ales, influențarea acestora; „Y evaluator și terapeut. 6 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală 5. Control și evaluare Controlul este înțeles ca nivelul de stăpânire a problemelor specifice cuprinse în situația educativă și a metodelor participative utilizate preponderent. Într-o viziune mai largă, controlul se va identifica cu evaluarea. Metodele pedagogice recomandate în educația adulților trebuie să țină cont de: „Y eterogenitatea grupului ca nivel de pregătire, vârstă, domeniu de activitate, probleme specifice cu care se confruntă; „Y timpul liber limitat; „Y fixarea asupra concretului, necesitatea unor activități practice ce pot capta interesul și pot contribui la rezolvarea unora dintre problemele cu care se confruntă zilnic; „Y valorificarea experiențelor personale; „Y rezistența la schimbare, flexibilitatea redusă a structurilor cognitive (schimbarea mentalităților); „Y necesitatea unor noi comportamente ce au un impact social puternic; „Y evitarea teoretizărilor. Orice metodă pedagogică activă este inductoare de stări afective deoarece implică o definiție și o distribuție de roluri, de manipulare a motivațiilor, o formă de presiune exercitată asupra participanților. Formatorul se poate confrunta și cu manifestări de neîncredere din partea grupului de participanți, pe care el trebuie să le înțeleagă în raport cu situația în care a pus grupul în procesul formării. Activitatea de formare la adulți devine, din ce în ce mai mult, o responsabilitate a managementului fiecărei organizații, precum și o responsabilitate a fiecărei persoane pentru propria dezvoltare. 1.2 Principii în educația adulților Fiecare dintre noi are modul său specific de a învăța: mai repede, mai eficient, mai bine. Ce înseamnă să învățăm mai bine ? Înseamnă să receptăm și să reținem mai mult și mai temeinic anumite lucruri, să înțelegem mai profund inter-relațiile, cauzalitățile, procesualitățile, să utilizăm cunoștințele efectiv în practică, în viața de zi cu zi, să dispunem de abilități, priceperi și deprinderi pe care să le mobilizăm în situații concrete. Spre deosebire de copii, adulții învață respectând, mai mult sau mai puțin, anumite principii. 7 Manual - Formare de formatori Principiile procesului de învățare la adulți: 1. Adulții se așteaptă să fie tratați cu respect și să le fie recunoscută experiența 2. Adulții vor soluții practice la problemele reale ale vieții 3. Adulții pot reflecta și analiza propria lor experiență 4. Adulții au nevoi diferite de a învăța 5. Adulții pot fi motivați de posibilitatea de a-și împlini aspirațiile și nevoile personale 6. Adulții au nevoie de sprijin în procesul de învățare 7. Adulții au nevoie să-și comunice sentimentele într-un fel propriu 8. Adulții sunt capabili să ia decizii și să-și organizeze dezvoltarea personală și profesională 1.3 Învățarea prin experiență Ca să arate cum adulții își analizează experiența proprie pentru a o putea înțelege și aplica în situații noi, David Kolb a dezvoltat un model al învățării prin experiență, în 1984. Ideea fundamentală a învățării prin experiență este că cel care învață este direct implicat într-un eveniment, trăgând apoi concluzii pe baza acesteia. Aceste concluzii sunt « învățăminte » Învățarea prin experiență se opune învățării bazate pe experiența altora, care este caracteristică formelor convenționale de educație; învățarea prin experiență este o învățare activă. Kolb a sugerat un ciclu de activități în procesul învățării prin experiență, format din patru elemente: 1. Experiența concretă 2. Reflecția. Amintește-ți ce s-a întâmplat. 3. Conceptualizarea abstractă: începi să realizezi experiența, tragi concluzii, încerci să încadrezi experiența în tipare (scheme) cunoscute, formulezi teorii și reguli. 4. Experimentare activă. Decizia ce anume din cei ai învățat va fi folosit pentru a îmbunătăți sau schimba opțiunile pentru viitor. CICLUL ÎNVĂȚĂRII (David Kolb) 8 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală Capitolul 2 - STILURI DE ÎNVĂȚARE Kolb a popularizat un lucru observat de instructori demult, acela că oamenii au stiluri diferite de a învăța. Doi specialiști în domeniul mamagementului dezvoltării și învățării, Peter Honey și Alan Mumford, cercetând studiile lui Kolb, printre altele, au dezvoltat o teorie a stilurilor de învățare. Ei au clasificat cele patru stiluri de învățare astfel: 2.1. Stilul activ Persoanele active se implică în experiențe noi, fără prejudecăți. Ei se bucură de prezent și au o gândire deschisă, care îi face să fie entuziaști la orice este nou. Emit judecăți mai mult bazate pe sentimente și intuiție, decât pe teorie, care o caracterizează ca fiind “prea abstractă”. Filozofia lor este: Voi încerca totul o data! Zilele lor sunt pline de activități. Le place să se ocupe de situațiile de criză, le place provocarea noului, dar se plictisesc de detalii. Sunt prietenoși și deschiși, și le place să facă parte din grupuri care fac diverse activități. Persoanele active învață mai bine din cursurile unde: - există noi experiențe, oportunități din care să învețe - se desfășoară scurte exerciții, activități de grup - există o serie de lucruri ce pot fi testate - există ceva de făcut pentru ei personal - pot intra în contact cu celelalte persoane - li se permite conceperea unor noi idei, fără restricții 2.2. Stilul reflexiv Persoanele reflexive stau deoparte și judecă experiențele, observându-le din diferite perspective. Ei colectează date atât personal cât și prin alții, și preferă să le analizeze atent înainte de a ajunge la o concluzie. Ceea ce contează pentru ei este acest proces de colectare și analizare a datelor, astfel că tind să amâne concluzia finală cât mai mult. Filozofia lor este: Nu fii prea grabit! Sunt persoane meditative care îi ascultă pe ceilalți, și încearcă să aibă imaginea completă înainte de a-și spune părerea. Persoanele reflexive învață cel mai bine din cursuri unde: - au posibilitatea să observe/reflecteze asupra activităților - au posibilitatea să stea deoparte, ascultând și privind la ceilalți 9 Manual - Formare de formatori - au la dispoziție timp de gândire și pregătire înainte de a face un exercițiu, sau comentariu - au posibilitatea să recapituleze evenimentele - au materiale scrise și demonstrații riguroase 2.3. Stilul teoretic Teoreticienii își adaptează și integrează observațiile în teorii care sună logic. Ei analizează o problemă în mod logic, pas cu pas, și asamblează toate împrejurările într-o teorie coerentă. Au tendința de a fi perfecționiști, sunt preocupați de principii, teorii, modele. Filozofia lor este: Dacă este logic, trebuie să fie corect! Întrebările pe care le pun cel mai des sunt: are sens? Care sunt ipotezele de bază? Au tendința de a fi detașați și analitici, mai degrabă obiectivi, decât subiectivi. Preferă certitudinea, ambiguității. Învață mai ușor de la persoane cu autoritate, într-un mediu impersonal. Teoreticienii învață mai bine din cursurile unde: - ceea ce este prezentat face parte dintr-un sistem - au posibilitatea să chestioneze ipotezele de bază sau metodologia - iau parte la activități structurate, cu scop precis - pot asculta sau citi despre idei, concepte raționale - pot analiza cauzele succesului/eșecului - au la dispoziție material scris, diagrame 2.4. Stilul pragmatic Pragmaticii sunt oameni dornici să încerce idei, teorii, tehnici, pentru a vedea dacă funcționează în practică. Ei caută mereu noi idei și profită de prima ocazie pentru a le experimenta în practică. Ei se întorc de la cursuri cu idei pe care vor să le pună în practică. Filozofia lor este: Nu este de folos dacă nu funcționează! Nu au răbdare la discuții vagi și fără scop. Sunt persoane practice care iau decizii practice. Le place să găsească modalități prin care să facă lucrurile să meargă. Pragmaticii învață cel mai bine din cursuri unde: - există o legătură evidentă între subiectul discutat și activitate - sunt prezentate idei cu aplicabilitate evidentă 10 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală - li se dă posibilitatea să exerseze, beneficiind de comentariile/asistența unui expert - li se prezintă un model util, pe care îl pot replica - li se oferă tehnici și aptitudini care se aplică în mod curent activității pe care o desfășoară. Ar trebui subliniat că este puțin probabil ca un individ să se încadreze exact în caracteristicile unei categorii. Acest lucru nu se întâmplă, pentru că fiecare învață folosind o combinație de metode, ce derivă din cele patru modele. Totuși oamenii au un stil de învățare preferat, cu ajutorul căruia învață mai eficient. Ce înseamnă o învățare eficientă? Învățarea este mai eficientă, când noi, fiind cei care învață: - știm ce avem de făcut - înțelegem de ce o facem - avem acces la resurse pe care le putem înțelege - avem timp să ne dezvoltăm capacitățile necesare - lucrăm într-un ritm care ne convine - avem sprijinul necesar - suntem interesați de ceea ce facem - facem activități variate - putem trece în revistă propriile noastre progrese - avem proprietate pe ceea facem 11 Manual - Formare de formatori Capitolul 3 - ETAPELE PROCESULUI DE FORMARE 3.1. Conștientizarea necesității Există o serie de modalități prin care o organizație devine conștientă de necesitatea unei forme de formare. Dacă urmează să fie introdus un nou sistem sau o nouă procedură, dacă urmează să fie aplicată o nouă metodă sau atitudine, este probabil să apară necesitatea unei instruiri. Alte domenii care ar duce la necesitatea unei instruiri sunt: evaluarea personalului, performanțele individuale sau probleme comune ce afectează atingerea standardelor, cum ar fi scăderea nivelului de corectitudine. 3.2. Identificarea indiciilor Primul pas constă în consultarea sponsorului și obținerea cât mai multor detalii. O simplă declarare a unei "necesități" nu este suficientă, trebuie puse întrebări concrete pentru a stabili exact de ce este nevoie, cine necesită formare, pe ce perioadă, etc. E simplu dacă e nevoie de o formă complet nouă de formare, funcția X este necesară, personalul nu poate îndeplini funcția X, astfel ca indiciu este ușor de identificat. Formarea pentru funcții existente care nu sunt îndeplinite eficient, necesită o analiză mai aprofundată. 3.3. Analiza necesităților de formare O dată ce indiciile au fost determinate, s-a stabilit și care sunt necesitățile în privința formării. Într-o formulare simplă, acestea ar fi: Aptitudinea necesară -Aptitudinea existentă = Necesitatea de formare. Chiar dacă formarea se referă la o funcție complet nouă. Ex. un nou sistem informatic, personalul ar putea avea deja anumite aptitudini, cum ar fi dactilografie, aptitudine relevantă și care trebuie să fie luată în considerare. 3.4. Definirea obiectivelor De cele mai multe ori, obiectivele formării decurg în mod natural din necesitatea definită. Scopul este satisfacerea acelei necesități și obiectivele 12 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală stabilesc modul în care se va realiza acest lucru, ce vor fi capabili cursanții să facă la sfârșitul formării și la ce nivel. 3.5. Alegerea metodelor de formare Obiectivele, necesitățile și numărul de participanți vor ajuta la alegerea celor mai eficiente metode de formare, iar altele pot fi satisfăcute printr-o varietate de alte mijloace: cursuri, învățare asistată de calculator, învățământ la distanță, seminarii, sesiuni de formare. Costurile, disponibilitatea, constrângeri din punct de vedere al timpului disponibil, preferințele sponsorilor vor reprezenta factori considerați în luarea deciziei. 3.6. Decizia asupra pachetului de formare Următorul pas este deciderea pachetului de formare. Acesta poate fi realizat în cadrul organizației, sau poate fi asigurat de furnizori externi. Din nou, categoria de formare, numărul participanților etc. determină modul de abordare. Formarea care este specific organizației și care necesită o bună cunoaștere a proceselor interne de regulă este realizată cel mai bine în cadrul organizației. Formarea generală, cum ar fi formarea în management sau în tehnici de training, poate fi asigurată de furnizori externi. Pachetul poate utiliza mai mult de o singură metodă, ex. un curs de formare poate fi precedat de o sesiune de învățământ la distanță, urmată de un curs practic, incluzând exerciții și practica pe calculator. Învățământul la distanță se poate baza pe material scris sau cursurile pot fi furnizate pe suport electronic. Trebuie avut în vedere de câte ori va fi utilizat 13 Manual - Formare de formatori pachetul de formare, întrucât e inoportună dezvoltarea unei soluții foarte costisitoare care va fi prezentată o singură dată către un număr restrâns de persoane, numai dacă acea formare nu este vitală pentru succesul organizației. 3.7. Designul evaluării Redactați evaluarea pentru pachetul de formare. Cerințele unui proces de evaluare sunt: - O listă a cerințelor pentru formare - O metodă de cunoaștere a aptitudinilor cursanților înainte de formare: - O metodă de validare a formării la încheierea acesteia: - O abordare pe termen lung, care să asigure aplicarea în practică a cunoștințelor. Instrumentele de evaluare includ foi de reacție, teste înainte și după curs, foi de autoevaluare, evaluări ale conducerii directe asupra performanțelor sau îmbunătățirilor. Conducerea directă trebuie consultată. 3.8. Redactarea rezumatului formării/învățământ la distanță/materiale de formare Formatorul/designerul selectează conținutul și metodele de formare, identifică fiecare sesiune și decide cea mai bună abordare. Este redactat rezumatul sesiunii și sunt realizate copiile pentru participanți (hand-out) care vor ajuta la desfășurarea ei. Materialele de formare cum ar fi studii de caz, exerciții sau activități trebuie decise și redactate. Mijloacele vizuale trebuie analizate și hotărâte, dacă se dorește să fie întocmite profesional și să răspundă cerințelor formării. 3.9. Implicarea conducerii directe Managerii din cadrul organizației trebuie să fie implicați în toate etapele procesului, dacă se dorește o formare de succes. Conducătorii direcți sunt de regulă răspunzători de alegerea cursanților, evaluarea costurilor formării și asistarea cursanților la punerea în practică a cunoștințelor dobândite. Ei sunt totodată implicați în procesul de evaluare, întrucât sunt cei mai în măsură să aprecieze dacă informația dobândită este aplicată la locul de muncă și dacă personalul care a fost instruit poate atinge standardele de performanță. 14 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală 3.10. Pregătirile pentru desfășurare Planul de formare trebuie redactat, pentru a se putea întocmi programul cursurilor, ținând cont de numărul de participanți și de locul în care se află aceștia. Trebuie obținute sălile de curs și verificate din punct de vedere al compatibilității și disponibilității. Programul formatorilor trebuie stabilit în avans, iar materialele de formare tipărite și distribuite. Suportul administrativ, ex. rezervările pentru curs, este necesar. Planificările suplimentare, cum ar fi numărul minim de participanți, perioada minimă pentru confirmare/anulare trebuie decise. 3.11. Implementarea formării Desfășurarea formării, fie că e vorba de un curs asigurat intern sau extern. 3.12. Evaluarea interimară In cazul oricărui program major de formare este bine să existe o metodă de revizuire a progreselor. Evaluări ale testelor și foi de validare ale instruirilor anterioare trebuie examinate pentru a vedea dacă obiectivele formării au fost atinse. Trebuie obținute comentarii din partea participanților și a conducerii directe. Asigurați-vă că există un eșantion reprezentativ și nu vă grăbiți să trageți concluzii. Dacă lucrurile nu merg așa cum era de așteptat, revizuiți formarea, dar țineți cont ca revizuirea materialului necesită timp și resurse suplimentare. 3.13. Revizuirea validării formării Dacă instrumentele de evaluare au fost concepute o dată cu pachetul de formare, ele trebuie analizate pentru a estima dacă scopurile și obiectivele au fost atinse. Acestea ar trebui să fie mai mult o privire fugară, informația este esențială în cazul elaborării unor instruiri viitoare. 3.14. Evaluarea pe termen mediu și pe termen lung Formarea a fost mai puțin benefică dacă informația câștigată nu este aplicată. Aplicarea ei ar trebui să asigure ca atât indivizii, cât și organizația lucrează eficient. Acest nivel de evaluare depinde în mare măsură de conducerea directă. Aceasta trebuie să cunoască rezultatele așteptate în urma formării și să fie 15 Manual - Formare de formatori competentă în a judeca nivelul performanțelor individuale față de standardele aprobate. Sumarizând, procesul de formare cuprinde următoarele etape: 1. Identificarea și analiza nevoilor de formare 2. Planificarea formării 3. Organizarea formării 4. Desfășurarea formării 5. Evaluarea formării 6. Revizuirea formării 16 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală Capitolul 4 - PLANIFICAREA FORMĂRII 4.1. Obiectivele formării Pentru a redacta obiective de performanță, creatorii de cursuri trebuie să înceapă cu următoarea propoziție, sau o variație a ei: „După încheierea formării, cursanții trebuie să poată să...”. Apoi trebuie enumerate obiectivele de performanță, începând fiecare propoziție cu un verb. Partea din obiectiv care începe cu verbul este componenta de performanță. Putem spune că un program de formare are obiective generale și obiective de învățare. Prin formare noi facem schimbări la nivelul cunoștințelor, a atitudinilor sau a deprinderilor. Obiectivele se pot adresa celor trei domenii de învățare: cognitiv (abilități intelectuale - înțelegerea informațiilor, organizarea și evaluarea ideilor, informațiilor și acțiunilor) afectiv (se adresează emoțiilor provenite din experiențe de învățare -atitudini, interese, valori) psiho-motor (abilități motorii, coordonare, mișcare ) Prin obiectivele cognitive participanții vor înțelege fapte, informații, contextual Prin obiectivele afective participanții vor simți diferit Prin obiectivele psiho-motorii participanții vor învăța să facă ceva Benjamin Bloom, profesor la Universitatea din Chicago, a dezvoltat între anii 1949-1953 o scară cu 6 trepte de învățare, ierarhizate de la simplu la complex (de la recunoașterea informației până la evaluarea ei), ce poartă denumirea de Taxonomia lui Bloom. Aceasta se adresează domeniului cognitiv. Evaluarea Judecă valoarea informației Sinteza Crează tipare din diverse elemente Analiza Desparte informația în părți pentru o mai bună înțelegere Aplicare Selectează, transferă, folosește datele pentru a rezolva o sarcină sau problemă. Aplică cunoștințele într-o situație nouă Înțelegere Formabilul înțelege informația și o interpretează Cunoștințe Formabilul recunoaște și reorganizează informația Domeniul afectiv - atitudinile, interesul, atenția, conștientizarea și valorile sunt demonstrate prin comportamente afective. Și ele sunt ierarhizate de la simplu la complex, după cum urmează: Internalizare Comportament controlat de un sistem de valori 17 Manual - Formare de formatori Organizare Organizarea valorilor în ordinea priorităților Valorizare Valoarea pe care o persoană o atașează la ceva Răspuns la fenomen A lua parte activ la procesul de învățare: participare Primirea fenomenului Dorința de a asculta; conștientizare Domeniul psiho-motor se referă la folosirea abilităților motorii de bază. Grupul de cercetare a lui Bloom nu a dezvoltat în profunzime categoriile acestui domeniu, din lipsa experienței în a învăța pe alții aceste abilități. Totuși, în 1972 Simpson a dezvoltat acest domeniu în 7 categorii, pentru a sprijini teoria lui Bloom. Originalitate Crearea unor noi tipare de mișcare Adaptare Abilitatea celui care învață de a-și modifica abilitățile motorii, pentru a face față unei noi situații Răspuns complex Faza intermediară de imitare a unei activități complexe Mecanism Abilitatea de a executa o mișcare complexă Răspuns ghidat Imitarea Pregătirea Pregătirea de a acționa Percepția Abilitatea de a folosi simțurile pentru a ghida activitatea fizică Orice curs are obiective de învățare. Acestea arată cu ce vreți să rămână cursanții la sfârșitul cursului. Încercați să le stabiliți cât mai clar, pentru că ele vor trebui să fie evaluate. Exemple: La sfârșitul sesiunii/cursului participan^ii 1. Vor crea un design pentru o sesiune de instruire de o oră 2. Vor descrie etapele planificării strategice 3. Vor puteo să execute corect trei figuri de tongo 4. Vor identifica cât de important este “respectul” în sistemul propriu de valori 5. Vor lista sursele de finanțare disponibile pe piafcă în funcție de domeniul propriu de interes 4.2. Metodele de formare O metodă este o cale de a atinge un obiectiv. Tehnicile descrise mai jos sunt variante de activități care pot fi folosite în cadrul unui proces de formare. Alegerea tehnicii sau combinației de tehnici cu gradul cel mai mare de eficiență depinde de resurse, tipul cursului, specificului grupului de participanți și nu în ultimul rând de talentul, creativitatea și experiența formatorului. Un aspect demn de reținut este faptul că cu cât nivelul de interactivitate al unei activități este mai mare, cu atât controlul pe care formatorul îl poate exercita este mai scăzut - deci gradul de risc este mai mare. 18 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală DEMONSTRAȚIA Presupune a spune sau arăta participanților cum trebuie să procedeze pentru a rezolva anumite sarcini foarte concrete, în așa fel încât ei să devină capabili să aplice imediat cele învățate. Dezavantajul acestei metode este că ea oferă o "rețetă" pentru îndeplinirea sarcinilor în care creativitatea participanților este redusă la minimum. PREZENTAREA Este o tehnică puțin participativă, care presupune transferul de informație către audiență într-un format și timp planificat dinainte. Poate fi în mică măsură interactivă dacă este urmată de o sesiune de întrebări și răspunsuri. Este potrivită atunci când auditoriul este numeros și timpul limitat. Eficiența prezentării depinde de abilitățile prezentatorului și de mijloacele vizuale folosite. Este însă limitată de cantitatea de informație care poate fi absorbită de un auditoriu inert. Cercetările arată că în cel mai bun caz 20% din informația prezentată va fi reținută imediat după prezentare. Procentele scad însă și mai mult dacă auditoriul nu va fi pus în situația de a repeta informația sau de a o pune în practică. Pentru a avea eficiență maximă, o prezentare nu trebuie să depășească 30 - 40 minute și nu trebuie să aducă în discuție mai mult de trei idei/ concepte noi. CITIREA DE MATERIALE (LECTURA) Presupune furnizarea de texte/ materiale scrise atent alese, cu un grad mare de relevanță pentru subiectul studiat, pe care participanții sunt rugați să le citească și să le comenteze în grup. Este o bună tehnică de "rupere de ritm" în timpul unei prezentări și poate fi eficientă pentru fixarea informației. Succesul acestei tehnici depinde de atenția cu care sunt selectate materialele și de modul în care este condusă sesiunea de comentarii. PREZENTARE DE MATERIALE VIDEO Avantajul acestei metode față de precedentele rezidă în puterea sporită pe care imaginea o are în raport cu cuvântul scris sau rostit. Este esențial ca sesiunile de prezentare de materiale video să fie scurte și urmate de sesiuni de discuție/ comentare dirijate de către formator. Tehnica este utilă atunci când situațiile filmate ar fi imposibil de reprodus prin alte tehnici și/ sau atunci când resursele sunt limitate (timp, formatori etc). Ca și în cazul metodei anterioare, alegerea materialelor și modul în care este condusă sesiunea de discuții sunt elemente foarte importante. O variantă foarte interesantă este cea în care materialul filmat 19 Manual - Formare de formatori prezentat reprezintă chiar performanțele grupului de participanți - spre exemplu, într-o sesiune de dezvoltare a abilităților de prezentare, filmarea și prezentarea ulterioară a exercițiilor de prezentare a participanților urmate de sesiuni de feedback. TEHNICI MULTIMEDIA Reprezintă rezultatul combinării unei multitudini de tehnici> audio, video, text, grafice, fotografie, animație etc. :n general acestea sunt combinate pentru a rezulta un program interactive de formare lansat pe un computer. Avantajul este că viteza de derulare a programului poate fi adaptată la nevoile fiecărui participant. Dezavantajul este că nu oferă șansa interacțiunii interpersonale, iar flexibilitatea sa este redusă. Un alt dezavantaj important este gradul mare de dificultate al realizării unui asemenea program, precum și faptul că implică resurse în general costisitoare. DISCUȚIA DE GRUP Este o formă de prezentare mai puțin formală, care poate fi folosită cu grupuri de cca. 20 participanți. Ea presupune timpi alocați intervenției participanților (comentarii, întrebări, răspunsuri, prezentarea experiențelor personale etc.), trebuie să fie flexibil planificată astfel încât aceste intervenții să nu afecteze materialul prezentat. :n această formă, este de așteptat ca informația reținută să fie mai multă decât în cazul prezentării simple, însă există riscul monopolizării timpilor de discuție de către un număr redus de participanți mai îndrăzneți. Obiectivele discuției sunt : „h implicarea activă a audienței „h oferirea prilejului pentru schimb de experiență „h facilitarea prezentării mai multor puncte de vedere „h dezvoltarea abilităților de autoexprimare Rolul formatorului, pe lângă acela de a prezenta noțiuni teoretice noi, este cel de a facilita discuția în sensul de a implica pe cât posibil toți participanții în discuție, de a nu permite devierea de la subiect, de a trage concluzii atunci când este cazul. Pentru a face față acestor cerințe, formatorul trebuie: „h să stimuleze discuția prin punerea de întrebări deschise „h să ceară contribuții de la participanții mai retrași „h să verifice înțelegerea prin întrebări de verificare și clarificatoare „h să adopte o atitudine deschisă, non- evaluativă 20 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală „h să prevină dominarea discuției de către un număr redus de participanți „h să nu domine grupul - să nu controleze discuția> rolul său este mai degrabă acela de a ajuta grupul să ajungă la o concluzie decât să o impună pe a sa. „h Să nu permită devieri de la subiect DISCUȚIA PE GRUPURI MICI Împărțiți participanții în grupe de 4-5 cursanți pentru a-și împărtăși experiența sau pentru a lucra împreună. Folosiți această metodă când aveți timp să procesați și răspunsurile fiecărei grupe în parte. Aceasta este o metodă eficientă de a obține participarea tuturor. PARTENERI DE INVĂȚĂTURĂ Dați prilejul fiecărui participant să lucreze pe anumite subiecte sau să discute despre întrebări cheie cu participantul de lângă el. Folosiți această metodă atunci când vreți să implicați pe toată lumea dar nu aveți timp pentru discuții în grupuri mici. Perechea este o bună configurație de grup pentru a dezvolta relații interumane sau pentru subiecte ce nu se pretează la grupuri. CARTONAȘE CU RĂSPUNSURI Impărțiți cartonașe și cereți răspunsuri anonime la întrebările dvs. Folosiți cartonașele cu răspunsuri ca să economisiți timp sau ca să ușurați comunicarea cu persoanele ce se simt "amenințate" de un răspuns în public. Veți mai avea avantajul și că veți avea opiniile tuturor scrise, într-un timp scurt. DE JUR ÎMPREJUR Obțineți un răspuns scurt de la fiecare participant. Folosiți această metodă atunci când doriți să obțineți o participare mare, imediat. Afirmațiile de genul "un lucru care face un manager eficient..." pot fi folosite pentru a obține răspunsuri immediate de la toată lumea. Invitați participanții să spună "pas" atunci când nu au răspunsul pregătit. Evitați repetarea, dacă vreți, rugând fiecare participant să aibă o nouă contribuție la acest proces. TRIBUNA VORBITORILOR Invitați un număr mic de participanți să-și prezinte punctele de vedere în fața sălii. Rugați câțiva participanți să comenteze de la locurile lor. Folosiți aceste "tribune" când timpul permite să insistați pe o anumită problemă ridicată ulterior. 21 Manual - Formare de formatori ACVARIUL (FISH BOWL) Rugați o parte a participanților să formeze un cerc de discuții și așezați participanții rămași de jur împrejurul lor, formând un cerc de ascultători. Când discuțiile (simulările) grupului din centru s-au terminat, invitați pe rând ascultătorii să-și spună părerea. În acest timp, cei din mijloc nu au dreptul la replică. Ei vor putea să răspundă la comentariile ascultătorilor numai după ce aceștia și-au spus părerile. Aceasta este o metodă consumatoare de timp dar cea mai bună metodă de a combina calitățile discuțiilor de grup cu cele în grupuri mici. STUDIUL DE CAZ Un studiu de caz este descrierea în detaliu a unei situații pe care grupul trebuie să o analizeze pentru a descoperi problema și a găsi soluții. Riscul folosirii studiului de caz este ca situația descrisă să fie percepută de către participanți ca fiind nerelevantă pentru nevoile/ interesele lor și astfel analiza ei să fie făcută superficial, fără implicare. Rolul formatorului, pe lângă acela de a concepe studiul de caz, este de a teoretiza rezultatele analizei cazului în așa fel încât participanții să simtă valoarea contribuției lor și să recunoască valoarea acestui efort pentru atingerea obiectivelor de învățare. JOCUL DE ROL In jocul de rol participanții sunt implicați direct în rezolvarea unei situații fiind puși în postura de a-și asuma rolurile personajelor implicate. Situația descrisă trebuie să stimuleze interacțiunea dintre participanți/ grupuri. Este o bună metodă prin care participanții pot fi puși în situația de a pune în practică elemente teoretice în situații cât mai apropiate de cele normale. O extensie a tehnicii este aceea a "schimbului de rol" în cadrul căreia, participanții trec succesiv prin mai multe roluri familiarizându-se astfel cu diversele perspective prin care situația poate fi abordată. Jocul de rol dă ocazia participanților să analizeze comportamente și să primească feedback specific. Riscurile sunt legate de neasumarea rolurilor sau, dimpotrivă, de asumarea lor exagerată. SIMULAREA Combină studiul de caz cu jocul de rol în scopul de a reproduce cât mai fidel posibil o situație reală. Scopul este facilitarea transferului în practică a cunoștințelor teoretice, în cadrul unui mediu care deși reproduce condițiile reale rămâne, totuși un mediu protejat. 22 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală EXERCIȚIUL DE GRUP MIC În cadrul grupurilor mici participanții sunt puși să analizeze probleme și să dezvolte soluții lucrând ca și echipă. Scopul este dezvoltarea abilităților de lucru în echipă și înțelegerea mecanismelor de funcționare ale grupurilor de lucru. 4.3. Structura conținutului Orice curs are : introducere, cuprins și încheiere. Introducerea (spune-le ce le vei spune!) este partea de acomodare a participanților cu trainerul, subiectul și grupul. Deasemeni, în introducere este cuprins momentul de captare a audienței și de stabilire a credibilității, momentele de început. Acesta se recomandă a avea următoarea structură: Cine sunt eu? Care este subiectul meu? - reamintirea temei De ce eu? - stabilirea credibilității trainerului, legătura lui cu subiectul Ce vom face ? - scurt ghid prin subiectele ce vor fi parcurse Care este beneficiul/beneficiile voastre ? - « cârligul » ce stimulează interesulparticipanților pentru subiect Mai departe, introducerea unui curs va putea cuprinde : prezentările participanților, așteptările lor, obiectivele cursului, agenda zilei, reguli de lucru, etc Cuprinsul (spune-le ce le spui) va cuprinde subiectele importante, construite logic și subordonate obiectivelor de învățare și timpului alocat Asigurați-vă că aveți timp în cuprins să recapitulați, să concluzionați și să verificați înțelegerea conținutului Creați elemente de legătură între subiecte, ca să nu pară « firul rupt » Încheierea (spune-le ce le-ai spus) are un rol important în orice sesiune de instruire. Ea trebuie să faciliteze recapitularea elementelor importante de reținut și ridicarea energiei participanților pentru a aplica ce au învățat, după terminarea cursului, în activitatea lor. Încheierea poate cuprinde o sesiune de întrebări și răspunsuri, evaluarea zilei/a cursului și momentul de încheiere structurat astfel : Ce am făcut ? - sumarul subiectelor Ce am dorit să facem ? - recapitularea obiectivelor propuse Apel către participanți - motivarea cursanților Mulțumiri 3 23 Manual - Formare de formatori 4.4. Designul de curs Un curs este conceput ținând seama de două aspecte majore : Macrostructura „h Conținutul cu capitolele importante (structura) „h Fluxul cursului (modul în care sunt legate capitolele) Microstructura „h Metodele ce vor fi folosite „h Resursele necesare „h Timpul pentru fiecare parte, pauze „h Materialele scrise „h Punctele cheie de învățare pentru fiecare sesiune (obiectivele de învățare) Modele de design de curs (tipuri de tabele) se pot consulta în Anexe. Un design de curs reprezintă planul unui curs, scenariul trainerului. Acesta nu trebuie confundat cu agenda cursului, care este de folos participanților și conține indicii de tematică și repere orare (sesiuni de instruire, pauze) Designul unui curs se poate modifica pe parcurs, în timpul desfășurării cursului, datorită unor elemente variabile care pot interveni (mai puțini sau mai mulți participanți, interes mai mic sau mai mare într-un anumit subiect, nevoi noi de instruire ale participanților, managementul timpului, etc) 4.5. Materialele pentru curs Suportul de curs Materiale pentru participanți Slide-urile Suportul de curs Acesta este suportul teoretic care sprijină cursul DVs. El trebuie să conțină nici prea multă, nici prea puțină informație, astfel încât să lămurească și să fixeze conținutul și să ofere posibilitatea cursantului de a căpăta gust pentru studiu individual. Trebuie avut grijă ca materialul să fie conceput unitar, într-un limbaj accesibil, fără greșeli de ortografie sau tehnoredactare 24 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală Materiale pentru participanți Materialele pentru participanți conțin exercițiile pe care le dați participanților, fișe de lucru, tabele, grafice sau alte tipuri de materiale pe care le dați în timpul cursului, pentru a exemplifica mai bine un anume subiect. Slide-urile Slide-urile printate se pot da participanților pentru a-și lua notițe în timpul expunerii Dvs. Regulile pentru slide-uri reușite le veți găsi la capitolul “Folosirea materialelor vizuale ajutătoare”. Trebuie însă să aveți în vedere folosirea literelor suficient de mari și lizibile, astfel încât să se poată citi slide-urile și reduse ca dimensiune (ex: 3 pe o pagină) 25 Manual - Formare de formatori Capitolul 5 - ORGANIZAREA FORMĂRII 5.1. Aranjarea sălii de curs Tipurile de aranjamente ale sălilor de curs pot fi: - în formă de “U” - tip “Bistro” - în formă de “brad” - dreptunghi - tip “Amfiteatru” - în semicerc - ca la școală (bănci) Atunci când folosim o anumită așezare, ar trebui să avem în vedere: - numărul de participanți - subiectul/tema cursului care necesită o anumită așezare (ex: curs de informatică) - mărimea sălii - posibilitatea ca participanții să se vadă, să interacționeze - comoditatea participanților - barierele fizice ce pot fi înlăturate Așezarea în formă de “U” Avantaje / Dezavantaje - permite o oarecare interrelaționare între participanți - permite păstrarea meselor pentru o comoditate mai mare a participanților - barieră fizică între participanți și trainer (mesele) - poate fi un “u” lung, ceea ce împiedică vizibilitatea și relaționarea bună Așezarea în semicerc Avantaje / Dezavantaje - permite inter-relaționare bună a participanților (toată lumea vede pe toată lumea) - se elimină barierele fizice între trainer și participanți, participant-participant - incomodă (dacă nu există măsuță la scaun) - participanții sunt “expuși” - nu se pretează la orice tip de curs 26 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală Așezarea tip “Bistro” (cu grupulețe la diverse mese) Avantaje / Dezavantaje - așezare mai informală, prietenoasă - permite așezarea participanților pe afinități - sunt grupe gata formate - posibil vizibilitate redusă din anumite unghiuri - nu toți participanții se văd - crearea “bisericuțelor” Așezareaînformădebrad(mesepuseîndiagonală,de6+8participanți,deo parte și de alta a sălii) Avantaje / Dezavantaje - potrivită pentru grupuri numeroase - asigură vizibilitatea participanților către punctul de interes (flipchart, ecran) - crează un mediu mai prietenos pentru participanți - nu toți participanții se pot vedea între ei - crearea “bisericuțelor” - grupurile de la mese pot fi destul de mari - îngreunează lucrul Așezarea tip “dreptunghi” (în jurul unei mese tip “consiliu”) Avantaje /Dezavantaje - pentru grupuri mici, de discuții - barieră între participanți și trainer - greu de creat interactivitatea participanților 5.2. Verificarea echipamentelor și a materialelor Ar fi de dorit ca instructorul să vină mai devreme în sala de curs și să verifice în primul rând funcționarea echipamentelor. Verificați și culorile care se văd pe ecran, prin video-proiector. Uneori acesta modifică culorile inițiale, și chiar dacă pe ecranul calculatorului Dvs culorile sunt bine alese și se văd excelent, pe ecran se pot modifica consistent. Verificați și dacă, câtă hârtie aveți la flipchart, dacă markerele scriu. Puteți să vă scrieți primele foi de flipchart, preferabil înainte să sosească participanții. Verificați dacă există tot necesarul de consumabile care vă trebuie, dacă materialele pentru cursanți sunt multiplicate în numărul și ordinea dorită. Faceți ultimele retușuri și modificări, astfel încât, atunci când participanții vor sosi în sală să fie totul gata și să-i puteți primi cu zâmbetul pe buze... 27 Manual - Formare de formatori Capitolul 6 - DESFĂȘURAREA FORMĂRII 6.1 Procesul de comunicare Tipuri de comunicare Trasaturi ale comunicării • Comunicarea intrapersonală- (comunicare * Atragerea atenției interna) • Comunicareainterpersonală (dialogul) • Claritatea mesajului • Comunicarea de grup • Concentrare • Comunicarea publică . ASCULTAREA ACTIVA - feedback • Comunicarea de masă Chiar dacă există multe definiții ale comunicării, ar trebui să reținem că într-un process de comunicare există un emițător care transmite o informație (un mesaj) codificată , un receptor care recepționează mesajul și încearcă să-l decodifice, și un răspuns. Această circulație a informației se desfășoară printr-un canal de comunicare, într-un mediu real, supus perturbațiilor. Există trei principii mari ale comunicării: 1. Comunicarea umană este simbolică - comunicăm prin semne și simboluri care trebuie decodificate (cuvinte, sunete, imagini, etc). 2. Comunicarea este personală - fiecare simbol pe care îl folosim vine cu o încărcătură personală legată de experiența nostră de viață, de mediul în care trăim, de educația noastră. Dăm o anumită semnificație (proprie) simbolurilor folosite. 3. Cele trei nivele ale mesajului: nivelul conținutului (mesajul propriu zis), nivelul relațiilor (relațiile celui care trimite/primește mesajul față de ceilalți, cei cu care intră în comunicare), nivelul afectivității (părerea mea, starea mea față de mesajul trimis/primit) Ceea ce vrea să spună acest principiu este că poți spune același lucru în moduri diferite în funcție de relațiile fată de cel cu care comunici (prietenie, dragoste, subordonare, ură, plictiseală, indiferență, etc) și de starea ta față de mesaj (îmi face plăcere, sunt agasat, sunt bucuros, sunt nervos, etc) Deseori neînțelegerile provin de la decodificarea greșită (importanță sporită) a nivelelor superioare (afectivitatea sau relațiile) și la ignorarea mesajului propriu-zis. 28 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală Cum invatam ♦ 10% din ceea ce citim ♦ 20% din ceea ce auzim ♦ 30% din ceea ce vedem ♦ 50% din ceea ce vedem si auzim ♦ 70% din ceea ce spunem când vorbim ♦ 90% din ceea ce spunem in timp ce facem 6.2 Transmiterea de informații Instructorul ar trebui să aibă grijă să transmită un mesaj clar, concis, pe înțelesul participanților și să verifice mereu înțelegerea corectă a mesajului. 6.3 Aptitudinea de a asculta Ascultarea este probabil cea mai importantă și cea mai puțin practicată dintre aptitudinile noastre inter-personale. Nimeni nu ne învață să ascultăm, astfel încât trebuie să deprindem singuri aceasta însușire. E un proces activ, și nu pasiv. Deprinderi de ascultare eficiente Acordați vorbitorului întreaga atenție și realizați contactul vizual. Folosiți un limbaj un limbaj corporal adecvat, stați aplecați înainte pentru a dovedi interesul. Păstrați o gândire liberă și evitați prejudecățile. Concentrați-vă asupra a ceea ce se spune în acel moment. Puneți întrebări pentru a vă asigura că ați înțeles. Folosiți ex Expresii non verbale ca “Ihî”, “da” etc. Nu reacționați emoțional la cuvinte sau fraze personale. Ignorați detaliile de prezentare și încercare să vă concentrați asupra mesajului. Dacă trebuie să luați notițe, explicați de ce. Așteptați-vă să auziți ceva util. 29 Manual - Formare de formatori Bariere de ascultare Imposibilitatea de a auzi, poziția pe scaun, dificultăți de auz Viteza de exprimare mare Prejudecăți în ceea ce privește vorbitorul, subiectul, opiniile exprimate Bariere de limbaj, jargon, accent, ritmul vorbitorului Lipsa de interes față de subiect sau tema cunoscută deja Factori de mediu care distrag atenția> prea cald, prea frig, zgomot, lipsa confortului Factori interni care distrag atenția> stări de visare, oboseală, gândire îndreptată spre altceva Presupuneri asupra a ceea ce s-a spus Te afli acolo pentru că trebuie Comportamentul non-verbal al vorbitorilor Dialogul mut (din capul nostru) cu vorbitorul Gândurile aiurea Lista poate continua. Fie că desfășurăm o sesiune de instruire, participăm la o întâlnire sau suntem doar în familie sau între prieteni, toți vrem ca ceilalți să asculte lucrurile importante pe care le avem de spus! 6.4 Feedback-ul Feedback-ul este un instrument de motivare și corectare, care funcționează efficient după următoarea formulă: Părerea mea despre puncte forte evidențiate și soluții de îmbunătățire NU / DA Feedback-ul este personal (construcții impersonale verbe active) este păcat că... am fost iritat atunci când... este groaznic că.. mă simt furioasă atunci când... este minunat că... sunt bucuros deoarece... trebuie / mi-a plăcut Feedback-ul este specific generalități se zice că... am văzut că știi să folosești corect echipamentul X toată lumea... apeciez că ai făcut un raport concis cineva... noi toți... unii... Se dă la momentul la care s-a întâmplat întotdeauna... menționează exact momentul niciodată... 30 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală uneori... Este asumat judecăți de valoare senzații, sentimente Exemple: Mi-a fost de mare folos că mi-ai adus raportul când ți l-am cerut și dacă era mai concis aș fi câștigat timp și aș fi putut lua decizia la timp. Apreciez că ești atât de matinală în fiecare zi și mi-ai fi de mare folos dacă înainte să faci cafeaua și să vorbești cu colegii, mi-ai aduce corespondența. Recepționarea feedback-ului Când suntem la capătul receptor al procesului de feedback ne putem ajuta pe noi înșine încurajîndu-l pe emitent să-și folosească aptitudinile descrise mai sus. Ne putem ajuta singuri folosind cât mai bine procesul de feedback prin: Ascultare Recepționarea unui feedback poate fi neplăcută, dar acesta nu constituie un dezavantaj în comparație cu faptul de a nu ști ceea ce alții gândesc sau simt în legătură cu tine. Oamenii au păreri despre tine și percepții ale comportamentului tău și poate fi util să fii conștient de ele. Altfel, este important să ții minte că ești îndreptățit să ai propria ta părere și că poți alege să ignori informații cu o semnificație minoră, irelevante sau referitoare la un comportament pe care dorești să-l menții din alte motive. Fii sigur că înțelegi Fii sigur, înainte să răspunzi, că ai înțeles ceea ce ți s-a spus. Dacă tragi pripit concluzii, devii defensiv sau treci la atac, poți împiedica oamenii să-ti ofere feedback sau nu-l mai poți valorifica. Verifică dacă ai înțeles feedback-ul care ți-a fost transmis: o metodă bună ar fi aceea de a parafraza sau repeta emitentului ceea ce ți s-a spus. Verifică împreună cu ceilalți Dacă te bazezi pe o singură sursă de informații poți ajunge la o concluzie particulară despre care să crezi că este împărtășită de toată lumea. Verificând un feedback împreună cu alții, poți observa dacă aceștia împărtășesc același punct de vedere. Cere să primești feedback Nu ezita să ceri feedback asupra comportamentului tău atunci când persoanele din jurul tău nu o fac benevol. Uneori cei din jur evită să dea feedback din dorința de a te “proteja” sau pur și simplu din delăsare... Nu-l irosi Avem cu totii nevoie să știm care sunt efectele comportamentului nostru asupra celor din jur. Este un instrument foarte valoros pentru dezvoltarea personală, pentru adaptarea la cerințele grupurilor din care facem parte. De 31 Manual - Formare de formatori aceea, el trebuie primit așa cum primim un cadou. Nu uita să mulțumești pentru feedback-ul primit. 6.5 Comunicarea non-verbală Comunicarea non verbală sau "limbajul trupului" contribuie într-o mare parte la modul în care o persoană comunică. Cuprinde următoarele: Prezența Primele impresii au cel mai puternic impact. Cei care formează audiența reacționează la prezența fizică a vorbitorului și această reacție poate afecta acceptarea sau respingerea prezentării. Scopul ar trebui să fie o prezență care să degaje deschidere, atitudine prietenoasă și încredere în sine. Contact vizual Este esențial. Stabilește o relație cu audiența. Participanții vor reține mai multe informații dacă sunt implicsați. In grupuri mai mici aceasta produce un feed back instantaneu pentru prezentator. Trebuie inclusă toată audiența: nu te limita la una sau două persoane. Gestica Include expresia facială, zâmbește audienței. Utilizează gesturi naturale, deschise pentru a sublinia anumite lucruri, dar evită gesturi extravagante, teatrale. Stilul personal Ține mai mult de subconștient, dar încearcă să-l conștientizezi pe al tău. Audiența întotdeauna detectează anumite ticuri, lucruri particulare, care țin de persoana respectivă și de regulă mai repede se concentrează asupra acestora decât asupra a ceea ce spune vorbitorul. Tinuta Așează-te comfortabil cu picioarele fixate pe podea, puțin depărtate, cu greutatea distribuită în mod egal. Dacă stai așezat, încearcă să te menții drept dar relaxat, puțin aplecat înainte pentru a sublinia ceea ce spui. Dacă picioarele îți sunt vizibile evită gesturile nervoase de genul schimbării dese a poziției picioarelor sau a bate ușor darabana cu vârful piciorului în podea. 32 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală • EXPRIMA TE CROCANT/ SMART • CLAR • RIGUROS • OBIECTIV • COMPLET • APLICABIL • NOU • TEMPORAR 6.6. Folosirea mijloacelor vizuale ajutătoare RETRO- PROIECTOARELE • Pe foliile din acetat pentru proiector scrieți cel mult 8/10 cuvinte pe rând • Dacă este posibil, limitați-vă la 8 rânduri pe coală • Asigurați-vă că literele sunt suficient de mari pentru a fi citite ușor • Folosiți markere permanente pe colile refolosibile • Utilizați numai culori vizibile (evitați galbenul, de exemplu) • Utilizați sublinierile pentru impact • Poziționați ecranul astfel încât să evitați reflectarea luminii • Verificați vizibilitatea din toate colțurile încăperii și încercați să vă asigurați că nimeni nu are o imagine deformată • Inchideți proiectorul după ce ați prezentat coala • Lăsați cursanților suficient timp pentru a citi informația FLIPCHARTS/WHITEBOARDS • Intocmiți înainte diagramele etc în creion, apoi în marker • Mișcați-vă în timp ce scrieți, dar aveți grijă să nu vă adresați tablei • Utilizați culori tari, închise, care pot fi citite de departe (negru, albastru, verde) • Poziționați flipchart-ul la înălțimea potrivită DVs VIDEO PREZENTĂRI „h Mijloace moderne de prezentare care ofera posibilitate de a pregati din timp informatia si a o refolosi la nevoie. „h Este nevoie de computer si dotarea specifica a sălii. „h Metoda are impact doar daca stiți să folosiți "tehnologia" foarte bine. 33 Manual - Formare de formatori FOLOSIREA SLIDE-URILOR „h Fundalul folosit să faciliteze, nu să îngreuneze cititul. „h Nu puneți multă informație pe un slide (6 rânduri max). „h Folosiți litere ușor lizibile (gen Arial), mari (blocul de text nu mai mic de 24). „h Nu folosiți mai mult de 2 culori. „h Folosiți cu măsură animația, astfel încât să nu distragă atenția de la subiectul discutat. „h Asigurați coerența stilului în slide-uri (aceeași mărime, formă, poziție și culoare pentru titluri, aceleași caractere pentru text, același tip de subliniere). „h Când trebuie să puneți pe un slide un text mai mare, evidențiați cuvintele cheie importante. „h Nu uitați că scopul slide-urilor este să fixeze informația, să prezinte elementele importante, nu să fie o “carte” după care să citiți. „h Folosiți grafice, scheme, fotografii pentru dinamizarea prezentării. 34 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală Capitolul 7 - EVALUAREA FORMĂRII Este cunoscut și a rămas valabil și astăzi modelul de evaluare a instruirii pe patru nivele(1959), de către Donald Kirkpatrick, profesor la Universitatea din Wisconsin: 1. Reacția 2. Procesul de învățare 3. Comportamentul 4. Rezultatele Ca să vă evaluați un curs de instruire aveți nevoie de un sistem simplu și practic, pe care să-l înțelegeți și să-l aplicați. Nivelul 1: Reacția Reacția măsoară ce au simțit participanții în legătură cu anumite aspecte ale cursului: conținut, trainer, agendă, organizare, etc. Un motiv de a măsura reacția este de a vă asigura că participanții sunt motivați și interesați în a învăța. Dacă nu le place un program, există puține șanse să depună un efort în a învăța. Deoarece reacția este ușor de măsurat, aproape toată lumea o face. Pentru a o măsura efectiv, faceți următoarele : „h Determinați ce vreți să aflați „h Folosiți un chestionar obișnuit „h Creați astfel chestionarul astfel încât reyultatele să poate fi cuantificate „h Obțineți răspunsuri sincere prin chestionare anonime „h Permiteți cursanților să adauge comentarii Dintr-o analiză a reacțiilor puteți deduce cât de bine este un program acceptat. Obțineți și informații de cum puteți îmbunătăți un program viitor. Nivelul 2: Procesul de învățare Procesul de învățare este măsura în care cunoștințele sunt assimilate, abilitățile îmbunătățite și atitudinile schimbate în timpul trainingului. Iată câteva sugestii pentru a măsura procesul de învățare: „h Folosiți un sistem “înainte-după” astfel încât învățarea să poată fi asociată în mod direct programului de training „h Învățarea ar trebui măsurată pe baza obiectivelor „h Acolo unde este posibil, folosiți un grup de control pe care să-l comparați cucel care a primit training 35 Manual - Formare de formatori În timpul trainingului se pot construe situații “înainte și după” în care participanții să demonstreze ce au asimilat. Nivelul 3: Comportamentul Comportamentul, sau transferul instruirii, este măsura în care participanții își schimbă comportamentul la locul de muncă datorită trainingului. Dacă oamenii își vor schimba comportamentul la locul de muncă, ar trebui să existe următoarele cerințe: „h Să dorească să-și îmbunătățească performanțele „h Să-și recunoască punctele slabe „h Să lucreze într-un climat permisiv „h Să fie ajutați de persoane interesate și cu abilități „h Să aibă oportunități să încerce idei noi Evaluarea comportamentului se face mult mai greu, pentru că cere o abordare științifică și luarea în considerare a mai multor factori. Următorul ghid vă poate fi de folos: „h Faceți o evaluare sistematică a performanței la locul de muncă înainte și după. „h În evaluare ar trebui incluși: participanții, șefii lor, subordonați, colegi, etc „h Faceți o evaluare la trei luni după training, ca participanții să aibă timp să aplice ceea ce au învățat Nivelul 4: Rezultatele Acesta este măsura rezultatelor finale care se obțin datorită trainingului: productivitate mai mare, costuri scăzute, calitate îmbunătățită, vizibilitate mai mare, etc Obiectivele programelor de training pot fi enunțate sub forma de rezultate dorite. Unele programe de training sunt foarte ușor de măsurat în termini de rezultate. Exemplu : curs pentru dactilografe ; se măsoară în număr de cuvinte pe minut, înainte și după training. Dar nu toate programele sunt așa. Gradul de complexitate crește de la nivelul 1 al evaluării instruirii la nivelul 4. Fiecare metodă de evaluare are drept scop: „h Să se decidă dacă se va continua sau nu un program de training „h Să se îmbunătățească viitoarele programe „h Să validați existența Dvs ca trainer profesionist (department de training) „h Să se identifice noi nevoi de instruire 36 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală Capitolul 8 - REVIZUIREA FORMĂRII 8.1. Frecvența revizuirii •> Materialele de formare ar trebui revizuite cel puțin o data pe an si ideal de doua ori pe an. In plus ele ar trebui revizuite imediat după ce se produc schimbări in legislație si alte schimbări majore care sa influențeze conținutul pachetelor de formare. 8.2. Procesul revizuirii „h Se stabilește scopul revizuirii „h Se formează echipa care va face revizuirea, se stabilesc sarcinile corespunzător obiectivelor procesului „h Se analizează pachetele de formare existente (manualul formatorilor, manualul participantului, handouturi, prezentarea Powerpoint). „h Ar trebui consultat manualul de identitate al organizației care face revizuirea pentru a se respecta cerințele (dacă există această procedura). Fiind un element de marketing important, pachetul de formare promovează și organizația care oferă și programul de formare insuși. „h Când toate componentele pachetului de formare au fost aprobate pachetul este gata pentru utilizare. În revizuirea materialelor de formare va fi necesar ca echipa de revizuire să studieze documentele relevante și va fi probabil necesar să organizeze interviuri cu factorii interesați cei mai importanți. Organizarea de focus grupuri sau interviuri este de asemenea util. Se va urmări nu numai: 1. Încurajarea persoanele să sugereze ce conținuturi noi sau metode ar putea fi folosite pentru cursul prezent. Facilitează discuția pentru a asigura că toate sugestiile sunt discutate în detaliu după cum este necesar. Identificarea ariilor în care se ivesc probleme și încurajează participanții să ofere soluții. 2. Încurajarea participanților să sugereze modalități prin care conținutul și metodologia cursului existent ar putea fi îmbunătățite dar și cum se poate realize acest lucru. 37 Manual - Formare de formatori Se va pregăti un Plan de Acțiune cu contribuțiile de la participanți pentru a decide asupra resurselor (inclusiv timpul, resursele umane) necesare pentru îmbunătățirea cursului. Pe lângă revizuirea unui curs este importantă și evaluarea impactului formării. Atunci când se negociază un program de formare, furnizorul poate oferi și acest serviciu. Va fi util nu numai clientului dar și furnizorului, pentru că poate afla informații utile și practice de la beneficiarii direcți. Evaluarea impactului formării reprezintă etapa finală a ciclului formării. Instrumentul este utilizat pentru a afla cât de eficient a fost cursul de formare și pentru a face recomandări pentru îmbunătățirea calității cursului de formare oferit în viitor. Evaluarea impactului formării ar trebui realizată de către furnizor și de către formator, dacă este posibil. Cel mai bun moment pentru acest exercițiu se situează la aproximativ 3-6 luni după ce a fost implementat cursul. În cazul unui curs de Formare de Formatori ar trebui realizat în timpul sau imediat după ce formatorii care tocmai au absolvit cursul au implementat cursurile. 8.3. Cum se realizează o evaluare de impact a formării? Sugerăm să se parcurgă următoarele etape : 1. Revizuirea listei de cursuri oferite în domeniul dumneavoastră de expertiză 2. Revizuirea manualelor cursurilor și a rapoartelor pregătite de către formatori. 3. Revizuirea oricăror altor rapoarte relevante pentru curs (ex. : chestionare precurs, evaluări de la sfârșitul cursului) 4. Colectarea informațiilor legate de cursuri similare implementate. 5. Colectarea listelor de participanți de la acest curs și orice cursuri care vor urma. 6. Revizuirea obiectivelor cursului de vreme ce acestea vor face obiectul evaluării. Ar fi util ca în timpul interviurilor să se ia ca referințe copii ale acestora. 7. Organizarea întâlnirilor cu cât de mulți participanți se poate realiza utilizând o listă de întrebări pentru a conduce întâlnirea. Ar putea fi adăugate întrebări suplimentare pentru a aduna mai multe informații detaliate în privința cursului. 38 Rețea de formare profesională pentru administrația publică locală 8. Organizarea interviurilor cu participanții fie în grup sau individual în funcție de timpul disponibil, utilizând lista de întrebări pentru a vă ghida în interviuri. 9. Organizarea, dacă este posibil, a unui interviu cu superiorii ierarhici direcți ai celor care au participat la cursuri. 10. Transmiteți ceea ce ați descoperit, trageți concluziile și faceți recomandări pentru viitoarele cursuri de formare. Anexa 1 39 Manual - Formare de formatori Anexa 2 PLAN PREGĂTIRE FORMATOR Durata (în ore de pregătire): 60 ore Total, din care: 20 ore - instruire teoretică 40 ore - instruire practică Nr. crt. DENUMIRE MODUL COMPETENȚE SPECIFICE Pregătire teoretică (ore) Pregătire practică (ore) Total (ore) 1 FORMAREA PROFESIONALĂ Pregătirea formării 2 4 6 Realizarea activităților de formare 3 6 9 Evaluarea participanților la formare 2 4 6 Aplicarea metodelor și tehnicilor speciale de formare 3 6 9 2 MAMANGEMENTUL PROGRAMELOR DE FORMARE Marketing-ul formării 2 4 6 Proiectarea programelor de formare 4 8 12 Organizarea programelor și a stagiilor de formare 2 4 6 Elaborarea, revizuirea și asigurarea calității programelor și a stagiilor de formare 2 4 6 Total 20 40 60 40 Această publicație a fost produsă cu sprijinul Uniunii Europene. Conținutul acestei publicații intră în responsabilitatea Consiliului Județean Vaslui și nu reflectă în mod necesar poziția oficială a Uniunii Europene sau a structurilor de management ale Programului Operațional Comun România - Ucraina - Republica Moldova 2007- 2013. Uniunea Europeană este constituită din 28 state membre care au decis să-și unească treptat cunoștințele, resursele și destinele. Pe parcursul a 50 de ani de extindere teritorială au construit împreună o zonă de stabilitate, democrație și dezvoltare durabilă, păstrând totodată diversitatea culturală, toleranța și libertățile individuale. Uniunea Europeană s-a dedicat ideii de împărtășire a realizărilor și valorilor cu statele din afara granițelor sale. Comisia Europeană este organul executiv al UE. Programul Operațional Comun România-Ucraina-Republica Moldova 2007-2013 este finanțat de Uniunea Europeana prin intermediul Instrumentului European de Vecinătate și Parteneriat și co-finanțat de statele participante în program. www.ro-ua-md.net "Granițe comune. Soluții comune"" r r Parteneri: Consiliul județean Vaslui Str. Ștefan cel Mare, nr.79, Vadul Tel:+40 235 361090 Fax:+40 235 361091 E-mall: conslllu@cjvs.eu Web site: www.cjvs.eu Consiliul Raional Leova Str. Independenței nr.5, or. Leova Tel: +373 026 322 058 Fax: +373 263 22058 E-mail: consiliu@leova.md Web site: www.leova.md * ■ Consiliul Raional Nisporeni Str. loan Vodă, nr. 2, Or. Nisporeni Tel:+373 264 26853 Fax:+373 264 22291 E-mall: lnteg.euro@mall.ru Web site: www.nisporeni.md Consiliul Raional Hîncești str. Mihalcea Hlncu, 126, or. Hlnceștl Tel:+373 026 922 058 Fax: +373 026 922 302 E-mall: conslllul@hlncesti.md Web site: www.hincesti.md Reni, Komsomollskaya, Str. No 139 Tel: +380 067 7085 600 Fax:+380 4840 27618 E-mall: renlralrada@meta.ua Web site: www.reni-rada.odessa.gov.ua Agenția de Dezvoltare Durabilă șl Integrare Europeană Euroreglunea "Dunărea de Jos" Izmail, Str. Klshinivska, nr. 58 Tel:+380 484198108 Fax:+380 484198108 E-mall: lgor_vlt@yahoo.com Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 001 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Gerul aspru și sălbatic strânge-n brațe-i cu jălire Neagra luncă de pe vale care zace-n amorțire; El ca pe-o mireasă moartă o-ncunună despre ziori C-un văl alb de promoroacă și cu țurțuri lucitori. Gerul vine de la munte, la fereastră se oprește, Și, privind la focul vesel care-n sobe strălucește, El depune flori de iarnă pe cristalul înghețat, Crini și roze de zăpadă ce cu drag le-a sărutat. Gerul face cu-o suflare pod de gheață între maluri, Pune streșinelor casei o ghirlandă de cristaluri, Iar pe fețe de copile înflorește trandafiri, Să ne-aducă viu aminte de-ale verii înfloriri. Gerul dă aripi de vultur cailor în spumegare Ce se-ntrec pe câmpul luciu, scoțând aburi lungi pe nare. O! tu, gerule năprasnic, vin', îndeamnă calul meu Să mă poarte ca săgeata unde el știe, și eu! (Vasile Alecsandri, Gerul) 1. Selectează două cuvinte care aparțin câmpului semantic al iernii. 2 puncte 2. Precizează rolul semnelor de punctuație din prima strofă. 2 puncte 3. Transcrie un vers care conține o locuțiune verbală, folosită cu efecte expresive. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Numește două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Motivează plasarea în poziție inițială, în fiecare catren, a substantivului gerul. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 002 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Pe coastele Calabrei* vaporu-naintează În unda luminoasă ce noaptea fosforează*; El taie-o brazdă lungă pe-al mării plai senin, Și luna, vas de aur, plutește-n ceruri lin. În dreapta, pe-ntuneric, se-nalță-un negru munte, Vulcanul bătrân Etna cu lava stinsă-n frunte; Sehastru ce cunoaște al globului mister, El pare că din sânu-i azvârle stele-n cer. În stânga e Carybda* sălbatică, stâncie. Din zare se întinde o punte argintie Pe care se îndreaptă vaporul legănat, Ce calcă orizonul cu stele semănat. Dorm valurile mării sub atmosfera caldă. În baie azurie Sicilia se scaldă; Și-n umbră călătorul, țintind ochii spre mal, Aspiră-al Syracusei* parfum oriental. (Vasile Alecsandri, Pe coastele Calabrei) *Calabria - regiune a Italiei meridionale * fosforează - (înv.) luminează în întuneric, manifestă fenomenul de fosforescență *Carybda - monstru acvatic care trăia pe o stâncă din strâmtoarea Messina; înghițea uriașe cantități de apă și, odată cu ea, tot ceea ce plutea în apropiere *Syracusa - port pe coasta răsăriteană a Siciliei 1 2 3 4 5 6 7. 8 9. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor mister și parfum. 2 puncte Precizează rolul cratimei din structura ,,stele-n cer”. 2 puncte Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin verbul a călca. 2 puncte Transcrie două cuvinte a căror formă nu mai este acceptată de DOOM2, precizându-le forma literară actuală. 4 puncte Transcrie, din text, două structuri lexicale care conțin imagini vizuale. 4 puncte Comentează semnificația unei figuri de stil identificate în a doua strofă. 4 puncte Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Motivează, cu ajutorul a două argumente, prezența descrierii în poezia citată. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 003 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Nenorocita privighetoare Cânta-n pădure a ei durere, Natura-ntreagă da ascultare, Tot împrejuru-i era tăcere. [...] Un măgar mare ce-o ascultase, Ș/ ca un aspru judecător Capul pleoșt/se, sau râd/case Câte-o ureche,-n semn de favor, Ieș/-na/nte să-/ dea povață, Ș/ c-o neroadă încred/nțare: „Am fost, î/ z/se, ac/ de față, Dar zău nu-m/ place a ta cântare”. [...] Atunc/ începe cu bucur/e Un cântec jaln/c ș/ nec/opl/t, Încât de aspra lu/ armon/e Toată pădurea s-a îngroz/t. Pr/v/ghetoarea, fără sf/ală, Z/se: „Povața e în zadar; Căc/ d-aș urma-o, nu e-ndo/ală Că eu în locu-ț/ n-aș f/ măgar”. (Grigore Alexandrescu, Privighetoarea și măgarul) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul ureche. 2 puncte 2. Evidențiază rolul virgulelor din versul „Am fost, î/ z/se, ac/ de față”. 2 puncte 3. Scrie forma acceptată de DOOM2 a cuvintelor râdicase și favor. 2 puncte 4. Precizează valoarea expresivă a adjectivului nenorocită, din primul vers. 4 puncte 5. Transcrie, din text, două sintagme/ scurte fragmente care conțin imagini artistice diferite. 4 puncte 6. Explică semnificația a două figuri de stil diferite, identificate în strofa a doua. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa finală (morala fabulei). 4 puncte 9. Argumentează apartenența poeziei la genul ep/c, prin prezentarea a două trăsături existente în text. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 004 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Ale turnurilor umbre peste unde stau culcate; Către țărmul dimpotrivă se întind, se prelungesc, Ș-ale valurilor mândre generații spumegate Zidul vechi al mănăstirei în cadență îl izbesc. Dintr-o peșteră, din râpă, noaptea iese, mă-mpresoară: De pe muche, de pe stâncă, chipuri negre se cobor; Mușchiul zidului se mișcă... pântre iarbă se strecoară O suflare, care trece ca prin vine un fior. Este ceasul nălucirei: un mormânt se desvălește, O fantomă-ncoronată din el iese... o zăresc... Iese... vine către țărmuri... stă... în preajma ei privește... Râul înapoi se trage... munții vârful își clătesc. Ascultați...! marea fantomă face semn... dă o poruncă... Oștiri, taberi fără număr împrejuru-i înviez... Glasul ei se-ntinde, crește, repetat din stâncă-n stâncă, Transilvania-l aude, ungurii se înarmez. Oltule, care-ai fost martur vitejiilor trecute Și puternici legioane p-a ta margine-ai privit, Virtuți mari, fapte cumplite îți sunt ție cunoscute, Cine oar' poate se fie omul care te-a-ngrozit? [...] (Grigore Alexandrescu, Umbra lui Mircea. La Cozia) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al naturii. 2 puncte 2. Precizează rolul punctelor de suspensie din strofa a patra. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul ceas. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două structuri lexicale care conțin imagini artistice diferite. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 4 puncte 7. Motivează alternanța verbelor la prezent, din partea inițială, cu cele de perfect compus, din partea finală a textului. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Argumentează, cu ajutorul a două caracteristici prezente în text, încadrarea poeziei în categoria lirismului subiectiv. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 005 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Și pentru nori, aceste flamuri sure Ce se târăsc pe culmi și ocolesc Din miazănoapte către răsărituri, Cuvine-se adânc să-ți mulțumesc Și pentru ploi și pentru greul vânt Și pentru zile și nopți și pentru stele Și pentru vremi și jumătăți de vremi Și pentru pacea cântecelor mele Pentru izvor și pentru vii și stâni Și ce e dincolo de oseminte Pentru strămoși și pruncii nenăscuți Și bucuria-aducerii-aminte Pentru zăpezi și crini și pelicani Și busuioc și fluturi și uitare Și pentru amintiri îți mulțumesc Și pentru ziua mea de-nmormântare Și pentru anotimpuri, luni și ani, Pentru făclii și spaime și lumină, Pentru veșmintele de sărbători În vatra asta stinsă și străină. (Ioan Alexandru, Mulțumire) 1. Scrie două enunțuri pentru a ilustra omonimia cuvântului luni. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei din structura „să-ți mulțumesc”. 2 puncte 3. Transcrie un vers care conține doi termeni derivați cu prefixe. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă a poeziei. 4 puncte 7. Motivează folosirea repeată a cuvântului ,,și” la începutul versurilor. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a patra, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 006 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Se trec și florile de toamnă, cele din urmă flori, și-n casă Lângă oglinzile-obosite, o fată șubredă și pală Preschimbă florile în vase, evlavios ca o vestală*. Mor florile mâhnite, toamna, în casa cui n-a fost mireasă... Înc-un mănunchi, și câte visuri și primăveri - câtă ruină! Dac-ar avea grai ca să spuie, oglinda câte n-ar mai spune: A tale brațe obosite putere n-ar avea s-adune Troienele de flori bogate, culese zilnic din grădină. Norocu-ntăilor brândușe culese-n zori de zi pe rouă... Cum s-a trecut, și cum trec toate pân' vine moartea să te cheme; Azi vasele-s împodobite cu triste flori de crizanteme: În lacrimi tremură oglinda ca fața apelor când plouă. Și-mbrățișați alături plângem, plângi blândă, candidă vestală, Din lacrimi liniștea sporește, ș-a fi târziu pricepi ce-nsamnă. Brândușele-nfloresc de-a pururi și poate soarele de toamnă S-o-nduioșa ca să-ți arunce pe frunte mândra lui beteală. (Dimitrie Anghel, Crizanteme) *vestală, s.f. - preoteasă care întreținea focul sacru în templul zeiței Vesta 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor blândă și candidă. 2 puncte 2. Prezintă rolul cratimei din structura „n-ar avea”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin verbul a trece. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie, din text, două structuri care conțin imagini vizuale. 4 puncte 6. Notează formele corecte pentru două cuvinte din text, care pot fi considerate abateri de la norma literară. 4 puncte 7. Explică semnificația a două figuri de stil identificate în ultima strofă a poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, prima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezente în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 007 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Cu legănări abia simțite și ritmice, încet-încet, Pe pajiștea din fața casei, caișii, zarzării și prunii, Înveșmântați în haine albe se clatină în fața lunii, Stând gata parcă să înceapă un pas ușor de menuet. Se cată ram cu ram, se-nclină, și-n urmă iarăși vin la loc, Cochetării și grații albe, și roze gesturi, dulci arome, Împrăștie în aer danțul acesta ritmic de fantome, Ce-așteaptă de un an de zile minuta asta de noroc. Ce e de spumă, sus pe ramuri, se face jos de catifea, Și astfel umbrele căzute pe pajiște par mantii grele Zvârlite de dănțuitorii ce au rămas numa-n dantele, În parcul legendar în care s-a prefăcut grădina mea. Pe gura scorburilor vântul plecat a deșteptat un cânt, Și-nvoalte* mâneci horbotate* se-ntind ușoare să salute Preludiul acestei stinse și dulci orchestre nevăzute, Și-apoi cu reverențe pomii s-au înclinat pân' la pământ.[...] Așa-s în clipa asta toate, dar mîine albii cavaleri, Despodobiți de-atâtea grații, ce le-mprumută luciul lunii, Vor deveni ce-au fost de-a pururi: caișii, zarzării și prunii, Banalii pomi din fața casei, ce-i știu de-atâtea primăveri. (Dimitrie Anghel, Balul pomilor) *învoalte, adj. - rotunjite, pline, umflate, înfoiate *horbotate, adj. - dantelate 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al pomilor. 2. Precizează rolul cratimei și al apostrofului, din structura „s-au înclinat pân' la pământ”. 3. Transcrie, din text, doi termeni derivați cu prefix. 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 5. Transcrie două imagini artistice diferite, din textul dat. 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua a poeziei. 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 9. Motivează, cu ajutorul a două argumente, prezența descrierii în poezia citată. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 008 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Stihuri, zburați acum din mâna mea Și șchiopătați în aerul cu floare, Ca păsările mici de catifea Ce-ncep în mai să-nvețe și să zboare. Stihuri, acum porniți, vă scuturați, Ca frunzele-aurite, pentru moarte. Pustnicii tineri, triști și delicați, Păstra-vă-vor într-un sicriu de carte. Stihuri de suflet, dintre spini culese, Îndurerate-n spic și rădăcini, Pătrundeți, înțelese și neînțelese, În suflete de prieteni și străini. Și semănați, cu noaptea ce vă naște, Sfială și-ndoieli unde-ți cădea, Că Cel-ce-știe, însă nu cunoaște, Varsă-ntuneric alb cu mâna mea. (Tudor Arghezi, Epigraf*) *epigraf, s.n. - citat semnificativ așezat la începutul unei cărți, al unui capitol; scurtă inscripție de pe fațada unui edificiu, monument, carte etc. 1. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra polisemia verbului a semăna. 2. Precizează rolul virgulelor din structura „Stihuri, acum porniți, vă scuturați”. 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul suflet. 4. Transcrie un vers care conține doi termeni aflați în relație de antonimie. 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua a poeziei. 7. Evidențiază o valoare expresivă a întrebuințării verbelor la imperativ în textul dat 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, prima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 9. Prezintă raportul dintre eul creator și operă, așa cum se conturează în poezia citată. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 009 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Cum te găsești, ușoară zburătoare, Zăcând aci, pe-o margine de drum, Și nu dormind într-un polen de floare, Învăluită-n aur și parfum? Neascultând de vântul de la stup, Te-ai aruncat în plasa verde-a zilei Și darurile-acum, ale zambilei, Puterile-amorțite ți le rup. Voind să duci tezaurul de ceară, Te prăbușiși din drumul cel înalt. Cine-o să vie, trupul tău de-afară Să-l caute și-n jur să sufle cald? Cu aripa-n țărână și în vis, Strânge la piept comoara ta deplină. Cât te iubesc, frumoasa mea albină, Că sarcina chemării te-a ucis! (Tudor Arghezi, Lumină lină) 1. Menționează un sinonim și un antonim pentru sensul contextual al verbului a ucide. 2. Precizează rolul virgulelor din primul vers al poeziei. 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul vis. 4. Menționează o valoare expresivă a verbelor la gerunziu din prima strofă. 5. Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă a poeziei. 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a treia a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 010 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Toate Cuvintele mele sunt stricate Ș/ s-au îmbătat. Le vezi? Au căzut, s-au sculat. Au vrut să alerge și să se joace, Dar beț/a le-a prăvăl/t încoace. Nu ma/ șt/u ce spun ș/ îs Bolnave de râs. S-au str/cat cuv/ntele mele! Umblă pr/n moc/rle cu stele De cos/tor După un mărț/șor, Ș/-ar vo/ să culeagă roade Fâstâc/te ș/ neroade D/n sălc// n/c/ verz/. Cuv/ntele să nu m/ le ma/ dezm/erz/, Să nu le ma/ spu/e agale Buzele tale, Să nu le ma/ cânte cumva Vocea ta Ș/ pe cobză deștele. Hulește-le! (Tudor Arghezi, Cuvinte stricate) 1. Transcrie, din text, două cuvinte care aparțin câmpului semantic al vorbirii. 2 puncte 2. Precizează rolul semnelor de ortografie și de punctuație din versul Hulește-le!. 2 puncte 3. Transcrie un vers care conține doi termeni aflați în relație de antonimie. 2 puncte 4. Notează formele corecte pentru două cuvinte din text, care pot fi considerate abateri de la norma literară. 4 puncte 5. Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Exemplifică două imagini artistice diferite, din text. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a doua a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Argumentează, prin evidențierea a două caracteristici prezente în text, încadrarea poeziei în l/r/smul sub/ect/v. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 011 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Niciodată toamna nu fu mai frumoasă Sufletului nostru bucuros de moarte. Palid așternut e șesul cu mătasă. Norilor copacii le urzesc brocarte. Casele-adunate, ca niște urcioare Cu vin îngroșat în fundul lor de lut, Stau în țărmu-albastru-al râului de soare, Din mocirla cărui aur am băut. Păsările negre suie în apus, Ca frunza bolnavă-a carpenului sur Ce se desfrunzește, scuturând în sus, Foile-n azur. Cine vrea să plângă, cine să jelească Vie să asculte-ndemnul ne-nțeles, Și cu ochii-n facla plopilor cerească Să-și îngroape umbra-n umbra lor, în șes. (Tudor Arghezi, Niciodată toamna) *brocart, brocarturi, s.n. - țesătură de mătase de calitate superioară, înflorată sau ornamentată cu fire de aur ori de argint 1. Transcrie, din text, două cuvinte obținute prin derivare cu prefix. 2 puncte 2. Precizează două consecințe ale utilizării cratimei în structura ,,casele-adunate”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra omonimia cuvântului vin. 2 puncte 4. Transcrie, din text, două structuri lexicale care conțin imagini vizuale cromatice. 4 puncte 5. Precizează valoarea expresivă a utilizării verbului a fi la timpul perfect simplu. 4 puncte 6. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături existente în text, apartenența acestuia la modernism. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 012 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Nu-ți cer un lucru prea cu neputință În recea mea-ncruntată suferință. Dacă-ncepui de-aproape să-ți dau ghies, Vreau să vorbești cu robul tău mai des. De când s-a întocmit Sfânta Scriptură Tu n-ai mai pus picioru-n bătătură Și anii mor, și veacurile pier Aci sub tine, dedesubt, subt cer. Când magii au purces după o stea, Tu le vorbeai — și se putea. Când fu să plece și Iosif, Scris l-ai găsit în catastif Și i-ai trimis un înger de povață — Și îngerul stătu cu el de față. Îngerii tăi grijeau pe vremea ceea Și pruncul, și bărbatul, și femeia. Doar mie, Domnul, vecinicul și bunul, Nu mi-a trimis, de când mă rog, niciunul... (Tudor Arghezi, Psalm) *ghies, ghiesuri, s.n. (în expr.) a da ghies - a îndemna, a stimula, a îmboldi, a zori *mag, magi, s.m - preot la unele popoare orientale din antichitate, învățat, filozof *a purcede, vb - a pleca, a porni la drum *catastif, catastife, s.n - registru, condică 1. Menționează un sinonim potrivit sensului din context al cuvântului (a) purcede. 2 puncte 2. Precizează rolul punctelor de suspensie din ultima strofă. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele înger și stea să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Evidențiază valoarea expresivă a două verbe la modul indicativ, din textul dat. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 6. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 7. Definește, într-un enunț, sentimentul dominant care se desprinde din poezie. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, primele patru versuri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două caracteristici prezente în text, încadrarea poeziei în lirismul de tip subiectiv. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 013 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: De-abia plecaseși. Te-am rugat să pleci. Te urmăream de-a lungul molatecii poteci, Pân-ai pierit, la capăt, prin trifoi. Nu te-ai uitat o dată înapoi! Ți-aș fi făcut un semn, după plecare, Dar ce-i un semn de umbră-n depărtare? Voiam să pleci, voiam și să rămâi. Ai ascultat de gândul cel dintâi. Nu te oprise gândul fără glas. De ce-ai plecat? De ce-ai mai fi rămas? (Tudor Arghezi, De-abia plecaseși) *molatic, adj. - moale, lent, lin, domol, unduios 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul a pleca. 2 puncte 2. Menționează două motive pentru care s-a utilizat cratima în structura „de-abia”. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele semn și umbră să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Transcrie, din text, două structuri al căror sens implică antiteza. 4 puncte 5. Explică valoarea expresivă a folosirii interogației retorice în ultima strofă. 4 puncte 6. Precizează două teme/ motive literare, din poezia citată. 4 puncte 7. Menționează tipul de lirism identificat în textul poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 014 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Plâns de cobe pe la geamuri se opri, Și pe lume plumb de iarnă s-a lăsat; „I-auzi corbii" — mi-am zis singur... și-am oftat; Iar în zarea grea de plumb Ninge gri. Ca și zarea, gândul meu se înnegri... Și de lume tot mai singur, mai barbar, Trist cu-o pană mătur vatra, solitar... Iar în zarea grea de plumb Ninge gri. (George Bacovia, Gri) *cobe, s.f. - ființă sau lucru care ar prevesti, ar aduce o nenorocire 1 2 3 4 5 6. 7. 8 9 Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra polisemia cuvântului vatră. 2 puncte Prezintă rolul liniei de pauză în textul poetic dat. 2 puncte Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul gând. 2 puncte Transcrie, din text, două cuvinte/ structuri care aparțin câmpului semantic al iernii. 4 puncte Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte Explică semnificația a două figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poetic. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 015 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Amurg de iarnă, sumbru, de metal, Câmpia albă - un imens rotund -Vâslind, un corb încet vine din fund, Tăind orizontul, diametral. Copacii rari și ninși par de cristal. Chemări de dispariție mă sorb, Pe când, se-ntoarce-același corb, Tăind orizontul, diametral. (George Bacovia, Amurg de iarnă) 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor sumbru și orizont. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimei în structura „se-ntoarce-același”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul a tăia. 2 puncte 4. Transcrie, din text, două structuri/ versuri care conțin imagini vizuale. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a doua, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături existente în text, apartenența poeziei la simbolism. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 016 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Carbonizate flori, noian de negru... Sicrie negre, arse, de metal, Vestminte funerare de mangal, Negru profund, noian de negru... Vibrau scântei de vis... noian de negru, Carbonizat, amorul fumega -Parfum de pene arse, și ploua... Negru, numai noian de negru... (George Bacovia, Negru) *noian, s.n. - cantitate, volum mare din ceva; nemărginire ♦ mangal, s.n. - cărbune ușor, sfărâmicios 1. Precizează sensul din context al cuvintelor carbonizate și parfum. 2 puncte 2. Motivează întrebuințarea liniei de pauză în al doilea vers din strofa a doua. 2 puncte 3. Alcătuiește un enunț cu sensul denotativ al cuvântului scânteie. 2 puncte 4. Transcrie, din text, patru termeni din câmpul semantic dominant. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă a poeziei. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a doua, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezente în textul citat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 017 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: - Adio, pică frunza Și-i galbenă ca tine, -Rămâi, și nu mai plânge, Și uită-mă pe mine. Și s-a pornit iubita Și s-a pierdut în zare -Iar eu în golul toamnei Chemam în aiurare... - Mai stai de mă alintă Cu mâna ta cea mică, Și spune-mi de ce-i toamnă Și frunza de ce pică... (George Bacovia, Pastel) 1. Transcrie, din text, două cuvinte care aparțin câmpului semantic al toamnei. 2. Precizează două consecințe ale utilizării cratimei în structura „Și-i galbenă”. 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul frunză. 4. Transcrie, din poezie, câte o structură lexicală ce conține o imagine auditivă, respectiv, o imagine vizuală. 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric, în textul dat. 6. Explică rolul întrebuințării frecvente a punctelor de suspensie și a liniilor de pauză, în textul poeziei citate. 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a doua, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 9. Argumentează apartenența textului dat la simbolism, prin prezentarea a două trăsături existente în text. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 018 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Da, plouă cum n-am mai văzut... Și grele tălăngi adormite, Cum sună sub șuri învechite! Cum sună în sufletu-mi mut! Oh, plânsul tălăngii când plouă! Și ce enervare pe gând! Ce zi primitivă de tină! O bolnavă fată vecină Răcnește la ploaie, râzând... Oh, plânsul tălăngii când plouă! Da, plouă... și sună umil Ca tot ce-i iubire și ură -Cu-o muzică tristă, de gură, Pe-aproape s-aude-un copil. Oh, plânsul tălăngii când plouă! Ce basme tălăngile spun! Ce lume-așa goală de vise! ...Și cum să nu plângi în abise, Da, cum să nu mori și nebun? Oh, plânsul tălăngii când plouă! (George Bacovia, Plouă) *talangă, tălăngi, s.f. - clopot care se atârnă la gâtul vitelor; sunetul produs de un astfel de clopot *șură, șuri, s.f. - construcție anexă pe lângă o gospodărie rurală pentru unelte sau vite *tină, s.f. - noroi *abis, abisuri, s.n. - prăpastie adâncă, genune 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al ploii. 2 puncte 2. Precizează rolul punctelor de suspensie din prima strofă. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri, pentru a ilustra omonimia cuvântului mai. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă a poeziei. 4 puncte 7. Precizează rolul versului ,,Oh, plânsul tălăngii când plouă!” în poezia citată. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a treia, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 019 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Sunt solitarul pustiilor piețe Cu tristele becuri cu pală lumină -Când sună arama în noaptea deplină, Sunt solitarul pustiilor piețe. Tovarăș mi-i râsul hidos, și cu umbra Ce sperie câinii pribegi prin canale; Sub tristele becuri cu razele pale, Tovarăș mi-i râsul hidos, și cu umbra. Sunt solitarul pustiilor piețe Cu jocuri de umbră ce dau nebunie; Pălind în tăcere și-n paralizie, -Sunt solitarul pustiilor piețe... (George Bacovia, Pălind) *hidos, hidoasă, adj. - foarte urât, dezgustător, înfiorător la vedere 1. Transcrie, din text, două cuvinte/ structuri antitetice. 2 puncte 2. Explică rolul utilizării cratimei în structura „mi-i râsul hidos”. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele rază și umbră să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Transcrie, din text, două structuri lexicale care conțin imagini vizuale. 4 puncte 5. Explică semnificația a două figuri de stil identificate în prima strofă a poeziei. 4 puncte 6. Justifică încadrarea textului în lirismul de tip subiectiv, prin evidențierea a două caracteristici prezente în text. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Motivează, prin explicarea a două trăsături existente în text, apartenența poeziei la simbolism. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 020 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Ți-am împletit suprema cunună de tristețe, Să te înalți mai gravă în cadrul tău de-azur Iar seara să-ți umbrească înalta frumusețe Și astfel întregită să-atingi Acordul-Pur. Dar dacă-încumetarea ta șovăie și seara Descinde friguroasă în inimă și gând Iar, umedă, pe frunte apasă greu tiara, Atunci, slăvită Soră, zorește mai curând Spre malurile unde de mult îmbrățișarea Așteaptă să te-adoarmă așa cum tu desmierzi, Așteaptă infinită și limpede ca marea Să te cununi cu somnul și-n unde să te pierzi. (Ion Barbu, Ți-am împletit...) * tiară, tiare, s.f. - coroană purtată de către regi, papă, formată din trei coroane suprapuse 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor cunună și gravă. 2 puncte 2. Explică rolul utilizării virgulelor în versul ,,Atunci, slăvită Soră, zorește mai curând”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care să conțină cuvântul inimă. 2 puncte 4. Ilustrează, prin alcătuirea a două enunțuri, omonimia cuvântului unde. 4 puncte 5. Transcrie două structuri lexicale care conțin imagini artistice vizuale. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua a poeziei. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 8. Justifică încadrarea textului în lirismul de tip subiectiv, prin evidențierea a două caracteristici prezente în text. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 021 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Sunt numai o verigă din marea îndoire, Fragilă, unitatea mi-e pieritoare; dar Un roi de existențe din moartea mea răsar, Și-adevăratul nume ce port e: unduire. Deci, arcuit sub timpuri, desfășur lung țesut De la plăpânda iarbă la fruntea gânditoare, Și blondul șir de forme, urcând din soare-n soare, În largurile vieții revarsă un trecut. Din călătoarea undă, din apele eterne Îmi însușesc vestmântul acelor care mor, Și înnoit, și ager, alerg - subtil fior -Prin săli orgolioase ori umede caverne... Și astfel, în Pământuri croindu-mi vaste porți Spre ritmuri necuprinse de minte, vreodată, Aduc Înaltei Cumpeni povara mea bogată De-atâtea existențe și tot atâtea morți. (Ion Barbu, Elan) 1. Scrie câte un sinonim pentru sensurile din text ale cuvintelor roi și necuprinse. 2 puncte 2. Motivează scrierea cu majusculă a substantivului Pământuri, în textul poetic dat. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele frunte, respectiv nume să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Interpretează un sens al opoziției între existențe și morți, din ultima strofă a poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, penultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în legătură cu textul citat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 022 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Cad fulgii șovăielnici în stoluri fără număr, Din nevăzute urne ei cad pe albul umăr Al dealurilor prinse de-o crustă argintie. Oștiri de nori aleargă... — Ce surdă simpatie, Nori turburi, nori metalici, spre voi întins mă poartă? Ați prefăcut în domuri de argint natura moartă Și-ați pus în peisagiu un nou fior de viață, Voi, blocuri mohorâte, convoi de-obscură ceață!... Tot plumbul meu din suflet, o, forme călătoare, Cu voi să se topească în gânduri de ninsoare, Căci, iată, vine vremea când albe, împietrite, Pe gând descăleca-vor zăpezi neprihănite. Cad fulgii șovăielnici, așa cum în poveste Cad stropi de piatră scumpă, ușor și leneș, peste Un strălucit războinic, cuprins de vrajă-adâncă. — Asemenea câmpiei, sub cerul vânăt încă, Ținuturi ale minții, lăsați să vă-mpresoare, Lăsați să cadă-într-una din neaua altui soare, Ce, veșnic, brațul ritmic al timpului aruncă...[...] (Ion Barbu, Fulgii) 1. Scrie câte un sinonim pentru sensurile din text ale cuvintelor scumpă și aruncă. 2 puncte 2. Motivează utilizarea cratimei în structura ,,să vă-mpresoare”. 2 puncte 3. Transcrie un vers care conține o locuțiune adjectivală folosită cu efecte expresive. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația a două figuri de stil diferite din prima secvență (versurile 1 - 9). 4 puncte 7. Exprimă-ți opinia în legătură cu rolul utilizării persoanei a II-a în discursul liric. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultimele șapte versuri ale textului citat, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezente în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 023 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Murea prin seară strada și zilnicul ei muget... Asemenea unei râncezi îngrămădiri de seu, Un nor se prăvălise pe streașini; iar pe cuget O bură de-înnoptate tristeți cădea mereu. Se-amestecase ceața din noi cu cea din slavă. Și, silnici, pașii noștri trezeau - o, cât de rar! -Ecouri fără nume, prin liniștea puhavă Din acel trist și umed sfârșit de Făurar. Intrasem în penumbra stăpânitoarei unde, Strivite-n vrăjmășia puterilor din jur, Nici sufletele noastre nu-și mai puteau răspunde Iar vorbele șoptite loveau greoi și dur. Hordii întregi de duhuri, lungi stoluri de destine Își împleteau în preajmă înfricoșatul rit: Căci blestemul căzuse. În gândul meu și-în Tine Biruitor pustiul scurma. - Și ne-am oprit Să cercetăm o clipă răspântia și bruma. Și-am stat, și-am stat sub neguri , de asprul țărm legați: Doi arbori singurateci și desfrunziți de-acuma, Pe unda ne-înturnată a Orei înclinați.[...] (Ion Barbu, În ceață.) 1. Transcrie, din textul dat, două cuvinte care aparțin aceleiași familii lexicale. 2 puncte 2. Motivează întrebuințarea liniilor de pauză în cea de a doua strofă. 2 puncte 3. Motivează deplasarea accentului pe prima silabă a cuvântului blestemul („Căci blestemul căzuse. În gândul meu și-în Tine”). 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează valoarea expresivă a utilizării adverbului mai în versul „Nici sufletele noastre nu-și mai puteau răspunde”. 4 puncte 6. Explică semnificația a două figuri de stil diferite, identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Exprimă-ți opinia în legătură cu alternanța timpurilor verbale în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 024 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: O, lume, lume! Aș vrea să te cuprind întreagă În piept, Dogorâtor Să te topesc în sângele meu cald Cu tot ce ai: Cu munții tăi, Cu râsul tău, Cu picurii de rouă, Cu multele, Nenumăratele fecioare cari pășesc Cutremurate-n clipa asta De-un dor Pe minunatul tău pământ, Cu cerul tău, Cu tot ce plânge-n tine-aș vrea Să le topesc în trupul meu-Și strop cu strop Din inimă Ca dintr-o cupă Să-mi beau apoi eu însumi sângele bogat: Și surâzând Să pier Gustându-te o dată din belșug Amețitoare Și largă mare de minuni: O, lume! (Lucian Blaga, Lume!) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al naturii. 2. Motivează folosirea virgulelor din primul vers. 3. Alcătuiește un enunț în care cuvântul inimă să fie folosit cu sens conotativ. 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 5. Precizează două particularități prozodice ale textului. 6. Comentează valențele expresive ale utilizării verbului la modul conjunctiv, în textul dat 7. Explică rolul adjectivului pronominal de întărire însumi din versul „Să-mi beau apoi eu însumi sângele bogat”. 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, semnificația amplei enumerații din text, prin evidenț ierea relaț iei cu ideea poetică. 9. Exprimă-ți o opinie argumentată despre atitudinea pe care o adoptă eul liric în poezia citată. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 025 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Iubești - când urciorul de-aramă se umple pe rând, de la sine aproape, de flori și de toamnă, de foc, de-anotimpul din vine. Iubești - când suavă icoana ce-ți faci în durere prin veac o ții înrămată ca-n rana străvechiului verde copac. Iubești - când sub timpuri prin sumbre vâltori, unde nu ajung sorii, te-avânți să culegi printre umbre bălaiul surâs al comorii. Iubești - când simțiri se deșteaptă că-n lume doar inima este, că-n drumuri la capăt te-așteaptă nu moartea, ci altă poveste. Iubești - când întreaga făptură, cu schimbul, odihnă, furtună îți este-n aceeași măsură și lavă pătrunsă de lună. (Lucian Blaga, Iubire) 1. Scrie câte un antonim pentru sensurile din text ale cuvintelor se deșteaptă și aproape. 2 puncte 2. Precizează rolul liniei de pauză utilizate în primul vers al fiecărei strofe. 2 puncte 3. Transcrie două cuvinte/ structuri folosite în text cu sens conotativ. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Exemplifică două figuri de stil diferite, din strofa a doua. 4 puncte 6. Justifică utilizarea persoanei a II-a singular a verbelor și a pronumelor, în textul dat. 4 puncte 7. Explică sensurile opoziției între moarte și poveste, din penultima strofă. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Explică semnificația titlului, în relație cu textul citat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 026 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Livada s-a încins în somn. Din genele-i de stufuri strâng lacrimi de văpaie: licurici. Pe coastă-n vreji de nouri crește luna. Mâni tomnatice întinde noaptea mea spre tine și din spuma de lumin-a licuricilor verzui ți-adun în inimă surâsul. Gura ta e strugure-nghețat. Numai marginea subțire-a lunii ar mai fi așa de rece - de-aș putea să i-o sărut - ca buza ta. Îmi ești aproape. Prin noapte simt o pâlpâire de pleoape. (Lucian Blaga, Înfrigurare) 1. Scrie câte un sinonim contextual pentru cuvintele surâsul și pâlpâire. 2 puncte 2. Precizează rolul liniilor de pauză din text. 2 puncte 3. Menționează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 2 puncte 4. Precizează două teme/ motive literare identificate în poezia dată. 4 puncte 5. Prezintă două particularități prozodice ale textului. 4 puncte 6. Explică efectul stilistic al utilizării indicativului prezent, în poezia citată. 4 puncte 7. Exprimă-ți o opinie argumentată despre relația dintre titlu și textul poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, a treia strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 027 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Aici e casa mea. Dincolo soarele și grădina cu stupi Voi treceți pe drum, vă uitați printre gratii de poartă și așteptați să vorbesc. - De unde să-ncep? Credeți-mă, credeți-mă, despre orișice poți să vorbești cât vrei: despre soartă și despre șarpele binelui, despre arhanghelii cari ară cu plugul grădinile omului, despre cerul spre care creștem, despre ură și cădere, tristețe și răstigniri și înainte de toate despre marea trecere. Dar cuvintele sunt lacrimile celor ce ar fi voit așa de mult să plângă și n-au putut. Amare foarte sunt toate cuvintele, de aceea - lăsați-mă să umblu mut printre voi, să vă ies în cale cu ochii închiși. (Lucian Blaga, Către cititori) 1. Scrie câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor soartă și a crește. 2. Precizează rolul virgulelor din al patrulea vers al poeziei. 3. Alcătuiește un enunț în care cuvântul drum să aibă sens conotativ. 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 5. Exemplifică două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 6. Prezintă două particularități prozodice ale acestei poezii. 7. Interpretează, în 6 - 10 rânduri, o semnificație a amplei enumerații din versurile 6 - 11 ale poeziei. 8. Exprimă-ți o opinie argumentată despre rolul alternanței formelor verbale și pronominale, în construcția discursului liric. 9. Explică semnificația titlului, în relație cu textul dat. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 028 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Din ce mi-am plămădit nestăvilita nebunie de-a trăi Vârtejul meu de-avânt și dulcea sete de-a juca, Când din pământ sorb numai fiere?... Când văd mormintele șirag încoronate Cu iederă ca niște frunți de-nvingători cu lauri Din ce-mi hrănesc scânteia mea de râs, de nu se stinge? Și când cutreier blestematele ogoare, ce minune Mă-mbată de visez că eu pășesc pe bolta unui cer? Și ce venin mă face s-aiurez Că glia neagră de păcate Răsună sfânta ca un clopot Sub pașii mei de plumb?... Nu știu, dar râd și strig cutezător în vânt: „De ziua de apoi nu mă-nspăimânt -În iad de-ajung M-oi bucura de-un colț în el ca de un rai întreg!...” (Lucian Blaga, Ecce homo!) * Ecce homo - iată omul 1. Scrie câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor nestăvilită și a cutreiera. 2 puncte 2. Precizează rolul ghilimelelor utilizate în finalul poeziei. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri prin care să ilustrezi polisemia cuvântului colț. 2 puncte 4. Menționează două figuri de stil utilizate în primele două versuri ale poeziei. 4 puncte 5. Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază eul liric în textul dat. 4 puncte 6. Precizează două particularități prozodice ale textului. 4 puncte 7. Explică sensurile opoziției între rai și iad, din ultimele două versuri ale poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, rolul interogațiilor retorice prezente în text. 4 puncte 9. Exprimă-ți o opinie argumentată despre relația dintre titlu și textul poeziei citate. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 029 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Vino să vezi! În târzia bogata căldură închis între ziduri cine-ar mai sta? Precum a mai fost, până-n cealaltă zare încă o dată tărâmul să crească ar vrea. Și-n unghi săgetat pământu-și trimite cocorii spre cercul cel mare. Lumina ce largă e! Albastrul ce crud! Unei noi creșteri, văratice-n toamnă, se pare c-am fi hărăziți și aleși. Și-o clipă ne e-ngăduit bănuitului Sud să-i trimitem un gând fără greș. Între frunza ce cade și ramura goală moartea se circumscrie c-un gest de extatică boală. Un joc îngânând cu lemnoasele membre sună târziul, nebunul, caldul Septembre. (Lucian Blaga, Zi de septemvrie) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al naturii. 2 puncte 2. Motivează scrierea cu majusculă a substantivului Septembre. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri prin care să ilustrezi polisemia verbului a suna. 2 puncte 4. Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 5. Precizează două teme/ motive literare identificate în poezia citată. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Prezintă rolul exclamațiilor din strofa a doua. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 030 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Dacă îl ascult cu urechea dreaptă Ceasul meu bate clipele vieții mele. Dacă îl ascult cu urechea stângă Ceasul meu bate clipele vieții tale. Dacă îl ascult cu osul frunții Ceasul meu măsoară durata universului. Dacă îl arunc în apă Dau înapoi cu un regn și devin copac. Dacă îl arunc în foc Dau înapoi cu două regnuri și devin piatră. Dacă îl arunc în neant Și îl ascult cu memoria morților Dau înapoi cu trei regnuri Și devin Cuvânt. (Geo Bogza, Cum îmi bate ceasul) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al timpului. 2 puncte 2. Motivează scrierea cu majusculă a substantivului Cuvânt. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri prin care să ilustrezi polisemia verbului a asculta. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în textul dat. 4 puncte 5. Precizează două particularități prozodice ale poeziei citate. 4 puncte 6. Explică valoarea expresivă a utilizării indicativului prezent, în text. 4 puncte 7. Evidențiază semnificația titlului în relație cu textul poetic dat. 4 puncte 8. Comentează paralelismul sintactic pe baza căruia este structurat textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 031 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Un cântec fără moarte aș vrea să cânt: Corabie cu pletele-n furtună, Ca să plutim fanatici împreună, Dumnezeiește-ntraripați de vânt! Un cântec printre ani și un descânt, Pe care-n raza galbenă de lună, Înlănțuiți în tânără cunună, Să-l cânte-ndrăgostiții pe pământ. Atunci cu brațul rece mă vei strânge, Același pescăruș în larg va plânge, Melancolia va luci stelar. Pe marginea de umbră a tunicei În timp ce peste noi va ninge rar O pulbere din Coada Berenicei*. (Dan Botta, Cununa Ariadnei*, I ) *Ariadna - personaj mitologic, asociat cu mitul labirintului, simbol al iubirii și al întoarcerii la lumină *Berenice - regină faimoasă, admirată pentru părul său strălucitor care, potrivit legendei, s-a transformat într-o constelație care îi poartă numele 1. Menționează câte un sinonim contextual pentru cuvintele înlănțuiri și melancolie. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimei în structura „Dumnezeiește-ntraripați”. 2 puncte 3. Transcrie un vers care să conțină doi termeni aparținând aceleiași familii lexicale. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în textul poeziei citate. 4 puncte 7. Interpretează semnificația verbelor la modul conjunctiv în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultimele două strofe, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Exprimă-ți opinia despre semnificația cuvântului cântec, prezent în poezie. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 032 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Abia se trezeau din adormire, legănarea de frunze abia începea, clocotitoarele valuri ale pădurii loveau digul pieptului meu, talazuri creșteau. Ce mare furioasă! Și valurile ce sălbatece creste aveau. Tu Dimineață, Zeiță frumoasă cum nu știu a spune, nu-mi da nici boarea prielnică, nu-mi da nici vântul prea lin pe marea pădurii. Nici busola și nici crucifixul nu-mi da. Nici țărmuri nu vreau, nu vreau să ajung undeva. Doar uitarea, de mine să uit, să mă pierd pe clocotitoarea, marea pădurii. (Emil Botta, Marea) 1. Transcrie, din textul dat, două cuvinte care aparțin câmpului semantic al naturii. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei în versul „nu-mi da”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri prin care să ilustrezi omonimia cuvântului mare. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică rolul acumulării negațiilor în a doua parte a poeziei. 4 puncte 7. Exprimă-ți opinia despre metafora cu valoare de simbol „marea pădurii". 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, primele cinci versuri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 033 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Grădinile amăgirii te-așteaptă-acolo unde Apusa tinerețe s-a ofilit de dor, Și apa ce-ațipește, în luciul rânjitor, Visările-ți oglindă și-ncheagă-ale ei unde. Și când ursuză luna în tulburi nori s-ascunde Și mut, văzduhul veșted tresaltă-n lung fior, Va răsări iar umbra cu chip înșelător Cu ochi a căror taină tu n-ai știut pătrunde. Dar, în zadar vei cere viclenei năluciri Să-ți mai învie-o clipă a stinsei fericiri, Că va pieri, zâmbindu-ți, cu degetul la gură, Și singur iar vei plânge în searbedele zori Amara soartă care te-a prigonit cu ură, Încununându-ți fruntea cu mohorâte flori. (Mateiu I. Caragiale, Grădinile Amăgirii) 1. Menționează câte un sinonim contextual pentru cuvintele ursuză și taină. 2 puncte 2. Explică un rol al întrebuințării cratimei în primul vers. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra sensul propriu și sensul figurat al cuvântului a (se) ofili. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Numește sentimentul dominant care se desprinde din poezie. 4 puncte 6. Prezintă un punct de vedere argumentat despre perspectiva asupra timpului, în poezia citată. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a doua strofă. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Motivează titlul poeziei, prin raportare la câmpul semantic dominant. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 034 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: La lacul cel de munte, sub ninșii colți alpini, Pe-o bancă de mesteacăn, solemn și elegant, Ax redingotei* negre, țilindrului* gigant (Funebra turlă sumbră printre molifți și pini), Ședea acum un secol Poetul. Sau tăcut, Cu mâinile la spate, cu coamele pe umăr, Se preumbla prin codri, cătând solemn un număr De trestii pentru orga cu fluierul acut. Descoperit-am lacul între păduri. C-un tic Mărunt tic-tic din vestă ceasornicul măsoară Tăcerea greieroasă ce valea împresoară, Ce-ar fi dădut extaze lui Richter* și lui Tieck*. În cap îmi crește, turlă, țilindrul cel gigant, Cu mâinile la spate vâr fața-n redingotă, Din ape ies sirene și o undină* gotă, Iar eu mă pierd în codri solemn și elegant. (G. Călinescu, Neoromantică) *redingotă, s.f. - haină bărbătească de ceremonie *țilindru, s.n. - pălărie bărbătească înaltă, de formă cilindrică, joben *Richter și Tieck - scriitori romantici germani *undină, s.f. - personaj din legendele germane, închipuit ca o fată frumoasă care trăiește în apă 1. Scrie două enunțuri pentru a ilustra polisemia substantivului coamă. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimei în structura „Descoperit-am”. 2 puncte 3. Transcrie un vers care conține un adjectiv cu valoare expresivă din prima strofă. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică rolul repetiției structurii „solemn și elegant” în textul poetic. 4 puncte 7. Exprimă-ți opinia despre semnificațiile motivului literar, cu valoare de simbol, „lacul cel de munte”. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 035 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Pă când abia se vede a soarelui lumină În vârful unui munte, pe fruntea unui nor, Și zefirul mai rece începe de suspină P’ în frunze, pe câmpie cevași mai tărișor; P' acea plăcută vreme, în astă tristă vale, De sgomot mai de laturi eu totd' auna viu, Pe muchea cea mai naltă, de mă așez cu jale, Singurătății încă petrecere de țiu. P' acea singurătate ce ochiul sus privește, Când razile de soare natura stăpânesc, Indată ce și umbra de noapte se ivește Grămezile de stele încep de strălucesc. Încet, încet și luna, vremelnică stăpână, Se urcă pe Orizon câmpiile albind, Și plină de plăcere, c-o frunte mai blajană Iși caută de cale adesea mulțumind. (Vasile Cârlova, Înserare) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul soare. 2 puncte 2. Explică utilizarea apostrofului în structura p' acea. 2 puncte 3. Transcrie două cuvinte a căror formă nu mai corespunde normelor limbii literare actuale. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic din textul citat. 4 puncte 7. Motivează încadrarea versurilor în lirica romantică, prin reliefarea a două trăsături existente în text. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 036 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Prin vișini vântul în grădină Cătând culcuș mai bate-abia Din aripi, și-n curând s-alină, Iar roșul mac închide floarea, Din ochi clipește-ncet cicoarea Și-adoarme-apoi și ea. Eu cred c-a obosit pădurea, Căci ziua-ntreag-a tot cântat Și tace-acum gândind aiurea. Sub dealuri amurgește zarea, Se-ntunecă prin văi cărarea Și-i umbră peste sat. Peste culmi încet amurgul moare Și-ntors cu fața cătr-apus Dă semne nopții din ponoare Ea-mbracă haine-ntunecate Și liniștit din aripi bate Plutind tăcută-n sus. (George Coșbuc, Pastel) 1. Transcrie, din textul dat, două cuvinte care aparțin câmpului semantic al naturii. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimelor în structura „Și-adoarme-apoi". 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra sensul propriu și sensul figurat al cuvântului a (se) întuneca. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Numește sentimentul dominant care se desprinde din textul citat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Exprimă-ți opinia despre rolul verbelor la modul indicativ, timpul prezent, în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul citat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 037 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: În frământări aprinse, în lupte uriașe, Unind într-o sforțare puterea voastră toată, Cotropitori, odată, Ați spart pământul aspru ce v-a ținut în fașe, În coaja lui tirană, în carnea-i milenară... Și ați țâșnit spre cer - revolte uimitoare -Să împietriți pe veci, în drumul către soare. Ca voi, o munții mei, Am sângerat zadarnic, m-am opintit mereu, Ca dintr-o strâmtă ocnă să scap odat' din mine: Să ies, să scap, să fug, De piedica-mi de humă, de-al cărnii mele jug Despotic, zilnic, slut și-omorâtor de greu... Și străbătând, în voie, nemărginirea oarbă... Cu sufletu-mi ce totul râvnește să absoarbă, Să mă înalț - sălbatic, statornic curcubeu -În setea-mi de lumină, Cu creștetul în nouri. Ca voi, Dușmani și prieteni, Munții mei!... (Aron Cotruș, Munții) 1. Menționează câte un sinonim contextual pentru cuvintele zadarnic și nemărginire. 2 puncte 2. Explică rolul liniilor de pauză în textul poetic dat. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele drum și sete să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două structuri care exprimă, în discursul liric, ideea de posesie. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în poezia citată. 4 puncte 7. Exprimă-ți opinia despre rolul pe care îl are versul liber în acest text. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul citat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 038 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Și de pe vârf de munte mă voi sui pe-un nor. Zi grea, cutremurată va fi, o zi de-adio, Când inima-mi, de tine, fâșii voi deslipi-o, Amară frumusețe, pământ rătăcitor. Voi sfărâma sub pleoapă tot spațiul din jur Și-mi voi culca suspinul pe norul meu: șalupă Ritmată de arhangheli, la proră și la pupă, Cu aripile vâsle prin valul de azur. Oceane de văzduhuri s-or lumina rotund Prin stele-arhipelaguri șalupa mea să treacă, Iar tu, frumoasă lume, să-mi pari o piatră seacă Scăpând rostogolită spre-adâncuri fără fund. Mă va-nvăli, spumoasă, pe creștete de hău, O pretutindenească vibrare de lumină Și m-oi topi în boare de muzică divină, Despovărat de zgura părerilor de rău. (Nichifor Crainic, Desmărginire) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul inimă. 2 puncte 2. Explică utilizarea virgulelor în versul „Iar tu, frumoasă lume, să-mi pari o piatră seacă”. 2 puncte 3. Menționează câte un sinonim contextual pentru cuvintele amară și azur. 2 puncte 4. Numește două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Interpretează semnificația verbelor la timpul viitor, în textul citat. 4 puncte 7. Precizează un simbol literar, prezent în text, pe care îl consideri esențial în transmiterea mesajului acestei poezii. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Motivează titlul poeziei, în legatură cu textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 039 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Cum roade visul firea cea aeve Cu fiecare noapte mai adânc, Mânând în turme zei, menandri,* eve Și cavaleri cu lire la oblânc, Cum se lipesc cu toții de oglindă Să treacă dincolo cât mai curând, Cum crește jalea-n tagma suferindă A chipurilor în amurg plăpând, Cum nasc apoi năluci în cavalcade Gonind ușor spre porturi sidefii, Spre specii calde, populând estrade La circul interzis pentru cei vii. Nu mă lasa, de umeri mă cuprinde, Șoptește-mi vorbe clare, să-nțeleg Ori șuieră preziceri și colinde Să fie iarnă pentr-un ev întreg. (Leonid Dimov, Să fie iarnă) *menandri, s.m. - pesonaje mitologice *eve, s. f. - (aici) femei 1. Menționează câte un sinonim contextual pentru cuvintele jale și năluci. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimei în structura „să-nțeleg”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra sensul propriu și sensul figurat al cuvântului oglindă. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie, din a doua strofă, un vers care conține un adjectiv cu valoare expresivă. 4 puncte 6. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, primele trei strofe, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 040 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Meșterul, stropit pe mâini cu var, înalța coloane și-arhitravă*. Zgribulită-n cuibul ei amar de pământ, sfioasă și firavă, iedera-ncerca fără de spor să i se-nfășoare pe picior. Într-o zi, zâmbindu-i, el i-a spus: - Vrei să stăm de vorbă? Vino sus... Ah, de-atunci șuvoaie-ntregi de clipe și-au vărsat luminile în vânt! Iedera-mbătată de cuvânt mușca zidul nalt ca să nu țipe și mereu, mereu își ia avânt. Iat-o: frunză palidă, sihastră, se alintă seara sub fereastră; linge glezna pietrelor; deschide niște oarbe, streșini și firide, pântece de noi cariatide* și, suind cu soarele pe dungi, mișcă brațe gingașe, prelungi. (Ștefan Augustin Doinaș, Iedera îndrăgostită) *arhitravă, s.f. - element de construcție caracteristic arhitecturii clasice *cariatidă, s.f. - statuie reprezentând o femeie care susține, asemeni unei coloane, cornișa unui acoperiș, o intrare etc. 1. Transcrie, din textul dat, două cuvinte care aparțin câmpului semantic al arhitecturii. 2 puncte 2. Explică utilizarea virgulei în versul „Ah, de-atunci șuvoaie-ntregi de clipe"... 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul pământ. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Motivează scrierea cu literă mică la începutul unora dintre versurile poeziei. 4 puncte 6. Transcrie câte un vers/ o structură, care să conțină un epitet dublu, respectiv, o personificare. 4 puncte 7. Explică semnificația alternării modurilor și a timpurilor verbale, în fragmentul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultimele șapte versuri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 041 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Cândva, într-o câmpie legendară, Un vechi castel de bronz tânjea sub prav. Durerea-l bântuia ca o fanfară Pe dinăuntru și pe dinafară, Căci Regele Pescar era bolnav. Osânda lui plutea peste ogoare. Parfumul ierbii, mai demult suav, Rotea-n văzduh vârtejuri de duhoare. Nici pasăre nu se iubea, nici floare, Căci Regele Pescar era bolnav. Pe boltă izvorau întruna semne Din pensula unui cumplit zugrav. Și fosforul clipea din ochi pe lemne, Și apele, sleind, stagnau solemne, Și Regele Pescar era bolnav. Pădurile-schelete care țipă, Văzduhul tras prin tină ca un sclav, Și streșinile toate-ntr-o aripă, Cântând sub vântul galben, a risipă, Și Regele Pescar mereu bolnav. [...] (Ștefan Augustin Doinaș, Balada întrebării lui Parsifal) *prav, s.n. - praf 1. Scrie câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor tânjea și cumplit. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimei în versul „Durerea-l bântuia ca o fanfară”. 2 puncte 3. Alcătuiește un enunț în care cuvântul floare să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Transcrie, din text, două structuri care conțin imagini ale naturii. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în primele cinci versuri ale textului dat. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultimele cinci versuri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături existente în text, caracterul descriptiv al secvenței citate. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 042 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Astăzi, punând mâna la ochi, m-am gândit că ești frumoasă, că te iubesc, că aș vrea să fii întotdeauna a mea... Și gândul mi se părea cuminte și firesc. Am plecat apoi cu tine prin viață - desigur, totul e roz și plin ca în literatură sau ca într-un refren de tangou. În clipa asta ți-am simțit buzele pe gură. Cu toate că ești frumoasă, deși faptul că te iubesc îmi apare evident, cu toate că în definitiv n-ai făcut decât să mă săruți, nu știu de ce te urăsc în acest moment. (Geo Dumitrescu, Banală) 1. Precizează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor firesc și urăsc. 2 puncte 2. Explică utilizarea punctelor de suspensie în versul „că aș vrea să fii întotdeauna a mea...”. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele mână și ochi să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Transcrie un vers în care apare o imagine a femeii iubite. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația a două figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a doua, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături, faptul că textul aparține lirismului subiectiv. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 043 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: De mult mă lupt cătând în vers măsura, Ce plină e ca toamna mierea-n faguri, Ca s-o aștern frumos în lungi șiraguri, Ce fără piedici trec sunând cezura. Ce aspru mișcă pânza de la steaguri Trezind în suflet patima și ura -Dar iar cu dulce glas îți împle gura Atunci când Amor timid trece praguri! De l-am aflat la noi a spune n-o pot; De poți s-auzi în el al undei șopot, De e al lui cu drept acest preambul - Aceste toate singur nu le judec... Dar versul cel mai plin, mai blând și pudic, Puternic iar - de-o vrea - e pururi iambul. (Mihai Eminescu, Iambul) 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor vers și trezind. 2 puncte 2. Explică utilizarea punctelor de suspensie în versul „Aceste toate singur nu le judec.”. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele gură și toamnă să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Transcrie două structuri/ versuri care conțin imagini artistice ale „iambului”. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a doua, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături, faptul că textul aparține lirismului subiectiv. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 044 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Stau în cerdacul tău... Noaptea-i senină. Deasupra-mi crengi de arbori se întind, Crengi mari în flori de umbră mă cuprind Și vântul mișcă arborii-n grădină. Dar prin fereastra ta eu stau privind Cum tu te uiți cu ochii în lumină. Ai obosit, cu mâna ta cea fină În val de aur părul despletind. L-ai aruncat pe umeri de ninsoare, Desfaci visând pieptarul de la sân, Încet te-ardici* și sufli-n lumânare. Deasupră-mi stele tremură prin ramuri, În întuneric ochii mei rămân, Ș-alături luna bate trist în geamuri. (Mihai Eminescu, Stau în cerdacul tău...) *a se ardica, vb. - a se ridica. 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor senină și mișcă. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimei în versul „Deasupră-mi stele tremură prin ramuri”. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele a bate și întuneric să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Transcrie două structuri/ versuri care conțin imagini ale ființei iubite. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a doua, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături existente în text, apartenența poeziei la romantism. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 045 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Departe sunt de tine și singur lângă foc, Petrec în minte viața-mi lipsită de noroc, Optzeci de ani îmi pare în lume c-am trăit, Că sunt bătrân ca iarna, că tu vei fi murit. Aducerile-aminte pe suflet cad în picuri Redeșteptând în față-mi trecutele nimicuri; Cu degetele-i vântul lovește în ferești, Se toarce-n gându-mi firul duioaselor povești, Ș-atuncea dinainte-mi prin ceață parcă treci Cu ochii mari în lacrimi, cu mâni subțiri și reci; Cu brațele-amândouă de gâtul meu te-anini Șiparc-ai vrea a-mi spune ceva... apoi suspini... Eu strâng la piept averea-mi de-amor și frumuseți, În sărutări unim noi sărmanele vieți. O! glasul amintirii rămâie pururi mut, Să uit pe veci norocul ce-o clipă l-am avut, Să uit, cum dup-o clipă din brațele-mi te-ai smult. Voi fi bătrân și singur, vei fi murit de mult! (Mihai Eminescu, Departe sunt de tine... ) 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor clipă și pururi. 2. Explică utilizarea cratimei în versul „Aducerile-aminte pe suflet cad în picuri”. 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele foc și ochi să aibă sens conotativ. 4. Transcrie două structuri/ versuri care conțin imagini ale ființei iubite. 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în textul dat. 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în primele patru versuri ale poeziei. 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultimele patru versuri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături existente în text, apartenența poeziei la romantism. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 046 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Din valurile vremii, iubita mea, răsai Cu brațele de marmur, cu părul lung, bălai -Și fața străvezie ca fața albei ceri Slăbită e de umbra duioaselor dureri! Cu zâmbetul tău dulce tu mângâi ochii mei, Femeie între stele și stea între femei, Și întorcându-ți fața spre umărul tău stâng, În ochii fericirii mă uit pierdut și plâng. Cum oare din noianul de neguri să te rump, Să te ridic la pieptu-mi, iubite înger scump, Și fața mea în lacrimi pe fața ta s-o plec, Cu sărutări aprinse suflarea să ți-o-nec Și mâna friguroasă s-o încălzesc la sân, Aproape, mai aproape, pe inima-mi s-o țin. Dar vai, un chip aievea nu ești, astfel de treci Și umbra ta se pierde în negurile reci, De mă găsesc iar singur cu brațele în jos În trista amintire a visului frumos... Zadarnic după umbra ta dulce le întind: Din valurile vremii nu pot să te cuprind. (Mihai Eminescu, Din valurile vremii... ) 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor umbra și zadarnic. 2 puncte 2. Evidențiază rolul virgulei în versul „Să te ridic pe pieptu-mi, iubite înger scump”. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele lacrimă și a încălzi să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare romantice, existente în poezie. 4 puncte 5. Motivează structurarea textului sub forma unui monolog adresat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil din a doua strofă. 4 puncte 7. Motivează încadrarea poeziei în lirica romantică, prin evidențierea a două trăsături prezente în text. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Comentează, în 6 - 10 rânduri, prima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 047 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Peste vârfuri trece lună, Codru-și bate frunza lin, Dintre ramuri de arin Melancolic cornul sună. Mai departe, mai departe, Mai încet, tot mai încet, Sufletu-mi nemângâiet Îndulcind cu dor de moarte. De ce taci, când fermecată Inima-mi spre tine-ntorn? Mai suna-vei dulce corn, Pentru mine vreodată? (Mihai Eminescu, Peste vârfuri) 1 2 3. 4 5 6. 7 8 9 Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul inimă. 2 puncte Explică rolul cratimei în versul „Inima-mi spre tine-ntorn?”. 2 puncte Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele lună și inimă să aibă sens conotativ. 2 puncte Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte Transcrie două versuri care conțin o descriere specifică imaginarului poetic eminescian. 4 puncte Explică semnificațiile a două figuri de stil diferite, pe baza cărora este realizat tabloul naturii. 4 puncte Motivează încadrarea poeziei în lirica romantică, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte Comentează, în 6 - 10 rânduri, primul catren, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 048 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: La steaua care-a răsărit E-o cale-atât de lungă, Că mii de ani i-au trebuit Luminii să ne-ajungă. Poate de mult s-a stins în drum În depărtări albastre, Iar raza ei abia acum Luci vederii noastre. Icoana stelei ce-a murit Încet pe cer se suie: Era pe când nu s-a zărit, Azi o vedem și nu e. Tot astfel când al nostru dor Pieri în noapte-adâncă, Lumina stinsului amor Ne urmărește încă. (Mihai Eminescu, La steaua) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul cale. 2 puncte 2. Evidențiază rolul virgulei din a doua strofă. 2 puncte 3. Precizează câte un sinonim contextual pentru cuvintele a pieri și amor. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Explică semnificațiile a două figuri de stil diferite, pe baza cărora este realizat tabloul cosmosului. 4 puncte 6. Transcrie două versuri care conțin o descriere specifică imaginarului poetic eminescian. 4 puncte 7. Motivează încadrarea poeziei în lirica romantică, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultimul catren, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 049 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Noaptea potolit și vânăt arde focul în cămin; Dintr-un colț pe-o sofa roșă eu în fața lui privesc, Pân' ce mintea îmi adoarme, pân' ce genele-mi clipesc; Lumânarea-i stinsă-n casă... somnu-i cald, molatic, lin. Atunci tu prin întuneric te apropii surâzândă, Albă ca zăpada iernei, dulce ca o zi de vară; Pe genunchi îmi șezi, iubito, brațele-ți îmi înconjoară Gâtul. iar tu cu iubire privești fața mea pălindă. Cu-ale tale brațe albe, moi, rotunde, parfumate, Tu grumazul mi-l înlănțui, pe-al meu piept capul ți-l culci Ș-apoi ca din vis trezită, cu mânuțe albe, dulci, De pe fruntea mea cea tristă tu dai vițele-ntr-o parte. Netezești încet și leneș fruntea mea cea liniștită Și gândind că dorm, șireato, apeși gura ta de foc Pe-ai mei ochi închiși ca somnul și pe frunte-mi în mijloc. Și surâzi, cum râde visul într-o inimă-ndrăgită. O! Desmiardă, pân' ce fruntea-mi este netedă și lină, O! Desmiardă, pân-ești jună ca lumina cea din soare, Pân-ești clară ca o rouă, pân-ești dulce ca o floare, Pân' nu-i fața mea zbârcită, pân' nu-i inima bătrână. (Mihai Eminescu, Noaptea...) 1 2 3. 4 5 6. 7. 8. 9. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul foc. 2 puncte Explică rolul cratimei în versul „Pe-ai mei ochi închiși ca somnul și pe frunte-mi în mijloc”. 2 puncte Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele lumină și frunte să aibă sens conotativ. 2 puncte Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte Transcrie două versuri care conțin o descriere specifică imaginarului poetic eminescian. 4 puncte Explică semnificațiile a două figuri de stil diferite, pe baza cărora este realizat tabloul iubirii. 4 puncte Motivează încadrarea poeziei în lirica romantică, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte Comentează, în 6 - 10 rânduri, primul catren, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 050 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: De câte ori, iubito, de noi mi-aduc aminte, Oceanul cel de gheață mi-apare înainte: Pe bolta alburie o stea nu se arată, Departe doară luna cea galbenă - o pată; Iar peste mii de sloiuri de valuri repezite O pasăre plutește cu aripi ostenite, Pe când a ei pereche nainte tot s-a dus C-un pâlc întreg de păsări, pierzându-se-n apus. Aruncă pe-a ei urmă priviri suferitoare, Nici rău nu-i pare-acuma, nici bine nu ... ea moare, Visându-se-ntr-o clipă cu anii înapoi. Suntem tot mai departe deolaltă* amândoi, Din ce în ce mai singur mă-ntunec și îngheț, Când tu te pierzi în zarea eternei dimineți. (Mihai Eminescu, De câte ori, iubito...) *deolaltă - formă populară hibridă: deodată, împreună 1. Precizează câte un sinonim contextual pentru cuvintele ostenite și pierzându-se. 2 puncte 2. Evidențiază rolul liniei de pauză în versul „Departe doară luna cea galbenă - o pată”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra polisemia cuvântului departe. 2 puncte 4. Explică semnificația a două figuri de stil diferite din textul dat. 4 puncte 5. Selectează patru structuri metaforice care sugerează sentimentul morții, în poezia dată. 4 puncte 6. Precizează cele două planuri temporale pe baza cărora este structurat textul. 4 puncte 7. Numește două caracteristici ale liricii romantice prezente în text. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei. 4 puncte 9. Comentează, în 6 - 10 rânduri, primele patru versuri prin evidențierea relației dintre ideea poetică ș i mijloacele artistice. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 051 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Te-nalți prelung, și tăinuit misterul Ca-n alte seri sub discul tău s-adună, Pe când desfaci strălucitoare cerul Ca să domnești pe somnul lumii, Lună! Întâiul vis sub raza ta lunară Își fâlfâie din suflete pornirea, Tu din întâia lacrimă fugară Făcuși izvorul de dureri: iubirea... Iar farmecul tău blând și liniștit Făcu, alunecându-și raza-ncet, Din fiecare om - îndrăgostit, Din fiecare-ndrăgostit - poet. (Horia Furtună , Balada lunii) 1 2 3 4 5 6 7 8 9 Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor tăinuit și fugară. 2 puncte Motivează întrebuințarea liniei de pauză în versul „Din fiecare-ndrăgostit - poet”. 2 puncte Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul lume. 2 puncte Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte Precizează modurile de expunere pe baza cărora este structurat textul. 4 puncte Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 4 puncte Motivează, prin evidențierea a două caracteristici existente în text, apartenența acestuia la unul dintre curentele literare studiate. 4 puncte Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă din cele trei citate, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 052 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: În târg miroase a ploaie, a toamnă și a fân. Vântul nisip aduce, fierbinte, în plămân, și fetele așteaptă în ulița murdară tăcerea care cade în fiecare seară, și factorul, cu gluga pe cap, greoi și surd. Căruțe fugărite de ploaie au trecut, și liniștea în lucruri de mult mucegăiește. În case oameni simpli vorbesc pe ovreiește. Gâște, cu pantofi galbeni, vin lent după-un zaplaz; auzi cum ploaia stinge fanarele cu gaz, cum învechește frunza în clopote de-aramă -auzi tăcere lungă și gri care e toamnă și diligențe care vin din Dorohoi. Bătrânii de la casa cea veche ne-au ieșit în poartă, la grilajul de iederă coclit, și-aveau în ochi un zâmbet de iaz, de șes, cuminte. Îți mai aduci aminte? Îți mai aduci aminte? Ne-ascund atât de bine albumele cu clampă de-alamă, tinerețea! Trecutu-i lângă lampă și plină e oglinda cu cute în obraz. E-așa de lungă vremea de când nu mai e azi și stearpă și molâie ca o convalescență. (Barbu Fundoianu, Herța) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al naturii. 2 puncte 2. Explică rolul virgulei din primul vers. 2 puncte 3. Transcrie un vers care conține o locuțiune verbală folosită cu efecte expresive. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Evidențiază două trăsături ale descrierii prezente în prima secvență din textul citat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a doua secvență a textului. 4 puncte 7 Argumentează, prin evidențierea a două trăsături, coexistența tradiționalismului cu modernismul, în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultimele cinci versuri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 053 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Tu, tainică, curată Poezie, Biserică cu porți neîncuiate, Tu neamurile gândurilor toate Cu drag le lași la pragul tău să vie. Tot sufletul la poarta ta când bate, Drumeț slăbit, puterile-și învie, Își spovedește patimile ție, Și ele-adorm de tine alinate. Păcate vin sub bolta-ți milostivă, Tu le asculți pe toate deopotrivă Și le oprești neghina și amarul. Dar tu rămâi de-a pururea senină, Căci nu-i pribeag ce-n fața ta se-nchină C-o lacrimă să nu-ți spele altarul. (Octavian Goga, Sonet) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al sacrului. 2 puncte 2. Motivează întrebuințarea cratimei în versul „Și ele-adorm de tine alinate”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri prin care să ilustrezi polisemia verbului a bate. 2 puncte 4. Precizează valoarea expresivă a pronumelui personal tu, din primul vers. 4 puncte 5. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 4 puncte 6. Prezintă două argumente privind apartenența textului dat la tradiționalism. 4 puncte 7. Motivează scrierea cu inițială majusculă a substantivului Poezie, în text. 4 puncte 8. Comentează, în 6 -10 rânduri, prima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 054 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: În munți cu creștetele sure, din albă inimă de stâncă S-a plămădit în taină lacul, și din prăpastia adâncă A biruit în drum pământul. Pe veci în matcă nestatornic, El crește azi și crește mâne, de cer și de lumină dornic. Căci are dragoste cu cerul de-a pururi mișcătoarea apă Și-n frământarea ei păgână ea coasta jgheaburilor sapă, Cu pumnii sfarmă-n jur tărâmul și urlă de amar ce-o doare. Spre ceriuri brațele-și întinde să-i vie dragul mire: Soare! Când razele nepotolite sărută fața undei clare, Înfiorată, spuma albă prelung și pătimaș tresare, Atâtea curcubeie tremur în valvârtejul ei de picuri, Când în adânc se prind în horă strălucitoarele nisipuri... Așa-i iubirea mea, asemeni acestei largi cetăți de unde, Adâncul ei se pierde-n taina nemărginirilor profunde, Cu vifore și curcubeie, cu valuri lung clocotitoare, Cu picuri ce se înfioară de chipul unui veșnic soare! (Octavian Goga, Iubirea mea) 1. Transcrie, din prima strofă, o pereche de antonime. 2 puncte 2. Precizează rolul unui semn de punctuație din versul „Spre ceriuri brațele-și întinde să-i vie dragul mire: Soare!”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul chip. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două funcții ale comunicării evidențiate în textul dat. 4 puncte 6. Comentează semnificația unei figuri de stil identificate în ultima strofă. 4 puncte 7 Explică rolul și semnificația adverbului așa din ultima strofă. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, penultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 055 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: De ce m-ați dus de lângă voi, De ce m-ați dus de-acasă? Să fi rămas fecior la plug, Să fi rămas la coasă. Atunci eu nu mai rătăceam Pe-atâtea căi răzlețe, Și-aveați și voi în curte-acum Un stâlp la bătrânețe. M-aș fi-nsurat când isprăveam Cu slujba la-mpăratul, Mi-ar fi azi casa-n rând cu toți... Cum m-ar cinsti azi satul. Câți ai avea azi dumneata Nepoți, să-ți zică: «Moșu.» Le-ai spune spuză de povești. Cu Împăratul Roșu. Așa. vă treceți, bieți bătrâni, Cu rugi la Preacurata, Și plânge mama pe ceaslov, Și-n barbă plânge tata. (Octavian Goga, Bătrâni) 1 2 3 4 5 6 7 8 9 Transcrie din prima strofă două cuvinte care aparțin câmpului semantic al satului. 2 puncte Precizează două motive pentru care s-a utilizat cratima în versul „Și-n barbă plânge tata.”. 2 puncte Evidențiază valoarea expresivă a verbului la modul conjunctiv din prima strofă. 2 puncte Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte Precizează două elemente de prozodie, la alegere, din textul dat. 4 puncte Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua a poeziei. 4 puncte Motivează, pe baza a două argumente, încadrarea textului în lirica tradiționalistă. 4 puncte Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 056 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: În orice zi, la orice pas, murim puțin, murim mai mult. Cu cât părem mai viu tumult, cu-atât apunem ceas de ceas. Ne credem stânci, ne vrem granit, nu știm ce viermi profunzi ne rod. În viața ca un rumen rod stă miezul morții, viermuit... Ca niște fluvii clocotim, înspumegați, triumfători -nu bănuim că sub vâltori nu-nfrângem viața, ci murim. Dar noi, în inimi dac-am strâns izbânda unei zile vii, zâmbim c-am mai învins o zi, în loc să izbucnim în plâns. (Radu Gyr, Victorii negre) 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor tumult și am strâns. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei în versul „Dar noi, în inimi dac-am strâns”. 2 puncte 3. Transcrie, din text, o locuțiune adverbială care exprimă ideea trecerii timpului. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează valoarea expresivă a persoanei I plural, în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 4 puncte 7 Motivează scrierea cu literă mică la începutul unora dintre versurile poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 057 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: „Vezi, mamă, ce mă doare! Și pieptul mi se bate, Mulțimi de vinețele pe sân mi se ivesc; Un foc s-aprinde-n mine, răcori mă iau la spate, Îmi ard buzele, mamă, obrajii-mi se pălesc! Ah! inima-mi zvâcnește!... și fuge de la mine! Îmi cere... nu-ș’ ce-mi cere! Și nu știu ce i-aș da; Și cald, și rece, uite, că-mi furnică prin vine, În brațe n-am nimic și parcă am ceva; Că uite, mă vezi mamă? Așa se-ncrucișează, Și nici nu prinz de veste când singură mă strâng, Și tremur de nesațiu, și ochii-mi văpăiază, Pornesc dintr-înșii lacrămi și plâng, măicuță, plâng.” E noapte naltă, naltă; din mijlocul tăriei Veșmântul său cel negru, de stele semănat, Destins coprinde lumea, ce-n brațele somniei Visează câte-aievea deșteaptă n-a visat. Tăcere este totul și nemișcare plină; Încântec sau descântec pe lume s-a lăsat; Nici frunza nu se mișcă, nici vântul nu suspină Și apele adorm duse, și morele au stat. (Ion Heliade-Rădulescu, Zburătorul) 1. Transcrie, din strofa a treia, două cuvinte a căror formă nu mai este acceptată de DOOM2, precizându-le forma literară actuală. 2 puncte 2. Precizează rolul virgulei în ultimul vers al primei strofe. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra omonimia cuvântului veste. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează măsura și rima versurilor din ultima strofă. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în penultima strofă. 4 puncte 7 Motivează prezența a două tipuri de lirism (subiectiv și obiectiv) în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a doua, prin evidențierea relației ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 058 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: El n-ar dori să-l recunoască Pe lume nimeni niciodată, Să poarte pururea o mască Pe fața lui de chin brăzdată, Să treacă nebăgat în seamă, Ca și o umbră prin mulțime, Ce nici să știe cum îl cheamă Pe tristul făurar de rime... Doar seara când, trudit de cale, Se-ntoarce-n casa lui sihastră, S-audă cântecele sale Cântate de la vreo fereastră, S-asculte dus și nici să-i vină În minte cânturile-acele, Să-i pară-o inimă streină Că suferă și plânge-n ele. (St. O. Iosif, Cântărețul) 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor pururea și trudit. 2 puncte 2. Precizează rolul punctelor de suspensie din a doua strofă. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin umbră. 2 puncte 4. Precizează valoarea expresivă a verbelor la modul conjunctiv din poezie. 4 puncte 5. Transcrie, din text, un vers care conține un element de portret. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 4 puncte 7. Motivează caracterul de artă poetică al textului dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultimele două strofe, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 059 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Vânturile nopții scutură afară Arborii tăcerii. O, încete plânsul! Sufletele doarmă!... Nu mai vine zarea, tot mai noapte-i noaptea. Mă cufund în lacrămi, Unde-i mâna albă care să mă scape? E miros de moarte, nimeni nu răspunde, Nu e om pe lume... A pornit furtuna pe-nverzite ape. Sufletu-mi de spaimă în bucăți se sfarmă, Unde-i cerul, unde? A-nceput blestemul groapa să mi-o sape. De ce nu-mi răspunde? Vânturile nopții scutură afară Fără încetare. Unde-i alba mână, să mă scape, să mă scape? (Emil Isac, Vânturile nopții.) 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor să scape și spaimă. 2 puncte 2. Precizează rolul virgulei și al semnului exclamării din structura „O, încete plânsul!”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra polisemia verbului a răspunde. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a patra. 4 puncte 7. Motivează, prin evidențierea a două trăsături existente în text, apartenența acestuia la direcția modernistă/ modernism. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, primele două strofe, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 060 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: E vremea rozelor ce mor, Mor în grădini, și mor și-n mine -Ș-au fost atât de viață pline, Și azi se sting așa ușor. În tot, se simte un fior. O jale e în orișicine. E vremea rozelor ce mor -Mor în grădini, și mor și-n mine. Pe sub amurgu-ntristător, Curg vălmășaguri de suspine, Și-n marea noapte care vine Duioase-șipleacă fruntea lor... -E vremea rozelor ce mor. (Alexandru Macedonski, Rondelul rozelor ce mor) 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor fior și vălmășaguri. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei în versul „Duioase-și pleacă fruntea lor. ”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra caracterul polisemantic al cuvântului frunte. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie un vers care conține o imagine auditivă. 4 puncte 6. Numește sentimentul dominant care se desprinde din poezie. 4 puncte 7 Motivează reluarea versului „E vremea rozelor ce mor” în cele trei strofe ale poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 061 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Din al oglindei luciu rece De apă-adâncă, — se desface O liniște de dulce pace, Ce-ntregul suflet mi-l petrece. Obida vrând să mă înece, Zadarnic firea și-o preface. Din al oglindei luciu rece Uitarea numai se desface. Chiar dorul vieții-n mine tace — Izvor ce gata e să sece; Și pe-al meu chip, ce-n umbră zace, Un fel de vis de opium trece Din al oglindei luciu rece. (Alexandru Macedonski, Rondelul oglindei) 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor pace și vis. 2 puncte 2. Motivează folosirea cratimei în structura ,,dorul vieții-n mine”. 2 puncte 3. Transcrie doi termeni care fac parte din câmpul semantic al oglinzii. 2 puncte 4. Scrie două expresii/ locuțiuni care să conțină cuvântul suflet. 4 puncte 5. Precizează o valoare expresivă a timpului prezent al verbelor din prima strofă a poeziei citate. 4 puncte 6. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă a poeziei date. 4 puncte 8. Comentează, în 8 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația refrenului în poezia citată. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 062 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Pe balta clară barca molatică plutea... Albeți neprihănite curgeau din cer; - voioase Zâmbeau în fundul apei răsfrângeri argintoase; Oh! Alba dimineață și visul ce șoptea, Și norii albi - și crinii suavi - și balta clară, Și sufletul - curatul argint de-odinioară -Oh! Sufletul! - curatul argint de-odinioară. (Alexandru Macedonski, Pe balta clară) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul apă. 2 puncte 2. Explică rolul și însemnătatea punctelor de suspensie din primul vers. 2 puncte 3. Precizează valoarea expresivă a verbelor la indicativ imperfect, folosite în textul dat. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două versuri care conțin imagini cromatice. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în poezie. 4 puncte 7. Exprimă-ți opinia în legătură cu rolul versului „Oh! Sufletul! - curatul argint de-odinioară”. 4 puncte 8. Motivează încadrarea poeziei în lirica simbolistă, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte 9. Prezintă, în 6 - 10 rânduri, semnificația titlului, prin raportare la textul citat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 063 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Era o zi senină ca fruntea de fecioară Ce e neturburată de-ai patimilor nori, O zi din care șoapte de îngeri se coboară Și vin pe-o adiere să cânte printre flori. Subțiri ca o dantelă urcau mereu din apă Clădiri de nori fantastici ocoale dând pe lac, Și prins de-o rece stâncă pe care vântu-o sapă, Gemea mușcat de vânturi un stuf de liliac. Plăpândele lui ramuri abia înmugurite, Văitându-se pe soarta ce-acolo le-a sădit, Nainte de-a-și da rodul mureau învinețite Când ea veni să șeadă sub stuful oropsit. Atunci acele ramuri de-odată înfloriră Ș-o ploaie azurie vărsară peste noi... O! Doamne, acele clipe ce repede pieiră... Uscat e liliacul și nu mai suntem doi. (Alexandru Macedonski, Stuful de liliac) 1. Selectează, din text, doi termeni care aparțin câmpului semantic al suferinței. 2 puncte 2. Motivează folosirea cratimei în al doilea vers al poeziei. 2 puncte 3. Precizează valoarea expresivă a adverbului ce din structura „ce repede pieiră”. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a treia strofă. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în legătură cu textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează, prin evidențierea a două trăsături existente în text, conceptul poezie lirică. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 064 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Copaci roșeați, cu freamăte s-au despuiat. Pe drumuri nămolite gemeau care aplecate. Pământul revenea în arături tăiat. Treceau cocorii, tânguind pustietate. Argați încovoiați grăbiră ca groparii, Cât rece se înmormânta un leș de soare. Din vie smulși, erau strânși, corturi, parii, Site de ploaie cerneau strâmb din zare. Întunecimea a învinețit tăria fierului. Miros de humă și de cremeni desfunda vechimi. Opaițe s-au stins abia ivite-n cimitirul cerului Deschis, cu prăbușiri în înălțimi. Nuci mocirloși au gâlgâit, arzând pucioasă. Fulgere verzi spărgeau în țăndări iadul norilor. Peste cocoașa lumii se târa o scorpie cleioasă, Cât iar țipa, pierdut, stolul cocorilor. (Adrian Maniu, Furtună de toamnă) 1 2 3 4 5. 6 7 8 9. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al morții. 2 puncte Explică rolul virgulei din primul vers. 2 puncte Precizează valoarea expresivă a verbelor la imperfect, folosite în text. 2 puncte Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte Transcrie două structuri lexicale ce cuprind o imagine vizuală, respectiv, o imagine auditivă. 4 puncte Explică semnificația unei figuri de stil identificate în versul „Fulgere verzi spărgeau în țăndări iadul norilor”. 4 puncte Motivează încadrarea poeziei în lirica tradiționalistă, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte Comentează, în 6 - 10 rânduri, a doua strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 065 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: În orașu-n care plouă de trei ori pe săptămână Orășenii, pe trotuare, Merg ținându-se de mână, Și-n orașu-n care plouă de trei ori pe săptămână, De sub vechile umbrele, ce suspină Și se-ndoaie, Umede de-atâta ploaie, Orășenii pe trotuare Par păpuși automate, date jos din galantare.* În orașu-n care plouă de trei ori pe săptămână Nu răsună pe trotuare Decât pașii celor care merg ținându-se de mână, Numărând În gând Cadența picăturilor de ploaie, Ce coboară din umbrele, Din burlane Și din cer [...] În orașu-n care plouă de trei ori pe săptămână Un bătrân și o bătrână -Două jucării stricate -Merg ținându-se de mână... (Ion Minulescu, Acuarelă) *galantar, s.n. - vitrină a unui magazin. 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul pas. 2 puncte 2. Explică rolul cratimei în structura „în orașu-n care plouă”. 2 puncte 3. Precizează valoarea expresivă a adverbului decât din a doua strofă a poeziei. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie, din text, două structuri lexicale care conțin imagini auditive. 4 puncte 6. Explică semnificația reluării versului „În orașu-n care plouă de trei ori pe săptămână”. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, prima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, prin raportare la textul dat. 4 puncte 9. Demonstrează încadrarea poeziei în lirica simbolistă, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 066 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Și-ai să mă uiți - Că prea departe Și prea pentru mult timp pornești! Și-am să te uit - Că și uitarea e scrisă-n legile-omenești. Cu ochii urmări-vei țărmul, topindu-se ca noru-n zare, Și ochii-ți lăcrima-vor poate Trei lacrimi reci de călătoare; Iar eu pe țărm Mâhnit privi-voi vaporu-n repedele-i mers, Și-nțelegând că mi-ești pierdută, Te-oi plânge-n ritmul unui vers. Și versul meu L-o duce poate vreun cântăreț până la tine, Iar tu - Cântându-l ca și dânsul, Plângându-l, poate, ca și mine - Te vei gândi la adorata în cinstea căreia fu scris, Și-uitând că m-ai uitat, Vei smulge din cadrul palidului vis Întunecatu-mi chip, Ca-n ziua când te-afunda vaporu-n zare Și când din ochi lăsai să-ți pice Trei lacrimi reci de călătoare! (Ion Minulescu, Trei lacrimi reci de căl ătoare) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al creației poetice. 2 puncte 2. Precizează rolul liniei de pauză folosite în prima strofă. 2 puncte 3. Explică valoarea expresivă a adverbului poate, folosit de două ori în ultima strofă. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie, din text, două structuri lexicale care conțin imagini vizuale. 4 puncte 6. Notează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a doua strofă a poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Demonstrează încadrarea poeziei în lirica simbolistă, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 067 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Când am pornit, știam doar că-i departe Și-i tare greu de-ajuns unde voiam, Dar unde-i acel unde nu știam Căci nu-l găsisem încă-n nicio carte. Pe drumuri lungi și vechi, bătătorite De-atâția mulți porniți naintea mea, Am colindat călăuzit de-o stea -Icoana unei lumi întrezărite, Dar într-o zi o fată - bat-o focul -Mi-a-ntors din cale pasul obosit... - Unde-aș fi fost de nu m-aș fi oprit Și nu mi-aș fi vândut ei tot norocul?... (Ion Minulescu, Cântec de drum) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al călătoriei. 2 puncte 2. Precizează rolul liniilor de pauză din primul vers al ultimei strofe. 2 puncte 3. Explică valoarea expresivă a verbelor la imperfect din prima strofă. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie, din text, un vers care conține o imagine vizuală. 4 puncte 6. Notează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a doua strofă a poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, prin raportare la textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 068 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Tu crezi c-a fost iubire-adevărată... Eu cred c-a fost o scurtă nebunie... Dar ce anume-a fost, Ce-am vrut să fie Noi nu vom ști-o poate niciodată... A fost un vis trăit pe-un țărm de mare, Un cântec trist, adus din alte țări De niște păsări albe - călătoare Pe-albastrul răzvrătit al altor mări -Un cântec trist, adus de marinarii Sosiți din Boston, Norfolk Și New York, Un cântec trist, ce-l cântă-ades pescarii Când pleacă-n larg și nu se mai întorc. Și-a fost refrenul unor triolete* Cu care-alt'dată un poet din Nord, Pe marginile albului fiord, Cerșea iubirea blondelor cochete... A fost un vis, Un vers, O melodie, Ce n-am cântat-o, poate, niciodată... Tu crezi c-a fost iubire-adevărată? Eu cred c-a fost o simplă nebunie! (Ion Minulescu, Celei care pleacă) *triolet, s.n. - poezie de opt sau șapte versuri (de câte opt silabe fiecare), în care primul vers este identic cu al patrulea și al șaptelea, iar al doilea cu al optulea. 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al muzicii. 2 puncte 2. Precizează rolul apostrofului folosit în structura „alt'dată”. 2 puncte 3. Explică valoarea expresivă a adverbului poate, folosit de două ori în text. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie, din text, două structuri lexicale care conțin imagini vizuale. 4 puncte 6. Notează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a doua strofă a poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Demonstrează încadrarea poeziei în lirica simbolistă, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 069 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Firul de sânge care-mi iese din buzunar firul de lână care-mi iese din ochi firul de tutun care-mi iese din urechi firul de flăcări care-mi iese din nări Tu poți crede că urechile mele fumează dar oamenii au rămas țintuiți în mijlocul străzii pentru că în noaptea asta se vor vopsi în negru toate statuile și va fi insomnia mea aceea pe care o vei cunoaște o insomnie oarecare de cretă și de argilă o insomnie ca o sobă sau ca o ușe sau mai bine ca golul unei uși și în dosul acestei uși vreau să vorbim de memorie vreau să mă miroși ca pe o fereastră vreau să mă auzi ca pe un arbore vreau să mă pipăi ca pe o scară vreau să mă vezi ca pe un turn (Gellu Naum, Oglinda oarbă) 1. T ranscrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al simțurilor. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei în structura de tipul „care-mi iese”. 2 puncte 3. Alcătuiește un enunț în care substantivul flacără să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a doua strofă a poeziei 4 puncte 7. Exprimă-ți o opinie argumentată despre componenta ortografică a textului. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 070 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Vezi marea: bătrână, întinsă, adâncă. De țărmu-i departe, tot sare prin stâncă Un tânăr pârâu ce spumos își aruncă, Voios, fără griji, unda lui cea zglobie. De marea întinsă, nimica nu știe Zglobiul, voiosul și clarul pârâu: El iute aleargă spre zări fără frâu Și marea bătrână, întinsă, adâncă, Spre tânăra undă privirea-și aruncă, Din valuri clipind ca din sute de pleoape: Pârâul zglobiu în ea va încape. El fuge voios, tot mai repede fuge, Nu știe, nu-i pasă ce țărm va ajunge... Tu, dragostea mea, ai aflat ghicitoarea: Tu, pârâul zglobiu - iar eu, marea. (Miron Radu Paraschivescu, Pârâul și marea) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al naturii. . 2 puncte 2. Precizează rolul virgulelor folosite în primul vers al poeziei. 2 puncte 3. Explică valoarea expresivă a adverbului tot, folosit în strofa a patra. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie, din text, două structuri lexicale care conțin imagini vizuale. 4 puncte 6. Notează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază subiectivitatea eului liric. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă a poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, prin raportare la textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 071 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Tu ești o albă rugăciune Nălțată-n templul sfânt al vieței, Asemenea rozelor plăpânde Ce-n ceasul clar al dimineței Zâmbesc de rouă tremurânde. Tu ești o blândă rugăciune, Asemenea binecuvântărei Ce din nălțimea azurie Coboară-n faptul înserărei Pe-un val de lină armonie. Tu ești o caldă rugăciune, Cu o privire de madonă, Iar vorba ta înaripată E un parfum de anemonă La o icoană întristată. Tu ești o sfântă rugăciune Căzând pe frunți în umilință. O, de-aș putea cunoaște-odată, Pierdut în dulcea pocăință, Misterul rugei fără pată! (Ștefan Petică, Fecioara în alb, IV) 1. Precizează câte un sinonim contextual pentru cuvintele roze și înserare. 2 puncte 2. Explică rolul a două semne de punctuație diferite din ultima strofă. 2 puncte 3. Scrie forma literară actuală a cuvintelor nălțimea și rugei. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Prezintă două elemente prin care se realizează subiectivitatea în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația a două figuri de stil identificate în a doua strofă. 4 puncte 7. Motivează, prin evidențierea a două trăsături, apartenența poeziei la simbolism. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, primul vers al fiecărei strofe, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 072 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: De unde vin? De unde se coboară În mine nălucirea lor adâncă? Vor fi rămas din vremi de-odinioară? Se smulg din vremea ne-mplinită încă? Câte tăceri s-or fi topit în ele, Că sunt atât de limpezi și de pline! Făcute-s pentru nalte bolți senine, S-alunece pe lungi priviri de stele. Din stele chiar vor fi venind! Sau, poate, Vreun băștinaș din alte lumi străbate, Cercetător, atât amar de drum Și la fereastra minții mele bate Cu-o mână străvezie ca un fum... O, glasuri care m-ați ales popas, Când n-oi mai fi nici eu decât un glas, Mă veți lua pe calea de apoi Prin vămile văzduhului cu voi, Sau mă veți părăsi în drum, stingher, Uitat, pierdut în vreun străin ungher Al cosmosului fără jos și sus, La fel cu-atâtea glasuri ce s-au dus? (Alexandu Philippide, Glasuri) 1. Transcrie, din text, două perechi de antonime. 2 puncte 2. Explică rolul utilizării cratimei în structura „din vremi de-odinioară”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri în care cuvântul lume să aibă sens denotativ, respectiv, sens conotativ. 2 puncte 4. Precizează valoarea expresivă a verbelor la timpul viitor, prezente în poezie. 4 puncte 5. Numește tipul de rimă folosit în prima și în a doua strofă. 4 puncte 6. Explică semnificația a două figuri de stil identificate în primele două strofe. 4 puncte 7. Menționează două procedee specifice stilului retoric, prezente în poezie. 4 puncte 8. Comentează ultima strofă, în 6 - 10 rânduri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează conceptul poezie lirică, prin evidențierea a două trăsături existente în textul citat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 073 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: 1. Portice* lungi prin care spun anticii Că noaptea se plimba cu molcom pas Caligula* nebun visând suplicii, Din voi nicio fă râmă n-a ră mas. 5. Cine-a cioplit acele chipuri stranii Pe insula pierdută și pustie Din fundu-ndepărtatei Oceanii Și le-a adus în brațe, cine știe? Tu, monstru al fierbintelui Egipt, 10. Sfinx cu sprânceana încruntată, În ce papirus, în ce manuscris, Se află taina ta nedezlegată? Dar ce să dezlegăm? Doar totul piere În timpul fără sens, fără-ncheiere. 15. Ajunși în lună n-am găsit decât Un plat pustiu, sărac, steril, urât. O să ajungem oare și la stele, Cu gândul să descoperim în ele Secretul universului și-al vieții? 20. Da-n stele nu ajung decât poeții. (Alexandru Philippide, Secrete și mistere) *portice, s.n. - galerie exterioară, mărginită de o colonadă, uneori cu arcade, care servește ca loc de adăpost sau de plimbare în jurul unei piețe, al unei clădiri etc. *Caligula - împărat roman (37-41 d.H.) 1. Scrie câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor molcom și steril. 2 puncte 2. Precizează două situații diferite de utilizare a virgulei, în text. 2 puncte 3. Transcrie un vers care conține un cuvânt format prin schimbarea valorii gramaticale. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în text. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază eul liric în textul dat. 4 puncte 6. Comentează semnificația a două imagini vizuale prezente în poezie. 4 puncte 7. Explică semnificația ultimului vers al poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, versurile 13 - 20, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 074 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: În fața mea pe-ncetul se ivea Un lin urcuș de neagră catifea. Doar câțiva pași făcui și mă oprii În faldurile unor înalte draperii, Nemăsurat de-nalte și ușoare, Prelung și muzical fâlfâietoare, Aeriene fermecătorii Țesute parcă numai din sunet și culoare. De suflul lor melodios sorbită, Cărarea suitoare pieri într-o clipită Lăsându-mă în poarta acestei ireale Sonore aurore boreale. Putea-voi oare fără călăuză Să dibui puntea dintre privire și auz Și cumpănindu-mi firea-ntre-amândouă Să gust cu adâncime și nesațiu Senina voluptate nouă A timpului scăpat de spațiu? (Alexandru Philippide, Apropieri) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul timp. 2 puncte 2. Motivează folosirea cratimei în structura „Putea-voi oare fără călăuză”. 2 puncte 3. Precizează valoarea expresivă a verbelor la modul conjunctiv, prezente în text. 2 puncte 4. Transcrie, din prima strofă, două structuri care conțin imagini vizuale. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil prezente în ultima strofă. 4 puncte 7. Comentează prima strofă, în 6 - 10 rânduri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, prin raportare la poezia citată. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 075 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Lumi întregi în fundul mării pești și bivoli cu burți albe creste lungi de os și salbe, ca-ntr-o raclă-n fundul mării. Aripi reci, și niciun gând, peste goluri tremurând... zbor de pasăre uitată deznădejde-ntârziată. Niciun reazem pentru minte mor privirile-nainte. Poartă călătoare când te voi ajunge? Ești sortită oare ochiul să te-alunge, încă mai departe risipită-n moarte? Tu din larg îmi crește stea, zvâcnit pe pește, ca să am un semn zborul să-mi îndemn. (Camil Petrescu, Cocorul) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin substantivul minte. 2 puncte 2. Precizează rolul punctelor de suspensie din a doua strofă. 2 puncte 3. Motivează absența predicatelor din enunțurile care alcătuiesc primele strofe. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează măsura și rima versurilor din prima strofă. 4 puncte 6. Numește sentimentul dominant care se poate desprinde din poezie. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil prezente în a doua strofă. 4 puncte 8. Comentează strofa a treia, în 6 - 10 rânduri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează conceptul poezie lirică, prin evidențierea a două trăsături existente în textul citat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 076 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Mi-e sufletul în hrube-adânci boltit: Tăceri străvechi s-adună prin unghere, Ca niște șerpi bătrâni ce m-au pândit. Ascult în noapte, gârbov de veghere, Cum cade fiecare gând, gândit. Tăcut ca vremea, orb ca un mormânt, La căpătâiul meu de veghe sunt. În preajma mea, prin somn, pământul geme, Un glas în mine prinde să mă cheme, Și simt cum din adânc de suflet, greu, Tânguitorul glas de veghe geme, Chemând mereu. Și mă scobor în mine și în vreme. Pământul... Spasm puternic de dragoste și ură! În fiecare bulgăre un pumn ascuns se zbate. Și cerul orb, deasupra, deschide-n gol o gură Cu vineți dinți de stele, sclipind sălbatic toate!.... (Alexandru Philippide, Veghe) 1. Precizează câte un sinonim contextual pentru cuvintele unghere și se zbate. 2 puncte 2. Explică rolul folosirii cratimei în structura „s-adună prin unghere”. 2 puncte 3. Transcrie, din strofa a doua, un cuvânt format prin derivare și unul format prin conversiune. 2 puncte 4. Numește două figuri de stil prezente în versul „Tăcut ca vremea, orb ca un mormânt”. 4 puncte 5. Transcrie, din strofa a patra, două versuri care să ilustreze două mărci diferite ale prezenței eului liric în text. 4 puncte 6. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 7. Precizează valoarea expresivă a verbelor la prezent în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, având în vedere relația dintre ideea poetică exprimată și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 077 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Acolo unde-n Argeș se varsă Râul Doamnei Și murmură pe ape copilăria mea, Ca Negru Vodă, care descălecând venea, Mi-am ctitorit viața pe dealurile toamnei. Acolo-n pacea nopții, pe dealuri de podgorii, Am mers tăcut alături de carele de boi, Când neaua lunii ninge pe sălcii de zăvoi, Când șopotește valea de cântecele morii. Las altora tot globul terestru ca o minge, Eu am rămas în paza pridvorului străbun, Ca să culeg cu ochii livezile de prun Când alb Negoiu, toamna, de ceruri se atinge. Și tot visând la vremea când înfloriră teii, Pe când îmbracă țara al iernii alb suman, Să deslușesc cum piere trecutul, an cu an, Pe drumuri depărtate sunându-și clopoțeii. Să stau, pe când afară se stinge orice șoaptă, Privind cenușa caldă din vatra mea, de-acum -Și să aud deodată cu-nfiorare cum Trosnește amintirea ca o castană coaptă. (Ion Pillat, Ctitorii) 1. Transcrie, din text, doi termeni din câmpul semantic al timpului. 2. Precizează rolul liniei de pauză din ultima strofă a poeziei. 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul viață. 4. Precizează valoarea stilistică a verbelor la conjunctiv din ultimele două strofe. 5. Transcrie, din text, două versuri/ fragmente de vers conținând câte o imagine vizuală, respectiv, una auditivă care fac referire la cadrul natural. 6. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în versul „Acolo-n pacea nopții pe drumuri de podgorii”. 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a treia, având în vedere relația dintre ideea poetică exprimată și mijloacele artistice. 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 078 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Pe bancă, sub castanul din vie, te așază, Străine, ce venit-ai priveliștea s-o vezi, Florica e acolo,cu casă, parc, livezi, Și peste drumul mare: zăvoiul. Înserează. Câmpia e albastră și-n zare norii ard. Sclipește Râul Doamnei înspre apus, o clipă... Un taur muge; puțul cu lanț și roată țipă; Și vrrr.un zbor de vrăbii zbucnește dintr-un gard. Te-apleci mirat, străine, pe-amurg ca pe o ramă Ce-ar străluci din umbra muzeului pustiu, Și crezi, pornind aiurea, rănit de-un dor târziu, Că ai cuprins Florica*.Dar n-ai zărit, ia seamă, Pe-albastra depărtare a luncii de demult, Trecutul meu ce arde sclipind în Râul Doamnei, N-ai auzit,deodată rupând tăcerea toamnei, Vrrr. timpu-n zbor, pe care cutremurat l-ascult. (Ion Pillat, Străinul) *Florica, s.f., propriu - numele moșiei familiei Brătianu 1. Construiește un enunț în care să folosești omonimul cuvântului vie. 2. Explică rolul cratimei în structura „venit-ai” . 3. Alcătuiește două enunțuri în care substantivul toamnă să aibă sens conotativ, respectiv, denotativ. 4. Transcrie două versuri care să conțină o imagine vizuală, respectiv, una auditivă. 5. Precizează rolul expresiv al utilizării interjecției vrrr în poezie. 6. Explică semnificația unei figuri de stil prezente în prima strofă a poeziei. 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a treia și a patra, având în vedere relația dintre ideea poetică exprimată și mijloacele artistice. 8. Motivează încadrarea poeziei în tradiționalism, prin referire la două caracteristici prezente în text. 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în textul dat. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 079 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Cât vezi cu ochiul, verde, păpurișul Se-ndoaie-n vântul serii, foșnitor. Din când în când și-arată luminișul Un ochi de apă moartă. Un cocor Cu aripa deschisă se ridică Din stuf, sfâșietor de trist scâncind, Sau cai tătari, dând roată fără frică, Sălbăticiți, nechează pe un grind. Amurgu-mbracă delta toată-n aur Cu turla unui sat lipovenesc, Dar umbrele ostroavelor de plaur Albastrul cenușiu îl împânzesc. Vaporul taie noaptea șoptitoare Și valul ce se-ntunecă-ntruna, Când cele cinci coline cresc în zare, De aur vânăt cum e pruna. (Ion Pillat, Amurg în deltă) 1. Menționează câte un sinonim pentru cuvintele trist și scâncind. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei în structura „amurgu-mbracă”. 2 puncte 3. Construiește două enunțuri în care să evidențiezi polisemantismul verbului a tăia. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează rima și măsura versurilor în a două strofă a poeziei. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil prezente în prima strofă a poeziei. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, având în vedere relația dintre ideea poetică exprimată și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături existente în text, faptul că poezia citată ilustrează conceptul poezie lirică. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 080 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: În sticlă nu-i, în ceasul cu nisip Ce curge lin și sec aceeași oră. Nu-i în apus și nici în auroră, Și urma-i pe pământ nu are chip. Dar îl aud târziu, la foc de sobă, Cum pasu-i apăsat își face drum Venind din țara umbrelor și cum În inimă îmi bate ca-ntr-o tobă. Recheamă tot ce-a fost și o să fie; Toți anii mei cu clipa lor învie Dintotdeauna, fără ieri și azi. Simt mâna-i cum m-atinge ca o moarte, Și în oglindă stă un alt obraz, Îngălbenind ca fila dintr-o carte. (Ion Pillat, Timpul) 1. Transcrie, din prima strofă, două structuri lexicale ce exprimă o relație de antonimie. 2 puncte 2. Precizează rolul virgulelor din prima strofă a textului. 2 puncte 3. Exemplifică, având ca text suport strofa a treia a textului, două mijloace interne de îmbogățire a vocabularului. 2 puncte 4. Precizează rolul stilistic al negațiilor din prima strofă. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 6. Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 7. Prezintă semnificația unei comparații identificate în ultima strofă. 4 puncte 8. Explică semnificația titlului, în relație cu textul poeziei. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături existente în text, faptul că poezia citată ilustrează conceptul poezie lirică. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 081 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: La Polul Nord, la Polul Sud, sub stele vecinic adormite, În lung și-n larg, în sus și-n jos, se-ntind câmpii nemărginite, Câmpii de gheață, ce adorm pe așternutul mărei ud, Cu munți înalți, cu văi adânci, la Polul Nord, la Polul Sud. Când dintre munții solitari îngălbenește luna plină, Vărsând pe albul dezolat o cadaverică lumină, Se văd ieșind ai mărei urși, cu ochi de foc, cu pașii rari, Când dintre văile adânci, când dintre munții solitari. Și dorm adânc, și dorm mereu nemărginirile polare, Iar din prăpăstiile-adânci se-aude-o stranie vibrare, Și urșii albi, înduioșați, într-un oftat adânc și greu, Se-ntind pe labe de sidef și dorm adânc și dorm mereu! (Iuliu C. Săvescu, La Polul Nord) 1. Precizează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor nemărginite și solitari. 2 puncte 2. Explică ortografierea cu doi ,,i" a substantivului pașii. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul ochi. 2 puncte 4. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 4 puncte 5. Motivează, prin prezentarea a două trăsături, rolul descrierii în textul dat. 4 puncte 6. Transcrie două versuri care conțin imagini auditive. 4 puncte 7. Argumentează încadrarea poeziei în lirica simbolistă, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte 8. Evidențiază semnificația timpului prezent al verbelor din text. 4 puncte 9. Comentează, în 6 - 10 rânduri, rolul laitmotivului în poezia lui Iuliu C. Săvescu. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 082 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Doctore, simt ceva mortal Aici în regiunea ființei mele. Mă dor toate organele Ziua mă doare soarele, Iar noaptea luna și stelele. Mi s-a pus un junghi în norul de pe cer Pe care până atunci nici nu-l observasem Și mă trezesc în fiecare dimineață Cu o senzație de iarnă. Degeaba am luat tot felul de medicamente, Am urât și am iubit, am învățat să citesc Și chiar am citit niște cărți, Am vorbit cu oameni și m-am gândit, Am fost bun și-am fost frumos... Toate acestea n-au avut niciun efect, doctore. Și-am cheltuit pe ele o groază de ani. Cred că m-am îmbolnăvit de moarte Într-o zi Când m-am născut. (Marin Sorescu, Boala) 1. Precizează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor senzație și degeaba. 2 puncte 2. Explică rolul cratimei în structura „nu-l observasem”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul noapte. 2 puncte 4. Transcrie două cuvinte/ structuri lexicale care evidențiază caracterul subiectiv al discursului liric. 4 puncte 5. Explică semnificația unei enumerații identificate în text. 4 puncte 6. Stabilește o relație între versurile „Degeaba am luat tot felul de medicamente,/ Am urât și am iubit, am învățat să citesc/ Și chiar am citit niște cărți” și titlul poeziei. 4 puncte 7. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), identificată în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, la alegere, una dintre primele trei strofe ale textului dat. 4 puncte 9. Exprimă-ți o opinie argumentată despre simptomele „bolii” descrise, având în vedere semnificația ultimei strofe. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 083 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Când stai în tren și pleacă trenul vecin, De ce ai impresia că ai plecat Tu? Primăvara și toamna Te tot uiți pe cer, pierdut în gânduri, Stoluri de păsări vin, Stoluri de păsări pleacă, De ce ai impresia că mergi tu? Toată viața m-am uitat pe fereastră Pironit într-un colț De autobuz, de tren, de vapor Hurducat de căruță M-am uitat cum fug de mine copacii, Oameni, orașe, continente De ce sunt copleșit de atâtea emoții, De ce am impresia că am cunoscut lumea? (Marin Sorescu, Pleacă trenul) 1. Scrie doi termeni din familia lexicală a cuvântului gând. 2 puncte 2. Precizează rolul virgulelor în versul „Oameni, orașe, continente”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul lume. 2 puncte 4. Formulează, într-un enunț, tema poeziei. 4 puncte 5. Motivează prezența pronumelui tu în textul poeziei. 4 puncte 6. Explică semnificația repetării structurii interogative „De ce...?” în ultimele versuri. 4 puncte 7. Comentează semnificația atitudinii contemplative a eului liric. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu prima strofă a poeziei. 4 puncte 9. Comentează ultima strofă, în 6 - 10 rânduri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 084 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Vederea lumii se-adumbrea, când noi ne sărutam în piețe și în scuaruri, Un aer mat ne-nfășura, și nimeni nu ne-a lovit vreodată cu privirea. Doar steaua neagră-a părului tău scurt îmi atingea, cu clinchet stins, un umăr, și toți credeau că bate-n arbori ora când soarele apune la amiază. Și păsări mari se coborau pe bănci și pe statui, pe cabluri, peste iarbă ... Luceau intens, presate de un cer pe care-l începea iubirea noastră. (Nichita Stănescu, Să rutul) 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor se-adumbrea și stins. 2 puncte 2. Explică rolul virgulei și al punctelor de suspensie din fragmentul „pe cabluri, peste iarbă...” 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul aer. 2 puncte 4. Precizează valoarea expresivă a timpurilor verbale din prima strofă. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua a poeziei. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 8. Motivează, prin evidențierea a două caracteristici prezente în text, încadrarea poeziei în lirismul subiectiv. 4 puncte 9. Comentează, în 6 - 10 rânduri scrise, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 085 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu fragmentul de mai jos: Nouăzeci și nouă de elemente, Vă dau jumătate din fruntea mea, Potriviți-vă în așa fel, Atâta fier, atâta aur, atâta mercur -Și dați-mi fericirea. Nouăzeci și nouă de elemente, Ați greșit calculele, A ieșit înțelepciunea, Dați-mi fericirea. Nouăzeci și nouă de elemente, Ce să fac eu cu dezamăgirea asta În formă de stea, de femeie, de tinerețe, Și de alte idealuri - Dați-mi fericirea. Nouăzeci și nouă de elemente, Trecute toate în tabloul ființei mele, Iată, mai arunc sub cazanul vostru o zi, Și încă un an. Și încă o vârstă... (Marin Sorescu, Alchimie) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin verbul a da. 2. Explică rolul virgulelor din versul „Atâta fier, atâta aur, atâta mercur-”. 3. Alcătuiește câte un enunț cu fiecare dintre cele două forme de plural ale substantivului element. 4. Motivează rolul invocației în structurarea discursului poetic. 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 6. Explică semnificația opoziției înțelepciune - fericire, din strofa a doua. 7. Analizează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre mesajul poeziei și mijloacele artistice. 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul dat. 9. Motivează, prin evidențierea a două caracteristici prezente în text, încadrarea poeziei în lirismul subiectiv. privire la 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 086 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Nu mă-ntreba nimic în toamna asta Nici cât e ceasul, nici ce gânduri am, Mai bine lasă-mă să-nchid fereastra, Să nu văd frunzele cum cad din ram... Fă focul și preumblă-te prin casă Fără să spui nimic, niciun cuvânt... Vreau să mă simt la tine ca acasă Să nu simt frunzele cum zboară-n vânt... Învăluită-n straie de culcare Așează-mi-te-alăturea* c-un ghem Și deapănă mereu, fără-ncetare, Să n-aud frunzele sub pași, cum gem... Ferește-mă în preajma ta, de vasta Urgie-a toamnei care bântuie... Și nu mă întreba în noaptea asta De ce mă înspăimântă frunzele... (Radu Stanca, Frunzele - Elegie de toamnă) * Așează-mi-te-alăturea* - grafie conform ediției îngrijite de Monica Lazăr - Radu Stanca, Versuri, Editura Dacia Cluj-Napoca, 1980, pagina 368 (note critice - pagina 567) 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor învăluită și a depăna. 2 puncte 2. Precizează un rol al cratimei din structura ,,nu mă-ntreba”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul ceas. 2 puncte 4. Transcrie două structuri care pun în evidență prezența eului liric. 4 puncte 5. Precizează o temă și un motiv literar, prezente în textul dat. 4 puncte 6. Prezintă efectul expresiv al modului imperativ al verbelor, în textul dat. 4 puncte 7. Formulează un răspuns, adecvat logicii textului, la întrebarea pe care o sugerează ultimul vers al poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 087 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Spuneai că niciodată n-o să piară Acel minut - și totuși a pierit, Așa încât mi-am zis că o să moară Și dragostea - dar, vezi, ea n-a murit. Și chiar dac-ar mai trece înc-o seară Și multe alte-apoi, în șir sporit, Iubirea, ea, nicicând n-o să dispară. Va dăinui-ntre noi, la nesfârșit. De-aceea pune-ți mâinile pe poale Și-așteaptă-mă sub geamurile tale. Eu voi veni cu tainice cununi Și amândoi, căutând desăvârșirea, Vom învăța-mpreună că iubirea-i Cea mai puternică din slăbiciuni... (Radu Stanca, Sonet) 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. Transcrie, din ultima strofă, două cuvinte aflate în raport de sinonimie contextuală. 2 puncte Explică utilizarea virgulei în versul „Iubirea, ea, nicicând n-o să dispară.” 2 puncte Scrie câte un enunț în care să folosești corect structurile: nici când/ nicicând. 2 puncte Menționează semnificația relației care se stabilește între pronumele din text. 4 puncte Transcrie două versuri care subliniază eternitatea sentimentului iubirii. 4 puncte Prezintă două argumente personale, în favoarea afirmației conturate în ultima strofă. 4 puncte Comentează, în 6 - 10 rânduri, al doilea catren, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Ilustrează o caracteristică a limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în text. 4 puncte Justifică apartenența poeziei la formula lirismului subiectiv, prin evidențierea a două argumente vizând imaginarul poetic. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 088 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: De ce să auzim și de ce să avem urechi pentru auz? Atât de păcătoși să fim noi încât să fim nevoiți să avem speranțe, pentru frumusețe și pentru duioșie, ochi și pentru alergare, picioare? Atât de nefericiți să fim noi încât să trebuiască să ne iubim. Atât de nestabili să fim noi, încât să trebuiască să ne prelungim prin naștere tristețea noastră urâtă și dragostea noastră înfrigurată? (Nichita Stănescu, Nedreptate) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul ureche. 2 puncte 2. Motivează folosirea virgulei în versurile „Și pentru duioșie, ochi/ Și pentru alergare, picioare?". 2 puncte 3. Transcrie doi termeni din câmpul semantic al sentimentelor. 2 puncte 4. Precizează măsura primului vers al poeziei. 4 puncte 5. Comentează semnificația uneia dintre interogațiile din poezie. 4 puncte 6. Prezintă antiteza pe baza căreia este structurat textul poetic dat. 4 puncte 7. Motivează, prin evidențierea a două caracteristici prezente în text, încadrarea poeziei în lirismul subiectiv. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, versurile 7 - 13, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 089 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Visez acel laser lingvistic care să taie realitatea de dinainte, care să topească și să străbată prin aura lucrurilor. Acel cuvânt îl visez care a fost la-nceputul lumilor lumii, plutind prin întuneric și despărțind apele de lumină, născând pești în ape și născând ape și lumini în lumină, născând pești în ape și născând ape și lumini în lumină... Visez acel laser lingvistic care să taie realitatea de dinainte, care să smulgă întruna luminii partea ei de apă, cu pești. Care să smulgă întruna luminii ce e apă cu pești în ea și s-o lase tot mai pură și mai singură și mai pură, până când se face din nou întuneric. (Nichita Stănescu, Necuvinte) 1. Precizează câte un antonim pentru sensul din text al cuvintelor realitatea și despărțind. 2 puncte 2. Alcătuiește două enunțuri în care să folosești corect sensul cuvintelor întruna, respectiv într-una. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin verbul a tăia. 2 puncte 4. Transcrie, din text, un echivalent pentru structura „acel laser lingvistic”. 4 puncte 5. Comentează semnificația unei repetiții din textul dat. 4 puncte 6. Formulează, într-un enunț, tema poeziei. 4 puncte 7. Motivează faptul că Nichita Stănescu este un înnoitor al limbajului poetic, prin evidențierea a două trăsături identificate la nivel lexico-gramatical și/ sau al prozodiei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a doua, prin evidențierea relației cu titlul poeziei. 4 puncte 9. Exprimă-ți o opinie argumentată despre clasificarea textului citat ca artă poetică. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 090 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Din punctul de vedere-al copacilor, soarele-i o dungă de căldură, oamenii - o emoție copleșitoare... Ei sunt niște fructe plimbătoare Ale unui pom cu mult mai mare! Din punctul de vedere-al pietrelor, soarele-i o piatră căzătoare, oamenii-s o lină apăsare... Sunt mișcarea-adăugată la mișcare, și lumina ce-o zărești, din soare! Din punctul de vedere-al aerului, soarele-i un aer plin de păsări, aripă în aripă zbătând. Oamenii sunt păsări nemaiîntâlnite, cu aripile crescute înlăuntru, care bat, plutind, planând, într-un aer mai curat - care e gândul! (Nichita Stănescu, Lauda omului) 1. Precizează câte un antonim pentru sensul din text al cuvintelor adăugată și înlăuntru. 2 puncte 2. Explică ortografierea cu doi „i” a substantivului oamenii. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin verbul a bate. 2 puncte 4. Explică semnificația unei imagini poetice identificate în ultima strofă. 4 puncte 5. Precizează cei doi termeni definiți în mod repetat, în textul poeziei. 4 puncte 6. Motivează rolul repetiției, în text, a structurii „Din punctul de vedere al...” 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, una dintre strofe, la alegere, prin evidențierea relaț iei dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două caracteristici prezente în text, încadrarea poeziei în lirismul subiectiv. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 091 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: O dungă roșie-n zări se iscase și plopii, trezindu-se brusc, dinadins cu umbrele lor melodioase umerii încă dormind, mi i-au atins. Mă ridicam din somn ca din mare, scuturându-mi șuvițele căzute pe frunte, visele, sprâncenele cristalizate de sare, abisele. Va fi o dimineață neobișnuit de lungă, urcând un soare neobișnuit. Adânc, lumina-n ape o să-mpungă: din ochii noștri se va-ntoarce înmiit! Mă ridicam, scuturându-mi lin undele. Apele se retrăgeau tăcute, geloase. Plopii mi-atingeau umerii, tâmplele cu umbrele lor melodioase. (Nichita Stănescu, Dimineață marină) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al anatomiei. 2 puncte 2. Precizează rolul virgulelor din al doilea vers. 2 puncte 3. Exemplifică două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul apă. 2 puncte 4. Menționează două motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Stabilește tipul de rimă și măsura versurilor din strofa a treia. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Interpretează semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, penultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Argumentează apartenența textului la o direcție literară sau la o orientare tematică din perioada postbelică. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 092 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Această mare e acoperită de adolescenți care învață mersul pe valuri, în picioare, mai rezemându-se cu brațul, de curenți, mai sprijinindu-se de-o rază țeapănă, de soare. Eu stau pe plaja-ntinsă tăiată-n unghi perfect și îi contemplu ca la o debarcare. O flotă infinită de yole*. Și aștept un pas greșit să văd, sau o alunecare măcar pân'la genunchi în valul diafan sunând sub lenta lor înaintare. Dar ei sunt zvelți și calmi, și simultan au și deprins să meargă pe valuri, în picioare. (Nichita Stănescu, Adolescenți pe mare) *yolă (iolă, iole), s.f. (din fr. yole) - ambarcație sportivă îngustă și ușoară, cu o velă prinsă de un catarg, condusă de o singură persoană 1. Notează câte un sinonim contextual pentru cuvintele țeapănă și lentă. 2 puncte 2. Precizează rolul apostrofului din al nouălea vers. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care să conțină verbul a tăia. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Stabilește tipul de rimă și măsura din primele patru versuri. 4 puncte 6. Motivează scrierea cu literă mică la începutul unora dintre versurile poeziei. 4 puncte 7. Prezintă semnificația unei figuri de stil din text. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultimele două versuri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic(de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în poezie. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 093 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Ploua infernal, și noi ne iubeam prin mansarde. Prin cerul ferestrei, oval, norii curgeau în luna lui Marte. Pereții odăii erau neliniștiți, sub desene în cretă. Sufletele noastre dansau nevăzute-ntr-o lume concretă. O să te plouă pe aripi, spuneai, plouă cu globuri pe glob și prin vreme. Nu-i nimic, îți spuneam, Lorelei*, mie-mi plouă zborul, cu pene. Și mă-nălțam. Și nu mai știam unde-mi lăsasem în lume odaia. Tu mă strigai din urmă: răspunde-mi, răspunde-mi, Cine-s mai frumoși: oamenii?... ploaia?... Ploua infernal, ploaie de tot nebunească, și noi ne iubeam prin mansarde. N-aș mai fi vrut să se sfârșească niciodată-acea lună-a lui Marte. (Nichita Stănescu, Ploaie în luna lui Marte) *Lorelei - personaj legendar din folclorul german, o zână care, așezată pe o stâncă de pe malul Rinului, îi seduce pe luntrași cu vocea ei fermecătoare, făcându-i să se înece 1. Transcrie două neologisme din text. 2 puncte 2. Justifică scrierea cu majusculă a substantivului Marte. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin substantivul suflet. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Stabilește tipul de rimă și măsura versurilor din strofa a treia. 4 puncte 6. Precizează valoarea expresivă a timpului imperfect al verbelor din primele două strofe. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a doua strofă. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, penultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează o caracteristică a limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în poezie. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 094 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Septemvrie... Cădeau domol, pe-o carte, frunze târzii din nucul cel bătrân. Rădvanul toamnei se zărea, departe, după himera clăilor de fân. Septemvrie... Cuvinte de iubire poate n-au fost, eu nu le-am cunoscut. Ca pozele din cartea de citire, eram adesea-nsingurat și mut... Septemvrie... Lumini licăritoare învăluiau surâsul meu amar, și nu mai era doamna-nvățătoare să-l mângâie pe cel mai trist școlar... (Gheorghe Tomozei, Septemvrie) 1. Transcrie două cuvinte din câmpul semantic al timpului. 2 puncte 2. Precizează rolul punctelor de suspensie din primul vers. 2 puncte 3. Transcrie două cuvinte din fondul vechi al limbii. 2 puncte 4. Exprimă, într-un enunț, tema poeziei. 4 puncte 5. Stabilește tipul de rimă și măsura versurilor. 4 puncte 6. Motivează utilizarea frecventă a verbelor la modul indicativ, timpul imperfect. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: ambiguitate, sugestie, expresivitate, reflexivitate), prezentă în poezie. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 095 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: O tristeță întârzie în mine cum zăbovește toamna pe câmp niciun sărut nu-mi trece prin suflet, nicio zăpadă n-a descins pe pământ. Cântecul trist, cântecul cel mai trist vine cu clopotul din asfințit, îl auzi în glasul sterp al vrăbiilor și răspunde din umilința tălăngilor. E toată viața care doare așa, zi cu zi pe întinderea stepelor între arborii neajunși la cer, între apele ce-și urmează albia, între turmele ce-și pasc soarta pe câmp și între frunzele care se dau în vânt. (Ion Vinea, Declin) 1. Alcătuiește un enunț cu omonimul cuvântului cer. 2 puncte 2. Precizează rolul virgulei din versul „Cântecul trist, cântecul cel mai trist”. 2 puncte 3. Exemplifică două expresii/ locuțiuni care conțin substantivul viață. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică valoarea expresivă a repetiției din ultima strofă. 4 puncte 7. Comentează în 6 - 10 rânduri raportul dintre planul interior, al sentimentelor, și cel exterior, al naturii. 4 puncte 8. Motivează, prin evidențierea a două trăsături identificate în text, caracterul elegiac al poeziei. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 096 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Isus murea pe cruce. Sub arșița grozavă Pălea curata-i frunte ce-o sângerase spinii. Pe stâncile Golgotei tot cerul Palestinii Părea că varsă lavă. Și chiar în clipa morții huliră cărturarii Cu fiere oțetită îl adăpau străjerii... Râdea cu hohot gloata de spasmele durerii Și-l ocărau tâlharii. Zdrobită, la picioare-i, zăcea plângând Maria Și-adânc zbucnea blestemul din inima-i de mamă. Alături Magadalena, în lunga ei maramă, Țipa văzând urgia. Departe ucenicii priveau făr-de putere... Cu el se năruise nădejdea lor întreagă; N-aveau decât să fugă în lumea cea pribeagă Și fără mângâiere. Măslini fără de frunze dormeau mocniți pe coaste În vale, ca într-o pâclă, dormea Ierusalimul Pe cruce somnul morții dormea de-acum sublimul Isus vegheat de oaste! (Vasile Voiculescu, Pe cruce) 1. Transcrie, din text, câte un sinonim contextual al cuvintelor arșiță și ocărau. 2 puncte 2. Explică rolul cratimei din sintagma ,,la picioare-i zăcea”. 2 puncte 3. Exemplifică două expresii/ locuțiuni cu substantivul cruce. 2 puncte 4. Menționează două elemente care probează o componentă descriptivă a discursului liric. 4 puncte 5. Precizează două teme/ motive specifice tradiționalismului interbelic, prezente în text. 4 puncte 6. Interpretează semnificația versului ,,Și-adânc zbucnea blestemul din inima-i de mamă”. 4 puncte 7. Precizează raportul dintre cadrul exterior și suferința lui Isus. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, prima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Exprimă-ți o opinie argumentată despre viziunea poetului asupra scenei biblice ilustrate în textul dat. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 097 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: M-am băgat surugiu la cuvinte: Le momesc cu văpăi, le hrănesc cu jăratec, Le strunesc în ham de gând, când lin, când sălbatec, Le-ncing cu harapnicul dorului și mână-nainte. Ca să nu zboare la cer ca puricii din basm, pripite, Mă plec la fiecare, migălos faur, Și-ncalț agerile versuri la copite Cu potcoavele rimelor de aur. Oprim în nori, la palatul de cleștaruri Să furăm umbra frumoasei din vis fără trup, nici sânge, Dar scorpia-i după noi. Arunc în urmă zaruri; Coif și buzdugan, toate grelele-mi daruri : Inima, sufletul, mințile nătânge. Loc, loc! Rădvanul coboară pe pământ, Dar aci se destramă crăiasa de imagini, Amuțesc, speriați,zurgălăii de rime-n vânt, Chingile se rup, caii răzvrătiți, cuvânt de cuvânt, Strâng aripile și fug înapoi prin paragini. Rămân, negre, dârele roților pe albele pagini. (Vasile Voiculescu, Poezie) 1 2 3 4 5 6. 7 8 9 Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al basmului. 2 puncte Precizează rolul semnului de punctuație două puncte de la sfârșitul primului vers. 2 puncte Exemplifică două expresii/ locuțiuni cu substantivul gând. 2 puncte Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte Explică semnificația unei metafore identificate în poezie. 4 puncte Precizează două argumente prin care se poate susține ideea că textul este o artă poetică. 4 puncte Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Motivează, prin evidențierea a două trăsături identificabile în text, apartenența poeziei la tradiționalism. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 098 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Visterie doldora de vise, Fermecată ladă a Pandorii, Unde toate duhurile-nchise Schimbă-n aur plumbul închisorii. Cât de veche, galbenă și roasă Tu ne spinteci bezna suferinții, Când te-avem în mâini, misterioasă Teacă pentru săbiile minții. Stup în care slove-naripate Cu polenul lumii încărcate Sucul nemuririi ne-au trecut, Roi de buchi, semințe-ale ideii, Magic cosmos strâns în scoarțe; zeii Au pierit că nu te-au cunoscut. (Vasile Voiculescu, Cartea) 1. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra polisemia verbului a trece. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei din sintagma ,,duhurile-nchise”. 2 puncte 3. Transcrie, din text, un arhaism și un neologism. 2 puncte 4. Menționează două mărci lexico-gramaticale prin care se identifică eul liric în textul dat. 4 puncte 5. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă a poeziei. 4 puncte 6. Exprimă-ți o opinie argumentată despre concluzia lirică ,,zeii/ Au pierit că nu te-au cunoscut”, prin raportare la textul poetic dat. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, definițiile metaforice ale cărții din ultimele două strofe, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Precizează o trăsătură a tradiționalismului interbelic, identificată în textul dat. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături, faptul că textul citat este, implicit, o artă poetică. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 099 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Mi-am făurit o bătrânețe bravă, Cu părul alb ca faldul unui steag, Cu crângul bărbii țărcuind șirag, Un chip uscat de pajiște firavă. În pieptul liber, bântuită navă De al talazurilor vălmășag, Port încă sus, ci tot mai lângă prag, O inimă, răcită, dar de lavă. Visez mereu, căci visul mi-e trezie, Din lene mi-am făcut amică vie: Cu ea țin sfat când gânduri, mii, mă trag... Nu mai întreb ce vremuri bat afară; Privesc, în mine, pulberea de seară, Și coborând lăuntrica mea scară, Mă sprijin în condei ca în toiag. (Vasile Voiculescu, Autoportret romantic) 1. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele chip și inimă să fie folosite cu sens conotativ. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei în sintagma ,,mi-am făurit”. 2 puncte 3. Exemplifică două locuțiuni/ expresii care conțin verbul a bate. 2 puncte 4. Menționează măsura și tipul de rimă folosit în versurile1- 4 ale textului citat. 4 puncte 5. Explică semnificația comparației din versul al doilea. 4 puncte 6. Prezintă semnificația titlului, în raport cu textul citat. 4 puncte 7. Ilustrează o calitate generală/ particulară a stilului în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, prima strofă a textului dat, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături, faptul că textul citat este o artă poetică. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A ♦ Toate subiectele sunt obligatorii. Se acordă 10 puncte din oficiu. ♦ Timpul efectiv de lucru este de trei ore. SUBIECTUL I (30 de puncte) - Varianta 100 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: acum strada te primește ca o cutie de poștă obișnuința e pe umerii tăi ca o cămașă uzată strada e aici la picioarele tale precum câinele credincios aerul stă pe acoperișuri ca un preș tu ești o scrisoare în strada cutie de poștă destinul tău e acolo distribuitor mecanic el te va duce la destinația pe meningea ta scrisă desigur tu mergi pe sub casele cu șorțuri ca brutărese dar altcineva întoarce arcul din pupilele tale zgomote îți ling tâmplele arterele vânzătoarea îți întinde gazeta de dimineață o! gazeta, ce dantelă pentru melancolia ta lindbergh a aruncat un curcubeu între america și europa un profesor de strategie e asasinat în expresul paris-marsilia [...] (Ilarie Voronca, Ulise) 1. Notează câte un antonim pentru cuvintele uzată și credincios. 2 puncte 2. Precizează rolul semnului exclamării din sintagma ,,o! gazeta”. 2 puncte 3. Exemplifică două locuțiuni/ expresii care conțin verbul a duce. 2 puncte 4. Transcrie două versuri/ fragmente de vers în care apar detalii, percepute subiectiv, ale imaginii orașului. 4 puncte 5. Interpretează efectul expresiv al folosirii pronumelui tu în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei comparații din primele patru versuri. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în raport cu textul citat. 4 puncte 8. Motivează, prin evidențierea a două trăsături identificate în text, apartenența acestuia la mișcarea de avangardă. 4 puncte 9. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultimele șase versuri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 001 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre adevăr, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Adevărul ne face liberi [...]”. (Nicolae Steinhardt, Jurnalul fericirii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 002 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre menirea artistului, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Artistul dezvăluie omenirii calea spre armonie, care e fericire și pace". (George Enescu, Evocări; cf. Marin Bucă, Enciclopedia gândirii aforistice românești) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 003 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre avere, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Acei care cred numai în bani nu sunt prea cinstiți". (Cilibi Moise, Apropouri) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 004 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre bătrânețe, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „În fond, prețuim tinerețea pentru că știm că într-o zi vom ajunge la bătrânețe”. (Mircea Eliade, Oceanografie) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 005 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre însemnătatea binelui pentru educația individului, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Binele, din punct de vedere moral, este tot ceea ce se potrivește cu firea omenească". (loan Slavici, Opere, XI) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 006 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre fericire, pornind de la următoarea afirmație: „ Dacă n-ar exista fericirea altora, nu ne-am sinchisi de nefericirea noastră”. (Marin Preda, Creație și morală) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 007 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre bunătate, pornind de la următoarea afirmație: ,,Una din marile mulțumiri ale vieții e să te știi om bun [...]”. (loan Slavici, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 008 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre caracter, pornind de la următoarea afirmație: „Mă derutează oamenii care, decenii de-a rândul, s-au comportat într-un fel, au împărtășit anumite convingeri, au manifestat atitudini tăioase, iar apoi, într-o bună zi, ne-au părăsit, iar într-o altă zi, au început să se comporte pe dos, să dea glas unor convingeri opuse, unor atitudini inverse. Poate fi omul atât de încăpător?". (Ion lanoși, Opțiuni) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 009 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre cunoaștere, pornind de la următoarea afirmație: „Cu nimic nu poate fi înlocuit fondul de aur al cunoașterii dobândit prin îndelungată experiență". (Eusebiu Camilar, cf. Reflecții și maxime) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 010 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre cinste, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Omul, când pierde cinstea, n-are ce să mai piarză*”. (Cilibi Moise, Apropouri) *să mai piarză - să mai piardă Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 011 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre conștiință, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Conștiința să-ți dicteze datoria, nu legile...". (Liviu Rebreanu, Opere; cf. Marin Bucă, Enciclopedia gândirii aforistice românești) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 012 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre copilărie, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Un copil voia să scoată pește din apă - să nu se înece!". (Lucian Blaga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 013 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre necesitatea culturii, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Azi civilizația și cultura sunt ca două trenuri ce merg pe linii paralele, dar în direcții opuse: pe măsură ce civilizația crește, cultura scade". (Vasile Băncilă, Filosofia vârstelor) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 014 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre curaj, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Am sentimentul de a fi ratat ceva esențial ori de câte ori n-am mers până la capătul situațiilor care păreau gata să mă trântească la pământ". (Livius Ciocârlie, Paradisul derizoriu ) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 015 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre destin, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „A susține că nu există destin e totuna cu a susține că individualul e nesemnificativ și că viața omului e o întâmplare fără rost". (Andrei Pleșu, Minima moralia) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 016 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre dor, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Orice ar fi, pasiune sau dorință, sete sau foame de experiență reală, toate acestea se pot exprima în limba română prin cuvântul dor, care a devenit expresia oricărei dorințe și care implică ființa umană în totalitatea sa". (Mircea Eliade, Jurnalul portughez și alte scrieri) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 017 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre iubire, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Iubirea e din altă lume și se ivește din senin, fără ca să știi de ce, se dă pe față, fără ca să știi cum, și te duce fără ca să știi unde". (loan Slavici, Mara) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 018 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre dreptate, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Dreptatea e ca lemnul cel ușor, care-l apasă în apă, și tot cândva iese d-asupra”. (Proverb românesc) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 019 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre durere, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Orice durere are leac. Greutatea este doar să-l dibuieșt” (Liviu Rebreanu, Opere, 3) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 020 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre educație, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Laboratorul educației e fapta”. (Marin Voiculescu, Replici) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 021 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre egoism, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Nu e bun de nimic cel care nu e bun decât pentru el”. (Proverb românesc) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 022 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre greșeală, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Greșelile nu se iartă, ci se repară". (Nicolae lorga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 023 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre eroism, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Eroismul este o atitudine morală alcătuită din aceeași plămadă ca și sacrificiul de sine”. (Dimitrie Gusti, Opere, II) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 024 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre admirație, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: ,,A admira un om mare e cel mai puternic îndemn de a-l imita”. (Garabet Aslan, cf. Dicționar al bunei-cuviințe) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 025 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre familie, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Ce poate fi mai frumos și mai bun în viață decât o familie unită trăind într-un colț de lume numai cu bucuriile ei mici, așa cum sunt ele, fără să râvnească lucruri care n-ar face decât s-o zbuciume și s-o fărâmițeze.”. (Tudor Mușatescu, Titanic Vals) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 026 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre faptă și consecință, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „E legea firii omenești în care stă porunca: faptele tale să fie mulțumirea vieții tale”. (Ioan Slavici, Scrisori adresate unui om tânăr, II) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 027 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre frică, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „A nu-ți fi frică de nimic înseamnă a privi tot ce se petrece în lume ca spectacol...” (Mircea Eliade, În curte la Dionis) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 028 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre frumos, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: ,,Nimeni n-are dreptul să fure frumosul din sufletul nostru”. (Octavian Goga, Însemnele unui trecător) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de afirmația dată; enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 029 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre gândire (meditare, reflecție), pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Gândul nu se coboară acolo unde aude prea multă vorbă”. (Nicolae Iorga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 030 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre geniu (cea mai înaltă treptă de înzestrare spirituală a omului), pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Geniul izvorăște din efort și inspirație". (Marin Voiculescu, Aforisme, maxime, cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 031 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre glorie, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Gloria nu este efemeră. Efemeri sunt numai cei care o au”. (Tudor Mușatescu, Scrieri) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 032 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre rolul guvernării, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Nu poate guverna cu folos decât cel ce cunoaște scăderile unei națiuni și caută să i le îndrepte". (Victor Eftimiu, Spovedanii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 033 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre ideal, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Spune-mi ce sacrifici pentru idealul tău și-ți voi spune dacă-l iubești sau nu". (Panait Istrati, Reflecții și maxime) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 034 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre idee, pornind de la opinia exprimată în următoarea afirmație: „Un poet al neamului românesc a zis că viața omului se leagă de idei ca și iedera de arbori. Iedera, care de altfel s-ar târî pe pământ, se agață și se leagă de arbori, pentru ca să se susțină și să se înalțe, căci fără de idei înălțătoare, viața ar deveni un nonsens și s-ar târî totdeauna pe locurile cele mai joase”. (Barbu Delavrancea, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 035 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre iluzie, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Iluzia și visul sunt la temelia sufletului nostru". (Mihail Sadoveanu, Carte de înțelepciune) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 036 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre inteligență, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „A fi inteligent înseamnă a reuși, adică a avea succes, sau, cu alte cuvinte, a învinge”. (Mihail Ralea, Scrieri) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 037 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre invidie, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Reprimă-ți invidia față de omul excepțional, învață să-l înțelegi și să-l prețuiești". (G. Călinescu, Aforisme și reflexii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 038 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre ipocrizie/ falsitate, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Refuzul sincer este preferabil aprobării ipocrite”. (Tudor Mușatescu, Scrieri) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 039 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre ironie, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Ironia te face temut, dar nu popular”. (Tudor Vianu, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 040 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre însemnătatea cunoașterii istoriei, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Istoria pentru noi trebuie să fie un izvor nesecat de poezie sănătoasă, un șir de icoane sfinte de unde să căpătăm totdeauna învățătură de adevăr și insuflare de virtute”. (Ion Luca Caragiale, Opere, II, cf. Coloana infinită. Din gândirea românească modernă) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 041 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre înțelepciune, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Înțelepciunea? Este o stare sau un demers, în speță unul de armonie, echilibru, măsură. Se poate vorbi de esența, firea, natura ei, dar nu de adevărul ei”. (Constantin Noica, Jurnal de idei) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 042 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre inteligență, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Există o diferență în limba română între inteligență și deșteptăciune. Eu îi ador pe inteligenți, însă îi detest pe deștepți: căci ei sunt giruete* în bătaia tuturor vânturilor”. (Constantin Brâncuși, conform Marin Bucă, Enciclopedia gândirii aforistice românești) *giruetă, s. f. - instrument meteorologic cu care se determină direcția și intensitatea vântului Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 043 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre lene, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Lenea e sinucidere blândă”. (Nicolae Iorga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 044 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre libertate, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Libertatea este mai ales forța de a înlătura înrâurirea altora, de a înlătura interesul și instinctul și de a întrebuința inteligența ta singur, în chip nobil". (Mihail Sadoveanu, Idei trăite) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 045 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre limba română, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Apărarea intereselor limbii românești e una din garanțiile viitorului nostru național și prin urmare o sfântă datorie patriotică". (I. A. Bassarabescu, Coloana infinitului) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 046 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre relația dintre limba națională și identitatea unui popor, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: ,,Limba este cartea de noblețe a unui neam”. (Vasile Alecsandri) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 047 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre impactul literaturii asupra cititorului, pornind de la una dintre ideile exprimate în următoarele afirmații ale lui George Călinescu: • ,,Marile creații literare sunt acelea în care eroii au pătruns adânc în realitate, încât numele autorului ne devine indiferent”. • ,,O operă literară care nu te face să gândești, nu e nimic. E de la sine înțeles că numai viața plină poate provoca acest proces, iar nu enunțarea abstractă a problemei”. Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 048 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre condiția omului în lume, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Omul sfințește locul, iar nu locul pe om". (Anton Pann, De la lume adunate și iarăși la lume date) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 049 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre luptă, pornind de la ideea exprimată într-una dintre următoarele afirmații: • „Biruința nu-i obligatorie. Obligatorie e lupta". (N. Steinhardt, Jurnalul fericirii) • ,,Lupta întărește pe cel slab și primejdia mărește pe cel tare". ( Al. Russo, Cântarea României) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 050 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre dragostea maternă, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Inima unei mame este un abis, în adâncul căruia se află pururea o iertare". (Honore de Balzac, Gobseck) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 051 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre mândrie, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: ,,Mândria este apărarea autonomiei personalității împotriva mediocrității disperate și obraznice". (Petre Pandrea, cf. Reflecții și maxime) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 052 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre melancolie, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Ceea ce este echivoc și de o atracție indefinibilă în melancolie derivă din regretul stăpânit pentru trecerea lucrurilor și din teama de oprire a lor". (Emil Cioran, Tristețea de a fi) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 053 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre milă, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Mila, când nu e însoțită de o iubire infinită, e mai ofensatoare decât disprețul". (G. Ibrăileanu, Opere, IX) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 054 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre minciună, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Cine spune minciuna întâi obrazul își rușinează, iar mai pe urmă sufletul își ucide". (Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglifică) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 055 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre raportul dintre rațiune (mintea) și pasiune (inima), pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Când se află omul în momentele hotărâtoare ale vieții, nu-l mai conduce mintea care arată numai alternativele. Direcția finală o dă inima". (Titu Maiorescu, Cugetări și aforisme) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 056 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre relația viață-moarte, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație a personajului Victor Petrini: „Moartea este un fenomen simplu în natură. Doar oamenii îl fac înspăimântător”. (Marin Preda, Cel mai iubit dintre pământeni) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 057 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre modestie, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Cel care merge cu ochii în pământ se vede pe sine mai bine decât acel care se potrivește în oglindă". (Nicolae lorga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 058 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre morală, pornind de la ideea exprimată într-una dintre următoarele afirmații: • „Moralitatea se razimă pe respectul [față] de alții și pe respectul de sine". (Nicolae lorga, Cugetări) • ,, Un tip cu adevărat moral este, sub raport etic, mai exigent față de sine însuși decât față de alții". (Lucian Blaga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 059 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre muncă, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Nu există nici libertate, nici cultură fără muncă”. (Mihai Eminescu, Opere, IX) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 060 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre natură, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Natura-ți dă zilnic exemplul de a trăi". (Nicolae lorga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată,enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 061 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre minciună, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Mai mult decât minciuna nimica nu răpune”. (Alexandru Macedonski, Opere, IV) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 062 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre nădejde, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Forma reală a fericirii e nădejdea. Cine nu mai speră, nu poate fi fericit”. (Victor Eftimiu, Spovedanii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 063 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre nedreptate, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Nedreptatea o facem nu numai când nu dăm cuiva ceea ce i se cuvine, ci și când îi dăm ceea ce nu i se cuvine". (loan Slavici, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 064 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre nefericire, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Dacă știm să primim cu sufletul deschis bucuriile, dacă așteptăm mereu însetați fericirea, trebuie să știm primi și loviturile și nenorocirile, trebuie să ne așteptăm și la nefericire”. (Liviu Rebreanu, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 065 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre muncă, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „Să-ți placă lucrul pe care-l faci. Să-ți iubești meseria. Să pui o parte din sufletul tău în muncă. Să nu faci nimic din datorie, numai că trebuie să faci. Numai atunci munca te uzează și te schimbă în mașină de muncit. Dacă pui suflet, e altceva”. (Ion Agârbiceanu, Opere, 12) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 066 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre noroc, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Un leneș sau un incapabil se răzbună cu scuza morală că nu a avut noroc". (Tudor Arghezi, Scrieri) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 067 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre deschiderea către nou, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „E desigur vrednică de cinstire năzuința omului spre noutate; e poate chiar cea mai nobilă însușire a lui, ce-i face originalitatea și-i îndreptățește oarecum dreptul la viață”. (E. Lovinescu, Opere, V) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 068 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre menirea operei de artă, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Admițând influența unei opere de artă asupra noastră, îi admitem și putința de a ne preface sufletește. Un mare artist este deci un mare modelator de oameni". (E. Lovinescu, Opere, I) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 069 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre orgoliul nemăsurat/ vanitate, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Vanitatea este, până la urmă, opacitate, sumbră incapacitate de a admite că pe lume mai sunt și alte ființe omenești în afară de fermecătoarea ta persoană”. (Teodor Mazilu, Ipocrizia disperării) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 070 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre pasiune, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Nimic mare nu se creează în lumea aceasta fără pasiune”. (D. D. Roșca, Existența tragică) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 071 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre păcat, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Păcatele se fac în urma tentației, dar prin liber consimțământ. Altfel, nici nu sunt păcate". (Vasile Băncilă, Aforisme și para-aforisme) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 072 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre plăcere, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Plăcerea durabilă a vieții e descoperirea lumii din nou. Cu adevărul sau eroarea ei; nu interesează”. (Tudor Arghezi, Scrieri, XXXI) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 073 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre poezie, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Nimeni n-a interpretat definitiv o mare poezie, oricât de clară în aparență". (G. Călinescu, Aforisme și reflexii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 074 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre relația prezent - viitor, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Pentru a întrezări viitorul trebuie să cunoști prezentul". (Ion Heliade-Rădulescu, Opere, I) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 075 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre prietenie, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Prieteniile reînnodate cer mai multă grijă decât cele care n-au fost rupte niciodată”. (La Rochefoucauld, Maxime) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 076 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre glorie, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Nu te culca pe lauri. Gloria încetează în momentul când ai uitat că ești un permanent debutant". (Victor Eftimiu, Spovedanii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 077 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre educație, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Nimeni nu e atât de rău încât să nu poată fi educat”. (Horatius, Epistole, 1,1,39) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 078 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre rolul școlii în formarea individului, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Fără școală să nu aștepte nimeni nici părinți buni, nici fii buni, și prin urmare nici stat bine organizat și bine cârmuit și păstorit”. (Ion Heliade-Rădulescu, Gândirea pedagogică) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 079 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre soartă/ destin, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Destinul e scuza celor slabi și opera celor tari". (Nicolae Titulescu, Cuvântări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 080 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre sinceritate, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Sinceritatea prea multă poate să fie și obrăznicie". (George Coșbuc, Opere, IV) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 081 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre respect, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Ca să fii respectat, începe prin a te respecta tu însuți". (Tudor Arghezi, Scrieri, XXI) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 082 Scrie un eseu de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre speranță, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Uneori e mult mai folositor să-ți pierzi speranța, decît să-ți pierzi vremea sperând”. (Radu Stanca, Acvariu) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 083 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre puterea de schimbare prin iubire, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Iubirea face imposibilul posibil”. (Phil Bostmans, cf. Reflecții și maxime) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 084 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre orgoliu, pornind de la următoarea afirmație: „Orgoliul profesional este singurul care este creator și care poate fi, din punct de vedere moral, justificat". (Marin Preda, Creație și morală) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 085 Scrie un eseu de tip argumentativ, de 15 - 20 rânduri, despre realitate și aparență, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Ochii însă sunt orbi. Cu inima trebuie să cauți". (Antoine de Saint-Exupery, Micul prinț). Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 086 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre singurătate, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Ești singur numai atunci când nu mai ai să-ți spui nimic". (Tudor Mușatescu, Scrieri, 2) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 087 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre talent, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „În lume talentul nu înseamnă nimic fără caracter”. (B. P. Hasdeu, Scrieri filosofice) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 088 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre relația individ - societate, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: ,,O societate este superioară alteia doar în măsura în care garantează unui număr mai mare de oameni libertatea de a dialoga și, deci, posibilitatea de a deveni ei înșiși". (Henri Wald, Tensiunea gândirii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 089 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre speranță, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Lumea are nevoie de speranță ca de lumină". (Dimitrie Bolintineanu, Opere, V) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 090 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre supărare, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Când plouă în suflet, nu-i niciodată senin afară, iar când e senin în suflet, nu plouă afară niciodată". (Mihail Codreanu, Opere, II, cf. Cărticica înțelepciunii românești) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 091 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre suflet, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Sufletul omenesc nu e un bloc de stâncă, încleștat pe vecie într-o forță. El e complex și schimbător. Sentimentele vin, se alungă și iar revin". (E. Lovinescu, Opere, III) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 092 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre talent, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Talentul e un dar dumnezeiesc, neapărat, însă singur, fără multă trudă, foarte multă trudă, rămâne sterp. Un sfert de talent și trei sferturi de muncă abia vor naște o operă de artă". (Liviu Rebreanu, Opere, VI) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 093 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre tăcere, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Sunt tăceri care spun mai mult decât vorbele”. (Traian Demetrescu, Scrieri alese) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 094 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre tinerețe, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Tinerii sunt entuziaști, iubitori de omul cu înțelepciune, dar câteodată sunt necumpătați și prea orgolioși". (G. Călinescu, Aforisme și reflexii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 095 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre timp, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Timpul se schimbă. Trebuie să ne schimbăm și noi cu dânsul". (E. Lovinescu, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 096 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre trecut, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Fiece popor și fiece epocă stă pe umerii vremilor trecute". (Mihai Eminescu, Fragmentarium) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 097 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre ură, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Pe când iubirea, de orișice fel ar fi ea, luminează viața și-o îndulcește, ura o-ntunecă, o umple de amărăciune și-o face nesuferită". (Mihai Eminescu, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 098 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre vârstă, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Fiecare vârstă își are paradisul ei, pe care îl pierde". (Mihail Sadoveanu, Opere, 19) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 099 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre viitor, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Viitorul ni-l putem modela după cum vrem. Viața este un lut căruia voința îi dă formă”. (Liviu Rebreanu, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al II-lea (30 de puncte) - Varianta 100 Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre voință, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Când este o voință fierbinte, tot se poate". (Dimitrie Bolintineanu, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 001 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile basmului cult, prin referire la o operă literară studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - precizarea a două caracteristici ale speciei literare basm, existente în opera literară studiată; - prezentarea, prin referire la basmul cult studiat, a patru elemente de construcție a subiectului și/ sau ale compoziției (de exemplu: acțiune, secvență narativă, conflict, relații temporale și spațiale, construcția personajelor, incipit, final, perspectivă narativă, tehnici narative etc.); - evidențierea relațiilor dintre două personaje reprezentative pentru basmul cult ales; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema în basmul cult pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 002 Scrie un eseu de 2-3 pagini, despre relația dintre incipit și final într-un basm cult studiat. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru componente de structură și/ sau de compoziție a basmului cult pentru care ai optat (de exemplu: temă, viziune despre lume, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, secvență narativă, episod, relații temporale și spațiale, personaj, modalități de caracterizare a personajului etc.); - ilustrarea trăsăturilor incipitului, prin referire la textul narativ ales; - comentarea particularităților construcției finalului în textul narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre semnificația/ semnificațiile relației dintre incipitul și finalul basmului cult ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 003 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre lumea basmului, reflectată într-un basm cult studiat, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: ,,Ceea ce caracterizează basmul, ca operă de artă, este o lume cu totul aparte [...], opusă deci cotidianului, o lume în care voința omului nu cunoaște limite, în care nu există contrarii care să nu poată fi rezolvate. Basmul pornește de la realitate, dar se desprinde de ea, trecând în suprareal. [...] Este o lume opusă realității cotidiene nu prin personaje și întâmplări (care pot fi verosimile), ci prin atmosfera ei interioară, prin esența ei”. (Mihai Pop, Pavel Ruxăndoiu, Folclor literar românesc) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 004 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un basm cult studiat. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele basmului cult studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema basmului cult studiat în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 005 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relațiile dintre două personaje care aparțin unui basm cult studiat. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale basmului cult ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 006 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un text narativ studiat, aparținând lui Ion Creangă. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele textului narativ studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema textului narativ studiat în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 007 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relațiile dintre două personaje ale unui text narativ studiat, aparținând lui Ion Creangă. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale textului narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 008 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre personajele dintr-un basm cult studiat, pornind de la ideile exprimate în următorul text: ,,Basmul e un gen vast Caracteristica lui e că eroii nu sunt numai oameni, ci și anume ființe himerice, animale. Ființele neomenești din basm au psihologia lor misterioasă. Ele comunică cu omul, dar nu sunt oameni. Când dintr-o narațiune lipsesc acești eroi himerici, n-avem de-a face cu basmul''. (G. Călinescu, Estetica basmului) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 009 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile nuvelei, prin referire la o operă literară studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - precizarea a două caracteristici ale speciei literare nuvelă, existente în opera literară studiată; - prezentarea, prin referire la nuvela studiată, a patru elemente de construcție a subiectului și/ sau ale compoziției (de exemplu: acțiune, secvență narativă, conflict, relații temporale și spațiale, construcția personajelor, incipit, final, perspectivă narativă, tehnici narative etc.); - evidențierea relațiilor dintre două personaje, reprezentative pentru nuvela studiată; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema în nuvela pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 010 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-o nuvelă studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea tipului de nuvelă pentru care ai optat și a trăsăturilor care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei nuvelei, reflectată în textul narativ ales, prin referire la două episoade/ secvențe narative; - sublinierea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a autorului/ a naratorului (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, construcția personajului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în nuvela aleasă. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 011 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relația dintre incipit și final într-o nuvelă studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru componente de structură și/ sau de compoziție a nuvelei pentru care ai optat (de exemplu: temă, viziune despre lume, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, secvență narativă, episod, relații temporale și spațiale, personaj, modalități de caracterizare a personajului etc.); - ilustrarea trăsăturilor incipitului, prin referire la textul narativ ales; - comentarea particularităților construcției finalului în textul narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre semnificația/ semnificațiile relației dintre incipitul și finalul nuvelei alese. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 012 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-o nuvelă studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele nuvelei studiate; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative și/ sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema nuvelei în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 013 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relațiile dintre două personaje ale unei nuvele studiate. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale nuvelei alese; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 014 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relațiile dintre două personaje ale unui text narativ studiat, aparținând lui Ioan Slavici. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale textului narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 015 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre temă și despre principalele componente de structură, de compoziție, de limbaj dintr-un text narativ studiat, aparținând lui Mihail Sadoveanu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea temei și a modului de reflectare a acesteia în textul narativ studiat; - precizarea instanțelor comunicării narative și a rolului acestora în textul narativ studiat; - evidențierea a patru particularități de construcție a subiectului și/ sau particularități ale compoziției (de exemplu: acțiune, conflict, personaje, incipit, final, episoade/ secvențe narative, tehnici narative, perspectivă narativă etc.); - exprimarea argumentată a unui punct de vedere despre limbajul naratorului și al personajelor din textul narativ studiat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 016 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un text narativ studiat, aparținând lui Mihail Sadoveanu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele textului narativ studiat; - relevarea unei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema textului narativ studiat în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 017 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre tema iubirii, reflectată într-un text narativ studiat, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: ,,Iubirea are atâtea fețe, atâtea devieri și atâtea forme, încât este destul de greu să găsești un sâmbure central sau o formă tipică a iubirii". (Emil Cioran, Pe culmile disperării) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 018 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre tema familiei, reflectată într-un text narativ studiat. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - sublinierea trăsăturilor textului narativ care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru ilustrarea temei și a viziunii despre lume a autorului/ a naratorului (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea imaginii familiei, reflectată în textul narativ ales, prin referire la două scene/ secvențe/ situații semnificative pentru evoluția conflictului/ a conflictelor; - exprimarea argumentată a unui punct de vedere despre imaginea familiei, reflectată în textul narativ aleas, din perspectiva finalului/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 019 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre tema banului/ a înavuțirii/ a avariției, reflectată într-un text narativ studiat, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: ,,Magia banului, magnetismul aurului, superstiția averii sunt poate cel mai răspândit motiv al zadarnic frământatei noastre vieți. [...] Pentru bani se jertfește totul: liniștea, cinstea, iubirea proprie și a celorlați". (Mircea Florian, Arta de a suferi) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 020 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre condiția țăranului, reflectată într-o text narativ studiat, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: „Părerea mea e că un țăran, chiar dacă ajunge doctor în filozofie, tot țăran rămâne. Ideea de familie, de pildă, va fi la el aceeași ca a unui țăran. Despre dragoste va gândi tot ca părinții săi, despre cinste și demnitate va avea aceleași reprezentări, într-un cuvânt, concepția lui despre lume [...] va fi una țărănească. Nu va exista manifestare a vieții lui, poate chiar cotidiene, pe care el să n-o judece cu ochii cu care a văzut odată o lume pe deplin formată, cu metafizica ei...". (Marin Preda, Creație și morală) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 021 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre condiția țăranului, reflectată într-un text narativ studiat. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - sublinierea trăsăturilor textului narativ care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru ilustrarea temei și a viziunii despre lume a autorului/ a naratorului (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea condiției țăranului, reflectate în textul narativ ales, prin referire la două scene/ secvențe/ situații semnificative pentru evoluția conflictului/ a conflictelor; - exprimarea argumentată a unui punct de vedere despre condiția țăranului, reflectată în textul narativ ales, din perspectiva finalului/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 022 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre condiția femeii, reflectată într-un text narativ studiat. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - sublinierea trăsăturilor textului narativ care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru ilustrarea temei și a viziunii despre lume a autorului/ a naratorului (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea condiției femeii, reflectată în textul narativ ales, prin referire la două scene/ secvențe/ situații semnificative pentru evoluția conflictului/ a conflictelor; - exprimarea argumentată a unui punct de vedere despre condiția femeii, reflectată în textul narativ ales, din perspectiva finalului/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 023 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre un personaj feminin dintr-un roman studiat, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru caracteristici ale romanului selectat, semnificative pentru realizarea personajului ales, prin referire la construcția subiectului și la particularități ale compoziției; - ilustrarea a patru procedee de caracterizare a personajului, prin episoade/ secvenț e narative/ situaț ii semnificative sau prin citate comentate; - prezentarea relaț iilor dintre personajul ales și un alt personaj al romanului, din perspectiva statutului lor social, psihologic, moral etc.; - exprimarea unei opinii argumentate despre evoluția personajului ales, din perspectiva finalizării conflictului/ a conflictelor. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 024 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre tema familiei, reflectată într-un roman studiat, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: ,,În familie trebuie să stăpânească: iubirea, voința zămislirii, ordinea, conștiința datoriei. Nu plăcerea, ci bucuria pură, produsă de frumusețea idealului". (Petre Țuțea, Între Dumnezeu și neamul meu) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 025 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți, comparativ, aceeași temă literară (de exemplu: istoria, familia, iubirea, banul etc.), tratată în două texte narative, ai căror autori să fie diferiți. În redactarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea temei și a modului în care aceasta este tratată de către fiecare dintre cei doi autori, în operele alese; - ilustrarea comparativă a patru asemănări și/ sau deosebiri între cele două texte narative, sub aspectul structurii și al compoziției (de exemplu: construcția subiectului, acțiune, conflict, personaje, titlu, incipit, final, relații spațiale și temporale, tehnici narative etc.); - relevarea a două asemănări și/ sau deosebiri în construcția personajului principal/ personajelor principale din cele două texte narative, prin referire la temă sau la curentul literar/ la ideologia literară/ la viziunea autorilor asupra condiției umane/ la mesajul transmis; - exprimarea unei opinii argumentate în privința asemănărilor și deosebirilor dintre cele două texte, din perspectiva realizării lor artistice. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 026 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre raportul realitate - ficțiune ilustrat într-un text narativ studiat, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „Ficțiunea nu este viața trăită, ci altă viață, inventată cu materialele oferite de prima și fără de care viața adevărată ar fi mai sordidă și mai sărăcăcioasă decât este”. (Mario Vargas Llosa, Scrisori către un tânăr romancier) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului, vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui, vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum două pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 027 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți un personaj dintr-un text narativ studiat, aparținînd realismului, pornind de la următoarea afirmație critică a lui Georg Lukacs: „Categoria centrală, criteriul fundamental al concepției literaraturii realiste este tipul, mai precis acea sinteză specială care, atât în câmpul caracterelor, cât și în acel al situațiilor, unește organic genericul și individualul. Tipul devine tip, nu prin caracterul de medie și nici chiar prin caracterul său individual, oricât de aprofundat, cât mai curând prin faptul că în el confluează și se întemeiază toate momentele determinate din punct de vedere uman și social, esențiale unei perioade istorice”. Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte; pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 028 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un text narativ studiat, aparținând lui Liviu Rebreanu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele textului narativ studiat; - relevarea unei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema textului narativ în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 029 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relațiile dintre două personaje ale unui text narativ studiat, aparținând lui Liviu Rebreanu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale textului narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 030 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre principalele componente de structură, de compoziție și de limbaj ale unui text narativ aparținând realismului, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „Naratorul se află totdeauna de altă parte a baricadei decât personajele, evenimentele și simțirile lor; înfățișează o lume care există în afara lui și poate fi foarte bine închipuită și în absența lui, adoptă o poziție de extrateritorialitate, indiferent că este un comentator locvace sau un regizor impersonal”. (Nicolae Manolescu, Arca lui Noe) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 031 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre un tip de roman aparținând perioadei interbelice, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: ,,Romanul modern e o creație care se folosește de o povestire pentru a exprima altceva. El continuă să reprezinte totalitatea omului modern; structurile și perspectivele narative sunt foarte diverse, de la punctul de vedere omniscient tradițional, la narațiunea impersonală, comportamentistă ori mediată de conștiința unui personaj, de la cronologie, la metamorfoze ale timpului, de la topos real, la alegorizarea spațiului". (R. M. Alberes, Istoria romanului modern) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 032 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre perspectiva narativă dintr-un text narativ studiat, aparținând perioadei interbelice, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „Naratorul este fie un personaj în carne și oase, cu biografie și psihologie proprie, cu un punct de vedere clar definit asupra lucrurilor (persoana I ca narator); fie o voce neutră, asemănătoare cu aceea impersonală, dar care își însușește până la identificare punctul de vedere al câte unui personaj”. (Nicolae Manolescu, Arca lui Noe). Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 033 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre trăsături ale romanului, ilustrate printr-o operă literară care aparține lui G. Călinescu, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: ,,Atenta observație a socialului, zugrăvirea unor caractere bine individualizate, gustul detaliului, observarea umanității sub latură morală, fresca Bucureștiului de dinainte de primul război mondial, narațiunea la persoana a treia și menținerea naratorului omniscient constituie trăsături predilecte ale romanului de tip balzacian, asimilate și de G. Călinescu”. (Gheorghe Glodeanu, Poetica romanului românesc interbelic) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 034 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți tema și viziunea despre lume într-un roman al lui G. Călinescu, pornind de la ideile exprimate în următorul text: ,,Ce este, pe scurt, un roman? O scriere tipic realistă, demonstrarea unei idei printr-o experiență". (G. Călinescu, Studii de estetică) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 035 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relațiile dintre două personaje ale unui text narativ studiat, aparținând lui G. Călinescu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale textului narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 036 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un text narativ studiat, aparținând lui G. Călinescu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele textului narativ studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema textului narativ în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 037 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre un tip de roman din perioada interbelică, aparținând lui Camil Petrescu. În realizarea eseului, în funcție de romanul pentru care ai optat, vei porni de la ideile exprimate într-una dintre următoarele afirmații critice: ,,...dacă partea întâia a acestui roman e o fabulație, e adică născocită [...], și deci eroul Ștefan Gheorghidiu cu soția lui sunt pură ficțiune, în schimb se poate afirma că partea a doua a cărții, aceea care începe cu întâia noapte de război, este construită după memorialul de campanie al autorului, împrumutat cu amănunte cu tot eroului”. (Camil Petrescu, Cuvânt după un sfert de veac, prefață la ediția din 1955 a romanului Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război) ,,Patul lui Procust se desfășoară, cum s-a observat, pe două mari planuri, unul de roman social, altul de roman psihologic, primul cuprinzând pe o suprafață largă nenumărate aspecte și probleme ale vieții moderne (politică, finanțe, ziaristică, aviație, modă, sport), cel de al doilea atacând problemele intime, individuale ale omului, iubirea și moartea”. (Mihail Sebastian, Eseuri. Cronici. Memorial) Nota! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 exemplificări/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte, utilizarea limbii literare - 3 puncte, abilități analitice și critice - 3 puncte, ortografia - 2 puncte, punctuația - 2 puncte, așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct ). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 038 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre raportul dintre timpul cronologic și cel psihologic, ilustrat într-un roman studiat, aparținând lui Camil Petrescu, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: ,,Există un timp cronologic și un altul psihologic. Primul există obiectiv, independent de subiectivitatea noastră, și este cel pe care îl măsurăm după mișcarea astrelor în spațiu și după diversele poziții ocupate între ele de planete, acel timp ce roade din noi de cum ne naștem pe lume, până când dispărem și stăpânește curba fatidică a vieții tuturor existențelor. Dar mai este și un timp psihologic, de care suntem conștienți în funcție de ce facem sau nu facem și care gravitează într-un fel foarte diferit în emoțiile noastre”. (Mario Vargas Llosa, Scrisori către un tânăr romancier) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului, vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui, vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum două pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 039 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un text narativ studiat, aparținând lui Camil Petrescu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele textului narativ studiat; - relevarea unei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema textului narativ în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 040 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relațiile dintre două personaje ale unui text narativ studiat, aparținând lui Camil Petrescu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe ale textului narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 041 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile unui roman psihologic, prin referire la o operă literară studiată, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - precizarea a două caracteristici ale romanului psihologic, existente în opera literară studiată; - prezentarea, prin referire la romanul psihologic studiat, a patru elemente de construcție a subiectului și/ sau ale compoziției (de exemplu: acțiune, secvență narativă, conflict, relații temporale și spațiale, construcția personajelor, incipit, final, perspectivă narativă, tehnici narative etc.); - evidențierea relațiilor dintre două personaje reprezentative pentru romanul psihologic ales; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema în romanul psihologic pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 042 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți viziunea despre lume într-un roman psihologic, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: ,,[În romanul psihologic] autorul încearcă să pătrundă lumea interioară a personajului, încearcă să analizeze impactul evenimentelor asupra conștiinței personajului, să descrie dorințe, constrângeri, speranțe, decepții, bucurii. De multe ori este vorba despre gânduri în mișcare, despre o gândire care se caută pe sine, care se autoanalizează." (Ciprian Ceobanu, Felurite ipostaze ale romanului psihologic) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 043 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un roman psihologic din perioada interbelică. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea tipului de roman pentru care ai optat și a trăsăturilor care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei romanului, reflectată în textul narativ ales, prin referire la două episoade/ secvențe narative; - sublinierea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a autorului/ a naratorului (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, construcția personajului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în romanul ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 044 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relația dintre incipit și final într-un roman psihologic studiat, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru componente de structură și/ sau de compoziție a romanului pentru care ai optat (de exemplu: temă, viziune despre lume, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, secvență narativă, episod, relații temporale și spațiale, personaj, modalități de caracterizare a personajului etc.); - ilustrarea trăsăturilor incipitului, prin referire la textul narativ ales; - comentarea particularităților construcției finalului în textul narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre semnificația/ semnificațiile relației dintre incipitul și finalul romanului ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 045 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre conflictul/ conflictele dintr-un roman psihologic studiat, aparținând perioadei interbelice, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: ,,Într-o măsură oarecare, analiza psihologică se află îndărătul tuturor creațiilor epice. Odată însă cu maturizarea literaturii noastre, sunt scriitori ce au adâncit analiza până la reconstituirea întregii plase de acțiuni și reacțiuni sufletești din dosul faptelor...". (E. Lovinescu, Istoria literaturii române contemporane) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 046 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre evoluția unui personaj, ilustrată într-un roman psihologic din perioada interbelică, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: ,,Romanul e povestea unor oameni caracteristici, originali, a căror viață se degajă clar de mediul cu care intră în conflict. Viața lor sufletească trebuie să fie complexă tocmai ca să fie posibil acest conflict, adică să apară în conștiința lor problema care-i torturează și-i îndepărtează de felul cum concep viața semenii lor. Romanul e legat de apariția conștiinței''. (Mihai Ralea, De ce nu avem roman) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 047 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un roman psihologic studiat, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele romanului psihologic studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema romanului psihologic în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 048 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relațiile dintre două personaje ale unui roman psihologic studiat, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale romanului psihologic ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 049 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un roman al experienței din perioada interbelică. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea tipului de roman pentru care ai optat și a trăsăturilor care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei romanului, reflectată în textul narativ ales, prin referire la două episoade/ secvențe narative; - sublinierea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a autorului/ a naratorului (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, construcția personajului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în romanul ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 050 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți viziunea despre lume într-un roman al experienței, pornind de la ideile exprimate în una dintre următoarele afirmații critice: ,,Să nu scriu decât ceea ce văd, ceea ce aud, ceea ce gândesc eu... Aceasta-i singura realitate pe care o pot povesti. [...] Eu nu pot vorbi onest decât la persoana întâi". (Camil Petrescu, Noua structură și opera lui Marcel Proust) ,,Literatura nu e decât un aspect al culturii, afirmarea unei poziții spirituale, colective sau individuale. Cultura e valorificarea și organizarea experiențelor. Literatura nu va fi decât concretizarea acestor experiențe. [.] Literatura va oglindi, deci, în infinite nuanțe, acest amestec de elemente ce pătrund în conștiință prin experiențe". (Mircea Eliade, Itinerariu spiritual) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului, vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui, vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 051 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile unui roman al experienței, prin referire la o operă literară studiată, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - precizarea a două caracteristici ale acestui tip de roman, existente în opera literară studiată; - prezentarea, prin referire la romanul studiat, a patru elemente de construcție a subiectului și/ sau ale compoziției (de exemplu: acțiune, secvență narativă, conflict, relații temporale și spațiale, construcția personajelor, incipit, final, perspectivă narativă, tehnici narative etc.); - evidențierea relațiilor dintre două personaje reprezentative pentru romanul ales; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema în romanul pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 052 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relația dintre incipit și final într-un roman al experienței studiat, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru componente de structură și/ sau de compoziție a romanului pentru care ai optat (de exemplu: temă, viziune despre lume, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, secvență narativă, episod, relații temporale și spațiale, personaj, modalități de caracterizare a personajului etc.); - ilustrarea trăsăturilor incipitului, prin referire la textul narativ ales; - comentarea particularităților construcției finalului în textul narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre semnificația/ semnificațiile relației dintre incipitul și finalul romanului ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 053 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre conflictul/ conflictele dintr-un roman al experienței studiat, aparținând perioadei interbelice, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: ,,Literatura nu e decât un aspect al culturii, afirmarea unei poziții spirituale, colective sau individuale. Cultura e valorificarea și organizarea experiențelor. Literatura nu va fi decât concretizarea acestor experiențe. [...] Literatura va oglindi, deci, în infinite nuanțe, acest amestec de elemente ce pătrund în conștiință prin experiențe”. (Mircea Eliade, Itinerariu spiritual) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 054 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un roman al experienței studiat, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele romanului studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema romanului în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 055 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relațiile dintre două personaje ale unui roman al experienței studiat, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale romanului ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 056 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre direcția modernistă, promovată de E. Lovinescu în cultura română, ilustrând-o cu un text narativ/ poetic/ dramatic adecvat, pornind de la afirmația criticului, conform căreia „scriitorii [trebuie] judecați și din punctul de vedere al caracterului de sincronism cu dezvoltarea vieții noastre sociale și culturale, dar și din punctul de vedere al efortului de diferențiere față de ceea ce a fost înainte, diferențiere de material de inspirație, în sensul evoluției preocupărilor momentului istoric, și de expresie, în sensul capacității limbii de a se înnoi prin imagine și armonie.” Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 057 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți tema/ temele și viziunea despre lume, reflectate într-un roman din perioada postbelică. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea tipului de roman pentru care ai optat și a trăsăturilor care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei romanului, reflectată în textul narativ ales, prin referire la două episoade/ secvențe narative; - sublinierea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a autorului/ a naratorului (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, construcția personajului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema/ temele și viziunea despre lume sunt reflectate în romanul ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 058 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relația dintre incipit și final într-un roman studiat, aparținând perioadei postbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru componente de structură și/ sau de compoziție a romanului pentru care ai optat (de exemplu: temă, viziune despre lume, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, secvență narativă, episod, relații temporale și spațiale, personaj, modalități de caracterizare a personajului etc.); - ilustrarea trăsăturilor incipitului, prin referire la textul narativ ales; - comentarea particularităților construcției finalului în textul narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre semnificația/ semnificațiile relației dintre incipitul și finalul romanului ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 059 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un text narativ studiat, aparținând lui Marin Preda. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele textului narativ studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema textului narativ în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 060 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un roman studiat, aparținând perioadei postbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele romanului studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema romanului în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 061 Scrie un eseu, de 2 - 3 pagini, despre un personaj feminin dintr-un roman studiat, aparținând unui autor canonic, prevăzut de programa școlară în vigoare. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru caracteristici ale romanului selectat, semnificative pentru realizarea personajului ales, prin referire la construcția subiectului și la particularități ale compoziției; - ilustrarea a patru procedee de caracterizare a personajului, prin episoade/ secvenț e narative/ situaț ii semnificative sau prin citate comentate; - prezentarea relațiilor dintre personajul ales și un alt personaj al romanului, din perspectiva statutului lor social, psihologic, moral etc.; - exprimarea unei opinii argumentate despre evoluția/ condiția personajului ales, din perspectiva finalizării conflictului/ a conflictelor. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 062 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relațiile dintre două personaje ale unui roman studiat, aparținând perioadei postbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale romanului ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 063 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relațiile dintre două personaje ale unui text narativ studiat, aparținând lui Marin Preda. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale textului narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 064 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre construcția subiectului într-o operă dramatică studiată, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: ,,Dramatismul implică în mod necesar confruntarea polemică, lupta. Unde nu există adversitate, latentă sau declarată, nu există nici dramatism”. (Adrian Marino, Dicționar de idei literare). Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 065 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre aspectele comicului de caracter și de moravuri într-o comedie studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - precizarea a patru trăsături ale comediei, ca operă dramatică; - evidențierea mijloacelor de realizare a comicului de caracter și de moravuri în comedia aleasă, prin referire la temă și la conflict; - prezentarea succintă a două personaje ale comediei, ilustrative pentru utilizarea, în comedia aleasă, a comicului de caracter și de moravuri; - exprimarea unei opinii argumentate despre rolul comicului de caracter și al comicului de moravuri, în textul literar ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 066 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-o comedie studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor comediei pentru care ai optat, care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei comediei, reflectată în textul dramatic ales, prin referire la două scene/ secvențe/ situații ale conflictului; - sublinierea a patru elemente ale textului dramatic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a autorului/ a unuia dintre personaje (de exemplu: acțiune, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, construcția personajului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în comedia aleasă. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 067 Scrie un eseu, de 2 - 3 pagini, despre particularitățile comicului de situație într-o comedie studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - precizarea a patru trăsături ale comediei, ca operă dramatică; - evidențierea a patru elemente de construcție a subiectului dramatic și/ sau de compoziție ale comediei alese (de exemplu: conflicte dramatice, intrigă, scenă, relații temporale și spațiale; act, tablou, indicații scenice etc.); - exemplificarea comicului de situație, prin referire la două scene/ situații semnificative din textul ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre îmbinarea, în textul dramatic ales, a comicului de situație cu altă formă/ alte forme de manifestare a comicului (de limbaj, de caracter, de moravuri etc.). Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 068 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre personajul preferat dintr-un text narativ sau dintr-un text dramatic studiat, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: ,,Caricatura în opera lui Caragiale este îndeobște eminent amuzantă. Caragiale a fost un demon al veseliei. [...] Caragiale a dat adeseori figurilor lui mecanism de marionete, dar excepționala lui capacitate de observare le-a făcut să fie păpuși de caracter, dotate, printr-o strictă îngrijire artistică, cu o anumită putere de exactă evocare”. (Paul Zarifopol, Pentru arta literară) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 069 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-o comedie studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului dramatic, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: construcția subiectului, particularități ale compoziției, conflict, modalități de caracterizare, limbajul personajelor, notațiile autorului etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele comediei studiate; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două scene/ secvențe/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema comediei în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 070 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un text narativ sau dintr-un text dramatic studiat, aparținând lui I.L. Caragiale. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ sau dramatic, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: construcția subiectului, particularități ale compoziției, conflict, modalități de caracterizare, limbajul personajelor, notațiile autorului etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele textului studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două scene/ secvențe/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema textului studiat în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 071 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relațiile dintre două personaje ale unei comedii studiate. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului dramatic, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: construcția subiectului, particularități ale compoziției, modalități de caracterizare, limbajul personajelor, notațiile autorului etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe ale comediei alese; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 072 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relațiile dintre două personaje ale unui text narativ sau ale unui text dramatic studiat, aparținând lui I. L. Caragiale. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului ales, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: acțiune, intrigă, conflict, construcția subiectului, particularități ale compoziției, modalități de caracterizare, limbajul personajelor etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două scene/ secvențe ale textului alese; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 073 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți două personaje dintr-o comedie studiată, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „Tendința comediei este de a-și reduce personajele la scheme morale abstracte, cu simplă funcționalitate comică. În acest sens, comedia constituie, poate cea mai <<universală>> compunere literară, apropiată cel mai mult de condiția abstracțiunii și a esenței: câteva gesturi, procedee, figuri plastice stereotipe, în situații invariabile, tipizate.” (Adrian Marino, Dicționar de idei literare) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 074 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre componentele de structură și de limbaj ale textului dramatic, ilustrate pe baza unei comedii studiate, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „...evocând tipuri și moravuri contemporane, comedia proclamă valoarea actualității, deschide drum creației realiste". (Adrian Marino, Dicționar de idei literare) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum două pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 075 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre forme de manifestare ale dramaturgiei în teatrul modern, ilustrate într-un text dramatic studiat, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: ,,Teatrul este un domeniu în care, mai mult ca oriunde, obișnuințele, clișeele, tiparele gata făcute, procedeele mecanice, sunt greu de urnit. Inerția lor e ucigătoare. Nu e rău, ca din când în când, să pătrundă în această lume închisă un om care să poată arunca o privire nouă asupra altor lucruri vechi''. (Mihail Sebastian, Jurnal II ) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 076 Scrie un eseu argumentativ, de 2 - 3 pagini, despre particularități ale compoziției și ale construcției subiectului într-o operă dramatică studiată, aparținând perioadei postbelice, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: ,,Prima consecință pentru constituția operei dramatice este forma ei dialogată: spre deosebire de lirică, gen care privilegiază monologul, sau de epică, gen care amestecă discursul indirect, la persoana a III-a, cu dialogul și monologul, structura operei literare dramatice se alcătuiește dintr-o suită de dialoguri, la care iau parte două sau mai multe personaje, și din monologuri. O asemenea structură influențează direct maniera în care sunt construite personajele și, implicit, formele de caracterizare a acestora: personajul dramatic - tragic sau comic - se înfățișează mai întâi prin acțiunile și prin vorbele sale, fie rostite într-un schimb de replici, fie într-un monolog; doar apoi el poate fi caracterizat de celelalte personaje”. (Gabriela Duda, Analiza textului literar). Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 077 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text dramatic studiat, aparținând perioadei postbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor operei dramatice pentru care ai optat, care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei reflectate în textul dramatic ales, prin referire la două scene/ secvențe/ situații ale conflictului; - sublinierea a patru elemente ale textului dramatic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a autorului/ a unuia dintre personaje (de exemplu: acțiune, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, construcția personajului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în opera dramatică aleasă. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 078 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-o operă dramatică studiată, aparținând perioadei postbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului dramatic, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: construcția subiectului, particularități ale compoziției, conflict, modalități de caracterizare, limbajul personajelor, notațiile autorului etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele operei dramatice studiate; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrate prin două scene/ secvențe/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema operei dramatice în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 079 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre relațiile dintre două personaje ale unei opere dramatice preferate. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului dramatic, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: construcția subiectului, particularități ale compoziției, modalități de caracterizare, limbajul personajelor, notațiile autorului etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două scene/ secvențe ale operei dramatice alese; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 080 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic sau într-un text narativ studiat, aparținînd perioadei pașoptiste. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor textului poetic sau ale textului narativ pentru care ai optat, care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei, reflectate în textul poetic/ narativ ales, prin referire la două imagini/ idei poetice sau la două scene/ secvențe/ situații ale conflictului în textul narativ; - sublinierea a patru elemente ale textului ales, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a poetului sau a autorului/ a unuia dintre personaje (de exemplu: motiv literar, imaginar poetic, titlu, incipit, relații de opoziție și de simetrie, elemente de recurență, simbol central, figuri semantice -tropi, elemente de prozodie etc. sau acțiune, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, construcția personajului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în textul ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 081 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile unui text poetic sau ale unui text dramatic studiat din opera lui Marin Sorescu, pornind de la ideile exprimate într-una dintre următoarele afirmații critice: ,,Sorescu [...] meditează la ceea ce scrie și scrie învăluind tragicul, sublimul, grotescul în plasa fină a ironiei. A pune aceste noțiuni în raporturi insolite este tehnica lui. În configurația ei intră și un element de absurd calculat, acela care facilitează pătrunderea paradoxului în poem”. (Eugen Simion, Scriitori români de azi) ,,Piesele [lui Marin Sorescu] sunt în fapt niște parabole sub forma unor monologuri dramatice [.], în care spiritul nostru poate citi mai multe lucruri. O tehnică a ambiguității, foarte răspândită și ea în teatrul modern, face ca faptele să poată fi interpretate în mai multe feluri”. (Eugen Simion, Scriitori români de azi) Nota! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 exemplificări/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte, utilizarea limbii literare - 3 puncte, abilități analitice și critice - 3 puncte, ortografia - 2 puncte, punctuația - 2 puncte, așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct ). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 082 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre trăsături ale romantismului reflectate într-un text poetic studiat/ în texte poetice studiate din opera lui Mihai Eminescu, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație critică: ,,Este, în fine, și un mit al poeziei care se manifestă sub două înfățișări: prima e directă, explicită (poezia ca temă de reflecție în poem; poetul care pune <<haine de imagini pe cadravrul trist și gol>>), iar a doua - și aceasta este esențială - este indirectă, ca expresie a unei muzicalități interioare profunde, [...] o muzică inconfundabilă, care devine semnul de identitate al eminescianismului; ideile, stările de suflet, un mod de a fi în lume, viziunile, miturile de care am vorbit până acum*, toate vin și se pierd într-un discurs esențialmente muzical". (Eugen Simion, Prefață, la volumul M. Eminescu, Opere, I) * celelalte șapte mituri identificate de Eugen Simion în poezia eminesciană sunt mitul nașterii și morții universului, mitul istoriei, mitul dascălului (înțeleptul, magul), mitul erotic, mitul oniric, mitul întoarcerii la elemente, bazat pe ideea <<recosmicizării>> omului și mitul creatorului (,,poziția și rostul creatorului în raport cu celelalte experiențe ale sufletului") Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte; pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 083 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic eminescian, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: ,,Un fapt izbitor: obișnuit, în centrul poeziilor lui Eminescu, stă un simbol reprezentând o tipică valoare ideală". (D. Caracostea, Simbolurile lui Eminescu) Notă! În elaborarea textului, vei respecta structura eseului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 084 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre tema iubirii, reflectată într-un text poetic studiat/ în texte poetice studiate din opera eminesciană, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: ,,Pentru Eminescu iubirea este un leagăn de gingășii erotice, o necesitate spirituală de a trăi viața speței cu toate deliciile de ordin sufletesc, superior. [...] El este un idealist, nici vorbă, un om cu mâini întinse spre fantasma femeii desăvârșite, pe care n-o va găsi niciodată, pentru că dragostea este căutare, însă idealitatea lui nu e simbol cu aripi, ci o apariție concretă și tangibilă...". (G. Călinescu, Viața lui Mihai Eminescu) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 085 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic preferat, studiat în anii de liceu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor care fac posibilă încadrarea textului poetic într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei, reflectată în textul poetic ales, prin referire la două imagini/ idei poetice; - sublinierea a patru elemente ale textului poetic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a poetului (de exemplu: imaginar poetic, titlu, incipit, relații de opoziție și de simetrie, elemente de recurență, simbol central, figuri semantice - tropii, elemente de prozodie etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în textul poetic ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 086 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre tema și viziunea despre lume într-un text poetic studiat/ în texte poetice studiate, care aparțin lui G. Bacovia, pornind de la următoare afirmație critică: ,,În opera sa, decorul, oamenii, lucrurile au culoarea cenușie a plumbului, fiindcă peste tot domină tristețea, apăsarea, dezgustul refulat, fie pentru o lume stăpânită de forțe obscure, implacabile, covârșitoare, fie pentru un mediu fizic care transmite în suflet oboseală, descompunere, conștiința mizeriei iremediabile sau nostalgia dureroasă a evadării”. (Lidia Bote, Simbolismul românesc) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte; pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 087 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre elementele de compoziție și de limbaj într-un text poetic studiat/ în texte poetice studiate, aparținând simbolismului, pornind de la următoarea afirmație: ,,Procedeele simboliste sunt mult mai numeroase decât utilizarea, frecventă sau nu, a simbolului. Ele includ, cum vom vedea, <<corespondențele>>, tehnica sugestiei, muzicalitatea etc. Simbolul, ca și alegoria, sunt procedee poetice tradiționale, care se confundă cu originea artei. Poezia este imagine, metaforă, simbol...”. (Lidia Bote, Simbolismul românesc) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente critice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte; pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 088 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să dovedești faptul că un text poetic studiat, din opera lui Tudor Arghezi, se încadrează direcției moderniste/ modernismului, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: „Arghezi a îmbogățit și înnoit vocabularul poetic românesc [...] prin impunerea nu numai de termeni până la el tabu, ci și de alte vorbe fără acces, până atunci, în literatură, recoltate din toate zonele și straturile limbii. Mai mult, însă, infinit mai mult decât prin lansarea de cuvinte ca atare, oricare ar fi sursa acestora, banalitatea e ucisă, în literatura argheziană, se înțelege, prin relațiile în care sunt puse cuvintele, prin ,,potrivirea” lor. [...] Limbajul său excelează mai mult decât al oricărui scriitor român prin bogăție, noutate și varietate”. (Dumitru Micu, Scurtă istorie a literaturii române) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte; pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 089 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic studiat, din opera lui Tudor Arghezi. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor care fac posibilă încadrarea textului poetic într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei, reflectată în textul poetic ales, prin referire la două imagini/ idei poetice; - sublinierea a patru elemente ale textului poetic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a poetului (de exemplu: imaginar poetic, titlu, incipit, relații de opoziție și de simetrie, elemente de recurență, simbol central, figuri semantice - tropii, elemente de prozodie etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în textul poetic ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 090 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic studiat, din opera lui Lucian Blaga. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor care fac posibilă încadrarea textului poetic într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei, reflectată în textul poetic ales, prin referire la două imagini/ idei poetice; - sublinierea a patru elemente ale textului poetic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a poetului (de exemplu: imaginar poetic, titlu, incipit, relații de opoziție și de simetrie, elemente de recurență, simbol central, figuri semantice - tropii, elemente de prozodie etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în textul poetic ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 091 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic studiat/ în texte poetice studiate, din opera lui Lucian Blaga, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: Modernismul blagian este, înainte de orice, ,,metaforă revelatorie”. (Dumitru Micu, Scurtă istorie a literaturii române) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte; pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 092 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre elementele de compoziție și de limbaj ale unui text poetic studiat, din lirica lui Lucian Blaga, pornind de la propria mărturie: ,,Poetul este nu atât un mânuitor, cât un mântuitor al cuvintelor. El scoate cuvintele din starea lor naturală și le aduce în starea de grație”. Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului, vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui, vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 093 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic studiat, din opera lui Ion Barbu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor care fac posibilă încadrarea textului poetic într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei, reflectată în textul poetic ales, prin referire la două imagini/ idei poetice; - sublinierea a patru elemente ale textului poetic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a poetului (de exemplu: imaginar poetic, titlu, incipit, relații de opoziție și de simetrie, elemente de recurență, simbol central, figuri semantice - tropii, elemente de prozodie etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în textul poetic ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 094 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să dovedești faptul că un text poetic studiat, din opera lui Ion Barbu, se încadrează direcției moderniste/ modernismului, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: „Dacă poezia modernă poate fi definită, la început ca o creare a lumii și, în același timp, ca o creare lirică a limbajului, ea devine, cu timpul, numai o aventură pură a limbajului.” (Nicolae Manolescu, Metamorfozele poeziei) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte; pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 095 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să realizezi o paralelă între două texte poetice studiate, aparținând direcției moderniste/ modernismului (același autor sau autori diferiți). În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - precizarea a două trăsături semnificative pentru direcția modernistă (de exemplu: principii estetice, teme/ motive, ipostaze ale eului liric, specificul imaginilor artistice, inovații stilistice/ prozodice etc.); - prezentarea comparativă a temelor și simbolurilor centrale, exploatate în textele alese; - relevarea, prin comparație, a particularităților de compoziție și de limbaj ale celor două poezii; - exprimarea unei opinii argumentate asupra viziunii despre lume în cele două texte poetice, din perspectiva apartenenței la direcția modernistă. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 096 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic studiat, din opera lui Nichita Stănescu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor care fac posibilă încadrarea textului poetic într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei, reflectată în textul poetic ales, prin referire la două imagini/ idei poetice; - sublinierea a patru elemente ale textului poetic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a poetului (de exemplu: imaginar poetic, titlu, incipit, relații de opoziție și de simetrie, elemente de recurență, simbol central, figuri semantice - tropii, elemente de prozodie etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în textul poetic ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 097 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, în care să dovedești faptul că un text poetic studiat se încadrează direcției tradiționaliste/ tradiționalismului. Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 098 Scrie un eseu, de 2 - 3 pagini, despre ideologia promovată de revista Dacia literară, așa cum se reflectă aceasta într-o operă literară studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - descrierea contextului istoric în care a apărut revista Dacia literară; - prezentarea a patru trăsături ale ideologiei literare promovate în studiul Introducție; - stabilirea unei relații între ideile identificate în programul revistei și o operă literară studiată (text narativ sau text poetic); - exprimarea unei opinii argumentate despre importanța ideologiei promovate de revista Dacia literară, pentru literatura română a secolului al XIX-lea. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 099 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre rolul lui Titu Maiorescu în impunerea unei noi direcții în literatura română din a doua jumătate a secolului al XlX-lea, pornind de la următoarele evaluări critice cu privire la mentorul Junimii: ,,A introdus exigența în literatură. [...] A fost modern în gândire." (Ioana Pârvulescu, În intimitatea secolului 19). Ilustrarea ideilor exprimate în eseu se va face prin referire la unul dintre studiile critice de referință: O cercetare critică asupra poeziei române de la 1867, În contra direcției de azi în cultura română, Comediile d-lui Caragiale, Eminescu și poeziile lui. Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente critice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Ministerul Educației, Cercetării și Tineretului Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2008 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte) - Varianta 100 Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre criticismul junimist. Ilustrarea ideilor exprimate în eseu se va face prin referire la unul dintre studiile critice de referință ale lui Titu Maiorescu și la ideile exprimate în alte texte literare și/ sau nonliterare studiate, semnificative pentru direcția literară și culturală, promovată de Junimea. Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente critice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. UNIVERSITATEA DE ARTE Șl DESIGN CLUJ-NAPOCA TEZĂ DE DOCTORAT ARTE VIZUALE MITUL SACRIFICIULUI -METAMORFOZE PLASTICE CONTEMPORANE COORDONATOR : DR. ALEXANDRA RUS CERCETĂTOR ȘTIINȚIFIC PRINCIPAL I DOCTORAND LECT STELIAN ONICA REZUMATUL TEZEI DE DOCTORAT „ Orice început nou se mișcă între bucurie și sacrificiu. Făptura consecventă devenirii începe în bucurie, prin darul care-i constituie începutul și sfîrșește în sacrificiu. Căci darul împlinindu-și menirea se sacrifică, făcîndu-se jerfă, treaptă și ușă altor daruri, altor începuturi”. Dionisie Areopagitul Creatorul prin însușirea misterului gestului sacrificial, determină declanșarea creației autentice, durabile, care conține și transmite mai departe energia pozitivă care a născut-o, a întrupat-o, a adus-o din starea preexistentă prin „însuflețire” datorată asumării fenomenului sacrificial. Creația este a doua jumătate a sacrificiului, așa cum sacrificiul este cealaltă jumătate a creației. Capodopera este fructul acestei comuniuni care apare atunci cînd creatorul se confundă cu această entitate antinomică. DEDIC ACEASTĂ LUCRARE PE CARE O CONSIDER ÎNCĂ UN PAS ÎN CERCETAREA PERSONALĂ A UNOR ASPECTE DIN FENOMENOLOGIA CREAȚIEI ARTISTICE, TUTUROR ARTIȘTILOR, OAMENILOR DE CULTURĂ, CARE NU MAI SUNT ÎN PLANUL TERESTRU, DAR CARE SUNT MEREU LÂNGĂ NOI, ACEIA CARE PRIN JERTFA LOR NE-AU REVELAT CALEA... 2 Teza de Doctorat în Arte Vizuale, cu titlul „Mitul sacrificiului-Metamorfoze plastice contemporane” se desfășoară pe parcursul a cinci capitole, cincisprezece subcapitole, 124 note subsol, 160 referințe biliografice, anexe cu referițe critice și aspecte din ultimile două expoziții personale într-o structură al cărei cuprins îl reproducem mai jos : Introducere..............................................................3 CAP. I. Mitul între istorie, legendă și artă............................11 1.1. Creație și sacrificiu - mituri universale............................11 1.2. Transcendentul și dimensiunea cosmică a mitului......................27 1.3. Perspective contemporane asupra mitului sacificiului.................32 CAP. II. Sacrificiul, condiție a creației................................35 2.1. Despre sacrificiu 2.2. Creator, sacrificiu, operă - consubstanțialitate și transcendență...40 2.3. Sacrificiul, dimensiune exponențială a creației.....................45 CAP. III. Creația, premisă existențială..................................53 3.1. Despre creație și premisă ca existență și existențialitate...........53 3.2. Temporal și atemporal în creație.....................................64 3.3. Creația, premisă existențială, între mister și rațiune...............67 CAP. IV. Accepțiunea românească a mitului sacrificiului..................74 4.1. Jertfă și ofrandă în accepțiunea românească a mitului sacrificiului..74 4.2. Aspecte ale sacrificiului în pictura medievală românească............78 CAP. V. Mitul sacrificiului - Metamorfoze plastice contemporane Studii de caz în pictura românească contemporană....................100 5.1. Rezonanța sacrificiului în pictura contemporană laică românească.....100 5.2. Mitul sacrificiului - metamorfoză transcedentală în opera personală 143 5.3 Lucrări personale....................................................144 5.4 Desene selectate.....................................................186 Concluzii..................................................................203 Referințe critice..........................................................206 Lucrări în colecții particulare din străinătate............................212 Expoziția Creația, galeria “La Pardalera” - Elne, Franța...................212 Expoziția Apophatic evidence...............................................221 Lista de documentație vizuală..............................................231 Lista lucrărilor proprii...................................................235 Bibliografie selectivă.....................................................240 3 Teza de doctorat “Mitul sacrificiului - Metamorfoze plastice contemporane” își propune o introspecție în morfologia subtilă a creației, a operei de artă, o investigare a planurilor “nevăzute”, transcedentale ale artei, având ca repere, pe care le denumim în partea a doua a lucrării studii de caz, câțiva artiști ai plasticii contemporane românești, finalizând cu exemplificarea unei sinteze din creația personală, a cărei tematică se desfășoară explicit în cadrul temei propuse. În primul capitol - Mitul între istorie, legendă și artă, după o succintă trecere în revistă a unor mituri universale care includ fenomenul sacrificial, mitul lui Orfeu, Prometeu, Pygmalion, am facut referiri la cele două mituri fundamentale ale culturii românești, mitul specificului ancestral românesc, Miorița, și mitul zidirii, al creației, prin jertfa asumată, mitul Meșterului Manole. Mitul creației, cu implicarea sacrificiului, face trimitere către capacitatea omului de a afla adevărul prin dăruirea absolută, atunci când forțele cosmice, esențializate în categoriile de spațiu și de timp participă la punerea în scenă a sacrificiului mult înainte de a se produce actul în sine. Numai astfel ființa umană este integrată în mod real în supraființă, reușind să însuflețească atât corpul architectonic, înălțat ca axis mundi, cât și totalitatea cosmică. Este o vocație a spiritualității românești de a se reînnoi prin jertfă, prin exersarea tenace a reîntoarcerii perpetue la izvoarele originare și inepuizabile ale mitului. Același capitol include o viziune asupra transcendentului și dimensiunii cosmice a mitului, ca și o perspectivă actuală asupra mitului sacrificiului. Mitul întruchipează o formă culturală care oglindește sau se referă în mod direct la fenomene ancestrale, arhetipale, la acțiuni care repetă creația primordială, fixând repere spirituale transcedentale, care devin modele existențiale. Din nefericire apar în contemporaneitate orientări “de avangardă” care sacrifică tradiția și desacralizează sacrificiul, în tendințe artistice care nu pot fi decât efemere. 4 În capitolul doi, Sacrificiul, condiție a creației, plecând de la cercetarea primelor sensuri ale fenomenului sacrificial, am urmărit formele și conotațiile diferite ale acestuia în decursul istoriei, încercând descifrarea în fapt a sensului primordial, a semnificației profunde, a sacrificiului, în transcendența sa atemporală, în eternitate. Sensul sacrificiului este radical schimbat de morala creștină, care îl proiectează spre creația binelui absolut, a creației creatoare la rândul ei, sacrificiul devenind un simbol al unui germene nemuritor tocmai prin asigurarea nemuririi, prin cultivarea harului, a datului pozitiv al fiecăruia, cu care ne naștem și cu care trebuie să intrăm într-o armonie firească de la început. Sacrificiul face parte integrantă din structura mecanismelor intime ale conștiinței umane, din definiția omului; este chiar expresia culturală a mutației ontologice care l-a detașat pe om de univers, de natură, de orice altă ființă terestră. Sacrificiul este pentru om un destin atât individual cât și social, precum și istoric. Dacă sacrificiul arhaic, ca act antropologic fundamental, era deci în esență violență mai mult sau mai puțin conștientizată în sine, de-a lungul timpului acesta a înregistrat, în diferite zone culturale, diferite transformări, tendințe în general ascensionale spre o înțelegere mai profundă a legăturii ancestrale dintre om, divinitate și creație. Așadar, noul înțeles al sacrificiului adus de creștinism ne oferă de fapt sensul unei ascensiuni spirituale pe care ar trebui să o urmărescă ființa umană, omenirea întreagă, cu atât mai mult arta, care are un rol covârșitor chiar în această misiune de înnobilare perpetuă a sensibilității umane. J.Grenier sesizează câteva din cele mai importante conexiuni ale sacrificiului cu procesul complex al actului creator: “Distrugerea nu este un terminus, cum s-ar putea crede la prima vedere, ci un punct de pornire, un stimulent. Fie că este vorba de o victimă sacrificată în mod real sau numai simbolic, acțiunea de distrugere declanșează tot felul de lucruri care sînt niște creații, creații materiale, creații spirituale, creații sociale ... Există așadar un mod de creație care este distrugerea, oricât de straniu s-ar părea, și ajungem să-l 5 înțelegem grație noțiunii de sacru. Sacrul oferă o posibilitate de regenerare prin modalitatea distrugerii.”1 Este evident că această legătură organică între sacrificiu și creație este un fenomen universal care a fost și va fi mobilul dezvoltării marilor civilizații, a capodoperelor umanității. Din perspectiva psihologiei Ștefan Odobleja ne oferă un concept asemănător: “Orice creație trebuie să fie precedată de o distrugere. Orice afirmație trebuie să fie precedată de o negație. Trebuie criticat totul, să nu ne încredem în nimic, să ne îndoim de toți. În mod automat, ca și printr-o aspirație, gândirea personală va umple golul creat de critică. Activitatea creatoare este în raport direct cu spiritul critic... Evitând comunul, trebuie, totodată, să evităm căderea în anormal. Sacrificiile pe care creatorul și le impune nu rămân fără a fi despăgubite.” Manole este exemplul artistului a cărui personalitate este transfigurată de revelația creației prin atingerea absolutului în iubire, urmare a asumării gestului sacrificial. El se identifică în același timp cu creația sa și cu sacrificiul suprem pentru aceasta. Comuniunea perfectă a celor două entități îi oferă energia necesară desăvîrșirii operei. Sacrificiul devine în acest fel adevărata și suprema măsură a naturii umane. Capitolul al treilea, Creația, premisă existențială, ne propune în cele trei subcapitole descifrarea interconexiunilor creației cu dimensiunile temporalului și atemporalului între mister și rațiune. J. Grenier sesizează un aspect pe care îl identificăm apoi în mărturisirile unor artiști ori alți autori, și anume, faptul că traseul întregului demers al creației, care nu este altceva decât o continuă autodevenire, un salt al cunoașterii, care apare în final, mai important decât însăși opera. Raportându-și cercetarea la caracteristici fundamentale precum universalitate, absolut, atemporal, ajunge la considerații, de altfel logic fundamentate, integrând arta, creația, într-o atitudine de viață pe care timpul istoric o modulează fără s-o modifice în esență. Una din primele însușiri ale artistului, pe care le evidențiază în relație cu divinitatea, este faptul că artistul 1 Grenier, Jean, Arta și problemele ei, Ed. Meridiane, București, 1974 6 este o „cauză secundă - este subaltern”, având în același timp o „anumită libertate de creație”, ...deasemeni „actul creator este mai important decît creația...(aceasta) este o consecință, o rezultantă”2, afirmație ce vizează o introspecție profundă a actului creator, pe care o găsim și în mărturisirile lui H.Bernea și Marin Gherasim. Această alchimie a procesului creator, aceste tatonări ale unui dialog abisal, mai mult sau mai puțin chinuitor, dintre lumea interioară și lumea exterioară artistului, bântuit nu de puține ori de neliniști contradictorii, de angoase existențiale, visuri obsesive, am putea să spunem că de cele mai multe ori începe cu un tip de introspecție, care o putem denumi o meditație prin autocenzură interioară, un act al „curățirii” luminii interioare, de umbre sau întuneric. Henri Delacroix, în Psihologia artei, face o serie de remarci în acest sens, cercetând fenomenul creației cu un deosebit spirit de analiză, prin care delimitează tipologii specifice una din acestea fiind ca o meditație de tip religios - „contemplația mistică”. El este de părere că „o parte a creației se săvîrșește ...într-un fel de vis. Chiar atunci cînd avem aerul că alegem un subiect printr-un soi de decret, s-ar putea spune că ne-a ales subiectul mai întîi... Artistul cucerește inspirația; el leagă o analiză de un extaz. Dar nu putem nega faptul că o bună parte a unei opere de oarecare importanță ...se realizeză sub controlul muncii și al reflexivității. Dacă există delir în artă, el este întotdeauna un delir dominat,...dar pentru mulți artiști, dificultatea constă în a acorda extraordinara spontaneitate cu imaginația totdeauna trează, cu judecata critică și cu ordinea rațională a gîndirii. Creația artistică seamănă, prin unele dintre aspectele sale, cu contemplația mistică, ce poate să meargă, și ea, de la discursul confuz pînă la viziuni precise.3 ” Acest fenomen fundamental uman, considerăm că se poate identifica într- o dimensiune esențială a existenței omului în univers, dimensiune aflată la granițele dintre luciditate și mister, dintre știință și religie, dintre moarte și nemurire. Creația este respirația firească a renunțării la limitele lumești, la 2 Grenier, Jean, Arta și problemele ei, Ed. Meridiane, Bucure ș ti, 1974 3 Henri Delacroix, Psihologia artei, Ed. Meridiane, București, 1983 7 efemerul sterp, respirația firească a dobândirii conștiinței de sine și de celălalt în profunzimea abisalului, este actul transfigurator ascendent de amplificare a valorilor culturale. Creația este a doua jumătate a sacrificiului, așa cum sacrificiul este cealaltă jumătate a creației. Capodopera este fructul acestei comuniuni care apare atunci când creatorul se confundă cu această entitate antinomică. În capitolul patru, Accepțiunea românească a mitului scrificiului, revenim în perimetrul gândirii mitice românești în care sacrificiul de sine devine astfel ofranda, oferta liber consimțită sau impusă de conjunctura în care se află ceea ce este sacrificat. La toate nivelurile, macrocosmice, medii și microscopice, Creația se reînnoiește permanent, schimbările ei presupunând sacrificii pe care omul le proiectează într-o dimensiune sacră atunci când are speranța recuperării acestora în respectiva dimensiune religioasă, considerată net superioară celei concrete, terestre. Credința în sacru devine astfel punte între datul creației și actul sacrificiului, în tradiția populară destule acțiuni cotidiene fiind încărcate de sacralitate. Accepțiunea românească a mitului sacrificiului se diferențiază însă de alte ipostaze și accepțiuni prin felul instaurării unei echilibrări conceptuale, ce ocolește un extremism sacrilegial, natura fiind deobicei cea care preia jertfa, pentru a o absorbi regenerator în imanența ei repetitivă. Pentru că arta medievală, prin specificul reprezentărilor biblice rămâne un reper al mitului sacificiului în straturile lăuntrice ale conștiinței oricărui creator, dedicăm un capitol unor exemplificări din perimetrul acesteia, exemple care oferă modele iconografice din arealul creștin și care circulă din vechime permanent, oferind substrat ideatic și vizual temei sacrificiului, aceasta ajungând mit atunci când se corelează unor concepte populare și își extrapolează spre atemporal exprimările. Capitolul cinci Mitul sacrificiului - Metamorfoze plastice contemporane, ilustrează în cea mai consistentă parte a tezei, tocmai transcendența fenomenului sacrificial în arta contemporană, prin aducerea unor exemple dintre artiștii contemporani, ca în final să alcătuim o sinteză analitică asupra 8 creației personale care ilustrează în mod explicit tematica de bază a tezei de față. În perimetrul artei plastice contemporane românești nu întâlnim mulți artiști cu preocupări constante și direct referitoare la tema sacrificiului. Uneori ideea de sacrificiu transpare în subiecte mitologice, ori de influență religioasă, preocuparea pentru introspecția mitului în general, fiind mai mult sau mai puțin frecventă la artiști de sorginte suprarealistă sau aparținând postmodernismului artei românești. Din generații diferite, cu tendințe diferite de abordare a creației, am putea enumera o serie de artiși în creația cărora perimetrul căutărilor în domeniul mitologic (uneori cu trimiteri la sacrificial) ocupă un anumit loc, oprindu-ne în special la câteva personalități proeminente, în a căror creație găsim opere de referință care se situează mai mult sau mai puțin evident în universul fenomenului sacrificial : Corneliu Baba, Vladimir Zamfirescu, Paul Gherasim, Ștefan Câlția, Marin Gherasim, Horia Bernea, Marcel Munteanu, Nicolae Maniu. Fără a respecta o iconografie specifică, mai ales pentru spațiul ortodox, pictura lui Vladimir Zamfirescu are o componentă spirituală, creștină, universul ei se construindu-se în mare măsură pe realitatea biblică (Eva, Alungarea, Cain și Abel, Moise, Dansul Salomeei, Scara lui Iacov, Sărutul lui Iuda, etc.), acceptă sentimentul vinovăției, al greșelii, al sacrificiului și al nevoii de ispășire. Opera lui V. Zamfirescu ne aduce în fața unui spirit postmodern ce reevaluează segmente culturale bine-cunoscute, propunând în pictura sa o tematică ce invocă marile teme ale umanității și face incursiuni într-o istorie ce angajează conștiința la modul profund. Paul Gerasim este un maestru al sintezei picturale. Artistul face în permanență o călătorie inițiatică către un izvor arhetipal al originilor picturii. De acolo se “sfințește” cu apa acestui izvor și își extrage substanța operelor sale de o “simplitate” transfiguratoare. Această aparentă simplitate devine o sinteză-simbol, mesaj transcendent al tainelor luminii. În ciclul de lucrări Octogon, 9 maestrul concentrează într-o imagine simplă, la prima vedere, potențialitatea unui întreg univers deodată cu Ziditorul său. Artistul caută să „înghesuie lumea-ntr-un semn”. În opera lui Marin Gherasim descoperim de la început transfigurarea elementului sacrificial, prin însăși demersul central al creației sale, “facerea și desfacerea”, construcția și deconstrucția, demers care constituie în fapt mecanismul lăuntric al creației, tocmai prin aceste dimensiuni antinomice. Artistul, în “Jurnalul de atelier”, mărturisește el însuși faptul că această preocupare obsesivă a reconstrucției a devenit cu timpul o temă principală. Conceptul lui Marin Gherasim despre statutul artei este căutarea perpetuă a adevărului și moralității. Astfel, arta (în speță pictura) are ca principală trăsătură nu seducția ci moralitatea; arta este nu atât frumoasă, cât adevărată. Arta pleacă de la senzorial, dar nu rămâne la acest nivel. Pleacă de la suprafața lucrurilor pentru a ajunge la un nivel de profunzime și astfel a surprinde esențele. Cupola, Porțile ce seamănă tot mai mult cu porțile împărătești ale bisericilor, Pragul, Tronul, Absida, Armura - veșmânt liturgic, Scutul, formează cadrul pentru căutarea Adevărului. Formele, din ce în ce mai epurate, sunt arhitecturi clare, în interiorul cărora, de multe ori, accidentul plastic devine semnul frământării, al decriptării mișcărilor vieții și sufletului. Horia Bernea a explorat de la început profunzimile „nevăzute”și eterne ale existențialității în esențialitatea ei. Înțelegerea profundă a fenomenului sacrificial, pe care îl impune creația, Horia Bernea l-a avut dintotdeauna: “Fiecare artist trebuie să ia vocația sa ca pe un dar de la Dumnezeu, adică în chip de "povară" și obligație de a o fructifica. Un astfel de artist are misiunea unui gardian, conservator al unui tezaur spiritual, sursă de identitate pentru el și ceilalți. El trebuie în același timp să păstreze și să comunice (mărturisească). El trebuie să-i ajute și să-i incite pe ceilalți să comunice cu propriile lor rădăcini -un rol care este esențialmente legat, pentru noi, de tradiția ortodoxă. Acceptarea acestei misiuni, angajarea ființei sale profunde în acest scop, dă artistului 10 adevărata sa investitură; în fața unei lumi amenințate de descompunere, forțate să renege reperele fundamentale ale existenței sale, artistul trebuie să participe la sensul sacrificiului ce a mântuit lumea, el trebuie "să salveze". Ciclul de lucrări Prapor ori Coloanele, proiectate către transcendentul “nevăzut”, argumentează conceptual artistului:” Această bidimensionalitate evită ab inifio tot ce este aluzie la tridimensional, fuge de idolesc. Ea, deci, nu poate fi decât precum cuvântul... Acesta ar fi un argument, dar trebuie dezbătut foarte pe larg. Altfel, a picta, mai ales după natură, înseamnă, într-un fel, a contempla în permanență zidirea divină.”4 Marcel Muteanu este un reper și rămâne un reper în eternitate pentru că el este în aceeași ființă cu creația sa din preexistență. Metafizica sacrificiului transpare în majoritatea lucrărilor sau ciclurilor de lucrări ale sale, în care ne oferă o lectură intuitivă a unei simbolistici arhetipale. El rămâne un spirit hărăzit să dăinuie în memoria vremii, prin mărturisirile artei sale care parcă ne restituie o identitate pierdută prin revelarea unui necunoscut, cu mijloace și modalități proprii. Ciclul lucrărilor Cămăși, al artistului este o dovadă a sensibilitții extraordinare de receptare a simbolurilor centrale din spiritualitata culturii române. Mitul Meșterului Manole a transferat în imaginarul artistului starea și sensul actului sacrificial, artistul creindu-și propriile coordonate estetice pe revelarea mitologică în arta obiectului. Finalul cercetării acestei teze, a cărei temă poate constitui o nesfârșită provocare de analiză interdisciplinară a implicării gestului sacrificial în creația artistică, este capitolul care se ocupă de creația personală, în care am fost preocupat printr-un aparent inexplicabil curs al destinului, care în fapt este pe deplin justificat în planul noetic al predestinării. Înțelegerea spre totalitate, a creației artistice, înțelegerea în adâncime, care am putea-o categorisi o a patra dimensiune a înțelegerii, este destinată centrului esenței ascunse, sau nucleului 4 Horia Bernea, Avantajele spirituale ale unui artist din est, articol, 1990 11 atemporal al ființei, locului în care locuiește Duhul. În acest loc viețuiește entitateatea noastră, a OMULUI, cel ascuns, ultimul nivel al profunzimii existenței noastre, absolutul ființei umane cu care creatorul construiește opera și cu care privitorul trebuie să recepteaze lumea operei create. În acest nivel ultim, care trebuie să fie în fapt un palier al unei continue ascensiuni spirituale, ființează personalitatea noastră, care se manifestă inevitabil prin „adâncime”. Nesfârșitele spații ale creației se nasc din aceste adâncimi. Noi din nefericire, nu înțelegem întotdeauna clipa de profunzime, ne scapă de multe ori, ori trecem, independent de voință, peste profunzimi ale „realității” receptate, datorită inconsevenței noastre interioare. Artistul reface, cu mijloacele sale spirituale și materiale inefabilul acestor profunzimi ale ființei omenești. Abordând spre exemplificare, câteva teme esențiale care constituie o preocupare nu constantă, ci ascendentă în creația mea, a introspecției fenomenului sacrificial în procesul creativ, am sintetizat o tematică evidentă în acest sens : Tema mitului Meșterului Manole, a lui Icar, a Condiției creatorului, a destinului uman, ca etapă existențială în Univers în Final, și implicit altor direcții tematice care au aceeași „ascendentă” preocupare, a respirației firești umane din natura sa sacrificială : Autoportret, Evidență apofatică, Creație, Facerea operei, ș.a. În tema Meșterului Manole, creatorul își zidește opera în spațiul care devine în fapt o dimensiune atemporală, cele două lumi fiind cuprinse una în cealaltă. Lucrurile văzute le împlinesc pe cele nevăzute și cele nevăzute le împlinesc pe cele văzute. În această dimensiune cele Meșterul Manole IV Meșterul Manole III Meșterul Manole V 12 două lumi nu sunt despărțite de nimic, creatorul construindu-și opera tocmai prin sacrificiul asumat, sau prin consubtanțialitatea acestuia cu creația. Manole hotărăște soarta operei sale în clipa în care înțelege misterul nemuririi operei în sine, înțelege grandoarea destinului său, consubstanțial cu destinul operei sale. CONDIȚIE I Condiția creatorului, a artistului, este aceea de a rămâne mereu cu ființa interioară tensionată de angoasele exprimării spre totalitate, spre absolutul care rămâne totdeauna o himeră în lupta temerară cu efemerul. Metamorfozarea ființei sale capătă nebănuite forme în efortul rămânerii în ființă, simultan cu accesul în ființa operei și cuprinderea infinitului cosmic al acesteia. CONDIȚIE II CONDIȚIE III ICAR II Mitul lui Icar face parte din aceeași zonă a miturilor jertfei zidirii, dar cu alte conotații decât cele din Meșterul Manole. Icar și tatăl său Dedalus construiesc, ca și Manole, o operă care trebuie să dăinuie. Ei s-au născut pentru a crea opera desăvârșită, dar legea nescrisă a marii creații include, într-o formă sau alta, apariția sacrificiului într-o etapă anume a construirii 13 operei. Echilibrarea energiilor, pe care le-a tulburat tatăl, transformă parcursul existențial al lui Dedalus într-o golgotă tragică, Icarus semnificând entitatea sacrificată. Dedalus rămâne aparent în viață după zborul din labirint, dar cu atât mai mult pedeapsa capătă dimensiuni de necuprins. Condiția de Icar a artistului este determinată de capacitatea acestuia de a asimila înțelepciunea cunoașterii temerare profunde , actul sacrificial fiind diferit prin saltul în conștiință. Posibilitatea irumperii spre soare a ființei se poate solda cu un eșec, aceasta nefiind încă pregatită sa asimileze noile fațete ale adevărului universal. “Clipa este semnul absolutului și particularizarea infinitului. Orice vorbă autentic tragică este o clipă de acest tip; ea este răzbaterea final iii individualului pornind de la absolut. O viață nouă este chemată astfel să se realizeze. Trăim această clipă ca o disoluție a absolutului în realitate, dar în același timp ca o reminiscență a acestui absolut. Elementul nou al acestei clipe stă în starea intermediară dintre Ființă și Neființă.”5 În Final singura realitate existentă este găsirea unei noi cunoașteri. Existența limitată poate deveni nelimitativă, ori generatoare de “necuprins” tocmai prin puterea cunoașterii. Persoana este “relativ” finită, dar cunoașterea este infinită. FINALUL, “este acela de moment comutativ al timpului: prin moarte se trece dintr-o dimensiune existențială în alta, dintr-un timp într-altul, dintr-o viață în alta.”6 5 Jean- Louis Vieillard-Baron , Problema timpului, p.138, Ed. Paideia, Bucureș ti-2000 6 Andre Scrima, Antropologia apofatică, Ed. Humanitas, București, 2005 14 “Vis colectiv al umanității”, cum îl definește Eliade, mitul capătă în Evidența apofatică o conotație, un sens al vieții deja întrupat în el însuși, existența umană trăindu-și mitul în treptele transcendentului predeterminat. Apariția simultană a universalității și a personalității concide cu un transfer al ontologiei, care trece de la exterioritatea miturilor la conștiința de sine înțeleasă ca o referință transcedentală, ca expresia unei structuri antropologice profunde. Exemplul suprem al sacrificiului, exemplul cristic, ne-a fost oferit prin crucificarea lui Iisus care ne veghează în eternitate, șoptindu-ne, în hipersmerenia sa, că a întins brațele în răstignire, pentru a ne îmbrățișa mereu, în eternitate, în fiecare clipă. Crucea răstignirii rămâne nemișcată - stigmat al omenirii care încă îl răstignesc pe Cel care desprins de întunericul limitelor umane, a întins brațele să ne îmbrățișeze cu lumina eternă. „Omul aparține atât cerului cât și pământului: e fiul unuia ca și al celuilalt. De cer omul s-a desprins mai demult. ...Ieșim din perioada solară ca să intrăm în una a tenebrelor (Soarele și-a întunecat strălucirea sa” - scrie undeva în Apocalips)”7 Sacrificiul este sacralizarea procesului creator, prin sublimarea trăirilor interioare, nefiind altceva decât o creștere continuă spre abisul de lumină, interior, spre creșterea spirituală a nucleului de lumină cu care ne naștem. Această alchimie a procesului creator, aceste tatonări ale unui dialog abisal, mai mult sau mai puțin chinuitor, dintre lumea interioară și lumea EVIDENTA APOFATICA 7 ibidem 15 exterioară artistului, bântuit nu de puține ori de neliniști contradictorii, de angoase existențiale, visuri obsesive, am putea să spunem că de cele mai multe ori începe cu un tip de introspecție, care o putem denumi o meditație prin autocenzură interioară, un act al „curățirii” luminii interioare, de umbre sau întuneric. Latura sacrificiului asumat este ca și o respirație, fiind de fapt cauza pentru care creatorul dispare treptat în însăși opera sa, este latura dimensiunii energetice care transfigurează. Respirația creatorului este însăși opera creată, creația nefiind altceva decât un transcendental exercițiu de împletire perpetuă a vieții cu moartea, un dans al unei simbioze abisale dintre viață și moarte spre ființarea operei în eternitate. Concluzionând, am putea afirma despre creație, că acest fenomen fundamental uman, se poate identifica într-o dimensiune esențială a existenței omului în univers, dimensiune aflată la granițele dintre luciditate și mister, dintre știință și religie, dintre moarte și nemurire. Creația este respirația firească a renunțării la limitele lumești, la efemerul sterp, respirația firească a dobândirii conștiinței de sine și de celălalt în profunzimea abisalului, este actul transfigurator ascendent de amplificare a valorilor culturale. Creația este a doua jumătate a sacrificiului, așa cum sacrificiul este cealaltă jumătate a creației. Capodopera este fructul acestei comuniuni care apare atunci când creatorul se confundă cu această entitate antinomică. Încheiem doar aparent acest studiu, considerând permanent deschis și inepuizabil acest subiect al existenței fenomenului sacrificial în creație, situîndu-ne în universul conceptului etnic al creației elaborate ca sens suprem al existenței umane, conform căreia destinul istoric al neamului, plin de vicisitudini, ne-a propus o cale unică de a ne păstra identitatea etnică, valoarea esențială a oricărei civilizații - supraviețuirea prin cultură. Predestinata neîmplinire istorică, putea fi contracarată doar de vigoarea uimitoare a conștientizării sentimentului creativității, creației, înfăptuite cu prețul jertfei asumate, condiție a supraviețuirii spirituale în eternitate. 16 LISTA LUCRĂRILOR PERSONALE - SELECȚIE MEȘTERUL MANOLE I 117 x 100 cm, acrilic pe pânză, 2009..................11 MEȘTERUL MANOLE II 70 x 80 cm, acrilic pe pânză, 2009 .................11 MEȘTERUL MANOLE III 70 x 90 cm, acrilic pe pânză, 2006..................11 MEȘTERUL MANOLE IV 117 x 100 cm, acrilic pe pânză, 2009 ...............11 MEȘTERUL MANOLE V Ulei pe pânză 120/100 cm..............................11 CONDIȚIE I 117 x 100 cm, acrilic pe pânză, 2006..................12 CONDIȚIE II 117 x 100 cm, acrilic pe pânză, 2006..................12 CONDIȚIE III 117 x 100 cm, acrilic pe pânză, 2009..................12 ICAR I 117 x 100 cm, acrilic pe pânză, 2009..................12 ICAR II Ulei pe pânză -135/129 cm ............................12 FINAL II 65x 55 cm, acrilic pe pânză, 2006.....................13 FINAL III 100 x 80 cm, acrilic pe pânză, 2009...................13 EVIDENȚĂ APOFATICĂ 117 x 100 cm, acrilic pe pânză, 2009..................14 17 B I B L I O G R A F I E I. LUCRĂRI CU SPECIFIC GENERAL ȘI DE SPECIALITATE - Addison, J.T., Viafa după moarte în credinfele omenirii, Ed. Herald, 2003 - Arnheim, Rudolf, Forfa centrului vizual, Ed. Meridiane, 1995 - Baltrusaitis, Jurgis, Evul mediu fantastic, Ed. Meridiane,1975 - Bazin, Germain, Istoria avangardei în pictură, Ed. Meridiane, București,1973 - Berdan, Lucia, Totemism românesc, Ed. Univ „Al. I. Cuza”, Iași, 2001 - Berdiaev, Nikolai, Sensul creafiei, Ed. Humanitas, București, 1992 - Berger, Rene, Artă și comunicare, Ed.Meridiane, București, 1976 - Bergson, Henri, Evolufia creatoare, Institutul European, Iași - Bernal, D. John, The Origin of Life, 1967 - Blaga, Lucian, Diferenfialele divine, Ed. Humanitas, București, 1997 - Bialostocki, Jean, O istorie a teoriilor despre artă, Ed. Meridiane, Buc., 1977 - Borbely, Ștefan, Mitologie generală, Ed. Limes, Cluj-Napoca, 2004 - Brion,Marcel, Arta fantastică, Ed. Meridiane, București, 1970 - Brion, Marcel, Arta abstractă, Ed. Meridiane, București, 1972, - Bulimar, M.T., Concepte fundamentale, Ed. Moldova, Iași, 1999 - Burgos, Jean, Imaginar și creafie, Ed. Univers, București, 2003 - Busuioceanu, Alexandru, Zamolxis, Ed. Meridiane, București, 1985 - Caillois, Roger, În inima fantasticului, Ed. Meridiane, București,1971 - Carrel, Alexis, Omul, Acest necunoscut, Ed. Victor B Victor, București, 2004 - Cazimir, Ștefan, Pygmalion. Eseu de mitologie comparată, Cartea Românească, 1982 - Chasseguet-Smirgel, Janine, Psihanaliza artei și a creativităfii, Ed. Trei, 2002 - Chevalier Jean, A. Gheerbrant, Dicfionar de simboluri - Clement, E., s.a., Filosofia de la A la Z, Ed. All Educational, București, 1999 - Cocagnac, Maurice, Simbolurile biblice, Ed. Humanitas, 1997 - Cojocaru, Mihai, Sacrificiul uman, Ed. SCAN, Galați, 1996 - Cojocaru, C., Creativitate și inovafie, Ed. Științifică și Enciclopedică, București,1975 - Coman, Mihai, Bestiarul mitologic românesc, Ed. Fundației Culturale Române, București, 1996 - Coman, Mihai, Izvoarele mitului, București,1980 18 - Coman, Mihai, Mitos ș i Epos, București, 1985 - Crainic, Nichifor, Nostalgia paradisului, Ed. Moldova, Ia și, 1996 - Coman, Mihai, Mitologia populară româneasc ă, București, 1986-88 - Cri șan, Ion Hora țiu, Civiliza ția geto-dacilor, vol. II, Ed. Meridiane, București, 1993 - Culianu, Ioan Petru, Psihanodia, Ed. Polirom, Iași, 2006 - Cumont, Franz, Misteriile lui Mithra, Ed. Herald, București, 2007 - Daniel, Constantin, Pe urmele vechilor civilizaț ii, vol. I, Ed. Sport-Turism, 1987 - Diogenes, Laertios, Despre Viețile și Doctrinele Filosofilor, Ed. Polirom, Iași - Delvoie, Charles, Arta bizantină,vol. I, II, Ed.Meridiane, București, 1976 - Delacroix, Henri, Psihologia artei, Ed. Meridiane, București, 1983 - Detienne, Marcel, Inventarea mitologiei, Ed. Symposion, 1997 - Dorfles, Gillo, Estetica mitului, Ed. Univers, București, 1975 - Dubuisson, Daniel, Mitologii ale secolului XX (Dumezil, Levi-Strauss, Eliade), Ed. Polirom, Iași, 2003 - Dufrenne, Mikel, Fenomenologia experienței estetice, vol. I-II, Ed. Meridiane, București, 1976 - Dumezil, Georges, Mit și epopee, Ed. Științifică, București, 1993 - Dumitrescu,Vladimir, Arta culturii Cucuteni, Ed. Meridiane, București, 1979 - Durand, Gilbert, Arte și arhetipuri, Ed. Meridiane, București, 2003 - Eliade, Mircea, Mitul eternei reîntoarceri, Ed.Univ.Enciclopedic, 1999 - Eliade, Mircea, Mituri, vise și mister, Ed. Univ. Enciclopedic, 1998 - Eliade, Mircea, Meșterul Manole, Ed.Junimea, Iași, 1992 - Eliade, Mircea, De la Zamolxis la Genghis-Han, Ed.Ștințifică și enciclopedică, București, 1980 - Eliade, Mircea, Încercarea labirintului, Ed.Dacia, Cluj-Napoca, 1990 - Eliade, Mircea, Comentarii la Legenda Meșterului Manole, Ed. Humanitas, Buc., 2004 - Elsen, Albert E., Temele artei, vol. I, II, Ed. Meridiane, București,1983 - Evseev, Ivan, Cuvînt, simbol, mit, Ed.Facla, Timișoara, 1983 - Florenski, Pavel, Perspectiva inversă și alte scrieri, Ed.Humanitas,1997 - Francastel, Pierre, Portretul, Ed.Meridiane, București, 1969 - Francastel, Pierre, Realitatea figurativă, Ed.Meridiane, 1972 - Frățeanu, Vasile, Critica gândirii mitice, Editura Dacia, Cluj Napoca, 1980 - Galeriu, N. Constantin, Jertfă și răscumpărare, București, 1973 - Gauchet, Marcel, Dezvrăjirea lumii.O istorie politică a religiei, Ed. Nemira, 2006 19 - Girard, Rene, Violența și sacrul, Ed. Nemira, București, 1995 - Girard, Rene, Țapul ispășitor, Ed. Nemira, București, 2000 - George, Sergiu Al., Arhaic și universal. India în conștiința românească, Ed. Herald - Grigorescu, Dan, Cumințenia pământului, Ed. Meridiane, București,1988 - Gusdorf, Georges, Mit și metafizică, Ed. Amarcord, Timișoara, 1996 - Ghițescu, Gh., Antropologie artistică, vol. I, II, Ed.Didactică și pedagogică, Buc.,1981 - Grenier, Jean, Arta și problemele ei, Ed. Meridiane, București, 1974 - Guenon, Rene, Simbolismul crucii, Ed. Aion, Oradea, 2003 - Guenon Rene, Simboluri ale științei sacre, Ed. Humanitas, București, 1997 - Guyau, Jean-Marie, Problemele esteticii contemporane, Ed. Meridiane, Buc., 1990 - Gusdorf, Georges, Mit și metafizică, Ed. Amacord, Timișoara,1996 - Hidiroglou, Patricia, Apa divină și simbolistica ei, Ed. Univers Enciclopedic, 1997 - Hoche, Gustav Rene, Lumea ca labirint, Ed.Meridiane, București, 1973 - Huyghe, Rene, Puterea imaginii, Ed. Meridiane, București,1971 - Huyghe, Rene, Dialog cu vizibilul, Ed. Meridiane, București, 1981 - Husar, Al., Izvoarele artei, Ed. Meridiane, București,1988 - Kagan, M.S., Morfologia artei, Ed.Meridiane, București, 979 - Julia, Didier, Dicționar de filosofie, Ed. Univers Enciclopedic, București, 1998 - Juncu, Horia Stelian, Kalokagathia în filosofia și arta clasică elenă, Clasic și modern în sculptura românească, Ed. Panfilius, Iași, 2006 - Lacoste, Jean-Yves, Timpul: o fenomenologie teologică, Ed. Deisis, Sibiu, 2005 - Lazarev,Victor, Istoria picturii bizantine, vol I, II, Ed.Meridiane, București, 1980 - Liiceanu, Gabriel, Om și simbol: Interpretări ale simbolului în teoria artei și filosofia culturii, Ed. Humanitas, București, 2005 - Lorenz, Dittmann, Stil, simbol, structură, Ed. Meridiane, București, 1988 - Lozovan, Eugen, Dacia sacră, Ed. Saeculum I.O., București, 1998 - Maniu, Leonida, Tragedia greacă-Înflorirea și declinul conștiinței tragice eline, Ed. Cronica, Iași, 2005 - Maltese, Corado, Mesaj și obiect artistic, Ed.Meridiane, București, 1976 - Mansuelli,Guido A., Civilizațiile Europei vechi, Ed. Meridiane, București,1978 - Matei, Dumitru, Originile artei, Ed. Meridiane, București,1981 - Marienescu, Atanasie Marian, Cultul păgân și creștin. Sărbătorile și datinile romane vechi, Ed. SAECULUM I.O., București, 2005 20 - Mauss, Marcel, Hubert, Henri, Eseu despre natura și funcția sacrificiului, Ed. Polirom, Iași - Mihăilescu Dan, Dimensiuni ale creației, vol. II, M. Freienfels der Kurst, Leipzig, Berlin, f.e., 1923 - Mocanu,Titus, Morfologia artei moderne, Ed. Meridiane, București, 1973 - Morar, Vasile, Estetica: interpretări și texte, Ed. Universității din București, 2003 - Moraru, Ion, Știința și filosofia creației, Ed. Didactică și pedagogică, Buc., 1995 - Morin, Edgar, Gândind Europa, Ed. Trei, București, 2002 - Noica, Constantin, Modelul culturii europene, Ed. Humanitas, 1993 - Odobleja, Ștefan, Psihologia consonantistă, Ed. Științifică și enciclopedică, Buc., 1982 - Oișteanu, Andrei, Ordine și Haos: mit și magie în cultura tradițională românească, Ed. Polirom, Iași, 2004 - Oișteanu, Andrei, Mythos &Logos. Studii și eseuri de antropologie culturală, Ed.Nemira, 1998 - Olinescu, Marcel, Mitologie românească, Ed. Saeculum I.O., București, 2001 - Oltean, Dan, Religia dacilor, Ed. Saeculum I.O., București, 2002 - Otescu, Ion, Credințele țăranului român despre cer și stele, Ed. Paideia, București, 2002 - Otto, Rudolf, Mistica orientului și mistica occidentului, Ed.Septentrion, 1993 - Otto, Rudolf, Sacrul, Ed. Humanitas, București, 2005 - Panofski ,Erwin ,Artă și semnificație, Ed.Meridiane, București, 1980 - Pavel, Amelia, Idei estetice în Europa și arta românească la răscruce de veac, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1972 - Pera, Aurel, Logică și simbol în concepția multidimensională a universului, Eseu, Paradigma XXI - Popa, George, Semnificațiile spațiului în pictură, Ed. Meridiane, Buc.1973 - Rachiu, Dan Eugen, Moartea artei?O cercetare asupra retoricii eschatologice, Casa Cărții de Știință ,Cluj-Napoca, 2000 - Rusu, Liviu, Eseu despre creația artistică, Ed. Științifică și Enciclopedică, București, 1989 - Sartre, Jean-Paul, Ființa și neantul. Eseu de ontologie fenomenologică, Ed. Paralela 45, Pitești, 2004 - Scrima Andre, Antropologia Apofatică, Ed.Humanitas, 2005 21 - Schaya, Leo,Omul și Absolutul dup ă doctrina Kabbalei, Ed. Herald, București, 2006 - Smolin, Lee, Spa ț iu, timp, univers, Ed. Humanitas, București, - De Solier, Rene, Arta și imaginarul, Ed.Meridiane, București, 978 - Sole, Jacques, Miturile creștine - De la Renaștere la Epoca Luminilor, Ed. Univers Enciclopedic, București, 2003 - Spear, Athena T., Păsările lui Brâncuși , Ed. Meridiane, București, 1976 - De Souzenelle, Annick, Simbolismul corpului uman, Ed.Amarcord, Timișoara,1996 - Stănciulescu, D. Traian, Introducere în filosofia creației umane, Ed. Junimea, Iași, 1999 - Stănciulescu, D.Traian, Miturile Creației, Ed. Performantica, Iași, 1995 - Stănciulescu, D. Traian, (coord.); Belous, Vitalie; Moraru, Ion, Tratat de creatologie, Ed. Performantica, Iași, 1998 - Stoichiță, Victor Ieronim, Instaurarea tablolui, Ed. Meridiane, București, 1999 - Tagliabue, Guido Morpurgo, Estetica contemporană, vol. I, II, Ed. Meridiane, București,1976 - Tatarkiewicz, Wladyslaw, Istoria celor șase noțiuni, Ed. Meridiane, București, 1981 - Tatarkiewicz, Wladyslaw, Istoria esteticii, vol. I-IV, Ed. Meridiane, Buc.,1978 - Ursache, Petru, Etnoestetica, Institutul European, Iași, 1998 - Vasilescu,Virgil, Simboluri patrimoniale, Ed. Europa Nouă,1998 - Vulcănescu, Romulus, Coloana cerului, Ed. Academiei, București,1972 - Vulcănescu, Romulus, Mitologie română, Editura Academiei Române, 1987 - Zărnescu,Constantin, Brâncuși și civilizația imaginii, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2001 II. DICȚIONARE, ENCICLOPEDII, REVISTE - Creația, Ed. Anastasia, 2003 - Dicționar de curente picturale, Ed. Niculescu 2000 - Evseev, Ivan, Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale, Ed. Amarcord, Timișoara,1994 - Fouilloux, D., etc., Dicționar cultural al Bibliei, Ed. Nemira, București, 2006 - Jordan, Michael, Din miturile lumii: enciclopedie tematică, Ed. Humanitas, București, 2002 - Șușală, I.., Bărbulescu,O., Dicționar de artă..Termeni de atelier, Ed. Sigma, București, 1993 22 - Dicționar de artă , vol.I, Ed. Meridiane, București, 1995 - Dicționar de estetică generală,Ed. Politică, București,1972 - Mic dicționar enciclopedic, Ed. Enciclopedică / Ed.Univers Enciclopedic, Buc.,2005 - Biederman, Hans, Dicționar de simboluri,vol. I-II, Ed. Saeculum I.O., București, 2002 - Braunstein, Fr., Pepin, J.F., Marile mituri ale lumii, Ed. Lider, București, 1997 - Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dicționar de simboluri, vol. I-II-III, Ed. Artemis, București, 1994, 1995 - Dicționar de artă , vol.II, Ed. Meridiane, București,1998 - Jordan, Michael, Din miturile lumii: enciclopedie tematică, Ed. Humanitas, Buc, 2002 - Kernbach, Victor, Dicționar de mitologie generală, Ed. Științifică și Enciclopedică, București, 1989 - Pamfilie T., Mitologie românească, Ed.Academiei Române, 1916 - Mic dicționar enciclopedic, Ed. Enciclopedică / Ed.Univers Enciclopedic, Buc., 2005 - Vertemont, Jean, Dicționar al mitologiilor indo-europene, Ed. Amarcord, Timișoara, 2000 - Virmaux, Alain și Odette, Dicționar de mișcări literare și artistice, Ed. Nemira 23 UNIVERSITATEA DE VEST TIMIȘOARA ARHEOVEST IV2 -IN HONOREM ADRIAN BEJAN-Interdisciplinaritate în Arheologie și Istorie Timișoara, 26 noiembrie 2016 JATEPress Kiado Szeged 2016 Coordonator volum: Dorel MICLE Editori: Dorel MICLE, Andrei STAVILĂ, Cristian OPREAN, Sorin FORȚIU Coperta: Alice DUMITRAȘCU Foto copertă: Milan ȘEPEȚAN Această lucrare a apărut sub egida: West University of Timișoara Asociația ArheoVest Timișoara * CONSILIUL JUDEȚEAN TIMIȘ © Universitatea de Vest din Timiș oara 9 https://www.uvt.ro/ ISBN 978-963-315-310-9 (Osszes/General) ISBN 978-963-315-312-3 (II. kotet/volumul) Avertisment Q Responsabilitatea pentru conținutul materialelor revine în totalitate autorilor. DVD-ROMul conține contribuțiile în varianta color precum și imaginile la rezoluția maximă trimisă de autor. referință O bibliografică PARCUL ARHEOLOGIC HERNEACOVA-CETATE: UN MODEL DE EXPLOATARE ȘTIINȚIFICĂ, TURISTICĂ - , ’ ’ W ’ ȘI ECONOMICĂ ÎN CONTEXTUL DEZVOLTĂRII DURABILE 5 Dorel Micle*, Vlad Meglei**, Alexandru Hegyi*** * Universitatea de Vest din Timiș oara; dorel.micle@e-uvt.ro ** SC Andreescu & Gaivoronschi SRL, Timișoara; vladmeglei@gmail.com *** Universitatea de Vest din Timișoara; alexandru.hegyi89@e-uvt.com Abstract. The Early Iron Age fortification called Herneacova-Cetate is one of the few of its kind in the region, being an important landmark for studying this period of time. Although it has been investigated in four systematic archaeological campaigns, there is not enough data to draw an overall view of the site. Given that the site is located in an extraordinary natural setting, with a high range of touristic and economical exploitation, our study is a proposal of archaeological investigation and enhancement of the possible results, being a model of good practice. The project represents the collaboration between archaeologists and architects and its objectives was to gather all information referring to the site and the surrounding area, creating a series of reliable solutions for sustainable development of the region. Keywords: Iron Age fortification, touristic and economical exploitation, model of good practice, sustainable development, Theme park. 1. Introducere Decăderea înfloritoarei civilizații a epocii bronzului, la începutul secolului X îHr, va face loc unor civilizații agrare care se vor fi folosit de cunoștințele tehnologice deja dobândite. Abia cu utilizarea pe scară mai extinsă a obiectelor din fier, undeva în a doua jumătate a secolului VII îHr, se va începe un proces de omogenizare culturală pe arii mai extinse. Necesitatea protejării resurselor și a zonelor de interes dar și masivele mișcări de populații în Europa Centrală, va impune consolidarea unor centre de putere care să coaguleze în jurul lor comunități care să beneficieze de protecție și exploatarea acestor resurse. Aceste zone fortificate (hillfort) au început să apară treptat în Europa, teritoriul Banatului nefăcând excepție, aici fiind cunoscute două asemenea fortificații, care prezintă aceleași particularități: Herneacova-Cetate și Remetea Pogănici-Pascoane. Dintre acestea fortificația de la Herneacova este localizată cel mai aproape de Timișoara și se pretează cel mai bine transformării ei în Parc Arheologic, în vederea conservării și exploatării științifice și turistice. Locația fortificației este cunoscută localnicilor de multă vreme, aceștia denumind dealul respectiv drept “Cetate” sau “Cetatea turcească”. La sfârșitul deceniului șapte al secolului XX, fortificația este descoperită de către Florin MEDELEȚ, care, în 639 anul 1971, întreprinde o campanie de cercetări arheologice, rezultatele rămânând inedite în totalitatea lor. Între 2003-06 un colectiv al Muzeului Banatului din Timișoara (Florin MEDELEȚ, Valentin CEDICĂ, Mircea MARE, Florentina CHIU, Petru ROGOZEA) demarează o campanie de cercetări arheologice sistematice, prin trasarea unei secțiuni magistrale, dispuse pe direcția SE-NV, vizând stabilirea stratigrafiei generale a sitului și precizarea sistemului de fortificație1. În noiembrie 2006, timp de o săptămână, membri proiectului eGISpat Timiș2 au efectuat topografierea detaliată a sitului cu Stația Totală, culegând din teren 1850 de puncte caracteristice pentru reconstituirea 3D și precizarea elementelor morfo-struc-turale, naturale și antropice ale Dealului “Cetate” de la Herneacova, operație repetată cu drona, în anul 2014 (Fig. 1). Fig. 1. Fortificația de la Herneacova-Cetate. Fortificația de pământ de la Herneacova-Cetate ocupă partea superioară a unui promontoriu (cota 192,6 m) care domină versantul stâng al Pârâului Băcin, vis-a-vis de punctul de confluență cu un afluent dreapta, fără nume, pe valea căruia este amplasată localitatea Sălciua Nouă. Poziția strategică a promontoriului este una deosebită, controlând accesul de-a lungul Văii Pârâului Băcin, între actualele localități Bencecu de Jos și Nadăș. Latura de S a promontoriului, cea de legătură cu culmea dealului care formează cumpăna de ape între Valea Băcinului și Valea Gherteamoșului, a fost fortificată cu două șanțuri, al căror traseu este încă vizibil în teren (Fig. 2). Dealul a fost fortificat și pe laturile de E, N și V, prin săparea unei platforme de luptă circulare, care înconjoară dealul la jumătatea pantei. Pe latura de NV este foarte probabil ca această platformă de luptă să fie străbătută de drumul antic de acces, care în acest punct formează o trecere en chicanne. 1 O sinteză a rezultatelor investigațiilor la Cedică, Medeleț, 2002, p. 85-86; Medeleț et alii, 2004, p. 93-95; Chiu, 2003, p. 87-93; Mare, Cedică, 2005, p. 633-635. 2 Măruia et alii, 2011, p. 207-214. 640 Fig. 2. Fortificația de la Herneacova-Cetate. Detaliu: sistemul defensiv de pe latura nordică. Gradul de conservare foarte bun și plasarea într-un cadru natural pitoresc pot face din “Cetatea” de la Herneacova un important punct de atracție turistică al Dealurilor Lipovei. Publicul interesat poate vizita fortificația venind cu mașina de la Timișoara în mai puțin de 45 de minute, pe traseul Timișoara - Recaș (DN 6), apoi urmând DJ 609 E Recaș - Herneacova, iar de aici pe un drum asfaltat până la confluența Pârâului Băcin cu valea care vine de la Sălciua Nouă. În zonă se află numeroase puncte de interes turistic: viile și cramele Recaș; Valea Gherteamoșului între Herneacova și Stanciova (unde există numeroase puncte de interes peisagistic, accesibile auto, pedestru sau cu bicicleta); fortificația medievală de pământ de la Stanciova-Grădiște; între Ianova și Harneacova este Valea Gherteamoșului (cu numeroase puncte arheologice și lacul de la Ianova, amplasat într-un cadru natural deosebit); Valea Băcinului între “Cetatea” Herneacova și Bencecu de Jos (cu numeroase puncte peisagistice și excelente trasee de cicloturism și drumeție); localitatea Sălciua Nouă (amplasată într-un cadru natural pitoresc); localitatea semi-părăsită Nadăș etc. În acest context, o echipă de studenți de la Facultatea de Arhitectură din cadrul Universității Politehnice din Timișoara, împreună cu arheologi de la Universitatea de Vest din Timișoara, au demarat un proiect de punere în valoare a acestui obiectiv arheologic, prin transformarea lui în Parc Arheologic. Din start s-a dorit ca acesta să fie un proiect cultural în mediul rural și urmărea crearea unor conexiuni teritoriale pe plan social, economic și turistic, prin intermediul unei strategii zonale mai ample. 641 2. Descrierea proiectului Proiectul a propus un scenariu prin care întreaga zonă ar putea cunoaște o creștere pe plan economic și turistic folosind parcul arheologic ca și catalizator social, alături de restul punctelor de interes din proximitate. Raportat la contextul socio-eco-nomic și istoric, precum și la intențiile de dezvoltare, proiectul de parc arheologic se manifestă prin conectarea într-un concept unitar a unor principii din cadrul mai multor discipline (istorie, geografie, arhitectură, biologie etc.). Strategia presupune definirea și valorificarea potențialului întregii zone turistice prin raportarea la obiectivele culturale și peisagistice și interconectarea acestora. Ca exemple de bună practică au fost analizate unele dintre cele mai mari parcuri arheologice din Europa - asemănătoare ca încadrare contextuală și istorică. Pentru a identifica și susține modalitățile de intervenție, sunt considerate importante aspecte precum: contextul istoric, starea de conservare, intervenția contemporană asupra sitului, relația vechi-nou. Descoperirile făcute în urma săpăturilor arheologice sistematice au revelat o așezare fortificată cu mai multe niveluri; fortificația având val dublu și trei șanțuri de apărare ce împrejmuiesc o suprafață de cca. 5 ha; iar ca material arheologic se remarcă în special ceramica. Cu toate că arheologii aproximează durata săpăturilor sistematice pe o perioadă de 20 de ani, vestigiile descoperite vor putea rămâne vizitabile, situl funcționând ca suport practic pentru universitate, iar parcul va trăi prin mica comunitate organizată în jurul ariei pavilionare care asigură experiența completă și atmosfera specifică epocii fierului. Asemenea satelor de vikingi reconstruite, așezarea din parcul arheologic va avea proprii săi locuitori și propriile sale tradiții și evenimente. Vizitatorii vor fi transpuși în trecut, imersați în cultura și obiceiurile străvechi și, datorită acestei “evadări” din realitate, ei vor reveni pentru atmosfera unică pe care o va oferi parcul de la Herneacova. Un alt aspect este muzeul arheologic care, pe durata săpăturilor, va oferi spațiul de expoziție pentru obiectele descoperite pe sit. Însă odată cu încheierea campaniilor arheologice, acesta va putea servi ca principalul muzeu istoric specific culturii epocii fierului, și nu numai. Suprafața muzeului ar putea crește în raport cu volumul de material și cu capacitatea de extindere a acestuia, scenariu anticipat în strategia de dezvoltare a parcului. Arealul Dealurile Lipovei ar putea deveni, de asemenea, o nouă zonă de agrement locală datorită multitudinii punctelor de interes din proximitate, cât și a cadrului natural pitoresc. Parcul arheologic va funcționa ca și catalizator pentru diferitele evenimente culturale sau de divertisment care vor fi organizate pe întreaga zonă piemontană. De la ture de trekking sau cu bicicleta, la expediții de vânătoare și concursuri de zbor cu parapanta, peisajul pitoresc al Dealurilor Lipovei va oferi posibilități nelimitate de exploatare, având în mijlocul său cel mai mare atractor social și turistic, parcul arheologic (Fig. 3). În strategia propusă, parcul va fi utilizat ca punct de plecare sau ca și cadru de manifestații pentru diversele acțiuni și competiții sportive sau educative, facilitând astfel o bună organizare și desfășurare a acestora prin asigurarea unui ambient controlat. 642 Fig. 3. Planul arealului în care se află localizată fortificația de la Herneacova-Cetate, cu reprezentarea punctelor de interes turistic. Odată cu creșterea și promovarea acestui gen de activități, parcul va putea oferi informații și suport despre diferitele posibilități de vizitare și explorare a cadrului natural. Totodată, datorită antropizării ample a zonei, arealul va lua statut de parc național, devenind arie protejată, atât pentru a ajuta fauna și flora, cât și pentru a păstra caracterul pitoresc al peisajului. Etapa I. Excavarea arheologică inițială pentru identificarea unui minim de complexe de locuire ș i structuri de fortificaț ie. Pentru ca arhitecții și peisagiștii să-și poată face o idee corectă asupra monumentelor arheologice ce se doresc puse în valoare, precum și asupra artefactelor ce vor face subiectul expozițiilor din muzeu, arheologii vor trebui să efectueze mai întâi săpături arheologice sistematice, însă în concordanță cu viitoarele amplasamente ale clădirii muzeului și a parcului tematic. Se vor descărca arheologic și zonele care vor fi afectate de anexele edilitare, precum drumul de acces, parcarea, fosele, șanțurile pentru rețeaua de electricitate, apă, canalizare, rețelistică etc. Conceptul care a stat la baza soluției presupune reutilizarea pământului dezgropat în urma săpăturii arheologice pentru construcția caselor tipice epocii fierului, cât și ca sistem constructiv la intervenția propusă (Fig. 4). De asemenea, s-a propus ca poziționarea zonei tematice să fie pe același loc al așezării hallstatt-iene (după descărcarea de sarcină arheologică), pentru a păstra astfel spiritul locului și a relației dintre așezare și fortificație (Fig. 5). 643 Fig. 4. Reprezentarea grafică a conceptului de intervenție invazivă propus. Fig. 5. Reprezentarea grafică a etapelor de proiect. Etapa II. Construirea Parcului Arheologic Herneacova-Cetate. Parcul Arheologic va avea trei zone mari de vizitare: Zona tematică, Muzeul și Laboratorul arheologic (Fig. 6). Alături de aceste funcțiuni, tot sub forma unui muzeu în aer liber, va fi și zona de săpătură, care va cuprinde vestigii in situ și diverse panouri explicative. Vizitarea zonei de săpătură se va face sub supervizarea specialiștilor, pentru evitarea deteriorării diverselor complexe arheologice. Pentru o și mai mare aprofundare a tehnicilor arheologice, se va amenaja un loc de săpătură experimental, adiacent muzeului. Aici, vizitatorul, sub îndrumarea unui personal specializat, va putea utiliza unelte și echipamente pentru deprinderea tehnicilor de săpătură arheologică. Partea de muzeu este amenajată sub forma unui complex de pavilioane tematice, care cuprind săli de expoziție și depozitele. În aceste pavilioane sunt prezentate în vitrine artefactele descoperite în urma săpăturilor arheologice, alături de panouri cu imagini și texte explicative. Pentru o mai mare interacțiune vor fi montate monitoare care vor prezenta reconstituiri 3D ale artefactelor și ansamblurilor arhitectonice descoperite. Butaforiile vor reconstitui la scară reală, aspect din viața de zi cu zi a locuitorilor, utilizându-se manechine și imitații de piese arheologice. 644 Fig. 6. Planul de situație cu reprezentarea Parcului Arheologic și a funcțiunilor acestuia. 645 Pe lângă zona de muzeu a parcului, se va propune și un laborator arheologic necesar studierii și analizării descoperirilor efectuate pe sit. Laboratorul va cuprinde spații de lucru, o sală multifuncționala pentru conferințe și cursuri și diferite spații necesare derulării activităților specifice. Astfel se vor putea organiza simpozioane de arheologie care vor avea loc concomitent cu șantierul arheologic pentru un contact direct între aspectele teoretice și practice. Totodată, organizarea parcului prevede o incursiune în munca arheologului prin accesul vizitatorilor în șantierul arheologic sub îndrumare specializată. Pe lângă faptul că șantierul în lucru este vizibil publicului, cei interesați vor putea lua parte la săpăturile propriu-zise și la cercetarea sitului istoric. Implicarea publicului este cel mai eficient mod de familiarizare a acestuia cu arheologia. În acest context, soluția de arhitectură propusă este o de fapt o rezolvare sintetizată a problematicilor ridicate de amplasament, relație vechi-nou și caracterul estetic. Intervenția nouă - muzeu și laborator - presupunea un contrast vizual în cadrul natural existent și o legătura problematică cu zona de parc tematic. Datorită conservării urmelor palisadei din sistemul de apărare, a relaționării cu situl existent și a strategiei de intervenție neinvazivă, soluția propusă rezolvă aceste probleme sub forma reinterpretării fostului zid de fortificație care servește ca platformă funcțională și este într-o relație directă (ascendentă) cu situl și săpătura arheologică (Fig. 7). Totodată, din exterior, paravanul obturează vizual percepția volumetrică a spațiilor din spatele său și evocă silueta zidului de apărare care înconjura cetatea. Propunerea făcută de noi este sensibilă la integritatea sitului și a amplasamentului și totodată păstrează caracterul simbolic al memoriei locului, propunând un model de creștere, un sistem de dezvoltare care preia aceste caracteristici pentru a continua extinderea muzeului. Acest aspect este extrem de important datorită faptului că încă nu se cunoaște cantitatea materialului istoric și a condițiilor de conservare a acestuia. Din acest motiv, soluția de arhitectură obligatoriu trebuie să prevadă un scenariu de dezvoltare, care să respecte un tipar bine definit, flexibil și într-o legătură armonioasă cu caracterul istoric și vizual al sitului. Principala caracteristică urmărită în vederea stabilirii sistemului constructiv a fost reversibilitatea. Intervenția se dorește a fi efemeră, de exemplu se prevede demontarea laboratorului la sfârșitul șantierului arheologic, iar maniera de rigidizare și de rezistență să fie neinvazivă. Ca sistem de fundare a fost aleasă varianta pe micropiloti Krinner, în paralel cu fundația de pământ. Pământul a fost ales ca soluție optimă pentru materialul de construcție. Totodată, reconstituirea zonei de așezare obligă la folosirea acestui tip de material în vederea păstrării tehnicilor de construcție tipice epocii fierului, cât și a aspectului locuințelor și al atelierelor de meșteșugari. Cu toate că este un material tradițional, calitățile sale ecologice, economice și de confort termic sunt argumente importante în contextul actual al principiilor sustenabile. Pe de altă parte, folosirea pământului care conține urmele vechii culturi conferă o notă de sensibilitate și apreciere a istoriei locului. Parcul tematic va fi alcătuit din locuințe, ateliere și anexe, reconstituite conform modelelor originale, iar soluțiile tehnice vor fi stabilite de comun acord între arhitecți, 646 constructori și arheologi. Se vor folosi doar materiale organice (lemn, stuf, paie etc.) și pământ. Pentru zona de pavilioane, zidurile de compartimentare vor fi din pământ compactat, cu o grosime între 60-40 cm, iar în interiorul lor vor fi dispuși pari de lemn de 12 cm pentru rigidizare. Fundația va fi alcătuită din pământ bătătorit amestecat cu ciment și de aceeași lățime cu zidul portant. În aceste fundații vor fi introduși montanți din lemn pentru a rigidiza peretele (la care se adaugă distanțieri de 6 cm). Montanții din lemn ajută și la prinderea diverselor piese de legătură pentru console sau structură. Fig. 7. Secțiune virtuală prin situl arheologic pentru a ilustra locația pavilioanelor. Fig. 8. Detaliu virtual din interiorul Muzeului. 647 Fig. 9. Detaliu virtual din exteriorul Muzeului. Fig. 10. Detaliu virtual din parcul tematic. 648 În zona de laborator, pereții despărțitori, cât și cei exteriori vor fi de tip sandwich pe structură de lemn cu fundații pe micropiloti Krinner. A fost ales acest sistem de închidere datorită necesităților speciale ale laboratorului cu privire la mediul și condițiile de lucru pe care zidul de pământ nu le putea satisface. Paravanul din lemn va fi format din șipci de lemn de 5 x 13 cm si este prevăzut a fi ancorat de structura platformei prin două centuri metalice în partea superioară și inferioară. Din punct de vedere al izolației termice, atât pereții din pământ compactat, cât și acoperișul verde al pavilioanelor conferă un climat optim zonelor interioare. Pereții de pământ sunt lăsați natural, datorită culorii și texturii plăcute, iar structura de lemn a acoperișului este tratată cu o vopsea hidrofuga de culoare albă pentru a evidenția culoarea pereților. Pământul din compoziția peretelui va fi pus în cofraje de lemn sau metal de 30 x 400 cm începând de la blocul de fundare, și se va continua până la înălțimea parilor de lemn. Cofrajul va fi strâns cu clești de prindere, iar în cazul cofrajului metalic, aceștia se pot translata de la un strat la altul fără înlăturare. După terminarea pereților și montarea grinzilor perimetrale de care se va prinde structura de bază a acoperișului, se va trece la montarea sistemului de pardoseală și cel de acoperire. Sistemul de pardoseală este conceput independent de pereții structurali datorită tasărilor diferențiate a pământului. Etapa III. Reactivarea arealului din jurul fortificației de la Herneacova-Cetate. Un astfel de proiect va schimba zona studiată în primul rând prin resetarea unor relații și definirea altora noi între elemente, schimbând favorabil caracterul unora dintre acestea și al zonei în ansamblu. O altă caracteristică a parcului arheologic o reprezintă strategia durabilă integrată pe termen lung pentru arealul Herneacovei, care își propune reactivarea economică și turistică a acestuia pe cinci paliere: A. Zone naturale protejate B. Reactivarea sistemelor productive C. Reconectarea satelor din zonă D. Revitalizarea exploatării turistice a zonei E. Organizare de evenimente în aer liber Fortificația de la Herneacova-Cetate va fi piesa de rezistență dar nu va reprezenta singurul pol de atractivitate în zonă. Alte situri arheologice precum fortificațiile medievale din pământ de la Stanciova și Ianova vor putea și ele să fie integrate unui circuit cultural. Valul de pământ nr. 3, monument arheologic unic în peisajul bănățean, care trece pe aliniamentul S-N prin vecinătatea vestică a Herneacovei, va putea fi și el pus în valoare. Satele învecinate Sălciua Nouă și Nadăș sunt localizate într-un peisaj superb, nealterat de modernitate. Valea Băcinului oferă posibilitatea efectuării unor drumeții extraordinare, iar Cramele Recaș și Conacul Ambrozy sunt locații perfecte pentru servitul mesei și degustatul unui vin de tradiție. Lacul de la poalele cetății și herghelia de cai din imediata vecinătate completează acest peisaj cultural și turistic. Zona oferă posibilitatea de a se efectua drumeții pe jos sau cu bicicleta, iar puțin mai la nord, Dealurile Lipovei oferă la Buzad locații potrivite pentru sport extrem cu 649 parapanta. Terenurile de vânătoare și rutele de motocross of road, completează lista posibilităților de recreere. 3. Concluzii În concluzie, plecând de la un simplu sit arheologic, parcul tematic propus va putea reseta și reconfigura întregul set de relații teritoriale, creând noi conexiuni între diferitele puncte de interes, atât vizual, cât și fizic. Multitudinea posibilităților, cadrul natural deosebit și fluxul turistic în creștere vor transforma întreg arealul într-un imens parc de recreere cu caracter cultural și va deveni în scurt timp un model pentru alte proiecte asemănătoare de pe teritoriul României si poate chiar pe plan internațional. 650 BIBLIOGRAFIE Cedică, Medeleț, 2002 Chiu, 2003 Mare, Cedică, 2005 Măruia et alii, 2011 Medeleț et alii, 2004 Valentin CEDICĂ, Florin MEDELEȚ, Fortificația de pământ de la Herneacova (com. Recaș, jud. Timiș), În: Patrimonium Banaticum, 1, 2002, p. 85-86. Florentina CHIU, Raport preliminar al materialului faunistic din așezarea fortificată din prima epocă a fierului de la Herneacova (jud. Timiș), În: Patrimonium Banaticum, 2, 2003, p. 87-93. Mircea MARE, Valentin CEDICĂ, Cercetările arheologice de la Her-neacova - Cetate (or. Recaș, jud. Timiș). Campaniile 2004-2005 (II), În: Analele Banatului, SN, 12-13, 2004-2005, p. 633-635. Liviu MĂRUIA, Dorel MICLE, Adrian CÎNTAR, Mircea ARDELEAN, Andrei STAVILĂ, Lavinia BOLCU, Oana BORLEA, Cu contribuții de: Petru HORAK, Călin TIMOC, Cristian FLOCA, Lucian VIDRA, ArheoGIS. Baza de date a siturilor arheologice cuprinse în Lista Monumentelor Istorice a județului Timiș. Rezultatele cercetărilor de teren, Ed. BioFlux Cluj-Napoca, 2011, 602 pg., ISBN 978-606-819123-2. Florin MEDELEȚ, Valentin CEDICĂ, Mircea MARE, Florentina CHIU, Petru ROGOZEA, Cercetările arheologice de la Herneacova - Cetate (com. Recaș, jud. Timiș). Campania 2003 (I), În: Analele Banatului, SN, 10-11, 2002-2003 (2004), 1, p. 93-95. 651 Foreword PLURAL. History, Culture, Society aims to foster the publication of high-quality articles and reviews concerning topics related to East-and Southeast-European history and society that had attracted little research interest. We will promote a critical approach towards historical sources, going against certain enduring and entrenched myths and stereotypes, which are directly connected to politically biased historical interpretations. We will also aim at initiating an academic “dialogue” that would transcend the established disciplinary boundaries. This dialogue could contribute, in the long term, to the creation of an open space for critical debates, thus stimulating a lively exchange of ideas and the development of innovative approaches in the field of East- and Southeast-European Studies. We will naturally focus on the regional dimension, but we will also attempt to go beyond the limits of our particular geographical setting, taking into account the European and global context. Our journal aims to be an academic forum and “meeting point” for the new generation of scholars in the field of the humanities and social sciences. The first, multi-lingual, issue of our journal features a number of texts (both by local and foreign researchers) on a variety of topics, ranging from archaeology to the most recent debates linked to the ‘politics of memory' and the contemporary tendencies in the didactics of history. As our title suggests, we will attempt to cover a wide range of topics that would not only enhance the visibility and relevance of local scholarship in the social sciences and humanities, but would also engage in the on-going cross-border and trans-national dialogue and exchange of ideas, research models and academic traditions. The editors' success in achieving these ambitious goals will be judged by our impartial and interested readers. 6 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 ---------------------------- Editorial Revista PLURAL. History, Culture, Society susține publicarea unor studii și recenzii care se referă la teme mai puțin sau deloc cercetate din domeniul istoriei și societății est și sud-est-europene și care promovează, cu precădere, o abordare critică a surselor, îndreptată împotriva unor mituri și stereotipuri vetuste și tributare unei lecturi angajate politic. De asemenea, ne propunem să inițiem un dialog academic care ar transcende limitele disciplinare consacrate și ar putea contribui, în timp, la crearea unui spațiu pentru dezbateri, schimb de idei și dezvoltarea unor abordări inovatoare în sfera studiilor est și sud-est-europene. Vom promova, firește, studii axate pe dimensiunea regională; totodată, vom încerca să depășim limitele acestui spațiu geografic, înscriindu-l într-un context european și global. Revista PLURAL se dorește a fi o platformă a noii generații de cercetători în domeniul științelor umane și sociale. Acest prim număr (multilingv) al revistei noastre include mai multe texte, care aparțin atât cercetătorilor locali, cât și străini, dedicate unor teme foarte variate, începând de la arheologie și mergând până la cele mai recente dezbateri legate de ”politica memoriei” sau de tendințele contemporane din didactica istorică. Așa cum sugerează și titlul revistei noastre, vom încerca să acoperim o paletă destul de largă de subiecte care ar crește, pe de o parte, vizibilitatea și relevanța științelor umane și sociale la nivel local și s-ar angaja, pe de altă parte, în dialogul și schimbul de idei între diferite modele de cercetare și tradiții academice care are loc în prezent dincolo de granițele și limitele naționale consacrate. Succesul editorilor în atingerea acestor scopuri ambițioase va fi desigur evaluat de viitorii noștri cititori (sperăm noi, imparțiali și interesați de temele pe care le vom discuta în noua revistă). Patrimoniul arheologic național: Politici, documentare, acces IRINA OBERLăNDER-TÂRNOVEANU Abstract Documentation of archaeological heritage is a fundamental tool for under-standing and protection. Although we have a number of laws, conventions and recommendations to protect heritage at national, European and international le- vel, their application in practice is not easy anywhere. Since 2000, The Romani- an Ministry of Culture and CIMEC - The Institute for Cultural Memory (now a Department in the National Heritage Institute, since July 1, 2011) developed national databases for archaeological documentation, including sites, investigati-ons and reports. By the end of 2013, there are three main archaeological databa-ses at national level, all available online. The last 12 years means a great progress in regulating modern archaeology in Romania, agreeing national legislation with European and international ones, providing of tools and responses to the chal-lenges of reality, primarily immediate threat to the archaeological heritage. Furt-her development and integration of national archaeological databases is an aim which, unsupported, may not be fulfilled. But in today's world, it is becoming increasingly difficult to put a monopoly on information. Information via the In-ternet is powered from a variety of sources, sometimes richer, fresher and more accurate than that hierarchically one gathered by the authorities. Therefore we may be are worried for today but optimistic for tomorrow. Keywords: Romania, archaeological databases, National Archaeological Record, heritage inventory, heritage policy PAtRimoNiul ARheologic îN epocA modeRNă Întotdeauna societățile au progresat înlăturând o parte din cultura materială a generațiilor precedente. Dar niciodată aceasta nu s-a făcut pe o scară atât de mare și într-un ritm atât de rapid ca în ultimul secol. Distrugeri bruște, cauzate de calamități naturale, de războaie distrugătoare, de regimuri politice totalitare, dar și distrugeri lente, produse de creșterea demografică, expansiunea teritorială a localităților, agricultura intensivă și defrișări, dezvoltarea infrastructurii rutiere și feroviare, a zonelor industriale și de exploatare a resurselor naturale, construirea de canale de navigație și sisteme de irigație, amenajarea cursului râurilor și fluviilor, îndiguiri și desecări, construirea de hidrocentrale pe principalele cursuri de apă și multe altele au distrus masiv urme ale civilizațiilor trecute care supraviețuiseră, uneori aproape intacte, mii de ani. Citim și nu ne vine să credem relatările unor călători sau oameni de știință care mai vedeau, la sfârșitul secolului al XIX-lea, ziduri romane de 3 metri înălțime în Dobrogea sau Oltenia, acolo 8 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 unde, acum câteva decenii, arheologii nu mai găseau decât amprenta negativă a fundațiilor acelor ziduri, golite de piatră până la adâncimi de 2-3 metri! În doar câteva decenii, toată piatra din construcțiile antice sau medievale, dar și cărămidă, tuburi de ceramică și orice alte materiale reutilizabile fuseseră extrase și refo-losite la construirea de case, biserici, garduri și anexe gospodărești în satele din jur sau de mai departe, la obținerea varului, ca balast etc. În ultima jumătate de secol, ritmul de dezvoltare economică și mai accelerat, agricultura intensivă, poluarea, dar și creșterea traficului ilegal de antichități au produs distrugeri iremediabile unui patrimoniu arheologic și construit care, spre deosebire de cel natural, și el grav afectat, nu mai poate fi regenerat. Vocile celor care pledează pentru protejarea și păstrarea patrimoniului cultural pălesc în fața celor care susțin prioritățile dezvoltării economice. Întrebarea-cheie este: cum împăcăm dezvoltarea cu vestigiile trecutului? Care este raportul optim? Cât de important este patrimoniul cultural pentru societatea modernă și pentru calitatea vieții cetățenilor? Cum determini politicieni care gândesc pe termen scurt să țină seama de interese pe termen lung? Deși avem o serie de legi, convenții și norme pentru protejarea patrimoniului la nivel național, european și internațional, aplicarea acestora în practică nu este nicăieri ușoară. România a ratificat Convenția europeană pentru protecția patrimoniului arheologic (revizuită) de la Valletta (Malta) în 19971 și a elaborat, începând cu anul 2000, un set de acte normative pentru arheologie, începând cu Ordonanța nr. 43 din 30 ianuarie 2000 privind protecția patrimoniului arheologic și declararea unor situri arheologice ca zone de interes național.2 Crearea unui cadru legislativ coerent care să reglementeze toate operațiunile care compun protecția patrimoniului arheologic, de la inventariere și cercetare până la clasare, conservare, monitorizare, punere în valoare și acces, precum și activitatea instituțiilor, organismelor și persoanelor care acționează în domeniu au constituit o activitate extrem de pozitivă și necesară, mai ales că s-a bazat pe cele mai noi prevederi europene în domeniu. Nu că nu ar fi existat și până atunci reglementări în domeniul arheologiei, dar acestea erau parțiale, necorelate, unele învechite. A fost realizată și o strategie a Ministerului Culturii al României în domeniul arheologiei (2005-2008),3 ulterior actualizată.4 1 Legea 150/1997privind ratificarea Convenției pentru protecția patrimoniului arheologic (revizuită), adoptată la Valletta la 16.01.1992, semnată de România la 22.06.1996, http://www.cimec.ro/ Resurse/Legislatie/ConventiiEuropene/150-1997.htm (accesat decembrie 2013) 2 http://www.cultura.ro/page/195 3 http://www.cultura.abt.ro/Documents.aspx?ID=185 (accesat decembrie 2013). 4 http://www.cultura.ro/page/267 (accesat decembrie 2013). -------------------------------Patrimoniul arheologic național: politici, documentare, acces PLURAL 9 Nu a fost deloc ușor de pus în practică noua legislație arheologică atât din rațiuni financiare - niciodată nu se alocă fonduri suficiente pentru implementarea tuturor prevederilor legale, cât și din cauza contextului mai larg, social și politic, în care trăim - schimbări guvernamentale, instabilitatea cadrului legislativ general, criză economică și măsuri de austeritate, începând cu anul 2009. Totuși, cadrul legislativ a creat instrumente și a obligat oamenii și instituțiile noastre să se adapteze unor cerințe moderne în domeniul practicii arheologiei, să evolueze, să se schimbe, cu mai mult sau mai puțin succes. De la arheologia de cabinet la arheologia publică Arheologia s-a schimbat mult în ultimele decenii, odată cu lumea din jur. Există diferențe de ritm de la o țară la alta și chiar în interiorul unei comunități științifice naționale - între instituții, universități și școli arheologice. Tendințele comune sunt totuși evidente: • Arheologii, din cercetători și observatori ai trecutului, au fost nevoiți să devină salvatori și protectori, să se implice în politici publice, în administrarea patrimoniului cultural, în sensibilizarea politicienilor și a societății. • Legislația a explodat: au fost elaborate legi de protecție, norme, convenții la nivel internațional, european și național; când intervine o așa efervescență legislativă ca cea din ultimele patru-cinci decenii, înseamnă că problema de soluționat este deja acută, aproape că este prea târziu. • Inventarierea siturilor arheologice pe arii largi, regionale sau naționale, a căpătat o importanță deosebită, prevăzută și în convenții, carte și legi: pentru ca să poți să protejezi, trebuie mai întâi să știi ce ai! • Abordarea vestigiilor materiale ale trecutului s-a schimbat: de la sit sau monument privit izolat la zonă protejată, peisaj cultural, mediu istoric, adică la o viziune integratoare, menită să valorizeze și să păstreze, iar uneori chiar sa refacă ambientul, contextul, întrepătrunderea subtilă între mediul construit și mediul natural. • În cercetarea arheologică, a crescut ponderea cercetărilor preventive și de salvare în raport cu cele sistematice. Colegii din țările vest-europene se mirau, acum câțiva ani, că la noi încă se mai finanțează din fonduri publice atâtea săpături sistematice, în scopuri de cercetare științifică (chiar dacă fondurile alocate erau mici), în timp ce la ei tipul acesta de activitate arheologică aproape că dispăruse, majoritatea săpăturilor fiind cele preventive și de salvare, legate de autostrăzi, zone industriale și construcții. În România, punctul de cotitură a fost în 2004, când pen- 10 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 tru prima dată numărul autorizațiilor pentru cercetări preventive și de salvare l-a depășit pe cel pentru săpături sistematice. • Felul în care se face cercetare arheologică a cunoscut schimbări majore: s-a extins gama de tehnici de cercetare (cercetări de suprafață cu mijloace moderne de înregistrare topografică, prospectare geofizică, interpretare a fotografiilor aeriene și din satelit, prelevare de probe și analize de laborator, tehnologii informatice - GIS, baze de date, modelare 3D), în care săpătura nu mai este decât o verigă în lanțul de cercetare. • Accesul publicului larg la rezultatele cercetărilor arheologice a devenit o preocupare semnificativă, din multiple rațiuni, de la educație și democratizarea științei la justificarea banilor cheltuiți din taxele cetățenilor. Interpretarea datelor, facilitarea vizitării siturilor arheologice și reconstituirea vieții din trecut au devenit specializări noi în domeniul arheologiei. Toate aceste schimbări, manifestate și în România, nu au fost ușor de asimilat și au creat tensiuni în interiorul breslei, între generații și școli, în universități, institute de cercetare și muzee. Dar, fie că vrem sau nu, realitățile ne împing în această direcție. Între 2000 și 2012, în România au fost emise aproape 70 de acte normative (legi, hotărâri de guvern, ordonanțe, decrete, ordine de ministru) pentru domeniul patrimoniului cultural, din care 36 pentru monumente istorice, 14 pentru arheologie, 18 pentru patrimoniul mobil. În total, peste 1000 de pagini de reglementări! Din 30 octombrie 2012, pe si-te-ul www.cultura-net.ro sunt publicate noi proiecte de lege pentru modificarea și completarea principalelor acte normative privind protejarea patrimoniului: a O.G. nr. 43/2000 privind protecția patrimoniului arheologic și declararea unor situri arheologice ca zone de interes național, republicată, cu modificările și completările ulterioare,5 a Legii nr. 422/2001 privind protejarea monumentelor istorice, republicată, cu modificările și completările ulterioare,6 a Legii nr. 182/2000 privind protejarea patrimoniului național mobil.7 A devenit patrimoniul mai bine protejat? Dacă citim Raportul Comisiei Prezidențiale pentru Patrimoniul Construit, Siturile Istorice și Naturale (septembrie 2009), realizat de un grup de specialiști de prestigiu, se pare că nu: .. .Starea dramatică de degradare a patrimoniului național se datorează atât unei legislații insuficient elaborate și aplicării defectuoase a acesteia, cât și nivelu- 5 http://www.cultura-net.ro/DezbateriDetalii.aspx?ID=456 (accesat decembrie 2013). 6 http://www.cultura-net.ro/DezbateriDetalii.aspx?ID=455 (accesat decembrie 2013). 7 http://www.cultura-net.ro/DezbateriDetalii.aspx?ID=454 (accesat decembrie 2013). --------------------------------Patrimoniul arheologic național: politici, documentare, acces PLURAL 11 lui scăzut de informare și responsabilizare a cetățenilor și a administrației. [...] Din cauza incoerenței legislației în vigoare, a carențelor exprimate prin slaba și ineficienta corelare dintre legislația principală și legislația secundară, a absenței unei politici clar și coerent definite în acest domeniu, a inconsecvențelor și lipsei de reacție din partea administrației locale, a slabei instruiri a corpului de specialiști și insuficienței sale numerice, dar și din cauza ignoranței și a lipsei de educație a cetățenilor față de moștenirea materială și imaterială a trecutului, patrimoniul cultural național a devenit un teren al abuzurilor care afectează identitatea națională.8 Raportul radiografiază o stare de lucruri în care marea problemă nu este, ca în alte domenii, lipsa de reglementări legislative, ci aplicarea lor în practică. Excesul de reglementare și schimbările frecvente reflectă această slabă capacitate de implementare a legislației în vigoare, insatisfacția pentru rezultate. Bazele naționale de date pentru arheologie Ca să protejezi, trebuie în primul rând să cunoști, adică să ai o evidență cât mai clară a siturilor și zonelor arheologice, a cercetării arheologice de teren și a rezultatelor acestora. În articolul 2 al Convenției de la Valletta se menționează obligația fiecărui stat de „ținere a unei evidențe a patrimoniului său arheologic și clasarea unor monumente sau zone protejate”. Prin Ordonanța 43/2000,9 articolul 17, s-au instituit oficial Repertoriul Arheologic Național (RAN), administrat de Ministerul Culturii, și baze de date pentru inventarierea informatizată a patrimoniului arheologic, administrate de Institutul de Memorie Culturală (CIMEC), respectiv de Institutul Național al Patrimoniului (INP), după unificarea cu CIMEC în iulie 2011.10 Un regulament al Repertoriului Arheologic Național a fost aprobat prin Ordinul Ministrului Culturii și Cultelor nr. 2.458 din 21.10.2004.11 Conform acestuia, Repertoriul arheologic național cuprinde date științifice, cartografice, topografice, imagini, planuri, precum și orice alte informații privitoare la: 8 http://patr.presidency.ro/upload/Raport%20Patrimoniu%2021%20septembrie%202009.pdf (accesat decembrie 2013). 9 http://cultura.ro/uploads/files/Og43-2000-Republicare-2007-04-25.pdf (accesat decembrie 2013). 10 În 1978 a fost înființată prima instituție românească de informatică în cultură, Oficiul Mic de Calcul Electronic, devenit, în 1981, Centru de Calcul și, din 1990, Centrul de Informatică și Memorie Culturală (CIMEC), cu obiectivul major de creare și gestionare a bazelor naționale de date pentru evidența patrimoniului cultural și a resurselor informaționale asociate. Din 1 iulie 2011, CIMEC a fost integrat ca direcție în Institutul Național al Patrimoniului, aflat în subordi-nea Ministerului Culturii. 11 http://www.cimec.ro/Legislatie/OMC2432RegulamentRAN.doc (accesat decembrie 2013). 12 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 a) zonele cu potențial arheologic cunoscut și cercetat, zonele cu potențial arheologic cunoscut și necercetat, precum și zonele al căror potențial arheologic devine cunoscut întâmplător sau ca urmare a cercetărilor arheologice preventive; b) monumentele, ansamblurile și siturile istorice în care s-au efectuat sau sunt în curs de desfășurare cercetări arheologice; c) informații științifice privind bunurile mobile descoperite în zonele sau la monumentele istorice prevăzute la lit. a) și b); d) situri arheologice distruse sau dispărute.12 Cele mai recente definiții propuse pentru sit și zonă arheologică sunt următoarele: ...prm zonă cu patrimoniu arHEoLoGÎc reperat se înțelege terenul delimitat conform legii, în care urmează să se efectueze cercetări arheologice pe baza informațiilor sau a studiilor științifice care atestă existența subterană ori subacvatică de bunuri de patrimoniu arheologic, susceptibile să facă parte din patrimoniul cultural național; [.] .prin sit arheologic se înțelege terenul situat suprateran, subteran sau subacvatic, ce conține vestigii arheologice mobile sau imobile precum structuri, construcții, ansambluri, clasate în Lista monumentelor istorice sau neclasate, relevate ca urmare a cercetărilor arheologice sau a descoperirilor arheologice întâmplătoare (subl. n.).13 Crearea unor evidențe naționale informatizate este o acțiune pe termen lung, sistematică și continuă, care trebuie să asigure: • colectarea datelor de la un număr mare de furnizori - instituții și persoane - distribuiți pe tot teritoriul țării; • crearea și administrarea bazelor de date atât din punct de vedere al conținutului (editori și redactori de specialitate), cât și din punct de vedere tehnic (programatori, administratori de baze de date, ingineri de sistem); • publicarea și difuzarea eficientă a informațiilor de interes public atât pe suport digital (mai ales pe Internet), cât și pe suport clasic (volume, rapoarte); • organizarea și întreținerea unor arhive, pe suport clasic și digital (în primul rând sursele primare de date); 12 Ordonanța de Guvern nr. 43 din 30 ianuarie 2000 privind protecția patrimoniului arheologic și declararea unor situri arheologice ca zone de interes național, art. 17, alin. (4), http://cultura.ro/ uploads/files/Og43-2000-Republicare-2007-04-25.pdf (accesat decembrie 2013). 13 Proiect de lege pentru modificarea și completarea O.G. nr. 43/2000 privind protecția patrimoniului arheologic și declararea unor situri arheologice ca zone de interes național, republicată, cu modificările și completările ulterioare, 30 oct. 2012, http://www.cultura-net.ro/DezbateriDetalii.aspx?ID=456 (accesat decembrie 2013) --------------------------------Patrimoniul arheologic național: politici, documentare, acces PLURAL 13 • asigurarea securității datelor și stabilității în timp (în domeniul evidenței de patrimoniu, nimic nu se șterge, totul se păstrează și se acumulează pe intervale temporale mari); • asigurarea unui suport informațional geografic, care să permită localizarea siturilor și zonelor arheologice pe hartă. Aceste cerințe minimale pentru succesul realizării unor resurse documentare utile se confruntă cu o serie de restricții în practică: finanțare precară și nesigură; personal puțin; dificultăți de cooperare între instituții și persoane; un cadru economic și politic dificil; evoluția rapidă a tehnologiei, care necesită adaptare la noi soluții hard și soft. Nu întâmplător, multe inițiative încep cu mare avânt și eșuează lamentabil după ce finanțarea inițială sau promotorii dispar. Bazele de date de evidență sunt foarte complexe și necesită o actualizare continuă a informațiilor, practic zilnică. Echipa care întreține o bază de date regională sau națională trebuie să proceseze o mare cantitate de date, adesea din surse neuniforme, indiferent că alimentarea cu date se face local sau online. Trebuie să răspundă la diverse provocări: schimbările tehnologice (migrarea datelor pe noi platforme hardware și software, în pas cu noile versiuni), accesul la informația de interes public (mecanisme de acces local și on-line pentru publicul larg), protecția informațiilor. De aceea abordarea realistă și viziunea de perspectivă sunt esențiale pentru a asigura o creștere etapizată, continuitate, cooperare, suport. În țări cu tradiție în evidența patrimoniului, proiectarea unui sistem informatic național durează 2-3 ani și implică sume considerabile, ca să nu mai vorbim de ani de implementare și ajustare a sistemului în funcție de cerințe și rezultate. Colegii francezi ne povesteau că proiectul Atlasului patrimoniilor14 a fost gândit și regândit pe parcursul a peste 7 ani. Cam peste tot informatizarea repertoriilor arheologice s-a făcut după zeci de ani de repertoriere sistematică a teritoriului, care au dus la crearea de fișiere și arhive manuale uriașe. Actualizarea platformelor software, datorită progresului rapid în domeniul tehnologiilor informatice, se face la 5-7 ani, prin proiectarea unor sisteme noi, cu o componentă obligatorie și, adesea, complicată, care să asigure preluarea datelor de pe sistemul vechi pe cel nou. Din păcate, noi avem experiența lucrului sub presiune, cu perspectivă scurtă. Pentru a răspunde cerinței Ministerului Culturii de a asigura suportul informatic pentru evidențele naționale prevăzute în noile acte normative pentru domeniul arheologiei, ar fi fost necesar să se proiecteze un sistem informatic complex, dedicat, pentru care în acel moment nu existau nici resurse, nici timp. În condițiile date, am început ]n 1999 cu mici baze de date Access, separate pentru fiecare repertoriu sau registru, respectiv: 14 Atlas des Patrimoines, http://atlas.patrimoines.culture.fr (accesat decembrie 2013). 14 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 • Repertoriul Arheologic Național • Cercetări arheologice autorizate • Registrul arheologilor • Fișe tehnice de cercetare arheologică • Cronica cercetărilor arheologice - pentru rapoartele preliminare de cercetare arheologică • SIRUTA - Sistemul informatic al Registrului unităților teritorial-ad-ministrative din România, completat și adaptat (de exemplu, adăugarea semnelor diacritice numelor de localități). Ulterior, după 2004, unele baze de date au fost, treptat, integrate pe o nouă platformă în Sistemul informatic pentru administrarea cercetărilor arheologice ACERA (acera.cimec.ro), respectiv: • cercetările arheologice autorizate - sistematice, preventive, evaluare de teren, supraveghere arheologică, utilizarea detectoarelor de metale; • Registrul arheologilor, atestați de Ministerul Culturii; • fișele tehnice de cercetare. S-a proiectat și un modul pentru rapoartele anuale de cercetare arheologică (în 2008), care nu a fost finalizat, lipsindu-i atât interfața publică, cât și funcția de import a datelor din baza veche. Nerealizată a rămas și migrarea bazei de date RAN pe același sistem integrat, după reducerea drastică a fondurilor, reorganizările administrative și alte măsuri de austeritate care au fost luate începând cu 2009. La sfârșitul anului 2013 există trei baze de date arheologice active la nivel național: baza de date RAN pentru evidența siturilor arheologice; sistemul ACERA pentru cercetări autorizate, fișe tehnice și Registrul arheologilor și baza de date CRONICA pentru rapoarte arheologice, dar și o bază de date de arhivă arheologică: Indexul Repertoriului Arheologic al României (RAR) de la Institutul de Arheologie „Vasile Pârvan” din București. La crearea resurselor informaționale arheologice pe suport digital au contribuit, de-a lungul acestei perioade, specialiști de la Institutul de Arheologie „Vasile Pârvan”, de la Ministrul Culturii, de la CIMEC, precum și numeroși colaboratori din București și în țară. Baza de date a Repertoriului Arheologic Național (RAN) Ce aveam în România în materie de repertoriere arheologică până în anul 2000? Puțin. Până în 1950, diverse inițiative regionale sau locale de inventariere a descoperirilor arheologice s-au materializat în articole și semnalări în presă, fără să fie rodul unei metodologii sistematice. Altele, importante, cum este cea a topogra- ----------------------------------Patrimoniul arheologic național: politici, documentare, acces PLURAL 15 fului Pamfil Polonic (1858-1943), rămăseseră în manuscris.15 În 1949, proaspăt înființatul Institut de Arheologie al Academiei și-a propus realizarea Repertoriului Arheologic al României (RAR), prin realizarea de fișe bibliografice și de teren. Din păcate, inițiativa a fost restrânsă după 1953 și, practic, abandonată în 1956.16 Fișele de repertoriu, rămase în manuscris, descriptive și sumare, fără suport cartografic, au rămas să fie consultate de specialiști mai mult pentru valoarea lor istorică, deoarece curând au fost cu totul depășite de creșterea masivă a cunoștințelor despre siturile arheologice după 1960. Din 1966 s-a reluat ideea repertoriilor arheologice, dar de data aceasta pe județe. Primele publicate au fost cele pentru județele Botoșani17 și Iași.18 Publicarea altor repertorii județene a fost tărăgănată ani la rând, iar în alte județe nu s-a făcut deloc. Multe informații s-au pierdut. După 1992 s-au publicat mai multe repertorii arheologice județene, dar aproape toate bazate pe vechile fișe rămase în manuscris, cu bibliografia actualizată ici și colo, fără periegheze și investigații de teren noi. În 1991-1992 a fost realizat, de Direcția Monumentelor, Ansamblurilor și Si-turilor Istorice, proiectul Listei monumentelor istorice (LMI), care includea și circa 4.000 de situri arheologice, unele propuse încă din anii IZT70 ai sec. XX de către oficiile județene pentru patrimoniul cultural național și neactualizate. Dar se dorea cât mai repede să se instituie un regim de protecție pentru patrimoniul imobil, deci timpul pentru verificări era limitat. Deși primele calculatoare personale apăruseră deja în România, în anul 1991 Lista Monumentelor Istorice (proiect) a fost dactilografiată pe hârtie, la mașina de scris, sub forma unui tabel cu informații sumare: localizare administrativă (județ, comună, sat, punct sau adresă), tip de sit și epoca, dacă se cunoșteau. Pentru identificarea oricărei informații trebuiau răsfoite, la propriu, sute de pagini de hârtie, uneori pe copii foarte greu lizibile. Din 1993, LMI a început să fie introdusă pe calculator de Institutul de Memorie Culturală (CIMEC), la inițiativa Ministerului Culturii, exasperat de lentoarea cu care primea informațiile despre monumentele istorice. Am început cu primul capitol, cu monumentele și siturile arheologice,19 dar nu ca o simplă listă în Word 15 Alexandru Păunescu, Din istoria arheologiei românești pe baza unor documente de arhivă (București: AGIR, 2003), 65-69. 16 Ibidem, 108-118 17 Alexandru Păunescu, Paul Șadurschi, Vasile Chirica, D.M. Pippidi, Repertoriul arheologic al județului Botoșani. 2 vol. (București: Institutul de Arheologie, 1976). 18 Vasile Chirica, Marcel Tănăsachi, Repertoriul arheologic al județului Iași. 2 vol. (Iași: Junimea, 1984-1985). 19 Irina Oberlander-Târnoveanu, „Statistical View of the Archaeological Sites Database” Analecta Praehistorica Leidensia 28 „Interfacing the Past. Computer Applications and Quantitative Me- 16 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 (mai ușor de făcut, dar fără perspectivă), ci într-o bază de date relațională: la început Paradox 3.5, apoi Microsoft Access. Cu resurse puține și multă perseverență, operațiunea, care a durat vreo 4 ani, a fost dusă, totuși, la capăt. Pentru cele peste 24.000 de obiective se creau, astfel, posibilități de căutare rapidă a informației pe diverse criterii, în loc de răsfoirea manuală a unor volume, ca și perspective de actualizare și de migrare a conținutului pe alte versiuni, în pas cu schimbările rapide în domeniul informaticii. Prin urmare, în 1999 exista la CIMEC o bază de date cu circa 4.000 de înregistrări de situri arheologice considerate ca importante, care au constituit și nucleul Repertoriului Arheologic Național (RAN). Modelul de date20 a fost stabilit de un grup de lucru format din arheologi de la CIMEC și de la Institutul de Arheologie „Vasile Pârvan” din București (19992000), care s-au întâlnit mai multe luni la rând pentru a discuta cum ar trebui să fie structurat RAN. Cea mai potrivită a fost considerată o structură ierarhică și relațională formată din sit, definit ca loc cu urme de activitate umană, care poate avea una sau mai multe entități arheologice: • ansamblu sau grup de entități (așezare, necropolă etc.), caracterizat prin tipologie și cronologie; • complex arheologic (de obicei un complex închis, cu unul sau mai multe obiecte, de exemplu locuință, mormânt, groapă menajeră sau rituală etc.), izolat sau parte dintr-un ansamblu arheologic; • obiect arheologic (artefact sau ecofact) care, la rândul lui, poate fi o descoperire izolată, deci legat doar de un sit (loc de descoperire), sau aparținând unui complex sau ansamblu identificat. Proiectarea bazei de date a avut în vedere Standardul minimal de date pentru situri și monumente arheologice elaborat sub egida Consiliului Europei (19931995) de Grupul de lucru pentru situri arheologice al Comitetului Internațional de Documentare al Consiliului Internațional al Muzeelor (CIDOC/ICOM), din care am făcut și eu parte,21 astfel încât să se poată consemna date de descriere, referințe documentare și bibliografice, date cartografice, date privind regimul juridic, stare de conservare etc. Ca rezultat, a fost elaborată o bază de date relațională destul de complexă, chiar dacă, la început, informațiile pe care le aveam erau sumare. Suportul soft al bazei RAN a fost Microsoft Access (fig. 1). thods in Archaeology, CAA95”. Vol. I. Edited by Hans Kamermans and Kelly Fennema (Leiden: Leiden University Press, 1996), 47-50. 20 Irina Oberlander-Târnoveanu, Dan Matei, Standarde și recomandări în documentarea bunurilor culturale (București: CIMEC, 2009), 102-111, http://www.cimec.ro/pdf/Oberlander-Tar- noveanu-Irina_Matei-Dan_Standarde-si-recomandari-in-documentarea-bunurilor-cultura- le-2009.pdf (accesat la 06.12.2013) 21 Oberlander-Târnoveanu și Matei, Standarde și recomandări, 86-101. Patrimoniul arheologic național: politici, documentare, acces PLURAL 17 Fig. 1. Structura relațională a bazei de date a Repertoriului Arheologic Național (RAN) / Relationships structure of the National Archaeological Record database Principalele surse de documentare pentru RAN sunt: a) Literatura de specialitate: • repertoriile arheologice județene sau zonale publicate, din care s-a extras toată informația utilă; • articolele, studiile monografice, notele și discuțiile referitoare la cercetări arheologice sistematice sau de salvare și periegheze, apărute în reviste de specialitate sau în publicații ale muzeelor; • repertorii de descoperiri elaborate în cadrul unor lucrări de studii aprofundate sau de doctorat (publicate sau nepublicate). b) Liste și rapoarte oficiale: • informațiile conținute în Lista monumentelor istorice 1991-1992, 2004 și 2010, capitolele monumente și situri arheologice (I) și monumente arhitectonice (II), ultimele doar în situația în care au fost validate ca situri arheologice prin săpături arheologice, înregistrându-se codul LMI și categoriile de protecție: A (importanță națională) și B (importanță regională sau locală); • rapoartele de săpătură arheologică (publicate sau în manuscris, după avizarea de către direcția de specialitate din Ministerul Culturii); 18 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 • fișele de sit ce însoțesc cererile de autorizare a cercetărilor arheologice; • fișele tehnice ale cercetărilor arheologice efectuate în urma autorizării de către Comisia Națională de Arheologie. c) Arhive arheologice: • FișeLe De sit în manuscris Din Diverse arHive, coLecȚii sau FonDuri arheologice (precum arhiva Repertoriului Arheologic al României deținută de Institutul de Arheologie „Vasile Pârvan”); • înregistrări ale unor situri arheologice sau artefacte existente în colecțiile muzeelor sau ale altor instituții care au întreprins cercetări arheologice; • cercetări nepublicate realizate de arheologi avizați. d) Surse cartografice: • lista zonelor de patrimoniu arheologic reperat descrise în planuri cadastrale și hărți topografice - deținute de Oficiul Național de Cadastru, Geodezie și Cartografie, oficiile din subordinea sa și, după caz, oficiile de cadastru agricol și organizarea teritoriului agricol sau în Planurile Urbanistice Generale (PUG) realizate de unitățile administrative teritoriale; • localizarea unor situri arheologice pe ortofotoplanuri, pe hărți topografice mai vechi și pe imagini satelitare din Google Earth, Bing Map și altele. Evoluția bazei de date RAN Baza de date RAN a început cu cele circa 4.000 de înregistrări sumare de situri din baza de date a Listei Monumentelor Istorice din 1991. Aplicația permite introducerea și actualizarea datelor, selecții, rapoarte statistici și întreținerea tehnică a bazei de date (fig. 2). Aceste înregistrări au fost, în timp, completate și s-au adăugat înregistrări noi, pe baza surselor menționate mai sus, de către o mică echipă de arheologi de la CIMEC și colaboratori, crescând constant atât calitativ, cât și cantitativ. La început doar o bază de date textuală, din 2004 i s-a adăugat un program de GIS intern (ArcGis/Esri) și un server cartografic - Mapserver (map. cimec.ro) (fig. 3). Din 2005 baza de date RAN a fost publicată și on-line, fiind accesibilă atât prin interfața de căutare și răsfoire asp (ran.cimec.ro), cât și prin interfața geografică a serverului cartografic (map.cimec.ro). RAN online este deocamdată o copie pe serverul web cu informațiile de interes public ale bazei RAN interne, care este administrată pe un server de baze de date protejat. Actualizarea bazei online se face lunar sau mai des, în funcție de volumul de modificări validate. În 2012 s-a adăugat și afișarea de imagini în baza de date RAN on-line, deocamdată Patrimoniul arheologic național: politici, documentare, acces PLURAL 19 FwPtRIORIUI ARHKXOGK NAttONAfl W M - Ț3 -2J 7 □JrUWOKJUI ARHKMOGK N REPER LORII I ARHEOLOGIC'.NAȚIONAL (IMN) INTRODUCERE / MODIFICARE DATE CODURI DE SIT USTE DE VERIFICARE STAU! VIZUALIZAREA BAZEI DE DATE Huni»» «3 E A fi * Fig. 2. Baza națională de date RAN: meniul principal al aplicației Microsoft Access / National RAN database: Microsoft Access main menu Fig. 3. Serverul cartografic (map.cimec.ro): interfața geografică de acces la baza de date RAN / Mapserver: geographic access to RAN database 20 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Fig. 4. Exemplu de fișă de sit arheologic în baza de date RAN online (ran.cimec.ro) / Example of archaeological site record in the RAN online database pentru circa 700 de situri cercetate (fig. 4). Există însă adunată o arhivă de peste 5.000 de imagini digitale care vor deveni accesibile on-line. Pentru a se dezvolta, Repertoriul arheologic are nevoie urgentă de o platformă soft mai performantă, accesibilă pe web. Poate recenta lansare (decembrie 2013) a softului Arches, realizat de Institutul de Conservare Getty (GCI) și World Monuments Fund (WMF) pentru patrimoniul imobil să fie o soluție ten-tantă.22 Arches este o platformă gratuită, open source, pe web, bazată pe un sistem cartografic, pentru inventarierea și managementul patrimoniului cultural în orice regiune geografică și în orice limbă. Arches este proiectat pentru a înregistra toate tipurile de patrimoniu imobil, inclusiv situri arheologice, clădiri și alte structuri istorice, peisaje, și ansambluri de patrimoniu sau rezervații. În plus, încorporează standardele internaționale de date,23 ceea ce înseamnă portabilitate și capacitate de integrare superioară într-o lume globalizată. 22 Arches Heritage Inventory & Management System, http://archesproject.org/ (accesat decembrie 2013) 23 Core Data Index to Historic Buildings and Monuments of the Architectural Heritage (1992), Core Data Standard for Archaeological Sites and Monuments (1995), http://archives.icom. museum/object-id/heritage/contents.html ; CIDOC Conceptual Reference Model (CRM), http://www.cidoc-crm.org/index.html 21 -------------------------------Patrimoniul arheologic național: politici, documentare, acces PLURAL Bazele de date arheologice românești a fost conectate, prin intermediul unor proiecte europene, în rețele și portaluri europene: ARENA - Rețeaua arhivelor arheologice europene, Europeana - biblioteca, arhiva și muzeul Europei, CARA-RE, FASTI Online etc. Între 2000 și 2013, Repertoriul Arheologic Național a crescut de patru ori, ajungând la 17.700 de situri (dintre care 3.600 nepublice, în curs de verificare) și peste 30.000 de entități arheologice, din 5.626 de localități, din care circa 27.400 de ansambluri/grupuri arheologice, 2.000 de complexe și 1.100 de artefacte. În plus, s-au adăugat 33.900 de referințe bibliografice (de la zero referințe, la început), 3.800 de mențiuni privind cercetări arheologice, 2.400 de mențiuni de riscuri pentru conservarea unor situri, liste de termeni, sute de instituții și persoane, imagini, peste 4.800 de localizări geografice precise (de la zero localizări în anul 1999) etc. Din punct de vedere strict statistic, cifrele menționate mai sus indică o creștere consistentă a bazei de date RAN pe parcursul a 12 ani. Baza de date se actualizează, în continuare, zilnic. Dacă însă ne raportăm la suprafața României și ne comparăm cu repertoriile arheologice din alte țări, ar trebui să avem cel puțin 100.000 de situri în RAN, deci suntem încă departe de ceea ce ar trebui să avem. Totuși, integrarea a zeci de mii de informații disparate într-o singură resursă digitală, accesibilă public, este principala realizare a echipei care a lucrat pentru baza de date RAN. Localizarea geografică a siturilor Una dintre marile probleme a fost aceea a localizării geografice precise a siturilor, care lipsea din toate evidențele mai vechi sau mai recente, inclusiv din repertoriile arheologice publicate. Situația este de așa natură fie pentru că nu se lucra cu hărți topografice, fiind considerat suficient să descrii niște repere antropice sau naturale („la marginea sudică a satului X”, „pe malul stâng al răului Y”, la „circa 300 m de stația CFR”, „în grădina CAP”) sau, mai rău, indicând toponime locale, din care unele s-au pierdut: „fântâna lui Petre”, „via lui Marinică” etc.), fie pentru că în perioada comunistă și chiar după 1990, pentru o vreme, hărțile topografice erau considerate secrete militare și erau cenzurate la publicare sau greu accesibile. De aceea, când am început colectarea datelor pentru RAN, nu aveam nici o localizare geografică precisă, nici măcar la nivel de punct (latitudine și longitudine) pentru niciun sit arheologic și nici posibilitatea de a prelua astfel de date din repertoriile mai vechi publicate. Cum să protejezi ceva ce nu poți localiza și delimita precis pe o hartă?! Pentru a plasa pe hartă siturile arheologice, singurul indiciu erau, pentru început, coordonatele geografice ale centrelor localităților pe raza cărora se aflau situri- 22 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 le - coordonate aflate în baza de date geografice a hărților digitale (centru stabilit, convențional, pe turla bisericii din centrul localității). În timp, s-a ajuns la circa 4.800 de situri cu localizarea geografică precisă, la nivel de punct, linie sau poligon (la sfârșitul anului 2013), repartizate însă inegal pe teritoriul țării: mult mai dese acolo unde arheologii au colaborat voluntar pentru RAN, furnizându-ne date (de exemplu județele Botoșani, Prahova, Călărași, Teleorman) și mult mai puține acolo unde informațiile nu au exista sau nu ne-au fost accesibile. În 2005, Ministerul Culturii a lansat un nou program: „Programul național de implementare a unui sistem informațional geografic pentru protecția patrimoniului cultural național imobil (arheologie și monumente istorice) - eGISPAT”, dar care a fost destinat exclusiv localizării obiectivelor din Lista Monumentelor Istorice, fără a fi inclus și Repertoriul Arheologic Național. Din păcate, rezultatele unor proiecte de localizare geografică a siturilor din LMI, finanțate de Ministerul Culturii în opt județe și mun. București, nu ne-au fost accesibile pentru RAN, pe diverse considerente administrative. Din 2009, și acest program a fost încetinit, din lipsă de resurse, deși era prevăzut să se încheie în 2013. Conform unor informații din presă, doar circa 30% din obiectivele înscrise în LMI au fost localizate.24 Localizarea geografică este esențială pentru cunoașterea și protecția siturilor. Din păcate, nu se înțelege pe deplin nici la nivel central, nici la nivel teritorial, importanța unui Repertoriu Arheologic Național care să funcționeze ca un index rapid de identificare a siturilor și zonelor arheologice din țară, ceea ce ar preveni multe distrugeri, abuzuri, proiecte economice întârziate. Identificarea unică a siturilor: codul RAN Codul RAN al sitului este principalul element de identificare și este completat obligatoriu în autorizațiile de cercetare arheologică, în rapoarte de cercetare, fișe tehnice și orice alte documente care se referă la cercetarea și protejarea patrimoniului arheologic. Prin urmare, orice acțiune asupra unui sit presupune înregistrarea prealabilă a acestuia în Repertoriul arheologic și acordarea unui cod unic de identificare. Legătura între baza de date RAN și baza de date aferentă hărții vectoriale se face prin codul SIRUTA al localității (codul numeric din Sistemul Informatic al Registrului Unităților Teritorial-Administrative) din Registrul unităților teritori-al-administrative din România, instituit în anul 1968 și întreținut de Institutul Național de Statistică (http://www.insse.ro)25. De aceea, codul SIRUTA a fost 24 http://m.hotnews.ro/stire/10257415 (accesat aprilie 2013). 25 O versiune completă aici: http://map.cimec.ro/mapservervechi/cauta/cauta_ro.aspx (accesat aprilie 2013). 23 --------------------------------Patrimoniul arheologic național: politici, documentare, acces PLURAL folosit ca element central pentru acordarea unor coduri unice siturilor înscrise în baza de date RAN. Codul RAN a fost alcătuit după regula: cod SIRUTA + punct (.) + nr. 01 - n în care codul SIRUTA reprezintă codul localității de rangul cel mai mic unde este localizat situl sau descoperirea întâmplătoare (nivelul 3 sau nivelul 2 din Registrul SIRUTA), iar numărul reprezintă un număr unic de ordonare, de la 1 la n, arbitrar acordat punctului sau adresei sitului conform ordinii de înregistrare în baza de date RAN. De exemplu, 160424.10 este codul RAN al așezării fortificate de la Telița, jud. Tulcea, punct Edirlen, în care 160424 este codul SIRUTA al localității Telița, iar numărul 10 este acordat sitului ca fiind al zecelea de pe raza localității Telița înregistrat în baza de date. La înregistrarea unui sit nou în baza de date RAN, se consultă Registrul SI-RUTA pentru a se prelua codul de localitate (sat, comună, oraș, municipiu), se consultă baza de date RAN pentru a se vedea ce situri mai sunt înscrise din localitatea respectivă și se acordă primul număr de ordine liber. Riscul de a se greși este semnificativ, mai ales că uneori se dau coduri unor situri nou-descoperite (de exemplu în cererile de autorizații de cercetare) înainte ca acestea să fi înregistrate în RAN. Acordarea unor identificatori unici (un fel de numere de inventar) pentru entitățile înregistrate în orice tip de evidență este necesară pentru a se evita confuziile de identificare după șiruri de caractere alfabetice sau alfanumerice (denumiri de situri, de exemplu), care implică tot felul de variații de nume, sinonime, variante ortografice etc. Ideal este ca aceste coduri numerice să fie neutre, adică simple numere de la 1 la infinit, independente de particularitățile și modificările continue ale realității. Șirurile numerice sunt și mult mai ușor de contorizat și verificat automat în aplicațiile informatice, pentru a se evita dublurile. Sistemul informatic poate atribui automat primul număr liber la o nouă înregistrare. Dar noi suntem încă puternic atașați de codificările semnificative, eventual arborescente, în care fiecare grup de caractere reprezintă ceva (un cod sau siglă alfabetică de țară, județ sau localitate, o siglă de categorie juridică sau tematică etc.), astfel încât, doar la citirea codului, să știi aproape totul despre entitatea astfel identificată. Desigur, dacă ești din cercul restrâns al celor familiarizați cu abrevierile utilizate. Numai că evoluția în timp, uneori într-un timp foarte scurt, a realităților -schimbări juridice, legislative, de organizare administrativ-teritorială, de clasificare, terminologice - face ca aceste coduri subiective să-și piardă, în timp, semnificația inițială. Ele sunt și greu de gestionat, mai ales la un număr mare de înregistrări. Iar schimbarea sistemului de codificare este o altă nenorocire deoarece implică păstrarea unor tabele de concordanțe între codurile noi și codurile 24 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 |---------------------------------- vechi, duce la confuzii și erori, uneori cu urmări nedorite. Un exemplu apropiat este codul LMI, a cărui regulă de alcătuire a fost modificată între versiunea din 1991 și cea din 2004-2010, care este chiar mai complicată.26 Nu mai vorbim că ambele coduri LMI sunt complet diferite de cele din RAN, astfel încât același sit are mai multe coduri de identificare în diverse registre și documente oficiale, cu toate consecințele care decurg dintr-o astfel de situație, în loc de a avea un identificator unic, de neconfundat. De exemplu, fortificația romano-bizantină de la Babadag-Topraichioi, jud. Tulcea este identificată prin: cod RAN 159669.04 (cod SIRUTA și nr. sit în cadrul localității); cod în LMI 1991 37A0027 (cod numeric al județului plus sigla capitolului - A - din listă plus număr de ordine) și cod în LMI 2004 și 2010 TL-I-s-B-05736 (sigla județ plus numeral roman indicând capitolul din listă - I, plus o literă minusculă - s - pentru sit, plus categoria juridică de protecție - B, plus un număr de ordine unic pe țară). La ce folosește și cui, de vreme ce îți trebuie o listă de explicații alături ca să înțelegi ce reprezintă toate aceste prescurtări care compun codul, fiind și exclus să-l poți memora? Ca în orice sistem de identificare pe bază de coduri semnificative, cei care au propus actele normative pentru arheologie doreau identificarea localizării situ-lui chiar din conținutul codului RAN. Curând au apărut și limitele unui astfel de sistem. Pe de o parte, am constatat că în Registrul SIRUTA, actualizat la fiecare șase luni, se poate schimba categoria sau subordonarea administrativă a localității (comune care devin orașe etc.), prin urmare codul de sit nu va mai reflecta fidel codul SIRUTA al localității, așa cum se dorea inițial. Pe de altă parte, acordarea manuală de numere de ordine siturilor arheologice, care se poate întâmpla să se facă în paralel în mai multe locuri - de exemplu, în baza RAN și într-o autorizație de cercetare arheologică - poate duce la dubluri și confuzii. Tot ce putem face este să ne străduim ca astfel de erori să fie cât mai rare. Granularitatea înregistrării siturilor în RAN O altă problemă este granularitatea înregistrării siturilor, care este inevitabil subiectivă și depinde de informațiile disponibile la un moment dat. Ce este un sit din punct de vedere al unității de înregistrare? Cum stabilim care este suprafața ocupată de un sit? Mai ales în siturile necercetate, în siturile complexe, pluristra-tificate sau în localitățile mari, unde din cauza construcțiilor moderne nu se pot stabili adesea limitele așezărilor și necropolelor mai vechi aflate subteran, fiecare descoperire devine un sit cu loc sau adresă proprie (strada și numărul poștal sau perimetrele de străzi). În alte cazuri, așezări complexe ocupând mai multe hectare în extravilan, sunt înregistrate ca un singur sit. 26 http://inp.org.ro/directia-patrimoniu-imobil/lista-monumentelor-istorice (accesat decembrie 2013). 25 ------------------------------Patrimoniul arheologic național: politici, documentare, acces PLURAL În cazul siturilor identificate numai pe baza unor periegheze sumare, ce luăm în considerare pentru a înregistra ca sit în RAN și cum marcăm cartografic? De la punctul unde apare primul ciob? Unde este o densitate mai mare de materiale la suprafață? Luând în considerare relieful terenului (văi, râpe, maluri de ape) și de aici deducând posibila delimitare naturală a sitului? Doar cercetări amănunțite, folosind diverse tehnici nedistructive și distructive, pot da un răspuns. Cu riscul unor corecții viitoare, este mai bine de înregistrat în RAN orice semnalare arheologică, chiar și mai puțin precisă. Digitizarea și indexarea arhivei Repertoriului Arheologic al României Pentru a completa și a face accesibile informațiile de repertoriere arheologică mai vechi, păstrate în arhive, am realizat un parteneriat cu Institutul de Arheologie „Vasile Pârvan” pentru digitizarea și indexarea fișelor de repertoriu din arhiva RAR, realizată între 1949 și 1956, păstrate într-o arhivă organizată pe dosare de județe, conținând fișe dactilografiate sau manuscrise.27 Baza de date RAR, cuprinzând circa două treimi din arhivă (8.887 de înregistrări), este publicată onli-ne (http://www.cimec.ro/scripts/ARH/RAR-Index/sel.asp). Se pot face căutări pe județ, localitate sau epocă, iar rezultatul selecției se afișează tabelar, cu posibilitatea de a expanda fiecare înregistrare de sit sau descoperire pentru detalii, de a vizualiza fișa originală scanată și de a afișa situl pe harta digitală de pe serverul cartografic online (fig. 5). Din păcate, din lipsă de fonduri, proiectul de digitizare și indexare a întregii arhive nu a putut fi finalizat, mai ales după decesul regretatului cercetător Alexandru Păunescu (1931-2003), cel care a fost sufletul acestui demers. De asemenea, s-a considerat foarte dificilă și riscantă identificarea siturilor din RAR pentru integrarea acestora în baza de date RAN din cauza inconsistențelor de localizare, denumiri și mențiuni bibliografice din vechea arhivă. Totuși, publicarea digitală a unui fond de arhivă arheologică așa de important, cu un index de căutare pe localitate, județ, epocă și selectare/afișare pe harta României, prin interfața serverului cartografic pune în circuit public informații altfel greu accesibile și pe care nimeni din generația actuală de arheologi nu mai este dispus să le actualizeze. În viitor, intenționăm să realizăm o interfață de căutare integrată, pe baza numelui de localitate, între bazele de date RAN și RAR. Căutarea integrată va per- 27 Irina Oberlander-Târnoveanu, „Digital Archiving in Archaeology. Speaking about the Past to the Future”, Cultură și civilizație la Dunărea de Jos, XIX, Vladimir Dumitrescu - 100 de ani de la naștere (Călărași: 2002), 199-200; Irina Oberlander-Târnoveanu, „Access to Romanian Archa-eological Archives”, Archaeology Data Service (ADS), issue 15 (2004), http://ads.ahds.ac.uk/ newsletter/issue15/romanian.html 26 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Arhiva REPERTORIUL ARHEOLOGIC AL ROMÂNIEI a ■ Institutului de Arheologie "Vasile Pârvan" - Index de locuri pagina I - Rezultatul selecției este de ) de locafetili ludeț: Hunedoara loc alt.«te ludei l ocal/are repertoriu Ipm. Tisede repertoriu Afișare harți epoca romani; prmtonc 1 Afișeazi Afrnaju Mtc, corn. . Almașu Mc, com. Pesbiu Peștișij M« Mc. |ix) Hunedoara epoca romani 1 Afișeazi Akna»u Mic de Munte, .. AJmașu Mc de Munte, corn. corn Baba Baba, jud. Hunedoara epoca romani; neoltc 1 Afișeazi . S«. mm. 04* Mmrndo,,. bronz txnpuru, epoca bronzul tanpurai; epoca romani 1 Afișeazi . «m.mm.Sm* epoca romani 1 Aftșeazi ♦ Anxioasa, corn. Armoasa Hunedoara lscron», jud Hunedoara epoca romani 1 Afișeazi Aurel Vtarcu, corn. VUcu, corn. Geoaqu, * ' ’ Geoaqu Hunedoara )o<J Murtcd<Mfl Haiitatt; perioada prefeudali 1 Afișeazi Aurel VLut u, com./oraș Geoaqiu (denumire repertoriu: Aurel Vtaku sau Banținți, Bencenc, corn. Srfoot. jud. Hunedoara) Punct 1. Neprecizat lip wt: neprecizat Descoperiri: I.O.O.l ceramcl cea șei do lut cu doua toarte; datare repertorxj Halstatt, Muzeul Sfcai, nr nventar: 11805 BMoqrefie: 1. Andneșescu, I, Contrtxjție. p 68. nr.135 2. Horedt. IC, MBflM, DCX, 1944, p.108. nr.44 Punct 2. la râul Mureș lip «t: neprecirat Descoperiri: 2.0.0.1 cazan - fragment, datare iepert o nu: perioada prefeudaU, sec. Xl-XID. Muzeul S4xu, nr nvenlar 10227 Hrbfcoqrafie: 1. Informație K. Moiedt Ua de Cns con bronz / epoca romani; bronz final; epoca antici; ♦ , _ ' Hunedoara baia de Cnș, pid. Hunedoara epoca bronzuka tmpunu; epoca romani; La 12 Afișeazi Fig. 5. Baza de date a arhivei „Repertoriul Arheologic al României”: rezultatul unei selecții online / Database of the archive Archaeological Repertory of Romania: on-line search answer mite selectarea informațiilor despre siturile dintr-o localitate atât din Repertoriul Arheologic Național, cât și din vechea arhivă. Un prim pas pentru această documentare din surse multiple se poate face și acum, prin interfața cartografică, unde se pot activa și, deci, vizualiza, concomitent, straturile de informații corespunzătoare bazelor de date RAN, RAR, CRONICA, astfel încât se pot consulta, pentru o zonă sau localitate, fișele de sit existente și rapoartele de cercetare din ultimii 30 de ani, acolo unde acestea există. RAN și protecția juridică Baza de date RAN este, mai degrabă, o bază de date bibliografică, în care informația se modifică zilnic - se adaugă, se corectează, se completează, se șterge, pe baza unor documente, informații și publicații noi. Realitatea se modifică zilnic și pentru obiectivele înscris în Lista Monumentelor Istorice: de la clasări noi, treceri dintr-o categorie de clasificare în alta și declasări petrecute în intervalul de 5 ani prin acțiunea Comisiei Naționale a Monumentelor Istorice și a comisiilor zonale CNMI și până la schimbarea unor adrese, descoperirea unor informații eronate sau incomplete, schimbarea stării de prezervare a unor obiective, a funcțiunii sau proprietarului. Numai că LMI se republică, conform legii, 27 ------------------------------Patrimoniul arheologic național: politici, documentare, acces PLURAL doar o dată la fiecare 5 ani în Monitorul Oficial al României, cu riscul de a nu putea reflecta prompt modificările petrecute în acest interval. Baza RAN este un registru activ și totodată o publicație pe suport digital, care trebuie citată, ca orice publicație. Fișele de sit, dacă au fost sursa înregistrării în RAN, sunt semnate de autorii lor. RAN își propune să realizeze o hartă arheologică a României cât mai completă, incluzând tot ce a fost semnalat vreodată, ce se păstrează și ce se descoperă in permanență, dar și siturile dispărute, descoperirile întâmplătoare etc., cu avantajele si dezavantajele acestei situații. Nefiind prevăzută, prin lege, o procedură de înscriere oficială a unui sit în baza de date RAN, pe baza unui dosar (fișă de sit cu localizare și delimitare pe hartă, referat al unui expert), Repertoriul Arheologic Național, deși menit să asigure protecția patrimoniului arheologic, are o putere juridică limitată. În schimb, este un instrument de documentare mai dinamic și mai flexibil decât Lista Monumentelor Istorice, care se modifică, oficial, la 5 ani. Înscrierea unui sit în RAN se poate face imediat, pe baza propunerii unui arheolog și este o premisă importantă pentru protejarea sitului, fiind adesea convingătoare pentru autoritățile locale. De asemenea, acolo unde există voință și inițiativă, siturile din RAN sunt comunicate autorităților administrative locale și sunt marcate pe planurile de dezvoltare generală și zonală, ceea ce le sporește gradul de protecție în fața lucrărilor de investiții, amenajări agricole sau extindere a localităților. Din cauza nivelului scăzut de educație a populației și numărului extrem de mic de specialiști la direcțiile județene de cultură care monitorizează și aplică legea, suntem departe de situația în care proprietarii de terenuri sunt informați de obiectivele arheologice aflate pe proprietatea lor și cointeresați să le protejeze. Alte baze naționale de date arheologice românești: ACERA și CRONICA Sistemul de administrare a cercetărilor arheologice din România (ACERA) (www.acera.cimec.ro) este un sistem informatic pe web, administrat de Ministerul Culturii, care permite înregistrarea, procesarea și publicarea autorizațiilor de cercetare, a fișelor tehnice de cercetare, a Registrului arheologilor și a rapoartelor de cercetare arheologică. Dezvoltat pe o performantă platformă CMS (content management system) gratuită, open source, DotNukeNet,28 din ecosistemul Microsoft, sistemul ACERA are o interfață publică, pe care se afișează informațiile de interes general și un acces restricționat, pe bază de nume de utilizator și parolă, destinat atât administratorilor sistemului, cât și arheologilor autorizați, care își pot depune online cererile de autorizare, fișele tehnice de cercetare și își pot ac- 28 DNN® (fost DotNetNuke® ), http://dotnetnuke.codeplex.com/ (accesat decembrie 2013). 28 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Fig. 6. ACERA - Sistemul informatic pentru administrarea cercetărilor arheologice: interfața de accces online /ACERA - Information System for Archaeological Excava-tions Management: online user interface tualiza datele personale din Registrul arheologilor, completând formulare corespunzătoare (fig. 6). De asemenea, arheologii își pot verifica autorizațiile primite. ACERA conține date începând cu anul 2000. Până în prezent sunt înregistrate peste 10.700 de autorizații de cercetare (din care doar 31% sunt autorizații pentru cercetări sistematice) și aproape 3.000 de fișe tehnice. Proiectarea, programarea și testarea sistem informatic ACERA, în paralel cu bazele de date Access începute în anul 2000, au debutat în 2005 și au durat doi ani (2005-2006), aceasta și pentru că în perioada respectivă au survenit numeroase modificări față de specificațiile inițiale, modificări normative repetate în formulare, rapoarte și alte documente, ceea ce a implicat reprogramarea unor module ale sistemului informatic. Sistemul s-a dovedit de o complexitate deosebită, trebuind să țină seama de o serie de anomalii în fluxul de circulație a documentelor (de exemplu, să includă acordarea manuală a unor numere de intrare și rezervarea de numere, în loc de soluția clasică a unui contor automat). Importarea conținutului bazelor de date Access a scos la iveală un număr important de anomalii și necorelări atât în cadrul aceleiași baze de date, cât și între bazele de date, precum și inconsistențe terminologice care afectau acuratețea regăsirii informațiilor, ceea ce a implicat corecții repetate în datele de intrare, modi- 29 --------------------------------Patrimoniul arheologic național: politici, documentare, acces PLURAL ficări în programele de import și reimportarea repetată a datelor pentru noi teste și pentru aducerea la zi a informației. De la 1 ianuarie 2007, noul sistem a intrat în exploatare curentă, considerân-du-se necesară o perioadă de timp în care acesta să fie utilizat numai de către administrator (CIMEC pentru Ministerul Culturii). Exploatarea sistemului a dus la formularea de noi cerințe, mai ales legate de facilități de introducere, afișare și listare a datelor (de exemplu posibilitatea de a copia integral o cerere mai veche pentru a modifica doar anul de cercetare sau tipul de cercetare, în loc de a introduce toate datele din nou). Din iunie 2008, sistemul de administrare a cercetărilor arheologice din România este suficient de rodat pentru a intra în exploatare publică și, implicit, pentru a permite utilizatorilor autorizați din țară să intre în sistem pe bază de parolă, să completeze cereri și fișe tehnice, să vizualizeze datele legate de documentele proprii anterioare etc. Din mai 2009, viteza de acces a crescut substanțial prin actualizarea sistemului pe o nouă versiune a platformei-suport DotNukeNet. Sistemul informatic ACERA s-a dovedit stabil în exploatarea curentă, rulează pe platforma Windows Server 2005, folosind ca baza de date Microsoft SQL Server. Am dori, în măsura posibilităților, să dezvoltăm în continuare sistemul ACERA pentru a integra și publicarea rapoartelor preliminare de cercetare arheologică, a realiza legătura cu serverul cartografic și a oferi o interfață în limba engleză. Detalii și o descriere amănunțită a funcțiunilor se găsesc în manualul de utilizare, care se poate descărca de la adresa acera.cimec.ro. Cronica cercetărilor arheologice din România (cronica.cimec.ro) este o bază de date inițiată în 1994 și publicată online din 1999, care include peste 4.300 de rapoarte preliminare de cercetare arheologică începând din anul 1983 până la zi (dec. 2013). În fiecare an se adaugă circa 200 de rapoarte noi. În anul 2012, interfața publică a fost actualizată și pentru prima dată s-au adăugat și ilustrațiile disponibile în arhiva de imagini digitale pentru circa 1.800 de rapoarte arheologice, publicate pe CD-urile anuale care au însoțit volumele tipărite ale Cronicii cercetărilor arheologice în perioada 1999-201129 (circa 16.600 de imagini). (Fig. 7.) Rapoartele de cercetare arheologică pot fi selectate pe ani, localizare, epoci, categorii de sit. Există, de asemenea, posibilitatea de parcurgere secvențială și de căutare pe șir de caractere. Baza de date este accesibilă și prin interfața geografică de pe serverul cartografic map.cimec.ro. Cronica cercetărilor arheologice din România (CCA) este un proiect mai vechi al Ministerului Culturii, prevăzut și în Ordonanța 43/2000, art. 12, lit. n), pentru a asigura „editarea și publicarea anuală de către Comisia Națională de Ar- 29 http://www.cimec.ro/Arheologie.html (accesat decembrie 2013). 30 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Domestic; Rordușanl 3 Bordușanl (EuS P°P'®a Dragomir Popovici - responsabil (MN1R), loan Cernâu, Cătălina Cernea (\1J | Ialomița), Valentin Radu. Constantin Haiti, Adrian Bălășescu (MNIR-CNCP) I Sedimentologie In campania de cercetări arheologice din anul 2010 a fost cercetați pe profilul magistral, in sectoarele 39 și 40. succesiunea sedimentari corespunzătoare unei zone de pasaj Din punct de ședere sedimentologie. depunerile arheologice formate in această zonă de I locuire sunt reprezentate prin trei termeni principali: A - Nivel cu texturi siltică, de culoare cenușiu verzui, omogen, ce include foarte rari și I fini constituenți antropici și conține amprente vegetale. Acest nivel reprezintă o amenajare, prezintă in general aspect lenticular, uneori micro-stratificat, cu grosimi de 0,01-0,03 m și poate fi rezultatul utilizării excesului de materiale preparate rămase I după amenajarea locuințelor și altor structuri construite. IB - Nivel cu texturi siltici, in general mai argiloasă. de culoare brun cenușiu mediu, cu structură granulară, relativ omogen, ce conține fragmente fine. de dimensiuni subccntiinctricc, de cărbune și lemn. Reprezintă un nivel acumulat intr-o zonă de pasaj, omogenizat pnn pasaj repetat. Are un caracter organic, include relativ rare fragmente de I ceramică, oase. scoici și chiipici. foarte fragmentate. Aceste niveluri au grosimi cuprinse intre 0.04 și 0.05 m. doar intr-un singur caz de 0.12 m. Cronica cercetărilor arheologice din Roțnăniâ^ Rapoarte preliminare de cercetare arheo ' Raport de cercetare arh cloîîic* (oier tiv ser toi Fig. 7. Exemplu de raport de cercetare ilustrat din baza de date online „Cronica cercetărilor arheologice din România” / Example of an illustrated archaeological report published online, Chronicle of Archaeological Reports database heologie a Cronicii cercetărilor arheologice...”. CCA continuă atât seria Materiale și cercetări arheologice (ultimul volum tipărit în 1983), între timp digitizate de noi,30 cât și Cronica cercetărilor arheologice din România, apărută de-a lungul anilor în revista SCIVA. De altfel, primul volum din seria reluată în 1993 a fost o sinteză a cercetărilor arheologice din perioada 1983-2002, astfel încât să nu existe un hiatus. După 1992 s-a reluat publicarea anuală a unui volum (multiplicat la xerox și legat în coperte cu spirală până în 1999, apoi tipărit), însoțit de un CD-ROM cu ilustrație suplimentară, indici interactivi și texte digitale (din 1999). Baza de date a fost actualizată anual și volumul, în format pdf, și CD-ul cu ilustrația și indicii interactivi sunt publicate și pe web. Volumul anual de date de procesat este de circa 200 de rapoarte și circa 1.000 de imagini, la care se adaugă cinci indici realizați de editori (localități, instituții, persoane, categorii de sit, perioade) și alte texte complementare, după caz (introducere, raport al Ministerului, norme și modificări legislative, statistici, anexe etc.). Baza de date CRONICA va fi, la un moment dat, încorporată pe platforma ACERA, unde este deja prezentat formularul de completare online a raportului 30 http://cimec.ro/Arheologie/mca_rom.htm (accesat decembrie 2013). 31 ------------------------------Patrimoniul arheologic național: politici, documentare, acces PLURAL de cercetare, inclusiv posibilitatea de a încărca imagini, documente-anexă și alte obiecte digitale. Discuție și concluzii Ultimii 13 ani înseamnă un mare progres în reglementarea modernă a arheologiei în România, în punerea de acord a legislației naționale cu cea europeană și internațională și în oferirea de instrumente și răspunsuri la provocările realității, în primul rând la amenințările imediate la adresa patrimoniului arheologic. Cei care au avut viziunea și determinarea să impună acest pachet de acte normative - unii mai cunoscuți, alții mai puțin cunoscuți - au niște merite incontestabile. Efortul de a impune criterii și standarde europene pentru aproape orice se face în domeniul arheologiei, de la cercetare și evidență la publicare, conservare și prevenire a riscurilor, este un mare pas înainte în fața arbitrariului, improvizației, neglijenței și delăsării. Obligă instituții, persoane și societatea în ansamblu să se raporteze la aceleași valori, chiar dacă atingerea în practică a acelor criterii și standarde este, mai ales la început, deficitară. Tot meritoriu este și efortul de a corecta, completa și rafina pe parcurs reglementările din domeniu, în funcție de experiența aplicării lor în practică, de cerințele și evoluțiile unei societăți în continuă transformare. Sigur, nu toată lumea a fost fericită cu această „birocratizare” a arheologiei, cu un sistem foarte centralizat, în care toate deciziile majore - de autorizare, de finanțare, de atestare, de descărcare de sarcină arheologică - se concentrau într-un singur loc și depindeau de un grup mic de persoane aflate la vârf, în Ministerul Culturii sau Comisia Națională de Arheologie. Unii au considerat că România adoptă, din nou, forme fără fond, că se conformează unor cerințe europene cu precarele mijloace autohtone: autorizare de cercetare fără control ulterior al calității săpăturii și respectării normelor și standardelor aprobate; atestarea arheologilor fără un sistem de pregătire profesională continuă și de reatestare periodică; raportare a rezultatelor unei cercetări autorizate fără obligativitatea depunerii unui inventar complet de descoperiri; acorduri de depozitare a descoperirilor la muzee fără depozite corespunzătoare etc. Dar fără forme, după cum s-a mai văzut în istoria noastră, nu sunt șanse să se dezvolte nici fondul. Documentarea informatizată a patrimoniului arheologic a fost susținută cu mare entuziasm în primii ani, când la fiecare sesiune anuală de rapoarte arheologice se discuta în plen și Repertoriul Arheologic Național. După 2005, Ministerul Culturii s-a preocupat mai mult de Lista monumentelor istorice și i-a dedicat în exclusivitate programul EGISPAT, în timp ce RAN a fost neglijat, interesând mai degrabă ca registru de acordat coduri de situri pentru autorizațiile de cercetare, decât ca inventar esențial al unei țări pentru cunoașterea și protejarea patri- 32 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 moniului arheologic. Este evident că siturile înscrise la un moment dat în Lista Monumentelor Istorice reprezintă un mic procent din mărturiile trecutului - este adevărat, printre cele mai valoroase - și nu pot suplini un repertoriu arheologic cât mai complet. Inventarierea sistematică a patrimoniului arheologic și dezvoltarea unei evidențe naționale permit și identificarea unor noi situri și zone arheologice pentru care trebuie instituit un regim riguros de protecție. Ceea ce s-a făcut pentru dezvoltarea Repertoriului Arheologic după 2007 s-a datorat mai degrabă devotamentului echipei de la CIMEC și colaboratorilor benevoli decât unui program sistematic de susținere, chiar dacă RAN este inclus ca program în strategia Ministerului Culturii pentru arheologie din 2006, reactualizată în 2011. Nici utilizarea de către arheologi a sistemului informatic ACERA nu a fost încurajată. Dacă în 2001 s-a impus și s-a reușit, practic, de la un an la altul, să se trimită pe suport digital rapoartele arheologice pentru Cronică în proporție de 70% (de la 30% în anul precedent!), nu același interes s-a manifestat pentru a scurta drumul hârtiilor și a stimula depunerea de către arheologi a cererilor de autorizare și a fișelor tehnice on-line. Ba chiar a fost, discret, descurajată. S-a preferat trimiterea în continuare a formularelor pe hârtie și prin e-mail, dependența de intermediari, accesul limitat al arheologilor la informația care îi privește direct. ACERA nu este nici azi folosită la capacitatea și cu facilitățile pentru care a fost proiectată, deși este unul dintre cele mai performante, stabile și longevive sisteme informatice din ultimii ani. Modulul pentru cererile de finanțare a săpăturilor arheologice și elaborarea proiectului planului de finanțare anual nici nu a mai fost alimentat cu date. La fel, descărcările de sarcină arheologică. Includerea rapoartelor arheologice a fost considerată prea complicată. Unele dezvoltări dorite și necesare ale bazelor de date nu au putut fi realizate. Situația s-a agravat după 2009, odată cu criza economică, scăderea bugetelor, reorganizarea repetată a instituțiilor, instabilitatea politică și legislativă, scăderea salariilor și blocarea posturilor din sistemul public, scăderea gradului de transparență în luarea deciziilor. În România este greu de urmărit o strategie măcar pe câțiva ani. Prea multe depind de orgoliile unor persoane și grupuri aflate la un moment dat în postură de a decide. Prea puțin se ține seama de părerea specialiștilor, a celor care chiar au făcut ceva într-un domeniu și știu. Mai degrabă aceștia nu vor fi consultați când se iau decizii, când se modifică legi, când se fac planuri. Prea ușor se renunță la investiții de muncă de ani de zile, ca să se reia aceleași teme de la capăt. În mod paradoxal, cei care vor și știu să facă nu sunt lăsați, în timp ce sunt însărcinați cei care nici nu vor, nici nu știu. Documentarea informatizată a patrimoniului arheologic este un instrument fundamental pentru cunoaștere și protecție. Ce am urmărit și, în parte, am reușit 33 ---------------------------------Patrimoniul arheologic național: politici, documentare, acces PLURAL a fost să adunăm cât mai multă informație din surse disparate în baze de date coerente, să punem cât mai mult din această informație disponibilă - profitând de dezvoltarea tehnologiilor de comunicare - și să încurajăm cât mai mulți colegi și instituții să colaboreze. Dezvoltarea în continuare și integrarea bazelor de date arheologice naționale constituie un deziderat care, nesusținut, riscă să nu se împlinească. Un repertoriu național este o resursă de autoritate, pentru că este o resursă publică și oficială. Este prevăzut în convențiile europene și în legislația națională. Ar trebui susținut pe termen lung. Se va face? Sperăm. Pe de altă parte, în lumea de azi este din ce în ce mai greu să pui monopol pe informație. Informația circulă pe Internet și se alimentează dintr-o multitudine de surse, uneori mai bogate, mai proaspete și mai precise decât cea ajunsă pe cale ierarhică la autorități. Există portaluri culturale, Wikipedia, rețele de date deschise interconectate, legislație care protejează accesul la datele publice și reutilizarea lor.31 Cu unii dintre acești pasionați am început să colaborăm. Tot ei ne semnalează erori pe care altfel nu le-am fi observat. Nu înseamnă că totul poate fi lăsat pe mâna amatorilor și entuziaștilor: informația lor ar trebui validată de profesioniști, dar nici în registrele oficiale nu toată informația este corectă, știm bine! Nu înseamnă nici că aceste resurse pot fi temporale, că pot înceta să existe când inițiatorul sau inițiatorii nu le mai întrețin. Și asta știm că se întâmplă frecvent cu resurse informaționale publice, care pot dispărea sau îngheța când nici nu te aștepți. Dar cineva trebuie să selecteze, să indexeze, să găsească firișoarele de aur ale informației în grămada de nisip. Rolul specialistului se repoziționează într-o lume care se schimbă rapid. Nici nu știm încă bine cum. În principiu, putem fi îngrijorați pentru prezent, dar cred că putem privi cu optimism în viitor. 31 Propunere de directivă a Parlamentului European și a Consiliului de modificare a Directivei 2003/98/ CE privind reutilizarea informațiilor din sectorul public, http://ec.europa.eu/information_socie-ty/policy/psi/docs/pdfs/directive_proposal/2012/ro.pdf (accesat decembrie 2013); http:// www.cdep.ro/afaceri_europene/afeur/2012/fi_1064.pdf (accesat decembrie 2013). 34 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 SUMMARY National Archaeological Heritage: Policy, Documentation, and Access Documentation of archaeological heritage is a fundamental tool for understanding and protection. Although we have a number of laws, conventions and recommendations to protect heritage at national, European and international level, their application in practice is not easy anywhere. Romania ratified the Valletta European Convention for the protection of archaeological heritage (revised) in 1997 and has developed since 2000 a set of laws for archaeology, starting with the Government Ordinance No. 43 of 30 January 2000 on the protection of archaeological heritage and declaring archaeological sites as areas of national interest. Between 2000 and 2012, in Romania nearly 70 acts for cultural heritage were issued (laws, government decisions, orders, decrees, ministerial orders), of which 36 for historical monuments, 14 for archaeology, and 18 for movable heritage. In total, over 1,000 pages of regulations! Creating a coherent legislative framework to regulate all the activities that assure protection and management of archaeological heritage, from research to inventory and classification, conservation, monitoring and access, and to institutions, bodies and persons acting in the field was an extremely positive and necessary work, especially that it is based on the latest European legislation in archaeology. There have been hitherto regulations in archaeology, but they were partial, uncorrelated, some outdated and no longer reflecting the realities. It was not easy to put into practice new archaeological legislation, both for Financial reasons - we never allocate enough funds to implement all the legal requirements - but also because of the broader context, social and political, in which we live - the government changes, instability of the legislative framework, the economic crisis and austerity measures since 2009. However, the legal instruments brought order and encouraged people and institutions to adapt to modern requirements in the practice of archaeology, to evolve, to change, with more or less success. Since 2000, The Romanian Ministry of Culture and CIMEC - The Institute for Cultural Memory (now a Department in the National Heritage Institute, since July 1, 2011) developed national databases for archaeological documentation, including sites, investigations and reports. By the end of 2013, there are three main archaeological databases at national level, all available online: the National Archaeological Record (RAN) database (ran.cimec.ro); The Management Information System for Archaeological Investigations (ACERA), including licensed excavations and surveys, Archaeologists' Register and technical excavation reports (acera.cimec.ro); Romanian Archaeological Reports Database (CHRONICLE) (cronica.cimec.ro) and a database for Archaeological Repertory of Romania archive (RAR) from the Institute of Archaeology “Vasile Pârvan” in Bucharest, both available at www.cimec.ro. 35 Patrimoniul arheologic național: politici, documentare, acces PLURAL Between 2000 and 2013, the National Archaeological Record quadrupled, reaching 17,700 sites (including 3,600 non-public records, under review) and over 30,000 archaeological entities in 5,626 localities. In addition, we added 33,900 bibliographical references (from no reference at the beginning), 3,800 references to archaeological investigations, 2,400 entries of risks, and lists of terms, institutions and individuals. Since 2005, we maintain a map server with the map of Romania scale 1:100,000 (map.cimec.ro) which is a geographical access interface to several national databases, including the archaeological ones (RAN, RAR and CHRONICLE databases). A new software is needed instead of Microsoft Access. A solution could be the newly released Arches Heritage Inventory & Management System, a free, open-source, web-based, geospatial information system (http://archesproject.org/). ACERA contains data on archaeological investigations from 2000 on. So far there are registered over 10,700 licenses (of which only 31% for systematic excavations) and nearly 3,000 technical reports data sheets. There also over 830 archaeologists authorised for archaeological excavations. Archaeological Reports in Romania (cronica.cimec.ro) is a database started in 1994 and published online in 1999, including archaeological excavations reports since 1983 to date. At the end of 2013, the database included more than 4,300 reports. Each year about 200 new reports added. In 2012, we developed new versions of RAN and CHRONICLE asp databases to show images where available. By now, over 16,000 images accompany the archaeological reports. The online databases offer interfaces in Romanian and English and search facilities on various criteria: county, locality, year, period, etc. The last 12 years means a great progress in regulating modern archaeology in Romania, agreeing national legislation with European and international ones, providing of tools and responses to the challenges of reality, primarily immediate threat to the archaeological heritage. Those who had the vision and determination to impose this package of laws, some better, others less known, have some undeniable merits. The effort to impose criteria and European standards for almost anything done in the field of archaeology, from research and publication to recording, preservation and risk prevention is a major step forward against arbitrary, improvisation, neglect and laziness. Sure, not everyone was happy with the “bureaucratization” of archaeology, with a highly centralized system in which all major decisions - authorization, funding, accreditation, the archaeological discharge - is concentrated in one place and depend on a small group of people at the top, in the Ministry of Culture and the National Archaeological Commission. Some considered that Romania adopted, again, forms without substance that comply with European requirements but are put into practice with the precarious indigenous means: excavation authorization without further control; Archaeologists Register without a continuous training and periodic recertification of archaeologists; finds storage agreements without corresponding space deposits etc. But without form, as seen before in our modern history, there are no opportunities to develop content. 36 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 We succeeded to gather information from disparate sources into coherent databases, put much of this information available on the web - taking advantage of the development of communication technologies - and to encourage as many colleagues and institutions to work together. Further development and integration of national archaeological databases is an aim which, unsupported, may not be fulfilled. But in today's world, it is becoming increasingly difficult to put a monopoly on information. Information via the Internet is powered from a variety of sources, sometimes richer, fresher and more accurate than that hierarchically one gathered by the authorities. Therefore we may be are worried for today but optimistic for tomorrow. Cultura Poienești-Lucașeuca: o succintă retrospectivă istoriografică a interpretărilor etnoarheologice Octavian Munteanu Abstract The subject developed here below concerns the populations that lived in the Carpatho-Dnestrian forest-steppe in the last two centuries of the pre-Christian era and that are archaeologically identified with the bearers of the Poienesti-Lucaseuca culture. Although studied for more than half a century, a number of contradictions persist today regarding the interpretation of certain elements. Most of them concern the ethnic composition of those populations. The lines bellow will mainly insist on the evolution of this aspect in the historiography, by delimiting the main assumptions emerged along the years and the arguments existing for each of them. Keywords: cultural transformations, the Carpathian-Dnestrian forest-steppe, the Bastarnae, the Germanic populations, the Getae, the Jstorf culture, the Poienești-Lucașeuca culture. Acest studiu vizează populațiile ce au locuit în silvostepa carpato-nistreană în ultimele două secole ale epocii precreștine. Primele descoperiri arheologice ce pot fi raportate la fenomenele derulate în perioada ultimelor secole a. Chr. în acest spațiu s-au făcut încă la finele secolului al XIX-lea. Este vorba de două morminte de incinerație: unul a fost descoperit la Purcari,1 iar altul - la Slobozia.2 Este adevărat că semnificația lor a putut fi percepută doar mult mai târziu, după anul 1953, când G.B. Fedorov a descoperit o întreagă necropolă cu material asemănă-tor.3 Deși specificul inventarului acestor morminte (toate erau de incinerație, cu resturi calcinate depuse în urnă și acoperite cu capac) nu avea legături cu mediul local din etapele precedente, au putut fi urmărite analogii cu materialele dintr-o necropolă cercetată anterior la vest de Prut, lângă satul Poienești. Pentru prima dată în acest loc (Poienești) au fost semnalate urme funerare încă în anul 1937,4 iar în anul 1949 R. Vulpe a întreprins o campanie arheologică 1 A.A. Kocjubinskij, „Tura (Tiras) - Belgorod-Akkerman i ego novaja lapidarnaja nadpis' ot 1454 goda”, Zapiski Odesskogo Obshhestva istorii i drevnostej, t. 23, Odessa, 1901, 103. 2 V. Jastrebov, „Opyt topograficheskogo obozrenija Hersonskoj gubernii”, Zapiski Odesskogo Ob-shhestva istorii i drevnostej, t. 17, Odessa, 1894, 87. 3 G.B. Fedorov, „Drevnie slavjane i ih sosedi v Moldavii”, Uchenye zapiski Instituta istorii, jazyka i literatury Moldavskogo filiala AN SSSR, t. VI (Chișinău, 1957), 246; G.B. Fedorov, „Lukashevskij mogil'nik”, Kratkie soobshhenija Instituta istorii material'noj kul'tury 68, 1957, 61. 4 C. Cihodaru, „Poienești-Tamasidava: o așezare carpică în Moldova Centrală”, Arta și arheologia 13-14, 1937-1938, 30-59. 38 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 de proporții.5 Pe baza bogatului material metalic și a urnelor de culoare neagră cu luciu metalic și marginea interioară fațetată, insolite pentru aceste teritorii, care însă își găseau analogii în regiunile nord-centrale ale Europei, autorul a formulat ipoteza conform căreia astfel de situri trebuie să fie legate de cultura materială ce caracteriza regiunile actuale ale Germaniei de răsărit și ale Poloniei.6 Prezența acestor vestigii în teritoriile carpato-dunărene, după părerea savantului, reprezenta un fenomen străin în raport cu tradițiile locale și ele au fost aduse aici cu prilejul unor migrații.7 Mergând pe direcția interpretărilor istorice, R. Vulpe a apelat la autorii antici, care, pentru acel interval de timp în zona respectivă, menționaseră în mai multe rânduri o populație cu etnonimul bastarni.8 Anume de această populație R. Vulpe a legat urmele funerare de la Poienești, considerând totodată că ele au aparținut unui conglomerat eterogen de triburi, bastarnii reprezentând doar un nucleu conducător al acestora.9 În scurt timp aceste descoperiri au atras atenția unui cerc mai vast de cercetători, fenomenul ce le caracterizează intrând în circuitul științific sub denumirea cultura Poienești-Lucașeuca. Problemele legate de ele au ieșit din cadrul local, în spatele lor adăpostindu-se procese ce s-au desfășurat pe teritorii mult mai largi, în care au fost antrenate diferite seminții. Cercetările ce au urmat și-au propus să clarifice mai multe aspecte de ordin arheologic în legătură cu aceste evenimente (printre care cele mai importante erau legate de originea noii culturi, limitele ei cronologice, apartenența etnică a purtătorilor ei) și, în măsura posibilităților, să ofere interpretări de ordin istoric. Trebuie să spunem că de la bun început opiniile cercetătorilor s-au scindat, evidențiindu-se cel puțin două ipoteze. Adepții primei ipoteze,10 începând cu R. Vulpe, au văzut în noua cultură materială rezultatul avansării unor populații străine ce s-a soldat cu dispariția autohtonilor, 5 R. Vulpe, „Evoluția societății omenești din societatea primitivă și sclavagistă de la Poienești, Vaslui”, Studii și cercetări de istorie veche 1, 1950, 41-46. 6 R. Vulpe, „Săpăturile de la Poienești din 1949”, Materiale și cercetări arheologice privind istoria veche a României, vol. I (București, 1953), 213-506. 7 Ibidem. 8 Pseudo- Scymnos, Descrierea pămîntului, vers. 794, Izvoare privind istoria României, t. I (București: Editura Academiei RPR, 1964), 173 (toate izvoarele scrise au fost selectate dintr-o singură sursă - cea indicată mai sus, de aceea în continuare ea nu va mai fi menționată); Polibiu, Istorii, XXVI, 9, 2; Diodor din Sicilia, Biblioteca istorică, XXX, fr. 19; Strabon, Geografia, VII, 3, 17, (C. 306) VII, 3, 15, (C. 305). VII, 3, 2, (C. 296); Titus Livius, De la întemeierea Romei, XXXIX, 35, 4, XL, 5, 10, XL, 57, 2, 58, 1-7, XLIV, 27, 1; Trogus Pompeius, Istoria lui Filip, XXXII, 3, 16; Plutarh, Vieți paralele; Aemilian Paulus, 9; Appian, Istoria romană, 11, 1, 18, 1; Dio Cassius, Istoria romană, LI, 23, 3, LI, 26, 1-6. 9 R. Vulpe, „Săpăturile de la Poienești din 1949”, Materiale și cercetări arheologice privind istoria veche a României, vol. I (București, 1953), 213-506. 10 Printre ei amintim pe K. Tackenberg, R. Hachmann, D.A. Mancinskij ș.a. 39 -------1 Cultura Poienești-Lucașeuca: o succintă retrospectivă istoriografică a interpretărilor etnoarheologice care n-au reușit să supraviețuiască în urma impactului violent cu bastarnii,11 noile manifestări culturale datorându-se doar migratorilor. În același timp, concepția unitară a acestui grup de cercetători avea un caracter de primă impresie, căci explicarea altor aspecte a determinat divergențe esențiale. Controversele priveau mai ales teritoriul de formare a noii culturi. Trebuie să amintim că, inițial, această cultură se considera a fi adusă aici, gata formată, din locul ei de baștină, fără să se stăruie asupra argumentării, afirmația fiind luată, într-o oarecare măsură, drept axiomă. De aceea în procesul de căutare a analogiilor pentru elementele de tip Poienești-Luca-șeuca, exclusiv în baza materialelor din necropole (care, bineînțeles, erau mai expresive, mai variate, mai bine conservate și chiar de natură să încadreze cronologic siturile), s-a ajuns, și nu întâmplător, la concluzii diferite. R. Vulpe vedea analogiile principale în aria culturii Przeworsk din spațiul actual al Germaniei de Est și al Poloniei (aproximativ între Vistula și Oder).12 R. Hachmann și K. Tackenberg au optat pentru cultura Iastorf, însă primul era dispus să situeze locul de origine al purtătorilor acestei culturi pe cursul mijlociu al Elbei,13 iar Tackenberg îl plasa în Saxonia de Nord-Est.14 D.A. Macinskij a întrezărit o altă posibilitate de formare a culturii, menționând că în bazinul Oderului, începând cu secolul I a. Chr., cultura pomeraniană a început să fie supusă unor influențe sistematice dinspre vest din partea culturii Iastorf și, parțial, din partea culturii celtice, iar dinspre nord-est - din partea culturii Przeworsk. Acest proces, în care s-au contopit elemente din toate aceste grupuri, a dus la formarea unui aspect aparte - pomeranian târziu,15 căruia îi aparține și cultura Poienești-Lucașeu-ca în calitate de variantă locală.16 11 Istoria României, vol. I (București, 1964), 244; R. Hachmann, „Iastrof - Funde ausserhalb der Iastorf Kultur”, Die Kunde N.F. 8, nr. 1-2, Hannover, 1957, 77-89; K. Tackenberg, „Zu den fun- den von Lukaschewka im Bezirk Kischinew” Alt-Thuringen Jahresschrift desMuseumsfur Ur- und Frtihgeschichte Thuringens VI, 1962/1963, 403-425; M. Babeș, „Dacii și bastarnii”, Memoria an-tiquitatis II, 1970, 215-236; R. Vulpe, „Săpăturile de la Poienești din 1949”, Materiale și cercetări arheologice privind istoria veche a României, vol. I, (București, 1953), 107; D.A. Machinskij, „K voprosu o datirovke i jetnicheskoj prinadlezhnosti pamjatnikov tipa Pojaneshty-Lukashevka”, Arheologija Starogo i Novogo sveta, red. N. Ja. Merpert (Leningrad: Nauka, 1966), 82-96. 12 R. Vulpe, „Le probleme des bastarnes ă la lumiere des decouvertes archeologiques en Moldavie”, Nouvelles etudes d'histoire 1, București, 1955, 103-119. 13 R. Hachmann, „Die Chronologie der ungeren vorromischen Eisenzeit Studien zum stand der Forschung im nordlichen Mitteleuropa and in Scandinavien”, Berichte der Romisch-Germanis-chen Kommission 41, 1961, 118. 14 K. Tackenberg, „Zu den funden von Lukaschewka im Bezirk Kischinew”, Alt-Thuringen Jahress-chrift des Museums fur Ur- und Fruhgeschichte Thuringens VI, 1962/1963, 423-424. 15 D.A. Machinskij, „K voprosu o datirovke i jetnicheskoj prinadlezhnosti”, in Arheologija Starogo i Novogo sveta, red. N. Ja. Merpert (Leningrad: Nauka, 1966), 93, 94. 16 Ibidem, 107. 40 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 M. Babeș, constatând că în materialele culturii sunt elemente din diferite grupuri culturale ale teritoriului cuprins între gurile Elbei și Oderului, a indicat o arie mai mare de formare a noilor elemente,17 incluzând și teritoriile din stânga Oderului.18 Mai târziu însă, după cercetări îndelungate și minuțioase, contra-punând materialele din siturile Poienești-Lucașeuca cu cele din nordul Europei Centrale, M. Babeș a atras atenția asupra faptului că, luate împreună, elementele din cultura Poienești-Lucașeuca nu se regăsesc în niciuna dintre culturile din zona de origine, fapt ce poate fi explicat prin formarea noilor elemente ca rezultat al interacțiunii între numeroasele populații din nordul Europei, care în acea perioadă au fost puse în mișcare, deplasându-se în direcția sud-estică.19 De fapt, această constatare a scos în evidență eroarea comisă de majoritatea arheologilor într-o etapă incipientă a cercetărilor, când se considera posibil un transfer global al culturii dintr-un teritoriu în altul. Continuând pe linia divergențelor dintre adepții primei teorii, atragem atenția asupra problemei etnice. Primii care s-au pronunțat în această direcție au fost R. Hachmann și K. Tackenberg, care considerau că populația care s-a deplasat spre teritoriile carpato-dunărene reprezintă o unitate etnică, și anume de origine germanică. Totodată, acești cercetători au negat posibilitatea de a-i vedea în purtătorii culturii Poienești-Lucașeuca pe bastarnii istorici.20 Spre deosebire de arheologii germani, R. Vulpe îi considera pe noii veniți ca fiind bastarnii din izvoarele antice, dar vedea în acest etnonim un conținut eterogen, determinat de un conglomerat din mai multe triburi, pe care le considera, de altfel ca și Tack-enberg și Hachmann, de origine germanică. Printre aceștia, arheologul român îi menționase pe peucini, a căror localizare nu o leagă de Delta Dunării, ci de arealul culturii Poienești-Lucașeuca.21 M. Babeș este de aceeași părere ca R. Vulpe, adăugând că, în afară de peucini, pot fi deosebite și alte triburi. El consideră că în baza fibulei de la Ghelăiești, ale cărei analogii se găsesc în bazinul Elba-Oder, 17 M. Babeș, „Noi date privind istoria și arheologia bastarnilor (o „fibulă pomeraniană” descoperită în România)”, Studii și cercetări de istorie veche 20, nr. 2, 1969, 215. 18 Babeș, Dacii și bastarnii, 219. 19 M. Babeș, „Date arheologice și istorice privind partea de nord-est a Daciei în ultimele secole î.e.n.”, Studii și cercetări de istorie veche și arheologie 36, nr. 3, 1985, 206-207; M. Babeș, Die Poie-nești-Lukasevka-Kultur. Ein Beitrag zur kulturgeschichte in Raum ostlich der Karpaten in der letzen Jarhunderten vor Christi Geburt (series Saarbrucker Beitrage zur Altertumskunde, vol. 30) (Bonn: Rudolf Habelt Verlag, 1993), 157-161. 20 R. Hachmann, „Die Chronologie der jungeren vorromischen Eisenzeit. Studien zum Stand der Forschung in nordlich Mitteleuropa und in Skandinavien”, Bericht der Romisch-Germanische Kommission des Deutschen Archaologischen Institut 41, 1960, 117-124. 21 R. Vulpe, I. Barnea, Din istoria Dobrogei. Romanii la Dunărea de Jos, vol. II, (București, 1968). 41 -------1 Cultura Poienești-Lucașeuca: o succintă retrospectivă istoriografică a interpretărilor etnoarheologice loc unde Ptolemeu i-a localizat pe sidoni,22 poate fi admisă și o prezență sciro-sidonă.23 Concomitent cu definitivarea ipotezei migraționiste, se conturase ipoteza care prezuma autohtonismul purtătorilor culturii. Cel care a pus bazele ei a fost G.B. Fedorov, pionierul cercetării culturii Poienești-Lucașeuca din spațiul de la est de Prut. Chiar din primele sale studii, bazându-se, de altfel, nu numai pe materialele din necropole, dar și pe datele preventive ale cercetării unei așezări cu material similar (Lucașeuca II), el a sesizat deosebirea mare dintre materialul acestor două categorii de situri, evidențiind un șir de trăsături comune pe care le au unele elemente ale culturii materiale din așezările cu ceramică neagră fațetată în comparație cu cele de tradiție locală.24 Această constatare l-a determinat ca în viitoarele cercetări25 să pună accentul pe raporturile dintre elementele noii culturi26 și ale culturii precedente din același teritoriu. La baza noii ipoteze a fost pus cel mai numeros material pe care ni-l oferă aceste situri - ceramica. Primele concluzii la care s-a ajuns (poate în parte pripite, poate inevitabile la acea etapă) au fost de natură să evidențieze anumite tradiții de olărie, specificându-se că de sorginte nordică sunt doar vasele din categoria ceramicii fine - cele negre cu marginea interioară fațetată. În rest - formele, decorul, tehnica de lucru etc. au fost puse în strânsă legătură cu tradițiile populațiilor locale din teritoriile carpato-nistrene.27 O părere similară a formulat M. Romanovskaja, cercetătoare a mai multor așezări din această perioadă,28 care, împreună cu G.B. Fedorov, opera cu cifrele de 10-15% pentru ceramica bastarnică și de 85-90% pentru ceramica de tradiție locală în așezările culturii Poienești-Lucașeuca.29 În ce privește necropolele, în 22 Ptolemeu, Îndreptar geografic, II, 11, 11. 23 M. Babeș, „Peucinii”, Peuce 6, 1977, 79-84; Babeș, Noi date, 214. 24 G.B. Fedorov, „Lukashevskij mogil'nik”, Kratkie soobshhenija Instituta arheologii 68, 1957, 6162. 25 G.B. Fedorov, „Rezultatele și problemele principale ale cercetărilor arheologice din sud-vestul URSS referitoare la mileniul I e.n.”, Studii și cercetări de istorie veche 10, nr. 2, 1959, 372-377; G.B. Fedorov, „Descoperirile arheologice din RSSM, primul mileniu al e.n.”, Studii și cercetări științifice 8, nr. 1, Iași, 1957, 159-160. 26 G.B. Fedorov, „Naselenie pruto-dnestrovskogo mezhdurech'ja vo II tys. n. je.”, Materialy i issledo-vanija po arheologii SSSR, 89, 1960, 15. 27 Fedorov, Lukashevskij mogil'nik, 62. 28 M. Romanovskaja, „Selishhe Lukashevka II (po materialam raskopok 1959 g.)”, Sovetskaja ar-heologija 3, 1962, 293-298; M. Romanovskaja, „Raskopki v Braneshtah v 1962 g.”, Kratkie soob-shhenija Instituta arheologii 102, 1964, 37-42; M. Romanovskaja, „Așezarea de la Ulmu. Săpăturile din anul 1960”, Arheologia Moldovei 11, 1982, 207-226. 29 M. Romanovskaja, „Ob jetnicheskoj prinadlezhnosti naselenija, ostavivshego pamjatniki tipa Lukashevka”, Materialy i issledovanija po arheologii SSSR 150 (1969): 81-95; Romanovskaja, „Selishhe Lukashevka II”, 296. 42 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 pofida faptului că în ele practic nu existau materiale de factură locală, ambii cercetători au optat pentru continuitatea ritului funerar din etapa precedentă - a lumii geto-dacice.30 Aceste date, luate în context, ofereau un tablou diametral opus celui pe care l-au conturat adepții „migraționismului”, încât raportul dintre noii veniți și autohtoni se schimba diametral. O altă nuanță căpăta însuși caracterul culturii, care era considerată de ambii cercetători o continuare firească, evolutivă a celei precedente, fiind într-o oarecare măsură (absolut neesențială) afectată de pătrunderea acelui grup puțin numeros de străini.31 În niciun caz, după părerea lui M. Romanovskaia și a lui G.B. Fedorov, populația bastarnică, net inferioară numeric (conform datelor cu care se opera), nu era în stare să modifice ceva în structura etnică a autohtonilor32. Mai mult, bastarnii, fiind pe o treaptă inferioară de dezvoltare, au sfârșit prin a fi asimilați,33 procesul încheindu-se după campaniile lui Burebista spre țărmurile vest-pontice. Astfel, cele două direcții de cercetare, ce aveau diferite repere de studiu, mergeau în paralel. Adepții lui R. Vulpe se sprijineau în fond pe materialele din necropole (acestea fiind practic doar de origine nordică), pe când susținătorii lui G.B. Fedorov, fără să nege existența bastarnilor, mizau pe ponderea elementelor de factură locală din așezări. Starea de cumpănire a durat atât timp, cât niciuna dintre părți nu a încercat să conteste argumentele celeilalte. Perioada de „echilibru” a fost încălcată de D.A. Macinskij, care a încercat să demonstreze că existența formelor locale în așezări se datorează unor interpretări stratigrafice neglijente într-un sit cu mai multe straturi, cum este cel de la Luca-șeuca II.34 Noile descoperiri35 însă au spulberat aceste suspiciuni, fără să descurajeze cercetările ulterioare în care pe cântar începeau să fie puse tot mai insistent argumentele propuse de „autohtoniști”. V.E. Eremenko, examinând preponderent vestigiile din necropole, a optat pentru caracterul alogen al populației ce a lăsat vestigiile culturii Poienești-Lucașeuca, stabilind spațiul originar al acesto- 30 Fedorov, Naselenie pruto-dnestrovskogo mezhdurech'ja vo II tys. n. je., 51; Romanovskaja, Ob jetni-cheskoj prinadlezhnosti, 86-87. 31 Fedorov, Naselenie pruto-dnestrovskogo mezhdurech'ja vo II tys. n. je., 30-31, 54; Romanovskaja, Ob jetnicheskoj prinadlezhnosti, 95. 32 G.B. Fedorov, „Sovmestnye raboty sovetskih i rumynskih avtorov”, Vestnik Akademii Nauk SSSR 2, 1958, 81-82; G.B. Fedorov, L.L. Polevoj, Arheologija Rumynii (Moskva: 1973), 36; Romanov-skaja, Ob jetnicheskoj prinadlezhnosti, 95. 33 Fedorov, Naselenie pruto-dnestrovskogo mezhdurech'ja vo II tys. n. je., 54-55. 34 Machinskij, K voprosu o datirovke, 90. 35 Printre ele remarcăm pe cele de la Brănești - Romanovskaja, „Raskopki v Braneshtah v 1962 g.”, 37-42; Trebujeni „Fântâna Joi” - M. Romanovskaja, „Pozdnegetskie poselenija Moldavii po razvedkam 1961 g.”, Kratkie soobshhenija Odesskogo Gosudarstvennogo arheologicheskogo muzeja za 1961 g., Odessa, 1963, 26. 43 -------1 Cultura Poienești-Lucașeuca: o succintă retrospectivă istoriografică a interpretărilor etnoarheologice ra în bazinul Elbei Superioare. Conform opiniei autorului, o parte din populația Europei nordice se deplasase spre silvostepa est-carpatică, formând cultura Poie-nești-Lucașeuca,36 iar alta - spre bazinul Niprului Mijlociu, unde au contribuit la formarea culturii Zarubineck.37 Totodată, revederea ceramicii din așezările culturii Poienești-Lucașeuca de către I. Niculiță l-a determinat pe acesta să rămână pe vechile poziții ale lui G.B. Fedorov și M. Romanovskaia, considerând că nu sunt motive pentru ca ceramica grosieră din aceste situri să nu fie considerată de tradiție locală,38 astfel încât cifrele de 10-15% pentru ceramica bastarnică figurează în toate studiile lui I. Niculiță dedicate acestui subiect, inclusiv cele mai recente.39 Studiul ceramicii devenea tot mai accentuat și dădea rezultate tot mai nuanțate. Astfel, S. Teodor, încă dintr-o etapă timpurie, a întreprins un astfel de studiu pentru ceramica geto-dacică din secolele III-II a. Chr.,40 pe baza căruia mai târziu, antrenând materiale dintr-un șir de așezări ale culturii Poienești-Lucașeuca, a făcut o delimitare între olăria geto-dacică și cea de tradiție nordică.41 S. Teodor, ca și M. Babeș, deosebește în grupul ceramicii grosiere și forme străine mediului local, totuși cele de tradiție getică prevalează, după părerea sa. Spre regret, încercări de a preciza ponderea fiecărei categorii de ceramică în siturile epocii încă nu s-au întreprins. Totodată, în urma unui studiu întreprins de M. Babeș42 asupra ceramicii din așezări, s-a ajuns la concluzia că nu toată ceramica grosieră este de tradiție locală. Invocându-se analogiile din nordul Europei, s-a constatat că și unele motive decorative considerate de certă origine getică pot fi întâlnite chiar până în îndepărtata Iutlanda,43 nemaivorbind de vasele acoperite cu barbotină. În aceeași ordine de idei, în unele așezări luate aparte, s-a putut observa predominarea vizuală a unui grup de ceramică asupra altuia. Această observație l-a determinat pe M. Babeș să înainteze o nouă ipoteză cu privire la caracterul situ-rilor din secolele II-I a. Chr. El consideră că așezările de tipul celor de la Orhe- 36 V.E. Eremenko, «Kel'tskaja vual'» i zarubineckaja kul'tura (SPb: Izdatel'stvo Sankt-Peterburg-skogo universiteta, 1997), 87-91. 37 Ibidem, 56-70. 38 I. Nikuliță, „Nekotorye aspekty jetnicheskoj i obshhestvenno-politicheskoj istorii plemen Dne-strovsko-Karpatskih zemel' vo II-I vv do n. je.”, in Pervobytnye drevnosti Moldavii (Chișinău, 1983), 184. 39 I. Niculiță, „Traco-geții la est de Prut”, Carpica XXIII/1, 1992, 113. 40 S. Teodor, „Contribuții la cunoașterea ceramicii din secolele III-II î.e.n. din Moldova”, Studii și cercetări de istorie veche 18, nr. 1, 1967, 25-45. 41 S. Teodor, „Cercetările arheologice de la Ciurea, jud. Iași”, Arheologia Moldovei 11 (1987): 65103; S. Teodor, „Descoperiri din epoca Latene în zona Neamțului”, Thraco-Dacica 4, nr. 1-2, 1984, 123-137. 42 Babeș, Dacii și bastarnii, 224-225. 43 Ibidem. 44 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 iul Vechi44 și Lunca-Ciurii,45 unde se observă o prevalare a ceramicii de tip „germanic”, sunt acelea care definesc cultura Poienești-Lucașeuca propriu-zisă,46 iar celelalte (de tip Dumbrava-Iași,47 Băiceni48 etc.), în care predomină ceramica „getică”, reprezintă un facies aparte al culturii geto-dacice, deosebit de restul lumii nord-tracice prin anumite retardări în manifestările culturale ce au fost provocate de prezența unor populații străine.49 În aceste împrejurări M. Babeș este primul dintre reprezentanții direcției „migraționiste” care nu neagă prezența elementelor de origine locală, respectiv și prezența unei populații geto-dacice în mediul bas-tarnic, propunând totodată o interpretare conform căreia, din punct de vedere arheologic, trebuie deosebite două culturi materiale,50 a căror pondere este inegală în favoarea elementelor nordice. O atare situație când în istoriografie coexistau două păreri contradictorii, expuse de cei mai experimentați specialiști în domeniu, n-a făcut decât să contribuie la rezolvarea unor probleme încă nu demult discutabile. Totuși, unele aspecte continuă să rămână într-un con de umbră, parțial și din cauza că multe situri descoperite fie au fost cercetate insuficient, fie încă n-au fost cercetate. Cam aceleași probleme se observă în spațiul pruto-nistrean, situația prezen-tându-se, de fapt, și mai acută. După M. Romanovskaia, puțini au fost cercetătorii din Moldova care s-au ocupat în mod special de aceste probleme51 și practic nu s-au mai întreprins săpături arheologice, cu excepția celor de la Orheiul Vechi52 și a unor sondaje de proporții limitate.53 Ceva mai consistentă a fost activitatea arheologilor ucraineni, care au reușit să cerceteze într-o oarecare măsură așezările 44 M. Tkachuk, „Novye dannye k issledovaniju pamjatnikov tipa Pojanesht'-Lukashevka po mate-rialam Starogo Orheja”, Arheologicheskie issledovanija v Starom Orhee (Kishinev, 1991), 44-53. 45 S. Teodor, „Cercetările arheologice de la Ciurea, jud. Iași”, Arheologia Moldovei 11, 1987, 65103. 46 Babeș, Dacii și bastarnii, 225-226. 47 S. Sanie, Ș. Sanie, „Cercetările arheologice de la Dumbrava (com. Ciurea, jud. Iași)”, Cercetări istorice 4, 1973, 61-92. 48 A. Laszlo, „Așezarea geto-dacică de la Băiceni (secolele IV-II î.e.n.)”, Arheologia Moldovei 6, 1969, 65-97. 49 Babeș, Dacii și bastarnii, 227. 50 Ibidem, 228. 51 Într-o oarecare măsură a acordat atenție acestei perioade I. Niculiță: a se vedea I.T. Nikuliță, Se-vernye frakijcy v VI-I vv do n. je. (Chișinău, 1987); I.T. Nikuliță, „Nekotorye aspekty jetnicheskoj i obshhestvenno-politicheskoj istorii plemen Dnestrovsko-Karpatskih zemel' vo II-I vv do n. je.”, in Pervobytnye drevnosti Moldavii (Chișinău, 1983), 173-192. 52 Tkachuk, Novye dannye, 44-53. 53 La Costești: I. Hâncu, V. Titov, „Iz istorii sela Kostesht'”, Arheologicheskie issledovanija v Moldavii v 1973 g. (Chișinău, 1974), 163-164; la Mânzătești: V. Sorokin, „Arheologicheskie pamjatniki v zonah novostroek severa i centra Moldavii”, Arheologicheskie issledovanija v Moldavii v 1977-78 gg. (Chișinău, 1982), 192 și urm. 45 -------1 Cultura Poienești-Lucașeuca: o succintă retrospectivă istoriografică a interpretărilor etnoarheologice de la Kruglik,54 Sokol,55 Kodyn56 și ceva mai puțin pe cele de la Pășcăuți57 și Pere-bykovtsy.58 Noile materiale n-au fost de natură să modifice esențial tabloul deja cunoscut, cu excepția necropolei de la Dolineni, al cărei inventar indică o etapă târzie în cultura Poienești-Lucașeuca, prelungind-o, cel puțin, până la mijlocul celei de a doua jumătăți a secolului I a. Chr.59 Este interesant de remarcat că printre meditațiile și raționamentele de ordin general expuse de cercetătorii ucraineni privind cultura Poienești-Lucașeuca, se reliefează un concept deosebit de cele enumerate mai sus - este conceptul expus în lucrările lui S.P. Pachkova. În pofida faptului că în siturile cunoscute există elemente materiale ce se raportează la diferite tradiții, unele prevalând asupra altora, autoarea atenționează că în fiecare din ele există în mod obligatoriu și elemente din cealaltă grupă.60 Or, în viziunea cercetătoarei de la Kiev, în situația actuală, caracterul culturii nu poate fi considerat în întregime străin tradițiilor locale. Mai mult, pot fi sesizate asemănări de fond cu fenomenele culturii Zarubinetsk, în care cu certitudine au fost constatate elemente locale de rând cu cele alogene, care au aceleași origini ca și elementele nelocale din cultura Poienești-Lucașeuca. În căutarea unor noi explicații pentru fenomenele ce au avut loc în acel interval de timp, M. Tkaciuk a elaborat o nouă ipoteză, clădită pe un fundament de o cu totul altă natură - cea a teoriei hiatusurilor.61 Punctul de plecare în edificarea acestei teorii l-a reprezentat situl de la Goroșova, regiunea Ternopol,62 elementele 54 B.A. Timoshhuk, I.S. Vinokur, „Pamjatniki jepohi polej pogrebenij na Bukovine”, Kratkie so-obshhenija Instituta arheologii 90, 1962, 73-76; S.P. Pachkova, „Poselenija pobliz s. Kruglik na Bukovine”, Arheologija 23, 1977, 24-34; S.P. Pachkova, „K voprosu o pamjatnikah pozdnelaten-skogo vremeni na verhnem Dnestre”, Problemy jetnogeneza slavjan (Kiev, 1978), 57-71. 55 L.V. Vakulenko, S.P. Pachkova, „O kul'turnoj prinadlezhnosti poselenija pozdnelatenskogo vre-meni u s. Sokol”, Slavjane i Rus' (Kiev, 1979), 5-21. 56 I.P. Rusanova, B.A. Timoshhuk, „Stratigrafija poselenija Kodyn II na Bukovine”, Arheologicheskie otkrytija v 1977 godu (Moskva, 1978), 381-382. 57 G.I. Smirnova, „Kul'turnoe sooruzhenie u s. Dolinjany na Bukovine”, Arheologicheskij sbornik Gosudarstvennogo Jermitazha 31 (Leningrad, 1991), 82. 58 S.P. Pachkova, „Kul'tura Poenesht'-Lukashevka”, Jetnokul'turnaja karta territorii Ukrainskoj SSR v II tys. n. je. (Kiev, 1985). 59 G.I. Smirnova, „Mogil'nik tipa Poenesht'-Lukashevka u s. Dolinjany na Bukovine (raskopki 1977-78 gg.)”, Sovetskaja arheologija, 1981, 193-207. 60 S.P. Pachkova, „Pamjatniki Karpato-Dnestrovskogo regiona konca II tys. do n.je.”, Slavja-ne na Dnestre i Dunae (Kiev, 1983), 48-77; S.P. Pachkova, „Kul'tura Poenesht'-Lukashevka”, Jetnokul'turnaja karta territorii Ukrainskoj SSR v II tys. n. je. (Kiev, 1985), 17; S.P. Pachkova, Za-rubineckaja kul'tura i latenizirovannye kul'tury Evropy (Kiev, 2006), 319-323. 61 M. Tkachuk, „Manifestările culturale din secolele VI-I î. Hr.”, Thraco-Dacica XV, nr. 1-2, 1994, 215-257; M. Tkachuk, „Getika, kotoruju my poterjali (iz antologii hronologicheskih razryvov)”, Stratum plus 3, 1999. 62 S.P. Pachkova, „Arheologicheskie issledovanija mnogoslojnogo poselenija u s. Goroshova 46 PLURAL Vol. I,nr. 1-2, 2013 definitorii ale căruia duceau spre regiunile nordice, în special spre spațiul dintre Elba și Oder, caracterizat prin cultura Iastorf, grupul Gubin.63 Asemănările se îndreptau însă și spre regiunile învecinate dinspre sud, în spațiul carpato-nistrean, unde se constituise cultura Poienești-Lucașeuca. Pe lângă asemănările dintre si-turile P.-L. și situl de la Goroșova, autoarea cercetărilor, S.P. Pachkova, remarca particularitatea ultimului - în comparație cu cele Poienești-Lucașeuca - prin lipsa, în setul său ceramic, a olăriei de tradiție geto-dacică. Situația a determinat-o pe autoarea săpăturilor să admită că situl ar putea reflecta pătrunderea bastarni-lor spre sud pe calea nistreană, și nu dunăreană, fiind vorba de urme ce ar data din fazele cele mai timpurii ale migrației germanice.64 Este adevărat că datarea a lăsat loc unor precizări de ordin cronologic, care au intervenit prin străduințele lui Sciukin. Cercetătorul de la Ermitaj a plasat situl în perioada de trecere de la Latene C-1b la Latene C-2 sau, în date absolute, în prima jumătate a secolului II a. Chr.65 Cadrul cronologic și caracteristicile sitului de la Goroșova l-au impulsionat mai târziu pe M. Tkaciuk să preia argumentația lui Sciukin cu privire la constituirea culturilor Zarubinețk și Poienești-Lucașeuca, adaptând-o și dezvoltând-o în-tr-un mod cu totul particular. De remarcat că geneza culturilor respective se baza, la M. Sciukin, pe un hiatus între cultura „bastarnilor” și culturile premergătoare din spațiile în care acestea s-au constituit.66 La M. Sciukin, argumentarea de bază a hiatusului pornea de la studiul critic al lucrării lui I. Niculiță și, de fapt, pedalân-du-se doar pe datarea fibulelor, care nu cobora mai jos de mijlocul secolului III a. Chr.67 La M. Tkaciuk, hiatusul căpăta însă interpretări noi, asupra cărora ne-am exprimat deja punctul de vedere și nu considerăm necesar să mai revenim acum la ele.68 Ceea ce merită atenție însă e că M. Tkaciuk identifica, în setul de ceramică ce caracterizează cultura Poienești-Lucașeuca, o categorie de vase care nu este străină tradițiilor locale. El este deja al doilea specialist din grupul așa-zișilor Ternopol'skoj oblasti”, Arheologicheskie pamjatniki Srednego Podnestrov'ja (Kiev, 1983). 63 Pachkova, Arheologicheskie issledovanija; S.P. Pachkova, „Kul'tura Poenesht'-Lukashevka”, Jetnokul'turnaja karta territorii Ukrainskoj SSR v II tys. n. je. (Kiev, 1985). 64 Ibidem. 65 M.B. Shhukin, „O treh putjah arheologicheskogo poiska predkov ranneistoricheskih slavjan: perspektivy tret'ego puti”, Arheologicheskij sbornik Gosudarstvennogo Jermitazha 28, 1987, 103118. 66 M.B. Shhukin, „Problema bastarnov i jetnicheskogo opredelenija pojaneshty-lukashevskoj i za-rubineckoj kul'tur”, Peterburgskij arheologicheskij vestnik 6, 1993, 89-95. 67 M.B. Shhukin, „Sem' mirov drevnej Evropy i problema jetnogeneza slavjan”, Slavjane. Jetnogenez i jetnicheskaja istorija (Leningrad, 1989); M.B. Shhukin, „Problema «probelov» v arheologii Moldavii jepohi Latena i rimskogo vremeni”, Drevnejshie obshhnosti zemledel'cev i skotovodov Se-vernogo Prichernomorja (V tys. do n. je. - V v. n. je.) (Kishinev. 1991), 198-199 68 O. Munteanu, „Weak chain or where have the Gets disappeared?” Revista arheologică. Serie nouă I, 2, 2005, 247-258. 47 -------1 Cultura Poienești-Lucașeuca: o succintă retrospectivă istoriografică a interpretărilor etnoarheologice migraționiști care vede în siturile ce definesc silvostepa carpato-nistreană la finele mileniului I a. Chr. vestigii de tradiție tracică. Totodată, respectivele forme de vase, pe care cercetătorii din grupul autohtonist le considerau de tradiție getică, au fost catalogate ca elemente de import ce vin din lumea intracarpatică69 într-o perioadă când cultura Poienești-Lucașeuca era deja constituită în exclusivitate de către bastarni, populație ce reprezenta un amestec de triburi germanice.70 Autorul studiului de față și-a exprimat deja punctul de vedere pe marginea acestui subiect, aducând și unele argumente care ar putea contesta temeinicia ipotezei lui Tkaciuk.71 De fapt, poziția pe care am adoptat-o se deosebește de oricare dintre cele exprimate mai sus. Rezumându-mi observațiile (la baza cărora au stat materialele publicate de către autorii diverselor săpături și rezultatele cercetărilor de teren pe care le-am întreprins la Orheiul Vechi de-a lungul mai multor ani),72 am ajuns la concluzia că fenomenul pe care îl dezbatem este mai complex decât a fost perceput în cele mai multe din cercetările de până acum. Cred că există suficiente lacune în argumentarea punctului de vedere atât al cercetătorilor care au văzut în cultura Poienești-Lucașeuca doar rezultatul avansării unor populații noi în spațiul de sud-est al Europei, cât și al acelor cercetători care nu au oferit suficientă atenție elementelor de tradiție nordică delimitate în cadrul acestei culturi. Respectiv, la această fază a investigațiilor, nu pot admite nici faptul că cultura Poienești-Lucașeuca este o simplă continuare a fenomenelor din faza anterioară (cea caracterizată prin cultura getică), nici faptul că putem vorbi de o cultură adusă gata din alte spații și care ar fi absolut străină mediului local. Îmi este mai aproape ideea potrivit căreia cultura Poienești-Lucașeuca este rezultatul unei simbioze a tradițiilor locale de sorginte getică cu cele de origine nordică, care au pătruns în spațiul est-carpatic în urma migrațiilor de la finele secolului III a. Chr, postulat pe care l-am prezentat de-a lungul mai multor ani în diverse publicații.73 69 Tkachuk, Getika, 296. 70 Ibidem, 299. 71 Munteanu, Weak chain, 247-258. 72 O. Munteanu, „Tipologia și particularitățile complexelor Poienești-Lucașeuca la Orheiul Vechi”, Tyragetia. Revistă de arheologie, istorie și culturologie XIV, 2005, 56-62; O. Munteanu, „Unele particularități ale așezării de tip Poienești-Lucașeuca la Orheiul Vechi”, Studii de istorie antică. Omagiu profesorului Ioan Glodariu (Cluj-Napoca, 2001), 43-56; O. Munteanu (coautor), „Așezarea de tip Poienești-Lucașeuca la Orheiul Vechi”, Cercetări în aria nord-thracă (București, 1999), 385-456; O. Munteanu, „Ceramica Poienești-Lucașeuca: o tipologie a recipientelor de uz comun”, Studium in honorem Ion Niculiță (Chișinău, 1999), 212-230; O. Munteanu, „Un complex de cult din epoca Latene la Orheiul Vechi”, Probleme ale științelor socio-umanistice și ale modernizării învățămîntului” (Chișinău, 1999), 140. 73 Munteanu, Weak chain, 247-258; O. Munteanu, „Les transformations ethniques et culturel-les dans l'espace pontique de Nord-Ouest, fin du millenium I av. J.-Chr. (concernant surtout l'espace pruto-dnestrien)”, Etnic Contact and Cultural Exchanges North and West of the Black Sea 48 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Din cele spuse mai sus, se desprinde cu ușurință constatarea că în momentul actual, în lumea specialiștilor nu s-a ajuns la un consens în aprecierea apartenenței etnice a populațiilor care au lăsat vestigiile arheologice specifice siturilor din silvostepa Moldovei în secolele II-I a. Chr., remarcând, totodată, că anumiți pași spre reconstituirea unui tablou cât mai apropiat de realitate s-au făcut totuși. S-a reușit delimitarea teritorială a vestigiilor de tip Poienești-Lucașeuca,74 specificân-du-se că printre elementele de proveniență alogenă, care în plan istoric se explică prin pătrunderea unor populații noi, se întâlnește și un grup de vestigii de tradiție locală. S-a reușit evidențierea aspectului etnic alogen, remarcându-se eterogenitatea lui.75 Avem unele indicii să presupunem că și cadrul cronologic primește contururi mai sigure, mai ales la limita superioară, unde, ținând cont de descoperirile de la Valea lui Voicu,76 ar putea să se lămurească data inițială de pătrundere a populației nordice în aceste regiuni, rămânând, totodată, sub un con de umbră aspectul istoric al evenimentelor ce au avut loc de atunci până la data primelor campanii bastarnice la sud de Dunăre. La capitolul „deficiențe” atragem atenția la faptul că însăși definirea culturii materiale încă nu și-a găsit o formulare unanim acceptabilă, rămânând să se precizeze dacă avem de-a face cu o singură cultură arheologică sau cu două aspecte culturale. Rămâne sub semnul întrebării soarta populației autohtone după impactul cu bastarnii, totuși astăzi nimeni nu mai neagă prezența elementelor de tradiție locală în siturile acestei perioade. În acest context, rămâne nerezolvată satisfăcător problema cu privire la rolul fiecăruia dintre grupurile etnice ale căror urme sunt prezente prin aceste vestigii, deși s-a stabilit care este originea elementelor alogene. Astfel, chiar și succinta prezentare a situației conturează multitudinea problemelor ce urmează a fi soluționate. Printre ele, prioritare ar fi studiile comparate ale așezărilor și necropolelor sincrone din preajma acestora. De interes major ar fi un studiu aprofundat al ceramicii din așezările deja cercetate, dar și investigarea unor noi situri de habitat urmărind o evidență riguroasă a descoperirilor. Nu mai puțin important ar fi un studiu comparativ al ceramicii culturii Poienești-Luca-șeuca cu ceramica din siturile sincrone ale Europei de Nord. Pentru îndeplinirea (Iași, 2005), 351-369; O. Munteanu, „Cultura Poienești-Lucașeuca: două aspecte în baza așezării de la Orheiul Vechi”, Tracians and Circumpontic World, vol. II (Chișinău: Cartdidact, 2004), 343-366; O. Munteanu, „Lanțul slăbiciunilor sau unde au dispărut geții?”, Studii de istorie veche și medievală (Studia in honorem Gheorghe Postică) (Chișinău: Pontos, 2004), 141-154. 74 M. Babeș, „Date arheologice și istorice privind partea de nord-est a Daciei în ultimele secole î.e.n.”, Studii și cercetări de istorie veche și arheologie 36, nr. 3, 1985, 183, nota 3. 75 Ibidem, 205-208. 76 N. Conovici, „Începuturile culturii Poienești-Lucașeuca și prezența bastarnilor în Dobrogea”, Studii și cercetări de istorie veche și arheologie 43, nr. 1, 1993, 3-15. 49 ------1 Cultura Poienești-Lucașeuca: o succintă retrospectivă istoriografică a interpretărilor etnoarheologice acestor sarcini, definitorie este pregătirea specialiștilor care ar putea realiza aceste deziderate. În acest sens, este îmbucurătoare activitatea colegilor mai tineri, printre care studiile recente ale lui V. Iarmulschi dedicate fenomenelor culturii Poie-nești-Lucașeuca devin tot mai promițătoare.77 SUMMARY PoÎENEȘTi-LuCAȘEUCA CuLTURE: a sHorT HisTORÎOGRApHic retrospetive of its ethno-archeological interpretations The subject developed here concerns populations that lived in the Carpatho-Dnistrian forest-steppe in the last two centuries of the pre-Christian era. The first archaeological discoveries that can be reported of these phenomena were made at an early stage, at the end of the 19th century, but their meaning was properly grasped only after the archaeological investigations made by R. Vulpe in 1949 at Poienești necropolis. The discovered material was rich in metal items and it had also revealed a range of black, metallic luster urns, with a faceted inside border - absolutely new for these territories, but similar to items found in the north-central regions of Europe. These particularities allowed the author to advance the hypothesis according to which such sites should be linked to the material culture characterizing the regions of the nowadays Eastern Germany and Poland. R. Vulpe had linked these funeral traces from Poienești to the name of Bastarnae, mentioned in the written sources, considering that they belonged to a heterogenic conglomerate of tribes. Very soon these discoveries came into the attention of a wider group of scientists, and entered in the scientific jargon under the term of Poienești-Lucașeuca culture (as a result of the discoveries made G.B. Fedorov, on the left side of the Prut river, in 1953). The issues behind them progressively exceeded the local frame, and proved to stem from processes developed on much wider territories, and involving different ethnic groups. The following research had as purpose to uncover a range of archaeological aspects of these events, the most important of which concerned the origin of this newly discovered culture and the ethnicity of its bearers. It has to be mentioned that from the very beginning the scientists' opinions split on the last issue, and at least two major concepts resulted. Those subscribing to the first direction, beginning with R. Vulpe, interpret the new material culture as the simple result of the movement of a foreign population that entailed the disappearance of the indigenes, who were not able to survive the violent confrontation with the Bastarnae. Still, this unique 77 V. Iarmulschi, „Unele considerații privind cronologia culturii Poienești-Lucașeuca”, Tyragetia, serie nouă VII [XXII], nr. 1, 2013, 29-52; V. Iarmulschi, „Contribuții la poziția cronologică a necropolei de tip Poienești-Lucașeuca de la Dolinjany”, Revista arheologică, serie nouă VIII, nr. 1, 2012, 81-90; V. Iarmulschi, „Observații privind așezările de tip Poienești-Lucașeuca”, Revista arheologică, serie nouă VI, nr. 2, 2010, 149-158. 50 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 perspective of this group of scholars seems more the result of a first impression, as when it came about explaining a range of other aspects, the opinions split again, within the group itself. The most important debate concerned the territory where this culture emerged. It has to be reminded at this point, that initially this culture was considered to be brought from its original territories as whole. This thesis had never been particularly backed up by arguments, being treated pretty much as an axiom. This is why, looking for elements similar to the Poienești-Lucașeuca ones, and analyzing solely the necropolis' materials, different authors came - unsurprisingly - to different conclusions! For R. Vulpe the main analogies were attested in the Przeworsk culture, on the territory of the presently eastern Germany and of Poland (approximately between Vistula and Oder). R. Hachmann and K. Tackenberg chose to identify them in the Jastorf culture. But it should be noted that R. Vulpe was ready to set the place of origin of this culture's bearers on the Elb River, while K. Tackenberg was situating it on the North-Eastern Saxony. D. A. Macinskij had identified a late Pomerian aspect (influenced by the Celtic cultures Jastorf and Przeworsk) and this areal represents for him the motherland of the Poienești-Lucașeuca bearers. M. Babeș had identified a larger area out of which the new elements would have emerged, including, initially, the territories on the left side of the Oder river as well. Nevertheless, later on M. Babeș brought into attention the fact that, taken all together, the elements of the Poienești-Lucașeuca culture have equivalent in no other culture from the original space. This fact can be explained the constitution of new elements as a result of the interaction between the multiple Northern European populations, which were in that period moving in the South-Eastern direction. While some archeologists sided with the migration hypothesis, some others claimed that at stake was an autochthonous culture. The first scholar to formulate the ‘autochthonous' hypothesis was G. B. Fedorov. He began by comparing the data resulted from the study of the necropolises with those issued from local sites dating from an earlier period. Although the differences were significant, Fedorov underlined a series of common traits shared by the two sets of data. The same hypothesis was backed by I. Niculiță și M. Romanovskaja. These scholars highlight the continuity of the geto-dacian culture funerar rites in this necropolis, although acknowledging the lack of any local materials. Therefore, they conclude that this culture can be seen as a natural evolution, a continuation of the one preceding it, while being (to an insignificant degree) affected by the arrival of a rather restrained number of foreigners. Moreover, the Bastarnae, they claim, were situated on an inferior level of development and they ended up being assimilated, this process having ended after Burebista's campaigns toward the West-Pontic shores. The state of research after the crystallization of these two competing hypotheses had been dominated by the search for “pro” and “contra” arguments, while the “localists” and the “migrationists” failed to interact with each other, or to 51 Cultura Poienești-Lucașeuca: o succintă retrospectivă istoriografică a interpretărilor etnoarheologice PLURAL initiate a dialogue between the two positions. This situation lasted until the equilibrium of the contest shifted when the “migrationists” focused more carefully on the data issued from previous settlements. M. Babeș concluded that not all the instances of the ceramic found in the settlements can be attributed to the local tradition, as the “localists” asserted. By comparing with cases from Northern Europe he noted that some decorative motives that initially had been considered as being specific to the Getae can be found as far as Jutland. Also, studying the specific traits of some settlements, he was able to show that some type of ceramic was visually predominant there, and that this was not the case in other settlements. Leaving from this observation, M. Babeș advanced a new hypothesis in respect to the archeological sites from the II-Ist centuries BC. He claims that the Poienești-Lucașeuca culture is defined only by the settlements where the “Germanic” ceramic is prevalent, while the other settlements, dominated by the “Getic” type of ceramic illustrate a specific development of the geto-dacian culture, made distinct from the rest of the North-Thracian cultures by some backward forms of cultural manifestations that were caused by the presence of some foreign populations. Therefore, M. Babeș is the first scholar coming from the “migrationist” camp who agreed with the existence of some elements of local origin, that is, with the existence of a Geto-Dacian population alongside with the Bastarnae, while advancing a new interpretation of the extant data. According to him, from an archeological point of view, we should distinguish between two material cultures, the one characterized by the influenced coming from the North was the dominant one. Against this background, S. P. Pachkova's work brings a fresh perspective. The researcher stresses that, despite the fact that in the known sites, the material elements belong to distinct traditions, in certain cases some being more present than others, however, each site does invariably host elements belonging to the other tradition. Therefore, according to this Kiev-based researcher, the character of the culture cannot be considered as being entirely of foreign-stock, or entirely local. Moreover, she pointed out some similarities with phenomena related to Zarubinetsk culture where researchers identified with certitude a mixture of indigenous and foreign elements. The Zarubinetsk foreign elements have the same origins as the non-local elements identified in the Poienești-Lucașeuca culture. The author of the present article reached similar conclusions, grounded on a series of research in the field that took place throughout several years. At the present stage of my research, as my results have been published in multiple journals, I tend to believe that Poienești-Lucașeuca culture represents the result of a symbiosis of the local traditions, of Getic origin, with traditions coming from the North, that had penetrated the East Carpathian space as a result of migrations occurring at the end of 3rd century BC. I conclude with the observation that the controversies that persist on this subject are related to a couple of unsolved problems. The key issue of this material culture had not been agreed upon by a majority of scholars; we still 52 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 have to decide whether we deal with a single culture, or are we addressing two cultural aspects. Also under the question mark remains the fate of the indigenous population after the arrival of the Bastarnae; however, more scholars tend to agree today upon the presence of elements of local tradition in the sites of that period. To solve all these questions we would need a series of comparative studies covering the settlements and the necropolises from their vicinity, a more detailed research on the ceramics found in the settlements that have been already covered by archeologists, as well as the investigation of some new sites, in order to allow a rigorous comparative study of the ceramic of Poienești-Lucașeuca culture with the ceramics from Northern European sites from the same period. Un sujet historiographique et ses dimensions ideologiques : le territoire de la Moldavie et la frontiere du sud du Royaume Galicie-Volhynie selon les historiens et les archeologues sovietiques moldaves Iurie Stamati Abstract The purpose of this study is to highlight the ideological dimensions of the Soviet Moldavian historiographical discourse concerning the question whether the territory of Moldavia belonged to the medieval Kingdom of Galicia-Volhynia or not. We have shown that, between the late 1930s and the early 1950s, this discourse was deeply marked by the Stalinist resuscitation of pan-Russian and pan-Slavic ideology, by the Soviet-Romanian dispute over Bessarabia, as well as by the campaign of inoculating the people of this province and of RASSM with the sense of belonging to the Eastern Slavic world and, therefore, to the USSR. At the time, in addition to the argument asserting that the territory of Moldavia had formerly belonged to the Galicia-Volhynia, the medieval Moldavian state was estimated to have partially owned its existence to this very kingdom. We have also noted the case of a Russian historian who, at that time, expressed his skepticism regarding the theory according to which the territory of Moldavia had belonged to the Kingdom of Galicia-Volhynia. We have explained this situation by highlighting the fact that the ideological control maintained by the Soviet State over its historiography was never complete: thus, some potentially unwanted publications were allowed to be released. Since the late 1950s, in a more permissive ideological context, other authors (archaeologists) have been sharing this skepticism. Keywords: Galicia-Volhynia, historical Moldova, MSSR, soviet archaeology, soviet historiography, pan-Russian ideology, pan-Slavic ideology. Depuis le milieu de XIXe siecle, la question de la frontiere de sud de la Galicie-Volhynie occupe une place tres importante dans les discours nationalistes rutheno-ukrainien et roumain. Â l'epoque, les Ruthenes, qui a cote des Roumains constituaient les principales ethnies de la Bucovine autrichienne (territoire qui avant 1775 a fait partie de la principaute de Moldavie), commencent a revendiquer leurs droits sur la partie de cette province ou ils etaient majoritaires. Leur but etait la creation d'une province nationale ruthene.1 Dans ce contexte, l'important 1 I. Nistor, Românii și rutenii în Bucovina, studiu istoric și statistic (București: Librăriile SOCEC & Comp. și SFETEA), 1915, 1, 145-167. Selon certains auteurs, la question de la frontiere de sud 54 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 |-------------------------------------------- historien ruthene du XIXe siecle, Isidor” Saranevic”2 estima qu'aux XIIIe et XIV6 siecles, la Bucovine de meme que le reste de la Moldavie historique faisaient partie de la Galicie-Volhynie. En suivant Jan Dlugosz, un lettre polonais du XV siecle, Saranevic” nota que les Roumains, a leur arrivee, au XIV siecle, sur le territoire de la future Moldavie, y ont trouve les Ruthenes. Ils se seraient installes parmi ces derniers « comme des visiteurs et pour ne pas eveiller leur soupgon ont assume leurs coutumes et leurs croyances, mais avec le temps, en devenant tres nombreux, ils les ont bannis et ont cree un pays separe, la Moldavie ». La reponse roumaine a ete sur mesure. Les Ruthenes, selon l'historien Dimitrie Onciul,3 « n'ont pas eu la chance de creer en Moldavie un ordre politique. Apres les dominations barbares qui se sont succede durant plus d'un millenaire, un autre peuple a ete appele a accomplir cette reuvre civilisatrice: les Roumains. Ils sont les premiers, apres leurs ancetres les Romains, a donner a ce pays une importance historique par la fondation de l'Etat moldave, l'ayant arrache des mains d'une barbarie ancestrale au profit de la civilisation. » Cette bataille historiographique va se poursuivre au-dela du XIXe siecle.4 La question de l'appartenance du territoire de la Moldavie au royaume Galicie-Volhynie va attirer aussi l'attention de l'historiographie sovietique moldave. Souvent, les opinions formulees par ses representants n'etaient pas non plus depourvues d'une finalite politique ou ideologique, ce que nous allons tenter de demontrer dans la presente etude.5 L'auBe D'un nouveau sujet D'eTuDE C'est surtout depuis la fin des annees 1930 que la Galicie-Volhynie commence a attirer le regard des historiens sovietiques - fait explicable par la necessite de justifier l'annexion de 1939 du territoire polonais a l'URSS,6 mais aussi par l'ambiance ideologique generale du pays marquee par l'abandon par Staline du de la Galicie-Volhynie surgit pour la premiere fois vers le milieu des annees 1770, etant liee a la justification de l'annexion de l'extremite nord de la principaute moldave, appelee desormais la Bucovine, par l'Empire romain germanique. Cf. Ș. Purici, „Cu privire la concepția istorică despre dominația Haliciului asupra teritoriului din nordul Moldovei în sec. XII-XIV.” Revista de istorie a Moldovei 4, 1992, 3. 2 Isidor” Saranevic”, Istorija Galicko-Volodimirskoi Rusi ot” najdavnjsix" vremen” do roku 1453 (L'vov: Institut Stavropirijskogo, 1863), 184-185. 3 Dmitrie Onciul, Originile Principatelor Române (București: Stab. de Arte Grafice « Elzevir », 1899), 84. 4 Nistor, Românii și rutenii în Bucovina. 5 La cible de cette etude n'est donc pas d'etablir la pertinence d'un tel ou tel avis sur cette ques-tion. 6 A.V. Majorov, Galicko-Volynskaja Rus'. Ocerki social'no-politiceskix otnosenij v domongol'kij period. Knjaz', bojare igorodskaja obscina (Sankt-Peterburg: Universitetskaja kniga, 2001), 70. 55 I Un sujet historiographique et ses dimensions ideologiques : le territoire de la Moldavie et la frontiere du sud du Royaume Galicie-Volhynie selon les historiens et les archeologues sovietiques moldaves discours cosmopolite en faveur du patriotisme sovietique fonde sur une base culturelle pan-russe et pan-slaviste.7 Dans l'historiographie sovietique des annees 1940-1950, cet Etat medieval slave apparu vers la fin du XIIe siecle par la jonction des principautes ruthenes de Galicie et de Volhynie etait traite comme partie integrante des « terres russes », comme celui qui apres l'affaiblissement de la Russie kievienne8 aurait pris la releve, en devenant le centre economique et politique le plus proeminent de peuple russe. Selon les auteurs sovietiques9, c'est grâce a l'effort de ses « knyaz talentueux » que la frontiere russe de l'ouest a ete longtemps protegee contre les envahisseurs hongrois, lituaniens et surtout polonais. La place de la Galicie-Volhynie dans l'histoire de la Moldavie seLon Vasilij SenKevîc eT Naum Narcov L'inoculation a la population de la Republique autonome sovietique socialiste moldave (la RASSM) et de la Bessarabie, encore roumaine, du sentiment d'appartenance au monde slave de l'Est et, donc, a l'URSS (campagne due au changement ideologique note ci-dessus), ainsi que la necessite d'argumenter les pretentions sovietiques concernant la Bessarabie ont fait en sorte que depuis la fin des annees 1930 les propagandistes et les historiens moldaves tournerent aussi leurs regards vers la Galicie-Volhynie. En 1939, le propagandiste Vasilij Senkevic10 qui venait de recevoir son diplome en histoire11 n'avait pas encore decide si jadis la Bessarabie fit partie de ce royaume. Mais, l'annee suivante, son collegue Naum 7 C'est l'impossibilite de realiser le reve d'une revolution mondiale et la menace du nazisme qui ont amene l'Union sovietique a transformer son visage, d'un pays ouvert, exportateur de la re- volution proletarienne en une « cite assiegee ». C'est ainsi que le pouvoir central s'est tourne vers un discours patriotique sovietique. Selon les suggestions de l'historien americain Terry Martin, le coloriage de ce discours en nuances russophiles constitua, entre autres, une sorte de remerciement a la nation sovietique a laquelle Staline croyait pouvoir se fier le plus, a la nation sovietique qu'il voyait comme la plus progressiste et la plus revolutionnaire de toutes les autres nations sovietiques. Cf. Terry Martin, The Affirmative Action Empire: Nations and Nationalism in the Soviet Union, 1923-1939 (Ithaca-Londres: Cornell University Press, 2001), 394-431. 8 La Russie kievienne a eu aussi sa place d'honneur dans la propagande sovietique. Ce que nous allons reveler dans un article que nous comptons publier en 2014. 9 N.S. Derzavin, « Proisxozdenie moldavskogo naroda. » Sovetskaja nauka 12, 1940, 22-23; V. Piceta, Osnovnye momenty istoriceskogo razvitija Zapadnoj Ukrainy i Zapadnoj Belorusii (Moskva: Gosudarstvennoe social'no-ekonomiceskoe izdatel'stvo, 1940), 6, 16; K.G. Guslistyj, « Obra-zovanie ukrainskoj narodnosti », Istorija Ukrainskoj SSSR, edite par A.K. Kosimenko, tom I, (Kiev: Naukova dumka, 1953), 101-102. 10 Vasilij Senkevic, « Istoriceskie puti razvitija Sovetskoj Moldavii », Moldova Sovetike (Tiraspol': Editura de Stat a Moldovei, 1939), 25. 11 K. Zubku, « Senkevic Vasilij Markovic », Moldavskaja sovetskaja enciklopediya, edite par I.K. Vartican, v. VI, (Kisinev: Glavnaja redakcija MSE, 1976), 112. 56 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Narcov,12 le plus important historien de la RASSM de l'epoque,13 tranchera sans equivoque : « Pendant le morcellement feodal » la Bessarabie a bel et bien fait partie de ce royaume. Selon Narcov, la Galicie-Volhynie aurait eu une grande influence politique et culturelle sur cette province.14 Apres la guerre dans un contexte ideologique encore monopolise par un discours pan-russe et pan-slaviste extreme, Vasilij Senkevic revient sur ce sujet et affirme que la Galicie-Volhynie, a cote de la Russie kievienne, a meme joue un role tres important dans l'apparition de l'Etat medieval moldave. C'est a l'interieur de la Galicie-Volhynie et de la Russie kievienne, affirme-t-il,15 que les ancetres des Moldaves « en developpant les forces des productions et les relations de classes sociales ont mis les bases de leur Etat independant ». Dans la premiere synthese d'histoire de la Republique sovietique socialiste moldave (la RSSM), parue en 1951, ses auteurs, parmi lesquels Senkevic s'y trouve,16 voyaient la Galicie-Volhynie comme un « Etat d'avant-garde » qui a occupe « une place d'honneur sur la carte politique d'Europe ». Cet Etat aurait laisse « un riche et precieux heritage materiel et spirituel » au peuple moldave. Il faut toutefois preciser que ni a cette epoque ni apres, l'appartenance du territoire de la Moldavie a la Galicie-Volhynie n'a constitue le sujet d'aucune etude minutieuse de la part des historiens et des archeologues moldaves. Leurs avis sont exposes, sans qu'ils se fassent trop de souci pour les argumenter, dans le contexte de l'exploration des sujets comme l'ethnogenese des Moldaves et l'apparition de 12 N. Narcov, « Istoriceskie sud'by Bessarabii i Moldavii (kratkij ocerk) », Istorik-marksist 9/85, 1940, 86-87. 13 N.P. Smochină, „Institutul de cercetări științifice din Republica Moldovenească”, Însemnări ieșene V/3, 1938, 517-519; N.P. Smochină, Republica Moldovenească a Sovietelor (București: Cartea Românească, 1938), 23; Wilhelmus Petrus van Meurs, Chestiunea Basarabiei în istoriografia comunistă, traduit par Ion Stanciu, (Chișinău: Arc, 1996), 192. 14 Cette campagne ideologique ne s'arretera pas la. L'ultimatum sovietique adresse a l'Etat rou-main stipulait que l'ethnie majoritaire de la Bessarabie est ukrainienne, c'est pourquoi Narcov et d'autres historiens sovietiques vont se depecher de declarer la population roumanophone de cette province comme etant presque ukrainienne. Cf. Narcov, Istoriceskie sud'by Bessarabii i Moldavii, 89-90; N.S. Derzavin, « Proisxozdenie moldavskogo naroda », Sovetskaja nauka 12, 1940, 27. 15 V.M. Senkevic, « Obrazovanie moldavskogo gosudarstva », Ucenye zapiski I, 1949, 80. 16 F.A. Grekul, V.M. Senkevic, « Karpato-Dnestrovskie zemli v sostave Kievskogo gosudarstva i Galicko-Volynskogo knjazestva », Istorija Moldavii (ot drevnejsix vremen do Velikoj oktjabr'skoj socialisticeskoj revoljucii), edite par A.D. Udal'cov, tom I, (Kisinev: Skoala sovietike, 1951), 70; F.A. Grekul, V.M. Senkevic, « Obrazovanie Moldavskogo gosudarstva i formirovanie molda-vskoj narodnosti », Istorija Moldavii (ot drevnejsix vremen do Velikoj oktjabr'skoj socialisticeskoj revoljucii), edite par A.D. Udal'cov, tom I, (Kisinev: Skoala sovietike, 1951), 92-94. 57 I Un sujet historiographique et ses dimensions ideologiques : le territoire de la Moldavie et la frontiere du sud du Royaume Galicie-Volhynie selon les historiens et les archeologues sovietiques moldaves leur Etat medieval,17 l’amitie historique moldavo-russo-ukrainienne18 ou de la problematique de l'archeologie slavo-russe.19 La FronTiCre Du suD De La GALiciE-VoLHYNÎE seLon L'HîsTorîen russe Arsenij Nasonov Selon une tradition preexistante dans l'historiographie tsariste,20 pour appuyer l'idee de l'appartenance de la region de Moldavie a la Galicie-Volhynie, le plus souvent les auteurs impliques invoquaient le poeme epique Dit de l'Ost d'Igor.21 17 N.S. Derzavin, « Proisxozdenie moldavskogo naroda », Sovetskaja nauka 12, 1940, 43-51; V.M. Senkevic, « Obrazovanie moldavskogo gosudarstva. » Ucenye zapiski I, 1949, 71-89; F. A. Grekul, V.M. Senkevic, « Karpato-Dnestrovskie zemli v sostave Kievskogo gosudarstva i Galicko-Volynskogo knjazestva », Istorija Moldavii (ot drevnejsix vremen do Velikoj oktjabr'skoj socialisticeskoj revoljucii), edite par A.D. Udal'cov, tom I, (Kisinev: Skoala sovietike, 1951), 82-97; N.A. Mohov, Formirovanija moldavskogo naroda i obrazovanie Moldavskogo gosudarstva (Kisinev: Kartja moldoveniask, 1959); N.A. Mohov, Ocerki istorii formirovanija moldavskogo naroda (Kisinev: Kartja moldoveniaske, 1978). 18 N.A. Mohov, Ocerki istorii moldavsko-russko-ukrainskix svjazei (s drevneisix vremen do nacala XIX veka) (Kisinev: Stiinca, 1961). 19 G.B. Fedorov, « Slavjane Podnestrov'ja », Po sledam drevnix kul'tur: Drevnjaja Rus', edite par G. B. Fedorov, (Moskva: Gosudarstvennoe izdatel'stvo kul'turno-prosvetitel'noj literatury, 1953), 121-154; G.B. Fedorov, Drevnie slavjane v Prutsko-Dnestrovskom meidurec’e (Moskva: Nauka, 1966); G.B. Fedorov, G.F. Cebotarenko, Pamjatniki drevnix slavjan (VI-XIII vv.), edite par P.P. Byrnja, N.A. Ketraru, (Kisinev: Stiinca, 1974). 20 A. Zascuk”, Bessarabskaja oblast': Materialy dlja geografii i statistiki Rosii (Sanktpeterburg, 1862), 5. 21 Depuis meme avant sa premiere publication, en 1800, et jusqu'a nos jours la question de l'authenticite de ce poeme ne cesse pas a intriguer les divers auteurs qu'ils soient russes ou non russes. Certains l'ont considere comme un chef-d’reuvre du XIIe siecle, d'autres, plus sceptiques, l'ont date au XIVe, XVe ou XVIe siecles. D'autres encore l'ont traite comme un faux cree au XVIIe ou meme au XVIIIe siecle. Cf. Jean-Pierre Arrignon, La Russie medievale (Paris: Les Belles Let-tres, 2003), 156; Aleksandr Bobrov, „Problema podlinnosti « Slovo o polku Igoreve » i Efrosin Belozerskij.” Acta Slavica Iaponica 22, 2005, 238-297; A.A. Zimin, Slovo o polku Igoreve (S.-Peter-burg: Dmitrij Bulanin, 2006); A.A. Zaliznyak, Slovo o polku Igoreve: vzgljad lingvista (Moskva: Rukopisnye pamjatniki Drevnej Rusi, 2008). Pour l’historiographie officielle sovietique le Dit de l'Ost d'Igor etait la materialisation du genie litteraire russe de l’epoque medievale. Le XIIe siecle etait considere comme le moment indubitable de sa creation. Ce n’est qu’au debut des annees 1960 que l’historien moscovite Aleksandr Zimin a ose de douter d’une telle datation en proposant le XVIIIe siecle comme date de sa redaction. Certains de ceux qui ont connu a l’epoque son opinion y ont adhere. Pourtant la section ideologique du Comite central de Parti communiste et la direction de l’Academie des Sciences de l’URSS ont fait de leur mieux pour discrediter cette tendance. Longtemps, le texte integral de l’analyse faite par Zimin sur le Dit de l'Ost d'Igor n’a pas ete accessible qu’a un public restreint. Son ouvrage sur ce poeme, sur lequel il a continue a travailler jusqu’a sa mort survenue en 1980, a ete publie en 2006. Cf. A.A. Zimin, Slovo o polku Igoreve (S.-Peterburg: Dmitrij Bulanin, 2006); Pour l’histoire de l’analyse de Zimin 58 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 P Selon celui-ci, le prince galicien-volhynien Iaroslav de Galitch (env. 1130-1187) aurait exerce son pouvoir jusqu'au Danube.22 Ce poeme est pourtant contredit par la chronique Galicienne-volhynienne redigee au cours du XIIIe siecle. Selon celle-ci, les frontieres du sud du royaume Galicie-Volhynie ne depasseraient pas les cours superieures du Dniestr et du Prut.23 C'est justement cette idee qui etait suggeree au debut des annees 1950 par l'historien russe Arsenij Nasonov24 qui admettait toutefois, dans l'un de ses livres parus a Moscou, que les knyaz galiciens-volhyniens ont pu exercer un certain controle du territoire moldave, un controle qui serait neanmoins superficiel et ephemere.25 voir Formozov, 1992. A.A. Zimin, Slovo o polku Igoreve, Voprosy istorii 6-7: 96-103; Echo.msk. ru 2006. “Ne tak: Rukopisi ne gorjat: k vyxodu knigi Aleksandra Zimina, « Slovo o polku Igo-reve ».” Consulte novembre 2013. http://echo.msk.ru/programs/netak/4530 1/; Zimina, V.G. 2006. „K citatelju.” In Slovo o polku Igoreve, par A.A. Zimin, 3-4 (S.-Peterburg: Dmitrij Bulanin, p. 3-4); Tvorogov, O.V. „O knige A.A. Zimina”. In Slovo o polku Igoreve, par A.A. Zimin, 5-7. S.-Peterburg: Dmitrij Bulanin, 2006, p. 5-7; L.N. Puskarev, “A.A. Zimin. «Slovo o polku Igoreve». CPb.2006.516 s.” Voprosy istorii 11, 2007, 163-166; L.V. Sokolova, “Novye mify o starom (po povodu interv'ju na radiostanciyax « Exo Moskvy » i « Svoboda » v svyazi s vyxodom knigi A.A. Zimina « Slovo o polku Igoreve », Studia Slavica et Balcanica Petropolitana 1/2, 2007, 2338; L.V. Sokolova, ed. Istorija spora o podlinnosti „Slova o polku Igoreve”: materialy diskusii 1960-x godov (Sankt-Peterburg: Puskinskij dom, 2010). 22 Christiane Pighetti, trad. La Geste du Prince Igor (Paris: Minos/La Difference, 2005), 51-52. 23 Certaines etudes plus recentes demontrent qu'a part la chronique Galicienne-volhynienne d'autres sources medievales contredisent les temoignages de Dit de l'Ost d'Igor. Cf. Roman Rabinovic, « Problema prisustvija Galickoj Rusi v Karpato-Dnestrovskix zemljakh v 1140-1240 gg. » Ru-sin: meidunarodnyj istoriceskij iurnal 2 (2), 2005. 69-85. Cela ne signifie pas bien sur qu'il faut ecarter completement la possibilite que certaines regions de la partie nord de la Moldavie histo-rique qui se trouvaient dans le voisinage immediat de la frontiere galicienne-volhynienne consi-gnee par la chronique citee ci-dessus aient pu se trouver a un moment donne sous l'influence ou le controle intrinseque des rois galicien-volhyniens. Par contre, etablir avec exactitude une ligne frontaliere galicienne-volhynienne ne sera jamais possible tout d'abord parce que les frontieres medievales ne constituaient pas des lignes simples et immuables comme celles des Etats mo-dernes. Cf. Lucien Febvre, Pour une histoire a part entiere (Paris: Editions de l'Ecole des hautes etudes en sciences sociales, 1962), 11-24; Wolfgang Kaiser, « Penser la frontiere - notions et approches », Histoire des Alpes/Storia delle Alpi/Geschichte des Alpen 3, 1998, 63-74. 24 A.N. Nasonov, « Russkaja zemlja » i obrazovanie territorii drevnerusskogo gosudarstva, istoriko-geograficeskoe issledovanie (Moskva: Izdatel'stvo Akademii nauk SSSR, 1951), 137-144. 25 Dans son ouvrage Nasonov cite le Dit de l'Ost d'Igor pour illustrer l'interet des knyazs gali-ciens-volhyniens pour la region du Danube inferieur. Cf. A.N. Nasonov, « Russkaja zemlja » i obrazovanie territorii drevnerusskogo gosudarstva, istoriko-geograficeskoe issledovanie (Moskva: Izdatel'stvo Akademii nauk SSSR, 1951), 142. Pourtant, nous ne savons pas si a cette epoque Nasonov avait reellement confiance en cette source. Ce qui est certain c'est qu'au debut des annees 1960, apres avoir lu l'ouvrage d'Aleksandr Zimin, il a manifeste ouvertement son scepti-cisme concernant son authenticite. Cf. L.N. Puskarev, “A.A. Zimin. « Slovo o polku Igoreve ». CPb.2006.516 s.” Voprosy istorii 11, 2007, 164. 59 I Un sujet historiographique et ses dimensions ideologiques : le territoire de la Moldavie et la frontiere du sud du Royaume Galicie-Volhynie selon les historiens et les archeologues sovietiques moldaves En depit de la centralisation proverbiale de l'URSS et bien que les maîtres du Parti aimaient croire qu'ils avaient le controle total de l'historiographie, cela n'a pas ete tout a fait le cas. C'est sans doute de cette fagon qu'il faut comprendre la parution de livre de Nasonov qui, comme nous avons pu le constater, exposait une opinion differente de celle propagee a la meme epoque par l'historiographie sovietique moldave. D'ailleurs, selon l'archeologue et anthropologue russe Lev Klejn,26 souvent dans une republique ou un centre de recherche sovietique la publication d'un ouvrage pouvait etre refuse parce qu'il n'etait pas trouve conforme du point de vu ideologique, mais il pouvait etre trouve meme tres conforme et publie sans aucune entrave dans une autre republique ou un autre centre de recherche. Klejn27 est tente justement d'expliquer ce phenomene par le fait que le controle ideologique du champ historiographique sovietique, meme dans la periode stalinienne, n'a pas ete total. Selon Klejn, la concurrence entre les chercheurs ou les diverses institutions academiques, la bureaucratisation excessive de la censure et le manque de vigilance ou meme de competence de la part des censeurs ont joue en faveur de la publication d'un article ou d'un livre potentiellement indesirable. La FronTîcre Du suD De La GALiciE-VoLHYNÎE seLon L'arcHcoLogue ukRAÎNÎEN BoRIS TlMOSCuk Jusqu'a la fin de l'epoque sovietique, dans toutes les syntheses historiques de l'Ukraine sovietique qui constituaient une sorte de cartes de visite de l'historiographie officielle de cette republique, ses auteurs propagerent l'idee selon laquelle le territoire de la Moldavie historique fit partie de la Galicie-Volhynie.28 Toutefois, vers la fin des annees 1960, probablement a cause d'une ambiance politique plus relâchee ressentie au niveau de toute l'historiographie 26 Lev Klejn, Fenomen sovetskoj arkheologii (Sankt-Peterburg: FARN, 1993), 85-86. 27 Ibidem, 81-89. 28 K.G. Guslistyj, « Obrazovanie ukrainskoj narodnosti » , Istorija Ukrainskoj SSSR, edite par A.K. Kosimenko, tom I, (Kiev: Naukova dumka, 1953), 98; K.G. Guslistyj, « Obrazovanie ukrainskoj narodnosti », Istorija Ukrainskoj SSSR, edite par A.K. Kosimenko, tom I, (Kiev: Naukova dumka, 1956), 99; K.G. Guslistyj, « Obrazovanie ukrainskoj narodnosti », Istorija Ukrainskoj SSSR, edite par K.K. Dubina, tom I, (Kiev: Naukova dumka, 1969), 92. Comme nous le montre-rons plus loin, au debut des annees 1980, quoique la position de l'historiographie ukrainienne officielle sera plus nuancee, elle resta essentiellement la meme. Cela contredit l'avis de l'archeo-logue et historien medieviste moldave Anatolie Gorodenco, selon lequel, « dans la delimitation de la frontiere de Galicie [-Volhynie] l'historiographie sovietique n'a jamais passe la frontiere de la Republique socialiste roumaine ». Cf. Anatolij Gorodenko, « Galicko-volosskie svjazi v XIII-XIV vekax (Kontekst formirovanija Moldavskogo knjazestva) ». Rusin: meidunarodnyj istoriceskij iurnal 2 (2), 2005, 86. 60 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 sovietique apres la mort de Staline,29 l’archeologue ukrainien Boris Timoscuk se laissa aussi seduit par les donnees de la chronique Galicienne-volhynienne, surtout que le resultat de ses recherches semblait les confirmer. Timoscuk remarqua que certains artefacts dates de XIe au XIVe siecle et qu’il voyait comme une marque archeologique de la Galicie-Volhynie n’etaient pas presents sur le territoire de la Moldavie sovietique. En plus, sur les cours superieurs du Dniestr et du Prut, donc sur le territoire ukrainien, il identifia et etudia plusieurs citadelles qu’il interpreta comme des forteresses frontalieres.30 La GaLicie-VoLhynie eT Le TerriToire De La MoLDavie seLon L'archeoLogie moLDave Le sujet de l’appartenance du territoire moldave a la Galicie-Volhynie n’a pas reussi a attirer l’attention de l’archeologue moscovite Georgij Fedorov, le createur de la premiere generation d’archeologues medievistes moldaves.31 Quelques notes glissees dans certains de ses ouvrages c’est tout ce qu’il a consacre a ce sujet. Selon ces notes,32 au debut des annees 1950 il etait convaincu qu’au XIIe-XIIIe siecles, « une grande partie de la Moldavie », il ne precise pas laquelle, fit partie de cet Etat slave. Cependant, depuis la fin des annees 1950, probablement a cause de la meme ambiance politique plus permissive, mais aussi grâce a un certain recul du discours russophile, Fedorov n’afficha plus autant de certitude. Dans ses articles,33 il suggere uniquement la presence d’une certaine influence 29 L.A. Sidorova, Ottepel' v istoriceskoj nauke, sovetskaja istoriografija pervogo poslestalinskogo desja-tiletija (Moskva: Pamjatniki istoriceskoj mysli, 1997); L.A. Sidorova, « Ottepel’ v istoriceskoj nauke, seredina 50-x - seredina 60-x gg. », Istoriceskaja nauka Rossii v XX veke, edite par A.N. Sakharov et L.A. Sidorova, (Moskva: Skriptorij, 1997), 243-268. 30 B.O. Timoscuk, Pivnicna Bukovina - zemlya slovjans'ka (Uzgorod: Karpati, 1969), 66; B.O. Timoscuk, Davn'orus'ka Bukovina (X - persa polovina XIV st.) (Kiiv: Naukova Dumka, 1982), 68-86. 31 Georgij Fedorov arrive en RSSM en 1951 dans le but de chercher les traces archeologiques des Ouliches et Tivertes, peuplades mentionnees par la Chronique des annees ecoulees. Il va coopter plusieurs etudiants provenant des universites moldaves. Certains d’entre eux, comme Gheor-ghij Cebotarenco, Pavel Bârnia, Ion Hâncu, Lazar’ Polevoi et Isak Rafalovic vont poursuivre une carriere archeologique en constituant la premiere generation d’archeologues medievistes moldaves. Cf. Mark Tkacuk, « Georgij Borisovic Fedorov (1917-1992) », Stratum plus 5, 1999, 7-13. 32 G.B. Fedorov, « Slavjanskie gorodisca v Moldavii (k itogam rabot Moldavskoj arxeologiceskoj ekspedicii v 1952 godu). » Vestnik Akademii nauk SSSR 4, 1953, 50; G.B. Fedorov, « Slavjane Podnestrov’ja », Po sledam drevnix kul'tur: Drevnjaja Rus', edite par G.B. Fedorov, (Moskva: Gosudarstvennoe izdatel’stvo kul’turno-prosvetitel’noj literatury, 1953), 152. 33 G.B. Fedorov, « Rezultatele și problemele principale ale cercetărilor arheologice din sud-estul U.R.S.S., referitoare la primul mileniu al e.n. », Studii și cercetări de istorie veche 10/2, 1959, 403; G.B. Fedorov, « Raboty Prutsko-Dnestrovskoj ekspedicii v 1959 godu. » Kratkie soobscenija Ins- 61 I Un sujet historiographique et ses dimensions ideologiques : le territoire de la Moldavie et la frontiere du sud du Royaume Galicie-Volhynie selon les historiens et les archeologues sovietiques moldaves politique de la part de la Galicie-Volhynie sur l'extremite nord de la Moldavie. Dans la premiere moitie des annees 1970, il sera plus explicite. Etant influence par les etudes de l'archeologue ukrainien - cite d'ailleurs dans ses ouvrages - il va affirmer sans aucune equivoque et a l'unisson avec son ex-etudiant moldave, Gheorghij Cebotarenco,34 que le territoire de RSSM ne fit jamais partie de cet Etat.35 Pourtant, Fedorov36 soutiendra que le territoire de RSSM a servi de lieu de refuge pour une population originaire de la Galicie-Volhynie, les soi-disant « Vygontsy galiciens ». Selon lui,37 ils etaient tres nombreux et ils disposaient meme d'une « grande et terrible armee ». Leur presence en Moldavie serait prouvee par la decouverte d'une « ceramique specifique galicienne », « bien qu'en petite quantite », comme Fedorov38 le reconnaissait lui-meme.39 Selon les donnees dont nous disposons, tous ses ex-etudiants suivront son exemple et au moins dans leurs publications, ils ne parleront pas de l'appartenance du territoire de leur republique a la Galicie-Volhynie. tituta arxeologii 86, 1961, 79; G.B. Fedorov, « Itogi i zadaci izucenija drevneslavjanskoj kul'tury Iugo-Zapada SSSR », Kratkie soobscenija Instituta arxeologii 105, 1965, 29; G.B. Fedorov, Dre-vnie slavjane v Prutsko-Dnestrovskom meidurec'e (Moskva: Nauka, 1966), 22. 34 G.B. Fedorov, G.F. Cebotarenko, Pamjatniki drevnix slavjan (VI-XIII vv.), Edite par P.P. Byrnja, N.A. Ketrar, (Kisinev: Stiinca, 1974), 9-10. 35 Il sera interessant de voir si en plus d'ouvrage de Boris Timoscuk c'est aussi l'analyse de Zimin sur le Dit de l'Ost d'Igor qui a contribue a la radicalisation de l'opinion de Fedorov. Nous avons note que le texte de cette analyse n'a ete accessible qu'a un public restreint. Or, l'ex-professeur de Fedorov, Artemij Arcixovskij, et son ancien ami, l'archeologue Aleksandr Mongajt en faisait partie. Cf. L.V. Sokolova, ed. Istorija spora o podlinnosti „Slova o polku Igoreve”: materialy diskusii 1960-x godov (Sankt-Peterburg: Puskinskij dom, 2010). Ce dernier inclina meme a donner du credit a cette analyse et plaida pour sa publication, car selon lui, elle pouvait contribuer a empe-cher « l'instauration du dogmatisme dans la science ». Ibidem, 486. 36 G.B. Fedorov, « Itogi i zadaci izucenija drevneslavjanskoj kul'tury Iugo-Zapada SSSR », Kratkie soobscenija Instituta arxeologii 105, 1965, 29-30; G.B. Fedorov, Drevnie slavjane v Prutsko-Dnes-trovskom meidurec'e (Moskva: Nauka, 1966), 22-23. 37 Ibidem, 22. 38 G.B. Fedorov, G.F. Cebotarenko, Pamjatniki drevnix slavjan (VI-XIII vv.), Edite par P.P. Byrnja, N.A. Ketraru, (Kisinev: Stiinca, 1974), 9-10. 39 Les sources ne donnent aucune information sur l'endroit ou ces « Vygontsy galiciens » habi-taient. Elles suggerent uniquement que pour rejoindre la coalition antimongole, a l'occasion de la fameuse bataille de Kalka, ils auraient commence leur chemin en descendant sur le Dniestr. Cf. Nikolaj Tel'nov et Vjaceslav Stepanov, Nikolaj Russev, Roman Rabinovic, «I... razoslis' slavjane po zemle ». Iz istorii Karpato-Dnestrovskix zemel' VI-XIII vv. (Kisinev: Vyssaja antropo-logiceskaja skola, 2002), 203-204. 62 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Le point De vue De NikoLaj Moxov Le propagandiste et historien Senkevic mourut en 1954. Vers la fin des annees 1950, Narcov etait encore engage a l'Institut d'histoire de Chișinău,40 mais il ne publia plus rien sur l'appartenance de la Moldavie a la Galicie-Volhynie. Celui qui depuis la fin des annees 1950 heritera de ce sujet est Nikolaj Moxov. Ce dernier, meme dans les annees 1970, continuera a soutenir que la Moldavie fit partie de la Galicie-Volhynie.41 Mais il le fera d'une maniere assez etrange. D'une part, tout comme ses predecesseurs, il42 invoqua le Dit de l'Ost d'Igor pour convaincre ses lecteurs qu'aux XIIe-XIIIe siecles les princes galiciens-volhyniens exercerent leur pouvoir sur le territoire de la Moldavie historique. D'autre part, il43 nota qu'a la meme epoque sur ce meme territoire il existait plusieurs formations politiques qu'il appela « royaumes ». Selon Moxov,44 le plus important de ces royaumes serrait celui d'Ivan Berladnik, qui avait sa capitale a Berlad, localite qu'il identifiait avec la ville de Bârlad, situee dans la partie du sud de la Moldavie roumaine. Tout comme Fedorov, Moxov45 parla de la presence en Moldavie des Vygontsy galiciens. Nikolaj Moxov, il faut le preciser, a ete l'un des plus importants representants de l'historiographie sovietique moldave. Dans les annees 1950-1970, il a ete charge du traitement des sujets de premier plan dans le systeme ideologique de la RSSM, soit l'ethnogenese des Moldaves, la genese de leur Etat et l'histoire de leur amitie avec les Russes et les Ukrainiens.46 C'est pourquoi la plupart de ses ouvrages avaient plutot l'air d'un materiel de propagande que du resultat d'une recherche originale. Cela ne veut pas dire que l'idee de l'existence dans la region de la Moldavie d'un royaume berladien etait une pure fiction. Dans le contexte de divers evenements deroules dans les annees 1114-1162, les chroniques mentionnent un individu appele Ivan Berladnik ainsi qu'une peuplade ou plutot 40 Protokoly Ucenogo soveta Instituta za 1958 god. Moldavskij filial AN SSSR, Institut istorii, fond 18, opis' 1, nomer 4. Arhiva Academiei din Republica Moldova. 41 Il faut toutefois preciser que ni Mohov ni d'autres historiens sovietiques ne parleront plus du « riche et precieux heritage » laisse par la Galicie-Volhynie dans la culture moldave ou de son importance pour l'apparition de l'Etat medieval moldave. 42 N.A. Mohov, Formirovanija moldavskogo naroda i obrazovanie Moldavskogo gosudarstva (Kisinev: Kartja moldoveniaske, 1959), 23; N.A. Mohov, Ocerki istorii moldavsko-russko-ukrainskix svjazei (s drevneisix vremen do nacala XIX veka) (Kisinev, 1961), 16. 43 Mohov, Formirovanija moldavskogo naroda, 22-28; Mohov, Ocerki istorii moldavsko-russko-ukrainskix svjazei, 17-19. 44 Mohov, Formirovanija moldavskogo naroda, 24-27. 45 Ibidem, 23-24. 46 Ibidem; Mohov, Ocerki istorii moldavsko-russko-ukrainskix svjazei; Mohov, Formirovanija mol-davskogo naroda i obrazovanie Moldavskogo gosudarstva (Kisinev: Kartja moldoveniaske, 1969); N.A. Mohov, Ocerki istorii formirovanija moldavskogo naroda (Kisinev: Kartja moldoveniaske, 1978). 63 I Un sujet historiographique et ses dimensions ideologiques : le territoire de la Moldavie et la frontiere du sud du Royaume Galicie-Volhynie selon les historiens et les archeologues sovietiques moldaves un groupe arme appele Berladniki.47 Ces chroniques ne donnent pas de details sur la position geographique du Berlad, mais plusieurs historiens russes48 ont remarque, beaucoup avant Moxov, qu’une partie des activites militaires d’Ivan Berladnik se sont deroulees dans la region du Danube inferieur et vu l’existence dans le sud de la Moldavie roumaine d’une localite et d’une riviere homonymes, l’ont localise dans cette region precise. Quoi qu’il en soit, la presence sur le territoire de la future principaute moldave du royaume berladien et des « Vygontsy galiciens » aurait du conduire Moxov a mettre en doute l’appartenance de ce territoire ou du moins d’une partie de celui-ci a la Galicie-Volhynie. Cela n’a jamais ete le cas.49 Par contre, depuis le milieu des annees 1960, Moxov50 averti que sur le territoire de la Moldavie le pouvoir de la Galicie-Volhynie s’est manifeste d’une maniere « instable » ou que le territoire de la Moldavie fit partie de la Galicie-Volhynie « de temps en temps ». Nous avons note que l’historiographie officielle ukrainienne soutenait aussi que la Moldavie historique fit partie de la Galicie-Volhynie. Comme representant de premiere ligne de l’historiographie sovietique moldave, Moxov ne pouvait pas se permettre de contredire ouvertement l’historiographie officielle ukrainienne. Sans doute, a ses yeux cela pouvait etre une gaffe ideologique tres grave, d’autant plus que les archives moldaves revelent Moxov comme un gardien attentif de la « correctitude » ideologique. Dans le contexte d’une discussion sur le manuscrit d’un chapitre de la variante sovietique de l’histoire de la Roumanie, redige par un historien moscovite, Moxov trouvait que les opinions de celui-ci sur l’histoire de la Transylvanie - province qui historiquement constituait la pomme de discorde entre les historiographies roumaine et hongroise - etaient influencees 47 Tel'nov, Stepanov, Russev, Roman Rabinovic, I... razoslis' slavjanepo zemle, 135-139. 48 S.M. Seredonin, Istoriceskaja geografija (Petrograd: Tipografija Glavnogo upravlenija udelov, 1916), 185; Nasonov, « Russkaja zemlja » i obrazovanie territorii drevnerusskogo gosudarstva, 140; M.I. Tixomirov, Drevnerusskie goroda (Moskva: Gosudarstvennoe izdatel’stvo politiceskoj literatury, 1956), 209. 49 Toutefois, pour attenuer cet illogisme Mohov va employer de petits artifices. Par exemple, il nota que parfois (il ne precise pas a quel moment et quels sont ses arguments), certains de ses royaumes (ils ne precisent pas lesquelles) se trouvent en dehors de la Galicie-Volhynie. Il va aussi suggerer qu’Ivan Berladnik, le suppose chef du royaume berladien, se considerait lui meme en tant que vassal du knyaz galicien-volhynien. Dans le cas de « Vygontsy galiciens », selon Mohov, en fait, ils ne seraient pas refugies ou bannis en dehors de la Galicie-Volhynie, mais dans « les regions peu peuplees » de cet Etat. Cf. Mohov, Formirovanija moldavskogo naroda, 23, 25. 50 N.A. Mohov, « Zaselenie kraja Volohami. Formirovanie moldavskogo naroda », Istorija Mol-davskoi SSR (ot drevnejsix vremen do Velikoj oktjabr'skoj socialisticeskoj revoljucii), edite par A.V Cerepnin, tom I, (Kisinev: Kartja moldoveneaske, 1965), 80; Mohov, Formirovanija moldavs-kogo naroda i obrazovanie Moldavskogo gosudarstva, 43; Mohov, Ocerki istorii formirovanija mol-davskogo naroda, 48. 64 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 par l'historiographie hongroise, ce qui selon lui, n'etait pas admissible, car cette province appartenait depuis longtemps a la Roumanie et c'est donc le point de vue roumain qui aurait du prevaloir.51 Les archives roumaines, a leur tour, devoilent l'intervention de Moxov aupres d'Ion Popescu-Puțuri, un important ideologue du Parti communiste roumain, pour temperer l'ardeur antirusse ou antisovietique d'un historien roumain.52 La Galicie-Volhynie eT le TerriToire de la Moldavie selon la DERNieRE SYNTHesE sovieTiQUE D'HisToiRE De RSSM Apres la mort de Moxov, survenue en 1983, l'opinion sur cette question changera. Dans la derniere synthese sovietique d'histoire de la RSSM parue en 1987,53 ses auteurs se limiterent a noter que le territoire de Moldavie a ete seulement dans la sphere d'influence politique de la Galicie-Volhynie. Elle n'aurait pas constitue une partie effective de ce royaume.54 Â part les ouvrages de Nasonov et Timoscuk, il n'est pas exclu que l'opinion de l'historiographie moldave ait ete marquee quelque part par l'etude d'un autre ukrainien, l'historien Nikolaj Kotljar. Publiee deux ans avant la synthese d'histoire de Moldavie, l'etude de Kotljar55 approfondit la voie tracee par Nasonov et Timoscuk en constituant l'analyse la plus etendue et, semble-t-il, la plus sceptique quant a une domination galicienne-volhynienne sur le territoire moldave qui soit parue a l'epoque sovietique. 51 Protokoly zasedanij Ucenogo soveta Instituta za 1965 god, fond 18, opis' 1, nomer 62. Akade-mija nauk MSSR, Institut istorii. Arhiva Academiei din Republica Moldova. 52 Ioan Opriș, Istoricii și securitatea. Vol. II (București: Editura Enciclopedică, 2006), 349. 53 V.L. Janin, ed. Istorija Moldavskoj SSR, pervobytnoobscinnyj stroj. Perekhod k klassovomu obscestvu. Formirovanie feodal'nyx otnosenij. Obrazovanie Moldavskogo gosudarstva, tom I, (Kisinev: Kartja moldoveneaske, 1987), 255, 317. 54 Il faut remarquer aussi un certain changement d'accent, quoiqu'assez incoherent, dans l'histo-riographie officielle ukrainienne. Dans le premier volume d'une synthese d'histoire de l'Ukrai-ne paru au debut des annees 1980, ses auteurs ont parle d'une « soumission politique et eco-nomique » de la region de Moldavie et non pas d'une integration effective. Cf. I.I. Artemenko, ed. Istorija Ukrainskoj SSR: pervobytnoobscinnyj stroj i zaroidenie klassovogo obscestva. Kievskaja Rus' (do vtoroj poloviny XIII v.), Tom I, (Kiev: Naukova dumka, 1981), 404, 415. Toutefois, dans le deuxieme volume, les historiens ukrainiens ont tenu a noter que la Bucovine fit partie de la Galicie-Volhynie et qu'a l'epoque de son plus grand epanouissement, ses frontieres ont touche le Danube, donc il aurait englobe le territoire entier de la Moldavie historique. En plus, selon les memes historiens, « plus tard » - ils ne precisent pas quand exactement - le territoire de Galicie-Volhynie s'amoindrit, pourtant toute la moitie du nord de Moldavie historique resta entre ses frontieres. Cf. I.S. Slabeev, ed. Istorija Ukrainskoj SSR. Razvitie feodalizma. Narastanie antifeodal'noj i osvoboditel'noj bor'by (vtoraya polovina XIII - pervaya polovina XVII v.) (Kiev: Naukova dumka, 1982), 65, 326-327. 55 N.F. Kotljar, Formirovanie territorii i vozniknovenie gorodov Galicko-Volynskoj Rusi, IX-XIII vv. (Kiev: Naukova dumka, 1985), 98-117. 65 I Un sujet historiographique et ses dimensions ideologiques : le territoire de la Moldavie et la frontiere du sud du Royaume Galicie-Volhynie selon les historiens et les archeologues sovietiques moldaves ... eT ApRes ? Au debut des annees 1990, la question de l'appartenance de la Moldavie a la Galicie-Volhynie bien que resta un sujet tout a fait marginal prendra une nouvelle dimension. C'est la periode quand la societe moldave est dechiree entre les discours pro-russe et pro-roumain. Le champ historiographique moldave n'echappera pas a cette realite. C'est ainsi que certains de ses representants56 estimeront que leurs recherches prouvent qu'au moins l'extremite nord de la Moldavie fit partie de la Galicie-Volhynie tandis que d'autres57 vont affirmer que tous les arguments d'un tel etat de choses sont completement freles. Un sujeT HisToRÎOGRApHiQUE eT ses Dimensions iDeoLoGÎQUES : ResuMe Le but de cette etude est de faire ressortir les dimensions ideologiques du discours historiographique sovietique moldave porte sur la question de l'appartenance du territoire de la Moldavie au royaume medieval de Galicie-Volhynie. Nous avons note que ce discours a ete grandement marque par la reanimation stalinienne de l'ideologie pan-russe et pan-slaviste, par la dispute sovieto-roumaine concernant la Bessarabie, ainsi que par la campagne d'inoculation a la population de cette province et de la RASSM du sentiment d'appartenance au monde slave de l'Est et donc a l'URSS. L'accent de l'usage ideologique de la question de l'appartenance du territoire de la Moldavie a la Galicie-Volhynie tombe sur la periode comprise entre la fin des annees 1930 et le debut des annees 1950, quand les discours pan-russe et pan-slaviste se trouvent a leur apogee. Â l'epoque, a part avoir soutenu que le territoire de la Moldavie a appartenu jadis a la Galicie-Volhynie, on estimait que l'Etat medieval moldave devait en partie son existence a ce royaume. Nous avons pourtant signale aussi le cas d'un historien russe qui a cette meme epoque a manifeste son scepticisme quant a l'appartenance du territoire de Moldavie a la Galicie-Volhynie. Nous avons explique ce cas par le fait que le controle ideologique de l'Etat sovietique sur son historiographie n'a jamais ete total, en permettant ainsi la parution des publications potentiellement indesirables. Nous avons aussi signale que depuis la fin des annees 1950, un archeologue de Moscou, auteur de la premiere generation d'archeologues medievistes moldaves, a pu profiter d'un contexte ideologique plus permissif pour suggerer que la Galicie-Volhynie aurait exerce uniquement une certaine influence politique et seulement sur l'extremite nord de Moldavie. Plus tard, influence par les etudes d'un archeologue ukrainien, il va rejeter ouvertement l'idee de 56 A.V. Majorov, Galicko-Volynskaja Rus'. Ocerki social'no-politiceskix otnosenij v domongol'skij period. Knjaz', bojare i gorodskaja obscina (Sankt-Peterburg: Universitetskaja kniga, 2001), 230. 57 Pavel Parasca, Gheorghe Postică, Preface au Relațiile românilor cu slavii de răsărit până la 1812, par Alexandru I. Gonța, 3-8, (Chișinău: Universitas, 1993), 7. 66 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 l’appartenance du territoire de RSSM a ce royaume. Sa position sera partagee par tous ses disciples, mais pas par toute l’historiographie moldave. L’un des plus importants representants de l’historiographie sovietique officielle de RSSM, qui manifesta une vigilance ideologique accrue, va continuer avec certaines nuances a soutenir que la Moldavie a fait partie de la Galicie-Volhynie. Son but etait de ne pas entrer en contradiction avec l’historiographie officielle ukrainienne qui propageait la meme opinion. L’historiographie officielle de RSSM va abandonner cette idee en 1987 avec la parution de la derniere synthese d’histoire de RSSM. Au debut des annees 1990, la problematique de la frontiere du sud de la Galicie-Volhynie, prendra une nouvelle signification. Son traitement sera influence par les discours pro-russe et pro-roumain qui galvanisaient la societe moldave de l’epoque. Imunitatea în raporturile dintre domnie și mănăstirile Moldovei (secolele XV-XVI). Pentru o abordare interdisciplinară a problemei Igor SAVA Abstract This article resumes the discussion of an older problem of Romanian historiography - the Moldovan monasteries' immunities from the 15th -16th century. The author opts for an interdisciplinary approach to the subject, a methodology appropriate for addressing this complex issue. As a result of investigating the relevant sources, I find that Moldovan monasteries possessed a clearly defined legal status in the context of the cooperation between the head of state and the church according to Justinian's principle of “Roman-Byzantine symphony”, the regulations required by the Orthodox canons, the Byzantine law and the local law, “Jus Valachicum”. The act of foundation is an essential form of medieval ideology, powerfully inserted in the religious sphere, in the domain of state power and in the social order. The monasteries had primarily a religious function, but, at the same time, they performed a social and ideological function, designed to disseminate Orthodoxy in society as an official ideology of the secular power. In its evolution, the institution of immunity cannot be extended either to the entire period under study or to all the monasteries in Moldova. Differences in the statutory scheme can be observed between the monastery and the extension of immunity privileges. This was due to the fact that not all monasteries were granted immunity and not all villages that were part of an ecclesiastical domain had exemptions or special legal rights. This variation of the immunity status from period to period is due, in part, to the attitudes of reigning princes, as well as to the stability or instability of the political and economic situation. The fact that the exemptions were a privilege primarily granted to the great monasteries (Bistrita, Probota, Putna) shows the importance of the ideological factor. These exemptions were meant to convey a carefully crafted representation of the supreme authority of the country's leader and of his legitimizing power in Moldavian society. Keywords: Moldova, monasteries, immunity, God, Church, ideology of power, social imaginary, the right of foundation. Metodologie, probleme și abordări Istoriografia românească a acordat o atenție sporită problemelor determinate de studierea imunității în Țările Române, interesul istoricilor canalizându-se în special către aspectele legate de tipologia imunităților, problema fărâmițării feudale sau interpretarea conținutului juridic al unor noțiuni ca „ocină și ohabă”, „uric 68 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 cu tot venitul”1 ș.a. O problemă mai puțin cercetată este cea a raportului dintre extensiunea privilegiilor de imunitate și domeniul „feudal”.2 Deși s-au înregistrat rezultate în studierea imunității în spațiul românesc, constatăm că ea rămâne o problemă inepuizată, fapt care îndeamnă la reluarea cercetărilor. Metodologia utilizată și perspectiva tradițională de abordare a problemei, multe dintre studii fiind tributare ideologiei promovate de fostul regim comunist, au creat, în trecut, confuzii printre istorici. În studiile de istorie socială despre originea boierimii românești și a „proprietății” medievale s-a fixat teza tendențioasă potrivit căreia poziția privilegiată a boierimii în societate se datora exclusiv „proprietății” pe care membrii acestei clase o aveau asupra pământului. În realitate, lucrurile nu au fost așa, aspect despre care vom vorbi puțin mai târziu. Totodată, în contextul abordării problemei fărâmițării feudale în Țările Române, după cum a observat cu multe decenii în urmă Alexandru I. Gonța,3 cercetătorii imunității feudale în Țările Române au extins în mod arbitrar această instituție și asupra satelor boierești, deși ea vizează doar proprietatea ecleziastică. Pentru a oferi răspuns problemelor ridicate de cercetarea evoluției statului în Evul Mediu românesc, istoriografia oficială a fost preocupată de aplicarea imunității în special pe „domeniile” boierești, neglijând, în parte, manifestările acesteia pe domeniul ecleziastic. Or, din această perspectivă metodologică, rezultatele cercetărilor, dincolo de anumite contribuții, par a fi depășite. Poate ar fi indicată aici o analiză a ideilor, însă din 1 Trebuie menționate unele titluri: I. Bogdan, „Ohabă, ohabnic”, Scrieri alese (București, 1968); P. P. Panaitescu, Obștea țărănească în Țara Românească și Moldova. Orînduirea feudală (București, 1964); V. Costăchel, Les immunites dans les Principautes roumaines aux XlV-e etXV-e siecles (București, 1947); V. Costăchel et al., Viața feudală în Țara Românească și Moldova (sec. XIV-XVII) (București, 1957); Vl. Hanga, „Contribuții la problema imunității feudale pe teritoriul patriei noastre”, Studia Universitatis Babeș-Bolyai, seria III, fasc. 2, Iurisprudentia (1960); H.H. Stahl, Controverse de istorie socială românească (București, 1969); Idem, Contribuții la studiul satelor devălmașe românești, III (București, 1965); N. Grigoraș, Instituții feudale din Moldova. I. Organizarea de stat până la mijlocul secolului al XVIII-lea (București, 1971); Idem, „Imunitățile și privilegiile fiscale în Moldova. De la întemeierea statului și până la mijlocul secolului al XVIII-lea”, Revista de istorie 1 (1974); M. Neagoe, Problema centralizării statelor statelor feudale românești: Moldova și Țara Românească (Craiova, 1977); D.C. Giurescu, „Caracteristici ale feudalismului românesc”, Anuarul Institutului de Arheologie și Istorie „A. D. Xenopol” Iași, XV, 1978; Istoria dreptului românesc, coord. I. Ceterchi, I (București, 1980); Șt. Ștefănescu, „Privire asupra stăpânirii funciare în Țara Românească în secolele XIV-XVI. Imunitatea feudală”, Arhivele Olteniei 3, 1984; A. Busuiocianu, „Imunitatea feudală românească. Bilanț și perspective”, Arhivele Olteniei 4, 1985. 2 C.-N. Apetrei, „Considerații privitoare la extensiunea privilegiilor de imunitate ale mănăstirilor moldovenești din prima jumătate a secolului al XV-lea”, Istros XI, 2004. 3 Al. I. Gonța, „Considerațiuni asupra categoriilor de țărani în Moldova veacului al XV-lea”, Al.I. Gonța, Studii de istorie medievală, ed. Maria Magdalena Szekely și Ștefan S. Gorovei (Iași, 2008), 63-65. Imunitatea în raporturile dintre domnie și mănăstirile Moldovei (secolele XV-XVI). I I Pentru o abordare interdisciplinară a problemei | | 69 cauza limitelor de spațiu impuse acestui articol, vom puncta doar anumite păreri expuse pe marginea aplicării imunității domeniului ecleziastic. În Moldova medievală imunitatea este reflectată în formele practice ale scutirilor de obligații în bani, în muncă și produse către stat, de care au beneficiat clerul, în special mănăstirile. N. Iorga afirma că mănăstirea moldovenească din secolul al XV-lea a fost „cu totul scutită, immunis cum s-ar zice în Apus”,4 idee dezvoltată de V. Costăchel, potrivit căreia episcopiile și mănăstirile care beneficiau de imunități aveau drepturi de judecată, de ridicare a dărilor cuvenite statului și de administrare a satelor dependente.5 N. Grigoraș nuanțează problema menționând că domnia, pentru a crea venituri suplimentare unor mănăstiri, le-a acordat dreptul de a judeca anumite pricini și de a încasa amenzile judiciare din o parte sau chiar toate satele lor.6 Actele interne emise de cancelarie, după cum observa just V. Hanga, nu semnalează însă cazuri de privilegii similare cu scutiri complete acordate unor boieri.7 Paralel, s-a stabilit faptul că, departe de a fi un drept recunoscut de domnie, imunitățile au avut întotdeauna statutul unor „miluiri” domnești.8 Discuțiile cercetătorilor s-au axat și pe analiza tipurilor de acte juridice aflate în legătură organică cu regimul stăpânirii satelor în Moldova. Ea cuprinde actele de danie și de întărire a daniilor anterioare în care nu sunt specificate scutirile pentru beneficiar și actele de imunitate în care formula diplomatică include atât elementele regăsite în tipul anterior, cât și scutirile propriu-zise, dar și formula de interdicție adresată dregătorilor.9 Problema sintagmei „uric cu tot venitul” a fost interpretată de V. Costăchel,10 P. Panaitescu11 ca o formulă concisă prin care în Moldova secolului al XV-lea beneficiarul unui privilegiu scris era înzestrat cu imunități complete. Dacă admitem acest fapt, am putea înțelege că mănăstirile moldovenești au beneficiat în acest secol de toate formele imunității, deoarece fiecare act al cancelariei ce viza mănăstirile conținea formula „uric cu tot venitul”. Potrivit unei păreri, uricul ar reprezenta nu doar o imunitate, ci și o întărire pe care titularul era îndreptățit să o transmită ereditar.12 Prin titular înțelegem aici 4 N. Iorga, Istoria bisericii românești, ed. II (București, 1997), 82. 5 Costăchel, Viața feudală, 308. 6 Grigoraș, Instituții feudale, I, 113. 7 Hanga, Contribuții, 46. 8 Costăchel, Les immunites, 98; Neagoe, Problema centralizării, 167; Istoria dreptului, I, 212; Stahl, Contribuții, III, 79; V.Al. Georgescu, Bizanțul și instituțiile românești până la mijlocul secolului al XVIII-lea, (București, 1980), 173-174. 9 Ștefănescu, Privire asupra stăpânirii funciare, 55. 10 Costăchel, Les immunites, 72-77; Idem, Viața feudală, 302-307. 11 Panaitescu, Obștea țărănească, 77. 12 O. Sechelarie, N. Stoicesu, Instituții feudale din Țările Române. Dictionar (Bucuresti, 1988), 486. 70 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 mănăstirile ca subiecte de drept colectiv. Etimologic, cuvântul uric, o deformare a maghiarului orok, corespunde în vocabularul medieval termenului latin aeternum, prin care cancelaria voievodală marca ideea transmiterii ereditare. Din perspectiva dimensiunii patrimoniale, uricul vizează posteritatea beneficiarului, căruia i se garantează că urmașii săi vor beneficia de aceleași drepturi13. Trebuie de avut în vedere și faptul, confirmat documentar, că referitor la instituțiile religioase termenul uric capătă și sensul de veșnic, deoarece, în baza principiului nomocanonic, bunurile donate unei fundații religioase sunt declarate imuabile, iretractabile și aparțin instituției pe veci. Un punct de vedere concludent în acest ultim aspect a fost formulat de Al.I. Gonța. Potrivit autorului, mănăstirile moldovenești își organizează și administrează satele în baza legislației bizantine, a dreptului canonic, și nu potrivit dreptului local jus valachicum. Imunitățile acordate de domnie, care interzic dregătorilor de ținut să intre în satele închinate mănăstirilor, intrau în vigoare potrivit canoanelor 11-13 ale Sinodului de la Niceea (751) din legislația bizantină.14 Nu pare lipsită de sens și părerea potrivit căreia expresia „uric cu tot venitul” nu este legată obligatoriu de acordarea vreunui privilegiu de imunitate, ci de ideea întăririi pe care domnul țării o dă actelor juridice referitoare la mutațiile de proprietate.15 O întrebare relevantă dezvoltării imunității ține de a explica cum, în ce context și de ce autoritatea politică supremă în Moldova - Domnia - a emis privilegii imunitare către fundațiile religioase (biserici, mănăstiri, așezăminte de caritate)? De ce instituția ecleziastică a beneficiat de un statut juridic bine determinat și privilegiat? Care au fost reperele de legitimare a Puterii față de societate în această direcție de politică internă? Vom încerca să oferim câteva explicații preliminarii din perspectiva ideologiei puterii și a imaginarului social medieval, a raporturilor dintre cele două forme ale puterii în Evul Mediu - temporală (domnia) și spirituală (ecclesia), precum și a dreptului de ctitorie, fapt care face posibil de a sugera răspunsuri unor întrebări formulate chiar înainte de a recurge la analiza materialului documentar. Este indicat de precizat aici că una dintre tendințele actuale și direcțiile istoriografiei europene de renovare a istoriei politice ține de atenția cercetătorilor din ce în ce mai mare acordată istoriei simbolurilor și a imaginarului social.16 Pentru a se înlătura anumite carențe ale medievisticii românești de după 1990, de circa un deceniu acest program de cercetare s-a impus, treptat, și 13 L. Pilat, Între Roma și Bizanț: societate și putere în Moldova (secolele XIV-XVI) (Iași, 2008), 401402. 14 Al. I. Gonța, Satul în Moldova medievală. Instituțiile (București, 1986), 302. 15 Hanga, Contribuții, 40-41. 16 J. Le Goff, „Le roi dans l'Occident medieval: caracteres originaux”, Kings and Kingship in Medieval Europe, ed. Anne G. Duggan (London, 1993), 1. Imunitatea în raporturile dintre domnie și mănăstirile Moldovei (secolele XV-XVI). I Pentru o abordare interdisciplinară a problemei | | 71 în cercetările românești asupra fenomenului puterii în societatea medievală, demers soldat cu apariția unor studii valoroase la tema enunțată.17 Interpretările asupra puterii în Evul Mediu românesc, deși sunt încă împărțite între cercetători, s-au soldat cu contribuții importante, astfel că unele dintre concluziile emise pot fi utilizate pentru a explica multiplele aspecte ale acestui fenomen complex. Raporturile dintre Domnie și Biserică (ecclesia) reprezintă una dintre realitățile fundamentale în planul gestionării puterii în Evul Mediu. Condițiile acestei colaborări au fost reflectate în literatura de specialitate,18 însă departe de a fi soluționate toate problemele ce vizează tema. Câteva aspecte ar trebui punctate pentru a înțelege logica fundamentării raporturilor dintre acestea în interiorul societății. Aspectul cel mai important ține de ideologia politică fundamentată pe ortodoxie și construită în jurul instituțiilor care au revendicat puterea în societatea medievală - Domnia (reprezentând puterea temporală) și Biserica (reprezentând puterea spirituală). În spiritul principiului romano-bizan-tin al „simfoniei”, cele două clauze ale creștinismului - spiritualul și temporalul - formează un tot întreg. Ecclesia era adevărata coloană vertebrală a Europei medievale, având în stăpânirea sa cunoașterea, principiile normative ale vieții sociale și o parte considerabilă a avuțiilor.19 Biserica reprezenta, totodată, în spațiul ortodox o instituție globală în plan ecumenic, național și social, ea fiind nu numai un sistem de instituții ecleziastice, ci și o placă turnantă în procesul de implantare de instituții civile și publice. Totodată, ea exercita un cvasimonopol asupra culturii, învățământului și asistenței sociale.20 Din perspectiva statutului de autonomie, Biserica Moldovei își exercita atribuțiile pastorală, sacramentală și jurisdicțională conferite în cadrul Puterii. În baza acestui statut Biserica era asociată la conducerea politică a statului. Cele două instituții acționează în comun în gestionarea problemelor de politică internă și externă. Anumite demarcări ale atribuțiilor sunt totuși vizibile. 17 Relevante sunt volumele de studii colective: Șt.S. Gorovei et. al., De potestate. Semne și expresii ale puterii în Evul Mediu românesc (Iași, 2007); A.-F. Platon et al., Ideologii politice și reprezentări ale puterii în Europa (Iași, 2009); și lucrarea lui Pilat, Între Roma și Bizanț: societate și putere în Moldova. 18 Vezi studiile: N. Popescu-Prahova, Raporturile dintre biserică și stat (Chișinău, 1936); L. Stan, „Relațiile dintre biserică și stat. Studiu istorico-juridic”, Ortodoxia 3-4, 1952; S. Marinescu, „Competențele și atribuțiile judiciare ale clericilor în secolele XIV-XVIII”, Biserica Ortodoxă Română 7-8 (1970); A. Pippidi, Tradiția politică bizantină în Țările Române în secolele XVI-XVIII, ed. II-a (București, 2001); A. Zubco, Biserica în Țara Românească și Moldova în secolele XIV-XVII (Chișinău, 2001). 19 Al. Guerreau, Viitorul unui trecut incert. Ce fel de istorie a Evului Mediu în secolul al XXI-lea, trad. C. Constantinescu, F. Davidescu (Chișinău, 2003), 25. 20 A. Grabar, L'art de la fin de l'Antiquite et du Moyen Age (Paris, 1968), 136. 72 PLURAL Vol. I,nr. 1-2, 2013 Biserica era autonomă în chestiuni spirituale. Activitatea legislativă și judiciară a Domniei, limitată prin recunoașterea unei jurisdicții bisericești, oferea mitropolitului și episcopilor libertate deplină în afacerile spirituale în eparhiile lor, alături de atribuțiile de jurisdicție ecleziastică și de administrare a averii lăcașelor de cult. Statutul de autoritate supremă religioasă și morală a mitropolitului se contura în unele momente cardinale, cum ar fi realizarea învestiturii prin ungerea domnului, accentuându-se, astfel, prin actul consacrării spirituale că puterea de drept aparține voievodului țării și vine de la Dumnezeu. Totodată, șeful ierarhiei clericale avea capacitatea de a întocmi anafore, participa la promulgarea legilor țării, avea reședință în cetatea de scaun a domnului etc. În aceste condiții participarea clericilor la realizarea administrației și justiției avea și un sens al împărțirii ordinii și dreptății, dar era menită să asigure și consolidarea statului prin măsuri adoptate cu aprobarea bisericii.21 Totuși, în realitate, Domnia în Moldova, ca autoritate supremă în stat (de altfel, ca și pretutindeni în Răsăritul ortodox), a controlat și a tutelat Biserica, fapt care a făcut posibilă apariția unor cazuri de antagonism între ele. În soluționarea problemelor canonice și organizatorice bisericești, fără a exclude participarea înaltului cler, a Adunării țării, a Sfatului domnesc, domnul avea cuvântul hotărâtor în luarea deciziilor privind anumite chestiuni. Alegerea mitropolitului și a episcopilor țării formal impunea respectarea canoanelor, dar procedura însemna efectiv confirmarea voinței puterii voievodului, iar în anumite situații aceștia erau impuși și destituiți de domn.22 Deci, scopul final al acestei colaborări dintre Domnie și Biserică era determinat de rațiuni ideologice, ambele acționând solidar în direcția încadrării și orientării comunității creștine spre finalitatea mântuirii. În discursul de legitimare în fața societății autoritatea, instituția care a revendicat puterea supremă în stat - Domnia, a utilizat în acest proces atât cuvântul, ca mijloc principal de transmitere a mesajului puterii prin intermediul actelor de cancelarie, cât și atribuțiile supreme pe care le deținea monarhul în raport cu restul societății. Studiul titulaturii domnilor Moldovei și ai Țării Românești, din perspectiva vocabularului politic, a arătat că titlul de voievod constituie atributul de maiestate în raport cu ceilalți principi creștini ai Europei, în timp ce titlul de domn (în latină, dominus) constituie atributul de suveranitate al deținătorilor.23 Funcția militară de voievod, la început electivă apoi titlu ereditar,24 plasează principele din 21 Marinescu, Competențele, 804. 22 Pippidi, Tradiția bizantină, 59. 23 Pentru aceasta vezi lucrarea lui E. Vîrtosu, Titulatura domnilor și asocierea la domnie în Țara Românească și Moldova pînă în secolul al XVI-lea (București, 1960), 226-227. 24 A. Pippidi, „Monarhia în Evul Mediu românesc. Practică și ideologie”, Național și universal în istoria românilor. Studii oferite prof. univ. dr. Șerban Papacostea la împlinirea a 70 de ani (București, 1998), 23. Imunitatea în raporturile dintre domnie și mănăstirile Moldovei (secolele XV-XVI). I I Pentru o abordare interdisciplinară a problemei | | 73 Țările Române din calitatea sa de conducător de oaste în ipostaza de garant al ordinii sociale și sursă de autoritate asupra societății,25 dacă luăm în calcul atributul de coerciție pe care îl are puterea în orice societate. În baza acestei autorități, voievodul își exercită Puterea, fapt indicat în actele de cancelarie prin „calitatea”26 de domn „din mila lui Dumnezeu”, sintagmă echivalentă celei latine de Dei gratia, care exprimă principiul „monarhiei sacre”, potrivit căreia orice formă de putere vine de la Dumnezeu. Potrivit unei păreri, utilizarea acestei formule apare ca o practică de cancelarie comună menită să exprime suveranitatea voievozilor români, concept care vizează drepturile monarhului biblic, și nu ar trebui înțeleasă ca o situație privilegiată a domnilor români în raport cu împărații și regii creștini ai Europei medievale, categoria de suverani care pot fi incluși în monarhia sacră.27 În acest context exercitarea „plenitudinii drepturilor regaliene”, care vizează încasarea de dări și exercitarea atribuțiilor juridice, și nu funcția de rege,28 străină românilor, este relevată cel mai bine de privilegiile imunitare acordate de domn instituțiilor ecleziastice, prin care el renunța la acestea în favoarea oamenilor Bisericii. Totodată, o altă explicație care ține de concesiile obținute de clerici din partea Domniei, fapt ce ilustrează poziția lor distinctă și privilegiată în ierarhia societății medievale, o regăsim în antiteza dintre dominatio și regimen. Frica de Dumnezeu, o manifestare a raportului dintre cele două entități, constituie aici principiul legitimității regale.29 Practica complexă a ctitoriei, potrivit căreia domnii Moldovei ofereau danii, imunități și protecție mănăstirilor (în actele interne - danie, milă, închinare) cu scopul ca oamenii Bisericii să asigure prin rugăciune mântuirea sufletelor familiei domnului sau anturajului, țării, trebuie încadrată în acest ultim aspect. Acest ultim aspect denotă o trăsătură importantă a mentalului colectiv medieval. În astfel de situații, domnul acceptă calitatea de „eu, robul stăpânului meu, Isus Hristos”.30 Pentru a se evita confuziile prezente în medievistica românească a secolului al XX-lea, după cum s-a susținut în lucrările recente,31 orice abordare a raportu- 25 Pilat, Societate și putere, 393. 26 Vîrtosu, Titulatura domnilor, 189. 27 Vezi Pilat, Societate și putere, 394; Pippidi, Tradiția bizantină, 27. 28 Șt. S. Gorovei, „Titlurile lui Ștefan cel Mare. Tradiție diplomatică și vocabular politic”, Studii și materiale de istorie medie XXIII, 2005, 52. 29 Potrivit acestei concepții formulate de Sfinții Părinți, regalitatea nu a fost impusă de Dumnezeu, ea apare, în contextul îndepărtării de voința divină și al stării de păcat, ca o concesie făcută de Dumnezeu poporului lui Israel, în dorința acestora de a avea un stăpân pe pământ. Aceasta implică o condiționare a regalității, regimen-ul regal nu abolește regimen-ul divin, din contra, i se subordonează. Cf. M. Senellart, Artele guvernării. De la conceptul de regimen medieval la cel de guvernare, trad. Sanda Oprescu (București, 1998), 101-102. 30 Documenta Romaniae Historica, A, Moldova, II (București, 1976): nr. 192. 31 Pilat, Societate și putere, 413. 74 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 rilor sociale din societatea Moldovei medievale ar trebui să plece de la analiza raporturilor de dominare și a multifuncționalității acestui sistem, și nu de la elementele ce țin de diviziunea socială a muncii sau alte aspecte interpretate prin prisma ideologiei statului modern. Aceasta deoarece unii termeni ca „stat”, „teritoriu”, „popor”, intrați în uzul academic pentru a descrie exercitarea puterii abia în secolele al XVI-lea și al XVII-lea, nu au aceeași semnificație în vocabularul politic medieval,32 deci, reflectă alte realități istorice. În cadrul acestui aspect complex, potrivit lui A. Guerreau, autor care încă insistă asupra definirii feudalismului din societatea Occidentului medieval, în centrul sistemului se află dominium - un raport social original, alcătuit din simultanietatea și unitatea dominării exercitate asupra oamenilor și asupra teritoriului. Dominarea, care a avut în Evul Mediu sensul de putere asupra pământului și putere asupra oamenilor, implică un raport inegal și asimetric, unul de forță exercitat în sens unic asupra unei colectivități și avantajele obținute de cel de domină asupra celor dominați.33 Acest sistem social poate fi aplicat și raporturilor de dominare din interiorul societății Țării Moldovei, expresia clară a exercitării puterii fiind vizibilă în cazul instituției domniei și al caracterului patrimonial al puterii voievodale. Elocvent este cazul de stăpânire ereditară a lui Ștefan cel Mare, fapt reflectat în actele externe prin termenii terra, regnum, patria, expresii ce corespund termenilor slavoni zemlia, gospodstvo, otcina. În vocabularul politic al slavilor răsăriteni, ocina, termen care ne interesează aici, desemna o „țară” patrimonială. În cadrul dreptului de stăpânire, ocina, întărită prin alăturarea dedinei, evoca legitimitatea succesiunii ereditare, iar desemnarea unui teritoriu cu acești termeni însemna a afirma exercitarea „plenitudinii drepturilor regaliene” în virtutea principiului eredității.34 Este indicat de precizat în ce măsură este afirmat caracterul patrimonial în discursul de legitimare al puterii domnului față de societate. Procesul vizează atât drepturile voievodului Moldovei de stăpânire asupra tuturor oamenilor și asupra tuturor pământurilor, ce constituiau patrimoniul (ocina) său, pe care le administrează ca pe casa (domus) sau curtea lui (curia princeps), cât și autoritatea sa politică supremă în stat, rezultată din atribuțiile pe care le avea în urma concentrării tuturor funcțiilor politice și administrative la curtea voievodului. În această formulă de dominare, toți supușii sunt considerați „slugile sale credincioase”, iar sfatul domnesc cuprinde servitorii cei mai devotați care slujesc în „casa principelui”, având ca îndatoriri principale sarcini domestice. Rolul acestor supuși este 32 Senellart, Artele guvernării, 19. 33 Vezi Al. Guerreau, Le feodalisme, un horizon theorique (Paris, 1980), 181; Idem, „Feudalitatea”, J. Le Goff, J.-C. Schmitt, Dicționar tematic al Evului Mediu occidental, trad. M. Roșioru ș.a., (Iași, 2002), 277. 34 Gorovei, Titlurile lui Ștefan cel Mare, 52, 56. Imunitatea în raporturile dintre domnie și mănăstirile Moldovei (secolele XV-XVI). I I Pentru o abordare interdisciplinară a problemei | | 75 nu numai de a-l sluji pe stăpân „cu dreaptă credință”, ci și să exercite puterile încredințate de domn și să vegheze asupra patrimoniului său.35 Pe baza acestei concepții patrimoniale poate fi admisă și funcționarea dreptului de dominium eminens, o altă problemă care a provocat discuții și confuzii între cercetători prin faptul că în baza acestuia l-au văzut pe domn ca proprietar al tuturor pământurilor țării. Or, în pofida caracterului patrimonial, pare justă observația că voievodul nu poate fi considerat „proprietarul” tuturor pământurilor din Moldova medievală. Proprietatea are o accepțiune modernă, ce tinde să sublinieze diferența dintre public și privat, diferență pe care nu o putem sesiza la nivelul organizării politice medievale.36 Această realitate este prezentă și în sistemul raporturilor politice din Occidentul medieval. Ideea că pământul se afla în proprietatea regelui și era deținut efectiv de acesta - idee care a dominat multă vreme în scrierile despre societatea medievală - a fost inventată și răspândită de avocații secolului al XIII-lea aflați în slujba noilor monarhii agresive ale epocii și a fost proiectată asupra perioadelor anterioare, „în căutarea unui precedent și a unei legitimări”.37 În cadrul raportului de dominare din societatea Moldovei, care este un raport de putere ce vizează oamenii și un pământ, a existat un pol social dominant, compus din boieri și instituțiile ecleziatice, și cel dominat - restul societății, cuprinzând marea masă a celor neprivilegiați, desemnați în actele interne prin termenii „oamenii noștri săraci”, „robi” etc. Ierarhia socială și inegalitatea pe care o generează acest raport este firească, fiind o trăsătură definitorie a societăților din epoca medievală. Relațiile sociale ce vizează legăturile dintre cei doi poli identificați trebuie analizate prin prisma unui singur raport de dominare, deoarece, din perspectiva discursului de legitimare al puterii, avem în Moldova un singur domeniu, ce aparține voievodului și este reprezentat de întregul pământ al Moldovei.38 „Ar trebui să se înțeleagă că nu mai există un al dominium în afară de cel al voievodului”, iar boierii, deși formează polul dominant, nu exercită, la rândul lor, un raport de dominare asupra oamenilor și pământurilor din satele dependente de ei. Ultimii primesc ca răsplată sate și nu pământuri sau teritorii compacte (satele fiind disipate pe întreg teritoriul țării) pentru credința și serviciile aduse domniei. Totodată, este necesar de semnalat o diferență majoră între 35 Vezi: R. G. Păun, „La circulation des pouvoirs dans les Pays roumains au XVIIe siecle. Reperes pour un modele theoretique”, New Europe College Yearbook (1998-1999): 284; Pilat, Societate și putere, 397-398. 36 Pilat, Societate și putere, 398. 37 Afirmația aparține lui S. Reynolds. Apud R. I. Moore, Prima revoluție europeană (cca 970-1215), trad. Cristina Gyrcsik (Iași, 2004), 93. 38 Pilat, Societate și putere, 403. 76 PLURAL Vol. I,nr. 1-2, 2013 satele ce compuneau domeniile boierești și ecleziastice din Moldova, în sensul că, în cazul primelor, boierii nu aveau atribuții politico-administrative, colectarea dărilor și exercitarea actului de justiție revenind dregătorilor domnești. Pentru funcționarea așezămintelor ecleziastice avem o altă situație, contrastantă, ele bu-curându-se de privilegiul imunității. Susținem aici părerea unor istorici potrivit căreia instituțiile ecleziastice au beneficiat de dreptul de stăpânire asupra satelor donate, chiar dacă cuvântul nu figurează în documentele de întărire domnească. El s-a materializat prin exercitarea actului de justiție și interdicția amestecului dregătorilor domnești în satele subordonate clerului înalt. El se prezintă ca unul incomplet, deoarece, deși instituția ecleziastică are drepturi juridice, se află în imposibilitatea de a asigura coerciția, dreptul ei fiind totuși superior față de simpla „stăpânire” boierească.39 O altă abordare a problemei imunității ține de perspectiva istoriei instituțiilor, în special a dreptului de ctitorie. Apariția fundațiilor religioase (biserici, mănăstiri, așezăminte de caritate) și, implicit, a domeniului ecleziastic în Moldova este rezultatul manifestării actului de ctitorire, aplicat în acest spațiu după principii bizantine și reglementări canonice ortodoxe. Analiza, fie sumară, a acestei instituții oferă argumente și cheia înțelegerii faptului că mănăstirile moldovenești au deținut un drept de stăpânire asupra oamenilor și pământului, reflectat de patrimoniul sau domeniul monastic și populația stabilită în acest cadru. Actul de ctitorie, alături de altele, a constituit o componentă esențială a ideologiei medievale, înserată puternic la nivelul religiei, al puterii de stat și al ordinii sociale. Instituția bisericii în lumea ortodoxă, tocmai pentru că a fost instituită de stat în cuprinsul unei structuri organizate autonom, va rămâne mereu dependentă economic de puterea politică. Drept consecință a unei astfel de stări de spirit, ea primește multiple și substanțiale donații40. Considerând Biserica drept principalul său suport ideologic, voievozii Moldovei, în virtutea drepturilor superioare de stăpânire asupra oamenilor și asupra pământurilor, în discursul de legitimare a puterii față de societate au inițiat acțiunile necesare constituirii patrimoniilor ecleziastice. Imitând o practică a împăraților bizantini, ei au donat mănăstirilor sate și alte bunuri din patrimoniul propriu, atât de necesare realizării funcțiilor pentru care au fost constituite aceste lăcașe de cult. Conform reglementărilor, ctitorirea obligă oferirea unei donații de bunuri către așezământul întemeiat, numită în actele interne închinare, danie sau milă. Nuanțăm aici că instituția ecleziastică are capacitatea de a dobândi bunuri pe nume proprii prin voința întemeietorilor, și nu prin concesiunea statului. S-a demonstrat că în acest proces dreptul de ctitorie nu era axat pe 39 Ibidem, 404. 40 V. Pușcașu, Actul de ctitorire ca fenomen istoric în Țara Românească și Moldova până la sfârșitul secolului al XVIII-lea (București, 2001), 10-11. Imunitatea în raporturile dintre domnie și mănăstirile Moldovei (secolele XV-XVI). I I Pentru o abordare interdisciplinară a problemei | | 77 ideea de fundație cu statut de personalitate juridică în sensul modern al conceptului, ci pe cea de danie închinată, care creează o legătură patronală și de reprezentare cu ctitorii și urmașii lor.41 Este foarte important de precizat că, potrivit reglementărilor nomocanonice (sinteze ale canonelor cu legi civile bizantine), teoretic, orice donație este irevocabilă, ceea ce indică faptul că bunurile ajunse în stăpânirea unei mănăstiri sau biserici nu pot fi înstrăinate. Un indiciu important pentru a recunoaște drepturile fundațiilor, ca subiecte de drept colectiv, asupra patrimoniului propriu ține de terminologia documentelor interne. „Proprietatea” ecleziastică, concepută în sensul general de stăpânire deplină asupra bunurilor respective,42 este justificată de formulele stereotipice care redau noțiunea stăpânirii pe vecie - „să fie de ocină și ohabă mănăstirii”,43 prezentă pe larg în actele Țării Românești, și „să fie mănăstirii uric cu tot venitul, în vecii vecilor’’44 -, așa cum se regăsește frecvent în actele moldovenești. În cadrul stăpânirii ecleziastice, relevant este și aspectul întăririlor domnești, care aveau o funcție de publicitate autentică și notarială asupra daniilor destinate mănăstirilor și prezentau, totodată, o măsură de protecție pentru a preveni revendicările moștenitorilor îndreptățiți să reclame bunurile donate de ei.45 Pe de altă parte, ctitoria se aproba de domn în virtutea dreptului suprem asupra oamenilor și pământului (dominium), actul de întărire domnească figurând, în acest caz, ca o milă, o dăruire, un semn de generozitate ca răspuns la actul de supunere, de închinare către domn al supusului.46 Indiscutabil, toate edificiile de cult aveau în primul rând o funcție religioasă, dar în paralel ele îndeplineau o funcție socială și ideologică, menită să difuzeze în cadrul societății ortodoxismul ca ideologie oficială a puterii laice. În acest sens, ctitoriile domnești întruneau un caracter reprezentativ, prin faptul că se adresau de la nivelul puterii supreme către marea masă a supușilor.47 Așa ar trebui văzute edificiile reprezentative ale Moldovei, cum ar fi: sediile mitropoliilor și episcopiilor, bisericile curților domnești și marile mănăstiri necropole voievodale (Bistrița, Probota, Putna, Slatina). Motivațiile care stau la baza actului de ctitorie 41 Vezi Georgescu, Bizanțul și instituțiile românești, 59-63. 42 Gh. Cronț, „Dreptul de ctitorie în Țara Românească și Moldova. Natura juridică a fundațiilor religioase în Evul Mediu’, Studii și materiale de istorie medie IV, 1960, 102. 43 Pentru etimologia ocinii vezi G. Mihăilă, Studii de lexicologie și istorie a lingvisticii românești (București, 1973), 86. 44 Formula apare frecvent în actele din prima jumătate a veacului XV. Vezi DRH, A., I (București, 1975): passim. 45 Cronț, Dreptul de ctitorie, 91-97; I. Mihnea, L.T. Boga, „Cum se moșteneau moșiile în Țara Românească până la sfârșitul secolului al XVI-lea’, Cercetări istorice I, 1933, 19. 46 Georgescu, Bizanțul și instituțiile românești, 173-174, 179. 47 Pușcașu, Actul de ctitorire, 103-104. 78 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 nuanțează complexitatea fenomenului,48 iar analiza lor sugerează alte argumente în discursul de legitimare al puterii față de societate. Una dintre motivațiile principale este de ordin etico-religios. Invocarea grației divine prin actul pios de ctitorire prezenta una dintre rațiunile esențiale în societatea medievală, în care întreaga ideologie era dominată de creștinism și subordonată acestuia. Spiritualitatea epocii era axată pe obsedanta idee a mântuirii, ce frământa societatea creștină. Contextele invocării sunt diferite, serviciile clericilor reprezentate de slujbele și rugăciunile călugărilor trebuiau să fie făcute pentru: „pomenirea sufletelor sfânt-răposaților domni”, „sfânt-adormiților înaintași, bunici și părinți”,49 pentru „mântuirea sufletelor domniei noastre”; pentru „sănătatea domniei”,50 „a întregii case a noastre”;51 ori pentru „sufletele boierilor și a slugilor domniei”,52 „pacea a toată țara noastră a Moldovei”53 sau pentru „pomenirea răposaților tuturor pravoslavnicilor creștini”.54 Ultimele sintagme surprind aspecte ideologice clare, prin care domnia se îngrijește nu numai de anturajul său, cei care constituiau polul dominant (boierii, clerul înalt), dar și de întreaga societate moldovenească (cei dominați, neprivilegiați), chiar și de întreaga creștinătate ortodoxă. Domnul țării, deținătorul puterii politice supreme, ajuns la cea mai înaltă demnitate în stat din mila lui Dumnezeu, se simțea obligat de poziția sa socială să-și exprime atașamentul și sentimentul de mulțumire prin cinstirea și susținerea Bisericii.55 Paralel, actele surprind și alte aspecte ale discursului etico-religios-ideologic, manifestate prin exprimarea gratitudinii față de Dumnezeu ca mulțumire pentru biruințele obținute de voievod în diferite lupte cu păgânii sau creștinii sau care vizează afirmarea genealogiei dinastice, a legitimității domniei și consolidarea poziției sale în ierarhia puterii politice.56 48 Pentru detalii vezi studiul subsemnatului „Motivațiile actului ctitoricesc în spațiul carpato-nis-trean (secolele XV-XVI)”, Revista de istorie a Moldovei 1-2 (2005). 49 DRH, A, I, nr. 19, 101, 200; II, nr. 24, 86, 181, 221; III, nr. 40, 77, 285; Documente privind Istoria României, A, Moldova, XVI/1 (București, 1953): nr. 202, 443; XVI/2 (București, 1951), nr. 50; XVI/3 (București, 1951): nr. 349; XVI/4 (București, 1952): nr. 232. 50 DRH, A, I, nr. 258; II, nr. 24, 189. 51 DIR, A, XVI/4, nr. 239. 52 DRH, A, I, nr. 19; DIR, A, XVI/4, nr. 371. 53 DIR, A, XVI/4, nr. 295. 54 Ibidem, XVI/2, nr. 214; XVI/3, nr. 480. 55 Conform lui A. Pippidi, în titulatura voievozilor români apelativul simbolic „Io” de la numele Teofor Ioan împreună cu formula protocolară „din mila lui Dumnezeu” au o semnificație politică și religioasă clară de a arăta că puterea domnească nu provine de la boieri, ci de la Dumnezeu. Totodată, afirmarea dreptului divin contribuia la consolidarea prestigiului domnesc. A. Pippidi, Tradiția politică bizantină, 18-27. 56 DRH, A, I, nr. 17, 25, 41, 50, 246, 288; nr. 138. Cf. I. Solcan, „Motivații etice și ideologice ale actului ctitoricesc la Ștefan cel Mare”, Anuarul Institutului de Istorie „A. D. Xenopol” Iași I, 1987. Imunitatea în raporturile dintre domnie și mănăstirile Moldovei (secolele XV-XVI). I I Pentru o abordare interdisciplinară a problemei | | 79 Deci, în funcție de cele prezentate admitem funcționarea, cu unele limitări, a unui domeniu mănăstiresc în Moldova secolelor XV-XVI, reflectat de câteva aspecte ale stăpânirii. În cele ce urmează, vom analiza formele și expresiile drepturilor juridice ale mănăstirilor asupra oamenilor din satele aservite, atribuite în cadrul emisiilor privilegiilor de imunitate de către cancelaria domnească. Vom urmări intensiunea și extensiunea acestor imunități asupra componentelor domeniilor ecleziastice. Cât privește efectele imunităților asupra economiei mănăstirești, la moment este dificil, din cauza referințelor sumare și neclare ale izvoarelor, să emitem concluzii viabile în acest sens. Putem doar să deducem aspectele benefice ale privilegiilor imunitare asupra dezvoltării averilor mănăstirești. Practica emisiunii privilegiilor de imunitate către mănăstiri Prezentarea acestor fapte cu explicațiile de rigoare a avut menirea de a reliefa contextul instituirii unui regim juridic mănăstiresc privilegiat, reflectat de imunitate, din perspectiva raporturilor dintre domnie și instituția ecleziastică. Instituția imunității, care își are originea în perioada dominatului a Imperiului Roman,57 a cunoscut în raporturile dintre domnie și mănăstirile Moldovei în secolele XV-XVI trei ipostaze de manifestare: administrativă - viza trecerea satelor dependente din administrarea domniei în „ascultarea” mănăstirii (satele erau conduse prin reprezentanții locali ai egumenului); fiscală - constituie dreptul mănăstirii asupra contribuțiilor și redevențelor supușilor ei, exprimate în muncă, produse naturale și bani (o variație a acesteia o constituie privilegiile comerciale prin care mănăstirile aveau dreptul de a face comerț scutit de vămi, pe de o parte, și dreptul de a încasa vămi, pe de altă parte); judecătorească - consta în dreptul de judecată al egumenului asupra oamenilor din satele dependente, în toate delictele sau doar anumite pricini, precum și în interdicția dată dregătorilor domnești de a-și exercita atribuțiile judiciare în satele respective. După cum s-a precizat mai demult, primele privilegii de imunitate au fost emise în Moldova după domnia lui Alexandru cel Bun.58 Astfel, conform surselor documentare, mănăstirea Probota este cea care primește de la voievozii asociați Ilie și Ștefan, pe 18 august 1438,59 primul privilegiu imunitar cunoscut pentru acest secol, conținând scutiri de natură fiscală, administrativă și judiciară pentru satul Roșca, de lângă Hârlău, care la acel moment urma a fi populat. Cancelaria lui Petru al II-lea emitea, la 5 aprilie 1448,60 două privilegii de imunitate, ce stabileau ca toate veniturile din satele Ciulinești, Beresteni, Roșca, Râpciceani (Ripiceni), 57 Hanga, 30. 58 Este opinia editorilor volumului DRH, A, I. 59 DRH, A, I, nr. 187. 60 Ibidem, nr. 277, 278. 80 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Rădăuți, Dobrăcinești, Bălănești, Davâdăuți și din prisăcile de la Rădăuți, Rus-nedzești și Visoca, care, în mod firesc, ajungeau în vistieria domnească, să revină așezământului monahal. Actele atribuiau mănăstirii Probota și drepturi juridice asupra oamenilor din aceste localități. Alexăndrel-Vodă, prin actul emis la 27 iunie 1449,61 își exprima intenția de a acorda scutiri complete tuturor localităților mănăstirii, însă nu se cunoaște motivul pentru care cancelaria sa nu a redactat o listă a satelor stăpânite la moment de Probota. Constatăm că, în ajunul domniei lui Ștefan cel Mare, domeniul mănăstirii Probota, compus din circa 19 sate, era supus unui regim diferențiat de imunități, deoarece 6 sate nu beneficiau de scutiri (Grăbăuți, Bodești, Tătăruși, Iurcești, Negomirești și Cereucani). Voievodul Ștefan cel Mare a confirmat unele dintre vechile privilegii ale Pro-botei, paralel cu emiterea altora. Uricul din 16 februarie 145962 întărea mănăstirii satele Drăgușeni și Oniceni, pe Jijia, înzestrate cu imunități judiciare și fiscale, regim privilegiat confirmat și de Alexandru Lăpușneanu în 1554.63 Actul datând din 9 iulie 146664 scutea de obligații oamenii ce lucrau la prisaca mănăstirească de la Visoca, iar la 10 septembrie 147165 cancelaria lui Ștefan cel Mare emitea un privilegiu comercial prin care scutea de vama de la Țuțora carele mănăstirești ce vor duce sau aduce mărfuri de la Chilia. Numărul satelor mănăstirești înzestrate cu imunități crește începând cu 19 august 1472,66 când domnia acorda dreptul de judecată egumenului Probotei asupra oamenilor din Bodești, Tătari și Iurcani, pe Pobrata, precum și scutiri de toate gloabele, cu excepția celor pentru omucidere și răpire. În prima jumătate a secolului al XVI-lea actele interne nu mai conțin imunități oferite mănăstirilor. Situația poate fi explicată prin faptul că acte de acest tip fie că nu s-au păstrat sau, cel mai probabil, au fost reduse imunitățile către instituțiile ecleziastice în condițiile intensificării tensiunilor politice interne după moartea lui Ștefan cel Mare și a instaurării treptate a regimului de suzeranitate otomană. Primul privilegiu de maximă extensiune, dar cu intensiune parțială, este emis la 20 martie 155467 în beneficul mănăstirii Probota. Uricul de întărire al lui Alexandru Lăpușneanu pentru satele Negomirești, Iurcești, Bodești, Grăbăuți, Ciulinești, Berești, Răpiceni, Ciricani, Rădeni, Bălănești, Șandri, pe Bașău, la capătul Cărpini-șului; Oniceni, Drăgușeni, Heciul, Dreptatea, Tecușăni, Părtănoși, Negoești, Curluceni, 61 Ibidem, II, nr. 5. 62 Ibidem, nr. 83. 63 DIR, A, XVI/2, nr. 52. 64 DRH, A, II, nr. 138. 65 Ibidem, nr. 174. 66 Ibidem, nr. 187. 67 DIR, A, XVI/2, nr. 52. Imunitatea în raporturile dintre domnie și mănăstirile Moldovei (secolele XV-XVI). I Pentru o abordare interdisciplinară a problemei | | 81 Crăstești, Mărciani și jumătate din satul Strășani - confirma vechile imunități ale mănăstirii și aplică, totodată, scutiri preoților din aceste sate față de Mitropolie. Hrisovul menționează limpede că toate veniturile urmează să revină lăcașului Sf. Nicolai din Poiana Siretului. Acordarea de scutiri cu extensiune aproape completă asupra unui domeniu mănăstiresc, fie și parțiale în intensiune, este o practică rar întâlnită în cazul Moldovei secolului al XVI-lea, luând în calcul dificultățile economice cu care se confrunta țara în timpul dominației otomane. Faptul se datorează vechimii și importanței spirituale și ideologice pentru țară a acestui așezământ monastic. Spre sfârșitul secolului al XVI-lea, mănăstirii Probota i se reduc unele dintre atribuțiile judiciare din satele pe care le stăpânea, cu excepția dreptului de a încasa amenzile judiciare, mărturie fiind actul din 30 aprilie 158868 emis de Petru Șchiopul. Mănăstirea BisTriȚa a deținut de la Alexandru cel Bun privilegiul comercial prin care încasa venitul vămii de la Bacău, după cum demonstrează hrisovul lui Ilie voievod din 13 septembrie 1439.69 Cu certitudine, primul privilegiu cu scutiri administrativ-fiscale și judiciare este oferit de către Alexăndrel voievod, la 24 februarie 1452.70 El stipula că oamenii mănăstirii din hotarul de la Botna erau eliberați de obligațiile față de domnie, iar dregătorii domnești de la Tighina nu aveau acces aici. Hotarul de la Botna cu toate gârlele, iezerele, prisăcile și cele două vaduri cu vamă fac obiectul unui alt privilegiu emis de cancelaria lui Petru Aron la 6 iunie 1455.71 Voievodul interzicea dregătorilor de ținut strângerea dărilor din prisaca mănăstirii și aplica întregului hotar un regim similar braniștii,72 deoarece prin poruncă domnească nimeni nu avea dreptul să facă mreje sau garduri, să prindă pește „în hotarul lor, pe Nistru sau în iezere”. Cât privește regimul celorlalte prisăci pe care mănăstirea le avea la mijlocul secolului al XV-lea, din cele cinci cunoscute documentar doar prisăcile de la Botna și cea de la Lopatna73 beneficiau de scutiri pentru deseatina de albine. Izvoarele atestă că la mijlocul secolului al XV-lea domeniul mănăstirii Bistrița, compus din circa 19 de sate, era privilegiat într-o măsură redusă, situația schim-bându-se odată cu instituirea unei politici ecleziastice speciale de către Ștefan cel Mare. Pe 8 septembrie 1457,74 el întărea Bistriței vechiul privilegiu al bunicului 68 DIR, A, XVI/3, nr. 480. 69 DRH, A, I, nr. 200. 70 Ibidem, II, nr. 17. 71 Ibidem, nr. 46. 72 Pentru regimul juridic al braniștilor consultă C.C. Giurescu, Istoria pădurii românești. Din cele mai vechi timpuri până astăzi (București, 1975), 55-63; Instituții feudale, 56; I. Ciută, Apicultura în Moldova feudală. Străveche îndeletnicire românească (București, 1994), 41-44, 53-55. 73 DIR, A, XVI/3, nr. 87. 74 DRH, A, II, nr. 65. 82 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 P său, Alexandru cel Bun, de încasare a veniturilor vămilor de la Bacău și Tazlău. Totodată, ea beneficia de veniturile provenite din vânzarea pietrelor de ceară din Bacău, fără a achita taxe comerciale dregătorilor domnești. Privilegiul emis la 7 aprilie 145875 este relevant în aspectul cunoașterii drepturilor juridice ale mănăstirii, prin faptul că i se întărea nu numai hotarul de la Botna cu gârle, iezere, prisăci, vama de uscat și de apă, dar, potrivit indicațiilor domniei, și dreptul de judecată al egumenului de Bistrița asupra oamenilor de aici. Conform informațiilor uricului datând din 20 mai 1459,76 știm că populația din satul Lucăcești al Bistriței beneficia de scutiri de sarcini față de domnie. Egumenul obținea dreptul de a încasa de la ungurii din localitate darea episcopală, de a-i judeca pentru orice fel de delict, de a le lua zeciuiala din stupi și pripasul. Privilegiul conținea și interdicție pentru episcop și slugile domnești în privința perceperii dărilor din acest sat. Mai însemnat ca întindere și scutiri complete este privilegiul din 3 februarie 1467,77 prin care erau eliberați de obligațiile în muncă față de domnie locuitorii satelor Zvijinți, Sobolești, Brașeuți, Văscăuți, Bulgari, Mărăței, Dărmănești, Opri-șani, Rădăicești, Tortorești, Căucelești, Mândrești, Fauri ale mănăstirii Bistrița. Egumenului îi era rezervate drepturile de judecată asupra sătenilor și de încasare a amenzilor judiciare. Deci, Ștefan cel Mare a contribuit la dezvoltarea domeniului ctitoriei bunicului său prin crearea unui regim special Bistriței. Urmează un hiatus documentar de mai mult de un secol, timp în care nu putem preciza cu certitudine cum a evoluat domeniul Bistriței sub aspectul imuni-tăților. Primele informații țin de hrisovul de întărire al lui Petru Șchiopul din 18 aprilie 1576,78 prin care mănăstirea păstra cele 17 sate din danii de la predecesorii săi, 4 prisăci, veniturile vămii de la Tazlău, însă nu știm dacă ea beneficia de scutiri pentru aceste sate. Potrivit unui hrisov de întărire de la Iancu Sasul, la 21 august 158279 mănăstirea gestiona vama mică de la Bacău și de la Lucăcești. Actul emis de cancelaria lui Ștefan Răzvan pe 18 mai 159580 constituie unul dintre cele mai importante privilegii ale mănăstirii Bistrița în secolul al XVI-lea. Voievodul întărea călugărilor bistrițeni, după uricul lui Ștefan cel Mare, vechea braniște care începea „de la pârâul Sărata, peste Bistrița la Doamna și ajungea până la Oprișani la gura Pângărăciorului”. Mihai Viteazul întărea, la 27 iulie 1600,81 dreptul mănăstirii de a strânge deseatina de albine de la vecinii săi din sa- 75 Ibidem, nr. 69. 76 Ibidem, nr. 84. 77 Ibidem, nr. 146. 78 DIR, A, XVI/3, nr. 87. 79 Ibidem, nr. 244. 80 Ibidem, XVI/4, nr, 150. 81 Ibidem, nr. 364. Imunitatea în raporturile dintre domnie și mănăstirile Moldovei (secolele XV-XVI). I I Pentru o abordare interdisciplinară a problemei | | 83 tele ținutului Neamț, așa „cum au fost miluiți și de domnii dinainte’. Conținutul hrisovului sugerează faptul că mănăstirea ar fi deținut anumite înlesniri în domniile anterioare, dar despre care nu avem mărturii documentare. Hrisovul de întărire al lui Ștefan al Il-lea pentru MoLDoviȚa, din 29 noiembrie 1443,82 pentru câteva sate, mori, vama de la gura Moldoviței, poate fi comparat cu un privilegiu, deoarece în acea perioadă nu toate mănăstirile moldovenești gestionau vămi. Bogdan al II-lea oferea, în 1451, un privilegiu de imunitate care scutea de slujbe și dări casele din Suceava dăruite mănăstirii de armeanul Că-mârzan, soția acestuia Stanca și armeanul Ion, fapt confirmat mai târziu de Petru Aron.83 Locuitorii satului Săsciori, pe Sitna, erau scutiți de dări și slujbe domnești potrivit privilegiului lui Petru Aron din 25 august 1454.84 Pe lângă veniturile ordinare furnizate de bunurile concentrate în sate, călugării de la Moldovița aveau la mijlocul secolului al XV-lea și alte surse de venit. Ei beneficiau de dreptul de a încasa vama de la gura Moldoviței (câte 1,5 groși de grivnă de la negustorii care mergeau în Transilvania și câte doi groși de povară, de la cei care se întorceau),85 vama de la Covurlui și mai dețineau jumătate din venitul celor ce vor pescui în iazurile de la Covur și Cuhului.86 De asemenea, călugării bistrițeni dispuneau de jumătate din venitul vămii de la Vadul Călugăresc87 și încasau venitul posadei de pe valea Moldovei.88 Aceste imunități o apropie de statutul privilegiat al Bistriței. Situația mănăstirii sub acest aspect nu se va schimba radical în timpul lui Ștefan cel Mare. Pe 31 august 1458,89 voievodul îi acorda dreptul de slobozie pentru satul Borhinești, scutindu-i pe locuitorii acestuia de toate dările către domnie, cu excepția obligațiilor militare. Moldovița încasa, în continuare, ceara domnească din cârciumile de la Baia și avea dreptul de a aplica amenzi celor care nu se înscriau în registrele mănăstirii. Câțiva ani mai târziu, domnia întărea călugărilor ocina Leonta, pe Nistru, cu baltă, prisăci, fânețe și vadul pe Nistru, scutind de zeciuială stupii de aici și de vamă carele mănăstirești care vor transporta pește.90 Pe 15 noiembrie 1499,91 voievodul emitea, probabil, ultimul său privilegiu către 82 DRH, A, I, nr. 242. 83 Ibidem, nr. 276; II, nr. 9, 43. 84 Ibidem, II, nr. 40. 85 I. Bogdan, Documentele lui Ștefan cel Mare, II, (București: 1913), 279. Ștefan al II-lea întărea Moldoviței stăpânirea câtorva sate, mori și vama de la gura Moldoviței. DRH, A, I, nr. 242. 86 DRH, A, I, nr. 253; II, nr. 6. 87 Ibidem, nr. 272. 88 Ibidem, II, nr. 192; II, nr. 24. 89 Ibidem, II, nr. 74, nr. 75. 90 Ibidem, nr. 91. Document cu datare incertă, 24 februarie, 1460-1461. 91 Ibidem, III, nr. 240. 84 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 P acest așezământ, prin care întărea vechii mănăstiri, alături de trei sate, vama de la Moldovița. Cât privește evoluția mănăstirii Moldovița în secolul al XVI-lea, la fel ca și celelalte, ea nu va beneficia de imunități decât cu anumite excepții și doar în ultimele decenii ale veacului. Credem că mănăstirea a cunoscut în acest secol momente dificile din punct de vedere economic. Pentru a îmbunătăți situația ei, probabil, Petru Șchiopul emitea, la 3 aprilie 1578, un act prin care monahii de la Moldo-vița erau împuterniciți să-și caute și să-și aducă înapoi robii țigani,92 fapt care se producea atunci când era înăsprit regimul exploatării acestora. Tot în aceeași zi, domnul întărea dreptul mănăstirii să-și apere braniștea de cei care îi încălcau ho-tarele.93 Iancul Sasul, în martie 1580,94 și Ștefan Răzvan, în mai 1595,95 emiteau privilegii similare pentru aceeași braniște a mănăstirii Moldovița. Amintim faptul că mănăstirea Moldovița a fost, spre sfârșitul secolului al XVI-lea, ținta diferitor abuzuri și împresurări de hotar, ceea ce a determinat-o să-și caute dreptate în judecata domnească și să ceară întăriri pentru unele dintre satele stăpânite.96 Nu cunoaștem faptul dacă mănăstirea Moldovița încasa, în timpul lui Ștefan cel Mare și al urmașilor săi, veniturile vămii de la Covur și Vadul Călugăresc sau dacă beneficia de alte înlesniri. Ștefan al II-lea oferea, la 11 martie 1446,97 mănăstirii Neamț primul privilegiu cunoscut de noi, prin care ea beneficia de scutiri complete și drepturi de judecată pentru satele mănăstirești Seucăuți, pe Bistrița, Dvorinești, Timișești, Crâstienești și Băloșești, pe Moldova și pe Neamț, Geaminești, pe Topolița, Bașoteni, Fântâ-nele, Dragomirești, pe Șomuz și Telebecinți, pe Siret. Petru al II-lea îi acorda, la 22 august 1447,98 un alt privilegiu cu scutiri administrativ-fiscale și judecătorești, a cărui intensiune viza la acea dată 17 sate mănăstirești, iezerul Luciul și prisaca de la Zagorna. Din lista satelor beneficiare de scutiri erau excluse satele Budzești, Dragomirești, Balomirești, Cârniceni, Dvorinești și prisaca de la gura Tătarcăi. Din domniile lui Alexăndrel voievod s-a păstrat doar privilegiul din 1 ianuarie 1454,99 ce viza o prisacă la Covasna, în braniștea domnească de la Bohotin, dăruită mănăstirii și scutită de deseatină. Semnificativ pentru Neamț este privilegiul lui Pe- 92 DIR, A, XVI/3, nr. 119. 93 Ibidem, nr. 118. 94 Ibidem, nr. 170. 95 Ibidem, XVI/4, nr. 151. 96 Pentru împresurările de hotar și cazurile de judecată în care a fost implicată mănăstirea Moldo-vița în perioadă vezi conținutul documentelor din DIR, A, XVI/3, nr. 94, 227, 261. 97 DRH, A, I, nr. 266. În afara regimului imunitar au rămas satele Budzești, Balomirești și prisăcile de la Zagorna, gura Tătarcăi și iezerul Luciul. 98 Ibidem, nr. 273. 99 Ibidem, nr. 39. Imunitatea în raporturile dintre domnie și mănăstirile Moldovei (secolele XV-XVI). I I Pentru o abordare interdisciplinară a problemei | | 85 tru Aron din 8 decembrie 1454,100 care oferea scutiri totale satelor mănăstirești Săucești, Mănești, Dvorinești, Cîrstienești, Băloșești, Geaminești, Bașoteni, Fântânele, Dragomirești, Trestiana (Balomirești) și Telebecinți. Analiza celorlalte acte demonstrează faptul că nu toate satele din domeniul mănăstirii beneficiau la acea dată de imunități. Este vorba de Dumbrăvița, Fântânele (Cârniceni), Budzești, Bilosăuți, Cobâlnici, Hlăpești, Dragomirești (ultimele patru sate ajung în posesia altor stăpâni în timpul lui Ștefan cel Mare)101 și de prisaca de la gura Tătarcăi. Deși în timpul domniei lui Ștefan cel Mare au fost emise multe acte către mănăstirea Neamț, puține dintre ele erau întăriri sau privilegii. Uricul din 13 iulie 1463,102 care întărea mănăstirii hotarul de la Zagorna cu prisacă, poiană și gârle, scutit de deseatina de albine, este primul privilegiu din această domnie în care beneficiari sunt monahii de la Neamț. În 1470, cancelaria lui Ștefan cel Mare a emis mai multe acte de întărire către mănăstirea Neamț, printre care figurează și privilegiile ce vizau scutirea de taxe vamale a trei care mănăstirești care vor aduce pește și prisaca de la gura Tătarcăi, din braniștea domnească de la Bohotin.103 Comparativ cu alte locașe monahale, în secolul al XVI-lea mănăstirea Neamț va beneficia de puține privilegii de imunitate, păstrându-se doar trei acte de acest tip. Primul, emis de cancelaria lui Petru Șchiopul la 6 noiembrie 1582,104 face referință la o braniște a mănăstirii supusă regimului privilegiat. Al doilea act, emis de cancelaria lui Ieremia Movilă la 13 ianuarie 1597,105 prevedea scutiri de toate dările datorate domniei, în afara birului împărătesc, aplicate coloniștilor pe care mănăstirea Neamț îi va aduce în satul Orțăști din ținutul Suceava. Înlesnirile fiscale, aplicate pe termen de trei ani, vizau atât băștinașii, cât și străinii pe care mănăstirea îi va aduce din afara țării. Se pare că ultimul privilegiu în care beneficiară este Neamț a fost emis pe 3 iulie 1599.106 Ieremia Movilă dădea indicații dregătorilor din ținutul Orhei, ca să nu intervină în judecarea pricinilor din satul Horodiștea al mănăstirii Neamț, deoarece dreptul de a lua gloabele și deșugubinele din sat era al egumenului, pe când judecata și ferâile reveneau dregătorilor de ținut. Din cele prezentate mai sus observăm că domeniul mănăstirii Neamț a cunoscut în deceniile de la mijlocul secolului al XV-lea un regim imunitar deosebit ca intensitate și ca extensiune aplicat la circa 2/3 din suprafața sa, statut pe care mănăstirea, cu anumite excepții, îl va pierde ulterior. 100 Ibidem, nr. 44. 101 Ibidem, nr. 168, 217; DIR, A, XVI/1, nr. 223. 102 DRH, A, II, nr. 117. 103 Ibidem, I, nr. 212; II, nr. 164; III, nr. 293. 104 DIR, A, XVI/3, nr. 249. 105 Ibidem, XVI/4, nr. 207. 106 Ibidem, nr. 326. 86 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 P Mănăstirea Humor obține primul privilegiu de imunitate de la Petru Aron, care, la 20 ianuarie 1456, aplica scutiri complete satului Pârtești și seliștei lui Die-niș.107 O altă facilitate pe care o avea lăcașul consta în scutirea de orice taxă vamală în țară a două care mănăstirești ce încărcau pește la Dunăre, Nistru sau iezerele acestora, privilegiu dat de Ștefan al II-lea și întărit ma târziu de Petru Aron.108 Observăm aici similitudini cu mănăstirea Neamț, în sensul că nu toate satele mănăstirii erau supuse regimului scutirilor, neprivilegiate rămânând patru din cele șase sate stăpânite. Statutul Humorului rămâne același și în domniile ulterioare, mănăstirea nebeneficiind de imunități. Este evident că această ctitorie boierească nu a constituit obiectul unor preocupări deosebite din partea voievozilor moldoveni, aceștia îngrijindu-se în primul rând de propriile ctitorii. Mănăstirea HoroDnic, asemenea celei de la Humor, a fost puțin favorizată de domnie în privința imunității. Călugărițele de la Horodnic primesc de la Ștefan al II-lea, pe 1 august 1449,109 un act conținând drepturi juridice și scutiri complete pentru unicul lor sat Balosinăuți, act întărit și de Alexăndrel voievod pe 8 iulie 1453.110 Ceea ce deosebește acest privilegiu de altele emise în perioadă constă în scutirea oamenilor din Balosinăuți, o excepție în politica fiscală a domniei, de obligațiile de a merge la oaste și a da „jold” (dare pentru întreținerea armatei -n.n.). Tot în domnia lui Alexăndrel voievod mănăstirea Horodnic a beneficiat de al doilea privilegiu cu scutiri totale, a cărui intensiune vizează Balosinăuți și un alt sat, numit „unde a fost curtea lui Petru Vrană”. Deducția vine din analiza actului din 17 aprilie 1475,111 când cele două sate sunt înzestrate cu privilegii similare de către Ștefan cel Mare, acesta motivând că face această milă, pentru că călugărițele i-ai arătat „o carte de la părintele nostru Alexandru voievod, pe care au avut-o pentru două sate’. Mănăstirea de călugărițe IaȚco va intra în posesia unui privilegiu de imunitate la 23 februarie 1453. Alexăndrel voievod permitea călugărițelor de a-și întemeia un sat în țarina târgului Suceava, iar coloniștilor le oferea scutiri complete de toate dările și slujbele către domnie, înlesniri comerciale. Dreptul de judecată revenea mănăstirii.112 Regimul juridic de slobozie al unicului sat al mănăstirii Iațco va fi confirmat ulterior de Ștefan cel Mare și de Ieremia Movilă.113 107 DRH, A, II, nr. 55. 108 Ștefan al II-lea emite privilegiul comercial la 27 septembrie 1445 (Ibidem, I, nr. 258), întărit ulterior de Petru Aron pe 5 octombrie 1454 (Ibidem, II, nr. 42). 109 Ibidem, I, nr. 249. 110 Ibidem, II, nr. 34. 111 Ibidem, p. 302, 200. Voievodul la care se referă Ștefan cel Mare nu poate fi Alexandru cel Bun, în domnia căruia nu s-a emis niciun act de imunitate, ci nepotul ultimului, Alexăndrel. 112 Ibidem, nr. 28. 113 DIR, A, XVI/4, nr. 239. 87 Imunitatea în raporturile dintre domnie și mănăstirile Moldovei (secolele XV-XVI). Pentru o abordare interdisciplinară a problemei Mănăstirea Putna a beneficiat în domnia ctitorului ei Ștefan cel Mare de un regim imunitar aplicat întregului ei domeniu, grație destinației și însemnătății sale multiple. Conform actului datând din aprilie 148, regimul privilegiat a constat nu numai din donații de sate, bălți, prisăci, mori, vii, ci și din dreptul de a încasa vama mică de pe Suceava și toate pietrele de ceară din târgul Siret, inclusiv exploatarea morilor și sladniței din aceeași localitate.114 Acestora li se adaugă veniturile de la braniștea din jurul mănăstirii și privilegiul comercial din martie 1490, prin care călugării putneni puteau să trimită în primăvară și în toamnă câte trei care de pește, scutite de orice vamă.115 Cel mai important privilegiu de imunitate a fost emis de cancelarie la 2 februarie 1503.116 Analiza actului arată că în timpul când comunitatea monahală de la Putna era condusă de Spiridon cele 30 de sate ale mănăstirii, viile din dealul Hârlăului, braniștea din jurul mănăstirii, prisaca de la Comarna erau scutite de toate obligațiile și dările ordinare către domnie. Ctitorul îi întărea drepturile pentru cei 150 de drobi de sare din ocna de la Trotuș, pentru pietrele de ceară din târgul Siret, vama cea mică din Suceava, pe Jicov și scutea de vamă măjile de pește transportate de mănăstire. Respectivul act este unicul privilegiu cunoscut în perioada cercetată de noi în sensul că este cel mai cuprinzător în intensiunea scutirilor și cu extensiune asupra unui întreg domeniu mănăstiresc. Intensiunea privilegiilor pe care le avea respectiva mănăstire nu se limita la dimensiunea administrativă și fiscală. Egumenul arhimandrit de la Putna avea dreptul de judecată asupra preoților din 16 sate din ținuturile Suceava și Cernăuți și dreptul de a încasa din dările cuvenite episcopilor,117 regim similar deținut și de egumenul de Bistrița. Paralel, mănăstirea Putna avea dreptul de a încasa amenzile judiciare în satele dependente de ea.118 Astfel, spre sfârșitul domniei lui Ștefan cel Mare mănăstirea Putna este unicul centru monastic din Țara Moldovei al cărui domeniu beneficia integral de un regim privilegiat, fapt datorat strădaniilor marelui ei ctitor de a o înzestra și a o plasa deasupra celorlalte mănăstiri moldovenești mai vechi. Însă, din punct de vedere economic, până la începutul secolului al XVI-lea, domeniul mănăstirii Putna nu a putut să-l depășească pe cel al Bistriței.119 114 Ibidem, III, p. 63, nr. 36. 115 Actele au fost emise la 15 și, respectiv, 17 martie. Ibidem, nr. 74, nr. 78. 116 Ibidem, nr. 285. 117 Ibidem, nr. 74. 118 Avem în vedere actul din 22 ianuarie 1522, emis în timpul lui Ștefăniță, care indică clar, pentru prima dată, acest drept. DIR, A, XVI/1, nr. 168. 119 Aderăm, cu anumite rezerve, la părerea lui Al. I. Gonța potrivit căreia Putna nu a întrecut-o niciodată pe mănăstirea Bistrița. Evident, domeniul ultimei, la începutul secolului al XVI-lea, era compus din circa 32 de sate în raport cu cele 30 ale Putnei, însă după numărul privilegiiilor emise, inclusiv vămile deținute, Putna a fost mai favorizată de domnie chiar și după Ștefan cel 88 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Privilegiul emis în beneficiul mănăstirii Putna de către Ștefăniță voievod la 21 august 1520120 constituie unul din cele două păstrate pentru prima parte a veacului XVI. El viza întărire pentru sate, braniște, pietrele de ceară, ocnele, robii și drepturile juridice ale mănăstirii și scutea de vamă trei măji de pește aduse de călugării putneni primăvara și toamna de la Dunăre sau Nistru. Al doilea act a fost emis tot de cancelaria lui Ștefăniță voievod și viza aceleași drepturi.121 Puținele acte de danie și privilegii emise către Putna în secolul al XVI-lea explică criza progresivă pe care a înregistrat-o lăcașul.122 În ceea ce privește mănăstirile TazLău și DoBrovăȚ-Ruși, pentru aceste lăcașuri nu s-au păstrat imunități de la ctitorul lor Ștefan cel Mare. Cunoaștem faptul că în domniile veacului al XVI-lea doar mănăstirea Talzău a beneficiat de două privilegii cu scutirii parțiale. Ștefan Răzvan poruncea, pe 18 mai 1595,123 dregătorilor din ținutul Tigheciului să nu pună la lucru locuitorii satului Tătărani al mănăstirii Tazlău, ci să le ia bani pentru muncile domnești și să nu ia deșugubine, pripasuri sau gloabe, pentru că sunt ale mănăstirii. Al doilea privilegiu prevedea scutire de orice vamă a unei măji de pește, așa cum indică un act datând din 18 mai 1600,124 de la Ieremia Movilă. Mănăstirea de maici PÂNGărAȚi va obține primele sale scutiri în timpul domniei lui Petru Șchiopul, care i-a donat, la 28 februarie 1586, o seliște pe Amlașul Mic, din ocolul Pietrei, pentru a-și face sat și metoh pentru marfă și 30 de oameni scutiți de dări.125 În condițiile populării cu coloniști, evident, satul era supus unui regim imunitar. Călugărițele vor beneficia de privilegiul de a deține braniște, după cum indică un hrisov de la Aron Tiranul din 15 mai 1593, care întărea o braniște mănăstirii Pângărați.126 Lăcașul de la Pângărați va obține, pe 22 iunie 1596, și un privilegiu de la Ieremia Movilă, care informa ureadnicii de la Piatra că a oferit scutire de podvoade locuitorilor din satul mănăstiresc Bilăești.127 Modesta mănăstire de călugărițe de la VÂNătorii Pietrei (Bistrița), în afară de obroacele în alimente și bani din domniile lui Petru Șchiopul, Ștefan Răzvan Mare. Al. I. Gonța, „Domeniile și privilegiile mănăstirilor moldovenești în timpul lui Ștefan cel Mare”, Studii de istorie medievală, 45-49. 120 DIR, A, XVI/1, nr. 153. 121 Ibidem, nr. 169. 122 Vezi A. M. Bodale, „Contribuții la istoria domeniului mănăstirii Putna de la constituirea sa până la reformele lui Constantin Mavrocordat”, Codrul Cosminului 6-7, 2000-2001, 132. 123 Catalog de documente din Arhivele Statului Iași, Moldova, I (București, 1989): nr. 1523. 124 DIR, A, XVI/4, nr. 369. 125 CDM, I, nr. 1266. 126 DIR, A, XVI/4, nr. 104. 127 Ibidem, nr. 189. Imunitatea în raporturile dintre domnie și mănăstirile Moldovei (secolele XV-XVI). I I Pentru o abordare interdisciplinară a problemei | | 89 și Eremia Movilă,128 a beneficiat de la Ioan Potcoavă de unicul privilegiu de imunitate cunoscut. Pe 26 decembrie 1577,129 voievodul le oferea posibilitatea să utilizeze serviciile celor 10 poslușnici ai mănăstirii, aceștia fiind scutiți de toate muncile și dările către domnie, inclusiv de oaste. Dintre ctitoriile lui Petru Șchiopul mănăstirea GaLata a beneficiat de cel mai multe danii în sate și privilegii imunitare asociate acestora. La 15 septembrie 1583,130 ctitorul îi întărea patru sate, dintre care doar Vlăicești, pe Siret, a fost înzestrat cu imunități fiscale și judecătorești complete. Satul Vorovești devine obiectul unul privilegiu emis de cancelarie, la 28 ianuarie 1588,131 pentru Galata. Petru Șchiopul oferea locuitorilor scutiri administrativ-fiscale complete, în act însă nu se amintește de drepturile de judecată ale egumenului Anastasie asupra oamenilor din acest sat, ceea ce ne face să deducem că jurisdicția revenea dregătorilor domnești. Galata va obține de la marele ei ctitor, în decembrie 1589, braniștea Miroslava din preajma mănăstirii,132 fapt care demonstrează că doar 2 sate din cele 16 stăpânite și braniștea aveau imunități. Succesorii săi vor întări Galatei satele și celelalte bunuri agonisite, precum și privilegiile de imunitate asupra satelor Vorovești și Vâlcești, fapte produse în timpul lui Aron Tiranul133 și al lui Ieremia Movilă.134 Ultimul privilegiu, emis la 5 ianuarie 1600, prevedea scutiri fiscale, cu excepția birului împărătesc, pentru toți locuitorii satului Vâlcești și drepturi juridice pentru egumenul Galatei. Mănăstirea SecuL, deși apare în câteva acte de danie sau pricini de hotar din ultimele decenii ale secolului al XVI-lea, va beneficia de un singur privilegiu de imunitate. Ținând cont de situația economică precară a mănăstirii, pe 14 iulie 1596135 Ieremia Movilă scria lui Vasile pârcălab de Neamț să lase în pace unicul ei sat Borcești, cu moară și cu o prisacă, pentru ca veniturile de aici să revină integral mănăstirii Secul. În ceea ce privește situația sub aspect al imunităților a celorlalte mănăstiri întemeiate în secolul al XVI-lea, constatăm faptul că pentru ctitoria lui Petru Rareș, importanta mănăstire Râșca, deși a fost înzestrată cu 4 sate, mori, prisăci, iazuri, nu s-a păstrat niciun privilegiu de imunitate. Într-o situație similară se aflau și alte mănăstiri ridicate în a doua jumătate a secolului al XV-lea sau al XVI-lea. Este cazul lăcașelor Voroneț, Dobrovăț-Ruși, Slatina, Agapia, Greci din țarina Iașilor, 128 Ibidem, XVI/3, nr. 53; XVI/4, nr. 157, 234. 129 Ibidem, XVI/3, nr. 116. 130 Ibidem, nr. 285. 131 Ibidem, nr. 462. 132 Ibidem, nr. 540. 133 Ibidem, XVI/4, nr. 82. 134 Ibidem, nr. 342. 135 Ibidem, nr. 191. 90 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Berzunț, Socola, Aroneanu, Sf. Ilie, Toplița, Florentina, „mănăstirea nou zidită din Suceava”, Golia, Balica ș.a. Analiza actelor emise de cancelaria domnească în secolele XV-XVI reflectă o serie de fapte ce vizează cunoașterea evoluției imunității aplicate instituției ecleziastice din Moldova. Din rațiuni politice și spirituale, considerând Biserica drept principalul său suport ideologic, voievozii Moldovei, în virtutea drepturilor superioare de stăpânire asupra oamenilor și asupra pământurilor, în discursul de legitimare a puterii față de societate au donat mănăstirilor sate și alte bunuri din patrimoniul propriu, paralel cu emiterea privilegiilor imunitare, care ofereau drepturi juridice așezămintelor monahale în propriile domenii. S-au păstrat peste 75 de privilegii de imunitate ale căror beneficiare au fost 14 mănăstiri. Între anii 1438 și 1457 au fost emise cele mai multe privilegii (25 de acte), cu scutiri fiscale complete, atribuții administrative și drepturi judice. Unele hrisoave domnești acordau doar privilegii comerciale, constând din dreptul de a încasa vamă, ori ofereau scutiri de taxe vamale pentru produsele transportate de anumite mănăstiri. Sursele documentare din perioada domniei lui Ștefan cel Mare indică un declin parțial (20 de acte) în emiterea privilegiilor imunitare cu scutiri complete și parțiale; totodată, s-au redus emisiile și față de anumite așezăminte monahale. Cea mai problematică în sensul explicării este etapa 1504-1553, când se înregistrează un hiatus în emiterea privilegiilor de imunitate, cu excepția a două cazuri referitoare la înlesnirile comerciale a căror beneficiară a fost Putna. Ultima etapă, anii 1554-1600, este una de dezvoltare a imunității monastice, păstrându-se, în acest sens, circa 30 de acte ce conțin scutiri sub diferite forme. Potrivit surselor, constatăm că între domeniile mănăstirești și intensiunea/extensiunea privilegiilor imunitare pot fi observate diferențe de regim juridic, deoarece, potrivit principiului sincronismului, nu toate mănăstirile au beneficiat de imunități și nu toate satele componente ale unui domeniu ecleziastic aveau scutiri ori drepturi juridice. Această variație a imunității, de la perioadă la perioadă, se explică, în parte, prin atitudinea domniei, dar și prin stabilitatea/instabilitatea politică și economică a statului. Faptul că cele mai privilegiate în aspectul scutirilor au fost marile mănăstiri (ctitoriile domnești Bistrița, Probota, Putna) este demonstrat de importanța lor ideologică, ele având un caracter de reprezentare a autorității supreme a domnului și de legitimare a puterii acestuia în fața societății. Rămâne insuficient argumentată situația absenței privilegiilor de imunitate în Moldova în prima jumătate a secolului al XVI-lea. Explicația conform căreia actele suveranului emise pentru mănăstiri (tipul care precizează satele cu imunități și actele conținând formula generală, dar nu menționează satele beneficiare) nu căpătau valoare absolută peste domnia autorului (fapt ce a determinat modificarea conținutului privilegiilor de imunitate între o domnie și alta, până la 91 Imunitatea în raporturile dintre domnie și mănăstirile Moldovei (secolele XV-XVI). I Pentru o abordare interdisciplinară a problemei încetarea emiterii sau întăririi unor astfel de privilegii, așa cum se întâmplă în secolele XVI-XVII)136 este una parțială. Acest fapt istoriografic determină inițierea de cercetări noi în această direcție și contribuții care să clarifice anumite aspecte ale problemei imunității românești. resume Cet article met en discussion un probleme moins etudie dans l'historiographie roumaine - celui de l'immunite des monasteres du Pays moldave aux XV-XVI siecles. L'auteur opte pour la recherche interdisciplinaire du probleme de l'immunite roumaine, la methodologie la plus accessible pour aborder cette question complexe. En explorant simultanement plusieurs categories de sources, en empruntant les methodes et les outils de recherche des sciences sociales, il est possible de mettre en lumiere les differents aspects du phenomene etudie. Parallelement, l'interdisciplinarite cree une large optique et ouverture et permet de retirer les possibles confusions presentes dans l'historiographie de n'importe quel probleme. Envisageons que les chercheurs de l'immunite feodale roumaine ont etendu arbitrairement cette institution sur les villages des boyards, meme si elle ne couvre que l'institution ecclesiastique. L'enquete de l'auteur fait partie des tendances actuelles et des orientations historiographiques concernant la renovation de l'histoire politique, dans laquelle l'histoire des symboles et des images presente une attention plus particuliere. La question de l'immunite dans l'espace roumain doit etre etudiee en termes de l'ideologie du pouvoir et de l'imaginaire social medieval, du point de vue des rapports etablis entre les institutions qui ont exerce le pouvoir dans la societe medievale - le regne (c'est-a-dire le pouvoir temporel) et l'Eglise/Ecclesia (representant la puissance spirituelle) -, du droit de la fondation et selon d'autres approches scientifiques. A la suite de l'etude des sources historiques, nous constatons que les monasteres moldaves ont dispose d'un statut juridique clairement defini dans le cadre de la cooperation entre le roi et l'Eglise, conformement au principe justinien «de la symphonie romaine-byzantine», aux reglementations requises par les canons orthodoxes, au droit civil byzantin et a la legislation locale, nommee «jus valachicum». L'acte de la fondation represente une composante essentielle de l'ideologie medievale, puissamment inseree dans la religion, dans le pouvoir d'Etat et dans l'ordre social. Les edifices religieux disposaient d'une fonction religieuse, mais en meme temps ils effectuaient une fonction sociale et ideologique, qui vise a diffuser l'orthodoxie comme une ideologie officielle du pouvoir seculier dans la societe. Dans le monde orthodoxe, l'institution de l'Eglise, creee par l'Etat dans le contenu des structures autonomiques organisees, restera toujours dependante economiquement du pouvoir politique. Appreciant l'Eglise comme principal soutien ideologique, les princes du Pays moldave, en vertu des droits superieurs de la domination sur les personnes et 136 Costăchel, Viața feudală, 310; Georgescu, Bizanțul și instituțiile românești, 174; Grigoraș, Imuni-tățile, 62-63; Stahl, Contribuții, III, 110; Apetrei, Considerații, 223. 92 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 les terres qui constituaient le patrimoine royal, dans le discours de legitimation du pouvoir devant la societe ont initie l'action de fondation du patrimoine ecclesiastique. En imitant la pratique des empereurs byzantins, ils ont donne aux monasteres des villages et d'autres biens de leur patrimoine ainsi que le privilege immunitaire, comprenant la derogation des taxes et des droits de la part des gens habitant les villages asservis aux monasteres. Les beneficiaires des immunites avaient le droit de collecter les impots d'Etat, d'administrer les villages dependants et d'exercer l'acte judiciaire dans leur propre domaine. Ce regime juridique privilegie a eu un impact positif sur le developpement economique du domaine ecclesiastique. Cependant, l'institution de l'immunite ne peut pas etre etendue sur toute la periode etudiee ni sur tous les monasteres de la Moldavie. Parmi les domaines monastiques et l'extension des privileges immunitaires peuvent etre observees des differences en ce qui concerne le regime juridique, parce que d'apres le principe du synchronisme, pas tous les monasteres ont obtenu l'immunite et pas tous les villages, parties d'un domaine ecclesiastique, disposaient d'exonerations, seulement certains etablissements detenaient des droits legaux. Cette variation d'immunite d'une periode a l'autre est due, en partie, a l'attitude de la royaute et a la stabilite ou l'instabilite de la situation politique et economique de l'Etat. Le fait que les plus privilegies en exemption ont ete les grands monasteres (Bistrița, Probota ou Putna) prouve leur importance ideologique, ils avaient un caractere representationnel de l'autorite supreme du roi et de legitimation de son pouvoir dans la societe. PyccKO-Type^Kue bomhw u o6pa3OBaHue BeccapaGckOM oânacTu (1812-1822): nonuTUka aBTOHOMuu u KonoHU3a^ua Bhktop TAKH Abstract In the first decade following the annexation of Bessarabia, the Russian authorities simoultaneously pursued two different approaches without fully realizing their contradictions. On the one hand, they sought to win support of the Bessarabian nobility by recognizing their land titles in the former Hotin reaya and proclaiming local autonomy based on the law of the land. On the other hand, they sought to colonize the underpopulated lands of Southern Bessarabia by inviting transdanubian Bulgarians and other ethnic groups. Although both approaches envisioned the transformation of the new province into a new homeland for the co-religionist Balkan peoples, their combination provoked social tensions between the the Bessarabian landowners and the colonists. The paper argues that the prolonged conflict between the two groups ultimately illustrates the uncertainty of Bessarabia's status in the political geography of the Russian empire during the first decades after 1812. While the regime of the nobility-based Bessarabian autonomy was not unlike various schemes of indirect rule adopted in Russia's Western borderlands, the invitation of colonists continued the colonization policies characteristic of New Russia. In this respect, the placement of the province under the jurisdiction of the governor-general of New Russia in 1822 emphasized colonization at the expense of local autonomy and prepared the abolition of the latter in 1828. Keywords: Bessarabia, Russian Empire, colonization, local autonomy Ha npora>i<eHuu Bcen CBoeft ucTopuu Poccua ia^e BoeBaAa c OcMaHCkoft um-nepueft, ieM c KakOH-Au6o hhoh gep>i<aBOH. C koh^ XVII b. no KOHe^ XIX b. uMeAu Mecro gecflTb pycci<o-Type^<ux bohh, cnoco6cTBOBaBmux KapguHaAb-hmm H3MeHeHHaM b lepHOMopckOM peruoHe. no MeTKOMy onpgeAeHuro HapAb3a KuHra, b ^TOT nepuog npou3omAO npeBpa^eHue « Kapa ^eHU3 » b co6cTBeHHO « HepHoe Mope ».1 H3 « ocMaHckoro o3epa », o6eperaeMoro cyATaHOM « no-go0Ho HeBUHHoft geBu^e » ot uHocTpaHHwx BTop>i<eHuâ, gaHHaa aKBaTopua u ee no6epe>i<ba npeBpaTUAucb b npocmpaHcTBO npoTUBocToaHua gByx gep>i<aB, c Ba>i<HbiMu geMorpa^uieckUMu, ^KOHOMUIecKUMu, co^uaAbHWMu, noAUTHiecku-mu u KyAbTypHMMu nocAegcTBua. Hau6oAee pa3UTeAbHwe nepeMeHw npou3om-ah b CeBepHOM npuiepHoMopbe. Pycci<o-Type^<ue bohhm cnoco6cTBOBaAH 1 Charles L. King, The Black Sea: A History (Oxford University Press, 2004), 110-187. 94 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 3gecb TOMy, ITO 3HaMeHUTWH aMepUkaHCKHH UCTOpUK yUAbflM X. MaKHHAA Ha-3biBaA « 3akpbiTueM crenHoro ^poHTupa EBponw ».2 CeBeponpuiepHOMop- ckaa CTenb, 6wBmaa Ha npoTa>i<eHuu noAyTopa TwcaieAeTUH npocrpaHcraoM Mu^pa^uH koieBbix HapogoB, b XVIII b. - HaiaAe XIX b. npeBpa^aeTca b npo-CTpaHCTBO CeAbCkOXO3HHCTBeHHOH k0A0HU3a^UU, ^egO^A^rneM CaMblH Mac-mTafiHMH u3 nogo6Hbix npoera^ b ucTopuu IeAOBeIecTBa go HaiaAa ocBoeHUH aMepukaHCkoro gukoro 3anaga b cepeguHe XIX b. AaHHwft geMorpa^uiecRuft u co^uaAbHo-^KOHOMUIecKHH npo^cc 6ma oTpa>i<eHueM u ogHuM u3 acneKTOR pyCCKO-OCMaHCKOH 6opb6bl, b kOTOpOH OnpegeAHAacb He TOAbKO TeppUTOpuaAb-Haa npOT_a>i<eHHOcTb g^yx uMnepun, ho u caM xapakTep pa3geAHBmeH ux rpaHu-pbi. OcMaHckaa uMnepua 6bAa 3auHTepecoBaHa b cy^ecTBOBaHuu k ceBepy ot HepHoro Mopa « gukoro noAa », OTkpwToro gAa Ha6e^OB nogkOHTpoAbHwx eft kpbiMcKHx TaTap u HO^aeB, kOTopwe ocAa6AaAH MocKOBCKoe ^pcrao u noAbc-KO-AHTOBCKoe ^ocygapcTBO u npuHocuAH GmaM6yAy ^bcc™-^ goAro « ypo^aa cTenu ». HanpoTrn, MocKOBCKoe ^pcrao, a 3aTeM u Poccuftckaa uMnepua, 6bAa 3auHTepecoBaHa b pa3pymeHuu KpwMckoro xaHCTBa, geHOMagu3a^uu HO^aeB u 3eMAegeAbieckOH kOAOHU3a^uu gaHHbix TeppuTopuft, ito no3BOAaAO cogep>i<aTb 3gecb kpynHbie bohhckh£ kOHTUHreHTw. Bot noieMy cMeHa ko^boto uau no-AyKOIeBO^o HaceAeHua CeBepHO^o npuiepHOMopba ocegAbiMu 3eMAegeAb^Mu 6bAa ogHOBpeMeHHO u ^akTopoM, u ogHuM u3 npoHBAeHUH u3MeHeHua 6aAaHca cua b peruoHe b noAb3y Poccuu. B to >i<e BpeMa, CeBepHoe npuiepHOMopbe, kak u TeppuTopuu k BOCTOky u 3anagy ot gaHHoro boahoto npocrpaHcraa, b koh^ paHHeMogepHoro nepuoga 6mah 3aceAeHbi He TOAbko noAykOIeBbIM, ho u ocegAbiM HaceAeHueM, ibu o6^e-CTBeHHbIe cTpykTypu onpegeAflAHcb HaAuiueM 3eMAeBAageAbIeckOH apucTOkpa-Tuu, onupaBmeHca Ha MecTHyro npaBOByro Tpagu^uro. TakOBWMu 6mau u caMu kpuMcKHe TaTapbi, HecMOTpa Ha Ba>I<Hyro poAb Ha6e^OB b ^kOHOMUke xaHcraa. B ^Ty >i<e kaTeropuro Hy>i<HO OTHecTu u rpy3uHckue ^apcTBa, u, pa3yMeeTca, py-MbiHckue ER^^eci^a. ^Tu noAHTuiecRHe o6pa3OBaHua urpaAu Ba>I<Hyro poAb b npocTpaHCTBe pyccko-ocMaHckoro npoTUBOCToaHua, a noTOMy poccunckaa no-AHTuka b gaHHOM peruoHe BkAroIaAa He TOAbko noo^peHue 3eMAegeAbieckOH k0A0HU3a^uu, ho u B3auMogeHCTBue c 3eMAeBAageAbIeckUMu ^AHTaMu gaHHbix ocegAbix o6^ecTB. Takoe B3auMogeHCTBue npegnoAaraAO npu3HaHue 3a ^TUMU ^AHTaMu ux ucTopuieckux npaB, npegocTaBAeHue um 6oAee uah MeHee cy^ecr-beHHon noAuTuko-agMuHucTpaTubHon poAu nocAe aHHekcuu gaHHb x TeppuTo-puft Poccuhckoh uMnepueft, a Tak^e nonuTRu ocy^ecTBUTb ux iacTuiHyro uah noAHyro uHTe^pa^uro b cocTaB uMnepckoro gBopHHCTBa. Bo Bcex Tpex cAyiaax 2 William H. McNeill, Europe's Steppe Frontier, 1500-1800 (Chicago: University of Chicago Press, 1964), 130-131. 95 I Pyccko-Typeukue bomhn u o6pa3OBaHue Beccapaâckow oânacru (1812-1822): nonuTUka aBTOHOMuu u KonoHU3a^ufl poccuftckne BAacru ucnoAB3OBaAH puTopuKy yBa>i<eHua MecTHbix ofibraaeB u 3a-kohob, HecMOTpa Ha to, ito BBoguMbie uMnepueft agMUHucTpaTUBHwe cxeMb Ha npaKTUKe MorAH cy^ecTBeHHO oTAHHaTbca ot Tex, ito cy^ecTBOBaAH Ha gaHHbix TeppuTopuax go ux aHHekcuu Poccueft. CTpaTerua k0A0HU3a^uu cTenHbx npocTpaHcTB u noAHTUKa B3auMogeftc-TBUA c 3eMAeBAageAbHecKHMu ^AHTaMu ocegAbix o6^ecTB b npuiepHoMopcKoM peruoHe MorAH BcTynaTb b npoTUBopeiue gpyr c gpyroM. B gaHHoft craTbe pac-cMaTpuBaeTca oguH u3 cAyiaeB TaKoro npoTUBopeiua, uMeBmuft MecTo b Bec-capa6uu b nepBoe gecaTuAeTue nocAe aHHeKcuu Poccueft b 1812 r. npoBo3r-Aamaa, ito « ^kutcahm Beccapa6uu npegocTaBAaroTca ux npaBa », « ^paBUAa BpeMeHHO^o ynpaBAeHua Beccapa6ueft », pa3pa6oTaHHbie H.A. KanogncTpueft u yTBep^geHHwe ^AaBHOkOMaHgyro^uM poccuftckoft « MoAgaBCkoft » apMueft agMupaAoM n.B. HuIa^0BWM, ^eg^^^Au 6eccapa6ckoMy ry6epHaTopy « u3-6paTb u3 noMe^uKOB no cnoco6HocTu gAa 3acegaHua b genapTaMeHTax (o6Aac-THoro rpa>i<gaHci<oro ynpaBAeHua, B.T.), nog Ha3BaHueM coBeTHUkOB ». AuHua Ha coTpygHUIecTBo c MecTHoft noMecraoft ^AHToft npogoA^uAacb bk^^htom b 1818 r. gBopaHCkux genyTaTOB b codan Beccapa6ckoro BepxoBHo^o coBeTa, ofiAacTHoro u ye3gHbx npaBAeHuft, npu3HaHueM gBopaHCkux TUTyAOB u HaiaAoM pa6oT no kogH^uka^uu MecTHoro npaBa. B to >i<e BpeMa, b cBoeft uHdpykpuu nepBOMy ry6epHaTopy Beccapa6uu G.^. Grypg3e, HuIa^OB ^eg^d^A « uc-KycHbiM o6pa3oM ofipaTuTb Ha curo ofiAacTb BHUMaHue norpaHuiHbix HapogoB ». « BoArapbi, cep6bi, MOAgaBaHe u BaAaxH u^yT 0TeIecTBa. Bw mokctc npegAo- 3 >i<uTb um oHoe b ceM Kpae ».3 ApyruMu cAOBaMu, poccuftckue BAacTu noAxoguAn k Beccapa6uu ogHo-BpeMeHHO kak k TeppuTopuu, b koTopoft MecTHaa noMecTHaa 3HaTb onupaAacb b cBoeM ^ocnogcTBe Hag HenpuBUAe^upoBaHHWM HaceAeHueM Ha ycToaBmyroca npaBOByro Tpag^uro, u kak k TeppuTopuu, oTkpbiToft gAa 3eMAegeAbieckoft ko-A0HU3a^uu pa3H0^THUIHWMu ^AeMeHTaMu, koTopbie He Bce^ga 6wau npra^aHn k gaHHoft npaBOBOH Tpagu^uu. ^pegcTaBAaeTca, ito nogo6Hoe npoTmopeiue oTpa>i<aAo cne^u$uky TeppuTopuu Me>i<gy npyToM, ^HecTpoM, AyHaeM u Hep-hwm MopeM. HucAeHHoe npeo6AagaHue no3eMeAbHO-3aBucuMO^o pyMbiHoa3bii-Horo kpecTbflHCTBa coieTaAocb 3gecb c 0TcyTCTBueM uak kpaftHeft MaAoiuc-AeHHocTbro go 1812 r. 6oap-noMe^ukOB, koTopbie npegnoiuTaAu npo^rnamb b 3anpyTckoft MoAgoBe. ^To o6bacHaAocb HaAKiueM 3gecb Type^ux pafta u Byg->i<aKci<oft opgbi, koTopbie brao^ go btopoS ^aobuhii XVIII Beka cocTaBAaAH yrpo3y gAa MecTHoro ocegAoro HaceAeHua u gAa 3eMeAbHoft co6cTBeHHOCTu u 3 « MaTepuaAbi gAa hcbch^ch ucTopuu Beccapa6uu ». 3anucku Eeccapa6ckoro anamtama.-koro KOMumema. Peg. A.H. EryHCffia. T. 3, (Rumu^E: Tun. O6AacTHoro npaEAeHua, 1868), 111-112. 96 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 o6ycAaBAHBaAH OTHOcUTeAbHO HU3kyro nAOTHOcTb HaceAeHUa npyTO-^HecT-poBckoro Me>i<gypeib_a. B pe3yAbTaTe, nocAe AHKBuga^uu Type^KHx kpenocTeft, BwceAeHua HoraeB u3 Byg>i<ai<a u nocAegoBaBmeft 3a ^TUM aHHekcuu Beccapa-6uu, poccuncRue BAacTu 0Ka3aAucb 3auHTepecoBaHM kak b nepeceAeHuu croga npegcTaBUTeAen MOAgaBckOH 3HaTu u3 3anpyTckoft MoAgoBw, Tak u b 3aceAeHuu ^TOH, nOAynycTMHHOH c ux TOIKH 3peHUa, 3eMAH pa3H0^THUIHMMU xpucTuaHc-khmu 3eMAegeAb^Mu u3 cocegHux TeppuTopun. Boapckaa « k0A0HU3a^ua » Beccapa6uu HaiaAacb e^e bo BpeMa pyccko-Ty-pe^<OH bohhm 1806-1812 rr. B OTBeT Ha neTu^uro MOAgaBckoro ^uBaHa, Aack-caHgp I corAacuAca npu3HaTb npaBa MOAgaBcKux 6oap Ha BAageHue 3eMAaMu b Xo-tuhckom ^uHyTe, OTiy^geHHwe TypkaMu ot MoAgaBckoro KHa^ecTBa b 1713 r. u npeBpa^eHHwe ocMaHaMu b pana b Haka3aHue 3a noggep>i<i<y, KOTopyro Oka3aA MOAgaBcKHH rocnogapb ^MUTpun KaHTeMup neTpy I bo BpeMa npyTckoro noxo-ga. CeHaTop C.C. KymHUkOB, npegcegaTeAbcTBOBaBmuH b 1808-1810 rr. b MOAgaB-ckom u BaAamckOM guBaHax, Ha3HaiuA cne^uaAbHyro KOMuccuro U3 6oap c 3agaien nogTBepguTb npaBa co6cTBeHHocTu npeTeHgeHTOB.4 OTHocuTeAbHaa AerkocTb, c KOTopoft MOAgaBcKue 6oape go6uBaAucb nogTBep>i<geHua cboux npaB Ha 3Cmah, noTepaHHwe cTOAeTue Ha3ag u npuo6peTaAu HOBwe cBugeTeAbcTByeT o tom, ito poccuncKue BAacTu paccMaTpuBaAu Beccapa6uro kak TeppuTopuro c ucTopuiec-ku cAO>i<uBmeâca npaBOBOH Tpag^uen 3eMeAbHOH apucTOkpaTuu, a He kak « terra nullius ».5 HecMOTpa Ha ^TO, y>i<e go 1812 r. gencTBua poccuncKux BAacTeft b Bec-capa6uu cogep>i<aAu u ^AeMeHTM KOAOHU3aTopckOH noAUTuku, xapakTepHOH gAa HoBopoccuu. Tak, b 1807 r. 6mao ocy^ecTBAeHO nepeceAeHue HeckOAbkux TMcai Horan^B U3 Byg>i<ai<cKOH crenu b rAy6b uMnepuu. Hepe3 HeckOAbko AeT ^Tu Horau npegnoiAu ^Mu^pupoBaTb 3a AyHan. Bygyiu paHee bo BAageHuu ocMaHckux cyATa-hob u KpwMcKHx xaHOB, Byg>i<ai< nepemeA « no HacAegcTBy » poccunckOH kopoHe u, xoTa poccunckoe npaBUTeAbcTBo pa3gaBaA0 3cmah Ha rore Beccapa6uu MOAgaBc-khm 6oapaM, Byg^akckaa cTenb ocraBaAacb no npeuMy^ecTBy He3aceAeHHOH, ito OTkpWBaAO B03M0>I<H0GTU gAa 6oAee UHTeHcUBHOH kOAOHU3a^UU.6 HanAMB 3agyHanckux noceACH^B (b ochobhom 6oArap) b Beccapa6uro Ha-iaAca e^e go OKOHiaHua pyccko-Type^on bohhbi. B anpeAe 1811 r. hobmh rAaB- 4 Cm. n. XaAunna, OnucaHue apxuBa rocnog CeHaTopoB, npeAcegaTeAbcTBOBaBmux b guBaHax MoAgaBuu u BaAaxuu b 1808-1812 rr. Tpydbi Beccapa6ckou ApxuBHOU komuccuu. T. 1, (Kumu- HeB, 1907), 335. 5 B o6^eă cao>khocth 6oape noAyiuAu 117 TMcai gecaTUH 3Cmau. Cm. E.H. Me^eprok, Ahtu-KpenocmnmecKax 6opb6a raray3OB u 6osrap Beccapa6uu b 1812-1820 rr. (KumuHeB: rocu3gaT MCCP, 1957), 20. 6 O6^ee paccMOTpeHue KOAOHU3aTopcKoă noAUTuku b HoBopoccuu u cTenHOM peruoHe ocy-^ecTBAeHO b W. Sunderland, Taming the Wild Field. Colonization and Empire on the Russian Steppe (Ithaca: Cornell University, 2006). 97 Pyccko-Typeukue bomhn u o6pa3OBaHue Beccapaâckow oânacru (1812-1822): I nonuTUka aBTOHOMuu u KonoHU3a^ufl HOkOMaHgyro^uâ gyHaftckoft apMuu M.H. KyTy3OB npuHaA Mepu gAa noo^pe-Hua noceAeHua 6oArap Ha AeBOM 6epery Aynaa, Ha TeppuTopuu ocMaHckux pafta Bp^uAa u A>i<ypA>i<y. noceAe^aM npegocTaBAaAHcb 3eMeAbHwe HageAbi u ocbo-6o>i<geHue ot HaAoroB Ha Tpu roga, B3aMeH kOTopwx ohu 6wah o6a3aHbi HecTu norpaHuiHyro cAy>i<6y.7 OgHako oieHb ckopo nepeceACH^i cTaAH ^aAOBaTbca Ha no6opn co cTopoHbi BaAamckux iuhobhukob. OTpa>i<aa ux cTpeMAeHue U36e->i<aTb HaAoroBoro rHeTa, kOTopoMy nogBepraAocb BaAamckoe kpecTbaHcTBO, ho-BOHa3HaieHHbift rAaBa agMUHucTpa^uu noceAeH^B A.^. KopoHeAAu npegAo^uA onpegeAHTb mcctom noceAeHua 6oArap Beccapa6uro, a Tas^e c^opMupoBaTb u3 6oArap ka3aibe Boftcko.8 A,Aa 3agyHaftcRHx noceAeH^B ^TOT BapuaHT oka3aAca onTUMaAbHMM, yiuTMBaa He TOAbko ux u36aBAeHue ot BaAamckoft agMUHucrpa-^uu, ho u to, ito 3aRAroieHHbift Bckope ByxapecTcRuft Mup coxpaHUA i<Ha>i<ecT-Ba, a TaR^e pafta Bp^uAa u A>i<ypg>i<y 3a OcMaHckoft uMnepueft. TakUM o6pa3OM, y>i<e go 3akAroieHua ByxapecTckoro Mupa u ^opMaAbHoro npucoeguHeHua Beccapa6uu k Poccuftckoft uMnepuu, poccuftckue BAacTu uc-noAb3OBaAu gBa pa3AuiHwx nogxoga k ynpaBAeHuro peruoHOM, He oco3HaBaa go kOH^ 3akAroiaBmeroca b hux npoTUBopeiua. C ogHoft cropoHbi, >i<eAaHue 3apyiuTbca noggep>i«oft MOAgaBckoft 3HaTu npuBeAO k oieHb Au6epaAbHoft no-AHTUke no OTHomeHuro k npeTeH3uaM 6oap Ha 3eMAu 6wBmux Type^KHx pafta.9 7 Hcmopua MosdaBuu. AokyMeHTM u MamepuaAM. T. 2. Peg. K.P. KbipacaHOBckaa u E.M. PycceB, (KumuHeB: AkageMua Hayk MCCP, 1957), 1. AaA.ee ^uTupyeTca kak Hcmopua MosdaBuu. 8 KpaTkaa 3anucka A..S. KopoHeAAu M.H. KyTy3OBy o 3agyHaftckux ^oceAeH^ax. 15 Hoa6pa 1811 r. Hcmopua MosdaBuu, 28. 9 Ba>KHO oTMeTUTb, ito no3u^ua poccuftckoft gunAOMaTuu no OTHomeHuro k TeppuTopuaM Ty-pe^ux pafta npeTepneAa uHTepecHyro ^BOAro^uro. PaHHue pyccko-MOAgaBckue goroBopa o co-ro3e Meacgy AAekceeM MuxaftAOBuieM u reoprueM WTe^aHOM (1656), a Tak^e \ie>Kgy neTpoM nepBbiM u AMUTpueM KaHTeMupoM (1711) npegnoAaraAu BO3Bpa^eHue ^Tux TeppuTopuft b cocTaB MOAgaBckoro kHa^ecTBa kak He3akOHHO OTToprHyTbix TypkaMu, ogHako caMu ^Tu goroBopa Au6o He noAyiuAu okOHiaTeAbHoft a^po6a^uu co cTopoHbi poccuftckoro npaBUTeAa (go-roBop 1656 r.), Au6o Oka3aAucb ge $akTO aHHyAupoBaHbi HeygaiHbiMu pe3yAbTaTaMu pyccko-MOAgaBckoro coro3a (goroBop 1711 r.). B nepuog BoftHM 1768-1774 rr. geAe^a^uu MOAgaBckux 6oap k EkaTepuHe II BHOBb nogHaAu Bonpoc o BO3Bpa^eHuu pafta nog ropucgu^uro MoAgoBbi. Kroiyk-KaftHapg^uftckuft goroBop 1774 r. geftcTBUTeAbHO npegnucbiBaA « BepHyTb mohicth-paM u iacTHbiM AnqaM BAageHua, kOTopwe um npuHagAe^aAu u kOTopwe He3akOHHO 6mau y hux u3iaTbi npu ^opMupoBaHuu pafta » (ct. 16). OgHako, npuMeiaTeAbHO, ito b OTAuiue ot paHHux pyccko-MOAgaBckux goroBopoB, Kroiyk-KaftHapg^uftckuft TpakTaT nepeBeA npo6AeMy pafta u3 Bonpoca o TeppuTopuaAbHoft ropucgu^uu b Bonpoc o iacTHoft uau ^pkOBHoft 3eMeAb-Hoft co6ctbchhoctu, nocAe iero nocAegyro^ue pyccko-Type^ue corAameHua, kak HanpuMep xaTT-u mepu^ 1802 r., paccMaTpuBaAu gaHHbift Bonpoc umchho b TakOM kAroie. Bot noieMy He-koppekTHbiM npegcTaBAaeTca yTBepacgeHue MOAgaBckoro ucTopuka AAekcea Araku o tom, ito b cboux corAameHuax Poccua u nopTa « npu3HaBaAu ucTopuieckue npaBa MoAgoBbi u ^ipa PoMbIHack^ Ha TeppuTopuu, npeBpaTUBmueca b pafta » u ito ux npoBO3rAameHue b 1806 r. 98 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 G gpyroft cropoHbi, nycTbiHHocTb Byg>i<ai<a nogTaAkHBaAa uMnepckyro agMuHuc-Tpa^uro k noo^peHuro noceAeHua 6oArap u npoiux koaohuctob. Xota u to, u gpyroe 6wao iacTbro noAHTUKH npeBpa^eHua Beccapa6uu b « hoboc oTeiecT-bo » gAa eguHobepHbx 6aAkaHckux Hapogob, poccunckue bAacTu He npegbuge-au ocAo^HeHun, cBa3aHHwx c pa3AKiueM co^uaAbHO^o cocTaBa noTeH^uaAbHwx koAoHucTob. B To bpeMa kak « MoAgabaHe » u « baAaxu » 6bAu npegcTabAeHb, npe>i<ge Bce^o, 6oapaMu, npoiue 6aAKaHcKKe Hapogn, npuBAekaBmueca b Bec-capa6uro, He uMeAu cboen apucTokpaTuu u npegcTabAaAu co6on no npeuMy-^ecray kpecTbaHckoe HaceAeHue. Ecak nepBwx BAeKAa b Beccapa6uro bo3mo>i<-HocTb boccTaHobuTb cboro 3eMeAbHyro co6cTbeHHocTb, yTpa ieHHyro b nepuog OcMaHckoro ^ocnogcTBa, to btopwc 6wau co6cTBeHHO KoAoHucraMu, bca^ceu cmpeM^muMuca u36e>i<aTb ceHbopuaAbHoro koHTpoAa. 3aKAroIaBmaaca 3gecb BO3MO>I<HOCTb KoH^AnKTa 6biAa ycyry6AeHa 6ecnopagoiHocTbro npo^cca pa3-gaiu 3eMeAb 6oapaM u KoAoHucTaM, npoBoguBmeHca b 0TcyTCTBuu 3eMeAbHoro kagacTpa. Bot noieMy, Bckope nocAe 3aKAroieHua ByxapecTckoro Mupa, MecTHaa agMUHucTpa^ua, cocTaBAeHHaa Ha ocHOBaHuu « ^paBUA BpeMeHHo^o ynpaBAe-Hua Beccapa6ueft », oka3aAacb BT&HyTOH b HM^Am noMe^ukOB u koaohuc-Tob, b koTopoM oTpa3uAacb npoTubopeiubocTb noAuTuku uMnepckux bAacTen b oTHomeHuu 3aboebaHHon TeppuTopuu. noA^m B03M0>I<H0CTb ocecTb b Beccapa6uu, noceAeH^i ocy^ecTBUAH ^To npegcka3yeMo xaoTuieckuM cnoco6oM, 3aHab kak kopoHHbe TeppuTopuu, Tak u 3eMAu, HegaBHO no^aAOBaHHwe poccuhckumu BAacTaMu MOAgaBCkUM 6oapaM. Tak, iacTb 3agyHanckux noceAeH^eB oceAa Ha 3eMAax, HegaBHO nepemegmux b co6cTBeHHOCTb noMe^uka HMMaHyuAa BaAbma, MOAgaBCko^o 6oapuHa, ^Mu^-pupoBaBme^o cobmcctho co CkapAaToM CTypg3oH b Poccuro nocAe pyccko-Ty-pe^kOH bohhw 1787-1792 rr. u gocAy>I<uBme^oc» go bitco^™ ^uaboptoto iuHa kaMeprepa. OgHako Bckope noceACH^i npuHaAu pemeHue noKuHyTb 3eM-au BaAbma u, co6paB ypo>i<aâ u pa3o6paB cbou xu^uhw, nepemAu Ha kopoH-Hbie 3eMAu b Eyg>i<ai<e. ^To nocAy^uAo npuiuHon koH^AukTa Me>i<gy BaAbmeM u noceAeH^Mu, b xoge koToporo nepBWH HacTauBaA Ha BwnAaTe noceAeH^Mu roguiHbix nogaTeft 3a noAb3OBaHue 3eMAen b cooTBeTCTBuu c MOAgaBCKHMu o6biaaMu, nogTBep>I<geHHbIMu « ^paBUAaMu BpeMeHHO^o ynpaBAeHua Bec-capa6uen ». B cboro oiepegb kpecTbaHe oTcTaubaAu cbon cTaTyc cbo6ogHbx bAageHuaMu poccunckon kopoHb « no npaby 3aboebaHua » npegcTabAaAo co6on « cepbe3Hoe HapymeHue Poccuen pyccKo-Type^ux TpaKTaTCB u KCHBCH^uH ». Gm. Alexei Agachi, Moldova și Țara Românească sub ocupația militară rusă (1806-1812) (Iași: Casa Editorială Demiurg Plus, 2008), 84-85. B Bwmey^CMaHyTwx TpakTaTax u KCHBeH^uax PoccuncRaa uMnepua ^pu3HaBaAa Aumb BAa^CAbICCKuc npaba MoHacTbipeH u iacTHbix a^ Ha noTepaHHbie yrogba, npaba, koto-pbie u 6biAu BcccTaHCBACHbI a^MUHucTpa^ucH E^HHmanocAe 1808 r. (Agachi, 89-90). 99 I Pyccko-Typeukue bomhn u o6pa3OBaHue Beccapaâckow oânacru (1812-1822): nonuTUka aBTOHOMuu u KonoHU3a^ufl noceAeH^B, ccMAaacb Ha MaHu^ecT KyTy3OBa, ocBo6o>i<gaBmuâ ux ot Bcex Ha-AOrOB.10 CuTya^ua ocAO^Haxacb OTcyTcTBueM leTkoro pa3geAeHua ropucgHKpuu mg>i<-gy poccuâcKHMu BoeHHMMu u rpa>i<gaHGKHMu BAacraMu, ieM o6e KOH^AHKTyro-^ue cropoHM He npeMUHyAH BocnoAb3OBaTbca. B to BpeMa <a< ry6epHaTop Bec-capa6uu H.M. rapTUHr, cMeHUBmuft pa36uToro napaAHieM Crypg3y b 1813 r., u o6AacTHoe npaBUTeAbcTBo, cocroaBmee U3 noMe^ukOB, npuHaAH cropoHy BaAbma u OTgaAH npu<a3 o BO3Bpa^eHuu nepecexeH^B Ha noMe^uibu 3Cmah, KpecTbaHe o6paTuAucb k koMaHgoBaHuro BTopon apMuu c npocb6on npegocTaBuTb uM cTaTyc <a3aibero ^opMupoBaHua no npuMepy ^OHckoro <a3aibero BOHcka u 3a<penuTb 3a humu npaBO noceAeHua Ha kopoHHMx 3eMAax BgoAb 3,ynaa. C carn^uu muhuc-Tpa BHyTpeHHux geA H.K. Ko3ogaBAeBa KOMaHgyro^uft Btopoh apMueft A.A. BeH-HUHrceH c03gaA gAa pa3pemeHua KOH^AHKTa cAegcTBeHHyro KOMuccuro nog Ha-iaAbcTBOM 6ygy^ero geka6pucra M.M. MmHeBckoro.11 Bckope nocAe npu6wTua b Beccapa6uro b MapTe 1816 r. MmHeBcKHH npuHaA cropoHy nocexeH^B u craA y6e>i<gaTb cBoe HaiaAbcTBo b Heo6xogHMocTu npekpaTUTb HacuAbcTBeHHoe bo3-Bpa^eHue nocexeH^B Ha noMe^uibu 3Cmah, nockOAbky ^TO nocxy^HT ux pa30pe-Huro u He nocnoco6cTByeT ocy^ecTBAeHuro 3agaiu k0A0HU3a^uu Beccapa6uu.12 ^03u^ua MmHeBckoro 6wAa noggep>i<aHa H0B0Ha3HaieHHMM noAHOMOiHMM HaMecTHUkOM Beccapa6uu A.H. BaxMeTbeBMM, kotopmh BMcrynuA 3a npego-craBAeHue 3agyHaftckUM nocexeH^M craTyca koaohuctob, ogHako 6ma npoTUB ^opMupoBaHua U3 hux Ka3a^KO^o BOHcka, yka3MBaa Ha ux ycnexu b 3eMAegeAHu u MaAyro ^^eKTUBH0CTb b BoeHHMx geftcTBuax, a Ta<^e Ha coMHUTeAbHocTb ao-aAbHocTu ^Tux 6nBmux ocMaHckux noggaHHMx, npo>i<uBaro^ux b6ah3u Type^ koh rpaHu^i.13 HegoBOAbHbie n03u^ueH BaxMeTbeBa noMe^uku o6paTUAHcb k ^pro, ocHOBMBaa cbou Tpe6oBaHua k nocexeH^M Ha mccthoh npaBOBOH Tpa-g^uu cciiAaacb, b iacTHocTu, Ha McTUHuaHOB kogekc, 3anpe^aBmuft kpecTba-HaM nepexoguTb ot ogHoro 3eMAeBAageAb^ k gpyroMy 6e3 corAacua nepBoro.14 B uTore, BaxMeTbeB nogiuHUA 3agyHaftcKHx nocexeH^B cne^uaAbHO c03gaHH0H agMUHucTpa^uu, bo rAaBe KOTopoft nocTaBUA poccuftckoro oc^u^pa rpeiec-koro npoucxo^geHua. TeM caMMM HaMecTHUk cgeAaA nepBMH mar b cTopoHy BMBegeHua koaohuctob u3-nog ropucguKpuu 6eccapa6ckoro npaBUTeAbcTBa, cocToaBmero b 3HaiuTeAbHOH cTeneHu U3 npegcTaBUTeAen MecTHoro noMecTHO-ro gBopaHcTBa. PemeHue, npuHaToe BaxMeTbeBMM, 6mao nogTBep>i<geHO uMne- 10 Cm. MaHu^ecT KyTy3OBa 3agyHaHcKUM noceAeH^M. 26 anpexa 1811 r. Hcmopua MosdaBUU, c. 1. 11 Cm. goKyMeHTM ot 8 u 20 ceHTa6pa 1815 r. Hcmopua MosdaBUU, c. 100-103. 12 MmHeBcKuâ rapTUHry. 1 uroHa 1816 r. Hcmopua MosdaBUU, c. 199-201. 13 BaxMeTbeB AAeKcaHgpy I, 3 uroxa 1816 r. Hcmopua MosdaBuu, c. 225-228. 14 26 uroxa 1816 r. Hcmopua MosdaBuu, c. 252. 100 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 paTopoM. yTBep>I<ga-a « ycraR o6pa3OBaHua Beccapa6ckoft o6AacTu » 1818 r., npogoA^aBmuH noAKTuky aBTOHOMuu c onopoft Ha MecTHyro 3HaTb, AAekcaHgp I nogiuHuA 3agyHaHcKnx toccach^b KoHTope uHocTpaHHbix toccach^b Mra Poccuu u, 0AH0BpeMeHH0, cAegya pekOMeHga^uu BaxMeTbeBa, npegocTaBUA um cTaTyc uHocTpaHHbix koaohuctob.15 GooTBeTCTByro^ee npegAo>i<eHue 6wao ^ega^Ae^ uMnepaTopy bo bpcma ero kumuHeBCko^o BU3UTa HaiaAbHukoM KoHTopbi, reHepaAoM H.H. Hh3obwm, koTopwn, nogo6Ho MmHeBCkOMy, npu-HaA cTopoHy toccach^b u akTUBHO 0TCTauBaA ux uHTepecbi.16 noMuMo o6biiHbix gAa poccunckoH aAMUHucTpa^uu boaokktw u pa3o6^eH-hoctu geHCTBUH, npuiuHa, no koTopon Ha pa3pemeHue koH^AnkTa Me>i<gy noMe-^ukaMu u noceAeH^MK ymAo ceMb AeT, 3aKAroiaAacb b npoTUBopeIUBOM xapak-Tepe o6a3aTeAbcTb, b3aTbx Ha ce6a poccunckuMu bAacTaMu Ha MoMeHT npuco-egnHeHua Beccapa6uu. G oahoh cropoHbi, crpeMAeHue npogoA^KTb noAKTuky k0A0HU3a^uu, HaiaTyro bo btopoh noAOBUHe XVIII b. b Hobopoccuu, u npeBpa-TuTb Beccapa6uro b npuBAekaTeAbHyro gAa 6aAKaHcKux xpucruaH npoBUH^uro He no3BOAaAo poccunckoH aAMUHucTpa^uu npou^HopupoBaTb uHTepecbi 3agyHanc-Kux noceAeH^eB u 0CTaBUTb ux Ha MuAocTb 6eccapa6cKux noMe^ukOB. G gpyron cropoHbi, >i<eAaHue coxpaHuTb BAHaHue Ha MoAAaBuro u BaAaxuro He no3BOAaAo poccuhckkm BAacTaM pemuTb ^Ty npo6AeMy iucto aAMUHucTpaTUBHWM cnoco6oM 3a cieT noMe^ukOB. Bot noieMy b uTore poccuncRne BAacTu nocTapaAucb HanTu 3oAoTyro cepeguHy b koH^AnkTe noMe^ukOB u koaohuctob, npecAegya HeckoAbko yTonuiHyro ^eAb cgeAaTb Beccapa6uro npuBAekaTeAbHOH u gAa Tex, u gAa gpyrux. HeonpegeAeHHocTb xapakTepa u cTaTyca hoboh o6AacTu npoaRuAacb b Ha-3HaieHuu 6eccapa6cKux HaMecTHUkOB c 1810-1820-x rr. BBugy o6o3HaieHHoro bi^ npoTUBopeIua Me>i<gy noAnTukoH k0A0HU3a^uu u kypcoM Ha coTpygHu-icctbo c MecTHon ^AHTOH, Ha3HaieHue b 1816 r. nepBWM HaMecTHukoM Becca-pa6uu nogoAbckoro bochtoto ry6epHaTopa A. H. BaxMeTbeBa caMo no ce6e 3HaiuTeAbHo.17 nogoAua npegcTaBAaAa co6on peruoH, aHHekcupoBaHHWH Poc-cuhckoh uMnepuen b pe3yAbTaTe pa3geAOB noAbmu, b kotopom co^uaAbHO go-MuHupobaAa noAbckaa 3HaTb. B TeieHue gbyx gecaTuAeTun c MoMeHTa aHHekcuu nogoAnu, oTHomeHua Me>i<gy uMnepckuM ^HTpoM u noAbckon ^AHTOH ocTaBa-Aucb HeonpegeAeHHbMu, oco6eHHo npuHuMaa bo bHuMaHue npoTubo6opcTbo Poccuu c peBOAro^uoHHOH, a 3aTeM u HanoAeoHoRcKoH OpaH^ueH. B 6opb6e 3a AoaAbHocTb noAbcKnx ^AHT g^a uMnepcKux ^HTpa ucnoAb3OBaAH puTopuky 15 Gm. noAo^eHue o ^AaBHCM y^paBAeHuu MacHoro Kpaa Poccuu. nG3. 1-a cepua. T. 35, 154158. Nfi. 27312. 16 Gm. PemeHue KoMuTeTa Muhuctpob ot 18 oKTa6pa 1819 r. Hcmopua MosdaBUU, c. 537-539. 17 Gm. BbicoiaHmee ^CBeAeHue, c6^aBAeHHce KoMuTeTy Muhuctpob rpa^oM ApaKIeeBWM. O Ha3HaieHuu b Beccapa6cKoH o6AacTu nDAHoMoiHoro HaMecTHuKa, 26 Maa, 1816 r. nG3, 1-a cepua, T. 23, N° 26289. 101 I Pyccko-Typeqkue bomhn u o6pa3OBaHue EeccapaâckOM oânacru (1812-1822): nonuTUka aBToHoMuu u KonoHU3a^ufl npu3HaHua ucTopuieciux npaB.18 B otbct Ha co3gaHue Iep^rcTBa BapmaBc-ioro, HaiaHyHe HanoAeoHOBcioro BTop<eHua b Poccuro, AAeicaHgp I curHaAH-3upoBaA iepe3 AgaMa HapTopuHcioro cBoe HaMepeHue npegocTaBuTb noAaiaM mupoiyro aBTOHOMuro. nocAe pa3rpoMa HanoAeoHa, HecMOTpa Ha yiacTue no-AakOB b noxoge BeAHion apMuu, uMnepaTop co3gaA KOHCTUTy^uoHHoe U^apcTBO noAbckoe, coeguHeHHoe c Poccuhckoh uMnepuen AHmb ahihoh yHuen.19 Oh Taixe paccMaTpuBaA BO3MO<HocTb pacmupeHua Sporea noAbcioro 3a cieT ry6epHun, npucoeguHeHHbix k Poccuu b pe3yAbTaTe BToporo u TpeTbero pa3ge-AOB Peiu nocnOAHTOH, ieM BbI3BaA 6oAbmOe HegOBOAbcTBO poccuncioro gBO-paHcTBa.20 noAbckaa noAHTuia AAeicaHgpa I b cBoro oiepegb MorAa no6yguTb aBCTpuHcKue baictu b IaA^uu B3aTb iypc Ha coTpygHuiecTBO c noAbciuMu ^AHTaMu, kOTopoe npogAHAocb Ha MHorue gecaTUAeTua nocAe Toro, kak ^Kcne-puMeHT poccuncioro uMnepaTopa 6wa noxopoHeH Hoa6pbciuM BoccTaHueM 1830 roga.21 B 1816 r. noAHTuia coTpygHuiecTBa c hoabcihmu ^AHTaMu Ha 3a-nagHbix oipauHax 6wai b hoahom pa3rape, u Ha3HaieHue nogoAbcioro BoeHHoro ry6epHaTopa 6eccapa6cKHM himccthuiom o3HaiaAo, ito ^HTp paccMaTpuBaeT Beccapa6uro kak iacTb « 3anagHbx okpauH ». AaHHoe npegnoAO<eHue nogTBep<gaeTca uHcrpy^ueH UMnepaTopa Bax- MeTbeBy, B koTopoh oTMeiaAocb, iTo « cucTeMa », koTopaa 6bAa npuHaTa B OTHomeHuu Beccapa6uu, « HaxoguTca c hoahom cooTBeTcTBuu c Toro, KOTopyro Ero HMnepaTopciOMy BeAHiecTBy 6wao yrogHO npuHaTb b OTHomeHue gpyrux TeppuTopun, npuo6peTeHHbix b npaBAeHue Ero HMnepaTopcioro BeAHiecT-Ba ».22 Otcwaki k BeAUKOMy rep^rcTBy OuHAflHgciOMy u U^apcTBy noAbcio- My 3gecb oieBugHa, ito noTeH^uaAbHO HageAaAo MecTHoe gBopaHcTBo toh <e poAbro u 3HaiuMocTbro b o6AacTHOM ynpaBAeHuu, koumu pacnoAaraAH ^uHciue u noAbciue ^AHTw b cooTBeTcTByro^ux peruoHax. TaiHM o6pa3OM, Ha3HaieHue nogoAbcioro BoeHHoro ry6epHaTopa MorAO co3gaTb BneiaTAeHue, ito npuBu- 18 O noAuTuie HanoAeoHa b noAbme, cm. Christopher Blackburn, Napoleon and Szlachta (Columbia University Press, 1998). O noAuTuie Poccuu, ABcTpuu u npyccuu Ha TeppuTopuax 6biBmen Peiu nocpoAuTon, cm. Pyotr Wadycz, The Lands of Partitioned Poland, 1795-1918 (Seattle: Uni-versity of Washington Press, 1993). 19 O HaMepeHuu AAeicaHgpa I npegocTaBuTb noAbme aBTOHOMuro HaiaHyHe bohhw c HanoAeoHOM, cm. AgaM Hapiopunc™, MeMyapM kh&3& AdaMa HapmopMuckoro u ero nepenucka c AsekcaHdpoM I. T. 1-2. nepeBog A. AMUTpueBon. MociBa: B.O. HeipacoB, 1912-1913. O co3gaHuu ^pcTBa noAbcioro u ero cy^ecTBOBaHuu b Poccuhckoh uMnepuu, cm. Frank W. Thackeray, Antecedents of Revolution: Alexander I and the Polish Kingdom, 1815-1825 (Columbia University Press, 1980); 3anadmie okpauuM Poccuuckou uMnepuu. nog peg. M.A. AoA6uAOBa u A.H. MuAAepa, (MociBa: HoBoe AuTepaTypHoe o6o3peHue, 2006), 83-94. 20 3anadmie okpauuM, 90-91. 21 Wadycz, The Lands of Partitioned Poland, 72. 22 AAeicaHgp I A.H. BaxMeTbeBy, PrHA, $OHg 1286, on. 2, g. 70, aa. 25-26. 102 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Aeruu 6eccapa6ckOH 3HaTu aBAaroTca npuopuTeTOM gxa uMnepckoro ^HTpa, a nocTaBAeHHaa nepeg BaxMeTbeBMM 3agaia pa3pa6oTku HOBoro ycTaBa Ha ochobc MecTHMx 3akOHOB, o6biaeB u Tpagu^uu, OTkpMBaxa nepcnekTUBy kOHCOAHga^uu n03u^uH 6oap. OTiacru, ^TO BneiaTAeHue nogTBepgHAocb BecbMa AH6epaAbHOH noAHTUKOH no Bonpocy npu3HaHua 6oapckux TUTyAOB, a TaKKe HaiaAOM pa6oT no kogu^uka^uu MOAgaBcioro npaBa.23 B to Ke BpeMa, TeHgeH^ua paccMOTpeHua Beccapa6uu kak npocrpaHcTBa k0A0HU3a^uu He ucie3Aa noAHocTbro. OHa npoaBuxacb kak b nogiuHeHuu 6yg->i<ai<ci<Hx koaohuctob KoHTope uHocTpaHHMx nocexeH^B Mra Poccuu b 1819 r., Ta< u b Ha3HaieHuu rxaBM ^TOH KOHTopM reHepaA-Maftopa H. H. HH3OBa npe-eMHUKOM BaxMeTbeBa Ha nocry HaMecTHUka Beccapa6c<OH o6xacTu. Kak y>i<e ynoMuHaAocb, HH3oB BecbMa akTuBHo Ao66upoBaA uHTepecM 3agyHanckux 6oA-rap b ux KOH^AHKTe c 6eccapa6c<uMu noMe^ukaMu.24 25 OcTaBaacb HaiaAbHUKOM UHocTpaHHMx nocexeH^B Ha npoTaKCHuu Bcero nepuoga cBoero HaMecTHuiec-TBa, Hh3ob uMeA cooTBeTcTByro^ee BugeHbe xapakTepa hoboh o6xacTu u ^ach uMnepckon noAuTuku B Hen. OH aBHo paccMaTpuBaA Beccapa6uro kak iacTb Ho-Bopoccuu, rge npaBUTeAbcTBO Ha npoTaKCHuu gecaTUAeTUH npoBoguxo noAHTu-<y k0A0HU3a^uu. npuBuxeruu 6eccapa6cKux noMe^ukOB, ynpoieHHMe ycTaBOM 1818 r., Hh3Ob paccMaTpuBax <a< npenaTcTBue gxa npoBegeHua ^TOH noAUTUKH. ^TO no6ygHAO ero npuHaTb nepBMe MepM b HanpaBAeHuu cokpa^eHua 6ecca-pa6ckon aBToHoMuu, BkAroiaa Ha3HaieHue gonoAHuTeAbHMx npegcTaBuTeAen oT kopoHM B Beccapa6ckun BepxoBHMn coBeT B npoTuBoBec BM6opHMM npegcTa- BUTexaM 6eccapa6ckOH 3HaTu, a TaKKe nepBMH nepecMOTp gBopaHckux TUTyAOB, 25 npuBegmuH k cokpa^eHuro KOAHiecTBa gBopaHcKHx ceMen. TeHgeH^ua paccMaTpuBaTb Beccapa6uro <a< iacTb HoBopocuu, a He 3anag-hmx OKpauH craxa e^e 6oxee oieBugHa npu npeeMHUke HH3OBa, M.C. BopoH-^Be, KOTopMH 6ma b 1823 r. Ha3HaieH hobopoccuhckum reHepax-ry6epHaTopoM BMecTo A.O. AarnKepoHa. TaiHM o6pa3OM, b ah^ BopoH^Ba, ynpaBAeHue Bec-capa6uen 6mao o6^eguHeHO c aAMUHucTpa^ueH peruoHa, b KOTopoM Ha npoTa-KeHuu noAyBeka uMexa MecTO rocygapcTBeHHaa noAHTUka k0A0HU3a^uu u pa3-BUTua ToproBAH. Ecah paHee onpegexeHue Beccapa6uu <a< iacTu « 3anagHMx OKpauH » conpoBOKgaxocb ai^eHTOM Ha « ucropuiecKHe npaBa » u MecTHMe o6biau, peKAaccu$uka^ua peruoHa kak iacTu HoBopoccuu b 1820-e rr. npuBexo k ycuxeHuro gHckypca « ^uBUAH3aTopckOH muccuu »26. npegmecTBeHHUKH Bo- 23 A.H. KpyneHcKUH, Ovepk o 6eccapa6ckOM dBopaHCTBe (KumuHeB: ry6epHc<aa Tunorpa^ua, 1912), 11-12. 24 Cm. nC3, 1-a cepua, T. 27, N° 28519. 25 A. Ha<K0, Oiepi rpaKgaHcKoro ycTpoăcTBa Beccapa6c<OH o6AacTu c 1812 no 1818 r., 3anucku Odecckoro o6^ecmBa ucmopuu u dpeBHocmeu. T. XXII. Ogecca, 1900, 191-193. 26 3to o6cToaTeAbcTBO geMOHcTpuTyeT pa3Auiua b noAxoge reHepaA-ry6epHaTopoB 3anagHbix 103 I Pyccko-Typeqkue Bomi u o6pa3OBaHue Beccapaâckow oânacru (1812-1822): nonuTUka aBToHoMuu u KonoHU3a^ufl poH^oBa b Ogecce, PumeAbe u AamicepoH, npegcTaBAaAH co6oft aoboabho Tunui-hwx « npocBe^eHHwx agMUHucTpaTopoB », onepupoBaBmux toh >i<e « ^UBUAH-3aTopckoâ » uguoMoâ, ITo u ux COOTeIeCTBeHHUk b HAAHpUHCKHX npOBUH^UaX OrrocT ge MapMoH. Hu oguH u3 hux He yiacTBOBaA HenocpegcTBeHHO b ynpaBAe-huu Beccapa6uen. OgHako PumeAbe cwrpaA Ba>I<Hyro poAb b genopTa^uu Ho^aeB u3 Eyg>i<aKckoH crenu b 1807 rogy, ito oTkpwAo ^To npocTpaHCTBo gAa 6oArap-ckux, HeMe^ux u pycckux koaohuctob.27 Hto >i<e go AamicepoHa, to ero MeMya-pw o pyccko-Type^KHx BOHHax 1787-1791 u 1806-1812 rr. npegcTaBAaAH co6oh Hau6oAee TunuiHwe onucaHua MoAgaBuu u BaAaxuu b kaTeropuax BapBapcTBa u boctoihoto gecnoTu3Ma, koTopwe moxho 6wao npeogoAeTb Aumb nocpegcTBOM pa^uoHaAbHO^o u npocBe^eHHO^o npaBAeHua.28 HecMoTpa Ha to, ito Bopoh^b b npuH^une cuMnaTU3upoBaA ucTopuiecKKM npaBaM u nprauAeruaM mccthwx ^AHT 6Aarogapa cbocmy aHrAo^uAbcray, b oTHomeHuu Beccapa6uu oh b^ahc yHacAegoBaA « ^uBUAH3aTopcKHH » nogxog cboux npegmecTBeHHUkOB, koTopwn npoaBUAca b npogoA^eHuu noAnTusn kOAOHU3a^uu, b ckenTuieckoM oTHomeHuu k 6eccapa6ckoft npaBOBOH Tpagu^uu.29 Bot noieMy orpaHuieHue 6eccapa6ckoft aBTOHOMuu, ocy^ecTBAeHHoe Bopoh^biim b koh^ 1820-x rr., mo>i<ho bootpu-HuMaTb kak cacaoit^ peKAaccu$uka^uu ^To^o peruoHa: c 1820-x rr. Beccapa6ua paccMamp^aeTca ckopee, kak npogoA^eHue Hobopoccuu, a He 3anagHwx okpa-uh, b pa3pag koTopwx ee o^bua^ bhocua AAekcaHgp I.30 okpauH, iba 3agaia cocTOaAa b o6ecneieHuu AcaAbHCCTu MecTHwx ^AuT u reHepaA-ry6ep-HaTcpcB cTenHwx o6AacTeH, iben rAabHon 3agaieă 6wAa KCACHU3a^ua. Gxoahwm o6pa3oM, onucwbaa cuTya^uro btopoh maobuhii 19-ro b., KuMuTaKe Maqy3aTO pa3geAaeT reHepaA-ry-6epHaTcpcB Ha « ^THc6cHanapTucTCB » u « xc3aHCTBCHHUKCB ». Gm. K. Ma^y3aTc, reHepaA-^e6epHaTcpcTBa Pocuhcroh uMnepuu. Ot ^THUIecKC^c k ^pccTpaHCTBCHHCMy ncgxcgy. HoBax UMnepckaa ucmopua nocmcoBemckoro npocmpaHCTBa. nog peg. H. repacuMoba u gp. (Ka3aHb: ^CHTp uccACACBaHua Ha^ucHaAu3Ma u uMnepuu, 2004), 427-458. 27 O nepeceAeHuu Horaeb u3 Beccapa6uu, cm. Willard Sunderland, Taming the Wild Field: Coloni-zation and Empire on Russian Steppe (Ithaca: Cornell University Press, 2004), 112. 28 GM. « Journal des campagnes faites en service de Russie », in Documente privitoare la istoria românilor, Supplement I, Vol. 3 (București: Academia Română și Ministerul Cultelor și Instrucțiunii Publice, 1889). 29 Gm. M.G. Bopoh^b A.M. BAyACBy, 4 oKTa6pa, 1823, Apxrn Bopoh^biix, T. 38, 291 u nocAe-gyro^yro nepenucky. 30 O6^un aHaAu3 geaTeAbHocTu BcpcH^CBa Ha nocTy 6eccapa6cKoro HaMecTHuKa cogep^uTca y Anthony Rhinelander, Prince Michael Vorontsov. Vice-Roy to the Tsar (Montreal: McGill Uni-versity Press, 1990), 67-93. Bo btopoh ncACBUHe 1820-x rr. Bopoh^b npuHuMaeT pag Mep no geAbHenmeH KoAoHMaquu rora Beccapa6uu. Gm. O BcgBcpeHuu b Beccapa6uu ccp6ob. 9 $cb-paAa, 1826 r. nG3, 2-a cepua, T. 1, Ne 132. G. 194-196; O BcgBcpeHuu 3ancpc>KCKHx Ka3akCB u gpyrux 3arpaHuiHwx Bwxcg^eB b Beccapa6cKoH o6AacTu, 19 ^ebpaAa, 1827 r. nG3, 2-a cepua, T. 2, Ne 913; O nepeceAeHuu KpecTbaH u3 bHyTpeHHux ry6epHun b Beccapa6ckyro o6AacTb, 21 ceHTa6pa, 1826 r. nG3, 2-a cepua, T. 1. G. 592, 998-1000. Între „orientalism” și obiectivitate: etnografia rusă și Basarabia în a doua jumătate a secolului XIX Andrei CUȘCO Abstract This paper discusses the interaction between the discourses of empire and nation as it emerged in the debates about the proper object of research and the criteria for legitimacy of the newly founded discipline of ethnography in the Russian Empire in the last decades of the 18th and throughout the 19th century. A special emphasis will be laid upon the particular features of the appearance and evolution of ethnographic preoccupations in the Russian Empire starting with the second half of the 18th century, when the first attempts at the synthesis and classification of ethnographic enquiries can be discerned, and spanning the first half of the 19th century. In this context, the case of Bessarabia represents an illustrative example of the uneasy interaction between the specialized and supposedly “objective” knowledge of learned experts and the agendas of the central and local authorities and officials. My basic goal has been to uncover the relationship between the “imperial” and the “universalistic” dimensions of Russian ethnography. Key words: Russian Empire; Bessarabia; ethnography; orientalism; Imperial Geographical Society. Modernizarea, cu multiple fațete și variații, rămâne unul dintre cele mai interesante, dar și controversate subiecte de cercetare ale științelor sociale. Chiar dacă pretențiile universaliste ale „paradigmei modernizării” din anii 1960-70 sunt de domeniul trecutului, acest concept rămâne util în descrierea și explicarea mutațiilor sociale, economice, tehnologice și spirituale survenite pe continentul european mai ales în ultimele secole. Deși nu este neapărat să fim de acord cu opinia lui Immanuel Wallerstein privind importanța fundamentală a științelor (în primul rând sociale) pentru procesul modernizării, totuși nu putem nega impactul decisiv pe care l-a avut instituționalizarea și dezvoltarea lor asupra evoluției concepțiilor despre societatea umană și structura acesteia. În acest scurt eseu, voi încerca să schițez câteva sugestii privind interacțiunea dintre „modernitate” (în sensul larg al acestui cuvânt), știință și politică prin evocarea unui subiect deosebit de relevant, dar încă puțin studiat - etnografia din Imperiul Rus în perioada de cristalizare și definire a preocupărilor acestei subdiviziuni a „științelor despre om”. Voi acorda o atenție deosebită analizei particularităților apariției și evoluției preocupărilor etnografice în Imperiul Rus începând cu a doua jumătate a secolului XVIII, când se pot identifica primele încercări de sintetizare și clasificare a ob- 105 ----------1 Între „orientalism” și obiectivitate: etnografia rusă și Basarabia în a doua jumătate a secolului XIX PLURAL servațiilor etnografice, și până la desăvârșirea consacrării instituționale a acestei discipline, odată cu fondarea, în 1845, a Societății Geografice Ruse, care includea și o secție de etnografie, dedicată în special promovării și coordonării investigațiilor în acest domeniu. Vor fi evidențiate mai ales aspectele care țin de „subordonarea” sau „dependența” etnografiei (ambii termeni sunt pur convenționali, din lipsa unor noțiuni mai nuanțate) de aparatul administrativ și de interesele politice ale statului rus, ceea ce un istoric american preocupat de această problemă a numit „știința în serviciul imperiului”.1 În acest context, cazul Basarabiei mi se pare o exemplificare destul de reușită a complexității interacțiunii „cunoașterii” specializate și presupus obiective a experților și a agendei administrației și funcționarilor statului, care deseori erau în contradicție evidentă, iar alteori puteau coincide. Scopul meu de bază a fost să problematizez relația dintre latura „imperială” și cea „universală” a etnografiei ruse, subliniind atât implicarea directă și uneori agresivă a etnografilor în practicile discursive și administrative ale statului, cât și dificultățile practicării etnografiei într-un imperiu multinațional, în care această disciplină și-a impus o agendă „națională”. Printre întrebările la care încerc să răspund, cele mai importante sunt: Care era poziția etnografilor ruși față de popoarele „neruse” ale Imperiului (inorodtsy)? Exista, oare, vreo deosebire între metodele și scopurile studierii „materialului etnografic” al acestora față de cel al „națiunii dominante”? Poate fi aplicat modelul propus de Edward Said în lucrarea sa „Orientalism” în cazul Rusiei? Care era rolul instituțiilor științifice specializate ruse (Societatea Geografică Rusă, Societatea de Istorie și Antichități din Odesa etc.) în furnizarea informațiilor „veridice” și în articularea politicii administrației ruse în Basarabia? Deși Basarabia figurează doar ca „obiect” al observațiilor etnografice, semnifică acest lucru existența unui „discurs dominant” al „centrului imperial” sau, dimpotrivă, e o încercare de a trata această regiune cu aceeași „echidistanță”, ca și pe orice alt teritoriu din componența Imperiului? Înainte de a purcede la examinarea acestor probleme, se impune o scurtă incursiune în istoriografia subiectului dat, atât în ceea ce privește etnografia rusă în general, cât și în cazul concret al Basarabiei. În primul rând, în tradiția academică rusă, definiția disciplinei etnografice se deosebește radical de cea dată de tradiția occidentală. „Etnografia” în Rusia (și, mai târziu, în URSS) a fost concepută încă în perioada inițială a instituționalizării ei (anii 40 ai secolului XIX) în opoziție explicită față de „etnologia” vest-europeană sau nord-americană (nu fără controverse, după cum voi arăta mai jos). Printre particularitățile specifice Rusiei pot fi menționate: caracterul eminamente descriptiv și absența aproape totală a observațiilor generale sau de natură teoretică; lipsa preocupărilor pentru aspectul Nathaniel Knight, „Grigor'ev in Orenburg, 1851-1862: Russian Orientalism in the Service of Empire?”, Slavic Review, 59.1, 2000, 74. 106 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 rasial al diversității umane; concentrarea disproporționată asupra Rusiei în dauna cercetărilor „globale”; atitudinea rezervată a etnografilor ruși față de elementele de „psihologie a popoarelor”; inexistența componentei „antropologice” (în sens european general acceptat) etc. În general, se remarcă tendința spre observarea imediată și directă a „vieții cotidiene” a obiectului de studiu (sugerată și prin noțiunea complexă de byt, care include întreaga paletă de caracteristici „cotidiene” ale unui grup social și care nu are echivalent în alte limbi europene). Se pare că etnografia rusă se caracterizează printr-o accentuată tendință spre „obiectivitate”, în comparație cu disciplinele similare din Occident. Totuși, aceste trăsături se datorează circumstanțelor apariției și dezvoltării instituționale și sunt sugestive mai ales pentru latura academică a preocupărilor etnografice. De fapt, observațiile etnografice în perioada imperială nu erau nici pe departe apanajul „etnografilor sa-vanți”, ci se extindeau „pe orizontală” în domeniile literaturii, geografiei, statisticii și folclorului, care în Rusia au fost mult timp nediferențiate și aproape coincideau cu dezvoltarea preocupărilor literare în sensul larg. Aici se cuvine să amintim importanța literaturii ca „înlocuitor” și supapă pentru dezbaterile politice și „opinia publică”. În perioada inițială, literatura a exercitat un rol similar și în domeniul etnografiei. Nu întâmplător, prima lucrare de sinteză consacrată istoriei etnografiei ruse îi aparține lui A. N. Pypin, critic literar și istoric al ideilor (în special literare). Opera sa în 4 volume, scrisă între 1881 și 1888 și publicată între 1890 și 1892, deși remarcabilă prin bogăția materialului factologic, reprezintă, de fapt, o istorie polemică a „spiritului public” din Rusia, care, în opinia autorului, s-a făcut remarcat prin preocupările pentru conceptul de narodnost' (în acest caz, se are în vedere „esența populară”). Pe de o parte, autorul reacționează împotriva concepției oficiale „Ortodoxie, Autocrație, Naționalitate” (narodnost', în limbajul oficial, însemnând mai curând „autenticitate populară”). Pe de altă parte, Pypin atacă virulent tendința slavofilă de accentuare a unicității și irepetabilității experienței ruse și găsește în preocupările etnografice „serioase” o alternativă demnă de luat în seamă. De pe poziții liberale, el caută să demonstreze progresul „conștiinței de sine” a națiunii, la care se reduce, în opinia sa, etnografia rusă. Pentru a clarifica schema sa explicativă, e suficient un citat: „Faptele în care s-a exprimat năzuința noii educații și științe către studierea vieții populare [narodnosti] și, în același timp, către îmbunătățirea situației maselor poporului, într-un cuvânt, către construirea unei vieți naționale, cu adevărat complete și conștiente, către ceea ce se numește conștiință de sine a poporului - aceste fapte sunt răspândite pe întregul câmp al istoriei civilizării noastre [prosveshcheniya] din ultimele două secole”.2 Astfel, într-o 2 A.N. Pypin, Istoriia russkoi etnografii. T. I. Obshchii obzor izucheniia narodnosti i etnografiia veliko-russkaia [Istoria etnografiei ruse. Privire generală asupra studierii poporului și etnografia Rusiei Mari, vol. I] (St. Petersburg, 1890), 17. 107 -----------1 Între „orientalism” și obiectivitate: etnografia rusă și Basarabia în a doua jumătate a secolului XIX PLURAL evoluție aproape hegeliană, „conștiința de sine a poporului” s-a manifestat treptat în lucrările tuturor celor preocupați de „esența poporului”. Deși în ultimele două volume autorul descrie și observațiile etnografice asupra „periferiilor” imperiului (Caucaz, Asia Centrală, Belarus, Siberia), este clar că pentru Pypin, ca și pentru majoritatea contemporanilor săi, „studierea poporului” semnifica, în primul rând, observațiile asupra etnicilor ruși. Aceasta este o caracteristică generală în etnografia celei de a doua jumătăți a secolului XIX. „Rusocentrismul” etnografic nu presupune o lipsă de atenție pentru popoarele „neruse”. Acest fenomen este o consecință a dezbaterilor aprinse privind calea pe care trebuia s-o urmeze etnografia din Rusia, despre care vom vorbi mai jos. Lucrarea dată reprezenta singura încercare de sinteză a istoriei acestei discipline, cel puțin până la mijlocul deceniului 7 al secolului XX, când a apărut monografia lui S. Tokarev „Istoria etnografiei ruse”.3 Interesantă este continuitatea perioadei imperiale și a celei sovietice în privința priorităților și particularităților cercetărilor în acest domeniu. Deși etnograful sovietic este atent la influențele contextului european asupra evoluției „etnografiei” (în sens îngust) din Rusia și discută impactul evoluționismului sau „pozitivismului” în acest domeniu, impresia unei discipline autosuficiente și autarhice este foarte puternică. Acest fapt se datorează nu numai bine cunoscutei tendințe din perioada sovietică de a sublinia independența sau chiar „primatul” „științei ruse”, ci și concentrării asupra „studierii poporului simplu” prin observare directă, cu o minimă încercare de teoretizare a investigațiilor etnografice. De altfel, autorul recunoaște explicit continuitatea preocupărilor etnografice anterioare și posterioare anului 1917, chiar dacă introduce unele diviziuni arbitrare în comunitatea academică rusă din secolul XIX (de exemplu deosebirea dintre elementele „liberale” și „revoluționar-democrate”), plătind tribut ideologiei oficiale.4 În ultimii ani, cercetarea istoriei etnografiei ruse a fost impulsionată de contribuțiile valoroase și originale ale câtorva istorici americani care au încercat, pe de o parte, să elucideze controversele și etapele instituționalizării disciplinei etnografice în Rusia imperială (este vorba, în primul rând, de lucrările lui Nathaniel Knight),5 iar, pe de altă parte, să examineze problemele pe care le aveau autoritățile și primii practicieni ai etnografiei în a concepe, manipula și controla diversitatea imensă a etniilor din cuprinsul im- 3 S.A. Tokarev. Istoriia russkoi etnografii [Istoria etnografiei ruse] (Moscova: Nauka, 1966). 4 Ibidem, 14-16. 5 Nathaniel Knight, Constructing the Science of Nationality: Ethnography in Mid-Nineteenth Century Russia (teză de doctorat, Columbia University, 1994) și rezumatul acesteia: N. Knight, „Scien-ce, Empire and Nationality: Ethnography in the Russian Geographical Society, 1845-1855”, in Imperial Russia. New Histories for the Empire, ed. by J. Burbank and D. Ransel (Bloomington: Indiana University Press, 1998), 108-147. 108 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 periului (în special în lucrările lui Yuri Slezkine și Robert Geraci).6 Presupoziția fundamentală a tuturor acestor cercetări este legătura strânsă dintre preocupările intelectuale ale precursorilor, fondatorilor și experților în etnografie și interesele imperiului, științei sau națiunii. Dilema centrală a etnografiei ruse din secolul XIX poate fi studiată cel mai bine prin prisma acestei relații tripartite. În mod convențional, etapele dezvoltării etnografiei din Rusia în această perioadă pot fi reprezentate ca o evoluție de la „știința pură” (dedicată clasificării, divizării și înțelegerii categoriilor nou-create) la „știința imperială”, subordonată validității universale a progresului, în cadrul căreia imperiul era reprezentat ca o „locomotivă” a modernizării și civilizației. Aceste perioade coincid, în mare, cu a doua jumătate a secolului XVIII (principala agenție de promovare a observărilor științifice fiind Academia de Științe din Petersburg) și, respectiv, cu prima jumătate a secolului XIX, până la fondarea și începutul activității Societății Geografice Ruse - primul centru specializat de cercetări etnografice. În fine, a treia perioadă, deși nu marchează o ruptură totală cu tradiția anterioară a „etnografiei imperiale” (care studia în special popoarele „exotice” sau „înapoiate” în scopuri pur cognitive și „arheologice”), se distinge prin accentul pus pe națiune (sau „etnie”) ca obiect privilegiat de studiu. Etnografia, în consecință, se transformă dintr-o disciplină „obiectivă” și exactă, în sens iluminist, într-o știință a „esenței populare”, având drept sarcină primordială studierea acelor sfere ale cotidianului în care se manifestă această esență. Cu toate că interesul față de popoarele „neruse” nu dispare în această perioadă, la nivel central, reprezentat de Societatea Geografică Rusă, prioritate i se acordă etnografiei „ruse”, adică studierii detaliate a „națiunii imperiale”. Totuși, societățile științifice regionale sau locale, deși colaborează activ cu Societatea Geografică, formulează propriile principii și agende de lucru, care deseori erau în contradicție cu tendințele „rusocentriste” ale Societății din St. Petersburg. În prima etapă, a sistematizării observațiilor etnografice, modelul vest-euro-pean a fost cel care a oferit eșafodajul „științific” (în sensul acestui termen din secolul XVIII) necesar pentru a construi o nouă viziune despre lume, structurată pe conceptele de „curiozitate”, „utilitate” și „bine public”.7 De altfel, în ceea 6 Y. Slezkine, Arctic Mirrors. Russia and the Small Peoples of the North (Ithaca: Cornell Universi-ty Press, 1994); Y. Slezkine, „Naturalists versus Nations: Eighteenth-Century Russian Scholars Confront Ethnic Diversity”, Representations, 47, 1994, 170-195; R. Geraci, „Ethnic Minorities, Anthropology, and Russian National Identity on Trial: The Multan Case, 1892-1896”, Russian Review 59, 2000, 530-554. 7 Y. Slezkine, „Naturalists versus Nations”, apud traducerea rusă: Y. Slezkine, „Naturalisty i natsii: russkie uchenye XVIII veka i problema etnicheskogo mnogoobraziia”, Rossiiskaia imperiia v za-rubezhnoi istoriografii: raboty poslednih let [Imperiul Rus în istoriografia străină: lucrări recente], ed. P. Werth, P. S. Kabytov, A. I. Miller (Moscova: Novoe izdatelstvo, 2005), 121-122. 109 -----------1 Între „orientalism” și obiectivitate: etnografia rusă și Basarabia în a doua jumătate a secolului XIX PLURAL ce privește conștientizarea diversității etnice, aceste principii au înlocuit criteriul „profitului” ca element de bază al evaluării popoarelor vecine Rusiei sau incluse deja în componența noului imperiu al lui Petru cel Mare. Universul conceptual al noilor colaboratori ai statului reformator, fie ei străini de origine sau ruși școliți în instituții occidentale, era astfel adus în concordanță cu „spiritul vremii” și integrat în sistemul „universal” (adică european) al cunoașterii. Aceasta presupunea, în primul rând, „civilizarea” teritoriului rus și a popoarelor din cuprinsul acestuia, adică, în primul rând, crearea unei nomenclaturi și ierarhii transparente și clare a diversității umane, în spiritul lui Linnaeus.8 Confuzia în privința criteriilor de clasificare a comunităților din interiorul și din vecinătatea Imperiului Rus a dus la o multitudine de încercări de a ierarhiza popoarele conform unor criterii în aparență „obiective”, dar, bineînțeles, construite de predilecția sau imaginația cercetătorului. Astfel, s-a încercat găsirea unui „numitor comun” prin invocarea denumirii, a habitatului natural (teritoriului) și, în fine, a „obiceiurilor” și „conformării față de legea naturii” (în acest caz, se accentuau în special tradițiile de alimentare, viață cotidiană în general, credință etc.). În concordanță cu același „spirit al vremurilor”, privirea savanților trimiși de Academia din Petersburg pentru descoperirea „ținuturilor necunoscute” sau pentru „ordonarea” cunoștințelor despre cele mai bine studiate se îndrepta, cu o echidistanță explicită și întemeiată pe „identitatea naturii umane”, asupra tuturor „obiectelor” observate. Ierarhiile din interiorul „ordinii naturale” nu presupuneau, în general, aprecieri valorice, ci erau menite să precizeze doar metodele și criteriile „neutre” de clasificare a popoarelor. Acest lucru nu însemna nici pe departe absența elementelor de „caracterizare psihologică” a comunităților etnice observate. Dimpotrivă, aceleași cerințe ale „obiectivității” îi determinau pe „naturaliștii” ruși (geografi, etnografi și geologi în același timp) să recurgă la sintetizarea chintesenței „caracterului” unor etnii în imagini extrem de cuprinzătoare, care însă trebuiau să posede caracterul și autoritatea unor judecăți savante. Din anchetele extrem de detaliate, cu care erau echipate expedițiile trimise de Academia de Științe din Petersburg în diverse regiuni ale Imperiului Rus sau chiar în ținuturile vecine cu acesta, se poate deduce că de cele mai multe ori „caracterul” popoarelor era evaluat pe baza gradului de avansare pe calea „Luminilor”. Ca exemplu deosebit de relevant, într-o astfel de anchetă se constata că „moldovenii nu cunosc nimic din științele și artele [moderne]”9 (se are în vedere Principatul Moldovei în timpul ocupației ruse din 1787-1791). După cum conchide același Slezkine, „asimetria în arhitectura trăsăturilor naționale nu constituia singura și nici principala problemă a clasificatorilor ruși din secolul XVIII. Principala problemă era [...] faptul [...] că nici una din aceste trăsături nu putea 8 Ibidem, 124. 9 Ibidem, 137. 110 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 deveni un resort universal pentru o nomenclatură etnică atotcuprinzătoare”.10 Ca urmare, a fost nevoie de cristalizarea unui nou criteriu - clasificarea conform familiilor lingvistice. Acest criteriu, în diverse forme, a rămas operațional în etnografia rusă până în perioada contemporană. Se poate afirma că până la începutul secolului XIX observațiile etnografice nu au depășit etapa de „probe și greșeli”, alternând între necesitatea de a descoperi adevăruri „universal valabile” și insuficiența cunoștințelor pe baza cărora puteau fi ele enunțate. O problemă pe care trebuia s-o rezolve etnografia secolului XIX era depășirea acestei intolerabile diversități care împiedica guvernarea eficientă a unui imperiu multinațional prin consolidarea sentimentului național rus și definirea trăsăturilor a ceea ce însemna „esența populară rusă”. Dacă etnografii secolului XVIII se aflau în serviciul statului în virtutea necesității cunoașterii practice a teritoriilor imperiului și a „binelui comun”, întruchipat de progresul promis de această cunoaștere, în secolul următor știința va fi pusă în serviciul „poporului”, care treptat se va transforma în element legiti-mizator al autorității imperiale. Însă, după cum s-a remarcat, „dificultățile ruse” în acest sens erau „deosebit de persistente: cea mai mare parte a «sfântului pământ al Rusiei» era compusă din periferii [neruse]”.11 Către jumătatea secolului XIX, conflictul între paradigma „universalistă” de inspirație iluministă și tendința „organicistă”, care interpreta știința ca pe o datorie civică și patriotică față de propria națiune, s-a conturat foarte clar în cadrul nou-fondatei Societăți Geografice Ruse. Atât caracterul ei semioficial, cât și importanța pe care a avut-o această instituție în extinderea rețelelor locale de colectare și analiză a materialului etnografic (și în cazul Basarabiei) justifică analiza atentă a scopurilor și curentelor din interiorul ei. Societatea Geografică (din 1849 - Imperială) Rusă a luat ființă la inițiativa unui grup compus în principal din savanți de origine etnică germană, care doreau crearea unei instituții academice specializate cu scopul de a intensifica comunicarea cu instituțiile similare din Occident și de a „extinde” preocupările academice în domeniile geografiei, etnografiei și „statisticii” (în sensul de atunci, foarte larg, al cuvântului). În consecință, noua instituție, care își propunea să antreneze în lucrările sale atât savanți, cât și voluntari fără educație de profil, trebuia să răspundă unor scopuri specializate de „propagare” a disciplinelor „geografice” și să servească statul imperial și autocrația prin ridicarea prestigiului științific al Rusiei în străinătate.12 Această viziune 10 Ibidem, 140. 11 Ibidem, 147. 12 Knight, „Science, Empire and Nationality...”, apud traducerea rusă: N. Knight, „Nauka, imperiia i narodnost': etnografiia v Russkom geograficheskom obshchestve, 1845-1855”, in Rossiiskaia im- periia v zarubezhnoi istoriografii: raboty poslednih let [Imperiul Rus în istoriografia străină: lucrări recente], ed. P. Werth, P. S. Kabytov, A. I. Miller (Moscova: Novoe izdatelstvo, 2005), 158. ---------1 Între „orientalism” și obiectivitate: etnografia rusă și Basarabia în a doua jumătate a secolului XIX PLURAL 111 era însă contestată vehement de un alt curent din interiorul aceleiași organizații, susținut de un grup de importanți funcționari ai administrației centrale, care mai târziu vor juca un rol deosebit în conceperea și aplicarea reformelor din perioada 1860-1870 (așa-numiții „birocrați luminați”). Aceștia au intuit imediat șansa unică pe care le-o oferea o astfel de organizație pentru îndeplinirea planurilor lor „reformatoare” prin implicarea unei părți din „societatea civilă” în activitățile ei, precum și prin informația despre starea actuală a „poporului” pe care ar fi adunat-o colaboratorii Societății din secțiile etnografică și statistică.13 Instituția în cauză era oricum subordonată „rațiunii de stat”, dar inițiatorii și colaboratorii ei vedeau în mod absolut diferit esența și rolul Societății în cadrul acestei scheme. Concretizarea acestor divergențe este ilustrată perfect de conflictul deschis, care a izbucnit peste câțiva ani după fondarea Societății, dintre Karl von Baer, unul dintre fondatori și primul președinte al secției etnografice a acesteia, și Niko-lai Nadejdin, un intelectual și scriitor rus care s-a consacrat studiilor de etnografie după o perioadă de exil în Siberia, activând, în paralel, în administrația imperială. Într-un sens mai restrâns, diferențele conceptuale dintre cei doi protagoniști ai dezbaterii „se reduceau la distincția tradițională din mediul academic german între Volkskunde, studierea propriului popor, și Volkerkunde, adică studierea altor popoare”.14 Dacă, în opinia lui Baer, etnografia era, prin excelență, știința despre imperiu, atunci pentru Nadejdin, la fel de clar, etnografia nu putea fi decât „știința națiunii”. Baer interpreta esența statului așa cum era ea văzută în Epoca Luminilor, acesta nefiind decât un „reprezentant al iluminismului general-european, care era un promotor al civilizației pentru popoarele primitive aflate sub suveranitatea sa”.15 Fiind un adept convins al progresului și triumfului rațiunii, Baer avea o opinie bine determinată despre ceea ce trebuia să însemne etnografia în Imperiul Rus: „Acele popoare ale căror particularități erau deosebit de amenințate de progresul lor pe calea civilizației trebuiau să constituie obiecte imediate de studiu, pentru a anticipa momentul în care culturile lor vor fi pierdute definitiv pentru umanitate”.16 Nadejdin, dimpotrivă, accentuând menirea „patriotică” a societății, sublinia că „în Rusia, care în starea sa măreață din prezent există ea însăși ca o lume aparte, uriașă, principalul obiect al atenției noastre trebuie să fie ceea ce face anume ca Rusia să fie Rusia [și nimic altceva] - adică «omul rusesc!»”.17 Ca să nu lase niciun dubiu în privința priorităților viitoarei cercetări etnografice, Nadejdin preciza definiția „etnografiei rusești”: „...totalitatea trăsăturilor 13 Ibidem, 160. 14 Ibidem, 167. 15 Ibidem, 167. 16 Ibidem, 168. 17 Ibidem. 112 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 distinctive, umbrelor și nuanțelor care condiționează ființa distinctă, autonomă a umanității [în Rusia] sau, cum se spune la noi de obicei, «a esenței populare ruse» [narodnost']; dacă ar fi să spun chiar mai concis, o Etnografie propriu-zis Rusească”.18 Pentru Baer, etnografia reprezenta un hibrid de geografie și anatomie comparată, în timp ce Nadejdin plasa națiunea în centrul întregului său sistem, nu numai în ceea ce privește obiectul de studiu al etnografiei, ci și organizarea științelor, în general, care aveau relevanță pentru el doar în măsura în care erau organizate conform criteriului național (această trăsătură a persistat până în perioada sovietică, deși criteriile de legitimare a științei se schimbaseră între timp). După cum conchide Knight, „concepțiile lui Nadejdin despre etnografie reprezentau un amalgam al gândirii speculative și empirice, în cadrul căruia, sub aureola autorității științifice, erau camuflate tendințe ale naționalismului romantic”.19 În pofida acestei „profesiuni de credință”, viziunile acestui intelectual rus sunt extrem de complexe, conținând o apreciabilă doză de disimulare, frazeologie „patriotardă” și trimiteri periodice la doctrina „naționalității oficiale”, lansată de Serghei Uvarov. Acest lucru îngreunează aprecierea convingerilor sale. A. Pypin, într-un capitol din lucrarea sa de sinteză consacrat special lui Nadejdin, subliniază că Nadejdin nu era nici occidentalizant, nici slavofil; nu era occidentalizant, fiindcă blama influența occidentală ca pe o simplă „imitație”, care însă mai avea multe lucruri de făcut, și proclama „esența populară” [narodnost'], în trăsături uneori excesiv de primitive; dar nu era nici slavofil, fiindcă era, în mod evident, un raționalist, nu avea nici o venerație pentru Rusia veche și se închina în fața lui Petru cel Mare. Dar ambele curente parcă gestau în interiorul său și ambele, mai târziu, ar fi putut să găsească puncte de tangență cu opiniile sale.20 În ciuda acestei complexități în viziunile celui care avea să-i succeadă lui Karl von Baer în fruntea secțiunii etnografice a Societății Geografice Ruse în 1848, curentul reprezentat de el a prevalat în cele din urmă și s-a impus în perioada 18601870 în mediile academice. Chiar dacă latura „universalistă” nu a fost înăbușită cu totul în investigațiile etnografice (iar în anii '80 ai secolului XIX a primit un nou impuls din partea teoriilor evoluționiste de proveniență occidentală), mar-ginalizarea acesteia de către tendința „naționalizantă” a avut repercusiuni majore asupra imaginii popoarelor „neruse” din Imperiu și asupra rolului etnografiei printre celelalte „științe socioumane”. Imperiul era din nou compus dintr-o multitudine de etnii „discrete”, dar standardul implicit de comparație nu mai era „universal”, ci, mult mai explicit, rus (în sensul lui Nadejdin). Într-un fel, dacă despre „naționalizarea” practicilor și politicilor imperiale se poate vorbi, cu precădere, 18 Ibidem. 19 Ibidem, 172. 20 A.N. Pypin, Istoriia russkoi etnografii, 233-275 (în special p. 264). 113 ----------1 Între „orientalism” și obiectivitate: etnografia rusă și Basarabia în a doua jumătate a secolului XIX PLURAL începând cu deceniul 9 al secolului XIX, în etnografie același proces a avut loc cel puțin cu două decenii mai devreme, dar nu în termeni absoluți. Dualitatea între modelul „imperial” și „național” în etnografia rusă a persistat totuși și permite contextualizarea experienței basarabene cu o mai mare precizie. În continuare, voi discuta atât particularitățile cazului basarabean, subliniind în special contribuția instituțiilor oficiale la studierea „etnografică” a regiunii, cât și aplicarea modelului „orientalismului”, propus de Edward Said, în cazul Imperiului Rus. Sub aspect istoriografic, problema studierii etnografice a provinciei anexate la 1812 a fost tratată extrem de lapidar și destul de superficial, în special în perioada sovietică. Analiza „istoriei etnografiei moldovenești” din secolul XIX (noțiune menită să camufleze poziția „subalternă” a Basarabiei ca obiect de observare a „materialului etnografic”) avea drept scop evidențierea tradiției de „colaborare a popoarelor moldovenesc, rus și ucrainean”21, care s-ar fi manifestat și în domeniul studiilor etnografice, mai târziu și la nivel instituțional. Preocupările privind „cercetările etnografice ale moldovenilor” din Basarabia reprezentau, în cel mai bun caz, inventare destul de detaliate ale diverselor lucrări cu caracter general dedicate Basarabiei în secolul XIX și începutul secolului XX, în care istoricii „sovietici moldoveni” urmăreau elementele descriptive catalogate drept „etnografice” (conform criteriilor deja încetățenite în mediul academic rus) și încercau să prezinte evoluția etnografiei locale sub forma unei dezvoltări progresive, începând de la observații disparate și nediferențiate până la investigațiile întreprinse sub egida societăților științifice de nivel central (Societatea Geografică Rusă) sau local (Societatea de Istorie și Antichități din Odesa, fondată în 1839)22. Singura lucrare de sinteză care se ocupă în special de problematica interacțiunii dintre „știința etnografică moldovenească” și contribuția „cercetătorilor ruși” în acest domeniu în perioada 1812-1917, apărută în 198623, nu depășește această abordare pur descriptivă și „evoluționistă” sensu stricto, prezentând aceeași imagine a progresului 21 V.S. Zelenciuk, Naselenie Bessarabii i Podnestroviia v XIX veke [Populația Basarabiei și Transnis-triei în secolul al XlX-lea] (Kishinev: Știința, 1979). 22 Printre cele mai „reprezentative” mostre ale acestei abordări se pot menționa articolele și studiile aceluiași V. Zelenciuk, „autoritatea” necontestată în domeniul etnografiei „moldovenești” din perioada sovietică: M.I. Salmanovich și V.S. Zelenciuk, „Etnograficheskaia literatura o moldava-nah [Literatura etnografică despre moldoveni]”, Sovetskaia etnografiia 3, 1954; V. S. Zelenciuk, „Osveshchenie narodnoi kul'tury i byta moldavan v etnograficheskoi literature [Reflectarea culturii populare și a vieții cotidiene a moldovenilor în literatura etnografică]”, Izv. Mold. filiala AN SSSR 4 (1956); Idem, „Etnograficheskoe izuchenie naseleniia Moldavii [Studierea etnografică a populației Moldovei]”, Sovetskaia etnografiia 4, 1976. 23 O.S. Luk'ianeț, Russkie issledovateli i moldavskaia etnograficheskaia nauka v XIX - nachale XX v. [Cercetătorii ruși și știința etnografică moldovenească în secolul al XIX-lea și la începutul secolului XX] (Kisinev: Știința, 1986). 114 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 neîntrerupt al „științei etnografice” care ar fi dus, către începutul secolului XX, la „afirmarea etnografiei ca o disciplină științifică autonomă”24 la nivel local. Totuși, din examinarea atentă a datelor empirice conținute în aceste lucrări se poate deduce specificul „materialului etnografic” basarabean în raport cu tendințele generale ale preocupărilor etnografice din Imperiul Rus, descrise mai sus. În opinia mea, cea mai importantă particularitate a atitudinii etnografilor ruși (fie ei amatori sau specialiști) față de populația autohtonă a Basarabiei a fost persistența pentru o perioadă extrem de îndelungată a paradigmei „universaliste” în aprecierea și „observarea” fenomenelor etnografice din regiune. Cel puțin până în anii '90 ai secolului XIX, interesul „centrului” pentru populația basarabeană în domeniul etnografic reprezenta acea „știință imperială” pentru care pleda Karl von Baer în polemica sa cu Nadejdin. Deși ar fi pripit să generalizăm această tendință, am putea afirma că studierea „moldovenilor” se efectua, pe de o parte, conform criteriului „vieții cotidiene” (byt), care era privit însă, la fel ca în cazul rușilor, nu ca o totalitate de elemente disparate, ci ca un „cod” care ar permite decriptarea „esenței naționale” a acestui grup etnic. Astfel, în mod paradoxal, abordarea „națională” nu a însemnat neapărat, în cazul popoarelor „neruse,” accentuarea tendințelor „rusificatoare” (la nivel discursiv, desigur), ci legitimizarea „principiului național” în etnografie. În consecință, Imperiul Rus se transforma treptat, în viziunea unor etnografi, într-un conglomerat de „entități naționale” care, deși într-un viitor nebulos, ar fi trebuit să cedeze presiunii „civilizatoare” a „națiunii dominante”, nu mai reprezentau un simplu „material etnografic”, ci „entități organice” a căror esență le permitea să fie comparate cu „esența populară rusă”. Pe de altă parte însă, „moldovenii” sau „românii din Basarabia” erau priviți ca un „material arheologic”, ca o „națiune fără istorie”, care își pierduse „vitalitatea” și trebuia studiată și ca un „anacronism”25. Ambiguitatea discursului provenind din „centru” era determinată, pe de o parte, de competiția dintre cele două viziuni la nivelul Societății Geografice Ruse și, pe de altă parte, de comparația implicită (uneori și explicită) a situației basarabenilor cu cea a românilor din „Regat”, care semnificau „absentul prezent” din majoritatea lucrărilor rusești consacrate Basarabiei. Discursul „științei oficiale” ruse, aureolat de autoritatea „cunoașterii specializate”, nu era mai puțin ambivalent decât cel oficial. Totuși, începând din deceniul 9 al secolului XIX, unele lucrări de „popularizare” erau mult mai consecvente în vehicularea necesității „rusificării” [obrusenie] populației autohtone și căutau să 24 Ibidem, 92. 25 Aceste două laturi se împletesc în mod curios în cele mai interesante și ample lucrări „statistice” despre Basarabia, cum ar fi cea a lui A. Zașciuk, Materialy dlia geografii i statistiki Rossii. Bessa-rabskaia oblast' [Materiale privind geografia și statistica Rusiei. Regiunea Basarabia] (1862), despre care vom vorbi și mai jos, sau în binecunoscuta carte a lui L. Casso. 115 ----------1 Între „orientalism” și obiectivitate: etnografia rusă și Basarabia în a doua jumătate a secolului XIX PLURAL depășească dilema legitimării „drepturilor ruse” asupra Basarabiei prin negarea „alterității” românilor basarabeni.26 Chiar dacă Basarabia constituia, fără îndoială, un „obiect” al „discursului dominant” rus, esența acestui discurs era mult mai puțin unitară și mult mai inconsecventă decât se crede în mod obișnuit. Etnografia rusă, deși reprezenta un instrument „privilegiat” al „cunoașterii imperiale” și un mijloc prin care statul imperial își putea observa supușii „de la distanță”, era totodată un factor destabilizator pentru unitatea sa, prin atenția pe care o acorda diversității umane din interiorul imperiului. O altă trăsătură care ar explica această complexitate a cazului basarabean este specificul instituțional în cadrul căruia funcționau „etnografii profesioniști” la nivel local. În pofida încercărilor de a coordona investigațiile etnografice din regiune, implicarea directă a Societății Geografice Ruse în promovarea etnografiei în Basarabia era minimă. Dacă la nivel conceptual (stabilirea cadrului cercetării, elaborarea anchetelor specializate etc.) secțiunea etnografică a Societății avea un rol preponderent, la etapa practică a colectării și analizei datelor descentralizarea era mult mai evidentă. O explicație a acestui fenomen ar putea fi implicarea Societății de Istorie și Antichități din Odesa în cercetările de profil. Această instituție, chiar dacă avea și ea un rol deloc neglijabil în „serviciul statului rus”, a dat dovadă de o flexibilitate și sensibilitate mai mare față de particularitățile locale, ceea ce a permis elaborarea, în cadrul ei, a unor agende de lucru mai puțin influențate de „paradigma naționalizantă” a lui Nadejdin27. Deși latura „arheologică” a activității acesteia presupunea și interesul față de „artefactele” materiale și spirituale ale populației autohtone (în sensul „arhaizant” al acestui termen), tendința de bază a colaboratorilor instituției era mai curând caracteristică „observării nepărtinitoare” a „poporului”, fără excesele romantice ale adepților lui Nadejdin (care totuși a colaborat direct cu această Societate în anii '40 ai secolului XIX). Un ultim factor care a contribuit la influența mai redusă a „paradigmei nați-onalizante” în cazul Basarabiei a fost importanța laturii „statistice” în investigațiile etnografice. Cu toate că „statistica” în contextul Imperiului Rus era apanajul funcționarilor militari, în special al ofițerilor atașați Statului Major, specificul educației și „eticii militare” din armata rusă (multă vreme cea mai puțin „naționalizată” instituție imperială) îi făcea mai puțin sensibili la elementele „metafizice” și organiciste caracteristice concepției „naționalizante”. În plus, „statistica” era mult mai interesată de descrierea „obiectivă” a faptelor observate și mai puțin de descoperirea trăsăturilor „esenței” populare. Cu toate acestea, în lucrările statistice special consacrate „Noii Rusii” și Basarabiei (de exemplu studiile lui Skalkov- 26 Despre „incomoditatea” unor astfel de opere pentru istoriografia sovietică vezi unele indicii în privirea critică (sigur, foarte timidă) din lucrarea: Luk'ianeț, Russkie issledovateli, 70. 27 Vezi descrierea rolului acestei instituții la Luk'ianeț, Russkie issledovateli, 34-38. 116 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 ski, Daragan și, mai ales, ale lui Zașciuk)28 materialele etnografice sunt destul de bine reprezentate atât cantitativ, cât și la nivelul metodelor de colectare și analiză. Deși nu lipsesc „judecățile de valoare” sau aprecierile subiective (obișnuite în epocă), aceste lucrări nu sunt afectate de „bătăliile” conceptuale care erau în toi în Societatea Geografică Rusă în această perioadă, preferând abordarea tradițională a „științei imperiale”. Colaborarea la nivel local între acești „statisticieni” și Societatea Geografică nu însemna transferarea automată la „periferii” a cadrului teoretic care se cristaliza simultan la Petersburg. Implicarea ulterioară a Comitetului Statistic Regional din Basarabia în observațiile etnografice nu a modificat substanțial situația, „statisticienii” continuând să modereze impactul „paradigmei naționalizante” și să servească, în același timp, interesele statului imperial birocratic chiar la etapa când acesta din urmă nu mai era atât de sigur de esența și rostul său în „epoca naționalismului”. „Nesincronizarea” științei cu interesele imperiului, dar și strânsa legătură dintre ele, evidențiate în cazul Basarabiei, sugerează o ultimă problemă care este totodată mai îngustă și mai cuprinzătoare decât relația dintre „știință” și „imperiu”. Problema dată e legată de aplicabilitatea schemei lui Edward Said la experiența imperială rusă. Dacă în cazul Basarabiei elemente de „orientalizare” a autohtonilor se întâlnesc destul de frecvent în diverse surse documentare, justifică oare aceasta folosirea modelului acestui autor în cazul Imperiului Rus? Nu cad oare adepții prea entuziaști ai „Orientalismului” lui E. Said în capcana „determinismului teoretic”? O polemică foarte sugestivă în acest sens a fost provocată de un articol al lui Nathaniel Knight, publicat într-o revistă de specialitate în primăvara anului 2000.29 Axându-și argumentele în mod explicit pe relația dintre „orientalism” ca demers științific și activitatea în serviciul „expansiunii imperiale”, Knight pune la îndoială atât „universalitatea” cadrului conceptual al lui Said, cât și orice legătură directă între interesele „orientaliștilor” ruși și cele ale statului imperial. Exemplul ales de el, cel al lui Vasili Grigoriev, unul dintre cei mai convinși adepți ai doctrinei lui Nadejdin, îi servește pentru a contrasta idealurile și năzuințele intelectualilor „naționalizanți” cu interesele expansiunii Rusiei. „În ce măsură, se întreabă Knight, s-a inspirat și a facilitat orientalismul rus, în calitate de proiect de construcție națională, ideologia și practica dominației imperiale?”.30 Răspunsul autorului este destul de rezervat și, în final, negativ. El afirmă: „După cum 28 A. Skal'kovski, Opyt statisticheskogo opisaniia Novorossiiskogo kraia [Încercare de descriere statistică a ținutului Rusiei Noi], 2 vol. (Odessa, 1850-1853); M. Daragan, Voenno-statisticheskoe obozrenie Rossiiskoi imperii. Bessarabskaia oblasti. [Descriere generală militaro-statistică a Imperiului Rus. Regiunea Basarabia] (St.-Petersburg, 1849); Zașciuk, Materialy. 29 Knight, Grigor'ev in Orenburg, 74-100. 30 Ibidem, 80. ----------1 Între„orientalism”și obiectivitate: etnografia rusă și Basarabia în a doua jumătate a secolului XIX PLURAL 117 ne sugerează ideile lui Grigoriev, orientalismul rus lăsa un loc apreciabil pentru idiosincrasii, pentru opinii și activități care veneau în contradicție cu «interesele obiective» ale statului și chiar ale individului”.31 Autorul contestă valabilitatea universală a concepției lui Said, care ignoră prea multe „specificități” și excepții pentru a deveni un instrument util în cercetare. Insistența asupra „contextului” și a „studierii tărâmului practicii, și nu a metafizicii discursului”32 este alternativa propusă de Knight pentru a depăși schema prea rigidă, în opinia sa, a lui Said. Reacția față de aceste afirmații a venit de la un expert în istoria Asiei Centrale, Adeeb Khalid, și a fost găzduită de o altă revistă de profil în toamna aceluiași an. În plus, tot acolo au fost publicate reacția lui Knight la critica viziunilor sale și o privire de ansamblu a Mariei Todorova asupra cazului rus.33 Principala concluzie care se poate trage din continuarea polemicii este că, de fapt, subiectul controversei este legat de poziția ambiguă a Rusiei în relația cu Occidentul. Elementele „orientaliste” care se întâlnesc în discursul imperial rus, deși nu condiționează practica administrativă și atitudinea față de „neruși” (inorodtsy) în toate segmentele temporale și în toate spațiile intersubiective ale „conștientizării” Imperiului de către administratorii statului și supușii acestora, și-au lăsat amprenta și asupra autopercepției elitelor ruse. Divergențele dintre Knight și Khalid, după cum subliniază pertinent Maria Todorova, au motive mult mai adânci și se referă la preferința pentru „particularitate” sau „universalitate” în abordarea metodologică a problemelor de cercetare.34 Khalid pledează, fără echivoc, pentru includerea Imperiului Rus în contextul european și privește sugestiile din „Orientalism” ca pe un îndemn la „deconstrucția” spațiilor tradiționale, inclusiv a „Occidentului”. Pentru el, Rusia nu este mai puțin „unică” decât orice alt stat european și, în consecință, ar trebui ca „mitul singularității Rusiei să se odihnească în pace”.35 Knight însă vede în „orientalismul” lui Said un mecanism de „nihilism epistemologic” care împiedică pătrunderea în esența alterității și delegitimizează orice încercare de a penetra zidul „discursului”. Astfel, „universalismul” pentru Knight nu este altceva decât o camuflare a „nihilismului epistemologic”.36 Clarificarea presupozițiilor celor doi oponenți ne indică și o posibilă soluție a acestei dileme prin 31 Ibidem, 99. 32 Ibidem, 100. 33 Adeeb Khalid, „Russian History and the Debate over Orientalism”, Kritika: Explorations in Rus-sian and Eurasian History, 1.4, 2000, 691-699; Nathaniel Knight, „On Russian Orientalism: A response to Adeeb Khalid” Kritika. Explorations in Russian and Eurasian History, 1.4, 2000, 701715; Maria Todorova, „Does Russian Orientalism have a Russian Soul?”, Kritika. Explorations in Russian and Eurasian History, 1.4, 2000, 717-727. 34 Todorova, Does Russian Orientalism have a Russian Soul?, 717-718. 35 Khalid, Russian History, 698-699. 36 Knight, On Russian Orientalism, 714-715. 118 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 folosirea lucrărilor lui Said și ale exegeților săi pentru a înțelege procesul de interdependență a construcției propriei identități și a alterității. După cum am văzut și în cazul etnografilor ruși, studiul „celuilalt” deseori nu e decât pretextul pentru o mai bună înțelegere a „sinelui”. O concluzie demnă de luat în seamă în cazul dezbaterii de mai sus este că „întregul proces de inițiere a cunoașterii, de eforturi din partea subiectului de a cunoaște obiectul transformă chiar subiectul observator; astfel, noi rămânem cu o relație fundamental explicativă, hermeneutică”.37 Așadar, în cazul aplicării modelului „orientalist” la experiența imperială rusă, ar trebui să se atragă atenția nu numai asupra practicilor „orientalizante”, ci și asupra semnificației acestui proces pentru „subiect”, adică pentru centrul imperial. O examinare mai atentă a „interstițiilor” și inconsecvențelor „discursului dominant” ar permite nuanțarea multor aprecieri, dar ar păstra un anume echilibru între părțile implicate în el. Etnografia rusă, deși prin excelență o „știință în serviciul statului”, a oscilat permanent între o tendință explicabilă spre „obiectivitate” și esențializarea unor „caracteristici etnice” care serveau autodefinirii „națiunii imperiale” în aceeași măsură ca și cunoașterii și manipulării „periferiilor”. În Basarabia, savanții și funcționarii ruși au fost în permanentă colaborare cu administrația, însă informația lor specializată a fost rareori direct relevantă pentru implementarea vreunui „proiect” de integrare a regiunii în ansamblul imperiului. Politica administrației a rămas în mare parte „reactivă”, chiar dacă tendința „naționalizantă” prevala în luările de poziție ale unor experți sau funcționari. Până la urmă, „știința națiunii”, în care se transformase etnografia rusă după 1850, nu a reușit să reflecte interesele statului în măsura dorită de mulți dintre reprezentanții ei. Statul s-a dovedit prea „imperial” pentru a renunța definitiv la paradigma „universalistă”, care îi îndemna pe unii etnografi, chiar la începutul secolului XX, să privească la diversitatea umană în același mod, ca și predecesorii lor iluminiști - cu „ochiul nepărtinitor” al „științei pure”. SUMMARY The central dilemma of the 19th century Russian ethnography can be best in-vestigated through the lens of the tripartite relationship between the interests of the imperial state, the Russian nation and the presumably “neutral” scien-tific ideals (in the latter case, following Western European models). The stages of development of Russian ethnography in this period could be convention-ally represented within a scheme of evolution from “pure science” (dedicated to the classification, discrete separation and conceptualization of newly created categories) to the “imperial science,” subordinated to the concept of the universal validity of progress. Within this latter stage, the imperial state was repre- 37 Todorova, Does Russian Orientalism have a Russian Soul?, 726-727. 119 Între „orientalism” și obiectivitate: etnografia rusă și Basarabia în a doua jumătate a secolului XIX PLURAL sented as a vehicle of modernization and civilization. These first two periods can be identified as coinciding, respectively, with the second half of the 18th century (when the main agency for the promotion of scholarly observation was the Academy of Sciences in St. Petersburg), and with the first half of the 19th century until the founding and the initial stages of the functioning of the Rus-sian Geographical Society. The third period, though it does not entail a total break with the previous tradition of “imperial ethnography” (whose particular emphasis was on the study of the “exotic” or “backward” peoples for purely cognitive and “archeological” aims), is distinguished by the prominent place it awards to the Russian “nation” (or the core “ethnic group”) as a privileged ob-ject of research. Consequently, ethnography is transformed from an “objective” and “scientific” discipline (according to the Enlightenment model) into a sci-ence of the “popular essence” (the narodnost'). The duality between the “imperial” and “national” models of Russian ethnog-raphy persisted at least until the early 20th century. This implicit “competition” allows a more careful contextualization of the Bessarabian case and a fuller as-sessment of its peculiarities. The first such feature is the persistence, for a much longer period, of the “universalistic” paradigm in the investigation and the “observation” of ethnographic phenomena in the region. At least until the last decade of the 19th century, the interest of the “center” for the Bessarabian popu-lation from the ethnographic point of view represented the “imperial science” that was rejected by the Russian Geographical Society as far back as the late 1840s. Another feature that emphasizes the complexity of the Bessarabian case is linked to the institutional milieu within which the local “professional ethnog-raphers” worked. Despite its consistent attempts to coordinate the ethnographic research agenda in the region, the direct implication of the Russian Geographi-cal Society in the promotion of the “Russian agenda” in Bessarabian ethnogra-phy was minimal. A final factor that contributed to reduce the influence of the “nationalizing paradigm” in the Bessarabian case was the importance of the “sta-tistical” dimension of ethnographical investigations. Though “statistics” in the context of the Russian Empire constituted an exclusive preoccupation of mili-tary officials, especially of the officers of the General Army Staff, the specificity of military education and “ethics” in the Russian army was hardly conducive to an acceptance of the “organicist” and metaphysical elements characteristic for the “nationalizing” doctrine of many Russian ethnographers. Ultimately, the “science of the nation,” that Russian ethnography gradually identified with af-ter 1850, did not succeed in adequately serving the interests of the state to the extent envisaged by some of its proponents. The Russian state refused to en-tirely discard the “universalist” paradigm. This ambiguity still encouraged some ethnographers, in the early 20th century, to view human diversity in the same manner as their predecessors of the Enlightenment period - by means of the “unerring gaze” of “pure science. Les fetes - instrument de justification du discours politique dans les societes totalitaires Lucia Sava Abstract The study aims to analyze a multidimensional perspective of holidays and how they get to be part of the process of legitimation of political power. Being the space of the exceptional and relaxation, the public holidays are meant to «remove» the individual from the daily and usual life and switch to another plan: at the show, the grandeur and ceremony fixed to certain symbols and rituals that contribute to group cohesion. Therefore, in certain historical eras, under different political regimes, but particularly, the totalitarian, the political power tried to wear of charms and symbolic atmosphere of holidays to legitimize the ideology, to promote new values and ideals, to strengthen the group over which it extends. In what follows, we wanted to highlight some of the ways in which the totalitarian societies, mainly Soviet society, the public holidays become educational opportunities and part of the national cultural policy in the design and standardization of human consciousness and the strengthening of state institutions. Key-words: public holidays, totalitarian societies, soviet society, political discourse, ideology, justification, legitimation of political power, political symbols, demonstration. I. Les FeTES comme « sorTie » Du quoTîDîen Qu'est-ce que la fete? La fete est l'acte qui consiste a s'evader des activites de tous les jours, ces activites formelles, repetitives, quotidiennes. Pour ces raisons, la fete fait partie de l'exceptionnel, elle necessite une bonne attitude et une preparation plus particuliere des participants, elle nous conduit a se mobiliser et a s'impliquer d'une maniere speciale. Son aspect ceremonial, festif est donne par les deux traits qui la caracterisent: la solennite et la communion. Sous sa forme, lai'que ou religieuse, la fete est reglementee a consacrer un evenement regulier ou occasionnel et elle est detenue par un groupe des participants ou en presence des spectateurs qui partagent les memes valeurs.1 Cependant, par sa structure, la fete est un espace de la detente et de bonne humeur, organisees collectivement, et ses participants sont des acteurs qui connaissent ses codes et les appliquent volontairement. Elle ressemble, par le Thomas Munro, Les arts et les relations entre eux, vol. II (București: Meridiane, 1981), 408. 121 ---------------1 Lesfetes- instrument de justificationdu discourspolitique dans les societestotalitaires PLURAL fait qu'elle delecte le public, a n'importe quel spectacle, qui necessite de vrais sentiments, tristes ou heureux. Ces caracteristiques peuvent expliquer la « sortie » des roles de la vie quotidienne et l'entree dans le code de la communication publique, avec son pouvoir d'expansion liberatrice, de relachement. Ainsi, les fetes representent des interruptions dans les activites de travail, comme je le disais plus haut, une sorte de pauses destinees a detendre, independamment de leur caractere : s'agissant des fetes religieuses ou laiques, periodiques ou cycliques. Dans la plupart du temps, elles impliquent un rituel, une ceremonie reglee par certains codes ou regles, connues et respectees par les participants directs, actifs, et par leurs « temoins » spectateurs. L'anthropologue Victor Turner, qui a systematise dans son reuvre le phenomene de la ceremonie et du rituel, comme les caracteristiques de toutes les societes, considere que la ceremonie est l'une des formes de consecration symbolique d'un ordre, qui exige le respect des gestes et des comportements collectifs exerces dans un certain cadre - spatial et spirituel - qui constituent un code symbolique ayant un contenu psychologique marquant la cohesion du groupe social. Les memes caracteristiques se retrouvent dans le cas des jours feries et des ceremonies publiques. A son avis, tout pouvoir politique, mais plus prononce celui dictatorial ou totalitaire, exige une certaine forme de ceremonie, comprenant un grand nombre d'artistes, de marches, de allegories, pour prouver la force de laquelle celui-ci dispose, pour justifier la capacite, la legitimite et l'adhesion de la population a ses principes.2 Le caractere festif, magnifique des fetes (est plus particulierement, des fetes publiques) est du au fait que l'autorite politique est consciente de la necessite de creer une alternance symbolique pour le groupe social, necessaire entre la composante hierarchique et celle de rehabilitation qui rejette temporairement les hierarchies et retablit, periodiquement, la communion egalitaire et la solidarite au sein du groupe. Cette situation est comprehensible, etant donne que le pouvoir repose seulement sur la force ou la violence ne connaît qu'une existence permanente fragile; le pouvoir expose seulement dans la lumiere de la raison n'a pas beaucoup de credibilite. Pour les memes raisons, M. Coman apprecie que le pouvoir ne peut pas etre maintenu seulement par la domination brutale, ni par la justification rationnelle. « Il ne s'affirme et ne se conserve que par la transposition, par la fabrication des images, en manipulant les symboles et en les organisant dans un 2 Voir l'analyse de la fonction et des symboles du rituel religieux faite par l'anthropologue britan-nique Victor Turner, dans l'etude de Mathieu Deflem, « Ritual, Anti-Structure, and Religion: A Discussion of Victor Turner's Processual Symbolic Analysis », Journal for the Scientific Study of Religion, 30.1, 1991, 1-25. 122 PLURAL Vol. I,nr. 1-2, 2013 cadre ceremonial ».3 En consequence, on remarque la ceremonie formalisee, qui comprend toutes les spheres de la vie sociale. Selon cette interpretation, « les fetes creent des intervalles d'interruption de l'ordre, de veritables pauses dans l'organisation de la vie quotidienne, permettant et justifiant les inversions des valeurs legitimes et des normes de comportement », dit le meme auteur, en se referant a la connexion entre la celebration et la revolution. II. La FeTE esT Basce sur La TraDîTîon Comme tout acte ceremoniel, la fete est basee sur la tradition; elle fait appel a un renouvellement du comportement collectif, gestuel et sonore, realise volontairement par les acteurs-spectateurs, ce qui entraîne une forme organisee et esthetique, afin de montrer la solidarite du groupe et de s'opposer a l'oubli.4 Cette affirmation est renforcee par le fait que chaque societe a des traditions et des valeurs specifiques qui se soutiennent et se renforcent mutuellement, en influengant le comportement de ses membres. Contrairement aux traditions et aux normes morales qui sont transmises inconditionnellement d'une generation a l'autre, par la loyaute et le respect des ancetres, comme les indicateurs de conduite, specifiant ce qui est bon ou mauvais dans nos actions, individuelles et sociales, il y a des valeurs qui s'imposent dans la societe comme des « normes abstraites »5 sur ce qui est souhaitable, juste ou bon, a la suite d'un contexte politique bien defini, base sur un discours politique, une ideologie clairement definie. Dans ce qui suit, nous avons l'intention de suivre quelques differences entre les deux types de valeurs et de mettre en evidence les moyens de leur fondement dans la societe. Les traditions expriment l'heritage des coutumes, des mreurs, des croyances, des regles et des normes de comportement qui representent les caracteristiques specifiques d'un peuple et sont transmises d'une generation a l'autre. Etant un systeme de certaines idees, de lois non ecrites, de regles de conduite, un ensemble de concepts qui ont ete cristallises historiquement, les traditions possedent des caracteristiques specifiques de la memoire et de la psychologie nationale des formations ethniques. Elles se manifestent dans le cadre de la continuite, de la relation dialectique entre le passe et le present, et a travers d'elles, de l'avenir.6 3 Mihai Coman, Introducere în antropologia culturală. Mitul și ritul (Iași: Polirom, 2008), 215. 4 Hans-Georg Gadamer, Actualitatea frumosului, trad. de Val. Panaitescu (Iași: Polirom, 2000), 127-142. 5 Fr. Hayek, Constituția libertății, trad. de Lucian-Dumitru Dirdala (Iași: Ed. Institutul European, 1998). 6 Concernant les traditions et leur role dans la societe, on peut voir la monographie de V. Cap- 123 ---------------1 Les fetes - instrument de justification du discours politique dans les societes totalitaires PLURAL Comme un ensemble d'hypotheses et de modeles de comportement herites du passe, les traditions fournissent un ensemble de materiaux symboliques pour la formation de l'identite a la fois individuelle et collective. Cependant, le sentiment de soi ou celui d'appartenance a un groupe particulier sont modeles differemment, selon le contexte social - des valeurs, des croyances et des comportements herites du passe. En d'autres termes, les traditions offrent aux membres de la societe les symboles persuasifs de l'identite collective; elles jouent le role de « lier » les citoyens ou les membres d'un espace determine et contribue a renforcer le sentiment d'appartenance a une communaute ou a l'autre. Dans ce contexte, il est interessant de voir comment certaines valeurs et traditions presentes dans la maniere d'organisation des fetes sont la source d'inspiration pour la justification du discours politique a un moment ou a un autre, et comment un regime politique par son discours officiel promu etablit un certain ensemble de valeurs et les met en reuvre au niveau de la societe, ayant le but de creer une nouvelle identite ou de renforcer l'adhesion a la nouvelle communaute creee. Sans entrer dans la complexite du discours nationaliste, profondement idealiste de l'epoque moderne, qui n'est pas l'objet de notre demarche, nous ne pouvons pas negliger la conception instrumentaliste de l'interpretation des identites collectives, construites et reconstruites en fonction du contexte politique.7 C'est ce que Benedict Anderson definit comme « communaute imaginee »8 et qu'Eric Hobsbawm appelle « tradition celea, Tradiția - esența, locul și rolul ei în existența socială (Bălți, 2011). Selon l'auteur, on utilise dans la langue roumaine le concepte de tradition de trois fațons: 1) l'expression de caracte-ristiques communes, propres aux particularites des phenomenes sociaux qui different plus ou moins les uns des autres, mais sont lies (rituel, ceremonie, celebration), 2) dans son sens direct comme entite qui est differente de l'habitude, du rituel, de la fete; 3) l'equivalent des concepts mentionnes ci-dessus: habitude, rituel, celebration, ceremonie, etc. (Capcelea 2011, 7). 7 En tant que phenomene politique, social, culturel, le nationalisme a ete considere par les po-litologues et les historiens une vertu du XIXe siecle et une maladie grave du XXe siecle. Bien qu'au debut il a contribue au fondement de la nouvelle Europe, plus tard, il l'est effondree et lui a detruit les bonnes valeurs. « Le siecle des extremes », comme il est connu dans l'histoire, le XXe siecle a ete le siecle de nationalisme au visage noir. Et pourtant, de la meme maniere qu'il a detruit le reve de la paix mondiale, le remplațant par le denigrement humaine, le racisme, le chauvinisme, l'etat de l'ethnocentrisme, des 1989 il a reussi, egalement, de liberer les nations des griffes de l'Empire russe. 8 Benedict Anderson, Comunități imaginate. Reflecții asupra originii și răspândirii naționalismului, trad. de Roxana Oltean, Ioana Potrache (București: Integral, 2000). La definition donnee a la nation est - «communaute politique imaginaire et imaginee, intrinsequement limitee et souve-raine, a la fois» (Anderson 2000, 11). Dans le chapitre «Nationalisme officiel et imperialisme», l'auteur examine les contextes de la parution des communautes imaginees, ces «nationalismes 124 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 inventee ».9 Les auteurs cites analysent les sentiments d'identite nationale et apprecient le nationalisme comme une methode, entre les autres, de mobilisation politique en faveur des elites qui l'utilisent sans l'apercevoir comme philosophie generale de l'organisation de la societe; ils mettent l'accent sur la partie fabriquee du sentiment et de la communaute nationale a travers la litterature, l'education et d'autres formes de propagande moderne (y compris les jours feries) qui servent pour l'elite politique comme instrument de mobiliser ou de demobiliser les masses dans leurs objectifs. III. LEs FeTEs ET LE pouvoir poLiTiquE ou commEnT un rcgimE poLiTiquE uTiLisE LEs FeTEs Dans La rcaLisaTion DE son Discours iDcoLogiquE L'existence d'un discours symbolique tournant autour des phenomenes du pouvoir qui se manifestent dans le plan social est un sujet qui, si la facture empirique de la theorie politique a choisi le plus souvent a le preciser, les etudes de l'anthropologie politique et sociale l'ont place au centre de leurs preoccupations. Ce n'est pas par hasard : suivant l'explication de Georges Balandier, « le pouvoir - base uniquement sur la force ou la violence non-domestique - a une existence constamment menacee. Dans le meme temps, la puissance exposee seulement dans l'eclairage de la raison a peu de credibilite. Elle ne reussit pas a se maintenir par la domination seule, ni par la justification brutale ou rationnelle. En outre, elle ne se constitue pas et ne peut pas se conserver, a l'exception de transpositions, officiels», qui peuvent etre compris comme un moyen de combiner les elements naturels avec ceux de preservation du pouvoir dynastique, ou, comme le dit l'auteur, avec ces «moyens ca-pables pour etirer la peau courte et mince de la nation sur le corps gigantesque de l'empire». Ces elements sont determinants pour la contextualisation du «nationalisme officiel» - devenu volontairement l'element de la fusion de la nation avec l'empire dynastique (Anderson 2000, 83). 9 Eric Hobsbawm reste celebre pour ses etudes consacrees a la nation et au nationalisme. Se-lon lui, les pays sont loin d'avoir un caractere primordial ou une ancienne histoire; ils sont, au contraire, des constructions relativement recentes des elites, decidees a trouver un autre facteur ou environnement de cohesion collective a la place des anciens, deplaces par le processus de modernisation. Le fonctionnement essentiel de cette elaboration entierement artificielle repre-sente ce que l'auteur appelle l'«invention de la tradition», c'est-a-dire un «ensemble de prati-ques regis, [...] des regles ouvertement ou tacitement acceptees, de nature rituelle ou symbo-lique, qui cherchent a imposer certaines valeurs et normes de comportement par la repetition, ce qui implique automatiquement la continuite avec le passe». Cette continuite est factuelle, mais parce qu'elle n'est pas organique, elle reste alleguee, inventee. Voir son oeuvre, Nations and Nationalism since 1780: Programme, Myth, Reality (Cambridge: Cambridge University Press, 1990), 127. L'opinion de Hobsbawm se reunit dans cette perspective avec celle d'Ernest Gell-ner, chercheur celebre des memes phenomenes historiques. 125 -------------1 Les fetes - instrument de justification du discours politique dans les societes totalitaires PLURAL par la production des images, par la manipulation des symboles et de leur organisation dans un ceremonial ».10 Ayant un caractere normatif (comme des regles de coexistence de la societe, de la Constitution a la loi penale) et a la fois empirique (identifie dans les « habitudes » communautaires), les elements de l'imaginaire politique poursuivent a fagonner l'evolution de la societe. Etablissant la realite sociale en appelant a une veritable concentration de symboles (imagologiques ou discursifs), les projections ideologiques, utopiques et mythiques de l'imaginaire delimitent un cadre des relations entre les individus et les groupes, dont la mise la plus visible est la relation de pouvoir.11 Un exemple evident en ce sens est l'identite collective creee par le systeme totalitaire communiste, qui a couvert tout le territoire de l'U.R.S.S. Le nouveau type d'identite porte une image supranationale, etant axee sur la notion de « peuple sovietique ».12 Le lien principal qui reliait les differentes nationalites dans cette formation sur supranationale, comme on peut definir l'Union Sovietique, etait l'ideologie communiste. Comme tout empire, l'Union Sovietique etait construit par la force.13 L'image de l'homme sovietique, maintenue par la propagande de l'Etat et la consolidation de l'ideologie communiste a ete realisee par l'elite politique,14 dans diverses manieres. Dans ce contexte, les fetes ont ete l'un des moyens les plus utilises pour justifier et approfondir le discours politique du regime totalitaire sovietique. L'anthropologue Vintilă Mihăilescu apprecie que « la fete fait partie de l'exercice du pouvoir. On ne peut pas exercer le pouvoir public sans donner le spectacle de la puissance ». D'autre part, en analysant les formes modernes de la manifestation des rites contemporains, Mihai Coman met dans un cadre distinct les celebrations politiques, les commemorations, les inaugurations et les visites officielles, accompagnees par des defiles, des manifestations et des reunions politiques, qui peuvent etre la source d'une profonde analyse du discours politique officiel et de 10 Georges Balandier, Scena puterii, trad. de Sanda Fărcaș (Oradea: Aion, 2000), 18. 11 Daniel Șandru, « Ideologia și construcția simbolică a violenței politice », Sfera politicii, XXI.2 (martie-aprilie 2013), 95-107. 12 Selon l'avis de l'historien O. Țâcu, les reperes de cette «tradition inventee», etendus a notre region, ont leur origine dans la politique d'expansion tsariste vers les Balkans et Constantinople. Pour plus d'informations, voir le cycle d'articles de l'auteur, Politici imperial/statale și construcții identitare, publie dans le journal Timpul, http://www.timpul.md/articol/politici-imperial-stata-le-si-constructii-identitare-%28i%29-cazul-sovietic-44995.html 13 Aksin'ya Khitromina, «Dorogi, kotorye my vybiraem» [Les voies qu'on choisit], accesat 07.12.2013, http://his.1september.ru/2002/48/3.htm 14 Andrei Stoiciu, « L'engagement politique au nom de la legitimite intellectuelle en Roumanie apres 1989 », New Europe College Yearbook 1997-1998, 2000, 460-462. 126 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 sa perception dans la communaute. « Les fetes politiques, conclut l'auteur, sont des evenements rituels qui se developpent entre deux poles, celui de la politique, impliquant le controle, l'exposition de la puissance et de la solennite, et l'esprit de vacances, impliquant les sentiments de la liberte et de l'emancipation ».15 Dans des periodes historiques differentes, sous de differents regimes politiques, celles-ci ont eu un caractere particulier. Par exemple, pendant la periode sovietique, les fetes ont ete un moyen convenable de renforcer le regime politique de la communaute sovietique nouvellement creee. Â cette fin, on a „remodele » une serie de celebrations traditionnelles (par exemple le 8 Mars, le 1er Mai, etc.) et on a cree d'autres (7 Novembre, etc.). Selon l'opinion du chercheur L. Tul'tseva, les jours feries et ceux revolutionnaires internationaux ont eu un role important dans le rapprochement des peuples de l'U.R.S.S., consistant a approfondir son unite sociale; ils ont eu comme but de « contribuer a la formation d'un homme nouveau et a sa participation active dans la construction de la societe. En ce sens, les fetes sociales et politiques ont ete une concentration des elements internationaux qui ont renforcee l'unite spirituelle du peuple sovietique [...], elles ont ete inclus depuis longtemps dans la vie de chaque citoyen sovietique, elles sont devenues une partie importante de sa vie ».16 Donc, les celebrations de la periode sovietique etaient une arme ideologique redoutable, un outil de lavage du cerveau de la population de l'ancien empire communiste, l'un des projets culturels les plus reussis. Les idees du regime politique etaient vehiculees par les elites politiques et affichees publiquement a l'occasion de differentes fetes. Par exemple, dans son discours du 1er Mai 1970, I. Bodiul, premier secretaire du Comite central du Parti communiste de Moldavie, soulignait: - Chers camarades! Chaque annee, au 1er Mai, le peuple sovietique, les ouvriers des autres pays socialistes, l'humanite progressiste, tous ceux qui apprecient les ideaux de la democratie, la paix et le socialisme mettent en evidence leur controle militaire des forces revolutionnaires. En ce jour-la, les gens-travailleurs expriment leurs espoirs et leurs reves dans des demonstrations a grande echelle, avec des drapeaux rouges, dans les slogans du 1er Mai. Ils refletent l'immense desir des travailleurs de s'unir dans la lutte contre l'oppression capitaliste pour construire de nouvelles valeurs de la societe actuelle [...].17 En d'autres termes, dans l'imaginaire politique de l'epoque sovietique, les elites politiques sont ceux qui ont crees des ideaux, des symboles et des valeurs 15 Coman, Introduction dans l'anthropologie culturelle, 215. 16 L.A. Tul'tseva, Sovremennyye prazdniki i obryady S.S.S.R. (Moskva, 1985), 62. 17 Sovetskaya Moldaviya 102 (2 mai 1970). 127 --------------1 Lesfetes- instrument de justificationdu discourspolitique dans les societestotalitaires PLURAL sociales et culturelles nouvelles qui ont traverse les fetes, les rituels et d'autres evenements culturels afin de solidariser, standardiser la conscience humaine, les groupes, la communaute. Contrairement aux membres ordinaires des partis communistes, qui ont cru sincerement a la « superiorite » et aux « avantages » d'une societe parfaite, les theoriciens communistes ont compris des le depart que leur ideologie doit etre imposee par la force et en plus, elle doit etre maintenue par la force.18 Par consequent, ils ont lance une strategie tres bien mise au point, constamment amelioree, concernant la manipulation des consciences. Ce qui est frappant, c'est le cynisme de ces « fondateurs », leur air de superiorite, leurs efforts pour modifier la structure mentale de millions d'etres humains afin de les soumettre a leur volonte. Ils savaient bien que le socialisme et le communisme resteront des ideologies utopiques, et avant de chercher d'autres solutions pour repondre aux desirs et aux besoins habituels des gens ils ont etabli tout un mecanisme de manipulation et de terreur pour mettre les personnes dans la situation des marionnettes qui devaient peupler leur nouvel univers imagine.19 L'analyse des methodes du fondement et du maintien d'un systeme totalitaire revele le fait que ces tactiques representent l'une des armes des dirigeants politiques. Ces methodes sont generalement utilisees dans les systemes totalitaires, s'il s'agit des communistes, des nazis ou d'autres dictateurs, etc.20 Quels ont ete les effets d'une pareille politique sur l'individu, sur la communaute? Tout d'abord, il s'agit, d'un controle visible de l'individu: le controle de son comportement, de ses pensees, de ses emotions. Le controle du comportement a ete determine par la domination de la realite physique dans laquelle l'individu vit: a partir de la maison, sa maniere de s'habiller, la nourriture jusqu'au travail qu'il accomplit, ses rituels et ses coutumes. A cet effet, on donnait a chaque individu des tâches specifiques, dont la solution occupait la plupart de son temps. Il ne pouvait pas remplacer ces regles parce qu'il savait bien que toute resistance est punissable. Une autre methode pour diriger le comportement de l'individu consistait a lui imposer des regles pour le determiner a se joindre au groupe, pour ne sentir en aucun cas sa propre identite, pour restreindre l'expression de toute opinion personnelle. Ainsi, a certains jours feries (tels que le 1 Mai, le 9 Mai ou le 7 Novembre), la presence au phenomene des demonstrations, qui etaient des 18 Bogdan Ficeac, «Remodelarea gândirii într-un sistem totalitar», in Tehnici de manipulare (București: Nemira, 1997), 34-51. 19 Ibidem, 43. 20 Philippe Braud, Sociologie politique (Paris: LGDJ, 1998), 203-204. 128 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 manifestations symboliques du pouvoir et des ideaux de grandeur politique, etait obligatoire pour tous les membres de la communaute. Dans ses memoires concernant l'organisation des fetes sovietiques, Natalia Zelenetskaia se souvient: L'une des fetes les plus populaires de l'Union sovietique etait au debut de mai et portait un grand nom, la Journee internationale de la solidarite des travailleurs. Tout d'abord, un motif de joie c'etait qu'il y avait le printemps. Deuxiemement, dans l'Union sovietique il n'y avait pas de nombreuses fetes declarees comme jours libres: Eh bien, le Nouvel An, le 8 Mars, et le 7 Novembre - c'etait en fait toute la liste. Ayant comme but la solidarite des travailleurs, le gouvernement a generalement attribue a cette occasion deux jours de conge. Troisiemement, en ce jour, on organisait des manifestations a travers tout le pays. Les plus fortes impressions de mon enfance: le 1 Mai, au matin, la radio transmet quelque chose joyeux et festif, les rues sont toutes decorees avec des drapeaux, et papa me prend sur ses epaules, il me porte vers un endroit ou va la foule joyeuse, avec des ballons et des drapeaux rouges; il m'achete un petit drapeau rouge, et on va tous ensemble a la manifestation en l'honneur de la fete du travail. Cet element de tous-ensemble est reste pour toute ma vie et devient un motif pour la nostalgie [...].21 On peut constater, donc, que les ideologies font appel a des symboles, au sens du terme de Bourdieu, que les valeurs et les croyances sociales sont developpees dans certains milieux sociaux qui s'interessent a l'accumulation du capital culturel et du capital symbolique qui tendent a devenir dominants. Les comportements sociaux et les relations de pouvoir s'orientent et se structurent au niveau de la societe en fonction de ces systemes, de ces normes et valeurs sociales etablies par les representants des classes politiques. Ils construisent des symboles de la legitimite du pouvoir politique. A cet egard, l'ideologie sovietique a utilise toute sorte de methodes et de techniques pour propager les idees du socialisme: il s'agit de fleurs, de rubans, de ballons rouges (ces symboles sont empruntes du Parti social-democrate de l'Allemagne, l'un de plus forts partis de l'Europe moderne; ils sont devenus des modeles pour tous les pays europeens depuis la fin du XIXe siecle),22 tout vise a atteindre la solidarite des travailleurs dans la realisation des ideaux revolutionnaires socialistes. L'ambiance de fete, les decorations avec des bannieres, des drapeaux et des ballons en rouge, les slogans evocateurs, les colonnes de manifestants, l'humeur, etc., tout cela poursuivait (meme indirectement) d'imposer a 21 N. Zelenețkaia, http://22-91.ru/statya/fidel-i-dazdraperma-mezhdunarodnyij-den-solidar-nosti-trudjashhikhsja-1maia/10.02.2011 22 F. Foner, Pervoe Maya. Kratkaya istoriya mezhdunarodnogo prazdnika rabochikh (1886-1986) (Moskva, 1988), 102. 129 --------------1 Les fetes - instrument de justification du discours politique dans les societes totalitaires PLURAL l'individu une nouvelle fațon de se comporter, de sentir et de penser. Par cela, on voulait remplir le vide cree par la suppression de son ancienne identite et creer une nouvelle identite. Bases sur ces considerations, nous pouvons dire que le processus d'endoctrinement politique est si evident dans les techniques (officiellement promues par l'education, l'ideologie politique, des lectures, des rituels specifiques), devenues classiques et d'autre part, d'une fațon subtile, non conventionnelles (dans notre cas, dans l'ambiance festive des fetes). En conclusion, les activites festives, les ceremonies et les celebrations ont ete largement utilisees pour renforcer la conscience sociale des individus dans la societe sovietique (comme dans toute autre societe totalitaire). Ils ont eu un profond impact sur la mentalite, le mode de vie et le comportement, sur l'organisation des loisirs des individus.23 Dans la societe sovietique, ou la formation de la conscience communiste, la maturite politique, la promotion de l'activisme politique, social et culturel sont de principaux objectifs, les fetes ont servi comme un moyen efficace pour fațonner la personnalite de l'individu dans l'esprit de la communaute dont il etait partie. En promouvant une politique de masse concentree sur l'endoctrinement des membres de la communaute, le regime politique sovietique a utilise un certain nombre de methodes d'education ideologique, dont les fetes et les ceremonies occupaient un role particulier, ce qui a entraîne la tradition sovietique basee sur l'experience sociale et les valeurs durables du socialisme. Le combat, le travail, le patriotisme, les principes et les regles morales sont devenues des formes specifiques de l'experience sociale traditionnelle du peuple sovietique, qui ont fonctionne comme des mecanismes de reglementation et de controle du comportement humain. Pour utiliser des pratiques de developpement et d'application theorique dans l'organisation des fetes et des rituels, le regime politique sovietique a reussi a creer un systeme d'education unitaire, de renforcer les relations sociales entre les differentes formations sociales et de controler leur comportement social. Les diverses fetes et festivals (surtout ceux des jeunes) etaient des moyens efficaces pour integrer l'individu dans la pratique sociale, de former des sentiments et des idees stereotypees et une pensee dans l'esprit de l'ideologie politique, tous associes aux symboles de l'Etat, au developpement moral et politique de la personne. Fondes sur des concepts emotionnels bien definis tels que le patriotisme, la solidarite proletarienne sovietique, la croyance communiste, 23 Â propos de l'organisation des loisirs et d'autres aspects de la vie quotidienne dans l'espace rou-main de la periode communiste, voir les etudes et les articles inclus sous le titre «La vie quo-tidienne pendant le communisme. Histoire, memoire, oubli» dans la revue Martor. Revista de antropologie a Muzeului Țăranului Român, 17, 2012. 130 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 ils etaient destines a niveler la conscience politique des individus dans l'esprit de l'ideologie socialiste. Cependant, les evenements publics et les ceremonies de decoration festive etaient etroitement lies au milieu de travail; celles-ci comprenaient: la participation a la competition socialiste et professionnelle, des resultats remarquables dans l'activite pratique, ainsi de suite, ce qui exprime l'attitude pour les valeurs individuelles: de travailler et de servir comme force active dans la realisation des ideaux et de l'ideologie socialiste. Dans le domaine de l'activite socialiste, les fetes ne sont pas seulement un moyen de rassembler les gens, de creer un echange de valeurs spirituelles, mais aussi une terre d'affirmation de soi, des competences d'expression creative et du talent de l'individu. Ainsi, dans une societe totalitaire, comme etait celle sovietique, les fetes et les celebrations deviennent des opportunites d'enseignement evidente et font parties de la politique culturelle nationale afin de concevoir et d'unifier la conscience humaine et de renforcer les institutions de l'Etat. Peasants' Perceptions of Jewish Life in Interwar Bessarabia and how this became Interwoven into the Holocaust Diana Dumitru Abstract This article analyzes the imagery shared by interwar Bessarabian peasants about their Jewish neighbors and traces the role that this imagery played in determining gentiles' attitudes or behavior during the summer of 1941. It is built on a vast array of sources, including, over three hundred testimonies of Jewish survivors, and archival materials studied at the National Archives of the Republic of Moldova and the US Holocaust Memorial Museum. During the start of the war, civilians had brief interregnum allowing them to act on their own, unrestrained by local authorities. At this time, robberies in Jewish towns and villages occurred on an unprecedented scale across the region, with open involvement of numerous groups of civilians; sometimes these robberies were accompanied by assaults and murders. This paper argues that the plunder of Bessarabian Jewry was something more complex than war banditry. For these peasants, the robbery of Jewish goods represented a ‘natural' way to balance what they perceived to be an unjust economic and social situation that had lasted too long and which could finally be resolved. During the summer of 1941 the peasants of Bessarabia undertook, on their own initiative and for their own benefit, a mass plunder which had the effect of expropriating property from their Jewish neighbors. Men, women, and even children took part in this “mass operation.” The plunder recast the economic topography of Bessarabian society, anticipating the actions of the Romanian state, which joined this process by legally nationalizing all property and assets owned by Jews in Bessarabia on September 4, 1941. Keywords: Interwar Bessarabia, antisemitism, mass violence, the Holocaust Romania emerged from WWI substantially enlarged both geographically and demographically, gaining the territories of Bessarabia from Russia, Bucovina from Austria, and Transylvania from Hungary. The elites of Greater Romania had a modernization project on their agenda, which aimed specifically to construct a state that would guarantee the flourishing of an ethnically Romanian nation. The role of minorities in this context proved ambiguous. By nationalist design, such people were viewed as disloyal, deemed threatening to the stability of the Romanian state. In Bessarabia, the Russian legacy was felt at every step in the modernization process, especially when dealing with the province's Russified urban elite and bureaucracy. Fixated on preserving its newly acquired lands and 132 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 deeply concerned with the danger of a socialist incursion, the Romanian state saw its Jews, and Bessarabian Jews specifically, as its most significant internal threat and treated them accordingly. In interwar Romania, schools, universities, political parties, state institutions and authorities jointly nurtured antisemitism. Inflammatory public discourse, anti-Jewish legislation, the unofficial ban on Jews holding prominent official positions, and unpunished violence against Jews, all contributed to the further legitimization of society's antisemitism and hardened people's perception of Jews as outsiders. Within Bessarabia, Jews were denigrated as an ethnic group long before the Holocaust began. It was this constant vilification and the exclusion of the Jews from the mental map of the community that prepared gentiles for future physical attacks against Jews, once the Romanian state allied with the Nazis. Romanian government paid special attention to the creation of a network of strong elementary schools, as a way to culturally integrate Bessarabia into the Old Kingdom, while secondary school education, which had to be paid by pupils' parents, was shaped in part by popular demand.1 The state opened numerous new schools in rural areas and recruited much of the needed personnel from the Old Kingdom. As early as 1918, teachers who had been conscripted into the Romanian army were demobilized and assigned new teaching posts in Bessarabia. At the same time, many others who were recruited by the Ministry of Education and the military as propagandists, also ended up in Bessarabia in a variety of educational roles, including as primary and secondary school teachers, as school administrators, and substitute teachers.2 The spirit of ‘Romanianism' that the former “propaganda staff” aimed to cultivate in its pupils frequently meant inculcating xenophobia and antisemitism in parallel. This situation was especially visible in rural areas. Romanian secret police reports admitted that in Bessarabia “especially teachers” promoted the highly antisemitic Cuzist party and its ideology during the interwar years. 3 A striking example can be found in a letter penned by a teacher from a village in southern Bessarabia, who wrote to one of his friends: “You know what is the ultimate goal of the stinky Yids, who polluted our air and poison us with the viper juice that is coming out from their skin... Most dangerous Yids are those from Bessarabia, Bucovina, and Maramureș [all territories acquired by Romania after 1918]. all teachers from the district and anyone who is named Christian hope to 1 International Commission on the Holocaust in Romania, Final Report, edited by Tuvia Friling, Radu Ioanid, Mihai E. Ionescu (Iași: Polirom, 2005) [Further: ICHR, Final Report], 284. 2 Ibidem. 3 ANRM, f. 680, Bessarabian Regional Police Inspectorate, inv. 1, d. 3298, f. 32. The report is dated with April 1927. 133 I Peasants'Perceptions ofJewish Life in Interwar Bessarabia and how this became Interwoven into the Holocaust approach [the people] to the life-giving balsam which is L.A.N.C. [Cuzist party]”4 Another teacher, of the village Nadusita, made public his intention to open, for the Cuzist Party, “a cooperative with cheap merchandise, not speculated by the Yids.” 5 A Moldovan who grew up in the village of Pepeni remembers that some of the teachers from his elementary school encouraged Moldovan children “to beat up the Yids during school recess.” 6 Even if the children did not necessarily follow those teachers' appeals—as the respondent claimed—it nevertheless indicates that militant antisemites held teaching positions in rural Bessarabia, and they did not limit their activities to the realm of politics, but were prepared to share and cultivate similar views among the younger generation of new Romanians. During the interwar period, like many students from Greater Romania, those from Bessarabia engaged in antisemitic activity, publicly supporting right-wing movements. As early as 1923, Chișinău police reported that “numerous young men from town wear as tie-pins distinctive badges of this antisemite organization,” supplied by the leader of the Iron Guard.7 At times, antisemitic youth stormed the countryside, looking for occasions to vent their hostility. A Moldovan villager from Hoginești remembered that in the 1930s groups of right-wing students used to arrive in their village moving from one household to another searching for Jews. Fearful for their lives and property, Jewish inhabitants rushed to lock their houses and gates, sometimes even nailing their yards' entryways. Undeterred, the young assailants, armed with truncheons, jumped over gates and entered Jewish houses where they would beat the owners and destroy their property.8 Two right-wing parties, the National Christian Defense League (L.A.N.C.), formed in 1923 by Alexandru C. Cuza (hence its party members were frequently called Cuzists), and the Iron Guard, founded in 1927 by Corneliu Codreanu, played a special role throughout the interwar years. Bessarabia proved to be particularly sensitive to the messages carried by right-wing parties. This became evident during the 1937 general elections, when a number of counties voted heavily for the antisemitic parties of the Cuzists and, in much smaller numbers, for the Iron Guard. This was a significant change from the early 1930s, when the majority of the peasantry voted with moderate forces, especially the National Peasant Party. The inability of the NPP to solve the staggering agricultural problems 4 Ibidem, 33 5 ANRM, f. 2071, inv. 1, d. 340, part II, f. 238 6 United States Holocaust Memorial Museum, Record Group 50.572, Oral History, Moldova, interview with Andrei Vulpe (2008). 7 Viorica Nicolenco, Extrema dreaptă în Basarabia (1923-1940) (Chișinău: Editura Civitas, 1999), 45. In March 1923 Codreanu and A. C. Cuza created the anti-Semitic Christian nationa-list organization National-Christian Defense League. 8 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Nicolae Crăciun (2010). 134 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 |---------------------------------------- during their time in office (1928-1933) generated much disappointment among Bessarabian peasants, giving right-wing parties an opportunity to take advantage of this frustration.9 Every topic traditionally associated with antisemitic movements found representation in the public discourse of the Cuzists and the Iron Guard: Jewish over-population in Romania's cities; Jewish exploitation of the peasantry through alcohol, tobacco, and other vices; Jewish control of the press; the denationalization of Romanian culture; outright service to Romania's enemies, and representation of foreign interests.10 However, for the Bessarabian peasants, the Cuzists' promise to expropriate Jewish assets for the benefit of Romanians proved to be the most attractive. One secret police report indicates that the Cuzists promised the population “almost impossible things: the cancellation of all debts, confiscation of the properties from Jews, elimination of the Jews from all state jobs.”11 Another police document explains that the enormous popularity of the Cuzists in Bessarabia “is not driven from national sentiment, but by the desire to see a right-wing party at the leadership of the state which will fulfill the promises made propagandistically by the Cuzist party.”12 Under the permissive eyes of the authorities, regular processions of the Cuzist party become popular festivities in 1930s Bessarabia. Churches hosted rituals sanctifying the party's flag, while the accompanying public speeches of teachers, lawyers, and other public figures attracted huge crowds. For example, in Scăieni, sixteen Cuzist organizations from neighboring villages arrived with their flags and one senator from Bucharest traveled to attend the event.13 At the sanctification of the Cuzist flag in Dondușeni over 20 flags were brought from nearby villages, as around 1,200-1,500 people, predominantly young men and women, gathered for the event.14 The blessing of the Cuzist flag in Vâsoca attracted 2,000-2,500 people and typical speeches against Jews marked the celebration.15 In 1937 the Cuzists received their largest share of the vote in Bessarabia, 21.3 percent, as opposed to 9.15 percent in Romania as a whole.16 Especially 9 Stephen Fischer-Galati, “Jew and Peasant in Interwar Romania”, Nationality Papers 16, no. 2 (1988): 214. 10 ICHR, Final Report, 45 11 ANRM, f. 680, inv. 1, d. 3817, part I, Informative note of the police office from Orhei district (1937), ff. 2-9. 12 ANRM, f. 680, inv. 1, d. 3817, part II, f. 387 (verso). 13 ANRM, f. 2071, inv.1, d. 340, part I, f. 93, Informative note no. 40 (08/02/1936) of the Gendar-merie of Soroca. 14 ANRM, f. 2071, inv.1, d. 340, part II, f. 325. 15 ANRM, f. 2071, inv.1, d. 340, part II, ff. 382-84. 16 See C. Enescu, “Semnificația alegerilor din decemvrie 1937 in evoluția politica a neamului ro- 135 I Peasants'Perceptions ofJewish Life in Interwar Bessarabia and how this became Interwoven into the Holocaust the central and northern parts of Bessarabia, where the Jewish population was concentrated, became Cuzist strongholds.17 Police confirmed, “antisemitic propaganda. with the occasion of the elections. due to the difficult economic situation, significantly captured the rural Christian population,” also announcing that “the enmity is reciprocal between the Christians and Jews.”18 The antisemitism of the Iron Guard was of a different type. It blended religiosity with condemnation of politicians' corruption and a mystical rhetoric about the revival of Romania, while also embracing violence as a tool to combat both Jews and “Judaized” Romanians, who allowed the Jewish “takeover” of Romania.19 The apparently less numerous but more aggressive Iron Guard also found followers among Bessarabians. Like the Cuzists, the Iron Guards staged propaganda tours throughout the region in order to recruit supporters. Traveling on foot in compact and organized groups, dressed in national costumes, and singing patriotic songs, these left an enduring impression on the public.20 More than seventy years later, two villagers from Hirova still clearly remembered the verses of a song that Iron Guard members used to sing while assembling in their village: “Legionaries, let's have this dance throughout the entire meadow, since we are at home, we are in our country!”21 In June 1933 a group of Iron Guard members from Galați took a tour of thirteen villages in Bessarabia's south, while another group from Brăila followed an itinerary through other nine Bessarabian villages.22 Other group members banded together for an eighty-kilometer march from Chișinău to Tighina, afterwards claiming to have encountered “a unanimous nationalistic spirit” among people they met on the way.23 The Legionaries were manesc”, Sociologie românească, no. 11-12 (1937): esp. 522, 523, and fig. 5; cited in Solonari, Purifying the Nation, 17 note 42. 17 For example, the Bălți district of Bessarabia led on the country level with 38.10 percent of the votes going to the Cuzists. See Viorica Nicolenco, Extrema dreaptă în Basarabia (1923-1940) (Chișinău: Editura Civitas, 1999), 70. 18 ANRM, f. 2071, Sorokskaya uezdnaya prefectura i podchinennye ei pretury i primarii [Soroca district prefecture and its subordinated district administration offices and town halls], inv. 1, d. 162, vol. III, f. 370. 19 ICHR, Final Report, 45. 20 Some of the Bessarabians interviewed as late as 2010 still remember the songs sung by the Legi-onaries during those marches. See for example: USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Vasile Cârhană (2010). 21 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Mihail Roșca (2010); USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Ion Cârhană (2010). 22 ANRM, f. 680, inv. 1, d. 3640, part I, f. 35. The police reported that these Legionaries were arres-ted afterwards. 23 ANRM, f. 680, inv. 1, d. 3639, f. 109. This statement was published in the newspaper Calendarul on June 9, 1933. 136 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 known for their active involvement in summer work camps, volunteering to rebuild bridges, roads, and churches in various parts of the country. Documents produced by the security organs reveal their entrenched perception of the Jews as a threat to the Romanian state. Police reports abound with sweeping accusations, such as the one from Cetatea Albă, which states, “they [the Jews] are the enemies of the church and of all Christians, endowed with a boldness that ends in insolence, united in their actions of theft, impertinence, slyness, and corrupting society, they represent a danger for our nation, especially in those regions which border on Soviet Russia and where the Jews prevail as leaders of the state.”24 Romanian police reports frequently decried “subversive movements in Jewish towns” and accused exclusively “the Jewish population, especially the youth, [of being] infected by communism, [and] being far from harboring good sentiments as citizens towards the Romanian state.”25 An informational report from Tighina similarly declares that “it was established with certainty that in the majority of discovered cases in our sector the Jews were the ones involved in Communist organizations as propagandists, initiators, and leaders.”26 Peasants' perceptions of Jews in interwar Bessarabia In Bessarabia the subject of ‘Jews and communism,' although a widespread and constant obsession of the interwar Romanian authorities, did not become part of the Bessarabian peasants' contemporary collective memory. Despite the state's fixation on this issue, none of Bessarabian gentiles' recollections made any reference to a possible connection between local Jews and leftist ideology, or between Jews and the Soviet regime. A Moldovan from Codreanca came closest to hinting at such an allegation, stating that the cause of Jewish persecution was that “they [the Jews] were not on this side, nor the other side [meaning Soviet or Romanian authorities, respectively].”27 Another Moldovan stressed that one “could not ever see a Jew in the war or in the army,” concluding that this meant that “they were a separate nation.”28 Economic hardship, especially painful during the global depression of 19291932, added to a pre-existing animosity between Jews and gentiles. During this 24 ANRM, f. 680, Bessarabskii oblastnoi inspektorat politsii [Bessarabia regional police inspectorate], inv. 1, d. 3651, f. 971. The report is dated August 31, 1933. 25 ANRM, f. 680, Bessarabskii oblastnoi inspektorat politsii, inv. 1, part I, d. 64, ff. 98-101, 150-58. The reports were produced in 1932 and originated in various towns in Bessarabia. 26 ANRM, f. 680, inv. 1, d. 3817, part II, f. 388. The report is dated March 23, 1937. 27 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Fiodor Colun (2009). 28 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Vasile Coțaga (2010). 137 I Peasants'Perceptions ofJewish Life in Interwar Bessarabia and how this became Interwoven into the Holocaust period, the national income of Romania dropped by 45 percent, while debt per hectare for arable land grew to 6,585 Romanian lei.29 Peasants' distress was aggravated by the fact that prices for agricultural products fell faster than those for the industrial goods procured by villagers.30 Many peasants only interacted with the economic market through Jewish buyers, thus the catastrophic drop in prices for agricultural goods provoked anger toward these Jewish traders, who were believed to be robbing peasants.31 Most of the gentiles' memories about the interwar years in Bessarabia bring into play their perception of significant economic inequality between Moldovans and Jews.32 They evoke images of a Jewish population living in comfort, possessing objects of relative luxury or high value, which were completely inaccessible to the Christian population. Moreover, the Jews were perceived as having avoided difficult physical labor, leaving it exclusively to the peasantry, who worked themselves to their bones. These recollections regularly include a comparative dimension, which tends to highlight the qualitative difference between Jewish and Moldovan lifestyles. For example, the Jews were supposed to have eaten chicken, while Moldovans ate cornbread; Jews slumbered on soft pillows, while Moldovans slept on coarse rugs. The Moldovans' statements emphasized that “they [the Jews] were rich, they traded”33 and that “the Jews had good houses... but we had little houses.”34 They also claimed that “wewould not have furniture, or a sofa, but they did...;”35 “they were better dressed, better fed; we were poorer. The Jewish children would bring to school pastries and other goods we had never seen before.”36 Others remembered a romanticized, 29 Brustein and Ronnkvist, “The Roots of Anti-Semitism,” 217; Nicolas Nagy-Talavera, The Green Shirts and the Others: A History of Fascism in Hungary and Rumania (Stanford: Hoover Insti-tution Press, 1970), 278; Paul A. Shapiro, “Prelude to Dictatorship in Romania: The National Christian Party in Power, December 1937-February 1938”, Canadian-American Slavic Studies VIII, no 1 (1974): 45-88. 30 Derek Aldcroft and Steven Morewood, The European Economy, 1914-2000, 4th ed. (London and New York: Routledge, 2001), 86. 31 Brustein and Ronnkvist, “The Roots of Anti-Semitism,” 217. 32 For this analysis we used the collection of more than two hundred audio and video interviews that have been gathered in Moldova since 2006 by the United States Holocaust Memorial Muse-um. While the interviewees were primarily questioned as eyewitnesses to murders of local Jews committed by Romanian and German forces, their reflections also provide a glimpse into the interwar period. The respondents were about 80-90 years old at the time of the interviews and lived their entire lives in Bessarabian villages. 33 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with David Popa (2008). 34 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Ecaterina Rusu (2008). 35 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Fevronia Cantemir (2009). 36 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Andrei Vulpe (2008). 138 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 P unapproachable Jewish world, such as the Jewish shtetl of Zgurița, which was “beautiful, had electric light,” and where “couples used to stroll along alleys.”37 Even when mentioning the striking physical beauty of a Jewish person, a peasant Moldovan woman felt compelled to juxtapose the two different lifestyles, in order to explain why Jews have particularly good looks: “The Moldovan works, toils with the hoe.is getting old. While they [the Jews], since their nation does not work [therefore they look good].”38 Nevertheless, when asked directly about the quality of Jewish-gentile relations, the majority of non-Jews stated that these groups had a “good” relationship.39 As ubiquitous proof of this good relationship, the interviewees invariably mentioned the fact that Jews were selling their merchandise to the peasants on credit. Almost every single gentile from Bessarabia—of a group of over one hundred respondents—mentioned local peasants buying goods on credit, or borrowing money from Jewish people. For example, one villager recalled, “The Jews and the locals were getting along well, helping each other. Some [peasants] if they were poorer and did not have money, would go to Jews. ‘If you [the peasant] don't return money to me, I'll take your produce.'”40 The borrowing also involved an estimation of a peasant's paying capacity, and if the lender anticipated that in the fall the peasant will not have a good harvest, then the credit was refused.41 Yet one Moldovan interviewee gave a more cynical—and perhaps less censored—answer to the question about the relationship between Jews and gentiles before the war, asserting, “They got along well, since the Yids were cheating and the Moldovans were working. The Moldovan was sewing wheat. the poor Moldovan didn't have money. he was borrowing money from the Jews. working hard and growing [crops], and later was taking [the harvest] to the Yid and that [Jew] set whatever price he wanted. The Jew cheated him well..”42 In a similar manner, another peasant contrasted the Jews, who— in his understanding—“were shrewd,” to the Moldovans, who “worked until [they] finished themselves.”43 These evaluations of Jewish life and gentile-Jewish relationships reveal that many of the Bessarabian gentiles saw their relationship with local Jews as an unequal and unfair one, perceiving a power dynamic such that the gentiles were economically subjugated and disadvantaged. 37 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Agafia Guțu (2008). 38 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Parascovia Dodii (2010). 39 See for example USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interviews with Ecaterina Rusu (2008), Silvestru Băț (2008), David Popa (2008). 40 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with David Popa (2008). 41 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Gheorghe Cernițan (2010). 42 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Vasile Cibotari (2008). 43 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Petru Roșca (2010). 139 I Peasants' Perceptions ofJewish Life in Interwar Bessarabia and how this became Interwoven into the Holocaust Prewar Attacks on Bessarabia's Jewry Tensions between Jews and gentiles during the interwar period sometimes led to open violence. The Bessarabian Jewish Senator, Leib Zirelson already in 1926 spoke in parliament of “violence against Jews in trains, streets, trams, and synagogues.” 44 Rubbed raw by this antisemitic environment, some Jews responded with violence. In 1936 a fight broke out between Jews and Cuzists at the Otaci market after “a young Cuzist leaned over the counter of a Jewish merchant and broke a board.” In reference to this event, the police noted the existence of “major tensions in Jewish settlements and conflicts with the Cuzists.”45 Hostility between the locals of Baraboi (strong supporters of the Cuzist party) and Briceva (a Jewish settlement) became a serious cause for concern among authorities in May 1936. Here, in response to the boycott of the Baraboi market by Jewish merchants, the Cuzists turned violent. Several hundred Cuzist paramilitaries, coming from the villages of Baraboi, Frasin, Mihăileni and other places, many in blue uniforms with swastikas and armed with massive clubs, barricaded the roads to the Briceva market and beat those who tried to pass. The Cuzists destroyed the peoples' goods, even stopping peasants who were heading to the fields, and individuals going to see a doctor.46 In 1939, a Moldovan from Cobâlca witnessed a similar incident at a local market. A group of Cuzists arrived on horseback, bearing short, thick truncheons, which they used to brutally attack Jewish traders. The Jews fled, while Christian villagers rushed to steal the goods that the Jews left behind.47 Cuzists' attacks against Jewish residents were witnessed as well in the villages of Onișcani and Rublenița.48 The security forces do not appear to have been eager to protect the Jewish population from such attacks. Typically, the police took little action and sought to blame Jews for the violence perpetrated against them. One police report described the Jews as being “very vindictive against the right [wing] elements, they themselves provoke incidents, which later could be blamed on peaceful elements.”49 Boosted by the officials' condescending attitude toward Jews, antisemites' attacks became ever more audacious and frequent. Physical violence against Jews, intimidation of both Jewish men and women, and the blatant theft of 44 This incident was reported in: Bessarabia, no. 1220, March 4, 1926; cited in Kopanskii, “The Jews of Bessarabia,” 349. 45 ANRM, f. 2071, inv. 1, d. 340, part II, f. 238. 46 ANRM, f. 2071, inv. 1, d. 340, part. II, ff. 342-54. 47 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, audio interview with Ion Vlas (2009). 48 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, audio interview with Nicolae Batâr (2010); USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, audio interview with Vasile Luța (2010). 49 ANRM, f. 680, inv. 1, d. 3651, part II, f. 737 (verso). Siguranța report from Tighina, dated June 30, 1930. 140 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 goods from Jewish shops, were all reported in a number of Bessarabian villages.50 These and other such events, coupled with the public discourse and policies of the time, fostered hope among the Bessarabian gentiles that, after the Cuzist party took power, “[we] will break the Jews and all their shops and property will be ours, and then life will be very good.”51 The Violence: “The Hoe and His Hands were Covered in Blood” In June 1941, Romania joined Germany and the other Axis forces in attacking the Soviet Union. In a matter of days the Nazi allies' troops entered Bessarabia and the Romanian administration reestablished control over this province, which had been lost in the summer of 1940 as a consequence of the Molotov-Ribbentrop pact. The Romanian and German militaries began killing Jews almost immediately in villages and small towns of Bessarabia. The Jews who managed to survive the first wave of atrocities were kept for weeks or months in improvised camps and ghettos. Later approximately 154,000-170,000 Jews from Bessarabia, Bucovina, and Old Romania were transported on foot to Transnistria and imprisoned in camps there until the war's end.52 Available documents demonstrate that in the summer of 1941, in dozens of places within Bessarabia, groups of local peasants participated voluntarily in the carnage directed at Jewish civilians, including the killings of those who were once their neighbors. As it appears from the accounts referring to these incidents of murder, a thin and fragile line separated the mass involvement in pillaging Jewish belongings from acts of violence. Many individuals crossed this line, moving from theft and robbery to deadly outcomes for the Jews in question. Such acts frequently started with crowds of peasants greeting Romanian troops that entered a given village, which was followed by peasants willingly naming Jewish families, pointing out Jewish houses, at times helping with arrests, and then engaging in violent abuse and sometimes murder. A number of episodes of mass murder point to the fact that some gentiles nurtured a deep and conscious hatred of Jews. The wanton cruelty and barbaric 50 ANRM, f. 680, inv. 1, d. 3828, f. 183. See the reports of an attack by a group of eleven Legio-naries on Jews in the villages of I. G. Duca (Tighina) and Talmaz. We also have an information on Cuzists beating and insulting Jews in the village of Lunga. See: USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Mihail Lazarenco (2009). 51 This dialogue occurred in 1930. See USHMM, RG-54.003*48, War Crimes Investigation and Trial Records from the Republic of Moldova, 1944-1955, record of the case of Tanasescu Nico-lai Ivanovici, minutes of the interrogation of Tanasescu, May 8, 1944. 52 International Commission on the Holocaust in Romania (ICHR), Final Report, eds. Tuvia Fri-ling, Radu Ioanid, and Mihail E. Ionescu (Iași: Polirom, 2005), 176. 141 I Peasants'Perceptions ofJewish Life in Interwar Bessarabia and how this became Interwoven into the Holocaust slaughter associated with these murders were the main characteristics of such episodes. Both witnesses and victims described most of these attacks as “pogroms” and thereby likened them to the Jewish experience in nineteenth-century tsarist Russia.53 Locals' participation and frenzied behavior, in addition to the arrests and cold-blooded executions committed by the Romanian soldiers, drove witnesses and victims to use this specific term. One such bloodbath took place in Dumbrăveni, a major Jewish settlement in northern Bessarabia. During the Soviet postwar investigations, Tolcinschi, a Jewish survivor of this massacre, stated that, after the arrival of the Romanian army, the local non-Jewish population, assisted by groups of peasants from the neighboring villages of Dubno, Vodeni, and Parcani, “started mass violence against the Jews from Dumbrăveni” and “robbed all the houses, took things, furniture, and cattle, and throughout this pogrom, which went on for several days, beat Jews in a beastly way and also shot [them].”54 When trying to escape from groups of people hunting down Jews, Tolcinschi bumped into a local Moldovan who was accompanying the Romanian soldiers. “Here he is!” shouted the gentile, and the soldiers' shots felled Tolcinschi, who managed to survive despite suffering thirty-two wounds during the pogrom.55 Additional testimonies confirm the mass participation of neighboring villagers in the Dumbrăveni pogrom and the particular cruelty displayed towards the Jewish population. One victim, an older Jewish woman named Khoka Katz asserted, “the occupants [Romanian military] with the support of the villagers from the neighboring villages massacred the Jewish population from Dumbrăveni.” While some victims were shot during the pogrom, Katz managed to escape and witnessed how “people in civilian clothes, presumably from the villages Dubno [and] Vodeany, started to rob the houses, and the Jews discovered by them in the process were beaten mercilessly and chased into the courtyard of the Russian school [which became a place for temporary confinement].”56 Further evidence of the crimes committed by local gentiles can be found in the memoirs of Michael Zilbering, who witnessed pogroms in Dumbrăveni and the town of Telenești. He recalls how the villagers “took axes, pitchforks, metal bars and went to kill and rob the Jews.”57 53 Over time other languages borrowed the word “pogrom” to describe gentiles' attacks on Jews. In the second half of the twentieth century scholars used the same term to refer to intra-societal violence committed by non-state actors. See Paul Brass, ed., Riots and Pogroms (New York: New York University Press, 1996). 54 USHMM, RG-54.003*14, Record of the case of Gheorghilaș Timofei, pp. 146, 152-53. 55 USHMM, RG-54.003*14, Record of the case of Gheorghilaș Timofei, p. 146. 56 USHMM, RG-54.003*14, Record of the case of Gheorghilaș Timofei, the testimony of Katz Khoka Rahmilevna (born in 1885), p. 152-153. 57 Michael Zilbering, Memoirs (unpublished manuscript, mailed to Diana Dumitru, 2006), p. 19. 142 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 While the brutality and murderous intent clearly lay on the surface of Dumbrăveni massacre, it remains difficult to untangle the complex number of motives that drove its local perpetrators. There are indicators suggesting that a mixture of possible economic benefit through Jewish property as well as a previous economic conflict were at play. After the extermination of all of the Jews in Dumbrăveni, locals from nearby villages occupied the empty houses. One deposition included in the records of postwar investigations points again towards the scale of the locals' involvement in plundering Jewish property. A peasant who moved into one of these houses confirmed, “When I arrived to reside in Dumbrăveni village, the houses did not have any stuff. All stuff was taken by the residents of neighboring villages.”58 The town of Zgurița became the site of another pogrom where local civilians were intimately involved in mass violence. A victim of this pogrom and a native of Zgurița, recalled how “the Moldovans started to take everything, started to rape, the Moldovans started to beat, the Moldovans chopped off the head of a Jew with a scythe.”59 Another survivor of the Zgurița pogrom was especially troubled with his memory of two local Moldovans who had raped a Jewish teenage girl—who used to be the victim's girlfriend—in front of him and his family.60 There are also testimonies about groups of peasants equipped with bats and axes, heading to kill Jews in the neighboring village of Valea lui Vlad.61 Archival materials reveal that local gentiles initiated attacks on Jewry without the presence of Romanian troops in the villages of Liublin, Săseni, and Ghirovo. The trial files of a participant in the pogrom from Ghirovo, connect the motivation of the 1941 assault with the political environment and xenophobic ideology of the interwar period. In his case, the perpetrator rationalized his participation in the massacre of the local Jewish population on the grounds that “during the whole time [interwar period] the Romanian government educated the population, including myself in the spirit of national hostility and hatred towards the Jewish population.”62 Certainly, we will never know if these were indeed the words of the defendant or if they were added by his NKVD interrogator, but they display sound logic and could lay at the foundation of at least some of the assaults committed by civilians against Jews in 1941. 58 USHMM, RG-54.003*14, Record of the case of Gheorghilaș Timofei. 59 Testimony of Efim Frenkeli, Yad Vashem Archive (YVA), O.3/5638, pp. 2-3, 14. 60 Joshua Gershman, interviewed by Diana Dumitru, December 2005, Washington D.C. 61 USHMM, RG-50.572, interview with Nicolae Batâr (2010). 62 USHMM, RG-54.003*48, Record of the case of Tanasescu (Tănăsescu) Nicolai Ivanovici, mi-nutes of the interrogation of Mateesco Vasilii Stepanovici, May 26, 1944. 143 I Peasants'Perceptions ofJewish Life in Interwar Bessarabia and how this became Interwoven into the Holocaust A similar factor emerges in analyzing the causes for the violence unleashed in the village of Pepeni. One perpetrator cited hatred and resentment toward Jews as central to his voluntary participation in the mass killings.63 Another murderer, just twenty-three years old, explained his personal involvement, stating that other villagers “led by example”: “When I approached the building of the town hall, where the Jews were locked up I saw that many of the local residents were killing Jews eagerly. Seeing this I immediately started to kill those Jews who, while trying to escape death, were running, some towards the windows, some towards the doors. I did not care whom I killed, adult or child, man or woman, I was hitting everybody. However, I remember well that then I did not kill any children, but instead I killed more than ten adults.”64 In other trial documents, the perpetrators did not reflect much on the roots of their hostility toward the Jews. Given the repulsiveness of the crimes that were committed, one could easily suggest that the perpetrators came from the “margins” of society, being, e.g., criminals.65 Yet, a careful study of the available personal files from the postwar trial materials depicts Bessarabian perpetrators as quite “ordinary,” when compared to other community members. With some exceptions, these were ethnic Moldovan males predominantly in their thirties, married, and with children. A majority of 54 percent of the defendants were listed as “average” peasants, 17 percent were recorded as poor peasants, 16 percent as comparatively wealthy peasants, and 11 percent were marked as “other.”66 The recorded level of literacy of defendants was the following: 41 percent literate, 35 % with low literacy levels, 18 percent as illiterate, and in 5 percent of the cases this information is not indicated. As is visible from this data, 70 percent of Bessarabian perpetrators were middle or relatively wealthy peasants, and 41 percent of them were literate. If one takes into account that interwar Bessarabia was known for its deplorable economic situation, agrarian overpopulation, and that only 38.1 percent of Bessarabians were literate in 1930, the group of individuals who took part in the persecution of Jews looks no less poor and no less “cultured” than the rest of the population.67 In fact, the 63 USHMM, RG-54.003*40, Record of the case of Sadovei Ivan, p. 15. 64 USHMM, RG-54.003*45, Record of the case of Sokolenko Gheorghii, p. 55. 65 For example, Vladimir Solonari concludes in his study on civilian violence in 1941 that, in cases of violence against Jews in Bessarabia, “the main villains were peasants who were even poorer and less cultured than other villagers (bedniak, negramotnyi, and malogramotnyi, in Soviet par-lance) and, it seems, sometimes widely despised by their fellow villagers.” Solonari, Patterns of Violence, 35. 66 The latter category: “peasant” (without specifying the level of prosperity), “worker,” “working on his farm,” etc. 67 Charles King, The Moldovans: Romania, Russia, and the Politics of Culture (Stanford, CA: Stanford University Press, 2000); Irina Livezeanu, Cultural Politics in Greater Romania: Regionalism, 144 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 profile indicated in these NKVD documents suggests that the typical Holocaust perpetrator was quite close to the archetypal Bessarabian from the year 1941. THe PLunDer: “In Town, EverywHere FeaTHers FLew...” Various sources tend to indicate that peasants were central in the unprecedented wave of robberies of Jewish property in 1941. Both Jewish survivors and non-Jewish witnesses mentioned large numbers of peasants from outlying areas pouring into areas of Jewish residence, by foot or on horse carts, hurrying to participate in the pillaging from the very first days of the war. Peasants mercilessly ransacked Edineț, Florești, Călărași, Mărculești, Zgurița, and many other shtetls, carrying away furniture, carpets, clothes, pillows, and any other items they believed to be of value. A Moldovan from Edineț recalled that, after the looting, “in town, everywhere feathers flew.”68 Many non-Jews, old enough at the time to remember these events but too young to be held accountable, do not make a secret of the mass involvement of local gentiles in the pillage of Jewish property. One resident of Petrești confirmed that immediately after the arrests of the first Jews began, “the villagers rushed for houses and property.”69 Vasile Morei revealed that, in the village of Cepeleuți, the houses and possessions of the Jewish population were raided by local peasants, who seemed to be insatiable: “The peasants grabbed! They were going even to Secureni or Briceni [other Bessarabian towns know to be Jewish settlements] to bring Jewish things!”70 A Ukrainian from Zgurița talked about people from neighboring villages coming to her village with horse carts and emptying Jewish houses, while the Jews were rounded up by Romanian and German soldiers.71 A twelve-year-old girl from the village of Pârlița, confessed to having rushed together with many other locals to Pârlița-Târg to loot Jewish houses. The locals were taking “everything they could find,” while the girl's aim was “to take toys.” During one of her two “expeditions,” she stumbled upon a dead body on the doorstep of a house at which her family used to sell milk. She also saw Romanian soldiers taking groups of Jews away to be executed.72 Materials from Soviet postwar trials attest to the fact that peasants were widely implicated in the robbery of Jewish homes during the Second World Nation Building and Ethnic Struggle, 1918-1930 (Ithaca and London: Cornell University Press, 1995), 36. 68 USHMM, RG-50.572, Oral History, Moldova, interview with Nina Ghilaș (2006). 69 USHMM, RG-50.572, interview with Procopii Tîbîrnac (2008). 70 USHMM, RG-50.572, interview with Vasile Morei (2008). 71 USHMM, RG-50.572, interview with Olena Cucereava (2008). 72 USHMM, RG-50.572, interview with Ecaterina Rusu (2008). 145 I Peasants'Perceptions ofJewish Life in Interwar Bessarabia and how this became Interwoven into the Holocaust War. For example, these trial documents indicate that a great number of villagers from Fălești and its surrounding areas, actively sought Jewish possessions at the start of the war. One local perpetrator, arrested after World War II, stated in his deposition: “Almost all Moldovan people who had horses and carts were involved in the robbery and theft, about 5,000 Jews lived in the town and we threw them outside their houses without any bread and clothes, and their property remained at the free-will of fate, and it was stolen.”73 Documents produced by Romanian authorities corroborate the information about a significant and large-scale involvement of peasants in the plundering of Jews in Bessarabia. A Romanian report reviewing deportations from the Chișinău ghetto, mentioned the inability of military guards to prevent the robbery of columns of Jewish deportees being marched towards Transnistria. The document admitted that “many attempts and many actual robberies against the Jews” took place during the process of deportation and along the deportation routes, and it identified “the peasants and tramps” as perpetrators who, by deploying either threat or force towards the deportees, robbed the Jews' possessions.74 The same report noted that the looters “smuggled themselves among the convoys and sometimes even by means of direct attacks, stole everything that was in their way.”75 A Romanian lieutenant, in charge of the evacuation of Jews to Transnistria, clearly disgusted by the episodes he witnessed, made a remark about numerous peasants who waited “like vultures” on roads, hoping to steal goods from the deportees.76 Physical assaults continued during the entire time Jews were present in Bessarabia, either in camps or during their marches to Transnistria. For some frustrated Bessarabian peasants, it was not enough to take Jewish belongings or to see Jews marched off to Transnistria; they wanted to personally inflict pain on Jews. One villager from Stoicani used a large stick to beat Jewish deportees as they passed through his village. As one non-Jewish witness explained, the offender “did not want anything from them, it was out of spite.”77 Others, overwhelmed by anger, felt that only Jewish lives would be adequate payment for their personal 73 USHMM, Record Group 54.003*13, War Crimes Investigation and Trial Records from the Republic of Moldova, 1944-1955, Record of the case of Frățescu Gheorghii, page numbers not visible, interrogation materials from September 14, 1944. 74 “Report of the Inquiry,” 31, 38. 75 Ibidem. 76 Radu Ioanid, Holocaustul în Romania [The Holocaust in Romania] (Bucuresti: Hasefer, 2006), 217. 77 In 1941 the Romanian authorities assigned Efim Sochirca the task of helping Romanian soldiers move a group of Jews to the Vertiujeni camp. He recalled witnessing this episode when on the road near Stoicani (he knew the offender personally). USHMM, RG-50.572, audio interview with Efim Sochircă (2009). 146 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 hardship. One conspicuous episode, reported to have taken place in the village of Petreni, reveals such sentiments: as Romanian soldiers arrested local Jews, one village resident approached the group of Jews and grabbed a woman's hand, comparing her palm to his. He called a Romanian soldier over, saying, “Look what kind of palm I have and what palm she has. So, who is the one who works?” The villager tried to convince the soldier to shoot the woman, since her palm did not show signs of hard work.78 One must assume that local anti-Jewish feelings ran exceptionally high, if a peasant was prepared to demand a Jewish woman's death just because her hands were not as calloused as his. Vasile Morei reported in an interview that, during the summer of 1941, the Romanian gendarmes requested his help in transporting Jewish deportees to the Edineț camp. At the village Ochiul Alb, the convoy encountered locals carrying massive clubs, waiting for the Jews to pass through. The villagers dragged some Jews out from the convoy, killed them, and stole their belongings. The convoy's Romanian guards did not seem to care, pretending not to notice and displaying an attitude that Morei described as, “You took him—have him!”79 Some of the local gentiles invented another means of robbing the deportees. Timofei Cocieru, a Moldovan from Gura Căinari, offered a description, recalling how peasants from his village went to a nearby transit camp to offer transportation services to the Jewish deportees. The Moldovans' real intention was to steal Jewish belongings packed onto their horse carts. One evening a villager named Ivan Istrati proposed that Timofei come with him, saying: “Come with me tonight, and I will dress you.” Apparently, the interviewee's father, however, did not let the young man go. The next morning Timofei saw Istrati coming back with his horse cart full with sacks of clothes. That same night, villagers also watched Ivan Istrati's father-in-law bringing home not only belongings, but also a Jewish child. They later saw him throw the child into a nearby lake.80 In general, mass thievery started at the Romanians' appearance, but some peasants started plundering Jewish households right after the Soviets' departure and before the Romanians' arrival. This thievery was done in daylight and in a public manner, with no signs of fear of legal liability or public shaming by the community. Margareta Chiorescu, a Moldovan from Cobâlca village, provided a vivid snapshot of this situation. She recalls passing by the house of her Jewish neighbor Șlioma Șor one day and hearing Roza, Șlioma's wife, crying loudly. Margareta and her mother entered the courtyard and saw Roza on the terrace weeping, as a group of villagers plundered her home. Some carried off the wardrobe, others took the 78 USHMM, RG-50.572, interview with Haralambi Fuior (2008). 79 USHMM, RG-50.572, interview with Vasile Morei (2008). 80 USHMM, RG-50.572, video interview with Timofei Cocieru (2009). 147 I Peasants'Perceptions ofJewish Life in Interwar Bessarabia and how this became Interwoven into the Holocaust remaining furniture, and a woman from the neighborhood stole kitchen utensils. Romanian authority had not yet been established in that village and the army was just passing by on a road adjacent to the village.81 This particular type of robbery indicates that rumors traveled fast in Bessarabia and that before eye-witnessing the arrest or execution of local Jews, many Bessarabians understood clearly that this ethnic group was being placed outside the incoming regime's legal protection. For many of these peasants, the robbery of Jewish goods represented a ‘natural' way to balance what they perceived to be an unjust economic and social situation that had lasted for too long and which was finally possible to solve. For example, Chilina Carpova, a peasant woman in her forties, expressed this sentiment, as she, with the permission of Romanian soldiers, robbed Jews in the town of Rezina. Snatching a shawl from an old Jewish woman, who was being taken away for execution, Carpova allegedly declared, “Enough of good life for you, now we will live [well], our brothers, the Romanians, are coming!”82 In another case, a villager from Băcioi, recalled how during the plunder of Jewish property, those villagers who were too overburdened with Jewish goods and could not carry more away, were sharing them with other villagers, saying: “Take and eat, because the Yids ate enough!” The witness herself, then only ten years old, was bringing home sugar in her apron, while her brother and cousin together with a Romanian gendarme on a hill nearby were torturing, and then killed, a Jewish mother and two daughters.83 During the summer of 1941 the peasants of Bessarabia undertook, on their own initiative and for their own benefits, a mass plunder with the effect of the expropriation of their Jewish neighbors. Men, women, and even children took part in this mass operation. This plunder recast the economical topography of Bessarabian society, anticipating the actions of the Romanian state, which joined this process by legally nationalizing all property and assets owned by Jews in Bessarabia on September 4, 1941.84 Ethnic DiviDe anD Resentment as the ULtimate ExpLanation A close analysis of various groups of sources suggests that the Jews and gentiles of Bessarabia, with few exceptions, did not have a shared sense of solidarity when the war broke out. Almost immediately, large numbers of rural peasants 81 USHMM, RG-50.572, audio interview with Margareta Chiorescu (2009). 82 USHMM, RG-54.003*42, Record of the case of Serghienco Pavel, testimony of Vieru Evghenia. 83 USHMM, RG-50.572, interview with Parascovia Ionel (2010). 84 Dennis Deletant, Hitler's Forgotten Ally: Ion Antonescu and His Regime, Romania 1940-44 (New York: Palgrave Macmillan, 2006), 107. 148 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 P hurled themselves at Jewish property, without any visible restraints, or pangs of conscience. Simultaneously, a smaller, but more aggressive group of Bessarabian civilians attacked their Jewish neighbors with brutality. The ruthlessness displayed by these gentiles can broadly be understood to stem from a widely shared animosity towards Jews, which was especially prominent among the rural population of Bessarabia. This sentiment was cultivated by a long standing anti-Jewish public discourse, which was used to explain many of the social plights and the tense socio-economic environment in interwar Romania. Jews faced the peasantry's hatred on account of the latter's perception of Jewish economic prosperity, which stood as a reminder of their own need. Such popular sentiments, when combined with the militantly antisemitic propaganda of right wing parties and the Romanian intelligentsia of the interwar period, hardened negative and suspicious attitudes toward Jews, making violence more likely when the opportunities arose. Therefore we cannot interpret Bessarabian attitudes simply as a product of economic inequality or as opportunism, as such views developed from a combination of real problems, widespread negative stereotypes of Jews, and the vigorous antisemitic propaganda of the 1930s. For many Bessarabian gentiles, the Jew became the embodiment of the exploiter, a creature who lived in a secluded, cozy world and prospered at the expense of struggling peasants. In these circumstances, the idea of Jewish destruction that later came into view did not appear painful, regrettable, or shameful. And from the summer of 1941 it was also no longer illegal. One could murder Jews on account of personal grudges, covetousness, or, as we have seen, simply because other locals were doing it. Many gentiles committed murder just to get a Jew's coat. Today we can still identify remnants of the ‘interwar mindset' among gentiles born in Bessarabia during that period. This involved the perception of Jews as outsider members of society and becomes particularly visible when non-Jewish witnesses of the Holocaust express semiconscious or subconscious justifications of Jewish deaths. An observation by a resident of the village of Ghirova is evocative of this when he refers to killings he witnessed: “One [Jew] was a [WWI] war veteran and had land. I believe this [Jew] should not be shot.”85 Whether this was a slip of the tongue or a badly phrased expression, it indicates that, in this man's understanding, the Jews who were killed could have been considered guilty of something and deserved their fate. The only Jew who did not deserve such a fate, in his understanding, was the one Jew who had a life experience more similar to the peasant's—working the land and fighting for the state. In a society where the ethnic divide became the norm of the day, cross-human empathy unreasonably succumbed to the national line of empathy. 85 USHMM, RG-50.572, interview with Gheorghe Cernițan (2010). Mobilitate socială și limite de aparat: observații pe marginea poveștii vieții unui intelectual moldovean din epoca sovietică târzie1 Petru Negură Abstract The biography of Ion, who came from a poor peasant family, then became professor (he obtained his PhD at the most prestigious university in the former Soviet empire) and member of the first freely elected Moldovan parliament, offers a case study in which we can observe, at the micro scale, the upward social mobility process that took place in the Soviet Union through secondary and higher education institutions. However, this “life story” illustrates a certain cap which was sometimes imposed to new “national cadres” (employees) in their career development, who were suspected of disloyalty towards the Soviet regime. This new elite formed and capped by the same system (a process which was subject to a double logic: training of professionals and political control) became in the years of perestroika and the “velvet revolutions”, the new vanguard which took over after the departure of the Soviet government, by embracing the values of the “national revival” and liberal democracy. Keywords: biography, USSR, Moldavia, social mobility, intellectuals Uniunea Sovietică, mai ales cea din epoca stalinistă, a fost un spațiu frământat de neîncetate deplasări de populație, unele organizate de stat (deportările în lagărele de muncă din Siberia, „angajările”, adesea forțate, la șantiere de proporții faraonice din Rusia sau în minele de cărbune din Donbas), altele spontane (urbanizare masivă).2 Aceste deplasări geografice au fost însoțite de un vast proces pe care sociologii l-au numit mobilitate socială. În cadrul acestui proces, grupuri numeroase de persoane își schimbă poziția socială, moștenită din familie, fie pe o direcție descendentă (atunci când, de exemplu, un țăran înstărit este etichetat drept „culac”, deportat în Siberia, iar la întoarcere acasă, după eliberare, devine un colhoznic ordinar, discreditat pe plan social și dezmoștenit de orice 1 Acest studiu a fost elaborat în cadrul proiectului East-East al Fundației Soros, consacrat analizei carierelor universitare din perioada 1945-1989 în instituții universitare din Timișoara, Chișinău și Szeged, coordonat de Smaranda Vultur, Dana Percec și Otilia Hedeșan, în baza unui interviu biografic aprofundat de tip „povestea vieții”, realizat cu subiectul la el acasă în decembrie 2011 în 4 zile, pe o durată de aproximativ 8 ore. Din motive de confidențialitate, nu vom da decât prenumele subiectului. 2 N. Werth, Histoire de l’Union sovietique de Lenine a Staline (Paris: PUF, 1995); S. Dullin, Histoire de l’URSS (Paris: La Decouverte, 2003). 150 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 bază materială), fie printr-o dinamică ascendentă (când un tânăr provenit din țărani săraci face studii, în urma cărora se angajează în calitate de învățător sau inginer, îmbrățișând un statut social mai valorizant decât cel al părinților săi). Ambele tipuri de mobilitate socială trebuie luate în seamă în egală măsură atunci când studiem epoca sovietică, amândouă fiind deopotrivă importante, la nivele diferite. În acest articol ne vom interesa cu precădere de cel de al doilea tip de mobilitate (ascendentă), pornind de la povestea vieții unei persoane (Ion) originare dintr-un mediu de țărani săraci, care face studii secundare și superioare, devine cercetător, profesor universitar și apoi deputat în primul parlament al Republicii Moldova. Acest caz (pe care îl putem califica, fără rezerve, drept o adevărată poveste de succes) nu este unul cu totul singular. Cei mai mulți dintre intelectualii moldoveni formați în epoca sovietică sunt de origine rurală, lărgind rândurile primei generații de intelectuali „cu papuci”, pe fundalul dispariției aproape complete a intelectualității basarabene de „veche generație”, formate în interbelic (cei mai mulți dintre intelectuali refugiindu-se în România în 1940, mulți dintre cei rămași fiind deportați de autoritățile sovietice). Totodată, cazul descris și analizat în cele ce urmează ne arată caracterul neunivoc al acestei mobilități. Întâi de toate, orice schimbare de statut presupune un șir de încercări dificile, cărora fiecare le face față în baza propriilor abilități și resurse, cu mai mult sau mai puțin succes.3 Observăm momentele „de cotitură” prin care Ion trece de-a lungul vieții sale, în funcție de „provocările” impuse de condițiile istorice de restriște (război, foamete, pierderea tatălui) sau de logica modernizatoare a statului (școlarizare, recrutare în armată). Socializarea la două nivele de bază - mediul privat, al rudelor și prietenilor, și cel instituțional (școala, universitatea, locul de lucru etc.) - îi conferă subiectului o grilă de lectură dublă a evenimentelor și totodată un model de comportament binar; efortul de reconciliere a acestor două nivele de socializare îi va marca percepția de sine și strategiile de viată. Statul sovietic și instituțiile sale sunt văzute de către Ion drept o pistă de ascensiune socială, pe care o va urma cu consecvență. Totodată, divergențele ideologice și morale tot mai multe pe care subiectul le are față de discursul oficial (în raport cu propriile convingeri și etos-ul mediului său de origine) și piedicile 3 Cartea lui Yanowitch, Murray & Fisher, Wesley A. (1973) cuprinde mai multe articole ale sociologilor sovietici din acea perioadă (Iu. Levada, O. I. Shkaratan, Iu. E. Volkov, Iu. V. Arutiunian ș.a.), cu date interesante despre procesul de mobilitate socială în URSS, comentate de sociologul american S. M. Lipset. M. Yanowitch, W.A. Fisher, (eds) Social Stratification and Mobility in the USSR (New York: International Arts and Sciences Press, Inc., White Plains, 1973); S. Fitz- patrick, Education and Social Mobility in the Soviet Union, 1921-1932 (Cambridge University Press, 1979). 151 Mobilitate socială și limite de aparat: observații pe marginea ""I poveștii vieții unui intelectual moldovean din epoca sovietică târzie resimțite la un nivel avansat al carierei sale din partea ierarhiei partidului îl fac să-și dezvolte o atitudine echivocă față de instanțele statului sovietic. Odată cu multiplicarea și aprofundarea crizelor structurale prin care trece Uniunea Sovietică către sfârșitul anilor 1970, sentimentele de dezacord și de frustrare individuale cresc și ele, găsindu-și expresia paroxistică în revendicările cu caracter social și național ale revoluțiilor „cu cântece”.4 O parte însemnată a intelectualității moldovene, beneficiară a politicilor de promovare socială aplicate de statul sovietic în vederea formării unei noi elite intelectuale loiale partidului comunist, devine, în contextul perestroikăi, avangarda și portavocea mișcărilor de protest care vor culmina cu dispariția vechiului stat, URSS, și moșirea noului stat, Republica Moldova. Studiul de caz biografic,5 prezentat și analizat mai jos, ne va ajuta să înțelegem natura complexă a acestei revolte aparent paradoxale a unor intelectuali moldoveni împotriva sistemului sovietic, care i-a format și promovat. Ion mărturisește că a avut o copilărie grea. Născut în plin război (1943), trece de mic prin lipsurile și ororile foametei din 1946-47. În această perioadă își pierde tatăl, care moare la întoarcerea dintr-o călătorie în Galiția în căutarea hranei pentru familia sa. În 1947, spre sfârșitul foametei, la vârsta de 4 ani, Ion se îmbolnăvește grav de tuberculoză, zbătându-se, după spusele sale, „între viață și moarte”. Vindecarea îi dă, într-o înțelegere post factum a evenimentelor, conștiința de a fi un „ales”. Acest eveniment va fi evocat de-a lungul vieții, în anumite situații de „cumpănă”, ca un imbold pentru o depășire cu succes a provocărilor de moment și, astfel, pentru o „autorealizare” permanentă. Deși crește în condiții sărace, mama lui Ion îi transmite de timpuriu o memorie familială valorizantă, buneii săi de pe ambele linii parentale ocupând în Basarabia interbelică funcții de primari ai 4 Așa au fost numite revoluțiile „de catifea” din republicile baltice de la sfârșitul anilor ‘80. Această sintagmă este justificată și cu privire la mișcările sociale și naționale din R. Moldova care s-au produs în aceeași perioadă. C. Thomson, The Singing Revolution: A Political Journey through the Baltic States (London: Joseph, 1992). 5 R. Atkinson, Povestea vieții. Interviul (Iași: Polirom, 2006); A. Lieblich, R. Tuval-Mashiach, T. Zilber, Cercetarea narativă. Citire, analiză, interpretare (Iași: Polirom, 2006); D. Bertaux, L’enquete et ses methodes. Le recit de vie (Paris: Armand Colin, 2005); J. Hellbeck, “Speaking out: langua-ges of affirmation and dissent in Stalinist Russia?”, Kritika. Explorations in Russian and Eurasian History. New Series, 1(1), Winter 2000 (Număr special: “Resistance to authority in Russia and the Soviet Union”): 71-96; J. Hellbeck, “Working, struggling, becoming : Stalin-era autobio-graphical texts ?”, The Russian Review. Vol. 60, July 2001, 340-359; J. Hellbeck, Revolution on My Mind. Writing a Diary under Stalin (Cambridge/London: Harvard University Press, 2006); J. Hellbeck, “The Last Soviet Dreamer”, Cahiers du monde russe, 1/2009 (Vol 50), 2009, 139-152; M.R. Kamp, “Three Lives of Saodat: Communist, Uzbek, Survivor”, Oral History Review. 28/2, Summer/Fall 2001, 21-58. 152 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 satului. Această proveniență dintr-o elită sătească (deși sărăcită, desproprietărită și descalificată social de conducerea sovietică) este de natură să-i întărească conștiința - discretă, tăinuită - a unei apartenențe „elective”, cea de a nu fi „ca toți ceilalți”. Această conștiință de purtător al unui rost sau „vocații” predestinate, confirmată de-a lungul vieții, va însemna pentru Ion un mobil psihologic care îl va propulsa periodic în ascensiunea sa socioprofesională, în ciuda greutăților și grație „circumstanțelor fericite” și sprijinului anumitor persoane marcante (rude, profesori, prieteni). Pe fundalul unei copilării măcinate de lipsuri și greutăți, afișele de propagandă sovietice îi ofereau lui Ion imaginea jinduită a unei copilării fericite și a unei vieți mai bune. Pe băncile școlii și în biblioteca sătească, povestirile despre eroii pionieri și comsomoliști îi educă tot atâtea modele de curaj și de moralitate pe care el le adoptă în intimitate și pe care încearcă uneori să le imite cu anumite ocazii în care revelarea acestor „virtuți” era considerată meritorie. „Până în anul întâi [de facultate] eram om sovietic”, loial autorităților oficiale și ostil „elementelor dușmănoase” - mărturisește Ion. Totuși, această apartenență, marcată ideologic și împrumutată pentru a-și ușura integrarea în colectivul și în cadrele instituționale învestite cu legitimitate oficială (școala), venea în contradicție cu un etos familial, tradițional, presovietic, ale cărui valori (proprietatea privată, credința religioasă, limba și cultura română) erau dezavuate de noile autorități. După ce este primit în organizația de pionieri, Ion își ascunde cravata roșie de mama sa (preluând într-un fel exemplul de clandestinitate „revoluționară” din poveștile cu eroi comsomoliști învățate la școală), care nu-și ascunde dezacordul față de această însușire „trădătoare” de către fiul său a unor simboluri de apartenență la un regim de la care, cel puțin la acel moment, nu i-au venit decât privațiuni și necazuri. Prin știința de carte și imaginarul eroic comunist pe care îl emană, școala apare, în viziunea despre viață a lui Ion, ca o pasarelă spre un trai mai bun, ridicat deasupra contingenței zilnice, tocmai pentru că pe durata anului școlar Ion trebuia să-și petreacă cea mai mare parte a timpului la stâna satului, unde era angajat, din voia familiei, în calitate de cioban. Legendele și basmele (cu Gruia lui Novac și Harap Alb, de pildă), povestite de către ciobanii mai vârstnici, îi deschid lui Ion accesul spre un imaginar folcloric și eroic-național, alternativ față de narațiunile mobilizatoare învățate la școală. În toate cazurile, cărțile și cititul au însemnat pentru Ion elementul de legătură către o lume nouă, modernă, ajutându-l să-și depășească propria condiție socială, depășire pe care el o percepe retrospectiv ca fiind „salvatoare”: „Cărțile m-au salvat”. Spațiul familial, privat, pe de o parte, și cel cazon (școala), pe de alta, îi vor pune bazele unor sisteme de norme și valori paralele, și parțial divergente, în funcție de care Ion își va defini identitatea și își va construi proiectele de viață. 153 Mobilitate socială și limite de aparat: observații pe marginea ""I poveștii vieții unui intelectual moldovean din epoca sovietică târzie Din anii săi de adolescență, Ion își amintește o întâmplare pe care o interpretează ca fiind crucială pentru dezvoltarea sa, pecetluindu-i hotărâtor destinul în sensul unei ascensiuni sociale deasupra condiției sale de țăran, înspre sferele „înalte” ale activității umane. Potrivit acestei amintiri, într-o zi de toamnă târzie, Ion trudea, împreună cu câțiva membri ai familiei sale, la câmp, la scosul sfeclei. Așa cum se obișnuia la acea vreme, copiii participau activ, alături de părinții lor, la asemenea îndeletniciri agricole, adeseori în detrimentul activității școlare. Săpând anevoie la smulgerea sfeclelor, cu privirea și cu mâinile înfipte în pământ, Ion își ridică la un moment dat fața în sus și văzu, în înaltul cerului, două avioane făcând tumbe, urcușuri și coborâșuri, ca într-un dans ușor, aerian. „Spectacolul m-a copleșit, scrie subiectul într-o scurtă însemnare autobiografică.6 Priveam vrăjit la jocul acelor avioane și mă gândeam în mintea mea și mă miram cum de e posibilă așa minune, ce fel de oameni sunt acei care le conduc? Anume la piloți mă gândeam, îi asemănam cu zeii, cu eroii din poveștile pe care le știam, îi consideram supraoameni. Și cum eram eu total absorbit de spectacol, în extaz, o aud pe Ileana: «Lasă avioanele și cerul, că nu-s de tine, uită-te în pământ, acolo, la sfecle...»”. Acel episod l-ar fi determinat pe Ion să se înscrie din nou la școală și să continue învățătura după un interval prelungit de absență din motivul muncii la câmp și la stână, iar apoi să meargă la universitate. În anul întâi de facultate (la Institutul Pedagogic din Bălți) face cunoștință cu profesori distinși și cu înalte opere ale spritului, dar și cu primele decepții legate de anumite laturi ale statului sovietic. La un seminar de lingvistică, Ion are revelația că regimul „îl minte”, anume în ceea ce privește denumirea limbii pe care o vorbește, el dându-și seama că „limba moldovenească” este identică cu limba română, conform criteriilor lingvistice. Această descoperire îi crapă o breșă în sistemul ideologic oficial, pe care până atunci îl credea infailibil. Din acel moment, „adevărurile” oficiale urmau a fi înțelese cu precauție și discernământ („Cum să-i cred în privința războiului din Cuba, dacă ei mă amăgesc într-o evidență?”). Începând cu primul an de universitate, o altă ideologie își face tot mai mult loc în viața lui Ion și care îi va motiva acțiunile - cea a unui naționalism moldovenesc (și uneori românesc), în răspăr cu patriotismul oficial, sovietic. În primii ani de facultate (1961-1963), Ion citește mult, mai ales literatură românească interbelică (C. Petrescu, M. Sadoveanu, L. Rebreanu), procurată la librăria Drujba de la Bălți („Prietenia”, o rețea de librării care vindea carți editate în alte țări socialiste). O seamă de profesori îl marchează profund prin erudiția, limbajul și felul lor inspirat și carismatic de a-și ține cursurile. Acești profesori întruchipau în ochii lui Ion tot atâtea modele de urmat și de imitat în 6 O scriere redactată cu o ocazie festivă în satul său de origine, pe care subiectul mi-a încredințat-o în contextul cercetării. 154 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 postura sa ulterioară de profesor de școală și de universitate. Totodată, acești profesori au văzut în Ion un sol fertil și un discipol deschis față de cunoștințele și povețele pe care aceștia i le ofereau. În anumite situații de „cotitură”, în care Ion ar fi putut s-o ia „pe un drum greșit”, unii profesori de la Bălți i-au dat la timp un sfat care se adeverea ulterior de bun augur. „Am avut noroc, zice Ion în contextul unui asemenea sfat dat de un profesor. Toată vremea, la niște cotituri ale vieții, apărea cineva care mă ajuta”. Profesorii de universitate, alături de alți „adjuvanți”7 pe care îi va întâlni Ion pe parcursul vieții, îi vor confirma, de fiecare dată, convingerea intimă a „rostului” său care i-a fost atribuit de destin sau de Dumnezeu. Pentru realizarea „misiunii” sale, al cărei țel îi rămânea încă neclar, Ion înțelege tot mai mult că trebuie să se ridice mai întâi la înălțimea acestei misiuni printr-o neîncetată autodezvoltare intelectuală. Armata, care îi întrerupe studiile universitare în anul III (1963) și care la început este percepută negativ din cauza disciplinei severe, devine tot mai mult un loc în care Ion putea lucra mai departe la propria sa dezvoltare intelectuală și morală, în ciuda sau chiar grație condițiilor austere. Dintr-un simț patriotic pe care îl redescoperă în acest context de „străinătate”, fiind singurul ostaș moldovean în unitatea militară unde-și făcea serviciul, Ion se ambiționează să devină mai bun în toate (față de așteptările celorlalți recruți și mai ales ale ofițerilor din unitate), învățând mai bine limba rusă și mânuirea mai iscusită a aparatelor de radiocomunicare, specialitatea acestui detașament „de elită”. El continuă să citească intens, chiar și în orele în care acest lucru era formal interzis: citește literatură română (din presa la care este abonat), literatură universală (în traducere rusească) și multă literatură rusă. Între timp, însușește la un nivel de bază limbile engleză și poloneză. În plus, armata îi aduce lui Ion și un beneficiu moral (de care își va aminti cu plăcere pe parcursul vieții), cel de a cunoaște „adevărata prietenie bărbătească”, bazată pe aprecierea calităților intrinseci (curaj, bunătate, înțelepciune), nealterate de „însușiri” materiale. Întors din armată după trei ani și reînscris la facultate în anul III, Ion își reîntâlnește vechii profesori și își face noi prieteni. Cu aceștia din urmă el împărtășește traiul studențesc de zi cu zi, dar și preocupările literare, în discuții private și la ședințele cenaclului literar studențesc „Luminița”. Pe lângă preocupările literare și cele, firești, de sociabilitate, cenaclul devine, la un moment dat, un spațiu de circulație a anumitor mesaje „patriotice” (de un „patriotism” național, moldovenesc, neagreat de autoritățile sovietice). Din acest motiv, activitatea cenaclului este monitorizată și în scurt timp întreruptă în urma unei 7 Împrumutăm acest termen din „schema actanțială”, elaborată de semitiocianul A. Greimas și aplicată analizei structurale a narațiunilor. A.J. Greimas, Semantique structurale: recherche et methode (Paris: Larousse, 1966). 155 Mobilitate socială și limite de aparat: observații pe marginea ""I poveștii vieții unui intelectual moldovean din epoca sovietică târzie descinderi făcute de securitate, printr-o provocare pusă la cale de ea însăși, după cum explică Ion, în scopul discreditării cenaclului. Începând cu ultimul an de facultate, Ion lucrează câțiva ani în calitate de profesor școlar și apoi de director la o școală medie, mai întâi într-un sat aproape de Bălți, apoi în școala medie din satul său de baștină. Activitatea sa este apreciată ca fiind una inovatoare și benefică asupra elevilor și a colectivului de învățători (unul din inspectori școlari ar fi apreciat, de exemplu, că Ion face „un învățător bun dintr-unul slab”). La una din conferințele pedagogice periodice organizate de Institutul de Cercetări în Pedagogie de la Chișinău, la care ia locul întâi, Ion este apreciat și „luat la ochi” de către directorul Institutului, care îi propune să fie angajat ca cercetător științific și deci să vină cu traiul la Chișinău. Ion acceptă și, cu încuviințarea familiei, face o vreme naveta în căutarea unui loc de trai permanent la Chișinău. Și aici este ajutat de prieteni și de viitorii colegi de institut. Unul din colegii săi mai vârstnici, pe care îl va numi „nașul” din recunoștință pentru ajutorul constant și dezinteresat, îi sugerează și anumite strategii de adaptare la noul mediu de trai și de muncă. După mai bine de un an, este anunțat concursul pentru un loc la studii de doctorat în psihologie la marea universitate moscovită MGU (Universitatea de Stat din Moscova „Lomonosov”). Respins în faza de preselecție, Ion este totuși susținut de una din cercetătoarele cu autoritate ale Institutului, de altfel o „șovinistă” notorie, cum este calificată aceasta de Ion, dar care îl susține, recomandându-l președintei juriului de admitere de la Moscova pentru a fi acceptat la examinare. Odată ajuns la Moscova, cu „binecuvântarea” soției și a familiei, Ion constată decalajul „enorm” dintre pregătirea sa și cea a colegilor săi de doctorat (toți cu studii la MGU). Acest decalaj este asumat de către Ion, și de această dată, ca o provocare. În scurt timp, grație lecturilor asidue și centrate pe „opere esențiale” în psihologie (dar și în literatura artistică universală, citite dintr-un unghi psihologic) și frecventării cursurilor marilor profesori de psihologie de la MGU (A. R. Luria, A. N. Leontiev, P. Ya. Galperin ș.a.), dar și promovării de care se bucură din partea coordonatoarei sale de teză (un „adjuvant” marcant în viața sa), Ion reușește să se afirme onorabil la seminarele de specialitate și să cucerească simpatia colegilor săi moscoviți, care îl primesc cu multă bunăvoință în cercul lor. Unul din atuurile prin care Ion reușește să se afirme în acest context universitar exigent este accesul la o anumită literatură de specialitate străină, grație cunoașterii limbilor franceză și engleză, colegii săi moscoviți fiind mai puțin abili la acest capitol (deși, cu siguranță, foarte înzestrați în alte aspecte). Așa cum îi mărturisește unul dintre ei, un alt lucru care îi asigură „popularitatea” printre studenții moscoviți (pe lângă cunoașterea limbilor străine) este preocuparea sa pentru un anumit fel de 156 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 |------------------------------------ spiritualitate, mai ales pentru yoga. Yoga este un sistem de cunoaștere și de control de sine care îl ajută pe Ion să-și perfecționeze proiectul său de „autoactualizare” (termen psihologic, pe care Ion îl va adopta mai târziu pentru a-și defini traiectul său de „self-made man”). Una dintre operele literare care îl marchează, în timpul șederii sale la Moscova, este Pescărușul Jonathan Livingston de Richard Bach,8 o alegorie în care personajul principal, un pescăruș, caută să-și depășească condiția, învățând să zboare tot mai sus. Grație întâlnirii sale cu niște pescăruși „inițiați”, pescărușul Jonathan ajunge într-o lume superioară a pescărușilor liberi, a căror preocupare principală este zborul la înălțimi, spre deosebire de cârdul din care provenea (numit ușor disprețuitor „the Breakfast flock”), preocupat exclusiv de supraviețuire. După un timp, Jonathan este chemat să se întoarcă pe pământ, la cârdul său, pentru a-și îndeplini, prin iubire și abnegație, misiunea de a-și ajuta semenii să înțeleagă binefacerile zborului în văzduhuri. Pescărușul Jonathan Livingston devine pentru Ion o adevărată operă de căpătâi, mai mult: un „mit personal”,9 care îi întruchipează aspirațiile spre înălțimi, în ciuda rutinei și imobilismului tradițional al grupului său de origine. Întoarcerea în 1976 la Chișinău după trei ani de studii doctorale în capitala Uniunii Sovietice echivalează pentru Ion cu un „exil” voluntar. După mediul cultivat și cosmopolit de care se bucură la Moscova, capitala republicii moldovenești îi apare ca un orășel de provincie, mic și închis din punct de vedere cultural, un soi de „Breakfast flock” în care trebuie să-și ducă mai departe misiunea. Institutul de Cercetări Pedagogice și Psihologice îl reangajează în calitate de cercetător științific superior. Din 1976 până în 1983, an de an, Ion nu încetează să urce în ierarhia Institutului: de la statutul de colaborator științific superior este promovat șef de laborator, apoi șef de secție pe cercetări pedagogice și psihologice. Este o adaptare la sistem pe care Ion o explică astăzi ca fiind strategică din punctul de vedere al interesului național: „Dacă ți se oferea un post de conducere: ia-l. Dacă nu-l iei tu, îl va lua un Davidovici, un Ivanov sau un Borisenco. (...) Se acceptau posturile [de răspundere] pentru a se minimiza daunele [față de etnicii autohtoni și valorile lor naționale]”. Ascensiunea lui pare nestăvilită până când un episod îi arată limitele carierei sale profesionale. La declararea vacanței postului de director adjunct pentru cercetare al Institutului, Ion este încurajat de colegii săi și de directorul administrativ să-și depună candidatura. În ciuda așteptărilor favorabile (doctoratul său la Moscova reprezenta un avantaj indeniabil), postul îi este refuzat - de către ministru în persoană, așa cum i se va spune mai târziu 8 R. Bach, Pescărușul Jonathan Livingston (București: Humanitas, 2003 (1970)). 9 Ch. Mauron, Des metaphores obsedantes au mythe personnel: introduction a la psychocritique (Paris: Ed. Jose Corti, 1963). 157 Mobilitate socială și limite de aparat: observații pe marginea ""I poveștii vieții unui intelectual moldovean din epoca sovietică târzie - din motive pe care nu le poate decât bănui la moment, dar care se clarifică în contextul unui alt episod din biografia lui Ion. În această perioadă a anilor 1970, Ion face cunoștință pentru prima dată cu agenții KGB. Rarele referințe la poliția sovietică secretă în discursul autobiografic al lui Ion arată ambiguitatea semnificației acestei instituții de forță în percepția sa (posibil și în percepția altor intelectuali moldoveni din epocă). Acest echivoc apare din confruntarea dintre așteptările subiectului, construite în perioada stalinistă, și întâlnirea pe viu cu niște ofițeri KGB. Ion îmi mărturisește frica pe care el și unii colegi o aveau față de KGB. Unul din prietenii săi, fost coleg de facultate la Bălți, cu care împărtășea anumite viziuni naționaliste, ar fi fost „filat” și intimidat de securitate. Pentru a rezista „atacurilor” din partea poliției politice, acest prieten și-a elaborat un întreg arsenal de tactici și strategii, preluate de la alți disidenți (de exemplu, de a învăța bine buchia legii și de a nega orice acuzații de fapte ilegale) și pe care i le-a transmis și lui Ion în eventualitatea - considerată iminentă - când acesta se va întâlni vreodată cu „ei”. Totuși întâlnirea pe care Ion o are cu niște agenți ai securității se adeverește mai puțin înfricoșătoare decât se aștepta. Citația la securitate îi este făcută prin telefon, iar Ion își ia câteva ore de răgaz pentru a-și aminti exact motivul pentru care ar putea fi citat de securitate și a-și elabora din timp strategiile de comunicare. Motivul este întâlnirea pe care Ion o avuse cu o cunoștință îndepărtată și care vroia să redacteze o scrisoare către Brejnev pentru a-l convinge de nevoia transformării regimului sovietic în unul pluripartit (fie și doar cu partide socialiste/comuniste), pentru a ridica eficiența și credibilitatea guvernării. Ion se aștepta să fie chemat pentru nenumăratele discuții pe teme „naționale” pe care le-a avut cu diverși colegi și prieteni. Prin urmare, în percepția (post factum) a lui Ion, acest subiect al chemării era unul mult mai ușor de combătut. Într-adevăr, „discuția” cu cei doi ofițeri la sediul din Chișinău al securității ia aparența unei comunicări aproape „normale”, „birocratice”; aceasta poate fi rezumată la reproșurile înaintate de „securiști” lui Ion de a nu fi informat „organele” în privința planificării acestei scrisori către Brejnev. Potrivit lui Ion, răspunsul la această întrebare - și la reproș - era evident: de ce să informeze despre o scrisoare care trebuia să fie trimisă, fie și celui mai înalt om al statului sovietic, într-un cadru absolut legal? O altă întâmplare, petrecută în prima jumătate a anilor 1980, relevă un alt aspect interesant al rolului echivoc pe care îl joacă uneori KGB-ul în viața intelectualilor moldoveni din acea perioadă. Ion spune că un coleg și prieten îndepărtat, despre care se știa că este informator la securitate, l-ar fi atenționat în privința comportamentului imprudent al unei rude, care difuza în colectivul său mesaje cu caracter „naționalist”. Acest caz ne-ar putea ajuta să relativizăm rolul informatorilor securității, infiltrați în mediile intelectuale, care jucau uneori un 158 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 rol riscant de „agenți dubli”. Totodată, acest „joc dublu” ar putea fi folosit ca o strategie de control - poate mai subtilă și, în definitiv, mai eficientă -, exercitat de acest organ de forță asupra comportamentelor cu potențial „disident”. Deși nu are ambiții de a face carieră politică sau administrativă, posibilitatea accederii sale în rândurile partidului planează în aer, mai ales odată cu terminarea facultății și cu angajarea sa în calitate de director de școală. Mai mulți prieteni și rude îl încurajează să-și depună cererea de admitere în PCUS („Intră și tu, nu vezi că au intrat toți proștii [în mod interesat]”, îi zice o rudă). În general văzut ca un factor de promovare profesională, biletul de partid exercita o anumită atracție și asupra lui Ion. Dosarul este făcut și depus la biroul raional de partid. Citește „Empiriocriticismul”, care i se pare interesant. Procedura pare că merge de la sine, fără greutate. La comitetul raional de partid, responsabila de ideologie îi pune însă o întrebare („De ce în școala pe care ați condus-o la P. se învață atât de prost limba rusă?”), care, deși lipsită de pertinență din perspectiva candidatului, îi apare atunci ca un indice că dosarul său nu este agreat de ierarhia superioară a partidului. Eșecul admiterii sale în partid este perceput de către Ion cu neliniște, ca o piedică în calea ascensiunii sale profesionale. Refuzul de a fi angajat, în 1983, ca director adjunct al Institutului de Cercetări Pedagogice ar avea, cel puțin conform explicației lui Ion, același motiv: neîncrederea partidului față de persoana sa. Acest refuz este perceput de către Ion ca o limită superioară impusă „de sus” în cariera sa profesională. Din acel moment, dezvoltarea profesională a fost înțeleasă de către el ca o creștere „pe orizontală”, în interiorul acestei limite, și „în profunzime”, prin autodezvoltare intelectuală. Percepția limitei l-a făcut să prefere activitatea de predare, în schimbul lucrului relativ imobil la birou, în calitate de cercetător (în baza acestui statut, nu avea dreptul să depășească 25% din normă didactică), obținând un post de lector superior la Institutul de Formare Continuă a Cadrelor Didactice. Întors de la MGU la Chișinău, Ion își formează un cerc de prieteni, „patrioți” cu toții, intelectuali de „nouă generație”, un fel de „nouvelle vague” cum o numește el însuși cu oarecare mândrie. O prietenie pe care Ion o consideră „consistentă”, pentru că îi favoriza „creșterea” morală și intelectuală: „De la fiecare învățam ceva nou”. Piedicile în calea ascensiunii profesionale pe care Ion le-a simțit mai cu seamă în 1983, pe fundalul sentimentului de „stagnare” (epoca lui Brejnev era numită „stagnare” - zastoi în rusă), de criză și decepție generalizate („În 1963 Hrușciov ne promitea comunismul, iar în 1983 s-a impus novaia prodovolstvennaia programma (program de raționalizare alimentară)”), războiul din Afganistan, corupția morală a elitei comuniste, politica ostilă față de România etc. - toate acestea au compromis, în memoria lui Ion, frumusețea acelor ani de plinătate a forțelor minții și trupului. Întâlnirile tot mai frecvente între prieteni, cu discuții 159 Mobilitate socială și limite de aparat: observații pe marginea ""I poveștii vieții unui intelectual moldovean din epoca sovietică târzie aprinse, poezie și vin erau, pentru Ion și congenerii săi, o „expresie eliberatoare”,10 o formă de „adaptare secundară”11 la un sistem considerat opresiv. Pătrunse de sentimente acumulate de frustrare și blazare, aceste întâlniri au avut însă, cu timpul, un „efect pervers”: ele degradau în beții. Visele zborului în văzduhuri înalte riscau astfel să se împotmolească în rutina vieții de zi cu zi și să se izbească de pereții invizibili ai aparatului profesional și ideologic. Perestroika lui Gorbaciov aduce un suflu nou în societate, iar întâlnirile de la beci, la care Ion și prietenii săi drămuiau pahare de vin și convorbiri „subversive”, căpătau o miză reală. Odată cu întețirea „mișcării naționale” către 1988, discuțiile „literar-patriotice” se mută din beci în sălile de curs ale Institutului de Formare Continuă, unde Ion și colegii săi animau auditorii de sute de profesori din toată republica cu discursuri despre „limba de stat” și „alfabetul latin”. Din sălile de curs, discursurile despre „limbă” și „alfabet” devin revendicări politice și se revarsă în piața centrală a Chișinăului. În 1989, activiștii Frontului Popular din Moldova îi apreciază patriotismul și neafilierea la nomenclatura comunistă și îl înaintează candidat la funcția de deputat al Sovietului Suprem al RSS Moldovenești. În aprilie 1990 Ion este ales deputat, iar la 27 august 1991 parlamentul moldovean proclamă independența fostei RSSM, numită de acum încolo Republica Moldova. Refuzul partidului de a-l primi pe Ion în rândurile sale a fost fatidic, iar limita care i s-a impus în 1983 în ascensiunea sa instituțională se preschimbă, grație transformărilor politice de la 1989, într-o oportunitate pentru o lansare nesperată în una din instituțiile de vârf ale țării. Activitatea politică se adeverește mai degrabă un episod în cariera lui Ion. Cele câteva tentative făcute de unii lideri de partid de a-l implica în conducerea formațiunilor lor nu s-au soldat cu vreo angajare politică durabilă, din cauza temperamentului său reflexiv și a înclinației sale pedagogice, dar și a lipsei unor aptitudini combative, necesare unui militant de vocație. Odată cu consumarea mandatului său de deputat, în 1994, Ion se dedică lucrului său de profesor universitar, pentru care își redescoperă o adevărată vocație, față de care orice altă activitate profesională - politică sau de cercetare - îi apare de acum încolo ca secundară. 10 Un termen folosit de S. Freud și C. G. Jung pentru a desemna anumite procedee de „defulare” aplicate de către subiecți pentru a soluționa provizoriu conținuturile conflictuale inconștiente apud B. Rancourt, Sortir du passe - Commentguerir de nos blessures d’enfance (Quebec: Les Edi-tions Quebecor, 2000). Acest termen este de asemena folosit de unii sociologi, pentru a analiza strategiile operate de indivizi pentru a-și dobîndi o marjă mai mare de autonomie într-un context opresiv C. Lemieux, Le devoir et la grâce (Paris: Economica, 2009). 11 E. Goffman, Stigma. Notes on the managemant of spoiled identity (New York: Simon & Schuster, 1963); E. Goffman, Aziluri. Eseuri despre situația socială a paciențilorpsihiatrici și a altor categorii de persoane instituționalizate (Iași: Polirom, 2004). 160 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Biografia lui Ion, care, provenit dintr-o familie de țărani sărăciți, devine profesor universitar (cu studii de doctorat la cea mai prestigioasă universitate din fostul imperiu sovietic) și deputat în primul parlament moldovean liber, ne prezintă ilustrarea unui salt social spectaculos. Această biografie se împletește cu traiectoriile unei întregi cohorte de intelectuali din primă generație din anii 19601970 în Moldova sovietică, pe fundalul unei vaste întreprinderi de formare și promovare a noilor elite (inclusiv a elitelor „naționale”) care era URSS. Povestea vieții lui Ion ne arată promovarea de care acesta (și alții ca el) s-a bucurat grație instituțiilor educaționale din epocă (școala medie din sat, Institutul Pedagogic de la Bălti, apoi Universitatea de Stat de la Moscova), dar și datorită propriilor aptitudini și „moșteniri” individuale. Totodată, remarcăm filierele de socializare și de educație alternative de care Ion a beneficiat din plin pe parcursul vieții -mediul familial, cercul de prieteni, cenaclul literar, cărțile românești și de literatură universală etc. - și care i-au oferit deschiderea necesară pentru o dezvoltare intelectuală echilibrată. Frecventarea acestor medii de sociabilitate, pe care le numim alternative, a fost de natură să întrețină o anumită neîncredere din partea structurilor administrative ale republicii față de Ion (și alții ca el), fiind bănuit de „naționalism”. Biografia lui Ion ne oferă astfel un studiu de caz în care putem observa promovarea socială realizată la scară largă în epoca sovietică prin intermediul instituțiilor de învățământ secundar și superior și, totodată, o anumită plafonare impusă în calea ascensiunii profesionale a acestor „cadre naționale” nou formate și suspectate de lipsă de loialitate față de regimul sovietic. Această suspiciune avea în parte un fundament real (din motivul acelor medii de socializare „alternative”); în același timp, neîncrederea venită din partea organelor de partid (și de conducere) față de noua elită intelectuală moldoveană (creată în sistemul sovietic) avea un efect „autorealizator”. Mulți tineri intelectuali moldoveni din anii 1970 se simțeau blocați la un anumit nivel al carierei lor profesionale și, prin urmare, retrăgându-se în cercuri de sociabilitate alternative, vehiculau, mai devreme sau mai târziu, discursuri critice la adresa autorităților și a idealurilor acestora, în răspăr cu chemarea oficială care le-a fost atribuită. Această nouă elită, formată și plafonată de același sistem (care se subordona unei logici duble: de formare a specialiștilor și de control politic), va deveni, în anii perestroikăi și ai „revoluției de catifea”, avangarda care va oferi o alternativă guvernării sovietice printr-o îmbrățișare a valorilor naționale și a democrației liberale. Până la urmă, semnificația „mitului” pescărușului Jonathan Livingston (și a episodului cu avioanele din copilărie) se revelă, în biografia lui Ion, prin vocația acestuia de a-și învăța studenții (care devin pedagogi la rândul lor) să „zboare”, deasupra confortului iluzoriu al simțului comun, în explorarea 161 Mobilitate socială și limite de aparat: observații pe marginea ""I poveștii vieții unui intelectual moldovean din epoca sovietică târzie nivelelor de profunzime ale naturii umane. Această vocație pedagogică are, în acest caz, semnificația unei misiuni, cea de cultivare a unei raționalități etice și de „autoactualizare” în limitele și dincolo de morala supraviețuirii zilnice și a ideologiei puterii, oricare ar fi ea. SUMMARY Social mobility and bureaucratic limits. Observations upon the life story of a Moldovan intellectual during the late Soviet era The Soviet Union, especially in the Stalin era, was a troubled space of incessant population shifts, some organized by the state (deportations to labor camps in Siberia, forced “employment” at Pharaonic sites in Russia or coal mines in the Donbas), others spontaneous (massive urbanization). These geographical shifts were accompanied by an extensive process that sociologists have called social mobility. In this process, large groups of people change the social position inherited from their family, whether in a downward direction (when, for example, a wealthy farmer was labeled as „kulak”, deported to Siberia, then, returning home after his release, became a kolkhoz farmer, socially discredited and dispossessed of any material basis) or through an upward dynamic (when a young man came from poor peasants, studied, then started a career as a teacher or engineer, embracing a higher social status than his parents'). Both types of social mobility are equally important at different levels and must equally be taken into account in the study of the Soviet era. In this article I will be interested mainly by the process of upward mobility, observed through the life story of a person (Ion), who grew up in an environment of poor peasants, pursued his studies at school and at the university, and then became a researcher, professor and member of the first parliament of the Republic of Moldova. This case (which one can unreservedly consider as a success story) is not altogether isolated. Most of the Moldovan intellectuals trained in the Soviet era came from a rural background, expanding the ranks of the first generation of intellectuals, after the almost complete disappearance of the “old generation” of the Bessarabian intelligentsia (most of the intellectuals trained in the interwar period fled to Romania in 1940, while many of those who remained were deported by the Soviets). The case described and analyzed in this article shows the ambiguous nature of this mobility. First of all, any change in status involves a number of difficult challenges, that everyone faces according to his or her own skills and resources, with more or less success. One could notice the turning points through which Ion went during his life, according to the “challenges” that were imposed on him by “history” and the state's modernizing drive (war, famine, loss of his father, schooling, and recruitment in the army). The socialization at two basic levels - the private environment, with relatives and friends, and the institutional 162 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 one (school, university, workplace, etc.) - provided the subject with a double grid of “reading” reality and a binary pattern of behavior; the effort to reconcile these two socializing levels marked his self-perception and life strategies. The Soviet state and its institutions were seen by Ion as a path for upward social mobility that he followed consistently. However, the ideological and moral discrepancies that the subject felt increasingly to be essential features of the Soviet official discourse (in relation to his own beliefs and the ethos of his native environment) and the obstacles he perceived at an advanced level of his career from the party hierarchy, made him develop an ambiguous attitude towards the Soviet state institutions. Ion's life story shows the social promotion that he (and others like him) enjoyed thanks to the educational institutions (secondary school in the village, the Pedagogical Institute in the town, and the Moscow State University), but also because of his own skills and individual “legacies”. Also, one should notice the “alternative” socializing and educational pathways that Ion has greatly benefited from during his life - his family, circle of friends, literary circle, Romanian and world literature, etc. ,- which brought the necessary openness to his formal education for a balanced intellectual development. Attending these sociability environments, which I call “alternative”, was likely to elicit a certain distrust from the administrative structures of the country towards Ion (and others like him), who were suspected of “nationalism”. This suspicion had, in part, a real basis (because of those “alternative” socializing environments). At the same time, the mistrust coming from the party (and other authorities) with regard to the new Moldovan intellectual elite (created within the Soviet system) had a “self-fulfilling” effect. Many young Moldovan intellectuals of the 1970s felt “stuck” at some level of their career and therefore, retreating into “alternative” circles of sociability, sooner or later spread critical attitudes against the authorities and their ideals, at odds with the official mission that had been assigned to them. This new elite, formed and capped by the same system (being subject to a double logic of “social engineering”: training of professionals and political control), became, during the years of perestroika and the “velvet revolution”, the vanguard that provided an alternative to the Soviet administration by embracing the national values and the principles of liberal democracy. The biographical case study discussed and analyzed in this article will help us understand the complex nature of this seemingly paradoxical “uprising” of some Moldovan intellectuals against the Soviet system, which formed and promoted them. 163 Mobilitate socială și limite de aparat: observații pe marginea ""I poveștii vieții unui intelectual moldovean din epoca sovietică târzie Referințe bibliografice Atkinson, R. (2006). Povestea vieții. Interviul. Iași: Polirom. Bach, R. (2003 (1970)), Pescărușul Jonathan Livingston. București: Humanitas. Bertaux, D. (2005). L’enqu&te et ses methodes. Le recit de vie. Paris: Armand Colin. Bourdieu, Pierre (1986). “L'Illusion biographique”, Actes de la Recherche en Sciences Sociales. Vol. 62: 69-72. Dullin, S. (2003). Histoire de lURSS. Paris: La Decouverte. Fitzpatrick, S. (1979). Education and Social Mobility in the Soviet Union, 1921-1932. Cambridge University Press. Goffman, E. (1963). Stigma. Notes on the managemant of spoiled identity. New York: Simon & Schuster. Goffman, E. (2004). Aziluri. Eseuri despre situația socială a pacienților psihiatrici și a altor categorii de persoane instituționalizate. Iași: Polirom. Greimas, A.J. (1966). Semantique structurale: recherche et methode. Paris: Larousse. Hellbeck, J. (2009). “The Last Soviet Dreamer”. Cahiers du monde russe, 1/2009 (Vol 50): 139-152. Hellbeck, J. (2001). “Working, struggling, becoming : Stalin-era autobiographical texts ?”. The Russian Review. Vol. 60, July 2001: 340-359. Hellbeck, J. (2000). “Speaking out: languages of affirmation and dissent in Stalinist Russia?”. Kritika. Explorations in Russian and Eurasian History. New Series, 1(1), Winter 2000 (Număr special: “Resistance to authority in Russia and the Soviet Union”): 7196. Hellbeck, J. (2006), Revolution on My Mind. Writing a Diary under Stalin, Cambridge/ London: Harvard University Press. Hoggart, R. (1970). La Culture du pauvre. Etude sur le style de vie des classes populaires en Angleterre. Paris: Minuit. Kamp, M. R. (2001). “Three Lives of Saodat: Communist, Uzbek, Survivor”. Oral History Review. 28/2, Summer/Fall 2001: 21-58. Lemieux, C. (2009). Le devoir et la grâce. Paris: Economica. Lieblich, A., Tuval-Mashiach, R., Zilber, T. (2006). Cercetarea narativă. Citire, analiză, interpretare. Iași: Polirom. Mauron, Ch. (1963). Des metaphores obsedantes au mythe personnel : introduction a la psychocritique. Paris: Ed. Jose Corti. Rancourt, B. (2000). Sortir du passe - Comment guerir de nos blessures d'enfance. Quebec: Les Editions Quebecor. Thomson, C. (1992). The Singing Revolution: A Political Journey through the Baltic States. London: Joseph. Werth, N. (1995). Histoire de l'Union sovietique de Lenine a Staline. Paris: PUF. Yanowitch, M. & Fisher, W. A. (eds). (1973). Social Stratification and Mobility in the USSR. New York: International Arts and Sciences Press, Inc., White Plains. Memory politics in a Multiethnic City: the Case of Vilnius Rasa CEpAÎTÎENe Abstract In the article, the concepts that have influenced (and are still influencing) the appreciation, assimilation and usage of the collective memory, evidenced in historic Lithuanian towns, especially Vilnius, are analysed, and some possible solutions to the questions arising are proposed. It is emphasized that the recognition, usage and interpretation of cultural values, accumulated in the public spaces of historic towns, which are, as a rule, multiethnic, multi-confessional and multicultural, is a complex undertaking requiring competence, creativity and responsibility. The relationship between this multipartite problem and the cultural politics of modern Lithuania is examined. Two attitudes, mono-perspective (imperial, Soviet, nationalistic) and multi-perspective (postmodern), towards the relationship between ethnic communities and the prevailing culture are distinguished. The clearest cases of public space appropriation/ interpretation which provoked inter-ethnic or intersectional conflicts in recent times are analysed. These are related to the sensitivity of the collective memory, which is linked to the traumas and wrongs of the recent past. The strategic possibilities of the usage of cultural riches accumulated in the public spaces of Vilnius' old town are discussed, by referring to the ideas of conservation theorists and taking into account the Lithuanian context. The actuality of the multicultural traditions and experiences of the unique concord in the Grand Duchy of Lithuania are emphasised, considering the present circumstances of the globalised world. Historic cities, both in their origins and their current situation, are often multi-ethnic, multicultural and multi-confessional.1 They are based not only on material and tangible elements (the physical shape of the city, consisting of natural and cultural elements, neighbourhoods, public spaces, streets and urban ensembles, or individual buildings, parks, public gardens, greenery and other objects), but also spiritual and intangible elements (the cultural-ideological meanings of these places, the images of cities, the unique urban lifestyle, distinctive personalities, legends, folk tales and jokes). According to some specialists, recent threats to urban identity and uniqueness are starting to appear, thanks to the acceleration of globalisation and cultural homogenisation (uniformity) processes. These G.J. Ashworth, J.E. Tunbridge, The Tourist-Historic City (Chichester: John Wiley and Sons, 1990), 27-34. 165 -----------------------------------1 Memory politics in a Multiethnic City: the Case ofVilnius PLURAL processes can lead both to a feeling of pride when talking about specific areas, their uniqueness and authenticity,2 and to a variety of defensive reactions related to it, such as insularity and xenophobia. Bearing in mind these processes, it is interesting to see what tendencies in contemporary global, European and regional cultural policies have influenced the memory politics implemented in towns and cities. Which strategies and tactics of the ‘politics of memory' (ethnocentric, civic nationalist or multicultural) tend to dominate? Finally, what dissonances arise, and what measures, in trying to avoid, or at least control them, would it be possible to offer? As we try to answer all these questions, the case of Vilnius, the capital city of Lithuania, will be the main focus. With its complicated history, variety of its topographic scale and multi-layeredness of interpretations, and also the still existing problems of its ethno-cultural ‘possessiveness' and ‘dependency', Vilnius can be treated as the most prominent example in the arena of changing tendencies in the Lithuanian ‘politics of memory' (among other Lithuanian cities, only Klaipeda (Memel) is more or less similar to Vilnius in this respect). Since society's public urban spaces accommodate clearly identifiable signs and symbols of identity, this article will focus mainly on analysing them, raising the following questions: What story is the historic change in Vilnius' public spaces telling us? That is, to what extent can the changes in a particular epoch's ‘politics of memory', its goals, expression, priorities, and so on, be identified? What messages are encrypted in them? Are they consistent and fully coherent, or do they tend to lead to conflict? In trying to answer all these questions, attention will be focused both on the strategies of heritagisation3 and commemoration4 (which, by the way, in some cases are closely intertwined) in Vilnius' public spaces in the 20th and early 21st centuries, occasionally also touching on earlier epochs and their specific trends and characteristics), and the priorities of memory politics. The most important public spaces in Vilnius, their ideological, cultural and social meanings, their contexts and problems of change are analysed. Moreover, attention is paid to places or spaces in the city which were formed deliberately, and which did not appear spontaneously. 2 M. Castells, ”European Cities, the Informational Society and the Global Economy”, Journal of Economic and Social Geography, 1993, XXXIV, 4. 3 Heritagisation: the recognition of places, buildings, artefacts and traditions connected with a certain personality, event or sociocultural phenomenon, as valuable, protected and transmitted to future generations. 4 Commemoration: the fixing of a memory about a certain historical personality, event or phe-nomenon in a new material or discursive form. 166 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Collective memory and the cityscape It is worth noting that the term ‘public space'5 itself contains at least two very important, in our case, and as we shall see later, closely related, connotations: topographic (literally) and socio-cultural-communicational (in the metaphorical sense, for describing public social discourse, connected with general affairs, res publica). In this context, its functionality and communicativeness could be considered as the most important attributes of public space. The first aspect has attracted the attention of specialists in architecture,6 historians7 and art researchers8 in Lithuania. In fact, public social spaces (streets, squares, parks, cemeteries and so on) tend mostly to be multi-functional, although many of them could be characterised by a dominant purpose, be it official, sacral, commercial, recreational, commemorative, and so on. It is clear that the concept of public spaces and their purpose changes over time. However, it should be noted that this process of change depends not only on the changing ideological, social and political context of urban life, but also on scenarios chosen by each generation of urban inhabitants to seek a sense of their collective memory. The latter, communicational aspect of Vilnius' public spaces, as far as is known, has only been fragmentally discussed by Lithuanian researchers.9 Therefore, it can 5 It is worth looking at the notion of ‘public space'. We live in times when the dichotomy between public and private is getting sharper, mostly noticed in politics, economics and public life, and even in our daily life. As we know, the main difference between ‘public' and ‘private' is related to anthropological and topographic categories, such as outside/inside and accessible/inaccessible (not to everybody, not always). In this article, the notion of ‘public space' will be used stressing its ‘accessibility to everybody' dimension. 6 Tomas Gruskis, ”Miesto aikste sociokulturineje visuomenes raidoje” (The city square in the so-cio-cultural development of society), Urbanistika ir architektura, 1999, t. XXIII, no. 1, 17-29; Tomas Gruskis, ”Miesto visuomeniniq erdviq sistema: kai kurios teorines prielaidos” (The system of the city's public spaces: some theoretical premises), Urbanistika ir architektura, 2002, t. XXVI, no. 3, 137-145; Tomas Gruskis, ”Tradicija ir ideologija miesto visuomenineje erdveje kintanciq sociopolitiniq sqlygq kontekste” (Tradition and ideology in the urban public space in the context ofchanging socio-political conditions), Istoriniai miestai: sena ir siuolaikiska, Vilnius, Savastis, 9-19; Tomas Gruskis, ”Miesto ir jo visuomeniniq erdviq formavimo idejos XIX a. Lietuvoje” (Ideas in the formation of Lithuania's urban public spaces in the 19th century), Urbanistika ir architektura, 2004, t. XXVIII, priedas no. 3 (Architekturos istorijos tyrimai: meniniq idejq apykaitos), 95-102; Andrius Novickas, ”Miesto aiksciq paskirciq s^veika ir pasikeitimai” (The interaction and changes of the purposes of urban squares), Urbanistika ir architektura, 2002, t. XXVI, no. 1, 3-10. 7 The considerable contribution by A.R. Caplinskas to research into Vilnius street names should be mentioned. 8 For example, in the huge monograph Daile architekturoje (Fine Art in Architecture) by Algiman-tas Maciulis (Vilnius, VDA leidykla, 2003), there is a chapter devoted to sculpture, in which the evolution of the building of public monuments in Vilnius is also discussed. 9 A. Nikzentaitis, A. Ragauskas (eds.), Santykis su istorinepraeitimi XXI amziaus Vilniuje (Vilnius: 167 ----------------------------------1 Memory politics in a Multiethnic City: the Case ofVilnius PLURAL be assumed that the analysis of the form, content and historical development of symbols of the collective memory encoded in public spaces, and/or what could be called nodes of symbols, is relevant and timely. Landscape, particularly townscape, is perceived today as a place where the identity (national or other) can be created and maintained.10 In addition, it is always created in a specific historical and political environment.11 In talking about the cityscape, it should be stressed that historical memory is ‘imprinted' in major historical events embodying institutional continuity, and buildings or sites recalling people, such as museum exhibits, street names, monuments, commemorative plaques and so on. These signs and sites of memory embody the conscious choice of society's leaders as to what and who of the whole treasure of past events, personalities and phenomena should be selected, given meaning and commemorated, and what should be bypassed, forgotten and deleted. It can be argued that, beginning from modern times, in European cities, and especially in the capital cities, the remains of the past were mostly selected, stored and made meaningful in order to create a grand national narrative supporting the national identity, and legitimising the hegemony of the nation-state in a certain area. But at the same time, the struggle between various shapes benefitted the politically and culturally subordinated personalities, events and institutions, thus offering alternatives, bypassing or even rejecting the official attributes of the ‘politics of memory'. The prevailing ideology of nationalism of the 19th and early 20th century usually tried to separate, and spatially, contextually and discursively distinguish the heritage of the different socio-cultural groups, bringing the contribution of the dominant nation into the specific country's culture. Therefore, with disputes arising over the ethnic ‘dependence' of a particular urban heritage, this homogenising strategy, among other things, also influenced inter-group conflicts and hostility. Even if efforts at homogenisation survive, from a long-term perspective, the sites and signs of memory may lose part of their former clarity, concreteness and power, so they may need to be removed, marginalised, transformed, reinterpreted or given new elements. In short, material signs of memory, and the public discourse giving meaning to them, are historical and change over time. Thus, in the form of a historic city, we can observe something LR Seimo leidykla, 2004); Naujasis Vilniaus perskaitymas: didieji Lietuvos istoriniai pasakojimai ir daugiakulturis miesto paveldas (Vilnius: VU, 2009). 10 B. Graham, ”The Past in Europe's Present: Diversity, Identity and the Construction of Place”. B. Graham (ed.), Modern Europe: Place, Culture and Identity (London: Arnold, 1998), 40. 11 T.J. Barnes, J.S. Duncan, Writing Worlds: Discourse, Text and Metaphor in the Representation of Landscape (London: Routledge, 1992), 11-12. 168 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 like memory sedimentation (accumulated sediment), a certain ‘cultural layer' of collective memory whose elements cannot easily be ‘deciphered'. Over time, these ‘layered' messages may become unreadable, incoherent, inconsistent, irregular, and sometimes even unpleasant.12 To what extent is it possible to observe the effects of these ideological choices in Vilnius' public spaces? What features characterised the memory politics carried out in Lithuania's capital city in the 19th and 20th centuries? Shifts in the politics of memory In order to ‘decode' public spaces in Vilnius, the capital of the Republic of Lithuania, it is necessary to start by distinguishing the city's visual topographic scale, which, as we shall see, complicates the work of its perception and interpretation, creating the problem of multiple layers, a kind of ‘matrioshka effect'. In particular, it is necessary to mention the local level, the city per se, which is important to the city's historical events, personalities and institutions, and which is often obscured by other layers. Secondly, probably by far the most noticeable dimension is the national one. In the case of Vilnius, this new dimension only becomes significant in modern times after 1945, since only then did the real process of Vilnius' Lithuanisation start, and efforts to establish the grand Lithuanian national narrative began to dominate, even though the image of Vilnius in the Lithuanian historical imagination had occupied a very significant place before.13 Due to the specific historical circumstances of the Vilnius region, this process can be considered as being delayed, and during the interwar period, in its status as the (temporary) capital, Vilnius was replaced by Kaunas. Vilnius is usually seen today by Lithuanians firstly as the capital of the Lithuanian nation-state. But as is well known, it was treated as ‘their own' town by many other nations, Poles, Belarusians, Jews, Russians and Ukrainians, and this fact in distinct historical periods particularly complicates efforts at its unambiguous ‘reading' and ‘appropriating'. This is reflected in the different names for the city that are still used by different ethnic groups: Wilno, Bîabha, Vilne, Vilnius ...14 12 For more, see: G.J. Ashworth, ”The Conserved European City as Cultural Symbol: The Mean-ing of the Text”. B. Graham, (ed.) Modern Europe. Place, Culture and Identity (London: Arnold, 1998), 261-286. 13 J. Muleviciute, Modernizmo link. Dailes gyvenimas Lietuvos respublikoje 1918-1940 (Towards Modernism. Artistic Life in the Lithuanian Republic in 1918-1940) (Kaunas: Nacionalinis M.K. Ciurlionio dailes muziejus, 2001). 14 C. Gousset, V. Wilno, ”Vilnius, capitale de Lituanie”. Alain Brossat, Sonia Sombe, Jean-Yves Potel, Jean-Charles Szurek (eds.), A l’Est, la memoire retrouvee (Paris: Editions La Decouverte, 1990), 489-520. 169 --------------------------------------1 Memory politics in a Multiethnic City: the Case ofVilnius P L U R A L The problem is also closely related to the regional perception of the city, which in this case is probably the most complicated. Vilnius can be seen from several perspectives, both ethnographically as the centre of a specific region (the Vilnius region) situated within the Lithuanian state, and also historically as the political centre of the former Grand Duchy of Lithuania, far overstepping the current territorial boundaries of the Republic of Lithuania, and emphasising the multicultural dimension of its accumulated heritage. And after regaining independence, and especially after accession to the EU, it is also possible to talk about Vilnius in a continental perspective, as a very distinctive, but at the same time typical, East or Central European city. Finally, after 1994, when the Old Town of Vilnius was inscribed on the World Heritage List, not only the regional but also the global dimension of the city's significance emerged. All these levels are often intertwined, and some of them may even clash, complicating an unambiguous and discursively unified perception of Vilnius' history and cultural heritage. Therefore, signs of memory, accumulated in public spaces or newly created, frequently become illustrations of this complexity and heterogeneity. As was mentioned before, in most cases the creation or actualisation of a public space does not start in an empty site, but in an already prevailing, multi-layered historical environment, which has a unique symbolic load, so that the introduction of new elements, or even an attempt to radically transform this space, can lead to semantic, aesthetic or other dissonances with previous elements. This problem of Vilnius' public spaces became particularly relevant at the turn of the 19th and 20th centuries. Until then, the preservation of the historical memory was largely a matter for the rulers, the Church and members of the aristocracy.15 Gravestones in the churches of parishes and monasteries connected with the history of the Grand Duchy of Lithuania, which had not only a memorial but also a didactic and educational value, could serve as evidence. Basically, monuments with a sacral charge were supplemented by secular versions in Europe at the turn of the 18th and 19th centuries (in some places, since the Renaissance period), but in Vilnius, due to the political reality of the period, this tendency, stimulated by the ideas of the Enlightenment, Romanticism, and growing nationalism, did not have time to emerge.16 15 For Europe, it is a typical position of the representatives of these layers, J.-P. Babelon, A. Chastel (comp.), ”La notion du patrimoine”, La Revue de l'Art, 1980, no. 49, 5-31. 16 Even though there were a few monuments and shrines in Vilnius with a sacral purpose, the first secular monument, the figure of Stanislaw Poniatowski on a tower which was proposed in 1785 by the architect L. Gucevicius in his complex project for Vilnius town hall, was not implement-ed, despite the efforts made at the end of the 20th century by supporters of this idea. 170 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 The importance of Vilnius as a capital and a regional centre began to decline soon after the 1569 Union of Lublin, which unified the Kingdom of Poland and the Grand Duchy of Lithuania into one state, the Republic of Two Nations. However, only after the annexation of Lithuania by the Russian Empire did the new authorities begin a concerted effort to erase signs of Lithuania's former sovereignty and political identity, and to create and strengthen the new identity of the Russified provincial city of the empire. Thus, signs of memory recalling the past of old Lithuania in this context could be preserved or newly created only in ‘underground' conditions, mostly in the interiors of Catholic churches and in cemeteries. The deliberate and purposeful transformation of Vilnius' public spaces was also meant to serve imperial purposes. For example, at the end of the 19th century, several main squares in Vilnius were marked with signs demonstrating Imperial Russian power. In 1863, the Byzantine-style Alexander Nevsky Chapel, devoted to the memory of soldiers who fell in the uprising of 1863, was built in what is now V. Kudirka Square. In 1895, celebrating 100 years since the incorporation of Lithuania into the Russian Empire, a monument (by the sculptor M. Antokolsky) to the Empress Catherine II was unveiled in Cathedral Square. And in 1898, a monument (by I. Trutnev and V. Griaznov) to governor M. Muraviev, who was known as ‘the Hangman', appeared in S. Daukantas Square (then known as Dvortsovaya Square), as a symbol of the crackdown by the authorities against the rebels of the 1863 uprising.17 Interestingly, the monument to the Empress Catherine was deliberately positioned in order to visually ignore the Catholic context (the cathedral), and symbolically show ‘whose authority prevails' (by gazing at the ruins of the Upper Castle).18 Furthermore, not only the strategic position of the monument, but also the whole shift in Lithuania's geopolitical orientation, shows the importance of sym-bolic efforts in the city at that time. This axis is embodied even today in St George's Avenue (now Gediminas Avenue), the city's main artery, which was formed in those times, with the Catholic cathedral at one end, and the Orthodox church at the other, a newly formed feature of the townscape built across a new bridge.19 17 There is a story that city dwellers secretly smeared the pedestal of the monument with wolf fat, and packs of dogs gathered by the monument and barked. This case could be treated as an example of ‘symbolic resistance', used creatively in the struggle against the official version of the ‘memory politics'. 18 For more, see: A. Novickas, ”Skulpturiniai monumentai Vilniaus miesto aikstese XIX a. ir XX a. sanduroje” (Sculptural monuments in Vilnius city squares at the turn of the 19th and 20th centu-ries), Urbanistika ir architektura, 2000, no. 1, t. XXIV, 11-16. 19 The Church of the Annunciation of the Holy Mother of God was built in 1899-1903, and the bridge over the river beside it was built in 1906. 171 ------------------------------------1 Memory politics in a Multiethnic City: the Case ofVilnius PLURAL In this respect, the Polish period of the city (1920 to 1939) is not yet very deeply explored.20 It is clear that in the interwar period Vilnius remained provincial (it was the sixth largest Polish town). However, as one of the most prominent actions of the time linked to, the ‘politics of memory', the significance of which to local Poles and tourists from Poland is not decreasing even now, it is necessary to mention the erection of a memorial with Marshal J. Pilsudski's heart and his mother's grave in 1935 in Rasos cemetery. Another two monuments (now the oldest public monuments in Vilnius) were also put up at that time, one to J. Montvila (Jozef Montwill, a patron of culture) in Trakai Street, and a bust of S. Moniuska (S. Moniuszko, the composer) in the square in front of St Catherine's church. In the Soviet period (1940-1941 and 1945-1990), public spaces, especially formal official ones, were intended to create mono-perspective, one-dimensional, valuably integral ‘nodes of ideological symbols', to generate for the visitor a clear, uncomplicated and unambiguous message, extracted with the help of various well-thought-out visual, aesthetic, technical, discursive and other means. Therefore, a combination of objects and toponyms was used: a visual focus (monument), street names, the function of the buildings surrounding the square (public buildings), and so on. This strategy was particularly acute in the main space of Soviet Lithuania, Lenin Square (now Lukiskes Square). The problem was that here, as in the case of the monument to Catherine II, there was a sharp clash with older and ideologically hostile elements, the Church of St Philip and St James and the Dominican friary, and in particular their surroundings as a space, giving visual expression to the competition. Therefore, the option of demolishing the church was even considered. At that time, the former chief architect of Vilnius, V. Mikucianis, whose decision was needed to demolish the church, wrote in his memoirs that he defended the church, arguing that there were even churches inside the Kremlin and that no one would destroy them.21 Thus the church remained intact, despite all the architectural and visual ‘tricks' that participants in the competition for the design of Lenin Square were forced to devise in order to hide it from passers-by.22 However, although closed and converted into a warehouse, the church, standing 20 See: Andzej Puksto, Lenkq paveldas Lietuvoje (The Polish heritage in Lithuania), http://www. kpd.lt/epd2009/index.php/lt/kitoks-pveldas/lenku-paveldas (zr. 2009 10 29). 21 V. Mikucianis, Norejau dirbti Lietuvoje (I wanted to work in Lithuania) (Vilnius: VDA leidykla, 2001), 88. 22 A.C. BorgaHOB, Pura, TaAAUH, Buahwc. Pe.KOHcmpyKMiz ucmopmecxu CAoxuBMeroca aHcaM&Aa I4enmpa ropoda. 1950 r. (Riga. Tallinn. Vilnius. The Reconstruction of a Historic City Centre. 1950), Lietuvos Literaturos ir meno archyvas (Lithuanian Literature and Art Archive), F. 204, Ap. 1, B. 58, l. 230-233. 172 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 near the Lenin monument, inevitably irritated members of the government for another reason: looking at the monument and the church from a certain angle, it seemed as if Lenin was holding the church's cross in his hand. For this reason therefore, we will not find any official Soviet postcard or photograph with the monument photographed en face as is usual. Another example of a ‘node of ideological symbols' is the Green Bridge (at that time named after General I. Cherniakhovsky) with the famous sculptures in the style of Socialist Realism, connected with four ideologically named streets, L. Giros, K. Pozelos, F. Dzerzinskio and Gajaus. In addition, the Museum of the Revolution of the Lithuanian SSR was just in front of the bridge.23 A similar strategy of communicational homogenisation is characteristic of other ideologies which seek to create a coherent and consistent ‘grand narrative'. As is known, thanks to the National Revival movement in the late 19th and early 20th century, a strongly romanticised grand nationalist narrative formed in Lithuania. This narrative has been characterised by mono-perspectivity based on ethno-linguistics, and in the history of Lithuania it tends to emphasise historical periods of medieval military glory and magnificent imperial power associated with ‘Lithuanian' characters. For many years this became one of the most important collective narratives uniting the whole of society. In particular, it flourished in the interwar period (1918 to 1940), when the geopolitically weak and territorially clipped Republic of Lithuania tried to draw strength from its imaginary ‘golden age', the times of Grand Duke Vytautas (the turn of the 14th and 15th centuries). Interestingly, this grand narrative survived even during the Soviet period, as communist ideology partially adapted it and incorporated it into the construct of official history, with a particular emphasis on the ‘anti-Western' political nature of the Grand Duchy of Lithuania. It is no wonder that after regaining independence, and after the collapse of the dominant Marxist narrative, attempts to reconstruct or construct anew the grand nationalist narrative were revived. Signs and symbols representing the former regime were quickly eliminated from public spaces in the main Lithuanian cities and towns in 1989-1991. As is known, this process has also been going on in other Central and East European countries which decided to get rid of the legacy of communism.24 Ideological 23 Today the bridge is standing in an opposing visual and value environment: the street names have (re)gained sacral and feudal connotations (Kalvarijq, A. Gostauto, Zygimantq), beside the bridge stands a luxurious renovated hotel with a name in English, around it are advertising hoardings, there is a visual neighbourhood of skyscrapers, and so on. 24 For more, see: D. Gamboni, The Destruction of Art. Iconoclasm and Vandalism since the French Revoliution (London: Reaktion Books, 1997), 51-90; S. Michalski, Public Monuments. Art in Po-litical Bondage 1870-1997 (London: Reaktion Books, 1998). 173 ---------------------------------1 Memory politics in a Multiethnic City: the Case ofVilnius PLURAL badges and monuments were particularly affected: the photograph by A. Sutkus called ‘Farewell, Party Friends' (1991), a well-known photograph depicting the removal of the Lenin monument from Lukiskes Square, even became a symbol of the epoch. However, eradication did not go so smoothly and without obstacles everywhere: the most discussions and emotions were and are still caused by the Socialist Realist sculptures on the Green Bridge (especially the group of ‘Red Army soldiers liberators'), which, playing the role of pillars, could not be removed without adverse consequences. In 1997, the bridge was finally recognised as a cultural value. The persistent sensitivity towards this unique object in Lithuania is shown not only by various artistic actions, but also by other attempts to reinterpret the meaning of the sculptures (the heroes of one of the sculptural groups were used in an art installation, at Christmas they were decorated with Santa Claus hats, and they have also been used in a booklet for gays). Other ‘markers' of collective memory illustrate another unresolved question of the relationship with the Soviet legacy in Vilnius: street names, commemorative plaques, and especially surviving monuments to personalities who participated actively in the Soviet occupation, the writers S. Neris, L. Gira,25 P. Cvirka, and others. However, it was often noticed that after the removal of the Soviet monuments and other ideological symbols, some public spaces still remained empty, as if awaiting their turn. In fact, there is a number of renovation projects, some of which have already been realised (V. Kudirka Square, Town Hall Square, the reconstruction of Gediminas Avenue). Thus, we can ask the question: perhaps we are at a certain pause in the process of the mastering and awareness of public space which could obviously be connected with a value vacuum in public life, since the notion of ‘public space' designates not only a specific location, but also a socio-political condition? Updates of the politics of memory: between mono and multi perspectives As we have already seen, talking in terms of ethnic dependence, Vilnius has a very complicated history. Especially in modern times, it has been disputed by many nations and states, and the ethnic dependence of Vilnius' multicultural heritage is a topic of discussion to these days. Perhaps this is why, after gaining independence and talking about strategies for Vilnius' visual form, attempts can be distinguished to put the emphasis on signs of the Lithuanian national identity. 25 This monument was removed in 2013. 174 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 There is a high concentration of signs of national identity in the heart of the city: in the area of the Upper and Lower castles26 and Gediminas Avenue, in which four squares are almost completed, forming a major national chain of Lithuanian narrative scenes. The evident strategy of the lithuanisation of Vilnius' centre not only reflects a conscious political programme, but also the vitality of traditional Lithuanian historiography. Interwar historians sought to ‘find the Lithuanians in Lithuania's history' and make a sort of ‘cut shred' of Lithuanian history, searching for and identifying purely ‘Lithuanian‘ periods: 1. the Grand Duchy of Lithuania until Sigismund Augustus, the last king of the Lithuanian Jagelonian dynasty on the throne of the Republic of Two Nations (the area of the Upper and Lower castles); 2. the period of the National Revival in the late 19th and early 20th century, and the creation of a national state (V. Kudirka Square with the monument to the Lithuanian national anthem and its author); 3. the struggle for the recovery of statehood (Lukiskes Square, with the already existing and planned signs of the 1863 uprising and the anti-Soviet resistance); 4. and, finally, the most visual part of this narrative, symbols of the recovery of statehood in Independence Square (the Parliament and the remains of barricades from 1990 and 1991). In addition to the Grand Duchy-centred narrative (the origins of Lithuania's statehood, the establishment and prosperity of the city), the epoch of the National Revival and the main national values and also the post-war period (heroic dimensions of Lithuanian history)27 are highlighted in various places in the city. Besides paying attention to these periods, one more component could be noticed: the origins of the current state-building, the tragic events of 13 January 1991, when Soviet military troops killed or wounded many civilians who had gathered to protect the Television Tower. The memory of this event is still alive, and there is a strong visual emphasis in the Vilnius cityscape: monuments near the Television Tower, the Lithuanian Radio and Television building, the barricades near the Parliament, the memorial in Antakalnis Cemetery, the street names in the district of Karoliniskes where the TV tower is standing and so on. 26 Not only is the archaeological and architectural heritage used, but also the creation of new as-pects of the public space: the monuments to Grand Duke Gediminas and the Lithuanian King Mindaugas, and a newly built bridge named after him; and the Royal Palace has provoked many controversies and debates. 27 Also to be mentioned are the newly formed ‘node of symbols' in the Zirmunai district, on the grounds of the former Tuskulenai manor, where a columbarium for anti- Soviet resistance fighters killed by the NKVD has opened, and in the same grounds the Homo Sovieticus Museum is estab-lished. For more, see: R. Cepaitiene, Homo sovieticus muziejausprojektas - atvira erdve sovietmecio vertinimams (The plan for the Homo Sovieticus Museum - an open space for evaluations of the Soviet period), Vilniaus istorijos muziejiniai kontekstai (Vilnius: LNM, 2008), 44-57. 175 ----------------------------------1 Memory politics in a Multiethnic City: the Case ofVilnius P L U R A L All these examples show that in the last 20 years, the main steps in the ‘politics of memory' in Vilnius, especially expressed in the form of new symbols, are mainly, without exception, Lithuanian in an ethno-linguistic sense. In many European cities, at least until the second half of the 20th century, efforts could be noticed visually embodying the national narrative, supporting the national identity and legitimising the hegemony of the nation-state in a given territory. However, it has recently played a minor role due to the prevalent multiethnic and multicultural societies. Moreover, being one-dimensional and conceptually thin, it is not useful to the postmodern societies of European towns, where diversity of values and individualism dominate. Thus, the need arises for multi-perspective and heterogeneous objects and narratives. In the case of Vilnius, the mentioned complexity of the city's history in the strategies of the actualisation of the past shows a fluctuation between the locality (the history of the city, famous residents of the city) and its regionality (Vilnius as the capital of Lithuania, emphasised by symbolism: St Christopher, the Three Crosses, the ‘controversial' city, being ‘appropriated' by several nations). However, the emphasis on the multiculturalism of the city, starting from the Soviet period, still remains complicated, not only because of the strong and living ethno-linguistic nationalism of Lithuanians, but also because of today's complicated ‘usability' of the city's multicultural history. The 20th century was marked by a striking change in the traditional urban ethnic communities, which complicates the work of the actualisation of surviving material values and symbols (this is especially evident in the case of the reconstruction of a part of the former Jewish quarter). During the past 20 years, Vilnius has also experienced various applied strategies of inclusion or exclusion. This concerns primarily the commemoration of cultural personalities, whose nationality in some cases ‘disappears into the background', or some personalities who tend to be shared by a number of nations (A. Mickiewicz, F. Zappa, R. Gary, C. Shabad [the prototype for Doktor Aibolit], and so on). Such mutual/general characters in the list of Vilnius' street names, commemorative plaques and monuments (dominated mainly by Lithuanian characters)28 form a fairly significant group, as a quantitative analysis shows. On the other hand, some of Vilnius' ethno-cultural groups (Poles, Russians and Ukrainians) or the embassies of neighbouring countries are quite active in trying to influence today's ‘memory policy', putting pressure on Vilnius municipality29 28 While doing this research, the register of actualised signs of the historical culture of Vilnius and the code of street names (Vilnius municipality documents) were analysed. 29 In 2007-2010, the author of this article was a member of the public commission established by Vilnius city municipality to deal with Vilnius' street names, monuments and commemorative plaques. 176 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 to make favourable decisions to commemorate their sometimes quite local initiatives. The challenges of multiculturalism Although after regaining its independence Lithuania managed to solve the Soviet-era problem of the integration of ethno-cultural communities far more favourably than its Baltic neighbours, nevertheless new, hitherto non-existent or ignored problems appeared. One of the most important problems is the demand for a new assessment of the heritage of 20th century ideologies and wars. As is known, the tangible heritage of the Second World War, especially the graves of soldiers of different armies (the military cemeteries from the First World War and the Second World War in Vingis Park and in Antakalnis cemetery) is mostly the concern of foreign countries, public organisations in Germany and Russia, or official bodies. For Lithuanians, these cemeteries have become ‘foreign' and discursive and remain rather ‘invisible'. This tendency is also illustrated by the indifference towards memorials to Soviet soldiers still carrying the message of ‘liberation', and demanding respect for ‘heroes who died for the freedom of their motherland'. After regaining independence in 1990, a new problem received a significantly greater public response: the actualisation of the memory of the Holocaust, which, as we know, was faced not only by Lithuania but also by other post-communist countries. All the attempts to tackle it had and still have not only political and legal, but also cultural and economic consequences. The first steps towards the recognition of the Jewish heritage and history are already being taken in this country, and this shows that academic interest, perhaps determined by political conjuncture, for this topic is currently very high. It is also shown by the regeneration of the Jewish material heritage, and the marking of the memory of the Holocaust (with commemorative plaques in Vilnius' Jewish ghetto, the recreation of part of the Jewish historical quarter, and so on). Members of this community are also the most active in attempting to protect their heritage from the unbridled development of new buildings (the dispute over the boundaries of the old Jewish cemetery in the Snipiskes district). Obviously, moderate or stormy reactions in the case of highlighting the ‘alien' heritage are mostly influenced by conflicting nationalistic attitudes, the freshness of historical traumas in the collective memory, and the lack of an efficient chronological and psychological distance. A good example, as an illustration, is the quite recent conflict between Polish and Lithuanian Catholics over the treatment of St Faustina Kowalska's material and spiritual heritage (she lived in Vilnius between 1933 and 1936). The aim of the Catholic Church to universalise 177 -----------------------------------1 Memory politics in a Multiethnic City: the Case ofVilnius P L U R A L what until then was treated as the purely ‘Polish essence' of the teaching of Divine Mercy spread by visionary St Faustina and the material attributes of this cult, especially the miraculous painting of the Merciful Jesus, came up against harsh resistance among Polish believers. Despite these protests, the painting was finally moved from a Polish church to a neighbouring church especially devoted to the cult of Divine Mercy, in which the image is worshiped in Lithuanian and in Polish. There is no doubt that this conflict was also directly inspired by echoes of the interwar dispute over the national and state belonging of the city of Vilnius. In turn, opponents of A. Lukashenko's authoritarian regime in Belarus, in order to construct an alternative for the official Soviet identity discourse, also look back to the times of Vilnius and the Grand Duchy of Lithuania, resurrecting questions of ‘belonging' and the ‘sharing' of cultural values, which also raise the potential for conflict with the Lithuanians.30 This suggests that ‘stereotypes and disputes over the nature of the Grand Duchy of Lithuania and claims to Vilnius not only had but still have implications for relations between neighbouring countries, and also leave a footprint in the identities of nations in today's Lithuania: Lithuanian, Polish, Russian, Belarusian etc.'31 However, it could be stated that, apart from the complicated cases mentioned above that have attracted publicity, the Lithuanian ethno-linguistic majority apparently do not feel the obvious threat of multiculturalism, so that, little by little, the space of Vilnius is being marked by the signs of an ‘alien' heritage and memory (old signboards uncovered on buildings in the Jewish quarter, commemorative plaques or streets named after the personalities of other nations). Thus, it is important to note a certain mental shift which has taken place over the last 20 years. Today people are no longer afraid of regional differences, of the heritage of different ethnic and confessional groups, as they were in the past. So, despite the persistence of the Lithuanian ethno-linguistic mono-perspective image of the past, tendencies to look step by step at the urban heritage in a more multi-perspective way arise. In fact, no country or city can be completely ‘owned' or appropriated by one nation, especially big cities with an importance to the development of the whole region and full of inhabitants of various nationalities, especially ‘world heritage‘ cities ‘belonging to all'. 30 A. OuAMmkHH, "BrAagbiBaacb b ockoakh pa3bHToro 3epkaAa: Pocchhckhh guckypc BeAukoro KHa^ecTBa AHTOBCkoro” Ab Imperio, N° 4, 2004, c. 561-601. ”Hk Biabh^ craAaca >Ka\iOH^<i\i ropagaM? / 150 nbiTaHHay i agka3ay 3 ricropwi BeAapyci”, http://knihi.com/pytanni/index. html; I. BopaHay, ”BiAbHa-BiAbHO-BiM>HMC: ricropbia agHaro ropaga”, http://www.library.by/ portalus/modules/belarus 31 A. Bumblauskas, ”Kaip galima derinti zvilgsnj j LDK paveld^?” (How is it possible today to combine a look at the heritage of the Grand Duchy of Lithuania?), NaujasisHdinys- Aidai, 2003, no. 4, 182. 178 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Conclusions We can see embodied in the shape and form of contemporary Vilnius and its public spaces the values of modern Lithuanian nationalism, as well as (to a much lesser degree) multicultural values. Sometimes they overlap. For example, in the preparations for accession to the European Union in 2003, we saw the actualisation of the figure of King Mindaugas (circa 1200-1263) and also related efforts at the actualisation of his name in the cultural memory of Vilnius' landscape. Then the role of the king as the first Lithuanian ‘euro-integrator', who accepted Catholic baptism in 1251, was strongly emphasised. ‘Messages' encoded in cityscapes representing certain plots in the collective memory obviously dominate the level of the ‘capital city', while the history of the ‘city' in the strict sense, reflecting elements of the ‘politics of memory', are quite scarce, and they do not form any logical system. They play quite a significant role when talking about commemorative plaques and street names, but the question as to which out of all the forms of commemoration of the collective memory mentioned is the most effective requires a separate study. Efforts to keep parts of the grand nationalist narrative and their incarnation in the cityscape (the era of the grand dukes, the National Revival, the anti-Soviet resistance, and the beginning of the current period of independence are still perceived as ‘fundamental pillars' of Lithuanian statehood) show the still-existing tendencies of a fragmented and incoherent ‘politics of memory'. Thus, despite the fact that the academic stratum puts much effort into deconstructing and demythologising the ethno-linguistic (but not civic) nationalist narrative, one gets the impression that perhaps strategists of the contemporary ‘politics of memory' do not see any real alternative to it? The vitality of the romanticised nationalist narrative, and at the same time its weakness in the Vilnius cityscape, allows us today to talk about some ‘rifts' in what might be called ‘the modern civic or liberal narrative', in Lithuanian historical culture, collective memory and the forms of its expression. By this, we mean the elements of a democratic, multicultural and civil society and its signs, formed not only on the basis of the ethno-linguistic concept of society, but symbolically and value-existentially embodying aspects of ‘statehood', ‘citizenship', ‘liberal democracy', and others. Although the maintenance or creation of the grand new narrative is delayed today or made questionable due to the postmodern socio-political atmosphere that rejects those efforts as hiding totalitarian intentions and furthering the manipulation of society's collective memory, the question remains open whether society on the whole can live without uniting values, which are usually generated and broadcast with the help of the grand narratives. Traditional means of memory politics (museum exhibitions, commemorative plaques, monuments, street names, and so on) continue the politics of commemoration of the multicultural past of cities which started in the Soviet 179 Memory politics in a Multiethnic City: the Case ofVilnius PLURAL period, even though this is done mainly for local cultural communities that are interested in this topic or due to pressure from foreign embassies, which seek to introduce their collective ‘memory places', personalities and signs into historic townscapes. However, it is not possible yet to talk about the purposeful, creative and coherent management of the resources of Vilnius' multicultural heritage, mainly because of the fact that both the national cultural policy in general and the current system of heritage protection in this regard tend to be limited to the solution of individual cases, or to just talking. In addition, in order to develop future scenarios, there is a lack of a deeper and multi-disciplinary, multi-perspective research into these questions. Partition and Post-War Violence: Case Study of Moldova and Pridnestrovie Carter Johnson Abstract Partition advocates argue that ethnic groups must be separated completely in order to prevent renewed violence but Moldova is an exception with its large “stay-behind” minority and a lack of renewed violence. This chapter uses Moldova to develop partition theory, presenting an institutionalist explanation that focuses on the interaction between state-building and minority collaboration in a post-war context. The chapter argues that strong state institutions create an incentive for ethnic minorities to collaborate with the state, regardless of minority preferences, and this helps maintain peace. The case of Moldova reinforces the importance of state-strength in avoiding inter-ethnic conflict renewal. Both Pridnestrovie/Transnistria and Moldova were a relatively strong state, which is unusual in a post-war, post-partition situation, and these relative strengths reduced the likelihood of conflict recurrence. Keywords: Moldova, Transnistria, Pridnestrovie, Partition, Civil War, Conflict, Post-Soviet Partition advocates argue that ethnic groups must be separated completely in order to prevent renewed violence. While cross-national evidence supports that theory, there are several puzzling examples of partitions that leave large “stay-behind” minorities but do not experience renewed violence. This empirical puzzle exists because the micro-theory of partition has not been developed. I begin to address this gap here through an examination of Moldova, case of partition with a large stay-behind minority that did not experience violence. I present an institutionalist explanation that focuses on the interaction between state-building and minority collaboration in a post-war context. I argue that strong state institutions create an incentive for ethnic minorities to collaborate with the state, regardless of minority preferences, and this helps maintain peace. However, preferences become important where institutions are weak and members of the ethnic minority have the opportunity to defect, which increases the likelihood of violence. I argue that neighboring states frequently exploit this situation, exacerbating the potential for violence. The case of Moldova reinforces the importance of state-strength in avoiding inter-ethnic conflict renewal. Both Pridnestrovie and Moldova were relatively strong states, and I argue that this unusual situation in a post-war, post-partition state reduced the likelihood of conflict recurrence. 181 ---------------------1 Partition and Post-War Violence: Case Study of Moldova and Pridnestrovie PLURAL Moldova and Pridnestrovie: Ethnic War Termination The case of post-partition Moldova further confirms the importance of state-building to avoid ethnic civil war recurrence. Despite large stay-behind minorities located in both rump-Moldova and the newly created Pridnestrovie, Moldova has not experienced any post-war violence since its termination in 1992. The Correlates of War project codes the Moldova-Pridnestrovie war as officially ending on July 21, 1992, when a peace agreement was signed between Boris Yeltsin, Russia's president, and Mircea Snegur, Moldova's president. A division of Russia's armed forces was given the right to keep the peace, much like in the case of Georgia-Abkhazia. Pridnestrovie contained about 40% ethnic Romanians at the end of 1992 while Moldova contained about 30% ethnic Slavs. The war displaced over 100,000 people, possibly as high as 200,000, who fled mainly along ethnic lines, with ethnic Romanians fleeing to Moldova and ethnic Slavs fleeing to Pridnestrovie or beyond to Ukraine.1 However, as soon as the war ended the vast majority of these refugees returned to their homes. Unlike other cases of post-partition with large minorities, such as Georgia-Abkhazia, there was no recurrence of violence. When the war ended with the July ceasefire, there was an expectation that fighting would resume. As Time's correspondent2 to the region wrote at the time, “there is serious doubt [the ceasefire] will hold.” How is it that an ethnic civil war that ends in a partition with significant stay-behind minorities does not experience any renewal of violence? Moldova and Pridnestrovie avoided violence, in part, because the strength of each state was relatively high at the end of the war, decreasing the opportunity for violence. Moldova and Pridnestrovie: Early State Consolidation Two factors led to Moldova's relatively strong post-partition states. First, due to factors unique to Moldova's situation, Pridnestrovie authorities managed to secure territorial control before the separatist war began. As I will detail below, Pridnestrovian forces were able to consolidate control in 1989-1990 during 1 Based on various expert opinions in Moldova and backed by Facts on File World News Digest, September 3, 1992, “Moldova Said to Prepare For Union with Romania; Shaky Peace Imposed in Separatist Area.” The Norwegian Refugee Council reports up to 51,000 internally displaced people and 80,000 refugees. Another report stated that at least 102,000 people were displaced during the conflict. See Nantoi, Oazu. 1999. Report on the Problem of Internally Displaced Per-sons in the Republic of Moldova. Chisinau. However, records from a survey conducted in 1999 on the displaced have been lost or misplaced, according to UNHCR and Oazu Nantoi. 2 George J. Church, ”Splinter, Splinter Little State. (Consequences of various self-determination movements)”, Time, 1992, 36-39. 182 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 P an interregnum when the Soviet forces were not active, yet Moldova was not independent. Thus, most of the territory never became contested and never shifted between one force and another. Second, the state security infrastructure in both territories was not severely affected by the war, leaving it capable of maintaining territorial control in the post-war period. State strength was maintained through the war because the war itself was relatively brief and geographically concentrated in only two urban regions of the country. Pre-war Secession Much has been written about Moldova's separatist war and its consequences. What is less known about this separatist struggle, however, is that the war itself was not waged by Tiraspol to gain independence, but rather waged by Chișinău to regain lost territory. Tirspol, in 1992, was defending its de facto independent status. International Crisis Group, for example, reports that, “The 14th Army [i.e., Russia] intervened in the fighting there on 20 June. While this helped to establish a cease-fire, it also secured Transdniestria's de facto independence.” I argue that Pridnestrovie had obtained de facto independence long before 1992.3 The federal states comprising the Soviet Union began seeking increased autonomy in the late 1980s.4 As Moldova gained control over its legislature in 1989, pressing for increased use of Romanian language and the possibility of joining neighboring Romania, authorities in the Slavic-dominated Pridnestrovian region began uniting behind a movement to remain within the Soviet Union5 Regional “workers' councils” in the eastern territory of Moldova were dominated by ethnic Slavs, who readily identified with authorities in Moscow, not the increasingly nationalist authorities in Chișinău. The adoption of a language law in 1989, which promoted Romanian to the status of official language, was a focal point of protests throughout the eastern region, uniting non-Romanian speakers to resist Moldovan independence efforts. The most important of these was the Unified Council of Working Collectives (Ob'edinennye Sovet Trudovykh Kollektivov), formed August 11, 1989 from several workers collectives in the eastern region of Moldova. 3 International Crisis Group. 2003. Moldova: no quick fix. Brussels: ICG. 4 Mark R. Beissinger, Nationalist Mobilization and the Collapse of the Soviet State (New York: Cam-bridge University Press, 2002). 5 The territory of Pridnestrovie had been an autonomous region within the Soviet Union during the inter-war period, during which the rest of Moldova had been part of Romania; thus the idea was not completely novel. Charles King, The Moldovans: Romania, Russia, and the Politics of Cul-ture (Stanford, CA: Hoover Institution Press, 2000). 183 ------------------------1 Partition and Post-War Violence: Case Study of Moldova and Pridnestrovie PLURAL When Moldova declared its sovereignty in June 1990, officials in Tiraspol responded with their declaration of independence from Moldova, forming the Pridnestrovian Moldovan Soviet Socialist Republic (PMSSR) as a constituent part of the Soviet Union on September 2 of the same year (Associated Press 1990). PMSSR parliamentary elections were organized on November 25, 1990 and Igor Smirnov was elected president of PMSSR by parliament on November 29. By this point the separatist authorities had already formed military detachments by stealing arms from local Soviet weapons depots.6 In May, 1991 a PMSSR Ministry of Interior and prosecutor's office were formed and parliament issued an order for all policemen on PMSSR territory to obey authorities. Municipality after municipality and region after region throughout the eastern territory pledged allegiance to the new authorities in Tiraspol over the following year.7 When Moldova declared independence from the Soviet Union on August 27, 1991, PMSSR ordered all Soviet military units to obey PMSSR jurisdiction, which was largely followed. Many of the factories in that region had predominantly Russian-speaking workers while management teams were subordinate to Moscow; this further encouraged the workers' collectives to side with Tiraspol authorities rather than subordinate themselves to Chișinău. Several regions in the center of the nascent PMSSR, however, were dominated by ethnic Romanians and refused to submit to Tiraspol's new authorities. Those regions were coopted through a combination of intimidation and force, with several police stations, courts, and state prosecutors' offices surrounded by militia loyal to Tiraspol, forcing pro-Moldovan authorities to leave the territory or switch allegiance.8 In any other country, such blatantly provocative actions by separatist challengers would result in military action from central authorities to subdue them. However, Moldova was not yet independent and Chișinău therefore did not control an army or state-wide interior ministry troops. Rather, interior ministry troops and the army were controlled by Moscow, and Moldova's police forces were controlled at the municipal and district level. As such, Chișinău did not have a monopoly on the legitimate use of force and had no means with which 6 Charles King, Foreign Policy 97, 1994,106-121. 7 Interviews with authorities in Pridnestrovie today claim this was entirely voluntary, based on fears of Moldova uniting with Romania, as well as a desire to remain within the socialist fra-mework of the USSR. It is, of course, impossible to gauge the degree to which these municipali-ties joined voluntarily or were forced by an emerging militia. 8 There were reports of police stations being surrounded by PMSSR security forces, as well as the publication of names of Moldovan police who refused to pledge loyalty to PMSSR (Trudovoi Tiraspol, November 27, 1991). Vladimir Socor, ”Creeping Putsch in Eastern Moldova”, RFE/ RL Research Report, 8-13, 1992. 184 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 to prevent Tiraspol from establishing parallel state structures. Chișinău could have appealed to Moscow to send in its forces - in fact it rejected such an offer from Moscow (New York Times 1990) - but the newly elected legislature was more concerned with its own intentions to separate from the Soviet Union and therefore was reluctant to bring additional Soviet troops on to its territory.9 This is not to suggest Moldova made no attempts prior to the war's onset. Evidence of Pridnestrovie's territorial control was evident already on November 2, 1990, when Chișinău dispatched Moldovan police to the town of Dubossary on the east side of the River Prut. As they attempted to cross the bridge, gun-shot fire began, resulting in at least three deaths.10 Soon after, Pridnestrovie began institutionalizing its own militia, the Republican Guard. Only in a few small regions was control still contested by the start of 1992, and it was in those two regions that actual violence began. Moldova began forming its own army only in spring 199211 According to key actors involved in the events, it was only after this inchoate military began to form that more decisive military actions were taken by Chișinău against the separatist Pridnestrovie authorities (Personal Interview, Viorel Cibotaru, August 4, 2008). The important conclusion to draw from this section, however, is that the regime itself had established control over most of Pridnestrovie before the start of the ethnic civil war. This is significant as part of the explanation for why violence did not recur despite the presence of large stay-behind minorities. Isolated war The second reason why we do not see a recurrence of violence is because the war itself was short and isolated, leaving the structures of government power in Pridnestrovie and Moldova almost entirely intact. In spring 1992, the heaviest period of the conflict broke out, but even this was isolated to two urban centers, Bendery and Dubossary. Fighting was fierce, but remained isolated. The damage, 9 Negotiations between Chisinau and Comrat, capital of a separate secessionist struggle in Moldova's south did result in the deployment of 500-800 Soviet Interior Ministry troops. See The Advertiser, October 30, 1990, “New nationalist push erupts in the USSR”; Official Kremlin Int'l News Broadcast October 30, 1990, “Correspondent Report”; TASS, November 2, 1990, Friday “Urgent - Emergency Imposed in 3 Moldavian Cities”; The New York Times, November 4, 1990 “EVOLUTION IN EUROPE; Moldavia Rejects Army's Aid in Ethnic Unrest”. 10 James Carney, ”In Moldavia, what's yours is mine. (Moldavians march for sovereignty)”, Time, November 12, 1990, 46. 11 The army was formally established September 3, 1991, but this was only a presidential declara-tion (ukaz). The Ministry of Defense was only established in February of the following year. Pa-vel Creanga, Ia Khochu Rasskazat' (Vspominanie s Ostrym Syuzhetom) (Chișinău: Presa, 1998), 118. 185 ------------------------1 Partition and Post-War Violence: Case Study of Moldova and Pridnestrovie PLURAL therefore, to the security apparatus of the state was minimal and did not impact the vast majority of the territory under Moldovan and Pridnestrovie control. With territorial control secured as the war ended, the opportunities for shifting territorial control over to Moldova were significantly diminished. First, the Moldovan state was able to monopolize the use of force on its rump territory, preventing illegal armed formations from attempting to destabilize Pridnestrovie. According the then-head of the Moldovan Secret Service, Moldova did try to destabilize Pridnestrovie, but this initial attempt failed as the men were arrested by Pridnestrovian security forces (the so-called Ilascu affair). Realizing their inability to penetrate Pridnestrovie easily, and the complicated consequences of such actions, the government discontinued such approaches (Interview, Plugaru, August 23, 2008). Second, with a strong state, stay-behind minorities collaborated with state authorities on each side, regardless of their individual preferences. If Moldova had wanted to retake territory, it would have meant certain warfare, and warfare with Russia. In addition, one of the key differences between Moldova's peace with Pridnestrovie and violence in other post-partition countries, like Georgia, is the role of Russia. Russia's armed forces more clearly favored Pridnestrovie during and after the ethnic civil war, whereas in Georgia, Russia's armed forces were ambivalent, at times supporting Abkhazia and at times Georgia. This ambivalence was compounded by Abkhazia's ambivalent position towards territorial control in lower Gal. Moldova's situation stands in stark contrast to Abkhazia, where the war itself devastated the Abkhaz state, where security force personnel were weak, and where armed insurgents interfered with Abkhaz state-building efforts, preventing them from securing effective control over lower Gal in the years preceding the ceasefire. Conclusion Pridnestrovie had a large stay-behind minority during their post-war, post-partition period, but experienced no violence. The first conclusion to draw from this case is that the theory of the ethnic security dilemma (Kaufmann 1996) is incorrect: Pridnestrovie's ethnic Romanian minority remained peaceful and collaborated with the state showing that ethnic identities, despite ethnic war, do not deterministically lead to renewed conflict when minorities remain within a state controlled by the “enemy” ethnic group. The critical factor, I argued, was the state's ability to maintain territorial control, which allows it to induce minority collaboration, usually through threats of retaliation for non-collaboration. I also argued that two unique factors surrounding Pridnestrovie's secession - (i) its state consolidation prior to the war and (ii) the limited and geographically 186 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 concentrated nature of the war - allowed it to emerge from the war and partition in a relatively strong position. The security apparatus and state institutions were strong, encouraging minority civilian collaboration, and making any attempts to destabilize the country militarily difficult. If Moldova had sought to reclaim territories dominated by ethnic kin Romanians, it would have meant certain warfare with Pridnestrovie and Russia; the Moldovan state was not prepared to engage in such direct military confrontation. These results are helpful because they more clearly identify the causes of peace and violence in post-partition environments. From a policy perspective, while partitions that leave sizeable stay-behind minorities are more dangerous statistically, it is nevertheless possible to leave stay-behind minorities after partition and maintain peace, but state-strength is critical to that outcome, and state-building requires enormous international efforts that are still being worked out today.12 Sources Associated Press. 1990. Moldavian Leader Urges Calm, Rollback of Laws Fueling Ethnic Strife. Associated Press, November 4. Beissinger, Mark R. 2002. Nationalist Mobilization and the Collapse of the Soviet State. New York: Cambridge University Press. Beissinger, Mark R., and Crawford Young, eds. 2002. Beyond State Crisis? Postcolonial Africa and Post-Soviet Eurasia in Comparative Perspective. Washington, DC: Woodrow Wilson Center Press. Bermeo, Nancy, ed. 1992. Liberalization and Democratization: Change in the Soviet Union and Eastern Europe. Baltimore: Johns Hopkins University Press. Bloom, Mia, and Roy Licklider, eds. 2007. Living Together after Ethnic Killing: Exploring the Chaim Kaufmann Argument. New York: Routledge. Brubaker, Rogers. 1996. Nationalism Reframed: Nationhood and the National Question in the New Europe. Cambridge: Cambridge University Press. Brubaker, Rogers. 2004. Ethnicity Without Groups. Cambridge, Mass.: Harvard University Press. Carney, James. 1990. In Moldavia, what's yours is mine. (Moldavians march for sovereignty). Time, November 12, 46. Carothers, Thomas. 2002. The End of the Transition Paradigm. Journal of Democracy 13 (1):5-21. Chandra, Kanchan. 2006. What Is Ethnic Identity and Does It Matter. Annual Review of Political Science 9:397-424. Chiozza, Giacomo, and H.E. Goemans. 2004. International Conflict and the Tenure of Leaders: Is War Still Ex Post Inefficient? American Journal of Political Science 48 (3):604-619. Church, George J. 1992. Splinter, Splinter Little State. (consequences of various self-determination movements). Time, 36-39. 12 See U.N.'s Peace building Commission on July 22, 2009 187 -------------------------1 Partition and Post-War Violence: Case Study of Moldova and Pridnestrovie PLURAL Collier, Paul, Lani Elliott, Havard Hegre, Anke Hoeffler, Marta Reynal-Querol, and Nicholas Sambanis. 2003. Breaking the Conflict Trap. Washington, DC: World Bank. Collier, Paul, Anke Hoeffler, and Mans Soderbom. 2001. On the Duration of Civil War. In World Bank Policy Research Working Paper No. 2681. Washington, D.C.: World Bank. Collier, Paul, and Nicholas Sambanis. 2002. Understanding Civil War: A New Agenda. Journal of Conflict Resolution 46 (1):3-12. Collier, Paul, and Nicholas Sambanis, eds. 2003. Understanding Civil War: Evidence and Analysis. Vol. 1 & 2. Washington, D.C.: World Bank Publications. Creanga, Pavel. 1998. Ia Khochu Rasskazat' (Vspominanie s Ostrym Syuzhetom). Chișinău: Presa. Croft, Michael. 1996. Georgia. Peacekeeping and International Relations 25 (4). Dobbins, James, Seth G. Jones, Keith Crane, and Beth Cole De Grasse. 2007. The Beginner's Guide to Nation Building. Santa Monica, CA: RAND. Downes, Alexander. 2001. The Holy Land Divided: Partition as a Solution to Ethnic Wars. Security Studies 10 (4):58-116. Downes, Alexander. 2004. The Problem with Negotiated Settlements to Ethnic Civil Wars. Security Studies 13 (4):pp. 230-279. Doyle, Michael W., and Nicholas Sambanis. 2006. Making War and Building Peace. Princeton, NJ: Princeton University Press. Esty, Daniel C., Jack A. Goldstone, Ted Robert Gurr, Pamela T. Surko, and Alan N. Unger. 1995. Working Papers State Failure Task Force Report. In Science Applications International Cooperation. McLean, Va. Fearon, James. 1998. Commitment Problems and the Spread of Ethnic Conflict. In The International Spread of Ethnic Conflict: Fear, Diffusion, and Escalation, edited by D. Lake and D. Rothchild. Princeton: Princeton University Press. Fearon, James. 2004. Why Do Some Civil Wars Last So Much Longer than Others? Journal of Peace Research 41 (3):275-301. Fearon, James, and David Laitin. 2003. Ethnicity, Insurgency, and Civil War. The American Political Science Review 1:75-90. Fearon, James, and David Laitin. 2007. Civil war Termination: Stanford University. Glaser, Charles. 1997. The Security Dilemma Revisited. World Politics 50 (1):171-201. Goemans, H.E. 2000. War and Punishment: the Causes of War Termination and the First World War. Princeton: Princeton University Press. Gurr, Ted Robert. 1993. Minorities at Risk. Washington, DC: United States Institute for Peace. Gurr, Ted Robert. 2000. Peoples versus States: Minorities at Risk in the New Century. Washington, DC: United States Institute of Peace Press. Hannum, Hurst. 2004. Territorial Autonomy: Permanent Solution or Step toward Secession? In Facing Ethnic Conflicts: Toward a New Realism, edited by A. Wimmer, R. J. Goldstone, D. L. Horowitz, U. Joras and C. Schetter. Lanham, Md.: Rowman and Littlefield. Herbst, Jeffrey. 1996/97. Responding to State Failure in Africa. International Security 21:120-144. Horowitz, Michael C., Alex Weisiger, and Carter Johnson. 2009. The Limits of Partition. International Security 33 (4):203-210. 188 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 International Crisis Group. 2003. Moldova: no quick fix. Brussels: ICG. Jenne, Erin K. 2004. A Bargaining Theory of Minority Demands: Explaining the Dog that Did not Bite in 1990s Yugoslavia. international Studies Quarterly 48:729-754. Jenne, Erin K. 2007. Ethnic Bargaining: the Paradox of Minority Empowerment. Ithica: Cornell University Press. Jervis, Robert. 1978. Cooperation under the security dilemma. World Politics 30 (1):167-214. Johnson, Carter. 2008. Partitioning to Peace: Sovereignty, Demography, and Ethnic Civil Wars. International Security 32 (4):140-170. Kalyvas, Stathis. 2006. The Logic of Violence in Civil War. New York: Cambridge University Press. Kalyvas, Stathis. 2008. Ethnic Defection in Civil War. Comparative Political Studies 41 (8):1043-1068. Kaufmann, Chaim. 1996. Possible and Impossible Solutions to Ethnic Wars. International Security 20 (4):136-175. Kaufmann, Chaim. 1998. When All Else Fails. International Security 23 (2):120-156. Kaufmann, Chaim. 2007. Living Together After Ethnic Killing: in Theory, in History, and in Iraq Today. In Living Together after Ethnic Killing: Exploring the Chaim Kaufmann Argument, edited by M. Bloom and R. Licklider. New York: Routledge. King, Charles. 1994. Foreign Policy 97:106-121. King, Charles. 2000. The Moldovans: Romania, Russia, and the Politics of Culture. Stanford, CA: Hoover Institution Press. King, Charles. 2001. The Benefits of Ethnic War: Understanding Eurasia's Unrecognized States. World Politics 53 (4):524-552. Licklider, Roy. 1995. The Consequences of Negotiated Settlements in Civil Wars, 19451993. The American Political Science Review 89 (3):681-690. Nantoi, Oazu. 1999. Report on the Problem of Internally Displaced Persons in the Republic of Moldova. Chișinău. New York Times. 1990. EVOLUTION IN EUROPE; Moldavia Rejects Army's Aid in Ethnic Unrest. The New York times, November 4. Posen, Barry. 1993. Ethnic Security Dilemma. Survival 35 (1):27-47. Sambanis, Nicholas. 2000. Partition as a Solution to Ethnic War: An Empirical Critique of the theoretical Literature. World Politics 52:437-483. Sambanis, Nicholas. 2004. Using Case Studies to Expand Economic Models of Civil War. Perspectives on Politics 2 (2):259-279. Shchegoleva, Irina. 1994. Abkhazian and Russian Lawmakers Discuss Problem of Refugees. TASS, 07/28/94. Socor, Vladimir. 1992. Creeping Putsch in Eastern Moldova. RFE/RL Research Report, 8-13. Stedman, Stephen John, Donald Rothchild, and Elizabeth M. Cousens, eds. 2002. Ending Civil Wars: the Implementation of Peace Agreements. Boulder, Colo.: Lynne Rienner. The New York Times (no author). 1998. Fighting Breaks Out in Georgia Buffer Region. The New York Times, 05/27/98, 3. Toft, Monica Duffy. 2003. The Geography of Ethnic Violence. Princeton: Princeton University Press. 189 ------------------------1 Partition and Post-War Violence: Case Study of Moldova and Pridnestrovie PLURAL Walter, Barbara. 2002. Committing to Peace: The Successful Settlement of Civil Wars. Princeton: Princeton University Press. Walter, Barbara. 2004. Does Conflict Beget Conflict? Explaining Recurring Civil War. Journal of Peace Research 41 (3):371-388. Walter, Barbara. 2006. Building Reputation:Why Governments Fight Some Separatists but Not Others. American Journal of Political Science 50 (2):313-330. Way, Lucan A. 2005. Authoritarian State Building and the Sources of Political Competition in the Fourth Wave: The Cases of Belarus, Moldova, Russia, and Ukraine. World Politics 57 (2):231-261. The “Foundations of Orthodox Culture” - A New Subject in Russian State Schools Jutta SCHERRER Abstract Since September 2012 “Foundations of Orthodox culture” is taught in all Russian state schools for children in 4th and partially 5th grade. The new subject is one of the six modules being offered under the general title “Foundations of religious cultures and secular ethics” among which pupils and/or parents have to choose. The article shows the main tendencies of the public debates connected with the Russian Orthodox Church's attempt of “culture building” through its influence on the state school system. The first part of the article presents the main phases of the controversial debates on religious education; the second part analyses some textbooks of the new subject “Foundations of Orthodox culture”; and the third part discusses the relation of the Church's understanding of Orthodox culture and culturology. Keywords: Russian Orthodox Church, State-Church relations in Russia, Religious education, Civil society, Culturology, Orthodox culture, textbooks of culturology and Orthodox culture In September 2012 “Foundations of Orthodox culture” (Osnovy pravoslavnoj kul'tury)* became a mandatory subject in all Russian state schools for children in the 4th and (partially) 5th grade. It took the Russian Orthodox Church about two decades to reach this goal. In what follows, I would like to show some of the main tendencies of the public debates connected with the Russian Orthodox Church's attempt of “culture building” through its influence on the state school system. I am not a specialist either in the Russian Orthodox Church or in pedagogical learning processes in schools. My interest in discussions about religion, education and politics in Russia, which arose around the “Foundations of Orthodox culture”, is part of my larger research on the identity construction process of post-communist Russia in which the Russian Orthodox Church plays a significant role. In this context, I am also interested in the politics of rewriting Russian history, which includes textbooks and curriculum materials. In my book on kul'turologija (here translated as culturology) I analyzed the textbooks of this * The transliteration in this article follows the system used by European Slavic studies which is slightly different from the Anglo-American one. 191 ---------------------1 The “Foundations of Orthodox Culture” - A New Subject in Russian State Schools PLURAL mandatory subject introduced in 1992 as an obligatory general education course for all first year university students in every discipline, and two years later as part of the senior-grade curriculum in all state high schools.1 The new subject was intended to reorient the post-communist Russian youth by filling the ideological vacuum left after the disintegration of the Soviet system. Cultural values and norms, searched for in long time ignored pre-revolutionary traditions of Russian history and culture, were revaluated as a new source of meaning and as a tool which would help to construct a post-Soviet identity and a usable past. Orthodox religion and spirituality were presented as the main source of Russian culture and mentality. The new methodological paradigm of the so called civilisational approach to history (civilizacionnyj podkhod k istorii), which was directly inspired by kul'turologija, sees in religions the foundations of civilisations (in opposition to the socio-economical formations of historical materialism). Danilevskij, Spengler and Toynbee with their theories of cycles and, more recently, Samuel Huntington‘s “clash of civilisations” were integrated into kul'turologija, which during its first years was exclusively taught by former professors and lecturers of Marxism-Leninism, scientific atheism, historical materialism, etc. They were also the authors of the first textbooks of kul'turologija still in use today. The “cultural/ civilizational turn” made the new culturologists discover the Russian Orthodox Christianity and Russian religious thinkers such as Solov'ev, Berdjaev, Bulgakov, Florenskij and others as a major component of Russian culture or civilization (here the terms are used interchangeably). The fact that the pre-revolutionary Russian Orthodox Church was utterly critical of the religious philosophers and their “lay theology” (Laientheologie)2 is totally ignored by the authors of these textbooks on kul'turologija. My interest in kul'turologija led me to the subject of Osnovy pravoslavnoj kul'tury (Foundations of Orthodox culture) which the Russian Orthodox Church proposed to introduce into all state and municipal schools of the Russian Federation as a mandatory subject. What understanding of “Orthodox culture” is this subject intended to transmit to ten to eleven-year old young pupils all over the 1 For a detailed analysis of culturology see Jutta Scherrer, Kulturologie. Russland auf der Su- che nach einer zivilisatorischen Identitat (Gottingen: Wallstein, 2003). See also Jutta Scherrer “Kul'turologija i ucebniki po kul'turologii v Rossii glazami zapadnogo istorika”, Vestnik instituta Kennana v Rossii, no. 4, 2004, 20-31 and “The ‘cultural/civilizational turn' in post-Soviet identity building”, in: P.A. Bodin, S. Hedlund, E. Namli (editors), Power and Legitimacy - Challengesfrom Russia (London and New York: Routledge, 2013), 152-168. 2 The expression was created by Tomas Garrigue Masaryk in his outstanding book on Russian historical and religious philosophy: Russland und Europa. Studien uber die geistigen Stromungen in Russland (Jena: Eugen Diederichs, 1913). 192 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 country? What is the general understanding of culture that the Church's hierarchy wants to convey to the young generation? Why does the Church use the new discipline kul'turologija to introduce its own subject into the school curriculum? Why does the Church benefit from the accepted position of kul'turologija? Is this just a strategy to realize its main goal of vocerkovvlenie (churchizing) of the Russian youth by means of confessional, catechetical instruction under the guise of “Orthodox culture”? Is the “Foundations of Orthodox culture” a kind of kul'turologija for children, as some critics imply? I am not going to discuss here the Church's public and political actions against certain manifestations of modern art such as the exhibitions in the Moscow Sakharov Center for Human Rights “Attention, religion!” (Ostorozno religija") organized by Jurij Samodurov in 2003 or “Forbidden Art” organized by Andrei Yerofeev in 2007 or its more recent condemnation of the Pussy Riot (which show the heavy influence of the fundamentalist current inside the Church). My point is not to discuss the “Kulturkampf” of the Church (or its fundamentalists) but rather to analyze its understanding of “Orthodox culture” in the case of its proposal (and defense) of the course “Foundations of Orthodox culture”. I. Debates on “Foundations of Orthodox culture” Before discussing some textbooks for teaching “Foundations of Orthodox culture”, I want to recall the main phases of the controversial debates on religious education which have been going on in Russia for over two decades. They reflect the ambivalent character of Church-State relations in post-Soviet Russia and at the same time the interests and dynamics of a nascent civil society. In fact, the ongoing debates around the “Foundations of Orthodox culture” are as revealing as the textbooks themselves regarding the choice between teaching the history of religion and transmitting the Orthodox faith. The most important phases in the evolution of these debates were the following: - The millennium of the Christianization of Russia (or better: “the Rus') in 1988, which brought the Orthodox Church back to public attention. - From 1990 on religious education began to be discussed in Russia. - A rather liberal law “On the Freedom of Conscience and Religious Associations” was adopted under Gorbatchev in 1990. By allowing all religious communities to exercise their rights, it reflected a sort of religious pluralism. - In 1997 this law was revised under considerable pressure from the Russian Orthodox Church and “opened the possibility to consider the 193 --------------------1 The “Foundations of Orthodox Culture” - A New Subject in Russian State Schools PLURAL significance of Orthodoxy as dominant among the four ‘traditional religions of Russia' - Christianity, Islam, Buddhism, Judaism,” since in Russia by now “Orthodoxy occupied the place of Christianity.”3 - The preamble of this law recognizes the “special role of Orthodoxy in the history of Russia and in the establishment and development of its spirituality (dukhovnost') and culture,” as well as the “special contribution of Orthodoxy to the formation of the Russian state”. President Boris Yeltsin proclaimed in numerous discourses the” spiritual and moral renaissance (vozrozdenie) of Russia” and the “consolidation of inner peace between the state and society,” which could not be realized without the Church's active role. - Notwithstanding a long period of atheistic education imposed by the Soviet system, from 1991 on, according to several surveys, more than 60 % of the respondents from all age groups said that they have a positive attitude towards religion and that the Russian Orthodox Church is the institution in which they have most confidence.4 Educational reforms in the 1990's under Yeltsin (which included the creation of kul'turologija) encouraged the Church hierarchy to establish religious education and theology in state schools and state universities. In some state schools, especially in those regions where governors were sympathetic to the Orthodox Church, Orthodox priests were teaching the “Zakon Bozij” (God's law) on a voluntary basis. The “Zakon Bozij” was traditionally the instruction in catechism which was mandatory in Russian schools before 1917. The materials used by the priests in the early nineties came exclusively from pre-revolutinary times and obviously did not correspond to the post-Soviet reality. But in 1994 the Ministry of Education and Science banned religious education from state schools as a violation of the separation of Church and state anchored in the constitution. As a consequence, the Church hierarchy tried to overturn the ban and declared its catechism course a culturological topic (kul'turologiceskij predmet), which referred to the mandatory subject of culturology, and named it “Foundations of Orthodox culture” (Osnovy pravoslavnoj kul'tury). However, in the Church's understanding, this newly labelled course continued to be identical to “Foundations of Orthodox belief”. 3 Valerij Ovcinnikov, “O pravoslavnom obrazovanii v Rossii”, Pravoslavnaja cerkov pri novom pa-triarkhe, edited by A. Malasenko and S. Filatov, (Moskva: Carnegie Center, 2012), 298. 4 For more empirical data concerning Russians' attitude to religion see Dmitrij Furman, Kimmo Kaariainen /Kaariainen/, “Religioznost' v Rossii v 90-e gody XX-nacala XXI veka” in Kimmo Kaariainen /Kaariainen/, Dmitrij Furman (eds.), Starye cerkvi, novye verujuscie. Religija v masso-vom soznanii postsovetskoj Rossii (Moskva/St.Petersburg: Letnij grustno, 2000). 194 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 In 1997 the Minister of Education and Science, Vladimir Filippov, recognized “Foundations of Orthodox culture” as an optional course with the restriction that it could not be taught by persons without a pedagogical formation. Priests were no longer allowed to teach in public schools. But no unified coherent program for teaching the “Foundations of Orthodox culture” was implemented, so that the catechism-based version continued to be used. As the discussions among the Church hierarchy show, the Church was well aware of the necessity to change pre-revolutionary textbooks on the “Law of God”. Already in 1996 at the Christmas Readings (an annual conference organized in Moscow by the Church's Department for Religious Education and Catechisation), Patriarch Aleksej II offered to provide the Ministry of Education with a textbook on the “Foundations of Orthodox belief” (vera), which would correspond to the goals of the new era: “Both believers and nonbelievers should receive from it the life-giving force of Orthodoxy and the heights of its ideals.”5 Subsequently, different groups in Russian society, among them also educators, protested against the course “Foundations of Orthodox culture”. In 1999 Patriarch Alexej II responded to these protests by giving the following instruction to regional bishops: “If there are difficulties in teaching ‘Foundations of Orthodox dogma‘ (Osnovy pravoslavnogo veroucenija), then they should call the course ‘Foundations of Orthodox culture' (Osnovy pravoslavnoj kul'tury), since this will not raise objections from pedagogues and directors of secular schools who were educated as atheists”.6 On October 22, 2002, Minister of Education Filippov sent a letter to all regional educational authorities, recommending that “Foundations of Orthodox culture” be taught one hour per week in the first grades and two hours per week in the higher grades. He emphasized that this optional course corresponded both to the constitution and the educational law of the Russian Federation. The letter of the Minister of Education provoked a backlash from Russian media and society who interpreted the introduction of the “Foundations of Orthodox culture” as an act of “desecularization” or “countersecularization”. Their main arguments were as follows. First, Russia is a secular state where no religion may be an official or obligatory ideology. Secondly, Russia is a state of many religions and many nationalities, and dividing people into groups according to their religion may actually provoke national and religious hatred. The proposed course was perceived as stressing the ethnic uniqueness and exclusiveness of Russian-Orthodox pupils. Jurij Afanas'ev, rector of the RGGU in Moscow, 5 Irina Papkova, “Contentious Conversation: Framing the ‘Fundamentals of Orthodox Culture' in Russia”, Religion, State & Society, vol. 37, No. 3, September 2009, 296. 6 Ovcinnikov, O pravoslavnom obrazovanii, 299; N. Mitrokhin, Russkaja pravoslavnaja cerkov (Moskva: 2004), 361. 195 --------------------1 The “Foundations of Orthodox Culture” - A New Subject in Russian State Schools PLURAL claimed that the introduction of the subject was in direct contradiction to Russia's constitutional guarantees of freedom of the person and religious freedom.7 Human rights activists such as Sergej Kovalev and Lev Ponomarev from the group Acting Together (Obscee dejstvie) sent a letter in June 2003 to the Minister of Education, expressing concern over “the attempts by representatives of the Ministry of Education to use the implementation of ‘religious studies' disciplines to impose a clericalist Orthodox and xenophobic ideology on state schools.”8 Filippov's defenders responded by claiming that “Foundations of Orthodox culture” did not undermine the secular nature of education, since the course was “culturological”. “Culturological” meant for them that pupils are being taught about Orthodoxy rather than being introduced to the Orthodox faith. However, a definition as vague as this was far from indicating a clear difference between the confessional (catechetical) and the culturological character of the “Foundations”. Patriarch Alexej II himself underlined that he still considered “Foundations of Orthodox culture” a confessional subject when addressing himself to bishops in the regions: “If there are obstacles to teaching Orthodox religion (veroucenie), the course should be named ‘Foundations of Orthodox Christian Culture'”.9 Vladimir Filippov lost his job, among other reasons, as a result of the controversial debates on this topic. His successor Andrej Fursenko (Minister of Education since 2004) was against the teaching of “Foundations of Orthodox culture” at the federal level. Instead, he proposed a secular course on universal religions (mirovye religii), where subjects such as religious studies (religiovedenie) (introduced in 2000 by the educational standarty of the Ministry of Education), history of religion, history of world religions and history of religions in Russia would instruct pupils in a neutral way about Russia's different religions and thus play the role of an opposite pole to “Foundations of Orthodox culture”. But the Russian Orthodox Church opposed the implementation of this broad course on the history of religion. Wanting to preserve the confessional orientation of the subject “Foundations of Orthodox culture”, Alexej II simply renamed it “Foundations of spiritual and ethical cultures”(Osnovy dukhovnykh i eti ceskikh kul'tur). The adjective “Orthodox” was suppressed, but the content of the subject, recommended as compulsory, stayed the same.10 7 Keston Institute, http://www.keston.org, “Public opinion divided over tuition of Orthodox culture in state school”, Keston News Service, 4 December 2002, posted 6 December 2002 on Religioscope. 8 Papkova, Contentious Conversation, 303. 9 Aleksej II in Nedumov, 2002, quoted in E. Lisovskaja and V. Karpov, “Orthodoxy, Islam, and the desecularization of Russia's state schools”, Politic and Religion, 3, 2010, 290. 10 Rozdestvenskie ctenija , January 2007. 196 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 P Public disputes over the course “Foundations of Orthodox culture” continued even more sharply. In an open letter to President Putin published in Novaja gazeta on July 23, 2007 ten notable members of the Russian Academy of Sciences expressed concern over “the growing clericalisation of the Russian society” and the “active penetration of the Church into all spheres of public life.” The authors further asserted that a mandatory educational program, even if limited only to the “Foundations of Orthodox culture”, would be inappropriate in “a multiethnic, multiconfessional country.”11 The Church's response was swift. Patriarch Aleksej II stated that the letter was “an echo of the atheistic propaganda of the past,” while his successor Patriarch Kirill (Gundiaev) labelled the authors “gentlemen [who] want to see a return to the Soviet Union.”12 In changing the educational law in 2007, the Duma abandoned the regional component of the school curriculum concerning the conception of certain courses and the selection of teaching materials, which included the “Foundations of Orthodox culture”. From then on all courses had to be approved by federal authorities. In other words, the “Foundations of Orthodox culture” taught in quite a few regions in the previous ten years no longer had the right to exist. As a consequence, the Church developed a “clone” course for compulsory teaching called “Foundations of Religious Cultures and Secular Ethics” (Osnovy religioznykh kul'tur i svetskoj etiki), which it submitted to the Ministry of Education. In an address to the Orthodox clergy in November 2007, Putin remarked that “Russian Orthodoxy has a particular role in our country's history, in the formation of our statehood, culture, morals and spirituality /.../. Today, we greatly value the /Church's/ efforts to restore to our country's life the ideals and values that served as our spiritual references for so many centuries/./. The state and the Church have ample scope for working together to strengthen morality and educate the young generation, and of course, to preserve our country's spiritual and cultural heritage.”13 A compromise between the Ministry of Education's view and the Church's insistence on religious and moral education was made when, in April 2010, president Medvedev introduced on an experimental basis a compulsory subject called “Foundations of religious cultures and secular ethics” (Osnovy religioznykh kul'tur i svetskoj etiki), which consisted of six optional subjects to be chosen by pupils and/or their parents. It was introduced as a pilot project into the 11 Robert C. Blitt, How to Entrench a De Facto State Church in Russia: A Guide in Progress, 259. 12 Ibidem, 261-262. 13 President Vladimir Putin, Speech at Meeting with Russian Orthodox Clergy to Mark the Nine-tieth Anniversary of the Patriarchate's Restoration (Nov. 20, 2007), JOHNSON'S RUSSIA LIST, 2007-#240, Nov. 20, 2007. 197 ---------------------1 The “Foundations of Orthodox Culture” - A New Subject in Russian State Schools P L U R A L curriculum of pupils in the fourth and fifth grades (ten to eleven years old) in nineteen selected regions of the Russian Federation. The approved course takes thirty-four academic hours but, unlike other subjects, pupils do not receive grades. In February 2012, Putin, still Prime Minister, signed a decree introducing the “Foundations of religious cultures and secular ethics” as a compulsory subject in all schools of the Russian Federation. Since September 2012, schoolchildren starting from the 4th or the 5th grade are being taught in one of six modules, or subjects, of their own (or their parents') choice. The six modules which figure under the general title “Foundations of religious cultures and secular ethics” are the following: (1) “Foundations of Orthodox culture”; (2) “Foundations of Islamic culture”; (3) “Foundations of Buddhist culture”; (4) “Foundations of Jewish culture”-(in short, the four “traditional” religions recognized by Russian Federal Law). The two other modules (5) “Foundations of the cultures of World religions” and (6) “Foundations of secular ethics” are “alternative” courses, which are supposed to underline the neutral and secular character of the courses on religion. They are intended for pupils who do not want to study religion.14 Within the general course “Foundations of religious cultures and secular ethics,” the school class is divided into several groups, depending on the number of pupils per module. The first lesson, “Russia, our Motherland” (rodina), as well as the last one, “Love of our Fatherland” (otecestvo), is attended by all pupils together.15 The different modules do not refer to each other or to the interactions of religions and other cultures on Russian soil. Pupils of the respective modules are not supposed to hear anything about the traditions and values of the other religions taught in the other modules. Special training courses for “secular” school teachers of the new subjects began in January 2010, and in February 2012 additional courses were offered. In general, however, the experiment was badly prepared: the modules were hastily conceived and methodological educational materials were lacking. There were too few trained teachers, and most of them had no other information about their topic than the textbook itself. Due to the lack of teachers and means, most schools could not organize more than one module. The majority of schools chose the module on secular ethics because it did not require teachers to have special preparation16 or because parents did not want their children to be educated in 14 Ovcinnikov does not exclude that other modules will be introduced such as on christianity in general including catholicism and protestantism and the Old Believers; Ovcinnikov, O pravo- slavnom obrazovanii v Rossii, 301. 15 Some sources indicate that also the last class is common for all pupils. 16 Ovcinnikov, O pravoslavnom obrazovanii v Rossii, 301. 198 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 religion.17 Nevertheless, there were also cases where the whole class was taught the module “Orthodox culture”.18 The Moscow office for human rights, which analyzed the different modules of the new subject “Foundations of religious cultures and secular ethics,” concluded already in 2010 that all the textbooks of the different confessions were “definitely catechetical,” contrary to the assurances of the publishing house Prosvescenie that the textbooks were “purely culturological”. For the Moscow office for human rights, the textbooks on “Orthodox culture” were more appropriate for classes on religion in Sunday schools.19 It is still too early to know if the implementation of these modules will lead to religious pluralism. At the present time, one does not know precisely how many pupils (or parents) are choosing which kind of module. In a conference in mid-January 2013 Patriarch Kirill expressed his “concern about the low number of students in schools in the capital who take lessons in the ‘Foundations of Orthodox culture'”. The patriarch claimed 23,4% of the students in the Diocese of Moscow had chosen “Orthodox culture”. Students and/or parents tend to choose more “neutral” modules such as “Foundations of secular ethics” or “Basics of religious cultures in the world”.20 According to data from the Ministry of Education and Science reported in January 2013, 47% of pupils at the national level chose the course on “Foundations of secular ethics”, 28,7% “Foundations of Orthodox culture” and 20,3% “Foundations of world religions and cultures” (Islamic culture 5,6%, Buddhist culture 1,2%, Jewish culture 0,1%).21 Russian Internet sources reflect the ongoing struggle of parents against the imposition of “Foundations of Orthodox culture” in numerous schools all over the country. Representatives of the Muslim and Jewish organizations are protesting that their rights are not respected. Representatives of other Christian denominations are claiming their integration into the general course of “Foundations of religious cultures and secular ethics”. Medias as well as parents also discuss the very young age of pupils being introduced into religion. 17 Viktor A. Shnirelman, “Russian Orthodox culture or Russian Orthodox teaching? Reflections on the textboolks in religious education in contemporary Russia”, British Journal of Religious Education, vol. 3, no. 3, September 2012, 275. 18 Joachim Williams, “Foundations of Orthodox Culture”, Russia, European Education, vol. 44, no. 2 (Summer 1912), 29. 19 www.portal-credo.ru.14 January-2 April 2010. 20 Nina Akhmatova, “Patriarch warns: too few pupils studying Orthodox religion in school”, Janu-ary 29, 2013 , AsiaNews.it. 21 Ibidem. Slightly different numbers are quoted by Ovcinnikov, O pravoslavnom obrazovanii v Ros-sii, 301. 199 -------------------1 The “Foundations of Orthodox Culture” - A New Subject in Russian State Schools PLURAL II. Textbooks on “Foundations of Orthodox culture” The first and for several years the only existing textbook on “Foundations of Orthodox culture” was written by Alla Borodina in 2002 and was reissued many times.22 Borodina had defended her doctoral dissertation (kandidatskaja) “Byzantinism as formative of Russian culture” in culturology in 2001 at the RGGU in Moscow. Her textbook was written for pupils of the 6th grade. The larger Russian public learned about it only as the result of a legal procedure against Borodina initiated by human rights defenders on the grounds of alleged anti-Semitic and racist passages in her textbook. According to the movement's director, Lev Ponomarev, the book incites “national and religious hatred,” by, for example, asking pupils: “Why did the Jews crucify Christ? What prevented them from understanding the spiritual meaning of Jesus' teaching about the Kingdom of Heaven?” However, the few revisions undertaken by Borodina did not address any of the reproaches levelled against her. The sixth edition (2011), which I was able to consult, is recommended by the Coordination Council for cooperation between the Ministry of Education and the Moscow Patriarchate and also by the Patriarchate's section of religious education and catechisation, but still contains anti-Semitic remarks on the Jews for having killed Christ.23 Borodina is actually one of the ideological leaders of the ultranationalist political movement Narodnyj Sobor, whose stated mission is to “unite around the idea of Russian civilization, protect it against external and internal enemies” and install it as the “state ideology”.24 The five chapters of the textbook are devoted to the following subjects: (1) What do we know about Orthodoxy?, (2) The Holy Bible, (3) The Temple (khram), House of God, (4) Religious Art, (5) Hagiography. For Borodina, Orthodoxy is the traditional and culture-building (kul'turoobrazujscaja) religion on the Russian soil per se. She claims that since the 10th century Orthodoxy formed the spiritual and moral core of Russian society, the worldview and character of the Russian people, its cultural traditions, its ethical norms and aesthetical ideals. Over the centuries, Christian ethics have defined human relations in families, in the way of life (byt) both at work and in society, and in the relationship of Russians (rossijane) to the state. Legislation and international relations developed under the strong influence of the Orthodox Church. Art, 22 A.V. Borodina, Istorija religioznoj kul'tury: Osnovy pravoslavnoj kul'tury (Moskva: 2002). 23 A.V. Borodina, Osnovy pravoslavnoj kul'tury (Moskva: Soft Izdat, 2011), 114. Borodina's teach-ing materials, published in 2004 and 2006 annd approved by the Church, were not available to me. 24 Irina Papkova, “Contentious Conversation: Framing the ‘Fundamentals of Orthodox Culture' in Russia”, Religion, State & Society, vol. 37, no. 3, September 2009, 300. For a detailed critical analysis of Borodina's textbook see V.A. Shnirelman, Russian Orthodox culture, 264-268. 200 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 literature, philosophy reflect symbols of Orthodox values. The Orthodox Church united and still unites the Russian people, whether in sadness or in happiness, in war and in victory. The basic message of the textbook and the goal of teaching the course on “Orthodox culture” is summarized in the following sentence : “The understanding of ‘Russian' and ‘Orthodox' in the Rus' until the 20th century meant one and the same, namely to belong to the Russian Orthodox culture.25 The textbook suggests that Orthodoxy is the normative way of viewing the world and the true and the most perfect religion. The Orthodox worldview is accepted, not questioned. Religious issues are not problematized, nor are the life experiences of pupils thematized. To non-Orthodox pupils, Borodina's approach transmits the “fact” that Orthodoxy is the only objectively right and good religion or worldview, in which one can believe, but from which nothing can be learned. Nothing is said about other Christian denominations or religions in Russia. Since Borodina's textbook proceeds from the thesis that it was Orthodoxy which had founded culture on Orthodox=Russian soil, other Orthodox peoples and cultures in other “Orthodox countries” are absent from her account. There is no doubt that Borodina's textbook treats “Foundations of Orthodox culture” as a confessional subject and instrumentalizes religion for a missionary purpose. The textbook “Foundations of Orthodox Culture” by deacon Andrej Kuraev was commissioned by the Patriarchate and conceived for the fourth and fifth grade. On December 29, 2009, the new Patriarch Kirill (Gundiaev) announced the Church's support of Kuraev's textbook because of its catechetical content.26 Kuraev is one of the most important and influential younger scholar-priests in the Church. While on good terms with the Patriarchy, he nonetheless sometimes defends independent views. He finished his studies in history and scientific atheism in 1984 at the Moscow State University and in the 1990's became professor at the Moscow Theological Academy and docent in religious studies (religiovedenie) and religious philosophy at the philosophical faculty of Moscow State University.27 In 2007 Kuraev had already published a book entitled Culturology of Orthodoxy: Is the school prepared for a new subject?28 Its introduction was written by the renowned Russian filmmaker and president of the Russian Cultural Fund Nikita Mikhalkov, who had praised the “Foundations of Orthodox culture” in 25 Borodina, Osnovy pravoslavnoj kul'tury, 20. 26 www.portal-credo.ru, January 14-April 2, 2010-OS “Streit um Lehrmittel zum Fach ‘Grundla-gen der Orthodoxen Kultur'”, May 20, 2010, 3.37 p.m. 27 In January 2014 Kuraev was relieved from his teaching position at the Theological Academy because of his criticism of homosexuality among Russian Orthodox priests. 28 A. Kuraev, Kul'turologija pravoslavija. Gotova li skola k novomu predmetu? (Moskva: Grifon, 2007). 201 --------------------1 The “Foundations of Orthodox Culture” - A New Subject in Russian State Schools PLURAL different public debates as an eminently culturological subject. Significantly, Kuraev's book appeared in the same year when Patriarch Alexej II urged the Minister of Education Andrej Fursenko to recognize the “Foundations of Orthodox culture” as a “culturological subject” (but, as mentioned above, without success). In this book, Kuraev defends culturology in very positive terms, since it allows the “Foundations of Orthodox culture” to introduce schoolchildren “scientifically and methodologically” to the religion of Orthodoxy and its world without conveying a “religious confession”.29 The subject of “Foundations of Orthodox culture” is not God, but man and his world - the world of Orthodoxy. Therefore, Kuraev argues, that a non-Orthodox specialist would be able to teach this subject.30 Another argument for teaching the “Foundations of Orthodox culture” as a culturological topic advanced by Kuraev is that decades of the Church's intellectual poverty do not permit it to mount its own teaching program of the “Foundations of Orthodox culture” on its own.31 Since Orthodox culture represents the culture of the majority of the inhabitants of Russia, while the Orthodox faith is only the faith of the minority of Russia's inhabitants, it is in Kuraev's eyes totally legitimate to teach the “Foundations of Orthodox culture” as an independent subject in state schools. He insists that “as a minority, the state is obliged to help the preservation of a unique, but already small (malocislennyj) culture”.32 Over 100,000 copies of Kuraev's textbook “Foundations of Orthodox culture” circulated within three months of its appearance. Licensed by the patriarch and promoted by the publishing house Prosvescenie as “culturological” (to avoid the reproach of being catechetical), it remains up to the present the standard work for the “Foundations of Orthodox culture” course. In seventeen lessons the author provides an introduction to, if not induction into, the Orthodox faith and instructions on how to live in Orthodoxy. The unique center of his system of 29 Ibidem, 13 and 28. 30 Ibidem, 23. 31 Ibidem, 27. A similiar point is made by Ovcinnikov who underlines that the Russian Orthodox Church does not have the necessary means nor the strength to exercise its influence on society and education of children without the help of the state ; Ovcinnikov, op. cit., p. 297-298. Irina Kosals also underlines that because of financial and organizational reasons the Russian Ortho-dox Church is not capable to organize courses on Orthodox religion independently from the state; I. Kosals, “Streitobjekt zwischen Kirche, Staat und Gesellschaft.Orthodoxer Religionsun-terricht in der Schule”, Kultura, April 2,2009, 17. 32 Ibidem, 42. In his conclusion Kuraev argues that because of the importance of Orthodox cul-ture for the understanding of Russia's history and life the school subject of Orthodox culture corresponds entirely to article 14 of the Federal Law “On Education”; Kuravev, Kul'turologija pravoslavija, 264. 202 |pLURAl|^I^ Vol. I, nr. 1-2, 2013 ---------------------------------------- references is the Orthodox world. Some of the lessons (in particular lessons 5-8 on the Bible and Christ) would fit perfectly in an Orthodox catechism. Other lessons have a definitely missionary character. Like Borodina, Kuraev links moral and spiritual norms exclusively to Orthodoxy and to no other religion, as if other religions had no such norms. Nothing is said about the existence of other Christian denominations, such as Catholicism, Protestantism, the Old Believers, the Uniates or the new Christian movements. Nowhere does Kuraev indicate that the Bible, the Old and New Testaments, the Ten Commandments or concepts like mercy, charity and so forth are not uniquely “Orthodox”, but also exist in other Christian denominations. Though this could be expected from a textbook which defines itself as “culturological”, pupils do not learn anything about other religions in Russia. Culture is only understood in its relation to Orthodox religion. The existence of other religions in Russia is only mentioned in those parts of Kuraev's textbook where the Russian state is characterized as “multinational” and “multiethnic” and where the pupils' loyalty towards the state is addressed. Entire chapters of Kuraev's and other textbooks and teaching materials which I found on the Internet can be read as a kind of obscestvovedenie or civic education. Patriotism, commitment to the fatherland and the state, and moral education are closely linked to confessional elements in the form of a basic knowledge about Orthodox Christianity within Russian culture, but without any critical reflection on these criteria. In general, it can be said that the widely used textbooks of Borodina and Kuraev are characterized by a certain contradiction between their catechetical and culturological orientation. This reflects the ongoing lack of agreement within the Church itself over giving priority to teaching the “Zakon Bozij” (Law of God) for pupils who were at least nominally Orthodox or providing “Foundations of Orthodox culture” to the entire student body.33 Most probably, it was the emphasis put on traditional moral education, patriotic integration of state and society, and the formation of young moral citizens and patriots that led the state authorities to accept the need for the subject of “Foundations of Orthodox culture” and to make it compulsory within the larger context of the general subject “Foundations of religious culture and secular ethics” (Osnovy religioznykh kul'tur i svetskoj etiki). Here the question arises whether the state is exploiting religious education for its own goals, that is, to strengthen the patriotic spirit of young pupils and their readiness to make sacrifices for the fatherland, to create collective identity and so forth. Because of the moral and patriotic orientation of “Foundations of Orthodox culture,” state authorities have no problem in justifying the “secular 33 More on this conflict Irina Papkova, Contentious conversation, 291-309. 203 --------------------1 The “Foundations of Orthodox Culture” - A New Subject in Russian State Schools PLURAL character” of the new school subject. In its search for its own legitimacy, the state makes use of the cultural capital of religion to construct a “collective national identity”. The Church, on its side, true to its commitment to patriotism as developed in its official social Doctrine (Osnovy social'noj koncepcii Russkoj Pravoslavnoj Cerkvi), approved by the Episcopal Synod in August 2000, can cooperate with the state, notwithstanding their official separation. The patriotic elements of religious education are also underlined in the so called “Standards of the Second Generation” (standarty vtorogo pokolenija), which appeared under the title “Conception of the Spiritual-Moral Development and Education of the Personality of the Russian Citizen”.34 The main criteria which are recommended here are national values, national identity, reinforcement of belief, development of patriotism and civil society, civic and patriotic education, and respect for the tradition of Russian (rossijskie) religions. The textbooks on the “Foundations of Orthodox culture” which were accessible to me are not catechisms in the strict sense of the word, as implied by some of their critics. Obviously, the aim of the new subject is threefold, as Victor Shnirel'man stressed in a recent publication: to educate pupils in religion; to foster their ethnic Russian identity; and to make them loyal to the state. In the textbooks the state, rather than society, represents a major value, along with faith in the Church. In other words, the textbooks combine an introduction to Orthodox belief with patriotism and moral education. They do not offer a history of religions, either in Russia or in the world. The major achievements of Russian culture in architecture, painting and literature are shown as exclusively connected with Orthodoxy. Aspects of culture in a broader sense than just referring to icons, Orthodox Church architecture, Orthodox Church music or saints of the Russian Orthodox Church, are totally missing. All in all, the textbooks do not propose to “study” religion but to “learn” religion, by which they mean exclusively the Orthodox faith. They do not stimulate independent thinking or critical reflections either in the main narrative or in the questions addressed to pupils at the end of each lesson/chapter. Since the “Foundations of Orthodox culture” is promoted as a “culturological” and not a “confessional” subject, we have the right to ask about the meaning of the term “culturological” as used by the authors of the textbooks. In fact, the textbooks themselves never refer to the terms “culturological” or “culturology,” whereas culture is briefly explained at the very beginning, but not used or elaborated upon in further chapters. From a culturological point of view, which implies a culture- oriented perspective, one could expect that Orthodoxy should be seen 34 A.Ja. Daniljuk, A.M. Kondakov, V.A. Tyskov (eds.), Koncepcija dukhovno-nravstvennogo razvitija i vospitanija licnosti grazdanina Rossii (Moskva: 2009). 204 |pLURAl|^I^ Vol. I, nr. 1-2, 2013 ----------------------------------------- from the outside and shown in comparison with other Christian denominations and other religions in Russia. In these textbooks, however, culture stands for the Orthodox tradition alone, which is understood as the basis of Russia's history and statehood. The word culture is almost exclusively used in connection with the adjectives “Orthodox” or “religious”. In the second lesson of Kuraev's textbook, culture is laconically described as”everything that man created in the world” and a “basis of human cohabitation”. His last chapter on “Orthodox culture” defines it as the Ten Commandments, belief in God, belief in Christ's teaching, his sacrifice and resurrection, and belief in the Bible and the gospels. For Kuraev, “Orthodox culture” also includes: living according to the commandments, caring about the purity of one's soul, and caring for the well-being of the others. Borodina's textbook, addressed to older pupils, mentions in its introductory chapter some general meanings of culture, including the differentiation between spiritual and material culture. But her focus is on “religious culture,” which means for her ethics and philosophy, science and morality, arts and popular traditions and all forms of life linked to religion. The basis of religious culture is, for Borodina, belief in Orthodoxy and the Orthodox tradition. For Ljudmila Sevcenko, whose textbook35 was inaccessible to me, “Orthodox culture is what good, pious Orthodox people both created and lived out over many centuries with faith, hope and love because they loved the Creator of this beautiful world.”36 In general, the central task of “Orthodox culture” is to preserve Orthodoxy's tradition. In fact, the term culture is almost identical with the term tradition. To learn about Russian culture, to identify oneself with it and with the Russian state turned the “Foundations of Orthodox culture” into an indispensable tool in the eyes of its defenders. As bishop Kliment of Kaluga and Borovsk argued: “Orthodoxy is not a separate confession, but the axis of societal development.”37 Sometimes the culturological aspect ofthe new curriculum is briefly mentioned in commentaries on the textbooks for parental use. One of these booklets states that the general course “Foundations of Religious Cultures and Secular Ethics” does not have a confessional (veroucitel'nyj), but rather a culturological character, because “our culture is one and the same, the culture of the multiethnic people 35 L.L. Shevcenko, Pravoslavnaja kul'tura. Ekperimental'noe ucebnoe posobie dlja nacal'nyh klassov ob sceobrazovatel'nykh kol, liceev i gimnazij. Kniga pervaja (Moskva: Pokrov, 2003). 36 Joachim Willems, “Fondamentals of Orthodox Culture (FOC): a new subject in Russia ‘s scho-ols”, British Journal of Religious Education, vol. 29, no. 3, September 2007, 238-240. 37 Joachim Willems, Religiose Bildung in Russlands Schulen. Orthodoxie, nationale Identitat und die Positionalitat des Faches “Grundlagen orthodoxer Kultur” (OPK), Berlin (LIT) 2006, 99. 205 ---------------------1 The “Foundations of Orthodox Culture” - A New Subject in Russian State Schools P L U R A L of Russia” (kul'tura u nas odna - kul’tura mnogonational'nogo naroda Rossii).38 In an Internet-address to parents explaining the six modules, the culturological aspect of the general course “Religious cultures and secular ethics” is laconically explained as “Russian religious cultural tradition” (rossijskaja religiozno-kul'turnaja tradicija). Culturology's goal is defined as “the reinforcement of belief in Russia” (ukreplenie very v Rossii) and as creating identity. Russian culture is conceived as an “integral, original (celostnyj, samobytnyj) phenomenon of world culture”.39 In a response to Minister of Education Andrej Fursenko on the occasion of the 15th Christmas readings, Patriarch Alexij II differentiated the culturological from the doctrinal aspect of the proposed curriculum: “The ‘Foundations of Orthodox culture' is a culturological topic: Our entire culture and our entire history are based on Orthodox values”.40 Notwithstanding this assertion, the textbooks and teaching materials of “Foundations of Orthodox culture” which are approved by the Church focus on Orthodoxy as a religion, in other words faith, and not on Orthodoxy as a cultural and social phenomenon. A very elaborate outline for the curriculum “Foundations of Orthodox culture” (as a module of the general course “Foundations of religious cultures and secular ethics”), conceived for the Orthodox high school (pravoslavnaja gimnazija) in Novosibirsk in August 2010, introduces the principle of kul'turosoobraznost' (to be translated as “in conformity with culture”), which is supposed to transmit to the pupils the interrelationship between the civil and the religious history of Russia.41 As a result of the course “Foundations of Orthodox culture,” the authors42 evoke the values of the “spiritual-moral culture” that will turn pupils into responsible members of the Russian state (here identified with the Russian identity). The course is supposed to develop their feelings of devotion and love for their Motherland (rodina), its history and culture, its traditions and heritage, and to make them acquainted with the most important pages of the “holy history” (svjascennaja istorija) of the Fatherland (otecestvo), the outstanding names in Russia's history, the sacred places on Russian soil and the most important monuments of Orthodox culture. In the first lesson “Russia - our sacrosanct 38 A.Ja. Daniljuk, Osnovy religioznykh kult'ur i svetskoj etiki. Kniga dlja roditelej (Moskva: Prosvescenie, 2010), 3. 39 ORKSE “Osnovy religioznykh kul'tur i svetkoj etiki”: http:// www.erahturschool.narod2.ru/ kurs_osnovi_religioznih_kultur_i_svetskoj_etiki 40 Blagovest-Info, www.blagovest-info.ru, 30.1.2007. 41 NOU Pravoslavnaja Gimnazija vo imja Prepodobnogo Sergija Radonezskogo, Rabocaja pro-gramma ucebnogo predmeta Osnovy pravoslavnoj kul'tury dlja 4-5 klassov, Novosibirsk 2010: ort-hogym.ru/opk/opk-progr.pdf. 42 The text is conceived by the pedagogical council of the Orthodox High School in Novosibirsk un-der the direction of L.P. Talysev, professor of economics at the State University in Novosibirsk. 206 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 country” (Rossija - svjascennaja nasa derzava), the pupil has to learn by heart the text of the national anthem and to recognize the Russian flag and coat of arms as being “holy”. Further lessons focus on the Russian Orthodox Church's patriotic service to Russia‘s “holy pages” of history and culture and, in particular, to its victorious wars. Its role during the Great Patriotic War presents the Day of Victory in 1945 as a “holy day of remembrance”. A third of the recommended bibliography dates from the second half of the 19th century. III. The relation of “Orthodox culture” and kul'turologija Do the textbooks on “Foundations of Orthodox culture” permit us to conclude that the patriarch's definition of this subject as ”culturological” was just a strategy to benefit from the accepted position of culturology in the state educational system? As mentioned before, culturology has been compulsory since 1992 up until recently. In integrating the catechetical “Foundations of Orthodox culture” into a sort of culturology destined for young children, would it not make this subject equally compulsory and thus contribute to the Church's basic goal of vocerkovlenie (“churchizing”) of the youth? I think that this argument is too simple. Culturology as practiced in Russia offered from the start numerous criteria which played directly into the hands of the Church. In its search for a new sense of meaning for post-Communist youth and society, it “rediscovered” the values of Orthodox tradition and Orthodox ethics in Russian culture (and sometimes also in the Russian state). Orthodox Christianity is presented by culturology as the main source of Russian culture and mentality. “Orthodox culture,” linked to the idea of the “Orthodox space” of the Russian civilization, occupies a prominent place in culturology's own identification strategy. Culturology's rather vague and imprecise key words from the first to the most recent textbooks are: samobytnost' of Russian culture and/or civilization (specificity, self-sufficiency), sobornost' (communal spirit), dukhovnost' (spirituality), celostnost' (wholeness), russkaia ideja (Russian idea), russkii put' (Russian way), svjataja Rus' (holy Rus), Moskva tret'ij Rim (Moscow the third Rome), and most of all russkost' (Russianness). Presented as specifically Russian values, they are often opposed to Western materialism and individualism. The same keywords/concepts are employed in the discourses of the Church's hierarchy on culture and also on politics. The “political” parallel between the introduction of culturology at the beginning of the 1990s and the “Foundations of Religious Cultures and Secular Ethics” in 2012 as mandatory subjects is revealing. Both subjects justified their existence by referring to a crisis in Russian society that would make these courses essential: the profane culturology was intended to fill the ideological vacuum of 207 -------------------1 The “Foundations of Orthodox Culture” - A New Subject in Russian State Schools P L U R A L the immediate post-Soviet society by cultural values taken from prerevolutionary Russia and the Russian emigration after 1917; while the “Foundations of Orthodox culture” course was meant to fill the existing moral vacuum of Russian society and counter the threat of secularism43 and globalization44 by the patriotic or ethical means of Orthodoxy. For both subjects, the transmission of knowledge serves to orient or direct (orientirovat') young pupils/students towards national interests, to conceive their mission in terms of identity construction and Russia's new political culture. Finally, both subjects are complementary: while culturology introduces and embeds the pupil/student into Russian culture and the Russian state, as an Orthodox version of culturology, the “Foundations of Orthodox culture” has a similar function: since Orthodoxy is considered as the basis of Russian culture, the integration into this culture presupposes the introduction into Orthodoxy. The discourses of patriarch Alexij II and his successor Kirill (enthroned on February 1st, 2009) provide a clear picture of the Church's broader understanding of Russian culture and its link to patriotism.45 Russian morals and ethics are seen in opposition to the “secular humanism” of the West, which leads to a more or less outspoken anti-Occidentalism. Human rights of the liberal West are opposed to the Russian Orthodoxy's conception of human rights; the Russian canonical territory of the Moscow Patriarchate, covering the territorial, cultural and religious space of the former tsarist empire as well as that of the Soviet Union, stands in opposition to globalization, defined as the dangerous unification of national cultures and religions in an universal space.46 The most important document for the Church's understanding of culture and education is to be found in its Social Doctrine dating from 2000. Here, in chapter 14, the authors (the most important of them was Metropolitan Kirill, the current patriarch) refer to the etymology of the word “culture”, derived from the Latin cultura, which itself derived from cultus, meaning veneration, worship, cult. “This points to the religious roots of culture. Having created man, God put him in paradise and ordered him to cultivate and keep His creation. Culture as the preservation of the world around man while caring for it is a God-commanded 43 Metropolit Kirill quoted by Brill, note 237. 44 Aleksij patriarkh, “Doklad na Arkhieirejskom sobore Russkoj pravoslavnoj cerkvi 2004 g.”, Zurnal Moskovskoj patriarkhii, 10, 2004, 34. 45 For patriotism see in particular Alexij II's discourses on the occasion of the 60th anniversary of the Russian victory in World War II and the national unity day on November 4 in memory of the victory over Catholic Poles in Moscow in 1612. 46 Aleksij patriarkh, “Stoletie tragedij, stoletie nadezd”, Pravoslavie i dukhovnoe vozrozdenie Rossii (Ekaterinburg: 2003), 11-24. 208 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 duty of man.”47 In principle, the authors argue, the Church must have a positive attitude towards culture “if a creative work contributes to the moral and spiritual transformation of the personality”. But if “culture puts itself in opposition to God, becoming antireligious and anti-human and turning into anti-culture, the Church opposes it.” Following the argumentation of the German theologian specialized in religious education Joachim Willems,48 to whom this article owes important insights, the Church demonstrates here that “it does not accept any autonomy of the arts and literature as spheres of society outside of institutionalized religion.” On the contrary, the Church points out that “human creativity in its ‘churchizing' (vocerkovlenie) returns to its original religious roots” and that “the Church helps culture to cross the boundaries of a purely earthly pursuit”.49 From this, Willems rightly concludes that “if this definition of culture is accepted, it means that it is unavoidably the aim of any culturological instruction to teach how to distinguish between ‘culture‘ and ‘anticulture' in the sense of the social doctrine. Orthodox 'culturology' then has a normative base as defined by the Russian Orthodox Church.” In conclusion, I want to ask if the briefly described debates in Russia follow the pattern of debates in other European and post-communist countries as to how ‘learning religion', ‘learning from religion' and ‘learning about religion' should relate to each other. In quite a few Western European countries, politicians, teachers, education specialists, students and parents argue about whether religious education should introduce students to a particular faith from a confessional viewpoint or whether the subject should teach them in an objective manner about the existence of different religions in order to foster their orientation in a multicultural society. In fact, the relationship between secularism and the assertion of religious identity is actually one of the most heavily discussed issues in Western societies. Here the question of religious education touches on fundamental questions of liberty and human rights. If taught inadequately, religious education lessons can violate the freedom of, or the freedom from, belief.50 A comparison of the Russian discourses and practices with the ones on confessional or non-confessional religious education in other post-communist 47 Osnovy social'noj koncepcii Russkoj pravoslavnoj cerkvi. Sbornik dokumentov i materialov ju-bilejnogo Arkhierejskogo sobora Russkoj pravoslavnoj cerkvi, Nifnij Novgorod 2000, p. 238242. 48 Joachim Willems, “Fundamentals of Orthodox Culture (FOC): a new subject in Russia ‘s scho-ols”, in: British Journal of Religious Edcucation, vol. 29, no. 3, September 2007, 11-24, here quoted from 234-235. 49 Osnovy social'noj koncepcii. 50 Joachim Willems, “Foundations of Orthodox culture' in Russia. Confessional or Nonconfessio-nal Religious Education ?“, European Education, vol. 44, no. 2 (Summer 2012), 24. 209 ----------------------1 The “Foundations of Orthodox Culture” - A New Subject in Russian State Schools P L U R A L and Western societies would certainly be of great interest and importance. The more so because, with the enlargement of the European Union, Orthodox Christianity has become a significant religious component along with other Christian confessions in Europe: Romania, Bulgaria, Greece, and Cyprus have an Orthodox majority, while Orthodox Christians form a significant minority in countries like Finland and in the diaspora communities of quite a few other Western European countries. Black Sea Cooperation: a Difficult Path to Overcoming Divisions and Marginalization Panagiota MANOLI Abstract The Black Sea area is mostly discussed for its security relevance to Europe and to the rest of the international community. Suffering from a long transition period to market economy and parliamentary democracy, the peoples living in the area have been struggling to overcome the new divisions of the post Soviet era and join the European community of stability and prosperity. Regionalism has been used as a means towards this end. Embraced already by the early 1990s by local political elites of the newly established countries in the region, regionalism became a fashionable policy tool responding to needs of sovereignty boosting, global integration and good neighbourly relations. Primarily used as a foreign policy tool, regionalism has followed a difficult path. This chapter presents an overview of the evolution of Black Sea regionalism, looking at actors, interests and processes. Then it discusses its achievements and shortcomings. Keywords: Black Sea, cooperation, region, security Introduction: Definitional plurality An issue raised in any analysis dealing with the Black Sea region concerns its geographical delimitation. Where are the borders of the Black Sea region? Which countries or areas are covered? Though this discussion was very popular a decade ago when the Black Sea emerged as a regional entity, this is not the case today. The geographical delimitation of Black Sea region, like in other cases, remains open and questionable. From a policy making view definitional ambiguity has served policy flexibility. Analysts on the other hand have well argued on the temporary nature of any region, the latter's definition depending on who, when, and how one defines it. As it has been argued ‘...the socially constructed nature of regions implies that they are politically contested ... Because regions are political and social projects, devised by human (state and non-state) actors in order to protect or transform existing structures'.1 Academic interest on the delimitation of the Black Sea region has declined over time. Periodically, whenever a new policy is devised, as in the case of the Eastern Partnership in 2008, the debate on the region's borders is revitalized. The interface of the Black Sea with two major regional projects, that of the European Fredrik Soderbaum, ‘Modes of Regional Governance in Africa: Neoliberalism, Sovereignty Bo- osting, and Shadow Networks', Global Governance 10, 2004, 420-1. 211 ----------------1 Black Sea Cooperation: a DifficultPathto Overcoming Divisions and Marginalization PLURAL Union (EU) and that of the CIS has supported a fragmented view of the region. So far, there are three main strands with regard to the geographical delimitation of the Black Sea region pointing to the different ways one addresses the question of ‘who, when and how' a region is defined. The concept of a ‘wider Black Sea area' was first advanced by the Black Sea Economic Cooperation (BSEC) in the early 1990s, including all littoral states, the South Caucasus, Moldova, and other Balkan states such as Albania, Serbia and Greece. In trying to incorporate economic, political and cultural interdependences and go beyond (pre)existing institutional divisions it reflected the need of the local actors to avoid any new dividing borders and blocks formation. This, all inclusive, or wider definition of the Black Sea region led to open membership (inclusive of EU and non-EU members) and relaxed the concerns of the local elites that their cooperation would neither be of an exclusive nature nor an alternative to other European groupings (first of all the EU itself). Of course, the BSEC being an intergovernmental formation itself, born in the post-Cold War era, identified states as the constituting parts of the region. The littoral states' approach, a more restrictive definition of the Black Sea as a region, was embraced later on in 2000s by Turkey, the aspiring regional leader, and Russia, placing more emphasis on geographical proximity and common assets, i.e. the sea. This approach aimed at keeping external players at a distance while maintaining an enhanced role of the local powers, i.e. Russia and Turkey, in dealing especially with the issues of navigation in the Black Sea. This was clearly expressed with the creation of the Black Sea Naval Cooperation Task Force (2001) and the Operation Black Sea Harmony (2004), both set up outside the BSEC or any other more inclusive organization to provide a platform for cooperation in protecting water and water-related ecosystems and to increase shipping security respectively. The EU's approach is also a distinct one, primarily due to its different level of reference. EU's definition incorporates the Eastern Partnership countries (minus Belarus), three EU countries (Romania, Bulgaria and Greece), Russia and Turkey. However, EU's ‘wider Black Sea' refers primarily to adjacent, cross-border areas rather than whole state territories, undermining any political role for the region and any attempt for the Black Sea to acquire regional actorness. It rather points to the interdependences and common vulnerabilities among local communities trying to instigate a bottom-up rather than a top-down understanding of regionalism. EU's sectorial programs and the Back Sea Basin Program which covers border areas of the Black Sea basin reflect this approach. For the EU policy, however, the Black Sea as a region is slowly diluting and 212 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 |------------------------------------- increasingly merged within the Eastern Partnership framework, thus more and more the Black Sea countries are identified as Eastern partners. This definitional plurality indicates that there is nothing stable or permanent about the borders of the Black Sea region and that its geographical delimitation has been (mostly) responsive to top-down policy designs and shifting priorities. The region lacks clear actorness and it is loosely defined. The regionalism test It has been argued elsewhere by the author and others alike that the results of cooperative processes among Black Sea states have been poor. The factors behind the success and the failure of regional projects are actually the same. They lie in the geopolitical, material, and ideological context within which regions are shaped. Some of the specific problems that have been identified refer to:2 • sluggishness in identifying, assessing and implementing regional infrastructure projects; • the need to improve inter-sectorial coordination; • the lack of flagship projects symbolizing progress toward regional cooperation; • limited amounts of research and information, especially in support of decision-making; • insufficient resource mobilization; • limited private sector and civil society participation; • lack of coordination and duplication among regional initiatives; • limited institutional efficiency of regional organizations. Formal intergovernmental institutions (such as BSEC) have set the pace of regionalism which so far has remained very slow and troublesome. The history behind the evolution of Black Sea regionalism in part highlights the contrasting visions and competing aims displayed by the region's two principal economic and political powerhouses: EU and Russia. Though BSEC, the organization founded in 1992 upon Ozal's initiative, has attempted to bridge geopolitical competition and engage Turkey, Russia and their EU counterparts constructively in their common neighborhood its agenda has not met success. In a number of fundamental respects—economically, demographically and culturally—several Black Sea states are closely connected with Russia, not least due to their common Soviet past. These links, however, if anything, are not deepening primarily due to the high security dilemma persisting in the region that undermines trust. Geography, of course, also matters a great deal. 2 Panagiota Manoli, Reinvigorating Black Sea Cooperation: A Policy Discussion, Policy Report III, Gutersloh: Bertlesmann Foundation, 2010, 12-13. 213 -----------------1 Black Sea Cooperation: a DifficultPathto Overcoming Divisions and Marginalization PLURAL Thus, despite deeply dividing disputes between Russia and the Black Sea states, it remains a key economic partner for them primarily due an energy fueled interdependence. However, during the last decade, the EU has become the main trade and investment partner for all its eastern neighbors. The Customs Union with Turkey (and its membership preparations) and the envisaged Deep Free Trade Agreements with the EaP partners solidify trade redirection towards the EU. But, trade with the EU as a percentage of foreign trade of Black Sea States has been declining since 2008. The competition of Russia and EU takes the shape of normative, civil and material character with a tensed discussion on the power audit of the two poles over their common neighborhood. However, this discourse has taken another direction today recognizing the implications of regional multipolarity. Thus, while a Eurocentric approach was dominant in conceptualizing the Black Sea process, today analysis needs to incorporate the emergence of new poles of gravity in the area. A reassured Moscow and its reappearance as an economic agent and not merely as a politico-military actor on the one hand, and the emergence of Turkey as a regional economic hub with new social and economic networks in the Black Sea communities, bear significant impact on the region. The two G20 local powers move more confidently in shaping their own neighborhood agendas. At the same time, as progress in EU-Black Sea affairs takes a slower step especially in key areas of mobility, trade and democratization within the ENP context, Brussels preserves few instruments to drive pro-European reforms. The US and NATO's presence add to geopolitical competition in the region. This has been extensively studied and considered by some analysts as a stumbling block to cooperation as it exacerbates the security dilemma. Thus, while the EU has managed to devise Black Sea policies beyond the ‘Russia first' logic, not keeping the region ‘hostage' to EU-Russia agenda, among others through bilateral Action Plans, the Eastern Partnership, the (failed) Black Sea Synergy and projects such as INOGATE, Washington has still not agreed upon a distinct ‘Black Sea dimension' in its foreign policy. At the level of the material basis of Black Sea regionalism, the limitations and challenges are obvious. Most of the local countries that went through a long and painful transition period lack the resources, capacities and experience in regional cooperation. Also, the absence of economic drivers and its counter impact have been recognized as a serious deficiency. As argued elsewhere ‘opportunities have been restricted because of the lack of economies of scale and the high cost of transport to neighbouring or world markets. An important reason for weak export performance is the dearth of internationally competitive goods produced in the area apart from natural resources. While geographic proximity has been a positive 214 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 factor in trade flows, the low demand in the area is a restraining factor that has been changing the direction of trade. Increasingly thus, trade flows are reoriented towards west European and other international markets. Poor infrastructure has further weakened proximity advantages. Although sea routes have facilitated trade links between Bulgaria and Romania and the opposite edge of the Black Sea, the volume of trade remains very low'.3 Consequently, the limited transnational exchanges among regional partners and the absence of vested economic interests have undermined the wave of new regionalism in the Black Sea. How has regionalism evolved so far? As Cottey has argued, post-Cold War (sub)regionalism in Europe has developed in three phases.4 A first, formative phase in the early 1990s when the end of the Cold War created a new strategic context in which (sub)regional cooperation became possible and new challenges emerged. A second phase, in the late 1990s and early 2000s, when the eastward enlargement of the EU and NATO resulted in new (sub)regional initiatives designed to mitigate the inevitable ‘dividing lines' created by enlargement and the ending of the Yugoslav wars triggered a period of intensive institution building in the Balkans. And, a third, post-enlargement phase in the late 2000s, where attention has shifted to the role of (sub)regionalism in a strategic environment where further enlargement of EU and NATO (at least beyond the Balkans) appears unlikely and Russo-Western relations are more problematic. Accordingly, BSEC's emergence in the 1990s responded to foreign policy priorities of local governments around issues of sovereignty boosting, east-west state dialogue, and global integration. Twenty years since its establishment, however, it still operates as a forum rather than an organization whose agenda is shaped around the exchange of information, policy experience and good practices. The littoral states' approach has been increasingly stressing institution building around common assets and the address of developmental concerns. Another term that has become more fashionable in the study of neighborhood regionalism linking it to EU's external policy is that of governance. Governance dominates much of the conceptual and empirical literature on the European Neighborhood Policy.5 Essentially, governance means rule-based action and the 3 Panagiota Manoli, Limiting Integration: Transnational Exchanges and Demands in the BSEC Area', Agora Without Frontiers, 10 (4) 2005, 278. 4 Andrew Cottey, Subregional cooperation in Europe: an assessment. Regional integration and global governance papers, Working Paper 3/2009. Bruges: College of Europe and the Comparative Regional Integration Studies Programme of the United Nations University, 3-4. 5 Sandra Lavenex, ‘EU External Governance in “Wider Europe” '. Journal of European Public Policy, 11( 4), 2004, 680-700; Katja Weber, Michael E. Smith and Michael Baun (edited), Govern-ing Europe's Neighbourhood. Partners or Periphery? New York: Manchester University Press, 2008. 215 ------------------1 Black Sea Cooperation: a DifficultPathto Overcoming Divisions and Marginalization PLURAL convergence of policies in specific domains. The EU, through the bilateral and multilateral dimensions of the European Neighborhood Policy has attempted to support rule-based action. Still, however this externally promoted ‘governance' is presented with obstacles and is contested. Conclusions The Black Sea has a long history of interaction among the peoples living in its shores since ancient times and it has been a vital route for global trade. It also has a history of divisions, disputes and great powers' competition. For most of the 20th century it was kept ‘closed', divided, and marginalized when the rest of the world was shaped by unprecedented forces of globalization. Overcoming these divisions and marginalization in European and global affairs was the prime concern of the local political elites during the last two decades, along with building modern statehood. This goal has been mainly served through regionalism. Has this been an efficient and appropriate tool? Some results in terms of institution building have been impressive. Regional institutions covering all possible fields from trade, borders management, environment, S&T, business facilitation, transport, and so on, have been built to serve policy coordination, communication and integration.6 Important development tools such as the Black Sea Trade and Development Bank (BSTDB) have been established and increasingly expectations for their role grow higher. One of the main criticisms concerns the actual impact of regionalism on everyday life of the local communities. In other terms, the ‘prosperity' impact of regionalism remains low as there seems to be no direct link between the performance of regional institutions and peoples' well-being. This is due to the fact that trade facilitation and liberalization among the Black Sea partners remains on paper despite decisions such as the GUAM FTA. There is however a window of opportunity through the mobility and free trade agreements currently negotiated with the EU which could have a positive impact. In parallel to that, the mobilization and support of the civil society at a regional level and what has been labeled by the EU as ‘democratic governance' aims at generating policies that correspond to the real needs of the local people. If one assesses regionalism in quantitative terms such as by looking into trade integration among partners then the results are rather disappointing with intra-regional trade flows growing but still remaining significantly underdeveloped. In the pre-crisis era, in the year 2008, approximately 13% of Russia's foreign trade and 20% of Turkey's foreign trade was conducted with BSEC countries. These figures, however, include mainly energy imports and bilateral (Russia-Turkey and Russia-Ukraine) flows. 6 Panagiota Manoli, Reinvigorating Black Sea Cooperation: A Policy Discussion, Policy Report III, Gutersloh: Bertlesmann Foundation, 2010, 17-22. 216 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Another approach is to look into regionalism through qualitative lenses. What those would be? One argument put forward is that regionalism has contributed to building channels of communication and interaction not merely among the political elites, but most importantly among people who are often called to initiate and implement policies (such as networks of officials on border issues, organized crime, etc.). This also contributes to the difficult task of trust building. Another aspect in assessing regionalism is its potential impact on perceptions' change and the accumulation of historical experience and knowledge on how to cooperate and build common institutions and regional communities. The actors (state and increasingly non-state actors) learn how to cooperate and readjust their policies, a learning process that takes time to deliver. The normality of interaction in regionalism helps engaged actors to share experiences, practices and build networks that inform policy and alter perceptions of interests and modes of contact. Becoming a Tree Hugger: Youth Environmentalism in Chisinău, Moldova1 Amy Samuelson Abstract This paper focuses on Ecoweek, an environmental project for young people in Moldova, in order to explore the themes of post-Soviet cultural identity construction and the adaptation of Western ideas to local contexts. It considers how Ecoweek participants' establishment of international connections allowed them to create an environmentalism that was cosmopolitan, yet distinctly Moldovan. Their approach reflects the strong global awareness of many urban young people in Moldova, who often look outside of the country for opportunities. The paper argues that students' participation in the project was related not just to a determination to solve environmental problems, but also to a desire to be part of a global trend, to gain experience, and to make useful contacts. Moreover, it suggests that the same factors leading the students to produce a globally informed environmentalism also made it difficult to build a lasting movement. Keywords: youth, environment, activism, Chișinău, Republic of Moldova On a warm, sunny Sunday morning in April 2010, I joined a group of young environmentalists in front of a university in downtown Chișinău for a last-minute discussion of the flash mob that would start the day. When everyone had arrived, we started walking toward Ștefan cel Mare Park. As we passed the Triumphal Arch, one student threw some ripped up cardboard on the ground. The rest of the group pointed and booed. The same student then picked up the trash and put it in a trash bin as we all clapped and cheered. A few people turned to look as they walked by, and the students performed the scene several more times before we reached the park. Once there, we split up, walking around the perimeter of the park so we could enter it from all directions. We slowly made our way to the fountain in the center of the park, hugging trees as we went. No one else seemed to pay much attention, but the students enjoyed themselves, taking pictures of each other and laughing. The flash mob and the small environmental projects that followed capped off an event called Ecoweek, seven days of environmental activities for young Moldovans. Led by Violeta,2 a 21-year-old Moldovan woman studying geoecology 1 This research was supported by a grant from the Fulbright Student Research Program and a fellowship from the New Europe College in Bucharest. 2 All names are pseudonyms. 218 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 P in Germany, Ecoweek involved about 30 high school and college students. I volunteered to help interview the applicants for the project and participated in planning sessions, as well as the week's events, including educational sessions, a trip to the local wastewater treatment plant, a movie and networking night, a tree-planting day, and the planning and execution of small environmental projects. After Ecoweek, I hosted voluntary follow-up meetings with participants and helped to plan eco-movie nights. According to Violeta, Ecoweek aimed to impart global and local environmental information to young people, to give participants a chance to plan and carry out practical activities, and to create networking opportunities. The larger aim of the project was to start an environmental movement of young people, something the organizers felt did not exist in Moldova. At the end of the week, the students formed a Facebook group in order to maintain the ties created during Ecoweek and to attract new members. Several meetings and events, such as annual Earth Hour celebrations, took place in the two years following Ecoweek. Violeta then began to plan a new, larger project called ActivEco, which aimed to continue to raise environmental awareness in Moldova and to work toward building a sustainable “green” economy. This paper, like the others presented as part of the conference panel “Re-inventing traditions,” is concerned with cultural identity construction in former Soviet spaces, more specifically the adaptation of Western ideas to local contexts. As a global phenomenon that is constructed locally, environmentalism provides an ideal setting to explore these issues.3 Ecoweek in particular presents an opportunity to consider how some young people in Moldova are actively constructing environmental identities, in part through the creative adoption of Western models. This paper examines the way in which Ecoweek participants came to “recognize themselves as environmentalists.”4 The above anecdote illustrates two important features of the fledgling environmental movement in Moldova. First, by demonstrating to passers-by the merits of throwing away trash instead of littering, the Ecoweek participants were trying to distance themselves from what they described as a backward “Soviet mentality.” Organizers and participants alike expressed a belief that the older generations cannot change, so change must start with the younger generations. Second, the choice of tree hugging for the second part of the flash mob reflects 3 Krista Harper, “Environment as Master Narrative: Discourse and Identity in Environmental Conflicts,” Anthropological Quarterly 74, no. 3, 2001, 101-103; Anna Tsing, Friction: An Ethno-graphy of Global Connection (Princeton: Princeton University Press, 2005). 4 Timothy Choy, Ecologies of Comparison: An Ethnography of Endangerment in Hong Kong (Dur-ham: Duke University Press, 2011), 113. 219 ------------------------1 Becoming a Tree Hugger:Youth Environmentalism in Chișinău, Moldova PLURAL their desire to connect themselves to the global “eco” movement, thus distancing themselves from local ways of treating the environment, which they consider harmful. In his ethnography of environmentalism in Hong Kong, Timothy Choy argues that for activists in that country, “modes of being, feeling, and identifying with worlds outside one's supposed own are (at) the very heart of environmental action.”5 He argues further that “the environmental marks a space of transcendence,” including “transcendence of the local,” which “enables imagination of, and action for, a political alternative,” and “transcendence of prior ways of thinking,” through which global environmental ideas allow activists to leave behind an imagined, “backward” local mind-set.6 In much the same way, young Moldovan environmentalists tried to move beyond local political hurdles and the so-called “Soviet mind-set” by looking outside of Moldova for solutions and connecting themselves to global environmentalism. At the same time, however, in addressing these particular obstacles and focusing on the problems they saw around them, the students necessarily created a local form of environmentalism. Drawing on her ethnographic research in Indonesia, Anna Tsing argues that environmentalism there is characterized by a self-conscious “cosmopolitan specificity.”7 She explores the ways in which “widely circulating knowledges become local” as environmentalists throughout the country draw on certain international ways to talk about and enjoy nature, creating in the process an environmentalism that is specific to Indonesia.8 This paper explores this process in the Moldovan context, considering how Ecoweek participants' adoption of Western ideas and establishment of international connections allowed them to create an environmentalism that was cosmopolitan, yet distinctly Moldovan. Their own approach reflects the strong global awareness of many urban young people in Moldova, who often report feeling trapped in a country with few opportunities. In fact, some students' participation in the project related at least as much to a desire to be part of this global trend and to make useful contacts as to solve environmental problems. Moreover, the same factors leading the students to create a globally informed environmentalism also made it difficult to create a lasting movement. 5 Ibidem, 135. 6 Ibidem, 134-35. 7 Tsing, Friction, 124. 8 Ibidem, 124. 220 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Transcending prior ways of thinking Violeta told me that the goal of Ecoweek was “to see what we as people, as students, can change in our own environment, with our efforts.” Her focus on young people reflects her desire to start a new kind of environmental movement in Moldova, particularly in contrast to the existing community of environmental non-governmental organizations (NGOs) in Chișinău mainly run by middle-aged men. At a planning meeting for Ecoweek, I suggested inviting Mr. Vadim, an enthusiastic ecology professor I had just interviewed, to give a talk. Violeta seemed unconvinced, telling me, “These old men just like to give big speeches. They want to show up and look good, but they don't actually do anything.” She insisted that her movement would be different.9 Reflecting the visibility of age polarization in Moldova, young people frequently cited generational differences to explain societal problems. Ecoweek participant and high school senior Ștefan, for example, broke society into three groups. People under twenty-five, like himself, were born in a “different world” than their parents and have a “greater capacity to succeed,” while those over fifty simply don't want to accept new ideas. “The middle generation is gone,” he went on; the economic disaster has forced many to emigrate to find work, leaving a population at home that is concentrated in the oldest and youngest groups.10 Ștefan explained to me that with so many people in their thirties and forties working abroad, it feels like a generation is missing, at times causing pronounced conflict between young and old. “Society must hear the voice of the young, and accept the wisdom of the old,” Ștefan told me. “But when the middle is gone, it doesn't work.” This smoldering intergenerational tension surfaced in April 2009, when thousands of young people gathered in Chișinău's central square to protest elections they believed had been rigged by the Communist Party. I often heard younger people complain about the “Soviet mentality” that is believed to pervade the older generations and prevent real change in the country. During Ecoweek, conversations often drifted to how they could convince others, especially older people, to change their behaviors and attitudes. For example, Andreas, Violeta's German boyfriend who was working on a master's degree in environmental management and came to help with the educational sessions, talked about the importance of recycling. He explained that in Germany, everyone 9 Violeta is one of many young people I met in Moldova trying to make positive changes in the country. Ecoweek participant Ștefan told me that foreigners are often surprised at how active the youth is in Moldova. He contrasted this with young people in the U.S. and Western Europe who “don't give a shit.” He reasoned that when someone is in a bad situation, he or she works to change it. 10 This contrast is evident in the city, but especially stark in the villages. 221 -------------------------1 Becoming a Tree Hugger: Youth Environmentalism in Chișinău, Moldova P L U R A L separates his or her garbage without thinking about it. One participant asked him where he had learned this attitude, and he answered, “I think the most important educators were my parents.” The participant responded, “So, you see, in our country we should educate our parents, instead of...” “Yeah,” Andreas broke in. “And there was somebody who said, ‘Oh nobody ever...these old people, you won't move them.' And I think that's correct. I think it's really hard to change old people's lives. I think this is why Ecoweek is such a good thing, because it's us.” Another participant asked whether they used the mass media in Germany to encourage people to recycle. “No,” Andreas said, “it's already common sense” not to throw away recyclable items. Yet another participant suggested, “For us it will be a big stretch,” since it is very difficult to change people's mentality. “How can we teach people to sort the garbage?” she asked. Andreas suggested that they would have to frame things differently. “If you say, ‘people, hey, come on, bring your own bag to Piața Centrală, or ‘collect glass,' or ‘send kids around to collect paper,' that smells like Soviet times, yeah?” Adrian concurred, adding, “Old people think it's propaganda when you try to explain something to them.” Andreas told me about his own experiences living in Moldova, where he had taught German for two years. For instance, each time he had taken his own reusable bags to the grocery store and the cashier reached for a plastic bag, he would tell her please not to use them. She would generally respond, “Why not? They're free.” To many Moldovans who remember being forced to use a reusable pungă (bag) to carry their items, plastic bags represent a kind of freedom. But for young people who don't remember Soviet times, Andreas believed, new reusable fabric bags could be seen as cool. Similarly, the Ecoweek participants felt that their peers and young children could learn to recycle; they were more concerned about their parents and grandparents, whom they saw as unable or unwilling to learn a new behavior. For example, they explained that a recycling program had been started in some Chișinău neighborhoods several years before, but there was no educational program to show people how to separate garbage, and many adults just threw all their trash in the bins together. Similarly, one student told a story about an event he had attended in which organizers told participants to throw their garbage in bags; the kids did as they were told, but the adults did not. The Ecoweek participants had various explanations for older generations' alleged inability to change. For example, Eugenia said in a follow-up meeting that Moldovans have big plans, but they never finish anything. Her opinion was 222 PLURAL Vol.I, nr. 1-2, 2013 that they “don't have the brain” to finish projects. Vlad concurred that the biggest problem is people's mentality. Eugenia suggested that this could be addressed by “encouraging people to be curious again,” to which Vova said sarcastically, “Come on.” At another meeting, participants posited that people have been brainwashed not to care about the environment. Some suggested that education should be improved, so people would learn to stop burning leaves and throwing garbage in the street and in the river. However, someone pointed out that kids have been educated, at least in urban areas; they already know what to do, but they are taught in school to be silent and not make trouble. This stems from Soviet times, they insisted, when it was dangerous to say or do certain things, because you could go to prison or be killed if the wrong person found out. This has led to “social impotence,” they told me; people are passive and feel they cannot point out a problem or do things differently even if they think it would be better for the environment. Ideas about the “Soviet mentality” extended to participants' views of politics. During educational sessions that took place on the first two days of Ecoweek, Violeta expressed her view that political engagement is a waste of time. It makes no sense to work with the Ministry of Environment because of its small budget, she claimed, or to demand that the state pay attention to environmental issues, as politicians are too corrupt and incompetent to listen. The students often expressed similar views. In discussing ways to address pollution, one participant suggested that the government could collect taxes from polluters. In response, Adrian, a high school senior, asked where the tax money would go; “You get corruption out of this,” he insisted. During an Ecoweek follow-up meeting that I held with a handful of participants, I asked if they agreed with Violeta's view of politics. They did. Vova, for example, said that politics “is a power world, and we can't go there.” While many of the students' ideas build upon and perpetuate certain dualisms, between modern and backward mentalities and moral and corrupt politics, for example, these can allow for the development of alternative, liberating approaches.11 One way that young people in Eastern Europe have rejected old forms of authority is by forming new social movements, as in the color revolutions of Ukraine and Georgia.12 As young Moldovans continue to grow disillusioned with their government, they too have increasingly turned to more creative, “grassroots” efforts to try to effect change. The Ecoweek participants' 11 Choy, Ecologies of Comparison. 12 Donnacha O Beachain and Abel Polese, “‘Rocking the Vote': New Forms ofYouth Organization in Eastern Europe and the Former Soviet Union”, Journal of Youth Studies 13, no. 5, 2010, 61530. 223 -------------------------1 Becoming a Tree Hugger: Youth Environmentalism in Chișinău, Moldova PLURAL views about politics mirror the frustrations expressed by activists in recent protests worldwide related to a lack of political representation, leading to calls for “real” democracy.13 These activists have turned to various alternative democratic approaches, each translating global discourses of democracy into local versions to spur political struggles.14 In some Occupy movements, for example, activists have adopted practices of direct democracy such as consensus decision-making.15 In the same vein, although on a modest scale and without revolutionary intent, the Ecoweek participants decided to avoid existing political structures by making their own decisions and performing their own actions. As Violeta and the Ecoweek participants believed that change must come from them rather than from the top, they decided to educate themselves about environmental problems and then teach others and lead by example. During the first day, participants watched the short online film The Story of Stuff, an illustrated explanation of consumerism from production to disposal, and the environmental and social problems this process creates. When the movie ended, Ștefan promptly announced, “Until this moment, I wanted an iPhone. But now, I will remain with my Nokia.” The next day, Larisa told us she had watched another video on the Story of Stuff website about bottled water. She confessed that she had two bottles of water in front of her while she watched. “Shame on me,” she said, telling us that she plans to buy a filter now instead of more bottled water. As a result of their attitudes about the inability of older people to change and the futility of working through existing political channels, the Ecoweek participants decided to take Violeta's advice to change their own behavior and hopefully inspire other young people to change their behavior as well. In this way, they would “transcend” what they considered outdated ways of thinking and form Moldova's first “eco-generation.”16 This decision guided the projects they carried 13 Michael Hardt and Antonio Negri, “The Fight for ‘Real Democracy' at the Heart of Occupy Wall Street,” Foreign Affairs, October 11, 2011; David Nugent, “Commentary: Democracy, Tem-poralities of Capitalism, and Dilemmas of Inclusion in Occupy Movements,” American Ethnolo-gist, 39, no. 2, 2012, 280-83. 14 David Nugent, “Democracy Otherwise: Struggles Over Popular Rule in the Northern Peruvian Andes”, Democracy: Anthropological Approaches, ed. Julia Paley (Santa Fe: SAR Press, 2008), 2162; Julia Paley, “Introduction”, Paley, Democracy, 3-20. 15 Jeffrey Juris, “Reflections on #Occupy Everywhere: Social Media, Public Space, and Emerging Logics of Aggregation, American Ethnologist, 39, no. 2, 2012, 259-79; Maple Razsa and Andrej Kurnik “The Occupy Movement in Zizek's Hometown: Direct Democracy and a Politics of Be- coming,” American Ethnologist, 39, no. 2, 2012, 238-58. 16 Young environmentalists in Indonesia also focused on youth as a category through which to ap-proach identity formation. As Tsing explains in Friction (127), “Youth is often a time for forging new modes of agency and desire. For nature lovers, this is a resonant frame for creating cosmo-politan knowledge.” 224 PLURAl|^I^ Vol. I, nr. 1-2, 2013 |--------------------------------- out, all of which aimed at changing people's ideas and behavior. These included an art project for children, handing out stickers with ways to “save the planet,” distributing recycling information, bicycling through Chișinău to promote this as an alternative means of transportation, and encouraging people to trade their disposable plastic bags for reusable canvas ones. Each project also reflected the influence of Western ideas about environmentalism, which is discussed next. Transcending the local One way the participants tried to distance themselves from the older generations and local political constraints was to connect themselves to the global environmental movement by engaging dominant Western environmental themes and discourses. During the second day of Ecoweek, participants expressed satisfaction that they were finally learning about “real” environmentalism -about failing species, deforestation, and pollution, for example - in contrast to the local environmental messages they considered inferior, such as “Don't throw trash on the streets.” Violeta had indeed looked for assistance, ideas, and expertise outside of Moldova. She had acquired German and American funding to support the project and recruited an American and a German ecology specialist to lead educational sessions. As described above, however, even forms of environmentalism that focus on global ideas inevitably make these ideas local. Violeta's own story illustrates how an environmental identity can be constructed through a combination of Western and local influences. When I first met her, Violeta told me that she had become interested in the environment because of her mother, a biology teacher who had her young students do active projects like examining anthills. Throughout Violeta's school years they took field trips to sewage and water treatment plants so they could observe ecology in the real world. Through a high school exchange program, Violeta lived in the U.S. for a year. She found Americans to take more initiative to solve problems, and was particularly impressed by the prevalence of women in environmental movements in the U.S. and Western Europe. “This is one area where they have more power,” she claimed.17 Violeta decided to study abroad after completing two years of the ecology program at the State University of Moldova (USM), when she realized 17 When more women than men applied to participate in Ecoweek, however, Violeta suggested that we privilege the male applicants during the selection. Co-organizer Irina disagreed, but Violeta insisted, saying that we might need men to do physical tasks, like installing bike racks and planting trees. Here Violeta's views on female power in environmentalism, influenced by her time in the U.S. and Germany, contrast with her ideas about “natural” gender role divisions prevalent in Eastern Europe. See Susan Gal and Gail Kligman, The Politics of Gender After Socialism (Princeton: Princeton University Press, 2000). 225 -----------------------1 Becoming a Tree Hugger:Youth Environmentalism in Chișinău, Moldova PLURAL she wasn't learning anything about ecology.18 Violeta's motivation to organize Ecoweek stemmed from her observations of problems when she comes home, such as her family using too much water when washing dishes. “Most people don't understand these things,” she said, “but it is my ‘essence,'” an ecological feeling that inspires her to try to change things. A combination of local and global ideas also shaped Ecoweek. During a brainstorming session on the second day, participants identified various environmental problems they faced in Chișinău. While the students had been excited to learn about environmentalism from a global perspective, and said they were tired of hearing about trash and not littering, their list included concerns stemming from common local narratives and their own observations in addition to global concerns. They listed garbage in parks and on streets, the bad smell from the wastewater treatment facility, lake and river pollution, people cutting down trees and burning leaves, old cars, the lack of recycling services, the lack of bicycle lanes, plastic bags everywhere, energy inefficiency, and poor air and water quality. Violeta conducted the brainstorming session, and she made sure to let the participants come up with all of the ideas themselves. During planning meetings, she and local NGO director Raluca had stressed that the organizers must allow the participants to determine the problems and solutions themselves. This did not prevent the planners from discussing what they hoped the participants would choose for their group projects, however. As a bicycling enthusiast who had installed the country's first bike rack a year or two earlier, Andreas hoped one group would install another one. Andreas and Violeta also hoped that one group would focus on replacing plastic bags with reusable ones, especially because they had designed and ordered hundreds of fabric bags. The bags were bright green and said, “Plastic bag? No, thank you!” in many different languages, adding an international spirit to the project. Finally, Raluca mentioned that recycling would be a good topic for a project because trash is a big problem locally. Steve, the American recruited to lead educational sessions, agreed, saying that it would be “pretty bad if they missed that one.” Violeta had told me at our first meeting in December that when she devised this project she envisioned having an American expert present ecological information to the group, so she was overjoyed when I told her one of my colleagues was a graduate student conducting research on the environment in Moldova. In addition 18 Violeta even claimed that the ecology students do not care about the environment; indeed, only one ecology student applied to participate in Ecoweek. She said the only reason people sign up for ecology is that it is the cheapest major at USM, since there are no job opportunities in this field. 226 PLURAL Vol.i, nr. 1-2, 2013 to a lack of Moldovan experts in the country,19 the specific desire to recruit an American expert reflects Violeta's privileging of Western science, a viewpoint also reflected in her decision to study in Germany. The first time she met Steve, she enthusiastically agreed with his view that we must approach environmental problems from a global perspective. They talked excitedly together about the unstoppable “green wave” of environmental awareness, eco-ethics, and green jobs spreading from Western Europe around the globe. On the one hand, Violeta wanted to use local ideas for her project, but on the other hand, she wanted to involve American expertise and Western science. Ecoweek thus illustrates how global and local can intersect. Tsing argues that “emergent cultural forms - including...environmental advocacy - are persistent but unpredictable effects of global encounters.”20 These encounters are characterized by what she calls friction, “the awkward, unequal, unstable, and creative qualities of interconnection across difference.”21 The term friction is used here not to imply conflict, but in a productive sense; global connections come alive through friction in practical encounters. The interactions between Steve, Andreas, Violeta and Raluca, and the use of Western ecological knowledge to inform and inspire local solutions to environmental problems in Moldova, are examples of this friction in action. Local and global do not always integrate seamlessly, of course, and interactions can reveal unequal power relationships. During planning sessions, for example, Steve's desire to control the direction of the educational sessions conflicted with Raluca's desire to ensure space for local perspectives. When Raluca said she wanted to make sure that participants gave us their own ideas about environmental problems in Moldova before we told them anything, Steve suggested that he could talk about the problems from his perspective first and then ask for their perspective. Raluca agreed to this with little argument, deferring to Steve's authority. As mentioned above, Violeta found during her year studying abroad that Americans have more “power” than Moldovans in terms of initiating 19 Nearly 30 percent of Moldovan migrants are professionals, leading to a well-documented brain drain. See Matthias Luecke, Toman Omar Mahmoud and Andreas Steinmayr, Labor Migration and Remittances in Moldova: Is the Boom Over? Trends and Preliminary Findings from the IOM-CB-SAXA Panel Household Survey 2006-2008 (International Organization for Migration Mission to Moldova, 2009); Maria Cristina Pantiru, Richard Black and Rachel Sabates-Wheeler, Migration and Poverty Reduction in Moldova (Development Research Center on Migration, Globalization and Poverty, University of Sussex, 2007); World Bank, Consolidarea legăturii dintre migrație și dezvoltare în Moldova [Strengthening the link between migration and development in Moldova] (CIVIS and IASCI, 2010). 20 Tsing, Friction, 3. 21 Ibidem, 4. 227 -----------------------1 Becoming a Tree Hugger: Youth Environmentalism in Chișinău, Moldova P L U R A L environmental projects. Her decision to study ecology in Germany, as well as her desire to involve an American ecological expert in her project, reveal her hope that Western environmental knowledge can infuse her work in Moldova with this same kind of power. By combining a desire to be part of a global “eco” movement with their concern for local environmental problems, Ecoweek participants created an environmentalism that is “both cosmopolitan and situated,” and thus in some ways distinctly Moldovan.22 Enabling conditions In order to understand why Moldovan environmentalism has taken a particular form, it is instructive to consider the socioeconomic and political context. Choy argues that the “environmentalist cosmopolitanisms” he found in Hong Kong, like worldliness and global solidarity, represent attempts to transcend the local context, yet necessarily “have as their enabling conditions certain structuring details of Hong Kong and global history,” such as British colonialism and the country's position as a port and financial hub.23 In Moldova, environmentalism, like many aspects of life, is shaped largely by the country's political and economic challenges. Throughout my fieldwork, I noticed that Moldovans tend to seek solutions outside their country's borders. Many have emigrated for work in response to the weak local economy and lack of opportunities at home, for example. Young people in Chișinău especially have a strong global awareness, which became evident during Ecoweek. Here I consider the challenges that have led to this global orientation, which in turn affected students' motivations to participate in Ecoweek. Ultimately I argue that the same factors allowing for a “cosmopolitan” environmentalism in Moldova also make it difficult to sustain such a movement. Lack of opportunities and emigration Moldovan young people face many challenges, the main one being a lack of educational and job opportunities in their own country. After the disintegration of the Soviet Union, the economies of the former Soviet republics collapsed. Moldova's economic dependence on Russia exacerbated the country's economic problems, resulting in high unemployment and poverty levels, and leading many Moldovans to leave the country in search of work elsewhere.24 In fact, “migration 22 Ibidem, 126. 23 Choy, Ecologies of Comparison, 135. 24 The estimated number of Moldovans working abroad varies widely, from 16 percent of the po-pulation reported by Luecke, Mahmoud and Steinmayr, Labor Migration, to over 40 percent or even 50 percent reported by local newspapers, according to Pantiru, Black and Sabates-Wheeler, 228 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 is considered to be the most important and visible feature of social life in the country and it is the hottest topic of daily debate.”25 Many of my friends and acquaintances in Moldova discussed this topic regularly, with many complaining about social uncertainty and their limited options both at home and abroad. While people in their thirties or older tended to highlight the volatility and instability of society over the past two decades, however, many younger Moldovans I talked to had more positive outlooks. Pamela Abbott et al. observe that young Moldovans “have watched the changes during their formative years and been brought up by parents and teachers who themselves had no clear idea of what the future would bring or even whether the country would survive.”26 While these parents and teachers continue to view life in terms of change and uncertainty, however, young people have only ever known change. In her study of post-Soviet Russian youth, Fran Markowitz found that while adults tended to experience the “transition” as a series of “jolting, unanticipated, and even threatening changes,” teenagers who had lived their entire lives during this period “witnessed and experienced these changes rather as a knobby fabric of constancy - which became their cultural ballast of stability and coherence.”27 Change also seemed to be the norm among many of the urban Moldovan youth I met. Vova, a 20-year-old law student who took part in Ecoweek, once told me that he felt lucky to be from Moldova, because it had given him the motivation to do something different, to see different parts of the world and have new experiences. If he had been born in the U.S., he reasoned, he might be content just staying in one place and having no ambitions. His dream was to move to the U.S. to work as a cook and eventually open his own restaurant. Although not everyone in Vova's age cohort shared this particular view, I did encounter a similar optimism more often among the younger generation than among those over thirty. J. Edmunds and B. Turner would argue that Moldovan youth like Vova belong to a “global generation,” in the sense that they share some common experiences as well as knowledge and ideas with youth across the globe.28 They are increasingly Migration and Poverty Reduction, and Monica Heintz, who attributes some of this disparity to the fact that most migration is illegal and not tracked by the state. “‘Nothing has changed, it just turned illegal': Discourses for the Justification of Illegal Trade and Immigration in the Moldo- van Republic,” Anthropology of East Europe Review, 25, no. 1, 2007, 21-28. 25 Heintz, ‘Nothing has changed' 21. 26 Pamela Abbott et al., “Concepts of Citizenship, Social and System Integration Among Young People in Post-Soviet Moldova”, Journal of Youth Studies, 13, no. 5, 2010, 584. 27 Fran Markowitz, Coming of Age in Post-Soviet Russia (Urbana and Chicago: University of Illinois Press, 2000), 4. 28 June Edmunds, Bryan Turner, Generations, Culture and Society (Philadelphia: Open University Press, 2002), 5. 229 --------------------------1 Becoming a Tree Hugger: Youth Environmentalism in Chișinău, Moldova P L U R A L connected through the Internet to youth worldwide, with unprecedented access to pop culture and information from countless diverse sources, in some ways resulting in a “global identity”.29 Nevertheless, globalization has not created homogenization, and an understanding of local dynamics continues to be essential for any analysis of youth cultures.30 Additionally, young Moldovans' goals and expectations have become more individualistic as their options have expanded. In an increasingly individualized world, “young people's successful ‘socialization' is not achieved through the internalization of given norms but through learning how to be self-reliant”.31 With individualization comes “the freedom to choose one's own biography; to explore new opportunities in the labor market; to find themselves in an expanding world”.32 At the same time, however, increasing economic stratification and continued corruption in post-socialist states means that new choices are not uniformly available. Individualization appears not just as liberation, but also as compulsion.33 For many, the choice to move abroad does not reflect excitement about the chance to do something new, as it does for Vova, but desperation in the face of a dearth of opportunities at home.34 Motivation to participate The search for individual opportunities, whether considered liberating or compulsory, motivated many of the students to apply for Ecoweek. Violeta had 29 Hilary Pilkington, Ul'iana Bliudina, “Cultural Globalization: A Peripheral Perspective”. Loo-king West? Cultural Globalization and Russian Youth Cultures, edited by Hilary Pilkington, Elena Omel'chenko, Moya Flynn, Ul'iana Bliudina and Elena Starkova, 1-20, (University Park: The Pennsylvania State University Press, 2002), 14. 30 Pam Nilan, Carles Feixa, “Introduction: Youth Hybridity and Plural Worlds”. Global Youth: Hy-brid Identities, Plural Worlds, edited by Pam Nilan and Carles Feixa, 1-13, (New York: Routledge, 2006). 31 Hilary Pilkington, Ul'iana Bliudina. “Cultural Globalization: A Peripheral Perspective.” In Loo-king West? Cultural Globalization and Russian Youth Cultures, edited by Hilary Pilkington, Elena Omel'chenko, Moya Flynn, Ul'iana Bliudina and Elena Starkova, 1-20. (University Park: The Pennsylvania State University Press, 2002), 15. 32 Charles Walker, Svetlana Stephenson. “Youth and Social Change in Eastern Europe and the For-mer Soviet Union.” Journal of Youth Studies 13, no. 5, 2010, 524. 33 Ibidem, 525. Emigrants to Russia and to other CIS countries are more likely to leave due to “push factors,” such as poverty and the lack of jobs in Moldova, than emigrants to the EU and other countries, for whom “pull factors” such as better working conditions and social networks in destination countries are relatively more important, according to Matthias Luecke, Toman Omar Mahmoud and Pia Pinger, Patterns and Trends of Migration and Remittances in Moldova (International Organization for Migration Mission to Moldova, 2007). 34 Anne White, “Young People and Migration from Contemporary Poland.” Journal of Youth Stu-dies 13, no. 5, 2010, 565-580. 230 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 looked for students with a “passion for the environment,” and while a few of the participants had been interested in environmental topics for some time, most had only recently become interested in this increasingly trendy subject. The students' reasons for applying to participate in Ecoweek varied, and I gained further insight into their motivations during voluntary follow-up meetings after Ecoweek. The most common reason given for applying was to gain knowledge about the environment. A few participants, including a tourism major, a food sciences major, and an environmental engineering student, wanted to gain practical experience. Two participants were active in Youth Parliament, in particular the newly formed Green Party, and wanted to gain ecological knowledge to use in their mock debates.35 Some high school students participated so that they could decide on a college major: biology, ecology, or environmental chemistry, for example. A few participants had already known most of the information presented during Ecoweek, but they had wanted to make connections with others interested in the environment. Vlad, an architecture student, was very interested in eco-architecture and wanted to meet others who shared his vision. Mirela, an eleventh grade student, told me that she had long looked for a group with an ecological focus and had been eager to meet more people who shared her interest. Victoria, a twelfth grade student who planned to study environmental chemistry in the U.S., used to be a member of Greenpeace, even though the organization does not have an office in Moldova. Ecoweek gave her the opportunity to work with other environmental advocates face to face. For others, environmental projects were completely new. At one follow-up meeting, most of the students told me that they had not been fully aware of their impact on the environment, about their ecological “footprint,” or about sustainability. They had not realized how harmful plastic bags were, for instance, and they came to realize that people have too much “stuff” in general. One young woman, Larisa, directed a local youth group and had applied to Ecoweek in part because she wanted to make sure their office was eco-friendly. She became upset that she had purchased plastic cups before she found out they were bad for the environment, and she decided to replace these with glasses. A few people mentioned that one of their goals in applying for Ecoweek was to get a chance to practice their English. Violeta planned for the entire week to be conducted in English, in part to ensure that foreign experts would participate and to limit the number of applicants. She also wanted to give students an opportunity to speak English. Although I wanted to practice my Romanian, most 35 One of these young men made sure to specify that he was not part of the real Green Party in Moldova, which he characterized as a small group of old men who were not using their money wisely. 231 ------------------------1 Becoming a Tree Hugger: Youth Environmentalism in Chișinău, Moldova P L U R A L of the time participants insisted that I speak English so they could hear a native speaker. After the tree-planting event on Saturday, I walked back to the city with Vova and Dorel. They wanted me to walk between them so that they could both hear me. “My English is so damn bad!” Vova lamented, telling me that he had not paid enough attention in his English classes and now regretted this. Participating in Ecoweek, a project with international funding and international experts, thus gave participants not only a chance to learn about the environment and be part of a global trend, but also the chance to practice English, make useful connections, and improve their resumes. Continuing obstacles The young people I came into contact with through my research in Chișinău belong to a specific subset of Moldovan youth: well-educated and urban. While youth in this demographic throughout the post-Soviet world are the most likely to support and work toward democratic change in their societies, they are also the most likely to want to emigrate.36 Similarly, while they are the group most likely to benefit from changes in their societies, they are also most likely to be frustrated by the lack of reform and lack of career opportunities. This subset of youth is “the most talented and flexible group and the group that is likely to be the biggest loss to their own countries”.37 Unfortunately, migration and international travel is one factor complicating the development of an active, youth-based environmental community. It is difficult to form a coherent, consistent group when the pool of potential members is constantly changing. Many of the well-educated and well-traveled urban youth likely to be interested in such a movement are often abroad for study abroad programs, for volunteer opportunities, to visit parents working abroad, or even to attend foreign universities. This made it difficult to plan post-Ecoweek projects, as several of the most motivated students left for internships, work and travel programs, or school shortly after Ecoweek. On the other hand, some young people use opportunities abroad to benefit Moldova. Ștefan, for instance, has attended conferences in Sweden and applied his newly acquired knowledge to start various projects in Chișinău. Despite 36 A significant proportion of Moldovan migrants are relatively well educated, 76 percent having at least completed secondary education and 51 percent having completed college and/or professi-onal school, according to Pantiru, Black and Sabates-Wheeler, “Migration and Poverty Reducti-on”. 37 Claire Wallace, “Young People in Post Communist Countries: Vanguard of Change or Lost Ge-neration?” In From Pacesetters to Dropouts: Post-Soviet Youth in Comparative Perspective, edited by Tamar Horowitz, Bella Kotik-Friedgut and Stefani Hoffman, 3-26, (Lanham, MD: University Press of America, 2000), 18. 232 PLURAL Vol.I, nr. 1-2, 2013 residing in Berlin, Violeta also remains determined to make a difference in her own country. Most of her university colleagues chose to carry out their required projects in Germany, but she felt that a project there would amount to “a drop in the ocean,” while the same amount of time and effort could make a significant difference in Moldova. So she decided to find enthusiastic Moldovan students and to give them the tools to do something about local environmental problems. “You can't change Moldova in a day,” she realized, “but this is a step.” When I returned to Moldova for follow-up research in the spring of 2012, I found that more and more environmental projects had begun to appear, such as Hai, Moldova!, a national trash clean-up day. One of the organizers told me that the network of young environmentalists in Moldova was finally expanding; it had just taken certain people meeting each other and coming together through intersecting projects. Violeta had also noticed this growth since Ecoweek, saying, “Environmental sustainability topics are in the air now. We're making environmental consciousness trendy.” Still, she said, when she tells family and friends in Moldova that she is coming back home to do projects, they ask her why. Moldova is a dead place, they tell her; it is a waste of time to try to change things here, so she should stay in Germany. She laughed at this for now, and said she hoped she could “keep the fire” to continue planning projects in Moldova. Bibliography Abbott, Pamela, Claire Wallace, Marianna Mascauteanu and Roger Sapsford. “Concepts of Citizenship, Social and System Integration Among Young People in Post-Soviet Moldova.” Journal of Youth Studies 13, no. 5 (2010): 581-596. Choy, Timothy. Ecologies of Comparison: An Ethnography of Endangerment in Hong Kong. Durham: Duke University Press, 2011. Edmunds, June and Bryan Turner. Generations, Culture and Society. Philadelphia: Open University Press, 2002. Gal, Susan and Gail Kligman. The Politics of Gender After Socialism. Princeton: Princeton University Press, 2000. Hardt, Michael and Antonio Negri. “The Fight for ‘Real Democracy' at the Heart of Occupy Wall Street.” Foreign Affairs, October 11, 2011. Harper, Krista. “Environment as Master Narrative: Discourse and Identity in Environmental Conflicts.” Anthropological Quarterly 74, no. 3 (2001): 101-103. Heintz, Monica. “‘Nothing has Changed, It Just Turned Illegal': Discourses for the Justification of Illegal Trade and Immigration in the Moldovan Republic.” Anthropology of East Europe Review 25, no. 1 (2007): 21-28. Juris, Jeffrey. “Reflections on #Occupy Everywhere: Social Media, Public Space, and Emerging Logics of Aggregation.” American Ethnologist 39, no. 2 (2012): 259-279. Luecke, Matthias, Toman Omar Mahmoud and Pia Pinger. Patterns and Trends of Migration and Remittances in Moldova. International Organization for Migration Mission to Moldova, 2007. 233 --------------------------1 Becoming a Tree Hugger: Youth Environmentalism in Chișinău, Moldova P L U R A L Luecke, Matthias, Toman Omar Mahmoud and Andreas Steinmayr. Labor migration and remittances in Moldova: Is the boom over? Trends and preliminary findings from the IOM-CBSAXA panel household survey 2006-2008. International Organization for Migration Mission to Moldova, 2009. Markowitz, Fran. Coming of Age in Post-Soviet Russia. Urbana and Chicago: University of Illinois Press, 2000. Nilan, Pam and Carles Feixa. “Introduction: Youth Hybridity and Plural Worlds.” In Global Youth: Hybrid Identities, Plural Worlds, edited by Pam Nilan and Carles Feixa, 1-13. New York: Routledge, 2006. Nugent, David. “Commentary: Democracy, Temporalities of Capitalism, and Dilemmas of Inclusion in Occupy Movements.” American Ethnologist 39, no. 2 (2012): 280-283. Nugent, David. “Democracy Otherwise: Struggles Over Popular Rule in the Northern Peruvian Andes.” In Democracy: Anthropological Approaches, edited by Julia Paley, 21-62. Santa Fe: SAR Press, 2008. O Beachain, Donnacha and Abel Polese. “‘Rocking the Vote': New Forms of Youth Organization in Eastern Europe and the Former Soviet Union.” Journal of Youth Studies 13, no. 5 (2010): 615-630. Paley, Julia. “Introduction.” In Democracy: Anthropological Approaches, edited by Julia Paley, 3-20. Santa Fe, NM: SAR Press, 2008. Pantiru, Maria Cristina, Richard Black and Rachel Sabates-Wheeler. Migration and Poverty reduction in Moldova. Development Research Center on Migration, Globalization and Poverty, University of Sussex, 2007. Pilkington, Hilary and Ul'iana Bliudina. “Cultural Globalization: A Peripheral Perspective.” In Looking West? Cultural Globalization and Russian Youth Cultures, edited by Hilary Pilkington, Elena Omel'chenko, Moya Flynn, Ul'iana Bliudina and Elena Starkova, 1-20. University Park: The Pennsylvania State University Press, 2002. Razsa, Maple and Andrej Kurnik. “The Occupy Movement in Zizek's Hometown: Direct Democracy and a Politics of Becoming.” American Ethnologist 39, no. 2 (2012): 238258. Tsing, Anna. Friction: An Ethnography of Global Connection. Princeton: Princeton University Press, 2005. Walker, Charles and Svetlana Stephenson. “Youth and Social Change in Eastern Europe and the Former Soviet Union.” Journal of Youth Studies 13, no. 5 (2010): 521-532. Wallace, Claire. “Young People in Post Communist Countries: Vanguard of Change or Lost Generation?” In From Pacesetters to Dropouts: Post-Soviet Youth in Comparative Perspective, edited by Tamar Horowitz, Bella Kotik-Friedgut and Stefani Hoffman, 3-26. Lanham, MD: University Press of America, 2000. White, Anne. “Young People and Migration from Contemporary Poland.” Journal of Youth Studies 13, no. 5 (2010): 565-580. World Bank. Consolidarea legăturii dintre migrație și dezvoltare în Moldova [Strengthening the link between migration and development in Moldova]. CIVIS and IASCI, 2010. BOOK REVIEWS/ RECENZII Ion TenTiuc, ConTrIBuȚII La IsTorIa șl arHeoLogia spAȚiuLui pruTo-nisTrean. SITurILe De La DurLeșTI șI MoLeșTI, BiblioTeca TyrageTia, XXI (CHișÎNĂu: MuzeuL NaȚionaL De IsTorie a Moldovei, 2012), ISBN 978-9975-80-667-1. Dr. Ion Tentiuc este cunoscut în mediul academic din republică și de peste hotare prin contribuțiile sale importante în domeniul arheologiei și al istoriei medievale timpurii1. Teza lui de doctorat, 1 I.S. Tentiuc, „Raskopki poselenij u s. Durlesty”, SPDPM (Kisinev, 1988), 77-85; I.S. Tentiuc, „K voprosu o variante kul'tury Redukenen' na territorii Moldavii”, in Arheologija, etnografija i iskusstvovedenie Moldavii: itogi i perspektivy. Tezisy dokl. respub. naui.-teoret. konf., 8-9 avgusta 1989 g. (Kisinev, 1989), 25-27; Ion Tentiuc, „Melkaja glinjanaja plastika i nekotorye aspekty ideologiceskih vozzrenij rannesrednevekogo nasledija Moldovy”, BAȘRSSM 3 (95) (1990): 61-62; I.S. Tentiuc, „Nekotorye aspekty issledovanija kul'tury Redukenen' na territorii Moldavii”, in Arheologija, etnografija i iskusstvovedenie Moldavii: itogi i perspektivy. Mater. respub. konf. 8-9 avgusta 1989 g. (Kisinev, 1990), 66-78; Ion Tentiuc, Cercetări arheologice în așezarea Dur-lești-Valea Babei, AM XVII (1994): 255-258; Ion Tentiuc, Populația din Moldova Centrală în secolele XI-XIII (Iași, 1996); Ion Tentiuc, „Romanitatea carpato-balcanică medievală timpurie între ignoranță și subiectivism”, in I. Ojog, I. Șarov, eds., Omagiu lui Vladimir Potlogși Constantin Drachenberg la 70 de ani (Chișinău, 1997), 92-96; Ion Tentiuc, „Some Consideration Regarding Byzantine Influence in the East of the Carpathians in the 10th. - 13th. Centuries”, in Gue De Boe, Frans Verhaeghe, eds., II International Conference Medieval Europe, Exchange and Trade in Medieval Europe. Papers of the “Medieval Europe. Brugge 1997” Conference, vol. 3 (Zellik, 1997), 15-22; Ion Tentiuc, „Plastica miniaturală de lut din perioada evului mediu timpuriu din Moldova”, Tyragetia VI-VII (1998): 115-128; Ion Tentiuc, „Câteva cruciulițe pectorale din Moldova de Est”, RA II (1998): 140-150; Ion Tentiuc, „Siturile din secolele V-VII de la Molești-Ialoveni (Republica Moldova)”, AM XXI (1998): 201-212; Ion Tentiuc, „Particularități și semnificații ale ritului și ritualului funerar în spațiul est-carpatic în secolele XI-XIII”, Tyragetia X (2001): 123-130; Ion Tentiuc, „Morminte «distruse» și deformate ale craniului în ritul și ritualul funerar la est de Carpați în secolele XI-XIII”, in Simposia professorum (Chișinău, 2001), 22-30; Ion Tentiuc, „Aspecte istoriografice privind ritul și ritualul funerar medieval timpuriu din spațiul pruto-nistrean”, Tyragetia XIV (2005): 96-100; etc. 235 --------------------------------------------------------1 Book Reviews/ Recenzii P L U R A L Populația din Moldova Centrală în secolele XI-XIII, publicată la Iași în 1996, a fost înalt apreciată, fiind premiată de Academia Română2. Monografia supusă recenzării este bazată pe săpăturile arheologice din cadrul unor situri arheologice de la Durlești, municipiul Chișinău, și de la Molești, raionul Ialoveni, cunoscute specialiștilor grație publicațiilor realizate de I. Tentiuc în anii '80-90 ai secolului XX3. Ținând cont de faptul că rezultatele investigațiilor arheologice au fost doar parțial valorificate, analiza lor într-un studiu monografic este mai mult decât binevenită. Publicarea lor integrală finalizează un proces de cercetare și asigură accesul publicului larg la descoperirile arheologice dintr-un șir de situri preistorice, antice și medieval-timpurii din spațiul pruto-nistrean. Valoarea lor este cu atât mai importantă, cu cât ele contribuie direct la cercetarea unor epoci modest cunoscute, nu în zadar autorul a ales ca titlu Contribuții la istoria și arheologia spațiului pruto-nistrean. Lucrarea este structurată în două capitole de bază. În primul capitol sunt supuse analizei descoperirile din siturile Durlești-Valea Babei, Durlești-La Cramă și Durlești-La Vie. Autorul examinează succesiv vestigiile după criteriul cronologic, prezentând mai întâi complexele și inventarul din așezarea neolitică de la Durlești-Valea Babei. Urmează artefactele din așezările din secolele VIII-X de la Durlești-La Cramă și Durlești-Valea Babei, așezarea din secolele XI-XII de la Durlești-Valea Babei și centrul de olărie din secolele XI-XII de la Durlești-La Vie. În fiecare caz autorul a făcut o descriere detaliată, iar pentru o încadrare culturală și cronologică judicioasă a descoperirilor a prezentat un șir de analogii în spațiul est-carpatic. O atenție aparte, în fiecare sit, se acordă complexelor meșteșugărești, ceea ce ne permite să înțelegem atât habitatul din aceste perioade, cât și modul de organizare economică și de asigurare a comunităților cu bunurile materiale necesare. Analiza acestor aspecte face mai lesne de realizat reconstituirea modului de viață al societăților preistorice și medievale timpurii din spațiul pruto-nistrean. Capitolul II este dedicat siturilor de la Molești, care sunt examinate după aceleași criterii - cultural-cronologice. În primul 2 Ion Tentiuc, Populația din Moldova Centrală în secolele XI-XIII (Iași: Helios, 1996). 3 I.S. Tentiuc, „Raskopki poselenij u s. Durlesty”, SPDPM (Kisinev, 1988): 77-85; I.S. Tentiuc, E.N. Abyzova, „Raskopki proizvodstvennyh kompleksov na pamjatnike La Vie bliz Durlest”, in AIM v 1986 g. (1992), 223-237; I. Tentiuc, „Siturile din secolele V-VII de la Molești-Ialoveni (Republica Moldova)”, AM XXI (1998): 201-212. 236 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 rând sunt descrise descoperirile din siturile din secolele IV-III a. Chr. și I-II p. Chr. de la Râpa Adâncă și Râpa Cornului, după care urmează siturile din secolele VI-VII p. Chr. de la Molești-Râpa Adâncă. În partea a doua a capitolului II sunt analizate separat așezările din secolele X-XI și din secolele XI-XII de la Molești-Râpa Adâncă, iar la final - complexele funerare din necropola datând cu secolele XI-XII. Descoperirea cimitirului din situl de la Molești-Râpa Adâncă constituie „un caz fericit”, care ne permite o comprehensiune complexă a structurii unei așezări medievale timpurii și a practicilor funerare ale societăților medievale timpurii. Autorul a descris în cele mai mici detalii descoperirile din aceste situri arheologice, lucru caracteristic unui studiu arheologic, dar care ar fi avut un impact mai mare asupra cititorului dacă era făcut prin comparație cu societățile din Europa de Est, Centrală și de Sud-Est. Studiul este însoțit de material ilustrativ variat (96 figuri/planșe), care susține efectiv partea descriptivă. Dar, cred că pentru o mai bună percepție a situației, în special de către publicul larg, erau binevenite reconstituirile grafice ale construcțiilor de locuit și de producere. Monografia este susținută și de o listă amplă de referințe (22 pagini) și de lista abrevierilor, la fel de importantă pentru elaborarea unor astfel de contribuții. Din păcate, studiul este lipsit de un indice de nume și de localități, instrument de lucru care facilitează manipularea unui astfel de gen de monografii științifice. Pentru publicul străin, este un rezumat extins în limba engleză (pp. 267-280), care oferă accesul la informația generală și la concluziile autorului despre descoperirile de la Durlești și Molești. Iar la final, lucrarea este însoțită de rezultatele studiului paleobotanic din situl Durlești-Valea Babei. Abordările pluridisciplinare sunt extrem de utile arheologului, de aceea credem că ar fi fost oportune aici și alte contribuții, de exemplu din domeniul arheozoologiei, petrografiei etc. În concluzie, consider Contribuții la istoria și arheologia spațiului pruto-nistrean extrem de utilă pentru cunoașterea, în special, a istoriei medievale timpurii din spațiul pruto-nistrean. Merită a fi evidențiat efortul lui Ion Tentiuc la prelucrarea și publicarea rezultatelor săpăturilor arheologice din siturile preistorice și medievale timpurii de la Durlești și Molești. Recomand această lucrare cercetătorilor preocupați de preistorie și de istoria medievală timpurie, precum și publicului interesat de arheologia spațiului pruto-nistrean. Sergiu MusTeaȚă Book Reviews/ Recenzii PLURAL 237 Olga Velikanova, Popular Perceptions of Soviet Politics in the 1920s: Disenchantment of the Dreamers, Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2013. 272 pag., ISBN 978-1-137-03074-0 The views of the Soviet population on Bolshevik policies and projects in the interwar period have been for a long time an attractive topic for historians. Yet, only recently, with the “archival revolution” and gradual opening of post-Soviet archives, which followed the dissolution of the Soviet Union, historians got access to the documents which can shed some light on these issues and provide adequate source basis for analysis. Olga Velikanova is one of the historians who use newly opened documents in order to uncover the Soviet popular opinions. Most of these sources, such as the OGPU svodki, police reports, letters of the Soviet population to newspapers and to Soviet leaders, have undeniable biases and should be treated critically in order to analyze views “from below”. The author of the reviewed book is well aware of these shortcomings of her sources and follows a critical approach to them. Olga Velikanova focuses her attention on popular opinions and perceptions of Soviet politics in the 1920s. More specifically, she concentrates on Soviet campaigns of mobilization and traces the reaction to them and their assessment by the Soviet population. Overall, there are two main case studies in Velikanova's book. Three chapters analyze the Soviet war scare and mobilization campaigns, provoked by fears of foreign intervention. The key phenomenon in this part is the war scare of 1927, which was triggered by the break in the Anglo-Soviet diplomatic relations. Was the fear of foreign intervention in 1927 a genuine belief of the Soviet leadership? Or was it just a scam in order to justify harsh mobilization and Stalin's unleashing of oppression against the opposition among the Soviet top? Historians have long discussed this 238 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 issue, providing conflicting interpretations. Even though the views of the Soviet leadership, “from above”, are not central to Velikanova's account, she still provides some interesting and, in certain respects, innovative insights into the issue. Thus, the author goes beyond the usual question which previously bothered historians, whether the Soviet leadership genuinely believed that there was a danger of imminent and forthcoming war. Velikanova's answer to this question is that there was no unanimous opinion and there were different views among the Soviet leadership on the possibilities of foreign intervention. For instance, the OGPU and the Comintern considered that there was a real danger to the Soviet state in 1927, while the People's Commissariat for Foreign Affairs and the military did not perceive the war threat as immediate (46-49). At the same time, in Velikanova's analysis, Stalin turns out to be on the side of the alarmists. Regardless of the answer to the question on the sincerity of Soviet leadership in their fear of war, it resulted in a propaganda campaign which sought to mobilize the Soviet population. Eventually, as Olga Velikanova demonstrates, in 1927 the war scare, coupled with domestic threats (terrorist attacks and defeatist moods of the population), provoked a mass operation which aimed to “strengthen the rear”. Originally, the mass operation started with the repression of “former people” - noblemen, former White officers, landowners, and priests -, but eventually also targeted Cossacks, members of the old intelligentsia, peasants, etc. (69). In the end, although using incomplete data, Velikanova estimates the number of victims of the operation at about 16,000 (73). It should be noted that the mass operation of 1927 is almost unknown in current historiography. Therefore, Olga Velikanova's contribution to the issue is highly welcome. Nevertheless, what interests Velikanova most in her study was people's reaction to the propaganda and mobilization campaign, launched by Soviet leadership under the pretext of foreign threat. As she shows, the reaction was far from what authorities expected. While there were many cases of pronouncements by the population in support of Soviet power, Velikanova concludes that were numerous instances of negative reaction to Soviet authorities and their propaganda campaign. Since large sections of the Soviet population, especially in villages, maintained complicated relations with Soviet 239 ---------------------------------------------1 Book Reviews/ Recenzii P L U R A L power, they often had no interest in defending it and in some cases welcomed the possibility of its defeat, even at the hands of foreign intervention. Another unexpected consequence of the Soviet alarmist campaign was the economic behavior of peasantry, which under the conditions of threats of upcoming war preferred to save the grain and withhold it from the market, in order to prepare for wartime shortages. As a result, poor supply of food to the market resulted in the grain crisis of 1927-1928. Soviet leadership interpreted the grain crisis as kulak sabotage and responded with grain requisitions. Within this interpretation Velikanova even goes as far as to suggest that the war scare and economic response of peasantry triggered the chain of events which eventually led to the end of NEP and the beginning of Stalin's ‘Socialist offensive' (88). While the author may sometimes overstate the centrality of the war scare to the development of the Soviet system, she deserves credit for attracting readers' attention to this factor, which historians frequently downplay or simply ignore. Another key chapter in the book is the story of the Peasant Union movement or rather the attempts to create it and the pronouncements in favor of its establishment. The chapter allows Velikanova to argue against the historiographical approach which sees Soviet peasantry as politically passive. On the contrary, the author suggests that the peasantry developed a rather strong political consciousness, of which the Peasant Union movement was one of the most vivid manifestations (159). In Velikanova's interpretation, the willingness to establish peasant organizations stemmed from the dissatisfaction with Soviet policies in villages and the generally skeptical, if not hostile, Bolshevik attitudes towards peasantry. Analyzing the demands expressed by the peasantry or on its behalf, the author distinguishes several goals of the Peasant Union of 1926-1927: changing the ratio between agricultural and industrial goods, decreasing the agricultural tax, organizing the Peasant Union based on the model of trade unions, furthering peasants' political demands, etc. (144-145). While Velikanova convincingly demonstrates how and why the peasantry articulated these demands, nevertheless, the impact and scale of the Peasant Union movement remain unclear. Eventually, the main source for its analysis are OGPU documents, which usually tend to overstate anti-Soviet pronouncements and create unified “enemies” of Soviet power out of separate, often unrelated manifestations. The examples of peasant movements which Olga Velikanova provides in her book 240 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 do not unequivocally resolve the issue, since they were mostly regional organizations which operated on a limited scale. Similarly, the question of the leadership in the Peasant Union movement cannot be answered unambiguously. Was it a case of mobilization “from below”, as Velikanova suggests? Or were there involved other actors, such as students, teachers, other members of the intelligentsia, who are also featured in the narrative of the organization of the Peasant Union movement? Overall, Olga Velikanova concludes that the Soviet mobilization campaigns of the 1920s failed to unite society around the new socialist values. “The voices from below illustrate a lack of Soviet identity among the population” (191). Indeed, these conclusions logically come out from Velikanova's analysis. At the same time, the author notes that there were a variety of popular opinions on Soviet politics, ranging from enthusiastic support, passive compliance to indifference, opposition, and hostility (189). In the book she mostly prefers to cover in more detail the “negative” popular perceptions of Soviet policies. This focus helps Velikanova to suggest some of her most interesting arguments. Yet, a detailed analysis of the “positive” opinions could also have opened in the study other promising directions. Olga Velikanova's book is an interesting study with thought-provoking arguments, which also brings to the reader's attention some previously unknown sides of the history of Soviet politics and society. Velikanova's research is a solid contribution to the promising, yet methodologically challenging, field of Soviet popular opinion studies. It provides new insights into popular reactions to the Soviet project and suggests certain unorthodox explanations of the evolution of Soviet policies. Alexandr Voronovici Book Reviews/ Recenzii PLURAL 241 Rasa HEnAHTEHE, KyAbniypiioe hacaeBue b ZAofiAAbHOM MUpE [CuLTuRaL HERlTAGE IN THe GLoBaL WorLD], Bhabhmc: Ery, 2010, 298 c. ISBN 978-9955-773-33-7 As it is stated in the very beginning, the book is devoted to multiple aspects of the contemporary approach to the perception, protection and interpretation of cultural values. Its unqustionable advantage and merit is the introduction of recent trends in European and American academia devoted to heritage industry (in the academic and practical, commercial sence) to Lithuanian and Russian speaking audiences, as the book is available in both languages. The introduction discusses the so-called ‘boom of heritage', a phenomenon, which took place in the 2nd half of 20th century and led to the fashion for heritage studies. The author explicitly states the necessity to contextualize heritage as an object of study and practice globally, as heritage protection is an element of not only cultural policies, but politics of history (p. 6). The first chapter, entitled ‘Heritage, memory, history' is devoted to a theoretical excursus concerning the consequences of and responses to globalisation, the phenomenon of glocalisation, and reasons for both. Theauthor emphasizes the high importance of the political and social context in the process of definition of heritage and choice of priorities for protection and preservation, which, to some extent, brought non-elitist objects and practices into focus on the international level, as a response to the long-lasting domination of Eurocentrism. The direct link of the heritage phenomenon and ‘heritage creation' to collective memory makes it highly political on the local level as well and requires the legitimisation of heritage not by experts only, but also by the majority of the local population (p. 31). The further discussion on the evolution of monuments from Ancient 242 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Greece to post-modernity brings the author to the idea that nowadays commemorative monuments communicate rather pacifist messages in comparison with previous epochs and reflect a more personal and emotional experience, as well as current consumerist practices. The crisis of values on the common European level is being discussed further, with multiple references to heritage (p. 89), which is crucially important in case one tries to understand the logic of the cultural policy of the European Union (which tries to ease the customary political associations of heritage) and the possible consequences of the tendency of post-Soviet countries to join the European space. The second chapter, ‘Development of Cultural Heritage Protection,' argues for the necessity of an anthropological approach while studyng the history of heritage protection rather than of a simple enumeration of institutions and stakeholders involved in the system. It is debatable where and when the system of heritage protection was born, but the author traces it back to the end of the 18th century (p. 104), together with the professional discourse of heritage protection.The emergence ofthe scientific theory of heritage protection, as it is stated in the book, may be traced back to the 2nd half of the 20th century. The author has carefully analyzed the stakehoders involved in the current system of heritage equilibrium: the owners, the communities, state structures, visitors, academic and commercial structures (p. 127-128). Further, multiple problems of historical cities, intangible heritage protection and the role of UNESCO in both processes are addressed.Additionally, the a critique of heritage as an industry for consumption is formulated. The third chapter, ‘Problems of Interpretation of Cultural Heritage', is devoted to the discussion of the system of heritage interpretation, its structural, psychological and anthopological dimensions. The author exemplifies her arguments by discussing the interpretation of archaeological heritage as an argument in nationalistic debates in the framework of European experience, not forgetting about certain examples of so-called contested memory (p. 203, 250), the representation of which is a challenge for museums and thematic parks (p. 218, 259). Dr. Cepaitiene decently summarizes the process of formation of heritage as a discipline, the problematic aspects of its methodology, etc. She tried to avoid the commonly encountered problem of terminological confusion while discussing heritage and its object. 243 ------------------------------------------1 Book Reviews/ Recenzii P L U R A L It has been stated that the book focuses on the perception and interpretation of cultural values, a term, which needs explanation by itself. Many other debatable terms can also be encountered in the book, such as ‘identity', ‘memory' and even ‘history'. To give the author credit, a number of definitions is given, which is required from a tutorial, but still one can hardly find any reference to the phenomenon of cultural property and the problem of restitution, which are also highly problematic and political aspects, being directly linked to the heritage definition problem. Although the author constantly reflects on the extent to which major theories of memory and heritage are relevant and applicable to East-Central Europe, the book remains highly theoretical, it obviously lacks the connection between the broader discussion of theoretical schemes of memory and heritage functioning and the relevant examples of these issues, with the exeption of the last (3rd) chapter. The book is highly valuable as a teaching aid and will be useful for graduate students, who study heritage management from a historical and anthropological perspective. Anastasia Felcher SCHOLARLY LIFE / VIAȚA ȘTIINȚIFICĂ J J ■> Proiectul „Social Mobility and Modernization in the twentie-th Century in Eastern Europe” Pe parcursul anului 2013 membrii Catedrei Istorie Universală (AFP Department) a Facultății de Istorie a UPS „Ion Creangă” din Chișinău au organizat acțiunile din Programul ReSET (Regional Seminar for Excelence in Teaching), preconizat pentru 3 ani și aflat la etapa finală (2012-2014). Proiectul „Social Mobility and Modernization in the Twentieth Century in Eastern Europe” a prevăzut organizarea școlilor de iarnă și de vară pentru tinerii profesori din spațiul postsovietic, specializați în științe socioumane. Au participat tineri profesori din Moldova cu studii la universități din Europa Occidentală și America de Nord, Ucraina, Rusia, Bielorusia și Armenia. Importantă pentru participanți a fost comunicarea cu specialiști care au experiență de predare în instituții occidentale și cu profesori notorii de la marile centre academice. În cadrul școlii de iarnă „Social Status and Everyday Life in Eas-tern Europe before and after World War II”, care a avut loc la Chișinău în perioada 7-13 ianuarie 2013, participanții au avut tradiționalele întâlniri cu profesorii de la Catedra de istorie universală: Diana Dumitru, Andrei Cușco, Petru Negură, Igor Cașu, dar și cu doi profesori consacrați în domeniul studiilor socioumane: istoricul Elena Osoki-na de la Universitatea din South Carolina și sociologul/antropologul Vintilă Mihăilescu de la Universitatea București. Scholarly Life / Viața științifică PLURAL 245 În cadrul școlii de vară „Exploring Late Socialism and Post-Socia- list Society: Interdisciplinary Approaches to Teaching and Research”, care și-a ținut lucrările într-o pensiune din coasta Chișinăului în perioada 28 iulie - 9 august 2013, participanții au avut întâlniri memorabile cu antropologul Monika Heintz de la Departamentul de Antropologie, Universitatea Paris Ouest, cu istoricul Kate Brown de la Departamentul de Istorie, Universitatea din Maryland, cu politologul Carter Johnson, Country Director for Russia la American Council, dar și cu profesorii de bază ai școlii: Diana Dumitru, Andrei Cușco, Petru Negură, Igor Cașu. În timpul intenselor întruniri, participanții, dincolo de faptul că au dezbătut probleme-cheie din evoluția contemporană a comunităților est-europene, au avut ocazia să se familiarizeze cu cele mai avansate practici de predare, acumulând experiența diverselor metode de abordare a problemelor, racordate la rigorile actuale ale activității academice internaționale. Totodată, profesorii de la Catedra de istorie universală, implicați nemijlocit în coordonarea și derularea activităților academice, au avut ocazia să-și extindă experiența profesională în procesul comunicării cu astfel de „elevi”. Ceea ce este de importanță majoră însă ține de relaționare, de networking: rețeaua de contacte profesionale pe care și-a format-o fiecare participant în parte și care devine o pistă pentru colaborări viitoare. În primăvara anului 2014 va avea loc întrunirea finală din actualul proiect, unde, dincolo de acțiunile planificate, se vor face bilanțurile celor realizate și se vor discuta perspectivele viitoarelor direcții și modalități de colaborare. Octavian Munteanu 246 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Atelierul doctoral de actualizare a competențelor de cercetare ale doctoranzilor moldoveni în domeniul științelor sociale Atelierul doctoral, organizat de A.O. Forumul pentru Studii Interdis-ciplinare „PLURAL” în parteneriat cu Catedra de istorie universală a UPSM, din noiembrie 2011, își propune să acopere o lacună importantă din sistemul de învățământ superior din Republica Moldova, care nu dispune la ora actuală de un program sistematic de studii de doctorat (cursuri/seminare). Acest atelier va oferi doctoranzilor în științe sociale (istorie, sociologie, antropologie etc.) din Republica Moldova un ciclu de seminare destinate să actualizeze și să îmbunătățească capacitățile de elaborare a unei teze de doctorat în conformitate cu standardele academice internaționale. Atelierul organizează periodic seminare, pe durata unui an universitar, cu un grup de doctoranzi (sau deținători ai unei diplome de master, sau studenți în ultimul an de masterat care doresc să facă studii de doctorat) la o universitate din Moldova sau din Occident (sau la două universități, în regim de cotutelă). Înregistrarea și participarea la acest atelier doctoral sunt benevole și gratuite. Atelierul oferă seminare organizate de către profesori și cercetători din Moldova (cu studii în străinătate) și din străinătate. La seminare se pun în discuție aspecte practice ale elaborării tezei de doctorat: redactarea unui proiect de cercetare, pregătirea unei comunicări pentru un simpozion științific internațional, realizarea unui articol pentru o revistă științifică internațională etc. Totodată, la seminare se discută anumite aspecte teoretice și metodologice ale unei teze de doctorat în Scholarly Life / Viața științifică PLURAL 247 științe sociale (holism vs. individualism metodologic, teorii pozitiviste vs. abordări constructiviste etc.). Unul dintre obiectivele de bază ale atelierului este dezvoltarea capacităților științifice cu ajutorul resurselor în limbi de circulație internațională (franceza și engleza). Astfel, seminarele au loc în principal în limba română, dar cu folosirea unor materiale de studiu (articole, cărți, teze, studii de caz, materiale video etc.) în engleză și franceză. Profesorii și cercetătorii care coordonează seminarele oferă de asemenea consultații individuale și de grup participanților la proiectele lor de teză pentru a-i ajuta să-și definească mai bine obiectul și problematica de cercetare, să aplice abordări teoretice și metode de cercetare relevante și inovatoare. Doctoranzii participanți la atelier își prezintă proiectul tezei. Proiectele sunt discutate și analizate în grup, cu profesorii și cu alți doctoranzi, de la egal la egal. Cei mai activi participanți pot primi o recomandare pentru o mobilitate la o universitate occidentală sau regională: Universitatea Liberă din Bruxelles, EHESS (Paris), Central European University (Budapesta), Universitatea din București, EDSS (București), Universitatea din Ottawa etc. Cei mai buni doctoranzi au ocazia să facă studii doctorale (în regim de cotutelă) într-o universitate occidentală (prin Școala Doctorală în Științe Sociale de la București sau alte programe). 248 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Mobilitățile de scurtă durată vor fi acoperite de către universitățile partenere, cu sprijinul agențiilor universitare occidentale (cum ar fi Alianța Franceză, Agence Universitaire de la Francophonie, anumite programe ale ambasadelor europene și americane) și fundațiile care sprijină educația și cercetarea în Europa Centrală și de Est: Open So-ciety Foundations (Budapesta), Fondation Maison des Sciences de l'Homme etc. Instituțiile partenere ale programului de doctorat: Universitatea Pedagogică de Stat „Ion Creangă” din Moldova (Catedra de istorie universală, Catedra de asistență socială), Universitatea de Stat din Moldova (Facultatea de Istorie și Filosofie), Școala Doctorală Fran-cofonă de Științe Sociale din București, Universitatea din Bruxelles (Facultatea de Științe Politice), Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales din Paris, Central European University din Budapesta, Universitatea din Ottawa. Petru Negură, coordonator de proiect 249 ---------------------------------------1 ScholarlyLife / Viața științifică PLURAL ConFerinȚa șTiiNȚiFicĂ „Noi TenDinȚe în proTecȚia și promovarea pATRIMONiuLui CuLTuRaL NAȚÎONaL și EUROpEAN”, Chișinău, 27-28 septembrie 2013 Conferința științifică cu genericul „Noi TenDînȚe în protecția și promovarea patrimoniului cultural național și european” s-a desfășurat la 27-28 septembrie 2013 la Universitatea Pedagogică de Stat „Ion Creangă” din Chișinău. Ea a fost organizată de grupul de lucru din proiectul instituțional „Patrimoniul cultural-național din Republica Moldova - componentă a civilizației europene” și de Catedra de Etnologie și Geografie a Facultății de Istorie și Etnopedagogie. Conferința s-a bucurat de un interes major din partea specialiștilor în domeniul protejării patrimoniului cultural. La manifestare au participat 53 de cercetători, profesori universitari și școlari, masteranzi, doctoranzi de la Universitatea Pedagogică de Stat „Ion Creangă”, Institutul Patrimoniului Cultural al AȘM, Institutul de Istorie al AȘM, Institutul de Studii Enciclopedice al AȘM, Muzeul Național de Istorie a Moldovei; Agenția de Inspectare și Restaurare a Monumentelor, Centrul Internațional pentru Cultura Turismului în Republica Moldova, Universitatea Agrară de Stat din Moldova, Universitatea de Studii Umanistice, Liceul Teoretic „Gheorghe Asachi”, L.T. „Petru Movilă”, L.T. „Dacia”, Liceul „Serghei Rahmaninov”, Liceul „Mihail Sadovea-nu” din Chișinău, L.T. „Luceafărul” (orașul Biruința, r-nul Sângerei), L.T. „Ivan Vazov” (or. Taraclia), Liceul din s. Biești (Orhei), Gimna- 250 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 ziul din s. Sănătăuca (Florești), Gimnaziul Coșernița (r-nul Criuleni), Gimnaziul din s. Ghiliceni (r-nul Telenești) etc. Ședința plenară a fost inaugurată de către conf. univ. dr. Valentina Ursu, șefa Catedrei de Etnologie și Geografie. Aici au fost prezentate doua comunicări. Prima l-a avut ca protagonist pe conf. univ. dr. Ser-giu Musteață, decanul Facultății de Istorie și Etnopedagogie. Dânsul a expus subiectul Rolul rețelei europene HEREIN în promovarea și protejarea patrimoniului cultural. A doua comunicare, Presa basarabeană interbelică - tribun al identității naționale, a fost ținută de către conf. univ. dr. Larisa Noroc, cercetător științific la Institutul de Studii Enciclopedice al AȘM. Participanții la conferință au activat în patru ateliere: Patrimoniul cultural: concepte, teorii, practici; Perspective europene asupra politicilor în domeniul studierii și propagării patrimoniului cultural-is-toric; Cercetarea patrimoniului cultural în instituțiile superioare de învățământ; Valorificarea patrimoniului național din perspectiva cur-riculară școlară. Programul conferinței a cuprins și două lansări de carte, acțiuni organizate în colaborare cu Biblioteca Științifică a UPS „Ion Creangă”. Participanții la conferință și studenții Universității au asistat la prezentarea volumului de documente „Cursul deosebit” al României și supărarea Moscovei. Disputa sovieto-română și campaniile propagandisti- 251 ---------------------------------------1 Scholarly Life / Viața științifică PLURAL ce antiromânești din RSSM (1965-1989). Studiu și documente. Vol. I. (1965-1989), îngrijit de Elena Negru și Gheorghe Negru, cu o prefață de dr. Larry L. Watts. Prezentarea a fost susținută de către editorul Gh. Negru, conf. univ. dr., și de către colegii săi, Gh. Nicolaev, conf. univ. dr., și Șt. Boldișor, drd, Institutul de Istorie al AȘM. Cea de-a doua apariție editorială lansată a fost volumul Cultura Moldovei Sovietice în documente și materiale, 1944-1991 (Editura Pon- tos), asupra căruia s-au aplecat membrii grupului de lucru din cadrul proiectului „Patrimoniul cultural-național din Republica Moldova -componentă a civilizației europene”: V. Cozma, An. Lisnic, V. Enachi, V. Ursu, C. Zagoreț. Culegerea a fost prezentată de către conf. univ. dr. Valentina Ursu, coordonatoarea volumului, și Marcela Mardare, directoarea Editurii Pontos. Ambele volume pot fi consultate de toți cei interesați în Biblioteca Științifică a UPS „Ion Creangă”. Textele comunicărilor expuse la Conferință sunt incluse într-o culegere de studii. Valentina Ursu 252 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 SiMpozioNuL înTernaȚionaL „PoLîTîca MariLor PuTeri în BaLcani ȘI EuROpA CenTraLă”, Chișinău, 10-13 octombrie 2013 Universitatea Pedagogică de Stat „Ion Creangă”, Catedra Istoria Românilor prin proiectul instituțional „Țara Moldovei între Occident și Orient”, în colaborare cu Institutul de Istorie al AȘM și Societatea Științifică de Bulgaristică din Republica Moldova, a organizat, în perioada 10-13 octombrie 2013, la Chișinău, Simpozionul Internațional „Politica Marilor Puteri în Balcani și Europa Centrală”. În cadrul ședințelor Simpozionului, la care au participat cca 60 de sa-vanți din Bulgaria, Italia, România, Rusia, Ucraina și Republica Moldova, au fost prezentate comunicări științifice privind conjunctura politică internațională a regiunii dintre Prut și Nistru în diferitele sale ipostaze: Țara Moldovei, Basarabia, RSSM și Republica Moldova. Aceasta a permis înaintarea unor propuneri referitoare la vectorul politic al Republicii Moldova la etapa actuală. Lucrările simpozionului s-au desfășurat în trei secțiuni. În prima secțiune au fost ținute comunicări despre epoca medievală. S-au discutat probleme referitoare la presiunea politico-militară a marilor puteri vecine - Regatul Ungariei, Regatul Poloniei, Imperiul Habsburgic și Imperiul Otoman - asupra Țării Moldovei. În confruntările cu marile puteri, domnii moldoveni au fost nevoiți să se conformeze evoluției situației politice, ca să asigure interesele vitale ale țării lor. De asemenea, cercetătorii au prezentat noi date privind politica confesională Scholarly Life / Viața științifică PLURAL 253 în Țara Moldovei, noi date privind situația Belorusiei și Ucrainei în componența Marelui Ducat al Lituaniei. Secțiunea a doua a avut ca tematică politica marilor puteri în sec. XIX - începutul sec. XX, în special a Imperiului Rus, în Basarabia. S-a discutat evoluția demografică a populației basarabene în timpul Imperiului Rus, s-au elucidat formele de rezistență a populației autohtone față de politica de rusificare și asimilare. Au fost formulate noi viziuni privind reanimarea vieții cultural-spirituale în Basarabia, privind interesele economice ale Imperiului Rus în Principatul Moldova în primul sfert al sec. XIX. A treia secțiune a fost dedicată epocii contemporane. Cercetările în baza materialelor din arhive au introdus în circuitul științific noi în-terpretări ale unor aspecte ale totalitarismului în RSS Moldovenească, inclusiv în perioada stalinistă, ale evoluției relației statului sovietic cu Biserica Ortodoxă și enoriașii săi. Alte subiecte discutate: URSS în Balcani; Tratatul Uniunii Sovietice; acordurile Comunității Statelor Independente etc. Comunicările prezentate la simpozion au fost incluse în culegerea „Politica Marilor Puteri în Balcani și Europa Centrală”, publicată la finele anului 2013. Maria Moraru 254 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 ConFerinȚa inTernaȚionaLă „IsTorie, cuLTură și civiLizAȚÎE în Europa de Sud-Est”, ediția a XIII-a, Chișinău, 28-30 noiembrie 2013 Asociația Națională a Tinerilor Istorici din Moldova (ANTIM), în parteneriat cu Asociația Europeană a Profesorilor de Istorie EURO-CLIO, Facultatea de Istorie și Geografie a Universității Pedagogice de Stat „Ion Creangă” și Primăria municipiului Chișinău, a organizat, în perioada 28-30 noiembrie 2013, cea de-a XlII-a ediție a Conferinței Internaționale „Istorie, cultură și civilizație în Europa de Sud-Est” La conferință au participat peste 50 de istorici din România, Turcia și Republica Moldova, care și-au expus comunicările în cadrul a patru ateliere de discuții: I. Noi despre vecini și vecinii despre noi. II. Rolul istoriei în formarea cetățeanului. III. Migrația și impactul ei asupra societăților în tranziție. IV. Istoria orală - sursă de cunoaștere a istoriei recente. Lucrările conferinței au fost inaugurate de către rectorul Universității „Ovidius” din Constanța, istoricul Florin Anghel, care a prezentat comunicarea La marginea Europei: stereotipuri ale istoriei vecinătății ro-mâno-bulgare. Primul atelier a fost cel mai solicitat și a întrunit 20 de comunicări, care au abordat diverse aspecte ale relațiilor dintre țările române și vecinii lor de-a lungul istoriei. Discuțiile s-au axat pe probleme de religie, învățământ teologic, cultură, istorie socială în contextul național și internațional al istoriei. Fiecare temă a oferit deschideri generoase spre numeroase subiecte importante ce vizează relațiile celor doua state românești cu vecinii și impactul evenimentelor și proceselor din Europa asupra acestei evoluții. 255 ---------------------------------------1 Scholarly Life / Viața științifică PLURAL La cel de-al doilea atelier au fost prezentate 16 comunicări privind rolul istoriei în formarea cetățeanului (aspecte identitare, rolul culturii, importanța sărbătorilor etc.). Profesorii de istorie au relatat despre experiența acumulată în proiectul „Împărtășind istoria. Dialoguri culturale. Inovarea educației istorice în regiunea Mării Negre”, implementat de EUROCLIO în 2011-2014. Comunicările s-au axat în special pe concepte și abordări inovative în predarea istoriei în cheia educației culturale, cum ar fi: comunicarea/dialogul intercultural, diversitatea culturală, multiculturalismul, dezvoltarea culturală, multi-perceptivitatea, toleranța și înțelegerea reciprocă etc. Atelierul „Migrația și impactul ei asupra societăților în tranziție” a fost dedicat unei probleme foarte actuale pentru societățile post-totalita- re - emigrarea în masă; cele 9 comunicări s-au axat pe probleme de ordin istoric, social, politic și cultural. Merită a fi evidențiate discuțiile privind relația între biserică și migrație, privind migrarea forței de muncă, diminuarea capitalului intelectual din Republica Moldova în urma procesului migrațional. În cadrul atelierului „Istoria orala - sursa de cunoaștere a istoriei recente” au fost expuse 5 contribuții privind rolul istoriei orale în cercetarea și educația istorică, majoritatea fiind axate pe experiențe și proiecte din activitatea didactică. Dezbaterile au pus accent pe importanța istoriei orale în demersul educațional, în mod special pe aplicarea metodologiei ei în predarea istoriei, ce ar diminua transmiterea informațiilor rigide în favoarea dezvoltării competențelor specifice la elevi. Conferința a facilitat schimbul de experiență între istoricii din mediul academic și educațional (licee, universități) din România, Turcia și Republica Moldova. Colaborarea între diferite subdomenii ale istoriei a contribuit la dezvoltarea unui parteneriat strategic de valorificare participativă a preocupărilor cadrelor didactice și a cercetătorilor științifici. Publicarea materialelor Conferinței în Anuarul „Analele ANTIM” va consolida pe termen mediu și lung relația de colaborare și va facilita accesul mediilor academice și educaționale autohtone la cercetările cu caracter regional, iar schimbul de experiență va spori impactul sociocultural al cercetărilor istorice asupra societății moldovene. Participarea la conferință a rectorului Universității „Ovidius” din Constanța, a decanilor facultăților de istorie din Constanța, București și Chișinău a dus la semnarea unor noi acorduri și discutarea oportunităților de colaborare în următorii ani. Astfel, au fost stabilite un șir de acțiuni comune cu partenerii din Constanța și București. Sergiu Musteață AUTHORS' SHORT BIOGRAPHIES CEPAITIENE, Rasa is a researcher at the Lithuanian Historical Institute, Associate Professor at Vilnius University, and lecturer at the European Humanities University. Her scholarly interests are cultural heritage conservation theories, world and Lithuanian historiographies, cultural (especially post-communist) memory studies. She has authored 4 monographs, including her last work “Cultural heritage in the global world” (2010, Russian and Lithuanian versions) and about 60 research papers. Research interests: cultural heritage and collective memory studies, Soviet culture and post-Soviet transformation. E-mail: rasa.cepaitiene@if.vu.lt CUȘCO, Andrei (b. 1982, Chișinău, Republic of Moldova) holds a Ph.D. degree in the Comparative History of Central, Southeastern and Eastern Europe from the Department of History of the Central European University (CEU) in Budapest. His research interests focus on modern East European history, comparative history of the Eurasian empires, intellectual history and historiography. Starting from September 2008, he is a lecturer at the Department of World History of Ion Creangă Pedagogical State University in Chișinău. Since 2011, Dr. Cușco has been Director of the Center for Empire Studies at the Department of History and Philosophy within Moldova State University. Dr. Cușco's most recent major publication is a book on the history of Bessarabia as a borderland of the Russian Empire (Bessarabia as a Part of the Russian Empire, 1812-1917), published, in Russian, at the Novoe Literaturnoe Obozrenie Press (Moscow) in March 2012, co-authored with Victor Taki. E-mail: andreicusco@yahoo.com DUMITRU, Diana is an Associate Professor of History at Ion Creangă Pedagogical State University of Moldova. Her first book on Great Britain's role in the union of the Romanian Principalities was published in 2010, and she is currently finishing a book on the relationship between Jews and Gentiles in the Soviet Union and Romania between 1918 and 1945. Her articles have been published in Holocaust and Genocide Studies, Cahiers du monde russe, and Yad Vashem Studies, among others. Her World Politics article, “Constructing Interethnic Conflict and Cooperation: Why Some People Harmed Jews and Others Helped Them during the Holocaust in Romania” received the 2012 Mary Parker Follett Award for the best article or chapter published in the field of politics and history. E-mail: didumitru@yahoo.com FELCHER, Anastasia is a PhD candidate in Management and Development of Cultural Heritage at IMT Institute for Advanced Studies Lucca, a graduate from PhD program at the Academy of Sciences of Moldova, and a Central European University History Department alumna. She has written on the intellectual construction of Russian literary pantheon in 19th and 20th centuries 257 -----------------------------------------1 Authors'short biographies PLURAL and is currently working on the topic of (mis)management of Jewish built heritage in the urban environment of Eastern Europe. Her academic interests include: Russian and East-Central European studies, the intersection of literature and politics, the politics of commemoration, cultural heritage studies and protection, etc. E-mail: anastasia.felcher@gmail.com JOHNSON, Carter is the Regional Director of Russia and Moldova at American Councils for International Education and a Visiting Professor at the Higher School of Economics in Moscow. His scholarly interests include the study of civil wars, post-war state-building, and the role of ethnic identity in conflict. His work has been published in International Security, World Politics, and Naționalism and Ethnic Politics. E-mail: johnsoncarter@gmail.com MANOLI, Panagiota (Ph.D., University of Warwick) is a lecturer at the Department of Mediterranean Studies, University of the Aegean, Greece. She was a Policy Scholar at the Woodrow Wilson International Center for Scholars, Washington D.C.; Director of Studies and Research at the International Center for Black Sea Studies, Athens; and Secretary of the Economic Affairs Committee of the Parliamentary Assembly of Black Sea Economic Cooperation, Istanbul. She is the author of The dynamics of Black Sea subregionalism (2012). E-mail: manoli@rhodes.aegean.gr MUNTEANU, Octavian is an Associate Professor at the World History Department of Ion Creangă Pedagogical State University of Moldova. He is responsible for the courses of Archaeology and Ancient History of Rome and Greece. His major scientific interests are determined by the Latene era issues in the East-European territories, and mainly the history of the Getae and of their relations with the neighboring populations and with those having migrated to the Carpatho-Dniestrian silvosteppe at the end of the Ist millennium B.C. E-mail: ocmunteanu@gmail.com MUSTEAȚă, Sergiu, historian from the Republic of Moldova, founder and president of the National Association of Young Historians of Moldova, is currently Dean of the History Department of Ion Creangă Pedagogical State University in Chișinău. Author of 6 monographs and more than 200 articles on history, archaeology, cultural heritage preservation and textbooks analysis. Editor of two monograph series - ANTIM monographs and Unknown Documents and Histories (20 volumes published), and editor of the young historian's annual journal (10 volumes published). Every year he does over 20 presentations and public lectures in various academic centres around the world. Hence, in recent years he has been a visiting scholar and a visiting professor in many universities of USA, Germany, Romania, etc. E-mail: sergiu_musteata@ yahoo.com NEGURĂ, Petru is a lecturer at Ion Creangă Pedagogical State University of Moldova. He holds a Ph.D. in Sociology from the Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (Paris) and he authored a book (Ni heros, ni traîtres.Les ecrivains 258 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 moldaves face au pouvoir sovietique sous Staline, Paris, L'Harmattan, 2009) and tens of academic articles. Petru Negură was an invited scholar / lecturer at the Ecole Doctorale en Sciences Sociales of Bucharest (EDSS, within the University of Bucharest), at the Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales of Paris (EHESS), and at the University of California, Berkeley. From 2010 to 2013, Petru Negură was country coordinator of the Academic Fellowship Program (Open Society Foundations / HESP) in Moldova. From 2011, he is director of the PLURAL Forum in Social Sciences, based in Chișinău. His current research topics include: the sociology / social history of intellectuals in Eastern Europe and in the former USSR; the sociology / social history of public education in Eastern Europe and in the former Soviet Union; the sociology / social history of the social welfare services in the USSR and in post-Soviet Moldova. E-mail: petru.negura@gmail.com OBERLÂNDER-TâRNOVEANU, Irina is a heritage consultant at the National Heritage Institute (INP) in Bucharest. An archaeologist and former Deputy Director of the Institute for Cultural Memory-CIMEC (1993-2011), she has worked for the national cultural heritage inventories for the last 30 years, being among the pioneers of computerization in the field of cultural heritage, archaeology and museum collections. She participated in many international, European, regional and national projects, conferences and working groups on topics regarding databases, digitization and the use of new information and communication technologies in the field of cultural heritage, aerial archaeology, access to cultural heritage, European heritage networks, policies, standards and thesauri. She published five books, and 45 papers and handbooks, edited several volumes and CD-ROMs, and developed the main website for the Romanian cultural heritage (www.cimec.ro), while also being active in international organization (ICOM/CIDOC, EAA, CAA, AARG). E-mail: irinaober@yahoo. com SAMUELSON, Amy has a Ph.D. in cultural anthropology. She is currently doing research and consulting work for environmental NGOs in Chișinău, Moldova. Her research focuses on environmental activism in Moldova and Romania, and she has presented the results of her work at the annual meetings of the American Anthropological Association, the American Ethnological Society, the Association for Political and Legal Anthropology, and the Society for Applied Anthropology. E-mail: samuelson.amy@gmail.com SAVA, Igor is a Ph.D. in History, Associate Professor at the Department of World History, Ion Creangă Pedagogical State University of Chișinău; taught courses: Medieval and Early Modern World History (Western Europe), History of the Caliphate (sec. VII-XIII). Research internships and participation in various local, national and international conferences. Author of several academic studies and articles and a monograph: The country monasteries in Moldova in the second half of 14-16 centuries, Pontos, Chișinău, 2012, 332 p. Areas of interest and academic concerns: medieval history, Romanian medieval institutions, 259 --------------------------------------------1 Authors'short biographies PLURAL ecclesiastical, social and economic structures of Carpathian-Dniester region, medieval life and mentalities, political ideology and forms of power in the Middle Ages. E-mail: igorsavaas@yahoo.com SAVA, Lucia is a Ph.D. in History, Associate Professor at the Department of World History, Ion Creangă Pedagogical State University of Chișinău; taught courses: The modern history of Europe and America, The history of private life in the modern period. Internships and research projects with national and international impact in Romania, France, Poland, etc. Author of several academic studies and articles and a monograph: Daily life in Chișinău at the beginning of the twentieth century (1900-1918), Pontos, Chișinău, 2010, 318 p. Research interests: modern and contemporary history, history and culture theory, history of religions, anthropology. E-mail: luciasmd@yahoo.com SCHERRER, Jutta is a Research Director at the Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (Paris) since 1980. She is teaching Russian history and is particularly engaged with analysis of socio-cultural, political and philosophical phenomena of the 19th and 20th centuries. She has published extensively on Russian intelligentsia, Russian Marxism, Russian orthodoxy and religious philosophy. Her more recent research deals with identity construction in post-Soviet Russia, historical memory and politics of history. She is a member of the scientific council of the Institute for the Study of Eastern Europe in Leipzig (GWZO), of the German Historical Museum in Berlin and the German-Russian Museum in Berlin-Karlshorst. STAMATI, Iurie is a PhD candidate at Laval University, Canada. His PhD dissertation is about the place of Slavs in the Moldavian archaeological discourse during the Soviet era. His specific research interests are: the place of archaeology in the so-called “totalitarian” societies; archaeology and nationalism; the “field” of cultural production (especially the historiography and archaeology fields) in Soviet Union; the involvement of Pan-Slavic ideology in Moldavian and Romanian historiographic discourse. E-mail: iurie.stamati.1@ulaval.ca TAKI, Victor holds an M.A. and a Ph.D. from the Central European University (Budapest). His doctoral dissertation, “Russia on the Danube: Imperial Expansion and Political Reform in Moldavia and Wallachia, 18121834,” examined discursive and institutional aspects of relations between the Russian Empire and the elites of the two Romanian principalities at the dawn of the modern era. He has held temporary teaching positions at Carleton University (Ottawa), the University of Alberta (Edmonton), and Dalhousie University (Halifax). In 2011-2013, he was a postdoctoral fellow and lecturer at the University of Alberta, working on a book project devoted to the Russian encounters with the Ottoman Empire in the eighteenth and nineteenth centuries. He is currently affiliated with the Center of Ukrainian and Belorussian Studies at the Faculty of History of Moscow State University. His most recent publications are “Orientalism at the Margins: The Ottoman 260 PLURAL Vol. I, nr. 1-2, 2013 Empire under Russian Eyes,” Kritika, no. 2 (2011), 321-351, and a monograph (co-authored with Andrei Cușco), Bessarabiia v sostave rossiiskoi imperii, 18121917 (Moscow: Novoe Literaturnoe Obozrenie, 2012). E-mail: vitaky2001@ yahoo.com VORONOVICI, Alexandr is a PhD candidate at the Central European University (Budapest) and lecturer at Ion Creangă Pedagogical State University of Chișinău. His research interests include Soviet nationality and borderland policies, entangled history of Central and Eastern Europe, history of the Soviet Union in comparative perspective. Currently Alexandr is writing the PhD thesis on the Soviet borderland policies in the Ukrainian SSR and the Moldovan ASSR in 1920s and 1930s. He is the author of several articles on interwar Soviet nationality policies. Research interests: Soviet nationality policies, borderland studies, history of entanglements. E-mail: alex.voronovici@gmail.com MINISTERUL EDUCAȚIEI AL REPUBLICII MOLDOVA UNIVERSITATEA DE STAT „A. RUSSO” DIN BĂLȚI FACULTATEA de ȘTIINȚE ALE EDUCAȚIEI, PSIHOLOGIE ȘI ARTE CAREDRA de ȘTIINȚE ALE EDUCAȚIEI CURS DE PRELEGERI LA DISCIPLINA „LIMBAJUL CORPULUI PENTRU MANAGERI ” Pentru studenții ciclului II - studii superioare de master Elaborat: Maria Pereteatcu, dr., conf. univ., “Discutat și aprobat ” la ședința catedrei de Științe ale Educației Procesul verbal N-_6___ din _19.05.2015 Șef Catedră___________________________ Conf., univ., dr., Lora Ciobanu 1 CUPRINS.................................................Pag. UNITATEA DE CURS 1. ABORDARE PSIHO-PEDAGOGICĂ A PROBLEMEI COMUNICĂRII NON-VERBALE 1.1.Introducere în comunicarea nonverbală.................................. 5 1.2.Tipuri de comunicare. Delimitări conceptuale........................... 10 1.3. Importanța comunicării non-verbale pentru manageri.................... 17 UNITATEA DE CURS 2. COMUNICAREA NON-VERBALĂ ÎN CONTEXTUL PROCESULUI EDUCAȚIONAL 2.1. Introducere.................................................................. 20 2.2. Mișcările profesorului....................................................... 22 2.3. Expresiile faciale........................................................... 24 2.4.Strategiile profesorului...................................................... 25 2.5. Încorporarea strategiilor în procesul predării............................... 27 2.6. Producerea indiciilor non-verbale............................................ 27 2.7. Manierele frumoase ale pedagogului........................................... 30 UNITATEA DE CURS 3. PERCEPEREA SEMNALELOR LIMBAJULUI CORPULUI 3.1. Clasificarea semnalelor limbajului corpului............................... 34 3.2. Capacitatea de transpunere................................................ 37 3.3. Criterii de evaluare...................................................... 37 UNITATEA DE CURS 4. INTERPRETAREA SEMNALELOR LIMBAJULUI CORPULUI. ȚINUTA 4.1. Despre poziția stând în picioare.............................................. 40 4.2. Despre poziția șezând. Trunchiul (bust/tors, umeri și bazin).................. 45 4.2.1. Picioarele în poziția șezând................................................ 49 4.2.2. Picioarele și scaunul........................................................ 51 4.3. Despre mers.................................................................... 51 4.4. Despre poziția culcat.......................................................... 55 UNITATEA DE CURS 5. TERITORII ȘI ZONE 5. 1. Importanța respectării teritoriului.......................................... 60 5. 2. Zone. Zona intimă........................................................... 61 5. 2.1. Siguranța și zona intimă.................................................. 65 5. 2.2. Statutul personal și zona intimă.......................................... 67 2 5.3. Zona personală (privată).................................................... 73 5.4. Zona socială................................................................ 75 5. 5. Zona publică............................................................. 77 UNITATEA DE CURS 6. MIMICA 6.1. Mimica și fizionomia. Delimitări conceptuale................................ 81 6.2. Trei zone ale feței......................................................... 83 6.2.1. Zona frunții (Interpretare)................................................. 85 6.2.2. Mișcările sprâncenelor...................................................... 87 6.2.3. Ochii - Privirea............................................................ 87 6.3. Nasul..................................................................... 95 6.4. Gura........................................................................ 96 6.5. Buzele/Mimica............................................................... 98 6.6. Zâmbetul..................................................................... 101 6.7. Limba........................................................................ 104 6.8. Dinții....................................................................... 106 UNITATEA DE CURS 7. GESTICA 7.1 Limbajul mâinilor............................................................ 107 7.1.1 Brațele și mâinile.......................................................... 110 7.1.2. Pozițiile mâinilor........................................................ 113 7.2. Degetele................................................................... 126 7.2.1. Cum se țin degetele........................................................ 126 7.2.2. Semnificația fiecărui deget................................................ 127 7.2.3. Combinații privind folosirea degetelor..................................... 129 UNITATEA DE CURS 8. LIMBAJUL PARAVERBAL 8.1. Ritmul și modulația vocii.................................................... 132 8.1.1. Ritmul vorbirii............................................................ 134 8.1.2. Modulația vorbirii......................................................... 135 8.2. Viteza vorbirii............................................................ 135 8.2.1. Viteze „absolute".......................................................... 135 8.2.2. Viteze relative............................................................ 136 8.3. Pauzele...................................................................... 137 8.4. Intensitatea sonoră și claritatea............................................ 139 8.4.1. Intensitatea sonoră........................................................ 139 8.4.2. Claritatea ................................................................ 140 8.5. Accentul..................................................................... 141 3 8.6. Râsul....................................................................... 142 8.7. Exprimări sonore fară conținut verbal....................................... 143 UNITATEA DE CURS 9. LIMBAJUL CORPULUI LA DISCURSURI ȘI PRELEGERI 9.1. Introducere................................................................. 145 9.2. Gestica..................................................................... 149 9.2. I.Gesturile voluntare și involuntare........................................ 150 9.2.2. Gesturile singular........................................................ 150 9.2.3. Gesturile simbolice....................................................... 151 9.3. Comportamentul față de auditoriu.......................................... 154 UNITATEA DE CURS 10. LIMBAJUL CORPULUI ÎN DIFERITE SITUAȚII SOCIALE 10.1. Întâlnirile................................................................ 156 10.2. Cultivarea unei relații.................................................... 160 10.3. Tipuri de legături......................................................... 162 10.4. Limbajul corpului în procesul de rezolvare a problemelor, zona obiectivă și zona relațiilor.................................................................. 169 10.5. Discuții sau negocieri..................................................... 176 10.6. Reacții verbale la stimulii produși de limbajul corpului................ 180 UNITATEA DE CURS 11. GESTURILE ÎMPRUMUTATE DE LA STRĂINI 11.1. Specificul conversației la diverse popoare.............................. 181 11.2. Indicatori în conversație............................................... 182 11.3.. Specificul acțiunii la diverse popoare................................. 184 11.4. Specificul salutului și a sărutului la diverse popoare. Îmbrățișarea și indicatorii faciali........................................................... 185 11.5. Semnificația gesturilor în diverse țări................................. 189 UNITATEA DE CURS 12. LIMBAJUL CORPULUI ÎN RELAȚIILE CU SUBORDONAȚII 12.1. Conducerea eficientă folosind limbajul corpului............................ 193 12.2. Comunicarea................................................................ 194 12.3. Timpul afectat conducerii.................................................. 195 12.4. Grupa sau echipa........................................................ 197 12.5. Principiile care influențează succesul unei organizații.................... 198 12.6. Recunoașterea și lauda sau critica și cearta............................... 200 Bibliografie..................................................................... 203 4 UNITATEA DE CURS 1. ABORDARE PSIHO-PEDAGOGICĂ A PROBLEMEI COMUNICĂRII NON-VERBALE 1. Introducere în comunicarea nonverbală 2. Tipuri de comunicare. Delimitări conceptuale 3. Importanța comunicării non-verbale pentru manageri Finalități vizate prin studiul unității de învățare: După studierea unității de curs veți fi capabili: > să identificați importanța comuicării non-verbale în procesul educațional și în viața cotidiană; > să dezvăluiți caracteristicile tipurilor de comunicare; > să caracterizați funcțiile pe care le realizează comunicarea non-verbală; > să caracterizați limbajul non-verbal pozitiv și limbajul non-verbal negativ > să argumentați importanța comunicării non-verbale pentru manageri Concepte-cheie: kinezica; codurile gestuale; proxemica; semiotica tăcerii; limbaj verbal, limbaj nonverbal, limbaj paraverba; limbaj nonverbal pozitiv; limbaj nonverbal negativ; limbaj nonverbal negativ defensiv-închis; limbaj nonverbal negativ agresiv-deschis; 1. Introducere în comunicarea nonverbală Comunicarea nonverbală prezintă un interes deosebit atât pentru faptul că rolul ei este adesea minimalizat, dar și pentru că se apreciază că într-o comunicare orală 50% din informație este percepută și reținută prin intermediul limbajului nonverbal. De o mare bogăție și varietate sunt mijloacele de comunicare gestuală. Importanța acestora a fost subliniată încă din antichitate, în contextul oratoriei, care acordă o atenție deosebită funcției persuasive a gesticii. Remarcând că „gesturile sunt un limbaj pe care-l înțeleg și barbarii”, omul politic, oratorul, filozoful și scriitorul roman Cicero (106-43 î.e.n.) ale cărui tratatele de retorică și stil au ridicat la un înalt nivel proza și elocința latină, susținea că „absolut toate mișcările sufletului trebuie însoțite de mișcări ale trupului ” și, ca atare, recomanda oratorilor să-și mobilizeze toate resursele fizice, punând la contribuție, în realizarea efectului retoric, întregul trup, de la mișcările ochilor și degetelor, până la bătăile din picior în momentele de vârf ale discursului. 5 Știința comunicării non-verbale sau kinezica (gr. kinesis 'mișcare') a apărut ca necesară în primul rând în cadrul cercetărilor de antropologie culturală. Ea studiază codurile gestuale cu instrumente care sunt, în primul rând, ale semioticii. Ruda apropiată a kinezicii este proxemica, ramură ce se ocupă cu analiza relațiilor spațiale dintre agenții comunicării (emițător, receptor), precum și de situarea acestora în raport cu obiectele înconjurătoare. Asemănător lingvisticii generale, kinezica subliniază caracterul arbitrar, convențional și, până la un punct, nemotivat al semnului gestual. Apărând ca rezultat al unui anumit contract social, acesta se poate asocia unor semnificați diferiți, chiar opuși, în zone geografice ori culturi diferite, cum se întâmplă cu semnul de încuviințare din cap care, în Bulgaria, se face printr-o mișcare pe orizontală, exact în felul în care restul europenilor exprimă negația. Deși, pentru popoarele civilizate, gestica este un simplu auxiliar al comunicării lingvistice, alcătuit din elemente disparate ce nu se leagă într-un sistem de sine stătător, pentru unele popoare primitive, limbajul gestual ocupă un loc mult mai însemnat și prezintă un nivel de organizare și codare superior celui întâlnit la popoarele considerate civilizate. Populațiile care posedă un limbaj gestual elaborat îl folosesc fie atunci când distanța prea mare dintre interlocutori face inoperante mijloacele verbale de comunicare (de exemplu, Pieile Roșii comunicau cu ajutorul fumului, pe care îl ațâțau sau îl înăbușeau în funcție de un cod numai de ei cunoscut), fie în cazul întâlnirii unor vorbitori alogloți (este cazul oricărei perechi de străini care comunică unul cu celălalt oricum numai lingvistic nu), fie în perioadele de interdicție lingvistică, când, de regulă, din motive de ordin religios, utilizarea limbii este un tabu (este cazul călugărilor aparținând mai multor grupări creștine). Un domeniu în care codurile gestuale convenționale ocupă un loc de seamă este cel al etichetei. Diferențierile geografice și culturale sunt, și aici, bine marcate. Spre exemplu, în Orient, cel ce se deplasează călare sau într-un vehicul este dator să-l salute primul pe pieton, după cum cel ce se află în picioare se cade să îi adreseze salutul celui ce stă pe scaun. De asemenea, este considerat deplasat chiar și la noi un tânăr care stă jos și dă primul „bună ziua” unei persoane în vârstă ce intră în cameră. Intrându-ne „în reflex”, regulile de politețe încetează de-a mai fi purtătoare de informație. Încălcarea lor, însă, este percepută drept o „comunicare” cu adresă precisă. Exemplul ne atrage atenția asupra unei posibile semiotici a tăcerii pe care, cu mijloace empirice, slujitorii teatrului au exploatat-o încă de la începutul artei spectacolului. Ființa umană este o mașină foarte complexă. Acțiunile/ reacțiile fiecărei persoane pot varia în funcție de naționalitatea sa, de cultura, credințele și tabuurile sale, dar și în funcție de mediu, de moment, de dispoziția sa, de vârstă, sex și personalitate. În afară de cazul în care o cunoaștem perfect - și poate chiar și atunci! este aproape imposibil de prezis că, într-o situație dată, o persoană va acționa sau va reacționa într-un fel sau 6 în altul, va spune adevărul sau va minți, - va izbucni în râs sau va plânge, se va înfuria sau va leșina. Fiecare om este mobilizat, stimulat de propriul bagaj de experiențe, de ceea ce a trăit și de temperamentul său; fiecare se însuflețește în felul lui, în funcție de observațiile, reflecțiile, emoțiile și intuițiile sale. Cu toate acestea, dacă pare improbabil să se poată emite, generalizând, pronosticuri exacte cu privire la comportamentele oamenilor, fiecare supunându-se propriului său cod moral, este nu doar posibil, dar și relativ ușor să ghicim, în spatele celor nespuse, ceea ce gândește și simte cu adevărat un individ. Căci fiecare dintre noi exprimă, cel mai adesea în mod inconștient, cu figura, cu mâinile, cu picioarele, cu trupul, prin postura corporală, o întreagă serie de emoții și sentimente diferite. Un vechi proverb spune că „faptele sunt mai grăitoare decât vorbele", iar acest suport de curs vă va face demonstrația! Studierea gesturilor, posturilor și a mimicii ne dezvăluie multe lucruri despre natura umană. Ea este deosebit de interesantă în special pentru cunoașterea stării emoționale a persoanei căreia ne adresăm sau pentru mascarea propriilor noastre stări sufletești. Ne este utilă pentru a ști dacă suntem mințiți și este indispensabilă în lumea afacerilor. Comunicarea este un proces complex cu care ființa umană are legătură pe parcursul întregii vieți, deoarece este astfel structurată încât să caute cea mai elocventă și profundă formă de manifestare care să contribuie într-o mare măsură la formarea personalității. În același timp cu comunicarea verbală, participanții la procesul de comunicare folosesc și alte coduri ne-verbale, ce au rolul de a acompania și nuanța semnificațiile, de a ușura înțelegerea intențiilor emițătorului. Orice individ învață prin imitație și impregnare înaintea codurilor lingvistice, o serie de simboluri non-verbale prin adoptarea cărora se afirmă apartenența la grup. Tot ceea ce se află în jurul nostru comunică, iar omul se implică aducând cu el: valorile moștenite, valorile dobândite, experiențele trăite, credința, scopul pe care îl are în viată. Experți în probleme de comunicare au stabilit ca în relațiile interumane se pot deosebi următoarele tipuri: • comunicarea verbală care însă poate fi fără sens dacă nu e însoțită de trăiri, fapte. Se pare că doar 7% din comunicarea noastră este verbală; • comunicarea non-verbală care se referă la: tonul vocii, gesturi, mișcările trupului și care are întotdeauna un mesaj care spune foarte multe despre natura celui care-l transmite; • comunicarea contextuală. Mesajul poate suferi în sens pozitiv sau dimpotrivă datorită contextului în care se fac afirmațiile; 7 • comunicarea “pe două niveluri” care se referă la cei care transmit mesaje de genul:“ una simt și alta spun” (sensul duplicitar al informației foarte dăunător unei bune comunicări). Am pornit de la una din regulile pentru realizarea unei comunicări eficiente: “Ține cont de discrepanțele dintre comunicarea verbală si cea non-verbală.” [69]. Putem avea adesea în fata noastră persoane care folosesc dublu-mesaj si numai conștientizând diferențele dintre comunicarea verbală si gesturile, mișcările, mimica lui vom înțelege mai bine problemele ce îl frământă. Încă din antichitate s-a subliniat importanța mimicii și gesturilor în comunicare. Cicero spunea că:” gesturile sunt un limbaj pe care îl înțeleg și barbarii” și recomanda oratorilor să-și utilizeze toate resursele corporale în momentele culminante ale discursului. E adevărat însă, că de-a lungul timpului oamenii au evoluat și nu de multe ori suntem puși în situații când comunicarea non-verbală nu ne atrage suficient atenția datorită contextului sau mai rău a nepăsării. Conform celor afirmate de Cicero ar părea foarte ușor de interpretat gesturile celorlalți, dar într-o societate în care sinceritatea nu mai are valoare, se pare că și gesturile de multe ori nu simbolizează ceea ce ar trebui și de aceea este necesară o cunoaștere profundă a lor. Grija fața de cel de lângă tine dar și teama de autodemascare stau de multe ori la baza dorinței de falsificare a trăirilor. Un jucător de poker are capacitatea de a inhiba reacția emoțională din dorința de a câștiga. Prin inhibarea kinetezică împiedică scurgerea informației. Dar să nu uităm faptul că putem să dăm în vileag sentimente prin alți indicatori corporali rămași nesupravegheați: tremurul mâinilor, mișcarea ochilor, a picioarelor pot trăda trăirile la un moment dat. Putem să întâlnim și exagerări ale reacțiilor mimico - gestuale tot în dorința subiectului de a falsifica informația afectivă. Putem râde la glumele șefului chiar dacă gândim despre ele ca sunt nesărate numai din dorința de a-i face pe plac. Întâlnim și simularea stării contrare din dorința celui din fața noastră de a nu fi compătimit, sau din dorința de a-i menaja pe apropiați. Este cazul celui care a suferit o pierdere ( poate fi decesul cuiva drag) și “se ține tare“. Am prezentat mai sus modalități de disimulare a comunicării non-verbale deoarece un bun pedagog trebuie să le recunoască și să acționeze în cunoștință de cauză căci așa cum spunea Freud “Cel ce are ochi de văzut și urechi de auzit constată că muritorii nu pot ascunde nici un secret. Cel ale cărui buze tac, pălăvrăgește cu vârful degetelor, se trădează prin toți porii” [41, p.236]. În contextul comunicării non-verbale subliniem importanța gesturilor care sunt mișcări făcute cu întregul corp sau doar cu unele segmente ale acestuia și pot îndeplini funcții diferite: 8 • ilustratoare - de întărire a mesajului verbal (negarea prin mișcarea capului sau a mâinii); • adaptoare - când se indică stări emoționale, dar care nu fac parte decât vremelnic din comportament (întoarcerea capului atunci când nu dorim să vedem ceva); • gesturi emblemă - care înlocuiesc mesajul verbal și constituie convenții specifice pentru anumite grupuri (semnul victoriei V folosit de români la Revoluția din 1989, salutul milităresc); • contactul vizual dintre persoane, în cazul nostru, profesorul si elevul, furnizează de asemenea o serie de informații importante pentru interpretarea mesajelor parvenite pe alte canale: - direcția privirii poate indica intențiile sau interesul; - mișcările oculare sugerează trăirile, intențiile; - privirea directă, semnalează atenția. Privirea are importante funcții de comunicare îndeosebi în registrul afectiv: • frecvența și durata pot avea valențe pozitive semnificând simpatie, atracție, sau valențe negative atunci când frecvența excesivă poate fi interpretată ca agresiune; • mărirea pupilei ca automatism poate provoca simpatie (dilatarea ei), sau antipatii (contractarea pupilei). Diferențele nu sunt conștientizate de emitent dar contribuie la formarea percepției și la interpretarea celuilalt. Privirea are o forță necunoscută putând fi în același timp emițătoare și receptoare a mesajului interpersonal. În timpul discuțiilor participanții se privesc cam jumătate din timpul alocat spre deosebire de îndrăgostiți care de obicei se privesc tot timpul dovedind că persoana din fața lor are un statut aparte ce îi interesează. Pentru cadrele didactice privirea elevilor este un adevărat barometru. Dacă înțeleg ceea ce le este transmis privesc cu multă atenție, dacă nu-i interesează se uită în altă direcție iar dacă nu știu răspunsul la o întrebare privesc cu încăpățânare podeaua. Cu privirea sa, educatorul poate să-și invite elevul la tablă și poate chiar să-i interzică să vorbească (acest lucru numai atunci când cele două părți se cunosc destul de bine. De asemenea privirea poate transmite mesaje pozitive sau negative. S-a descoperit că interesul pentru ceva anume poate să ducă la creșteri spectaculoase ale pupilei. Este interesant de observat o femeie la cumpărături (atunci când admiră un anumit articol de vestimentație, accesorii, bijuterii) sau bărbații atunci când urmăresc scenele erotice ale unor filme. Dar pupila se contractă atunci când individul se află în situații limită, pus față în față cu adversarul. 9 Poziția corpului este, de asemenea, importantă în procesul comunicării. O persoană care se sprijină de perete sau stă aplecată înainte pe scaun poate transmite un mesaj ce surprinde neplăcut, demonstrează o atitudine de oboseală, plictiseală, neglijență sau toate la un loc. Înfățișarea exterioară reflectă modul în care ne privim pe noi înșine, respectul de sine și față de cei din jur. O ținută vestimentară îngrijită este deosebit de importantă în anumite situații. Oamenii privesc pe cel care se prezintă în fața lor și acesta este judecat după felul cum arată. Deseori încercăm să ghicim ocupația, problemele, gândurile celor din fața noastră după felul în care se îmbracă. În cadrul comunicării non-verbale o problemă aparte o constituie “limbajul tăcerii”. Se zice că “tăcerea e de aur”, dar oare așa este ? Când cineva ne pune o întrebare și nu reușim să răspundem de fapt noi comunicăm ceva. Este foarte dificil de interpretat această tăcere: neștiință, indiferență, dezaprobare, respingere, aprobare. Nefiind un răspuns clar, tăcerea este ambiguă și vorbitorul este lăsat să ghicească ce poate însemna ea. Uneori interpretarea poate fi greșită. Totuși, folosind cu atenție tăcerea în momentele - cheie putem încuraja vorbitorul să continue sau să-și exprime sentimente, atitudini pe care de altfel nu le-ar fi făcut. Tăcerea este un instrument puternic de comunicare, dar care trebuie folosit cu abilitate. Informația non-verbală este conținută și în elementele formale ale comportamentului verbal: - tonul discursului - monoton, puternic, slab, ezitant; - dinamica discursului - lent, rapid; - volumul vocal -tare, încet. În încercarea de a răspunde la întrebarea dacă este sau nu actuală cunoașterea comunicării non-verbale gestual - kinestezice dorim să atragem atenția asupra unei situații: Dumnezeu ne-a dat două urechi, doi ochi și o singură gură, pentru că El dorește să ascultăm și să privim de două ori mai mult decât vorbim. Aceasta vine în sprijinul afirmației că un bun pedagog trebuie să aibă capacitatea de a fi un fin observator și un ascultător activ pentru că nu există metode mai bune de a evalua nivelul trebuinței elevului. De asemenea prin această observare a gesturilor trebuie să-i acceptăm pe oameni așa cum sunt ei, să trăim empatia și să facem distincție între cauze și simptome. Pedagogul are datoria să folosească cu înțelepciune întrebările, dar să și urmărească cu multă atenție gesturile. Iar în dorința de a-l ajuta pe elev să nu se grăbească să tragă concluzii pripite. Empatia trebuie să fie activă și să fie transmisă celuilalt. 2. Tipuri de comunicare. Delimitări conceptuale Comunicarea umană operează cu un ansamblu de stimuli aparținând la trei mari categorii de limbaj : 10 1. limbaj verbal - graiul articulat și înțelesurile transmise cu ajutorul cuvintelor 2. limbaj paraverbal - înțelesurile dincolo de cuvinte, întregul bagaj de stimuli și semnale transmise prin tonul, volumul și ritmul vocii 3. limbajul trupului - totalitatea semnalelor transmise prin postură, fizionomie, mimică, gestică, privire și distanțe. [32]. Variatele forme de comunicare pot fi clasificate de fapt după mai multe criterii: CRITERIU TIP DE COMUNICARE Tip de limbaj folosit ■ verbală ■ nonverbală ■ paraverbală Numărul de indivizi participanți la procesul de comunicare ■ comunicare intrapersonală (comunicare cu sinele) ■ comunicare interpersonală (cu alții) ■ de grup ■ comunicare de masă (prin institutii specializate, cu adresabilitate generală) Contextul spațio- temporal al mesajelor ■ directă (față în față) ■ indirectă (mediată) Intenționalitatea comunicării ■ intenționată ■ neintenționată Obiectivele comunicării ■ comunicare incidentală (fara scop bine stabilit) ■ comunicare consumatorie (consecință a stărilor emoționale) ■ comunicare instrumentală (când este urmarit un scop precis) Poziția ierarhică în organizație ■ comunicare ascendentă (cu superiorii) ■ comunicare descendentă (cu subalternii) ■ comunicare orizontală (emitățorul si receptorul au poziții egale) Câteva caracteristici ale acestor tipuri de comunicare: 1. comunicarea intrapersonală (dialogurile cu sine,„vocea interioară”) - este necesară pentru echilibrul psihic și emoțional; 2. comunicarea interpersonală (relația „de la om la om” și „între patru ochi”) - oferă șansa unei adevărate cunoașteri a interlocutorului și are frecvent ca obiectiv influențarea interlocutorului. Limbajul non-verbal are aici un teren fertil de manifestare. 11 3. comunicarea de grup (într-un anturaj intim, în interiorul echipei, al familiei, adunări adhoc) -cea în care indivizii își petrec mare parte din viața socială și profesională, se împărtășesc cunoștințe, se rezolvă nevoi etc. 4. comunicarea publică - orice tip de cuvântare, expunere sau prezentare în fața unui grup mai mare de 3 persoane. Este tipul de comunicare cel mai atent studiată de-a lungul timpului. De cele mai multe ori obiectivul ei nu este transmiterea de informații, ci câștigarea publicului - de aceea depinde de ambele capete ale relației: vorbitor și public. 5. comunicare de masă - producerea și difuzarea mesajelor scrise, vizuale sau audiovizuale printr-un sistem mediatic instituționalizat către un public variat și numeros, caracterizată de folosirea de mijloace impersonale de comunicare, cunoscute generic sub numele de massmedia. > Comunicarea verbală Un mesaj trasmis prin cuvinte reprezintă o comunicare verbală. Cuvintele pot fi rostite sau scrise - corespunzător există: - comunicarea orală (convorbirile telefonice, prezentările formale sau discuții informale, întâlniri, reclame radio etc.); - comunicarea scrisă ( emailul și comunicarea prin Internet, comunicatele de presă, reclama prin tipărituri, rapoartele și notele interne etc.). Ambele tipuri de comunicare prezintă avantaje și dezavantaje - de exemplu, comunicarea orală este mai rapidă decât cea scrisă, și permite obținerea unui feedback instantaneu. Permite de asemeni și corectarea instantanee a mesajului, ca și sublinierea sau accentuarea lui prin elemente de comunicare non-verbală. Comunicările scrise cer mai mult timp pentru realizare, nu primesc un feedback instantaneu, dar pot fi analizate mai atent și sunt mai persistente - mesajul rezistă în timp. Emițătorul unui mesaj scris trebuie să fie sigur de cuvintele scrise în document - ca urmare precizia de limbaj este foarte importantă, căci greșelile dintr-un mesaj scris nu pot fi corectate prea ușor. > Comunicarea paraverbală Este reprezentată de modul în care sunt rostite cuvintele, prin folosirea caracteristicilor vocii. Altfel spus, comunicarea paraverbală se referă la: tonul vocii, viteza vorbirii, ritmul și inflexiunile rostirii, intensitatea, volumul vocii, pauzele, sublinierile, alte sunete produse (onomatopee, geamăt, mormăit, oftat, râs). Modul de folosire a vocii și mai ales tonul pot să: • susțină/întărească mesajul verbal • contrazică mesajul • deformeze mesajul 12 • înlocuiască mesajul De obicei paraverbalul sprijină mesajul verbal și arată natura relațiilor dintre expeditor și receptor; poate fi utilizat și pentru a diferenția sensul cuvintelor. Comunicarea prin e-mail și-a dezvoltat un para-limbaj specific: stilul în care sunt comunicate ideile, ritmul și repetiția pentru a completa mesajele comunicate. Comunicarea nonverbală Este reprezentată de comportamentul fizic (body language) care însoțește vorbirea; poate fi intenționată sau neintenționată. Conform dicționarului de psihologie de Roland Doron comunicarea non-verbală este opusă comunicării verbale, „ea este concepută de multă vreme ca limbaj” [31, p. 85]. În această viziune, toate celelalte forme de comunicare (chiar și scrisul) sunt considerate ca secundare, derivate sau substitutive. În opinia lui S. Freud „comunicarea non-verbală este comunicare de la inconștient la inconștient, exprimând prin aceasta faptul că indivizii sunt capabili să perceapă semne subtile, neconștiente încă” [41, p. 426]. Lucia Savca definește comunicarea non-verbală ca transmiterea mesajului informațional fără cuvinte sau simboluri care înlocuiesc comunicarea verbală și se utilizează adesea inconștient. Ea se exprimă prin contactul vizual, mimică, gesturi, postură [78, p. 94]. Include multitudinea de gesturi pe care oamenii le folosesc pentru a-și acompania sau uneori chiar pentru a-și înlocui cuvintele: felul în care strângi mâna cuiva atunci când ești prezentat, felul în care ții mâinile, cum îți încrucișezi picioarele, postura generală a corpului, tonalitățile vocii, zâmbetul. Include felul în care te îmbraci, stai sau pășești. Aspectele non-verbale de care ținem seamă atunci când comunicăm sunt: - înfățișarea - contactul vizual - poziția corpului - gesturile - timbrul și tonurile vocale - contactul fizic - spațiul personal. Caracteristici ale comunicării non-verbale - Comunicarea non-verbală este neintenționată, ea ne trădează emoțiile sau atitudinea chiar dacă nu dorim acest lucru, deci trebuie sa fim conștienți ca mesajele non verbale uneori pot contrazice ceea ce afirmam; 13 - Comunicarea non-verbala este alcătuită dintr-un număr de coduri separate pe care trebuie sa învățăm sa le folosim. Anumite coduri non verbale sunt universale, fiind înțelese la fel în culturi diferite; - Abilitatea de comunicare non-verbala crește odată cu vârsta, cu experiența. Cei care comunică bine non-verbal, stăpânesc în aceeași măsură și codurile non verbale și de obicei sunt acei care reușesc mai bine în societate, construiesc relații bune cu semenii lor și au un statut social mai bun; - Mesajele transmise prin comunicarea non verbală ne furnizează informații despre problemele personale sau de relaționarea la alți indivizi, despre care am fi jenați să discutăm. Tipuri de comunicare non-verbala Există un tip de comunicare non-verbală numit sezonier, care se bazează la mesajele recepționate cu ajutorul simțurilor văzului, auzului, mirosului, tactil și gustativ; Un alt tip de comunicare non-verbală este și ceea ce se numește comunicarea non-verbala estetica (pictura, muzica, dans, imagine, etc.) care are loc prin intermediul diferitelor forme de exprimare artistică și comunică diferite emoții artistice; Comunicarea non-verbală bazată pe folosirea însemnelor (steaguri, insigne, uniforme, etc.) și a simbolurilor specifice, ca de exemplu, cele legate de religie (cruce, altar, icoane, etc.) sau statut social (gradele la ofițeri, titulatura, decorațiile, etc.). Principalele funcții în comunicarea non-verbală - comunicarea non-verbală are menirea de a o accentua pe cea verbală; astfel, profesorul poate întări prin anumite elemente de mimică sau de gestică importanța unei anumite părți din mesaj din ceea ce transmite, în timpul orelor elevilor; - comunicarea non-verbală poate să completeze mesajul transmis pe cale verbală; În acest mod, să ne închipuim același material înregistrat și audiat apoi de elevi și, în al doilea caz, prezentat de cadrul didactic la propriu; anumite părți ale mesajului verbal pot fi nu doar accentuate, ci, ele pot fi completate fericit cu un impact considerabil asupra sporirii motivației învățării; cineva care spune o glumă zâmbește în timp ce face acest lucru, cineva care anunță o veste tristă are o mimică în concordanță cu aceasta; - comunicarea non-verbală poate, în mod deliberat, să contrazică anumite aspecte ale comunicării verbale; atunci când, spre exemplu, trebuie să efectuăm o critică, un zâmbet care contravine aspectului negativ al mesajului verbalizat poate să instaureze o atmosferă pozitivă și relaxantă, care să facă - aparent paradoxal - critica mai eficientă în urmărirea scopurilor acesteia privind schimbări comportamentale la nivelul persoanei mustrate; - o altă funcție a comunicării non-verbale este aceea de a regulariza fluxul comunicațional și de a pondera dinamica proprie comunicării verbalizate; 14 - comunicarea non-verbală repetă sau reactualizează înțelesul comunicării verbale, dând posibilitatea receptorului comunicării să identifice în timp real un îndemn aflat în „spatele" unei afirmații. EXEMPLU : imaginați-vă o colegă care pășește în prima zi de lucru la instituția în care lucrați. N-ați mai văzut-o niciodată, este prima oară că o vedeți acum și percepeți diferite mesaje non-verbale. Zâmbește atunci când face cunoștință cu colega de birou, pășește sigură de ea, și-a asortat hainele cu atenție... Chiar înainte de a o auzi vorbind, ajungeți la concluzia că este o persoană sigură de sine, activă și organizată. De fapt, nici mesajele nonverbale nu transmit întotdeauna adevărul: în exemplul de mai sus, ai putea constata că noua colegă este de fapt timidă, egoistă și dezorganizată. Poate că percepția ta inițială a fost greșită, sau poate că ea a învățat cum să folosească limbajul nonverbal astfel încât să-și ascundă slăbiciunile. Nici un tip de comunicare nu transmite mesaje de absolută încredere -de aceea un bun comunicator este conștient de diferențele existente între aceste tipuri de comunicare și învață să le folosească eficient. Limbajul tăcerii poate fi semnificativ într-o discuție - momentul, locul și durata tăcerii pot fi utilizate ca elemente de comunicare non-verbală de mare impact. Limbajul non-verbal poate fi pozitiv și negativ. Limbajul non-verbal pozitiv se manifestă prin: - atitudine deschisă și cooperantă - zâmbet - nimeni nu poate face acest lucru în locul dumneavoastră ! - expresie a feței interesată - contact vizual moderat - brațele susțin ceea ce se spune - volum al vocii suficient și variat Limbajul non-verbal negativ se manifestă ca: Defensiv-închis Agresiv-deschis - voce tremurată - voce puternică - vorbit rar - vorbit rapid - expresie de îngrijorare - expresie de furie - brațele defensive - contact vizual permanent - privire evazivă - postură dominantă - gura acoperită cu mâna - degetul flutură prin aer - distanță excesiv de mare - invadarea spațiului personal 15 Specialiștii au concluzionat că ponderea celor trei moduri de transmitere a mesajelor este în realitate următoarea: Limbajul trupului MESAJE NONVERBALE Cuvintele MESAJE VERBALE Ceea ce spunem este mult mai puțin important decât felul cum spunem, pentru că oamenii tind să creadă mai degrabă mesajele non-verbale decât pe cele verbale. În literatura de specialitate se întâlnesc următoarele cinci categorii de identificare a comportamentului non-verbal: Ținuta. Prin aceasta se înțelege atât ținuta pe care un om o adoptă într-un anumit moment, cât și mișcările care modifică, influențează poziția corpului, cum ar fi, de deplasarea greutății corpului prin aplecarea înainte sau înapoi, balansul pe vârfuri și pe călcâie, poziția picior peste picior etc. Mimica. Prin aceasta se înțelege toate semnele și fenomenele pe care le putem observa pe fața cuiva. Gestica. Prin aceasta se înțeleg toate gesturile brațelor, limbajul mâinilor s.a. acțiuni cum ar fi de exemplu deschiderea unei uși, stingerea unei țigări etc. Distanța. Prin aceasta înțelegem distanța pe care o păstrăm față de ceilalți (uneori și față de animale sau de obiecte), cât și mișcările bruște, care au drept scop modificarea distanței față de un obiectiv, de ex.: săritul brusc cu-n pas înapoi etc. Intonația. 16 Prin aceasta înțelegem toate aspectele care se manifestă în timpul vorbirii așa cum ar fi intonația, modulațiile, pauzele de vorbire, intensitatea sonoră, ritmul vorbirii etc. În sfera intonației intră și manifestările sonore lipsite de conținut verbal, cum ar fi de ex.:, plescăitul din limbă, oftatul, gemutul etc. REȚINE !.. Nu vei avea niciodată o a doua șansă ca să produci prima impresie. Primele 90 de secunde ale unei întâlniri reprezintă 90% din impresia pe care o produceți asupra celorlalți. 1.3. Importanța comunicării non-verbale pentru manageri De ce este necesar să cunoaștem limbajul non-verbal pentru manageri? Deoarece în urma cercetărilor s-a constatat ca 80-90 % din activitatea zilnică a unui manager o reprezintă comunicarea, iar din aceasta, aproape 50% le reprezintă discuțiile individuale cu subordonații. Tot cercetările mai arată că aproape 90 % din comunicare este non-verbală (55 % limbaj non-verbal + 37 % caracteristici ale vocii), în timp ce doar 7-8 % este comunicare verbală (conținutul exprimat prin cuvinte). Așadar, “șeful” pe lângă mesajul verbal transmite și unul corporal (mimica, gesturi, ținuta, privire, respirație, miros și alte semnale emise de așa-numitele “obiecte-semnal”, cum ar fi tipul de îmbrăcăminte, accesoriile vestimentare etc.) Gândiți-vă ce impact mare au asupra subordonaților un gest făcut din cap, stimulativ, un zâmbet prietenesc, interesul manifestat pentru munca lor, bătutul admirativ pe umăr după realizarea unei sarcini. Toate aceste elemente non-verbale pozitive au un impact mult mai mare asupra lor decât o discuție. Nici să nu ne gândim la elementele non-verbale negative, care sunt de evitat atunci când dorim să motivăm echipa: ridicarea tonului vocii, încruntarea, arătarea unor gesturi de amenințare sau intimidare. Ochii, mâinile, felul în care privești, în care te miști, toate vorbesc despre tine, despre ce fel de om ești. Limbajul corpului te trădează, indiferent dacă ești subaltern ori șef. In relația manager-angajat, limbajul trupului este extrem de important pentru că, spun specialiștii, cele două „părți” interacționează frecvent și direct, față în față. In funcție de ce anume dorește să transmită, managerul poate adopta o poziție de autoritate, una de prieten sau „coach“, (preparator, mentor) prin care să sprijine eforturile subalternului. Rezultatul studiilor arată că impactul limbajului corpului asupra unei persoane este mult mai puternic decât cel al limbajului verbal. Așadar, cu cât calificarea, în special în recunoașterea și folosirea semnalelor limbajului corpului, este mai mare, cu atât va fi mai bine atât pentru manager cât și pentru subordonați, pentru că discuțiile vor fi cu atât mai scurte, mai eficiente și mai pline de satisfacții. V-ați întrebat vreodată cum ar trebui să se folosească un manager de limbajul corpului astfel încât să-și fidelizeze și responsabilizeze angajații? Managerul care dorește să își fidelizeze 17 angajații poate folosi elementele de limbaj al corpului în primul rând pentru a stabili o relație cu aceștia. Pentru ca persoanele implicate într-o relație, fie ea și profesională, vorbesc în aceeași manieră și chiar adoptă același mod de a se comporta non-verbal. De exemplu, când stau de vorbă, adoptă poziții similare, cum ar fi: stau picior peste picior sau cu brațele încrucișate. Daca managerul înțelege modul de a gândi și limbajul corpului unui angajat, poate folosi una dintre tehnicile de comunicare non-verbală, numită “în oglindă” (mirroring în engleză), folosind același limbaj și făcând aceleași gesturi față de angajat tocmai pentru a crea un raport optim de comunicare. Această tehnică este un semn de recunoaștere a celeilalte persoane, indiferent de poziția ei în cadrul organizației și arată dorința de înțelegere și de îmbunătățire a comunicării. Comportamentul non-verbal al managerului, fie că se manifestă în timpul unei ședințe, într-o negociere, într-o pauză de cafea poate să creeze o impresie foarte puternică, fie ea pozitivă sau negativă, în rândul angajaților. De aceea pentru fidelizarea și responsabilizarea lor este recomandat să se utilizeze elemente pozitive de comportament non-verbal. Felul în care sunt folosite mișcările capului și ale mâinilor, distanța față de ceilalți, postura, comunicarea din priviri, mimica, zâmbetul managerului, toate pot influența angajații. Dar acesta trebuie să fie atent nu numai la propriul comportament non-verbal, ci și la cel al angajaților. Deoarece managerii pot afla mult mai multe informații despre regulile de funcționare internă a unui grup (din cadrul organizației lor), dacă observă cu atenție alegerile pe care angajații le fac în privința comportamentului și a folosirii spațiului. Și urmărind cu atenție, pot descifra care este “șeful” grupului respectiv, decodificând semnalele non-verbale emise de acesta sau de ceilalți colegi. Astfel, receptarea semnalelor non-verbale ale unor grupuri de oameni este esențială în multe situații de muncă, iar managerii ar trebui să fie primii care să fie antrenați să le decodifice, tocmai pentru a putea să își gestioneze mai eficient echipa. Specialiștii apreciază că influența limbajului non-verbal al șefului este imensă asupra comportamentului angajaților, pentru că performanța și respectul acestora sunt direct afectate. „Performanța ridicată a angajaților se poate datora unui comportament non-verbal pozitiv, ceea ce se traduce prin gesturi deschise, de încurajare și de răsplătire a performanței, cum ar fi bătutul pe umăr cu palma, privirea directă drept în ochi”, spune trainerul în comunicare nonverbală Alin Ghizasan, managerul ARG Design. El recomandă managerilor care vor să câștige respectul angajaților să înceapă cu o mică schimbare de mobilier, chiar la ei în birou. Este suficientă, uneori, așezarea unei mese rotunde, la care să se țină ședințele. „In felul acesta, angajații se pot simți pe aceeași poziție cu el. Practic, trebuie eliminate orice bariere, astfel încât să existe o deschidere către comunicare. Subordonatul trebuie să intre fără teamă, dar cu respect, în biroul șefului”, mai spune Alin Ghizasan. 18 Concluzii: > Limbajul corpului este la fel de complex ca si cel verbal, fiind structurat pe zone anatomice și avându-și propria gramatică, fiind un mijloc de comunicare bogat în informații, nuanțat și sensibil. > Cel mai important lucru de reținut încă din start, este acela că dialogul dintre două persoane nu se poartă numai în plan verbal ci în egală măsură și în plan non-verbal. > Cunoașterea acestuia e o artă și se deprinde în timp, necesitând o observație sistematică a celorlalți și consecutiv un efort constant de interpretare a celor observate. Tot ceea ce facem se constituie în fapt într-un mijloc de comunicare. Practic comunicarea non-verbală nu poate fi blocată dar nici nu este de dorit. Limbajul non-verbal în unele situații ne poate trăda, dar soluția nu este în nici un caz suprimarea acestuia prin supracontrol, ci deprinderea regulilor de baza, deprinderea gramaticii și vocabularului specific acestui mijloc de comunicare. > Limbajul corporal este un limbaj universal și natural, propriu tuturor oamenilor, care dincolo de mici diferențe culturale, poate fi regăsit identic pe întreaga planetă. > Felul în care arăți, gesturile, zâmbetul, felul în care ești îmbrăcat și cum te miști are cel mai mare impact asupra atitudinii unei alte persoane față de tine. Chiar înțelepciunea populară confirmă aceste date, deoarece din bătrâni se spune că un gest - face cât o mie de cuvinte. Felul în care vorbește o persoană este de trei ori mai important decât cuvintele pe care le folosește. Întrebări și sarcini pentru reflecție: 1. Comentați expresia „un gest - face cât o mie de cuvinte”; 2. Caracterizați funcțiile pe care le realizează comunicarea non-verbală; 3. Dezvăluiți caracteristicile tipurilor de comunicare; 4. Caracterizați limbajul non-verbal pozitiv și limbajul non-verbal negativ; 5. Argumentați importanța și necesitatea limbajului non-verbal pentru manageri? 19 UNITATEA DE CURS 2. COMUNICAREA NON-VERBALĂ ÎN CONTEXTUL PROCESULUI EDUCAȚIONAL 2.1. Introducere 2.2. Mișcările profesorului 2.3. Expresiile faciale 2.4. Strategiile profesorului 2.5. Încorporarea strategiilor în procesul predării 2.6. Producerea indiciilor non-verbale. 2.7. Manierele frumoase ale pedagogului Finalități vizate prin studiul unității de învățare: După studierea unității de curs veți fi capabili: - să definiți conceptele-cheie: mișcări de instruire: de conducere, de interpretare și de mânuire; mișcările personale; indicațiile nonverbale insuficiente; indiciile nonverbale excesive: mișcare improprie; mișcare personală care abate atenția; mișcare de suprastimulare; indiciile ineficiente. - să identificați categoriile mișcărilor de instruire; - să argumentați rolul expresiilor faciale pentru obținerea comportamentului de atenție al elevilor; - să descrieți strategiile comunicării nonverbale în procesul predării; - să identificați manierele frumoase ale pedagogului. Concepte-cheie: kinezica; mișcări de instruire: de conducere, de interpretare și de mânuire; mișcările personale; indicațiile nonverbale insuficiente; indiciile nonverbale excesive: mișcare improprie; mișcare personală care abate atenția; mișcare de suprastimulare; Indiciile ineficiente. 2.1. Introducere Comportamentul non-verbal al cadrelor didactice este un bum promotor al mesajelor transmis de aceștia. Analiza surselor științifice ne-a permis să sintetizăm studiile dedicate comunicării non-verbale a cadrelor didactice. Activitatea non-verbală are mai multe semnificații. De multe ori, ceea ce se petrece în cadrul interacțiunii de tipul „față în față” are o semnificație mai mare decât ceea ce se spune verbal. Pentru a comunica o nuanță specifică, vorbitorul folosește, în mod intenționat, un gest al mâinii sau o mișcare a capului, acest gest 20 putând întări ceea ce spune vorbitorul, sau putând acorda cuvintelor o semnificație suplimentară. Uneori, vorbitorul comunică numai la nivel non-verbal, fără cuvinte, numai printr-o privire. Deoarece profesorul este preocupat de comunicarea semnificațiilor, în întâlnirea dintre profesor și elev mișcările fizice sunt chiar mai semnificative decât în întâlnirea nestructurată dintre persoane. Deși profesorul comunică la nivel verbal prin răspunsuri la întrebările elevilor, punând întrebări și reacționând cu un „da” sau „nu”, el comunică non-verbal prin indicarea cu degetul, înclinarea capului, ridicarea mâinilor, deplasarea către elev. Importanța comunicării non-verbale în procesul de predare se evidențiază chiar și în cele mai scurte eșantioane de predare. De exemplu, într-o secvență de timp foarte scurtă derulată în clasă, indiferent de forma de învățământ sau de disciplina predată, un profesor: se deplasează de la tablă spre elevi; deschide o carte; își pune mâna stângă pe cartea deschisă; privește elevii din clasă; se uită în carte pentru a verifica o întrebare; se întoarce la tablă; închide cartea ținând degetul în ea; ridică mâna ca să scrie pe tablă; subliniază un cuvânt; se întoarce spre clasă. Este ușor ca cineva să-și dea frîu liber dorințelor, emoțiilor, plăcerilor fizice, exprimate prin maniere urîte, prin apucături și năravuri exagerate. Numai un om cu suflet, cu gînduri bune, cu fața și haina curată, un om cu o cultură spirituală înaltă nu-și poate permite să recurgă la forme urîte de comportare. Trebui să recunoaștem, însă, că există o strînsă legătură între cultura interioară și cea exterioară, tot așa cum există o strînsă legătură și între respectarea normelor comportamentale și educația emoțiilor, dorințelor, voinței. Cultura exterioară, ca și cea interioară, poate fi și trebuie educată. Respectînd normele de comportare nu din simplă datorie, ci și din necesitatea de a te comporta frumos, îți educi, fără să vrei, sufletul, voința cultura interioară. Marele pedagog J. Locke a observat că „omul rău devine un educator brutal, erudiția lui se transformă în pedantism, agerimea minții lui în scamatorie, simplitatea în grosolănie, bunătatea în măgulire” [52, p.112]. Fără o cultură exterioară, adică fără respectarea normelor exterioare de comportare, nu poate exista nici cultura interioară. Un semnal că „totul este corect și frumos” ar fi să fie, de fapt, dispoziția pe care transmitem altora în timpul comunicării prin expresia exterioară, prin ținută, gest sau mimică... Unii pedagogi consideră că este suficient să lucrezi conștiincios, să fii sincer cu elevii, să acorzi atenția cuvenită fiecăruia dintre elevi, să-ți cunoști obiectul și să-l predai cît mai bine. Tot ei susțin că asemenea însușiri constituie esența muncii de educație și instruire. Nu încape îndoială că aceste lucruri au o importanță deosebită în munca pedagogică, ele alcătuind baza fundamentală a muncii profesionale, dar de un succes mai rar se bucură, totuși, acei pedagogi 21 care iau în considerație atît particularitățile exterioare, (ținuta vestimentară, manierele frumoase), cît și particularitățile individuale sau psihologice. „Nu este cazul nici să exagerăm, nici să minimalizăm rolul și efectul exterior, imaginea omului în procesul comunicării. Ar trebui să ținem cont de legitatea psihologică a receptivității: predispunerea noastră de a percepe, de a însuși, de a asimila, de a ne înțelege cu alte persoane. Procesul comunicării începe, de fapt, cu sensibilitatea, cu atitudinea față de exteriorul, imaginea persoanei cu care stabilim relațiile. O mare importanță are și reacția noastră la tot ce este atrăgător, frumos; atrăgînd și trezind interesul față de orice persoană, indiferent de vîrstă, nivelul sau postul pe care îl ocupă. Nu degeaba în popor se zice că omul se întîmpină după îmbrăcăminte și se petrece după minte. Această legitate psihologică a procesului de cunoaștere nu trebuie neglijată de către profesor. Respectînd-o, el poate deveni un model pentru elevii săi datorită culturii interioare și exterioare, un exemplu de formare a gustului estetic, acurateței, modestiei, frumuseții și eleganței” [85, p. 214]. 2.2. Mișcările profesorului Mișcările profesorului pot fi clasificate ca fiind de instruire sau personale. (Această clasificare a făcută în anul 1977 de către B.M. Grant și G.D. Hennings, în lucrarea „Mișcările, gestica și mimica profesorului”, sugestivă pentru această temă și asupra căreia ne vom opri în paginile următoare.) a.) Mișcările de instruire sunt exemplificate de autoarele cărții prin următoarele situații: când profesorul trage în jos harta, ia creta ca să scrie pe tablă, sau întoarce pagina unei cărți, el își pregătește materialele pentru procesul predării; când arată pe hartă sau scrie pe tablă un cuvânt, el concentrează atenția elevilor săi. Atunci când arată către el, profesorul poate întreba: „X, care e răspunsul?”. Fiecare dintre aceste mișcări este o mișcare de instruire, deoarece înlesnește predarea și constituie o parte a unei succesiuni prin care profesorul îi îndrumă pe elevi să învețe. Aceste constituie o parte tot atât de integrantă a actului de predare cum sunt și componentele verbale. Ele comunică semnificații esențiale în procesul predării. Mișcările pot spune: „Privește aici!”, „Foarte bine!”, „Aceasta este partea importantă”, „Fii liniștit!”, „Hai să ne pregătim” și sunt executate în mod conștient de către profesor. Pe baza studierii comportamentului profesional înregistrat pe bandă video, autoarele au identificat trei categorii de mișcări de instruire: de conducere, de interpretare și de mânuire. 1) Conducerea. Un profesor conduce fizic o clasă implicând pe unul, pe unii sau pe toți elevii în lecție. 22 - Controlul participării. Mișcările fizice controlează participarea prin concentrarea atenției asupra materialelor, obiectelor, persoanelor sau chiar asupra reprezentărilor simbolice. Aceste mișcări mai indică și cine anume trebuie să fie participant, când trebuie să participe și pentru cât timp; într-un anume sens, ele opresc sau exclud interacțiunea, obțin un răspuns fizic, evaluează un răspuns sau răspund la întrebările verbale ori non-verbale ale elevilor. Exemple de astfel de mișcări: mișcă capul în scopul de a supraveghea grupul; utilizează degetul arătător pentru a lega observațiile unui elev de cele ale altui elev; se apleacă în față spre un elev; își ridică capul brusc întrun mod interogativ; își pune mâna în formă de pâlnie la spatele urechii; ridică din umeri. - Obținerea comportamentul de atenție reprezintă un alt aspect al actului de conducere. Mișcările care obțin comportamentul de atenție intervin, de obicei, înainte de începerea lecției. Ele sunt folosite cu scopul de a obține un moment de tăcere, care se extinde asupra întregii clase, sau un moment de liniște, în care toți ochii elevilor sunt îndreptați spre profesor, cu rol pregătitor. Exemple: bate din palme pentru a obține atenția grupului; cântă o notă la pian; își pune degetul pe buze; bate elevul pe umăr; ridică mâna spre elev pentru a indica: “încetează!”.(ibidem). 2) Interpretarea. Un profesor uzează de mișcări corporale pentru a amplifica și clarifica intențiile pe care încearcă să le comunice. Aceste mișcări subliniază sau ilustrează: - Sublinierea. Pentru a sublinia un cuvânt sau un grup de cuvinte, un profesor poate: să-și miște mâna în timp ce spune cuvintele importante; balansează capul pentru a accentua un cuvânt, așa cum procedează când îi spune unui elev „nu!”; face gesturi cu o cretă sau cu o baghetă pentru a sublinia un aspect al lecției. - Ilustrarea. Pentru a ilustra, un profesor își poate folosi mâinile în scopul descrierii non-verbale a unui cuvânt, concept sau obiect, luat în considerare; exemple: ilustrează mișcarea vântului; indică mărimea sau forma unui obiect; indică ora exactă; numără pe degete. - Interpretarea unui rol sau a unei pantomime. În această situație, profesorul se preface efectiv că este un obiect, un animal sau un personaj. Pentru a realiza acest lucru, întregul său corp (cap, membre) participă la acțiune. Exemple: preia rolul unui crainic; imită un tigru; efectuează o săritură ca iepurașul din poveste. 3) Mânuirea. Profesorul interacționează cu obiectele, materialele sau părți ale sălii de clasă prin folosirea mișcărilor de mânuire. - Mânuirea directă. Un profesor poate mânui direct, prin atingerea, manipularea sau manevrarea “lucrurilor” din clasă. El mânuiește direct atunci când: o ia o carte, un pix, un creion, etc; o răsfoiește paginile unei cărți; o dă drumul la magnetofon, casetofon, televizor; o folosește șterge tabla; 23 o scrie pe tablă . - Mânuire indirectă. Un profesor poate mânui un obiect indirect prin examinarea, studierea sau „citirea” unor lucruri din mediul clasei. Astfel, în activitatea de zi cu zi la catedră, un profesor mânuiește indirect atunci când: o examinează materialele necesare activității didactice ; o aruncă privirea pe o carte pentru a căuta răspunsul; o aruncă o privire spre ceas pentru a vedea cât este ora. - Mânuirea instrumentală. Profesorul mânuiește, de asemenea, atunci când efectuează mișcări care îi permit să interacționeze cu mediul fizic al clasei. Indiferent de disciplina predată și de nivelul de învățământ, profesorul mânuiește instrumental atunci când: o se îndreaptă spre colțul tematic al clasei; o se deplasează la microscop pentru a fixa preparatul ; o se întoarce să scrie pe tablă. Faptul că, uneori, corpul unui profesor vine în contact cu un obiect, nu înseamnă că mișcarea lui implică un act de mânuire. Când atinge tabla exact sub un cuvânt scris acolo, el poate că vrea să concentreze atenția elevilor asupra acelui cuvânt și astfel acest act este mai degrabă un act de conducere, decât unul de mânuire. b). Mișcările personale Mișcările personale sunt mișcările de autoreglare și care definesc aspecte ale caracterului de ființă umană a profesorului; ele nu sunt folosite ca să ajute în mod direct în procesul de învățare. În categoria mișcărilor personale intră acțiunile corporale cunoscute sub numele de ticuri. Fiecare dintre noi își amintește de câte un profesor la care puteau fi surprinse asemenea ticuri(scărpinatul în ureche, răsucirea inelelor sau a ceasului în mod repetat, de o doamnă profesoară care își aranjează părul etc.). Corespondentele verbale ale unor asemenea mișcări personale nu sunt la fel de frecvente. Profesorii rostesc cuvintele: „Sunt obosit”, „Îmi vine să strănut”, „Scuză-mă”, „Oh, mi-a căzut un cercel”, dar întrun procent mult mai mic. 2.3. Expresiile faciale. În folosirea actelor de conducere faciale cu scopul controlului participării elevilor la lecție, profesorul: zâmbește unui elev cu sensul: “Răspude tu”; surâde unui elev cu sensul: “Ai răspuns bine”; își încruntă fruntea, cu sensul: “Mai gândește-te la ceea ce spui”. În folosirea actelor de conducere faciale pentru obținerea comportamentului de atenție, profesorul: - se încruntă la elev, cu sensul „Oprește-te din joacă!” sau „Te rog să fii atent!”; - își ridică sprâncenele, cu sensul „Ce te-ai apucat să faci acolo, în spate?”. 24 În folosirea interpretărilor faciale în scopul sublinierii, profesorul: - deschide ochii mari privind spre un enunț important, indicând „Acest lucru e semnificativ”; - deschide mai mult gura în timp ce rostește un cuvânt important, un cuvânt cheie. Cercetătorul Arno Bellack (Herbert Klieband, „The language of the Classroom”, 1966) împarte pe categorii actul de predare în patru funcții pedagogice: structurarea, solicitarea, darea unui răspuns și reacționarea. Potrivit lui Bellack, un profesor structurează atunci când stabilește contextul pentru o secvență care se va desfășura în clasă - de exemplu, când spune unele lucruri pentru a deschide o discuție sau pentru a îndrepta atenția către o idee sau către o problemă. Profesorul acționează ca un inițiator al interacțiunii elev-profesor, ca și al interacțiunii elev-elev. Un profesor solicită atunci când spune unele lucruri cu scopul de a obține răspunsurile elevului. El este un solicitator când pune întrebări, face o cerere sau dă un ordin. Un profesor dă un răspuns într-o clasă atunci când răspunde la întrebările elevului, la o comandă a elevului sau la o cerere a acestuia. Profesorul reacționează când evaluează pozitiv sau negativ un răspuns al elevului, când reformulează un răspuns al elevului pentru a-l clarifica sau a-l dezvolta. Capacitatea de a exercita funcțiile pedagogice în aceste moduri reprezintă arsenalul de rezervă al profesorului în situația tipică din clasă. Profesorul se joacă cu cravata, se scarpină în cap, își împinge înapoi scaunul, își potrivește ochelarii, își pune mâna în buzunar, se mișcă încoace și încolo etc. În plus, el arată cu mâna spre un elev, trece în revistă cu privirea clasa, scrie pe tablă răspunsul unui elev, trage în jos o hartă, își clatină capul. Totuși, indiferent dacă mișcările sale sunt de natură personală ori sunt legate de procesul de instruire, profesorul nu este, în general, conștient de modul în care își folosește corpul sau de faptul că mișcările sale întăresc semnificațiile pe care intenționează să le comunice; el nu-și folosește probabil mișcările fizice într-un scop bine determinat, ca parte integrantă a strategiei sale instrucționale. Pentru a face față, profesorul trebuie să împrumute ceva din secretele meseriei de actor, el trebuie să studieze modul cum poate să folosească mișcarea fizică pentru a întări, sau chiar înlocui, comunicarea verbală. 2.4. Strategiile profesorului a) Mâinile expresive. Mâinile îi pot servi profesorului în multe din situațiile în care ele servesc actorului. Mai întâi, acesta din urmă își folosește mâinile pentru a „descrie”, în special mărimea, forma, poziția relativă și starea de mișcare. O mișcare expresivă a mâinilor poate spune „E mare”, „E rotund”, „Epână aici” sau „Se târăște de-a lungul... ”. Acestea sunt idei pe care profesorul, ca și actorul, trebuie să le comunice. Gestul mai are o utilizare, aceea de a sprijini enunțurile relațiilor logice: 25 o comparație, o opoziție, o ipoteză. Cu o mișcare a mâinii stângi, orice executant sau profesorul poate indica „În acest caz...”, cu o mișcare a mâinii drepte, executantul indică „În acel caz... ”. Tot astfel, un gest al mâinii stângi îl poate sprijini pe „dacă... ”, iar un gest al mâinii drepte îl poate sprijini pe “atunci.”. Folosirea sincronică a ambelor mâini ajută la efectuarea distincției sau a relației de tipul „dacă., atunci...”. Pentru a accentua mai mult un aspect, intră în joc și mâinile. Actorul sau profesorul efectuează cu forță unele gesturi pentru a sugera că acesta este aspectul pe care îl subliniază pentru a evidenția cuvintele mai importante. Când profesorul dorește o oprire a interacțiunii, este adevărată palma întoarsă către clasă, iar când dorește să coboare nivelul zgomotului, poate recurge la poziția în jos a mâinii. Când ilustrează o succesiune de pași care trebuie realizați - „Mai întâi, vom., apoi vom. și, în cele din urmă, vom.”, este adecvat ca spatele mâinii, întors spre clasă, să fie mișcat cu câte un pas mai aproape de vorbitor, în timp ce se rotește fiecare parte a succesiunii. Palma în sus cu degetele ușor arcuite poate fi folosită pentru a spune: „Vino aici”, în timp ce un gest similar, dar cu degetele întinse, poate fi folosit împreună cu „Dă-mi acest lucru”. b) Sublinierea prin intonație. Profesorul mai poate să sublinieze rândurile sau cuvintele prin schimbarea vitezei de exprimare, a volumului sau a înălțimii vocii. Profesorul care vrea să scoată în evidență un rând, poate să-l pronunțe mai lent sau mai încet decât rândurile precedente. Poate, de asemenea, să-și coboare vocea pentru a sublinia acel rând. Acest procedeu indică elevului faptul că rândurile respective sunt semnificative. Un exemplu în care intonația, accentul, pauza, oferă pe rând, alte semnificații aceluiași mesaj verbal este următorul: 0 STUDENȚII anului IV participă activ la practica pedagogică. 0 Studenții ANULUI IV participă activ la practica pedagogică. 0 Studenții anului IV PARTICIPĂ ACTIV la practica pedagogică. 0 Studenții anului IV participă activ la PRACTICA PEDAGOGICĂ. De asemenea sunt cercetări actuale în pedagogie care urmăresc valoarea comunicativă a tăcerii (a pauzelor de vorbire). Fiecare cadru didactic știe din experiență că există la clasă tăceri-nedumeriri, tăceri-vinovății, tăceri-proteste, tăceri-aprobări, tăceri-provocatoare, tăceri-indiferente, tăceri-obositoare, tăceri stimulative, tăceri-condamnări, tăceri-zgomotoase, tăceri-pedeapsă etc., manifestate atât de elevi cât și de profesori [7,58,64]. c) Pauza dramatică. Profesorul poate întrebuința pauza dramatică în mod intenționat, ca și actorul de comedie. El o poate folosi foarte simplu, spunând „Privește aici.”. În timp ce vorbește, poate arăta un loc de pe hartă, își poate ține mâna în sus în mod premeditat și poate aștepta. Pauza sa în mișcarea verbală și în cea corporală le acordă elevilor timpul necesar pentru a-și concentra atenția asupra acelei hărți. Se poate recurge la pauză după ce a fost pusă o 26 întrebare și înainte de a fi fost indicat elevul care să răspundă, sau după ce a fost făcută o remarcă semnificativă. 2.5. Încorporarea strategiilor în procesul predării. Când un profesor planifică o lecție, el ia în considerare: ceea ce speră el ca elevii să învețe; ce procedee generale va întrebuința; de ce materiale va avea nevoie; ce activități va desfășura; care vor fi observațiile sale introductive; care vor fi întrebările sale cheie; cum va evolua progresul elevului. Totuși, el își planifică foarte rar cum își folosește corpul în clasă. Desigur, este tot atât de lipsit de înțelepciune să planifice fiecare mișcare corporală care va fi efectuată la o lecție, pe cât este să planifici fiecare comentariu care va fi rostit în acea lecție. Profesorul poate, totuși, să planifice cum să-și folosească mâinile pentru a introduce o noțiune principală, să se gândească dacă, pentru a realiza o anumită dispoziție de spirit a clasei, se va cocoța pe un scaun înalt, va sta în picioare sau va sta jos la catedră în timpul unei discuții; să ia în considerație faptul dacă va arăta pe hartă cu degetul, cu o bucată de cretă sau cu o baghetă. Profesorul care își folosește mâinile doar într-o mică măsură pentru a înlesni procesul de comunicare, care nu recurge la procedeele ce țin de instrucție pentru a sublinia unele rânduri, sau care nu recurge la pauză pentru a spori efectul scontat, poate începe să-și îmbunătățească propria predare non-verbală prin efectuarea a ceea ce face actorul - prin încercarea pronunțării enunțurilor și a efectuării mișcărilor. În mod similar, profesorul care nu a încorporat în stilul său de predare mișcările de interpretare a unui rol, poate încerca activități cu caracter de pantomimă reprezentând situații ipotetice. Apoi, când în clasa lui apar situații în care sunt potrivite efectuarea unei pantomime, sublinierea prin intonație, efectuarea de gesturi sau de pauze, el se va simți mai în largul său, iar mișcările corporale îi vor apărea ca fiind firești. 2.6. Producerea indiciilor non-verbale. În modul său de a preda, un profesor produce în mod continuu indici în legătură cu ceea ce consideră a fi important, ce model de comportament așteaptă de la elevi, ce tipuri de participare dorește, ce calitatede activitate va accepta. Unele dintre indiciile unui profesor sunt verbale, altele nonverbale. Unele sunt produse conștient de către profesor, altele nu se află nici măcar în sfera conștiințe lui. Dar, indiferent dacă indiciile sunt verbale sau non-verbale, conștiente sau inconștiente, elevii își modelează comportamentul ca reacție la ele. În unele situații, există profesori care comunică „Acesta este elementul important” sau „Aceasta este o chestiune urgentă”. Totuși, ei nu folosesc simultan gesturi pentru a sublinia, iar atitudinea lor corporală generală nu comunică deloc sentimentul de importanță sau de urgență. În acest caz, indiciile contradictorii provenind de la 27 comportamentul lor verbal și de la cel non-verbval ridică, în mod legitim, o problemă în mintea elevilor: oare acest lucru este într-adevăr atât de important sau atât de urgent? Indicațiile nonverbale insuficiente. Abordați un prieten și, pretinzând că, într-adevăr, nu-l cunoașteți, întrebați „Ce este o scară în spirală?”. Vă putem aproape garanta că prietenul dumneavoastră va recurge la mișcări circulare ale mâinii pentru a explica noțiunea. În acest caz, pentru a parafraza o binecunoscută expresie, un gest valorează cât o mie de cuvinte. De aceea, fiecare profesor trebuie să se oprească și să se întrebe dacă: - produce prea puține indicii non-verbale care duc la îndeplinire funcțiile pedagogice; - produce prea puține indicii non-verbale care sprijină comunicarea sa verbală; - este excesiv de inactiv în clasă sub aspect fizic. Dacă răspunde „da” la oricare din aceste întrebări, el ar trebui să se gândească cum poate substitui cu un gest o mie de cuvinte. Indiciile nonverbale excesive. Orice aspect forțat poate căpăta un rol de abatere a atenției - și așa se întâmplă și cu indiciile non-verbale produse în sălile de clasă. Trei tipuri de mișcări corporale pot avea un posibil efect negativ: - mișcare improprie; - mișcare personală care abate atenția; - mișcare de suprastimulare. a) . Mișcarea improprie. Există un moment în orice clasă când o tăcere crescândă produce un efect general care întărește ceea ce face profesorul. Această tăcere este atât o liniște fizică, cât și una verbală. Profesorul face pauză, își menține corpul nemișcat și așteaptă, procedând astfel pentru a-și disciplina elevii. Văzând un grup de elevi într-o stare de semi-dezordine, profesorul se oprește la mijlocul unei propoziții și își concentrează privirea asupra elevilor într-un mod care sugerează „Suspendăm orice activitate la această lecție până când vă veți alătura nouă din punct de vedere emoțional”. Există, totuși, unii profesori care consideră că o suspendare completă a activității este destul de neplăcută pentru ei înșiși. Ei se grăbesc să umple vidul cu o mișcare non-verbală sau cu un cuvânt și pierd efectul pe care intenționează să-l realizeze. Adesea, ei sugerează că, la urma urmelor, nu pot aștepta la nesfârșit, și că pauza pe care au făcut-o li s-a părut a fi un timp interminabil. b) . Mișcarea personală care abate atenția. Mișcările personale excesive pot influența indirect succesul unui profesor. Vorbim acum de profesorul care se poate scărpina, se poate juca cu un obiect, astfel încât elevii să devină extrem de conștienți de această manifestare a personalității sale. Totuși, profesorul însuși e aproape inconștient de această activitate a sa. 28 c). Mișcare de supra-stimulare. Un rezultat al modului de a preda al unui profesor extrem de activ este nivelul înalt de tensiune. Starea de mișcare aproape continuă a profesorului îi împiedică pe elevi să se relaxeze. Unor astfel de profesori le vine greu să-i lase singuri pe elevi în timpul lecțiilor de scriere; pe tot parcursul unei astfel de “perioade liniștite”, continuă bombardamentul de mișcări, iar observatorul se miră cum de mai pot să se concentreze elevii în această ambianță. Indiciile ineficiente. Ce înțelegem printr-un indiciu ineficient? Un profesor înclină capul spre un elev pentru a indica faptul că acesta trebuie să răspundă la lecție. Dar nu intervine simultan nici un contact vizual cu elevul, astfel că alți trei din locurile învecinate dau răspunsul. Alt profesor, în încercarea de a indica unui elev unde poate să găsească o pereche de foarfece, face un gest vag către partea din față a sălii de clasă. Această mișcare non-verbală difuză se dovedește tot atât de nefolositoare ca și înclinarea capului efectuată de primul profesor. Mișcările care nu comunică ceea ce intenționează profesorul - mișcările care nu-și îndeplinesc, deci, misiunea - se numesc ineficiente. Așa cum profesorii folosesc indicii non-verbale, tot astfel procedează și elevii. Aceștia își exprimă facial opiniile și sentimentele: înclină și-și scutură capul, fac gesturi cu mâinile, își orientează corpul, își concentrează privirile, privesc cu ochii pierduți în văzduh și se uită pe furiș unul la celălalt. Se ridică și se plimbă, își mișcă scaunele și pupitrele, se amuză cu obiectele și cu ei înșiși. Profesorul cu experiență, care-și cunoaște elevii, poate, în general, „citi mesajul” trimis prin intermediul activității lor non-verbale. Un profesor știe, de pildă, că o aproape imperceptibilă ridicare bruscă a capului semnifică faptul că „X” a obținut răspunsul și dorește să răspundă, în timp ce o schimbare a poziției pe scaun a lui „Y” este un semn că el nu este gata să participe. El știe că un anumit tip de expresie de pe fețele anumitor elevi semnifică faptul că sunt, în general, pierduți și că nu ajung la rezolvare, în timp ce un alt tip de expresie reprezintă siguranța că aspectul esențial a fost, în general, înțeles. Tot astfel, el știe că privirea pe furiș spre ceas, ochii elevilor pierduți în zare, continua schimbare a pozițiilor în bănci sunt semne ale neliniștii elevilor și ale lipsei lor de interes; că neîntreruptul contact vizual al elevului cu profesorul și atitudinea atentă a celui dintâi înseamnă, probabil, manifestarea unui interes din partea acestuia. Profesorul cu experiență nu numai că „citește” comunicarea non-verbală a elevului, dar și reacționează la ea. El poate schimba ritmul lecției sau poate reorganiza pe loc ceea ce efectuează. Se poate uita la ceas și poate spune: „Da, ne-au mai rămas doar zece minute din lecție”. Fiecare cadru didactic știe din experiență că și tăcerile pot avea valoare comunicativă. Există astfel tăceri-nedumeriri, tăceri-vinovății, tăceri-protest, tăceri aprobări, tăceri- provocări, tăceri-indiferențe tăceri-condamnări, tăceri-pedepse etc., manifestate aât la elevi cât și la profesori. 29 2.7. Manierele frumoase ale pedagogului: Mersul. Ținuta Pentru orice om, mersul este nu doar o necesitate vitală, ci și o mișcare ce-i produce plăcere, bucurie, fericire. A merge astfel încît întreg organismul să poată profita de pe urma acestui mers e o întreagă știință. La mersul corect participă și se antrenează aproximativ 650 mușchi ai corpului omenesc. În timpul mersului se îmbunătățește funcția plămînilor, inimii etc. Un mers armonios necesită pași siguri, mâini angajate în ritmul mersului. Și dacă “frumosul este simbolul binelui moral”, atunci mersul omului include nu doar frumusețea exterioară, ci și pe cea morală. Dacă omul scund dorește să-și dea importanță, va merge cu capul și umerii ridicați, cu pași uriași. Această impresie nefavorabilă trezește celor din jur gîndul că acel om se află în crîncenă înfruntare cu sine însuși. Mersul cu capul în jos, cu umerii, sau brațele balansîndu-se, cu mâinile în buzunare sunt dezagreabile celor din jur. Unii încearcă să-și explice propriul mers aplecat, deșănțat sau, mai bine-zis, incorect prin o “moștenire de la părinți”. Nu orice om posedă capacitatea de a merge, de a sta, de a se mișca frumos. Dar așa cum virtutea, cît și viciul îi sunt proprii firii omenești, putem, deci, să învățăm nu doar a merge frumos, ci și a avea o ținută, o gestică, o mimică plăcută și adecvată. Gestul. Este un detaliu care pare lipsit de importanță și care nu este întotdeauna luat în serios în contextul activității pedagogului, în procesul de pregătire a viitoarelor cadre didactice. Or, gestul, mimica și ținuta sunt oglinda exprimării omului, a culturii interioare sau exterioare. Prin intermediul gestului (ridicarea sprîncenelor, a degetului arătător (care simbolizează pauza), clătinarea capului omul își poate exprima expresiv gîndul. E necesar să mai știm că gestul, ca și alte mișcări trebuie să precedeze gîndurile, nu să urmeze acestora. Pedagogia și etica umanistă, orientată spre educația prin descătușare, libertate, aprofundare, sugerează pedagogilor să apeleze la gesturi pentru a exprima pauza, pentru a accentua importanța unei idei, pentru a exprima sentimentul de satisfacție sau de acceptare, pentru a atrage atenția etc. Studiind și învățînd limbajul gesticii, pedagogul trebuie să cunoască atît particularitățile psiho-fiziologice, cît și pe cele fiziologice ale elevilor cu care comunică. În formarea culturii profesionale a comunicării, ar trebui să se țină cont de tipologia psiho-fiziologică a oamenilor (extravertitul-tipul expresiv în comunicare, introvertitul - tipul inexpresiv în comunicare). „În educația expresivității gestului ar trebui să se ia în considerație temperamentul, caracterul, voința omului. De multe ori se întîmplă că pedagogii folosesc unele gesturi care nu au nimic comun cu esența și sensul comunicării. Gesticulația exagerată, cu mișcări abundente, trădează caracterul coleric, agitația, nervozitatea persoanei și creează o atmosferă încordată, slăbește atenția elevilor. 30 Un gest lipsit de eleganță și sens este la fel de dăunător ca și un cuvînt nepotrivit spus la locul nepotrivit. Pentru a înțelege mai profund sensul acestor cuvinte, ar trebui să ne întrebăm dacă pedagogul are dreptul de a arăta cu degetul spre o persoană, dacă are dreptul să-și ridice pantalonii în prezența elevilor” [73, p.152]. Comunicarea gestuală Renumitul avocat, rector și pedagog Quintilianus a fost primul cercetător adevărat al semnificației gesturilor, alcătuind chiar și un dicționar special. Dacă pentru educația oratorilor faptul a avut o anumită importanță, în educația pedagogilor el a fost dat uitării [74]. O nouă eră a studiului gestului a început abia în anul 1945, cînd, la Universitatea din Toronto, Ray Birdwhistell pune bazele unei discipline ce ține de sfera științelor comunicării: kinezica[5]. Gesticulația reprezintă un component al culturii personalității umane, prin gest omul punînd punct pe terminologia și limbajul comunicării. Cercetările gestului au demonstrat că diversitatea și multitudinea gesturilor se află în strînsă legătură cu diversitatea limbajului. Dar în același rînd, în diferite zone geografice, unul și același gest este interpretat diferit. Astfel, alcătuirea unui cerc cu ajutorul degetului mare și a celui arătător, unite la vîrf înseamnă „O.K.” în America, „zero” în Franța, „bani” în Japonia etc. Mimica Mimica este arta de a transmite prin mișcarea mușchilor feței diferite stări sufletești, dispoziții, sentimente, gînduri. Expresia feței trebuie să corespundă caracterului vorbirii, esenței și sensului celor spuse. În popor se spune că fața este oglinda sufletului. Psihologii și medicii mai adaugă că ochii sunt o continuare a creierului ieșită la suprafața chipului. Într-adevăr, pe față sau în ochi poți citi starea sufletească, psihică a omului, bucurie, tristețe, îngrijorare, satisfacție, etc. Expresia feței sau a ochilor produc asupra copiilor o impresie mult mai puternică decît cuvîntul. Etica umanistă ne orientează spre educația libertății și a descătușării, adică ne sugerează să avem o mimică, o față deschisă, o reacție spontană la influențele de dinafară. „Comunicarea în baza eticii umaniste îi permite pedagogului să-și exprime sincer sentimentele, să admire sincer calitățile tuturor copiilor. Mimica, în care copii pot citi mărinimie, cinste, blîndețe, sinceritate, exigență etc , îl învață pe elev să recunoască bucuros și fără teamă ceea ce simte, vede și înțelege. Mimica, acest instrument profesional, servește profesorului pentru a-și expune cît mai rafinat, mai expresiv, gîndurile și trăirile și, totodată, pentru a-l ajuta să dirijeze gîndurile și sentimentele celor ce ascultă. Pentru a cunoaște măsura și posibilitățile folosirii acestui „instrument”, viitorul pedagog studiază posibilitățile educației mimicei, al ținutei, mersului și gestului” [73, p. 176]. Pantomimica 31 Pantomimica este mișcarea corpului, mâinilor, capului, picioarelor cu scopul de a sublinia, de a „desena” și a crea chipuri cît mai clare în procesul comunicării. Armonia mișcării capului, gîtului, mîinilor, picioarelor, corpului exprimă cultura internă și externă a personalității. Gesticulația reținută, ținuta liberă, alte elemente comportamentale au o deosebită importanță în sublinierea demnității personalității. Expresia feței, ținuta corectă, sunt semne ale încrederii pedagogului în forțele proprii. Expresivitatea pasivă, capul plecat, umerii și mîinile libere dau niște știri despre neîncredere, teamă, nesiguranță. Ținuta vestimentară După aprecierea dată de I. Kant, moda este o formă provizorie de standardizare a comportării, care apare stihiinic, sub înrîurirea dispozițiilor, gusturilor și ocupațiilor oamenilor în societatea dată. Eleganța și rafinamentul în îmbrăcăminte nu pun în conflict omul cu moda, dacă el are bunul gust de a de se îmbrăca într-un anume mod, cu scopul de a-și exprima personalitatea. Principalul e ca omul să-și poată educa bunul gust, propria înțelegere a modei și deprinderea de a o respecta, pentru a-și schimba, a-și desăvîrși înfățișarea exterioară, găsind mereu trăsături noi. Îmbrăcămintea, coafura este cartea de vizită a omului și arta „cine și ce este”. Sunt, însă, cerințe principale, unice, care trebuie să fie cunoscute de oricine: - Acuratețea hainei. Îmbrăcămintea trebuie să fie îngrijită, călcată, încheiată la nasturi, bine aranjată. - Îngrijirea încălțămintei. Dacă vom purta încălțăminte curată, comodă, frumoasă vom reuși să fim eleganți. - Coafura trebuie să fie întotdeauna îngrijită. Expresivitatea și ținuta În lucrarea sa “ABC-ul comportării civilizate”, Nicolae Mareș afirmă că « pentru a avea ținuta frumoasă e necesar a se practica sistematic și corect gimnastica sau orice alt sport” [53, p.54]. Specialiștii renumiți în domeniul tehnicii pedagogice (A. S. Makarenko) și a tehnicii pedagogice teatrale (K. S. Stanislavski) le recomandau pedagogilor și actorilor controlul și exersarea ținutei corecte prin acțiuni din domeniul autoreglării psiho-fizice. Ținuta și expresivitatea sunt strîns legate de starea psihică și dispoziția omului, de regimul de relaxare și încordare a mușchilor corpului, de dispoziția de lucru, de cultura externă. Concluzii Analiza surselor științifice ne permite să conchidem că: • În comunicarea didactică cînd avem de prezentat conținuturi implicite, comunicarea non-verbală trebuie să susțină comunicarea verbală pentru a- l ajuta pe școlar să descopere și să înțeleagă aceste conținuturi; 32 • Rezultatele studiilor științifice dovedesc că indiciile verbale și nonverbale ale profesorului modelează comportamentul elevului, nu toți profesorii sînt bine informați asupra celor care le produc, în special în legătură cu indiciile lor nonverbale; • În munca pedagogică contează deci nu numai ce se spune, dar și ce sentimente, ce reprezentări, ce imagini sugerează rațiunea pedagogului, ce gînduri vor avea elevii în baza improvizării plastice și expresive cu ajutorul nu doar a cuvîntului, ci și a gestului, mimicii, pantomimicii; • În comunicarea și relația profesor- elev, pedagogul simte permanent necesitatea de a fi „sfânta treime”, scriitor (deoarece își alcătuiește scenariul propriei lecții), regizor (pentru că fiecare lecție este într-o anumită măsură o premieră) și actor (pentru că el este protagonistul), potrivindu-și gestul, mimica, pantomimica în corespondență cu sentimentele, intonația, tembrul, melodia vocii; • Cunoscînd respectivul limbaj, pedagogul poate să înțeleagă mai ușor copilul, poate să comunice mai expresiv cu el; • Comunicarea non-verbală este cumulul de mesaje, care nu sunt exprimate prin cuvinte, dar care pot fi decodificate creînd înțelesuri. Aceste semnale pot repeta, contrazice, înlocui, completa sau accentua mesajul transmis prin cuvinte. • Limbajul non-verbal, concretizat în gesturi, mimică, postură, prezența personală poate înlocui comunicarea non-verbală. • În comunicarea didactică cînd avem de prezentat conținuturi implicite, comunicarea non-verbală trebuie să susțină comunicarea verbală pentru a-l ajuta pe școlar să descopere și să înțeleagă aceste conținuturi. • În munca pedagogică contează deci nu numai ceea ce se spune, dar și ce sentimente, ce reprezentări, ce imagini sugerează rațiunea pedagogului, ce gînduri vor avea elevii în baza improvizării plastice și expresive cu ajutorul nu doar a cuvîntului, ci și a gestului, mimicii, pantomimicii. • Cunoscând respectivul limbaj, pedagogul poate să înțeleagă mai ușor copilul, poate să comunice mai expresiv cu el. În comunicarea didactică, comunicarea verbală și cea nonverbală formează un întreg bine structurat, complex și convergent. Deși nu au aceleași regimuri și ritmuri de decodare, lipsa uneia sau alteia îngreunează comunicarea. Comunicarea non-verbală este de 4,5 ori mai rapid decodificată (interpretată, înțeleasă) decît comunicarea verbală; comunicarea non-verbală dă sens mesajului (un gest , o clipire, o mimică etc.). 33 Întrebări și sarcini pentru reflecție: Realizați în fiecare zi un exercițiu personal de comunicare nonverbală. Scopul unor astfel de exerciții este cel de a vă îmbunătăți abilitățile în așa fel încât să nu se mai simtă nimic construit sau fals în comportamentul dumneavoastră de comunicator. În acest sens sugerăm: a) conștientizați modul dumneavoastră de comportament nonverbal. Încercați să respectați cerințele pentru a fi un bun comunicator (le găsiți explicitate în unitatea de curs) b) explicați unui prieten sau membru de familie aceste cerințe; rugați-1 apoi să vă urmărească în timpul comunicării și să vă corecteze atunci când este cazul; c) urmăriți cu atenție modul de comportament nonverbal al oamenilor din jurul dumneavoastră și încercați să identificați tipul de temperament sau chiar de personalitate pe care acesta îl denotă. UNITATEA DE CURS 3. PERCEPEREA SEMNALELOR LIMBAJULUI CORPULUI 3.1. Clasificarea semnalelor limbajului corpului 3.2. Capacitatea de transpunere 3.3. Criterii de evaluare Finalități vizate prin studiul unității de învățare: După studierea unității de curs veți fi capabili: > Să definiți categoriile limbajului corpului; > Să identificați principalele semnale ale limbajului corpului; > Să exercitați capacitatea de transpunere; > Să caracterizați criteriile de evaluare a limbajului corpului. > Concepte-cheie: ținută, gestică, mimică, distanța, intonația, capacitatea de transpunere, congruență / incongruență 34 3.1. Clasificarea semnalelor limbajului corpului Semnalele limbajului corpului cuprind cinci categorii. > Ținuta: Prin aceasta înțelegem atât ținuta pe care un om o adoptă într-un anumit moment, cât și mișcările care modifică, respectiv influențează poziția corpului, cum ar fi, de exemplu, deplasarea greutății corpului prin aplecarea înainte sau înapoi, balansul pe vârfuri și pe călcâie, poziția picior peste picior etc. > Mimica: Prin aceasta înțelegem toate semnele și fenomenele pe care le putem observa pe fața cuiva, inclusiv procesele psihosomatice, cum ar fi, de pildă, îmbujorarea. > Gestica: 35 Prin aceasta înțelegem toate gesturile brațelor, „limbajul mâinilor", cât și multe acțiuni, cum ar fi, de exemplu, deschiderea unei uși, stingerea unei țigări, și așa mai departe. > Distanța Prin aceasta înțelegem distanța pe care o păstrăm față de ceilalți (uneori și față de animale sau de obiecte), cât și mișcările bruște, care au drept scop modificarea distanței față de un obiectiv, de pildă săritul brusc cu un pas înapoi, etc. > Intonația: Prin aceasta înțelegem toate aspectele care se manifestă în timpul vorbirii, în măsura în care analiza noastră nu se concentrează asupra conținutului a ceea ce se spune. Așadar, intonația, modulațiile, pauzele de vorbire, intensitatea sonoră, ritmul vorbirii, etc. In sfera intonației intră și manifestările sonore lipsite de conținut verbal, cum ar fi, de exemplu, plescăitul din limbă, oftatul, gemutul, etc. 36 3.2. Capacitatea de transpunere Comentați următoarea regulă: Cineva care nu poate deveni conștient de propriile sale semnale ale limbajului corpului, nu va putea niciodată să înregistreze prea exact semnalele altora. > Analiza semnalelor corpului presupune nu numai o privire „ascuțită" și o ureche „bună", ci și, probabil, un „simț" special, în bună măsură. Acesl cuvânt din urmă descrie o bună capacitate de transpunere în situația altuia, fără de care nu funcționează nici o metodă de autocunoaștere sau de cunoaștere a oamenilor. Înregistrarea propriilor senzații și semnale non-verbale înseamnă, de fapt, trecerca prin două procese esențiale: > In primul rând, percepem un semnal, de exemplu faptul că ne mușcăm, nervoși, buzele. În al doilea rând, înregistrăm cum ne simțim exact în acel moment. Această combinație ne ajută, mai târziu, să ghicim ce senzație le poate declanșa altora un anumit semnal. Această ghicire este numită, de cele mai multe ori, „interpretare" (sau tălmăcire), deoarece acest termen sună mai „științific". > Capacitatea de transpunere în situația altuia se poate exersa, deci, prin înregistrarea proceselor proprii. Putem exprima această idee, din nou, printr-o regulă: Cu cât este mai mare capacitatea de transpunere a unui om în propria sa lume senzorială, cu atât mai mult își va putea dezvolta această capacitate și pentru alții. 3.3. Criterii de evaluare Pentru a evalua, analiza și interpreta ceva, avem nevoie de criterii. Fără etaloane, nu se poate măsura, fară a da o indicație asupra a ceea ce vrem să cercetăm, nu putem obține nici un fel de rezultate. Noțiunile noastre de ținută, mimică, gestică, distanță și intonație sunt criterii ale percepției, care ne servesc (asemeni liniilor auxiliare) să ne formăm o „imagine". Criterii: > Onestitate / Sinceritate (Cât de onest înseamnă „onest"?, Sinceritatea „absolută" nu ar putea răni uneori și în ce măsură merită să tindem spre ea? Sunteți atât de siguri că dumneavoastră înșivă nu îi mințiți niciodată pe alții? ) 37 > Congruență /Incongruență Orice semnal se referă întotdeauna, firește, la situația în care se află în acel moment persoana în discuție. In acest context, incongruența poate însemna următoarele: 1. O discrepanță față de cuvântul vorbit 2. O discrepanță între semnalul analizat și orizontul nostru de așteptare: Să presupunem că oferiți cuiva un cadou și așteptați o reacție de bucurie din partea respectivului, dar constatați că acesta are o privire dezamăgită sau abătută. Aceasta ar fi o astfel de incongruență. 3.O discrepanță între un semnal analizat și așteptările noastre poate duce și la o incongruență aparentă, când celălalt nu are idee ce am așteptat noi de la el. În exemplul de mai sus, cel care primește cadoul știe că acela care i 1-a oferit, speră ca el să se bucure. Altfel se întâmplă atunci când așteptati o reacție, pe care celălalt nu are cum să o bănuiască. Fie, deoarece credeți că ar dispune de niște informații, pe care el, totuși, (încă) nu le are. Fie, pentru că el provine din alt mediu cultural și, în consecință, va emite semnale „neașteptate", care nouă ne-ar putea părea incongruente, chiar dacă, (din perspectiva lui), nu sunt astfel. 4. O discrepanță față de persoană. De la FRANZ JOSEF STRAUSS se așteaptă, în anumite situații, ca să spunem așa, anumite grupe de semnale. Cu cât cunoaștem mai bine un om, cu atât suntem mai siguri că putem anticipa semnalele sale analoge. Dacă acestea sunt, totuși, complet diferite, atunci spunem că persoana respectivă nu ar fi „ea însăși" în acea zi. Prin aceasta, înțelegem incongruența față de persoană. 5. In fine, rezultă un factor de incongruență din gesturile care, în sens riguros, nu există. Unele persoane gesticulează în aer absolut nemotivat, atunci când vorbesc, sau bat ritmul uniform în masă. Chiar dacă nu spun nimic, ceea ce trebuie „întărit". Aceste semnale analoge par să nu fie în nici un fel de relație față de cuvinte și tocmai de aceea sunt receptate ca incongruente. > Spontaneitate / Autodisciplină Cu cât este mai spontană o reacție, cu atât este mai negândită. Când se pune mare preț pe sinceritate sau onestitate, spontaneitatea va fi receptată mai curând „pozitiv", față de cazul când este apreciată mai mult autodisciplina. Semnalele sunt întotdeauna „încorporate" în situația generală, astfel încât pot exista momente în care atitudinea deschisă, liberă, neconstrânsă și spontană poate părea „mai pozitivă" decât un comportament reținut, disciplinat. 38 > Pozitiv / Negativ Bineînțeles că noi receptăm semnalele individuale ca fiind „bune” sau „rele", adică le clasificăm imediat și, de cele mai multe ori, în mod inconșient, drept „pozitive" sau „negative". Trebuie să fie limpede, că această receptare reprezintă o descriere deosebit de subiectivă a lumii și a semenilor noștri. Dacă o atitudine este spontană sau controlată, se stabilește cu ajutorul altei norme, în afara aprecierii semnalelor drept „bune" sau „rele". Așadar, dacă cineva categorisește căscatul cuiva ca dezinteres, deci ca semnal negativ, aprecierea sa este foarte subiectivă. In primul rând, pleacă de la premisa că respectivul cască numai atunci când nu îl interesează ceva (probabil extinde la ceilalți propria lui atitudine?)! în al doilea rând, se poate întâmpla să recepteze acest semnal drept „negativ", deoarece este „nepoliticos". Referitor exact la această etichetă de „nepoliticos", trebuie să ne fie clar că toate regulile de comportament sunt stabilite în funcție de anumite medii culturale și de anumite epoci. > Glumă și ironie Există oameni care iau totul foarte „în serios". De aceea, nici măcar nu le vine ideea că ar putea face cineva o glumă. Când „tonul ironic" este numai ușor sugerat, este posibil ca astfel de persoane „să cadă în capcana" semnalelor digitale. Tocmai de aceea le și ia lumea cu plăcere „peste picior". Pentru astfel de oameni, întrebarea cât de serios a spus cineva ceva, ar fi un criteriu util în anumite împrejurări. Mai ales când avem de-a face frecvent cu persoane al căror „umor sec" se insinuează prin semnale analoge atât de slabe, încât numai un om experimentat ar putea depista ironia, respectiv sarcasmul. Ar putea fi enumerate mai multe criterii. Dar, în primul rând, multe altele intră în subgrupele pe care tocmai le-am amintit și, în al doilea rând, în acest cadru nu putem accepta, din păcate, sistemele etice, care trebuie să fie supuse oricărei selecții a criteriilor. Mica noastră expunere are doar scopul de a vă ajuta să stabiliți conform căror criterii puteți face aprecierea. Această decizie este, desigur, la latitudinea dumneavoastră! Ar mai trebui să discutăm încă un criteriu, de un alt fel, până să trecem la semnalele propriu-zise: > Numai un singur semnal? Un semnal de unul singur nu are putere de expresie! 39 Acest principiu este valabil, în special, pentru semnalele „minore", cum ar fi ridicatul din sprâncene, care poate avea cele mai diverse cauze. Din acest motiv, considerăm drept periculoase anumite enunțuri ale unor autori care vor sa interpreteze, de pildă, de unul singur, gestul de a băga mâna în buzunar, sau care presupun că numai felul în care ține cineva țigara, are putere de expresie în sine. Nici o ținută sau mișcare a corpului nu are o semnificație specială în sine. Limbajul corpului și limba su nt interdependente. Întrebări și sarcini pentru reflecție: 1. În baza vizionării filmelor propuse determinați incongruența dintre limbajul verbal și limbajul nonverbal; 2. Caracterizați criteriile de evaluare a limbajului corpului. UNITATEA DE CURS 4. INTERPRETAREA SEMNALELOR LIMBAJULUI CORPULUI. ȚINUTA 4.1. Despre poziția stând în picioare 4.2. Despre poziția șezând. Trunchiul (bust/tors, umeri și bazin) 4.2.1. Picioarele în poziția șezând 4.2.2. Picioarele și scaunul 4.3. Despre mers 4.4. Despre poziția culcat Finalități vizate prin studiul unității de învățare: După studierea unității de curs veți fi capabili să: > Identificați aspectele ținutei; > Caracterizați diverse tipuri de ținută în poziția stând în picioare; > Interpretați diverse poziții șezând; > Determinați principalele tipuri de mers și semnificația lor; > Interpretați poziția persoanelor în timpul somnului. Concepte-cheie: ținută, ținută încrezătoare, ținută închisă, deschisă, piciorul indicator, Tipurile de mers: ritmic, sacadat, mersul cu trunchiul țeapăn, mersul împiedicat, relaxat, pe vîrfuri, poziție de foetus, poziție semifoetală, 40 Ținuta: Prin aceasta înțelegem atât ținuta pe care un om o adoptă într-un anumit moment, cât și mișcările care modifică, respectiv influențează poziția corpului, cum ar fi, de exemplu, deplasarea greutății corpului prin aplecarea înainte sau înapoi, balansul pe vârfuri și pe călcâie, poziția picior peste picior etc. 4.1. Despre poziția stând în picioare Primul lucru asupra căruia trebuie să ne îndreptăm atenția este modul în care oamenii își deplasează greutatea corpului. Stă drept omul pe care îl studiem (fară, însă, a fi rigid), sau greutatea corpului său este deplasată în fața sau în spatele bazinului? (Dacă aveți vreun dubiu, trasați o linie imaginară de la bazin în sus; la o poziție dreaptă, urechea se află cam pe această linie, chiar și dacă spatele ar fi puțin adus). Teoria limbajului corpului exprimă, de fapt, ceea ce se spune și în popor: cu cât cineva se ține mai drept, cu atât mai verticală este și ținuta sa morală. Tot astfel, un om este fie nesigur (înclinare în față), fie încrezut (înclinare spre spate). Cu toate acestea, se recomandă precauție la aceste aprecieri. Multe persoane foarte înalte s-au obișnuit cu o poziție ușor înclinată înainte, pentru că nu vor să se uite mereu „de sus". La fel, oamenii foarte mici de statură au învățat să adopte o poziție înclinată ușor spre spate, pentru a nu trebui să ridice tot timpul capul. Prin urmare, în ceea ce privește aspectul discutat, ținuta corpului poate reprezenta un semnal, dar numai unul. Abia când și alte aspecte întăresc impresia formată, se poate presupune că înțelegem semnalele cuiva. Un al doilea aspect de acest fel, la care putem fi atenți, este caracterul deschis, respectiv închis, al ținutei. Prin aceasta se face referire la zona gâtului și a toracelui. Din vremuri imemoriale, orice ființă își apără instinctiv carotida (două artere principale, ramuri ale aortei, situate de o parte și de alta a gâtului care transportă sângele de la inimă la cap), în caz de pericol. Omul face acest lucru ridicându-și umerii și/sau trăgându-și capul între umeri. In anumite situații, se ascunde (suplimentar) în spatele brațelor, respectiv al unui obiect (de exemplu, un dosar), pe care îl folosește ca pe un scut (Fig. 1). Cu siguranță cunoașteți oameni care, în acest sens, nu se ascund aproape niciodată sau care, dimpotrivă, se ascund în mod cronic. Unul umblă prin firmă purtând dosarul la vedere, având o atitudine deschisă (Fig. 1A), altul are o atitudine închisă (Fig. 1 B). 41 Fig. 1 Contrariul ultimei ținute menționate îl observăm la un înfumurat. In acest caz, omul emite semnale indicând cât de sigur pe sine se simte. Sau poate vrea să capete această siguranță tocmai prin această ținută? De aceea, un astfel de om trece adesea drept „arogant" în fața celorlalți. Din acest motiv, numim ținuta dreaptă și ținută deschisă. Ea semnalizează atât un caracter deschis față de ceilalți și față de lume, cât și o poziție grație căreia se poate reacționa în ambele direcții, în funcție de împrejurări. Deci și o ținută flexibilă! Dar ținuta se mai asociază și cu alte semnale, de pildă cu felul în care cineva ne privește (sau nu ne privește). Fig. 2 Ținuta A, pe care am desemnat-o drept „încrezută", produce abia atunci această impresie, când, simultan, direcția vizuală merge de sus în jos. Și anume, înregistrăm la celălalt un ,,sentiment-de-cu deasupra, - tu-dedesubt”. Interesant ni se pare faptul că există tendința de a se enerva din cauza unei ținute „încrezute" a altcuiva. Poate că ar 42 trebui să ne pară rău de cineva care este nevoit să adopte această ținută. Măreția, atunci când o are cineva cu adevărat, nu mai trebuie demonstrată în mod special, după părerea mea! Ținuta B, pe care am desemnat-o drept „deschisă", se asociază, de obicei, cu o privire dreaptă (producând impresia de caracter deschis). Așadar, sesizăm acest semnal nu ca pe unul negativ, în afară de cazul în care celălalt ne „fixează" cu privirea. Ținuta C, numită în general „ținuta umilă", se asociază fie cu o privire de jos în sus, fie cu lipsa unui contact vizual. Receptăm ambele atitudini, dar cum le receptăm? Există oameni cărora le place ținuta umilă a altora și oameni care nu se simt bine cu un astfel de interlocutor. Adoptarea ținutei umile este ceva dezagreabil, s-ar putea spune, care se recomandă față de unele autorități, atunci cănd se dorește să se obțină ceva... Ceea ce mai putem studia la ținuta unei persoane, este dacă aceasta stă liber, fară a se ține de ceva sau dacă este în căutarea unui sprijin. Există oameni care mereu trebuie să se rezeme de ceva. Alții, dimpotrivă, nu se folosesc de mijloacele de sprijin, chiar și când acestea există. Acest lucru îl puteți observa cel mai bine la un bufet expres sau în unele baruri. Din nou, limba populară ne dă un indiciu, când spune că cineva ar avea nevoie de sprijin. Pentru că un om care „stă în scheletul său", se sprijină pe centrul său de greutate sau se simte sigur prin faptul că este foarte cu picioarele pe pământ", va dori, totuși, câteodată - în nici un caz permanent - să se sprijine. Acest aspect poate fi observat foarte bine la profesori, la conferențiari sau la oratori. Unii vorbitori se agață, pur și simplu, de tribună, alții par să „se țină bine", în mod normal, de poziția lor, iar alții stau, în cea mai mare parte a timpului, fără să se sprijine. Când una dintre aceste poze exprimă o ținută obișnuită, atunci se presupune, în general, că această ținută uzuală reflectă și ținuta interioară a individului. Un alt aspect al poziției stând în picioare (ca și al poziției șezând) este distanța pe care o luăm față de (sau de la?) celălalt. De asemenea, poate fl interesant să observăm cât de (ne)liniștit este cineva atunci când stă în picioare. Se agită încoace și încolo, se leagănă pe vârfuri și pe călcâie sau se sprijină solid pe picioare? In poziția stând - Șoldurile care se balansează In general, dacă interlocutorul tău, stând în picioare, își balansează fără încetare bazinul de la dreapta la stânga sau înainte și înapoi, înseamnă că abia așteaptă să 43 plece sau să te vadă plecând. Mișcările bazinului exprimă dorința sa de a pune distanță între tine și el. In prezența unei asemenea balansări, ar fi mai bine să nu insiști și să pui capăt discuției. Postura persoanei care își mută întreaga greutate pe un singur șold poate, ocazional, să exprime același lucru, deși în acest caz este vorba deseori despre o postură destinată odihnirii corpului. În planul seducției, Unduirea șoldurilor este o mișcare destinată să atragă privirea celuilalt asupra propriului bazin și, în consecință, asupra sexului și a feselor. Conștient sau nu, este un gest de provocare sexuală; un gest ațâțător menit să agaseze să excite. Mâinile pe șolduri: bărbat ca și la femeie reprezintă în egală măsuri o postură provocatoare, menită să seducă ori să excite. Picioarele încrucișate. Atunci când o persoană își încrucișează picioarele în poziția stând, înseamnă că nu se simte în largul său, este timidă sau rezervată. Picioarele încrucișate, cu laba piciorului înnodată în jurul unei glezne Postură esențialmente feminină, laba piciorului înnodată în jurul unei glezne, în poziția stând, este dovada unei hipertimidități. Persoana respectivă este introvertită și vei avea fără îndoială mult de furcă pentru a o determina să iasă din puternica sa rezervă. Labele picioarelor: Bătăile mărunte din picior Atunci când interlocutorul tău începe să bată mărunt din picior, înseamnă că s-a săturat, nu mai suportă. Spusele tale sau tu însuți îl agasați cumplit. Exasperarea sa se manifestă în aceste bătăi din picior, și ai face bine să încerci să descoperi ce anume îl aduce în această stare, înainte să te lase vorbind singur sau, mai rău, să-și lase furia sau frustrarea să izbucnească. Aceste bătăi mărunte din picior se produc deseori atunci cînd o persoană se simte în poziție de inferioritate față de 44 interlocutorul său, chiar dacă acesta din urmă nu a făcut nici un gest și nu a rostit nici un cuvînt pentru a provoca această stare. Ridicarea în vârful picioarelor Dacă, în timp ce-ți vorbește, interlocutorul tău se ridică pe vârfurile picioarelor, cel mai adesea într-un soi de balansare verticală lentă, încearcă să înțelegi ce anume așteaptă de la tine. Există, în discuția voastră, ceva ce el nu reușește să priceapă. Există un decalaj între nivelul tău de limbaj și al său. Acest decalaj se poate situa în planul cuvintelor, al gesturilor sau al ideilor. Dacă balansul vertical nu încetează, întrevederea voastră riscă să sfârșească în coadă de pește și, adesea, cu o neînțelegere. Piciorul indicator In prezența mai multor persoane, poți cunoaște dorințele masculine (sexuale sau pur și simplu de comunicare) observând direcția indicată de vârful piciorului lor, al celui care este mai în față; dacă Claude își dorește să o seducă pe Estelle, vârful piciorului său va fi îndreptat spre ea. Dacă Denis îl ascultă vorbind pe Dan, dar cu Alexei ar vrea de fapt să discute, piciorul său va avea vârful îndreptat în direcția lui Alexei. În mod curios, s-ar părea că acest indiciu al preferinței este apanajul bărbaților; în cazul femeilor, trebuie observată mai mult orientarea proeminenței osoase a gleznei. 4.2. Despre poziția șezând. Trunchiul (bust/tors, umeri și bazin) Bustul/torsul și umerii La femeie, bustul este expresia propriei feminități, în timp ce la bărbat, unde vom vorbi mai mult despre tors, el este o evocare a virilității sale. Piept de femeie sau piept de bărbat, de mamă, de tată, de amant sau de amantă, e vorba deseori despre un loc unde e bine să-ți culci capul. Sediu al emoțiilor, bustul își are propriile mișcări, iar dintre acestea, înclinările sale sunt cele purtătoare de mesaje. 45 1. Bustul aplecat în față Atunci când bustului interlocutorului tău se apleacă în față, în timp ce conversați, există șanse mari să fie vorba despre o manieră de a se angaja mai puternic în dialog, de a se implica mai mult. Este postura celui care, adesea în mod inconștient, vrea să-și apropie o parte a corpului de al tău, ca pentru a auzi și a înțelege mai bine ceea ce îi spui. Pe de altă parte, un bust aplecat înainte poate exprima și o tendință combativă, un acces de agresivitate. Va trebui să fii în măsură să percepi cu ușurință această stare negativă, observând privirea și buzele interlocutorului. Dacă prima este dură, iar cele din urmă strânse, grăbește-te să dezamorsezi această situație tensionată. În plus, poziția bustului aplecat în față poate semnifica faptul că interlocutorul tău este pe punctul de a pleca. Dacă îți semnalează intenția de a te părăsi ÎNAINTE de a se ridica, înseamnă că discuția voastră 1-a satisfăcut, că e mulțumit de tine și de el. Dimpotrivă, dacă adoptă această postură, cu bustul aplecat în față și mâinile pe genunchi, fără nici un preaviz, în mijlocul unei conversații, înseamnă că vrea să plece acum. Într-un astfel de caz, ai de ales: ori schimbi subiectul, dacă crezi că acesta este cauza dorinței sale de a dispărea cât mai iute, ori te ridici tu însuți pentru a-i indica astfel că întrevederea s-a încheiat. Această din urmă atitudine este în general aceea a persoanelor care vor să păstreze în permanență controlul și care preferă să-și trunchieze discursul decât să suporte afrontul (insultă) de a-1 lăsa trunchiat de altcineva. Pentru a încheia, să mai notăm că o persoană aflată pe punctul de a te concedia, de a-ți arăta ușa, de a te zvârli afară, va adopta aceeași poziție. Dar, cum nu se întâmplă prea des ca o concediere așa intempestivă (neprevăzută) să se facă fără indicii prealabile, rareori semnificația acestei posturi poate fi confundată cu alta. In planul seducției, dacă te afli în plină operațiune de fermecare a partenerului de discuție, iar acesta își apleacă pieptul spre tine, vei fi îndreptățit să crezi într-o tentativă de apropiere, chiar într-un fel de 46 ofrandă (prinos, dar) de sine. De altfel, îți poți confirma această ipoteză observându-i dilatarea pupilelor și ritmul respirației. 2. Bustul retras spre înapoi Dacă interlocutorul tău își trage bustul spre înapoi, într-o poziție de repliere, înseamnă că se disociază de ceea ce se spune. Este un gest de neimplicare prin excelență. Prin acest gest de recul, cel din fața ta se îndepărtează fizic de tine, mărește distanța care vă separă pentru a-și exprima dezinteresul sau dezangajarea. 3. Bustul încovoiat, umerii căzuți Exemplu: Jeanne se află într-un bar, împreună cu vreo zece prieteni. Și-au petrecut seara dansând și bând, iar acum, la ora două dimineața, nu-și mai dorește decât un lucru: să se strecoare în așternuturi curate și... să doarmă! Iată însă că ceilalți decid să meargă să mănânce. Fiindcă e venită în vizită la sora ei și nu are propria mașină, Jeanne știe că va trebui să-i urmeze, căci pentru taxi nu prea are bani. Umerii îi cad, bustul i se încovoaie : „O, nu...! își spune. E abătută... Așa cum se va remarca, oboseala și decepția sunt cele care provoacă această „tasare", în timp ce sentimentul de înfrângere este perceptibil în postura capului aplecat. 4. Bustul și umerii drepți Dacă, în imaginea precedentă, din aplecarea umerilor și curbura bustului se puteau citi dezamăgirea și oboseala, din cea de aici se va citi exact opusul. Când un individ încearcă un sentiment de mândrie sau de satisfacție, când este mulțumit de sine, când dorește să-și scoată silențios în evidență demnitatea sau când are un sentiment de intrepiditate (curaj, îndrăzneală) în fața unei persoane ori a unui eveniment, își va bomba torsul și-și va îndrepta umerii. Este, într-un fel, postura cuceririi, ba chiar a victoriei. Totuși, poate fi vorba și despre o postură adoptată dintr-un elan de a se proteja de un atac sau de o insultă. Omul, de la cel mai mic la cel mai mare, de la cel mai slab la cel mai puternic, femeie sau bărbat, aflat pe punctul de a combate (fizic sau psihologic), își va bomba astfel torsul. Atunci când situația de înfruntat este de tip fizic, iar 47 individul stă în picioare, în afara faptului că bustul și umerii i se îndreaptă, mâinile i se postează instinctiv pe șolduri, într-o postură de atac. Este o postură a determinării, a voinței sau a agresivității. Este postura provocării aduse de o situație, o competiție sau un obstacol. 5. Ridicările din umeri Ridicatul din umeri poate avea diferite semnificații. Trebuie să se țină seama de contextul în care este făcut acest gest, de viteza de execuție și de cuvintele sau mimica ce îl însoțesc. O ridicare rapidă a umerilor exprimă în general iritarea. Persoana pe care ceva sau cineva o agasează (enervează) va face acest gest ca pentru a se debarasa de sursa agasării sau de intrus. O ridicare lentă a umerilor poate avea numeroase semnificații. Este un gest ce poate exprima indiferența, ignoranța, detașarea și, uneori, descurajarea. Poate să însemne: - Ce mă privește pe mine asta? - Nu știu! - Puțin îmi' pasă ! - Sunt sătul până-n gât! Bazinul Sediul organelor genitale, bazinul se referă și la șezut (la fese) și la șolduri. In poziția șezând. Bazinul aplatizat 48 Bazinul aplatizat se referă la acea postură cel puțin nonșalantă a persoanei care este aproape culcată pe scaun, cu capul sprijinit confortabil pe spătar, cu picioarele întinse, uneori chiar până la a-ți invada zona intimă. Individul care își permite să adopte o asemenea postură în prezența ta, cu excepția cazului în care se numără printre apropiații tăi, demonstrează lipsă de respect față de tine. Postura sa te avertizează că ai în față o ființă ce practică o remarcabilă detașare. Nu aștepta de la această persoană, atunci când stă așa tolănită, o implicare prea mare. Este o postură de repaus, chiar de lene. Bazinul pe tăblia scaunului Poziția șezând, cu bazinul bine sprijinit pe tăblia scaunului, demonstrează o respectare scrupuloasă a regulilor politeței și a conveniențelor. Cu cât bazinul interlocutorului tău este mai lipit de tăblia scaunului pe care stă, cu atât mai mari sunt rezerva și for- malismul său. Dacă urmărești să-1 atragi de partea ta, să-și schimbe părerea, să accepte o acțiune riscantă, atunci va trebui să-1 faci mai întâi să se decontracteze puțin. 4.2.1. Picioarele în poziția șezând Încrucișări ale picioarelor Există patru variante principale de încrucișare a picioarelor, în poziția șezând. Încrucișarea la nivelul genunchiului Este tipul cel mai obișnuit de încrucișare, cel pe care educația aleasă 1 -a inculcat femeilor și pe care mulți bărbați l-au adoptat. Este dificil să-i atribuim o semnificație precisă, întrucât a devenit, pentru un mare număr de persoane, o postură spontană, cea care se adoptă din oficiu în societate, în cadrul unei întrevederi, la restaurant etc. Acest tip de încrucișare va trebui deci studiat în funcție de alte elemente gestuale. Încrucișarea la nivelul coapsei (cînd o gleznă este așezată exact pe genunchi) La fel ca în cazul precedent, acest tip de încrucișare, întrucît îmbracă două semnificații opuse, va trebui să fie studiat în funcție de alte elemente gestuale. 49 Prima interpretare ce poate fi dată acestui tip de încrucișare a picioarelor este aceea a unei închideri medii: interlocutorul nu este complet închis față de tine, dar nu este încă deplin încrezător. Conversația voasră îi provoacă o anume ner vozitate. În al doilea caz, pentru că este vorba despre o postură adoptată de foarte multă vreme de către bărbați și, de când pantalonii sunt admiși, și de către femei, acest tip de încrucișare trebuie acceptat ca o dovadă de stare de bine și de destindere. Încrucișarea la nivelul gleznelor sau al labelor picioarelor Încrucișarea la nivelul gleznelor, în calitate de încrucișare (deci, repliere și închidere), poate fi analizată la limită ca un fel de minibaraj compus în principal dintr-un pic de nervozitate și un pic de ezitare. Totuși, dacă tot restul corpului este decontrac- tat, bazinul este depărtat de tăblia scaunului, picioarele sunt întinse, atunci trebuie să vedem în această postură imaginea însăși a repausului, a destinderii și a stării de bine. Dubla încrucișare sau picioarele înnodate Dacă te afli în compania unei persoane care adoptă această postură a dublei încrucișări a picioarelor, vei avea mult de lucru pentru a-i insufla încredere, întrucît se prezintă ca o veritabilă fortăreață. Este posibil, desigur, ca tu (tu, vorbele tale, gesturile tale) să fii responsabil de nervozitatea sa intensă, dar adesea, în acest tip de închidere, este vorba mai curând despre o problemă legată direct de persoana închisă. Într-un atare caz, dubla încrucișare este deseori un fel de gest de autoprotecție. Picioarele încrucișate, cu laba piciorului agitîndu-se Laba piciorului sau gamba care se agită constituie aproape întotdeauna un semn de dorință sau de nerăbdare de a pleca, de a fi în altă parte. Totuși, cîteodată, poate fi vorba și despre o reacție de nervozitate la ceea ce se spune sau se întîmplă. În acest din urmă caz, laba piciorului nu se agită decît atît timp cît durează cauza stresului. Picioarele întinse parțial 50 În timpul unei întrevederi în care interlocutorii sunt în largul lor, picioarele se destind puțin cîte puțin și se îndepărtează de scaun. Aceasta înseamnă, în general, că încrederea s-a instalat și că fiecare se simte egalul celuilalt. Totuși, dacă numai unul dintre cei doi interlocutori își întinde picioarele, în timp ce celălalt le menține aproape de scaun, înseamnă că primul are, față de ce de-al doilea, un sentiment de superioritate. Picioarele întinse total Ferește-te să-ți etalezi picioarele în toată lungimea lor, căci asta antrenează rapid acea postură indolentă, ce este percepută, cel mai adesea, ca o lipsă de respect și de politețe. Dacă, în cursul unei conversații, interlocutorul tău își întinde astfel picioarele spre tine, a-i de-a face cu acea tentativă, inconștientă, de a-ți încălca teritoriul, de a pătrunde în sfera ta de intimitate. 4.2.2. Picioarele și scaunul Așa cum tocmai am arătat, picioarele întinse denotă în general o lipsă de jenă evidentă. A contrario, atunci cînd picioarele interlocutorului tău sunt strânse sub scaun, înseamnă fie că are o fire timidă și rezervată, fie că există câteva elemente ale discursului tău care îi scapă, care nu sunt suficient de clare. Dacă, în plus, gleznele îi sunt încrucișate sub scaun, atunci te afli în prezența unei persoane introvertite și care se simte destul de rău în propria piele. Pe de altă parte, încrucișarea gleznelor cu picioarele scaunului dovedește lipsă de încredere în sine. Picioarele scaunului joacă aici rolul centurii de siguranță sau al vestei de salvare. Este postura persoanelor care nu-și asumă riscuri și pentru care speculația, progresul și experiențele noi nu prezintă nici o atracție. 51 Mersul Mersul ca modalitate de deplasare este definit ca: "a te deplasa pe propriile picioare, în poziție verticală" sau prin "a parcurge o anumită distanță cu ajutorul picioarelor". Cele mai importante aspecte ale unui mers sunt următoarele: > tempoul; > lungimea pasului; > tensiunea mișcării; > ținuta trunchiului și a capului; > cât de dreaptă este traiectoria mișcării; > mișcarea cu pas măsurat; > poziția vârfurilor picioarelor; > tactul și ritmul. Există autori care consideră că direcția privirii unui om mergând spune foarte mult despre acesta. Astfel, un extravertit privește înainte, atât spre drumul pe care merge, cât și la ceea ce i se pare interesant în drumul său. În timp ce un introvertit privește mai curând „înlăuntrul" său. Merge cu capul plecat și nu percepe nici drumul, nici obstacolele din calea sa (alte persoane sau lucruri interesante) [21,33,77]. Și felul în care cineva își duce picioarele poate avea efectul unui semnal. O persoană care arată precum un „cocostârc pe arătură", își trage genunchiul înainte, astfel încât primul punct al corpului care iese în evidentă, ca să spunem așa, este genunchiul. Această manieră de a merge este corelată cu precauția, respectiv cu nesiguranța. În acest fel ar merge, de pildă, un soldat pe un teren minat sau cineva care s-ar teme să nu se izbească de ceva pe întuneric. În contrast cu acest stil de mers, se poate umbla și cu vârfurile picioarelor aruncate înainte. În acest caz, se calcă apăsat pe călcâie, spre deosebire de „mersul cocostârcului", la care trebuie să se calce pe toată talpa (centrul de greutate fiind în partea anterioară a tălpii). 52 Prin urmare, mersul cu vârfurile în sus este un mers puternic, care ocupă spațiul. Așa merge cineva căruia nu îi este frică să nu se rănească. Cineva care are un țel precis de îndeplinit, cineva care se grăbește. Cele mai potrivite puncte de observație sunt piețele, gările, ieșirile de la biserică după slujbă, cât și șoselele în orele de vârf. Mersul în doi sau în mai mulți poate fi, și el, revelator. Unii autori pretind că, atât capacitatea de transpunere în situația altuia, cât și egoismul, pot fi exprimate prin modul în care cineva merge împreună cu una sau cu mai multe persoane. Îi pasă respectivei persoane dacă celălalt merge prea repede sau prea încet? Își dă măcar seama, când alții au rămas mult în urmă, pentru că nu pot ține pasul? Trebuie să fie rugată, în mod repetat, să țină seama și de ceilalți? Dar, întrucât cea mai mare parte a timpului o petrecem șezând atunci când suntem împreună cu alte persoane, vom folosi mai multe elemente de interpretare pentru acest aspect. Funcție de intensitatea diferitelor aspecte ale mersului, se pot deduce scopul, valoarea și posibilitatea de orientare. O creștere a lungimii pasului și a tempoului indică atingerea mai rapidă a țintei și, totodată, arată dorința, nerăbdarea de a ajunge la țintă. Alte tipuri de mers sunt: mărșăluitul; hoinăreala; mersul egal; târârea picioarelor; pășitul; mersul agitat și neglijent etc. Felul în care merge cineva pe drumul său depinde de ce are în față și de scopul propus. Tipurile de mers: > Mersul ritmic. La acest mers, pasul este mai puțin orientat spre o anumită țintă și mai mult avântat și de entuziasm. Astfel, rezultă un mers alert, expresie a bucuriei, a trăirilor plăcute a unei situații de moment. > Mersul sacadat. (cu întreruperi scurte, bruște și dese) Acest tip de mers apare atunci când sunt activate motivele care aduc brusc, în prim plan, o țintă anumită în detrimentul mediului înconjurător. Cel ce merge sacadat este posibil să fi reacționat la un stimul, iar acum se îndreaptă cu siguranță către o anumită țintă. Mersul sacadat apare și la persoana care merge ritmic dar își aduce brusc aminte că mai are ceva urgent de rezolvat. Acest tip de mers poate să devină ritmic atunci când obiectivul propus dispare, pentru un timp, din planul apropiat al gândurilor. > Mersul cu trunchiul țeapăn. Cine merge astfel și își accentuează pasul produce o impresie de persoană "înțepată" sau "țanțoșă" exprimând mândrie, orgoliu, aroganță. Dacă pașii sunt stăpâniți, plini de putere și arcuiți și dacă recunoaștem echilibrul în mișcare, atunci mersul exprimă siguranța de sine și conștiința propriei valori. Persoana care merge astfel pășește cu fermitate, cu mândrie. 53 Dacă mersul este neconvingător, chiar dacă avem voința de a păși, dar nu putem concretiza mișcarea, atunci capătă un aspect teatral. Voința incapabilă să se impună face ca pașii să fie mai mici decât ar trebui să fie la o pășire corectă, demascând în acest fel contrafacerea mersului. > A merge repede sau încet. O persoană merge repede sau încet, funcție de forța de care dispune și de temperament. Chiar și motivațiile de scurtă durată pentru atingerea unei anumite ținte au efect de mărire a pasului. Drumul la capătul căruia ne așteaptă o premiere este parcurs mai repede decât cel la capătul căruia ne așteaptă ceva neplăcut. > Mersul cu "pași de uriaș". Acest tip de mers indică extraversie, dorința de a atinge cât mai repede o țintă, râvna, neoboseala și capacitatea de a trata în foiță. Persoana care face o mișcare cu pași foarte mari, însoțită de pendularea brațelor sau a trunchiului, este intuitivă și nu se lasă influențată de alții. Dacă brațele se mișcă sacadat, apare o mișcare de mărșăluire. Când pașii devin mai mari, problemele legate de menținerea echilibrului își găsesc rezolvarea în mișcarea periodică a brațelor. Deoarece prin mărșăluire corpul aflat în deplasare poate căpăta o mișcare armonioasă, rezultă un tip de mișcare relativ puțin obositoare, cu care se pot parcurge distanțe destul de lungi. Deplasarea cu schimbarea permanentă a direcției și a ritmului este mai obositoare decât marșul forțat. Din dorința de a arăta mai bine și de a fi mai rapizi, din mărșăluire a rezultat pasul de paradă, de defilare. Inițial, acest pas a fost necesar pentru evitarea neuniformității caldarâmului, dar astăzi el nu mai este folosit decât în scopul de a produce impresie. > Pașii scurți sau mici. Cine merge astfel este o persoană introvertită, care "ține la ea", precaută, calculată dar și abilă. În mod inconștient, acest tip de mers exprimă dorința de a schimba mai repede direcția de deplasare sau faptul că se poate lua mai târziu decizia de schimbare a direcției. Dacă Ia un astfel de mers lipsește un tact clar, rezultă un "lipăit" al mersului, fricos și nervos, ceea ce denotă că persoana în cauză vrea să evite, pe loc, orice pericol sau risc. > Mersul împiedicat. Acest mers denotă faptul că dorința de a ajunge cât mai repede la țintă se confruntă cu impulsuri contrarii. Astfel se merge când trebuie îndeplinită o sarcină dificilă. Acest mers reflectă nesiguranța și conflictul interior exprimând, totodată, timiditatea și sfiala. > Mersul relaxat. Poate fi rezultatul anulării unei probleme dificile sau urmarea găsirii unei soluții la o problemă dată. Astfel, tensiunea nu mai apare sau nu dorim să o lăsăm să apară. Mersul devine agale, tacticos, uneori târât, indolent și nedirecționat (funcție de starea de moment). 54 Lipsa de tensiune este expresia lipsei de interes. O stare de tristețe poate fi, de asemenea, cauza unui asemenea mers. Persoana care merge agale, nedirecționat, savurează mediul înconjurător, neavând practic o țintă anume. Acest mers poate fi asemuit cu munca înceată și cu pierderea de timp. Din acest motiv, angajații care merg astfel sunt apreciați într-un mod negativ și ca fiind nesiguri pe ei. Mersul agale este un tip de mers încet, fără țintă. In acest caz se face un pas/secundă, în timp ce la mersul normal se fac doi pași/secundă. Cine merge agale (tacticos) se mișcă de dragul mișcării. Mersul agale este un tip de mers care se pretează la mersul în grup. în cele din urmă, hoinăreala este un mers încet, fără țintă, de plimbare voită fără țel. Cine hoinărește vrea să vadă și să fie văzut. > Mersul pe vârfuri. Cine merge pe vârful degetelor are două avantaje: se poate mișca atât de încet încât este posibil să se apropie de cineva sau de ceva, fără a fi simțit; din acest mod de mers se poate trece rapid la sprint, putând astfel urmări pe cineva sau ceva. > Mersul legănat. Dacă trunchiul se leagă puternic la fiecare pas și, în plus, umerii și coapsele sunt împinse înainte, avem de a face cu un mers demonstrativ al "forțașului", care amintește de oamenii - maimuță. Dacă întregul corp se leagănă în ritmul mersului, atunci mersul pare afectat. Dacă, în plus, mișcarea este tensionată, cel în cauză afișează siguranță de sine, lipsă de griji și de forță, în mod demonstrativ. Dacă mersul este lipsit de tensiune, se spune că este un mers moale, legănat, în prim-plan apărând mișcările degajate. > Mersul nepotrivit (inadecvat). Acesta este tipul de mers însoțit de un elan nejustificat, cuplat cu pași foarte mari, făcuți intenționat, cu o viteză relativ mare și cu mișcarea brațelor, care atrage atenția. La acest gen de mișcare, se pare că se dorește consumarea întregii energii de care se dispune, astfel că cel în cauză demonstrează lipsa de preocupare, de a întreprinde ceva concret. Dacă în timpul mersului cineva se saltă în sus, aceasta indică dorința de mărire, de a se impune. "Înfumurarea" în sensul propriu al cuvântului poate fi motivul de a sălta în timpul mersului, sau atunci când se stă pe scaun. 4.4. Despre poziția culcat V-ați întrebat vreodată dacă poziția dumneavoastră în timpul somnului ar putea avea efectul unui semnal? Ce credeți că exprimă cineva care se face ghem când doarme sau cineva care „ia în stăpânire" tot patul, de-a latul, încât nu mai are loc nimeni lângă 55 el? Credeți că dormitul pe burtă, respectiv pe spate, poate spune ceva despre cel care doarme? Un psihiatru american, Samuel DUNKELL, crede în acest lucru. În cartea sa, „Limbajul corpului în timpul somnului", deplânge faptul că, în ciuda unui număr de peste 600 de studii publicate anual pe tema somnului, nu se spune nimic despre pozițiile de dormit, cu toate că primele aprecieri timide în acest domeniu s-au făcut deja acum câteva decenii. Dar aceasta înseamnă și faptul că, actualmente, există doar propria noastră evaluare. Să sperăm că specialiștii în kinetică vor aborda curând și această temă. Deși această lucrare izolată este încă tratată cu precauție, merită, după părerea mea, să te confrunți cu ea. Unele dintre concluziile autorului le găsesc foarte convingătoare, mai ales când spune „că există o relație strânsă între pozițiile de dormit ale unui om și alți factori cunoscuți în legătură cu el. Adică: acea poziție a corpului, care îi mijlocește unui om un astfel de sentiment de siguranță, încât o adoptă în lumea somnului, este pentru modul său de viață... concludent." (Pag. 66) Despre oamenii care dorm în poziție de foetus (complet ghemuiți, o poziție absolut închisă), afirmă: „Astfel de oameni manifestă în lumea diurnă (cât și nocturnă) o puternică nevoie de ocrotire și dorința de a avea un punct central, un nucleu, in jurul căruia să își construiască viața și pe care să se poată sprijini." Despre persoanele care dorm pe burtă, spune: „De asemenea, (și în stare de veghe) (el) se simte constrâns să determine singur ambientul (său) cotidian. (EI) nu apreciază surprizele... „ Și, în fine, despre cei care dorin pe spate (în „poziția regească pe spate"), afirmă „că (aceștia) își receptează întregul univers diurn ca regi sau regine ale somnului și chiar mai mult... Cei care dorm pe spate se caracterizează, în general, printr-un... simț al siguranței, prin încredere în sine și o personalitate atât de puternică, încât le vine ușor să accepte lumea și ofertele sale." Un studiu întreprins în anul 1909 (Universitatea Harvard) a arătat, așa cum susține DUNKELL, că 75 % din subiecții testați, dormeau în așa-numita poziție semi-foetală. Această poziție de dormit este poziția culcat pe o parte, cu genunchii ușor trași spre piept: „Are avantajul că se conservă căldura, în timp ce aerul poate circula totuși liber în jurul întregului corp. În afară de aceasta, principalele părți ale trunchiului, în primul rând punctul psihologic central, inima, sunt protejate. In plus, poziția semi -foetală oferă o mai mare mobilitate decât celelalte poziții uzuale, deoarece persoana care doarme se poate întoarce de pe o parte pe alta - fară a fi nevoie să schimbe poziția de somn obișnuită - ... Așadar, această poziție este nu numai comodă, ci și practică, 56 într-un cuvânt, absolut „rezonabilă". Corespunzător cu aceasta, oamenii care preferă poziția sus-amintită, sunt și niște ființe rezonabile, adaptate acestei lumi. Sunt, în general, oameni echilibrați, siguri de ei, care știu să se împace cu realitatea, fară probleme psihice deosebite... Vreau să spun că merită pe deplin să reflectăm la pozițiile în care dormim, chiar dacă nu suntem de acord cu toate aspectele enunțurilor lui DUNKELL. Deoarece pare cert faptul că trebuie să existe o legătură intre ținuta noastră din timpul zilei și cea din timpul nopții, pentru că suntem corpul nostru - chiar și în somn. Întrucât limbajul corpului este, în parte, „vorbit" inconștient, ar trebui ca și „limbajul inconștient" din timpul nopții să aibă putere de expresie. Rămâne, totuși, întrebarea, cât de „bine" poate fi tălmăcit acest limbaj, presupunând că se îndrăznește o asemenea încercare! În încheierea capitolului despre ținută, aș dori să subliniez încă o dată că grupele de semnale au cea mai mare putere de expresie. De aceea, informațiile precedente vor trebui înțelese, în marea lor majoritate, în raport cu semnalele pe care le vom mai discuta, ca informații ale limbajului corpului. > Rezumat Legendă: ~ : Neutru; +: Pozitiv; - : Negativ; Bustul aplecat în față + interes, curiozitate; + dorință sexuală, tentativă de seducție; - agresivitate, respingere; ~ intenția de a pleca. Bustul retras spre înapoi - dezangajare, neimplicare, recul, retragere. Bustul încovoiat - plictiseală, oboseală, decepție, descurajare. Bustul și umerii drepți + mândrie, satisfacție, siguranță, stimă de sine, afirmare de sine; + sentiment de intrepiditate; - agresivitate; ~ pregătire de atac, determinare, voință de a învinge, sfidare. Ridicare din umeri rapidă: - iritare, agasare. Ridicare lentă din umeri: - indiferență, detașare, descurajare ; ~ ignoranță. 57 Bazinul aplatizat: - neimplicare, dezinteres, familiaritate, lipsă de jenă. Bazinul pe tăblia scaunului: - formalism, rigiditate; ~ respectarea conveniențelor. Balansarea șoldurilor: - nerăbdare, dorința de a pleca, plictiseală. Unduirea șoldurilor: ~ provocare sexuală. > Rezumat Legendă: ~ : Neutru; +: Pozitiv; : Negativ; • În poziție stînd sau șezând Picioarele strînse: - autoprotecție, lipsă de încredere sau de siguranță, nervozitate. Picioarele depărtate: + abandonare, încredere absolută. Bătăile mărunte din picior: - nerăbdare, agasare, exasperare ; - sentiment de inferioritate. • În poziție șezînd Încrucișarea la nivelul genunchiului: ~ bună creștere, postură tradițională. Încrucișarea la nivelul coapsei: + stare de bine, destindere ; - închidere medie. Încrucișarea la nivelul gleznelor sau al labelor picioarelor: + stare de bine, destindere, repaus; - nervozitate maximă, ezitare. Dubla încrucișare, picioarele înnodate: - închidere totală, nervozitate intensă, autoprotecție. Picioarele încrucișate, cu laba piciorului agitându-se: - dorință și nerăbdare de a pleca; 58 - nervozitate. Picioarele întinse parțial: + deschidere, încredere; - sentiment de superioritate. Picioarele întinse total: - lipsă de respect și de maniere ; - dorință inconștientă de a invada sfera de intimitate a celuilalt. Picioarele sub scaun: - timiditate, rezervă; - incomprehensiune (incapacitate de a înțelege sau de a fi înțeles). Picioarele sub scaun, cu gleznele încrucișate: - introversiune, disconfort. Picioarele sub scaun, cu gleznele în jurul picioarelor scaunului: - lipsă de încredere în sine, conservatorism. • In poziție stând Picioarele încrucișate: - timiditate, indispoziție; ~ rezervă. Picioarele încrucișate, cu laba piciorului în jurul unei glezne: - retragere, introvertire, hipertimiditate. Picioarele care se balansează: - nerăbdare, dorință de a pleca, plictis ; ~ ezitare. Ridicarea pe vîrfurile picioarelor: - incomprehensiune, decalaj între două niveluri de limbaj. Întrebări și sarcini pentru reflecție: 1. Comentați ținuta persoanelor din filmulețele vizionate; 2. Interpretați semnificația poziției stând sau șezând; 3. Caracterizați mersul propriu și a persoanelor apropiate; 4. Determinați și caracterizați poziția corpului propriu în timpului somnului. 59 UNITATEA DE CURS 5. TERITORII ȘI ZONE 5. 1. Importanța respectării teritoriului 5. 2. Zone. Zona intimă 5. 2.1. Siguranța și zona intimă 5. 2.2. Statutul personal și zona intimă 5.3. Zona personală (privată) 5.4. Zona socială 5. 5. Zona publică Finalități vizate prin studiul unității de învățare: După studierea unității de curs veți fi capabili: > Să argumentați importanța respectării teritoriului; > Să identificați cele patru zone și caracteristicile lor; > Să caracterizați principalele simptome observate la persoanele a căror sferă de intimitate a fost violată; > Să prezentați exemple ce țin de siguranța în zona intimă și statutul personal și zona intimă; > Să descrie reacțiile persoanei la încălcarea distanței-limită; > Să promovați regulile pentru respectarea teritoriilor și a zonelor celuilalt. Concepte-cheie: Proxemica, Zona intimă, Zona personală (privată), Zona socială, Zona publică, 5.1. Importanța respectării teritoriului Comunicarea spațială și prin atingere. Comunicarea spațială, numită și proxemică, este definită ca „ studiul modului în care omul concepe și utilizează spațiul (Hall) sau ca „știința spațiului între ființe animate și a organizării spațiului în care trăiesc acestea” (Rey-Debouve). Termenul descrie câteva comportamente legate între ele. Câteva din comportamentele cel mai des studiate include durata de timp în care oamenii mențin contactul vizual atunci când comunică, cantitatea de căldură corporală percepută de alții, posibilitatea ca o persoană să atingă altă persoană în timp ce comunică, sinceritatea fizică a celor care comunică și distanța de la care o persoană poate simți mirosul corporal al celeilalte persoane. 60 Proxemica se ocupă cu studiul relațiilor spațiale, de apropiere, de depărtare, pe care le întrețin subiecții între ei și de semnificațiile non-verbalizante pe care le au aceste relații. În general, un teritoriu este o întindere a suprafeței terestre pe care trăiește un grup uman; din punctul de vedere al studiului nostru, teritoriul va fi definit ca locul pe care o persoană și-1 însușește punând pe el obiecte personale. Prin urmare, se poate conchide că dacă o țară, un oraș, un sat sau o enclavă pot fi desemnate drept teritorii, la fel pot fi desemnate și o casă, o încăpere, un birou, un fotoliu, sau un pat. Considerăm teritoriul și suprafața sau locul pe care o persoană îl consideră ca fiind al său ca fiind o prelungire a trupului său. Fiecare om își are teritoriul personal care cuprinde suprafața din jurul posesiunilor sale ca, de pildă, casa proprie împrejmuită de gard, interiorul mașinii, dormitorul sau scaunul personal, precum și, după cum a descoperit Hall, un anumit spațiu aerian în jurul trupului său. Există trei feluri principale de încălcare teritorială - violarea, invadarea și contaminarea teritoriului: - Violarea teritoriului constituie folosirea nejustificată a teritoriului altei persoane (intrarea într-un birou sau într-o casă particulară fără a cere permisiunea, pătrunderea în camera de odihnă a unei persoane de sex opus); - Invadarea teritorială înseamnă pătrundere pe un teritoriu străin și, prin aceasta, schimbarea statutului acelui teritoriu. De exemplu, dacă părinții intră în locul preferat al adolescenților, ei schimbă destinația acelui teritoriu; - Contaminarea teritorială are loc atunci când cineva face rău unui teritoriu străin; de exemplu, o persoană care fumează o țigară poate contamina locul, dar chiar și obscenitățile unei persoane pot contamina un teritoriu. Oamenii reacționează diferit la invadarea teritoriului personal. Cei mai mulți îi gonesc pe cei care le încalcă spațiul lor personal, la fel cum fac gangsterii când o bandă rivală apare pe teritoriul lor. O a doua categorie de oameni încearcă să ridice un fel de barieră între ei și invadatori (purtând ochelari de soare pentru a evita contactul vizual sau ridicând garduri pentru a-i face pe ceilalți să înțeleagă că nu sunt bine veniți dacă nu au fost invitați). A treia categorie de persoane se folosesc de o limbă străină sau de un jargon profesional necunoscute “invadatorilor”. O ultimă categorie de persoane folosesc retragerea (părăsesc teritoriul). La fel ca și animalele, oamenii își marchează teritoriul prin marcaje centrale (un pahar pe masă sau o haină pe un scaun), marcaje de margine (scaunele de plastic din autobuz sau tren) și marcajele „pe ureche” - termen împrumutat de la înfierarea animalelor pe urechi (mărcile fabrici, inițialele de pe cămașă etc.). Numeroși oameni, deși conștienți de noțiunea de teritoriu așa cum este ea recunoscută și observată în cazul animalelor, nu realizează, din păcate, că la fel se întâmplă și în cazul ființelor 61 umane. Această ignorare a existenței teritoriului celuilalt este sursa multor conflicte, neînțelegeri și acte de agresivitate, chiar de violență. Dacă o pancartă așezată la intrarea casei tale, indicând „Trecerea oprită, proprietate privată", reprezintă un mesaj clar pentru oricine știe să citească, nu la fel stau lucrurile în toate cazurile. Poate că ți s-a întâmplat deja să fii invitat la niște prieteni și, în momentul în care ai vrut să te așezi într-un fotoliu foarte primitor, să auzi spunându-ți-se, uneori puțin în glumă: „Nu, nu ! Nu în fotoliul acela. E preferatul lui Vlad. Așează-te mai bine pe celălalt". Chiar dacă tonul se vrea glumeț, e mai bine să nu insiști, pentru că aici cuvântul preferat înseamnă în mod clar rezervat, iar faptul că Vlad nu este în cameră și nici măcar în casă nu-1 schimbă cu nimic pe acela că fotoliul îi aparține și că trebuie să rămână liber, în caz că...! Copiii au camera lor de joacă sau pătratul lor de nisip și bombănesc repede dacă li se impun camarazi; adolescenții aproape că fac crize de nervi atunci când unul dintre părinți îndrăznește să pătrundă, fără să fi fost poftit, în acea tainiță care este dormitorul lor. Poate că le-ai explicat deja clar celor din anturajul tău că nu sunt bine veniți în biroul tău... Sau că bucătăria este teritoriul tău și vai de cel ce și-ar permite să-i calce pragul atunci când trebăluiești acolo... In realitate, fiecare individ posedă teritoriul său ori, cel mai adesea, teritoriile sale, pe care le marchează în felul lui. Reflectează și vei realiza că le ai și tu pe ale tale. Gândește-te la locul unde îți place să stai, la scaunul preferat din barul pe care îl frecventezi, la masa ta de la cantina întreprinderii unde lucrezi. Și gândește-te la ce simți atunci când cineva violează acel teritoriu. Frustrare ? Exasperare ? Furie ? Din păcate, nu e întotdeauna evident că un teritoriu este rezervat și ni se întâmplă tuturor să-1 încălcăm, adesea din neștiință, dar uneori și din nepăsare față de accesul interzis. Procedând astfel, indispunem imediat victima infracțiunii, care va încerca automat față de noi neîncredere și resentiment. Așadar, începând de acum, amintește-ți că pentru a stabili relații armonioase cu ceilalți trebuie să înveți să le respecți teritoriul sau teritoriile și că este relativ ușor, cu bună credință și bunăvoință, să descoperi acele teritorii. O fotografie de familie așezată pe un birou indică limpede că locul e ocupat, la fel și o ceașcă personalizată, o jachetă, o pălărie sau o geantă de mână, un portchei, o luminare, o pilă de unghii etc. Și dacă ai dubii în privința dreptului tău de a pătrunde într-un teritoriu sau de a te așeza pe un scaun sau altul, întreabă, ce naiba! Ține de cea mai elementară politețe ! Codul distanțelor M.A. Descamps distinge opt distanțe care definesc tipul de relații permise: intimă mică, intimă mare, personală mică, personală mare, socială mică, socială mare, publică mică și publică mare. 62 - distanța intimă mică (0-15 cm), care este distanța dintre mamă și copil în timpul alăptatului, dintre femeie și bărbat în timpul ceremonialului de curtare, dintre femeie și bărbat în timpul actului sexual, distanța în mijloacele de transport aglomerate; se caracterizează prin contact real, resimțirea mirosului celuilalt, bună viziune asupra detaliilor și voce șoptită; - distanța intimă mare (15-45 cm), care este distanța dintre copil și părinte, dintre membrii unei familii, dintre doi sau mai mulți foarte buni prieteni: se caracterizează prin căldură și miros adesea resimțite, voce catifelată, viziunea detaliilor; - distanța personală mică (45-75 cm), care este distanța confidențelor, a dialogului psihiatru-pacient: se caracterizează prin căldură și miros rar resimțite, voce joasă, viziune a detaliilor; - distanța personală mare (0,75 m-1,25 m), care este distanța secretelor, a confesiunilor: se caracterizează prin voce ridicată fără a se striga, bună viziune a detaliilor; - distanța socială mică (1,25-2,10 m), care este distanța față de un străin, distanța în afaceri: se caracterizează prin voce blândă, prin bună viziune a corpului și feței; - distanța socială mare (2,10-3,60 m), care este distanța când probăm haine, distanța grupurilor mici: se caracterizează prin voce ridicată și privire constantă; - distanța publică mică (3,60-7,50 m), care este distanța reuniunilor, a conferințelor, distanța când învățăm: se caracterizează prin voce foarte puternică, debit lent, viziune centrală a persoanei; - distanța publică mare (mai mare de 7,50 m), care este distanța discuțiilor pasionante din politică: se caracterizează printr-o voce puternică și un debit lent. Spațiul de comunicare este influențat de: - statutul social; - cultură; - context (stradă, acasă, etc.); - subiectul conversației (secrete, etc); - sex și vârstă; - evaluarea pozitivă sau negativă. Noi ne vom opri la descrierea a patru zone stabilita de Edward Hali. 5.2. Zone. Zona intimă Aceasta corespunde de la distanța la braț, circa 60 cm. și până la contactul cu pielea. Un antropolog american, Edward Hali, este cel care a stabilit pentru prima dată faptul că ființa umană se mișcă în interiorul a patru zone distincte. Cunoașterea acestor zone este esențială dacă dorim să evoluăm armonios în societate. Nerespectarea lor riscă nu doar să antreneze la interlocutorii noștri un reflex de neîncredere adesea urmat de o respingere, ci și să ne expună judecăților semenilor în ceea ce privește educația noastră. 63 În anglo-saxonă, zona intimă este numită și „bubble", ceea ce înseamnă „bășică". Ea ne înconjoară trupul ca un al doilea înveliș. Inlăuntrul acestui înveliș ne simțim siguri. Pe cei care nu au voie să incalce zona noastră intimă, îi ținem la o distanță de circa o jumătate din lungimea unui brați față de „trup", pentru a nu se putea atinge prea mult de „înveliș" (= piele). Zona intimă este zona cea mai apropiată de corp, căruia îi este un fel de prelungire (este ceea ce unii numesc „aură"). Este o zonă de energie care nu-ți aparține decât ție, un loc ultrapersonal, un spațiu pe care îl transporți cu tine, orice ai face, oriunde te-ai duce și în care nimic nu trebuie să pătrundă fără autorizare. Este sfera TA protectoare și, chiar dacă este invizibilă și intangibilă, rămâne întru totul reală. In plus, constituie un fel de scut și, chiar dacă ne-o imaginăm ca pe un balon de săpun, se dovedește, la nevoie, mai dură și mai rezistentă decât cea mai solidă dintre roci. A pătrunde cu nepăsare în sfera cuiva fără să fii invitat declanșează în mod sistematic la acel cineva un sistem de alarmă ce antrenează imediat o creștere a nivelului de adrenalină. Emoțiile suscitate de violarea zonei noastre de intimitate - despre care se spune că este cuprinsă între 15 și 45 cm -sunt întotdeauna intense, dar într-un grad ce variază în funcție de personalitatea fiecăruia. Se mai pune, de asemenea, problema modului în care a fost comis delictul și a intenției care se ascunde în spatele său; sfera ta poate fi asediată din greșeală, într-o busculadă, de exemplu, din ignoranță, din indolență, din dorința de apropiere, de a stabili cu tine relații mai strânse, din dorința de a te seduce, pentru a-ți încredința un secret etc. 1. Rețineți că această măsură și toate celelalte care urmează sunt, bineînțeles, aproximative și pot varia în funcție de temperamentul fiecăruia. Astfel, dacă o persoană se va simți perfect într-o sferă de 15 cm, o alta va avea nevoie de 90 cm (distanță considerată totuși ca ținând mai mult 64 de zona privată decât de cea intimă) pentru a respira în voie și a se simți în siguranță. In consecință, distanțele propuse trebuie utilizate ca indicii și nu ca reguli absolute). Condiția conform căreia lăsăm de bună voie pe cineva să pătrundă în zona noastră intimă este încrederea. Termenii acestui enunț nu au voie să fie inversați: Nu lăsăm să pătrundă în zona noastră intimă pe oricine în care avem încredere! Dacă, însă, lăsăm pe cineva să pătrundă, o facem numai pentru că avem încredere. Cuvântul-cheie al ultimei regule este „de bună voie". Știți că, în practica zilnică, nu intră în zona noastră intimă numai oameni pe care i-am lăsat de bună voie să se apropie de noi atât de mult. Astfel încât, se întâmplă adesea să se apropie cineva de noi prea mult, făcându-nc să ne simțim presați sau chiar amenințați de persoana respectivă. Nu ne place atunci când cineva ne abordează „neautorizat" într-un mod prea „apropiat". 5.2.1. Siguranța și zona intimă Din păcate, siguranța unui om este adesea agresată, în momentul în care se pătrunde în zona sa intimă. Acesta este un păcat săvârșit de multă lume, mai ales de următoarele categorii de oameni: șefi, vânzători, prestatori de servicii, cât și educatori, instructori, profesori și membri ai familiei, respectiv prieteni apropiați, care „aproape fac parte din familie". Exemplu: o dată o femeie pigulea într-una pe băiețelul de circa nouă ani, în timp ce acesta se răsucea și își rotea ochii disperat, parcă pentru a semnala întregii lumi cât îi era de neplăcut acest lucru și, în cele din urmă, mama a fost întrebată, de ce făcea acest lucru. „Ce vreți să spuneți?", m-a întrebat ea. Și a adăugat: „Doar este fiul meu!" Tot Ia fel, mulți părinți cred că ar avea dreptul să pătrundă oricând în zona intimă a copiilor lor (chiar dacă aceștia au crescut între timp), numai pentru că sunt părinții lor. Mulți parteneri consideră că, acum, celălalt nu ar mai avea dreptul la zona sa intimă, din moment ce a intrat în acest parteneriat. Nenumărați copii suferă din cauza „apucatului de obraz", respectiv din cauza „bătutului bărbătesc pe umăr" din partea anumitor „prieteni de familie", care nu știu să se poarte cu copiii. In mod interesant, astfel de agresiuni în zona intimă sunt adesea însoțite de observații cum ar fi: „Doamne, cât a crescut!", care nu sunt adresate copilului, ci reprezintă un enunț despre copil, ca și cum acesta nu ar fi de față (cu toate că, în același timp, este lezată zona intimă a copilului!!!). La fel se petrece și la școală: Cu ce drept profesorii pun mâna pe elevi, 65 apropiindu-se prin spatele lor și bătându-i pe umăr (părintește)?! De remarcat este faptul că pe mulți copii îi bucură acest gest - în vreme ce pe alții îi face să sufere această intruziune în „învelișul" lor intim, fără a îndrăzni totuși să spună acest lucru: Dar limbajul corpului lor se „exprimă" clar împotriva acestui fapt, numai că mulți profesori nu îl pot interpreta. La fel li se întâmplă și nenumăraților învățăcei cu educatorii lor. Cu cât un om este mai nesigur, cu atât mai mult suferă în cazul unei astfel de agresiuni. Întrucât însă educatorii doresc adesea să îi „încurajeze" tocmai pe cei nesiguri, nu fac altceva decât să accentueze spaimele copilului sau ale tânărului respectiv, prin acțiunea lor bine intenționată. De aceea, trebuie să exersăm interpretarea semnalelor distanței, pentru a fi siguri că acest copil anume receptează gestul nostru prietenesc într-adevăr drept pozitiv! Pentru că un om a cărui zonă intimă este lezată, se simte desconsiderat și ca om. Nu degeaba este folosită, la interogarea prizonierilor, strategia pătrunderii cu forța în „învelișul" intim al acestora, deoarece se urmărește constrângerea lor, pentru a-i „supune" [60]. Din două filme polițiste de la televizor, unul vă va oferi precis asemenea scene. În afară de aceasta, cei care vor să „umilească" pe cineva, vor folosi, ca parte a strategiei lor, pătrunderea intenționată în zona intimă a celui vizat, care nu îndrăznește să se apere. Această strategie are succes, măcar pentru faptul că acela în al cărui „înveliș" se pătrunde neinvitat, suferă din această cauză! Am amintit și despre acei prestatori de servicii care nu păstrează distanța necesară față de clienții lor. Acest pericol apare îndeosebi la meseriile în care prestatorul de servicii trebuie să lucreze în zona intimă a clientului, de exemplu la coafor, la masaj, la croitorie ș.a.m.d. Cu cât astfel de persoane sunt mai sensibile la semnalele emise de clienții lor cu privire la distanță, cir atât mai mic este pericolul de a-i supăra pe oamenii respectivi. La probatul hainelor, de pildă, am observat că un croitor priceput întreabă mai întâi: „Îmi dați voie?", apoi așteaptă datul din cap afirmativ (semnalul non - verbal), înainte de a atinge clientul. Am menționat, de asemenea, categoria vânzătorilor. Deși, teoretic, orice persoană care sfătuiește pe altcineva într-o problemă ar trebui să păstreze întotdeauna distanța față de client, prea puțini respectă acest lucru! De aceea, mulți clienți care au un „înveliș" al zonei intime mai întins, preferă să primească un sfat care să vină de la o persoană din spatele tejghelei! Pentru că, în acest fel, pericolul agresiunii este mai jalnic (cu toate că am observat deja multe persoane de la tejghea care se apleacă în față atât de mult, încât clientul trebuie să se tragă înapoi, pentru a-și putea menține intactă zona intimă!). 66 Din păcate, există și mulți șefi care consideră că au voie să pătrundă în zona intimă a colaboratorilor lor, pur și simplu pentru că sunt „șefi". 5.2.2. Statutul personal și zona intimă Am spus mai înainte că întinderea zonei intime ar depinde de doi factori: propria dispoziție (respectiv siguranță) și statutul partenerului de discuție. Aici ar trebui, poate, să ne gândim din când în când la o veche regulă: „Ce ție nu-ți place, altuia nu-i face!" Pentru că, astfel, un șef oarecare „își permite anumite lucruri" (urmărindu-i prea îndeaproape pe „oamenii săi") pe care el însuși le-ar respinge energie. Lucruri pe care el însuși le-ar accepta numai scrâșnind din dinți de la superiorul său, dacă și acesta ar ignora zona intimă a subalternului său. Deoarece: cu privire la statut există o regulă, care însă nu poate fi și invers valabilă: Cu cât statutul unei persoane este mai înalt, cu atât mai întinsă devine zona sa intimă, pe care ceilalți i-o recunosc. Ceea ce, firește, nu trebuie să însemne că superiorii în rang le pot recunoaște celorlalți numai o „zonă intimă nulă". Noii recruți din armata americană sunt adesea întrebați de cei cu vechime: „Știi în ce împrejurări îi poți trage unui ofițer un pumn în față, fără să fii pedepsit?" Răspunsul constă în numirea unui ordin care prevede că nici măcar un superior în grad nu are voie să atingă pe cineva cu un grad inferior, fără a cere permisiunea și a primi-o! Astfel, dacă un „sergent- major" vrea să corecteze cuiva poziția mâinii pe armă, mai întâi (teoretic) trebuie să întrebe dacă i se permite. Desigur că, în practica zilnică, acest „regulament" nu este respectat întotdeauna, dar „regulamentul" care urmează este totdeauna aplicat. „Dacă un soldat se ferește de o astfel de atingere, inclusiv corporală, această atitudine este considerată drept auto-apărare și nu poate fi pedepsită/" Din păcate, nu există în cadrul firmelor noastre o asemenea lege, la care angajații, a căror zonă intimă este afectată, să poată face apel. Dar unui „șef care se apropie prea mult de colaboratorii săi în acest sens, trebuie să îi fie clar că aceste agresiuni pot avea urmări (imprevizibile): Când colaboratorul se „comută" pe atitudinea de luptă sau de fugă (adică produce hormonii respectivi ai stresului) dar, în același timp, nu îndrăznește, de cele mai multe ori, să lupte sau să fugă, atunci acești hormoni rămân în sistem și dăunează corpului. Dacă nu pot fi dezactivați rapid, ei sunt o adevărată otravă pentru organism. La fel de bine, i-am putea da respectivului să bea puțin arsenic, doar că, în acest caz, am fi foarte conștienți de efectul dăunător. Majoritatea șefilor nu au 67 însă idee cât de mult îi pot afecta pe alții acțiunile lor necugetate, făcându-i nesiguri, enervându-i sau rănindu-i! Așadar, cu cât învățăm mai multe despre semnalele non -verbale, cu atât este mai mic pericolul de a intra „neinvitat" în zona intimă a altora. Deoarece: Așa cum s-a arătat deja, împotriva apropierii față de propria persoană nu poate fi întreprins nimic, atâta timp cât nici unul din cei doi inși implicați nu suferă din pricina acestei apropieri. „Invitația" are loc totuși sub forma unor semnale ale limbajului corpului, exact la fel ca și informația că se află cineva în spatele tău, care îți „suflă în ceafa". Cu privire la tema statutului unei persoane și a zonei sale intime, ne putem gândi și la dotările de birou sau la mesele de scris: Cu cât masa este mai mare, cu atât este mai înalt, de obicei, statutul posesorului ei; dar, totodată, cu cât este mai mare masa, cu atât mai mare este și distanța care îi desparte pe interlocutori de posesorul ei. De aceea, multe cadre de conducere au două variante de purtare a discuțiilor: Fie la masa lor de lucru, pe care o folosesc numai în ocazii „formale", fie într-un colț intim sau într-o sală de conferințe. Excepție fac oamenii timizi, care le atribuie celorlalți un „statut" mai înalt decât lor înșile, cât și situațiile în care una din persoane are cu adevărat un statut superior. Iată câteva dintre principalele simptome observate la persoanele a căror sferă de intimitate a fost violată: - creșterea subită a nivelului de adrenalină (cunoscută mai ales ca hormon „de urgență" în diverse agresiuni); - accelerarea ritmului cardiac; - creșterea tensiunii arteriale; - atitudine corporală defensivă: reculul corpului, brațele în dreptul pieptului, mâinile ținute ca un scut, poziție de fugă; sau, dimpotrivă, atitudine corporală ofensivă: poziție de atac, dorința de a brusca, de a lovi. Am întâlnit cu toții, măcar o dată în viața noastră, „pipăitori", acei oameni care nu se pot exprima fără să te atingă, care-și trec mâna prin părul tău, te ciupesc de obraz, te bat pe un umăr sau își sprijină de-a dreptul brațul pe el ca niște proprietari, sau își tot plimbă degetele pe pielea ta, sau care își apropie mai mult sau mai puțin deschis bazinul sau pieptul de ale tale. I-am considerat cu toții nepoliticoși, nerușinați, indiscreți. Am reacționat cu toții, fie retrăgându-ne atât cât să nu ne mai poată atinge, fie respingându-i, brutal sau nu, după caracterul fiecăruia dintre noi. De ce? Pentru că, așa cum o indică numele, zona intimă este rezervată intimilor; nu sunt admiși în ea decât partenerul de viață, copiii noștri, părinții, prietenii, pe scurt, cei pe care îi iubim și în care avem încredere. 68 Zona intimă este deci zona contactelor fizice, a confidențelor, a vorbelor de dragoste, a sărutărilor, a mângâierilor, a relațiilor sexuale. În această zonă, toate simțurile sunt solicitate, într-adevăr, în interiorul acestui mic spațiu, mirosurile corporale sunt ușor perceptibile; punându-ți mâna pe pieptul celui din fața ta, îi poți simți bătăile inimii; cu pielea ta ,,o poți atinge pe a lui; respirația lui devine audibilă pentru tine și a ta pentru el; și tot în această zonă este cel mai ușor să observi ochii, ai trupului și ai sufletului, acești mari dezvăluitori ai gândurilor și emoțiilor. Zona intimă este și o zonă de destindere, unde fiecare se abandonează, acceptă să se lase la mila celuilalt, să fie oricât de vulnerabil dorește. Este cât se poate de clar, prin urmare, că nu lăsăm să pătrundă aici pe oricine vrea! Încălcarea distanței-limită. Cine încalcă "granița domeniului" unei persoane trebuie și să se aștepte la următoarele reacții: - mișcări neliniștite stânga-dreapta, care semnalizează dorința de îndepărtare. - punerea unui picior peste celălalt, într-o direcție opusă celui ce a violat intimitatea, privirea într-o altă direcție și pregătirea de fugă; - "baterea tobei" cu degetele, ceea ce semnifică neliniștea; - sprijinirea mâinii pe obiectele din jur, în vederea ridicării și plecării; - închiderea ochilor: "Nu vreau să văd cât de mult v-ați apropiat de mine"; - bărbia în piept: "Eu mă supun, îmi este frică și îmi feresc gâtul' Lasă-mă în pace!"; - ridicarea umerilor pentru protejarea gâtului: "Apropierea ta o percep ca pe o agresiune și, ca atare, îmi protejez gâtul"; - apucarea de obiecte, în special de creioane care, de regulă, sunt orientate cu vârful spre intrus: "Eu mă țin tare, sau mă înarmez pentru a te respinge"; - ridicarea în picioare: "Nu accept să mi se întâmple așa ceva, nu suport consecințele și de aceea plec". Ocazional, dacă sunt detectate la timp, din limbajului corpului, intențiile pozitive ale persoanei intruse, atunci aceasta poate fi acceptată în zona intimă, chiar recompensată, recunoscută sau lăudată. Legat de acest aspect, Julius FAST descrie experimentul făcut de cineva cu el: Un experiment cu privire la zona intimă (după FAST) „De curând luam masa de prânz cu un prieten, un psihiatru. Ne aflam într-un restaurant cochet, la o măsuță... El și-a scos pachetul de țigări, a tras din el o țigară, pe care a aprins-o, apoi a pus pachetul pe masă, la o distanță de trei sferturi din lățimea acesteia, în fața farfuriei mele. 69 In tot acest timp, vorbea mai departe, iar eu îl ascultam, dar într-un anume fel nedefinit, nu mă simțeam prea în largul meu, cu toate că nu puteam să îmi dau seama de ce. Această senzație s-a accentuat în momentul în care interlocutorul meu a început să își împingă tacâmul înspre mine, așezându-1 lângă pachetul de țigări și ocupând, din ce în ce mai mult, partea mea de masă. Apoi s-a aplecat peste masă spre mine, în timp ce spunea ceva cu glas răspicat. Nu am înregistrat exact ce spunea, pentru că în acea clipă aveam o senzație foarte neplăcută. In cele din urmă, prietenul s-a îndurat de, mine și mi-a spus: „Tocmai ți-am făcut o demonstrație, din punctul de vedere al limbajului, ca să zicem așa, referitoare la o trăsătură de bază a comunicării non-verbale!" L-am întrebat uimit: „Ce trăsătură de bază?" „Te-am agresat și, prin aceasta, te-am provocat. Te-am adus în situația în care trebuia să te impui și acest lucru te-a deranjat." Încă neînțelegând, am întrebat: „Dar cum asta? Ce ai făcut?" „Mai întâi, am mișcat pachetul de țigări", mi-a explicat el, „însă printr-o lege nescrisă, masa este împărțită în două, adică pe jumătate este a ta și pe jumătate a mea". „Dar nu eram conștient de o asemenea împărțire." „Bineînțeles că nu. Cu toate acestea, regula există. Fiecare din noi și-a „marcat" mental teritoriul. În mod normal, am fi „împărțit" masa conform acestei reguli. Totuși, împingând pachetul meu de țigări pe jumătatea ta de masă, eu am încălcat acest contract nescris. Cu toate că nu-ți dădeai seama, în mod conștient, de ceea ce făceam cu, nu te simțeai prea în largul tău... Apoi a urmat cea de-a doua intruziune a mea, când mi-am împins tacâmul și farfuria spre tine. Și, în fine, a urmat corpul meu, aplecându-se înainte... Te simțeai din ce în ce mai prost, dar de fapt, încă nu știai de ce." Pentru a putea repeta experimentul cu alte persoane, trebuie mai întâi să ne formăm ochiul, cu privire la modul în care cineva își poate delimita „teritoriul", deoarece anumite persoane fac acest lucru foarte clar (chiar dacă, de cele mai multe ori, inconștient). Cu cât este mai evidentă delimitarea zonei intime la masă, cu atât mai acut va reacționa mai târziu cineva Ia încălcarea ei. Câteva exemple: Se folosesc chiar obiecte pentru a „trage" granița. Acestea pot fi obiectele existente în imediata apropiere (sarea sau piperul, zaharnița, scrumiera), precum și obiectele aduse cu sine (țigările, bricheta, pixul sau stiloul). 70 Uneori sunt folosite coatele, așezându-le pe masă cât se poate de depărtate, mai ales când se dorește să nu se așeze alături celălalt, pentru că zona intimă este mai ușor de apărat față de o persoană așezată vizavi, după cum vom mai vedea! Și mâinile se pot folosi pentru a-ți delimita „propriul teritoriu", în special imediat după ce persoanele s-au așezat, când, ca să zicem așa, teritoriul abia se stabilește. Dacă acum repetați experimentul pe care prietenul lui FAST 1-a făcut cu acesta, veți învăța să recunoașteți primele semnale ale distanței, cu ajutorul cărora persoana din fața dumneavoastră vă semnalează că vă apropiați prea mult de ea. In momentul în care percepeți un asemenea semnal, vă retrageți ultimul demers și observați reacția de ușurare a partenerului dumneavoastră de discuție. Imediat după aceea, repetați ultima dumneavoastră mișcare și observați din nou ce se întâmplă. Numai așa învățați să vă dezvoltați „al șaselea simț" pentru semnalele de apărare. Ce fel de semnale observați? Am explicat deja că hormonii de luptă „finanțează" atitudinea de luptă sau de fugă, deci veți observa semnalele de luptă, respectiv de fugă! FAST [7] nu pare să fi adoptat atitudinea de fugă nicidecum, când prietenul său făcea experiențe cu el. Dar avea o senzație neplăcută, ceea ce prietenul său a simțit! Acest lucru înseamnă că primele semnale de fugă apar chiar în modificările minime de atitudine, respectiv în expresiile mimice, pe care putem învăța să le recunoaștem, cu toate că sunt greu de descris. Cineva poate închide ochii sau gura, dar poate întrerupe și contactul vizual sau poate ridica o barieră, până să „fugă" vizibil, rezemându-se pe spate ostentativ. Prin această rezemare, ceea ce se întâmplă întotdeauna într-un anumit moment, dacă persoana cealaltă tinde spre atitudinea de fugă, cel care se reazemă a obținut un avantaj interesant: Chiar dacă nu a fugit, și-a lărgit zona intimă, astfel că fuga deschisă nu mai pare necesară. Acest „respiro" creat între el și masă mărește, pe de o parte, teritoriul, iar pe de altă parte, mai are avantajul că în acest spațiu nu poate fi interpus nimic, în afara propriei mâini, respectiv a propriului corp, în momentul în care respectivul se apleacă mult înainte (cum a făcut la sfârșit prietenul lui FAST). Dacă veți încerca să aplicați acest experiment, veți constata adesea că persoana cealaltă își va trage scaunul mult înapoi, pentru a se rezema apoi cu spatele, la mare distanță. In această situație, ar trebui să fiți pe jumătate pe masă, pentru a putea pătrunde în teritoriul său. Prin urmare, respectiva persoană se simte acum (destul de) sigură! Atitudinea de luptă se manifestă cu totul altfel: Mai întâi, celălalt va începe, de multe ori încă inconștient, să împingă înapoi obiectele pe care le-ați pus în teritoriul lui. Dumneavoastră le împingeți la loc în teritoriul său, iar el le împinge din nou înapoi. 71 Aceasta se poate repeta o dată, de două sau de trei ori, până când celălalt devine conștient dc acest proces. Atunci el va începe „lupta", de exemplu exclamând agresiv: „Dar mai lasă asta odată!" sau „lovind" cu agresivitate unul dintre obiectele aliate pe teritoriul dumneavoastră ș.a.m.d. Cu cât faceți mai des acest experiment, cu atât învățați mai bine să percepeți conștient și să interpretați toate nuanțele posibile! Variațiuni ale experimentului Desigur că puteți face testele și fără masă. De pildă, dacă stați la o coadă așteptând ceva, vă puteți apropia, pe nesimțite, pica mult de cel din fața dumneavoastră, observându-i primele reacții și apoi dându-vă înapoi. Dar tot ați învățat ceva! Acest experiment îl puteți face aproape mereu, când vă întrețineți cu cineva. In special cu noi parteneri de discuție, acest lucru poate fi revelator, dar abia atunci când sunteți siguri că recunoașteți imediat, chiar de la început, semnalele de indispoziție și vă puteți „retrage"! Altfel, firește, vă veți enerva interlocutorul, se înțelege de la sine! Dacă experimentați frecvent în acest fel, puteți fi o dată atenți, în ce măsură vi se pare justificată presupunerea mea: In timp, mi-am format părerea că tocmai acest experiment ar putea lămuri dacă partenerul de discuție tinde mai curând spre fugă sau spre luptă, atunci când hormonii săi de stres „se revarsă". Cineva care, în caz de dubiu, reacționează agresiv, va reacționa și la experimentul dumneavoastră mai curând nemulțumit, față de cineva care, în caz de dubiu, înclină mai mult spre fugă. Dacă presupunerea s-ar dovedi corectă, acesta ar fi un prim indiciu pentru noii parteneri de discuție. Deoarece, așa cum s - a arătat în cartea „Cum să negociem corect din punct de vedere psihologic", „tipurile de persoane puse pe fugă" ne creează uneori dificultăți, dacă se sustrag verbal sau indirect, de exemplu făcând promisiuni sau concesii pe care, mai târziu, nu le mai pot respecta. Dacă, așadar, ar exista un indiciu asupra cuiva, că ar fi un astfel de tip pus pe fugă, partenerii de discuție ar putea fi avizați să fie deosebit de atenți tocmai în privința deciziilor, a promisiunilor și a altor probleme similare. În afară de aceasta, experimentul - dacă îl faceți frecvent - mai are un avantaj pentru dumneavoastră: învățați mai întâi să recunoașteți semnalele de neplăcere ale mimicii, deoarece acestea, ca trăsături secundare, însoțesc orice agresiune în zona intimă. A recunoaște aceste semnale mai repede, nu poate fi decât un avantaj în orice situație, fie că este vorba de o discuție profesională, fie de una particulară! 72 5.3. Zona personală (privată) Chiar dacă nu posedă caracterul riguros intim al zonei precedente, zona privată este totuși un spațiu personal. Distanța în cazul ei variază de la 45 cm la 1,20 m. Este spațiul pe care se cuvine să îl lăsăm între noi și ceilalți atunci când evoluăm în societate. Este și distanța pe care o păstrează între ei, pentru a conversa, colegii de serviciu, amicii, vecinii, prietenii prietenilor tăi, pe scurt, toți oamenii cu care împărți un pic din viața de zi cu zi, altfel decât în stricta intimitate. Limita exterioară a zonei intime se află la o distanță de jumătate de braț până la o întreagă lungime braț față de corpul nostru. Iar zona personală începe întotdeauna acolo unde se sfârșește zona intimă. Pentru a defini cercul de persoane care au voie să zăbovească în zona noastră personală, putem spune următoarele: Lăsăm de bună voie să pătrundă în zona noastră personală toate acele persoane cu care nu suntem atât de intime, încât să le permitem să intre în zona noastră intimă, dar care nici nu ne sunt atât de străine, încât să rămână în afara zonei noastre imediat apropiate. Așadar: prietenii buni, membrii familiei, colegii de care suntem legați sufletește, cât și toți semenii cu care comunicăm „bine" și cu plăcere. Zona personală definește și acel domeniu în care șefii, educatorii și profesorii au voie să se întrețină, dacă au o relație deosebit de bună unii cu alții. În mod normal însă, abia zona următoare este „reședința" dumneavoastră. Prin urmare, cu cât învățați mai mult, prin experimente repetate, despre semnalele de apărare, cu atât mai ușor vă va fi să intuiți distanța corectă față de ceilalți. În acest context, V. Birkenbihl face referire la celebrul exemplu al lui NIETZSCHE, cu porcii spinoși: “Pentru a nu îngheța, aceștia se strâng unii în alții. Dacă, însă, se apropie prea tare, se înțeapă reciproc cu ghimpii. Deci, trebuie găsită acea distanță, la care să nu „îngheți "și să eviți acea intimitate care, în unele cazuri, „rănește"! Dar există un fenomen interesant, care se referă atât la zona personală, cât și la cea exterioară: Și anume, când, forțați de împrejurări, trebuie să ne apropiem atât de mult 73 de altcineva, încât ne aflăm în zona sa intimă (exterioară) sau în zona sa personală (interioară), atunci ne comportăm... Cum ne comportăm atunci? încercați, mai întâi, să formulați singuri răspunsul: Cum ne comportăm, în mod normal, când trebuie să stăm la o coadă, când suntem într-un lift sau în tramvai și trebuie să ne apropiem prea mult unii de alții? Ați făcut vreo încercare de formulare? lat-o pe a noastră: Când, forțați de împrejurări, trebuie să ne apropiem prea mult de alții, ne comportăm conform unui „contract" nescris, ca non-persoane. Acest contract „nescris" este, oricum, cultivat prin educație (a întipări în mintea cuiva, prin repetare o idee, o concepție) și, din acest motiv, diferit din punct dc vedere cultural. Anumite popoare (de pildă japonezii) suferă mai puțin din cauza aglomerației, decât altele. În ariile noastre culturale vestice (Europa de Vest, America de Nord) funcționează, totuși, această „normă", pe care copiii trebuie să o învețe: Evităm contactul ochi-în-ochi, ne rigidizăm, nu vorbim deloc sau foarte puțin unii cu alții (și dacă vorbim, spunem doar strictul necesar). Copiii, dimpotrivă, se uită țintă la femeia grasă din lift, încă fără nici o jenă, sau chiar își întreabă „unchiul", cui îi va dărui frumoasele flori pe care le ține în mână (poate chiar cu oarecare stânjeneală)... Inchipuiți-vă cinci manageri care nu se cunosc intre ei. Toți locuiesc la același hotel, pentru că trebuie să participe la un seminar. Încă nu știu că, peste câteva minute, vor constata că fac parte din aceeași grupă. Așteaptă cu toții liftul. Fiecarc a venit singur din sala unde a luat micul dejun, se îndreaptă acum spre ascensor, vede că acesta este pe drum și așteaptă. Managerii germani sau cei americani (de cele mai multe ori în haine închise la culoare) vor arăta precum cinci pinguini, stând tăcuți unul lângă altul, sau unul în spatele altuia, vor păstra o distanță cât mai mare posibil între ei și, în majoritatea cazurilor, vor privi fascinați micul bec indicator, care semnalizează traiectoria liftului. Când se deschid ușile, se vor urca, fără să se atingă între ei, și se vor repartiza în cabina liftului în așa fel, încât fiecare să își poată proteja zona intimă cât mai mult posibil. Vor aștepta rigizi, cu o mină impasibilă, să se pună liftul în mișcare, privind din nou fix la becul indicator. Când, în sfârșit, se deschid ușile, vor ieși din lift, vor citi tăblița indicatoare care îi arată fiecăruia că trebuie să se îndrepte spre sala nr. 15 și vor porni așadar înainte, păstrând, din nou, acceași distanță între ei. Odată ajunși în sala de curs, își vor căuta mai întâi locul (presupunând că locurile sunt marcate cu numele fiecăruia). Abia acum vor arunca o privire în jur. Abia acum își vor da seama că se cunosc deja 74 între ei, într-o oarecare măsură, pentru că se vor saluta unii pe alții dând ușor din cap (poate chiar vor schița un zâmbet), până când să își întoarcă privirile, foarte scurt, spre ceilalți, „absolut străini". Pentru că tot vorbim de seminar, vom atrage fugitiv atenția asupra unui fenomen din care se poate deduce comportamentul de stăpânire și apărare a teritoriului, manifestat de om. Cel mai târziu după pauza de cafea, fiecare și-a fixat locul „său". Fără a ezita măcar o secundă, se întoarce, după pauză, la acest loc. In cadrul unor anumite tipuri de seminare, am schimbat între ele plăcuțele cu numele câtorva cursanți, cât și hârtiile acestora la alte locuri, pentru a demonstra grupei cât de „acid", respectiv cât de recalcitrant sau neplăcut reacționează majoritatea oamenilor în astfel de situații! Pentru că: Am spus că ne simțim "siguri în interiorul „învelișului" nostru (în zona intimă). Același lucru este însă valabil și pentru „locul nostru", el devenind teritoriul nostru, adică parte a zonei intime extinse. De aceea și este atât de interesant și de concludent experimentul cu masa. De altfel, în acest caz, ospătarii și personalul de serviciu fac deseori greșeli grave, sprijinindu-se de masă sau, pur și simplu, luând de pe masă o scrumieră, o solniță sau altceva, fără a întreba. Dacă clientul are nevoie de acestea sau nu, nu are importanță. El percepe această agresiune în teritoriul său drept neplăcută. Data viitoare când luați masa în oraș, puteți face observații interesante pe această temă. Zona personală, în combinație cu acest comportament de stăpânire și apărare a teritoriului, poate fi bine observată și în biblioteci. Fiecare își caută un loc care să fie cel puțin la o distanță față de celălalt, care să corespundă zonei personale. Dacă se așează cineva mai aproape decât permite legea nescrisă, acela va putea fi martor al comportamentului de stăpânire și apărare a teritoriului. Aceste semnale de apărare vor fi cu atât mai puternice, cu cât sala de lectură va fi mai goală, altfel spus, cu cât va fi disponibil mai mult spațiu! 5.4. Zona socială Zona socială corespunde sumei a două zone private și este cunoscută ca fiind distanța convenabilă și de bun-simț ce trebuie păstrată între două persoane străine. Este cuprinsă între 120 și 300 cm. Această distanță se interpune în mod normal între prieteni atunci când ei stau la un birou sau în jurul unei mese. La această distanță au loc discuțiile, negocierile sau tratativele, nedorindu-se o apropiere mai mare între parteneri și la care nu se discută, aproape de loc, despre oameni. 75 De exemplu, dacă începi o discuție cu o persoană necunoscută (un trecător căruia îi ceri o informație, o nouă cunoștință într-un bar sau una cu care schimbi rețete într-un supermarket etc.), vei vedea probabil reducându-se puțin câte puțin distanța care vă separă și, dacă energia trece bine și contactul se stabilește, vă veți regăsi în scurt timp în zona privată. Acesta este domeniul care se învecinează cu zona personală. Cine ar trebui să ia această distanță față de noi? Zona noastră socială este rezervată contactelor sociale de natură superficială, de exemplu cunoscuților, majorității colegilor și majorității șefilor! În această zonă ar trebui să se plaseze un șef, cu condiția ca relația sa cu colaboratorul să fie bună peste medie! Tot aici se situează și majoritatea colegilor și, tot aici, ar trebui să se afle toți consilierii atâta vreme, până când clientul semnalizează clar, că li se permite o apropiere mai mare! Se poate învăța sub forma unui joc unde este granița dintre zona personală și cea socială: Dacă sunteți într-un grup al cărui membri se cunosc, în parte, foarte bine și, în parte, doar superficial, câte un jucător, pe rând, se poate așeza în mijlocul camerei. Un al doilea se îndreaptă spre el încet, până când cel din mijloc îi arată, prin cuvântul „stop" că s-a „apropiat destul”. Dacă dumneavoastră și prietenii dumneavoastră vreți să învățați mai mult, tema poate consta si în faptul că persoana care stă în mijlocul camerei trebuie să exprime non-verbal când este „destul de aproape" celălalt și că al doilea jucător acționează tocmai în virtutea acestor semnale! În această variantă, jucătorul din mijloc ar putea da un semnal clar (de pildă cu mâna) celui din spatele lui, pentru ca privitorii (care sunt plasați în spatele lui) să vadă când celălalt a fost „destul de aproape" și câți pași a mai făcut acest jucător, până când să își dea singur seama. Am recomanda oricui lucrează într-un domeniu de consultanță, să facă asemenea exerciții cât mai des posibil. Aceste jocuri pot fi, pe de o parte, foarte amuzante, iar pe de altă parte, pot forma ochiul pentru acele semnale pe care mulți clienți le emit (și se 76 enervează că nu li se acordă atenție!). Aici trebuie să fie clar faptul că majoritatea clienților reacționează la fel de inconștient, prin senzații vag neplăcute, cum descrie, atât de frumos, Julius FAST. Acest lucru înseamnă că enervarea care îl cuprinde pe client pare să se refere, câteva momente mai târziu, la conținutul cuvintelor consilierului. 5.5. Zona publică Aceasta se întinde de la 300 cm la infinit. Zona publică se situează dincolo de zona socială. Este în general zona privilegiată a oratorilor care se adresează unei mulțimi sau unui auditoriu numeros. De obicei, vorbitorii care se adresează unor grupuri mici vor prefera zona socială, întrucât aceasta are meritul, dacă nu de a crea legături strânse, cel puțin de a favoriza un efect de În afară de cele arătate, prin zona publică înțelegem și intervalul care îl desparte pe un profesor de clasa lui, pe un șef de participanții la o conferință de a sa (când se află în fața unui grup), cât și distanța dintre un orator și publicul său. În ceea ce privește mărimea acestei zone, s-ar putea formula cu dificultate un enunț: Mărimea zonei publice se poate întinde (aproape) la infinit, adică atât de departe cât pot înregistra aparatele foto imaginile oamenilor. În prezent, așadar, zona publică se poate întinde, ca să spunem așa, până în lună, fiindcă, până acum, acesta era cel mai îndepărtat loc, din care veneau imaginile noastre televizate. Poate părea de mirare că introducem în definiție (diferită față de cea a lui HALL) aparatul foto, dar acest fapt are un motiv anume: Mulți actori, cât și oameni ai „vieții publice" se plâng că publicul „se apropie prea mult" de ei, când îi întâmpină. Acest lucru este valabil atât în privința distanței fizice, cât și în sens figurat: De exemplu, un actor care jucase ani de zile rolul tatălui într-un „serial de familie" la televiziunea germană, povestea în cadrul unui interviu: „Oamenii citesc prin reviste despre viața mea privată. Apoi mă recunosc prin magazine și își permit să îmi dea sfaturi, respectiv să mă critice în legătură cu viața mea privată! Cu ce drept face lumea acest lucru?!" 77 Lumea nu are nici un drept, desigur, dar există un fenomen care, cel puțin, poate explica acest comportament: Acest actor vă intră adesea, săptămână de săptămână, în camera de zi, "adică în zonele mai restrânse. Din punctul lui de vedere, dumneavoastră aparțineți zonei sale publice. Sunteți spectatori TV, pe care nu îi cunoaște (și pe care, poate, nici nu ar vrea să îi cunoască). El, dimpotrivă, a fost atât de des „la dumneavoastră", în camera de zi, încât îl simțiți mai „apropiat" decât vă va considera el pe dumneavoastră vreodată! Am văzut așadar, în acest exemplu, că o persoană se poate apropia prea mult de o alta, atât în sensul distanței fizice, cât și în sens figurat. Cercetările în acest domeniu încă nu s-au încheiat și nici măcar nu au fost începute intens, dar se poate de emis o ipoteză care e considerată foarte probabilă: Există o relație directă între desconsiderarea zonei spațiale a celuilalt și faptul de a te apropia prea mult de acesta în sens figurat. S-a constatat, în mod repetat, că oamenii care nu au simțul sferei intime a celuilalt, încalcă și zona intimă a acestuia, fară a înregistra semnalele sale de apărare! Și, de asemenea vom menționa că oamenii care se apropie prea mult de ceilalți (de exemplu, șefii care pătrund în zona personală a subalternilor lor), adesea se bagă prea mult și în sufletul lor! Este ca și cum ar avea o platoșă, pentru a nu putea fi răniți de „înțepăturile" altora, în timp ce ei îi rănesc deseori pe alții, dacă ar fi să folosim încă o dată analogia cu exemplul porcului spinos al lui NIETZSCHE. Rezumat Reguli de urmat pentru respectarea teritoriilor și a zonelor celuilalt 1. Distanțele Învață să păstrezi distanțele. Mai bine să păstrezi ceva mai mult spațiu între tine și celălalt decât să riști să calci într-o zonă în care el nu este neapărat pregătit să te primească. Pe măsură ce interlocutorul tău îți va acorda încredere, îți va da el însuși de înțeles că o apropiere fizică este autorizată. Nu forța NICIODATĂ limitele zonelor celuilalt. 2. Atingerea Nu atinge niciodată o persoană care îți este străină sau pe care abia ai cunoscut-o. Anumiți oameni au mania detestabilă ca, imediat ce primul surâs ori prima strângere de mână au avut loc, iar uneori chiar fără să te cunoască absolut deloc, să se comporte de parcă ați fi „păscut oile" împreună ! Chiar dacă în general este bine intenționată, această atit udine se poate dovedi extrem 78 de șocantă pentru un mare număr de oameni, bărbați și femei deopotrivă. In consecință, în afara unei contraindicații dincolo de orice confuzie, ȚINE-ȚI MÎINILE ACASĂ! 3. Îmbrățișările Atunci când îți este prezentat cineva sau în timpul unei recepții unde îmbrățișările/sărutările sunt acceptate, fii atent! Chiar dacă - și mai ales dacă - ai un temperament afectuos, învață să rămâi cu rigurozitate respectuos. Nu-1 săruta niciodată pe buze pe celălalt, decât dacă s-a convenit tacit sau explicit că doriți amândoi acest lucru, și ține-ți bazinul la distanță de zona intimă a celui din fața ta; șoldurile „acaparatoare" sunt de un gust cum nu se poate mai îndoielnic. Îmbrățișările/sărutările nu sunt întotdeauna pe placul tuturor. Numeroase persoane le acceptă doar pentru că așa vor tradițiile. Atenție însă! În nici un caz nu trebuie să profiți de aceste ocazii pentru a te comporta necuviincios. 4. Gesturile de recul Învață să descifrezi și să respecți gesturile de recul ale interlocutorului tău. Ele îți indică limitele ce nu trebuie depășite, dacă nu vrei să riști să suporți consecințele acestei transgresări. Recomandarea este valabilă atît în cazul „contactelor" cu persoane străine, cît și cu cei apropiați. în ciuda afecțiunii ori dragostei care vă unește, aceștia din urmă nu sînt întotdeauna dispuși să-și împartă sfera cu tine. în loc să forțezi accesul într-o zonă, mai bine așteaptă să fii invitat să-i treci pragul. 5. Promiscuitatea forțată Ni s-a întîmplat deja tuturor, într-un moment sau altul, să fim forțați să ne împărțim spațiul vital, zona noastră intimă cu străini, într-un autobuz, în metrou, intr-un ascensor sau într-o mulțime compactă formată la ieșirea de la un spectacol sau la un festival ținut în aer liber. În acele momente, toată lumea se află în aceeași situație: aceea a unei promiscuități forțate și, fără doar și poate, dezagreabilă. Nimeni nu se simte bine, dar, prin forța lucrurilor, fiecare trebuie să suporte aceste momente proaste. Dacă unii le suportă cu răbdare, indulgență și respect, alții, dimpotrivă, o fac cu o mare doză de intoleranță. La aceștia din urmă, reacțiile agresive, violente chiar, nu sînt niciodată greu de declanșat și, de aceea, e mai bine să previi decît să vindeci, căci nu se știe niciodată cu cine ai de-a face. Iată cîteva sfaturi care te vor ajuta, pe de o parte, să-ți protejezi puțin intimitatea și, pe de altă parte, să nu-i indispui pe cei din jurul tău. Evită să privești fix oamenii. Unele persoane au obiceiul enervant de a se uita insistent la toată lumea. în locurile în care spațiul vital este redus la minimum, această practică este riscantă, fiindcă toți stau ca pe cărbuni aprinși și unele firi sînt, categoric, foarte susceptibile. Tine minte că, în interiorul unei mulțimi compacte, există mereu una sau mai multe persoane care devin, din cauza acestei vecinătăți constrîngătoare, veritabile bombe cu ceas pentru declanșarea cărora e de ajuns un singur gest nepotrivit sau o privire un pic mai insistentă. Astfel, dacă îți este imposibil 79 să citești un ziar sau o carte, impune-ți să privești fie un afiș publicitar, fie harta rețelei de metrou sau panoul cu numerele etajelor din ascensor. Dacă nu e nimic la care să te poți uita, ține capul aplecat. De asemenea, ai grijă să-ți păstrezi o figură impasibilă. 6. Trecerea de la o zonă Ia alta Mișcările omului exterior dezvăluie schimbările survenite în omul interior. Bernard de Clairvaux Trecerile de la o zonă la alta, în cursul unei discuții, sunt foarte importante. Trebuie să fii atent la ele, pentru că aceste treceri dau indicații excelente asupra gândurilor ascunse, intime ale interlocutorului tău. Orice mișcare de apropiere poate fi interpretată ca un acord, o atracție, stabilirea unei complicități. A contrario, orice mișcare de îndepărtare echivalează cu un dezacord, cu o dezangajare sau cu un disentiment. Dacă, în timpul unei conversații, interlocutorul tău trece fără încetare dintr-o zonă în alta, pune-ți niște întrebări. Această lipsă de astâmpăr poate avea, în principal, trei explicații. 1. Îi lipsește convingerea, are îndoieli asupra spuselor sale. 2. Este o ființă inconstantă sau frământată de incertitudini - stare ce poate să țină de personalitatea sa ori să fie în raport direct cu subiectul conversației voastre. 3. E o capcană menită să te destabilizeze, să te zăpăcească până într-atât încât să nu mai știi unde ești de fapt în relația cu el și nici în ce sferă trebuie să te situezi față de el. Întrebări și sarcini pentru reflecție: 1. Argumentați importanța respectării teritoriului în comunicarea cu alte persoane; 2. Caracterizați cele patru zone distincte; 3. Prezintați exemple ce țin de siguranța și zona intimă și statutul personal și zona intimă; 4. În baza pozelor prezentate analizați care reguli pentru respectarea teritoriilor și a zonelor celuilalt au fost încălcate. 5. Comentează spusele lui Bernard de Clairvaux „Mișcările omului exterior dezvăluie schimbările survenite în omul interior” 80 UNITATEA DE CURS 6. MIMICA 6.1. Mimica și fizionomia. Delimitări conceptuale. 6.2. Trei zone ale feței 6.2.1. Zona frunții (Interpretare) 6.2.2. Mișcările sprâncenelor 6.2.3. Ochii - Privirea 6.3. Nasul 6.4. Gura 6.5. Buzele/Mimica 6.6. Zâmbetul 6.7. Limba 6.8. Dinții Finalități vizate prin studiul unității de învățare: După studierea unității de curs veți fi capabili: • Să identificați noțiunile de mimică și fizionomie; • Să interpretați semnificația ridurilor verticale și orizontale de pe frunte, tipurile de priviri ; • Să improvizați o situație conform sarcinii; • Să interpretați conținutul unei pantomime. Concepte-cheie: Mimica și fizionomia, tipuri de priviri, privirea evazivă, privire piezișă, tipurile de zîmbet, congruență, 6. 1. Mimica și fizionomia Prin mimică vom înțelege toate fenomenele pe care le putem observa pe fața cuiva. Prin aceasta înțelegem atât trăsăturile feței, contactul vizual și direcția privirii, cât și procesele psihosomatice, cum ar fi, de pildă, pălirea. In fine, ne referim și la toate mișcările capului, cum ar fi, de exemplu, datul din cap, înclinarea capului (ultima manifestare putând fi încadrată, desigur, și la ținută, în funcție de context). 81 Mimica se referă la acele modificări ale fizionomiei, acele expresii ale feței care constituie adesea discursuri în sine. Mimica înlocuiește uneori verbalul, alteori punctează discursul, întăresc o afirmație, subliniază o declarație. În general, oamenii care suscită o anume fascinație la semenii lor, acei despre care se spune că au carismă și că sunt buni comunicatori, sunt oameni care stăpânesc perfect arta expresiei, atât la nivelul gestului, cât și la cel al privirii și al mimicii. Un subiect poate să fie oricât de interesant, chiar pasionant, dar dacă discuți despre el cu o „față împietrită", își va pierde inevitabil toată savoarea și interesul. A contrario, unele persoane exagerează, subliniindu-și spusele cu atâtea contorsiuni faciale, încât devin curând imposibil de urmărit. Nu-i încețoșa creierul interlocutorului cu o sumedenie de grimase inutile. Învață să-ți dozezi mimica. Exagerarea ei trebuie să rămână apanajul mimilor și al umorului în general. După ce am aruncat o privire rapidă spre fața unei persoane putem spune că, la prima vedere, are o figură plăcută sau dezagreabilă, că are o mină bună, tristă sau indiferentă, că are un aer morocănos, fericit, furios; că este simpatică sau antipatică. Desigur, toate acestea nu pot fi decât aparențe și, în nici un caz, nu trebuie să te mulțumești doar cu această primă aruncătură de ochi pentru a-ți stabili concluziile. In general, când este vorba de aprecierea semnalelor, ne referim la congruență. Atâta vreme cât mimicii îi corespund expresiile verbale, de cele mai multe ori nici nu o percepem. Când incongruența este însă accentuată, ea le sare în ochi până și celor mai neexperimentați. Dar cel experimentat poate sesiza o mulțime de forme de expresie ale mimicii, înregistrând și cele mai mici perturbări sau incongruența incipientă (respectiv, firește, primele semnale de ușurare, de aprobare, etc.). Adesea, doar o mustăceală aproape imperceptibilă arată că se face o glumă. Sau se poate întâmpla ca o sprânceană ridicată (întrebător) să fie singurul indiciu al incongruenței, când celălalt răspunde: „Da, înțeleg exact ce vreți să spuneți." Este, totuși, deosebit de dificil să ai controlul asupra mușchilor feței. Astfel, se poate constata de multe ori cum cineva acționează cu calm în exterior, pentru că a învățat să își controleze mâinile (de exemplu, împreunându-și degetele, pentru a evita să le miște nervos). Cu toate acestea, va ieși la iveală o neliniște interioară (dacă există) și anume, cel mai curând, ca se va exprima pe față. De ce este atât de greu să ne manipulăm mușchii feței? Termenul „a manipula" cuprinde cuvântul „manus" (lat. mână). Pentru a putea mânui ceva cu pricepere, trebuie să cunoști bine acel lucru. Mușchii feței ni-i cunoaștem prea puțin, pentru a-i putea controla bine. Nu știm, în general, cum arătăm, respectiv ce impresie le facem celorlalți. 82 Știința asupra dificultății de a ne manipula propria mimică este importantă nu numai atunci când dorim să avem controlul asupra mimicii noastre (unde prea mult control, dacă acest lucru reușește, are ca urmare o mină robotizată, lipsită de viață!), ci și când dorim să interpretăm semnalele altora, întrucât celălalt este la fel de puțin conștient de mimica sa, ne putem încrede destul de bine, în general, în jocul mimicii. De altfel, studiul expresiei feței se împarte în două domenii, cel al mimicii în sine si cel al fizionomiei. Prin ultimul domeniu nu se înțelege expresia momentană, în continuă schimbare, ci trăsăturile feței, pe care un om le prezintă în general. Numesc acest aspect „mimica înnăscută". Când un om exprimă permanent deznădejde, cu buzele strânse și cu colțurile gurii îndreptate în jos, nu este de mirare dacă, peste ani, îi apar așa-numitele cute ale deznădejdii. Acestea sunt „linii" săpate adânc, care pleacă de la colțurile gurii în jos. Cine a privit vreodată chipul tânărului S CIIOPENHAUER și a comparat apoi această imagine cu cea a chipului sau bătrân, poate recunoaște clar aceste semne. Din fizionomie face parte și interpretarea formei feței și a nasului, deși aici nu este clară separarea de frenologie, întemeiată de Gall. Cu toate acestea, nu putem să nu înregistrăm, de exemplu, cutele adânci de descurajare întipărite pe față, atunci când percepția noastră este conștientă. Dar chiar și un astfel de semnal, dacă este izolat, nu are putere de expresie. Și anume, însăși formarea ridurilor este înregistrată fără echivoc, astfel încât știm că respectiva persoană trebuie să își fi strâns buzele și să își fi coborât colțurilc gurii deseori, dar nu știm de ce s-a petrecut acest fenomen. Desigur, este posibil ca omul cu pricina să fie un „ursuz", căruia nu îi place nimic. Dar, la fel de bine, s-ar putea ca omul să fi suferit o boală gravă sau să fi avut o soartă nefericită. Ne gândim la oamenii care au pierdut pe cineva drag, la oamenii care și-au petrecut mulți ani în lagărele de concentrare sau la oamenii care (cum se întâmplă încă în mod frecvent în unele colțuri ale lumii) au fost torturați etc. 6. 2. Trei zone ale feței S-a împământenit sistemul de a se porni de la următoarea împărțire: 1) Zona frunții (inclusiv sprâncenele) 2) Mijlocul feței, adică: zona ochilor, a nasului și a obrajilor (la majoritatea autorilor, inclusiv buza superioară) 3) Zona gurii (inclusiv buza inferioară) și a bărbiei (Fig. 1). 83 Zona frunții Se pleacă de la premisa că fruntea, cu ridurile și cu sprâncenele sale, oferă explicații cu privire la procesele gândirii și ale analizei. Deși această părere pare a fi o rămășiță a frenologiei lui GALL (94), considerăm totuși potrivite afirmațiile de referitoare la zona frunții. Cu toate acestea, se cere și în acest caz foarte necesara prudență în ceea ce privește „caracterul științific" al unor astfel interpretări. Mijlocul feței Zona ochilor, a nasului și a obrajilor este caracterizată și drept simț al văzului. Majoritatea autorilor includ aici și buza superioară, întrucât fac afirmații de detaliu mai diferențiate decât ale noastre. De obicei vorbim despre buze, despre gură, astfel încât, în cadrul discuției noastre, nu este atât de important unde trebuie fixată exact granița. Despre simțul văzului se spune că ne-ar da indicii asupra receptării lumii exterioare. Acest lucru este evident, în parte, deoarece ochii reprezintă „ferestrele spre lume". Dar ochii sunt în mod îndreptățit numiți și „ferestrele spre suflet", astfel încât deducem că și informații ale vieții interioare pot fi vizibile în această zonă. In plus, trebuie să ne gândim că și gura participă considerabil la procesele de înregistrare a lumii înconjurătoare (vezi mai jos). Zona gurii și a bărbiei Gura s-a dezvoltat din gâtlejul primordial, care are o structură foarte simplă. Ea reprezintă relația cu lumea înconjurătoare, organismul primirii, în același timp, eliminând prin intermediul său. La copiii mici se poate bine observa că duc totul la gură, pentru a apuca. De aceea, nu este de mirare că gura are un rol esențial, atât atunci când nu se vrea să „pătrundă" informații din lumea exterioară, cât și atunci când nu este dorită sau permisă exprimarea. Mai departe, zonei bărbiei (inclusiv a buzei inferioare) îi este atribuită viața afectivă și instinctuală, cât și - în special bărbiei - capacitatea de a se impune. Un om care intenționează să se impună în mod energic, își 84 va împinge bărbia înainte, ca semnal mimic. (În timp ce aprecierea formei bărbiei cu privire la trăsătura de caracter a capacității de a se impune aparține, din nou, domeniului frenologiei.) Și acum ne vom dedica interpretării celor trei zone ale mimicii. 6.2.1. Zona frunții (Interpretare) Întrucât nu dorim să analizăm forma frunții, ne vom ocupa de posibilitățile de expresie mimică ale ridurilor frunții, care pot fi orizontale și/sau verticale. De cele mai multe ori, ridurile orizontale se asociază cu ridicatul din sprâncene. Dâr există și o ridicare abia perceptibilă a uneia sau a ambelor sprâncene, care nu duce la formarea ridurilor. Ridurile orizontale ale frunții Ca regulă empirică, putem spune: Ridurile orizontale ale frunții exprimă faptul că atenția este foarte încordată. Fără îndoială, această concentrare a atenției poate avea aspecte foarte felurite. Zeddies le numește, de pildă, pe următoarele: 1. Spaimă 2. Teamă 3.Incapacitate de înțelegere 4. Uimire 5. Mirare 6. Confuzie 7.Surprindere Din nou este clar faptul că semnalele izolate trebuie să fie interpretate (de cele mai multe ori) împreună cu alte semnale. Acest lucru este valabil și în cadrul unei categorii, cum ar fi aceea a mimicii. Pentru că formarea cutelor de pe frunte merge, automat, mână în mână cu alte mișcări ale mușchilor feței, care apoi pot avea ca rezultat, printre altele, ochii căscați (sau gura căscată). O astfel de combinație reprezintă, de pildă, următoarele: riduri orizontale și ochii căscați. După Zeddies, cele două semnale, interpretate împreună, înseamnă următoarele: “Atitudinea sufletească este o atitudine atentă, de așteptare a unui oarecare dat, care se oferă conștientului." O altă variantă de combinare a două semnale mimice ar fi; de exemplu, formarea ridurilor orizontale în combinație cu ochii întredeschiși (= ușor strânși). Această combinație poale fi observată, ca exemplu, când cineva iși dă osteneala să asculte ceva, respectiv să fie atent la ceva; la cei care nu aud bine, de pildă, sau în situații în care nu ajunge până la noi intensitatea sunetului emițătorului (inclusiv sursele sonore, cum ar fi un aparat de radio). In popor, acest fenomen este descris prin expresia „a ciuli 85 urechile". Această formulare nu face însă numai o descriere „în sens figurat", ci indică și procese fiziologice. Și anume, când ciulim urechile, ne mișcăm într-adevăr mușchii urechii, foarte atrofiați. În mod reflex, ceea ce la câini și pisici, cât și la iepuri, este foarte evident. De multe ori, ne străduim chiar să ,,mișcăm din urechi", făcând în plus și alte gesturi ajutătoare si/sau modificându-ne ținuta. Gestul ar consta în ducerea mâinii la pavilionul urechii, pentru a o mări și a o îndrepta înainte. (Acest gest este absolut analog urechii ascuțite, ciulite a câinelui.) Modificarea ținutei constă într-o aplecare înspre ,,sursa sunetului", de pildă spre vorbitor, pe care tocmai vrem să îl înțelegem mai bine. Firește, această aplecare a poziției poate li observată și spre sursele mecanice ale sunetului, cum ar fi, de exemplu, un televizor. Întrucât cadrul analizei noastre, în mod necesar foarte vaste, ar fi depășit dacă s-ar face o lista cuprinzând toate combinațiile posibile a două sau a mai multor semnale, ne vom limita la semnalele simple. Exemplele enumerate mai sus au doar menirea de a ne forma o idee despre cât de detaliat pot fi concepute chiar și cercetările științifice luate „în mare". Cel mai mult învățați despre zona frunții dacă învățați să înregistrați conștient semnalele primare (= principale), în timp ce, printr-un exercițiu regulat, vă dezvoltați un simț inconștient pentru semnele secundare. Cel mai ușor este dacă, asemeni unui om de știință, învățați să provocați altora, în mod deliberat, semnalele pe care doriți să le studiați! Ulterior, acestora s-ar putea să devină clar faptul că au fost folosiți drept „cobai" (scuzați, drept subiecți) sau poate nu, dacă procedați cu abilitate. Una dintre posibilitățile unei observații cu un scop precis este oferită de următorul experiment, pe care ar trebui să îl repetați cât mai des posibil. Ridurile verticale ale frunții Am spus că ridurile verticale indică o mare concentrare a atenției. Ce sugerează ridurile verticale, se spune în următoarea frază: Ridurile verticale ale frunții indică faptul că întreaga atenție este îndreptată, cu mare concentrare, spre ceva (cineva). Ca și la ridurile orizontale, și la cele verticale există diverse posibilități dc interpretare. Concentrarea înseamnă întotdeauna „comprimare". Aceasta poate însemna comprimarea, într-un punct, atât a forței spirituale, cât și a celei fizice, astfel încât se pot înregistra riduri verticale atât ca rezultat al concentrării spirituale, cât-și în urma activităților fizice dificile, complicate sau obositoare. Exact la fel, se va putea stabili că 86 fermitatea, ca indiciu secundar, se recunoaște după asemenea riduri, în timp ce indiciile primare se vor afla în zona gurii și a bărbiei. De asemenea, supărarea sau iritarea pot fi un prilej de formare a cutelor verticale ale frunții. Chiar și suflatul nasului poate provoca această apariție a ridurilor verticale. Numai observația orientată spre un scop precis, cât și înregistrarea conștientă a ridurilor de pe frunte duc (prin exercițiu repetat) la o percepție simultană a celorlalte semnale. 6.2.2. Mișcările sprâncenelor O mare parte a mișcărilor sprâncenelor se produc în relație cu formarea ridurilor sau ca o pregătire a acestui fenomen. Dacă, însă, numai se ridică dintr-o sprânceană sau din amândouă, acest lucru reprezintă deja un semnal în, direcția celor care sunt emise mai accentuat la formarea ridurilor. În afară de aceasta, în acest cadru putem opera numai simplificând lucrurile în linii mari. Prin urmare, nu vom face o analiză detaliată a posibilelor mișcări de câte o jumătate de milimetru, oricât de fascinantă ar fi această întreprindere. Cel mai mult învățați despre sprâncene printr-o observație cu un scop precis. Să facem un mini-experiment: priviți o dată sprâncenele unei persoane, căreia vă adresați (în mod intenționat) spunându-i pe nume, dar stâlcind ușor acest nume. în loc"de Marcu, spuneți, de exemplu, „Ei, Marco" sau ceva de acest fel. 6.2. 3. Ochii - Privirea Ochii schimbă priviri și ființele există. Proverb chinez Dintre toate componentele corpului omenesc, ochii (și, odată cu ei, privirea) sunt fără nici un dubiu cei mai buni revelatori ai emoțiilor. Pare că totul poate fi spus cu acești doi globi oculari protejați de pleoape tivite de gene și surmontați de fire de păr numite sprâncene. Așa cum am mai amintit o dată, ochiul poate fi considerat atât o „fereastră spre lume", cât și o „fereastră spre suflet", așadar spre procesele psihice interioare. Aceste procese sunt însă într-o strânsă legătură cu procesele intime sufletești și de gândire ale omului. Aceasta, pentru că ochiul nu e un organ obișnuit. El reprezintă contactul cel mai direct cu viața, cu natura și cu toate celelalte, cu tot ceea ce este vizibil. Datorită privirii, știm că lucrurile și oamenii există, iar privirea pe care și-o îndreaptă ceilalți asupra noastră ne confirmă că existăm noi înșine. Se pot atribui privirii tot atâtea calificative câte emoții calificabile există: privire blândă, tandră, iubitoare, languroasă sau dură, implacabilă, dușmănoasă; privire temătoare, neliniștită, nervoasă, fugară; privire acuzatoare, amenințătoare, terifiantă; privire scânteietoare, luminoasă, 87 pătimașă; privire goală, inexpresivă, ternă; privire pătrunzătoare, scrutătoare, fulgerătoare, furioasă; privire pierită, stinsă... și aș putea continua așa pagini după pagini. Pentru a ajunge un bun „gestualist", trebuie să fii capabil să descifrezi dintr-o ochire ceea ce se ascunde în spatele privirii interlocutorului tău. Invidie, mânie, dorință? Privirea îi este directă, deschisă sau, dimpotrivă, alunecoasă și piezișă? Ți se uită drept în ochi, sau o face cu coada ochiului ori pe sub sprâncene ? Îți face cu ochiul ? Privirea lui te sfredelește într-atât încât te face să te simți stânjenit sau e simpatică? Privirea îți „vorbește" pe larg despre gândurile, emoțiile și intențiile, nu întotdeauna evidente, ale persoanei cu care conversezi. Bineînțeles, decodificarea unei priviri nu se poate face cu succes decât dacă există condiții de observare propice. Așa cum vom vedea un pic mai încolo, pupila ochiului -dilatare/retractare - are o importanță capitală în această decodificare. Una dintre principalele condiții de reușită este, cu siguranță, zona de schimb în care te afli. Astfel, cu cât vei fi mai îndepărtat de interlocutorul tău, cu atât mai puțin vei putea sesiza variațiile din mișcarea pupilelor sale. Un alt factor esențial de reușită este claritatea expunerii; cel din fața ta trebuie să stea în lumină. Degeaba ți-ar sta chiar „sub ochi", dacă e noapte, n-ai cum să „vezi" dacă spusele lui sunt sincere sau nu. Și apoi, trebuie să reușești să-i prinzi privirea. Dacă îți vorbește uitându-se în altă parte, aplecându-și capul, tușind ușor, îți va fi destul de greu să-i verifici dimensiunea pupilei și nuanțele privirii. > Dilatarea pupilei Pupila dilatată exprimă disponibilitatea emoțională și afectivă a individului față de tot ce-1 înconjoară. Plăcerea, dorința, excitația sexuală sau orice alte percepții, viziuni ori reprezentări agreabile pot determina creșterea în dimensiune a pupilei până la de patru ori dimensiunea sa normală. Odinioară, femeile care voiau să-și exprime dorința (sau trebuiau să o exprime, fără să o simtă, cum era cazul prostituatelor) își instilau în ochi picături de atropină, un alcaloid extras din mătrăgună, pentru a-și dilata pupilele. În acest fel, ele emanau dorința și păreau încă mai dezirabile. În altă ordine de idei, vecinii noștri orientali, în special chinezii și mai precis bijutierii și negustorii de jad, știau (și știu neîndoielnic și astăzi) că e de ajuns să observe pupilele eventualilor cumpărători pentru a afla dacă aceștia sunt gata să-și dezlege baierele pungii. Într- 88 adevăr, dorința de a avea giuvaierul mult râvnit provocându-le o dilatare a pupilelor cu totul incontrolabilă, buticarului nu-i mai rămâne decât să laude peste măsură calitățile obiectului și, la nevoie, să negocieze un pic pentru ca târgul să fie ca și făcut! Pupilele se dilată atunci când vezi: - un minunat apus de soare ; - un copil dormind ; - persoană iubită ; - un bilet de loterie câștigător; - felie mare de prăjitură cu ciocolată (dacă îți place, desigur!). În general, privești o persoană în ochi atunci când: - încerci un sentiment de simpatie, de prietenie, tandrețe sau iubire pentru ea; - ești convins de ceea ce spui; - spui adevărul; - vrei să vinzi un produs sau un serviciu; - vrei să convingi pe cineva să adere la cauza ta sau să subscrie la cererea ta; - vrei să-ți împărtășești pasiunea pentru partenerul de viață, pentru copiii tăi, pentru munca sau hobby-ul tău. > Retractarea pupilei Retractarea este o îngustare a pupilei. Ea se produce atunci când o persoană e furioasă sau când resimte emoții negative. Pupilele se retractează la persoana dezinteresată, dezgustată, indiferentă sau arogantă. În anumite situații de agresivitate intensă, pupilele pot deveni minuscule cât un vârf de ac. Se remarcă, de asemenea, o retractare a pupilei la oamenii care se fac vinovați de minciună sau înșelătorie. In planul seducției, atunci când o persoană simte dorință pentru o altă persoană, această dorință se manifestă, printre altele, prin dilatarea pupilelor. Dorința emițătorului este resimțită, atunci când privirile li se intersectează, de către receptor. Dacă acesta din urmă reacționează pozitiv, pupilele sale se dilată, la rândul lor. Asistăm atunci la întâlnirea a două priviri. Este un fel de undă de șoc; nu un cutremur de pământ, ci mai curând un tremur al inimii și al trupului. E șocul îndrăgostirii! 89 Dacă, dimpotrivă, receptorul nu este sensibil la dorința emițătorului, dacă privirea sa nu întârzie deloc asupra acestuia (indiferență) sau dacă îi semnalează clar că nu e deloc interesat (dispreț), va avea loc o retractare a pupilelor. Cîteva tipuri de priviri: Privirea somnolentă Privirea somnolentă, fixă, cu ochii deschiși și pleoapele imobile, privirea persoanei care e „în Lună", atonă, îndreptată spre tine sau în altă parte, se poate traduce în mai multe moduri: • lehamite sau oboseală: propune-i interlocutorului tău, care are fără îndoială nevoie de somn, să reluați altă dată conversația; • plictiseală: admite evidența, ești pe cale să-ți adormi interlocutorul; schimbă subiectul și încetează să acaparezi dreptul la cuvânt; • deprimare: fii empatic! Invită-ți interlocutorul să vorbească despre ceea ce nu merge. Îți va fi recunoscător; • apel la memorie: dă-i timp interlocutorului să găsească informația pe care încearcă să și-o amintească; • animozitate: poate fi vorba de o antipatie instinctivă a cuiva față de tine (ei, da, se întâmplă !); • refuzând să te privească, această persoană neagă prezența și chiar existența ta. Dar poate fi vorba și de resentiment pentru ceva de care te-ai făcut vinovat față de acea persoană. Atitudinea privirii fixe exprimă atunci închiderea și dovedește atât o furie rece și interioară, cât și o amărăciune reprimată. Dacă îți este imposibil să-1 faci să spună ce anume nu e în regulă, abține-te să insiști, măcar pentru moment. Lasă-i timp să revină la sentimente mai bune. Privirea fixă Privirea fixă, dură, aceea care se sudează parcă de a ta și o susține, privirea care te străpunge, aceasta exprimă agresivitatea, ostilitatea și chiar ura implacabilă pe care interlocutorul o simte pentru tine. Un sfat: pentru moment, păstrează-ți calmul; rămâi cât mai blând și mai destins cu putință. Dacă îți este imposibil să pleci, nu cădea în capcana ce ți se întinde, nu te lăsa provocat, nu răspunde printr-o privire agresivă la rândul tău. Acest tip de privire stă la originea multor bătăi prin baruri și pe străzi și a multor conflicte/drame conjugale și familiale. Pe de altă parte, privirea fixă poate fi și a celui care minte și care încearcă, în acest fel, să te facă să-i înghiți minciuna cu aerul că spune: „Vezi bine că spun adevărul... te privesc drept în ochi". Atenție, a nu se confunda privirea fixă cu privirea somnolentă. Aceasta din urmă poate să fie fixată asupra ta, fără însă să te vadă. Este vorba atunci despre o evadare, pasageră de cele mai multe ori. Privirea mobilă 90 Privirea mobilă, instabilă, cea care hoinărește la dreapta și la stânga, care se oprește ici și colo, revine la tine, pleacă iar, greu de interceptat, denotă, desigur, o mare energie și o la fel de mare curiozitate, dar dovedește pe de altă parte trăsături de caracter și sentimente care pentru tine, ca interlocutor, nu sunt foarte îmbietoare. Acest tip de privire aparține individului inconstant, instabil pentru care există mereu ceva mai interesant de văzut sau de auzit în altă parte. Ea te face să simți că, într -un fel, conversația cu tine îl plictisește sau îl lasă rece. In plus, privirea mobilă este deseori observată la oamenii care doresc să pună o distanță între ei și interlocutorul sau interlocutorii lor. Privirea înălțată Privirea îndreptată în sus exprimă o nevoie de evadare. Este privirea visătorului, a utopistului, a celui care și-a făcut din propria imaginație partenera de moment. Dacă persoana căreia i te adresezi te ascultă îndreptându-și privirea în sus, întreab-o dacă o interesează ceea ce-i spui. Privirea coborâtă. Privirea coborâtă (nu neapărat însoțită de aplecarea capului) este un semn de tensiune. Persoana care își pleacă astfel ochii este poate stânjenită, crispată sau rușinată. Cert este că se află într-o stare de încordare. Pe de altă parte, privirea coborâtă poate fi și o tentativă de a masca adevărul. Ea poate fi asociată atunci cu perfidia, disimularea sau minciuna. Privirea evazivă Privirea evazivă este adesea cea a unei persoane care are ceva de ascuns și care „fuge" de privirea celuilalt; poate fi și privirea cuiva care minte. Atenție, totuși! Unele persoane au mari dificultăți în a-și privi interlocutorul în ochi. Privirile pe care ți le adresează sunt întotdeauna scurte, uneori cu coada ochiului sau pe sub sprâncene. Nu trebuie să te gândești imediat că un om cu privire evazivă este ascuns, mincinos sau ipocrit, nici măcar că te evaluează ori te judecă. El poate pur și simplu să sufere de o mare timiditate. Acordă-i o șansă! Privește-1 mai puțin intens atunci când vorbește, pentru a-1 îmblânzi și a-i da încredere. Oferă-i cu amabilitate cuvântul și ascultă-1. Îl vei vedea destinzându-se puțin câte puțin. Poți să fii persoana cea mai simpatică de pe pământ, poți fi animat de cele mai bune intenții posibile, dar dacă, în prezența unei persoane timide, comportamentul tău ocular nu se adaptează la pudoarea și la jena sa, nu vei suscita nici o reacție pozitivă. Privirea cu coada ochiului Semnificația privirii cu coada ochiului depinde de poziția sprâncenelor și de mișcările gurii. Atunci când o persoană îți adresează acest tip de privire, iar aceasta este însoțită de o ridicare a sprâncenelor și de un surâs, înseamnă fie că acea persoană încearcă să te seducă, fie că i-ai trezit curiozitatea, fie că o amuzi prin spusele sau mimica ta sau că încearcă pentru tine o mare bunăvoință. În oricare dintre cazuri, este vorba despre o privire pozitivă. Dacă însă deasupra 91 acestei priviri, sprâncenele coboară sau se încruntă, dacă gura se subțiază într-un rictus rău, cu colțurile coborâte, ai grijă ! Această privire încărcată de animozitate nu spune nimic bun: este o privire răuvoitoare și agresivă: Privirea piezișă De obicei, oamenii aruncă priviri pe sub sprâncene atunci când își țin capul aplecat. Capul aplecat, cu o privire piezișă, când postura face ca bărbia să împungă pieptul, nu e de prea bun augur. În general, această poziție indică faptul că interlocutorul tău este departe de a fi convins de ceea ce-i spui, că simțul său critic este în alertă, că îți judecă performanțele sau discursul și că, deocamdată, nu îi ești tocmai în grații. Dacă vrei să-1 convingi, va trebui să-ți reglezi mai bine tonul. Semnul cu ochiul Clipitul din ochi, această mișcare rapidă a pleoapei, este întotdeauna un gest menit să atragă atenția. El este, din partea celui care îl face, o invitație la conivență, la complicitate. Atunci când între interlocutori nu s-a schimbat nici un cuvânt, semnul cu ochiul este o mărturie a bunelor sentimente, a simpatiei, a amiciției. Atunci când se grefează pe o frază, el îi modifică (uneori complet) conținutul. Atenție însă! Repet: este capital, atunci când vrei să-ți modifici semnificația cuvintelor printr-un semn făcut cu ochiul, să te asiguri că acesta va fi recepționat de persoana căreia îi este adresat. Ochii închiși sau mijiți N-ar trebui în nici un caz să credem că, dacă are ochii închiși sau mijiți, o persoană doarme sau e pe punctul de a adormi. Aceasta poate închide complet sau pe jumătate ochii ca să se concentreze mai bine, pentru că îți acordă o atenție susținută sau, pur și simplu, pentru a oferi propriului organism câteva momente de repaus. Totuși, nu trebuie exclusă total ideea că, de fapt, discursul tău îl plictisește pe interlocutor. Dacă așa stau lucrurile și dacă vrei să-i recâștigi atenția, schimbă subiectul! Pe de altă parte, ochii închiși sau mijiți exprimă, în anumite circumstanțe, dorința de a se îndepărta. Dacă simți la interlocutorul tău această dorință, nu încerca să-1 reții. Lasă-1 să plece și poate vei face o nouă încercare în alt moment. Atunci când este dezinteresat de ceea ce-i spui până într-atât încât închide ochii, ar fi mai bine să aduci vorba... altă dată. Nu pot închide acest subiect înainte de a vă oferi un citat din Jiang Zilong, care propune altă semnificație pentru închiderea ochilor: „Se cuvine ca ochii să se închidă atunci când dezvăluie gândurile". Bineînțeles, închiderea ochilor poate fi cauzată și de o oboseală accentuată, dar atunci gestul este involuntar și, în general, autorul său își cere scuze interlocutorului pentru aceasta. Lentilele fumurii 92 Unele persoane, precum Aristotel Onasis, celebrul armator grec, sau actorul american Jack Nicholson, ca să-i numim doar pe aceștia, își disimulau sau își disimulează în permanență privirea în spatele unor ochelari cu lentile fumurii. Poți să faci și tu la fel, dar atenție! Purtarea unor astfel de ochelari constituie o armă cu două tăișuri. Dacă, pe de o parte, îți permite să-ți camuflezi mai bine jocul (amoros, în afaceri sau de cărți) ori sentimentele (dragoste, ură, dorință), pe de altă parte, riscă să inspire o neîncredere instinctivă interlocutorului sau interlocutorilor tăi. Ochelarii fumurii măresc, într-adevăr, considerabil aspectul sobru și distant al indivizilor, deoarece persoana care poartă astfel de lentile se disociază, într-o anumită măsură, de conversația la care totuși participă. Dacă ascunderea expresiei ochilor se poate transforma într-un avantaj, în general ea nu inspiră decât suspiciune și neîncredere. In grup • Trece constant în revistă oamenii, oprindu-te câteva clipe asupra fiecărui chip pentru a stabili un contact. Pentru a face o persoană să înțeleagă că este importantă pentru tine, privește-o în ochi ceva mai mult timp. Procedează în același fel cu toți oamenii pe care dorești să-i implici în conversație. • Nu fixa niciodată intens sau prea mult timp aceeași persoană. Rezultatul nu va fi decât o stânjeneală generală, resimțită de persoana respectivă și de toți ceilalți deopotrivă. • Nu-ți fixa privirea asupra unei persoane care nu-ți acordă nici o atenție, chiar dacă face parte din grupul cu care conversezi. Poate avea o mie de motive întemeiate să nu urmărească discuția și nu trebuie să remarci tu asta, în public, indiferent că o faci verbal sau atrăgând atenția asupra sa prin privirea ta insistentă. > Rezumat Legendă: ~: Neutru +: Pozitiv - : Negativ + Pupile dilatate : plăcere, euforie, atracție fizică, dorință. - Pupile contractate: neplăcere, nemulțumire, contrarietate, mânie. Privirea somnolentă, atonă (fixă, ochii deschiși, pleoapele imobile): ~ oboseală; ~ apel la memorie ; - plictiseală, deprimare, animozitate, resentiment. Privirea fixă: 93 - minciună. Privirea fixă, dură: - agresivitate, ostilitate; - tentativă de ingerință. Privirea mobilă: + energie, curiozitate; - inconstanță; - plictiseală, indiferență; - ~ dorința de a se distanța. Privirea înălțată: ~ evadare ; imaginație ; lipsă de interes. Privirea coborâtă: - încordare, stânjeneală; - perfidie, disimulare. Privirea evazivă: - ipocrizie, minciună; - sentiment de culpabilitate ; - ~ timiditate, pudoare. Privirea cu coada ochiului: + tentativă de seducție, curiozitate, interes, amuzament, bunăvoință; - animozitate, rea-voință; agresivitate. Privirea piezișă: - îndoială, insatisfacție. Semn cu ochiul: + conivență, complicitate; + simpatie, amiciție. Ochii închiși (sau mijiți): ~ concentrare, reflecție, atenție susținută ; ~ pauză, repaus fiziologic; - plictiseală, dezinteres; - neimplicare, dorința de a se distanța; - dorința de a-și ascunde sentimentele, emoțiile, gândurile; ~ oboseală accentuată. Amintește-ți că o persoană sinceră, deschisă, sigură pe ea il privește întotdeauna pe celălalt cu seninătate și în mod constant. 94 6.3. Nasul Expresii ca: "se vede după vârful nasului" sunt fundamentate pe faptul că: pălirea și înroșirea nasului se produc relativ repede, dezvăluind astfel gândurile. Umflarea nărilor. Modificarea dimensiunilor nărilor semnifică oscilațiile în sentimente și senzații. Această modificare este în conexiune cu faptul că prin nări intră o cantitate mai mare sau mai mică de aer și, în consecință, există mai mult sau mai puțin aer la dispoziție, pentru acțiunile planificate. Dacă nările sunt umflate este posibil să aibă loc și o diagnosticare a mirosurilor. Totodată, nările umflate sunt expresia unor trăiri stimulative, excitante. În mod nemijlocit, umflarea nărilor se produce ca urmare a unor mirosuri plăcute sau la enervare și furie, în acest caz fiind necesară o cantitate mai mare de aer pentru o eventuală luptă. Este posibil ca nările să se umfle fără să se miște sprâncenele, însă, invers. acest lucru nu este posibil. De fiecare dată când se ridică sprâncenele, se lărgesc și nările, chiar și atunci când are loc o concentrare asupra unor imagini, deoarece, în mod suplimentar, se dorește și prelucrarea senzațiilor olfactive, pentru a putea diagnostica exact situația. A strâmba din nas. Dacă strâmbăm nasul, se formează cute perpendiculare sau oblice pe părțile laterale ale nasului. Ele semnifică: neplăcere; indispoziție, jenă; confuzie; perplexitate; aversiune; silă; dezgust. În partea de sus a rădăcinii nasului se găsește mușchiul care face posibilă strâmbarea nasului. El se întinde drept în jos, denumirea sa latină exprimând rostul său: musculus levator labil superioris alaegue nași, ceea se înseamnă "mușchiul ridicător al buzei superioare și al aripilor nasului". Deci, dacă mișcăm acest mușchi, se ridică buza superioară și aripile nasului. Ca urmare a acestei mișcări apar două cute caracteristice între nas și gură, precum și cute tipice pe și lângă părțile laterale ale nasului. Acest mușchi intră în funcțiune, în cazul unei puternice nemulțumiri sau al unor mirosuri neplăcute. Starea de nemulțumire indicată în acest mod nu trebuie absolutizată, pentru că, de exemplu, cineva poate fi nemulțumit de propria-i persoană sau, într-o măsură mai mică, de colaboratorii săi; în ambele cazuri, calea de acces a aerului urmează a fi închisă. Toată mișcarea descrisă anterior este, de asemenea, parte componentă a reacției de amăreală, prin aceea că buza superioară este trasă în sus, iar colțurile gurii în jos. Mișcarea în sus a buzei obligă și la ridicarea aripilor nărilor. Aceasta sună ca: "iih" sau "igitt - igitt". In cazul în care se exprimă scârba, dezgustul, prin "iih", nasul se strâmbă imediat. Irenăus Eihl - Eihesfeld a filmat, în vestul Noii Giunee, o indigenă care își strâmba nasul și și-a tras buza inferioară în jos, atunci când cercetătorii i-au dat să miroase usturoi, acesta fiind un indiciu că această expresie a nasului este un model universal pentru confirmarea scârbei. Derularea acestor 95 mișcări arată că o poziție activă este înlocuită cu o stare de neajutorare, pe care cineva este nevoit să o suporte, printr-o mișcare de îndepărtare a obiectului/faptului neplăcut și o închidere în sine. Folosirea foarte frecventă a acestor mușchi conduce la apariția "cutei sensibilității", la persoanele foarte sensibile. In acest caz, cutele dintre părțile laterale ale nasului și buza superioară sunt mult adâncite. O astfel de cută poate indica și un stomac mai sensibil. O interpretare mai dificilă se produce atunci când un obraz mai umflat sau o iluminare laterală face să pară cuta mai adâncă decât în realitate. Dacă această cută, care se întinde de pe partea laterală a nasului spre buză, este adâncită nu numai în dreptul nasului, ci este puternic marcată și în dreptul gurii, ea se numește "cuta tăriei", indicând: vitalitate, energie și rezistență la efort. Strâmbatul din nas, alternat cu un zâmbet, generează o notă de cochetărie, în special Ia femei, dând un aspect de farmec persoanei respective. 6.4. Gura Gura servește atât la îngurgitarea alimentelor și la mestecarea acestora, cât și la vorbire. Ea este strâns legată de expresiile feței. Gura este cea mai mobilă zonă a feței, este centrul bucuriei și al durerii. Buzele împinse înainte semnifică darea la o parte și dușmănie, în timp ce buzele trase înapoi semnifică închiderea în sine, retragere și dau impresia de fiică, dacă mai sunt tensionate și presate, atunci ele semnifică furie neputincioasă. Dacă în timpul vorbirii sau al râsului gura este contorsionată, iar mișcările sunt lipsite de armonie, aceasta indică emoții și trăiri negative, chiar dacă toate celelalte semnale ale feței sugerează un comportament prietenos. Dacă gura este trasă într-o parte, fără o motivație medicală (pareză), aceasta înseamnă: scârbă și ignorare. Psihologul Ernest Korff a stabilit că buzele și gura emit permanent semnale conștiente sau inconștiente ce pot fi evaluate. Mișcarea scurtă și nervoasă și tremurăturile mușchiului gurii sunt un semnal de alarmă, indicând o nervozitate deosebit de acută; în acest caz, sunt necesare măsuri medicale preventive. Gura poate fi deschisă mai mult sau mai puțin ca "poartă" de intrare a senzațiilor" - în special în cazul copilului mic. Gura este un important organ de simț care testează obiectele din jur. Există o legătură strânsă între pozițiile gutn și dorința de a introduce sau de a scoate ceva din ea. Gura deschisă. Atunci când bărbia atârnă, gura deschisă indică: o lipsă de pregătire pentru luarea unei poziții: o lipsă de activitate; o stare de repaus relativ. Deși bărbia atîrnândă indică, în general, lipsa unei tensiuni nervoase, aceasta mai sugerează mirarea și imposibilitatea de a înțelege ce se petrece. Dacă gura este însă deschisă într-un mod mai tensionat, aceasta indica faptul că suntem pregătiți pentru luarea unei poziții; gura este pregătită să vorbească. 96 Gura închisă. În mod normal, gura este închisă fără a exprima ceva, iar buzele sunt destinse. Dacă gura este însă închisă în mod voit, buzele indică tensiune iar activitatea nu este atât de intensă încât să se manifeste dorința de a vorbi; există dorința unor negocieri tăcute. Dacă gura închisă devine expresia de bază a feței, ea indică un comportament sărac în vorbe, manifestându-se, astfel, dorința de a respinge orice contact verbal. Gura închisă cu buzele strânse. Dacă strângerea gurii crește în intensitate, buzele sunt presate. Strângerea dinților și presarea buzelor generează o impresie de tensiune crescândă. Cine afișează o asemenea mimică arată că are de rezolvat o problemă deosebit de dificilă, că dorește să rețină un obiect sau o idee, că vrea "să muște" din ele. Buzele presate formează și ceea ce se numește "gura legată", în această situație buzele servind pentru etanșeizarea gurii. Corespunzător gradului de tensiune, aceasta indică o închidere în sine, până la o dureroasă separare de lume. Acest mod de a închide gura semnifică o închidere totală în sine și absență. Sugarul folosește această poziție a gurii pentru a refuza hrănirea, acesta fiind un mod de a spune lumii NU! Această poziție a gurii este afișată, în mod curent, de persoanele: deosebit de sensibile și timide; solitare; excentrice; dârze; încăpățânate; prost dispuse; care îi ignoră pe ceilalți și întreaga lume. Deseori, buzele sunt strânse, în timp ce colțurile sunt lăsate. Trăsăturile rezultate în urma acestor mișcări pot fi reacția la trăirile interioare, în acest fel ele fiind efectiv exprimate prin această mimică. Sărăcia de senzații a asceților și stăpânirea de sine în cazul unei bucurii sau dureri se exteriorizează în acest mod. Deseori, această expresie apare și în afect, în cazul furiei, al fricii sau poate fi un afect combinat. In cazul persoanelor irascibile și temperamentale, buzele presate și gura închisă indică suferința. În situații de pericol sau de luptă, acest mod de manifestare este un semn al disponibilității corpului de a face față efortului și este rezultatul unei tensionări suplimentare a mușchilor masticației. Astfel, gura emite semnale suplimentare de "mișcare" și împreună cu expresia ochilor și capul plecat rezultă un semnal a cărui semnificație este clară. Dacă, însă, nu ne putem manifesta efectiv, atunci descărcarea nervoasă se face printr-un scrâșnet de dinți și reprezintă modul prin care dorim să ne zdrobim adversarul. Dacă dorim să depășim un lapsus linguae, atunci ne mușcăm limba sau buzele. De asemenea, acest gest se poate observa în situații surpriză, în care încă nu vrem să vorbim, deoarece nu am înțeles pe deplin și suficient ce se petrece. Prin presarea buzelor dispare roșeața acestora, iar expresia "o tăcere rece ca gheața'" își găsește în acest fel justificarea, astfel încât grupuri întregi de persoane își pierd bucuria când văd o asemenea fizionomie. 97 6.5. Buzele/Mimica Buzele sunt perechea de formațiuni cărnoase care delimitează fanta gurii. Ele sunt formate din mușchii circulari care închid gura și care conțin un număr foarte mare de vase de sânge, nervi și mici glande salivare. Funcția buzelor este în strânsă legătură cu modul în care sunt formați mușchii care servesc la tensionarea și forma buzelor; terminațiile nervoase ajută la sesizarea gustului. Dacă buzele sunt închise sau presate, mesajul este de a refuza orice. La fel ca oricare alți mușchi și mușchii buzelor sunt supuși unui îndelungat exercițiu ajungând, în final, să se miște conform scopului propus. Acest lucru este foarte vizibil la copilul mic, când buzele zvâcnesc în căutarea poziției dorite. Începutul zâmbetului unui copil mic se manifestă prin tragerea laterală a guriței, după care buzele se mișcă puțin, rămânând într-o poziție indecisă. Zâmbet sau plâns? Conflictul este soluționat de comportamentul persoanei de referință, iar mișcarea buzelor se oprește în momentul în care trebuie să se ia decizia de râs sau de plâns. Indecizia se manifestă în mișcarea nedusă până la capăt a buzelor. Poziția buzelor este strâns legată de gradul de deschidere a gurii. Numai când gura este închisă, buzele își pot îndeplini funcția primară de producere a expresiilor. Când gura este deschisă, buzele se conformează tensiunii nervoase și formei gurii. Corespunzător diverselor situații, se pot întâlni următoarele mimici ale gurii și buzelor: - de degustare; - de savurare; - de protest; - de îngrijorare. Mimica de degustare. În acest caz, poziția buzelor este ca atunci când vrem să gustăm un lichid, de exemplu: o probă dintr-un vin. Prin împingerea buzelor înainte se câștigă un spațiu suplimentar în care lichidul poate fi împins înainte și înapoi. Astfel, poziția buzelor indică faptul că ceva urmează să fie evaluat. Mimica de savurare. Și în acest caz, poziția buzelor creează un spațiu suplimentar în gură; se spune că avem de a face cu o "figură de guoruand". Ea se deosebește de mimica de degustare prin aceea că colțurile buzelor sunt trase în sus, în așa fel încât lichidul care se află în contact cu papilele gustative nu poate curge în afară. Dacă cineva privește niște obiecte valoroase, mimica este aceeași, fiind însoțită, în plus, de absorbția aerului printr-un șuierat. Salutul japonez însoțit de absorbția zgomotoasă a aerului semnifică un deosebit respect. Savurarea și prețuirea pot fi și expresia plăcerii, în cazul mângâierilor și al rostirii de vorbe tandre. Mimica de protest. În acest caz, buzele sunt puțin întredeschise și împinse înainte, poziție care semnifică respingerea. Această mimică exprimă: ura ascunsă; proastă dispoziție; încăpățânare; 98 cicăleală și protest. Acestei mimici i se asociază expresia: "își țuguie buzele" sau "mutră bosumflată". Cu toate că mimica de protest este foarte asemănătoare cu cea de savurare, ea, practic, nu poate fi confundată cu aceasta, deoarece la situații diferite și mimica feței este diferită. De regulă, mimica de protest este însoțită de sunete de protest ca: "oho!" sau "oh!". Cele mai multe moduri de exprimare a limbajului corpului au evoluat conform propriilor legități. Figura de protest își are originile în comportamentul sugarului. Cu buzele împinse înainte sugarul împinge sânul mamei atunci când s-a săturat. Aceeași poziție o iau și buzele copilului mic, când acestuia nu-i place o anumită băutură. Buzele sunt împinse mult înainte, până când apare o deschidere circulară prin care poate fi scos lichidul nedorit. La fel se comportă și adulții când scuipă. Mimica de protest este, de regulă, amplificată de o privire fixă și holbată. Buzele cu colturile lăsate După Charles Darwin, această poziție a buzelor este un "rudiment al feței plângătoare", care face parte integrantă din reacția la senzația de amăreală. Mușchiul triunghiular, cunoscut sub numele de "mușchiul tristeții", trage colțurile gurii în jos. Deoarece această mișcare poate fi controlată, în situații de negocieri, rareori, este dusă până la capăt. Din această cauză este necesară o observare foarte atentă. Deja, cele mai mici modificări ale unghiului gurii, în raport cu linia gurii, sunt de importanță deosebită. Din psihologia copilului este cunoscut faptul că atunci când unui copil mic i se desenează o față cu două puncte, pe post de ochi, și cu o linie curbă cu marginile lăsate, ca fiind gura, acesta începe să plângă. Colțurile gurii atârnând netensionat indică: neplăcere; tristețe; dezamăgire și renunțare dureroasă. Deseori, această mimică este expresia unor stări negative. Uneori, această mimică este exprimată prin expresia: "a face o față lungă". Dacă colțurile buzelor sunt trase în jos tensionat, aceasta se datorează intervenției active a mușchiului triunghiular. Astfel, într-un mod activ se exprimă: starea de desconsiderare; subevaluarea; aversiunea; invidia; batjocura; reaua-voință; cicăleala; neîncrederea; ironia și mâhnirea. Dacă colțurile gurii trase în jos sunt însoțite de un zâmbet, acesta corespunde unei expresii batjocoritoare. Reacția la amăreală. Atunci când se încearcă eliminarea din gură a ceva neplăcut, mișcările au drept scop, pe cât posibil, să împiedice contactul cu papilele gustative. Se constată că: - gura este deschisă în așa fel încât acel ceva neplăcut să poată fi dat afară. - unghiul gurii se lasă în jos, astfel încât să poată fi eliminată saliva impurificată; - buzele se răsfrâng în afară; - limba se trage înapoi. 99 Aceste mișcări corespund scopului, dar nu constituie o luptă activă împotriva substanței ci o fugă de ea, motiv pentru care aceeași mimică apare în cazul durerilor; neputinței și a unor trăiri amare. Dacă o asemenea mimică apare în cazul unor stimuli slabi, înseamnă că putem fi lipsiți de voință, moi și infantili. Deseori, aceste mișcări sunt însoțite și de o expresie plângăreață a feței. Astfel, senzația la amăreală este premergătoare plânsului și corespunde momentului în care gura începe să plângă. Neajutorarea dureroasă se exprimă, în general, astfel: din ochii strâns închiși încep să curgă lacrimi, fruntea se acoperă de riduri, iar colțurile buzelor sunt trase în jos. Reacția Ia acru. Mișcări asemănătoare sunt făcute de buze și în cazul unei substanțe acre, dar în acest caz mișcările sunt mai tensionate, dinții strânși puternic, iar colțurile buzelor sunt trase mult înapoi. De regulă, printre dinți se șuieră un: "ssș" ca reacție acustică la senzația de acreală. Ca și în cazul amărelii, în special în situații de pasivitate, ochii sunt strânși. Și senzația de scârbă se exprimă la fel ca reacția la acreală. în acest caz, suplimentar, se aude un "ee", "eh" sau "beh", sunetele fiind scoase pe gura mai deschisă decât în cazul reacției de amăreală; în caz contrar acest sunete nu ar putea fi produse. Deosebirea esențială dintre reacțiile de amăreală sau de acreală constă în aceea că reacția la acru se manifestă printr-o defensivă activă. Aceasta se manifestă prin scuturări ale corpului sau ale unor părți din acesta, manifestări care exprimă refuzul energic al stimulului, astfel că neplăcerea este depășită de furie. Buzele cu colturile ridicate Opusul buzelor cu colțurile lăsate, care simbolizează "fața plângăreață", îl reprezintă buzele cu colțurile ridicate simbolizând "fața zâmbăreață". Reacția la dulce. Reacția la amăreală este de a da afară, în timp ce reacția la dulce este de a reține. Reacția la dulce este însoțită de următoarele mișcări: - buzele sunt strânse cu colțurile trase în sus, presând asupra dinților, astfel încât gura este închisă ermetic; - limba presează puternic dinții, astfel încât papilele gustative să fie cât mai mult în contact cu substanța dulce; - colțurile buzelor sunt trase în sus și au menirea de a împiedica scurgerea substanței dulci din gură. Tot acest set de mișcări este însoțit de un sunet lung, "hmmmm"! care subliniază senzația de savurare. Din acest motiv, acest "hmmmm" este cunoscut sub numele de: "subreacție acustică". Atunci când se produce acest sunet, fără a avea nimic în gură, gura ia forma descrisă mai sus. Și unele "vorbe dulci" sunt exprimate ținând gura în această formă. 100 Reacția la dulce este generată și de unele cuvinte care sugerează: mângâiere; plăcere sau vanitate. In mod normal, reacția la dulce durează un timp scurt. Dacă această poziție a gurii a devenit o obișnuință, ea indică o nuanță de sentimentalism dulceag. 6.6. Zâmbetul Conform concepției actuale, zâmbetul își are originea în gesturile de amenințare, evoluând apoi în gestul de dezvelire a dinților și în rânjetul de frică, acestea fiind o caracteristică a mamiferelor superioare. Uneori, acest mod primitiv de a râde se poate vedea la vorbitorul stresat, sau, în unele țări asiatice, în cazul persoanelor care amenință. Evoluția rânjetului datorat fricii spre zâmbetul de astăzi indică faptul că homo sapiens are tendința de a se comporta prietenos și de a comunica. Din acest motiv, doza corectă de zâmbet este foarte importantă. Diferitele tipuri de zâmbete ocupă o paletă foarte largă, de la mișcări abia vizibile ale mușchilor gurii până la zâmbetul deschis și de la zâmbetul dezarmant până la rânjetul prostesc. Aproximativ în a cincia săptămână de viață, sugarul schițează zâmbetul ca răspuns la mimica mamei. Zâmbetul de răspuns marchează, astfel, un stadiu de evoluție a inteligenței, el având drept scop să determine părinții să rămână în preajma sa. Așadar, zâmbetul servește, încă din perioada timpurie a copilăriei, drept "armă" pentru obținerea simpatiei și a acordului adulților. Omul poate zâmbi într-o mare varietate de moduri. Paul Ekman a studiat. catalogat și măsurat diferite tipuri de zâmbete, ajungând la concluzia că zâmbetul a fost unul dintre cele mai ignorate moduri de expresie a feței, fiind mult mai complicat decât s-a bănuit. Acest cercetător a stabilit că există 18 tipuri de zâmbete care nu sunt simulate. Aceste forme de zâmbete sunt pur și simplu inventate de persoana care zâmbește, ele deosebindu-se de zâmbetele artificiale create prin aceea că mușchii din jurul ochilor se încordează, în timp ce mușchii zonei feței rămân imobili. Un zâmbet natural durează mai mult decât unul fals, la realizarea mimicii zâmbetului natural participând atât mușchii obrajilor, cât și cei ai ochilor. Zâmbetul este mai intens atunci când stimulul declanșator este mai puternic. Referitor la zâmbetul artificial se găsesc, în literatura de specialitate, un întreg șir de expresii care confirmă observația că pentru realizarea acestuia contribuie partea inferioară a feței. Iată câteva exemple de expresii: "ea a zâmbit numai cu buzele, dar nu și cu ochii"; "zâmbetul nu a ajuns până la ochi"; "gurii zâmbitoare i s-a opus privirea rece din ochi". Zâmbetul adevărat implică o contracție a mușchilor circulari din jurul ochilor, care ridică obrajii, astfel încât apar ridurile de la coada ochilor ("laba gâștii"). Conform rezultatelor cercetătorilor din domeniu, de foarte multe ori, zâmbetul fals este asimetric, numai o latură a gurii participând la el. Un zâmbet fals este lipsit de mișcarea mușchilor ochilor, el poate dispărea brusc sau treptat, însă, în ambele cazuri, durata sa este nefirească. Despre 101 zâmbetul artificial s-a mai observat că, în cazul în care se exprimă frica sau tristețea, aceste stări sunt lipsite de mișcările musculaturii frunții, care ar trebui, în mod normal, să apară. Dacă zâmbetul fals vrea să exprime senzația de fericire, atunci mimica este lipsită de antrenarea mușchilor ochilor. În cazul unui zâmbet normal, mușchii râsului trag colțurile gurii spre lateral și puțin în sus. Zâmbetul care exprimă frica se caracterizează numai prin tragerea spre lateral a colțurilor gurii. Zâmbetul prietenos presupune tragerea spre lateral și puternic în sus a coifurilor gurii. Spre deosebire de rânjet, în cazul zâmbetului, dinții sunt dezveliți, această expunere a "dinților-arme" oferind posibilitatea celuilalt să perceapă corect situația, transmițând mesajul că "armele" nu vor fi folosite. Așadar, cine își afișează "armele" și în același timp zâmbește se dezarmează și totodată îl dezarmează și pe interlocutor, datorită transparenței și francheței. Din punct de vedere social, rolul zâmbetului este acela de a liniști. Chiar și cuvintele neplăcute, dacă sunt însoțite de un zâmbet, pot acționa dezarmant. Cât de important este zâmbetul este confirmat și de faptul că el poate fi perceput, de la mare distanță (90 m), înaintea celorlalte forme de expresii ale mimicii feței. Oamenii care zâmbesc sau râd mult capătă de-a lungul timpului, prin întărirea mușchilor râsului, o figură, pe ansamblu, mai prietenoasă. Zâmbetul voit, fabricat, chinuit. În acest caz, de regulă, colțurile gurii trase drept nu sunt ridicate, iar buzele sunt drepte și lipite. În cazul unui zâmbet chinuit, mușchiul bărbiei împinge buza inferioară a gurii înainte, aceasta demascând caracterul voit al acestei expresii. Zâmbetul voit este o expresie realizată cu un anumit scop, dar care are un slab efect asupra partenerului. Deseori, el dispare tot atât de repede pe cât apare, intenția de simulare fiind astfel evidentă. În categoria zâmbetelor voite sunt incluse și cele legate de jenă și acestea sunt lipsite de integrare în mimica generală a feței. Un astfel de zâmbet nu acționează organic, el nu evoluează treptat, ci apare brusc, fără viață, rigid și tot atât de brusc poate să dispară. Deoarece este lipsit de conținutul potrivit, se ajunge, mai degrabă, la o grimasă ștearsă, un astfel de zâmbet afișându-se deseori, de complezență. Zâmbetul dulceag. În acest caz este foarte evidentă legătura dintre zâmbet și sub reacția la un "da" universal. În cazul unui zâmbet dulceag se observă o întindere și o subțiere a buzelor. Din acest motiv, el pare exagerat, nefiresc și exprimă mai mult decât este perceput în realitate. Sentimentalii și bigoții afișează în acest mod trăiri mai intense decât pretinde situația dată. Chiar și cel care "mângâie", într-o pantomimă, supraevaluează prin zâmbet dulceag modul în care persoana imaginară mângâiată percepe gestul. 102 A zâmbi "pe sub mustață". Spre deosebire de zâmbetul normal, atunci când se zâmbește "pe sub mustață", buzele sunt relativ tensionate și rămân lipite; se ajunge ca prin acest mod de a zâmbi, la expresia generală a mimicii feței, să se exprime și voința. Tensiunea afișată poate să semnifice fie o atenție sporită, fie stăpânirea de sine. Buzele strânse exprimă reținerea. Tensiunea și strângerea buzelor duc la o atenție sporită și la existența unor păreri proprii ale persoanei în cauză. O întovărășire "tăcută" fără manifestări pozitive se exprimă prin acest mod de a zâmbi. Deseori, zâmbetul conține și o expresie "ciuntită" și avem de a face cu o expresie a mimicii legată de ceva ce trebuie să rămână secret. Râsul prostesc. Acesta este o grimasă a zâmbetului. Asemănarea cu reacția la senzația de acreală este evidentă. Tensiunea sporită exprimată de râsul prostesc demască faptul că "mintea ne coace ceva". Acest mod de a râde este caracteristic oamenilor obraznici, vicleni, provocatori și răutăcioși. Colțurile gurii trase în jos (reacție ca la acreală) generează o expresie de batjocură. Zâmbetul depreciativ. În acest tip de zâmbet colțurile gurii sunt trase puțin în jos. Această poziție a gurii indică, în același timp, acord și dezacord. Acest zâmbet este o formă atenuată a râsului prostesc. Astfel se zâmbește în cazul umorului negru sau când cineva este nevoit să renunțe la ceva, cu ciudă. Acest tip de zâmbet este afișat de o persoană blazat - ironică, de cel atotștiutor și de cel ce se bucură de paguba sau necazul altora. Zâmbetul relaxat. Cu cât zâmbetul este mai lipsit de tensiune, cu atât mai mult el este expresia unei bucurii trăite naiv. El exprimă o recunoaștere a valorii partenerului de discuție. Acest zâmbet cuprinde cei mai mulți stimuli din întreaga paletă a mimicii zâmbetului și are, prin excelență, un conținut de dragoste, de apreciere a partenerului. Zâmbetul strâmb. În acest caz, un colț al gurii este tras în sus, iar celălalt în jos. Această brambureală organică este expresia conflictului interior, când dorința de respingere intră în conflict cu avantajele și utilitatea contactului, astfel încât părerea adevărată despre interlocutor este ascunsă în spatele unei amabilități fabricate. Cine trebuie să suporte o pagubă sau o batjocură și disprețul reacționează ca și când nu ar reuși să înțeleagă umorul situației. Conflictul este exprimat de persoana care-1 trăiește printr-o grimasă chinuită. Acest zâmbet l-am remarcat, deseori, atunci când diverși șefi spuneau câte o glumă, iar subalternii credeau că face parte din amabilitate să râdă, deși gluma era cunoscută sau nici nu exista un motiv real de a râde. Atunci când acest zâmbet devine expresia dominantă a conflictului intern, se ajunge ca aspectul gurii să se schimbe, cu un colț tras în sus, iar celălalt în jos. În limbajul popular se spune că avem de a face "cu o mutră strâmbă". Trebuie să avem grijă deoarece este posibil ca, uneori, numai unul din colțurile gurii să reflecte conflictul trăit. Zâmbetul care exprimă frica. În cazul acestui zâmbet, buzele sunt trase spre lateral, iar gura este puțin deschisă. Colțurile gurii sunt ridicate în sus spre direcția urechilor. 103 Zâmbetul condenscendent, resemnat. Deseori acest zâmbet se exprimă printr-o răsfrângere înainte a buzei inferioare a gurii. În multe cazuri, zâmbetul este însoțit de o înclinare a capului spre dreapta sau/și o tragere în sus a umerilor, respectiv de o tremurătură a acestora. 6.7. Limba Este alcătuită dintr-un țesut musculos, hotărâtor pentru sorbire, înghițire și mestecare. Încă cu 1 500 de ani în urmă, arabii au stabilit că limba este unul dintre cele mai importante elemente folosite în analiza umană. Din punct de vedere comportamental, "limbajul" limbii face parte din gesturile orale. Scoaterea limbii poate să fie cauzată de următoarele: necesitatea de a da ceva afară din gură, tendința de "a astupa" gura sau de a culege ceva lipicios de pe buze. Biologul profesor W. John Smith, de la Universitatea Pennsylvania, împreună cu asistentele sale Julia Chase și Anna Katz - Lieblich au studiat ani de zile mușcările limbii. Ei au ajuns la convingerea că oamenii își arată limba mult mai des decât se acceptă în general. În raportul lor, ei au tras concluzia că prin scoaterea limbii sau numai printr-o scurtă arătare a acesteia se indică mult mai mult decât pot percepe ochii în mod conștient. Expunerea vizibilă a limbii este în opinia cercetătorilor o dovadă importantă a faptului că cel în cauză refuză contactul cu cei din jur. În acest sens, au fost observați copii care desenau, concentrați, pe nisip, care se certau cu alți copii, care beau sirop sau care frământau din pământ umed cozonaci. Adulții în aceeași ipostază au fost observați pe stradă, în mijloacele de transport, în săli de așteptare, în magazine, cu ocazia unor evenimente sportive sau la diverse întruniri. Dacă un copil este solicitat cu întreaga sa atenție la realizarea unei acțiuni mai dificile, de exemplu să se mențină în echilibru pe o bârnă, se constată că își scoate foarte des limba, acesta fiind un indiciu prin care se refuză perceperea oricărui stimul. Studentul Gary Owens i-a urmărit pe colegii săi la un joc de biliard. El a constatat că primii trei jucători, cei mai buni, aproape că nu-și scoteau limba, în timp ce cei mai slabi își scoteau limba în permanență. La pozițiile dificile, ei își scoteau limba de două ori mai mult decât la cele ușoare. Scoaterea limbii. Este un gest prin care sugarul îndepărtează sânul mamei. Utilitatea acestei mișcări se manifestă încă din copilăria timpurie. Studii întreprinse în grădinițe au arătat cum copiii își scot limba, atunci când vor să evite un contact cu o altă persoană. Funcție de intensitatea respingerii, limba poate fi scoasă puțin printre buzele strânse sau poate fi scoasă complet, având semnificația de a jigni. Limba scoasă puțin printre buze mai are și semnificația de: "lăsați-mă în pace", atunci când o persoană este antrenată în rezolvarea unor sarcini complicate și se dorește evitarea imixtiunii celor din jur. Astfel, stimulii din afară sunt dați la o parte. Cu cât limba este scoasă mai mult în afară, cu atât mai mult este dorită ecranarea față de cei din jur. 104 Scoaterea limbii face parte din comportamentul jignitor, supărător. Este important ca, atunci când se scoate limba, buzele să fie strânse, astfel ca o dată cu mișcarea de respingere sugerată de limbă să se obțină și o închidere a gurii. Gestul de respingere este amplificat dacă buzele strânse, pe limba deja scoasă, sunt împinse înainte. Dacă și colțurile gurii sunt trase în jos, avem următorul mesaj de apărare: limba scoasă, figură de protest și reacție de amăreală. toate într-o singură expresie mimică, definită de onomatopeea "beeeh". Dacă limba este plasată într-unui din colțurile gurii și este reținută de dinți. aceasta semnifică: "eu nu aș fi vrut să scot limba", dar tu trebuie să înțelegi că nu accept ceea ce s-a întâmplat". În cadrul seminariilor s-a constatat, în repetate rânduri, că vorbitorii care fac pauze, dar care vor totuși să-și presteze continuitatea gândurilor și a vorbelor, își arată limba, acest gest exprimând dorința de a nu fi întrerupți. În afară de aceasta, prin scoaterea limbii se răspunde la stimulii primitivi. Fenomenul de scoatere a limbii se poate observa ca apărând foarte des în cazul discuțiilor sau al negocierilor în care apar stimuli ce produc răniri subiective; prin acest gest, cei în cauză nu vor să permită pătrunderea stimulilor. Lingerea buzelor. Lingerea buzei superioare este, în mod fundamental, un gest de savurare, de aici venind și expresia: "te lingi pe degete". Adesea, numai gândul la ceva plăcut determină, cu anticipație, linsul buzelor. Dacă este linsă buza inferioară, aceasta semnifică îngândurate, meditație etc. După cum se linge partea stângă sau cea dreaptă a buzelor, aceasta poate semnifica faptul că gestul se datorează activităților emisferei cerebrale care controlează acea parte. Dacă o persoană își linge buzele în timp ce relatează despre un eveniment sau despre o întâmplare, avem de a face cu un metasemnal al limbajului corpului. După cum este linsă buza de sus sau cea de jos, înseamnă că trăirea evenimentului relatat produce bucurie, plăcere sau mâhnire, suferință. Lingerea buzelor ca scop în sine se poate deosebi ușor de celelalte moduri de lingere a buzelor. Deoarece vârful limbii poate să transmită puțină umezeală, este necesar ca limba să fie împinsă mult mai mult în afară, curbată în sus și spre părțile laterale, iar buzele sunt trase spre interior, astfel încât limba să vină în contact cu o suprafață cât mai mare posibil a buzelor; buzele sunt ușor presate pe limbă și astfel se umezește și buza inferioară. Buzele se ling, de asemenea, în situații de stres, atunci când, sub acțiunea sistemului nervos simpatic și a adrenalinei din sânge, cantitatea de salivă din gură scade, deoarece apa este folosită la transpirație, în vederea răcirii corpului, care este astfel pregătit pentru luptă, fapt pentru care buzele se usucă. Mișcarea de umezire a buzelor cu limba demască starea de stres. Chiar și vorbitorii, care în timp ce citesc un document beau apă în cantități mici, dovedesc prin aceasta că sunt stresați. 105 Limba ca organ tactil. Dacă buzele sunt îndepărtate în jurul limbii, aceasta se poate mișca liber, fiind o poziție nu defensivă, ci de preluare a unor stimuli, în acest fel limba devenind un organ tactil. Funcția de "pipăire" precaută este folosită din fragedă copilărie, când limba este folosită ca senzor menit să se cunoască lumea exterioară. Copilul mic își folosește limba pentru a-și găsi drumul corect spre sânul mamei. In mod simbolic, funcția tactilă a limbii apare evidentă în cazul soluționării unor probleme dificile. Mulți școlari începători, în timp ce scriu, execută mișcări cu limba, aceasta datorându-se efortului de concentrare asupra mușchilor motori, ceea ce vrea să exprime faptul că se dorește mai multă claritate în ceea ce se face, folosind limba ca organ tactil. Astfel de mișcări ''tactile'" ale limbii indică, la adulți, întârzieri în maturizare, dar pot să semnifice dorința și osteneala pentru realizarea mai îngrijită a unui lucru, a unei activități. Se interpretează în mod diferit gestul prin care limba atinge buza inferioară sau pe cea superioară. Dacă limba atinge buza superioară urmează să fie preluată de pe ea substanța existentă și să fie introdusă în gură, prin aceasta urmărindu-se prelungirea savurării; de aceea acest mod de lingere este cunoscut sub numele de ''lingere savuroasă". 6.8. Dinții Din punct de vedere al dezvoltării istorice, dinții fac parte din grupa organelor de digerare, cu toate că din punct de vedere anatomic ei sunt considerați ca fiind oase. Cine vrea să răzbată trebuie să strângă mai tare din dinți și în acest fel își întărește musculatura de masticație. Nu degeaba se spune că o față musculoasă marchează o persoană energică. Amânarea deciziilor necesare unui comportament răzbătător are ca efect reducerea musculaturii de masticație și a întăririi gingiilor, ceea ce este posibil să ducă la apariția unor dinți care se clatină. In cazul limbajului corpului, dinții au și un alt rol; "arătatul dinților" este folosit și de unele persoane ca gest de amenințare și ca expresie a furiei. Atunci când oamenii stau față în față, privirile zăbovesc cel mai mult pe zona ochilor și a dinților. Din acest motiv, dinții îngrijiți și curați completează impresia generala de armonie a persoanei respective. Întrebări și sarcini pentru reflecție. 1. Încercați singuri! Verificați-vă propria expresie a feței... Un experiment corect la acest punct ar trebui să se desfașoare cam așa: Faceți rost de o oglindă de poșetă, pe care să o aveți mereu la îndemână. Încercați când și când să vă simțiți mai întâi expresia feței, apoi să vă uitați imediat în oglindă. Înainte și în timp ce vă priviți, întrebați-vă: „Cum arăt acum? Ce impresie le fac oamenilor?" (Respectiv ce impresie aș face eu acum asupra altora?) Comentariu: 106 Veți avea niște surprize tulburătoare, cu toate că acestea nu au un caracter pozitiv-fascinant pentru oricine. Mulți oameni sunt îngroziți când constată cât de frecvent au trăsături nemulțumite, descurajate - în jurul gurii și al ochilor -, de care nici nu erau conștienți înainte! Cu cât, însă, știm mai puțin despre propria expresie a feței, cu atât o cunoaștem mai puțin și, prin urmare, cu atât mai puțin o putem manipula, deci controla. 3. În baza pozelor prezentate identificați sentimentele redate prin mimică 4. Vizionarea filmulețelor cu Charles Chaplin. Ce sentimente redă actorul prin expresia feței sale? 5. Dilatarea și contractarea pupilei - când se produce acest lucru? 6. Caracterizați tipurile de priviri. 7. Comentați proverbul: "Ochii schimbă priviri și ființele există”. Proverb chinez UNITATEA DE CURS 7. GESTICA 7.1 Limbajul mâinilor 7.1.1 Brațele și mâinile 7.1.2. Pozițiile mâinilor 7.2. Degetele 7.2.1. Cum se țin degetele 7.2.2. Semnificația fiecărui deget 7.2.3. Combinații privind folosirea degetelor Finalități vizate prin studiul unității de învățare: După studierea unității de curs veți fi capabili: > Să identificați aspectele limbajului mâinilor; > Să caracterizați diverse tipuri de gesturi; > Să interpretați diverse tipuri de gesturi; > Să determinați semnificația degetelor; Concepte-cheie: gestica, comunicare corporală, gesturile-emblemă, gesturile ilustratoare, gesturi semnal sau manifestările emoționale, gesturile reglatoare și gesturile adaptatoare; gesturi deschise și gesturi închise 107 7.1 Limbajul mâinilor Registrul gesticii cuprinde mișcările trupului întreg, ale mâinilor și degetelor, ale picioarelor, umerilor, gâtului și capului, ca și felul cuiva de a acționa atunci când deschide o ușă, salută, stinge țigara, strânge mâna, culege o scamă și așA mai departe. Un om bolnav gesticulează slab și obosit. Dacă este adevărat că gesturile și mimica actorilor și ale oamenilor de televiziune trebuie studiate și planificate în cele mai mici detalii, lucrurile stau altfel în cazul muritorilor de rînd. Gesturile prea studiate îți vor crea imaginea unei persoane false și afectate, cu o personalitate artificială. Niciodată, cu excepția cazurilor în care o faci cu un scop precis, nu trebuie să-ți înfrînezi spontaneitatea. Lasă teatrul în seama actorilor. Mîinile tale, la fel ca restul corpului, trebuie să se anime în funcție de discursul pe care îl ții; ele trebuie să servească la a sublinia o expresie, o afirmație sau o negație, o recomandare, un îndemn etc. Mîinile trebuie utilizate pentru a sprijini, a susține, a invita, a puncta un cuvînt sau o idee. Gesturile începute (ca și frazele) trebuie duse pînă la capăt. Ferește-te de gesturile vag schițate care ar risca să provoace un dezechilibru, atît interlocutorului tău, cît și ție. Mișcările mîinilor nu trebuie niciodată să formeze o gesticulație neîntreruptă, căci în acest caz nu vor mai spune nimic. Pentru că mîna poate atinge, mîngîia, masa; pentru că poate să ia și să se lase luată, să dea și să se dea; pentru că ea are acces la toate celelalte părți ale corpului, Comunicare corporală. Prin mișcări ale trupului, mișcări faciale și oculare comunicăm celorlalți cu exactitate gândurile și sentimentele noastre. Psihologul american Paul Ekman [3638]. (Universitatea din California) și cercetătorul american Wallace V. Friesen disting cinci clase de mișcări non-verbale, bazate pe originea, funcțiile și codarea comportamentului: gesturile-emblemă, gesturile ilustratoare, manifestările emoționale, gesturile reglatoare și gesturile adaptatoare. a) Gesturile-emblemă sunt gesturi simbolice sau codate a căror semnificație este determinată cultural (pentru „bine” datul din cap în semn de aprobare, degetele arătător și mijlociu în „V” ca semn al victoriei sau semne pentru „vino aici” etc.); altfel spus, gesturile emblemă sunt comportamente non-verbale care „traduc” direct cuvintele sau frazele. Acestea sunt substitute non-verbale pentru anumite cuvinte sau fraze și sunt învățate, probabil, inconștient și în mare parte printr-un proces de imitare. b) Gesturile ilustratoare nu există în afara limbajului și ele reprezintă rezultatul unei învățări sociale diferită de la o cultură la alta. După Birdwhistell (1984, p.168-171) , acest tip de gesturi 108 caracterizează atât discuțiile dintre femei (pe teme de croitorie, modă, coafură), cât și discuțiile dintre bărbați (pe tema pescuitului, a diferitelor sporturi etc.) și apar atunci când lexemele folosite nu definesc în mod clar persoana, timpul, poziția, posesia sau pluralitatea. Există astfel gesturi indicatoare care indică un obiect sau o persoană cu ajutorul degetului aratător ( pentru a traduce expresia „hai să urcăm !” putem mișca capul și mâna în sus); gesturi pictografice, care mimează obiectul,desenând-ul cu mâna; gesturi spațiale, care indică mărimea prin îndepărtarea mâinilor; gesturi kinetografice, care indică, de exemplu, starea de satisfacție a consumului unor alimente prin mișcări circulare în jurul abdomenului; gesturi-baston,care punctează discursul cu ajutorul virgulelor, al punctelor, al parantezelor etc.; gesturi ideografice, care marchează legătura dintre idei sensul acestora prin ridicarea sprâncenelor, clipiri ale pleoapelor, încruntare etc. De multe ori, oamenii sunt doar parțial conștienți de gesturile ilustratoare pe care le folosesc. Pentru că acestea sunt foarte răspândite peste tot în lume, este foarte probabil ca oamenii să le fi învățat, dar este posibil ca unele dintre ele să intre în categoria reflexelor. c) Gesturile - semnal sau manifestările emoționale sunt acele mișcări faciale care transmit stări emoționale, indicând mânia și teama, bucuria și surpriza, satisfacția, nerăbdarea și oboseala celui care le face. Astfel de expresii faciale ne trădează atunci când încercăm să afișăm o imagine falsă. Putem, totuși, controla aceste stări emoționale la fel cum fac actorii atunci când joacă un rol. Manifestările emoționale sunt mai independente de mesajele verbale decât gesturile ilustratoare și sunt mai puțin controlabile în mod conștient decât gesturile emblemă și gesturile ilustratoare. d) Gesturile reglatoare sunt gesturi non-verbale care „reglează”, monitorizează, mențin sau controlează vorbirea altui individ; deci, sunt gwsturi care reglează debitul vorbirii și luările de cuvânt într-o conversație; astfel, gestul rapid poate sugera accelerarea ritmului, reluarea, detalierea, explicitarea, dezvoltarea, exemplificarea, răspunsul etc.; gura deshisă, tusea, agitația, mâna ridicată indică dorința de a vorbi; mâna ridicată vertical indică cererea de a nu fi întrerupt; întreruperea discursului însoțită de o privire îndreptată spre un interlocutor care se mișcă indică intenția de a acorda cuvântul. Când ascultăm o persoană vorbind, nu suntem pasivi; dăm din cap în semn de aprobare, ne țuguiem buzele, ne „ajustăm” privirea sau scoatem sunete paralingvistice ca „mm-mm” sau „îhî”. Gesturile reglatoare sunt determinate cultural și nu sunt universale. De fapt, ele transmit vorbitorilor ceea ce am dori să facă sau să spună, cum ar fi: „Continuă!”, „Ce s-a mai întâmplat?”, „Nu cred asta”, „Mai repede”, „Mai rar” etc. Vorbitorii primesc, însă, aceste mesaje non-verbale fără a fi conștienți de existența lor. Depinde de gradul de sensibilitate al fiecărui vorbitor ca acesta să-și modifice comportamentul în funcție de indicațiile non-verbale date de gesturile reglatoare. 109 e) Gesturile adaptatoare sunt gesturi personale care și-au pierdut finalitatea inițială și s-au ritualizat : gesturi de întrebuințare personală (scărpinatul în cap, rosul unghiilor etc.); gesturi făcute pentru celălalt (luatul de mână, de braț, după umeri etc.); gesturi exercitate asupra unui obiect( deschiderea și închiderea pixului, mișcatul inelului, verighetei, aprinsul brichetei etc.). Aceste gesturi non-verbale atunci când sunt făcute în intimitate sau chiar în public, fără a fi văzute de alte persoane, servesc o necesitate. Gesturi deschise sau închise Limbajul gesturilor spune unele lucruri despre dorința de a comunica deschis și sincer, despre atitudine. Tehnica gesturile deschise este folosită profesional de către vânzători, agenți de protocol sau reporteri. Între altele, acestea constau în orientarea palmelor și brațelor deschise către partener, orientarea corpului și a feței către partener, evitarea încrucișării brațelor și picioarelor, înclinarea corpului către interlocutor, susținerea privirii etc. Când partenerul și-a încrucișat brațele, oferă-i ceva pentru a-i da ocazia să le deschidă. Vei anihila o barieră. Atitudinea de închidere sau apărare este semnalată prin încrucișarea brațelor și picioarelor, prin lăsarea pe spătarul scaunului sau prin distanțare de interlocutor. Mesaje agresive și frustrante pot fi găsite în încleștarea mâinilor sau în încălcarea teritoriului propriu de către cineva care se sprijină de birou. Plictiseala și indiferența pot fi indicate de gestul de a sprijini obrazul pe toată palma. Manifestările de acest gen sunt gesturi închise. Ele arată că interlocutorul nu dorește comunicarea. Creează bariere și privirea orientată în altă parte sau peste interlocutor. Evitarea contactului vizual, ascunderea ochilor și a feței în spatele ochelarilor sau al unor bucle de păr pot fi alte gesturi de închidere. Dacă partenerul ia distanță, se lasă pe spătarul scaunului și are brațele încrucișate, nu mai insista; el nu mai este cu tine. Pe cât posibil, se recomandă copierea discretă a gesturilor și posturii partenerului. Intră în ritmul mișcărilor sale, sincronizează respirația, privirea, orientarea trupului. Te va simți mai aproape, se va regăsi în oglindă și, la nivel inconștient, se va identifica mai ușor cu interesele și dorințele tale. Va trece mai ușor de partea ta. 7.1.1.Brațele și mîinile Brațele și mâinile sunt "uneltele" negocierilor. În poziție de repaus, la persoana care stă în picioare, ele atârnă liber în jos. Atunci când se stă pe scaun, brațele și mâinile stau relaxate în poală sau pe brațele scaunului. Se pot deosebi mâini și brațe atârnânde și mâini și brațe tensionate. Mâinile și brațele atârnânde indică de la stări de destindere până Ia pasivitate, în timp ce brațele și mâinile tensionate exprimă dispoziția pentru negociere. 110 Nu este greu de stabilit că, atunci când mâinile și brațele tensionate sunt lăsate să cadă și să atârne, s-a făcut comutarea de la starea de predispoziție pentru negocieri, la o stare de resemnare. Dacă lucrurile se desfășoară în ordine inversă, brațele și mâinile trec dintr-o stare relaxată într-una mai mult sau mai puțin tensionată, ceea ce înseamnă că are loc pregătirea pentru o anumită activitate. În opoziție cu starea tensionată care exprimă acțiune, rigidizarea brațelor și a mâinilor indică teamă și frică paralizantă. Mesaje suplimentare legate de ținerea și mișcarea brațelor și a mâinilor și înțelegerea semnificației acestora sunt date de comportamentul mâinilor. Mâinile pot fi în prelungirea brațelor, în poziția în sus, în jos sau îndoite de la încheietură. Mâna ca instrument folosit pentru a ridica ceva sau a trimite ceva într-o anumită direcție permite interpretări legate de tendințele exprimate. Dacă mâna este îndreptată în sus, ea indică luminozitate, cer, exprimă frumosul, lucruri bune și chiar ideale. Mâna îndreptată în jos invită la asocieri cu întunericul, murdarul, înjosirea, răul, groaznicul și cu nonvaloarea. în același mod se exprimă starea de depresie și de epuizare. Mâna este cel mai des folosită în limbajul corpului, îndeplinind nenumărate funcții. Mâna este folosită pentru a atinge, a pipăi, a apuca în caz de luptă sau pentru a mângâia, dar și pentru alte mișcări care fac ca poziția acesteia să fie deosebit de interesantă, când se analizează limbajul corpului. Modul în care se ține palma (se acoperă ceva, se ține ceva, se împinge ceva deoparte) arată modalități suplimentare ale limbajului corpului. Chiar și modul în care se ține degetele este o reflectare a trăirilor sufletești. Cele arătate până acum indică multitudinea de moduri în care pot fi ținute mâinile în cadrul negocierilor precum și numeroasele moduri de exprimare simbolică. În interpretarea gesturilor mâinilor, trebuie să se țină seama de următoarele particularități: - activitatea mâinii stângi sau a celei drepte; - mâinile pot fi înaintea, în spatele corpului sau în buzunare; - zona în care acționează mâinile: - inferioară, sub linia centurii; - medie, între linia centurii și umeri; - superioară, deasupra umerilor; - gradul de tensiune al mișcării pe ansamblul corpului (destins, relaxat sau tensionat); - viteza de mișcare (tărăgănat, încet, repede, fulgerător); 111 - modul de ținere a degetelor (strânse, sprijinite, întinse, curbate); - aspectul palmei (boltit sau plat); - utilizarea uneia dintre mâini (fața palmei în sus, oblic, înainte, în jos); - distanța dintre mână și corp (mică, mare). Aceste descrieri sunt valabile pentru mâini, fie că se stă în picioare fie așezat. Mâinilor atârnânde din poziția verticală le corespund mâinile relaxate în poală, atunci când se stă pe scaun. Diferitele grade de tensionare motivează comportamentul care reflectă calmul sau pregătirea pentru o acțiune. Mâinile în fața corpului, brațele îndoite O astfel de poziție exprimă o dispoziție pentru manipulare, trebăluire, meșteșugire. Mâinile, în această poziție, nu sunt plasate optim pentru desfășurarea diferitelor activități manuale, pentru apucare și luptă. Aceasta este, totodată, poziția mâinilor și a brațelor în cazul unui vorbitor care așteaptă să intervină în cadrul discuțiilor, prin care să sublinieze, să adauge, să înlocuiască sau să combată o altă declarație verbală. Funcție de activitatea pe care o desfășoară, mâinile pot fi plasate în lateral, în partea de jos a trunchiului, în fața burții sau a pieptului. Distanța dintre mâini arată gradul de transparență. Cu cât o mișcare are loc mai aproape de corp, cu atât mai mică este dorința internă de acțiune. Așa se exprimă: modestia, cumpătarea și obiectivitatea. Mișcările efectuate la mare distanță de corp au drept scop să impresioneze și să atingă partenerul. Semnificația gesturilor poate să meargă de la tendința de apucare în scop de întrajutorare, până la reținerea cu forța (de către forțele de ordine). Mâinile duse la spate Această poziție semnifică reținerea, adică cine stă astfel așteaptă. Deseori, această poziție este observată la vorbitorii care așteaptă să le vină rândul la cuvânt, la persoanele care însoțesc personalitățile aflate în activitate sau la observatorii participanți la discuții. Cine are mâinile ocupate folosește rar această poziție. Mâinile ținute la spate pot semnifica și faptul că nu se vrea să fie tulburați cei din jur. Astfel se exprimă un comportament de așteptare. Ținând mâinile la spate, persoana respectivă se poate retrage, pentru un timp mai scurt sau mai lung, din angrenajul lumii. Această poziție este de durată la persoanele reținute, pasive și introspecte, dar numai atunci când se află în locuri în care se simt în siguranță. Mâinile ținute la spate lasă neprotejată partea din față a corpului; pieptul scos înainte sau trunchiul aplecat înainte, în timpul mersului, indică forța și curajul de acțiune. Mâinile în buzunare 112 Această poziție poate induce, partenerului de discuții, senzația de amenințare, astfel încât el nu mai poate observa mișcările dinaintea unei agresiuni. În mod compensator, ținerea mâinilor în buzunare poate să semnifice ascunderea nesiguranței de sine. Într-o formă de supracompensare, acest comportament indică următoarele: "Îmi pot permite să nu fiu amabil". Cine își ține mâinile în buzunare. chiar și atunci când ține pumnul strâns, arată un dezinteres pentru discuții sau negocieri. În timpul discuțiilor, un astfel de comportament, cu mâinile în buzunare, poate genera mesaje false. El indică faptul că cel în cauză nu vrea sau nu trebuie să se pună de acord cu partenerul. Numai în cadrul discuțiilor relaxate, cu caracter pozitiv, ne putem permite o astfel de ținută. Din cauza aspectului de indiferență pe care-1 produce o astfel de ținută, în cazul unor discuții oficiale, este percepută ca o lipsă de amabilitate. Dacă, în mod brusc, se învârt mâinile în buzunare, menținându-se astfel o tensionare a brațelor, aceasta indică un comportament contradictoriu și decizia de a rupe relațiile. 7.1.2.Pozițiile mâinilor Palmele orientate în sus. Această poziție a mâinilor apare atunci când luăm în primire ceva valoros; în pantomimă este folosită pentru a exprima rugămintea și, în același timp, permisiunea. De asemenea, acest gest corespunde unei expuneri deschise sau prezentării unor idei pozitive, a unor produse valoroase unor cumpărători importanți. Cu cât mâinile sunt întinse mai mult în față, cu atât solicitarea este mai mare. Dacă degetele sunt răsfirate, aceasta mărește suprafața palmei și semnifică dorința de a pune ceva în ea. Dacă degetele mai sunt și curbate în sus, palma capătă forma unei cești care amplifică și mai mult dorința de a pune ceva în ea. O "ceașcă" și mai mare se obține punând una lângă alta ambele mâini. În acest caz, marginile palmelor sunt fie în contact fie distanțate, după cât le permit degetele curbate. Mâinile astfel întinse, cu palmele în sus și ușor curbate, se pot observa și la prezentatorii care au ceva de comunicat sau care pretind ceva publicului (cer acordul la cele spuse). Acest mod de a ține palmele poate fi fundamentat și din punct de vedere al dezvoltării istorice. Cine arată palmele în acest mod spune: "Eu vin fără arme, cu intenții prietenești". Palmele în plan vertical. În această poziție, mâna poate fi folosită pentru a apuca obiecte sau simboluri sau pentru a rezolva gândurile încâlcite, diferite relații sociale. 113 Atunci când degetele sunt strânse se exprimă mai mult impresia de exactitate, iar dacă sunt răsfirate, exprimă angajamentul. În cazul în care se folosesc ambele mâini, gestul amplifică trăirile interi oare, sau nu mai sunt folosite ca instrument de lovire, ci de îngrădire. Totodată, se poate indica, prin distanța dintre mâini, măsura unei mărimi. Palma în poziție verticală se consideră un semnal neutru, între poziția mâinii cu palma în sus = semnul pozitiv și poziția mâinii cu palma în jos = semnul negativ. Mâinile iau, de obicei, forma obiectului prezentat sau a spațiului ce-l delimitează. De multe ori, mișcarea ce urmează să fie făcută de către mâini și brațe permite recunoașterea obiectului sau a spațiului în cauză. Dacă palmele în poziție verticală sunt orientate spre propriul corp, aceasta indică orientarea spre propria persoană, caz în care și degetele sunt orientate spre interior. Palmele orientate înainte. Dacă palma este răsucită înainte, mâna devine un instrument al ''refuzului", aceasta fiind expresia fundamentală prin care se exprimă refuzul și renunțarea. Așa ne ferim de lucrurile neplăcute. Totodată, prin acest gest auditoriul este calmat. Dacă degetele sunt răsfirate sau se folosesc ambele mâini, ca și mai înainte, se obține o mărire a suprafeței palmelor, amplificându-se refuzul. Palma orientată în jos. La origini, această mișcare se datora folosirii mâinii ca instrument de lucra. Capacitatea omului de a apuca un obiect cu mâna este comună și multor animale, de exemplu la maimuțe. Dorința de a apuca, apucarea simbolică și evaluarea șanselor conferă expresiei limbajului corpului, în gestul de apucare, semnificații suplimentare. Astfel, mâna care apucă poate exprima zgârcenia și lăcomia, dar și efortul de a găsi cuvintele potrivite și de a face ordine în gânduri. Gestul de a apuca sau de a te agăța de ceva generează un sentiment de amenințare sau de pericol (ne agățăm de o șură de paie, vrem să ne ținem de ceva care nu ne asigură, însă, nici un fel de siguranță). Gestul de a apuca este un simbol al voinței de afirmare, al tăriei de sine, dar și al fricii Dacă degetele sunt puțin curbate sau de loc, palma orientată în jos acționează defensiv sau suprimă. Aceeași este poziția mâinii și în cazul în care încercăm să îndesăm ceva care se umflă. Dacă mișcarea este executată cu tensiune redusă, ea are rolul de a liniști, de a calma și de a ține situația sub control. Dacă degetele sunt răsfirate, suprafața de acțiune a mâinii se mărește, astfel încât împingerea sau suprimarea devine mai eficientă. Folosirea ambelor mâini are același efect, adică mărește suprafața activă și simplifică acțiunea. 114 Poziții combinate ale palmelor. Aceste poziții pot fi: - palma stângă în sus, palma dreaptă în jos, gest ce subliniază că relația este importantă, iar afacerea este minimalizată; - palma dreaptă în sus și cea stângă în jos: afacerea are o valoare ridicată, iar relația nu prezintă importanță; - palma stângă în poziție verticală, iar cea dreaptă îndreptată în sus, gest ce subliniază faptul că relația este neutră, iar afacerea este apreciată ca fiind pozitivă; - palma dreaptă în poziție verticală, iar cea stângă orientată în sus, gest ce subliniază că afacerea este apreciată ca fiind neutră, iar relația ca fiind pozitivă. Brațele - Autonome: În general, brațele fără contact între ele (care nu sînt încrucișate, mîinile nu sînt împreunate etc.) reflectă o persoană senină și care se simte în largul său. Deschise: Brațele larg deschise, întinse spre cineva, sînt simbolul prieteniei, al dragostei, al plăcerii de a-1 vedea pe celălalt. Ele evocă disponibilitatea. Încrucișate Există numeroase moduri de încrucișare a brațelor. Le putem încrucișa ținîn- du-le în față sau la spate, ni le putem pune unul peste altul pe o masă, să le încrucișăm pe sau sub piept, punîndu-ne mîinile pe brațe sau sub axile, sau împreunîndu-ne mîinile, sau doar cu o mînă pusă pe brațul opus, ca să numim doar cîteva modalități. Toate aceste posturi au în comun scopul lor de a proteja individul. Brațele încrucișate reprezintă un sistem de apărare atunci cînd avem impresia că în aer plutește un pericol oarecare. Amenințarea astfel resimțită incită ființa umană la a se baricada. Este vorba aici, desigur, de o postură de protecție esențialmente psihologică. Persoana astfel baricadată se simte mai puțin vulnerabilă. Brațele încrucișate au întotdeauna o conotație negativă. Ele indică invariabil și sistematic faptul că persoana respectivă este în defensivă, că se simte amenințată, stresată sau angoasată de ceva. r "i f. J r r > LMJ 115 Atunci cînd interlocutorul tău își ține brațele încrucișate cu degetele mari vizibile, ridicate în dreptul axilelor, înseamnă că are o mare încredere în sine și că se simte confortabil în compania ta, în ciuda faptului că simte nevoia, într-un fel, de a se proteja (brațele încrucișate). Pe ceafă Brațele încrucișate la nivelul cefei compun de obicei o postură în care fac pereche cu un bazin dezlipit de tăblia scaunului și cu picioarele puțin (deseori mult) întinse. Este postura oamenilor încrezători, în largul lor, uneori însă și un pic aroganți, chiar nițeluș condescendenți. Sînt genul care-și îndreaptă spre anturaj o privire înrudită în același timp cu cea a păunului și cu cea a... păsării de pradă! Atunci cînd vor să spună „nu"!Atunci cînd, în cursul unei conversații și după o propunere din partea ta, interlocutorul tău își încrucișează brațele, așteaptă-te la un refuz. Autoconsolarea O persoană care, aflată în poziție șezînd, își înlănțuie cu brațele picioarele îndoite (adesea punîndu-și capul pe genunchi) caută alinare. > Rezumat Legendă: - : Neutru +: Pozitiv - : Negativ 116 Brațele autonome: + seninătate, stare de confort. Brațele deschise: + disponibilitate. Brațele încrucișate: - închidere, retragere, atitudine defensivă; - stres, tensiune, teamă, angoasă, disconfort; - refuz. Brațele în jurul genunchilor: ~ căutarea alinării, a consolării. 7.1.2.Mîinile în poziție stînd sau șezînd Rezumat Legendă: ~: Neutru +: Pozitiv -: Negativ Mîinile de-a lungul corpului: + calm, stare de bine, absența încordării. Mîinile în buzunare: - rezervă, introversiune; - aroganță; - ipocrizie, viclenie, minciună. Ascunderea palmelor: - ezitare, dubiu, disimulare. Ascunderea mîinilor între picioare: - timiditate, lipsă de încredere în sine. Mîinile care încearcă să se ascundă (persoana nu mai știe unde să și le pună...): - nerăbdare, dorința de a pune capăt conversației. Mîinile crispate sau care se frămîntă: - nervozitate, tensiune, stînjeneală sau inhibiție; - gest defensiv, atunci cînd planează o amenințare ; - dorința de a-și controla deplin mișcările mîinilor. Gestul de a se juca cu degetele : 117 - nervozitate. Gestul de a se juca cu lobii urechilor sau cu cravata: - nervozitate atribuibilă unei atracții fizice. Gestul de a bate darabana cu degetele într-o masă: - nerăbdare. Punerea mîinilor pe masă, cu palmele lipite de tăblie: + energie, dinamism, încredere în sine; - familiaritate. Frecarea mîinilor una de alta: + mulțumire. Mîna întinsă, cu palma orientată în sus: + spontaneitate, simpatie, spirit deschis și franc, spirit de decizie; + fidelitate, sinceritate, loialitate; + bună-credință. Ambele mîini întinse, cu palmele orientate în sus: + pacifism, dorință de reconciliere, de apropiere ; ~ capitulare. Mîna întinsă, cu palma orientată în jos: - tentativă de dominare; - dorință de a controla, de a supune. Ambele mîini întinse, cu palmele orientate în jos: dorința de a reins- taura calmul Mîna întinsă, cu palma orientată în jos și arătătorul întins: - agresivitate, intenții răuvoitoare, violență, intimidare. Mîna (mîinile) cu palma (palmele) îndreptate spre exterior (sau spre celălalt) : - dezangajare, recul, respingere; - gest de autoprotecție. Mîna (mîinile) cu palma (palmele) îndreptate spre interior (spre 118 sine): + dorință de a convinge, de a face să i se împărtășească dorințele, ideile Mîinile întinse, cu palmele față în față: + dorința de a emoționa, de a convinge atingînd fibra afectivă a interlocutorului. Mîna întinsă moale sau timid, cu palma orientată în jos: - lipsă de sinceritate și de hotărîre; - lipsă de atracție față de această întîlnire. Mîna deschisă (cu palma orientată în sus și degetele ușor depărtate) care „mătură" oamenii: + dorința de a implica toți interlocutorii în conversație. Mina închisă, strînsă pumn: + convingere, determinare, certitudine; - agresivitate ; - stres. Mina închisă, fără să fie strînsă pumn, pieptul vorbitorului spre pieptul celui + dorința de a convinge, de a captiva; + determinare în discurs. dinspre Pumnul în dreptul feței: - agresivitate latentă; - negativism, închidere, furie. direcționată Mîna deschisă în dreptul feței: - teamă, angoasă, nervozitate, încordare. 119 Fața sprijinită în mîinile deschise: + stare de bine, destindere, relaxare, repaus Mîinile cu degetele încrucișate strîns: - închidere, recul, retragere. Mîinile cu degetele încrucișate sau doar împreunate, ca pentru rugăciune: - gest de protecție. Mîinile împreunate pe piept: ezitare Mîinile cu degetele formînd un triunghi cu vîrful în sus + încredere în sine, mare stimă de sine; - vanitate, aroganță. Mîna deschisă, prezentată pe lat: agresivitate, tentativă de intimidare, amenințare; furie, dorința de a pune capăt unei situații dezagreabile sau deranjante. Mîinile la cap Sprijinirea capului în mîini: - plictiseală, apatie. Capul sprijinit într-un pumn: - reflecții intense și problematice Capul înclinat, susținut de o mînă: 120 - lehamite, oboseală. Capul între pumnii strînși: - întoarcere totală spre sine. Scărpinarea capului: - nervozitate. Trecerea mîinii peste ceafă sau prin vîrful capului: - dorința de a fugi; - incapacitatea de a lua o decizie sau de a găsi o soluție. Gestul de a se juca cu o șuviță de păr: + dorința de a seduce; - îndoială, ezitări, tergiversări; - plictiseală, dezgust. Ttecerea constantă a mîinii prin păr: + atracție fizică, dorință sexuală, senzualitate Mîinile la frunte Mîna pe frunte: + concentrare, reculegere, reflecție Unul sau două degete pe frunte : + concentrare, reculegere, reflecție, dar în măsură mai mică decît mai sus Fruntea sprijinită de palmă + căutarea unei soluții. Mîinile la tîmple 121 Masarea tîmplelor: ~ retragere, introversiune. Arătătorul la tîmplă: - reflecție marcată de agresivitate Arătătorul la tîmplă, degetul mare sub bărbie : reflecție marcată de agresivitate și scepticism; postura celui care evaluează și judecă. Arătătorul Ia tîmplă, cu degetele îndoite pe față: - plictiseală, neplăcere; ~ ești evaluat. Mîinile la urechi Gestul de a se trage constant de lobul urechii: - îndoială; - dezgust. Mîinile pe urechi: refuzul de a auzi sau de a participa; intenția de a se baricada Degetele ciupind sau scărpinînd urechea: + dorința de a-și pune ordine în gînduri; - discurs deranjant, pe care ar prefera să nu-1 audă. Degetele mîngîind sau masînd urechea: + plăcere, frizînd voluptatea, de a auzi ceea ce se spune. Mîinile la sprîncene Masarea sprîncenelor: - nevoie de odihnă; - concentrare, reflecție. Mîngîierea sprîncenei spre tîmplă: + interes, curiozitate, reflecție ușoară. Mîngîierea sprîncenei spre rădăcina nasului: 122 incomprehensiune, neînțelegere; retragere în sine, închidere ochi Scărpinarea ochiului: dezinteres, dezangajare; minciună. Frecarea repetată a ochi lor: - disconfort. Mîinile la nas Mîncărimi la nivelul nasului: + interes, curiozitate, atracție. Mîncărimi între nas și gură: - minciună, înșelătorie, ipocrizie. Arătătorul pus pe vîrful nasului: + curiozitate, interogare; + reflecție, intere Arătătorul sprijinit sub nas: 123 - îndoială și scepticism. Frecarea spațiului dintre nas și gură: - stînjeneală, disconfort față de interlocutor sau de ceea ce spune Mîna acoperind nările: - încurcătură, stînjeneală. Mîinile la gură Mîna acoperind complet gura: - închidere, refuzul de a vorbi Ambele mîini acoperind complet gura: - minciună la copilul mic. Mîna acoperind parțial gura: - minciună la adolescent. Mîna sub bărbie, cu unul sau două degete în gură: - anxietate, angoasă, tensiune. Vîrful arătătorului în gură, cu pumnul închis: - tracasare, căutarea de soluții. Degetele trăgînd de buza superioară: + dorința de a intra în raport cu celălalt. Degetele împingînd buza inferioară: 124 - refuzul de a spune ceea ce gîndește cu adevărat. Mîinile la obraji Mîna întinsă pe un obraz: + stare de bine, plăcere, mulțumire, destindere. Frecarea unui obraz: + interes, curiozitate, atenție. Mîinile la bărbie Sprijinirea bărbiei în pumn: + atenție și concentrare ; - stare latentă de tensiune. Sprijinirea bărbiei de dosul mîinii: - retragere, recul, dezangajare. Ținerea bărbiei între degetul mare și arătător: - atitudine dubitativă, plictiseală, îndoială, ezitare. Mîinile la gît Scărpinarea gîtului, la baza urechii: - perplexitate. Scărpinarea gîtului: - enervare, agresivitate. Trecerea degetelor prin spatele nodului de la cravată sau tragerea de gulerul cămășii: - agresivitate refulată, frustrare, furie; - stînjeneală; - minciună. 125 7.2. Degetele Degetele sunt acea parte a mâinii care, în general, subliniază și "exprimă" gesturile mâinilor. Deseori, gesturile mâinii capătă adevărata semnificație, prin poziția specifică a degetelor. Există, însă, și gesturi care se rezumă strict la degete, fără ca restul mâinii să-și aducă vreo contribuție. În limbajul popular, importanța informațiilor comunicate de limbajul degetelor este subliniată prin zicala: "Pe ăsta trebuie să-1 privești la degete!" Fiecare deget are propria sa zonă corespondentă în creier. Până după vârsta de 80 de ani, există o hartă corticală a acestor corespondente proprie fiecărui individ, care rămâne nemodificată de-a lungul întregii vieți. Michael Merzenich, Jon Kaas, Randy Nelson și colegii lor au șocat lumea științifică, în cursul anilor 80, prin descoperirea conform căreia harta corticală somato-senzorică se modifică, atunci când degetele sunt solicitate mai intens. De exemplu, dacă ne frecăm sistematic buricul unui deget de ceva aspru, în zona corespondentă din creier sunt afectate un număr mai mare de celule. În același timp, celulele specializate inițial pe degetul în cauză se reduc ca număr. Astfel, au fost atribuite degetului în cauză celule care aparțineau inițial altor degete, sau care aparțineau unor senzori de pe față. Legătura dintre față și aceste celule multifuncționale a fost dezafectată și "reînvățată", având loc, astfel, conexiunea cu degetul respectiv. Conform principiului după care: "modul de comportare generează matricea personalității și personalitatea generează comportamentul corespunzător", programarea creierului și, respectiv, limbajul corpului se maturizează în permanență. Astfel, fiecare individ se exprimă prin vorbire și prin limbajul corpului, în mod specific, conform cu propriile sale simboluri. 7.2.1. Cum se țin degetele Fiecare mod în care se țin degetele (strânse, răsfirate, întinse sau curbate) are semnificația sa verbală. Degetele strânse unul lângă altul au efect tăios, dar "bat Ia ochi" mai puțin decât atunci când sunt răsfirate. Degetele întinse au un grad de cerere mai mic decât cele curbate. Degetele curbate; pumnul. Pumnul se formează atunci când degetele sunt aduse în podul palmei. Această mișcare se face cu o tensiune crescută, recunoscându-se expresia voinței, o implicare mai mare a eu-lui și o reducere a efectelor exterioare. In timpul strângerii pumnului, temporar, se trece prin poziția intermediară în care mâna vrea să apuce sau să se agate de ceva. Aceasta poate fi și expresia dorinței de a reține un gând. Pumnul este, însă, și o armă. Atunci când este strâns, mâna a atins cea mai mică dimensiune; oasele și tendoanele degetelor protejează partea moale a podului palmei, ca un blindaj. 126 Semnificația dublă, respectiv mișcarea spre interior și pumnul ce rezultă, este pusă în evidență atunci când ne simțim amenințați de un comportament agresiv sau dacă suntem furioși. Ducerea până la capăt a gestului de amenințare trebuie să fie combinată cu dorința de a ataca și lupta. De la degetele curbate la cele întinse. Dacă pumnul strâns nu finalizează acțiunea printr-un atac, sau motivele atacului au dispărut, tensiunea din pumn dispare. Mâna se relaxează mai repede sau mai încet, fiind mai mult sau mai puțin lipsită de putere. Deseori, mișcarea de deschidere se oprește la jumătate, într-o poziție în care mâna și degetele sunt relaxate, arătând ca și cum nu ar mai fi capabile să țină ceva. Starea finală denotă o stare de indecizie. Dacă, în plus, brațele atârnă leneșe iar umerii sunt trași în sus, se creează impresia generală de renunțare și slăbiciune, de neîncredere și resemnare. Dacă, însă, deschiderea mâinilor și a degetelor se face brusc, podul palmei se orientează spre corp și, implicit, dosul palmei este orientat înafară, într-un gest ce amintește de acela prin care ne-am scutura de o insectă. Motivul pentru gestul prin care vrem să gonim ceva nu trebuie să fie neapărat o insectă, ci poate fi și o stare de nemulțumire psihică. Deseori, în acest mod sunt "măturate argumentele de pe masă". Totodată, prin această mișcare vrem să scăpăm de o situație neplăcută. Cu cât mișcarea este făcută mai puțin energic, cu atât speranța noastră în reușită se reduce. Dacă mișcarea de deschidere a pumnului este făcută în forță, iar în poziția finală degetele sunt răsfirate, înseamnă că trecem, în mod brusc, către o nouă trăire. Dacă degetele rămân strânse după o bruscă și scurtă mișcare de deschidere, palma fiind orientată în sus, aceasta semnifică un mod demonstrativ de a arăta ceva, ce mai înainte era ascuns concret sau abstract. Folosirea acestui gest, în mod abstract, poate fi însoțită de cuvintele: "dar soluția se află în palmă!" Dacă atunci când deschidem pumnul degetele rămân răsucite în sus, se formează ceea ce este cunoscut sub numele "de mână apucătoare". 7.2.2. Semnificația fiecărui deget Fiecare deget este un simbol pentru o anumită caracteristică psihică. Degetul mare. Întotdeauna, când mâna stă în poziție de repaus, pe masă. degetul mare este îndepărtat de restul degetelor. Degetul mare este cunoscut și ca degetul "apăsător". El simbolizează puterea și forța de dominare a unui individ. Degetul mare ridicat în sus înseamnă OK!, dar poate fi și o reacție la un stimul frustrant. Degetul mare culcat, în stare relaxată, nu are nici o semnificație. Dacă degetul mare este ascuns de celelalte degete, orice altă activitate este momentan suprimată, din motive pe care voința nu dorește să le exteriorizeze. 127 Deseori, copiii își ascund degetul mare în podul palmei, ceea ce semnifică putere de dominare redusă și slabă energie. într-o astfel de poziție nu se pune problema negocierii unor dorințe. La adulți, gestul semnifică ratarea luării unei decizii dificile. Dacă starea este depășită, dispare această poziție a degetului mare. Din punct de vedere simbolic, această poziție poate fi pusă în legătură cu faptul că degetul care se îndepărtează cel mai mult, de restul mâinii, trebuie să fie protejat în mod deosebit. Dacă îl arătăm liber, înseamnă că nu ne așteptăm la nici un pericol. iar dacă apare o amenințare, un pericol, el este ascuns. "Puterea" degetului mare este arătată și de faptul că, atunci când urâm cuiva noroc, degetele mari se apasă unul pe celălalt. Degetul arătător. Acest deget simbolizează voința și inițiativa, așa explicându-se de ce este folosit în indicarea direcțiilor, pentru indicarea exactă a unei ținte. Din punct de vedere simbolic seamănă cu o săgeată lansată asupra unei ținte, definind-o cu exactitate, dar atunci când direcția este imprecisă se folosește întreaga mână. Asocierea cu simbolul "săgeată" joacă un rol important și în cadrul gesturilor de amenințare. În acest caz, degetul arătător este folosit drept armă ("cuțit"), el fiind orientat spre obiectul în cauză, împungând de mai multe ori, dorind chiar să-1 găurească. Dacă degetul arătător execută repetat o mișcare de lovire, el simbolizează un "baston" cu care îl lovim pe celălalt. Deseori, se constată că unele obiecte se substituie degetului arătător, cum ar fi: pixul sau stiloul pentru că și cu acestea se pot executa gesturi de indicare, înțepare sau lovire. Aceste gesturi exprimă agresiune, de cele mai multe ori, fie că folosim degetul arătător fie obiectul care i se substituie. Degetul arătător ridicat și menținut nemișcat semnifică atenție, el având un dublu efect: simbolul de bază este cel al unei arme, iar ca prelungire a mâinii ridicate, el semnifică amenințare, într-un mod mai accentuat decât numai simpla ridicare a mâinii. In timp ce degetul arătător ridicat drept semnifică o armă și o amenințare, dacă este curbat devine un "semnal" care indică o direcție. Dacă îi facem cuiva cu mâna, degetul arătător capătă semnificația unui ordin: dacă chemăm pe cineva spre noi, cu degetul arătător, palma poate fi orientată în sus sau în jos. degetul fiind curbat. După cum palma este orientată în sus sau în jos, gestul de chemare a cuiva este amplificat, respectiv atenuat. În țările latine, în special în Spania, chemarea cu palma orientată în jos este foarte des utilizată, aceasta fiind și expresia fostelor forme de conducere patriarhală. Dacă chemarea cuiva cu degetul arătător nu este suficient de convingă toare, atunci se folosește întregul braț. Uneori, degetul arătător este folosit pentru a ciocăni în masă, modul în care este curbat sugerând un cioc. Prin lovirea repetată a mesei, se pierde intonația cuvintelor. 128 Dacă degetul arătător este ridicat în sus și pendulat stânga - dreapta, se substituie mișcării capului de a spune "nu". Degetul mijlociu. Acesta este cel mai lung și mai puternic deget de la mână, fapt ce ne determină să asociem degetului mijlociu mândria și conștiința de sine. Semnificația sa devine interesantă atunci când apucăm cu mai multă precizie obiectele pe care dorim să le manipulăm cu deosebită grijă și care, în alte condiții, sunt apucate de degetul arătător și de cel mare. Și aceste două degete pot apuca obiecte mici, fragile. Dacă, însă, înlocuim degetul arătător cu cel mijlociu, înseamnă că obiectul în cauză prezintă o importanță deosebită pentru noi. Degetul mijlociu poate Fi folosit și în locul degetului arătător. Dacă el indică spre un fundal, spre o zonă anume sau spre o fotografie, înseamnă că, fată de imaginea respectivă, există o afinitate deosebită. O persoană care și subliniază astfel declarațiile, pentru a contrazice, declanșează, de regulă, stări conflictuale. Inelarul. Este subordonat vieții spirituale. Se numește inelar, deoarece pe el se pun bijuterii sub formă de inele, dar și verigheta, care exprimă, în plus, relația sa cu sentimentele dintre doi parteneri. Degetul inelar reprezintă indiferența pasivă dintre degetul mijlociu mai lung și degetul mic. Degetul mic. Acest deget este ușor îndepărtat de restul mâinii, motiv pentru care și-a căpătat o semnificație specială pentru "relații externe'". Degetul mic este cel care dă informații despre calitatea relației cu cei din jur. Dacă el este retras în podul palmei, înseamnă că se dorește întreruperea relației. Semnificația este contrară atunci când el este îndepărtat mult de restul palmei, mergând uneori până la atingerea partenerului. Inelele purtate solitar pe degetul mic exprimă dorința acestora de a avea relații și a fi acceptați în diversele gru puri-țintă. 7.2.3.Combinații privind folosirea degetelor Degetele pot fi folosite la metalimbaje (de exemplu: de cei orbi), însă, de regulă, degetele exprimă trăiri și sentimente. În continuare se vor analiza unele combinații. Atingerea dintre degetul mare și cel arătător (apucarea cu precizie) și degetul mic îndepărtat stabilește o legătură cu sunetul tactil și exprimă faptul că este vorba de un obiect valoros, mic și gingaș. Acest gest este tipic pentru gurmanzi, care țin un obiect mic (cu arătătorul și degetul mare) față de care au o trăire pozitivă (degetul mic îndepărtat). 129 Dacă degetele de la ambele mâini formează un acoperiș țuguiat, înseamnă că se protejează ceva, într-o asemenea poziție vârfurile degetelor atingându-se. Un astfel de "acoperiș" poate fi realizat cu: - toate degetele; - numai cu o parte dintre degete. Gradul de tensiune și numărul de degete folosite, precum și semnificația acestora și modul în care sunt răsfirate dau semnificația acestui "acoperiș". El poate fi destinat fie protejării, fie penetrării/spargerii unui obstacol, fie protejării față de o situație neplăcută ce "curge" pe lângă noi. Dacă degetele sunt răsfirate, ori apărarea este deosebit de puternică, ori mesajele ce urmează să le primim trebuie triate. Gestul de apărare este subliniat prin următoarele: degetele sunt lipite unele de altele; forma "acoperișului"' este foarte ascuțită și mușchii degetelor sunt tensionați. O poziție foarte interesantă a degetelor am observat-o la un cursant de al meu. El a intrat în sală, s-a apropiat de un scaun, după care a rămas nedecis, degetul de la mâna sa stângă s-a întins peste vârful degetului inelar, trăgându-1 înapoi, rezultând o deschidere în formă ovală. Cu alte cuvinte, degetul mijlociu tensiona, în direcția înapoi, degetul arătător. Cunoscând simbolistica degetelor implicate rezultă că: degetul "conștiinței de sine" suprimă degetul "sentimentelor'' deoarece, fiind conștient de valoare, suprimă nesiguranța rezultată din întrebarea "unde să mă așez"? Dacă degetul mare este ridicat în sus, iar arătătorul este îndreptat înainte, obținem gestul "pistolului" care permite să se tragă concluzia asupra unei agresivități interne și a unor argumente reținute ("gata pentru a fi trase"). Se poate amplifica acest gest, dacă ambele degete arătătoare sunt lipite unul de altul și îndreptate spre partener și degetele mari sunt unul lângă altul, îndreptate în sus. Rezumat: Degetul mare îndoit în palmă, ascuns de celelalte degete: - plictiseală, încurcătură, neliniște, lipsă de energie, insuficientă forță, voință momentan slabă; - retragere în sine, recul. Degetul mare ridicat: + Super! Perfect! Arătătorul întins : + siguranță în ceea ce emite ; 130 - infatuare ; - agresivitate intensă, ostilitate, amenințare; - dorința de a combate, de a domina; - servește la a desemna un obiect. Arătătorul și degetul mare unite: + implică o idee de precizie. Degetul mare unit cu celelalte patru degete: + implică o idee de precizie și mai accentuată decît în cazul precedent. Dorința ca mesajul să fie perfect recepționat și înțeles. Întrebări și sarcini pentru reflecție. 1.Sarcina: Citiți atent semnalul trupului și interpretați mesajul posibil transmis. 1. Privirea ceasului; încruntarea; frecarea cefei; culesul scamelor; fumul de țigară suflat în jos; spionatul peste ochelari; depărtarea de celălalt. 2. Strângerea mâinii de încheietură; încălecarea scaunului; sprijin în mâini pe masă; degetul la vestă. 3. Corpul dat pe spate; mâna la baza nasului; mângâierea bărbiei; introducerea unui obiect în gură; sprijinirea capului în mâini; un deget pe obraz, altul sub bărbie și celelalte îndoite. 4. Palma la bărbie; bătaie în masă; tropăit. 5. Lăsare pe spate în scaun, mâinile după ceafă. 6. Mâinile adunate cu degete sprijinite. 7. Palma pusă pe ceafa. 8. Încrucișarea brațelor și picioarelor. 9. Mâinile la spate; mâinile în buzunare. 10. Pumnul strâns; trece mâna prin par; respirație scurtă. 11. Agitare pe scaun; zornăit de bani în buzunar 2.Comentează mottoul: „Fiecare gest este asemenea unui cuvânt, iar un cuvânt poate avea mai multe înțelesuri. Perspicace este acel om care poate citi «propozițiile» trupului. " (Allan Pease) 131 UNITATEA DE CURS 8. LIMBAJUL PARAVERBAL 8.1. Ritmul și modulația vocii 8.1.1. Ritmul vorbirii 8.1.2. Modulația vorbirii 8.2. Viteza vorbirii 8.2.1. Viteze „absolute" 8.2.2. Viteze relative 8.3. Pauzele 8.4. Intensitatea sonoră și claritatea 8.4.1. Intensitatea sonoră 8.4.2. Claritatea 8.5. Accentul 8.6. Râsul 8.7. Exprimări sonore fară conținut verbal Finalități vizate prin studiul unității de învățare: După studierea unității de curs veți fi capabili: > Să identificați noțiunile de bază; > Să caracterizați ritmul și modulația vocii; > Să exemplificați categoriile de pauze; > Să interpretați exprimări sonore fără conținut verbal și diverse categorii de pauze. Concepte-cheie: Paralimbajul, ritmul și modulația vocii, viteza vorbirii, accentul, intensitatea sonoră, claritatea, exprimări sonore fără conținut verbal 8.1.Ritmul și modulația vocii Limbajul paraverbal, adică ceea ce se comunică prin voce (volum, intonație, ritm, accent, pauze etc.) și prin manifestări vocale fară conținut verbal, cum ar fi: dresul vocii, râsul, tușea, geamătul, oftatul, râgâitul, țipătul etc. Paralimbajul poate fi definit ca dimensiunea vocală (dar non-verbală) a vorbirii. El se referă la maniera în care un lucru este spus, mai degrabă, decât la ce este spus. Paralimbajul include caracteristici vocale ca viteza, volumul și ritmul, ca și vocalizele incluse în plâns, șoptit, gemut, râgâit, căscat și țipat. Cel care vorbește repede comunică ceva diferit de ceea ce comunică cel 132 care vorbește mai rar. Chiar dacă sunt folosite aceleași cuvinte, atunci când viteza vorbirii este diferită, și mesajele pe care le primim vor fi diferite. Este în firea omului să tragă concluzii despre personalitatea unui confrate bazându-se pe diferite semnale paralingvistice. Uneori, aceste concluzii se dovedesc a fi adevărate, alteori false, dar acest fapt nu pare să influențeze frecvența cu care se trag concluziile. Spre exemplu, putem crede despre un individ care vorbește foarte rar, că are un complex de inferioritate (că nimic din ceea ce spune el nu este important și că nu interesează pe nimeni), cu excepția cazurilor în care vorbitul rar nu este cauzat de o boală psihică. Alți indivizi, care vorbesc extrem de tare ca volum, o fac probabil din cauză că se cred foarte importanți în ochii celor din jur și de aceea nu doresc ca cei inferiori lor să piardă vreun cuvânt măcar din „prețiosul” lor discurs. Cei care vorbesc fără nici o variație, într-o monotonie perfectă, par neinteresați de ceea ce spun și le transmit această lipsă de interes și ascultătorilor, dacă aceștia există. Această categorie de indivizi este, în general, lipsită de interes în orice acțiune și sunt, mai degrabă, indivizi amabili. Cele mai importante funcții conversaționale cărora le servesc indicii paralingvistici sunt: - funcția de a anunța că vorbitorul a terminat de vorbit și că este rândul altei persoane să vorbească, funcție materializată prin scăderea intonației mergând până la întreruperea discursului, printr-o pauză lungă sau prin întrebări adresate ascultătorilor; - funcția de a atrage atenția vorbitorului că un ascultător vrea să intervină, acțiune desfășurată printr-un simplu „ă..sau semnalată de gesturi faciale și ale gurii sau ale mâinii; - funcția de a refuza preluarea rolului de vorbitor: un individ poate mormăi scurt, ceea ce înseamnă „Nu știu”, poate evita contactul vizual sau poate începe să tușească sau să-și sufle nasul. Limbajul paraverbal propriu-zis. În registrul limbajului paraverbal, vocea se înalță mai presus de conținutul cuvintelor. Aici, tonul face muzica. Limbajul pur al vocii poate fi lipsit de conținut verbal, dar nu și de emoții. Mesajul paraverbal este cel codificat în manifestările vocale și in elementele prozodice care însoțesc vorbirea, provocând reacții afective, dincolo de înțelesul cuvintelor. Intervenția lui peste conținutul verbal propriu-zis provoacă intensificarea, slăbirea, distorsionarea sau anularea semnificației cuvintelor. Câteva exemple: a)Hoțule! Cuvântul hoțule, fie că e strigat cu ură cuiva care ne jefuiește, fie că e murmurat tandru cuiva drag, rămâne același, dar semnificația se schimbă o dată cu tonul. 133 b) Fraza: îmi face mare plăcere să te întâlnesc! Ce spune ea de fapt atunci când este rostită pe un ton repezit și batjocoritor ? Asta nu înseamnă - Doamne ferește ! - că înțelesul cuvintelor nu mai contează. Contează, desigur, dar este ca miezul dintr-o nucă; ajungem la el numai dacă spargem coaja. Mesajul paraverbal nu pare a fi adresat atât rațiunii și conștientului, cât inteligenței emoționale. Mânuit cu abilitate, el devine un puternic instrument de influențare a auditoriului sau anturajului de orice natură, de la cei dragi din jurul nostru până la clienți sau partenerii de negocieri. Mesajul paraverbal empatizează, încurajează, intimidează, menține presiunea, cedează controlul, obține autoritatea, aprobarea sau refuzul cu mai mare ușurință decât cel verbal. 8.1.1.Ritmul vorbirii Viteza cu care vorbesc oamenii este aspectul paralimbajului care a primit cea mai mare atenție. Cercetarea în acest domeniu a dezvăluit că cei care vorbesc mai repede sunt mult mai convingători și mai apreciați decât cei care vorbesc cu sau sub viteza normală. Acest lucru este valabil indiferent dacă vorbirea este naturală sau grăbită din cauza lipsei de timp. Vorbirea mai rapidă decât cea normală este preferată de majoritatea ascultătorilor. Oamenii găsesc reclamele publicitare prezentate cu 25% mai repede decât nivelul normal mult mai interesante decât cele prezentate la un nivel obișnuit, iar gradul de atenție este mai mare decât în cazul reclamelor rapide. Vorbirea poate fi calmă, repezită, lentă, rapidă, teatrală, „radiofonică", afectată sau precipitată, iar silabele accentuate pot alterna cu altele neaccentuate, după un anumit ritm, care are semnificații paraverbale importante. De pildă, dacă ritmul vorbirii este ridicat, ascultătorul primește mesajul verbal ca pe o urgență. Nu poți transmite urgența sau alarma vorbind rar, alene sau prea calm. Dacă portarul clădirii intră pe ușă și comunică lent și calm un mesaj privind incendiul de la parter, este posibil ca nimeni să nu-1 ia în serios, pentru că ritmul lent nu impune urgența și nu transmite panica. Ritmul vorbirii poate fi considerat: c) lent, atunci când se pronunță în jur de 200 de silabe pe minut; d) normal, atunci când se pronunță înjur de 350 de silabe pe minut și e) rapid, atunci când sunt pronunțate înjur de 500 de silabe pe minut. Există desigur diferențe între ceea ce se consideră normalitate la italieni sau la nemți, spre exemplu. Există diferențe și între viteza „normală" de vorbire de la o persoană la alta. Normal pentru prietenul meu Marin, de pildă, ar putea însemna un ritm cam alert pentru mine. Pentru o 134 bună fluență a comunicării, este mai bine ca ritmurile vorbirii interlocutorilor să fie pe cât posibil sincronizate. În general, ritmul vorbirii nu poate crește prea mult dacă vorbitorul nu-și stăpânește informațiile și discursul. Pentru a-1 crește este nevoie de repetiție, de exercițiu. Acest lucru poate fi important pentru cei care fac prezentări de orice natură. Un bun vorbitor schimbă viteza pronunțării cuvintelor în concordanță cu importanța mesajului, în sensul că ceea ce este comun sau nesemnificativ e rostit repede, iar ceea ce este nou sau important este rostit rar și apăsat. 8.1.2. Modulația vocii Modul în care ridicăm sau coborâm vocea, variind timbrul și înălțimea glasului, constituie o formă de paralimbaj care transmite emoție, sentimente și atitudini. Prin modulația vocii se exprimă supărarea sau mulțumirea. Inflexiunile vocii trădează faptul că vorbitorul este fericit, trist, furios, înfricoșat, prietenos, umil sau dictatorial. Modulația vocii îndulcește sau înăsprește mesajul verbal. Transmite fermitate sau nehotărâre, putere sau slăbiciune. Transformă afirmațiile în întrebări și întrebările în afirmații. Transformă chiar sensul cuvintelor („Nu"-ul feminin plasat într-un anumit context, cu un anumit ton, reprezintă o afirmație, chiar o invitație). Când punem o întrebare ridicăm vocea. Ridicăm vocea și atunci când se apropie o pauză (o virgulă), dar într-un mod diferit. Nuanțele de felul acesta sunt greu de sesizat în comunicarea scrisă. 8.2 Viteza vorbirii Când vorbim despre viteză, trebuie să facem următoarea diferențiere: Numim „rapid" sau lent un anumit mod de a vorbi, în sensul descrierii absolute sau în raport cu viteza de vorbire „normală" (= medie) a acelei persoane? 8.2.1 Viteze „absolute" Întrucât s-au înregistrat până acum viteze de 200 până la 500 de silabe pe minut (în limbile indo-europene), putem afirma următoarele: ca. 200 de silabe pe minut au ca rezultat o vorbire relativ lentă, ca. 350 de silabe pe minut au ca rezultat o vorbire relativ „normală", ca. 500 de silabe pe minut au ca rezultat o vorbire relativ rapidă. Oricum, și aici trebuie să recomandăm precauție, pcntru: că, de exemplu, francezii și italienii sunt obișnuiți cu o „viteză normală" mai rapidă decât cea a germanilor. 135 De aceea ni se par atât de „aparte" filmele care sunt traduse din italiană sau din franceză în germană: Sincronizarea devine extrem de dificilă, pentru că, în acele filme, există mai multe cuvinte pe unitatea de vorbire, decât ar fi posibil în germană. Prin urmare, traducătorii trebuie fie să vorbească mai repede decât spectatorul german ar considera „normal" să o facă, fie să folosească mai puține cuvintc, adică să elimine o parte a informației. Pe de altă parte, problemele dc acest gen sunt mult mai reduse în cazul traducerilor din engleză în germană. 8.2.2 Viteze relative Atâta vreme cât ne întreținem cu alte persoane în limba noastră maternă, ne mișcăm în interiorul normei noastre de viteză, dar, cu toate acestea, constatăm că tot pot exista mari deosebiri de viteză în vorbire, și anume de la vorbitor la vorbitor și chiar la același vorbitor, de la un moment la altul. Pe scurt, s-ar putea spune că, prin urmare, într-o anumită situație, un om va vorbi cu atât mai repede (viteza relativă pentru acest om), cu cât a făcut mai des acest enunț! În consecință, putem formula următoarea regulă referitoare la viteza relativă a vorbirii: Cu cât mai des a făcut cineva o afirmație, cu atât crește viteza sa relativă de vorbire. Un orator, un vorbitor care trebuie, să vorbească adesea ore în șir, va putea vorbi mai repede în legătură cu temele cunoscute decât cineva care este obișnuit să comunice în scris în cea mai mare parte a timpului, chiar și atunci când nu pronunță a cincizecea oară aceste cuvintc specifice în compunerea lor! Dacă aveți rețineri, gândindu-vă că vorbiți „prea lent", atunci nu există decât o singură soluție: exersați, exersați, exersați. Cu cât vorbiți mai mult, cu atât mai „unsă" devine mișcarea și coordonarea tuturor acestor mușchi. Atenție! A prezenta materialul într-un ritm lent nu înseamnă neapărat că trebuie să și vorbiți într-un ritm mai lent! Puteți obține același rezultat făcând câte o pauză din când în când, punând întrebări de control, construind exemple care să „exemplifîce" informația dumneavoastră „teoretică". Dacă, dimpotrivă, sunteți cel care are de-a face cu un interlocutor care vă „plictisește", pentru că vă vorbește prea lent (iar dumneavoastră gândiți mult mai repede, respectiv ați reflcctat deja asupra informațiilor sale înaintea actualei discuții), atunci există pericolul ca dumneavoastră să îi dați de înțeles celui care vorbește, prin 136 semnale ale limbajului corpului de altă natură (mimică, gestică, ținută, contact vizual) că vă plictisește. În încheierea temei referitoare la viteza de vorbire, ar mai fi de adăugat că impresia lăsată de viteza de vorbire este influențată și de pauze Când cineva, de pildă, vorbește ezitant, se poate întâmpla ca pauzele sale să fie prea scurte pentru a fi înregistrate de ceilalți drept „pauze", chiar dacă impresia generală este aceea de ritm „lent"! Tocmai astfel de oameni reacționează, dc cele mai multe ori, foarte sensibil la semnalele de nerăbdare ale limbajului corpului și, ca urmare, devin nesiguri, adică și mai lenți. 8.3.Pauzele Separarea vorbirii în grupuri și cascade de silabe, cuvinte sau fraze transmite unele indicii asupra stărilor afective, atitudinilor și intențiilor vorbitorului. Chiar dacă o pauză înseamnă „nimic" sub aspectul conținutului verbal, ea poartă informații. Pauzele și tăcerile merită „auzite" și interpretate. Se pot asculta și „concerte de liniște". O primă categorie de pauze în vorbire cuprinde pe cele în care vorbitorul reflectează, poartă un dialog interior și este distras, căzut pe gânduri. Astfel de pauze nu sunt adresate interlocutorului, dar îi transmit indicii că vorbitorul meditează. Când vorbitorul încearcă să-și amintească ceva sau când îi vine o idee, el are nevoie de o pauză în plin discurs. O a doua categorie privește pauzele retorice folosite de vorbitor din rațiuni tactice, pentru a sublinia cuvintele care urmează. O a treia categorie se referă la pauzele făcute pentru a da interlocutorului posibilitatea să se exprime. Adesea, în astfel de pauze, se degustă efectul cuvintelor deja rostite, eventual se lasă loc unor aplauze. Există și pauze datorate stânjenelii, pauze în care se speră ca interlocutorul să ia cuvântul. Ele sunt ușor confundate cu pauzele strategice, presărate anume ca interlocutorul să preia cuvântul. Unii crainici radio sau TV folosesc în mod deliberat tehnica pauzelor și vorbirea afectată, pentru a se individualiza. Pauzele prea lungi obosesc audiența, dar pauzele scurte, retorice, bine plasate dau ascultătorului sentimentul de implicare activă. Pauzele tactice sunt făcute înainte sau după cuvântul sau ideea ce merită subliniate. Multe personaje carismatice vorbesc de o anumită bâlbă retorică, care are darul de a atrage simpatii. În mod paradoxal, unele bâlbe și poticneli retorice, prin care este implicat auditoriul în discurs, fac oratorul să pară mai inteligent și mai apropiat. 137 Întrebat într-un interviu la Radio Europa FM care este secretul comentariului sportiv de succes, cunoscutul comentator Cristian Țopescu a spus : „Pauzele făcute la timp. Tăcerile care-1 lasă pe asultător să facă propriile comentarii". De altfel, fără nici o exagerare, se spune adesea că pauzele din discurs se „aud" cel mai bine. Pur și simplu, „bubuie". Chiar dacă pauza înseamnă tăcere, adică „nimic" sub aspectul conținutului verbal, ea poartă importante semnificații paraverbale, care merită a fi „auzite" și interpretate atent. în grupuri mici, se pot asculta chiar „concerte de liniște". Pauzele se pot face din cele mai diverse motive. De exemplu: Cineva face o pauză, pentru a sublinia cuvintele care urmează, poate pentru că nu vrea să exprime sublinierea respectivă prin exercitarea unei presiuni. Multe persoane care, pe de o parte, ar dori să vorbească apăsat, iar pe de altă parte, rareori ridică vocea, folosesc (inconștient) această strategie, atingându-și scopul într-un mod mai elegant decât cineva carc presează ridicând tonul! Sau: Cineva face o pauză, pentru că dorește să reflceteze. Așadar, această pauză nu reprezintă un semnal care s-ar adresa celuilalt, dar poate fi interpretată de celălalt ca semnal, și anume ca informație asupra vorbitorului (acesta meditează). Sau: Cineva face o pauză, pentru a da celuilalt posibilitatea de a se exprima. Această pauză poate reprezenta un control al rezultatului de categoria a treia, deci un tip de tăcere în care, de cele mai mult ori, intervin ceilalți; se poate face însă o pauză, și pentru 'că vorbitorul a perceput semnalele limbajului corpului emise de interlocutorul său, care spun că acesta vrea să vorbească. De exemplu, trasul aerului în piept și deschiderea gurii, asociate poate cu o aplecare înainte, poate chiar cu gestica respectivă. (Adesea se ridică o mână, de pildă, când se dorește să se vorbească!) Sau: Cineva face o pauză, fiindcă este distras. Când brusc „ne vine o idee", putem face o pauză de acest tip. În majoritatea cazurilor, după aceasta pauză urmează . (adesea rostite încă pe gânduri) formule cum ar fi: „De altfel..." sau „Apropo de XY"*. Apoi mai există, desigur, pauzele datorate stânjenelii, în care se speră ca persoana cealaltă să înceapă să vorbească, spre deosebire de pauzele strategice, în care speranța ca 138 persoana cealaltă să spună ceva are o cu totul altă motivație. Astfel că putem formula o nouă regulă: Chiar dacă o pauză pare a nu reprezenta „nimic" din punctul de vedere al conținutului, adesea conține mult mai multe informații decât ar fi putut conține cuvintele. Învățați așadar să auziți pauzele, să interpretați tăcerea! Este o sursă de informații care merită tot efortul, mai ales în conversațiile telefonice! Dar și în discuțiilc personale este de mare valoare acest lucru, tocmai pentru că și alte semnale ale limbajului corpului se asociază cu pauzele de vorbire și oferă informații suplimentare. Referitor la pauze, dezbaterile din parlament reprezintă un domeniu excelent de exersare a interpretării, ca și transmisiunile radiofonice (similare celor telefonice) și cele de televiziune! 8.4.Intensitatea sonoră și claritatea 8.4.I. Intensitatea sonoră Intensitatea sonoră poate avea două cauze: Fie cineva dorește să se impună, într-un mod bătăios, cu glas „tare", pentru că își vede periclitat scopul pe care îl urmărește! Deci o reacție de luptă, care a fost declanșată de hormonii creați de stres! Fie cineva este chiar angajat, adică vrea să acționeze în mod energic, dar nu agresiv-bătăios! în mod interesant, și acest comportament este „finanțat" de hormonii dc luptă, deoarece aceștia furnizează întotdeauna o energic suplimentară, atunci când avem un țel important de atins! Prin urmare, cu cât ne preocupă mai mult ceva, cu atât mai energic acționăm! Fxcepție fac acei oameni care, chiar și la mânie, acționează „periculos" de liniștit. Ei au tendința de a-și dirija spre interior energiile suplimentare (adica hormonii de luptă), ceea ce, în condiții nefavorabile, poate duce la așa-numitele boli de stres. Deoarece: Cu cât organismul a depus mai multă energie pentru realizarea unui scop, cu atât mai multă energie trebuie să fie „exteriorizată", fie ea bătăioasă sau „angajată". Aici se petrece un fenomen interesant. Întrucât o intensitate sonoră mai mare înseamnă întotdeauna că s-a vorbit „tare", energic (sau, pur și simplu, apăsat), se poate întâmpla ca o-persoană care vorbește angajat-energi c să aibă asupra celuilalt, prin felul său de a vorbi, un efect agresiv- bătăios. Acesta este din nou un exemplu al ambivalenței semnalelor limbajului corpului (dacă sunt interpretate izolat), iar intensitatea sonoră este doar un singur semnal, respectiv numai un element al unui semnal! 139 Acum poate că înțelegem și de ce unii oamenii dau impresia de a fi agresivi față de alții, cu toate că ei nu se socotesc agresiv-bătăioși1. Cu cât este mai mare „potențialul energetic" al unui om, adică cu cât are mai multă energie la dispoziție, în principiu, cu atât mai mare este și pericolul de a acționa prea energic asupra semenilor mai liniștiți! Dacă însă suntem conștienți de acest lucru, ne putem descurca verbal. Dacă stau de vorbă cu un om liniștit și încep să sesisez semnale din care reiese că s-ar putea să intervin prea „tare", expun direct tema mea și îmi explic poziția. Apoi mă pun de acord cu interlocutorul meu, să mă facă imediat atentă când expunerea mea devine prea"intensă" pentru el. În acest fel, este eliminat pericolul unei interpretări „greșite". În consecință, dacă sunteți nevoiți să aveți dc-a face cu persoane mult prea liniștite sau mult prea „zgomotoase", atunci știți că în trecut „ați avut probleme" cu persoanele aparținând celeilalte părți a spectrului, probleme pe care acum le puteți evita. Oricum doresc din nou să atrag atenția asupra pericolului de modificare a personalității: O mie de decizii de a vorbi, pe viitor, în mod premeditat „mai încet", vor fi călcate în picioare când sunteți cu adevărat angajat! Respectiv: O mie de decizii de a vorbi „mai tare" vor fi și ele încălcate, pentru că felul dumneavoastră de a vorbi face parte din dumneavoastră (și, după mine, așa și trebuie să rămână). Numai dacă personalitatea se modifică „de la sine", ceea ce este posibil la unii oameni, pe parcursul diverselor evenimente care îi antrenează, numai atunci s-ar putea modifica și felul de a vorbi, cu privire la intensitatea sonoră, de exemplu fară a dori, în mod conștient, influențarea acestui aspect. 8.4.2. Claritatea Dicția privește abilitatea și arta de a vorbi răspicat, de a pronunța cuvintele corect și clar. Ea se poate educa prin exercițiu. Dicția depinde de articularea corectă și completă a consoanelor și de enunțarea clară a vocalelor. Pelticii și gângavii pot face progrese dacă se străduiesc. Bâlbâiții și oamenii care vorbesc neclar constrâng interlocutorul să le acorde mai multă atenție decât le-ar acorda în mod normal. Atenția se încordează și se concentrează asupra cuvintelor rostite îngăimat, neclar, bâlbâit, prea repede sau prea încet, mormăite ca pentru sine. Uneori, vorbirea neclară, mormăită poate fi o strategie a vorbitorului, nu neapărat conștientă. Cineva care vorbește întotdeauna neclar, îngăimat, nu poate fi bănuit de așa ceva, dar un vorbitor care este neclar doar în anumite zone ale discursului face acest lucru pentru că nu este sigur pe ceea ce spune, pentru că nu-i place sau pentru că dorește să ascundă ceva. Partea mai puțin 140 inteligibilă din discurs are o semnificație în plus față de celelalte părți ale discursului. Un conferențiar care ține o prelegere de două ceasuri vorbește tare și răspicat majoritatea timpului. Peste fragmentele pe care le stăpânește mai puțin, peste cuvintele noi, neînsușite încă sau peste pasajele care nu-i plac va trece mai repede, va vorbi mai încet, mai neclar. Lucrurile stau la fel și în discursul de prezentare a unei vânzări. In general, cu cât cineva stăpânește mai bine subiectul despre care vorbește și nu are nimic de ascuns, cu atât va avea o pronunție mai clară. 8.5. Accentul Accentul privește maniera de a rosti mai apăsat, mai intens sau pe un ton mai înalt o silabă dintr-un cuvânt, un cuvânt dintr-un grup sintactic sau un grup de cuvinte dintr-o frază. El schimbă înțelesul cuvintelor omografe. Exemple: • „ tOrturi" diferit de „ tortUri" (accentul cade pe litera indicată cu majusculă); • „pOsturi" diferit de „postUri"; • „ mObilă " diferit de „ mobilă "; • „Spală vesElă" diferit de „Spală vEselă" și • „ Cât maiputEm, suntem bărbați" diferit de „ Cât maipUtem, suntem bărbați". Accentul schimbă de asemenea și înțelesul unor grupuri de cuvinte sau al unor fraze. Maniere diferită de a accentua cuvintele în propoziția „Tu mi-ai adus puțină alinare ! ?" este tipică pentru schimbarea înțelesului unei expresii (paleta de sensuri posibile poate fi redată numai oral). În plus, accentul poate induce subtile mesaje colaterale celui conținut în cuvinte : „Părerea MEA! Apoi, accentul poate influența direcția atenției ascultătorului. Accentuarea diferită în cuvinte lungi sau în cuvinte compuse poate direcționa și focaliza atenția exact pe segmentul dorit: I. dacă spun „douăzeci și CINCI", cu accent pe cinci, îl delimtez de 26 sau 24, II. în schimb, dacă spun „ȘAIZECI și cinci", cu accent pe șaizeci, îl voi delimita de 75. Accentul poate fi instrument de manipulare: „Câte EXEMPLARE din FIECARE SPECIE a luat Moise pe arca lui?". Cuvintele cu majuscule sunt rostite mai apăsat, iar atenția auditoriului este orientată către ele, provocând devierea atenției de la înlocuirea lui NOE prin MOISE. Manevra reușește în 6 din 10 cazuri. 141 8.6.Râsul De cele mai multe ori, râsul este o manifestare umană asociată veseliei, destinderii și bucuriei interioare. El eliberează tensiunile psihice și lucrează ca un puternic factor antidepresiv. La nivel fiziologic, pe durata unui râs autentic, mișcările ritmice ale diafragmei stimulează secreția unor endorfme care amplifică buna dispoziție. Ce-i drept, același mecanism este pus în funcțiune și pe durata unui plâns zguduitor, cu un paradoxal efect liniștitor. Există însă și un râs amar, fals, însoțit de o expresie contradictorie a feței, cînd colțurile gurii sunt căzute. Acesta are o reverberație disonantă și tristă. Zâmbetul și râsul sunt strâmbe atunci când un colț al gurii este ridicat, iar altul căzut. Zâmbetul strâmb e afișat politicos de șeful care refuză o favoare sau de bancherul care refuză un credit. Există și un râs disprețuitor, un altul răutăcios și încă unul batjocoritor. Sunt falsuri. Râsul fals și artificial este o imitație a râsului curat și sănătos. Râsul e o manifestare a vocii, a mimicii faciale, a întregului corp. Claudia Schăfer ” [80] expert în limbajul trupului, a observat că, pe o scară de la unu la zece (1-10) a intensității unui râs din ce în ce mai autentic și debordant, apar gradual și aproximativ, în succesiunea indicată, următoarele manifestări nonverbale: 1. întâi surâsul și apoi izbucnirea în râs; 2. gura se deschide din ce în ce mai larg; 3. colțurile gurii se deplasează tot mai în lateral, spre urechi; 4. nasul se încrețește; 5. sunetul se apropie tot mai mult de strigăt sau lătrat; 6. ochii se închid „cu lacrimi", iar pielea din jurul lor face cute multe și mici; 7. capul cade tot mai pe spate și umerii se ridică; 8. apare o mișcare de legănare a trupului; 9. persoana se autoîmbrățișează (autoatingere), cuprinzându-și trupul cu mâinile; 10. se declanșează un mod oarecare de a bate din picioare. În urma cercetării mai multor eșantioane de vorbitori ai unor diverse limbi europene, Vera Birkenbihl, directoarea Institutului German de Studii Cerebrale, propune o clasificare sumară a expresiilor râsului, identificate după vocala dominantă, articulată involuntar. în acest scop, autoarea invită la nuanțare, făcând o distincție subtilă între câteva moduri de a râde. Haha! Râsul „în A sau Ă", debordat prin gura larg deschisă și pornit din inimă, este cel mai sănătos, mai terapeutic și mai contagios cu putință. El exprimă vitalitate, bună dispoziție și sinceritate. El 142 oferă și anturajului o senzație de ușurare și eliberează unele tensiuni psihice. Este reconfortant și contagios în sens pronunțat pozitiv. Hehe! Râsul „în E" este un fel de a râde behăit, cel mai adesea aruncând o mască veselă peste o atitudine răutăcioasă sau amenințătoare. Intenția ascunsă în spatele râsului „în E" e mai curând una de distanțare, înfricoșare sau depreciere a anturajului. Acesta e un fel de a „râde în nas", a râde de cineva sau a râde de ceva. Un fel de a râde disprețuitor, batjocoritor, malițios. De regulă, majoritatea persoanelor care aud un „râs în E" resimt mai curâd teamă și alte emoții neplăcute. Râsul „în E" nu este contagios, altfel decât accidental, când anturajul mimează sau împărtășește maliția. El maschează stări subtile de nesiguranță și teamă. Hihi! Râsul „în I sau î" este mai curând un chicotit, un râs naiv, de „gâsculiță". Adesea, pare a fî un fel de a râde scăpat fără voie de către cineva care ar fi vrut mai curând să-și rețină râsul și să-și înfrâneze niște impulsuri și porniri vinovate. Râsul „în I" pare să exprime adesea o bucurie infantilă, vinovată și reținută totodată, de a încălca o regulă, o conduită. Hoho! Râsul „în O" este un fel de a râde care exprimă și indică surpriza de a se fi întâmplat ceva plăcut și hazliu, în mod cu totul neașteptat. Totodată, râsul „în O" are uneori ceva ușor forțat, fiind încărcat cu o doză de neîncredere, încă neîmprăștiată. Este și motivul pentru care, adesea, râsul „în O" nu destinde pe cât tensionează. Huhu! Râsul „în U", mult mai rar întâlnit decât celelalte modalități de a râde, poartă o încărcătură morbidă, cu tonuri de sarcastic și lugubru. Seamănă cu țipătul cucuvaiei și cu urletul lupilor și nu mai este vorba în acest caz de un râs propriu-zis, ci mai curând de o parodie de râs, care exprimă spaime și angoase. Nu are nimic vesel. 8.7. Exprimări sonore fară conținut verbal ❖ Geamătul și oftatul Ne referim la manifestările vocale din gama gemetelor și oftatului lipsite de un conținut verbal explicit. Ce-i drept, semnificația lor depinde, în general, de context. Nu sunt nefirești, dacă se manifestă rar și accidental. Se pot transforma într-o problemă reală doar atunci când intervin repetitiv și sistematic în vorbire și se repetă obsedant, indiferent de context; când ajung să se manifeste spontan, mai degrabă fără a fi conștientizate de persoanele care le emit cu frecvență mare. 143 Este vorba de acele persoane marcate de o tristețe adâncă și difuză, aproape continuă, care oftează și gem aproape indiferent de context și anturaj. Atunci, manifestările respective pot fi interpretate ca semnale paraverbale ale unui pesimism profund, ale unor depresii sau ale unor frustrări și suferințe interiorizate, refulate, scăpate de sub controlul conștientului. Dacă aceste manifestări vocale nu sunt corijate din timp, atitudinea morbidă și depresivă a persoanei riscă să declanșeze maladii organice, induse psihosomatic (Birkenbihl, 1997). Partea proastă este aceea că astfel de persoane ajung repede să fie mai curând evitate sau ocolite de ceilalți. Suferința lor tinde să devină contagioasă și ele ajung să inducă și aturajului o anumită doză de tristețe și depresie. Cu timpul, oamenii iremediabil triști sunt izolați, iar asta îi face și mai triști, motiv pentru care vor ofta și mai des. La fel li se întâmplă și persoanelor care nu mai prididesc să se vaiete și jeluiască. În vorbirea lor se instalează un ton tot mai văicărit și plângăcios. Există poate și un gen anume de „jelanie mioritică", caracteristică românilor. Abordate într-o manieră terapeutică, emisiile superflue de oftaturi, gemete și jeluiri mai mult sau mai puțin gratuite pot fi conștientizate, oferind acestor persoane o șansă. ❖ Tușea și dresul vocii Există persoane la care tușea seacă sau maniera insistentă de a-și drege vocea înainte sau în timpul rostirii unor cuvinte are o cauză organică, bine determinată, cum ar fi iritațiile și răgușeala produse de fumat sau răceală. Acest fapt nu pare a fi nefiresc, dar invită vorbitorul să-și asume responsabilități în sensul grijii pentru voce. Însă nu despre astfel de persoane și situații dorim să vorbim aici. Aceste semnale ale vocii transmit mesaje mult mai subtile și importante, atunci când tușea seacă și dresul insistent al vocii nu au o cauză organică explicită. Ele semnalează faptul că persoana care le produce este chinuită de o „iritație" de natură psihică Aceasta poate fi o apăsare, o presiune internă cauzată de o îngrijorare, de oboseală avansată, de tristețe sau de disconfort, de care încearcă să scape, să se dispenseze. Dacă astfel de manifestări nu sunt luate în seamă și tratate sau corijate la timp, ele se cronicizează și pot avea urmări psihosomatice grave. Întrebări și sarcini pentru reflecție. 1. Formulați un enunț și demonstrați pe structura și frazarea acestuia cum poate fi afectat paraverbal mesajul prin intermediul intonației sau accentului. 1) Calitățile vocii - ritm; - rezonanță; - viteză de vorbire 144 2) Caracteristicile vocale - râs; - plâns; - șoptit; 3) Parametrii vocali - intensitate; - înălțime. 4) Retorica discursului - intonație; - pauze; - accente; 2. Atelier Se propune grupului de comunicare, care poate fi și o grupă de studenți, să formeze perechi. Apoi, fiecare dintre parteneri este rugat să-și compună, în gând, un discurs simplu, de 10-15 secunde, prin care să convingă perechea să facă un anumit lucru sau să adopte un anumit comportament, adaptat la condițiile date. Când totul este gata, se interzice cursanților să deschidă gura și să pronunțe vreun cuvânt timp de șase minute. În cele șase minute, câte trei de fiecare, partenerii își vor comunica discursul, unul altuia, pe rând și de multe ori, folosindu-se exclusiv de... „Mhm", mormăit fără să deschidă gura. Vor urma comentariile și explicațiile, acolo unde „oratorii" nu au fost suficient de convingători. Este un exercițiu terapeutic, dar și un experiment interesant pentru comunicarea paraverbală. UNITATEA DE ÎNVĂȚARE 9. 5 LIMBAJUL CORPULUI LA DISCURSURI ȘI PRELEGERI 9.1. Introducere 9.2. Gestica 9.2. 1.Gesturile voluntare și involuntare 9.2.2. Gesturile singulare 9.2.3. Gesturile simbolice 9.3. Comportamentul față de auditoriu 145 Finalități vizate prin studiul unității de învățare: După studierea unității de curs veți fi capabili: > Să argumentați importanța respectării cerințelor față de ținerea unei prelegeri sau a unui discurs; > Să identificați posibilitățile individuale de exprimare prin gestică; > Să caracterizați principalele tipuri de gesturi utilizate la discursuri și prelegeri; > Să descrieți comportamentul față de auditoriul activ și pasiv. Concepte-cheie: tipologia gesturilor, gesturile voluntare și involuntare; gesturile singulare; gesturile simbolice. 9.1. Introducere Discursul servește atât prezentării propriilor păreri cât și influențării publicului. Prelegerea are menirea să informeze, să lămurească și să instruiască. În consecință, discursul țintește spre sentimente și emoții, în timp ce prelegerea vizează mai mult domeniul obiectiv al intelectului. În mod corespunzător se folosesc: gesturile, mimica și limbajul corpului, adecvat celor două moduri de adresare. Respirația este unul dintre cele mai importante mijloace ale vorbitorului, dar, de cele mai multe ori, ea nu este folosită în mod corect. "Numai atunci când vorbitorul respiră corect, el poate să enunțe fraze lungi, dintr-o suflare. Diversele spații de rezonanță ale corpului, în cazul folosirii corecte a respirației, nu generează șuierături și alte zgomote neplăcute în procesul respirării. Dacă atunci când respirăm umflam coșul pieptului, greutatea apasă pe plămâni, rezultatul fiind acela că, atunci când vorbim, o cantitate mai mare de aer, decât este necesar în procesul vorbirii, străbate coardele vocale. Astfel apare răgușeala, coardele vocale de usucă și ni se face sete, nu mai avem suficient aer, înghițim ultimele silabe ale cuvintelor și accentuăm fals cuvintele. Aceste proble me dispar, dacă respirăm cu diafragma. În acest caz, musculatura burții se întinde și apoi controlează fluxul de aer și dozarea acestuia. Diafragma este un mușchi lat care se poate ridica, ca o cupolă, în cavitatea toracică. Atunci când inspirăm adânc diafragma se comprimă, împingând, mai departe, organele aflate sub ea, rezultatul fiind acela că burta este împinsă înainte. Acest gen de inspirație este recomandat a fi folosit de vorbitori și cântăreți, pentru că mușchii burții și diafragma reprezintă astfel un sprijin pentru plămâni. Dacă doriți să vă controlați pentru a vedea dacă vă stăpâniți diafragma, puneți mâinile pe piept și inspirați; urmăriți apoi dacă în cursul inspirației burta iese în afară, coastele se umflă în 146 lateral, fără ca să se ridice coșul pieptului. Pentru a vă întări musculatura diafragmei, în timp ce vorbiți rețineți o cantitate mică de aer, întărind în același timp mușchii burții. La început veți simți o oboseală a mușchilor burții. Se poate întâmpla ca, din cauza lipsei de antrenament, mușchii burții să tremure ușor, ceea ce va face ca vocea să vă fie însoțită de un tremolo. Dacă exersați, cu timpul acest fenomen va dispărea și veți putea să realizați respirația numai cu mușchii burții și ai diafragmei. Prin această metodă de a respira, vorbirea va deveni mai plină, clară și răsunătoare, numărul silabelor pe care aveți tendința să le înghițiți va scădea, nu vă veți mai obosi coardele vocale, iar vocea dumneavoastră va rezista mai mult și mai bine la efort. Este dificil ca Ia primul discurs sau la prima prelegere să vă comportați "normal". Tracul reduce mimica, gesturile și motricitatea corpului, conflictul din interior devine vizibil publicului, iar cel în cauză ar dori să-și impună calmul, dar în același timp este mânat de gândul de a părăsi publicul. Un orator nu este un actor, deoarece el trebuie să fie creativ, în special atunci când vorbește liber. Actorul este un postcreativ, el redând ceva scris de poeți sau de dramaturgi. Un orator își enunță propriile gânduri, pe când actorul, jucând, intră în rolul altuia. Oratorul își prezintă propriul rol de șef, reprezentant, coleg etc, comunicând celor din jur valorile și obiectivele proprii sau pe care le reprezintă. Putem spune că un vorbitor are ținuta unui "brad" sau a unei "stânci", atunci când el își ține discursul fără să se miște. Cel care "se clatină ca frunza-n vânt", deci își pendulează trunchiul, lasă impresia de nesiguranță. Mișcarea de îndepărtare și apropiere de microfon, în timpul ținerii discursului, lasă impresia că vorbitorul încearcă să se distanțeze de cele spuse. Publicul percepe ca fiind foarte iritantă, enervantă, această mișcare de înaintare și înapoiere a vorbitorului. Din acest motiv, din studiourile TV au fost eliminate scaunele care se rotesc în jurul propriei axe. Indicații: Atunci când țineți un discurs în fața maselor trebuie să aveți în vedere următoarele aspecte, privind comportamentul: - prioritatea 1: aducerea la cunoștința publicului a valorilor și obiectivelor dumneavoastră precum și a metodelor pe care le preconizați a le aplica pentru atingerea acestora; - prioritatea 2: calea aleasă spre vehicularea propriilor valori; - prioritatea 3: așteptările publicului; - îmbrăcămintea trebuie să fie adecvată mediului și temei discursului; publicul trebuie să fie captivat de conținutul discursului și nicidecum de ținuta dumneavoastră vestimentară; 147 - deplasați-vă spre locul în care se află tribuna (pentru a vă ține discursul) corespunzător valorilor, obiectivelor și intuiției date, în pas măsurat și liniștit sau vioi și repede; - după caz, vă veți opri lângă sau în spatele tribunei; - uitați-vă la publicul dumneavoastră și începeți discursul atunci când atât publicul cât și dumneavoastră sunteți pregătiți; - pentru ținuta brațelor aveți trei posibilități: - lăsați brațele să atârne pe lângă corp; aveți grijă să nu aibă un efect de frânare a ideilor sau a gândurilor; - un braț îndoit deasupra liniei centurii; -ambele brațe îndoite aduse lejer deasupra liniei centurii și mai spre interior; - concordanța între gesturi și conținutul discursului. Atunci când doriți să subliniați un enunț, înainte de a-l enunța, faceți o pauză ("pauză dramaturgică"), iar la sfârșit o altă pauză (de efect) sau un alt gest pentru a lămuri ceea ce urmează; - ridicarea pumnului sau întinderea dreaptă a degetelor nu sunt gesturi recomandate, fiind total neavenite; este mai bine să aveți mâna îndoită și degetele ușor îndepărtate (acceptare și oferire); - gesturile afirmative presupun mișcări orientate în sus sau spre corp; cele negative presupun mișcări orientate în jos și în afara corpului; - dacă doriți să nu obosiți cât stați în picioare, în timpul discursului, sprijiniți-vă ambele picioare pe călcâie și pe degete, genunchii nefiind apropiați; bazinul este împins înainte; corpul are o ținută generală lejeră; - doriți să emanați siguranța? atunci țineți picioarele depărtate la 10-15 cm unul de celălalt astfel încât, plecând de la șolduri, de-a lungul piciorului, până jos, să se obțină o linie verticală; - țineți-vă trunchiul drept și mișcați-1 în acord cu declarațiile dumnea -voastră; simpatiile și antipatiile dumneavoastră, acordurile și dezacordurile dumneavoastră, exprimați-le prin gesturi corespunzătoare; - doriți să păreți nesigur și/sau ascultător? atunci apropiați-vă călcâiele, prin această poziție îngustată producând impresia de nesiguranță. Dacă picioarele sunt prea mult îndepărtate, lăsați impresia că doriți să ocupați locul și să extindeți domeniul, ceea ce creează senzația de autoritate și de dominare copleșitoare; - doriți să arătați că vreți să vă continuați discursul? atunci, în timpul pauzelor de vorbire, folosiți o mimică și o gestică adecvate scopului ca, de exemplu: ridicarea sprâncenelor; 148 - dacă doriți să mențineți interesul publicului pentru discursul dumnea -voastră, țineți capul drept sau astfel încât cei care vă urmăresc să vă vadă permanent fața; - veți părea mai competent, atunci când, în timpul pauzelor de vorbire, respirați adânc și liniștit; dacă atunci când inspirați ridicați coșul pieptului în sus, aceasta se poate interpreta ca un gest de amenințare. În afară de aceasta, presiunea exercitată asupra coardelor vocale va fi prea mare; respirați astfel încât diafragma bombată, în sus, să coboare, reținând astfel o cantitate suficientă de aer, împiedi când, în același timp, scăpările de aer care ar solicita, suplimentar, coardele vocale; - dacă doriți să exagerați și să fiți convingător, atunci vorbiți mult și gesticulați cu mișcări ample; în afară de aceasta, puteți folosi pixul sau ochelarii ca să marcați ritmul vorbelor dumeavoastră; - veți părea modest, dacă gesturile sunt mici, lente, fără a fi bruște. 9.2. Gestica Gesturile sunt mișcări expresive ale limbajului corpului în scopul de a comunica sau de a însoți reflexii, respectiv stări și trăiri individuale. Vorbitorul folosește aceste mișcări ale corpului, în special cele ale mâinilor și ale brațelor pentru a-și însufleți vorbele. Aceste mișcări pot sublinia, slăbi, întări, înlocui cele spuse de vorbitor, dar le și pot contrazice. Gestica este suma tuturor posibilităților individuale de exprimare ale brațelor, mâinilor și degetelor. Ea trebuie să izvorească din ritmul vorbirii; dacă nu se întâmplă acest lucru, gestica pare ridicolă, străină, neajutorată. Important este ca la alegerea cuvintelor și la intonarea acestora să ținem seama unde și ce spunem, și de ce va înțelege receptorul. ''Cum pot eu să știu ce vrei, dacă văd ce faci?'" - aceasta este esența nevoii de a realiza acordul dintre vorbe și limbajul corpului. Gesturile pot înlocui declarațiile. Dacă nu ne găsim cuvintele potrivite pentru a exprima ceva foarte negativ, atunci cuvântul negăsit se poate exprima prin gestică. Un astfel de gest poate să fie: datul energic din mână, orientat în jos, sau un ciocnit cu degetul arătător la tâmplă. Nu numai aspectele negative dar și cele pozitive se pot comunica pun astfel de gesturi, de exemplu: dacă ridicăm ușor palma întinsă în sus, ca și cum am spune: "dumneavoastră a-ți spus-o II Astfel se pot comunica mesajele nonverbale; din aceeași categoiie face parte și scuturarea puternică a capului prin gestul "nu spune nimic!" sau degetul arătător întins spre o anumită direcție, ca o dovadă negrăită care, spusă cu voce tare, ar fi însemnat dezvăluirea unui secret. Gesturile folosite ca mijloc informațional prezintă - paralel - conținutul declarațiilor. Prin 149 astfel de gesturi se pot arăta sau sublinia: distanțe, mărimi, curbe, direcții. Tocmai la o astfel de gestică se poate vedea că ea comunică mesajul, în mod paralel, cu cel verbal. Este de dorit ca toți cei care comunică: vorbitori, oratori (șefii, managerii etc.), de fapt toți oamenii, să cunoască și să-și verifice propria gestică și să o folosească în mod inteligent. Gestica folosită corect ușurează înțelegerea mesajului pe care dorim să-1 transmitem. Dacă arătatul cu degetul este considerat tabu, gestul poate fi înlocuit de mișcările capului, care se rotește, de mai multe ori, în direcția dorită, ca și de alte gesturi care indică ceva: privirile scurte, mâna întinsă sau pumnul îndreptat în direcția dorită. 9.2.1. Gesturile voluntare și involuntare Gesturile pot fi voluntare și involuntare. Gesturile voluntare sunt mișcări ale capului, mâinilor și brațelor, efectuate în mod conștient. Dacă mișcările sunt repetate prea des, ele pot deveni gesturi involuntare. Gesturile involuntare sunt acele mișcări pe care le facem fără a le conștientiza. Multe din aceste gesturi sunt înnăscute (reflexe de apărare) sau dobândite (însușite) de la cei din jur. Gesturile preluate în mod conștient, dar care nu corespund valorilor și obiectivelor noastre, vor apărea artificiale, deranjante și chiar caraghioase. La fel ca gesturile de subliniere, demonstrative și de atingere, gesturile voluntare și involuntare pot însoți, completa sau înlocui o declarație. Gesturile care însoțesc vorbele, de regulă, subliniază și potențează cele spuse. Ele indică o activitate amplificată, atunci când sunt în acord cu declarațiile. Astfel, se poate ajunge Ia o exprimare sinceră a unui subiect formulat; dacă nu există un acord între gest și declarație, atunci vorbele vor fi percepute ca minciuni. Astfel, un psihoanalist a relatat despre o pacientă care la întrebarea: "vă iubiți soțul?" a răspuns cu "da", în timp ce nega prin mișcarea capului. El a folosit această observație, pe mai departe, în explorările specifice. Declarația: "Îmi place de dumneavoastră", însoțită de gesturi ca palmele îndreptate înainte și cu fața în jos ("pleacă de pe capul meu"), pe bună dreptate va fi percepută ca nesinceră. Dacă mâinile ar fi fost lăsate în jos, atunci declarația ar fi putut să însemne: "nu există nici o îndoială". 9.2.2. Gesturile singulare Se deosebesc următoarele gesturi singulare: - de subliniere; - de indicare - arătare; - de fundamentare a vorbelor; 150 - de delimitare; - demonstrative; - ilustrative; - de atingere; - de înlocuire a cuvintelor; - simbolice: - sărutarea vârfului degetelor; - îndoirea degetului mare în palmă; - tragerea de pleoapă; - formarea unui cerc cu degetul mare și cel arătător; - ciupirea urechii; - semne de precizie; - semne de intenție; - semne de putere; - semne de apucare; - semne de lovire; - semne de întindere a mâinii și a degetului arătător; - semne de subliniere cu capul. Gesturile de subliniere. Aceste gesturi sunt destinate să sublinieze cuvintele sau declarațiile. Astfel de mișcări sunt deosebit de semnificative, dacă urmărim imaginile video ale unui discurs, la viteză mare. Atrage atenția faptul că multe persoane își însoțesc cuvintele de mișcări ritmice ale mâinilor în mod repetat, unele cinai generând ritmuri speciale. Gesturile de indicare - arătare. Aceste gesturi sunt menite să ne atragă atenția asupra unor relații obiective, prezentări, obiecte sau persoane. Dacă cineva arată spre un obiect, ne putem da seama dacă gestul a fost determinat de o relație sentimentală sau de un interes obiectiv după cum folosește, în acest scop. mâna stângă sau dreaptă. Degetul arătător este cel mai des folosit pentru a indica o direcție. în cazul în care dorința de a arăta este foarte puternică, el este întins drept. Unele obiecte, în special de scris, sunt folosite ca "deget arătător". Atunci când facem proiecții, de pe o folie transparentă, putem prelungi degetul arătător cu o baghetă sau cu un obiect de scris, pe care-l mișcăm pe folie. Și celelalte degete se pot folosi pentru a indica direcții sau obiecte, dar atunci trebuie să ținem seama de simbolistica asociată fiecărui deget. Gesturile de fundamentare a vorbelor. Aceste gesturi servesc la fundamentarea vorbelor, semnificația lor depinzând de poziția în care se țin mâinile: - palma orientată în sus (mâna deschisă) este un semn de prietenie (prețuire); 151 - palma în poziție verticală, o poziție neutră; nu se poate decide dacă gestul este pozitiv sau negativ. In acest fel se fundamentează: distanțele, ordinele de mărime și direcțiile; - palma orientată în jos indică o apăsare, o părere negativă, depreciează cele spuse; - gestul cu pumnul are menirea să confere vorbelor tărie; - gesturile cu degetele vor să stârnească atenția. Gesturile de delimitare. Ele indică domenii spațiale sau interdependențe. De regulă, palmele sunt ținute vertical, unele lângă altele sau peste altele, la o distanță corespunzătoare. Gesturile demonstrative. Ele confirmă relații obiective, de exemplu: mărimi, greutăți și, de regulă, sunt gesturi de apucare. Palmele orientate în sus indică o creștere, în timp ce palmele orientate în jos exprimă o scădere, o devalorizare. Gesturile ilustrative. Din această categorie fac parte gesturile de apucare cu precizie, în care degetul mare și cel arătător ale mâinii ce se mișcă se ating, și gesturile de apucare a unor obiecte imaginare. Ele ridică, prin aer, figuri, litere etc. Gesturile de atingere. Aceste gesturi au scopul de a realiza contactul cu persoane sau obiecte. Primele servesc la atragerea atenției unei persoane sau la atenuarea unei declarații, apreciată ca fiind punitivă. De regulă, gesturile de atingere vizează brațul și, mai rar, umărul printr-o ușoară presiune exercitată cu palma. Gesturile de înlocuire a cuvintelor. Ele exprimă, simbolic, ceea ce s-ar fi putut exprima verbal, dar care, fie din cauza distanței, fie din cauza lipsei informațiilor personale s-a exprimat numai prin limbajul corpului. 9.2.3. Gesturile simbolice Sunt gesturi de înlocuire, suplimentare, de atenuare sau care servesc la intermedierea altor exprimări. Sărutarea vârfului degetelor. În acest gest, degetele mâinii drepte sunt ușor curbate; ele sunt duse la buze și sărutate, apoi mâna este îndepărtată, destul de repede. Semnificația este: mirare, laudă sau salut. Îndoirea degetului în palmă. Toate degetele de la mână sunt complet întinse, apoi degetul mare este îndoit spre interiorul palmei, în timp ce mâna cu palma orientată spre corp arată în direcția în sus. Semnificația: o întrebare. Tragerea de pleoapă. Degetul arătător trage în sus pleoapa superioară. Semnificația: "eu văd ce se petrece" sau "fii atent!". Formarea unui cerc cu degetul mare și cu cel arătător. Degetul mare și cel arătător formează un cerc; mâna se ține ridicată cu palma în afară. Semnificația: în regulă! Ciupirea urechii. Lobul urechii este tras cu degetele mâinii. Semnificația: "eu mă pedepsesc 152 singur". O atenționare. Semnele de precizie. Degetul mare și cel arătător se ating, gestul amintind de ținerea corectă a unui obiect mic. Dacă gestul este făcut, fără a ține ceva între degete, el exprimă un comportament "în gol" și se referă la dorința de a apuca ceva cu precizie, cel în cauză căutând, astfel, expresii mai adecvate și mai precise. Semnele de intenție. Mâna este astfel ținută și mișcată ca și cum ar vrea să cuprindă un obiect inexistent. Dacă mișcarea se sfârșește prin atingerea degetelor, mâinile având forma unei punguțe cu bani, prin acest gest se exprimă o idee importantă. Dacă, însă, degetele nu se ating, gestul exprimă dorința vorbitorului de a se exprima clar și cu precizie. Deseori, acest gest exprimă și nesiguranța vorbitorului în alegerea cuvintelor. Semnele de putere. Uneori, gestul începe prin strângerea ușoară a degetelor, până când rezultă pumnul strâns, ca și cum ar vrea să cuprindă sau hă rețină ceva. Dacă gestul este relaxat, el semnifică conturarea unor gesturi adecvate, iar dacă este făcut tensionat, el exprimă dorința de a da greutate și forță cuvintelor. Dacă gestul este însoțit de gesturi și cuvinte neadecvate, atunci capătă aspect comic, de farsă. Semnele de apucare. Atunci când degetele vor să apuce ceva, ele stau îndepărtate și ușor curbate, mai mult sau mai puțin tensionate. Acest gest mdici faptul că vorbitorul caută o idee, încearcă să cuprindă sau să creeze o situație. Semnele de lovire. Mâna lovește cu cantul palmei sau cu pumnul stiâns de sus în jos, sau spre exteriorul corpului. în acest caz avem de-a face cu un orator (vorbitor) agresiv, luptător, care atacă. El vrea să-și "croiască", astfel, un drum. înlăturând obstacolele. Atragem atenția că emoția și agresiunea pot fi îndreptate atât spre public, cât și spre subiectul discutat. Semnele de întindere a mâinii. Mâna întinsă sau mâinile întinse către persoana din față cu palmele orientate în sus, cu degetele desfăcute sau .strânse. reprezintă gestul de a cerși. Dacă degetele sunt strânse, cererea exprimă dorința de liniște; cu degetele îndepărtate, cererea devine imperativă. Semnele cu degetul arătător. Degetul arătător, orientat înainte sau în sus, arată o direcție sau simbolizează o armă. Atunci când indică o direcție, el este ușor curbat, semnificând dorința de a stimula atenția. Când este complet întins, atunci atenția trebuie să fie orientată spre obiectul-țintă. Ca armă, degetul este mișcat. În afara corpului sau este menținut la o oarecare distanță de acesta. Gestul de amenințare servește pentru a intimida, iar dacă este tras repede înapoi, el este expresia agresivităților, nu semnul de dușmănie și de stăpânire. Dacă degetul este adus într-o poziție orizontală printr-o mișcare bruscă, avem de-a face cu un gest de ceartă. În acest caz, gestul este un amestec de: "fii atent!" și "o să te doară!". Gestul amintește de un băț ridicat cu care vrem să lovim. Dacă degetul arătător curbat lovește în masă sau 153 în alte obiecte, aceasta corespunde gestului de "ciocănire sau ciugulire cu ciocul". Numai superiorii au dreptul "să-i ciocane" pe subordonați. Semnele de subliniere cu capul. Dacă se dă din cap energic și repetat, în timpul sau în pauzele de vorbire, se generează impresia de "ciocănire", aici având scopul de a da cuvintelor greutate ("da, asta așa este"); dacă, în timp ce coboară, capul este și orientat înainte, atunci gestul capătă o coloratură agresivă. Alte semne care au menirea de a întări cele spuse sunt: lovirea și împingerea cu picioarele, balansarea piciorului pe vârful degetelor. Gestica inconștientă. Orice vorbitor generează semne de care nu este conștient, prin care se dezvăluie adevăratele trăiri. Un ascultător (privitor) atent poate trage concluzii valoroase. La evaluarea semnelor este important să se țină seama de următorii factori: - viteza de execuție; - ritmul sau tactul mișcării; - contextul, înainte de toate. Nici un gest nu este corect sau fals, recomandat sau nerecomandat. Dacă gestul se potrivește sau nu situației date, depinde de: valorile celui care-1 face, obiectivele acestuia și ale grupului-țintă. 9.3. Comportamentul față de auditoriu Auditoriul pasiv. Nu întotdeauna, participanții la discuții vor să fie activi. Dacă cel ce ascultă își sprijină obrazul în palmă, aceasta arată că cel în cauză își dă osteneala să se concentreze, dar în spatele acestui gest se pot ascunde dezorientarea, plictiseala și oboseala. Simbolistica gestului ne arată că energia economisită la menținerea dreaptă a capului este folosită pentru a putea asculta. Uneori, cel care ascultă își ciupește, absent, obrazul, poate în încercarea de a se menține treaz. Dacă un ascultător este pasiv sau "plecat cu gândul", aceasta se poate observa din următorul comportament al limbajului corpului. - mișcări de strângere; - evitarea contactului vizual; - capul plecat; - brațele lăsate în poală; - gura strânsă. Pentru a nu deveni activ, se folosesc mișcări prin care devenim "mai mici", de reținere, semnale de închidere în noi și manevre de evitare a oricărui contact. Cel ce vorbește decide, corespunzător propriului sistem de valon, al obiectivelor-țintă și al aprecierilor sale, dacă să intervină sau nu asupra participantului. Dacă doriți să treziți atenția sau interesul, puteți folosi următoarele modalități ale limbajului corpului: - schimbarea poziției din care vorbiți (fără a merge totuși nervos, de colo - 154 colo); - folosiți gesturile care atrag atenția ca, de exemplu: semne cu degetul arătător, cu pumnul; gesturi de indicare; mișcări mai lente sau mai rapide etc; -în timp ce vă aflați în locul din care vorbiți, puteți să schimbați mijloa cele apelatoare; - puteți să produceți schimbări în modul de prezentare folosind, de exem plu, diferite mijloace de prezentare (retroproiector); - puteți să vă uitați, direct, la oricare dintre cei care vă ascultă și vă puteți adresa oricăruia dintre ei, indiferent de locul în care se află - în primul sau în ultimul rând - pe laterala din dreapta sau din stânga. Pentru a obține acordul celor spuse, se pot folosi următoarele procedee: - vorbiți "mișcat", dar cu cât mai "mișcată" este vocea, cu atât mai liniștit, trebuie să fie limbajul corpului; - atunci când vreți să arătați ceva, îndreptați- vă spre locul respectiv și uitați-vă în ochii auditoriului; - ajunși în locul respectiv, pentru captarea atenției publicului, folosiți o gestică energică și puneți de acord vorbele cu gestica; faceți gesturile în fața locului important, iar în momentul exprimării cuvintelor-cheie mențineți gesturile un timp mai îndelungat. Limbajul corpului folosit în întărirea celor spuse poate fi aplicat prin: - modificarea intensității sunetelor; - variația tonului vocii; - utilizarea de cuvinte provocatoare; - folosirea pauzelor în vorbire; - adresări directe etc. În literatura despre retorică, veți mai găsi o mulțime de alți stimuli. Ascultătorul activ. Acela care este activ, care ascultă cu interes și hotărât, deci cel care vrea să priceapă ceea ce i se spune prezintă următorul comportament: are ochii deschiși; privește intens; are sprâncelele ridicate; imită ținuta vorbitorului; dă din cap afirmativ; folosește paravorbe ("hm, hm"); fruntea este ridată. Participarea, respectiv neînțelegerea a ceea ce se spune, se manifestă prin gesturi de ducere a mâinii la ureche, menite și să mărească pavilonul urechii; de asemenea, pentru ecranarea stimulilor străini, capul este înclinat spre dreapta, iar mâna și brațul indică gestul de ferire. Toate aceste gesturi au menirea de a-1 înțelege nestingherit pe vorbitor. Dacă cineva ascultă numai într-un mod selectiv, urmărind să rețină cu-vintele-cheie astfel încât să obțină un avantaj în discuția care urmează, aceasta se poate observa după următoarele 155 gesturi: cutele frunții indică o sporită concentrare; trunchiul este aplecat în față, pentru a auzi mai exact și mai bine; există o tensiune în partea superioară a corpului, pentru a fi gata să intervină; capul este lăsat spre stânga, pentru a putea prelua datele nestânjenit etc. Semnalele de activitate. În timpul discuțiilor sau al prelegerilor, unii dintre ascultători doresc să intervină în discuție pentru a face comentarii sau critici. Această tendință se poate recunoaște din următorul comportament: - capul este ridicat; - persoana se înclină înainte; - persoana își ține respirația; - mâna, degetul sau instrumentul de scris sunt ridicate; - se fac mișcări pentru ocuparea unui spațiu mai larg etc. Întrebări și sarcini pentru reflecție: 1. Argumentați importanța respectării ceințelor față de limbajul nonverbal și paraverbal la discursuri și prelegeri 2. Caracterizați tipurile gesturilot aplicate la discursuri și prelegeri; 3. În baza filmulețului vizionat analizați care reguli ale comportamentului față de auditoriu au fost încălcate. UNITATEA DE CUS 10. LIMBAJUL CORPULUI ÎN DIFERITE SITUAȚII SOCIALE 10.1. Întâlnirile 10.2. Cultivarea unei relații 10.3. Tipuri de legături 10.4. Limbajul corpului în procesul de rezolvare a problemelor, zona obiectivă și zona relațiilor 10.5. Discuții sau negocieri 10.6. Reacții verbale la stimulii produși de limbajul corpului Finalități vizate prin studiul unității de învățare: După studierea unității de curs veți fi capabili: > Să identificați aspectele comportamentale în cadrul organizării unor întîlniri; Să argumentați importanța limbajului nonverbal în cultivarea unei relații; 156 > Să caracterizați specificul tipurilor de legături la nivel de manager și subaltern; > Să descrie reacțiile verbale la stimulii produși de limbajul corpului Concepte-cheie: Rezonanța ca mijloc de stabilire a relațiilor, pilotarea partenerului, gesturile aparente, semnale contradictorii 10.1. Întâlnirile Oamenii sunt ființe sociale, prin acțiunile lor încercând să declanșeze reacții pozitive din partea mediului înconjurător. Dacă alții reacționează la acești stimuli în mod negativ, apar imediat prejudecățile, care sunt mecanisme de apărare ancestral menite să eticheteze o situație în "periculoasă" sau "nepericuloasă". În zilele noastre ne putem permite să așteptăm un timp mai îndelungat, pentru a cunoaște pe cineva mai bine, dar este mai ușor să ai o prejudecată față de cel care se ferește de tine, pentru ca ulterior să se confirme, devenind o realitate. Oamenii care produc o impresie plăcută arată că: - îl agrează pe cel în cauză; - sunt asemănători acestuia; - folosesc și poartă aceleași accesorii; - au un comportament identic sau asemănător cu celălalt. Încetarea contactului la distanță. După stabilirea contactului vizual, se va decide dacă se continuă prin stabilirea unei ralații, respectiv urmează să se mențină o relație deja stabilită, sau dacă se rezumă numai la un salut de la distanță. Dacă se ia decizia numai pentru un salut de la distanță, se declanșează următoarele moduri de comportare: - partenerii nu se opresc; - nici unul nu se îndreaptă spre celălalt; - se uită un anumit timp unul la celălalt și-și fac cu mâna; - unul dintre ei, după un anumit timp, mai lung sau scurt, funcție de relațiile existente între cei doi, își schimbă direcția privirii, continându-și drumul. Primirea oaspeților. Dacă urmează să primească un oaspete, gazda își părăsește "imperiul" și iese în întâmpinarea celui ce sosește. Cu cât oaspetele este mai important, cu atât gazda se îndepărtează mai mult de domeniul ei. După cum gazda apreciază că vizitatorul este mai mult sau mai puțin important, primirea se face la: aeroport, gară, mașină, ușa din fața casei sau cea din fața apartamentului sau chiar în 157 încăpere. Minima amabilitate pretinde însă, cel puțin, ca gazda să se ridice în picioare. Dacă din anumite cauze acest gest nu este posibil, gazda este obligată să-și prezinte scuzele. A rămâne așezat este perceput ca un gest de neabilitate, fiind tolerat numai în cazul unor mari diferențe sociale, ierarhice sau de vârstă. De la contact la relații. Dacă fiecare dintre cei doi parteneri realizează că și celălalt este pregătit pentru a se stabili o relație, atunci ei se pot decide să extindă contactul la o relație. Această trecere de la contact la relație poate fi însoțită de gesturi prietenești, cum ar fi: zâmbete, tragerea în sus a sprâncenelor, corespunzătoare unei inamici ce exprimă surpriza, sau ridicarea capului, ceea ce pretinde o apropiere. Aproape întotdeauna și celălalt partener se comportă Ia fel, unul dintre ei se îndreaptă spre celălalt, sau ambii se apropie. Cel care este mai puternic motivat este primul care ia inițiativa. În continuarea desfășurării relației se folosesc următoarele gesturi, menite să intensifice relația dintre cei doi: o privire atentă; un zâmbet puternic deschis; declarații verbale; ridicarea uneia sau a ambelor mâinii, însoțită de gesturi de invitație; întinderea mâinii; scuturarea mâinilor; îmbrățișarea; baterea pe spate cu mâinile; sărutul și schimbul prietenesc de cuvinte. Toate aceste gesturi au loc așa cum au fost prezentate sau, într-o altă ordine, ele sunt expresia dorinței de a stabili o relație și/sau bucuria revederii. Salutul. Japonezii se apleacă atunci când salută; hindușii, pe lângă faptul că se apleacă, își împreunează și mâinile; eschimoșii își freacă nasul unul de celălalt; în mod normal, europenii se salută strângându-și mâinile reciproc. în cazul în care se poartă mănuși, ele trebuie să fie scoase, pentru că mănușa ar putea să împiedice transferul de forță. Când celălalt întinde mâna, de regulă cea dreaptă, el semnalizează: "Eu nu vreau să-ți fac nimic rău'". Încă din antichitate, lovirea mâinilor era o expresie a unor legături între membrii unei comunități. Salutul are menirea să exprime că cel care sosește are gânduri bune și intenții prietenești. Înainte, în timpul sau după salut se reglează distanța între parteneri, ea corespunzând: gradului de încredere între parteneri; originii; statutului social; relațiilor de până în acel moment; intențiilor și condițiilor de spațiu. Uneori are loc o întreagă agitație până când se stabilește distanța între cei doi. O dată cu salutul, prezentările și prima frază, relația a fost stabilită. Tipul de salut și comportamentul asociat acestuia depind de cât de bine se cunosc cei doi parteneri, de afinitățile dintre ei, de așteptările de moment, precum și de cei prezenți. Cei ce se întâlnesc își amplifică relația cu precauție, încercând să descopere semnalele pozitive ale partenerului, pentru a putea avansa noi intenții, în acest fel amplificându-se și sedimentându-se sentimentele reciproce. 158 Pentru diversele ocazii au fost concepute adevărate "ceremonii" de salut. Cu cât vizita are un caracter mai oficial, cu atât mai mult procedura de primire este mai formală și instituționalizată. Dacă partenerii se cunoasc mai bine, apare comportamentul de rutină. Astfel, dacă ambii parteneri au acceptat un anumit tip de comportament, la noile întâlniri el va fi reluat, cu minime modificări. Tipurile de comportament depind de: - intensitatea relațiilor de până atunci; - durata despărțirii (de când nu s-au văzut cei doi parteneri); - împrejurările de moment; - obiceiurile, tradițiile și regulile culturale și locale; - modificările survenite, pe perioada despărțirii, ca urmare a maturizării; - influențelor culturale, bolilor etc. Așa cum se salută între ei cei ce se cunosc, tot așa se salută și străinii. Se stabilește contactul vizual și, o dată cu acesta, se stârnește interesul, se schițează o ușoară înclinare, ceea ce semnifică faptul că apropierea are intenții pașnice și că sunt pregătiți să se subordoneze unul celuilalt. Se fac prezentările și se schimbă formulele de salut. Gazda, cel cu poziție socială mai mare sau soția, întinde mâna celui care se prezintă, începând astfel ceremonia de primire. Este important ca între parteneri. după salut și prezentări, să se lase o scurtă pauză, pentru a oferi posibilitatea ca și celălalt să se prezinte. Numai astfel poate avea loc un dialog; un duet în care ambii vorbesc în același timp indică numai grabă, nesiguranță și lipsă de amabilitate. Strângerea mâinii. Acest gest începe prin mișcarea brațului și se face fie simultan de către ambii parteneri fie este început numai de unul dintre ei, dar atunci mișcarea este înfrânată. în cultura noastră se dă mâna între doi parteneri necunoscuți sau între doi care se cunosc, numai când se întâlnesc pentru prima dată în aceeași zi. Dacă cineva întinde mâna, apoi și-o retrage și apoi iar o întinde, aceasta semnifică fie realizarea contactului cu cealaltă persoană, fie că îi este teamă că aceasta nu vrea să dea mâna cu el, că îi va fi refuzat gestul de întindere a mâinii. De asemenea, este posibil ca cel în cauză să se gândească că partenerul nu dorește să-i ofere mâna cu plăcere. Dacă mâna este întinsă aproape de cel care o dă, obligându-1 pe celălalt să o întindă mai mult, îl va pune pe acesta în situația de "a se ruga" de celălalt să-i accepte mâna întinsă. Dacă cineva are inițiativa de a întinde mâna și o întinde cât îi permite brațul, el marchează prin aceasta o limită; el a întins mâna dar, în același timp, a îndepărtat încrederea celuilalt. Dacă partenerul dă mâna pe jumătate (doar degetele), aceasta semnifică o slabă apreciere a celuilalt partener. Dacă mâna este retrasă imediat înapoi și strângerea a fost relativ slabă, aceasta semnifică faptul 159 că mâna s-a strâns dintr-o obligație, sau este vorba de o nesiguranță, pentru că nu a existat dorința de a da mâna. Se consideră ca fiind valabile următoarele observații: o mână strânsă energic indică scopuri clare; o mână dată moale semnifică obiective suspecte cărora Ii se alocă puțină energie. Această senzație poate fi compensată atunci când cea de a doua mână presează palma partenerului, gestul putând fi interpretat ca fiind pozitiv. Sfârșitul contactului. Dacă activitatea cu o persoană sau cu o grupă urmează să ia sfârșit, contactele verbale și ale limbajului corpului se întrerup; distanța crește ca urmare a pașilor făcuți înapoi, iar privirea se îndreaptă spre podea și caută să se fixeze pe ființe situate în afara grupului. La despărțire, gesturile se desfășoară exact invers decât la primire. În acest caz, gestul se concretizează în conducerea musafirului până la ușa biroului sau a locuinței, până la lift, până în fața casei, până la mașină sau până la: "găsești tu drumul să ieși". 10.2. Cultivarea unei relații Cultivarea unei relații presupune anumite tehnici. Întrebările stereotipe ca: "Cum îți merge?" sau "Ai călătorit bine?" semnalizează interesul față de persoana în cauză și dorința de a sta de vorbă cu aceasta. La acest fel de întrebări, semificația răspunsurilor și modul în care sunt exprimate nu au nici o importanță -important fiind ca partenerul "să trăiască" ritualul întâlnirii. Există apoi o serie de mișcări ajutătoare ca, de exemplu: a ajuta pe cineva să se dezbrace de palton (pardesiu); oferirea unui loc de stat cât mai bun și orice alt gest care ar face ca vizitatorul să se simtă mai în largul său. Gazda amabilă, după ce 1-a invitat pe musafir să ia loc, așteaptă ca acesta să se așeze și apoi ia și ea loc. în acel moment sau chiar înainte de a se așeza, are loc ceremonia de oferire a darurilor. Se oferă darurile, se shimbă cărți de vizită, informații și se transmit mesajele se salut. Funcție de situație, gazda oferă: băuturi răcoritoare; cafea; ceai și prăjituri. Aceste ritualuri constituie baza pentru discuțiile propriu-zise ce vor urma. Rezonanța ca mijloc de stabilire a relațiilor. Rezonanța semnifică oscilația în comun. Cu cât acordul între cei doi parteneri este mai mare, cu cât ei se află mai mult pe aceeași "lungime de undă" și cu cât afinitatea este mai mare, cu atât ei vor semăna mai mult în gesturi. Dacă privim Ia microscop o singură celulă prelevată din mușchiul inimii vom constata că aceasta se contractă relativ neregulat. Dacă așezăm o a doua celulă lângă prima, vom constata că ele se agață una de cealaltă și vor începe să se contracte simultan. Dacă aducem mai multe celule în același loc, ele se vor agăța unele de alte și vor pulsa simultan. în această globalizare a sincronizării pulsației putem recunoaște forma primitivă a psihologiei maselor. Identitatea gândurilor, a imaginilor și a părerilor generează aproape întotdeauna identitatea ori 160 exprimarea limbajului corpului. Mai multor persoane testate li s-au prezentat filme "tari", iar rezultatele au fost surprinzătoare dacă filmul era vizionat de către cineva singur, cel în cauză nu reacționa deloc. Dacă, însă, filmul era vizionat în grup fiecare dintre participanți manifesta un intens limbaj al corpului. Aceasta indică faptul că limbajul corpului nu este destinat propriei persoane ci are un caracter social. In acest experiment, limbajul corpului nu exprima ceea ce vedea prin imaginile filmului, ci căuta să fie în rezonanță cu limbajele celorlalte corpuri (cu cei care vizionau filmul). Acordul mișcărilor se face în mod inconștient. Dacă, însă, acordul nu se produce de la sine, unul dintre parteneri poate interveni pentru realizarea acestuia. In acest scop, el poate prelua un tip de comportament al celuilalt partener sau poate să producă, conștient, un alt mod de comportare care să-i convină și celuilalt. În locul unui de astfel de acord, în care unul dintre cei doi se adaptează la comportamentul celuilalt, mai este posibilă punerea într-o astfel de dispoziție, încât comportamentele să se asemene. Ne putem aștepta ca, după o astfel de acțiune, celălalt partene r să preia și el inițiativa "în mod corespunzător". Deși astfel de adaptări, sincronizări ale comportamentului, au un caracter de manipulare, nu este exclus, totuși, ca ele să ducă la stabilirea de relații deschise și corecte. Relațiile cu adevărat prietenești sunt, de regulă, posibile numai în situația unei egalități, între cei doi, în statutul social egalitatea fiind indicată indirect, printr-o multitudine de modalități. Mesajele corpului spun: "Uite, eu sunt la fel ca tine". Această imagine de egalitate, transmisă inconștient, este percepută tot inconștient de partener, generând reacții pozitive. Fenomenul prin care unul dintre parteneri preia sau imită com portamentul celuilalt este cunoscut sub diverse nume: sincronizarea mișcărilor; contaminarea mișcărilor: efectul Carpenter; pacing și rezonanță. De exemplu, mersul poate fi adevăratul sens al cuvântului - contaminant. Cei care își sincronizează mersul ajung, de regulă, să aibă în comun și alte gesturi. "Acesta este ca mine!". Această afirmație este înțeleasă astfel: o persoană este imaginea celeilalte, ele folosesc aceleași "mărci", au aceleași interese și seacceptă una pe cealaltă cu mai multă ușurință, decât pe o altă persoană, care se abate de la propria lor imagine. Există șefi care vor să fie în rezonanță cu comportamentul colaboratorilor lor și, de aceea, au aceeași ținută, aceeași intonație în vorbire, același vocabulai și, în general, le dau impresia subordonaților că sunt la fel cu ei. Terapeuții de succes își relaxează pacienții prin faptul că le copiază comportamentul. Mesajul care rezultă din aceasta este: "Tu poți avea încredere în mine". "Eu sunt în acord 161 cu tine'". "Eu sunt ca tine". Uneori, chiar în deschiderea discuțiilor, și între partenerii străini apare o identitate a comportamentelor acestora. De obicei, la începutul discuțiilor, fiecare își creează propria "barieră", punând mâinile încrucișate pe masă. Dacă unul dintie ei deschide brațele, de regulă, mișcarea "sare" de cealaltă parte a mesei și astfel se ajunge ca și celălalt partener să-și deschidă brațele. 10.3. Tipuri de legături Dacă oamenii sunt într-un acord deplin unii cu alții și puternic legați, apare un număr semnificativ de semne comune. Pentru a comunica între ei, este suficientă folosirea unor semne scurte, pe care cei neinițiați nu le înțeleg. Oamenii aflați în dificultate emit, spre necunoscuți, semnale pe care nu le-ar folosi decât într-un cadru restrâns. În tabelul următor sunt prezentate diferite tipuri de legături. Intensitatea legăturii Semne verbale Semne nonverbale Legătură puternică Chemarea pe numele mic sau pe cel de alintare; schimb intens de informații biografice Ținerea de mână și îmbrățișarea Legătură medie Folosirea mai rară a numelui mic; schimb de informații biografice redus Scuturarea puternică a mâinii la întâlnire sau la despărțire Legătură slabă Numire impersonală; abia dacă se schimbă date biografice Atingeri rare Nici un fel de legătură Adresarea cu dumeavoastră; nici un fel de schimb de informații biografice Apropiere până la pragul zonei intime (60 cm) În cadrul acțiunilor de ajutorare se lasă impresia că cei implicați se cunosc de mult timp și sunt în relații foarte bune. Astfel se pot observa gesturi ca: apucări de mâini; protejarea coatelor etc. Uneori, limbajul corpului indică, în asemenea situații, cât de puternică este legătura celor implicați. Dacă este necesar un contact corporal mai strâns, atunci este compensat prin distanțarea verbală. La un contact foarte strâns între corpuri, abia dacă se mai vorbește. în cazul în care se fac semne numai de către ei cunoscute. Între un cumpărător și un vânzător, în prezența șefului de magazin se poate ajunge la probleme serioase. Același lucru este valabil dacă factorii de 162 conducere își fac semne știute doar de ei în prezența subordonaților. Un observator ar putea deduce, din schimbul de semnale decodificate, că relațiile dintre aceștia nu mai sunt obiective. Este important de reținut ca semnalele codificate să nu se folosească decât în prezența celor inițiați sau a celor care tolerează așa ceva. Subordonații prietenoși, atunci când pătrund într-o încăpere, sunt tentați să-și arunce scurt privirile prin jur, pentru ca să-și dea seama cine este de față și cine are influență. Dacă se observă o persoană care domină, comportamnetul acesteia este studiat în continuare. Dacă se fac observații asupra celor prezenți, se constată că cel nesigur pe sine se uită mai întâi în direcția persoanei dominante, iar apoi se decide ce reacție să aibă. Cei egali în rang au alte mișcări ale privirii; ei se joacă cu mesaje de moment, dorind să-i inducă celuilalt o stare plăcută. Cine vrea să fie răsfățat poate să preia modelul de comportament al persoanei-țintă. În diferitele roluri, semnele codificate sunt folosite de cei care le-au gândit și le înțeleg. Pot apărea neclarități în limbajul corpului, atunci când semnele folosite într-un anumit grup și care au o semnificație precisă sunt folosite și în alte situație. Atunci, cel care recepționează semnalul nu-I va putea decodifica corect și îl va găsi de neînțeles. Contacte care semnalizează legăturile. In mod normal, orice contact corporal dezvăluie o dorință sau chiar o legătură, deoarece un contact corporal presupune pătrunderea în zona intimă, lucru permis și tolerat numai acolo unde contactele corporale nu sunt refuzate sau nu trebuie să fie refuzate. înclinarea pe care o avem spre unii oameni sau obiecte, forța acestora de atracție, sunt, de regulă, mai puternice decât dorința de a ne proteja spațiul vital, aceasta conducând, uneori, la un conflict între dorința de a ne apăra zona intimă și cea de a fi deschiși către cei din jur. Cercetările au stabilit că există 457 de moduri diferite de realizare a contactului corporal. Contactele corporale se pot împărți în trei categorii: - contactele corporale speciale exercitate de: medici, preoți, frizeri, croitori etc; - contactele corporale sexuale, care rezultă din jocul dragostei dintre parteneri; - restul de contacte corporale, care sunt sociale și pe care Ie vom prezenta în continuare. A da mâna. Legătura personală este funcție de durata și de intensitatea cu care se strânge mâna. Dacă dorim să exprimăm o legătură mai puternică, fie mâna este strânsă mai puternic sau este menținută un timp mai îndelungat, fie mâna stângă se așază peste cea dreaptă sau peste brațul sau umărul partenerului. 0 strângere de mână mai îndelungată este un semn important de prețuire a partenerului, acest gest fiind valabil, în special, când cei doi parteneri se privesc ochi în ochi. Strângerea de mână, devenită istorică, dintre Mao și Henry Kissinger a durat 90 de secunde. În mod normal, o strângere de mână durează 3 secunde. 163 Pilotarea partenerului. Pentru realizarea acesteia se exercită o presiune ușoară, cu palma, pe spatele celui ghidat. Fără constrângeri, dar folosind gesturile limbajului corpului, "eu am situația sub control, puteți avea încredere în mine'", se semnalizează dorința de a proteja. Acest comportament este folosit de cei tineri în relația cu bătrânii neputincioși sau de către șefi cu subalternii lor. Pilotarea este tratată negativ, atunci când limbajul corpului este aplatizat, nepotrivit cu momentul pompos sau neîndemânatic, astfel încât cel pilotat se simte rănit în mândria sa. Bătutul pe spate. Acest gest reprezintă o îmbrățișare în miniatură; este folosit la salut, la urări de noroc, la consolări sau când se exprimă dragostea. In general» acest gest are un sens prietenos. Bătutul pe spate între adulți are o conotație pseudopărintească. între adulți, bătutul cu palma nu este permis pe orice parte a corpului, ci numai mâna, brațul, umărul sau spatele pot fi atinse. La copii se poate atinge orice parte a corpului. Lovirea cu palma pe creștetul capului este, în general, un gest de laudă, simbolic aceasta semnificând așezarea pe capul copilului a unei coroane cu valoare declarativă: "Tu ești un copil isteț". Luarea de braț. Este un mesaj - semnal - al dorinței de a merge împreună, coordonat, unul dintre parteneri preluând controlul asupra celuilalt. De obicei, femeia este cea care se lasă condusă, în mod simbolic ea căutând protecție și sprijin. Același lucru este valabil și pentru persoanele în vârstă. Oamenii tineri și sănătoși nu merg la braț, decât când sunt în grup. Punerea brațului după umăr se face de către bărbați față de femei, dat fiindcă bărbații sunt mai înalți decât femeile; acest contact corporal indică o relație apropiată. Îmbrățișarea. Își are originea în copilărie. Și în cazul adulților, îmbrățișarea indică o sensibilitate deosebit de intensă, motiv pentru care acest mod de contact este folosit de către cei îndrăgostiți sau în ocazii speciale ca, de exemplu: de rămas bun sau de revedere. îndrăgostiții care dansează folosesc o semiîmbră-țișare rigidă, la care aproape nu mai este posibilă nici o distanțare între corpuri. La meciurile de fotbal, cu ocazia marcării de goluri, se poate observa că cei din tribune se îmbrățișează. în acest caz, îmbrățișările sunt mai mult o descărcare emotivă și un efect de show, decât expresia relațiilor parteneriale. Și Ia party-uri au loc îmbrățișări care nu au întotdeauna semnificația lor de bază, ci sunt formale. Ținerea de mână. Părinții îi țin pe copiii mici de mână pentru ca aceștia să nu se împiedice și să cadă, iar la copilul mai mare are scopul de a nu-l lăsa să se îndepărteze prea mult. La cei îndrăgostiți, ținerea de mână este un gest bivalent. fiecare partener face același lucru, prin aceasta deosebindu-se ținerea de mână a îndrăgostiților de cea dintre un părinte și un copil, când părintele este un partener activ. 164 Ținerea de talie. Acest stil de ținere se folosește în cazul mersului, când dispare distanța dintre parteneri; prin acest gest se indică faptul că relația este profundă și puternică. Sărutul. În cazul sărutului, zona de intimitate (0 - 60 cm) este penetrată până la limita extremă sau chiar dincolo de ea. în cazul sărutului și al contactului sexual, cele două corpuri se contopesc. Numai și pentru acest motiv, sărutul și contactul sexual sunt cele mai intime relații interumane. Atingerea mână - cap. Capul este cea mai sensibilă parte a omului, iar mâna este cea mai periculoasă. Trebuie să existe o încredere totală pentru a se permite cuiva să ne atingă capul. Dacă ducem mâna în dreptul capului unei persoane străine, aceasta ia imediat o poziție defensivă, ca o reacție de apărare instinctivă la agresiunea exercitată asupra capului. Cap lângă cap. Sprijinirea capului de capul celuilalt este o versiune simbolică a sărutului. A pune în contact capetele (rezidența tuturor organelor de simț), cele mai importante părți ale corpului, înseamnă a-1 simți pe celalalt, făcând posibil schimbul de contacte și de gesturi delicate. Dezmierdarea. Mângâierea grijulie, frecționarea, apăsarea și toate gesturile menite a descoperi corpul partenerului cu mâna, cu nasul, cu gura sau cu piciorul simbolizează dezmierdările. Ele au întotdeauna o coloratură sexuală și sunt suportate numai de acei parteneri cu care avem relații foarte apropiate sau cu care vrem să stabilim astfel de relații. Gesturile aparente. Acestea sunt gesturi de agresiune care, în combinație cu celelalte mesaje ale limbajului corpului, lasă să se înțeleagă că ele nu trebuie luate în serios. Din această categorie fac parte: lovirea cu brațul, însoțită simultan de un zâmbet; ronțăirea partenerului de care suntem îndrăgostit; împingerea; apăsarea; lovirea, dar numai când aceste gesturi nu sunt însoțite și de alte gesturi de amenințare. Ele sunt expresia libertății între prieteni. Comportamentul însoțitor e semnalizează că amenințarea sau atacul nu se efectuează în sens strict agresiv; relațiile dintre parteneri indică faptul că nu există nici un pericol ca acest comportament să se transforme într-unui agresiv. Așezarea la o masă într-un separeu. În unele localuri există nișe cu mese în care partenerii (partenerii de afaceri) se pot retrage pentru a fi singuri. La fel este rezolvată problema în cadrul cantinelor de întreprindere, în care managerii și salariații mănâncă în mod obișnuit chiar la aceeași masa, pentru a le arăta salariaților cât le sunt de apropiați, dar în cazul în care managerii sunt la discuții de afaceri, ei se retrag cu oaspeții, în locuri separate. Semne ale unei legături existente. Pentru indicarea legăturilor este utilă atât folosirea semnelor directe cât și a celor indirecte. Semnele indirecte sunt reprezentate de obiecte a căror existență permite concluzionarea unor legături foarte strânse. Semnele directe sunt gesturi și manipulări reciproce ca, de exemplu: apropierea corporală; modurile comune de exprimare; contactele corporale etc. Unele dintre aceste semne se pot utiliza iar altele nu. Dintre cele care se utilizează se pot aminti: 165 paturile comune; ocuparea corespunzătoare a locurilor la masă; prosopul comun; un singur pahar din care se bea. Semnale contradictorii. Semnalele care sunt emise în același timp, dar care se contrazic, sunt percepute ca fiind nesincere; ele nu au un aspect armonic, ci sunt compuse din comportamente individuale contradictorii. Observatorul remarcă, de exemplu, faptul că ceva nu este în regulă atunci când șeful critică prestația secretarei, dar ochii acestuia strălucesc. Oamenii care au dificultăți în gestionarea relațiilor cu ceilalți reacționează foarte puternic la cele mai mici dificultăți, prin semnale nonverbale, în timp ce limbajul corpului nu suferă nici o modificare, apărând astfel o discrepanța între ceea ce spun și ceea ce arată. Din această cauză sunt priviți cu neîncredere de către cei din jur. Semnalele contradictorii sunt cele care fac să se spună despre un actor că este prost. Semnalele sunt percepute și prelucrate în mod inconștient; dacă se contrazic, fie nu sunt înțelese, fie zăpăcesc, astfel de semnale fiind cele emise de o persoană care, zâmbind, își strânge pumnii. În mod fundamental deosebim semnale ambivalențe și semnale contradictorii. In cazul celor ambivalențe, senzațiile amestecate se întrepătrund ca, de exemplu: furia și frica. Semnalele contradictorii arată stări, dispoziții efective, pe care, în mod conștient, încercăm să le ascundem. Nu întotdeauna putem stabili cu certitudine dacă semnalele sunt ambivalențe sau contradictorii. Vom da câteva exemple de astfel de semnale. Privirea prietenoasă Picioarele fac pași pe sub masă Un colț al gurii este în sus Un colț al gurii este în jos Capul plecat Privirea îndreptată în sus Corpul rigid Fata zâmbitoare Fata furioasă Mâinile rugătoare Care dintre aceste comportamente contradictorii este cel real sau cel preponderent, din punct de vedere psihologic nu poate fi stabilit cu exactitate, decât dacă se ține seama și de semnalele ce apar ulterior. În general, este valabilă regula că părțile co rpului situate mai departe de cap dau mai puține informații false, motiv pentru care între două semnale contia-dictorii se alege ca fiind adevărat cel provenit dintr-o zonă mai îndepărtată de cap. Limbajul corpului menit să înșele. A fi sincer este dificil pentru că, de obicei, este neplăcut, dur, "costă mult", este dureros sau are un efect compromițător. De aceea, adeseori, minciuna este rezultatul circumstanțelor vieții. Se minte pentru a face cuiva rău, pentru a mângâia sau pentru a ajuta. Viața în comun și amabilitatea cer, uneori, ca adevăratele sentimente și păreri să fie ascunse. Din această cauză, chiar și atunci când manevrele de înșelare sunt observate, ele. de regulă, rămân nepedepsite. Ar putea fi dureros să începi să le analizezi. Dacă un oaspete este certat pentru faptul că nu îi place mâncarea, el poate răspunde că este sătul, că tocmai a mâncat și pentru 166 a-și susține afirmația va adăuga că nu este sănătos să mănânci prea mult. Astfel apar minciunile cooperative. Dacă la un partener nu coincid vorbele cu limbajul corpului, atunci, funcție de situație, aceasta are un efect comic sau deranjant. Când un sef se află într-o proastă dispoziție, i se tolerează aceasta. Dedesubturile acestei stări nefiind cunoscute, impresia produsă se ia ca un fapt dat. Aceasta, însă, nu împiedică apariția comentariilor legate de comportamentul șefului și micile șușoteli conform principiului: atunci când lipsesc informațiile, ele sunt înlocuite de speculații. Dacă un vorbitor constată că publicul nu mai este atent la ceea ce spune, el ar putea să spună: "acum am vorbit destul", comunicând direct faptul că nu mai este ascultat, moment în care publicul fie devine din nou atent, fie se va trece la abordarea unei noi teme. Atunci când un comportament dat al propriului corp intră în contradicție cu comportamentul corpului celorlalți sau cu propriile vorbe, aceasta indică existența unui conflict între trăirile interioare și comportamentul observabil. Concluzia care se trage este că în creier se produce ceva ce nu trebuie făcut cunoscut celor din jur. Pentru a bloca ieșirea mesajelor, gura este strânsă, fața este ascunsă, privirea alunecă în altă parte sau pur și simplu are loc o retragere. Ca semnale ale comportamentului corpului care demască contradicții sau minciuni se amintesc următoarele: - gestica redusă - pentru că emițătorul "știe" exact ce spun mâinile sale; - mișcări puține - datorate puternicei concentrări necesare "fabricării" minciunii verbale; - ascunderea mâinilor - pentru a nu demasca ceva; - mai multe gesturi de contact mână - față ca, de exemplu: apucarea nasului; mângâierea bărbiei; presarea buzelor; acoperirea gurii; frecarea nasului și a obrajilor; tragerea de lobul urechii; scărpinarea sprâncenelor; trecerea mâinii prin păr; - închiderea gurii - pentru a putea reține minciuna sau pentru a nu putea fi "văzuți" în spatele cuvintelor; cu acest prilej degetele sunt răsfirate peste buze; degetul arătător poate să apese buza superioară; mâna poate fi dusă la gură; - o mulțime de mișcări laterale ale corpului, însoțite de gesturi de plecare; - mărirea sau se micșorarea prea mult a pupilelor; - o mimică inadecvată a feței, în cazul contradicțiilor sau al declarațiilor mincinoase; se pot recunoaște exprimările prea scurte sau prea lungi care indică faptul că ceea ce se exprimă nu este sau nu se dorește a fi încă spus; - tremurături ale mușchilor feței, din care se deduce existența unei schimbări de poziție 167 pe care mușchii feței s-au grăbit să o redea și pentru care contraordinul "nu lăsa să se vadă nimic" a sosit prea târziu, astfel că fața rămâne marcată de această expresie; - un zâmbet incomplet, care poate fi observat deseori în portrete. Diferența între modurile de exprimare prin limbajul corpului, în cazul realizării de portrete, și în cel al imaginilor instantanee este, deseori, foarte mare. Este foarte dificil pentru marea majoritate a oamenilor să râdă la comandă; numai când zâmbetul este dublat de o bucurie reală, acesta pare natural. Aceste moduri de comportare, prezentate anterior, nu ne spun, totuși, dacă persoana minte sigur, ci numai că există probabilitatea unor contradicții sau a unor minciuni. Așa cum un auditoriu obosit și plictisit mimează atenția stând mai țeapăn în scaun, tot așa și modurile de comportare artificiale conțin elemente nenaturale care demască. Capacitatea de a înșela este dezvoltată, nu numai de către actori și comici, ci și de către avocați, preoți, diplomați, magicieni, surori medicale și medici. În principiu, orice om trebuie să fie capabil să-și ascundă sentimentele, să exprime sentimente false, așadar să folosească un limbaj al corpului care să nu-i trădeze adevăratele sentimente. De exemplu: un membru al consiliului de conducere trebuie să le comunice subordonaților săi decizia consiliului de creștere a prețului pentru un anumit produs; salariații știau că șeful lor era împotriva majorăm prețului. Sarcina mea a constat în a urmări discuția ce a urmat în vederea definim punctelor de bază ale măsurilor de îmbunătățire a activității. În momentul în care șeful a făcut publică hotărârea consiliului, el s-a dat un pas înapoi, marcând astfel faptul că se distanțează de hotărârea luată și s-a apucat cu mâinile de lucrurile de pe birou, pentru a-și găsi sprijinul. În cadrul discuțiilor privind îmbunătățirea activității, s-a urmărit abordarea a două aspecte: de ce șeful, tocmai înaintea ședinței de consiliu, s-a împotrivit deciziei de majorare a prețului și, al doilea aspect, de ce nu a reușit, ulterior, să-și mențină decizia. Și în cazul managementului spitalelor, capacitatea de a înșela prin limbajul corpului joacă un rol important. Deoarece este din ce în ce mai greu să convingi pacienții asupra necesității de a accepta o operație dificilă, mulți chirurgi antrenați în această misiune, ei trebuind să-și "gospodărească" astfel informațiile încât pacientul să afle numai strictul necesar, din punct de vedere legal, și ceea ce este important pentru el. Dacă mesajele doctorului sunt prea explicite sau sunt subliniate de mesaje ale limbajului corpului ce exprimă propriile conflicte, pacientului i se transmit o serie de îndoieli. Pacienții vor să fie informați și să cunoască cu exactitate mesajele corpului medicului. Deseori, si. aude că: medicul, când explica operația, avea o figură îngândurată. La testarea asistentelor medicale, cărora li se cerea să prezinte ca reale niște lucruri false și în rezultat că cel mai bine au reușit cele care aveau notele cele mai mari la examenele de specialitate. Acest experiment precum și alte observații au dus la concluzia că pentru a folosi în mod conștient 168 limbajul corpului, este necesar și un anumit grad de inteligență. Definiția inteligenței este următoarea: capacitatea de a recunoaște situații și de a te adapta acestora, în mod corespunzător. În continuare se prezintă o listă de moduri de comportare înlocuitoare menite să ascundă adevăratele sentimente, în ordinea dificultății lor: - formularea verbală; - expresii ale feței; - gesturile clare ale mâinilor; - gesticularea neidentificabilă; - semnale ale limbajului corpului; - semnale ale picioarelor; - semnalele autonome. Formulările verbale pot să producă, cel mai ușor, relatări credibile, in expresia feței poate apărea grija, suprapusă peste mimica propusă. Mimica neidentificabilă ca, de exemplu: zâmbetele false, starea tensionată, schimonoselile permit să se tragă concluzia asupra contradicțiilor existente. Semnalele clare, inteligibile, ale mâinilor sunt folosite pentru susținerea cuvintelor sau a unor expresii corespunzătoare, în absența cuvintelor. Astfel de gesturi, de regulă, nu constituie o garanție pentru veridicitatea conținutului. Semnalele limbajului corpului pot, în general, să exprime unele trăiri. Semnalele autonome, rezultat al modificărilor psihologice, nu se supun controlului nostru conștient, motiv pentru care ele sunt cele mai sigure în privința informației pe care o transmit. Deseori, transpirația, paloarea, înroșirea, accelerarea ritmului respirației demască adevăratele noastre emoții, trăiri sau sentimente. Nu întotdeauna astfel de semnale demascatoare, privind minciunile spuse de partenerul de discuție, sunt percepute conștient. Totuși, dat fiind faptul că toate amănuntele, descrise anterior, sunt percepute (văzute cu ochii) și, în consecință, nu sunt pierdute, ele sunt, astfel, evaluate inconștient, reacția fiind elaborată de stările evaluatorii ca, de exemplu: încrederea, neîncrederea, siguranța de sine sau frica. Este interesantă această legătură între percepție și apercepție (redarea conștientă); ele se află în raportul de unu la un milion. Dintr-un milion de impresii, numai una este conștientizată. 10.4. Limbajul corpului în procesul de rezolvare a problemelor, zona obiectivă și zona relațiilor Zona obiectivă Această zonă acoperă domeniul între "este" și "trebuie". În această zonă apar teme, atunci când soluțiile sau modalitatea de obținere a acestora sunt cunoscute, și/sau probleme, atunci când modalitatea de rezolvare a temei nu este cunoscută; în acest caz important este limbajul corpului. 169 Comunicarea, adică schimbul de informații, presupune atât aspecte obiective cât și relaționale. Procedeele din zona obiectivă și rezultatele lor sunt influențate de calitatea acestora. Informarea. Este primul pas cu care începe prelucrarea temelor și/sau rezolvarea problemelor. Unii oameni refuză să accepte "noul" pentru că nu vor să aibă probleme, conform motoului: "Ceea ce nu cunosc, nu-mi ține de cald". Care refuză "noul" scapă de probleme și de conflicte, dar plătește, în schimb, un preț foarte mare: nedezvoltarea! Informațiile, temele și problemele care rezultă din ele reprezintă motorul evoluției umane; ele te fac să înveți, iar învățatul înseamnă renunțarea la trecut si îndepărtarea de acesta! Informațiile trebuie colectate, iar dacă cineva nu știe că există informații atunci pur și simplu nu și le poate însuși. Informația se poate defini ca fiind "partea nepredictibilă (care nu se poale prevedea, anticipa) dintr-un mesaj" sau "diferența care face să existe diferențele". Cine se informează preia mesaje; cine vrea să informeze emite mesaje. Informația care rezultă din aceasta se poate controla prin întrebări sau prin observai ea reacțiilor și a funcțiilor; informația "se arată" prin funcții. Dacă un șofer se informează corect asupra drumului pe care-1 are de făcut atunci el va merge pe drumul cel bun; dacă, însă, nu merge pe drumul bun înseamnă că, cu tot mesajul corect transmis, a rezultat o informație falsă. De aceea este nepotrivit să pretindem cuiva să întrebe dacă nu a înțeles ceva. În consecință si adresarea reproșului: "dacă ați fi întrebat!" este nedreaptă. Mesajele sunt incomplete, de aceea și întregul material informativ este incomplet; ele nu redau decât o parte din informațiile generale, la un moment dat. Din acest motiv, "limbajul corpului devine deosebit de important. Declarația: "mă bucur pentru discuția purtată" redă o informație dacă mâinile au palmele orientate în sus și conține o altă informație dacă palmele sunt orientate în jos. Limbajul corpului, în special gestica, subliniază, completează sau înlocuiește formularea verbală, o amplifică sau o contrazice. Din întregul mesaj, numai o parte este informație, conform principiilor: "ceva spus nu este și auzit; ceva auzit nu înseamnă că este și înțeles"; "ceva înțeles nu înseamnă că suntem și de acord cu acel lucru"; "a fi de acord cu ceva nu înseamnă și a-1 accepta"; "a-l accepta nu înseamnă și a-l pune în practică". Deoarece mesajele sunt numai o parte dintr-un întreg, partea percepută ca fiind lipsă, din informație, este completată prin speculații. Colaboratorii cu trăiri pozitive speculează pozitiv, iar cei cu trăiri negative speculează negativ. Așa se petrec lucrurile cu "profețiile ce se autoconfirmă". O predicție preluată de o persoană cu o gândire negativă are toate șansele să se înfăptuiască, chiar dacă, în mod normal, lucrurile nu ar fi decurs astfel. Limbajul corpului este un important vector purtător de informații, care suplinește mesajele verbale și informațiile conținute de acestea. Cercetătorul canadian în management, Henry Mintzberg, a stabilit, ca urmare a studiilor 170 întreprinse, că un manager de succes se deosebește de un altul slab pregătit prin aceea că ia în calcul, pe lângă factorii "siguri", și informațiile "periferice" ca, de exemplu: limbajul corpului, zvonurile, clevetirile etc. Din acest motiv, discuțiile personale sunt de preferat celor scrise. Eficacitatea mesajelor este potențată începând cu: informațiile scrise, venite în completarea mesajelor verbale, până la acțiunile cu caracter simbolic. De regulă, cea mai eficace metodă de informare este cea prin exemple, prin experiențele anterioare și prin practică. Analiza. G. Wallas a împărțit complicatul procedeu de analiză în patru etape: pregătirea, incubația, iluminarea și verificarea. Pregătirea constă în strângerea de informațiile relevante și îngrădirea problemei, până când dificultățile devin vizibile. Incubația este perioada în care se pare că problema este prelucrată prin procese spirituale, neștiute. În timpul acestei perioade, ocazional, ne mai putem gândi la acea problemă, fără a exercita o presiune în rezolvarea ei, lăsând astfel un timp pentru "coacerea" ei. Iluminarea poate fi spontană. În cursul discuțiilor, problemele devin transparente, fie că întrebările sunt colaterale, fie că sunt puse (adresate) tuturor celor prezenți. Pe lângă cunoscutele întrebări "deschise", se pretează a fi folosite și întrebările "nonverbale" ale limbajului corpului. In acest scop ridicăm sprâncenele, eventual lăsăm gura puțin întredeschisă și ridicăm capul; această mimică îndeamnă la continuarea discuției, rezultând astfel informații suplimentare. De regulă, partenerul completează sau extinde declarațiile prin intervenția limbajului corpului. Definirea. Înseamnă să transformi brusc ceva neclar, apăsător, într-o situație clară. În această definiție se încadrează cunoștințele obținute prin observarea influențelor verbale, ale limbajului corpului, ale acelora de situație etc. Înainte vreme, pentru pregătirea convențiilor privind obiectivele tranzacțiilor, se ținea cont, în mod exclusiv, numai de reacțiile la o eventuală creștere a prețurilor produselor și de tendințele pieței. Astăzi, din ce în ce mai mult, se impune "tehnica scenariilor"; în loc să se extrapoleze elementele din trecut în viitor, sau să ne lăsăm terorizați de creșterea prețurilor, astăzi se iau în calcul toate elementele relevante ce pot influența obiectivele noastre. În vederea stabilirii tranzacțiilor corecte se iau în calcul: evoluțiile legice; valoarea propriei întreprinderi; experiența acumulată; calitatea și motivația angajaților; comportamentul concurenței; țintele (obiectivele) concurente, față de cele ale noastre și evaluarea realistă a propriilor noastre posibilități. Numai luând în calcul acest complex de date, obiectivele pot fi descoperite și/sau verificate, examinate și controlate. Punerea de acord a obiectivelor. Dacă elementele de bază sunt clare, atunci și participanții la discuție, sosiți mai târziu, pot deveni imediat parteneri. Ei sunt informați asupra elementelor de bază, li se definește situația, după care, dacă până atunci nu au avut posibilitatea, ei pot da 171 informații noi, suplimentare care, fie confirmă, fie completează aspectele definite anterior. Dacă aspectele definite întrunesc acordul tuturor participanților, ele devin elementele definitorii de bază pentru punerea de acord a obiectivelor de urmat; acest lucru este valabil pentru nivelul informațional de la un moment dat. Dacă, între timp, apar informații suplimentare sau se modifică datele fundamentale, poate urma o readaptare a obiectivelor. Multe întreprinderi, în astfel de situații, nu-și modifică obiectivele, menținându-le chiar dacă se face o nouă planificare. Acest lucru este acceptabil când datele noi implică măsuri în alte domenii și neatingerea obiectivelor inițiale devine motivația pentru atingerea altora noi. Căutarea soluțiilor posibile. Dacă obiectivul este definit ca realizabil, nefiind în conflict cu alte obiective și în acord cu valorile întreprinderii, se caută soluțiile posibile pentru atingerea lui. în acest stadiu este nevoie de o competență profesională, metodică și socială. Funcție de tipul obiectivului, pot fi de mare ajutor cunoștințele acumulate anterior și/sau creativitatea. în această fază de rezolvare a problemelor se pot folosi intuiția și priceperea celor implicați. Evaluarea soluțiilor propuse/posibile. În acesta fază, în baza cunoștințelor acumulate, a creativităților și a intuiției se verifică soluțiile propuse. Faza de verificare logică implică studierea valabilității și a utilității soluțiilor posibile, în vederea adaptării lor pentru atingerea obiectivelor propuse. Cel ce prezintă soluțiile posibile va indica și propria părere legată de acestea, după cum își ține capul, zâmbește, după poziția mâinilor precum și după alte gesturi pe care le face în fața partenerilor de discuție. Pentru a elimina asemenea moduri de influențare a celor din jur, medicina cercetează așa-numitele "experimente dublu-oarbe", această metodă constând în prescrierea unor medicamente fără a oferi nici o informație dacă substanțele respective sunt sau nu active. Prezentarea optimă a unui produs constă în folosirea de procedee menite să-i mărească artificial valoarea. Astfel, produsele ce urmează a fi prezentate sunt însoțite de prospecte, eșantioane etc, podul palmei fiind întotdeauna orientat în sus. Deschiderea lentă a mâinii, respectiv a mâinilor, potențează, de asemenea. calitățile produsului prezentat. Decizia. Funcție de clasificările date, de domeniile de influență, de valori, de obiectiv și de grupul-țintă, se ia decizia de adoptare a uneia dintre soluții, prin măsuri specifice. Dacă prioritatea cea mai mare o are valoarea, soluțiile și măsurile adoptate trebuie să corespundă acesteia; același lucru este valabil, dacă prioritare sunt obiectivele sau grupul-țintă. Cel care ia în serios doleanțele clientului trebuie să adopte acea soluție care corespunde dorinței acestuia, chiar dacă vine în contradicție cu propriul sistem de valori și chiar dacă generează pierderi. Alegerea unei ordini realiste a priorităților în vederea atingerii obiectivelor întreprinderii este făcută 172 în funcție de propriul sistem de valori și de propriul grup-țintă, încât măsurile și soluțiile propuse să corespundă acestora, ceea ce concură la atingerea obiectivului și la perceperea pozitivă de către grupul-țintă (să fie cumpărat produsul respectiv). Un astfel de procedeu, în care prioritatea nr. 1 este obiectivul întreprinderii, prioritatea nr. 2 este în concordanță cu așteptările grupului-țintă și prioritatea nr.3 reprezintă satisfacerea clienților, presupune calificare și o competență profesională ridicată. In adoptarea soluției bazate pe valoare - obiectiv - grup-țintă, nu trebuie neglijat și factorul-intuiție. Într-un studiu realizat la Universitatea Statului Texas din El Paso, au fost chestionați un număr de 70 top-manageri americani. Ei au fost întrebați dacă, în cazul deciziilor pe care le iau, se sprijină și pe intuiție; 69% au răspuns "da", specificând, în plus, că nu vor ca și colegii lor să știe acest lucru. A te ghida după inspirație este considerat încă, în cultura occidentală, ca fiind o slăbiciune. Intuiția apare atunci când creierul în mod neintenționat, respectiv emisfera dreaptă, încearcă noi combinații. Acest lucru se întâmplă în stările de moțăiala, de ațipire, la plimbare etc. Exteriorizările luării unei decizii se manifestă prin iritări, valuri de căldură, contracții și fâlfâieli în zona stomacului sau prin contracția unor mușchi, în acest fel, inconștientul transmițând conștientului, prin intermediul corpului, că s-a luat o decizie. Se presupune că Michelangelo ar fi tremurat foarte puternic atunci când, apropiindu-se de unul din blocurile de marmură, a fost străfulgerat de inspirație. Fostul prim-minislru al Marii Britanii, Wiston Churchill, povestea despre o întâmplare dintr-o noapte a anului 1940, când aviația germană ataca Anglia. Tocmai terminase de vizitat o baterie antiaeriană pentru a ridica moralul soldaților și se îndrepta spre mașină, dar a ignorat ușa de pe partea dreaptă, care era deschisă, urcându-se în mașină pe cealaltă parte. În acel moment o bombă lansată de aviația germană a explodat în apropierea mașinii, detonația aproape răsturnând mașina cu roțile în sus. O puternică forță lăuntrică l-a determinat să ocolească mașina; dacă s-ar fi urcat în mașină împotriva intuiției, așa cum era obișnuit, atunci nu ar fi supraviețuit exploziei. Este cazul să se renunțe la întâietatea soluțiilor pur raționale, în factorul de decizie trebuind să se vadă o ființă în ansamblul ei, care în același timp gândește, simte și are intuiție. Neurobiologul prof. dr. Hans Flohr spune, în plus: "De cele mai multe ori, omul nu procedează deloc ca o ființă rațională; dacă eu, de exemplu, îmi trag mâna de pe plita mașinii de gătit, sunt convins de faptul că una a fost durerea, alta perceperea acesteia, iar eu am acționat ca un individ; toată lumea știe, însă, că mâna este trasă cu mult înainte de a percepe durerea. Psihologii au confirmat prin multe experimente acest fapt. Aproape toate gesturile omului sunt fundamentate ulterior producerii lor" [7, p.273]. Într-unui din experimente, persoanelor testate le erau prezentate cuvinte-stimul, atât de repede 173 încât nu erau capabile să înțeleagă ce scria. Cu toate că nu înțelegeau, datorită vitezei mari cu care se perindau cuvintele, prin fața ochilor, limbajul corpului exprima bucuria sau oroarea, acordul sau apărarea. Rezultă că, în mod inconștient, sensul cuvintelor a fost perceput corect. în mod evident, omul este înconjurat de forțe necunoscute; este vorba de "ceva" ce nu înțelegem încă. Îndeplinirea unor sarcini și delegarea. Măsura decisă fie este îndeplinită de tine însuți, așa cum se obișnuiește de obicei, acolo unde munca este divizată, fie este delegată (altcineva o duce la îndeplinire). Funcție de deciziile adoptate de factorii de conducere și de obiceiurile din întreprinderea respectivă, transferarea îndeplinirii măsurilor se poate face prin: indicații, îndrumări, rugăminți sau pe baza informațiilor transmise. Pompierii, poliția, Bundeswehr-ul, gastronomia și multe întreprinderi nu ai putea să o scoată la capăt, dacă nu ar exista reguli stricte în transferarea și comunicarea măsurilor adoptate. Cererea, rugămintea sau transmiterea de informații sunt mijloace care pretind îndeplinirea sarcinilor, numai dacă persoanele implicate au un stagiu îndelungat în rezolvarea problemelor, în prelucrarea informațiilor și în adoptarea corectă a măsurilor ce se impun. Controlul. Cel ce controlează compară cerințele cu realitatea. Cerințele rezultă din: obiectiv, valoare și așteptările grupului-țintă. Pentru a putea controla "ceva" trebuie definite criterii precise de analiză. Numai ceea ce este definit și se poate observa în mod obiectiv se poate controla. Controlul cuprinde toate modurile de comportare legate de îndeplinirea sarcinilor: cuvintele (ce se spune?); limbajul corpului (cum se subliniază ceva și/sau reacționează la ceva?); rezultatele (ce s-a obținut?) ș.a.m.d. Trebuie să existe un control (nu supraveghere!). Numai astfel poate cel responsabil cu îndeplinirea măsurilor adoptate să facă față responsabilităților ce-i revin. Responsabilitatea nu se deleagă! Controlul servește și propriei siguranțe. Uneori, se poate transfera responsabilitatea subalternilor; totuși, consecințele acestei acțiuni trebuie să le suporte șeful, excepție făcând cazurile de neglijență crasă (din partea subordonaților) sau premeditarea. Atunci când cineva deleagă pe altcineva, transferă sarcina sau problema. dar și competențele necesare pentru aducerea ei la îndeplinire în bune condiții. Stabilirea unor diferențieri pozitive sau negative face posibilă aprecierea sau criticarea modului în care s-a îndeplinit sarcina respectivă. Fără astfel de mesaje de apreciere sau de critică, angajații nu vor putea fi nici schimbați, nici perfecționați. Semnalele îndreptate înapoi. Rezultatele observațiilor sunt communicate, fără întârziere, factorilor ierarhici de decizie. în discuțiile feed-back și feed-forward, partenerului i se comunică diferențele observate și măsurile luate, astfel încât el să poată îndeplini corespunzător sarcinile ce-i revin. Aceste observații se pot face sub o formă laudativă, respectiv recunoașterea unor merite, sau sub formă de critică, respectiv ceartă. Lauda și critica fără un temei sau fără o 174 motivație sunt percepute numai ca niște declarații pozitive sau negative. Din punct de vedere al limbajului corpului, lauda se exprimă dând din cap încurajator, dând din cap și prin lăsarea în jos a colțurilor gurii, precum și prin alte gesturi. De obicei, lipsește temeiul (motivația), atunci când lauda este exprimată numai prin limbajul corpului. Dacă motivația legată de exteriorizările pozitive sau negative este explicită sau sunt descrise observațiile făcute, atunci rezultă aprecierile, respectiv critica, ambele fiind însoțite de declarații motivate, pozitive sau negative. Zona relațiilor Relația este definită ca o conciliere a "necesităților reciproce". Relația începe printr-un contact, care durează numai câteva fracțiuni de secundă, și ca reacție la această scurtă privire. Dacă persoana-țintă nu indică nici un fel de rezonanță, spunem că am avut o încercare de contact. Dacă observăm semnalul așteptat de la persoana-țintă, relația se dezvoltă pozitiv, mai departe, orice dialog fiind posibil, în continuare, prin care să se dea și să se ia. Declarațiile superficiale ca, de exemplu, crearea unei atmosfere sau forme a fazei de încălzire a atmosferei sunt prea limitative. Interacțiile umane sunt mult prea valoroase pentru a fi constrânse prin mecanisme de manipulare. Dacă o relație este reglementată printr-un acord, contract (de muncă, de căsătorie, de vânzare etc), spunem că între acele persoane există un raport. Acest raport degenerează atunci când cerințele, fără o nouă înțelegere, se dezechilibrează, iar partenerul legat nu mai are libertatea de acțiune, ajungându-se astfel la o dependență. În cadrul unor experimente diferite s-a descoperit că durata de sincronism a gesturilor diferă, constatându-se că la perechile care, după experiment, au declarat că nu și-au găsit partenerul ca fiind interesat, numărul gesturilor sincrone era de cel mult șase, în timp ce la perechile care au apreciat partenerii ca fiind agreabili se ajungea până la 15 gesturi sincrone. Se poate trage următoarea concluzie: cu cât numărul gesturilor sincrone este mai mare, cu atât există condiții mai bune pentru o relație pozitivă. Toate acestea dovedesc că procesele respective nu sunt controlate conștient, ele desfășutându-se în limita a 1/25 dintr-o secundă. Cu toate acestea, ele indică dispoziția internă de punere de acord cu partenerul care ne corespunde; după aceea stabilesc modurile de comportament verbal sau nonverbal, așa cum s-a văzul la perechile din experimentul prezentat anterior. în acest mod se stabilește un sentiment de încredere reciprocă. Cel ce negociază cu cele mai bune intenții nu reacționează neglijent, prin comportamentul său. Cine se decide să nu-și joace rolul în care să fie el însuși, își creează singur probleme. Cine își reduce gesturile, de teamă ca partenerul său să nu se simtă manipulat, se închide singur, împiedicând comunicarea și suprimând propriul său sistem de recepție. Diferențele ce apar în domeniul obiectiv al sarcinilor și problemelor se numesc conflicte. Există 175 conflicte în relația cu noi înșine sau/și cu cei din jur. Din punct de vedere științific, aceste conflicte sunt de tipul: apetență - apetență; aversiune - aversiune și apetență - aversiune. Conflictul de tipul apetență - apetență este trăit de o persoană care, având în față lista cu un meniu, este pusă să aleagă între două feluri de mâncare Ia fel de gustoase. Conflictul de tipul aversiune - aversiune este cel care apare atunci când trebuie să decidem între a efectua o operație și a concluziona că avem de-a face cu simptome cronice. Conflictul de tipul apetență - aversiune apare atunci când suntem atrași de un nou post (loc de muncă), dar pentru aceasta trebuie să ne mutăm din localitate. Un conflict fundamental are loc atunci când ne confruntăm cu "noul". Mecanismele de protecție asociază întotdeauna "noul" cu străin și periculos, din acest motiv căutându-se comunitățile. în special, atunci când nu ne cunoaștem personal cu cineva, cele mai neînsemnate puncte comune devin importante ca, de exemplu: dialectul, îmbrăcămintea, modul de comportare, care pot indica faptul că și celălalt aparține aceleiași categorii. Avantajul constă în faptul că partenerul care seamănă cu noi are un comportament predictibil. Se pleacă de la propria persoană și se crede că respetivul nu va ieși din rolul pe care noi i l-am atribuit funcție de vârstă, sex, statut social etc. Cei care se potrivesc au avantaje mari, cum ar fi: o mare siguranță de sine și securitate. Prețul acestei coordonări duce la frica față de nou. Cu toate acestea, există limite în a te potrivi cu cineva. De exemplu, particularitățile unui dialect nu pot fi învățate decât până la vârsta adolescenței, deoarece ulterior centrul vorbirii din creier nu mai poate fi programat pentru însușirea unui dialect. Pentru a vă da seama cât este de rigid centrul vorbirii din creier, încercați să redați, în ordinea inversă, literele unui cuvânt, fără a apela la memoria vizuală, din emisfera dreaptă. În general, o integrare deplină nu este posibilă decât dacă sunt înlăturate prejudecățile. Acest lucru se face mai ușor atunci când diferite grupuri au același statut social și obiective comune. In acest caz, dintr-o relație rezultă un raport (are la bază un contract). 10.5. Discuții sau negocieri Dumneavoastră decideți, în funcție de scopul pe care îl aveți la un moment dat, dacă veți discuta sau negocia. Privirea de ansamblu ce urmează, referitor la această problemă, vă va permite să decideți singur. Criteriile și elementele după care se apreciază că este vorba de o discuție sau de o negociere sunt prezentate în continuare. -, Discuții Negocieri Parteneri Adversari Doi câștigători Unul sau doi perdanți Este importantă tema sau este important Scopul determină procedeele Deschidere Strategie și tactică 176 Pregătire Pregătirea procedeelor întreruperi reciproce întreruperile sunt penalizate Tehnica intervenției Tehnică manipulatoare Ascultare activă Ascultare selectivă Susținerea propriei păreri Putere de convingere însuflețirea discuției Impunerea punctului de vedere Informații deschise (preferabile) Confruntare Se ține seama de partener Lipsă de considerație, brutalitate Orientare spre relații Obiectivitate, orientare către un scop Caracter personal Caracter funcțional În concluzie, discuțiile au drept scop: stabilirea de relații; de a face cunoștințe; de a realiza înțelegeri. Negocierile, din contră, au ca scop impunerea punctului de vedere într-un mod brutal și lipsit de considerație față de partener. Procesele din tribunale confirmă acest fapt, folosindu-se toate mijloacele, inclusiv cele ale limbajului corpului menite să producă nesiguranța. Deoarece se evită un eventual compromis, "în care ambii să câștige", nu putem să nu ne gândim că, în realitate, ambii parteneri au pierdut. Chiar și atunci când, din motive de tactică, în cadrul negocierii se pretinde mai mult decât ar fi real, în cazul unui compromis ne alegem întotdeauna cu mai puțin decât am sperat. Dacă în timpul unor discuții partenerii se așază pe locurile rămase libere, în cazul negocierilor ocuparea unui anumit loc la masă capătă un rol strategic. Următorul exemplu ne va face să înțelegem cele explicate mai înainte. Un om de afaceri încearcă să preia o firmă concurentă. Cealaltă firmă este condusă de o persoană care pare că se pricepe la folosirea simbolurilor. El se decide să-i arate celui care vrea să preia firma, să spunem d-lui Muller, încă de la bun început, cine este mai tare. El își demonstrează independența și forța prin aceea că le cere colaboratorilor săi să se prezinte la negocieri, mai târziu cu 15 minute decât termenul stabilit. "Timpul este o armă puternică", le explică el, "îi vom lăsa să transpire timp de 15 minute. Vom exploata nervozitatea astfel creată, pentru a-i scoate din mână". Deși aceasta este o mișcare vicleană, totuși, dl. Muller este mai bun. El a venit împreună cu colaboratorii săi, la întâlnire, cu câteva minute mai devreme decât era stabilit. A acceptat "câmpul de bătaie", o masă lungă și ovală, și ca orice bun comandant a tras foloase de pe urma întârzierii adversarului, el însuși ocupând locul strategic, în capul mesei, opus ușii. El știa că aceasta este o poziție dominantă, numai dacă va putea să-l împiedice pe adversar să se așeze la celălalt capăt al mesei. Problema a fost rezolvată, așezându-l în celălalt capăt al mesei pe reprezentantul său, acesta fiind flancat de doi colaboratori. Pe alți doi colaboratori și i-a plasat la sânga și la dreapta sa. Atunci când delegația adversă a intrat, dl. Muller a obținut un alt avantaj deoarece, ridicându-se în picioare și întinzân-du-le mâna, și-a obligat, pe rând, rivalii să ocolească masa ca să dea mâna cu el. Atât de tare s-a enervat adversarul său de această primire forțată, încât nu a mai fost 177 capabil să-i ceară d-Iui Muller să elibereze locul de la capătul mesei, care i-ar fi revenit lui de drept. El și delegația sa au luat loc pe scaunele rămase libere, ceea ce le-a adus noi dezavantaje. Deseori, dorința de a fi tratat la fel devine un factor dominant, fapt care s-a putut constata la Conferința de Pace de la Paris, dintre vietnamezi și americani. Atunci când delegațiile americană și vietnameză s-au întâlnit pentru prima oară la masa negocierilor, vietnamezii au constatat că sunt copleșiți de înălțimea membrilor delegației americane și, în consecință, au refuzat începerea negocierilor. Problema a fost rezolvată de un tâmplar care a tăiat picioarele de la scaunele delegației americane. Astfel că atunci când, după pauză, americanii s-au așezat pe locurile lor s-au văzut "ciuntinți" și aduși la nivelul vietnamezilor. Limbajul corpului în discuții și negocieri. In tabelul care urmează se prezintă mimica și gesturile celor care participă la discuții sau la negocieri. La discuții La negocieri Baza o reprezintă bunele intenții și interesul Baza este un obiectiv fixat Partenerii sunt punctuali Partenerii se lasă așteptați Se zâmbește Figura este de pokerist Zâmbetul este autentic Zâmbetul este mimat Sprâncenele sunt deseori ridicate Sprâncenele sunt deseori strânse Cutele frunții sunt orizontale Cutele frunții sunt verticale Se dă des din cap Există puține gesturi de acord Mimica este bogată Mimica este săracă La discuții La negocieri Se discută: - ritmic — puternic expresiv — apropiat Se discută: — sacadat — lipsit de expresivitate — distanțat Se fac gesturi cu mâinile Se fac gesturi cu pumnul Palmele sunt arătate Palmele, pe cât posibil, sunt ascunse (nu lasă să se vadă degetele) Gesturile se fac cu palmele orientate Gesturile se fac cu palmele orientate în jos Toate degetele sunt împreunate Degetul arătător este folosit drept "armă" Sublinierile se fac cu degetul arătător curbat Sublinierile se fac cu degetul arătător în tins Degetul mic este deseori îndepărtat de celelalte degete Degetul mic este lipit de celelalte degete sau ascuns în palmă Mișcările capului sunt de jos în sus, capul fiind înclinat spre dreapta (se ascultă cu urechea dreaptă) Capul se mișcă de sus în jos și este înclinat spre stânga (se ascultă cu urechea stângă) Se stă cu fața spre fereastră/lumină Se stă cu spatele Ia fereastră/lumină Fără ochelari sau ochelari cu lentile Se poartă ochelari fumurii Mișcările sunt naturale Mișcările folosite sunt false, menite să înșele Partenerii de discuție stau unii lângă Negociatorii stau față în față Se permite penetrarea zonelor Zonele se penetrează în scopul creării ne -siguranței 178 Partenetii au scaune identice Adversarii încearcă să se determine unii pe alții să se așeze pe scaune joase, incomode, cu spătare mai scurte Partenerii de discuție se așază, fără să se gândească, pe locurile goale Partenerii la negocieri aleg cele mai bune locuri din punct de vedere tactic și formează "blocuri" (est - vest) Partenerii rămân pe scaune și sunt apropiați chiar și atunci când apar păreri diferite Adversarii furioși se ridică în picioare și se mișcă nervos de colo-colo Se recomandă, pe cât posibil, bineînțeles, dacă nu se dorește să se facă gesturi înșelătoare, să se evite: - curbarea spatelui și aducerea umerilor în față (aspect de ținută "prăbușită"); - să se lase capul în jos; - privitul într-o altă direcție; - schimbarea poziției în care se stă; - ridicatul în picioare Cine poate să facă cunoscută celor din jur puterea sa, de cele mai multe ori, nu are nevoie să se folosească de ea! Din acest motiv, adversarii, în scopul intimidării, folosesc simboluri ale puterii și statutului lor social. Orice interacție ca, de exemplu: discuțiile între colaboratori, discuțiile legate de vânzări, pot pune în evidență aspecte specifice. Dacă o discuție se transformă în negociere, fără ca unul dintre parteneri să dorească acest lucru, el va încerca să transforme negocierea în discuție. "Mijlocul' utilizat se numește "metacomunicare". Pentru schimbarea domeniului (discuție-negociere) se folosește o tehnică ce apelează la următoarele expresii: "Din acest moment, mai doriți să discutăm?"; "Nu vreau să ne certăm pe acest subiect" etc. Învingerea rezistenței partenerului. Încă se mai consideră ca fiind pozitive calitățile sau posibilitățile de comportare legate de capacitatea de a răzbate, de a convinge sau de a fi agresiv. Cine convinge, învinge pe moment. După un timp însă, intră în funcție procesul de gândire al celui ce a fost convins, apărând astfel noi elemente și argumente iar câștigul aparent se transformă într-o victorie "a la Pirus". Despre o astfel de situație se spune că s-a ajuns la schimbarea părerii, atunci când un subaltern se duce la șeful său cu propria-i părere și pleacă cu cea a șefului. Agresiunea generează un "da", chiar dacă înăuntrul său, cel în cauză are o părere contrară. în situații dificile este indicat să ne comportăm exact invers și anume: în loc să încercăm să convingem - să ne susținem propria părere, în loc să ne înfuri-em - să ne însuflețim, în loc de a ne manifesta prin agresiune - să manifestăm deschidere, în loc de confruntare directă - să ne destindem lăsându-ne pe spătarul scaunului, în loc să fim pregătiți de luptă - să fim receptivi la discuții. Numai astfel putem să câștigăm încrederea partenerului și numai așa este posibil să se discute împreună, iar partenerul să ajungă să se angajeze, liber și motivat, în direcția propusă. 179 10.6. Reacții verbale la stimulii produși de limbajul corpului În cele ce urmează sunt descrise criteriile considerate importante pentru anumite domenii de activitate. Recunoașterea limbajului corpului este una, reacția adecvată este alta. Din acest motiv, am descris și mijloacele de comunicare și de comportare care nu au neapărat o legătură cu limbajul corpului. Astfel, un manager poate fi mai eficient, dacă reacționează la limbajul corpului, la obiectivele și la valorile parametrilor. Modurile posibile de a reacționa, arătate în tabelul următor, nu trebuie înțelese ca niște rețete, ci pot fi folosite în anumite situații potrivite, iar după utilizarea lor trebuie reurmărită, în continuare, cu atenție reacția partenerului. Orice reacție a conducătorului de discuție sau a negocierii este o încercare de a împinge procesul în direcția dorită. Cu cât instrumentul folosit este mai potrivit scopului propus, cu atât mai mare este șansa de a reuși. Factorii importanți în succes sunt: observarea atentă a limbajului corpului, un stoc adecvat de posibile reacții și utilizarea corectă a acestora în vederea atingerii scopului propus. Stimuli generați de limbajul corpului Posibilități de reacții verbale Partenerul dă din cap Se mai pun întrebări Partenerul se trage înapoi Recapitulări, metacomunicare Partenerul "șterge" (argumentele) masa Verbalizare, întrebări ocolitoare Partenerul "înțeapă" cu degetul arătător Metacomunicare Partenerul se ridică, îndreptându-se către ușă Expresia eu-lui, metacomunicare Partenerul își subliniază declarațiile lovind cu degetul mijlociu masa Parafrazări, tehnici de destindere In timpul discuției, partenerul îndepărtează degetul mic de la mâna stângă Se vorbește mai departe, se pare că expunerea va genera relația Întrebări și sarcini pentru reflecție: 1. Descrieți modalități de stîngere a mînii 2. Caracterizați mimica și gestica la discuții; 3. Prezintați exemple ce țin de specificul organizării întîlnirilor; 4. Caracterizați conflictele sunt de tipul: apetență - apetență; aversiune - aversiune și apetență - aversiune; 180 UNITATEA DE ÎNVĂȚARE 11. 5 GESTURILE ÎMPRUMUTATE DE LA STRĂINI 11.1. Specificul conversației la diverse popoare 11.2. Indicatori în conversație 11.3.. Specificul acțiunii la diverse popoare 11.4. Specificul salutului și a sărutului la diverse popoare. Îmbrățișarea și indicatorii faciali 11.5. Semnificația gesturilor în diverse țări Finalități vizate prin studiul unității de învățare: După studierea unității de curs veți fi capabili: > Să argumentați importanța cunoașterii specificului conversației la diverse popoare; > Să identificați principalii indicatori în conversație; > Să caracterizați specificul acțiunii la diverse popoare; > Să descrieți semnificația gesturilor în diverse țări. Concepte-cheie: Indicatori în conversație, indicatori faciali Când oamenii vorbesc aceeași limbă de multe ori este greu de detectat locul lor de origine numai bazându-ne pe vocabular, gramatică sau accent. Totuși uneori există un „Șibbolet", un test care arată de unde vin. Cuvântul „Șibbolet" este menționat în Cartea Judecăților din Noul Testament. După ce efraimiții au fost învinși în luptă de armata galaadită, aceștia au încercat să treacă înapoi Iordanul pe furiș. Galaadiții, care voiau să se asigure că nici unul din ei nu scapă, au oprit toți bărbații care voiau să treacă râul și i-au întrebat dacă sunt efraimiți. Dacă bărbatul întrebat spunea „nu", i se cerea să pronunțe cuvântul „Șibbolet", care era echivalentul cuvântului „râu" în limba ebraică. Galaadiții pronunțau cuvântul „Șibbolet", dar efraimiții ziceau „Sibbolet". Orice persoană care pronunța cuvântul începând cu „ș" era cruțată, însă cei care începeau cu „s" erau executați pe loc. 11.1. Specificul conversației la diverse popoare Există și alte moduri de a stabili naționalitatea unei persoane, de obicei cu urmări mai puțin sângeroase. Europenilor le este adesea greu să deosebească americanii de canadieni. Dar există anumite cuvinte a căror pronunție este diferită și care pot trăda un canadian. De exemplu, 181 canadienii tind să pronunțe cuvinte ca „shout" (țipăt) și „about" (despre) „shoot" și „aboot" în timp ce americanii sunt înclinați să pronunțe în loc de „house" (casă) „hayouse". (Chambers, J. „Canadian rising", Canadian Journal of Linguistics, 16, 1973, pp. 113-135). Americanii au tendința să salute cu „Ce zi minunată". Pe de altă parte, canadienii preferă însă „Este o zi minunată, nu-i așa?" Dacă americanii optează pentru o formă declarativă, canadienii preferă să își formuleze afirmațiile sub forma unor întrebări. Deși australienii și neozeelandezii se pot detecta unii pe alții ușor, străinilor le este foarte greu să îi deosebească pentru că accentul seamănă foarte mult. Totuși există diferențe între engleza vorbită în Noua Zeelandă și cea vorbită în Australia. Unele vizează vocabularul — engleza vorbită în Noua Zeelandă, de exemplu, a împrumutat mult mai multe cuvinte de la populația indigenă maori decât engleza vorbită în Australia de la aborigeni. Există și diferențe în pronunția anumitor vocale. Australienii pronunță diferit cuvinte ca „air" (aer) și „ear" (ureche), în timp ce neozeelandezii le pronunță pe ambele ca „ear". Există și cazuri în care neozeelandezii fac distincții și australienii nu — de exemplu, australienii pronunță „moan" (a se lamenta) și „mown" (cosit) la fel, în timp ce neozeelandezii fac diferența între cele două cuvinte pronunțând „mown" „mow-an". Dar felul pronunției sunetului „i" constituie cea mai importantă diferență între diferitele dialecte. Neozeelandezii pronunță „bat" (liliac) ca „bet", „bet" (pariu) ca „bit" (bucățică), și „bit" ca „but" (dar). Englezii mănâncă „fish and chips" (pește și cartofi prăjiți). Australienii pe de altă parte lungesc vocalele și tind să mănânce „feesh and cheeps", în timp ce neozeelandezii care transformă „i"-ul în „u", preferă „fush and chups". (Penner, P., McConnell, R. Learning English. Toronto: Gage Publishing, 1980, 68). 11.2 Indicatori în conversație Entuziasmul și plăcerea conversației diferă foarte mult de la o țară la alta. Francezii au părut întotdeauna englezilor vorbăreți. „Un francez", declara dr. Johnson, „simte nevoia să vorbească tot timpul, indiferent dacă știe sau nu ceva despre subiectul conversației; un englez se mulțumește să nu spună nimic, dacă nu are ceva de spus." Și italienii au reputația de a fi vorbăreți, ca și irlandezii de altfel. La polul opus se află finlandezii și suedezii din nord care sunt fericiți să savureze prezența altora fără a spune un cuvânt. Faptul că finlandezilor le place liniștea este evident și în felul în care își organizează conversațiile. Deși finlandezii au o gamă largă de sunete pe care le pot folosi ca semnale de fond când se află în poziția ascultătorului, preferă de obicei să folosească semnale vizuale, ca încuviințarea din cap, pentru a încuraja vorbitorul și a-i arăta că înțeleg la ce se referă. Această evitare a semnalelor de fond sonore oferă siguranța că nu mai persoana care are ceva de spus deține rolul vorbitorului. Un alt efect este că o conversație finlandeză sună destul de unilateral și 182 artificial — lucru care pe străini, care sunt obișnuiți cu fundalul sonor, deseori îi deranjează. Această senzație este accentuată și de faptul că în conversațiile finlandeze sunt foarte puține întreruperi. Prin urmare, când un străin vorbește cu un finlandez are deseori impresia că acesta nu dorește să vorbească, nu este atent și nici interesat de discuție. (Lehtonen, J., Sajavaara, K. The silent Finn", în D. Tannen, M. Saville-Troike (ed.), Perspectwes on Silence, Norwood, NJ: Ablex, 1985, 50). Această experiență cu greu ar putea fi trăită de un turist care vizitează Italia, unde conversația este un fel de „teren al tuturor". In Italia conversațiile seamănă deseori cu niște competiții, mai ales dacă au loc între prieteni. În aceste cazuri vorbitorul își fixează deseori privirea pe ascultător, în timp ce acesta privește în altă parte. Desigur, acest lucru este exact opusul situației întâlnite în alte țări, în care ascultătorul îl privește intens pe vorbitor, iar vorbitorul este mai puțin concentrat pe ascultător. Intr-o conversație italiană ascultătorul se uită deseori în jurul său, luând un aer plictisit, în timp ce vorbitorul se mișcă încontinuu pentru a fi mereu în fața ascultătorului și își folosește mâinile, încercând să capteze atenția acestuia. În Italia schimbarea rolurilor în conversație se face după modelul „scoicii" — preluat după celebra scenă din romanul lui William Golding, Lord of the Flies (Regele muștelor) în care un grup de băieți din Anglia e abandonat pe o insulă. (Strack, R, Martin, L., Stepper, S. „Inhibiting and facial conditons of the human smile: a nonobtrusive test of the facial feedback hypothesis", journal of Personality and Social Psychology, 90, pp. 768-777, 1988). Adunându-se pentru prima lor consfătuire, toți băieții vorbeau în același timp, așa că au stabilit o regulă ca, începând din acel moment, să vorbească pe rând — vorbitorul avea să fie cel care ținea în mână scoica uriașă găsită pe plajă. La italieni conversațiile urmează modelul scoicii, nu pentru că ei ar dori să elimine dialogurile suprapuse — acest lucru ar fi aproape imposibil, — ci pentru că persoana care are mâinile în aer este de obicei considerată ca fiind vorbitorul. In Italia un vorbitor care dorește să-și păstreze rolul trebuie să se asigure că are tot timpul mâinile în aer, că gesticulează și reușește să rețină atenția vorbitorului. Pe de altă parte, ascultătorul nu produce un fundal sonor prea susținut, în parte pentru că vorbitorul nu are nevoie de încurajare spre a continua să vorbească și în parte pentru că ascultătorul nu este foarte dornic să rămână în ascultare, fiind din acest motiv mai puțin interesat să ofere un suport semnificativ vorbitorului. În conversațiile italienești ascultătorul refuză deseori să-și exprime aprobarea, uitându-se în altă direcție în timp ce interlocutorul său continuă să vorbească. Uneori acest gest poate duce la scene puțin teatrale, în care vorbitorul îl urmărește îndârjit pe ascultător, încercând să îl convingă să își abandoneze poziția gesticulând nebunește, în timp ce ascultătorul refuză să 183 ratifice poziția vorbitorului, neacordându-i acestuia întreaga sa atenție. Indicatori în conversație. Italienii își folosesc mâinile pentru a menține atenția interlocutorului și a păstra rolul vorbitorului în cadrul conversației. La prima mea vizită în Italia am fost izbit de felul în care se atingeau oamenii în timpul conversației. Când am văzut două persoane discutând și vorbitoarea atingându-1 pe ascultător pe braț, am presupus că era un gest afectuos. Ceea ce nu am remarcat la început a fost faptul că aceste atingeri au rol de „control". Ele nu au intenția de a liniști ascultătorul, ci de a păstra rolul vorbitorul asigurându-se că ascultătorul nu își ridică mâinile! Când italienii vor să renunțe la rolul vorbitorului, lasă pur și simplu mâinile în jos, arătând că nu vor să mai continue să vorbească. Un alt semnal de încheiere folosit de vorbitori este ridicatul din umeri, gest care are un sens foarte apropiat de „Nu știu", expresie folosită uneori de vorbitorii din alte regiuni pentru a ceda rolul. Ascultătorii care doresc să vorbească pot fie să întrerupă vorbitorul, fie să îl apuce de braț, trăgându-1 în jos și ridicându-și ei mâinile în aer. Ascultătorul care vrea să arate că nu dorește să preia rolul vorbitorului poate face acest lucru încrucișându-și brațele sau ținându-le la spate. Este un indicator al „nonintenționalității" — arată că ascultătorul nu dorește să înceapă să vorbească. La urma urmei, cum ar putea să o facă fără mâini? 11.3. Specificul acțiunii la diverse popoare „Shibboleth"- ele pot fi și acțiuni. Pentru a identifica naționalitatea unei persoane este suficient uneori să urmărim comportamentul ei la masă. De exemplu, englezii vor ține furculița în stânga și cuțitul în dreapta, tăind carnea cu cuțitul și transferând-o în gură cu furculița. Și americanii țin furculița în stânga și cuțitul în dreapta — dar numai atâta timp cât taie mâncarea. După ce au tăiat-o dau cuțitul la o parte, iau furculița în dreapta și folosesc mâna dreaptă pentru a transfera mâncarea în gură. În Canada convenția diferă din nou. Canadienii recurg la cuțit numai dacă situația o cere; altfel le place să-1 lase deoparte și să folosească furculița pentru a tăia mâncarea și a o transfera în gură. Zona de origine este indicată și de gesturi mărunte cum este, de exemplu, felul în care o persoană își exprimă acordul sau dezacordul prin mișcarea capului. Cele mai frecvente sem nale pentru „da" și „nu" sunt mișcarea capului pe verticală și respectiv pe orizontală. Codul „datului din cap" este prezent în toată lumea, dar nu este nici pe departe unic. De exemplu, grecii și turcii folosesc codul coborârii bărbiei în piept pentru „da" și ridicarea bruscă și energică a capului pentru „nu". Gestul pentru „nu" este deseori însoțit și de închiderea ochilor, ridicarea sprâncenelor și o pocnitură ușoară din limbă. Niște vestigii ale codului „ridicării" și „coborârii" 184 pot fi întâlnite în sudul Italiei și în Sicilia, fiind aduse în regiune de vechii greci în momentul construirii centrelor comerciale în mileniul al II-lea înainte de Christos. Dacă vizitați astăzi Roma, veți descoperi că locuitorii ei folosesc codul „datului din cap". Totuși dacă mergeți 200 de kilometri în sud, la Neapole, veți intra într-o regiune în care localnicii folosesc înclinarea capului pentru „da" și clătinarea sau ridicarea capului pentru „nu". Ridicarea capului este o singură mișcare ascendentă a capului care poate fi ușor confundată cu o înclinare ușoară a capului pentru „da" începută printr-o mișcare ascendentă. Pentru a evita această confuzie, italienii din sud încep gestul afirmativ printr-o mișcare descendentă. Din acest punct de vedere se aseamănă cu grecii care folosesc o singură mișcare descendentă a capului pentru „da". Pentru că felul lor de a-și exprima acordul prin înclinarea capului nu intră în conflict cu nici un alt gest, italienii din nord nu trebuie să se gândească dacă încep mișcarea de jos în sus sau de sus în jos. De fapt, dacă analizăm cu atenție gestul, descoperim că italienii din nord aleg direcția la întâmplare. Deci dacă vreți să vă jucați de-a profesorul Higgins și să stabiliți din ce regiune vine italianul cu care stați despre vorbă, puteți urmări pur și simplu cum își exprimă acordul prin mișcarea capului. Dacă începe cu o mișcare descendentă poate fi și din nord și din sud. Dar dacă începe printr-o mișcare ascendentă, este aproape sigur din nord. (Collett, P., Contarello, A. „Gesti di assenso e di dissenso", în P. Ricci Bitti (ed.),Communicazione e Gestu-alita, Milano: Franco Angeli, 1993, 26) 11.4. Specificul salutului și a sărutului la diverse popoare. Îmbrățișarea și indicatorii faciali Și salutul poate oferi indicii importante despre zona de proveniență. De exemplu, gestul de a da mâna poate fi diferit în culturi diferite, în privința circumstanțelor, a participanților, a duratei și energiei investite. In Africa acest gest este realizat cu foarte puțină forță și poate dura câteva minute, timpul necesar participanților pentru a schimba amabilități și a întreba despre rudele fiecăruia. În Africa de vest același gest include și gesturi conexe, „ornamentale", ca de exemplu, pocnirea degetelor când mâinile se despart. (Morris, D., Collett, P., Marsh, P., O'Shaughnessy, M. Gestures: Their Origins and Distribution, Londra: Jonathan Cape, 1979, 59) Este posibil ca evoluția continuă a datului mâinii la populația afro-americană să se datoreze rolului central jucat de el în comunitățile din vestul Africii. Deși englezii au ajutat la exportarea gestului și în alte părți ale lumii, în secolul al XVII-lea datul sau strânsul mâinilor era folosit exclusiv pentru pecetluirea acordurilor. Doar mai târziu a devenit un salut și a început să se răspândească și în alte țări. Theodore Zeldin, autorul cărții The French (Francezii), afirmă că datul mâinii este un gest exportat de englezi în Franța, unde a devenit cunoscut ca „le 185 handshake". (Zeldin, T. The French. Londra: Collins Harvill, 1988, 96) Astăzi francezii sunt foarte atașați de acest gest. Dacă vecinii lor britanici dau eventual mâna când ajung la locul de muncă, francezii își strâng „mâna de mai multe ori pe zi. Și rușii dau mâna cu aceeași persoană de mai multe ori pe zi, la fel italienii și spaniolii. Pe de altă parte, englezii și germanii tind să se rezume la un singur gest de acest fel la venire și la plecare — și asta numai în cazul în care chiar hotărăsc să își dea mâna. Alte diferențe țin de felul în care este executat gestul. Francezii, de exemplu, tind să producă o singură scuturătură energică a mâinii, italienii sunt înclinați să lungească acest gest foarte mult, reținând mâna partenerului. Regulile sociale care stabilesc cine poate strânge mâna cui diferă și ele de la o țară la alta. Dacă în Franța oamenii dau mâna indiferent de sex, în Anglia acest gest este întâlnit mai mult între bărbați și mai puțin între femei sau între un bărbat și o femeie. Preponderența gestului la bărbați în Anglia poate fi o reminiscență de pe vremea când era folosit pentru a pecetlui o înțelegere. Când două persoane se salută fără să stabilească un contact fizic, deseori însoțesc mesajul verbal cu o înclinare ușoară a capului. Britanicii și-au construit o versiune proprie — înclinarea laterală. Bărbia este întoarsă într-o parte în timp ce fruntea coboară — cu alte cuvinte, capul coboară și se întoarce în același timp. Acest salut păcălește deseori turiștii care vin să viziteze Marea Britanie și care nu înțeleg ce poate să însemne. Originile lui sunt necunoscute. Este posibil să fi apărut în urma obiceiului de a trage de una din șuvițele de păr de pe frunte, un gest sumisiv folosit în Evul Mediu. Dar se poate ca gestul să se fi ivit în urma obiceiului acum dispărut de a-și scoate sau atinge pălăria în semn de salut. O altă sursă posibilă este făcutul cu ochiul, pentru că acest gest implică deseori o înclinare involuntară a capului într-o parte. Nuanța de șiretenie transmisă de persoana care face cu ochiul este prezentă și în înclinarea laterală. Și, în final, înclinarea capului în lateral mai poate fi un gest hibrid — o combinație între înclinarea și aplecarea capului, ambele fiind, așa cum am văzut mai devreme, semnale ale sumisivității. O altă formă de salut care suferă numeroase variații socioculturale este sărutul. Obiceiul de a săruta mâna unei femei aproape a dispărut, însă înainte de cel de-al doilea război mondial era folosit pe scară largă în toată Europa, mai ales în țări ca Polonia și Ungaria care au aparținut în trecut Imperiului Austro-Ungar. Dacă vedeți astăzi un bărbat sărutând mâna unei femei, foarte probabil face o glumă. Dacă este serios, probabil are o conexiune cu Europa de Est. Sărutul pe obraz diferă în funcție de zonă în privința numărului de săruturi pe care le execută partenerii. Scandinavii tind să se mulțumească cu un singur sărut, în timp ce francezii preferă sărutul dublu. Olandezii și belgienii folosesc deseori sărutul multiplu, dând cel puțin trei săruturi separate. În toate aceste țări sărutul este o trăsătură standard în ritualul sa lutului. Prin urmare, 186 toată lumea știe la câte săruturi trebuie să se aștepte și care obraz va fi sărutat primul. În țări ca Marea Britanie, Australia, Canada și Statele Unite — unde practicile salutului sunt într-o continuă evoluție — de obicei oamenii nu se sincronizează și dau nas în nas când încearcă să se salute sărutându-se pe obraz. Aceste probleme nu au o importanță la fel de mare pentru galezi sau irlandezi, pentru că în istoria comunităților celte sărutul social era destul de prost privit. (Collett, P. Foreign Bodies: A Guide to European Mannerisms. Londra: Simon & Schuster,1993, 25) Îmbrățișarea este o altă practică ce ia amploare în ultima vreme — în parte pentru că gestul și-a pierdut conotațiile politice și a fost acceptat ca un mod în care și bărbații își pot exprima afecțiunea. Dar încă persistă diferențe culturale enorme în atitudinea persoanelor față de acest gest. Edmund Hillary ne povestește că atunci când a ajuns împreună cu Tenzing Norgay în vârful Everestului au stat față în față, jubilând la gândul că sunt primii oameni care au escaladat cel mai înalt munte din lume. Conform obiceiului anglo-saxon, Edmund Hillary a întins mâna să-1 felicite pe Tenzing. Tenzing a ignorat însă mâna și și-a pus brațele în jurul lui Edmund Hillary îmbrățișându-1. (Hillary, E. View from the Summit. Londra: Doubleday, 1999, 46). Așa era corect să fie celebrată realizarea lor! Indicatori faciali. Naționalitatea este uneori revelată și de expresiile faciale. Cercetările realizate de Paul Ekman și echipa sa arată că expresiile faciale care exprimă emoțiile fundamentale — fericirea, tristețea, frica, surpriza, dezgustul și furia — sunt recunoscute în toată lumea, sugerând că relația dintre aceste emoții și expresia lor facială este înnăscută. Cu toate acestea există diferențe culturale în convențiile care reglementează exprimarea emoțiilor, precum și diferențe în privința frecvenței lor de apariție, a circumstanțelor și persoanelor cărora le sunt destinate și a detaliilor de exprimare. Ray Birdwhistell a observat că în Statele Unite zâmbetul este mult mai des întâlnit deasupra liniei Mason-Dixon decât sub ea. Astfel a ajuns la concluzia că zâmbetul are semnificații diferite pentru americanii din nord față de cei din sud. (Birdwhistell, R. Kinesics and Context, New York: Bal-lantine, 1970, 5). Desigur, nu înseamnă că persoanele care zâmbesc mai mult sunt neapărat mai fericite sau că zâmbetul are pentru ele un alt înțeles decât pentru persoanele care zâmbesc mai puțin. Totuși această observație sugerează că regulile sociale care reglementează zâmbetul sau exprimarea fericirii diferă de la o comunitate la alta. Acest lucru este confirmat de cercetările realizate de Henry Seaford privind mimica în statul Virginia. Seaford a studiat portrete și fotografii istorice din albume de familie. Când a comparat materialul strâns în Virginia cu materialul din Pennsylvania, a descoperit un „dialect facial" caracteristic statului Virginia. (Seaford, H.W. „Maximizing replicability in describing facial 187 behavior", în A. Kendon (ed.), Nonverbal Communication, Interaction, and Gesture, Haga: Mouton, 1981, 83) Acesta conținea câteva expresii faciale ca „pensa orbiculară" sau „punga". În ambele expresii, mușchii din jurul gurii sunt încordați și buzele apasă una pe alta. În „pungă" se încordează și mușchii de la colțul gurii, astfel încât buzele se strâng și adoptă o formă care seamănă cu baierile unei pungi. Seaford a observat că marea majoritate a coloniștilor din Virginia proveneau din Insulele Britanice și a tras concluzia că mimica locuitorilor statului Virginia poate fi derivată din expresii faciale care au fost cândva specifice Marii Britanii. Englezii au de mult reputația unor persoane reci și impasibile. De asemenea, se spune că englezii „nu se pierd cu firea" [have „a stiff upper lip" — textual au „buza superioară rigidă" — n. t.]. În general, această expresie se referă la tăria lor de caracter dar imaginea descrie la fel de bine mimica lor obișnuită. Când zâmbesc, englezii sunt mult mai înclinați să-și țină dinții ascunși și să împingă colțurile gurii lateral, nu în sus. Când fața este în repaus, englezii au uneori tendința de a-și strânge buzele. Acest gest vine din secolul al XVI-lea când o gură mică era considerată foarte atrăgătoare. Putem vedea foarte clar această tendință în portretele făcute de Holbein lui Henric al VIII-lea și în portretul făcut la căsătoria cu Jane Seymour, în care regele și viitoarea regină au amândoi buzele strânse și răsfrânte. (Collett, P. Foreign Bodies: A Guide to European Mannerisms, Londra: Simon & Schuster, 1993, 25). Obiceiurile faciale sunt și ele influențate de limbaj. France za, de exemplu, are o articulare foarte diferită de alte limbi. Turiștii remarcă deseori felul neobișnuit în care francezii își mișcă buzele și mai ales împingerea lor în afară în timpul vorbirii. După părerea lui Theodore Zeldin, această mișcare este determinată de faptul că limba franceză are mai multe sunete care solicită rotunjirea buzelor decât oricare altă limbă. „Nouă din șaisprezece vocale specific franțuzești", spune el, „solicită rotunjirea puternică a gurii, comparativ cu două din douăzeci în limba engleză. (Germanii au cinci vocale rostite prin rotunjirea buzelor). Gradul de rotunjire a gurii în limba franceză este cu atât mai mare cu cât vocalele care vin după consoane necesită deseori o pregătire a gurii înainte de rostirea consoanei." (Zeldin, T. The French, Londra: Collins Harvill, 1988, 96). Observații similare au fost făcute și pentru limba germană. Robert Zajonc și colegii săi au fost interesați de ideea că sunete diferite generează un aport diferit de sânge în creier și că influențează diferit starea de spirit a individului. Pentru a testa această ipoteză au rugat un grup de vorbitori ai limbii germane să citească cu voce tare o povest e care avea fie foarte multe sunete „ii", fie foarte puține. (Zajonc, R.B., Murphy, S.T, Inglehart, M. „Feeling and facial efference: implications of the vascular theory of emotions", Psychological Review, 96, pp. 395-416, 188 1989, 95). Participanții care au citit povestea cu multe „u"-uri au avut fruntea mai fierbinte și au evaluat mai negativ performanța personajului principal. Autorii cercetării au considerat că aceste rezultate susțin ipoteza că sunetul „ii" afectează volumul fluxului sanguin în creier și în ultimă instanță dispoziția. Deși acest efect anume nu a putut fi reprodus, psihologii au descoperit că pozițiile gurii pot afecta starea sufletească a individului și în alte feluri. De exemplu, persoanele care sunt rugate să țină un creion între dinți în timp ce urmăresc niște desene animate (și care reproduc fără să fie conștienți poziția gurii în timpul zâmbetului) sunt mai înclinate să considere desenele mai amuzante decât persoanele care țin creionul între buze sau în mână. Cercetarea vine în sprijinul teoriei „feed-backului facial" care avansa ideea că dispoziția individului poate fi modificată de expresia facială pe care o adoptă. (Colding, W. Lord of the Flies, Londra: Faber & Faber, 1954, 22). 11.5. Semnificația gesturilor în diverse țări Uneori putem identifica naționalitatea unei persoane de la distanță, observând cum își folosește mâinile. În parte pentru că unele națiuni gesticulează mai mult decât altele. Dacă ar exista un campionat al gesticulării pe națiuni, italienii ar câștiga din start. Preferința italienilor pentru gesticularea frenetică este cunoscută de mult timp. În 1581, autorul cărții A Treatise of Daunces (Un tratat al dansului) observa că „Italienii folosesc în conversație atât de multe gesturi încât dacă un englez i-ar vedea de la distanță, fără să audă ce spun, ar crede că sunt nebuni sau că vor să tragă pe sfoară pe cineva." La polul opus, autorul observă că un preot german în amvon se mișcă de parcă ar fi paralizat. Tindem să presupunem că națiunile care gesticulează mult au fost dintotdeauna mai animate și că națiunile care gesticulează foarte puțin, ca englezii, au fost întotdeauna reticente și neexpansive. Acest lucru nu este adevărat. Este general acceptat, chiar și de englezi, că nu sunt un popor prea expresiv și că nu se dau în vânt după manifestările nonver-bale spectaculoase. Totuși a existat o vreme în care gesturile au jucat un rol mult mai important în viața lor. O bună cunoaștere a posturilor și gesturilor era absolut necesară pentru orice actor din epoca elisabetană și piesele lui Shakespeare sunt pline de indicații de posturi expresive și mișcări ale mâinilor. Desenele lui Hogarth care prezintă scene din viața cotidiană în Anglia secolului al XVIII-lea arată că gesticularea era foarte la modă pe vremea aceea și că nu era rezervată unor anumite pături sociale. Comportamentul distins al oratorilor care vorbeau în fața Parlamentului sau al preoților în amvon în secolul al XIX-lea includea și o folosire extravagantă a gesturilor. Totuși în această perioadă a început să câștige teren un stil mai sobru de comportare în societate și englezii 189 au început să-și piardă interesul pentru gesticulare. (Efron, D. Gesture and Emnronment, New York: Kings Crown Press, 1942, 35). Din punct de vedere istoric, francezii s-au îndreptat în direcția opusă. Aceștia gesticulează astăzi plini de entuziasm, dar lucrurile stăteau cu totul altfel în secolul al XVI-lea. înainte de venirea Caterinei de Medici de la Florența pentru a deveni soția lui Henric al II-lea, nobilii de la curtea Franței foloseau extrem de puțin gesturile, considerând că agitarea mâinilor în aer este un spectacol vulgar și trivial. Totuși în perioada Restaurației, francezii se alăturaseră deja națiunilor care gesticulează mult și au continuat să-și mențină această poziție până în ziua de azi. Dacă veți compara un italian cu un francez, veți observa că gesturile lor diferă din mai multe puncte de vedere. In primul rând, italianul își mișcă mâinile mai mult decât francezul. Totuși pozițiile degetelor în timpul gesticulării sunt mult mai revelatoare. De regulă, francezii tind să folosească mai mult posturile deschise ale mâinilor, în timp ce italienii preferă „prinderea de precizie" în care degetul mare și arătătorul, de exemplu, se apasă reciproc sau în care vârfurile tuturor degetelor se unesc. Un alt indiciu al naționalității poate fi întâlnit în ritmul gesticulării — mișcările francezilor înclină să fie mai languroase și mai regulate, în timp ce gesturile italienilor sunt mai sacadate și au un ritm variabil. Apoi, avem geometria gesticulării — cu alte cuvinte, spațiul în care se mișcă mâinile când gesticulează. Aici descoperim că francezii tind să își reducă mișcările la palme și antebrațe, în timp ce italienii își mișcă brațele cu totul. Prin urmare, gesturile italienilor sunt mai expansive și mai expresive. Un alt grup care gesticulează mult fără a folosi însă mișcările expansive îl reprezintă evreii est-europeni. David Efron, care a făcut o analiză a gesturilor în New York în timpul celui de-al doilea război mondial, a observat că persoanele care proveneau din comunitățile evreiești din estul Europei își țineau coatele apropiate de corp și brațele la piept — palmele fiind mereu în mișcare dar niciodată departe de corp. Acesta este stilul de gesticulare caracteristic popoarelor oprimate — oamenii doresc să intre în relație, dar se tem să își reducă meca nismele defensive. Mâinile se întind în căutarea contactului, dar brațele și coatele stau în rezervă, apărând corpul de atacuri. Spre deosebire de circumferința redusă, aproape conciliantă a gesturilor evreilor, gesturile italienilor sunt foarte largi. Deoarece coatele lor nu sunt lipite de corp, mișcările sunt mult mai spectaculoase. Există diferențe între națiuni și în privința sensurilor atribuite anumitor gesturi. Ridicarea degetului mare, gest în general considerat un semn de aprobare sau o urare de noroc, nu are întotdeauna conotații pozitive. În Grecia, parțial și în Australia, în zonele în care există comunități mari de greci, ridicarea degetului mare este o insultă. Este un gest castrator 190 asemănător ca sens ridicării degetului mijlociu și este frecvent asociat cu expresia „Stai pe asta!" Merită să țineți minte acest lucru dacă vă gândiți să vizitați Grecia. Alegeți orice gest, numai nu arătați degetul mare mașinilor care trec pe autostradă, pentru că nu va opri nici una! Un alt gest care poate fi interpretat greșit este faimoasa insultă grecească, moutza. Palma cu degetele răsfirate este prezentată persoanei pe care doriți să o insultați. Moutza vine din vechiul obicei bizatin de a plimba infractori înlănțuiți pe străzi unde populația locală ridica de jos gunoaie și pământ încercând să îi nimerească în față. Din fericire acest obicei dezonorant a dispărut demult, dar moutza s-a perpetuat ca o insultă foarte violentă, deseori însoțită de expresii ca „Lua-te-ar dra-cu!" sau „Du-te naibii!" Desigur, pentru străini moutza pare o inocentă expunere a celor cinci degete, deci poate fi confundată cu gestul care indică cifra cinci. Se spune că așa s-a și întâmplat cu câțiva ani în urmă când echipa engleză de fotbal Nottingham Forest juca cu un club grecesc din Atena. (Collett, P. „Meetings and misunderstandings", în S. Bochner (ed.), Cultures in Contact, Oxford: Pergamon, 1982, 23). Corespondentul sportiv al unui ziar britanic a relatat că un grup de fani ai echipei grecești sau apropiat de autocarul care îi transporta pe jucătorii britanici și au arătat cu mâna estimarea lor despre scorul final al meciului — cinci-zero! Bietul reporter nu înțelesese că era vorba de o insultă violentă și nu de o predicție lansată înainte de meci. O greșeală similară s-ar putea produce în cazul faimosului gest V-de-la-Victorie. După cum se știe, acest gest este realizat îndepărtând arătătorul de degetul mijlociu, ținând restul de getelor strânse în pumn și întorcând mâna cu palma spre interlocutor. In majoritatea țărilor poziția palmei nu contează și gestul victoriei poate fi realizat la fel de corect cu palma spre exterior sau spre individ. Totuși în țări ca Grecia și Marea Britanie, poziția palmei are o importanță crucială. În Grecia există o versiune miniaturală a moutzei în care se folosesc numai arătătorul și degetul mijlociu, restul degetelor fiind strânse iar palma îndreptată spre exterior. Acest gest insultător este uneori însoțit de expresia „Tacă-ți fleanca!" sau „Cară-te!" Ca și faimosul gest al lui Churchill — V-de-la-Victorie — moutza miniaturală este executată cu palma spre exterior. De aceea, pentru a evita orice confuzie, grecii fac gestul victoriei cu palma spre interior. Totuși acest gest este identic cu faimoasa insulă britanică în formă de V. Când britanicii vor să se insulte unii pe alții, fac deseori un semn în formă de V cu palma spre interior. Faptul că britanicii și grecii au ales același gest pentru a exprima mesaje complet diferite poate duce la confuzii internaționale — când un grec execută gestul în V cu palma spre el, acesta vrea să spună de fapt „Victorie!", dar un englez poate crede că îl insultă. Dacă palma se află în poziție inversă, situația se schimbă. Acum britanicul vrea să transmită mesajul „Victorie!" iar grecul crede că este insultat. (Collett, P. Foreign Bodies: A Guide to European Mannerisms. Londra: Simon & Schuster, 1993, 25). Unele 191 gesturi se rezumă la o anumită țară, altele la o anumită regiune din țara respectivă. Există și gesturi care pot fi întâlnite în mai multe țări — de exemplu, gesturile băutului. Când o persoană vă oferă de băut mimând actul ducerii paharului la gură, deseori se poate stabili țara ei de origine după felul în care ține degetele. Persoanele din țările unde se bea multă bere, ca Marea Britanie, Olanda, Germania și Belgia, tind să strângă degetele în jurul unui pahar de bere imaginar, patru degete arcuindu-se și aflându-se în fața degetului mare. Persoanele care vin din țări în care se bea multă vodcă — de exemplu Rusia, Ucraina sau Polonia — folosesc gestul care imită forma paharului mic de vodcă. Aici primul și al doilea deget se arcuiesc spre degetul mare și mâna face unul sau două gesturi scurte care simulează turnarea conținutului rapid pe gât. Oamenii care vin din țări unde se bea vin, ca Franța, Italia sau Spania, imită de obicei o sticlă de vin închizând degetele în pumn, lăsând degetul mare întins spre exterior și indicând cu el spre gură. Gestul este realizat uneori ridicând mâna deasupra gurii pentru ca gâtul „sticlei" să fie îndreptat în jos. În această formă gestul imită vechiul obicei de a bea din ploscă, în care plosca era ridicată deasupra capului, iar vinul era turnat în gură. De aceea, este foarte probabil ca gestul „sticlei de vin" să fie un vestigiu — cu alte cuvinte, un gest înrădăcinat într-o practică străveche care a dispărut între timp. Comparând națiunile, vedem că unele gesticulează mai mult decât altele și că le putem împărți în trei mari grupe. în prima grupă intră popoarele nordice — suedezii, finlandezii, norvegienii și danezii — care folosesc foarte puțin gesturile și care, comparativ cu alte țări, sunt ageamii în comunicarea de acest tip. In această categorie intră și japonezii, coreeni și chi nezii care folosesc și ei foarte puțin gesticularea. A doua grupă include britanicii, germanii, belgienii și rușii, care folosesc moderat gesturile. Popoarele din această categorie tind să își folosească mâinile numai când sunt pradă unor emoții puternice, când trebuie să comunice la distanțe mari și când simt nevoia de a se amenința sau insulta unii pe alții. În a treia grupă intră italienii, francezii, grecii, spaniolii și portughezii. Aici intră și popoarele sud-americane, ca argentinienii și brazilienii, care au fost puternic influențate de italieni, spanioli și portughezi. Aceste trei grupe se potrivesc pentru țările care au o cultură uniformă sau un grup cultural dominant. În țările multietnice ca Statele Unite, această clasificare nu mai este la fel de eficientă, pentru că anumite grupuri etnice din țara respectivă folosesc limbajul nonverbal mai mult decât altele. Acest iucru arată că o cultură joacă un rol mult mai important decât naționalitatea în stabilirea comportamentului. Unii indicatori sunt universali, alții sunt locali. Indicatorii universali vin din zestrea biologică comună — de exemplu, ochii măriți din expresia facială a fricii constituie o trăsătură înnăscută a reacției umane la frică și din acest motiv se întâlnesc pe toate continentele. Totuși unii indicatori 192 sunt extrem de răspândiți nu pentru că ar fi reacții înnăscute, ci pentru că au fost copiați și împrumutați de popoarele de pe tot globul. Faptul că aproape în toate țările de pe glob tinerii poartă șepci de baseball cu borul în spate nu are nimic în comun cu biolo gia — este pur și simplu un gest la modă. Apoi există și indicatori locali care apar numai în anumite grupuri de oameni. Și ei își datorează existența inventivității culturale, de aceea sunt mult mai predispuși la schimbări decât indicatorii programați biologici. Uneori este destul de dificil de diferențiat între indicatorii universali și indicatorii locali și, în absența dovezilor contrare, putem presupune că înțelesurile pe care le atribuim noi anumitor acțiuni sunt similare cu cele atribuite de persoane din alte părți ale lumii acestor acțiuni. Dar, așa cum am văzut, există numeroase cazuri când persoane din zone geografice diferite atribuie un înțeles total opus acelorași acțiuni. Când ignorăm acest fapt, neînțelegerile pot apărea foarte ușor. Dacă unele dintre ele pot fi amuzante și nesemnificative, altele pot avea consecințe mult mai grave. Întrebări și sarcini pentru reflecție: 1. Argumentați importanța cunoașterii specificului conversației la diverse popoare 2. Caracterizați principalii indicatori în conversație și a acțiunii la diverse popoare 3. În baza filmulețului vizionat analizați semnificația gesturilor în diverse țări UNITATEA DE ÎNVĂȚARE 12. LIMBAJUL CORPULUI ÎN RELAȚIILE CU SUBORDONAȚII 12.1. Conducerea eficientă folosind limbajul corpului 12.2. Comunicarea 12.3. Timpul afectat conducerii 12.4. Grupa sau echipa 12.5. Principiile care influențează succesul unei organizații 12.6. Recunoașterea și lauda sau critica și cearta Finalități vizate prin studiul unității de învățare: După studierea unității de curs veți fi capabili: > Să argumentați importanța limbajului nonverbal în relațiile cu subordonații; > Să identificați aspectele de comunicare nonverbală eficentă; > Să caracterizați diferențele dintre grupă și echipă; > Să descrieți criteriile de observare derivate din valori, pentru "limbajul corpului" în relațiile cu subordonații 193 12.1. Conducerea eficientă folosind limbajul corpului Conducerea corectă nu lasă loc unui stil de conducere rigid. Acest lucru se bazează pe observația că atât așteptările subordonaților cât și mediul înconjurător sunt într-o permanentă schimbare. Conducerea de conjunctură lasă mult prea multe spații libere, dat fund faptul că diversele situații sunt percepute și evaluate diferit de conducători și de cei conduși. O conducere corectă necesită stabilirea unor parametri care stau la baza unor principii fundamentale. Acești parametri sunt: obiectivul, valorile și așteptările grupului de referință. Cerințele rezultate din acești parametri constituie beneficiu pentru un comportament și un mod de conducere convenabile ambelor părți, în acest fel efortul fiind optimizat. Pentru aceasta, managerul are nevoie de timp și de o calificare necesară pentru a comunica cu subordonații. Cu cât calificarea este mai slabă, cu atât este necesar mai mult timp pentru discuții și mai ales pentru negocieri! Cu cât calificarea, în special în recunoașterea și folosirea semnalelor limbajului corpului, este mai mare, cu atât este mai bine pentru ambii parteneri și cu atât mai scurte și mai îmbucurătoare vor fi, pentru subordonați, discuțiile și negocierile. 12.2. Comunicarea Comunicarea este un proces de împărtășire, de schimb reciproc de idei, păreri, cunoștințe, experiență, senzații precum și transmiterea de știri, informații (pe lângă limbaj și printr-o mulțime de alte semne). Cine comunică folosește limba, alege cuvintele cele mai potrivite și o intonație adecvată precum și limbajul corpului. Rezultatul experiențelor arată că impactul limbajului corpului asupra unei persoane este mult mai puternic decât cel al limbajului verbal. Conducerea, prin definirea ei, admite că există oameni care se lasă conduși. Acestor oameni li se datorează informații cu un conținut atractiv (însuflețitor) care să-i stimuleze în activitatea lor. De aceea, informațiile și comunicarea sunt cele mai importante preocupări ale unui manager. Cercetările au arătat că 80 - 90% din activitatea zilnică a unui manager o reprezintă comunicarea. Din aceasta, 50% le reprezintă discuțiile individuale. Cu atât mai curios este faptul că mai puțin de 5% din numărul total al factorilor de conducere, o dată cu începerea activităților profesionale, se antrenează și își dezvoltă aceste direcții. Astfel, nu este de mirare că mulți factori de conducere, care într-un mod consecvent și serios se preocupă de problemele obiective ale activității lor, vor face în continuare acest lucru, dat fiind că ei sunt plătiți ca să rezolve singuri sarcini importante. Dar cine se împovărează cu rezolvarea unor probleme obiective nu 194 mai are timp să se ocupe de subordonații săi, să-i stimuleze și să-i motiveze în realizarea sarcinilor de serviciu. Acolo unde factorii de conducere nu au un interes și o dorință reală de ași conduce subordonații, astfel încât aceștia să-și sporească interesul pentru realizarea de noi sarcini, declarații de tipul: "omul este în centru" sau "salariatul este capitalul nostru cel mai prețios" devin vorbe goale și de-a dreptul ridicole. Comunicarea de grup este tot un tip de comunicare, dar care se derulează în colectivități umane restrânse și permite schimburi de idei și emoții, discuții, rezolvări de probleme, aplanare deconflicte, etc.Valența în comunicare reprezintă numărul de persoane cu care un individ poate comunica (la receptare sau la emitere). Dintr-o perspectivă informațională, grupurile sunt de doua tipuri: grup egalitar și grup ierarhizat. Intr-un grup, ierarhia se stabilește pe baza bilanțului informațional al fiecărui individ, bilanțul fiind diferența dintre influentele pe care le primește individul și cele pe care le exercita acesta. Când bilanțul este egal pentru toți membrii grupului, grupul este egalitar, iar dacă bilantul este diferit, grupul este ierarhizat. Factori fizici perturbatori ai comunicarii - iluminatul necorespunzator, zgomote parazite, temperaturi excesiv de coborâte/ridicate, ticuri, elemente ce distrag atentia - telefon, cafea, ceai etc. Principalele bariere umane in cadrul unei comunicari eficiente sunt : - fizice: deficiente verbale, acustice, amplasament, lumina, temperatura, ora din zi, durata intîlnirii, etc. - semantice: vocabular, gramatica, sintaxa, conotații emoționale ale unor cuvinte, determinate de factori interni: implicare pozitivă; implicare negativă - frica - diferențele de percepție - concluzii grăbite - lipsa de cunoaștere- lipsa de interes (una din cele mai mari bariere ce trebuiesc depășite este lipsa de interes ai nterlocutorului fata de mesajul emițătorului). - emoții (emoția puternică este răspunzatoare de blocarea aproape completă a comunicării). Îmbunătățirea limbajului nonverbal Pentru creșterea capacităților de comunicare nonverbală există câteva modalități simple: Repetiția în fața oglinzii este cea mai simplă metodă, cel care exersează în acest mod fiind atent la felul în care limbajul nonverbal transmite mesajul dorit; Repetiția în fața unui grup se poate apela la un grup de prieteni care, pe baza unor criterii prestabilite, să dea un feed-back; Repetiția în fața camerei video este cea mai bună metoda, deoarece vorbitorul își poate analiza singur discursul putând urmări și evoluția sa în timp. 12.3. Timpul afectat conducerii Timpul în limbajul corporal este mai puțin studiat, pentru că necesită aparatură de înregistrare și 195 măsurare, procedurile sunt mai laborioase și interpretabil prin simetrie cu spațiul: a-i face pe oameni să aștepte, ca și a-i ține departe spațial, servește la menținerea pozițiilor ierarhiei. În ritualul așteptării disprețul pentru spațiul cuiva devine dispreț pentru timpul cuiva: „distribuția timpului de așteptare coincide cu distribuția puterii” Experiment filmat: Când cineva bate la ușă într-o instituție sau firmă, timpul între bătaie în ușă și intrare și timpul între bătaie și răspuns sunt corelate cu poziția de putere în ierarhia instituției. Dar cea mai mare complicație în ceea ce privește limbajul corporal vine de la faptul că este un mod de comunicare rapid: răspunsul la semnalele corporale vine în 1/25 de secundă! E și motivul pentru care scapă, în cea mai mare măsură conștiinței: comunicarea corporală este ca și circulația pe autostradă: de mare viteză - mult mai mare decât aceea a transmiterii mesajului verbal - și continuă în ambele sensuri - nu discontinuă, când dinspre emițător spre receptor, când invers, cum se întâmplă în schimbul politicos de mesaje verbale în care fiecare partener îș ascultă pe celălalt și vorbește abia după aceea! A discuta serios cu fiecare dintre subordonați are un impact serios asupra timpului afectat conducerii. In cazul în care avem în subordine 20 sau mai mulți salariați, nu mai avem timp decât pentru comunicații verbale sau ale limbajului corpului de foarte scurtă durată. Un gest făcut din cap, stimulativ, un zâmbet prietenesc, interesul mani festat au, deseori, un impact mai mare asupra subordonaților decât o discuție. "Biologia comportamentală" definește grupul optim spre a fi condus ca fiind "societatea de 11 oameni" a hoardelor primitive. Statusul unei persoane poate influența modul nostru de raportare la timp. De câte ori nu ne-am grăbit să ajungem “la fix” sau chiar mai devreme în situația susținerii unui examen sau interviu? Pe măsură ce acest status descrește, întârzierea nu mai este drastic sancționată (de exemplu întârzierea la o întâlnire cu prietenii). Promptitudinea sau indiferența cu care răspundem la scrisori, apeluri telefonice constituie mesaje non-verbale ce conturează profilul personalității noastre. Adeseori în desfășurarea anumitor activități ne vedem obligați să ținem seama de diviziunile temporale. Este nepoliticos să faci vizite dimineața sau să dai telefoane după miezul nopții. Percepem timpul ca pe o resursă limitată, și de aceea, modul în care alegem să îl folosim comunică atitudinea nostră față de cel ce solicită o parte din această resursă. Studiile sociologice au arătat că o relație de comunicare pozitivă se dezvoltă proporțional cu frecvența interacțiunii (timpul petrecut împreună). 196 12.4. Grupa sau echipa O grupă este dinamică. Chiar și atunci când conducerea este organizată după reguli precise, membrii ei rivalizează pentru ocuparea unor poziții superioare. Dacă ocuparea pozițiilor s-a rezolvat, grupul capătă siguranță. Dinamica din cadrul grupului, până la atingerea acestui stadiu, deosebește grupul de echipă. Într-o echipă pozițiile sunt deja ocupate, fiecare membru având sarcinile bine definite ca, de exemplu: în cazul unei operații, chirurgul, anestezistul, asistentul, surorile și personalul auxiliriar se completează reciproc, aproape că nu există nici un fel de dinamică. După încheierea activității, echipa se poate transforma în grupă, în care, de exemplu, să înceapă lupta pentru ocuparea diverselor poziții. Diferențierea grupei de echipă este importantă pentru că în multe întreprinderi denumirile incorecte conduc la moduri nedorite de comportare. Fiind solicitat de conducerea unei întreprinderi pentru a oferi consultanță în realizarea unui proiect care nu ajungea să fie finalizat cu succes, într-un timp suficient de scurt și din cauza neînțelegerilor dintre membrii colectivului. Am urmărit o ședință legată de proiect. Conducătorul se străduia din greu să mențină disciplina și discuțiile pe marginea proiectului. El a fost puternic criticat de unul dintre participanții la discuții. Atunci când s-a uitat în jurul său, a constatat că cei prezenți au început să discute între ei asupra a ceea ce era de făcut. Și organigrama (model grafic al calității relațiilor dintre participanți) a dezvăluit relații conflictuale. Pentru a ușura învățarea din experiență am împărțit grupul în două, la care am mai adăugat și alți colegi din întreprindere. I-am dat fiecărei jumătăți să rezolve aceeași problemă, unii fiind organizați ca grupă, ceilalți ca o echipă - totul fiind filmat. În clipa în care cei din echipă s-au întors cu problema rezolvată, cei din grupă încă mai discutau cum să procedeze. Înregistrarea video a arătat că comportamentul celor din grupă era absolut identic cu cel de la ședința pe care o urmărisem. Între timp, am recurs și la alte exerciții cum ar fi: "vorbiți cu subordonatul" sau "pregătiți-vă pentru negocieri cu subordonatul". S-a dovedit că înseși denumirile - echipă sau grupă, discuții sau negocieri - declanșau stări și moduri de comportare diferite. Conform definiției lexicale, numărul minim de persoane care alcătuiește o grupă este de două, dar acest lucru nu se dovedește a fi corect în practică. După părerea mea, două persoane pot alcătui o pereche sau o echipă, dar nu un grup. Lipsește cea de-a treia persoană, care, numai ea, poate declanșa procesele dinamice din cadrul grupului. Întreprinderile care doresc ca prin procese dinamice să obțină cristalizarea unor idei trebuie să realizeze grupe de lucru. Munca în echipă este bună numai acolo unde calitățile și 197 cunoștințele se completează reciproc. Deosebirile dintre grupă și echipă sunt prezentate în tabelul următor. Grupă Echipă De la 3_persoane în sus De la două persoane în sus Dinamism, creativitate Ordine Ierarhie Lipsa ierarhiei Conducător (grup) Șef de echipă Supra- sau subordonare Egalitate în drepturi Receptivitate față de nou Refuză noul (Amenințări!) (Stimuli!) Sentimentul că aparții unei comunități Sarcinile înainte de toate Conferă siguranță Utilizează calități și îndemânări Relațiile rămân și după destrămarea grupei 0 dată cu destrămarea, dispar și relațiile Subordonații doresc să ia parte la succesele obținute de întreprinderea lor, pentru că ei își doresc să se mândrească. Deseori, însă, numai managerul este starul! Astfel de manageri pot fi văzuți, adesea, luând cuvântul la congrese, arogându-și numai lor întregul merit pentru succesele obținute. Această atitudine conduce la o nelimitată admirație de sine și la aroganță. De aici nu mai este mult până la un mit al invincibilității și până la o manipulare neglijentă a capitalului de încredere acordat. Managerii - responsabili și cu chemare Iasă succesul în seama subordonaților, în acest fel întărindu-se sentimentul valorii proprii și de mândrie. Cu ce să se mândrească colaboratorii? Pentru ce să se înhame la treabă? Din ce în ce mai multe întreprinderi folosesc forța valorii și virtutea și dezvoltă "filosofia" întreprinderii pentru declanșarea însuflețirii, elanului subordonaților. 12.5. Principiile care influențează succesul unei organizații Salariații au nevoie de valori, obiective și grupuri de referință, din aceasta rezultând suprafețele de interacție. Se poate ajunge Ia tendințe de agresiune și la încurcături foarte serioase. Valorile și grupurile de referință sunt "gardurile" care străjuiesc drumul spre obiectiv. Cu cât "gardurile" sunt mai apropiate, cu atât mai mult valorile corespund grupurilor de referință și cu atât mai mult crește "viteza de curgere" (principiul lui Bernoulli). Dacă măsurile (în cazul concret, limbajul corpului) se aleg astfel încât să corespundă 198 valorilor și grupurilor de referință, sporește reușita în atingerea obiectivului-țintă. Dacă lipsesc valorile și obiectivele, atunci lipsește și baza care să coordoneze munca în comun și încrederea, astfel apărând anarhia. În mod fals, această stare este descrisă prin fenomenul de haos, însă aceasta se bazează pe reguli; el se autoorganizează. Fără reguli și obiective comune (și liber acceptate) efortul se mută spre timpul liber. Cine crede că poate fi util unei întreprinderi ca angajaților "să li se fure" succesele întreprinderii și aceștia să-și găsească compensarea în sport? Omul trebuie să trăiască cu reminiscențele unei agresiuni înnăscute, ea neputând fi îndepărtată și nici ignorată. Conducătorii de întreprinderi pot învăța, însă, să utilizeze această energie. Angajații vor să li se prețuiască efortul. Dacă cineva participă la succes fără să fi contribuit la acesta, el devine răsfățat și urmează să apară consecințe extrem de grave: îmbolnăviri, violență și lipsă de măsură. Creșterea numărului de îmbolnăviri, scăderea rezistenței la efort și a chefului de muncă, în general, sunt consecința răsfățului și a unor pretenții foarte reduse și nu rezultatul stresului și al suprasolicitării. Motoul unei conduceri nu trebuie să fie "efort fără plăcere", ci trebuie să urmeze principiul lui Konrad Corenz: "plăcere - neplăcere - ecologie'1. Aceasta, tradusă pentru conduceri de întreprinderi, înseamnă: angajații doresc să li se pretindă efortul pentru atingerea scopurilor propuse de întreprindere; în acest scop ei doresc recunoaștere și o critică constructivă. Mai importante decât formulările verbale sunt arătarea mulțumirii/nemulțumirii și a unui număr cât mai mare de mesaje feed-back. Angajații care sunt astfel tratați simt importanța muncii lor, percepând-o ca pe o plăcere ce le conferă propria siguranță. Cine dorește să cunoască ceva sau pe cineva își mărește siguranța pun observații și culegere de date. Același lucru se întâmplă când avem de rezolvat o problemă, atunci când ceva necunoscut devine cunoscut. Șefii trebuie să-i facă pe subordonați curioși! Curiozitatea este o forță care se activează prin apariția unor pretenții și a unor sarcini noi. Biruințele sau/și scopurile cunoscute și acceptate duc la motivația muncii Așa se explică de ce Steinmetz, care în fiecare zi muncea din greu, la întrebarea pusă de trecători: "Cum se face că munca grea, pe care o depunea zilnic, îl face atât de fericit?" a răspuns astfel: "Ce înseamnă aici muncă grea? Doar ajut la construirea unui dom întru slava lui Dumnezeu!" Se pare că mulți conducători de întreprinderi și-au dat seama de forța viziunii. In acest sens, "Sony" scria: "Noi vrem să facem ca oamenii să poată savura sunete și imagini, în mod optim, în cel mai mic spațiu posibil". Prin viziuni eu înțeleg lucrurile realizabile într-un viitor acceptabil. Viziunea este 199 imaginea viitorului, plină de energii care dezvoltă forța participării la edificarea obiectivelor dorite. Factorii de conducere care au succes elaborează astfel de viziuni și apreciază când angajații caută soluții și au tragere de inimă în rezolvarea sarcinilor. Astfel, prin intermediul feed-back-ului executat asupra muncii angajaților, devine posibilă perfecționarea continuă a acestora. 12.6. Recunoașterea și lauda sau critica și cearta Cine dorește să recunoască merite și/sau critici are nevoie de criterii de observare, deoarece, fără aceste criterii, abaterile nu pot fi constatate. În mod normal, criteriile de observare nu pot fi deduse decât din cerințele care derivă din valorile, obiectivele și așteptările grupului de referință de la un moment dat. Conținutul exact al criteriilor de observare depinde de importanța lucrului supus observării. Recunoașterea și critica încep prin descrierea celor ce s-au observat, urmând apoi propriile trăiri și emoții, o concluzie sau o întrebare. Următorul pas este consecința. Atunci când lăudăm și certăm nu se descrie ceea ce s-a observat și, din acest motiv, lauda prostește! De exemplu: - "atunci când vă uitați la mine, mereu strângeți din sprâncene" (descriere); - "acest lucru îmi este neplăcut" (senzații); - sau: "acest lucru mă enervează!" (emoție); - sau: "aceasta are un efect amenințător" (consecință); - sau: "sunteți conștient de acest lucru?" (întrebare); - "îmi este teamă că dumneavoastră creați o stare de nesiguranță partenerului de discuție și vă rog să vă observați mimica" (consecința); - "modul în care vă uitați la mine nu-mi place". Aceasta ar fi percepută ca ceartă, pentru că descrierea lipsește. Dint r-o astfel de formulare, cel în cauză nu înțelege la ce s-a făcut referire. În continuare, se prezintă un exemplu cu criteriile de observare derivate din valori, pentru "limbajul corpului". Valori Competența Plăcerea de a inova Conștiința calității 200 Limbajul corpului A fi în acord Accentuat Activ Sprâncenele trase în sus Priviri spre dreapta (spre vorbitorul din dreapta) Deschis, Gesturi de a da mâna Gesturi depline Mod de comportare fără echivoc Se potrivește Cantitativ și calitativ Îmbrăcămintea Îmbrăcămintea de lucru Modernă Potrivită situației Simbolurile Mijloace subiective și de ajutor optim Mijloace de muncă actuale și foarte mo - Mijloace ajutătoare funcționale Modelarea vocii Clară, pregnantă Întreb ătoare, care vrea și știe mai mult, până la iscoditoare Obiectivă Aspectul general Specific sarcinilor sau rolului Conform tendințelor Îngrijit, curat Cerințele rezultate din valori trebuie să fie transformate în criterii obser vabile. .Criteriile observabile permit aflarea abaterii între doritul trebuie și a fi, abia atunci devenind posibile analizele și îmbunătățirile ce se impun. Atunci când apar abateri între trebuie și este, sunt necesare măsuri. Oricine dorește să acționeze cu succes în comportamentul și aspectul său are, astfel, posibilitatea de a se perfecționa permanent. Valori Cerințe Observabil la: Este/ Trebuie Măsuri Compe- tență A fi în acord Cuvintele și gestica sunt în acord total Potrivire între dinamica mișcărilor și Accentuat Gesturile mâinii sunt în acord cu cele spuse. Ritmul vorbirii și al mișcărilor se armonizează Activ Gestica este declanșată de diversele cuvinte. Gestica încetează în pauza de vorbire. Mimica exprimă senzațiile și trăirile 201 Întrebări și sarcini pentru reflecție: Exerciții: 1. Limbajul trupului: prin joc de rol se dau exemple de exprimare corporală (interes, deschidere, relaxare, distanță, orientare, gesturi, atitudine pozitivă si negativă) și de simetria și complementaritatea mișcărilor. 2. Pe perechi, studenții își povestesc o întâmplare. Ceilalți urmăresc și analizează limbajul corporal al celor doi. 3. Se alcătuiește împreună cu studenții o listă cu cuvinte-sentiment; se joacă „mimă” cu aceste cuvinte Experimente 1. Încercați cu sprâncenele înălțate (= nevoie de informații, mirare) să transmiteți sentimente calde. 2. Cu maxilarul lăsat să atârne (= surpriză, consternare, groază) încercați să faceți un calcul mai complicat în minte. Teme: 1. Alcătuiți-vă un cod format din perechi de gesturi contrastante ca semnificație. 2. Descoperiți semnificații ale unor gesturi din propriul limbaj corporal 3. Descoperiți semnificații ale unor gesturi din limbajul corporal al altora 4. Încercați să eliminați sau înlocuiți gesturile cu semnificații neconvenabile. Exersați postura de statuie în limbaj corporal. 5. Încercați să introduceți în limbajul corporal gesturi cu semnificații dezirabile sau convenabile. 202 Referințe bibliografice 1. ANDERSON, P. Limbajul trupului, Buc., Teora, (The Complete Idiot's Guide to Body Language, 2004, New York, Penguin), 2006 2. ANON, A. Treatise of Daunces, Londra, 1981 3. BELL, A. „The phonetics of fish and chips in New Zealand: marking national and ethnic identities", English World-Wide, 18(2), 1997, pp. 243-270 4. BELLACK, A., KLIEBAND. The language of the classroom, New York, Teachers College Press, 1966 5. BIRDWHISTELL, R. Kinesics and Context, New York: Bal-lantine, 1970. 6. BIRDWHISTELL, R. Un exercice de kinesique et de linguistique: la scene de la cigarette În: BATRSON și colab, La nouvelle communication, Textes recueillis et presentes par Yves Winkin, Traduction de D.Bansard, A.Cardoen, M. -C. Chiarieri, J.-P. Simon et Y.Winkin, Paris, Edition du Seuil, 1984, p.160-190. 7. BIRKENBIHL, V. Semnalele corpului. Cum să înțelegem limbajul corporal, Gemma Pres, Buc., 1999 8. BIRKENBIHL,V. Antrenamentul comunicării sau arta de a ne înțelege. București: Ed. Gemma Pres, 2000. 285 p. 9. BORG, J. Limbajul trupului, All Educational, Buc., 2010 10. BOUTAUD, J.-J. Comunicare, semiotica si semne publicitare. Editura Tritonic, Bucuresti, 2005. 11. BREMMER, J., & ROODENBURG, H. O istorie culturală a gesturilor. Editura Polimark, București, 2000. 12. BULWER, J. Chirologia: or the Natural Language of the Hand, Londra,1644. 13. BURLEY-ALLEN, Madelyn Arta de a asculta ce spun cei din jurul tău și succesul în viață, Teora, Buc., 2005 14. CABANA, Guy, Atenție, gesturile vă trădează!, Humanitas, Buc., 2008 15. CÂNDEA, R. CANDEA, D. Comunicarea manageriala aplicata. Editura Expert 1998. 16. CHAMBERS, J. „Canadian rising", Canadian Journal of Linguistics, 18, 1973, pp. 113135; 17. CHELCEA, S., (coordonator), Comunicarea nonverbală în spațiul public, Buc., Editura Tritonic, București, 2004 18. CHELCEA, S., Comunicarea nonverbala: gesturile si postura. Editura comunicare.ro., 203 2005. 19. CHEVALIER, J. GHEERBRANT, A. Dicționar de simboluri, Ed.Artemis, București, 1994 20. CODOBAN, A. Imperiul comunicării, Corp, imagine și relaționare, Idea Design&Print, Cluj, 2011 21. CODOBAN, A. Gesturi, Vorbe și Minciuni. Mic tratat de semiotică gestuală extinsă și aplicată. E I K O N , Cluj-Napoca, 2014 22. COLDING, W. Lord of the Flies, Londra: Faber & Faber, 1954. 23. COLLETT, P. „MEETINGS AND MISUNDERSTANDINGS", în S. Bochner (ed.), Cultures in Contact, Oxford: Pergamon, 1982. 24. COLLETT, P. „Mossi salutations", Semiotica, 45(3/4), 1983, pp. 191-248. 25. COLLETT, P. Foreign Bodies: A Guide to European Mannerisms, Londra: Simon & Schuster, 1993. 26. COLLETT, P., CONTARELLO, A. „Gesti di assenso e di dissenso", În: P. RICCI BITTI (ed.), Communicazione e Gestu-alita, Milano: Franco Angeli; Collett, 1993 27. COLLETT, P. Cartea gesturilor. Cum putem citi gândurile oamenilor din acțiunile lor, Editura Trei, Buc., 2005 28. COLLETT, P. Cartea gesturilor europene, Editura Trei, Buc., 2006 29. COSNIER, J. Introducere în psihologia emoțiilor și sentimentelor, Ed.Polirom, Iași, 2002 30. DÂNCU, S. Comunicarea simbolică: arhitectura discursului publicitar, ed.Dacia, Cluj-Napoca,1999 31. Dicționar de psihologie. R. DORON; Fr. PAROT. București: Humanitas, 1999. 896 p. 32. DINU, M. Comunicarea: repere fundamentale, Ed. Stiințifica, București, 1997 33. DRĂGUȚOIU, I. Limbajulmimico-gestual: dictionar ilustrat bilingv, Ed.Arhiepiscopia ortodox- româna, Sibiu, 1992 34. DUMITRU, Ch. Comunicare și învățare. București. EDP, 1998. 256 p. 35. EFRON, D. Gesture andEmnronment, New York: Kings Crown Press, 1942. 36. EKMAN, P. De ce mint copiii? Cum pot încuraja părinții sinceritatea, Editura Trei, Buc., 2009 37. EKMAN, P. Emoții date pe față. Cum să citim sentimentele pe chipul uman, Editura Trei, Buc., 2009 38. EKMAN, P. Minciunile adulților. Indicii ale înșelătoriei în căsnicie, afaceri și politică, Editura Trei, Buc., 2009 39. EZECHIL, L. Comunicarea educației în contextul școlar, Editura Didactică și Pedagogică, București, 2002. 204 40. FRÂNCU, N., DRAGOMIR, V. Reguli de protocol și comportare în societate, Ed.Științifică, București, 1973 41. FREUD, S. Introducere în psihanaliză; Prelegeri de psihanaliză; Psihopatologia vieții cotidiene. București: Ed. Didactică și Pedagogică, 1980. 594 p. 42. GĂRLEANU, D. Comunicare și educație. Iași: Ed. Spiru Haret, 1996. 205 p. 43. GOFFMAN, E. Viața cotidiană ca spectacol, Buc., comunicare.ro, 2003 44. GRAUR, E. Tehnici de comunicare. Mediamira, Cluj Napoca, 2001. 45. HARTLEY, M. Limbajul trupului la serviciu, Polirom, Iași, 2005 46. HILLARY, E. View from the Summit. Londra: Doubleday,1999. 47. HOGAN, K., STUBBS, R.Depășește cele 8 obstacole din calea comunicarii. Editura, Amaltea, 2006. 48. IONESCU, N. Grafologie Scrisul și omul, Buc., Humanitas, 1994 49. JEANOEL, J. O istorie a mijloacelor de comunicare, Institutul European, Iași, 1997 50. LEHTONEN, J., SAJAVAARA, K. The silent Finn", În: D. TANNEN, M. SAVILLE-TROIKE (ed.), Perspectwes on Silence, Norwood, NJ: Ablex , 1985 51. LEROI-GOURHAN, A. Gestul și cuvântul, vol. I, Ed.Meridiane, București, 1983 52. LOCKE, J. Texte pedagogice alese. București: Ed. Didactică și Pedagogică, 1962. 193 p. 53. MAREȘ, N. ABC-ul comportării civilizate: Îndrumar. Ch.: Universitas, 1992. 72 p 54. MEHRABIAN, A. Silent messages: Implicit communication of emotions and attitudes. Wadsworth, Belmont, CA, 1981 55. MESSINGER, J. Gesturile care vă vor schimba viața. Câștigați încredere și stimă de sine, Litera, Buc., 2012 56. MESSINGER, M. Interpretarea gesturilor. Cum să descifrezi limbajul trupului, Litera, Buc., 2010 57. MLODINOW, L. Subliminal. Cum ne determină inconștientul comportamentul, Humanitas, Buc., 2013 58. MOREAU, A. Comunicare verbală și nonverbală. In : Psihologia, 2001, nr 1, p.17-20. 59. MORRIS, D., COLLETT, P., MARSH, P., O'SHAUGHNESSY, M. Gestures: Their Origins andDistribution, Londra: Jonathan Cape, 1979. 60. NAVARO, J. Karlins, M., Secretele comunicării nonverbale. Ghidul unui fost agent FBI pentru „citirea” rapidă a oamenilor, Meteor Press, Buc., 2008 61. NAVARO, J., POYNTER, Sciarra Toni, Mai clar decât cuvintele, Meteor Press, Buc., 2008 62. OLIVESI, S. Comunicarea manageriala. Editura Tritonic, Bucuresti, 2005. 63. PÂNIȘOARĂ, I.-O. Comunicarea eficientă. Iași: Polirom, 2004. 344 p. 205 64. PEASE, A., GARNER, A. Limbajul vorbirii, Polimark, Buc., 1994 65. PEASE, A. Întrebările sînt de fapt răspunsuri, Curtea Veche, Buc., 2001 66. PEASE, A. Limbajul trupului: cum pot fi citite gândurile altora din gesturile lor, Ed.Polimark, București, 1994 67. PEASE, A. Limbajul trupului. Editura Polimark, București, 1997. 68. PENNER, P., McCONNELl, R. LearningEnglish. Toronto: Gage Publishing, 1980 69. PERETTI, A. Tehnici de comunicare. Iași : Polirom, 2001. 391 p. 70. PICARD, D. Du code au desir Le corps dans la relation sociale, Dunod, Paris 1983 71. PROUSS, M. În căutarea timpului pierdut, Ed.Pentru Literatură, București, 1986 72. PRUTIANU, Ș. Antrenamentul abilităților de comunicare. Editura Polirom, 2004. 73. QUILLIAN, S. Tainele limbajului trupului. București: Ed. Polimark, 2001. 224 p. 74. QUINTILIANUS, M. FABIUS, Arta oratorica, Ed.Minerva, Bucuresti, 1974 75. REIMAN, T. Limbajul trupului, Curtea veche, Buc., 2010 76. RODNEY, D. Ce ne dezvăluie fața, Editura Polimark, București, 1997. 77. RUCKLE, H. Limbajul corpului pentru manageri, Ed.Tehnică, București, 2002 78. SAVCA, L. Psihologia personalității în dezvoltare. Ch., 2003. 150 p. 79. SAYLER, S. Limbajul corpului tău. Fii un model, influențează, inspiră încredere și creează parteneriate durabile, Curtea Veche, Buc., 2012 80. SCHAFER, C. Limbajul corpului, Ed.Niculescu, București, 2001 81. SCHMITT, JEAN-CLAUSE. Rațiunea gesturilor. Editura Meridiane, București, 1998. 82. SCOTT, A.W, STARKS, D. „«No-one sounds like us?» A comparison of New Zealand and other southern hemisphere Englishes", În: A. BELL, K. KUIPEr (ed.), Neu> Zealand English, Wellington: Victoria University Press, 2000. 83. SEAFORD, H. „Maximizing replicability in describing facial behavior", În: A. KENDON (ed.), Nonverbal Communication, Interaction, and Gesture, Haga: Mouton,1981. 84. SIEWERT, H. ... totul despre interviu în 100 de întrebări și răspunsuri. Editura Tehnică, București, 1999. 85. SLAMA-CAZACU, T. Cercetări asupra comunicării, Editura Academiei, 1965 86. ȘOITU, L., Comunicare și educație, Institutul European, Iași,1996 87. ȘOITU, L. Comunicare și acțiune. Institutul European, Iași, 1997. 88. STANCIU, Ș., IONESCU, M. Cultura si comportament organizational. Comunicare.ro, Bucuresti, 2005 89. STANTON, N. Comunicarea. Societatea Știință și Tehnică SA, Iași, 1995. 90. STRACK, R., MARTIN, L., STEPPER, S., „Inhibiting andfacial conditons of the human smile: a nonobtrusive test of the facial feedback hypothesis", journal of Personality and 206 Social Psychology, 54, 1988, pp. 768-777. 91. TURCHET, P. Limbajul trupului și puterea de seducție, Polirom, Iași, 2006 92. TURCHET, P. Sinergologia. De la Limbajul trupului la arta de a citi gîndurile Tritonic, 2004 93. VAN CUILENBURG, J.J., et al. Știința comunicării. Editura Humanitas, București, 2000. 94. WALD, L. Sisteme de comunicare umană, Ed.Științifică, București, 1973 95. ZAJONC, R., MURPHY, S., INGLEHART, M. „Feeling and facial efference: implications of the vascular theory of emotions", Psychological Review, 96, 1989, pp. 395-416. 96. ZELDIN, T. The French, Londra: Collins Harvill , 1988. 207 208 Varianta 1 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Gerul aspru și sălbatic strânge-n brațe-i cu jălire Neagra luncă de pe vale care zace-n amorțire; El ca pe-o mireasă moartă o-ncunună despre ziori C-un văl alb de promoroacă și cu țurțuri lucitori. Gerul vine de la munte, la fereastră se oprește, Și, privind la focul vesel care-n sobe strălucește, El depune flori de iarnă pe cristalul înghețat, Crini și roze de zăpadă ce cu drag le-a sărutat. Gerul face cu-o suflare pod de gheață între maluri, Pune streșinelor casei o ghirlandă de cristaluri, Iar pe fețe de copile înflorește trandafiri, Să ne-aducă viu aminte de-ale verii înfloriri. Gerul dă aripi de vultur cailor în spumegare Ce se-ntrec pe câmpul luciu, scoțând aburi lungi pe nare. O! tu, gerule năprasnic, vin', îndeamnă calul meu Să mă poarte ca săgeata unde el știe, și eu! (Vasile Alecsandri, Gerul) 1. Selectează două cuvinte care aparțin câmpului semantic al iernii. 2 puncte 2. Precizează rolul semnelor de punctuație din prima strofă. 2 puncte 3. Transcrie un vers care conține o locuțiune verbală, folosită cu efecte expresive. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Motivează plasarea în poziție inițială, în fiecare catren, a substantivului gerul. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre adevăr, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Adevărul ne face liberi [...]”. (Nicolae Steinhardt, Jurnalul fericirii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea____________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relațiile dintre două personaje care aparțin unui basm cult studiat. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale basmului cult ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 2 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Pe coastele Calabrei* vaporu-naintează În unda luminoasă ce noaptea fosforează*; El taie-o brazdă lungă pe-al mării plai senin, Și luna, vas de aur, plutește-n ceruri lin. În dreapta, pe-ntuneric, se-nalță-un negru munte, Vulcanul bătrân Etna cu lava stinsă-n frunte; Sehastru ce cunoaște al globului mister, El pare că din sânu-i azvârle stele-n cer. În stânga e Carybda* sălbatică, stâncie. Din zare se întinde o punte argintie Pe care se îndreaptă vaporul legănat, Ce calcă orizonul cu stele semănat. Dorm valurile mării sub atmosfera caldă. În baie azurie Sicilia se scaldă; Și-n umbră călătorul, țintind ochii spre mal, Aspiră-al Syracusei* parfum oriental. (Vasile Alecsandri, Pe coastele Calabrei) * Calabria - regiune a Italiei meridionale * fosforează - (înv.) luminează în întuneric, manifestă fenomenul de fosforescență * Carybda - monstru acvatic care trăia pe o stâncă din strâmtoarea Messina; înghițea uriașe cantități de apă și, odată cu ea, tot ceea ce plutea în apropiere * Syracusa - port pe coasta răsăriteană a Siciliei 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor mister și parfum. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei din structura „stele-n cer”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin verbul a călca. 2 puncte 4. Menționează două cuvinte din textul dat, a căror formă nu mai este acceptată de DOOM2, precizându-le forma literară actuală. 4 puncte 5. Transcrie un fragment de vers/ un vers în care apare o imagine vizuală. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a doua strofă. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Motivează, cu ajutorul a două argumente, prezența descrierii în poezia citată. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre admirație, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Lumea întreagă îți aparține, dacă știi să admiri”. (Adina Olănescu, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_____________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relația dintre incipit și final într-un basm cult studiat. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru componente de structură și/ sau de compoziție a basmului cult pentru care ai optat (de exemplu: temă, viziune despre lume, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, secvență narativă, episod, relații temporale și spațiale, personaj, modalități de caracterizare a personajului etc.); - ilustrarea trăsăturilor incipitului, prin referire la textul narativ ales; - comentarea particularităților construcției finalului în textul narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre semnificația/ semnificațiile relației dintre incipitul și finalul basmului cult ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 3 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Nenorocita privighetoare Cânta-n pădure a ei durere, Natura-ntreagă da ascultare, Tot împrejuru-i era tăcere. [...] Un măgar mare ce-o ascultase, Ș/ ca un aspru judecător Capul pleoșt/se, sau râd/case Câte-o ureche,-n semn de favor, Ieș/-na/nte să-/ dea povață, Ș/ c-o neroadă încred/nțare: „Am fost, î/ z/se, ac/ de față, Dar zău nu-m/ place a ta cântare”. [...] Atunc/ începe cu bucur/e Un cântec jaln/c ș/ nec/opl/t, Încât de aspra lu/ armon/e Toată pădurea s-a îngroz/t. Pr/v/ghetoarea, fără sf/ală, Z/se: „Povața e în zadar; Căc/ d-aș urma-o, nu e-ndo/ală Că eu în locu-ț/ n-aș f/ măgar”. (Grigore Alexandrescu, Privighetoarea și măgarul) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul cap. 2 puncte 2. Evidențiază rolul virgulelor din versul „Am fost, î/ z/se, ac/ de față". 2 puncte 3. Scrie forma acceptată de DOOM2 a cuvintelor râdicase și favor. 2 puncte 4. Precizează valoarea expresivă a adjectivului nenorocită, din primul vers. 4 puncte 5. Transcrie două sintagme/ scurte fragmente care conțin imagini artistice diferite. 4 puncte 6. Explică semnificația a două figuri de stil diferite, identificate în strofa a doua. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa finală (morala fabulei). 4 puncte 9. Argumentează apartenența poeziei la genul ep/c, prin prezentarea a două trăsături identificate în text. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre avere, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Acei care cred numai în bani nu sunt prea cinstiți”. (Cilibi Moise, Apropouri) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre lumea basmului, reflectată într-un basm cult studiat, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: ,,Ceea ce caracterizează basmul, ca operă de artă, este o lume cu totul aparte [...], opusă deci cotidianului, o lume în care voința omului nu cunoaște limite, în care nu există contrarii care să nu poată fi rezolvate. Basmul pornește de la realitate, dar se desprinde de ea, trecând în suprareal. [...] Este o lume opusă realității cotidiene nu prin personaje și întâmplări (care pot fi verosimile), ci prin atmosfera ei interioară, prin esența ei”. (Mihai Pop, Pavel Ruxăndoiu, Folclor literar românesc) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 4 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Ale turnurilor umbre peste unde stau culcate; Către țărmul dimpotrivă se întind, se prelungesc, Ș-ale valurilor mândre generații spumegate Zidul vechi al mănăstirei în cadență îl izbesc. Dintr-o peșteră, din râpă, noaptea iese, mă-mpresoară: De pe muche, de pe stâncă, chipuri negre se cobor; Mușchiul zidului se mișcă... pântre iarbă se strecoară O suflare, care trece ca prin vine un fior. Este ceasul nălucirei: un mormânt se desvălește, O fantomă-ncoronată din el iese... o zăresc... Iese... vine către țărmuri... stă... în preajma ei privește... Râul înapoi se trage... munții vârful își clătesc. Ascultați...! marea fantomă face semn... dă o poruncă... Oștiri, taberi fără număr împrejuru-i înviez... Glasul ei se-ntinde, crește, repetat din stâncă-n stâncă, Transilvania-l aude, ungurii se înarmez. Oltule, care-ai fost martur vitejiilor trecute Și puternici legioane p-a ta margine-ai privit, Virtuți mari, fapte cumplite îți sunt ție cunoscute, Cine oar' poate se fie omul care te-a-ngrozit? [...] (Grigore Alexandrescu, Umbra lui Mircea. La Cozia) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al naturii. 2 puncte 2. Precizează rolul punctelor de suspensie din strofa a patra. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul ceas. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două structuri/ fragmente de vers care conțin imagini artistice diferite. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 4 puncte 7. Motivează alternanța verbelor la prezent, din partea inițială, cu cele de perfect compus, din partea finală a textului. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre bătrânețe, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „În fond, prețuim tinerețea pentru că știm că într-o zi vom ajunge la bătrânețe”. (Mircea Eliade, Oceanografie) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un basm cult studiat. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele basmului cult studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema basmului cult studiat în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 5 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Și pentru nori, aceste flamuri sure Ce se târăsc pe culmi și ocolesc Din miazănoapte către răsărituri, Cuvine-se adânc să-ți mulțumesc Și pentru ploi și pentru greul vânt Și pentru zile și nopți și pentru stele Și pentru vremi și jumătăți de vremi Și pentru pacea cântecelor mele Pentru izvor și pentru vii și stâni Și ce e dincolo de oseminte Pentru strămoși și pruncii nenăscuți Și bucuria-aducerii-aminte Pentru zăpezi și crini și pelicani Și busuioc și fluturi și uitare Și pentru amintiri îți mulțumesc Și pentru ziua mea de-nmormântare Și pentru anotimpuri, luni și ani, Pentru făclii și spaime și lumină, Pentru veșmintele de sărbători În vatra asta stinsă și străină. (loan Alexandru, Mulțumire) 1. Scrie două enunțuri pentru a ilustra omonimia cuvântului luni. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei din structura „să-ți mulțumesc”. 2 puncte 3. Transcrie un vers care conține doi termeni derivați cu prefixe. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă a poeziei. 4 puncte 7. Motivează folosirea repeată a cuvântului ,,și” la începutul versurilor. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a patra, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre altruism, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Numai când facem binele dobândim ceva ce răii nu pot avea: liniștea și pacea - bunurile supreme”. (Nicolae Steinhardt, Jurnalul fericirii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți viziunea despre lume (lumea reală - lumea imaginară) reflectată într-un basm cult studiat. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - precizarea a două caracteristici ale speciei literare basm, existente în opera literară studiată; - prezentarea, prin referire la basmul cult studiat, a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, construcția personajului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - sublinierea relațiilor dintre personajele reprezentative, prin care se evidențiază viziunea despre lume în basmul cult ales; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă viziunea despre lume în basmul cult pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 6 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Se trec și florile de toamnă, cele din urmă flori, și-n casă Lângă oglinzile-obosite, o fată șubredă și pală Preschimbă florile în vase, evlavios ca o vestală*. Mor florile mâhnite, toamna, în casa cui n-a fost mireasă... Înc-un mănunchi, și câte visuri și primăveri - câtă ruină! Dac-ar avea grai ca să spuie, oglinda câte n-ar mai spune: A tale brațe obosite putere n-ar avea s-adune Troienele de flori bogate, culese zilnic din grădină. Norocu-ntăilor brândușe culese-n zori de zi pe rouă... Cum s-a trecut, și cum trec toate pân' vine moartea să te cheme; Azi vasele-s împodobite cu triste flori de crizanteme: În lacrimi tremură oglinda ca fața apelor când plouă. Și-mbrățișați alături plângem, plângi blândă, candidă vestală, Din lacrimi liniștea sporește, ș-a fi târziu pricepi ce-nsamnă. Brândușele-nfloresc de-a pururi și poate soarele de toamnă S-o-nduioșa ca să-ți arunce pe frunte mândra lui beteală. (Dimitrie Anghel, Crizanteme) * vestală, s.f. - preoteasă care întreținea focul sacru în templul zeiței Vesta 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor blândă și candidă. 2 puncte 2. Prezintă rolul cratimei din structura „n-ar avea”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin verbul a trece. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două structuri/ fragmente de vers care conțin imagini vizuale. 4 puncte 6. Menționează două cuvinte din textul dat, a căror formă nu mai este acceptată de DOOM2, precizându-le forma literară actuală. 4 puncte 7. Explică semnificația a două figuri de stil identificate în ultima strofă a poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, prima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezente în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre fericire, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Dacă n-ar exista fericirea altora, nu ne-am sinchisi de nefericirea noastră”. (Marin Preda, Creație și morală) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un text narativ studiat, aparținând lui Ion Creangă. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele textului narativ studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema textului narativ studiat în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 7 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Cu legănări abia simțite și ritmice, încet-încet, Pe pajiștea din fața casei, caișii, zarzării și prunii, Înveșmântați în haine albe se clatină în fața lunii, Stând gata parcă să înceapă un pas ușor de menuet. Se cată ram cu ram, se-nclină, și-n urmă iarăși vin la loc, Cochetării și grații albe, și roze gesturi, dulci arome, Împrăștie în aer danțul acesta ritmic de fantome, Ce-așteaptă de un an de zile minuta asta de noroc. Ce e de spumă, sus pe ramuri, se face jos de catifea, Și astfel umbrele căzute pe pajiște par mantii grele Zvârlite de dănțuitorii ce au rămas numa-n dantele, În parcul legendar în care s-a prefăcut grădina mea. Pe gura scorburilor vântul plecat a deșteptat un cânt, Și-nvoalte* mâneci horbotate* se-ntind ușoare să salute Preludiul acestei stinse și dulci orchestre nevăzute, Și-apoi cu reverențe pomii s-au înclinat pân' la pământ.[...] Așa-s în clipa asta toate, dar mîine albii cavaleri, Despodobiți de-atâtea grații, ce le-mprumută luciul lunii, Vor deveni ce-au fost de-a pururi: caișii, zarzării și prunii, Banalii pomi din fața casei, ce-i știu de-atâtea primăveri. (Dimitrie Anghel, Balul pomilor) * învoalte, adj. - rotunjite, pline, umflate, înfoiate *horbotate, adj. - dantelate 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al pomilor. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei și al apostrofului, din structura „s-au înclinat pân’ la pământ”. 2 puncte 3. Transcrie doi termeni derivați cu prefix. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două structuri/ fragmente de vers care conțin imagini artistice diferite. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua a poeziei. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Motivează, cu ajutorul a două argumente, prezența descrierii în poezia citată. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre bunătate, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Una din marile mulțumiri ale vieții e să te știi om bun (Ioan Slavici, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relațiile dintre două personaje ale unui text narativ studiat, aparținând lui Ion Creangă. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale textului narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 8 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Stihuri, zburați acum din mâna mea Și șchiopătați în aerul cu floare, Ca păsările mici de catifea Ce-ncep în mai să-nvețe și să zboare. Stihuri, acum porniți, vă scuturați, Ca frunzele-aurite, pentru moarte. Pustnicii tineri, triști și delicați, Păstra-vă-vor într-un sicriu de carte. Stihuri de suflet, dintre spini culese, Îndurerate-n spic și rădăcini, Pătrundeți, înțelese și neînțelese, În suflete de prieteni și străini. Și semănați, cu noaptea ce vă naște, Sfială și-ndoieli unde-ți cădea, Că Cel-ce-știe, însă nu cunoaște, Varsă-ntuneric alb cu mâna mea. (Tudor Arghezi, Epigraf*) *epigraf, s.n. - citat semnificativ așezat la începutul unei cărți, al unui capitol; scurtă inscripție de pe fațada unui edificiu, monument, carte etc. 1. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra polisemia verbului a semăna. 2. Precizează rolul virgulelor din structura „Stihuri, acum porniți, vă scuturați”. 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul suflet. 4. Transcrie un vers care conține doi termeni aflați în relație de antonimie. 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua a poeziei. 7. Evidențiază o valoare expresivă a întrebuințării verbelor la imperativ în textul dat. 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, prima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături, caracterul de artă poetică al textului dat. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre caracter, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Mă derutează oamenii care, decenii de-a rândul, s-au comportat într-un fel, au împărtășit anumite convingeri, au manifestat atitudini tăioase, iar apoi, într-o bună zi, ne-au părăsit, iar într-o altă zi, au început să se comporte pe dos, să dea glas unor convingeri opuse, unor atitudini inverse. Poate fi omul atât de încăpător?”. (Ion Ianoși, Opțiuni) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre personajele dintr-un basm cult studiat, pornind de la ideile exprimate în următorul text: ,,Basmul e un gen vast [...]. Caracteristica lui e că eroii nu sunt numai oameni, ci și anume ființe himerice, animale. Ființele neomenești din basm au psihologia lor misterioasă. Ele comunică cu omul, dar nu sunt oameni. Când dintr-o narațiune lipsesc acești eroi himerici, n-avem de-a face cu basmul''. (G. Călinescu, Estetica basmului) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 9 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Cum te găsești, ușoară zburătoare, Zăcând aci, pe-o margine de drum, Și nu dormind într-un polen de floare, Învăluită-n aur și parfum? Neascultând de vântul de la stup, Te-ai aruncat în plasa verde-a zilei Și darurile-acum, ale zambilei, Puterile-amorțite ți le rup. Voind să duci tezaurul de ceară, Te prăbușiși din drumul cel înalt. Cine-o să vie, trupul tău de-afară Să-l caute și-n jur să sufle cald? Cu aripa-n țărână și în vis, Strânge la piept comoara ta deplină. Cât te iubesc, frumoasa mea albină, Că sarcina chemării te-a ucis! (Tudor Arghezi, Lumină lină) 1. Menționează un sinonim și un antonim pentru sensul contextual al verbului a ucide. 2 puncte 2. Precizează rolul virgulelor din primul vers al poeziei. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul vis. 2 puncte 4. Prezintă o valoare expresivă a verbelor la gerunziu din prima strofă. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă a poeziei. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre cunoaștere, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Cu nimic nu poate fi înlocuit fondul de aur al cunoașterii dobândit prin îndelungată experiență”. (Eusebiu Camilar, cf. Reflecții și maxime) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile nuvelei, prin referire la o operă literară studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - precizarea a două caracteristici ale speciei literare nuvelă, existente în opera literară studiată; - prezentarea, prin referire la nuvela studiată, a patru elemente de construcție a subiectului și/ sau ale compoziției (de exemplu: acțiune, secvență narativă, conflict, relații temporale și spațiale, construcția personajelor, incipit, final, perspectivă narativă, tehnici narative etc.); - evidențierea relațiilor dintre două personaje, reprezentative pentru nuvela studiată; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema în nuvela pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 10 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Toate Cuvintele mele sunt stricate Ș/ s-au îmbătat. Le vezi? Au căzut, s-au sculat. Au vrut să alerge ș/ să se joace, Dar beț/a le-a prăvăl/t încoace. Nu ma/ șt/u ce spun ș/ îs Bolnave de râs. S-au str/cat cuv/ntele mele! Umblă pr/n moc/rle cu stele De cos/tor După un mărț/șor, Ș/-ar vo/ să culeagă roade Fâstâc/te ș/ neroade D/n sălc// n/c/ verz/. Cuv/ntele să nu m/ le ma/ dezm/erz/, Să nu le ma/ spu/e agale Buzele tale, Să nu le ma/ cânte cumva Vocea ta Ș/ pe cobză deștele. Hulește-le! (Tudor Arghezi, Cuvinte stricate) 1 2 3 4 5 6 7 8 9 Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al vorbirii. 2 puncte Precizează rolul cratimei din versul Ș/-ar vo/ să culeagă roade. 2 puncte Transcrie un vers care conține doi termeni aflați în relație de antonimie. 2 puncte Menționează două cuvinte din textul dat, a căror formă nu mai este acceptată de DOOM2, precizându-le forma literară actuală. 4 puncte Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte Exemplifică două imagini artistice diferite, din text. 4 puncte Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. 4 puncte Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expres/v/tate, amb/gu/tate, sugest/e, reflex/v/tate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre cinste, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Omul, când pierde cinstea, n-are ce să mai piarză*”. (Cilibi Moise, Apropouri) *să mai piarză - să mai piardă Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-o nuvelă studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea tipului de nuvelă pentru care ai optat și a trăsăturilor care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei nuvelei, reflectată în textul narativ ales, prin referire la două episoade/ secvențe narative; - sublinierea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a autorului/ a naratorului (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, construcția personajului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în nuvela aleasă. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 11 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Niciodată toamna nu fu mai frumoasă Sufletului nostru bucuros de moarte. Palid așternut e șesul cu mătasă. Norilor copacii le urzesc brocarte*. Casele-adunate, ca niște urcioare Cu vin îngroșat în fundul lor de lut, Stau în țărmu-albastru-al râului de soare, Din mocirla cărui aur am băut. Păsările negre suie în apus, Ca frunza bolnavă-a carpenului sur Ce se desfrunzește, scuturând în sus, Foile-n azur. Cine vrea să plângă, cine să jelească Vie să asculte-ndemnul ne-nțeles, Și cu ochii-n facla plopilor cerească Să-și îngroape umbra-n umbra lor, în șes. (Tudor Arghezi, Niciodată toamna) *brocart, brocarturi, s.n. - țesătură de mătase de calitate superioară, înflorată sau ornamentată cu fire de aur ori de argint 1. Transcrie două cuvinte obținute prin derivare cu prefix. 2 puncte 2. Precizează două consecințe ale utilizării cratimei în structura „să asculte-ndemnul”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra omonimia cuvântului vin. 2 puncte 4. Transcrie două structuri/ fragmente de vers care conțin imagini vizuale cromatice. 4 puncte 5. Precizează valoarea expresivă a utilizării verbului a fi la timpul perfect simplu. 4 puncte 6. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături existente în text, apartenența acestuia la direcția modernistă/ la modernism. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre conștiință, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Conștiința să-ți dicteze datoria, nu legile...”. (Liviu Rebreanu, Opere; cf. Marin Bucă, Enciclopedia gândirii aforistice românești) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea____________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relația dintre incipit și final într-o nuvelă studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru componente de structură și/ sau de compoziție a nuvelei pentru care ai optat (de exemplu: temă, viziune despre lume, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, secvență narativă, episod, relații temporale și spațiale, personaj, modalități de caracterizare a personajului etc.); - ilustrarea trăsăturilor incipitului, prin referire la textul narativ ales; - comentarea particularităților construcției finalului în textul narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre semnificația/ semnificațiile relației dintre incipitul și finalul nuvelei alese. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 12 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Nu-ți cer un lucru prea cu neputință În recea mea-ncruntată suferință. Dacă-ncepui de-aproape să-ți dau ghies, Vreau să vorbești cu robul tău mai des. De când s-a întocmit Sfânta Scriptură Tu n-ai mai pus picioru-n bătătură Și anii mor, și veacurile pier Aci sub tine, dedesubt, subt cer. Când magii au purces după o stea, Tu le vorbeai — și se putea. Când fu să plece și Iosif, Scris l-ai găsit în catastif Și i-ai trimis un înger de povață — Și îngerul stătu cu el de față. Îngerii tăi grijeau pe vremea ceea Și pruncul, și bărbatul, și femeia. Doar mie, Domnul, vecinicul și bunul, Nu mi-a trimis, de când mă rog, niciunul... (Tudor Arghezi, Psalm) * ghies, ghiesuri, s.n. (în expr.) a da ghies - a îndemna, a stimula, a îmboldi, a zori * mag, magi, s.m - preot la unele popoare orientale din antichitate, învățat, filozof * a purcede, vb - a pleca, a porni la drum * catastif, catastife, s.n - registru, condică 1. Menționează un sinonim potrivit pentru sensul din context al cuvântului (a) purcede. 2 puncte 2. Precizează rolul punctelor de suspensie din ultima strofă. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele înger și stea să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Evidențiază valoarea expresivă a două verbe la modul indicativ, din textul dat. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 6. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 7. Definește, într-un enunț, sentimentul dominant care se desprinde din poezie. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, primele patru versuri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Demonstrează faptul că Tudor Arghezi este un înnoitor al limbajului poetic, prin evidențierea a două trăsături identificate la nivel lexico-gramatical și/ sau al prozodiei. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre copilărie, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Copilăria este inima tuturor vârstelor”. (Lucian Blaga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-o nuvelă studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele nuvelei studiate; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative și/ sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema nuvelei în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 13 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: De-abia plecaseși. Te-am rugat să pleci. Te urmăream de-a lungul molatecii poteci, Pân-ai pierit, la capăt, prin trifoi. Nu te-ai uitat o dată înapoi! Ți-aș fi făcut un semn, după plecare, Dar ce-i un semn de umbră-n depărtare? Voiam să pleci, voiam și să rămâi. Ai ascultat de gândul cel dintâi. Nu te oprise gândul fără glas. De ce-ai plecat? De ce-ai mai fi rămas? (Tudor Arghezi, De-abia plecaseși) *molatic, adj. - moale, lent, lin, domol, unduios 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul semn. 2. Menționează două motive pentru care s-a utilizat cratima în structura „Pân-ai pierit”. 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele semn și umbră să aibă sens conotativ. 4. Transcrie două structuri/ fragmente de vers al căror sens implică antiteza. 5. Explică valoarea expresivă a folosirii interogației retorice în ultima strofă. 6. Menționează două teme/ motive literare, din poezia citată. 7. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre necesitatea culturii, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Azi civilizația și cultura sunt ca două trenuri ce merg pe linii paralele, dar în direcții opuse: pe măsură ce civilizația crește, cultura scade”. (Vasile Băncilă, Filosofia vârstelor) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relațiile dintre două personaje ale unei nuvele studiate. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale nuvelei alese; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 14 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Plâns de cobe pe la geamuri se opri, Și pe lume plumb de iarnă s-a lăsat; „I-auzi corbii” — mi-am zis singur... și-am oftat; Iar în zarea grea de plumb Ninge gri. Ca și zarea, gândul meu se înnegri... Și de lume tot mai singur, mai barbar, Trist cu-o pană mătur vatra, solitar... Iar în zarea grea de plumb Ninge gri. (George Bacovia, Gri) * cobe, s.f. - ființă sau lucru care ar prevesti, ar aduce o nenorocire 1. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra polisemia cuvântului vatră. 2 puncte 2. Prezintă rolul liniei de pauză în textul poetic dat. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul gând. 2 puncte 4. Transcrie două cuvinte/ structuri care aparțin câmpului semantic al iernii. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 7. Explică semnificația a două figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poetic. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre curaj, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Am sentimentul de a fi ratat ceva esențial ori de câte ori n-am mers până la capătul situațiilor care păreau gata să mă trântească la pământ”. (Livius Ciocârlie, Paradisul derizoriu ) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relațiile dintre două personaje ale unui text narativ studiat, aparținând lui Ioan Slavici. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale textului narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 15 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Amurg de iarnă, sumbru, de metal, Câmpia albă - un imens rotund -Vâslind, un corb încet vine din fund, Tăind orizontul, diametral. Copacii rari și ninși par de cristal. Chemări de dispariție mă sorb, Pe când, se-ntoarce-același corb, Tăind orizontul, diametral. (George Bacovia, Amurg de iarnă) 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor sumbru și încet. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimei în structura „se-ntoarce-același”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul a tăia. 2 puncte 4. Transcrie două structuri/ fragmente de vers care conțin imagini vizuale. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a doua, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături existente în text, apartenența poeziei la simbolism. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre asumarea destinului, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „A susține că nu există destin e totuna cu a susține că individualul e nesemnificativ și că viața omului e o întâmplare fără rost”. (Andrei Pleșu, Minima moralia) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre temă și despre principalele componente de structură, de compoziție, de limbaj dintr-un text narativ studiat, aparținând lui Mihail Sadoveanu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea temei și a modului de reflectare a acesteia în textul narativ studiat; - precizarea instanțelor comunicării narative și a rolului acestora în textul narativ studiat; - evidențierea a patru particularități de construcție a subiectului și/ sau particularități ale compoziției (de exemplu: acțiune, conflict, personaje, incipit, final, episoade/ secvențe narative, tehnici narative, perspectivă narativă etc.); - exprimarea argumentată a unui punct de vedere despre limbajul naratorului și al personajelor din textul narativ studiat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 16 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Carbonizate flori, noian de negru... Sicrie negre, arse, de metal, Vestminte funerare de mangal, Negru profund, noian de negru... Vibrau scântei de vis... noian de negru, Carbonizat, amorul fumega -Parfum de pene arse, și ploua... Negru, numai noian de negru... (George Bacovia, Negru) * noian, s.n. - cantitate, volum mare din ceva; nemărginire * mangal, s.n. - cărbune ușor, sfărâmicios 1. Precizează sensul din context al cuvintelor profund și parfum. 2 puncte 2. Motivează întrebuințarea liniei de pauză în al doilea vers din strofa a doua. 2 puncte 3. Alcătuiește un enunț cu sensul denotativ al cuvântului scânteie. 2 puncte 4. Transcrie patru termeni aparținând câmpului semantic dominant în poezie. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă a textului citat. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a doua, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezente în textul citat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre dor, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Orice ar fi, pasiune sau dorință, sete sau foame de experiență reală, toate acestea se pot exprima în limba română prin cuvântul dor, care a devenit expresia oricărei dorințe și care implică ființa umană în totalitatea sa”. (Mircea Eliade, Jurnalul portughez și alte scrieri) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un text narativ studiat, aparținând lui Mihail Sadoveanu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele textului narativ studiat; - relevarea unei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema textului narativ studiat în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 17 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: - Adio, pică frunza Și-i galbenă ca tine, - Rămâi, și nu mai plânge, Și uită-mă pe mine. Și s-a pornit iubita Și s-a pierdut în zare - Iar eu în golul toamnei Chemam în aiurare... - Mai stai de mă alintă Cu mâna ta cea mică, Și spune-mi de ce-i toamnă Și frunza de ce pică... (George Bacovia, Pastel) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al toamnei. 2 puncte 2. Precizează un rol al utilizării cratimei în structura „Și-i galbenă”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul frunză. 2 puncte 4. Transcrie câte o structură/ un fragment de vers ce conține o imagine auditivă, respectiv, o imagine vizuală. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric, în textul dat. 4 puncte 6. Explică rolul întrebuințării frecvente a punctelor de suspensie și a liniilor de pauză, în textul poeziei citate. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a doua, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Motivează apartenența textului dat la simbolism, prin prezentarea a două trăsături existente în text. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre iubire, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Iubirea e din altă lume și se ivește din senin, fără ca să știi de ce, se dă pe față, fără ca să știi cum, și te duce fără ca să știi unde”. (Ioan Slavici, Mara) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea______________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre tema iubirii, reflectată într-un text narativ/ poetic studiat, aparținând unuia dintre autorii canonici (Mihai Eminescu, Camil Petrescu sau G.Călinescu). Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 18 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Da, plouă cum n-am mai văzut... Și grele tălăngi adormite, Cum sună sub șuri învechite! Cum sună în sufletu-mi mut! Oh, plânsul tălăngii când plouă! Și ce enervare pe gând! Ce zi primitivă de tină! O bolnavă fată vecină Răcnește la ploaie, râzând... Oh, plânsul tălăngii când plouă! Da, plouă... și sună umil Ca tot ce-i iubire și ură -Cu-o muzică tristă, de gură, Pe-aproape s-aude-un copil. Oh, plânsul tălăngii când plouă! Ce basme tălăngile spun! Ce lume-așa goală de vise! ...Și cum să nu plângi în abise, Da, cum să nu mori și nebun? Oh, plânsul tălăngii când plouă! (George Bacovia, Plouă) * talangă, tălăngi, s.f. - clopot care se atârnă la gâtul vitelor; sunetul produs de un astfel de clopot * șură, șuri, s.f. - construcție anexă pe lângă o gospodărie rurală pentru unelte sau vite * tină, s.f. - noroi * abis, abisuri, s.n. - prăpastie adâncă, genune 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al ploii. 2 puncte 2. Precizează rolul punctelor de suspensie din prima strofă. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri, pentru a ilustra omonimia cuvântului mai. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă a poeziei. 4 puncte 7. Precizează rolul versului „Oh, plânsul tălăngii când plouă!” în poezia citată. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a treia, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre dreptate, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Dreptatea e ca lemnul cel ușor, care-l apasă în apă, și tot cândva iese d-asupra”. (Proverb românesc) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre tema familiei, reflectată într-un text narativ studiat. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - sublinierea trăsăturilor textului narativ care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru ilustrarea temei și a viziunii despre lume a autorului/ a naratorului (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea imaginii familiei, reflectată în textul narativ ales, prin referire la două scene/ secvențe/ situații semnificative pentru evoluția conflictului/ a conflictelor; - exprimarea argumentată a unui punct de vedere despre imaginea familiei, reflectată în textul narativ aleas, din perspectiva finalului/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 19 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Sunt solitarul pustiilor piețe Cu tristele becuri cu pală lumină -Când sună arama în noaptea deplină, Sunt solitarul pustiilor piețe. Tovarăș mi-i râsul hidos, și cu umbra Ce sperie câinii pribegi prin canale; Sub tristele becuri cu razele pale, Tovarăș mi-i râsul hidos, și cu umbra. Sunt solitarul pustiilor piețe Cu jocuri de umbră ce dau nebunie; Pălind în tăcere și-n paralizie, -Sunt solitarul pustiilor piețe... (George Bacovia, Pălind) *hidos, hidoasă, adj. - foarte urât, dezgustător, înfiorător la vedere 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor triste și pală. 2 puncte 2. Explică rolul utilizării cratimei în structura „și-n paralizie”. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele rază și umbră să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Transcrie două structuri/ fragmente de vers care conțin imagini vizuale. 4 puncte 5. Explică semnificația a două figuri de stil identificate în prima strofă a poeziei. 4 puncte 6. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Motivează, prin explicarea a două trăsături existente în text, apartenența poeziei la simbolism. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre durere, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Orice durere are leac. Greutatea este doar să-l dibuiești”. (Liviu Rebreanu, Opere, 3) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea______________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre tema banului/ a înavuțirii/ a avariției, reflectată într-un text narativ studiat, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „Magia banului, magnetismul aurului, superstiția averii sunt poate cel mai răspândit motiv al zadarnic frământatei noastre vieți. [...] Pentru bani se jertfește totul: liniștea, cinstea, iubirea proprie și a celorlați”. (Mircea Florian, Arta de a suferi) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 20 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire de mai jos: Ți-am împletit suprema cunună de tristețe, Să te înalți mai gravă în cadrul tău de-azur Iar seara să-ți umbrească înalta frumusețe Și astfel întregită să-atingi Acordul-Pur. Dar dacă-încumetarea ta șovăie și seara Descinde friguroasă în inimă și gând Iar, umedă, pe frunte apasă greu tiara,* Atunci, slăvită Soră, zorește mai curând Spre malurile unde de mult îmbrățișarea Așteaptă să te-adoarmă așa cum tu desmierzi, Așteaptă infinită și limpede ca marea Să te cununi cu somnul și-n unde să te pierzi. (Ion Barbu, Ți-am împletit...) * tiară, tiare, s.f. - coroană purtată de către regi, papă, formată din trei coroane suprapuse 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor cunună și gravă. 2. Explică rolul utilizării virgulelor în versul „Atunci, slăvită Soră, zorește mai curând”. 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care să conțină cuvântul inimă. 4. Ilustrează, prin alcătuirea a două enunțuri, omonimia cuvântului unde. 5. Transcrie două structuri/ fragmente de vers care conțin imagini artistice vizuale. 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua a poeziei. 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 8. Menționează două elemente prin care se realizează subiectivitatea în textul dat. 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. la textul 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre educație, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Laboratorul educației e fapta”. (Marin Voiculescu, Replici) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre condiția țăranului, reflectată într-un text narativ studiat, aparținând unui autor canonic (Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu sau Marin Preda). Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 21 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: O, desfrunzirile din urmă! Te uită, vastele păduri Stau veștede sub greaua turmă De nori haotici și obscuri. Te uită, soli ai crustei albe Ce-o să se-așeze de pe-acum, În dantelări de fine salbe, Pe tufă umedă, pe drum. Un cinic puf au nins scaieții... Și totuși, iată-mă venit În fața toamnei și-a tristeții Cu gândul iarăși ispitit, De-avântul surd care destinde Tot mai departe largu-i zbor Deasupra zărilor murinde, A sumbrei văi, a tuturor. (Ion Barbu, Peisagiu* retrospectiv, I) * peisagiu, s.n. - peisaj 1. Scrie câte un sinonim pentru sensurile din text ale cuvintelor veșted și sumbru. 2 puncte 2. Motivează rolul punctelor de suspensie în textul dat. 2 puncte 3. Alcătuiește un enunț în care cuvântul drum să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în legătură cu textul citat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre egoism, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Nu e bun de nimic cel care nu e bun decât pentru el”. (Proverb românesc) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre condiția țăranului, reflectată într-un text narativ studiat. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - sublinierea trăsăturilor textului narativ care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru ilustrarea temei și a viziunii despre lume a autorului/ a naratorului (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea condiției țăranului, reflectate în textul narativ ales, prin referire la două scene/ secvențe/ situații semnificative pentru evoluția conflictului/ a conflictelor; - exprimarea argumentată a unui punct de vedere despre condiția țăranului, reflectată în textul narativ ales, din perspectiva finalului/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 22 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Cad fulgii șovăielnici în stoluri fără număr, Din nevăzute urne ei cad pe albul umăr Al dealurilor prinse de-o crustă argintie. Oștiri de nori aleargă... — Ce surdă simpatie, Nori turburi, nori metalici, spre voi întins mă poartă? Ați prefăcut în domuri de argint natura moartă Și-ați pus în peisagiu un nou fior de viață, Voi, blocuri mohorâte, convoi de-obscură ceață!... Tot plumbul meu din suflet, o, forme călătoare, Cu voi să se topească în gânduri de ninsoare, Căci, iată, vine vremea când albe, împietrite, Pe gând descăleca-vor zăpezi neprihănite. Cad fulgii șovăielnici, așa cum în poveste Cad stropi de piatră scumpă, ușor și leneș, peste Un strălucit războinic, cuprins de vrajă-adâncă. — Asemenea câmpiei, sub cerul vânăt încă, Ținuturi ale minții, lăsați să vă-mpresoare, Lăsați să cadă-ntruna din neaua altui soare, Ce veșnic brațul ritmic al timpului aruncă...[...] (Ion Barbu, Fulgii) 1. Scrie câte un sinonim pentru sensurile din text ale cuvintelor scumpă și aruncă. 2. Motivează utilizarea cratimei în structura „să vă-mpresoare”. 3. Transcrie un vers care conține o locuțiune adjectivală folosită cu efecte expresive. 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 6. Explică semnificația a două figuri de stil diferite din prima secvență (versurile 1 - 9). 7. Exprimă-ți opinia despre rolul utilizării persoanei a II-a în discursul liric. 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezente în textul dat. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre greșeală, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Greșelile nu se iartă, ci se repară”. (Nicolae Iorga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre condiția femeii, reflectată într-un text narativ studiat. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - sublinierea trăsăturilor textului narativ care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru ilustrarea temei și a viziunii despre lume a autorului/ a naratorului (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea condiției femeii, reflectată în textul narativ ales, prin referire la două scene/ secvențe/ situații semnificative pentru evoluția conflictului/ a conflictelor; - exprimarea argumentată a unui punct de vedere despre condiția femeii, reflectată în textul narativ ales, din perspectiva finalului/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 23 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Din culmea unde mai presus de nor Doar gheața își sculptează diamantul, Te prăvăleai, gigant clocotitor, Cât zarea-ntins, haotic ca neantul. În jurul tău, frânturi de stâncă, lut, Cadavre ale florei uriașe Monumentau un ne-nturnat*trecut... Și nicăieri în goana pătimașe Refluxul liniștit nu locuia Cu lumea lui năvalnicele ape. Dar anii au trecut. Din matca ta, Prea strâmtă-atunci, ai dispărut aproape. Oglindă călătoare, cer mobil, Te-ai încadrat într-o ușoară spumă Și-ți porți acum cristalul tău steril Spre-a mărilor îndepărtată brumă. Dar murmurul, acord eternizat, Neîncetat mărirea ta o plânge; Și-ntregul tău trecut, pietrificat, În unda potolită se răsfrânge. (Ion Barbu, Râul) * ne-nturnat, adj. - neîntors (înapoi), nerevenit 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor neîncetat și potolită. 2 puncte 2. Motivează întrebuințarea punctelor de suspensie în cea de a doua strofă. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra polisemia cuvântului aproape. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează valoarea expresivă a utilizării adjectivului mobil în versurile: „Oglindă călătoare, cer mobil/ Te-ai încadrat într-o ușoară spumă”. 4 puncte 6. Explică semnificația a două figuri de stil diferite, identificate în penultima strofă a textului. 4 puncte 7. Precizează două elemente prin care se realizează subiectivitatea în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, prima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre eroism, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Eroismul este o atitudine morală, alcătuită din aceeași plămadă ca și sacrificiul de sine”. (Dimitrie Gusti, Opere, II) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre un personaj feminin dintr-un roman studiat, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru caracteristici ale romanului selectat, semnificative pentru realizarea personajului ales, prin referire la construcția subiectului și la particularități ale compoziției; - ilustrarea a patru procedee de caracterizare a personajului, prin episoade/ secvenț e narative/ situaț ii semnificative sau prin citate comentate; - prezentarea relațiilor dintre personajul ales ș i un alt personaj al romanului, din perspectiva statutului lor social, psihologic, moral etc.; - exprimarea unei opinii argumentate despre evoluția personajului ales, din perspectiva finalizării conflictului/ a conflictelor. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 24 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: O, lume, lume! Âș vrea să te cuprind întreagă În piept, Dogorâtor Să te topesc în sângele meu cald Cu tot ce ai: Cu munții tăi, Cu râsul tău, Cu picurii de rouă, Cu multele, Nenumăratele fecioare cari pășesc Cutremurate-n clipa asta De-un dor. Pe minunatul tău pământ, Cu cerul tău, Cu tot ce plânge-n tine-aș vrea Să le topesc în trupul meu -Și strop cu strop Din inimă Ca dintr-o cupă Să-mi beau apoi eu însumi sângele bogat Și surâzând Să pier Gustându-te o dată din belșug Âmețitoare Și largă mare de minuni: O, lume! (Lucian Blaga, Lume!) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al naturii. 2 puncte 2. Motivează folosirea virgulelor din primul vers. 2 puncte 3. Alcătuiește un enunț în care cuvântul inimă să fie folosit cu sens conotativ. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două particularități prozodice ale textului. 4 puncte 6. Comentează valențele expresive ale utilizării verbului la modul conjunctiv, în textul dat. 4 puncte 7. Explică rolul expresiv al adjectivului pronominal de întărire însumi din versul „Să-mi beau apoi eu însumi sângele bogat”. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, semnificația amplei enumerații din text, prin evidențierea relației cu ideea poetică. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre admirație, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „A admira un om mare e cel mai puternic îndemn de a-l imita”. (Garabet Aslan, cf. Dicționar al bunei-cuviințe) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_______________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre tema familiei, reflectată într-un roman studiat, aparținând unuia dintre autorii canonici (Liviu Rebreanu, G. Călinescu sau Marin Preda). Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 25 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Iubești - când urciorul de-aramă se umple pe rând, de la sine aproape, de flori și de toamnă, de foc, de-anotimpul din vine. Iubești - când suavă icoana ce-ți faci în durere prin veac o ții înrămată ca-n rana străvechiului verde copac. Iubești - când sub timpuri prin sumbre vâltori, unde nu ajung sorii, te-avânți să culegi printre umbre bălaiul surâs al comorii. Iubești - când simțiri se deșteaptă că-n lume doar inima este, că-n drumuri la capăt te-așteaptă nu moartea, ci altă poveste. Iubești - când întreaga făptură, cu schimbul, odihnă, furtună îți este-n aceeași măsură și lavă pătrunsă de lună. (Lucian Blaga, Iubire) 1. Scrie câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor se deșteaptă și simțire. 2 puncte 2. Precizează rolul liniilor de pauză utilizate în primul vers al fiecărei strofe. 2 puncte 3. Transcrie două cuvinte/ structuri folosite în text cu sens conotativ. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Explică semnificația a două figuri de stil diferite din strofa a doua. 4 puncte 6. Justifică utilizarea persoanei a II-a singular a verbelor și a pronumelor în textul dat. 4 puncte 7. Explică semnificația titlului, în relație cu textul citat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre familie, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Ce poate fi mai frumos și mai bun în viață decât o familie unită trăind într-un colț de lume numai cu bucuriile ei mici, așa cum sunt ele, fără să râvnească lucruri care n-ar face decât s-o zbuciume și s-o fărâmițeze.”. (Tudor Mușatescu, Titanic Vals) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți, comparativ, aceeași temă literară (de exemplu: istoria, familia, iubirea, banul etc.), tratată în două texte narative diferite. În redactarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea temei și a modului în care aceasta este tratată în fiecare dintre operele alese; - ilustrarea comparativă a patru asemănări și/ sau deosebiri între cele două texte narative, sub aspectul structurii și al compoziției (de exemplu: construcția subiectului, acțiune, conflict, personaje, titlu, incipit, final, relații spațiale și temporale, tehnici narative etc.); - relevarea a două asemănări și/ sau deosebiri în construcția personajului principal/ a personajelor principale din cele două texte narative, prin referire la temă sau la curentul literar/ la ideologia literară/ la viziunea autorilor asupra condiției umane/ la mesajul transmis; - exprimarea unei opinii argumentate în privința asemănărilor și deosebirilor dintre cele două texte, din perspectiva realizării lor artistice. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 26 de mai jos: Livada s-a încins în somn. Din genele-i de stufuri strâng lacrimi de văpaie: licurici. Pe coastă-n vreji de nouri crește luna. Mâni tomnatice întinde noaptea mea spre tine și din spuma de lumin-a licuricilor verzui ți-adun în inimă surâsul. Gura ta e strugure-nghețat. Numai marginea subțire-a lunii ar mai fi așa de rece - de-aș putea să i-o sărut -ca buza ta. Îmi ești aproape. Prin noapte simt o pâlpâire de pleoape. (Lucian Blaga, Înfrigurare) 1. Scrie câte un sinonim contextual pentru cuvintele surâsul și pâlpâire. 2. Precizează rolul liniilor de pauză din text. 3. Menționează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4. Precizează două teme/ motive literare identificate în poezia dată. 5. Prezintă două particularități prozodice ale textului. 6. Explică efectul stilistic al utilizării indicativului prezent, în poezia citată. 7. Exprimă-ți o opinie argumentată despre relația dintre titlu și textul poeziei. 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, a treia strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre faptă și consecință, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „E legea firii omenești în care stă porunca: faptele tale să fie mulțumirea vieții tale”. (Ioan Slavici, Scrisori adresate unui om tânăr, II) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre raportul realitate - ficțiune ilustrat într-un text narativ studiat, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „Ficțiunea nu este viața trăită, ci altă viață, inventată cu materialele oferite de prima [...]”. (Mario Vargas Llosa, Scrisori către un tânăr romancier) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului, vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui, vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum două pagini. Varianta 27 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Aici e casa mea. Dincolo soarele și grădina cu stupi. Voi treceți pe drum, vă uitați printre gratii de poartă și așteptați să vorbesc. - De unde să-ncep? Credeți-mă, credeți-mă, despre orișice poți să vorbești cât vrei: despre soartă și despre șarpele binelui, despre arhanghelii cari ară cu plugul grădinile omului, despre cerul spre care creștem, despre ură și cădere, tristețe și răstigniri și înainte de toate despre marea trecere. Dar cuvintele sunt lacrimile celor ce ar fi voit așa de mult să plângă și n-au putut. Amare foarte sunt toate cuvintele, de aceea - lăsați-mă să umblu mut printre voi, să vă ies în cale cu ochii închiși. (Lucian Blaga, Către cititori) 1. Scrie câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor soartă și a crește. 2 puncte 2. Precizează rolul virgulelor din al patrulea vers al poeziei. 2 puncte 3. Alcătuiește un enunț în care cuvântul drum să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Prezintă două particularități prozodice ale acestei poezii. 4 puncte 7. Interpretează, în 6 - 10 rânduri, o semnificație a amplei enumerații din versurile 6 - 11 ale poeziei. 4 puncte 8. Exprimă-ți o opinie argumentată despre rolul alternanței formelor verbale și pronominale în construcția discursului liric. 4 puncte 9. Explică semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre frică, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „A nu-ți fi frică de nimic înseamnă a privi tot ce se petrece în lume ca spectacol...” (Mircea Eliade, În curte la Dionis) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea______________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți un personaj dintr-un text narativ studiat, aparținînd realismului, pornind de la următoarea afirmație critică a lui Georg Lukacs: „Categoria centrală, criteriul fundamental al concepției literaturii realiste este tipul, mai precis acea sinteză specială care, atât în câmpul caracterelor, cât și în acel al situațiilor, unește organic genericul și individualul. Tipul devine tip, nu prin caracterul de medie și nici chiar prin caracterul său individual, oricât de aprofundat, cât mai curând prin faptul că în el confluează și se întemeiază toate momentele determinate din punct de vedere uman și social, esențiale unei perioade istorice”. Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte; pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 28 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Din ce mi-am plămădit nestăvilita nebunie de-a trăi Vârtejul meu de-avânt și dulcea sete de-a juca, Când din pământ sorb numai fiere?... Când văd mormintele șirag încoronate Cu iederă ca niște frunți de-nvingători cu lauri Din ce-mi hrănesc scânteia mea de râs, de nu se stinge? Și când cutreier blestematele ogoare, ce minune Mă-mbată de visez că eu pășesc pe bolta unui cer? Și ce venin mă face s-aiurez Că glia neagră de păcate Răsună sfânta ca un clopot Sub pașii mei de plumb?... Nu știu, dar râd și strig cutezător în vânt: „De ziua de apoi nu mă-nspăimânt -În iad de-ajung M-oi bucura de-un colț în el ca de un rai întreg!...” (Lucian Blaga, Ecce homo!) * Ecce homo - iată omul 1. Scrie câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor nestăvilită și a cutreiera. 2 puncte 2. Precizează rolul ghilimelelor utilizate în finalul poeziei. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri prin care să ilustrezi polisemia cuvântului colț. 2 puncte 4. Menționează două figuri de stil utilizate în primele două versuri ale poeziei. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază eul liric în textul dat. 4 puncte 6. Prezintă două particularități prozodice ale textului. 4 puncte 7. Explică sensurile opoziției între rai și iad, din ultimele două versuri ale poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, rolul interogațiilor retorice prezente în text. 4 puncte 9. Exprimă-ți o opinie argumentată despre relația dintre titlu și textul poeziei citate. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre frumos, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Nimeni n-are dreptul să fure frumosul din sufletul nostru”. (Octavian Goga, Însemnele unui trecător) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată; enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un text narativ studiat, aparținând lui Liviu Rebreanu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele textului narativ studiat; - relevarea unei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema textului narativ în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 29 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Vino să vezi! În târzia bogata căldură închis între ziduri cine-ar mai sta? Precum a mai fost, până-n cealaltă zare încă o dată tărâmul să crească ar vrea. Și-n unghi săgetat pământu-și trimite cocorii spre cercul cel mare. Lumina ce largă e! Albastrul ce crud! Unei noi creșteri, văratice-n toamnă, se pare c-am fi hărăziți și aleși. Și-o clipă ne e-ngăduit bănuitului Sud să-i trimitem un gând fără greș. Între frunza ce cade și ramura goală moartea se circumscrie c-un gest de extatică boală. Un joc îngânând cu lemnoasele membre sună târziul, nebunul, caldul Septembre. (Lucian Blaga, Zi de septemvrie) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al naturii. 2 puncte 2. Motivează scrierea cu majusculă a substantivului Septembre. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri prin care să ilustrezi polisemia verbului a suna. 2 puncte 4. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare identificate în poezia citată. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Prezintă rolul exclamațiilor din strofa a doua. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre gândire (meditare, reflecție), pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Gândul nu se coboară acolo unde aude prea multă vorbă”. (Nicolae Iorga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relațiile dintre două personaje ale unui text narativ studiat, aparținând lui Liviu Rebreanu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale textului narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 30 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Dacă îl ascult cu urechea dreaptă Ceasul meu bate clipele vieții mele. Dacă îl ascult cu urechea stângă Ceasul meu bate clipele vieții tale. Dacă îl ascult cu osul frunții Ceasul meu măsoară durata universului. Dacă îl arunc în apă Dau înapoi cu un regn și devin copac. Dacă îl arunc în foc Dau înapoi cu două regnuri și devin piatră. Dacă îl arunc în neant Și îl ascult cu memoria morților Dau înapoi cu trei regnuri Și devin Cuvânt. (Geo Bogza, Cum îmi bate ceasul) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al timpului. 2 puncte 2. Motivează scrierea cu majusculă a substantivului Cuvânt. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri prin care să ilustrezi polisemia verbului a asculta. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în textul dat. 4 puncte 5. Precizează două particularități prozodice ale poeziei citate. 4 puncte 6. Explică valoarea expresivă a utilizării indicativului prezent, în text. 4 puncte 7. Evidențiază semnificația titlului, în relație cu textul poetic dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre geniu (cea mai înaltă treptă de înzestrare spirituală a omului), pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Geniul izvorăște din efort și inspirație”. (Marin Voiculescu, Aforisme, maxime, cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagin, despre principalele componente de structură, de compoziție și de limbaj ale unui text narativ aparținând realismului, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „Naratorul se află totdeauna de altă parte a baricadei decât personajele, evenimentele și simțirile lor; înfățișează o lume care există în afara lui și poate fi foarte bine închipuită și în absența lui, adoptă o poziție de extrateritorialitate, indiferent că este un comentator locvace sau un regizor impersonal’. (Nicolae Manolescu, Arca lui Noe) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 31 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Un cântec fără moarte aș vrea să cânt: Corabie cu pletele-n furtună, Ca să plutim fanatici împreună, Dumnezeiește-ntraripați de vânt! Un cântec printre ani și un descânt, Pe care-n raza galbenă de lună, Înlănțuiți în tânără cunună, Să-l cânte-ndrăgostiții pe pământ. Atunci cu brațul rece mă vei strânge, Același pescăruș în larg va plânge, Melancolia va luci stelar. Pe marginea de umbră a tunicei În timp ce peste noi va ninge rar O pulbere din Coada Berenicei*. (Dan Botta, Cununa Ariadnei*, I ) * Ariadna - personaj mitologic, asociat cu mitul labirintului, simbol al iubirii și al întoarcerii la lumină * Berenice - regină faimoasă, admirată pentru părul său strălucitor care, potrivit legendei, s-a transformat într-o constelație care îi poartă numele 1. Scrie câte un sinonim contextual pentru cuvintele înlănțuiți și melancolie. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimei în structura „Dumnezeiește-ntraripați”. 2 puncte 3. Transcrie, din prima strofă, un vers care conține doi termeni ai aceleiași familii lexicale. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în textul poeziei citate. 4 puncte 7. Interpretează semnificația verbelor la modul conjunctiv în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, o idee/ ideea poetică identificată în textul dat. 4 puncte 9. Exprimă-ți opinia despre semnificația cuvântului cântec, prezent în poezie. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre glorie, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Gloria nu este efemeră. Efemeri sunt numai cei care o au”. (Tudor Mușatescu, Scrieri) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre un tip de roman aparținând perioadei interbelice, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: „Romanul modern e o creație care se folosește de o povestire pentru a exprima altceva. El continuă să reprezinte totalitatea omului modern; structurile și perspectivele narative sunt foarte diverse, de la punctul de vedere omniscient tradițional, la narațiunea impersonală, comportamentistă ori mediată de conștiința unui personaj, de la cronologie, la metamorfoze ale timpului, de la topos real, la alegorizarea spațiului”. (R. M. Alberes, Istoria romanului modern) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 32 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Abia se trezeau din adormire, legănarea de frunze abia începea, clocotitoarele valuri ale pădurii loveau digul pieptului meu, talazuri creșteau. Ce mare furioasă! Și valurile ce sălbatece creste aveau. Tu Dimineață, Zeiță frumoasă cum nu știu a spune, nu-mi da nici boarea prielnică, nu-mi da nici vântul prea lin pe marea pădurii. Nici busola și nici crucifixul nu-mi da. Nici țărmuri nu vreau, nu vreau să ajung undeva. Doar uitarea, de mine să uit, să mă pierd pe clocotitoarea, marea pădurii. (Emil Botta, Marea) 1. Transcrie, din textul dat, două cuvinte care aparțin câmpului semantic al naturii. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei în versul „nu-mi da”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri prin care să ilustrezi omonimia cuvântului mare. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică rolul acumulării negațiilor în a doua parte a poeziei. 4 puncte 7. Exprimă-ți opinia despre metafora cu valoare de simbol „marea pădurii". 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, primele cinci versuri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre rolul guvernării, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Nu poate guverna cu folos decât cel ce cunoaște scăderile unei națiuni și caută să i le îndrepte”. (Victor Eftimiu, Spovedanii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea______________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre perspectiva narativă dintr-un text narativ studiat, aparținând perioadei interbelice, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „Naratorul este fie un personaj în carne și oase, cu biografie și psihologie proprie, cu un punct de vedere clar definit asupra lucrurilor (persoana I ca narator); fie o voce neutră, asemănătoare cu aceea impersonală, dar care își însușește până la identificare punctul de vedere al câte unui personaj”. (Nicolae Manolescu, Arca lui Noe). Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 33 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Grădinile amăgirii te-așteaptă-acolo unde Apusa tinerețe s-a ofilit de dor, Și apa ce-ațipește, în luciul rânjitor, Visările-ți oglindă și-ncheagă-ale ei unde. Și când ursuză luna în tulburi nori s-ascunde Și mut, văzduhul veșted tresaltă-n lung fior, Va răsări iar umbra cu chip înșelător Cu ochi a căror taină tu n-ai știut pătrunde. Dar, în zadar vei cere viclenei năluciri Să-ți mai învie-o clipă a stinsei fericiri, Că va pieri, zâmbindu-ți, cu degetul la gură, Și singur iar vei plânge în searbedele zori Amara soartă care te-a prigonit cu ură, Încununându-ți fruntea cu mohorâte flori. (Mateiu I. Caragiale, Grădinile Amăgirii) 1. Menționează câte un sinonim contextual pentru cuvintele ursuză și taină. 2 puncte 2. Explică un rol al întrebuințării cratimei în structura „tresaltă-n lung fior”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra sensul propriu și sensul figurat al cuvântului a (se) ofili. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Numește sentimentul dominant care se desprinde din poezie. 4 puncte 6. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a doua strofă. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. 4 puncte 9. Motivează titlul poeziei, prin raportare la câmpul semantic dominant. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre ideal, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Spune-mi ce sacrifici pentru idealul tău și-ți voi spune dacă-l iubești sau nu”. (Panait Istrati, Reflecții și maxime) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea______________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre trăsături ale romanului, ilustrate printr-o operă literară care aparține lui G. Călinescu, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: „Atenta observație a socialului, zugrăvirea unor caractere bine individualizate, gustul detaliului, observarea umanității sub latură morală, fresca Bucureștiului de dinainte de primul război mondial, narațiunea la persoana a treia și menținerea naratorului omniscient constituie trăsături predilecte ale romanului de tip balzacian, asimilate și de G. Călinescu”. (Gheorghe Glodeanu, Poetica romanului românesc interbelic) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 34 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: La lacul cel de munte, sub ninșii colți alpini, Pe-o bancă de mesteacăn, solemn și elegant, Ax redingotei* negre, țilindrului* gigant (Funebra turlă sumbră printre molifți și pini), Ședea acum un secol Poetul. Sau tăcut, Cu mâinile la spate, cu coamele pe umăr, Se preumbla prin codri, cătând solemn un număr De trestii pentru orga cu fluierul acut. Descoperit-am lacul între păduri. C-un tic Mărunt tic-tic din vestă ceasornicul măsoară Tăcerea greieroasă ce valea împresoară, Ce-ar fi dădut extaze lui Richter* și lui Tieck*. În cap îmi crește, turlă, țilindrul cel gigant, Cu mâinile la spate vâr fața-n redingotă, Din ape ies sirene și o undină* gotă, Iar eu mă pierd în codri solemn și elegant. (G. Că linescu, Neoromantică) * redingotă, s.f. - haină bărbătească de ceremonie * țilindru, s.n. - pălărie bărbătească înaltă, de formă cilindrică, joben * Richter și Tieck - scriitori romantici germani * undină, s.f. - personaj din legendele germane, închipuit ca o fată frumoasă care trăiește în apă 1. Scrie două enunțuri pentru a ilustra polisemia substantivului coamă. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimei în structura „vâr fața-n redingotă”. 2 puncte 3. Transcrie un vers care conține un adjectiv cu valoare expresivă în prima strofă. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică rolul repetiției structurii „solemn și elegant” în textul poetic. 4 puncte 7. Exprimă-ți opinia despre semnificațiile motivului literar, cu valoare de simbol, „lacul cel de munte”. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea__________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre materializarea unei idei, prin referire la opinia exprimată în următoarea afirmație: „Ideile nu pot transforma realitatea decât prin atitudinea oamenilor”. (Henri Wald, Tensiunea gândirii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți tema și viziunea despre lume într-un roman al lui G. Călinescu, pornind de la ideile exprimate în următorul text: „Ce este, pe scurt, un roman? O scriere tipic realistă, demonstrarea unei idei printr-o experiență”. (G. Călinescu, Studii de estetică) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 35 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Pă când abia se vede a soarelui lumină În vârful unui munte, pe fruntea unui nor, Și zefirul mai rece începe de suspină P’ în frunze, pe câmpie cevași mai tărișor; P' acea plăcută vreme, în astă tristă vale, De sgomot mai de laturi eu totd’ auna viu, Pe muchea cea mai naltă, de mă așez cu jale, Singurătății încă petrecere de țiu. P’ acea singurătate ce ochiul sus privește, Când razile de soare natura stăpânesc, Îndată ce și umbra de noapte se ivește Grămezile de stele încep de strălucesc. Încet, încet și luna, vremelnică stăpână, Se urcă pe Orizon câmpiile albind, Și plină de plăcere, c-o frunte mai blajană Își caută de cale adesea mulțumind. (Vasile Cârlova, Înserare) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul soare. 2 puncte 2. Explică utilizarea apostrofului în structura p' acea. 2 puncte 3. Transcrie două cuvinte a căror formă nu mai corespunde normelor limbii literare actuale. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Exemplifică două imagini artistice diferite, identificate în text. 4 puncte 7. Motivează încadrarea versurilor în lirica romantică, prin reliefarea a două trăsături existente în text. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre împlinirea unui țel/ a unui vis, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Nimic nu ne transformă mai mult decât țintele pe care nu le ajungem”. (Lucian Blaga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relațiile dintre două personaje ale unui text narativ studiat, aparținând lui G. Călinescu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale textului narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 36 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Prin vișini vântul în grădină Cătând culcuș mai bate-abia Din aripi, și-n curând s-alină, Iar roșul mac închide floarea, Din ochi clipește-ncet cicoarea Și-adoarme-apoi și ea. Eu cred c-a obosit pădurea, Căci ziua-ntreag-a tot cântat Și tace-acum gândind aiurea. Sub dealuri amurgește zarea, Se-ntunecă prin văi cărarea Și-i umbră peste sat. Peste culmi încet amurgul moare Și-ntors cu fața cătr-apus Dă semne nopții din ponoare Ea-mbracă haine-ntunecate Și liniștit din aripi bate Plutind tăcută-n sus. (George Coșbuc, Pastel) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al naturii. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimei în structura „haine-ntunecate”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra sensul conotativ și sensul denotativ al cuvântului a (se) întuneca. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Numește sentimentul dominant care se desprinde din textul citat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Exprimă-ți o opinie argumentată despre rolul verbelor la modul indicativ, timpul prezent, în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul citat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre inteligență, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Inteligența face mai mult decât o avere”. (Constantin Argetoianu, cf. G. Marcuson, Cărticica înțelepciunii românești) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un text narativ studiat, aparținând lui G. Călinescu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele textului narativ studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema textului narativ în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 37 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: În frământări aprinse, în lupte uriașe, Unind într-o sforțare puterea voastră toată, Cotropitori, odată, Ați spart pământul aspru ce v-a ținut în fașe, În coaja lui tirană, în carnea-i milenară... Și ați țâșnit spre cer - revolte uimitoare -Să împietriți pe veci, în drumul către soare. Ca voi, o munții mei, Am sângerat zadarnic, m-am opintit mereu, Ca dintr-o strâmtă ocnă să scap odat' din mine: Să ies, să scap, să fug, De piedica-mi de humă, de-al cărnii mele jug Despotic, zilnic, slut și-omorâtor de greu... Și străbătând, în voie, nemărginirea oarbă... Cu sufletu-mi ce totul râvnește să absoarbă, Să mă înalț - sălbatic, statornic curcubeu -În setea-mi de lumină, Cu creștetul în nouri. Ca voi, Dușmani și prieteni, Munții mei!... (Aron Cotruș, Munții) 1. Scrie câte un sinonim contextual pentru cuvintele zadarnic și nemărginire. 2. Explică rolul liniilor de pauză în textul poetic dat. 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele drum și sete să aibă sens conotativ. 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 5. Transcrie două structuri care exprimă, în discursul liric, ideea de posesie. 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în poezia citată. 7. Exprimă-ți o opinie argumentată despre rolul verbelor la modul indicativ, timpul perfectul compus, în textul dat. 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul citat. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre invidie, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Invidia, mărturisită sau nu, este totdeauna semn de inferioritate”. (Simion Mehedinți, Civilizație și cultură) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre un tip de roman din perioada interbelică, aparținând lui Camil Petrescu. În realizarea eseului, în funcție de romanul pentru care ai optat, vei porni de la ideile exprimate într-una dintre următoarele afirmații critice: „...dacă partea întâia a acestui roman e o fabulație, e adică născocită [...], și deci eroul Ștefan Gheorghidiu cu soția lui sunt pură ficțiune, în schimb se poate afirma că partea a doua a cărții, aceea care începe cu întâia noapte de război, este construită după memorialul de campanie al autorului, împrumutat cu amănunte cu tot eroului”. (Camil Petrescu, Cuvânt după un sfert de veac, prefață la ediția din 1955 a romanului Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război) „Patul lui Procust se desfășoară, cum s-a observat, pe două mari planuri, unul de roman social, altul de roman psihologic, primul cuprinzând pe o suprafață largă nenumărate aspecte și probleme ale vieții moderne (politică, finanțe, ziaristică, aviație, modă, sport), cel de al doilea atacând problemele intime, individuale ale omului, iubirea și moartea”. (Mihail Sebastian, Eseuri. Cronici. Memorial) Nota! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 exemplificări/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte, utilizarea limbii literare - 3 puncte, abilități analitice și critice - 3 puncte, ortografia - 2 puncte, punctuația - 2 puncte, așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct ). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 38 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Și de pe vârf de munte mă voi sui pe-un nor. Zi grea, cutremurată va fi, o zi de-adio, Când inima-mi, de tine, fâșii voi deslipi-o, Amară frumusețe, pământ rătăcitor. Voi sfărâma sub pleoapă tot spațiul din jur Și-mi voi culca suspinul pe norul meu: șalupă Ritmată de arhangheli, la proră și la pupă, Cu aripile vâsle prin valul de azur. Oceane de văzduhuri s-or lumina rotund Prin stele-arhipelaguri șalupa mea să treacă, Iar tu, frumoasă lume, să-mi pari o piatră seacă Scăpând rostogolită spre-adâncuri fără fund. Mă va-nvăli, spumoasă, pe creștete de hău, O pretutindenească vibrare de lumină Și m-oi topi în boare de muzică divină, Despovărat de zgura părerilor de rău. (Nichifor Crainic, Desmărginire) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul inimă. 2 puncte 2. Explică utilizarea virgulelor în versul „Iar tu, frumoasă lume, să-mi pari o piatră seacă”. 2 puncte 3. Menționează câte un sinonim contextual pentru cuvintele amară și azur. 2 puncte 4. Numește două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Interpretează semnificația verbelor la timpul viitor, în textul citat. 4 puncte 7. Precizează un simbol literar, prezent în text, pe care îl consideri esențial în transmiterea mesajului acestei poezii. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Motivează titlul poeziei, în legatură cu textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre ipocrizie/ falsitate, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Refuzul sincer este preferabil aprobării ipocrite”. (Tudor Mușatescu, Scrieri) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre raportul dintre timpul cronologic și cel psihologic, ilustrat într-un roman studiat, aparținând lui Camil Petrescu, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „Există un timp cronologic și un altul psihologic. Primul există obiectiv, independent de subiectivitatea noastră, și este cel pe care îl măsurăm după mișcarea astrelor în spațiu și după diversele poziții ocupate între ele de planete, acel timp ce roade din noi de cum ne naștem pe lume, până când dispărem și stăpânește curba fatidică a vieții tuturor existențelor. Dar mai este și un timp psihologic, de care suntem conștienți în funcție de ce facem sau nu facem și care gravitează într-un fel foarte diferit în emoțiile noastre”. (Mario Vargas Llosa, Scrisori către un tânăr romancier) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului, vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui, vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum două pagini. Varianta 39 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Cum roade visul firea cea aeve Cu fiecare noapte mai adânc, Mânând în turme zei, menandri,* eve* Și cavaleri cu lire la oblânc, Cum se lipesc cu toții de oglindă Să treacă dincolo cât mai curând, Cum crește jalea-n tagma suferindă A chipurilor în amurg plăpând, Cum nasc apoi năluci în cavalcade Gonind ușor spre porturi sidefii, Spre specii calde, populând estrade La circul interzis pentru cei vii. Nu mă lasa, de umeri mă cuprinde, Șoptește-mi vorbe clare, să-nțeleg Ori șuieră preziceri și colinde Să fie iarnă pentr-un ev întreg. (Leonid Dimov, Să fie iarnă) * menandri, s.m. - pesonaje mitologice * eve, s. f. - (aici) femei 1. Scrie câte un sinonim contextual pentru cuvintele jale și năluci. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimei în structura „să-nțeleg”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra sensul denotativ și sensul conotativ al cuvântului oglindă. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie, din a doua strofă, un vers care conține un adjectiv cu valoare expresivă. 4 puncte 6. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică identificată în textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre ironie, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Ironia te face temut, dar nu popular”. (Tudor Vianu, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un text narativ studiat, aparținând lui Camil Petrescu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele textului narativ studiat; - relevarea unei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema textului narativ în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 40 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Meșterul, stropit pe mâini cu var, înalța coloane și-arhitravă*. Zgribulită-n cuibul ei amar de pământ, sfioasă și firavă, iedera-ncerca fără de spor să i se-nfășoare pe picior. Într-o zi, zâmbindu-i, el i-a spus: - Vrei să stăm de vorbă? Vino sus... Ah, de-atunci șuvoaie-ntregi de clipe și-au vărsat luminile în vânt! Iedera-mbătată de cuvânt mușca zidul nalt ca să nu țipe și mereu, mereu își ia avânt. Iat-o: frunză palidă, sihastră, se alintă seara sub fereastră; linge glezna pietrelor; deschide niște oarbe, streșini și firide, pântece de noi cariatide* și, suind cu soarele pe dungi, mișcă brațe gingașe, prelungi. (Ștefan Augustin Doinaș, Iedera îndrăgostită) * arhitravă, s.f. - element de construcție caracteristic arhitecturii clasice * cariatidă, s.f. - statuie reprezentând o femeie care susține, asemeni unei coloane, cornișa unui acoperiș, o intrare etc. 1. Transcrie, din textul dat, două cuvinte care aparțin câmpului semantic al arhitecturii. 2 puncte 2. Explică utilizarea virgulei în versul „Ah, de-atunci șuvoaie-ntregi de clipe". 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul pământ. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Motivează scrierea cu literă mică la începutul unora dintre versurile poeziei. 4 puncte 6. Transcrie câte un vers/ o structură, care să conțină un epitet dublu, respectiv, o personificare. 4 puncte 7. Explică semnificația alternării modurilor și a timpurilor verbale, în fragmentul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea poetică/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_______________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre însemnătatea cunoașterii istoriei, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Istoria ne învață multe, cu condiția să pricepem învățăturile ei”. (Constantin Dobrogeanu-Gherea, Opere, 5) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relațiile dintre două personaje ale unui text narativ studiat, aparținând lui Camil Petrescu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe ale textului narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 41 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Nici pasărea sub domuri vegetale, nici trestia cu mlădiosu-i tors, nici firele pe care-ades le-ai tors sunându-le cu degetele tale; nici crinii-orgolioși ce ți-au întors spre tine-nfioratele petale nici apele, fugarnice cristale, în care anii tineri ți i-ai stors; nici stalactita palidă ce crește, ca tine, nevăzută, îngerește, hrănindu-se cu așteptări mereu: nimic din tot ce-a plăsmuit natura nu-ți va păstra fiorul și măsura mai credincioase decât versul meu. (Ștefan Augustin Doinaș, Nimic) 1. Scrie câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor mlădios și a plăsmui. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimei în structura „nu-ți va păstra”. 2 puncte 3. Alcătuiește un enunț în care cuvântul apă să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Transcrie două structuri/ fragmente de vers care conțin imagini ale naturii. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă a textului dat. 4 puncte 7. Motivează scrierea cu literă mică la începutul unora dintre versurile poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică identificată în textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre înțelepciune, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Înțelepciunea? Este o stare sau un demers, în speță unul de armonie, echilibru, măsură. Se poate vorbi de esența, firea, natura ei, dar nu de adevărul ei”. (Constantin Noica, Jurnal de idei) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile unui roman psihologic, prin referire la o operă literară studiată, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - precizarea a două caracteristici ale romanului psihologic, existente în opera literară studiată; - prezentarea, prin referire la romanul psihologic studiat, a patru elemente de construcție a subiectului și/ sau ale compoziției (de exemplu: acțiune, secvență narativă, conflict, relații temporale și spațiale, construcția personajelor, incipit, final, perspectivă narativă, tehnici narative etc.); - evidențierea relațiilor dintre două personaje reprezentative pentru romanul psihologic ales; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema în romanul psihologic pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 42 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Astăzi, punând mâna la ochi, m-am gândit că ești frumoasă, că te iubesc, că aș vrea să fii întotdeauna a mea... Și gândul mi se părea cuminte și firesc. Am plecat apoi cu tine prin viață -desigur, totul e roz și plin ca în literatură sau ca într-un refren de tangou. În clipa asta ți-am simțit buzele pe gură. Cu toate că ești frumoasă, deși faptul că te iubesc îmi apare evident, cu toate că în definitiv n-ai făcut decât să mă săruți, nu știu de ce te urăsc în acest moment. (Geo Dumitrescu, Banală) 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor firesc și urăsc. 2 puncte 2. Explică utilizarea punctelor de suspensie în versul „că aș vrea să fii întotdeauna a mea...”. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele mână și ochi să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Transcrie un vers în care apare o imagine a femeii iubite. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația a două figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a doua, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Ilustrează conceptul poezie lirică, prin evidențierea a două trăsături identificate în textul citat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre inteligență, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Există o diferență în limba română între inteligență și deșteptăciune. Eu îi ador pe inteligenți, însă îi detest pe deștepți: căci ei sunt giruete* în bătaia tuturor vânturilor”. (Constantin Brâncuși, conform Marin Bucă, Enciclopedia gândirii aforistice românești) *giruetă, s. f. - instrument meteorologic cu care se determină direcția și intensitatea vântului Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinț i viziunea despre lume într-un roman psihologic, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: „[În romanul psihologic] autorul încearcă să pătrundă lumea interioară a personajului, încearcă să analizeze impactul evenimentelor asupra conștiinței personajului, să descrie dorințe, constrângeri, speranțe, decepții, bucurii. De multe ori este vorba despre gânduri în mișcare, despre o gândire care se caută pe sine, care se autoanalizează.” (Ciprian Ceobanu, Felurite ipostaze ale romanului psihologic) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 43 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: De mult mă lupt cătând în vers măsura, Ce plină e ca toamna mierea-n faguri, Ca s-o aștern frumos în lungi șiraguri, Ce fără piedici trec sunând cezura*. Ce aspru mișcă pânza de la steaguri Trezind în suflet patima și ura -Dar iar cu dulce glas îți împle gura Atunci când Amor timid trece praguri! De l-am aflat la noi a spune n-o pot; De poți s-auzi în el al undei șopot, De e al lui cu drept acest preambul - Aceste toate singur nu le judec... Dar versul cel mai plin, mai blând și pudic, Puternic iar - de-o vrea - e pururi iambul*. (Mihai Eminescu, Iambul) * cezură, s.f. - pauză ritmică înăuntrul unui vers, care împarte versul în părți de obicei egale (emistihuri), pentru a ușura recitarea și a susține cadența * iamb, s.m. - picior metric al versului, compus din două silabe, în prozodia modernă prima silabă fiind neaccentuată, iar a doua accentuată 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor timid și trezind. 2 puncte 2. Explică utilizarea punctelor de suspensie în versul „Aceste toate singur nu le judec.”. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele gură și toamnă să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Transcrie două structuri/ versuri care conțin imagini artistice ale „iambului”. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Prezintă două elemente prin care se realizează subiectivitatea în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică identificată în textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre lene, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Lenea e sinucidere blândă”. (Nicolae Iorga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un roman psihologic din perioada interbelică. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea tipului de roman pentru care ai optat și a trăsăturilor care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei romanului, reflectată în textul narativ ales, prin referire la două episoade/ secvențe narative; - sublinierea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a autorului/ a naratorului (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, construcția personajului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în romanul ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 44 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Stau în cerdacul tău... Noaptea-i senină. Deasupra-mi crengi de arbori se întind, Crengi mari în flori de umbră mă cuprind Și vântul mișcă arborii-n grădină. Dar prin fereastra ta eu stau privind Cum tu te uiți cu ochii în lumină. Ai obosit, cu mâna ta cea fină În val de aur părul despletind. L-ai aruncat pe umeri de ninsoare, Desfaci visând pieptarul de la sân, Încet te-ardici* și sufli-n lumânare. Deasupră-mi stele tremură prin ramuri, În întuneric ochii mei rămân, Ș-alături luna bate trist în geamuri. (Mihai Eminescu, Stau în cerdacul tău...) * a se ardica, vb. - a se ridica 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor senină și mișcă. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimei în structura „sufli-n lumânare”. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele a bate și întuneric să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Transcrie două structuri/ versuri care conțin imagini ale ființei iubite. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a doua, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre libertate, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Libertatea este mai ales forța de a înlătura înrâurirea altora, de a înlătura interesul și instinctul și de a întrebuința inteligența ta singur, în chip nobil”. (Mihail Sadoveanu, Idei trăite) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea______________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relația dintre incipit și final într-un roman psihologic studiat, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru componente de structură și/ sau de compoziție a romanului pentru care ai optat (de exemplu: temă, viziune despre lume, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, secvență narativă, episod, relații temporale și spațiale, personaj, modalități de caracterizare a personajului etc.); - ilustrarea trăsăturilor incipitului, prin referire la textul narativ ales; - comentarea particularităților construcției finalului în textul narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre semnificația/ semnificațiile relației dintre incipitul și finalul romanului ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 45 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Departe sunt de tine și singur lângă foc, Petrec în minte viața-mi lipsită de noroc, Optzeci de ani îmi pare în lume c-am trăit, Că sunt bătrân ca iarna, că tu vei fi murit. Aducerile-aminte pe suflet cad în picuri Redeșteptând în față-mi trecutele nimicuri; Cu degetele-i vântul lovește în ferești, Se toarce-n gându-mi firul duioaselor povești, Ș-atuncea dinainte-mi prin ceață parcă treci Cu ochii mari în lacrimi, cu mâni subțiri și reci; Cu brațele-amândouă de gâtul meu te-anini Și parc-ai vrea a-mi spune ceva... apoi suspini... Eu strâng la piept averea-mi de-amor și frumuseți, În sărutări unim noi sărmanele vieți. O! glasul amintirii rămâie pururi mut, Să uit pe veci norocul ce-o clipă l-am avut, Să uit, cum dup-o clipă din brațele-mi te-ai smult. Voi fi bătrân și singur, vei fi murit de mult! (Mihai Eminescu, Departe sunt de tine...) 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor clipă și pururi. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimei în structura „parc-ai vrea”. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele foc și ochi să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Transcrie două structuri/ versuri care conțin imagini ale ființei iubite. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în primele patru versuri ale poeziei. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultimele patru versuri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături existente în text, apartenența poeziei la romantism. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre iubire, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Suntem ceea ce iubim”. (Nichita Stănescu, Respirări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea______________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre conflictul/ conflictele dintr-un roman psihologic studiat, aparținând perioadei interbelice, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: „Într-o măsură oarecare, analiza psihologică se află îndărătul tuturor creațiilor epice. Odată însă cu maturizarea literaturii noastre, sunt scriitori ce au adâncit analiza până la reconstituirea întregii plase de acțiuni și reacțiuni sufletești din dosul faptelor...”. (E. Lovinescu, Istoria literaturii române contemporane) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 46 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Din valurile vremii, iubita mea, răsai Cu brațele de marmur, cu părul lung, bălai -Și fața străvezie ca fața albei ceri Slăbită e de umbra duioaselor dureri! Cu zâmbetul tău dulce tu mângâi ochii mei, Femeie între stele și stea între femei, Și întorcându-ți fața spre umărul tău stâng, În ochii fericirii mă uit pierdut și plâng. Cum oare din noianul de neguri să te rump, Să te ridic la pieptu-mi, iubite înger scump, Și fața mea în lacrimi pe fața ta s-o plec, Cu sărutări aprinse suflarea să ți-o-nec Și mâna friguroasă s-o încălzesc la sân, Aproape, mai aproape, pe inima-mi s-o țin. Dar vai, un chip aievea nu ești, astfel de treci Și umbra ta se pierde în negurile reci, De mă găsesc iar singur cu brațele în jos În trista amintire a visului frumos... Zadarnic după umbra ta dulce le întind: Din valurile vremii nu pot să te cuprind. (Mihai Eminescu, Din valurile vremii...) 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor umbra și zadarnic, din ultima strofă. 2 puncte 2. Evidențiază rolul virgulei în versul „Să te ridic pe pieptu-mi, iubite înger scump”. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele lacrimă și a încălzi să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare romantice, existente în poezie. 4 puncte 5. Motivează structurarea textului sub forma unui monolog adresat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil din a doua strofă. 4 puncte 7. Motivează încadrarea poeziei în lirica romantică, prin evidențierea a două trăsături prezente în text. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Comentează, în 6 - 10 rânduri, prima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea__________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre limbă/ grai, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Nu noi suntem stăpânii limbei*, ci limba e stăpâna noastră”. (Mihai Eminescu, Opere, XV) * limbei, s.f. - limbii Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea______________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre evoluția unui personaj, ilustrată într-un roman psihologic din perioada interbelică, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „Romanul e povestea unor oameni caracteristici, originali, a căror viață se degajă clar de mediul cu care intră în conflict. Viața lor sufletească trebuie să fie complexă tocmai ca să fie posibil acest conflict, adică să apară în conștiința lor problema care-i torturează și-i îndepărtează de felul cum concep viața semenii lor. Romanul e legat de apariția conștiinței''. (Mihai Ralea, De ce nu avem roman) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 47 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Peste vârfuri trece lună, Codru-și bate frunza lin, Dintre ramuri de arin Melancolic cornul sună. Mai departe, mai departe, Mai încet, tot mai încet, Sufletu-mi nemângâiet Îndulcind cu dor de moarte. De ce taci, când fermecată Inima-mi spre tine-ntorn? Mai suna-vei dulce corn, Pentru mine vreodată? (Mihai Eminescu, Peste vârfuri) 1 2 3 4 5 6. 7 8 9 Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul inimă. 2 puncte Explică rolul cratimei în structura „spre tine-ntorn”. 2 puncte Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele lună și inimă să aibă sens conotativ. 2 puncte Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte Transcrie două versuri care conțin o descriere specifică imaginarului poetic eminescian. 4 puncte Explică semnificațiile a două figuri de stil diferite, pe baza cărora este realizat tabloul naturii. 4 puncte Motivează încadrarea poeziei în lirica romantică, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte Comentează, în 6 - 10 rânduri, primul catren, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre ce înseamnă a citi o carte bună, pornind de la o idee identificată în una dintre următoarele afirmații ale lui George Călinescu: • „Marile creații literare sunt acelea în care eroii au pătruns adânc în realitate, încât numele autorului ne devine indiferent”. • „O operă literară care nu te face să gândești, nu e nimic. E de la sine înțeles că numai viața plină poate provoca acest proces, iar nu enunțarea abstractă a problemei”. Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația pentru care ai optat, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un roman psihologic studiat, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele romanului psihologic studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema romanului psihologic în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 48 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: La steaua care-a răsărit E-o cale-atât de lungă, Că mii de ani i-au trebuit Luminii să ne-ajungă. Poate de mult s-a stins în drum În depărtări albastre, Iar raza ei abia acum Luci vederii noastre. Icoana stelei ce-a murit Încet pe cer se suie: Era pe când nu s-a zărit, Azi o vedem și nu e. Tot astfel când al nostru dor Pieri în noapte-adâncă, Lumina stinsului amor Ne urmărește încă. (Mihai Eminescu, La steaua) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul cale. 2 puncte 2. Evidențiază rolul virgulei din a doua strofă. 2 puncte 3. Precizează câte un sinonim contextual pentru cuvintele a pieri și amor. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Explică semnificațiile a două figuri de stil diferite, pe baza cărora este realizat tabloul cosmosului. 4 puncte 6. Transcrie două versuri care conțin o descriere specifică imaginarului poetic eminescian. 4 puncte 7. Motivează încadrarea poeziei în lirica romantică, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultimul catren, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre ce înțelegi prin implicarea personală, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Omul sfințește locul, iar nu locul pe om”. (Anton Pann, De la lume adunate și iarăși la lume date) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relațiile dintre două personaje ale unui roman psihologic studiat, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale romanului psihologic ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 49 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Noaptea potolit și vânăt arde focul în cămin; Dintr-un colț pe-o sofa roșă eu în fața lui privesc, Pân' ce mintea îmi adoarme, pân' ce genele-mi clipesc; Lumânarea-i stinsă-n casă... somnu-i cald, molatic, lin. Atunci tu prin întuneric te apropii surâzândă, Albă ca zăpada iernei, dulce ca o zi de vară; Pe genunchi îmi șezi, iubito, brațele-ți îmi înconjoară Gâtul. iar tu cu iubire privești fața mea pălindă. Cu-ale tale brațe albe, moi, rotunde, parfumate, Tu grumazul mi-l înlănțui, pe-al meu piept capul ți-l culci Ș-apoi ca din vis trezită, cu mânuțe albe, dulci, De pe fruntea mea cea tristă tu dai vițele-ntr-o parte. Netezești încet și leneș fruntea mea cea liniștită Și gândind că dorm, șireato, apeși gura ta de foc Pe-ai mei ochi închiși ca somnul și pe frunte-mi în mijloc. Și surâzi, cum râde visul într-o inimă-ndrăgită. O! Desmiardă, pân' ce fruntea-mi este netedă și lină, O! Desmiardă, pân-ești jună ca lumina cea din soare, Pân-ești clară ca o rouă, pân-ești dulce ca o floare, Pân' nu-i fața mea zbârcită, pân' nu-i inima bătrână. (Mihai Eminescu, Noaptea...) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul foc. 2 puncte 2. Explică rolul cratimei în structura „Pe-ai mei ochi”. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț în care cuvintele lumină și frunte să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două versuri care conțin o descriere specifică imaginarului poetic eminescian. 4 puncte 6. Explică semnificațiile a două figuri de stil diferite, pe baza cărora este realizat tabloul iubirii. 4 puncte 7. Motivează încadrarea poeziei în lirica romantică, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte 9. Comentează, în 6 - 10 rânduri, primul catren, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre atitudinea luptătoare, pornind de la o idee identificată în una dintre următoarele afirmații: • „Biruința nu-i obligatorie. Obligatorie e lupta”. (N. Steinhardt, Jurnalul fericirii) • „Lupta întărește pe cel slab și primejdia mărește pe cel tare”. ( Al. Russo, Cântarea României) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un roman al experienței din perioada interbelică. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea tipului de roman pentru care ai optat și a trăsăturilor care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei romanului, reflectată în textul narativ ales, prin referire la două episoade/ secvențe narative; - sublinierea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a autorului/ a naratorului (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, construcția personajului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în romanul ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 50 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: De câte ori, iubito, de noi mi-aduc aminte, Oceanul cel de gheață mi-apare înainte: Pe bolta alburie o stea nu se arată, Departe doară luna cea galbenă - o pată; Iar peste mii de sloiuri de valuri repezite O pasăre plutește cu aripi ostenite, Pe când a ei pereche nainte tot s-a dus C-un pâlc întreg de păsări, pierzându-se-n apus. Aruncă pe-a ei urmă priviri suferitoare, Nici rău nu-i pare-acuma, nici bine nu ... ea moare, Visându-se-ntr-o clipă cu anii înapoi. Suntem tot mai departe deolaltă* amândoi, Din ce în ce mai singur mă-ntunec și îngheț, Când tu te pierzi în zarea eternei dimineți. (Mihai Eminescu, De câte ori, iubito...) *deolaltă - formă populară hibridă: deodată, împreună 1. Scrie câte un sinonim contextual pentru cuvintele ostenite și pierzându-se. 2 puncte 2. Evidențiază rolul liniei de pauză în versul „Departe doară luna cea galbenă - o pată”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra polisemia cuvântului departe. 2 puncte 4. Explică semnificația a două figuri de stil diferite din textul dat. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Precizează două planuri temporale pe baza cărora este structurat textul. 4 puncte 7. Motivează încadrarea versurilor în lirica romantică, prin reliefarea a două trăsături existente în text. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei. 4 puncte 9. Comentează, în 6 - 10 rânduri, primele patru versuri prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre dragostea maternă, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Inima unei mame este un abis, în adâncul căruia se află pururea o iertare”. (Honore de Balzac, Gobseck) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea______________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți viziunea despre lume într-un roman al experienței, pornind de la ideile exprimate în una dintre următoarele afirmații critice: „Să nu scriu decât ceea ce văd, ceea ce aud, ceea ce gândesc eu... Aceasta-i singura realitate pe care o pot povesti. [...] Eu nu pot vorbi onest decât la persoana întâi”. (Camil Petrescu, Noua structură și opera lui Marcel Proust) „Literatura nu e decât un aspect al culturii, afirmarea unei poziții spirituale, colective sau individuale. Cultura e valorificarea și organizarea experiențelor. Literatura nu va fi decât concretizarea acestor experiențe. [.] Literatura va oglindi, deci, în infinite nuanțe, acest amestec de elemente ce pătrund în conștiință prin experiențe”. (Mircea Eliade, Itinerariu spiritual) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului, vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui, vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 51 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Te-nalți prelung, și tăinuit misterul Ca-n alte seri sub discul tău s-adună, Pe când desfaci strălucitoare cerul Ca să domnești pe somnul lumii, Lună! Întâiul vis sub raza ta lunară Își fâlfâie din suflete pornirea, Tu din întâia lacrimă fugară Făcuși izvorul de dureri: iubirea... Iar farmecul tău blând și liniștit Făcu, alunecându-și raza-ncet, Din fiecare om - îndrăgostit, Din fiecare-ndrăgostit - poet. (Horia Furtună, Balada lunii) 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor tăinuit și fugară. 2 puncte 2. Motivează întrebuințarea liniei de pauză în versul „Din fiecare-ndrăgostit - poet”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul lume. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 4 puncte 7 Motivează, prin evidențierea a două caracteristici identificate în text, apartenența acestuia la unul dintre curentele literare studiate. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă din cele trei citate, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre mândrie, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație: ,,Mândria este apărarea autonomiei personalității împotriva mediocrității disperate și obraznice”. (Petre Pandrea, cf. Reflecții și maxime) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea exprimată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile unui roman al experienței, prin referire la o operă literară studiată, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - precizarea a două caracteristici ale acestui tip de roman, existente în opera literară studiată; - prezentarea, prin referire la romanul studiat, a patru elemente de construcție a subiectului și/ sau ale compoziției (de exemplu: acțiune, secvență narativă, conflict, relații temporale și spațiale, construcția personajelor, incipit, final, perspectivă narativă, tehnici narative etc.); - evidențierea relațiilor dintre două personaje reprezentative pentru romanul ales; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema în romanul pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 52 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: În târg miroase a ploaie, a toamnă și a fân. Vântul nisip aduce, fierbinte, în plămân, și fetele așteaptă în ulița murdară tăcerea care cade în fiecare seară, și factorul, cu gluga pe cap, greoi și surd. Căruțe fugărite de ploaie au trecut, și liniștea în lucruri de mult mucegăiește. În case oameni simpli vorbesc pe ovreiește. Gâște, cu pantofi galbeni, vin lent după-un zaplaz; auzi cum ploaia stinge fanarele cu gaz, cum învechește frunza în clopote de-aramă -auzi tăcere lungă și gri care e toamnă și diligențe care vin din Dorohoi. Bătrânii de la casa cea veche ne-au ieșit în poartă, la grilajul de iederă coclit, și-aveau în ochi un zâmbet de iaz, de șes, cuminte. Îți mai aduci aminte? Îți mai aduci aminte? Ne-ascund atât de bine albumele cu clampă de-alamă, tinerețea! Trecutu-i lângă lampă și plină e oglinda cu cute în obraz. E-așa de lungă vremea de când nu mai e azi și stearpă și molâie ca o convalescență. (Barbu Fundoianu, Herța) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al naturii. 2 puncte 2. Explică rolul virgulei din primul vers. 2 puncte 3. Transcrie un vers care conține o locuțiune verbală folosită cu efecte expresive. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Evidențiază două trăsături ale descrierii prezente în prima secvență din textul citat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în ultimele două versuri ale textului dat. 4 puncte 7 Argumentează, prin evidențierea a două trăsături, coexistența tradiționalismului cu modernismul, în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultimele cinci versuri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre însemnătatea educației primite în familie, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „A aștepta să culegi altceva dintr-un pământ decât ceea ce a fost semănat în el ar fi o copilărie”. (Mihai Eminescu, Opera politică, II) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea______________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relația dintre incipit și final într-un roman al experienței studiat, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru componente de structură și/ sau de compoziție a romanului pentru care ai optat (de exemplu: temă, viziune despre lume, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, secvență narativă, episod, relații temporale și spațiale, personaj, modalități de caracterizare a personajului etc.); - ilustrarea trăsăturilor incipitului, prin referire la textul narativ ales; - comentarea particularităților construcției finalului în textul narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre semnificația/ semnificațiile relației dintre incipitul și finalul romanului ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 53 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Tu, tainică, curată Poezie, Biserică cu porți neîncuiate, Tu neamurile gândurilor toate Cu drag le lași la pragul tău să vie. Tot sufletul la poarta ta când bate, Drumeț slăbit, puterile-și învie, Își spovedește patimile ție, Și ele-adorm de tine alinate. Păcate vin sub bolta-ți milostivă, Tu le asculți pe toate deopotrivă Și le oprești neghina și amarul. Dar tu rămâi de-a pururea senină, Căci nu-i pribeag ce-n fața ta se-nchină C-o lacrimă să nu-ți spele altarul. (Octavian Goga, Sonet*) *sonet, s.n. - poezie cu formă prozodică fixă (14 versuri repartizate în două catrene cu rimă îmbrățișată și două terține cu rimă liberă) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al sacrului. 2 puncte 2. Motivează întrebuințarea cratimei în versul „Și ele-adorm de tine alinate”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri prin care să ilustrezi polisemia verbului a bate. 2 puncte 4. Precizează valoarea expresivă a pronumelui personal tu, din primul vers. 4 puncte 5. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 4 puncte 6. Prezintă două argumente privind apartenența textului dat la tradiționalism. 4 puncte 7. Motivează scrierea cu inițială majusculă a substantivului Poezie, în text. 4 puncte 8. Comentează, în 6 -10 rânduri, prima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre milă, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Mila, când nu e însoțită de o iubire infinită, e mai ofensatoare decât disprețul”. (G. Ibrăileanu, Opere, IX) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre conflictul/ conflictele dintr-un roman al experienței studiat, aparținând perioadei interbelice, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: „Literatura nu e decât un aspect al culturii, afirmarea unei poziții spirituale, colective sau individuale. Cultura e valorificarea și organizarea experiențelor. Literatura nu va fi decât concretizarea acestor experiențe. [...] Literatura va oglindi, deci, în infinite nuanțe, acest amestec de elemente ce pătrund în conștiință prin experiențe”. (Mircea Eliade, Itinerariu spiritual) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 54 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: În munți cu creștetele sure, din albă inimă de stâncă S-a plămădit în taină lacul, și din prăpastia adâncă A biruit în drum pământul. Pe veci în matcă nestatornic, El crește azi și crește mâne, de cer și de lumină dornic. Căci are dragoste cu cerul de-a pururi mișcătoarea apă Și-n frământarea ei păgână ea coasta jgheaburilor sapă, Cu pumnii sfarmă-n jur tărâmul și urlă de amar ce-o doare. Spre ceriuri brațele-și întinde să-i vie dragul mire: Soare! Când razele nepotolite sărută fața undei clare, Înfiorată, spuma albă prelung și pătimaș tresare, Atâtea curcubeie tremur în valvârtejul ei de picuri, Când în adânc se prind în horă strălucitoarele nisipuri... Așa-i iubirea mea, asemeni acestei largi cetăți de unde, Adâncul ei se pierde-n taina nemărginirilor profunde, Cu vifore și curcubeie, cu valuri lung clocotitoare, Cu picuri ce se înfioară de chipul unui veșnic soare! (Octavian Goga, Iubirea mea) 1. Transcrie, din prima strofă, două cuvinte/ structuri aflate în relație de antonimie. 2 puncte 2. Precizează rolul unui semn de punctuație din versul „Spre ceriuri brațele-și întinde să-i vie dragul mire: Soare!”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul chip. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Explică semnificația alternării a timpurilor verbale în primul catren al textului dat. 4 puncte 6. Comentează semnificația unei figuri de stil identificate în ultima strofă. 4 puncte 7 Precizează valoarea expresivă a adverbului așa din ultima strofă. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, penultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre minciună, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Cine spune minciuna întâi obrazul își rușinează, iar mai pe urmă sufletul își ucide”. (Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglifică) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un roman al experienței studiat, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele romanului studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema romanului în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 55 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: De ce m-ați dus de lângă voi, De ce m-ați dus de-acasă? Să fi rămas fecior la plug, Să fi rămas la coasă. Atunci eu nu mai rătăceam Pe-atâtea căi răzlețe, Și-aveați și voi în curte-acum Un stâlp la bătrânețe. M-aș fi-nsurat când isprăveam Cu slujba la-mpăratul, Mi-ar fi azi casa-n rând cu toți... Cum m-ar cinsti azi satul. Câți ai avea azi dumneata Nepoți, să-ți zică: «Moșu.» Le-ai spune spuză de povești. Cu Împăratul Roșu. Așa. vă treceți, bieți bătrâni, Cu rugi la Preacurata, Și plânge mama pe ceaslov, Și-n barbă plânge tata. (Octavian Goga, B ătrâni) 1. Transcrie, din prima strofă, două cuvinte care aparțin câmpului semantic al satului. 2 puncte 2. Precizează două motive pentru care s-a utilizat cratima în versul „Și-n barbă plânge tata.”. 2 puncte 3. Evidențiază valoarea expresivă a verbului la modul conjunctiv din prima strofă. 2 puncte 4. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 5. Menționează două elemente de prozodie, la alegere, din textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua a poeziei. 4 puncte 7 Motivează, pe baza a două argumente, încadrarea textului în lirica tradiționalistă. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea__________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre raportul dintre rațiune (mintea) și pasiune (inima), pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Când se află omul în momentele hotărâtoare ale vieții, nu-l mai conduce mintea care arată numai alternativele. Direcția finală o dă inima”. (Titu Maiorescu, Cugetări și aforisme) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relațiile dintre două personaje ale unui roman al experienței studiat, aparținând perioadei interbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale romanului ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 56 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: În orice zi, la orice pas, murim puțin, murim mai mult. Cu cât părem mai viu tumult, cu-atât apunem ceas de ceas. Ne credem stânci, ne vrem granit, nu știm ce viermi profunzi ne rod. În viața ca un rumen rod stă miezul morții, viermuit... Ca niște fluvii clocotim, înspumegați, triumfători -nu bănuim că sub vâltori nu-nfrângem viața, ci murim. Dar noi, în inimi dac-am strâns izbânda unei zile vii, zâmbim c-am mai învins o zi, în loc să izbucnim în plâns. (Radu Gyr, Victorii negre) 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor tumult și am strâns. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei în structura „dac-am strâns”. 2 puncte 3. Transcrie, din text, o locuțiune adverbială care exprimă ideea trecerii timpului. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează valoarea expresivă a persoanei I plural, în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 4 puncte 7 Motivează scrierea cu literă mică la începutul unora dintre versurile poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre puterea exemplului personal, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Când chemi la muncă, să te văd cu sapa”. (Nicolae Iorga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre direcția modernistă, promovată de E. Lovinescu în cultura română, ilustrându-ți punctul de vedere prin referirea la un text narativ/ poetic/ dramatic adecvat, aparținând unuia dintre autorii canonici (Tudor Arghezi, Ion Barbu sau Camil Petrescu). Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 57 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: „Vezi, mamă, ce mă doare! Și pieptul mi se bate, Mulțimi de vinețele pe sân mi se ivesc; Un foc s-aprinde-n mine, răcori mă iau la spate, Îmi ard buzele, mamă, obrajii-mi se pălesc! Ah! inima-mi zvâcnește!... și fuge de la mine! Îmi cere... nu-ș’ ce-mi cere! Și nu știu ce i-aș da; Și cald, și rece, uite, că-mi furnică prin vine, În brațe n-am nimic și parcă am ceva; Că uite, mă vezi mamă? Așa se-ncrucișează, Și nici nu prinz de veste când singură mă strâng, Și tremur de nesațiu, și ochii-mi văpăiază, Pornesc dintr-înșii lacrămi și plâng, măicuță, plâng.” E noapte naltă, naltă; din mijlocul tăriei Veșmântul său cel negru, de stele semănat, Destins coprinde lumea, ce-n brațele somniei Visează câte-aievea deșteaptă n-a visat. Tăcere este totul și nemișcare plină; Încântec sau descântec pe lume s-a lăsat; Nici frunza nu se mișcă, nici vântul nu suspină Și apele adorm duse, și morile au stat. (Ion Heliade-Rădulescu, Zbură torul) 1. Transcrie, din strofa a treia, două cuvinte a căror formă nu mai este acceptată de DOOM2, precizându-le forma literară actuală. 2 puncte 2. Precizează rolul virgulei în ultimul vers al primei strofe. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra omonimia cuvântului veste. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează măsura și rima versurilor din ultima strofă. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în penultima strofă. 4 puncte 7 Motivează prezența a două tipuri de lirism (subiectiv și obiectiv) în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a doua, prin evidențierea relației ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre modestie, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Cel care merge cu ochii în pământ se vede pe sine mai bine decât acel care se potrivește în oglindă”. (Nicolae Iorga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți tema/ temele și viziunea despre lume, reflectate într-un roman din perioada postbelică. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea tipului de roman pentru care ai optat și a trăsăturilor care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei/ temelor romanului, reflectată/ reflectate în textul narativ ales, prin referire la două episoade/ secvențe narative; - sublinierea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a autorului/ a naratorului (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, construcția personajului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema/ temele și viziunea despre lume sunt reflectate în romanul ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 58 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: El n-ar dori să-l recunoască Pe lume nimeni niciodată, Să poarte pururea o mască Pe fața lui de chin brăzdată, Să treacă nebăgat în seamă, Ca și o umbră prin mulțime, Ce nici să știe cum îl cheamă Pe tristul făurar de rime... Doar seara când, trudit de cale, Se-ntoarce-n casa lui sihastră, S-audă cântecele sale Cântate de la vreo fereastră, S-asculte dus și nici să-i vină În minte cânturile-acele, Să-i pară-o inimă streină Că suferă și plânge-n ele. (St. O. losif, Cântărețul) 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor pururea și trudit. 2. Precizează rolul punctelor de suspensie din a doua strofă. 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin umbră. 4. Precizează valoarea expresivă a verbelor la modul conjunctiv din poezie. 5. Transcrie, din text, un vers care conține un element de portret. 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 7. Prezintă două elemente prin care se realizează subiectivitatea în textul dat. 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultimele două strofe, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea___________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre comportarea lăudabilă/ morală, pornind de la o idee identificată în una dintre următoarele afirmații: • „Moralitatea se razimă pe respectul [față] de alții și pe respectul de sine”. (Nicolae Iorga, Cugetări) • „Un tip cu adevărat moral este, sub raport etic, mai exigent față de sine însuși decât față de alții”. (Lucian Blaga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea____________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relația dintre incipit și final într-un roman studiat, aparținând perioadei postbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru componente de structură și/ sau de compoziție a romanului pentru care ai optat (de exemplu: temă, viziune despre lume, construcția subiectului, particularități ale compoziției, perspectivă narativă, tehnici narative, secvență narativă, episod, relații temporale și spațiale, personaj, modalități de caracterizare a personajului etc.); - ilustrarea trăsăturilor incipitului, prin referire la textul narativ ales; - comentarea particularităților construcției finalului în textul narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre semnificația/ semnificațiile relației dintre incipitul și finalul romanului ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 59 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Vânturile nopții scutură afară Arborii tăcerii. O, încete plânsul! Sufletele doarmă!... Nu mai vine zarea, tot mai noapte-i noaptea. Mă cufund în lacrămi, Unde-i mâna albă care să mă scape? E miros de moarte, nimeni nu răspunde, Nu e om pe lume... A pornit furtuna pe-nverzite ape... Sufletu-mi de spaimă în bucăți se sfarmă, Unde-i cerul, unde? A-nceput blestemul groapa să mi-o sape. De ce nu-mi răspunde? Vânturile nopții scutură afară Fără încetare. Unde-i alba mână, să mă scape, să mă scape? (Emil Isac, Vânturile nopții...) 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor să scape și spaimă. 2 puncte 2. Precizează rolul virgulei și al semnului exclamării din structura „O, încete plânsul!”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra polisemia verbului a răspunde. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a patra. 4 puncte 7. Motivează, prin evidențierea a două trăsături existente în text, apartenența acestuia la direcția modernistă/ la modernism. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, primele două strofe, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre împlinirea prin muncă, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Nu există nici libertate, nici cultură fără muncă”. (Mihai Eminescu, Opere, IX) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un text narativ studiat, aparținând lui Marin Preda. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele textului narativ studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema textului narativ în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 60 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: E vremea rozelor ce mor, Mor în grădini, și mor și-n mine -Ș-au fost atât de viață pline, Și azi se sting așa ușor. În tot, se simte un fior. O jale e în orișicine. E vremea rozelor ce mor -Mor în grădini, și mor și-n mine. Pe sub amurgu-ntristător, Curg vălmășaguri de suspine, Și-n marea noapte care vine Duioase-șipleacă fruntea lor... - E vremea rozelor ce mor. (Alexandru Macedonski, Rondelul rozelor ce mor) 1 2 3 4 5 6 7 8 9 Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor fior și vălmășaguri. 2 puncte Precizează rolul cratimei în versul „Duioase-și pleacă fruntea lor. ”. 2 puncte Alcătuiește două enunțuri pentru a ilustra caracterul polisemantic al cuvântului frunte. 2 puncte Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte Transcrie un vers care conține o imagine auditivă. 4 puncte Explică semnificația unei figuri de stil identificate în ultimele cinci versuri ale textului dat. 4 puncte Motivează reluarea versului „E vremea rozelor ce mor” în cele trei strofe ale poeziei. 4 puncte Comentează, în 6 - 10 rânduri, prima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre atitudinea față de natură, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Natura-ți dă zilnic exemplul de a trăi”. (Nicolae Iorga, Cugetări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată,enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un roman studiat, aparținând perioadei postbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, perspectivă narativă, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele romanului studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două episoade/ secvențe narative/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema romanului în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 61 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Din al oglindei luciu rece De apă-adâncă, — se desface O liniște de dulce pace, Ce-ntregul suflet mi-l petrece. Obida vrând să mă înece, Zadarnic firea și-o preface. Din al oglindei luciu rece Uitarea numai se desface. Chiar dorul vieții-n mine tace — Izvor ce gata e să sece; Și pe-al meu chip, ce-n umbră zace, Un fel de vis de opium trece Din al oglindei luciu rece. (Alexandru Macedonski, Rondelul oglindei) 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor pace și vis. 2 puncte 2. Motivează folosirea cratimei în structura „dorul vieții-n mine”. 2 puncte 3. Transcrie doi termeni care fac parte din câmpul semantic al oglinzii. 2 puncte 4. Scrie două expresii/ locuțiuni care să conțină cuvântul suflet. 4 puncte 5. Precizează o valoare expresivă a timpului prezent al verbelor din prima strofă a poeziei citate. 4 puncte 6. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă a poeziei date. 4 puncte 8. Comentează, în 8 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația refrenului în poezia citată. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre atitudinea față de minciună, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Mai mult decât minciuna nimica nu răpune”. (Alexandru Macedonski, Opere, IV) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu, de 2 - 3 pagini despre un personaj feminin dintr-un roman studiat, aparținând unui autor canonic, prevăzut de programa școlară în vigoare. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru caracteristici ale romanului selectat, semnificative pentru realizarea personajului ales, prin referire la construcția subiectului și la particularități ale compoziției; - ilustrarea a patru procedee de caracterizare a personajului, prin episoade/ secvenț e narative/ situaț ii semnificative sau prin citate comentate; - prezentarea relaț iilor dintre personajul ales ș i un alt personaj al romanului, din perspectiva statutului lor social, psihologic, moral etc.; - exprimarea unei opinii argumentate despre evoluț ia/ condiția personajului ales, din perspectiva finalizării conflictului/ a conflictelor. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 62 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Pe balta clară barca molatică plutea... Albeți neprihănite curgeau din cer; - voioase Zâmbeau în fundul apei răsfrângeri argintoase; Oh! Alba dimineață și visul ce șoptea, Și norii albi - și crinii suavi - și balta clară, Și sufletul - curatul argint de-odinioară - Oh! Sufletul! - curatul argint de-odinioară. (Alexandru Macedonski, Pe balta clară) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul apă. 2 puncte 2. Explică valoarea expresivă a utilizării punctelor de suspensie din primul vers. 2 puncte 3. Precizează valoarea expresivă a verbelor la indicativ imperfect, folosite în textul dat. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două versuri care conțin imagini cromatice. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în poezie. 4 puncte 7. Exprimă-ți opinia în legătură cu rolul versului „Oh! Sufletul! - curatul argint de-odinioară”. 4 puncte 8. Motivează încadrarea poeziei în lirica simbolistă, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, prin raportare la textul citat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre nădejde, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Forma reală a fericirii e nădejdea. Cine nu mai speră, nu poate fi fericit”. (Victor Eftimiu, Spovedanii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relațiile dintre două personaje ale unui roman studiat, aparținând perioadei postbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale romanului ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 63 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Era o zi senină ca fruntea de fecioară Ce e neturburată de-ai patimilor nori, O zi din care șoapte de îngeri se coboară Și vin pe-o adiere să cânte printre flori. Subțiri ca o dantelă urcau mereu din apă Clădiri de nori fantastici ocoale dând pe lac, Și prins de-o rece stâncă pe care vântu-o sapă, Gemea mușcat de vânturi un stuf de liliac. Plăpândele lui ramuri abia înmugurite, Văitându-se pe soarta ce-acolo le-a sădit, Nainte de-a-și da rodul mureau învinețite Când ea veni să șeadă sub stuful oropsit. Atunci acele ramuri de-odată înfloriră Ș-o ploaie azurie vărsară peste noi... O! Doamne, acele clipe ce repede pieiră... Uscat e liliacul și nu mai suntem doi. (Alexandru Macedonski, Stuful de liliac) 1. Selectează, din text, doi termeni care aparțin câmpului semantic al suferinței. 2 puncte 2. Motivează folosirea cratimei în al doilea vers al poeziei. 2 puncte 3. Precizează valoarea expresivă a adverbului ce din structura „ce repede pieiră”. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a treia strofă. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în legătură cu textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează, prin evidențierea a două trăsături existente în text, conceptul poezie lirică. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre nedreptate, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Nedreptatea o facem nu numai când nu dăm cuiva ceea ce i se cuvine, ci și când îi dăm ceea ce nu i se cuvine”. (Ioan Slavici, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relațiile dintre două personaje ale unui text narativ studiat, aparținând lui Marin Preda. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: temă, perspectivă narativă, acțiune, conflict, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe narative ale textului narativ ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 64 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Copaci roșeați, cu freamăte s-au despuiat. Pe drumuri nămolite gemeau care aplecate. Pământul revenea în arături tăiat. Treceau cocorii, tânguind pustietate. Argați încovoiați grăbiră ca groparii, Cât rece se înmormânta un leș de soare. Din vie smulși, erau strânși, corturi, parii, Site de ploaie cerneau strâmb din zare. Întunecimea a învinețit tăria fierului. Miros de humă și de cremeni desfunda vechimi. Opaițe s-au stins abia ivite-n cimitirul cerului Deschis, cu prăbușiri în înălțimi. Nuci mocirloși au gâlgâit, arzând pucioasă. Fulgere verzi spărgeau în țăndări iadul norilor. Peste cocoașa lumii se târa o scorpie cleioasă, Cât iar țipa, pierdut, stolul cocorilor. (Adrian Maniu, Furtună de toamnă) 1 2 3 4 5 6 7 8 9. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al morții. 2 puncte Explică rolul virgulei din primul vers. 2 puncte Precizează o valoare expresivă obținută prin utilizarea frecventă în text a verbelor la perfectul compus și la imperfect. 2 puncte Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte Transcrie două structuri lexicale ce cuprind o imagine vizuală, respectiv, o imagine auditivă. 4 puncte Explică semnificația unei figuri de stil identificate în versul „Fulgere verzi spărgeau în țăndări iadul norilor”. 4 puncte Motivează încadrarea poeziei în lirica tradiționalistă, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte Comentează, în 6 - 10 rânduri, a doua strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre tăria de caracter, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Dacă știm să primim cu sufletul deschis bucuriile, dacă așteptăm mereu însetați fericirea, trebuie să știm primi și loviturile și nenorocirile, trebuie să ne așteptăm și la nefericire”. (Liviu Rebreanu, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre construcția subiectului într-o operă dramatică studiată, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: „Dramatismul implică în mod necesar confruntarea polemică, lupta. Unde nu există adversitate, latentă sau declarată, nu există nici dramatism”. (Adrian Marino, Dicționar de idei literare). Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 65 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: În orașu-n care plouă de trei ori pe săptămână Orășenii, pe trotuare, Merg ținându-se de mână, Și-n orașu-n care plouă de trei ori pe săptămână, De sub vechile umbrele, ce suspină Și se-ndoaie, Umede de-atâta ploaie, Orășenii pe trotuare Par păpuși automate, date jos din galantare.* În orașu-n care plouă de trei ori pe săptămână Nu răsună pe trotuare Decât pașii celor care merg ținându-se de mână, Numărând În gând Cadența picăturilor de ploaie, Ce coboară din umbrele, Din burlane Și din cer [...] În orașu-n care plouă de trei ori pe săptămână Un bătrân și o bătrână -Două jucării stricate -Merg ținându-se de mână... (Ion Minulescu, Acuarelă) *galantar, s.n. - vitrină a unui magazin. 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul pas. 2 puncte 2. Explică rolul cratimei în structura „în orașu-n care plouă”. 2 puncte 3. Precizează valoarea expresivă a adverbului decât din a doua strofă a poeziei. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie, din text, două structuri/ versuri care conțin imagini auditive. 4 puncte 6. Explică semnificația reluării versului „În orașu-n care plouă de trei ori pe săptămână”. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, prima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, prin raportare la textul dat. 4 puncte 9. Demonstrează încadrarea poeziei în lirica simbolistă, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre muncă, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Cine a înălțat munca până la iubire, acela a coborât raiul pe pământ”. (Simion Mehedinți, Civilizație și cultură) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre aspectele comicului de caracter și de moravuri într-o comedie studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - precizarea a patru trăsături ale comediei, ca operă dramatică; - evidențierea mijloacelor de realizare a comicului de caracter și de moravuri în comedia aleasă, prin referire la temă și la conflict; - prezentarea succintă a două personaje ale comediei, ilustrative pentru utilizarea, în comedia aleasă, a comicului de caracter și de moravuri; - exprimarea unei opinii argumentate despre rolul comicului de caracter și al comicului de moravuri, în textul literar ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 66 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Și-ai să mă uiți - Că prea departe Și prea pentru mult timp pornești! Și-am să te uit - Că și uitarea e scrisă-n legile-omenești. Cu ochii urmări-vei țărmul, topindu-se ca noru-n zare, Și ochii-ți lăcrima-vor poate Trei lacrimi reci de călătoare; Iar eu pe țărm Mâhnit privi-voi vaporu-n repedele-i mers, Și-nțelegând că mi-ești pierdută, Te-oi plânge-n ritmul unui vers. Și versul meu L-o duce, poate, vreun cântăreț până la tine, Iar tu - Cântându-l ca și dânsul, Plângându-l, poate, ca și mine - Te vei gândi la adorata în cinstea căreia fu scris, Și-uitând că m-ai uitat, Vei smulge din cadrul palidului vis Întunecatu-mi chip, Ca-n ziua când te-afunda vaporu-n zare Și când din ochi lăsai să-ți pice Trei lacrimi reci de călătoare! (Ion Minulescu, Trei lacrimi reci de călătoare) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al creației poetice. 2 puncte 2. Precizează rolul liniei de pauză folosite în prima strofă. 2 puncte 3. Explică valoarea expresivă a adverbului poate, folosit de două ori în ultima strofă. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două structure/ versuri care conțin imagini vizuale. 4 puncte 6. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a doua strofă a poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Demonstrează încadrarea poeziei în lirica simbolistă, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre reușita în meseria/profesia aleasă, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Un leneș sau un incapabil se răzbună cu scuza morală că nu a avut noroc”. (Tudor Arghezi, Scrieri, XXIII) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-o comedie studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor comediei pentru care ai optat, care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei comediei, reflectată în textul dramatic ales, prin referire la două scene/ secvențe/ situații ale conflictului; - sublinierea a patru elemente ale textului dramatic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a autorului/ a unuia dintre personaje (de exemplu: acțiune, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, construcția personajului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în comedia aleasă. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 67 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Când am pornit, știam doar că-i departe Și-i tare greu de-ajuns unde voiam, Dar unde-i acel unde nu știam Căci nu-l găsisem încă-n nicio carte. Pe drumuri lungi și vechi, bătătorite De-atâția mulți porniți naintea mea, Am colindat călăuzit de-o stea -Icoana unei lumi întrezărite, Dar într-o zi o fată - bat-o focul -Mi-a-ntors din cale pasul obosit... - Unde-aș fi fost de nu m-aș fi oprit Și nu mi-aș fi vândut ei tot norocul?... (Ion Minulescu, Cântec de drum) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al călătoriei. 2 puncte 2. Precizează rolul liniilor de pauză din primul vers al ultimei strofe. 2 puncte 3. Explică valoarea expresivă a utilizării frecvente a verbelor la imperfect în prima strofă. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie un fragment de vers/ un vers care conține o imagine vizuală. 4 puncte 6. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a doua strofă a poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, prin raportare la textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre deschiderea către nou, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „E desigur vrednică de cinstire năzuința omului spre noutate; e poate chiar cea mai nobilă însușire a lui, ce-i face originalitatea și-i îndreptățește oarecum dreptul la viață”. (E. Lovinescu, Opere, V) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu, de 2 - 3 pagini despre particularitățile comicului de situație într-o comedie studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - precizarea a patru trăsături ale comediei, ca operă dramatică; - evidențierea a patru elemente de construcție a subiectului dramatic și/ sau de compoziție ale comediei alese (de exemplu: conflicte dramatice, intrigă, scenă, relații temporale și spațiale; act, tablou, indicații scenice etc.); - exemplificarea comicului de situație, prin referire la două scene/ situații semnificative din textul ales; - exprimarea unei opinii argumentate despre îmbinarea, în textul dramatic ales, a comicului de situație cu altă formă/ alte forme de manifestare a comicului (de limbaj, de caracter, de moravuri etc.). Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 68 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Tu crezi c-a fost iubire-adevărată... Eu cred c-a fost o scurtă nebunie... Dar ce anume-a fost, Ce-am vrut să fie Noi nu vom ști-o poate niciodată... A fost un vis trăit pe-un țărm de mare, Un cântec trist, adus din alte țări De niște păsări albe - călătoare Pe-albastrul răzvrătit al altor mări -Un cântec trist, adus de marinarii Sosiți din Boston, Norfolk Și New York, Un cântec trist, ce-l cântă-ades pescarii Când pleacă-n larg și nu se mai întorc. Și-a fost refrenul unor triolete* Cu care-alt'dată un poet din Nord, Pe marginile albului fiord, Cerșea iubirea blondelor cochete... A fost un vis, Un vers, O melodie, Ce n-am cântat-o, poate, niciodată... Tu crezi c-a fost iubire-adevărată? Eu cred c-a fost o simplă nebunie! (Ion Minulescu, Celei care pleacă) *triolet, s.n. - poezie de opt sau șapte versuri (de câte opt silabe fiecare), în care primul vers este identic cu al patrulea și al șaptelea, iar al doilea cu al optulea. 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al muzicii. 2 puncte 2. Precizează rolul apostrofului folosit în structura „alt'dată”. 2 puncte 3. Explică valoarea expresivă a adverbului poate, folosit de două ori în text. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două structure/ versuri care conțin imagini vizuale. 4 puncte 6. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a doua strofă a poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Demonstrează încadrarea poeziei în lirica simbolistă, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre menirea operei de artă, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Admițând influența unei opere de artă asupra noastră, îi admitem și putința de a ne preface sufletește. Un mare artist este deci un mare modelator de oameni”. (E. Lovinescu, Opere, I) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre personajul preferat dintr-un text narativ sau dintr-un text dramatic studiat, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: „Caricatura în opera lui Caragiale este îndeobște eminent amuzantă. Caragiale a fost un demon al veseliei. [...] Caragiale a dat adeseori figurilor lui mecanism de marionete, dar excepționala lui capacitate de observare le-a făcut să fie păpuși de caracter, dotate, printr-o strictă îngrijire artistică, cu o anumită putere de exactă evocare”. (Paul Zarifopol, Pentru arta literară) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 69 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Firul de sânge care-mi iese din buzunar firul de lână care-mi iese din ochi firul de tutun care-mi iese din urechi firul de flăcări care-mi iese din nări Tu poți crede că urechile mele fumează dar oamenii au rămas țintuiți în mijlocul străzii pentru că în noaptea asta se vor vopsi în negru toate statuile și va fi insomnia mea aceea pe care o vei cunoaște o insomnie oarecare de cretă și de argilă o insomnie ca o sobă sau ca o ușe sau mai bine ca golul unei uși și în dosul acestei uși vreau să vorbim de memorie vreau să mă miroși ca pe o fereastră vreau să mă auzi ca pe un arbore vreau să mă pipăi ca pe o scară vreau să mă vezi ca pe un turn (Gellu Naum, Oglinda oarbă) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al simțurilor. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei în structura de tipul „care-mi iese”. 2 puncte 3. Alcătuiește un enunț în care substantivul flacără să aibă sens conotativ. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a doua strofă a poeziei 4 puncte 7. Exprimă-ți o opinie argumentată despre componenta ortografică a textului. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică identificată în textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea__________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre orgoliul nemăsurat/ vanitate, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Vanitatea este, până la urmă, opacitate, sumbră incapacitate de a admite că pe lume mai sunt și alte ființe omenești în afară de fermecătoarea ta persoană”. (Teodor Mazilu, Ipocrizia disperării) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-o comedie studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului dramatic, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: construcția subiectului, particularități ale compoziției, conflict, modalități de caracterizare, limbajul personajelor, notațiile autorului etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele comediei studiate; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două scene/ secvențe/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema comediei în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 70 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Vezi marea: bătrână, întinsă, adâncă. De țărmu-i departe, tot sare prin stâncă Un tânăr pârâu ce spumos își aruncă, Voios, fără griji, unda lui cea zglobie. De marea întinsă, nimica nu știe Zglobiul, voiosul și clarul pârâu: El iute aleargă spre zări fără frâu Și marea bătrână, întinsă, adâncă, Spre tânăra undă privirea-și aruncă, Din valuri clipind ca din sute de pleoape: Pârâul zglobiu în ea va încape. El fuge voios, tot mai repede fuge, Nu știe, nu-i pasă ce țărm va ajunge... Tu, dragostea mea, ai aflat ghicitoarea: Tu, pârâul zglobiu - iar eu, marea. (Miron Radu Paraschivescu, Pârâul și marea) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al naturii. . 2 puncte 2. Precizează rolul virgulelor folosite în primul vers al poeziei. 2 puncte 3. Explică valoarea expresivă a adverbului tot, folosit în strofa a patra. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două structuri/ fragmente de vers care conțin imagini vizuale. 4 puncte 6. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază subiectivitatea eului liric.4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă a poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă a poeziei, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, prin raportare la textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre pasiune, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Nimic mare nu se creează în lumea aceasta fără pasiune”. (D. D. Roșca, Existența tragică) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-un text narativ sau dintr-un text dramatic studiat, aparținând lui I.L. Caragiale. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului narativ sau dramatic, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: construcția subiectului, particularități ale compoziției, conflict, modalități de caracterizare, limbajul personajelor, notațiile autorului etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele textului studiat; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrată prin două scene/ secvențe/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema textului studiat în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 71 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Tu ești o albă rugăciune Nălțată-n templul sfânt al vieței, Asemenea rozelor plăpânde Ce-n ceasul clar al dimineței Zâmbesc de rouă tremurânde. Tu ești o blândă rugăciune, Asemenea binecuvântărei Ce din nălțimea azurie Coboară-n faptul înserărei Pe-un val de lină armonie. Tu ești o caldă rugăciune, Cu o privire de madonă, Iar vorba ta înaripată E un parfum de anemonă La o icoană întristată. Tu ești o sfântă rugăciune Căzând pe frunți în umilință. O, de-aș putea cunoaște-odată, Pierdut în dulcea pocăință, Misterul rugei fără pată! (Ștefan Petică, Fecioara în alb, IV) 1. Scrie câte un sinonim contextual pentru cuvintele roze și înserare. 2 puncte 2. Explică rolul a două semne de punctuație diferite din ultima strofă. 2 puncte 3. Precizează forma literară actuală a cuvintelor nălțimea și rugei. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Prezintă două elemente prin care se realizează subiectivitatea în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația a două figuri de stil identificate în a doua strofă. 4 puncte 7. Motivează, prin evidențierea a două trăsături, apartenența poeziei la simbolism. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, primul vers al fiecărei strofe, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre împlinirea prin muncă, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Munca e aspra condiție a evidențierii unui talent”. (Gala Galaction, Opere alese, II) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relațiile dintre două personaje ale unei comedii studiate. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului dramatic, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: construcția subiectului, particularități ale compoziției, modalități de caracterizare, limbajul personajelor, notațiile autorului etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două episoade/ secvențe ale comediei alese; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 72 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: De unde vin? De unde se coboară În mine nălucirea lor adâncă? Vor fi rămas din vremi de-odinioară? Se smulg din vremea ne-mplinită încă? Câte tăceri s-or fi topit în ele, Că sunt atât de limpezi și de pline! Făcute-s pentru nalte bolți senine, S-alunece pe lungi priviri de stele. Din stele chiar vor fi venind! Sau, poate, Vreun băștinaș din alte lumi străbate, Cercetător, atât amar de drum Și la fereastra minții mele bate Cu-o mână străvezie ca un fum... O, glasuri care m-ați ales popas, Când n-oi mai fi nici eu decât un glas, Mă veți lua pe calea de apoi Prin vămile văzduhului cu voi, Sau mă veți părăsi în drum, stingher, Uitat, pierdut în vreun străin ungher Al cosmosului fără jos și sus, La fel cu-atâtea glasuri ce s-au dus? (Alexandu Philippide, Glasuri) 1. Transcrie două cuvinte/ structuri care, în text, se află în relație de antonimie. 2 puncte 2. Explică rolul cratimei în structura „din vremi de-odinioară”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri în care cuvântul lume să aibă sens denotativ, respectiv, sens conotativ. 2 puncte 4. Precizează valoarea expresivă a verbelor la timpul viitor, prezente în poezie. 4 puncte 5. Numește tipul de rimă folosit în prima și în a doua strofă. 4 puncte 6. Explică semnificația a două figuri de stil identificate în primele două strofe. 4 puncte 7. Menționează două procedee specifice stilului retoric, prezente în poezie. 4 puncte 8. Comentează ultima strofă, în 6 - 10 rânduri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează conceptul poezie lirică, prin evidențierea a două trăsături existente în textul citat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre plăcerea de a cunoaște, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Plăcerea durabilă a vieții e descoperirea lumii din nou. Cu adevărul sau eroarea ei; nu interesează”. (Tudor Arghezi, Scrieri, XXXI) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea______________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relațiile dintre două personaje ale unui text narativ sau ale unui text dramatic studiat, aparținând lui I. L. Caragiale. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului ales, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: acțiune, intrigă, conflict, construcția subiectului, particularități ale compoziției, modalități de caracterizare, limbajul personajelor etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două scene/ secvențe ale textului alese; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 73 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: 1. Portice* lungi prin care spun anticii Că noaptea se plimba cu molcom pas Caligula* nebun visând suplicii, Din voi nicio fărâmă n-a rămas. 5. Cine-a cioplit acele chipuri stranii Pe insula pierdută și pustie Din fundu-ndepărtatei Oceanii Și le-a adus în brațe, cine știe? Tu, monstru al fierbintelui Egipt, 10. Sfinx cu sprânceana încruntată, În ce papirus, în ce manuscris, Se află taina ta nedezlegată? Dar ce să dezlegăm? Doar totul piere În timpul fără sens, fără-ncheiere. 15. Ajunși în lună n-am găsit decât Un plat pustiu, sărac, steril, urât. O să ajungem oare și la stele, Cu gândul să descoperim în ele Secretul universului și-al vieții? 20. Da-n stele nu ajung decât poeții. (Alexandru Philippide, Secrete și mistere) *portice, s.n. - galerie exterioară, mărginită de o colonadă, uneori cu arcade, care servește ca loc de adăpost sau de plimbare în jurul unei piețe, al unei clădiri etc. *Caligula - împărat roman (37-41 d.H.) 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor molcom și steril. 2 puncte 2. Precizează două situații diferite de utilizare a virgulei în textul dat. 2 puncte 3. Transcrie un vers care conține un cuvânt format prin schimbarea valorii gramaticale. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în text. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază eul liric în textul dat. 4 puncte 6. Comentează semnificația a două imagini vizuale prezente în poezie. 4 puncte 7. Explică semnificația ultimului vers al poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, versurile 13 - 20, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre poezie, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Nimeni n-a interpretat definitiv o mare poezie, oricât de clară în aparență”. (G. Călinescu, Aforisme și reflexii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți două personaje dintr-o comedie studiată, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „Tendința comediei este de a-și reduce personajele la scheme morale abstracte, cu simplă funcționalitate comică. În acest sens, comedia constituie, poate cea mai <<universală>> compunere literară, apropiată cel mai mult de condiția abstracțiunii și a esenței: câteva gesturi, procedee, figuri plastice stereotipe, în situații invariabile, tipizate”. (Adrian Marino, Dicționar de idei literare) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 74 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: În fața mea pe-ncetul se ivea Un lin urcuș de neagră catifea. Doar câțiva pași făcui și mă oprii În faldurile unor înalte draperii, Nemăsurat de-nalte și ușoare, Prelung și muzical fâlfâietoare, Aeriene fermecătorii Țesute parcă numai din sunet și culoare. De suflul lor melodios sorbită, Cărarea suitoare pieri într-o clipită Lăsându-mă în poarta acestei ireale Sonore aurore boreale. Putea-voi oare fără călăuză Să dibui puntea dintre privire și auz Și cumpănindu-mi firea-ntre-amândouă Să gust cu adâncime și nesațiu Senina voluptate nouă A timpului scăpat de spațiu? (Alexandru Philippide, Apropieri) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul timp. 2 puncte 2. Motivează folosirea cratimei în structura „Putea-voi oare fără călăuză”. 2 puncte 3. Precizează valoarea expresivă a verbelor la modul conjunctiv, prezente în text. 2 puncte 4. Transcrie, din prima strofă, două structuri care conțin imagini vizuale. 4 puncte 5. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil prezente în ultima strofă. 4 puncte 7. Comentează prima strofă, în 6 - 10 rânduri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, prin raportare la poezia citată. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre relația prezent - viitor, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Pentru a întrezări viitorul trebuie să cunoști prezentul”. (Ion Heliade-Rădulescu, Opere, I) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre componentele de structură și de limbaj ale textului dramatic, ilustrate pe baza unei comedii studiate, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „...evocând tipuri și moravuri contemporane, comedia proclamă valoarea actualității, deschide drum creației realiste”. (Adrian Marino, Dicționar de idei literare) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum două pagini. Varianta 75 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Lumi întregi în fundul mării pești și bivoli cu burți albe creste lungi de os și salbe, ca-ntr-o raclă-n fundul mării. Aripi reci, și niciun gând, peste goluri tremurând... zbor de pasăre uitată deznădejde-ntârziată. Niciun reazem pentru minte mor privirile-nainte. Poartă călătoare când te voi ajunge? Ești sortită oare ochiul să te-alunge, încă mai departe risipită-n moarte? Tu din larg îmi crește stea, zvâcnit pe pește, ca să am un semn zborul să-mi îndemn. (Camil Petrescu, Cocorul) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin substantivul minte. 2 puncte 2. Precizează rolul punctelor de suspensie din a doua strofă. 2 puncte 3. Motivează absența predicatelor din enunțurile care alcătuiesc primele strofe. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează măsura și rima versurilor din prima strofă. 4 puncte 6. Numește sentimentul dominant care se poate desprinde din poezie. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil prezente în a doua strofă. 4 puncte 8. Motivează scrierea cu literă mică la începutul unora dintre versurile poeziei. 4 puncte 9. Ilustrează conceptul poezie lirică, prin evidențierea a două trăsături existente în textul citat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre prietenie, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Prieteniile reînnodate cer mai multă grijă decât cele care n-au fost rupte niciodată”. (La Rochefoucauld, Maxime) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre forme de manifestare ale dramaturgiei în teatrul modern, ilustrate într-un text dramatic studiat, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „Teatrul este un domeniu în care, mai mult ca oriunde, obișnuințele, clișeele, tiparele gata făcute, procedeele mecanice, sunt greu de urnit. Inerția lor e ucigătoare. Nu e rău, ca din când în când, să pătrundă în această lume închisă un om care să poată arunca o privire nouă asupra altor lucruri vechi''. (Mihail Sebastian, Jurnal II ) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 76 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Mi-e sufletul în hrube-adânci boltit: Tăceri străvechi s-adună prin unghere, Ca niște șerpi bătrâni ce m-au pândit. Ascult în noapte, gârbov de veghere, Cum cade fiecare gând, gândit. Tăcut ca vremea, orb ca un mormânt, La căpătâiul meu de veghe sunt. În preajma mea, prin somn, pământul geme, Un glas în mine prinde să mă cheme, Și simt cum din adânc de suflet, greu, Tânguitorul glas de veghe geme, Chemând mereu. Și mă scobor în mine și în vreme. Pământul... Spasm puternic de dragoste și ură! În fiecare bulgăre un pumn ascuns se zbate. Și cerul orb, deasupra, deschide-n gol o gură Cu vineți dinți de stele, sclipind sălbatic toate!.... (Alexandru Philippide, Veghe) 1 2 3 4 5 6 7 8 9 Scrie câte un sinonim contextual pentru cuvintele unghere și se zbate. 2 puncte Explică folosirea cratimei în structura „s-adună prin unghere”. 2 puncte Transcrie, din strofa a doua, un cuvânt format prin derivare și unul format prin conversiune. 2 puncte Numește două figuri de stil prezente în versul „Tăcut ca vremea, orb ca un mormânt”. 4 puncte Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte Precizează valoarea expresivă a verbelor la indicativ prezent în textul dat. 4 puncte Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. 4 puncte Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea___________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre glorie, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Nu te culca pe lauri. Gloria încetează în momentul când ai uitat că ești un permanent debutant”. (Victor Eftimiu, Spovedanii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea______________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu argumentativ de 2 - 3 pagini despre particularități ale compoziției și ale construcției subiectului într-o operă dramatică studiată, aparținând perioadei postbelice, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „Prima consecință pentru constituția operei dramatice este forma ei dialogată: spre deosebire de lirică, gen care privilegiază monologul, sau de epică, gen care amestecă discursul indirect, la persoana a III-a, cu dialogul și monologul, structura operei literare dramatice se alcătuiește dintr-o suită de dialoguri, la care iau parte două sau mai multe personaje, și din monologuri. O asemenea structură influențează direct maniera în care sunt construite personajele și, implicit, formele de caracterizare a acestora: personajul dramatic - tragic sau comic - se înfățișează mai întâi prin acțiunile și prin vorbele sale, fie rostite într-un schimb de replici, fie într-un monolog; doar apoi el poate fi caracterizat de celelalte personaje”. (Gabriela Duda, Analiza textului literar). Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 77 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Acolo unde-n Argeș se varsă Râul Doamnei Și murmură pe ape copilăria mea, Ca Negru Vodă, care descălecând venea, Mi-am ctitorit viața pe dealurile toamnei. Acolo-n pacea nopții, pe dealuri de podgorii, Am mers tăcut alături de carele de boi, Când neaua lunii ninge pe sălcii de zăvoi, Când șopotește valea de cântecele morii. Las altora tot globul terestru ca o minge, Eu am rămas în paza pridvorului străbun, Ca să culeg cu ochii livezile de prun Când alb Negoiu, toamna, de ceruri se atinge. Și tot visând la vremea când înfloriră teii, Pe când îmbracă țara al iernii alb suman, Să deslușesc cum piere trecutul, an cu an, Pe drumuri depărtate sunându-și clopoțeii. Să stau, pe când afară se stinge orice șoaptă, Privind cenușa caldă din vatra mea, de-acum -Și să aud deodată cu-nfiorare cum Trosnește amintirea ca o castană coaptă. (Ion Pillat, Ctitorii) 1. Transcrie doi termeni din câmpul semantic al timpului. 2 puncte 2. Precizează rolul liniei de pauză din ultima strofă a poeziei. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul viață. 2 puncte 4. Precizează valoarea stilistică a verbelor la conjunctiv din ultimele două strofe. 4 puncte 5. Transcrie două versuri/ fragmente de vers conținând câte o imagine vizuală, respectiv una auditivă, care fac referire la cadrul natural. 4 puncte 6. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în versul „Acolo-n pacea nopții pe drumuri de podgorii”. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a treia, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre educație, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Nimeni nu e atât de rău încât să nu poată fi educat”. (Horatius, Epistole, 1,1,39) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text dramatic studiat, aparținând perioadei postbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor operei dramatice pentru care ai optat, care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei reflectate în textul dramatic ales, prin referire la două scene/ secvențe/ situații ale conflictului; - sublinierea a patru elemente ale textului dramatic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a autorului/ a unuia dintre personaje (de exemplu: acțiune, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, construcția personajului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în opera dramatică aleasă. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 78 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Pe bancă, sub castanul din vie, te așază, Străine, ce venit-ai priveliștea s-o vezi, Florica e acolo,cu casă, parc, livezi, Și peste drumul mare: zăvoiul. Înserează. Câmpia e albastră și-n zare norii ard. Sclipește Râul Doamnei înspre apus, o clipă... Un taur muge; puțul cu lanț și roată țipă; Și vrrr.un zbor de vrăbii zbucnește dintr-un gard. Te-apleci mirat, străine, pe-amurg ca pe o ramă Ce-ar străluci din umbra muzeului pustiu, Și crezi, pornind aiurea, rănit de-un dor târziu, Că ai cuprins Florica*.Dar n-ai zărit, ia seamă, Pe-albastra depărtare a luncii de demult, Trecutul meu ce arde sclipind în Râul Doamnei, N-ai auzit,deodată rupând tăcerea toamnei, Vrrr. timpu-n zbor, pe care cutremurat l-ascult. (Ion Pillat, Străinul) • Florica, s.f. propriu - numele moșiei familiei Brătianu 1. Alcătuiește un enunț în care să folosești omonimul cuvântului vie din textul dat. 2 puncte 2. Explică rolul cratimei în structura „s-o vezi”. 2 puncte 3. Scrie două enunțuri în care substantivul toamnă să aibă sens conotativ, respectiv, denotativ. 2 puncte 4. Transcrie două versuri care să conțină o imagine vizuală, respectiv, una auditivă. 4 puncte 5. Precizează rolul expresiv al utilizării interjecției vrrr în poezie. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil prezente în prima strofă a poeziei. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, strofa a treia și a patra, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Motivează încadrarea poeziei în tradiționalism, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre rolul școlii în formarea individului, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Fără școală să nu aștepte nimeni nici părinți buni, nici fii buni, și prin urmare nici stat bine organizat și bine cârmuit și păstorit”. (Ion Heliade-Rădulescu, Gândirea pedagogică) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile de construcție a unui personaj dintr-o operă dramatică studiată, aparținând perioadei postbelice. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului dramatic, semnificative pentru realizarea personajului ales (de exemplu: construcția subiectului, particularități ale compoziției, conflict, modalități de caracterizare, limbajul personajelor, notațiile autorului etc.); - prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin raportare la conflictul/ conflictele operei dramatice studiate; - relevarea principalei trăsături a personajului ales, ilustrate prin două scene/ secvențe/ situații semnificative sau prin citate comentate; - exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul în care se reflectă o idee sau tema operei dramatice în construcția personajului pentru care ai optat. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 79 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Cât vezi cu ochiul, verde, păpurișul Se-ndoaie-n vântul serii, foșnitor. Din când în când și-arată luminișul Un ochi de apă moartă. Un cocor Cu aripa deschisă se ridică Din stuf, sfâșietor de trist scâncind, Sau cai tătari, dând roată fără frică, Sălbăticiți, nechează pe un grind. Amurgu-mbracă delta toată-n aur Cu turla unui sat lipovenesc, Dar umbrele ostroavelor de plaur Albastrul cenușiu îl împânzesc. Vaporul taie noaptea șoptitoare Și valul ce se-ntunecă-ntruna, Când cele cinci coline cresc în zare, De aur vânăt cum e pruna. (Ion Pillat, Amurg în deltă) 1. Scrie câte un sinonim contextual pentru cuvintele trist și scâncind. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei în structura „amurgu-mbracă”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri prin care să evidențiezi polisemantismul verbului a tăia. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează rima și măsura versurilor în a două strofă a poeziei. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil prezente în prima strofă a poeziei. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre soartă/ destin, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Destinul e scuza celor slabi și opera celor tari”. (Nicolae Titulescu, Cuvântări) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre relațiile dintre două personaje ale unei opere dramatice preferate. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - prezentarea a patru elemente ale textului dramatic, semnificative pentru construcția personajelor alese (de exemplu: construcția subiectului, particularități ale compoziției, modalități de caracterizare, limbajul personajelor, notațiile autorului etc.); - evidențierea situației inițiale a celor două personaje, din perspectiva tipologiei în care se încadrează, a statutului lor social, psihologic, moral etc.; - relevarea trăsăturilor celor două personaje, semnificative pentru ilustrarea relațiilor, prin raportare la două scene/ secvențe ale operei dramatice alese; - exprimarea unei opinii argumentate despre relațiile dintre cele două personaje, din perspectiva situației finale/ a deznodământului. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 80 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: În sticlă nu-i, în ceasul cu nisip Ce curge lin și sec aceeași oră. Nu-i în apus și nici în auroră, Și urma-i pe pământ nu are chip. Dar îl aud târziu, la foc de sobă, Cum pasu-i apăsat își face drum Venind din țara umbrelor și cum În inimă îmi bate ca-ntr-o tobă. Recheamă tot ce-a fost și o să fie; Toți anii mei cu clipa lor învie Dintotdeauna, fără ieri și azi. Simt mâna-i cum m-atinge ca o moarte, Și în oglindă stă un alt obraz, Îngălbenind ca fila dintr-o carte. (Ion Pillat, Timpul) 1. Transcrie, din prima strofă, două structuri/ fragmente de vers care exprimă o relație de antonimie. 2. Precizează rolul virgulelor din prima strofă a textului. 3. Exemplifică, pe baza strofei a treia a textului, două mijloace interne de îmbogățire a vocabularului. 4. Precizează rolul stilistic al negațiilor din prima strofă. 5. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 6. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 7. Prezintă semnificația unei comparații identificate în ultima strofă. 8. Explică semnificația titlului, în relație cu textul poeziei. 9. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre sinceritate, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Sinceritatea prea multă poate să fie și obrăznicie”. (George Coșbuc, Opere, IV) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_____________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic sau într-un text narativ studiat, aparținînd perioadei pașoptiste. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor textului poetic sau ale textului narativ pentru care ai optat, care fac posibilă încadrarea într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei, reflectate în textul poetic/ narativ ales, prin referire la două imagini/ idei poetice sau la două scene/ secvențe/ situații ale conflictului în textul narativ; - sublinierea a patru elemente ale textului ales, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a poetului sau a autorului/ a unuia dintre personaje (de exemplu: motiv literar, imaginar poetic, titlu, incipit, relații de opoziție și de simetrie, elemente de recurență, simbol central, figuri semantice -tropi, elemente de prozodie etc. sau acțiune, relații temporale și spațiale, construcția subiectului, particularități ale compoziției, construcția personajului, modalități de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în textul ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 81 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: La Polul Nord, la Polul Sud, sub stele vecinic adormite, În lung și-n larg, în sus și-n jos, se-ntind câmpii nemărginite, Câmpii de gheață, ce adorm pe așternutul mărei ud, Cu munți înalți, cu văi adânci, la Polul Nord, la Polul Sud. Când dintre munții solitari îngălbenește luna plină, Vărsând pe albul dezolat o cadaverică lumină, Se văd ieșind ai mărei urși, cu ochi de foc, cu pașii rari, Când dintre văile adânci, când dintre munții solitari. Și dorm adânc, și dorm mereu nemărginirile polare, Iar din prăpăstiile-adânci se-aude-o stranie vibrare, Și urșii albi, înduioșați, într-un oftat adânc și greu, Se-ntind pe labe de sidef și dorm adânc și dorm mereu! (Iuliu C. Săvescu, La Polul Nord) 1. Precizează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor nemărginite și solitari. 2 puncte 2. Explică ortografierea cu doi „i” a substantivului pașii. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul ochi. 2 puncte 4. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 4 puncte 5. Motivează, prin evidențierea a două trăsături, prezența descrierii în textul dat. 4 puncte 6. Transcrie două structuri/ fragmente de vers care conțin imagini auditive. 4 puncte 7. Argumentează încadrarea poeziei în lirica simbolistă, prin referire la două caracteristici prezente în text. 4 puncte 8. Evidențiază semnificația timpului prezent al verbelor din text. 4 puncte 9. Comentează, în 6 - 10 rânduri, rolul laitmotivului în poezia lui Iuliu C. Săvescu. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre respect, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Ca să fii respectat, începe prin a te respecta tu însuți”. (Tudor Arghezi, Scrieri, XXI) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre particularitățile unui text poetic sau ale unui text dramatic studiat din opera lui Marin Sorescu, pornind de la ideile exprimate într-una dintre următoarele afirmații critice: „Sorescu [...] meditează la ceea ce scrie și scrie învăluind tragicul, sublimul, grotescul în plasa fină a ironiei. A pune aceste noțiuni în raporturi insolite este tehnica lui. În configurația ei intră și un element de absurd calculat, acela care facilitează pătrunderea paradoxului în poem”. (Eugen Simion, Scriitori români de azi) „Piesele [lui Marin Sorescu] sunt în fapt niște parabole sub forma unor monologuri dramatice [.], în care spiritul nostru poate citi mai multe lucruri. O tehnică a ambiguității, foarte răspândită și ea în teatrul modern, face ca faptele să poată fi interpretate în mai multe feluri”. (Eugen Simion, Scriitori români de azi) Nota! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 exemplificări/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte, utilizarea limbii literare - 3 puncte, abilități analitice și critice - 3 puncte, ortografia - 2 puncte, punctuația - 2 puncte, așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct ). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 82 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Doctore, simt ceva mortal Aici în regiunea ființei mele. Mă dor toate organele Ziua mă doare soarele, Iar noaptea luna și stelele. Mi s-a pus un junghi în norul de pe cer Pe care până atunci nici nu-l observasem Și mă trezesc în fiecare dimineață Cu o senzație de iarnă. Degeaba am luat tot felul de medicamente, Am urât și am iubit, am învățat să citesc Și chiar am citit niște cărți, Am vorbit cu oameni și m-am gândit, Am fost bun și-am fost frumos... Toate acestea n-au avut niciun efect, doctore. Și-am cheltuit pe ele o groază de ani. Cred că m-am îmbolnăvit de moarte Într-o zi Când m-am născut. (Marin Sorescu, Boala) 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor senzație și degeaba. 2 puncte 2. Explică rolul cratimei în structura „nu-l observasem”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul noapte. 2 puncte 4. Transcrie două cuvinte/ structuri care evidențiază caracterul subiectiv al discursului liric. 4 puncte 5. Explică semnificația unei enumerații identificate în text. 4 puncte 6. Stabilește o relație între versurile „Degeaba am luat tot felul de medicamente,/ Am urât și am iubit, am învățat să citesc/ Și chiar am citit niște cărți” și titlul poeziei. 4 puncte 7. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), identificată în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică identificată în prima strofă a textului dat. 4 puncte 9. Ilustrează conceptul poezie lirică, prin evidențierea a două trăsături existente în textul citat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre speranță, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Uneori e mult mai folositor să-ți pierzi speranța, decât să-ți pierzi vremea sperând”. (Radu Stanca, Acvariu) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre trăsături ale romantismului reflectate într-un text poetic studiat/ în texte poetice studiate din opera lui Mihai Eminescu, pornind de la ideea exprimată în următoarea afirmație critică: „Este, în fine, și un mit al poeziei care se manifestă sub două înfățișări: prima e directă, explicită (poezia ca temă de reflecție în poem; poetul care pune <<haine de imagini pe cadravrul trist și gol>>), iar a doua - și aceasta este esențială - este indirectă, ca expresie a unei muzicalități interioare profunde, [...] o muzică inconfundabilă, care devine semnul de identitate al eminescianismului; ideile, stările de suflet, un mod de a fi în lume, viziunile, miturile de care am vorbit până acum* *, toate vin și se pierd într-un discurs esențialmente muzical”. (Eugen Simion, Prefață, la volumul M. Eminescu, Opere, I) * celelalte șapte mituri identificate de Eugen Simion în poezia eminesciană sunt mitul nașterii și morții universului, mitul istoriei, mitul dascălului (înțeleptul, magul), mitul erotic, mitul oniric, mitul întoarcerii la elemente, bazat pe ideea <<recosmicizării>> omului și mitul creatorului (,,poziția și rostul creatorului în raport cu celelalte experiențe ale sufletului”) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte; pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 83 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Când stai în tren și pleacă trenul vecin, De ce ai impresia că ai plecat Tu? Primăvara și toamna Te tot uiți pe cer, pierdut în gânduri, Stoluri de păsări vin, Stoluri de păsări pleacă, De ce ai impresia că mergi tu? Toată viața m-am uitat pe fereastră Pironit într-un colț De autobuz, de tren, de vapor Hurducat de căruță M-am uitat cum fug de mine copacii, Oameni, orașe, continente De ce sunt copleșit de atâtea emoții, De ce am impresia că am cunoscut lumea? (Marin Sorescu, Pleacă trenul) 1. Scrie doi termeni din familia lexicală a cuvântului gând. 2 puncte 2. Precizează rolul virgulelor în versul „Oameni, orașe, continente”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul lume. 2 puncte 4. Formulează, într-un enunț, tema poeziei. 4 puncte 5. Motivează prezența pronumelui tu în textul poeziei. 4 puncte 6. Explică semnificația repetării structurii interogative „De ce...?” în ultimele versuri. 4 puncte 7. Comentează semnificația atitudinii contemplative a eului liric. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu prima strofă a poeziei. 4 puncte 9. Comentează ultima strofă, în 6 - 10 rânduri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre puterea iubirii, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Ceea ce a fost clădit cu iubire nu poate fi doborât niciodată”. (Mircea Florian, Arta de a suferi) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic eminescian, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: „Un fapt izbitor: obișnuit, în centrul poeziilor lui Eminescu, stă un simbol reprezentând o tipică valoare ideală”. (D. Caracostea, Simbolurile lui Eminescu) Notă! În elaborarea textului, vei respecta structura eseului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 84 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire de mai jos: Vederea lumii se-adumbrea, când noi ne sărutam în piețe și în scuaruri, Un aer mat ne-nfășura, și nimeni nu ne-a lovit vreodată cu privirea. Doar steaua neagră-a părului tău scurt îmi atingea, cu clinchet stins, un umăr, și toți credeau că bate-n arbori ora când soarele apune la amiază. Și păsări mari se coborau pe bănci și pe statui, pe cabluri, peste iarbă ... Luceau intens, presate de un cer pe care-l începea iubirea noastră. (Nichita Stănescu, Sărutul) 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor se-adumbrea și stins. 2. Explică rolul virgulei și al punctelor de suspensie din fragmentul „pe cabluri, peste iarbă...”. 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul aer. 4. Precizează valoarea expresivă a timpurilor verbale din prima strofă. 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua a poeziei. 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 8. Motivează scrierea cu literă mică la începutul unora dintre versurile poeziei. 9. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. la textul 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre orgoliu, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Orgoliul profesional este singurul care este creator și care poate fi, din punct de vedere moral, justificat”. (Marin Preda, Creație și morală) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre tema iubirii, reflectată într-un text poetic studiat/ în texte poetice studiate din opera eminesciană, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: „Pentru Eminescu iubirea este un leagăn de gingășii erotice, o necesitate spirituală de a trăi viața speței cu toate deliciile de ordin sufletesc, superior. [...] El este un idealist, nici vorbă, un om cu mâini întinse spre fantasma femeii desăvârșite, pe care n-o va găsi niciodată, pentru că dragostea este căutare, însă idealitatea lui nu e simbol cu aripi, ci o apariție concretă și tangibilă...”. (G. Călinescu, Viața lui Mihai Eminescu) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 85 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la fragmentul de mai jos: Nouăzeci și nouă de elemente, Vă dau jumătate din fruntea mea, Potriviți-vă în așa fel, Atâta fier, atâta aur, atâta mercur -Și dați-mi fericirea. Nouăzeci și nouă de elemente, Ați greșit calculele, A ieșit înțelepciunea, Dați-mi fericirea. Nouăzeci și nouă de elemente, Ce să fac eu cu dezamăgirea asta În formă de stea, de femeie, de tinerețe, Și de alte idealuri - Dați-mi fericirea. Nouăzeci și nouă de elemente, Trecute toate în tabloul ființei mele, Iată, mai arunc sub cazanul vostru o zi, Și încă un an. Și încă o vârstă... (Marin Sorescu, Alchimie) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin verbul a da. 2 puncte 2. Explică rolul virgulelor din versul „Atâta fier, atâta aur, atâta mercur-”. 2 puncte 3. Alcătuiește câte un enunț cu fiecare dintre cele două forme de plural ale substantivului element. 2 puncte 4. Motivează rolul invocației în structurarea discursului poetic. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația opoziției înțelepciune - fericire din strofa a doua. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de tip argumentativ, de 15 - 20 rânduri, despre adevărata prietenie, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Marea înțelepciune e să-ți alegi prieteni care nu te vor sili la compromisuri”. (Camil Petrescu, Maxime și reflecții). Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic preferat, studiat în anii de liceu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor care fac posibilă încadrarea textului poetic într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei, reflectată în textul poetic ales, prin referire la două imagini/ idei poetice; - sublinierea a patru elemente ale textului poetic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a poetului (de exemplu: imaginar poetic, titlu, incipit, relații de opoziție și de simetrie, elemente de recurență, simbol central, figuri semantice - tropii, elemente de prozodie etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în textul poetic ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 86 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Nu mă-ntreba nimic în toamna asta Nici cât e ceasul, nici ce gânduri am, Mai bine lasă-mă să-nchid fereastra, Să nu văd frunzele cum cad din ram... Fă focul și preumblă-te prin casă Fără să spui nimic, niciun cuvânt... Vreau să mă simt la tine ca acasă Să nu simt frunzele cum zboară-n vânt... Învăluită-n straie de culcare Așează-mi-te-alăturea* c-un ghem Și deapănă mereu, fără-ncetare, Să n-aud frunzele sub pași, cum gem... Ferește-mă în preajma ta, de vasta Urgie-a toamnei care bântuie... Și nu mă întreba în noaptea asta De ce mă înspăimântă frunzele... (Radu Stanca, Frunzele - Elegie de toamnă) * Așează-mi-te-alăturea* - grafie conform ediției îngrijite de Monica Lazăr - Radu Stanca, Versuri, Editura Dacia Cluj-Napoca, 1980, pagina 368 (note critice - pagina 567) 1. Menționează câte un sinonim pentru sensul din text al cuvintelor învăluită și a depăna. 2 puncte 2. Precizează un rol al cratimei din structura „nu mă-ntreba”. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul ceas. 2 puncte 4. Transcrie două structuri care pun în evidență prezența eului liric. 4 puncte 5. Precizează o temă și un motiv literar, prezente în textul dat. 4 puncte 6. Prezintă efectul expresiv al modului imperativ al verbelor, în textul dat. 4 puncte 7. Formulează un răspuns, adecvat logicii textului, la întrebarea pe care o sugerează ultimul vers al poeziei. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre singurătate, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Ești singur numai atunci când nu mai ai să-ți spui nimic”. (Tudor Mușatescu, Scrieri, 2) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea______________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre tema și viziunea despre lume într-un text poetic studiat/în texte poetice studiate, care aparțin lui G. Bacovia, pornind de la următoare afirmație critică: „În opera sa, decorul, oamenii, lucrurile au culoarea cenușie a plumbului, fiindcă peste tot domină tristețea, apăsarea, dezgustul refulat, fie pentru o lume stăpânită de forțe obscure, implacabile, covârșitoare, fie pentru un mediu fizic care transmite în suflet oboseală, descompunere, conștiința mizeriei iremediabile sau nostalgia dureroasă a evadării”. (Lidia Bote, Simbolismul românesc) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte; pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 87 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Spuneai că niciodată n-o să piară Acel minut - și totuși a pierit, Așa încât mi-am zis că o să moară Și dragostea - dar, vezi, ea n-a murit. Și chiar dac-ar mai trece înc-o seară Și multe alte-apoi, în șir sporit, Iubirea, ea, nicicând n-o să dispară. Va dăinui-ntre noi, la nesfârșit. De-aceea pune-ți mâinile pe poale Și-așteaptă-mă sub geamurile tale. Eu voi veni cu tainice cununi Și amândoi, căutând desăvârșirea, Vom învăța-mpreună că iubirea-i Cea mai puternică din slăbiciuni... (Radu Stanca, Sonet*) *sonet, s.n. - poezie cu formă prozodică fixă (14 versuri repartizate în două catrene cu rimă îmbrățișatăși două terține cu rimă liberă) 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor așa și tainice. 2 puncte 2. Explică utilizarea cratimei în structura „n-o să dispară”. 2 puncte 3. Scrie câte un enunț în care să folosești corect structurile: nici odată/ nici o dată. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două versuri care subliniază eternitatea sentimentului iubirii. 4 puncte 6. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează o caracteristică a limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în text. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre talent, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „În lume talentul nu înseamnă nimic fără caracter”. (B. P. Hasdeu, Scrieri filosofice) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre elementele de compoziție și de limbaj într-un text poetic studiat/ în texte poetice studiate, aparținând simbolismului, pornind de la următoarea afirmație: „Procedeele simboliste sunt mult mai numeroase decât utilizarea, frecventă sau nu, a simbolului. Ele includ, cum vom vedea, «corespondențele», tehnica sugestiei, muzicalitatea etc. Simbolul, ca și alegoria, sunt procedee poetice tradiționale, care se confundă cu originea artei. Poezia este imagine, metaforă, simbol...”. (Lidia Bote, Simbolismul românesc) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente critice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte; pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 88 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: lui Eminescu tânăr Tăcerea se izbește de trunchiuri, se-ncrucișe, se face depărtare, se face nisip. Mi-am întors către soare unicul meu chip, umerii mei smulg din goană frunzișe. Câmpul tăindu-l, pe două potcoave calul meu saltă din lut, fumegând. Ave*, mă-ntorc către tine, eu. Ave! Soarele a izbucnit peste lume strigând. Tobe de piatră bat, soarele crește, tăria cu acvile din fața lui se prăbușește în trepte de aer, sticlește. Tăcerea se face vânt albăstrui, pintenul umbrei mi-l crește în coastele câmpului. Soarele rupe orizontul în două. Tăria își năruie sfârșitele-i carcere. Sulițe-albastre, fără întoarcere, privirile mi le-azvârl, pe-amândouă, să-l întâmpine fericite și grave. Calul meu saltă pe două potcoave. Ave, maree-a luminilor, ave! Soarele saltă din lucruri, strigând clatină muchiile surde și grave. Sufletul meu îl întâmpină, ave! Calul meu saltă pe două potcoave. Coama mea blondă arde în vânt. (Nichita Stănescu, O călărire în zori) * Ave! (lat.) - Slavă! (interjecție cu care, la romani, se începea o formulă solemnă de salut sau de omagiere) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul față. 2 puncte 2. Motivează folosirea virgulei în primele două versuri. 2 puncte 3. Transcrie doi termeni din câmpul semantic al naturii. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre principii, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Principiile nu se sacrifică de dragul prieteniei”. (Nicolae Titulescu, cf. G. Marcuson, Cărticica înțelepciunii românești) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să dovedești faptul că un text poetic studiat din opera lui Tudor Arghezi se încadrează direcției moderniste/ modernismului, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: „Arghezi a îmbogățit și înnoit vocabularul poetic românesc [...] prin impunerea nu numai de termeni până la el tabu, ci și de alte vorbe fără acces, până atunci, în literatură, recoltate din toate zonele și straturile limbii. Mai mult, însă, infinit mai mult decât prin lansarea de cuvinte ca atare, oricare ar fi sursa acestora, banalitatea e ucisă, în literatura argheziană, se înțelege, prin relațiile în care sunt puse cuvintele, prin ,,potrivirea” lor. [...] Limbajul său excelează mai mult decât al oricărui scriitor român prin bogăție, noutate și varietate”. (Dumitru Micu, Scurtă istorie a literaturii române) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte; pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 89 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Părul tău e mai decolorat de soare, regina mea de negru și de sare. Țărmul s-a rupt de mare și te-a urmat ca o umbră, ca un șarpe dezarmat. Trec fantome-ale verii în declin, corăbiile sufletului meu marin. Și viața mea se iluminează, sub ochiul tău verde la amiază, cenușiu ca pământul la amurg. Oho, alerg și salt și curg. Mai lasă-mă un minut. Mai lasă-mă o secundă. Mai lasă-mă o frunză, un fir de nisip. Mai lasă-mă o briză, o undă. Mai lasă-mă un anotimp, un an, un timp. (Nichita Stănescu, Viața mea se iluminează) 1. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul viață. 2 puncte 2. Motivează folosirea cratimei în structura „fantome-ale verii”. 2 puncte 3. Transcrie doi termeni din câmpul semantic al mării. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare prezente în poezie. 4 puncte 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în strofa a doua. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. 4 puncte 9. Motivează faptul că Nichita Stănescu este un înnoitor al limbajului poetic, prin evidențierea a două trăsături identificate la nivel lexico-gramatical și/ sau al prozodiei. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre speranță, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Lumea are nevoie de speranță ca de lumină”. (Dimitrie Bolintineanu, Opere, V) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic studiat din opera lui Tudor Arghezi. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor care fac posibilă încadrarea textului poetic într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei, reflectată în textul poetic ales, prin referire la două imagini/ idei poetice; - sublinierea a patru elemente ale textului poetic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a poetului (de exemplu: imaginar poetic, titlu, incipit, relații de opoziție și de simetrie, elemente de recurență, simbol central, figuri semantice - tropii, elemente de prozodie etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în textul poetic ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 90 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Din punctul de vedere-al copacilor, soarele-i o dungă de căldură, oamenii - o emoție copleșitoare... Ei sunt niște fructe plimbătoare Ale unui pom cu mult mai mare! Din punctul de vedere-al pietrelor, soarele-i o piatră căzătoare, oamenii-s o lină apăsare... Sunt mișcarea-adăugată la mișcare, și lumina ce-o zărești, din soare! Din punctul de vedere-al aerului, soarele-i un aer plin de păsări, aripă în aripă zbătând. Oamenii sunt păsări nemaiîntâlnite, cu aripile crescute înlăuntru, care bat, plutind, planând, într-un aer mai curat - care e gândul! (Nichita Stănescu, Lauda omului) 1. Precizează câte un antonim pentru sensul din text al cuvintelor adăugată și înlăuntru. 2 puncte 2. Explică ortografierea cu doi „i” a substantivului oamenii. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin verbul a bate. 2 puncte 4. Explică semnificația unei imagini poetice identificate în ultima strofă. 4 puncte 5. Precizează cei doi termeni definiți în mod repetat, în textul poeziei. 4 puncte 6. Motivează rolul repetiției, în text, a structurii „Din punctul de vedere al...”. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, una dintre strofe, la alegere, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Motivează faptul că Nichita Stănescu este un înnoitor al limbajului poetic, prin evidențierea a două trăsături identificate la nivel lexico-gramatical și/ sau al prozodiei. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre supărare, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Când plouă în suflet, nu-i niciodată senin afară, iar când e senin în suflet, nu plouă afară niciodată”. (Mihail Codreanu, Opere, II) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic studiat din opera lui Lucian Blaga. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor care fac posibilă încadrarea textului poetic într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei, reflectată în textul poetic ales, prin referire la două imagini/ idei poetice; - sublinierea a patru elemente ale textului poetic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a poetului (de exemplu: imaginar poetic, titlu, incipit, relații de opoziție și de simetrie, elemente de recurență, simbol central, figuri semantice - tropii, elemente de prozodie etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în textul poetic ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 91 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: O dungă roșie-n zări se iscase și plopii, trezindu-se brusc, dinadins cu umbrele lor melodioase umerii încă dormind, mi i-au atins. Mă ridicam din somn ca din mare, scuturându-mi șuvițele căzute pe frunte, visele, sprâncenele cristalizate de sare, abisele. Va fi o dimineață neobișnuit de lungă, urcând un soare neobișnuit. Adânc, lumina-n ape o să-mpungă: din ochii noștri se va-ntoarce înmiit! Mă ridicam, scuturându-mi lin undele. Apele se retrăgeau tăcute, geloase. Plopii mi-atingeau umerii, tâmplele cu umbrele lor melodioase. (Nichita Stănescu, Dimineață marină) 1. Transcrie două cuvinte care aparțin câmpului semantic al anatomiei. 2 puncte 2. Precizează rolul virgulelor din al doilea vers. 2 puncte 3. Exemplifică două expresii/ locuțiuni care conțin cuvântul apă. 2 puncte 4. Menționează două motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Stabilește tipul de rimă și măsura versurilor din strofa a treia. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 7. Interpretează semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, penultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Motivează faptul că Nichita Stănescu este un înnoitor al limbajului poetic, prin evidențierea a două trăsături identificate la nivel lexico-gramatical și/ sau al prozodiei. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre sinceritate, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Datoria mea e să fiu sincer cu mine însumi”. (G. Călinescu, Aforisme și reflexii) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_______________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic studiat/ în texte poetice studiate din opera lui Lucian Blaga, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație: Modernismul blagian este, înainte de orice, „metaforă revelatorie”. (Dumitru Micu, Scurtă istorie a literaturii române) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte; pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 92 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Această mare e acoperită de adolescenți care învață mersul pe valuri, în picioare, mai rezemându-se cu brațul, de curenți, mai sprijinindu-se de-o rază țeapănă, de soare. Eu stau pe plaja-ntinsă tăiată-n unghi perfect și îi contemplu ca la o debarcare. O flotă infinită de yole*. Și aștept un pas greșit să văd, sau o alunecare măcar pân'la genunchi în valul diafan sunând sub lenta lor înaintare. Dar ei sunt zvelți și calmi, și simultan au și deprins să meargă pe valuri, în picioare. (Nichita Stănescu, Adolescenți pe mare) *yolă (iolă, iole), s.f. (din fr. yole) - ambarcație sportivă îngustă și ușoară, cu o velă prinsă de un catarg, condusă de o singură persoană 1. Notează câte un sinonim contextual pentru cuvintele țeapănă și lentă. 2 puncte 2. Precizează rolul apostrofului din al nouălea vers. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care să conțină verbul a tăia. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Stabilește tipul de rimă și măsura din primele patru versuri. 4 puncte 6. Motivează scrierea cu literă mică la începutul unora dintre versurile poeziei. 4 puncte 7. Prezintă semnificația unei figuri de stil din text. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic(de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în poezie. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre talent, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Talentul e un dar dumnezeiesc, neapărat, însă singur, fără multă trudă, foarte multă trudă, rămâne sterp. Un sfert de talent și trei sferturi de muncă abia vor naște o operă de artă”. (Liviu Rebreanu, Opere, VI) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre elementele de compoziție și de limbaj ale unui text poetic studiat din lirica lui Lucian Blaga, pornind de la propria mărturie: „Poetul este nu atât un mânuitor, cât un mântuitor al cuvintelor. El scoate cuvintele din starea lor naturală și le aduce în starea de grație”. Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului, vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui, vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 93 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Ploua infernal, și noi ne iubeam prin mansarde. Prin cerul ferestrei, oval, norii curgeau în luna lui Marte. Pereții odăii erau neliniștiți, sub desene în cretă. Sufletele noastre dansau nevăzute-ntr-o lume concretă. O să te plouă pe aripi, spuneai, plouă cu globuri pe glob și prin vreme. Nu-i nimic, îți spuneam, Lorelei*, mie-mi plouă zborul, cu pene. Și mă-nălțam. Și nu mai știam unde-mi lăsasem în lume odaia. Tu mă strigai din urmă: răspunde-mi, răspunde-mi, Cine-s mai frumoși: oamenii?... ploaia?... Ploua infernal, ploaie de tot nebunească, și noi ne iubeam prin mansarde. N-aș mai fi vrut să se sfârșească niciodată-acea lună-a lui Marte. (Nichita Stănescu, Ploaie în luna lui Marte) *Lorelei- personaj legendar din folclorul german, o zână care, așezată pe o stâncă de pe malul Rinului, îi seduce pe luntrași cu vocea ei fermecătoare, făcându-i să se înece 1. Transcrie două neologisme din text. 2 puncte 2. Justifică scrierea cu majusculă a substantivului Marte. 2 puncte 3. Scrie două expresii/ locuțiuni care conțin substantivul suflet. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Stabilește tipul de rimă și măsura versurilor din strofa a treia. 4 puncte 6. Precizează valoarea expresivă a timpului imperfect al verbelor din primele două strofe. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în a doua strofă. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, penultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează o caracteristică a limbajului poetic (de exemplu: expresivitate, ambiguitate, sugestie), prezentă în poezie. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre tăcere, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Sunt tăceri care spun mai mult decât vorbele”. (Traian Demetrescu, Scrieri alese) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic studiat din opera lui Ion Barbu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor care fac posibilă încadrarea textului poetic într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei, reflectată în textul poetic ales, prin referire la două imagini/ idei poetice; - sublinierea a patru elemente ale textului poetic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a poetului (de exemplu: imaginar poetic, titlu, incipit, relații de opoziție și de simetrie, elemente de recurență, simbol central, figuri semantice - tropii, elemente de prozodie etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în textul poetic ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 94 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Septemvrie... Cădeau domol, pe-o carte, frunze târzii din nucul cel bătrân. Rădvanul toamnei se zărea, departe, după himera clăilor de fân. Septemvrie... Cuvinte de iubire poate n-au fost, eu nu le-am cunoscut. Ca pozele din cartea de citire, eram adesea-nsingurat și mut... Septemvrie... Lumini licăritoare învăluiau surâsul meu amar, și nu mai era doamna-nvățătoare să-l mângâie pe cel mai trist școlar... (Gheorghe Tomozei, Septemvrie) 1. Transcrie două cuvinte din câmpul semantic al timpului. 2 puncte 2. Precizează rolul punctelor de suspensie din primul vers. 2 puncte 3. Transcrie două cuvinte din fondul vechi al limbii. 2 puncte 4. Exprimă, într-un enunț, tema poeziei. 4 puncte 5. Stabilește tipul de rimă și măsura versurilor. 4 puncte 6. Motivează utilizarea frecventă a verbelor la modul indicativ, timpul imperfect. 4 puncte 7. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ultima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (de exemplu: ambiguitate, sugestie, expresivitate, reflexivitate), prezentă în poezie. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre tinerețe, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Tinerețea și maturitatea nu sunt legate atât de ani, cât de sufletul omului. [...] Dovada tinereții e fapta”. (Simion Mehedinți, Scrieri despre educație și învățământ) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să dovedești faptul că un text poetic studiat din opera lui Ion Barbu se încadrează direcției moderniste/ modernismului, pornind de la ideile exprimate în următoarea afirmație critică: „Dacă poezia modernă poate fi definită, la început ca o creare a lumii și, în același timp, ca o creare lirică a limbajului, ea devine, cu timpul, numai o aventură pură a limbajului”. (Nicolae Manolescu, Metamorfozele poeziei) Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/ sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte; pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 95 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: O tristeță întârzie în mine cum zăbovește toamna pe câmp niciun sărut nu-mi trece prin suflet, nicio zăpadă n-a descins pe pământ. Cântecul trist, cântecul cel mai trist vine cu clopotul din asfințit, îl auzi în glasul sterp al vrăbiilor și răspunde din umilința tălăngilor. E toată viața care doare așa, zi cu zi pe întinderea stepelor între arborii neajunși la cer, între apele ce-și urmează albia, între turmele ce-și pasc soarta pe câmp și între frunzele care se dau în vânt. (Ion Vinea, Declin) 1. Alcătuiește un enunț cu omonimul cuvântului cer din textul dat. 2 puncte 2. Precizează rolul virgulei din versul „Cântecul trist, cântecul cel mai trist”. 2 puncte 3. Exemplifică două expresii/ locuțiuni care conțin substantivul viață. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 4 puncte 5. Transcrie două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric în textul dat. 4 puncte 6. Explică valoarea expresivă a repetiției din ultima strofă. 4 puncte 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, raportul dintre planul interior, al sentimentelor, și cel exterior, al naturii. 4 puncte 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul dat. 4 puncte 9. Ilustrează una dintre caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie, reflexivitate), prezentă în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre asumarea răspunderii, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Viitorul unui om, ca și al unei lumi, se construiește, nu se visează”. (E. Lovinescu, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea__________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să realizezi o paralelă între două texte poetice studiate, aparținând direcției moderniste/ modernismului (același autor sau autori diferiți). În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - precizarea a două trăsături semnificative pentru direcția modernistă (de exemplu: principii estetice, teme/ motive, ipostaze ale eului liric, specificul imaginilor artistice, inovații stilistice/ prozodice etc.); - prezentarea comparativă a temelor și simbolurilor centrale, exploatate în textele alese; - relevarea, prin comparație, a particularităților de compoziție și de limbaj ale celor două poezii; - exprimarea unei opinii argumentate asupra viziunii despre lume în cele două texte poetice, din perspectiva apartenenței la direcția modernistă. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 96 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire de mai jos: Pustie e grădina, pustie casa toată În care o iubire crescuse an de an. Ce mari sunt azi copacii! Sub ramuri de castan Pridvorul alb în frunză de iederă înoată. Fântâna părăsită rămase fără roată, Se pierde șerpuirea potecii într-un lan, Și sub boltirea verde a codrului, oltean Chilim* aștern arinii în zilele de zloată. Cărările înguste zadarnic le cutreier! Străine îmi sunt astăzi sau eu le sunt străin? Dar neschimbat prieten un țârâit de greier, Același ca și-atuncea, în clipe de tăcere Reînflorind visarea cu roze efemere, Îmi sângerează pieptul cu veșnicul său spin. (Ion Pillat, În toamnă) * chilim - covor cu două fețe; scoarță înflorată. 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor pustie și zadarnic. 2. Precizează rolul cratimei în structura „Același ca și-atuncea”. 3. Explică valoarea expresivă a adverbului ce în fragmentul „Ce mari sunt azi copacii!”. 4. Transcrie două structuri/ fragmente de vers care conțin imagini artistice ale toamnei. 5. Menționează două teme/ motive literare, prezente în poezie. 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă a poeziei. 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. 8. Prezintă două elemente prin care se realizează subiectivitatea în textul dat. 9. Motivează, prin evidențierea a două trăsături existente în text, prezența descrierii în poezie. la textul 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea_______________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre trecut, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Fiece popor și fiece epocă stă pe umerii vremilor trecute”. (Mihai Eminescu, Fragmentarium) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_________________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să prezinți tema și viziunea despre lume, reflectate într-un text poetic studiat din opera lui Nichita Stănescu. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - evidențierea trăsăturilor care fac posibilă încadrarea textului poetic într-o tipologie, într-un curent cultural/ literar, într-o perioadă sau într-o orientare tematică; - prezentarea temei, reflectată în textul poetic ales, prin referire la două imagini/ idei poetice; - sublinierea a patru elemente ale textului poetic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a poetului (de exemplu: imaginar poetic, titlu, incipit, relații de opoziție și de simetrie, elemente de recurență, simbol central, figuri semantice - tropii, elemente de prozodie etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul în care tema și viziunea despre lume sunt reflectate în textul poetic ales. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare -3 puncte; abilități de analiză și argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 97 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire de mai jos: Când amintirile-n trecut Încearcă să mă cheme, Pe drumul lung și cunoscut Mai trec din vreme-n vreme. Deasupra casei tale ies Și azi aceleași stele, Ce-au luminat atât de des Înduioșării mele. Și peste arbori răsfirați Răsare blânda lună, Ce ne găsea îmbrățișați Șoptindu-ne-mpreună. A noastre inimi își jurau Credință pe toți vecii, Când pe cărări se scuturau De floare liliecii. Putut-au oare-atâta dor În noapte să se stângă*, Când valurile de izvor N-au încetat să plângă, Când luna trece prin stejari Urmând mereu în cale-și, Când ochii tăi, tot încă mari, Se uită dulci și galeși? (Mihai Eminescu, Când amintirile...) * să se stângă (reg.) - să se stingă 1. Scrie două enunțuri potrivite pentru a ilustra polisemia cuvântului izvor. 2. Precizeză rolul cratimei în structura „N-au încetat”. 3. Transcrie două cuvinte din câmpul semantic al timpului. 4. Menționează patru teme/ motive literare identificate în textul dat. 5. Precizează două mărci lexico-gramaticale prin care se evidențiază prezența eului liric, în textul poetic dat. 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în prima strofă. 7. Comentează, în 6 - 10 rânduri, cele două strofe din final, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 8. Prezintă semnificația titlului, în relație cu textul poeziei date. 9. Motivează apartenența poeziei date la romantism, prin prezentarea a două trăsături identificate în text. la textul 2 puncte 2 puncte 2 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre îndepărtarea urii, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Pe când iubirea, de orișice fel ar fi ea, luminează viața și-o îndulcește, ura o-ntunecă, o umple de amărăciune și-o face nesuferită”. (Mihai Eminescu, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea______________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini în care să dovedești faptul că un text poetic studiat se încadrează direcției tradiționaliste/ tradiționalismului. Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente logice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 98 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Stă castelul singuratic, oglindindu-se în lacuri, Iar în fundul apei clare doarme umbra lui de veacuri; Se înalță în tăcere dintre rariștea de brazi, Dând atâta întuneric rotitorului talaz. Prin ferestrele arcate, după geamuri, tremur numa Lungi perdele încrețite, care scânteie ca bruma. Luna tremură pe codri, se aprinde, se mărește, Muchi de stâncă, vârf de arbor, ea pe ceruri zugrăvește, Iar stejarii par o strajă de giganți ce-o înconjoară, Răsăritul ei păzindu-l ca pe-o tainică comoară. Numai lebedele albe, când plutesc încet din trestii, Domnitoare peste ape, oaspeți liniștei acestei, Cu aripele întinse se mai scutură și-o taie, Când în cercuri tremurânde, când în brazde de văpaie. Papura se mișcă-n freamăt de al undelor cutreier, Iar în iarba înflorită, somnoros suspin-un greier... E atâta vară-n aer, e atât de dulce zvonul. (Mihai Eminescu, Scrisoarea IV - fragment) 1. Transcrie un cuvânt cu sens denotativ și un cuvânt cu sens conotativ, din ultimul vers. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei în structura „suspin-un greier”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri potrivite pentru a ilustra polisemia verbului a (se) înălța. 2 puncte 4. Precizează o valoare expresivă a adverbului numai din versul „Numai lebedele albe, când plutesc încet din trestii”. 4 puncte 5. Menționează două motive literare prin care se concretizează tema naturii în textul poetic dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în al doilea vers al textului dat. 4 puncte 7. Comentează prima strofă, în 6 - 10 rânduri, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 8. Demonstrează faptul că Mihai Eminescu este un înnoitor al limbajului poetic, prin evidențierea a două trăsături identificate la nivel lexico-semantic și/ sau gramatical. 4 puncte 9. Motivează prezența descrierii în textul poetic, prin evidențierea a două trăsături existente în fragmentul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre frumusețea vârstei, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Fiecare vârstă își are paradisul ei, pe care îl pierde”. (Mihail Sadoveanu, Opere, 19) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea____________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre ideologia promovată de revista Dacia literară, așa cum se reflectă aceasta într-o operă literară studiată. În elaborarea eseului, vei avea în vedere următoarele repere: - descrierea contextului istoric în care a apărut revista Dacia literară; - prezentarea a patru trăsături ale ideologiei literare promovate în studiul Introducție; - stabilirea unei relații între ideile identificate în programul revistei și o operă literară studiată (text narativ sau text poetic); - exprimarea unei opinii argumentate despre importanța ideologiei promovate de revista Dacia literară, pentru literatura română a secolului al XIX-lea. Notă! Ordinea integrării reperelor în cuprinsul lucrării este la alegere. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte (câte 4 puncte pentru fiecare cerință/ reper); pentru redactarea eseului vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezare în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 99 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: Pe verdea margine de șanț Creștea măceșul singuratic, Dar vântul serii nebunatic Pofti-ntr-o zi pe flori la danț. Întâi pătrunse printre foi, Și le vorbi cu voce lină, De dorul lui le spuse-apoi, Și suspină - cum se suspină... Și suspină - cum se suspină... Albeața lui de trandafiri, Zâmbind prin roua primăverei, La mângâierile-adierei A tresărit cu dulci simțiri. Păreau năluci de carnaval Cum se mișcau catifelate, Gătite toate-n rochi de bal, De vântul serii sărutate, De vântul serii sărutate. Scăldate-n razele de sus, Muiate în argintul lunei, S-au dus în brațele minciunei, Și rând pe rând în vânt s-au dus. Iar vântul dulce le șoptea, Luându-le pe fiecare, Ș-un valț nebun se învârtea, Un valț* - din ce în ce mai tare, Un valț - din ce în ce mai tare. (Alexandru Macedonski, Valțul rozelor) * valț - vals 1. Scrie câte un sinonim potrivit pentru sensul din text al cuvintelor singuratic și lină. 2 puncte 2. Precizează rolul cratimei în structura „Ș-un valț nebun”. 2 puncte 3. Alcătuiește două enunțuri potrivite pentru a ilustra polisemia cuvântului dulce. 2 puncte 4. Menționează două teme/ motive literare identificate în textul poetic dat. 4 puncte 5. Transcrie două cuvinte din câmpul semantic al timpului. 4 puncte 6. Explică semnificația unei figuri de stil identificate în versurile: „Păreau năluci de carnaval/ Cum se mișcau catifelate”. 4 puncte 7. Menționează două modalități de obținere a muzicalității versurilor, identificate în textul dat. 4 puncte 8. Comentează, în 6 - 10 rânduri, prima strofă, prin evidențierea relației dintre ideea poetică și mijloacele artistice. 4 puncte 9. Motivează, prin evidențierea a două caracteristici existente în text, apartenența acestuia la unul dintre curentele literare studiate. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre viitorul la care aspirăm, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Viitorul ni-lputem modela după cum vrem. Viața este un lut căruia voința îi dă formă”. (Liviu Rebreanu, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea___________________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre rolul lui Titu Maiorescu în impunerea unei noi direcții în literatura română din a doua jumătate a secolului al XlX-lea, pornind de la următoarele evaluări critice cu privire la mentorul Junimii: „A introdus exigența în literatură. [...] A fost modern în gândire.” (Ioana Pârvulescu, În intimitatea secolului 19). Ilustrarea ideilor exprimate în eseu se va face prin referire la unul dintre studiile critice de referință: O cercetare critică asupra poeziei române de la 1867, În contra direcției de azi în cultura română, Comediile d-lui Caragiale, Eminescu și poeziile lui. Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente critice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. Varianta 100 Scrie, pe foaia de examen, răspunsul la fiecare dintre următoarele cerințe, cu privire la textul de mai jos: acum strada te primește ca o cutie de poștă obișnuința e pe umerii tăi ca o cămașă uzată strada e aici la picioarele tale precum câinele credincios aerul stă pe acoperișuri ca un preș tu ești o scrisoare în strada cutie de poștă destinul tău e acolo distribuitor mecanic el te va duce la destinația pe meningea ta scrisă desigur tu mergi pe sub casele cu șorțuri ca brutărese dar altcineva întoarce arcul din pupilele tale zgomote îți ling tâmplele arterele vânzătoarea îți întinde gazeta de dimineață o! gazeta, ce dantelă pentru melancolia ta lindbergh a aruncat un curcubeu între america și europa un profesor de strategie e asasinat în expresul paris-marsilia [...] (Ilarie Voronca, Ulise) 1. Notează câte un antonim pentru cuvintele uzată și credincios. 2 puncte 2. Precizează rolul semnului exclamării din sintagma „o! gazeta”. 2 puncte 3. Exemplifică două locuțiuni/ expresii care conțin verbul a duce. 2 puncte 4. Transcrie două versuri/ fragmente de vers în care apar detalii, percepute subiectiv, ale imaginii orașului. 4 puncte 5. Interpretează efectul expresiv al folosirii pronumelui tu în textul dat. 4 puncte 6. Explică semnificația unei comparații din primele patru versuri. 4 puncte 7. Prezintă semnificația titlului, în raport cu textul citat. 4 puncte 8. Motivează, prin evidențierea a două trăsături identificate în text, apartenența acestuia la mișcarea de avangardă. 4 puncte 9. Comentează, în 6 - 10 rânduri, ideea/ o idee poetică centrală, identificată în textul dat. 4 puncte EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al Il-lea________________________________________________(30 de puncte) Scrie un text de tip argumentativ, de 15 - 20 de rânduri, despre voință, pornind de la ideea identificată în următoarea afirmație: „Când este o voință fierbinte, tot se poate”. (Dimitrie Bolintineanu, Opere) Atenție! În elaborarea textului de tip argumentativ, trebuie: - să respecți construcția discursului de tip argumentativ: structurarea ideilor în scris, utilizarea mijloacelor lingvistice adecvate exprimării unei aprecieri; 6 puncte - să ai conținutul și structura adecvate argumentării: formularea ipotezei/ a propriei opinii față de ideea identificată în afirmația dată, enunțarea și dezvoltarea corespunzătoare a două argumente adecvate ipotezei, formularea unei concluzii pertinente; 18 puncte - să respecți normele limbii literare (registrul stilistic adecvat, normele de exprimare, de ortografie și de punctuație). 6 puncte Ministerul Educației, Cercetării și Inovării Centrul Național pentru Curriculum și Evaluare în Învățământul Preuniversitar EXAMENUL DE BACALAUREAT - 2009 Proba scrisă de limba și literatura română - Proba A SUBIECTUL al IlI-lea_______________________________________(30 de puncte) Scrie un eseu de 2 - 3 pagini despre criticismul junimist. Ilustrarea ideilor exprimate în eseu se va face prin referire la unul dintre studiile critice de referință ale lui Titu Maiorescu și la ideile exprimate în alte texte literare și/ sau nonliterare studiate, semnificative pentru direcția literară și culturală, promovată de Junimea. Notă! În elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constând în formularea tezei/ a punctului de vedere cu privire la temă, argumentația (cu minimum 4 argumente/ raționamente critice/ exemple concrete etc.) și concluzia/sinteza. Pentru conținutul eseului vei primi 16 puncte, iar pentru redactarea lui vei primi 14 puncte (organizarea ideilor în scris - 3 puncte; utilizarea limbii literare - 3 puncte; abilități de analiză și de argumentare - 3 puncte; ortografia - 2 puncte; punctuația - 2 puncte; așezarea în pagină, lizibilitatea - 1 punct). În vederea acordării punctajului pentru redactare, eseul trebuie să aibă minimum 2 pagini. UNIVERSITATEA DE STAT DIN MOLDOVA Conferința științifică INTEGRARE PRIN CERCETARE ȘI INOVARE 26-28 septembrie 2013 Rezumate ale comunicărilor Științe umanistice CEP USM Chișinău - 2013 UNIVERSITATEA DE STAT DIN MOLDOVA Conferința științifică INTEGRARE PRIN CERCETARE ȘI INOVARE 26-28 septembrie 2013 Rezumate ale comunicărilor Științe umanistice CEP USM Chișinău - 2013 CONFERINȚA ȘTIINȚIFICĂ INTEGRARE PRIN CERCETARE ȘI INOVARE Comitetul de organizare: Gheorghe CIOCANU, dr. hab., prof. univ., rector Mihail REVENCO, dr. hab., prof. univ., prorector Sergiu BĂIEȘU, dr., conf. univ., decan Stela MILICENCO, dr., conf. univ., decan Florentin PALADI, dr. hab., conf. univ., decan Vladimir GUȚU, dr. hab., prof. univ., decan Georgeta STEPANOV, dr., conf. univ., decan Andrei PERJAN, dr. hab., prof. univ., decan Ludmila ZBANȚ, dr. hab., conf. univ., decan Claudia CEMÂRTAN, dr., conf. univ., decan Galina ULIAN, dr. hab., prof. univ., decan Vasile CUJBĂ, dr., conf. univ. , decan Viorica GLADCHI, dr., conf. univ., decan Mihai LEȘANU, dr., conf. univ., decan Igor ȘAROV, dr., conf. univ., decan Aurelia CRIVOI, dr. hab., prof. univ., director Petru GAȘIN, dr. hab., prof. univ., director Dumitru LOZOVANU, dr. hab., prof. univ., director președinte copreședinte Facultatea de Drept Facultatea de Sociologie și Asistență Socială Facultatea de Fizică și Inginerie Facultatea de Psihologie și Științe ale Educației Facultatea de Jurnalism și Științe ale Comunicării Facultatea de Matematică și Informatică Facultatea de Limbi și Literaturi Străine Facultatea de Litere Facultatea de Științe Economice Facultatea de Relații Internaționale, Științe Politice și Administrative Facultatea de Chimie și Tehnologie Chimică Facultatea de Biologie și Pedologie Facultatea de Istorie și Filosofie CCȘ „Științe ale vieții” CCȘ „Materiale și Dispozitive Semiconductoare” CCȘ „Probleme actuale ale Matematicii, Informaticii și Economiei” Comitetul de program: Mihail REVENCO, dr. hab., prof. univ. Maria ȘLEAHTIȚCHI, dr., conf. univ. Tatiana BULIMAGA Rodica ȘOITU președinte, prorector pentru activitatea științifică a USM vicepreședinte, șef Departament Cercetare și Inovare, USM șef secție, responsabil de ediție, responsabil secțiunea științe naturale, exacte și inginerești; secțiunea științe juridice și economice inginer coordonator, responsabil secțiunea științe umanistice; secțiunea științe sociale Responsabilitatea asupra conținutului rezumatelor revine în exclusivitate autorilor © Universitatea de Stat din Moldova, 2013 ISTORIE ȘI FILOSOFIE STEFAN PANOV (1812-1879) - FUNCȚIONAR BASARABEAN DE ORIGINE BULGARĂ Ivan DUMINICA Universitatea de Stat din Moldova; Universitatea din Veliko-Târnovo „Sf. Chirii șiMetodiu”, Bulgaria În istoria bulgarilor din Basarabia, sunt multe persoane notorii, care s-au remarcat prin activități în diferite domenii, nu doar în această regiune, dar și în patria lor istorică - Bulgaria. Există și personalități faptele cărora încă nu au fost valorificate. Din această pleiadă de oameni face parte și Stefan Panov. Este interesant faptul că această figură, renumită în rândurile bulgarilor basarabeni din totul sudul Basarabiei, în zilele noastre este aproape necu- noscută. În prezenta comunicare, facem prima încercare de a evidenția principalele aspecte din viața și activitatea acestui om. Așadar, familia înstărită a lui Stefan Semenov Panov provine din satul Gorni Dăbnik, oblastea Pleven, nordul Bulgariei. Se știe că strămoșul lui Stefan - jupan Pano, o perioadă îndelungată a fost staroste al satului. Familia Panov a imigrat în Basarabia în prima jumătate a sec. al XIX-lea, din cauza bandelor organizate de cârjalii otomani, care jefuiau satele bulgărești. Familia de refu-giați s-a stabilit în colonia bulgară Taraclia. Referitor la anul nașterii lui Ștefan Panov sunt câteva divergențe. În documentele de arhivă, se regăsesc două date de naștere a lui Stefan. Astfel, în „Lista imigranților transdanubieni a oblastei Basarabia”, elaborată în 1818, se menționează că el s-a născut în 1812 [1, p.408]. În alte documente - „Carta-grafiile coloniei Taraclia” pentru anii 1835 și 1850, găsim că Ștefan s-a născut în anul 1814 [2, p.162v; 3, p.182v]. Considerăm că prima data este mai veridică, deoarece unul dintre contemporanii lui Panov, care îl cunoștea foarte bine, Iov Titorov, scria: „Acest bulgar are un destin minunat, s-a născut într-un sat din preajma orașului Pleven, iar valurile imigrației bulgare l-au împins în colonia Șop-Taraclia din Basarabia..., s-a întors în plaiul natal eliberat de otomani și aici a murit” [6, p.104]. Putem să dăm crezare acestei afirmații, pentru că se știe exact că colonia Taraclia a fost înființată în 1813 [7, p.45], adică atunci când Ștefan avea deja un an. Documentele ne arată că Stefan Panov a crescut în familia lui Semion Konstantinov (1787-1833) și Pena (1798-1857) Panov. 3 Avea un frate Spiridon (a.n.1811) și două surori, Pena (a.n.1805) și Simeona (a.n.1808) [3, p.182v]. A crescut în colonia bulgară Taraclia, județul Akkerman. Cariera lui a început devreme, la 5 iunie 1829 este angajat să lucreze în administrația Comitetului Titular privind coloniștii străini din sudul Rusiei, care pe atunci avea sediul în Chișinău. Știind limba bulgară și rusă, el a urcat ușor treptele carierei de funcționar. O perioadă îndelungată, ce cuprinde anii 1844-1856, a ocupat funcția de prefect al ocolului colonist Ismail, care avea sediul în orașul Bolgrad [4, p.19]. Aflându-se în această postură, el a făcut multe pentru apărarea drepturilor compatrioților săi împotriva samovolniciei ispravnicilor țariști. Este cunoscut faptul că Stefan l-a ajutat pe vestitul etnograf rus Apolon Skalikovki să adune informații despre bulgarii basarabeni, care ulterior vor fi valorificate în cartea sa despre coloniile bulgare din Basarabia [7]. Stefan a oferit material statistic despre numărul bulgarilor din Basarabia etnografului Peter Koppen [6]. El, în general, era un om comunicabil. Pe Panov îl cunoștea bine tutorele principal al coloniștilor, generalul Ivan Inzov, oriunde în Chișinău și în Odesa, „el atrăgea simpatiile oamenilor” [8, p.103]. Faptul că îi trata cu atenție sinceră pe confrații săi este demonstrat prin nenumărate dovezi. Astfel, pentru activitate excelentă el a fost decorat cu ordinul „Sf. Ana”. Eforturile lui erau apreciate, iar din acest motiv, la fiecare trei ani, Panov era reales în funcția respectivă. Așa a continuat până în 1856, când a fost învinuit de escrocherie. Deși acuzațiile nu au fost probate, el a fost revocat din funcție. Stefan Panov nu avea familie. Din această cauză, el l-a rugat pe fratele său să-și trimită fiii Olimpiu, Pavel și Dmitrii în orașul Bolgrad - centrul administrativ-cultural al coloniilor bulgare, deoarece credea că anume aici vor obține studiile potrivite. Așa și s-a întâmplat, sub tutela unchiului lor, băieții au absolvit Gimnaziul din Bolgrad. Ulterior, Olimpiu și Pavel au devenit majori în armata statului bulgar, au participat la războiul ruso-turc din 1877-1878 și cel sârbo-bulgar din 1885 [5, p.18; 9, p.212-213]. Ultimul, Dmitrii, a devenit învățător în colonia natală. În plus, el colecta folclor local și a lăsat în urma sa un manuscris cu 30 de cântece bulgărești [9, p.191]. Atunci când în 1857, o parte limitrofă din sudul Basarabiei a intrat în componența Principatului Moldovei, Panov a decis să rămână în Bolgrad. În scurt timp, el învață limba română și se angajează ca traducător în prefectura locală. Nu era înstărit, dar salariul de 200 de lei îi era suficient ca să trăiască în orașul provincial. A ocupat această postură în perioada anilor 1857-1872, apoi, până în 1878 a fost membru al comisiei permanente orășenești. Autoritatea lui era atât de mare, încât potrivit mărturiilor contemporanilor, cu el se sfătuia prefectul orașului. În acest timp, l-a întâlnit practicianul în primărie de atunci, în viitor politicianul bulgar Iov Titorov. Iată cum îl descrie el pe Stefan Panov: „Înalt de circa doi metri. A păstrat în sine manierele orientale pe care le-a preluat de la înalții funcționari ruși. Nu era un om orgolios, putea să discute diferite subiecte cu tinerii” [8, p.103]. 4 După eliberarea Bulgariei de sub dominația otomană, în 1878, Stefan Panov, ca și mulți dintre conaționalii săi, decide să se întoarcă în patria sa istorică. În tânărul stat, având educația potrivită, cu mulți ani de experiență în instituțiile publice, în luna mai a anului 1879 primește oferta de a conduce Judecătoria Districtului Pleven. Stefan a fost de acord să lucreze pentru binele țării sale și a acceptat propunerea. Astfel, el devine al doilea șef de judecătorie din istoria Curții Supreme din acest ditrict, după eliberarea Bulgariei. Anterior, o perioadă scurtă de timp acest post a fost ocupat de către Petar Mețov. Stepfan Panov însă a lucrat aici câteva luni, apoi a fost delegat să prezinte districtul său în Adunarea Constituantă din orașul Veliko Târnovo (10 februarie-16 aprilie 1879). Tot el a fost implicat în procesul de adoptare a Constituției Principatului Bulgariei, la 16 aprilie 1879. După aceasta nu a mai trăit mult timp și s-a stins din viață în același an, în orașul Pleven. Așadar, în concluzie putem constata că din rândurile bulgarilor basarabeni a ieșit un om de vază, numele căruia a fost Stefan Panov. Deși nepotul său Olimpiu Panov este mai cunoscut în Bulgaria, dar și în Taraclia, în cinstea sa fiind înălțat și un bust în centrul localității, figura lui Stefan nu are mai puțină însemnătate pentru acest oraș bulgar din sudul Basarabiei. Acest om a lăsat urme evidențiate în istoria Basarabiei țariste. Fiind funcționar în cadrul a trei state: Imperiul Rus, Principatele Unite ale Moldovei și Țării Românești și Bulgaria, el și-a îndeplinit funcția cu străduință și profesionalism. Referințe: 1. Arhiva Națională a Republicii Moldova (ANRM). Fond 5, inventar 2, dosar 442 (III). 2. Ibidem, F. 134, inv. 2, d. 52 (II). 3. Ibidem, d. 742. 4. Ibidem, F. 305, inv. 1, d. 369. 5. KAHB3K, n. Ojhmiihh naHOB (1852-1992). Kaxv.'i: [sn], 1992. 6. KEitttEH, n. Boarapu b BeccapaSuu. B: '/Kypnan MuHucmepcmBa rocydap-cTBeHHbix uMy^ecTB. 1854, nr. 7/9, part. 52, p.21-36. 7. CKABBKOBCKHH, A. Eomapckue konoHuu b Eeccapa6uu u HoBopoccuuckOM kpae. CmamucmmecKuu o'iepk A. CkanbkOBCkaro. Ogecca: lin Tunorpa^uu T. HenMaHa u Ko., 1848. 8. THTOPOB, H. Ebnrapume b Eecapa6wA. Co(|)f«i: I leaamiiHna Ha r.A. HoxapoB, 1903. 9. HEPBEHKOB, H., ^yMHHHKA, H. Tapamuu - 200 nem. Knmuroy: Cu drag, 2013. ISBN 978-9975-4412-9-2. 5 VIZIUNI ALE ISTORIEI ÎN APOCALIPSE APOCRIFE DIN ȚĂRILE ROMÂNE (sec.XV-XVI) Andrei PROHIN Cercetători de diverse profiluri studiază apocalipsele bizantine și versiunile lor slave. Aceste scrieri se răspândeau, mai ales, în perioadele tensionate (războaie, dominație străină, angoase eshatologice), exprimând sensibilitatea maselor populare. În manuscrise din sec.XV-XVI, copiate în Țările Române, aflăm apocrife în care e zugrăvit viitorul omenirii (Vedenia lui Daniel, apocalipsele lui Pseudo-Metodie din Patara și Sf. Andrei Salos, profeția Sibilei), lumea de dincolo și Judecata de Apoi (viziuni atribuite Maicii Domnului, Sfinților Pavel și Ioan Teologul). Predicile teologilor creștini întregesc reprezentările eshatolo-gice ale publicului medieval. Apocrifele constituie un izvor valoros pentru studiul literaturii și artei medievale, ideologiei politice și mentalităților colective. Scrierile expun și viziuni ale istoriei universale, din perspectiva gândirii mitice. Titlurile apocalipselor apocrife indică statutul lor literar în miscelanee. Revelația lui Pseudo-Metodie se numea c:iobo și cka3ame. Termenul c:iobo era utilizat pentru lucrările de învățătură creștină, predici și povestiri istorice. La fel se intitulau profeția Sibilei, apocalipsele Maicii Domnului și a Sf. Pavel. Cnastme reunea opere similare, inclusiv legende și comentarii ale cărților religioase. Apocalipsa lui Andrei Salos reprezintă un compartiment din viața (mumie) acestui sfânt. Asemeni miturilor, apocalipsele schițează destinul omului și al universului, intervenția forțelor supranaturale în lumea terestră. Lucrările urmăresc informarea cititorilor și educația lor spirituală. Fiind atribuite unor autori legendari, marilor teologi, apocalipsele capătă o dimensiune inițiatică, revelând mistere divine. Vedenia (npo3peme) lui Daniel, precizează titlul, abordează subiecte inaccesibile percepției comune: vremile din urmă și antihristul. Cronologia evenimentelor are valori simbolice. Pseudo-Metodie amintește frecvent cifra 7: ciclul săptămânal (kpyra cedMopurnaro), pământul va exista 7 milenii, ismaeliții vor stăpâni 77 de ani etc. Evpatie din Efes afirma că lumea se va sfârși la mijlocul mileniului 7. Sf.Ioan Teologul „feciu în șapte dzile rugăciuni” înainte de a primi revelația. Sibila prezice 9 epoci ale istoriei, fiecare dominată de un popor. Pseudo-Ipolit Romanul susține că, înainte de sfârșitul lumii, se vor perinda 10 împărați. Întâlnim frecvent numerele 3, 4, 10, 12, 100 și multiplii lor. Intervalele cronologice mari (săptămâna de ani, deceniul, secolul, mileniul) permit autorilor să parcurgă rezumativ întreaga istorie. Pseudo-Metodie identifică mileniul întâi (mbicyiynuw) cu primul veac (Bekb), segmente temporale, nu durate exacte. Simbolismul numeric exprimă ordinea perfectă a istoriei, structurată conform planului providențial. Alcătuite de martorii epocilor de criză, apocalipsele zugrăvesc violențe, dezastre, pribegiri. Concepția mitologică se manifestă prin suverani eponimi (Romil, Byzas), nume imaginare (Moniton, Izdin, Sapsis, Fol), figuri alegorice 6 (fiul blestemat, balaurul, conducătorul cu ochi de lup). Împăratul mesianic, învingătorul ismaeliților, se va ridica din morți sau dintr-un somn îndelungat. Îngerii îl încoronează și-i înmânează sabia. Năvălitorii asiatici au însușiri grotești, opuse valorilor creștine. Ismaeliții umblă goi, consumă carne de cal și cămilă, beau sânge și lapte de animale. Iafetiții mănâncă țânțari, muște, șerpi, mortăciuni. Miraculosul amplifică dramatismul narațiunii: albine sângeroase înțeapă doar persoanele care nu se pocăiesc, din mare iese foc, iar pe pământ curg râuri de sânge omenesc. Apocalipsele exprimă șocul psihic și cultural, provocat de invaziile străine. Episoadele istoriei alternează conform schemei biblice: păcat omenesc - pedeapsă divină. Conform Vedeniei lui Daniel, mortalitatea în masă, suveranii malefici și asediile Constantinopolului se abat asupra grecilor „pentru prea multele lor păcate”. Sf.Andrei Salos prevestește fulgere, tunete, foc ceresc asupra suveranilor care încalcă rânduielile creștine. Deoarece bizantinii au cucerit evreii și perșii, la rândul lor, vor cădea în fața ismaeliților, consideră Pseudo-Metodie. Atunci când musulmanii vor deveni aroganți, rostind blasfemii, împăratul grec îi va înfrânge. Recurența legității face evenimentele predictibile. Viitorul umanității se înscrie în paradigma istoriei sacre și datorită citatelor biblice. Cuvintele lui Moise către poporul lui Israel, înainte de a intra în Palestina, sunt aplicate ismaeliților: „nu pentru dreptatea ta îți dă Domnul Dumnezeul tău să moștenești acest pământ bun”. Invazia tătarilor actualizează profeția lui Iezechiel despre Gog și Magog. Pseudo-Metodie condamnă declinul moral al omenirii, inspirându-se din epistolele pauline. Pseudo-Ipolit caracterizează domnia antihristului, citând versete din prorocii Isaia și Amos. Sfânta Scriptură oferă imagini plastice pentru a exprima suferințele umane, năzuința mântuirii. Dramele prezentului capătă înțelesuri teologice, parte a scenariului divin. Narațiunea legendară urmărește fortificarea valorilor și prescripțiilor religioase. În mentalitatea arhaică, acțiunile umane repetă arhetipuri sacre. Această concepție o întâlnim și în apocalipse. Pseudo-Daniel anunță scufundarea orașelor Constantinopol, Tesalonic, Smirna, a insulei Cipru, imitând Potopul biblic. Sf.Andrei Salos susține că, înainte de sfârșitul lumii, „va împărăți fericirea ca în vremea lui Noe”. Prevestește, de asemeni, scufundarea Catedralei Sf. Sofia. Portretele ultimilor împărați, aprecia bizantinologul suedez L.Ryden, amintesc personalități consacrate ale trecutului: Iulian Apostolul, Alexandru Macedon, diadohii, Constantin cel Mare. Pseudo-Metodie zugrăvește dominația ismaelită prin analogie cu restabilirea păgânismului în timpul lui Iulian Apostatul. Catastrofele apocaliptice, la Pseudo-Ipolit, se inspiră din arderea Sodomei și Gomorei cu foc ceresc. Pentru a înșela oamenii, antihristul va imita biografia pământească a Mântuitorului: născut din iudei, se va purta ca miel și ca leu (alegoric), va trimite falși apostoli. După cum Sf. Ioan Botezătorul anticipase misiunea lui Hristos, înainte de a Doua Venire, vor predica prorocii Enoh, Ilie, Sf. Ioan Teologul. Realitatea se structurează conform dihotomiei sacru-profan. Pseudo-Metodie pune în antiteză neprihănirea primilor oameni și viciile generațiilor 7 dinaintea Potopului. Cain locuiește pe pământul unde l-a ucis pe Abel, iar celălalt frate, Set, - pe un munte, în dreptul raiului. Lumea civilizată se opune pustiului, sălașul neamurilor sălbatice. Văzând moravurile inumane ale semințiilor din deșert, Alexandru Macedon le izgonește spre nord și le închide în spatele munților Mazi Vora, ca să nu pângărească Țara Sfântă. În vremea ismaeli- ților, credincioșii se vor separa de necredincioși, grâul - de pleavă. La Judecata de Apoi, oamenii drepți, relicvele creștine se vor despărți de pământul cuprins de păcate. Conform apocalipsei apocrife a lui Ioan, cărțile de cult, crucile și vasele bisericești vor fi ridicate la cer. În imaginarul mitic, orgia simbolizează restaurarea haosului primordial, anticipând o nouă creație (M.Eliade). Desfrâul în care au căzut urmașii lui Cain precedase Potopul biblic și înnoirea lumii umane. Dominația ismaelită determină amestecul diferitelor popoare în Palestina, încurajează promiscuitatea. Dar împăratul mesianic va instaura pacea și fiecare neam va reveni în patria sa. Universul mitic are un centru sacru (munte, palat, templu, oraș). Pentru Pseudo-Metodie, în centrul pământului, se află Țara Sfântă, Ierusalimul, muntele Golgota. Autorul Vedeniei lui Daniel are în obiectiv Constantinopolul, Catedrala Sf.Sofia, dar ultimul împărat creștin va pleca la Ierusalim. Sf.Andrei Salos numește Constantinopolul „noul Ierusalim”. Sfânta Cruce („lemnul de viață făcător”) înlocuiește Arborele Cosmic, sursă de regenerare, care unește pământul și cerul. După ce ultimul împărat își va depune coroana, pe muntele Golgota, Crucea se va înălța la cer. În timpul masacrelor din Constantinopol, precizează Sf.A.Salos, se vor salva doar cei aflați lângă stâlpul ce are „cinstitele piroane” ale Răstignirii. Apariția Crucii pe bolta cerească va marca a Doua Venire a Mântuitorului. Cataclismele naturii și activitățile umane, viața morală, se află într-o strânsă interdependență. Sf.Andrei Salos condamnă încălcarea normelor creștine: „soarele va deveni negru și întunecos, în timp ce luna va fi ca sângele, din pricina oamenilor care s-au asemănat cu porcii”. Pseudo-Ipolit exclamă retoric: „Ce să mai spunem despre oameni, dacă înseși stihiile se vor lepăda de rânduiala lor?” Cercetătorul C.Bădiliță apreciază profeții Vechiului Testament drept „teoreticieni ai sensului istoriei”. Profeții valorificau înțelesul teologic al evenimentelor trăite de vechii evrei. Apocalipsele apocrife constituie mărturii ale gândirii istorice medievale. Autorii lor recurg la periodizări ale duratei istorice, explică evenimentele prin determinismul divino-uman (faptele pământești depind de voința supranaturală), integrează popoarele și statele în panorama universală, determină sensul evoluției umane. În paralel cu dogmele bisericești, scriitorii medievali au asimilat motive și credințe arhaice, adaptate la imaginarul creștin. Conținutul scrierilor apocrife aparține gândirii mitice, prezentând analogii cu alte spații culturale, dar și cu folclorul românesc. Manuscrisele din sec.XV-XVI, redactate în Țările Române, atestă interferența între orizontul canonic și sensibilitatea populară. Apocrifele permit a reconstitui viziunile istorice și esha-tologice ale publicului medieval, aduc noi perspective asupra mesajului cronicilor. 8 CURENTE RELIGIOASE NECUNOSCUTE DIN ISTORIA BASARABIEI Ion GUMENÂI Este cunoscut faptul că în perioada imediat următoare anexării Basarabiei la Imperiul Rus, acesta a declanșat o vastă politică de colonizare a teritoriului printre care un loc important l-a avut elementul german. Cu toate că marea majoritate a acestora era de confesiune evanghelico-luterană, au exista și localități unde s-au așezat și reprezentanți ai altor curente religioase, cum a fost de exemplu cazul coloniei Sărata. O analiză cu referire la trecutul religios a acestei localități e făcută printre primele în monografia Basarabia editată sub auspiciile lui Ștefan Ciobanu. În aceasta se arăta că: „În 1831 în județul Cetatea Albă, la Sărata apare o sectă a așa-numiților „separatiști”, sectă care datează de la începutul secolului al XVIII-lea, bazată pe pietismul german. Dogmatica sectei era foarte simplă: credința în învățătura Mântuitorului, în revelațiunea neîntreruptă și în legătură de inimă (innig) cu biserica cerească, cu care credincioșii sunt legați în mod misterios pe vecie. Ei recunoșteau trei taine: botezul, cuminecătura și Sf.Ungere, precum și toate sărbătorile. Din punct de vedere moral, ținându-se strict de Evanghelie, ei erau de cel mai înalt idealism. .... Se recomanda supunerea autorităților, corectitudinea față de celelalte confesiuni: sunt contra revoluției ca fiind ieșită din împărăția întunericului, contra viciilor, lenei și a oricărui defect care ar aduce vreun prejudiciu omenirii. Educarea copiilor trebuie să fie făcută cu frică de Dumnezeu. În fruntea acestei secte, după cum mărturisește episcopul Alexie, se pune vestitul predicator Lindl, un fost preot catolic, care cheamă poporul la pocăință și la convertire către Hristos, ce va veni în 1836 pentru judecata cea din urmă. Succesul acestuia a fost desăvârșit grație faptului că preoții luterani nu dispuneau pe atunci de oameni care ar fi putut pune stavilă acestei mișcări religioase. Poliția rusească răspunde la intervenția coloniștilor protestanți și alungă pe Lindl peste hotarele Rusiei, care pleacă la Barmen, iar locul lui îl ocupă kirchendinerul lui Lindl Strahle, fără vreo cultură deosebită, dar de o ambiție nemaipomenită și destul de bun predicator. Acesta a avut un succes enorm și ca rezultat se văd organizându-se prin case particulare adunări de rugăciuni, la anumite ceasuri, adică credincioșii se adună spre a ține ceasurile (student). La aceste adunări se țineau cuvântări înflăcărate despre pieirea lumii, care se va întâmpla în curând din pricina depravării neamului omenesc. Din Sărata această sectă s-a răspândit și în colonia Liepzig sub conducerea lui Martin Kranich, în Borodino a lui Karl Ehni. În altă colonie - Bazel, apare un alt predicator Wurz, care prezise venirea lui Hristos în 1843. 9 Cu timpul acest curent dispare, o parte a părtașilor revenind la luteranism, iar când prin 1860 apare baptismul - se contopesc cu acesta. Credem că totuși este necesar a face unele precizări, multe date furnizate din acest pasaj fiind nici pe departe corecte. Conform datelor existente, respectiva comunitate a fost formată în 1822, după unele surse aici fiind acolo-nizate 80, iar după altele - 101 familii din regiunile Wurttenberg și Bavaria, lucru datorat în mare parte lui I.Lindl - o persoană foarte controversată, ce a bulversat în multe sensuri viața nu numai a Săratei, dar și a întregii vieți a coloniilor germane din Rusia. Totodată, este necesar să menționăm și faptul că apariția acestei figuri în istoria respectivei regiuni și a Imperiului Rus, în general, nu ar fi fost posibilă, dacă perioada dată nu ar fi caracterizată ca fiind una când atât persoana împăratului, cât și o bună parte din vârfurile conducătoare ale imperiului nu ar fi fost supuse unei influențe exagerate a curentelor mistice devenite foarte populare și agreate la curtea de la Sankt Petersburg. O serie întreagă de memorii ale timpului, consolidate de date documentare, precum și nemijlocit de evoluția și dezvoltarea evenimentelor, arată că Alexandru I, practic, până la sfârșitul domniei sale a fost credem că cel mai mare părtaș ale diferitelor curente mistice fiind în mare parte împins de anturajul său, dar mai ales de către ober-procurorul și, în același timp, ministru al educației contele A.N. Golițân. Anume în această perioadă la Sankt Petersburg își face apariția preotul Ignatie Lindl, membru al „Societății Biblice” ce a activat în Germania de Sud, fiind un prieten și apropiat al cunoscuților misitici și adepți ai chietismu-lui Iohan Jung-Stilling și Iohan Gosner, urmași ai ideilor lui Albert Bengel. În baza interpretărilor textului biblic, acești „proroci” prevedeau a doua venire a lui Iisus Hristos, Jung calculând chiar data concretă când urma să aibă loc sfârșitul lumii - 1836, stabilind și locul celei de a doua venire ce avea sa fie undeva în sudul Imperiului Rus. După ce a fost întemnițat timp de 9 luni la Augsburg pentru răspândirea ideilor apocaliptice și mistico-chietiste, acesta își face apariția în capitala nordică a Rusiei, unde este forate bine primit de către Golițân, care chiar îi organizează și o întâlnire cu Alexandru I. În scurt timp, acesta fiind numit preot la Biserica Malteză din capitală atrage atenția și simpatia unor persoane influente din rândurile nobiliare ale curții ruse, lucru care atrage nemulțămi-rea atât din partea unor reprezentanți ai Bisericii ortodoxe, așa cum a fost de exemplu Mitropolitul de Novgorod și Sankt Petersburg Mihail Desnițki, precum și a Vaticanului. Aceste semnale însă nu numai că nu au adus nici un rezultat, dar mai mult prin reprezentantul Imperiului Rus la Vatican Italinski a fost remis un răspuns, prin care se arăta că autoritatea papală nu are nici un drept de amestec în afacerile Bisericii catolice din Rusia. Totuși datorită presiunilor crescânde, Ignatie Lindl este îndepărtat din capitală, fiind numit în anul 1819 la Odesa în calitate de decan al Bisericii 10 catolice și vizitator al coloniilor din Novorosia. Încă din această perioadă, Ignatie începe să-și adune susținători, iar în 1821 acesta organizează cu ajutorul lui Fridrih Verner venirea unui grup mare de coloniști. În 1822 este întemeiată colonia unde pe lângă emigranți germani de confesiune catolică se stabilesc și luterani ce au fost persecutați la baștina lor, adepți ai curentului pietist, Lindl personal stabilind candidaturile celor acceptați pentru a se stabili în Sărata. Locuitorii noii frății create întocmai urmau învățătura mentorului și preotului lor, îndeosebi în ceea ce privește organizarea socială: toate lucrările se efectuau de comun acord, iar produsul finit se împărțea egal. Proprietatea membrilor coloniei era declarată ca fiind comună, linia respectivă fiind extinsă pentru toate bunurile pământene. Viața comunei a început să devină specifică și în afară de tradiționalele servicii religioase catolice și protestante, în obștea dată au început să se organizeze întruniri pioase, așa-numitele Stunden Andachts. Este evident că respectivul comportament al preotului Ignatie Lindl, precum și al coloniștilor din Sărata nu a putut fi tolerat nici din partea comunităților catolice și nici a celor protestante, urmând o serie de proteste pe numele Comitetului de asistență socială al coloniștilor străini din sudul Rusiei semnate atât de preoții coloniilor, cât și de localnici. Atât aceste intervenții, cât și apariția la suprafață a numelui lui Lindl în timpul vizitei Împăratului la Viena în momentul discuțiilor cu cancelarul Meternih, care l-a clasificat ca fiind un periculos lider sectant, un răspânditor de idei sociale periculoase și rebel, a dus la expulzarea din Rusia a acestuia la sfârșitul anului 1823 sau începutul anului 1824. Sărata astfel a rămas în cele din urmă fără un lider spiritual, lucru care a durat până în 1826, când același Comitet a hotărât și a trimis în respectiva colonie și un preot catolic în persoana lui Domenic fon Sibini și unul protestant în persoana lui Henric Frederic fon Lesedorf. Nu știm care sunt cauzele, dar la 1828, respectiva colonie s-a dezis de serviciile preotului Bisericii romano-catolice, devenind astfel o colonie germană luterano-evanghelică. Concluzia este mai mult decât vorbitoare de la sine, un astfel de sfârșit al unei comunități și al unui curent religios chietisto-pietist nici nu putea fi altul, deoarece populația autohtonă era una tradițional ortodoxă, fără a se aventura în căutarea altor adevăruri de ordin religios. 11 ETAPELE DE DEZVOLTARE ISTORICĂ A MONAHISMULUI ÎN SPAȚIULUI PRUTO-NISTREAN Ioan MOȘNEGUȚU Dezvoltarea monahismului din Moldova nu poate fi cercetată fără o studiere de ansamblu a evoluției acestui fenomen în întreg spațiul românesc. Deși acesta este atestat documentar după fondarea statelor medievale românești, totuși existența unor așezări monahale, schimnicii în unele regiuni de munte sau stâncoase, asemeni celor de pe malul Răutului la Butuceni, Trebujeni sau de pe malul Nistrului la Saharna, Țipova, Japca, Soroca etc. denotă existența încă în perioada prestatală a unor așezăminte monahale. Primele mănăstiri ortodoxe în spațiul istoric al Țării Moldovei sunt atestate la sfârșitul secolului al XIV-lea-începutul secolului al XV-lea în regiunea de munte a Moldovei, unde sunt răspândite așezăminte monahale cu renume cum au fost cele de la Neamț, Voroneț, Rădăuți, Suceava, Secu, Dragomirna, Tazlău etc. Odată cu extinderea hotarelor spre Nistru și Marea Neagră, numărul mănăstirilor ortodoxe începe să crească, răspândindu-se practic pe întreg arealul dintre Carpați, Nistru și Marea Neagră, fiind întemeiate lăcașuri monahale în zonele de deal și chiar de câmpie. Primele așezăminte monastice, cunoscute pe teritoriul actualei Republici Moldova, sunt cele de la Vărzărești (Nisporeni) și Mănăstirea de la Vișneveț, considerată de unii ca fiind precursoarea Mănăstirii Căpriana, de asemenea, nu este exclus și unele dintre mănăstirile rupestre menționate mai sus. Pe lângă mănăstirile ctitorii domnești amintite, începând cu secolul al XVI-lea și în special cu secolul al XVII-lea, un mare rol în fondarea de așezăminte monastice l-au jucat neamurile boierești care fondau mănăstiri, clădeau biserici, afieroseau moșii, cărți, vite, robi, permițând acestor instituții să cunoască o dezvoltare atât materială, cât și spirituală de seamă. Pentru a elucida problemele legate de natura și caracterul monahismului din Moldova, trebuie să specificăm că în evoluția sa acesta a cunoscut câteva etape distincte: 1) Etapa prestatală de dezvoltare a monahismului, care corespunde perioadei de până la secolul al XIV-lea ce se caracterizează printr-o formă primitivă a monahismului, adică prin existența unor mici lăcașuri monastice, sihăstrii, schimnicii aflate în regiunile puțin accesibile, departe de căile de comunicații în zone montane sau stâncoase, în pădurile seculare. Cu privire la evoluția monahismului în spațiul românesc, în această perioadă de timp, ne vine foarte dificil să ne expunem din lipsă de izvoare istorice sigure, atât scrise, cât și arheologice, cu toate acestea o retrospectivă a datelor fragmentare ne dă posibilitatea de a conchide că în regiunea Carpato-Danubiano-Pontică exista o varietate mare de structuri ecleziastice, biserici de mir, schituri, schimnicii 12 care au permis consolidarea creștinismului de rit oriental, exemplu, în acest sens, ne servesc relatările cronicilor medievale occidentale și corespondența cu curia papală despre pseudo-episcopii din această regiune. După cum am remarcat, date cu privire la evoluția monahismului în perioada de la apariția creștinismului și extinderea sa în spațiul Carpato-Danubiano-Pontic este dificil a fi cercetat. O problemă majoră este legată de lipsa de surse documentare directe referitoare la acest subiect. Investigațiile arheologice realizate de-a lungul ultimului secol rareori permite clarificarea aspectelor legate de monahismul din perioada prestatală. Cu toate acestea, până la fondarea statelor medievale românești putem vorbi despre existența unor elemente ale monahismului de tip isihast. Caracterizat prin existența unor comunități monahale răzlețe, situate în regiunile depărtate de habitatul de bază, în locuri ascunse de văzul lumii, creând chilii și sihăstrii. Monahismul isihast a jucat un rol deosebit în vederea formării odată cu apariția statelor medievale a unei mișcări monastice care a avut de jucat un rol distinct în primele secole de existență a acestor entități. 2) A doua etapă a evoluției monahismului românesc, inclusiv a celui din Țara Moldovei începe din momentul fondării statelor românești medievale, la sfârșitul secolului al XIII-lea-prima jumătate a secolului al XIV-lea și se încheie către mijlocul secolului al XVI-lea. Această perioadă se caracterizează prin susținerea masivă din partea domniei atât în procesul de fondare, cât și de întreținere a așezămintelor monastice. Domnii în calitatea lor de principali stăpâni ai țării acordau mănăstirilor privilegii, moșii, robi și alte bunuri pentru buna orânduire a acestora, scopul acestei susțineri fiind nu numai una strict spirituală, ci și una de imagine pentru dăinuirea în timp a numelui donatorilor. În această perioadă de timp, mănăstirile erau principalele centre de promovare a creștinismului, de păstrare și desemnare a valorilor creștine. Existența pe lângă mănăstiri a unor centre de cultură, copiști și instituții școlare permitea acestor lăcașuri să joace un rol semnificativ pe plan spiritual cultural în întreg spațiul ortodox. 3) A treia etapă în evoluția monahismului românesc începe cu mijlocul secolului al XVI-lea, când în spațiul românesc un rol distinct în susținerea mișcării monahale l-au avut elitele dregătorii, boierii de diferite ranguri, care preiau inițiativa de la domnie în procesul de susținere a vechilor ctitorii voievodale și de fondare a noilor așezăminte monahale - această practică continuă până în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea se caracterizează prin afierosirea în masă de către neamurile boierești a diferitelor bunuri în folosul așezămintelor monahale. Epoca dată se caracterizează și printr-o susținere masivă a așezămintelor monahale de pe teritoriul Imperiului Otoman, ceea ce va permite crearea unui fond funciar imens al mănăstirilor de la locurile sfinte, precum celor de la Muntele Athos, Ierusalim, Muntele 13 Sinai, Constantinopol etc., ceea ce a permis renumitului teolog și călător Porfirie Uspenski să aprecieze daniile domnilor și elitelor românești ca unele dintre cele mai importante în susținerea creștinismului ortodox din Orient. 4) A patra etapă în evoluția monahismului corespunde perioadei secolelor al XIX-lea-mijlocul secolului al XX-lea până către sfârșitul războiului. În această perioadă de timp, așezămintele monahale se ciocnesc de o serie de probleme legate de cerințele social-economice moderne. Prin politica dusă de către autoritățile statului atât în Principatele Române, cât și în Rusia se impun anumite restricții și limitări economice, cauzate în mare de nedorința unor lăcașuri de a-și îndeplini menirea stabilită prin daniile făcute de ctitori, fapt care a generat secularizarea averilor mănăstirești și, prin urmare, o dispută dintre puterea laică cu autoritățile ecleziastice, cu o masivă implicare și a factorului extern. Cu toate acestea, simfonia dintre cele două puteri nu a fost periclitată de aceste neînțelegeri, permițând unor centre monastice să se concentreze asupra îndatoririlor lor. 5) A cincea perioadă în evoluția monahismului în spațiul românesc începe după cel de-al Doilea Război Mondial și se încheie odată cu căderea regimului socialist și sovietic din Europa. În această perioadă de timp, mănăstirile asemeni tuturor celorlalte instituții ecleziastice au avut de suferit prigoniri, închideri de lăcașuri și distrugerea obiectelor de cult etc. În pofida restriștilor din perioada sovietică, tradițiile monahale din regiunea estică a Moldovei, s-au păstrat datorită unor călugări care, deși au fost lipsiți de viața de obște, totuși prin dedarea sufletească pentru această misiune, au reușit să păstreze unele tradiții care au fost revitalizate imediat după căderea regimului sovietic. 6) A șasea etapă începe după anul 1989, odată cu liberalizarea politicii în domeniul cultelor și al libertății de conștiință. Atât în România, cât și în Republica Moldova se întreprind măsuri la revitalizare a vieții bisericești, inclusiv a monahismului, pe întreg teritoriul spațiului românesc se redeschid vechile așezăminte monahale și se construiesc noi lăcașuri. Este dificil la moment de a da o apreciere obiectivă procesului vizat, totuși perioada în discuție demonstrează odată în plus atașamentul locuitorilor din cele două state față de creștinismul ortodox și credința în Dumnezeu. Examinând în câteva cuvinte principalele etape în evoluția monahismului din Moldova de-a lungul istoriei, ținând cont de realitățile care au influențat acest fenomen, cât și impactul cultural spiritual pe care l-a avut acesta, considerăm o astfel de cronologizare, dacă ne este permis să o spunem așa, ca fiind una corectă. 14 ISTORIA LICEULUI PENTRU FETE „REMIZOV” DIN CHIȘINĂU (1910-1917) Tatiana CHICAROȘ Liceul pentru fete „Remizov” din Chișinău a fost fondat în baza Liceului pentru fete „M.M. Fidler” din Chișinău. La 22 septembrie 1910, Consiliul pedagogic al Liceului pentru fete „M.M. Fidler” ia decizia de a închide liceul și propune Districtului de Învățământ Odesa de a transfera întreg corpul didactic la Liceul pentru fete „Remizov”. Această decizie este confirmată la 10 octombrie 1910 de Districtul de Învățământ Odesa [1]. Această instituție de învățământ nu avea propria clădire; începând cu anul 1910, ia în arendă o clădire contra sumei de 3.300 ruble anual. Chiar din primul an de activitate, liceul avea o clasă pregătitoare, șapte clase principale și o clasă suplimentară (a VIII-a pedagogică). Studiile în Liceul pentru fete „Remizov” din Chișinău, erau, ca și în toate celelalte licee din Basarabia, contra plată. În primul an de activitate, 1910-1911, pentru a urma cursul clasei pregătitoare, doritorii trebuiau să achite anual suma de 75 ruble; pentru clasele I-VII - 85 ruble, iar pentru clasa pedagogică - 120 ruble [4]. Pe parcursul activității acestei instituții de învățământ, taxa pentru studii a suferit unele schimbări. În anul de studii 1912-1913, pentru clasele I-VII se achitau 90 ruble [5], iar din anul de studii 1914-1915 pentru clasele I-III se achita taxa de 90 ruble, pentru clasele IV-VII taxa fiind majorată până la 100 ruble [6]. În planul de studii al acestui liceu erau următoarele obiecte: religia, limba rusă, matematica (cl.pregătitoare - cl.VIII); fizica (cl.VI-VII); geografia (cl.I-IV; cl.VII); istoria (cl.III-VIII); istoria naturală (cl.IV-V); caligrafia (cl.pregătitoare -IV; cl.VIII); lucrul manual (cl.pregătitoare - cl.VI). În afară de obiectele menționate, care erau obligatorii, doritorii mai aveau posibilitatea să studieze și obiectele neobligatorii, precum: limba germană și franceză (cl.I-VII); limba latină (cl.V-VI); desenul (cl I-VII); pedagogia (cl.VII-VIII) și igiena (cl.VII-VIII) [7]. Pe parcursul anilor, planul de studii a suferit unele mici schimbări. Astfel, în anul de studii 1911-1912 întâlnim un obiect nou - geografia matematică (cl.VII), dar este anulată istoria naturală, iar în rândul obiectelor neobligatorii - limba latină [8]. Documentele de arhivă ne dau posibilitatea de a urmări dinamica numerică a contingentului de elevi care au frecventat Liceul pentru fete „Remizov”, atât conform apartenenței confesionale, cât și celei sociale. Dinamica numerică a elevelor care și-au făcut studiile în acest liceu, conform apartenenței lor sociale, pentru anii de studii 1910-1917, este redată în Tab.1. Datele Tab.1 atestă că în această instituție de învățământ își făceau studiile copii de nobili și de preoți, copii ai micii burghezii și ai breslașilor, copii de țărani și un număr mic al străinilor. 15 Tabeul 1 Dinamica numărului de elevi ai Liceului pentru fete „Remizov” din Chișinău, conform apartenenței lor sociale, pentru anii de studii 1910-1917* Anul de studii Nr. total de eleve Apartenența socială a elevelor Nobili ereditari ț S Nobili și funcționari ț S Cler ț S Cetățeni de onoare și negustori ț S Mic-burghezi și breslași ț S Țărani ț S Străini ț S Alții ț S 1910/ 11 269 43 16,0 60 22,3 14 5,2 12 4,4 95 35,3 20 7,4 5 2,0 20 7,4 1911/ 12 260 39 15,0 54 20,7 12 4,6 10 3,8 110 42,3 13 5,0 4 1,5 18 7,0 1912/ 13 260 24 9,2 44 17,0 14 5,3 13 5,0 116 44,6 20 7,6 6 2,3 23 9,0 1913/ 14 254 21 82 39 15,3 16 6,3 14 5,5 124 49,0 15 6,0 1 0,3 24 9,4 1914/ 15 251 20 80 40 16,0 23 9,1 13 5,1 103 41,0 21 84 31 12,3 1915/ 16 249 20 80 45 18,0 21 84 17 6,8 97 39,0 16 6,4 33 13,3 1916/ 17 241 16 6,6 36 15,0 18 7,4 16 6,6 92 38,2 25 10,4 3 1,2 35 14,5 *ANRM, F. 1772, inv. 63, d. 13, f. 94, 187 verso; d. 17, f. 49 verso, 177 verso; d. 19, 146 verso, 157; d. 23, 191-191verso; d. 26, 310 verso, 325; d. 36, f. 249 verso-250, 257 verso. Evidentă este ponderea reprezentanților micii burghezii și ai breslașilor, care în acești șapte ani a constituit în medie câte 106 eleve anual, cu o micșorare a numărului de eleve de la 95 în anul de studii 1909/1910 la 92 - în 1916/1917, urmată de copiii nobililor și funcționarilor în medie cu 45 eleve anual și cu o tendință de micșorare: de la 60 eleve în anul de studii 1910/1911 la 36 eleve în anul de studii 1916/1917. O situație similară cu cea a copiilor de nobili și funcționari prezintă datele ce vizează copiii de nobili ereditari -în medie, anual își făceau studiile 26 de eleve, cu o tendință de micșorare a numărului lor de la 43 eleve în anul de studii 1910/1911 la 16 eleve - în 1916/1917. Analizând datele însumate în Tabel, observăm o tendință, deși slabă, de creștere a numărului de eleve din mediul rural: de la 20 (7,4%) eleve în anul de studii 1910/11 la 25 (10,4%) în 1916/17, în medie - câte 18 eleve în fiecare an. Pentru categoria alte stări sociale, care se află pe locul al patrulea după importanță, este specifică tendință de creștere a numărului de eleve care reprezintă această categorie: de la 20 eleve în anul de studii 1910/ 1911, la 35 eleve în 1916/1917. Din numărul total de eleve care frecventau liceul, doar 3 făceau parte din categoria „străinilor”. Dinamica numerică a elevelor care au frecventat Liceul „Remizov” din Chișinău conform apartenenței lor confesionale, este redată în Tabelul 2. 16 Tabelul 2 Dinamica contingentului de eleve ale Liceului pentru fete „Remizov” din Chișinău, conform apartenenței lor confesionale, pentru anii de studii 1919-1917* Anul de studii Nr. total de eleve Apartenența confesională Ortodocși \© Catolici \© Luterani \© Armeni \© Alți creștini \© Evrei \© Musulmani \© Alți necreștini \© 1910/ 11 269 175 65,0 10 3,7 7 2,6 10 3,7 65 24,2 1 0,4 1 0,4 1911/ 12 260 170 65,4 9 3,4 6 2,3 10 3,8 64 24,6 1 0,4 1912/ 13 260 161 61,9 11 4,2 11 4,2 5 1,9 4 1,5 68 26,1 1913/ 14 254 156 61,4 11 4,3 10 3,9 9 3,5 67 26,4 1 0,4 1914/ 15 251 161 64,1 9 3,6 10 3,9 7 2,7 63 25,0 1 0,3 1915/ 16 249 160 64,2 8 3,2 7 2,8 7 2,8 67 26,9 1916/ 17 241 158 65,5 10 4,1 3 1,2 7 2,9 62 25,7 1 0,4 *ANRM, F. 1772, inv. 63, d. 13, f. 94, 187 verso; d. 17, f. 49 verso, 177 verso; d. 19, 146 verso, 157; d. 23, 191-191verso; d. 26, 310 verso, 325; d. 36, f. 249 verso-250, 257 verso. Conform datelor prezentate în Tab.2, liceul era frecventat de eleve care proveneau din familii creștin-ortodoxe: în anul de studii 1910/1911 - 175 (65,0%) din numărul total de 269 de eleve. Numărul acestor eleve rămâne constant pe parcursul întregii perioade. Liceul pentru fete „Remizov” a fost frecventat de un număr important de eleve de confesiune mozaică; numărul acestora rămâne aproape constant pe întreaga perioadă, cel mai mare - 68 (26,1%) de eleve fiind înregistrat în anul de studii 1912/1913. Prezența evreilor în instituțiile de învățământ denotă dorința acestei stări sociale de a se impune în societate, prin a obține studii superioare sau a se încadra în câmpul muncii. Referințe: 1. ANRM, F. 1772, inv. 63, d. 13, f. 183. 2. Ibidem, d. 16, f. 461. 3. Ibidem, d.17, f. 181. 4. Ibidem, d. 19, f. 150. 5. Ibidem, d. 36, f. 459. 6. Ibidem, d. 17, f. 478 verso. 17 DOCUMENTE DIN EPOCA STALINISMULUI: DECRETUL DIN 26 iunie 1940 Anatol PETRENCU La 22 iunie 1940, Franța a fost nevoită să cedeze în fața agresorului german. Cel de-al treilea Reich triumfa: adversarul de sute de ani a fost răpus. Putea oare conducerea stalinistă a URSS să admire liniștită succesul prietenilor ei germani? Bineînțeles, nu! Deja a doua zi (23 iunie 1940) seara V.Molotov i-a comunicat ambasadorului german la Moscova Schulenburg cum că „soluționarea chestiunii Basarabiei nu mai suferă nici o amânare” și că revendicările URSS „se extind și asupra Bucovinei” [1, p.134]. Partea germană a rămas uimită de pretențiile sovietice. Disputa sovieto-germană a durat până la 26 iunie 1940, când nemții au acceptat să satisfacă doar o parte a pretențiilor sovietice: să ia doar regiunea de nord a Bucovinei. Pe data de 26 iunie 1940, Guvernul sovietic a trimis o Notă ultimativă a Guvernului regal al României prin care cerea Basarabia, nordul Bucovinei, iar pe harta alăturată, Molotov a mai adăugat Ținutul Herța și câteva insule de la Gurile Dunării. Data de 26 iunie 1940 a devenit remarcabilă și datorită intrării în vigoare a unui Decret, care lărgea baza juridică a aparatului represiv sovietic. Este vorba de Decretul „Cu privire la trecerea la ziua de muncă de opt ore, la săptămâna de muncă de șapte zile și interzicerea plecării în mod arbitrar a muncitorilor și funcționarilor de la întreprinderi și instituții”. Iată ce a scris despre acest Decret Victor Suvorov: „La 26 iunie 1940 deasupra țării a tunat Decretul „cu privire la trecerea la ziua de muncă de opt ore, la săptămâna de muncă de șapte zile și interzicerea plecării în mod arbitrar a muncitorilor și funcționarilor de la întreprinderi și instituții”. Îți place sau nu maistrul cu bățul de bambus, dar nu poți pleca de la uzină. La acel loc de muncă, la care te-a prins decretul, acolo și rămâi. A devenit imposibil să te concediezi și să pleci de la uzină. Muncitorii au fost legați de uzine tot așa cum erau legați vâslașii cu lanțuri de vâslele galerelor, cum colhoznicii au fost legați de colhozuri, cum aviatorii-ghinioniști de avioane. Fiecare Decret din anul 1940 oferea cu generozitate termene, cel mai mult au avut de suferit chiulangiii. În conformitate cu Decretul din 26 iunie, [oamenii] erau condamnați pentru absența nemotivată [la lucru], iar absența nemotivată era considerată întârzierea [la lucru] cu mai mult de 20 de minute. S-a defectat tramvaiul, ai întârziat la lucru; pe cei care au întârziat [îi trimiteau] în lagăre [de muncă forțată]; iar acolo nu-ți vor permite să întârzii” [3, p.193-194]. V.Suvorov comentează mult acest Decret; autorul scrie, că decretul venea în contradicție cu prevederile chiar ale Constituției staliniste din 1936, care garanta, de pildă, ziua de muncă de șapte ore. Cu astfel de „legi” draconice, nemiloase, antiumane (art. 58 al Codului penal al RSFSR, în special, art. 58, Decretul din 26 iunie 1940, Codul penal 18 al RSS Ucraina, art. 54 etc.) forțele militare și cele represive sovietice s-au extins, la 28 iunie 1940, asupra populației pașnice, neînarmate a României (Basarabia, nordul Bucovinei, Ținutul Herța, insule de la Gurile Dunării). Nu este greu de imaginat: cu astfel de „legi”, cât de siguri pe ei erau encavediștii. Iar zeci de mii de oameni au suferit chinurile Gulag-ului pentru mici încălcări ale disciplinei de muncă. Iată textul Decretului, tradus din limba rusă în limba română. DECRETUL PREZIDIULUI SOVIETULUI SUPREM AL URSS „Cu privire la trecerea la ziua de muncă de opt ore, la săptămâna de muncă de șapte zile și interzicerea plecării în mod arbitrar a muncitorilor și funcționarilor de la întreprinderi și instituții” În conformitate cu demersul Consiliului Central Unional al uniunilor profesionale, Prezidiul Sovietului Suprem al URSS decide: 1. A mări durata zilei de muncă a muncitorilor și funcționarilor în toate întreprinderile de stat, cooperative și întreprinderi și instituții obștești: de la șapte la opt ore - la întreprinderile care au ziua de muncă de șapte ore; de la șase la șapte ore - la activitățile de șase ore pe zi, cu excepția profesiilor exercitate în condiții nocive de muncă, în baza listelor, aprobate de Consiliul Comisarilor Poporului al URSS; de la șase la opt ore - pentru funcționarii întreprinderilor; de la șase la opt ore - pentru persoanele ce au atins vârsta de 16 ani. 2. A trece toate întreprinderile și instituțiile de stat și obștești, cooperativele, de la săptămâna de lucru de șase zile la săptămâna de lucru de șapte zile, considerând cea de-a șapte zi a săptămânii - duminica - zi de odihnă. 3. A interzice plecarea arbitrară a muncitorilor și funcționarilor din cadrul întreprinderilor și instituțiilor de stat și obștești și din cooperative, precum și trecerea arbitrară de la o întreprindere la alta sau de la o instituție la alta. Plecarea de la o întreprindere și instituție sau trecerea de la o întreprindere la alta și de la o instituție la alta o poate permite doar directorul întreprinderii sau șeful instituției. 4. A stabili că directorul întreprinderii și șeful instituției are dreptul și este obligat să permită plecarea muncitorului sau funcționarului de la întreprindere sau instituție în următoarele cazuri: a) când în conformitate cu concluzia comisiei de experți medicale și muncitorești, muncitorul, muncitoarea sau funcționarul nu pot îndeplini activitatea precedentă din cauza bolii sau invalidității, iar administrația nu le poate oferi o muncă pe potrivă în cadrul aceleiași întreprinderi sau instituții, sau când pensionarul, căruia i s-a stabilit pensia de bătrânețe, dorește să părăsească locul de muncă; b) când muncitorul, muncitoarea sau funcționarul este obligat să înceteze munca în legătură cu admiterea lui în instituția de studii superioare sau medii speciale. 19 Concediile, oferite muncitoarelor și funcționarelor gravide și după naștere, se păstrează în conformitate cu legislația în vigoare. 5. A stabili că muncitorii și funcționarii care au plecat arbitrar de la întreprinderile sau instituțiile de stat, obștești sau cooperative sunt trimiși în judecată și, în conformitate cu sentința judecătoriei poporului, sunt întemnițate pe un termen de la 2 la 4 luni. A stabili că pentru absență nemotivată [la lucru] muncitorii și funcționarii de la întreprinderile sau instituțiile de stat, obștești sau cooperative sunt trimiși în judecată și, în conformitate cu sentința judecătoriei poporului, sunt reprimați cu munci corecționale la locul de lucru pe un termen de până la 6 luni cu reținerea a 25% din salariu. În legătură cu aceasta, a anula eliberarea obligatorie pentru absență nemotivată [la lucru]. A propune judecătoriilor poporului ca dosarele, indicate în acest articol, să fie examinate într-un termen mai mic de 5 zile, iar termenul și sentința acestor dosare să fie executate imediat. 6. A stabili că directorii întreprinderilor și șefii instituțiilor sunt trași la răspundere judecătorească pentru eschivarea trimiterii în judecată a persoanelor ce se fac vinovate pentru plecări arbitrare de la întreprinderi sau din instituții, și a persoanelor, care lipsesc nemotivat [la lucru]. A stabili, de asemenea, că sunt trași la răspundere judecătorească directorii întreprinderilor și șefii instituțiilor care angajează la lucru persoane ce se ascund de lege și care, în mod arbitrar, au părăsit întreprinderile și instituțiile. 7. Acest Decret intră în vigoare la 27 iunie 1940. Președintele Prezidiului Sovietului Suprem al URSS M.Kalinin Secretarul Prezidiului Sovietului Suprem al URSS A.Gorkin [2, p.43-45] În conformitate cu datele statistice, prezentate de Societatea „Memorial”, între 1941 și 1956, în baza acestui Decret au fost condamnați 36,2 mil. oameni, dintre care 11 mil. - pentru întârzieri la muncă. Între acești oameni, supuși represiunilor, au fost zeci de mii de basarabeni și bucovineni. Referințe: 1. Diplomația cotropitorilor. Repercusiunile ei asupra Basarabiei și Bucovinei de Nord. Culegere de documente. Alcătuitor, trad. din l.rusă A.BLANOVSCHI. Chișinău: Universitas, 1992. ISBN5-362-00855-2. 2. LÎSKOV, D. Zapretnaia pravda o „stalinskih repressiah”. „Deti Arbata” lgut! [Adevărul interzis despre „represiunile staliniste”. „Copiii Arbatului” mint!]. Moscova: „Iauza-Press”, 2012. 3. SUVOROV, V. Deni „M”. Kogda nacealasi Vtoraia mirovaia voina? [Ziua „M”. Când a început cel de-al Doilea Război Mondial?]. Cercassî: „Inles”, 1994. ISBN 5-7707-4857-5. 20 PROMOTORI AI ÎNVĂȚĂMÂNTULUI ROMÂNESC DIN BASARABIA REPRIMAȚI ÎN PRIMUL AN DE OCUPAȚIE SOVIETICĂ (Cazul lui Ioachim Arhip) Gheorghe PALADE Odată cu anexarea Basarabiei de către Uniunea Sovietică, după 28 iunie 1940, organele NKVD-ului au declanșat un val de represiuni, arestările cuprinzând diverse categorii sociale și profesionale. În primul rând, erau arestate persoanele care constituiau elitele politice, administrative, culturale: foștii deputați ai Sfatului Țării, reprezentanți ai administrației județene și comunale, avocați, membri activi ai partidelor politice, foști deputați și senatori din Parlamentul României. Cu o deosebită înverșunare erau căutați și supuși represiunilor fruntașii corpului didactic basarabean, toți acei care au contribuit la organizarea învățământului românesc, la iluminarea culturală a populației. Astfel, la 15 ianuarie 1941 a fost arestat Ioachim Arhip, originar din satul Țânțăreni, județul Orhei, la acel moment, învățător la o școală medie din Chișinău. Dosarul anchetei penale alcătuit de secțiile securității conține diverse documente și materiale care au stat la baza condamnării lui: hotărârea de arestare, acuzațiile prealabile, foaia de anchetă cu datele personale, procesele verbale ale interogatorilor inculpatului, hotărârea privind prelungirea termenului de anchetă, procesele-verbale ale martorilor acuzaților, probe materiale, hotărârea finală a Comitetului Securității de Stat al RSSM privind măsura de pedeapsă, hotărârea Comisiei Speciale a NKVD-ului de condamnare a inculpatului. Inițial, în hotărârea de acuzare lui Ioachim Arhip, i se incrimina activitatea în Sfatul Țării și contribuția la ,,alipirea” Basarabiei la România, aceste formulări determinând obiectivele și insistența interogatoriilor care au durat de la 15 ianuarie până la sfârșitul lui aprilie 1941. Mărturiile depuse de inculpat conțin informații relevante despre evenimentele care s-au derulat în Basarabia în anii 1917/1918, mai ales cu privire la mișcarea pentru organizarea învățământului național. Important este să constatăm împrejurările în care I.Arhip a aderat la această mișcare. La întrebarea anchetatorului privind participanții activi la mișcare pentru organizarea școlii naționale românești în Basarabia el îi numea pe Gheorghe Druță, Iosif Nica, Leon Boga, Ion Berliba, Ion Sîrbu. Informațiile pe care le aducea, demonstrau faptul că liderul acestei mișcări era Pan Halippa, în casa căruia ei veneau pentru a primi indicații în procesul de naționalizare a învățământului. Totodată, erau menționate cursurile învățătorești din vara anului 1918, care aveau misiunea nu doar de a pregăti corpul didactic pentru predarea în limba română, ci și de a-l consolida sub aspect organizatoric. Anume în acel context s-a înființat Asociația învățătorilor din județul Lăpușna. 21 Impresionante sunt mărturiile lui I.Arhip care reliefează convingerile și acțiunile sale în raport cu evenimentele din Chișinau. Respingând acuzațiile privind participarea la lucrările Sfatului Țării, el confirma, fără echivoc, că a sprijinit prin discursurile sale hotărârile adoptate de parlamentul basarabean, inclusiv Declarația de Unire de la 27 martie 1918. Atitudinea sa față de măsurile întreprinse de Sfatul Țării, după cum mărturisea la interogatoriu „ ... își găseau expresie în educarea elevilor în spiritul românesc”, această activitate fiind inițiată din 1922, ,,adică din momentul intrării în activitatea politică”. În textul procesului-verbal, probabil la insistența anchetatorului, se observă o corectare, și anume: „Educarea elevilor în spirit românesc am început-o în anul 1918”. La afirmația lui I.Arhip în care se menționa că el a făcut propagandă în favoarea hotărârilor Sfatului Țării doar în discursurile sale publice, anchetatorul îi riposta: ,,Dar în reviste aveți tipărite articole politice în susținerea faptelor trădătoare ale Sfatului Țării privind alipirea Basarabiei la România?” Drept răspuns, inculpatul menționa că a scris 6-7 articole, cu caracter profesional-cultu-ral, și că n-a publicat articole ,,strict politice”. Mai multe întrebări i-au fost adresate cu privire la articolul său din revista „Școala Basarabiei”, nr.4, (1938) intitulat „Razele mișcării noastre”. Aprecierea sa, precum că articolul cuprindea doar istoria mișcării profesionale a învățătorilor în cei 20 de ani și nu avea un caracter politic, nu l-a calmat pe anchetator. Inculpatul era impus să concretizeze legăturile sale cu Pan Halippa, mărturisind că acestea fuseseră stabilite încă la Congresul învățătorilor moldoveni din mai 1917. Totodată, sub presiunea anchetatorului, el numea persoane care făceau parte din grupul ce activa în acea perioadă la indicațiile lui Pan Halippa -Ștefan Holban, Andrei Albu, Vasile Parpalac, Ion Berliba, adăugând că erau printre ei și alții pe care nu și-i amintea. La întrebările insistent repetate, continua: „Pe lângă cei numiți, casa lui Halippa în 1917 o vizitau Mîță, Druță, Sîrbu, Barcaru ș.a. pe care nu mi-i amintesc”. Pentru a atenua acuzațiile aduse, I.Arhip menționa: „ ... la întrunirile de la Halippa se vorbea numai de școala moldovenească, dar nu românească. În 1917 nu era vorba despre românizarea școlilor.” Inculpatul depunea mărturii despre activitatea sa în legătură cu convocarea congresului învățătorilor din județul Lăpușna din vara anului 1918, menționând sarcinile care erau la ordinea de zi: organizarea profesională a învățătorilor moldoveni și realizarea sarcinilor cultural-iluministe. Se menționa, totodată, că la congres s-a ales comitetul de conducere al Asociației învățătorilor din județul Lăpușna, în frunte cu Șt. Holban, din care făcea parte și I.Arhip. Organele securității, luând în considerare legăturile lui I.Arhip cu personalități de vază ale vieții politice și culturale din Basarabia, au încercat să-l utilizeze pentru acțiuni operative, în scopul reprimirii acestora. Deși nu cunoaștem intențiile concrete ale securității, le putem intui din decizia secției a 5-a a Comi- 22 tetului Securității de Stat, în care se menționa: „Arhip Ioachim nu este sincer, n-a dat mărturii amănunțite despre activitatea sa în Partidul Liberal, de aceea nu poate fi utilizat în lucrul operativ al secției...” Drept urmare, la 14 martie 1941, CSS al RSSM a luat hotărârea privind prelungirea termenului de anchetă sub arest pentru o lună de zile. S-a decis interogarea martorilor Balan Grigore și Zemcenco, care cunoșteau „trecutul criminal al inculpatului” și, de asemenea, noi interogatorii pentru a obține de la ei mărturii amănunțite despre activitatea lui în Sfatul Țării și în Partidul Liberal. Se prevedeau și alte procedee de anchetă: solicitarea unei informații de la consiliul orășenesc despre trecutul social-politic al lui I.Arhip, obținerea unei caracteristici de la ultimul loc de muncă și, totodată, verificări după actele Arhivei Centrale de Stat a RSSM. Drept probe materiale erau prezentate în variantă rusă articolele sale din revista „Școala Basarabeană” și din ziarul „Cuvânt Moldovenesc”. Agravantă pentru inculpat era și informația din cartea Figuri contemporane basarabene în care rezumativ erau menționate meritele lui în viața politică și culturală. În același context, anchetatorii se refereau și la decorațiile, ordinele și medaliile primite de I.Arhip de la statul român: „Răsplata muncii” pentru construcții școlare cl.I; ordinul „Coroana României” în gradul de cavaler și ofițer; ordinul „Steaua României în grad de ofițer; și, „Vulturul României” în grad de Cavaler. La enumerarea funcțiilor de conducere în sistemul de învățământ pe care el le deținuse, inclusiv de președinte al Asociației învățătorilor din județul Lăpușna și mun.Chișinău, era subliniat faptul că I.Arhip a fost deputat în Parlamentul României în anii 1922-1926 și 1933-1936. În Hotărârea Comitetului Securității de Stat privind determinarea măsurii de pedeapsă erau formulate acuzațiile, cele mai grave fiind: legăturile cu liderii Sfatului Țării; participarea la congresele învățătorești și activitatea din jud.Chișinău, care împreună cu alte „organizații naționaliste” au pregătit răpirea Basarabiei de la Rusia Sovietică; propaganda în rândurile țăranilor și ale învățătorilor în apărarea hotărârii Sfatului Țării cu privire la „alipirea” Basarabiei la România și ocuparea ei de către armata română; activitatea în Partidul Liberal și de deputat în Parlamentul României; recunoașterea meritelor deosebite față de statul român confirmate prin numeroase decorații; participarea la mișcarea profesională a învățătorilor moldoveni și la realizarea sarcinilor cultural-iluministe. Toate acestea au stat la baza Hotărârii Consfătuirii Speciale a NKVD-ului URSS din 17.V.1941 prin care I.Arhip a fost condamnat la detenție în lagăr pe termen de 8 ani. Astfel, dosarul lui I.Arhip, alcătuit de către organele securității sovietice în ianuarie-mai 1941 ne permite, ca și în multe alte cazuri, să evidențiem noi informații privind viața politică și culturală din Basarabia în perioada interbelică și personalitățile care i-au conturat caracterul ei românesc. 23 PRIMA ATESTARE DOCUMENTARĂ A SATULUI TABANI, RAIONUL BRICENI Valentin TOMULEȚ A fost întotdeauna o legătură strânsă între istoria unui popor și pe pământul care locuiește. Așezarea poporului din punct de vedere geografic determină, în bună parte, viața locuitorilor acelor pământuri. Din acest considerent, tematica legată de istoria locală este una actuală și necesară ca problemă de cercetare. Ea ne permite să înțelegem cine suntem, de unde ne tragem, care ne sunt rădăcinile. De la bun început, este oportun să precizăm că în stabilirea primei atestări documentare a satului, pornim de la faptul că sursele documentare de epocă, în diferite perioade de timp, atestă satul cu diferite denumiri - Mlinăuți, Mihălcăuți și Tabani. Drept argument care ar confirma această afirmație ne servește faptul că sătenii încă în anii '70 ai sec.XIX știau despre semnificația triplă a denumirii satului Tabani. Într-o cerere din 3 iunie 1878 adresată Administrației regionale în problemele țăranilor din Basarabia, comunitatea țăranilor din Tabani (194 semnături) nemulțămită de modalitatea cum au fost împroprietăriți, după aplicarea în viață a Regulamentului din 1868, prin separarea de către proprietăreasa Lisovski, a ocinii Mihalcăuți de satul Tabani, dovedeau că „în timpul împroprietăriri, satul Tabani așa numita ocină pustie Mihalcăuți, cu o suprafață de 400 desetine, care se mărginește cu ocinile Briceni și Colicăuți, nu au existat separat, dar din cele mai vechi timpuri, fac parte din componența ocinii Tabani. Cum povesteau strămoșii noștri și bătrânii în vârstă de 80 și 90 de ani, și cum confirmă cei care au trăit și care mai trăiesc și astăzi, pe această parte a satului Tabani demult au fost organizate gospodării, grădini, livezi și alte proprietăți agricole, care și astăzi mai pot fi observate, și cimitirul vechi amplasat în această parte a ocinii, unde se odihnesc buneii și străbunii noștri, care exact ca și noi se ocupau cu agricultura pe acea parte a ocinii, care avea trei denumiri: Mihalcăuți, Mlinăuți și Tabani. Loturile gospodarilor și casele țărănești (siliște) a vechiului sat Tabani erau amplasate până în apropierea ocinii Lomașeni, numită astăzi Caracușeni. Pe pământul acela strămoșii noștri, dar și noi am îndeplinit boierescul (naH^uHy), aram permanent pământul proprietă-resei cu plugurile noastre, coseam, semănam și transportam cu boii și carele noastre pâinea moșierească, plăteam proprietăresei adetul (componentă a dijmei feudale - V.T.), îndeplineam anual clăci și puneam la dispoziție care în zilele de muncă cu nart. Într-un cuvânt, pentru pământul dat în folosință în acea parte de ocină Tabani îndeplineam noi și strămoșii noștri au îndeplinit prestații moșierești, conform obiceiurilor de atunci și îndeplineam și alte feluri de prestații pe care le cerea de la noi proprietara și economista sa” [1]. Din acest document se vede destul de clar că încă în sec. al XIX-lea locuitorii știau despre aceste denumiri ale satului care erau folosite larg în circuitul uzual. 24 Prima atestare documentară a satului Tabani datează cu 24 aprilie 1520. Este vorba de o Carte domnească prin care Ștefan (Ștefăniță) Voievod (aprilie 1517-ianuarie 1527) întărește la 24 aprilie 7028 (1520) câtorva boieri din neamul lui Cozma Șandrovici mai multe sate din partea de Nord a Moldovei. Conform Cărții domnești .... .au venit înaintea noastră și înaintea tuturor boierilor noștri moldoveni sluga noastră Crâstea și sora lui, Nastea, cneaghina panului Stârcea stolnic, fiii lui Isaico și unchii lor, Șteful și sora lui, Magda, fiii lui Buceațchi, și de asemenea, unchii lor, credinciosul nostru pan, Grincovici, pârcălab de Hotin, fiul Vasutcăi, și nepoții lui de frate, Ion și fratele lui, Iurie, fiii lui Șandru Turcul, toți nepoții lui Cozma Șandrovici și a lui Iacuș vistiernicul, de bună voia lor, nesiliți de nimeni și nici asupriți, și au împărțit ale lor drepte lor ocine și moșteniri” [2]. Enumerarea tuturor persoanelor care urmau să-și confirme proprietățile funciare nu este întâmplătoare. De numele câtorva boieri ce s-au adresat lui Ștefăniță Vodă la 24 aprilie 1520 este legată prima atestare documentară a satului Tabani (Mlinăuți). Izvorul indică și satele care urmau să fie întărite acestor familii boierești: „. Șendrești, care acum se numesc Cozmești, și cu loc de moară, pe apa Siretului, și Ionășești și satul Iurcești și Halaucești și Poganești, pe Sireti, și Midcălul și Șceacăul, deasupra Nistrului, și Ciabrăcăul, pe Prut, și Lemeșani, pe Vilia, și Mlinouți și Corbești, pe Zijia, și Deșevcani și Nesvoia și Criva, pe Prut, și Voropceani și Ivancouți, asemenea pe Prut, și Faurii, pe Zijia, și Răchiteni și Temeșani și Jugani” [3]. Cum constatam anterior, vechea denumire a satului Tabani a fost Mlinăuți, localizat, conform informației din prima parte a documentului, împreună cu satul Corbești pe Jijia. Cunoscutul cercetător Mihai Costăchescu analizând detaliat acest document consideră că Mlinouții „.sânt poate Mlenăuții, din comuna Hudești, județul Dorohoi”, deși constată mai jos că „.acesta nu este așezat pe Jijia” [4]. Eroarea poate fi ușor depistată analizând integral acest document, în special, a doua parte a lui - acolo unde se indică satele care erau confirmate fiecărei familii boierești în parte. Dacă în prima parte a documentului satul Mlinouți este localizat împreună cu satul Corbești pe Jijia, în partea a doua - este amplasat pe Vilia. În izvor se arată destul de explicit că lui Șteful și surorii sale Magda, fiii lui Buceațchi, le-a revenit „.părțile lor, satele, anume Criva și Nesvoia și Deșevcani pe Prut și Corbești pe Zijia și jumătate din Mlinouți, fără mori” [5]. Pârcălabului Grincovici și nepoților săi de la frate -Ion și Iurie - le-a revenit „.în partea lor, satele.Iugani și Temeșani și Răchiteni pe Siret și Faurii pe Jijia, și Ivancouții și Voropcianii pe Prut și jumătate de sat, de Mlinăuți cu mor pe Vilia” [6]. Prin urmare, deși în izvor se indică clar denumirea satului - Mlinouți (\I:iiiHo/ieiiii), Mihai Costăchescu folosește în textul tradus doi termeni - Mlinouți și Mlinăuți. În lucrarea dedicată Istoriei ținutului Hotin, istoricul Ion Gumenâi citând același document publicat de Mihai Costăchescu, dar publicat în colecția Documente privind 25 istoria României, folosește termenul de Milinăuți [7], deși în izvor este folosit termenul Mlinăuți [8]. Cu această denumire - Mlinăuți, localizat pe Vilia, satul figurează pe harta Țara Moldovei în timpul domniei lui Ștefan cel Mare, publicată în 2007 de istoricii Gheorghe Nicolaev și Sergiu Tabuncic [9]. Proprietățile funciare indicate mai sus erau confirmate boierilor pe veci .... .cu tot venitul, lor și copiilor și nepoților și strănepoților lor și răstrănepoților lor și întregului neam al lor, cine li se va alege mai de aproape, nestricat, niciodată, în veci” [10]. Cât privește hotarele satelor, acestea urmau „.să fie din toate părțile după vechil hotar, pe unde din veac au trăit” [11]. Izvorul conține și informații indirecte, prin care se poate de constatat, că toate satele nominalizate în prima parte a documentului erau atestate cu mult înainte de data semnării lui de Ștefăniță Vodă la 24 aprilie 1520 și aparțineau acestor familii de boieri. În izvor se menționează că „.ei au avut de la străbunul Domniei mele, Alexandru Voevod (martie 1449-octombrie 1449, februarie 1452-1454, februarie 1455-mai 1455), și de la înaintașii noștri, de la Iliiaș și de la Ștefan (al II-lea), Voievozi (asociați la domnie - august 1435-decembrie 1442), pe aceste mai sus scris sate” [12]. Prin urmare satul Mlinăuți poate fi datat documentar, deși indirect, în timpul domniei lui Iliaș și Ștefan al II-lea, din anii '30-'40 ai sec. al XV-lea, sau poate chiar și mai timpuriu. Mai mult ca atât, documentul la care ne referim relevă destul de explicit că Mlinăuți localizat în ținutul Hotin, în timpul domniei lui Iliaș și Ștefan al II-lea, deținea statul de sat. Referințe: 1. ANRM, F. 329, inv. 1, d. 423, f. 10-10 verso. 2. COSTĂCHESCU, Mihai. Documente moldovenești de la Ștefăniță Voivod (1517- 1527). Iași, 1943, p. 192-194. 3. Ibidem, p. 193. 4. Ibidem, p. 201. 5. Ibidem, p. 193. 6. Ibidem. 7. GUMENÂI, Ion. Istoria ținutului Hotin. De la origini până în 1806. Chișinău, 2002, p.113-114. 8. N-am fi de acord cu istoricul Ion Gumenâi când scrie că „printre satele întărite au fost Nesvoia și Criva (și Deșevcani - V.T.) pe Prut, care au revenit lui Șteful și Magdei, precum și satele Milinăuți (Mlinăuți - V.T.), cu mori pe Vilia și Șerbiceni, care au trecut în partea lui Crâncovici (Grincovici - V.T.), pârcălab de Hotin” (GUMENÂI, Ion. Op.cit., p.113). Șteful și Magda au primit doar jumătate din satul Mlinăuți și nu tot satul, cum scrie autorul. 9. A se vedea harta publicată de Gheorghe Nicolaev și Sergiu Tabuncic: Țara Moldovei în timpul domniei lui Ștefan cel Mare (ținutul Hotin - satul Mlinăuți, pe Vilia). 10. COSTĂCHESCU, Mihai. Documente moldovenești de la Ștefăniță Voivod (15171527). Iași, 1943, p.194. 11. Ibidem. 12. Ibidem, p.193. 26 REVENDICĂRILE MAZILILOR ȘI RUPTAȘILOR ÎNAINTATE ADMINISTRAȚIEI REGIONALE ȘI IMPERIALE ÎN 1818 ȘI 1820 Valentin TOMULEȚ După anexarea în 1812 a Basarabiei la Imperiul Rus, administrația imperială a promovat în teritoriul nou-anexat o politică colonială, urmărind consolidarea sistemului social existent. Cele expuse sunt confirmate de Regulamentul privind instituirea administrației provizorii în Basarabia din 23 iulie 1812, în care erau confirmate toate orânduielile vechi din Moldova. În plus, administrația imperială a început să instituie în Basarabia instituțiile sale sociale. Boierii continuau să rămână cei mai mari proprietari de bunuri funciare [1]. Deși Regulamentul Provizoriu includea un articol special ce prevedea scutirea locuitorilor Basarabiei de orice capitație pe o perioadă de 3 ani [2], acest decret a rămas, de fapt, doar pe hârtie, deoarece impozitele erau luate de către boieri în folos propriu, fie erau date în concesiune. Despre încălcările abuzive ale administrației locale, care aveau loc în timpul încasării prestațiilor la care era impusă populația, ne demonstrează și plângerea mazililor discutată la 17 august 1816 în Comitetul Regional Provizoriu al Basarabiei, la propunerea rezidentului plenipotențiar din 16 august, în care aceștia scriau că, în pofida privilegiilor de care beneficiau, date de domnii Moldovei, „sunt impuși la prestații, necuviincioase stării lor sociale” [3]. Pentru a îngrădi mazilii de asemenea abuzuri Comitetul Regional Provizoriu al Basarabiei a dat dispoziție Departamentului I al Guvernului Regional de a înștiința toate isprăvniciile „...ca mazilii aflați în această regiune, de acum înainte, să nu mai fie impuși prestațiilor, care în virtutea drepturilor și obiceiurilor existente, nu se referă la ei” [4]. Mazilii și ruptașii deseori se întruneau pentru a se sfătui cum să-și apere drepturile și privilegiile. În special, aceste întâlniri au avut loc după adoptarea Regulamentului privind administrarea Basarabiei din 29 aprilie 1818. Spre exemplu, la 8 august 1818, seful poliției din or.Chișinău Tumanov îi raportează guvernatorului civil al Basarabiei C.A. Catacazi că în noaptea de 4 spre 5 august, în casa căpitanului Purcel „...s-a adunat o gloată de oameni, în număr de 27 de persoane”, mazili și ruptași de vistierie, pentru a discuta despre drepturile lor [5]. Instigatorul acestei adunări a fost mazilul Egor Valuța, urmat de căpitanul Purcel, Ion Dânga, Carp Suruceanu, Ignate Ploșnița, Grigoraș Ploșnița, Ion Serghi, Gavril Horște, Constantin Gudze, Eremia Popa, postelnicul Tudor Popescu, Ștefan Gudze, Iordache Costin, Vasile Roșca, Vasile Leahu, Iacob Bosioc, Ion Erhan, Hodorogea Erhan, Grigore Moro, Ion Grati, Grigoraș Paladuța, Tudose Mederganov, Vasile Arsenii, Gavril Chirica, Vasile Caraman, Filip Ursu și Ion Caraman - toți mazili ai serdăriei Orhei [6]. 27 La 8 august 1818 a urmat dispoziția secretă a guvernatorului civil al Basarabiei adresată ispravnicilor de Orhei, Soroca, Iași, Codru și Greceni, prin care acestea erau înștiințate că unii dintre mazili și ruptașii de vistierie petrec întruniri secrete în orașul regional Chișinău și „discută unele subiecte”. Șeful de poliție din Chișinău a primit dispoziția de a investiga cazul, a-i întreba pe mazili cu ce ocazie s-au întrunit, ce întrebări au discutat, din ce cauză s-au întrunit noaptea târziu, după care să li se confiște toate documentele care se vor afla la ei [7]. Din informațiile lui Tumanov, aflăm că mazilii s-au întrunit în casa căpitanului Purcel la miezul nopții, în componența a 27 mazili. La întrebarea din ce cauză s-au întrunit atât de târziu, Tumanov așa și nu a primit un răspuns clar. A doua zi Tumanov a invitat personal trei mazili pentru a depune mărturii. La întrebarea cu ce scop s-au adunat, aceștia au răspuns că nu s-au întrunit cu gânduri rele, mai mult pentru a se consulta, în ce mod să roage administrația să le păstreze drepturile și privilegiile acordate stării lor sociale [8]. Cercetările făcute i-au permis lui Tumanov să constate că în pofida faptului că întrunirea mazililor nu s-a făcut cu intenții rele, totuși cazul urmează a fi adus la cunoștința Consiliului Suprem al Basarabiei [9]. Analiza documentelor confiscate de la mazili a demonstrat că: 1. ei au fost chemați din diferite ținuturi; 2. pentru a-și soluționa problemele s-au întrunit la Chișinău; 3. pentru a petrece întrunirea au ales din rândurile lor deputați; 4. au adunat bani; 5. au creat un adevărat secretariat, alegând un secretar cu un salariu de 25 cervoneți; 6. au cooptat în rândurile lor și pe o parte din ruptași. Dar din documentele depistate, nu se poate de aflat despre scopurile adevărate ale mazililor și nu s-a putut constata că întrunirea a purtat un caracter dușmănos puterii [10]. Din considerentul că întrunirea mazililor s-a petrecut fără știrea autorităților, Tumanov considera că acest caz urmează a fi cercetat în baza prevederilor legale, pentru ca instigatorii să fie trași la răspundere, iar 5 persoane, până la finisarea dosarului, să fie închise în cetatea Bender, din lipsa unei închisori în Chișinău [11]. În același timp, mazilii și ruptașii au fost avertizați de către isprăvnicii de nelegitimitatea acestor întruniri și că „.autoritățile sunt gata totdeauna să satisfacă cerințele întemeiate” ale mazililor [12]. La 12 august 1818 căpitanii de mazili Ioan Purcel, Ștefan Popa, Vasile Mărădici, Gheorghe Valuța au înaintat o cerere pe numele guvernatorului civil al Basarabiei C.A. Catacazi în care scriau că starea socială a mazililor dorește să prezinte documentele ce se află la dispoziția lor pentru a dobândi privilegiile care li se cuvin în baza tradițiilor. În plus, ei scriau că s-au prezentat în timpul alegerilor în Adunarea deputaților nobilimii din Basarabia, dar „.unde nu au putut participa” și rămânând nemulțămiți de acest fapt au hotărât să se adreseze rezidentului plenipotențiar al Basarabiei pentru a le 28 apăra interesele. Ei considerau necesar de a alege din rândurile lor 4 sau 5 persoane care ar putea să le apere interesele în Adunarea deputaților nobilimii din Basarabia [13]. La 12 august 1818, ispravnicul de Orhei îi raportează guvernatorului civil al Basarabiei C.A. Catacazi că „.din numărul mazililor moldoveni care s-au întrunit în orașul Chișinău pentru a cere, conform vechiului obicei moldovenesc privilegii, în ținutul Orhei au rămas numai 6 persoane, dar care au promis că nu se vor pronunța împotriva guvernului și nu vor lua, măsuri nechibzuite” [14]. Ceilalți ispravnici au raportat că mazilii din ținuturile lor n-au fost implicați în adunarea de la Chișinău [15]. În unele cazuri, mazilii și ruptașii încercau să-și caute dreptate la Sankt Petersburg. La 19 mai 1820, comunitatea mazililor, ruptașilor și țăranilor din ținutul Hotin au ales din rândurile lor 170 de reprezentanți pentru a-i trimite în Sankt Petersburg ca să le apere drepturile. Însă ispravnicul ținutului Hotin nu a fost de acord cu lista deputaților înaintați de această comunitate, sub pretextul că protoiereul Lancicovschi nu făcea parte din nici o categorie susmenționată [16]. În alte cazuri mazilii și ruptașii se adresau diferitelor comisii instituite în Basarabia de administrația imperială pentru rezolvarea diverselor probleme de ordin intern. Spre exemplu, la 16 martie 1820, Iordache Berca și postelnicul Galeasca, mazili din satul Cuizăuca, ținutul Orhei, scriu plângere senatorilor Gagarin și Hitrov (care au primit misiunea de a studia cauzele revoltelor țărănești în ținutul Hotin, unde bântuia holera și, concomitent, să studieze și întrebarea despre aplicarea unui nou regulament despre țărani), împotriva moșierului Iordache și fostului ispravnic de Orhei, maiorul Șeinovici, care „...percep ilegal de la ei bani pentru întreținerea închisorilor” [17]. Referințe: 1. ANRM, F. 1, inv.1, d. 3995, f. 11-14 verso. 2. Ibidem, f. 14. 3. Ibidem, F. 4, inv. 1, d. 57, f. 3. 4. Ibidem, f. 3 verso-4. 5. Ibidem, F. 2, d. 561, f. 1-1 verso. 6. Ibidem, d. 961, f. 1-2 verso. 7. Ibidem, f. 3-5 verso. 8. Ibidem, f. 5 verso-6. 9. Ibidem, f. 6. 10. Ibidem, f. 6 verso. 11. Ibidem, f. 7-7 verso. 12. Ibidem, f. 8. 13. Ibidem, f. 11-13. 14. Ibidem, f. 17. 15. Ibidem, f. 18-51 verso. 16. Ibidem, d. 677, f. 228 verso-229. 17. Ibidem, d. 690, f. 208. 29 UN PREOT ȘI ISTORIC AL REFORMEI -ZENOVIE PÂCLIȘANU (1886-1957) Pavel COCÂRLĂ Un loc de vază printre primii cercetători ai problemei Reformei din sec.XVI și răspândirii ei în Transilvania îi aparține lui Z.Pâclișanu, teza de doctorat a căruia a văzut recent lumina zilei. Z.Pâclișanu a fost preot greco-catolic, doctor în teologie la Universitatea din Viena, istoric, funcționar superior, membru corespondent al Academiei Române. Este autorul sintezei Istoria Bisericii Române Unite, o adevărată provocare a istoriei contemporane. A fost o personalitate marcantă a epocii care a optat pentru Unirea Transilvaniei cu România. Numele său se înscrie printre marii cărturari din Transilvania care a abordat istoria națională a românilor, problema unirii Transilvaniei cu România; a luptat pentru drepturile naționale și religioase ale românilor sub stăpânirea maghiară. După 1990, vieții, activității și operei lui Z.Pâclișanu, i-au fost consacrate un șir de studii, inclusiv în perioada aflării în închisorile comuniste (1949-1952, 1957). Z.Pâclișanu s-a născut la 1 mai 1886 în satul Straj (jud.Alba). Tatăl sau -Timofei Pâclișanu era paznic la viile Episcopiei Romano-Catolice. Primul său învățător a fost dascălul din sat Ion Gligorescu. A urmat cursurile inferioare ale Liceul Romano-Catolic din Alba Iulia. În anii 1898-1906 - elev al Gimnaziului de la Blaj. Grație succeselor excelente la învățătură, a devenit bursier al Mitropoliei Române Unite la Facultatea de Teologie Catolică a Universității Regale de Științe din Budapesta, unde a studiat în anii 1906-1910. Apoi, în anii 19121916 face studii la Universitatea din Viena la Facultatea de Teologie Catolică. În 1916 se întoarce în Transilvania (la Blaj) și activează ca profesor suplinitor la Academia Teologică Greco-Catolică și predicator (preot) la Catedrala Blajului. Concomitent (1916-1919) a fost angajat la Biblioteca Centrală Arhidieceza-nă. În anii 1918-1919 director la Ziarul Unirea. A participat la Marea Adunare Națională de la Alba Iulia (1 decembrie 1918). Z.Pâclișanu a colaborat cu N.Iorga în cadrul cursurilor de vară de la Vălenii de Munte. La propunerea acestuia, Z.Pâclișanu a fost ales (5 iunie 1919) membru corespondent al Academiei Române, la Secția istorică. Z.Pâclișanu l-a cunoscut și pe Vasile Pârvan. Despre întâlnirea în 1910 cu marele arheolog el scria mai târziu: „Eram ziua întreagă și noaptea până după miezul nopții laolaltă, discutând mai ales chestiuni actuale din viața publică a românilor din Ardeal și Ungaria” [1, p.40]. În anii 30-începutul anilor 40 a ocupat diferite funcții de stat, a întreprins multiple călătorii peste hotare reprezentând interesele naționale ale Guvernului României. A fost decorat cu Ordinul Coroanei (1930), cu Ordinul Ferdinand (1932). În 1948 a fost arestat de către autoritățile comuniste, aducându-i-se diferite acuzații și deținut în închisorile de la Jilava și Siret. Readus la București (25 martie 1952 și eliberat, este arestat din nou (18 aprilie 1957) și condamnat la 12 ani de închisoare. A decedat la 31 octombrie 1957 în timpul unei anchete de insuficiență cardiacă. 30 Teza de doctorat a lui Z.Pâclișanu este structurată după cum urmează: Introducere; Cap.I. Atitudinea românilor față de lutheranism; Cap.II. Atitudinea românilor față de calvinism în timpul lui Ioan Sigismund (1556-1571); Cap.III. Atitudinea românilor față de refromați de la moartea lui Ioan de Sigismund până la Gabriel Bethlem (1571-1613); Cap.IV. Atitudinea românilor față de reformați în timpul principelui Gabriel Bethlen (1613-1629); Cap.V. Atitudinea românilor față de calviniști de la moartea lui Gabriel Bethlen până la Unire; Cap.VI. Participarea Românilor Moldovei, Valahiei și Transilvaniei împotriva Reformei [1, p.51]. Analizând factorii care au facilitat pătrunderea și răspândirea luteranismului în Transilvania, Z.Pâclișanu constată că la începutul secolului al XVI-lea scaunele episcopale din Ungaria „nu erau ocupate de bărbați însemnați în știința teologică” și că acestea erau ocupate „. de către membrii familiilor cunoscute, care își ofereau serviciile regelui” [1, p.232]. Z.Pâclișanu menționează că „primii care au acceptat învățăturile lui Luther au fost sașii”, care au preluat ideile Reformei de la „negustorii lor și cei învățați” care, „întorcându-se din marile orașe ale Germaniei, au adus cu ei scrierile lui Luther, care se răspândeau peste tot [1, p.232-233]”. Deși regele Ungariei Ludovic al II-lea (1516-1526) a trimis pe 9 martie 1524 conducătorii „scaunului” Sibiu „să caute scrierile lui Luther, și să le ardă în public, și să dea de știre tuturor că vânzarea, cumpărarea sau citirea unor astfel de cărți se pedepsește prin pierderea tuturor bunurilor”, aceste măsuri n-au dat rezultatul scontat, dimpotrivă, după cum constata Z.Pâclișanu „Reforma înainta tot mai mult” [1, p.233]. După ce scrie despre răspândirea luteranismului și a calvinismului printre sași, Z.Pâclișanu se referă și la poporul român din Transilvania care „. ducea o viață foarte modestă, cultivând pământul, păscând oile și apărând hotarele patriei pe timp de mare pericol” [1, p.235]. Chiar în condițiile vitrege ale vremii, Z.Pâclișanu iese în apărarea românilor descriind adevărul trist despre situația lor: „Lipsită de drepturi politice, de libertate și de bogății și, astfel, lipsită chiar de posibilitatea unei evoluții culturale, națiunea română era totuși cea mai numeroasă înaintea tuturor celorlalte neamuri ale Transilvaniei” [1, p.235]. Nu mai ușoară era și situația clerului român. Referindu-se la preoții români în prima jumătate a sec.XVI, Z.Pâclișanu constata cu tristețe că „Preoții români transilvăneni erau în general nepricepuți și neînvățați, fiind supuși la aceleași munci publice precum poporul credincios” [1, p.236] că „Învățătura lor era restrânsă la știința de a citi și a scrie și foarte puțini erau cei care aveau mai multă învățătură. Dar, pe de altă parte, se mai găseau foarte mulți nu numai în secolul XVI, ci chiar și în secolele următoare, care nu știau nici să citească, nici să scrie bine” [1, p.236]. Ținând cont de această stare de lucruri, Z. Pâclișanu concluzionează: „Astfel atât preoții seculari cât și călugării erau incapabili să înțeleagă cât de mare era deosebirea între dogmele bisericii orientale și cele ale protestanților. În consecință, nici nu poate fi vorba despre luptele, despre protestele acestor preoți și călugări împotriva reformaților care se năpusteau asupra religiei orientale” [1, p.236]. Neavând o bună pregătire teoretică, clericii cultului 31 ortodox n-au putut opune rezistență principilor și superintendenților încercărilor acestora de a-i converti pe românii transilvăneni la Reformă. De altfel, principii care aderase la Reformă, depuneau eforturi considerabile pentru a converti creștinii de rit ortodox, folosind în acest scop tipografiile din Sibiu și Brașov și Bistrița. Astfel, senatul Sibiului a ordonat în 1544 tipărirea în limba română a Catehismului lui Luther; în același an, în tipografia lui Johannes Honterus la Brașov a fost tipărită o altă traducere greacă, a aceluiași Catehism pentru grecii ce locuiau în acest oraș [1, p.236]. Administrația orașelor nominalizate a împărțit preoților români din Transilvania Catehismul pe care mulți dintre ei l-au citit cu un oarecare zel, dar, după cum constată Z. Pâclișanu, „.niciodată nu au intenționat să-și schimbe vechea credință pe care o aveau, din contra, alții l-au respins” [1, p.237]. Analizând conținutul acestor tipărituri, Z.Pâclișanu sublinia că în ele „.se expuneau. preoților români neinstruiți, care nu știau nimic în afară de pasajele din cărțile de limbă slavă veche, expressii doar în română, pentru că un creștin trebuia să înțeleagă doar cinci cuvinte: Decalogul, Simbolul credinței, Rugăciunea de duminică, Botezul și Împărtășania” [1, p.237]. Analizând principiile luteranilor, Z.Pâclișanu a evidențiat coincidența cu principiile husiților în cea ce privește „predicarea Cuvântului divin., înlăturarea limbilor moarte și introducerea celor naționale în toate funcțiile sacre.” și că, folosindu-se de acest principiu, „sașii brașoveni au tipărit cu ajutorul unui oarecare Diacon, numit Coresi, Sf. Scriptură în limba română”. El menționează că în așa mod, românii au primit în limba română Evanghelia, Faptele apostolilor, Psaltirea și Tâlcul Evangheliilor” [1, p.238.] Dar puțin după apariția acestor tipărituri, „văzând că încercările și toate cheltuielile de a-i converti pe români sunt deșarte și că trebuie să-și apere propria credință împotriva calvinilor”, sașii, s-au văzut nevoiți să renunțe la intențiile de convertire a românilor. În calitate de argument, Z.Pâclișanu aduce textul cercetătorului G.V. Haner referitor la rezistența românilor împotriva tendinței convertirii lor în luteranism. Acesta scria că preoții români, „. aproape neinstruiți, respingeau noile ritualuri și învățături, dorind să citească cântecele lor obișnuite și le mențineau cu dârzenie pe ale lor, cele în care credeau până acum” [1, p.238]. Teza de doctor a lui Z.Pâclișanu, realizată în condițiile aflării Transilvaniei sub stăpânirea maghiară, atestă un spirit înalt de patriotism al unui român transilvănean, patriotism manifestat deschis după Marea Adunare Națională de la 1 decembrie 1918 de la Alba Iulia. Referințe: 1. PÂCLIȘANU, Z. Relatio Rumenorum e terris coronae S[ancti] Stephani ad Reformationen saec[ulis] XVI et XVII / Legăturile românilor de pe pământurile coroanei Sf[ântului] Ștefan cu Refroma în secolele al XVI-lea și al XVII-lea. Viena, 1912. Trad. din l.lat.: Andreea MÂRZA. Sibiu, 2010. Această carte constituie prima ediție a tezei de doctorat a lui Z.Pâclișanu publicată în redacția originală (în l.latină) și în română. Teza a fost susținută la Facultatea de Teologie Catolică a Universității din Viena în deceniul al 2-lea sec.XX. La 4 decembrie 1916 a fost proclamat și a obținut titlul de doctor în teologie. 32 ÎNALTUL CLER DIN MOLDOVA ÎN ANII 1768-1791 - ÎNTRE SLUJIREA LUI DUMNEZEU ȘI OPȚIUNEA POLITICĂ Ion EREMIA Perioada anilor 1768-1791 reprezintă o perioadă crucială în istoria Moldovei, perioadă care a creat un context destul de tensionat în societate, în legătură cu cele două războaie ruso-turce din anii 1768-1774 și 1787-1791. În această situație, cercetarea comportamentului unor personalități, care nu, pur și simplu, au fost martori oculari ai acelor evenimente, dar, în virtutea funcțiilor lor, au trebuit să ocupe personal o anumită poziție, prezintă un interes deosebit. Printre personalitățile marcante ale perioadei date, se numără, în primul rând, mitropoliții Moldovei. Educația ortodoxă tradițională, îndelungata practică de supraviețuire în fața tendințelor de grecizare a credinței ortodoxe și culturii moldovenești, tendințe favorizate de sistemul politic introdus treptat de otomani, au fortificat speranțele înaltului cler în vederea obținerii unui sprijin dezinteresat din partea Rusiei ortodoxe, sprijin, care, nici pe departe nu prevedea, nici dominația politică a Rusiei, nici eventuala rusificare a societății moldovenești, în locul grecizării, căreia i se opuneau cu vehemență. Referindu-se la politica balcanică a Rusiei până la jumătatea secolului al XIX-lea, Svetlana Lurie scrie: „Așadar, vectorul «bizantin» al expansiunii nu era statal, ci bisericesc. Scopul lui nu era unitatea statală, ci bisericească. El urma să fie o întruchipare specifică a ideii celei de a Treia Romă, dar a ideii eshatologice, nu statale, adică a ideii refacerii spirituale a Bizanțului [5]. Totuși, se pare că în privința țărilor române țarismul urmărea altceva, și anume, după cum scria P.A. Kulakovski, atunci când se referea la împărțirea Poloniei: „Așadar, în timpul împărțirilor și căderii statului polonez, Rusia și-a luat doar pământurile rusești și o parte din Lituania. Ea doar a retrocedat poporului rus, ceea ce îi aparținea lui în mod natural și de drept, dar nici pe departe totul, la ce aveau dreptul adunătorii țării rusești” [4]. Cazul Moldovei, se pare, cade sub incidența acestei mentalități, ea fiind tratată ca o parte ce „pe drept”, aparținea „poporului rus”. Anume așa o mentalitate se formează, cel puțin în cercurile conducătoare ale Rusiei, de la mijlocul sec.XVIII, mentalitate argumentată de studiile lui V.N. Tatișcev (16861750). Concluzia lui Tatișcev că geții și dacii erau slavi [9]. era totalmente falsă, dar pentru realizarea scopurilor imperiale aceasta nu mai conta. Evident, dacă acestea erau pământuri slave, atunci drepturile „poporului rus” asupra lor sunt incontestabile. Ori, acesta este unul din criteriile evidențiate de E.Anisimov, pentru a identifica mentalitatea imperială rusă [2]. În contextul realităților de atunci, când Rusia declara că scopul ei principal este apărarea ortodoxiei de islam și eliberarea popoarelor ortodoxe, este absolut normal ca Înaltul cler din Moldova să vadă anume în Rusia acea forță 33 pe care trebuia să se sprijine în realizarea propriilor deziderate. În orice caz, la această etapă, clerul din Moldova nu avea nici un motiv să se împotrivească planurilor Rusiei. Simțământul datoriei față de creștinătatea ortodoxă și credința în forța militară a Rusiei au determinat de la bun început alegerea. Ocupând Moldova, rușii nu prea aveau idee cum se vor comporta locuitorii, de aceea ordinul lui P.A. Rumeanțev din 6 octombrie 1769 îl obliga pe general-maiorul A.A. Prozorovski ca trupele să aibă un comportament adecvat în Moldova, iar boierii simpatizanți Rusiei să se intereseze, nu vor locuitorii Moldovei să formeze detașamente și să lupte împotriva turcilor, poate cineva dintre ei să le insufle și tătarilor asemenea gânduri. Manifestul lui P.A. Rumeanțev din 31 octombrie 1769 este destul de „convingător” în intențiile țarismului. El îi chema pe locuitori să ajute oastea rusă în apărarea Moldovei, să creadă că eliberarea lor este ireversibilă și că „integritatea țării lor, ca proprietate deja a imperiului măriei sale imperiale, va fi păstrată întotdeauna” și că pe viitor ei vor fi apărați nu numai de această armată, ci va veni o mare mulțime de asemenea oști [8, p.21]. Evident, o asemenea întorsătură a lucrurilor - Moldova proprietate deja a imperiului măriei sale imperiale, nu putea să nu neliniștească clerul și boierimea locală. În condițiile când domnul Constantin Mavrocordat este luat în prizonierat și ucis de un soldat rus, inițiativa politică a fost preluată de Înaltul cler. Pe 5 decembrie 1769, mitropolitul Moldovei Gavriil Callimachi se adresa lui N.A. Panin cu rugămintea să contribuie la aceea ca solia moldoveană trimisă la Petersburg să fie primită de Ecaterina a II [8, p.23]. Autoritățile ruse înțelegeau foarte bine rolul clerului moldovean în formarea a aceea ce astăzi numim „opinie publică”. De aceea, nu întâmplător, anume clerul urma să liniștească spiritele din Moldova, care se iritau din cauza negocierilor ruso-turce de la București (29 octombrie 1772-9 martie 1773), unde Obreskov, reprezentantul Rusiei la negocieri, a declarat că Rusia va retroceda Porții Moldova și Țara Românească. În această situație, mitropolitul Gavriil devine persoana căruia i se adresează Obreskokov, apoi și P.A. Rumeanțev, pentru ca acesta să liniștească spiritele din țară și să încredințeze locuitorii în intenția împărătesei de a-i avea sub protecția sa [8, p.72, 249]. În timpul războiului din 1787-1791 guvernul rus a utilizat fețele bisericești pentru rezolvarea problemelor politice. Același autor ne spune că rușii, pentru o plată bună, recrutau spioni din rândurile localnicilor. Printre cei mai de vază este și protoiereul Mihail Strelbițki [8, p.23]. N.Iorga îl apreciază pe Strelbițki că „era și puțintel spion”. La 20 noiembrie 1787, Mihail Strelbițki se adresa cu o scrisoare mitropolitului. Din scrisoare aflăm că mitropolitului Moldovei i se mai trimitea o scrisoare de la contele Rumeanțev, pe care Mihail Strelbițki a tradus-o el singur „pe moldovenie”, pentru a evita o eventuală scurgere de informații din partea traducătorilor „cei ce nu sunt la o unire în lucrurile cele 34 de taină” [1, p.570]. Așadar scrisoarea dată atestă limpede implicarea mitropolitului Moldovei în anumite negocieri secrete ce țineau de începerea războiului ruso-turc. Când în decembrie 1788, mitropolitul Leon Gheucă se stingea din viață, autoritățile ruse nu au permis clerului local alegerea unui mitropolit din Moldova. În calitate de „ocârmuitor” al Bisericii din Moldova, Sinodul Bisericii Ortodoxe Ruse l-a numit pe arhiepiscopul Ambrosie Serebrennikov. Nu trebuie să ne facem anumite iluzii în ce privește numirea unui ierarh din Rusia în fruntea Bisericii din Moldova: el era privit de Curtea imperială ca un pilon al sta-talității rusești. Prin intermediul lui, țarismul urma să infiltreze în opinia publică politica imperială statală a Rusiei. După cum menționa V.E. Bucinevici, din predicile publicate (subl. I.E.) ale lui Ambrosie, majoritatea țin de personalitatea lui Potemkin [3, p.324-326]. Evident că în condițiile, când Rusia a atentat și la conducerea supremă a Bisericii din Moldova, în fața clerului local apar obiective destul de importante, și anume: apărarea Bisericii de pretențiile de grecizare; de pretențiile de rusificare; apărarea ființei statale din partea Porții; apărarea ființei statale din partea Rusiei. În situația creată, clerul din Moldova devine acel liant dintre popor și stat care luptă pentru păstrarea ființei statale și identității naționale. Biserica din Moldova urma să mențină în inima poporului nu numai confesiunea ortodoxă în limba română, ci și identitatea națională, și identitatea politică. Referințe: 1. Documente privitoare la istoria orașului Iași. Vol.III, Acte interne (1781-1790), editate de Ioan CAPROȘU. Iași: Dosoftei, 2006. 2. AHHCHMOB, E.B. Hcmopmeckue KopHU UMnepckoro Mbrutcieiiuu b Poccuu. Disponibil: http://src-h.slav.hokudai.ac.jp/sympo/Proceed97/Anisimov.html 3. EyHHEBHH, B. G. 3anucku npo nonmaey i ii naM ‘uthukcx. Disponibil: http://histpol.pl.ua/pages/content.php?page=3870). 4. KyjIAKOBCKHH. n.A. nonbCKUu Bonpoc b npcniuoM u iiacmouuiyM. CI Io. 1907. 5. JiyPBE. C. Hdeonorun u reononummeckoe deucmBue (Bekmoppycckou Kymmyp-hou uKcnancuu: BaciKaiiii-KoHcmaHmumnom-HanecmuHa-''xfuiomiu). Disponibil: http://svlourie.narod.ru/imperium/orient.htm#12. 6. nETPOB, A.H. BouHa Poccuu c Typtiueit u HocibcKtiMu KoiicjecieparnaMu c 17691774 rod. Tom I. CI Io.: EEigaTejacTiso: Tun. 3. Beihiapa, 1866. 7. Poccuu u ocBooodumecibHciu 6opb6a MondaBCKoro Hapoda npomuB ocMaHCKoro ura. 1769-1812. KmnmieB. 1984. 8. T ATHIHEB. B.H. Ilcmopuu Poccuuckcu, 'lacmib nepaau. Disponibil: http://www.magister.msk.ru/library/history/tatisch/tatis023.htm. 35 CADRUL JURIDIC AL RELAȚIILOR COMERCIALE DINTRE IMPERIUL RUS ȘI PRINCIPATUL MOLDOVEI (1791-1812) Irina CEREȘ Politica comercial-vamală, ca parte componentă a politicii guvernamentale reglementează unul dintre cele mai importante domenii de care depinde bunăstarea unei țări, anume relațiile economice externe. Comerțul extern a constituit, încă din cele mai vechi timpuri, obiect de preocupare și intervenție din partea statului. Explicația acestui fapt pornește de la o realitate incontestabilă: relațiile comerciale sunt un puternic factor de creștere economică și acumulare de avuție. Nici un stat din lume, indiferent de posibilitățile și resursele de care dispune, nu-și poate permite să ignore acest lucru. În atare context, Imperiul Rus a promovat o politică comercială activă. Prin promovarea politicii comercial-vamale, Rusia urmărea atingerea unor obiective bine determinate. Obiectivele politicii comerciale ruse pot fi clasificate în două categorii: a. pe termen lung; b. pe termen scurt. Obiectivele pe termen lung reprezentau obiectivele strategice ale puterii țariste: > de a ține sub control strict hotarele de Vest ale imperiului; > de menținere tacită a hegemoniei politice și economice în această zonă destul de favorabilă pentru Imperiul Rus; > de a încorpora Principatele Române în cadrul Imperiului. Obiectivele pe termen scurt urmăreau: > aprovizionarea pieței interne ruse cu materii prime, mărfuri și produse necesare consumului intern; > aprovizionarea armatei țariste dislocate pe teritoriul Principatelor Române; > protejarea pieții interne, a industriei indigene și a negustorilor implicați în realizarea comerțului de concurență străină. Pentru punerea în aplicare a politicii comercial-vamale promovată, Rusia a folosit un șir de instrumente, prin care urma să se creeze cadrul comercial favorabil. Instrumentele necesare corespundeau atât nivelului gândirii economice din perioada respectivă, cât și principiilor caracteristice statului moșieresc. Principalul instrument al punerii în practică a politicii vamale este tariful vamal, care cuprinde taxele vamale percepute asupra mărfurilor importate sau exportate, precum și legile și regulamentele vamale. Pentru atingerea obiectivelor propuse, Rusia folosea anumite instrumente de politică comercială, pe care le putem clasifica în două categorii: 36 a. Instrumente de politică comercială tarifară ce includ taxele și tarifele vamale. b. Instrumente de politică comercială netarifară, din care fac parte interdicțiile de import și export, scutirea sau impunerea unor taxe vamale minime la importul mărfurilor aduse de către marchitani în Principatele Române, eliberarea pașapoartelor și certificatelor comerciale negustorilor de către președinții Divanelor Țărilor Române, activitatea comisiei principale de aprovizionare a armatei Dunărene, care activa pe lângă comandamentul armatei ruse de ocupație, „monopolul statului” asupra exporturilor unor produse strategice (cereale, vite etc.). Barierele netarifare implică participarea statului la activitățile comerciale. În cazul nostru este vorba despre implicarea administrației țariste în reglementarea comerțului extern și intern al Principatelor Române, activitatea consulatelor de la Iași și București, care interveneau în favoarea negustorilor și sudiților ruși. În realizarea planurilor sale în privința comerțului cu Principatul Moldovei, administrația imperială a apelat la niște practici comerciale bine determinate, fiind dictate de interesele economice și politice ale Imperiului Rus. Deși legislația comercială păstra un șir de particularități legate nemijlocit de dreptul local - „obiceiul pământului” și acele trăsături specifice comerțului interior și exterior în Principatul Moldovei, guvernul țarist adoptă concomitent un șir de acte legislative comerciale ce urmăreau atingerea obiectivelor propuse. Relațiile comerciale dintre Principatul Moldovei și Imperiul Rus se desfășurau în baza Tratatului comercial ruso-turc de la 10/21 iunie 1783, a tarifului vamal ruso-turc din anul 1797 și a Regulamentului comercial din 19 decembrie 1810. Conform tratatului din 1783, se plătea o taxă de 3% ad valorem, atât la import cât și la export, achitată o singură dată la frontieră sau la locul de destinație al mărfurilor. Cererile oricăror altor taxe de la supuși sau de la negustori, oricum s-ar fi numit ele și sub orice formă, erau interzise în mod expres [1]. Cadrul juridic al relațiilor comerciale dintre Principatul Moldovei și Imperiul Rus a fost determinat, în opinia noastră, și de regimul taxelor directe și indirecte la care era supus negustorul în activitatea sa. La 7 august 1803, împăratul rus a avizat propunerea ministrului de comerț privind importul fără taxe al porumbului din Principatul Moldovei pentru exportul ulterior prin portul Odesa [2]. Tot în acest context, au fost aprobate la 25 noiembrie 1804 traseele exacte, pe care urma să se realizeze și tranzitul comercial. Au fost făcute completări și în privința oficiilor vamale prin care mărfurile trebuiau să fie trecute pentru a fi supuse verificării: pentru cele exportate în Moldova și Muntenia - vama de la Dubăsari și Balta, pentru cele exportate în Prusia și Austria - vama de la Balta, pentru cele exportate pe Nistru - vama de la Movilău [3]. 37 Măsurile adoptate de administrația imperială erau influențate puternic de situația economico-financiară a Rusiei, de politica ei externă și de conjunctura de pe piața internă a Imperiului. Adoptarea tarifului protecționist de la 19 decembrie 1810, prin care au fost închise un număr mare de porturi și vămi de la hotarul de apus al Imperiului, printre care figurau și vămile de la Isakoveț, Movilău și Maiaki, a fost determinat de criza financiară ce plana asupra Rusiei. Exportul mărfurilor din Moldova în guberniile interne ruse era permis doar prin vama de la Dubăsari. A fost interzis importul unui mare număr de mărfuri, iar pentru numeroase mărfuri taxa vamală a fost majorată [4]. Prin urmare, putem conchide că relațiile comerciale dintre Principatul Moldovei și Imperiul Rus erau reglementate atât de măsurile de ordin politic și economic, de tratatele comerciale și tarifele vamale existente, cât și de dispozițiile emise de guvernul de la Petersburg. Referințe: 1. HURMUZAKI, E. Documente privitoare la istoria românilor. Vol.VII (1750-1818). București, 1876, p.498-512. 2. nC3PH. Co6p. I, T. XXVII, 1802-1803, Xî 20887. CaHKT nerepcSypr, 1830, c.822. 3. Ibidem, t.XXVIII, 1804-1805, X 21530, c.711. 4. 3OJIOTIIHKOB. M.O. KoiiimiHeimicnhiiai Snokada u Poccui. MocKBa-HeHUHrpag, 1966, c.240-242. 38 COLONIILE ARMENEȘTI DIN ȚARA MOLDOVEI ȘI POLONIA ÎN PERIOADA PARTAJELOR TERITORIALE Valentin ARAPU În a doua jumătate a sec. al XVIII-lea - începutul sec. XIX, spațiul est-euro-pean era marcat de acțiunile expansioniste ale celor trei mari puteri ale timpului: Imperiul Habsburgilor, Imperiul Rusiei și Prusia. Țara Moldovei și Rzeczpospolita „Coroanei Poloneze și a Marelui Cnezat Lituanian” s-au pomenit în vizorul nemijlocit al celor „trei pajure negre” (Nataliei Cantemir), astfel „se constată un izbitor paralelism istoric între soarta Moldovei și a Poloniei. Situată între trei state militare - Rusia, Austria și Prusia - Polonia a fost zdrobită, dezmembrată și, în cele din urmă, desființată, iar Moldova, asupra căreia se concentra atenția Rusiei și Austriei, a scăpat numai ca prin minune de soarta asemănătoare pregătită Poloniei” (Teodor Bălan). Republica nobiliară a fost dezmembrată și în consecință ștearsă totalmente de pe harta politică a Europei după cele trei partaje teritoriale (1772, 1793, 1795). Țara Moldovei a pierdut mai întâi Bucovina (1775), iar ulterior și Basarabia (1812). În Țara Moldovei cele mai însemnate colonii armene existau în Botoșani, Roman, Iași, Bacău, Galați, Hotin, Chișinău, Orhei, Tighina, Ismail, Chilia, Akkerman și în Focșanii din partea Moldovei. În coloniile armenești se concentrau, de regulă, meseriașii și negustorii, deoarece pământul era o proprietate a păturilor dominante locale și, de obicei, nu se vindea străinilor, inclusiv armenilor. O bună parte a armenilor din colonii s-a apropiat de elementele burgheze locale, transformându-se treptat și ea însăși în burghezie. În anul 1774, la Iași erau atestați 113 armeni capi de familie. În Târgu Ocna din cei 3.535 locuitori, atestați documentar în anul 1774, familiile de negustori armeni și evrei constituiau în jur de 21% din populația orașului. Colonia armeană din Hotin, fiind fondată în sec.XIV-XV, s-a extins către sec.XVIII, pentru ca în anul 1782 să constituie majoritatea populației acestei localități, păstrându-și și apartenența la biserica armeano-gregoriană. Conform unei statistici din 1795, în Chișinău existau 6 dugheni armenești, la Orhei - 4, la Telenești - 5. În „Condica Liuzilor” din anul 1803, în Târgul Chișinău, sunt pomeniți 133 birnici moldoveni, cu un bir anual de 880 și 44 birnici armeni, cu birul anual de 660. În anul 1775 generalul Spleny, primul guvernator al Bucovinei, atestă în această provincie numai 58 de armeni, capi de familie. În Siret, către anul 1787, tabloul etnic al locuitorilor era foarte pestriț. Românii se estimau la 173 (62,91%) capi de familie, evreii - 36 (13,09%), rutenii - 27 (9,82%), germanii - 23 (8,36%), grecii - 7 (2,55%), armenii - 5 (1,82%), francezii - 2 (0,72%), polonii - 1 (0,36%), lipovenii - 1 (0,36). Paharnicul Iordachi Panaiti a invitat armenii catolici din Polonia ca să populeze noul târg al Bălților, la 1795 li s-a clădit o biserică, dar deoarece nu au venit mulți armeni, în anul 1804 biserica a fost sfințită drept catedrala veche a Bălților. Către anul 1809, în Iași locuiau 103 familii de armeni, în Roman - 145, în Botoșani - 328, în Focșanii din partea Moldovei - 83, în 39 Galați - 22, în Ocna - 29, în Hotin - 16, în Chișinău - 113, în Orhei - 34, în Tighina - 6, în Chilia - 4, în Acherman - 116, în Ismail - 32. În Moldova și Muntenia locuiau peste 5.000 de armeni, majoritatea dintre ei - în Moldova (C.Popovici). În Bucovina la mijlocul sec. XIX erau atestați 2.400 de armeni, dintre care numai 475 se declarau catolici. Numeroase colonii armene au apărut în Polonia pe parcursul secolelor XVI-XVII. După T.Gromnicki, o parte din armenii stabiliți în Polonia au venit din Crimeea, stabilindu-se în orașele regale, alții din Valahia și Moldova formând așezări în orașele senioriale. În opinia cercetătorului Dj. O. Galustyan, armenii stabiliți în Polonia au venit direct din Armenia, precum și din Crimeea, Muntenia și Moldova. În sec.XVII, cărturarul și teologul Simeon Lehați, un veritabil „Marco Polo al armenilor”, susținea că armenii din Lvov au venit din vechea capitală a Armeniei Mari, orașul Ani, dar acești armeni nu posedau limba armeană, vorbind poloneza și tătara. Această informație este confirmată de către Jan Alnpek care constata că armenii din Lvov „foloseau limba tătară” iar limba maternă „era vorbită numai la slujbele bisericești”. Chiar și actele oficiale ale tribunalelor armene erau scrise cu litere armenești în limba tătară. La fel și cronicile armenilor din Polonia erau scrise în „același grai împrumutat”. Însușirea limbii tătare de către armeni, în opinia cercetătoarei M.Zakșevka-Dubasova, poate fi explicată prin conlocuirea îndelungată a armenilor printre popoarele turcofile și prin ocupația lor de bază - comerțul. În acest context, Grigore Goilav este de părere că armenii din Polonia, veniți din Ani, și-au păstrat mult timp dialectul care era apropiat de limba literară armeană, dar la finele sec.XV s-au pomenit a fi „cotropiți de un mane număr de coreligionari veniți din Țările Tătare (și mai ales din Crimeea după retragerea genovezilor), care vorbeau între ei o tătărască stricată”. În același context, Nicolae Iorga constata că numele multor familii armenești din spațiul românesc sunt de origine tătară: Șahin, Ceauș, Aslan, Amira, Murat, pentru femei Mugal. Rolul principal în cadrul vieții economice ale coloniilor armenești din Polonia l-au jucat două orașe: Lvov (în izvoarele armene se mai numea Ilov, Lov, Leopolis, Lemberg) și Kameneț-Podolsk. Importante colonii ale armenilor existau în localitățile Zwaniec, Podhajce, Studzienica, Bar, Sneatyn, Human, Buczacz, Brzezany, Zloczow, Kubaczowiec, Satanov, Rașcov, Juzefgrad (Balta) și Movilău. În anul 1752, în Sneatyn locuiau 54 de familii armenești, iar în 1782 la alegerile voitului din același oraș au participat 47 armeni. Armenii din Brody, Stanislaw, Sneatyn formau un grup organizat „corporativ”. Din anul 1772 ei au devenit supuși cezaro-crăiești. În Movilău era atestată o comunitate numeroasă de armeni, astfel în lista parohiilor, alcătuită de către episcopul Simeon Erevanți la 1763, alături cu Hotinul este menționat și acest oraș. După datele lui W.Pobog Gorski, în anul 1776, în Movilău erau 1.167 de case, iar numărul locuitorilor ajungea la 12.000, armenii alcătuind aproape jumătate din populație. Cifrele menționate sunt puțin exagerate, deoarece în perioada dată se constată o diminuare a numă- 40 rului armenilor din Galiția și Podolia. Cauzele acestui proces pot fi explicate prin următoarele considerente: acceptarea uniei bisericești și drept consecință creșterea numărului căsătoriilor mixte au grăbit procesul de asimilare a armenilor cu băștinașii; diminuarea și chiar încetarea afluxului populației armenești din alte localități; refuzul multor armeni de a da uitării credința strămoșească i-a determinat să plece în coloniile din Țara Moldovei și Transilvania; abandonarea unor căi comerciale și decăderea generală a comerțului i-au impus pe unii dintre armeni să se stabilească în mediul rural și să practice agricultura. Coloniile armenești, de regulă, erau amplasate în cartierul armenesc din centrele urbane. Meseriașii din coloniile armenești se uneau în bresle numite „fraternități” sau „prasdave”, produceau în special obiecte de lux, spade, coifuri, buzdugane, zale de luptă, țesături, sticlă, cărămizi, băuturi alcoolice, săpun, lumânări, salamuri. Asociațiile negustorilor armeni activau în baza unor regulamente speciale care erau confirmate de organele de autoconducere ale comunităților armene. Părintele Minas Pjșgianț în descrierea sa „Călătoria prin Lehistan” (Țara Leșească) menționa despre un hrisov în care era specificată „administrația comunală, judiciară, religioasă, negustorească și organizarea breslelor cu zechmaistri” ai fostului oraș Rașcov, populat de armeni. Armenii din Suceava organizau funeraliile răposaților, indiferent de starea materială a celor din urmă, minorii erau obligați să sape groapa și să asiste la întreaga procesiune. „Fraternitățile” armenilor din Polonia aveau „vistieriile” lor în care pe lângă mijloacele bănești propriu-zise se păstra statutul și actele de gestionare a breslei. Fiecare membru al breslei achita o cotizație anuală, bucurându-se în același timp de dreptul de a împrumuta bani de la „fraternitate” cu o dobândă anuală de 8%. Drept garanție urmau a fi lăsate obiecte din aur, argint sau pietre scumpe, valoarea cărora depășea de două ori suma împrumutată. Mijloacele bănești ale asociațiilor meșteșugărești erau destinate bisericilor, clerului și pentru ajutorarea celor nevoiași. Membrii breslelor erau obligați să-și viziteze „frații” bolnavi, să asiste cu lumânările proprii la slujbele religioase și înmormântări. Coloniile armenești din Țara Moldovei și Polonia au jucat un important rol în economia ambelor state. Negustorii și meseriașii din comunitățile armenești au contribuit la constituirea tagmei burgheziei naționale din țările vizate. Activitatea comercială și meșteșugărească a coloniilor armenești a fost influențată mult de conjunctura politică a epocii, în special de rapturile unor teritorii din trupul Țării Moldovei și partajele teritoriale ale Poloniei. În urma celui de-al doilea partaj teritorial al Poloniei, Movilăul și-a pierdut poziția de odinioară, astfel armenii de aici s-au ciocnit cu dificultăți majore la trecerea mărfurilor prin punctele vamale nu numai din cauza necunoașterii limbii ruse, dar și de faptul că „taxele percepute majorau valoarea mărfurilor, sporind dificultățile la realizarea lor” (W.Marczynski). Mutațiile de ordin politic au influențat în mod direct soarta ulterioară a coloniilor armenești, unele supraviețuind, în pofida multiplelor impedimente create de noile autorități, iar altele pierzându-și ponderea de altădată. 41 CONTRASTE ALE RAPORTULUI DINTRE STAT ȘI BISERICA ORTODOXĂ. SALARIZAREA PREOȚIMII ORTODOXE ȘI BUGETUL CULTELOR (1918-1928) Sorin TRÂNCĂ Salarizarea personalului clerical a fost unul dintre punctele nevralgice ale politicii bisericești de stat în perioada interbelică. Pentru preoțimea ortodoxă, problema salarizării era cea mai fină dintre toate chestiunile, rezolvarea pozitivă, din punct de vedere legal a acesteia, făcând obiectul unor ample discuții între cei doi poli, Biserică și Stat. Dacă e să urmăm tradiția istorică a salarizării preoților de către Statul român, din dorința cunoașterii adevărului istoric și pentru a readuce în discuție tradiția românească a sprijinului Statului pentru salarizarea clerului, trebuie să facem o scurtă incursiune în timp. După secularizarea averilor bisericești ale Bisericii ortodoxe române, întrucât unitățile de cult au fost lipsite cu totul de veniturile necesare autoîntreținerii, domnitorul Alexandru Ioan Cuza a reglementat în art.11 din Legea comunală, promulgată la 1 aprilie 1864, obligația comunelor de „a îngriji de cult, de biserica sau de bisericile religiunii la care aparține; ea este datoare a plăti pe preoții și pe servitorii bisericilor sale” [1, p.146]. Legea pentru reglementarea schimei monahale din 6 decembrie 1864 a stabilit că „pentru întreținerea călugărilor și călugărițelor, Ministerul Cultelor prevede în buget sume anuale pe numărul lor” [2, p.250]. În perioada domniei lui A.I. Cuza, sumele care se strângeau din arendarea moșiilor bisericești erau vărsate direct în bugetul de stat, având ca destinație susținerea clerului și a lăcașurilor de cult, dar, în fapt, cea mai mare parte era utilizată pentru înființarea și întreținerea școlilor, cultele și instrucțiunea publică alcătuind mult timp același minister ce folosea veniturile Bisericii. Întrucât bugetele locale s-au dovedit incapabile să preia sarcina salarizării clerului, iar bisericile începuseră să se ruineze din lipsa slujitorilor, prin Legea clerului de mir și a seminariilor, adoptată în anul 1893, bugetului de stat îi revenea sarcina salarizării clerului [2, p.276-277]. O Casă a Bisericii, respectiv o evidențiere distinctă a veniturilor bisericești colectate de către stat, va fi reînființată abia în anul 1902 [4, p.294-296] și va funcționa până în anul 1925, când noua Lege a Bisericii ortodoxe române va crea o Eforie a Bisericii ortodoxe române, desființată de către regimul comunist. După anul 1918, operațiunea de salarizare a preoților a fost statornicită juridic, pe baza Constituției din 1923, a Legii și Statutului de Organizare a Bisericii ortodoxe române din 1925 și a Statutului funcționarilor publici. Cum era firesc, Ortodoxia, nu putea să accepte din partea Statului decât o lege de salarizare adecvată care să dezvolte, să armonizeze și să completeze legiuirile existente în acest domeniu ce nu satisfăceau nevoile sacerdotului ortodox pus în postura nefastă de a trăi împreună cu membri familiei în mari neajunsuri materiale. Din păcate, Legea de Organizare din anul 1925 nu dezvolta sufi- 42 cient și nici nu lămurea pe deplin principiul exprimat în art.22 din Constituție ce prevedea că „Biserica creștină ortodoxă și cea greco-catolică sunt biserici românești și că Biserica ortodoxă română, fiind religia marii majorități a românilor este biserică dominantă în statul român” [3, p.6]. Pornind de aici, ortodocșii se așteptau ca Statul român să precizeze cu o mai mare claritate faptul că, funcționarii din aparatul Bisericii ortodoxe sunt funcționari publici care au drepturi și obligațiuni asemenea tuturor funcționarilor din aparatul administrativ. Legea pentru organizarea Bisericii ortodoxe române, însă, în art.21 stipula în mod lacunar că sumele ce se vor pune la dispoziția bisericii vor fi doar în armonizare cu salariile funcționarilor publici [5, p.156]. Se dorea înlăturarea acestei lacune printr-o lege de salarizare din cuprinsul căreia, să se desprindă clar că, funcționarii eclesiastici din Vechiul Regat, dar și cei din Ardeal, Bucovina și Basarabia au statutul de funcționari publici și ca atare trebuie să fie plătiți în mod uniform, gradului de studii, în armonizare cu toți ceilalți funcționari publici. Pentru a se da curs unei astfel de solicitudini din partea Statului, slujbașilor bisericești trebuia să li se aplice prevederile art.36 ale Statutului Legii funcționarilor publici, în care se menționa „...dreptul funcționarilor la salarii corespunzătoare gradului, funcțiunii pe care o ocupă, studiilor, vechimii și calificării acestora” [6, p.31]. Lucrurile s-au dovedit a fi însă incerte, solicitărilor venite din partea ortodocșilor, putându-li-se aduce ca obiecție din partea Statului faptul că, Biserica, având la bază principiul autonomiei, ca atare, funcționarii acesteia și în mod special preoții, sunt servitori ai Bisericii și nu ai Statului. Mergând mai departe, la această obiecțiune, preoțimea ortodoxă putea riposta, aducând în discuție dispoziția constituțională în virtutea căreia, Biserica ortodoxă fiind declarată „Biserică românească și dominantă”, trebuie să se bucure de toate drepturile și obligațiile celorlalte instituții ale Statului, conform legilor ei de organizare. În sprijinul tezei ortodoxe mai poate fi adus în discuție și articolul 1 al aceluiași Statut unde, se preciza, că și funcționarii ecleziastici sunt funcționari publici, iar în articolul 4, se stipula că, aceeași funcționari bisericești, bucurându-se de o organizație stabilită printr-o lege specială, își păstrează pozițiunea ce rezultă din acea lege întrucât, nu contrazice dispozițiunile din Statut, care făceau referiri și la salarizare [6, p.3-4]. În afara acestor aspecte de factură juridică, reprezentanții Ortodoxiei veneau cu un argument de care, considerau ei, Statul român nu trebuia să uite. Aspectul invocat, era acela că, Biserica ortodoxă română era indisolubil legată de națiunea română (Stat), prin faptul că națiunea s-a născut și a trăit cu misiunea de a păstra chiar cu prețul jertfei, credința creștin-orto-doxă împotriva dușmanilor țării. Națiunea era asemenea unei fiice a Bisericii, care nu putea să repudieze Biserica pe motivul autonomiei acesteia. Sigur că un astfel de argument de natură să sensibilizeze sufletele reprezentanților statului n-a impresionat întotdeauna, în această chestiune a remunerării primând palpabilul, materialul, în detrimentul spiritualului. Tergiversarea re- 43 zolvării pozitive a chestiunii remunerării pentru ortodocși s-a datorat și unor lacune de interpretare ale unor articole desprinse din însăși legile bisericești, una dintre ele fiind Legea de Organizare Bisericească din anul 1925. În aceasta se vorbea de „ajutoare”, nu de salarizare [5, p.156], între cele două aspecte existând o mare deosebire, ajutor înseamnă o favoare pe care cineva o oferea în două ipostaze, fie pentru motivul de a te ajuta la nevoie, fie pentru a-ți face o concesie. „Salariul” era definit ca fiind contravaloarea unui serviciu și se stipula și în art.16 din Legea pentru Statutul funcționarilor publici: „Funcționarii au dreptul la salariu corespunzător gradului sau funcțiunii ce îl ocupă” [6, p.7]. Preoții ortodocși erau îndreptățiți să primească o salarizare corespunzătoare pentru toate serviciile de îndrumare morală aduse națiunii. Operațiunea trebuia înțeleasă ca echivalent al întreținerii sale și nu ca ajutor care, este o favoare pe care Statul o putea da sau retrage oricând. Salariul era ca urmare, un drept garantat prin legi și reflectat în mod obligatoriu în bugetul de stat, pe când „ajutorul” sau „subvenția” era un profit financiar „temporar”, variabil și acordat în diferite circumstanțe. Remunerarea personalului clerical ortodox era esențială pentru fundamentarea acelei punți de legătură între Biserică și Stat. Statul punea la dispoziția bisericii mijloace de întreținere transpuse în sume importante de bani pe care aceasta, fără ajutorul Statului o percepea ca fiind o prea mare răspundere pe umerii ei și a organelor bisericești, și prin aceasta purtarea întregii răspunderi materiale a acestei gestiuni. Acolo unde Statul acorda sume de bani, era legal și chiar dorit de către Biserică, a se admite cointeresarea reprezentanților Ministerelor Cultelor și a celor de Finanțe, care să ordonanțeze creditele financiare, dar să exercite și un control corespunzător. Acesta a fost motivul pentru care ființa Eforia Bisericii, ca instituție bisericească condusă de trei persoane, unul numit de Ministerul Cultelor, în acord cu Ministerul Finanțelor, iar ceilalți doi aleși de Congresul Național Bisericesc (un cleric și un mirean) [5, p.157-159]. Referințe: 1. AXENCIUC, V. Legiferarea și instituționalizarea economiei moderne în România (1856-1914). București: Expert, 2005. 220 p. 2. BRUSANOWSKI, P. Stat și Biserică în Vechea Românie între 1821-1925. Cluj-Napoca: Presa Universitară Clujeană, 2007. 302 p. 3. Constituția promulgată cu decretul regal nr.1360 din 28 martie 1923. În: Monitorul Oficial, nr.282 din 29 martie 1923. București: Imprimeria Statului, 1923. 4. Legea pentru Regimul General al Cultelor, promulgată prin înaltul decret regal nr.1093, din 1928. Cu instrucțiunile pentru aplicarea articolelor 45-47-48-49-50 din această Lege. În: Monitorul Oficial, nr.149, din 10 iulie 1928, Cluj, Tiparul Tipografiei Eparhiale Ortodoxe Române, 1929. 37 p. 5. MATEIU, I. Politica bisericească a Statului românesc. Sibiu: Tiparul Tipografiei Arhidiecezane,1931. 215 p. 6. Statutul Funcționarilor publici. București: Imprimeria Statului, 1923. 68 p. 44 ASPECTE ALE INTERACȚIUNII DINTRE FILOSOFIE ȘI ȘTIINȚĂ Vasile ȚAPOC 1. Precizarea conceptelor. Distingem între filozofie, în mod general, ca reflecție asupra diferitelor experiențe umane; ca analiză rațională, metodică și sistematică a problemelor ce preocupă umanitatea în cel mai înalt grad; ca examinare critică a temeiurilor raționale ale viziunii asupra lumii, ale convingerilor noastre fundamentale; ca analiză logică a conceptelor de bază folosite; ca forme particulare ale manifestării filosofiei asupra anumitor domenii generale ca: metafizica sau ontologia, gnoseologia și/sau epistemologia, etica, estetica, axiologia, praxiologia ș.a. Sau ca domenii, sau ramuri de preocupare particulară: filosofia educației, filosofia istoriei, filosofia limbajului, filosofia logicii, filosofia matematicii, filosofia minții, filosofia religiei. Și conceptul știință subsumează totalitatea științelor din toate domeniile, manifestându-se ca științe ce se caracterizează de un anumit tip de cunoaștere spre care se tinde în cercetare și care se fundamentează pe o abordare metodică și sistematică. 2. Filosofia și știința în accepțiunea cea mai generală, expusă deja, au aceeași patrie - Grecia antică, au aceeași vârstă și au beneficiat, în diverse moduri, de prezența altor două „surori”: religia și arta antică. Colaborarea dintre filosofie și știință a fost strânsă și de durată, ceea ce a creat interpretări eronate de tipul celeia că filosofia ar fi „mama” științelor. La aceasta au contribuit chiar științele. Spre exemplu, Isaac Newton (1642-1727), matematician, fizician și astronom englez, își întitulează principala sa operă științifică, editată în 1687, Principiile matematice ale filosofiei naturale. Și aceasta nu fără temei, deoarece știința, în colaborare cu filosofia, prelua de la ea principiile ontologice ale imaginii asupra lumii. 3. După sec.XVII, s-au desprins din știința numită „filosofie” științele particulare: fizica, biologia, chimia, economia, lingvistica ș.a. care renunțaseră nu doar la cuvântul „filozofie” în denumirea lor, ci și la integrarea lor în marile sisteme filosofice. Pozitivismul și-a orientat preocuparea spre a combate legitimitatea filosofiei tradiționale, considerând problemele filosofice drept pseudoprobleme, iar știința ca fiind capabilă de a fi filosofie pentru sine. Și filosofia, în urma acestei critici, urmând exemplul științei a refuzat forma ei ca sistem și s-a divizat într-o mulțime de ramuri și discipline filosofice. Cu toate acestea, s-a produs o înțelegere incorectă a relației dintre filosofie și știință la etapa actuală, și anume, că știința și-a obținut autonomia și independența față de filosofie. Cât privește relația mai complicată a interdependenței dintre filosofie și știință, de regulă, nici nu se punea. 4. Excepția o găsim la părintele lingvisticii integrale, unul dintre cei mai importanți lingviști ai sec.XX, Eugeniu Coșeriu (1921-2002) care mențio- 45 nează: „S-a afirmat mereu concepția că diversele științe s-ar fi emancipat treptat de filosofie și ar fi devenit discipline „autonome”. Trebuie să ne delimităm de această concepție, deoarece, pe de o parte, o astfel de emancipare nu este posibilă, întrucât principiile științei sunt în filosofie și rămân pe acest teren, în măsura în care filosofia trebuie considerată fundamentul oricărei științe; pe de altă parte, știința nu a fost niciodată filosofie și deci nu poate să se fi «desprins» de aceasta” [1, p.27]. Cu atât mai mult că și filosofia, pe parcursul istoriei sale, a preluat unele din atributele științei: concepte, metode, principii care, preluate apoi de științe, își obțin din filosofie fundamentul metodologic, cum e cazul cu paradigmele științei la Thomas Samuel Kuhn (1922-1996), analizate în lucrarea Structura revoluțiilor științifice, editată în1962 și revăzută în 1970. La el matricea disciplinară, sau paradigma științei normale, alături de experiențele acumulate, teoriile-cheie și ipoteze filosofice. Modul cum ele pătrund în mintea omului, inclusiv al omului de știință, e descris de Karl R.Popper (1902-1994) astfel: „...toți oamenii au o filosofie, fie că o știu, fie că nu. Sunt de acord că aceste filosofii ale noastre, toate împreună, nu au o mare valoare. Dar influența lor asupra gândirii noastre este adesea de-a dreptul copleșitoare. Datorită acestui fapt devine necesar să examinăm critic filosofiile noastre. Aceasta este misiunea filosofiei.” [2, p.68], adică de a depista și înlocui prejudecățile naive cu judecăți sănătoase, mature. 5. O altă formă de interacțiune implicită între filosofie și știință este interpretată de alt filosof german, anume Manfred G. Reidel (1936-2009) în relatarea lui Andrei Marga. Pentru M.G. Reidel, filosofia dă seama de experiența întreagă a lumii trăită de om, filosofia este „gândire mai departe”. Cel care înțelege să gândească bine, adică precis sub aspect concepțional, universal și cu consecințe pe planul orientării acțiunii este pe făgașul filosofiei. Cu toate acestea, filosofia astfel înțeleasă, nu se suprapune cu știința, căci „în locul examinabilități intersubiective prin experiment și matematică, în filosofie avem interpretarea conceptelor - elucidarea de concepte cu mijloacele hermeneuticii și logicii. Și, în locul acumulării de experiență, în filosofie avem încercarea permanentă de a începe din nou sau de la capăt, recursul la început; aici gestul noului început este întărit prin revoluții în fundamentele științelor experimentale - așa cum s-au petrecut lucrurile în secolul nostru (sec.XX - V.Ț.y” [3, p.502-503]. Interacțiunea respectivă dintre filosofie și știință merită calificată drept una pe verticală, când reflecția filosofică „gândește” conceptele și teoriile științifice cu „instrumentele” științei pentru a veni cu generalizări asupra tendințelor și regularităților dezvoltării acesteia. Spre exemplu, analiza parcursului dezvoltării istorice ale științelor naturii, prin recursul la calea parcursă a dat posibilitate epistemologiei să stabilească principiile metodologice ale dezvoltării științei. Rezumăm importanța acestei interacțiuni pentru ambele părți printr-o apreciere a lui Albert Einstein (1879- 46 1955): „Epistemologia fără contact cu știința devine o schemă goală. Știința fără epistemologie - în măsura în care se poate cât de cât concepe - e primitivă și nebuloasă” [4, p.268]. 6. Ideea eronată că știința în evoluția și maturizarea ei nu mai are nevoie de o colaborare strânsă cu filosofia, o întâlnim într-o formă pronunțată în filo-sofia analitică. Aceasta mizează, în fond, pe două premise: 1) problemele filosofice tradiționale pot fi abordate cu succes doar prin analiza limbajului în care au fost formulate, postulându-se n strânsă legătură între gândire și limbaj și 2) metodologia oricărei cunoașteri științifice e identică cu cea elaborată de științele naturii, îndeosebi de fizica clasică. Filosofia analitică, pornind de la anumite asemănări între știință și filosofie și interpretând unele trăsături specifice filosofiei drept neajunsuri ale acesteia, a elaborat o epistemologie ce include lacune în metodologia sa. Pornind de la faptul incontestabil că orice cercetare începe cu rezolvarea problemelor, reprezentanții acestei filosofii nu țin cont de faptul că savantul are în față doar probleme recunoscute și de ceilalți cercetători, pe când filosoful, odată cu problemele moștenite, mai creează și singur probleme prin actul problematizării, adâncind astfel înțelegerea fenomenelor în atenție. Sunt neglijate și alte momente, cum ar fi: a) dacă știința în actul cunoașterii pornește de la fapte științifice și ipoteze, verificabile prin experiment, apoi filosofia - de la principii, ideile obișnuite verificându-le prin coerența și consistența sistemului ce le include; b) dacă cunoștințele științifice poartă caracter obiectiv, relativ și însumabil (cumulativ), apoi cunoștințele filosofice - sunt originale, purtând amprenta mediului cultural reprezentat de autor. Epistemologia de inspirație analitică, deși are meritul de a pune accentul în metodologia sa pe construcția de argumente, realizând demonstrații printr-un lanț argumentativ constrângător și de a tinde spre excluderea ambiguității din formulări [5], totodată ea conține și lacune serioase, cum ar fi neglijarea specificului cercetării din domeniul științelor socio-umane, realizate cu metodele fenomenologice și hermeneutice ș.a. Referințe: 1. COȘERIU, Eugeniu. Istoria filosofiei limbajului de la începuturi până la Rousseau. București: Humanitas, 2011. 520 p. 2. POPPER, Karl R., Logica cercetării. Tr. de M.FLONTA, Al.SURDU, E.TIVIG. București: Ed. Științifică și Enciclopedică, 1981. 458 p. 3. MARGA, Andrei. Metodologia și etica hermeneuticii (Asupra programului „hermeneuticii criticiste”). În: Revista de filozofie (București), 1988, nr.5, p.501-510. 4. EINSTEIN, Albert. Cuvinte memorabile. Tr. de Sabina DORNEANU. București: Humanitas, 2008. 390 p. 5. STAN, Gerard. Tradiție continentală versus analitică în filosofia românească recentă. În: Hermeneia. Număr special. Iași: Ed. Fundației AXIS, 2006, p.44-57. 47 ȘTIINȚA ȘI MORALA - FACTORII DETERMINANȚI AI PROGRESULUI OMENIRII (Reflecții ale filosofilor români din sec. XX) Svetlana COANDĂ În filosofia românească din sec. al XX-lea, ideea că știința și morala sunt factori primordiali atât în dezvoltarea personalității, cât și a umanității în ansamblu, este una centrală, în comun acceptată și promovată. Valorile științifice și valorile morale sunt concepute ca valori complementare: valorile morale arată scopurile activității umane, iar știința descoperă mijloacele necesare realizării acestor scopuri, menționau filosofii din această perioadă. Fără un suport științific, fără o fundamentare logică, rațională, cele mai înalte valori morale „în societățile măsurate și prudente ale inteligenței sunt sortite eșecului”, avertiza P.P. Negulescu (1872-1951) [1, p.21-22]. În lucrarea Destinul omenirii, P.P. Negulescu concluzionează optimist: omenirea e capabilă să-și realizeze destinul pe acest pământ, destin ce constă în apropierea de perfecțiune, și acesta va fi „un produs al evoluției sufletești a omenirii civilizate”. Factori determinanți ai progresului omenirii, factori „de căpetenie”, cum îi numește filosoful, sunt inteligența, sensibilitatea și afectivitatea, difuziunea culturii, sporirea moralității, și, în așa mod, înaintarea continuă a omenirii „în cultură și civilizație” [2, p.121,124,437]. P.P. Negulescu este ferm convins că evoluția spirituală a omenirii „sub cele două aspecte de căpetenie ale ei, cel intelectual și cel moral” va urma necontenit și că omenirea poate merge „până la realizarea perfecțiunii intelectuale și morale” și, în cele din urmă, oamenii vor fi fericiți „în înțelesul integral al acestui cuvânt” [3, p.760]. C.Rădulescu-Motru (1868-1957), de asemenea, menționa că o garanție pentru ca viață omului pe viitor să devină mai sigură, „mai liniștită față de neprevăzutul misterului”, este creșterea inteligenței. Aceasta implică atât dezvoltarea științei, cât și implementarea valorilor morale, care arată nu doar ceea ce este omul, ci și ceea spre ce trebuie să tindă, să devină [4, p.207]. Ansamblul valorilor asimilate constituie „puterea sufletească” a omului. În acest context, C.Rădulescu-Motru insistă asupra necesității formării în procesul educației a unei conștiințe de comunitate: „Conștiința comunității de origine, conștiința comunității de limbă și conștiința comunității de destin” -trăsături ce determină spiritualitatea unei personalități, legătura cu fondul originar al poporului său. Simbioza valorilor intelectuale și a valorilor morale e menționată și de C.Noica (1909-1987) ca fiind definitorie pentru omul deplin - caracterizat prin a fi liber, responsabil, deschis cunoașterii și comunicării, capabil să-și asume anumite riscuri și inițiative în diferite domenii de activitate. Cea mai înaltă trăsătură a omului este liberul arbitru, cu care a fost înzestrat, spre a-și 48 alege singur chipul și respectarea principiului kantian: „Legea morală e în mine, cunoașterea cu atât mai mult”, considera filosoful roman [5, p.64]. Prin opera și activitatea sa, C.Noica ne avertizează asupra pericolului dezumanizării, a instaurării individualismului, nihilismului, totalitarismului, „a căderii lui «eu» în «noi» și a lui noi în statistică”, provocate de circumstanțe în care „Suntem nevoiți prin înmasare să trăim în locuințe înălțate sub semnul lui «și» (și eu, și tu), al lui „sau“ (sau eu, sau tu); creăm colective care au ceva din «bandele anonime» ale peștilor când merg în susul râurilor; ne îmbrăcam simplificat până la nudism și vorbim cu I-P-T-uri (inițiale pentru toate)” [6, p.93]. Dacă vrei să ordonezi lumea, menționa el, trebuie mai întâi să-ți ordonezi propria ființă. Dacă vrei să piară dezordinea exterioară, trebuie mai întâi să faci ordine în omul lăuntric care ești tu însuți. Individul nu trebuie să trăiască la întâmplare, rigoarea trebuie să pătrundă în intimitatea lui, în sufletul lui, în corpul lui, accentua el. Deoarece, prin spirit, ca atitudine logică, omul se poate șlefui în permanență, iar prin spiritualizare ca interiorizare necontenită a lumii din afară individul va tinde să ajungă o personalitate. Prin înăbușirea patimilor individuale și prin interiorizarea mediului culturii din care face parte, individul se sporește pe sine, spiritualizându-se. În lucrarea Mathessis sau bucuriile simple, C.Noica ajunge la concluzia că anume promovarea simplității, evitarea exceselor, a obsedării de bunurile materiale, centrarea pe adevăr, ordine și creație și este mathessis universalis - știința universală a vieții. Doar plăcerile simple și virtuțile asigură fericirea - cea mai mare bucurie, fundamentată pe dragostea față de oameni. Convingerea lui C.Noica este că valorile spirituale trebuie să primeze, ele determină specificul prezenței omului în lume, autoafirmarea și devenirea sa, continuitatea între generații și culturi, viitorul uman al nostru. Mircea Eliade (1907-1986), de asemenea, a meditat asupra trăsăturilor ce determină esența omului și condiția umană. Cel mai esențial element al condiției umane este, în viziunea lui, simțul sacrului, deoarece anume în lumea sacrului omul se întâlnește cu ceea ce e cu adevărat important și etern. Toate dimensiunile personalității umane: adevărul, moralitatea, noblețea, umanismul etc., își au temeiul în credințe, religii, mituri, magii, obiceiuri etc. De aceea, înțelegerea semnificațiilor acestora încurajează în oameni optimismul pentru că lumea nu mai este „opacă, fără semnificație, tragică”, concluzie foarte importantă „mai ales pentru existența umană personală a fiecărui om”. Arătând că fenomenul religios este strâns legat de experiența trăită a omului și reprezintă trăsături specifice ale diferitelor culturi și situații istorice, M.Eliade menționa că anume un studiu comparat profund al religiilor poate stabili legătura dintre identitățile culturale diverse și argumenta unitatea spirituală a umanității. În lucrările Tratat de istorie a religiilor; Istoria credințelor și ideilor religioase; Sacrul și profanul; Nostalgia originilor, ș.a. M.Eliade a 49 demonstrat că sacrul este o dimensiune specifică existenței umane și că pentru omul contemporan înțelegerea esenței sacrului este foarte importantă, ea contribuind la evidențierea manifestărilor profunde ale umanului pe care civilizația tehnico-științifică le umbrește tot mai mult, deghizându-le în profan. Omul modern are nevoie de „o filozofie a libertății care nu l-ar exclude pe Dumnezeu”, deoarece doar astfel el poate să se apere împotriva terorii istoriei, scria M.Eliade. Recuperarea sacrului constituie în viziunea lui, esența noului umanism. D.D. Roșca (1895-1981), referindu-se la viziunea modernă a omului, menționa că procesul civilizator contemporan ar trebui obligatoriu însoțit de perfecționarea interioară a omului, de înnobilarea spirituală și morală a individului, căci numai ființele lăuntric civilizate pot fi capabile să conserve și să se bucure de ameliorările aduse în timp condiției umane. În concepția acestui filosof român, a trăi înseamnă a interpreta lucrurile dintr-un punct de vedere uman, a da un sens lucrurilor în raport cu noi înșine. Omul este acela care instituie astfel un univers istoric și cultural creând condițiile propriei umanizări. D.D. Roșca critica „mitul utilului” - tendința de a plasa în fruntea ierarhiei valorice spiritul pragmatic și pledează pentru valorile din domeniul culturii: cercetare științifică, creație artistică și filosofică, ideal de viață. În fruntea tuturor valorilor spirituale, D.D. Roșca situează adevărul, în calitatea lui de normă supremă a inteligenței cognitive și critice. Fără adevăr, celelalte valori nu sunt inteligibile, menționa el, deoarece „adevărul este valoarea care dă viață și sens celorlalte valori și încorporat în faptă, îl înnobilează pe om.” Tocmai de aceea, adevărul reprezintă în sine o mare victorie a spiritului cunoscător și în același timp, suportul și izvorul acțiunii umane transformatoare. L.Blaga (1985-1961), I.Petrovici (1882-1972), M.Vulcănescu (19041952) M.Florian (1888-1960) și alți filosofi români contemporani, de asemenea, au evidențiat importanța decisivă a valorilor științifice și a valorilor morale, și necesitatea implementării lor, în primul rând, prin intermediul educației și instruirii, ca suport al formării personalității și asigurării unui prezent și viitor prosper al umanității. Referințe: 1. NEGULESCU, P. P. Conflictul generațiilor și factorii progresului. București, 1941. 2. NEGULESCU, P.P. Destinul omenirii. Vol.1. București, 1939. 3. Ibidem. 4. RĂDULESCU-MOTRU, C. Mărturisiri. București, 1990. 5. NOICA, C. Modelul cultural european. București, 1993. 6. Ibidem. 50 GLOBALIZAREA - RECONSTRUIREA TURNULUI BABEL Anghelina SUCEVEANU Veronica EȘANU* ^Universitatea Academiei de Științe a Moldovei Globalizarea a devenit astăzi un cuvânt la modă, încât majoritatea studiilor, lucrărilor și articolelor scrise pe teme economice sau politice încep prin menționarea procesului actual de globalizare. Dacă e să credem în existența Turnului Babel, a cărui consecință a fost încâlcirea limbilor și împrăștierea popoarelor, atunci globalizarea este reversul acestuia, anume, că se încearcă uniformizarea populației globului și construirea unei comunități care să cuprindă toate națiunile. Va avea globalizarea aceeași soartă ca și Turnul Babel rămâne de văzut. Or, Fr. Nietzsche spune: „nimic nu stă pe picioare sigure”. În lucrarea Manifest - va fi revolu'ie!, Mircea Bătrânu relatează despre condiționarea existenței umane în scopul stăpânirii și controlării omenirii, explicând existența prin accesul la resursele necesare vieții. Calea pentru acest control o formează banii. Controlezi banii, controlezi existența [1, 3]. Globalizarea implica în același timp atât un sentiment de speranță, cât și unul de frică. Ea poate fi înțeleasă ca un bun planetar, ce deschide calea pentru o dezvoltare durabilă bazată pe justiție, libertate și armonie, dar în același timp se poate transforma într-un haos mondial, ostil, care să conducă lumea în pragul unei crize universale. În cercetarea noastră, pornim de la abordarea globalizării prin prisma relației dintre ordine și anarhie, încercând să presupunem că tendința către o ordine mondială implică riscul unei anarhii globale. În acest sens, afirmația lui Z.Bauman că orice încercare de a ordona o parte a lumii (Uniunea Europeană) creează noi probleme, chiar și dacă le rezolvă pe cele vechi, este perfect valabilă. În plan politic, lumea a balansat întotdeauna între ordine și haos. Chiar dacă globalizarea produce anumite beneficii, distribuirea acestora este inegală. Ea nu se bazează pe un echilibru de interese al tuturor țărilor, fiind, în primul rând, o soluție la problemele geopolitice în interesul unor state. Sub eticheta interesului general sunt camuflate, de obicei, interesele unor grupuri particulare și este aproape evident că atunci când această etichetă va fi scoasă, masele nu vor rămâne indiferente. În mediul internațional, confruntarea constantă de interese poate inspira mișcările anarhiștilor, dar oricât nu s-ar populariza ideea asigurării unei unități a intereselor, aceasta nu este posibilă. Nici ipotetic lumea imaginată global nu este una în mod cert omogenă. E. Hobsbaum ne previne asupra dezordinii mondiale și lipsa de mecanisme vizibile prin care aceasta să fie anihilată sau cel puțin ținută sub control. Potrivit doctrinelor anarhiste, „societatea ideală este anarhia, în care nimeni nu constrânge pe nimeni” [2, p.136]. Și: „dacă toți oamenii sunt considerați egali din punct de vedere moral, de ce nu s-ar instituționaliza utopia anarhistă?” -este întrebarea enunțată de J.Buchanan în lucrarea Limitele libertății. Între Anarhie și Leviathan. 51 H.Bull, în lucrarea Societate anarhică. Un studiu asupra ordinii în politica mondială face diferență între ordine mondială și ordine internațională, explicând că ordinea la nivelul omenirii ca întreg este ceva mai larg decât ordinea între state, deoarece unitățile ultime ale marii societăți, a întregii omeniri, nu sunt statele, ci ființele umane individuale. H.Bull admite că ordinea în politica mondială ar putea cândva să ia forma menținerii scopurilor elementare ale vieții sociale într-o singură societate mondială sau societate mare a întregii omeniri, și că, în prezent, aceasta e concepută ca fiind constituită din ordinea internă sau ordinea în cadrul statelor și ordinea internațională sau ordinea dintre ele. Autorul nu neagă că există, în cadrul anumitor state, un grad înalt de ordine internă, iar ordinea internațională, de fapt, există doar ca o aspirație, relațiile internaționale constând din dezordine și luptă. Ideea de ordine internațională nu e ceva ce s-a întâmplat în trecut, ci doar o viitoare stare posibilă sau de dorit, despre care se poate specula sau asupra căreia se poate acționa pentru a o realiza. Studiul lui H.Bull adoptă ca punct de plecare afirmația că, ordinea e parte a caracterului istoric a relațiilor internaționale, iar în particular, că statele contemporane au format și continuă să formeze nu doar un sistem de state, ci și o societate internațională. Visul unei unice forme de guvernământ, al unui suprastat care să domine fără rival, provine din alte epoci și se bazează pe prezumția că statele sunt inerent periculoase și că unica metodă de a calma anarhia națiunilor este de a impune asupra lor o hegemonie. Dar dacă statul-națiune este o problemă, suprastatul nu este în niciun caz o soluție. Majoritatea oamenilor asociază anarhia cu dezordine și haos, dar în teoriile relațiilor internaționale aceasta este prezentată altfel: context, în care actorii sistemului politic nu recunosc o autoritate superioară comună. Anarhia este, în acest sens, opusă unui sistem politic ierarhizat în care actorii centralizează puterea, creând autorități superioare sau inferioare. Conceptual, politica în cadrul unui stat este organizată ierarhic, iar politica între state este anarhică. H.Bull menționează despre faptul că existența societății internaționale este dezmințită de realitatea anarhiei, în sensul absenței guvernării sau conducerii. Dezvoltând ideea, el spune că statele suverane, spre deosebire de indivizii care fac parte din ele, nu sunt supuse unei guvernări comune și că, în acest sens, există o anarhie internațională. Statele, fiind o consecință a acestei anarhii, nu formează împreună nici un fel de societate. Posibilitatea, în acest sens, o prezintă doar subordonarea lor față de o autoritate comună. H.Bull amintește cu privire la aceasta, ideea lui Th.Hobbes, potrivit căreia, statele, asemenea indivizilor, sunt capabile de viață socială ordonată, doar dacă manifestă o teamă respectuoasă față de o putere comună. Autorul crede că există motive pentru a susține că anarhia dintre state este tolerabilă într-o măsură în care nu este tolerabilă între indivizi. Acesta înseamnă că anarhia între state e diferită de anarhia în cadrul statului și că un posibil viitor al globalizării este anume aceasta. Statele nu vor dori un guvern mondial. Dacă admitem că, în 52 cadrul unui stat, teama de guvernare supremă este singura sursă de ordine, acest fapt ar putea fi valabil și pentru relațiile dintre state, însă nevoia de a avea o guvernare supremă este diferită, de aceea anarhia între state este tolerabilă într-o măsură în care nu este tolerabilă între indivizi. Autorul utilizează anume termenul „tolerabilă”, nu „necesară”. Faptul că starea de anarhie este intolerabilă (viziunea lui Hobbes) în cazul oamenilor, este condiționat de vulnerabilitatea egală a fiecărui om, în raport cu oricare altul. Între state însă a existat întotdeauna o distincție constantă între puterile mari și mici. H.Bull este sceptic cu privire la acceptul statelor suverane de a se subordona unui guvern mondial, înființat pe baza unui acord. Ideea unui guvern mondial pe bază de acord implică pentru H.Bull o dilemă. Opțiunea pentru un guvern mondial debutează cu afirmația că statele suverane se află într-o stare de conflict din care trebuie să se elibereze, subordonându-se unui guvern comun; dar dacă ele se află cu adevărat în această stare, contractul prin care ele urmează să iasă din ea nu poate avea loc. H.Bull consideră că guvernul mondial prin cucerire este o posibilitate mai realistă decât guvernul mondial bazat pe consimțământ, deoarece prin cuceriri teritoriale s-au putut întemeia imperii universale anterioare statelor-națiuni moderne, sistemul cărora a fost de câteva ori aproape de a fi transformat într-un imperiu universal cu un singur guvern suprem [3, p.247]. Pentru sfârșitul sec.XX, asemenea perspectivă - înființarea unui guvern mondial prin ocupație teritorială - este pusă la îndoială de către H.Bull. Această situație e dictată de impasul nuclear care afectează raporturile de forțe dintre marile puteri. Forța nucleară reprezintă pentru un stat un atu prin care împiedică încercările de a fi învins, indiferent de situația raportului militar în comparație cu adversarii săi. Un alt factor care lasă fără suflu perspectiva enunțată este apariția, în 1970, a unui raport de forțe multilateral, care sporește stabilitatea echilibrului general de forțe. Independența militară a unor state face imposibilă situația în care o mare putere să ajungă într-o poziție atât de dominantă, încât să le determine pe celelalte să accepte înființarea unui sistem mondial. Încă un factor, care împiedică înființarea unui guvern mondial prin ocupație teritorială, este activizarea politică a popoarelor exprimată mai ales prin naționalism. Opoziția față de supremația unei singure națiuni sau rase poate fi atât de ușor mobilizată, încât e greu să se admită că un sistem ierarhic poate fi înființat, sau dacă e posibil, ca să fie unul de durată, așa cum s-a întâmplat cu Noua Ordine a lui Hitler în Europa. H.Bull caracterizează era noastră ca una a dezmembrării, iar, în acest context, perspectivele unei guvernări universale sunt sumbre. Referințe: 1. BĂTRÂNU, M. Manifest - va fi revoluție! Bucurecti: Ed. S.n., 2009. 2. BUCHANAN, J. M. Limitele libertății. Între Anarhie și Leviathan. Iași: Institutul European, 1997. 3. BULL, H. Societate anarhică: Un studiu asupra ordinii în politica mondială. Chicinău: Știința, 1998. 53 INTERPRETĂRI UMANISTE ȘI INSTRUCTIV-EDUCATIVE ÎN OPERA LUI DIMITRIE CANTEMIR Dumitru CĂLDARE Dimitrie Cantemir - acest mare gânditor, savant-enciclopedist și cărturar de seamă al neamului românesc - a elaborat o concepție umanistă integră. Conform acestei concepții, umanismul generează lumină, perspective și orientări de valoare în dezvoltarea spirituală a societății, fiind o călăuză demnă de respectat și de realizat în vederea afirmării unui om cu calități distincte. Dimitrie Cantemir demonstrează cu mijloace savante geneza procesului de constituire a poporului român, originea de neam și de limbă. În acest scop, sunt aduse argumente concrete privind rădăcinile comune în colonizarea română și în special datinile, tradițiile, obiceiurile, virtuțile, precum și unitatea poporului român, care-i unul și același în toate cele trei țări Române: Muntenia, Transilvania și Moldova. Argumentele în cauză confirmă că poporul român este de origine nobilă, de viță romană și, respectiv, limba română care a suferit și anumite schimbări în evoluția sa, totuși și-a păstrat originea romană. În convingerea deplină a lui D.Cantemir, însușirea cunoștințelor umaniste îl ajută pe om să conceapă adevărata sa origine, care contribuie la măreția ființei umane, la înălțarea omului, la pătrunderea în esența corelației rațiune-credință. Aceste concepte consolidează conștiința morală, cunoștințele acumulate conform cărora rațiunea și credința fac ca omul să devină chiar asemănător lui Dumnezeu. În așa mod, umanismul este axat pe conștientizarea propriei identități, pe instruire și educație. Oamenii manifestă un interes mai sporit față de propriul său destin, încep să conceapă mai profund rostul vieții și rostul lumii în general. Astfel, este pusă și problema sensului adevărat al rolului social al omului, în special, a tezei că el e stăpânul lumii. Dar însuși faptul că D.Cantemir îl plasează pe om tot mai sus, proclamându-l chiar stăpânul lumii, demonstrează că lumea a fost creată pentru om. În așa mod, tot ce există în lume, tot ce a creat Dumnezeu, toate bunurile Pământului aparțin omului, care înnobilează lumea în spiritul poruncilor Divine. Omul s-a născut stăpân al lumii, și nu rob, de aceea D.Cantemir remarcă: „Nu rob, ci stăpân lumii Dumnezeu te-a lăsat pentru aceasta tu pe dânsa, iar nu ea pe tine să stăpânească” [1]. Anume de aceea omul are datoria sfântă de a cugeta în permanență, pe de o parte, despre puternicia și înțelepciunea lui Dumnezeu, despre deșertăciunea lumii și a vieții sale muritoare și de scurta durată, iar pe de altă parte, despre distanța enormă dintre el și Divinitate, atât în sens spațial, cât și în sens existențial. Din această deducție mai rezultă și teza că D.Cantemir interpretează filozofia în context religios-creștin, sprijinindu-se pe interacțiunea nemijlocită a moralei cu religia, fapt ce creează posibilități pentru afirmarea unui mod de cugetare filozofică adecvată. 54 Conform lui Dimitrie Cantemir, rezultă că conștiința filozofică tinde în permanență spre cunoaștere și fapte concrete, iar conștiința spirituală (mai ales, cea religioasă) care se afirmă nemijlocit prin revelație, este orientată pe contemplație și eternitate. Remarcăm astfel că anume această orientare și trăsătură distinctivă a dominat un timp îndelungat spiritualitatea românească. După D.Cantemir credința, în general, iar poruncile divine, în special, sunt superioare rațiunii, care deși apelează la argumente și logică, la fapte concrete și acțiuni, totuși e situată la un nivel mai inferior. Având misiunea sacră de a guverna lumea în care există și activează, omul este determinat să o călăuzească cu „întreaga înțelepciune și cu bună socoteală”. Astfel în lucrarea Divanul, D.Cantemir accentuează că rațiunea este considerată ca fiind inferioară credinței și anume în virtutea acestui fapt rațiunea trebuie să accepte să fie sub „lumina credinței”. Însă pornind de la teza că omul este o ființă rațională el va săvârși fapte și lucruri care prin conținutul lor reflectă un adevărat Bine social, care prezintă o temelie adecvată pentru înălțarea demnității umane. În virtutea acestor circumstanțe, omul trebuie să se călăuzească anume de adevărate valori umane, care devenind acțiuni practice ar contribui mult la nesăvârșirea păcatelor și, în consecință, la educarea unui om cu cele mai nobile calități morale. Înțeleptul din Divanul apără morala creștină, iar rațiunea și lumea se manifestă în contextul interacțiunii specifice dintre corp și suflet, precum se manifestă omul irațional și omul rațional. În general însă, omul lui D.Cantemir nu se naște ca fiind numai bun sau numai rău. Calitățile negative ale omului sau răul moral din el se află în legătură nemijlocită cu condițiile vieții social-economice reale, cu vremurile complicate și vitrege. Deși acceptă ideea păcatului strămoșesc și, respectiv, a stării umilitoare prin care a trecut omul de-a lungul secolelor, totuși D.Cantemir crede în aptitudinile creatoare ale omului, în inteligența și în spiritul lui creștin. Anume de aceea cărturarul, criticând marea boierime pentru ambițiile și orgoliile sale, pentru setea de putere și de îmbogățire, fără a demonstra anumite calități patriotice, o îndeamnă să trăiască cu interesele țării, să lupte pentru Binele ei. Tot în Descrierea Moldovei D.Cantemir critică moldovenii considerând că chiar din naștere ei sunt „atât de trufași și de leneși încât socotesc rușinos orice fel de negustorie în opera de vânzare a roadelor pe care le capătă de pe pământurile lor” [2]. În alt context, D.Cantemir scrie că țăranii, fiind „foarte leneși, silnici de muncă, ară puțin, seamănă puțin, dar recoltează mult” [3]. Probabil că aceste afirmații sunt determinate de faptul că D.Cantemir s-a aflat un timp îndelungat departe de Moldova, ceea ce a influențat asupra acestor deducții, credem, neargumentate. Țăranii moldoveni munceau mult, duceau o viață grea sub ocupația turcească, având o psihologie și o conștiință morală deteriorată de „cumplitele vremi” și chiar dacă admiteau unele devieri, cu siguranță, nu meritau asemenea calificative. 55 În general însă, deducțiile lui D.Cantemir în domeniul instruirii, a educației morale necesită afirmarea unei legi morale adecvate ce ar contribui la afirmarea unei conduite pentru un bine pentru toți, adică un bine care să corespundă unor cerințe sociale generale. Iar acestea prevăd instruirea, obținerea unor cunoștințe generale, fără de care omul nu poate rezista răului social și viciilor care îl pândesc la orice pas. Și doar învățătura îl poate salva pe om de vitregiile și furtunile sociale, deoarece „Copilul neînvățat dobitoc mic crește, iar mare făcându-se, bou mare să numește, căci pedeapsa (educația) și învățătura lipsind, nu numai în copilărie, dar așa și în bătrânețe, tot dobitoc se va numi și asemenea celor fără socoteală (rațiune) se va socoti” [4]. Cărturarul este convins că instruirea va combate ignoranța, răul social, faptele negative, viciile și consecințele lor, scopul cărora este de a denigra natura umană. Astfel e necesară cultivarea unor asemenea calități - virtuți care să se opună cu adevărat factorilor și fenomenelor negative. Și orientarea dominantă ce rezultă din acest proces educațional integral ar avea drept scop final - afirmarea adevăratului Bine, a acelui Bine spre care tinde Omul și pe care tinde să-l obțină cu adevărat. D.Cantemir acceptă teza că „Omul este bun de la natură - și că toți oamenii s-au născut buni de la natură; numai după naștere prin convorbiri rele sau prin lipsa unor convorbiri pioase și a învățăturilor bune ei pot contracta moravuri rele” [5]. Astfel cărturarul promovează ideea că oricine poate deveni un om instruit, învățat, poate însuși anumite norme și interdicții morale, care ar contribui în mod decisiv la afirmarea esenței sale umane și morale. Notăm, în mod deosebit, că această afirmare prevede însușirea valorilor primordiale precum sunt Binele, Adevărul și Frumosul, însă nu numai în sens nemijlocit, ca atare, ci în contextul când aceste valori sunt opuse Răului social, viciilor și nedreptăților. Așadar, conform concepției cantemirene, însemnătatea devenirii morale a omului se manifestă și prin faptul că el luptă și cu ispitele trupului, iar educația în cazul când corespunde unui conținut adecvat este întru totul în spiritul adevăratei existențe sociale a omului. Iar pentru aceasta e necesar a acorda atenție prioritară lecturii Bibliei, care și educă virtuțile necesare. Referințe: 1. CANTEMIR, Dimitrie. Opere complete. Vol.I. București, 1974, p.251. 2. CANTEMIR, Dimitrie. Descrierea Moldovei, p.297. 3. Ibidem, p.301. 4. CANTEMIR, Dimitrie. Divanul sau Gâlceava înțeleptului cu lumea. București, 1965, p.59. 5. CANTEMIR, Dimitrie. Loca obscura.mass.lat.76 al Bibliotecii Academiei Române. București, 1976. 56 INFORMAȚII INEDITE PRIVIND VIZITA LA PARIS A GENERALULUI ION ANTONESCU, ȘEFUL MARELUI STAT MAJOR ROMÂN (22 august-5 septembrie 1934) Andrei NICOLESCU Universitatea Pedagogică de Stat „Ion Creangă” Vizitele făcute de către reprezentanți ai celor două armate (română și franceză) ce ocupau posturi la cel mai înalt nivel, în perioada interbelică, au constituit prilejuri de întărire a relațiilor româno-franceze, de clarificare a unor puncte de vedere asupra problemelor aflate în discuție, de o mai bună cunoaștere și, în același timp, de cimentare a unor relații inter-personale cu efecte benefice asupra tabloului general al legăturii dintre cei doi parteneri. În acest context, se plasează și prezența generalului Ion Antonescu, girantul funcției de șef al Marelui Stat Major român, în Franța, de-a lungul unei perioade destul de îndelungate pentru asemenea schimburi, între 22 august și 5 septembrie 1934, despre care istoricii deocamdată nu au scris [1, f. 179-204]. Durata vizitei era elocventă prin ea însăși în privința atenției de care se bucurau legăturile în domeniul militar dintre România și Franța. Invitația fusese lansată cu ocazia chemării în țară în luna aprilie a generalului Petin, care a transmis dorința generalului Gamelin, șeful Marelui Stat Major francez, de a-l primi în Franța pe omologul său român. Rezultatele acestei vizite au fost, indubitabil, influențate de prestigiul de care se bucura Ion Antonescu printre ofițerii superiori francezi pentru prestația sa în calitate de șef al Biroului și apoi Secției Operații din Marele Cartier General român în timpul Marelui Război. Invitația fusese reluată prin intermediul ministrului de Externe, Nicolae Titulescu, după vizita făcută la Paris în luna mai, când a transmis dorința generalului Weygand de a se vedea cu Antonescu în Franța. În luna iunie a aceluiași an lt. col. Delmas, atașatul militar al Franței la București, a comunicat conținutul unei corespondențe sosite de la Paris, în care i se spunea șefului Marelui Stat Major român că generalul Gamelin, șeful Marelui Stat Major al armatei franceze, îi va face o invitație pentru a doua jumătate a lunii august, când acesta era mai disponibil. Scrisoarea oficială a sosit la București în luna iulie și, în urma aprobării regale și a guvernului, I.Antonescu a plecat la Paris, unde ajunge la 21 august. A fost însoțit în acest voiaj de lt. col. Delmas, care primise instrucțiuni în acest sens de la Paris, și de maiorul Radu Davidescu din Marele Stat Major. În cursul deplasării spre Paris, a fost întâmpinat la Nancy, cu titlul de curtoazie personală, de către generalul Petin, cu care a discutat despre stadiul în care se găsea chestiunea materialelor cerute Franței și care, în rezumat, la 20 august 1934 era încă nefinalizată. Proble- 57 ma creditului pentru comanda de materiale la uzinele franceze nu fusese încă nici ea abordată. Ideea cedării de material francez către România apăruse încă de la începutul anului 1934. Pornind de la discuțiile de la Geneva în privința dezarmării, la 15 februarie, șeful Marelui Stat Major, generalul Ion Antonescu, adresează Ministerului Afacerilor Străine rugămintea de a încerca o abordare politică pentru soluționarea unor probleme de dotare a armatei cu ajutor francez. Deoarece convenția ce se profila în domeniul dezarmării punea Franța în situația de a renunța la o parte din armamentul pe care îl deținea pentru a se încadra în cuantumul stabilit, mai ales în privința armamentului de artilerie de câmp și artilerie grea, se propuneau următoarele: a) evitarea distrugerii unei părți din material, pe care Franța și l-ar putea recupera în cazul când celelalte țări, și în special Germania, nu și-ar respecta angajamentele; b) umplerea unor goluri în armamentul nostru, în cazul când evenimentele ar permite Franței să ne dea libertatea de a dispune de acel material [1, f. 215]. În convorbirile avute cu Doumergue și Barthou președintele Consiliului de Miniștri, Gh. Tătărescu ajunsese la soluția ca materialele cerute de noi să fie împărțite în două categorii: o primă parte (acelea care se găseau în depozitele armatei franceze) să ne fie cedate cu titlul de împrumut pe timp de doi ani și o a doua parte să fie comandate la industria franceză pe credit și prin intermediul guvernului francez. O notă completă cuprinzând descrierea acestor două categorii de materiale a fost ulterior întocmită de generalul Tănăsescu, colonelul Teodorescu Paul și Maiorul Mery din Marele Stat Major francez. Această notă a fost predată după plecarea lui Gh. Tătărescu din Paris, la 18 iulie, sefului de Cabinet al Ministrului Afacerilor Străine, Louis Barthou. În această notă erau nominalizate două proceduri de urmat pentru punerea în practică a propunerii: a) material fabricat de uzinele franceze, constând în 188 mortiere Stokes-Brandt cu 188 000 de lovituri; 12 baterii de 75 de munte a câte 4 piese cu 96 000 de lovituri; 800 000 de cartușe pentru mitraliere a. a. de 13, 2 mm; 200 000 de căști; material automobil constând din 10 plutoane de automitraliere, tip grup de recunoaștere divizionară, material auto pentru transportul a două batalioane de infanterie ușoară. Comanda includea și cedarea licențelor de fabricație și concursul tehnic pentru montarea acestor fabricații în România. Prețul trebuia să fie același cu cel pe care îl plătea armata franceză, plata făcându-se de către guvernul francez, iar rambursarea să fie făcută în 10 anuități egale ca valoare; b) material cedat din depozitele de război ale armatei franceze, cuprinzând 25 de baterii de câmp de 75 mm a 4 piese cu 200 000 de lovituri; 10 000 de lovituri de 75 mm; Material de aviație: a) accesorii diverse, compus din 175 aparate T.S.F, 111 aparate foto, 140 echipamente de zbor, 55 colimatoare, 141 linii de miră, 43 vizoare, 710 mitraliere de avion cu 8 520 000 de cartușe și 54 703 58 bombe de avion. Acest material trebuia remis armatei române cu titlu de împrumut și urma a fi restituit în termen de doi ani. Termenele de livrare era necesar să fie foarte scurte - de 6 luni pentru prima categorie și 3 luni pentru cea de-a doua [1, f. 222]; b) 6 escadrile de vânătoare a 15 avioane, complet echipate cu armamentul și muniția necesare (200 mitraliere și 1 000 000 de cartușe); 3 escadrile de bombardament de zi a 10 avioane complet echipate; 3 escadrile de bombardament de noapte a 8 avioane complet echipate, cu bombele necesare; 5 autovehicule foto, autovehicule radio, 12 baloane, 6 autore-morci, 4 uzine de hidrogen. Pentru trecerea la înfăptuirea solicitărilor, enumerate mai sus, mai rămânea a fi sesizat Consiliul de Miniștri francez, spre a stabili forma în care împrumutul de material putea avea loc. Acesta se întrunise de câteva ori, fără a lua o hotărâre pe această temă. Primirea oficială a generalului Antonescu avut loc la Gara de Est în ziua de 21 august. Întâlnirea, a doua zi, cu șeful Marelui Stat Major francez, generalul Gamelin, îi oferă lui Ion Antonescu prilejul să ia contact cu poziția Franței față de unele aspecte ale situației politice din Europa. Oficialul francez considera că „Germania nu va putea face față deodată pe două fronturi și deci situația Micii Antante în cazul unui conflict general nu poate fi prea gravă. Cehoslovacia, în special, va avea de suportat atacul unor forțe reduse; dacă Germania ar ataca-o cu forțe numeroase, posibilitățile de ofensivă ale armatei franceze ar fi mărite și, indirect, Cehoslovacia va fi ajutată. Rusia pentru moment manifestă intențiuni pașnice și deplasările ultime de forțe dovedesc că temerile ei sunt spre Nord. Cât privește Ungaria, situația strategică și forțele de care dispune Mica Antantă asigură o superioritate incontestabilă”. „La aceste reflexiuni - nota I.Antonescu - am răspuns că România este obligată a ține seama de orice atac posibil pe toate fronturile, pentru a evita repetarea greșelilor făcute în 1915. O acțiune rapidă contra Ungariei, chiar fără a fi provocați prin vreun act de agresiune din partea ei, ne-ar permite a ne rezerva forțe pentru toate celelalte eventualități, inclusiv un atac din partea Rusiei. Măsuri practice s-au și luat pentru scurtarea concentrării pe frontul nostru de Vest în vederea acțiunii rapide și ceilalți aliați s-au obligat a face la fel. Domnul General Gamelin a răspuns că este perfect de acord asupra necesității unor operațiuni rapide împotriva Ungariei, însă cu condițin-nea evitării situației de agresor...” [1, f. 182] . Referințe: 1. Arhivele Militare Române, Fond 948, Marele Stat Major (Colecții ), dosar nr. crt. 423. 59 SISTEMATIZAREA ORAȘULUI IAȘI ÎN PRIMA JUMĂTATE A SECOLULUI AL XIX-lea Bobi APĂVĂLOAEI Academia Română - Filiala Iași În prima jumătate a secolului al XIX-lea, pe fondul acutizării conflictului ruso-austro-turc, Țările Române au ieșit treptat de sub influența politică, administrativă și culturală a Imperiului Otoman. În urma Tratatului de la București din 1812, Moldova dintre Prut și Nistru a fost acaparată de Imperiul Țarist. După Pacea ruso-turcă de la Adrianopol din 1829, Țara Românească și Moldova au rămas sub suzeranitatea Porții, dar au intrat sub protectoratul Imperiului Țarist [1]. În teritoriile proaspăt dobândite, autoritățile ruse au introdus un nou cadru legislativ prin care au urmărit modernizarea societății românești, dar și subordonarea acesteia intereselor cercurilor conducătoare de la Sankt Petersburg. Regulamentele Organice, impuse Țării Românești și Moldovei, au fost redactate după indicațiile Rusiei, ulterior ele fiind acceptate formal și de Imperiul Otoman [2]. În ceea ce privește organizarea orașelor, Regulamentul Organic a marcat începutul legislației urbane cu caracter modern în Principate. Între anii 18311848 au fost introduse câteva principii urbanistice importante, în cea mai mare parte de o noutate absolută pentru Țările Române. Perimetrul localităților a fost delimitat prin șanțuri sau spații verzi, iar intrarea în oraș se făcea prin locuri special amenajate, urmărindu-se asigurarea unui control care se dorea cât mai eficient. S-a urmărit zonificarea orașelor prin gruparea anumitor funcțiuni și separarea acestora de zonele de locuit. Rețeaua stradală a fost supusă regularizării, fapt ce a modificat în timp configurația țesutului urban. În același timp, s-a trecut și la o ierarhizare a arterelor care rezulta fie din poziția în oraș, fie prin diferențierea lățimii străzilor. Spațiul public a fost supus înfrumusețării prin: așezarea clădirilor nou-construite pe alinierea stabilită pentru fiecare stradă, proiectarea și realizarea de grădini și parcuri urbane, reglementarea modului de construcție a clădirilor publice și particulare [3]. Principiile de urbanism cuprinse în Regulamentul Organic au fost de inspirație rusească. De altfel, autoritățile ruse au aplicat (cu mai mult sau mai puțin succes) aceste norme de urbanism pe teritoriul provinciilor mărginașe ale imperiului. În Moldova de la est de Prut, anexată la 1812, prin intermediul acestor reguli urbanistice s-a încercat revitalizarea vechilor orașe. Chișinăul a fost sistematizat după planurile din 1817 și 1834. Orașul vechi, românesc, a suferit modificări minore: străzile au fost îndreptate în funcție de posibilitățile oferite de relief, locuirea a fost comasată în insule inegale și au fost amenajate piețe în jurul bisericilor. Însă, la vest de vatra veche, s-a clădit Orașul 60 Nou, rusesc, organizat conform unui plan prestabilit. Amplasarea clădirilor de locuit și tipologia lotizării au fost, de asemenea, dirijate. Accentele urbanistice majore erau edificiile publice așezate în cele mai importante locuri ale piețelor, fiind completate perimetral cu alte construcții de dimensiuni mai mici. Insulele de locuit erau uniforme și aveau forma pătrată sau dreptunghiulară. Din Orașul de Sus, organizat în jurul Mitropoliei, au fost excluse activitățile meșteșugărești, acesta fiind exclusiv rezidențial [3]. Și alte orașe din Moldova dintre Prut și Nistru au avut parte de același tratament. Localități precum Ismail, Bolgrad și Cahul au fost sistematizate după principiile clasicismului rus. Multe clădiri publice și de locuit, aliniate la trama stradală geometrică, imitau modelele-etalon incluse în albume cu proiecte de referință, elaborate la nivel central. Uneori, ele au fost adaptate la condițiile locului [4]. Soluțiile aplicate de arhitecții și inginerii ruși erau după moda timpului. În secolul al XIX-lea, atunci când un plan era adoptat pentru crearea sau extinderea unui oraș, el era aproape întotdeauna un plan în tablă de șah, un cadri-laj. Cel mult diagonalele aveau menirea să rupă din monotonia străzilor intersectate în unghi drept. La început s-a încercat clarificarea structurii urbane existente prin străpungeri ale unor mari artere rectilinii. Această soluție, folosită la Paris de Haussmann, s-a întâlnit la sf. sec.XIX la Roma, ca și la Amsterdam, la Barcelona sau Madrid [5]. Totuși, în Anglia și Germania, sistemul străpungerilor s-a asociat cu trasee mai suple, care respectau relieful și monumentele existente [6]. La Viena s-au demolat zidurile de apărare pentru a face loc unui larg bulevard inelar, plantat cu arbori și bordat de edificii publice [8]. La New York, planul de extindere din 1811 prevedea pe întreaga insulă Manhattan un imens cadrilaj de bulevarde și străzi [9]. La Chicago, creșterea s-a făcut prin prelungirea fără limite a cadrilajului inițial, ceea ce a condus la apariția unor străzi drepte având lungimi de 50 km [10]. Dotările orașelor au fost modernizate. Se poate afirma că secolul al XIX-lea a realizat ambițiile veacului precedent. Cimitirele au fost scoase în afara localităților. Canalizarea a fost extinsă, iar imobilele au fost racordate la rețea. Apa a fost distribuită pe scară largă în clădirile urbei. S-a generalizat folosirea trotuarelor și s-au extins spațiile verzi [11]. S-a continuat construirea de teatre, hale, piețe comerciale, spitale, biblioteci, muzee, gări și nenumărate alte edificii publice. S-a introdus iluminatul public și privat cu gaz, iar mai apoi cu electricitate. De la mijlocul secolului al XIX-lea, orașul a devenit un organism din ce în ce mai complex și fiecare din mecanismele sale a fost rodul unei înalte tehnicități [11]. 61 În acest cadru politico-administrativ, orașul Iași, capitala Moldovei, a cunoscut transformări radicale, care au înlocuit aspectul greco-oriental al localității cu o imagine nouă, de factură europeană. Referințe: 1. XENOPOL, A.D. Războaiele dintre ruși și turci și înrâurirea lor asupra Țărilor Române, vol.I și II, ed.II, anastasică, cu un Cuvânt înainte semnat de Gh.BUZATU. Iași: TipoMoldova, 2011. 2. Pentru impactul Regulamentului Organic asupra societății românești: Regulamentul Organic al Moldovei, ediție integrală realizată de D.VITCU și G.BĂDĂRĂU, cu sprijinul lui C.Istrati. Iași: Junimea, 2004. 3. SFINȚESCU, Cincinat. Urbanistică generală. Urbanismul din ultima sută de ani din România. În Urbanismul, tom X, 1933, nr.1-2, p.71-88; VÂRTOSU, Emil, VĂRTOSU, I., OPRESCU, Horia. Începuturi edilitare 1830-1832. Documente pentru istoria Bucureștilor, vol.I, București, 1936; TUFESCU, V. Cum s-a întins Iașul. În: „Însemnări Ieșene”, an.I, vol.II, nr.17-18, 15 septembrie 1936, p.187-190; LASCU, Nicolae. Epoca Regulamentară și Urbanismul. Câteva observații generale. În: Historia Urbana, tom.II, 1994, nr.2, p.119-130. 4. ȘLAPAC, Mariana, TOFAN, Alexandru. Breslele meșteșugărești și topografia urbană a orașului Chișinău. În: Historia Urbana, tom.VI, 1998, nr.1-2, p.27-73; NESTEROV, Tamara. Etapele evoluției urbane a Chișinăului. În loc. cit., tom.XIV, 2006, nr.2, p 271-292. 5. ȘLAPAC, Mariana. „Orașele noi” din Basarabia. În: Historia Urbana, tom.XVI, 2008, nr.1-2, p.203-213. 6. Town and Country in Europe. 1300-1800 edited by S.R. EPSTEIN. Cambridge University Press, 2001. 7. The Cambridge Urban History of Britain, vol.II, edited by Peter CLARK. Cambridge University Press, 2000. 8. SITTE, Camillo. Arta construirii orașelor. Urbanismul după principiile sale artistice. Trad. R.EFTENIE, H.DERER și M.EFTENIE. București: Editura Tehnică, 1992. 9. SOUTHALL, Aidan. The City in time and Space. Cambridge University Press, 1998, p.306-419. 10. HAROUEL, Jean-Louis. Istoria Urbanismului. Trad. de Anca Brătuleanu. București: Meridiane, 2001, p.102-116. 11. LAURIAN, Radu. Urbanismul. București: Tehnică, 1965, p.9-18 și 67-114; MINEA, Elena Maria. Amenajarea teritoriului. Urbanism. Cluj-Napoca: Accent, 2003, p.12-26. 12. BENEVOLO, Leonardo. Orașul în istoria Europei. Trad. de M.LASCU. Iași: Polirom, 2003, p.157-185; MIHĂILESCU, Teofil. Arhetipuri Urbane în istoria Urbanismului. Brașov: Pilgrim, 2005. 62 INTELECTUALITATEA ROMÂNĂ INTERBELICĂ ȘI DISCURSUL POLITIC AL DREPTEI NAȚIONALIST-CREȘTINE. SIMPATIE, CONVERTIRE, ADERARE Corneliu CIUCANU, Academia Română - Filiala Iași Geneza și evoluția Dreptei naționalist-creștine interbelice constituie un capitol de istorie important al evoluției României în secolul XX, un episod aparte al vieții politice dintre cele două războaie mondiale și, nu în ultimul rând, un subiect de mare interes pentru istorici, sociologi, psihologi și politologi interesați în decriptarea și interpretarea obiectivă a acestui amplu fenomen social-politic, doctrinar și spiritual, deopotrivă. Totodată, trebuie precizat faptul că istoricii români, mai cu seamă după 1990, dar și cei străini au abordat cu tact și profesionalism problematica ideii național-creștine și fenomenul legionar din perspectiva originilor autentic-românești, a prezenței liderului charismatic -dinamic și capabil să răscolească energiile latente românești și să impună un nou model comportamental, al caracterului etico-religios imprimat principalelor manifestări, a aderării intelectualității interbelice și ascensiunii fulminante din anii '30 [1]. În acest context, rămâne emblematică paradigma lansată de Horia Vintilă, laureat al premiului Goncourt, care s-a pronunțat fără echivoc asupra fenomenului legionar - încă neînțeles, dar care reclamă înțelegere - în sensul că nici un specialist serios „care se va ocupa cu istoria secolului XX românesc, nu va putea ocoli sau ignora această extraordinară aventură spirituală pornită din străfundurile ethosului românesc” [2]. Referințe: 1. BUZATU, Gh., CIUCANU, C., SANDACHE, C. Radiografia Dreptei Românești (1927-1941). Iași: Tipo Moldova, 2010 (ediția originală. București: FF Press, 1996); RONCEA, Victor., BUZATU, Gh., eds. Documente din arhiva Corneliu Zelea Codreanu, vol.I-XXVI. Iași: Tipo Moldova, 2012; Gh.BUZATU, Vlad RADU-DAN, eds., Evenimentele din ianuarie 1941 în arhivele germane și române, I-II. București: Editura Majadahonda, 1998-1999; SCURTU, Ioan, coord. Totalitarismul de dreapta în România, Origini, manifestări, evoluție. 1919-1927, București, Institutul Național pentru Studiul Totalitarismului, 1996. Din aceeași serie: Ideologie și formațiuni de dreapta în România. Vol.II-VII. București: Institutul Național pentru Studiul Totalitarismului, 2000-2007; TREPTOW, Kurt, BUZATU, Gh. „Procesul” lui Corneliu Zelea Codreanu (Mai, 1938). Iași: Centrul de Istorie și Civilizație Europeană, 1994; CHEPTEA, Stela, ed. Horia Sima în fața istoriei. Studii și documente. Iași: Dosoftei, 1999; BELDIMAN, Dana. Armata și Mișcarea Legionară (1927-1947). București: Institutul Național pentru Studiul Totalitarismului, 2002; SANDACHE, Cristian. Istorie și biografie. Cazul Corneliu Zelea Codreanu. București: Mica Valahie, 2005. CODRESCU, Răzvan. Spiritul Dreptei. Între tradiție și actualitate. București: Anastasia, 1997; Idem, În căutarea Legiunii pierdute. București: Vremea, 2001; LAVRIC, Sorin. Noica și Mișcarea Legionară. București, Humanitas, 2007; ZAMFIRESCU, Dragoș. Legiunea Arhanghelul Mihail de la mit la realitate. București: Editura Enciclopedică, 1997; 63 LEPĂDATU, Adrian Gabriel. Mișcarea legionară: mit și realitate. Chișinău: Cartier, 2005; BORDEIU, Puiu Dumitru. Mișcarea Legionară în Dobrogea între 1933-1941. Constanța: Ex Ponto, 2003; Idem. Mișcarea Legionară în Dobrogea anilor 1932-1940 în documente. Constanța: Muntenia, 2012; TĂNASE Tiberiu. Fețele monedei. Mișcarea legionară între 1941-1948. București: Tritonic, 2010; DIEACONU, Daniel. Realitatea unui mit: Corneliu Codreanu. Iași: Timpul, Piatra Neamț: Cetatea Doamnei, 2009; BRUJA, Radu Florian. Extrema dreaptă în Bucovina. Târgoviște: Cetatea de Scaun, 2012; CIUCANU Corneliu. Dreapta românească interbelică. Politică și ideologie. Iași: Tipo Moldova, 2009; Idem. Mișcarea Legionară în Basarabia. În: Europa XXI (revista Centrului de Istorie și Civilizație Europeană. Academia Română-Filiala Iași), vol. XIII-XIX/2004-2005, Românii între ruși și sovietici. Iași: Casa Editorială Demiurg, pp. 111173. Între istoricii străini care s-au ocupat de problematica Mișcării Legionare și de personalitatea lui Corneliu Zelea Codreanu amintim pe: BARACHI TUA, Lorenzo. La Guardia di Ferro. Firenze, 1938 (ediția în română, Garda de Fier. București: Tipografia „Bucovina”, 1940, ambele ediții au apărut cu o prefață semnată de Mihail Manoilescu); GUIRAD, Paul. Codreanu et La Garde de Fer. Paris, 1940; ed. a II-a, Munchen, Colecția „Dacia”, 1966; ed. a III-a București: Majadahonda, 1998. CHARLE Klaus. Die Eiserne Garde. Berlin-Wien, 1939; PANINI-FINOTTI, A. La Guardia di Ferro. Firenze, 1938; SALEO E. Mussolini e Codreanu. Palermo, 1942; THARAUD, Jerome et Jean. L'envoye de l'Archange. Paris, 1939; PANINI-FINOTTI, A. Da Codreanu a Antonescu. Romania di ieri e di oggi, Verona, 1941; ESCOLAR, T., NIETO, J. Vida y doctrina de C.Z. Codreanu. Madrid, 194; NOLTE, Ernst. Three Faces of Fascism. Action Francaise. Italian Fascism. National Socialism. New York: New American Library, 1979; EVOLA, Iulius. Naționalism și asceză. Reflecții asupra fenomenului legionar. Alba Iulia-Paris: Fronde, 1998; HEINEN, Armin. Legiunea „Arhanghelul Mihail”. Mișcare socială și organizație politică. O contribuție la problema fascismului internațional. Trad. din germană de Cornelia și Delia EȘIANU. București: Humanitas, 1999. Ediția originală, Armin Heinen, Die Legion „Erzengel Michael” in Rumanien. Soziale Bewegung und politische Organisation. Ein Beitrag zum Problem des internationalen Faschismus, Munchen. R. Oldenbourg Verlag, 1986; NAGY-TALAVERA, Nicholas M. The Green Shirts and the Others. A History of Fascism in Hungary and Romania, Stanford, Hoover Institution Press, 1970, p. 294. Lucrarea a fost tradusă și în românește la București, Editura Hasefer, 1996; VEIGA, Francisco. Istoria Gărzii de Fier. 1919-1941. Mistica ultranaționalismului. București: Humanitas, 1993 (ed. originală La mistica ultranacionalismo. Historia de la Guardia de Hierro. Rumania. 1919-1941, Barcelona, 1989); MUTTI, Claudio. Penele Arhanghelului. Intelectualii români și Garda de Fier (Nae Ionescu, Mircea Eliade, Emil Cioran, Constantin Noica, Vasile Lovinescu). Prefață Philippe Baillet, trad. Florin DUMITRESCU, ediție îngrijită și postfață de Răzvan CODRESCU. București: Anastasia, 1997; MUTTI Claudio, ELIADE Mircea. Legiunea și noua inchiziție, ediție Răzvan CODRESCU. București: Vremea, 2001; RALLO, Michelle, România în perioada revoluțiilor naționale din Europa (1919-1945). București, 1993; Eugen WEBER. Varieties of Fascism. Doctrines of Revolution in the Twentieh Century. Princeton, Toronto, New York, London, D. Van Nostrand Co. Inc., 1964; Hans ROGGER, Eugen WEBER. Dreapta europeană. Profil istoric (trad. Iulian Mercea). București: Minerva,1995. 2. Intelectualii și Mișcarea Legionară. Mari conștiințe românești. București: Editura Fundației Buna Vestire, 2000, p.153. 64 SISTEMUL CONCENTRAȚIONAR DIN ROMÂNIA -ÎNCHISOAREA DE LA SUCEAVA ȘI ÎNCEPUTURILE REEDUCĂRII Radu Florian BRUJA Universitatea „ Ștefan cel Mare”, Suceava Clădirea în care se află astăzi Palatul de Justiție Suceava, construită la sfârșitul secolului XIX, în perioada stăpânirii austriece, are o istorie lungă și puțin cunoscută. Zeci de ani această clădire a fost închisoare, iar zidurile ei au ascuns un trecut al unor suferințe greu de înțeles de generațiile de azi. În celulele închisorii și mai ales în camerele de anchetă de la subsol, care adăpostesc astăzi arhivele instanțelor, s-au consumat drame cumplite. Inițial, penitenciarul de la Suceava a fost unul de drept comun, care a funcționat în perioada austriacă și cea interbelică. Până în 1947 regimul de detenție de la închisoarea din Suceava a fost unul normal în acea perioadă, pentru deținuții de drept comun. Singurii deținuți politici erau legionarii arestați încă din perioada regimului Antonescu. Despre închisoarea de la Suceava și despre regimul de detenție exterminator din primii ani de după instaurarea regimului comunist s-a scris extrem de puțin, existând doar câteva mărturii scrise, secvențiale, ale celor care au fost închiși anumite perioade de timp aici ca deținuți politici. Studiul de față propune o analiză a regimului de detenție din perioada anilor 1948-1951, când aici s-au consumat dramele primelor încercări ale regimului comunist de a-și lichida adversarii politici. Regimul de detenție de la Suceava a fost foarte aspru, contactul cu exteriorul fiind interzis. La închisoarea de la Suceava au fost aduși tineri din toată Moldova, cei mai mulți dintre ei studenți, majoritatea legionari, dar au fost și membri ai partidelor politice interzise. Conform informațiilor destul de contradictorii, în 1948, închisoarea de la Suceava grupa 600-700 de deținuți. Închisoarea nu a fost un loc de recluziune decât pe perioada anchetelor Securității românești, fiind un campus de selecție și de tranzit pentru celelalte închisori ale spațiului concentraționar românesc. Anchetele Securității s-au făcut sub tortură, ceea ce a transformat penitenciarul din Suceava într-unul din cele mai temute închisori comuniste [4, p.41-42]. În Suceava au existat cel puțin cinci gropi comune ale deținuților, morți în timpul anchetelor. În Penitenciarul Suceava se efectuau anchetele Securității, care, de regulă, durau în jur de un an de zile, după care deținuții erau repartizați celorlalte închisori ale spațiului concentraționar românesc. Cei care nu au supraviețuit torturilor din timpul anchetelor erau aruncați în secret în aceste gropi. Ceea ce face și mai înfiorătoare închisoarea de la Suceava este faptul că aici și-au făcut <ucenicia> grupurile lui Bogdanovici și Țurcanu, care au demarat procesul reeducării deținuților politici și care a generat ulte- 65 rior fenomenul Pitești - cea mai sumbră pagină a regimului concentraționar din România. Între supraviețuitorii regimului penitenciar de la Suceava s-au numărat Eugen Dimitriu, publicist, scriitor, traducător, muzeograf și cercetător, membru al Uniunii Scriitorilor din România, închis la Suceava, timp de aproape un an de zile, în perioada 1948-1949; poetul Vasile Pânzariu, Mihai Sireteanu, Dumitru Bordeianu s.a. Poetul Vasile Pânzariu, anchetat și torturat la închisoarea din Suceava după ce a pus bazele unui nucleu anticomunist. Multe dintre mărturii au văzut lumina tiparului și formează osatura documentară a studiului de față. Între acestea, Dumitru Bordeianu, fost deținut politic, descrie închisoarea din Suceava: „Închisoarea era în formă de pătrat, cu subsol, parter și două etaje, cu curte interioară, iar la exterior cu un gard de scânduri înalt de patru metri și, tot la cinzeci de metri, câte un prepeleac, cu un soldat cu armă automată”. Dumitru Bordeianu redă condițiile din celule, mizere, inclusiv pentru standardele vremii de atunci: „Celulele erau prevăzute, în dreapta și în stânga intrării, cu tinetele pentru necesități și apă, de fapt niște putini variabile ca mărime în funcție de celulă. În aceste condiții, principala problemă a viețuirii consta în persistența mirosului de fecale” [1, p.20]. Anchetele se desfășurau la parterul închisorii, unde circa 30 de celule fuseseră amenajate ca birouri pentru șefii anchetelor și camere de anchete, pentru anchetatori. Anchetele aveau loc noaptea după model sovietic și erau uneori atât de dure, încât deținuții erau aduși în celule cu targa. Atmosfera din închisoarea de la Suceava este surprinsă și în alte surse: „Acolo, la Suceava, au urmat anchetele, într-o atmosferă infernală, de nu te puteai odihni noaptea de răcnetele femeilor care erau bătute, anchetate, de țipetele celor torturați, de cei care erau aduși pe brațe în celulă, vineți, cu tălpile zdrobite. (...) Era o atmosferă infernală”. Oamenii erau bătuți cu vâna de bou, cu cravașa, biciul și ciomagul. Deținuții erau legați de mâini și de picioare de un ciomag și suspendați, astfel încât, prin rotire, tălpile și fesele erau expuse, iar omul nu se putea mișca. La tălpi bătaia se făcea cu ciomagul, loviturile fiind resimțite în ceafă. La început anchetatorii băteau și la pielea goală, apoi, din cauza multitudinii rănilor, puneau peste piele un cearșaf ud, pentru ca tortura să poată fi reluată [4, p.43]. O altă metodă de tortură este descrisă de Mihai Pușcașu, un botoșănean care a fost anchetat la închisoarea de la Suceava. El a rememorat modul în care securiștii de la Suceava l-au aruncat într-o celulă, fără apă și mâncare timp de câteva zile, pentru a-l sili să-i divulge pe „complicii” săi în acțiunile anticomuniste [3, p.23-24]. Un alt deținut, Neculai Popa, narează modul cum a fost bătut de agenții Securității în închisoarea de la Suceava: „După ce mi-au scos pantofii din picioare, au început bătaia la tălpi cu ciomagul, apoi cu bastoanele de cauciuc. Ca să nu se audă prea tare gemetele, aveau obiceiul să ne astupe gura cu un ciorap, 66 asemenea unui căluș. Această operațiune se făcea tuturor, având și scopul de umilire a celui anchetat. Când vădeau că picioarele se învinețesc și se umflă, erai dat jos de pe masă și, după ce erai dezlegat, te obligau să alergi prin cameră sau sală, pentru a se pune în mișcare sângele prin țesuturile strivite. În timpul alergării, continua bătaia cu ciomagul, cu pumnii și cu picioarele în felul următor: anchetatorii se așezau pe sală sau în cameră, dacă era mai mare, în linie dreaptă sau semicerc, având între ei o distanță de 2-3 metri, iar victima era obligată să alerge prin fața lor. Când începea alergatul, primul anchetator îți dădea o lovitură de picior în burtă sau ficat, cum se nimerea, încât de durere te aplecai fără să vrei în jos, cu mâna la locul unde erai lovit. În timp ce alergai încovoiat de durere, al doilea te lovea cu ciomagul în spate. Iată care erau efectele: în urma loviturii primite, încercai să te îndrepți sau chiar să te lași pe spate, timp în care al treilea anchetator îți aplica o nouă lovitură de picior la ficat sau în burtă, care din nou te făcea să te apleci de durere în față, dându-i posibilitatea următorului să te lovească cu ciomagul de-a lungul spatelui. În felul acesta, toate loviturile te găseau cu mușchii destinși, fără nici o șansă de a le amortiza” [1, p.34-35]. Reeducarea din perioada 1948-1949, continuată apoi într-un regim și mai violent la închisoarea de la Pitești, a fost una din paginile cele mai negre ale regimului concentraționar românesc. Tinerii anticomuniști, care s-au ridicat împotriva regimului, au suferit în închisorile comuniste, între care închisoarea de la Suceava și-a câștigat un sumbru renume. Reeducarea a fost însoțită de metode diferite care alternau: de la cele mai pașnice, în care deținuții care acceptau pactul primeau cărți ideologice, pentru a se „curăța” de trecutul anticomunist. Acesta era urmat de un regim violent, în foarte multe cazuri exterminator. Penitenciarul de la Suceava a fost desființat în condițiile în care evoluția urbanistică a orașului a impus mutarea secției politice la Pitești, iar a celei administrative la Botoșani. Referințe: 1. BORDEIANU, D. Mărturisiri din mlaștina disperării. Cele văzute, trăite și suferite la Pitești și Gherla. Vol.I. București: Gama, 1995. 2. POPA, Neculai. Coborârea în iad. Amintiri din închisorile comuniste. București: Vremea, 1999. 3. PUȘCAȘU, M. Mărturii din iadul închisorilor comuniste. Făgăraș: Agaton, 2010. 4. STĂNESCU, M. Reeducarea în România comunistă (1945-1952). Aiud, Suceava, Pitești, Brașov, Iași: Polirom, 2010. 67 STABILIREA RELAȚIILOR DIPLOMATICE ROMÂNO-BELGIENE Ana Ioana IRICIUC Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, Iași Începutul raporturilor dintre Tările Române și teritoriile care astăzi aparțin Belgiei datează cu mult înaintea stabilirii relațiilor diplomatice. Astfel, încă din sec.XIV-XVI la noi erau căutate produsele aduse de negustorii transilvăneni de la Ypres, Louvain, Bruges, Maestricht sau Malines. Accentuarea regimului suzeranității otomane în sec.XVI a dus, pentru o vreme, la întreruperea legăturilor noastre cu țările din Apus. Viitoarea Belgie, la rândul său, intra, începând cu sec.XV, sub dominație străină, căpătându-și independența abia după revoluția din 1830. După 1830, legăturile au fost reluate și intensificate. Desfacerea uniunii cu Olanda din 1830, a avut și o serie de efecte negative asupra noului stat independent, Belgia. Cea mai importantă, din punctul nostru de vedere, a fost pierderea piețelor de desfacere olandeze. În aceste condiții, Belgia s-a văzut nevoită să caute noi debușeuri economice către est. Astfel, la indicațiile consulului de la Constantinopol, Ministerul Afacerilor Externe belgian și-a îndreptat atenția către porturile românești de la Dunăre, Brăila și Galați. La 10 noiembrie 1838, ministrul afacerilor străine belgian propunea regelui Leopold I înființarea unui consulat la Galați. În expunerea de motive se sublinia importanța prezenței unui reprezentant belgian „în aceste provincii fertile, traversate de Dunăre, la Galați, punctul central al comerțului de la gurile Dunării, chemat să joace în viitor un mare rol comercial” [1, p.227]. La 17 noiembrie 1838, Belgia înființa primul său consulat la Galați, în funcție fiind numit un oarecare Borusson. Acesta avea caracter comercial, dar și politic. Creșterea constantă a volumului de schimburi comerciale dintre Moldova, Țara Românească și Belgia a făcut ca, în scurt timp, să reintre în discuție extinderea rețelei consulare belgiene pe tărâm românesc. Vizate au fost, pentru început, cele două capitale, București și Iași, inițiativă sprijinită și de Camerele de Comerț belgiene care își deschiseseră filiale aici. Proiectul, apărut în 1840, a fost amânat, după mai multe discuții, din considerente financiare. Soluția de compromis găsită a fost acordarea de fonduri suplimentare pentru Consulatul de la Galați, dar problema nu ar mai fi putut suporta amânare pentru mult timp. Astfel, în mai 1842 era deschis Consulatul de la București, prin mutarea aici a celui de la Galați [1, p.229]. La 27 martie 1854, era deschis un vice-consulat la Brăila, în post fiind numit J.J. Manoach [1, p.230]. La 16 noiembrie 1857, după numeroase intervenții, este redeschis Consulatul de la Galați. După recunoașterea oficială a Unirii, când agenția diplomatică a Belgiei de la București devenea Legație, aceasta va mai înființa un consulat în capitala României. În cursul aceluiași an (1859) începeau discuțiile pentru deschiderea a 68 alte două consulate, la Iași și Craiova. Deși problema era prezentă în toate rapoartele pe parcursul următorilor ani, Consulatul de la Iași își începea activitatea abia la 3 august 1874, în post fiind numit N. Hutter, fostul director al Băncii Moldovei. În 1880 se vor mai instala alte două la Constanța și Sulina. Cum dreptul de Legație era un atribut al statelor suverane, România nu putea înființa Legații în străinătate până la recunoașterea independenței sale. Încă din august 1878 guvernul român făcea demersuri pentru „a obține ca agenții diplomatici acreditați la București să devină miniștri plenipotențiari, iar ai României în străinătate să primească același titlu”. Pe lângă recunoașterea de către marile puteri, pentru România era importantă și atitudinea pe care o arătau unele dintre statele mai mici. Deoarece cu acestea țara noastră nu avea legături diplomatice permanente, au fost trimise misiuni speciale. Pentru Bruxelles și Haga, în decembrie 1878, a fost însărcinat N.Calimachi-Catargi. Stabilirea unei misiuni diplomatice permanente aici a eșuat, deoarece Belgia și Olanda erau obligate să aștepte recunoașterea de către marile puteri. Este interesant de menționat faptul că, exceptând Consulatul de la Timișoara, deschis la data de 27 iunie 1927, cu titlul de Consulat onorific, toate celelalte misiuni belgiene pe teritoriul românesc datează din etapa anterioară războiului de independență. Putem distinge, astfel, două etape diferite în stabilirea relațiilor diplomatice româno-belgiene: cea a instalării misiunilor belgiene în România (începută în 1838) și cea a instalării misiunilor românești în Belgia (începând cu 1880). În încercarea de a grăbi stabilirea relațiilor diplomatice, în ședința sa din 16/28 ianuarie 1879, Camera vota un proiect pentru înființarea Legației pentru Belgia și Olanda. La 31 ianuarie/12 februarie 1879 proiectul de lege era adus în fața Senatului, dar Legațiile de la Berna și Bruxelles erau eliminate. În luna februarie 1880, independența României era recunoscută de către marile puteri. Misiunea de a aduce această comunicare la Bruxelles și Haga a fost încredințată tot lui N. Calimachi-Catargi. La 21 februarie el era primit de regele Belgiei, căruia îi înmâna scrisorile și marea cruce a Ordinului Steaua României. Belgia recunoștea și ea independența țării noastre, iar la 17 martie 1880 Josef Jooris își prezenta scrisorile de acreditare pentru funcția de ministru rezident la București. În luna februarie a aceluiași an, a fost emisă Legea pentru înființarea unei legații pentru Belgia și Olanda. Șeful misiunii avea gradul de ministru rezident. Șeful misiunii avea gradul de ministru rezident. În cursul dezbaterilor pe această lege s-a evidențiat faptul că Belgia putea fi privită ca un model, având în vedere atât poziția sa geografică, dar și șituația politică. Ministrul Afacerilor Străine considera că „a avea un centru important și prețios de informațiuni politice, a studia organizarea politică a Belgiei, relațiunile sale de țară neutră cu alte state, a-și da cont de tranzacțiunile sale comerciale și industriale, iată, 69 după mine, motive puternice care reclamă imperios instituirea unei legațiuni la Bruxelles, iată tocmai care va fi misiunea acestei legațiuni” [2, p.400]. Primul reprezentant al României în Belgia a fost Mihail Mitilineu, sosit la post, cu gradul de ministru rezident, la 17 aprilie 1880, fiind urmat de: Teodor Văcărescu, Gheorghe Bengescu, Trandafir G. Djuvara, Henry Catargi, Gheorghe Grigorcea, Radu Trandafir Djuvara, Vasile Rădulescu Mehedinți. Referințe: 1. FILIMON, Aurel. Stabilirea consulatelor belgiene în România. În: Analele științifice ale Universității „Al.I. Cuza din Iași”, Secțiunea III, a. Istorie, Tomul XVII, anul 1971, fasc. 2. 2. POTRA, George G. (coord.). Organizarea instituțională a Ministerului Afacerilor Externe. Acte și documente. Vol.I (1859-1919). București: Editura Fundației Europene Titulescu, 2006. ISBN 973-86019-9-1. 70 IDENTITATEA EUROPEANĂ ASTĂZI Ștefan MELANCU Universitatea „Babeș-Bolyai”, Cluj Lucrarea de față își propune o analiză a identității europene actuale, prin prisma unei reflecții privind conceptele de identitate și conștiință europeană, așa cum sunt dezvoltate acestea fie în studiile istorice și sociologice europene (Pierre Chaumou, J.Le Goff, Rene Girault sau Max Weber și A.Giddens), fie, mai cu seamă, în studiile filosofice (de la Nietzsche și Heidegger, până la Julien Benda și Denis de Rougemont sau, mai actual, la Richard Rorty și Jurgen Habermas). Vom proceda, în acest sens, la o radiografiere a conceptelor vizate, urmărind modul în care au evoluat îndeosebi pe parcursul secolului al XX-lea și în primii ani ai noului mileniu. Vom analiza, între altele, felul în care cultura europeană, evoluția ei, a reflectat și reflectă identitatea și conștiința europeană - într-o continuitate permanentă a principalelor repere pe care le-a păstrat de-a lungul istoriei europene, repere devenite fundamente culturale - precum spiritul rațional, principiul dreptului, spiritul progresului, dimensiunea creștină în spațiul religiozității. Ne vom opri, de asemenea, asupra felului în care cele două concepte și-au schimbat, într-un mod pe care îl credem decisiv, reprezentarea mai ales după a doua jumătate a secolului al XX-lea, într-un moment în care reflecția europeană a procedat la revizitări și reevaluări ale reprezentării identății europene. Cât privește, perioada actuală, vom insista pe noua ordine europeană, raportată inclusiv la fenomenul globalizării, încercând o analiză care scoate în evidență faptul că lumea europeană, în ansamblul ei, parcurge nu doar o nouă paradigmă a cunoașterii de sine, ci și necesitatea regândirii identității europene prin prisma unei noi ordini mondiale. 71 CONSTRUCTIVISMUL CULTURII DE TIP ONTOLOGIC ȘI SPIRITUL UNEI MATHESIS UNIVERSALIS Ion HIRGHIDUȘ Universitatea „Babeș-Bolyai”, Cluj Pe linia lui Descartes, Leibniz, Husserl, Constantin Noica apreciază că mathesis universalis nu reprezintă un proiect oarecare. Pentru filosoful român, mathesis-ul reprezintă proiectul unei vieți care s-a vrut, în virtutea acestuia, o împlinire ontologică. Opțiunea lui Noica pentru cultura de tip matematic și adversitatea față de istorie nu trebuie să surprindă. Istoria omului dovedise, în repetate rânduri, că este împotriva acestuia, acționând ca o putere anonimă. Numai cultura de tip geometric duce spre ordine, spre mathesis. Ordinea, constructivismul, imanența sunt notele constitutive ale unei culturi de tip geometric. Constructivismul culturii de tip geometric nu este explicit la Noica, dar îl bănuim. Mathesis-ul, ontologia și logica servesc aceluiași scop: acela de a aduna Spiritul risipit, de a-l face productiv în interiorul Unu-lui. Se poate face o apropiere a lui Noica de Foucault în această problemă. Soluția propusă de Foucault este o Știință generală a ordinii. Dacă ordinea naturilor simple trebuie să ducă la mathesis, ordonarea reprezentărilor complexe trebuie să ducă la Taxinomie (o nondiscontinuitate, o plenitudine a ființării). Mathesis-ul este, pentru Foucault, un caz particular de taxinomie. Putem considera ontologia lui Noica o taxinomie în care este cuprins mathesis-ul ca proiect interior, dând sensul devenirii întru ființă. 72 LIMBI ȘI LITERATURI STRĂINE POLONISMUL CREAȚIEI LUI JOSEPH CONRAD Ecaterina CRECICOVSCHI În legătură cu aspectul creației conradiene discutat în acest articol, merită să invocăm scrisoarea pe care autorul a adresat-o, la 14 august 1883, lui Stefan Buszczynski, unul dintre prietenii apropiați ai tatălui său, după obținerea primului certificat de ofițer în marina comercială engleză: „În ultimii câțiva ani n-am prea fost fericit în călătoriile mele. Era cât pe-aci să mă înec, altă dată aproape c-am ars de viu, dar, în general, starea sănătății mele e bună, curajul nu-mi lipsește, cum nu-mi lipsește nici voința de a munci sau dragostea pentru profesiunea mea; și-mi voi aminti întotdeauna vorbele pe care mi le-ai spus când am plecat din Cracovia: «Nu uita, mi-ai spus, că oriunde vei naviga, vei naviga spre Polonia!» N-am uitat niciodată acest lucru, și nu-l voi uita nicicând!” Este doar una dintre numeroasele declarații ale lui J.Conrad despre mult vehiculata problemă a „polonismului” său care atestă că J.Conrad nu a încetat nici o clipă să se simtă polonez în adâncul sufletului. Mai mult decât atât, plecarea din Polonia a fost evenimentul crucial al biografiei autorului sau, în orice caz, evenimentul la care se raportează toate celelalte evenimente din viața lui spirituală. Totuși, au existat și voci care au răstălmăcit plecarea lui J.Conrad din țară, acuzându-l chiar de trădarea patriei, iar unii cercetători, printre care și dr.G.Morf cu studiul The Polish Heritage of Joseph Conrad („Moștenirea poloneză a lui Joseph Conrad”, 1950), au încercat să dovedească că sentimentul trădării Poloniei ar sta la baza întregii opere conradiene -teză respinsă însă de marea majoritate a exegeților, deoarece simplifică la extrem lucrurile. Cu toate acestea, problema nu s-a epuizat, ci s-a complicat într-atât încât s-a ajuns la așa-numita „controversă asupra polonismului lui Conrad” [1, p.33]. Cauza apariției ei nu era emigrarea scriitorului în sine, ci „emigrarea unui geniu” [1, p.34], de pe urma talentului căruia ar fi trebuit să beneficieze Polonia, și nu altă țară. Se pare că polemica a fost inițiată, conform surselor critice citate, de Wincenty Lutoslawski, care susținuse în câteva articole dedicate exodului talentelor, în revista Kraj, dreptul intelectualilor polonezi, printre care și al lui J.Conrad, de a emigra dintr-o patrie dominată de ocupația străină. În replică, scriitoarea Eliza Orzeszkowa (1842-1910) îl atacase vehement pe J.Conrad ca un exemplu de scriitor ce-și vinde sufletul și talentul ... pentru bani. O asemenea acuzație era indiscutabil, nedreaptă, mai ales că la acea vreme autorul nu se afirmase în Anglia și se confrunta cu grave probleme financiare. Lui Lutoslawski i-a luat 12 ani ca să răspundă acuzațiilor Elizei Orzeszkowa, însă aceasta, nemulțumită, a mers mai departe, 73 scriindu-i personal lui J.Conrad. Scrisoarea îl jignise atât de profund pe J.Conrad, încât și după 15 ani era furios pe ea. Dar a existat, probabil, un grăunte de adevăr în scrisoarea respectivă [1, p.36], pentru că sub influența ei, presupun criticii, J.Conrad a căutat să se justifice în nenumărate rânduri compatrioților polonezi de ce n-a scris în poloneză, insistând că aprecia prea mult literatura poloneză pentru a atribui scrierile sale modeste tezaurului ei sau ca să scrii în poloneză trebuia să fii un Mickiewicz sau un Krasinski, pe când el era un om simplu ce-și câctiga existența și își susținea soția, pentru aceasta scriind în limba țării unde a găsit refugiu. Oricâte s-au scris pe această temă, cert este un lucru, J.Conrad nu și-a negat niciodată originile. O mărturie în acest sens este scrisoarea din 1901 către tizul său, și nicidecum ruda sa, Jozef Korzeniowski - directorul Bibliotecii Jagiellone: „Permiteți-mi, domnule, să afirm aici (pentru că poate ați auzit tot felul de lucruri despre mine) că nu mi-am negat naționalitatea nici numele nostru comun de dragul succesului. Este binecunoscut că eu sunt un polonez și că Joseph Konrad sunt numele mele de botez dintre care îl folosesc pe al doilea ca nume de familie, așa încât buzele străine să nu-l denatureze - ceea ce n-aș putea suporta. Nu mi se pare că sunt necredincios patriei mele, deoarece am demonstrat englezilor că un nobil [...] din Ucraina poate fi un marinar la fel de bun ca ei și poate avea ceva să le spună în limba lor”. Un argument în favoarea lui J.Conrad în contextul creat este și moștenirea literară poloneză care a jucat un rol substanțial la formarea scriitorului și a creației sale. „Când a părăsit Polonia, observă Z.Najder, Conrad era, fără îndoială, familiarizat cu o bogată și vie tradiție literară, ce [avea] într-o măsură remarcabilă trăsături distinctive unitare în ce privește atitudinile morale și politice [...], [era] obsedată de ideea responsabilității, dar care nu se dădea înapoi câtu â de puțin de la experimentele artistice și de la varietatea formelor” [2, p.10]. J.Conrad însuși recunoaște că a fost influențat de Jan Kochanowski (1530-1584), Adam Mickiewicz (1798-1855), Juliusz Slowacki (1809-1849), Zygmunt Krasinski (1812-1859), Boleslaw Prus (1847-1912), Stefan Zeromski (1864-1925) ș.a. Tot prin dimensiunea polonismului se explică și predominarea în opera conradiană a unor teme precum fidelitatea și trădarea, onoarea și dezonoarea, datoria și evadarea; exaltarea unor „coduri morale tradiționale” [3, p.XXVIII] (fraternitatea, solidaritatea etc.), care-i conferă dimensiunea unui univers moral. Convingerea „că un individ, oricât de excepțional ar fi, rămâne totdeauna membru al unui grup, de a cărui bunăstare răspunde” - o constantă în viziunea lui J.Conrad asupra lumii -vine la fel din literatura poloneză [2, p.15]. Și sub raport formal, scriitorul rămâne îndatorat moștenirii poloneze. Bunăoară, la elaborarea tehnicii sale narative, J.Conrad s-a bazat pe un gen de povestire, specific polonez, numit „gawțda”, în care narațiunea rezultă din reminiscențele personajelor al căror 74 punct de vedere joacă un rol important. Marlow - unul dintre principalii naratori conradieni - preia câte ceva din această tradiție. În paralel cu operele artistice, ce conțin referințe indirecte la moștenirea poloneză, J.Conrad a scris și o serie de lucrări ce vizează direct problemele țării sale de baștină. Printre acestea se numără Autocracy and War („Autocrația și războiul”, 1905), A Personal Record („O mărturie personală”, 1912), Poland Revisited („Polonia vizitată de nou”, 1914), The Crime of Partition („Crima divizării”, 1919). Alte momente ce poartă amprenta polonismului includ vocabularul idiomatic folosit de autor, structura sintactică a frazei, pesimismul conradian, aversiunea exagerată față de anumiți scriitori (Dostoievski, Tolstoi (18281910) [4]), admirația sinceră față de alții (Turgheniev, Cehov (1860-1904)), meritul de a face parte din grupul celor câciva scriitori „străini”, care au deschis drumuri noi în literatura engleză de la cumpăna secolelor (W.B. Yeats, G.B. Shaw, H. James) etc. Așadar, nota de exotism la nivel tematic și formal, acel suflu nou pe care-l aduce J.Conrad în literatura engleză se datorează polonismului său. Interviul acordat de scriitor lui Marian Dabrowski în 1914 este o confirmare în plus a celor expuse până acum: „Criticii englezi - iar eu sunt efectiv un scriitor englez - adaugă totdeauna atunci când vorbesc despre mine, că în opera mea ar exista ceva de neînțeles, ceva nesondabil și insesizabil. Numai voi puteți ști ce înseamnă acest element insesizabil, numai voi puteți înțelege acest lucru de neînțeles: este Polonismul” [1, p.62]. Referințe: 1. GILLION, A. The Eternal Solitary. A Study of Joseph Conrad. New York: Bookman Associates, Inc., 1966. 191 p. 2. NAJDER, Z. Conrad's Polish Background. Letters to and from Polish Friends. London: Oxford University Press, 1964. 313 p. 3. SOLOMON, P. Prefață. În: Conrad J. Palatul lui Almayer. Pasagerul clandestin. București: Minerva, 1980. 4. La Dostoievski, Tolstoi, Pușkin, Gogol se întâlnesc accente antipolone, nu însă la Turgheniev sau Cehov. 75 ON THE UNIQUENESS OF PROPER NAME STATUS Svetlana CORCODEL One question that remains unclear about proper name is its initial definitions and what sort of entities it may be referred to. Here, of course, there seems to be no reason to exclude any possible class of referents, living or inanimate, concrete or abstract, real or imaginary. The point is that a name, in a given utterance and context, singles out one unique entity or one unique class of entities. In theory, we may distinguish as many types of proper name as many classes of entities we can discern in the world. For instance, at first glance it may seem weird that computers should have names but in actual fact they do, since the dawn of computer networks (not to mention that in the days when the first digital computers were constructed, each of those huge machines was “christened”. Thus, if we find it necessary, why not set up a category for the names of computers? At first sight there appears that categorization of proper names is a general recognition because so much has been written about them. We must say that many people consider them as words and they cannot be devoid of meaning, although they are vastly different from common nouns. Since proper names are words, there is absolutely no basis for excluding them from the dictionary. The entire question is how to determine the meaning of proper name in language. As it was stated: “Proper names have a distinctive form of definition that includes a citation of their expression” and that “Proper names do not impute any qualities to the objects designated and are therefore meaningless” [1, p.12-13]. Our opinion is that the definition of proper names given in any lexicographical source differs from any other part of speech, as for instance “the noun” or “the verb”. There exist many levels of analysis, some of them are of a formal order - the proper name is capitalised, it is not translated and it is not present in dictionaries; others are of a morphosintactic level - the proper name is formed without a determinative and it cannot be declined. Dictionaries aim at a more or less complete description but in so doing cannot attain systematic treatment, so that every dictionary entry presents an independent problem as far as it concerns the study of Proper Names, dictionaries provide us with information on men and women who have made contribution in many fields [5]. Plato recognized a class of words in Greek that he called onoma or “name”. This was translated into Latin as nomen, which is the origin of our word noun. Nouns enable us to name things that exist in the world. “A proper name [is] a word that answers the purpose of showing what thing it is that we are talking about” writes John Stuart Mill in a system of logic, “but not of telling anything about it” [2]. Proper nouns (also called proper 76 names) are the names of unique entities. Sometimes the same word can function as both a common noun and a proper noun, where one such entity is special. For example: “There can be many gods, but there is only one God” [3, p.19]. The common meaning of the word or words constituting a proper noun may be unrelated to the object to which the proper noun refers. For example, someone might be named “Tiger Smith” despite being neither a tiger nor a smith. For this reason, proper nouns are usually not translated between languages, although they may be transliterated. For instance, the Portuguese word Lisboa becomes Lisbon in English; the English London becomes Londres in French; and Aristotle was, in Greek, Aristoteles [4, p.83]. The classification of proper names, then, seems to be not so much of a theoretical as an empirical matter and, as such, a function of the particular task at hand. As for the use of such classification schemes in the study of translation, it would appear that it has some relevance only inasmuch as this kind of classification may be shown to reveal systematic correspondence with the meaning structure of names. Lehrer (1992) argues that in some way it does: “speakers of any language make judgements about the appropriateness of names for things that are analogous to judgements of grammatically, semantic well-formedness, and pragmatic acceptability” (p.126). Such judgements are made on the basis of rule-schemes, which are characterised as different from linguistic rules “in being less complete, less permanently a part of language, and more discretionary from a speaker's point of view” (Carrol 1985:16, cited in Lehrer 1992:127). Eventually, it seems that if traditional name classes bear some relevance in translation, it is only inconsistently and indirectly, through meaning structure [1, p.72]. A more interesting question for us is how we can recognise proper names in a running text. The distinction between common names and proper names is normally signalled in English orthography by the use of initial capital letters in the case of proper names. As Greenbaum and Quirk (1990) note: Names reflect their uniqueness of reference in writing by our use of initial capitals. This device enables us, if we so wish, to raise to the uniqueness of proper name status such concepts as Fate and Heaven, including generics such as Nature, Truth, and Man [2]. Names are words signifying special and tangible things, either living, as in the case of a person or an animal, or inanimate, as in the case of a place or a concept. Classification of proper names: > PERSONAL NAMES In all languages, certain names are traditionally used to designate men and others are used for women; a number of English names, such as Evelyn or Leslie, can be used for either sex. Names in themselves have no 77 psychological significance, unless one associates a memorable experience with someone of a particular name. Also, names that deviate from custom or that lend themselves to unattractive nicknames or diminutives may have an adverse effect on personality. > NICKNAMES AND PSEUDONYMS Nicknames originate in various ways: in recognition of physical characteristics (Lefty); from verbal relationships (Franky changing to Cranky); or from an association of ideas (Dusty Rhodes). Pseudonyms used by authors may conceal sex (George Sand - real name Amandine Aurore Lucie Dupin, Baronne Dudevant), or the past (O. Henry - real name William Sydney Porter), or may be used simply as a personal whim. Such pseudonyms often become better known than the real name, as in the case of Mark Twain [3, p.72]. > PLACE-NAMES Many places throughout the world are named descriptively (Thunder Bay; Le Havre, French, “the harbor”); to signify ownership (Richardson Hill); in commemoration of a significant national figure (Lafayette, Galt); and, in Canada and the United States, after towns in Great Britain (Cambridge, London, New Glasgow) or the ancient world (Rome, Ithaca). A rough estimate is that 3.5 million place-names exist in the U.S. alone, one for each square mile. Many of these reflect Native American influence (Niagara, Potomac, Tennessee); others are Spanish (Florida, Santa Fe), French (Lake Champlain, Baton Rouge), Dutch (Brooklyn, Harlem), or Russian (Kotzebue, Tolstoi Point) [4, p.47]. All nations have regulatory agencies that supervise and recommend geographical name changes. A United Nations committee actively attempts to standardize the forms of place-names throughout the world. In this way, we will regard in our study as proper names any expressions which are capitalised in a running English text (with the obvious exception of the first word of a sentence - unless it turns out to be a uniquely referring expression at the same time). References: 1. ALGEO, J. On Defining the Proper Name. University of Florida Humanities Monograph No.41. Gainesville: University of Florida Press, 1973. p.12-13. 2. APOSTOLOVA, G. Names and the Translation, net.bg/publish10/gapostolova/ names.htm 3. DIJK, T. Text and Context. Longman, London, 1977. 4. NUESSEL, F. The Study of Names: A Guide to the Principles and Topics. A Useful 5. Introduction and Research Guide to the Study of Names. Greenwood, 1992. 6. http://encyclopedian.com/pr/Proper -names.html “Proper Names” 1.05.06. 78 PARTICULARITĂȚILE RELAȚIEI PROFESOR-STUDENT ÎN PREDAREA UNEI LIMBI STRĂINE DE SPECIALITATE Cristina BLAJIN, Olga DUHLICHER Comunicarea didactică este nucleul practic și pragmatic al comunicării educaționale, constituind esența însăși și vehiculul secvențelor procesului de învățământ, derulat sub formă de lecții. Comunicarea didactică presupune o perpetuă interacțiune între profesor și elevi, indiferent că este vorba de predare, învățare, evaluare și chiar proiectare didactică [4]. Astfel, vorbim de comunicarea didactică, atunci când, în mod organizat d în instituții specializate, persoanele cu o pregătire specială transmit cunoștințe, formează deprinderi și atitudini, inițiază activități în vederea educării generației tinere [6]. Comunicarea didactică reprezintă un transfer complex prin canale al informațiilor între două entităci (indivizi sau grupuri) ce își asumă simultan sau succesiv rolurile de emițători d semnificând conținuturi dezirabile în contextul procesului instructiv-educativ [3, p.7]. Potrivit Dicționarului de pedagogie, comunicarea didactică poate fi considerată „un principiu axiomatic al activităcii de educacie care presupune un mesaj educacional elaborat de subiectul educaciei (profesor), capabil să provoace reaccia formativă a obiectului educației (elevul), evaluabilă în termen de conexiune inversă externă și internă” [2]. Comunicarea didactică presupune o interacțiune de tip feedback privind informațiile. Această notă de reciprocitate în actul comunicării deosebește comunicarea de informare (exprimă actul de a face cunoscut, a transmite un mesaj care să fie receptat). Actul comunicațional didactic are o dimensiune relațională, este un act interactiv, în care cei doi locutori - profesorul și elevii -transmit și recepționează informații. Comunicarea didactică stă la baza oricărei intervenții educative. Conținutul cognitiv predat-învățat în procesul didactic și influențarea formativă (asupra capacităților operaționale, formării morale etc.) presupun o interacțiune permanentă între educator și educat. În cercetările tradiționale s-au tratat, de regulă, separat cele două roluri: educatorul a fost mereu considerat ca emițător, transmițător de informații, iar educatul ca receptor al acestora. Orientările actuale pun accentul pe interacțiunea locutorilor. Chiar dacă în momente reale comunicarea pare unidimensională, de la profesor spre elev în predare și de la elev spre profesor în verificarea cunoștințelor, această poziție se referă la un flux informațional principal. Totodată,, funcționează o conexiune inversă, prin care emițătorul este informat permanent despre efectele comunicării asupra partenerului, permițând fiecăruia dintre locutori să-și adapteze conduita comunicațională în funcție de ceea ce receptează. Astfel, comunicarea didactică devine bilaterală [8]. Relația profesor-elev reprezintă una dintre problemele majore ale învățământului contemporan, ce a preocupat adesea gândirea pedagogică mondială, 79 și cea din țara noastră. În plan istoric, atât în literatura de specialitate, cât și în practica educativă, s-au conturat două puncte de vedere opuse privind relația profesor-elev: unul caracteristic pedagogiei tradiționale, bazat pe o comunicare unilaterală de la profesor la elev, iar celălalt modern, care consideră elevul exclusiv ca subiect al educației, în afara oricărei dirijări din partea educatorului. Ambele puncte de vedere (primul punând accent pe autoritatea profesorului, iar cel de-al doilea pe libertatea deplină a elevului) sunt însă unilaterale, respingând posibilitatea realizării unei comunicări reale între cei doi poli ai actului educativ. În accepțiunea pedagogiei contemporane, relația profesor-elev este privită ca o relație de mare profunzime, în care ambii parteneri colaborează permanent și în cadrul căreia este bine precizat statutul fiecăruia: profesorul ca factor educativ, iar elevul ca obiect și subiect al educației [10]. Profesorul, el însuși un factor psiholingvistic (după cum îl definește Tatiana Slama-Cazacu [7]) are un rol deosebit în alegerea celor mai potrivite mijloace de comunicare, urmărind cu măiestrie atingerea scopului propus în funcție de imperativele sociale, mencinând motivația și interesul studenților, dorința lor de a cunoaște limba străină pe care o învață. Fiind un act ce ține de sfera relațiilor interpersonale, actul educativ și eficiența sa se decide pe terenul raporturilor concrete zilnice dintre profesor și student. O relație de parteneriat profesor-student poate deveni o adevărată pârghie de amplificare a efectelor activității educaționale. Pentru formarea acestei relații de parteneriat, este necesar să se ia în considerare, pe de o parte, obiectivele educației, iar pe de altă parte - psihologia tineretului contemporan, actul educativ fiind un proces de continuă invenție socială. Profesorul este liderul care conduce și decide, organizează și influențează, conciliază și controlează, apreciază și îndrumă, este model de conduită civică și morală, este profesionist. El își exercită atribuțiile și calitățile asupra studenților pentru formarea relațiilor de parteneriat cu aceștia, astfel obținându-se succesul în cadrul activității educaționale [5]. Astfel, din perspectiva acestei situări contextuale a procesului de predare a limbilor străine în învățământul nefilologic, unde scopul final este însușirea unui cod specializat aloglot și folosirea acestuia în mod corect și fluent, între profesor și studenți se formează un raport de comunicare în care cadrul didactic are rolul de a stabili și de a adapta demersul metodic, conținutul dezbaterilor, câmpurile semantice pertinente, respectiv, contextul lexical și gramatical adecvat etc. Cadrul didactic care predă un limbaj specializat aloglot într-o instituție de învățământ superior cu profil nefilologic vehiculează un cod aparținând unui domeniu de specialitate, îndepărtat de formația sa de filolog. Procesul de „învățare”, de data aceasta, îl afectează și pe profesor; el se „informează”, așadar, de la studenți cu privire la conținutul unor noțiuni de „specialitate” aparținând domeniului în care studenții urmează să devină experți. Postura 80 favorabilă a acestora în astfel de situații de comunicare reduce din starea de inferioritate în care ei se află de obicei, din cauza necunoașterii perfecte a limbii, stabilindu-se astfel, o relație „de la adult la adult”, poate chiar de „la egal la egal”. Pentru a consolida acest tip de raport, profesorul recurge uneori la tactica de simulare a ignoranței, incitându-l pe student să aducă precizări, noi detalii. Astfel, cu tactul pedagogic necesar, profesorul îi va dirija pe stu-denți să asimileze codul aloglot predat prin participarea lor permanentă la dezbaterile din seminar. Profesorul joacă rolul de bază în desfășurarea procesului didactic, atât ca specialist în limba predată, cât și ca specialist în comunicare, conștient de aspectele globale ala învățării (de natură cognitivă, afectivă, volitivă), el va trebui de asemenea să fie conștient și de multiplele relațio-nări de natură interdisciplinară pe care le implică domeniul comunicării [9]. Prin utilizarea unei metodologii adecvate didacticii limbilor străine „centrată pe student”, profesorul contribuie, așadar, la formarea personalității viitorului specialist. Optimizarea comunicării didactice deschide, astfel, perspective atât originalității în predare, precum și creativității studenților, cadrului didactic. Aplicarea principiilor pedagogice este, de obicei, subsumată personalității profesorului în virtutea adevărului că un ideal profesional sau de viață se transmite cu mai multă autoritate și pregnanță prin exemplul cel mal bun, modelul viu al profesorului, al omului de știință. Vechiul principiu „magister dixit” merită a fi completat cu „magister facit”, pentru că învățământul modern este și trebuie să fie un învățământ eficient, activ și participativ. Referințe: 1. RUSNAC, S., RUSSU R. Influența în comunicarea didactică profesor-student: cercetare experimentală. În: Psihologie. 2009, nr.2, p.74-82. ISSN 1857-2502. 2. CRISTEA, S. Dicționar de pedagogie. Chișinău-Bucureâti: Grupul Editorial Litera, Litera Internațional, 2000. 399 p. ISBN: 973-9355-51-X, ISBN: 9975-74-248-3 3. CUCOȘ, C. Pedagogie. Iași: Polirom, 2006. 464 p. ISBN: 973-681-063-1. 4. DUMITRU, I., UNGUREANU, D. Pedagogie și elemente de psihologia educației. București: Cartea Universitară, 2005. 410 p. ISBN:973-731-114-0. 5. RUDIC, Gh. Mica enciclopedie la psihopedagogie. Chișinău: Valinex S.A., 2007. 79 p. ISBN 978-9975-68-031-8. 6. SĂLĂVĂSTRU, D. Psihologia educației. Iași: Polirom, 2004. 288 p. ISBN: 973- 681-553-6. ' 7. SLAMA-CAZACU, T. Introducere în psiholingvistică. București: Editura Științifică, 1968. 492 p. Clasificare: 811.135.1:159.9, clasificare: 159.955.652. 8. TRUȚA, E., MARDAR, S. Relația profesor-elevi: blocaje și deblocaje. București: Aramis Print, 2005. 288 p. ISBN:973-679-290-0. 9. GULEA, M. Perfecționarea comunicării orale în limba franceză în situații de comunicare (cu referire la studii economice internaționale). Teza de doctorat, 1986. 10. ISTRATE, Gh., PÎRVU, M.-N. Căs. Relația profesor-elev din perspectiva raportului dintre generații. Rezumatul tezei de doctor. Iași, 2010. 81 PARTICULARITĂȚI DE TRADUCERE ALE TEXTELOR COMUNITARE Angela GRĂDINARU Aderarea diferitelor țări la Uniunea Europeană și, ulterior, integrarea în Uniunea Europeană sunt evenimente sociopolitice cu mare impact asupra vocabularului. Acest fapt a condiționat traducerea unui număr impunător de acte. Existența unei limbi „europene”, terminologia comunitară și limbajul comunitar, au suscitat interesul lingviștilor pentru discursul comunitar, deoarece această limbă constituie „un izvor de transferuri”. Limbajul comunitar traduce, de fapt, calea de comunicare a Uniunii Europene cu cetățenii ei, dar și limbajul specializat utilizat de către și în instituțiile europene (predominant juridic și politic) [1, p.18]. Intensa activitate instituțională a UE condiționează, în mod firesc, apariția neologismelor (euronimelor) în textele comunitare. Astfel, în variate situații de comunicare, folosim un număr mare de cuvinte noi, fără a le cunoaște adesea sensul exact, limba din care au provenit acestea, precum și forma corectă, adaptată, semiadaptată sau neadaptată. Numeroase sigle, acronime, calcuri din franceză și engleză, euronime, care circulă în limba română actuală, au intrat atât în limbajele specializate, cât și în limba comună. Limbajul Uniunii Europene și implicit terminologia acestuia au determinat o creștere a inventarului la nivelul împrumuturilor, în sectorul cuvintelor internaționale, prin acestea vehiculându-se concepte, principii, proceduri și practici europene. Acest limbaj trebuie să reflecte și diversitatea culturală și lingvistică din cadrul Uniunii Europene, făcând instituțiile europene mai accesibile și transparente pentru cetățenii europeni [1, p.20]. Aceste unități lexicale, care stau la baza legislației Uniunii Europene, fac parte din eurojargon [2]. Conceptul relativ nou reunește termenii care exprimă politica lingvistică a Uniunii Europene și reprezintă totalitatea de termeni și de expresii folosiți de personalul instituțiilor Uniunii Europene și a mass-media care abordează afacerile UE. Eurojargonul poate fi foarte derutant pentru marele public. Acesta din urmă include: termeni care au prefixul euro- (de ex. eurosceptic, eurocrat), termeni de specialitate (codecizie, subsidiaritate), abrevieri și acronime (DG, BCE). Eurolectul se bazează pe limba standard și conține termeni și expresii cu caracter general, utilizați pentru concepte europene, formule standardizate, terminologie tehnică, text liber [3, p.9]. Unele elemente de eurojargon creează dificultăți de traducere și, în consecință, de utilizare. Studierea euronimelor în diversele lor manifestări scot în relief aspecte interesante, neelucidate încă sau abordate unilateral în literatura de specialitate. Se disting patru tipuri de dificultăți în traducerea comunitară: textuale -vizează comprehensiunea textului; lingvistice - vizează particularitățile lexicale, terminologice, siglele și acronimele, omonimia, paronimia termenilor, siglelor etc.; pragmatice - în relație directă cu realitatea traducerii; culturale - transferul realităților. Prin urmare neologizarea terminologiei comunitare constituie o dificultate în procesul traducerii: termeni simpli care desemnează concepte po- 82 litice și juridice: constitutionnalisation, coreglementation, interventionnisme, ratification, communautarisation ; termeni simpli care desemnează concepte economice: concurrence, protectionnisme...; termeni cu prefixoidul euro-: eurocandidat, europarlementaire, euroconseiller, eurodepute, eurofonctionnaire, eurojuge; eurocrate, euroobservateur, eurobanque, eurocredit, eurodevise, eurodollar, euro-obligation, euromarche, euroelections, etc.; sintagme neologice: negociations d'adhesion, legislation communautaire, droit communautaire, acquis communautaire, deficit budgetaire, marche commun, etc. În procesul traducerii textelor comunitare, recurgem la procedee de traducere: transliterația - transpunere, transcriere dintr-un alfabet în altul a unui text scris, redându-se literele prin echivalentele lor din alfabetul în care se transcrie: CCE - Cour des comptes europeenne = CCE Curtea de conturi europeană / FBE - Federation Bancaire Europeenne = FBE Federația Bancară Europeană / FEE - Federation des Editeurs Europeens = FEE Federația Editorilor Europeni / FEPI - Federation Europeenne de la Propriete Immobiliere = Federația Europeană a Proprietății Imobiliare. Traducerea literală, cunoscută și sub numele de traducere directă, este cea care traduce „cuvânt cu cuvânt” dintr-o limbă în alta o sintagmă, o frază, un text: reformer le systeme financier = a reforma sistemul financiar / renforcer l'Union = a consolida uniunea / la croissance durable = creșterea durabilă / l'annexe XVIII de l'accord est modifiee comme suit = Anexa XVIII la acord se modifică după cum urmează. Dintre toate tipurile de traducere, acesta este considerat unul dintre cel mai puțin recomandat, deoarece, traducând cuvânt cu cuvânt, există riscul de a pierde foarte mult din sens și semnificație, în comparație cu alte metode de traducere. Împrumutul lexical constă în a folosi cuvinte din textul original în textul tradus: Je pourrais continuer a enumerer longuement cette litanie des privilegies du systeme, de la nomenklatura doree. (Discours de Marine Le Pen, devant le CESE, 13.02.2012) = Am putea enumera la nesfârșit această litanie de privilegii a sistemului, a nomenclaturii de aur. / Lors du sommet de haut niveau = În cadrul summitului ONU la nivel înalt / Acquis communautaire = Acquis-ul comunitar. Calcul lingvistic se referă la imitarea structurii unui cuvânt sau a unei sintagme din altă limbă: Acte unique europeen = Actul unic European / clause de revision = clauza de revizuire / procedure de codecision = procedură de codecizie / ponderation des voix = ponderea voturilor / systeme juridictionnel = sistem jurisdicțional / traite d'adhesion = tratat de aderare / l'Union se fonde sur les valeurs = Uniunea este întemeiată pe valorile / economie de marche = economie de piață / force du marche = forța pieței. Transpunerea este un procedeu de traducere care schimbă categoria gramaticală, fără a schimba însă sensul mesajului: un partage des responsabilites = responsabilități comune / l'Union europeenne reste resolument determinee = UE își menține angajamentul ferme / repondre aux besoins en energie = acoperirea necesităților energetice / toute personne a le droit d'acceder aux donnees = orice persoană 83 are dreptul de acces la datele / droit de se marier et droit de fonder une famille = dreptul la căsătorie și dreptul de a întemeia o familie. Modulația schimbă forma în urma unei schimbări semantice, conferindu-i noii traduceri o perspectivă diferită: L'ambiance est suffisamment chaleureuse pour que je me mette au diapason = Ambianța este suficient de primitoare pentru ca să continui gândul interlocutorului meu Signification: Se conformer â sa maniere de voir, de sentir / croissance et emploi avant tout = creșterea economică și ocuparea forței de muncă, prioritățile UE. Echivalența este utilizată pentru a crea corespondențe semantice atât într-o limbă cât și în cealaltă: soutenir l'emploi = sprijin pentru șomeri / construire une Europe sure = construirea unui climat de siguranță și securitate în Europa / Elle va travailler en etroite liaison avec le Parlement europeen = Instituția va colabora îndeaproape cu Parlamentul European / Il poursuit les objectifs suivants = Noile propuneri vor viza. Adaptarea vizează înlocuirea realității dintr-o limbă cu realitatea echivalentă în altă limbă. Nu poate fi realizată cu aceleași cuvinte, ci într-un mod care este mai ușor de înțeles pentru cititor sau ascultător. Textul sursă este adaptat pe criterii de formă și/sau conținut pentru a îndeplini scopul dorit în limba-țintă: Cette independance sera garantie par un nouveau statut pour le Garde des Sceaux, dont la nomination devra etre approuvee par une majorite renforcee du Parle-ment = Această independență va fi garantată de noul statut al ministrului Justiției a cărui denumire va fi aprobată de o majoritate susținută de Parlament. = Această independență va fi garantată de noul statut al ministrului Justiției a cărui denumire va fi aprobată de o majoritate susținută de Parlament. Extinderea: textul este amplificat în traducere din motive de structură sau atunci când trebuie să rezolve ambiguitatea textelor originale: le protocole portant adaptation de cet accord = Protocolul de adaptare a Acordului privind Spațiul Economic European / la convention du travail maritime = Convenția privind munca în domeniul maritim / sommet de Maastricht = reuniune la nivel înalt de la Maastricht / la liberte des medias et leur pluralisme sont respectes = libertatea și pluralismul mijloacelor de informare în masă sunt respectate. Comprimarea: a declare a ce propos = a declarat / ce qui a eu des implications negatives pour les conditions de credit = cu efecte negative asupra condițiilor de creditare. În concluzie, afirmăm că traducerea textelor comunitare presupune competențe de comunicare lingvistice, pragmatice și socioculturale, întrucât se referă la termenii instituționali, politici și tehnici care definesc instituțiile și activitățile UE. Referințe: 1. CHIRIMBU, Sebastian. Uniunea Europeană și limbajul comunitar. În: AEPADO. 2011, nr.17, p.18-23. www.aepado.ro [consultat 25.05.2013]. 2. PITIRICIU, Silvia. Le concept d'eurojargon. În: Colloque de langue roumaine „G.I. Tohaneanu», IIe edition, organise par l'Universite de Ouest de Timisoara, Faculte des Lettres, d'Histoire et de Theologie, 14-15 novembre 2009. 3. DRUTA, Inga. Contribuții la studiul eurolectului. În: Cultură, interculturalitate și traducere. Chișinău, 2007, p. 9-15. 84 PREDAREA LIMBILOR STRĂINE PENTRU AFACERI ȘI INSERȚIE PROFESIONALĂ Victoria CRAVCENCO Tradițional, se consideră că este suficient să înveți liste de cuvinte d nicte reguli gramaticale pentru a învăța o limbă. Unii chiar consideră util de a învăța cuvintele din diccionar în ordine alfabetică și de a memoriza prima variantă de traducere a cuvântului. Dacă ne uităm ce semnificații are cuvântul „mother” (mama) care, de obicei, este introdus când se studiază tema „Family” (familia), vom vedea că totul nu este atât de simplu. Așa, găsim în dicționarul ABBYY Lingvo [1] că, pe lângă semnificacia de mamă - părinte biologic sau social de sex feminin, termenul „mother” (mother of vinegar) înseamnă bacteria mycoderma aceti care transformă alcoolul etilic în oțet. Găsim în dicționarul on-line Multitran [2] așa termeni stranii, cum ar fi „mother of thousands”, „mother-of-wheat”, „mother oil” și „mother-of-pearl” în componența căror întră cuvântul „mother”. Să vedem că în aceste situacii cuvântul „mother” nu are semnificația de părinte biologic sau social de sex feminin. „Mother of thousands” este planta kalanchoe daigremontiana sinonim cu bryophyllum daigremontianum, „mother-of-wheat” este o altă plantă, numită veronica hederaefolia, în timp ce „mother oil” este un termen din industria petrolieră ci înseamnă petrol brut (țiței) în starea în care se extrage din pământ, iar „mother-of-pearl” înseamnă sidef (nacru) care nu este altceva decât materie dură, albă, lucioasă și cu irizații, care formează stratul interior al cochiliei unor scoici și din care se fac nasturi, mânere, ornamente etc. [3]. Sperăm că v-am convins că nu este de ajuns a memoriza prima variantă de traducere din diccionar. Din câte vedem, semnificacia cuvântului „mother” totalmente depinde de „împrejurările” cuvântului, adică, de câmpul semantic al acestui. Așadar, este nevoie de o cercetare profundă a contextului pentru a pătrunde în sensul cuvântului. Adică, se cer mai multe cunoștințe pentru a face alegerea perfectă a variantei traducerii. Este de menționat că în anul 2000 Uniunea Europeană și-a stabilit un obiectiv ambițios: să devină, până în 2010, cea mai competitivă și mai dinamică economie bazată pe cunoaștere din lume. Realizarea unei mai mari coeziuni sociale și generarea unei creșteri economice durabile, capabilă să ofere locuri de muncă mai multe și mai bune, reprezintă o parte a acestui obiectiv. Planul elaborat pentru atingerea acestuia este cunoscut sub denumirea de Strategia de la Lisabona. Politica privind educația ocupă un loc central, iar învățarea limbilor străine este esențială în acest context, deoarece competențele lingvistice permit co- 85 municarea, înțelegerea și găsirea de noi soluții. Competențele lingvistice pot avea un impact asupra comerțului și locurilor de muncă, deoarece ele ajuta societățile comerciale să obțină acces la noi piețe și noi oportunități de afaceri în condițiile globalizării prin adoptarea multilingvismului. Societățile comerciale au nevoie de susținere în eforturile lor de a folosi limbile străine în mod strategic [4]. Una din recomandările pentru îmbunătățirea procesului de învățare a limbilor străine al Consiliului privind cadrul strategic pentru cooperarea europeană în domeniul educației și formării („ET 2020”), adoptată în mai 2009 este stimularea dialogului dintre instituțiile de învățământ și întreprinderi pe tema competențelor interculturale și lingvistice [5]. Sperăm că sistemul informațional elaborat de noi care, de fapt, reprezintă o bază de cunoștințe, va ajuta studenții în atingerea scopului lor ambițios de a găsi un loc bun de lucru sau de a dezvolta afacerea proprie și întreprinderile în aspiracia lor de a atrage parteneri și investitori străini pentru a-și spori veniturile. O bază de cunoștințe se deosebește de o bază de date prin aceea că conține niște reguli care permit obținerea unor cunoștințe noi în baza informațiilor prezentate, în timp ce pentru a interpreta datele dintr-o bază de date, trebuie să cunoști aceste reguli. Considerăm că definițiile termenilor reprezintă astfel de reguli, deoarece ele conțin termenii de bază și relevă semnificația conceptelor, astfel permițând pătrunderea în sensul cuvintelor (termenilor) și luarea unor decizii strategice. Sistemul elaborat are o interfață amicabilă care poate fi ușor adaptată la cerințele utilizatorului, poate fi utilizat și extins de către o persoană care nu este specialist în TI, ceea ce reprezintă o soluție perfectă pentru necesitățile organizației/companiei. Prima casetă reprezintă un catalog cu 100 scrisori de afaceri (în partea stângă). În partea dreaptă, vedem două ferestre cu textul unei scrisori de afaceri în limbile engleză și română. Textul poate fi accesat, modificat și salvat sub o altă denumire în formatul „Rich Text Format” ori de câte ori va fi necesar prin utilizarea funcției „File > Save As”. A doua casetă reprezintă definiciile date în două limbi: definiții legale, adică definiții luate din surse oficiale (legi, standarde, convenții, regulamente) care produc efecte juridice, definiții doctrinale luate din manuale, care au doar o valoare științifică și nu produc efecte juridice, și definiciile autorului folosite pentru conveniență în scopuri practice (de ex., în cadrul întreprinderii). A treia casetă reprezintă o listă de termeni cu definițiile lor, care poate fi ușor completată. Folosirea adecvată a terminologiei este crucială pentru succesul în comunicare. Sistemele informaționale bazate pe cunoștințe (pe definiții) pot servi drept instrumente utile pentru înțelegerea și studierea terminologiei de specialitate, și chiar a disciplinei, deoarece ele permit studierea rapidă a termenilor standardizați și pătrunderea în sensul lor și a relațiilor logice dintre ei. 86 Prin crearea unor astfel de sisteme informaționale bazate pe cunoștințe pentru anumite sectoare/întreprinderi, studenții vor dezvolta deprinderi, abilități și competențe-cheie [6] necesare pentru afaceri și inserție profesională cu accentul pus pe gândirea critică, creativitate, inițiativă, rezolvarea problemelor, evaluarea riscurilor, luarea deciziilor și gestionarea constructivă a sentimentelor. Studenții se vor deprinde să lucreze de sine stătător cu diverse surse de informații, să studieze domenii diferite, să cerceteze, se organizeze și să reprezinte informația în cel mai bun mod pentru managementul cunoștințelor și luarea deciziilor la diferite nivele, ceea ce reprezintă un real capital care generează prosperitate și beneficii pentru toți. Abilitatea de cercetare este importantă în orice activitate. De exemplu, compania noastră dorește să procure niște containere. Ele se produc din diverse materiale și pentru diverse scopuri: recipiente din metal pentru vin sau ulei, butoaie de stejar, tancuri, rezervoare petroliere, containere, vase etc. Pentru un traducător, nu este nici o diferență care din aceste sinonime va alege, însă pentru întreprindere alegerea poate fi crucială. Marfa pe care vom primi depinde de ceea ce vom indica în comandă. De atâta, este necesar a studia cataloagele furnizorilor, cu descrieri detaliate, fotografii, desene pentru a alege furnizorul potrivit. Producători diferici pot folosi termeni diferiți (câteodată, greșiți) pentru aceleași produse. În acest caz, trebuie să folosim codurile ci denumirile mărfii din catalog, pentru ca să fim siguri că vom primi ceea ce așteptăm. Nu este de mirat faptul că competencele lingvistice pot ajuta întreprinderile să intre pe noi piețe și cetățenii să-și sporească șansele de a găsi un loc de muncă, în țara lor sau peste hotare. Considerăm că folosirea sistemelor informaționale ale întreprinderilor pentru crearea bazelor de cunoștințe va combina metode tradiționale și moderne de învățare. Ele pot fi utilizate pentru studierea limbajului specializat sau chiar a domeniului, pentru traducere, managementul cunoștințelor, managementul decizional ș.a. Ele pot servi ca sisteme informaționale inteligente la luarea deciziilor, grație definițiilor, cu un impact considerabil strategic și economic. Referințe: 1. ABBYY Lingvo diccionar online (http://www.lingvo.ru/) 2. Multitran diccionar online (http://www.multitran.ru/) 3. DEX'98 dicționar online http://dexonline.ro/ 4. Raportul Forumului întreprinderilor privind multilingvismul „Multilingvism: cum ajută limbile străine în afaceri”, IP/08/1130. Brussels, 11 iulie 2008. 5. Concluziile Consiliului din 12 mai 2009 privind un cadru strategic pentru cooperarea europeană în domeniul educației și formării profesionale (‘ET 2020'), (2009/C119/02). În: Jurnalul Oficial al Uniunii Europene, C 119/2 din 28.5.2009. 6. Recomandarea 2006/962/CE a Parlamentului European și a Consiliului din 18 decembrie 2006 privind competențele-cheie pentru învățarea pe tot parcursul vieții. În: Jurnalul Oficial al Uniunii Europene, L 394 din 30.12.2006. 87 ROLUL PROFESORULUI ÎN PROCESUL DE PREDARE-ÎNVĂȚARE A LIMBILOR STRĂINE Claudia PRIGORSCHI, Lidia BOTNARU Din antichitate se discută ce calități trebuie să posede un profesor. Ne aducem aminte de Socrate care poseda arta de orator și al discursului, captivând publicul. Platon susținea că pentru educarea unui copil era necesar de o persoană pregătită special pentru a utiliza jocuri și istorioare. El a promovat, de asemenea, și ideea educației preșcolare. Aristotel a elaborat un sistem educațional bazat pe dezvoltarea psihică a elevului, propunând, mai ales, învățarea diferențiată. În perioada Renașterii, profesorul includea următoarele trăsături: onestitatea în moravuri, atitudinea echilibrată față de elevi și o pregătire științifică specială. Francois Rabelais, Michel de Montaigne, Erasme de Rotterdam promovau ideea că personalitatea profesorului lasă amprenta sa în transformarea elevului. Profesorul e dator să fie tolerant și afectuos. Comenius (1592-1670) afirma ideea că educatorul trebuie să posede arta cuvântului în așa măsură, încât elevii să-l înțeleagă mai bine. J.Rousseau (1712-1778, Emile ou de l'Education) susține că elevul are nevoie de o interacțiune intensă pentru a avea succese mai bune. Amintim că Pestalozzi (1746-1827) a propus fondarea unei instituții pentru pregătirea profesorului. În Germania Fr.H. Dreisterweg (1790-1866) spunea că „un biet profesor transmite elevului adevărul, iar un bun profesor îl ajută să-l descopere”. Fr.Herbert (1776-1841) considera că pedagogul se formează în baza a două științe: etica și psihologia. Etica determină scopurile educației și psihologia îi arată mijloacele de realizare ale acestor scopuri. Este foarte interesantă și poziția lui I.Creangă, precum și a lui L.Tolstoi care subliniază că, dacă profesorul își iubește profesia sa, atunci el e un bun profesor, iar dacă el își iubește și discipolii săi - este un profesor împlinit. J.Delors afirma că atuul principal al profesorului îl constituie exemplul său, curiozitatea sa, spiritul său deschis și tolerant, disponibilitatea de a transmite pasiunea pentru a învăța și responsabilitatea în modelarea personalității elevilor săi. C.Cucoș afirmă că „profesorul se aseamănă unei albine care produce din diverse plante un produs cu totul nou, cu o aromă specifică, diferit de plantele de la care a extras”. Afirmațiile sus-numite ne confirmă că profesorul trebuie să dispună în activitatea sa didactică de trei competențe esențiale: competența științifică, competența psihopedagogică și competența psihosocială. Într-adevăr, competența științifică favorizează transmiterea cunoștințelor elevilor și rezidă pe principiile următoare: principiul integrării teoriei cu practica și principiul de sistematizare a materialului în procesul educațional. 88 Cât privește competența psihopedagogică, se poate spune că ea privilegiază realizarea principiilor următoare: - principiul de participare activă și conștientă a elevului în activitatea de a preda, de a învăța și de a evalua; - principiul respectului particularităților de vârstă ale elevului; - principiul de achiziționare profundă a cunoștințelor, abilităților și aptitudinilor. În esență, competența psihopedagogică cuprinde un ansamblu de capacități de înțelegere ale elevilor, de a pătrunde în lumea interioară, dar, de asemenea, de a alege strategiile adecvate, manifestarea inovației și a creativității, precum și capacitatea de a genera modele noi de influență instructiv-educa-tivă conform fiecărei situații noi. Cum se știe, în zilele noastre se insistă mult asupra strategiilor și metodelor interactive în educație; se acordă un spațiu larg inițiativei elevilor, deoarece ei trebuie să coreleze tot ansamblul de cunoștințe teoretice (savoirs) cu capacitățile lor de a le utiliza în diferite situații (le savoir-faire). Astfel, profesorul contemporan e un șef de orchestră, un coordonator al procesului didactic. Iar strategiile didactice interactive fac apel la învățarea prin cooperare și pentru realizarea acestui obiectiv, profesorul e dator să respecte competențele următoare: - competența energizantă-stimulativă având mereu în vedere motivarea elevilor în realizarea sarcinilor; în același scop, fiind încurajați în abordarea problemelor într-o manieră divergentă; - competența ludică: să răspundă jocului elevilor prin joc; - competența organizatorică: organizarea activității elevilor în grup, perechi, echipe; - competența interrelațională care-l antrenează la o comunicare bună cu elevii săi și acceptă punctele de vedere pertinente ale elevilor etc.; - competența emfatică care presupune abilitatea profesorului de a se transpune în situațiile pe care le traversează elevii săi pentru a-i înțelege mai bine. Pentru a înțelege rolul ce-i revine unui profesor nu mai puțin important este posedarea competenței psihosociale ce include capacitățile următoare: - capacitatea de a interpela, de a dispune de abilitățile unui actor; - capacitatea de a stabili relații cu elevii; - capacitatea de a convinge și de a influența elevii; - capacitatea de a dispune de abilitatea managerială. Dat fiind că, în procesul predării limbii franceze din perspectiva abordării acționale, profesorului îi este caracteristic un stil strategic cooperativ, și-au găsit locul potrivit următoarele particularități: - profesorul intervine nu numai prin transmiterea cunoștințelor, dar, de asemenea, prin strategiile cognitive și metacognitive; 89 - profesorul explică elevului strategiile necesare și specifice fiecărei sarcini; - profesorul acționează asupra factorilor afectivi contribuind la participarea elevului la realizarea sarcinii; - profesorul are capacitatea de a lua decizii; - profesorul este persoana care motivează elevul; - el servește drept model și mediator pentru elevi; - profesorul este considerat ca antrenor care se bazează permanent pe cunoștințele anterioare ale elevului. Ținem să menționăm că trăsăturile principale ale profesorului sunt niște dimensiuni pertinente care generează schimbări pozitive în atitudinea și personalitatea elevului. Aplicarea competențelor proprii unui profesor facilitează crearea condițiilor favorabile pentru reușita activității sale didactice, or în cazul când el nu le posedă procesul educațional poate fi afectat negativ. În acest context, din cele expuse anterior, se poate concluziona că profesorul poate redeveni un model doar în cazul când se respectă competențele următoare: 1. competența culturală (de specialitate și de cultură generală); 2. competența psihopedagogică; 3. competența psihoafectivă; 4. competența morală; 5. competența managerială. Referințe: 1. BALTAN, L. Introducerea în istoria și filosofia culturii. București: EDP, 1995, p.24-41. 2. CUCOȘ, C. Istoria pedagogiei. Iași: Polirom, 2001, p.34, 38-40. 3. MARCUS, S. Competence didactique - perspective psychologique., București: ALL Educațional, 1999, p.21. 4. Le BOTERF. Construire les competences individuelles et collectives. Paris, 2000, p.231. 5. BARLOW, M. Le travail en groupe des eleves. Paris: Armand Colin, 1983, p.26, 27. 90 ENGLISH LANGUAGE ACQUISITION THROUGH LEARNING GAMES PERSPECTIVE Ina VOLOSCIUC The most successful strategies that can be used to encourage foreign language acquisition are visual aids, drama, role-play, Computer Assisted Language Learning (CALL), games and many more things. I am going to focus on English language acquisition through games perspective. To implement games in the classroom we need to focus on the three basic questions: Why to use games in the class? What factors should be taken into consideration while choosing game strategy? What games to use? Why to use games in the class? • Games are motivating. They capture students' attention. • Students are not afraid to commit mistakes while playing, and are not afraid to be corrected. • Students learn without realizing that they are learning (Schultz, 1988). • They help create a friendly and relaxed atmosphere. Thus games lower students stress in the classroom. Schultz (1988) said that „...Stress is a major hindrance in language learning process. This process [Learning language in traditional way] is by its nature time consuming and stress provoking.... raise the stress level to a point at which it interferes with student attention and efficiency and undermines motivation..... one method has been developed to make students forget that they are in class ..relax students by engaging them in stress-reducing task (games)” [2]. • Games „bridge the gap between the classroom and the real world” Hadfield (1990). What factors should be taken into consideration while choosing game strategy? Teachers should have a clear understanding that using games is an ESL class is not only about having fun. It is a combination of competitive activity, strict rules, and only some elements of fun. • „According to Carrier (1990) teachers should first consider t he level of the game to fit their students' language level. They should choose the game that fits the purposes of that class or the content. Moreover, teachers should consider students' characteristics: whether they are old or young, serious-minded or light-hearted, and highly motivated to learn or not” [3]. • Sometimes teachers should be involved in games themselves to make their students feel comfortable. • The games should meet the teachers' requirements and be „adapted to fit students' language level, natures, and characteristics” [4]. • The time should be considered. What games to use? I would like to focus on some games I use with my students. The sequence of the games is from elementary to advanced level. 91 ABC GAME (Focus on: ABC | Skills: writing | Level: elementary | Organization: 2 teams | Materials: 2 papers, 2 pens of different colors | Time: 5-10 min) Procedure: Divide the class into 2 teams. Give each team a paper and a pen. Students are to write down a letter from the ABC and a noun near the written letter one by one and as fast as possible. The papers and each team should be situated in different parts of the room, so they have to run to their paper. The team that has finished the first and has written all the letters in the correct order, with suitable nouns is the winner. WHO/WHAT AM I? (Focus on: Present Simple | Skills: speaking | Level: elementary | Organization: class | Materials: picture of celebrities | Time: 5-10 min) Procedure: Invite several students in front. Tape a small picture on the back of each student or make a paper crown and write the word on it, staying within the same category, such as celebrities or professions. The students walk in the class and ask each other yes/no questions to discover “who” or “what” they are. The responding students look at the picture on the back of the questioner before answering. In the end students with the pictures say who or what they are. Examples: Am I a woman? Do I have blond hair? Am I a singer? MYSELF FROM A-Z (Focus on: ABC, the construction of simple sentences | Skills: speaking | Level: elementary - intermediate | Organization: class | Materials: none | Time: 5-10 min) Procedure: This game can be played over a series of classes. Students are to write down a sentence that connects them to each letter of the ABC. Each sentence should start with a corresponding letter. For example A-D: A - A is for Australia, because it is a country I would like to visit one day. B - B is for bread, because I always have bread for breakfast. C - C is for cleaning. I do it every Saturday. D - D is for Den. He is my boyfriend and he is a rather funny guy. ACT IT OUT/MIMING/CROCODILE (Focus on: Present Continuous | Skills: speaking | Level: all | Organization: class | Materials: strips with sentences | Time: 5-10 min) Procedure: Write down on every small paper an action (better funny and/or using new vocabulary). One student comes in front of the class, draws a piece of paper with an activity on it, and acts out the activity silently. The class tries to guess what he/she is doing. For example: You are jumping on one foot while holding your other foot. / You are drinking a cup of hot coffee. / You are tidying your room. / You are changing a baby's diaper. Note: As variety any tense can be used. 92 MAD LIBS (Focus on: Parts of Speech, Past Simple | Skills: writing, speaking, listening | Level: all | Organization: class | Materials: strips with assignments | Time: 5-10 min) Procedure: A story with empty spaces is given to students. Each empty space is given a number and each student has to write an answer for the received number card. For example: 1. Write a Verb 2. Write a Proper Noun - a name of a famous person 3. Write a Noun - a name of your favorite dish 4. Write a Noun - a name of either Japanese or an Italian dish 5. Write an Adjective - a color and pattern (e.g. green spotty) 6. Write an Noun - item of clothing 7. Write a Noun - a piece of jewelry 8. Write a Noun - the name and any means of transport 9. Write a Proper Noun - a name of a city 10. Write a Proper Noun - a name of a famous person that was written in number 2. Yesterday I got up early because I had plans to 1________________ with 2______________. For breakfast I ate 3_____________ with 4_____________. After breakfast I put on my 5_________________ 6____________________ and my lucky 7____________________. Then I took my 8_______________________to 9____________________ to meet 10___________________. RUNNING DICTATION (Skills: reading, speaking, listening, writing | Level: Intermediate-Advanced | Organization: 3-5 students | Materials: small texts | Time: 15-20 min) Procedure: Tape a small story on the blackboard. Put students in pairs, one of the students is responsible for reading and speaking and the other is responsible for listening and writing. The student responsible for reading and speaking must run to the front, read the text and remember as much as they can, and then come back to the other student and tell them what they read. The student responsible for listening and writing, listens to his/her classmate and copies down what he/she is told. The pair continues this work until they have the entire text on their piece of paper. BRAG GAME [5] (Focus on: Present Perfect | Skills: speaking | Level: elementary -intermediate | Organization: class | Materials: strips with sentences to brag | Time: 5-10 min) Procedure: The teacher makes up about 20 sentences in Present Perfect describing various activities students would use to boast/brag. Students draw a slip of paper with a statement like „I've eaten lunch with Hillary Clinton” and he/she says it aloud to the class and the rest of the students try to outdo him/her by saying even more impressive statements For example: 93 Student1: „I've eaten lunch with Hillary Clinton” S2: „So what? I've eaten lunch with Obama” S3: „So what? I've eaten lunch with Clinton and Obama” S4: „So what? I've eaten Clinton and Obama for lunch.” GUESS WHO? (Focus on: Conditional II (asking-answering) | Skills: speaking | Level: intermediate - advanced | Organization: class | Materials: none | Time: 510 min) Procedure: One of the students goes out of the room. All the rest think of one student, who is present in the class. The student who went out of the room comes in and asks „If this person were a vegetable (fruit, sweet, animal, car, nature, flower, city...) what vegetable would he be? One of the students is to answer in a full sentence, for example: „If he were an animal he would be a dog”. After about 5 questions and answers the student who is asking the questions should guess who the mysterious person is. This game can be played in several rounds. SHOPPING (Focus on: Different Tenses | Skills: speaking, listening | Level: all | Organization: class | Materials: none | Time: 10-15 min) Procedure: Both the teacher and students take part in this game. It consists of 3 cycles: fan, scissors and bicycle. Everyone stands up. Act out the following dialogue with one of the students S: Where are you coming from? T: I am coming from the mall. S: What did you buy at the mall? T: I bought a fan. With these words the teacher starts fanning him/herself with the hand, faces the next student and answers the same questions. The same dialogue is acted out with the whole class. When the turn goes back to the first student who asked the teacher the first time, the teacher uses the word scissors instead of the word fan. Everyone who has pronounced the dialogue has to show the scissors, and finally the bicycle. Concluding the article under consideration is it worth reminding that learning skills evolve step by step, as Confucius said „The man who moves a mountain begins by carrying away small stones”, to help the people acquire a foreign language motivate, create friendly atmosphere and play! References: 1. LEBLANC, Richard. Good Teaching: The Top Ten Requirements. Disponibil: http://www.appleseeds.org/good-teach.htm. 2, 3, 4. The Internet TESL Journal „Games in the ESL and EFL Class”. 2. Angkana Deesri/a_deesri [at] yahoo.com/Khon Kaen University, (Khon Kaen, Thailand) // Disponibil: http://iteslj.org/Techniques/Deesri-Games.html. 3. Workshop „The Rope of Warm-up Activities in EFL TEAching”, presented by Olena V. BELKINA, Kiev, March 3-5, 2005. 4. Disponibil: http://iteslj.org/games/9947.html. 94 LA NATURE AMBIVALENTE DU CONCEPT TEXTUEL BEAUTE DANS LES OEUVRES D'AMELIE NOTHOMB Christine KARAGUYAOUR, Universite d'Etat Humanitaire d'Ismail La linguistique cognitive se refere â une ecole linguistique qui estime que la creation, l'apprentissage et l'usage du langage trouvent leur meilleure explication par reference â la cognition humaine en general. La linguistique cognitive se caracterise par son adhesion â trois postulats de base. D'abord, elle nie qu'il existe une faculte linguistique autonome dans l'esprit; ensuite, elle considere la grammaire en termes de conceptualisation; et enfin, elle affirme que la connaissance du langage provient de l'usage du langage [1]. Les linguistes cognitivistes considerent le sens en termes de conceptualisation (le concept, le frame, un blending, des espaces mentaux). Un concept est une representation generale et abstraite de la realite d'un objet, d'une situation ou d'un phenomene; il n'est pas exactement synonyme de notion car plus abstrait. Les recherches en linguistique cognitive ont leve une partie du voile sur le rapport des concepts â la connaissance. Parmi les principaux linguistes appartenant â ce courant de pensee, on peut citer W.Chafe, E.M. Kaganovskaya, G. M. Karateeva, V.A.Andrievskaya. Les apercus et les developpements de la linguistique cognitive commencent aussi â etre reconnus au niveau de l'analyse des textes litteraires. L'aspect cognitif est devenu une partie importante de l'analyse du texte [2, p.379-384]. Il existe deux types de concepts: concept generale et concept abstraite, textuel. «Generale» s'oppose ici â particuliere, individuelle. «Generale» veut dire: qui concerne plusieurs individus, plusieurs choses particulieres plutot qu'un individu ou une chose particuliere. Et «abstraite» s'oppose â concrete; les concepts n'ont pas d'existence concrete: on ne peut pas les voir, les mesurer, les compter ou les peser [3]. Le concept textuel est la formation codee et mentale du plan semantique, que se caracterise par un immense tension des textes litteraires et implication d'un ensemble des traits du texte [4]. Les concepts textuels servent d'un acces singulier pour dechiffrer l'espace d'un oeuvre litteraire. Le concept textuel du plan parle est une manifestation de son caractere verbal et dans ce cas, le concept apparaît comme une realite qui se reflete dans l'esprit, non pas directement mais par le langage. Dans le plan mentale, le concept textuel est considere comme un moyen par lequel s'incarne certaine comprehension de la culture et de l'ambiance. Les recherches (etudes) des concepts textuels permettent d'indiquer la nature de R.Yakobson - fameuse these ou l'objet de la recherche scientifique doit etre «pas la litterature mais litterarite, pas la poesie, mais la fonction poetique» [4, p.161]. 95 Dans notre recherche linguistique le concept textuel BEAUTE est defini comme un des concepts centraux dans l'espace conceptuel des oeuvre d'Amelie Nothomb. Amelie Nothomb nee le 13 aout 1967 â Kobe au Japon, est un ecrivain belge francophone. Elle partage sa vie entre la France et la Belgique. Issue d'une famille de la petite aristocratie ou la politique et la litterature ont toujours fait bon menage, elle a atteint, pratiquement depuis son premier recit, Hygiene de l’assassin (1992), un lectorat que n'ont jamais connu ses ancetres. Sa production oscille entre les textes â contenu plus ouvertement autobiographiques comme Le Sabotage amoureux (1993) ou Stupeur et tremblements (1999) et des recits plus fictionnels tels Mercure (1998) ou Les Combustibles (1994), une piece de theâtre. Chez cet ecrivain, une forme de cruaute et d'humour se mele â un romantisme qui plonge dans l'univers actuel [5, p.367]. Amelie Nothomb releve une tres actuelle parmi tout le monde probleme: le theme de la beaute. Le theme principal est la beaute parfaite, qui ne se decrit pas mais se ressent, presente dans quasiment toutes les reuvres de l'auteur. La beaute est source d'amour, un amour absolu et parfait qui s'accompagne souvent de violence. Dans ses romans la beaute est toujour accompagnee du viol et de la mort. Ces trois themes existe toujour ensemble, c'est pourquoi le fin de chaque roman est presque toujour tragique. La distinction entre ce qui est beau et ce qui ne l'est pas varie suivant les epoques et les individus. Ce que l'on entend meme par sentiment du beau differe selon les penseurs et bien des cultures n'ont pas de mot qui corresponde exactement au beau du francais actuel. Depuis l'antiquite, certains philosophes s'accordent pour penser que tout ce qui existe possede une identite, une apparence, une realite, et que celle-ci est soumise necessairement au concept BEAUTE. Tout etre peut etre qualifie de beau ou de laid avec toutes les nuances intermediaires possibles [6]. Le beau est communement defini comme la caracteristique d'une chose qui au travers d'une experience sensorielle (perception) procure une sensation de plaisir ou un sentiment de satisfaction; en ce sens, la beaute provient de manifestations telles que la forme, l'aspect visuel, le mouvement, le son. Le beau du fond, c'est-â-dire de l'essence de l'etre touche â la saveur et il s'agit de celle decrite â l'instant et dans laquelle pouvait s'inscrire la premiere dualite etre simple contre etre complexe. Quant â la beaute de la forme, simplement, il s'agit de l'esthetisme. Un objet peut etre esthetique par son apparence, donc par sa forme. La beaute a toujours ete adoree par les peuples mais jamais de facon comparable â aujourd'hui. Jusqu'â present, il s'agissait d'une beaute plus ou moins federatrice, consolatrice, que les peuples admiraient. Mais Nothomb ne trouve pas que ce soit une pulsion mauvaise que d'admirer la beaute: «Mais le systeme 96 des top models, par exemple, est carrement menacant, terroriste meme. La menace est double: si vous ne trouvez pas ces femmes belles, vous avez mauvais gout; si vous ne leur ressemblez pas, vous etes moche comme tout» [6]. La beaute des ambiances notamment illumine l'âme, donne de l'energie, cela revient en quelque sorte â vivre dans une sorte de paradis. La beaute joue dans la selection. Ce fait est encore renforce dans nos societes de services ou les relations publiques sont plus importantes que dans les societes industrielles. Mais parmi tous les definitions positives, la BEAUTE peut avoir un aspect tragique. Nous sommes d'accord avec la citation de Jean-Francois Dortier (sociologue, fondateur et directeur de publication du magazine Sciences Humaines). Il a dit que la beaute est injuste. Elle cree des inegalites entre individus qui, bien que non dites, ont de tres fortes implications sur le marche de l'amour ou sur celui du travail [7, p.22-23]. L'antonyme tres fort oppose au concept BEAUTE est la LAIDEUR. La laideur est associee â la souffrance, l'enfer, les monstres, l'obscene, le diable, la sorcellerie, le satanisme. Car la laideur suscite le degout, mais aussi la peur, la derision, au mieux la compassion. Dans l'imaginaire populaire, la laideur a toujours ete associee â la mechancete, â la folie, â la betise. Dans les contes populaires, la sorciere a toujours ete depeinte comme une femme vieille, mechante et «laide»: nez crochu, sourire satanique, dos courbe, menton en galoche. La laideur a souvent ete assimilee â ce qui est tordu, courbe, fripe, ride, balafre, difforme, petit, gros, gras et vieux. Les traits associes â la laideur dessinent en creux les criteres de la beaute que l'on assimile souvent â un corps jeune, symetrique, lisse, droit, mince, grand. References: 1. GEERAERTS, D. Cognitive Linguistics: Basic Readings. Berlin-New York: Mouton de Gruyter, 2006. 2. BOPOBLEBA, O. n. XvgovKecnseuuaa ceMaHTUka: koluhtmbuhh cneiiapmi. B: C nK>6oBbK> k xsbiky: c6.Hayu. mp., nocB^^aemc^ E.C. Ky6pnkOBOu. MocKBa; Bo-poiiea: H3 PAH, I Sop<)iie>KcKmi roc-vgapcTBeiniBiii yHUBepcnmeT, 2002, c.379-384. 3. www.cegep-sept-iles.PierreCouture/Concepts.html 4. KArAHOBCLKA, O.M. TekcmoBi koimenimi xydo.iiciiboj npo3U (Ha Mamepiani rftpaHuy'ibkoj poMaHicmuku cepeduHU XX cmopirnn): Moiioi'pa(|)isi / KIIJIY. KueB, 2002. 292 c. 5. QUAGHEBEUR, M. Anthologie de la litterature francaise de Belgique. Bruxelles: Racine, 2006, p.367. 6. www.linternaute.com/dictionnaire/fr/definition/beaute 7. DORTIER, J.-F. La BEAUTE - un aspect tragique. Paris, 2008, no.195, p.22-23. 97 HCIIO.'IIj JOBAIIHE HHTEPHET-PECyPCOB nPH IIO/IEOTOBKE H IIPOBE/IEIIHH yPOKOB AIIEJHHCk’OEO B3BIKA (Ciermiaiia lIII/K H3MaunbCkuu rocydapcmBeHHbiu rywaiiiimapiibiii yHUBepcumem, ykpauHa Havaernie aHrauHcKoro a'îBiKa BBi3BiBaeT y MHorux TpygHocTu, TaK-TaK ycBoeHue Marepuaaa, Kak npaBuao, crpouTca Ha npocTOM 3anoMUHaHuu aeK-cuaecKux cgiram u rpaMMaTHHecKHx npaBua. 4-™ ycnemHoH opueffrapuu b mupobom HH(|)opMamoHHOM npocrpaHCTBe yaa^uMca HeoâxoguMO OB.a-geTB HH(()opMamoHHoii. a TaioKe KoMnBMTepHoH KyaBrypoH, nockoaBKy npuopuTeT npu noucKe HH(()op\iauHH Bce oo.rBme u aa^e npegocraB-.raeTca HffrepHeT [1]. KaK HH(|)opMamoHHa;i cucreMa HffrepHeT npegaaraeT vaerniiciM MHo>i<e-ctbo HH(|iop\iamH u pecypcoB. Ea3OBBiH KoMnaeKT, kotopbim ue.recooopa'îHo no.rB’SOBaTBCtf gaa u3yaeHua aHr.rffHcKoro a3Bika, BK.rroaaeT: a.reKTpoHHyro noffTy (e-mail); bo3mo®hoctb nvo.rnKaffHH coâcTBeHHOH uH(opMapuu, co3gaHue caHTOB (web-site), goMamHux CTpamm (homepage) u pa3Me^eHue Ha web-cepBepe; gocryn k uH(opMapuoHHBiM pecypcaM ayguo-, Bugeo- u TeKCTOBoro xapaKTepa; cnpaBoaHBe Karaaoru (Yahoo, InfoSeek / Ultra-Smart, LookSmart, Galaxy) u gp.; noucKOBBie cucTeMBi (Alta Vista, Google, Yandex) u gp. Ha 'îaHtfTwix no aHrauHcKOMy ;i’sbiky mo>kho npuMeHaTB c.regvromne (opMB paooTBi c HffrepHeTOM: 1. Hcno.B3oBaHue pecypcoB HHTepHeT npu u3yaeHuu HoBoH TeMB (nog6op gonoamiTeaBHoro MaTepuaaa, HaraagHocru. YanTeaB ooBacHaeT yaeHukaM ue.™ u 3agaau, pa3gaeT KapToaKH c 3agaHuaMu u agpecaMu caHTOB, yffeHuKu npocMarpuBaMT Marepuaa, BBiouparoT r.raBHoe). 2. CaMOCTOtfTe.rBHaa uau rpynnoBaa paooTa yaa^uxca c HHrepHeT-pecypcaMu gaa nogroTOBKn gokaagoB, cooomeHUH (aKTuBHoe ucno.B3OBa-Hue noucKOBBix cucreM). 3. nepenucka no a.reKTpoHHoii noaTe. C noMO^BM ceTu HffrepHeT yaeHuku MoryT BBino.rmiTB caegyro^ue BugBi vaeoHoii geaTeaBHocru: TpeHupoBarBca b npaBonucaHuu, u3yaaTB aeRcuHecRuH MaTepuaa; coBepmeHCTBoBarB noHuMaHue ayguoTekcra; pa3-BuBaTB TexHuky aTeHua, u3yaarB rpaMMaTuky; yauTBca nucBMeHHoH peau; TpeHupoBarB npou3HomeHue T.g. [2]. HHTepHeT no3Bo.aeT ygaaHo Moge.upoBaTB yc.oBua KoMMyHuKaTuBHoH geareaBHocTu, peaan’soBBiBaTB ux b pa'î.maHBix TpeHupoBoaHBix ynpa^He-Huax cuTyaruBHoro xapaKTepa. BceMupHaa ceTB cogep>RHT ooaBmoe Koau-aecTBo chhtob c noTeHrnraaBHo uHrepecHBiM u aRTyaaBHBiM MarepuaaoM gaa ooyaeHna. 98 Tak, O.n.ivraTapbOBa paccMarpuBaeT pa3auuHBie vaeoHbie caftTBi, KOTopbie uenecoo6pa3Ho ucnonB3oBaiB Ha 3aHaTuax no aHraunckOMy ;i3biky : 1. npu o6yueHuu aygupoBaHuro - cafti Bell Labs - http://www/bell-labs.com, kotopbih no3BonaeT yua^uMca ycnBimaTB npaBunBHoe npou3Ho-meHue c.tob [3]. 2. npu npoBegeHuu 3aHHTun - on-line-cnoBapu, c noMo^BM kotopbix yua^ueca MoryT npocnymaTB ayguo3anucb cnoBa: http://www.lingvo.ru/. 3. Toro uto6bi y3Hamb, rge u KaKue cy^ecTByMT ra3eTBi, yua^uMca MO>KHO npeg.TO>KHTb noceTUTb cipaHuuy Media Links (http://www.mediainfo. com/emedia/), Koiopaa cogepanT ccbi.tkh Ha MHorue u3gaHua [4]. Tak, HanpuMep, BBC World Service (http://www.bbc.co.uk/world-service) no3Bo-aaeT He TonbKo nponHiaiB, ho u npocnymaiB hoboctu Ha aHr.auucKoM a3BiKe, BBiâpaib ypoBeHb BnageHua u npocnymaTB hoboctu b peauMe Learning English. 4. yciaHoBka gpyaeckou nepenucku. CaegyeT oTMeiuTb, uto MeagyHa-pogHBiu o6MeH nucbMaMu mo>kho ocy^ecTB.aaTb Ha nro6o\i ypoBHe B.iageHna u3bikom. KpoMe ueaeBoro ucnonB3oBaHua nucbMa c ue.ibro nepe-nucKH, yciaHoBneHua gpyaeckux KoHTakToB, cnocoocTByeT royueHuro KY.ibTvpBi gpyrux HapogoB. 5. npoBepka 3HaHuu c no\io^bro TecioB. Ha cauie «English Learner. English Lessons and Tests» (www.englishlearner.com) MoaHo HanTu u npeg.TO>KHTb yueHukaM TecTBi no rpaMMaiuke, nekcuke, aygupoBaHuro. nocne BBino.iHeHna 3agaHuH yueHuku yiHawT cbou pe3ynBTaTH b npoueHT-hom cooTHomeHuu [5]. YueHBie BBigeaaroT 5 BugoB yueoHBix uHTepHeT-pecypcoB: 1. Xot.ihct (hotlist) - cnucoK uHTepHeT-cauioB (c TekcTOBBiM MaiepuanoM) no usyuaeMou TeMe. Ero gociaTouHo npocio co3gaTB, u oh MoaeT 6htb none3-hbbm b npouecce ooyueHna. Xot.ihct He TpeoyeT BpeMeHu Ha noucku Heo6xo-guMou HH(|iop\iauHH. Bce, uto HyaHo, - aio numB BBeciu KnroueBoe c.tobo b nouckoByM cucieMy HHTepHeia u yueHuK nonyuui hy>khbih xot.tuct. 2. MynBTuMegua cicpenovR (multimedia scrapbook) - cnucoK ccbi.tok Ha TeKcToBBie, rpa(uueckue, ayguo- u Bugeo- uHTepHeT-pecypcBi. MynBTuMe-guuHBiH ci<pen6yi< npegciaBaaeT co6oh cBoeo6pa3Hyro KoaaeKUuro MynBTu-MeguuHBix pecypcoB. B oinuuue ot xoinucia, b cKpen6yKe cogepaaica ccbi.tku He ToabKo Ha TeKcroBBie (annBi, ho u Ha (oiorpa(uu, ayguo-(auaw u BugeoKnunBi, rpa(nuecKyro uH(|)op\ianuro u aHUMauuoHHwe BupiyanBHBie TypBi. Bce ((laii.iBi MoryT 6htb nerko 3arpyaeHBi yueHuKaMu u ucnonB3o-BaHBi b KauecTBe uH(|)op\ianuoHHoro u unarocipupaiuB Maiepuana npu u3yueHuu onpegeneHHon TeMB . 3. Tpeaa xaHT (treasure hunt) - ccbi.tku Ha paa.TuuHBie cauiBi no u3yuae-moh TeMe, Bonpoc k KaagoMy pa3geny; o6touh Bonpoc Ha ueaocTHoe noHu- 99 xiaHne tcmbi. Tpc>K xaHT bo MHoroM HanoMHHaeT xotohct n ckpen6yk. EgHHCTBeHHoe oTanane 3aKgronaeTca b tom, hto Kaagaa H3 ccbmok cogep->kht BonpocBi no cogepaaHHM cama. C noMo^BM ^THx BonpocoB ynmeaB HanpaBaaeT noncKoBo-no3HaBaTeaBHyro gemeaBHocTB yna^nxca. B KoHge Tpe>K xarna yneHHKaM 3agaeTca ognH 6oaee o6^nn Bonpoc Ha geaocTHoe noHHMaHne tcmbi. Pa3BepHyTBin otbct Ha Hero 6ygeT BkaronaTB otbctbi Ha npegBigywie 6oaee geTaaBHBie BonpocBi no KaagoMy H3 cam®. 4. Caog>KCKT c^Mnaa (subject sampler) - ccBiaka Ha tckctobbic h MyaB-THMegnHHBie MaTepnagBi cera HmepHeT, Bonpoc k KaagoMy pa3geay; apryMemagna coâcTBeHHoro mhchhm no gnckyccnoHHoMy Bonpocy. 5. Be6kBecT (webquest) - ccBiaka Ha tckctobbic h MyaBTHMegnnHBie Ma-TepnagBi ccth HmepHeT, Bonpoc k KaagoMy pa3geay; apryMemagna co6-CTBeHHoro MHeHna no gnckyccnoHHoMy Bonpocy; oo^nn Bonpoc gnckyc-cnoHHoro xapaKTepa [6]. yKa3aHHBie BngBi HmepHeT-pecypcoB no3BoawT pa3BHTB y yna^nxca caegyro^ne yMeHna: ocy^ecTBarnB nonck HH^opMagnn, BBigeamB Karone-BBie caoBa, onpegeaaTB TeMy (npoâaeMy), oTgeaaTB ocHoBHyro HH^opMa-gnro ot BTopocTeneHHon, ^HKcnpoBaTB HeoâxognMyro HH^opMagnro H3 nponmaHHoro, nogpoâHo (nan cokpa^eHHo) roaaraTB cogepaaHne nponn-TaHHoro, oooo^aTB HH^opMagnro no TeKCTy. CaegyeT otmcthtb, mo ncnoaB3oBaHne HmepHeT-pecypcoB - ^$$eK-THBHoe n MoTHBnpoBaHHoe cpegcTBo b oâyneHHH yna^nxca aHrannckoMy a3Biky, HanpaBaeHHoe Ha pa3Bmne KoMMyHHKaTHBHBix cnocoâHocTen. yka-3aHHaa pa6oTa cnocoâcTByeT He ToaBKo noBBimeHnro pa3Bmna MoTHBagnn k H3yneHHM aHranncKoro a3Bika, ho h geaaeT Takue 3aHaTna 6oaee Haraag-HBIMH H HHTepeCHBIMH. Eu6nuorpa$un: 1. EPEMHH, ro.B. Memodmm acnekmu BUkopucmamx kOMn ’mmepHoj mexHiku b iiaBuaimi iHO3eMHiu MOBi. EacKTpoHHun pccypc: http://linguact.hyperlink.ru/articles/eremin.html 2. KAJIII III IA, JI. B. English After Classes. XapkiB: BccTa, 2003. 3. flEMKHH, B. n. flugaKTHnccKHC Mogcau npoBcgcHHa ypokoB c npuMCHCHUCM HHTepHeT-TexHoaorHn u MyaBTHMcgna cpcgcTB / B.n. flEMKHH, r.B. MOJKABBA, T.B. Py^EHKO. B: Omkpbmoe u dicvairițiioiiiioe o6pa3OBaHue. 2004, N° 3. 4. KAPAMhTTTTEBA, T. B. H3yueme mocmpaHHbix xsukob c noMOitfbm KOMnbm-mepa. CI to.: Coro3, 2001. 5. OBC3HA, H. r. Pccypcu Ihtcphct gaa bhbhchm aHraincBKoi mobu. B: AHmiucbm MOBa ma nimepamypa. 2008. N° 19. 6. MOPCLKA J. iH^opMawuHi mexmnori'jy HaBuami iHO3eMHUx mob. TcpHoniaB, 2008. 100 LITERE OBIECTUL INDIRECT: TOPICA ȘI PUNCTUAȚIA (În baza materialului român și englez) Natalia MORARI Un aspect controversat al gramaticii contrastive îl constituie obiectul gramatical, în special, cel indirect. Sunt examinate diverse probleme: rolul elementelor regente, gradul de coeziune între cuvântul determinat și partea de propoziție nominalizată, topica acestuia etc. În literatura de specialitate, se menționează postpoziția obiectului indirect, în raport cu unitatea sintactică dominantă. Spre exemplu, obiectul indirect succede, de obicei, verbul: „Ca o meșteră încercată și iscusită, aduse vorba despre afacerea ei”. (Sadoveanu M., Baltagul); „Și privind păienjenișul din tavan, de pe pilaștri, / Ascultam pe craiul Ramses și visam la ochi albaștri”. (Eminescu M. Scrisoarea I). Atunci când verbul regentează un obiect direct și unul indirect, primul i se asociază nemijlocit verbului, urmând apoi cel indirect: „De nu, schimb a ta coroană într-o ramură de spini”. (Eminescu M., Scrisoarea III). Spre deosebire de limba română, în limba engleză în ambianța sintactică ce inserează două obiecte gramaticale, dimpotrivă, obiectul indirect îl precede pe cel direct. De ex.: „They offered him something”. Întrebuințat în postop-ziția unui obiect direct, este anticipat de prepoziția „ to” sau „for” ( când se indică persoana în avantajul căreia este înfăptuită acțiunea): „I am going to offer something to you. I bought flowers for you” [1, p. 242]. Remarcăm următoarea diferență între română și engleză - în ceea ce privește topica obiectului indirect: în idiomul comparat este posibilă ordinea non-secvențială a unității sintactice analizate, anticipată, obligatoriu, de prepoziție, pe când în limba română există restricții referitoare la amplasarea obiectului, ceea ce nu exclude, în același timp, utilizarea liberă a prepoziției. În legătură cu cele relatate, ar fi de semnalat că în limba română obiectul indirect, exprimat prin substantiv sau pronume în dativ, anticipează obiectul direct redat printr-un substantiv articulat hotărât; în postpoziția celui din urmă, ar putea fi interpretat ca un atribut genitival. A se compara: „am adus copilului cartea” sau „am dat acestuia cartea” (obiect indirect înaintea celui direct) și: „am dat cartea acestuia, am adus cartea copilului”, în care obiectul indirect ar putea fi confundat cu un atribut. Fenomenul anticipării sau al reprizei este caracteristic limbii române și se realizează atunci când obiectul indirect, exteriorizat printr-o parte de vorbire la cazul dativ, implică anumite reguli ale topicii. Anticiparea obiectului indirect prin forma scurtă a pronumelui personal are loc, de obicei, în postpoziția verbului, fiind redat printr-un substantiv sau un pronume accentuat, ce se referă la un 101 nume de obiect animat [4, p.180]. Forma atonă a pronumelui personal apare înaintea predicatului, de ex.: „El i-a spus tatălui meu despre cele întâmplate”. Sunt antepuse verbului regent obiectele indirecte exprimate prin clitice, de ex.: „Îmi pare bine de cunoștință”, „Îi acord deplină încredere” [2, p.436] . Însă dacă verbul este la imperativ sau la gerunziu, obiectul indirect se va afla în postpoziție, de ex.: „Dă-i mâna!”, „Spunându-vă adevărul, sunt împăcat”. În situația în care determină verbele predicate folosite în propozițiile impersonale etc., obiectul indirect substantival (pronominal ș.a.) este antepus verbului regent, de ex.: „Plantelor le trebuie lumină”. Fenomenul în cauză, numit în literatura de specialitate repriză, reprezintă o trăsătură inerentă a limbii noastre [4, p.181]: „Lui Ion îi plăcea să vină la noi”, când pronumele de formă scurtă succede sau anticipează imediat substantivul sau pronumele accentuat, în anturajul predicatului. Prin analogie, repriza sau anticiparea s-a extins și asupra denumirilor de obiecte inanimate: „Poeziei nu-i poți hotărî un stil.” (C.Bolliac) Deși topica în limba engleză este strictă (secvențială), în unele contexte, obiectul indirect precede verbul predicat [3, p.59]: a) în propoziția interogativă pronominală: „Whom did you show the new bag to?” (Cui ai arătat geanta cea nouă?) În propoziția interogativă pronominală obiectul indirect, marcat prin pronume interogativ, inaugurează propoziția. b) în propozițiile atributive: „The women to whom he had given flowers never come back”. (Femeia căreia el i-a oferit flori n-a venit niciodată.) c) pentru a accentua o idee: „To you I told this tales”. (Ție ți-am spus aceste istorii.) După cum se vede din exemplele citate supra, în limba engleză, verbul predicat precedat de un obiect indirect comportă particularități de ordin struc-tural-semantic și nu presupune includerea unor cuvinte noi în propoziție, așa cum se observă în română. Obiectul indirect nu se izolează de regent prin nici un fel de semn de punctuație. Doar în cazul în care între el și regent se intercalează un alt component al enunțului, segmentul intercalat se izolează prin virgule, de ex.: „Anișoarei, nu Mariei, i-a oferit flori Ion”. Nici în limba engleză, partea de propoziție indicată nu se izolează, chiar dacă propoziția conține și alte unități. Referințe: 1.KnBWTTT, E.A. Cmpou coBpeMemoro aHznuuckoro xsbika. HeHUHrpag: I Ipociseme- Hue, 1971. l.Gmmatica limbii române. Enunțul. Vol.II. Coord.: V.GUȚU-ROMALO. București: Editura Academiei Române, 2008. 3. An English Grammar. Sintax. N.A. KOBRINA, E.A. KORNEYEVA, M.I. OSSOVSKAYA, K.A. GUZEYEVA. Moscova: npocBemeHue, 1986. 4. Limba moldovenească literară contemporană. Sintaxa. Red. prof. A.CIOBANU. Chișinău: Lumina, 1987. 102 PERCEPEREA EXPRIMĂRII ÎN LIMBA ROMÂNĂ A STUDENȚILOR VIETNAMEZI ÎN RAPORT CU STRUCTURAREA SILABICĂ A LIMBII VIETNAMEZE Lidia STRAH Interdependența dintre culturi și comunicare este foarte mare. Prin „cultură” se înțeleg toate realizările creativității umane și tot ceea ce înglobează aspectele vieții și toate modalitățile de înțelegere a lor. Comunicarea, la rândul ei, este o componentă esențială a tuturor modurilor de viață și, în consecință, a tuturor culturilor. Ea joacă rolul unui vector fundamental al culturii. Un viitor mai bogat în cultură nu este de conceput decât sub o formă pluralistă, în care culturile, reprezentând diversitatea lumii, să fie în relație unele cu altele, apărându-și, în același timp, fiecare, cu grijă, propria originalitate. Astfel, noțiunea de asimilare în limba română este supusă unui „sistem de percepere a limbii materne”, care, la rândul său, este supus unui model de comunicare. Recunoaștem, pe bună dreptate, că posedarea limbii materne include și cunoașterea unui „cod-semnal” în comunicare. Acest „cod-semnal își exprimă dorința de a comunica” în situația formării unor „reproduceri în vorbire”. „Reproducerea în vorbire” poate deveni un regulator dinamic în formarea aparatului de exprimare. Luând în considerare cele menționate mai sus, putem spune că în această comunicare încercăm să prezentăm dependența procesului de asimilare a exprimării în limba română a studenților vietnamezi, ținând cont și de „problemele fonetice” ale limbii lor materne. În aceste condiții este oportun de evidențiat că structura silabică a limbii vietnameze diferă cu mult de sistemul fonetic al limbii române. Pentru ca să fie clar ceea ce încercăm să expunem, trebuie să explicăm ce se subînțelege prin noțiunea de silabă. Silaba, de fapt, prezintă unitatea dintre „procesul de segmentare sau cel de suprasegmentare” a unităților de exprimare, care sunt capabile să formeze „o structură de exprimare” bine determinată și funcțională în „terenul de comunicare”. Orișicare limbă de comunicare are la dispoziția sa un anumit set de norme ce includ și formarea cuvintelor care, la rândul lor, admit, în anumite condiții, structura silabică a limbii. Într-adevăr, dacă comparăm sistemul fonetic în diferite limbi, am putea evidenția deosebirile ce țin de principialitatea caracteristicii de prezentare a noțiunii de silabă. Pentru a înțelege particularitățile de asimilare a limbii române de către studenții vietnamezi, este necesar să confruntăm noțiunea de formare a silabei în limba română cu cea din limba vietnameză. Astfel, pornind de la noțiunea de „silabă”, conform anumitor însușiri, ajungem la următoarele caracteristici: 103 1. Comun pentru limba română și limba vietnameză se consideră participarea elementului de silabă în formarea unei „unități lexicale”, iar „nucleul unei silabe” este, de fapt, un sunet vocal. Dacă pentru „nucleul unei silabe” în limba română contează mult silabele accentuate și cele neaccentuate, pentru „nucleul unei silabe” în limba vietnameză e actual procesul de stimulare a tonalității sunetului, care se pronunță în conformitate cu una din cele șase modalități de „tonalizare a sunetului” [3, p.15]; 2. O prioritate de exprimare în limba română îl au „silabele deschise”, pe când în limba vietnameză sunt stricte „silabele acoperite”. În același timp, în limba vietnameză există reguli stricte cu referire la utilizarea elementului final într-o silabă: dacă în limba română în calitate de consoană finală pot fi până la 19 consoane - sunete, în limba vietnameză sunt numai 8 consoane -sunete sau elementul final îl poate forma chiar un triftong [2]. În limba română, finalitatea unei silabe o pot constitui câteva consoane, pe când în limba vietnameză doar o consoană. 3. Atât în limba română, cât și în limba vietnameză silabele, la început de cuvânt, sunt mai variate decât cele de la sfârșitul cuvântului: în silaba limbii române, înaintea uneia și aceleiași vocale pot apărea 37 de consoane -foneme, iar în silaba limbii vietnameze doar 20 de consoane (pe lungă aceasta, între aceste consoane și nucleul silabei este posibilă numai interpretarea vocalei care nu poate forma silaba). Dacă în limba română începutul silabei poate încadra, în același timp, 2-3-4 sunete - consoane, în silaba limbii vietnameze concentrarea consoanelor nu este posibilă. 4. Spre deosebire de sistemul fonetic al limbii române „cantitatea de silabe în limba vietnameză este fixată strict: sistemul fonetic al limbii vietnameze literare conține aproape 2.300 de silabe de diferite categorii” [ 2, p.11]. 5. Silaba în limba vietnameză este mai „cuplată cu morfemul”: în limba română suprapunerea morfemului cu silaba este o excepție, în limba vietnameză însă a devenit o normă. E necesar să menționăm că deosebirile indicate în punctele 2 și 5 sunt în raport de reciprocitate și interdependență. În opinia cercetătorilor de domeniu, evoluția silabei și a morfemelor în diferite limbi ale lumii este determinată de două tendințe: „tendința transparenței” și „tendința compacticității” [1, p.19]. În limba vietnameză, predomină „tendința compacticității” - morfemul, de regulă, este identic cu silaba (predomină silabele închise). În limba română, din contra, domină „tendința transparenței” - morfemul, de regulă, nu se închide cu silaba (predomină silabele deschise). Componența silabei în limba vietnameză poate fi clasificată conform elementelor sonore care pot determina particularitățile silabei. La aceste elemente sonore se referă următoarele sunete (dacă ținem cont de ordinea dislocării lor în silabe): 104 • silaba elementară care formează consoana inițială; • vocala care nu formează silaba (vocala nesilabică) sau semivocala; • vocala care formează silaba; • elementul nesilabic (consoana finală). Toate sunetele în silabă sunt situate în dependență de vocala care formează această silabă, respectând, cu strictețe, normele foneticii vietnameze. Înaintea vocalei care formează silaba pot fi: consoanele care formează silabele inițiale; semivocalele închise. După vocala care formează silaba pot fi prezente atât consoanele semivocale, cât și consoanele care formează silabele finale. Conform modalității de articulare, consoanele formând silabele finale alcătuiesc două grupe - grupa consoanelor oclusive care formează silabele finale și grupa consoanelor sonore care intră în componența silabelor finale. Pentru aceste grupe, este caracteristică „descărcarea fonetică redusă”. Probele de cercetare ale valorii de utilizare a silabelor au demonstrat că acele carențe descoperite în procesul de asimilare a limbii române de către studenții vietnamezi pot fi explicate prin faptul că aceștia studiază o limbă care are cu totul altă semnificație în comunicare. Pentru a depăși problemele de comunicare ale studenților vietnamezi, am putea propune unele metode de referință din acest domeniu: > În procesul de asimilare a pronunției de către studentul străin, este necesar să ținem cont de particularitățile fonetice ale limbii materne și, îndeosebi, de particularitățile de formare a silabei. > Pentru a obține o pronunțare corectă a sunetelor în limba română, este necesar, mai întâi de toate, să-l învățăm pe studentul străin să le perceapă corect. > O deosebită atenție se va acorda acelor fenomene fonetice din limba română care sunt în contradicție cu legitățile fonetice ale limbii materne. De asemenea, o deosebită atenție merită să se acorde și silabelor care conțin câteva consoane, mai ales acelor silabe care combină mai multe consoane. Referințe: 1. METEA, A. Compendiu de limba română. Sistemul fonetic al limbii române. Timișoara: Helicom, 1998. 2. r^EBOBA, H.H., By ^AHT. Am. lfa'ia:ibiibi:it kypc BbemmMCkoro bna. MockBa, 1965. 3. H^EH KyAHr, XoHr. npo6neMa eu:i:ia6e.\ibi. kak ochobhou 3eykOBOu eduiruubi wbika u ee cmpykmypa. MockBa, 1975. 105 VALORI MORFOSEMANTICE ALE PERFECTULUI SIMPLU ÎN ROMANELE LUI LIVIU REBREANU Lilia ȚÂMBALĂ Pentru orice vorbitor de limba română, o comunicare eficientă are la bază atât posedarea unui vocabular bogat și a unei instituții psihologice, cât și cunoașterea regulilor gramaticale ale corectitudinii formării și utilizării lor. În ajutor ne vin și operele scriitorilor naționali. Deseori apelăm la scrierile literare nu doar ca să ne delectăm cu subiectul captivant al narațiunii, cu armonia figurilor de stil, dar și să învățăm cum să vorbim și cum să scriem corect. În viziunea oricărui consumator de literatură artistică, limbajul scriitorilor și poeților notorii constituie un etalon de corectitudine, un model demn de urmat. Cu toate acestea, deseori chiar și cei mai mari maeștri ai condeiului nu respectă cu strictețe instrucțiunile, normale gramaticale. Bineînțeles, este dreptul lor de autor, însă noi, specialiștii lingviști, cei care stăm de veghe la hotarul dintre corectitudine și incorectitudine, avem datoria sfântă să observăm orice deviere sau substituire a fenomenelor lingvistice. În cele ce urmează, vom stărui asupra exemplelor de utilizare a perfectului simplu în romanele lui Liviu Rebreanu. Scriitorul vine dintr-o zonă geografică a limbii române, unde perfectul simplu se utilizează pe larg, este „la el acasă” - în Oltenia. Cunoaștem că aria perfectului simplu cuprinde Oltenia, Muntenia, Banatul, iar graiurile din această zonă abundă în cazuri de utilizarea perfectului simplu atât cu sensul lui de bază, cât si cu valoarea de perfect compus, un perfect, mai-mult-ca-perfectul sau prezent istoric. Acest fenomen se remarcă și în stilul lui Liviu Rebreanu. Gramatica academică a limbii române susține că perfectul simplu indică o acțiune trecută și terminată, care nu are legătură cu momentul vorbirii. În același timp, aici se menționează că verbul la perfectul simplu, de cele mai dese ori, indică o acțiune de scurtă durată. Limbajul popular din zonele susmenționate demonstrează exact contrariul - perfectul simplu indică o acțiune trecută și terminată, care a avut loc în decurs de 24 de ore până la momentul vorbirii. Aceste două reguli contradictorii, la prima vedere, au servit drept piatră de temelie pentru analiza exemplelor de perfect simplu în romanele lui Liviu Rebreanu. Deseori perfectul simplu este utilizat în loc de perfect compus, de exemplu: „Apoi când s-a pus pacea și m-am eliberat, de-am mers acasă, aflai pe nevastă-mea cu un copilaș în brațe - îl făcuse cu un neamț „de fusese în sat la comandă” (Ciuleandra). Alteori, perfectul compus este utilizat cu valoare de perfect simplu: 106 „Ezită o secundă. În ochii medicului întâlnise o indiferență deconcentrată. Apoi continuă totuși cu voce albă: - pentru că am sugrumat pe nevastă-mea” (Ciuleandra). „Regula celor 24 de ore” este prezentă în numeroase cazuri, cum ar fi: „Se auzi un glas bucuros și pizmaș: - Luași toporul, Toderiță? Nu cumva porniși tocmai acum la pădure după uscături?! (Răscoala). Prezintă interes cazurile când perfectul simplu indică o succesiune de acțiuni, bunăoară: „Rostogolindu-se în uliță, cei doi se descleștară. Ion se repezi la gardul cârciumarului, smulse un par și, mai înainte să-l poată opri cineva, croi pe George peste spinare, însă acesta căzu grămadă, glumind prelung: - Văleu! M-a omorât tâlharul! (Ion). Uneori verbul la imperfect poate avea valoare de perfect simplu, de exemplu: „Puiu se pomeni singur, în același loc, fără a fi rostit o vorbă. Mai stătu un timp așa, apoi își puse mașinal paltonul și pălăria în cuier și începu să se plimbe prin odaie. Se simțea atât de frânt, ca și când toată ziua ar fi tăiat lemne.” (Ciuleandra). Analizând limbajul romanelor rembriene, se observă, pe alocuri, necesitatea respectării unei concordanțe a timpurilor verbale, importanța utilizării adecvate din punct de vedere semantic, a formelor gramaticale, care ar duce la corectitudinea exprimării. În același timp, anume vorba vie a personajelor lui Rebreanu, limbajul lor plin de coloratură, de autenticitate și nonșalanță ne fascinează și ne captează atenția, chiar dacă uneori nu merge în pas cu cerințele Gramaticii academice. 107 ERORI DE EXPRIMARE GENERATE DE BILINGVISMUL ROMÂN-RUS Raisa GALBEN Este bine-cunoscut faptul că popoarele au contactat și contactează în permanență în virtutea anumitor factori extralingvistici: amestec de populație, conviețuire pe același teritoriu, relații culturale, economice, politice etc. Acest contact se realizează numai prin intermediul limbilor. S-a demonstrat că nu există limbă izolată, ferită de diferite influențe. Nu în zadar prof. Andre Martinet afirma că „limbile nu se dezvoltă sub un capac de sticlă”, că influențele constituie unul din factorii importanți ai evoluției și creșterii idiomului. Două sau mai multe limbi pot fi considerate în contact, dacă sunt folosite alternativ de aceleași persoane. Contactul dintre limbi are ca urmare interferența, influența reciprocă a limbilor - în anumite condiții și cu anumite grade de intensitate. Rezultatele pot fi cele mai variate: de la preluarea completă a uneia dintre limbi (în caz de amestec de populație) până la câteva elemente de influență foarte slabă - aceștia sunt polii între care se află o serie întreagă de trepte intermediare. A poseda, pe lângă limba maternă, una sau chiar două limbi străine de circulație largă, este un mare avantaj. Astfel, bilingvismul este, în esența sa, un fenomen pozitiv. De obicei, se consideră bilingvă persoana care posedă două limbi atât de bine, încât poate trece fără dificultăți de la o limbă la alta, vorbindu-le în mod curent. Un asemenea individ este considerat bilingv total (perfect/ideal). Majoritatea vorbitorilor însă se dovedesc a fi bilingvi parțiali (neperfecți), căci cunosc doar aproximativ o a doua limbă. Astfel, fenomenul bilingvismului (numit de unii dualism lingvistic) ca formă a contactului dintre limbi, este generat de capacitatea unui individ sau a unei populații de a utiliza în comunicare două sisteme lingvistice diferite. S-a demonstrat că este practic imposibil ca vorbitorul să nu interfereze cele două sisteme lingvistice pe care le cunoaște. Drept urmare, un bilingv se va îndepărta, mai mult sau mai puțin, de normele unei limbi sub influența celei de a doua. Vorbitorii învață să folosească elementul „intrus” (cuvânt, construcție etc.), pentru că l-au auzit unii de la alții. De cele mai multe ori, aceștia nici nu-și dau seama că astfel se îndepărtează de la normele limbii proprii. În prezent, când Republica Moldova, și-a redobândit independența, s-ar părea că problema politicii lingvistice, în general, este rezolvată. Realitatea însă este alta. Deși limba română, ca limbă oficială decretată, și-a lărgit funcțiile sociale, câștigă tot mai mult teren în rândul vorbitorilor, de facto situația glotopolitică mai rămâne a fi tensionată. Principala cauză a acestei stări de lucruri este nerespectarea Legislației lingvistice. Spre regret, limba de stat nici până azi nu a devenit limbă de comunicare interetnică. Această funcție 108 continuă s-o îndeplinească limba rusă. Astfel, este încălcat statutul de limbă oficială a limbii române. În cazul în care se cercetează aspectul lingvistic al bilingvismului, acesta este analizat prin prisma contactelor dintre limbi, adică prin prisma interferenței, fenomen care își găsește reflectarea în vorbirea persoanelor bilingve. Interferența poate să se manifeste la nivelul subsistemului fonologic, semantic, lexical și chiar gramatical. O problemă care preocupă pe cercetători este determinarea direcției influenței: care limbă o influențează pe care? În condițiile Republicii Moldova întâlnim două forme de bilingvism: a) național-rus, când băștinașii, în afară de limba lor maternă, româna, utilizează în mod curent limba rusă; b) rus-național (rus-român), când alolingvii utilizează în comunicare limba română. În procesul de comunicare, vorbitorul se bazează pe competențele și performanțele sale din prima limbă, competențe pe care le adaptează sau le răspândește și asupra limbii a doua. Influențe mai subtile sau chiar periclitarea unor abilități de comunicare se manifestă de la a doua limbă asupra limbii materne. În cadrul gramaticii, influențele nu sunt prea mari și, practic, orice vorbitor nativ de limbă română nu încalcă în mod flagrant sistemul gramatical al limbii. Influența rusească asupra limbii române vorbite în Basarabia este vadită și în pronunție, și în lexic, și în gramatică, împiedicând astfel vorbitorii bilingvi a se încadra în rigorile limbajului-standard. În cele ce urmează, ne vom opri la câteva cazuri de abateri de la norma literară, considerate a fi niște consecințe ale bilingvismului român-rus. I. Accentuarea incorectă a unor cuvinte. E vorba despre unele lexeme asemănătoare prin corpul fonetic cu echivalentele lor semantice din limba rusă. Vorbitorii, din neatenție, dar de cele mai multe ori din ignoranță, le accentuează după modelul rusesc: autobuz (corect: autobus), troleibus (corect: troleibuz), tractor (corect: tractor), diplomă (corect: diplomă), pricină (corect: pricină), compozitor (corect: compozitor), concurs (corect: concurs) etc. II. Sensuri deplasate/calchieri semantice: accepții greșite ale unor lexeme, utilizate în română cu sensul din limba rusă, cu alte cuvinte, atribuirea de semnificații străine unor elemente din vocabularul românesc: a citi lecții (corect: a preda), a da întrebări (corect: a pune/a adresa), a da o dare de seamă (corect: a prezenta/a face), a primi o lege (corect: a adopta), a primi (pe cineva) la lucru (corect: a angaja/a încadra/a primi în serviciu), nu s-a primit (ceva) (corect: a ieși/a reuși), magazin de firmă (corect: specializat), a reclama un produs (corect: a face reclamă/publicitate), merge vorba (corect: este vorba). III. Calchierea greșită a verbelor reflexive. Există în limba română o categorie de verbe nepronominale cu echivalente reflexive în limba rusă. Din această cauză, unii vorbitori tind să utilizeze și în limba română forma pronominală. De exemplu: a se isprăvi cu lucrul (corect: a isprăvi/a termina/a duce 109 la bun sfârșit lucrul), a se greși (corect: a greși), a se învăța la Universitate (corect: a învăța), a se râde (corect: a râde), a se stărui (corect: a se strădui/a-și da silința), a se hotărî la ceva (corect: a se decide/a hotărî să facă ceva). IV. Calchierea structurilor prefixale. Unele verbe cu structuri prefixale în limba rusă prezintă dificultăți la traducerea lor în limba română. De exemplu: necătând < din rus.: HecnoTpa (corect: cu toate că/în pofida faptului/deși), a fi cointeresat de ceva < din rus.: 3auHTepecoBaTB (corect: a fi interesat de/a manifesta interes pentru), a impune < din rus.: 3acTaBUTB (corect: a pune/a obliga/a soma/a forța/a constrânge), a retrăi < din rus.: nepe^HBaTB (corect: a suferi/a îndura/a se zbuciuma/ a avea emoții/a-și face griji), a reieși din cele relatate (corect: a se baza pe/a ține cont/seama de). V. Nerespectarea recțiunii verbale. O greșeală evidentă în exprimarea bilingvilor este imitarea recțiunii verbale din limba rusă. Se constată că alegerea regimului verbal e cu mult mai dificilă pentru cei ce sunt influențați de structurile rusești. Astfel, verbele și locuțiunile de tipul: a conduce, a coordona, a se dezice, a se îndrăgosti, a învinui, a manipula, a se ocupa, a risca, a refuza etc. se folosesc în limba română cu un regim inadecvat. Deseori se utilizează structuri incorecte de tipul: mi-am spălat dinții, mi-am spălat mâinile, în loc de: m-am spălat pe dinți, m-am spălat pe mâini; conduce cu țara, în loc de conduce țara. VI. Traducerea inadecvată a unor structuri frazeologice de tipul a pleca după ruble lungi (3a gnuHHBiM pvo.rCM). a privi de pe clopotnița sa (cMOTpeTB co CBoen konokonBHu), n-a dat cu fața în glod (He vgapn.r annoM b rpn3B), nici carne, nici pește (hu pBi6a, hu \nico). VII. Utilizarea incorectă a unor prepoziții. A plecat după hotare (corect: peste), lucrează la Italia (corect: în), este îndrăgostit în Maria (corect: de), vorbește pe telefon (corect: la). În încheiere, constatăm cu regret că, la ora actuală, în Republica Moldova politicii lingvistice nu i se acordă atenția cuvenită din partea statului. Limba rusă continuă să dețină toate drepturile și privilegiile, în detrimentul limbii oficiale. Politica lingvistică nu poate anihila concurența dintre limbi, dar poate s-o diminueze prin acțiuni de contrabalansare. Situația de declin creată poate fi redresată prin eforturi comune ale societății în promovarea limbii naționale. Societatea civică este cea căreia îi revine rolul important în promovarea funcționării unei limbi. În cazul în care există concurență între limbi la nivel statal, putem afirma că limba națională se află în pericol dublu, fiindcă există concurența lingvistică externă. Dar cel mai mare pericol îl constituie influențele interne, deoarece pe teritoriul Republicii Moldova sunt vorbite câteva limbi: româna, rusa, ucraineana, găgăuza și bulgara. E nevoie să milităm cu mai multă insistență pentru drepturile noastre inalienabile la identitatea glo-tică și etnică, la limba noastră cea română. 110 FLUCTUAȚII ÎN UTILIZAREA TERMINOLOGIEI GRAMATICALE ÎN LIMBA ROMÂNĂ Elena LEAH Terminologia lingvistică, în general, și cea gramaticală, în special, e un domeniu mai conservator, dacă o comparăm cu terminologia din alte domenii. Terminologia lingvistică românească se supune celor două procese simultane, dar contradictorii: de schimbare și de blocare a modalității prin forța tradiției. După cum constată cercetătoarea Gabriela Pană-Dindelegan: „Situația caracterizează orice terminologie științifică actuală, dar, în cazul terminologiei lingvistice, dobândește o relevanță specială, căci, spre deosebire de alte terminologii (a informaticii, de exemplu), tradiția terminologică în lingvistica românească este foarte puternică și ca durată de existență, și ca prestigiu al ei” [1, p.83]. Dacă examinăm cu atenție lucrările de specialitate din ultimul deceniu (o perioadă scurtă pentru știința limbii), observăm o invazie de termeni noi, ca dovadă a încercării de racordare la știința lingvistică actuală. Aceștia însă vin și cu unele riscuri: neadaptarea lor la specificul limbii române, confundarea cu alți termeni pe baza asocierii cu cei consacrați deja, dar și utilizarea nesigură, defectuoasă de către vorbitori și chiar de către specialiști. Una dintre cauze ar fi, conform acad. Al.Graur: „Explicația este că și specialiștii în diverse domenii creează termeni eronați, pentru că le lipsește pregătirea lingvistică. Vocabularul profesional, în diversele ramuri ale științei, este din ce în ce mai mult format de la rădăcini latinești, dar latina este din ce în ce mai puțin cunoscută” [2, p.17]. În Dicționar al greșelilor de limbă întâlnim, pe lângă alte lexeme și unii termeni. Iată câțiva dintre ei: cauzal-cazual: primul derivă de la cauză și înseamnă „privitor la cauze”, iar al doilea derivă de la „caz” și înseamnă „întâmplător” sau „privitor la cazul gramatical” [2, p.35-36]; feminin, nu femenin (nu e format în românește de la femeie, care provine de la lat. Familia, ci în latinește, sub forma femininus, derivat de la femina - femeie) [2, p.59]; genitiv nu genetiv (în conformitate cu originalul genitivus și cu fr. genetif) [2, p.64); plurale tantum (cuvinte latinești care înseamnă „doar plural”) se spune despre un substantiv care nu e folosit decât la plural. În latinește, pluralul lui plurale este pluralia, astfel că se vorbește de substantive pluralia tantum. În mod greșit însă se spune adesea în românește, la singular, un pluralia tantum [2, p.93]. Fluctuații pot apărea și în procesul de însușire a terminologiei gramaticale de către elevi. Angelica Rusu, autoarea monografiei Predarea verbului în gimnaziu afirmă: „Uneori se confundă predicatul nominal cu predicatul verbal exprimat prin verb la diateza pasivă. Dacă nu se ajunge chiar la confundarea acestor noțiuni gramaticale, se observă frecvent o anume ezitare în răspunsurile elevilor. Confuzia își are, desigur, originea în asemănarea formală dintre 111 elementele aflate în discuție, în măsura în care atât predicatul nominal, cât și cel verbal exprimat prin verb participial la diateza pasivă au în alcătuirea lor verbul a fi” [3, p.17]. Alteori, în manuale, întâlnim situații de echivoc prin prezentarea unui inventar terminologic prea încărcat sau, din contra, insuficient. Spre exemplu definiția: Legătura propozițiilor în cadrul frazei se realizează preponderent prin joncțiune (conjuncții, locuțiuni conjuncționale, pronume și adverbe relative) sau prin juxtapunere [4, p.50]. Din aceasta, probabil, puțini elevi vor cunoaște termenul juxtapunere, deoarece nu este definit. Doar într-un dicționar de termeni lingvistici vom găsi definiția: juxtapunere - tip de realizare a relațiilor sintactice prin simpla alăturare, fără a recurge la mijloace speciale de legare [4, p.103], dar, credem, și mai puțini elevi vor apela la acesta. Un alt exemplu: predicatul verbal și predicatul nominal [4, p.84], care „se bucură” de următoarea definiție: predicatul verbal răspunde la întrebarea ce face (subiectul)?, iar predicatul nominal răspunde la întrebarea cum este?, cine/ce este? (subiectul). Într-un alt manual se definesc termeni pe care îi găsim doar în cele mai înguste dicționare de terminologie lingvistică: expansiunea este înlocuirea unei părți de propoziție printr-o propoziție subordonată echivalentă, iar contragerea reprezintă transformarea unei propoziții subordonate în parte de propoziție [5, p.183]. O altă cauză ar fi că lucrările de specialitate, precum: dicționare, monografii sau manuale școlare, prezintă uneori termenii cu variante lexicale, grafice sau prin sinonime. Acest fapt generează destule confuzii în terminologie. Câteva exemple: În Mic dicționar de termeni lingvistici termenii conectiv și conector nu sunt definiți, ci doar se specifică „vezi Element de relație'” [6, p.53], la fel se procedează și cu termenul element joncțional [6, p.80]. Considerăm că atâția termeni pentru o singură noțiune sunt redundanți, greu de reținut și produc confuzii. În Gramatica academică [7] față de Dicționarul de științe ale limbajului [8], de asemenea, observăm fluctuații de termeni: apozem -marcă apozitivă; conectiv - conector; emițător - locutor; grilă - schemă; inacuzativ - ergativ; interlocutor - alocutor; parataxă - juxtapunere; receptor - alocutor [7, 2 et al.]. O parte dintre acești termeni au și subintrări (de exemplu, termenul domeniu ~ al predicației, ~ al comparației, ~ de discurs, ~ de referință, ~ de cuantificare, ~ semantic, ~ temporal). Pentru alți termeni, există în DSL variante lexicale sau grafice: (GALR concatenare -(DSL) concatenație; (GALR) instrument - (DSL) instrumental; (GALR) proformă - (DSL) pro-formă. În concluzie, reiterăm importanța unei poziții ferme a specialiștilor în terminologie, dar și cunoașterea limbajului specializat de către elevi, profesori, filologi pentru a evita fluctuațiile și ezitările în utilizarea terminologiei gramaticale. 112 Referințe: 1. PANĂ-DINDELEGAN, G. Terminologia lingvistică actuală, între tradiție și inovație. În: Probleme actuale de lingvistică românească. Chișinău: CEP USM, 2000, p.82-97. 2. GRAUR, Al., acad., Dicționar al greșelilor de limbă. Ed. îngrijită de conf. univ. dr. Liviu GROZA. București: Humanitas, 2012. ISBN 978-973-50-3539-6. 3. RUSU, A. Predarea verbului în gimnaziu. Bacău: Rovimed Publishers, 2010. ISBN 978-973-7719-12-6. 4. CARTALEANU, T., CIOBANU M., COSOVAN O. Limba și literatura română. Manual pentru clasa a VlII-a. Chișinău: Știința, 2008. ISBN 978-9975-67-346-4. 5. GRAMA-TOMIȚĂ, A., NICOLAESCU-ONOFREI, L., STATE, L., ONOFREI D. Limba și literatura română. Manual pentru clasa a IX-a. Chișinău: Cartier, 2010. ISBN 978-9975-79-639-2. 6. BĂRBUȚĂ, I., CONSTANTINOVICI, E., HANGANU, A., Mic dicționar de termeni lingvistici. Chișinău: Editura Academiei de Științe, 2008. ISBN 978-997566-072-3. 7. ACADEMIA ROMÂNĂ, INSTITUTUL DE LINGVISTICĂ „IORGU IORDAN -AL.ROSETTI”, Gramatica limbii române. Vol.I. Cuvântul. Vol.II. Enunțul. București: Editura Academiei Române, 2005. ISBN 978-973-27-1305-4. 8. BIDU-VRÂNCEANU, A., CĂLĂRAȘU, C., IONESCU-RUXĂNDOIU, L., MANCAȘ, M., PANĂ-DINDELEGAN, G. Dicționarul de Științe ale limbii. București: Editura Științifică, 1997. ISBN 973-44-0229-3. 113 ASPECTE ALE MODALITĂȚII IREALE LA NIVEL GRAMATICAL Emilia OGLINDĂ În studiile de specialitate, sunt evidențiați doi „poli” în sfera semantică a modalității - atitudinea emițătorului față de conținutul relatat, față o anumită situație (evaluarea acesteia) și raportul dintre situația în cauză și realitate/ irealitate. Abordarea amplă a categoriei vizate impune identificarea și trierea valorilor modale în plan intra- și interlingvistic, descrierea lor minuțioasă în variate contexte. În diverse idiomuri, modalitatea irealității dispune de multiple mărci de redare. În principiu, conceptul de „irealitate” semnifică ceea ce nu este actualizat în momentul de față, imaginarul, ceea ce denotă raportul dintre modurile „irealității” în limba română (de ex., prezumtivul, condițional-optativul), timpurile acestora etc. [1, p.103]. Irealitatea denotă o acțiune nerealizată sau potențială, considerată drept dorită, ipotetică [2, p.371-383] și reprezintă un câmp funcțional-semantic, ce cuprinde, alături de modurile nominalizate, variate verbe modale, verbe ce cogitandi, cuvinte incidente etc. Prezumtivul, un mod eminamente al ipotezelor, „acordă acțiunii verbale diverse nuanțe modale, toate în relație semantică strânsă cu valoarea fundamentală de mod al presupunerii” [3, p.253]. În felul acesta, atestăm multiple semnificații ale prezumtivului prezent și perfect: • presupunerea, ipoteza: „Or fi bănuit ei ceva și dau acum vina pe mine” (G.Călinescu); „Atunci va fi căzută din nouri în casa lui jupân Iațco? zise Ionuț” (M.Sadoveanu); „Vor fi fiind și alții, dar nu cutează să vie într-această singurătate, unde stăpânește bătrânul.” (M.Sadoveanu); • nedumerirea: „Ce e cu ăștia? se întrebă Guica trăsnită de întoarcerea aceasta a celor doi. De ce n-o fi plecat?” (M. Preda); „De ce s-or fi făcut așa de triste poveștile noastre?” (V. Eftimiu); • detașarea de cele afirmate: „Apoi o fi uitat băbuța pe unde a umblat, pe unde n-a umblat ..." (I. Druță); „Se spune că ar fi având o buruiană și ar fi învățat pe prisăcarii săi un descântec..." (M.Sadoveanu); • dubiul: „O fi trebuind, mormăi Birică-tatăl sorbind încet din strachina cu verdețuri.” (M.Preda); „Copila a ridicat capul și l-a privit, cu o umbră de frică. Ghici ce-o fi venind asupra ei - o dragoste veche, o despărțire nouă.” (I.Druță); • nesiguranța: „Nu știu ce Dumnezeu o fi având.” (G. Călinescu); 114 • bănuiala: „Și la ce va fi cugetând așa de mult și de ce va fi grăind așa de încet cu alții acel cneaz subțiratic...” (M. Sadoveanu); • indignarea, nedumerirea: „Uitați-vă la acesta! Ce-o mai fi așteptând?! Ce mai aștepți, Achime?” (M. Preda); „Oi fi știind eu carte . dar uite, că-mi pierd banii din cauza dumitale.” (C. Petrescu). Una din definițiile condiționalul-optativului, menit a exprima posibilitatea condiționată sau dorită, evidențiază trei sensuri de bază ale acestuia: de condițional, de optativ și de potențial, care „concretizează felul în care se realizează acțiunea și condițiile trecerii ei din sfera posibilului în cea a realului sau a irealului” [4, p.152]. Semnificația de ireal este dezvăluită pregnant în frazele cu subordonate comparative de inegalitate, ce inserează conectorii ca și cum, ca și când, de parcă: „Căpitanul zâmbi, ca și când răspunsul i s-ar fi părut ridicol și zise cu glas blajin .” (L.Rebreanu); „Am pierdut pe Dumnezeu”, îi fulgeră prin minte, închizând ochii cu frică, parcă astfel ar fi vrut să împiedice ruina” (L.Rebreanu). În ambianțe similare, sunt întrebuințate sinonimele funcționale ale modului vizat - imperfectul indicativ, conjunctivul ș.a.: „Alături de iarba deasă care parcă plesnea de verde ce era, chipul vânăt al flăcăului semăna ciudat cu pământul.” (M. Preda); „Alături de el, Din Vasilescu tresări din nou și se strânse parcă să-i facă și mai mult loc.” (M. Preda). Valoarea ireală este lesne de sesizat în fraze ce includ subordonate concesive, introduse cu ajutorul jonctivelor oricât, oricâtă, chiar dacă, orice, cum, cât de, chiar de ș.a. : „Chiar de-ar fi vrut să se mai ascundă, n-ar mai fi avut timp.” (M.Preda); „. orice s-ar întâmpla, tu rămâi prietenul meu adevărat.” (G.Călinescu). În următoarele exemple condițional-optativului i se atribuie sensul de prezumtiv: „Dascălul nostru Pamfil zice că acest harmasar ar fi năzdrăvan.” (M.Sadoveanu); „Poate nu s-ar mai fi amestecat atâta nici în trebile moșiei. La urma urmei, ar fi plecat de tot.” (V.Eftimiu). În lipsa unor criterii distincte de determinare a modalității irealității, ale cărei limite tranșante nu au fost, deocamdată, stabilite, este important ca problema dată să se examineze din perspectiva comunicării. Or, modalitatea are rolul de a dezvălui pregnant coordonatele fundamentale ale situației comunicative și, în ultimă instanță, conturează și asigură coeziunea dintre multiple structuri ce formează enunțul. O analiză amplă a categoriei în discuție ne va ajuta să demonstrăm rolul ei în structura enunțului. O atare tălmăcire a modalității irealității va permite să indicăm câteva premise: • Modalitatea irealității reprezintă un câmp funcțional-semantic al cărui centru îl constituie modurile și timpurile verbului, în special, cele circumscrise domeniului incertitudinii și al irealității. 115 • Dată fiind interdependența modalității și a predicativității, sunt relevante anturajul sintactic și schema structurală a enunțului/propoziției la exprimarea modalității în discuție. Ținând cont de cele semnalate, considerăm modalitatea irealității drept o categorie polifuncțională, ce se pretează examinării în baza criteriilor comunicativ și semantic. Cele relatate supra relevă câteva aspecte ale modalității irealității, ce constituie un interesant domeniu de investigație. Referințe: 1.POPESCU, M. Exprimarea potențialului și a irealului în limba română veche, modernă și contemporană (subordonatele completive și atributive). În: Analele Univ. din Craiova. Seria Științe filologice. Lingvistică. Anul XXX, nr.1-2, 2008, p.103-111. 1.POPESCU, M.C. Structuri implicite de actualizare a potențialului în limba română veche. În: Studii și cercetări lingvistice. București, 2007, nr.2, LVIII, p.371-383. 2.IRIMIA, D. Gramatica limbii române. Morfologie. Sintaxă. Iași, 1997. 3.BĂRBUȚĂ, I., CICALA, A., CONSTANTINOVICI, E., COTELNIC, T., DÂRUL, A. Gramatica uzuală a limbii române. Coord.: T.COTELNIC. Red. resp.: M.AVRAM, S.BEREJAN. Chișinău: Litera, 2000. Surse beletristice: 1. CĂLINESCU, G. Enigma Otiliei. București, 2000. 2. DRUȚĂ, I. Piept la piept. Chișinău: Cartea moldovenească, 1964. 3. EFTIMIU, V. Romane. București: Cartea românească, 1989. 4. PETRESCU, C. Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război. Chișinău: Hyperion, 1991. 5. PREDA, M. Moromeții. Vol.1. București: Editura 100 + 1 GRAMAR, 1995. 6. REBRE ANU, L. Pădurea spânzuraților. București, 1972. 7.SADOVEANU, M. Frații Jderi. Vol. 1. București: Minerva, 1981. 116 EXTENSIUNEA SEMANTICĂ A NUMELUI ADAM DIN EXPRESIILE BIBLICE Adela MANOLII Numele Adam are mai multe valori semantice, fapt explicabil prin încercarea fiecărui popor de a da semnificație proprie acestui nume. Astfel, de exemplu, în Geneză (Vechiul Testament) ebraicul adhamah, substantiv comun, se utilizează cu semnificația de „sol, pământ”, iar numele propriu Adam înseamnă „cel născut din pământ”, alte surse oferind semnificația de „om, bărbat”. Este cunoscută legenda biblică conform căreia Eva încalcă porunca Domnului și gustă dintr-un măr mare și frumos, oferit de diavolul prefăcut în șarpe. Văzând cât este de gustos, Eva a decis să-i dea și lui Adam, dar pentru că acesta tocmai dormea, i-a stors puțin suc în gură. Adam se trezește și, când vede că a gustat din fructul oprit, se strânge imediat cu mâinile de gât pentru a nu înghiți. Astfel și-a făcut o umflătură la gât. Conform altei versiuni, Eva i-a dat lui Adam să guste din măr, dar în timp ce acesta înghițea, Dumnezeu i-a strigat cu voce cutremurătoare din ceruri, fiind indignat de faptul că nu i-a ascultat porunca. Adam s-a speriat și mărul i s-a oprit în gât. Leibniz [1] afirmă că anticii numeau păcatul lui Adam drept felix culpa, adică greșeală care a provocat actul cel mai nobil cu putință, citând tezele Sfântului Augustin, care sublinia, în repetate rânduri, că Dumnezeu a permis răul doar pentru a produce un bine cât mai mare și ale Sfântului Toma [2], care arată că permiterea răului este spre binele universului. Așadar, expresia mărul lui Adam este echivalentă cu expresiile fructul oprit sau fructul interzis. Această expresie se mai utilizează și pentru a denumi proeminența mică, semicirculară a cartilajului tiroid al laringelui. El se ridică și se coboară la înghițire, având funcția de protejare a laringelui. Conform tradiției din popor, mărul lui Adam l-ar avea doar bărbații. Se știe însă că acest cartilaj se atestă și la femei, doar că la bărbați el iese în evidență din cauza corzilor vocale care sunt mai largi. Aceatsă proeminență a gâtului în popor se mai numește și nodul gâtului. Se zice că femeile pot considera mărul lui Adam ca pe un aliat, pentru că acesta devine zglobiu, atunci când bărbații mănâncă, dar și când sunt nervoși sau mint. Ex.: În acest gât firav, mărul lui Adam făcea mișcări convulsive, ca o ființă cu viață proprie. (M.Sadoveanu, Opere, vol. XI) Ex.: Buzele groase ale lui Traian albiseră și mărul lui Adam i se urca și cobora spasmodic. (T.Popovici, Setea) În Biblie, de fapt, nu este specificată specia pomului cunoașterii binelui și răului, de aceea, în contradicție cu varianta mărului acceptată unanim de 117 creștinii europeni, se vehiculează și ideea că Adam și Eva ar fi gustat nu măr (în Orient nu creșteau mere în acea perioadă), ci smochine, argument fiind faptul că Adam și Eva și-au înfășuart goliciunea în frunze de smochin. Cu toate acestea, mărul a rămas fructul preferat în mitologie (mărul discordiei), în artă și în mentalitatea oamenilor, cu aluzii la păcatul trupesc: ... Iar ale Evei fiice dau buzna în livadă / din merele oprite să facă marmeladă (G.Topârceanu). În folclorul slavo-bizantin, armean, român și siriac Adam a fost creat din piatră, soare, vânt, rouă sau argilă, din apă de mare și din spirit sfânt. Legenda numelui lui Adam este inclusă în rugăciunile pentru nuntă, în motivul „iertări”. Pornind de la legenda biblică, Adam este cel care păcătuiește, omul pregătit parcă să cadă în ispită, să greșească. Numele comun adam este folosit în Biblie, avându-se în vedere „omul, ființa umană”, dar și ca nume colectiv, având în vedere tot „neamul omenesc”. Numele Adam se atestă și în alte expresii românești, cum ar fi locuțiunea muntenească de când cu moș Adam (pentru a desemna vechimea), care corespunde locuțiunii moldovenești de la Adam Babadam, scrisă și prin cratimă de la Adam-Babadam (din moși strămoși, de modă veche etc.) [dex onlain]: Ș-apoi, huștiuliuc! Și eu în știoalnă. De-a cufundul, să prind pe dracul de-un picior, căci așa ne era obiceiul să facem la scăldat, de pe când Adam-Babadam. (I.Creangă, Amintiri din copilărie). Menționăm că expresia de la Adam Babadam, precum și variantele acesteia, se atestă și în ziare, blogspo-turi, articole etc.: O ia Jenică pe departe, de la Adam-Babadam, despre genuri literare, se trag din Biblie, o sucește prin alegorii, pilde, fabule, o răsucește la Esop, dă-i cu Alecsandri, Negruzzi și, stop! La Alexandrescu, cel mai mare fabulist român. (Ch.C. Cristea, Crochiuri pentru un portret II). Expresia de la Adam și Eva (Eva fiind numele primei femei, are semnificația de „mamă a celor vii”), de asemenea, are sensul „de demult, din vechime, din moși strămoși, de modă veche etc.”, fiind folosită uneori și cu sens ironic la adresa acelora care, expunând sau povestind ceva, o iau de la un început prea îndepărtat și care nu prea are legătură cu tema pusă în discuție. Este firesc să se fi creat expresii care să includă ambele personaje biblice, doar nu în zadar Adam și Eva constituie punctul de plecare pentru antropologie, care este, de fapt, doctrina firii omenești. Uneori se folosește doar prima parte a expresiei, adică de la Adam, având exact aceeași semnificație: ... din pricina ta s-a prăpădit atâta amar de lume, de la Adam și până astăzi. Pașol na turbinca, vidma! (I.Creangă, Ivan Turbincă). În limba română, se cunosc și expresiile cosumul lui Adam sau costumul Evei, ambele semnificând „nuditate, goliciune”, precum și coasta lui Adam, prin care se are în vedere că femeia trebuie să stea întotdeauna alături de bărbat pentru a se completa unul pe celălalt (Eva, fiind creată din coasta lui 118 Adam, este luată, de fapt, din ceea ce este mai scump, din viața bărbatului său, fapt pentru care devine ea însăși „dătătoare de viață”). Personajele biblice Adam și Eva, precum și legenda creării bărbatului și a femeii din coasta acestuia, i-au inspirat pe mai mulți scriitori, deseori devenind chiar titlurile unor lucrări. Astfel, L.Rebreanu scriind chiar un roman de dragoste, pe care l-a intitulat Adam și Eva, referindu-se la protagoniștii cuplului arhetipal, care se caută și se reîntregesc de abia în a șaptea treaptă istorică a evoluției pământești. T.Arghezi, în poezia Adam și Eva, dezvăluie tainica atotprezență a lui Dumnezeu care veghează neîncetat (Nu se așteptau că Domnul vede tot / că ochiul lui deschis, într-adevăr, / și depărtările le vede în răspăr), explicând căderea celor doi în păcatul neascultării (Nici nu-nghiți-seră o-mbucătură / C-au fost și prinși cu ea în gură). Numele propriu Adam stă la baza mai multor cuvinte comune: adamic (referitor la Adam), adamism (doctrină gnostică din primele veacuri ale creștinismului, ai cărei adepți, pentru a recâștiga puritatea originară, umblau goi, proclamând reîntoarcerea la condițiile de viață ale lui Adam [dex onlain]), adamit/adamită (adept/adeptă al/a adamismului), verbul reflexiv a se adami, adică „a se îmbăta”. Așadar, menționăm că numele Adam se atestă într-un șir de expresii biblice românești și, supunându-se procesului firesc de extensiune semantică, contribuie la îmbogățirea lexicului limbii române. Referințe: 1. LEIBNIZ, G.W. Theodicy. (versiune electronică) 2. CHENU, M.D. Toma d'Aquino și teologia. Trad. Elena I. BURLACU. București: Univers Enciclopedic, 1998. 3. Dex online. Surse: 1. CHIRU, Cătălin Cristea. Crochiuri pentru un portret II. În: Târgoviștea Literară, vineri, 1 martie, 2013, anul II, nr. 1. 2. CREANGĂ, Ion. Amintiri din copilărie. În: Opere. Chișinău, 1972. 3. CREANGĂ, Ion. Ivan Turbincă. În: Opere. Chișinău, 1972. 4.SADOVEANU, Mihail. Opere. Vol.I-XVIII. București: Editura de stat pentru literatură și artă, 1954-1959. 5.POPOVICI, Titus. Setea: Roman. București: Editura de stat pentru literatură și artă, 1958. 119 ELEMENTE JUSTIȚIARE ÎN TEXTUL BIBLIC Eugenia DODON Se știe că Biblia, tradusă în mai multe limbi, este o capodoperă a literaturii ebraice și a celei universale, având nu numai un caracter religios, ci și istoric, didactic. Raportat la contemporaneitate, textul biblic devine tot mai semnificativ, furnizând fapte captivante, demne de luat în seamă, ce reflectă echitatea sub aspectele ei cele mai variate. În general, toate capitolele Bibliei sunt adevărate îndemnuri la credință, menite a răspândi cuvântul lui Dumnezeu în întreaga lume. Lecturând Biblia, tragem concluzia că pentru orice acțiuni necugetate, Creatorul Suprem - Dumnezeu a prevăzut și pedepse pe măsură. Actualmente, acestea ar putea fi calificate drept infracțiuni penale și cauze civile. Oricine a citit Biblia își poate reaminti de femeile adultere, care erau condamnate destul de aspru: scoase la marginea cetății, ele erau omorâte cu pietre. Așadar, are loc blamarea desfrâului, a adulterului: în nici un caz, nu se tolerau actele josnice, precum se mai întâmplă astăzi - adesea se trec cu vederea. În Noul Testament, de asemenea, este relevat un caz în care o femeie, prinsă asupra faptului de adulter, e adusă la Iisus Hristos de către cărturari și farisei. La insistența lor de a arunca cu pietre în ea, Iisus a zis că o poate face cel fără de păcat. Femeia a fost achitată: descoperim că Iisus apare nu doar ca un învățător, ci și ca un exemplu de judecător adevărat. În cap.2 al Vechiului Testament, aflăm că Dumnezeu a făcut să răsară din pământ pomul vieții în mijlocul raiului și pomul cunoștinței binelui și răului. Se pare că a cunoaște binele și răul înseamnă a ști legea, cum trebuie să procedezi, ce să eviți, pentru a nu nimeri într-o situație nefavorabilă. Astfel, în cap.3, versetul 3, se accentuează că celor dintâi oameni li s-a permis să mănânce din rodul tuturor pomilor din grădina Eden, să nu guste însă din cel ce există în mijlocul ei: „Să nu mâncați din el, nici să vă atingeți de el ca să nu muriți”. Firea omului, de obicei, întotdeauna se găsește între bine și rău. Uneori, el nu e în stare să trieze binele de rău, să-l aprecieze, să aleagă grâul de neghină. Deseori, este tentat de cel rău să nu recunoască legea. Așa a procedat femeia, a mâncat cea dintâi din pom, fiind ademenită de șarpe - simbol al răului. Totodată, ea l-a ispitit și pe bărbat: amândoi, în acest mod, au încălcat legea divină. În general, de atunci și până în prezent, femeile își încurajează bărbații fie la bine, fie la rău. Pomul cunoașterii binelui și a răului ar putea fi considerat un cod de legi. Ceea ce au făcut pe rând șarpele, femeia și bărbatul nu e altceva decât ignorarea legii. Pedeapsa nu a fost rodul unei instanțe judecătorești, s-a pronunțat de către puterea divină: inculpații (infractorii) să fie izgoniți din rai și să devină muritori. 120 Adam și Eva au dat naștere la cei dintâi oameni - Cain și Abel. Pentru prima oară în lume s-a produs infracțiunea de omor. După săvârșirea crimei, a urmat condamnarea asasinului. Înmulțindu-se oamenii pe fața pământului, au început a comite fărădelegi, pentru care Dumnezeu i-a pedepsit cu potopul. A scăpat doar Noe împreună cu familia sa și alte viețuitoare. După aceea, Dumnezeu a făcut un legământ, astfel ca specia umană să se perpetueze. Semnul legământului dintre Dumnezeu și orice făptură de pe pământ este curcubeul pe care Dumnezeu l-a pus în nori. Un alt moment din care se desprinde intervenția divinității în combaterea nelegiuirilor umane este crearea Turnului Babel (vezi cap.11). El reprezintă dorința omului de a pătrunde în tainele celor divine, de a dezvălui începutul și sfârșitul lumii. Prin aceasta, Dumnezeu a încercat să potolească setea omului de a tinde mereu spre necunoscut. Turnul Babel de astăzi este așa-zisa cucerire a spațiului cosmic.S-au alocat sume enorme, pentru a construi rachete cosmice, s-au făcut sacrificii umane: multe nave nu au mai revenit din misiunea lor pe pământ, s-a ajuns la poluarea atmosferei, cauzând apariția a tot felul de maladii incurabile. În cap.13-18, se ivesc conflicte ce se termină cu războaie câștigate de evrei. În cap.19, bunăoară, sunt cazuri de nerespectare a legilor, crește desfrâul, nedreptățile persistă, de aceea ard din temelii cetățile Sodoma și Gomora. Relațiile intime dintre cele două fete ale lui Lot cu tatăl lor constituie incestul - o infracțiune cumplită. Cu regret, și astăzi se mai atestă astfel de cazuri reprobabile, fiind condamnate nu doar de societate, dar și de instanța judecătorească. Exodul sau a doua carte a lui Moise reflectă starea de robie a evreilor sub stăpânirea egipteană, adică genocidul ce l-au suportat evreii în Egipt, sacrificiile pe care le-au făcut ei, pentru a obține libertate. Aici se descrie procesul de organizare a statului de drept al evreilor (a se vedea cap.18, versetele 15-26). Odată cu apariția statului evreu, a conducătorilor și a preoților, a fost necesară și crearea jurisdicției respective, cu toate că în evoluția ei au apărut scindări, controverse în aplicarea legilor. De vreme ce se recunoaște statutul bisericii în stat, se înăspresc și se înmulțesc pedepsele cu referire la infracțiunea de incest și la relațiile sexuale cu animalele. Sunt date cele zece porunci pe care le-a rostit Dumnezeu înaintea lui Moise. Aceste legi (ale lui Moise) au fost scrise cu degetul lui Dumnezeu pe două table de piatră (cap.31, 18). Ele sunt decisive, esențiale într-un stat de drept, pentru a asigura ordinea și a reglementa raporturile sale cu cetățenii, exprimând baza spirituală, economică și politică a acestuia. Iată câteva dintre ele: Să nu ucizi! Să nu fii desfrânat! Să nu furi! Să nu mărturisești strâmb împotriva aproapelui tău! Să nu dorești casa aproapelui tău; să nu dorești nevasta aproapelui tău, nici ogorul lui, nici sluga lui, nici slujnica lui, nici boul lui... (aceasta înseamnă să-ți respecți semenul, fără a râvni la bunurile sale). Aidoma oamenilor, erau indicate pedepse și pentru animale. 121 Aceste porunci constituie de facto un cod de legi ce se referă la acțiuni penale mai puțin la cele civile. Orice abatere de la ele era pedepsită cu moartea. Legile lui Moise au pus bazele legislației de drept. În contextul lor, se utilizează termeni juridici: a judeca, a omorî, a fura, a despăgubi, a osândi, a mărturisi, a înșela, a huli, a fi pedepsit cu moartea, a avea dreptul, a fi vinovat de omor, a da o despăgubire deplină, a se înfățișa înaintea lui Dumnezeu, pricină, lege, nelegiuire, ucidere, judecător, hoț, avut, jurământ, dovadă, dreptate, pricină de înșelăciune, mărturie mincinoasă . E necesar a sublinia că verbele (termeni juridici) se folosesc îndeosebi la modul conjunctiv, ce comportă un sens imperativ, cu formă negativă, orientându-l pe oricine citește Biblia asupra căror fapte să se concentreze, ajutându-l să se familiarizeze cu starea de lucruri din acea perioadă. Celebră este judecata lui Solomon, care a soluționat litigiul dintre două femei ce au născut sub același acoperiș. Una dintre ele, în timp ce își alăpta copilul, l-a sufocat și l-a înlocuit cu copilul celeilalte, când aceasta dormea. Nici unul dintre judecători nu a putut să le împace. Ajungând la Solomon, el a poruncit să i se aducă o sabie și să taie copilul în două, ca fiecare să aibă câte o jumătate de copil. Solomon a așteptat reacția mamelor. Cea mincinoasă a spus că s-a făcut dreptate. Cealaltă a zis că nu trebuie să fie omorât copilul, să rămână la mama mincinoasă. Grație înțelepciunii, fără martori, fără probe, Solomon a decis care este mamă adevărată, deoarece nici o mamă nu dorește copilul ei mort. Bineînțeles, numai un om cu o inteligență sclipitoare, cu gândire profundă în domeniile vieții, cu un discernământ ieșit din comun, poate lua o asemenea decizie. El nu a excelat numai în privința puterii de judecată, dar a ajuns un împărat remarcabil al Israelului. Așadar, referindu-ne la principiile bazate pe echitate, în special din Vechiul Testament, putem conchide că Biblia a fost, este și va rămâne documentul cel mai veridic, din care rezultă că un stat de drept nu poate exista fără norme juridice, fără legi funcționale, ce trebuie respectate, aplicate cu strictețe. Toate istoriile popoarelor lumii confirmă, într-adevăr, acest lucru, însă el a fost adus la cunoștință cetățenilor mai târziu (Învățăturile lui Neagoe Basarab către fiul său Theodosie, apreciate în Țara Românească și Pravila lui Vasile Lupu în Moldova). În Vechiul Testament este prezentat nu numai modul de făurire a statului de drept evreiesc, ci și rolul legislației în dezvoltarea lui. Atunci legea era reprezentată de către puterea divină, pe care în zilele noastre un individ conștient al societății o respectă, o cunoaște, o aplică. Acum, dacă ar fi să asistăm la un proces civil sau penal, reținem că martorii jură cu mâna pe Biblie, înseamnă că ei nu reflectă doar prezentarea unei situații de iure și de facto, la care au fost de față, dar să aibă o conștiință curată, să nu inventeze, să nu ascundă din cele văzute și auzite. Această stare îl face pe martor să-și purifice sufletul și cugetul, să-și dea seama că orice cuvânt ori imagine, 122 orice răspuns ireal la întrebările judecătorului îl conduc iremediabil și irevocabil la pedeapsa lui Dumnezeu. GREȘELI GENERATE DE OMONIMIE ÎN EXPRIMAREA ORALĂ Larisa GURĂ U Problema dificultăților de accentuare a cuvintelor limbii române a fost abordată în numeroase rânduri de către specialiști, noi însă vom face referință la discordanțele dintre omografe în exprimarea prezentatorilor din mediul audiovizual, relevând-o drept problemă ortoepică atât pentru vorbitorii nativi, cât și pentru străinii interesați de limba română. În societatea contemporană, cu tehnologii performante, mass-media a devenit o sursă sigură de informare. Și aceasta implică un colectiv de specialiști, bine pregătiți, care sunt „datori“ să corespundă cerințelor lingvistice. Emisiunile de televiziune sunt ca un spectacol, iar modul în care crainicul/reporterul citește un scenariu în emisie directă influențează percepția auditoriului cu privire la subiect. Astfel, jurnalistul trebuie să prezinte scenariile cu siguranță și autoritate (ocazional și cu puțin farmec sau solemnitate). Acest lucru este mai ușor de realizat dacă el însuși redactează știrile. Iar dacă jurnalistul nu a reușit să citească măcar o dată textul, greșelile de rostire nu sunt excluse. Se citește de pe prompter și uneori viteza cu care se pronunță împiedică vorbitorul să perceapă înțelesul unui cuvânt sau măcar să-l deslușească. Aceast fapt se întâmplă mai ales în cazul omonimelor omografe, care sunt „cuvintele, diferite din punct de vedere semantic, cu grafie identică, dar cu rostire diferită” [1, p.338]. Flora Șuteu însumează aceste cuvinte sub denumirea de omonimie eterofonă [2, p.122] -cuvinte diferite semantic, cu grafie identică și complexe sonore alcătuite din sunete subordonabile la aceleași foneme, dar cu accentuare diferită [1, p.340]. Acestea sunt aduse în discuții privind la funcția distinctivă a accentului liber românesc. Și aici deosebim mai multe tipuri de perechi omografice: cu funcție semantică, cu funcție lexico-gramaticală, sintactică și stilistică, aproape la fiecare dintre ele depistându-se dificultăți de accentuare. Omografele „semantice” includ cuvintele care aparțin aceleiași părți de vorbire, dar au o pronunție distinctă. Am înregistrat astfel de greșeli de accentuare, provocate fie de necunoașterea contextului de către crainic, fie de viteza exprimării, ceea ce nu poate fi o scuză, pentru că jurnalistul, în genere, trebuie să fie pregătit de a prezenta cât mai corect și clar informațiile. Referitor la reacția telespectatorilor - cu siguranță că nu toți percep greșelile comise, iar cei inițiați vor trage concluziile de rigoare. Perechea omografică sufragiu și sufragiu se deosebește prin sensul pe care-l comportă fiecare. Sufragiu reprezintă dreptul de vot exercitat de cetățenii unui stat, iar sufragiu desemnează persoana care servește la masă, cuvânt folosit mai ales în stil solemn. Din 123 grabă sau dintr-o intenție de hipercorectitudine, la Moldova1 s-a apelat anume la forma celei de-a doua variante pentru sensul primei (23.03.12, 14:08). O altă abatere de la normă este perechea torturi și torturi, care comportă nu doar sensuri absolut diferite, dar se folosesc în contexte și registre stilistice distincte. Cuvintele se scriu la fel doar la numărul plural. Primul element din perechea omografică - torturi are forma de singular - tortură, la genul feminin, iar al doilea - torturi are la singular forma de tort (nu tortă, cum auzim frecvent) și este de genul neutru. Trebuie să ne dăm bine seama de diferența ce-o comportă sensurile lor - unul ține de domeniul artei culinare, altul de domeniul social. Cu toate acestea, la PublikaTV (09.07.10) lexemul torturi a fost utilizat pentru a sugera sensul de suferință fizică, chinuitoare. Destul de multe greșeli generează omografele „lexico-gramaticale”. Accentul diferențiază sensurile cuvintelor, care sunt părți de vorbire diferite. Aici putem vorbi și despre fenomenul conversiunii, în cazul transformării adjectivului în substantiv, prin articularea celui dintâi. O greșeală a fost comisă la postul JurnalTV (17.03.12), când în locul substantivului în Genitiv imobilului s-a utilizat adjectivul imobilului. S-a distorsionat sensul, deoarece în context se relata despre o clădire imensă, cuvântul imobil manifestându-se ca un sinonim, iar crainicul l-a pus în rândul adjectivelor (nu putem înlocui sensul de casă cu acel de starea de a fi neclintit, nemișcat). Nu e vorbă, ambele accentuări sunt corecte, dar fiecare își are contextul potrivit. Aici putem aduce și un alt exemplu - borduri și borduri. La singular, acestea au o cu totul altă utilizare și semnificație (bord și bordură), de altfel și la plural, dar din cauza accentuării defectuoase, sensul cuvintelor riscă să fie confundat. Astfel, primul cuvânt reprezintă, conform definiției din DEX, „fiecare dintre cele două părți laterale ale punții unei nave”, iar al doilea, după același dicționar - „bandă îngustă din blocuri de piatră, care mărginește trotuarele”. Omografele respective au fost confundate într-un buletin de știri la PrimeTV, când reporterul, în loc să accentueze pe u, cum cerea contextul, a accentuat pe o, distorsionând sensul (PrimeTV, 16.01.12, 21:28). Un alt caz de omografie lexico-gramaticală îl reprezintă perechea directorul și directorul - un substantiv și un adjectiv. Primul desemnează persoana care conduce o întreprindere, iar al doilea - însușirea de a dirija un domeniu de activitate. Din punct de vedere semantic, nu este mare diferență între ele, ambele implicând sensul de conducere. Distincte sunt doar prin rolul pe care-l au în context, prin funcția sintactică și prin combinarea cu elemente aleatorii. Confundarea acestora am atestat-o la Moldova1 (22.02.12) când, în cadrul unui buletin de știri, reporterul a pronunțat în loc de directorul (școlii), directorul (școlii). Și la JurnalTV - pentru directorul (întreprinderii) s-a rostit directorul (întreprinderii) (Jurnal TV, 02.02.12, 19:20). Din această categorie fac parte și omografele: corector și corector, la ProTV (29.05.11) reporterul a 124 încurcat profesia persoanei care corectează greșelile dintr-un text cu creionul corector. Un alt aspect este confuzia substantivului cu verbul la un anumit timp. Aceste perechi omografice sunt frecvent confundate în vorbire. De exemplu, lexemul procură îl putem interpreta și ca substantiv, și ca verb. Substantivul este la genul feminin, singular, nearticulat și desemnează un act de împuternicire, iar verbul este la timpul trecut. Reporterul de la TV7 (15.02.12) nu doar că accentuează verbul la trecut ca substantivul nearticulat, dar și distor-sionează sensul prin inconsecvența acțiunilor relatate. Dacă în context verbul trebuia pus la trecut, acesta rămâne la prezent și atunci apare dilema: fie e substantiv, fie e verb la prezent, doar contextul având prioritatea de a specifica forma corect utilizată. Din aceeași categorie mai fac parte perechile: remorcă și remorca (PrimeTV, 22.04.12), mobilă și mobilă (Moldoval, 03.02.12), haină și haină (PublikaTV, 22.08.10) ș.a. Dacă în primul caz, confuzia s-a produs între un substantiv nearticulat și un verb la imperfect, atunci celelalte două prezintă diferențe de accentuare a substantivului și adjectivului. Aici nu putem vorbi despre conversiune, fiindcă substantivul nu s-a format de la adjectiv + articolul hotărât/nehotărât, ci are aceeași formă ca adjectivul. De exemplu, în cazul substantivului mobilă, reporterul a accentuat greșit, obținând adjectivul mobilă. Aceste ilustrări scot în evidență „economia fonetică” datorită intervenției unui factor suprasegmental: libertatea accentului. Este îmbucurător faptul că acest tip de greșeală e mai puțin răspândită decât accentuările incorecte ale substantivelor comune, numeralelor sau ale altor categorii gramaticale. Facem aceste afirmații în urma monitorizării unui anumit număr de emisiuni cu caracter informativ. Precizăm că inadvertențe și confuzii de felul comunică și comunică sau dărui și dărui, a formelor verbelor de conjugarea I, prezent, la care accentul cade pe radical și a verbelor la perfectul simplu, având accentul pe desinență, nu am înregistrat. Nu putem însă afirma cu certitudine că acestea nu se produc. În final, remarcăm ideea că reintroducerea accentului grafic în scrierea limbii române ar avea drept consecință evitarea unor confuzii între perechile eterofone analizate mai sus. În textele științifice și poetice, se recurge deja la accentul grafic, în primele din intenția notării cât mai clare a ideilor exprimate, iar în celelalte, din dorința adecvării suplimentare a grafiei la metrică. Referințe: 1. DIMITRIU, C. Gramatica limbii române explicată. Iași: Junimea, 1994. 346 p. 2. ȘUTEU, F. Influența ortografiei asupra pronunției literare românești. București: Ed. Acad. R.S.R., 1976. 244 p. 125 DIMENSIUNEA ACTUALĂ A ORALITĂȚII ÎN LIMBA ROMÂNĂ Viorica MOLEA În noul context al dezvoltării umane, pe lângă evoluțiile revoluționare în domeniile tehnologic, economic, politic, mediatic etc., remarcăm și o redi-mensionare distinctă a limbii, a limbajului, în general, din multiple aspecte. Unul dintre acestea este limba vorbirii orale, considerat până nu demult un segment al limbii situat pe un plan secund din perspectiva limbii literare. Acesta era studiat mai ales ca un atribut al stilisticii, prin care textul artistic, publicistic obținea, în primul rând, pregnanță, precum și multiple alte valori. Prin urmare, limba vorbirii orale era egalată cu afectivitatea, cu emoția spontană, necontrolată, prin care sunt exprimate sentimente, stări, atitudini, și nu idei, concepte, așa cum o face limba literară scrisă. Această demarcație a fost făcută de întemeietorul stilisticii lingvistice, Ch.Bally: „.pentru Bally, limba scrisă este ceea ce aiurea el numește limbaj intelectual (sau stil pur și simplu), pe când limba vorbită este totuna cu limbajul afectiv", relevă succesorul acestuia în lingvistica românească, I.Iordan. [4, p.15] Totodată, D.Irimia afirmă, în acest context: „Constituent primar, sub aspect diacronic, al primului nivel din organizarea sistemului stilistic al limbii, limbajul popular reprezintă expresia Eului național... ”, [5, p.82], ridicând valoarea incontestabilă a limbajului oral la înălțimea distinsă a spiritului popular, marcat de sensibilitate, de suflet. Astăzi, dacă abordăm problema oralității, constatăm o diversitate de aspecte, demne de cercetare, din mai multe perspective: stilistică, comunicativă, pragmatică, sociolingvistică, psiholingvistică, etnolingvistică. Mai nou, se vorbește tot mai insistent despre o oralitate diferită de cea tradițională, clasică, și anume, despre oralitatea digitală, care presupune limbajul folosit în rețeaua virtuală, în mediul online, unde scripticul este îmbinat organic cu oralul. Înainte de a vorbi despre construcția oralității actuale, să vedem ce este oralitatea, ce presupune acest concept, cum a fost abordat de către cercetători. Am putea aminti o evaluare a limbii și a straturilor ei, realizată de B.P. Hasdeu: „S-ar putea afirma în cunoștință de cauză, constată savantul, că pe la jumătatea sec.XVI limba română înfățișa diverse straturi, unele mai înapoiate, altele mai înaintate, între cari există deja stratul cel devenit astăzi, aproape fără nicio schimbare, limba tipică a românului" [3, p.98] Expresia semnificativă „limba tipică a românului", credem, poate fi înțeleasă în dublă accepție: drept limbă standard, dar și limbaj oral, care este, fără îndoială, liantul social cel mai durabil, cu multiplele lui variații. Mai târziu, aceste straturi au fost denu- 126 mite stiluri, printre care și-a făcut loc, stilul vorbirii orale, care nu mai ține de „tipic”, ci de atipic. Altfel spus, ceea ce prin secolul XVI putea să constituie limba standard, astăzi aceasta ar cădea sub incidența „substandardului”, după cum denumește limbajul oral colocvial Klaus Bochkmann. Stilul familiar (I.Iordan, L.Sfârlea), colocvial (C.Maneca, D.Irimia), stilul vorbirii orale (V.Marin) presupune studiul particularităților gramaticale, lexicale, fonetice ale oralității, un segment valoros și cvasidominant în comunicarea umană. Oralitatea are, astfel, un statut bine determinat în lingvistică, relevând o dimensiune existentă în mod firesc în limbă, cu procese evolutive imanente. Comunicarea orală este forma de interrelaționare permanentă între membrii unei comunități, este fondul comun al acestora și, evident, extrem de prețios. O atare comunicare „se bazează pe o relație tranzitivă, imediată și explicită între locutor (emitent) și interlocutor (destinatar), observă savantul I.Condrea; ea se instaurează, de regulă, ca o structură dialogală, fondată pe feedback” [2, p.88]. În același timp, „.oralul se caracterizează prin posibilitatea retușărilor, prin ezitări, rectificări, reformulări, glosări, tinzând să-și formeze norme proprii dintr-o perspectivă comunicativă în baza principiului dialogic, al politeții, al cooperării și a creării unei strategii conversaționale reflectate în structuri sintactice proprii (tipare mnemotehnice, adiționarea, discontinuitățile, elipsele) sau într-o pragmatică proprie (gradul mare de redundanță, valorile pragmatice ale tăcerii) [7]. Oralitatea se constituie din mai multe elemente distinctive, cu aspecte gramaticale, lexicale, pragmatice, stilistice proprii. Aici pot fi incluse: limbajul popular, regional, familiar, argotic, vulgar, împrumuturile recente, neadaptate de norma literară, expresiile frazeologice, îndeosebi, cele ce țin de stilul colocvial. Tot de oralitate țin și unele formații lexicale mai noi, cum ar fi abrevierile din limbajul tinerilor sau din rețelele virtuale, ca: bac, prof., net, pc, fb, sms etc. Klaus Bochkmann definește elementele oralului prin termenul „substandard”, în care include limbajul colocvial sau familiar, vulgar și regional: „Prin „substandard” se vor înțelege, în temeiul poziției exprimate în volumul Sprachlicher Substandard („Substandard lingvistic” Holtus/Radtke ed.1986), toate elementele limbii care se situează „sub” standard”, afirmă savantul, „însușirile generale, fundamentale ale substandardului vor fi definite, așadar, întâi negativ, prin contrast: „atipic pentru standard” și „nedialectal” [1, p.151]. În studiile consacrate acestui aspect se vorbește despre o dublă accepție a oralității, și anume, despre o limbă vorbită populară, colocvială și despre alta solemnă, oficială (D.Irimia, N.Stanciu) „Limba vorbită, susține N.Stanciu, are un caracter eterogen motivat de apartenența vorbitorilor la un anumit teritoriu, existând diferențe fonetice, lexicale, gramaticale între dialecte și graiuri subordonate limbii naționale și de diferențele determinate de statutul socio- 127 cultural al vorbitorilor. Astfel, în cadrul românei se diferențiază un limbaj popular, un limbaj familiar, un limbaj al conversației curente. În interiorul limbajului popular se distinge între o variantă a conversației și una solemnă, specifică textelor” [7]. Prin urmare, în procesele evolutive, care au loc inclusiv în cadrul acestui important segment lingvistic, se observă tendințe tot mai pronunțate de întrepătrundere a oralului cu scripticul, adică o relație conjunctivă sudată caracterizată prin atenuarea vizibilă a distincțiilor dintre textul vorbit și cel scris. Vorbitorii limbii române se lasă influențați de limba scrisă, preluând modelele acesteia, uniformizând, astfel, limbajul. Acest fenomen este observat și analizat de cercetători, mai ales cu referire la elementele locale, regionale ale limbii, și nu numai: „Etapa actuală a evoluției graiurilor populare, relevă autorii Cursului de dialectologie română, se caracterizează printr-o influență vădită a limbii literare asupra aspectelor teritoriale, proces care duce la dispariția numeroaselor particularități dialectale” [6, p.85]. Estomparea elementelor regionale, credem, este doar o secvență dintr-un proces complex de transfigurare a limbii în general, a modului de comunicare interumană, proces declanșat odată cu apariția tehnologiilor informaționale, care au pus temelia unei noi civilizații. Referințe: 1. BOCHKMANN, K. Limba română: istorie, variante, conflicte, o privire din afară. Chișinău: Cartdidact, 2004. 2. CONDREA, I. Curs de stilistică. Chișinău: CEP USM, 2008. 3. HASDEU, B. P. Studii de lingvistică și filologie. Ediție îngrijită, studiu introductiv și note de Grigore BRÂNCUȘ. București: Editura Minerva, 1988. 4.IORDAN, I. Stilistica limbii române. Ediție definitivă. București: Editura Științifică, 1975. 405 p. 5.IRIMIA, D. Introducere în stilistică. Iași, Polirom, 1999. 6.PURICE, M., ZAGAEVSCHI, Vl., CIORNAI, I. Curs de dialectologie română. Chișinău: Lumina, 1991. 7.STANCIU, N. Elemente sintactice populare în stilul publicistic. Colegiul Național ,,Barbu Știrbei” Călărași [Accesat: 02.05.12]. Disponibil: http://ebooks.unibuc.ro/filologie/dindelegan/18.pdf. 128 ALIMENTAȚIA ROMANĂ ÎN LEXICUL LATIN Silvia MAZNIC Pe parcursul veacurilor, în jurul așezărilor omenești se depun straturi de sol care păstrează urmele trecutului. Săpându-le, istoricii cercetează cu cea mai mare atenție fiecare pumn de țărână, străduindu-se să descopere un cât de mic ciob sau alt obiect, care ar putea fi vestigii ale unei civilizații. Printre posibilitățile de a afla cum au trăit strămoșii noștri nu sunt doar săpăturile arheologice, ci și limbile vechi, precum este latina, de exemplu. Alături de săpăturile arheologice, lexicul latin constituie atât o probă convingătoare privind existența îndepărtată a poporului roman, cât și o sursă de transmitere de către antici și de receptare până în prezent a nivelului său înalt de civilizație. Vom alege pentru exemplificare domeniul alimentației romane. Cuvintele adunate [2; 3; 4] au fost clasificate astfel: feluri de pâine, fructe de mare, legume, condimente și mirodenii, băuturi, rețete [a se vedea Tab. Alimentația]. Selectând din dicționarele latine [1; 5] mai mulți termeni referitori la această temă, descoperim noțiuni ce furnizează un material util pentru cunoașterea civilizației antice, în general și a modului roman de alimentare, în special. Utilizând lexicul din prima rubrică în calitate de sursă de documentare, aflăm, datorită noțiunii puls că aceasta era mâncarea națională a romanilor, dovadă fiind și cuvântul cu care ei erau numiți pultiphagonides „mâncători de terci". Aveau cinci feluri de pîine, panis putând fi: albă (candidus), semialbă (secundarius), integrală (autopyrus), neagră (ater), din tărâțe (furfureus). Termenii numeroși din colonița Condimente ne conduc spre concluzia că mâncau foarte condimentat, întrebuințând la prepararea bucatelor multe mirodenii, unele necunoscute astăzi: silfiu (laserpitium), anason (anisum), oțet (acetum), boabe de mărar (anethum), miere (mel), silitră (nitrum), arpagic (pallacana), piper (piper), praz (porrum), nard de India (spica Indica), scorțișoară (zinghiber) ș.a. Din băuturi preferau vinul care era: curat (lympha), îndulcit (mulsum), tare falern (falernum). Componența rețetelor ne sugerează că specificul bucătăriei romane consta în îmbinarea gusturilor și a produselor incompatibile (dulce cu sărat; pește și carne cu piersice ș.a.). Iată cum era pregătită budinca minutal: la pește, carne și măruntaie de iepure tocate se adăugau piersice sau alte fructe. Plăcinta patina, tipică pentru romani și numită astfel după tigaia în care se prepara, conținea ouă, legume, pește, brânză și fructe. 129 Mierea era utilizată în loc de zahăr (vezi: puls punica), iar la baza alimentației romane erau vietățile marine și legumele. În calitate de conser-vanți erau folosite plantele aromatice, oțetul, sarea. 130 ALIMENTAȚIA Feluri de pâine Maris poma „fructe de mare” (vietăți marine) Legume Băuturi consu mate Condimente și mirodenii Rețete 1 2 3 4 5 6 Puls,pultis „fiertură din grăunțe de- corticate sau zdrobite la râșniță și utilizată în loc de pâine, unul din alimentele de bază pentru țărani și populația săracă din oraș; mâncare națională a romanilor”, numiți (pultiphagonides,ae) „mâncători de terci” Panis,is „pâine sau plăcintă, cocă de făină” Panis ater, sordîdus, rustîcus „pâine neagră făcută din făina cernută cu sită rară”. Panis autopyrus „pâine integrală făcută din făină necernută” Panis candîdus, mandus, limpîdus sau panis e flore, pollîne „pâine albă de calitate superioară, rezultată din prima și a doua cernere” Panis furfureus „pâine de cea mai proastă calitate, făcută exclusiv din tărîțe” Panis secundarius „pâine semialbă, făcută din făina rezultată din a treia cernere” Balănus,i „ghindă de mare” Cammărus,i „rac de mare” Echenus, „arici de mare” Locusta,ae ,„lăcusta” Pecten,înis „pieptene de mare” Sepia,ae „sepia” Alium, ii „usturoi, hrana celor săraci” Caepa,-ae „ceapă” Caulis,-is, brassîca,ae „varză” Cicer,eris „năut” Cucumis,eris „castravete” Cucurbîta,ae „dovleac” Faba,ae „bob” Ficus,i „smochine” Lactuca,ae „lăptuci” Lens, lentis „lintea” Malva,-ae „nalba” Melo,-onis „pepenele galben” Olîva,-ae „măsline” Rapum,-i „nap” Lac „lapte” Colostrum,i „coraslă, lapte muls în primele zile după fătare” oxygăla,ăctis „lapte acru” Aqua mulsa „apă dulce, folosită pentru îndulcirea prăjiturilor” Mulsum,i „vin îndulcit” Lympha,ae (poet.) „apă (limpede); 2.„vin ușor, curat” Falernum,-i „vinul tare falern” (din viile Campaniei) Passum,-i „vin de struguri uscați la soare” Acetum,i „oțet, ce se făcea din vin sau fructe (smochine, pere, piersice)” acetum mulsum „oțet cu miere” Adeps,îpis „grăsime” Anethum, -i „boabe de mărar” Am(e)sum,i „boabe de anason” Laserpi(c)tium,ii „silfiu, plantă foarte veche aromată, ce creștea în Cirenaica” Mel, mellis „miere” Nitrum,i „ silitră pusă în apa în care se fierbeau legumele pentru a le da o culoare verde și mai pronunțată” Pallacăna,-ae (cepula,ae) cepușoa- ră, arpagic” Piper,-eris „piper, se utiliza măcinat la mai multe preparate culinare” Porrum,-i „praz” Spica Indîca „nardul de India, din care se utilizau atît frunzele, cît și spicele pentru prepararea sosurilor la mîncărurile de carne” Zinghîber,-eris „scorțișoară” Acetaria, -orum „salată de legume stropite cu untdelemn și oțet” Adipăta,orum „un fel de plăcintă cu grăsime” Alium Punîcum (ulpîcum) „usturoi punic din care se prepară, prin pisarea lui în untdelemn și oțet, un mujdei special” Allec(x),-ecis „pastă de pește formată din oțet și peștișori mărunți conservați și intrați în putrefacție” Garum,i „sos din pește ce constituia un ingredient, pregătit din măruntaie și bucăți întregi de pește gras, cu sare și cu plante aromatice; amestecul se fermenta și se descompunea o lună, pînă se filtra lichidul garum, folosit și la prepararea dulciurilor” Minutal,-ălis „budincă de pește, de carne, de măruntaie de iepure tocate, la care adăugau piersici sau alte fructe” Isicium,-ii „pateu din carne tocată de pește sau de raci, din ficat de porci cusut într-o bucată de pieliță sau bășică de miel, în care se păstra ca o conservă, salam” Puls Punîca „terci cartaginez, în care se introduceau brînză, miere, ouă” 3 Printre procedeele de păstrare a produselor, observăm fermentarea, coaserea în bășică de miel sau în pieliță. În așa mod, era conservat isicium, un salam din carne tocată de pește sau de raci, din ficat de porci cusut într-o bucată de pieliță sau bășică de miel, în care se păstra ca o conservă. Scopul nostru nu este de a înregistra tot lexiconul culinar roman, ci de a revela, prin cele câteva mostre selectate, informația prețioasă ascunsă în fiecare cuvânt latin. Filologul clasic care știe să valorifice valențele documentare ale unei limbi este în ipostază de istoric. Încercând a compara alimentația romană cu cea contemporană, stabilim următoarele avantaje și dezavantaje ale progresului: în prima categorie se încadrează, bineînțeles, tehnologiile avansate de prelucrare a bucatelor, fără descompuneri și putrefieri, iar în cea de a doua includem utilizarea pentru menținerea duratei produselor, a substanțelor chimice și a celor modificate genetic, a înlocuitorilor etc. Astfel, lexicul unei limbi, în general, iar cel latin, în special, reprezintă mai întâi o posibilitate de conservare a informației privind modul de viață în antichitate și apoi o sursă de documentare pentru posteritate. Referințe: 1. GUȚU, Gh. Dicționar latin-român. Ed. a 2-a. București: Humanitas, 2003. ISBN 973-28-0933-7. 2. DRÎMBA, O. Istoria culturii și civilizației. București: Saeculum I.O., 2003, vol.3. ISBN 973-9211-70-4. 3. LASCU, N. Cum trăiau romanii. București: Editura Științifică, 1965. 4. Enciclopedia civilizației romane. (Coord. Dumitru TUDOR). București: Editura Științifică și Enciclopedică, 1982. 5. flBOPEEKHH, H.X. flamuHCko-pycckuu cnoBapb. MockBa: PyccKUH SI3MK, 1976. 131 EXPRIMAREA ASPECTUALITĂȚII ÎN UNELE LIMBI SLAVE Aliona SOBOL Aspectul verbal este o categorie veche în limbă. Unii lingviști sunt de părerea că e mai veche chiar decât categoria timpului, iar cunoscutul lingvist francez A.Meillet preciza că în istoria limbii indo-europene aspectul verbal, fiind o categorie mai concretă, a cedat locul categoriei timpului, care e mai abstractă [1, p.45]. Neogramaticienii K.Brugmann și B.Delbruck, dimpotrivă, au emis ideea potrivit căreia „indoeuropeana primitivă avea numai forme verbale aspectua-le, că nu exprima prin ele și timpurile" [2, p.330]. De fapt, aspectul verbal din indo-europeana primitivă nu a fost înlocuit integral de categoria timpului. Această opinie este susținută și de alți lingviști, care constată că în indo-euro-peană anumite forme verbale exprimau concomitent timpul și aspectul. Aspectul verbal s-a păstrat în unele limbi până în prezent, deși, în evoluția lor, cele mai multe limbi indo-europene au pus accentul pe dezvoltarea categoriei timpului. Ocupându-se de tipologia aspectului verbal, cercetătorul M.A. Palmaitis consideră că „Evoluția ulterioară a aspectului verbal din indo-europeana primitivă s-a produs în două direcții, generând două modalități de exteriorizare a semanticii aspectuale: a) de tip slav, adică prin intermediul prefixelor, care... cumulează expresia aspectului cu cea a modului acțiunii (Aktionsart) și b) de tip grec, prin alternarea temelor verbale și cumularea, în planul expresiei, a valorilor aspectuale cu cele temporale" [3, p.156]. În ceea ce privește limbile de origine slavă, vom menționa că lor, îndeosebi, le este proprie categoria aspectului verbal. Această categorie exista deja în limba rusă veche, unde diferența dintre prezent, aorist și perfect consta în aspectul verbului. În general, după cum a afirmat lingvistul J.Vendryes, limbile slave mult timp au păstrat și parțial continuă să păstreze această prioritate a categoriei aspectului asupra celei de timp. Orice verb din aceste limbi posedă categoria aspectului [4, p.100]. Referindu-ne la sistemul aspectual din limba bulgară, trebuie să evidențiem faptul că, în opinia specialiștilor, e mai complex decât cel din limba rusă. Pe lângă opoziția perfectiv/ imperfectiv, mai este o opoziție la timpul trecut numai între imperfect și aorist, unde imperfectul are valoare de imper-fectiv, iar aoristul - de perfectiv. Există însă și asemenea structuri ca imperfect perfectiv și aorist imperfectiv, care, la rândul lor, reprezintă îmbinări ale diferitelor valori, ce se conțin în semnificațiile „perfectiv" și „imperfectiv". Mai este și opoziția perfect/nonperfect la toate timpurile și pentru ambele 132 aspecte. Astfel, fiecare dintre cele trei timpuri (prezent, trecut și viitor) posedă atât forme de perfectiv/imperfectiv, cât și de perfect/nonperfect. Totodată, la fel ca și în celelalte limbi de origine slavă, categoria aspectului verbal se manifestă prin opoziția formelor perfective și imperfective: dau (pf.) / daBau (ipf.) sau la viitor dcm (pf.) / me dcBOM (ipf.) [5, p.189]. Cercetătoarea Daniela Stoianova, studiind categoria temporalității și pe cea a aspectualității în limbile română și bulgară, consideră că „numărul destul de restrâns al verbelor defective de aspect, capacitatea remarcabilă a temelor verbale de a avea, pentru ambele aspecte, câte o formă constituie principala particularitate morfologică a categoriei (aspectului - n.n.) în bulgară" [6, p.52]. În limba slovacă, aspectualitatea e exprimată atât prin aspect verbal, cât și prin Aktionsart. Cercetătoarea Ella Sekaninova relevă faptul că, uneori, unele semnificații exprimate în rusă cu ajutorul prefixelor, în slovacă sunt redate numai lexical. Mijlocul de bază al opoziției aspectuale în slovacă e sufixul imperfectivării care apare în formele -u-, -ova-,/ -uj-, -va- (cu variantele -ava-/, -iava-, -ieva-, -uva-). Al doilea mijloc îl constituie prefixele na-, o-, po-, s- (z-), zo-, -u-, za- . Efectuând o analiză contrastivă a funcționării verbelor perfective în slovacă (în comparație cu limba rusă), cercetătorul L.Smirnov a constatat că, în cazul expresiilor cu negația nikdi (slov.), HUkorda (rusă) „niciodată", în limba slovacă este preferat perfectivul (numit preterit, echivalând, deopotrivă, și cu perfectul simplu), iar în rusă - imperfectivul. A se compara: - slovacă: 1. nikdi nedovolil (pf.) (niciodată n-am permis-trad.aut.); 2. nikdi nepovedala (pf.) (niciodată n-am spus), dar: - rusă: 1. HUkorga He paccKrîbiBa.r (ipf.) (rom.: niciodată nu povesteam); 2. HUkorga He >Ka.TOBa.rc;i (ipf.) (rom.: niciodată nu mă plângeam) [7,236]. De studierea verbelor în limba cehă s-au ocupat Z.Skoumalova, S.A. Lebedi ș.a. Cercetătoarea Z.Skoumalova, spre exemplu, introduce niște termeni noi referitor la prefixarea verbală: „valența temelor" și „valența prefixelor". Prin „valența temelor" se are în vedere capacitatea temelor verbale de a se îmbina cu prefixe, iar prin „valența prefixelor"- capacitatea acestora de a se îmbina cu un anumit număr de teme verbale. Valența temelor poate fi minimă (temele verbale se îmbină cu 1-2 prefixe), joasă - 4-3, medie 5-10, polivalentă-12-18. Însușirea temelor verbale de a se îmbina cu anumite prefixe e determinată de particularitățile semantice ale verbelor, și invers: de potențialul semantic al prefixelor depinde capacitatea lor de a se îmbina cu un anumit număr de teme verbale. Aproape toate prefixele din limba cehă se pot îmbina cu verbe biaspectua-le cu rădăcină împrumutată. Excepție fac doar prefixele do-, ob-, pred-, vz-. 133 Valența prefixelor din limba cehă diferă mult de la caz la caz. Prefixul s-, spre exemplu, se îmbină numai cu un verb biaspectual, iar z- cu mai mult de 200. După principiul participării active la procesul de constituire a formelor aspectuale, prefixele verbale din limba cehă pot fi aranjate în felul următor (de la cele mai active spre cele mai puțin active): s-, nad-, pod-, v-, u-, po-, pri-, pro-, roz-, o-, na-, pre-, od-, ra-, vy-, r-[8, p.92-93]. Aspectul verbal este exprimat morfologic și în sîrbă, însă fenomenul a fost cercetat prea puțin. În concluzie, trebuie să menționăm că, deși aspectul verbal a existat în indo-europeană, nu s-a păstrat în toate grupurile de limbi. Considerăm că au dreptate cercetătorii care au negat prezența acestei categorii în limbile romanice și susținem că în aceste limbi există, cu certitudine, altă categorie a aspectualității - Aktionsart. În ceea ce privește limbile slave, nu există divergențe esențiale de opinii. Aspectul este caracteristica cea mai importantă a verbelor din aceste limbi. Referințe: 1.1.Apud rAK, B. r. CpaBHumenbHan munonorun fpanuyckoro u pycckoro xsukob. MockBa, 1989. 2.2.SIMENSCHY, T., IVĂNESCU, G. Gramatica comparată a limbilor indoeuro-pene. București, 1981. 3.Apud CEMÂRTAN, C. Considerații privind aspectul verbal în limba latină. În: Analele Științifice ale Universității de Stat din Moldova. Seria „Științe filologice ”. Vol.II. Chișinău, 2001, p.154-156. 4.4.BAH^PHEC, K. ^3bk: nmrBucmmeckoe BBedeHue b ucmopum. MockBa, 1937. 5.MACHOB, ro.C. rpaMMamuka 6onrapckoro xsbika. MockBa, 1981. 6.STOIANOVA, D. Temporalitate și aspectualitate în limbile română și bulgară. Teză de doctorat, Universitatea București, 1986. 7. CMHPHOB, Jl. H. 06 ognoii oco6eHHocTu (|)YHKi[uoHHpoi!aHf«i igaro.aois coBep- meHHOBa Buga b cnoBaukoM sriMKe (cpaisHHTe.aaHo c pycckUM). B: IIccieOotatHU'A no cnaBmckOMy x3biKO3HaHUK>. MockBa, 1971. 8. HEBE^L, C.A. BugoBoe (|)opMoo6pa3oi!aHHe u isHY-ipmgaro.aaHoe c:ioi!oo6pa- 3<)Ba„He b c(|iepe r.aaro.aoi! c 3aHMcTBoBaHHoft ochoboh b Liemci«)M H3Hke. B: HccnedoBawun no cnaBmckOMy a'ibiKO'iiiaiiuio. ttigaTe.'iacTiso mockobckoto yhh-isepcmega, 1984. 134 LIMBAJUL PUBLICITĂȚII: STRATEGII CONVERSAȚIONALE Sabina CORNICIUC În condițiile economiei de piață, în societatea și „cultura bipului”, expansiunea discursului publicitar (adulat de unii și respins de alții) în „infosfera” în care trăim relevă „o piață a limbajului” care creează mentalități, noi stiluri de viață, atitudini și comportamente. În comunicarea de față, vom stărui asupra strategiilor la care recurg creatorii de publicitate în structurarea textelor menite să „impună” produse, idei, servicii sau să modifice opinii curente. Persuasiv prin excelență (nu vom neglija, desigur, nici funcțiile de informare, de seducție, de manipulare), discursul publicitar face uz de mecanisme de ordin lingvistic, retorico-stilistic și pragmatic, de un „limbaj relaxat” pentru a face mai captabilă ideea și, nu în ultimul rând, pentru „a micșora” traiectul dintre emițător și receptor. Receptorul „se regăsește”, la nivelul expresiei, în diverse formulări ce actualizează alteritatea limbajului, ca activitate direcționată, orientată spre celălalt, și respectă regulile metodei AIDA (Atrage; Interes; Dorință; Acțiune). Precizăm că vom apela, cu titlu ilustrativ, doar la reclama scrisă, sursele de excerptare a exemplelor fiind variate: ziare, reviste, fluturași publicitari, panouri, pliante, prospecte, afișaj („spectacol al străzii”) etc. Se știe bine că stimularea atenției, a interesului se realizează eficient într-o situație de comunicare lansată dialogal, dialogul fiind forma pregnantă de manifestare a relației je/autre (emițător - receptor; ofertant - beneficiar, producător - consumator - în alt registru terminologic). Publicitatea scrisă „împrumută” de la interacțiunea față în față structura dialogică tocmai pentru avantajele pe care o are aceasta în mecanismul persuasiv, ca strategie de personalizare a mesajului. Omul, prin esență ființă vorbitoare, „structurată pentru comunicare”, adică având conștiința celuilalt, receptează cu ușurință mesajul realizat în formulă conversațională. Pe bună dreptate, dialogizarea este unul dintre artificiile de construcție la care recurge creatorul de publicitate pentru a masca actul de vorbire directiv. Haina conversativ-interogativă scoate în evidență destinatarul, când acestuia i se cere să acționeze. Uneori interogațiile curg în cascadă, ele anticipând soluțiile propuse: Ești tânăr? Plin de energie? Comunicativ? Serios la locul de muncă? E tot ce-ți cerem pentru a veni în echipa noastră! Nu mai sta pe gânduri! Sună la telefonul... 135 Orientate spre un public ce întrunește anumite particularități tipice, asemenea texte publicitare au un caracter mobilizator pentru oricine este interesat de soluționarea unor probleme de importanță în activitatea umană: Vrei să vinzi ceva? Vrei să cumperi ori să închiriezi un spațiu locativ/ comercial? Cauți o slujbă? Dorești să faci bani și nu știi unde să-ți oferi serviciile? Telefonează-ne la. Ambalajul conversativ-interogativ, anticipând soluția propusă, estompează caracterul directiv al imperativelor și orientează receptorul să accepte îndemnul: Te-ai plictisit? Gustă din muzica de calitate PRO FM. Vrei să mergi la teatru? Decupează acest talon și expediază-lpe adresa redacției. Doriți să luați masa la McDonald's? Dacă da, completați acest talon. Rațiunea imperativelor subliniate stă în realizarea condițiilor enunțate în segmentul interogativ. Prin simularea dialogului cu un partener real, textul „câștigă" dinamism, vioiciune, caracteristici indispensabile micii publicități. Reclamele, ca și textele literare, nu se adresează unui cititor clar definit, unui cititor individualizat. Cel care citește și interpretează textul are conștiința că nu este exclus din comunicare și se regăsește în formele verbale de imperativ singular, acestea făcând mai percutant contactul dintre emițător și receptor. Colectează „simbolurile jubiliare”. Completează deplin cuponul. Anexează simbolurile la. Câștigă unul din cele 2000 de premii! Specialiștii în comunicarea prin publicitate propun chiar o serie de elemente alocutive verbale care trebuie plasate la începutul textului: Descoperiți! Regăsiți! Încercați! Veniți! Participați! Alegeți! Economisiți! Beneficiați de.! Câștigați! Acceptați să. ! Utilizați! Fiți!. Imaginați-vă. etc. Vom remarca preferința creatorilor de publicitate pentru adresarea către pers. a II-a, sing., cu o posibilă interpretare generică, evitând formulele reve-rențioase (pers. a II-a, pl.), aceasta fiind o strategie de personalizare a mesajului publicitar, punctând o relație familiară, sinceră, nondistantă. În literatura de specialitate, se menționează că adresarea prin tu pare să fie o strategie persuasivă asimilată cu timpul, chiar dacă la început era șocantă pentru publicul autohton; adresarea prin voi, în schimb, rămâne o opțiune neinspirată, datorată cel mult traducerilor, iar „limbajul publicitar românesc este deschis oricărei evoluții: modelul adresării reverențioase se dovedește destul de rezistent, dar e puternic concurat și chiar depășit de formula adresării familiare. Pe bună dreptate, deixis-ul personal deține rolul cel mai important în strategia de relativizare a referinței publicitare, amplificând efectul de captatio benevolentiae. 136 Frecventa utilizare a pronumelor personale (I, II), în formele lor accentuate și atone, a pronumelor posesive, a dativului posesiv constituie doar unele modalități de implicare a destinatarului în textul publicitar actual: Voxtel se gândește la tine! Visezi la casa ta? Cu noi o poți avea! Visurile tale - inspirația noastră! Tu cumperi, noi plătim... Semnalăm aici și o altă particularitate a textului publicitar - pătrunderea în canavaua lui a elementelor din registrul colocvial. Interjecțiile hortative exprimă simultan necesitatea și nerăbdarea locutorului de implicare a alocutorului în diverse activități: Hai la Cinema-Club! Hai să alcătuim o mică trusă de împrospătare. Hai mai întâi să ne iubim pe noi înșine! (Avon) Prezența interjecției hortative și a conjunctivului (pers. I, pl.) din textele de mai sus potențează îndemnul pe care e greu să nu-l urmezi; însă, în același timp, „diluează” actul directiv, exteriorizat, de cele mai multe ori, prin verbe la imperativ și anihilează distanța dintre instanța emițătoare și cea receptoare. Cu intenție concluzivă, vom spune următoarele: > publicitatea - fenomen sociocultural și comunicațional nou - este omniprezentă în societatea modernă; > persuasiv prin definiție, discursul publicitar probează dimensiunea dialogică, alteritatea limbajului; > orientat spre destinatar, textul publicitar nu se adresează unui public-țintă clar definit; > la nivelul expresiei, destinatarul „se regăsește” și/sau se recunoaște în textul publicitar prin diverse formulări și structuri compoziționale; > mărcile dialogale (întrebare-răspuns, verbe la imperativ, interjecții hortative, pronume personale și posesive (pers. I, a II-a) parcă ar „sonoriza” spațiul publicității scrise, conferindu-i dinamism, accesibilitate și deschidere către destinatar. 137 GENDERUL SOCIAL ÎN OGLINDA POEZIEI LUI N.ESINENCU Victoria FONARI Opticele noi de descifrare a liricii se datorează investigării vizionarismului civilizației nu doar prin intermediul unei istorii camuflate în alegorii, dar confruntată în concepte politice. Toată terminologia modernă oferă un alt randament de escaladare a artei poetice. Randamentul social este abil stratificat de posesorii noilor științe, una dintre care este genderul, să o investigăm în reflecția versului lui Nicolae Esinencu. În jocul polimorf scriitorul se distrează cu discursuri adresate cititorului bărbat cu privire la viața transcendentală: „Femeile cu care te-ai iubit în lumea/ Pe lumea asta,/ Pe cealaltă lume/ Toate au să se țină de tine,/ Și ție asta n-o să-ți trebuiască" (Bărbatul). În imaginația poetului, lumii de dincolo tot îi este propriu conceptul de gender. Oamenii rămân cu obsesiile lor... Discursul se apropie chiar de o predică care avertizează și de consecința acestei vieți trăite într-o libertate a relațiilor: „Și toată țărășenia asta/ Va fi urmărită/ De către soția ta,/ Care va sta însingurată/ Sub un copac,/ De una din crengile căruia,/ Într-o bună zi,/ Se va spânzura". Din optica epigramelor lui Efim Tarlapan, ale lui Gheorghe Urschi ar fi o ironie la adresa fricii unui soț care nici după moarte nu poate scăpa de privirea soției - un ochi al Herei, care veșnic tachinează, e nemulțumită, geloasă, calculată etc. Spânzurarea în transcendență este un element al absurdului, relevă, la prima vedere, un sarcasm. Cu toate acestea, scriitorul, care creează un eu liric ce continuă să trăiască și după moarte, este un romantic învederat. Or, sintagmele „asta n-o să-ți trebuiască", „dar ele n-au să se lase de tine" intensifică obsesiile tragice de a fi legat de instanțele efemere. Singurătatea soției apare în antiteză cu multitudinile de femei de care este înconjurat și de care nu poate scăpa: „Și cutare o să se țină de tine,/ Și a lui cutare o să se țină de tine". Eul liric parcă ar fi un Odiseu ce nu reușește să ajungă acasă nici după moarte, fiind oprit continuu de „toate cu câte te-ai iubit". Cu toată elogia de situație a unei axe masculine, autorul în acest insolit creează o poezie-oglindă Femeia, similitudinile ajung să se apropie de teatrul absurdului. Discursul pare să fie un reportaj preluat de alt ziar care vrea să inverseze situația, axa centrală fiind femeia: „Bărbații cu care te-ai iubit/ pe lumea asta,/ Pe cealaltă lume/ Toți au să se țină de tine"... Structura textului este similară. Aceste texte, care abundă în prezențe de bărbați și femei nedorite, cioplesc o existență manipulată, o risipă de timp care nu-i aparține eului liric, un furt de sentimente. Singurătatea, în acest context, este echivalentă cu sinceritatea de care nu se mai apropie interlocutorul. Sinuciderea după moarte nu pare să mai fie un păcat, este reacția la toate care au fost ascunse. Ermetismul construit în timpul vieții terestre se năruie, iar moartea nu are menirea uitării, ea se caracterizează prin funcția discrepanței existențiale. Această reflecție, prezentă în două poezii Bărbatul și Femeia relevă aceeași imagine a stării de 138 incertitudine, de neliniște, de agresivitate, de manipulare. Alegerea nu este realizată în favoarea dorinței personale. Socialul este plin de obsesii și contribuie la distrugerea conceptului prim de dragoste. Iar această bancrută structurează haosul sentimental propriu și celor „Mai tineri, mai bătrâni, / Cu totul tineri, cu totul bătrâni”. Aceste două poezii formează o balanță a semnelor opuse, cărora li se permite să facă aceleași lucruri într-un ritual social preconceput. O adevărată egalitate de gender, demnă de o ideologie a globalizării. Poate să pară inadecvată opinia lui Jacques Le Goff cu privire la ideologia din epoca medievală: „o concepție despre lume ce tinde să impună prezentării un sens capabil să denatureze atât realul material cât și imaginarul, constrâns să intre într-un spațiu preconceput” [1, p.7]. În spațiile preconcepute poetul căutând identitarul relevă un comportament identic, situații gemene, în consecință nu este întâmplător că preferă repetiția. La o anumită etapă de comprehensiune, imaginea de fericire este plasată în fața unei oglinzi universale, ce cuprinde mai multe optici, concepte, care formează un standard de așteptări. Acest standard deseori orientează spre plăceri reprezentate de conceptele de fericire ale lui Casanova: „Fericirea de viață a lui Casanova este un continuu „exercițiu de fericire” [2, p.14]. Seducătorul transformă orice pustiu într-o grădină a lui Epicur, în care fericirea este scopul ultim al existenței. Orice filosofare care n-ar avea ca finalitate un plus de fericire este un nonsens” [3, p.36]. Plăcerile în textele poetice ale lui Nicolae Esinencu se bifurcă în idealul lui Eros și a sfaturilor din Ars amandi a lui Ovidiu, care după atitudine și directețe se apropie de imaginile din confesiunile bibliotecarului din evul mediu Casanova. În reflecțiile lui Octavian Paler găsim tangențe conceptuale: „Gândiți-vă, domnilor, la ce ziceau gnosticii. Că singurul mod de a scăpa de păcat e să-l comiți, pentru a te debarasa de el. Oare nu asta face și Don Juan? Ceea ce epicurienii voiau să obțină prin virtute el vrea să obțină prin viciu” [4, p.52]. Dialogul păstrat de eseist denotă aceeași plăcere de comunicare, generată la Paler probabil și din lipsa unei comunicări. Revenind la poezia lui Esinencu sesizăm masca unui Casanova care insistă la formula combinatorie (plăcere - păcat - virtute) în admirația Ce femeie superbă, Soție picioare-lungi. Excentrice sunt versurile din Genunchii, Bâja, Fabrică de însămânțat... Masculinul și femininul sunt elementele omniprezente în perceperea fericirii în creația lui Nicolae Esinencu, este o oază care inventează timpul „Dacă îmi repar bicicleta,/ Am să-mi duc și eu soția/ pe Lună,/ la băi” (La băi), care salvează de la problemele sociale („Mă țin de femeie și copii,/ Altfel de mult eram/ Scufundat”), oferind o comoditate, certitudine și armonie. Actualmente se pune accent pe individual, care se valorifică în contrast cu comunul. Faptul de a fi în unicitate transpare în general. Dar individualitatea, la rândul său, multiplicată, copiată, ar putea să includă și un mesaj al comunului. Atestăm o ghidare a valorilor individului, care suferă modificări de tranziția atitudinii comune. Această mutație este prezentă nu numai în raport cu planul orizontal - 139 spațial-geografic - dar și unul plasat pe axa timpului: „Eu, dacă am să sar/ Dintr-un secol în altul,/ Am să sar cu o femeie/ În brațe” (Fă ceva). Iarba lunii, Cuplu, Femeia, Însemnele familiei, SOS sunt poezii unde reciprocitatea sentimentului este echivalentă cu fericirea: „Imaginea zborului meu / Depinde / De respirația soției mele” (Zborul meu). Este o referință la veșnicul mit. În accepția comună, poezia metaforizează totul, efectul acestui haiku este unul de a trăi metafora într-un plan real. Acest prezent „depinde” congruiază conotația versurilor în două verighete, unde se remarcă elementul de proprietate prin pronumele posesiv (meu/mele) care ar uni cercurile inelelor în segmentul probei. În acest posesiv sunt marcate două identități. Sincronismul de reflecție reciprocă se întrevede și în poezia Îngeri ratați: „De fapt, sunt un înger/ Pe care soția/ L-a legat de viața ei.// De fapt, spune soția,/ Sunt o îngeriță/ Pe care tu ai legat-o/ De viața ta”. Aceste două strofe conțin două voci care gândesc în unison. Similitudinea e evidentă prin lexic și reflecția cuvintelor în fluidul textual. Revelația că iubirea înalță, estimarea simultană, oferă un joc captivant de dialo-gare. Dacă am fi să păstrăm doar cuvintele repetate, am extrage enunțul: De fapt sunt legat de viață. Dragostea este scopul însuși, menirea existenței umane, atât de râvnite, atât de uitată și atât de negată. Îngerii ratați devin oameni pentru a trăi iubirea. Perceperea iubirii de la aspirații aeriene se convertește în acest legat. Vocea masculină omniscientă permite vocii feminine să trăiască prezentul continuu. Simbolurile de înger/ îngeriță se apropie de umanul primordial al timpului paradisiac, la etapa unde cunoașterea nu distruge, inițierea ascunde alte taine: „Îmi iau de mână soția/Și o duc la picioarele Domnului.// Doamne, zic, întreab-o/ De ce nopțile stă cu ochi deschiși?” (Spusa lui Dumnezeu). Viața omului e în conexiune cu viteza existențială, raportată la valori se atestă o superficialitate în comprehensiune. Și pentru a avea simțul unei fericiri continue Nicolae Esinencu face combinații alchimice - poezia sa este realizată din elementele plăcere - păcat - virtute. Poezia are capacități de a certa, a îmblânzi, a crea panică. Versurile sale sunt vii, nu acceptă indiferența, somnambulul, oboseala. Creația sa denotă o energie de viață - fără complimente, gata să înspăimânte prin adevăruri. Conștientizarea clipelor de fericire, eternizarea lor creează un sentiment de siguranță de a putea trăi în fericirea percepției lumii personale, fără excluderea grijilor, durerilor simțite acut. Mila nu este acceptată - sarcasmul usturător provoacă jocul de a coagula imaginile provinciale cu acceptele globale. Referințe: 1. LE GOFF, Jacques. Imaginarul medieval. București: Meridiane, 1991. 2. FLEM, Lydia. Casanova ou l'exercice du bonheur. Paris: Editions du Seuil, 1995. 3. RÂMBU, Nicolae. Valoarea sentimentului și sentimentul valorii. Cluj-Napoca: Grinta, 2010. 4. PALER, Octavian. Calomnii mitologice. București: Historia, 2007. 140 TERMINOLOGIA RELIGIOASĂ ÎN VOCABULARUL LAIC Octavian MOȘIN „La început a fost Cuvântul și Cuvântul era la Dumnezeu ș i Dumnezeu era Cuvântul” Ioan 1.1. În tendințele contemporaneității de a-l face pe om tot mai laic și mai desacralizat, observăm că și terminologia folosită secătuiește în termeni religioși. Marea majoritate a concetățenilor noștri invocă motivul că așa au fost vremurile, mai bine de jumătate de veac fiind rupți de acel izvor viu și lucrător, care este Biserica. Suntem săraci nu numai în exprimare, dar și la suflet. Deși majoritatea bisericilor sunt deschise mai bine de douăzeci de ani, unii încă nu au acceptat invitația de a intra în ele. Astfel, vedem că problema nu totdeauna e în regimul de la putere, dar în oameni și în mediul în care trăiesc. Sfântul Isaac Sirul spunea: „Cuvântul este unealta lumii acesteia, iar tăcerea este secretul veacului viitor". Cuvântul prin care a fost creată lumea devine și pentru noi mijloc de comunicare. Dar cum ajunge Cuvântul la semenii noștri, la omul contemporan? Cum înțelege, cum percepe omul de astăzi cuvintele Scripturii, ale Sfinților Părinți, ale slujbelor bisericești? La sigur, înțelegerea este foarte vagă și superficială. Nici nu se depune efort de a învăța „limbajul bisericesc". De aici și apar confuzii, deoarece adeseori semantica termenilor în înțeles bisericesc cu ceea ce oferă dicționarele explicative este, poate, diametral opusă, contradictorie. Astfel, terminologia bisericească e lacunar și uneori chiar incorect prezentată în multe dintre dicționare. În noile ediții ale dicționarelor, termenii bisericești ar trebui reluați cu atenție, pentru a însuși definiții din care să rezulte cu mai mare precizie și finețe identitățile și diferențele confesionale. Iar pentru aceasta, este absolut necesar a pregăti specialiști în domeniu. În atare sens, introducerea unui curs special de terminologie religioasă la facultățile cu profil lingvistic ar fi într-adevăr bine-venită. Același lucru se referă și la facultățile de jurnalism. Or, un alt domeniu, unde terminologia religioasă este frecvent utilizată mass-me-dia. Astăzi nu există revistă, ziar, post de radio sau televiziune, care nu ar aborda tematica religioasă. Fie că este vorba de rubrici sau emisiuni tematice, fie de reportaje, realizate cu prilejul unor sărbători religioase - autorii lor ră trebui să apeleze la terminologia specifică. Firesc ar fi ca ei să fie versați cât de cât în acest domeniu. Dar, de cele mai multe ori, jurnaliștii noștri dau în bară chiar și cu privire la cele mai simple noțiuni, ceea ce vorbește despre lacune în pregătirea lor profesională. De aceea ar fi oportună organizarea unor cursuri speciale de familiarizare a viitorilor jurnaliști cu practica, dar și cu terminologia de cult. În acest sens este salutabilă experiența Facultății de Jurnalism și Științe ale Comunicării a USM, care organizează ateliere de lucru și tabere de vară pentru jurnaliști în medii monahale, abordând diverse aspecte ale spiritualității creștine [1]. Așadar, fără îndoială, un rol important în transmiterea mesajului religios, interpretarea lui corectă revine școlii, mă refer la orele de Religie. De aici 141 pornește totul. Anume aici copilul ia cunoștință de primele noțiuni despre credința sa, învață „alfabetul” vieții creștine, aici mesajul religios începe să-și facă drum spre cugetul și sufletul lui. De aceea Biserica susține implementarea acestei discipline în școlile din țară. Ora de Religie în școală, această lucrare informativ-formativă, reprezintă o adevărată oportunitate în vederea formării unui caracter moral, dar și a aprofundării, pe alocuri științifice, a adevărului revelat - ca realitate transcendentă, absolută. Desigur, limbajul religios are o individualitate clar marcată între varietățile unei limbi. Nu ne putem imagina o redactare sau o adaptare a Sfintei Scripturi, a scrierilor Sfinților Părinți la normativele limbii contemporane pentru ca mesajul sacru să fie pe înțelesul omului de astăzi. Toți cei care doresc sincer să se împărtășească de cultura de veacuri a Duhului, lesne vor găsi posibilitatea să se familiarizeze cu neprețuita comoară a graiului bisericesc, care în chip uimitor corespunde cu marile taine ale dumnezeieștilor slujbe. „Există, desigur, mai multe variante ale limbajului bisericesc: limbajul textelor sacre, al predicii, al rugăciunii, terminologia «tehnică», stilul scrierilor teologice au fiecare trăsături proprii și manifestă afinități cu alte limbaje (literar, filosofic etc.)” [2]. O serie de variante publicistice ale limbajului religios apar în mass-media (ziare, radio, TV). Stilul religios se dezvoltă în două variante, relativ distincte între ele, în strânsă legătură cu cele două moduri de a fi ale textului religios și de realizare a comunicării: - varianta cărților sacre fixate în scris, aceleași, indiferent de spațio-temporalitatea intrării (introducerii) lor în procesul de comunicare; - varianta textului liturgic și a rugăciunii, de esență orală, chiar dacă acestea au ca punct de plecare texte scrise. Varianta orală este esențială pentru actualizarea funcțional-semantică a textului religios: instituirea unei spațiotemporalități sacre, prin care ființa umană să poată intra în comunicare cu sacrul (din lume și din lăuntrul său). În ambele variante, stilul religios se situează în interiorul limbii literare, care păstrează însă, în legătură cu o solemnitate stilistică specifică, un fond lexical și un fond de modele sintactice care se supun evoluției limbii [3]. Concluzionând cele menționate anterior, insist asupra necesității de a studia profund terminologia religioasă pentru a fi utilizată corect în diverse discursuri laice. Nu este doar o chestiune lingvistică, ci, mai degrabă, una socială și morală. Or, de perceperea corectă a mesajului religios depinde, în mare măsură, sănătatea spirituală a societății. Referințe: 1. A se vedea STEPANOV Georgeta. Faptele se împlinesc prin binecuvântarea Lui. În: Altarul Credinței, nr.3-4, p.38-39. 2. http:// ebooks.unibuc.ro/filologie/Zafiu/28.htm. 3. După FÎNARU Dorel. Stilistica limbii române contemporane. Suport de curs. Universitatea „Ștefan cel Mare” din Suceava, p. 9-10. 142 DEZAGREGAREA PREDICATULUI - MIJLOC AFECTIV ÎN LIMBA ROMÂNĂ Liliana DOLGAN Despre importanța predicatului s-a vorbit și s-a scris mult în literatura de specialitate. Cu toate acestea, la delimitarea acestei părți principale de propoziție, deseori apar probleme nerezolvate încă în mod suficient. În gramaticile tradiționale, de regulă, predicatul este interpretat ca un verb (un singur verb) personal (verbum finitum) sau ca un verb copulativ+nume predicativ. De aici rezultă și bine-cunoscuta clasificare a predicatului în verbal și nominal. Acest concept pare discutabil, fiindcă se pune semnul echivalenței între verb ca unitate morfologică și predicat ca unitate sintactică. Altfel spus, se identifică părțile de propoziție cu părțile de vorbire, ceea ce nu are nici o justificare, deoarece categoriile sintactice au, de regulă, o sferă de predicativitate mult mai largă decât cele morfologice. Suntem de acord că toate predicatele trebuie să conțină cel puțin un verb, dar nu toate verbele personale sunt apte să formeze singure predicatul. Putem vorbi de două nivele diferite: predicatul ține de nivel sintactic, iar verbul de nivelul morfologic. După cum am mai menționat în alte articole [1], scriitorul francez Baudelaire numea verbul „înger al mișcării - l 'ange de mouvement”. Dar să revenim la predicat. După ferma noastră convingere, nu putem accepta ideea că predicatul s-ar forma numai dintr-un singur verb personal; uneori e nevoie de două sau chiar trei verbe pentru a construi această parte de propoziție. După cum se știe, în lingvistică există două principii metodologice de cercetare în sintaxă: semasiologic (de la formă spre conținut) și onomasio-logic (de la conținut - funcție spre formă). Noi aderăm la principiul onoma-siologic, considerând că părțile de propoziție, în general, și predicatul, în special, trebuie identificate anume în baza principiului onomasiologic. Aici e cazul să amintim și opinia acad. V.V. Vinogradov care sublinia că „între părțile de vorbire și părțile de propoziție există o legătură, dar nu și un paralelism” [2]. Pe baza celor constatate, pot fi desprinse următoarele aspecte: întregul complex de relații, ce se stabilesc în cadrul unităților sintactice comunicative, sunt dirijate de conținutul semnificativ și conținutul logic, care la un loc alcătuiesc factorul logico-semantic, fără el nu poate avea loc comunicarea verbală. Anume acest lucru ne face să conchidem că principiul logico-semantic determină tipologia predicatelor în limba română. În continuare vom trata fenomenul dezagregării predicatului verbal - nominal (abreviat PV-N). Acest predicat îi atribuie subiectului o calitate, o însușire, nuanțate modal sau aspectual. Orice PV-N este constituit din trei compo- 143 nente: un verb semiauxiliar+verb de relație+nume predicativ. Distingem două tipuri de predicate verbale-nominale: tipul I și tipul II. A. PV-N de tipul I Acest predicat conține unul din verbele semiauxiliare de mod, care pot exprima: voința, dorința, necesitatea, posibilitatea sau imposibilitatea. Din cadrul predicatului de tipul I, cele mai frecvente apar formate cu verbul semiauxiliar de mod a trebui. Să exemplificăm: Scoate de pe tine și arde Această togă - a iluziei te face urâtă și nu-ți stă bine deloc tu, care trebuie să vii veșnic frumoasă. (A. Ciocanu) Formula distributivă: V(sam) + V(2) (cop) + Circ + NP (adj.) Poetul A. Ciocanu utilizează, mai întâi de toate, o metaforă personificatoare pentru concretizarea unei abstracțiuni care este iluzia. Iluzia de a se crede că e suferindă, că e urâtă, probabil, că e tristă. Dar oricând și în orice împrejurare femeia trebuie să fie simbol al frumuseții absolute, femeia care e ridicată de către maeștrii cuvântului la nivel de icoană, a Madonei cu pruncul. Cuvântul n-are astâmpăr, remarcă, pe bună dreptate, Constantin Noica, iar lingvistul Gh.Bulgăr relevă: „Nu cuvinte rare, ci o rară întrebuințare a cuvintelor”. De aceea, adverbul „veșnic” este antepus adjectivului „frumoasă” care apare în calitate de actualizator semantic. Din cele enunțate până acum, se poate spune că în enunțul citat a avut loc dezagregarea PV-N, care s-a produs în scopuri stilistice, pentru a accentua unele sentimente în deplina lor derulare. Tot de tipul I țin și PV-N formate cu semiauxiliarul „a putea”. Exemplificăm: ...căci acel Dumnezeu Ce lasă pe-al vostru pământ Să crească atâta urgie, Acela nu poate să fie Nici mare, nici tare, nici sfânt. (G. Coșbuc) Formula distributivă: V (1) (sam) -+V (2) (cop) + Circ + NP (adj). Observăm accentuări dictate de păstrare a ritmului, mai ales de accentuare a trei ipostaze: mare, tare, sfânt care definesc dintr-o perspectivă tridimensională individul: mare de suflet, tare de caracter, sfânt de spiritualitate. Efectul stilistic este triplu: individul e caracterizat multiaspectual printr-un singur PV-N, reliefarea adjectivelor se face prin repetarea adverbului negativ „nici”. Mai propunem un exemplu de PV-N cu semiauxiliarul „a putea”. 144 - Însă eu, mylord, eu mai pot fi vreodată fericită? Am zis năbușindu-mi lacrimile. (V.Alecsandri) Formula distributivă: V (sam) + V (2) (cop) + Circ + NP (adj). Intercalarea verbului vreodată imprimă o nuanță categorică sentimentului de fericire pus sub semnul imposibilului - stare sufletească specifică unui suflet tânăr care întotdeauna e atras de extreme. Propunem spre analiză un exemplu de PV-N, format cu semiauxiliarul de mod „a râvni", sinonim contextual cu „a voi", „a vrea". Nu rîvnea nici să fie originală - obsesie juvenilă a lucrărilor de doctorat -nici să scrie frumos - pacoste a debutanților. (I. Teodoreanu) Formula distributivă: V (1) (sam)+ V (2) (cop) + Circ + NP (adj). Prin intercalarea repetată a adverbului negativ „nici", care în propoziția (1) distanțează elementele componente ale predicatului verbal-nominal, iar în propoziția (2) - elementele predicatului verbal compus, scriitorul a reușit să scoată în relief negarea în două ipostaze virtuale, dar care și înt-un caz, și în celălalt, sunt vulnerabile și tocmai de aceasta se și neagă una pe alta. B. Predicatul verbal-nominal de tipul II e format dintr-un verb semiauxiliar de aspect, căruia îi revine misiunea de a indica începutul, continuarea sau încetarea unor stări ale subiectului. PV-N poate fi subîmpărțit în trei subgrupe, după natura semiauxiliarului de aspect. De subgrupa I țin PV-N, în a căror structură se întâlnește semiauxialiarul „a începe" (sau unul din sinonimele lui contextuale). De exemplu: Pe când eu căutam să ascund dragostea noastră, ea ținea s-o afișeze cu mândrie, încât deși nu-mi plăcea, începusem totuși să fiu măgulit de admirația pe care o avea mai toată lumea pentru mine, fiindcă eram așa de pătimaș iubit de una dintre cele mai frumoase studente și cred că acest orgoliu a constituit baza viitoarei mele iubiri. (Cam. Petrescu) Formula distributivă: V (sam) + Circ + V (2) (cop) + NP- (adj). Sentimentul de dragoste e un sentiment oximoronic, prin el se manifestă două trăiri dintr-o dată: de ascundere și de dezvăluire, de durere, de frământare și de satisfacție. În încheiere, e de subliniat că distanțarea (dezagregarea) elementelor structurale ale PV-N nu conduc în niciun fel la destrămarea unității logico-semantice a trinomului predicativ. Mai mult decât atât, această structură sintactică este un eficient mijloc stilistic. Ca dovadă a celor spuse este faptul că atât prozatorii, cât și, mai ales, poeții apelează la structurile predicative dezagregate, pe care le-am discutat în prezentul articol. Referințe: 1. MUNTEANU, Ștefan. Introducere în stilistica operei literare. Timișoara: Editura de Vest, 1995, p.277. 2. BHHOBBA^OB, B.B. Ociiobiimc Boiipocu cHHTakcnca. B: Bonpocbi rpaMMammecKoro cmpo'A. MocKBa: Akag. Hayk CCCP, 1955, c.70. 145 ANTICHITATEA CLASICĂ - O SURSĂ DE INSPIRAȚIE PENTRU COMUNICAREA ON-LINE Elena VARZARI Spațiul virtual, apărut ca un experiment la mijlocul sec.XX, s-a transformat foarte repede într-un mediu extrem de favorabil pentru comunicarea verbală interpersonală, comunicarea în masă și autocomunicare, datorită inter-activității pe care o oferă, neutralizării restricțiilor sociale, politice sau de vârstă, posibilității de alegere a modului de comunicare și de a actualiza informațiile, accesibilității, multimedia, rapidității etc. etc. Devenind o practică socială curentă, comunicarea on-line ajunge în sfera de interes a ziariștilor, a politicienilor, a oamenilor de artă, a administrației publice care descoperă astfel noi canale și instrumente ce le-ar asigura prezența în spațiul public. Diversificarea comunicării on-line a permis să se distingă e-specii informative, instructive, artistice, comerciale, e-specii preluate din alte sfere ale comunicării sau caracteristice pentru e-comunicare, iar blogului (jurnalului online) să i se rezerve o poziție aparte, acesta reușind să combine caracterul personal al comunicării cu cel public, oficialul cu ludicul, autocomunicarea cu comunicarea în masă, limbajul informal cu cel standard. De la început blogul a căpătat, printre altele, următoarele caracteristici: „limbaj comun, însemnările au o ortografie impecabilă, însemnările nu conțin acuze la adresa vreunei persoane, fără înjurături și exprimare vulgară, la un moment dat, se discută chiar de un «har» și în blogging, are personalitate, conține mesaje în mai multe limbi, descoperă oameni interesanți, păstrează direcția asumată, consecvență, are la bază intenția de a transmite/comenta informații interesante, iar autorul nu e motivat exclusiv/primordial de propria promovare” [1]. La ora actuală, blogul se remarcă prin caracter informativ sporit, prin comoditatea difuzării și comentării informației, prin oportunități de autoafirmare și autoprezentare, iar de aici și atenția aparte pentru acest gen de text. Deși s-a observat că, odată cu răspândirea lui tot mai rapidă și creșterea tot mai mare a interesului pentru un asemenea tip de comunicare, calitatea textelor postate a scăzut simțitor [1], totuși o bună parte din blogurile media, blogurile societății civile, blogurile de specialitate și unele bloguri personale din blogosfera moldovenească reușesc să rețină atenția cititorului prin virtuți scriitoricești. Potrivit unor estimări, blogurile de astăzi influențează Interne-tul, mass-media, politica și economia [2, p.288], în special datorită avantajelor tehnice ale Internetului, hipertextualității și interactivității. Pe lângă acești factori însă nu trebuie neglijate nici strategiile și tacticile comunicative la care recurg autorii. Chiar dacă mai rar în blogosfera moldovenească, dar remarcăm totuși că ele pot fi actualizate printr-un discurs repetat, mai ales în 146 blogurile personale și media axate pe tematică socială sau politică care oferă comentarii independente, deseori ostentative, mai puțin în cele cu tematică religioasă, culturală și juridică. Conform teoriei lui E.Coșeriu, discursul repetat „cuprinde tot ceea ce în vorbirea unei comunități se repetă într-o formă mai mult sau mai puțin identică sub formă de discurs deja făcut sau combinare mai mult sau mai puțin fixă, ca fragment lung sau scurt, a «ceea ce s-a spus deja»” [3, p.258-259]. În tipul de text amintit, discursul repetat este prezent și prin parafrazele unor aforisme sau ale unor fragmente din autori antici, prin preluarea unor proverbe (traduse sau utilizate în original), expresii latinești sau mitologeme inspirate din Antichitatea greco-latină. O practică uzuală pentru bloggeri este aplicarea unor strategii de auto-prezentare care să le permită construirea identității virtuale, indiferent dacă folosesc un nickname real sau inventat. Astfel, bloggerul Mischescu postează informații cu o tematică socială și politică pe un blog pe care l-a intitulat „Nihil sine Deo” (în trad. din latină expresia înseamnă „Nimic fără Dumnezeu”), fiind inspirat de deviza familiei Hohenzollern care pornește, la rândul ei, de la un text din Cicero. Ministrul Oleg Efrim și-a ales pentru blogul său motoul „Suum cuique tribuere” („A da fiecăruia ce este al său”), expresia latinească semnificând unul dintre principiile dreptului roman formulate de Ulpianus; iar bloggerul Ruslan Vascan folosește motoul „Cogito, ergo sum”, preluat din Principia philosophiae al lui Descartes. Maximele și expresiile latinești facilitează autorilor exprimarea poziției sau atitudinilor implicite și crearea unei imagini dorite, influențând, totodată, cititorul prin apelul la autoritate. Receptarea mitologiei antice este și o tactică de prezentare sau autopre-zentare în textul articolelor. Cf.: „Și totuși, a doua zi porneam ca un Sisif din nou pe drumul zădărniciei” [4]; „Diavolul stăpânirii lumești a pătruns în toate încheieturile Bisericii și, dacă îl gonești dintr-un loc, astupând o gură de iad, el apare în altă parte. E o muncă de Danaide” [5]. Pentru a-și construi o identitate cât mai originală, bloggerii recurg la unele jocuri de cuvinte și transformări ale unor expresii consacrate. Cf.: „Quo vadis, Vlada?” titlu de pe blogul Vladei Ciobanu; „Moldo-veni, vidi, vici!” un text de Igor Guzun [6]. Atestăm însă și texte în care citarea corespunde semnificației inițiale și contextului istoric sau mitologic al Antichității: „«Amicus curiae» vs «Amicus Plato, sed magis amica veritas»”; „«Sărăcia și viciile omoară» sau de ce homo politicus și homo religiosus”; „O frumoasă expresie latină spune că «Omului deștept îi ajunge o vorbă». Una singură. Devalorizarea generalizată, în societatea occidentală, a cuvintelor rostite, a atins în Moldova apogeul. Se vorbește mult, foarte mult.”; „De fapt, motivul e mult mai simplu, și anume: showbizul basarabean politic - în ciuda eșichierului său complex - îl are invariabil în vizor pe același Personaj odios. Vorba lui Juvenal, ecce iterum 147 Crispinus, adică aceeași figură băgăreață la nesfârșit!"; „Mea culpa, pentru că îmi iubesc neamul și țara"; „Sistemul electoral mixt, Qui prodest? Câteva întrebări"; „Noua eră de la homo sapiens la homo comodis"; „Rubiconul a fost trecut" ș.a. O altă strategie la care se recurge frecvent în blogosfera moldovenească este cea a discreditării, strategie curentă pe arena politică în general prin care se urmărește minimizarea unor rezultate sau compromiterea unor persoane. Maximele și expresiile latinești, ca și unele personalități istorice sau personaje mitologice, sunt invocate într-un asemenea context cu o doză de ironie și umor, provocând diferite asociații cititorilor și presupunând și un caracter ludic. A se vedea în acest sens pe blogul Ionosfera textul „Sisifii noștri preferă faxul" în care sunt ridiculizați funcționarii primăriilor și consiliilor locale; postarea „O tempora! O mores!". Textele „Manus manum lavat (alias mâna dreaptă spală pe cea stângă)" în care se discută legile adoptate; „Nomen est omen (judecătorului Minciunos dedicație)" în care este ironizat în judecător cu numele Minciună; „Per apsera ad astra - prin urzici spre investiții", „Brutus și tu?! sau mocirla din sistem văzută de toți" - propun precizări și aluzii care să-i permită cititorului să facă singur unele deducții despre o situație sau un personaj care capătă, datorită strategiei comunicative adoptate, conotații negative. Comunicarea on-line prin speciile ei, chatul, forumul, blogul etc., oferă noi canale și instrumente de comunicare, dar strategiile comunicative la care recurg autorii - de apreciere, de discreditare, de (auto)prezentare, de variere a exprimării, ludică - se pot actualiza și prin mijloace tradiționale, Antichitatea clasică fiind una dintre sursele mereu prezente. Referințe: 1. GROSSECK, M.-D., NEGRU, A. Chat-ul și blog-ul - limbaje ale noii generații și influența lor asupra comunicării. [Accesat 27.04.2013] Disponibil: http://www.culturasicomunicare.com/?v=2 2. <'M-1J[ATOBA, O.r. Bjolh u CMH, rpaxgaHckaa u Tpagnnnoiniasi >Kvp„aaHc iuKa: cooTHomeHHe noHHTHH. B: BecmHUK Cn6ry. Cep.9, 2010, BBm.4, c.281-287. 3. COȘERIU, E. Lecții de lingvistică generală. Chișinău: Arc, 2000. ISBN 9975-6l- l46-X M-l57-l26. 4. http://www.basarabia91.net/2009/08/suntem-romani-si-punctum.html 5. http://mihailmaster.wordpress.com/category/recenzii-de-carte-ortodoxa/ 6. Aici și în continuare exemplele au fost selectate de pe blogurile: http://vladaciobanu.com, http://aiciscriu.eu, http://mischescu.blogspot.com, http://ionurusciuc.wordpress.com, http://aurelian-lavric.blogspot.com, http://natiadinurma.wordpress.com, http://vox.publika.md, http://voxreport.unimedia.info 148 MITUL COMUNITAR ȘI CULTURAL EMINESCIAN: ÎNTRE MITIZARE ȘI DEMITIZARE Dorina ROTARI Mitul eminescian s-a constituit la confluența a două spații (literar și extraliterar), între care există numeroase analogii, paralelisme, reflexe directe și indirecte, așa încât, doar surprinse împreună, ele dezvăluie semnificația complexă a mitului dat. Inițial, acesta se manifestă la nivelul câmpului men-talitar, ca un „mit comunitar”, în accepția dată de Ruth Amossy, desemnând „o imagine simplificată”, „un model colectiv”, adică „o reprezentare socială care se impune imaginarului unei epoci” [apud 2, p.26]. Ulterior, el obține trăsăturile unui „mit cultural”, în accepția lui Christopher P.Campbell, de „sistem creator de sens care servește explicării atitudinilor, comportamentelor și ideologiilor unei societăți” [2, p.34.]. Momentul genezei „mitului comunitar” eminescian este situat în intervalul reprezentativ 1870-1900, marcat de circumstanțele biografice cunoscute („accidentul biografic”, 1883 și moartea poetului, 1889), de speculațiile de presă, de consacrarea maioresciană a tânărului geniu „prea impersonal și prea nepăsător de soarta lucrărilor sale”, de intervențiile parodice, demitizante, ale lui Barbu Ștefănescu-Delavrancea, N.Xenopol, Alexandru Macedonski, care nu au făcut decât să sporească procesul mitizării, de manifestarea Curentului eminescian în poezie (ca o alternativă a modelului) și a valului liric omagial adresat poetului, inclusiv prin discursuri funerare, - toate contribuind la fixarea, în mentalul colectiv, a imaginii geniului nefericit, în consonanță cu destinul tragic, excepțional, al geniului romantic. Dominanta emoțională care însoțea receptarea eminesciană a antrenat un proces de impersonalizare a autorului: „creatorul va fi dublat de o imagine simbolică, iar opera va căpăta, și ea, virtuți simbolice speciale” [3, p.184], fapt care întreține mecanismul mitizării. Astfel, mentalul colectiv configurează, după principiul afectivității, un construct imaginar, care s-a îndepărtat treptat de referentul real - biografia poetului Eminescu -, dând naștere mitului eminescian. Acest nucleu primar al mitului, consolidat în epocă, va parcurge, ulterior, un traseu de consolidare, fiind supus proceselor firești de mitizare/demitizare, și adiționând noi miteme. Dincolo de contextul care a generat nașterea mitul comunitar, trebuie luate în calcul reflexele și rațiunile mitizante, care au alimentat, latent sau manifest, procesul întreținerii acestuia în câmpul de valori al culturii române. Lucian Boia invocă, în acest sens, obsesia identitară la români: „Se poate afirma că prima caracteristică a românului - dacă am îndrăzni la rândul nostru să definim una - este obsesia propriei sale identități” [1, p.171], precizând, totodată, componentele fundamentale ale imaginarului nostru istoric: autohtonismul și mesianismul: „La români, mitul eroului providențial tinde să 149 se identifice cu mitul unității naționale în jurul personajului salvator, trăsătură a conștiinței istorice și politice românești...” [1, p.50]. Afirmarea, în opera scriitorului, a celor două componente esențiale legitimează ontologic investirea mitului eminescian cu valențe cultural-iden-titare, la care s-au făcut referințe în repetate rânduri: „titan al spiritualității românești” (George Călinescu), „expresie integrală a sufletului românesc” (Nicolae Iorga), „ideea Eminescu născută sub zodii românești” (Lucian Blaga). Fenomenul poate fi explicat din pespectiva „esteticii identității”, etalând o „comprehensiune de sine în fața operei” (Paul Ricoeur), printr-o afinitate la nivelul structurii mentale, dar și prin utilizarea unui cod (limba), pe care cititorul român îl cunoaște și care este temeiul regăsirii, în opera lui Eminescu, a unei viziuni despre lume care îi este proprie. Dimensiunea identitară a mitului eminescian, ca structură de profunzime, este, așadar, cea care l-a consolidat și i-a conferit viabilitate, sugerând ideea unui Eminescu exemplar pentru toată suflarea romanească, asigurând astfel funcționarea mitului - condiție a existenței lui în spațiul valorilor culturale și temei pentru restructurări axiologice profunde în câmpul său semantic. Evoluția ulterioară a mitului s-a manifest pe linie identitară, paradigmatică, axiologică și ideologică, crescând din el însuși, organic, dialectic, sau fiind modelat artificial în funcție de anumite finalități, procesul mitizării (în sensul de întreținere firească a mitului în câmpul de valori al culturii române) fiind într-o corelație organică cu demitizarea, ca procese complementare care reflectă însuși mecanismul evoluției literare/culturale și actualitatea contextuală a valorilor. Din perspectivă identitară, valabilitatea mitului eminescian este determinată de nevoia de identificare a națiunii noastre, care își descoperă un reper ontologic în creația lui Eminescu. Nu susținem însă ideea lui Eugen Negrici că acest mit a supraviețuit și s-a fortificat doar datorită unor „angoase colective”, având, prin urmare, o valoare „protectoare și compensatorie”, alternativă pentru frustrările și complexele colective [5, p.72]. El a fost selectat ca mit cultural-identitar în virtutea exprimării un fond ideatic adecvat sensibilității și viziunii existențiale a poporului român, dar și în consens cu sistemul axiologic, în plină configurare, a acestuia. Situația „din afara granițelor”, în special din Basarabia, este una specifică, contextul sociopolitic și cultural cunoscut - cel al rupturii cu spațiul general românesc - generând o prizare aparte a mitului eminescian, nu din rațiuni pur afective, ci ca reper axiologic și identitar. Pe linie paradigmatică, mitul eminescian este circumscris statutului de „centru canonic” al sistemului literar românesc, instituit prin demersul căli-nescian. Deschizând lista marilor autori (naționali, în cazul dat) și intrând, obligatoriu, în uzul didactic, Eminescu pare sustras schimbărilor canonice, fapt care nu este scutit de reacții demitizante. Criticul Nicolae Manolescu 150 susține, în acest sens, că „paradigmatic și anistoric, neschimbător și pururi exemplar pentru toată suflarea românească” ar fi o formulă „mortificantă” [4, p.377-378]. Evoluția literaturii (universale și naționale) demonstrează însă că un scriitor canonic este întotdeauna viu, stimulând gândirea și trăirea estetică. Cazul Eminescu nu face decât să confirme această legitate sistemică, poetul rezistând variațiilor exegetice a mai multor generații de critici (opinia cărora este decisivă în învestirea canonică) și a mai multor generații de cititori, care pot influența această învestire. Din perspectivă ideologică, mitul Eminescu a constituit „un obiect de manipulație”, un limbaj al argumentării, sprijinind cauza mai tuturor intereselor literare, sociale, politice ale posterității și întărind o identitate, cu o pretenție de legitimitate. Celebrarea poetului este, după spusele Ioanei Bot, „o modalitate de a reface echilibrul cerut de o nouă lume, o nouă putere, o nouă ideologie în ascensiune” [2, p.47]. Tiparele afective se regăsesc, cel mai frecvent, în discursurile omagiale, abundând în clișee și patetism excesiv, voit mitizant. Adularea cultului eminescian, care caracterizează atât câmpul literar (prin texte poetice omagiale și pseudocercetări), cât și cel mentalitar (prin reiterarea clișeelor și excese socializante cu o evidentă bază emoțională), atrage, implicit, atitudini demitizante, uneori prea agresive, cum atestăm în Momentul Dilema, fenomen publicistic în cadrul căruia cele două tabere, a detractorilor (Răzvan Rădulescu, Serban Foarță, Pavel Gheo Radu, Z. Ornea, Cristian Preda ș.a.) și a adulatorilor (Leonida Lari, George Alboiu, I.T. Lazăr), având intenția de a înlătura exagerările din Cazul Eminescu, sfârșesc prin adoptarea lor ca metodă de lucru. În concluzie, menționăm că istoria mitizării/demitizării eminesciene etalează schimbările din câmpul literar și extraliterar, relevând, totodată, corespondența dintre valoarea percepută ca reală a mitului și valoarea lui de circulație. Ea confirmă, în opinia noastră, valabilitatea mitului eminescian, care răspunde, în plan axiologic, identitar și paradigmatic, tendințelor actuale ale scării de valori. Referințe: 1. BOIA, Lucian. Istorie și mit în conștiința românească. București: Humanitas, 2010, 490 p. 2. BOT, Ioana. Mihai Eminescu, poet național român. Istoria și anatomia unui mit cultural. Cluj-Napoca: Dacia, 2003. 3. COSTACHE, Iulian. Eminescu. Negocierea unei imagini. București: Editura Cartea Românească, 2008, 362 p. 4. MANOLESCU, Nicolae. Istoria critică a literaturii române. 5 secole de literatură. Pitești: Paralela 45, 2008, 1528 p. 5. NEGRICI, Eugen. Iluziile literaturii române. București: Cartea Românească, 2008, 296 p. 151 CONSIDERAȚII PRIVIND DETERMINATIVUL NUMELUI ÎN LIMBA ROMÂNĂ Anatol CIOBANU Astăzi aproape nimeni nu contestă preceptul biblic că „La început era cuvântul și cuvântul era la Dumnezeu..." Opinii controversate se mai atestă când se încearcă a demonstra când la omul homo loguens a ajuns cuvântul și sub ce formă: ca verb (verbum) sau ca nume (nomen). În acest sens există două teorii: a) Actio ante nomen și b) Nomen ante actio. Pentru teoria (a) s-au exprimat o serie de filozofi și filologi din Antichitate și până în vremurile noastre. Iată unii dintre ei: Aristotel (sec.IV î.Hr.), Varro Marcus Terentius (sec.II î.Hr), Quintilianus Marcus Fabius (sec.I e.Hr), Donatus Aelius (sec.V e.Hr), F. Buslaev (sf.sec.XIX), unii reprezentanți ai Școlii Neo-gramaticiene (sec.XX) ș.a. Aderenți la teoria (a) au fost și unii partizani ai cunoscutei ipoteze a lui Karl Marx „Munca l-a creat pe om". Teoria (b): „Nomen ante actio"e susținută de lingviști ca: A.Potebnea (sf. sec.XIX), N.Marr (prima jum. a sec.XX), V.Jirmunsky etc. Ca argument, susținătorii teoriei (b) aduc limbajul incipient al copiilor: micuții încep a învăța graiul mamei, imitând denumirea obiectelor din lumea lor ambiantă, și abia mai târziu trec la memorizarea și sonorizarea unor verbe. Între cele două teorii enunțate nu există, după cât se pare, o frontieră prea strictă, chiar dacă ne referim la limbajul copiilor. Adevărul trebuie căutat undeva la mijloc, adică ar fi cazul să-l urmăm pe Horatius cu vorba lui celebră „Aurea mediocritas" (Aurita cale de mijloc). Oricare ar fi adevărul teoriilor (a) și (b), pe noi ne interesează determinativul numelui și tocmai din acest motiv susținem, în linii mari, primatul Numelui. Anume el a generat apariția determinativului. Din timpurile străvechi, homo loguens (faber, apori sapiens) a simțit necesitatea de a califica, determina numele (om înalt, frunză verde, casă de lemn, moară de piatră, apă rece, satul meu, via din deal etc., etc.). În prezent, determinativele numelui dispun de o tipologie foarte întinsă, realizându-se într-o mulțime de formule distributive, prevalând, firește, cea cu adjectivul: N+Adj. Faptul nu miră, pentru că adjectivul, ca parte de vorbire, este foarte răspândit în limba română, plasându-se, numeric, imediat după substantiv. Dar să revenim ad rem. prof. A.Potebnea scria în cunoscuta lui operă că, în limba rusă veche, „drumul de la substantiv spre adjectiv trecea prin utilizarea atributivă a numelui". Așadar, N1+N2 a generat un adjectiv (adică un calificativ din N1.). Exemple: U,apb+deBuua a dat Hapcnuieiniax denuua; Pam, ■ cuua^ cuubiiax pamb; Mocm+KaMem, > KctMembiu moct etc. Să luăm și exemple românești: Pământ+lut > pământ lutos; Drum +zăpadă > drum înzepezit; Păr+castan >păr castaniu; Cărare+șarpe > cărare șerpuită etc., etc. Având în vedere că am discutat fugitiv despre posibila cauză de apariție a determinativului adjectival, vom nota că el este apt a califica un nume sub 152 diferite unghiuri. De pildă, în formele N1+Adj., ocurența stângă se poate reda printr-o mulțime de elemente determinative (Adj.1, Adj.2, Adj.3... Adj.n). Iată doar câteva determinative ale substantivului apă: rece, dulce, caldă, curată, tulbure, murdară, sărată, neîncepută, sfințită, fierbinte, năvalnică, furioasă, iute, repede, înghețată, liniștită, limpede, mocirloasă, stătută, sălcie, verzie etc., etc. De reținut că felul și numărul determinativ depinde în modul cel mai direct de natura lexicală și semantică a numelui din formula N+Adj. Astfel, dacă în locul substantivului apă vom plasa numele argument, vom observa faptul că ocurența dreaptă se va constitui din cu totul alte calificative. Iată unele dintre ele: Argument - concret, convingător, perfect, peremptoriu, plauzibil, trainic, suprem, logic, naiv, impresionant, straniu, nesigur, neconcludent, alogic, copilăresc, documentar, excelent, zdrobitor, verosimil, neverosimil, cețos, valoros etc., etc. În această ordine de idei, avem de redat că determinativul numelui apare în limba română nu numai ca un adjectiv (N+Adj.) la toate gradele de comparație, în ante- și postpoziția lui N, ci și prin alte părți de vorbire, în formule distributive ca: N1+N2(gen), N1+ prep. și locuțiuni prepoziționale +N2(acc.), N+V(ger.), N+V(part.), N+V(supin), N+Pron (diferite), N+Prep. (per, aton), N+Loc. adverbială; N+V(inf. prepozițional); N1+N2(dat) - formulă discutabilă. Aceste și alte structuri având determinative ale numelui vor fi abordate în comunicarea noastră, arătându-se statutul lingvistic și logic-semantic al formulelor distributive, luate fiecare în parte. În cele ce urmează, aș dori să mă opresc la un determinativ împrumutat din limba franceză în secolele XIX, XX de către scriitorii clasici români. E vorba de participiul prezent francez în -ant(e), cum ar fi le the dansant, un garcon arogant etc. În limba română unele forme în -ant(e) s-au redat în mai multe feluri: a) prin gerunzii acordate, de exemplu fr. les femmes sauffrantes -femei suferinde; b) prin forme adjectivale propriu-zise: une femme charmante -o femeie șarmantă; c) prin gerunziu acordat sau un adjectiv românesc în -tor, -toare: fr. les femmes seduisantes - rom. femei seducânde, dar și femei seducătoare; d) multe cuvinte în -ant(e) au fost preluate fără nici o schimbare. Iată câteva, luate la întâmplare: degradant, obsedant, ambiant, significat, oscilant, coagulant, jenant, alarmant, fascinant, aberant, delirant, apetisant, tranșant, penetrant, distonant etc., etc.; e) în sfârșit, unele forme franceze în -ant, funcționează în limba română ca substantive, cum ar fi: traficant, secundant, gigant, intrigant, oficiant, comediant, premiant, participant etc. Cele relatate în prezentul rezumat vin să ne demonstreze că determinativul numelui prezintă un viu interes gramatical, lexico-semantic și structural, servind pentru a îmbogăți și varia ceea ce se numește modus exprimandi. Referințe: 1 .nOTPEBHS, 5. H3 3anucok nopycckou rpoMMamuke. XaprKois, 1887. 2.BUCĂ, Marin. Dicționar de epitete al limbii române. București, 1985. 153 CONSIDERAȚII PRIVIND TRADUCEREA ASPECTULUI VERBAL RUSESC ÎN LIMBA ROMÂNĂ Claudia CEMÂRTAN Semnificațiile pe care le comportă categoria aspectului - atât cele de ordin calitativ, cât și cele de ordin cantitativ - reprezintă o componentă esențială în structura semantică a enunțului, de aceea cercetarea acestei categorii are o importanță fundamentală pentru diverse domenii ale lingvisticii contemporane, care-și focusează atenția asupra problemelor gramaticii și textului. Printre problemele teoretice abordate recent, se înscriu următoarele: interpretarea noțiunilor fundamentale ale aspectualității, criteriile de identificare a componentelor formale și conținutale, principiile de repartizare a acestor componente în cadrul câmpului funcțional-semantic al aspectualității, identificarea similitudinilor și deosebirilor în planul formal și cel semantic al aspectualității limbilor comparate, tipologizarea fenomenelor aspectuale, corelația și conexiunea lor cu alte categorii funcțional-semantice - tempora-litate, modalitate, diateză, taxis, localizare, personalitate, determinativitate etc. Toate aceste probleme însă rămân în dezbatere până în prezent, dat fiind că lingviștii aspectologi n-au reușit să elaboreze niște principii comune de analiză a fenomenului aspectualității în diverse limbi, în special aceasta refe-rindu-se la latura ei conținutală, fapt care face dificilă confruntarea rezultatelor cercetărilor efectuate în limbi diferite și tipologizarea aspectualității. Progresele înregistrate în ultimele decenii de către lingviștii care sunt preocupați de problema aspectului și aspectualității se datorează nu doar evoluției firești a teoriei gramaticale, dar și unor imperative de ordin aplicativ: pe de o parte, a fost conștientizată necesitatea unei interpretări aprofundate și multilaterale a fenomenelor de aspect deja cunoscute; pe de altă parte, în procesul de comparare a diferitelor limbi, precum și a traducerii dintr-o limbă în alta, în prim-planul interpretării unei categorii gramaticale se plasează nu sensurile unor cuvinte aparte sau a unor propoziții, ci semantica textului cu toate elementele sale constitutive. În literatura de specialitate, editată pe parcursul mai multor decenii de cercetări și dezbateri privind problema aspectului verbal, s-a conturat o opinie împărtășită de un număr impresionant de lingviști, conform căreia aspectul verbal este o categorie gramaticală specifică limbilor slave, care nu se regăsește în alte limbi și din acest motiv apar diverse dificultăți de traducere a formelor verbale aspectuale rusești în aceste limbi. Soluția propusă pentru situația dată a fost recurgerea la variate mijloace lexico-gramaticale și lexicale, care să asigure o traducere adecvată a formelor verbale din limba-sursă în limba-țintă [1, p.9]. Fără îndoială, traducerea rar reprezintă o reproducere absolută a originalului. De obicei, ea înregistrează unele abateri de la limba-sursă, în special în 154 sfera redării categoriilor lingvistice exprimate prin mijloace gramaticale sau lexicale. Printre aceste categorii s-ar regăsi și cea a aspectului verbal, care, în limba rusă, este organic legată de modurile acțiunii (Aktionsart-uri), iar în alte limbi, cum ar fi cele romanice, cu cea de timp gramatical. De fapt, anume conexiunea indisolubilă între aceste două categorii ale verbului rusesc - cea gramaticală a aspectului și cea lexicală a Aktionsart-ului -generează dificultățile de traducere invocate de cercetătorii adepți ai teoriei aspectului verbal ca fenomen specific doar limbilor slave. Trebuie să observăm însă că nu aspectul este cel care nu poate fi redat în traducerea unei forme verbale rusești în alte limbi, ci tocmai nuanțele semantice, inclusiv și aspectuale, codificate, de regulă, în prefixele verbelor respective, care cumulează valori lexicale suplimentare la cele comportate de radicalul verbului și valori gramaticale de aspect perfectiv. Astfel, spre exemplu, din șirul de verbe rusești nucamb - Hanucamb - ne-penucamb - cnucamb - donucamb - Bnucamb - 3anucamb, doar între primele două - nucamb și Hanucamb poate fi identificată o opoziție pur aspectuală de imperfectiv — perfectiv, și asta doar din simplul motiv că prefixul Ha- din structura acestui verb este vid, desemantizat [2, p.155]. Formelor verbale ale acestui cuplu aspectual le corespund forme aspectuale adecvate în limba română: a) Oh numem nucbMo El scrie o scrisoare; b) Oh nucan nucbMo El scria o scrisoare; c) Oh HanuMem nucbMo El va scrie o scrisoare; d) Oh Hanucan nucbMo El a scris (scrise, scrisese) o scrisoare. Este evident că în exemplele a) și b) în ambele limbi verbele au valoare imperfectivă, iar în c) și d) - perfectivă. Între celelalte verbe însă deosebirile sunt, în primul rând, de ordin lexical, de aceea pentru traducerea lor în română, spre exemplu, se recurge la lexeme diferite, echivalente semantic cu verbele în cauză - nepenucamb „a transcrie", cnucamb „a copia", 3anucamb „a nota" sau la îmbinări de cuvinte menite a reda cât mai exact sensul verbului din limba-sursă: donucamb „a termina de scris", Bnucamb „a introduce (în scris)". Fiecare din ele însă își are „perechea" sa aspectuală, derivată prin sufixare: nepenucamb (perfectiv) -nepenuchBamb (imperfectiv), cnucamb (perfectiv) - cnuchBamb (imperfec-tiv) etc. Și iarăși traducerea lor în limba română nu întâmpină dificultăți create de valoarea aspectuală a acestora, deosebirile ținând doar de domeniul Akționsart-ului: a) Oh nepenucan nucbMo El a transcris scrisoarea; b) Oh nepenucbiBa.i nucbMo El transcria scrisoarea; c) Oh donucan nucbMo El a terminat de scris scrisoarea; d) Oh donucbiBan nucbMo El termina de scris scrisoarea. 155 Ca și în analiza anterioară, exemplele a) și c) conțin, în ambele limbi, verbe cu aspect gramatical perfectiv, iar b) și d) - cu aspect imperfectiv, indiferent de expresia lor formală, pentru că, așa cum menționa R.Iakobsohn, „de cele mai multe ori, în procesul traducerii dintr-o limbă în alta are loc nu substituirea unei unități lexicale cu alta, ci înlocuirea întregului enunț cu un alt enunț” [3, 18]. Constatările de mai sus sunt sprijinite și de observațiile noastre, bazate pe confruntarea traducerilor în limba română a unor texte rusești cu originalul, care arată că în majoritatea absolută a cazurilor (circa 95%) formelor perfec-tive de trecut ale verbelor rusești le corespund forme perfective în textul tradus. Aceste constatări ne permit să afirmăm că dificultățile de traducere ale formelor verbale rusești în limba română - dacă ele există - nu sunt condiționate de valorile lor aspectuale, cărora li se găsesc cu ușurință corespondente în limba-țintă, ci de alți factori, de ordin lexical și, fără îndoială, stilistic, care însă depășesc cadrul acestor considerații. Referințe: 1. MACJOB, ro.C. Ouepku no acnevmonoruu. Jleiimirpag: H3g-Bo JH'Y, 1984. 2. ABHJOBA, H.C. Bud znarona u ceMaHmuka marommoro cnoBa. MockBa, 1975. 3.5KOECOH, P. O :iHinBHcTHLiecKH\ acneKTax nepeBoga. B: Bonpochi meopuu nepeBoda b 3apy6ei)icHoii nmrBucmuke. MockBa, 1978, c.16-24. 156 V.ALECSANDRI, PRIMUL FOLCLORIST ROMÂN DE CONCEPȚIE MODERNĂ Nicanor ȚURCANU Vasile Alecsandri, comparat adesea cu marele Goethe, pentru seninătatea și liniștea olimpiană, supranumit și veselul „rege al poeziei” românești, a fost în timpul vieții traversat de puternice furtuni lăuntrice, elogiat de către unii și contestat de către alții. Nu l-a amețit însă nici critica admirativă, nici critica negativistă. Când a fost contestat ca poet original, mai ales după ce apăruse pe firmamentul literaturii tânărul Eminescu, V.Alecsandri a avut un răspuns de toată admirația: „E unul care cântă mai dulce decât mine, cu atât mai bine țării și lui cu atât mai bine”. Răspunsul său izvora din convingerea că adevăratele valori spirituale nu mor, pentru că ele aparțin neamului și atâta timp cât neamul există, vor exista cântecele populare, vor dăinui operele creatorilor naționali. Ca folclorist V.Alecsandri a fost și mai este contestat. Așa cum menționa I.C. Chițimia, s-a mers pe ideea că autorul primei antologii de poezie populară românească publicată a avut o concepție rudimentară despre estetica oralității și din această cauză a adus prejudicii serioase creațiilor folclorice incluse în cartea sa [1, p.15.] Noi împărtășim alt punct de vedere, și anume, că Vasile Alecsandri poate fi considerat primul folclorist român de concepție modernă. Rândurile de față au fost scrise pornind de la această ipoteză. Argumentele care pot fi aduse în sprijinul ideii de modernitate a concepțiilor folcloristice ale lui Vasile Alecsandri sunt numeroase și elocvente. Numai o înțelegere îngustă a problemei a putut da naștere unor interpretări eronate privitor la modernitatea și actualitatea concepțiilor despre estetica oralității împărtășite de către folcloriștii care au aparținut școlii romantice. Alecsandri a cunoscut ideile fundamentale ale folcloristicii ca știință, principiile estetice ale creatorului anonim, specificul literaturii populare, raporturile literaturii culte cu literatura orală etc. Toate acestea pot fi atestate în observațiile și comentariile sale despre folclor, în studiul său „Românii și poezia lor”, în volumele de folclor date la lumină. Meritul poetului în domeniul folcloristicii românești nu poate fi subestimat. Alecsandri a descoperit pentru contemporani [5, p.63] creația populară și a pus la adăpost pentru generațiile viitoare această creație, față de care s-a manifestat multă vreme indiferență și chiar ostilitate. Vocația sa de folclorist, cunoașterea profundă a creației populare l-au ajutat să ocolească erorile unor contemporani pentru care folclorul era „poezie de colibă”. Cei care l-au declarat pe Vasile Alecsandri un folclorist amator, naiv sau rău intenționat, aducând mari prejudicii textelor culese și publicate de el, n-au observat contribuția reală a scriitorului la valorificarea creației populare, nu au identificat la justă valoare raporturile sale cu tradiția și cultura populară. Contestarea lui Alecsandri ca reprezentant al folcloristicii moderne s-a făcut din rea-voință sau neînțelegere a domeniului. Despre meritele unui folclorist ar 157 trebui să judecăm, având în vedere nu doar „modul de întocmire” a colecției, ci toate „componentele” activității sale: identificarea, culegerea, inventarierea, clasificarea, antologarea, comentarea etc. și, nu în ultimul rând, conceptul autorului asupra poeziei populare. Conceptul alecsandrian de poezie populară este herderian. Cum observa Gheorghe Vrabie, pentru Alecsandri „poezia populară” făcea una cu „poezia naturii”. Între cele două era o desăvârșită interpătrundere, încât una nu poate fi despărțită de cealaltă” [2, p.93]. Acest punct de vedere nu este greșit și nici depășit. El poate fi considerat cel mult mai îngust decât concepția „psihologică” a lui Hasdeu sau cea „filologică” a lui Ovid Densusianu. Pe de altă parte, ceea ce îl desparte pe Alecsandri de folcloriștii timpului este atașamentul său sincer față de poezia orală. El nu a mimat dragostea pentru producția spirituală a neamului său. Numai un culegător de concepție modernă putea să scrie cu mândrie: „Tot românul se naște poet!”. Numai un folclorist adevărat putea rămâne toată viața un admirator al geniului popular. Numai un folclorist de vocație, „descoperind poezia populară... își va descoperi însăși natura artei sale” [2, p.53]. Cum s-a produs impactul dintre opera marelui anonim și creația sa originală aflăm chiar din cele spuse lui Alecsandri: „Am scris atunci, sau mai bine zis, am improvizat cele mai bune poezii ale mele: Baba Cloanța, Strunga, Doina, Hora, Crai nou ș.a., și mi-am propus să las deoparte încercările mele de versificație franceză pentru ca să urmez calea pe care mi-am deschis-o singur în domeniul adevăratei poezii românești”. Una dintre ideile călăuzitoare ale folcloristului cu viziune modernă asupra creației populare se referă la valoarea ei de document istoric și artistic. Această idee i-a fost deosebit de scumpă lui Alecsandri care a văzut în folclor cartea de vizită a popoarelor. „...el și-a dat seama de rolul internațional al folclorului” [1, p.17.], susține, pe bună dreptate, I.C. Chițimia, și a depus eforturi mari pentru a scoate la lumină ceea ce a creat mai de preț poporul nostru. De la interpretarea ironică a folclorului ca „poezie pentru cocioabe” la conștientizarea importanței culegerii, publicării, receptării și prețuirii lui în viziune europeană, s-a trecut datorită unor personalități de talia lui Alecsandri, Russo, Hasdeu - adevărații întemeietori ai științei despre literatura populară orală. Înțelegând perfect rolul ce-i revine folclorului în europenizarea țării, Alecsandri insistă pe ideea traducerii cântecelor populare în alte limbi și, în primul rând, franceză, germană, engleză, italiană. În virtutea acestei activități de popularizare a poeziei orale pe alte meridiane, activitatea folcloristică a lui V.Alecsandri a avut un mare ecou în lume. Cântecele noastre populare erau citite „cu cea mai mare plăcere” de către scriitori ca Prosper Merimee, Vegezzi-Ruscalla, cel din urmă afirmând la 1858 că ele au stărnit „tanto rumore de la colta Europa” [citat după Vrabie, 2, p.111]. Vasile Alecsandri este primul folclorist la noi care a văzut în „poeziile populare ... documente vechi, dar în același timp și vii, și utile renașterii naționale și politice. Culegă- 158 torul și comentatorul lor voia să pună în fața lumii europene vechimea unui popor care avea dreptul la libertate și independență" [ 2, p.95]. O trăsătură esențială a folcloristului de concepție modernă este atitudinea lui față de contribuția predecesorilor la descoperirea și prețuirea creației populare. Despre Anton Pann, considerat de unii „ primul culegător de poezie și cântec popular" [4, p.64], contestat categoric de alții pentru „întocmiri", „prelucrări", Vasile Alecsandri va scrie cu pertinență ca despre un folclorist de etapă, a cărui operă oferă „...tablouri de obiceiuri câmpenești, în care sunt diverse hore populare" [se referă la volumul O șezătoare la țară - N.Ț. ]. Gheorghe Vrabie crede că din aprecierea lui Alecsandri rezultă „bune intuiții despre unele probleme de teorie folclorică" care l-au caracterizat pe Anton Plann [2, p.30]. Noi am adăuga că mai rezultă și viziunea modernă a bardului de la Mircești asupra legăturii dintre școlile folcloristice: preromantică (Pann), romantică (Alecsandri), realistă (Hasdeu) și postmodernă (O.Densusianu). Folcloristica română contemporană datorează enorm de mult tuturor precursorilor și urmașilor lui Vasile Alecsandri, fapt conștientizat de autorul volumului Poezii populare ale românilor și subliniat în comentariile sale pe marginea textelor culese. Culegând de la sursă, clasificând, comentând obiceiuri, expresii, propunând definiții îndrăznețe ale unor concepte și teorii, Alecsandri a introdus la noi noțiunea de „manual de folclor românesc". Cărțile de folclor sunt pentru cititor o enciclopedie a vieții poporului. Clasificarea poeziei populare, pe care Alecsandri o propune într-o prefață a culegerii sale, deși limitată, a fost modernă și necesară la data respectivă, influențând evoluția cercetărilor ulterioare. De mai menționat atitudinea plină de responsabilitate a poetului față de textele populare incluse într-o culegere. Volumul său n-a apărut peste noapte, ci este rodul unei îndelungate și dificile activități. Cu atât mai stranii par astăzi, în lumina celor spuse, opiniile acelora care au văzut în metoda de culegere și de publicare a textelor populare de către Alecsandri doar „omisiuni", „adaosuri", „dulcegării sentimentale", „croirea de versuri pentru a putea face note", „schimbări fără rost și noimă" etc. Textele adunate și „întocmite" de ilustrul scriitor rămân până astăzi „actuale", „autentice", o sursă de cunoaștere și cercetare a datinilor și a poeziei populare, iar opiniile academice pe marginea lor ale lui Duiuliu Zamfirescu și altora - perimate și eronate. Este efectul activității unui folclorist de concepție modernă. Referințe: 1. CHIȚIMIA, I.C. Folcloriști și folcloristică. București: EARSR,1968. 2. VRABIE, Gheorghe. Studiu introductiv. În: Vasile Alecsandri. Opere. Vol.III. Chișinău: Hyperion, 1991. 3. ALECSANDRI, Vasile. Opere. Vol. III. Chișinău: Hyperion,1991. 4. CIOBANU, Gh., PANN, Anton. Cântece de lume. București: ESLA,1955. 5. NICOLESCU, G.C. Viața lui Alecsandri, 1962. 159 CARACTERUL ETNIC EXPRIMAT ÎN LIMBAJUL SCRIERILOR LUI ION DRUȚĂ Alexandra GHERASIM În studiul de față, ne propunem să elucidăm câteva aspecte ce derivă din obiectul de studiu al etnolingvisticii, să urmărim în special procesul de conservare a lexemelor de origine autohtonă și cel de conservare a lexicului regional în limbajul scrierilor lui Ion Druță. Etnolingvistica urmărește relevarea felului în care o anumită limbă (sau varietate lingvistică) reflectă printr-un decupaj specific al realității, caracteristicile vieții materiale și spirituale ale comunității care o folosește. La acestea se adaugă studierea atitudinii față de limbă și față de diversele componente ale acesteia, precum și a clasificărilor empirice ale unor forme lingvistice, acte verbale, subiecte, pe care le operează vorbitorii înșiși. Limba și cultura sunt considerate două realități interconectate și izomorfe, în strânsă dependență de exigențele vieții sociale [3, p.192]. În literatura critică dedicată operei druțiene, s-a menționat, în repetate rânduri, caracterul rustic al acesteia prin prisma mesajului pe care-l promova autorul. În proză, în dramaturgie, și mai ales în publicistica literară, scriitorul încearcă să surprindă, într-un discurs global, tradiția orală locală sau regională, mărcile identității culturale și conștiința asumării de către comunitate a propriei sale istorii și culturi. Cu atât mai mult se impune acest demers etnolingvistic atunci când dispunem de veritabile etnotexte recunoscute din perspectiva valorilor beletristice. Încercăm să ne argumentăm demersul aplicând conceptul de etnografie a vorbirii descris de Eugen Coseriu, care, în opinia savantului, ar trebui să identifice „cunoașterile universale despre lucruri, idei și judecăți universale”, ce se manifestă în orice limbă și, eventual, determinarea culturii nonlingvistice. În același timp, Eugen Coseriu avertizează însă că etnolingvistica vorbirii este dificil de constituit, dat fiind stadiul incipient al cercetărilor la acest nivel al limbajului. Etnolingvistică limbii (istorice) își va delimita obiectul în funcție de cele trei tipuri de diferențe (generatoare de unități) idiomatice: diatopice (sinto-pice), diastratice (sinstratice) și diafazice (sinfazice), studiate de dialectologie, sociolingvistică și, respectiv, de stilistică. În această diviziune tripartită, etnografia limbii se constituie în relație de interferență cu sociologia limbii, abordând teme ca: în ce mod faptele de limbă sunt motivate de organizarea socială a comunității ca „lucru” și ce loc ocupă limbajul însuși, ca fapt „real”, în această organizare; ce cuvinte și ce sensuri există și cum se organizează ele pentru desemnarea straturilor și relațiilor sociale și a înseși faptelor de limbaj [2, p.132]. Criticul literar Theodor Codreanu în studiul Ion Druță și memoria arhea-lă îl caracterizează pe scriitor drept un eminescian. Îl leagă de Eminescu ceea ce voi numi memoria arheală. Eminescu este arheul identității noastre și nu întâmplător ontologia arheității are ca pilon central tocmai conceptul de identitate [1, p.119]. 160 Din rațiunea de a argumenta teza despre memoria arheală în scrierile lui Ion Druță, am încercat să urmărim viața unora din cele 115 cuvinte sigur autohtone (93 substantive, 13 adjective, 6 verbe, 1 adverb, 1 element adverbial de compunere și 1 interjecție provenită de la substantiv, identificate și „orânduite după vechimea primelor atestări cunoscute” de academicianul Gheorghe Mihailă [4, p.11]. În proza și în dramaturgia lui Ion Druță, am atestat aproximativ 70 dintre cuvintele identificate de cercetătorul Gheorghe Mihăilă și alte câteva derivate de la bazele acestora. Într-un singur fragment selectat din Povara bunătății noastre, evidențiate cu bold, am atestat cinci lexeme de origine autohtonă: Sufletul tresaltă, sufletul caută în fel și chip să se dumerească - de unde atâta seninătate și voie bună? Crăciunurile au trecut demult - și cel după stilul nou, și cel după stilul vechi, dar, pentru că unica și marea minune a iernii rămânea tot ea, sărbătoarea aceea, oamenii și-au zis: „Măi, s-o întors Crăciunul", și întreaga Câmpie a Sorocii, cu văile și dealurile sale, cu satele și cătunele sale, îngâna în sinea ei o colindă pe care cerul i-o tot picura de sus fulg cu fulg, vers cu vers. Frig - deloc. Era cald, era moloșag, așa încât oamenii și-au lăsat vetrele, cuptoarele, mai ieșind pe afară, și vraja acelei ninsori a început a trezi doruri cine știe de pe unde, vise cine știe de pe când. Și tot ninge, ninge, ninge. Fulgi cuminți, îngândurați se lasă peste case, peste garduri, peste câmpuri... (Povara bunătății noastre, p.5). Sintetizând datele din fragmentul selectat, putem susține că acestea sunt parte din ansamblul lingvistic structurat ca element identitar, prin care ne manifestăm valorile culturale inconfundabile și credințele religioase. Conotațiile cuvintelor autohtone în textele druțiene le conferă acestora plusvaloare etnografică și un coeficient de lirism rustic autonom. Forma de plural a substantivului crăciun din primul exemplu selectat este relevantă în acest sens. În virtutea unor circumstanțe istorice concrete anumite evenimente au lăsat, într-un fel sau altul, urme implantate în cultura și mentalitatea timpului, reflectate în limbaj, imprimându-i acestuia accente specifice care s-au sedimentat alături de elementele autohtone, naționale. Identificate drept regionalisme, acestea reflectă diverse aspecte ale vieții materiale și spirituale a poporului, felul inedit de a fi și valorile esențiale ale culturii și civilizației etniei respective. În piesa Casa mare, una din primele lucrări din dramaturgia lui Ion Druță, am identificat elemente lexicale, care s-ar înscrie în categoria celor examinate mai sus, dar și din cele care ar constitui un material util din raționamentele conceptului de „etnotext”. Substantivele selectate de noi pot fi grupate în subclase distincte și caracterizate din diverse perspective. O serie dintre acestea poartă clar amprente dialectale și regionale (lăicer, hlandani, steblă, șervet, țolișoare, șagă etc.) Altele se caracterizează prin izul arhaic, utilizate voit pentru a nuanța cono-tația timpului și a spațiului în imaginarul artistic creat de autor (buchie, osteneală, bordeie, pătăranie, lele etc.). 161 O bună parte se distinge prin particularitățile fonetice păstrate de dramaturg în vederea actualizării rostirii regionale moldovenești (diftongul ea se reduce la a: seamă > samă, seară > sară ; dispariția prefixului îm-: împușcatul> pușca-tul; palatalizarea labialelor p și b: bobiță > boghiță; inserția grupurilor chi-, che-: copil (-ă )> copchilă, copchii etc.). Nu sunt puține nici elementele lexicale preluate din limba rusă și adaptate parțial la sistemul flexionar și fonetic al limbii române - utilizarea acestora fiind determinată de factori sociolingvistici (blat, ocerea, zapas, soveste). O distribuție asemănătoare urmează și adjectivele: mititel, căprii, frumuseță, acătării, mânios, strașnică, mladși etc. Clasa lexico-gramaticală a verbului, generoasă din perspectiva abordată mai sus (a mântui, a amăgi, a colbăi, a stupi, a hodini, a jupi, a se chiorî, a obijdui etc.), ne oferă exemple de un exotism demn de remarcat și prin locuțiuni verbale specifice (a se fotografia> mă scot pe patret; a se grăbi > n-am când; a se căsători> nu v-ați luat; a se împiedică> s-or poticni; a respira> nu mai pot sufla; a birui>nu poate dovedi; a începe a glumi > a prins a șugui -aceasta din urmă cu ambii termeni marcați) Desigur că apar și variante regionale morfologice (auxiliarul invariabil a al viitorului I: va veni > a veni, va fi să mă răzgândesc > a fi să mă răzgândesc). Sunt caracteristice structurile sintactice cu verbe predicat utilizate fără auxiliar - marcă a oralității dialogului (Păvălache: Vasiluță, ai fost tu sara asta în casă, ai auzit ce s-a vorbit? Vasiluța: Fost. Auzit.) Atestăm utilizarea autentic dialectală a pronumelor și adjectivelor pronominale demonstrative cu exemple din aproape întreaga paradigmă (asta, ista, iștea, iesteia, aista), precum și a formelor sincopate ale pronumelor de politețe 'neata, 'neavoastră. Specificul regional este păstrat și de adverbele amu, amuia, numa, tucma, deodată, precum și de formele diminutivale - marcă a oralității discursului -ziuliza, dimnecioară, olecuță etc. Limbajul artistic al lui Ion Druță, prin conservarea lexemelor de origine autohtonă și a celor de factură regională, emană ideea supraviețuirii spirituale a moldovenilor basarabeni prin afirmarea lor plenară ca structură etnică bine conștientizată în contextul general al istoriei neamului. Referințe: 1. CODREANU, Theodor. Ion Druță și memoria arheală. Fenomenul artistic Ion Druță. Coord. M.DOLGAN. Vol.IV. Chișinău, 2008, p.119. 2. COȘERIU, E. Socio- și etnolingvistica. Bazele și sarcinile lor. În: Lingvistică din perspectivă spațială și antropologică. Chișinău: Știința, 1994, p.132. 3. Dicționar general de științe. Științe ale limbii. București: Ed. științifică, 1997, p.192. 4. MIHAILĂ, Gheorghe. Cuvintele de origine autohtonă în limba română. (http://www.academiaromana.ro/discursuri_receptie/pag_dr_gmihaila.htm) 162 CARTEA CA ELEMENT AL PATRIMONIULUI CULTURAL Irina CONDREA Marile valori ale creștinismului au fost răspândite și fortificate prin intermediul cărții, anume cartea a dus în mase cunoștințele și a contribuit la consolidarea și formarea spirituală a oamenilor. În cultura românească primele cărți, cu conținut religios, sunt scrise de mână, pe pergament și foarte puține exemplare de asemenea opere au ajuns până în zilele noastre. Din perioada medievală s-au păstrat mai multe texte scrise pe hârtie - documente, cronici, texte religioase, calendare etc. Odată cu apariția tiparului (inventat de Gutenberg în Germania pe la 1440, prima carte tipărită fiind considerată Biblia de 42 de rânduri, tipărită în jurul anului 1455), cartea a devenit mai accesibilă datorită numărului mare de exemplare care se făcea. Primele tipărituri în limba română erau cărți de cult și această tematică a predominat pe parcursul sec.XVI-XVIII. Este de menționat că în circuit se mențineau și cărțile manuscrise, cum ar fi letopisețele, cronicele sau unele scrieri destinate păturilor mai largi - cărți de rugăciune, viețile sfinților, romane populare, calendare, trepetnice, gromovnice și etc. Chiar de la apariția sa în Țările Române tiparul/tipografia s-a amplasat în mănăstiri, iar primii tipografi, editori, traducători și autori au fost fețe bisericești, care s-au îngrijit, cu precădere, de tipărirea cărților necesare serviciului divin și desfășurării activităților religioase. Cărțile cu caracter religios, tipărite în sec.XVI-XVIII, păstrează, în mare măsură, aspectul cărților manuscrise: textul este tipărit în limba română cu caractere chirilice, se menține stilul slovelor și modalitățile de ornamentare specifice - miniaturi, chenare, frontispicii, medalioane, inițiale ornamentale, colofonuri. În general, calitatea și nivelul vieții spirituale creștine în diverse regiuni ale spațiului românesc (și nu numai) poate fi apreciată după numărul și titlurile cărților de cult care au circulat și se mai regăsesc în zona respectivă. Multe dintre acestea, aflate până în ziua de azi în sfintele lăcașuri, în mănăstiri, în muzee, în biblioteci, în casele multor credincioși sunt înregistrate, catalogate și păstrate ca obiecte de patrimoniu, iar numeroase instituții de cultură au fonduri și colecții speciale cu asemenea opere. Cărțile vechi, care au străbătut până la noi prin veacuri, vin cu raza luminii duhovnicești nestinsă și aduc un important mesaj din partea strămoșilor noștri. Din păcate, în spațiul basarabean cartea creștină a trecut printr-o perioadă de grea cumpănă în anii puterii sovietice, când statul ducea un război crunt cu religia, distrugând și nimicind tot ce era legat cu aceasta - biserici, mănăstiri, icoane, cărți sfinte, obiecte de cult. În acele timpuri de restriște, chiar simpla păstrare în casă a unei cărți bisericești, a unei Evanghelii era considerată o crimă, iar posesorul acesteia putea fi condamnat la ani grei de 163 pușcărie. Tragedia colecțiilor de carte duhovnicească din Basarabia este de nedescris: există mărturii că autoritățile sovietice încărcau în camioane fondurile de carte ale mănăstirilor, cărțile sfinte de prin biserici și fie că le aruncau sau le ardeau, fie că le depozitau prin niște subsoluri umede și insalubre, lăsându-le pradă hoților și intemperiilor. Puține fonduri de carte au fost păstrate doar parțial, de exemplu, cel de la Mănăstirea Noul-Neamț din Chițcani, care în 1962, după închiderea lăcașului, a fost depozitat la Arhiva Națională, dar accesul la aceste cărți a fost totdeauna foarte limitat. Și totuși, flacăra creștinismului nu a putut fi stinsă, oamenii credeau cu tărie în puterile miraculoase ale cărților sfinte și riscându-și uneori chiar viața, le scoteau din flăcările incendiilor care devastau mănăstirile, de sub lama buldozerelor care dărâmau bisericile, de sub acoperișurile distruse ale altarelor, care se prăbușeau sub puhoaiele ploilor. Anume de aceea o bună parte din puținele cărți, care au supraviețuit și au ajuns până la noi, poartă urmele acestor întâmplări apocaliptice - sunt pârjolite de flăcări, au pe file pete de umezeală, iar coperțile sunt rupte, distruse de mucegai și mâncate de carii. Printre cei care au salvat cărțile bisericești și s-au îngrijit de păstrarea lor se numără multe fețe bisericești, preoți, diaconi, călugări, și anume lor le datorăm prezența unei valoroase colecții de carte rară, primită ca donație de Biblioteca de Carte religioasă a Facultății de Litere. Printre volumele donate, menționăm câteva exemplare de patrimoniu, ce pot fi trecute la compartimentul „Carte rară", datorită „vârstei" venerabile pe care o au, precum și datorită caracteristicilor specifice pe care le prezintă. Un interes deosebit prezintă inscripțiile de mână, făcute pe filele cărților, care conțin informații despre locul unde s-a aflat sfânta carte, despre cei care au cumpărat-o, și anume aceste note atestă modul în care a circulat cartea pe teritoriul țării noastre, îndeplinindu-și nobila misiune de iluminare a creștinilor. O carte de patrimoniu este prima ediție tradusă în românește din grecește a Penticostarului, tipărit cu litere chirilice la București, în anul 1743, având titlul complet „Penticostarion ce are întru sine slujba ce i se cuvine care acum întăi s-au tălmăcit pe limba rumanească și s-au tipărit în zilele prea înălțatului Domn Io Mihai Racoviță Voievod cu blagoslovenia și cu cheltuiala prea sfințitului Mitropolit a toată Ungrovlahiei, Kir Neofit de la Crit în oraș în București, la leat 7251, de cucernicul între preoți popa Stoica Macovici Tip.”. Anul 7251 este, după vechea tradiție, cel de la facerea lumii și reprezintă anul 1743 de la nașterea lui Hristos. Menționăm că un volum din acest tiraj este scos la vânzare pe Internet în România, valoarea lui fiind estimată la 2.300 de roni. Sunt interesante notele făcute pe ultima filă: - 7285 (1777) Să s știe de cînd au întrat Calmîș (Kalimaki) domn în Țara Moldavia leat 7267 (1759) atunci au prădat tătari țara Moldovii ... încredințat tocma să să știe Io Ioan Grigorii Voievod 164 - aceasta Pendicostarion este la biserica lui fost Lipcanului la sat la Petrești în cinste leașului velet 7285 (1777) — aceasta pecete a lui Solomon împărat am scriso eu Toader Dudnecul întraceastă sfîntă carte la let 7271 (1763) aprilie 23, deci inscripția este făcută cu exact 250 de ani în urmă. Din aceeași perioadă este și volumul intitulat „Sfânta și Dumnezeiasca Evanghelie care s-au tipărit acum în zilele prea înălțatului Domn și oblădui-toriu a toată Țara Românească, Io Alexandru Ioan Ipsilanti Voievod, cu bla-goslovenia și cu toată cheltuiala purtătoriului Pravoslavii, prea sfințitul Kir Grigorie, mitropolit a toată Țara Românească și exarhu Plaiurilor acum într-acestaș chip tipărită și diordosită în scaunul domniei în București în tipografia Mitropoliei, în anul de la spăsenia lumii 1775, de Dimitrie Petrovici, București”. Așa cum era tradiția, pe primele file găsim o inscripție despre cei care au contribut la cumpărarea cărții: Această Sfîntă Evanghelie o am vîndut eu Lazăr și Iakov tipograf și s-au vîndut cu lei 11, parale 30 pentru ca să avem ceva pomenire Inscripție p. a (1) Această Sfîntă Evanghelie am cumpăratul eu Savin și cu soțul meu Vasilca și am datul preutului Andrii, ginerele nostru pomană lui și feciorilor lui pentru sufletul nostru și a tot nemul nostru. Un Octoih, tipărit în anul 1774 la Râmnic, conține într-o lungă notă marginală, o informație amănințită despre cei care au cumpărat caretea: Această carte am cumpărat - p. B această sfîntă carte am cumpărat oamenii din Horodiște dreptau optusprece anumi a satului 8 leu a pus 4 lei preutul Vasian, un leu Năstas Dan au dat un leu Tănas Chivul (?) au dat un leu Mihăil au dat Nicon sin au dat un leu Năstas au dat... 8 parali Gligori Agachi au dat și să chiamă Octoih la sfînta biserică hramul Sfîntului Neculae să fie pomană pentru sufletele noastre și a părinților noștri. Pe un Liturghier, tipărit înainte de 1787 găsim o inscripție specifică, prin care sunt atenționați cei care ar avea intenția să fure cartea sfântă — de la pagina 1 până la pagina 4, pe partea de jos a filelor este notat: Această liturghie iaste a Biserici Pîrjolteni, cine o va muta dela beserică să fie blăstămat de Soboru dela Nikeia, let 1787. Atât cărțile, care s-au aflat în bisericile noastre timp de secole, cât și inscripțiile pe care le găsim pe paginile lor, sunt mărturii ale unei vieți duhovnicești intense și atestă faptul că flacăra credinței a fost întreținută și prin contribuția celor care au pus mână de la mână ca să cumpere aceste izvoare de lumină. S-ar putea ca în satele pomenite în aceste note — Pârjolteni, Petrești, Horodiște — să mai viețuiască urmașii acelor vrednici creștini, care și-au adus obolul la menținerea vieții spirituale pe meleagurile noastre. 165 OMUL FRUMOS, REVITALIZAT DE DAN PURIC, UNICUL MODEL REAL EUROPEAN Silvia STRĂTILĂ, Liceul „V.Alecsandri”, Chișinău Secolul al XXI-lea nu numai că ne grăbește să creștem și să ne maturizăm din punct de vedere tehnologic, dar ne mai împinge spre o altă viziune de viață. Ceea ce e nou, modern, nu e neapărat și bun, așa cum ceea ce este bun astăzi-mâine poate fi vetust și nu mai poate fi util. Ceea ce însă nu s-a învechit niciodată, nu s-a alterat, nu s-a șifonat, nu s-a demodat a fost Credința, adevărata credință, credința totală în divinitate, adică în Frumos, în frumusețea sacră. Trebuie să ai un dar de sus, să fii chemat, să ai vocație multă, ca să te apropii de această înțelegere, să ai sufletul hărăzit zborului, să știi că doar jertfa te poate înălța, să ai puterea frumuseții pentru a te putea „astăzi urca invers pe această scară, înfruntând nu numai turma care coboară, dar și insultele ei” [1, p.129]. Dintre miile de bărbați iată că „Dan Puric n-a apărut întâmplător acum. Cu o vorbă a lui Iorga: vremea l-a scos în cale” (Dan Ceachir) [1, p.9]. Sălile de conferințe pe care le prezintă, sunt pline de oameni elitiști: lector avizat, ascultător bun, gânditor profund, toți sunt de elită. Dan Puric adună „crema națiunii” în jurul său și atunci când tace, este ascultat. Chinezii l-au numit „marele mut”, atunci când comunică se cuminecă, de aceea este mereu așteptat să vorbească despre credință, despre demnitate, despre frumosul ce-a mai rămas în om. La o conferință susținută la Chișinău, la Teatrul de Revistă „Ginta Latină” din 4 martie 2011, poetul român-basarabean Nicolae Dabija remarca: „Când citești un scriitor bun, cazi jos. Îl prefer pe Dan Puric pe care dacă-l citești, cazi pe gânduri. Dan Puric este un scriitor pentru scriitori, un regizor pentru regizori, un actor pentru actori, un duhovnic pentru duhovnici, un român pentru români” [2, p.4]. Dan Puric recunoaște, vine dintr-o lume frumoasă care se numește România. Chiar dacă această lume e la margine de hotar, în care se mai nasc Don Quijote, un rebel care mai intră în jocul unei societăți decăzute, totuși mai întâlnești oameni mândri de moștenirea culturală, care țin la țară, la neam. Și dacă Don Quijote mai trăiește, atunci și Omul Frumos mai există în noi cu adevărat greu, foarte greu să-i păstrezi frumusețea. „A vorbi despre Omul Frumos în contextul în care trăim, într-o lume mutilată, a omului urât, într-o lume schilodită, într-o lume confuză, pe care, iată, o gustăm din plin, ce provocare extraordinară! Lumea de azi se găsește într-un continuu proces de urâțire. În noul imperiu al urâtului frumosul este doar o amintire, care abia mai murmură sub marșul triumfal al unei lumi schilodite, aflată în plină ofensivă. Omul Frumos este ultimul strigăt de salvare, este ultima redută a uma- 166 nității în luptă cu oceanul de neomenesc care vine. Omul Frumos este ultimul suspin hristic pentru o lume aflată în cădere definitivă. De fapt, lucrul cel mai important, în epoca pe care o trăim, este să avem capacitatea să recunoaștem Omul Frumos" [1, p.113]. În Norvegia, mărturisea Dan Puric, generația prețuită e cea cu liceu, cu BAC, ei jură că nu-și vor bate joc de neam. Și la noi există, ce-i drept, în minoritate, elită, intelect, creier, demnitate, oameni frumoși după douăzeci de ani de junglă, apoi după cincizeci de ani de ghetou. Chiar dacă teroarea istorică, după cum spunea Mircea Eliade, ne-a obosit, poporul român își păstrează ca grâul calitatea, Omul Frumos mai scrie cărți, „despre Omul Frumos", ne amintește „Cine suntem", ne îndeamnă să „Fii demn". Sunt cărțile scriitorului Dan Puric cumpărate poate de o minoritate, iar asta înseamnă că în noi mai există demnitate. Hristos, scrie Dan Puric în cartea sa, a fost primul Om Frumos cu adevărat, numai că el nu fusese recunoscut: „Cel care și-a asumat restaurarea ontologică a omului a fost Hristos, el și-a luat asupra sa firea omenească. Jertfindu-se pe cruce, nu numai că ne-a răscumpărat din ghearele păcatului primordial, dar ne-a și înălțat, la o condiție fără precedent, de fii ai lui Dumnezeu" [1, p.128]. Spunea cineva că Dan Puric este omul care ne luminează mintea noastră și lumina trebuie să fie prezentă prin Hristos. Apologetul singur trăiește simțirea hristică, de aceea ne îndeamnă: „...trebuie să punem capăt unui comportament schizoid, manifestat la scară mare în rândul celor care spun că sunt creștini. Adică, după ce-am ieșit de la sfânta liturghie să nu uităm de Hristos, ci să prelungim trăirea din biserică și în viața cotidiană. Mulți dintre noi nu „îmbisericesc", în sens duhovnicesc, familia, societatea, odată ieșiți din biserica de zid, devin strict cetățeni, străini de Dumnezeu. Este mare păcat. Înseamnă că participarea lor la viața bisericii se rezumă la un ritual... adică majoritatea oamenilor, chiar credincioși fiind, nu sunt dispuși să plătească vreun preț pentru a alege între bine și rău, între lumină și întuneric, între adevăr și minciună și, de cele mai multe ori, le este mai ușor să aleagă răul... Părintele Iustin Pârvu spunea: „Țara asta are inflație de smerenie. Dar uneori este nevoie și de sfânta palmă a Sfântului Nicolae. Trebuie să fim trăitori și luptători în ortodoxie. Vorba lui Nae Ionescu: în ortodoxie nu vii să sforăi, ci să fii treaz" [3, p.19]. Adevărata credință e în legătura ta cu Dumnezeu. Un mare părinte Arsenie Boca scria: „Omul în genunchi, în fața lui Dumnezeu, este mult mai mare". Și dacă stai în genunchi în fața lui Dumnezeu, poți să te ridici în picioare în fața lumii și să o înfrunți. Credința, dar mai ales atitudinea creștină, e un reper al mersului pe verticală, și câinele intră în biserică, dar nu iese creștin. Un adevărat creștin își poate iubi neamul, va face distincție între popor și populație, va avea simțul sacrificiului, va aplica lucid îndemnul lui Petre Țuțea: „de dragul poporului român dacă trebuie mă fac și 167 de râs”, va deschide porțile Europei cu sufletul frumos, cu lumina adevărată a credinței. Îl cred pe Dan Puric când vorbește, nu declară atitudinea sa creștină: „Știu că există în noi o substanță divină în toți. Dumnezeu a făcut neamurile, nu a făcut Uniunea Europeană. Ne-a diferențiat persoană cu persoană. Eu sunt responsabil. Eu nu sunt ce m-a produs societatea. Nu a fost să fiu un individ. Sunt o persoană în fața lui Dumnezeu, iar o persoană niciodată — de când se naște până când va muri — nu va face rău celeilalte. Un individ are drepturi. O persoană are dreptate. Toate țările imperialiste au drepturi, noi avem dreptate. Ei au drepturi juridice să se întindă, să se lățească, iată tragedia poporului basarabean. O inimă românească nu e o inimă cu spirit de măcelar. Din contră, vocația acestui neam este una tămăduitoare. Poporul român este un popor-punte spre civilizație” [4, p.4]. Dictonul „Frumusețea va salva lumea” nu e o referință la frumusețea fizică, adică cea trecătoare, dar la cea care vine din dragoste. Ce frumoși sunt oamenii când se roagă: „Felul acesta de a dăinui în istorie creează frumusețea profundă a acestui neam. Și acuma ne întoarcem la consecința lumii care își ține identitatea. În clipa în care tu-ți ții identitatea, lucrurile au altă rezolvare, țin de o lucrare creștină. Pentru că noi trebuie să ne apropiem acuma de ideea cum trebuie să ne iubim identitatea. Pascal a zis un lucru cutremurător de mare creștin: „Omul, iubind, caută frumosul”. Dar din cauză că s-a îndepărtat de Dumnezeu, îl invocă în afară, neștiind că cel mai frumos lucru este el, creatura” [2, p.4]. Definiția lui Dan Puric despre Omul Frumos este una salvatoare pentru un popor ca al nostru, pe care istoria nu l-a pălmuit de multe ori, da cam des (I.L. Caragiale). Omul Frumos, spune creștinul Dan Puric, este „cel care vede Frumosul. Dar Frumosul, nu ăla desenat în afară, ci Frumosul artistic. „Se spune că apostolii mergeau cu Iisus pe drum și au văzut un câine mort...Și toți au spus că e un hoit, un câine mort...Și Iisus s-a uitat mai atent la el și a spus: „Dar ce dinți frumoși are!” Tot credința creștină, dată de Iisus, e o dezvelire. Hristos te face să vezi Frumosul fundamental” [2, p.4]. Poate că Dan Puric, prin felul cum spune și prin felul cum gândește iese din spațiile convenționale ale epocii moderne în care trăim ca și Don Quijote al Renașterii care mergea împotriva curentului. El este Omul frumos cu o gândire terapeutică, care trage lumea înainte, pentru că are dragoste de frumos cu care te poate dezarma, pentru că are multă luciditate ca să arate și celor din jur că există multă dramă, care trebuie diminuată. În el trăiește românul autentic, el ne îndeamnă să ne ridicăm de pe scaunul mortului, adică din scaunul indiferenței, ca să putem deschide cu demnitate toate ușile Europei. Referințe: 1. PURIC, Dan. Despre Omul Frumos. București, 2009. 175 p. 2. Literatura și arta, nr.32-33-34 din 25 august 2011. 3. PURIC, Dan. Cine suntem? București, 2008. 171 p. 4. Literatura și arta, nr.38 din 22 septembrie 2011. 168 SCRIITORII DIN „PRIMUL VAL” AL POSTMODERNISMULUI BASARABEAN: AURELIU BUSUIOC Maria ȘLEAHTIȚCHI Note liminare. Tot mai mulți filosofi ai culturii, tot mai mulți istorici literari și exegeți ai spațiului estic al literaturii europene stabilesc începuturile postmodernismului „autohton” la sfârșitul anilor șaizeci ai secolului trecut. În acest sens, cartea Irinei Skoropanova Literatura rusă postmodernistă [9] este o sursă bibliografică de neglijat. Pornind de la această premisă, amintim că în anii șaizeci, în literatura „moldovenească” din Basarabia s-au lansat patru romancieri notorii: în 1963 -Ion Druță, cu Balade din câmpie, în 1966 - Aureliu Busuioc, cu Singur în fața dragostei; Vladimir Beșleagă, cu Zbor frânt; Vasile Vasilache, cu Povestea cu cocoșul roșu. Acești prozatori propuneau un alt fel de roman. Este adevărat că replica dată realismului socialist avea grade diferite de radicali-tate, dar tot atât de adevărat este și faptul că toți patru veneau cu formule narative autentice, necontrafăcute, în măsură diferită, neideologizate și, lucru demn de remarcat, anunțându-se ca individualități creatoare distincte. La o privire generală asupra momentului anului '66, se pare că cel puțin doi dintre cei patru autori se opuneau în chip asumat și deliberat romanului schematic, de propagandă. Aceștia sunt Vasile Vasilache și Aureliu Busuioc. Aureliu Busuioc mărturisea în una din ultimele noastre întrevederi în octombrie 2012, că inițial Singur în fața dragostei nu era gândit neapărat ca un roman. Ideea scriitorului a fost să le dea o replică „romancierilor oficiali”, să-i ironizeze printr-o narațiune de altă factură, printr-un alt fel de scriitură. În timp (știut este că lucrurile se văd mai bine la distanță) s-a observat că romanul Singur în fața dragostei se situează la o răscruce, care azi se definește drept apariție a primului val al postmodernismului în spațiul imperiului sovietic. Dacă în Rusia această schimbare de atitudine este anunțată de scrisoarea savantului Andrei Saharov [9], la periferie schimbarea se prefigurase deja. Deși aflată încă în fază de argumentare, ideea noastră este mai cu seamă un îndemn de regândire a istoriei literaturii române din Basarabia postbelică și de așezare a ei într-o coerență axiologică adecvată, ținându-se seama atât de reacțiile din epocă, cât și de interpretarea în perspectivă diacronică a evoluției procesului literar, evaluat nu doar în interiorul acestui spațiu, ci și în funcție de conexiunile unui sistem cultural social-politic mai larg. Având la dispoziție un spațiu extrem de restrâns pentru amploare unei exegeze cu obiective atât de generoase, plusând la acesta și faptul că am semnat și alte lucrări vizând tema [7], ne vom rezuma la punctarea evoluției scriiturii romanești a unuia din cei mai valoroși scriitori români ai Basarabiei postbelice - Aureliu Busuioc. După debutul din 1966 publică de-a lungul 169 timpului un șir de romane: Unchiul din Paris (1973), Local - ploi de scurtă durată (1986); Lătrând la lună (1997); Pactizând cu diavolul (1999); Spune-mi Gioni (2003); Hronicul Găinarilor (2006); Și a fost noapte. (2012). „Literatura de alternativă”. Romanul Singur în fața dragostei a făcut obiectul criticii literare de îndată ce a văzut lumina tiparului. Reputatul critic Vasile Coroban a semnat prima recenzie, având pe masă doar varianta de revistă a romanului publicat în Nistru (1965, nr.7). Recenzia Realismul dublat de faceții metafizice a fost inclusă ulterior în volumul Studii, eseuri, recenzii [4, p.198-207]. În același timp se pronunță în marginea primului roman al lui A. Busuioc și critica tânără. Astfel, tot în 1965, apare recenzia lui Mihail Dolgan, după care a urmat cronica Vocația epică a poetului, semnată de Mihai Cimpoi. Reacțiile criticii vremii ne îndreptățesc să afirmăm că Aureliu Busuioc spărgea „canonul oficial” cu romanul său „de alternativă”, ceea ce constituia, pe bună dreptate, anunțarea unui nou concept de scriitură romanescă, o nouă atitudine față de literatură și o schimbare de paradigmă. Vasile Coroban, spre exemplu, stabilea caracteristicile definitorii ale inovației romanești a lui Aureliu Busuioc: roman actual, polemic; spargere a tradiției; antierou. Așadar, criticul constată că romanul se impune imediat prin „actualitatea temei, contemporaneitatea eroilor, pictura veridică a caracterelor, stilul expresiv, ținuta intelectuală originală și nouă” [4, p.206-207]. Deși instrumentele criticii sunt scoase tot din lada cu scule ale realismului socialist, romanul lui Busuioc fiind omologat imediat „esteticii” în vogă, neînregimentarea autorului și evitarea intrării în calupul literaturii de propagandă este absolut evidentă. „În momentul când proza noastră artistică, afirmă Vasile Coroban, continuă, obositor și supărător, să reediteze aceiași eroi patriarhali și retardați (expresie filosofică a vieții!), îmbrăcați în haine demult dispărute și purtând nume arhaice de bovine, plante sau gândaci, romanul lui Busuioc e un fenomen serios de reînnoire” [4, p.206-207]. Romanul lui Busuioc sfida de fapt literatura la care se referea V. Coroban, el nu reînnoia, el respingea literatura timpului și prin aceasta i se opunea. Ca tematică, romanul cadra cu o serie întreagă de lucrări care abordau mediul școlii, cadrele didactice din mediul rural. Vocea criticului cu autoritate preciza contextul polemicii pe care și-o asuma romanul lui Busuioc: proza moldovenească din ultimii ani „descriptivistă, monotonă și tărcată” [4, p.198]. Drept „interlocutori” îi serveau romanele La Floreni de Lev Barschi, Lasă vântul să mă bată de Ana Lupan, Semne bune anul are de Gheorghe Madan, Mărțișoare de Raisa Lungu etc., romane scrise după calapod: rutina și nepăsarea directorului școlii — cauză a stagnării activității pedagogice. „Romane și povestiri de așa natură, constată Vasile Coroban, se pot scrie tot atâtea câți directori nelalocul lor avem în republică” [4, p.200]. Nu atât subiectul asigura caracterul inovator al romanului, cât natura și comportamentul personajului. Radu Negrescu e definit de V.Coroban drept 170 „antierou". „Busuioc creează un erou nou în proza noastră, afirmă el, contrar celor din scrierile menționate mai sus, mărginiți, mediocri și schematici prin câmpul limitat de acțiune. Negrescu e antierou în raport cu ce ne-am obișnuit să clasificăm drept erou, fie pozitiv, fie negativ" [4, p.203]. Istoria receptării romanului fixează preluarea, cu mici excepții (cum ar fi ideile lui Mihai Cimpoi emise concomitent), a observației lui V.Coroban, devenită ulterior un fel de laitmotiv al receptării (Anatol Gavrilov, spre exemplu, dezvoltă analitic manifestarea romanescă a lui Radu Negrescu ca antierou [ 5], în vreme ce Ion Ciocanu o preia sintetic de la V.Coroban, or criticul s-a pronunțat mai târziu asupra primului roman al lui A.Busuioc [2]). Revenind la primele reacții critice asupra romanului Singur în fața dragostei, vom preciza că Mihai Cimpoi vede în antistructura personajului o mină pentru ideea „clasică" de personaj și caracter. „În roman nici nu întâlnim de altfel caractere sau formații spirituale ale eroului, constată tânărul (pe atunci) critic. Sunt surprinse gesturi simbolice, particularități de grai, reacții psihologice, atitudini fundamentale, ticuri nervoase. Autorul parcă regizează un spectacol, punând eroii să interpreteze anumite mișcări și gesturi" [1, p.121]. Totodată, și avertizările lui Vasile Coroban, precum că Radu Negrescu, prin confesiunile sale, ar putea „scandaliza pe unii critici, familiarizați cu tiparele comune ale eroului pozitiv și ale conflictului" [4, p. 206-207] s-au dovedit motivate. Brandul Busuioc. Ca autor de romane, Aureliu Busuioc sparge schema narațiunilor promovate de estetica realismului socialist. Romanul Singur în fața dragostei propunea o altă formulă narativă, un alt erou, un alt narator. În studiul de referință Romanul moldovenesc contemporan, Vasile Coroban constata că „Singur în fața dragostei dă o lovitură destul de serioasă unor scheme literare, rupte de realitate; romanul e interesant prin faptul că autorul nu-și face chipuri cioplite, zugrăvind pe ele virtuți abstracte, pentru ca să bată mătănii în fața lor, ci privește mai real, mai obiectiv la lucruri și la oameni" [5, p. 228]. Și sub aspect naratologic, nu doar tematic, primul roman al scriitorului era o lucrare inedită: naratorului substituia cu bună știință pe autor; spațiul romanesc se umplea, după modelul camilpetrescian, cu pagini dintr-un jurnal intim etc. În plus, naratorul adopta o perspectivă ironică, eminamente ironică, punând începutul unei mărci narative inconfundabile - brandul Busuioc. Discursul ironic îi permitea autorului să jongleze în spațiul unui provocator joc de perspective homo/heterodiegetice. Naratorul își ia ca aliat personajul masculin, exponențial pentru tipii la fel de cârcotași și ironici (Radu Negrescu). Acel aer de superioritate se va constitui, regăsindu-se în mai toate romanele lui Aureliu Busuioc, într-o tipologie umană căreia merită să i se acorde exegeze mai ample. Celelalte două romane apărute până la 1989 (Unchiul din Paris (1973), Local - ploi de scurtă durată (1986) certi- 171 fică maniera narativă și preferința pentru un anumit mediu, cel al intelectualului, dar nu se ridică la cota valorică a romanului de debut, acest lucru nere-ferindu-se, mai cu seamă, la cel publicat în 1986. Revenirea postmodernă în forță. Reluarea speciei după o pauză de mai bine de zece ani, A.Busuioc anunță schimbare mediului uman narat. În romanul Lătrând la lună (1997), scriitorul complică perspectivele și se postmoder-nizează accentuat: lumea este narată într-un jurnal de câine, în „limbaj canin”, de către Enrique, șoricarul unui savant filolog. Acesta „traduce” în limbaj uman jurnalul lui Enrique, nerezistând supliciului de a nota propriile atitudini în câteva capitole auctoriale, metadiegetice. Realitatea de după 1989, lumea schimbată, problemele ei fac obiectul meditațiilor șoricarului. Ironia este tot la ea acasă, dar nu mai pare atât de mușcătoare. Se pare că romanul Lătrând la lună marchează momentul reintrării scriitorului în ritmul narațiunii romanești, care, asemenea unui mecanism, are nevoie de un nou rodaj pentru a fi performant. Au urmat alte două romane, Pactizând cu diavolul (1999) și Spune-mi Gioni (2003), publicate în condițiile totalei deschideri, a exploziei multitudinii de stiluri și direcții literare, constituind, pe drept cuvânt, o inovație cu totul aparte. De această dată și la nivel tematic. Aureliu Busuioc a dat literaturii române din Basarabia cele mai reușite romane despre perioada rusificării, sovietizării și kgb-etizării de până și după 1944. Nici un alt scriitor de la noi (exceptând opera lui Paul Goma) nu a acordat o importanță pe potrivă acestei perioade atât de confuze din istoria Basarabiei și nu a insistat asupra ororilor ei, precum a făcut-o A.Busuioc, prin publicarea unor importante lucrări de ficțiune. Romanul Pactizând cu diavolul, cu evidente accente autobiografice, construiește o lume debusolată, care trece prin calvarul adaptării la noile condiții sociale și politice. Și se adaptează, nu doar în urma unui târg de valori și principii morale, ci și în consecința unei instinctive dorințe de supraviețuire fizică. În aceeași ordine de idei, subiectul capătă dezvoltare - dar la nivelul unui destin generalizant deja, în care elementele ficțiunii intră într-o ecuație mult mai complexă - în romanul Spune-mi Gioni, la care ne-am referit și cu alt prilej [8]. Note finale. Unul din cele mai reușite romane ale lui Aureliu Busuioc, considerat de anumiți exegeți capodopera prozatorului, Hronicul Găinarilor, este scris în maniera discursului caleidoscopic: istorii, parodii, text, intertext - toate ambalate într-o subtilă ironie. Prin urmare, romanul apare ca o sinteză a istorie a basarabenilor, un fel de pseudo-cronică cu rădăcini medievale. Parodiind estetica realismului socialist încă la debutul său de romancier, pornit de departe, din 1966, Aureliu Busuioc, prin romanul Hronicul Găinarilor reușește să treacă cu totul - cu arme și muniții - în paradigmă estetică a postmodernismului, cu tot ce înseamnă manifestarea acestui curent în literatura din Basarabia, curent constituit, val cu val, și prin opera romanescă a sa. Accentul final al carierei literare a scriitorului Aureliu Busuioc a fost aplicat 172 cu maximă eleganță scriitoricească tot în forma unui roman - Și a fost noapte... , un recviem, în parte personal, autobiografic, în parte - o premoniție estetică, la care ne-am referit într-un text publicat în revista Convorbiri literare [6]. Referințe: 1. CIMPOI, Mihai. Disocieri. Chișinău: Cartea moldovenească, 1969. 2. CIOCANU, Ion. Literatura română. Studii și materiale pentru învățământul pre- universitar. Chișinău: Prometeu, 2003, p.408-417. 3. COROBAN, Vasile, Romanul moldovenesc contemporan. Chișinău: Cartea moldo- venească, 1969. 4. COROBAN, Vasile. Studii, eseuri, recenzii. Chișinău: Cartea moldovenească, 1968. 5. GAVRILOV, Anatol. Reflecții asupra romanului. Chișinău: Literatura artistică, 1984, p.133-156. 6. ȘLEAHTIȚCHI, Maria. Recviem: Aureliu Busuioc „Și a fost noapte...”. În: Convorbiri literare (Iași, România), 2013, nr.1 (205); http://convorbiri-literare.dntis.ro/SLEAHTITCHIian13.htm. ISSN 00108249. 7. ȘLEAHTIȚCHI, Maria. Romanul românesc din Basarabia după 1989: praxis și perspective. În: Concepte în mișcare - Studii despre stadiul actual al criticii și istoriei literare românești. Prefață de Dan MĂNUCĂ, volum coordonat și îngrijit de Ofelia ICHIM și Șerban AXINTE. București: Editura Academiei Române, 2010, p.214-224. 8. ȘLEAHTIȚCHI, Maria. Cerc deschis. Literatura română din Basarabia în postco- munism. Iași: Timpul, 2007. 9. CKOPOnAHOBA, H.C. Pycckan nocmModepHucmckan numepamypa. MockBa: Hayka, 2002. 173 MODERNITATEA CONCEPTULUI EMINESCIAN AL ACTULUI DE CREAȚIE Tamara CRISTEI Conștiința modernității vizează dialectica mișcării culturale, axată în fond, pe schimbare calitativă, produsă în spiritul timpului. În acest sens, este edificatoare afirmația că „o gândire estetică autentică își capătă sensul deplin numai atunci când ideea de progres devine un postulat sau o filozofie pe care se fundamentează” (Jost Hermand). Or, ceea ce caracterizează cultura timpului nostru este profunda reînnoire pe care a suportat-o, devenind astăzi de esență antropologică și fiind spațiul de confruntare între științele exacte și filozofiile existenței. Conștiința modernității este un atribut calitativ al tipului de gândire artistică a unui creator, ceea ce nu înseamnă, subliniază cercetătorul Romul Munteanu în amplul tratat Metamorfozele criticii europene, „ruperea de trecut” sau „un ins rupt de trecut.” Acesta are doar „conștiința diferenței comportamentiste și informaționale” față de alte epoci, este străin de spiritul mimetic și trăiește puternic solicitările orizontului de așteptare a epocii sale. Conceptul de orizont de așteptare a fost pus în circulație de H.R. Jauss ca noțiune fundamentală a esteticii receptării și presupune o evidentă implicare a punctului de vedere al cititorului în existența operei literare, deseori orizonturile de așteptare ale operelor și ale receptorilor confruntându-se, parțial sau total, din cauza separării, respingerii unor norme estetice sau referințe la care aderă prin convingere și stare de spirit. Acest fenomen este un indiciu al modernității vieții culturale, literare a unei epoci, iar atitudinea lui M.Eminescu față de cultura și literatura contextului literar românesc, aflat într-un proces de dobândire a identității sale, îl reprezintă drept unicul creator, care, la acea dată și la acea vârstă a creației (doar la 5 ani după debut!), și-a asumat conștiința unei schimbări tranșante a codului artistic al literaturii române, crez pe care l-a confirmat în întreaga sa scriitură: publicistică, dramaturgie, proză și poezie. Relevant însă este în acest sens, în primul rând, poemul Epigonii, ce a marcat și o schimbare calitativă evidentă a propriei concepții despre valoarea și rostul creatorului și a operei artistice în câmpul cultural al unei epoci. Originalitatea cugetării poetice, expusă în poem, a fost imediat semnalată de redactorul „Convorbirilor literare” Iacob Negruzzi, care menționează și faptul că poemul a făcut mare efect în societate, iar T.Maiorescu consemnează apariția unui „adevărat poet”. Dar, cum originalitatea întâmpină o mare rezistență și, în acest caz, s-a încercat a supune gândirea poetului unor standarde estetice dejâ vu et deja lu în epocă, la care Eminescu, ca să se absolve de presiune, a sugerat ca poezia să fie citită „ca o metaforă”, explicându-și, totodată, și propria concepție despre transsubstanțierea ideii în discursul poetic: Mama imaginilor, fantazia, mie-mi pare a fi condiția esențială a poeziei, pe când reflecțiunea nu e decât scheletul, care-n opere de artă nici nu se vede. La unii predomină una, la alții alta; unirea amândurora e perfec- 174 țiunea, purtătorul lor, geniul. Este evident că poetul are în vedere un nou concept axiologic al măsurariului estetic al poeziei: simbioza totală dintre imaginație și reflecție ca semn al genialității unui creator. Eminescu se angajează, de aici încolo (adică de la Epigonii citire), în realizarea acestei formule prin discursul liric ce-l creează într-o insistentă polemică, opoziționând textele sale clișeelor și structurilor poetice impuse de individualitățile creatoare din contextul literar al vremii. Convingerea că Dator e omul să fie al veacului copil expusă în poemul Icoană și pervaz, o aplica, în primul rând, asupra creatorilor și oamenilor de cultură, aceștia fiind obligați, în opinia poetului, să-și asume spiritul veacului lor și să-l reprezinte în tot ce realizează. În studiul său fundamental Modern, modernism, modernitate, Adrian Marino subliniază că „modernitatea își restrânge sfera din perspectiva prezentului prin contemplație retrospectivă”, viziune dominantă în poemele eminesciene și, în special, în Epigonii, teoreticianul accentuând și faptul că, în sens restrâns, modernitatea se afirmă prin receptare și recuperare de precursori și a elementelor esențiale moderne. Or, anume în acest sens judecă și acționează poetic M.Eminescu în spațiul discursului liric al acestui poem. În prima parte, în virtutea unei profunde cunoașteri și asimilări a artei predecesorilor în raport cu necesitățile unei evoluții organice a literaturii române, tânărul poet efectuează recuperarea valorică a elementelor și notelor esențiale ale creației întemeietorilor și precursorilor care au conferit specific și originalitate culturii și literaturii române. Aplicarea principiului valorico-estetic este evidentă și viabilă, autorul sugerând că, în procesul continuității, nu se recuperează produsele creației în totalitate, ci cu anumită discernere, în funcție de imperativul timpului care solicită recuperarea și de „orizontul de așteptare” a câmpului literar care le integrează. De aici și precizia uimitoare, în termenii axiologici, a determinativelor metaforice prin care Eminescu a discriminat aportul individual al predecesorilor la evoluția literaturii române moderne, care poate fi considerat un iminent compendiu al acesteia. A doua parte a discursului liric relevă principiul genera-ționist ca unul exponențial pentru evoluția unei literaturi în diverse epoci literare, procesul continuității solicitând nu numai diversitatea individualităților creatoare, idee expusă în prima parte, dar și absoluta alteritate, pentru care pledează poetul în această parte, demonstrând o absolută conștiință modernă. Voi credeați în scrisul vostru, noi nu credem în nimic, este fraza poetică concluzivă, care departajează platformele artistice și spiritul timpului în care se creează o literatură: Noi? Privim reci la lumea asta - vă numim vizionari/... O convenție e totul; ce-i azi drept, mâine-i minciună. Poetul noului timp e sceptic în raport cu absoluta perenitate a creației predecesorilor, căci „condrumețe” cu noua generație pot fi doar anumite opere și viziuni. De aceea eul liric, creatorul, își anunță despărțirea iremediabilă a celor identificați prin epigoni de idealul estetic al generațiilor precedente: Rămâneți dară cu bine, sânte firi vizionare/ Ce făceați valul să cânte, ce puneați steaua să zboare/ Ce creați o altă lume pe- 175 astă lume de noroi/ Noi reducem tot la pravul azi în noi, mâini în ruină. Transpare evident în starea dominantă a eului liric sentimentul crizei omului modern, marcat, precum afirmă Nietzche, de conștiința că Dumnezeu a murit, conștiință ce și-o asumă clar creatorul modernității. Or, este vorba de ceea ce a definit și Hugo Friedrih ca marcă evidentă a poeziei moderne: poetica negativi-tății, a suspendării codului. La Eminescu efectul amar al crizei este decepțio-nant, întrucât ruptura se impune și din lumea interiorului abisal al noii generații: noi nu credem în nimic, și din sfera lumii exterioare: Lumea-cum este și ca dânsa suntem noi. Căutarea propriei expresii inconfundabile, întemeiate pe propriul crez, în baza cunoașterii temeinice, până la interiorizare, a celorlalte coduri și limbaje, este raționamentul poetic ce articulează discursul liric al poemului și ne prefigurează o evidentă conștiință a modernității pe care a deținut-o Eminescu. Matei Călinescu în studiul său Cinci fețe ale modernității, menționează, din perspectiva acestui concept: Principala lui sursă de inspirație și creativitate este conștiința prezentului asumat. Pentru Eminescu acest fapt este unul relevant, poetul afirmând această idee în versurile: Patria noastră e numai pre-zentul./Clipa de față, numa-n ea suntem./Suntem în adevăr.- iară trecutul/ Și viitorul numai o gândire-s./toate-n lume, toate-s numai în prezent. În opinia poetului, trecutul și viitorul sunt doar o gândire, o expresie exterioară a intelectului (Edgar Papu). Retragerea în sine echivalează cu un ascetism la nivelul intelectului, cum se întâmplă și în Melancolie. Impulsul care fundamentează actul meditativ trimite la un demers de abstractizare a lumii, demers propriu poeziei moderne. Momentul adevărului axiomatic: Clipa de față, numa-n ea suntem, suntem în adevăr, e abstras cronologic. La acest nivel, forma lumii și a gândirii se configurează prin limbaj, cunoașterea articulând astfel o lume ce funcționează ca prototip. Tot ce-a fost și tot ce-a fi vre-o dată, /Au fost și va fi numai pentru că e. Prezentul e constituie o reamintire în act a faptului că trecerea și devenirea sunt adevăratele legități ale firii. Forma timpului trecut sau viitor se naște dintr-o perspectivă de acumulare a existenței în manieră prospectivă și retrospectivă, concomitent, ceea ce trebuie să revizuiască catalogarea lui Eminescu drept poet romantic in stricto sensu. Așadar, prezentul, în accepție eminesciană, nu e interpretat ca ceva static, normat, ci, precum s-a atestat și în Epigonii, ca timp ce impune căutări, modificări de mentalitate, principii, judecăți. Dacă luăm în calcul sistemul de imagini de referință din poemul Epigonii, devine relevant faptul că el codifică, pe de o parte, idealul de creație al predecesorilor, „ideal de frumusețe neschimbător și transcendent", cum îl definește M.Călinescu, ceea ce susține o „estetică a permanenței", și căutarea de către noua generație de creatori a unui alt ideal, care ar confirma noul crez artistic, fapt ce întemeiază în modernitate, după afirmația cercetătorului, o „estetică a tranzitoriului și a imanenței", ale cărei principale valori sunt schimbarea și inovația, pentru care a pledat M.Eminescu. 176 UN POSIBIL MODEL DE REALIZARE A PROCESULUI EDUCAȚIONAL UNIVERSITAR DE CALITATE Tamara CRISTEI Profesorul performant de astăzi, în virtutea parcursului permanent de auto-perfecționare și formare continuă, pe care trebuie să și-l asume conștient și perseverent, nu mai pune la îndoială faptul că parcursul didactic modern solicită o axare evidentă pe principiul calității educației. Realizarea, în toate aspectele desfășurate, a unui complex proces instructiv din perspectiva calității, a devenit un imperativ actual, întrucât sistemul educațional pe mapamond a reușit să-și impună cu siguranță prioritățile în raport cu alte domenii ale spațiului vital de existență și afirmare socio-umană, un factor de primă importanță, fiind în acest sens, elaborarea noilor politici educaționale și a unui sistem de instrumente în vederea aplicării eficiente a acestor politici. Cazul republicii noastre în acest context a fost evaluat, la nivelul experti-zării externe și interne ca unul pozitiv și cu finalități calitative, care au certificat anumite schimbări de eficientizare în realizarea procesului educațional. Faptul se datorează elaborării documentelor reglatoare ale noilor politici educaționale în parcurs de implementate în RM și efortului unui număr impunător de profesori consacrați profesiei, care au demonstrat o conștiință profesională evoluată și abnegație în aplicarea acestor politici. Condiția schimbărilor impune o permanentă evoluție în lanț a acestora, ceea ce presupune și o dinamică susținută a activității pedagogice a profesorilor, fapt ce vizează fuziunea dintre o permanentă documentare și informare despre noutățile ce se produc în domeniu și acțiunea de adaptare creativă, de aplicare a noilor/altor modele instructive în vogă în Didactica nova. Acest deziderat este rezultativ în cazul când atât întreaga activitate pedagogică, cât și cea concretă, aplicată pe anumite segmente de conținut, este direcționată programatic de profesor în scopul eficientizării calității, indicator de performare constantă a cadrului didactic. Aceste idei ne-au indicat necesitatea de a ierarhiza, în formula unui algoritm al competenței profesionale, competențe prioritare în activitatea pedagogică desfășurată în scopul asigurării calității didactice și succesului instructiv. Competența dea te motiva continuu și a te adapta la schimbările contextuale competența dea teautoinstrui și performa continuu competența psihopedagogicăîn permanentă dezvoltare Fig.1. Triada generală a competenței profesionale la etapa actuală 177 Am rezumat în formula unei triade multitudinea de competențe ce desemnează competența profesională în raport de concordanță cu standardele prevăzute de Cadrul național de calificare. Formula modernă a educației centrată pe elev/student relevă a altă evidență a actualității: cea a implicării angajate, la fel de conștiente și clare, a subiectului educat în procesul educațional, prin motivarea intrinsecă a acestuia în scopul unei participări empatice la construirea parcursurilor didactice. Numai astfel se va putea atinge obiectivul formării personalității sale ca factor activ și responsabil pentru viitorul societății în care va trebui să se înscrie repede și eficient ca un adevărat profesionist. O condiție de prim rang a realizării pedagogice a acestei perspective este, în opinia noastră, formarea/ dobândirea de către viitorii specialiști a competențelor de comunicare discursivă, fapt care le va asigura actualilor studenți, pe de o parte, succesul instruirii la toate disciplinele, iar pe de alta, o pertinentă socializare și activitate profesională de perspectivă. Aplicând metodele de analiză lingvistică a unor me-tatexte, publicate de studenții performanți, și a comunicărilor audiate în cadrul diverselor conferințe, am constatat că se impune cu precădere necesitatea formării competenței textuale și discursive ca forme de comunicare evoluată și cu frecvență preponderentă în activitățile instructive universitare. Această realitate ne indică asupra unei oportunități pedagogice a activității personale a fiecărui profesor universitar: transferul de competențe disciplinare în performanța unei comunicări discursive (ca text scris și oral). Faptul că totul în jur este text/ discurs și că interrelaționarea studentului cu realitatea existențială și viitorul câmp de activitate profesională se poate produce eficient prin discurs este, de asemenea, o evidență a timpului actual, de aceea absolventul universitar trebuie să dobândească astăzi competența comunicării discursive pentru a se realiza în perspectivă ca personalitate de succes. Dar realizarea acestei oportunități impune și o schimbare a ideii clișeizate a profesorilor universitari că sunt suficiente și prioritare doar cunoștințele disciplinare însușite de către studenți, minimalizându-se structura formală de transmitere/modelare discursivă a acestora. Pe când, performanța unui profesor de azi (mai ales a unui universitar) rezidă nu atât în transmiterea sumei de informații, oricât n-ar fi ea de importantă, ci în forța discursivă de transmitere a convingerilor profesionale și atitudinii față de necesitatea implementării în practică a dezideratelor disciplinelor predate. Aici intervine necesitatea rolului corelației schimbare - asigurare a calității educației în activitatea pedagogică a profesorului. E știut că schimbarea doar a comportamentului uman produce efecte calitative pe termen scurt, de aceea este vorba despre o schimbare la nivel de conștiință, ceea ce e valabil din punct de vedere pedagogic atât pentru profesor, cât și pentru student. În acest sens, se impune evident necesitatea realizării unui proces de corelare și sincronizare a oricărui seg- 178 ment al schimbării cu acțiuni de asigurare a calității demersului educativ în general, precum și cu acțiuni concrete. În acest scop, profesorul trebuie să-și mențină un spirit activ și asertiv, care să propună în permanență studenților săi diverse activități/situații de formare pentru un spațiu cultural elevat și o angajare decizională în viață. Metodologia pedagogiei actuale indică asupra importanței ideii că schimbările promovate să ofere pentru studenți situații de învățare în care ei să realizeze reiterări ale demersurilor în baza altor parametri sau transferul acestora din urmă în alte situații de învățare. De aici și modelul conceptual pe care l-am conturat și care fundamentează demersurile didactice la orele de curs și activitățile extracurs, model reperat pe: a) atitudine profesională angajată, alimentată în permanență pe dorința reală de schimbare; b) convingeri militante de viață, bazate pe anumite principii directive, idei, pedagogice corelate cu acțiuni orientate spre implementarea unui sistem educațional modern, a unui parcurs didactic interactiv; c) acțiuni pedagogico-didactice care să asigure nivelul calitativ scontat și o realizare de succes, atât a profesorului, cât și a subiectului educat. Convingeri pedagogice Atitudine profesională Acțiuni pedagogico-didactice Fig.2.Modelul conceptual al motivației pentru schimbare Procesul are finalitate pedagogică la interacțiunea a două perspective educaționale: A - cea a studentului solicitant și B - cea a profesorului ofertant de parcurs didactic complex. Fig.3. Structura corelativă a perspectivelor educaționale în funcție de finalitate. Așadar, procesul educațional de calitate trebuie să fie, conceptual, unul eminamente modern și acțional, pragmatic în permanență, ceea ce-i va oferi profesorului un câmp larg și incitant de acțiuni profesionale decizionale, aflate și ele în continuă schimbare, dar orientate spre asigurarea succesului atât a procesului instructiv, cât și a celui de formare a viitorilor specialiști de performanță. 179 ro.TMHAHOB. MHOrOrPAHHOCTB TAJAIITA BxaduMup HOCOB B 3tom rogy ucnonHaeTca 70 neT co gHa CMepTu ropua TbiHHHoBa, aeno-Beka apkoro, MHororpaHHoro, TpygonroOuBoro. 3a aTo 6bi oh hu Opanca -Teopuro unu ucropuro nuTepaTypbi, KpuTUKy unu nepeBogBi, yaacrue b gucnyTax unu aieHue nekpuft - oh Bce genan npo(eccuoHanBHo, TanaHT-nuBO u yOeguTenBHo. nocne ce6a oh ocraBun pag HayaHBix TpygoB no ucto-puu u Teopuu nuTeparypBi, Onecra^ue iicTopiiaecKiie poMaHBi, MHoro-aucneHHBie craTBu, nepeBogBi, HaopocKH. Oh oun oaeHB coBpeMeHHBiM ae-noBekoM u yMen cBa3aTB npomnoe c Hacroa^uM, c yBa^eHueM othocutch k ipagiiniuiM u 6wg cMenBiM HoBaropoM. npu ®h3hu Tbihhhob 6wg Hego-ouchch, KaK 6Binu HegoogeHeHbi u HeKoTopwe ero coBpeMeHHuKu. Ha npo-Ttf’/KeHHn HeckonBKHx gecaTuneTuH oh 6bin noaru 3a6BiT, u TonBKo b 60-x rogax XX Beka, Korga k auTarenaM BepHynucB EyHuH u EceHuH, AxMaroBa u UBeTaeBa, HoBoe nokoneHue oTKpbigo gna ce6a ero - nucarena u yaeHoro. HMeHHo TaK Ha3BiBanacB KHura u3 cepuu 6uorpa(uH «’^ii’shb 3aMeaarenB-hbk nrogeH», nocrpoeHHaa Ha BocnoMuHaHuax u pa3MBimneHHax Tex nrogeH, kotopbim nocaacrnuBunocB 3HarB TBiHaHoBa, paooTaTB c hum, nepe-cekaTBca b nuieparypHoM Mupe. KHura BBimna b 1966 rogy conugHBiM Tnpa>KoM u pa3omnacB MrHoBeHHo. rogoM paHBme Obina nepeu3gaHa ero TeopeTHaeckaa paOoia u HeckonBKo crareH b KHure «npooneMa ctuxotbop-Horo a3Bika» c yMHHM, goopbM BcrynuTenBHBiM cnoBoM H. J. CrenaHoBa. B 1969 rogy b u3gaTenBcTBe «Hayka» BBimnu craTBu o nymKHHe u noaiax nymKHHcKon nopbi b KHure ro.TbiHaHoBa «nyminiH u ero coBpeMeHHuKH», oTBeTCTBeHHBiM pegaKTopoM kotopoh 6bin aKageMuK B.B. BuHorpagoB. OrpoMHyro paooTy npu cocraBneHuu cOopHuka u nogroTOBKe TeKcra npo-genan B.A. KaBepuH (u3BecTHBiH nucaienB, aBTop poMaHa «^Ba KanuTaHa») u 3.A. HuKKruHa. KHura cHa6>i<eHa ^MMe^^u^^ KoTopwe npegcraB-naroT orpoMHyro ucTopuaecKyro geHHocTB. Hx aBTopBi - A.J. rpumyHuH u A.n. Jygai<oB. He ocranocB 6e3 BHuMaHua u .\ygo>i<ecTBeHHoe Hacnegue ro.TbiHaHoBa. B 1965 rogy BBimna MoHorpa(|)ua A.EenuHKoBa «ICpuft Tbihhhob», aBTop KoTopon npocnegun BecB nyTB TBopaecKux ucKaHun u oTKpBTun nucaTena. K co^aneHuro, b cBa3u c HecaHKmioHiipoBaHHbiM nepee3goM aBTopa b CfflA b Haaane 70-x rogoB, MoHorpa(ua Obina u3BaTa u3 OuOnuoTeK. B nocnegyromue rogn nepeu3gaBanucB poMaHBi nucarena, a no ogHuM u3 hux coOuparoTca cHarB xygo^ecrBeHHBift (unBM. nepeu3gaBanucB u ero HayaHBie paOoTBi: Tbihhhob ro.H. nonruka. Hcropua nuTeparypBi. Kuho. M., 1977; Thhhhob ro.H. JiiTepaTypHbiii (aKT. M., 1993; ropuH Tbihhhob. HcTopua nuTepaTypB. KpuTuKa. Cn6., 2001. 180 BonBmon uHTepec BBi3Bana paâoTa B.KaBepuHa «ropun Thhmhob. ®u3hb u paâoTa», ony6nukoBaHHaa b ^ypHane «3Be3ga» 3a 1987 r. (N°2,3). O TbiHsiHOBe HanucaHBi MHoroaucneHHBie CTaTBu, ero TBopaecTBy nocBama.ancB ROwliepeHUHu, ho TBiHaHoBegeHueM 3to tir u He cTano. XoTa oh, MO’/KeT 6mtb, kik hukto gpyron 3ac^y®HBaeT aeTKon, BHBepeHHon cu-cmeMBi HayaHBix u xygo^ecTBeHHBix koopguHar, KoTopbie 6ygyT npu-B.iei<aTB k HeMy Bce hobbix u hobbix noauTaTenen. O TbiHimoBe He to, aTo 'îaobi.™ — HeT, ero xygo^ecTBeHHaa npo3a nepeu3gaeTca, HayaHbie paooTbi BocTpeooBaHbb ga>i<e khho(|ihjbm 3agyMaH no poMaHy «CMepTB Ba3up MyxTapa»! Ho Bce ero HayaHoe u TBopaeckoe Hacnegue npegcTaBnaeTca uHorga ygenoM H’sopaHHbix — (unonoroB, uctopukob, (unoco(oB. A o HeM roBopuTB hy’/Kho 6onBme u aa^e, HaauHaa co mkonBHon ckaMBu. «B ®h3hu nymkHHa 6Bina nk6oBB HeoowaaaHaa no cune, gnuTenBHo-ctu, BnuaHuk Ha Bck ®h3hb u um caMuM Hukorga He Ha3BaHHaa, „yTaeH-Haa”, — Tak HaauHaeTca cTarBa TbiHimoBa «Be3BiMaHHaa nk6oBB» — yBneka-TenBHBiH paccka3 o nu^nckon .toobh noaTa, kotopbih Hukoro He octibut paBHogymHBiM. «HcTopuKo-nuTeparypHBie TpygBi ro.TbmaHoBa go cux nop nonHBi rnyooKoro u >KHBoro uHTepeca — u He TonBko ucTopuorpa^Haeckoro, ho u HayaHo-uccnegoBarenBckoro,— nucan akageMuK B.B. BuHorpagoB. — OcrpBiH yM, TanaHT yaeHoro (unonora, ycuneHHBin tohkhm xygo^ecTBeH-hbim u kpuTHaeckHM ayTBeM, 6necTa^un nucarenBcKun gap, mupokaa KynBTypa eBponencku o6pa3oBaHHoro uHTennureHTa — bot aTo nopa>i<aeT b HayaHBix rpygax ro.H. TbiHaHoBa» [1]. nepBoe HayaHoe BBicrynneHue HaauHak^ero yaeHoro oTHocuTca k 1913 rogy, Korga oh Hanucan pe(epar „.HuTepaTypHBin ucroaHuk «CMepTu noaTa”. y>i<e b gron paooTe 6Binu HaMeaeHBi ochobhbk npuHmnbi nogxoga k aHanu3y nuTeparypHBix aBneHun, npriHnimbL KoTopBie 6onee mupoko u nonHo u3no®HT ro.TbmaHoB 3areM b nenoa page ucTopuko-nuTeparypHBix u TeopeTHaeckHx cTaTen. Bo BpeMa paOoTBi b ceMuHape ro.TBrnaHoB yBne-KaeTca nuaHocTBk Mano komy u3BecTHoro Torga noaTa nymKHHcKoă nopBi B.K. KroxenBâekepa. McTopua 3HaeT HeMano npuMepoB ca\iooTBep>KeHHoro cny^eHua Hayke, Korga yaeHBie Ha npoTa^eHuu gecaTuneTun Kpvnuua no Kpynnne coOnparoT MarepuanBi, lito6h BocnonHuTB npo6en. Tpygbi ro.TbiHaHoBa o KkxenB6ekepe — eme ogHo cBugeTenBcTBo Takoro cny^e-Hua. yaeHBin Bck cbom ®h3hb 3aHuManca u3yaeHueM TBopaecTBa noaTa-geKaOpucra, coBMe^aa gry pa6ory c uccnegoBaHnaMu TBopaecTBa nymkHHa, rpuOoegoBa, TkTaeBa, nepeBogaMu u3 renHe, co3gaHueM pomihob. B 20-30-e rogBi noaBnaeTca pag hobbix pa6oT, pa'îpaOaTBiBaromnx TeMy b ucto-puKo-nuTeparypHoM u TeopeTnaeckoM acnekrax: «ApxancTBi u nymKuH», «nymKuH u KkxenB6ekep», «OpaHny^^Kne oraomeHna KkxenB6ekepa». B 1939 rogy nog pegaknuen TBmaHoBa 6Binu u3gaHBi coauHeHua KkxenB6ekepa b 6onBmon u Manon cepuax «B^n^TeRa noaTa». 181 Mpe'îBbinanHo opuruHagbHH KpuTHnecKHe BbicTyngeHHa ro.TbiHaHoBa. 3to Mbicgu u 3aMeLiaHH;i o TBopnecTBe coBpeMeHHUKOB - Egoka, EprocoBa, XaeoHHKOBa. B cTaTbe «npoMe>RȚTOK» Mbi BuguM ero oTHomeHue k EceHUHy, XogaceBHHy, AxMaTOBOH, MaaKOBcKOMy. Ero BbiBogbi nognac Heo^ugaHHbi, ho Bcerga apryMeHTupoBaHbi. «MaaKoBcKHH cpogHu ^ep^aBUHy, - YTBep>K-gag Thhmhob. - EceHUH - 6big cugeH 3MonnoHagbHbiM tohom cBoeii gupu-kh», yBgekaroT ero paccy^geHua o «KaMepHoM cruge» A.wiaTOBoii [2]. He ocragucb BHe nogg ero 3peHua u npo3auKH. B cTaTbe «.HuTepaTypHoe ce-rogHtf» ro.TbiHAHoB aHagu3upyeT HoBbie npou3BegeHua - poMaH E.3aMaTUHa «Mbi», ^aHTacTHHeckyro noBecTb A.TogcToro «AagaTa», poMaHbi CepreeBa-^hckoto, H. ^peH6yp^a. E.nugbHaka u gpyrux. 3aLiacTyro 3to goBogbHo KpaTKHe xapakTepucTUKH, BbiaBggro^ue ca\iyro cyTb guTepaTypHoro MaTe-puaga, ho b Ka>i<goii u3 hux npucyTcTByeT HayaHbiii KoMnoHeHT: Thhmhob -yneHHH u Thhmhob - kphthk Hepa3geguMbi. Ka>Kywi;ic;i gerkocTb, «Bece-gocrb» ero oueHoK 3acraBggeT cepbe3Ho 3agyMbiBaTbca, BHUKaTb, conocra-Bg;iTb. KpuTUk He oope\ieH;ieT ceoa nepecka3oM Tex ugu uHbix cro^eTHbix guHUH, oh oaeHb 3kohomho othochtch k cgoBy, noToMy, HaBepHoe, Bce cka3aHHoe hm BecoMo u 3puMo. «Hacgegue TbiHaHoBa, - nucag B. KaBepuH, -npogog>i<aeT urpaTb b 3tom npouecce 3HaHUTegbHyro pogb. Bbigaro^uHca nucaTegb u yneHbiH, oh npegyragag u npegcka3ag MHoroe» [3]. Eu6nuorpa$un: 1. BHHOrPA^OB, B.B. O Tpygax ro.H. TbinsiHoisa no ncTopnn pycckon gurepa- rypbi nepBon nogoBHHbi XIXb. B: THH3HOB, ro.H. IlyuiKun u ero coBpeMeH-huku. M., 1969, c.7. 2. THH3HOB, Mpun. I IpoMOKYToK. B: npo6neMa cmuxomBopHoro xsbika. M., 1965. 3. KABEPHH, B. /Knaiib h paoora. B: 3Be3da, 1987, c. 93. 182 COIIOCTABHTE.'IBIIEIH MATEPHA.'I B IIPEIIO/IABAIIHH PEMEBOTO 'EEHKETA Hageaicda EOHIE' npu ycBoeHuu gaHHoro Kypca conocraBneHue h3bikobbix MogeneH bbi-3BiBaeT OonBmoH uHTepec y cTygeHToB, TaK khk ohu, KpoMe pycckoro, Bna-geroT aHrnuHcKuM u pvmbhckum a3BikaMu, a HekoTopBie TaiGKe ((ipaHuy'î-ckum, OonrapcKuM, EuTaHcRuM, TypemaiM u gp. Korga u3yaaeTca aTHKeTHaa curyapua npuBeTcTBKa, crygeHTBi y6e>i<-garoTca B ToM, aTo gocnoBHBH nepeBog peaeBBx (opMyn 3gecB HeBo3Mo->i<eH. HHaae aHrnuHckoe «How doyou do?» cnegoBano 6bi nepeBoguTB «KaK tm deucTByewb?», cooTBeTCTByro^ee (paHuy3ckoe - «KaK oho udem?», KuTaâcKoe pa3roBopHoe - «En nu tm cerodiia?». BocroaHbie «CanaM!» u «IIIonoAt!» o3HaaaroT «Mup me6e!», a rpy3uHckoe «TaMapdwxtâa!» - «IIo6eaic-dau!». MHorue noMHaT npuBeicTBue u3 cka3ok «Hcnonamb me6e, demu-nyut.Ka!». Oka3BiBaeTca, 3to ot rpeaeckoro «Cucnonnacrna», aTo nepeBogu-tch kak gpeBHepycckoe «Mnoraa nema!» unu khk pyMBiHckoe «Mulți ani!». 3TuKeTHoe oOpa^eHue To>i<e y pa3HBix HapogoB oTnuaaeTca. ^na pyc-ckux oaeHB yBa^KrenBHBiM cauraeTca oOpa^emie no uMeHu u oTaecrBy, aTo oOBacHaeTca ^repunec^, BegB oOpa^emie no oTaecrBy cHaaana Obino npuHaTo TonBKo K npegcTaBuTenaM BBcmux cocnoBuH u numB noToM cTano oO^um. y MongaBaH >i<e oiaecrBo He npuHaTo. OOpa^eHue Ha «tbi» HopMa-tubho gna pycckoro, HeMeuRoro, Oonrapckoro, aemckoro h3bikob, b to Bpe-mh kak b aHrnuftckoM MecrouMeHue 2-ro nuga b eguHcTBeHHoM u MHo^ecr-BeHHoM aucne 3ByauT oguHaKoBo. MongaBaHe u pyMBHB ucnonB3yroT Tpex-aneHHyro rpagamro. 3TuKeTHaH curyagKa npurnameHKa u oTBeia Ha Hero To>i<e o(opMnaeTca no-pa3HoMy. HanpuMep, y HeKoTopBx KaBKa3cKux, KuTaHcKux, apaOcKux HapogHocreft aKT npurnameHKa b goM bo MHorux cnyaaax KBa3u(yHKpuo-HaneH. Ecnu geHcTBuTenBHo xotht, htoow npurnameHue Obino npuHaTo, Hago noBTopuTB ero HeckonBKo pa3. H oTKa3 gon^eH conpoBo^gaTBca oaeHB yOeguTenBHoH motubupobkoH. y pyccKux u npurnamarB, u u3bhb-aaTB OnarogapHocTB nocne noce^eHua aame Bcero mo>kho no Tene(oHy. ĂHrnuaaHe >i<e nocne HaHeceHHoro Bu3uTa cagaTca 3a «bread-and-butter letters», hto mo>kho nepegarB no-pyccKu KaK «OnarogapcTBeHHBie nucBMa 3a xneO-conB». CeMaKruKo-SKcnpeccuBHBiH guana3oH npocBObi Benuk bo Bcex a3Bikax: ot cyxoH o(uguanBHon go oaeHB uhtumhoH, ot noaTu npuka3a go MonBObi. A bot oTBeTHaa peaeBaa u noBegeHaeckaa peaKHua oTnuaaeTca. y pyccKux oTka3 \io>i<eT Obitb gocraroaHo ^ecrKKM, a BocnpuaTue cMBicna 3aBucuT ot uHTOHapuu. H «Cnacu6o», u «H3euuume», u «fla-a-a», cka3aHHBie c onpe- 183 geneHHoft aHT-oHaBneM, MoryT 6bitb oTKa3oM. AHrnuftcKuft >i<e peaeBoft 3THKeT He gonyckaeT KaTeropuHecRux BBipa^eHuft Kak b curyapuu oTKa3a, tik u npu nono^ffrenBHoft peakpuu. y anoHueB u KHTaftueB nk6oft oTKa3, ga u npocro Hecornacue HeBe>K.™Bbi. Ohu u36erakT cnoB «Hem», «He Mory», «He 3Ham». fla>Ke oTKa3BiBaacB ot BTopoft aamKu aaa ohu BMecTo 3th\ cnoB roBopaT «MHe yiice u mak npekpacHo». fluanor, TunKHHBift gna KaTaftcRoft rocruHu^i: - MHe 3Bioiiu:iu? - ffa. - Kmo? - Hukto. AHrnuaaHe oTKa3BiBakT Be>i<-nuBo u y6eguTenBHo, ho npuauHy u3naraTB He o6a3aTenBHo, a BMnMTMBaTB ee He peKoMeHgyeTca. CoBeT b aHrnuftcKoM a3iike Bipa>KaeTca He b TaKoft HacroaTenBHoft (opMe, Kak b pycckoM, u aa^e Bcero nepegaeTca cocnaraTenBHBiM Hakno-HeHueM. H He ctout HacrauBaTB Ha coBeTe «He opyiciimb c amuM uenoBe-KOM», «numb jmn nekapcTBo», «B.io^urnib cbou deHbru myda-mo». Bnarogapa A.Bo3HeceHckoMy u r.OcTepy y pycckux cy^ecrByeT >i<aHp «BpegHBx coBeToB». A. Bo3HeceHcKui: yaa.BH'hTe nckibipb nuporoM, B conorny kypuuy Makaa... Haw.apbme orypeu co dHa HcmaH cnpaBacudkipeu daMbi... PykaMu eut.bme darice cyn... r.OcTep: Ecnu Bceu ceMbeu f.ynambcn Bb omnpatBiuiucb k peke, He Meuaute nane c MaMou 3aropamb Ha 6epery. He ycmpauBaume kpuka, ffaume B'jpocribi.u omdoxHymb. Hu k koMy He npucmaBau, nocmapaumecb ymoHymb. npu u3yaeHuu peaeBoft cuTya^uu u3BuHeHua gna MHorux crygeHToB Heo>KngaHHbiM oka3BiBaeTca to, aTo He cy^ecrByeT 3THKeTHoM (opMynii «H3Bmxmcb!». fla, mo>kho cka3aTB o ce6e «H u3BUH^mcb u yxomy... », ho b KaaecTBe Be^nuBoro u3BuHeHua 3to cnoBo He ynorpe6naeTca, TonBko «H3BuHume!» unu «npouy npouțeiuuH». Ka3anocB 6B , KoMnnuMeHTB B nk6oM a3BKe KoMnnuMeHTB . H aeM ux 6onBme, aeM oHu pa3Hoo6pa3Hee u ucKpeHHee, TeM nyame. OgHaKo npu BB -6ope cpaBHeHua h\'>kho yauTMBarB HapogHie Tpa^u^uu. HanpuMep, pyc-ckue He oaeHB nk6aT TpagumoHHbie 3amTaMnoBaHHMe cpaBHeHua, Monga-BaHe nk6aT, Korga ux cpaBHuBakT co cka3oaHBiMu u (onBKnopHMMu nono-^KTenBHHMu repoaMu, a anoHHM o6peTakT gymeBHoe paBHoBecue ga>i<e ecnu ux cpaBHuBakT c He oaeHB npuaTHMMu, ho u3BecrHMMu nepcoHa^aMu. npu no3gpaBneHuu pycckue u MongaBaHe 6iiBakT oaeHB ^MO^uoHanB-hm, aTo He cBoftcTBeHHo aHrnuaaHaM u anepuicaHnaM. npuaeM y nocnegHux 184 ocHoBaTegbHbMH noBogaMu gga no3gpaBgeHua cuuTaroTca TogbKo KaHyH Po>i<gecTBa ugu HoBoro roga. npaBga, HnrepHeT BBoguT Tpagunuro no3gpa-BgaTb co MHoruMu npa3gHUKaMu: ^HeM (ugogora, ^HeM cTygeHTa u T.g. Bbipa>KeHne ogarogapHocTH u oTBeTHaa penguka TaiGKe HanuoHagbHo cnem(|)HLiHbi. no-pyccku cHauaga ogarogapaT, noTOM oTKa3biBaroTca, aMe-pukaHUb >i<e - HaooopoT. PyccKue b oTBeT Ha ogarogapHocTb roBopaT «He 3a hto», a uexu u MoggaBaHe - «Za male» u « Pentru puțin». npo^aHue ua^e Bcero oTgHuaeTca anuTCTaMu: ecgu pycckue >i<egaroT cnoKouHoii houu, to MoggaBaHe - xopomen, a oograpb - gerrcou. Penguka «ffo ecmpevu» cBoucTBeHHa u pyccKUM, u nogakaM, u 6egopycaM, u Mogga-BaHaM, u MHoruM gpyruM HapogaM. Mbi paccka3agu o caMbix uHTepecHbix b conocraBUTegbHoM ngaHe oth-KeTHbix peueBbix Tpaguuuax. nogpooHee >i<e o6 3tom mo>kho npouuTaTb b gro6oM u3gaHuu «npaKTUkyMa no peueBoMy 3THKeTY» goneHTa MorugeB-ckoro rocygapcTBeHHoro yHUBepcuTeTa T.r. Muxagbuyk, KoTopaa y^e MHoro geT 3aHUMaeTca gaHHou npoogeMou u cmcxhhmh. 185 rArAy3CKOE hapo/iiioe iipabocjabhe (K Bonpocy o naiiMeiioisaiiiiii nepkOBiihix npa'igiiiikOB) Eedou COPOHHHy CorgacHo 6ogbmuHcTBy HayuHbix runoTe3, raray3ti cuuraroTca noTOM-KaMu cpegHeBeKoBbx TropKcKux ngeMeH u KaK Hapog c(opMupoBagucb Ha EagkaHax [4]. Ha EagKaHax >i<e raray3ti npuHagu xpucruaHcTBo. ^ogrue rogti b npegegax Eograpcicoro rocygapcTBa ohu Haxoguguct nog BguaHueM 6ograpci<oii u/ugu rpeueckoH npaBocgaBHoH uepKBH [11; 14], uro o6pa-3oBago ocoOyro (opMy cuHKpeTU3Ma HapogHoro u npaBocgaBHoro b raray3-ckoh KygbTYpe. ^oka3aTegtcTBoM tomy aBgaeTca KageHgapHaa oopagHocTb u oTpa>Karo^aa ee TepMUHogorua [9; 10; 13; 18]. CnemagbHoMy u3yueHuro TepMUHogoruu uepi<oBHbi.\ npa3gHUKoB u xpohohumob b cucreMe raray3-ckoro HapogHoro KageHgapa nocBa^eHa craTba aBTopa [5]. B gaHHoM cooO^eHuu ocraHoBUMca TogbKo Ha Ha3BaHHax nacxagbHbix u gByHageca-Tbx npa3gHuKoB. B raray3ckoM a3tike gga o6o3HaueHua nacxagbHbix npa3gHUKoB ycra-HaBguBaroTca (opMbi Paskella gunu (6yKB. nacxagbHbifi geHb) u ero cokpa^eHHbiH BapuaHT Paskella, Paskella aftasi (6yKB. nacxagbHaa Hegega), Paskella cumartesi (6yKB. nacxagbHaa cy66oTa), Paskella orucu (nacxagb-hmh nocr), rge gekceMa Paskella b u3a(eTHoM cgoBocoueTaHuu BbinogHaeT (yHKpuro onpegegeHua. B raray3cKUH a3biK, Kak u b gpyrue a3biKH, TepMUH Paskella npumeg U3 rpeueckoro a3bika (nao/a). nyTu npoHUKHoBeHHa Morgu 6biTb pa3guuHbiMu: uepe3 crapo6ograpcKHH [nacxa/2]; uepe3 cpegHe-6ograpcKHH c btophuhhm BBegeHueM cy((ukca -ka [no HapogHoH 3thmo-goruu - 1, t.V] u o6pa3oBaHueM TepMUHa no cy^ecrByro^eH Mogegu b 6ograpckoM - CnacoedeH, KpvcmoedeH, u raray3ckoM a3bikax: Kristou gunu, Kolada gunu, Paskella gunu; bo3mo®ho, TaiGKe nog BguaHueM MoggaBcKoro Paște, Paștel_e_ (cp. b Mogg. Hap. Pocroavele (1.10/14.10), Probajnile (6.08/19.08), Floriile ('Bep6Hoe BocKpeceHbe'), Sînzienele (24.06/07.07); ho, BepoaTHee Bcero, ot 6ograpci<oro guageKTHoro Ilackaae, 3a(ukcupoBaHHoro b Pogonax [1, t.V]. ^,ga Ha3HBaHHa nacxagbHoH Hegegu cy^ecrByeT u gpyroH TepMUH -Buuk afta (6yKB. Begukaa Hegega). TepMHHogorn’saHHa nacxagbHoH Hegegu u ee gHeH npoucxoguT no Mogegu, u3BecrHoH MHoruM a3bikaM, Korga k Ha3BaHuro gHa go6aBgaeTca onpegegeHue eenukuu: Buukperșemba - 'Begu-khh ueTBepr', Buuk cumaa - ‘Begukaa naTHHHa' (cp. b rpeu. n'pEYaZn e'P§opaZ ’Begukaa Hegega'; 6ogr. Beauka Hedea^, Beauk uemebpmbk [6, T.III], Beauk nembk [3]; cep6. Beauka Hedeaa, eeauku nemak [8]; pyM. Joia mare ('BegHKHH ueTBepr'). B raray3ckoM a3bike gga HaabiBaHHa Begukoro ueTBepra cymecTByeT TepMUH-cuHoHUM Ak perșemba (6yKB. 6egbiH, uucrbiH ueTBepr), caMo onpegegeHue uucmbiu o6bacHaeT 3HaueHue aroro gHa. no 186 gaHHoMy oOpa'îHy b raray3ckoM n3Bike uMeHyeTca u Kpe^eHue rocnogHe -Buuk ayazma (cp. Oonr. Benuk BodocBem). Pag raray^.cKux Ha3BaHuH gByHagecaTbix npa3gHukoB npaBocnaBHoro KaneHgapa HBnaroTca TepMuHaMu rpeaeckoro npoucxo^geHaa, npumegmu-mu b raray3ckuft u3 uepi<oBHoro crapoOonrapckoro H3Bika aepe3 Oonrap-ckuh. TaK, k OonrapckoMy nsbiKy Bocxogar uepi<oBHbie TepMuHBi Blagușteni (Blaguștenie), Spas, Troyța, Pobrajna (Probejna), Strateniya (Sreteniye): • Oonr. EnaroBe^eHue [2] < crapoOonr. Acâaîâauaicp u3 rpea. E'uayyEAiopoz TnZayiaZ Oeotokou [1, t.I]; E'uayyEAiopoc [17, t.I], cp. b Mong. Hap. Blagoveștenia; • Oonr. B-b3HeceHue rocnodHe [CnacoBdeH, Cnac - 1] < crapoOonr. NUiânU u3 rpea. A'uaZn^iZ tou Eomipoz [12, 17, t.III], b raray3cKux gua-neKTax u3BecTHo u b MongaBckoM HapogHoM Bapuaare ispas; • Oonr. Tpoiiiia [2]- rpea. KanBka TpiaZ aepe3 crapoOonr. Oâîcoâ [17, T.IV]; • Oonr. CpeieHue [12]< crapoOonr. Nuâydaicp, Noâydaicp (rpea. KanBka n' YnanavTp tou Kupiou) [17, t.III]; cp. b Mong. Hap. Stratenia; • Oonr. IIpeo6>p(a)i('eiiue, I Ipeo6pa(ceiie (npa3gHuk npeo6paceHun) [12] < crapoOonr. Idyîâââxaicp u3 rpea. n'pETapop^ooiz tou EOTEpoZ / pETapopcpoaic [17, t.III]; cp. b Mong. Hap. Probajnile. B ro>i<Ho\i guanekTe raray3ckoro H3Bika ykpenunacB <(iop\ia Sotira, Ay Sotira (< EWTqp, nPoZ -'Cnacumenb, E36aBumenb' [5, t.II] TepMuH goBonBHo pegkuft, b Oonrap-ckoh 3THorpa(uaecKoH nuiepaType ynoMuHaeTca TonBKo b ogHoM guanekTe nnoBguBckoro Kpaa [16], u3BecreH oh TaioKe apyMBiHaM - a'jun suti'ra [7]. nepecenuBmucB b EeccapaOuro, raray3Bi cranu ®ktb b TecHoM KoHTaKre c ocHoBHBM HaceneHueM - MongaBaHaMu u nepeHanu y Hux pag oOBaaeB u oOpagoB. BMecTe c oOpagaMu 3auMcTBoBaHa u oOpagoBaa neKcuKa. OHa HeMHoroaucneHHa, ho gocraToaHo npoaHo ycBoeHa, aKTuBHa, Hecaoipa Ha to, aTo ecrB u cooTBeTCTBywie raray3ckue BapuaHTBi. Eu6nuorpa$un: 1. EEP - Ebnrapcku emuMonormeH pemuk. Cbct. Bn. EEOPEHEB u gp. T. I-VI. Co(ua, 1971-2002. 2. ETP - Ebnrapcku mbnkoeeHpemuk. Cbct. A. AH^PEHHHH u gp. Co(uh, 1976. 3. BAKAPEACKH, X. Ebnrapckume npa'iOnu'mu o6mau. Co(uh, 1943. 4. ryBOEAO, M.H. STHuaecKaa npnHaggexHocTB raray3oB (ucropuorpa^aa npo- OneMBi). B: Coeemckau amHorpa^uu. M., 1967, N°3. 5JIJPC - ApeeHerpeuecko-pycckuu cnoeapb. Cocr. H.X. |BOPEAKHH T. II. M., 1958. 6. ETHorpa(aa Ha EBniapua, b III ToMa. T. III. Ayxoena kynmypa. Co(na, 1985. 7. KĂEĂKOBĂ. r.H. TepMmonoruu eocmomopoMaHCkou kaneHdapHou odpudHocmu e conocmaenemu co cnaemckou / ABTope(. gucc. ...KaHg. (unon. Hayk. M., 1989. 187 8. KaneHâapHbie oSbmau u o6pndbi e cmpaHax 3apy6e^Hou Eeponu, koiietț XIX - HmanoXXe. (BeceHHue upa^gnuRM). M., 1977. 9. KBHEHHKOBA, E.H. KaneHgapHaa o6pagHocTB b cucTeMe xu3He^eaTenBHocTu raray3oB. B: '/padutiuoHHak dyxoemn kynbmypa raray3oe: 3mHoperuoHanbHue oco6eHHoctu. KumuHeB, 2007. 10. MAHOB, A.H. I lomeikiomo Ha raray3ume u mexHume o6mau u Hpaeu. BapHa, 1938. 11. MHHETHH, Jl. HaH-HoBu rocnegBaHua no eT„orpa(|)f«na Ha iaiavaiTe. B: nepuodmeckocnucauue. LXVI. Co(ua, 1905. 12. MHAflEHOB C. EmuMonormeH u npaeonuceH pe'inuk Ha 6-bmapckrn kHuwoeeH e3uk. Co(ua, 1944. I a.MOIIIKOB, B.A. raray3Bi BenpepcKoro ye3ga. B: ')niHorpai^wieckoe o6o3peHue. Kh. LI, 1901, Xî 42; Kh. LV, 1902, Xî 4. 14. MOEKOB, B.A. TYpenKne incMena Ha BankaHckoM nonyocTpoBe (OTaeT o noe3gke Ha BanKaiicKuii nonyocTpoB neToM 1903 r.). B: Iheecmun Pycckoro reorpafymeckoro o6^ecmea. T. X. Cn6., 1904. 15. COBOB5II iy, E. HauMenoBanua nepKoisiibix npa'igiMKois u xpohohumob b raray3cKoM HapogHoM Kaneiipape. B: Revista de etnologie și culturologie. Vol.3. Chișinău, 2008, p.115-122. 16. CTAMEHOBA, K. KaneiipapiM ^pa3HH^u. B: nnoeduecm kpau. EmHorpafycm, fyonknopm u e3ukoeu npoyueamn. Co(ua, 1989. 17.OACMEP, M. 3muMonormecmu cnoeapbpycckoro X3bika. T.I-IV. M., 1986-1987. I8.SOROCANU, E. rarayrckan kanendapiian o6pndmcmb (^THonHH^BHCTHHecKoe Hccne^oBaHHe / Gagauzlarin kalendar adetleri (etnolingvistik aaraștirmasi). KumuHeB, 2006. 188 IIPEHE/lEHTIIEIE TEKCTM B rA3ETHOM flHCKyPCE TambKHa IIIAPIIIOBA U,egb neuaTHbix CMH - Bo3geftcTBoBaTB Ha uuTarega. B ^TOM ngaHe aKTYagtHBiM aBgaeTca nouck (opM aKTYagroanuu MeguareKcroB. CoBpe-MeHHoe (yHKauoHupoBaHue a3Bika CMH b cBa3u c ^TUM xapaKTepu3yeTca aKTUBHbiM ucnogB3oBaHueM npenegeHTHBix TekcroB. H.ro. KapaygoB Ha3H-BaeT npe^geHTHbiMu TekcTH, «3HauuMHe gga toh ugu hhoh guuHocTu b no3HaBaTegbHoM u ^MO^uoHagBHOM oTHomeHHax; uMero^ue cBepxguuHo-cthhh xapaKTep, to ecrb xopomo u3BecrHHe u mupokoMy okpy^eHuro gaH-hoh guuHocTu, BKgrouaa ee npegmecTBeHHUKoB u coBpeMeHHUKoB» (Pyc-ckhh a3BiK u a3BikoBaa gHuHocrb., M., 2010 r., c.87). npenegeHTHBie TekcTH BngeTarorca b KoMMYHUKaruBHHH aKT 6e3 yka3aHHa Ha aBTopcTBo, npegno-garaa Haguuue onpegegeHHHx (ohobhx 3HaHUH y uuTarega, no3Bogaroroux npaBugbHo noHaTb ucnogb3oBaHHHH aBTopoM npueM. 3aMeHaa onucaHue npegMeTa ugu cuTYanuu mupoko u3BecrHoft opurHHagbHoii ugu TpaHc(op-MupoBaHHoH ^uTaTOH, aBTop co3gaeT cuTYapuro «B3aHMonoHUMaHHa c nogycgoBa». HanpuMep, 3arogoBoK Tonoauiibiii... yx! (AH®, 27 Maa 2013) cpa3y cBa3HBaeTca b co3HaHuu uuTarega c ctpokoh U3 necHu «TonogHHHH nyx, ®apa, urogb», KoTopyro ucnogHaeT rpynna «HBaHymKH International». A nog3arogok MaTepuaga, nocBaroeHHoro coBpeMeHHon noguTuueckoft cu-TYapuu Co6paiue KoM6uHamopoe (Au®, 16 Maa 2013), - c o6pa3oM Begu-Koro KoM6uHaropa Ocrana EeHgepa U3 npou3BegeHUH Hgb(a u neTpoBa. B KauecTBe npenegeHTHBix TekcroB b a3HKe CMH arcruBHo ynoTpe6-garorca nocgoBHUBL noroBopku, KpBigarBie cgoBa, a(opu3MH, mupoko u3BecTHBie (pa3H U3 guTeparypHBix npou3BegeHUH, neceH, KHHo(ugbMoB, Tegenepegau u T.n. HanpuMep, 3arogoBok crarbu, nocBameHHon Ka6egbHHM oneparopaM Cexsambie ognoii... cembm (BussinesClass, anpegb 2011), onu-paeTca Ha u3BecrHyro crpoKy U3 necHu B.EyTycoBa «CkoBaHHBie ogHon uenbro». B pe3ygbTare (opMagbHon TpaHc(opMa^uu (b gaHHoM cgyuae 3a-MeHH KoMnoHeHTa: ueabim - cembm) 3arogoBok nogyuaeTca 6ogee 6pocKHM, apKHM, ^MO^UOHagBHO HacBI^eHHBIM. B Tekcre Ewao HecKoabKo rpynnupoeok, aenuewux Kanumaaucmoe u3 «ceoux»: raudapa - Uy6auca, Kopwakoea - CocKoe^a, noMeabve peruo-iiaabiibie (Kn, 21.01.2011) mo>kho yBugeTb onocpegoBaHHyro cBa3b c u3Be-cthoh (pa3oH B. MaakoBckoro «rBo3gu 6h gegaTb U3 ^Tux grogeH». Onopa Ha guTepaTYpHBie 3HaHHa npegcraBgeHa u b cgegyromnx KonreKcrax: A y iac e Moadoee - ras». noooposicaa ia 10,8 %?! (Kn 22.01.2011). Cp.: crpoka U3 cruxoTBopeHHa C.MuxagkoBa: «A y Hac b KBapTupe ra3. A y Bac?». Eemu, aemu aucmoK, uepes 3anad ia Boctok («KumuHeBcKHe hoboctu», 04.02.2011, c.1). Cp.: HeTu, geTu, genecrok, Hepe3 3anag Ha boctok, Hepe3 ceBep, uepe3 ror, Bo3Bparoanca, cgegaB Kpyr (B.KaraeB 189 <^BeTuK-ceMu^eTuK»). 3aronoBoK BpunnuaHmM dna dukmamypbi nu6epa-noB (Au®, 18 anpena 2013) cogep>KHT otcwj k u3bccthomy npou3BegeHue ro.CeMeHoBa «BpunnuanTBi gna gnKTaTY'pw nponeTapuaTa». MHorue npenegeHTHbie tckctbi nocrpoeHH Ha 3HaHuu kuho, Tenene-pegaa. HanpuMep: BaneHmuH BoduumaHy o noBMueHuu uen Ha 6eH3uH b MondoBe: «He BuHoBambe mm!..» (Kn 18.01. 2011) — gna nk6uTeneft coBeTckoro kuho cpa3y Bo3HukaeT cBa3B c cagpoM u3 u3BecTHoro (untMa «BpunnuaHToBaa pyka». Hnu, HanpuMep, TaKoft kohtckct: Kmo we ero pa3pyuum? Oh we naMxmHuk! (KumuHeBckue hoboctu, 14.01.2011) -cpa3y >i<e Ha naMaTB npuxoguT ^nu3og u3 (untMa «fl^eHTnBMeHBi ygaau». Aj^u3 - deno moHkoe (BussinesClass, ®eBpant, 2011). CpaBHuTe: Bocmok -deno moHkoe (u3 (untMa «Benoe co.iHne nycTBiHu»). Pa36opku b nu6epanb-hom kBapmane (Au®, 18 anpena 2013). CpaBHuTe: Ha3BaHue KoMeguftHoro 6oeBuka «Pa36opka b BpoHKce». Pa3HoBugHocTaMu KynBTYpono^HnecKHx 3HaHuft aBnakTca: a) 3HaHue o6^eKynBTypHBix (iktob. HanpuMep: Enowa, npocnucb! (3aronoBoK b py6-puke 3gopoBBe: BBixoguM u3 npa3gHukoB) (Kn 11.01.2011). 3aronoBoK nocrpoeH Ha ochobc urpn, b KoTopyk urpanu Bce Ha HoBorogHux yTpeHHu-Kax: «Enoaka, 3a®rucB!». ®pa3a Enowa, npocnucb! cBa3aHa c Hei u ceMan-TnaecKH (b craTBe peaB o HoBorogHux npa3gHuka\), u puTMnaecKH, aro cpa3y BBi3BiBaeT b naMaTu u3BecTHYk c geTcTBa «cpRaa^Ky», a 3HaauT, gocTurHYTa u nocTaBneHHaa nent.: auTarenB o6pa^aeT BHuMaHue Ha tckct; 6) 3Hanue BBicka3BiBaHuft, npuHagne^a^ux u3bccthbim nuanocraM npomnoro unu Ha-croa^ero: fym Ha nekapcmBa: xomenu kak nymue... (BussinesClass, MapT 2011). Bbipa>KeHne «xoTenu Kak nyame, a nonyaunocB Kak Bcerga» noaBu-noct 6yKBanBHo b nocnegHue gecaTuneTHa XX croneTua. Abtopctbo npu-Hagne’/iaiT B.C. HepHoMBipguHY. Tckct npaBunbHou doporou udeme, moBa-pu^u?! («ApryMeHTBi u (acrii», 22.05.2013) cBa3an c tckctom nnakaTa BHny^eHHoro oceHBk 1961 r k gBawarB BTopoMy cie3gy KnCC «BepHoft goporoft ugeTe, TOBapu^u!»; b) 3Hanue nocnoBu^ u noroBopoc: b Teccre ...Bce doporu, nyckau u c kondo6uHaMu, Bedym b npuM^pum. (Bussinesclass, anpent 2011) b KaaecTBe 6a3oBoro ucnont3oBaHa noroBopca Bce doporu Be-dym b Pum. Ha ochobc noroBopcu Tnweno b yueHuu, nerko b 6om nocrpoeH 3aronoBoc crartu o6 yae6e b MBA Tnweno b yueHuu, nerko b ynpaBneHuu» (BussinesClass oicnropb 2010). TacuM o6pa3oM, 3agaaa npenegeHTHbix tckctob — no6yguTB auTaTena u3BneaB u3 KonunKu cBoei naMaTu (aKT, Ha KoTopBi HaMeKaeT KoHTeKcT, u BBaBuTB HoBBe cMBcnB , cBa3BBaa u3BecTHoe noHaTue c co6BTuaMu TeKy-^eft ■/Kn^.Hn. Ohu o6pa3ykT caHBy, no coropoft auTarenB, nogcnkaaa ((loHoBbie 3HaHHa, co3gaeT tckct, 6onee HacimenHin cMiicnaMu u koh-HOTa^HaMu. HcnonB3oBanue npenegeHTHbix tckctob npugaeT ra3eTHoMy TeccTy gononHuTenBHYk o6pa3HocTB u ^KcnpeccuBHOCTB. 190 PyCCKHH PAEfflHHH CTHX: HCTOPHfl H COBPEMEHHOCTB Hpma PEMH3OBA PaemHBift crux - ogHa u3 gpeBHeHmux (opM pycckoro CTH\ocno®eHHa, coxpaHuBmaaca go Hamux gHeH u ucnonB3yeMaa coBpeMeHHBMu aBTopaMu. HcTopuaecKu paemHBift crux cBH3aH c TearpanBHBiM geftcrBoM. Paek - 3to naHopaMa c KapiuHaMu nyOoaHoro xapaKTepa; nepBoHaaanBHo oh Obin Onu-3ok BepTeny u oOpa^anca k penuruo3HBiM cro^eiaM (aTo oipa^eHo b Ha3Ba-huu 3Toro Buga HapogHoro Tearpa), ho BnocnegcrBuu npeBparunca b apMa-poaHoe 3penu^e (OanaraH). Paek npegcraBnan coOoH h^uk c yBenuauienB-hbim («OpromucrbiM») creKnoM Bnepegu: paemHuk nepegBuran KapTuHKu BHyrpu a^uca u KoMMeHTupoBan npucka3kaMu u npuOayTKaMu Ka^gBift cro->i<eT. TeMaiuka paemHbix ctuxob Obina mupoka - ot 3noOogHeBHoH nonuiu-aeckoH carupBi go 3yOocKanBcrBa u Ohtobhx myTok, uHorga BecBMa ipyObix. TunonorunecRu paemHBift crux npegcraBnaeT coOoH ai<ueHTHbiii crux c napHoH pu(MoBKoH, Onu3KuH (pa3oBuKy. KonuaecTBo ygapHBx u Oe3ygap-hbk cnoroB He ynopagoaeHo, rpaHimbi ctuxob oTMeaeHBi TonBKo pu(MoH. 3to crux peaeBoro Tuna, oh Hukorga He Obin cBa3aH c My3BikanBHoft ocho-boH, c HaneBoM, ocHoBa ero opraHmamm - napannenu3M. PaemHBift crux ctout Ha rpaHuue cruxa u pu(MoBaHHoft npo3Bi: oh aacro ucnonB3yeica gna noBecTBoBaHua, aTo cBoHcTBeHHo npo3e, Ho B HeM npucyTcTByeT pu(Ma u aeTKuft peaeBoH puTM, HecMoipa Ha HepaBHocno^HocrB. C(epw ucnonB-■soBaHiui paemHoro cruxa Ownu pa3HooOpa3HBi: nognucu k nyOoaHBiM KapTuHKaM, 3a3HBaHua ynaaHBix ToproBneB, cBageOHbie npuroBopBi, Oana-raHHBie npuOayTKu. BnocnegcrBuu paemHBift crux cran ucnonB3oBarBca HapogHBiM TeaipoM (icoHeu XIX Beka) u aruTapueft (20-e rogBi XX Beka). PaHHue paemHBe cTuxu - gocToaHue (onBKnopa, Ho BnocnegcTBuu K 3toh (opMe crana oOpa^arBca aBTopckaa nonaua. PaemHBift crux Bcrpe-aaeica b npou3BegeHuax A.nymkuHa («Cka3Ka o none u o paOoTHuke ero Eange»), H.HecpacoBa («|egymka ^kob»), A.Toncroro («UepeaioHiian norpeOeHua Tena b Oo3e yconmero nopyanka u KaBanepa Oangea Ko3BMuaa n...»), A.Enoka («iBeHaguaiB»), B.XneOHukoBa («HoaB nepeg CoBeia-mu»), B.MaakoBckoro («OKHa POCTA», no3yHru, pecnaMa), C.KupcaHoBa («Bbcokuh paek»), k HeMy ^nu3ogHaecKH oOpa^anucB E.Cny^KHft, I.CaMoHnoB, r.Canrup. TeM He MeHee, 3Ta cruxoBaa (opMa He nonyauna mupocoro pacnpocrpaHeHua, Tac icik oHa cnumkoM npuBa3aHa k nyOoaHoH crunucruke, hto orpaHuauBaeT c(epy ee ucnonB3oBaHua. TeM He MeHee, paemHBift crux BocrpeOoBaH u cerogHa. Ma^e Bcero k HeMy oOpa^aroica aBTopBi cro’/KeTHbix cruxoTBopeHuH, b kotopbix paci<pbiBaroTcn xapaKTepBi nepcoHa>Keft u npucyicrByeT paccka3auk. OopaianBHbie npu3HaKu Tpagu-moHHoro paemHoro cruxa coOnrogaroTca, ho coBpeMeHHBift paek He cronB 191 npuBa3aH k cMexoBoH KygBType, khk ero npegmecTBeHHUK, b hcm noaB-garorca gupuuecKHe u (ugoco(cKHe mothbbi, a paemHaa (opMa cHu^aeT na((iocHocTb no3THLieci<oii peuu u npugaer eH upoHuuecKHH ottchok. Cpegu aBTopoB, numy^ux paemHHM ctuxom cerogHa, oco6oe Mecro 3aHUMaeT AgekcaHgp KpynuHUH (CaHKT-neTep6ypr). ^ga Hero paemHHH crux - He npo6a, He MapruHagua, a uacro ucnogb3yeMaa (opMa. MHorue ero cruxoTBopeHHa - ucropuu U3 ®h3hh, c nepcoHa^aMu, co6hthhmu, pen-gukaMu u guagoraMu, uto c6gu®aeT ux co cMeHaro^uMuca gy6ouHHMu KapTUHKaMu paHKa, caM >i<e aBTop BHcrynaeT b pogu KocMopaM^uka, kom-MeHTupyro^ero npoucxoga^ee. OgHoH U3 Ba^Heftmux cocraBgaro^ux xygo’/KecTBeHHoro Mupa A.KpynuHUHa aBgaeTca rpoTeck, uro npoaBgaeTca kak b caMux cro^eTax, o6pa3yro^ux cruxoTBopeHHa, TaK u b xapakrepax repoeB. Cpegu hux - My3BikaHTBi, xYgo^HUKH, kohctpyktopbi, uuhobhukh, Mug^uoHepBi, ucropHuecKHe nepcoHH, >KHBoTHBie u (aHracTHuecKHe cy^ecrBa. Bo MHorux cro^eTHBix cruxoTBopeHHax A.KpynuHUHa npucyTcr-ByroT 3ge\ieHTBi gpaMBi (guagoru, MoHogoru), ecrb u MUHu-nbecH b pae-mHoM gyxe («^.oioagH Ha Kow()epeHHHH “PekgaMa u o6^ecrBo”»). OueHb uHrepecHo c KoMnogHHHoHHoii toukh 3peHHa cruxoTBopeHue «roHonogb-ckuh u fflgano6epcKHH»: noMUMo paccka3a o B3auMooTHomeHHax gByx nepcoHa^eft, cocroa^ero U3 MHo^ecrBa anusogoB, b Tekcre noaBgaeTca runoTeTuueckuH guagor \ie>Kgy aBTopoM u uuraregaMu, 3aKgrouaro^uH b ce6e HpaBOYuuTegBHYro ceHTeHunro, xapakTepHyro gga gy6ka (H bm cnpo-cume: "Aemop, saB.eMt tm y6ua ux?" /Ho a omeevy: ’")mo ie a y6ua ux, a epeMa. / Tak oho, e cyupiocimi, nocmynaem co eceMu"). I ane oguH noKa3aTegBHBIH npuMep npuMeHeHHa paemHoro cruxa Haxo-guM y Eropa Tpy6HUKoBa. ^ga 3Toro aBTopa, b oTguuue ot A.KpynuHUHa, paemHHH crux - He npuBBiuHoe xygo^ecrBeHHoe cpegcrBo, a eguHHuHHH onHT, nogTBep^garo^uH, TeM He MeHee, ochobhbk 3aKoHoMepHocru 6hto-BaHua paemHoro cruxa b aBTopckoH noa'înn. B cruxoTBopeHuu «nepcug-ckaa KHtf>KHa. BogBparoeHne» ecrb u npucyroaa 6agaraHy o6cueHHaa gekcu-ka, u «nokapTUHHoe» pa3BepTHBaHue cro>i<eTa c KoMMeHrapuaMu noBecrBo-Barega-paemHUKa (Oaeiib cmpaiu.iaa, e o6ipe.M. Mampocbi ece Mepmebie cmaau), u o6a3aTegbHaa 3aBepmeHHocrB ucropuu. CoBpeMeHHHH paemHHH crux nogHocrbro HacgegyeT TunogorHuecKHe uepTH cBoero gy6ouHoro npegmecrBeHHUKa, khk (opMagbHHe, thk u co-gep>KaTegbHHe. MHorue cruxoTBopeHHa, HanucaHHBie paemHHM (pa3oBu-kom, aBgarorca cro^eTHHMu npou3BegeHHaMu, c pa3BepTHBaHueM gnuso-goB, geTagugameii geHcrBHa, KoMMeHTupoBaHueM paccKa3uuka, uacro c Mopagu3aTopckoH ceHTeHHueii b (uHage. CBo6ogHHH puTM paemHoro cruxa co3gaeT 3(|)(|)ei<T pa3roBopHocru, napHaa pu(MoBKa no3BogaeT akgeHTu-poBaTb KgroueBBie cgoBa Ha pu(MeHHHx no3u^Hax, b Tekcre coxpaHaroTca ggeueHTBi peueBoH urpH. 192 HJEHHO-XyjO/kECTBEHHWE OCOEEHHOCTH POMAHA «CAHEKEH» 3AXAPA HPHJEHHHA Banepuu nAMHPCKHH B pyccKoi HeKoMMepaecKoi nuTepaType Haaana XXI BeKa npoucxogaT 3HaauTenBHBe nepeMeHB . CxoguT Ha HeT nocTMogepHu3M, cTaBmui «noaTu 6paHHMM cnoBoM» (C.HynpuH). noaBnakTca hobmc \Y'go>KecTBeHHbe Ha-npaBneHua. OgHo u3 Hux — TaK Ha3BBaeMaa «Monogaa nuTepaTypa», unu «hobmc peanucTBi», rnaBHBift repoft coropoft — hohkoh(opmuct, 6yHTapB, nonuTHaecKHH pagucan. 3ro npou3BegeHua TaKux aBTopoB, cac A.CunaeB, H.KnkaapoBa, K.BeHrnuHccaa, C.fflapiyHoB u gp. Ho caMaa BugHaa (ury-pa cpegu «hobbix peanucroB» — 3axap npunenuH, aBTop HamyMeBmero poMaHa «CaHBKBa» (2006). npunenuH — BBinycKHuc (un(aca Hu^eropogccoro yHuBepcuTeTa, b npomnoM omohobc^ yaacTHuc gByx aeaeHcKux bohh, rnaBHBift pegacrop «AreHTcTBa nonuTHaecKHx HoBocreft — Hu^Huft HoBropog». no3T, ny6nu-rnicT, npo3aKc. nepBBift poMaH npunenuHa «naTonoruu», HanucaHHBift Ha MaTepuane aeaeHcKux BoiH, KpuTuKa oTHocuT K «oKoHHoi npo3e». ABTopa poMaHa conocTaBnakT c B.HecpacoBiiM u paHHuM ro.BoHgapeBBiM. 3aTeM nocnegoBanu poYiaHbi «CaHBKBa», «rpex», «JepHaa o6e3BaHa». npunenuH — (uHanucr, yaacTHuc MHoroaucneHHBix npeMui («HapuoHanBHBift 6ecrcen-nep», «PyccKuft 6ycep», npeMua um. H.ByHuHa u gp.). flna cruna nucaTena xapacTepHa ^ecrcaa peanucTnaHocTB, nupu3M, nacoHu3M (pa3Bi u MeTa(o-pkhhoctb. Ero nporoBegeHua nepeBegeHi Ha MHorue eBponeftcKue aabiKii, oh u3gaeTca b Kurae u ^noHuu. Pegcuft cnyaaft — TBopaecTBo npunenuHa bbicoco oueHUBakT HenpuMupuMBie npoTuBnucu: nu6epanBi u noaBenHucu. M. JunoBemcuft oTMeaaeT, aTo npunenuH 3aHuMaeT cerogHa b nuTeparYpe to Mecro, coTopoe EBTYmeHco u Co.T/KeHirnbiH 3aHuManu b 60-e rogi, nucarenu — gepeBeH^ucu u Ebicomaift b 70-e, Accchob u BoinoBua b 80-e npomnoro Beca. npu 3toyi JunoBemam ganeco He noKnoHHuc npunenuHa u ynpecaeT ero b no^TU3a^uu Hacunua. fleftcTBue poMaHa «CaHBKBa» npoucxoguT Ha py6e®e BecoB. flaHo He-ccontco 3nu’sogoB u3 ^tohu Camu TumuHa, coTopiift HeHaBuguT o6mecTBo noTpe6neHua, aBnaeTca aKTuBHBM yaacTHuKoM BBMBmneHHoi napTuu «Cok3 co3ugak^ux», BMcTY'nakmeft npoTuB rocygapcTBeHHoft Bnacru. CaHBKBa — Tac npou3HocuT ero uMa gepeBeHccaa 6a6ymca, aTo nogaepKu-BaeT cBa3B repoa c HapogHoft cpegoft. rnaBHBift repoft u ero coparHucu «cok3Hucu» npoTuBonocTaBneHBi onnoHeHTaM — uHTennecTYanaM. Me^gy humu CTpagakmaa Mart CaHtcu, ganecaa ot pagucanBHBix ugei cwHa u npegaY'BcTBY'kmaa TparaHeccuft uTor ero ^tohu. noBecTBoBaHue BegeTca ot TpeTtero .urna, aBTop ucnonB3yeT Tacoft npueM, cac Heco6cTBeHHo-npa-Maa peaB. 193 Pomhh HaauHaeica c norpoMa, kotopbih ycrpauBaroT «coro3HuKu» bo BpeMa onno3,uuuoHHoro MuiuHra b MocKBe: «Bumc no ynuge cronno eroe HeckonBKo MamuH - u Bccope Ha Kpbmax c guroft, noaiu /uboihoh, ho MonaanuBoH pagocrBro npBiranu napHu u geBaoHKu. Hroa, aio Oh Taroe cnoMaTB - rpoMKo, c xpncroM, Bgpyr, - gBuranucB no ynuge...3a butpuhoh Mara3uHa oge/gbi cronnu ToHKopyKKe, c ManeHBKuMu ronoBaMu MaHekeHH -rooOpa/aroroue rpacaBuu b kopotkux roOkax u nprux Ko(ioakax. Pacro-noiuB BuipuHy, KpacaBeu u3BneKnu u nopBanu Ha aacru 3a Horu. Ee/aBmue nocnegHuMu, He Oe3 ucnyra HaiHKanucB Ha BanaBmuecn Ha ac(anBie roypogoBaHHBie, Oe3Horue unu Oe3ronoBBie Tena». CkpHBancB ot Munuuuu u ®CE, CaHBKa ye3/aei b gepeBHro k gegymke u OaOymre. |epeBHa u3o-Opa/eHa MpaaHo. O/ugarorouii cMepiu geg CaHBKu - nocnegHuH My/auHa b gepeBHe. EaOymka goBonBHo paBHogymHa k cBoeMy BHyKy, go/uBaei cboh BeK b BocnoMuHaHuax o paHo ymegmux chhobbhx. npomnoe ocranocB TonBKo Ha ceMeftHBix (oiorpa^nax: «1933 rog, gepeBeHccue geBymKu. |e-BymKu xoneHBie, ogHa gpyroH cnaroe... A bot u gegymka c gpyroM. 1938 rog. Mero ynBiOaroicn? Xopomo um. |oBonBHBie, aio (oTorpa(upyroicn; Bnepegu /u3HB». Ina CaHBKu npeKpacHoe - B npomnoM, coBpeMeHHyro /k3hb c ee Oe^e/Hoir cBoOogoH u guHu3MoM oh HeHaBugui. A i<ai< /e KonneKIUBU3a^Ha, penpeccuu 30-x rogoB? B coBpeMeHHoH Poccuu Bce OonBmee pacnpocipaHeHue nonyaaroi B3rnagBi, cornacHo kotopbim coBei-ckuh nepuog pyccroH uciopuu aio He TonBKo 3aOny/geHua u npeciynne-huh, ho u Benucue gocru/eHun, Tarux B3rnagoB npugep/KBaeicH u npunenuH. B gepeBHe repoH poMaHa Be3ge Bugui cnegbi pa3opeHun u ynagra. OcoOeHHo ero nopa/aei 3aOpomeHHBiH gepeBeHcruH nna/, koto-pBH BocnpuHuMaeTca KaK cuMBon Poccuu. Buga 3apocmuH nonyxaMu nna/, repoH c ropeaBro BcnoMuHaei, raniM oh Obin paHBme. «Boga ora-3anacB xonogHoH u cknu3KoH, Kak KucenB. rnuHH Obino HenpunTHo KacaiBcn - oHa HanoMuHana ronyro crapaeckyro gecHy cBoeH ocKnu3noH cTBnocTBro». CaHBKa cpBBaeT nonyxu, KoTopBMu 3apoc nna/, Ho He Bo3Bpa^aei eMy npe/HeH KpacoiBi: «nna/ Oygio Oh nepeOonen KaroH-io 3apa3oH - u ne/an HenpuBeinuBBiH, BecB b MeiuHax u roepOuHax». Bo3Bpa-roaacB b ropog, CaHBKa Bcrpeaaeicn c aenoBeroM u3 agMiiHucipamm oOna-cru. Tot yOe/gaei, hto HeoOxoguMo coipygHKaaiB c BnacrBro, a arcipe-mu3m noryOui Poccuro: «Mto gep/ui Bcro 3tv rpo\iaguHy Ha noncoHru-HeHia, nocygu caM! Hu oOroero Oora, hu Bepa b Oygyroee, hu oOroux Hage/g, hu oOroero oiaaaHBH - Huaero Hei, hu ogHoH crpenb! TonBKo BnacrB!». Ho gna CaHBKu to, hto Ha3BiBaroi aBonromoHHHM pa3BuiueM, -«rHunan ipyxa». BnacrB oiBeaaei CaHBKe u ero copaiHuraM penpeccuaMu. Pa3rpoMneHa miaO-KBapiupa napiuu. Heu3BecrHBie Hanagaroi Ha ariuBu-ctob gBu/eHHa. HekoiopBie «coro3HuKu» noruOaroi crpaHHoH cMepiBro. 194 MogogBie 6yHrapu b oTBeT coBepmaror gep3Koe BoccraHue. 3axBaTBiBaror 3gaHue o6gacTHoro cne^Ha3a, BoopyRaroTca, a noTOM 3axBaTHBaroT u 3ga-Hue o6gacrHoH agMHHHcTpauHH. npaBHTegbcTBeHHbie BoHcka okpyRaroT MaTe^HUKoB, npeggararoT cgaTBca, ho ohu KaTeropuuecKH oTKa3HBaroTca. Y poMaHa otkphthh (uHag, ho acHo - Bnepegu mTypM, u to, k ueMy 6ogbme Bcero crpeMarca «coro3HUKH» - repouueckaa c\iepTb. repoH poMa-Ha-He ucKaTegb npuKgroueHuH, He o^ecrouuBmuHca HeygauHUK. Ero He npuBgekaroT u3BecTHocTB, cgaBa, BgacTB, geHBru, npocro 6garonpuaTHaa rh3hb. A Begb oh yMeH ot npupogH u (u3HuecKH KpenKHH uegoBek. Y repoa ecTB y6eRgeHHa, KoTopBie bh3hbhtot yBaReHue: «Bor ecTB. Ee3 othh ngoxo. MaTB go6pa u gopora. PoguHa ogHa.Bogra BnagaeT b KacnuHckoe Mope, - nomyTug Hag co6oH CaHBKa u He ycMexHygca BHyrpeHHe. ^a, BnagaeT». O6pa3 repoa He ngakaTHHH, ncuxogorHHecKHH cgo>RHHH. CaHBKa -uegoBek KpaHHocreH, cnoco6HHH Ha npoTUBonogoRHBie uyBcrBa u no-crynKH. Oh \io>i<eT 6htb upe3BBiuaHHo He>i<eH (b anuaoge c gro6uMoH geBymKoft), ho b to Re BpeMa Recrok u arpeccuBeH. npugenuHa npuuucgaroT k hohkoh(opmuctckoh guTepaTYpe, npoBogaT napaggegu c poMaHoM «Hag nponacTBro bo p>RH» 4'R'epo\ia CagHHg>Repa. Ho, KoHeuHo, npeRge Bcero npugenuH ykopeHeH b pycckoH guTeparypHoH TpagumiH. OueBugHo cxogcTBo poMaHa «CaHBKBa» u topbkobckoto poMaHa «MarB». Ectb ga>R'e npaMBie TekcryagBHHe coBnageHHa. n.BaccuHcKHH npaMo Ha3HBaeT npugenuHa «hobhm ropBKHM», ho ecTB u cyroecTBeHHBie ugeHHBie u xygoRecTBeHHBie pa3gHuHa. «CaHBKBa» npugenuHa BocnpuHu-MaeTca npeRge Bcero KaK noBecTBoBaHue o Tpareguu toh uacru MogogeRH, KoTopaa He HaxoguT Mecra b o6roecTBe u BuguT BBixog b aHapxuueckoM, pa3pymuTegbHoM 6yHTapcTBe. Eu6nuorpa$un: 1. nPHJiEllHH, 3. «CaibKba». M., 2006. 2. BACHHCKHH, n.B. Hobhh ropBKHH aBugca. B: PoccuucKaa rasema, 2006, N21. 3. BKJBIKOB. 3aroBop o6peueHHH\. B: Hobmu Mup, 2006, N10. 4. HHnOBEHKHH, M. nogHTHuecKaa MoTopuKa. B: 3iaMa, 2012, N10. 5. CYXHH, O.C. OueHB coBpeMeHHaa KHHra. B: Becmiuk Hu^eropodckoro yiu-eepcuteta, 2008, N 6. 195 METAMOP<IX)3I>I COBPEMEHHOH A©OPHCTHKH BceBonod HEPHE^EB A(opu3M — 3to 3 Kannu: canna ropeau, canna ynbi6Ku u canna Hage^gi. npedno.io^ume.ibHO O.yauxbd A(opu3M — 3TO (Hnoco(cKHH TpaKTaT u3 2-\-3-\ cnoB. B. ffî&MUyfflHUKOB A(opu3M — cKynBnTypa MBcnu. NN 1. «KaBep-jbr» Hayku. nonBeca Ha3ag cauTanoct, aro ca^giie 50 neT Haya-Hbie 3HaHua ycTapeBakT, Bo3HucakT hobmc runoTe3Bi u Teopuu, BnnoTt go c\ieHbi napagurMBi. CerogHa acHo co Bceft oaeBugHocTtk, aro cpocu pe3co cocpaTunuct Bcneg 3a crpeMuTentHBiM pa3BuTueM HoBeftmux TexHonoruft. B a(opucTuce, He Bbinagak^eft u3 3Toro npouecca, gaBHo bo3huk TeopeTuae-ccuft TYnuc: cboruc (chomchi y^e He BTucKuBakTca b paMKu npe^Hux npoKpycToBBx onpegeneHui - BuHo HoBoe pa3pbBaem Mexu cmapbe. 2. Ee a3M u kanpu3b. Hent3a cy^Tt hu no cacoMY npuH^uny u hucoum o6pa3oM o coBpeMeHHoi a(opucTuKe, noKa He 6ygeT xoTa 6B a6pucoM oaep-aeHa ee npuMepHaa cnacculucagua. flna 3Toro Heo6xoguMo tccctbi a(opu3-mob (a aa^e — to, aTo c hum dna ooipeu Maccu npuaucnakT) MHorux 6e3Bi-mmhhbix u u3BecTH^ix aBTopoB nogBeprHYTt gu((epeH^ua^uu (3ByauT, cac deuuwjuuu, ho nepBoe crpamHee). noca aTo b 3toM c(epe nonHBift xaoc u pa'îHoro.TOcuua. B eguncTBeHnoM aKage\iuaecKo\i u3gaHuu Ha Pa («A(opu-cruca» H.®egopeHco u a.Cocontccoft) npaKTuaecKaa aacTt — npuBegeHHBie gna unnkCTpauuu npuMepii — Tac He cTBiKyeTca c TeopeTuaeccoft, aro b ue-noM BocnpuHaTt Bcepte3 3ry pa6oTY hcbo3mo®ho. Mo>kho 6ino 6bi cnucart Bce 3th Bernu na 6one3Hu pocra — orpacnt pa3BuBaeTca u 6ypHo, u cyM6ypHo, — ho duarHocmuka, xpoMaa Ha 4 axunnecoBbx namu, oTcrana, c co^aneHuk, ot y6erak^ux o6bcctob Hanpoat. 3. Mywu u My3u. nocnegHue 2 gecaruneTua oTMeaeHi 6ontmuM aucnoM (bk.. Tupa’/iai) ony6nucoBaHHBi\ nepeBogHix u opuruHantHBix pyccKux «a(opu3MoB» («A») — MBicnt BbipBanact. Ha Bonk. Ecnu do moro auTaTent numB goBonBcTBoBanca npecnoByTBMu u 6e3o6ugHBMu gna BnacTu «3ono-tbimu pocciinaMu» (Ogecca), to b 90-e u «HyneBBie» rogi 6Binu BBiny^eHBi TbicaaecTpaHuaHbie «^pocc6yxH», (onuaHTBi u «TanaY'gw» (Hanp.: «3huuk-nonegua a(opu3MoB» 3.Eopo\oBa; «Bontmaa KHura a(opu3MoB» K.flymeHco), a TaiGKe TeMaTuaecKHe cepuu («Hobmc pyccKue a(opu3MBi». M., 2000; «3a cnoBoM B capMaH». M., 2000) u oTgenBHBe c6opHucu Benucux u npocTo nno-goBuTBix a(opucroB — ot ^Hao-u'îbi u Mapca ABpenua go CraHucnaBa aeua u reHHagua MancuHa. CocraBuTenu MHorux koMneduyMoB, cac npaBuno, con-neK^uoHepBI-gk6HTenu, HanoMuHakT co6HpaTeneft arog: cHaaana oT6upakT caMBe cpacuBBe u 3penBe, a noToM, yBnecmucB, cMeTakT Bce nogpag. 196 4. «Memacmasbi». MeiogoM oiOpacBiBaHKa npu nepBoM paccMoipeHuu ot «a(opu3MoB» cnegyei oiHaiB, bo-1-x, iar Ha3. «OecionroBBiH cnoBapB», rge nog «A» npegcTaBneHB cnoBecHBe u3genua, co3gaHHBe, TaK cKa3aTB, u3 Mame-puana 3aka3vuka, t. e. oObirpbiBaro^ue caMo onpegenaeMoe cnoBo: «3HaxapB -3Haiok xapB» (A.ABepaeHKo); «Mapu-XyaHa - MaiB repouHa» (E.EpaHHuH). Bo-2-x, oiOpocuM cpa3y (pa3Bi (a TeM Oonee (pa3eonoru3MH, r-pbie io/e Hepegro BcrpeaaroicH), coauHeHHBie no Tuny «PoroB u KonBii», «UuiaiHura MHY» u npoa. «a(oHApu3MoB». B-3-x, oiMeieM c nopora oipwBKu u3 npo-u3BegeHuH u ue.ayro apMagy noaiuHecrux miai. B-4-x, ucrnroauM orpoMHHH nnaci «BBicKa3BiBaHuH», «u3peaeHuH», «MBicneft», numeHHBix rnyOuHBi, 3a-KoHaeHHocTu (opMB , KpaTKocTu u onpegeneHHoH gonu ocTpoyMua, uOo a(o-pu3M rar /aHpoBan pa3HOBunHOCIB - aio Bce-iaru «rpairoe oOpa3Hoe bh-cka3HBaHue». B-5-x, u3OaBuMcH oi nepnoB, ciaBmux rpBinaiBiMu cnoBaMu unu BBipa/eHKaMu, npomegmuMu npouecc (onBKnoproaauu u nepemegmuMu b HapogHHH napeMuHHHH penepiyap: ‘Umo uMeeM - He xpawuM, nomepxBiu.u -nnaneM' (K.npyiroB). B-6-x, 3apyOuM Ha ropHro oipng iar Ha3. «HapogHHx a(opu3MoB» (‘Koca - deBmbn kpaca'; ‘CMupeHue - deBmbe ocepenbe'). B-7-x, He nepenyiaeM (hto cgenaiB uHorga Henpocio) c noroBopraMu-xua3MaMu, MuKcaMu u napa(pa3aMu (B nocnegHux 2-x ogHuM omuOoaHBM Ha/aTueM unu u3-3a oOmo.ibku rocMuaecroe lyi /e npeBparoaeicn b roMuaecroe): ‘Odecca -ceMvyema-yMopa'; ‘Epambn Knmko - nmo amnemM no-kueBCku'. 5. Cwpnpu3bi u co-y3M. T. r. mh /KBeM b laroe BpeMa, rorga c ocoOhm pBeHueM cipeMarcn naponHpoBaIB gpyrue BpeMeHa, ocoOeHHo npomegmue, Hei Huaero 3a3opHoro u vguBuieabHoro b tom, aio nonBunucB, noHBnaroicH u Oygyi noaBnirBcn ue.awe ciaga a^opuciuaecrux npou3BegeHuft roMuaecroro cogep/aHua. Mio xapaKiepHo, MHorue u3 hux oiMeaeHBi rneHMoM (Hecyi iaB-po) «xo3auHa»: «moyu3MH» |.E.ffloy, «meHaeBpu3MBi» B.ffleHgepoBuaa, «pa-cu3mbi» A.Paca, «KHbimyTKu» A.KHBimeBa, «/BaHBKu» M.^BaHeuroro u npoa. 6. Puzzle. Co cBoeu ciopoHBi u c nerroH pyru PaMoHa roMeca ge na CepHH (PrC) mh npegno/unu cBoro Rnaccu^urauuro a(opu3MoB, cocion-royro Bcero u3 3-x BugoB: a) koMmeckux onpedenemu A, r-pbie pacnucHBaroi b ocrpoyMHoft (opMe (Hepegro carupuHecroft, u3pegra - aOcypgHoft, aaroe - aepHoroMopHoft) onpegenaeMoe cnoBo nuOo noHaiue: «TponneHOyc - aio ipaMBaH, r-pHH ciuOpun y aBioOyca Ooiuhku» (PTC); «HciuHa - coOHiue, nogIBep/neHHoe 2-mh cocegraMu» (r.Mankm); «^pygu^ua - nbinB, BHipnxHyiaH u3 KHur b nycToH aepen» (A.Eupc); b) koMmeckux onpedeneHuu B, rge Bce io /e caMoe, ho BMecio onpege-naeMoro cnoBa «pacmu(poBHBaeicn» cnoBocoaeiaHue: «TpuyM(anBHan apra - oraMeHeBmuft cnoH» (PTC); TonBift roponB - Haxogra gna nanapa-uuu'; ‘Meaia HauoIa - aio /eHa cocega'. Eroe y aiux 2-x pa3pngoB Mo/ei Obitb paOoaee Ha3BaHue: «cMemHBie ge(uHu^u»; 197 c) rperepuu, nocrpoeHHBix no npnHnnny Haa^HBix no^ruuecKHx MeTa(o-puuecKux ugeH, BugeHuH, o6pa3oB u napagoKcoB: «CupeHb - 6aTucToBaa 6gy3Ka BecHBi» (PrC); «^Beiinap - napb gBepeii» (H.EorocaoecKuu); «BageT -3to onepa gga rgyxnx» (HKpomKuu); ‘MyMy - 6gomuHHH «TuTaHHK»'; ‘3gei<TopaT - ogHopa3oBHH Hapog'. 3a KaRgBM BugoM - TBcauu «aKKpeguToBaHHBx» oT6opHBx TeKcToB, nouTu He ycTYnaro^uM TaKHM, i<ai< ‘Time is money' (B.Fr.). Bce 3 ctpyktypho oTguuaroTca ot npouux - (pamei, hkcuom, ceHTeHunn, rHoMoB, MygpHx cgoB etc. TeM, uTo cTpoaTca no Tuny KBa3uypaBHeHua, ugu nog BBBecKoH Henog-hoh ge(|)HHHUHH - gornuecKoro onpegegeHua: Dfd < Dfn, npuueM onpege-garornuM aBgarorca Ha caMoM gege myTgHBBie, roMopucruuecKHe BBicka3BiBa-Hua ugu Ha6grogeHHa®. «O^aMu-ocHoBaTegaMu» npu3HaHH nucaTegu - aMepu-ic-men AM6po3(uH) Bupc (1842-1914) u BBimeynoMaHyTBin ncnaHen P.r.ge ga CepHa (1888-1963), oruacru aHrguuaHUH OcKap YaHgbg (1854-1900). HMeHHo Taine TekcTH noaBgarorca u pa3BUBaroTca ceHuac khk «A» b nogaBgaro^eM KoguuecTBe u TeMaTuuecKoM pa3Hoo6pa3uu. 7.PesmMe u eueod. Bo3morho (roBopro gga Tex, kto Bgpyr npouTeT, a gga ce6a - nouru yBepeH), a(opu3MH (6e3 KaBBiueid) - pomhhbi 6ygYroero, BegB Ha ureHue o6beMHHx KHur (a MoReT, u Ha ureHue caMo) y noTpe6uTegeH KygBTypH (ecgu TaioBBie cH^yrca) yRe He xBaTHT BpeMeHu. Orcroga bbitc-KaeT u BecegBH, u neuagbHBH BBBog: ecgu Bce TaK 6BcTpoTeuHo, To noueMy 6B HaM He HayuuTbca MBcguTb a(opu3MaMu, nucaTb a(opucTuuHo u He oTHUMaTB y cgymaTegeH BpeMa nycronopoRHeH gogroH 6ogTOBHeH? ^a n. u. ‘Peub - ydea ueaoeeka, Moauaiue - ydea Eora'. A mh, npocTBie cMepTHBie, uepToBcKu gageKu oT coBepmeHcTBa. Eud.iuorpafuii: 1. Hapodibie afopuiMbi (HA) / Pycckue napeMuu - 7777: C6. cTapmiiiBix h hobbk iiocaoisun, noroisopoic raragoi, BegepH3MoB h npou. / Cocr. B.HEPHEHEB. KumuHeB: Paragon, 1998, c.80-97. 2. Tpu Mygpetța: C6. kpuaamux caoe u eupa^eiuu A.C. IlyuiKUia, H.A. Kpuaoea, A.C. rpu6oedoea / Cocr. B.fl. HEPHEHEB. KumuHeB: Mongl'Y, 1999. 3. HEPHEHEB, B.fl. A(opucTHKa I Aminna: 3cce-HccgegoBaHHe. B: nyuxuicKuu c6opiuk. Kuiiiniieis: Mongl'Y, 1999, c.165-179. 4. HEPHEHEB, B.fl. flpeBHepYccKne napeMUH (H3 c6.«Melissa») / Hcmopua dpeeiie- pycckou aumepamypu: Kypc neinigin. XpecroMaTHa. Chișinău: CE USM, 2003, c.106-118. 5. HumanuuK M7y': C6opHHK coispcMennrix iipnicoibiirix npHMeT, iiapogmiiibix iionegiibix cobctob h npouux xpeHoBocren / Cocr. B.HEPHEHEB. KumuHeB: Copitec-Plus SLR, 2011. 198 «AMNESIE IN LITTERIS» n. 3IOCKHIUA. K IIPOIxIEME IIPEO/IOJEIIHH HIIEPHHH IIOCTMO/IEPIIIBMA Hamanba CIIOPhlIlI «Amnesie in litteris» — npou3BegeHue co cTpaHHBM Ha3BaHueM, 3Byaa-mm cac yrpo^ak^uft aicsoT-uacciarii guarHo3, u co cTont >i<e crpaHHHM •/KaHpoBbiM onpegeneHueM — «Ha6nkgeHue», 'iaYYicacT muh^uki n.3kci«iHga «Tpu ucTopuu u ogHo Ha6nkgeHue». OHo 3aHuMaeT oco6oe MecTo B TBop-aecTBe 3Toro, b npaMoM cMBicne, HeMHorocnoBHoro aBTopa. HaBa3auBaa caMope(neccua no noBogy nk6oro TBopaeccoro acra cac HenpeMeHHBiH 3.3cyycht coBpeMeHHoro \Y'go>KecTBCHHoro caYYoco'îHaHua, Tac cbohctbchhbih nocTMogepHucTccoft MeHTantHocTu, coBepmeHHo ay^ga 3kCKHHgy. B omnunue ot ero co6paTteB no nuTepaTYpHoMy aexy, 6ecco-HeaHo coMMeHTupyk^ux co6cTBeHHBie nporoBegenua b noniTce o6iac-hutb ux Mupy u ce6e, 3kccuHg xpaHuT 3aragoaHoe MonaaHue. H3BecTHa aY'TnaHaa 3aMKHYTocrt 3kccuHga, ero He^enaHue coppecnoH-gupoBart c BHemHuM MupoM, b oco6chhoctu c MupoM npecci. B 3toyy coHTeccTe B'îpiBHoe, c MecTa — b captep, Haaano «Amhc3uu...» npou3Bo-guT BneaarneHue omenoMuTentHoH ceHcapuu: « ...Hto tim 6in 3a Bonpoc? Ax, ga: caKaa KHura npou3Bena Ha MeHa Hau6ontmee BneaarneHue, 6onee Bcero noBnuana Ha Moe pa3BuTue, oTno^una Ha MeHa cboh oTneaaToc, norpacna MeHa, boo6^c «HacraBuna yych;i Ha nyTt uctuhhbih» unu >kc Bbrouna yich;i «u3 coneu». |n.3kci<uHg. «rony6ca. Tpu ucTopuu u ogHo Ha-6nkgeHue», Cn6, «A36yca-Knaccuca», 2004 r., crp. 223] nepeg HaMu uHTepBtk! HacoHCu, oTcpoeTca gBept b TaHHCTBeHHBIH BHYTpeHHuH Mup aBTopa «nap(()kYiepa» u ’îaragoaHoii «ronY6cu»! Mi y3HaeM uctoku, rnY6uHHBie ocHoBaHua ^MO^uoHantHO^o oniTa ogHoro u3 caMix 3acpMTMx nucareneft cobpcmchhoctu. OgHaco BgyMauBoro auTaTena 3kCKHHga cpa3y >i<e HacTopa/KiiBakT u pa'îoaapoBiBakT cTpaHHBie, He cbohctbchhbic aBTopy uHTOHa^uu, pacxo^ue, Ha6uBmue occoMy MeHTanBHBe u Bep6anBHBe mTaMnB . BegB 6aHanBHocTB B nk6oM ee npoaBneHuu He cBoiicT'BCHHa 3kCKHHgY. Kac u ero otch b 6uo^pa(HHecKOH «noBecTu o rocnoguHe 3oMMepe», 3kci<uHg MaHuacant- Ho 6ouTca 6aHanBHocTu cac TacoBoi. nocTeneHHo craHoBuTca noHaTHo, aTo nepeg HaMu He nognuHHBiH ronoc aBTopa, a aBTopccaa Macca, o6pa3, npu3BaHHBi o6o3HaauTB go TpuBuanB-hoctu pacxo^uft b nocTMogepHucrccoH MeHTantHocTu Tun BeaHo pe(nec-cupyk^ero co3HaHua, co3HaHHa, He cTpcYa^eroca c co3gaHuk hobi\ mu-poB, a b caMoft pe(neccuu aepnak^ero tcyyi gna TBopaecTBa. CaMope(ne-ccua cTaHoBuTca ogHoi u3 pacnpocTpaHeHHBx MeguTaTuBHBx u TBop-aecKux npacTuc cobpcmchhoctu. OHa BiTecHaeT u3 uccyccTBa u ^tohu caMoe ^tohb, npeBpa^aa ux b 6eccoHeaHoe nepoRCBiBaHue onira npomnoro, b tom aucne u nuTepaTYpHoro. 199 OnocpegoBaHHociB MBimneHun u 3cieiuKu nociMogepHu3Ma ciaHo-BuTca KaMHeM npeTKHoBeHua u HenpeogonuMBM OapBepoM Ha nyTu K gBu-/eHuro Bnepeg, K KaaecTBeHHoMy oOHoBneHuro nuTepaTypB . TeKcT, KaK rynBioBoe noHaiue nociMogepHu3Ma, ora3BiBaeicH 3,auuKneHHBM b caMoM ceOe, pacnagaeicH Ha OecroHeaHyro aepegy annro3uH, peMuHuc^H^n, HaMeroB. He cnyaaHHo MBicnB 3aOBiBauBoro auiaiena-pe^nercaHia Opogui no rpyry, oOpa3yei cnupanu u nyiaeicn b OecroHeaHBix caMonoBiopax. nBrrancB paaoOpaiBcn b cyMOype cboux aHTarenBCKu\ nepe/uBaHuH, xHTpocnneIeHHH\ npegaienBcroH naMaiu, repoH norpy/aeicH b MyiHBie cTpyu noToKa co3HaHua, cuMynupya oguH u3 caMBx 3HaMeHuTBx MeTogoB nuTepaTypB MogepHu3Ma, po/geHHBH oTKpBTuaMu ncuxoaHanu3a, u npe/ge Bcero ®pengoM. OgHaKo caMoe umh oma ncuxoaHanu3a iparuaecKu 3aOHio cipagaro^uM nuiepaiypHoH aMHe3ueH. CoBepmeHHo b gyxe $peHau3Ma u Ha3BaHue u ieMa «npunoMuHaeMoH» KHuru ®peHga BHiecHaroicH u3 co3Ha-huh «aKiaiena», a Ha noBepxHociu ociaeicn a((eri b ero aucioM Buge. napagorca^BHo, hto b ocHoBaHuu a((eria ne/ui «nenanbHo-mpaBMamu-ueckuu» aHIaIenBCKHH onBir u moroBBie nepe/iiBaHiiH nocTpagaBmero oi nuieparypH, b noBepxHociHoM cnoe coam-iHiia roioporo ociaroica TonBKo rpoiecKHo-HeBHaiHBie u npoiuBopeanBBie BneaarneHKa ot UBeia npoauiaH-hoh um KHuru: «OgHaKo, npaBo /e, Bce 3to oigaei raruM-io neaanBHo-TpaBMaTuaecKuM onBToM unu moKoBBMu nepe/uBaHuaMu, a ux nocTpagaB-muH oOBaHo BB3BBaeT pa3Be aTo B KapTuHax cBoux KomMapHBx cHoB, Ho He b coctohhuu 3gopoBoro OogpciBoBaHua u y/ Hurar He u3naraei ux nucBMeH-Ho unu He 3aaBnaeT o Hux Bo BceycnBmaHue, Ha aTo, ecnu a He omuOarocB, y/e no npaBy yra3an oguH aBcipuncrun ncuxonor, aBe umh MHe b gaHHBiH MoMeHT He npuxoguT Ha yM, B ogHoH BecBMa peKoMeHgyeMoH gna npoaTeHua craiBe, Ha3BaHua roiopoH h He Mory OonBme BcnoMHuTB c ToaHociBro, ho roiopai BBimna b cOopHure nog oO^um Ha3BaHueM «H u th», unu «Oho u mh», unu «CaM h» unu hto-to b 3tom poge (Obin nu oh 3a nocnegHee BpeMa nepeu3gaH b Tarux u3gaTenBCTBa\, rar «PoBonBT», «®umep», «|3T3(|iay» unu «3ypraMn», h tohho He 3Haro, ho Mory cka3aiB, hto oOno/ra TaM Obina Oeno-3eneHaa, unu /enroBaro-ronyOaH, a cropee ga/e cepo-cuHe-3eneHoBa-Taa)». |n.3rocruHg. «ronyOra. Tpu uciopuu u ogHo HaOnrogeHue», CnO, «A3OyKa-KnaccuKa», 2004 r., c.223-224]. Kar BuguM, aHTarenBCKHH onBir Ha-mero coBpeMeHHura, ocMBicnaeMBiH b Kaieropuax ncuxoaHanu3a, no ocrpo-yMHeHmeMy 3aMeaaHuro 3rocKHHga, geHCTBHTenBHO ora3HBaeicH BnonHe «HeB-pompaBMamuueckuM». BegB ero co3HaHue u3HeMoraei ot TparuHecroro o^y-^eHKa yrpaaeHHoH nenocTHociu Mupa u Tercra. B cyryOo peaaiuBHoM npocrpaHciBe KynBTypBi nociMogepHu3Ma Bce opueHTupBi pa3pymeHBi, Hei mBopvecmBa, ho eciB koHcmpy^ux, Hei npou3BedeHux, ho eciB mekcm. 3tot Terci pacnagaeicH Ha miiaibL 3\rone-mh, pennuKH, BepOanBHBie KoHcipyKnuu. H3 Hero yxonHT /u3hb, ycronB- 200 3aroT 3HaueHua, onomgaroTca MBcgu, ucue3aroT BBcoKuH gyx u npegHa3Ha-ueHue. Tai U3 npeipacHoro coHeTa PugBie, «3a6Brroro» crpagaro^uM guTeparypHoH aMHe3ueH repoeM, yxoguT caMaa ero cyTB, ucuepnHBaeTca bhco-Koe, a nogguHHBH na(oc o6opauuBaeTca nycToH puTopuKoH, TpaBMupyro-^e HaBa3uuBoft, HeBHHocuMo gugaKTuuHoH, nocroaHHo BcngHBaro^eH b co3HaHuu cgYuaftHoft, BBipBaHHoH U3 loareicra nuTaToii: «....H rh3hb cBoro th gogReH u3MeHUTB!». |n.3roci<HHg «rogy6i<a. Tpu ucropuu u ogHo Ha6grogeHue», Cn6, «A36yKa-Kgaccuka», 2004 r., crp. 225] MopagbHBH uMnepaTuB, npegbaBgaeMBH PugbKe, 3ByuuT BnycTyro u, B KoHue kohuob, oka3HBaeTca norgoroeHHHM guTepaTvpHoH aMHe3ueH: «TyT MeHa oxBaTBBaeT HeBBpa3uMaa neuagb. CTapaa 6oge3Hb cHoBa BepHygacb Ko MHe: amnesia in litteris, nogHaa noTepa guTepaTypHoH naMaTu. H BogHa neccuMU3Ma oTHocuTegBHo TroeTHocru Bcaioro crpeMgeHna k no3HaHuro, Bcaioro crpeMgeHHa Boo6roe, HaiaTHBaeTca Ha MeHa. 3aueM Torga uuTaTB, 3aueM Torga nepeuuTHBaTB, HanpuMep, bot 3tv KHury, ecgu a 3Haro, uto npongeT coBceM HeMHoro BpeMeHu u MHe He ocraHeTca ot Hee hu Kpynunbi BocnoMUHaHHa? K ueMy Torga Boo6roe eroe uto-to gegarB, ecgu Bce pacna-gaeTca, npeBparoaacB b hhuto? K ueMy Torga rhtb, ecgu Bce paBHo npegcrouT yMepeTB? H a 3axgonHBaro KpacuByro khh'/Khuy, Bcraro u, touho no6uTBH, TouHo nogyuuBmuH xopomyro B36yuKy, Kpagycb o6paTHo K creggaRy u norpyRaro tomuk b pagy cpegu gpyrux MHorouucgeHHBix aHo-humhhx u 3a6HTHx KHur». [n. 3rocKHHg. «rogy6i<a. Tpu ucropuu u ogHo Ha6grogeHue», Cn6, «A36yKa-Kgaccuka», 2004 r., crp. 230] CrpamHBift guarHo3 - «amnesie in litteris», npuroBop ugeogoruu u acre-Tuie nocrMogepHU3Ma, npnHnnnnagbHo nocrpoeHHon iai uiepuuonaa, BTopnuHaa no oTHomeHuro k KygBTvpHHM MupaM npomgoro, u npeRge Bcero MogepHU3My, cucreMa. B to Re BpeMa, guTeparvpHaa aMHe3na - myTOBckaa Macia gyiaBoro aBTopa, no3Boaaroroaa 3aHaTB ygo6Hyro 3arouTHyro noaunuro HenpnuacTHo-cru, oTka3a, oTpeueHna ot HaBa3BiBaeMBix acTeTnion nocrMogepHU3Ma gu-TepaTypHBx mTaMnoB u HappaTuBHBx npueMoB, noguac nogHocTbro aggro-3ubhhx no oTHomeHuro k npegmecrByroroeH guTeparype. ^a>R'e Taioe npuH-nunuagbHoe cbohctbo, KaK uHTepTeKcrvagBHocrB, epHHuecKH ucrogKoBH-BaeTca um iai nogapeHHaa aMHe3ueH 6garaa bo3morhoctb, no3Boaaroroaa 6e33acreHuuBo 6agaHcupoBarB MeRgy ngaruaroM u, co6crBeHHo, opuruHa-gbHBM TBopuecTBoM. KaReTca, B Mupe, B KoTopoM Bce cgoBa yRe cKa3aHB , 3anucaHB , Ho 6ecnoBopoTHo 3a6HTH, gogRHa, HaKoHen, oTipHTBca HoBaa crparoma. OgHaKo HacKBo3B upoHuuHBie HHToHamH aBTopa He ocraBgaroT HageRgbi. MopagBHHH uMneparuB KygBTvpH npomgoro, npegbaBgaeMHH coBpeMeH-HocTu: «H Ru3Hb cBoro TB gogReH u3MeHuTb!», oKa3BBaeTca 6aHagbHoH, o6ecneHeHHoii u o6eccMBicgeHHoH b otcytctbuu loareicra ^uTaroH, o6pe-ueHHoH Ha 3a6BeHue. 201 HAVMHO-HCCJEJOBATEJECKAM PAEOTA nO C^OBOOEPA3OBAHHW, IIPOBO/IHMAH B By3E Hamanun EO^HHEBCKAH B Mongry OonBmoe BHuMaHue oOpa^aeica Ha yrpenneHue B3auMocBH-3u Me/gy oOpa3oBaHueM u HayKoH. HayaHo-uccnegoBaTenBcKaa paOoTa no cnoBooOpa3oBaHuro Mo/eT Kaae-ciBeHHo u 3(|)(|)eKTuBHo npoBoguTBcH numB npu HanucaHuu rypcoBBix u bh-nycrHBix paOoi (aupeHuuai) u npu BBinonHeHuu uHguBugyanBHBix 3anaHUH npu u3yaeHuu cneprypcoB (Macrepai). Ha BiopoM rypce aupeHuuaia ciygeHTBi cnymaroi, napannenBHo c ryp-com Mop(onoruu, u cnoBooOpa3oBaHue, hto npegnonaraei nonyaeHue umu 3HaHuH o crpoeHuu u (yHKpuoHupoBaHuu cnoBooOpa3oBaienBHoro apyca H3Bika, npegcraBneHHoro gByMa nogBipycaMu - Mop(eMukoH u coOciBeHHo cnoBooOpa3oBaHueM. Ha aroM 3iane ucKnroauienBHo Ba/HHM HBnaeica ycBoeHue ciygeHiaMu npaBunBHoro npegcraBneHKa o tom, rar ycrpoeHa cnoBooOpa3oBaienBHaH cucreMa pyccroro H3BiKa, KaroBH ee ochobhbk peaeBBie u H3BiroBBie enHHu-PH, rar ohu cbh3Phbi u B3aHMogeHCTByroT Me/gy coOoH. B mrone cnoBo-oOpa3oBaHue u3yaaeicH b Haaane ruMHa3uaeckoro 3BeHa. B mrone Maiepuan no Mop(eMuKe u cnoBooOpa3oBaHuro npenogHocuTca He coBceM B BepHoM Knroae: pa3Oop cnoBa no cocTaBy npegmecTByeT cnoBooOpa3oBaTenBHoMy aHanu3y, Torga rar HayaHHH nogxog k Marepuany cBugeienBciByei, hto Mop-(eMHHH cocraB cnoBa Mo/ei Ohtb ycraHoBneH TonBKo b pe3ynBiare nonHoro cnoBooOpa3oBarenBHoro aHanu3a. TaruM oOpa3oM, HayaHHH nogxog k h3hko-bhm (ariaM apegnonaraei nByacneKTHoe, (opManBHo-ceMaHTKaecKoe uccne-goBaHue, Torga rar aucro (opManBHoe onpegeneHue cocraBa cnoBa «Ha rna3oK» aacro npuBogui k omuOraM npu BHgeneHuu Mop(eM. He pegruMu b By3e HBnaroicH cnyaau HeBepHoro geneHua cnoBa Ha Mop(eMBi: b ocHoBe cnoBa necok, HanpuMep, crygeHTH 2 rypca Hepegro oOHapy/nBaroi cy((urc -ok, npuBoga npu aroM b goKa3arenBciBo pogcrBeH-HBie cnoBa Tuna necnarniu: coBnageHue 3 OyKB co cnoBoM necok npuBogui k omuOoaHoMy BHBogy o Hanuauu ropHa nec-. HecocioHienBHociB Taroro au-cro (opManBHoro nogxoga k BHHBneHuro Mop(eMHoro cocraBa cnoBa mo/ho nerro npogeMoHcrpupoBarB, oOparuBmucB k cnoBy .tecok, roiopoe Ha caMoM gene cogep/ui cy((urc -ok u ropeHB nec-: oOe aru Mop(eMH Hecyi cBoro cMBicnoByro Harpy3Ky, npuaeM cy((urc BBianeHaeicH nyieM ocMBicneHua 3HaaeHua cnoBa - «ManeHbKun nec». CnoBo /e necok, oOo3Haaaroroee cHny-aue aacrupH TBepgHx MuHepanoB, TaroH npopegype He nop^eica u, Oygyau MexaHuaecKu pacaneHeHHBM, He geMoHcTpupyeT, aTo BBgeneHHBM B HeM aacrHM Moryi Ohtb npunucaHH KaKHe-nu6o 3HaaeHua. H3 aroro cnegyei, hto (opManBHo BbigeneHHbie eguHupBi Mop(eMaMu He HBnaroicH, nocronBKy Mop(eMa - aro 3HaauMaH aacrB cnoBa. HraopupoBaHue aroro Ba/HeHmero 202 cBoicTBa Mop(eMB — ee cMBcnoBoi 3HaauMocTu — npuBoguT c aHecgoTuae-ckum cnyaaaM Bpoge BigencHua b ochobc cnoBa akycmuka npucTaBKu a-, copHa kycT- u cy((ucca -uk. Cnopy HeT, Bce 3tu eguHuHi yop(cyuku cymecTBykT b a3Bice, ho b gaHHoM cnoBe hu ogHa u3 hux He npucyTcTByeT: ocHoBa cnoBa akycmuka coctout u3 ogHoro — copHeBoro Mop(a. nonyauB By3oBcKyk nogroTOBKy no cnoBoo6pa3oBaHuk u cgaB 3K'»a\YCH no npegMeTY (b Mogyne c Mop(onorueft), crygeHTBi cnoco6Hi npoBoguTt nonHoueHHoe uccnegoBaHue b o6nacru cnoBoo6pa3oBaHua. HeT Heo6xoguMo-ctu u3yaaTt crpoeHue cnoB, y>i<c cymecTBykmux b a3Bice, T.e. 3a(uccupo-bihhix cnoBapaMu: Bca coBoKynHocTt neccucu pycccoro naica BTopoft no-.tobuhi XX Beca 6ina nonHo u BcecTopoHHe u3yaeHa u T^arentHo onucaHa c Toacu 3peHua yop(cyuku u cnoBoo6pa3oBaHua aBTopaMu «Pycccoft rpaM-YaTucu», BBimegmeft b cbct b 1980 r., — B.B. ^onaTHHiY u H.C. ynyxaHoBiM. Bicocui HayaHBift ypoBeHt onucaHua cnoBoo6pa3oBaTentHoro apyca a3ica 6in oTMeaeH cpynHeftmuMu yaeHBiMu-pycucraMu. JHk6oft o6paTuBmuftca c «Pycccoft rpaMMaTuce» b pa3gene «CnoBoo6pa3oBaHue» HaftgcT Heo6xogu-Myk uH(opMauuk. KpoMe TeopeTuaeccoft aacru 3tot pa3gen cogep^ur aeTco cTpycTypupoBaHHoe onucaHue cnoBoo6pa3oBaTenBHoi cucTeMB pyc-ccoro a3ica c Toacu 3peHua cocraBnak^ux ee ochobhix cjuhuh — cnoBo-o6pa3oBaTentHix TunoB (CT), bccctopohhix u3yaeHi u T^arentHo onucaHHBx c (opManBHoi u ceMaHTuaeccoi Toaec 3peHua. HccnkauTenBHo Ba>KHoft npegcTaBnaeTca u xapacrepucTuca npogYKTuBHocTu unu HenpogycTuBHocTu CT, npuaeM B caaecTBe occa3uoHanBHBx o6pa3oBaHui npuBogaTca npuMepB u3 capToTecu cnoBapei HoBBx cnoB. OgHa u3 nepBix 3agaa, croa^ux nepeg crygeHTaMu, — onpegeneHue cooTBeTCTBua noaBnakrnuxca b peau neKcuaecKux eguHuu coBpeMeHHoft cnoBoo6pa3oBaTentHoft cucreMe. npu 3to\y cnegyeT yauTiBaTt 6ontmoft Ha6op (acTopoB: aacTt peau MoTuBupyk^ero u MoTuBupoBaHHoro cnoB, BHemHui Bug u 3HaaeHue (opMaHTa, cTunucTuaeccyk ocpaccy HoBoo6pa3o-BaHua. Ecnu y HoBoo6pa3oBaHua no bccm nepeaucneHHBiM noairnuaY npo-ucxoguT coBnagcHue c ogHuM u3 onucaHHix b Pr cnoBoo6pa3oBaTentHix TunoB, Heo6xoguMo coHcTaTupoBaTB npogycTuBHocTB CT B onpegeneHHBi nepuog BpeMeHu. npu BiaBneHuu paga nogo6Hi\ egumm Tun npu3HaeTca BicOKonpogYKTUBHiM, a caMu npoaHanroupoBaHHBie peaeBie eguHum — noTeH^uantHBIMu cnoBaMu (TepMuHonorua E.A. 3eMccoft u gp.). B «Pycccoft rpaMMaruce» nogo6HBie peaeBie eguHum cauTakTca oKKa3uoHantHBiMu o6pa3oBaHuaMu, Torga cac E.A. 3eMccaa HaaiBaeT oKKa3uoHanu3MaMu numt Te HoBoo6pa3oBaHua, coTopBe B Toi unu uHoi Mepe HapymakT cxeMy nocT-poemui cnoB bhytpu CT unu Boo6me aBnakTca BHeTunoBMMu o6pa3oBaHuaMu. nepeg crygeHTaMu MoryT 6mtb nocraBneHBi u gpyrue 3agaau: u3yaeHue u onucaHue aacTHix u TunoBix cnoBoo6pa3oBarentHM\ uenoacc u napagurM, BiaBncHue npogyKTuBHix cnoBoo6pa3oBarentHBix Kareropuft, paccMorpeHue 203 pa3guHHBK KoMngekcHBix egumm b ngaHe BBipaRaeMBix umu cgoBoo6pa3oBa-TegbHbix 3HaueHHH pa3Horo ypoBHa o6o6^eHHa. HccgegoBaHna motyt npoBo-gnTBca Ha Marepuage He TogbKo pyccioro a3HKa, ho u b conocraBUTegBHoM acneiTe. Tai, b Hacroa^ee BpeMa roTOBUTca k 3amnTe pa6oTa crvgeHra U3 TypuHH o crpoeHuu uacTHBix (Cn) u TunoBBix (TCn) napagnrM UMeH cy^e-cTBuTegBHBx onpegegeHHoH ceMaHTuKu B pyccKoM a3BKe B conocTaBgeHuu c TypeuKHM a3HioM. BbiaBgeHo, uto cy^ecrBUTegBHBie, KoTopBie b pyccioM a3Hie uMeror HygeByro cgoBoo6pa3oBaregBHyro napagHrMy, b TvpeuioM cgyRar ocHoBoH gga noaBgeHua no KpaHHeH Mepe cgoB c onpegeguTegBHoH ceMaHTuKoH. MacrepaHTH nepBoro roga o6yueHHa cgymaror cneuKypc o6 airuBHHx npoueccax b coBpeMeHHoM pyccioM a3Hie u motyt npoBepuTB creneHB npaBu-gBHocTu cgegaHHBx uccgegoBaTegaMu BBBogoB o6 u3MeHeHuax B cgoBoo6pa-3oBaregBHoH cucreMe, npoBega co6crBeHHHH aHagH3 hobbk peueBHx egurom geicunecioro ypoBHa a3Hia. Marepuag npegmecTByro^Hx gecaTugeTUH mor-ho HaHTu b cgoBapax hobbk cgoB (60-e, 70-e, 80-e rr.) u b cgoBapax py6eRa BeKoB. HoBoo6pa3oBaHua XXI B. npuxoguTca caMuM ucKaTB no nucBMeHHBM ucrouHHiaM - b CMH ugu bo BceMupHon nayruHe. npu ttom Heo6xogHMo oTguuarB egHHu^i, coagaHHbie no o6pa3uy, T.e. b paMiax onpegegeHHoro cgoBoo6pa3oBaregBHoro Tuna, ot HoBoo6pa3oBaHHH, co3HaregBHo coTBopeH-HBx ux aBTopaMu - uacTo BonpeKu BceM 3aKoHaM cgoBoo6pa3oBaHua. 3gecB npHxogHTca pa3guuarB c.ioisoo6|)a3oisaiine iai ypoBeHB chctcmb a3Hia (u HayKy o HeM) - u coBOTBopiecTBO, npoucxogaroee Kai 6h BHe 3aioHoB u npaBug, noaroMy u pe3ygBTarH Taioro «TBopuecrBa» cgoRHo ugu HeBo3MoRHo aHagu3upoBaTB B KoHTeKcTe cgoBoo6pa3oBaTegBHoH cucTeMB . TaK, B uHTepHeT-paccigie Muxanga 3nmTCHHa «3,ap cgoBa» HaxognM Taine eanHnm: hu3-pacTOTB - pacru nyTCM yMageHHa, cMHpeHHa; Pocr Bo3MoReH Kai yBegHueHHe, BO3-pacTaHue, u Kai yMeHBmeHue, HU3-pacraHue; nii(|)O|)Ma(|)iiH. O6pa3oBa-Hua Taioro xapairepa coagaHbi no o6pa3uy, u oh MoReT 6htb ycraHoBgeH. Ho ecrB MHoRecTBo npuMepoB gpyroro poga: crpagocTB, nepe3ugeHT, mo. rieisn-gen. npneMB o6pa3oBaHua Tainx «hoboc.tobhh» eroe npegcroHT ycraHoBHTB. B uego\i pe3ygBTaroM u3yueHna HoBoo6pa3oBaHUH XXI b. aBgaeTca BHBog o tom, uto, BonpeiH naHuuecKHM HacrpoeHuaM guHrBucroB, BBipaReH-HBM B yTBepRgeHuu o «gaBuHHoM pa3pacTaHuu cgoBoo6pa3oBaTegBHBx Tu-noB u MogegeH», cucTeMa a3BKa geMoHcTpupyeT ycToHuuBocTB u cTa6ugB-HocTB. A cgoBapHBH cocTaB a3BKa nonogHaeTca 3HauuTegBHBM KoguuecTBoM HoBoo6pa3oBaHuH, cygB6a KoTopBx - gu6o nonacTB B cgoBapu u cTaTB nog-HoueHHBMH cgoBaMu a3Hia, gu6o Tai u ocrarBca peueBHMu egHHHuaMH onpegegeHHoro xpoHogoruuecioro cpe3a - Hauaga XXI b. Eu6nuorpa$un: 1. Pycckaa rpaMMamuka. T.1. M.: Havia, 1980. 783 c. 2. BAJJTHHA, H.C. Akmueibe npotțeccbi e coepeMeiioM pycckoM a3bKe: Yue6Hoe noco6ne gga c iv-geaTOB By3oB. M.: Joroc, 2003. 304 c. 204 HIKDOPMAHHOIIIIAH k’y..'II>TX'PA - k’.'IIOUEBOM 'l.'IEAIEIIT HCCIEflOBATEIBCKOH Ky.'II>TyPI>I I.y/IYIHHX OH.IOJOEOB MapuHa TPy^KHHA H3MaunbCkuu rocydapcmBeHHbiu ryMaHumapHbiu yHuBepcumem, ykpauHa B ycnoBuax BHegpeHua coBpeMeHHHx uH^opMauuoHHbx lexHonorun, Bo3pacraHuH ponu uH^op^auuu b oOpa3oBaienBHoM u HayaHoM npoueccax npoOneMa (opMupoBaHua u pa3BuiKa uH(opMapuoHHoft KynBTypH nuaHo-cTu npuoOpeTaeT ocoOo aKTyanBHoH xapaKTep u cTaHoBuTca ogHuM u3 npuopuieiHBix HanpaBneHun b geHienBHociu Bbicmefi mronH. CerogHa nroOoMy nporpeccuBHoMy aenoBery HeoOxoguMo yMeiB opueHTupoBaiBcH b nocroHHHoM noiore MeHaro^enca uH(opMapuu, oOpaOaiHBaiB u Kpuiuae-cru ee oneHuBaib, caMocioHienBHo KoHcipyupoBaiB coOciBeHHBie 3HaHua, nonB3oBaiBca pa3nnaHBiMu uh^opmhpuohhhmu pecypcaMu. B cbh3u c 3iu\i ocoOo aKiyanBHon ciaHoBuicH npoOneMa pa3BuiKa uH(opMapuoHHon rynB-iypH nnaHociu, roiopyro cnegyei paccMaipuBaiB rar cociaBaaro^yro Oa-3oboh KynBiypH aenoBera. OiMeiuM, aio b RoHiercie Hamero uccnegoBa-huh mh aHanu3upyeM uH(opMapuoHHyro KynBiypy (HK) rar ueHipanbHbiH 3ne\ieHi uccnegoBaienBcroH KynBiypH Oygy^ux (unonoroB. AHanu3 coBpeMeHHoft ncuxonoro-negarorKaecKoH nuiepaiypH, guccep-lauuoHHHx uccnegoBaHun cBugeienBciByei oO ycuneHHoM BHuMaHuu yae-hhx rar k npoOneMe (opMupoBaHua uccnegoBaienBcroft KynBiypH cneraa-nucioB, iar u k ciaHoBneHuro ux uH(opMauuoHHoH KynBiypH. HenocpegciBeHHo npoOneMy caMooOpa3oBaHua u pa3Buiua uccnegoBa-lenBcron KynBiypH u3yaanu ro.EaOaHcKKH, E.Eepe/HoBa, E.repmyHcKKH, B.3arBH3uHcKnH, T.KnuMoBa, B.KpaeBcKuH, A.Mopo3, B.CnacieHuH, B.Cyxo-MnuHcKKH, A.ffluxoBa. CerogHa u yKpauHcKue yaeHBie ygenaroi 3HaauienB-Hoe BHuMaHue u3yaeHuro gaHHoro Bonpoca, cpegu hux C.roHaapeHKo, B. CeMuaeHKo, B.TymeBa, I.MepeBHeB, B.ffleftko u gp. AHanu3upyH ncuxonoro-negaroruaeckyro nuiepaiypy, mh npumnu k BHBogy, hto cymeciByroi pa3HBie nogxogH k paccMoipeHuro npouecca (opMupoBaHua HK nuaHociu. TaK, HeKoiopBe yaeHBe paccMaipuBaroi ee rar aaciB Oa3oBon KynBiypH (M.BoxpHmeBa, H.3uHoBBeBa, ro.3yOoB, C. Kaparo3oB, A.CyxaHoB); gpyrue - rar couuanbHHH acneri HK nnaHocTu, cieneHB OBnaneHHa couuanbHoH uH(opMapueft, coBoKynHociB npuHuunoB u peanBHBx MexaHu3MoB, KoiopBe oOecneauBaroi no3uiuBHoe B3auMogeH-ciBue nrogeH b uH(opMauuoHHoM npouecce (K.KonuH, AParnioB, A.ypcyn); rar 3HaHua o cipyKiype u (yHKpuoHupoBaHuu uH(opMapuoHHon cpegH, a iaK/e yMeHua u HaBBKu, HeoOxoguMBe gna B3auMogeHciBua c HeH (T.EorgaHoBa, P.BopoObeB, H.Po3eHOepr u gp.). 205 CnegyeT otmctutb, aTo, HecMorpa Ha to, aro cerogHa npo6neYi (op-MupoBaHua uccnegoBaTentccoft KyntrypBi u HK gocraToaHo royaeHBi, Bonpoc o cocraBnaroroux aneacHTax uccnegoBaTentccoft cyntTypBi u ux bhytpchhux cBa3ax Bce eroe ocTaeTca He gocraToaHo ocbc^chhiy. B cbi3u c 3tuy uentro Hamero uccnegoBanua aBnaeTca onpegenuTt pont HK b npo-uecce (opMupoBaHua uccnegoBaTentccoft KyntTypBi 6ygyrou\ (unonoroB. Ha cobpcmchhom 3Tane pa^.BuTua o6pa3.oBaHua u Haycu Bce eroe He cyroe-cTByeT egunoro o6roenpuHaToro onpegeneHua uccnegoBaTentccoft KyntrypBi, no3To\Yy, Ha ochobc npoBegeHHoro aHanu3a HayaHoft nuTeparypBi (CToHaa-peHco, T.KnuMoBa, B.CcYuaeHKo, B.TymeBa, B.ffleftco, A.ffluxoBa u gp.), mbi xotum npegno’/KuTB cBoro ge(uHuuuro u3yaaeMoro (eHoMeHa u onpegenuTt ero cac c.to>khoc gunaMuacccoe o6pa3oBaHue o6roeft ky-tbtypi nuaHo-cru, coTopoe xapacrepu3yeTca acruBHoft noauuueft cneuuanucTa u ero totob-HocTBro c pemeHuro nuaHocTHBx u npo(eccuoHanBHBx npuTa3aHui nocpeg-cTBaM HayaHoro no3HaHua u HayaHoro uccnegoBaHua, coTopoe BKnroaacr b ce6a gearentHocrHBift, YoTuBauuoHHo-ucHHocTHift u pe(neccuBHBift coMnoHeHTBi. Kac 6ino ynoMaHyTo Bime, uccnegoBaTentccaa KyntTypa — 3to coMn-neccHoe aBneHue, coTopoe (opMupyeTca Ha ocHoBe 6a3oBoi, npo(eccuoHa-ntHoft u negaroruaeccoft KyntrypBi, u cocraBnarorouMu coToporo aBnaroica cynBTypa peau; cynBTypa a3Bca u MopanBHBe caaecTBa nuaHocTu; npaBo-Baa cyntrypa; acTCTuaecKaa KyntTypa; YeTogonoruaecKaa u HayaHaa cynt-rypa; uH(opMauuoHHaa Kyntrypa u cyntrypa noBegeHua. B cBa3u c TeM, aro HeoTBeMneMoft aacrtro uccnegoBaTentccoft geaTent-hoctu aBnaeTca pa6oTa c pa3Hoo6pa3HBiMu uH(opMauuoHHBiMu ucroaHuca-mu, u\ aHanu3 u co3gaHue, mm yo>kct yTBep^gart, aTo HK aBnaeTca ogHuM u3 KnroaeBix aneacHTOB uccnegoBaTentccoft KyntTypBi 6yg\wi\ (unonoroB. Peanuu coBpeMeHHoro Mupa cBugeTentcTByroT o crpeMHTentHOM pa3Bu-tuu u pacnpocrpaHeHuu uH(opMapuoHHH\ TexHonoruft b pa'înuaHix c(epa\ aenoBeaeccoi geaTenBHocTu, Bcnroaaa o6pa3oBaHue u Haycy. Ha (opMupoBa-Hue u3yaaeMoro (eHoMeHa BnuaroT gocTu>KCHua b o6nacru uH(opMaruKH, KH6epHeTUKH, 6u6nuoTecoBegeHua u gp. B cbi3u c 3tuy, cnegyeT nogaepc-HyTt, aTo HK — 3to aBneHue cno^Hoe, MHoroacnecTHoe u pa3HonnaHoBoe. no MHeHuro H.BanoBcaca, M.Ha3apeHca [1], uH(opMapuoHHaa Kyntrypa rnaBHiY o6pa3oM accouuupyeTca nu6o c Te\Huco-Te\HonoruaecKuYu acnec-TaMu uH(opMaTu3apuu, oBnageHueY HaBBicaMu pa6oTi c nepcoHantHBiM coMnBroTepoM, nu6o c ycBoeHueM npaBun nonB3oBaHua cnpaBoaHo-6u6nuo-rpa(uaeccoro annapaia 6u6nuoTeKH, anropuTMoM noucca b TpaguuuoHHix u ancKTpoHHix KaTanorax. CnegyeT Tac^e o6paruTtca c pa6oiaM P.rypcBua, coTopin nogaepKuBacT, aTo ypoBeHt uH(opYauuoHHoft KyntrypBi nuaHo-cTu onpegenaeTca He TonBco conuaecTBoM ycBoeHHBx ero 3HaHui u npuo6-peTeHHBix yMeHuft b o6nacru uH(opYauuoHHi\ npoueccoB u coMntroTep- 206 hhx gucuunguH, a TaiRe cnoco6HocTBro cy^ecraoBarB b uh(opmhuuohhom o6^ecTBe, gga KoToporo xapaiTepHH HoBU3Ha, ciopoTeuHocTB [2, 355]. B paMiax Hamero uccgegoBaHna borho TaiRe o6paTUTBca i guccepTa-^uoHHOH pa6oTe r.naBgeHia «lH(opMapiHHa KygBTypa co^agBHux cy6'eiTiB ai (aiTop ygocioHageHHa ynpaBgiHHa cycnigBcTBoM» (2009 p.), b iotopoh aBTop onpegegaeT u3yuaeMoe aBgeHue iai coBoiynHocTB npHHm-noB u peagBHBx MexaHu3MoB nogyueHua, aHagu3a, nepepa6oTKu u pacnpo-crpaHeHHa uH(opMapuu, loTopie o6ecneuuBaror no3UTUBHoe B3aHMogeH-cTBue ^THHuecKHx u HapuoHagBHHx KygBTyp, a b y3ioM cMicge - lai opra-HuueciuH cuHTe3 ero cocraBHHx: onTUMagBHHx cnoco6oB MaHunygupoBa-Hna ee 3HaKaMu, gaHHHMu, uH(opMapueft, u ux npegocraBgeHHa norpe6u-Tegro; MexaHu3M ycoBepmeHcTBoBaHua TexHuuecKoH cpegH, coxpaHeHua u nepegauu uH(opMapuu; cucreMH o6yueHHa, nogroTOBKH uegoBeia i ^(-(eiTUBHoft pa6oTe c uH(opMauuen [3, 19]. TaiHM o6pa3oM, npoaHagH3upoBaB (eHoMeH «uH(opMapuoHHaa KygB-Typa», MoRHo 3aKgrouuTB, uTo ycnemHoe cTaHoBgeHue uccgegoBaTegBcKoH KygBrypH He MoReT npoucxoguTB 6e3 o6croaTegBHoro (opMupoBaHna uH^opMapuoHHon KygBTvpH, KoTopaa aBgaeTca ee KgroueBoH cocraBgaro-roeH; 3HauuTegBHo o6geruaeT pa6ory c uH(opMapuoHHHMu ucrouHuiaMu; cnoco6cTByeT 6ogee 6HcrpoH u npogviTUBHoH o6pa6oTie uH(opMa^uu, a TaKRe npaBugBHoH nepegaue gaHHHx. nepcneiTUBH gagBHenmero HayuHoro noucia mbi BuguM b 6ogee geTa-gBHoM u3yueHuu uH(opMapuoHHon KygBTvpH gHHHocru u co3gaHuu MeTo-guiu (opMupoBaHna uH(opMa^uoHHOH KygBTvpH iai igroueBoro ^geMeH-Ta uccgegoBaregBcion KygBTvpH 6ygvroux (ugogoroB. Eu6nuorpa$un: 1. ffuiaMuka iaymbix uccaedoeaiuu: MaTepHagii II MeRgvHapogHoH navuiio- npaiTuuecioH koh(., 2004, y(iienpoiieTpoiscK, 2004. ISBN 978-9975-123-14-67. 2. rYPEBHH, P. ®opMyBaHHa m(opMaHiHHoi ivgBrypH MaH6vTHBoro (axiBHa. B: Pedagogy and Psychology of Professional Education. 2007, nr.5, p.54-60. ISBN 978-966-667-281-3. 3. nABJEHKO, r. Ii$opMatyiia kyabmypa cowaabiux cyffekmie ak fyakmop ydo- ckoianeiiaynpaeaiiia cycniabcmeoM: ABTope(epaT gucc. ... iaHg. Havi, 2009. 207 OCOEEHHOCTH PEA.3H3AHHH ')K3HCTEHHHA.3HCTCKOH HAPAJHEMW B IIO'EEHHECKOM HPOH3BEJEHHH TambKHa EE^OEPOBA H3Maunbckuu rocydapcmBeHHbiu ryMaHumapHbiu yHuBepcumem, ykpauHa ^K3ucIeH^uanu3M - (unoco(croe ieaeHue, ciaBmee BBipa/eHueM rpu-3uca 3noxu. B MoMeHi, rorga pacnagaroica OonBmue Kaieropuu, rorga cMemuBaeica OonBmuHciBo opueHiupoB, rorga npomnoe y/e He npoHcHaei coBpeMeHHoro, a Oygy^ee BHymaei cipax u ipeBo/HociB, HenB3H He oiMe-iuiB Kaiacipo(uaecKyro paciepaHHociB aenoBeKa nepeg /u3HBro. C MoMeHia co3gaHua Mupa, KoiopBH OBn 3aMKHyiBM u ogHoBpeMeHHo npuBeinuBHM k aenoBery, 3eMna npegciaBnanacB ueHipo\i Mupa, a bhc-muM TBopeHueM Ha Hen Obin aenoBer, pagu Hero runena /k3hb, oh «men oi noOegB K noOege Hag cunaMu npupogB u 3aOBBan cBoro HuKaeMHyro ManociB Bo BceneHHoH» [1,c.38]. Co BpeMeH npocBe^eHua aenoBeaeciBo Bepuno, aio meciByei goporoH b Meaiax «Cocioihuh Oo/eciBa», ynpaBnaeMoro pa3yMoM. Ho gBe Mupo-BBie bohhh oOHapy/unu HecocioHienBHociB ioro oniuMu3Ma. MenoBer nepe/uBan cocioiHue noRumviociu, paciepHHHociu/noiepHHHociu. nepeg hum Bcianu BonpocBi: «Mio eciB Mup? Mio eciB aenoBer b HeM?». ynnoiHe-Hue npocipaHciBeHHoft u BpeMeHHon nokanBHociu npegnarano oiBei, aio Mup - 3io ManeHBKaa necauHKa, roiopai lepaeica b Oecrpafaux npocio-pax, a aenoBer - ManeHBKaa ObnuHKa b aioii necauHKe. Co cBoero uciopu-aecroro pocia aenoBer He /enan mupuibch c 3iu\i npu3HaHueM, Bce ero Hyipo OyHioBano, u Bgpyr oh noayBciBoBan cipax 3a cBoe cy^eciBoBaHue. Mup 3aroBopun oO oiBep/eHHociu aenoBera, o ipeBore rar ochobhom ayBciBe (nacranB, Kbeprerop, yHaMyHo). nonyauncH 3aMKHyiHH rpyr, Begy^uft oi HeObiua b HeObiue. MenoBer rar oigenBHHH uHguBug ora-3anca Ha MupoBoM pacnyiBe. MupoBaa (unoco(cKaa MBcnB y/e He cno-coOHa OBna gaiB yiemeHue, noioMy, Ka3anocB, BecB Mup oxBaiuno oiaaa-Hue, a iparunecrue MBicnu aiaroBanu ero. Mup npegciaei cuHie3oM 3aOoiB , cipaxa, noKuHyiociu, oiaaaHua, Hage/gH u i.n. B nepuog cno/HBix co^uanbHO-^onuIHHecKu\. uciopuae-crux KaiaKnu3MoB oOocipanocB BHuMaHue k coOciBeHHoMy cy^eciBoBa-Huro, ero cMBicny. A.TapHaBckuH, aHanu3upya (unoco(croe ocHoBaHue 3K3,ucieHuua-nu3Ma, yka3HBan, aio «aenoBer u ero Mecio b 3io\i MHororpaHHoM Mupe cociaBnaroi ieMy KynBiypB XX B.» [2, c.7]. 3K3»ucTeHuuanbHoe (unoco(ciBoBaHue, c ero BHuMaHueM k aenoBery, k ero Obiuro, u3HaaanBHo npucyiciByei b nuiepaiype. nucaienu co3HaienB-Ho numyi o cBoeM BugeHuu Mupa, Bce cooiHocai c coOoH u BocnpuHuMaroi aepe3 3io cooiHomeHue. BHuMaHue k /k3hu oigenBHoro uHguBuga u ero 208 cBo6oge, HenpuaTue gecnoTu3Ma u a6conroTHon BnacTu, npucy^e y^am-ccon MeHTantHocTu. Kpu3uc XX Beca «paccpiin» aenoBec, 3to «cac peca, TeKy^aa pobho, ygapuna o rpaHuTHyro ccany u paccononact ot ee conpo-TuBneHua» [1, c.27]. Pe3yntTaToM «paccpBTua» cTana pacTepaHHocTt nepeg «3gect 6bitucm». MogycaMu cynecTBoBaHua o6o3HaaaroTca: oTaaaHue, 6yHT, crpax, HepBHBin noucc Bixoga u gencTBua. HenoBeaeccaa Yicnt crpeMunact hihtu onpegeneHue aenoBeKy, kotopbih nocroaHHo uncr ce6a. TacoH pog otcytct'bui «caMoro ce6a b ce6e» 3aocrpan cynecTBoBaHue aenoBeca. no3Ti u nucaienu cboumu npou^.BegeHuaYu nogTBepnganu Te-3uc, aTo gnuTentHoe nponuBaHue Ha rpaHu Bpange6HoH coaeBon crenu Bipa6oTano b yKpauHuax oco6eHHoe «aK^jicTCHHuanBHo-npegenBHoe» mu-poonywcHue. TpygHo hihtu \ygo>KHuKa, kotopbih 6in 6i paBHogYmeH c cygt6e oTgentHoro uHguBuga: T.OctMaaca, E.nny>KHuK, E.ManaHroc, O.Tenura, Hropt KanuHCH, HpuHa KanuHCH, B.Cryc, M.PygeHco, B.Bonayc, B.Py6aac, W.TapHaBcKun, 3.ĂHgucBcKaa, ^.Tananan, B.KopgyH, M.Bopo6teB, M.rpuropoB u gpyrue. Ohu gonim 6i.ni 3aHaTt noaumiro «cpanHero», Bu3uoHepa, hto6i Biceat u3 3toh uccpii 6onu-oTaaaHua-cTpa\a cnaceHue aenoBeaeccoro cynecTBoBaHun. HenoBeaeccaa ktohb - 3to copoTcun nyTt ot macro b huhto. 3ro TBepgaa peantHocrt, Tpamacccoe npegHaaepTaHue 6e3 HagoKgi Ha Bicmyro cnpaBegnuBocTt. HenoBec XX Beca oco3HaeT, aTo oh — 3to Tontco ManeHtcoe «a» cpegu MHorux, cnegoBaTentHo, ero oigent-Hoe «-H» paccinaeTca nepeg ToTantHiY «Mi» u yo>kct nerco noTepaTtca. B ycpauHccoH aK^^^cTCHnuanBHon MBicnu HoByro rpacroBKy npuo6pen noucc «aenoBecoM caMoro ce6a». CocparoBccuH (oHapt npeBpaiunca b cBeacy, coTopaa cangiiH pa3 racHeT, a aTo6i 3aneat ee, Hago Bo3Bpa^a-Ttca c Haaany nyTu. A noaTOYy Tac u xoguT aenoBec no ’/Ku^nu, coTopaa 3aMBicaeTca gna Hero ot Hagengi go oTaaaHua. 3K3)ucTCHnuanu3<Y — (unoco(ccoe TeaeHue, craBmee noBopoTOM (uno-co(ob k npo6neMaM cymecTBoBaHun coHcperaoro aenoBeca. Arucht Ha cy^ecTBoBaHuu cac ucxogHoM onpegeneHuu juhhoctu o6BacHanca peac-nucii Ha panuoHaaucTuaecKyro rpaKToBcy aenoBeaeccoH cy^Hocru, coto-paa rocnogcTBoBana b (unoco(uu co BpeMeH flecapia go rerena. npoTuB papuoHanucruaeccoro cBegcHua aenoBeaeccoro cymecTBoBaHun c Yimne-Huro b XIX Bece BBicrynun CepeH Ktepcerop. Oh He npocro o6parunca c npo6neMaM aenoBeaeccoro cymecTBoBaHmr ho nocraBun Bonpoc o (unoco(-ckom cYicne 6iTua. B’srmgi Ktepceropa cnoco6cTBoBanu (opMupoBa-Huro hoboh (unoco(ccon napagurYi. OcHoBononararo^uM nocrynaroM aK^j^cTCHnuanu^.Ya 6ina ugea, aro ac^j^cTCHnua npegmecTByeT acccHuuu. SK^j^cTCHnuanBHoe (unoco(cTBoBaHue He 6ino «MoHo(unoco(uen», gna Hero xapacTepHBi nonu(oHu3M motubob u BapuaTuBHocTt Yicnu, noaTOYy b paMcax gaHHoro nanpaBnenua Bigenanu gBe pa3HoBugHocTu aK^j^cTcnnuaau^.Ya: «penuruo3HBin (xpucruaHCKHH)» u «aTcucTuaeccun». 209 3to yueHue crago ngogoM HHTerpamn guTeparypHo-xvgoRecTBeHHoro u (ugoco(cioro MHmgeHna u gaBago ocHoBaHue paccMarpuBarB ero iai yMoHacrpoeHue, iotopomy npucy^u o6^ue MupoBo33peHuecKne motubh, pogcTBeHHHe ugu 6gu3Kue MeRgy co6oH. yaHHoe (ugoco(cKoe HanpaBgeHue cTago oTpaReHueM gpaMaTu3Ma gnoxn XX Beia. 3K3,ncTeHuna npuo6pega 3HaueHue 3\iomoHagbHo-LiyBcT-BeHHoro nepeRHBaHua HHgHBugyagbHoro cy^ecTBoBaHna. AiTUBHaa pogB npuHaggeRaga cy6beKTuBHo-guuHocTHoMy (aKTopy, uTo o6ycgoBgeHo ca-moh npupogon 3K3,ncTeHunagn3,Ma iai MupoBo33peHuecioft cTpyirypH. HegoBei nHTaeTca u36aBUTBca ot gaBgeHna o6croaTegBcrB, Togiaro^ux ero i 6yHry. Jhuhoctb He MoReT npuMupuTBca c a6cypgHocTBro 6HTua, oHa 6pocaeT bh3ob a6cypgv, TparuuecKH oco3HaBaa, uto oioHuaTegBHo npeogogeTB ero yRe Huiorga He cMoReT. nepeRHBaHua oHrogoranecioro oTuyRgeHua npuBegu uegoBeKa K «MeTa(u3uuecKoMy npo3peHuro», oH ocogHa.g cBoe ucruHHoe, rgy6oio TparHHHoe nogoReHue b Mupe. EMy oTipiigucB 3K3HcTeHHHagbHBie uctuhh: grogu caMu nog nycTHM He6oM, cMepTB - 3to a6cogroTHoe, 6e3Bo3BpaTHoe ucue3HoBeHue, rh3hb gumeHa BHcmero Ha3HaueHna. OTuyRgeHue ot Mupa, yTpara o6beiTUBHHx u ocmh-cgeHHHx MoTuBoB geaTegBHocTu u noTpe6HocTu B HeH pa3pymaeT cTpyKTy-py uegoBeuecKoH guuHocTu, npuBoguT K cocToaHuro nogHoH noTepaHHocTu b npocrpaHcTBe u BpeMeHu. ^u ugeu Haxogugn loHgeHcupoBaHHoe, ho BoBce He goKTpuHagBHoe BHpaReHue B guTepaTypHHx npou3BegeHuax. TaiHM o6pa3oM, HoBenmee TeueHue «BHmgo U3 6eperoB» (ugoco(uu Ha mupoioe noge coBpeMeHHon KygBrypH. 3K3,HcTeHHHagH3,M crag (ugoco-(uen gHHHocru, (ugoco(uen xvgoRHuia. Ue.gb - noMouB gHHHocru one-hutb cbou bo3morhoctu, pa3o6parBca bo BHyrpeHHeM Mupe, noHaTB rapMo-Huro 6bTua. noroiTroniH 3K3,HcTeHHHagH3,Ma cragn: ^K3ucreH^HH, uctophu-hoctb, BpeMeHHocTB, bo3morhoctb, Bi6op, 6HTue, He6Birue u gpyrue. B norpaHnuHHx cuT-yanuax rh3hu, b loTopie nocroaHHo nonagaeT uegoBei, ycugeHHHx ipu3ucHon gnoxoM, cgegyeT cgegarB BBi6op, coxpaHUB npu 3tom BHyrpeHHroro ne.gocTHocTb. Eu6nuorpa$un: 1. EJEMKEBHH, M., HJEMKEBHH, M. 3a6bimbiuykpauickuu ueaoeek. K., 1992. 2. TAPHABCKHH, O. Veaoeek xouem eepumb. HBro-Hopi, 1966. O CHEHHOHKE IIOIIHTHH «')MOTHBIIA>I .'IEKCHk’A» 210 Hamama HBAHOBA H3Maunbckuu rocydapcmBeHHbiu ryMaHumapHbiu yHuBepcumem, ykpauHa Ba/HociB 3\iohuh gna aenoBera ipygHo nepeoueHuiB, iar rar uMeHHo ohu HBnaroicH uHgukaiopaMu ygoBneiBopeHna Bcex ero noipeOHocieft. He-yguBuienBHo, hto BBipa/eHue ^MO^UH, rar BepOanBHoe, iar u HeBepOanB-Hoe, BB3BBaei npucianBHBH uHiepec yaeHBx. OcoOeHHociu BHpa/eHua 3\iohuh b H3Hre Obinu npegMeioM uccnegoBaHun MHorux H3HKoBegoB, cpegu roiopHx: ro.AnpecHH, ffl.Eannu, ^.Eeg(opg, E.Bonb(, E.ranKKHa-^egopyK, A.Pe(opMarcKHH, B.Tenua, B.fflaxoBcKKH. OgHuM u3 ochobhhx cpegciB cnoBecHoro BBipa/eHua aenoBeaecKux 3\iohuh HBnaeicH nercura. HecMoipa Ha BceBo3paciaro^ee KonuaeciBo HayaHHx paOoi, uccnegyro^ux ocoOeHHociu nercuaecroro BBipa/eHua 3mohuh, b nuHrBuciuke Bce e^e Hei eguHoro MHeHua oiHocuienBHo cpegciB BBipa/eHua 3\iohuh b H3Bire, a iaK/e HegociaioaHo royaeHHBiMu ociaroicn leopeinHecrue acneriH, racaro^uecn onpegeneHua noHaiun «3MoiuBHan nercura», «3\ioHuoHanbHan nercura», aeM u oOycnoBneHa akiyanBHociB Hacion^en ciaiBu. BbiaBneHue cneuu^uru noHaiKa «3MoiuBHan nercura» HBnaeicH uenBro HameH paOoiH, b cbh3u c aeM roHrpeiHHMu 3agaaaMu cauiaeM ocBe^eHue cocionHun u3yaeHHociu npoOneMH b nuHrBuciure u onpegeneHue cv^ho-ciu 3\ioiubhoh nercuru, ee B3auMocBH3u c 3mohuhmu. B H3Hro3HaHuu cymeciByroi gBe Teopuu oiHocuienBHo pacnpegeneHua nercuru, BBipa/aromen / oOo3,HaHaro^eH 3mohuu. nepBaa leopun ycnoBHo pa3genaei 3ioi cneuu(uaecrun yaacior nercuru Ha: cekcuky jAtouuii (cnoBa, roiopBie o6o3HaaaroI 3mohuu) u 3kcnpeccuBHyi<> rekcuky (aMomioHanb-ho orpameHHBie cnoBa, roiopBie cropee BBipa/aroi 3mohuu u ayBciBa). Biopan /e leopun ocnapuBaei aro ycnoBHoe geneHue u paccMaipuBaei 3MoHuoHanbHo-3KcnpeccuBHBH BoraOynap H3Bira rar eguHoe noHaiue -«3Atoui.<oHa:ihHyK) nekcuky». B coBpeMeHHBix uccnegoBaHnax Hapagy c lep-muhom «■jAtoiuioHcaihiiax cekcuka» ariuBHo ynoipeOnaroicH iepMuHH «2w-muBHaa nekcuka» u «3Momuebi». no MHeHuro E.r. ranruHon-®egopyr, aMomioHanbHan nercura «BBipa-/aei ayBciBa u HacipoeHun aenoBera, no 3HaaeHuro aia nercura genuica Ha neKcuKy, Koiopaa Ha3BBaei ayBciBa u BBpa/aei oiHomeHue K aBneHuaM geHciBuienBHociu, nono/uienBHoe u HeraiuBHoe» [4, c.136]. To eciB, 3\io-uuoHanBHaa nercura - 3io HecronBro npocnoer: «1) cnoBa, roiopBie bh-pa/aroi ayBciBo, roiopBie nepe/maei caM roBopamun unu gpyroe nuuo; 2) cnoBa-oueHKu, roiopBie KBanu(uuupyroi Bemb, npegMei, HBneHue unu c nono/HIenBHOH, unu c HeraiuBHon ciopoHH BceM cboum cnoroM, nercnae-cru; 3) cnoBa, b roiopBix 3\ioHuoHanbHoe oiHomeHue r Ha3HBaeMoMy BBipa/aeicH He nercuHecru, a rpaMMaiuaecKK, io eciB ocoOhmu cy((ur- 211 caMu u npe(uccaMu» [4, c.136]. K 3YouuoHantHiY no cTunucTuacccon ocpacce aBTop othocut Tacne 6paHHBie u ByntrapHBie cnoBa, to ecTt 3yo-uuoHanBHocTB cnoBa noHuMaeTca cac ero cTunucTuaeccaa xapacrepucTuca. H.B. ApHontg ne cauiaeT, aio c 3YouuoHantHoH neccuce He oinocaTca cnoBa, coiopie mniBaroT 3\yohuu u ayBcTBa, u genuT 3\YoHuoHantHyro neccuKy Ha gBe c(epi: 1) ^Mo^uonantno-neHTpantnYro, o6o3Haaaroroyro Tontco noHaTue, 6e3 yca'îaHua Ha oTHomeHue c HeMy roBoparoero; 2) 3\yo-HuoHantHo-ocpameHHyro, Bipanaroroyro ayBcTBa, nacrpoenua u oTHomeHue roBoparoero c BBicca3BiBanuro [1]. K 3YouuoHantHoH neccuce othocit Tacne cnoBa, coiopie cogepnar nononHTentnyro unu HcraTuBHyro oueHcy Toro, aio HariBacTca b cnoBe (naccoBBie, 6paHHBie cnoBa, BoccnimaHua) u o6pa3Hoe ynoTpe6neHue npo-u3BogHBix cnoB 6narogapa runep6one [1, c.92-95]. Hrac, 3gect 6e3YcnoBHOH npoTuBonononHocru Yengy 3YoTuBHocTtro u 3YouuoHantHocTBro He npo-cnenuBacTca. Kac oTMeaaeT H.fl. ApyironoBa, oueHca «npuMeHaeTca co BceMy, aro HanpaBneHo Ha o6naroponeHHyro Mogent Manoro u 6ontmoro Mupa, To ecTt Ha To, aTo aenoBec cauTaeT go6poM» [2, c.59]. O cneumliuce noHaTua «aaoTuBHaa neccuca» BnepBie b nunrBucruce Hanucan poccunccun yaenBin B.H. fflaxoBccKH. nog 3\yotubhoh neccucon yaeHBn noHuMaeT He oTgentHyro neccuaeccyro npocnoncy, a ccopee cogu(u-mpoBaHHoe ccYaHTuaeccoe cbohctbo cnoBa BipanaTt ceMaHTuKy tyohuh. fleraatnoe u3yaenue (enoMena ^MO^uu gano Bo3MonHocrt B.H. fflaxoBccoMy oxapacTepu3oBaTt aaoTuBHyro neccuKy cac «onocpegoBaHHie aricoa oTHomcHua aYouuoHantHo-couuonoru^aipoBaHHix npegcTaBnenun aenoBe-ca o6 ocpynaroroeM Mupe» [6, c.20]. no3gnee yaenBin nanumeT b ognon u3 cboux craren, aio 3yotubhic eguHum — tyotubi, a((ecTuBBi, connoia-TuBB — aBnaroTca u cpegcTBaMu cucTeMB a3Bca, u cpegcTBaMu BBcca3BBa-Hua/TeccTa [6]. npuaunaMu noaBnenua b aaice 3yotubhi\ noMunapun aBnaroica 3\yo-huu roBopami.v crpeMnenue cBoeo6pa3no, opurunantno u noaTOYy accnpec-cubho o6o3naauTt o6bcctbi oTo6paneHua u oTnomenue, urpy c ancoa, ne-gocTaroc cnoBapHix eguHuu gna aneKBaTnoro BipancHua pa'iHix 3yohuo-HantHix oinomenun roBoparoero [6, c.60]. npegcTaBnenue B.H. fflaxoBccoro o cneHu(uce noHaTua <OMoiuBnaa neccuca» nonyauno gantHenmee pa3BuTue u no-HoBoMy 6Bno ocMBcneHo B pa6oTa\ Mnorux gpyrux nunrBucroB. HanpuMep, oco6ennocrtro 3\yotubhoh neccucu, no Mnenuro .H.K. napcueBon, aBnaeTca rnupocun oxBaT pa3nopog-noro neccuacccoro Maiepuana, aio gano Bo3MonHocTt yTBepngart: caYiY BBipa3uTentnBiM npegcTaBuTeneM 3\yotubhoh neccucu aBnaroica MengoMe-Tua [5, 6]. Ognaco YcngoacTua, no nameMy Mnenuro, nro (opYi 3yohuh, a ne 3\yohuu b ux ncuxuaeccoM u ncuxonoruaeccoY nonuMaHuu. HauSonee aneKBarnon npupoge onuciBacYoro o6Becra naM npegcTaBnaeTca Kon^en^ua 212 J.r. Ba6eHio, no iotopoh ce\iaHTHLiecKa;i Kgaccn(niauna 3\iohhh ocy^e-cTBgaeTca npeRge Bcero b o6gacru geicuin, Ha3UBaro^eft 3\iohhh [3, c.23]. Aga oTHeceHHa geKcHuecKHx egumm i 3\ioTHBa\i Heo6xoguMo, no HameMy MHeHuro, npuMeHaTB gBa nogxoga: ncuxoaoruyeckuu u auireucmu-ueckuu. C toukh 3peHua ncuxogoruu 3\iomoHagbHa;i MoTUBupoBaHHocTB geicuin o6ycgoBguBaeTca 3\iomoHagbHoii peaiguen cy6beiTa; guHrBu-cTHuecKaa Re MoTUBupoBaHHocTB 3\iomoHagbHocTH 3aigrouaeTca b tom, uto oHa npucy^a caMoMy cgoBy u aBgaeTca HeoTbeMgeMHM KoMnoHeHToM ero 3HaueHna. Ha geicnuedoM ypoBHe 3\iohhh TpaHc(opMupyroTca b 3\io-tubhoctb, KoTopaa, no HameMy MHeHuro, aBgaeTca guHrBucTuuecioft iaTe-ropueH, 3\iomro Re KBagn(nunpyeM iai ncuxogorHuecKyro iaTeropuro, npu 3tom yuuTHBaeM, uto cy^hoctb 3\iothbob b a3Hie ocHoBHBaeTca Ha uccgegoBaHuu caMux 3\iohhh. noHaTue <OMoTUBHaa geicuia», thkum o6pa-3om, crpouTca Ha ochobhhuu yueTa b onucHBaeMoM o6beiTe acneiTOB ero 3HaueHna, KoTopBie oTo6paRaroT ocHoBHie uegoBeueciHe ^Mo^uu, a geicu-ueciaa MaHu(ecragua ioHipeTU3upyeT ux c pa3Hon creneHBro rgy6uHH u b pa3HHx acneKTax. HraK, 3\iothbhoh geicuioH Ha3HBaeM Bcro coBoKynHocTB cpegcTB, kotophmu o6o3HauaroT Ha3BaHua ^Mo^uH, a TaiRe 3\iomoHagbHo-oKpa-meHHHe cgoBa, BiipaRarorone 3\iohhh u uyBcrBa. Eu6nuorpa$un: 1. APHOJLA, H. B. flekcukonorua coepeMeiioro airauitckoro a3bika. M.: H3g-Bo guT. Ha uHocTp. a3HKax, 1959. 2. APYTTOHOBA, H. A. Tunu a3ukoeux 3iaueiuu: Otieika. Co6umue. OaiT. M.: Havia, 1988. ISBN 5-7695-2016-7. 3. BABEHKO, JJ.T. Pycckaa '>Momueiaa aekcuka kak ^yiktiuoiaabiaa cucmeMa / ABTope(. gucc. ... g-pa (ugog. Havi. CBepggoBci, 1990. ISBN 5-7525-0061-3. 4. FAJKHHA-OEAOPYK, E.M. CoepeMeiiuu pycckuu a3uk. Jlekcuka (Kypc gernuft): Yue6Hoe noco6ne gga By3oB. M.: H3g-Bo MocioBcioro viiHisepcHTCTa, 1954. 5. nAPCHEBA, J.K. CucmeMa MeuicOoMemua e o6tyeit napadurMe a3uka (Ha MaTepnage oceTUHcioro h pvccioro a3HioB) / ABTope(. gucc. ... g-pa (ugog. HayK. BgaguKaBKa3, 2010. AocTyneH: http://do.gendocs.ru/docs/index-309840.html 6. EAXOBCKHH, B.H. l3HioBaa anuiocTb b 'iMonHoiiaabiioii ioMMYHHKaTUBHoH cmvaumi. B: @unonormecKue iayku, 1998, N 2. c.59-65. k Bonpocy o coctoahhh hccjejobahhm 213 yKPAHHCKHX IOkklOI.ECCAPAI.CKHX rOBOPOB Iciena flAKH H3Maunbckuu rocydapcmBeHHbiu ryMaHumapHbiu yHuBepcumem, ykpauHa VicpauHcrue roBopH Me/gypeaBH ^pecipa u flyHaa npuHanne/ar r roro-3anagHHM cienHHM yrpauHcKKM roBopaM. Ohu gnuienBHoe BpeMa roHiariupoBanu c HapeauiMu Oyg’/KaKcKux laiap (go 1812 r.), c poccuH-ckumu, OonrapcKKMu, pyMHHcKuMu (MongaBcruMu), raray3cruMu, He\ieu-kumu HapeauaMu (go 1940 r.). 3ro b 3HaauienBHoH Mepe oipa3unocB Ha anennaiuBHoH, oHoMaciuaecKoH neKcuKe [1, 163] u cnocoOciBoBano (op-MupoBaHuro HeogHopogHoro H3BiroBoro naHgma(ia. HeoOxoguMociB cuc-ieMHoro u3yaeHua auHrBuciuaecKux ocoOeHHocieft ro/HoOeccapaOcroro apeana onpegenuna aKiyanBHociB Hamux uccnegoBaHuH. OxapaKiepu3yeM cocioaHue uccnegoBaHua neKcuKu ro/HoOeccapaOcKux roBopoB. EeccapaOua - MHoroHauuoHanbHbiii peruoH, rge b ieaeHue gnuienBHoro BpeMeHu /KByi u roHiariupyroi pa3nuaHBie Hapuu u HapogHociu. H3Be-ciho, aio 3ihoh3,hkoboh cociaB ro/HoH aaciu EeccapaOuu Haaan (opMupo-BaiBca b Haaane XIX cioneiua. Hciopua vicpauHcroro HaceneHua b 3io\i apeane cBa3aHa c pacnagoM u noaBneHueM HoBBx Ka3aaBux oOBeguHeHuH (3agyHaiicKoH Ceau, 1775-1828, flyHaăcroro u MepHoMopcroro ra3aaBux bohck u gp.); xaoiuaHHM u ^neycipeMneHHBiM, goOpoBonBHHM u npuHy-guienBHHM, roMnaKiHHM u gucnepcHHM nepeceneHueM yrpauHueB u3 pe-ruoHoB, roiopBie no coBpeMeHHoMy anMUHucIpaIUBHOMy geneHuro oiho-chich k MepHuroBcroft, noniaBcroft, flHenponeipoBcroft, 3anopo/croft, XepcoHcroft, Buhhu^oh, MepHoBu^oft (XoiuH^uHe) u gpyruM oOnaciHM yrpauHH; pa3HHMu nepuogaMu 3aceneHua, npeuMymeciBeHHo oi roHua XVIII-Haaana XIX b. go 40-x - 60-x rr. XX cioneiua. CocegciBo yrpauHHeB co cnaBaHcruMu u HecnaBiHcruMu HapogaMu cy-meciBeHHo cra3anocB Ha KynBiype u H3Bire /ureneH 3ioro rpaa. B3auMo-btuhhuh roHiaKiupyromux roBopoB Ha nercuro-ceMaHiuaecroM ypoBHe cionB omyiuMH, hto uHorga onpegenuib nyiB Bo3HuKHoBeHua oO^ux ner-cuKo-ceMaHiuaecKux oOpa3oBaHuH noaiu HeBo3Mo/Ho. H3BeciHo, aio gua-neKiHoe B3auMogeHciBue B pa3Hoe BpeMa ocno/HanocB BnuaHueM nuiepa-iypHHx h3hkob (ocoOeHHo pyccroro, y^aupcroro, pyMHHcroro), cuna roioporo 3aBucena oi ciaiyca H3Bira rar rocygapciBeHHoro, oi /ecirociu u npo-go-T/KuieabHociu geHciBun h3hkoboh nonuiuru rocygapciB, b cociaBe roio-pHx HaxogunacB 3ia leppuiopua. TaruM oOpa3oM, ^rcrpaTUH^BucIuaecKHe (ariopB Hano/unu oineaaior Ha cociaB u cipyriypy guaneriHoH nercuru. ,^uaTerIono^u 3auHiepecoBanucB yrpaHHCKHMu ro/HoOeccapaOcKKMu roBopaMu goBonBHo gaBHo. nepBHM, rio Haaan paOoiy Hag ux uccnegoBa-HueM, OBn A.A. MocraneHro. CoOpaHHBe MaiepuanB onyOnuroBaHB B «CnoBape guaTerIU3MOB vicpauHcrux roBopoB OgeccroH oOnaciu». HH(|iop- 214 Yamro co6upanu «Torga, corga e^e ne craBunca Bonpoc o6 ynopagoaenuu o6nacTHi\ cnoBapen guanecTu3MoB ycpaunccux roBopoB, corga ocnoBnon 3agaaeH 6ino co6pait MarepuanBi gna guanecTonoruaeccoro ainaca pyc-ccoro a3Bica» [2, 5]. B cnoBape npegcTaBnenBi 1713 cnoB, cpegu nux gua-necTu3MBi unoa3Bianoro npoucxongeHua. NeccuKy cnoBapa cocTaBnaroT b ocHoBHoM ycTapeBmue cnoBa, coTopBe yne BBmnu u3 ynoTpe6neHua. VicpauHccue npugYnaHCKHe roBopi b 50—60-x rogax XX b. cranu npeg-mctom nayaniix uccnegoBaHun A.M. MycaH, T.n. 3aBopoTnon. U,ent nunr-buctob 3acnroaanact b uccnegoBaHuu ycpaunccux roBopoB npugyHaBta, ux conocraBnenuu c ycpaunccuM nuTeparypnBiM ;rsico\Y u gpyruMu ycpaun-ccumu roBopaMu. B aacrnocru, A.M. MycaH onucana (oneTuco-rpaMMaru-aeccue oco6ennocru, T.n. 3aBopoinaa npegcTaBuna o6rnyro xapaKrepucTuKy centcKoxo3ancTBennon u 6htoboh neccucu uccnegoBaHniix roBopoB. OcnoB-HBMu acnecTaMu aHanu3a guanecTHon neccucu 6Bnu: npoucxongeHue u aa-cToTa ynoTpe6neHua cnoBa, ycTaHoBneHue pacnpocTpaHeHua necceMB B gpy-ru\ ycpauncKux, poccuHccux, 6enopyccKu\ roBopax. A.A. EepnrooB nocBa-Tun caHgugaTccyro guccepTauuro uccnegoBaHuro pBi6onoBnon neccucu Hun-nero nognecrpoBta. Co6paHnBin neKCHueccHH Maiepuan ner b ocnoBy cnoBapa «Heccuca pi6onoBcTBa ycpaunccux roBopoB HunHcro nognecrpoBta». VicpauHccue roBopi Eeccapa6ccoro npuMopta u3yaun B.n. ApoagoBccuu. B cboux rpygax uccnegoBarent onucan (oneTuueccyro cuctcmy, rpaYYaTuae-ccyro crpycrypy u cnoBapHiH cocraB arux roBopoB. Abtop paccMorpen cent-CKOxo3ancTBennYro u 6BiroByro neccucy. Mop(onoruaeccue oco6ennocru crennoro roBopa c.ffleBaencoBo KunuHccoro panona npoaHanu^aipoBana M.C. flenrocTo. flo cux nop 6Bnu u3yaeHB centccoxo3ancTBeHHaa, 6BToBaa, pB6onoB-Haa neccuca, neccuca 3eMnegenua u nuBoTHoBogcTBa ycpauHccux ronHo-6eccapa6cKHx roBopoB, ognaco b 6ontmuncTBe TpygoB Marepuan 6in ne-nogpo6HiY u ne nogBepranca capTorpa(upoBaHuro. HecMorpa na 3naauie-ntHiH Bcnag nunrBucroB b u3yaenue TeMarHueccux rpynn neccucu, onpe-genennBie neccuco-ceManTuaeccue nnacrw o\BaaeHi e^e negocraroano. OaeBugno, aio neccuca uccnegoBaHnoro apeana rpe6yeT ■SHaLnrre.TBHoro Bnu-MaHua cac npu c6ope uH(opYauuu, Tac u npu ee ocMBicnenuu u u3yaenuu. Hrac, ocy^ecrBnenue coMnneccnoro uccnegoBanua neccucu ycpaun-ccux roBopoB Ycngypeuta flHecrpa u flynaa craHoBuTca bo3mokhbim Tontco npu cucreMnoM nogxoge, rpe6yeT nogpo6noro BnuManua c cangoMy ane-Menry cuctcmbi b ero cbi3u u B3auMogeHcrBuu c gpyruMu ancYCHTaYu. Eu6nuorpa$un: 1. PHTțF.HKO, n. ModenmBaHHX cucmeMu Oianeimnoi nekcuku. Kuiis: HaycoBa gyMca, 1984. 2. OCKA.HEHKO, A. CnoBHuk dianekmu3MiB ykpamcbkux roBipok Odecbkoi 215 o6nacmi. Ogeca, 1958. HEKotoPME Iio/lX()/U>I K IIP()I>.'IEME ©oPMHPoBAHHfl hhoa3mhhoh ctpateehmeckoh komiieteiihhh i.y/lYiHnx ohjojoeob Ceemaaia P7EYIIIK(), H3Mauabckuu rocygapcmeeiiMu ryMaiumapibiu yiueepcumem, ykpauia OBgageHHe onpegegeHHHMu crparernaMu b yue6HoM nponecce gaeT bo3morhoctb (ugogoraM yMego HaxoguTB npueMH pemeHua ioMMYHuia-tubhhx cuTvauuft u npegnogaraeT (opMupoBaHue u pa3BUTue a3HioBHx u peueBBix hhbbikob u yMeHun b nponecce negeHanpaB.geHHoro ucnogB3oBa-Hna a3HioBoro MaTepuaga b peueBoH geaTegBHocru. CnenwagbHaa (opMa opraHHgauHH no3HaBaregBHoH geaTegBHocru crvgeHToB o6ycgoBgeHa kohk-peTHHMu u nporHo3upyeMHMu negami. OgHoH U3 Tainx negeii aBgaeTca co3gaHue KoM(opTHHx ycgoBuH o6yueHua, T.e. TaKux, npu KoTopHx cTy-geHT oco3HaeT cBoH ycnex, uHTeggeKTyagBHHe cnoco6HocTu - Bce To, uTo gegaeT BecB nponecc o6yueHna npogviTUBHHM. npuMeHeHue b cBoeH pa6oTe onpegegeHHHx crpareruH gaeT bo3mor-hoctb crvgeHTaM norpyRaTBca b nponecc no3HaHna, a TaiRe aiTUBHo ucnogB3oBaTB yue6HHH MaTepuag, KoTopHH oHu yRe ycBougu. HHTepaK-TuBHHe npueMH u MeToguKu yuaT cTygeHToB 6HTB aKTuBHHMu yuacTHuKa-mu coBMecrHon geaTegBHocru, no3HaBaregBHoro nponecca, u3yueHue Teiy-^ero MaTepuaga o3HauaeT, uto npoucxoguT o6MeH 3HaHnaMu, MicgaMu, cpegcTBaMu TaKoH geaTegBHocTu. HeMagoBaRHHM aBgaeTca u ToT (aKT, uto xapaKTepHon uepron Taioro o6yueHna aBgaeTca to, uto Bca pa6oTa BHnogHaeTca b go6poRegaregBHon arMoc(epe, crvgeHTH roroBBi noggep-RHBaTB gpyr gpyra, u Bce 3to no3BogaeT He TogBio nogyuaTB HoBie 3Ha-Hua, Ho u pa3BuBaTB no3HaBaTegBHyro geaTegBHocTB Tex, KTo o6yuaeTca, u yMego nepeBoguTB ee Ha 6ogee BHcoKuH ypoBeHB, a uMeHHo: KoggeKTuBHo-rpynnoBoe u iooneparuBHoe o6yueHue. PaccMoTpuM oguH u3 BugoB geaTegBHocTu cTygeHToB Ha 3aHaTuax aHrguHcioro a3Hia, iotophh (opMupyeT u onpegegeHHHM o6pa3oM pa3Bu-BaeT ux crpaTeruueciue yMeHna b yue6HoM nponecce. npeRge Bcero, cge-gyeT o6paTUTB BHUMaHue Ha to, uto Taiaa opraHU3apua yueHna aiTUBHo pa3BUBaeT guagoroBoro (opMy Buga peueBoH geaTegBHocru roBopeHHa u BegeT crygeHToB i B3anMonoHUMaHuro, i pemeHuro o6roux, ho oueHB BaR-hhx 3agau gga iaRgoro yuacrHuia KoMMyHniannn. AnagoroBie (opMH opraHngannn yue6Horo nponecca yuaT crvgeHToB: - pemaTB cgoRHHe npo6geMH Ha ocHoBe aHagu3a onpegegeHHoH HH(|)op\iamH u gencrBun yuarouxca; - HaxoguTB agBTepHaTuBHHe pemeHua; - npuHuMaTB yuacTue B gucKyccuax; 216 - BTageib onpegeneHHHMu cipaieruaMu oO^eHua c gpyruMu nrogBMu. ^,na 3ioro Ha 3aHaIHax no aHrnuftcroMy H3HKy HeoOxoguMo ucnonB3o-BaiB pa3HBie (opMH geHienBHociu: uHguBugyaTBHBie, napHBie, rpynnoBBie, roMaHgHBe. Cnegyei oiMeiuiB, aio BBimeyra3aHHBie npueMH paOoiH Oygyi 3(|)(|)ei<-iubhhmu iotbko b tom cnyaae, ecnu Ha 3aHHiKax oOroBapuBaeica onpege-neHHaa npoOneMa b nenoM, u y ciygeHioB y/e eciB nepBuaHHH onHi u npegciaBneHua, roiopBe oHu npuoOpenu paHee. HeoOxoguMo iar/e yau-iHBaiB u tot (ari, aio tcmbi, npegnaraeMBie gna oOcy/geHua Ha 3aHaIHax, He gon/HB OBiB 3arpBiBMu unu oaeHB y3ruMu. OaeHB Ba/HBM aBnaeica u io, aio iaraa paOoia gaei Bo3Mo/HociB ciygeHiaM HayauiBca He ionBro BBicra3BiBaiB cbou MBicnu unu gaBaiB oneHKy onpegeneHHHM coOHTuaM, ho u, ycnHmaB apryMeHiH napiHepoB no Oecege bo BpeMH paOoiH, oira3HBa-iBca oi cBoeH ioaru 3peHua u u3MeHaiB ee. npuBegeM npuMepH roMMyHuraiuBHBix cuiya^H, roiopBie Ohtu ucnonB3oBaHB HaMu Ha 3aHaiuax co ciygeHiaMu. 1. John graduated from the University two months ago with the diploma of a school teacher and is still looking for a job. His mother thinks John's hair is too long, that he should buy a new business suit, and that he isn't trying hard to find a job. They had a talk about all those things yesterday. 2. You are having your school practice. These are your first steps in teaching. You have no practical knowledge of schooling, classes, plans and so on. You are in a teacher's room. A woman beside you is an experienced teacher. She is kind and ready to give you any information you need. You begin a talk with her. 3. You have been staying at school for five days and you found out that it isn't a very happy place to work at. Everything here is getting on your nerves - the children shout loudly during the breaks, some of them don't come in time, the others never do what you ask them. 4. Children like to play tricks on their new teachers. You are at a class. Your pupils want to know what kind of person you are. They put a piece of white chalk on your chair. You are sitting down on 1. Ask what John is and when he graduated from the university. 2. What is John's problem? 3. What does his mother think about all this? 4. Dramatize the talk between them. 1. Where are you now? 2. What is the woman sitting beside you? 3. What is your problem? 4. Dramatize the talk. 1. What's getting on your nerves? 2. What is your problem? 3. Dramatize your talk with children. 1. What did your pupils do? 2. Dramatize the talk between you and the children. 3. You tell your friends what happened afterwards. 217 the chair and soil your dress. CgegyeT oTMeTUTB, uto npenogaBaTegB npu opraHH3,aunn yue6Horo npouecca Ha UHocrpaHHoM a3Hie gogReH 3HarB, uto Ha coBpeMeHHoM 3Tane pa3pa6oTiu Teopuu KoMMYHuiaTUBHoH Ko\ineTeHHHH (eHoMeH «crpareru-ueciaa Ko\ineTeHHHa» uccgegyeTca b gByx ochobhhx HanpaBgeHnax: bo-nepBHx, iai ioMMYHuiaTUBHHe crpaTeruu, u bo-btophx, iai yue6HHe crpareruu. OcHoBHaa uegb KoMMyHuiaTUBHoH crpaTeruu 3aigrouaeTca b yMeHuu uegeHanpaB.geHHo npeogogeBaTB npo6geMH b o6^eHuu, a yue6HHe crpaTeruu aBgaroTca npueMaMu oBgageHua uHocrpaHHHM a3HioM b uego\i. no3To\iy MHorue uccgegoBaTegu 3toh npo6geMH oTMeuaroT, uto uMeHHo ucnogB3oBaHue ioMMYHuiaTUBHHx crpaTerun cnoco6crByeT pa3BUTuro y crygeHToB ux yue6HHx crpaTerun. B gaHHoM uccgegoBaHuu npegcTaBgeHH gageKo He Bce npueMH (opMu-poBaHna uHoa3HHHOH crpaTerHuedon Ko\ineTeHHHH (ugogoroB b npouecce ux npo(|)eccnoHagbHoro craHoBgeHna. OgHaio u npoaHagn3upoBaHHHH MaTepuag no3BogaeT 3aKgrouuTB, uTo onucaHHHe HaMu npueMH pa6oTH 6ygvT 3(|)(|ieKTHBHBi\iH TogBio b tom cgyuae, ecgu npuMeHaTB ux cucreMHo, opraHU3oBaHHo u perygapHo. Taioe o6yueHue, no HameMy MHeHuro u oni-Ty, MoReT ogHoBpeMeHHo pemaTB 3agauu (opMupoBaHua u pa3BuTua y cTy-geHToB uHoa3BmHoH crparerHuedon loMneTeHUHH, a TaiRe BocnuTaHna y Hux TogepaHTHocTu, yMeHua pa6oTaTB B KoMaHge u npucgymuBaTBca K MHe-Huro gpyrux. Eu6nuorpa$un: 1.3aranbioeeponeucbki PekoMeidau.ii 3 Moeioi oceimu: eueueiia, euKnadaiia, ouiimiiainial HavioBUH pegaiTop vipaiHcBioro BngaHHa goiTop neg. aavK, npo(. C.ro. HiiogaeBa. K.: Aciuai, 2003. 273 c. ISBN 966-7043-67-3. 2.1 IIKOJIACBA, C.ro. Ocioeu cyiacioi Memoduku euKnadaiia iio3eMiux Moe (cxeMu i ma6nuui;: HaBuagBHHH noci6HHK. K.: JleniîiT, 2008. 285 c. ISBN 978966-8995-18-7. 3.Oceimii mexionorii: HaBu.-MeTog.noci6./ O.M. BCXOTA, A.3. KIKTEHKO, O.M. JTOBAPCLKA Ta iH.; 3a peg. O.M. IICXOTH. KaBugaisimuTiso A.C.K., 2003.255 c. ISBN 966-8291-22-0. 4.CKAJKHH, B.JJ. Conversațional English: An Intermediate Course = Pa3roBopHBiH aHrguHcKHH a3HK: BTopoH 3Tan o6vueHna. M.: MeRgYHap.oTHomeHHa. 1980. 208 c. ISBN 4602010000. 5THYKHII, A.H. .Puireogugakmuueckuit uiuuknonedu'ieckuu cnoeapb: 6ogee 2000 egmmn / A.H. IHykhii. M.: AcrpegB: ACT: Xpaiimeab, 2008. 746, [6] c.; [150] (oT. ISBN 978-5-17-050880-8; ISBN 978-5-17-039816-4. 218 COHHO.IHHEBHCTHMECkHE ACnEKTM IIEPEBOJA nymKHHCKHX TEKCTOB HA <I>PAIIHY3Ck’H H B3BIK O.tbra KyffHHOBA H3Maunbckuu rocydapcmBeHHbiu ryMaHumapHbiu yHuBepcumem, ykpama CerogHa b eBponenccoM nymcunoBegenuu npocnenuBacica napagoc-cantHiH (aci: cnaBa A.C. nymKuna ne ocnapuBaeica nuceM, b nugeHccux yae6nucax yTBepngaeica, aro on BcnucuH pyccKHH noai, no cpegu uno-a3BianBix cnaccucoB on «nauMenee nonygapnBin» (fl.r.^yctaHCu). flaHnaa curyagua cBa3BiBaeica, cac npaBuno, co cnonHocitro nepeBoga nYmKHn-ccux «u^.aroHo-aercux (parMenioB» (P. can Bucenie), oco6oro «ceManiu-aeccoro conopuia» (Tihihob) nymcuHccoro cnoBa, u3-3a aero xygone-ciBennoe MaciepciBo noaia, ero 6naropognaa npocioia u cuna ociaroica nenoHaiBiMu unoa3BianBiMu peuunucHiaYu. B rpygax (paHuy'sccux uccnegoBaienen, nocBaroenniix u3yaenuro nym-cunccoro iBopaeciBa, npocnenuBaeica nacioftauBoe crpeMnenue noHait Poccuro, rny6ne nponuKHyit b gyxoBHiH u noamacccuH Mup nymKuna, o^yiuit ero BnucaHnocit b HaguoHantHyro Kyntrypy, Bocnpunait u nepe-gait uYnauuuiHyro aHcpruro ero leccioB. Ognaco 3Byaui u Yicnt o tom, aio necMoipa na oco6yro npuBnecaientnociB ero npou3Begenun gna (paHuy'sccux uccnegoBaTeneH-nymKHnucTOB go cux nop ux cnroaeBBie ancMCHii ociaroica b c(epe goragoc [1, c.8]. H3Becino, aio uHiepnpeiauua nYmKHncKHx npou3Begenun b pycccoM nuieparypoBegenuu coBeiccoro nepuoga 6ina uccanena naBa3BiBanueM ugeonoruaeccoro (aciopa. OpaHuysccue yaeHie npeogonenu ma6nonBi, ciepeoiunBi u ia6y b ocMBicnenuu nacnegua Benucoro noaia, no cionKHy-nuct c gpyruMu npo6neMaMu, cBa3annBiMu c nonuMaHueM u loncoBanueM ccMaHTucu npou3Begenun, ux MnorocnonHon o6pa3non cuctcmbi, cBepxaB-iopccu\ cYicnoB. Tac, aio cacaeica o6pa3a EBrenua Oneruna, io, no Mnenuro (paHuy'sccoro (unonora u nepeBogauca ®ana-^yu Eaceca, aBiop poMana «o6Begunaei Bce aneMCHii», aio6i on npegciaBnan «a6conroinyro nycToTy». no nameMy Mnenuro, (paHuy'sccue uniepnpeiaiopBi ne Bcerga ayBci-Byroi noa'îuro pycccoro napognoro 6Biia, ne paBiuiaroT b neM mo^hhh nnaci Bicocux npaBciBennBix ueHHocTeiE ux 6naroiBopnoe Bnuanue na Bce cnou pycccoro o6roeciBa, a Tacne Mano npunuMaroi bo BnuMaHue, aio ^mcunccue nporoBegenua opranu3yei npaBocnaBno-xpuciuanccaa uchho-crnaa mcana, nuBenupyroi 3naauMocit penuruo3noro, npaBocnaBnoro no-nuMaHua nymcuHiY Girua. Oicroga u ne Bcerga agecBaiHoe nonuMaHue gyxoBnoro 6oraiciBa xapaciepa repoeB. 219 HeoOxoguMo oiMeiuiB, hto «EBreHua OHeruH» - HBneHue geuciBu-ienBHo yHuranBHoe no ioMy ronuaeciBy nepeBogoB u nogpa/aHuH, roio-pBie oh BH3BaT bo OpaHuuu. MHo/eciBeHHociB nepeBogoB nymruHcroro iercia, Ha Ham B3rTag, HBnaeicH yOeguienBHHM cBugeienBciBoM uHiepeca r npou3BegeHuro, MHoro3HaaHociu u cto/hociu ero uurepnpeiapuu. HHiepecHHM b 3io\i cMBicne HBnaeicH BBicra3BiBaHue (paHuy3,cKoro yaeHoro n.Purepa o tom, aio aieHue iercia Bcerga Ohto BHyipeHHuM cBeioM oOmeciBa, ■ pa/umiieii nuOo gBu/eHueM /ubou mhctu, roiopaa He iotbko gonycraei pa3Buiue, ho u ipeOyei ero, a uHiepnpeiauun 3arTroaaei b ceOe «rnyOuHHoe cipeMneHue npeogoneiB guciaHguro, KynBiypHyro yganeH-hocib, a lar/e yauiHBaei orreHKu coBpeMeHHoro noHuMaHuH” [2, c.229]. 3HaauieTbHoe roTuaeciBo (paH^y3croH3BIHHBI\ nepeBogoB «EBreHua OHeruHa» yOeguienBHo nonTBep/naeI mhctb (paHuy3croro yaeHoro. Tar, b 19 cione-iuu r nepeBogy poMaHa oOpamanucb H.C.TypreHeB u .Hyu Buapgo (1863), non Ee3o (1868), BnanuMHp MuxaunoB (1884); b 20 cioneiuu - racioH nepo (1902), A.ge BunnaMapu (1904), Cep/ Earerr (1946), MumenB Eaua (1956), .Hyu AparoH (1965), H.ge Butt (1968), Mapr CeMeHoB u ’^ar Eyp (1979), Mopuc KonaH (1980), Haia MuHop (1990), Po/e ^erpa (1994), ^aH-Hyu Earec (1996); B 21 - AHgpe MaproBua (2005) u gp. B paMrax gaHHoH ciaiBu Hei Bo3Mo/Hociu gaiB aHanu3 Bcex nepeBogoB «EBreHua OHeruHa», npegnpuHaiBix bo OpaHuuu, noaiouy rpairo ociaHo-bumch Ha gByx: ’^aHa-^yu Eareca u AHgpe MaproBuaa. OiMeiuM, aio cboh nepeBog «EBreHua OHeruHa» ’^aH-^yu Earec ocymeciBTHei Oe3 «guriarypH» pu(MH, /epiBya ero b uurepecax puiMa. ^aHHaa no3uguH, BBiurpBimHaa gna nepegaau pauuouaTbuoro cogep/auua, He nyamuM oOpa3oM oipa3unacB Ha BHpa3uienBHociu, My3BiranBHociu, 3\iouuouaTb-hoh cune nepeBoga. Ha Ham B3rnHg, nepeBogaur uegoouemiT ponB pu(MH b roMno3uguu, ee 3HaauienBHyro 3cieiuaecKyro (yuruuro. B uenou ypo-BeHB oOeux uuTepnpeiauuH HecoMHeHHo bhcok. yMeno nogOupaa (|)pauuy3-crue TeKcuKo-cTuTuciuaecKue arBuBaTeHibr nepeBogauru cipeMHicH r co3gauuro npou3BegeHuu, cTunucTuaecKu co3ByaHHx opuruHaTy, r lercrya-tbhoh Onroociu, nHiaroicH uaxoguib ioaHBie arBuBaneHibi bo (paugy3-croM a3Bre, 3aOoiaica o coxpaHeHuu cooiBeiciBua Me/gy cipoaraMu opuruHana u nepeBoga. TeM He MeHee, rar yOe/gaei auanu3, ohu He Bcerga ayBciByroi HroaHcH cToBoynoipeOneHua u mhctu pyccroro nucaiena, nponycraroi Ba/uBie ceMauruaecKue uMnynBcH. npuBegeM, r npuMepy, BapuaHiB nepeBoga nymruHcroH ciporu «Heociopo/Ho/EBiB Mo/ei, nociynuna h: (...)“ [3, c.334]. Bapuaur '^.-^ Eareca: Bapuaur A.MaproBuaa: J’ai agi peut-etre Je me reproche Trop vite [1, 264]. Une imprudence: (rororo) [4, c.269]. 220 Kar BuguM, MaproBua 3HaauienBHo cunBHee, aeM Earec, ipaHc(op- Mupyei nymruHcroe nocipoeHue (pa3B , BBogui ceMaHiuaecrue ipaHc(op-Mauuu (nepeuHaauBaromue b Heroiopou cieneHu cmhct BHcra3HBaHKa), a iaK/e nyHKiyauuoHHBe 3aMeHH (loara BMecio gBoeioaua opuruHana). OiMeiuM, aio B HeroiopBx cnyaaax npuMeHeHue pa3nuaHBx a3BroBBx ipaHc(opMauuft npogurioBaHo ipeOoBaHKaMu HopMH (paHuy3,cKoro H3Hra. Tar, cy((urcH cyOieriuBHon oueHKu nepegaroicn b nepeBogax HeuipanB-hhmu (paHuy3,cKuMu nerceMaMu: /yara - chien (coOara), bo3ok - traineau (caHu, caTa3KK), pbiTbue - museau (Mopga, pBino) u i.g. nogoOHBie ucra/e-Hua He nyamuM oOpa3oM noBnuanu Ha agerBaiHyro nepegaay oOpa3Hociu opuruHana. Ha ypoBHe aneKBarHOCIu nepeBoga oipuuaieTbHo oipa3uncH ge^maui lop’/KeciBeHHo-apxauaecKoro cnoBapa, npegciaBneHHoro b pyc-ckom H3Hre cnaBHHu3MaMu: geBuubi - filles (geBoaRu), geBuaBH - dortoir des filles (cnanBHa geBoaer), ceHu - vestibule (npuxo/aa), noraMeci - pour l'instant (nora aio, nora, B Hacioamyro MuHyiy) u i.g. B oiTuaue oi Eareca, MaproBua iBopui He iotbko b papuoHaTBHoM, ho u b 3MouuoHaTbHoM perucipe. Ero uHiepecyei He iotbko coxpaHeHue CIunucIHaecKHx ocoOeHHocieu opuruHana, ho u ionuKaTu3,auuH u koh-ueniyaTbHocib npou3BegeHKa, aBiopcraa MogaTBHociB. B OarecoBcrou uHiepnpeiauuu uHorga omymaeicn OapBep gyxoBHo-ncuxoToruaecKoro xapariepa, roiopBH He B cocioaHuu npeogoneiB ga/e coBepmeHHoe 3Ha-Hue pyccroro H3Bira, bhcokkh npo(eccuoHaTu3M u 3HaauienBHHH onHi nepeBogaecroH paOoiB . npoBegeHHHH aHanu3 yOe/gaei Hac b tom, aio HecMoipa Ha MHoroau-cneHHBie nonHiru npuOnrouiBcH r nognuHHuKy, noa^ua nymruHa Bce eme ociaeica «raMHeM npeiKuoBeHKa gna nepeBogauroB», a ero repou - gna «uHiepnpeiaiopoB u uciopuroB nuiepaiypH» (^aHuneBcruft). TaruM oOpa-3om, npoOneMa nepeBoga ero noaiunecrux iercioB Ha (paHuy3,cKuH h3hk u cerogHa ariyaTBHa u nepcneriuBHa. Eu6nuorpa$un: 1 .ONEGUINE, Eugene. A.Pouchkine. Trad. du russe par Jean-Louis Backes. Paris: Gallimard, 2005. 2.PIKEP, n. KoH(nirT iuTepnpeTagift. B: CnoBo. 3Hak. ffuckypc. Anmonorin ceimo-eoi nimepamypHo-kpummHoi dyMku XX cmonimmn / 3a peg. M.SyOpKgBroi. JIbbîb: Jliionuc, 1996. 3.1 IVIIIKIIII, A.C. EBreHuH OHeruH. B: UyrnkuH A.C. Co'uiiieiHin: B 3 ToMax. T.2. M.: Xygo/eciBeHHaa nuiepaiypa, 1986. 4.Eugene Oneguine: roman en vers. Trad. du russe par A.Markowicz. BABEL, 2005. 221 PyCCKHH ')CTETH3M. M.Ky3MHH Eneia KOHMblKOBA H3Maunbckuu rocygapcmeeiiMu ryMaiumapibiu yiueepcumem, ykpauia B pyccion gnTeparype KoHua XIX - Hauaga XX b. 3cTeTH3\i He Bige-gugca B caMocToaTegBHoe guTepaTypHoe TeueHue, He 3aaBug o ce6e B «uucToM Buge», a KaK «npoMeRyTouHHH» xygoRecTBeHHHH (eHoMeH Ha-meg orpaReHue b pyccioM cuMBogu3Me. no MHeHuro B.Keggima, gga no-py6eRHoro guTepaTypHoro npouecca b Poccuu 6igo xapairepHo (opMupo-BaHue aBgeHuH, «BHxoguBmux 3a paMKu HanpaBgeHuH, Bo3HuKaBmux Ha cTHie cy^ecTBoBaBmux o6pa3HHx cucreM, oTgHuaBmuxca cBoeo6pa3Hon norpaHHuHoH acTeTunecioM npupogon» [1, c.7]. no MHeHuro coBpeMeHHiix uccgegoBaregen, Han6ogee apio acTeTnaM oTo6pa3ugca B guTepaTypHo-KpuTuuecKux pa6oTax M.Ky3MuHa. TaK, A.CoiogoB yTBepRgaeT, uro TBopuecTBo nucarega 6iigo «ucnogHeHo 3ctct-cioro «RH3HepagocTHoro» npuHaTua rh3hu, Bcero 3eMHoro, npocgaBgeHua uvBcTBeHHon gro6Bu» [2, c.317]. H.Kopemaa b craTBe «JuTepaTypa b ipyry ucKyccTB» (2000) cBugeTegBcTByeT o ero npuHaTuu ogHoro U3 borhhx npuHmnoB aHrgHncioro 3cTeTH3\ia - npuHmna cuHTe3a ucKyccTB: «TBopuecTBo Ky3MUHa - b coBoKynHocru ero no33HH u npo3H c My3HiagtHHMu onycaMu u ucnogHUTegBcTBoM, c tohkhm BocnpnaTueM npomgoro eBponen-cKoH RuBonucu u TeaTpa - oguH u3 xapaKTepHHx npuMepoB «cogpyRecTBa My3»» [3, c.164]. B cTaTBe «Hemya B HeBoge. (TogBKo gga ce6a) (1922) M.Ky3MuH BHBeg Taiyro (opMygy eguHcTBa ucKyccTB: «Bcainn 3.ge\ieHT agiaeT Hegocraro-^ero» [4, c.371]. npu3HaBaa npHHmn cuHTe3a ucKyccTB, M.Ky3MUH oTMeuag coBepmeH-ctbo iaRgoro U3 hux: «B pecny6guie uciyccTB Bce pogu paBHonpaBHH...» [4, c.589]. roBopa o6 aBToHoMHocru u HenoBTopuMocru iaRgoro Buga ucKyccTBa, pyccKuH MogepHucT gaBag cBoro xapaKTepucTuKy HeKoTopHM u3 hux: «.RHBonucB u oco6eHHo ciygBnTypa ... 3eMHee u npo^e, onepupya c yRe co3gaHHHMu npupogoro (opMaMu» [4, c.371]. Cpegu Bcex ucKyccTB, gencTByro^ux Ha Boo6paReHue uepe3 «uyBcrBeHHHe BHemHue uvBcTBa», M.Ky3MUH Biigegag no^3uro, KoTopaa ogHa Bo3gencrByeT «HenocpegcTBeH-ho gnuo\i i guay» [4, c.371]. B craTBe «O naHToMUMe, KHHe\iaTorpa(|ie u pa3roBopHHx nbecax» (1914) oh Ha3HBaeT no33nro «HanMeHee uyB-cTBeHHHM uckycctbom» BBugy Toro, uto oHa «o6pa^aeTca HenocpegcrBeH-ho k Hamen gvmeBHon u gorHLiecKoii BocnpuuMuuBocru, MeRgy TeM iai RHBonucB, TaHuii u My3Hia gogRHH HenpeMeHHo nepegaBaTBca uepe3 3peHue u cgyx» [4, c.429]. 222 Mogepnuciccaa coHuenuua rapMonuu u cunie3a uckycctb cogepnana ugero u onpegenennon uepapxuu, cornacno coiopon BicmeH (opMon ucKycciBa aBnaeTca Yy'iica (P.Barnep, n.Bepnen, y.neniep) [5, c.227]. M.Ky3MuH, caM My3BcaHT u coMno3uTop, HeogHocpaTHo BBcca3BBan cBoe oinomenue c 3toy\' npeaYCTy. flna M.Ky3Muna Yy'iica — «nau6onee aMop(-hiH ^neMenT, cac xaoc, nenccoe naaano, acrpantnBin u neonpegenennBin» [4, c.371]. Cpegu nononuTentHBx caaecTB My3Bcu M.Ky3MuH oTMeaan ee can<yroyroca 6eccogepnaientnocit: «CaYiH gecnoiuaeccuH rnei ne Monei pacnpocTpaHaTtca Ha uccyccTBo 6e3 ugen, 6e3 cnoB, 6e3 croneToB» [4, c.426]. 3cieiuaeccue TCHgeHuuu b TBopaeciBe M.Ky3Muna npoaBnanuct b ero npuBepneHHocTu ugee o coBepmeHHon (opMe npou3BegeHun uccyccTBa. On cauian, aio iBopenua nucaiena gonnHBi nogauHaitca 3aconaM rapMonuu: « ...cYyTHie u YpaaHie BHMHcnH 3gr.no, neo6y3gannBie (aHia3uu ro(Mana naM oco6enno goporu uMenno noioMy, aio onu o6neaenBi b cpu-ciantnyro (opMy» [4, c.6]. yiBepngaa, aio «uckycctbo ecrt ocyroecrBne-nue, Bonno^enue, oBeroeciBnenue, u noioMy ne Monei cyroeciBoBaTB Bne (opMB u MaTepuana» [4, c.377], M.Ky3MuH, TeM He MeHee, HacTauBan Ha ux npeogonenuu, iac cac onu aBnaroica ycnoBueM, no ne uentro u na3na-aeHueM TBopaecTBa. 3cieiu3<Y M.Ky3Muna npoaBnanca Tacne b ero oiopBaHnociu ot 3no6o-gHCBHix npo6neM, coiopyro HTyMuneB oxapacrepu3oBan cac «oco6oe, Monei 6Brrt eMy ognoMy b coBpeMennon nuieparype npucyroee, ue.TOYyg-pue MBicnu, ne no3Bonaroroee yBnecaitca uenaMu, ayngiYu ucKycciBy cnoBa» [5]. Tacaa oipemennocit M.Ky3Muna-nucarena ot ocpynaroroeH gencTBuTentHocTu npogucToBaHa oco6BM noHuMaHueM ocHoBHon ponu ucKycciBa, coiopaa cBoguica c tomy, aio ono «npegBocxuroaei, oipanaei unu noBiopaei o6roeciBCHHie u ncuxonoruaeccue u^AYCHCHua b nronu aenoBeaeciBa» [4, c.383]. npuacY, cac yTBepngan M.Ky3Mun, ono «genaei 3to Bce b cBoen o6naciu, ne crpeMact c nenynHoMy u negocaraeMoMy no 6narogeientnoMy 3acony npupogi TongeciBy» [TaM ne]. B 3toy ero B’srgagi coBnagaroi c ugeaMu 3)anagHoeBponenccu\ 3ctctob (Hckoht ge Hunt, T.roite, ®.M. 3pegua, A.Cyun6epn u gp.), npoBo3rna-cuBmux npuHuun ne3aBucuMociu ucKycciBa. HcniiaB necoMnennoe Bnuanue 3cieiu3<Ya 3)anagHoeBponenccu\ npeg-ciaBuieneH 3ioro naupaBnenua, M.Ky3Mun nogMeaaei cyroeciBCHHyro oco-6ennocit 3cieiu3<Ya — 3io ne 6e3gymnoe ciunu3aiopciBo (caM M.Ky3Mun 6Bn npecpacHBM cTunu3aTopoM), TeM 6onee He (opManu3M, coTopBe (ac-Tuaeccu yHuaTonaroT caMo uccyccTBo: «HeM 6onee Bec u uccyccTBo cTpe-Maica c grand art, ieM 6e3nH3nennee genaeica» [4, c.366]. 3cieiu3<Y ne caMoro M.Ky3Muna ne 6e3nH3nen. 3ro nogiBepngaei ne Tontco ero nonu-Manue ucKycciBa cac «Becenoro, ne gy^aroroero o ne.™ pcMccna», no u ero 223 xvgoRecTBeHHaa no^iuna - orrauuBaa coBepmeHcTBo (opMH, He 3a6iBaTB o rgaBHon (|iyhkhhh uciyccTBa - ero 3\iomoHagbHocTH. B cTaTBe «Hemya B HeBoge (TogBKo gga ce6a)» M.Ky3MuH oueHB ipaTio, ho eMio xapairepu3yeT BgnaHue 3,anagHoeBponeMcKoro 3cTeTH3\ia Ha pycciyro HHTeggureHmro: «Hame BpeMa 6igo oueHB KygBrypHoe u HauuTaHHoe. 3acgyra 3cTeTH3\ia - hobhh ryMaHU3M» [4, c.369]. HecMoTpa Ha oTMeuaeMHe coBpeMeHHHMu guTepaTypoBegaMu eguHHe reHeTuueciue iopHu 3anagHoeBponencioro u pyccioro ^CTeTU3Ma, Heo6xo-guMo cia3aTB u o uepTax cy^ecTBeHHiix oTgnuun. HegB3a He corgacuTBca c M.BocipeceHcioH, yTBepRgaBmen, uto «pycciun 3cTeTH3\i Hauaga Beia, b oTgnuue ot 3anagHoro, He paccMaTpuBag xygoRecTBeHHoe TBopuecTBo iai ca\iouegb» [6, c.91], nociogBKy oho «MicgugocB cpegcTBoM Bongo^eHna RH3HecrpouTegBHHx ycrpeMgeHun» [TaM Re]. HMeHHo no3ToMy, cnpa-BegguBo yTBepRgaeT HccgegoBaTegbHHHa, b Poccuu agenTH Teopuu «uu-croro uciyccTBa» Bcerga ocraBagucB b MeHBmuHcTBe. PyccKHH 3cTeTH3\i onupagca He TogBio Ha ocHoBHie nogoReHna Teope-tuiob aHrguHcioro ^CTeTU3Ma, ho u Bo6pag b ce6a Bce gyumee, co3gaHHoe npegmecTBeHHHiaMu. B uacTHocru, A.MaicuMoB b pa6oTe «no33na u npo3a Ag.Egoia» oTMeuag, uto pyccine cuMBogucri «oTHrogB He orpeiagncB ot Bcex 3aBoeBaHuH pyccioH igaccuuecioH guTepaTypH XIX Beia, HacToH-uubo KygBTUBupoBagu MHorue U3 ee Tpagu^uH, crpeMugucB onepeTBca Ha igaccuiy, no-cBoeMy noHaTyro u nepeocMHcgeHHyro» [7, c.184]. Eu6nuorpa$un: 1. KUI/[BIIII, B.A. npegucgoBne / B. A. Keggbim / Pycckaa numepamypa pyde.wa eekoe (1890-e - iauano 1920-x rodoe). KHnra 1. HMJM pAh. M.: «Hacgegue», 2000 r., 960 c. 2. COKOJOB, A.r. Hcmopua pycckou numepamypu koiu.a XIX - iauana XX eeka: [yue6H. noco6ue, 4-e u3g., gon. u nepepa6.]. M.: BHcm. mi.; H3g. ^eHTp AiageMua, 1999. 432 c. 3. KOPEE^KAS, H.B. JnTepaTvpa b ipvrv hckycctb / H.B. Kopegiaa / Pycckaa numepamypa py6e:>ica eekoe (1890-e - iauano 1920-x rodoe). KHnra 1. HMJM PAH. M.: «Hacgegue», 2001. 960 c. 4. KY3MHH, M. Hpo3a u ■>cceucmuka\ B 3-x t. - M.: Arpa(, 2000. T.3: ">cceucmuka. Kpumuka, 2000. 768 c. 5. rYMHJEB, H. Cmambu o npo3e M. Ky3Muia pgeiTpoHHBiH pecypc] / HuiogaM rvMugeB. PeRUM gocryna: http://www.gumilev.ru/main.phtml. 6. BOCKPECEHCKA3, M. CuMeonu3M kak Mupoeudeiue cepe6paioro eeka: CouuoKynbmypiue rftakmopbi fyopMupoeaiua o6^ecmeeiioro co3iaiua poccuuckou Kynbmypiou ^numu py6e.uca XIX- XX eekoe; [Havu. peg. A.H. >I<epai!Hiia|. M.: Joroc, 2005. 236 c. (3ogoTaa KoggeKHna). 7. MAKCHMOB, fl.E. Hcmua u npo3a An.Enoka / flMHrpuH EBreHBeBuu MaicuMoB. JI: H3g. «CoiseTcKmi nncaregB», JeHHHrpagcioe oTgegeHne, 1975. 528 c. 224 OHPEJEJEHHE nOHATHfl «PEfly^^HKA^Hfl» B ^EKCHHECKOH CHCTEME COBPEMEHHOrO <I>PAIIHY3CKOrO H3MKA Bacunuu ^EBHEHKO H3Maunbckuu uHcmumym BodHoro mpaHcnopma, ykpauHa B nuH^BucIHaecroH nuiepaiype, nocBHmeHHoU uccnegoBaHuro pegy-nnuraiuBHBix ctob, go Hacioamero BpeMeHu He cymeciByei iepMuHono-ruaecroro eguHciBa b ux onpegeneHuu. ^,na oOo3HaaeHKa ogHux u Tex /e HBneHuâ Moryi ynoipeOTaiBcH pa3nuaHBie iepMuHH u, HaoOopoi, ogHu u ie /e iepMuHB aacio ucnonB3yroica no oiHomeHuro r pa3nuaHBM noHaiuaM. yra3aHHoe oOcloHienBciBo co3gaei 3HaauienBHBie ipygHociu npu onpegeneHuu iunoB nercHaecKHx eguHu^ oiHocHmuxcH r pa3pHgy pegynnuraiuB-HBx, a iar/e npuBogui r ux cMemeHuro co cxogHBMu c HuMu nercuaecru-Mu nocipoeHuaMu. npe/ge Bcero mh cauiaeM HeoOxoguMHM yioaHuiB caMo noHaiue «pegynnurauuH». H.TyH b cBoeM (yHgaMeHianBHoM uccnegoBaHuu, nocBH-meHHoM pegynnura^uu b aHrnuHcroM H3Bire, yra3HBaei Ha HaTuaue b nuH^BucIHaecroH nuiepaiype gByx nogxogoB r onpegeneHuro pegynnura-iubhhx ctob c u3MeHeHueM HaaaTBHoro cornacHoro (luna pique-nique) unu ropHeBoro cornacHoro (luna tic-tac). CIopoHHUKH nepBoH roH^en^uu pac-cMaipuBaroi larue cnoBa rar pe3ynBiai ygBoeHua npociBix eguHu^ c u3Me-HeHueM ogHoH u3 (oHeM b roMnoHeHiax ygBoeHHoH eguHu^i. B cooiBe-icibuu c ^IoH loaroH 3peHua, yra3aHHBie oOpa3oBaHKa oOo3HaaaroicH lep-MuHaMu reduplication, repetition, r; ^ration, gemination u i.n. CymuociB Bioporo nogxoga 3aKTroaaeicH b tom, aio ochobhoh ynop genaeicH Ha pe-3ynBiaiuBHoH (opMe ygBoeHua, npu roiopoM iaroe cnoBo, rar pique-nique, HanpuMep, oOpa3yei pu(My, a tic-tac HanoMuHaei OTroruH eMy o6pa3e^ aOnayia. 3ru cnoBa, cooiBeiciBeHHo, nonyaaroi Ha3BaHue rime words u ablaut words [1, c.3-4]. H.TyH cnpaBegnuBo oiMeaaei OonBmyro Onu3ociB nocnegHux iepMuHoB r oOo3HaaaeMBM uMu noHaiuaM, iar rar oHu oipa-/aroi goMuHupyromue aepiB B (opMe yra3aHHBx iunoB. OgHaro BiopoH nogxog He no3Bonaei BrnroauiB B pa3pag pegynnuraiuBHBx cnoBa c ugeH-iuaHBMu roMnoHeHiaMu, iarue rar bobo, dodo, cancan, tintin u i.n. B HameM uccnegoBaHuu, Bcneg 3a H.TyHoM, npegnoaieHue oigaeica iepMuHy «pegynnura^Ha», nocronBKy oh, Bo-nepBHx, genaei bo3mo/hhm oOieguHeHue Bcex BBimeynoMaHyiBix iunoB ygBoeHua b oguH pa3pag u , Bo-Biopix, uMeei Oonee gnuienBHyro u pacnpocipaHeHHyro Ipanu^uro, iar rar BcipeaaeicH y/e b HauOonee paHHux paOoiax no pegynnura^uu. 225 Cnegyei 3aMeiuit, aio bo (paHuy'sccoY a3Bice, noMuMo yca3annBix (o-noMoplonoruaecKux o6pa'îuoB cy^eciByroi u gpyrue Tuni ygBoenun — o6pa3oBanna c nepBiY ygBoenniiM ancMCHioM: bibiche, memere, pepere, unu coHeaHBM: rififi, rococo, rototo. Tacue cnoBa, B oTnuaue oT pegynnu-caiuBniix, T.e. o6pa3oBaHun c nonniiM (ononoruaecKuM coBnagenueM coMnonenTOB, bo (paHuy'sccoii nuHrBuciuaeccoH ipaguuuu npuHaio o6o3-naaait TepMunoM redoublement, ognaco aeicux rpaHuu Mengy nonaiuaMu rcduplication u redoublement ne cy^eciByei, o aeM cBugeientciByroi cno-Bapu u gpyrue nun^BucTHaecKHe ucroanucn [2; 3, c.184; 4, c.214; 5, c.30; 6, c.335; 7, c.63]. OicyiciBue egunoro TepMunonoruaeccoro annapaia aBnaeTca numt nogTBepngeHueM ToMy, Haccontco cnonHBn u npoTuBopeauBBn xapacTep uMeroi cnoBa c pegynnucaiuBnoH cTpycrypon, xoia na nepBiH B3rnag onu gocTaToaHo npocTB u npuMuTuBHB . HHTepecHo oTMeTuTt, aTo npu onpe-genenuu nogo6Hi\ o6pa3oBaHun Mnorue nunrBuciBi Boo6roe u36eraroi ynoipe6nenua cyroeciByroroeH TepMunonoruu, orpaHuauBaact o6opoiaMu Tuna: «formations insolites qui cchappent â tout classement»[8, c.206], «des termes vulgaires, argotiques, enfantins, dont la crcation releve du jeu» [9, c.64], «des mots qui ne se conjuguent pas et se refusent dans bien des cas a s' intcgrer dans la classe des noms» [3, c.184 ]. Tacaa npoiuBopeauBocit B3rna-goB na npupogy cnoB c ygBoennon cTpycrypon noipe6oBana o6paroenua c aHanu3y uMerorouxca ge(uHuuuH pegynnucapuu u onpegeneHua Tacux ee ocnoBononararoroux aepi, coiopie no3Bonunu 6i oirpaHuauBait pegyn-nucaTuBB oT cxogHBx c HuMu neccuaeccux nocTpoeHun. HMeroroueca b nunrBuciuaeccoH nuieparype onpegeneHua pegynnuca-uuu b ochobhom Bepno oipanaroi cy^nocrt uccnegyeMoro aBnenua, ogna-co cipagaroi, na nam B3rnag, ognuM u tcm ne cyroeciBCHHiY negociar-kom: Bce onu ucxogai npenge Bcero u3 o6^hoctu (opMantnBix npu3nacoB ygBoeHHix ancMCHTOB. OTcyTcTBue onopB Ha ceMaHTuaeccun cpuTepun MoneT npuBecTu c BcnroaeHuro B pa3pag pegynnucaTuBHBx cnoB u HecoTopBx HayaHBx Tep-muhob, coiopie 3aHMCTBOBaHBI u3 narBinu, T.e. u3 a3Bica gpyron KyntTYpno-uciopuaeccoH anoxu: cucurbitacee, ovovivipare, papaverine u T.n. [10, 6]. H.Tyn b cBoen KHure cnpaBegnuBo oTMeaaeT, aio gna onpegeneHua pe-gynnucaruBnoro ciaryca cnoBa neo6xoguMo 3naHue Toro, cac ono 6ino o6pa3oBano [1,7]. He 3naa cnoBoo6pa3oBarentnon cTpycrypBi cnoBa u ero 3HaaeHua, MB MoneM numt npegnononuTt, aTo onpegeneHHoe cnoBo oTHo-cuTca c pa3pagy pegynnucaTuBHBx, Ho He B cocToaHuu onpegenuTt, npu-nagnenar nu coMnoneniM gaHnoro o6pa3,oBaHua c ognon ocnoBe, unu c pa3HBM, cac B cnoBax auto/tomie, philo/logie. yauiMBaa cca3annoe, npegciaBunoct neo6xoguMBiM bbcctu b ge(unu-guro pegynnucaguu ceMaHTuaeccuH cpuiepun, aio npegnonaraei o6a3a- 226 ienBHoe oOpameHue r aHanu3y cnoBooOpa3oBaienBHoH cipyriypB PO, a ioaHee, r iaKoMy ero ueHipajbHo\iy noHaiuro, rar cnoBooOpaaoBaienBHoe MogenupoBaHue. CnoBooOpa3oBaienBHaa MogenB, rar u3BeciHo, yauiBBaei Hapagy c (opManBHoH /cipyriypHoH/ oOmHociBro onpegeneHHyro ceMaHiu-aecryro oOmuociB oOieguHaeMHx b oguH pa3pag egumm. CeMaHiuaecraa oOmHociB npou3BogHBx pegynnuraiuBHBx oOpa3oBa-huh ocHoBHBaeica Ha oOmuociu cnoBooOpaaoBaienBHoro 3HaaeHuH, npucy-mero BceM pegynnuraiuBaM, He3aBucuMo oi ux npuHanne/HOCIu r pa3nua-HBM peaeBBM c(epaM unu cipyriypHBM iunaM. OOmee cnoBooOpa3oBaie-TBHoe 3HaaeHue, nog roiopiM noHuMaeicH oOmee raieropuanBHoe 3Haae-Hue, uMeromee cnemia.mHoe Bipa/eHue, gna pegynnuraiuBoB Mo/ei Ohtb onpegeneHo rar 3HaaeHue arcnpeccuBHoro cooiBeiciBuH (opMH u cogep-/aHun, co3garomeecH 3a caei HeoOiiaHoro pacnono/eHua cipoeBix ane-MeHioB a3Bra. Hcxoga u3 cra3aHHoro, nog pegynnurapueH /ygBoeHueM/ mh noHuMaeM gByrpaiHoe unu ipexrpaiHoe noBiopeHue nonHociBro unu aaciuaHo coBna-garomux no (opMe, roHiariHo pacnono/eHHBx 3ByroBBx oipe3roB /cno-roB/, a lar/e ue.rnix 3HaMeHarenBHBix ctob unu oigenBHHx ux aacieH, b pe-3ynBiaie aero oOpa3yroicH arcnpeccuBHo MaprupoBaHHHe HoMuHaruBHBie egummn c yciommBbiM coaeiaHueM roMnoHeHioB, oinuaaromuecH oi Bcex gpyrux nercuHecrux egumm ocoOeHHociHMu cBoeH (opMaTBHoH u cmh-cnoBoH cipyriypB . Eu6nuorpa$un: 1. THUN, N. Reduplicative words in English. A stady of formation of the types Tick-tick, Hurly-berly and Shilly-shally. Uppsala, 1963. 347 p. 2. DUBOIS, G. Les mots franțais. Paris: Presses universitaires de France, 1973. 126 p. 3. SAUVAGEOT, A. Portrait du vocabulaire franțais. Paris: Larousse, 1964. 285p. 4. POL, J. Hocus pocus, hurlu berlu, tutu, Tuture et tic tac. In: Revue de l'universite de Bruxelles. 1965, no.3, p.206-238. 5. CALVET L.J. Metro - boulot - dodo. Promenade en royaume d'abreviation In: Le franțais dans le monde. 1979, no.143, p.27-30. 6. PICI ION, E. L'enrichissement lexicale dans le franțais d'aujourd 'hui. In: Le franțais moderne. 1935, no.4, p.325-344. 7. GEORGE, K.E. M. Redoublement lexical procede intensif. In: Le franțais dans le monde, 1983, no.180, p.63-65. 8. DARMESTETER, A. Traite de la formation des mots composes dans la langue franțaise. Paris, 1895. 331 p. 9. MAROUSEAU, J. Notre langue. Paris, 1925. 448 p. 10. ALLEN, A.S. French reduplication limits the arbitrariness of the sings. In: Papers from the XII-th linguistic Symposium on Romance Languages. Amsterdam, 1984, p.3-13. 227 LA VALEUR PRAGMATIQUE DES MOYENS LEXICAUX DU TEXTE PUBLICITAIRE Ludmila STARODEDOVA Universite d'Etat Humanitaire d'Ismail Le texte publicitaire c'est un enonce ecrit charge d'une fonction pragmatique qui fournit le maximum d'information sur le produit lance [1]. Les connotations pragmatiques fonctionnent sur tous les plans de la langue, y compris le lexique. En principe, les lexemes pris â part ne peuvent pas produire d'effet pragmatique; c'est seulement dans le texte qu'ils deviennent significatifs. En ce qui concerne le texte-meme, d'une part il doit etre laconique et precis, d'autre part - etoffe et informatif. Cette tendance â concentrer le maximum d'information dans la quantite minimale des moyens expressifs aboutit â l'emploi du lexique â valeur appreciative et affective: magique, miracle, mystere, etc. Dans la communicatoin publicitaire des mots "forts" sont tres usites. Leur but est d'eveiller le lecteur et d'evoquer les images et les sensations les plus agreables. Parmi ce lexique de frequence C.H. Haas [1] classe les mots suivants: aventure, bonheur, chance, jeunesse, succes; amour, cheri, coeur, desir, reve, sexe; exceptionnel, exclusif, nouveau, special, unique; economie, garantie, gratuit, offre; facile, rapide, void, voilă. Une analyse textuelle des catalogues de modes permet d'ajouter â cette liste encore quelques mots qu'on peut rencontrer le plus souvent dans ces editions publicitaires. Ce sont: chic, contort, detente, doux, elegance, feminin, frais, naturel, raffine, romantique, seduction. En voila les exemples: Bon chic classique d’une parka confortable, soigneusement confectionnee et bien finie (II, p.284); Seduction assure avec ce chemisier long (I, p.82); Un pull concu pour votre contort (II, p.203); L’elegance . joue avec I'originalite, la chemise superbe... (II, p.82). Selon M.Morene [2], la plupart des lexemes sont pragmatiquement neutres. C'est seulement dans le contexte qu'ils prennent une coloration pragmatique. Le systeme binaire des acceptions (sens propre et sens figure) permet d'exprimer une information pragmatique sans augmentation de la quantite de moyens verbaux [3]. L'effet du texte publicitaire peut se baser sur la double actualisation de la valeur semantique du mot. Par exemple, un mini-texte presentant un tailleur â ceinture commence par les mots: Feminitefinement ceinturee... (II, p.23). La meme forme verbale comprend le sens premier auquel on ajoute un sens supplementaire qui est possible dans la situation communicative concrete. 228 Pour influencer le comportement du destinataire, le destinateur construit le texte de maniere â cvoquer une cmotion positive. Pour cette raison il fait recours au lexique qui peut succiter des associations agrcables et joyeuses. Le produit lancc doit suggcrer l'idce de joie de la vie, de jeunesse, de beautc, surtout quand il s'agit des modes feminines: Belle impression fondu sur cette tunique originale, confortable et douce sur la peau (II, p.282); S’envelopper de douceur et se couvrir de fleur: une robe ultra-feminine... (II, p.90). Meme les infinitifs de cette publicitc ont la facultc d'attirer l'acheteur. Parmi les moyens verbaux d'expression de l'information pragmatique une place importante appartient aux emprunts aux langues ctrangeres. L'emploi des emprunts rcleve l'envie de l'annonceur publicitaire de se montrer bien informc, de prouver qu'il est dans le vent. La plupart des emprunts qu'on rencontre dans les catalogues de modes sont les anglicismes: best, city, cool, fun, girl, good, look, relax, chow, etc: Cool, relax, fun ! Le short... (I, p.140); De la tete auxpieds: un look allure... (II, p. 113). Pour rendre le texte publicitaire plus expressif et convaincant, le destinataire a souvent recours â l'emploi des antonymes. En ce qui concerne les synonymes, il n'en abuse pas, vu un volume tres limitc du texte. En revanche, les antonymes sont assez rcpendus; ce sont les mots les plus communs: dehors / dedans, grand / petit, feminin / masculin, jour/nuit. L'effet du contraste produit grâce â l'emploi des antonymes aide â mettre en relief les qualitcs et les avantages du produit lancc: Meme le jour la nuit est belle... L'ensemble des housses pour la couette et les oreillers (II, p.688). Pour la rcalisation des objectifs pragmatiques du texte le destinateur utilise largement des phrascologismes et des clichcs. La valeur pragmatique des expressions phrascologiques donnent une information connotative sur les interlocuteurs et sur les conditions de la communication [4, p.379, 389]. L'emploi des phrascologismes dans les textes publicitaires est sanctionnc et justific par le caractere-meme de la langue de publicitc. Le contraste entre des choses traditionnelles, usuelles et ordinaires d'une part et des choses originales et inhabituelles d'autre part permet de crcer un bon effet pragmatique. La publicitc d'un drap imprimc de chiens dans le catalogue "Quelle" se base sur un jeu de mots. L'emploi de l'expression "avoir du chien" crec un effet de l'ambigui'tc: Une parure qui a du chien ! Admirablement stylises ceux-ci veilleront jalousement sur votre sommeil (II, p.526). Les proverbes et les dictons sont une espece originale de l'expression de la sagesse, de l'expcrience de la vie. Leur emploi est ctroitement lice avec l'intention du destinateur: cela lui assure une influance active sur le destinataire. L'annonceur crce le texte publicitaire tout en tenant compte des objectifs pragmatiques; il prcvoit donc son effet. 229 C'est justement cet effet pragmatique auquel aspire le destinateur, qui determine l'emploi des proverbes. Ils rendent l'enonce plus "veridique" et convainquent le destinataire que l'information est objective et digne de foi. Dans la publicite d'un sac de voyage dans "La Redoute" le proverbe "ța marche comme sur des roulettes" est transforme en: Voyager comme sur des roulettes avec ce sac de voyage exclusif. (III, p.80). Cela veut dire: achetez ce sac et vous n'aurez aucun probleme avec votre voyage. La presence des proverbes et de dictons dans les textes publicitaires est tres actuelle du point de vu pragmatique. Ils individualisent l'enonce et creent une illusion de l'adresse directe, ce qui sert â atteindre le but pragmatique de la communication publicitaire. I.I. Tchernysheva [5, p.76-82] marque que l'emploi des proverbes dans le texte publicitaire est justifie par l'etendue de leur possibilites fonctionnelles et expressives. Tres efficace est l'emploi des cliches. Selon la definition de S.A. Korzyna [6] les cliches sont des formules familieres speciales et semantiquement stables, composees d'une maniere originale. Comme le cliche est une tournure permettant d'exprimer une idee d'une maniere juste et laconique, il rend possible l'economie de la langue ce qui est tres important pour le texte publicitaire. Ils rendent le texte publicitaire plus claire et plus laconique. Grâce â leur reproduction facile ils encouragent la communication verbale. Dans la publicite d'une collection sportive pour les jeunes on trouve un cliche modifie: Flagrante chipie. Tres modes les bottines... (I, p.135). Celui-ci est forme par analogie avec "flagrant delit". Donc, la modification des formules clichees par la substitution de leurs constituants entraîne des changements semantiques, ce qui renforce l'expressivite du texte publicitaire. Cet ouvrage est un essai sur les particularites des textes tires des catalogues de mode. On a etablie que l'aspect communicatif pragmatique du texte publicitaire est compose des elements suivants(sur le plan lexical): les mots «forts», les mots polysemiques, les antonymes, les emprunts, les phraseologisme, les cliches et les proverbes. References: 1. HAAS, C.N. Pratique de la publicite. Paris: Dunod, 1983. 515 p. 2. MOPEH, M.K., TKTEPKBI IH^OSA, H.H. Cmunucmuka coBpeMeHHoro ijipaHu.y;- ckoro 'A'ibika. MocKBa: Biicman mrona, 1970. 3. KOPOBKHH, M.M. BHympumekcmoBbie et:n,;u, kak cpedcmBa koMnpeccuu mek- cma: ^ucc... raHg. (nnon. Hayr. MocrBa, 1991. 194 c. 4. fluHrBucmmeckuu ■>Hu.uknonedu^eckuu. cnoBapb. H.fl. ĂPyTroHOBĂ. B.A. BEHOrPA^OB, B.r. rAK u gp. MocrBa: CoBeTcraa ^H^KTo^eguH. 1990. 5. HEPHLIfflEBĂ. H.H. CrapHe npoOneMH b hoboh nHH^BHCTHaecroH napagurMe. B: $>unonormeckue Hayku. 1997, N°2, c.76-82. 230 6.KOP3HHA, C.A. ^paHtiy;ckuit %3bik. Peueeue mume e duanormeckou peuu. MoccBa: BBcmaa mcona, 1991. 111c. Sources utulise: I. Le catalogue «Quelle», printemps-ete 96. Orleans, France; II. Le catalogue «Quelle», automne-hiver 96/97. Orleans, France; III. Le catalogue «La Redoute», printemps-ete 97. Roubaix, France. CONTACTELE DINTRE LIMBI. PROBLEME DE CLASIFICARE Polina KISEOLAR, Universitatea Umanistă de Stat din Ismail, Ucraina În opinia lui E.Haugen [1, p.61], termenul de „contact lingvistic” a fost propus pentru prima dată de către Andre Martinet și introdus în uz larg de către Uriel Weinreich [2, p.27]. Tot lui A.Martinet îi atribuie propunerea acestui termen E.M. Veresciag'in, care precizează că până în deceniul al 5-lea sec.XX se foloseau termeni de „amestec al limbilor” sau de „încrucișare a limbilor” [3, p.43]. Deși, încă în 1915 acest termen a fost folosit de L.V. Scerba [4, p.343], iar în România, cu mult înainte, B.P. Hasdeu a vorbit de „numărul punctelor de contact” în situația unei „îndelungate bilingvități a unei poporațiuni compuse din două neamuri pe cale de a deveni un singur popor”, ca și de dispariția, în acest proces de amestec [la el: încrucișare], a anumitor particulatități ale fiecăreia dintre cele două limbi [5, p.14]. Generalizarea termenului de „contact lingvistic” se explică, probabil, prin nevoia unui termen generic care să-și subordoneze restul termenilor privitori la multitudinea de căi, canale, forme, procese și consecințe ale atingerilor dintre limbi: amestecul limbilor, încrucișarea limbilor, influența unei limbi asupra alteia sau, mai rar, influența reciprocă dintre limbi, interacțiunea (întrepătrunderea, interpenetrația) sau, mai nou, interferența limbilor, bilingvism, substrat, superstrat, adstrat, instrat și perstrat, împrumut(uri) lingvistice și, îndeosebi, bilingvismul. S-ar părea că fenomenul din urmă — inevitabil și universal — tinde să ocupe locul central în teoria contactelor dintre limbi, deși, cu toată importanța lui, este doar o urmare și o pârghie esențială de realizare a contactului, care îl precedă. După E.Petrovici, toate problemele interpenetrației limbilor se reduc la „cea a bilingvismului, prin intermediul căruia se realizează contactul dintre limbi (subl. aut.), care dă naștere la interferențe, împrumuturi, nu numai de cuvinte izolate, ci și de foneme, de elemente gramaticale, de fapte de structură” [6, p.68]. Ca limbile să interacționeze este nevoie de un contact oarecare între purtătorii diverselor limbi, indiferent de clasificarea lui. Abia prin bilingvism, limbile se interferează la nivelul creierului, în partea în care se află sediul mecanismului de vorbire (văzut în psiholingvistică ca sumă a deprinderilor, percepțiilor 231 și cunoștințelor într-o/și despre o limbă, decisive fiind pentru planul expresiei, percepțiile) [3, p.9-10]. Bilingvismul este generat, în primul rând, de amestecul etnic, dar și de vecinătate teritorială, de relații economice, politice, administrative, militare, culturale. Deși a criticat ideea lui H.Schuchardt despre tranzițiile insesizabile dintre limbi și dialecte, Iorgu Iordan a ajuns la concluzia că „bilingvismul a jucat și continuă să joace un rol extraordinar în existența limbajului uman, în general, și în viața limbilor concrete. Putem afirma, fără a exagera, că toate limbile de pe glob, indiferent unde și când au fost vorbite, sunt produsul, total sau parțial, al bilingvismulu” [7, p.29], care, departe de a fi fenomen de excepție rezervat țărilor bilingve, atinge, de fapt, majoritatea populației globului terestru. Practic, contactele dintre populații se măsoară după prezența și intensitatea bilingvismului. O clasificare extralingvistică, interesantă și mai ales necesară ca preambul la problematica strict lingvistică a contactului limbajului (-elor) a oferit-o Ju.O. Zluktenko, după care clasificarea mai veche a contactelor în: 1) directe, cu rol foarte important în colectivități, și 2) indirecte sau mijlocite; clasificarea trebuie întregită apoi cu o alta: 1) accidentale, cazuale, adică temporare, efemere, slabe (ca în relațiile comerciale dintre popoare, la șederea temporară a cuiva într-un mediu aloglot etc.), prin care se transferă un număr mic de elemente, de regulă, lexicale și 2) permanente, de durată, stabilitate și amploare ridicată în cazul unei comunicări intense între două comunități, ultimele împărțindu-se în a) externe și b) interne. Primele se stabilesc între limbi și dialecte ale unor grupuri etnice diferite, care trăiesc pe același teritoriu sau pe teritorii învecinate, dar care fac parte din formații statale diferite. E vorba de intense legături economice, politice, culturale și de altă natură, care duc la transferarea dintr-o limbă în alta a unui număr însemnat de vocabule, la calcuri lingvistice, construcții etc., la împrumutul de foneme chiar. Celelalte se produc când două sau mai multe colectivități fac parte din aceeași formație statală, trăiesc pe unul și același teritoriu și duc o viață economică, politică și culturală comună [8, p.6-8]. Această clasificare a fost completată de B.A. Serebrennikov, care, având în vedere exclusiv criteriul geografic, al dispunerii teritoriale a grupărilor lingvistice, clasifică toate modalitățile de legătură dintre limbi doar în două categorii: 1) contacte marginale, frontaliere, când limbile și dialectele învecinate geografic interacționează doar pe o parte neînsemnată, de obicei, cea de la granițe, când, adică, o colectivitate nu pătrunde adânc în teritoriul celeilalte, și 2) intra-regionale, la penetrația adâncă a unei colectivități pe teritoriul alteia, pe toată întinderea acestuia [9, p.10]. Mai amintim opinia Tatianei Iljasenko: „Între noțiunile de «contact» și «bilingvism» există un raport de interdependență specifică, în sensul că bilingvismul, ca fenomen de ordin sociologic, poate avea loc numai pe bază de contact, pe când contactul nu implică numaidecât bilingvism. După o analiză a opiniilor deja existente asupra noțiunii de „contact lingvistic”, propune o definiție proprie: 232 „Contactul lingvistic este un proces de ordin social (subl. aut.), care caracterizează relațiile dintre limbi și care este bazat pe unitatea faptelor lingvistice constant-individuale și constant-sociale”, presupunând în cercetarea lor trei criterii fundamentale: istorico-geografic, sociologic și psihologic [10, p.46]. Trebuie spus că mecanismele strict lingvistice ale contactelor pot fi elucidate numai prin bilingvism, consecințele căruia sunt interferențele și, parțial, împrumuturile. În încheiere, reținem aprecierile lui Marius Sala: „Contactul poate fi pe același teritoriu (considerat contact direct: amestec de populație, conviețuire de durată variată) sau pe teritorii diferite (considerat contact indirect: relații culturale, economice și politice)” [11, p.13]. Contactul direct, rezultatele căruia, de regulă, provoacă apariția unui stadiu de bilingvism, a fost analizat în detaliu de U. Weinreich și E. Haugen. Se consideră că, de obicei, una dintre cele două limbi în contact ocupă o poziție dominantă, ceea ce contribuie la influența ei asupra celeilalte. Bilingvismul (după Iorgu Iordan) este guvernat de legea celui mai puternic, în sensul că, datorită factorilor extralingvistici (superioritate economică, culturală, politică sau, pur și simplu, numerică), una dintre cele două limbi în contact se bucură de o poziție privilegiată, se bucură de prestugiu. Statutul distinct (subl. aut.) („limbă de prestigiu”, „limbă superioară”, „limbă dominantă”) este determinat de valoarea socială, adică de capacitatea acesteia de a putea fi utilizată ca mijloc de comunicare” [7, p.34-35]. Marius Sala remarcă diversitățile de opinii în clasificarea contactelor, reținând-o pe cea care distinge contacte [1] cazuale și [2] permanente, alături de contacte [1] naturale și [2] artificiale, ultimele tipuri încadrându-se, mai degrabă, credem, în tipurile de bilingvism și desolidarizându-se de identificarea contactelor cu bilingvismul, căci este vorba de aspecte diferite ale interacțiunii limbilor, legate în modul cel mai strâns între ele” [11, p.13]. Prin urmare, contactele lingvistice sunt factori externi de schimbare în limbă (limbi), dar de natură lingvistică, ele realizându-se, în general, prin intermediul bilingvismului. Referințe: 1. HAUGEN, E. Problems of bilinguism. În: Lingua, 1950, no.2, p.61. 2. WEINREICH, U. Languages in Contact. Findings and Problems. Ed. I, 1953; ed. a II-a, 1963. 3. BEPE^AEHH, E.M. ^CH\ogo^HHecKaa n MeTo^HHecKaa xapaiTepncTHKa gisv- a3BIHua: (EnguHrBH3Ma). MociBa, 1960. 4. POHL, J. Bilinguismes. In: Revue romaine de linguistiques. 1965, t.X, no.4, p.343. 5. LOBIUC, I. Contactele lingvistice, I. Considerații introductive. În: AUI, III, E. Lingvistica. Iași, 1977. t.XXIII. 6. PETROVICI, E. Întrepătrunderea sistemelor lingvistice. În: Studii de slavistică. Vol.I. București, 1969. 7.IORDAN, Iorgu. Bilingvism în domeniul romanic. SCL, XXIV (1973), nr.2. 233 8.ZLUKTENKO, Ju.O. Movni kontakty. Problemy interlinhvistyky. Kiev, 1966. 9.SEREBRENNIKOV, B.A. Vzaimodejstvie jazykov. În: Voprosy jazykoznanija. 1955, nr.1. 10.ILJASENKO, T. Jazykovye kontakty Na materiale slavjano-moldavskih otnosenij. Moscova, 1970. 11.SALA, M. Limbi în contact. București: Editura Enciclopedică, 1997. APPROCHE SEMIOLOGIQUE DU PERSONNAGE DE THEÂTRE DE L'ABSURDE Valentina CHEVTCHOUK Universite Humaine d'Etat d'Ismal Le personnage de theâtre de l'absurde a un statut particulier, par rapport au personnage de roman par exemple, du fait qu'il est essentiellement un etre imaginaire destine â etre represente par un etre reel, vivant... l'acteur. Un theâtre sans etres vivants, personnages ou acteurs, est inconcevable. Le personnage dramatique est un ensemble de signes linguistiques, pour le lecteur, mais, pour le spectateur et le metteur en scene, il est aussi un ensemble de signes non-linguistiques, construit sur le precedent. Au niveau du texte, le personnage fonctionne â partir d'une lecture; mais sur scene, il fonctionne doublement: â partir d'une lecture textuelle, et â partir d'un etre reel qui fonctionne dans le monde: l'acteur. La notion d'acteur est inseparable de celle de personnage. L'essence de l'acteur est donc de representer quelqu'un, de signifier un personnage. Ce personnage n'est pas necessairement un etre humain. L'histoire du theâtre montre que la notion d'acteur s'est toujours elargie au point d'englober de simples objets. La marionnette est un personnage represente par une poupee dont les paroles sont prononcees par un acteur invisible. Mais, si le procede est imite avec des personnages vivants, le role semiologique devient tout â fait different: tel est le cas du personnage qui execute des gestes rigides et ne fait qu'ouvrir la bouche, tandis que ses paroles sont transmises par haut-parleur. «La rupture intentionnelle entre la source naturelle de la voix et le sujet „parlant” est le signe du personnage-pantin, du personnage-marionette » [5, p.71]. La parole prononcee par l'acteur a d'abord une signification linguistique ; mais l'intonation de la voix peut changer sa valeur; et la mimique du visage et le geste de la main peuvent souligner la signification des mots, la dementir ou lui donner une nuance particuliere. Beaucoup depend aussi de l'expression corporelle de l'acteur et de sa position par rapport aux autres personnages. Ainsi, se justifie une etude semiologique du personnage dramatique. Dans cette etude, nous nous appuyons essentiellement sur les articles de Ph. Hamon, T. Kowzan, P.Bogatyrev. Pour Ph.Hamon, une semiologie du personnage peut notamment definir: a) une categorie de personnages referentiels: personnages 234 historiques, mythologiques, allegoriques ou sociaux: «Tous renvoient â un sens plein et fixe, immobilise par une culture, et leur lisibilite depend directement du degre de participation du lecteur â cette lecture... Integres â un enonce, ils serviront essentiellement d' „ancrage” referentiel en renvoyant au grand Texte de l'ideologie, des cliches ou de la culture» [3, p.95]; b) une categorie de personnages-embrayeurs: marques de la presence en texte de l'auteur, du lecteur ou de leurs delegues; c) une categorie de personnages- anaphores: ici, une reference au systeme propre de l'reuvre est indispensable. Cette etude doit etre precedee d'une description s'inscrivant dans une problematique strictement semiologique. Ce qui consiste â considerer, a priori, le personnage comme un signe, c'est-â-dire â choisir un «point de vue» qui construit cet objet en l'integrant au message defini comme compose de signes linguistiques. Le personnage de theâtre se construit selon l'axe irreversible du temps, sous les yeux du lecteur ou du spectateur, par accumulation et par etapes, conformement â un code. Il peut etre etudie selon trois grandes orientations: 1) comme element d'une structure syntaxique, il a sa place dans le modele actanciel; 2) comme element d'un ensemble semiologique, il peut etre defini par ses traits distinctifs, toujours differentiels; 3) comme sujet d'un discours; il s'agit d'etudier ce qu'il dit, â qui, et pourquoi. Dans toute piece de theâtre, aussi bien que dans tout roman, il y a une action principale ou une situation de depart qui peut se resumer en une phrase. La structure syntaxique de cette phrase est reproduite par le modele actanciel, lequel est une lecture qui s'eclaire en se construisant. Dans ce modele, certains personnages jouent des roles essentiels, alors que d'autres jouent des roles secondaires. Le personnage dramatique est un ensemble semiologique dans l'espace scenique. Il apparaît au lecteur ou au spectateur comme un ensemble de signes qu'il faut classer, sans privilegier tel ou tel detail fortuit, selon un certain nombre de rubriques: a) aspect physique; b) attributs; c) indications de comportement, indications psychologiques; d) tout ce qu'on peut apprendre de son passe; e) tout ce qu'on peut apprendre de ses rapports anterieurs et actuels avec les autres personnages (amitie, hostilite, rivalite). Il s'agit ensuite de voir quels sont les traits concordants et discordants, etant entendu qu'un personnage de theâtre a pour caracteristique de ne pas etre coherent. Et, en une derniere etape, reperer tout ce qui correspond â un code dejâ etabli du personnage. Il importe de remarquer que le classement des rubriques doit distinguer ce qui est donne par les indications sceniques de ce qui est donne par le discours verbal et, dans ce dernier, ce qui est dit par le sujet de l'enonciation de ce qui est parle par les autres. Le theâtre utilise, entre autres moyens, l'autodescription des personnages mis en scene; on en trouve un bon exemple dans les discours des personnages des mysteres medievaux, des moralites et des pieces populaires les personnages prononcent des monologues qui font connaître au spectateur les aspects caches de leur nature. 235 Le personnage se definit egalement par son discours, un systeme de signes linguistiques. Ce systeme est tres complexe il «porte presque tous les signes du discours poetique; et il fait partie de l'action dramatique» [1, p.520]. Et il s'insere dans une structure plus vaste de signes, nonlinguistiques et autres. Ainsi, le discours theâtral qui doit etre le signe de la situation sociale d'un personnage est accompagne par les gestes de l'acteur, son costume, le decor, qui sont egalement les signes d'une situation social. Le signe linguistique est utilise par le dramaturge et l'acteur comme un moyen de signifier l'appartenance sociale ou nationale du personnage; le discours est alors le signe du niveau culturel et social de celui-ci. Le discours du personnage dramatique se presente comme un discours discontinu, exception faite du monologue. Il peut etre long ou court, et ce detail contribue â caracteriser le personnage (principal, secondaire, simple interlocuteur). Le personnage se definit, enfin, par ses rapports avec les autres personnages; rares sont les pieces â personnage unique ; meme dans «La voix humaine» de J.Cocteau, on presuppose la presence de deux personnages, dont l'un est visible et l'autre non, et d'un dialogue dont une partie seulement est audible. Ces rapports sont essentiellement d'opposition. Le rapport d'opposition unifie les differentes expressions de deux personnages ou plus, de sorte que les expressions de l'un ne puissent pas etre isolees de celles de l'autre, et reciproquement. Le rapport d'opposition est â distinguer du conflit qui a pour fonction et de grouper les personnages les uns par rapport aux autres, et d'unifier une suite d'expressions du rapport d'un personnage avec d'autres personnages. L'evolution des rapports entre les personnages s'etablit autour d'un rapport d'opposition et donne naissance â un conflit. Une fois definis, les personnages dramatiques peuvent etre classes, selon un certain nombre de criteres. Quel que soit le critere, le personnage se definit surtout par sa difference; tout le probleme du personnage est lâ; ce qui differencie un personnage X d'un personnage Y, c'est un jeu de ressemblances ou de dissemblances se mettant en place par rapport â un certain nombre d'axes semantiques distinctifs, caracterises par leur recurrence, et auxquels renvoient ou ne renvoient pas les personnages [2, p.50]. C'est sur un certain nombre de constantes differentielles que Ph. Hamon fonde sa definition du heros; celui-ci se qualifie par: 1) une qualification differentielle; «le personnage sert de support â un certain nombre de qualifications qui ne possedent pas ou que possedent â un degre moindre les autres personnages de l'reuvre» [4, p.90]; 2) une distribution differentielle, mode d'accentuation purement quantitatif et tactique; 3) une autonomie differentielle; certains personnages apparaissent toujours en compagnie d'un ou de plusieurs autres personnages, alors que le heros apparaît seul, ou conjoint avec n'importe quel autre personnage; 4) une fonctionnalite differentielle; le heros est enregistre comme tel â partir d'un 236 corpus determine et a posteriori; 5) une predesignation conventionnelle; ici, c'est le genre qui definit a priori le heros [3, p.90]. References: 1. BOGATYREV, P. Les signes du theatre. In: Poetique. 1979, no.8. 2. CORVIN, M. Approche semiologique d'un texte dramatique: la «Parodie» d'A.Adamov. In: Litterature. 1973, no.9 . 3. HAMON, Ph. Pour un statut semiologique du personnage. In: Litterature. 1972, no.6. 4.INGARDEN, R. Les fonctions du langage du theatre. In: Poetique, 1971, no.8. 5.KOWZAN, T. Le signe au theatre. In: Diogene, 1968, no.61. „MOMENTUL” EMINESCU ÎN EVOLUȚIA LIRISMULUI ROMÂNESC Elena GOLOVANOVA, Universitatea Umanistă de Stat din Ismail, Ucraina Ultima și sintetica expresie a romantismului european, Mihai Eminescu se afirmă într-un moment hotărâtor în orientarea poeziei românești, de maturizare și sinteză. „Creația eminesciană cuprinde în universul ei imaginar, câteva atitudini și motive esențiale ce presupun un program estetic, modern și coerent al cărui ideal a fost, în opoziție cu întreaga literatură română de până atunci, poezia totală ca formă de asumare și cunoaștere a lumii. Aceste atitudini și motive lirice absorb ceea ce are mai reprezentativ și mai original poetul ca substanță ideatică și posibilitate de expresie, totul fiind topit și sintetizat de flacăra imaginației într-un proces creator exemplar, cel mai organic și mai rapid ca formă de cristalizare din întreaga noastră literatură” [1, p.36]. Personalitate creatoare excepțională, Eminescu dă „pentru prima dată în literatura ro- mână expresia totală și puternic individuală a tendințelor ce frământau de timp îndelungat această literatură, ridicându-le în sfera marii arte” [2, p.56]. Eminescu produce o revoluție spirituală și estetică, el realizează o sinteză profund originală, de nivel european, a tuturor atitudinilor romantice specifice, grație geniului său, dar și existenței unei tradiții romantice la noi, în forme mai mult sau mai puțin reprezentative în literatura pașoptistă, tradiție pe care Eminescu a cunoscut-o, dar nu pentru a o limita și a o continua obedient, ci pentru a și-o asuma mai întâi afectiv, ca apoi s-o inutilizeze prin recrearea ei într-o perspectivă poetică originală, izvorâtă dintr-o viziune asupra cuvântului și a rolului său în crearea operei literare. Romantismul eminescian este o realitate structurală cu o putere extraordinară de creație și dezmărginire, care a reușit să se fixeze în forme artistice de o forță expresivă incomparabilă. Eminescu sparge tiparele tradiționale ale poeziei și ale prozei narative în care specificul pământului și al sufletului 237 autohton era mai mult o caracteristică de suprafață, de culoare și de pitoresc, prea local prin raportarea la întâmplare și eveniment, și atinge, prin substanța bogată și forma de rară complexitate a operei sale, o densitate echivalentă cu abstracția poetică cea mai înaltă, de profunzime universală. Direcția nouă în care se încadrează M.Eminescu este cea promovată de societatea „Junimea” și de revista „Convorbiri literare” care reprezintă o etapă de încordare maximă a spiritului creator național în vederea realizării unor forme moderne de manifestare culturală și literară. Junimiștii în frunte cu Maiorescu susțin teza disocierii între artă și politică, în sensul afirmării autonomiei actului creator. Revista ieșeană - „singura revistă critică”, urmărea direcționarea puterilor creatoare ale națiunii spre forme corespunzătoare de manifestare, trecerea de la localismul etnic pașoptist la creația de valori artistice cu expresie universală. Revista „Convorbiri literare” a afirmat neîncetat valorile literare autentice, pe marii scriitori ieșiți din rândurile junimiștilor: Eminescu, Slavici, Creangă, Caragiale. Prin activitatea „Junimii” cultura și literatura română au ajuns la o deplină conștiință de sine, o conștiință cre- atoare, orientându-se spre modernitate și universalitate, ca să poată susține în lume, cu argumentele valorii, identitatea spiritului românesc. Mentorului „Junimii”, lui Titu Maiorescu, îi revine meritul de a-1 fi receptat critic prima dată pe Eminescu și de a fi sugerat discret superioritatea lui față de opera lui V.Alecsandri. Esteticianul și criticul junimist este primul care intuiește noutatea și valoarea de excepție a scrisului eminescian, menționându-1 elogios numai pe baza a trei poezii publicate în „Convorbiri literare” (Venere și Madonă, Epigonii, Mortua est!). Conștient și convins de superioritatea estetică absolută a liricii lui Eminescu, Maiorescu îl consideră pe Eminescu cel mai de seamă creator al direcției noi, al renașterii literaturii române, survenită după 1870. În studiul Direcția nouă în poezia și proza română (1872), Maiorescu realizează un antologic portret sintetic al poetului romantic: „Cu totul osebit în felul său, om al timpului modern, deocamdată blazat în cuget, iubitor de antiteze cam exagerate, reflexiv mai peste marginile iertate, până acum așa de puțin format încât ne vine greu să-l cităm îndată după Alecsandri, dar în fine poet, poet în toată puterea cuvântului, este dl Mihai Eminescu”. Articolul Eminescu și poeziile lui (1889) este cel mai subtil studiu de critică literară al lui Maiorescu o sinteză critică despre marele poet. Ctitorul criticii estetice românești surprinde trăsăturile definitorii ale personalității poetului și ale creației eminesciene, formulând judecăți de valoare care anticipează cu o uimitoare claritate locul poetului în istoria literaturii române și în universalitate: „Eminescu face epocă în mișcarea noastră literară” [3, p.134]. Criticul afirmă cu certitudine caracterul ereditar al geniului poetic emines- 238 cian: „Ce a fost și ce a devenit Eminescu este rezultatul geniului său înnăscut care era prea puternic în a sa proprie ființă încât să-1 fi abătut vreun contact cu lumea de la drumul său firesc” [3, p.271]. În prezentarea personalității eminesciene, Maiorescu recurge la dihotomia om - creator de geniu. Caracteristica personalității umane este „o așa covârșitoare inteligență, ajutată de o memorie căreia nimic din cele ce-și întipărise vreodată nu-i scapă (...), încât lumea în care trăia el după firea lui și fără nici o silă, era aproape exclusiv lumea ideilor generale ce și le însușise și le avea pururea la îndemână” [3, p.272]. Eminescu era complet dezinteresat de lux și glorie. Maiorescu spulberă legenda că mizeria ar fi adus pe Eminescu la dezastru. „Rege el însuși al cugetării omenești, Eminescu era un adept convins al lui Schopenhauer, era, prin urmare pesimist” [3, p.274]. Acest pesimism era eterizat sub forma cea mai senină a melancoliei pentru soarta omenirii îndeobște (...). Seninătatea abstractă, iată nota lui caracteristică în melancolie, ca și în veselie” [3, p.275]. Referindu-se la creația poetului, Maiorescu remarca bogăția de idei, modernitatea poeziei, vastitatea culturii, mânuirea perfectă a limbii materne, armonia uneori onomatopeică a versurilor sale, însușită din poezia populară și noutatea rimelor. Profeția maioresciană arhicunoscută și des invocată, s-a adeverit: „Acesta a fost Eminescu, aceasta este opera lui. Pe cât se poate omenește prevedea, literatura poetică română va începe secolul al XX-lea sub auspiciile geniului lui, și forma limbii naționale care și-a găsit în poetul Eminescu cea mai frumoasă înfăptuire până astăzi, va fi punctul de plecare pentru toată dezvoltarea viitoare a veșmântului cugetării românești” [3, p.285]. Eminescu a fost cel mai cult poet al timpului său, Maiorescu afirmând: „Eminescu este un om al timpului modern, cultura lui individuală stă la nivelul culturii europene de astăzi (...) Cunoscător al filosofiei, în special al lui Platon, Kant și Schopenhauer și nu mai puțin al credințelor religioase, pasionat pentru operele poetice din toate timpurile, posedând știința celor publicate până astăzi din istoria și limba română, el afla în comoara ideilor astfel culese material concret de unde să-și formeze înalta abstracțiune care în poeziile lui ne deschide așa de des orizontul fără margini al gândirii omenești” [3, p.276]. C.Noica în superbul eseu „Eminescu sau gândurile despre omul deplin al culturii românești” îl consideră „un miracol al culturii românești” [4, p.116] și-l numește un „uomo universale în versiune românească”. „Omul acesta a trăit cu suferința de a nu ști tot” [4, p.180]. Impresionanta cultură, intuiția și sensibilitatea fremătătoare i-au dezmăr-ginit gândul, dându-i altitudine și profunzime. Ne asumăm pentru adevărul rostirii lui Noica ideea: „Un poet mare nu crește numai din poezie, un filosof 239 nu se formează numai cu istoria filosofiei, iar o conștiință de cultură nu e mare dacă nu e una a întregii culturi” [4, p.118]. Referințe: 1. DRĂGAN, M. Mihai Eminescu. Interpretări. Iași: Junimea, 1982. 2. POPOVICI, D. Poezia luiM. Eminescu. București: Ed.Tineretului 1979. 3. MAIORESCU, T. Critice. București: Eminescu, 1978. 4. NOICA, C. Introducerea în miracolul eminescian. București: Humanitas, 1992. INTERPRETĂRILE CRITICE ȘI BIBLIOGRAFIILE VIERENE Narcisa Florentina BOLDEANU Scoala gimnazială Blânzi, România În spațiul autohton, acasă în Basarabia, poetul se bucură de cele mai multe și variate interpretări, uneori chiar și polemice. Biblioteca Municipală „B.P. Hasdeu”, precum și Biblioteca Națională pentru Copii „Ion Creangă” din Chișinău au redactat două Bibliografii în care sunt tematic prezentate articole despre opera poetului [1]. Se poate vorbi, în acest sens, despre „Miracolul Vieru”. S-au scris materiale despre poetul poporului, despre estetica limbajului poetic vierean, despre influențele poetice în lirica viereană, despre tribunul înverșunat al națiunii, despre poetul tuturor generațiilor, despre poezia lui Vieru și postmodernism, s-au făcut analogii între poezia românului basarabean cu poezia lui A.Bosquet, Eminescu, Blaga, Bacovia și alți poeți universali, s-a mers până chiar la comparații și folosirea arhitecturii simbolice biblice. Dacă în România scriitorii își permiteau să urmărească în realizarea unor acte artistice anumite canoane, în Basarabia anilor 1960-1980 acest lucru nu ținea cap de afiș. Într-o societate sărăcită spiritual de nomenclatura și politica realist-socialistă, prioritatea poeților o constituia recuperarea drepturilor și divinelor rostiri strămoșești. În studiul monografic dedicat lui Grigore Vieru, acad. Mihail Dolgan, urmând o analiză orizontală și verticală asupra pieselor lirice, remarcă din ipostaza de om, dar și din aceea de literat, că secretul popularității poetului „rezidă în faptul că poezia lui se prezintă ca o sinteză dialectică a tradițiilor naționale (clasice și moderne) cu cele universale, a particularului cu general-umanul, a unei alese culturi spirituale cu o înaltă artă a cuvântului artistic, a unui umanism cuceritor cu o rafinată și democratică măiestrie literară” [2, p.280]. Această cultură a sentimentului, fără a cădea în sentimentalismul sămănătoriștilor de altădată (cum mulți adversari din ultimul val de critici îl înglobează tradiționalismului de început de sec.XX), îi deschide interpretului rus, Rassadin direcția spre înțelegerea rădăcinilor ontologice ale imaginarului poetic vierean, acea so- 240 lidaritate cu strămoșii, caracteristică poetului basarabean: „Autoportretul ei (al poeziei lui Vieru - n.n.) e mai degrabă un portret de familie. Numai că e al unei familii foarte mari. Din ea fac parte și strămoșii îndepărtați, urmașii, precum și Patria” [3, p.12]. Andrei Țurcanu stăruie asupra clarificării unor momente de poetică vierea-nă: „Curățite de «zgura» unei contingențe reprezentative (și nu întotdeauna semnificativă), aceleași teme și motive poetice alcătuiesc acum un ansamblu armonizat, cu rezonanțe profunde de spațiu național, de cadru spiritualizat. Obiectele au pierdut semnele particulare prin care se identificau și care le delimitau, biografic ori social-istoric. Nici semnificația lor simbolică nu mai este univocă. În consecință, capacitatea de concretizare și de sugestie a imaginii poetice a crescut simțitor” [3, p.77]. Criticul mai spune că Grigore Vieru aduce și o nouă viziune asupra poetului-profet, convențională pe atunci, definindu-l, în cele din urmă, pe autorul volumului Numele tău și ca „ascet”, „un singuratic, un izolat, un ostracizat” [4, p.77]. Cercetătoarea Elena Țau a studiat originalitatea montajului compozițional în lirica lui Vieru, ajungând, în cele din urmă, la concluzia: „Cert e că în urzeala versului lui Gr.Vieru se impregnează din abundență sensuri latente, care implică adâncire euristică și culoare stilistică personală. Aceasta nu fără concursul lucrăturii compoziționale. Finalitatea aranjamentelor și angrenărilor lui predilecte, de o simplitate și armonie desăvârșite, o identifică corelările imprevizibile de adâncime, care implică, pe de o pare, condensare, iar, pe de altă parte, străluminare expresă a chintesenței. Structurile autorului, codificând fecund, în același timp fac transparent miezul cifrurilor, cum e, bunăoară, în Izvorul mamei. Spectrul sugestiilor și semnificațiilor este determinat aici de un montaj fragil și precis al câtorva lanțuri figurative paralele, așezate concentric pe un pivot anaforic. Simetria dislocărilor demarchează fiecare pereche de versuri, încondeiază elementele semnificative, punându-le în raporturi de concordanță ce înlesnesc descifrări expeditive” [5, p.135]. Poezia lui Grigore Vieru este înțeleasă și apreciată și de generațiile care au venit mai pe urmă, generațiile lui Nicolae Dabija și cea a lui Emilian Galaicu-Păun. Nicolae Dabija vede în Vieru taina limbii lui Eminescu. Totodată, asemănarea cu Eminescu vine și pe coordonata caracterului de tribun al neamului și de publicist acid în presa vremii, de care poetul Grigore Vieru a dat dovadă de foarte multe ori: „Vieru a ajutat (înainte de 1989) generațiile tinere să-și regăsească Țara, dar și Țării (după 1989) - să-și regăsească Basarabia, cea a culturii și a poeziei. Mai puțin pe cea a politicii. (...) A jucat rolul unui conducător de oști în lupta noastră pentru Limba Română, pentru Alfabetul Latin, pentru Identitate, Demnitate și Conștiință Națională. (...) Vieru a fost un exemplu de omenie și cumsecădenie. Era o fire atât de modestă, încât se străduia să meargă printre noi parcă mai mult în vârful degetelor, astfel încât să nu ne deranjeze, astfel încât nici să nu observăm că îi suntem contemporani. Era cel mai bun 241 dintre noi, cel mai iubit dintre pământeni, cel mai cunoscut scriitor român” [6, p.106-108]. Mai tânărul confrate de poezie, Emilian Galaicu-Păun, încercând să-i contureze cât mai real chipul poetului, fără a apela la artificii critice de care au abuzat mulți în analiza viereană, îl găsește pe poet un ultim sămănătorist al literaturii române: „Latifundiar cu întinse domenii în liric pentru adulți și pentru copii, iar în ultimele două decenii și în cântecul de estradă, Grigore Vieru este -în ansamblu - ultimul sămănătorist important al literaturii române, chiar dacă -în anumite texte - e o modernitate uluitoare (am demonstrat cu textele pe masă -Clipa ferestrei de K. Krâlov și Dar iată printre crengi de Grigore Vieru - că năluca poeziei moderne, bântuind Europa, a trecut în câteva rânduri și Prutul: vezi: Nistru, nr. 7/1989, p.149). (...) Sinteză - la nivel de poetică - a liricii populare și a tradiției eminesciene (Izvor însemnând pentru mine: folclor, Eminescu - din interviul acordat în 1979 Ninei Josu), creația lui Grigore Vieru este Gama Do-major a poeziei române din Basarabia” [7, p.169-170]. Concluziile care se impun la finalul acestui subcapitol ne arată că poezia lui Grigore Vieru a avut încă de la început prindere atât la publicul avizat, cât și la cel mai puțin avizat. Bunăoară, criticii literari vorbesc mai aplicat despre poezia lui, apelând la aparatul științei literare, în vreme ce criticii de întâmpinare, fie că vorbim de cei autohtoni, fie că vorbim de cei din celelalte republici sovietice, apelau și la impresiile de căldură ale inimii, ale amiciției. Prin popularitatea pe care a câștigat-o, într-un timp foarte scurt, Grigore Vieru este tradus, și astfel poezia lui ajunge în casele și către sufletul multor oameni. De altfel, acești primi critici, care s-au aplecat asupra poeziei sale, au semnalat încă de la început obsesiile centrale ale liricii vierene și au căutat să le evidențieze, să le pătrundă, ba chiar, în unele cazuri, să le compare cu alte motive ale poeziei moderne-contemporane. Traducerea poemelor sale, semnalarea motivelor în revistele unionale, prezența poetului la diferite festivaluri și întâlniri scriitoricești din republicile socialiste, toate ne arată că poetul nu era marginalizat, ci că își câștigase, pe bună dreptate, popularitatea, faima și locul în literatura română. Și nu avea cum să nu se întâmple toate acestea atâta vreme cât poetul basarabean rostea parcă și pentru ceilalți confrați din alte republici teme care erau și la ei actuale, teme precum: pacea, limba, patria, mama, iubirea. De aici i s-a tras și anatema poetului ca fiind internaționalist, anatemă aruncată asupra sa de către cei invidioși pe popularitatea pe care o dobândise, dar și pentru capacitatea lui de a rosti atât de clar, simplu și atât de profund teme care puteau fi trăite de milioane de oameni. Referințe: 1.Biblioteca Municipală „B.P. Hașdeu”. Grigore Vieru. Ediție îngrijită de Iurie Kolesnik și Lidia Kulikovski. Chișinău: Museum, 1995; Biblioteca Națională pentru Copii „Ion Creangă”. Grigore Vieru. Ediție îngrijită de Claudia Balaban. Chișinău: Baștina- Radog SRL, 2011. 242 2. DOLGAN, Mihail. Eminesciene, Druțiene, Vierene. Chișinău: CEP USM, 2008. 3. CIMPOI, Mihai. Întoarcerea la izvoare. În: Scriitori contemporani. Chișinău: Literatura artistică, 1985. 4. ȚURCANU, Andrei. Poezia postbelică: de la dogmă la creativitate. În lucrarea colectivă coordonată de Mihail DOLGAN: Literatura română postbelică. Chișinău, 1998. 5. ȚAU, Elena. Structuri compoziționale în poezia contemporană. În: Literatura ro- mână postbelică. 6. DABIJA, Nicolae. Fratele lui Eminescu. Coord. Daniel CORBU. În: Grigore Vieru în amintirile contemporanilor. Iași: Princeps Edit, 2009. 7. GALAICU—PĂUN, Emilian. Gama Do-major a poeziei basarabene: În: Grigore Vieru, Poetul. Coord. Mihai CIMPOI. Chișinău: Î.E.P. Știința, 2010. Col. Academica, vol.VI. JOCURILE OLIMPICE ÎNTRE MIT ȘI REALITATE Costel BELIZNA Universitatea „1 Decembrie 1918”, Alba Iulia, România E bine cunoscut că întrecerea care a menținut cel mai viu conștiința unității și a rivalității o constituia Olimpia și întrecerea ei — Olimpiada. Originea e reliefată de o îmbinare între mit și real, ca o metamorfoză a două elemente prezente și intenționat amalgamate pentru a reliefa măreția și importanța prin care era privită de zei și muritori, într-o predestinare evidentă. Se spune că Zeus, după ce l-a biruit pe Cronos, mâncătorul de copii și pe Titani, coborându-i în Tartarul întunecat, s-a înălțat pe vârful muntelui Olimp, devenind stăpânul lumii și a statornicit jocuri care să-i cinstească biruința. Hercule, fiul reginei Alcmeia, eroul celor douăsprezece munci titanice, uci-gându-1 pe regele Elidei, Augias, a sădit de bucurie trei sute de măslini, organizând jocuri la Olimpia pentru a-i mulțumi lui Zeus. Tot el ca personaj ne mai oferă o alternativă, mult mai viabilă ca prima: pornind din Creta cu cincisprezece secole î.e.n. și debarcând la Olimpia, căutând un loc de recreere și relaxare, i-a pus pe cei patru frați ai lui la întrecere prin fugă. În lipsa unei piste, traseul 1-a stabilit el însuși, măsurându-i lungimea în linie dreaptă cu șase sute picioare proprii. Picioarele acestea vor rămâne celebre prin veacuri căci totalul lor însuma 190,27 de metri, adică un stadiu. Drept răsplată, Hercule a încununat pe fratele său învingător cu o ramură de măslin, stabilind încă o tradiție. 243 COMMUNICATION MANAGEMENT AND AUDIT IN A SCHOOL FROM ROMANIA Ioan SCHEAU Universitatea „1 Decembrie 1918”, Alba Iulia, România The paper is structured on two levels and aims at analyzing the management and audit of communication in a typical school in the Romanian education system. The first part of the paper analyzes the management of communication in the school, regarding all types of communication models: ascending, descending, horizontal, internal, external, formal or informal; all types of communication channels: attracting attention, developing apprehension, commitment, acceptance, involvement; all types of communication networks: centralized, circular, complex. The second part of the paper analyzes the communication audit in a school, with all its components: exploration, examination and assessment of communication. This highlights the positive aspects of organizational communication, as well as the aspects that need to be paid special attention. 244 TEACHING ENGLISH WITH ...A SONG Liziana ZAHARIE-IOSIF Colegiul Național „I.C. Brătianu”, Hațeg, Romania Nowadays, when one of the challenges of school is to become attractive for the new generations of students, teachers have to find new ways of making their classes interesting. This is why one of the best tools of teaching a foreign language is music, as songs can be very effective for the development of all skills. Teachers of foreign languages can use songs to teach grammar, vocabulary, elements of culture and civilization or history, to practice listening and speaking in a fun way. For example, my students, who are not at ease whenever we have listening practice, change their mood when listening exercises are combined with songs and drama. Any song will do, and teachers can choose the one that suits its purpose. The Internet is a good source of lyrics that can be used for language teaching. This paper presents several ways of using songs and lyrics during ELT lessons, as well as a very successful activity I have done with my students, based on a well-known song, ALWAYS, performed by Bon Jovi, a song that was written in order to be included in the soundtrack of Romeo Must Die, film director Andrzej Bartkowiak's modern version of Romeo and Juliet. 245 246 247 CUPRINS ISTORIE ȘI FILOSOFIE Ivan Duminica Stefan Panov (1812-1879) - funcționar basarabean de origine bulgară....... 3 Andrei Prohin Viziuni ale istoriei în apocalipse apocrife din Țările Române (sec.XV-XVI).. 6 Ion Gumenâi Curente religioase necunoscute din istoria Basarabiei .................... 9 Ioan Moșneguțu Etapele de dezvoltare istorică a monahismului în spațiului Pruto-Nistrean. 12 Tatiana Chicaroș Istoria liceului pentru fete „Remizov” din Chișinău (1910-1917)........... 15 Anatol Petrencu Documente din epoca stalinismului: Decretul din 26 iunie 1940............. 18 Gheorghe Palade Promotori ai învățământului românesc din Basarabia reprimați în primul an de ocupație sovietică. Cazul lui Ioachim Arhip.......................... 21 Valentin Tomuleț Prima atestare documentară a satului Tabani, raionul Briceni.............. 24 Valentin Tomuleț Revendicările mazililor și ruptașilor înaintate administrației regionale și imperiale în 1818 și 1820............................................... 27 Pavel Cocârlă Un preot și istoric al reformei - Zenovie Pâclișanu (1886-1957)........... 30 Ion Eremia Înaltul cler din Moldova în anii 1768-1791 - între slujirea lui Dumnezeu și opțiunea politică....................................................... 33 Irina Cereș Cadrul juridic al relațiilor comerciale dintre Imperiul Rus și Principatul Moldovei (1791-1812).................................................... 36 Valentin Arapu Coloniile armenești din Țara Moldovei și Polonia în perioada partajelor teritoriale............................................................. 39 Sorin Trâncă Contraste ale raportului dintre stat și Biserica ortodoxă. Salarizarea preoțimii ortodoxe și bugetul cultelor (1918-1928).................................. 42 Vasile Țapoc Aspecte ale interacțiunii dintre filosofie și știință..................... 45 Svetlana Coandă Știința și morala - factorii determinanți ai progresului omenirii. Reflecții ale filosofilor români din sec.XX............................... 48 Anghelina Suceveanu, Veronica Eșanu Globalizarea - reconstruirea Turnului Babel............................... 51 Dumitru Căldare Interpretări umaniste și instructiv-educative în opera lui Dimitrie Cantemir. 54 246 Andrei Nicolescu Informații inedite privind vizita la Paris a generalului Ion Antonescu, șeful marelui Stat Major român (22 august-5 septembrie 1934)............ 57 Bobi Apăvăloaei Sistematizarea orașului Iași în prima jumătate a secolului al XIX-lea... 60 Corneliu Ciucanu Intelectualitatea română interbelică și discursul politic al dreptei naționalist-creștine. Simpatie, convertire, aderare.................................... 63 Radu Florian Bruja Sistemul concentraționar din România - închisoarea de la Suceava și începuturile reeducării.............................................. 65 Ana Ioana Iriciuc Stabilirea relațiilor diplomatice româno-belgiene....................... 68 Ștefan Melancu Identitatea europeană astăzi............................................ 71 Ion Hirghiduș Constructivismul culturii de tip ontologic și spiritul unei mathesis universalis 72 LIMBI ȘI LITERATURI STRĂINE Ecaterina Crecicovschi Polonismul creației lui Joseph Conrad................................... 73 Svetlana Corcodel On the uniqueness of proper name status................................. 76 Cristina Blajin, Olga Duhlicher Particularitățile relației profesor-student în predarea unei limbi străine de specialitate......................................................... 79 Angela Grădinaru Particularități de traducere ale textelor comunitare.................... 82 Victoria Cravcenco Predarea limbilor străine pentru afaceri și inserție profesională....... 85 Claudia Prigorschi, Lidia Botnaru Rolul profesorului în procesul de predare-învățare a limbilor străine... 88 Ina Volosciuc English language acquisition through learning games perspective......... 91 Christine Karaguyaour La nature ambivalente du concept textuel beaute dans les oeuvres d'Amelie Nothomb........................................................ 95 C'tieimuiiKi [fu.cc Hciioji/ioisaiine UHTepHeT-pecypcoB npu nogroTOBke u npoBegeHuu ypokOB aHrnuHCkoro H3Hka................................................ 98 LITERE Natalia Morari Obiectul indirect: topica și punctuația (În baza materialului român și englez).................................. 101 247 Lidia Strah Perceperea exprimării în limba română a studenților vietnamezi în raport cu structurarea silabică a limbii vietnameze............................. 103 Lilia Țâmbală Valori morfosemantice ale perfectului simplu în romanele lui Liviu Rebreanu.. 106 Raisa Galben Erori de exprimare generate de bilingvismul român-rus.................... 108 Elena Leah Fluctuații în utilizarea terminologiei gramaticale în limba română....... 111 Emilia Oglindă Aspecte ale modalității ireale la nivel gramatical....................... 114 Adela Manolii Extensiunea semantică a numelui Adam din expresiile biblice.............. 117 Eugenia Dodon Elemente justițiare în textul biblic..................................... 120 Larisa Gurău Greșeli generate de omonimie în exprimarea orală......................... 123 Viorica Molea Dimensiunea actuală a oralității în limba română......................... 126 Silvia Maznic Alimentația romană în lexicul latin...................................... 129 Aliona Sobol Exprimarea aspectualității în unele limbi slave.......................... 132 Sabina Corniciuc Limbajul publicității: strategii conversaționale......................... 135 Victoria Fonari Genderul social în oglinda poeziei lui N.Esinencu........................ 138 Octavian Moșin Terminologia religioasă în vocabularul laic.............................. 141 Liliana Dolgan Dezagregarea predicatului - mijloc afectiv în limba română............... 143 Elena Varzari Antichitatea clasică - o sursă de inspirație pentru comunicarea on-line.. 146 Dorina Rotari Mitul comunitar și cultural eminescian: între mitizare și demitizare..... 149 Anatol Ciobanu Considerații privind determinativul numelui în limba română.............. 152 Claudia Cemârtan Considerații privind traducerea aspectului verbal rusesc în limba română. 154 Nicanor Țurcanu V.Alecsandri, primul folclorist român de concepție modernă............... 157 Alexandra Gherasim Caracterul etnic exprimat în limbajul scrierilor lui Ion Druță........... 160 Irina Condrea Cartea ca element al patrimoniului cultural.............................. 163 Silvia Strătilă Omul frumos, revitalizat de Dan Puric, unicul model real european........ 166 248 Maria Șleahtițchi Scriitorii din „primul val” al postmodernismului basarabean: Aureliu Busuioc 169 Tamara Cristei Modernitatea conceptului eminescian al actului de creație............ 174 Tamara Cristei Un posibil model de realizare a procesului educațional universitar de calitate 177 ftuiduMiip Hocob ro.THHHHOB. MHororpaHHOCTt manauia................................... 180 Hadecda ;'[oiuiy CoiiocTaisuTeuBHBiii MaTepuan b npenogaBaHuu peaeisoro aTUKtTa....... 183 lEidoikii C'opo'uuiy raray3Ckoe HapogHoe npaBocnaBue. K Bonpocy o HaHMenoBaiimi i iepi«)BHBi\ upaagHHKoB................... 186 Tambina fffapiiiotia I IpeilegeimiBie TeKCTBi b ra3eTHoM gucKypce......................... 189 Hpuna PeMU30Ba PyccKHH paemHBiii ctux: Hcmopug u coBpeMeHHocTB...................... 191 Baiepuu naMupckuu HgeHHo-xygoxecTBeHHBie ocogeiiiiocau poMaHa «CaHBKBH» 3axapa I Ipuneinuia.................................................. 193 Bceunod [fepne:ie<i MeTaMop$o3Bi cospeMeiiiioii a<|)opHcauKH............................. 196 Hamaibu C'nopi>iiii «Amnesie in litteris» n.3rocKHHga. K upoCueae iipeogogenna miepumi nocTMogepHU3Ma............................................... 199 Hamaiuii l>o:u>i‘ie<icK(n HayuHo-HccnegoBaTenBCKaa paooma no cnoBoo6pa3oBaHuro, uposogugas b By3e.................................................... 202 MapuHa T'pyt/tKuiia HH^opMauuoHHaa KvaB'Tvpa - icaioneisoii 'inegeiim HccnegoBaTenBCKoft KynBTypBi Sygyrnux ^unonoroB...................... 205 TambiHa Eeio6poBa OcooeHiiocTU peaauaauuH '>K'iHcaeHuuauHcatKoii napagmaiBi B i io'>TULiecg«)M npou3BegeHHH...................................... 208 Hamaibi HBanoBa O cneuu^HKe iiohstus «uMoTUBiiasi nekcuka»........................... 211 Igiena flaku K Bonpocy o cocaoaiimi HccgegoBaiB«i yKpauHCKHX roxHoSeccapaScKHX roBopoB................................. 214 C'tieimuiiKi PiSymko HeKoTopBie nogxogBi k npoSneMe ^opauposaiua hhoh3bihhoh cjpaTeiunecKoii KoMneTeHUUH OYgviuHx (|)Huouoroi!........ 216 Oibra KydunoBa CoiiuoumnBHcjunecKHe acneKTBi nepeBoga nymKHHCKHX TeKCToB Ha $paHuy3CKHH sbibik................................................ 219 249 Igiena KoflMMkOBa Pvcckhh 'icTeTWiM. M.Kvimhh............................................. 222 Bacuiuu JleB'ieiiko Oi ipegeneiine i ioiisithsi «pegvi uiMcai iu«i» b neKcmecKoii cncmeMe coBpeMeHHoro <|)paiinY3ci«)ro si'iiJKa............ 225 Ludmila Starodedova La valeur pragmatique des moyens lexicaux du texte publicitaire................................................... 228 Polina Kiseolar Contactele dintre limbi. Probleme de clasificare........................ 231 Valentina Chevtchouk Approche semiologique du personnage de theâtre de l'absurde............. 234 Elena Golovanova „Momentul” Eminescu în evoluția lirismului românesc..................... 237 Narcisa Florentina Boldeanu Interpretările critice și bibliografiile vierene........................ 240 Costel Belizna Jocurile olimpice între mit și realitate................................ 243 Ioan Scheau Communication management and audit in a school from Romania............. 244 Liziana Zaharie-Iosif Teaching english with .. .a song........................................ 245 250 Conferința științifică Integrare prin cercetare și inovare 26-28 septembrie 2013 Rezumatele comunicărilor Științe umanistice Redactori literari: Antonina DEMBIȚCHI Valentina MLADINA Procesare computerizată: Rodica ȘOITU „Integrare prin cercetare și inovare”, conf. șt. (2013, Chișinău). Conferința științifică „„Integrare prin cercetare și inovare”, Științe umanistice: Rez. comunicărilor, 26-28 sept. 2013 / Responsabil de ediție: Tatiana Bulimaga; Comitetul de organizare: Gheorghe Ciocanu, Mihail Revenco ș.a. Semnat pentru tipar 22.07.2013 Formatul 60x84 1/16. Coli de tipar 16,0. Coli editoriale 16,0. Comanda 272. Tirajul 110 ex. Centrul Editorial-Poligrafic al USM str. Al.Mateevici, 60, Chișinău, MD 2009 251 Text și discurs religios Nr. 5 / 2013 Lucrările Conferinței Naționale Text și discurs religios Ediția a V-a Iași, 9-10 noiembrie 2012 Consultanți științifici Academician Michael Metzeltin, Osterreichische Akademie der Wissenschaften, membru de onoare al Academiei Române Academician Sabina ISPAS, Academia Română, București Academician Răzvan THEODORESCU, Academia Română, București Prof. univ. dr. Gheorghe CHIVU, Universitatea din București, membru corespondent al Academiei Române Prof. univ. dr. Maria CĂTĂNESCU, Universitatea din București Prof. univ. dr. Muguraș CONSTANTINESCU, Universitatea „Ștefan cel Mare”, Suceava Prof. univ. dr. Wolfgang DAHMEN, Universitatea „Friedrich Schiller” din Jena Prof. dr. pr. Wilhelm DANCĂ, Universitatea din București, membru corespondent al Academiei Române Lect. univ. dr. pr. Lucian FARCAȘ, Institutul Teologic Romano-Catolic, Iași Prof. univ. dr. Constantin FRÂNCU, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Prof. univ. dr. Gheorghe MANOLACHE, Universitatea „Lucian Blaga” din Sibiu Prof. univ. dr. pr. Vasile MIHOC, Universitatea „Lucian Blaga” din Sibiu Prof. univ. dr. Lăcrămioara PETRESCU, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Prof. univ. dr. Alexandru RUJA, Universitatea de Vest din Timișoara Prof. univ. dr. pr. Petre SEMEN, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Prof. univ. dr. pr. Ioan C. TEȘU, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Prof. univ. dr. Vasile Țâra, Universitatea de Vest din Timișoara Prof. univ. dr. Rodica ZAFIU, Universitatea din București Editori Prof. univ. dr. Alexandru GAFTON, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Lect. univ. dr. Sorin GUIA, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Lect. univ. dr. Ioan MILICĂ, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Text și discurs religios Nr. 5 /2013 Lucrările Conferinței Naționale Text și discurs religios Ediția a V-a Iași, 9-10 noiembrie 2012 „Feciorii și zidirea cetății întăresc numele” (BB, Is. Sir., 40, 21) Editura Universității „ALEXANDRU IOAN CUZA” IAȘI - 2013 Autori ÎPS. TEOFAN SAVU, Mitropolitul Moldovei și Bucovinei PS. PETRU GHERGHEL, Episcopul Diecezei Romano-Catolice de Iași Carmen Maria BOLOCAN, Conf. dr., Facultatea de Teologie Ortodoxă, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Maria CĂTĂNESCU, Prof. dr., Facultatea de Litere, Universitatea din București Elena CHIABURU, Dr., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Gheorghe CHIVU, Prof. dr., Facultatea de Litere, Universitatea din București, membru corespondent al Academiei Române Eugenia DIMA, Cerc. șt. pr. I, dr., Institutul de Filologie Română „A. Philippide”, Iași Daniela DUMINICĂ, Drd., Universitatea din Pitești Marin Octavian DUMINICĂ, Drd. pr., Universitatea din Pitești Iulian FARAUANU, Lect. dr. pr., Institutul Teologic Romano Catolic, Iași Marius Gabriel ENACACHE, Drd., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Ovidiu Adrian ENACACHE, Drd., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Dumitrina GAZZI, Prof., Școala Normală „Vasile Lupu”, Iași Mihaela GRĂDINARIU, Prof., Școala Gimnazială Rîșca, județul Suceava Livia IACOB, Lect. dr., Facultatea de Litere, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Sabina ISPAS, Academician dr., Institutul de Etnografie și Folclor „Constantin Brăiloiu”al Academiei Române, București Viorella MANOLACHE, Cerc. șt. dr., Institutul de Științe Politice și Relații Internaționale, București Ilie MELNICIUC-PUICĂ, Lect. dr. pr., Facultatea de Teologie Ortodoxă, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Constantin-Ionuț MIHAI, Drd., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Ioan MILICĂ, Lect. dr., Facultatea de Litere, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Carmen Mihaela POTLOG, Prof., Liceul „Mihai Băcescu”, Fălticeni Alexandru MIHĂILĂ, Lect. dr., Facultatea de Teologie Ortodoxă, Universitatea din București Ioan MIHOC, Lect. dr., Facultatea de Teologie și Științe Sociale și Educaționale, Universitatea „Eftimie Murgu” din Reșița Costion NICOLESCU, Cerc. șt. dr., Muzeul Țăranului Român, București Monica OANCĂ, Lect. dr., Facultatea de Teologie Ortodoxă, Universitatea din București Daniel OPRESCU, Dr. pr., Universitatea din Pitești Roxana Patraș, Cerc. șt. dr., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Delia Cristina PETREANU, masterandă, Universitatea din București Petru PISTOL, Prof. dr., Facultatea de Litere, Universitatea din Pitești Rodica POP, Dr., Direcția Județeană pentru Cultură, Culte și Patrimoniul Cultural Național, Iași 5 Dorin ȘTEFĂNESCU, Conf. dr., Facultatea de Științe și Litere, Universitatea „Petru Maior”, Tîrgu Mureș Valentin TRIFESCO, Dr., Universitatea „Babeș-Bolyai”, Cluj-Napoca Petronela Gabriela ȚEBREAN, Drd., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Lucreția Vasilescu, Prof. dr., Facultatea de Teologie Ortodoxă, Universitatea din București Cătălin VATAMANU, Lect. dr., Facultatea de Teologie Ortodoxă „Dumitru Stăniloae”, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Roxana VIERU, Asist. dr., Facultatea de Litere, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Marian VILD, Lect. dr. pr., Facultatea de Teologie Ortodoxă, Universitatea din București 6 Cuprins Cuvînt înainte / 9 Cuvinte de întîmpinare Î.P.S. TEOFAN SAVU, Mitropolitul Moldovei și Bucovinei, Puterea tămăduitoare a cuvîntului / 13 P.S. PETRU GHERGHEL, *** / 15 Acad. dr. Sabina Ispas, Le Maître Manole et le Monastere d'Argis / 19 Cerc. șt. dr. Costion Nicolescu, La poesie - voie dans la rencontre avec Dieu / 33 Traducerea textului sacru Gheorghe CHIVU, Le texte religieux - modele dans la litterature roumaine ancienne - de la reprise fidele, par adaptation, vers la lai'cisation / 51 Eugenia DIMA, Vechiul Testament nella versione di Daniil Panoneanul e la Biblia de la 1688 / 61 Ioan MIHOC, The Spirit and the Flesh in the Pauline Anthropological Vocabulary / 69 Iulian FARAUANU, AT e NT nel discorso sul popolo di Dio nell'Apocalisse / 85 Marian VILD, The Aramaic maranatha in 1 Cor 16:22. Translation Queries and Their Theological Implications / 97 Alexandru MIHĂILĂ, The Holy War in the Book of the Judges: Some Remarks on the Song of Deborah / 109 Delia Cristina PETREANU, Hebrews 1:17-19, a Hermeneutical Analysis from the Perspective of the Hebrews' Author Reference to the Old Testament / 127 Cătălin VATAMANU, Theological Significations of Hebrew Terms Regarding Education / 147 Roxana VIERU, Some Elements of Hungarian Origin in Noul Testament de la Bălgrad (1648) / 163 Retorica discursului religios Maria CĂTĂNESCU, Variants of the Thematic Description in the Medieval Romanian Texts - Religious Monuments / 175 Ilie Melniciuc-Puică, Biblical Intertextuality in St. Ambrose's Expositio evangelii secundum Lucam / 183 Rodica POP, (De)sign with Philosophers and Saints: Why Does Plato Appear on the Walls of the Orthodox Churches? / 195 Valentin Trifesco, Ecrire l'histoire de l'art pendant la guerre Les eglises en bois des Roumains de Transylvanie dans l'historiographie hongroise de 1940 / 207 7 Viorella MANOLACHE, Parallel Reliogiosity: an Interval Reality of the Participatory Experience / 225 Constantin-Ionuț MIHAI, Aspetti della synkrisis nell'«Encomio di Origene» attribuito a Gregorio il Taumaturgo / 237 Marius Daniel OPRESCU, Dogma and the Desire to Express Mystery / 243 Elena CHIABURU, An Insufficiently Cleared Chapter from the History of the Romanian Print: the Case on Stoica Iacovici -an Approach from the Perspective of the Canon Law / 249 Marius Gabriel ENACACHE, Samuil Clain de Sad's Rhetoric in Obituaries / 259 Ovidiu Adrian ENACACHE, Argumentative Strategies in Cuvînt de îngropare vechiului Ștefan voevod, domnul Moldovei, ce s'a numit «mare» pentru marile vrednicii și vitejii ale sale / 267 Marin Octavian Duminică, Le discours de chaire - moyen de communication publique / 275 Carmen Maria BOLOCAN, The Priest and the Teacher According to Simion Mehedinți's Perspective / 283 Roxana PATRAȘ, Religious Elements in the Romanian Political Oratory: from 1848' Spring of Nations to 1877's Independence War / 301 ioan MiLiCĂ, Christian Imagery in Romanian Folk Plant Names / 313 Literatura și sacrul Petru Pistol, L'Epitome lactancien des Institutions divines - le meme autre livre / 337 Dumitrina Gazzi, Seul Dieu a le droit de me reveiller / 341 Dorin Ștefănescu, «La decouverte incarnee». Dire poetique et inter-dit divin / 349 Lucreția VAsiLEsCu, Desert Spirituality: Amma, a Spiritual Directress / 359 Livia Iacob, La experiencia de lo sagrado en la poesia mistica de Teresa de Âvila / 371 Mihaela Grădinariu, Le journal d'Alice Botez- pelerinage de la solitude / 379 Monica OANCĂ, Rediscovering Evelyn Waugh's Helena: an Orthodox Approach / 387 Carmen Mihaela POTLOG, Octavian Goga. Lyrical Messianism / 397 Petronela ȚEBREAN, La poesie - cadre de la dechirure interieure / 403 Daniela DuMiNiCĂ, Life and End in the Poem The life of the world / 409 8 Cuvînt înainte Conferința „Text și discurs religios” a străbătut o jumătate de deceniu în care strădaniile organizatorilor nu au fost depășite decît de fidelitatea și de valoarea participanților-colaboratori și de binecuvîntătorul sprijin al ierarhilor locului. Ideea constanței tematice s-a dovedit a fi inspirată, lucru confirmat de interesul participanților și de calitatea științifică a lucrărilor pe care, în cei cinci ani, aceștia le-au prezentat în cadrul Conferinței. Organizatorii își manifestă recunoștința față de toți cei care, într-un fel sau altul, au fost deschiși față de Conferință în sine, față de tematica acesteia, față de ideea de a-și depune efortul la mica noastră construcție, care a ajuns să creeze o comunitate cu preocupări științifice comune. La capătul acestor cinci ani, organizatorii au consimțit să lase plăcuta și utila povară colegilor de la Timișoara, cei care nu doar ne-au sprijinit prin onoranta lor prezență, dar care au avut generozitatea de a continua efortul nostru ca pe unul împreună asumat. În felul acesta, evenimentul capătă o formă superioară de statornicie care, sperăm, va contribui la continuitatea sa. * Volumul de față cuprinde forma finală a comunicărilor prezentate de către participanți în cadrul lucrărilor Conferinței Naționale „Text și discurs religios”, ediția a V-a, desfășurată la Iași, între 9-10 noiembrie 2012. Comunicările și discuțiile prezentate și desfășurate în cadrele celor trei secțiuni amintite s-au referit la chestiunile traducerii sub aspect filologic și lingvistic, la analize de discurs religios, din perspectivă lingvistică (retorică, pragmatică, stilistică) și teologică (omiletică), și la modalitățile de desfășurare și funcționare a temelor sacrului în literatură (felul în care temele religioase și spiritul acesta se reflectă în literatură, dinamica mișcărilor de idei avînd ca motor teologia și filosofia idealistă). Prin atributele spațiului științific generat, caracteristica specifică și fundamentală a Conferinței Naționale „Text și discurs religios” o constituie componenta științifică, orientată de perspectiva creștină (ortodoxă și catolică). * 9 Organizatorii Conferinței mulțumesc pentru ajutorul oferit cu încrezătoare generozitate de către partenerii manifestării: Direcția de Cultură a județului Iași, Primăria Municipiului Iași, Casa de Cultură „Mihai Ursachi”, Editura „Sf. Mina”. Totodată, mulțumirile se îndreaptă către sponsorii evenimentului, prin ajutorul cărora Conferința Națională „Text și discurs religios” a devenit un eveniment științific și cultural de anvergură: S.C. Rom Soft S.R.L., Fundația Ecologică Green, Iașisting și S.C. Polirom Packaging S.R.L. Alexandru GAFTON Sorin GUIA Ioan MILICĂ 10 Cuvinte de întîmpinare Puterea tămăduitoare a cuvîntului Î.P.S. TEOFAN SAVU Mitropolitul Moldovei și Bucovinei O privire onestă asupra omului contemporan arată o nevoie acută de vindecare. Rănit de mediul în care trăiește sau de alegerile sale greșite, moștenind, poate, de la înaintașii săi, o serie de neputințe sau alegînd, de bună voie, să poarte povara semenilor săi, omul caută mîngîierea cea tămăduitoare. Unii caută în Dumnezeu tămăduirea de multele răni așezate pe suflet; alții o fac fără de Dumnezeu, împotriva lui Dumnezeu sau în indiferență față de Dumnezeu. În oricare din aceste situații, cuvîntul rostit și cuvîntul scris au un rol bine definit. Omul aflat în relație cu Dumnezeu cunoaște faptul că tot ceea ce cuvîntă, tot cuvîntul său este în legătură cu Cuvîntul Tatălui care trimite pe Mîngîietorul, Duhul Sfînt, Cel care „învață toate” (Ioan 14,26). Sesizăm, aici, o legătură strînsă între mîngîierea Duhului Sfînt și învățătura așezată la inima omului, între duh și cuvîntul în care „se toarnă Duhul”, ca să evocăm o imagine pe care o întîlnim la Cincizecime, preluată de la proorocul Ioil (v. FA, 2, 17 și Ioil 3, 1). Putem spune că Hristos Domnul, care este Cuvîntul Tatălui, a mijlocit, pentru o lume orfană, un Mîngîietor care „învață toate” și care, prin Darul Său, tămăduiește orice boală și orice neputință. Ce se întâmplă însă cînd cuvîntul omului este despărțit de Duhul „de viață făcător”? Prin duhul cuvintelor care ies dintr-o astfel de inimă, lumea este aruncată în brațele plictisului, dezbinării, neorînduielii sau chiar ale apostaziei. Sînt, așadar, două chipuri ale cuvîntului. Unul îmbrățișează delicat, mîngîietor, tămăduitor întreaga ființă și pe toți laolaltă. Celălalt desparte, dezbină și, în cele din urmă, rănește. Despre efectele benefice sau malefice, tămăduitoare sau aducătoare de răni pe care le poate avea cuvîntul asupra omului, au ajuns a se pronunța și oamenii de știință. Experimentele făcute au demonstrat că un cuvînt, rostit sau doar gîndit, poate influența structura materiei, mai cu seamă structura apei. Dacă cineva rostește un cuvînt bun sau are un gînd pozitiv, apa, atunci cînd îngheață, cristalizează în forme regulate, plăcute, precum sînt fulgii de zăpadă. Dacă, dimpotrivă, se rostesc blesteme sau cuvinte grele, atunci ochiul microscopului sesizează în apa înghețată forme urîte, neregulate, haotice, tulburătoare. Or omul, având un trup alcătuit în mare parte din apă, cu atît mai mult va fi sensibil la orice cuvînt sau gînd care se rostește în preajma sa. De aceea în preajma unui om 13 duhovnicesc, avînd cuvîntul rugăciunii, orice suflet se simte mai liniștit, se odihnește, cum se mai spune în spiritualitatea răsăriteană. A fi însă în preajma celui chinuit de gînduri rele, slobod la gură și grabnic la a judeca pe alții, nu aduce decît o stare de neliniște și disconfort, chiar dacă acela nu ar rosti nici un cuvînt cu voce tare. Binecuvîntare sau blestem. Cuvînt sau necuvînt. Rănire sau tămăduire. În fața omului se află alegerea. Textul sacru al Scripturii și discursul Sfinților Părinți mărturisesc despre cuvîntul aducător de mîngîiere și vindecare spirituală. În Epistola către Romani, marele Pavel atrăgea atenția celor din „cetatea eternă” că „toate cîte s-au scris mai înainte, s-au scris spre învățătura noastră, ca prin răbdarea și mîngîierea, care vin din Scripturi, să avem nădejde” (Romani 15, 4). Dacă se apleacă cu această deschidere asupra textelor scripturistice, omul prepară, din fiece slovă, cîte un medicament pentru multele lui și ale lumii neputințe și răni. Pornind de la Cuvîntul lui Dumnezeu, citit în Duhul lui Dumnezeu, omul insuflă cuvintelor duh de vindecare, iar, prin aceste cuvinte, semenii primesc și Duhul cel bun, care mîngîie și alină suflete rănite. Și nu e lucrare mai importantă pe fața pămîntului decît aceea de a obloji și odihni pe fratele, prin care se poate dobîndi pacea lui Hristos, acea pace statornică, solidă, vindecătoare, ce nu poate fi distrusă, furată sau pervertită. 14 Cuvîntul P.S. PETRU GHERGHEL Episcopul Diecezei Romano-Catolice de Iași Înaltpreasfinția Voastră, Mult Stimate Domnule Rector, Stimați Slujitori ai Cuvîntului divin, Dragi studenți, „Noi îi mulțumim lui Dumnezeu fără încetare pentru că, primind cuvîntul lui Dumnezeu pe care l-ați auzit de la noi, l-ați primit nu ca pe un cuvînt al oamenilor, ci așa cum este într-adevăr, ca pe cuvîntul lui Dumnezeu, care lucrează cu putere în voi, cei care credeți”, le spunea și le repeta apostolul neamurilor, sfîntul Pavel, credincioșilor din Tesalonic, așa cum reiese din scrisoarea adresată acestora (1Tes 2,13) și, desigur, adevăr la care făcea referință și în celelalte scrisori ale sale, arătînd că în ceea ce ei credeau era cu adevărat un cuvînt divin. Ne bucurăm să știm că acest cuvînt al lui Dumnezeu, adresat oamenilor în limbajul timpului, atît de însuși Isus, Fiul lui Dumnezeu, cît și de către cei aleși să fie instrumentul vestirii sale, este cuvîntul vieții, care a traversat timpurile și a ajuns la noi. El este cu adevărat un izvor de mîntuire, o lumină pentru pașii noștri și, de ce nu, un obiect al analizei atîtor specialiști din istoria Bisericii și, iată acum, cum este și firesc, un obiect predilect al cercetătorilor universității ieșene. Textul Sfintei Scripturi, redactat de la început și păstrat pe parcursul multor secole doar în limbile sacre, sanscrită, latină și greacă, începe încet, încet să fie prezentat în limbi de circulație universală, așa încît el, după cum a voit însuși Isus, Cuvîntul întrupat, reușește să ajungă la toți cei pentru care a fost vestit și să devină pentru noi, oamenii, „făclie pentru pașii noștri”. Este știut că în lume sînt aproape 6.700 de limbi, din care 3.000 sînt considerate ca principale. În anul 1804, Biblia era tradusă în 67 de limbi. În anul 1850, cifra ajunsese la 200, pentru ca la sfîrșitul secolului al XIX-lea să ajungă la 500. În următorii 50 de ani, numărul limbilor în care a fost tradusă Biblia s-a dublat. Conform Societății Biblice, pînă la 31 decembrie 2007, Sfînta Scriptură în întregime a fost tradusă în 438 de limbi. Noul Testament a fost tradus în 1.168 de limbi. Porțiuni din Sfînta Scriptură au fost traduse în 848 de limbi. În total, Scriptura (în întregime sau părți din ea) este tradusă în 2.454 de limbi. Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, încă de la începuturile ei, așa cum este binecunoscut, a acordat teologiei un loc firesc, aceasta fiind încă de la întemeiere între cele patru facultăți. Chiar dacă perioada dictaturii comuniste a fost o perioadă grea și potrivnică valorilor spirituale, marile spirite nu au încetat să acorde cuvîntului divin un loc 15 aparte, înscriind textele sacre în cadrul studiilor filologice, păstrînd astfel flacăra perenă a frumuseților inspirației literare, a Bibliei, în conștiințele celor dornici să cunoască adevărul și să-l transmită generațiilor viitoare. Apreciem mult inițiativa începută în anii 1987-1988 de către un grup de cercetători de la universitatea ieșeană și cea din Freiburg (Germania), ca un act de adevărat curaj, deschizînd porțile unui vast program de studiu dedicat Bibliei de la 1688, în cadrul proiectului Monumenta Linguae Dacoromanorum. Munca începută atunci continuă și astăzi, desigur, într-un cadru normal, și Sfînta Scriptură - Biblia de la 1688 - primește o exprimare nouă, o adaptare a textului la limbajul zilelor noastre, cu un aparat critic corespunzător, menit să răspundă numeroaselor întrebări ce și le pun cercetătorii într-un astfel de domeniu. Munca de odinioară, coordonată de profesorul Paul Miron cu concursul profesorilor Alexandru Andriescu și Vasile Arvinte de la Universitatea „Alexandru Ioan Cuza”, continuă astăzi prin eforturile unui colectiv înnoit, sub coordonarea d-lui prof. univ. dr. Eugen Munteanu. Ne bucurăm și-l preamărim pe Dumnezeu că acest cuvînt, tradus în timp și în slovă românească, a ajuns încet, încet la îndemîna tuturor celor ce-l caută și-l doresc. Cinste, așadar, înaintașilor, cinste celor care s-au străduit să-l facă accesibil tuturor și cinste cercetătorilor din universitățile noastre și mai ales din forurile înalte ale Bisericii, ca și curajoșilor traducători ai textului sacru, ce și-au făcut un ideal din răspîndirea cuvîntului divin la cît mai mulți. Am întîlnit cîndva un articol în ziarul Lumina (7 decembrie 2010), care, sub un titlu emblematic, „Scriptura, fundament al unității creștine”, aborda problematica traducerii ecumenice a Bibliei, o nouă ediție comună, cea de-a doua, pentru catolici, ortodocși și protestanți. Vestea transmisă de cotidianul francez La Croix, din 20 noiembrie 2010, a generat o adevărată bucurie în toată lumea creștină, mai ales în lumea francofonă. Așa a apărut, spre satisfacția tuturor cercetătorilor, o Biblie cu o denumire promițătoare, TOB sau TEB - Traducerea Ecumenică a Bibliei - cunoscută și sub numele de „Biblia Bayard” (2001), revizuită și republicată în anul 2010, care a mobilizat 27 de exegeți și 20 de scriitori, pentru o perioadă de 7 ani, încercînd să combine exactitatea traducerii textului original cu frumusețea hainei și expresiei literare actuale. O adevărată și binecuvîntată muncă, ce ne invită pe toți la un act de respect, de apropiere și de întîlnire în frumusețea și bogăția aceluiași fundament al credinței, cuvîntul sacru. Știind că în România, prin grija Bisericii Ortodoxe, a Bisericii Greco-Catolice, prin eforturile corifeilor Școlii Ardelene de la Blaj, a Societății Biblice ca și a inițiativelor mai noi din partea Bisericii Catolice și a Institutului Teologic Iași, Sfînta Scriptură, în parte sau în întregimea ei, a ajuns deja în casele multor credincioși vorbitori de limbă română, se impune și la noi, și ar fi cu adevărat un gest de mare respect și dragoste față de același cuvînt a lui Dumnezeu, să fie 16 realizat un proiect asemănător cu cel al „Bayard Bibel” (TEB), o traducere comună a Bibliei în țara noastră, ce ar constitui, pe drept, textul fundamental al tuturor celor ce cred în Cristos și a celor ce se bucură să-l preamărească pe Dumnezeu în limba română. Constituirea Societății Biblice Interconfesionale din România, la 19 mai 1992, a deschis un drum nou, care, între altele, urma să realizeze un astfel de ideal al unei TEB în limba română. Strădaniile membrilor acestei societăți continuă, în ciuda tuturor dificultăților găsirii unui demers comun. În anul 2006 a apărut o ediție pilot a Noului Testament în variantă ecumenică. Sperăm ca timpul să ducă spre împlinirea acestei datorii creștinești, să avem și în țara noastră un asemenea dar comun al cuvîntului lui Dumnezeu, izvor al credinței și unității. Cu dorința și speranța unei munci rodnice pe acest drum al cunoașterii și iubirii cuvîntului lui Dumnezeu, binecuvîntăm lucrările Simpozionului „Text și discurs religios” și ne exprimăm bucuria că pătrunderea și înțelegerea conținutului profund al Sfintei Scripturi va fi pentru toți cei care cred un imbold și un fundament al unității creștine. Acest lucru ar fi cu adevărat spre mai marea slavă a lui Dumnezeu și spre bucuria întregii familii creștine și umane. Domnul să binecuvînteze lucrările acestui simpozion național și pe toți iubitorii cuvîntului său. 17 Le Maître Manole et le Monastere d'Argis Sabina ISPAS The present study aims at revealing the cultural heritage of the folkloric texts on Meșterul Manole (the Master builder Manole), one of the archetypal figures of the Romanian oral literature. The ballad known as Meșterul Manole (the Master builder Manole) or Mănăstirea Argeșului (the Monastery or Arges) is among the most popular Romanian ballads. Its highest number of variants attested is due to the prestige imposed by the variant published by V. Alecsandri, which was, for a century and a half, one of the representative readingss for what is usually called folklore. As revealed by the text, the human sacrifice made in order to ensure the succesful raising of a great Christian Orthodox church gives the ballad and its variants a profoundly different dimension that is discussed in this contribution. Key words: Romanian folklore, ballad, human sacrifice, Christianity. Le theme de l'immolation d'un etre humain en vue d'edifier une construction est universel etant connu, en tant que motif, sous le nom du sacrifice de l’edification. Dans la culture roumaine ce motif est rencontre dans des narrations en prose ayant la fonction de legendes et dans deux categories versifiees chantees, l'une rituelle - le noel - et l'autre ceremonielle, la ballade. A la difference des autres specialistes du domaine, nous ne pensons pas qu'il s'agisse d'un passage d'une categorie a l'autre dans le cadre d'un processus de degradation du texte, mais de l'emploi simultane d'un seul noyau narratif dans trois especes differentes, comme exigent les circonstances specifiques au lieu et au moment ou celles-ci ont apparues et circulent, en vertu d'un polysemantisme fonctionnel. Ce qui est remarquable c'est le fait que quelle que soit la categorie dans laquelle il est active, le noyau narratif a une seule signification. „In the last hundred years rather too much emphasis was given to meaning, from the mythological school down to the psychological” (Rohrich,1984: 168). On peut affirmer que pour un petit nombre de chansons epiques les chercheurs se sont efforces de decouvrir le prototype, les voies de diffusion, l'anciennete, utilisant parfois les enregistrements testamentaires, comme ils l'ont fait pour cette legende concernant le sacrifice de l'edification. Les variantes roumaines ont ete etudiees par des specialistes de marque: B. P. Hasdeu, V. Bogrea, D. Caracostea, P. Caraman, M. Eliade, N. Iorga. La monographie ecrite par I.Taloș est un ouvrage de 19 reference ou sont systematisees les informations les plus nombreuses et variees regardant la presence de ce motif dans le folklore universel et ou est aussi realisee la premiere typologie des variantes roumaines. La ballade est l'une des premieres qui fussent traduites en langues europeennes a grande circulation au milieu du XlX-e siecle, jouissant, a la fois, d'une grande diffusion dans toutes les provinces roumaines, immediatement apres la publication, a Iași, de la variante recueillie par V. Alecsandri (1852). La typologie du noel roumain consigne au type no. 35 « le sacrifice de l'edification », dans un nombre de 12 variantes repandues uniquement dans les zones folkloriques: Arad, Bihor, Bistrița-Năsăud, Maramureș, Sălaj (Brătulescu). Naturellement, les variantes les plus nombreuses sont celles du texte poetique de la ballade qui, dans la typologie realisee par Al. I. Amzulescu, est encadree thematiquement dans la categorie de celles presentant la cour feodale et porte l'index no. 70 (Amzulescu 1983). Le motif du sacrifice de la construction s'etand sur une aire geographique vaste, qui depasse le territore roumain, etant exprime dans la legende ou la ballade chez les Grecs, les Albanais, les Serbes, les Croates, les Bulgares, les Magyars. En general, il s'agit d'enfouir un etre humain, un animal, des matieres vegetales (du ble, par exemple), minerales (du sel), la mesure d'un etre humain ou l'ombre de celui-ci, aux fondements ou dans le mur d'une construction (Budiș, 1999). On a pu aisement demontrer l'anciennete de la pratique du sacrifice dans les constructions (pour oter l'endroit du pouvoir des esprits possessifs) et la diffusion universelle de cette pratique. Cependant notre avis est que, dans la situation de l'analyse de certains textes poetiques, rituels ou ceremoniels, comme sont ceux roumains, on doit depasser les analyses basees sur le commentaire des donnees ethnographiques. Celles-ci, a leur tour, sont considerees par les specialistes a travers le prisme des experiences acquises dans des communautes exotiques, repandues sur la planete entiere, ayant des civilisations differentes et une mentalite magique, et disposaant de technologies archai'ques. Le sens du sacrifice, les valeurs philosophiques, theologiques, symboliques, allegoriques de cet acte sacrificatoire sont bien nuancees et percues differemment dans les communautes humaines. Etudiant les informations offertes par la remarquable monographie comparee realisee par I. Taloș - Meșterul Manole. Contribuție la studiul unei teme de folclor european -, on peut observer que dans la zone centrale et sud-est europeenne, le motif du sacrifice d'un etre humain (en le murant aux fondements) est associe notamment aux constructions civiles: une cite, un château, un pont, les plus connus etant le pont sur la riviere Arta - le pont d'Arta en Grece - et celui de la cite Skutar (Skodra) en Albanie (Taloș, 1973: 107-136). Les variantes roumaines sont celles qui, pour la plupart, dans toutes les trois categories - legende, noel, ballade -evoque l'immolation de la femme du grand maître aux fondements d'une eglise ou d'un monastere. Dans la typologie de la ballade bulgare sont mentionnees quelques variantes qui rappellent la construction d'une eglise aux fondements de laquelle est enterree l'ombre de la femme du constructeur. Nous pensons que ces variantes sont plus recentes dans le folklore existant sur la rive droite du Danube et elles ne sont 20 pas etrangeres de l'influence roumaine, vu le mouvement constant des chanteurs professionnels au nord et au sud du Danube jusqu'il y a une demi-siecle. La preference evidente d'associer le sacrifice a l'edification d'une demeure de culte chretienne orthodoxe, manifestee par les createurs roumains, confere a ces variantes une caracteristique particuliere et introduit une coordonnee a significations profondement differentes de celles liees aux edifices civils. Selon M. Eliade « il s'agissait d'une revalorisation religieuse historiquement recente (le christianisme) d'un symbolisme archai'que ». Dans son ouvrage sur L'Histoire de la Dacie Transalpine, F. Sulzer mentionne le conte d'une mosquee construite sur la colline Mihai Vodă de Bucarest, qui s'est ecroulee, et ou l'on allait bâtir ulterieurement le Monastere Mihai Vodă. Le conte, attteste a la fin du XVIII-e siecle, ne mentionne aucune immolation, mais il suggere la maniere dont la volonte divine s'est manifestee: l'ecroulement de la mosquee a constitue le signe que Dieu a montre au peuple que c'etait une eglise qu'on devait construire la-bas. On connaît de diverses sources la legende des Trei Ierarhi (Trois Prelats), la somptueuse eglise de Iassy, fondation du prince regnant Vasile Lupu, legende semblable a celle du Monastere d'Argeș ; aux fondements de cette eglise, auraient ete mures egalement la femme et l'enfant de l'architecte constructeur qui, tout comme Manole, auraient essaye de s'envoler de la coupole et se seraient affales dans la riviere se trouvant aux environs (Taloș, 1973: 40-41). La ballade connue sous le nom de Le Maître Manole ou Le Monastere d'Argiș est la ballade la plus repandue, ayant les plus nombreuses variantes attestees, peut-etre grâce au prestige impose par la variante publiee par V. Alecsandri qui, tout comme le texte poetique de Miorița, fut, pendant un siecle et demie, l'une des lectures representatives pour ce qu'on nomme d'habitude le folklore. Bien que beaucoup de ceux interesses de la maniere dont on pourrait associer un texte poetique orale a l'histoire des parages considerent que cette ballade doit etre liee aux evenements dramatiques qui ont eu lieu pendant la construction du monastere de Curtea de Argeș, fondation du prince regnant de la Valachie, Neagoe Basarab, il y a assez d'arguments d'ordre historique et ethnologique qui nous determinent d'accepter l'opinion de ceux qui affirment qu'il s'agit d'une actualisation d'une chanson plus ancienne, liee a l'edification de l'eglise Saint Nicolas Princier, sinon a une construction qui l'avait precedee. Les structures morphologiques des variantes roumaines sont groupees en quelques types: transylvains (de Bihor, Sălaj, Lăpuș, Bistrița-Năsăud, Mureș, du sud de la Transylvanie), de Banat (Mehadia), d'Oltenie-Valachie-Moldavie (Taloș, 1973: 170-265), qui sont les plus developpes en tant que structures poetiques et combinaison de motifs, entre ceux-ci se trouvant aussi la variante recueillie par G. Dem. Teodorescu du « menetrier de Brăila », Petrea Crețul Șolcan, qui compte 824 vers (Teodorescu, 1885: 520-529) . Comme nous avons deja specifie au debut de notre etude, nous n'avons pas en vue les type de sacrifices faits pour edifier les constructions civiles, quoique ces 21 sacrifices fussent d'ordre humain, animal, vegetal ou d'autre type. Les preuves archeologiques sont nombreuses et bien representees sur des aires geographiques etendues, dans le cadre des cultures archai'que ou moderne. Nous sommes interesse uniquement au sens du message qui est transmis par le texte du conte chante, consigne par ecrit, dans toute son ampleur, seulement depuis le milieu du XIX-e siecle et indubitablement lie au complexe culturel feodal, a la cour princiere. Il ne peut etre analyse uniquement a travers le prisme de l'anecdotique immediate et d'autant moins il ne peut etre lie aux significations des sacrifices humains pratiques pendant les epoques archai'ques. D'autre part, personne ne peut soutenir que ces sacrifices se fussent perpetues, comme gestes barbares, pai'ens, dans un monde profondement chretien comme etait le monde roumain du Moyen Age. Un texte dont on suppose seulement que les racines remontent au XII-e - XIV-e siecles ne pourrait etre analyse sans passer par cet ancien pont existant depuis 1000 ans, a cette epoque-la, 2000 ans, aujourd'hui, que le christianisme a construit, en tant que religion qui revolutionne la conception de la vie et de la mort, de la norme sociale, de la legislation, des notions de peche et de rachat etc. On doit tenir compte de ces valeurs, les reperes selon lesquels nos ancetres se guidaient et qui ont probablement cree, enrichi et perpetue, actualise a chaque occasion favorable, le type-modele de la ballade. Ces valeurs sont les plus rapprochees, dans le temps, des textes consignes, de la mentalite des createurs et des colporteurs, et non pas celles qui sont reconstituees en segments disparates, fragments provenus de zones et de temps qui ne sont aucunement lies entre eux. L'ignoration des processus d'evolution des mentalites et de revolution de la pensee dans le temps historique, pour les peuples europeens, ne peut apporter un gain reel pour comprendre leurs cultures. Aucune culture de l'Europe ne s'est ancree dans la periode archai'que, refusant le progres et le sens du mouvement ascendent de la civilisation. La decouverte periodique des informations relatives au passe appartient aux activites meticuleuses des savants -philologues, archeologues, epigraphistes - qui offrent au monde les resultats de leurs investigations. La competence et l'habilete avec lesquelles ces connaissances sont assimilees et exploitees sont a la charge d'autres categories d'intellectuels. Ceux-ci ne respectent pas toujours la chronologie des attestations et le specifique des disciplines d'ou ils prennent les donnees. Et la conception de certains intellectuels selon laquelle dans la culture orale des Europeens et, implicitement, des Roumains, sont deposes, insensement et sans aucune liaison, des fragments de la pensee creatrice de l'homme, depuis le paleolithique jusqu'a present, sans une nouvelle semantique de ceux-ci, une restructuration et une actualisation, dans le but de les rendre utiles et de les adapter aux caracteristiques de chaque etape historique, nous semble difficile a argumenter. L'antiquite et ses mythes ont ete plusieurs fois redecouverts et reactualises en Europe et sur d'autres continents. Cela ne signifie pas que cette civilisation exemplaire s'est conservee, comme telle, dans les cultures orales. Si l'archetype - forme, style ou modele caracteristique (en grec, typos signifie « marque ») de la pensee humaine - n'avait pas modifie et enrichi sa matiere pour exprimer les valeurs et les sens le long de l'histoire de 22 l'humanite, cela aurait signifie que l'homme etait reste emprisonne dans les verites de la revelation primaire. La societe postindustrielle, avec toutes ses inventions, prouve le contraire. Les analystes doivent toujours tenir compte des processus de changement du moyen de communication le plus complexe et specifiquement humain, le language articule ; l'etude sommaire de la langue dans laquelle sont conservees et transmises les informations aujourd'hui, en 1900, 1800 ou 1700, prouve les grands changement y produits, les evolutions des sens, la « vie » de la langue, qui reflete la « vie » de la societe et qui montre combien alertes sont les mouvements dans la pensee et la connaissance des hommes, mais aussi combien stable, unificatrice et egalisatrice est la communication dans le cadre d'une communaute qui appartient a une confession, a une religion etc. Le langage est ici non seulement coherent, mais il a aussi des valeurs symboliques et allegoriques universelles. Pour fixer la position detenue par le motif du sacrifice de l'edification dans la culture orale traditionnelle roumaine, nous faisons de nouveau reference a l'information contenue dans la synthese realisee par I. Taloș, ou l'on peut lire: « murer les gens c'est une forme du sacrifice humain en general » [..........] ; murer les genss suppose deux compartiments: « murer quelqu'un comme punition » [....] et le « sacrifice de l'edification » . « On sait bien que l'immolation des gens avait, dans les temps anciens, de nombreuses fonctions. On la commettait pour eviter les inondations, pour attirer le vent favorable aux voyages sur la mer ou pour gagner des guerres ; grâce a elle on esperait obtenir de riches recoltes, eloigner les epidemies, decouvrir des tresors ou bien on faisait sonner une cloches muette ..» etc (Taloș, 1973: 111). Toutes ces circonstances ou l'on prattique l'immolation d'un etre humain ne sont pas attestees dans la tradition roumaine. Lorsqu'on mure une offrande ou un symbole du sacrifice humain par l'immolation de l'ombre et, plus recemment, d'une photographie, pour cimenter les murs d'une maison ou des dependances, c'est plutot le resultat d'un complexe de phenomenes d'acculturation et de renaissance des traditions du fonds passsif autochtone, qui n'est pas etranger du modele exemplaire qu'a offert, le long des siecles, la ballade dediee a l'edification du Monastere d'Argeș. Il y a des legendes qui racontent qu'on a mure des etres vivants pour construire certains monasteres ou eglises en Allemagne (Alynth, Neuendorf, Celle, Ganderkesse, Sandel), en Lettonie (Lestenei, Smilten, Skrunda), en Estonie (S. Martens, Sissegal), en Suede (Marstrand), en France (la cathedrale de Strasbourg), en Russie (Kazan), en Hollande, en Boheme etc. Considerant le sacrifice humain pour la construction d'une demeure de culte comme une partie integrante du sacrifice de l'edification, I. Taloș constate: « les legendes sur le sacrifice de l'edification semblent etre inegalement repandues dans les differentes regions folkloriques ; si nous ne savons presque rien sur la presence de ce theme dans le folklore iberique, norvegien, polonais et italien, en revanche on peut soutenir qu'il n'est pas connu en Finlande et en Hongrie ; le nombre des legendes de cette sorte est relativement reduit chez les Autrichiens, les Francais, les Belges, les 23 Hollandais, les Danois, et il aumente d'une maniere surprenante chez les Anglais, les Suedois, les Allemands, les Roumains, les Serbo-Croates ; ensuite, ces legendes sont presque inexistentes chez les Tcheques et les Slovaques, leur nombre augmente de nouveau chez les peuples balto-slaves, chez les Russes, les Georgiens et les Armeniens ; enfin, il ne manque pas d'attestations - parfois assez nombreuses - en Chine, en Inde, au Cambodge, en Thai'lande, au Japon et meme dans quelques regions africaines » (Taloș, 1973: 111-136). Dans ce contexte universel, la presence d'une histoire chantee sur la construction d'une eglise (d'un monastere) dans le folklore roumain est un evenement d'exception. Le texte poetique chante est une interpretation superieure de l'information. Par rapport au texte en prose, le vers est, le plus souvent, dependant ou determine par un rituel pour ne plus parler de la fonction exemplaire qu'il doit accomplir. Du point de vue fonctionnel, deux de ces trois categories dans lesquelles se materialisent le motif du sacrifice dans les constructions chez les Roumains, le noel et la ballade, depassent la simple valeur informative, devenant des presences culturelles dans le temps sacre (le noel) ou ceremonial (la ballade). Pour se manifester de cette maniere, les complexes folkloriques (texte, melodie, contexte etc.) deviennent porteurs de certains messages beaucoup plus profonds, qui tiennent de la pensee theologique de la communaute. C'est pourquoi nous essaierons d'offrir, par la suite, une interpretation du message de la ballade (et non pas du noel, qui constituera la substance d'une autre analyse, dans le cadre des noels funeraires) par la perspective du christianisme au nom duquel on a bâti les deux (trois) eglises d'Argeș. Au debut de l'Indiction, le nouvel an religieux orthodoxe, a savoir le 1-er septembre, on commemore le saint Simeon Stâlpnicul (martyrise au pilier) et sa mere, Marthe. Ce n'est pas par hasard qu'on a choisi ce moment, quand la spirale du temps s'eleve vers un nouveau cercle de la connaissance et la Parousie s'approche. Le pilier ou Simeon est martyrise prefigure la croix, l'arbre de la vie qui unit le ciel avec la terre et qui offre a l'homme mortel l'espoir de retrouver le Paradis perdu. Ni la presence feminine (la mere du saint) n'est pas accidentelle, celle-ci ayant la tâche d'attirer l'attention sur le role de la femme dans le processus de la redemption. Le lendemain, 2 septembre, c'est le jour du saint Mamant, martyr dont les miracles et la vie exemplaire sont associes a la signification profondement theologique de la construction de la demeure de culte chretienne, de l'eglise. La hagiographie de Simeon Metafrast (le X-e siecle) relate l'une des merveille qui se sont passees au tombeau du saint, quand l'empereur Julien l'Apostat a voulu construire une eglise au-dessus de cet endroit « non pas anime par l'esprit orthodoxe, mais par la gloire illusoire et par hypocrisie [.....] ; ce qu'on bâtissait pendant la journee s'ecroulait dans la nuit [.....]. Une telle merveille s'est passee au-dessus du tombeau du saint parce que celui-ci n'a pas voulu que que l'eglise fut construite par cet empereur apostat, qui certainement alterera la juste foi » (Viețile sfinților). Selon la tradition chretienne, l'eglise, la demeure ou l'on celebrait le mystere eucharistique, se construisait sur l'emplacement ou etaient enterres les 24 ossements des martyrs pour la foi ; aujourd'hui meme, la sainte table de l'autel contient dans son corps des fragments de reliques. On retient de la hagiographie que l'initiateur de la construction etait anime par orgueil et non pas par devotion, qu'il allait devenir, bientot, un « demolisseur » de la foi ; la mobilite permanente de la construction, son effondrement, contiennent le message transmis par le saint aux gens sur la persecution en train de se declencher. Toute l'action est centree sur l'idee de peche et de paganisme, associes a la personnalite de Julien l'Apostat qui veut edifier l'eglise hors la juste foi. On ne peut faire aucune association avec l'ancienne croyance relative au besoin de racheter de l'esprit de l'endroit l'espace qui sera reorganise par le maconnage, ou celle relative a « l'animation » de la construction par l'immolation humaine. Dans la culture roumaine, les textes des hagiographes ont beaucoup circule le long des siecles, ayant audience dans tous les milieux sociaux. Crees souvent par des ecrivains anonymes, a partir du III-e siecle apres Jesus-Christ, ils sont attestes avant et apres le XIV-e, lus sous la forme de certaines copies des manuscrits, inseres ensuite dans des ecrits et editions populaires. Pour beaucoup de fideles, ils constituent meme aujourd'hui des lectures preferees. L'information fournie par les hagiographes est completee par celle des Menologes, livres de culte qui se trouvent dans toutes les eglises, d'ou les fideles apprennent les histoires sacrees des evenements et les vies des saints comemores ou fetes tous les jours du calendrier chretien. Dans le monde othodoxe sont atttestees aussi de belles icones-menologes, d'ou les fideles apprennent, par l'intermediaire de l'image, les evenements de reference de l'histoire de la redemption. Les recueils de legendes sur la vie des saints, les Prologues, les Sermons forment toute une litteratures ayant un role moralisateur, familiere a tous les fideles qui savent ou ne savent pas lire et ecrire. L'histoire des miracles du martyr Mamant contient l'un des motifs clefs de notre noyau narratif: une eglise qu'on ne peut pas construire parce que ses murs s'ecroulent sans cesse par la volonte divine: « Dieu ne le veut pas ». Il est possible que ce texte, tout comme d'autres textes des Menologes, des Prologues ou des recueils sur la vie des saints, fut utilise dans les homelies prononcees dans l'eglise pour demasquer les peches caches de la vanite et de l'hypocrisie. Pour la breve analyse du texte poetique de la ballade, nous avons choisi la variante de Petrea Crețul Șolocan, recueillie par G. Dem Teodorescu en 1883, publiee dans le volume edite a Bucarest en 1885, que nous avons mentionne anterieurement. Pour cette analyse, il faut souligner ce que l'eglise represente et qui la construit ; les caracteristiques de l'endroit choisi pour la construction ; la personnalite du constructeur (Manole) et de celui qui initie la construction (Negru Vodă) ; la qualite et le role de la femme ; la consecration de la demeure de culte. Nous pensons que le premier commentaire doit se referer a la signification de l'eglise, a la valeur que l'acte de la construction d'un tel edifice puisse avoir. Le Bienheureux Augustin dit que « ce que represente l'âme pour le corps de l'homme, c'est ce que represente le Saint-Esprit pour le corps de Christ qui est l'Eglise ». Pour la foi chretienne orthodoxe, « la pierre du sommet de l'angle de 25 l'eglise » c'est Jesus-Christ. Dans les textes et les commentaires canoniques, l'eglise est nommee « la maison de Dieu, la cite de Dieu ». Dans la litterature theologique, l'eglise est consideree comme le mystere cache par Dieu dans l'eternite et decouvert avec l'incarnation de Son Fils dans la personne de Jesus. Fondee par Dieu - Jesus-Christ, l'eglise est une « institution divino-humaine, qui travaille dans le monde par des moyens spirituels: les Ecritures, la Sainte Tradition, le culte liturgique et la grâce divine. Elles prolonge dans l'histoire, jusqu'a la fin des siecles, l'evenement de l'incarnation de Dieu et de l'union hypostatique des deux esprits dans Sa Personne, en assumant la nature humaine meme dans Son hypostase divine » (Mircea, 1984: 57). C'est pourquoi le prince legendaire, Negru-Vodă, accompagne de l'equipe de constructeurs, cherche « Un emplacement pour le monastere/ Pour rester un prince d'heureuse memoire ». Le prince meme est, apres le rituel du couronnement et de l'onction avec les saintes huiles, le representant de Dieu dans le monde, consacre par cette ceremonie, qui agira d'une maniere visible et terrestre dans le sens de la volonte et le pouvoir divin, le regne constituant un exercice du pouvoir en action. L'eglise est formee de la totalite de ceux baptises, qui croient a Dieu. Les fondements spirituels de l'eglise sont porteurs de valeurs et de significations theologiques, philosophiques - d'ailleurs tout comme le texte poetique de notre chanson - dans le systeme de communication de la communaute chretienne qui connaît la valeur et le sens de chaque element de cette sorte. La demeure de culte, dans sa materialite, offre le support physique qui est le porteur de significations. La premiere eglise, demeure de culte, a ete la maison de Marie, la mere de Jean-Marcu, ou a eu lieu la « Cene » (Mircea, 1984; Braniște, 1993: 280-409). La presence feminine, invoquee toujours en relation avec le sacrifice dans notre ballade, est la porteuse de certaines connotations speciales; par elle on fait la liaison entre l'acte de la restructuration, par construction, de l'espace devenu sauvage, represente par ce « mur delaisse/et non acheve », et celui de son investissement avec sacralite, par l'edification de l'eglise et non pas d'un bâtiment lai'que. La femme est le mediateur, tout comme Marie, la mere de Jesus, a l'egard de l'eglise; elle est nommee meme la « mere de l'eglise ». En posant la pierre de fondation, a l'endroit ou est muree dans le mur la femme du maître, on commence, au fond, l'edification de l'eglise, le mouvement chaotique cesse, la construction acquiert de la stabilite. Maintenant il est possible de rassembler les membres de l'eglise dans ce « corps » qui reunit tous les fideles. En ce qui concerne sa structure, l'eglise est comparee au corps humain forme de plusieurs « membres », etant nommee « le corps de Christ». En Christ, il n'y a pas de differences entre ces « membres », ni entre races, classes sociales ou sexes (Manolache, 1994: 79). La presence de l'eglise sacrifiee du maître aux fondements de la construction nous determine a citer quelques remarques sur le role de la femme dans la redemption, en rappelant le fait qu'apres l'etablissement du Saint-Esprit, la nature de Marie devient « un etat superieur nouveau, une nature divine, nature humaine dans laquelle le peche est mort.. .La nature humaine que Christ a prise de Marie est 26 une nature dans laquelle la masculinite a ete substituee par le Saint Esprit [.] sa nature humaine provenant de toute autre chose que la masculinite. Il n'a pas de pere terrestre[...]. Le seul parent terrestre de Jesus est la Femme, la Sainte Vierge, qui lui offre la seule tissu humaine de laquelle Dieu prend son sang afin de s'incarner, le corps qu'il crucifiera,qu'il ressuscitera et ensuite elevera au ciel, le corps qu'on nous offre sur les autels de Son Eglise. Seul par la femme « la matrice humaine est capable d'etre dans la plus etroite union avec Dieu. [...] La femme chretienne n'est plus la « fille d'Eve », mais la fille de Marie » [.]. Marie est « celle par laquelle le Logos reconstitue l'adherence de l'etre humain au divin [...]. L'incarnation par l'intermediaire de Marie est le reflet et l'accomplissement supreme de l'ontologie de l'amour entre Dieu et l'homme » (Manolache, 1994: 98101). La plupart des analyses des significations du texte partent du drame de la femme sacrifiee, mentie, affirment quelques-uns, en s'occupant presque d'une maniere collaterale du heros qui a donne le nom a la ballade, Manole (Miclăuș, Manea etc.). Il serait interessant de chercher, tant que les sources ecrites le permettent, le statut des constructeurs d'eglises dont le heros de la ballade faisait partie - ingenieurs, architectes - qui detenaient aussi les secrets des techniques de la construction des grandes cathedrales, des inities, comme on pourrait les nommer dans le langage ethnologique moderne. En consultant les documents roumains medievaux, information assez limitee d'ailleurs, nous avons constate qu'on n'a garde dans la memoire collective que tres rarement le nom des constructeurs, plus frequemment le nom des peintres et toujours le nom des fondateurs. Ce sont eux qui, d'habitude, choisissent ou font don de l'endroit ou l'eglise sera construite et toujours eux lui offre la dot. Cependant le texte de notre ballade, sans ignorer la personnalite du prince fondateur, place au centre de l'action le technicien qui construit. L'autorite et le pouvoir de decision que detient le grand maître sont clairement mis en evidence dans le texte poetique ; c'est lui et non pas le prince qui decide ou sera edifiee l'eglise: « Mon prince, Negru-Vodă,/Ici je choisis/Un emplacement/Pour un monastere ». C'est Manole qui reconnaît l'endroit indique par un porcher: « Oui, prince, j'ai vu/Par ou j'ai passe/Un mur delaisse/Et non acheve » (Teodorescu, 1885: 520). La presence de ce personnage secondaire, apparemment insignifiant, necessiterait une discussion speciale. Nous nous limittons seulement a attirer l'attention sur la liaison existant entre la qualite de l'endroit d'etre devenu sauvage et devaste et la presence du troupeau de cochons, animaux de sacrifice dans le rituel de Noel ; dans le Nouveau Testament on raconte l'episode de la guerison d'une personne possedee par les demons: ceux-ci sont envoyes par Jesus dans le troueau de cochons qui se jette dans la mer, sauvant ainsi l'âme malheureuse de cet homme, mais sacrifiant, cette fois egalement, cet animal « singulier » comme l'a denomme la chercheuse francaise Claudia Vassa Fabre, qui lui a dedie un livre (La bete singuliere, Paris, 1994). Si nous faisons la liaison entre le texte de la ballade et la hagiographie du saint Mamant, nous pouvons affirmer que ce que le prince et les maîtres macons cherchaient c'etait un endroit 27 ou la foi avait ete perdue et l'espace etait depouvu de sacralite et de sa fonction religieuse; ceux qui l'ont redecouvert ont assume la tâche de le ramener a la forme agreee par Dieu, de le restructurer, de rebâtir l'eglise, de refaire l'unite que nous avons deja mentionnee. Manole est le constructeur qui se sacrifie, tout comme Jesus, pour l'edification. Les autres travailleront sous sa direction. C'est pourquoi il est le plus propre du point de vue spirituel; c'est lui qui reșoit le message secret de la divinite et c'est toujours lui qui dechiffre la signification de ce message. En realite, il ne s'agit pas uniquement du sacrifice de la femme du maître; le maître meme est sacrifie juste au moment ou la femme arrive a l'endroit ou l'on bâtit le mur. D'apres la loi chretienne, lui et sa femme formaient un seul corps. Acceptant le sacrifice de sa femme, il accepte son propre sacrifice. Grand maître, sacerdoce en fait, il detient le mystere par lequel l'endroit desorganise, plein de peches, deritualise peut acquerir de nouveau les qualites sacrees. Pareil a Jesus, Manole a la qualite de pretre, celui qui sacrifie et qui est sacrifie pour remettre les peches des autres: ceux qui ont fait que cet endroit soit devaste, ceux qui se sont parjures et ont trahi, ceux qui se sont averes etre plus pres de la matiere que de la spiritualite. Il est, en fait, « le chef » de tous. Il a ses doutes et ses moments de faiblesse, comme tout homme, quand il prie Dieu que sa femme soit empechee, par un miracle, d'arriver au lieu de l'immolation, tout comme Jesus a prie Dieu d'eloigner, s'il etait possible, l'epreuve douloureuse de la mort. Les variantes roumaines de la ballade presentent Manole crucifie la-haut, au clocher de l'eglise qu'il avait edifiee au prix de son propre sacrifice: « Il cloue ensuite/Le bardeau a six aretes./Les clous sont en fer,/Les clous sont en acier/Et la ou il plante les clous/Le sang jaillit./Il ne s'en soucie pas,/Car c'est la volonte de Dieu./Cloue ainsi, il s'envole/En battant les ailes [..] Tout a coup il tombe/Dans la vallee de la riviere d'Argeș,/Dans cette belle contree,/Pres du monastere ;/La ou il tombe/Il se change en croix/Pour que les passants se souviennent de lui » (Teodorescu, 1885: 529). Manole est un crucifie et, implicitement, un sacrifie. L'image de la croix en laquelle il s'est metamophose le rapproche davantage de Jesus pour qui l'outil de torture est devenu l'autel de sacrifice en vue d'expier les fautes des mortels. Mouillee de son sang, la croix acquiert une grande saintete. Des qu'il est crucifie, la croix et Lui deviennent un tout. De la meme maniere, Manole devient un tout avec la croix de sa metamorphose. La croix devient le moyen de rachat et de reconciliation de l'homme avec Dieu. Le ciel et la terre font la paix. D'ailleurs son nom, Manole, vient du nom Emanuel, qui signifie « Dieu est avec nous ». L'image de Manole crucifie, ensanglante et ensuite petrifie a la valeur d'un acte de consecration de la construction en tant que demeure de culte et de l'endroit marque de la croix qui doit le sacrer. Le voivode fondateur est, aux cotes des « compagnons et des mașons », le plus « humain » des personnages de la ballade. Bien que la qualite de prince l'autorise a etre « l'oint du Seigneur » et superieur a tous les gens, il occupe une position inferieure a l'egard de Manole sur l'axe qui unit l'homme avec Dieu. Maître 28 terrestre et autorite administrative, il a « droit de vie et de mort » sur ses sujets, droit qu'il exerce avec orgueil et faiblesse humaine. Pareil a l'empereur Julien l'Apostat, il semble edifier l'eglise par « vanite » personnelle; il veut que la construction soit unique: « Un beau monastere/Sans pareil au monde ». Negru Vodă semble avoir oublie ce que c'est reellement l'eglise, une demeure dediee a Dieu et unissant tous les fideles dans un seul corps. Mais puisque Manole s'est sacrifie avec tous les constructeurs (tels les apotres et toujours comme eux prouvant certaines faiblesses humaines), et non pas avec les familles de ceux-ci, le peche de la vanite que le voivode commet ne porte encore des prejudices a la solidite de la demeure de culte, et l'eglise ne s'ecroule plus. Il est interessant de retrouver la lecon sur le danger de la vanite dans l'ouvrage que C. Noica a nomme « le premier grand livre de la culture roumaine », Invățăturile lui Neagoe Basarab către fiul său Teodosie (Les conseils de Neagoe Basarab a son fils Teodosie). Ensuite, l'auteur des Conseils consacre un chapitre special « au grand empereur Constantin, ou il mentionne avec respect et admiration ses grands actes: l'edification des demeures de cultes et la veneration du bois de la croix et des gros clous avec lesquels Jesus avait ete cloue. Negru Vodă n'a pas pu se detacher de sa qualite de dirigeant de « ce monde » et n'a pas compris que l'eglise n'est pas construite pour sa gloire mais pour Dieu et les gens. Quand Manole affirme qu'en edifiant ce beau monastere il a appris beaucoup de choses qui lui seront utiles pour construire « D'autres monasteres,/Plus grands et plus beaux », il ne fait qu'offrir sa maîtrise, comme un present, au maître supreme, au createur. En essayant de dechiffrer les meandres de ce type d'analyse, j'ai commence a me demander si cette ballade n'a pas ete, au debut, liee a un possible conflit interconfessionnel, consomme jadis dans la zone d'Argeș, ou a une dispute theologique de la categorie de celles qui avaient trouble la paix des fideles pendant le Moyen Age. Nous sommes convaincus qu'avec un petit effort on pourrait meme trouver des sources documentaires sur lesquelles nous pourrions appuyer notre demonstration. Un point de depart serait la presence des chevaliers johannites pas loin de cet endroit, ainsi que l'existence de quelques ruines; les ethnologues ont moins reflechi au role joue par ces etablissements. Dans ce texte poetique, la femme, dans l'hypostase pleniere d'epouse et mere, nous fait mettre sur le tapis, brievement, l'un des themes sensibles du point de vue theologique, avec des implications tout a fait speciales dans la problematique de la societe contemporaine: quel est le role de la femme dans le processus de la redemption, le role de la femme dans la famille et la societe. La femme de Manole, partie de son « corps » spirituel, est copartageante dans le rachat, elle a un role fondamental dans la remission des peches parce que c'est elle qui est muree aux fondements, etant une prefiguration de Marie qui avait accepte de donner naissance a Dieu et qui avait ete presente a la Pentecote, aux cotes des apotres, pour fonder l'eglise. D'ailleurs, on peut observer que l'endroit auquel est liee l'histoire chantee que nous commentons, Curtea de Argeș, detient une 29 concentration remarquable de fonctions a implications liees au sacre, le long de toute l'histoire de la Valachie, et c'est toujours a cet endroit qu'on relie quelques presences feminines d'exception pour les chretiens orthodoxes: Marie, la Sainte Vierge, a l'assomption de laquelle est liee la fete patronale du monastere fonde par Neagoe Basarab, siege episcopal entre 1793 - 1949 et apres 1990 ; la sainte Filofteia dont les reliques semblent etre apportees depuis longtemps dans la localite devenue lieu de pelerinage pour des centaines de miliers de fideles; l'epouse de Neagoe Basarab, la princesse regnante Despina Milița qui, dit la tradition, aurait vendu ses bijoux pour terminer la construction de l'eglise et, enfin, l'histoire de la femme de Manole, qui s'est sacrifiee pour consolider l'eglise, presence qui est restee continuellement parmi les gens par la fontaine (ou la source) en laquelle elle s'est metamorphosee. L'espace ne permet pas de presenter d'autres symboles et emblemes identifies dans le texte poetique, mais nous faisons quand meme un rapprochement entre cette source d'eau et la Source de la Guerison qui, dans l'iconographie, apparaît comme une eau jaillissant par les quatre orifices du vaisseau d'ou se leve l'image de Marie porteuse de Dieu. Nous avons affirme que Manole se sacrifie soi-meme par l'epouse et par son propre corps ; il se sacrifie aussi par son fils. L'enfant orphelin du maître est lui aussi un sacrifie. Manole confie son nouveau-ne aux forces atmospheriques: « Si les fees le voient,/Elles se pencheront/ Et toutes lui donneront a teter ;/ S'il neige,/ La neige tombant l'oindra ;/ S'il pleut,/ La pluie le baignera ;/ Si le vent souffle,/ Il le bercera/ Et le doux bercement/ L'accompagnera jusqu'a ce qu'il grandisse » (Teodorescu). Ce texte, frequemment cite dans les analyses, nous presente une mort symbolique: l'integration du nouveau-ne dans la creation, son adoption par les energies atmospheriques representent le sacrifice a l'echelle cosmique et une autre hypostase de la consecration de la demeure de culte. C'est le dernier sacrifice que fait Manole pour donner de la stabilite a l'eglise edifiee pour Dieu et les hommes. Certes, cette analyse est realisee dans une perspective moins familere aux ethnologues et nous sommes surs qu'elle sera consideree avec circonspection. Nous ne voulons pas opposer notre vision aux autres analyses, que nous inclurions, avec tout leur chargement de significations, dans une construction a plusieurs facettes et possibilites d'approche. Mais nous sommes convaincus que cette chanson ne se refere pas, en premier lieu, au sacrifice pour l'edification ou pour la creation d'une reuvre d'art ; elle est tout d'abord l'une des plus belles chansons qui raconte sur l'edification de l'eglise de Christ. Bibliographie Amzulescu, Al. I., 1983, Balada familială. Tipologie și corpus de texte poetice, București, (Colecția Națională de Folclor) Braniște, preot prof. dr. Ene, 1993, Liturgica generală cu noțiuni de artă bisericească, arhitectură și pictură creștină, București Brătulescu, Monica, 1981, Colinda românească, București 30 Brill, Tony, 2005-2006, Tipologia legendei populare românești. 1. Legenda etiologică. Prefață de Sabina Ispas. Ediție îngrijită și studiu introductiv de I. Oprișan, București, 2005; 2. Legenda mitologică. Legenda religioasă. Legenda istorică, București, 2006 Budiș, Monica, 1999, Microcosmosul gospodăresc. Practici magice și religioase de apărare, București Eliade, Mircea, 1943, Comentarii la legenda Meșterului Manole, București Învățăturile lui Neagoe Basarab către fiul său Theodosie, ediție facsimilată după unicul manuscris păstrat; transcriere; traducere în limba română și studiu introductiv de prof. dr. G. Mihăilă, membru corespondent al Academiei Române; prefață de Dan Zamfirescu, București Manolache, Anca, 1994, Problematica feminină în Biserica lui Hristos. Un capitol de antropologie creștină, Timișoara Mircea, pr. dr. Ioan, 1984, Dicționar al Noului Testament. A-Z, București Rohrich, Lutz, 1985, The quest of meaning in folk narrative research. What does meaning mean and what is the meaning of mean?, în Papers IV. The 8th Congres of ISFNR, Bergen Taloș, Ion, 1973, Meșterul Manole. Contribuție la studiul unei teme de folclor european, București Teodorescu, G. Dem., 1885, Poesii populare române. Culegere de..., Bucuresci 31 La poesie - voie dans la rencontre avec Dieu Costion NICOLESCU The essay is devoted to the interpretation of religious poetry as the the human spiritual attempt to make the Deity known. Consequently, certain instantiations of the religious poetry should be regarded as an Eucharistic state, a burning soul, a joyful thrill. When talking about religious poetry, one must take into accound the expression and the content of the sacred texts that played a great influence upon the religious literature. The religious poems analysed in this essay prove that some writings are full of unpredictable images, fine colors and iridescent in a variety of shades full of life. The religious poetry is never static, one can see it the spring awakening dynamism of the Holy Spirit. Key words: literature, religious poetry, Christianity, revelation. Dans une interview avec le Pere Dumitru Stăniloaie, que j'ai realisee en aout 2003 - probablement sa derniere interview avant de quitter ce monde, je lui ai demande ce qu'il pensait de la poesie et il a repondu: « La poesie est une forme necessaire de faire voir Dieu. On ne peut pas montrer Dieu dans des mots trop simples. Il faut employer des choses plus profondes, des metaphores, des images. Puisqu'on ne peut pas exprimer simplement la nature, puisqu'on ne peut pas montrer l'homme d'une maniere simpliste, et encore Dieu. Tout etre humain - et on parle ici de l'etre humain dont les sens immediats ne sont pas alteres - qui connaît l'experience de l'amour pur et absolu, se rend compte qu'un tel sentiment induit spontanement un etat poetique. Un etat poetique qui peut etre le plus fidelement decrit par ce que Luc et Cleophas, les deux pelerins d'Emmaus, ont eprouve au moment ou le Christ a fractionne le pain et a disparu: „Notre creur n'etait-il pas tout brulant au-dedans de nous, quand il nous parlait en chemin, quand il nous ouvrait les Ecritures?” [cf. Luc 24, 13-32]. L'etat poetique est un etat eucharistique. Il s'agit d'une âme embrasee, d'un tressaillement jubilatoire. Un tressaillement du creur qui est tres bien exprime dans un chant de Noel roumain classique: „Mărire-ntru cele-nalte Toate stelele să salte, Salte cerul și pământul Să laude tot cuvântul”. 33 On y voit une ronde cosmique, un enthousiasme debordant et contagieux. C'est une danse qui mene a un discours poetique glorifiant. Aussi toute forme d'amour exige-t-elle spontanement et naturellement un vecu poetique que les gens atteints par la grâce cherchent a orienter vers une expression poetique. L'amour vient du silence et s'assoit poetiquement, afin de fleurir, dans la parole. Si au moment ou l'on parle d'amour on pense, naturellement, surtout a l'amour qui existe entre Dieu et l'homme, cet amour a entre autres, dans l'acception de l'Eglise, un caractere nuptial manifeste. Le Christ vient vers l'homme en tant qu'Epoux divin pour l'eternite. Cette conception est souvent presente chez les Peres de l'Eglise, des mystiques anciens ayant une intuition clairvoyante et un sentiment ardent du mystere. Mais elle perdure et resonne jusqu'a present, le plus souvent dans les chants liturgiques de notre Eglise, comme on peut le voir dans le tropaire ci-dessous, d'une poeticite extraordinaire, tropaire que l'on entend surtout pendant le Careme. „Cămara Ta, Mântuitorule, o văd împodobită și îmbrăcăminte nu am ca să intru într-însa. Luminează-mi haina sufletului meu, Dătătorule de lumină, și mă miluiește”. (Le prosomion aux Matines du dimanche jusqu'a mercredi soir)1. Au niveau communautaire, l'Eglise est l'Epouse fidele du Fils de l'Empereur. La joie benie ne cessera jamais dans la chambre des noces eternelles de l'Eglise (Les hymnes de la virginite XXIV, 5). Entre l'Eglise et le Christ, son Epoux, il y a des noces fastueuses, continuelles, jamais consommees, eternellement virginales, dont l'apogee est representee par l'entree dans la chambre nuptiale (Hymnes sur le Jeune V, 1-R) de la Cene, du sacrifice eucharistique, une rencontre qui exige certains habits spirituels particuliers (Memre sur Nicomedie XIV, 97-98) et une preparation ascetique speciale ; les consequences de cette union sont essentiellement eschatologiques (Hymnes sur Nisibe XLIII, 21). Ces exigences supposent aussi la veture des paroles et l'ascese du discours. Au niveau personnel, l'epouse de l'Epoux, avec laquelle Il vient se rencontrer d'une maniere tout a fait miraculeuse, est l'âme de l'homme. La rencontre a lieu dans la chambre nuptiale du creur (Hymnes conservees en version armenienne XLVII, 46-47), une chambre qui exige d'etre preparee par la circoncision du creur [cf. Romains 2, 29] (Hymnes sur la Virginite XLIV, 20), par sa consecration en tant 1 « Voici que survient l’Epoux au milieu de la nuit ! / Heureux le serviteur qu'il trouvera eveille, / malheureux celui qu'il trouvera indolent. / Veille donc, o mon âme: ne te laisse pas vaincre par le sommeil. / A la mort tu serais livree, hors du Royaume tu serais rejetee. / Mais eveille-toi et clame: Saint, Saint, Saint es-tu, o Dieu, / par les prieres de la Mere de Dieu, aie pitie de nous ! » (Tropaire dans les saints et grands Lundi, Mardi et Mercredi). 34 qu'autel de l'offrande de la parole. Car, apres l'arrivee du Christ, c'est un tel sacrifice qui sera exige a l'homme, le sacrifice de la parole: le sacrifice de louange, tel qu'on l'appelle dans la Sainte Liturgie. Belles epouses passionnelles sont les âmes des personnes qui vivent poetiquement. La forme la plus elevee d'aimante communication interpersonnelle par la parole, celle qui est digne de Dieu, est la forme poetique. La poesie represente sans doute l'habit de fete d'une langue. Aux occasions les plus heureuses il s'agit des fetes pascales. L'expression poetique liee a Dieu est possible grâce a sa kenose aimante. Il Se laisse habiller dans des paroles appropriees, pour se faire comprendre dans toute langue et par tout homme (Hymnes sur le Paradis XI, 7). Par les types, les images, les figures, les paroles que Dieu revet, on se trouve devant une descente de l'apophatisme absolu vers une possibilite de L'imaginer et de Le sentir de maniere cataphatique, de dire quelque chose de Lui. Autant qu'il est possible a l'homme. Dans la Poesie, l'apophatique epouse le cataphatique. En tout cas, la parole de l'homme, et surtout la parole poetique, doit etre toujours rapportee a son archetype: Dieu le Verbe. C'est donc la poesie qui triomphe dans la tentative de nouer une communication accomplie avec Lui. On sait deja bien que les Saintes Ecritures ont une structure poetique. Et cela dans son ensemble, non seulement dans ce que l'on appelle Les livres poetiques. Cela est tout a fait normal, vu qu'il s'agit d'un livre d'une inspiration si proche. Il y a deja des editions qui mettent en evidence ce caractere, la coupure du texte etant en accord avec son rythme interieur, qu'il ait ete mis en valeur en tant que tel par son auteur ou pas. Chez nous, c'est le Metropolite Bartolomeu Anania qui a partiellement fait cela dans la Bible qu'il a corrigee et adaptee. En expliquant les Saintes Ecritures, la grande theologie acquiert elle aussi une charge poetique. A la question si l'on peut faire de la theologie sans avoir un certain langage poetique, Olivier Clement2 a donne la reponse suivante: « Assurement non. Que deviendrait-elle la theologie sans le langage poetique ? Une simple speculation. D'ailleurs, meme la grande theologie des Peres de l'Eglise s'appuie sur les hymnes liturgiques. A leur tour, ceux-ci sont une sorte de synthese poetique des reflexions des Saints Peres. Mais je crois qu'aujourd'hui il faut tout repenser. C'est tres bien que l'on parle encore des Peres de l'Eglise, mais il est necessaire que leur lecture nous influence de telle sorte que nous devenions les contemporains du monde dans lequel nous vivons » . Ceci est valable en general, mais on trouve parmi les theologiens importants de grands poetes, de vrais poetes, au sens que la litterature attribue a ce sacerdoce. On 2 Olivier Clement est l'un des theologiens orthodoxes les plus connus des dernieres decennies au-dela des frontieres du monde orthodoxe. Un homme dont les expressions sont extremement spectaculaires, penetrantes meme pour les personnes qui ne sont pas proches du monde orthodoxe. Un homme bien prepare dans tous les domaines de la theologie. Un bonhomme, un homme avec un sens de l'humour fin, subtil, bienfaisant. Pour lui l'Orthodoxie n'a rien de morose. Il est l'adepte d'une prestation affirmative, de la promotion de l'Orthodoxie par l'affirmation de ses valeurs et non par le combat des defauts des autres religions. 35 peut mentionner: Saint Ephrem le Syrien3, Saint Gregoire de Nazianz, Saint Andre de Crete, Saint Romain le Melode, Saint Symeon le Nouveau Theologien, Jean de la Croix et assez d'autres, mais surtout les auteurs connus et inconnus des textes liturgiques des offices de l'Eglise. Les grands poetes hymnographes de l'Eglise extraient la seve de leur poesie surtout de la poesie des Saintes Ecritures, car ils la prolongent. Tout comme la poesie biblique, avec tout son eclat, la poesie hymnologique touche une grande intensite dramatique. Puisant surtout dans les Saintes Ecritures, les textes liturgiques de l'Eglise sont surtout poetiques dans leur structure, et souvent dans leur forme. Les livres des offices, les chants et les prieres qui s'y trouvent representent en fait des livres hymnologiques, donc poetiques. Dans les exemples ci-dessus, la poesie n'illustre pas la theologie, mais la renforce. Les Peres de l'Eglise, tout comme les grands theologiens de tous les temps, meme si ce sont des theologiens redoutables, restent poetes meme quand ils ecrivent en prose ou quand ils traitent des themes les plus abstraits de la foi. Car on ne peut pas (com)prendre Dieu dans des concepts. La poesie occupe une place privilegiee parmi les autres arts, vu la lumiere de la verite revelee selon laquelle le Fils est le Verbe du Pere, ce Verbe etant toujours en cooperation perichoretique avec le Saint-Esprit avec lequel il co-travaille. Dans sa relation avec Dieu, le discours poetique nous tient ancres dans la purete intense du Commencement, tel qu'il nous s'est revele, en appartenant au Verbe: „Au commencement etait le Verbe” [Jean 1, 1]. Comment ce Verbe serait-il? Certainement il fremisse poetiquement. Il faut encore observer que, tandis que les idoles des pai'ens sont muets [cf. 1 Corinthiens 12, 2], le Dieu vivant des Juifs et des chretiens parle [cf. Psaumes 49, 3]. Sa voix s'entend depuis toujours dans l'histoire par ceux qui „ont des oreilles pour entendre”. En tant que Semeur, le Christ seme des paroles [cf. Luc 8, 5-15]. La fructification la plus noble et la plus perenne que l'on exige a l'homme est dans la parole, et la parole murie devient hymne. De toute facon, les paroles de Dieu „portent du fruit par la constance” [Luc 8, 15]. Quand on parle de la poesie, on prend en compte la forme d'expression des textes sacres, mais aussi leur contenu. L'ecriture poetique deborde d'images imprevisibles, colorees avec raffinement, irisant dans une variete de nuances pleines de vie. Elle n'est jamais statique. On peut voir jaillir d'elle le dynamisme eveillant du Saint-Esprit. Elle est incitante et retient l'attention du lecteur ou de l'auditeur, le portant vers l'aventure toujours surprenante de l'acces aux mysteres de la Creation et de l'intuition du mystere de la personne, qu'il s'agisse d'une personne aimee ou des personnes divines. La poesie n'est pas evasive, au contraire, elle est tres ancree dans le reel, debordant de vie, mais d'une vie qui existe au-dela des apparences. La poesie est la maniere la plus appropriee et la plus a meme d'exprimer l'experience de notre aventure spirituelle a la recherche de soi, de l'autre et de Dieu, tout cela dans une rencontre etonnante. 3 C'est un Poete avec majuscule. Un poete de Dieu, pour tous les temps, pour l'eternite. 36 Parmi les creations poetiques, les hymnes jouissent d'un caractere eminemment glorieux. La poesie de l'Eglise est surtout hymnologique. Elle prend souvent l'habit d'une doxologie enthousiaste. « Que nos levres s'emplissent de ta louange, Seigneur / afin que nous chantions ta gloire », dit une priere apres la communion. Pour Saint Ephrem, la poesie est avant tout une excellente opportunite de glorifier Dieu (Hymnes sur la Foi LI, 6), de parler de Sa lumiere, de mettre en reuvre Sa verite et Son amour pour le prochain. Le contenu de l'hymnographie liturgique est tres bien resume dans ces paroles de la grande Doxologie: « Nous te chantons, nous te benissons, nous t'adorons, nous te glorifions, nous te rendons grâces, a cause de ta supreme majeste ». La poesie repond a de multiples besoins, tous vitaux, comparables aux besoins physiques vitaux. Elle peut servir d'abri a l'homme, d'habit, de nourriture et de remede. Le mot peut etre un abri pour des situations difficiles du point de vue existentiel. Le mot est un habit qui rend les pensees visibles. Les paroles bien choisies nourrissent l'esprit. « Ce n'est pas de pain seul que vivra l'homme, mais de toute parole qui sort par la bouche de Dieu. », disent les Ecritures [Matthieu 4, 4; Deuteronome 8, 3]. Le plus souvent, la parole de Dieu se fait entendre par la bouche de Ses disciples. Par Sa reponse lors de la tentation du diable, Dieu « nous a appris, par ses paroles, a n'avoir faim en ces circonstances que de la seule parole du Seigneur » (Commentaire de l'Evangile concordant ou Diatessaron IV, 7). On peut parler aussi de la parole comme d'un miel, le miel etant, par la composition et par la fabrication, l'une des nourritures les plus proches de l'espace paradisiaque. Le Christ Lui-meme en a mange apres sa Ressuscitation. On construit un apprentissage a partir des paroles, qui peut etre considere une nourriture spirituelle, qu'elle soit bonne ou mauvaise. Les paroles du chretien doivent etre une offrande (Hymnes sur l'Eglise XXX, 10). C'est pourquoi Saint Ephrem quemande pour sa bouche et sa pensee: « O, mon Dieu, remplis-les de Ta grâce / afin de chanter Ta gloire, selon Ta volonte ! » (Hymnes sur la Foi X, 1). Et voila une exclamation que seul un tres grand poete a pu prononcer: « Car, plus que les fruits, / La parole a de la saveur » (Hymnes sur le Paradis VI, 6). Comme on l'a deja observe, la parole a, potentiellement, des velleites contradictoires: arme et baume. Elle peut guerir ou produire des blessures mortelles. Elle a la capacite d'aider dans des moments tres difficiles. C'est pourquoi, tout abus dans l'emploi de la parole est dangereux: elle doit etre denudee de tout ce qui est superflu, de toute charge negative ajoutee, et se manifester dans sa verite originaire (Commentaire de l'Evangile concordant ou Diatessaron XX, 15). Les vrais poetes, meme si pas toujours consciemment, se constituent dans des receptacles et des transmetteurs de messages divins (des paroles de Dieu) afin d'entrevoir les mysteres existentiels. Ils decouvrent les merveilles de la Creation, des beautes cachees qui, sans la mediation de la poesie, sont probablement 37 inaccessibles a la majorite des hommes. Le poete se caracterise par un sens aigu du mystere. Il tache de nous faire participer a l'intuition du mystere de Dieu et aux mysteres de Sa Creation, qui sont inepuisables. La grande poesie est une antichambre du paradis, le rapprochant de ce monde. Elle reveille dans ses lecteurs un sentiment poetique et les prepare pour la vie dans le monde sauve, probablement toujours poetique, un monde absolu. Il y a deux elements fondamentaux qui constituent la poesie: la beaute inspiree et inspiratrice associee a un rythme vivifiant. Quand on parle de beaute, on pense a la beaute divine et a la beaute de la Creation, a celle de la Nature et a celle des Ecritures, toutes inepuisables. Le poete plonge dans leur exploration tout comme un pecheur de perles. Il sait qu'il le doit faire en toute humilite et avec un devouement total. « C'est la beaute qui va sauver le monde ! », nous disait Fiodor Dostoievski par l'intermediaire de son personnage, le prince Mychkine. Pour les chretiens, les choses sont tres claires: la beaute est incarnee, c'est la Beaute (avec majuscule !) et porte le nom du Christ. Le Christ est Celui Qui va sauver le monde. Le poete est au service de ce salut. La Beaute, dans l'Eglise et dans la poesie, est toujours une voie d'acces a Dieu. La Beaute, fidele a ce rapprochement de Dieu, determine la maniere de vivre. La Beaute est indispensable et eternelle. La beaute primordiale est la beaute divine, qui est absolue. Elle nous s'est montree clairement par le Christ incarne, un Prince Trop Charmant du monde, venu liberer de la captivite du peche et de la menace de la mort eternelle cette eclairee (monde vient de lumiere), la creation (et par consequent la fille) de l'Empereur celeste elle aussi. Il a inspire tous les Princes Charmants de nos contes. Une geniale expression linguistique des Roumains ! C'est naturel peut-etre pour une nation qui est nee et a grandi dans l'ombre lumineuse de l'Eglise, qui en parle comme il suit: „Mirele cel mai frumos cu podoaba decât toți oamenii, Care ne-ai chemat pe noi la ospățul cel duhovnicesc al nunții Tale, dezbracă-mă de chipul cel ticălos al greșelilor mele, prin împărtășirea pătimirilor Tale, și împodobindu-mă cu haina slavei frumuseții Tale, fă-mă împreună-șezător luminat la masa Împărăției Tale, ca un milostiv”. (Stichere aux Vepres du Grand Mardi de la Semaine de la Passion) 38 La beaute de la Creation vient comme une continuation logique de la beaute divine. Lors de sa creation, Dieu a vetu tout d'abord le monde avec de la beaute. Puis Il a renouvele cette beaute suite a Son Incarnation et a Son Resurrection. La beaute de l'homme est preeminente dans la Creation. L'homme a ete cree beau - a l'image de Dieu (Hymnes sur le Paradis IV, 5). Il peut reconquerir sa beaute, perdue apres la chute, en essayant de retrouver la ressemblance avec Dieu. La beaute de l'homme (par le jeune, par les habits, par la sante physique et surtout par la sante spirituelle, etc.) est une chose qui plaît a Dieu. Mais l'homme reconquiert plus que la beaute originaire. En avancant dans la vie spirituelle, il arrive a une beaute sage que la beaute divine de l'icone peut deja comprendre. Il est normal que la poesie soit la forme la plus appropriee a refleter cette beaute a source divine. La poesie cherche a atteindre sa propre beaute par le reflet inspire, revelateur des plus mysterieuses beautes de la Creation en tant qu'reuvre de Dieu. C'est vrai que la douleur, la souffrance sont elles-memes partie prenante de l'horizon de la poesie, mais il s'agit la de les transfigurer et d'aider ainsi l'homme a s'en sortir sauve et gueri d'une condition existentielle pathetique. C'est comme un passage a travers la passion vers la resurrection. Le paradis est un monde des beautes sauvees, les seules capables de saturer a jamais la faim existentielle de l'esprit (Hymnes sur le Paradis IX, 18). La beaute divine, tout comme celle d'origine exclusivement divine, dans tous ses etats, peuvent etre contemplees par une vue spirituelle (Prose de refutation de Mani, Marcion et Bardesane I, p. IV), une vue que l'homme doit acquerir par une vie adequate. Elle suppose un vecu poetique. Quant au rythme, c'est un element constitutif essentiel de la Creation (le jour et la nuit, le feminin et le masculin, la colline et la vallee, la terre et le ciel, le sol et la mer, les saisons, etc.) et de la vie (les battements du creur, la respiration, la marche, etc.). C'est le rythme qui maintient et qui donne vie aux paroles dans la poesie et, en fait, a toute creation ou sentiment artistique. Les vers sont pas seulement une maniere d'ecrire, ils representent une maniere de vivre, d'etre vivant, de prouver sa capacite d'apercevoir la realite christique. La poesie a un dynamisme qui provient du dynamisme du Saint Esprit. Le rythme de la poesie (et, en general, de tout art) vient du rythme de la Parole et du souffle du Saint Esprit. Parmi les parties du discours, c'est le verbe qui est le plus dynamique, le vehicule principal du rythme. C'est surtout par le verbe que la parole est extremement liee au temps. La maniere d'agir dans le temps, au niveau personnel ou communautaire, est exprimee d'une facon plus precise ou plus approximative par la structure linguistique. Ce serait interessant d'etudier comment les regles d'apres lesquelles on articule et on manie le verbe dans des langues differentes ont un certain rapport avec le contenu dogmatique de la croyance des utilisateurs de cette langue-la. Par exemple, il y a un lien directe entre la langue hebrai'que et la pensee religieuse de l'Ancien Testament; tout comme, a son tour, la pensee neotestamentaire avait besoin de la structure de la langue grecque; enfin, tout comme entre toutes les langues et la traduction des Ecritures il y a des relations biunivoques subtiles, raffinees, chargees d'une grande 39 signification, capables de reveler de nouveaux sens et nuances caches dans le texte revele. Le poete est un homme inspire, et l'inspirateur ultime nepeut etre que le Saint-Esprit. Les voies par lesquelles Il inspire sont multiples. Tous les vrais poetes, d'autant plus les poetes-theologiens, se trouvent sous l'influence d'une telle inspiration. Le poete attentif a lui-meme va designer le Saint Eprit en tant qu'auteur fondamental de sa poesie, tandis que lui, il reste un humble collaborateur qui transmet la parole poetique divine. Du moins les poetes d'autrefois travaillaient avec cette conscience. «Dieu, que ma langue soit la plume de Ta gloire et que le doigt de Ta Bonte dessine et ecrive la parole bienfaisante!» implorait Sait Ephrem le Syrien (Hymnes sur la Foi LI, 6). Se sentant deborder d'inspiration divine, le poete exige meme que le Saint Esprit apaise les vagues de Son inspiration pour lui laisser ainsi le temps de transcrire le message de la voix divine (Hymnes sur la Nativite XIX, 19). Les moyens d'expression employes dans la poesie sont tres varies. Un role preponderant dans son expression est celui des antinomies, des paradoxes. Ce sont eux qui donnent de la couleur et de la saveur a la poesie, qui la rendent surprenante et qui maintiennent l'attention du lecteur. Grâce a cet emploi des paradoxes et des antinomies dans la poesie, s'apparente a la dogmatique. La poesie, tout comme le dogme, est un moyen destine a exprimer des verites et des realites indescriptibles et indefinissables par le langage commun, a parler de l'ineffable. Chez les grands poetes, les mots et les expressions recoivent, en meme temps, une charge triple: symbolique, metaphorique et concrete. Ces dimensions, aussi reelles, vont ensemble; elles conferent ensemble un caractere complexe a la realite, qui arrete d'etre uni-signifiante afin de se devoiler dans sa verite profonde, pluri-signifiante, en concordance avec les divers plans spirituels de reception et d'analyse En ce qui concerne les symboles, il faut faire la difference entre les symboles theologiques des textes bibliques et les symboles purement poetiques. Les symboles des textes bibliques sont donnes et employes pour passer a travers eux au-dela d'eux, vers Dieu. Le plus souvent, ils sont prophetiques. Dans ce contexte, les symboles representent une voie de connaissance, peut-etre la plus feconde, la frontiere ineffable entre le cataphatique et l'apophatique. Ils representent une maniere d'entrevoir, mise par Dieu Lui-Meme a la portee des chretiens, pour les conduire vers Lui, tant qu'il l'est possible aux hommes. Les symboles maintiennent l'equilibre, la juste mesure entre l'ignorance et une recherche parfois trop curieuse. Il y a dans les symboles bibliques une heureuse cooperation entre la foi et la raison. Chez les grands poetes mystiques des Ecritures, les symboles ne restent pas abstraits, suspendus en-dehors du temps. Ils entrent dans le temps et s'inscrivent dans le cours de l'histoire de la redemption, menant vers le point final de la sortie du temps. C'est ce que le Pere Dumitru Stăniloae appelait le realisme symbolique. Les symboles bibliques atteignent leur but par l'incarnation du Christ. 40 En revanche, les symboles poetiques ralentissent plutot l'ardeur et diminuent la force des expressions. Dans la poesie, l'une des formes d'expression les plus puissantes est l'expression metaphorique. Dans une interview accordee a Herve Guibert, Andrei Tarkovski traite de plus pres le probleme de la metaphore par rapport au symbole, disant entre autres: « Notre vie est une metaphore du debut jusqu'a la fin. Tout ce qui nous entoure est une metaphore. Il est impossible de creer quelque chose d'irreel. Tout est reel et, malheureusement, on n'est pas capables d'abandonner la realite. On peut s'exprimer sur le monde qui existe par une voie poetique ou d'une maniere purement descriptive. Personnellement, je prefere m'exprimer par une voie metaphorique. J'insiste de dire: metaphorique, pas symbolique. Le symbole contient, de maniere intrinseque, une signification specifique, une formule intellectuelle, tandis que la metaphore est l'image en elle-meme. C'est une image qui possede les memes caracteristiques que le monde qu'elle represente. Contrairement au symbole, sa signification est indefinie. Nous ne sommes pas capables de parler d'un monde qui est vraiment infini en employant les moyens qui sont eux-memes finis et restreints. On peut analyser une formule, ce qui est, disons-le, un symbole, mais une metaphore est une entite en elle-meme, un monome. Si on essaie de la decrire, elle se brise immediatement.» Une langue est, dans son essence, poetique. La langue dispose d'une possibilite d'auto-generation de type poetique. L'un des grands poetes du XXeme siecle, Ossip Mandelstam, fait cette observation suggestive et tres pertinente sur la vraie poesie: « Chez Dante, comme dans toute poesie authentique, la pensee imagee se realise grâce a une propriete de la matiere poetique que je propose d'appeler convertibilite ou mutabilite. C'est pure convention que de parler du „developpement” d'une image. Et de fait. Fermez les yeux sur les impossibilites techniques et imaginez un avion qui, en plein vol, fabriquerait et lancerait un autre avion. Cet engin, quoique absorbe par son propre vol, reussirait a en fabriquer et a en largueur un troisieme. Pour preciser cette comparaison suggestive et commode, j'ajouterai que la fabrication et le lancement de ces nouveaux appareils, techniquement inconcevables, ne sont point une fonction annexe et incongrue de l'avion lance en plein vol mais qu'ils en determinent la possibilite et la securite au meme titre que le bon etat des commandes ou le regime regulier du moteur ». Cette analyse s'applique parfaitement a la poesie de n'importe quel vrai poete. La langue a sa propre sagesse et son propre art. Elle doit etre analysee dans la multitude des nuances qu'elle peut refleter et nommer. Par exemple, parler c'est une chose, dire en est une autre. Toute parole n'est pas expression. Dire suppose la communication d'un message plus important et plus personnel. Ce qui est interessant, c'est que dire vient du mot latin expono, exponere. En roumain ex a change, de sorte qu'il a perdu la nuance d'exteriorite, de neutralite, d'une certaine indifference. L'expose reste pour nous un neologisme froid, utilise surtout pour les rencontres publiques ou, en tout cas, de travail. Alors que dire... il va de pair avec aimer (« Je veux te dire que je t'aime! », pas autrement). Le poete ne parle pas, il 41 dit. On peut se taire et il y a des cas ou il est convenable de le faire, mais ce n'est pas bien de le faire par soumission. Mais qu'est-ce que l'expression poetique? La poesie suppose le feu interieur, l'ardeur, l'enthousiasme, la sincerite, la spontaneite, l'innocence, la purete, l'honnetete, le rythme... Et, surtout, elle exige necessairement de l'amour, l'enthousiasme que seul l'amour peut apporter, meme quand il est accompagne par le chagrin. Ou surtout a ce moment-la. « La poesie est l'expression d'un amour terrible », decouvrait Ioan Alexandru. La poesie est une source inepuisable de meditation et d'emerveillement. D'autant plus quand elle est animee par un rapport fervent et sincere a Dieu. La creation poetique est toujours une creation qui bouleverse afin d'eclairer. Enfin, la poesie suppose transfiguration, la transfiguration de l'etre par la parole, ce qui correspond au desir ardent de l'homme qui languit de son salut. C'est pourquoi Nikita Struve a raison de considerer que la poesie peut etre « un formidable pont vers la religion ». Mais lorsqu'il s'agit de poesie, on pense non seulement a ce qu'elle veut dire dans son acception commune, une forme d'expression litteraire, mais a ce que c'est une structure poetique, une structure propre a tous les arts et a toutes les grandes expressions culturelles et de vie, pour la verite a l'echelle de l'etre. Elle est ouverte non seulement aux passionnes de l'art, mais aussi a ceux qui ne sont pas createurs. Dans ce sens, Andrei' Tarkovski tenait a mentionner haut et fort: « Je me suis toujours ressenti plus poete que cineaste ». Il estimait beaucoup la structure poetique de l’&uvre d'art, qu'il desirait enormement pour lui-meme: « Les critiques disent que je suis poete. Toute forme d'art peut etre poetique. Tous les grands musiciens, ecrivains et peintres sont, eux-aussi, de grands poetes. (.) La poesie ne change pas du tout la realite. Celle-ci se cree. » Selon le grand metteur en scene russe, la mission du poete est de « creer l'harmonie a partir du chaos ». En meme temps: « Chez le poete la perception du monde est immediate, quelles que soient les idees qu'il peut en avoir. Autrement dit, il ne „decrit” pas le monde, il le decouvre. » C'est pourquoi Tarkovski se sentait poete, un cineaste-poete. Et voila son argumentation extremement convaincante: « Qu'est-ce que la poesie ? C'est une maniere artistique de reflechir, d'exprimer le monde. Mais l'homme ne peut jamais exprimer un point de vue exhaustif sur le monde. C'est impossible. Sa vision est toujours partielle: je suis lie au monde par certains fils, vous par d'autres, et l'autre encore par d'autres. / Le poete est celui qui pretend capturer le monde entier dans une seule image ; l'univers dans une goutte. Un homme passe pres d'un autre, le regarde et lui sourit, mais ne s'apercoit de rien. En revanche, quelqu'un d'autre le regarde et lui sourit en pensant a une certaine chose, car cette homme-la a provoque en lui une explosion d'associations. C'est la meme chose dans les arts: il suffit a un poete de voir des hommes qu'il a trouves de cette maniere pour en avoir une image complete. Il y a des gens qui trouvent ennuyeuse cette maniere de penser et de s'exprimer car ils veulent tout savoir, comme dans un inventaire de notaire. Pour un poete il suffit d'apercevoir un orteil qui sort d'une robe pour creer l'image de tout un monde. Mes films vont chez ces 42 hommes-la. C'est comme si on avait l'oreille musicale. Pour comprendre une reuvre d'art il faut avoir l'oreille musicale. Les hommes qui n'en ont pas ne m'interessent pas. Il est inutile de les faire aller a un concert. Ils n'y comprendront rien. » Il faudrait dire quelque chose sur le silence aussi. La parole et le silence forment une paire. Certainement, notre epoque est aussi un temps de l'inflation de la parole et de l'ecriture. Une inflation du vacarme, dans plusieurs registres. On ne sait plus nous taire. On dit qu'on vit dans une « ere de la communication ». Beaucoup de paroles, avec et surtout sans sens, sont semees de diverses facons partout dans le monde et vident souvent les existences. Tres souvent, la communication verbale ou verbalisee n'est plus communication. L'homme se dissipe plutot dans son discours. L'existence naturelle est brouillee. Dans cette situation, le silence pourrait devenir un remede. Si nous pouvions nous regarder (de l'exterieur) parler, nous nous effraierions souvent. Si, au contraire, nous pouvions nous regarder nous taire, nous aurions beaucoup plus rarement cette reaction. On oublie que, dans les situations heureuses, le silence peut conduire, lui aussi, a la communication. Les situations heureuses devraient etre des cas habituels. Comme nous l'apprend Solomon le sage par la bouche de l'Ecclesiaste: « un temps pour se taire et un temps pour parler » [Ecclesiaste 3, 7]. Le silence est ou il devrait etre aussi autre chose qu'une pause entre deux debordements de paroles. Tout comme il serait convenable que le discours soit autre chose que l'interruption seche et insensee du silence. Les deux etats devraient s'enchaîner comme des maillons assortis dans la quete et la connaissance. On peut se situer en dega ou en dela du silence (ce qui veut dire autre chose qu'avant et apres!). Le passage par le silence est obligatoire pour un homme equilibre et qui fait preuve de bienseance dans ses actions. Car le discours, tout comme le silence sont des actes importants, malgre ce que Lucian Blaga pensait lorsqu'il ecrivait: „Je ne suis pas un homme de l'action...” Certes, quand la misericorde de Dieu inonde l'âme et lui devoile Ses verites, il est convenable que l'homme quitte le silence et les avoue a la communaute, a voix haute [cf. Le psaume 39, 13-14]. Heureux ceux au creur desquels parle le Christ, tout comme ceux par lesquels Il parle. A cet egard, les vrais poetes sont des privilegies. Le silence fait reference au discours, mais le discours ne tient pas seulement aux paroles, il se fait aussi par des regards (non oculi tacueri tui), par des gestes, par le corps... Dans l'espace sacre, mais pas seulement, ces langages, complementaires, ont un role important. « Lorsque je me suis tu, mes os se consumaient a rougir tout le jour », clamait le Psalmiste [Le psaume 31/32, 3]. Il n'y a pas de silence total pour celui qui est vivant. Finalement, tout silence dit quelque chose. Certes, ce qui est important est quelle est cette chose-la ! Mais on demande de monter une marche plus haut: que le silence devienne soumission afin d'etre communicatif. Dans ce sens, Saint Ephrem le Syrien considere que chez un poete le silence devient un 43 element de la composition et qu'il cense de parler (Hymnes de la Nativite XIX, 19). D'etre un silenceparlant. D'ou la necessite d'une science de l'ecoute des silences. Le silence ressemble a la parole. Il peut etre sauveur ou meutrier. Le silence vivant est a l'image du Verbe et a Sa ressemblance. Seul le silence qui sert le Verbe est vivifiant. Si l'on paraphrasait Saint Paul, [cf. Romains 14, 8], ce serait bien de dire: „Si nous parlons, nous parlons pour le Seigneur et si nous nous taisons, nous nous taisons pour le Seigneur.” La relation avec une personne peut etre mise a l'epreuve, de fașon decisive, par la maniere dont on garde le silence ensemble. La relation avec Dieu - seulement par la maniere d'etre en communication avec Lui. Le silence peut etre refuge ou cachette. Mais c'est toujours le silence qui peut etre admirablement habite. On y trouve la parole fondatrice. Le silence du poete est prelude et prolongement ouvert de la parole. Nid du Saint Esprit. Dans ce sens, voila ce que nous raconte le Pere Marc-Antoine Costa de Beauregard a propos du Pere Benedict Ghiuș: „Autrefois, quand j'allais a Cernica et nous parlions avec le Pere Benedict Ghiuș, c'etait un peu different, car lui, il ne parlait pas beaucoup, il gardait le silence, meme pendant longtemps, ce qui etait un peu genant, puisque je ne savais plus quoi faire; mais il y avait des nuits quand ce pouvoir spirituel que j'ai mentionne sortait de lui. Quand on lui posait des questions sur la priere, sur l'Eglise, sur la vie; il ne repondait pas. Mais la reponse, elle venait dans le silence qui suivait. Je ne sais pas comment le dire, c'etait comme si Dieu Lui-meme avait repondu a la question. Le Pere Benedict emanait la paix, la douceur, la chaleur, de maniere presque materielle, comme un courant, comme un fluide de lui vers moi. C'etait une experience qui ne peut pas etre verbalisee. Comme si autour de lui il y avait un champ d'energie. Plus tard, j'ai pense que l'on pouvait interpreter cela comme une energie increee, celle qui irradie des saints. C'etait comme si l'energie de Dieu irradiait de lui, coulait de lui pendant qu'il priait ou dans les silences dont je parlais. J'etais dans une totale communion avec lui, non grâce a sa personnalite, mais a sa saintete. Je crois que le Pere Benedict etait un homme dans lequel brillait la saintete de Dieu. Telle etait toujours l'atmosphere dans sa petite cellule. J'ai joui de la meme communion avec le Pere Sofian: pas besoin de parler. Assis a cote de lui dans la voiture lorsqu'on partait quelque part, je ressentais cette communion spirituelle. Pour un poete, les choses sont encore plus complexes. Le silence et la parole s'entrelacent et se soutiennent l'un l'autre; la parole est aussi silence, le silence est aussi parole, comme on le voit dans ce poeme de Lucian Blaga, intitule Les poetes: „Nu vă mirați. Poeții, toți poeții sunt un singur, ne-mpărțit, neîntrerupt popor. Vorbind, sunt muți. Prin evii ce se nasc și mor, Cântând, ei mai slujesc un grai pierdut de mult. Adânc, prin semințiile ce-apar și-apun, pe drumul inimii mereu ei vin și trec. 44 Prin sunet și cuvânt s-ar despărți, se-ntrec. Își sunt asemenea prin ceea ce nu spun. Ei tac ca roua. Ca sămânța. Ca un dor. Ca apele ei tac, ce umblă subt ogor, și-apoi sun cântecul privighetorilor izvor se fac in rariște, izvor sonor”. Juste apres 1989, des qu'il est devenu possible, on a discute plus ouvertement et plus intensement a propos du probleme du langage utilise dans l'Eglise de nos jours. Le debat a ete plus ouvert dans la societe civile, plus en sourdine a l'interieur de l'institution de l'Eglise. Il y avait beaucoup qui ont conteste et accuse l'existence d'un certain langage de bois dans l'Eglise. Le langage de bois peut aider a se garder des erreurs dogmatiques ou canoniques, mais il tue autrement, avec sa secheresse, par le dessechement du vecu. En general, l'homme eprouve le besoin d'une communication de profundis, qui doit depasser le formalisme. D'autant plus dans l'Eglise. Certes, il y a une difference entre la parole dite et la parole ecrite. Ce sont des dons distincts et tous ne possedent pas les deux. Dans le cas de la parole surtout, ce qui compte c'est l'intensite du vecu qui la soutient. Mis dans la bouche de deux personnes (/ pretres) distinct(e)s, les memes mots sonnent differemment et ont un autre impact, en fonction de l'intensite du vecu qui les genere et avec laquelle ils sont transmis. Tout comme le Verbe de Dieu est inseparable du Saint Esprit, nos paroles sont mortes si elles n'ont pas d'esprit en elles-memes, meme au-dela du degre de verite qu'elles expriment. Seuls les vecus et les expressions poetiques touchent le creur d'autrui. Au fond, c'est le modele christique. On peut apprecier l'apparition des signes d'un rafraîchissement et d'une revivification du langage de communication utilise par une partie des nouvelles generations de pretres, encore plus accentues chez les assez peu d'intellectuels proches de l'espace ecclesial et impliques dans la confession publique de leur croyance. Les choses ne sont pas faciles, car il n'est pas facile de garder un equilibre entre un langage vetuste et un langage trop „fougueux”, entre la saveur de la vieille langue de l'Eglise et la fraîcheur d'un langage plus penetrant chez les nouvelles generations, une distance convenable d'une part par rapport a l'abus de formules prefabriquees et de comparaisons, et d'autre part par rapport a l'abus de neologismes glaces, inodores et incolores. La parole peut devenir captivante, autrement dit, on court le risque de rester son captif. Or, il est souhaitable qu'elle libere, qu'elle donne a la personne des ailes pour vivre en vue de la Rencontre avec Dieu. Selon Saint Paul, seuls ceux qui peuvent se faire comprendre et qui peuvent transmettre clairement le message non altere de la Revelation [cf. 1 Corinthiens 14, 28] devraient parler dans l'eglise, et la hierarchie de la parole dans cet endroit sacre devrait suivre la hierarchie du degre d'importance et du contenu de verite des 45 decouvertes de ceux qui veulent communiquer [cf. 1 Corinthiens 14, 30]. Il faudrait peut-etre reflechir aussi au fait que la langue peut etre „de bois”, le silence -jamais. Si l'on regarde attentivement, le principe liturgique de l'Eglise est celui de la repetition qui ne peut pas etre repetee. On parcourt sideres le meme office, comprenant les memes gestes et paroles, aux intervalles etablis, sans accuser la repetition, au contraire, on n'en est pas excedes. Il reste toujours nouveau, on dirait toujours different, car il engendre un vecu authentique et intense, car il arrache a la lassitude, car il reussit a transmettre poetiquement un partie importante du mystere de la Resurrection. A chaque fois on n'est pas seulement le meme, mais aussi un autre et sa comprehension est autre, et sa capacite a decouvrir et a sentir acquiert de nouvelles valences. Le discours poetique sera toujours plus penetrant, en accord avec les textes poetiques liturgiques. La vocation du Poete dans l'histoire (et on y comprend aussi ceux qui cherchent a ciseler les donnees poetiques de leur etre) est extremement elevee: „Les Poetes sont les gardiens du Logos incarne dans l'histoire avec tout le sacrifice, toute la souffrance, tout l'amour manifeste envers tout ce qui existe”. En assumant cette noble mission, les Poetes, etres en general delicats et exposes, acquierent des pouvoirs exceptionnels: „Notre pouvoir gigantesque - mais quelle force grandiose - est de rendre les gens plus unis et plus proches les uns des autres, plus prepares pour le sacrifice, plus surs, et de reveiller a la vie ceux qui sont arrives au bord du gouffre, les desesperes (sic!), mais tout cela ne peut pas s'accomplir par une connaissance impersonnelle, un discours qui ignore le mystere de la personne de celui qui vient vers le coeur de la nation avec cette adresse precise des plus insondables abîmes de l'amour sacrificiel du Logos incarne dans l'histoire, du Berger bon et beau qui connaît ses brebis (comme dans Miorița), chacune par son nom. Il y a autant de personnes qui ont change leur vie apres avoir lu un tel livre de poesie”. La noblesse de la Poesie vient du fait qu'elle est surtout destinee a etre „au service du Logos”, d'apres l'expression heureuse de Ioan Alexandru. Dans ce sens, le Poete est une sorte de pretre, de berger des paroles et ses efforts acquierent des accents de sacerdoce, de celebration sacree, comme on le voit dans cette poesie de Ioan Alexandru, intitulee Le grand pretre: „raiul e templul în care mi s-a dat Să fiu ca mare Preot sfintelor cuvinte Să le cunosc cu râvnă, să le pasc În iarba deasă de printre morminte. Să fiu cu umilință fruntea lor În căutarea marilor izvoare Pe cărărui înguste peste prăpăstii eu Să mă fac pod smeritelor picioare. 46 Marele preot, templul meu pustiu De-a lungul universului peste pustie. Coloane uriașe de bezne clopotând Cădelnițează sfânta liturghie”. 47 Traducerea textului sacru Le texte religieux - modele dans la litterature roumaine ancienne - de la reprise fidele, par adaptation, vers la laicisation Gheorghe CHIVU In the Old Romanian literary writings, the use of the religious writing patterns has known both a progressive development and a gradual shift towards laicisation. From the imitation and reproduction of the prosodic model and of the figures of speech typical for the religious texts, the literary writing was reshaped in full agreement with and in the spirit of the characteristics of the period when Romanian strived to establish itself as the ecclesiastical and literary language of the time, and, consequently, it underwent a detachment from the religious sources towards complete laicisation. The change occurred during the second half of the eighteenth century, under the influence of the Western stylistic patterns. Key words: religious texts, Old Romanian, literary language, ecclesiastical style, laicization. 1. La litterature religieuse a ete, selon les etudes les plus importantes consacrees a ce domaine1, la composante fondamentale, definitoire, de notre culture ecrite ancienne. Dominante par son poids, representative en tant qu'attitude spirituelle, expression, a travers toutes ses composantes, de la forme elevee, soignee, connue des siecles durant par la langue roumaine de culture, la litterature religieuse a ete ressentie en permanence, jusqu'au premier siecle de l'epoque moderne, comme un modele. Elle a ete le modele et le point de depart pour l'elaboration de la variante cultivee de la langue nationale - sur sa base et a partir des formes promues par le livre religieux ont ete instituees les premieres normes litteraires -, mais aussi un point constant de reference et une source d'inspiration pour l'expression soignee, differente du parler courant, par l'inventaire de figures et d'expressions figurees qu'elle lui a fourni. Les ecrits religieux ont favorise de facon certaine la transformation de la maniere de concevoir la realite et surtout la modification de la fașon d'exprimer 1 Nous avons propose une synthese sur ce sujet dans Chivu 2012: 19-35. 51 une certaine maniere de penser (la paremiologie populaire s'est enrichie par la reprise des paraboles bibliques, augmentant ainsi le nombre des formules concentrees a travers lesquelles etaient exprimes et le sont toujours, certains jugements de valeurs). La litterature religieuse ancienne avait exerce, d'ailleurs, la meme influence au sein de toutes les cultures ecrites. Les normes litteraires et, a partir d'elles, les langues de cultures n'ont pas ete les seules a avoir eu comme fondement le livre religieux. Sur le modele des ecrits religieux etaient apparus des genres et des especes litteraires, s'etaient imposees, a l'interieur du meme cadre large de l'expression soignee, des figures de style, qui etaient a la fois des modalites d'expression de la pensee artistique et des formes d'organisation textuelle. Par exemple, la similitude de structure et d'organisation textuelle qui existe entre les premiers ecrits de nature historique et les premiers livres de la Bible ne peut pas etre aleatoire. Les recherches portant sur la litterature roumaine ancienne ont insuffisamment abordes ces aspects. (Le role de l'Evangeliaire pour l'enrichissement de la paremiologie roumaine, cultivee ou seulement populaire, attend toujours un chercheur pret a l'etudier.) La raison de cet etat des choses ne reside pas necessairement dans l'ignorance de l'influence exercee par l'inventaire thematique, respectivement, par le modele stylistique religieux, mais dans la maniere d'approche de nos ecrits litteraires anciens, traites presqu'exclusivement dans la perspective et selon les canons des ecrits litteraires modernes, a dominante laique. 2. Nous nous sommes arrete dans quelques etudes anterieures sur l'influence exercee par le Psautier sur les ecrits litteraires roumains anciens, que ce soit des textes utilises dans l'Eglise (les sermons) ou des ecrits destines a la lecture (parmi lesquels, nous mentionnons tout premierement le Psautier en vers/Psaltire în versuri de Dosoftei)2. Nous y signalions, en employant aussi des exemples tires de plusieurs autres chercheurs de la litterature roumaine ancienne, de nombreuses preuves de reprise de certaines structures figurees ou seulement de quelques catachreses, dont beaucoup allaient devenir ulterieurement le bien commun de la „belle expression”, soignee, y compris au niveau de la langue courante. Nous y affirmions aussi que notre langue litteraire ancienne s'est creee, au niveau de ses formes bien differenciees de la langue courante, par le respect et l'imitation du modele propose par le texte religieux, le Psautier ayant un role preponderant dans le cadre de ce processus de perfectionnement et de raffinement des traits des ecrits roumains soutenus. Et il ne pouvait pas en etre autrement, du moment que dans ces textes de poesie religieuse authentique, crees pour exprimer la joie, la reconnaissance et la louange dues a la Divinite, le lecteur avise, mais aussi le fidele qui participait regulierement 2 Voir notamment Chivu 2005: 197 - 205. 52 aux offices trouvaient de nombreux modeles pour exprimer leurs idees de maniere soignee. Nous avions en vue aussi les elements specifiques a la redaction rimee et rythmee, mais nous y faisions reference surtout a l'expression figuree, grâce a laquelle s'est creee, malgre le caractere de regle des tropes, ou, peut-etre, justement par la repetition insistante du meme cliche stylistique, l'habitude de trouver une autre modalite de formuler une pensee, completement differente de celle qui caracterisait la langue courante, familiere ou populaire. Moyen d'education et de modelement concomitant de la pensee et des sentiments, la lecture du Psautier a cree ainsi, a cote des autres ecrits ecclesiastiques (du type de l'Evangeliaire), mais indiscutablement d'une maniere plus puissante que ceux-ci, l'habitude d'une expression soignee. C'est pourquoi de nombreuses figures attestees initialement dans les premieres traductions roumaines des psaumes reaparaissent dans des ecrits originaux, rediges apres 1600. Arepile vântului/les ailes du vent, le syntagme a valeur metaphorique devenu, dans le Psautier pour la comprehension de tous/Psaltirea de-nțăles, arepile vânturilor (forme entree, tres probablement, a travers la revision faite par le meme metropolite a la traduction de Nicolae Milescu, dans la Bible de Bucarest aussi3), est devenu une figure presque banale dans la litterature laique actuelle. Tres frequemment utilisee et par consequent, tres connue, est egalement la comparaison Zilele meale ca umbra trecură, și eu ca fânul secaiu/Mes jours se sont evanouis comme l'ombre, et je me suis desseche comme l'herbe. Ce moule comparatif, qui mettait en relation les jours de l'homme avec la fumee (creant ainsi une synonymie poetique entre la fumee et l'ombre) etait utilise plusieurs fois dans le Psautier, associe souvent avec d'autres structures comparatives: Periră ca fumul zilele mele și oasele mele ca uscarea usucă-se/Car mes jours se sont dissipes comme la fumee et mes os se sont consumes comme un bois sec. L'insistance avec laquelle ont ete employees dans les ecrits religieux de telles figures a eu des effets facilement reperables non seulement dans l'inventaire constitue dans la memoire du lecteur moderne de litterature, mais aussi dans des ecrits datant de la periode de debut de nos ecrits originaux. Toată slava lumii aceștiia o am lăsat și mărețele și trufiia noastră o am părăsit și să răsipiră de la noi ca un fum, când îl lovește un vânt mare și cu o ploaie repede/J'ai renonce a toute la gloire de ce monde et j'ai abandonne l'orgueil, qui se sont dissipes loin de nous comme la fumee, lorsqu'un vent puissant et une pluie rapide le chassent, lit-on, par exemple, dans Învățăturile lui Neagoe către fiul său, Teodosie/Les conseils d'enseignement de Neagoe donnes a son fils Teodosie, en 3 L'hypothese de la revision faite par Dosoftei a la traduction de l'Ancien Testament de Neculai Milescu le Spathaire a ete reargumentee dans Ursu 2003: 354-449. Pour les versions en franțais du Psautier, nous citons de la traduction franțaise des Psaumes realisee par le pere archimandrite Placide Deseille: Le Psautier des Septante, traduit et presente par le pere Placide Deseille, editions Tinos, Athenes, 1999. 53 reconnaissant, au-dela de la nature des tropes, toute une serie d'inversions propres aux ecrits ecclesiastiques anciens. Zilele cele dezmierdate, înflurite și de toată bucuriia pline și anii cei mulți ... trecură ca fumul/Les belles journees de plaisir, fleurissantes et remplies de bonheur et les longues annees ... passerent comme la fumee, ecrivait l'auteur d'une homelie pour un mort, comprise dans le recueil Sicriul de aur/Le cercueil en or, imprime a Bălgrad en 16834. Le meme auteur notait, dans le meme texte: Plângă iar bătrânii, că s-au veștezit floarea și frâmsețea tinereței lor/Que les vieux pleurent encore, car la fleur et la beaute de leur jeunesse se sont fletries. Loin d'etre de simples transpositions fideles d'originaux rediges dans d'autres langues, les derniers fragments cites prouvent non seulement la connaissance du texte roumain des Psaumes, mais aussi l'utilisation de leur modele stylistique. Une preuve de cette utilisation nous est fournie par la suite du dernier fragment evoque, ou nous avons choisi justement des versets du meme type que ceux que nous avons mentionnes avant pour mettre en evidence les traits litteraires de la forme roumaine du Psautier: Despre aceștia [c'est-a-dire a propos des annees nombreuses et bonnes, qui se sont dissipees comme une fumee/anii cei mulți și buni, carii trecură ca fumul] cântă sfânt David craiu și proroc, psalm CII, stih 1516, zicând: „Zilele omului sânt ca iarba, ca floarea câmpului așa înflurește...” Și iar, psalm CI, stih 4: „Că sfârșiră ca fumul zilele mele și oasele mele arsără ca focul.” Și iar, stih 5, zice: „Bătut fuiu ca iarba și să uscă inima mea...” Și iarăși, într-acestași psalm, stih 12, zice: „Zilele mele ca umbra plecată, și eu ca iarba usca-mă-voiu.” Et la citation pourrait continuer. Les passages du Psautier ont ete repris dans ces fragments non pas en tant qu'argument d'autorite, ni comme moyen d'argumentation, mais seulement comme modalite d'expression soignee et belle, et deliberement artistique, d'une idee. 3. Deux ecrits litteraires rediges a la fin du XVIIe et au debut du XVIIIe siecle, lorsque la langue roumaine essayait de s'imposer non seulement comme langue officielle de culte, mais aussi en tant qu'instrument a large utilisation culturelle, tous les deux des adaptations versifiees du Psautier, la premiere due au metropolite Dosoftei5, et la seconde, a Teodor Corbea6, prouvent, au-dela de la reprise du modele stylistique existant dans ce livre biblique bien connu, la tentative d'adaptation, souvent tres reussie, de ce modele. Sur le plan des ecrits litteraires de l'epoque, l'attitude des deux erudits est d'ailleurs similaire au passage de la litteralite a la litterarite au niveau des traductions des textes canoniques; en meme temps, elle prouve l'assimilation totale du moule stylistique religieux. 4 Nous faisons reference a Sicriul de aur/Le cercueil en or, recueil d'homelies compose par Ioan Zoba de Vinț. Le texte a ete imprime, dans une edition moderne, en 1984, par Anton Goția. 5 Le texte imprime en 1673 a ete publie par Neculai A. Ursu dans uen excellente edition: Dosoftei, Psaltirea în versuri. 1673, Iași, 1974. Les citations seront reproduites selon la transcription donnee par le philologue de Iași. 6 Pour les exemples, nous nous rapporterons a l'edition publiee recemment par Mihai Alin Gherman, Teodor Corbea, Psaltirea în versuri, Bucarest, 2010. 54 Dans le Psautier en vers/Psaltirea în versuri de Dosoftei, certaines amplifications de texte, rapportees aux variantes canoniques en prose, ont comme effet une augmentation evidente de la clarte, ainsi que de l'expressivite. Afin d'exprimer l'idee contenue par le verset dont la forme retrouvee dans les versions de Coresi du Psautier etait la suivante: Și topit-ai ca painjina sufletul mieu; însă în deșert tot omul, l'erudit moldave compose quatre vers: I-ai stâns bietul suflet că de-abia se-ngână,/ Cât nu-i mai de-a hirea de o painjină./ Așe-i deșert omul ca o haină slabă, / Stricată de molii și fără de treabă. Voici un verset dont la forme en prose etait În ce chip jeluiaște cerbul la izvoarăle apelor, așa jeluiaște sufletul mieu cătră tine, Doamne et qui arrive, dans le texte imprime en 1673, a une adaptation qui est souvent citee dans les histoires de la litterature roumaine ou dans celles de la langue roumaine litteraire, comme exemple remarquable d'amplification et de sensibilisation: În ce chip dorește cerbul de fântână, / Când îl strânge setea, de-l arde-n plămână, / Sufletul mieu, Doamne, așe te dorește, / Cu sete aprinsă, de mă veștedzește. De la meme facon qu'est citee aussi la versification donnee a un passage au sens purement denotatif dans les Psautiers en prose de l'epoque: Aciia corabiile noată. Zmeul cesta ce fapt-ai să-ș bată joc d-insul, ayant acquis, apres l'intervention creatrice de Dosoftei, cette admirable forme qui a suggere aux exegetes modernes l'existence de certaines „raisonnances” d'Eminescu: Peste luciu de genune / Trec corabii cu minune. / Acolo le vine toană / De fac chiții gioc și goană. Les modifications apportees par Dosoftei a la forme du Psautier par l'intermediaire de la versification resident donc tant dans l'amplification, que dans l'augmentation des details, dont le but etait de clarifier le sens du texte ou de mettre en evidence une certaine modalite (le plus souvent sensible) de le comprendre, ainsi que dans l'invention stylistique partiellement differente et a un autre effet que celle utilisee dans les ecrits religieux canoniques. Moins etudiee, pas tellement a cause d'un manque d'importance et de valeur, mais plutot a cause de la position d'exception detenue a l'epoque par le texte similaire de Dosoftei, Psaltirea în versuri/Le Psautier en vers de Teodor Corbea merite d'etre analyse a son tour. Non pas pour la modification de la forme des premieres traductions roumaines des psaumes au profit de l'idee d'amplification de la valeur artistique des figures, mais pour mettre en evidence l'intervention dans la structure prosodique de l'ecriture, intervention qui a souligne de facon claire l'existence d'une organisation des psaumes selon des regles similiares a la poesie. A la difference du Psautier en vers/Psaltirea în versuri du metropolite Dosoftei, ou l'ecart par rapport a l'original s'est fait le plus souvent par le recours a la paraphrase theologique et a l'adaptation qui avait pour effet la sensibilisation de l'idee, la version realisee par Teodor Corbea s'individualise par de nombreuses experiences de versification, uniques, paraît-il, dans la litterature europeenne de l'epoque. Il y a ainsi une serie de psaumes qui ont un nombre croissant de “sillave” [syllabes] (le psaume 38 est compose de vers de 5 syllabes, le psaume 39, de vers 55 de 6 syllabes, le psaume 40, de vers de 7 syllabes, le psaume 41, de vers de 8 syllabes, le psaume 42, de vers de 9 syllabes, le psaume 43, de vers de 10 syllabes, le psaume 44, de vers de 11 syllabes, le psaume 45, de vers de 12 syllabes et le psaume 46, de vers de 13 syllabes; voir aussi la structure des vers des psaumes 3237, croissante de 8 a 13 syllabes) et une autre, ayant un nombre decroissant de syllabes (voir dans ce sens les psaumes 50-55 et, respectivement, 56-62). C'est pourquoi, dans cette ancienne version du Psautier du a Teodor Corbea, ce qui compte, ce n'est pas l'inventaire de figures ou les formulations sensibles, entrees ulterieurement dans la langue courante (comme dans le cas de l'admirable ecrit redige par Dosoftei, la premiere grande creation cultivee en vers de la litterature roumaine), mais le modele d'exercice prosodique, certainement utile pour l'evolution historique de la poesie roumaine. En totale concordance, du point de vue du contenu, avec les ecrits religieux, les Psautiers versifies de Dosoftei et de Teodor Corbea s'eloignaient donc, comme attitude artistique et comme finalite, des textes religieux proprement dits, qui leur avaient servi de point de repere et de source d'inspiration. Toute proportion gardee, nous nous trouvons pendant la periode de passage de la reprise fidele du modele, propre a l'epoque dominee par les traductions litterales, a l'adaptation et a l'intervention sur le modele, propre a l'epoque dominee par la litterarite. Meme si les innovations prosodiques ou de langage figuratif se font bien sentir, l'esprit du modele biblique est encore garde. Il en fut de meme pour le poeme intitule Viața lumii/La vie du monde, ou Miron Costin adapte et retravaille de fațon artistique le motif de la vanite, renvoyant toutefois de fațon explicite au debut du livre de l'Ecclesiaste: Deșertarea deșertărilor și toate sânt deșarte./Vanite des vanites, tout est vanite7. 4. Un texte versifie, datant des dernieres decennies du XVIIIe siecle, semble s'eloigner cependant de l'attitude propre a l'homme qui se trouve au service de l'Eglise, ou de celle qui caracterise le fidele traditionnel. Il s'agit des vers intitules Cântarea cântărilor/Le Cantique des cantiques, probablement une traduction d'une adaptation libre (ecrite tres vraisembablement en langue franțaise) des cinq premiers chapitres de ce livre biblique bien connu8. Une adaptation libre, totalement differente des autres adaptations illustrees par les versifications de ce livre biblique, connues, par exemple, du XVIe siecle (et appartenant a P. Nanius, In Cantica Canticorum paraphrases et scolia, Louvain, 1554, T. de Beze, Cantica Canticorum Solomonis Latini versibus expressum, Geneve, 1584, G. Genbradus, Cantica Canticorum Sololonis versibus, Paris, 1585 ou a P. Ballaeus, Poetica paraphrasis Cantica Canticorum, Geneve, 1590). Versifie dans des structures prosodiques de nature populaire, ce texte est du a Ioan Cantacuzino, ecrivain laic, ayant des convictions et des lectures des Lumieres, le premier roumain a avoir reuni et imprime ses creations dans un volume d'auteur, 7 Voir le texte edite par P. P. Panaitescu, dans Miron Costin, Opere, Bucarest, 1958, p. 318-324. 8 Les exemples sont repris (avec quelques exceptions de transcription) de Ioan Cantacuzino, Poezii noo, alcătuite dă I... C..., edition Ion Nuță, Iași, 2005. 56 le premier volume de cette facture de chez nous, imprime probablement a Dubăsari ou a Movilău, entre 1792 et 17969. Ce qui est tout a fait remarquable, c'est que parmi ces vers il y a un art poetique ecrit en roumain, intitule Răsuflare, dont le titre a un sens peu habituel pour le lecteur contemporain, celui de „confession, aveu”. Conscient du fait que les ecrivains embelissent la langue et servent leur pays (împodobesc limba, patria-și slăvesc) (idee presente dans le testament litteraire redige par Ienăchiță Văcărescu, ce qui prouve qu'elle circulait donc a cette epoque-la), Ioan Cantacuzino definit ainsi l'effort des poetes et le resultat de leur creation: Au întrupit ne-ntrupiri, Au iconit nevediri/Ils ont incarne ce qui ne s'incarne pas et ont peint en images ce qui ne se voit pas. Admirable formulation de l'acte artistique dans une langue qui n'etait pas encore preparee, semble-t-il, pour exprimer de telles abstractions. Ioan Cantacuzino a traduit egalement des reuvres de Florian, de La Fontaine, de Metastase, mais aussi de Montesquieu et de Jean-Jacques Rousseau10, et (dans le volume intitule Poezii nouă/Poesies nouvelles) il est l'auteur de nombreuse poesies consacre a l'amour. Tres significatif pour la specificite completement laique de ses vers est le fait qu'il est egalement l'auteur de la premiere Chanson d'ivresse/Cântec bețivesc de la litterature roumaine: Nimic nu-i ca vinu / El ne dă hodinu./ Lumea sfârșit n-are / Când golim pahare. Cli, cli, cli, cli, cli ! Mâhnirea n-o vedem / Când cântăm și mult bem, / Nici frica ne-adapă, / Că-n vin pic nu-i apă. / Cli, cli, cli, cli, cli ! Suge, măi, fârtate, cât ai sănătate, / Că nu știm prea bine / D-om fi vii și mâine. Cli, cli, cli, cli, cli ! Dans les vers intitules Cântarea cântărilor/Le Cantique des cantiques, Ioan Cantacuzino, certainement traducteur et non pas auteur de cette singuliere adaptation (partielle) du livre biblique du meme nom, privilegie une interpretation laique de l'amour. La beaute discrete du texte du premier grand livre de la litterature universelle consacre a l'amour est remplace plusieurs fois par une decodification vulgaire du texte biblique, qui concorde avec l'esprit d'une partie de la litterature mineure de la fin du XVIIIe siecle, de l'Europe Occidentale, par laquelle Ioan Cantacuzino se laisse contaminer. A cote des versifications proches du texte biblique, mais qui ne concordent jamais avec lui du point de vue artistique, apparaissent ainsi des vers destines plutot aux șegilor ... cele petrecute prin taină”/plaisanteries ... passees en secret, tel que l'affirme le poete dans la Preface du volume, qu'a la lecture publique. Meme la partie introductive du chapitre 4 n'a pas le charme de la prose biblique: Frumoasă ești, iubita mea, / Nici mai este asemenea. / Ochii tăi sânt tot iubire, / Porumbiță în multă uimire. / Părul tău, mătase moale, / Mult lucesc tunsele tale. / 9 En ce qui concerne la datation du volume intitule Poezii noo, voir Ivănescu-Ursu 1959: 135-140. 10 Une presentation synthetique de la vie et de l'activite de Ioan Cantacuzino a ete faite par Florin Faifer 1979: 147-148. 57 Iar dinții tăi, sedef curat, / În mărgenaș împrejurat. / Buzele tale înfocate cu dragoste vor udate. / Graiul tău cel dăzmierdat / Inima toată mi-au prădat. / Grumajii cei fără seamă / Nici cașul nu-l bagă-n seamă, / Albi, frumoși, rătunjori, / Numai cu ei poți s-omori. / Țâțele tale stau ivite / Ca douo mere în crin pitite. A comparer avec la forme de la traduction en prose contenue dans la Bible de Bucarest: Iată, ești frumoasă, cea de aproapele mieu, iată, ești frumoasă ! Ochii tăi, porumbițe, afară den tăcearea ta; părul tău, ca turmele caprelor, carele s-au descoperit de la Galahad. Dinții tăi, ca turmele celor tunse, carele s-au suit de la baie, toate cu geamene, și fără fiiu nu iaste întru eale. Ca funea cea roșie, buzele tale, și graiul tău, frumos. Ca coaja rodiei, mărul tău, afară den tăcearea ta. Ca turnul lui David, grumazul tău, cel zidit la Thalpioth: 1000 de scuturi spânzurați sânt pre el, toate svârliturile celor tari. Doao țâțe ale tale, ca doi pui geameni ai căprioarii, cei ce pasc în crini. On lit egalement dans la version en vers: Eu la chip neagră sânt / Dă soare și dă vânt. / Frații să-vrăjbiră, / Pă maica siliră / Să plec să păzesc / Viia lor să străjesc. / A lor am păstrat-o, / A mea jaf am dat-o, variante tout aussi peu reussie du verset, dont la forme de la Bible de Bucarest est la suivante: Neagră sânt eu și frumoasă, featele Ierusalimului, ca sălașele Chidarului, ca corturile lui Solomon. Nu mă vedeți căci eu sânt negrindu-mă, căci m-au ars soarele. Fiii maicii meale sau învrăjbit întru mine; puseră-mă păzitoare în vii, viia mea n-am păzit ! A un passage superbe du texte biblique, qui a dans la Bible de Bucarest la forme suivante: Întăriți-mă întru mirosuri, clădiți-mă în meri, căci rănită-s de dragoste eu, correspondent dans la versification de Ioan Cantacuzino, sous l'influence du modele franșais hypothetique, les vers: Ajută-mi tu cu miroase, / Buzele-m sânt secetoase, / Căci inima mi-au pătruns / Și trupul bine este împuns. Comme nous le disions plus haut, plusieurs vers contiennent meme des decodifications vulgaires de certains versets du livre biblique: Toate ne zvârlugăm / Să apucăm să-ndrugăm. / Toate vesele mult / Iubim cu cât mai mult. / Și toate vom băga / Pă împărățiia sa. / În cămările lui / L-om iubi ca p-un pui, / L-om pofti ca mustu / Și i-om iubi gustu. Une fois de plus, le fragment correspondant de la Bible de Bucarest, a une autre allure: Traseră-te denapoia ta, la mirosul mirurilor tale vom alerga. Bagă-mă împăratul în cămara lui. Bucura-ne-vom și ne vom veseli întru tine, iubi-vom țâțele tale mai mult decât vinul. Direptatea iubitu-te-au. Dans l'adaptation versifiee du Cantique des cantiques contenue dans le volume intitule Poezii nouă l'ecart par rapport au modele biblique est donc evident. Le livre biblique choisi et surtout la maniere de traitement de son texte, comme attitude artistique, tout comme en tant que modalite d'interpretation du contenu, montrent un esprit non canonique. Toutefois, nous nous trouvons pendant une epoque ou l'on avait commence a ecrire, en Moldavie, tout comme en Valachie, des poesies d'amour11, et, de l'autre 11 Ianache Văcărescu et Costache Conachi composent des vers a diffusion large, dont certains sont entres plus tard dans Spitalul amorului/L'hopital de l'amour, le recueil publie par Anton Pann au milieu du XIXe siecle. 58 cote des Carpathes, apres plusieurs Cântece câmpenești / Chansons champetres12, on jouait les pieces bouffes d'Occisio Gregorii vodae et l'on recitatit, dans le cadre du meme spectacle de theâtre, le Testamentul bețivului/Le Testament de l'ivrogne13. 5. L'exploitation du modele offert par le texte ecclesiastique connaît donc, dans nos ecrits litteraires anciens, une evolution de la reprise et la diffusion fidele des structures prosodiques et des tropes, propre a la litterature religieuse, par adaptation dans l'esprit de celle-ci, propre a l'epoque ou la langue roumaine gagnait difficilement le droit de langue de culte et de culture, vers l'eloignement de la source de maniere entierement laique, ecart produit pendant la deuxieme moitie du XVIIIe siecle sous l'influence evidente de certains moules stylistiques occidentaux. Tandis que les adaptations versifiees du Psautier, entrepris par Dosoftei et avec moins de talent, par Teodor Corbea sont innovatrices tout premierement sur le plan prosodique et moins au niveau du langage figuratif, l'esprit du livre ecclesiastique etant garde ainsi de fațon intacte, le texte d'Ioan Cantacuzino (ayant comme point de depart, certes, une adaptation occidentale du Cantique des Cantiques) souligne le cote profane, fortement mis en evidence et d'une certaine fațon, meme parodie, du celebre livre biblique. Bibliographie Sources Ioan Cantacuzino, 2005, Poezii noo, alcătuite dă I... C..., edition de Ion Nuță, [Iași], Tipo Moldova Teodor Corbea, 2010, Psaltirea în versuri, edition de Mihai Alin Gherman, Bucarest, Editions de l'Academie Roumaine Miron Costin, 1958, Opere, edition de P.P. Panaitescu, [Bucarest], Editions d'Etat pour la Litterature et l'Art Dosoftei, 1974, Psaltirea în versuri. 1673, edition de N.A. Ursu, Iași, La Metropole de Moldavie et de Suceava Ioan Zoba din Vinț, 1984, Sicriul de aur, edition d'Anton Goția, Bucarest, Editions Minerva Ouvrages de reference Chivu, Gheorghe 2005, Psaltirea - model în cultura românească veche, “Analele Universității Hyperion”, Philologie, p. 197 - 205 12 Le texte imprime portant le nom de Cântece câmpenești cu glasuri rumunești, făcute de-un holtei câmpean pintru voia fetilor, nevestilor și celora cui se potrivesc și cu alții se izbesc/Chansons champetres a voix roumaines, faites par un celibataire champetre pour plaire aux jeunes filles, aux femmes mariees et a tous ceux qui les aimeront et avec d'autres les chanteront, paru a Cluj, en 1768, a connu des editions avec des lettres latines et une orthographe hongroise, mais aussi avec des lettres cyrilliques. 13 Voir aussi, a propos de ce texte, Chivu 2011: 141-147. 59 Chivu, Gheorghe, 2011, Două “cântece bețivești” la sfârșitul secolului al XVIII-lea, Text și discurs. Omagiu Mihaelei Mancaș, București, Editions de l'Universite de Bucarest, 2011, p. 141-147 Chivu, Gheorghe, 2012, Les ecrits religieux, une composante definitoire de la culture roumaine ancienne, Text și discurs religios, IV. Travaux de la Conference Nationale “Texte et discours religieux”, IVeme edition, Iași, 10-12 novembre 2011, Iași, Editions de l'Universite “Alexandru Ioan Cuza”, 2012, p. 19-35 Faifer, Florin, 1979, Cantacuzino, Ioan, Dicționarul literaturii române de la origini până la 1900, Bucarest, Editions de l'Academie Roumaine, 1979, p. 147-148 Ivănescu, Gheorghe, Ursu, N. A., 1959, Un scriitor muntean de la sfârșitul secolului al XVIII-lea: Ioan Cantacuzino, „Studii și cercetări științifice”, Iași, X, 1959, fasc. 1-2, p. 135-140 Ursu, N. A., 2003, Noi informații privitoare la manuscrisul autograf și la textul revizuit al Vechiului Testament tradus de Neculai Spătarul (Milescu), Contribuții la istoria culturii românești în secolul al XVII-lea. Studii filologice, Iași, Cronica, 2003, p. 354-449. 60 Vechiul Testament nella versione di Daniil Panoneanul e la Biblia de la 1688 Eugenia DIMA The author intends to analyse the extent of the influence upon the printed version of the Bible, known as Biblia de la 1688, of the Old Testament translation carried out by Daniil Panoneanul and preserved in the autograph manuscript 4389 from the Romanian Academy Library. To this purpose, a contrastive analysis has been undertaken on the verses of the three versions published in the edition Monumenta linguae Dacoromanorum, Pars I, Genesis and Pars XI, Liber Psalmorum by selecting examples of similar forms between ms. 4389 and Biblia de la 1688, while they differ from ms. 45, that contains the revised version of Spatar Nicolae (Milescu)'s translation. The author concludes that Daniil Panoneanul's translation influenced the printed text at lexical level, though less than ms. 45, which influenced it at lexical, morphological and syntactical level and from which whole verses were sometimes taken. Key words: the Bible, Romanian translations, Daniil Panoneanul, Biblia de la 1688. Nel 1916 Al. T. Dumitrescu, sintetizzando le informazioni esistenti sull'attivita di Daniil Panoneanul, credeva che nell'anno 1683 questi avesse ”rivisto e completato la traduzione della Bibbia rumena, sulla base del lavoro dello Spatar Nicolae”, dunque considerava che la traduzione del Vechiul Testament, conservata nel ms. 4389 della BAR, fosse una elaborazione della traduzione del boiardo Spatar Nicolae (Milescu)1. Virgil Cândea fa una rassegna delle opinioni riguardanti il ms. 4389 e nota che ”per quasi cinque decenni questo manoscritto e stato ritenuto l'intermediario attraverso il quale i traduttori della Biblia de la 1688 hanno conosciuto e utilizzato la versione di Milescu”. Lo studioso cita gli specialisti da Nicolae Iorga ad Al. Piru, ma anche Ștefan Ciobanu e N. Cartojan, che sostenevano la tesi secondo la quale l'edizione del 1688 dipendesse dal ms. 43892. Virgil 1 Si veda Al. T. Dumitrescu, Contribuții la istoriografia românească veche. Despre „Istoria Țării Româmești dintru început” și autorul ei, Daniil Panoneanul, fost mitropolit al Ardealului și episcop al Străhăii, precursorul școalei latiniste (1652-1686), nel volume Lui Ion Bianu, amintire, Bucarest 1916 (uscito nel 1921), p. 227-255. 2 Si veda Virgil Cândea, Rațiunea dominantă, Contribuții la istoria umanismului românesc, p. 128. 61 Cândea non formula nessuna ipotesi circa il traduttore sconosciuto della versione che si trova nel ms. 4389. In un primo studio, pubblicato nella rivista „Cronica” nel 1981, il professor N.A. Ursu identifica, attraverso convincenti argomenti linguistici, nella persona di Daniil Panoneanul il traduttore del Vechiul Testament del ms. 4389, afferma che si tratta di una traduzione autonoma, ma considera che la copia conservata non rappresenti l'autografo del traduttore3. Ulteriormente riprende l'argomento e, nelle ricerche pubblicate nella rivista SCL del 1995 e del 1999, lo stesso studioso effettua, in base a nuovi documenti, una perizia grafologica, un'analisi linguistica e una indagine della storia della Chiesa, giungendo alla conclusione che il ms. 4389 e un autografo di Daniil, che il testo e stato tradotto tra gli anni 1665-1671 e copiato dal traduttore tra il 1673 e il16794. Negli ultimi anni sono usciti anche altri studi in cui sono dettagliatamente analizzati la personalita di Daniil Panoneanu, la sua origine, le funzioni che ha svolto nella gerarchia ecclesiastica, i suoi rapporti con gli alti sacerdoti delle varie province rumene e la traduzione del Vechiul Testament del ms. 4389. Nello studio Locul Bibliei de la București în istoria culturii, literaturii și limbii române literare (Il posto della Bibbia di Bucarest nella storia della cultura, della letteratura e della lingua rumena letteraria) del volume 1. Genesis, dell'edizione Monumenta linguae Dacoromanorum, il professor Al. Andriescu riprende la descrizione delle fonti utilizzate da Daniil: l'edizione greca di Francoforte, 1597, mediata dalla versione dello Spatar Nicolae, l'edizione in slavone di Ostrog e il testo latino5, e sottolinea l'osservazione del traduttore che “nella fonte in slavone e in quella latina” si trova anche la terza parte dell'Ezdra, “mentre il terzo libro dei Maccabei nella fonte latina non c'e, mentre in quello slavo e in quello ellenico c'e”6. Nello studio O nouă ediție a Bibliei lui Șerban (“Una nuova edizione della Bibbia di Serban”), presente nello stesso volume, con riferimento alle discussioni preliminari concernenti i metodi, i principi, il contenuto dell'edizione Monumenta linguae Dacoromanorum. Biblia de la 1688, Paul Miron osserva: ”Grazie a un saggio suggerimento di N.A. Ursu, si riproducono anche le due fonti imparentate: il ms. 45 della BAR, Filiale di Cluj - una copia della traduzione del Vechiul Testament dello Spatar Milescu, copia realizzata per il mitropolita Teodosio dell'Ungro-Valacchia (1688-1672, 1679-1708), con aggiunte e miglioramenti - e il ms. 4389 della BAR, cioe un'altra traduzione fatta da piu fonti, tra le quali anche la 3 Si veda N.A. Ursu, Un cărturar puțin cunoscut, de la mijlocul secolului al XVIII-lea: Daniil Andrean Panoneanul, in „Cronica”, anno XVI, n. 43 (821), 23 ottobre, 1981, p. 5-8. 4 Si veda N.A. Ursu, Activitatea literară necunoscută a lui Daniil Andrean Panoneanul, traducătorul Îndreptării legii (Tîrgoviște, 1652), I, in SCL XLVI, 1995, n. 1-6, p. 157-173 e II, in SCL L, 1995, n. 1, gennaio-giugno, p. 139-157. 5 Monumenta linguae dacoromanorum. Biblia de la 1688. Pars I, Genesis, p. 16. 6 ap. ibidem. 62 Bibbia slavonica di Ostrog (1581), ma che utilizza, in ogni caso, il lavoro del boiardo moldavo come base della Septuaginta” 7. In uno studio precedente, abbiamo seguito certi aspetti legati all'influsso dell'archetipo rumeno dello Spatar Nicolae, soprattutto sul piano lessicale, sulla versione del ms. 4389. Nella presente relazione, ci siamo proposti di esaminare in che misura la traduzione di Daniil Panoneanul abbia influenzato il testo stampato. A tale scopo abbiamo analizzato in parallello i versetti delle tre versioni pubblicate nell'edizione Monumenta linguae Dacoromanorum, Pars I, Genesis e Pars XI, Liber Psalmorum e abbiamo selezionato gli esempi in cui si ritrovano forme simili nel ms. 4389 e nella Biblia de la 1688, diverse da quelle del ms. 45. Verset 1.21 2.2 2.25 15.17 22.6 23.8 26.26 28.14 30.16 30.32 35.8 Ms. 4389 Și făcu Dumnezeu chitoșii cei mari. [1] Și odihni Dumnezeu a șaptea zi de faptele sale ce au făcut. Și era amîndoi dăspuiaț, Adam și muierea lui, și nu le era rușine. Și cuptoru afumîndu-se și făclii de foc petrecîndu-se pentre despicăturile acestea. Și luoă Avraam lemnele jărtvei. Să îngrop eu mortul mieu înaintea feței mele. Fihol, voievodul. Și va fi semințiia ta ca nisipul pămîntului. Te-am năimit pentru mandragora feciorului mieu. Să le împarți de acolo toată oaia murgă în oi, și toată albă și pestriță și miei. O îngropară mai jos de Genesis Biblia de la 1688 [23] Și făcu Dumnedzău chftoșii cei mari. Și odihni Dumnezău a șaptea zi de toate faptele lui care ce au făcut. [26] Și era amîndoi despuiați, și Adam și muierea lui, și nu să rușina. [26] Și iată cuptoriu afumîndu-să și făclii de foc carele au trecut pren mijlocul despicăturilor acestora. Și luo Avraam lemnele jîrtvei. Să îngrop mortul mieu denaintea feții mele. Filoh, voievodul. Și va fi seminția ta ca năsipul pămîntului. Te-am năimit pentru mandragurile feciorului mieu. Voiu împărți de acolo toată oaia murgă întru miei și toată albă și pestriță întru miei și întru capre. Să îngropă mai jos de Ms. 45 Și fece Dumndzău chitoăsele cele mari. Și răpoosă în dzua a șeaptea de toate faptele lui ce au făcut. Și era amîndoi despuiați, și cum Adam și muierea lui, și nu să stidiia. Și iată cuptor afumîndu-să și făclii de foc carele au petrecut pentru acestea împărțituri. Și luă Avraam lemnele arderii de tot. Să îngrop pre mortul mieu denaintea obradzului mieu. Filoh, hatmanul. Și va fi semințiia ta ca arina pămîntului. Te-am năimit pentru mătrăgunile ficiorului mieu. Voi împărți de acolo Toată oaia murgă întru miei și toată alba și împestrită întru miei și întru capre. Să îngropă mai gios de 7 Paul Miron, O nouă ediție..., ap. ibidem, p. 3. 63 36.6 37.7 43.31 44.18 44.29 50.2 Vitheil, supt stăjar. Tot dobitocul și tot ce agonisise. Și znopul mieu se sculă și stătu dirept. Și, spălîndu-se la obraz, se conteni de plîns, și ieși afară și zise: „Puneț păine!”. Iar Iuda se apropie și zise: „Rogu-te, doamne, să grăiască robul tău înaintea ta să nu te mănii pre robul tău ...”. Deci de veț lua și pre acesta de la fața mea și i se va întîmpla pre cale răotate, veț duce bătrănețele mele cu întristăciune în iad. Și porănci Iosif slugilor sale carei îngropa să îngroape pre tată-său; [3] și îngropătorii îngropară pre Izrail. Vethil, supt stejar. Toate dobitoacele și toate cîte au agonisit. Și să sculă znopul mieu și stătu dirept. Și, spălîndu-se pe obraz, ieșind afară, să conteni și zise: „Puneț pîine!”. Și apropiindu-se Iuda de dînsul, zise: „Rogu-mă, doamne, grăiască sluga ta înaintea ta și să nu te mînii pre sluga ta...”. Deci de veț lua și pre acesta den fața mea și i se va întîmpla lui slăbiciune pre cale, și-m veț pogorî bătrănețele cu întrestăciune în iad. Și porunci Iosif slugilor sale, celor ce era îngropători, ca să îngroape pre tată-său; și îngropară îngropătorii pe Israil. Vethil, suptu ghindă. Toate dobitoacele și cîte au cuprinsu. [6] Și să sculă al mieu mănunchiu și stătu dreptu. Și, spălîndu-să pre obraz, ieșindu afară, să ostoi și dzise: „Puneț păini!”. Și apropiindu-să Iuda de însul, dzise: „Rogu-mă, doamne, grăiască sluga ta înnaintea ta și să nu te scîrbești pre sluga ta...”. Deci să veți lua și pre acesta den fața mea și i să va tîmpla lui slăbiciune pre cale, și-m veți pogorî bătrănețele cu scîrbă în iadu. Și porănci Iosif slugilor sale, celor ce grijescu de gropniță, ca să-l smolească; și-l grijiră de groapă grijitorii cei de groape pre Israil. Verset 1.3 6.7 Ms. 4389 Și frunza lui nu va cădea. [8] Învechit-am întru toți vrăjmașii miei. Liber Psalmorum Biblia de la 1688 Și frunza lui nu va cădea. Învechiiu-mă întru toți vrăjmașii miei. Ms. 45 Și frunza lui nu să va scură. Învechiiu-mă întru toți neprietenii miei8. 8 Nel ms. 4389 e nella Biblia viene frequentemente utilizzato il lessema vrăjmașii, mentre nel ms. 45, neprietenii. Si veda anche: Psalt. 5.8; 7.5; 8.2; 9.3; 9.6; 10.11; 12.3; 24.20; 26.10; 30.8; 37.19; 40.2; 54.12; 67.173.4. 64 7.15 8.7 9.27 9. 30 33.6 33. 13 36.40 37.14 43.17 44.4 44.11 46.2 49.11 49.16 [16] Au căzut în groapa carea au făcut. [8]Toate ai supus supt picioarele lui. [25] Pîngărescu-se căile lui în toată vremea, iau-se judecățile tale de la fața lui, stăpîni-va pre toți vrăjmașii săi. [10] Va stăpîni el pre săraci. [7] Strigat-au săracul acesta, și l-au auzit Domnul și l-au mîntuit den toate scîrbele lui. [15] Ferește-te de rău și fă bine, cearcă pacea și o gonește. Și ajutoriul lor Domnul, și-i va izbăvi și-i va scoate den cei păcătoși. [15] Și fuiu ca omul cela ce n-aude, și cela ce n-are în gura lui mustrare. [16] Toată zioa iaste rușinea mea înaintea mea, și rușinea feței mele m-au acoperit. Încinge-ți sabiia, puternice, la coapsa ta. Stătu împărăteasa de-a direapta ta, îmbrăcată în haine cu aur împistrite. [3] Că Domnul cel prea înalt, împărat înfricoșat, mare preste tot pămîntul. [10] Că toate fierile dumbrăvilor sînt ale mele, și dobitoacele munților, și boii. [15] Și mă chiiamă în [16] Va cădea în groapa carea au făcut. Toate le-ai supus supt picioarele lui. Strică-se judecățile tale de cătră fața lui, tuturor vrăjmașilor lui va stăpîni de tot [33] Va stăpîni el pre săraci. Săracul acesta au strigat, și Domnul au ascultat pre dînsul, și den toate scîrbele lui mîntui pre el. [14] Ferește-te de rău, și fă bine, cearcă pacea și o gonește pre ea. [42] Și le va ajuta lor Domnul, și va izbăvi pre dînșii, și-i va scoate pre ei de la cei păcătoși. [15] Și mă făcuiu ca un om ce nu aude, și n-are în gura lui mustrări. Toată zioa rușinea mea înaintea mea iaste, și rușinea obrazului mieu mă acopere. Încinge sabiia ta pre coapsa ta, puternice. Înainte stătu împărăteasa den direapta ta, cu îmbrăcăminte cu aur îmbrăcată împistrită. Căci Domnul e prea înalt, înfricoșat, împărat mare preste tot pămîntul. Căci ale mele sînt toate hiarăle dumbrăvii, dobitoace în munți, și boi. Și mă cheamă pre mine în [16] Va cădea întru borta carea au făcut. Toate le-ai pus dedesuptul piciorului lui. Stricăv-să județele tale de cătră fața lui, a tuturor neprietenilor lui va stăpîni de tot. [33] Va stăpîni el pre meseri. Acesta săracul au strigat, și Domnul au ascultat pre însul și dentru toate îngustările lui mîntui-l pre el. [14] Abate-te de rău și fă bine, cearcă pacea și o gonește pre ea. [42] Și le va ajuta lor Domnul, și va mîntui pre înși și-i va scoate pre ei dentru cei păcătoși. [15] Și mă făcui ca un om ce nu aude, și nu avînd întru gura lui certări. Toată dzua rușinea mea den preajma mea iaste, și stidința obrazului mieu mă acoperi. Încinge sabiia ta pre stinghea ta, puternice. Dvori împărăteasa den dreapta ta, cu îmbrăcăminte cu aur îmbrăcată împistrită. Căce Domnul prea înalt, strașnic, împărat mare preste tot pămîntul. Căce ale mele sînt toate hiarăle țarenii, dobitoace întru munți, și boi. Și mă cheamă pre mine 65 51.4 55.13 57.5 58.13 59 [Titlu] 63.9 67.15 67.16 72.26 73.18 zioa grijii tale, și te voiu lua, și mă vei proslăvi». [7] Pentr-aceea te va surpa Dumnezeu pînă în sfîrșit, zmulgă-te și te mute den lăcașul tău, și rădăcina ta den pămîntul celor vii. Că ai izbăvit sufletul mieu den moarte (ochii miei den lacrăme) și picioarele mele den alunecare. [6] Carea să nu auză glasul celor ce dăscîntă, și otrăvind se otrăvește de cel înțelept. Rîsipește-i cu puterea ta și-i pogoară, Doamne, sprenjinitoriul mieu. [1] În sfîrșit, de cele ce se vor schimba în scrierea stîlpului lui David întru învățătură. Și se turburară toți ceia ce i-au văzut, [10] Și se-au temut tot omul. Cînd va împărți Cel Ceresc împărații pre dînsele, omeți-se-vor în Selmon. Muntele lui Dumnezeu, munte gras, munte închiegat, munte gras. [27] Că iată că ceia ce se dăpărtează de tine vor peri; pierdut-ai de la tine pre tot curvariul. [17] Tu ai făcut toate hotarăle pămîntului, secerișul și primăvara tu ai zidit. zioa necazului tău, și te voiu scoate și mă vei proslăvi» [5] Pentru aceea Dumnezău te va surpa desăvîrșit, să te zmulgă și să te rădice de la lăcașul tău, și înrădăcinarea ta de la pămîntul celor vii. Căce ai izbăvit sufletul mieu den moarte, ochii miei de lacrămi și picioarele mele de la lunecare. Carea nu va auzi glasul celor ce cîntă, otrăvește-se otrăvindu-se de înțelept. [12] Rîsipește pre dînșii cu puterea ta și pogoară-i pre dînșii, scutitoriul mieu, Doamne. La săvîrșit, celor ce se vor schimba spre scrisoarea stîlpului lui David, spre învățătură. [8] Turburară-să toți carii văd pre dînșii, și să temu tot omul. Cînd osebește Cel Ceresc împărați preste el, omeți-se-vor în Selmon. Muntele lui Dumnezeu, munte gras. [16] Munte închegat, munte gras. Căci iată, cei ce să depărtează pre sine de la tine pier, pierduș de la tine de tot pre cel ce curvește. Tu ai făcut toate hotarăle pămîntului, vară și primăvară, tu ai zidit pre ele. în dzua năcazului tău, și voi ieși, și mări-mă-vei». [5] Pentru aceea Dumnedzău să te surpe desăvîrșit, zmulgă-te și te rădice de la lăcașul tău, și înrădăcinarea ta de la pămîntul viilor. Căce ai mîntuit sufletul mieu dentru moarte, ochii miei de la lacrămi3 și picioarele mele de la lunecare. Carea nu va audzi glasul celora ce cîntă, otrăvește-să otrăvindu-să de măiestru. [12] Rășchiră-i pre înși cu puterea ta, și pogoară-i pre înși, scutitoriul mieu, Doamne. La săvîrșit, celora ci să vor primeni, spre a lui David, spre învățătură. [8] Întristară-să toți carii vădu pre înși, și să temu tot omul. Cînd usăbește Cel Ceresc împărați preste el, zăpăzi-să-vor în Selmon. Măgura lui Dumnedzău, măgură grasă. [16] Măgură îmbrîndzită, măgură grasă. Căce iată ceia ce îndălungază pre sine de la tine pier; pierduși de tot pre cela ce curvește de la tine. Tu ai făcut toate înfrîmsețările pămîntului, vară și primăvară tu ai zidit pre ele. 66 75.9 77.43 80.8 80.15 89.12 101.6 102.15 103.7 104.31 109.5 [10] Cînd se va scula Dumnezeu la judecată, să mîntuiască pre toți blînzii pămîntului. Și va înmulți a întoarce urgiia sa, și nu va ațîța mîniia sa de tot. [10] Să nu fie în tine dumnezeu nou, nici să te închini dumnezeului celui strein. [17] Și i-au hrănit den grăsimea grîului, și den piiatră i-au săturat de miere. Că au venit pre noi blîndețe, și ne vom certa. De glasul suspinării mele se lipi osul mieu de carnea mea. Omul ca iarba, zilele lui ca floarea cîmpului, așa va înflori. [6] Fărăfundul ca o haină îmbrăcăminte lui; apele vor sta pre munți. [32] Puse ploile lor grindină; foc pîrjolind în țara lor. Domnul de-a direapta ta; sfărîmat-au pre împărați în zioa urgiei sale. Cînd se va scula la judecată Dumnezău, ca să mîntuiască pre toți blînzii pămîntului. Și va înmulți a întoarce mîniia lui, și nu va ațîța toată mîniia lui. Nu va fi întru tine dumnezău nou, nici te vei închina la dumnezău strein. [14] Și hrăni pre ei den grăsimea grîului, și den piatră cu miere au săturat pre dînșii. Căci au venit blîndețe preste noi, și ne vom certa. De glasul suspinului mieu să lipi osul mieu de carnea mea. Omul ca iarba, zilele lui ca floarea cîmpului, așa va înflori. Fărăfundul ca o haină îmbrăcămintea lui, preste munți sta-vor ape. Puse ploile lor grindină; foc arzînd în pămîntul lor. [6] Domnul den direapta ta; sfărîmat-au în zioa urgiei lui împărați. Cînd să sculă Dumnedzău la județ, ca să mîntuiască pre toți blîndzii pămîntului. Și va înmulți a înturna mîniia lui, și nu va ațîța toată mîniia lui. Nu va fi întru tine dumnedzău proaspăt, nice te vei închina la dumnedzăi striini. [14] Și-i hrăni pre ei dentru seul grîului, și den piatră miere au săturat pre înșii. Căce au venit liniște preste noi, și ne vom certa. De glasul suspinului mieu lipi-să osul mieu de trupul mieu. Omul ca iarba, dzilele lui ca floarea țarenii, așa va înflori. Bezna ca o haină îmbrăcămintea lui, preste munți sta-vor ape. Puse ploile lor piatră; foc ardzător întru pămîntul lor. [6] Domnul den dreapta ta; înfrînse în dzua urgiei lui împărați. Dal paragone effettuato si possono formulare le seguenti conclusioni: Gli elementi linguistici comuni al ms. 4389 e alla Biblia de la 1688, diversi da quelli del ms. 45, sono circoscritti soprattutto a livello lessicale. Se vengono eliminate le soluzioni comuni di sostituzione di alcuni lessemi ritenuti regionali, possiamo affermare che l'influsso del ms. 4389 sul testo stampato della Biblia e relativamente ridotto rispetto all'influsso del ms. 45, dal quale invece sono stati spesso riprodotti interi versetti, numerosi costrutti, calchi, lessemi, come e stato illustrato in studi precedenti. Faremmo inoltre un'altra osservazione fuori tema, ma che deriva anche da questa indagine. Il fatto che Dosoftei, che ha lavorato alla revisione della traduzione dello Spatar Nicolae, fosse preoccupato dalla realizzazione della sua 67 Psaltire în versuri, pubblicata nel 1673, ha influenzato la qualita del testo dei Salmi del ms. 45 e cio pud essere osservato dal numero ridotto di modifiche operate dai revisori valacchi e la ripresa per intero di piu versetti rispetto ad altri libri veterotestamentari. Bibliografia selettiva Andriescu, Al., 1998, Locul Bibliei de la București în istoria culturii, literaturii și limbii române literare, în MLD I, Genesis, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, p. 7- 45 Cândea, V., 1979, Rațiunea dominantă, Contribuții la istoria umanismului românesc, Editura Dacia, Cluj-Napoca, p. 83-221 Gheție, I., Mareș, Al., 1985, Originile scrisului în limba română, Editura științifică și enciclopedică, București Onu, L., 1989, Considerații pe marginea paternității unei versiuni românești a Mîntuirii păcătoșilor a lui Agapios Landos. Cîteva probleme de metodă, în „Memoriile Secției de filologie și literatură”, seria IV, tomul XI, p. 29-38 Onu, L., 1991, Din tradiția manuscrisă a traducerii românești a Mîntuirii păcătoșilor, în „Revista de istorie și teorie literară”, XXXIX, 1989, nr. 3-4, p. 335-340 N.A. Ursu, 1995 (2003), Activitatea literară necunoscută a lui Daniil Andrean Panoneanul, traducătorul Îndreptării legii (Tîrgoviște, 1652), I, în SCL XLVI, 1995, nr. 1-6, p. 157173 și II, în SCL L, 1995, nr. 1, ianuarie-iunie, p. 139-157. Reluare în volumul Contribuții la Istoria culturii românești în secolul al XVII-lea. Studii filologice, Editura Cronica, Iași, 2003, p. 7-133 Ursu, N.A., 1985, Din nou despre paternitatea traducerii Istoriilor lui Herodot și despre revizia Vechiului Testament tradus de Nicolae Milescu, în „Limba Română” XXXIV, 1985, nr. 1, p. 30-45 Ursu, N.A., 1981, Un cărturar puțin cunoscut, de la mijlocul secolului al XVII-lea: Daniil Andrean Panoneanul, în „Cronica”, XVI, 1981, nr. 43, p. 5 Ursu, N.A., 2003, Contribuții la istoria culturii românești în secolul al XVII-lea. Studii filologice, Editura Cronica, lo studio: Noi informații privitoare la manuscrisul autograf și la textul revizuit al Vechiului Testament tradus de Nicolae Milescu Edizioni MLD = Monumenta linguae dacoromanorum. Biblia de la 1688, Pars I, Genesis, autori Alexandru Andriescu, Vasile Arvinte, Ioan Caproșu, Elsa Luder, Paul Miron, Mircea Roșian, Marietta Ujică, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 1988, Pars XI, Liber Psalmorum, autori: Alexandru Andriescu, Eugenia Dima, Mihai Alin Gherman, Gustavo-Adolfo Loria-Rivel, Elsa Luder, Paul Miron, N.A. Ursu, 2003 68 The Spirit and the Flesh in the Pauline Anthropological Vocabulary Ioan MIHOC Pneuma (Geist) und Sarx (Fleisch) sind zwei Schlusselworter fur das Verstehen der paulinischen Anthropologie. Viel mehr als jeden anderen neutestamentlichen Autor betont der Apostel Paulus die Moglichkeit des christlichen Lebens nur unter der Einwirkung des Heiligen Geistes. Der Heilige Geist ermoglicht den Menschen ein gottgefalliges Leben zu fuhren. Dieses Leben wird beschrieben als eines „nach dem Geist“ (Rom 8,4) oder „im Geist“ (Gal 5,16.25). Das Gegenteil des Lebens „im Geist“ ist das Leben „nach dem Fleisch“. Die Absicht dieses Beitrags besteht in einer Kontextualisierung dieser zwei Termini einerseits und in einer semantischen Analyse andererseits. Schlusselworter: Pneuma, Sarx, Geist, Fleisch, paulinische Anthropologie, semantisches Feld. 1. Introduction Pneuma and sarx are keyword terms in the Pauline theology, being two of the most important elements of Paul's anthropology. In the Pauline corpus they occur 184 and, respectively, 108 times. In 22 instances they are set in contrast with each other1, but this does not imply that they are taken to refer to opposing parts of the human being, as was the case in Hellenistic anthropology. Rather, Paul uses them to refer to aspects or orientations of a person or a community. The Pauline anthropological dualism is not philosophical but soteriological. For example, Paul doesn't use the possessive pronoun in the case of the incestuous man in Corinth. He doesn't talk about the spirit of the man guilty of incest. Rather, Paul's perspective is on the community. His concern lies with the sanctity of the Church. He exhorts the community to exclude from their midst the man of the flesh - so-described because of his incestuous behaviour - so that the community may live under the power of the Spirit and thereby be ready for the Day of the Lord2. Thus, 1 Cf. Sam Creve, Mark Janse, Kristoffel Demoen, The Pauline Key Words pneuma și sarx and their translation, Filologia Neotestamentaria, Facultad de Filosofîa y Letras, Universidad de Cordoba, vol. 20, 2007, p. 15. 2 Raymond F. Collins, Daniel J. Harrington, First Corinthians, Liturgical Press, Collegeville, Minnesota, 1999, p. 213. The language of the spirit and flesh will be encountered again in 1 Cor, sometimes in reference to a component of the human person, other times in reference to a distinct 69 the division in the Pauline letters is not that of the anthropological dualism of the Platonic or Cartesian metaphysics but rather the redemption-oriented division of Biblical theology. This redemption-oriented division is usually referred to as the flesh-spirit antithesis3. In the translation of the Hebrew Scripture, the ‘spirit' is a rendition of ruach. Just as spiritus, a derivative of spiro ‘to breathe', was used with two sense, both ‘breathing' and ‘breeze', ruach also designated either ‘breath' (e.g. Ps 135:17 or Gn 6:17) or the ‘wind' (e.g. the wind from the East in Ex 10:13). Other metaphorical uses of ruach include ‘vivacity' (e.g. 1 Kgs 10:5) and the courage that strengthens a warrior in fight (Jo 5:1). The most characteristic meaning is that of a spirit ruach from God that comes down over a prophet or a group of prophets and inspires them to have visions, make prophecies, or perform miraculous deeds. It is a power that revigorates and animates, just like a breeze (see Nm 11:17; 1 Sm 10:6; 1 Chr 12:18). The key opposition in this discussion is, however, that between ruach and basar: that which is powerful and divine versus that which is weak and human (Is 40:6-7)4. There are two possible approaches to pneuma in the Pauline writings: to regard it (1) in contrast with sarx (flesh) and another (2) in relation to God's salvific work in Jesus Christ: (1) When Paul contrasts the spirit (pneuma) with the body (sarx), as he does, for example, in Romans 8:12-14 (“according to the flesh...bv the Spirit”) and in Galatians 5:19-26 (“the acts of the flesh.the fruit of the Spirit”), he is contrasting two opposing powers, two irreconcilable spheres of influence. The two opposing forces are in a relation of tension (“you are not in the realm of the flesh but are in the realm of the Spirit,” Rom 8:9; see 7:14 - “spiritual.. .carnal”), they representing entity: (1) The incestuous man in Corinth receives a dualist shock-therapy: his flesh (sarx) is being destroyed in order for his spirit may be saved (5:5: “hand this man over to Satan, so that the sinful nature may be destroyed and his spirit saved on the day of the Lord”). (2) Joining oneself to a prostitute in one body or flesh (hen soma, sarx mia) is contrasted with the joining in one spirit (hen pneuma) to the Lord (6:16-17). (3) The discussion regarding the foundations of an apostle's life contrasts the “spiritual things” (ta pneumatika) with the “carnal things” (ta sarkika) (9:11). (4) Those from the desert generation were filled with “spiritual food” (pneumatikon broma) and “spiritual drink” (pneumatikon poma) (10:3-4). (5) Christ is called the “spiritual rock” (pneumatike ... petra) (10:4). (6) A reference to the Jerusalem Temple service identifies Israel as a nation “after the flesh” (kata sarka) (10:18); the expression kata sarka will occur 4 more times in 2 Cor (1:17; 5:16; 10:2; 11:18). (7) Spiritual people (pneumatikoi) and spiritual goods (pneumatika) are the object of the whole argument in chapters 12-14, culminating with a call for confirmation from anyone who “thinks.he is spiritual” (pneumatikos) (14:37). (8) The main theme in 2 Cor 3:1-4.18 is the relation between the ‘spirit' (pneuma), on the one hand, and the ‘flesh' (sarx) or the ‘letter' (gramma), on the other hand (cf. Margaret M. Mitchell, Paul, the Corinthians and the Birth of Christian Hermeneutics, Cambridge University Press, 2010, p. 44). 3 Brian D. Ingraffia, Postmodern Theory and Biblical Theology: Vanquishing God's Shadow, Cambridge University Press, 1995, p. 131. 4 Cf. Graeme Nicholson, Justifying Our Existence: An Essay in Applied Phenomenology, University of Toronto Press, 2009, p. 146. 70 two antithetical lifestyles: “[be] in the flesh” and “the new way of the Spirit” (Rom 7:5.6). (2) The antitheses that Paul establishes between the flesh and the spirit follow from his understanding of the role of the Holy Spirit in the Messianic event. This role is itself understood in light of Old Testament prophecies, in which the time of the salvation was heralded as a time of the Spirit (Ez 39:29, see Acts 2:33; 3:21)5. The theological implications of the Pauline concept of ‘flesh' (sarx) can also be divided into two categories: (1) Flesh as a natural feature of Creation. The use of sarx in the sense of physicality, the human body, the human race/person, or the morally neutral space (e.g. the natural space in which human life happens) proves that Paul has retained from his Judaic heritage the respect for Creation. The seemingly negative attitude towards the body of the earthly existence (cf. 2 Cor 5:1-10) must not be taken as a sample of Hellenistic ontological dualism: in Paul's approach both the human body and humanity as a whole are redeemed and become the object of resurrection, despite the fact that they are, in general, weak and prone to corruption. (2) Flesh as opposition to God. Galatians 3:2-3 explains the opposition between flesh and spirit as illustrated by confidence in one's personal achievements as opposed to confidence in the renewing work of the Spirit. Although still living a bodily existence, the regenerated Christian, who is already in the Spirit and under the dominion of God, is called to ‘kill the acts of the flesh' (cf. Rom 5:12-21), since s/he is now equipped with a new life in Christ6 7. Just as he uses psyche and pneuma in a general sense, to designate the inner person, or as a metonymical reference to the entire person, Paul uses sarx (flesh) and soma (body) to designate the outer person (the tangible and visible body) or as a metonymical reference to the entire person. Thus, terms such as kardia, nous, psyche and pneuma are all used interchangeably to designate the inner person, whereas sarx and soma are used interchangeably to designate the outer person. The distinction between the more general use of these anthropological terms and their more specific, Biblical use in Paul's writings can be established based on the 7 context . 2. Pneuma and sarx: meanings In the Judaic-Hellenized cultural milieu of St Paul, pneuma or the spirit was a superior reality which had its own power of movement and knowledge. Pneuma is a vital element of any living person. For the Apostle, pneuma is some kind of a force of life that unites us to God. Christians are one pneuma with the Lord (1 Cor 6:17). In Galatians 3 Paul further states that through Christ we have received God's pneuma which, in turn, connects us to the blessings promised to Abraham, since we 5 See Stanley B. Marrow, Paul: His Letters and His Theology: an Introduction to Paul's Epistles, Paulist Press, 1986, p. 231 ff. 6 See Daniel G. Reid, ed., Dicționarul Noului Testament [New Testament Dictionary], Editura Casa Cărții, Oradea, 2008, p. 155. 7 Brian D. Ingraffia, Postmodern Theory and Biblical Theology, p. 131. 71 have become his descendants by having shared into his faith. A similar reasoning can be found in Romans 8. The same pneuma or life force that belongs to Christ now dwells in the faithful. Thus, Christians are living, whereas their sarx is dead to sin (8:9). Clearly, pneuma does not refer to the individual soul or to a spiritual substance. Rather, pneuma is an active force that works throughout the universe, but is not an individual thing. Similarly, Paul uses sarx to designate something other than the individual body, something, however, no less real than pneuma. Part of the problem lies with the Pauline interpretation of sarx, which seems to rely on a multiplicity of different uses and meanings of the word8. Starting from the earliest historical denotation of the word, we may see how the other meanings emerged via metaphor, metonymy, generalization, or specialization9. 2.1. pneu/ma Its original meaning was ‘breathing, breath' from the verb pne,w ‘to blow', ‘to breathe', from which the noun pneu/ma is morphologically derived. This meaning occurs only once in Pauline writings in a quote from the Old Testament: “And then the lawless one will be revealed, whom the Lord will overthrow with the breath of his mouth (tm nveugaii ion oTO^aiog anion) and destroy by the splendor of his coming” (2 Thes 2:8; cf. Jb 4:9; 15:30). Meanings of inspiration and of Spirit and divine inspiration can be found in Romans 8:9: You however are controlled not by the sinful nature but by the Spirit, if the Spirit of God lives in you. And if anyone does not have the Spirit of Christ, he does not belong to Christ. In the Pauline letters a pneu/ma is assigned to both God and to man. But God's pneu/ma can be identified with divine inspiration, whereas the pneu/ma received by man is, in fact, part of God's own pneu/ma, as suggested in 1 Cor 2:10-12: But God has revealed it to us by his Spirit. The Spirit searches all things, even the deep things of God. For who among men knows the thoughts of a man except the man's spirit within him? In the same way no one knows the thoughts of God except the Spirit of God. We have not received the spirit of the world but the Spirit who is from God, that we may understand what God has freely given us. The main meaning in the Pauline corpus is pneu/ma as inspiration (c. 75%) because St Paul shows that, by the coming of the Messiah, the Gentiles have gained the possibility of receiving the Spirit of God, the pledge of salvation and of eternal life. Thus the ‘spirit' (pneuma) was a natural choice of a word for St Paul to describe the people of the new era. In the same manner, the ‘flesh' (sarx) could just as well be read as a description of the life of the old era10. Pneuma is usually regarded as an integral part of the natural man. It is generally mentioned in contrast with sarx. Once it also appears in contrast with o physikos 8 Matthew Levering, Reading Romans with St. Thomas Aquinas, CUA Press, 2012, p. 2. 9 Cf. Creve, Janse, Demoen, The Pauline Key Words..., p. 18. 10 Mark Strom, Reframing Paul: Conversations in Grace & Community, InterVarsity Press, 2000, p. 93. 72 anthropos (which consists of both sarx and psyche). In other places pneuma has a natural meaning, in the sense of ‘human' or ‘human spirit'. Finally, in yet another place it has the meaning of inner disposition. The man's spirit (to pneuma tou anthropou) is not only the most frequent but also the most complex notion in the dictionary of Pauline anthropology. “Without being inconsistent regarding the meaning of this expression, [Paul] nevertheless endows it with multiple overtones, according to the context and the idea he is trying to express”11 [my translation]. Pneu/ma as integral part of the natural man occurs, for example, in 1 Cor 2:11 (in the narrower sense of self-awareness of the human being) and in 1 Cor 5:3-5 and Rom 8:10 (where it designates in fact the human soul)12. Occasionally, influenced by Hellenism, Paul uses psyche (soul) and pneuma (spirit) interchangeably, contrasting psyche with soma (body) and pneuma with sarx (flesh). Paul nevertheless evinces a preference for pneuma over psyche, probably due to the special emphasis he places on the role of the Holy Spirit in salvation. The Spirit of God comes through Chirst and is opposed to the spirit of this world13. Given the ‘spiritual nature' of the human being, the Holy Spirit can abide in each. The Apostle wants to avoid the Greek dualist trap of pneuma/psyche while nevertheless acknowledging the crucial relation between flesh and spirit. Paul's anthropology is cautious14. He prefers to talk about the ‘spiritualization of the body'. Transformed in a body of glory (Phil 3:21), the spiritualized body allows us to “bear the image of the heavenly Adam” (1 Cor 15:49)15. 11 Grigorie T. Marcu, Antropologia paulină [Pauline Anthropology], Sibiu, 1941, p. 58. 12Also see 1 Cor 7:34; 16:18; 2 Cor 2:13; 7:1.13 and 1 Thes 5:23 etc. In places like these it is easy to see how pneu/ma tou/ avnqrw,pou and yuch are related. 13 Michael Demkovich, A Soul-Centered Life: Exploring an Animated Spirituality, Liturgical Press, Minnesota, 2010, p. 61. 14 In Clement of Alexandria (c. 150-215) we notice an eclectic use of Platonism and Stoicism which favors some kind of a subdivision of the soul under one leading power. In Clement's view, the human person consists of a trichotomy made up of the body, the soul, and the mind (nous). Clement does not, however, provide a clear definition of the soul as a spiritual substance. The mind, or the soul, is the intellectual image of God. Later on, Gregory of Nyssa (c. 330-395) identifies the soul with a rational substance, this substance being the organic principle of a unique body endowed with feeling and self-movement. In De hominis opificio, the soul is one in nature; it is intellectual and immaterial, having powers that it can then confer upon the material body (cf. Tomas Spidllk, Spiritualitatea Răsăritului creștin [The Spirituality of the Christian East], II. Rugăciunea[Prayer], Editura Deisis, Sibiu, 1998, p. 279). With Gregory Christianity begins to forma a doctrine on the soul. Both the intellect and the will are understood as powers of the soul - the soul. The soul empowers the body, breathing into it life, whereas the body, through its senses, communicates with the world that lies outside of the intellect (soul) (cf. Demkovich, A Soul-Centered Life, p. 63-64). 15 The Patristic tradition regards pneuma as a denial of sarx. The ascetic authors are always wary of the temptations that come from the lower side of the human being. “If you want to pray in spirit, do not hate anyone, then you will not have a cloud obstructing you in the time of prayer,” says Abba Evagrius (De oratione 128). There are many more such texts in which the ‘body' is always opposed to the ‘spirit' that gives wings to the soul that it may rise up to God. Although this terminology is greatly tributary to Platonism, Christian thought does not however concur with Platonism: the ‘flesh' or the ‘body' is a term with a generic moral connotation, including everything that resists the Holy Spirit. Hence the primary ascetic requirement that calls for the ‘annihilation of the flesh' in prayer 73 Just like in the Old Testament, in Paul, the antithesis between pneuma and sarx is initially the same as the antithesis between the power that comes from the outside to man and the weakness of man. Along the same lines, God or Kyrios, or his Spirit, or his promise, can also be regarded in contrast to sarx. In Gal 3:2.5 the pneuma is undoubtedly understood as miraculous power: v. 3 states that the Galatians have started out as pneumatic but were acting as if they wanted to end up sarki, that is, as if they wanted to rely more on human strength than on the power of God. In the well-known verse in 1 Thes 5:23 (“May your whole spirit, soul and body, be kept blameless at the coming of our Lord Jesus Christ”) pneuma, along with psyche and soma, must be understood, within popular anthropology, as a constitutive part of the human being. Paul adopts non-critically the Jewish use of pneuma as a psychological notion. Pneuma is for him a pneuma given by God, and he takes this understanding for granted. The fact that Paul often talks about the soul, the spirit, and the body as distinct units has made some claim to have detected some kind of a ‘trichotomism' in his writings. On the other hand, from his anthropology we also infer a state of opposition between the psyche and the pneuma, between the psychikos man and the pneumatikos man. Paul typically uses the adjective pneumatikos (spiritual man) when he contrasts pneumatikoi with psychikoi. In 1 Cor 2:13-15, pneumatikos is the man who knows the salvific work of God through the Holy Spirit, whereas the psychikos is the man who is ignorant about it or blind to it. The contrast is especially stark since Paul doesn't seem to allow for any neutral ground between the two. Not having the pneuma of God means being governed by the pneuma tou kosmou16. The physikos man is the man of sin, of concupiscence, whereas the pneumatikos man is the man in a state where he is being acted upon by the grace of the Spirit17. The Apostle Paul does not therefore seem to refer so much to a substantial duality of the soul but rather of a stratification of functions. The higher function, which is reason, is the gate through which the renewing and sanctifying powers of grace are channeled into the human does not entail that the human body is regarded as not participating in prayer. In fact, the participation of the body in the elevation of the mind to God as a foretasting of the eschatological transfiguration and spiritualization of matter is, in principle, accepted by all the Fathers. St Gregory Palamas says that “For just as the divinity of the Word of God incarnate is common to body and soul [.] so, similarly, in spiritual man, the grace of the Spirit, transmitted to the body through the soul, grants to the body also the experience of the things divine” (Triads For The Defense of Those Who Practice Sacred Quietude, II,2.12; cf. Tomas Spidlîk. Spiritualitatea Răsăritului creștin [The Spirituality of the Christian East], p. 236). 16 Kittel, Theological Dictionary of the New Testament, p. 437. 17 “Soul and spirit are not two different entities for Paul; they are the one and the same power psyche, nous, or pneuma, depending on how the state of relation in which this concept is being regarded. If it is considered in its relation and functions with regard to the body, then it is called psyche; if it is considered in terms of the received grace, then it is called pneuma or pneumatikos, i.e., a life-giving spirit” (Ioan Gh. Savin, Mistica și ascetica ortodoxă [Orthodox Mystics and Ascetics], Sibiu, 1996, p. 55). 74 being and the place where God resides in us. This higher faculty of the soul is also what the mystics are talking about18. The soul of man is according to the image of God, and as God is threefold -Mind, Word, and Spirit - so also does the soul have mind, reason, and spirit. The soul of man is iconic, which means that it cannot be understood outside of Christ the Word, because the soul is the icon of the icon, that is, it is the icon of Christ19 20. [my translation] In 1 Cor 14:14, the pneuma given to the spiritual man, which is clearly distinguished from a man's nous, can also be called ‘his' pneuma. Romans 1:9 speaks, for example, of the Spirit of God shared individually to the Apostle. It is important to note that this pneuma which dwells in man is nothing more that something which is placed in him as a result of him being in a relation with God. It is not some kind of a soul made perfect by the pneuma of God. Paul never says that psyche finds its fulfillment in pneuma. Speaking of a ‘vehicle' for the Spirit of God, Paul calls it a pneuma and states clearly that it does not belong to man but is given to him by God (Rom 8:15 ff; 1 Cor 2:11). He sets a person's pneuma, which is transcendent to man and properly belongs to God, in contrast with both psyche and soma. This contrast can be either positive, e.g. when the pneuma is distinguished from the human nous, (1 Cor 14:14), or negative, e.g. when Paul avoids to use the term pneuma when describing the inner self of the pre-Christian 20 man . 2.2. sa,rx Exegetes have long acknowledged the complexity of Paul's use of the Greek term sarx, although this word has often been rendered in modern translations as ‘flesh'. More recently, however, linguistic approaches have managed to shed some light on the nature of this complexity21. 18 Ioan Gh. Savin, Mistica și ascetica ortodoxă [Orthodox Mystics and Ascetics], Sibiu, 1996, p. 56. 19 Hierotheos Vlachos, Psihoterapia ortodoxă, continuare și dezbateri [Orthodox Psychotherapy, follow-up and debates], Editura Sophia, 2001, p. 204. 20 An exception in this sense is 1 Cor 5:3-5, the meaning of which is not fully clear: the pneuma of the sinner that must be released/saved is the self given to him by God, a part of the Spirit of God. It is not of an indelible nature, for St Paul does consider the possibility of perdition of the sarx if is not judged (sin? death? 11:30; cf. Acts 5:1-11). It is rather the new self of man which perishes if he fully ceases to be a Christian. Sarx must undergo a purifying judgment so that this horrid final possibility may be removed. Here and in Col 2:5, the pneuma of the Apostle must be viewed as a gift of the Spirit of God which has been given to him, which is a sign of his authority and which, in turn, exerts an influence that goes beyond its physical presence. 21 Daniel G. Reid, ed., Dicționarul Noului Testament [New Testament Dictionary], Editura Casa Cărții, Oradea, 2008, p. 152. We note that the degree of concordance is often relatively high in old or deliberately archaizing translations of the Bible, whereas some of the more recent translations adhere to the extreme opposite, as can be seen in the rendition of sa,rx. In the NJB excerpt, ‘nature' is used both “human nature” and in “natural inclinations.” On the other hand, apart from those places where it means ‘breath' and a few other cases, pneu/ma is generally translated concordantly. This translation of pneu/ma which is concordant even in the more interpretative translations contrasts blatantly with the wide array of expressions which translate sa,rx as ‘human nature', ‘self-indulgence', ‘natural 75 The oldest historical meaning of sa,rx is that of ‘matter around the skeleton', the term being defined, in contrast with kre,aj (the meat of a sacrificed animal, Rom 14:21 and 1 Cor 8:13)22, as ‘not for consumption' (1). In the Pauline Epistles, this use of sa,rx is almost exclusively used in reference to the human body: To keep me from becoming conceited because of these surpassingly great revelations, there was given me a thorn in my flesh, a messenger of Satan, to torment me (2 Cor 12:7). In other places, sa,rx is also used metonymically to describe humanity as a whole, in its natural and material dimension (2). Humanity is regarded not only as a synchronic but also as a diachronic unit (descent). This sense accounts for a number of expressions: (a) humanity as a synchronic unit: “Therefore by the deeds of the law there shall no flesh be justified in his sight” (Rom 3:20); “to reveal His Son in me so that I might preach Him among the Gentiles, I did not immediately consult with flesh and blood” (Gal 1:16); and (b) humanity as a diachronic unit: „What then shall we say that Abraham, our forefather according to the flesh, discovered in this matter?”(Rom 4:1); “Inasmuch as I am the apostle to the Gentiles, I take pride in my ministry in the hope that I may somehow arouse my own people to envy and save some of them.” (Rom 11:13-14)23. The physical dimension of humanity is used metaphorically as a ‘carrier of the moral state'.Thus sarx may designate the field of action of sin: “For when we were in the realm of the flesh, the sinful passions aroused by the law were at work in us, so that we bore fruit for” (Rom 7:5); “For I know that in me (that is, in my flesh,) dwelleth no good thing: for to will is present with me; but how to perform that which is good I find” (Rom 7:18); “in my mind am a slave to God's law, but in my sinful nature a slave to the law of sin” (Rom 7:25). In 1 Cor 5:5 the flesh designates humanity in its weak and sinful dimension. inclinations', ‘sinful nature' a. o. Whereas concordant translations continue to use the word flesh in most of the contexts, the more interpretative translations prefer to paraphrase the notion in some of the contexts, whether to clarify certain associations (e.g. ‘sinful nature'), or to rule them out (e. g. ‘human nature') (Creve, Janse, Demoen, The Pauline Key Words..., p. 29). As for example we indicate the translation of sarx from Romans 8:3-5 in two editions of the Bible: „For what the law could not do in that it was weak through the flesh, God did by sending His own Son in the likeness of sinful flesh, on account of sin: He condemned sin in the flesh, that the righteous requirement of the law might be fulfilled in us who do not walk according to the flesh but according to the Spirit. For those who live according to the flesh set their minds on the things of the flesh, but those who live according to the Spirit, the things of the Spirit” (NKJ) (http://www.biblegateway.com/versions/New-King-James-Version-NKJV-Bible/); „What the Law could not do because of the weakness of human nature, God did, sending his own Son in the same human nature as any sinner to be a sacrifice for sin, and condemning sin in that human nature. This was so that the Law's requirements might be fully satisfied in us as we direct our lives not by our natural inclinations but by the Spirit. Those who are living by their natural inclinations have their minds on the things human nature desires; those who live in the Spirit have their minds on spiritual things” (NJB: New Jerusalem Bible http://www.catholic.org/bible/). 22 http://www.biblestudytools.com/lexicons/greek/nas/kreas.html. 23 Creve, Janse, Demoen, The Pauline Key Words..., p. 21. 76 Specialists have also considered the semantic field of sarx: the physical dimension, the human being (humanity), the neutral moral sphere, the negative moral sphere, the rebellious human nature24. “The sa,rx category differs in its definition according to the historical situation in which it is used”25. a. Sarx denotes the physical body26 or physical relations of relatedness, without any negative connotation (Rom 11:14; 1 Cor 6:16; 15:39; Eph 5:29.31; Col 2:1; cf. 2 Cor 7:1). b. Sarx includes the Hebrew notion of weakness (Rom 6:19). Sarx cannot inherit the kingdom of God because it is corruptible and mortal (1 Cor 15:50). It is mortal (2 Cor 4:11), prone to tribulations and suffering (2 Cor 7:5), and it is characterized by weakness (Gal 4:13-14). c. The synecdoche the flesh and the blood designates that which is in opposition to God (Gal 1:16); a life lived “in the body” as opposed to “in the Son of God” (Gal 2:20); Onesimus is a ‘dear brother' not only as “a fellow man” but, significantly, also “in the Lord” (Phlm 16); the metaphor of the ‘thorn in the flesh' underlines the human weakness as opposed to the power of God (2 Cor 12:7-9); and, finally, life “in the body” is in contrast with being “with Christ, which is better by far” (Phil 1:22-23). d. Sarx correlated with the man's incapacity of justifying himself before God (Rom 3:20; Gal 2:16). Sarx that cannot boast before God (1 Cor 1:29). Through the flesh, the law is weak (Rom 8,3). “Those who are in the realm of flesh cannot please God” (Rom 8:8). e. Sarx in antithesis with pneuma: a circumcision understood only as something shown in the flesh is a misinterpretation: the circumcision that God wants is that “of the heart, by the Spirit, not by the letter” (Rom 2:28-29). “For the mind of the flesh is death, and the mind of the Spirit is life and peace” (Rom 8:6)27. “After beginning by means of the Spirit, are you now trying to finish by means of the flesh” (Gal 3:3). Then Paul sets them in contrast again: “This I say then, Walk in the Spirit, and you shall not fulfill the lust of the flesh. For the flesh lusts against the Spirit, and the Spirit against the flesh: and these are contrary the one to the other: so that you cannot do the things that you would” (Gal 5:16-17); after which 24 See Reid, Dicționarul Noului Testament [New Testament Dictionary], p.152-154. 25 R. Jewett, Paul's Anthropological Terms: A Study of their Use in Conflict Settings, Leiden, Brill, 1971, p. 454. 26 In 1 Cor 15,39: the living bodies of humans and animals, as opposed to the meat for consumption. In this context, soma is used similarly to sarx (1 Cor 15:38-39; cf. Col 1:22). 27 „In Romans 8:5-8 two ways of human existence are expounded...To be carnally minded - v. 6; lit. to have the mind of the flesh - means to choose to have one's whole existence, soul and body, captivated by sin. This is a turning against God and His righteousness, an enmity (v. 7) with God rather than peace with Him. The carnally minded cannot be subject to (v. 7) or please (v. 8) God.. To be spiritually minded (lit. to have the mind of the Spirit) means to choose to be liberated by the Holy Spirit, so that one's whole nature becomes spiritual, body and soul.When fire penetrates iron, the iron becomes fiery hot without ceasing to be iron. So our human nature, body and soul, in its union with Christ becomes like God without ceasing to be human” (The Orthodox Study Bible, Thomas Nelson Publishers, Nashville, Tennessee, St. Athanasius Orthodox Academy, p. 356). 77 he lists the ‘acts of the flesh' (a list of social vices) as opposed to the ‘fruit of the Spirit' (5:19-23). Similarly, in Philippians he underlines very clearly: “For it is we who are the circumcision, we who worship by the Spirit of God, who glory in Christ Jesus, and who put no confidence in the flesh” (Filip 3:3). Finally, the contrast between pneuma and sarx is not a contrast between immaterial/material. Soma pneumatikon, the resurrected spiritual body of the saved Christian will be released of its flesh and soul, retaining only its pneuma28. f. Sarx as a source of corruption and hostility towards God. “Because the carnal mind is enmity against God: for it is not subject to the law of God, neither indeed can be” (Rom 8:7). “make not provision for the flesh, to fulfill the lusts thereof” (Rom 13:14). “And they that are Christ's have crucified the flesh with the affections and lusts” (Gal 5:24). “For he that sows to his flesh shall of the flesh reap corruption; but he that sows to the Spirit shall of the Spirit reap life everlasting” (Gal 6:8; cf. Gal 5:13; Eph 2:3; Col 2:13.18.23). Naturally, the expression kata sarka mirrors the same semantic field: the “Israel kata sarka” (1 Cor 10:18) concerns relations according to the flesh, as opposed to relations which are kata pneuma: „Concerning his Son Jesus Christ our Lord, who was made of the descendants of David according to the flesh (kata sarka), and declared to be the Son of God with power, according to the Spirit of holiness (kata pneuma), by the resurrection from the dead: Jesus Christ, our Lord” (Rom 1:3-4; cf. 9:5). Abraham as our ancestor kata sarka, as opposed to Abraham as the “father of all them that believe” (Rom 4:1.11; cf. 9:3). Sometimes kata sarka denotes the relation of a slave to his master as opposed to the much more important relation of one to his heavenly Master (Col 3:22-24; Eph 6,5-6); “not many wise men kata sarka” (1 Cor 1:26). Paul's own mindset is no longer kata sarka, that is, inferior and inadequate by the standards of the kata pneuma mindset (2 Cor 1:17;5:16). He no longer acts kata sarka (2 Cor 10:2-3). He denounces the boasting kata sarka (2 Cor 11:18). Moreover, he warns dramatically: “For if you live after the flesh- kata sarka - , you shall die: but if you through the Spirit do put to death the deeds of the body, you shall live” (Rom 8:13) and shows the antithesis between those born kata sarka and those born kata pneuma (Gal 4:23.29) and those who “are after the flesh [and thereby] do mind the things of the flesh” and those who “are after the Spirit [and mind] the things of the Spirit” (Rom 8:5). More straightforwardly, kata sarka denotes a life lived at the level of perishable materialism, where fulfilling one's greed and one's lusts is the highest goal; the Apostle identifies people who live like this as ones “whose end is destruction, whose God is their belly, and whose glory is in their shame, who mind earthly things” (Phil 3:19)29. Paul made a clear distinction between sarx and soma (‘body'), but this distinction is not substantial, that is, it does not indicate any kind of duality, at least, not without the additional notions of psyche and pneuma. They are not two 28 Paula Fredriksen, Sin: The Early History of an Idea, Princeton University Press, 2012, p. 162163. 29 James D. G. Dunn, The Theology of Paul the Apostle, Eerdmans, Michigan, 1998, p. 67-68. 78 separable entities; rather, they concern modes of human existence. Paul distinguishes, for example, between the life lived in the flesh (en sarki: 2 Cor 10:3-4: “For though we walk in the flesh, we do not war according to the flesh. For the weapons of our warfare are not carnal”) - a life that is inevitable since man is a bodily being - and life lived according to the. flesh (kata sarki:: “For you are yet carnal: for while there is among you envying, and strife, and divisions, are you not carnal, and walk as men?”, 1 Cor 3:3) - i.e. a morally wrong lifestyle, one that must be abandoned if one wants to reach the kingdom of God and receive the chance of resurrection30. The semantic field of soma is generally neutral from a moral point of view, whereas for sarx it is negative. Moreover, sarx doesn't usually require a context to connote negatively: it is already negative on its own. An interesting challenge to this generalization is posed by two expressions in Col 1:22 and 2:11, unique in the Pauline corpus, which speak of “the body of the flesh” (somati sarkos) of Christ -sarx acting here as a descriptor for the physical character of the body of Jesus31. For the greatest part, however, Paul evaluates sarx negatively, setting it in contrast with pneuma and using it to describe “this world.” In Galatians 5:16-17 he goes as far as to establish a radical dualism between sarx and pneuma: “This I say then, Walk in the Spirit, and you shall not fulfill the lust of the flesh. For the flesh lusts against the Spirit, and the Spirit against the flesh: and these are contrary the one to the other: so that you cannot do the things that you would”32. Moreover, sarx is often used in close proximity to porneia: “Now the works of the flesh are manifest, which are these: adultery, fornication, uncleanness, lasciviousness, idolatry, witchcraft, hatred, strife, jealousy, wrath, selfishness, divisions, heresies, envyings, murders, drunkenness, revelings, and such like” (Gal 5:19-21a). For Paul, the choice of pursuing the desires of the flesh is very dangerous, it leading to an exclusion from the inheritance of the kingdom of God (Gal 5:21b: “they who do such things shall not inherit the kingdom of God”). In Romans 7:5-6, the Apostle further emphasizes this correlation of sarx with sexuality33. 30 Paul S. MacDonald, History of the Concept of Mind, vol. 2, Ashgate Publishing, 2003, p. 100. 31 Dunn, The Theology of Paul the Apostle, p. 71. 32 For a longer passage where Paul contrasts sarx and pneuma see Rom 7-8. 33 Here sarx denotes the old lifestyle, characterized by sexual reproduction and cycle upon cycle of life and death (“the fruit of death”): “For when we were in the realm of the flesh (sv Trj oapidr the sinful passions (râ nabppara rrov ăpaprirov) aroused by the law were at work in us, so that we bore fruit for death. But now, by dying to what once bound us, we have been released from the law so that we serve in the new way of the Spirit, and not in the old way of the written code.” Note that the ‘realm of the flesh' is presented here as being rooted in the observance of the Law. The new life in the Spirit is in opposition with the life in the body and is acquired, in part, by repression of the sinful passions. Paul sums this up in Romans 8:6: “for the mind of the flesh is death, and the mind of The Spirit is life and peace.”The ‘flesh' is used metonymically with regard to the old lifestyle under the Law - a lifestyle that preserved distinctions related to the degree of relatedness or ethnic identity (e.g. circumcision, Phil 3:2-3) (cf. Susanna Laing Drake, Sexing the Jew: Early Christian Constructions of Jewishness, ProQuest, 2008, p. 55-56). 79 Paul's views on the body are not very positive, and this primarily because his anthropology was intrinsically cosmological: the body (soma) and the soul (inclusively the nous) belong to the earthly realm, and are thereby intrinsically ‘bodily'; in the case of the faithful, the body and the soul have received a new breath of the divine, heavenly pneuma, which has now started its work of transfiguration in them; eventually, this pneuma can spiritualize both the body and the soul, thus removing them completely from the earthly realm of sarx34. Although he forcefully condemns the decadent and sinful behavior of some of the members of his Churches (1 Cor 5:1-6.11-12; cf. Rom 6:1-2.11-12; Gal 6:7-10; Col 2:20-23), the Apostle nevertheless exhorts those who are ‘spiritual' (hoi pneumatikoi) to act in a peaceful and forbearing manner towards those who have fallen into error (Gal 6:1-2). The believer lives between two eons (Rom 8:23). At the Parousia the Christians will be risen and given “spiritual bodies” (1 Cor 15:42-54; 2 Cor 5:1-5). Life in the Spirit is demonstrated by what the Apostle calls “the fruit of the Spirit” (Gal 5:22-23), which is in stark contrast with “the acts of the flesh”. The ethical nature of the Spirit and of His work is stated very clearly in 1 Thes 4:7-8, which says that whoever does not have a life dedicated to God is actually rejecting “God, who has also given unto us his Holy Spirit” (1 Thes 4:8). Therefore, those in whom the Holy Spirit dwells should demonstrate moral purity. In 1 Corinthians 6:19-20 the Apostle further argues that “your body is the temple of the Holy Spirit who is in you, whom you have of God.” The ethical nature of the Spirit also derives from the fact that the Spirit is the Spirit of Christ. The Spirit creates in the being of the believers the new nature the archetype of which is Christ; this nature is the nature they will have in the life to come (2 Cor 3:17-18). At the level of the communion of the Church, the Spirit gives each one a different gift which they then have the duty to use in one another's service, as limbs of a single body, thus forming the Body of Christ on earth (1 Cor 12:4-31)35. 4. Conclusions a. Overall, Paul's thinking is in terms of the work of the Spirit of God which underlies the entire existence of the believer. The Spirit reveals to the believer the salvific life in Christ and makes him understand and accept it responsibly. For this reason, although forever the Spirit of God and never exhausted by being shared individually with man, the pneuma is also the innermost and deepest self of a someone who no longer lives by his own being but by the grace of God given to 34 See Troels Engberg-Pedersen, Cosmology and Self in the Apostle Paul: The Material Spirit, Oxford University Press, 2010. 35 See Daniel Reid, ed., Dicționarul Noului Testament [New Testament Dictionary], p. 347-349. Finally, the neutral vs. negative uses of sarx can also be disambiguated based on the grammar: (1) kata sarka (‘according to the flesh') + verb (e.g. 2 Cor 1:17; 5:16) is morally negative, whereas kata sarka + substantiv (e.g. Rom 4:1; 9:3) is morally neutral.(2) All the negative occurrences of sarx omit the article. (3) With one exception, all the generic occurrences of sarx (in the sense of ‘humanity') occur in the LXX configuration pasa sarx (‘toată carnea'). (4) Almost invariably, sarx in the context of rebellion against God occurs with an definite article (Cf. Reid, Dicționarul Noului Testament [New Testament Dictionary], p. 154). 80 him.36 The Holy Spirit influences the entire human being and cannot be explained psychologically. But the thesis that there is no anthropological pneuma in Paul's writings is hard to support. In Romans 8 it is stated that the choice of walking in the Spirit - the choice of the path of life - is possible even beginning with now: “This I say then, Walk in the Spirit, and you shall not fulfill the lust of the flesh” (Gal 5:16; cf. 1 Thes 1:4-10; 4:3-8; Rom 8:4.12-17). b. Sarx, a translation of basar, denotes the human species with all its weakness, as opposed to God. Paul's definition of sarx ‘flesh' is neither consistent not easily mapped on the conceptual ground between Jews and pagans. Paul seems to alternate between a negative value of sarx, often in drastic opposition with pneuma, and a neutral moral value as evinced by literal hermeneutics: historicity, relatedness, ethnicity, or body. The various other connotations of sarx surface only with context. c. In the Pauline Epistles, pneu/ma and sa,rx are used as keywords. They occur in a variety of contexts, and often in contrast with each other. The main theological contrast is that of the Hebrew Scriptures, that is, that between sarx and pneuma - a duality superposed over the neutral human being consisting of soma and psyche. Pneuma comes from God and is different from psyche which is inherent to the human being. Paul main point is that one should ‘walk in the Spirit'. The Spirit can then dwell within us and become the main feature of our Christian life, until the life of the entire being (soma and psyche) can be described as spiritual. This point is especially clear in 1 Cor 15:44, where the risen body is a spiritual body37. d. In Pauline thought, the contrast between sarx (and soma38) and pneuma is not a contrast between body and soul. This can be seen clearly in Rom 8:6, where Paul speaks about the mind of the flesh, in 1 Cor 3:3, where carnality is correlated with spiritual issues such as jealousy and envy, or in Gal 5:19ff, where the “acts of the flesh” include spiritual issues such as idolatry, witchcraft, envy, etc. Paul doesn't speak of the sanctification only of the psyche and soma, but also of the pneuma (1 Thes 5:23). He exhorts the Christian community to “purify [themselves] from everything that contaminates body and spirit” (sarx și pneuma) (2 Cor 7:1). The contrast is therefore not between the body as the locus of sin and the spirit as something above sin. Paul does not regard the body as having a lesser value. To the 36 G. Kittel, ed. Theological Dictionary of the New Testament, vol. 6, Eerdmans, Grand Rapids, Michigan, 1995, p. 434-436. 37 See Graeme Nicholson, Justifying Our Existence: An Essay in Applied Phenomenology, p.146-147. 38 “Man consists of body and soul, of soma and pneuma; sarx, the flesh, is available as an alternate to soma, so that man can also consist of flesh and soul. Soma and sarx, however, are not only synonyms, but sarx can also stand for the matter out of which earthly soma is formed. Thus the concept of soma acquires the meaning of a form into which various substances, not sarx alone, may enter. Moreover, the meaning of soma can be expanded to include not just the body in contrast to pneuma, but also the human person as a whole” (Eric Voegelin, Race and State, University of Missouri Press, vol. 2, 1997, p. 133). For more on soma see Robert H. Gundry, Soma in Biblical Theology: With Emphasis on Pauline Anthropology, Cambridge University Press, 1976. 81 contrary, he exhorts the Church: “present your bodies as a living sacrifice, holy and acceptable to God, which is your spiritual worship” (Rom 12,1; cf. 6,13; 1 Cor 6,13.15)39. References The Orthodox Study Bible, Thomas Nelson Publishers, Nashville, Tennessee, St. Athanasius Orthodox Academy Berkouwer, G. C., 1962, Man: The Image of God, Eerdmans Collins, Raymond F., Daniel J. Harrington, 1999, First Corinthians, Liturgical Press, Collegeville, Minnesota Creve Sam, Janse Mark, Kristoffel Demoen, ‘The Pauline Key Words pneuma and sarx and their translation', 2007, Filologia Neotestamentaria, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Cordoba, vol. 20, 2007 Demkovich, Michael, 2010, A Soul-Centered Life: Exploring an Animated Spirituality, Liturgical Press, Minnesota Dunn, James D. G., 1998, The Theology of Paul the Apostle, Eerdmans, Michigan Engberg-Pedersen, Troels, 2010, Cosmology and Self in the Apostle Paul: The Material Spirit, Oxford University Press Fredriksen, Paula, 2012, Sin: The Early History of an Idea, Princeton University Press Gundry, Robert H., 1976, Soma in Biblical Theology: With Emphasis on Pauline Anthropology, Cambridge University Press Ingraffia, Brian D., 1995, Postmodern Theory and Biblical Theology: Vanquishing God's Shadow, Cambridge University Press Jewett, R., 1971, Paul's Anthropological Terms: A Study of their Use in Conflict Settings, Leiden, Brill Kittel, G. (ed.), 1995, Theological Dictionary of the New Testament, vol. 6, Eerdmans, Grand Rapids, Michigan Levering, Matthew, 2012, Reading Romans with St. Thomas Aquinas, CUA Press MacDonald, Paul S., 2003, History of the Concept of Mind, vol. 2, Ashgate Publishing Marcu, Grigorie T., 1941, Antropologia paulină [Pauline Anthropology], Sibiu Marrow, Stanley B., 1986, Paul: His Letters and His Theology: an Introduction to Paul's Epistles, Paulist Press Mitchell, Margaret M., 2010, Paul, the Corinthians and the Birth of Christian Hermeneutics, Cambridge University Press Nicholson, Graeme, 2009, Justifying Our Existence: An Essay in Applied Phenomenology, University of Toronto Press Reid, Daniel G. (ed.), 2008, Dicționarul Noului Testament [New Testament Dictionary], Ed. Casa Cărții, Oradea Savin, Ioan Gh., 1996, Mistica și ascetica ortodoxă [Orthodox Mystics and Ascetics], Sibiu 39 G. C. Berkouwer, Man: The Image of God, Eerdmans, 1962, p. 205. 82 Strom, Mark, 2000, Reframing Paul: Conversations in Grace & Community, InterVarsity Press Vlachos, Hierotheos, 2001, Psihoterapia ortodoxă, continuare și dezbateri [Orthodox Psychotherapy, follow-up and debates], Editura Sophia Voegelin, Eric, 1997, Race and State, University of Missouri Press, vol. 2 83 AT e NT nel discorso sul popolo di Dio nell'Apocalisse Iulian FARAUANU The Book of Revelation insists more to the theology and the christology. But, at a more profound analysis, come the items of ecclesiology in relationship with God and Christ. A very used image in Revelation is the image of the people of God. They pilgrim in the history and they will arrive in the new eschatological Jerusalem. In this city they will live for ever in front of the throne of God and the Lamb. A typical note of this description by John of Patmos is that the community of the old covenant (The Old Testament) is reunited with the multitude of languages, peoples and nations implied by the new covenant (The New Testament). Thus, the peoples of God, both pre-messianic and messianic, are considered as one. Keywords: Church, Revelation, people of God, new Jerusalem. 1. Introduzione A parere di alcuni studiosi, il tema della Chiesa non occupa uno spazio importante nell'Apocalisse, perche le tematiche dominanti sono la teologia1 e la cristologia. Infatti, sin dall'inizio, l'autore afferma che il suo libro e rivelazione di Cristo, che ha la sua sorgente in Dio. Dio e descritto come l'Alfa e l'Omega (Ap 1,8; 21,6); Dio Creatore e Colui che e, che era e che viene (Ap 1,4.8; 4,8; 11,17; 16,5), il Signore Dio Onnipotente (Ap 1,8; 4,8; 11,17; 15,3; 16,7; 19,6; 21,22). Poi, a partire da Ap 4, l'immagine che domina il libro e quella di Dio che siede, sovrano sul trono e guida la storia dalla sua trascendenza. La sovranita di Dio, riconosciuta in cielo, deve instaurarsi anche sulla terra2, sulla quale tutti gli uomini sono invitati a riconoscere e adorare l'unico e vero Dio3. Una volta che il mondo sara liberato dal male, mediante l'attuazione della giustizia divina, la terra rinnovata sara abitata dalla gloria di Dio nella Gerusalemme escatologica. 1 Bauckham, R., La teologia dell'Apocalisse, Brescia, 1994, p. 38: „La teologia dell'Apocalisse di Giovanni e eminentemente teocentrica”. Cf. Boring, M.E., The Theology of Revelation, 'The Lord Our God the Almighty Reigns ’ , in „Interpretation”, 40 (1986), p. 257-259. 2 Secondo Bauckham, R., La teologia dell'Apocalisse, p. 56, si dovrebbero realizzare cosi le prime tre invocazioni del Padre nostro (cf. Mt 6,9-10): „sia santificato il tuo nome, venga il tuo regno, sia fatta la tua volonta come in cielo, cosi in terra”. 3 Beale, G.K., The Book of Revelation. A Commentary on the Greek Text, Grand Rapids (MI), 1999, p. 171.174: „The major theological theme of the book is the glory due to God because he has accomplished full salvation and final judgment”. 85 Non solo Dio, ma anche Cristo occupa un ruolo di primo piano nel libro di Giovanni. Dopo la sua descrizione come centro attorno a cui ruota tutta la vita delle Chiese dell'Asia Minore (Ap 2-3), il Cristo-Agnello prende il rotolo sigillato e rivela il piano di Dio sulla storia (Ap 4-5). Successivamente, Cristo accompagnera e guidera il popolo acquistato con il suo sangue nella battaglia contro il male, fino al compimento escatologico, quando celebrera le nozze eterne con la sua Sposa. Nonostante al centro siano posti la rivelazione e il piano di salvezza di Dio realizzato in Cristo, il destinatario delle iniziative divine e il popolo di Dio. E' la comunita redenta e chiamata alla gloria, a cui si chiede di dare una risposta alle opere di Dio e di Cristo. Dunque, accanto alla teologia e alla cristologia, nell'Apocalisse ha il suo spazio anche l'ecclesiologia. Nel discorso sul popolo di Dio, ci si chiede, prima di tutto, come esso viene dipinto. La prima distinzione da fare e tra l'immagine del popolo in Ap 2-3 e quella presente in Ap 4-22. In Ap 2-3, e descritta una Chiesa4 concreta e reale, con le sue difficolta a vivere nell'ambiente storico-religioso in cui si trovava. Le coordinate spaziali sono ben precisate (le sette citta della provincia romana di Asia), mentre le coordinate temporali includono il passato, il presente e il futuro. Nelle sette comunita, che hanno un rapporto speciale con il Cristo presente in mezzo ad esse, la vita ecclesiale deve essere caratterizzata dalla fedelta e dalla conversione continua, nell'ascolto costante dello Spirito. Le richieste di perseveranza e di fedelta sono fatte, tenendo presenti sia i rapporti esterni delle Chiese con l'Impero e con la sinagoga, sia i rapporti interni dentro le Chiese, in cui si avvertiva il pericolo dell'idolatria e del compromesso con il mondo pagano. In Ap 4-22 invece, l'autore descrive la Chiesa universale5, non piu le comunita circoscritte ad una citta, come era nel caso delle Chiese dell'Asia Minore. E' il popolo di Dio che abbraccia l'intera ecumene ed e costituito da uomini di ogni tribu, lingua, popolo e nazione. Anche le categorie temporali sono diverse da quelli di Ap 2-3, perche in Ap 4-22 si parla di millennio, dei tre tempi e mezzo, ecc. Infine, in Ap 4-22 la Chiesa e idealizzata e viene presentata solo con tratti positivi, mentre in Ap 23 e presente l'immagine realistica della Chiesa, in cui esistono peccatori, pericolo di scisma e infedelta. Nonostante le differenze tra le Chiese di Ap 2-3 e il popolo di Dio di Ap 4-22, i problemi sono spesso comuni: il pericolo della ricchezza (la chiesa di Laodicea in Ap 3,17 e Babilonia Ap 18,7), l'idolatria (Gezabele e i nicolaiti in Ap 2-3 e l'adorazione della Bestia in Ap 13), i ‘falsi’ giudei (i giudei non veri in Ap 2-3 e i collaboratori 4 Il termine „ekklesia” (chiesa) Dviene usato nell'Apocalisse diciannove volte per indicare le sette comunita di Asia (Ap 1-3) e un'altra volta in Ap 22,16, con probabile riferimento alle medesime Chiese locali. 5 Il concetto di Chiesa nell'Apocalisse e sulla linea del Nuovo Testamento. Giovanni di Patmos afferma: a) la Chiesa locale e gia l'unica e l'universale Chiesa (Ap 2-3); b) il contatto stretto la Chiesa storica e quella escatologica, senza separazione; c) la storia di Cristo spiega la storia della Chiesa. La Chiesa e ancora sulla strada, deve condurre la sua battaglia fin quando arriveranno le nozze dell'Agnello. 86 della prostituta Babilonia in Ap 17-18). Inoltre, l'esortazione alla conversione e valida sia per le Chiese locali in Ap 2-3, che per l’umanita intera in Ap 4-22. Le immagini e i simboli con cui viene dipinto il popolo di Dio, soprattutto in Ap 4-22, sono presi generalmente dal mondo dell'Antico Testamento: i 144.000 dalle tribu israelitiche (Ap 7); i Due Testimoni, novelli Elia e Mose (Ap 11); la Donna e la sua discendenza, simbolo del popolo di Dio (Ap 12); i Ventiquattro Vegliardi6; i vincitori contro la Bestia nel nuovo esodo (Ap 15); i martiri (Ap 6,9-11). Ma, a queste immagini anticotestamentarie si aggiungono i tratti neotestamentari, che descrivono la comunita dal punto di vista della sua relazione con l'Agnello. La seconda discussione riguarda la configurazione del popolo di Dio nell'Apocalisse. Sin dall'inizio, si deve dire che la Chiesa non e configurata nei suoi dettagli. Giovanni di Patmos non offre la descrizione dell'organizzazione della comunita, ma parla spesso genericamente di santi, redenti, martiri. Si sottolinea poi che tutti i cristiani sono sacerdoti e re (cf. Ap 1,19), perche partecipi della dignita regale e sacerdotale di Cristo. La partecipazione alla ‘basileia tou theou’ (il regno di Dio) e un impulso a lottare contro le forze del male, a intraprendere una battaglia che rende i cristiani santi e vincitori insieme a Cristo. Si insiste sulla fedelta all'unico Dio e a Cristo e il rifiuto di ogni compromesso con il mondo pagano. Tra gli uffici e i ministeri, sono menzionati solo gli apostoli e i profeti7. Tuttavia, anche se viene ricordato l'ufficio profetico di alcuni (Giovanni di Patmos, Gezabele), si enfatizza il dovere della testimonianza profetica di tutti i seguaci di Cristo. Per ultimo, nella configurazione del popolo di Dio non esiste alcun accenno ai due gruppi: i giudeo-cristiani e gli etnico-cristiani. I cristiani sono i veri giudei e, nello stesso tempo, uomini di ogni tribu, lingua e nazione, riuniti nell'unico popolo di Dio. Il terzo e l'ultimo interrogativo e legato al come e frequente la tematica del popolo di Dio e accanto a quali temi maggiori nell'Apocalisse. Il tema del popolo di Dio8 e frequente, prima di tutto, in Ap 2-3, in cui e dedicato ampio spazio alla descrizione della vita delle Chiese in Asia Minore. Le Chiese sono messe in relazione con il Cristo, Colui che tiene nella sua mano destra le stelle e cammina i mezzo ai sette candelabri. Ma, il Cristo ha dei legami con la sua comunita anche in Ap 4-22: in Ap 11,1, i testimoni appartengono e sono associati al Cristo morto e risorto; in Ap 12, il Cristo Messia e il primo tra i figli della Donna a vincere la battaglia contro il Drago; in Ap 14,1, l'Agnello e insieme ai 1444.000. Infine, in Ap 21, il Cristo e lo sposo della Chiesa. 6 I Due Testimoni (Ap 11), la Donna vestita di sole (Ap 12) e i (ventiquattro) Vegliardi saranno nomi scritti con l'iniziale maiuscola, per sottolineare la loro natura di personaggi simbolici legati al popolo di Dio. 7 Giovanni di Patmos definisce il suo libro come profezia (Ap 1,3; 22,7.10.18.19) e allude allo spirito della profezia (Ap 19,10) e agli spiriti dei profeti (Ap 22,6). 8 Secondo Gnilka, J., Teologia del Nuovo Testamento, Brescia, 2004, p. 384-385, l'idea del popolo di Dio nei suoi legami con Israele e fondamentale nell'Apocalisse. 87 In Ap. 4-22, il tema del popolo di Dio non e molto frequente e non si trova in primo piano. La tematica ecclesiologica e legata a Dio, che dal suo trono guida la storia e al Cristo, Colui che rivela e porta a compimento il piano di Dio. In riferimento a Dio, si accentua anche l'idea della Chiesa, nuova Gerusalemme e Tempio in cui Dio abita per sempre. Nonostante la precedenza del discorso su Dio, l'accento cade spesso sulla protezione che Dio offre al suo popolo nel cammino durante la storia, in cui l'Israele spirituale scopre la sua identita e orienta il suo agire in rapporto con Dio e l'Agnello. Legata a Dio e al Cristo, la tematica del popolo di Dio attraversa come un filo rosso il libro di Giovanni di Patmos, a partire da Ap 2-3, continuando con le metafore e le immagini della Chiesa in Ap. 4-20, per culminare con la nuova Gerusalemme in Ap 21-22. 2. Uno „status quaestionis” degli studi sull'ecclesiologia nell'Apocalisse Una premessa, prima di procedere, riguarda la mancanza di una trattazione sistematica della tematica del popolo di Dio nei commentari maggiori all'Apocalisse. Il tema del popolo di Dio comunque, e importante e occupa uno spazio abbastanza ampio nell'ultimo libro della Bibbia. Considerando soprattutto gli studi piu recenti, si deve evidenziare un gruppo di studiosi che hanno realizzato delle monografie o studi, piu o meno esaustivi, sul tema del popolo di Dio nell'Apocalisse9. Tra tutti, il piu completo sembra lo studio di D.E. Aune10, sul ritratto della Chiesa nell'Apocalisse. L'autore parte dal presupposto che il popolo di Dio e frutto dell'iniziativa divina che costituisce una comunita di santi, chiamati, eletti e sacerdoti. All'iniziativa di Dio, deve corrispondere la risposta di fedelta nella testimonianza da parte del popolo. La Chiesa viene poi descritta usando immagini tratte dalla vita umana e diverse altre metafore e allegorie, con un linguaggio simbolico, ispirato all'Antico Testamento. Un raggruppamento utile degli studi sull'ecclesiologia dell'Apocalisse, si pud fare secondo le prospettive e le opinioni sul tema del popolo di Dio. Alcuni studiosi hanno messo in evidenza le diverse immagini e metafore della Chiesa e i termini usati per descrivere i membri della Chiesa. Parallelamente hanno sottolineato anche la relazione della comunita con Dio e il Cristo, il rapporto con il mondo nemico e l'aspetto storico ed escatologico della Chiesa11. Una seconda tematica fa riferimento all'ordinamento e all'organizzazione della Chiesa nell'Apocalisse, evidenziando il ruolo dei profeti e degli apostoli12. A. Satake 9 Cf. Nikolainen, A.T., Die Kirchenbegriff in der Offenbarung des Johannes, in „New Testament Studies”, 9 (1962-1963), p. 351-361; Cerfaux, L., L 'Eglise dans l'Apocalypse, in Giblet, J. - Andriessen, P. et alii, „Aux origines de l’Eglisse”, Bruges, 1965, p. 111-124; Schlier, H., Die Kirche nach der Offenbarung des Johannes, in Feiner, J. - Lohrer, M. (ed.), „Mysterium Salutis”, Einselden - Zurich - Koln, 1972, IV/1, p. 200-214. 10 Cf. Aune, D.E., St. John's Portrait of the Church in the Apocalypse, in „The Evangelical Quarterly”, 38 (1966), p. 131-146. 11 Cf. Aune, D.E., St. John'sPortraitof the Church, p. 131-146; Schlier, H., Die Kirche, p. 200-214. 12 Cf. Roloff, J., Die Kirche als Zeugin des endzeitlichen Konigsherrschaft Gottes: Die Offenbarung des Johannes, in Idem, „Die Kirche im Neuen Testament”, Gottingen, 1993, p. 189. 88 mette in risalto la funzione dei membri della Chiesa e accentua l'idea di una comunita che ha la missione profetica di testimoniare13. La missione e improntata sulla dignita regale e sacerdotale dei membri del popolo di Dio14 (cf. Ap 1,5-6; 5,910). Un terzo gruppo di studi trattano il tema della missione della Chiesa nel mondo: la missione profetica e la testimonianza fedele15. Lo sfondo storico e la persecuzione, di fronte alla quale si richiede la fedelta. La missione della Chiesa proviene da Dio e da Cristo e riguarda il dovere di essere testimone della signoria escatologica di Dio e di Cristo16, nella consapevolezza di vivere gia la salvezza escatologica17. Una quarta tematica e la trattazione dell'aspetto dualistico della Chiesa: da una parte, la Chiesa nella storia (reale e concreta), che deve combattere e soffrire la persecuzione e, dall'altra, la Chiesa ideale o trionfante nell'escatologia. Questa Chiesa militante e vittoriosa gia nella storia, nella misura della sua unione con Cristo18. Nella Chiesa storica esiste un altro dualismo, quello tra il bene e il male, tra i fedeli e i nemici. Sia in Ap 1-3 che in Ap 4-22, Giovanni di Patmos presenta una Chiesa che si oppone ai nemici ed esorta ad una fedelta radicale di fronte al pericolo dell'idolatria e del benessere, dannoso per l'identita religiosa19. In questa relazione della Chiesa con il mondo, l'esortazione e quella di uscire da Babilonia (un nuovo esodo), lottare con perseveranza ed essere fedeli. La quinta tematica e incentrata sul rapporto della Chiesa con Cristo, sia in generale, sia in particolare, trattando un aspetto della relazione (amore) tra Cristo e la sua Chiesa20. La Chiesa e il popolo acquistato con il sangue dell'Agnello e il legame con Cristo e costitutivo per la comunita. Questo popolo, redento tra gli uomini da tutta la terra, ha impresso il nome di Dio e dell'Agnello sulla fronte e deve seguire Cristo. 13 Cf. Satake, A., Die Gemeindeordnung in der Johannesapokalypse, Neukirchen-Vluyn, 1966. 14 Cf. Schussler Fiorenza, E., Priester fur Gott. Studien zum Herrschafts-und Priestermotiv in der Apocalypse, Munster, 1972; Feuillet, A., Les chretienspretres et rois d'apres l'Ap, in „Revue Thomiste”, 75 (1975), p. 40-66. 15 Cf. Poucouta P., La mission prophetique de l'Eglise dans l'Apocalypse johannique, in „Nouvelle Revue Theologique”, 110 (1988), p. 38-57. Olutola, P.K., The Mandate of the Church in the Apocalypse of John, New York - Oxford, 2005. 16 Cf. Roloff, J., Die Kirche als Zeugin, p. 169-171; Lambrecht, J., The People of God in the Book of Revelation, in Idem, „Collected Studies. On Pauline Literature and on the Book of Revelation”, Roma, 2001, p. 391. 17 Cf. Giesen, H., Kirche in der Endzeit: Ekklesiologie und Eschatologie in der Johannesapokalypse, in Fuchs, A. (ed.), „Studien zum Neuen Testament und seiner Umwelt”, 19 (1994), p. 5-43. 18 Cf. Nikolainen, A.T., Die Kirchenbegriff in der Offenbarung, p. 351-357; Cerfaux, L., L'Eglise dans l'Apocalypse, p. 111-124; Lambrecht, J., The People of God, p. 379-394. 19 Cf. Lambrecht, J., The People of God, p. 381-394; Bauckham, R., La teologia dell'Apocalisse, p. 2124, 147. 20 Cf. Vetrali, T., L'amore della Chiesa per il suo sposo nell'Apocalisse, in „Parola, Spirito e Vita”, 12 (1985), p. 217-230; McIlraith, D.A., The Reciprocal Love between Christ and the Church in the Apocalypse, Roma, 1989. 89 Una penultima tematica e quella che riguarda la presentazione della Chiesa come Israele, cioe con le categorie anticotestamentarie in diversi brani dell'Apocalisse21. La Chiesa e in continuita con Israele, che viene descritto con aspetti messianici e universali. L'ultima tematica include alcuni studi che pongono l'accento sui membri della Chiesa e il loro statuto, soprattutto nella Gerusalemme escatologica22, nel contesto della Chiesa presentata come citta. Si tratta di una Chiesa unitaria e universale, in cui Dio e l'Agnello sono al centro23 24. La nuova Gerusalemme e una citta santa, l'Eden, l'assemblea dei popoli in comunione con Dio e l'Agnello (che sono il Tempio, la luce e il trono). Accanto a questi studi, si devono ricordare anche quelli che riguardano la vita delle Chiese, come e presentata in Ap 1-3. In essi si allude al contesto storico, alla situazione delle comunita in relazione all'Impero, con le sue strutture sociali, economiche e religiose. In questo panorama di punti di vista sull'ecclesiologia dell'Apocalisse, si colloca una prospettiva personale riguardo la tematica ecclesiologica. Tra le immagini e metafore della Chiesa nell'Apocalisse, una certa importanza riveste quella del popolo di Dio, perche sembra la piu diffusa e legata alla funzione rappresentativa delle tribu e degli apostoli. In particolare, il punto su cui si deve far leva e l'unicita di questo popolo, descritto con tratti dell'Antico e del Nuovo Testamento, fusi insieme. Un immagine suggestiva si trova in Ap 21,12-14: i nomi delle dodici tribu di Israele unite ai nomi dei dodici apostoli dell'Agnello sulle mura della Gerusalemme escatologica. L'unicita del popolo di Dio si ritrova anche nella storia. L'immagine dei Due Testimoni (Ap 11), della Donna messianica (Ap 12) e dei 144.000 (Ap 7 e 14) confermeranno che per l'Apocalisse esiste un unico e indivisibile popolo di Dio, descritto con la componente anticotestamentaria insieme alla componente neotestamentaria. Si tratta dell'Israele pre-messianico in continuita con l'Israele 24 messianico . 3. Le dodici tribu e il popolo di Dio nell'Apocalisse Un aspetto importante da considerare e l'immagine del popolo di Dio. Questo popolo era nell'Antico Testamento la comunita delle dodici tribu. Nell'epoca neotestamentaria, in alcuni cerchi si sentiva il bisogno e l'attesa della restaurazione di Israele. Uno sguardo alla menzione delle 12 tribu nel Nuovo Testamento porta a questi risultati: Paolo non menziona quasi mai le 12 tribu (esiste 21 Cf. Wojciechowski, M., Church as Israel according to the Revelation of St. John, in „Collectanea Theologica”, 64 (1994), p. 33-40; Hirschberg, P., Das eschatologische Israel, Neukirchen-Vluyn, 1999. 22 Cf. Mathewson, D., The Destiny of the Nations in Revelation 21:1-22:5: A Reconsideration, in „Tyndale Bulletin”, 53 (2002), p. 121-142; Biguzzi, G., I popoli nella Gerusalemme escatologica di Ap 2122, in „Parola, Spirito e Vita”, 50 (2004), p. 167-177. 23 Cf. Cerfaux, L., L'Eglise dans l'Apocalypse, p. 118-120. 24 Per non creare un'opposizione con l'antico (vecchio) Israele, si preferisce parlare qui non di „nuovo Israele”, ma „l'Israele di Dio” o „l'Israele messianico”. 90 un riferimento implicito in Rm 11,26, ma sembra essere in concordanza con At 26,6). Dall'altra parte Paolo non poteva proporre ai pagani la restaurazione del regno davidico. Il quarto Vangelo allude in 6,60-71 ai 12 apostoli, ma preferisce parlare dei discepoli di Gesu. L'idea di una restaurazione delle 12 tribu e del regno comunque non e accentuata in Paolo e Giovanni. Infine, neanche Luca insiste sulla restaurazione del regno e usa raramente l'espressione 12 tribu o 12 apostoli (Lc 22,30 e At 6,2: gli apostoli; 26,7: le 12 tribu). Si pud allora concludere che Paolo, Luca e Giovanni non erano molto familiari con l'idea della restaurazione delle 12 tribu. Tuttavia, e da rilevare che nel primo secolo d.C, a seguito anche della distruzione di Gerusalemme esisteva un'intensa attesa della restaurazione25, come testimoniano i libri apocalittici e l'ambiente di Qumran. Probabilmente l'idea sussisteva anche nella Chiesa gerosolimitana, rapportata al regno di Cristo Messia. I rappresentanti di questa tradizione della Chiesa di Gerusalemme erano Giacomo, Pietro, Marco e la fonte Q. Sempre qui era piu accentuata l'idea di Gesu Messia. Su questa linea, alcuni brani del vangelo di Matteo alludono al raduno delle pecore perdute della casa di Israele e alla ricostruzione del Regno delle 12 tribu. In Mt 1,17 con la nascita di Gesu comincia difatti il raduno delle tribu. In Mt 3,15 la restaurazione del Regno e l'opposto della dispersione incominciata proprio in Galilea con l'andare delle tribu di Zabulon e di Neftali in esilio. Il testo piu importante rimane Mt 10,1-8 dove i 12 vengono nominati apostoli e ricevono dal Maestro la delega dell'autorita e il mandato di continuare la missione di Gesu, quella di radunare le tribu disperse di Israele. Secondo alcuni, l'Apocalisse avrebbe ripreso questa attesa come consolazione nella persecuzione e come risposta allo scisma tra il cristianesimo e giudaismo avvenuto dopo il 70. Nel libro di Giovanni, la restaurazione del Regno delle 12 tribu diventerebbe visibile nella nuova Gerusalemme26. Seguendo questa scia, per qualche studioso, l'immagine dei nomi delle dodici tribu sulle porte della nuova Gerusalemme, potrebbe essere proprio il riflesso dell'idea della restaurazione del regno di Israele27. La prima caratteristica di questa restaurazione e la sua immediatezza (cf. la venuta imminente del Regno dei cieli in Mt 3,2; 4,17; 10,6). Per l'Apocalisse, la restaurazione immediata si rifletterebbe in Ap 1,3 e 22,10, passi che aprono e chiudono l'Apocalisse con l'immagine dell'imminente venuta del Signore (cf. anche Ap 3,20; 12,12 e 20,20). Una seconda nota della restaurazione delle tribu e il suo realizzarsi sulla terra (cf. Gc 1,1, Mt 19,28). Nell'Apocalisse, la nuova Gerusalemme restaurata scende dal cielo sulla terra rinnovata (cf. il regno millenario). 25 L'idea era frequente nell'Antico Testamento: Is 49,5-6; 56,1-8; 66,18-24; Ger 31,10; Ez 34; 37; 48; Sof 3,20. 26 Cf. Geyser, A., Some Salient New Testament Passages on the Restoration of the Twelve Tribes of Israel, in Lambrecht, J., „L'Apocalypse Johannique et l'Apocalyptique dans le NT”, Gembloux, 1980, p. 306-309. 27 Cf. Geyser, A., The Twelve Tribes in Revelation: Judean and Judeo-Christian Apocalypticism, in „New Testament Studies”, 28 (1982), p. 389; Aune, D.E., Revelation 17-22, p. 1155. 91 Infine, riguardo al contenuto di tale restaurazione, essa aveva tre componenti: il Messia davidico, Gerusalemme come luogo, e il regno28 delle dodici tribu (in un'epoca piu tardiva, la restaurazione comprendera anche le nazioni pagane, per le quali Israele sara guida e luce)29. I tre elementi menzionati si potrebbero ritrovare nell'Apocalisse, perche l'Agnello e il Messia, il germoglio di Davide (Ap 5,5), il centro e la Gerusalemme rinnovata (Ap 21,1-22,5) e i membri delle dodici tribu regnano per l'eternita30. Anche se potrebbero essere ispirazioni da queste attese, l'idea della restaurazione di Israele e difficilmente sostenibile. Un argomento contrario sono le allusioni ai falsi giudei e alla sinagoga di Satana in Ap 2,9; 3,931. Ma l'argomento principale contro la tesi della restaurazione delle tribu e il fatto che l'autore si riferisce in Ap 21 a tutto il popolo di Dio, non ad Israele. Giovanni di Patmos parla dell'Israele spirituale e messianico, il popolo escatologico di Dio in cui coesistono Israele e le nazioni32, un popolo in cui non c'e distinzione tra i giudeo-cristiani e gli etnico-cristiani. Nel delineare l'immagine della Chiesa, l'autore potrebbe avere in mente il popolo di Israele, la restaurazione delle dodici tribu. Perd a queste tribu si uniscono le nazioni. Una conferma viene da Ap 7, in cui prima sono elencate le tribu di Israele, poi si descrive la folla innumerevole proveniente da tutti i popoli. L'idea della restaurazione di Israele potrebbe essere solo un punto di partenza, perche Giovanni di Patmos modifica e arricchisce l'immagine delle dodici tribu, riferite ormai a Cristo. Parlando ancora di questo popolo e partendo dal contesto storico della fine del primo secolo, ci si chiede se i cristiani erano separati dai giudei. Per quanto riguarda l'identita del popolo, si tratta dell'Israele vero e reale, l'Israele che crede in Cristo e apre la porta ai pagani. Per cui rimane forte il legame con l'Israele storico e la speranza della conversione dei giudei33. Un'altra domanda, visto il contesto letterario dell'Apocalisse, e se l'immagine dei cristiani e realistica. La domanda e non priva di fondamenti, perche nel libro di Giovanni ci sono vari elementi che influiscono sulla comprensione della natura del popolo di Dio: la visione dualistica che contrappone i fedeli ai nemici di Dio, l'aspetto cosmico e mitologico, la demonizzazione del male e il radicalismo chiesto ai fedeli. Tuttavia, esiste realismo. Nella storia si nota la presenza dei peccatori e dei santi dentro le Chiese (Ap 2-3). Il popolo e formato dai giusti e dai malvagi. Per l'autore dell'Apocalisse si tratta di una situazione storica critica in cui i nemici hanno il sopravvento. In vista dell'attacco finale, della fine imminente, al popolo si chiede 28 Giovanni di Patmos usa il numero 12 solo nei riguardi del regno e delle sue caratteristiche. 29 Cf. Geyser, A., The Twelves Tribes, p. 389-392. 30 Geyser, A., The Twelves Tribes, p. 392, fa notare che il numero 12 e frequente anche nella Regola della Guerra, il Rotolo del Tempio e nel peser a Is 54. 31 Cf. Mathewson, D., A New Heaven, p. 107. 32 Cf. Hirschberg, P., Das eschatologische Israel, p. 301. 33 Cf. Lambrecht, J., ThePeople of God, p. 389-393. 92 di rifiutare ogni compromesso con la societa in cui domina il benessere, l'idolatria e l'immoralita. Ap 18,4 sintetizza l'invito fatto ai credenti: „Uscite da Babilonia!”34. 4. L'unico popolo di Dio: AT e NT Giovanni di Patmos concepisce il popolo di Dio formato da due elementi: Antico e Nuovo Testamento. Questi elementi sono inseparabili, perche l'autore li presenta sempre uniti e in continuita: gli aspetti anticotestamentari all'inizio, e in seguito, i tratti neotestamentari. Nel descrivere il popolo di Dio l'autore usa, in primo luogo, diverse immagini tratte dall'Antico Testamento. Descrivendo il popolo di Dio con aspetti dell'Antico Testamento, l'autore richiama principalmente l'elemento delle dodici tribu: le tribu sulle porte della nuova Gerusalemme (Ap 21,12); le tribu elencate in Ap 7,3-8; le dodici stelle-tribu nella corona della Donna vestita di sole (Ap 12). I tratti del Nuovo Testamento usati per descrivere il popolo di Dio sono legati all'Agnello (l'Agnello e i 144.000 in Ap 14) e ai dodici apostoli che costituiscono i fondamenti della Gerusalemme escatologica. L'Agnello raduna e fonda un popolo universale di redenti e seguaci vittoriosi. I tratti anticotestamentari combinati con quelli neotestamentari sono indizio che per Giovanni di Patmos non c'e alcuna distinzione o cesura tra il popolo dell'Antico e del Nuovo Testamento. La prima prospettiva e quella della continuita (mancanza di cesura), tra la storia di Israele e quella della Chiesa. Gli interventi di salvezza di Dio, sono stati fatti a favore di Israele nel passato, ma ora sono visibili nel Cristo, morto e risorto. Si parte da Israele, si passa per Gesu e si arriva alla Chiesa, in cui i cristiani devono imitare la testimonianza di Gesu. L'autore parte dall'immagine del popolo delle tribu, che sono oramai diventate le tribu del Messia, il Leone della tribu di Giuda e il virgulto di Davide. Questo popolo trasformato dal Cristo avra come fondamenti gli apostoli. Nonostante la continuita tra il popolo dell'antica e della nuova alleanza, rimangono le diverse funzioni. Il popolo di Dio ha le sue radici nella storia di Israele e l'autore da precedenza ad esso, alludendo per primo alle tribu israelitiche. Chi vuol entrare nella Gerusalemme escatologica deve passare attraverso le porte-tribu. Dall'altra parte, i fondamenti-apostoli sono la base su cui poggia la citta-popolo. La continuita tra Israele e Chiesa potrebbe avere come sfondo la restaurazione di Israele, come gia si e accennato. Ma nell'Apocalisse, le dodici tribu sono quelle messianiche. Tuttavia, non e solo il compimento delle profezie e delle attese anticotestamentarie, ma esiste l'idea della maturazione in Cristo. Il Cristo Agnello offre il di piu, la novita al popolo della Gerusalemme escatologica. In questa trasformazione, i veri giudei sono i cristiani che ereditano le promesse fatte ad Israele. La Gerusalemme nuova non ha piu la connotazione di capitale di Israele, ma 34 Si deve sottolineare che uno degli scopi del libro e l'esortazione alla fedelta a Cristo fino alla fine. In mezzo alle persecuzioni, al confronto con il mondo, con l'Impero romano era necessario evitare il compromesso e rimanere fedeli a Cristo. Il mandato fondamentale della Chiesa era conservare la testimonianza di Gesu. 93 e il raduno di tutte le nazioni attorno a Dio e all'Agnello. E' la nuova Gerusalemme che ha sui fondamenti i nomi dei dodici apostoli dell'Agnello. Nonostante tutto, il punto essenziale su cui si insiste nel descrivere il popolo di Dio, e l'unicita e l'unita: i Due Testimoni sono sempre insieme e indivisibili, la Donna ha una corona che unisce le dodici stelle, il cantico e unico, nello stesso tempo di Mose e dell'Agnello, i 144.000 sono sia i membri delle tribu, che i seguaci dell'Agnello. La conclusione e la presentazione di un popolo unico e unitario nella storia. Ma l'unicita del popolo di Dio e presente anche nell'escatologia. Una prova dell'unitarieta del popolo di Dio e il muro della nuova Gerusalemme, che include in un'unica realta le porte delle dodici tribu e i fondamenti dei dodici apostoli. Simbolo di unita e anche la Gerusalemme escatologica, citta santa compatta che unisce le nazioni attorno a Dio e all'Agnello, che stanno al centro della citta come Tempio, trono e luce. In questa citta santa c'e un'unica piazza, un solo fiume di acqua viva e un unico albero della vita a cui si accostano le nazioni. La nuova Gerusalemme e una citta di sintesi e di unita. Dio e Cristo sono insieme l'unico Tempio, l'unica fonte di luce, l'unico fiume di acqua viva e siedono sullo stesso trono. Le nazioni, senza alcuna distinzione, partecipano della comunione tra Dio e l'Agnello, usufruendo della luce, del fiume e dell'albero della vita e prestando la loro adorazione davanti al trono di Dio e dell'Agnello. L'Apocalisse offre l'immagine di un unico popolo di Dio e dell'Agnello, riassumendo la tradizione giudaico-cristiana, in cui le tribu e la Chiesa sono unite e formano una sola comunita davanti a Dio. 5. L'unita del popolo di Dio a livello teologico e pratico Occorre ora precisare meglio, dal punto di vista teologico, il senso e la portata dell'unita e dell'unicita del giudaismo e del cristianesimo. In primo luogo, non si tratta di una unita di soppressione o sostituzione dell'Antico Testamento, ne di separazione con il Nuovo Testamento (dualita), ma di unita nella complementarieta. In questo senso il mondo giudaico trova il suo compimento e coronamento in Cristo, di fronte al quale e collegato e con il quale attua il suo pieno significato. Dall'altra parte il mistero e l'evento di Cristo viene illuminato dall'anticipazione e raffigurazione dell'Antico Testamento. Vi e percid una vera reciproca complementarieta. In secondo luogo, si spiega anche il collegamento tra i giudei e i pagani, poiche ambedue sono invitati a riconoscere e vivere il mistero di Cristo. Essi sono di fatto sulla medesima situazione di orientamento e decisione verso Cristo. Tuttavia, l'Antico Testamento vive gia l'orientamento al Nuovo Testamento ed e inserito vitalmente in esso come il suo compimento all'interno del progetto salvifico di Dio. Ne segue che il popolo di Dio, formato da ambedue le situazioni rinnovate, diventa l'unico vero popolo di Dio in forza di Cristo. Si vede come l'unita tra Antico e Nuovo Testamento divenga l'unicita della comunita dei credenti e dei salvati. Nell'Apocalisse l'autore non fa distinzione tra Israele e la comunita dei seguaci di Cristo. Israele e presentato come Chiesa, e non c'e l'allusione ad un vecchio e antico 94 Israele. Si tratta di un'economia e storia di salvezza unitaria e unica. Nello stesso tempo, c'e un unico popolo di Dio, l'Israele spirituale anche se si conserva la distinzione temporale tra passato e presente. La descrizione della Chiesa come l'Israele di Dio e un invito ad approfondire costantemente le radici ebraiche del cristianesimo. Accanto all'idea di un unico popolo di Dio agli occhi dell'autore dell'Apocalisse, esiste il concetto di una Scrittura unitaria. L'autore non fa distinzione tra l'Antico Testamento e il Nuovo Testamento che sono le stesse Scritture sacre. Giovanni di Patmos e un modello per tutti coloro che si accostano alla Bibbia. Nello stesso tempo, e un insegnamento a non ripetere gli abusi che hanno sottovalutato l'Antico Testamento. L'idea del popolo unitario si applica anche nel dialogo ecumenico. Giovanni di Patmos voleva una Chiesa unica ed indivisibile. Si nota, soprattutto in Ap 2-3 il suo accanimento contro ogni forma di scisma dentro la comunita (Gezabele, i nicolaiti). La nuova Gerusalemme e cinta da un muro che raccoglie in una comunita unica e unita le nazioni attorno al trono di Dio e dell'Agnello. Infine, l'unita e l'unicita deve manifestarsi non solo all'esterno (con Israele e altre confessioni), ma all'interno della Chiesa stessa, la quale deve combattere la frammentarieta diffusa, le segregazioni e le divisioni di qualsiasi natura. Conclusione L'unita e l'unicita del popolo di Dio e una dimensione che abbraccia tutti gli ambiti e le relazioni della Chiesa e rimane un ideale da perseguire continuamente. L'unita e l'unicita perfetta sara raggiunta nel compimento escatologico quando la nuova Gerusalemme scendera dal cielo. Ma l'impegno per una Chiesa unita e unica deve essere piu arduo nel cammino storico perche la comunita dei credenti rispecchi fedelmente gia dalla terra la Citta celeste, la nuova Gerusalemme, con dodici porte-tribu insieme a dodici fondamenti-apostoli. Il discorso sull'unicita del popolo di Dio aiuta a capire piu profondamente l'identita cristiana. E' necessario lasciare da parte le distinzioni tra l'Israele e la Chiesa e accentuare l'elemento della continuita e unita dentro la comune storia di salvezza e l'alleanza di Dio con il suo popolo. Infine, si pud fare un altro invito, cioe quello di imitare il modello di unita presente tra Dio e il Cristo, l'Agnello. Dio Padre e il Cristo-Agnello uniti nel loro essere e nell'azione a favore degli uomini sono la fonte da cui attingere il valore dell'unita. Bibliografia *** I popoli nella Gerusalemme escatologica di Ap 21-22, in „Parola Spirito e Vita” 50 (2004), p. 167-177 *** La teologia dell'Apocalisse, Paideia, Brescia 1994, (edizione originale in lingua inglese, Cambridge 1993) 95 *** The New Jerusalem as Pinnacle of Salvation: Rev 21,1-22,5, in „Neotestamentica” 38 (2004), p. 275-302 Aune, D. E., 1966, St. John's Portrait of the Church in the Apocalypse, in „The Evangelical Quarterly” 38 (1966), p. 131-149 Bauckham, R. J., 1993, The Climax of Prophecy: Studies on the Book of Revelation, T. & T. Clark, Edinburgh Beale, G. K., 1999, The Book of Revelation. A Commentary on the Greek Text, Eerdmans, Grand Rapids (MI) Biguzzi, G., 2004, L'Apocalisse e i suoi enigmi, Paideia, Brescia Boring, M. E., 1986, The Theology of Revelation, 'The Lord Our God the Almighty Reigns’ , in „Interpretation”, 40 (1986), p. 257-269 Bosetti, E. - Colacrai, A. (a cura di), 2005, Apokalypsis. Percorsi nell'Apocalisse di Giovanni in onore di Ugo Vanni, Cittadella, Assisi Deutsch, C., 1987, Transformation of Symbols: the New Jerusalem in Rev 21,1-22,5, in „Zeitschrift fur die neutestamentliche Wissenschaft” 78 (1987), p. 106-126 Du Rand, A.J., 1998, The Imagery of the Heavenly Jerusalem (Revelation 21,9 - 22,5), in „Neotestamentica” 22 (1988), p. 65-86 Giesen, H., 1994, Kirche in der Endzeit. Ekklesiologie und Eschatologie in der Johannesapokalypse, in A. Fuchs (a cura di), „Studien zum Neuen Testament und seiner Umwelt” 19 (1994), p. 5-43 Hirschberg, P., 1999, Das eschatologische Israel, Neukirchener, Neukirchen-Vluyn Lambrecht, J., 2001, The People of God in the Book of Revelation, in IDEM (a cura di), „Collected Studies. On Pauline Literature and on The Book of Revelation”, Pontificio Istituto Biblico, Roma, 2001, p. 360-396 McIlraith, D. A., 1989, The Reciprocal Love between Christ and the Church in the Apocalypse, Pontificia Universita Gregoriana, Roma Minear, S. P., 1966, Ontology and Ecclesiology in the Apocalypse, in „New Testament Studies” 12 (1966), p. 89-105 Olutola, P. K., 2005, The Mandate of the Church in the Apocalypse of John, Peter Lang, New York Pattemore, S., 2004, The People of God in the Apocalypse: Discourse, Structure and Exegesis, Cambridge University Press, Cambridge Pedroli, L., 2007, Dal fidanzamento alla nuzialită escatologica. La dimensione antropologica del rapporto tra Cristo e la Chiesa nell'Apocalisse, Cittadella, Assisi Satake, A., 1966, Die Gemeindeordnung in der Johannesapokalypse, Neukirchener Verlag, Neukirchen-Vluyn Tavo, F., 2002, The Ecclesial Notions of the Apocalypse in Recent Studies, in „Currents in Biblical Research” 1 (2002), p. 112-136 Yarbro Collins, A., 1985, Insiders and Outsiders in the Book of Revelation and Its Social Context, in J. Neusner - E.S. Frerichs (a cura di), “To See Ourselves as Others See us: Christians, Jews, Others in Late Antiquity”, Scholars Press, Chicago (CA) 96 The Aramaic maranatha in 1 Cor 16:22. Translation Queries and Their Theological Implications Marian VILD Dieser Beitrag versucht die Ubersetzungschwierigkeit des aramăischen Ausdrucks maranatha (I Cor 16.22), sowie die theologischen Folgerungen seiner verschiedenen Ubersetzungsversuche zu betrachten. Die ăltesten Handschriften geben diesen Ausdruck in dreifachen Form wieder, die drei verschiedene Ubersetzungen ermogichen: „Unser Herr ist gekommen!”, „Unser Herr kommt”, oder „Komm, unser Herr!”. Die wichtigsten Losungen, die bisher vorgeschlagen wurden, sind hier dargestellt. Ohne fur eine oder andere zu argumentieren, wird es hier hervorgehoben, dass die unubersetzte Variante (maranatha), die als solches wiedergegeben werden soll, bezeugt die Anpassungsfăhigkeit des Ausdrucks, die zwei theologischen Auslegungen ermoglicht: sowohl eine zukunftige, als auch eine prăsentische Escahtologie. Schlusselworter: maranatha, 1 Korinter, Aramăisch, St. Paul, die Eschatologie. / 0. Preliminary remarks Scholars generally agree that the language spoken by Jesus was Aramaic. A language he supposedly learned from early infancy in the Nazareth of Galilee, Aramaic is also the language in which Jesus is assumed to have preached to the crowds, composed the Lord's Prayer, admonished the religious leaders of the time, etc. Aramaic is a language that belongs to the Northwest subbranch of the Semitic family (which also includes, among others, Hebrew, Phoenician, Ugaritic, Moabite, Ammonite, and Edomite1). It is assumed to have been spoken by the Aramean tribes as early as the second millennium BC, although the earliest known inscriptions date from the 8th-10th centuries BC2. The Arameans were good with trading. Their travels brought them as far as Assyria and Babylon, where their native language, Aramaic, slowly came to replace Akkadian, to the point where, by the 1st millenium BC, it had become 1 Stephan A. Kaufman, „Languages - Aramaic”, in David Noel Freedman et. alii (eds.), The Anchor Bible Dictionary, vol. 4 K-N, Doubleday: New York, 1992, p. 173. 2 The oldest Aramaic manuscripts from this period were discovered in Syria and the south of Turkey, and are written in the dialects of Aramaic spoken in some of the independent Aramaic states such as Damascus, Hamath, or Arpad, which were later conquered by the Assyrians. Cf. M. L. Folmer, The Aramaic Language in the Achaemenid Period. A Study in Linguistic Variation, Orientalia Lovaniensia analecta 68, Peeters Press: Leuven, 1995, p. 1. 97 the lingua franca of the Near East3. When Cyrus took over Babylon, Aramaic became the official language of the vast Persian Empire4. The Hebrews seem to have come in contact with this language relatively early. At any rate, by the time of their return from the Babylonian exile following Cyrus' edict (537) all the Hebrews spoke Aramaic. Hebrew remained only the language of the Jewish worship: the sacred text manuscripts read and interpreted in synagogues were in Hebrew, as were also the prayers or the more important religious texts memorized by any practicing Jew. Aramaic thus became the main language of the Jews, whereas, with few exceptions, Hebrew was no longer understood by anyone except for the teachers of the Law. There are many pieces of evidence to support this. For example, it is worth noting that some of the later texts attached to the Old Testament canon, as well as what is now called the intertestamental literature, including some fragments of the Dead Sea scrolls, were written in Aramaic5. As for the New Testament, apart from the Greek text that has been passed down to us, there is evidence that, in the Christian literature of the first centuries, there was a Gospel written by St Matthew in a Semitic language. Eusebius of Caesarea (+ 340) quotes for example, a writing of Papias, now lost, in which Papias was saying that: “Matthew put together the oracles [of the Lord] in the Hebrew language, and each one interpreted them as best he could”6. Scholars generally understand this reference to ‘the Hebrew language' as a reference to the Aramaic language that, at that time, had been spoken by the Jews for at least 5 centuries. Blessed Jerome would later note that this first Gospel was written in the Siro-Chaldaic dialect, that is, in Aramaic7. Internal evidence from the Gospels regarding the language spoken by Jesus could potentially be St John's mention that the inscription set by Pontius Pilate above the cross had been written in “Hebrew, Greek, and Latin” (Kat pv Ysypappevov 'Eppaton, 'Pojpa'iori, 'EZÂr|viori - Jn 19:20). It is not certain, however, that 'E^paion should be understood as Aramaic. Other more reliable clues are possibly certain fragments of the 3 For the history and grammar of the Aramaic language, see Holger Gzella, Margaretha L. Folmer (ed.), Aramaic in its Historical and Linguistical Setting, Harassowity: Wiesbaden 2008; Alger F. johns, A Short Grammar of Biblical Aramaic, Andrews University Press: Berrien Springs, Michigan, 1972; Franz Rosenthal, A Grammar of Biblical Aramaic, Otto Harassowity: Wiesbaden, 1961; 2006; Joseph A. Fitzmyer, „The Aramaic Language and the Study of the New Testament,” in Journal of Biblical Literature, Vol. 99, No. 1 (Mar., 1980), p. 5-21. 4 M. L. Folmer, The Aramaic Language in the Achaemenid Period. A Study in Linguistic Variation, p. 5-6. 5 The Aramaic in which were written some parts of the Old Testament canon and the intertestamental literature, and which was spoken by Jesus and echoed in the New Testament is the Middle Aramaic (c. 200 BC - AD 250). For the other periods or stages in the evolution of the Aramaic language, or for more information on how the language changed throughout these stages, see Stephan A. Kaufman, “Languages -Aramaic” p. 173-178. 6 Eusebius o Caesarea, Istoria bisericească [Church History], III, XXXIX, 16; PSB 13; p. 144. 7 Saint Jerome, Dialogus Adversus Pelagianos, III, 2, In PL (Migne), 23.782.2; St. JEROME, Dialogue against the Pelagians, III, 2, in The Nicene and Post-Nicene Fathers, Second Series, vol 6, Philip Schaff (ed.), Albany: Oregon, 1996, p. 998. 98 language used by Jesus, the Apostles, and their Jewish followers, attested in the Greek New Testament. Some examples are: - Rabbouni - nickname given to Jesus; the equivalent of the Hebrew Rabi (Mk 10:51; Jn 20:16); - Abba - Christ's address to God the Father in the Gethsemane garden prayer (“Abba, Father, all things are possible unto you; take away this cup from me: nevertheless not what I will, but what you will”- Mk 14:36); the Spirit whereby, praying, the Christian cries: Abba ! - Rom 8:15; Gal 4:6; - Talitha koumi - “Little girl, I say unto you, arise,” from the episode of the resurrection of the daughter of Jairus (Mk 5:41); - Ephphatha - “Open!” - uttered upon the healing of the man who was deaf and had an impediment in his speech (Mk 7:34); - Eloi Eloi lema sabachthani? - “My God, my God, why have you forsaken me?” (Mk 15:34, quote from Ps 22:2). Then the nicknames of the Apostles: - Boanerges - “the sons of thunder” - about the sons of Zebedee (Mk 3:17); - Cephas - the Aramaic name of the Apostle Peter - Jn 1:42; 1 Cor 1:12; 3: 22; 9:5; 15:5; Gal 1:18; 2:9, 11, 14.. But also toponimical expression: - Gabbatha - “the paved place” - where Pontius Pilate sat down at the trial of Jesus (Kat eKaOioev ent Pqparog eîg ronov XeYopevov XiGocrporov, 'EPpaîoTt Se raPPaOa. - Jn 19:13); - Golgotha - “the place of the skull” - where Jesus was crucified (Kat eXOovteg efg Tonov Xey6p,evov rolYO0â, o eoriv Kpovou Tonog Xeyo^evog - Mt 27:33; Mk 15:22; Jn 19:17); - Hacheldamach - “the field of blood” - where Judas Iscariot hanged himself (i to yajpîov eKeîvo rq rSra, SiaXeKTO aormv ÂKeXSaqax, TohT’eoTiv /mpiov aigarog. -Acts 1:19). It is in the context of these few Aramaic words and expressions that we must approach Apostle Paul's maranatha in 1 Corinthians 16:22. This expression is unique in the Scriptures and constitutes a genuine crux interpretum for exegetes and translators. The difficulty arises not only from the fact that it is an Aramaic expression transliterated into Greek, but mostly from the fact that the uncial writing of the old manuscripts have the text written cursively, without spaces between the words. The grammatical form of the words that make up this expression thus becomes unclear, hence the difficulty of being certain that the interpretation and the translation of the text is correct. The history of interpretation records a number of attempts to solve this problem; in turn, these led to a number of hypotheses. This paper aims not only to draw attention to this problem for translation and interpretation, and to update the state of research on this topic, but also to put forth a working hypothesis with regard to the correct translation of this expression in light of its subsequent theological implications. 1. The Greek text 99 In the final lines of chapter 16 of 1 Corinthians, which also mark the end of the Epistle, after the autograph greeting (v. 21), the Apostle Paul exclaims: “If any man love not the Lord Jesus Christ, let him be Anathema! Maranatha!” (ei Tig ou piXeî tov Kupiov, ^to ocva0epa. ppava 0a - v. 22). This final maranatha - an Aramaic expression transliterated into Greek - is a unique occurrence in the Scripture. As we mentioned above, given the scriptio continua style of the old uncial manuscripts, it is difficult to discern with certainty what the internal grammar of this expression is.8 The words this expression is made up of are, nonetheless, quite certainly: the Aramaic noun |tt (mar) ‘Lord' and the verb NMN (atha) ‘to come'. According to the latest edition Nestle-Aland, or according to Thiselton, this expression is rendered in the old manuscripts in three different ways: (1) Major manuscripts such as P46, N, A, B*, C, and D* (Clarmontanus) render it as papava 0a; this form also seems to be the original one, which is why it has been adopted in the critical edition. According to this rendition, the second element of the expression could be an imperative, turning this expression into an invocation-prayer. If we accept this version, then the interpretation that follows is that this expression is an echo of the situation of the Early Church which, as we know from Apostle Paul's other early epistles, lived in the tension of a Parousia understood to be imminent. (2) Other manuscripts such as B1, D2, G* (9th c.), K (9th c., Byzantine text, preserved in Moscow), L (9th c.), T (8th-9th c.), 323, 365, 1505, render the expression as papav â0a. The received text of the Greek Orthodox Church has the same rendition9. In this version, the verb is either an Imperative or a Present Participle, meaning ‘is coming, he who comes', or a perfect, meaning ‘has come'. In the first case, the eschatological is preserved. In the second case, the expression can be understood as an allusion to the moment of the Incarnation, thus emphasizing the status of Christians as members or limbs of the Body of Christ (according to a formula introduced by Charles Dodd10). (3) Finally, manuscripts such as F (9th c.), Gc, 0121, 0243, 1739, 1881 (14th c.) render this expression as one word: papava0a. In this form, the expression remains open to all the aforementioned interpretations. To sum up, this expression can be translated in three ways: (1) As an indicative: ‘Our Lord has come!' or ‘Our Lord is present!' In this case it works as a confession of faith and implies an already established eschatology. (2) ‘Our Lord is coming' - the timing is shifting towards a future eschatology. And (3) as an imperative: ‘Our Lord, come!' which preserves not only the future timing of eschatology but also echoes the 8 Also see Anthony C. Thiselton, The First Epistle to the Corinthians. A Commentary on the Greek Text, William B. Eerdmans Publishing Company, Grand Rapids, Michigan / Cambridge, U.K., Carlisle, 2000, p. 1347. 9 This version can be accessed via the Bible Works software using the code ‘GOC' (Greek Orthodox Church). 10 See C. H. Dodd, “The Mind of Paul: Change and Development,” Bulletin of the John Rylands Library 18 (1934), p. 27-31. 100 tension of the expectation of the Early Church, which was awaiting an imminent Parousia11. All these interpretations are possible and supported by the old manuscripts. 2. Notes regarding the translation of this text Given the diversity of the Greek manuscripts in transliterating our Aramaic expression, it would be interesting to see how this diversity is reflected in the various translations of this sacred text. 2.1. Old translations Among the old translations we will consider only the Jerome's Latin translation -Vulgata -which was to be for c. 1,500 years the received text of the Roman-Catholic Church. Vulgata renders the Aramaic expression as one word: si quis non amat Dominum Iesum Christum sit anathema maranatha (1 Cor 16:22). Blessed Jerome's choice is very interesting, especially since we know that he was familiar with Hebrew and, during his translation work in the Holy Land, he had also resorted to rabbinic scholarship12. We don't know what exactly determined him to render the expression as one word, but his choice is worth noting. 2.2. Translation into modern languages An overview of the current translations of 1 Cor 16:22 into modern languages will easily reveal two things: (a) First, many of the major translations render the Aramaic expression simply by transliteration, without translation. E.g.13. KJV: “If any man love not the Lord Jesus Christ, let him be Anathema Maranatha.” NAS: “If anyone does not love the Lord, let him be accursed. Maranatha.” FBJ: “Si quelqu'un n'aime pas le Seigneur, qu'il soit anatheme ! "Maran atha"” TOB: “Si quelqu'un n'aime pas le Seigneur, qu'il soit anatheme. Marana tha.” ZUR: “Wer den Herrn nicht liebt, sei verflucht. Maranata!” L45: “So jemand den Herrn Jesum Christum nicht liebhat, der sei Anathema, Maharam Motha.” The translation mentioned last, which belongs to Luther, raises a few question marks, since, as can be noted, the transliteration is different from the text of the Greek manuscripts. In a gloss to 1 Cor 16:22, Luther explains his option, mentioning that maharan is the Hebrew equivalent of the Greek anathema; moth he translates as ‘death'14. Thus, according to Luther, this verse should read as: “If anyone does not love 11 Cf. D. E. Garland, 1 Corinthians, BECNT, Baker Academic/Grand Rapids: Michigan, 2003, p. 773. 12 Angelo di Berardino and Johannes Quasten (editors), Patrology, vol IV: “The Golden Age of Latin Patristic Literature. From the Council of Nicea to the Council of Chalcedon,” translated into English by Rev. Placid Solari, Cristian Classics: Westminster, Maryland, 1991, p. 224-227. 13 The names of the various versions of the Bible will be abridged according to their abbreviations in the Bible Works software, which are as follows: KJV = King James Version; NAS = New American Standard Bible; FBJ = French Bible Jerusalem; TOB = French Traduction fficumenique de la Bible; ZUR = Zurcher Bibel; L45 = Luther 1545 German Bible. 14 M. Luther, Deutsche Bibel 1522-1546. 7. Das Neue Testament, 2. Halfte, H. Bohlaus: Weimar, 1931, 136-137, cf. Joseph A. Fitzmyer, To Advance the Gospel: New Testament Studies, 1998, B. Eerdmans Publishing Company: Grand Rapids, Michigan, 1998, p. 232, footnote 35. 101 the Lord, let him be cursed to death,” without any reference to either the first or the second Coming of the Lord. In the case of the other modern translations we quoted above it is also worth noting that the French translations seem to take a stand on the interpretation by splitting up the transliterated Aramaic expression. Thus, the Jerusalem Bible (FBJ) opts for the second set of the manuscripts we introduced earlier, hence the spelling maran atha. This translation choice is in harmony with the Byzantine text and also with the text in use in the Greek Orthodox Church (GOC) and the Russian Orthodox Church (RSO15: “Kto He .tooht rOCnO^A Hucyca Xpucra,— aHac^evia, MapaH-a^a”). The ecumenical translation (TOB), however, opts for a different rendition - marana tha - probably in acknowledgment of the more important manuscripts that render the Greek text. Thus, the official text of the Russian Church follows the Byzantine text. (b) Second, many modern versions seek to translate the Aramaic expression into the target language. Some examples include16: NIV: “If anyone does not love the Lord - a curse be on him. Come, O Lord!” ESV: “If anyone has no love for the Lord, let him be accursed. Our Lord, come!” NKJ: “If anyone does not love the Lord Jesus Christ, let him be accursed. O Lord, come!” BFC: “Si quelqu'un n'aime pas le Seigneur, qu'il soit maudit! Marana tha - Notre Seigneur, viens!” HRD: “Wenn einer den Herrn nicht liebt, sei er verflucht. Marana tha! - Unser Herr, komm!” In sum, whether by translation or by the way they split the transliterated expression, the various translations basically follow the same three interpretations that the Greek manuscripts allow. We also note that, in some cases (BFC, HRD), although the translations do include a translation, the original Aramaic expression is also preserved, in transliteration. 2.3. The Romanian translations Until the synodal edition in 1914, all the Romanian translations that I have been able to review seem to render the expression as a one-word transliteration: maranatha. Some examples include: The Bălgrad New Testament (1648): “Cine nu va iubi pre Domnul Iisus Hristos să fie blăstămat, maranata.” [“He who will not love the Lord Jesus Christ, let him be accursed, maranatha.”] The Bucharest Bible (1688): “Carele nu iubeaște pre Domnul nostru Iisus Hristos fie anathema! Maranatha! ” [“He who does not love the Lord Jesus Christ, let him be anathema! Maranatha!”] The Blaj Bible (1795): “Cel ce nu iubeaște pre Domnul nostru Iisus Hristos să fie anatema, maranata.” [“He who does not love our Lord Jesus Christ, let him be anathema, maranatha.”] 15 RSO = Russion Synodal Orthodox Version. 16 NIV = The New International Version; ESV = The Holy Bible, English Standard Version; NKJ = The New King James Version; BFC = French Bible “en franțais courant”; HRD = Herder Bibel. 102 The first synodal edition - the 1914 Bible - is also the first to take a stand on the interpretation. Although they merely transliterate it, by splitting the expression up into two units, the translators are in fact opting for the Byzantine rendition: “Cela ce nu iubește pre Domnul nostru Iisus Hristos, să fie Anatema: Maran-ata” [“He who does not love our Lord Jesus Christ, let him be Anathema: Maran-atha!”]. From this edition onwards, all the synodal editions up to the 2001 Jubilee edition follow the same version, with the sole addition of a translation betweent he brackets. For example, the 2008 edition writes this as: “Cel ce nu iubește pe Domnul să fie anatema! Maran atha! (Domnul vine).” [“He who does not love the Lord, let him be anathema! Maran atha!” (The Lord is coming)]. After rendering the expression as a one-word transliteration, without a dash, Cornilescu's translation (1921) adds a translation between the brackets which is more or less the same with that of the synodal text: “Dacă nu iubește cineva pe Domnul nostru Isus Hristos să fie anatema! Maranata (Domnul nostru vine!) [“If anyone does not love our Lord Jesus Christ, let him be anathema! Maranatha!” (Our Lord is coming!)]. The latest translation (or rather correction, as the translator states himself already in the title17) of the Romanian Bible - known as the Bartolomeu Anania version, also adopted by the Holy Synod of the Romanian Orthodox Church as the Jubilee edition - is also the only one to take into account multiple possibilities. In this version, the texts flows like this: “Dacă cineva nu-L iubește pe Domnul, să fie anatema! Marana tha!” [“If anyone does not love the Lord, let him be anathema! Marana tha!”]. Although by dividing the text in this manner he breaks the tradition before him (which consisted of either maranatha, or maran atha, as we could see), the author - Metropolitan Bartolomeu Anania - adds a footnote where he mentions the alternatives: “In Aramaic: Lord, come! (cf. Rev 22: 20). The two Aramaic words can alternatively be spelled as ‘Maran atha', in which case (as some translators have suggested) the expression means: The Lord is coming! (Which is also consistent with Paul's thought, cf. Rom 13:12)”18. The choice of the translation for the main text nevertheless seems to follow the Western translations (but also the latest research on the topic). 3. The history of interpretation The challenge in translating and interpreting this expression has been noted early on. The history of interpretation has recorded many attempts to explain the meaning of this Aramaic expression, starting with the Fathers of the Church all the way up to modern exegetes. There have been many opinions and tentative explanations. Below we will review some of the major hypotheses and the reasoning behind them: (1) In the Patristic tradition the expression has usually been understood as an indicative (“Our Lord has come!”). The idea was that it showed St Paul's humility 17 Biblia sau Sfânta Scriptură [The Bible or the Holy Scripture], Jubilee edition of the Holy Synod, published with the blessing and preface of His Beatitude Patriarch Teoctist, the Patriarch of the Romanian Orthodox Church. Version corrected in accordance with the Septuagint, written and annotated, in acknowledgment of previous translations, by His Eminence Bartolomeu Valeriu Anania, the Archbishop of Cluj, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, Bucharest, 2001. 18 Bartolomeu Anania edition, footnote (d) on 1 Cor 16: 22, p. 1655. 103 (since he was using a ‘Barbarian' language for his Corinthian audience) and had to be understood as a reminder of the momentous event that the Incarnation of the Lord had been - reminder intended to put to shame the various deviations of the Christians in Corinth as well as to awaken them to the reality of the Resurrection, in which they did not believe19. It is interesting to note that the Byzantine text somewhat favors this interpretation, since the expression is rendered there as maran atha, the possible translations of which include the one that allows for the Patristic reading. (2) In modern exegesis, a number of scholars have favored an imperative reading (Our Lord, come!), argued to express an invocation of the presence of Christ in the Eucharist.20 This reading relies on a liturgic interpretation of the entire text. Other cues seen as indicative of a liturgic context are the kiss (v. 20), the word anathema (v. 22), and the blessing (v. 23). Another text cited in support of this reading is a text from The Didache of the Twelve Apostles21 where, in a Eucharistic context, reads as follows: “If anyone is holy, let him come forth! If anyone is not holy, let him repent. Our Lord, come! Amen” (10:5-6). Yet another text is Rev 22:20, where this Aramaic expression is rendered in Greek as: epyou, Kupie Ipcou. (“Come, Lord Jesus!”); this rendition, too, is interpreted liturgically22. (3) Another interpretation of this expression is that of Peterson, according to whom maranatha is part of a larger expression that also includes, in the same verse, anathema, being, otherwise put, an element of a curse formula23. This hypothesis has been further developed by Moule24, who argues that, in association with anathema, maranatha has the role of reinforcing the curse. Overall, this text is taken as an expression of the hope in the future Parousia. This interpretation seems to underlie canon 75 of the 4th Synod of Toledo (AD 633), where we read: qui contra vestram [sic, read nostram] definitionem praesumpserit, anathema, maranatha (hoc est) perditio in adventum Domini sit cum 19 See, for example, St John Chrysostom, Omilia a XLI la I Corinteni [Homely 41 on First Corinthians], in idem, Comentariile sau tâlcuirea Epistolei întâi către Corintheni [Commentaries or the exegesis of First Corinthians], transl. by Archimandrite Theodosie Athanasiu, Bucharest, 1908, revised by Constantin Făgețean, Editura Sofia, Bucharest/ Editura Cartea Ortodoxă, Alexandria, 2005, p. 471; St Teophylact o Bulgaria, Tâlcuirea Epistolei întâi către Corinteni a slăvitului și prea-lăudatului Apostol Pavel [Exegesis on the First Epistle to the Corinthians of the great and glorified Apostle Paul], transl. by Metropolitan Veniamin Costache, 1904, revised by Florin Stuparu, Editura Sofia, Bucharest / Editura Cartea ortodoxă, Alexandria, 2005, p. 265. 20 E.g. A. J. B. Higgins, The Lord's Supper in the New Testament, SCM Press, London, 1952, p. 60; O. Culmann, Early Christian Worship, transl. by A. Stewart Todd and James B. Torrance, SCM Press, London, 1953, p. 13; J. A. T. Robinson, “Traces of a Liturgical Sequence in I Cor XVI, 20-24,” in JTS, IV, 1 (April, 1953), p. 38ff.; N. Clark, An Approach to the Theology of the Sacraments, London, 1956, p. 70. 21 See Învățătura celor Doisprezece Apostoli [The Didache of the Twelve Apostles], X, 5, in Scrierile Părinților Apostolici [The writings of the Apostolic Fathers], translated and annotated by Fr. Dr. Dumitru Fecioru, IBMBOR Press, Bucharest 1995, p. 32. 22 Also see H. Liezmann, Messe und Herrenmahl, Bonn, 1926, p. 236ff.; Ernst Kasemann, “Satze Heiligen Rechtes im NT” in NTS 1 (1954-55), p. 248-260, esp. p. 250-255. 23 For more, see E. Peterson, Eis Theos: Epigraphische, formgeschichtliche und religionsgeschichtliche Untersuchungen, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1926, p. 130ff. 24 C. F. D. Moule, “A Reconsideration of the Context ofMaranatha” in NTS 6 (1959), p. 307-310. 104 Iuda Ischariot partem habeat..2 (“If anyone is against our decision, let him be anathema, maranatha - that is, let him perish at the Coming or Parousia of our Lord, and share into the fate of Judas Iscariot”). Another author who adopts this interpretation is also Eriksson, who considers v. 22 from a rhetorical analysis perspective25 26. Eriksson basically tries to follow up on the Pauline arguments in 16:13-24, where he identifies six topics, which are in fact a review of the major topics of the Epistle. Of these, YPnYopeîre in 16:13 is said to review the eschatological topic: the believers must be in a state of continuous alert as they await the Parousia. As for vv. 22-24, Eriksson thinks that love is part of the covenant of loyalty towards God. The absence of the love of God will bring about the curse, just as its presence brings about the blessing (cf. 1 Cor 2:9). The blessing or the curse will come upon the believers at the Parousia27. (4) New arguments in favor of a future Parousia reading are put forth by Matthew Black, who compares this expression with Jude 14-15: “Enoch, the seventh from Adam, prophesied about them: 'See, the Lord is coming with thousands upon thousands of his holy ones to judge everyone, and to convict all of them of all the ungodly acts they have committed in their ungodliness, and of all the defiant words ungodly sinners have spoken against him,'” and with a similar text from 1 Enoch 1:9: “And behold! He cometh with ten thousands of His holy ones to execute judgment upon all, and to destroy the ungodly: and to convict all flesh of all the works of their ungodliness which they have ungodly committed” (1 Enoch uses “comes”- epxerai)28. Black argues that this reference to the Parousia was present in the Aramaic version of 1 Enoch and can be reconstructed as maranatha.29 To this we must add the fact that the adjective pronoun 'our', together with the title 'Lord', has been identified in the Aramaic texts discovered at Qumran as Marana. For example, in 4QEnoch (4Q202) 1, col. III:14 (= 1 Enoch 9:4), one finds ['nth hw ’] mrn ’ rb ’ [hw]' (= mărănă' rabbă’), “(you are) our great Lord.”30 The Greek form maranatha is therefore most likely an elision of the Aramaic form mărănă' 'ăthă', “Our Lord, come!” In principle, the Greek tha could be an apocope of the Aramaic Imperative tha. However, since this form is mostly encountered in late Aramaic and in Syriac, the most plausible explanation remains that of an ellipsis. 25 J. D. Mansi, Sacrorum conciliorum nova et amplissima collectio, Tomus decimus, Firenze: Zatta, 1764, p. 639. J. A. Fitzmyer, First Corinthians: A New Translation with Introduction and Commentary, New Haven; London: Yale University Press, 2008, p. 630. 26 A. Eriksson, Traditions as Rhetorical Proof: Pauline Argumentation in 1 Corinthians, ConBNT, Almqvist & Wiskell: Stockholm, 1998, esp. chapter “Maranatha in the Letter's Peroratio,” p. 279-298. 27 A. Eriksson, Traditions as Rhetorical Proof: Pauline Argumentation in 1 Corinthians, p. 298. 28 Mattew Black, “The Maranatha Invocation and Jude 14, 15 (1 Enoch 1:9)”, in B. Lindars and S. S. Smalley (eds.), Christ and Spirit in the NT: Studies in Honour of C. F. D. Moule, Cambridge: Cambridge University Press, 1973, p. 189-196. 29 Mattew Black, “The Maranatha Invocation and Jude 14, 15 (1 Enoch 1:9)”, p. 195. 30 J. A. Fitzmyer, First Corinthians: A New Translation with Introduction and Commentary, p. 630. 105 4. Working hypothesis and theological implications As a specialist in Aramaic, Mattew Black's arguments are worth noting. Besides, his hypothesis commands a valuable vantage point due to its flexibility. His conclusion that the expression must be read as an Imperative or a Future is hard to dismiss. If we add to this the importance of 1 Corinthians 15, we can safely state that the expression maranatha in 16:22 targets the Parousia and should be interpreted as an Imperative: “Our Lord, come!” As such, this expression signifies the belief of the Early Church in the Parousia. At the same time it also reveals, or stipulates, the outlook of Christians from everywhere and always toward the Parousia: in keeping with the Lord's Prayer (“Thy kingdom come”) and with the words of the Apostle Paul (“for me, to live is Christ, and death is gain” - Phil 1:21), a Christians always wants to be united more fully with his/her Lord, so they pray: “Come, Lord Jesus!” On the other hand, though, as we noted when we looked at the various translations, many of these, starting with Blessed Jerome's Vulgata, render this expression as one word. Comparing this trend with some of Black's observations, we could opt for a hypothesis that leaves open more possibilities. Black argues, for example, that this expression was probably very popular in the Early Church, and probably exactly because of its ambiguity and flexibility which made it suitable for a large variety of contexts. Black's idea is probably correct. Seen that the community in Corinth mainly consisted in converts from among the Gentiles, that is, people with no previous knowledge of Aramaic, the presence of this expression here without a gloss suggests that it was already part of their vocabulary, that is, part of the basic vocabulary of any Christian, perhaps even a liturgical formula. Although accompanied by a translation, the Aramaic Abba in Romans 8:15 and Galatians 4:6 also suggests that at least some of the Aramaic expressions used in the Mother-Church were gradually adopted throughout the rest of the Christian world as well.31 If this was indeed so, then it is not hard to accept that the meaning of this expression may have actually been versatile depending on the context. Theologically, this versatility makes sense, since the first coming of Christ (the Incarnation) inaugurates the awaiting of the second coming (the Parousia), and the latter presupposes the former. No matter how we translate or use this expression, it remains open to both possibilities. Moreover, as Black notes32, even if we read the Aramaic expression as a reference to the past, in our context it is still a reference to the future conveyed by a perfectum futuri - equivalent to the prophetic perfect33. In this context, therefore, the expression means either “the Lord will come” (soon, at the Parousia), or, imperatively, “Lord, come!” - obviously, in reference to the Parousia. But - as mentioned above - this reference to the Parousia already 31 Also see Karl Georg Kuhn, “papava0a,” in Theologisches Worterbuch zum Neuen Testament, G. Kittel si G. Friedrich (editors), Stuttgart, 1942, vol. IV, p. 470, who cites two Hebrew words that became current in Christian usage: 'hosanna' and 'amen'. 32 Here Black seems to be responding to G. K. Kuhn's claim that a future reading of this expression is entirely out of the question (“papava0a,” in TWNT, IV, p. 466-472). 33 Mattew Black, “The Maranatha Invocation and Jude 14, 15 (1 Enoch 1:9)”, p. 196. 106 presupposes the first Coming, therefore this first Coming is not excluded but rather presupposed. This reading, which relies on the assumption that the meaning of the passage is flexible, is in harmony with the patristic interpretation of this passage. Conclusion St Paul's Aramaic words read as a prayer-invocation of St Paul, the Apostle following in the early Christian tradition of praying in this language. If we accept the imperative reading according to which this expression is an invocation, then this expression becomes eschatological and aligns perfectly with other allusions to the Parousia in the context of 1 Corinthians (4:5; 5:5; 11:26; 15:23). If we read it in the Present or the Past Tense, this expression emphasizes the reality of the Incarnation and constitutes a reference to what Biblical theology calls the 'realized'34 or 'functional' eschatology35. Since the early manuscripts, as well as a large number of translations, render the expression as one word, it is possible, as suggested by M. Black, that this expression is in fact intrinsically versatile, and able to fit in many kinds of contexts. In light of this, I propose that the expression should be transliterated as one word (maranatha), this version being supported not only by the manuscript tradition and by the tradition of some major translations but also by the eschatological perspective which doesn't allow any breach between the Incarnation and the Parousia. Bibliography Eusebius of Caesarea, 1987, Istoria bisericească [Church History], PSB 13; translated by Fr. Dr. T. Bodogae, IBMBOR Press, Bucharest Învățătura celor Doisprezece Apostoli [The Didache of the Twelve Apostles], X, 5, in Scrierile Părinților Apostolici [The writings of the Apostolic Fathers], translated and annotated by Fr. Dr. Dumitru Fecioru, IBMBOR Press, Bucharest, 1995, p. 26-35 Saint Jerome, 1996, Dialogus Adversus Pelagianos, III, 2, In PL (Migne), 23.782.2; St. Jerome, Dialogue against the Pelagians, in The Nicene and Post-Nicene Fathers, Second Series, vol 6, Philip Schaff (ed.), Albany, Oregon, 1996, p. 943 - 1018 St John Chrysostom, 2005, Omilia a XLI la I Corinteni [Homely 41 on First Corinthians], in IDEM, Comentariile sau tâlcuirea Epistolei întâi către Corintheni [Commentaries or the exegesis of First Corinthians], transl. by Archimandrite Theodosie Athanasiu, Bucharest, 1908, revised by Constantin Făgețean, Ed. Sofia, Bucharest/ Editura Cartea Ortodoxă, Alexandria St Teophylact of Bulgaria, 2005, Tâlcuirea Epistolei întâi către Corinteni a slăvitului și prea-lăudatului Apostol Pavel [Exegesis on the First Epistle to the Corinthians of the great and glorified Apostle Paul], translated by Metropolitan Veniamin Costache, 1904, revised by Florin Stuparu, Sofia Press, Bucharest / Cartea Ortodoxă Press, Alexandria 34 C. H. Dodd, „The Mind of Paul: Change and Development”, Bulletin of the John Rylands Library 18 (1934), p. 27-31. 35 See Georgios Patronos, Îndumnezeirea omului [The divinization of man], trans. by. Assoc. Prof. Sabin Preda, Ph.D., Editura Bizantină, Bucharest, 2012. 107 Berardino, Angelo di and Quasten, Johannes (editors), 1991, trology, vol IV, “The Golden Age of Latin Patristic Literature. From the Council of Nicea to the Council of Chalcedon”, translated into English by Rev. Placid Solari, Cristian Classics, Westminster, Maryland Black, Mattew, 1973, “The Maranatha Invocation and Jude 14, 15 (1 Enoch 1:9)”, in B. Lindars and S. S. Smalley (eds.), Christ and Spirit in the NT: Studies in Honour of C. F. D. Moule, Cambridge, Cambridge University Press, 1973, p. 189-196 Eriksson, A., 1998, Traditions as Rhetorical Proof: Pauline Argumentation in 1 Corinthians, ConBNT, Almqvist & Wiskell, Stockholm Fitzmyer, J. A., 1980, „The Aramaic Language and the Study of the New Testament,” in Journal of Biblical Literature, Vol. 99, No. 1 (Mar., 1980), p. 5-21 Fitzmyer, J. A., 1998, To Advance the Gospel: New Testament Studies, 1998, B. Eerdmans Publishing Company, Grand Rapids, Michigan Fitzmyer, J. A.,, 2008, First Corinthians: A New Translation with Introduction and Commentary, New Haven; London, Yale University Press Folmer, M. L., 1995, The Aramaic Language in the Achaemenid Period. A Study in Linguistic Variation, Orientalia Lovaniensia analecta 68, Peeters Press, Leuven Garland, D. E., 2003, 1 Corinthians, BECNT, Baker Academic/Grand Rapids, Michigan Gzella, Holger; Folmer, Margaretha L. (ed.), 2008, Aramaic in its Historical andLinguistical Setting, Harassowity, Wiesbaden Higgins, A. J. B., 1952, The Lord's Supper in the New Testament, SCM Press, London Johns, Alger F., 1972, A Short Grammar of Biblical Aramaic, Andrews University Press, Berrien Springs, Michigan Kasemann, Ernst, “Satze Heiligen Rechtes im NT” in NTS 1 (1954-55), p. 248-260 Kaufman, A., 1992, „Languages - Aramaic”, in David Noel Freedman et al. (eds.), The Anchor Bible Dictionary, vol. 4 K-N, Doubleday, New York, 1992, p. 173-177 Kuhn, Karl Georg, 1942, “papava0a” in Theologisches Worterbuch zum Neuen Testament, G. Kittel si G. Friedrich (editors), Stuttgart, 1942, vol. IV, p. 466-472 Liezmann, H., 1926, Messe und Herrenmahl, Bonn Moule, C. F. D., 1959, “A Reconsideration of the Context of Maranatha,” in NTS 6 (1959), p. 307310 Peterson, E., 1926, Eis Theos: Epigraphische, formgeschichtliche und religionsgeschichtliche Untersuchungen, Gottingen, Vandenhoeck & Ruprecht Robinson, J. A. T., 1953, “Traces of a Liturgical Sequence in I Cor XVI, 20-24,” in JTS, IV, 1 (April, 1953), p. 38-41 Rosenthal, Franz, 1961, A Grammar of Biblical Aramaic, Otto Harassowity, Wiesbaden Thiselton, Anthony C., 2000, The First Epistle to the Corinthians. A Commentary on the Greek Text, William B. Eerdmans Publishing Company, Grand Rapids, Michigan / Cambridge, U.K., Carlisle 108 The Holy War in the Book of the Judges: Some Remarks on the Song of Deborah Alexandru MIHĂILĂ Der Artikel stellt die linguistischen Elemente vor, die fur die Datierung des Deboraliedes herangezogen sind und diskutiert die Querverbindungen mit anderen alttestamentlichen Texten wie Ps. 68, Gen. 49 und Jdc. 4. Das vom 9.-8. Jh. stammende Lied hatte als Zweck die Grenzen der Israelgemeinde durch Einschluss- und Ausschlussprozesse einzustellen: Die Kanaaniter sind radikale Feinde, Nachbarvolker wie die Keniter und vielleicht die Amalekiter und Midianiter sindpositiv oder neutral dargestellt, einige israelitische Stamme blieben passiv, aber die wichtigsten fuhrten den Heiligen Krieg. Schlusselworter: heiliger Krieg, Deboralied, Richter, fruhe Geschichte Israels. The scholarly literature concerning the Song of Deborah is tremendous1, since the text, after the debates around the Pentateuch and its young age opened by the Wellhausian documentary hypothesis, enjoyed a “good critic”. For titans like Wellhausen and Albright the song of Deborah was even the earliest example of Hebrew literature2. But in the aftermath the chronological span grew wider, covering generally more than ten centuries, from the mid-12th BCE to the 1st BCE, with a majority favoring the early period3 * * * * * *. 1 For a compressive bibliography from 1990 Tyler Mayfield, “The Accounts of Deborah (Judges 4-5) in Recent Research, CBR 7 (2009), no. 3, p. 306-335; cf. also Trent C. Butler, Judges, Thomas Nelson, Nashville, 2009, WBC 8, p. 110-113 http://tmcdaniel.palmerseminary.edu/9Bibliography.pdf. 2 J. Wellhausen, Israelitische und judische Geschichte, de Gruyter, Berlin / New York, 102004 (11896), p. 37. W.F. Albright, “The Earliest Forms of Hebrew Verse”, JPOS 2 (1922), p. 69-86; idem, “The Song of Deborah in the Light of Archaeology”, BASOR 62 (1936), p. 26-31. 3 Mid-12th cent. BCE: John Gray, “Israel in the Song of Deborah”, in: Lyle Eslinger and Glen Taylor (ed.), Ascribe to the Lord: Biblical and Other Studies in Memory of Peter C. Craigie, JSOT Press, Sheffield, 1988, JSOTSup 67, p. 421-455 (p. 440). Hermann Michael Niemann, “Taanach und Megiddo: Uberlegungen zur strukturell-historischen Situation zwischen Saul und Salomo”, VT 52 (2002), no. 1, p. 93-102 (99) one to two decades before Saul and Ishbaal. 1131 BCE: John F.A. Sawyer, “‘From Heaven Fought the Stars' (Judges V 20)”, VT 31 (1981), no. 1, p. 87-89. Around 1125 BCE: William Foxwell Albright, The Archaeology of Palestine, Fleming H. Revell, New York, 1932, p. 117; Arthur E. Cundall / Leon Morris, Judges and Ruth: An Introduction and Commentary, Inter-Varsity, Notingham / InterVarsity, Downers Grove, 1968, TOTC 7, p. 99. Period of the Judges: Han-Jurgen Zobel, Stammesspruch und Geschichte. Die Angaben der Stammesspruche von Gen 49, Dtn 33 und Jdc 5 uber die politischen und kultischen Zustande im damaligen “Israel”, de Gruyter, 109 It is obvious that the language is in some cases deviant from the Standard Hebrew. The most significant recent linguistic debate over the age of the song involved Waltisberg and Knauf, the former assuming to find clear elements of imperial Aramaic in the Song, while the latter being convinced of archaic and dialectal traces. Waltisberg's arguments for late dating are the following: The sufformativ of qațal 2nd pers. fem. is /-ty/ as in Aramaic: 'Țți? (Judg. 5:7). But this ending, preserved in Aramaic and Samaritan Hebrew, is primitive in Hebrew, although is attested in the orthography of late books (Ruth, Jeremiah and Ezekiel)* 4. The plural masc. in /-yn/ as in Aramaic: (Judg. 5:10)5. But the reference is not ascertained: it could refer to Midian6 or to “judgment seat”7. The pl. nouns with stem II geminated written with double consonant: TȘȘȘ (Judg. 5:14), 'i??n (Judg. 5:15), attested only in late literature: / '00Ș (Neh. 9:22.24); '??n (Isa. 10:1). The verb '3M Pi. “to tell” as in Aramaic: =iari? (Judg. 5:11), while in Hebrew it would be Pi. But as A. Lemaire has pointed out, the verb appeared also in pre-exilic Judean Hebrew in genuine epigraphic context (Lachish ostracon 3:12: IH33nx, dated approx. 589 BCE). The temporal locution 7Ș? attested only in late literature (Ps. 123:2; Cant. 1:12; 2:7.17; 3:4x2.5; 4:6; 8:4). Berlin, 1965, p. 54-55; Daniel I. Block, Judges. Ruth, Broadman & Holman Publishers, Nashville, 1999, NAC 6, p. 215. The monarchic period: Barnabas Lindars, Judges 1-5: A New Translation and Commentary, T&T Clark, Edinburgh, 1995, p. 215. 1025 BCE: Heinz-Dieter Neef, Ephraim. Studien zur Geschichte des Stammes Ephraim von der Landnahme bis zur fruhen Konigszeit, de Gruyter, Berlin / New York, 1995, BZAW 238. 950-850 BCE under Ishbaal or Jeroboam I: Ernst Axel Knauf, “Deborah's Language: Judges Ch. 5 in its Hebrew and Semitic Context”, in: Bogdan Burtea / Josef Tropper / Helen Younansardaroud (ed.), Studia Semitica et Semitohamitica: FS fur Rainer Vogt, Ugarit-Verlag, Munster, 2005, AoAt 317, p. 167-182. Late monarchic period (722-586): Ulrike Bechman, Das Deboralied zwischen Geschichte und Fiktion: Eine exegetische Untersuchung zu Richter 5, EOS, St. Ottilien, 1989, DiTh 33, p. 212. Between 700-450 BCE: Serge Frolov, “How Old Is the Song of Deborah?”, JSOT 36 (2011), no. 2, p. 163-184 (183). Late dating M. Vermes, “Le cantique de Debora”, REJ 24 (1892), p. 52-67, 225-255. 5th-3rd cent. BCE: Michael Waltisberg, “Zum Alter der Sprache des Deboraliedes Ri 5”, ZAH 12 (1999), no. 2, p. 218-232; Christoph Levin, “Das Alter des Deboralieds”, in: Fortschreibungen: Gesammelte Studien zum Alten Testament, de Gruyter, Berlin, 2003, p. 124-141. Hellenistic period (after 100 BCE): B.J. Diebner, “Wann sang Deborah ihr Lied?: Uberlegungen zu zwei der altesten Texte des TNK (Ri 4 und 5)”, ACEBT 14 (1995), p. 106130, reprint in: Bernd J. Diebner, Seit wann gibt es “jenes Israel”? Gesammelte Beitrage aus 35 Jahren Neuansatz, ed. by Veit Dinkelaker / Benedikt Hensel / Frank Zeidler, Lit, Munster, 2011, Beitrage zum Verstehen der Bibel 17, p. 153-192 (187-188). 4 Paul Jouon / T. Muraoka, A Grammar of Biblical Hebrew, Pontificio Istituto Biblico, Rome, 2006, §42f, p. 122. 5 The sense is supported by the occurrence of the plural of 70 “cloth” in Judg. 3:16. George F. Moore, A Critical and Exegetical Commentary on Judges, T&T Clark, Edinburgh, 1901, ICC, p. 148. 6 Cf. n. 50. 7 Robert G. Boling, Judges, Doubleday, New York, 1975, AB 6A, p. 102, 110, following David N. Freedman. 110 As already noted, not all his arguments are convincing. Other authors such as Bechmann, Levin and Frolov, favoring the late dating, took into discussion the frequency of the words8. Verb 213 Hitp. (5:2.9) is attested only in Ezra, Nehemiah and the Chronicles (Ezr. 1:6; 2:68; 3:5; Neh. 11:2; 1Chr. 29:5.6.9x2.14.17x2; 2Chr. 17:16). The expression nin' 121.3 (5:2) appears in late Psalms (Ps. 66:8; 68:28; 103:20.21.22: 134:1.2; 135:19x2.20x2), Nehemiah and Chronicles (Neh. 9:5; 1Chr. 29:20). Noun 2'3ri (5:3) appears only in Habakkuk (1:10), Deutero-Isaiah (Is. 40:23), Psalms (Ps. 2:2) and Proverbs (8:15; 31:4). The expression “new gods” (2'^m 2'I^N) (5:8) reminds of Deut. 32:17 ( 2'1^N 2'^m 2ISV N^), a late post-exilic text. Also the conditionality of foreign oppression by Israel's abjuration of Yhwh and the choice of other gods (Judg. 5:8) is a theme in the Deuteronomistic History (cf. Deut. 28)9. Adjective 1ftX (pl. fem. 5:10) occurs only in Ezek. 27:18. Term Tlto (5:13) is attested only in post-exilic prophets (Isa. 1:9; Jer. 31:1; 44:14; Joel 3:5; Obad. 14; Lam. 2:22), postdating the fall of Samaria or most probably the fall of Jerusalem. Pl. noun l'șaș (5:14) with the reduplicated second consonant (cf. above) is found only in Neh. 9:22.24. Noun (pl. 5:15.16) occurs only in Job 20:17; 2 Chr. 35:5 (lia^Ș).12 Expression l'^1_3 n^ (5:15) is attested only in Job 18:8. Yiqtol-LF of |2$ (|i3$' 5:17) occurs only in Ps. 104:12. Pl. construct '2113 (5:18) is found only in Prov. 9:3.14. Expression jȘ?32 '2VB (5:19) belongs to the Dtr redaction. Verb “im from the noun 11117 (5:22) occurs only in Nah. 3:2. Noun ni?1_ (5:26) appeared, except Judg. 4:21.22, only in Cant. 4:3; 6:7. Noun (5:26) is attested only in Prov. 16:26; Job 20:22 and Eccl. 3:9. Noun 23$N (5:28) occurs only in Prov. 7:6. Noun pl. fem. 111ft (5:29) is attested only in Isa. 49:23; 1 Ki. 11:3; Est. 1:18. 8 U. Bechmann, Das Deboralied, p. 166; Christoph Levin, “Das Alter des Deboralieds”, in: Fortschreibungen: Gesammelte Studien zum Alten Testament, de Gruyter, Berlin, 2003, p. 127; Serge Frol9ov, “How Old Is the Song of Deborah?”, JSOT 36 (2011), no. 2, p. 163-184 (171-172). 9 The connection already recognized by Artur Weiser, “Das Deboralied: Eine gattungs- und traditionsgeschichtliche Studie”, ZAW 30 (1959), no. 1, p. 67-97 (76). Serge Frolov, “How Old Is the Song of Deborah?”, JSOT 36 (2011), no. 2, p. 163-184 (182). But for P.C. Craigie, “Some Further Notes on the Song of Deborah”, VT 22 (1972), no. 3, p. 349-353 (350-351), Judg. 5:8 should be translated “God choses new men. Then was there for five cities a fortress to be seen?”, dividing differently the consonantic text of v. 8aP (Q’“y 3'înl în). 111 But it must be stressed that such linguistic comparison remains a cumulative argument and bears no irrefutable support for late dating. On the other hand, Knauf reiterated a series of evidence for archaic features in the Song of Deborah10. The Saphel T»p^ (5:7) and another possible Saphel T“IW (5:13). But Ludwig Wachter analyzed the allegedly remnants of s-causative in Hebrew and summed up that there are no conclusive examples. The only possible cases came in Hebrew from ancient Western Semitic linguistic stratus (p$ < |I3, < “7.7 “injVP“ St < mn) or secondarily from Aramaic (Xlft < “X', nanZtf < 3HZ)11. The Standard Hebrew demonstrative “J as a relative particle in the phrase '3'0 “î (5:5) “the One of Sinai”. But for others the expression is a gloss12. The absence of the article and of the relative and the use of with its initial sense of “place”. But the absence of the article, of the relative pronoun and of the accusative particles nst are markers for poetic style. For example Ps. 111 and 138 don't use the article at all, but they are late literary products. The verbal system is archaic with yiqtol-SF as a narrative in initial position, as a jussive in initial and final position; qatal as a narrative in initial and non-initial position, yiqtol-LF as present and historical present; participles never predicates. Knauf also found peripheral and central (Samaritan) Israelite features, which are more substantial than the allegedly archaic features. Tributary to the early dating, Gerleman pointed out the archaic poetic technique: the poem is atomized into small independent scenes (the paratactic technique), the parallelisms and chiasms are not so developed as in classical Hebrew poetry, instead the poet constructing repetitions. As a conclusion the Song of Deborah was considered a good example “of a primitive, unconscious type, a naive, spontaneous art”13. But other scholars underlined the disciplined and sophisticated style14 and the probability that the Song could not be eye-witness report of the battle, because in reality such folkloristic poems are distant with at least a century from the events praised in them15. In fact the scribe mentioned in 5:14 presupposed a royal court apparatus in Israel, although no king of Israel acts in the Song, which presents the Israelite leaders either with no special titles (Barak son of Abinoam), or with symbolic 10 Ernst Axel Knauf , “Deborah's Language: Judges Ch. 5 in its Hebrew and Semitic Context”, in: Bogdan Burtea / Josef Tropper / Helen Younansardaroud (ed.), Studia Semitica et Semitohamitica: FS fur Rainer Vogt, Ugarit-Verlag, Munster, 2005, AOAT 317, p. 167-182. 11 Ludwig Wachter, “Reste von Saf‘el-Bildung in Hebraischen”, ZAW 83 (1971), no. 3, p. 380389. 12 Michael Fishbane, Biblical Interpretation in Ancient Israel, Oxford University Press, Oxford / New York, 1985, p. 55, discussing Ps. 68:9, renders the gloss as meaning “this [earthquake caused by Elohim] refers to [the theophany of] Sinai”. Cf. C. Levin, “Das Alter des Deboralieds”, p. 133. 13 Gillis Gerlemen, “The Song of Deborah in the Light of Stylistics”, VT 1 (1951), no. 3, p. 168180 (180). 14 Michael David Coogan, “A Structural and Literary Analysis of the Song of Deborah”, CBQ 40 (1978), no. 2, p. 143-165 (145). 15 Peter R. Ackroyd, “The Composition of the Song of Deborah”, VT 2 (1952), no. 2, p. 160-162. 112 (Deborah, “mother in Israel”) and general appellatives (the rulers of Israel 'ppn 'CT’ 5:9). On the other hand, the enemies are “kings of Canaan”. Nevertheless this might be an intended avoidance of the anachronism and no necessarily reflects the premonarchic date of the poem. Also Judg. 5:4-5 presupposed in my opinion at least a basic Exodus tradition. Yhwh went out from Seir, from the plains of Edom, but must arrive somewhere. The Exodus tradition, originated in the north, must have had in the earliest form a northern final destination for Yhwh, perhaps a certain sanctuary (Shiloh in Ephraim?). The inter-textual connection of Judg. 5 Together with Ex. 15, Judg. 5 is considered the only example in the Hebrew literature of victory songs, but despite some similarities in motifs, there is no literary dependence one way or the other16. A better example for a victory song is 1 Sam. 18:7. The text with which Judg. 5 shows clear literary connection is Ps. 68. First and most important, the depiction of Yhwh's theophany from Sinai is shared literally by Judg. 5:4-5 and Ps. 68:8-9 with the significant difference that the names of Yhwh is transformed into Elohim according to the tendencies of the Elohistic Psalter. Second, the expression a'no^a |'2 |W^n OS (Ps. 68:14a) reminds of na' |'2 na®’ (Judg. 5:16a). It is worth noting that in Ps. 68 the expression is used in a positive way. Third in Ps. 68:13 an allusion is made to “kings of armies” ’3'0) similar to the “kings of Canaan” (Judg. 5:19). Fourth, Ps. 68:28 describes a tribal procession similar to the tribal list of Judg. 5, but in a different setting: Benjamin, Judah, Zebulun and Naphtali. For Levin Jud. 5 quotes Ps. 68 and even Is. 63:19. But in my understanding Ps. 68 knew Judg. 5: the absence of Judah from the tribal list in Judg. 5 is older (lectio difficilior), a problem solved by Ps. 68, which probably preserved old traditions accommodated at a later moment to the world view of the southern kingdom, Judah (cf. also Bashan as a mountain of God, later put in relation with Zion). If Ps. 68 in the present form could not date prior to the Egyptian 25th dynasty (cf. Ps. 68 where Egypt stands parallel with Cush), than Coogan's conclusion that Ps. 68 knew the Song of Deborah “quite possibly in written form”17 is correct. Judg. 5 shows some similarities with Gen. 49 too. They are the only texts that place 02$ (“scepter”) and ppna (“ruler”) in parallel stichs (Gen. 49:10; Judg. 5:14). Some of the characterization elements of the clans are interchangeable with other traditions. The interstice between the blessing for Judah and the blessing for Joseph (Gen. 49:13-21) has much in common with Judg. 5:15b-17.(22), a stanza dedicated to the rebuke of the inactive tribes. 16 Alan J. Hauser, “Two Songs of Victory: A Comparison of Exodus 15 and Judges 5”, in: Elaine R. Follis (ed.), Directions in Biblical Poetry, JSOT Press, Sheffield, 1987, JSOTSupp 40, p. 265-281. 17 Michael David Coogan, “A Structural and Literary Analysis of the Song of Deborah”, CBQ 40 (1978), no. 2, p. 143-165 (161). 113 Reuben Ci’riș#an |’3 $3#’ (5:16) // Issachar Q'IlȘ^an |’3 f33 (Gen. 49:14). Dan ni’ax m? (5:17a) // Zebulun ni’ax ^in> Xin] (Gen. 49:13). Asher Q’a? ^irf? 3E>? (5:17b) // Zebulun |3$? Q’a? ^in> (Gen. 49:13). Israelites 010_’3î?V (5:22) // Dan 010-’3i?V (Gen. 49:17). J.L. Wright considers that Judg. 5:14-18 is inspired from Gen. 49: several lines that praised Issachar and Zebulun, the tribes active in the battle of Kishon, were applied to non-participants, but the former quietude is changed to passivity and censured.18 But it might be pointed out that the descriptions “he stays among the sheepfolds” fits better to Reuben in the song of Deborah than Issachar in the blessings of Jacob and the connection with ships and seashore is out of place regarding Zebulun, but is more appropriate for Asher and Dan. Therefore I consider Gen. 49:13-21 later than Judg. 5. A very important issue is also the relation with the prose account in Judg. 4. Many scholars sustain a direct influence of the Song of Deborah on the prose account19. The similarities might indeed suggest a literary dependence: Yhwh went out (X3’) into the battle (5:4; 4:14), the Israelites descended (73’) for battle (5:13; 4:14) and they marched (^a) for troop muster (5:14; 4:6), the location of the battle in Wadi Kishon (5:21; 4:7.13)20, the assemblage of the troop “at the feet of Barak” (l’V'33) (5:15; 4:10). There are obviously some contradictions: in Judg. 4 the enemy is a single “king of Canaan”, Jabin (v. 2), but in the song of Deborah “kings of Canaan” (5:19) engaged themselves in the battle. In the prose only two tribes, Zebulun and Naphtali, participated (4:6.10), but in the poetry six tribes are active (Ephraim, Benjamin, Makir, Zebulun, Issachar and Naphtali), while four tribes are staying home (Reuben, Gilead, Dan and Asher) (5:14-18). Another contradiction refers to Sisera's death: he was struck asleep (4:21) or standing (5:26-27). Halpern 18 Michael David Coogan, “A Structural and Literary Analysis of the Song of Deborah”, CBQ 40 (1978), no. 2, p. 143-165 (164). Jacob L. Wright, “War Commemoration and the Interpretation of Judges 5:15b-17”, VT 61 (2011), no. 3, p. 505-521 (511-512). 19 Barcuh Halpern, “The Resourceful Israelite Historian: The Song of Deborah and Israelite Historiography”, HTR 76 (1983), no. 4, p. 379-401 (394): “there is virtually nothing structural in Judges 4 that does not stem directly from SongDeb or from questions and assumptions arising from SongDeb”. “Judges 4 does not exhibit a striking internal elaboration, a living growth of its own. It sticks close to the poetic evidence. In addition, the author of Judges 4 was not attuned either to the nature or to the culture of his source” (p. 395). “On the other hand, the historian does feel free, or responsible, to plug the gaps in his source material with conjectural reconstruction”. “little in his work stands out as being independent of his sources”; “In sum, Judges 4 seems to present a prime example of an Israelite historian interpreting a source, and having a bad day at it” (p. 396). James W. Watts, Psalm and Story: Inset Hyns in Hebrew Narrative, JSOT Press, Sheffield, 1992, JSOTSupp 139, p. 93-95. “The psalms' narrative role is best explained by presuming that the Song of Deborah was composed first, served as a basis for a prose account with different thematic interests, was later combined together with that narrative, and still later came to be incorporated as a single unit into the redactional framework of the book of Judges” by the Deuteronomistic Historian (p. 95). Heinz-Dieter Neef, “Deboraerzahlung und Deboralied: Beobachtungen zum Verhaltnis von Jdc. IV und V”, VT 44 (1994), no. 1, p. 47-59. 20 James W. Watts, Psalm and Story: Inset Hyns in Hebrew Narrative, JSOT Press, Sheffield, 1992, JSOTSupp 139, p. 84. 114 observed also that Barak seems to be connected with the tribe Issachar in 5:15, while he is from Naphtali in the prose account (4:6.9-10)21. J.L. Wright noticed further contradictions: the pan-Israelite perspective is essential to the Song, but marginal in the narrative from ch. 4, confined to the redactional frame (4:1-3.23) and secondary additions (4:4b.5b); the references to Kishon river, integral to the Song, were also added later to the prose (4:7.13); the Israelite army descended in the Song, but in the prose went up to mount Tabor (4:12) and the only going down is the assault (4:14). Wright recognized a problem, which he deemed solvable: Sisera is similar to a king in the Song, but a general in the prose account22. I am not so convinced by the literary dependence of ch. 4 on ch. 5, the main argument referring to the tribal list. Why did the prose account get rid of the assemblage of more tribes and limit the participation to only two tribes? More plausible is to approach separately the poem and the narrative: they derived from a common (oral?) tradition, but they went on separate ways. The limits of the community The Song of Deborah is not only a victory song23, but “a piece of political polemic dressed up as a victory song”24. The holy war evocated in the Song expressed most appropriately the ideological separation of the community of Israel from the Canaanites. Through the victory song the limits of the community are established: belonging to the people of Israel is negotiated and alliances with friendly neighbors are reinforced25. Anyway this is not yet a “national identity” as J.L. Wright observes, rather one should speak of community identity. The main enemies are Israel and Canaan, entities already attested at the end of the 13th century BCE in the pharaoh Merneptah's stele. Canaan represented a macro-structure the inhabitants were aware of26, despite the famous conclusion of Lemche's monograph: “The Canaanites of the ancient Near East did not know that they were themselves Canaanites. Only when they had so to speak ‘left' their original home, only when they lived in some other part of the Mediterranean area, did they acknowledge that they had been Canaanites”27. Lemche wanted in fact to 21 Barcuh Halpern, “The Resourceful Israelite Historian: The Song of Deborah and Israelite Historiography”, HTR 76 (1983), no. 4, p. 379-401 (388). 22 Jacob L. Wright, “Deborah's War Memorial: The Composition of Judges 4-5 and the Politics of War Commemoration”, ZAW 123 (2011), no. 4, p. 516-534 (524-525). 23 For Trent C. Butler, Judges, Thomas Nelson, Nashville, 2009, WBC 8, p. 133 the Song reflects a blessing and curse ritual from a cultic milieu. 24 Gregory T.K. Wong, “Song of Deborah as Polemic”, Bib 88 (2007), no. 1, p. 1-22 (3). 25 Jacob L. Wright, “War Commemoration and the Interpretation of Judges 5:15b-17”, VT 61 (2011), no. 3, p. 505-521 (507, 509, 521). Jacob L. Wright, “Deborah's War Memorial: The Composition of Judges 4-5 and the Politics of War Commemoration”, ZAW 123 (2011), no. 4, p. 516534 (527). J. David Schloen, “Caravans, Kenites, and Casus belli: Enmity and Alliance in the Song of Deborah”, CBQ 55 (1993), no. 1, p. 18-38 (38). 26 Cf. Anson F. Rainey, “Who Is a Canaanite? A Review of the Textual Evidence”, BASOR 304 (1996), p. 1-15. 27 Niels Peter Lemche, The Canaanites and Their Land: The Tradition of the Canaanites, JSOT Press, Sheffield, 1991, JSOTSupp 110, p. 152. 115 distinguish between endonym and exonym. For the so-called “Canaanites” their immediate regional context (the city, the tribe, the region) was by far the most important in the self-identification and “Canaan” was too large to make sense for this, being used mostly by foreigners (as '“QS in the Old Testament). Canaan in the Song of Deborah included all the non-Israelites ethnic groups as shown by Sisera's name, which is perhaps a descendant of the Sea Peoples. Israel is also hard to articulate. The entities actants in the battle are not called tribes, leaving it open to discussion. Instead they are rather clans or the population of a particular region. The majority of scholars presume that the Song of Deborah mentioned ten Israelite tribes: six tribes are active, while four are passive in the battle of Kishon. Nevertheless A. Weiser considered the Song a cultic composition for a feast dedicated to Yhwh perhaps on the sanctuary on Mount Tabor, even with dramaturgical observation concerning the participants. Historically speaking only the two tribes, Zebulun and Naphtali, waged the battle against the Canaanites, but later the victory was understood as a Yhwh's saving act to the sacral league Israel, composed of ten tribes. Judg. 5:14-15a represents an attendance list of the feast and the tribes allegedly reluctant to the participation (5:15b-17) were in fact absent tribal leaders from the sacral procession (cf. Judg. 21:5)28. Reaching a similar conclusion with different arguments, Cross understood na' in 5:16.17 as emphatic lamed extended by -ma as in Ugaritic and translated it “verily”, avoiding the meaning that suggests rebuke29. Halpern considered na' as a negative lamed and enclitic ma (attested in an El Amarna letter, cf. EA 244:13.15.19.27.37), translating “you did not sit still” or “do not sit still”, so the allegedly nonparticipating tribes are active too30. The theory, in all its three forms, is seducing, but lacks solid foundation. J.L. Wright observed that the tribes in vv. 15b-17 are described using verbs of inactivity, rest and tranquility that suggest passivity31. The recourse to the Ugaritic or Akkadian of Amarna at the expense of Hebrew should be avoided. Other scholars tried to find in the Song different numbers of participants. Suggesting a clever emendation of the consonantal text (supplying only matres lectionis) of vv. 13-14, J.C. de Moor considers that twelve tribes appear in the Song of Deborah32. Knauf takes into account only seven tribes, excluding Gilead, Dan 28 Artur Weiser, “Das Deboralied: Eine gattungs- und traditionsgeschichtliche Studie”, ZAW 30 (1959), no. 1, p. 67-97 (81, 84-86). 29 Frank Moor Cross, Canaanite Myth and Hebrew Epic: Essays in the History of the Religon of Israel, Harvard University Press, Cambridge, 1973, p. 235, n. 74. Susan Niditch, Judges, Westminster John Knox, Louisville, 2008, OTL, p. 74. 30 Barcuh Halpern, “The Resourceful Israelite Historian: The Song of Deborah and Israelite Hist3o1riography”, HTR 76 (1983), no. 4, p. 379-401 (383-384). 31 Jacob L. Wright, “War Commemoration and the Interpretation of Judges 5:15b-17”, VT 61 (2011), no. 3, p. 505-521 (510). The verb 2$' in sense of non-participation is attested in. Num. 32:6; 1 Sam. 30:24. 32 Johannes C. de Moor, “The Twelve Tribes in the Song of Deborah”, VT 43 (1993), no. 4, p. 483-494 (486-487). The emendation: (’)i' ti’ mn’ rn Q’T7S' (n)7(l)’ (’)"i& (l)vi’ în “Then the princes of Yâdah (= Judah) descended to the dignitaries, with Yhwh descended Levi with heroes”. 116 and Asher, considering v. 17 a later addition (from 9th-8th cent. BCE)33. On the other hand he used the framework of six active and four inactive tribes to draw the historical setting of the Song in the times of Ishbaal or Jeroboam I. Guillaume spoke also of seven tribes, but excludes Issachar, Naphtali (considered later addition in vv. 15 and 18b) and Asher (considered relative particle in 17b)34. Both identified the geographical area of the tribes in Judg. 5 with the kingdom of Ishbaal (2 Sam. 2:9-10). But to this historical reconstruction a question might be asked: why should the Song of Deborah expect participation in the battle from tribes such as Reuben (Knauf) or Gilead and Dan (Guillaume), if they are not yet included in Israel? Finkelstein supported the 10th century dating from the archaeological perspective and attributed the total annihilation of the Jezreel valley (Megiddo VIA, Yokne‘am XVII, Taanach IB, Beth-Shean Upper VI and Tel Hadar IV) to the highlanders' battles against those cities. New studies refuted the initial conclusion that Megiddo VIA was destroyed in “an earthquake followed by a fierce conflagration”35, instead Finkelstein proposed to relate it to the battle of Kishon36. Considering the Song a product of editorial work, de Hoop regards 5:14 the original list of the participant tribes, comprising only four entities, initially geographical names: Ephraim (possibly extended northward to Jezreel Valley), Benjamin, Machir (in Transjordan) and Zebulun37. But in my opinion there are in fact 12 names in vv. 13, subsumed to “army of Yhwh”: Sarid, Ephraim, Benjamin, Machir, Zebulun, Issachar, Reuben, Gilead, Dan, Asher, Naphtali and Meroz. The list is not an exhaustive and coherent presentation of Israel, because some of names are cities (the first, Sarid, and the last, Meroz), regions (Ephraim, Gilead) or clans (Benjamin, Zebulun, Naphtali, Reuben, Dan, Asher, and two nicknames reflecting mercenary clans, Machir and Issachar). But his proposal produces more problems: he is forced to equate Machir with Simeon, suggesting that the Simeonites were travelling salesmen (490). 33 Ernst Axel Knauf , “Deborah's Language: Judges Ch. 5 in its Hebrew and Semitic Context”, in: Bogdan Burtea / Josef Tropper / Helen Younansardaroud (ed.), Studia Semitica et Semitohamitica: FS fur Rainer Vogt, Ugarit-Verlag, Munster, 2005, AOAT 317, p. 167-182 (174, n. 37). 34 Philippe Guillaume, “Deborah and the Seven Tribes”, BN 101 (2000), p. 18-21. 35 Robert S. Lamon / Geoffrey M. Shipton, Megiddo I. Seasons of 1925-34. Strata I-V, University of Chicago Press, Chicago, 1939, p. 7. 36 Israel Finkelstein, “Destructions: Megiddo as a Case Study”, 2008, p. 113-126 (116, 122-123). But E.A. Knauf, “Who Destroyed Megiddo VIA?”, BN 103 (2000), p. 30-35 the people of Taanach IIA destroyed Megiddo VIA as a revanche for the destruction of Taanach IB by Megiddo VIA. Cf. also Hermann Michael Niemann, “Taanach und Megiddo: Uberlegungen zur strukturell-historischen Situation zwischen Saul und Salomo”, VT 52 (2002), no. 1, p. 93-102 (100-101). 37 Raymond de Hoop, “Judges 5 Reconsidered: Which Tribes? What Land? Whose Song?”, in: Jacques van Ruiten / J. Cornelis de Vos (ed.), The Land of Israel in Bible, History, and Theology: Studies in Honour of Ed Noort, Brill, Leiden / Boston, 2009, VTSupp 124, p. 151-164. 117 Sarid is a city 10 km south of Taanach, mentioned also in Josh 19:10.1238. Meroz might be an Israelite city which made alliance with the Canaanites39. It is worth noting that Meroz is twice cursed, probably first by Yhwh himself, later through a redactional addition, by the angel of Yhwh40, while Jael, the Kenite woman who killed Sisera, is twice blessed. The curse means not necessarily (temporary) exclusion from the community, as the blessing does not imply the inclusion of the Kenite Jael. Anyway Meroz acquired a peripheral status in the community. Scholars asked an important question: why is the difference between the rebuke against the non-active tribes and the curse upon Meroz? For J.L. Wright the answer lies in the redactional additions41, but the reason might be found in the geographical proximity of Meroz (location unidentified) to the battlefield and the importance of its political allegiance. The big absent is Judah42. Manasseh and Gad are missing too, but the Song mentioned Machir and Gilead. Such a setting need to be compared with the history known from the extra-biblical resources and therefore a short excursus should be inserted in order to discuss better the historical framework. Before the Omride period, the historian has only information obtained from the Bible, which could be later reworking of the traditions, but thereafter archaeological/epigraphic material could be corroborated with the biblical information. During the reign of Omri, Israel ruled over Moab (for 40 years according to the Stele of Mesha) and developed some contacts with the Phoenicians, showing their influence (cf. the Samaria ivories). Probably after Ahab's death (and not after Omri's death as claimed by Mesha) Moab fell out from 38 Nadav Na'aman, “Literary and Topographical Notes on the Battle of Kishon (Judges IV-V)”, VT 40 (1990), no. 4, p. 423-436, reprinted in: Canaan in the Second Millennium B.C.E., Collected Essays, vol. 2, Eisenbrauns, Winona Lake, 2005, p. 303-316. Philippe Guillaume, Waiting for Josiah: The Judges, p. 33. 39 Heinz-Dieter Neef, “Meroz: Jdc 5,23a”, ZAW 107 (1995), no. 1, p. 118-122 (120). D. Block, Judges. Ruth, p. 239. For B. Lindars, Judges 1-5, p. 272-273 Meroz could be an Israelite clan. 40 J. Blenkinsopp, “Ballad Style and Psalm Style in the Song of Deborah: A Discussion”, Bib 42 (1961), no. 1, p. 61-76 (72) considers an interpolation the whole phrase: “says the angel of Yhwh”. 41 Jacob L. Wright, “War Commemoration and the Interpretation of Judges 5:15b-17”, VT 61 (2011), no. 3, p. 505-521 (520-521). Jacob L. Wright, “Deborah's War Memorial: The Composition of Judges 4-5 and the Politics of War Commemoration”, ZAW 123 (2011), no. 4, p. 516-534 finds two strands: a symbolic and mythic poem (vv. 2-5.8-11.13-14.16-20a.21-23.31) and a concrete and realistic heroic epic (vv. 6-7.12.15.24-30). Already Hans-Peter Muller, “Der Aufbau des Deboraliedes”, VT 16 (1966), no. 4, p. 446-459 discerned an heroic epic in vv. 12-17.19-30 (vv. 15b-17 reworked older Stammesspruche; v. 18 represents another tradition, about a battle of Barak against king Jabin of Hazor and vv. 6-8 are an extension of the heroic epic, younger than the yhwhistic psalm if compared to vv. 9-11) and an Yhwhistic psalm, representing a reworking located in Jerusalem (vv. 2-5.9-11.31a). 42 For Serge Frolov, Judges, Eerdmans, Grand Rapids, 2013, FOTL 6B, p. 148 the omission is on purpose: the text neither could place Judah under northern leadership, nor could let it impassible in a matter of joined war like the inactive tribes. The Song of Deborah, which Frolov considers late, presented Ephraim as “rooted in Amalek”, the traditional enemy, explaining why the northern kingdom had disappeared from the history. The two active tribes represented Benjamin and Judah. 118 Israelite domination. This suggests that at least under Omri and Ahab, the northern kingdom ruled over parts of Transjordan (Gilead, Moab or the territory ascribed in the Bible to Reuben). Now the Gadites were included in Israel, becoming perhaps for the first time Israelites. Probably from 853 (the battle of Qarqar where Ahab is explicitly mentioned in the Assyrian sources) to 845 Israel under Ahab and Joram maintained war alliances with Damascus against Assyrians. These friendly relations broke up around 842/841 when Joram, accompanied by his vassal Ahaziah of Judah, confronted in Ramoth-Gilead the ambitious Hazael, who shortly had grasped the throne of Aram-Damascus. Joram lose the battle and subsequently was executed in Jezreel, possibly with Aramean aids, by one of his own officers, Jehu, who also killed Ahaziah of Judah. After the coup d'etat of Jehu and the collapse of the Omride dynasty, in 841 Jehu submitted to the Assyrians, paying tribute together with the Phoenician kings, while Hazael chose to fight back. The Assyrians ravaged his territory, but didn't succeed to conquer Damascus. Probably after the Assyrian campaign in 838 or after Assyrian retreat from Syria in 829, Hazael retaliated the broken alliance with Israel - especially indeed if he helped Jehu to rise to power - and gained supremacy over Israel, conquering the northern cities such as Dan, Hazor, Jezreel and Megiddo and penetrating even to the Philistine territory, conquering Gath around 835, and to Judah, laying siege on Jerusalem. Now Transjordan is lost for Israel (cf. 2 Kgs. 10:32-33) and the Aramean hegemony continued during Joahaz of Israel (814-798) (2 Kgs. 13:3-5.7.22). The Assyrian resumed the campaigns against Syria (Arpad) in 805 and Joash of Israel (798-784), obeying the Assyrians (Adad-nirari III) by paying tribute, was able at the same time to fall out from the Aramean suzerainty, an example followed also by Zakkur of Hamath. In 796 Samaria was besieged by Arameans, but the approaching of the Assyrians (Nergal-eresh) determined the relief of the city. Dan was occupied again by Joash or his son Jeroboam II and it was probably Jeroboam II (not Jeroboam I) who posed in Dan and Bethel the bull statuettes.43 So the Aramean control over Gilead lasted from aprox. 835/825 to 796, but even afterwards the Aramean influence was present as attested by the inscriptions of Deir Alla. Nevertheless in 733 the Assyrians (Tiglath-pileser III) conquered Galilee, the northern Transjordan and Gilead (cf. 2 Kgs. 15:29). Three of the groups mentioned in the Song of Deborah, Machir, Gilead and Asher, could offer some hints for dating if compared to the historical background summarized above. Asher is mentioned in Egyptian texts under pharaoh Seti I (1294-1279)44 and in a short list of the districts reigned by Saul and Ishbaal, his son (2 Sam. 2:9), where the Ashurites (i.e. Asherites) should be most probably located 43 Jonathan Miles Robker, The Jehu Revolution: A Royal Tradition of the Northern Kingdom and Its Ramifications, de Gruyter, Berlin / Boston, 2012, BZAW 435, p. 285 ff.; Shuichi Hasegawa, Aram and Israel during the Jehuite Dynasty, de Gruyter, Berlin / Boston, 2012, BZAW 434, p. 64. 44 W. Max Muller, Asien und Europa nach altagyptischen Denkmalern, W. Engelmann, Leipzig, 1893, p. 236; Diana V. Edelman, “Asher”, in: ABD, vol. 1, p. 482-483. 119 in Galilee or, as suggested by D. Edelman, in the southern Ephraim.45 Anyway these Ashurites inhabited not yet the seashore in south Phoenicia as supposed by the Song of Deborah (5:17). If v. 17 is not a later addition, then the Song reflects a situation of political expansion of the Omride dynasty or Jeroboam II. Machir was the first son born to Manasseh by an Aramean concubine (1 Chr. 7:14-19), a note that might preserve ancient traditions about the settlement of Machir in Transjordan (cf. Num. 32:39; Josh. 17:1)46, where a strong Aramean influence was felt. Nothing proves the migration of the Machirites from W to E Jordan, assumed by many scholars47, so if Machir is located from the beginning in Transjordan, then a big part of the tribal/region puzzle posed by the Song of Deborah is strangely missing, namely the region given to Manasseh in the hill country, unless Machir itself represents this region. So the Song of Deborah either knows the secondary tradition that Machir is the first-born of Manasseh and used freely Machir including Manasseh, or Ephraim from the Song extends northwards up to the Jezreel valley. For me the most plausible hypothesis remains that the Song places Machir in the east, but assumes that the western part is also related with Machir, reflecting the secondary tradition about Machir as the first-born of Manasseh. Gilead is according to Lemaire a mountain region located north of Jabbok, identified with Jebel Ajlun, while Machir instead occupied the plain of Ghor at the mouth of Jabbok near Deir Alla48. The two tribes are associated in other biblical traditions too (cf. Num. 32:40; Deut. 3:15). The absence of the Gadites does not indicate in my opinion a pre-Omride period, because their place is kept by the region they inhabited. If one postulates that a political cohesion must have preceded other forms of community identity (ethnic, religious, linguistic etc.), then the Song of Deborah should be based on a political power that unified in some extent the tribes and regions described. One cannot expect, even from the moral point of view, the reluctant tribes/regions to participate in the battle, unless they were already or have been previously integrated in a sort of political unit. In my understanding the Song of Deborah presupposes a former political Israelite dominance in Transjordan (Gilead, Machir), which occurred certainly during the first Omrides (Omri and Ahab) and the last Jehuites (Joash, Jeroboam II) up till the Assyrian conquest in 733. The placing of the Asherites on the seashore evinces also a period of expansions and excludes the early stages (Ishbaal). Therefore the Song dates from the period after Ahab, when parts of Transjordan were lost and strong feelings were still active in Samaria that these regions belonged to the Israelite community. The Song could be also composed as a propagandistic tool that sustained the reconquest 45 Diana V. Edelman, “Ashurites”, in: ABD, vol. 46 Horst Seebass, “Machir im Ostjordanland”, VT 32 (1982), no. 4, p. 496-503. 47 Cf. M. Patrick Graham, “Machir”, in: ABD, vol. 4, p. 458-460. 48 Andre Lemaire, “Galaad et Makîr. Remarques sur la tribu de Manasse â l'est du Jourdain”, VT 31 (1981), no. 1, p. 39-61 (46, 50). 120 of Transjordan by Joash and Jeroboam II, but the dating in the times of Ishbaal is problematic, because the tribes mentioned in the Song spread across a wider territory than Ishbaal's kingdom (cf. the territory of Reuben and the seashore ascribed to Dan and Asher). The earliest parts of the Song of Deborah might have been folkloristic traditions of Zebulun and Naphtali (Judg. 5:18) that commemorated a battle at the foot of Mount Tabor near Wadi Kishon49 against a Canaanite force under the command of (king?) Sisera. If the biblical history is correct, then during king Ishbaal (2 Sam. 2:9) an incipient stage of state formation included Ephraim, Benjamin, Jezreel valley and part of Transjordan (Gilead), nevertheless a smaller region in comparison with the political framework of the Song of Deborah. During king Baasha's long reign of almost a quarter of year (cca. 900-877), the tribal traditions of Issachar were surely promoted, because the king was of Issacharite descend (cf. 1 Kgs. 15:27), subsequently Deborah and Barak being related with Issachar (Judg. 5:15a). But only after the Omride period the new conquests were ideologically integrated sufficiently enough that their lost at the hands of Arameans (835/825-796) was missed and included in the Song of Deborah under the metaphor of rebuke for non-participation in the holy war of Israel. Beside the Canaanites and the Israelites, the Song of Deborah describes other ethnic/political entities: the Kenites, possibly Midian50 in 5:10 and Amalek51 in 5:14. The positive perception of the Midianites is shared by other ancient traditions (cf. Ex. 3:1 Moses' father in law, the priest of Midian), but if the lectio difficilior of Judg. 5:14 TM52 is to be preferred, then this positive mention of Amalek and its connection with Ephraim, similar to Judg. 12:15, should be an evidence of the ancestry of the Song of Deborah, excluding a post-exilic authorship. Anyway the 49 Artur Weiser, “Das Deboralied: Eine gattungs- und traditionsgeschichtliche Studie”, ZAW 30 (1959), no. 1, p. 67-97 (68). 50 The translation may vary: Michael David Coogan, “A Structural and Literary Analysis of the Song of Deborah”, CBQ 40 (1978), no. 2, p. 143-165 (148); J. David Schloen, “Caravans, Kenites, and Casus belli: Enmity and Alliance in the Song of Deborah”, CBQ 55 (1993), no. 1, p. 18-38 (2526): “who sit over Midian”. But Susan Niditch, Judges, Westminster John Knox, Louisville, 2008, OTL, p. 68, 72 “who sit near Midian”. The problem of the former rendering is that V" 3$' is not attested with the sense “rule”. 51 Cf. also Michael David Coogan, “A Structural and Literary Analysis of the Song of Deborah”, CBQ 40 (1978), no. 2, p. 143-165 (149); Barcuh Halpern, “The Resourceful Israelite Historian: The Song of Deborah and Israelite Historiography”, HTR 76 (1983), no. 4, p. 379-401 (385); J. David Schloen, “Caravans, Kenites, and Casus belli: Enmity and Alliance in the Song of Deborah”, CBQ 55 (199532), no. 1, p. 18-38 (27); T.C. Butler, Judges, p. 146-147; S. Frolov, Judges, p. 121-1A22, 148. 52 TM pV?"? □tPȚP Q'T5X ’?Ș “From Ephraim, they whose root is in Amalek”. LXXA understands p?"3 “in the valley” (ev KoiXâSi) instead of pVa"3 as LXXB (sv tm ApakqK), a conjecture preferred by RSV, NRSV, NAB, BJ, Luther, EU. P.C. Craigie, “Some Further Notes on the Song of Deborah”, VT 22 (1972), no. 3, p. 349-353 (352) suggests for Q$3$ the meaning “officers (of high) rank”, from the Egyptian word srs (cf. also Peter C. Craigie, “An Egyptian Expression in the Song of the Sea (Exodus XV 4)”, VT 20 (1970), no. 1, p. 83-86). 121 safest mention refers to the Kenites. Even through inglorious killing of Sisera53, Jael is blessed (5:24), alluding to a positive view about the Kenites (cf. Judg. 1:16 Hobab the Kenite as Moses' father in law; 1 Sam. 15:6 Kenites spared, but Amalekites killed; in contrast to the negative traditions cf. Gen. 4:11; Num. 24:21-22). Aspects of the holy war In the song of Deborah the verb 7T occurred four times (5:11.13x2.14), having not an adversative meaning (“marching down [to battle] against”) as Stager argued54, but suggesting that the Israelite militia are climbing down from the highland. But it is very interesting that the battle is fought not in the hill country, but “in Taanach, by the waters of Megiddo” (5:19)55 and the initiative for the battle belonged to the Israelites, not to the Canaanites. The warriors went to battle at the initiative of God. The verb 273 Hitp. (5:2.9) suggests the devotional participation in the holy war and the phrase niS7Ș Șișa (5:2), literally “let the hair grow loosely” (cf. Lev. 13:45; 21:10; Num. 5:18; 6:5), could be understood too as devotional: “when men wholly dedicated themselves” for war (similar to the Arab verb faragha)56. The expression |'0’32 TTĂj^, quoted also in Hos. 5:8, might have been a war cry57. As observed by A. Hauser, the phrase “bless the Lord” (vv. 2, 9) appeared after the leaders and people of Israel are praised, underlining the association of divine and human actants. Also in v. 23, the cursing of Meroz is motivated by its reluctance to come to the help of the Lord58. All these elements confirm the ideological aspect of the holy war: it is propaganda, theology and reflects rather the political interests of the authors, not the realistic unfolding battle. On the other hand the Song presents clearly the bone of contention as an economic one: “caravans ceased and travelers kept to the byways” (Judg. 5:6) and also the enigmatic |Iî"i2 ceased (5:7)59. If |Iî"i2 means indeed “unwalled village”60 53 The rabbinical interpretation (b.Yebamoth 103a; Horayoth 10b; Nazir 23b) even suggest that Jael had sexual relation with Sisera. Cf. Yair Zakovitch, “Siseras Tod”, ZAW 93 (1981), no. 3, p. 364374. 54 Lawrence E. Stager, “Archaeology, Ecology, and Social History: Background Themes to the Song of Deborah”, in: J.A. Emerton (ed.), Congress volume: Jerusalem, 1986, Brill, Leiden, 1988 (VTSupp 40), p. 221-234 (226). 55 The “waters of Megiddo” could be Qina stream, an affluent of Kishon river (Nahr al-Muqațța‘) cf. Hermann Michael Niemann, “Taanach und Megiddo: Uberlegungen zur strukturell-historischen Situation zwischen Saul und Salomo”, VT 52 (2002), no. 1, p. 93-102 (98). 56 P.C. Craigie, “A Note on Judges V 2”, VT 18 (1968), no. 3, p. 397-399. The supposition of Robert D. Miller II, “When Pharaohs Ruled: On the Translation of Judges 5:2”, JTS n.s. 59 (2008), no. 2, p. 650-654 for translating “when pharaohs ruled” is too speculative lacking any philological base. 57 M.D. Coogan, “A Structural and Literary Analysis”, p. 164. 58 Alan J. Hauser, “Two Songs of Victory: A Comparison of Exodus 15 and Judges 5”, in: Elaine R. Follis (ed.), Directions in Biblical Hebrew Poetry, JSOT Press, Sheffield, 1987, JSOTSupp 40, p. 265-281 (268). 59 For the retaining of the verb '7n I and against the theory of '7n II cf. Theodore J. Lewis, “The Songs of Hannah and Deborah HDL-II (‘Growing Plump'), JBL 104 (1985), no. 1, p. 105-108. 122 (cf. mî“O as “dwelling without city walls, bars or gates” in Ezek. 38:11), then the Israelites have an affected rural population. But they are not limited to the villages, as the majority of scholars stressed, because “gates” (□■’“$$) in 5:11, possibly in 5:8, implied a city life too. This aspect pleads against the too early dating of the poem (Iron I), when the settlements in the highland present poor economic issues. The Israelites are indeed poorly armed: “no shield or spear was seen among forty thousands in Israel” (5:8), against an enemy with war horses (5:22) and chariots (5:28x2), but on the other hand it is interesting that luxury booty was expected, such as silver (5:19) and ornate dyed cloth (5:30). Schloen advanced what he called the “caravan hypothesis” and considers that Israelite tribes from the central and the northern hills were very active serving as guards and donkey drivers allied with the Midianite, Kenites and Amalekite caravan traders. Because the Canaanites oppressed the caravans through “extortion of exorbitant tolls, or even outright plunder”, the affected Israelite tribes participated in the battle of Kishon, while the pastoralist tribes, such as Reuben and Gilead, which did not share the same economic interests, stayed aside60 61. Through Sisera's killing by Jael, the Kenites defended their own economic interests, and the expression by which Jael is called, 'ripn “2n n$N (5:24; cf. 4:11), could suggest according to Schloen the existence of a sort of “trading company of Kenites” (“2n)62. The economic reason to control the trade routes, as the west-to-east road from Dor to Beth-shean and the south-to-north road from Joppa to Hazor via Megiddo63, is plausible, but Schloen's reconstruction goes far beyond the text of the Song. Another element of the holy war ideology consists of the cosmic implication in the battle: the stars fought (l^nV? x 2) from heaven (5:20) and Kishon river swept them (the kings?) away (5:21). Most commentators following Blenkinsopp took into consideration the Ugaritic literature, where the stars are the sources of rain64, and assumed that the stars combined their raining power with the forces of Kishon. 60 Nadav Na'aman, “Amarna âlâni pu-ru-zi (EA 137) and Biblical ‘ry hprzy/hprzwt (‘Rural Settlements')”, ZAH 4 (1991), p. 72-75, reprinted in: Canaan in the Second Millennium B.C.E., Collected Essays, vol. 2, Eisenbrauns, Winona Lake, 2005, p. 280-284. But for P.C. Craigie, “Some Further Notes on the Song of Deborah”, VT 22 (1972), no. 3, p. 349-353 (350), |ins means as a collective noun, “warriors”, from Arabic baraza “going forth in battle”. 61 J. David Schloen, “Caravans, Kenites, and Casus belli: Enmity and Alliance in the Song of Deborah”, CBQ 55 (1993), no. 1, p. 18-38. “No doubt, the caravans of the Song of Deborah kept to ‘roundabout routes' (Judg. 5:6) in order to avoid excessive tolls” (p. 35). 62 J. David Schloen, “Caravans, Kenites, and Casus belli: Enmity and Alliance in the Song of Deborah”, CBQ 55 (1993), no. 1, p. 18-38 (32). Even the place name could mean originally “the oak of the caravaneers” or “the oak where loading is done”, becoming later simply a toponym, Elon-bezaanannim (cf. Josh. 19:33). 63 E. John Hamlin, At Risk in the Promised Land: A Commentary on the Book of Judges, Eerdmans, Grand Rapids / Handsel, Edinburgh, 1990, ITC, p. 82. 64 J. Blenkinsopp, “Ballad Style and Psalm Style in the Song of Deborah: A Discussion”, Bib 42 (1961), no. 1, p. 61-76 (73). [rbb] tskh kbkbm cf. ‘NT II:41, in: Cyrus Gordon, Ugaritic Textbook: Grammar, Text in Translation, Cuneiform Selections, Glossary, Index, revised reprint, Pontificio Istituto Bibliclo, Rome, 1998, p. 253. [r]bb nskh kbkbm cf. J.-L. Cunchillos et al., The Texts of the Ugaritic Data Bank, Hermeneumatics Lab, Madrid / Zaragoza. 123 But the text says actually nothing about the stars pouring water, it rather presupposes in my understanding the astralization of the host of heaven, a concept well developed in the 8th century BCE65. As already said, the Israelites are poorly armed, while the Canaanites have at their disposal horses and chariots. It might reflect an old tradition of the conflicts between highlanders and city-states' lords, but it could be also a literary motif: the victory of the underdog through divine assistance. I would suggest that Judg. 5:22 reflects an ingenious tactic used by the Israelites. The suppression of the direct object (“ground”) and the preposition a before “the gallop” drew attention66, but commentators explained the verse as describing the incapacitation of the horses, whose fore hooves were flailed in the torrent of Kishon67, or their retreat in panic.68 In my opinion, 5:22 should be translated: “Then they hit the hooves of the horses from the galloping, the galloping of the stallions”69, a tactic attested in other texts too. In the battle of Merom with king Jabin, Joshua hamstrung (3p" Pi.) the horses and burned the chariots with fire (Josh. 11:6.9) and later king David hamstrung (3p" Pi.) the chariot horses in the battle with Hadad-ezer ben Rehob from Aram-Zobah (2 Sam. 8:4; 1 Chr. 18:4). This strategy helped the poorly armed peasants to gain advantage only with agricultural tools such as hammers over the trained troops from the cities of the plain. Such a tradition might be indeed very old, being used by early highland chiefdoms whose traces were preserved in the biblical texts related with the conquest (Joshua, Deborah/Barak) and the legendary great kingdom (David). Conclusion The Song of Deborah might preserve an ancient tradition of Issachar and Zebulun about the battle of Kishon. The war reason was probably economic, but the folkloric milieu transformed it into an ideological holy war poem. It is doubtful that the present form of the Song preserves anything of the ancient text, except some ideas impossible to identify with certainty. The existing shape of the song is late, from the end of the 9th till the mid-8th centuries BCE, and belongs to the northern traditions that after 722 BCE were incorporated into the Judean traditions via Bethel. 65 Cf. Beate Pongratz-Leisten, “Divine Agency and Astralization of the Gods in Ancient Mesopotamia”, in: Beate Pongratz-Leisten (ed.), Reconsidering the Concept of Revolutionary Monotheism, Eisenbrauns, Winona Lake, 2011, p. 137-187. 66 G.F. Moore, Judges, p. 161. 67 Daniel I. Block, Judges. Ruth, Broadman & Holman, Nashville, 1999, NAC 6, p. 238. 68 Alan J. Hauser, “Two Songs of Victory: A Comparison of Exodus 15 and Judges 5”, in: Elaine R. Follis (ed.), Directions in Biblical Hebrew Poetry, JSOT Press, Sheffield, 1987, JSOTSupp 40, p. 265-281 (277). Artur Weiser, “Das Deboralied: Eine gattungs- und traditionsgeschichtliche Studie”, ZAW 30 (1959), no. 1, p. 67-97 (91). P.C. Craigie, “Some Further Notes on the Song of Deborah”, VT 22 (1972), no. 3, p. 349-353 (352-353) proposed also a double entendre: T1t'?X “stallions” might be also employed for chavarly “officers”, who were forced to run on foot. 69 A similar translation in LXX Alexandrinus: ăneKonnoav rctspvai înnou. 124 I saw no irrefutable literary dependence of Judg. 4 upon Judg. 5. Chapter 4 might be a parallel development of the old tradition. In fact Judg. 4 preserved the initial belligerents, i.e. the northern tribes of Issachar and Zebulun, while Judg. 5 reflected a later historical framework, after the conquest of the Omride dynasty. The holy war poem aimed to establish the limits of the community: some tribes formed the core of the kingdom, others are passive members and, finally, foreigners such as Kenites and possibly Midian and Amalek helped Israel or were presented positively/neutrally. This tradition differs from other holy war narratives where the Midianites and the Amalekites embodied the fierce enemies. Late post-exilic redactions of the book of the Judges embedded the Song of Deborah and the narrative account in ch. 4 in a more general composition about the early history of Israel. In those times the community identity was questioned in a serious way. In opposition to the segregationist directions represented by Ezra and Nehemiah, the tradents of Judg. 4-5 pointed out that also some Israelites tribes were reluctant to the Israel liberation wars of the past and that on the other hand foreigners could be more attentive. Selective bibliography Bechman, Ulrike, 1989, Das Deboralied zwischen Geschichte und Fiktion: Eine exegetische Untersuchung zu Richter 5, EOS, St. Ottilien, 1989, DiTh 33 Blenkinsopp, J., 1961, “Ballad Style and Psalm Style in the Song of Deborah: A Discussion”, Bib 42 (1961), no. 1, p. 61-76 Block, Daniel I., 1999 Judges. Ruth, Broadman & Holman Publishers, Nashville, NAC 6 Boling, Robert G., 1975, Judges, Doubleday, New York, AB 6A Butler, Trent C., 2009, Judges, Thomas Nelson, Nashville, WBC 8 Coogan, Michael David, 1978, “A Structural and Literary Analysis of the Song of Deborah”, CBQ 40 (1978), no. 2, p. 143-165 de Hoop, Raymond, 2009, “Judges 5 Reconsidered: Which Tribes? What Land? Whose Song?”, in: Jacques van Ruiten / J. Cornelis de Vos (ed.), The Land of Israel in Bible, History, and Theology: Studies in Honour of Ed Noort, Brill, Leiden / Boston, VTSupp 124, p. 151-164 Frolov, Serge, 2011, “How Old Is the Song of Deborah?”, JSOT 36 (2011), no. 2, p. 163184 Frolov, Serge, 2013, Judges, Eerdmans, Grand Rapids, FOTL 6B Guillaume, Philippe, 2000, “Deborah and the Seven Tribes”, BN 101 (2000), p. 18-21 Halpern, Barcuh, 1983, “The Resourceful Israelite Historian: The Song of Deborah and Israelite Historiography”, HTR 76 (1983), no. 4, p. 379-401 Knauf, Ernst Axel, 2005, “Deborah's Language: Judges Ch. 5 in its Hebrew and Semitic Context”, in: Bogdan Burtea / Josef Tropper / Helen Younansardaroud (ed.), Studia Semitica et Semitohamitica: FSfur Rainer Vogt, Ugarit-Verlag, Munster, AOAT 317, p. 167-182 125 Levin, Christoph, 2003, “Das Alter des Deboralieds”, in: Fortschreibungen: Gesammelte Studien zum Alten Testament, de Gruyter, Berlin, p. 124-141 Lindars, Barnabas, 1995, Judges 1-5: A New Translation and Commentary, T&T Clark, Edinburgh Muller, Hans-Peter, 1966, “Der Aufbau des Deboraliedes”, VT 16 (1966), no. 4, p. 446-459 Na'aman, Nadav, 1990, “Literary and Topographical Notes on the Battle of Kishon (Judges IV-V)”, VT 40 (1990), no. 4, p. 423-436, reprinted in: Canaan in the Second Millennium B.C.E., Collected Essays, vol. 2, Eisenbrauns, Winona Lake, 2005, p. 303-316 Niditch, Susan, 2008, Judges, Westminster John Knox, Louisville, OTL Schloen, J. David, 1993, “Caravans, Kenites, and Casus belli: Enmity and Alliance in the Song of Deborah”, CBQ 55 (1993), no. 1, p. 18-38 Stager, Lawrence E., 1988, “Archaeology, Ecology, and Social History: Background Themes to the Song of Deborah”, in: J.A. Emerton (ed.), Congress volume: Jerusalem, 1986, Brill, Leiden, (VTSupp 40), p. 221-234 Waltisberg, Michael, 1999, “Zum Alter der Sprache des Deboraliedes Ri 5”, ZAH 12 (1999), no. 2, p. 218-232 Weiser, Artur, 1959, “Das Deboralied: Eine gattungs- und traditionsgeschichtliche Studie”, ZAW 30 (1959), no. 1, p. 67-97 Wright, Jacob L., 2011a, “War Commemoration and the Interpretation of Judges 5:15b-17”, VT 61 (2011), no. 3, p. 505-521 Wright, Jacob L., 2011b, “Deborah's War Memorial: The Composition of Judges 4-5 and the Politics of War Commemoration”, ZAW 123 (2011), no. 4, p. 516-534 126 Hebrews 11:17-19, a Hermeneutical Analysis from the Perspective of Hebrews' Author Reference to the Old Testament Delia Cristina PETREANU Cet article propose une etude de cas sur un fragment du Nouveau Testament avec le but de construire une analyse hermeneutique (par exemple les methodes et les principes hermeneutiques) du point de vue orthodoxe, en observant les manieres dans lesquelles l'auteur se refere a l'Ancien Testament. L'etude se concentre sur trois termes cles, povoYEvf;, oneppa et napofo/f, consideres comme determinants pour comprendre le fragment nouveau-testamentaire Heb. 11:17-19. Ces termes sont analyses dans leur contexte biblique etponctuellement dans les ecrits des Peres de l'Eglise, culte de l'Eglise et dans les commentaires modernes. Un apercu du texte etudie montre l 'accent sur povoYSvf; (11,17) comme un mot-cle par rapport a quoi 11:18 est explicatif et 11:19 est un effet. La facon creative d'aborder le texte autoritaire de l'Ancien Testament, en prenant la liberte de citation ou allusion, en supprimant le fragment cite ou l'allusion du contexte initial et en le placant dans un contexte lie a l'interpretation en cle christologique, en plus, la voie de citation considerant traditions textuelles multiples, le principal probleme pour la citation etant la valeur theologique d'un terme, et encore l'unite et la continuite entre l'Ancien et le Nouveau Testament sur des termes specifiques et l'interpretation d'un texte par un autre representent quelques principes hermeneutiques observes. TheOria comme la methode hermeneutique utilise par l'auteur nouveau-testamentaire dans l'interpretation de l'evenement ancien-testamentaire et la typologie / allegorie / parabole comme des moyens d'expression de cela sont a noter. Mots cles: hermeneutique biblique orthodoxe, principe hermeneutique, theorie, povoYcvpc, aneppa, napafo/p. Introduction The need for systematization and giving shape to an orthodox biblical hermeneutics1 seems to be a today necessity mainly for a dialog with critical- 1 Prof. Savvas Agouridis discusses premises of an orthodox hermeneutics and Rev. Prof. Constantin Coman refers to them and continues this topic in works like Erminia Duhului and Sfânta Scriptură și ermineutica biblică ortodoxă. Among them are: the inspiration of the Holy Scriptures, understandable through the divine-human communion, hence hypostatical union of divine and human 127 historical method* 2 and with contemporaneity in general. An extraordinary pool of information concerning hermeneutical principles and methods can be extracted from studying the ways New Testament authors approach the Old Testament or Fathers of the Church approach the Scriptures. Continuity between the Holy Scriptures, on one hand, and on the other, between them and the Scriptures of the Church Fathers, who show divine inspiration of the same quality3, is to be stated. Hence, this article shows a case study on a New Testament fragment with the aim of constructing a hermeneutical analysis from an orthodox perspective by observing the ways the New Testament author refers to the Old Testament (e. g. by citing or alluding with the purpose of giving a new meaning) and extracting hermeneutical principles and methods. The study concentrates on three key terms, uovooy^v^q. nntpua and napa^off, considered determinative for the understanding of the whole fragment, Hebr. 11:17-19. These terms are observed in their Scriptural context and punctually in Fathers of the Church writings, Church cult and modern commentaries. The letter to the Hebrews as a wider context for the chosen fragment is surrounded by question marks regarding the author4 or time of writing5. However, natures in Christ perspective, the experience of Godhead as “an essential gnoseological and hermeneutical concept”, the Holy Spirit as “the gnoselogical and hermeneutical key”, communitarian-ecclesial and personal-ascetical criterions, the Church as the “final hermeneutical guideline”, the Holy Liturgy as “essential premise”, “the personal and conscientious human subject” in relation with God such as the Church, Scriptures, Tradition and Liturgy are seen through this relationship perspective and the Saint as “final theological and hermeneutical criterion” (Pr. conf. dr. Constantin Coman, Erminia Duhului. Texte fundamentale pentru o ermineutică duhovnicească, Editura Bizantină, 2002, p. 13. 15. 30-32. Pr. prof. dr. Constantin Coman, „Sfânta Scriptură și ermineutica biblică ortodoxă”, Studii Teologice, seria III, 5 [2009], nr. 3, p. 52. 48-49). 2 Some orthodox biblical studies' authors like Prof. Savvas Agouridis or Rev. Prof. John Breck believe there is a complementarity between the critical-historical method and the patristic one (Pr. conf. Dr. Constantin Coman, Erminia Duhului, p. 328. Pr. prof. John Breck, Puterea Cuvântului în Biserica dreptmăritoare, trad. Monica E. Herghelegiu, EIBMBOR, București, 1999, p. 100-102). Others show rather a moderate view like Rev. Prof. Constantin Coman who states orthodox theology can bring to surface a specific biblical hermeneutics “as an alternative or complementary solution to Western exegetical school” (Pr. conf. Dr. Constantin Coman, Erminia Duhului, p. 9). 3 Rev. Prof. John Breck differentiates qualitatively the inspiration of the Bible's authors from the patristic ones, speaking of revealing and anamnestic inspiration (Pr. prof. John Breck, Puterea Cuvântului în Biserica dreptmăritoare, trad. Monica E. Herghelegiu, EIBMBOR, București, 1999, p. 109-110). However, we align to the position of those who assert one inspiration for both Holy Scripture and patristic writers. As such, Rev. Prof. Constantin Coman claims both the Holy Scripture and Tradition are of equal authority (Pr. prof. dr. Constantin Coman, „Sfânta Scriptură și ermineutica biblică ortodoxă”, p. 42). The same is ascertained by Prof. Georgios Martzelos: “Concordant with orthodox theology, divine inspiration itself, which characterizes the Scripture, characterizes also the writings of the Church Fathers” (Prof. dr. Georgios Martzelos, Sfinții Părinți și problematica teologică, trad. pr. Cristian-Emil Chivu, studiu introd. arhid. Gheorghe V. Holbea, Editura Bizantină, București, 2000, p. 28). 4 The different from the common beginning of New Testament epistles in Hebrews letter, which lacks greeting formula, the name of the author and those addressed, as well as the elevated Greek language abundant in rhetorical procedures or Hebr. 2:3 which seems to contradict Gal. 1:11-12 (the Gospel received by St. Ap. Paul through direct revelation) question the Pauline paternity of this 128 the modern commentators consideration of a probable Hellenistic Jew author from the second generation of Christians based on the fact “none of his numerous quotations from the Old Testament depend on the Hebrew text” might be inaccurate5 6. Rather such an approach is more equilibrate: “Greek and Hebrew language study showed Hebrews frequently follows [but not in every case - my addition] Septuagint which sometimes differs from the Masoretic text”7. Our case study argues on a dependence of Hebrews' author on the Hebrew text rather than Septuagint, although discussion is made over an allusion to, not quoting of an Old Testament text. At last, but not least is the theological importance of the issue in Hebr. 11:17-19. This fragment stands up as a model of belief in resurrection8, a cornerstone of Christian belief (cf. 1Co 15:17.20; Matthew 22:31-32//Mark 12:26-27//Luke 20:37-38; Acts 2:24.30-32); the point the author is making here is to be seen through an Christological hermeneutical key, what he actually asserts being the Resurrection of Christ. writing (D.A. Carson, Douglas J. Moo, Introducere în Noul Testament, ed. 2, trad. Dinu Moga, Editura Făclia, 2007, p. 686. Craig R. Koester, Hebrews: A New Translation with Introduction and Commentary, AB 36, Doubleday, New York, 1974, p. 43). Beginning with the second century A.D., Hebrews was attributed to St. Ap. Paul (cf. also Hebrews position after Romans in second century manuscript P46), but generally in the fourth century A.D. both Eastern and Western Christianity considered Pauline authorship for Hebrews. Although question marks were raised by Clement of Alexandria and Origen, the sixteenth, but mostly nineteenth century A.D. authors rejected Pauline authorship for this epistle (Craig R. Koester, Hebrews, p. 42. F.F. Bruce, The Epistle to the Hebrews, NICNT, Eerdmans, Grand Rapids, Michigan, 1990, p. 14-20). Nevertheless, modern orthodox commentators consider the ideas from Hebrews pertain to St. Apostle Paul, but the style of writing designates one of his collaborators (Pr. prof. dr. Constantin Cornițescu, Studiul biblic al Noului Testament, partea a II-a, Universitatea din București, 1995, curs dactilografiat, p. 113). 5 Although a range of possible dating of Hebrews is generally given between 60-100 A.D., the time of writing of this epistle seems to gravitate around 70 A.D., with literary reasons for dating it before year 70 (D.A. Carson, Douglas J. Moo, Introducere în Noul Testament, p. 697. F.F. Bruce, The Epistle to the Hebrews, p. 21-22). 6 The great familiarity of the Hebrews' author with the Jewish-Hellenistic milieu is to be asserted from his elegant style of writing, his usage of rather Septuagint than the Hebrew text, his reference to Hellenistic models of education (5:11-14) (Craig R. Koester, Hebrews, p. 59-60). Nonetheless, the fact he quotes after Septuagint (“The form in which the Old Testament is quoted throughout the epistle is regularly that of the Septuagint” - F.F. Bruce, The Epistle to the Hebrews, p. 26) does not complete the image on his profile, his way of alluding to the Hebrew text, as considered by this article, bringing supplementary information too. 7 Craig R. Koester, Hebrews, p. 35. 8 In Romans, an undisputed Pauline epistle, can be made the connection between the Christians' belief in resurrection of Jesus (Rom. 4:24-25) and the belief of Abraham, the father of us all (Rom 4:16 NKJV) who believe (Rom 4:11 NKJV) in God, who gives life to the dead and calls those things which do not exist as though they did (Rom 4:17 NKJV). Both Romans and Hebrews show Abraham as a model of belief in resurrection, but whereas in Romans the sacrifice issue does not explicitly come up in relation to Abraham and the underlined fact is Abraham's strong belief in God's promise, in Hebrews the connection between sacrifice and resurrection is made clearer. Another issue is to notice the coherence between Romans-Corinthians and Hebrews and supplementary interpretation in Hebrews, showing both an intra-New Testament coherence and a stratified interpretation. 129 Hebr. 11:17-19 deals with the Old Testament episode of the sacrifice of Abraham's son of promise, Isaac. Both Romans and Hebrews make reference to the main issue of Abraham's Old Testament cycle of narratives, the divine promise of the son9. The fact Abraham is tested by God to offer his only son, the son of the divine promise, and shows no hesitation, fully believing in God, emphasizes exactly this eternal promise or its fulfillment as the fruit of his belief arrived at its climax. In fact it is the divine promise which can be considered the initial, historical sense of Isaac offering. Hence, we will start from this initial Old Testament sense and we will study the interpretation that the Hebrews' author gives us. The New Testament text and its context l7nîoTei npoasv^voxsv APpaap tov ’IoaaK neipaZo^evoq Kat tov povoYsvfl npooecpepev, o tag enaYYeâtag avaSe^apevog 18npog ov eZaZr|()r| 6ti ev ’IoaaK KÂnO^oetat ooi onsppa 19XoYtoapevog oti Kat £K vsKp&v SYsipsiv SuvaTog o deog, 60ev antov Kat ev napaPoXfl eKoptoato. (NA27) A first observation would be Greek critical text (NA27)10 and Byzantine text (BYZ)11 are identical for this chosen fragment which means at this point no different levels of interpretation are to be discussed inside the Greek text. Then, when searching for translation of the three key terms, povoYevqg, oneppa and napaPoX'q, we find different variants of translation: his only begotten son, seed, figure/figurative sense (KJV, NKJVS), his only begotten son, descendants, type (NAS), his only son, descendants, figuratively speaking (RSV, NRSV), (son) fils unique, posterite, symbole (FBJ, TOB), cel sîngur născut, sămînță, pildă (1688 Romanian Bible), cel unul născut, sămânță, pildă (1914 Romanian Bible), singurul lui fiu, o sămînță, ca înviat din morți (Cornilescu's Bible), singurul său născut, 9 The promise of the son is the second part of the promise God made to the patriarchs beginning with Abraham, promise that is not immediately fulfilled by God (Gen. 12:1-3, esp. v. 2; Gen. 15: 5-6 cf. 1Co. 15: 40-41. 47-49 - descendants, as many as the stars, which are called to resurrection; Gen. 17: 2. 4-7. 16. 19. 21; Gen. 18: 10. 14; Gen. 21:2; Gen. 22: 17-18 cf. Rom. 4: 18-22 and Hebr. 11:11-12).10 10 Nestle-Aland Novum Testamentum Graece Editio XXVII (NA27), eds. Eberhard Nestle, Erwin Nestle, Barbara Aland, Kurt Aland (Critical Apparatus is elaborated by Kurt and Barbara Aland), 1993 (c. 1979), Universitat Munster. Institut fur Neutestamentliche Textforschung. Inside the manuscript tradition some differences could be noted. For Hebr. 11:17 manuscripts show transposition in the fragment npooevpvoxev Appaap tov ’IoaaK neipaZopevog and the old Papyrus 46 (cca. 200 A.D.) has only npooevpvo/ev ’IoaaK neipaZopevog. NA27 text is supported among others by X 01 (sec. IV), A 02 (sec. V) and m (Majority text, including koine Byzantine text). The lack of name Appaap in some manuscripts (p46 T 330 2005 syh Chr) and its fluctuating position in others conveys to the fact this might be the oldest reading. While Hebr. 11:18 does not show any variance in the manuscript tradition, 11:19 has two words replacement, e'/eipeiv and Suvatog reading (NA27) being supported by papirus 46, X, original D (Nestle-Aland Novum Testamentum Graece Editio XXVII (NA27), p. 581. William L. Lane, Hebrews 9-13, Word Biblical Commentary 47B, Word Books Publisher, Dallas, Texas, 1991, p. 343). 11 Whereas the critical text usually prefers the lection from the earliest manuscripts and is scientifically constructed, the BYZ text is rather functional in Church cult and has sometimes interpretative glosses in the attempt to clarify the text. 130 urmașii, prefigurare (Bartolomeu Anania's Bible), fiul său unul născut, urmaș, pildă (2008 Synodal Bible). Probably a literal translation solution is preferable (e.g. 1914 Romanian Bible) leaving to exegesis to reveal these terms function. When first approaching the whole fragment, Hebr. 11:17-19, 11:18 can be seen as an emphatic part12 referring to the promised son and Abraham's descendants (for some translations) or Descendant which the author places within the core of his discourse. Hence, we may notice that the emphatic aspect of the Old Testament narrative is once more underlined in the New Testament's interpretative text, this fact showing a connection between the two Testaments. Nevertheless, an insight to this text shows an emphasis on povoYev'qg (11:17) as a key term in rapport to which 11:18 is explicatory13 and 11:19 is an effect. Regarding the context for Hebr. 11:17-19, Abraham's belief episode gets the largest space in the whole chapter 11; from v. 8 to v.19 four sections introduced by nîoTig refer to Abraham and offer an interpretation of the Old Testament events through a stratified typology quite obvious in what concerns the promised land, last level being an eschatological one, the heavenly land (11:16). However, the apparent sense in the text regarding the promised son is the historical one14. It is for us to differentiate between the promises received in a historical sense, as Isaac is the historical promised son, and yet not fully received promises, as the spiritual ones that come with the Incarnation of the Only Begotten Son of God (uovoysv^q), the future goods which are made accessible in earthly lifetime to the believers in Christ through seeing (opac.) in 11:13). It is in the Son promised by God we reach resurrection and take part to the divine goods in the city of the living God (12:22 NKJV). If we look at the whole chapter 11 through a typological key, the chaining of events described in their chronological order but also selectively shows the action of God in history and centrality of Christological event, the Sacrifice and Resurrection being emphasized as the source for believers' reaching of perfection (11:40), city of the living God (12:22), unshaken Kingdom (12:28). Hebr. 11:17-19 gets a central position inside chapter 11, being flanked by the pattern Sacrifice, Resurrection, Baptism, Theosis15 and the term povoYevpg is emphatic. 12 We may notice that Hebrews' author makes a sort of “emphatic loop” by starting to discuss about Isaac's offering (11:17), then returns to the divine promise of the son (Isaac) (11:18), and lastly, he motivates the divine will's fulfillment by Abraham through his strong belief in God's power to bring dead to life (11:19). 13 In fact this „translates” a similar relationship between yahid/the only begotten (Gen. 22:2) and the son of divine promise (Gen. 21:12), but also brings a higher level of interpretation. 14 There is a crescendo in the Hebrews letter from a Son (1:2) to the Son, already apparent in the first chapter; in 11:17-19 there is a veiled saying/parable about the Son, being understood in it the chapters asserting His dignity of High Priest forever and His effective Sacrifice once for all. 15 The first one mentioned after the world's creation is Abel as a type of Christ, but also as a type the Sacrifice, then Enoch, type of Crist as well as type of Resurrection, Noah, another type of Christ and the salvation through water in the Ark/Church as a type of Baptism; the patriarchs' era mostly represented by Abraham has an emphasis on believers' heavenly city whose maker is God (11:10) and the core of this fragment refers typologically to the promised Son and His Sacrifice and 131 Hebr. 11:17 and Gen. 22:1-2 Evr. 11:17 (Greek critical text - NA27 = Byz): ntotei npooevpvo/ev APpaap tov ’IoaaK netpa.zopevog Kat tov povoYevp npooecpepev, o tag enaYYeXtag â.va.Segâpevog Gen. 22:1-2 (LXX): „Kat eYeveto peta. ta pupata taota o Oeog eneîpazev tov APpaap Kat etnev npog aotov APpaap APpaap o Se etnev ison sy® Kat etnev Za.pe tov utov oou tov âyanntov ov pY^npoag tov IoaaK Kat nopei'iOrpt eig tpv Ypv tpv Kat âveveYKov aotov eKet eig oÂoKapnootv ep’ ev tov opeov ov av ooi etno” In Hebr. 11:17 we find an allusion to the Old Testament event of Isaac offering. It is probable that Hebrews' author intention with this allusion was preparing the grounds for a new contextualization and reconceptualization that we acknowledge in 11:19. Two terms draw attention in connection with the Gen. 22: 1-18 episode, neipaZo and npoopepo (with two occurrences)16. The verb neipaZo is used in Gen. 22:1 (LXX), with the corresponding Hebrew “03 (MT), a Piel in the third person singular, having the meaning God is testing/tempting Abraham. The second term, npoopepo, does not appear in Gen. 22:2. It is used a synonymous which may put an accent on the meaning of lifting up of the offering avapepo (LXX) and in Hebrew “77 (MT), an imperative Hiphil in the third person singular with the same meaning. The verse 22:1 is the only place in the Hebrew Bible where it is said God has tested a person. Hence, the Hebrew term shows how is that person and the difficulty of the try, but eventually the successful passing of the test17. The word “please” is not a usual part from a commandment of God, the aspect showing the heavy burden this try exercises on Abraham. The characterizing of Isaac is summing up the whole wonderful history of the son of promise and shows Isaac as the crowing of Abraham's hopes and the son who receives all the parental love18. Resurrection (11:17-19); then the pattern is retaken: Moses as a type of Christ, Pasha as type of the Sacrifice and Resurrection of Jesus, passing through the Red See of Baptism and the end of the chapter reference to believers' perfection (11:40) explained as the unshaken Kingdom of God (12:28). 16 npoopspetv, to offer, has a sacrificial meaning, and this sacrifice is regarded in 11:17 “from the perspective of Abraham's intention to comply with the solemn command and its effect”. The perfect tense npocev^vo/ev, offered, shows the sacrifice as it has been accomplished because of Abraham intention to fulfill the command. Nevertheless, the imperfect npoospepsv, tried to offer, in v. 17b, shows the sacrifice did not actually happened, being interrupted by God's intervention. W.L. Lane, Hebrews 9-13 (vol.47B), Word Biblical Commentary, Word Books Publisher, Dallas Texas, 1994, p. 361. 17 Cf. 1 Kings, 10:1; Dan. 1:12.14; Exod. 15:25; 16:4; 20:20; Deut. 8:2.16 - when God tests Israel by hunger and thirst in wilderness; Deut. 13:4 - through false prophets; Jud. 2:22; 3:1.14 - through foreign oppression; Exod. 16:4; Deut. 8:2 - for revealing if God's commandments are kept in hearts; Deut. 8:2.16 - for humbleness; Hebr. 12:5.11. G. Wenham, Genesis 16-50 (vol. 2), Word Biblical Commentary, Word Books Publisher, Dallas Texas, 1994, p. 103-104. Abraham's testing represents a common motif in Akedah tradition. W.L. Lane, Hebrews 9-13(vol.47B), Word Biblical Commentary, p. 361. 18 G. Wenham, Genesis 16-50 (vol. 2), Word Biblical Commentary, p. 104. 132 The touching and repeated formulations are calling for Abraham's fatherly affection in all its deepness “for the right hand of the father to delay in sacrificing the son as long as the memory of love is awake, [and] the whole army of flesh fights against the belief of the spirit”, says Origen19. St. John Chrysostom underlines that God did not tempt Abraham because He was not aware of what Abraham will do, but took this action also to show a model of belief for those who love God from those days to these ones on. God's calling for Abraham is immediately followed by his answer: Here I am, showing the eagerness of his response20. Indeed, Abraham's belief as a model seems to be also one of the Hebrews author intentions, by offering the largest space to Abraham in his Hebr. 11 related to belief's crucial importance discourse (11:8-19). The purpose of the offering Abraham has to bring could also be related to the fact “in his old age he bounded himself so much to the son of promise, his Isaac, that his love for God had been losing its fullness. In order to his love for God become the keystone of his life, Abraham has had to bring sacrifice: to slay his beloved son. When this act has interiorly been accomplished, then Isaac's death became useless: he could remain with his father”21. Origen noticed also that Abraham first receives God's commandment to sacrifice Isaac, then is been told to climb the mountain. Hence the physical climbing becomes an interior one, a fight between the thought of the divine will and that of the only son's love, “between the love for God and the love for flesh, the thanksgiving for the present ones and the waiting for the future ones”. Abraham was sent “into a high land”, was spiritually “lifted up through belief, to leave the earthly ones and get to the ones from up high” and became ready to receive a theophany.22 Clement from Alexandria says too: “because of his occupying with high phiiosophv,... of those moving in heavens, he was named Abraham which is: father who deals with the ones from up high. Later he looked up and saw there, spiritually, the Son.or a glorified angel, or saw God in other way, superior to the creation and the whole order from the world”; this is why he has received a new name which means “knowing the Unique and Only God”23. In respect to Gen. 22:2 reference from Hebr. 11:17, two differences are to be noted between the Hebrew and Greek traditions, which reflect themselves in 19 Origen, Omilii, comentarii și adnotări la Geneză, stud. introd., trad. și note Adrian Muraru, Polirom, 2oo6, p. 295. 20 Sf. Ioan Gură de Aur, Omilii la Facere.(II), XLVII (Sf. Ioan Gură de Aur, Scrieri. Partea a doua. Omilii la Facere, PSB 22, traducere, introducere, indici și note de Pr. D. Fecioru, EIBMBOR, București, 1989, p. 147). 21 Arhimandritul Sofronie, Vom vedea pe Dumnezeu precum este, trad. din limba rusă de Ierom. Rafail (Noica), Sophia, București, 2005, p. 355. 22 Origen, Omilii.., p. 297. 23 Clement Alexandrinul, Scrieri. Partea a doua. Stromatele, Părinți și Scriitori Bisericești 5, trad., introd., note și indici Pr. D. Fecioru, EIBMBOR, București, 1982, p. 315. For Origen, the angel who speaks from heavens to Abraham preventing the sacrifice of Isaac from actually happening is in fact the Son of God before Incarnation. Origen, Omilii.., p. 305.403. 133 translations24. However, the most significant one for the discussion about Hebrews 11, 17-19 refers to yahid and agapetos: raț^’-^Ș ^7'n'TȘ ^3T!Ș (MT), the only begotten/only/unique son whom you love, but tov âyanntov ov îy/âniioag (LXX), the beloved one whom you have loved2. Both terms, povoYsvi; and âyannto;, represent New Testament and later on, Church Tradition Christological terms, but the important issue here is that in alluding to Gen. 22 episode, the Hebrews' author seems to prefer the Hebrew tradition by using the term povoYsvi; in Hebr. 11:17. This choice may have to do with the theological context and main stake of Hebrews which stands in both Jesus sacrifice and His priestly office. By so choosing, the Hebrew's author directs the interpretation of v. 17 to the Promised Descendant and His Resurrection (vv. 18, 19). Hence, the unity and continuity of the two Testaments is to be once again noticed. The Hebrews' author takes out from the Old Testament's pool, with respect to the Abraham's sacrifice episode, two ideas, common to both Hebrew and Greek tradition, the testing and the offering, but selects the Hebrew tradition in order to characterize the son of promise and the purpose of this selection seems to be for sustaining a precise hermeneutical point of view. By its translation, Vulgate seems to sustain povoYevqg as a reference to Christ for both John and 1 John's occurrences and Hebrews': for all occurrences of the term in Luke, Vulgate translates by unicus, while for those in John, 1 John and Hebrews it translates by unigenitus26. 24 Some translations follow the Hebrew text (e.g. KJV, RSV, TOB, FBJ, Synodal Bible, Cornilescu's Bible) while others the Septuagint (1688's Bible, 1914's Bible) or mixe the variants (Bartolomeu Anania's Bible). 25 The other difference refers to the place meant for the sacrifice n-an , the land of Moriah, in the Hebrew text, whereas siq ti'/v yfv ti'/v iynXfv, the high land, in the Greek one. Although not alluded to in Hebr. 11:17-19, this aspect also has its prophetic value. The only other occurrence of Moriah in the Hebrew Bible is 2 Chron. 3:1: n-ian -na, though this time it is said the mountain of Moriah, signifying the place in Jerusalem where the house of Yahweh, the Temple is built. The place of Jerusalem temple as the place of our Lord Jesus Sacrifice is to be understood in the terms from John 2:19: ănsKptSn 'Inoofi; Kat sinsv avtoî; Zboa.Tc, tov vaov toîitov Kat sv tptotv ppspat; syspro avtâv and 2:21: sksîvo; Ss sXsysv nspt ton vaon ton OMLia.to; anton, with the consequence mentioned in John 2:22: ots ow •qyspSn sk vsKpîiv, ... oi paSntat antou... snfotsuoav tp ypwpfl Kat tro Xoyro ov sinsv o 'Iipoii;. The high land from LXX or terram Visionis, land of seeing, from Vulgate (Gen. 22:2) may convey to the fact that, by fulfilling God's will, Abraham is spiritually climbing and eventually is having a theophany. In the biblical thinking, mountain is an appropriate place for encountering God (Gen. 22:14) as Mount Sinai is the place of God's revelation to Israel (Exod. 19) and as the Jerusalem Temple constructed on Mount Zion (Ps. 48:2-3) [or Moriah (2 Chron. 3:1) ] is. (G. J. Wenham, Genesis., p. 104-106). Nevertheless, the place of God's revelation to His people is to be understood in His Incarnated Son, our Lord Jesus Christ: o SropaKroț sus swpaKsv tov natSpa (John 14:9) because povoysvp; Oso; o rov si.; tov KoXnov ton na.tpo; sksîvo; scnypoato (John 1:18). 26 Some commentators do not agree with a translation of Liovoysvî]; by only begotten, as English versions (e.g. KJV, NKJV, NAS) of the Bible often have, claiming that such translations are based upon the presumed etymology of Liovoysvi; from novo; (only) and ysvvaro (to beget, father, procreate) instead of the correct ysvo; (kind, sort, class), as asserted by lexicographers. A probable dependence of these translations on Jerome's Vugate, which has a substitution of unigenitus for the Old Latin's (Old Latin part of manuscript D - Codex Bezae -) unicus in six of the nine New 134 When coming to povoYev^g, dictionaries and lexicons give two principal meanings, “being the only one of its kind within a specific relationship, one and only, only... of children”, being the only son or daughter, and another meaning referring “to being the only one of its kind or class, unique (in kind) of something that is the only example of its category”. The significance of “only” is considered the most general one, applicable to all occurrences, and the association of uid; povoYevqg is undoubtedly designated for Jesus Christ27. Nonetheless, this association is absent in two of John's occurrences of the term in NA27, or in one if referring to BYZ, the Christological meaning still remaining28. This aspect makes room for povoYeviî; in Hebr. 11:17 with such a usage. The interesting remark that St. Ap. John calls uid; only Lord Jesus Christ, while Christians are called tskvo Qeon (John 1:12; 11:52; 1John 3:1. 2. 10; 5:2), as “an illuminated and easily remembered formula which was taken up into the baptismal Testament occurrences (John, 1John and Hebrews) is postulated. This substitution for the occurrences referring to Christ and to Isaac as typos of Christ is considered etymologically erroneous, being simply based upon theological considerations. Doug Kutilek, An Inductive Study of the Use of Monogenes in the New Testament, www.middletownbiblechurch.org/sonship/monogene.htm accessed at 3/30/2013. It is probably the right time to ascertain that at least biblical words such as povoyevp; which become what we call “technical terms” cannot be reduced only to a general linguistic meaning. Especially these words, if not all biblical words, are to be seen as part of a biblical language which pertains to shared to men divine realities, overwhelming human capacity of understanding and speaking of them. It is human direct participation to these realities (1Co. 2:9 a o^SaXpo; onK eiSev Kat on; onK pKouoev Kat snt KapStav ăvSpronou onK CtvSPn, a ptoîlloo;',v o Oeo; toi; ăyanrooiv antdv), through receiving the Spirit of God (to nvenpa to Sk ton Seon, îva eiSropev ta nno ton Seon XapioQsvta piiîv 1Co. 2:12) and becoming nveupatiKo; iivOpmno; (1Co. 2:15) and having the mind of Christ (1Co. 2:16), that makes someone able to produce and speak of biblical language (1Co. 2:13). We are speaking of “words of eternal life” (John 6:68) which contain an inexhaustible meaning and perhaps an easier way to refer to them would be to consider these words as icons of realities. Needless to say the belief in the inspiration of the Scriptures, seen as synergic work between God and men, is an essential starting point with respect to any discussion regarding the biblical language. 27 Nevertheless, in BDAG, Hebr. 11:17 falls into the first category of meaning, as referring to Isaac, the only son of Abraham, together with the occurrences from Luke. There are, rather, the occurrences from John and 1John those who fall into the second category, as pertaining to Jesus Christ, being underlined the “only begotten one”, the “uniquely divine as God's Son” aspect. A Greek-English Lexicon of the New Testament and other Early Christian Literature, third edition (BDAG), revised and edited by Federick William Danker, The University of Chicago Press, Chicago and London, 2000, item 497. In Kittel's dictionary, the same two main meanings for the term are mentioned and Hebr. 11:17 is considered together with Luke 7:12; 8:42; 9:38, signifying the only child, in the same category being included also the usage outside the New Testament (e.g. Jdg.11:34; Sol. Ps. 18:4 in LXX). Into the second meaning fall the occurrences from John and 1John. Buchsel, “povoyevp;” in Theological Dictionary of the New Testament, vol. 4, Gerhard Kittel and Gerhard Friedrich (eds), translator and editor Geoffrey W. Bromiley, D. Litt., D.D., WM. B. Eerdmans Publishing Company, Grand Rapids, Michigan, 1964, p. 737-739. 28 NA generally prefers the oldest reading, which in John 1:14. 18 does not have uid; povoyevp;. The Christological title seems, though, clear in John 1:14 because of the fatherly origin: povoyevon; napa natpd; (NA27=BYZ=GOC). However, in John 1:18, BYZ and GOC texts feel the need to replace Qeo; from povoyevp; Qeo; (NA27) with uid;, resulting the above mentioned povoyevp; uid; characteristic for Jesus Christ. 135 confession and ever since has formed an inalienable part of the creed of the Church”, sustains the Christological title designation for utog povoYevqg viewed in the unique terms of the relationship and closest intimacy between God the Father and God the Son, The Only Begotten29. But the unique relationship between the Son and the Father is also reflected by the povoYevqg occurrence in Hebr. 11:17.19, which place the ideas of sacrifice of the only begotten son and his resurrection ev napaPoXp to the Christological event. In fact, John's Gospel shows more elaboration, theological deepening of the same concept (especially in John 3:16), but it is for Hebrews to make the turning point. The plainest meaning for povoYevqg seems to be in John 3:16 and 1 John 4:9: being the Only begotten Son of God, Jesus Christ, through “His sending into the world” is both “the supreme proof of God's love for the world” and the Mediator of “life and salvation from perdition”, life being given only in Him (John 5:26)30. Nevertheless, Hebrews reflects the same truth through the priestly perspective. The ideas of sacrifice of the only begotten and his resurrection in typos have to be put in junction with the whole discourse of Hebrews about the Great Priest chosen by God the Father among men (Hebr. 5:1.4-5), but Who, at the same time, is the eternal Son of God (cf. Ps. 2: 7 cited in Hebr. 1:5; 5:5). This is the reason for His priesthood being unique and everlasting (Hebr. 7:24; cf. Ps. 110:4 cited in Hebr. 5:6; 7:17) as well as His intercession for us; hence He saves us to the uttermost (Hebr. 7:25). He offered up Himself once for all (Hebr. 7:27), being without any blemish, to God the Father (Hebr. 9:14) to put away sin (Hebr. 9:26) and appeared for us in the presence of God the Father (Hebr. 9:24), and sat down at His right hand (Hebr. 1:3; 10:12; cf. Ps. 110:1). Through His Incarnation the Son of God became our Mediator in order for us to receive the promise of the eternal inheritance (Hebr. 9:15). Similarly with the understanding of o XoYog in John's Gospel as pertaining to the Lord Christ with reference to His divine nature, povoYevqg may be understood: “In fact, AoYog, ©eog, MovoYevng at least imply one and the same subject who is to be understood as pre-existent, beyond time and beyond the world”31. The Christian writers and Fathers of the Church have used povoYevqg as an Christological title regarding Christ's divinity beginning punctually with the 2nd and 3rd, but mainly in the 4th century A.D.32. The main context for using povoYevqg is the supreme event 29 Buchsel, “povoysvng” in Theological Dictionary of the New Testament, p. 739-740. 30 Buchsel, “povoysvng” in Theological Dictionary of the New Testament, p. 740. 31 Aloys Grillmeier, S.J., Christ in Christian Tradition, vol. I (From the Apostolic Age to Calcedon (451)), translated by John Bowden, A.R. Mowbray &Co. Limited, second edition (1975), p. 28. 32 32 Liovoyevp; is present in some letters of St. Ignatius of Antiochia, however the fragments containing the term are considered interpolations from the 4th cent. A.D. (cf. Diac. Ioan I. Ică jr., Canonul Ortodoxiei, vol. 1: Canonul apostolic al primelor secole, Deisis / Stavropoleos, Sibiu / București, 2008, p. 428. 431. 435. 448-449. 452. 460. 466. 468). From the 2nd cent. cf. St. Justin's Dialog 98 (Apologeți de limbă greacă, PSB 2, trad., introd., note și indice de pr. prof. T. Bodogae, pr. prof. Olimp Căciulă, pr. prof. D. Fecioru, EIBMBOR, București, 1980, p. 216). From the 3rd cent. cf. 136 of kenosis of the Son and Word of God, the Incarnation. However, the term is also used in relation to other economic events of Lord Jesus, the Cross and Resurrection, the Ascension, the Second Coming and the Final Judgment, and the reference is always made considering the Godhead of the Only Son of God, uniquely born from the Only God the Father* 33. Particularly, the association between povoYevqg and the Cross and Resurrection is interesting for this study, being found, for example, at St. Gregory of Nazianzus, St. Cyril of Jerusalem, St. Cyril of Alexandria and in cult, at the Great Saturday's Vespers. Referring to the Lord Jesus' Sacrifice, St. Gregory speaks of the “blood of the Only Begotten” and of “those [aspects] regarding the First Nature pertaining to the Great Sacrifice.. .which [expiates] the entire world and forever”34. Similarly, St. Cyril of Jerusalem refers to the salvation “the blood of the Only Begotten” brings to the world and of “the Resurrection of the Only Begotten”35. St. Cyril of Alexandria speaks of “the Only Begotten”, “God by nature and from God the Father” Who after His Incarnation entered once for good in the Holy of Holies offering us an eternal salvation (Hebr. 7:27; 9:12)36. Referring to Isaac's sacrifice biblical episode St. Cyril shows “the meanings of history conduct us. to Christ mystery”. Abraham was learned “as from a belief in the future things or resurrection from the dead. of the most revered and great mystery of the Only Begotten's Incarnation”. Abraham knew from the experience itself “the above nature and unspeakable love of God and Father for us, Who did not spare His Own Son... but gave Him up for us all (Rm. 8 :32 - RSV), those justified by belief and considered sons of. Clement of Alexandria's The Instructor and The Stromata (Clement Alexandrinul, Scrieri. Partea întâia, PSB 4, trad., introd., note și indici de pr. D. Fecioru, EIBMBOR, București, 1982, p. 59. 171 and Clement Alexandrinul, Scrieri. Partea a doua. Stromatele, PSB 5, trad., cuvânt înainte, note și indici de pr. D. Feicoru, EIBMBOR, București, 1982, p. 107. 485. 487) and Origen's Against Celsus (Origen, Scrieri alese. Partea a patra. Contra lui Celsus, studiu introd., trad. și note de pr. prof. T. Bodogae, PSB 9, EIBMBOR, București, 1984, p. 426. 431. 455. 486. 499. 505. 513. 515-517. 561), his Commentary to John's Gospel (Origen, Comentariu la Evanghelia după Ioan. Cartea I, trad., note și studii de Cristian Bădiliță, Institutul European, Iași, 1995, p. 67. 74-75), Of Prayer (Origien, Scrieri alese. Partea a doua. Exegeze la Noul Testament. Despre Rugăciune. Filocalia, PSB 7, trad. de pr. prof. T. Bodogae, pr. prof. Nicolae Neaga și Zorica Lațcu, strudiu introd. și note de pr. prof. T. Bodogae, EIBMBOR, București, 1982, p. 245) and Dialogs with Heraclides (Origen, Scrieri alese. Partea a treia. Peri arhon (Despre principii). Convorbiri cu Heraclide. Exortație la martiriu, PSB 8, trad. T. Bodogae, EIBMBOR, București, 1982, p. 324. 344). From the 4th cent. the examples become numerous at various Fathers of the Church, among them mentioning St. Gregory of Nazianz, St. Cyril of Jerusalem, St. Cyril of Alexandria etc. 33 Cf. Sf. Grigorie de Nazianz, Cele cinci cuvântări teologice, trad., introd. și note pr. dr. acad. Dumitru Stăniloae, Editura Anastasia, București, 1993, p. 88 and Sf. Chiril la Ierusalimului, Cateheze, trad.34și note pr. prof. D. Fecioru, EIBMBOR, București, 2003, p. 53. 145. 153. 34 Sf. Grigorie Teologul, Cuvânt la nașterea cea după trup a Mântuitorului Iisus Hristos. Cuvânt la Sfintele Paști. Panegiric (Cuvânt de laudă) la Sfântul Vasile cel Mare, EIBMBOR, București, 2009, p. 43. 57. 35 Sf. Chiril al Ierusalimului, Cateheze, p. 189. 238. 36 Sf. Chiril al Alexandriei, Scrieri. Partea a doua. Glafire, PSB 39, trad., introd. și note pr. prof. dr. Dumitru Stăniloae, EIBMBOR, București, 1992, p. 399-400. 137 Abraham”37. St. Cyril shows the same understanding also when commenting upon Jn. 8:56. Abraham has seen the day of Christ, which is the time of His Incarnation and Sacrifice, because Isaac has been shown as a prefiguration of the Only Begotten38. Finally, in cult, at the Holy and Great Saturday's Vespers served together with St. Basil's the Great Liturgy is said: “This day has been mysteriously prefigured by the great Moses. God blessed the seventh day, the resting day, when the Only Begotten, the Son of God, rested from all His works through. bodily death resting Himself, and to Whom He was again returning, through Resurrection, He has given to us the eternal life”39. Hence, from a history of Church perspective, an Christological designation for the term ^ovoYevq; was not fully apparent until Christological dogmas, although it is probable that St. Ap. John's texts have constituted the basis for the part of the Church Creed regarding uid; ^ovoYevq; and for the related discussions at the first centuries' Ecumenical Councils. Nevertheless, such an understanding could still have been existed at the Hebrews' author and also as part of his intention when using LovoYevi’i;. The other inference so far would be the Hebrews' author used LiovoYevi’i; in continuity with Tn? Hebrew tradition (MT). Modern commentators rarely discuss ^ovoYevq; in Hebr. 11:17. However, when discussing it, some admit the term has not as source the Septuagint, but Akedah Jewish tradition that contains the “only son” motif is considered as source40. Nonetheless, others assert the source for ^ovoYevq; is the Hebrew biblical text41. 37 Sf. Chiril al Alexandriei, Scrieri. Partea a doua. Glafire, p. 95-96. Rev. Prof. Stăniloae also comments Abraham has had “the belief in the Incarnation of the Only Begotten Son of God Who, giving Himself to death will raise from the dead . God was prefiguring the future history in anterior types”. Abraham is “the type of God the Father Who actually gives His Son as sacrifice. Abraham learns from experience the strength of the heavenly Father to sacrifice His Own Son out of love for us”. (n. 161-162, p. 95-96). 38 Sf. Chiril al Alexandriei, Scrieri. Partea a patra. Comentariu la Evanghelia Sfântului Ioan, PSB 41, trad., introd. și note pr. prof. Dumitru Stăniloae, EIBMBOR, București, 2000, p. 649. 39 Triodul, EIBMBOR, București, 2000, p. 671. „Tqv oqiiepov lluotikm;. o qsya; Mronoq; npoSietunonto XSyrov Kat enndyqoev o ©ed;, tqv qqspav tqv spSdqqv tonto yâp soti to enXoyqqsvov Zâppatov antq sottv q tq; Katananoero; qqspa, sv q Katsnauoev ano navtrov trov Spyrov anton, o Movoyevq; Yio; ton ©eon, Sia tq; Kata tov Savatov oiKovoqta;, tq oapKt oo.PPo.tîoo.;. Kat ei; o qv, nativ snaveXSrâv, Sia tq; Avaotaoero;, sSropqoato qiiîv Zroqv tqv airoviov, ro; iidvo; ăyaSo; Kat (pitâvSpnino;.” TpimSiov KaiawKiiKov, EKSooei; OflZ, ASqvai, 1983, p. 487. Also in the liturgical hymn © Movoyevq;, atributed to emperor Justinian (6th cent. A.D.), Movoyevq; refers to the Godhead of Christ and the term is used in the context of the Incarnation, Sacrifice and Resurrection of the Only Begotten. 39 Pr. prof. dr. Ene Braniște, Liturgica specială pentru facultățile de teologie, ed. 4, Editura Oferta, București, 2005, p. 214. © Movoyevq; Yio; Kat Adyo; ton ©eon, aSavato; nnâp/niv Kat KataSe^agevo; Sia tqv qqetspav oMtqpîav oapKroSqvai Sk tq; ayta; ©eotdKou Kat aeinapSsvou Mapta;, atpsntro; svavSpronqoa;, otauproSet; te, Xpiots o ©ed;, Savatro Savatov natqoa;, et; rov tq; Ayta; TpiaSo;, ouvSoZaZdqevo; tro natpt Kat tro Aytro nvenqati, orooov qqa;. 40 W.L. Lane, Hebrews 9-13, p. 361. 41 Otto Michel, Der Brief an die Hebraer, KEC13, Van den Hoeck & Ruprecht, Gottingen, 121966, p. 401. 138 Hebr. 11:18 and Gen. 21:12 Hebr. 11:18 has an exact, but incomplete quotation from Gen. 21:12, with no difference between the Hebrew and Greek biblical texts. The key term is VTJ, a common noun in the absolute state, masculine, singular, but also with a collective meaning, or the Greek equivalent, oneppa, a neutral common noun. The term oneppa is used 217 times in LXX in most cases translating VTJ, half of the occurrences representing the basic meaning. However, oneppa has more occurrences than VTJ, LXX translating more or less freely at some point42. Nevertheless, for this study the interesting meaning of this term is the figurative one. Concerning oneppa, a motif regarding salvation and blessing can get contour when observing biblical usages of the term43. Expressions like “the seed of Abraham”, “seed of Israel”, “seed of David” are common, with the meaning of “generations”, however, special usage like Q’rfrN the seed of God (Mal. 2:15) can be encountered44. Qumran texts also mostly have the figurative meaning of the term, “offspring/-s”, and the connection with the divine promises and choosing by God. The Rabbinic tradition also presents this usage which sometimes pertains to King Messiah45. New Testament occurrences parallel and develop the Old Testament ones. In the Synoptics the term can be found only in Mk. 12:19-22 and in Lk.1:55. Expressions like “seed of Abraham”, “seed of David” appear in Acts 3:25; 7:5-6; 13:23. Johannine texts have only the figurative sense and in Jn. 7:42, “the seed of David” is Christ. Special usage is encountered in 1Jn. 3:9, “the seed of God”, and Rev. 12:17 uses the term in a context sending to Christian martyrs. With two exceptions, Pauline letters also use oneppa in a figurative sense, references being made to “the seed of Abraham”, “the seed of Isaac” (Rm. 9:7), “the seed of David” (Rm. 1:3). However, “the seed of Abraham” is most frequently encountered (Rm. 4:13.16.18; 9:7; 11:1; 2Co. 11:22; Gal. 3:29) and typological correlations with Christ (Gal. 3:16.19) and hence with the New Testament community (Rm. 9:8; Gal. 3:29) are to be made. The pastoral letters have one occurrence, “the seed of David” (2Tim. 2:8), while Hebrews have three (an uncommon usage in 11:11 and the common “seed of Abraham” in 2:16 and “seed of Isaac” in 11:18)46. However, concerning the hermeneutical analysis of Hebr. 11:18, the continuity betweenSlî and oneppa traditions, hence the continuity between Old and New Testament on a specific term is to be noted. The first biblical occurrence of S1î / oneppa, Gen. 3:15, associates God's promise for salvation and has been understood by Orthodox Tradition as the first messianic prophecy. As St. Irenaeus 42 Gerhard Kittel et al. (ed.), Theological Dictionary of the New Testament, vol. 7, Eerdmans, Grand Rapids, Michigan, 1964, p. 538-540. 43 Gerhard Kittel et al. (ed.), Theological Dictionary of the New Testament, vol. 7, p. 541. 44 This last usage could be corellated with expressins like „just seed” (Jer. 2:21) or „pure seed” (Lev. 11:37), but a better connection would be with „saint seed” (Ezr. 9:2) in relation with the deuteronomic theology of „choosing” (Deut. 7:6). Gerhard Kittel et al. (ed.), Theological Dictionary of the New Testament, vol. 7, p. 542. 45 Gerhard Kittel et al. (ed.), Theological Dictionary of the New Testament, vol. 7, p. 543. 46 Gerhard Kittel et al. (ed.), Theological Dictionary of the New Testament, vol. 7, p. 545. 139 of Lyon points out (Against heresies 3:23:7), the women whose Seed/Christ crushed the head of the snake/devil is Virgin Mary, the New Eve47. Other Genesis' occurrences are in continuity with 3:15 delineating a tradition that associates S— / onsp^a and the messianic value (4:25; 9:9; 12:7; 13:15-16; 15:5.18; 17:2.4-10.19; 21:12; 22:17-18; 26:3-4. 24; 28:13; 32:12; 35:12; 48:4). The rest of Pentateuch makes reference to Genesis' occurrences as foundation of the belief and expectations of the chosen people. Nm. 24:7 uses the term in the context of a messianic prophecy, while 25:13 adds the dimension of everlasting priesthood. 1Chr. 16:13 clearly states choosing by God association of the term, while 1Chr. 17:11 refers to “the seed of David” and to the messianic prophecy from 2Sam. 7:14. Ezr. 9:2 brings in the dimension of holiness. The messianic line of the “seed of David” or “seed of Abraham”, “seed of Jacob/Israel” is developed in Psalms (Pss. 18:51; 89:5.29.36 or 22:23; 105:6). If until now the prophetic messianic line conveys to the human nature of Christ, the occurrence from Mal 2:1548 could convey to His divine nature or to the theosis of those in Christ. Expressions like “seed of Jacob/Israel” or “seed of Abraham” are encountered in Isa., Jer. and Ezek. Texts like Isa. 44:349 continue the messianic direction of the term. Other texts (Isa. 54:3; 65:9; 66:22) add the dimension of inheritance from God. Hence, in the Old Testament occurrences three main directions are formed, one regards the generations and the other two are the prophetic messianic and prophetic for those in Christ. New Testament occurrences continue these three directions. While texts like Acts 13:23, Jn. 7:42; Rm. 1:3; Gal. 3:16.19; 2Tim. 2:8; Hebr. 11:18 refer to Christ, Acts 3:25; Rm. 9:7-8; Gal. 3:29; 1Jn. 3:9; Rev. 12:17 refer to Christians. However, the passages from Gal. 3:16.19 are the turning point texts where the messianic aspect of the term clearly refers to the Lord Jesus Christ. Regarding how the Tradition understood this aspect, an example would be St. Irenaeus who connects the messianic prophecy from Gen. 3:15 with Gal. 4:4 and 3:19. “The One Who was to be born from the Virgin after Adam resemblance” and Who was to crush that one “who from the beginning made us prisoners in Adam” is the Seed from Gal. 3:19, the Son sent by God at the fulfillment of time and born of a woman (Gal. 4:4). 47 Alexander Roberts, James Donaldson (ed.), Ante-Nicene Fathers: The Writings of the Fathers down to A.D. 325. Volume 1: The Apostolic Fathers, Justin Martyr, Irenaeus, Revised and Chronologically arranged with brief prefaces and occasional notes by A. Cleveland Coxe, Christian Literature Publishing Co., New York, 1885, p. 457. Refering to Gal. 3:16 Theodoret asserts that blessing of all gentiles in the given by God Abraham's seed should be understood considering „the seed is Christ the Lord” - cf. M.J. Edwards (ed.), Galatians, Ephesians, Philippians, Ancient Christian Commentary on Scripture, NT 8, InterVarsity Press, Downers Grove, 1999, p. 44. 48 MT differs from LXX which separates seed from God. While the Hebrew text has: What else seeks one than seed of God? LXX understands What else than seed seeks God? 49 By conferring Isa. 44:3(JPS) I will pour My spirit upon thy seed with Isa. 53:10(JPS) his soul would offer itself in restitution, that he might see his seed it can be noticed that from the prophetic messianic line of development of the term, a direction regarding those in Christ is formed. 140 Besides Hebr. 11:18, Gen. 21:12 is also earlier quoted in Rm. 9:7, oneppa being translated either by seed (e.g. KJV, 1914's Bible) or by offspring (e. g. RSV, Anania's Bible). Although this study pleads for a literal translation, seed, in both cases, the context of Rm. 9:7 (Rm. 9:6, the previous assertion from Rm. 9:7, Rm. 9:8) conveys to the collective meaning of the term. Also a clear connection can be noticed between these texts and Gal. 3:29 (cf. 4:28), which brings a supplementary hermeneutical level. However, Hebr. 11:18 occurrence of the term is rather connected with that from Gal. 3:16 which emphasizes a Christological understanding for the Seed: to Se APpaap eppeOnoav at enaYYeXtai Kat tm onspgaTi auTofi. ou â£Yel Kat Toîg onepgaoiv, og ent no/Aov a!!’ og ep’ evog^ Kat tm onepgaTi oou, og eotiv XpioTog (NA27). Hence, Hebr. 11:17-18 place into a logical proximity the terms povoYevqg and oneppa, which translates the relationship between the two Old Testament Hebrew terms W and Slî, whose common ground is the messianic value referred in the New Testament to Christ. Regarding the hermeneutical analysis, the continuity between the Old and New Testament and the Christological interpretation of the Old Testament text, referred to as authoritative, but in a creative way, are again noticed. Hebr. 11:19 and Gen. 22:1-18 While the Old Testament interpretation has grown in vv. 17 and 18, v. 19 points out the hermeneutical core of Isaac's sacrifice narrative, the climax of Abraham's narrative cycle. V. 19 alludes to the whole fragment, Gen. 22:1-18, and from the hermeneutical principles' point of view, the Hebrews' author uses a reading in Christological key, decontextualizing the Old Testament text and putting it into the context of belief in resurrection. If the beginning of this study referred to the initial, historical sense of the Old Testament fragment, the everlasting divine promise, but also the fulfillment of this promise as fruit of a belief that reaches its climax by the test of losing the most precious son given by God, now we get to the New Testament interpretative sense through resurrection reality perspective. The hermeneutical key term in Hebr. 11:19 is napaPo!^ and continuity with the Hebrew term is to be noticed. LXX generally translates (with only two exceptions) by napaPo!^, and the basic meaning is “resemblance”, the term being found in comparisons. From the popular sense in Proverbs, the term evolves in Wisdom literature, a nuance of hidden meaning being found (e.g. Sir. 39:3 aiviYpata napaPo!ov or Sir. 47:15 napaPo!at atvtypâtov). Then, the term is used in extended comparisons (2Sam. 12:14), and Isa. 5 vineyard parable is not only an extended comparison, but also has a hidden meaning. Especially this type of hidden parable is preferred in prophetic discourse and is continued in the Synoptics' use of the term. Connections between / napaPo!^ and forms of allegory can be found in Ezek. 17:2; 24:3 and the term is correlated with divine revelation (cf. Nm. 23:7. 18; 24:3. 15. 20-23 and later on, the appocaliptic literature which uses the term in the context of divine revelation regarding eshathologic aspects - 4Ezr. 4:21. 42. 50; 141 5:40). is used by Rabbinic literature in both parables and allegories50. The 48 occurrences of napa^oZ^ in the Synoptics are in continuity with Old Testament and Rabbinic literature usage of the term. However, the 2 occurrences from Hebrews have particularities. In Hebr. 9:9, the first tabernacle was a type of the heavenly sanctuary and in Hebr. 11:19, the receiving of Isaac was a type of the future resurrection51. It is considered there is continuity between Hebrews and Pauline allegorical discourse (1Co. 5:6-8; 1Co. 9:8-10; 1Co. 10:1-11; Gal. 4:4-21). The events exposition is from the perspective of someone who lives in the time of Scriptures' fulfillment when the veil which covers the letter is removed (2Co. 3:14) making visible the spiritual sense that shows Christ in the center of the Bible52. In the apostolic period too, e.g. in Barnabas' letter, napa^oZ^ has a deeper, hidden meaning that is allegorically referred to Christ53. However, it seems that in Hebrews' occurrences of the term there is certain overlapping in meaning between napaPoZi'i and tuno;. Continuity between the Hebrew n'ișri and tuno; can be seen in Ex. 25:40 (Ex. 25:40 LXX being cited in Acts 7:44 and Hebr. 8:5); Rm. 5:14; 1Co. 10:654. Hence, continuity between Pauline discourse and Hebrews can be again noticed. While 1Co. 10:6 and Rm. 5:14 have tuno; as a hermeneutical technical term that has been used later on in this sense by the Church, Hebr. 8:5 and Acts 7:44 point out to the continuity with Hebrew tradition55. It pertains to the Hebrews' author making the connection between Ex. 25:40 usage of the term and Jesus Christ's work of salvation (Hebr. 9:11; cf. Rm. 8:34)56. Hebr. 8:5 also associates runo; and opac.) (cf. Ex. 25:40 n'XjTi and “K-/tuno; and oparn), making a biblical connection between typology and contemplation. Hence, in early Church literature the significance of the Old Testament events for New Testament ones is expressed by tuno;, âZZnYope© (Gal. 4:24) and napaPoZ^ (Hebr. 9:9; 11:19) probably with some overlapping in meaning57. The Church Fathers and Christians writers mainly referred to Hebr. 11:19 in a typological sense, either by considering Isaac a type of Christ58 or the meaning of v. 19 a prefiguration of the Cross and Resurrection59. Origen considers Abraham 50 Gerhard Kittel et al. (ed.), Theological Dictionary of the New Testament, vol. 5, p. 747-751. 51 Gerhard Kittel et al. (ed.), Theological Dictionary of the New Testament, vol. 5, p. 751-752. 52 Gerhard Kittel et al. (ed.), Theological Dictionary of the New Testament, vol. 1, p. 263. 53 Gerhard Kittel et al. (ed.), Theological Dictionary of the New Testament, vol. 5, p. 761. 54 While a clear similitude in meaning exists between Ex. 25:9, 1Chron. 28:11.18 and Ex. 25:40, LXX translates n’jșri by tuno; only in Ex. 25:40. 55 Gerhard Kittel et al. (ed.), Theological Dictionary of the New Testament, vol. 8, p. 249-251. 56 Gerhard Kittel et al. (ed.), Theological Dictionary of the New Testament, vol. 8, p. 257-258. 57 Gerhard Kittel et al. (ed.), Theological Dictionary of the New Testament, vol. 8, p. 251-253. 58 Cf. Clement of Alexandria, Pedagogue, 1:5:23:1-2, Erik M Heen, Philip D.W. Krey (ed.), Hebrews, Ancient Christian Commentary on Scripture, NT 10, InterVarsity Press, Downers Grove, Illinois, 2005, p. 193. 59 St. Athanasius, Festal letters, 6:8, Erik M Heen, Philip D.W. Krey (ed.), Hebrews, p. 192-193. Sf. Grigorie de Nazianz, Cele cinci cuvântări teologice, II, 18, p. 36. Sf. Ioan Gură de Aur, Omilii la Facere II, XLVII, III-IV, PSB 22, p. 151-152. St. Augustin, The city of God, 16:32, Erik M Heen, Philip D.W. Krey (ed.), Hebrews, p. 191. 142 believed in resurrection and knew that Isaac prefigured „the image of the future truth”, that „Christ will born from his seed”, and „had to be offered as the most authentic sacrifice of the whole world and to rise from the dead”60. Hence, climbing towards sacrifice was climbing in the light of resurrection because Abraham has seen the day of the Lord (Jn. 8:56). The heart that has seen God, whose thoughts are moved by His voice, is transfigured by His light. Hence, Abraham climbs with unshattered belief into the deepness of God's will and tastes sacrifice in a complete kenotic act. By offering Isaac, Abraham „sacrificed his own heart”, says St. Efrem the Syrian61. Abraham is considered type of the heavenly Father, while Isaac of our Lord and Savior62. sv napaPoXq can be understood in that “Abraham was acting as a type of the Father, a figure and resemblance of Him, while Isaac as a type of the Son” and both of them “as a type of the sacrifice the Father well pleased to be fulfilled in His Son”63. However, St. John Chrysostom, although refers to the history of Abraham offering his son Isaac as typology64, explains sv napaPoXq as “image” but also parable as in Gospels, with a hidden meaning, reflecting a mystery65. Hence, overall, it can be asserted usage of typology in Hebr. 11:19. It can be considered that napaPoXq in Hebrews takes from the specialized meaning of two;, but also that napaPoXq can be a parental term for both typology and allegory, both of them reflecting a set of analogies, although typology is rather punctual and allegory dispersed. It is another discussion if typology and allegory should be called hermeneutical principles, or more appropriate would be to call them ways of expression of the same hermeneutical method, contemplation or theoria. Theoria as well as typology/ allegory/ parable are bridges, but their direction vector is different. While theoria is the bridge towards the entire reality seen with mind, typology/ allegory/ parable are bridges from the contemplated reality towards the language about it, hence ways of expression of theoria. Abraham experienced theophany and has been lifted up in the divine council for the life of the world, which distinguishes the Son as “the Angel of the great council” (Gen. 18:1-15; cf. Isa. 9:5 LXX); he climbed into the deepness of God's will and tested the sacrifice in the light of resurrection (Gen. 22:1-18; Hebr. 11:17- 60 Origen, Omilii.., p. 293-295. Cf. p. 309. Caesarius of Arles, Sermon, 84.5, Mark Sheridan, Thomas C. Oden (ed.), Genesis 12-50, Ancient Christian Commentary on Scripture, OT II, InterVarsity Press, Downers Grove, Illinois, 2002, p. 110. 61 Sfântul Efrem Sirul, Cuvânt despre preoție, in Sfîntul Ioan Gură de Aur, Sfîntul Grigore din Nazianz și Sfîntul Efrem Sirul, Despre preoție, trad., introd., note, cuvânt înainte de pr. D. Fecioru, EIBMBOR, București, 1987, p. 228. 62 Caesarius of Arles, Sermon, 84.2, Mark Sheridan, Thomas C. Oden (ed.), Genesis 12-50, p. 102. 63 St. Fotius, Fragments to the Hebrews letter, Erik M Heen, Philip D.W. Krey (ed.), Hebrews, p. 194. 64 Sf. Ioan Gură de Aur, Omilii la epistola către Romani a Sfântului Apostol Pavel, trad. PS Teodosie Athanasiu, Editura Christiana, București, 2005, p. 21. 65 Sf. Ioan Gură de Aur, Omilii la Psalmi, trad. Laura Enache, Doxologia, Iași, 2011, p. 321. 143 19) and has seen in shadow the image of the divine economy, the Incarnation, Sacrifice and Resurrection of the Son of God (cf. Jn. 8:56)66. Another inference could be made by connecting Hebr. 11:17.19 and Gen. 22:13-14 (“NT “1“'/ Kupiog op0n), that Hebrews' author uses a Yahvistic interpretation, Yahweh who showed Himself to Abraham is Christ. Besides theoria and typology/ allegory/ parable, the Hebrews' author uses the hermeneutical principle of actualization, by calling, through Abraham's model, to a belief from seeing, which is referred to the foundation of Christian belief, Christ's Resurrection, from which Christians' resurrection derives. The use of ev napaPo!p in Hebr. 11:19 is generally understood by modern commentators as a prefiguration of resurrection either referring to Isaac or to the general resurrection, and less frequently to Christ resurrection. The usage of the term from v.19 is either correlated to the Early Church Creed considering Hebrews' author could not have the typological understanding of Isaac's sacrifice, or to Akedah tradition motif regarding the capacity of God to resurrect dead people, the prefigured by v. 19 event being the general resurrection67. Conclusions The hermeneutical analysis of Hebr. 11:17-19 reveals the Hebrews' author used several hermeneutic principles such as referring to the Old Testament as to an authority, but in a creative way, taking the liberty of quoting exactly or less complete or alluding, then of removing the quoted or alluded fragment from the initial context and placing it in a new context related to an interpretation in Christological key; the way of quotation reflects that multiple textual traditions are considered, sometimes the New Testament author using the Hebrew text and not the Septuagint, the primary issue for quotation being the theological value of a term; the unity and continuity between the Old and New Testament on specific terms and interpretation of a text by another one can also be noted; another principle is actualization of the interpreted event in the life of present Christians; finally, theoria is the hermeneutical method used by the New Testament author in interpreting the Old Testament event and typology/ allegory/ parable are ways to express of this method. Selective bibliography Apologeți de limbă greacă, PSB 2, traducere, introducere, note și indice de pr. prof. T. Bodogae, pr. prof. Olimp Căciulă, pr. prof. D. Fecioru, EIBMBOR, București, 1980 Attridge, H.W., H. Koester, 1989, The Epistle to the Hebrews, Hermeneia, Fortress Press, Philadelphia 66 If, by a first kenotic act God creates time, by the Incarnation of the Son of God, He unates more completely with time. Hence, the day of the Lord seen by Abraham as an entire reality refers to the Incarnation, Sacrifice, Resurrection, the day of unceasing light, and all these are as a day. 67 W.L. Lane, Hebrews 9-13, p. 363. Cf. H.W. Attridge, H. Koester, The Epistle to the Hebrews, Hermeneia, Fortress Press, Philadelphia, 1989, p. 333-334. Attridge considers improbable a Christological typology in Hebrews. 144 Braniște, Ene, 2005, Liturgica specială pentru facultățile de teologie, Editura Oferta, București Breck, John, 1999, Puterea Cuvântului în Biserica dreptmăritoare, traducere Monica E. Herghelegiu, EIBMBOR, București Bruce, F.F., 1990, The Epistle to the Hebrews, NICNT, Eerdmans, Grand Rapids, Michigan Carson, D.A., Moo, Douglas J., 22007, Introducere în Noul Testament, traducere Dinu Moga, Editura Făclia Clement Alexandrinul, 1982, Scrieri. Partea a doua. Stromatele, Părinți și Scriitori Bisericești 5, traducere, introducere, note și indici Pr. D. Fecioru, EIBMBOR, București Clement Alexandrinul, 1982, Scrieri. Partea întâia, PSB 4, traducere, introducere, note și indici de pr. D. Fecioru, EIBMBOR, București Coman, Constantin, 2002, Erminia Duhului. Texte fundamentale pentru o ermineutică duhovnicească, Editura Bizantină, 2002 Danker, Federick William (ed.), 2000, A Greek-English Lexicon of the New Testament and other Early Christian Literature, third edition (BDAG), The University of Chicago Press, Chicago and London Edwards, M.J. (ed.), 1999, Galatians, Ephesians, Philippians, Ancient Christian Commentary on Scripture, NT 8, InterVarsity Press, Downers Grove Grillmeier, Aloys, S.J., 1975, Christ in Christian Tradition, vol. I (From the Apostolic Age to Calcedon (451)), translated by John Bowden, A.R. Mowbray &Co. Limited Heen, Erik M., Krey, Philip D.W., (eds.), 2005, Hebrews, Ancient Christian Commentary on Scripture, NT 10, InterVarsity Press, Downers Grove, Illinois Ică jr., Ioan I., 2008, Canonul Ortodoxiei, vol. 1: Canonul apostolic al primelor secole, Deisis / Stavropoleos, Sibiu / București Kittel, Gerhard, Friedrich, Gerhard (eds), 1964, Theological Dictionary of the New Testament, , translator and editor Geoffrey W. Bromiley, D. Litt., D.D., WM. B. Eerdmans Publishing Company, Grand Rapids, Michigan Koester, Craig R., 1974, Hebrews: A New Translation with Introduction and Commentary, AB 36, Doubleday, New York Lane, W.L., 1994, Hebrews 9-13 (vol.47B), Word Biblical Commentary, Word Books Publisher, Dallas Texas Martzelos, Georgios, 2000, Sfinții Părinți și problematica teologică, traducere pr. Cristian-Emil Chivu, studiu introductiv arhid. Gheorghe V. Holbea, Editura Bizantină, București Michel, Otto, 121966, Der Brief an die Hebraer, KEC13, Van den Hoeck & Ruprecht, Gottingen Origen, 1984, Scrieri alese. Partea a patra. Contra lui Celsus, studiu introductiv, traducere și note de pr. prof. T. Bodogae, PSB 9, EIBMBOR, București Origen, 2006, Omilii, comentarii și adnotări la Geneză, studiu introductiv, traducere și note Adrian Muraru, Polirom Roberts, Alexander, Donaldson, James (eds.), 1885, Ante-Nicene Fathers: The Writings of the Fathers down to A.D. 325. Volume 1: The Apostolic Fathers, Justin Martyr, Irenaeus, Revised and Chronologically arranged with brief prefaces and occasional notes by A. Cleveland Coxe, Christian Literature Publishing Co., New York Sf. Chiril al Alexandriei, 1992, Scrieri. Partea a doua. Glafire, PSB 39, traducere, introducere și note pr. prof. dr. Dumitru Stăniloae, EIBMBOR, București 145 Sf. Chiril al Alexandriei, 2000, Scrieri. Partea a patra. Comentariu la Evanghelia Sfântului Ioan, PSB 41, traducere, introducere și note pr. prof. Dumitru Stăniloae, EIBMBOR, București Sf. Chiril al Ierusalimului, 2003, Cateheze, traducere și note pr. prof. D. Fecioru, EIBMBOR, București Sf. Efrem Sirul, 1987, Cuvânt despre preoție, in Sfîntul Ioan Gură de Aur, Sfîntul Grigore din Nazianz și Sfîntul Efrem Sirul, Despre preoție, trad., introd., note, cuvânt înainte de pr. D. Fecioru, EIBMBOR, București Sf. Grigorie de Nazianz, 1993, Cele cinci cuvântări teologice, traducere, introducere și note pr. dr. acad. Dumitru Stăniloae, Editura Anastasia, București Sf. Grigorie Teologul, 2009, Cuvânt la nașterea cea după trup a Mântuitorului Iisus Hristos. Cuvânt la Sfintele Paști. Panegiric (Cuvânt de laudă) la Sfântul Vasile cel Mare, EIBMBOR, București Sf. Ioan Gură de Aur, 1989, Scrieri. Partea a doua. Omilii la Facere, Părinți și Scriitori Bisericești 22, traducere, introducere, indici și note de Pr. D. Fecioru, EIBMBOR, București Sf. Ioan Gură de Aur, 2005, Omilii la epistola către Romani a Sfântului Apostol Pavel, trad. PS Teodosie Athanasiu, Editura Christiana, București Sf. Ioan Gură de Aur, 2011, Omilii la Psalmi, trad. Laura Enache, Doxologia, Iași Sheridan, Mark, Oden Thomas C., (eds.), 2002, Genesis 12-50, Ancient Christian Commentary on Scripture, OT II, InterVarsity Press, Downers Grove, Illinois Wenham, G., 1994, Genesis 16-50 (vol. 2), Word Biblical Commentary, Word Books Publisher, Dallas Texas 146 Theological Significations of Hebrew Terms Regarding Education Cătălin VATAMANU Im Hebraischen, konnten die Verben, mit ihren verschiedenen konjugierten Formen, sehr viele Ubersetzungen haben, so dass ihre thematische Kategorisierung sehr schwierig ist. In Bezug auf das Thema der Bildung und Erziehung, ist die Situation nicht einfacher. Selbst in den wissenschaftlichen Studien, philologischen und theologischen, in Bezug auf die genannten Feld trafen die Forscher des alten hebraischen Text Schwierigkeiten, um sie ein genaues Wortschatz fur das Thema der alttestamentliche Erziehung zu organisieren. Dies wird verursacht, einerseits durch die Tatsache, dass die am haufigsten verwendete Hebraischen Verben bezuglich auf unser Thema in den modernen Sprachen andere Bedeutungen haben. Auf der anderen Seite finden bestimmte Verben eine padagogische Handlung nur sekundar. Schlusselworter: Alte Testament, Hebraisch, Bildung und Erziehung, Kategorisierung. The terminological delimitations between the two directions of man's formation, namely education and instruction, are clear from a pedagogical point of view, as the educative process includes the instructive one and is life long. Education is defined as “taking out from nature stage”, “a process by which the fundamental traits of the human being, the physic, the psychic, the moral, the aesthetic, the cognitive, the affective, the volitional, are formed, develop, and mature”1. It is “an ensemble of measures applied systematically in order to form and develop intellectual, moral or physical characteristics of children and teenagers or, by extension, of people, of society etc.; the result of this pedagogical activity: good upbringing, civilized conduct in society”2. As regards the modern meanings of the translations of Hebrew verbs, these are much more laic than their original which is more theological and which shows the close relationship between man and God. The revealed character of the words of God was, for the chosen people, especially the guarantee of the authenticity of the 1 Art. „educația”, in Dicționar de Pedagogie, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1979, p. 141. 2 Art. „educație”, in Dicționarul Explicativ al Limbii Române, 2nd edition, Editura Univers Enciclopedic, București, 1998, p. 331. 147 holy message, which imposed respect - its being kept and transmitted unchanged -and its being followed- the transposition of the Law into the practice of good deeds. Thus, the discussion dwells upon the subject of accepting or not certain words, verbs or derivates from certain verbal roots. In this philological debate, in the study of the word family that delimitates terminologically the educative act there have remarked themselves William Wilson3, Robert B. Girdlestone4, and, in the last century, Roy B. Zuck5. Wilson and Girdlestone consider that there are twelve Hebrew verbs which refer to education, whilw Zuck mentions only nine in his study. These are6: dm;l' (lamad); [d;y" (iadah); !yBii (bin); rs;y" (iasar); hry'" (iarah); lk;f' (sakal); @la (alaf); !nv (șanan); rhz (zahar); to which Wilson and Girdlestone add the following: ~kx (chacam); rbD (davar); #’l (liț)7. 1. dm;l' (lamad) One of the verbs that define the process of learning in the Old Testament, dm;l' expresses best both the idea of instruction and that of education. The root of this verb is also met with the same form, lmd, in Ugaritic or Aramaic, meaning ‘to get used to', and in Syrian it is translated by ‘to stick to', ‘to remain faithful'8. From the biblical texts one draws the conclusion that the form Qal may be identified mainly in Deuteronomy, Psalms and the prophetic writings, the verb having a religious character. The fact that is very rarely mentioned in historical writings may be explained by an unorganized educative system, inferior to that of the old Sumer or Egypt. On the contrary, the frequent mentioning of the educative act in poetical writings and Deuteronomy proves that these writings stress heavily 3 William Wilson, New Wilson's Old Testament Word Studies, Kregel Publications, Grand Rapids, 1987, p. 246 și 439. 4 Robert Baker Girdlestone, Synonyms of the Old Testament: their bearing on Christian Faith and Practice, Longmans, Green&Co., London, 1871, p. 356-358. 5 Roy B. Zuck, Hebrew Words for "Teach", in „Bibliotheca Sacra”, vol. 121, 1964, p. 228-235. 6 The translation of each verb will be analyzed separately. 7 In the study of these Hebrew terms I have used the following dictionaries: Wilhelm Gesenius, Hebraisches und aramaisches Handworterbuch uber das Alte Testament, 17. Auflage, Berlin/Gottingen/Heidelberg, 1962; G. Johannes Botterweck (coord.), Theological Dictionary of the Old Testament, translated by David E. Green, William B. Eerdmans Publishing Company, Grand Rapids, Michigan/Cambridge, 1990; Theologisches Worterbuch zum Alten Testament, Stuttgart, 1973; Theologisches Handworterbuch zum Alten Testament, Munchen/Zurich, 1978-1979; Ludwig Koehler, Lexicon in Veteris Testamenti Libros, E. J. Brill, Leiden, 1953; Gerhard Lisowsky, Konkordanz zum Alten Testament, zweite Auflage, Wurttembergische Bibelanstalt, Stuttgart, 1958; S.J. Franciscus Zorell, Lexicon Hebraicum et Aramaicum Veteris Testamenti, Fasc 1, Sumptibus Pontificii Instituti Biblici, Roma, 1940; George W. Anderson, Theologisches Worterbuch zum Alten Testament, Verlag W. Kohlhammer, Stuttgart Berlin Koln, 1995; David Noel Freedman (edit.), The Anchor Bible Dictionary, Doubleday, New York; Marchand Ennery, Dictionnaire de la Bible Hebraique, Les Editions Colbo, Paris, f.a.; Gorg Manfred, Neues Bibel-Lexikon, Bd. I, Benziger Verlag, Zurich, 1991. 8 The Ugaritic text used it with the meaning „to learn”, „to exercise” or „to instruct”. Also, the corespondent of the Participle, translated by „apprentice” is met in a few instances which shows that apprenticeship constituted an important category in the old Ugarit. Harry Torczyner, Die Bundeslade und die Anfange der Religion Israels, Philo Verlag, 2. ed., Berlin, 1930, p. 34. 148 on religious education. In these texts, the verb dml does not refer strictly to an impropriation of the knowledge necessary in daily life9. The form Piel of the verb dml is met most often in the Hebrew text, both in Perfect and Imperfect. This is translated, according to the case, by ‘to teach', ‘to instruct', supposing consequently: a. an author of the instruction - God (~y[mv arxi dMlw „I taught them, but who is to listen?”) Jer. 32:33; (yrwaNm ynTdMl D’h’la „God, you have been teaching me since my youth”) Ps. 71:17. b. A receiver: - „their sons” (Dn’?B-tx) Deut. 4:10, 11:18-19, Ps. 132:12, „the sons of Israel” (lxrf’-’3B-tx) Deut. 31:19.22, „the sons of Judah” (ndwn’-’ș.B) II Sam. 1:18, II Cr. 17:9. - The women (~yvin") Jer. 9:19, „your daughters” (~k,yteAn*b.) Jer. 9:19. - His friend or brother (wyxa-ta vyaw wnîr.-tx vya) Jer. 31:34 - the people (~an-ta taD-dMl) Koh. 12:9 c. and, of course, a direct subject, as: - the commandments, the laws, and the customs: ~yjpVMh ‘~’QXh in Deut. 4:1.5.14; D’ppVMhW ~yQXhw mcșn-ls in Deut. 5:31, 6:1; d’iQH in Ps. 119:12.26.64.124.135.171; ’ȚjpVm in Ps. 119:108; jpvmw qx in Ezra 7:10 - the law, Torah (hr'AT) Ps. 94:12 - „My words” (yr"_b'D>-ta,) Deut 4:10, 11:18-19 - The ways of God (■ȚtAxra) Ps. 25:4, Ps. 51:15 - skill, knowledge (t[;D"() Ps. 94:10; Koh. 12:9, the good, the judgment and the knowledge (tad ~[j bwj) Ps. 119:66 - „know thy God!” (nin’-tx w[d) Jer. 31:34 - Fear of God (nin’ txry) Ps. 34:12 - (in) God's truth (^Tmab) Ps. 25:5 Preceded by the preposition l., the verb modifies the vocalization of the first consonant in patach (l;), which indicates the destination of learning (Deut. 20:18, Jer. 12:16, Ps. 143:10, Jud. 3:2). In other cases, the verb dml requests the presence of certain prepositions together with the determined noun which thus indicates the content of what is being transmitted (as: l in Is. 48:17, b in Is. 40:14) or the receiver of the instruction (God laeîl.n;, in Job 21:22). Word derived from dml: • dMl (pl. ~’dwML) - disciple, apprentice, pupil Met in the texts from Is. 50:4, Is. 54:13 „apprentices of God” (hin’ ’dyiBl), Is. 8:16 - among my apprentices (Judah's) (yd"(MuliB.), the noun dMuli was translated into Greek by the verb manqa,nw, in active aorist infinitive (maqei/n), referring to an adult person (even if the text from Is. 8:18 calls them dl,’<). In the texts from Jer. 13:23 „used to doing evil” (arn ’dBl) and Jer. 2:24, dMl refers to someone instructed, used 9 In fact, when the „pupil” is mentioned, we should not think of a teenagers who attends school but rather of an apprentice of the prophet. See II Kings 2:3; Is. 8:50; 50:4. Cf. George W. Anderson, op. cit., Band IV, p. 577. 149 to, exercised in a certain thing.. Deutero-Isaiah mentions in Is. 50:4 a person who has been taught by God and who, in his turn, can teach others: „the Lord gave me an apprentice's tongue (~ydwMl10), so that I know how to speak to the desperate. Each morning he wakes my ear so that I listen like an apprentice (~ydI(WMLiK;)”. About the same person, deutero-Isaiah speaks again in v. 10, identifying it with Ebed-Jahwe, the Servant of God. In the messianic times all the sons of Israel will be mir yd.wMl „apprentices of God” (Is. 54:13). • Of a new origin, the noun dymlT appears in the Hebrew Scripture only once, in I Cr. 25:8, being obvious from the context that dymil.T; has the meaning of pupil: :d’m|Ț-D[ pm lida? !jQK tM[l trmvm tAlpia wl’pYw • As a derivation from the verb dml there is the noun dm'l.m; or dmel.m;, which may be found in the Hebrew Scripture only in Jud. 3:31 and Hosea 10:11. The significance of this term, wooden device which used to hold the oxen, yoke (or, maybe, a stick for mastering the animals) keeps the coercive character of the verbal family dml and may have an instructive meaning • The verb dml defines all kinds of learning/teaching and instruction, being the word most often used for describing this type of activity. Being used in the first biblical writings, dml delimitates the educative process conceptually, especially education within the family. The term often refers to Yahweh, as being the Teacher par excellence, Prophet of Torah, the giver of all cultic and ethical laws. He is the source of any instruction regarding vital problems, he is the ideal Teacher of the chosen people. The Greek language uses two verbs for the act of education: dida,skw, ‘to teach', and manqa,nw, ‘to learn'. However, Hebrew uses the same verbal root for both meanings. Both teaching and learning find their true contents in “the fear of God” (Deut. 4:10; 14:23; 17:19; 31:12.13). 2. 2T (iadah) The verb »t is used very often in the Old Testament and has a Semitic origin11. The Septuagint uses 22 verbs, 3 nouns, and 8 adjectives for the verbal forms of [d;y"12. This is explained by the multitude of meanings that the verb has in Qal and Niphal13. 10 Here also, by the end of the verse, we find the absolute plural form of the noun. The translation Redivierte Lutherbibel (LUT - 1985): „Gott der HERR hat mir eine Zunge gegeben, wie sie Junger haben” is intermediary to the literary meaning „the tongue of the confessors” and „apprentice tongue”, as we find in the synod edition: „apprentice tongue” („a tongue as the apprentices have”). 11 All the Semitic languages use the root yd as a composition element for proper names. Cf. G.J. Botterweck, H. Ringgren (Hrsg.), op. cit., p. 449-456. 12 Cf. George W. Anderson, op. cit., Band III, p. 484. 13 In Qal, [d;y" it may be translated by: to know, to learn in order to know, to understand, to observe, to find and discern, to distinguish, to recognize, to know by experience, to admit, to confess, to take into consideration, to reflect on/about, to know how, to have initiative/be ingenious, to have knowledge, to be wise.. In Niphal, as a reflexive of Qal, it means: to be made known, to be/become known, to be discovered/revealed, to be understood, to be instructed. 150 Out of the 947 occurrences of the verb [dy in the masoretic text, 814 cases are in Qal. The basic translation of the verb is ‘to observe', ‘to be attentive to', ‘to understand', ‘to realize that' (Lev. 5:3, Jer. 50:24, Job 9:5, Rut 3:4, Gen. 3:7, Ex. 2:4, I Sam. 22:3, Ester 2:11). Another meaning of the verb is ‘to know', ‘to learn', as consequence of an experience (Lev. 5:1, 2 Sam 24:2, Jer. 38:24, Nehem. 13:10, Is. 47:8, Koh. 8:5, Job 5:24, Is. 9:8, Job 21:19, Osea 9:7) or of meditation, of thinking (Jud. 13:21, Deut. 8:5, Gen 15:8). In many texts, knowledge refers to God: Israel has to know the Lord (among others, Ex 6:7, Ezek. 6:7). The biblical request „know that .” is often met, mainly in the texts in which the people's attention is brought to Yahweh's uniqueness.(I Sam. 12:17, 24:12, I Kings 20:7, II Kings 5:7, Jer. 2:19, 44:28, 5:1, I Sam 23:22). In the texts from Ps. 50:11, Hosea 5:3, Ps. 69:6 there is the affirmation that God „knows”. In many Hebrew texts, [dy has an exclusively theological character. Between God and man there is an inter-knowledge. Yahweh states this clearly in the texts from Gen. 18:19, II Sam. 7:20, Jer. 1:5, Hosea 13:5, Amos 3:2, Naum 1:7, Ps. 144:3, 37:18, or it is man's ontological wish in I Sam. 2:12, Jer. 2:8, 4:22, Hosea 2:22, 5:4, Job 18:21, Ps. 79:6, Ex. 5:2, 33:13, Ps. 36:11, 87:4, 9:11. One of the meanings of [dy presupposes organized instruction: ‘to know (how to make something)', ‘to be learned in', ‘to be skilled in' (Prov. 30:18, referring to hp'f', in Ps. 81:6, to rp,se, in Is. 29:11, to hn"yBi, in Is. 29:24, to hm'k.x', in Prov. 1:2), so, the verb has a noun as a direct object from the field of the intellectual. The verb [dy is used with the meaning of ‘to discern' between what is good and what is bad (Gen. 3:5.22, 2:17, Deut. 1:39, Is. 7:15, II Sam. 19: 36, Iona 4:11, II Cr. 12:8). Also, [dy does not refer only to the one who “knows”, “has the knowledge”, but more, with a contemplative character, to the wise one (~y[dy in Job 34:2 and Koh. 9:11) or, on the contrary, to the unwise one (Is. 1.3, 44:9, 45:20, 56:10, Ps. 73:22, 82:5, Job 13:2). In Nifal, the verb [dy is translated by: ‘to make oneself known' (Ex. 6:3, 2:25, Ezek. 20:5.9, 35:11, 36:32, 38:23, Ps. 9:17, 48:4, Habak. 3:2 - God makes Himself known to Israel), ‘to be discovered' (I Sam. 22:6), to become something or someone known etc. God knows Moses after his name and face to face (Ex.. 33:17, Deut. 34:10). • The feminine noun bd, derived from the verbal root Bd’, means ‘knowledge’ and it is the correspondent of the nouns gnw/sij, in Greek, and scientia, in Latin. God is absolute in knowledge (Job 36:4), because He is a God of knowledge (hWh’ ‘tABD la ’s) (I Sam. 2:3). Isaiah sees prophetically that the earth will be full of the knowledge about God (Is. 11:9). The prophet transmits the knowledge (Is. 28:9) and an ideal judge judges through it (Jer. 3:15). • The feminine noun t[D is used 93 times in the Old Testament. tBD, ‘the knowledge' got through a multitude of possibilities is frequently mentioned in sapiential writings, especially in Proverbs (41 times), Job ( 10 times), Ecclesiast (9 times). The term also appears in Ugaritic and Akkadian as well as Qumranian writings. But it not appears only in wisdom writings; as tBD is the general term for 151 knowledge, it can also have a technical character (as in Ex. 31:3; Ex. 35:31; I Kings 7:14), and not only sapiential. rad indicates discernment (Ps. 119:66), skill or, in negative form, someone's ignorance (Deut 4:42 rad-’lbB; Deut. 19:4; Joshua 20:3.5; Prov 19:2 rad-al). The term also has a strong theological character. God is the possessor rad (Job 10:7; Ps. 139:6; Prov. 3:20), from Whom nothing can be hidden (Ps. 139:1-18). The fact that rad often appears in parallel with nakx ‘wisdom', ra’B ‘understanding', rsim ‘instruction', and nriT ‘learning', shows that rad . nrrs rn fld f .. dcarn. God has taught man rad knowledge (:rad Oda dalan, Ps. 94:10, parallel with Ps. 119:66, Prov. 2:6). rad is synonymous with adm ‘knowledge' (Dan. 1:4), as opposed to tl,W<ai, ‘madness' (Prov. 12:23; 13:16; 14:18; 15:2). A wise man is receptive to rad (Prov. 1:4; 2:6; 5:2; Eccl. 1:18). The tree in Eden is called ar; bij radh #[, “the tree of knowing good and evil” (Gen. 2:9). The phrase D’nlx rad, “knowing God” is an absolutely special one, consecrated by Hosea's writing in 4:1.6, 6:6, and found again in Prov. 2:5. D’nlx rad, in parallel with rin’ rar’ (Is. 11:2, 58:2, 22:16), it is the sign of the true faith: knowing and confessing about God, together with the sign of subjecting creation to the Creator, show the faithfulness of the chosen people towards Yahweh and divine providence of saving the whole humanity from sin Where there is lie, destruction, adultery, murder, there is no knowledge about God (Hosea 4:6, Is. 5.13). In the messianic times, all peoples will be drawn to the knowledge about God (Is. 2:2-4, Micah 4:1-2) and the knowledge of the glory of God (rin’ dib?-ra radl) will spread all over the world like the water that covers the bottom of the sea (Is. 11:9, Habakkuk 2:14). 3. !’Bii (bin) The consonant root bn is met in almost all Semitic languages: Ugaritic, Assyrian, Syrian, Akkadian, in all cases with the meaning of ‘to differentiate' (a distinct thing from another), ‘to clarify', ‘to decide'14. In Perfect Qal, the verb !’Bii is often translated by ‘to understand', ‘to pay attention'. From among the numerous examples of the verb in Qal, we mention: Ps. 50:22, 92:7, Prov. 2:5-9, 19:25, 20:24, 23:1, 28:5, 29:7, Job 23:5, 42:3, Jer. 9:11, Hosea 14:10, Dan. 10:1 - where the verb is accompanied by a direct object in the accusative. The passive form of the verb, as we find it in Nifal, may be translated by ‘to be skilled' (Is. 10:13). The singular yibj or plural ~’nibn participles are very often encountered (Prov. 16.21, Gen. 41:33.39, Prov. 10:13, Deut. 1:13, 4:6, I Kings 3.12, Is. 5:21, 29:14, Jer. 4:22, 49:7, Hosea 14:10, Prov. 1.5, 14:6.33, 15:14, 17:28, 18:15, 19:25, Koh. 9:11). In Hifil, the verb is much often met, with the meanings ‘to be capable of discerning', ‘to be intelligent', these having especially theological valences, as: - to discern between good and evil (I Kings 3:9) 14 The roota bn had the meaning of „to understand” in Ugarit and we encounter it three times in parallel with the verbal roots yd („to know”) and sm („to hear”). Cf. G. Johannes Botterweck (coord.), op. cit., p. 99. 152 - God „knows” (Job 28:23, I Cr. 28:9) - God made Daniel skilled in all visions and dreams (Dan. 1:17) - God “pays attention” to man's deeds (Ps. 33:15). The following belong to the word family of the verbal root !’B: • The noun nn"’Bi is used with a multitude of meanings, always as aan object of knowledge. nn"’Bi ‘skill' (Deut. 4:6, Is. 11:2, 29:14, Dan. 8:15, I Chr. 22:12) is very often encountered in sapiential writings: Prov. 2:3, 3:5, 7:4, 8:14, 9:10, 23:4-23, Job 20.3, 28:12.20.28, 39:17.26 etc.). In Job 28:28 nmkx and nn’B are almost perfect synonims. Both are personified in Prov. 2:3, 7:4, 8:14 and Eccl. 24:9.23. Together with [d;’", nn"’Bi there appears in Is. 29:24, Prov. 4:1, Job 38:4, II Cr. 2:11.12. nn"’Bi is met alongside with the verb nnq „to get” in Prov. 4:5.7, 16:16. Prov. 30:2 refers to □da rjn’b ‘man's skill', and Prov. 9:6 uses the phrase nn’B %rd ‘the way of skilfulness'. Isaiah 27:11 calls the Egyptians ‘tAnyB-~? al ‘people without skill'. Angel Gabriel teaches Daniel in order to offer him knowledge (nn’b dl’Kfnl) (Dan. 9:22). The skill is a condition of obeisance and fulfilment of God's words, as Job shows: “If you have skill, listen to this, take my words into account!” (Job 34, 16). The noun nnwbT is translated in almost all the variants by ‘understanding'. It is only the Revised Standard Version that translates it by ‘intelligence'. It is used in many texts, as nn"’Bi, with which it is synonymous. nn"WbT. Is personified by a woman who raises her voice (Prov. 8:1), context in which understanding is viewed as parallel with wisdom and both as teacher. In Prov. 2:3, nn"’Bi and nn"WbT. They are viewed as synonymous. As opposed to de [d’, which refers to an understanding that comes from the outside, got through experience, !’Bii has an interior character, it is man's judgment. Thus, Prov. 17:24 indicates that a skilled man could find wisdom with his eyes, in front of him, he could, through his years, understand, but he does not do this (Prov. 29:19), he could taste skilfulness (Job 6:30). God gives skill to those who know it (Dan. 2:21), consequently, understanding, knowledge are first of all divine gifts and do not come from empirical experience. Naturally, knowledge comes from prayer (Ps. 119:34) and, as it is given by God, it can also be taken from us by Him (Is. 29:14). The place of nn"’Bi is in the heart15; by this we understand God's works (Ps. 28:5), fear of God (Prov. 2:2.5), justice, judgment, all the paths that lead to good (Prov. 2:9). Man has the duty of keeping God's teachings (Prov. 2:1). The above mentioned texts show, starting from particular situations, that man can get knowledge only by relating himself to God, the Only One Who has real knowledge. Man's responsibility is to use the knowledge that he has received for his salvation and that of the creation, and not for destruction. 15 The idea is present in the New testament as well, with referrence to the Holy Virgin: Luke 2:19 („Mary was keeping all these words in her heart.”) and verse 51 („And His mother was keeping all thsese words in her heart.”). Romans 2:14 saya that „The Law is written into their (heathen's) hearts”. Metaphorically, Saint Peter shows that the reveald word will rise in our hearts like the morning star (2 Peter 1:19). 153 4. 'yș’ (îasar) The verbal root ysr appears also in other Semitic languages, the meaning being almost the same: ‘to discipline', ‘to scold', ‘to instruct'. The verb rsy is translated in the Septuagint by paideu,w, the most appropriate Greek term for ‘to educate'. From among the Old Testament texts that use the verb rsy it is clear that this one refers to the discipline that leads to education. Jewish education is theocentric because, from the above, it has the fundaments in the Covenant established by Yahweh with His chosen people and, starting from man, the divine Law transmitted through Moses and men chosen by God is at the center of man's life, not only in its religious-sacrificial and cultic aspects, but also cultural, social, and administrative. Keeping the Covenant fresh in the mind, heart, and, seen, on the Jew's body is the necessary proof of the faithfulness, responsibility, involvement, and communion of the subjects of a personal relationship God-man, similar to the father-son one, more common to us. God's Covenant with man is the one that gives meaning to instruction through discipline because it first lays out the norms of life that please God, then warns about the punishments that come as a consequence to man's disobedience and only in the end it leads, in the case of the sinful man, towards proper coercion. The process of instruction through discipline may be painful and, of course, not wanted, but the result - the wisdom and the knowledge about God - leads to a fundamental change in man. In the act of our obeisance, faith, and love of God, we will discover His love, mercy, and justice. The sapiential texts underline the fact that God is the One who initiates man's instruction out of love for him because “God chastises whom He loves, like a father the son whom he loves” (Prov. 3:12). • The Hebrew word rs:Wm is the most appropriate for ‘education', as it was translated in LXX by the lexical forms of the noun paidei,a16. Paidei,a appears 36 times in Ecclesiast and 5 times in Solomon's Wisdom whereas the Hebrew rs:Wm appears more in Proverbs (30 times), Jeremiah (8 times), and Job (5 times) and is often associated with hm'k.x'â ‘wisdom' (Prov. 1:2, 7; 23, 23; 8, 33; 13, 1; 15, 33; 19, 20). However, rs:Wm has rather the meaning of discipline, punishment, instruction by coercion. rowm does not refer to an ethical conduct, but to a theological one, to an authentic life. Consequently, nwn’ rowm places God and man in a relationship of paternity and filiatie. In order for this relationship to function, God requests two other things from man: nin’ tar’ ‘fear of God', which is the beginning of knowledge (Prov. 1:7), and nrAT ‘the Law', ‘the teaching', which is crn rAqm ‘spring of life', it is knowledge itself (Prov. 13:14). 16 âpadurwn in Prov. 5, 23, âpadurwn in Prov. 13, 24 și 23, 13, paidentfc in Hosea 5, 2. An important exception is Prov. 8,33 - in Codex Alexandrinus rowm it is translated by sofian and identified with the Hebrew hokmah. (see the footnote for Prov. 8, 33 in Septuagint, edit Alfred Rahlfs, Vol. II, Stuttgart, 1935). 154 5. nr'’" (iarah) The basic meaning of the verb is ‘to organize', ‘to put in order', ‘to lead' and implies a strong control exercised by the subject. In Qal, the verb nr’ also refers to ‘to aim', ‘to draw the bow' or, in participle Hifil, to an archer (as I Cr. 10:3, I Kings 22:35, II Cr. 35:23), and in some texts this meaning is related to God (Ps. 64:8). The causative form of Perfect or Imperfect Hifil is translated by ‘to teach', ‘to educate'. nry is a word of action and power and has no passive meaning. nriT is ‘the teaching', ‘the instruction', ‘the Law'. nr'AT is encountered 221 times in the Hebrew Scripture. Torah, given by God through Moses (Deut. 17:18; 28:61; 29:20; 30:10; 31:9, 24; Joshua 1:7-8; 8:31; 23:6; I Kings 2:3; II Kings 14:6; 22:8; 23:25; II Cr. 23:18; 30:16; Ezra 3:2; 7:6; Nehemiah 8:1-2) to His chosen people, must be taught in order to be heard and fulfilled, as the text Deut. 31:9-13 says. The Law was given to the people who had a Covenant with God (Gen. 3:7, 9:6, 26:5) and the latter one implies the former (Ps. 78:10). God Himself is described as a teacher (Ex. 4.15; Ps. 25:8.12; 27:11; 86:11; 119:33; Job 6:24; 34:32; Is. 2:3; 30:20 etc.), subject to which we will dedicate a separate chapter. The priests took over this responsibility and taught God's Law to the people (Deut. 17:8-11; 33:10, Jer. 2:8), but, in time, they forgot God (Hosea 4:6) and the value of His words (Ezek. 22:26, Zephaniah. 3:4). The prophets were then sent to give warning regarding the return to the revealed word and its fulfilment (Is. 2:3, Jer. 31:33). Torah is first of all a law code (Deut. 30:10, 31:9, Joshua 24:26), according to which each juridical situation will be judged (Deut. 17:8-13), precepts of moral life and daily activity (Joshua 1:7-9). The young man who has knowledge nr'AT will have a long blessed life (Prov. 3:1), because God has put in nr'AT all that is necessary for man for his own salvation and good life. The word of God (nwn’-rbd) is His law (wî’nlx rnir) (Is. 1:10). The fulfilment of the words of Torah brings joy to man and lengthens his days (Deut. 6:1-2), brings blessing (Deut. 29:8), and he who will reject it, will be cursed (Deut. 29:19-20). Teaching is associated with the anointment with the Holy Ghost. Bezaleel și Aholiab were inspired while learning the technique of building the Holy Tabernacle and the objects in it.(Ex. 35:34). 6. lkf (sakal) In modern translations, the verb lkf has been translated by a multitude of verbs, most of them referring to an act of knowledge or learning. In some texts, lkf is synonymous with !’Bii, but, if !’Bii means ‘to distinguish between', lk;f' refers to an intelligent knowledge with the same aim. This type of learning is not by far a superficial one, it is centered on wisdom, on the act of becoming wise. Men have to understand that all the creation belongs to God (Is. 41:20). The Jew family heads gathered before Ezra to know (l’kfnlw . nfntV Hifil) the words of the Law (Nehemiah 8:13). Another possible translation of the verb is ‘to have understanding, skill'. The one who praises himself should praise the fact that he has skill and that he knows God, says prophet Jeremiah in 9:23. God will give people shepherds who will lead 155 with skill and knowledge (l’Ke(f.n;w> n['îDE) (Jer. 3.15). Solomon's proverbs were written with the aim of obtaining the instruction that “makes you smart” (LUT) or that “of wisdom” (KJV) (Prov. 1:3). David received precise instructions from God regarding the building of the Temple: „All this, said David, the Lord made me understand in writing by his hand upon me, even all the works of this pattern.” (I Chr. 28:19). The verb lk;f' indicates prudence as well (Amos 5:13, Ps. 14:2, Prov. 19:14, Is. 52:13, referring to Ebbed Yahweh) or success (I Sam. 18:14-15, referring to David, or Is. 52:13, Jer. 23:5, referring to Messiah) The noun lk,fe ‘judgment', ‘skill', ‘mind', ‘wisdom' is met in the texts from I Sam. 25:3, I Chr. 22:12, II Chr. 2:11, II Chr. 30:22, Ezra 8:18, Nehem. 8:8, Ps. 111:10, Prov. 13:15; 16:22; 19:11. 7. @l;a' (alaf) The verb @la appears very seldom in the Hebrew Scripture, only four times, out of which three in Job. It means ‘to learn' or ‘to teach', and Warren Baker and Eugene Carpenter consider that the basic meanings of this verb were of ‘association', ‘familiarity'17. In Job. 15:5, the one who teaches is a personification of a negative, immoral conduct: sin or misdeed teaches man's mouth. In the texts from Job 33:33 and 35:11, Elihu and other persons for whom this is the sender of their message, transmit a positive message. The latter text uses the construct Participle when referring to God wnpeL.m;: “The One Who teaches us”. The intensive and intentional form of Pilel show the involvement of society in another type of teaching, based on one's own experience and on a wished for acquisition. 8. ]2(D (șanan) This verb is used especially in Qal, Piel and Hitpoel, but we are interested only in Piel, in which it has an intensive meaning: to educate early, perseveringly, and repeatedly. Its general meaning is ‘to sharpen' something, especially swords and arrows (Deut. 32:41; Is. 5:28; Ps. 45:6; 120:4; Prov. 25:18). Two times it is used in order to show the sharpening of the tongue by the godless for attacking the righteous. In Piel, the verb is met only once, in Deut. 6:7, in the well known text about the duty of educating children. In this text, the meaning of the verb is ‘to stimulate', ‘to sharpen', ‘to instill'18. The Jerusalem Bible translates by ‘to repeat'. God instructs man through the formal education at home and also by the informal education, through the daily life. The theological meaning of this verb in Piel is that God's message goes deeply in the soul and mind of the one who listens to Him, sharpens his senses, and makes him shine and ready to cut off all sin from his soul. 17 Warren Baker, Eugene Carpenter, The Complete Word Study of the Old Testament, AMG Publishers, Chattanooga, 2003, p. 65. 18 Robert Jamieson, A.R. Fausset and David Brown (edit.), A Commentary Critical, And Explanatory, on the Old and New Testaments, vol. I, „Old Testament”, Queen's Printer, Glasgow, 1863, p. 117. 156 9..rh;z".(zahar) The verb rhz.appears 21 times in the Old Testament, each time in Nifal or Hifil. Although the meaning ‘to learn' seems to be at the root of the signification of this verb, rhz, it is very rarely met with this meaning. In the text from Exodus 18:13-20, Jetro, Moses' father-in-law, urges him to teach (nrrnznw hifil) the commandments (~’QXh) and the laws (rriTh) to the people and guide it on the way it should follow and towards the things it should do (v. 20). 10. Qkn (chacam) The verb appears 26 times and in the most passages in Qal, meaning ‘to be wise'. In Piel it is translated by ‘to make oneself wise' or ‘to learn'. From among all the words that name the intelligence, this verb and its derivates are the most often used, in more than 300 situations, 3/5 of these being identified in Job, Proverbs, and Ecclesiast. We have already shown that !’Bii, hn"’Bi and hn"WbT. Are synonymous, correspondent to the derivates from ~k;x', which is obvious from their being met together in Job and Proverbs. The difference between the two nouns, hm'k.x' and hn"’Bi, is clear in 4:7: skill (hn"’Bi) is at the base of getting wisdom (hm'k.x'), and the latter is more valuable. • hm'k.x' refers to wisdom as prudence, special abilities, sensibility, the experience of God's work in one's life and of one's life in the ways of God. The specificity of Hebrew wisdom consists of relating to a personal God, of revealing and discovering his holiness and justice as attributes that can be shared with the creation, so it is a wisdom that can be acquired only by experience, not speculatively as the Greek wisdom, for instance. In the Hebrew Scripture, wisdom is a gift from God and remains a virtue only in relation to Him. Wisdom is revealed and the writings are sacred because God has revealed to Israel and His revelation has an authoritative and imperative character. Wisdom must be a characteristic of each man, irrespective of his social status19, whether he is a priest (Ex. 28:3), metal processor (Ex. 31:3.6), an administrator or a mere clerk (Deut. 34:9, II Sam. 14.20) or a strategist (Is. 10:13). The spirit of wisdom shall rest upon Messiah as a leader of His chosen people. (nmkx xwr) (Is. 11:2). In many texts, God is the subject of wisdom: He has found the earth by wisdom (#r<a'_-ds;’") hm'îk.x'B. hi"©h’>) Prov. 3.19) and made the world (Jer. 10:12). Only God has the real wisdom (Job 28:20.23) because it is one of the attributes of His nature (Job 12:13). 'nnwbtw raD w’pm hmkx !T’ rin;-’? Prov. 2:6 says. Only God can unveil the mysteries of wisdom to man. (Job 11:6). By a poetic form of exception, divine wisdom is personified. nm'k.x' was God's first creation, before all the others (Prov. 8:22), it built a house and entertained a great feast and invited everyone (Prov. 9:1-6), it teaches (nN"ro=T' „shouts”!) in public places (Prov. 1:20; Prov. 8:1). Wisdom makes statements that usually belong to 19 The highest Hebrew ideal is the wise man who has much knowledge in the study of the Torah, talmid haham, while an am-haareț was viewed as an ignorant and always regarded with despise (Avot 2:6). 157 divinity: “Mine is the power” (v. 14), or that through it kings rule (v. 15-16). The one who receives it, becomes no only wise (Prov. 1:2), even if he was an ignorant before, but also rich, prosperous (Prov. 8:1-21). The Hebrew feminine nm'k.x', considered to have been added to Yahweh's monotheist image in the postexilic period , often referred to as “Frau Weisheit” in German critic literature, plays the most important role in feminist exegesis in which it is presented as feminine part of God, intermediary between God and people20. nm'k.x' is presented as one of God's hypostasis, without being regarded as an independent god (as in other Eastern cultures)21. Wisdom does not have value in itself, but only if it is related to Yahweh. This is clearly stated in Prov. 1:7: “Fear of God is the beginning of wisdom” and also Avot 3:11: “He whose fear of sin is greater that his wisdom, will remain wise; he whose wisdom is greater than the fear of sin, will lose his wisdom”. In the New Testament and in patristic literature, the wisdom of the Old Testament, as it is presented in Prov. 8 and 9 was viewed as a prefiguration of Christ. St. Paul affirms: Cristo.n Qeou/ du,namin kai. Qeou/ sofi,an „Christ, God's power and God's wisdom” (1 Cor. 1:24). St. Athanasius the Great, commenting on Parables 9:1: “Wisdom has built a hous for itself”, in parallel with John 1:14: “And the Word was made flesh”, says that the first refers to Incarnation: “this house is our body by the assuming of which He was made man”22. 20 S. Schroer, Die Weisheit hat ihr Haus gebaut. Studien zur Gestalt der Sophia in den biblischen Schriften, Mainz, 1996, p. 53; I. Fischer, Gotteslehrerinnen. Weise Frauen und Frau Weisheit im Alten Testament, Stuttgart, 2006, p. 187. From the same type of literature, we mention G. Baumann, Die Weisheitsgestalt in Proverbien 1-9. Traditionsgeschichtliche und theologische Studien, in „Forschungen zum Alten Testament” (FAT), 16, Tubingen, 1996; C.V. Camp, Wisdom and the Feminine in the Book of Proverbs, Sheffield, 1985; S. Gorges-Braunwarth, „Frauenbilder -Weisheitsbilder - Gottesbilder” in Spr 1-9. Die personifizierte Weisheit im Gottesbild der nachexilischen Zeit, Munster, 2002. 21 The theme of wisdom in the writings of the Old Testament has caught the attention of many researchers. Out of the generous literature regarding the theme, we mention a few representative studies: G. von Rad, Weisheit in Israel, 2. Aufl., Neukirchen-Vluyn, 1982; H. Donner, Die religionsgeschichtlichen Ursprunge von Prov. Sal. 8, in „Zeitschrift fur agyptische Sprache und Altertumskunde” (ZĂS), 82 (1957), p. 8-18; W.L. Knox, The Divine Wisdom, in „Journal of Theological Studies” (JTS), 38 (1937), p. 230-237; B. Lang, Frau Weisheit: Deutung einer biblischen Gestalt, Dusseldorf, 1975; R. N. Whybray, Wisdom in Proverbs, in „Studies in Biblical Theology” (SBT), 45, 1965 and reedited in 1967; R.B.Y. Scott, Solomon and the Beginnings of Wisdom in Israel, in „Wisdom in Israel and in the Ancient Near East. Festschrift H. H. Rowley”, in „Studia in Veteris Testamenti” (SVT), 3 (1955), p. 262-279; H. D. Preuss, Das Gottesbild der alteren Weisheit Israels, Studies in the Religion of Ancient Israel, in „Studia in Veteris Testamenti” (SVT), 23 (1972), p. 117145. In Romania, the theme has been recently approached by Lect. dr. Alexandru Mihăilă in two studies: „«Iahve și soția Lui»?”, in Ziarul „Lumina”, February 11 2010, p. 16 and „Înțelepciunea personificată. Despre Pilde 8, 22”, in Ziarul „Lumina”, October 22, 2009, p. 16. 22 St Athanasius notes the immediate context of the term „He made me”, too: „God made me as a beginning of the ways to His works”, explaining: „So, He has not created me in neither to be nor because I have a beginning and a making as creature“ (chap. XLIV, p. 281). And after taht: „So here the Word did not speak through Solomon indicating the nature of His godliness, nor His eternal and true Birth from the Father, but the humanity and the stewardship of His Incarnation for us”. „But the 158 11..rb;D'.(davar) The verb rb;D' ‘to speak', ‘to declare' is met almost exclusively in participle Qal, Piel, Pual and Hitpael. There is no other old language in which the verb ‘to speak' and the noun ‘word' has as much importance as it does in Hebrew. These two words appear more than 2500 times in the Old Testament covering thus the area of communication excellently, which has led to their translation, in the classical or modern languages, by a multitude of words. The closest synonym of the verb rb;D' is rm;a'.‘to say', ‘to speak'23. In more than 400 situations, the verb has God as a subject (for example. nin’ rBD, in Num. 12.2). The phrase nwn’-rbd “the word of God” appears 242 times and almost always (in 225 situations) refers to a prophetic utterance24. With an eminently theological character, Ps. 119 presents attributes of “the word of God”: this is from the skies (v. 89), it is the truth (v. 160), it is like “a butter lamp for my feet and a light on my path” (v. 105). God's words are normative for man and that is why, in order to lend authority to someone's words or in order to show that the prophet is an “authentic messenger invested with divine authority”25, there is a stress on: :il-rbD rvx nin’ rbdK (..after the word that God has told me”) or a synonymous phrase which uses the verb rma, nin’ rma nk „thus speaks the Lord”(as in Is. 56:1). Thus, the words of God are said “through” Jeremiah's mouth (II Chr. 36:22) and, according to Isaiah, they are fruitful (Is. 55:11). In a few texts we can identify a personified form of the word of God: he is sent like a messenger (Ps. 107:20, 147:15), against Jacob (Is. 9:7). More than any other verb, rb;D' shows us who the author of the words is, the initiator of their being send, and their beneficiaries. In the New Testament, Christ is called “the Word” by John the Evangelist “the Word” Who “was in the beginning and the Word was with God and the Word was God”. The Word Who reveals Himself in the Old Testament in the Trinitarian hypostasis of the Creator, uncovers Himself along the entire history of our salvation as a “meaning” of existence and in the New Testament, in the godly incarnated Word. Father Dumitru Stăniloae underlines the presence of the Son of God's Word in the work of grace for salvation: „In the Old Testament, as people worthy of grace appear, after being prepared through the Law, the work of This One irradiates more intensely in them from the divine Word. This is especially the case of the prophets. The Word Who communicates Himself to them is fuller of the Holy Spirit or of an intrinsic word «created Met» does not indicate the nature or birth, but that the One about Whom it is written was made Something else” (chap. XLV, p. 281). Cf. Lect. dr. Alexandru Mihăilă, „Înțelepciunea personificată ...”, p. 16. 23 About this synonymy and others referring to the verb rb;D', see Robert Baker Girdlestone, op. cit., p. 326, 329. 24 Art. rbD, in Gerhard J. Botterweck, Helmer Ringgren (coord.), Theologisches Worterbuch zum Alten Testament (TWAT), 1. Band, Kohlhammer Verlag, Stuttgart, 1973, p. 439. 25 Pr. Petre Semen, Așteptând mântuirea, Editura Mitropoliei Moldovei și Bucovinei, Iași, 2000, p. 162. 159 spirituality. By this, people are prepared for the wholesome dwelling of the Son's Spirit in human nature at the moment of His incarnation as man”26. 12. (liț) The basic meaning of the verb #’li is ‘to despise', ‘to mock', and the noun !icl' means ‘mockery' (Prov. 1:22). By extension, Hifil participle #’|Mn means ‘interpreter', ‘translator' (in Ex. 42:23, Josef is speaking to his brothers through a #y|Mh). The same participle is translated by ‘teachers' in Is. 43:27, Cornilescu edition, probably influenced by the English variants like King James Bible (1611), The Geneva Bible (1599), The Webster Bible (1833) and others. In II Chr. 32:31, they are diplomats of Babylon, consequently, educated persons. In the context of man's instruction by God (Job, chap. 33), through dreams or visions (v. 14-16), while protecting him from grave, sword, and pain (v. 17-19), the man approaching the grave can be saved by an angel wh will be sent #’|m as a ‘mediator' for his soul (v. 23). We may interpret that his role #’|m, of the ‘teacher', ‘the mediator', is to lead man towards God, to save him even from death. Bibliography *** 1935, Septuagint, edit Alfred Rahlfs, Vol. II, Stuttgart ***1979, Dicționar de Pedagogie, Editura Didactică și Pedagogică, București ***1998, Dicționarul Explicativ al Limbii Române, 2nd edition, Editura Univers Enciclopedic, București ***Theologisches Handworterbuch zum Alten Testament, Munchen/Zurich, 1978-1979 ***Theologisches Worterbuch zum Alten Testament, Stuttgart, 1973 Anderson, George W., 1995, Theologisches Worterbuch zum Alten Testament, Verlag W. Kohlhammer, Stuttgart Berlin Koln Baker, Warren; Carpenter, Eugene, 2003, The Complete Word Study of the Old Testament, AMG Publishers, Chattanooga Baumann, G., 1996, Die Weisheitsgestalt in Proverbien 1-9. Traditionsgeschichtliche und theologische Studien, in „Forschungen zum Alten Testament” (FAT), 16, Tubingen Botterweck, G. Johannes (coord.), 1990, Theological Dictionary of the Old Testament, translated by David E. Green, William B. Eerdmans Publishing Company, Grand Rapids, Michigan/Cambridge, Botterweck, Gerhard J.; Ringgren, Helmer (coord.), 1973, Theologisches Worterbuch zum Alten Testament (TWAT), 1. Band, Kohlhammer Verlag, Stuttgart Camp, C.V., 1985, Wisdom and the Feminine in the Book of Proverbs, Sheffield Donner, H., 1957, Die religionsgeschichtlichen Ursprunge von Prov. Sal. 8, in „Zeitschrift fur agyptische Sprache und Altertumskunde” (ZĂS), 82 (1957) Ennery, Marchand, Dictionnaire de la Bible Hebraique, Les Editions Colbo, Paris, f.a.; Fischer, I., 2006, Gotteslehrerinnen. Weise Frauen und Frau Weisheit im Alten Testament, Stuttgart 26 Pr. Prof. Dumitru Stăniloae, Teologia dogmatică ortodoxă, vol. 1, 3rd edition, Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 2003, p. 45. 160 Freedman, David Noel (ed.), The Anchor Bible Dictionary, Doubleday, New York Gesenius, Wilhelm, 1962, Hebraisches und aramaisches Handworterbuch uber das Alte Testament, 17. Auflage, Berlin/Gottingen/Heidelberg Girdlestone, Robert Baker, 1871, Synonyms of the Old Testament: their bearing on Christian Faith and Practice, Longmans, Green&Co., London Gorges-Braunwarth, S., 2002, „Frauenbilder - Weisheitsbilder - Gottesbilder” in Spr 1-9. Die personifizierte Weisheit im Gottesbild der nachexilischen Zeit, Munster Jamieson, Robert, A.R. Fausset, David Brown (edit.), 1863, A Commentary Critical, And Explanatory, on the Old and New Testaments, vol. I, „Old Testament”, Queen's Printer, Glasgow Knox, W. L., 1937, The Divine Wisdom, in „Journal of Theological Studies” (JTS), 38 (1937) Koehler, Ludwig, 1953, Lexicon in Veteris Testamenti Libros, E. J. Brill, Leiden Lang, B., 1975, Frau Weisheit: Deutung einer biblischen Gestalt, Dusseldorf Lisowsky, Gerhard, 1958, Konkordanz zum Alten Testament, zweite Auflage, Wurttembergische Bibelanstalt, Stuttgart Manfred, Gorg, 1991, Neues Bibel-Lexikon, Bd. I, Benziger Verlag, Zurich Mihăilă, Alexandru, 2009, „Înțelepciunea personificată. Despre Pilde 8, 22”, în „Ziarul „Lumina”, October 22, 2009 Mihăilă, Alexandru, 2010, „Iahve și soția Lui?”, în „Ziarul Lumina”, February 11, 2010 Preuss, H. D., 1972, Das Gottesbild der alteren Weisheit Israels, Studies in the Religion of Ancient Israel, in „Studia in Veteris Testamenti” (SVT), 23 (1972) Schroer, S., 1996, Die Weisheit hat ihr Haus gebaut. Studien zur Gestalt der Sophia in den biblischen Schriften, Mainz Scott, R. B. Y., 1955, Solomon and the Beginnings of Wisdom in Israel, in „Wisdom in Israel and in the Ancient Near East. Festschrift H. H. Rowley”, in „Studia in Veteris Testamenti” (SVT), 3 (1955) Semen, Petre, 2000, Așteptând mântuirea, Editura Mitropoliei Moldovei și Bucovinei, Iași Stăniloae, Dumitru, 2003, Teologia dogmatică ortodoxă, vol. 1, 3rd edition, Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București Torczyner, Harry, 1930, Die Bundeslade und die Anfange der Religion Israels, Philo Verlag, 2. ed., Berlin Von Rad, G., 1982, Weisheit in Israel, 2. Aufl., Neukirchen-Vluyn Whybray, R. N., 1965, Wisdom in Proverbs, in „Studies in Biblical Theology” (SBT), 45, 1965 and reedited in 1967 Wilson, William, 1987, New Wilson's Old Testament Word Studies, Kregel Publications, Grand Rapids Zorell, S.J. Franciscus, 1940, Lexicon Hebraicum et Aramaicum Veteris Testamenti, Fasc 1, Sumptibus Pontificii Instituti Biblici, Roma Zuck, Roy B., 1964, Hebrew Words for "Teach", in „Bibliotheca Sacra”, vol. 121 161 Some Elements of Hungarian Origin in Noul Testament de la Bălgrad (1648) Roxana VIERU En el presente trabajo nos hemos decantado por estudiar algunos elementos lexicos de procedencia magiar que registra Noul Testament de la Bălgrad /El Nuevo Testamento de Bălgrad (1648). En la primera parte hemos examinado vocablos que ya han caî.do en desuso en el rumano estăndar actual, en la segunda aquellos que se siguen utilizando hoy dîa (en tanto que revestimiento sonoro) pero con significado distinto, y en la tercera hemos analizado estructuras calcadas de los modelos que ofrece el texto magiar empleado para la traducciOn. Palabras clave: Nuevo Testamento, Bălgrad (Alba-Iulia), elementos lexicos magiares, lengua rumana antigua, glosa. The first Romanian translation of the New Testament illustrates the result of the joint efforts of a group of scholars from the 17-th century. The only name we know is written in Predoslovie către cetitori; the person mentioned there is the hieromonk Silivestru from Govora (which means a translator with Wallachian roots). In Dinamica lexicului românesc, on page 81, Florica Dimitrescu1 shows that Silivestru is the one who also signed the Synaxarion at the end of the Slavonian Psalter printed at the Govora monastery in 1638; he is the one who translated Evanghelie învățătoare printed in 1642 and his name is in some kind of connection with the Psalter written in 1641. After the hieromonk's death, a group of authors continued his project. According to their statement, they processed the material, improving it, transforming it as they were not pleased with what they had received: „Găsit-am multă lipsă și greșiale în scriptura lui pentru neînțelesul limbiei și cărții grecești” (p. 13)2. The prefaces are signed by the Orthodox metropolitan bishop Simion Ștefan, who coordinated the team of translators and who might as well be counted among the members of this team. If we can trust what is written in the prefaces, the sources of the New Testament from Bălgrad / Noul Testament de la Bălgrad (NTB) are: a Greek text (characterized 1 Florica Dimitrescu, Dinamica lexicului românesc, Editura Logos, Cluj-Napoca, 1994. 2 We've found a lot of ideas missing and also a lot of mistakes in his translation due to the misunderstanding of the Greek language and the Greek book - our translation. 163 by the subscriber of the prefaces as the most important on the grounds that the Holy Spirit urged the evangelists and the apostles to write in Greek: „duhul sfînt au îndemnat e[va]ng[he]listii și ap[o]s[to]lii a scrie în limbă grecească”3, p. 13-14), a Latin text and a Slavic text (printed in Russians' country: „țara moscului”, p. 13). The truth about the translation expands far beyond what is actually asserted as it happened with some other texts (Palia de la Orăștie for instance, another text we made researches on, thoroughly). Some extralinguistic coordinates should have been kept hidden so that such books as Palia de la Orăștie or Noul Testament de la Bălgrad could have had a large circulation and a good distribution; this implied that the overwhelming majority of the Orthodox population living in the Romanian Countries should have felt at peace with the text they had for reading. But if we stick things together nowadays (when we can have a larger perspective, unlimited by any constraints, we realize that the work for this translation has been done in a time when the prince of Transylvania was Gheorghe Rakoczi, a well-known promoter of Calvinism, the person to whom the Romanian translation of the New Testament was even dedicated, so it was practically impossible that the text itself wouldn't have suffered any influence from the Calvinist church). So, one of the sources of the Romanian translation must have been a Calvinist text (though the fact could not have been admitted by the authors) written in Hungarian (since the Calvinists, at that time, were only the Hungarians in this area). The translators of NTB explained in the preface dedicated to the readers that they had tried to use the language that is as close as possible to the elements that are common to all Romanians (living, at that time, in three different countries: Wallachia, Moldavia, Transylvania). As far as the vocabulary is concerned, their desideratum was very close to be fulfilled; but the other levels of the language still betray the belonging of at least some of the translators to a certain part of the country. For instance, the verbal forms povestuiesc / povestuind and a scri4 are clues enough to establish the small area of Banat as the homeland of (some of) translators. Given the circumstances, our preoccupation for an analysis of the Hungarian elements found in the text printed in Alba Iulia (Bălgrad) in the 17-th century is easy to understand. We have identified a number of lexical elements which entered the deep structure5 of the Romanian language a long time ago, they got fixed there and now they present no interest to linguists whatsoever (we refer to words like chip, lăcui, hicleșug6). Still, there are some lexemes and phrases of great interest to us: some of them have gone out of use along the centuries and some are still used today on a small, limited area (we shall discuss them in section A), some are used today 3 The Holy Spirit prompted / impelled the evangelists and the apostles to write in Greek - our translation. 4 The verb is also met, for instance, in a letter written in 1607 by a monk named Lovas - a Jesuit monk living in Banat - and addressed to the Pope. 5 The syntagm deep structure should not be read in chomskian terms. 6 The phonetic structure of the last two mentioned words has changed - although to a lesser extent -and still, their linguistic identity has been preserved. 164 with a different meaning (we shall discuss them in section B). A couple of words and phrases have found their place in the text as a result of the impact the Hungarian text must have had (discreet, but still existent) over the translators (we shall discuss those terms / phrases in section C). A 1. The word șpan (< Hun. ispăn), which means “vicegovernor of a Hungarian county”, has been registered by Lajos Tamas in Hungarian texts written in Romanian territories before the year 15007. In the 16-th century, this lexeme specific to the administrative register was also signaled in private documents and in a text specially designed for public attention, Palia de la Orăștie. So, it means that the Romanians living in areas with strong Hungarian influence must have been familiarized with the term. It can be read in NTB, in Predoslovie cătră măriia sa, craiul Ardealului: „craiului Ardealului, domnului părției țărîei ungurești și șpanului săcuilor”8. The authors of MDA sustain that the term was known, some time ago, in Moldavia and Transylvania and that it represents an archaism nowadays. 2. Attested for the first time by Lajos Tamas in a document written in 1432 / 14379 and then, some time after that, in the 16-th century, still present in a number of private letters as well as in Documentele Hurmuzachi and in the epilogue of Coresi's Tetraevanghel10, the word chelciug must have been a constant presence in the vocabulary of many Romanians living in close contact with the Hungarian population (in western Romanian territories). We have noticed the use of this word in NTB in the two prefaces: „că măriia ta cu mult chelșug în toți anii trimiți în țări streine să înveațe cu de-adinsul cuvîntul lui Dumnezeu; și iaste început din sfatul și di-ndemnătura și cu chelșugul măriei tale” (Predoslovie către măriia sa, craiul Ardealului), „acest testament au început a-l izvodi ermonah Silivestru din porunca și chelșugul măriei sale” (Predoslovie cătră cetitori). It is also registered in Luke's Gospel 14.28: „că cine dentru voi va vrea să zidească un turn, au nu va șădea mainte să-ș numere chelșugul, oare are de-a-l săvîrșirea?”. In the same fragment from BB the translator preferred the synonym cheltuiala. In the 17-th century, the word was used even in Moldavia by Varlaam in his Cazanie, with the same meaning, and in Wallachia, in BB, but now with a different meaning („food”) - as Tiktin shows. Chelciug is presented by DER and DAR as being archaic, but in MDA only some of its meanings are shown as archaic, for others there's no specification (which means that the word is still in use with these meanings). In one of these cases, the form chelciug, meaning “expence”, is considered archaic nowadays. 7 Lajos Tamas, Ung. El. Rum. apud B. Kelemen, Începuturile influenței maghiare..., p. 233. Here we also found the specification that the word represents an old term (and, consequently, out of use) even in Hungarian. 8 Prince of Transylvania, Lord of a part of Hungary and leader of the Szekely population - our translation. 9 Lajos Tamas, Ung. El. Rum. apud B. Kelemen, Începuturile influenței maghiare..., p. 233. 10 Ov. Densusianu, ILR2, p. 343. 165 3. There's an interesting word in Luke's Gospel, șofar, that has gone out of use because the designated reality disappeared some time ago. The word had a different meaning in each of the Romanian countries: in Wallachia and Moldavia it referred to the nobleman who was leader over all the prince's cooks. In Moldavia, it was also the name given to the leader of a group of noblemen. In Transylvania, șofar was an ordinary administrator. The word can be still heard today; it is not used as an element of the literary language, it is uttered only in some regions and with a different meaning than the ones used centuries ago. The origin of the word must be looked for in three different languages (Polish, Hungarian and German), the Hungarian etymon being săfăr. Lajos Tamas observed the existence of the Romanian șafar in texts written in the 16-th century11. Drawing a parallel between NTB and Gaspar Karoly's Bible, one can easily observe a perfect equivalence between the occurrences of șafar in NTB and those of săfăr in the Hungarian Bible; a shift from this direction can be noticed in BB, since this text contains in the corresponding fragments another archaic word, dregător (nowadays dregător is used only in Transylvania, but its meaning there is “administrator”). In order to have a clearer image of this situation, we'll present fragments from the three texts excerpted from the same biblical passages: „oare cine iaste șofariu derept și înțelept” (NTB) - „kitsod hiv es bolts săfăr” (Hun. B.) - „oare cine iaste cel credincios diregătoriu al casei și înțelept” (BB) (Luke 12.42); „carele avea un șofariu” (NTB) - „kinek vala egy săfăra” (Hun. B.) - „carele avea un diregătoriu casei” (BB) (Luke 16.1); „că nu vei putea mai mult a fi șofariu” (NTB) - „mert nem lehetsz ezutan Săfăr” (Hun. B.) - „că nu vei putea mai mult a fi diregătoriu” (BB) (Luke 16.2); „zise întru sine șofariul” (NTB) - „monda pedig magaban a Săfăr” (Hun. B.) - „și zise întru sine diregătoriul casei” (BB) (Luke 16.3). We reinforce the statement that the concrete noun șofar was used, at that time, at least in the area where NTB was written and bring a supplementary proof for that: in the same Gospel (Luke 16.3, 16.4), one can read the abstract noun șofărie, derived on Romanian grounds (it is obvious, since the components have different origins) from șofar (of Hungarian origin) with the suffix -ie12 (of Latin origin). So there is șofărie in NTB and săfărsăg in the Hungarian Bible, but dregătorie in BB. (However, the translators of NTB used in another place, once, dregătorie, in Luke's Gospel 16.2, the same with the word used by the translators of BB; meanwhile, Gaspar Karoly has changed nothing in the lexical structure of his text). 4. The Hungarian noun orok generated uric in Romanian, a word which is part of what used to be a vast category of the administrative vocabulary, a category which has lost a lot of its elements along the years. This loss is due to the decrease in the number of high-positions (in the leadership of the State) or to a change in the name of these high-positions in different circumstances. The Hungarian word orok's meaning is “heritage”, the same with the initial meaning of the Romanian uric (in 11 Lajos Tamas, Ung. El. Rum. apud B. Kelemen, Începuturile influenței maghiare..., p. 236. 12 G. Pascu considers it of Latino-Balcanic origin (G. Pascu, Sufixele..., p. 180), and C. Frâncu sustains that the suffix is of Latin origin (C. Frâncu, Geneza..., p. 77). 166 time, uric came to refer to a title deed13). The Romanian uric was found by Lajos Tamas in written documents dating from 139314. The first of the Romanian texts to contain this word is Psaltirea Șcheiană; then we find it in Palia de la Orăștie15. The observation that the lexeme was used in private as well as in public texts can lead us to the conclusion that it was known by an important number of speakers come from different environments. In the 17-th century it is registered in texts from Moldavia16 and also in NTB. We drew a parallel between the fragments in NTB where uric was attested and the corresponding fragments from BB and we remarked that the translators of NTB used the word of Hungarian origin consistently, while the translators of BB used different terms, of Latin, Serbian or Romanian origin, such as loc (< lat. locus), țarină (< sb. carina17), moștenire (derived from a moșteni). So, we can read in Mathew's Gospel 19.29 „și fiecine carele va lăsa ... uricul lui” (NTB) -„și tot carele au lăsat... țarini” (BB); Mathew 21.38: „veniți să omorîm pre el și să ținem uricul lui”(NTB) - „veniți să-l omorîm pre el și să ținem moștenirea lui” (BB); Luke 14.18: „uric am cumpărat și-mi trebuie să-l văz” (NTB) - „țarină am cumpărat și-m trebuie să ies să o văz” (BB); Luke 20.14: „ca să fie al nostru uricul” (NTB) -„ca să fie a noastră moștenirea” (BB); John 4.5: „aproape de uricul care deade Iacov lui Iosif” (NTB) - „aproape de locul carele au dat Iacov lui Iosif” (BB). We searched the Hungarian Bible and we have noticed the use of different words in the above-mentioned paragraphs: joszăg (“estate; possesion, propriety”), orokseg (“heritage”), szăntofâld (“ploughed field”), major (“farm”); therefore, the influence of the Hungarian Bible over the Romanian text is out of the question - in other words, the appearance of uric in the Romanian text is independent of the Hungarian source. Together with this noun of Hungarian origin, the translators used uricaș, a word derived on Romanian grounds from uric with the suffix -aș (also of Hungarian origin). Uricaș is considered obsolete from the point of view of the present stage in the development of the Romanian language; it was used in the past, but not too often (we discovered that texts registered it rarely). We have checked the latter noun in NTB and we have found it in Mathew 21.38: „acesta iaste uricașul”. Gaspar Karoly used orokos for this paragraph of the Bible. In BB, the translators preferred moșteanul instead. As we corroborate these facts, we can say that it is possible for the noun uricaș to have appeared in NTB as a result of the impact the source had on the translators. 13 DER; I. Gheție, Al. Mareș, GD, p. 299. 14 Lajos Tamas, Ung. El. Rum., apud B. Kelemen, Începuturile influenței maghiare..., p. 233. 15 Ov. Densusianu, ILR2, p. 345; Roxana Vieru, Palia de la Orăștie - studiu lingviustic comparativ - Ph1D6 Thesis . 16 At page 299 from GD, I. Gheție and Al. Mareș asserted that the word was used only in Moldova in the 17-th century. 17 Al. Ciorănescu indicates the Serbian noun as the etymon, saying that the first meaning of the word was not “cultivated field”, as we know it today, but “tribute, tax”. A. Scriban admitted three etymons -an Old Slavic one (carina “tribute”), a Serbian one (cărina “the tribute paid at the customs”) and a Ruthenian one (carina “cultivated field”). 167 5. An interesting situation is represented by the insertion of the word tărhat (< Hun. terh, accusative terhat18) in NTB, in a paragraph from Mathew's Gospel 21.5: „ziceți featei Sionului: «Iaca împăratul tău vine ție blînd și șăzînd spre asin și desupra mînzului, a asiniei învățată supt tărhat»”. The appearance of tărhat in this fragment is surprising since earlier, in the eleventh chapter, the translators opted for a term of Latin origin, jug (< Lat. jugum) - Mathew 11.29: „luați giugul mieu spre voi”, Mathew 11.30: „că e giugul mieu dulce”. In the corresponding paragraphs from BB, we can identify the presence of the word with Latin etymology jug („yoke”), used here with a metaphorical meaning. In the Hungarian Bible, the author used teher, which is the precise etymon of the Romanian tărhat. Although tar and terh had already been registered in texts since the 15-th century (1407 and 1422), the first text in which tărhat was identified is NTB, as Lajos Tamas points out19. The authors of MDA specified that some of the meanings of this word have a general, yet non-literary use (among them is the one we are referring to here), while others can be found only in some parts of the country. B. With its phonetic “cover” and its initial semantic “core”, the word marhă stayed for some time in close connection to the Hungarian etymon, marha. The form we hear nowadays is the result of hypercorectness, a phenomenon which implies that people transform h to f consciously because they know they usually commit the mistake (normal in a familiar, unceremonious environment) of palatalizing fto h. The semantic “slide” from the meaning “oxen, cattle” of the Hungarian term to the meaning “wealth” (as expressed in the number of oxen possessed) of the Romanian word as we find it in old texts and finally to the meaning “goods destined to be exchanged in the free market” represents the transition from individual to general. In other words, it is a semantic expansion. According to Lajos Tamas's dictionary, the word marha was first attested in the 16-th century20 (one can read it in Coresi's Collection of Homilies - Cazanii - and in Palia de la Orăștie). After a close examination of Palia de la Orăștie, we came to the conclusion that the word was handled naturally, that the translators used it easily, because they must have heard the word a lot around them. From this we infer that the Romanian communities from Transylvania and Banat must have known the word really well in the 16-th century. One century after that, the same word was used in the text written in Alba Iulia (Bălgrad) in 1648: „carele deade noao fîntîna aceasta de carea au beut el, și feciorii lui, și marha lui” (John, 4.12). Searching the same paragraph in BB, we came across a more common term (used by the Romanians living in all three Romanian Countries): „carele au dat noao fîntîna, și el dentru ea au băut, și fiii lui, și dobitoacele lui”. In the Hungarian Bible, Gaspar Karoly used barom “animal”: „ki nekunk adia e kutat, mellybol ivott mind o, mind az o fijai, mind barmai”. This 18 DER. 19 Lajos Tamas, Ung. El. Rum., apud B. Kelemen, Începuturile influenței maghiare..., p. 233. 20 Ibidem, p. 236. 168 means that the occurence of marhă in NTB is not due to the influence of the Hungarian source. C As they try to reveal the biblical text to a large public, the translators confront two problems. One represents the synthesis of the aspects that are inherent to any transposition of some contents from one language to another: first, it is possible that the target language might not have the linguistic form to carry the notions expressed in the source language; second, the polysemy can generate all sorts of misunderstandings (wrong interpretations of a word) - either at the point of encoding or at the point of decoding the message; third, the selection, from a synonymic series, of one element that best fits the context requires refinement and a keen sense of language; and last, but not least, the translator must be familiarized with the knowledge horizon and the way of living of the populations involved, speaking the source language and the target language, in order to manage the notions in an easy and precise manner. Any translation of religious texts implies supplementary difficulties, the greatest of which - in our opinion - is the danger of falling into the trap of mixing up the material with the spiritual aspects of life, a mistake that is very common with this kind of texts. The purpose of glosses (commentaries) in translations is to ease the understanding of certain linguistic structures or of some wider contexts (with their social determinations and precise coordinates of space and time). The glosses which reflect a synonymic relation with a lexeme or a phrase from the text can stir the interest of any linguist. For any translation of some religious text, the translators had at their disposal similar texts written in languages considered sacred at that time, maybe some books written in vernacular languages and sometimes even a book containing an older translation, of the same text, in Romanian. In such circumstances, sometimes it happens that the source text(s) exercises (exercise) such an influence over the translators that words or phrases which occur there might appear in the (new) translation as well; such words or phrases may sound unnatural in the target language. After parallel confrontations with other texts, ideas may become clearer -in other cases, the situation might become even worse after such a confrontation -and translators give supplementary information in glosses. The translators sometimes used neologisms (considered so at that time) and so they felt the need to explain them or to indicate some synonyms. Such terms were definitely used only by cultivated, educated people. Thus, some glosses explain, in common, neutral vocabulary some elevated words that one can read in the (body of the) text21: publican - vameși (Mathew 5.46) (the latter word, of Hungarian origin, was well-known by all the speakers of Romanian), publicani - mitarnici (Mark 2.15, 2.16); maghii - filosofii (Mathew 2.7) (both terms are of Greek origin, but it seems 21 Every first word in each series is the elevated word. 169 that the latter was considered by the translators to be better known to the public), maghii - găcitori (Mathew 2.16); tetrarha biruitoriu - al patru biruitoriu de lume (Mathew 14.1); în corban - în vistiariia besearecii (Mathew 27.6); sinagogei -săborului (Mark 5.22), sinagogiile - pre unde sînt strînși de ascultă cuvîntul lui Dumnezău (Mark 13.9); pretor - ce să zice casă de leage (Mark 15.16); gazofilachiia - vistiiarul besearicii (Luke 21.1); isop - trestie (John 19.29); ariopag - ariopag iaste casa orașului unde să strîngea deregătorii (Acts of the Apostles 17.1); teatron - ce să zice greceaște teatron ce e loc de luptă, în mijlocul orașului unde să strîngea oamenii să vază lucrul de minuni (Acts of the Apostles 19.29); preazviteri - cîrstnici au țîrcovnici (John's Second Epistle 1.1), preazviterul - bătrînul (John's Third Epistle 1.1). We found one special kind of glosses in NTB. The authors of this translation declared that they wanted to keep their text apart from the regional or temporal variations of the Romanian language. They said their goal was to keep the language to what was common to contemporary speakers of Romanian. Since they were conscious of the regional or archaic character of a word or phrase, NTB's authors considered that it was appropriate to resort to glosses in order to make the translation understood by any of the possible readers. That's why one can find in NTB synonymic doublets like hrăborim - smerim (John's Epistle 3.19). Under these circumstances, the way back (namely from common to regional -there are some phrases in the text that are explained in the glosses by means of regional terms) is strange. In the Acts of the Apostles 27.10, the term of Slavic origin povară (povarăei), generally known by the Romanian speakers of that time, is explained in a gloss by means of another word, this time of Hungarian origin -known by fewer people. As we mentain the same direction of our discourse, we can draw attention over some phrases that somehow copy the structure of the phrases in Hungarian. In Mathew's Gospel 24.17, one can read the following fragment: „Și carele e în pod, să nu pogoară să ia ceva den casa lui.” Although very well known in the entire territory inhabited by Romanians, the word pod (“garret”) was explained in a gloss like this: casă de sus (“house from upstairs”). Obviously, the phrase which doesn't make sense in the context (in some other context it may have a certain meaning, but different than the one intended here) is opened to question. As we searched different versions of Vulgata, we observed that the paragraph is written like this: „et qui in tecto non descendat tollere aliquid de domo sua”, where tecta designates the same reality as the one designated by means of the Romanian pod. In BB, the authors used the same word as in NTB, in the body of the text. In the Hungarian Bible, Gaspar Karoly wrote: „a ki felso hăzăban leszen”; since hăz means “house” (thus hăzăban means “in the house”) and felso means “superior”, “somewhere up”, we understand that the authors of NTB made the translation of each and every component of the Hungarian structure (that is natural for this language, but so unnatural for Romanian). 170 The Hungarian translator of the New Testament22 understood only that he had to express the idea of “the superior part of a house” - though Hungarian has a perfect equivalent for the idea expressed in Romanian by podul casei, and that is by means of the word padlăs or the phrase a hăz padlăsa. In NTB, in Luke's Gospel 17.31, we found „carele va fi în pod” - without any further comments - a fragment that is the same with the one found in BB. In the Hungarian Bible, in the same paragraph we could read „a hăznak felette”, where felette adv. “above”. So it seems that the translators of NTB were not entirely influenced by the Hungarian text. The term sechera occurs in Luke's Gospel 1.15, in „că va fi mare înaintea Domnului și vin și sechera nu va bea”. The same formulation can be found in BB. Analyzing what happens with the Latin Bible, we identify the following expression: „erit enim magnus coram Domino et vinum et sicera non bibet”. In the New Testament written in Greek there is also sivkera ( !estai gaVr mevga" e*nwvpion Kurivou, kaiV oi'non kaiV sivkera). Thus, we can easily notice that the Romanian translation is oriented towards the Latin and the Greek texts. But we also compared the fragment with the marginal commentary (the gloss) in NTB, where sechera is explained as beutură de beție. This analytical structure sends us again to the Hungarian text. Indeed, the corresponding fragment from the Hungarian Bible contains the phrase reszegito italt, in which case italt (italt is an accusative form) designates the notion of “drink”, and reszegito means “producing dizziness, intoxicating” (reszegseg “drunkenness, intoxication”). A parallel between NTB and BB offers us again the opportunity to check the Hungarian Bible for phrases in order to understand the ideas expressed in the first translation of the New Testament into Romanian and the forms used there. In Luke's Gospel 14.2 we find „un om bolnav de boala apei” (NTB) - „un om bolnav de idropică” (BB). In the same part, the Latin text registeres „hommo quidam hydropicus erat”, and the Greek text has the following expression „i*douV a!n9rwpov" ti" h\n u&drwpikoV"”. The word vizkorsăgos occurs in the Hungarian text (in the phrase egy vizkorsăgos ember), also meaning “hydropsy”, but decomposing the word in smaller parts, we realized that the Hungarian term has the following structure: viz “water” and kor “illness”, plus the suffix normally used for abstract nouns -săg and the suffix -os, used to make adjectivs. Therefore, the text printed in Bucharest (BB) follows the Greek and the Latin texts, while the text printed in Alba-Iulia (NTB) follows the Hungarian Bible. After such a short study of the vocabulary, we can still say for sure that the Hungarian Bible whose author is Gaspar Karoly had a great impact on the translators of the Romanian New Testament printed in Bălgrad (Alba Iulia), no matter whether they wanted to admit it or not. 22 The New Testament had a Protestant (Calvinist) Hungarian version, an integral translation which was done by Tamas Felegyhazy in 1586. Four years later, Gaspar Karoly printed the entire Bible, translating the Old Testament again (as some of the books from the Old Testament had already been translated by Gaspar Heltai) and taking the New Testament from Felegyhazy, without modifying it. 171 Bibliography Sources Biblia, adecă Dumnezeiasca Scriptură..., București, 1688 - the original printed edition (biblacad.ro) Biblia hebraica ex recensione Aug. Hahnii cum Vulgata interpretatione latina, Ern. Bredtii, Lipsae, 1868 Karoly, Gaspar, 1840, Szent Biblia, Koszegen, Reichard Karoly Koltsegevel's Betuivel Noul Testament de la Bălgrad, 1640 - the original printed edition (biblacad.ro) Novum Testamentum Graece et Latine, Friburgi Brisgoviae Sumptibus Herder, Typographi Editoris Pontificii, 1906 Dictionaries *** Dicționarul etimologic al limbii române, volumul I (A-B), Editura Academiei Române, București, 2012 [= DELR] *** Dicționar maghiar-român, Editura Carocom, București, 2005 *** Mic dicționar academic, (vol. 1-2), Editura Univers Enciclopedic Gold, București, 2010 [= MDA] Bulgăr, Gheorghe, Constantinescu-Dobridor, Gh., 2007, Dicționar de arhaisme și regionalisme, Editura Saeculum Vizual, București, [vol. I și II] [= DAR] Ciorănescu, Alexandru, 2002, Dicționarul etimologic al limbii române, Editura Saeculum I. O., București [= DER] Scriban, August, 1939, Dicționaru limbii românești, Institutul de arte grafice „Presa bună”, Iași Tiktin, H., 1903, Dicționar român-german, vol. I, Imprimeria Statului, Bucuresci, 1903 Studies and articles Densusianu, Ovid, 1961, Istoria limbii române, vol. II, Editura Științifică, București [= Ov. Densusianu, ILR2] Dimitrescu, Florica, 1994, Dinamica lexicului românesc, Editura Logos, Cluj-Napoca Frâncu, Constantin, 1999, Geneza limbii române și etnogeneza românilor, Casa Editorială Demiurg, Iași [= C. Frâncu, Geneza...] Gheție, Ion, 1974, Graiurile daco-române în secolul al XVI-lea, Editura Academiei Republicii Socialiste România, București [= I. Gheție, GD] Gheție, Ion; Teodorescu, Mirela, 1966, Asupra desinenței -u a pers. 3. pl. a indicativului perfect. Noi contribuții, în „Studii și cercetări lingvistice”, XVII, 1966, nr. 2 Kelemen, Bela, 1971, Cu privire la începuturile influenței maghiare, Extras din „Cercetări de lingvistică”, XVI, 1971, nr. 2 [= B. Kelemen, Începuturile influenței maghiare...] Mareș, Al. (coord.), 1994, Crestomația limbii române vechi, vol. I, Editura Academiei române, București Pascu, G., 1916, Sufixele românești, Librăriile SOCEC & Co., București Vieru, Roxana, Palia de la Orăștie - comparative linguistic study, PhD Thesis 172 Retorica discursului religios Variants of the Thematic Description in the Medieval Romanian Texts - Religious Monuments Maria CĂTĂNESCU En s'appuyant sur des exemples fournies par les textes historiographiques medievals roumains, l'auteur analyse une variante thematiqueparticuliere de la sequence descriptive: les monuments religieux. On discute, en perspective rhetorique, les topographies minimales / developpees, neutres / subjectives, ainsi que leur fonction complexe, informative et argumentative. Dans les textes examines, la description des eglises / couvents est une preuve non-technique, un argument fort et decisifpour la rhetorique de l'eloge, oriente vers un certain souverain, fondateur de l'eglise. Mots-cles: textes historiographiques medievals roumains, rhetorique de l'eloge, monuments religieux. 1. The following observations derive from the rhetorical analysis of a particular variant of compositional sequence of the medieval historiographic texts from Țara Românească, the Principality of Wallachia. We refer to the numerous descriptive or descriptive-narrative enclaves, variable as dimension, but unitary thematically and functionally, as they bring into the text macro-or micro1- ecclesiastical objects or religious rituals and ceremonies. In this case, the category of the macro-objects is represented by churches, monasteries and their annexes and the category of the micro-objects includes icons, crosses, chalices, coffins, vestments, fabrics etc. Moreover, “painting-like” presentations - usually extensive - of some ceremonies and occasional ceremonies (weddings, church dedications) complete the inventory of the thematic descriptions that belong to the religious sphere. Quantitatively dominant are the descriptions focused on the princely foundations or on the micro-objects donated or even worked (partially and symbolically) by a certain ruler or by his wife. 1 For the distinction « macro-objets », « objets semi-mobiles », « objets que l'on peut prendre â la main », see Gervais-Zaninger, 2001, p. 62. 175 The above-mentioned thematic subclasses are sustained by specific descriptive strategies, which are difficult and probably disadvantageous to be discussed “in block”. Regardless of the space they occupy in the text, the descriptions of macro- and micro- ecclesiastical objects (and especially their tendency of expansion) make relative the idea according to which, in the old Romanian historiographic texts the description is in general insignificant and, by excellence, concerns portraits. 2. The case study we propose is based on examples from chronicles anonymous or with known author, from the end of the XVIIth century up to the beginning of the XVIIIth century: Anonimul cantacuzinesc (Cantacuzene Anonymous Chronicle) and Începătura istorii vieții luminatului și preacreștinului domnului Țării Rumânești io Costandin Brâncoveanu Basarab-Voievod by Radu Greceanu. Limiting our analysis to the category of the macro-objects, we will discuss several aspects that we consider relevant for the rhetoric of the reference texts. 3. The dimension of the descriptive sequence. Elocutio and ornatus 3.1. From the point of view of the dimension, the topographies of built spaces are based on two descriptive formulas, sensibly different at the elocutio level. (a) The minimal descriptions, carried out on the (trans)phrastic level, consist of the laconic mentions of the existence/aspect of a religious monument. From the rhetoric perspective we retain the stereotype pattern for the construction of this textual enclave, whose sui-generis characteristic is the presence of two title-themes2, with fix succession: an anthroponym (the name of the founder ruler) and a toponym (the name of the religious monument). Each title-theme receives specific determinants at the grammatical and lexico-semantic level: • fix, ceremonious formulas, for identification and presentation of the ruler; • nominal elements (adjectives, nouns, nominal phrases) of qualification of the macro-object ( mare, mică, frumoasă, minunată, de lemn, de piatră / big, small, beautiful, wonderful, wooden, made of stone); from here derives the second feature of the minimal description: the elementary character of the operation of aspectualization3; the described object is not “cut up” in component parts4, but only in the general characteristics of the whole, forming a predictable list, transferable from one object to another: (...) “un voievod ce l-au chiemat Radul Negrul-voievod, mare herțeg pre Almaș și pre Făgăraș (.) început-au a face țară noao. Întâi au făcut orașul ce-i zic Cîmpul Lung. Acolo au făcut și o biserică mare și frumoasă și înaltă. De acolo au dăscălecat la Argeș, și iar au făcut oraș mare (...) și o biserică mare și frumoasă” (Anonimul canatcuzinesc, in CM, I, 83-84). 2 Adam, 1992, p. 85, calls « theme-title », the proper/common names through which “the referential anchorage” of a description is done, regardless of its thematic profile. 3 About the descriptive procedure of aspectualization, see Adam, 1992, p. 89. 4 Adam, 1992, p. 89. 176 Such descriptive sketches are petrified textual islands, indicial for the common chroniclers' procedures of inventory, labeling and lapidary presentation of some spaces/objects (especially religious). (b) The extended descriptions, compulsorily transphrastic, are also stereotypical constructions. The mention of the two title-themes (the name of the ruler and the name/place of the church) provides the sine-qua-non condition of this descriptive sub-variant (cf. infra, 3.1.a). In comparison with the minimal topographies, the specific difference is established by the decomposition of the macro-object in parts, ordered by enumeration and associated or not with single or multiple determinants. Sometimes, at least one of the object's parts is fragmented in constitutive elements, leading to the expansion of the description through successive ramifications. Moreover, the importance of the descriptive component of the text can be amplified by “in cascade” topographies, chained on the basis of a thematic criterion, prevailing on the presumed chronological component: “Iar lavra Sfîntului Athanasie, toată biserica cea mare, cu oltariul și cu tinzile, [Neagoe-vodă] le-au înnoit și au împreunat plumbul cel vechiu cu altul nou și o au acoperit de iznoavă. Și toată cristelnița o au zidit den temelie. Și au făcut vase de treaba bisericii, de aur și de argint. Și zăvese cusute cu sîrmă de aur, preaînfrumusițate au dat. Și i-au făcut și mertic mare, cîte 10 000 de talere de an. Iar în lavra Iverului a lui Sfeti Evtimie făcătoriul du minuni, pre sus pre ziduri au adus apă cu urloaie ce de 2 mile de loc dă dăparte. Și cu multă avuție o au împodobit. Iar cinstita lui doamnă, Despina, dat-au o zăvesă cusută cu sîrmă de aur și preaînfrumusițată, să o puie înaintea sfintei și făcătoarei de minuni icoane în care iaste scris chipul preacuratei fecioare și maicii lui Dumnezeu, Mariei, care să chiamă portăriță, care au venit pre mare la acea mănăstire cu mare minune, cum să află scris de dînsa. (...) Așijderea și în măgura Misiei, mănăstirea Oreiscului, unde sînt moaștele sfîntului Grigorie făcătoriul de minuni, tinda bisericii o au zidit și o au acoperit cu plumb. Și pre tronul cu moaștele au făcut un cerdăcel de piatră și l-au zugrăvit frumos și l-au poleit. Iar pre tronul sfintelor moaște au pus un covor de mătase cusut tot cu sîrmă de aur” (Anonimul cantacuzinesc, in CM, I, 104-105). 3.2. The description of the rebuilt/restored churches under the patronage of a ruler adds to the text a more elaborated pattern of representation and, through this, more rhetoric complexity. In this case, the descriptive protocol involves juxtaposing two topographies -minimal or extended. They are subordinated obligatorily to the same hyperonym, which sends yet to different realities, with temporal distance: the church (monastery), respectively the old church vs the new church. It results a parallel through dissimilitude, the source of a radical antithesis highlighted by two antonymic lexical chains, aiming at the single referent in two opposed hypostases: “Și aceasta să însemnează pentru ca să să știe: Fiind în tîrgul Bucureștilor o mănăstioară a căriia hram era Sfeti Gheorghie, veche foarte, zidită dă un boier anume Dobruș Banul, foarte mică și întunecoasă, 177 care fiind împodobită cu minunată zidire ca o cetate dă luminatul domnu Io Costandin Basarab Brîncoveanu-voievod cu case patriărșăști cu 2 rînduri di chilii, lucru foarte frumos, deci măriia-sa dîn fireasca mării-sale cea spre cele dumnezeiești rîvnă ce avea îndemnîndu-se, surpat-au acea mică și întunecoasă biserică ce era și dîn temelie au zidit măriia-sa ceastă ce acum tuturora să vede, zidire foarte iscusită și minunată, înfrumusețînd-o pă dînlăuntru cu frumoase zugrăvele cu minunată tîmplă, cu icoane iscusite, cu pardoseala tot dă marmură, luminoasă, dăsfătată, lucru care altul într-acest pămînt n-au făcut. Făcutu-i-au și frumoase și scumpe odăjdii și alte sfinte odoară tot dă argint și cu multe și bune lucruri și venituri o au înzestrat, isprăvind-o într-al 18 an al domnii sale la leatul 7215” (Radu Greceanu, in CM, II, 258-259). 3.3. Numerous other observations are meant to emphasize the relationship between the dimension of the descriptive sequence and the elements that are relevant at the elocutio- ornatus level. The descriptions of macro-ecclesiastical objects are under the sign of two tendencies: homogeneity and rhetoric individuality. Thus: • the figurative cliche is a stable and predictable element, common to all the descriptive texts/parts; we refer to the monopoly of the epithet: ornamental, generalizing, stereotype (see all the examples quoted in the article); • the most refined variants are the mixed developed descriptions, which accumulate and display specific elements for three descriptive techniques: ornamental, representative and expressive5. Such a prototypic example is the ample topography regarding the Argeș monastery, from Anonimul cantacuzinesc: [Neagoe-vodă] “Și fu tuturor tată milostiv, asemănându-se domnului celui ceresc, care strălucește soarele sau și ploao și spre cei buni și spre cei răi, cum arăta sfînta evanghelie (...) Și mai vîrtos în Țara Muntenească, mari și minunate mănăstiri au făcut (...) Și sparse Mitropoliia din Argreș, den temeliia ei și zidi în locul ei alta sfântă beserică tot de piatră cioplită și netezită și săpată cu flori. Și au prins pre dănlauntru toate pietrele una cu alta pe dăndos cu scoabe de her, cu mare meșteșug și au vărsat plumb de le-au întărit. Și au făcut pren mijlocul tinzii bisericii 12 stîlpi înalți, tot de piatră, ciopliți și învârtiți, foarte frumoși și minunați, carii închipuiesc 12 apostoli. Și în sfîntul altariu deasupra pristolului, încă făcu un lucru minunat cu turlișoare vărsate. Iar ferestrile altarului și ale bisericii, cele dupe dăsupra, și a letinzii (sic) tot scobite și răzbătute pren piiatră, cu mare meștesug le făcu. Și la mijloc ocoli cu un brîu de piiatră împletit în 3 vițe și cioplit cu flori și poleit, biserica cu altariul dempreună cu tinda, închipuind sfînta și nedespărțita troiță. Iar pre supt strașina cea mai din jos, împrejur a toată biserica, făcu ca o strașină, tot de marmură albă, cioplită cu flori și foarte scobite și săpate frumos! Iar acoperămîtul, tot de plumb amestecat cu 5 For definitions and examples, see Adam, Petitjean, 1989, p. 9-24. 178 cositoriu. Și crucile pre turle, tot poleite cu aur și turlele tot cioplite cu flori și unele făcute sucite. Și împrejurul boltelor, făcute steme de piiatră, cioplit[e] cu mestesug și poleite cu aur. Și făcu un cerdăcel denaintea bisericii, pre 4 stîlpi de marmură pestriță, foarte minunat boltit și zugrăvit, și învălit și acela cu plumb. Și făcu scara bisericii tot de piiatră scobită cu flori și cu 12 trepte, semănînd 12 semenții ale lui Israil. Și pardosi toata biserica, tinda și altariul împreună și acel cerdăcel, cu marmură albă. Și o împodobi pre dinlăutru și pre dinafară foarte frumos. Și toate scobiturile prietrilor pe deanafară le văpsi cu lazur albastru, iar florile le polei cu aur. Și așa vom putea pune cu adevărat că nu iaste așa mare și săbornică, ca Sionul care-l făcu Solomon, nici ca Sfînta Sofiia carele o făcu Iustiniian împărat; iar cu frumusețea iaste mai pe deasupra decît acelea.” (Anonimul cantacuzinesc, in CM, I, 106-108). The description of the monastery is simultaneously: • ornamental, abstracting and idealizing, having the highest generality and availability in time and space („stîlpi înalți, tot de piatră (...) foarte frumoși și minunați”, „crucile tot poleite cu aur”, „steme de piatră, cioplite cu meșteșug și poleite cu aur”, „un cerdăcel (...) foarte minunat boltit”, „și o împodobi (...) foarte frumos”, „ florile le polei cu aur” / tall stone pillars /./ very beautiful and wonderful, the crosses /./ gold plated, stone coat of arms skillfully craved and gold plated, a small verandah /./ beautifully vaulted, and adorned /../ it beautifully, the flowers were gold plated); • representative, by counting architectonic details and the construction materials, which creates the reality effect (tindă, stîlpi, altariu, pistol, turlișoare, troiță, strașină, acoperământ, cruci, bolte, cerdăcel, scara bisericii, piatră, marmură, lazur /entrance hall, pillars, altar, communion table, small steeples, triptych, roofs, veil, crosses, vaults, small verandah, the church stairs, stone, marble, lazuli). • expressive, which is a sample of chronicler's ethos and pathos. This is pointed out by the chronicler's emphatic expression of his admiring and euphoric view point about the two referents of the descriptive sequence; precisely emphasizing the uniqueness of described object („(..) iar cu frumusețea iaste mai pe deasupra decît acelea”. [ Mănăstirea Argeșului față de Sion și de Sfânta Sofia, a.n.]6, but especially glorifying” and flattering the ruler („. și fu tuturor tată milostiv, asemănându-se domnului celui ceresc) constitute complementary discursive strategies, typical for Wallachian chroniclers. As a consequence, the detailed descriptions of the churches are full of stylistic and grammatical indices for subjectivity, expression of positive emotion: 6 [Negru-Vodă] “..zidi Mitropolie în Târgoviste, mare și frumoasă (...) cum să satură ochii tuturor de vederea ei”; “și făclii și candile, și tetrapoade poleite și alte podoabe, carele nici o minte nu le poate închipui să le spuie”, “și cu alte frumuseți cu de toate o împodobi și o făcu asemenea raiului lui Dumnezeu” (Anonimul Cantacuzinesc, in CM, I,108,110;112). 179 qualifying adjectives, opinion verbs, ceremonious addressing formula, flattering analogies, different hyperbolizing forms through out sizing. Finally, a grammatical characteristic of verb morphology unifies and particularizes the description of religious monuments from the texts of medieval historiographers. Without exception, textual sequences from this thematic series are to do description types, implying a narrative component evidenced by the verbs semantics (a face, a surpa, a sparge, a zidi, a ocoli, a scobi, a ciopli, a înfrumuseța, a polei, a văpsi, a învăli, a pune, a îmbogăți etc. / to do, to ruin, to break, to build, to round, to dig, to carve, to embellish, to plate, to dye, to cover, to put, to enrich, etc.). Also, without exception, the mentioned verbs are predicates in phrases whose subject is the ruler- founder (“Iară mănăstirea lui Hariton care de obște se chiamă Cotlumuz, care au început a o zidi Radu-Vodă, Neagoe-Vodă o au săvîrșit, și cu toate frumusețile și podoabele o au împodobit denlăuntru și denafară, iar împrejur o au îngrădit cu zid. (...) iar biserica și tinda o au învălit cu plumb, și au pus sticle pe la toate ferestrile”, Anonimul Cantacuzinesc, in CM, I ,103; see also the above examples). This mechanism when attributed generates a metonymy synecdoche (the founder for the real creator) “in chain'', essential element for the encomium of the ruler. The resuming of the same verb or of its contextual synonyms has sometimes the form of the stylistic anaphor, which is important not through its effects of syntactic symmetry, but through the insistence effect of oratorical emphasis type. 4. Functional characteristics. At this level, the rhetorical organization of the churches descriptions has at least two major consequences: • from historical perspective, the documentary importance (who, when, where built a church) is out of question; frequently already established introduction formula and formula announcing descriptive digression underline their informing role (“Și aceasta să însămnează ca să să știe”, Radu Greceanu, in CM, II, 258); • at the same time, describing the religious monuments become the main instrument to praise the founder-ruler, respectively to the ruler to whom the chronicle is dedicated (it has to be mentioned that the name of a blamed ruler never appears as theme-title of a church description). This explicit and firm relationship between a historical character (the ruler) and an object (the ruler's foundation) generates an argumentative construction, complicated, but transparent - in which the two entities forms the ax “premise-argument-conclusion”; the description of the church mentioning the parts and/or its characteristics (majesty, architectural beauty), constitutes an important argument for the quality, a decisive non-technical7 test, which consolidates and validates the eulogistic portrait of the ruler8. 7 See Mortara Garavelli, 1997, p. 72-73. 8 Other observations/examples regarding the relation “portrait-argumentation” in the same texts category, see Cvasnîi Cătănescu, 2012. 180 5. In the examined texts, the topographies (minimal/ developed, neutral/ subjective) represented by the descriptions of some religious monuments, have both canonical and individualizing functions. This thematic descriptions have a special informative-argumentative status, to the extent to which mentioning the historical realities sustains a subtle rhetoric protocol of laudatio. Also, it is verified - one more time - the idea that the descriptions of (macro-) objects have a particular9 dynamics; during the Romanian Middle Ages this is strictly depending not only on the text type, but especially on the epoch's mentality. References Sigla. Material Sources CM, I, II = Cronicari munteni, I, (Stolnicul Constantin Cantacuzino, Anonimul cantacuzinesc, Radu Popescu); II (Radu Greceanu. Anonimul brâncovenesc). Ediție îngrijită de Mihail Gregorian. Studiu introductiv de Eugen Stănescu, Editura pentru literatură, București, 1962 Bibliography Adam, Jean-Michel, 1992, Les textes: types et prototypes. Recit, description, argumentation, explication et dialogue, Nathan, Paris Adam, J._M., A. Petitjean, avec la collaboration de F. Revaz, 1989, Le texte descriptif. Poetique historique et linguistique textuelle, Nathan, Paris Cvasnîi Cătănescu, Maria, 2012, Descriere și argumentare - cu referire la textele cronicarilor munteni, în „Limba română. Direcții actuale în cercetarea lingvistică. Gramatică. Fonetică și fonologie. Istoria limbii române, filologie”, ed. Rodica Zafiu, Adina Dragomirescu, Al. Nicolae, București, Editura Universității București, 2012, p. 311-316 Gervais-Zaninger, Marie-Annick, 2001, La description, Hachette, Paris Mortarea Garavelli, Bice, 1997, Manuale di retorica, Bompiani, Milano 9 Cf., for e.g, Gervais-Zaninger, 2001, p. 62. 181 Biblical Intertextuality in St. Ambrose's Expositio evangelii secundum Lucam Ilie MELNICIUC PUICĂ Les etudes concernant l'intertextualite biblique trouve en abondance des applications dans les ecrits patristiques. Cette etude presente l'intertextualite biblique dans le Commentaire sur l'Evangile de Luc ecritpar Saint Ambroise de Milan, avec le theme central concernant l'utilisation de bâton par les Apotres, quand ils vont ă la predication. L'eveque utilise avec soin, dans l'affirmation de l'idee d'autorite, de textes religieux trouves en l'Ancien Testament, dans les livres de l'Exode, 4 Rois, Proverbes et Psaumes. L'etude indique egalement que l'intertextualite ambrosien non seulement utilise des textes bibliques dans l'argumentation, mais aussi de nombreux auteurs grecs et latins anciens, en exprimant l'ouverture de la theologie vers la culture. Mot-cles: intertextualite, Ambroise, Luc, bâton, Ancien Testament, citation. Introduction Far from being the outcomes of an exclusive effort, the writings of St. Ambrose of Milan include topics of biblical and practical theology, such as summa latinae ecclesiae, which reveal to us the Orthodox fight in Northern Italy and Dalmatia against harmful distortions of the soul1. The paper which we shall hereafter refer to is called “Expositio Evangelii secundum Lucam”, being known as such since the times of the St. Augustine, the 1 We mention the following studies on St. Ambrose's works, written in Romanian: Nestor Vornicescu, Viața și morala preotului după «De Oficiis» a Sf. Ambrozie, in „Biserica Ortodoxă Română”, 1958, no. 3-4; Mircea Nișcoveanu, Învățătura Sf. Ambrozie despre Sfântul Duh, in „Studii Teologice”, 1964, no. 7-8; Al. Moisiu, Sfântul Ambrozie, păstor și îndrumător al vieții și trăirii creștinești, in „Studii Teologice”, 1974, no. 3-4; Pr. Prof. I. G. Coman, Elemente ecumenice în orizontul istoric al Sfântului Ambrozie, in „Ortodoxia”, 1975, no. 2; Pr. Prof. I. G. Coman, Profil literar ambrozian, in „Mitropolia Banatului”, 1975, no. 4-6; Pr. Prof. I. G. Coman, Sfântul Vasile cel Mare adresează elogii Sf. Ambrozie al Milanului, in „Studii Teologice”, 1975, no. 5-6; Dan Negrescu, Viața creștină în secolul IV reflectată în versurile Sf. Ambrozie al Milanului, in „Altarul Banatului”, 1990, no. 11-12; drd. Ștefan Zară, Viața sfântului Ambrozie al Milanului în contextul religios-politic al secolului IV, in „Glasul Bisericii”, 2006, no. 1-4. Excerpt of romanian from latin translation is made by Ilie Melniciuc Puică, Expunere la Evanghelia după Luca, Editura Performantica, Iași, 2010. 183 disciple of St. Ambrose of Milan. The paper dates back to 386 - 388, according to various patrologists2. Were we to evaluate the title of the paper as such, we would notice that it does not explain the whole Gospel of Luke in the manner of the father from Milan (the old Mediolanum); there are some fragments which he dealt with in extenso while omitting others. Among the latter, to which we add the limitations of this edition3, we mention the absence of a comment on the Saviour's sermon about the mote and the beam in the eye of the moralist judge (Luke 6: 34-43), on the Parable of the sower (Luke 8: 1-19), on the Lord's Prayer (Luke 11: 2-4), as well as on the Parable of the Pharisee and the tax collector (Luke 18: 1-14). Some other fragments are only briefly mentioned, without focusing on the literal or mystagogical meaning with which Luke's text is often interpreted. From this category, we mention the texts from Luke 14: 1-24; 17: 11-19; 19: 11-27; 20: 27-39, as well as the occasional mentioning of Luke's chants, Magnificat (Luke 1: 46-55) and Benedictus (Luke 1: 67-80). The Commentary on the Gospel according to Luke in ten book was a bold attempt, bounded by the allegorical Homilies of scholar Origen4 (who lived between 185 and 255 and wrote 39 Homilies on Luke) and of St. Cyril of Alexandria5 (who lived between 370 and 444 and wrote 156 Homilies on Luke), aiming not only at making up for the exegetical scarcity related to the New Testament, but also at confirming the catechetical message for the neophytes of those times. As far as the working method in the sense of those times is concerned, we may say that he adopts the literal exegetical method from which he derives the allegorical interpretation, often getting to the discovery of a mystagogical (anagogical) sense of the Gospel of Luke. In order to broaden the knowledge of the Christian universe, St. Ambrose does not hesitate to apply the comparative method, by approaching the Gospels synoptically, that is by a summative explanation of Matthew and Luke's texts. Especially in explaining the Saviour's anointing in 2 Ambrosius, Migne Patrologia Latina 15, (coll. 1527D - 1850D); Ambroise de Milan, Traite sur L'Evangile de S. Luc, vol. I, trad. G. Tissot, coll. Sources Chretiennes, vol. 45, Paris, Ed. du Cerf, 1956, p. 10-11; Idem, Traite sur L'Evangile de S. Luc, vol. II, trad. G. Tissot, coll. Sources Chretiennes, vol. 52, Paris, Ed. du Cerf, 1958; Origene, Les Homelies sur Luc, Introduction, traduction et notes par H. Crouzel, F. Fournier et P. Perichon, coll. Sources Chretiennes, vol. 87, Paris, Editions du Cerf, 1962, p. 70. 3 This edition lacks fragments from Book V (the healing of the man taken with a palsy from Luke 5: 17-26; the Matthew's call to apostleship from Luke 5: 27-39; plucking the ears of corn on Saturday from Luke 6: 1-5 and the blessings from Luke 6: 12-49); Book VII (explaining the Parable of the prodigal son and of the unfaithful steward, Luke 15: 11- 16: 13), lacks that are properly marked by footnotes. 4 Origen, Scrieri alese II, (Omilii la Evanghelia după Luca), trad. din limba greacă de T. Bodogae și N. Neaga, în Coll. Părinți și Scriitori Bisericești, vol. 7, Editura Institutului Biblic și de Misiune, București, 1982, p. 69-132. 5 Sf. Chiril al Alexandriei, Comentar la Sf. Evanghelie după Luca, trad. din limba franceză de diac. Gh. Băbuț, Editura Pelerinul Român, Oradea, 1998. 184 Simon the Pharisee's house (Luke 7, 36-50) and His passions and resurrection, St. Ambrose compares the Gospel according to Luke with the Gospel according to John. Therefore, we may say, like the editor of Sources Chretiennes that “the bishop of Milan offers us either less or more of [the Gospel of] Luke”.6 The contents of the Commentary When the commentary on the Gospel according to Luke was written, St. Ambrose apparently had several sets of homilies addressed to catechumens and Christians in Milan, probably in the previous years, explaining the biblical text. These were the starting point from which the Ambrosian texts that are linked to the Commentary on the Gospel according to Luke were selected, so that few elements suggest the complete insertion of a homily (such as mentioning the bishop ordination anniversary7) or allusions to historical events from politically and religiously turbulent times8. The salutation formulae through which a Christian preacher captures the attention of the audience seldom appears in Luke's introduction, which fuels the idea of a writing done in the office, without vivacity. The existence of some fragments attributed to St. Ambrose, but that do not belong to the father of the church, has made Protestant scholars use the name “Ambrosiaster” (i.e. “according to Ambrose”), but we do not believe that there is any doubt about the paternity or affiliation of the piece. Whether the bishop himself or his secretary has written the text, it is obvious that the basis is the exegetical notes used before a public speech, further developed through frequent references to analogies on theological words or ideas, especially from the Book of Psalms of King David. The ten books are unevenly made, some elements of the third Gospel being dealt with exhaustively, others only transiently or elusively. Were we to mention unfinished ideas, we should not avoid the references from Book V, 10, VI, 83, VII, 25.60.194 and 195. The Prologue of the Commentary, comprised of eight subsections, evokes the necessity of knowing the gospel and the symbol that St. Irenaeus of Lyon used to embellish St. Luke's writing. The ten books are uneven in 6 G. Tissot, cited translation, vol. 1, p. 10. 7 Book VIII, 73 confirms: „It makes me happy that we should read the beginning of the Law on this anniversary day of my episcopal ordination. For it seems to me that each passing year the grace of priesthood recommences, just as the seasons of the year recommences.” 8 His bishopric, occurring during the rule of three Roman emperors (Valentinian I, Gratian and Valentinian II) did not lack tensions, especially during the joint ruling of Valentinian II and his mother Justina, when the Arians, led by Mercurin-Auxentius obtained important privileges in Milan. The Arian controversies, supported by the political rule, made many Orthodox bishops from Italy search refuge. The return to the flock entrusted to them in 388, through the reconciliation of St. Ambrose and Valentinian II, is rendered in terms similar to the return of the fleet from the storm, having defeated the waves and fluctuating: “Now breathes a gentle zephyr; it tempers the burning heat that afflicted all Italy - the burning heat and violent passions stirred up whether by the perverseness of the Jews or, more recently, by the menace of the Arians. The storm has died out. Peace spreads its sail. Faith blows. Eagerly the mariners of Faith return to the ports they had left, and press sweet kisses on their native shores now free from strife. How happy they are to be free from peril and delivered from danger!” 185 terms of size, the text being grouped into subsections numbered with Arabic numerals. The sections of St. Ambrose's commentary are perceived especially through reading the biblical text, as a motto, the constituents of a homily (the salutation formulae, the introduction, as well as the catalyzation of the audience) most of the times being absent. Book I comprises in its 46 subsections the analysis of the prologue to the third Gospel, an introduction to the biblical history and the good tidings brought to Elizabeth about the birth of John, the Forerunner of God. Book II comprises, in its 95 subsections, presentations of the events of the first three chapters of the Gospel of Luke, specifically those occurring between the Annunciation to the Blessed Virgin Mary and those following Jesus baptism. Book III makes a detailed analysis of 77 names, listed in the genealogy of the Jesus Christ as contained in Luke 3: 23-38, comparing them with the 42 names in the genealogy according Matthew 1, 1-17. This book covers over 49 subsections. Book IV deals with the public life events of the Saviour, as reported in the fourth and fifth chapters of the Gospel of Luke. The 79 translated subsections include teachings that are useful to Christians, connected to the temptation of the Saviour, the Nazareth sermon, the healing of the demoniac from the synagogue and the miraculous draught of fish. Book V deals in its 117 subsections with biblical episodes narrated by St. Luke in chapters 5 to 7. Book VI, in its 109 subsections, recounts the events of Jesus' life from chapters 7 - 9. Book VII begins with the moment of the Transfiguration of Jesus, considered by many scholars the last sign given by the Savior in Galilee and the onset of the long journey to Jerusalem. It also includes comments on chapters 9-16, in 248 subsections. Book VIII continues tracking the Saviour's journey to Jerusalem, through parables and miracles. In the 96 subsections, it addresses the main events narrated by St. Luke in chapters 16-19. Book IX comprises little information. The 39 subsections deal with the entry of the Lord in Jerusalem, the parable of the wicked husbandmen, the dispute over the Roman fees, what becomes of the soul after death in the argument against the Sadducees, all thee being narrated in chapter 20 of the Gospel of Luke. The last book deals with the passions of Christ and His resurrection from the points of view of all the holy evangelists, highlighting the specific time of the third Gospel of the Ascension to Heaven of the Risen One. The 184 subsections deal with chapters 20-24 of the third Gospel. The above division corresponds to the structure in this translation, although there are no indications that the ten books were grouped in this manner by the author. Moreover, the claim of St. Augustine that his mentor wrote the Commentary of the Gospel according to Luke in nine opuscules made the patrologists encoding text collections compress two books in one in order to 186 achieve the number that the Bishop of Hippo suggested. The Viennese reviewers joined the first two books in our translation into one; the Maori reviewers joined Books V and VI or VI and VII (although the latter is unexpectedly long), dividing the eighth book into two! The various divisions of the text as a whole are credible when noting that, except for Books II and III, Books VIII and IX do not have an ending, the commentary flowing naturally from Book IV to Book V, from Book V to Book VI, from Book VI to Book VII, from Book VII to Book VIII. The only text that is missing is in the seventh book, between subsections 21-22, being a commentary on Luke 9: 37-56. We also have a summary comment that, in only one verse in Book VIII, 32, explains the text of Luke 17: 11-19. All in all, The Commentary to the Gospel according to Luke is the longest writing of those dedicated to the third Gospel in the patristic period, in which the divine inspiration, the ancient rhetorical patterns and the urge to teach the catechumens the path of the Kingdom harmoniously intertwine. Sources used in Exposition to the Gospel of Luke 1. The Holy Bible Searching carefully the Ambrosian text, we immediately notice the large number of citations and paraphrases from the biblical text. For the Gospel of Luke, there are over 250 scriptural quotations and allusions, with as many references to The Book of Psalms in the Old Testament. The love for his calling, that of a bishop, made St. Ambrose educate himself in the study and efficient use of the Holy Bible, in preaching the true faith. Even his disciple, St. Augustine9, appreciated the bishop's effort to read and understand the Holy Scripture, after nearly twelve years of episcopate. Since the Orthodox Bishop of Milan was not so interested in knowing the text as such, but in the use of the Holy Scripture in order to deepen the divine teachings of the Holy Church, we notice the ease in reproducing passages from the Book of Psalms, evidence of cultic continuous reading of this sapiently inspired text. Noteworthy is also the way in which he makes connections between texts from different books of the Holy 9 For I could not request of him what I wished as I wished, in that I was debarred from hearing and speaking to him by crowds of busy people, whose infirmities he devoted himself to. With whom when he was not engaged (which was but a little time), he either was refreshing his body with necessary sustenance, or his mind with reading. But while reading, his eyes glanced over the pages, and his heart searched out the sense, but his voice and tongue were silent. Off times, when we had come (for no one was forbidden to enter, nor was it his custom that the arrival of those who came should be announced to him), we saw him thus reading to himself, and never otherwise; and, having long sat in silence (for who dared interrupt one so intent?), we were fain to depart, inferring that in the little time he secured for the recruiting of his mind, free from the clamour of other men's business, he was unwilling to be taken off. And perchance he was fearful lest, if the author he studied should express anything vaguely, some doubtful and attentive hearer should ask him to expound it, or to discuss some of the more abstruse questions, as that, his time being thus occupied, he could not turn over as many volumes as he wished; although the preservation of his voice, which was very easily weakened, might be the truer reason for his reading to himself. But whatever was his motive in so doing, doubtless in such a man was a good one. (Augustine, Confessions VI, 3, trans. James J. O'Donnell, Oxford, 1992). 187 Bible, returning, in his plea on a word in the Gospel of Luke, to the Old Testament and segments from the Pauline paraenesis in the New Testament. The extension of the canon of Sacred Scripture had been settled in the Church through canons 59 and 60 of the Council of Laodicea, later being acknowledged in the western part of the Roman Empire in the councils of Hippo (393) and Carthage (397), during the writing of The Commentary of the Gospel according to Luke. From the Books of the Old Testament, the author does not quote from II Samuel, Nehemiah, Esther, the prophets Joel, Jonah, Nahum, Zephaniah and Malachi and from the Books of the Maccabees. The New Testament Books are extensively quoted. As he was the bishop of Milan, Italy, it was natural that the most used text should be the Latin version. We do not think that Jerome's10 translation was used -the translation which later became the official translation of the Church, in Latin Vulgate, but we do know that for some segments from Luke, he rendered the scriptural meaning closer to the Greek original. The Latin reviewers of the Ambrosian writings suggest that, for the Old Testament, he used the Greek translation known as the Septuagint, the quotations being done from the memory, with a few errors and personal additions. Of special interest for this study is the fact that the beginnings of the 10 books invariably render a verse from the Gospel of Luke, but only the initial fragment, considering that the audience or the reader knows the continuation. Hence, we indirectly deduce that the exposition was originally a catechetical text that was also a source, implying special training for the audience, or as they say in the Catholic Christian tradition, a “lectio divina” through the constant reading of The Holy Scripture. In order to offer an instance of biblical intertextuality, we chose a fragment from Book VII (Luke 9: 27 - 16: 16) that includes texts from the Holy Bible, the common element being “the staff”: 10 Regarding the relationship between the Bishop of Milan and St. Jerome, we only have partial information. The Latin translator of the Bible did not show sympathy for Ambrose. They apparently met in Rome, sometimes around 382 and they did not reach agreement in Marcel and Marceline's court. What is for certain is that Jerome only briefly dealt with him in his work, De viris illustribus (Patrologia Latina 23, coll. 712), stating: “Ambrosius Mediolensis episcopus, usque in praesentem diem scribit, de quo, quia superest, meum judicium subtraham, ne in alterutram partem aut adulatio in me reprehendatur aut veritas”. Follower of Origen, who believed that he would succeed in the critical editing of the Holy Scripture, Jerome stated about St. Ambrose that he was „a plagiarist who seeks to acquire something of the glory of the great Alexandrian [i.e. Origen]”, since the first two books The Commentary carefully follow his predecessor's exposition. We mentioned that the information on the relationship between the two is not complete. Even the above accusation, which tries to limit St. Ambrose's originality and inspiration, may be deleted if we approach critically Origen's and Cyril of Alexandria's comments on the Gospel of Luke. Reading the Romanian translations of both, we notice Cyril's tendency to keeping the comments within the same framework, developing or, when necessary, shortening his predecessor's commentary. This cannot be plagiarism or lack of originality, but we may talk, however, a catechetical pattern that was confirmed in time, to which later scholar conformed. 188 59. The apostles are given orders not to carry a staff in their hand - this is a detail added by Matthew (cf Mt 10:10). What is the significance of the staff ? The staff stands for power, and it can also be used to beat people. The Lord is humble -for “in humility His judgment has been raisedhigh” (Is 53:8) - and, being humble, the Lord has instructed His disciples to carry out their mission in a spirit of humility. To humility, it has pleased the Lord to join patience. We have Peter's testimony to this patience: “When He was reviled. He did not revile in return; when He was struck, He did not strike back” (1 P 2:23). What He is saying is: "Be imitators of me; drop your desire for revenge. When arrogant people strike you, do not strike back with your fists, but reply to their blows with patience and greatness of heart." You should never imitate actions that you abhor in others. Your very gentleness towards insolent fellows will strike them much harder than any blows. Such was the blow that the Lord returned to the man who struck Him, when He said: “If anyone hits you on the right cheek, offer him the other one as well” (Mt 5:39). It is a kind of judgment on a person, a dagger thrust in the heart, when that person perceives that in return for the wrong he has done, he receives only kindness. 60. On the other hand, there were also certain apostles sent out with a rod, as Paul indicates when he says: “What -would you have? Do you want me to come with rod in hand, or lovingly and in a spirit of mildness?” (1 Co 4:21). Paul also gave this rod to Timothy: “Reprove, entreat, rebuke” (2 Tm 4:2). Perhaps, too, before the Lord's Passion, when the minds of the people were swaying this way and that, gentleness was the one thing necessary. But after the Passion, reprimands became necessary. Yes indeed, let the Lord soothe the heart, and let Paul administer correction. Let Him who can touch even the hardest hearts, use persuasion; and let Paul, who cannot always succeed in persuasion, make use of correction. Paul, well versed in the teaching of the Law, drew from it his rod. For he had read: “Whoever spares the rod, loves not his child” (Pr 13:24). He had also read that to eat the paschal meal the Jews were commanded to have a staff in their hand (cf Ex 12:11). The Old Testament also quotes the Lord as saying: “I will visit their iniquities with a rod” (Ps 88:33 LXX). In the New Testament, however, the Lord offers Himself so as to spare the world. “If it is I,” He says, “whom you seek, let these others go” (Jn 18:8). In another place you read that when the apostles wanted to ask Heaven to send down fire on the Samaritans who would not welcome the Lord Jesus to their city, He turned and reprimanded them: “You do not know," He said, “of what spirit you are. The Son of Man did not come to destroy souls, but to save them" (Lk 9:55). 61. It follows, then, that the more perfect are sent out without a staff; and the weaker eat with staff in hand. Yet even Paul, though he may threaten to use the rod, visits sinners in a spirit of mildness. As well as that, just to show you how gentle a doctor he is, he consults the wishes of those whom he is going to reprimand. "What would you have?" he asks, "That I me to you rod in hand, or lovingly and in a spirit of mildness?” (Co 4:21). He mentions the rod only once, 189 but twice he adds amendments of a kinder nature; for he joins mildness to love. True, he began by threatening; but he also used kindness, for in his second letter to the Corinthians he says: "I call God to witness upon my soul that, to spare you, I did not come to Corinth" (2 Co 1:23). Now see why he thought he must spare them: “So as not to come to you again in sorrow” (2 Co 2:1). He has thrown away the rod, and what he uses now is gentleness. 62. “Salute no one on the way (Lk 10:4). This could strike you as somewhat harsh and arrogant, and not at all keeping with the precepts of a Lord who is gentle and humble. He had told His disciples that they must even give up their place at table (cf. Lk 14:7sq.), and now He is telling them: “Salute no one on the way”. It is a custom everywhere, and a very pleasant custom, to exchange polite greetings. It is in this manner that those of lower station win favour with those of higher station; it is a practice held in honour even among the pagans. It is a custom observed by Gentiles and Christians alike. How, then, could our Lord tear from us this pleasant mark of courtesy? 63. But, my friend, you must think a moment. He does not simply say: “Salute no one”, but adds: “on the way”. Remember that Elisha, too, when dispatching his servant to lay his staff on the dead body of the little boy, told him to salute no one on the way (cf.2 K 4:29). He told him to hurry up, to lose no time in carrying out his mission, but to hasten on towards resurrection. No chat with people he might meet on the road was to delay his carrying out of this important mission. Here, too, it is not the pleasant custom of greeting people that the Lord forbids, but rather the failure to carry out at once the task imposed, and the placing of obstacles in the way. When divine commands are issued, human customs may have to be put to one side for the present. It is a lovely thing to greet people; but the accomplishment of divine works is lovelier still - especially if done promptly. A delay in carrying out a commission often gives offence. That is why even politeness is sometimes forbidden, for fear that civility - excellent though it be -should get in the way of duty. That is, if it is a duty that must be performed at once”11. 2. Ancient authors St. Ambrose came from an old family of Roman senators, converted to Christianity in the time of the persecutions. His father, also named Ambrose, was named by Constantine the Great proconsular prefect of Gaul. After his father's early death, his mother left for Rome, where his two sons were given a rich literary and legal culture. In his writings, he used all skills: those of an aristocrat with an excellent education, those of a lawyer, governor, bishop, man of authority as well as an example of humility. The works of Virgil, Cicero, Ovid and Pliny, of the Greek Plato, Aristotle, Homer or Diogenes Laertius that would be studied during oratory, grammar and science lesson, were part of the education of the Roman young men. He cites or 11 Commentary of Saint Ambrose on the Gospel according to Saint Luke, transl. Ide M.Ni Riain MA, B. Phil, Haleyon Press, Dublin, 2001, p. 208 - 210. 190 alludes to the Virgil's The Aeneid12, Georgics and Bucolics13. Book II, IV, V and IX from the Commentary abounds in literary allusions and expressions in the rhythm of Virgil, adapting the message to St. Ambrose's Christian purpose. We mention here the main references, following the Dominican Gabriel Tissot's notes in volumes 45 and 52 of Sources Chretiennes, a collection where the father of classical Latin literature is highly praised, indicating St. Ambrose's book and cited source. In Book I, 44 of the Commentary, he cites The Georgics III, 136; in Book II, 66, he alludes to The Bucolics IV, 61. Virgil is more often quoted in Book IV, subsection 3 (from The Aeneid I, 536) and section 7 (The Georgics II, 362 and 379), in Book V, subsection 69 (from The Georgics II, 507), subsection 90 (from The Aeneid II, 274), and subsection 94 (from The Aeneid VI, 598). In Book VII of the Commentary, we find references to Virgil's work: in subsection 49 (The Aeneid IX, 60), in subsection 73 (The Aeneid II, 274) while in subsections 127 and 128 there are references to The Aeneid XII, 413 and III, 112, to The Georgics II, 401. Thrilled with Virgil's style, St. Ambrose repeats the text of The Aeneid VI, 724, previously stated in Commentary V, 90 - in the seventh book, subsection 113. This book of St. Ambrose, in subsection 162, also comprises a collage of The Georgics II, and The Georgics II, 51 and 59. In Book VIII, subsection 75, we find a quote from The Aeneid XI, 572, while Book combines, in subsections 31, 32 and 33, ideas and words from the ancient meter as used in The Georgics II, 7-8, II, 354 and 373. The last reference to The Aeneid (I, 112 and 123) is found in Book X, subsection 149. From Cicero, exposing his juridical training, he cites, in his Commentary, Book II, 42 (Orator. Brutus, 27), in Book VI, 25 (from Pro Cn. Plancio, 28), and in Book VII, 15 (from De Senectute X, 31).14 The same juridical preoccupation is proven in the defence of Apostle Peter whom he does not hold guilty of the threefold denial that he uttered during the Saviour's judgment by the Jewish rulers (cf. Commentary X, 72 - 93). The ancient poet Ovid is present in the Commentary through the allusion to Metamorphosis15 XI, Book VI, 88. Pliny the Elder is also present through a paraphrase from Natural History16 XI, 177, in Book VII, 48. Ideas from Aristotle's Magna Moralia17 II, 54 can be found in Book VII, subsection 139, alongside with those from Plato's Timaios 8918. 12 Vergiliu, Eneida, Editura Mondero, București, 2007. 13 Vergiliu, Bucolice, Georgice, Editura pentru literatură universală, București, 1967. 14 See Marcus Tullius Cicero, Opere alese, vol. I-III, coll. Clasicii literaturii universale, trad. G. Guțu, Editura Univers, București, 1973. 15 Publius Ovidiu Nasso, Metamorfoze, Editura Științifică, București, 1959. 16 Pliniu, Naturalis Historia. Enciclopedia cunoștințelor din Antichitate, vol. II (cărțile VII-XI), trad. din limba latină de Ioana Costa et. alli, Editura Polirom, Iași, 2001. 17 Aristotle, Magna Moralia, în The Works of Aristotle, ed. W.D. Ross, Clarendon Press, Oxford, 1910-1952. 191 Diogenes Laertios' work18 19 that reminds us of Plato's Life (III, 83) represents for St. Ambrose a pleasant recollection, rendered in Book V, subsection 76 of The Commentary. Homer's Iliad 20 (I, 249 and III, 222) and Odyssey21 (VII, IX, XI and XII) complete the sources of St. Ambrose's allusions to the Greek literature in Books VII, 12 and IV, 2 of The Commentary. Conclusion After being elected bishop of Milan, as a self-educated person, St. Ambrose proves outstanding literary skills, combining sacred texts with the classical ones, texts from the New Testament with the Old Testament ones. The text explaining the sending of the Apostles to preaching is an opportunity for Saint Ambrose to explore the Book of Psalms, Proverbs and II Kings of the Old Testament as well as the New Testament Gospel of Luke and the Epistles to the Corinthians. We understand, therefore, why St. Ambrose uses The Holy Bible as source of divine pedagogy, changing the type of education by using a pragmatic method, based not so much on exterior stereotypes, but on the (living) experience of the message they convey. The information is taken from the Bible, the content of the teaching is life in Christ and the teaching method follows the hearing-heart-annunciation route through the word (cf. Rom 10:8-11). It is a journey through The Holy Scripture and with an open end in Christ. Bibliography Ambroise de Milan, 1956, Traite sur L'Evangile de S. Luc, vol. I, trad. G. Tissot, coll. Sources Chretiennes, vol. 45, Paris, Editions du Cerf Ambroise de Milan, 1958, Traite sur L'Evangile de S. Luc, vol. II, trad. G. Tissot, coll. Sources Chretiennes, vol. 52, Paris, Editions du Cerf Ambrosius, 1883, Patrologia Latina 15 (coll. 1527D - 1850D) , J.P. Migne editeur Aristotle, Magna Moralia, in The Works of Aristotle, W.D. Ross (ed.), Clarendon Press, Oxford, 1910-1952 Augustine, 1992, Confessions, trans. James J. O'Donnell, Oxford Coman, I. G., 1975, Elemente ecumenice în orizontul istoric al Sfântului Ambrozie, in „Ortodoxia”, no. 2 Coman, I. G., 1975, Profil literar ambrozian, in „Mitropolia Banatului”, no. 4-6 Coman, I. G., 1975, Sfântul Vasile cel Mare adresează elogii Sf. Ambrozie al Milanului, in „Studii Teologice”, no. 5-6 Commentary of Saint Ambrose on the Gospel according to Saint Luke, transl. Ide M. Ni Riain, Haleyon Press, Elo Publication, Dublin, 2001, p. 208 - 210 Diogene Laertios, 1963, Despre viețile și doctrinele filosofilor, Editura Academiei 18 Platon, Opere, vol. 6, Editura Științifică și enciclopedică, București, 1989. 19 Diogene Laertios, Despre viețile și doctrinele filosofilor, Editura Academiei, 1963. 20 Homer, Iliada, trad. D. Slușanschi, Editura Paideia, București, 1998. 21 Homer, Odiseea, trad. D. Slușanschi, Editura Paideia, București, 1997. 192 Hieronymus, 1883, De viris illustribus (coll. Patrologia Latina 23), J.P. Migne editeur Homer, 1997, Odiseea, transl. D. Slușanschi, Editura Paideia, București Homer, 1998, Iliada, traslated by D. Slușanschi, Editura Paideia, București Marcus Tullius Cicero, 1973, Opere alese, vol. I-III, coll. Clasicii literaturii universale, transl. G. Guțu, Editura Univers, București Moisiu, Al., 1974, Sfântul Ambrozie, păstor și îndrumător al vieții și trăirii creștinești, in „Studii Teologice”, no. 3-4 Negrescu, Dan, 1990, Viața creștină în secolul IV reflectată în versurile Sf. Ambrozie al Milanului, in „Altarul Banatului”, no. 11-12 Nișcoveanu, Mircea, 1964, Învățătura Sf. Ambrozie despre Sfântul Duh, in „Studii Teologice”, no. 7-8 Origen, 1982, Scrieri alese II, (Omilii la Evanghelia după Luca), trad. din limba greacă de T. Bodogae și N. Neaga, în Coll. Părinți și Scriitori Bisericești, vol. 7, Editura Institutului Biblic și de Misiune, București Origene, 1962, Les Homelies sur Luc, Introduction, traduction et notes par H. Crouzel, F. Fournier et P. Perichon, coll. Sources Chretiennes, vol. 87, Paris, Editions du Cerf Platon, 1989, Opere, vol. 6, Editura Științifică și enciclopedică, București Pliniu, 2001, Naturalis Historia. Enciclopedia cunoștințelor din Antichitate, vol. II (cărțile VII-XI), transl. from Latin by Ioana Costa et. alli, Editura Polirom, Iași Publius Ovidiu Nasso, 1959, Metamorfoze, Editura Științifică, București Sf. Chiril al Alexandriei, 1998, Comentar la Sf. Evanghelie după Luca, transl. from French by diac. Gh. Băbuț, Editura Pelerinul Român, Oradea Vergiliu, 1967, Bucolice, Georgice, Editura pentru literatură universală, București Vergiliu, 2007, Eneida, Editura Mondero, București Vornicescu, Nestor, 1958, Viața și morala preotului după «De Oficiis» a Sf. Ambrozie, in „Biserica Ortodoxă Română”, no. 3-4 Zară, Ștefan, 2006, Viața sfântului Ambrozie al Milanului în contextul religios-politic al secolului IV, in „Glasul Bisericii”, no. 1-4 193 (De)sign with Philosophers and Saints: Why Does Plato Appear on the Walls of the Orthodox Churches? Rodica POP Le texte entend developper et clarifier la connexion peremptoire qui existe entre la philosophie classique et la theologie chretienne. Le pretexte et, dans le meme temps, le point de depart de cette etape est represente par la justification de la presence des philosophes paiens qui sont peints sur les murs des eglises orthodoxes - Socrate, Platon, Aristote, Plutarque, Thucydide, Solon, Hippocrate, pour n'en nommer que quelques-uns. Ils sont peints dans la maison d'un Dieu en qu'ils n'ont pas cru, car ils vivaient quelques centaines d'annees avant la naissance de Jesus. Mots-cles: theologie chretienne, heritage culturel grec, platonisme. For the Christian believer, the thought constructs belong to an inferior level of knowledge, any rational investigation being futile, because the mind, which is situated within the heart, discovers the truth directly and easily, and comes in communion with God. This is a fundamental theme of the mystical theology of the Eastern Church. Then, how comes that the great Christian theologians were interested in the profane philosophy, which deals with rationalization, defining, implementing ideas in discourse, troubling of the mind, therefore the act of thinking? The fact that Christians treasure classic philosophy cannot be doubted, and a sign of this appreciation are the pictorial representations of some heathen Greek philosophers on the walls of orthodox churches. The Outside Philosophy It is natural to ask ourselves about the explanation for this apparently paradoxical option, especially if we take into consideration the precautions and even the contempt manifested by the Holy Fathers towards the “knowledge of this world”, which philosophy is associated with. Even though they were elitists, exquisite speakers, proved great erudition, and were familiar with ideas, concepts and complex syllogisms, those who practiced philosophy were named “so-called philosophers”1 by the Christians, a less than flattering term, through which it was understood that there were, however, some true philosophers who had all the 1 Sfântul Iustin Martirul și Filosoful, Dialog cu iudeul Trifon, VII, p. 99. 195 appreciation, and represented an ideal for all Christians. The phrase belongs to Saint Justin Martyr and Philosopher, who made the transition from profane wisdom (the outside philosophy - e exogen [philo]sophia)2 to Christian thinking, and maybe he was the most appropriate to see the falsehood and deception the philosophers who didn't relate to God were living in. Saint Apostle Paul warns against the dangers represented by the intellectual elitist abilities: “See to it that no one takes you captive through hollow and deceptive philosophy, which depends on human tradition and the elemental spiritual forces of this world rather than on Christ” (Colossians 2, 8). Clement of Alexandria doesn't forgive the sophists, who limit themselves to the pleasure of skillfully combining words, noticing the differences between them, playing with them, of being formalists and chattering in vain, “being gabbier than pigeons”3. Saint Paul refers to them in a letter to Corinthians, recalling the words of the prophet Isaiah: “Therefore once more I will astound these people with wonder upon wonder; the wisdom of the wise will perish, the intelligence of the intelligent will vanish” (1 Corinthians 1, 19; Isaiah 29, 14). However, Socrates, Plato, Aristotle, Plutarch, Thucydides, Solon, Hippocrates -to name just a few - are painted and placed with great honor on the walls of the House of a God which they did not believe in, as they lived some hundreds of years before the birth of Christ. Then, what would be the explanation? Love of Wisdom Here, a reference on what philosophy means to Plato - Socrates is imposed, as well as how it later came to become a single discourse. Pierre Hadot4 talks about a “profound difference” between the philo-sophia of the ancient Greeks and its representation nowadays. It is the same difference5 as between a theoretic discourse - this would be philosophy - and a silent, virtuous, spiritualized/moral lifestyle -which would be wisdom. In The Banquet, The Defense of Socrates or Phaedo we notice that, where Plato is concerned, there is a cleavage between the philosophical discourse and the philosophical lifestyle, the latter determining the former. Because philosophy is not an assimilation of knowledge, and it is neither the acquisition of a skill, as it is the capacity of discussing yourself. Socrates tried, believing that he was doing a greater good, to convince every man that “he must look to himself, and seek virtue and wisdom before he looks to his private interests” (Apărarea lui Socrate 36b-c). The oracle of Delphi says that Socrates is the wisest. This is because, as far as he is concerned, he doesn't believe he knows what he knows. And, anyway, people 2 Vasile Adrian Carabă, Un filosof în Bizanț - istoria unui concept, introductory study to Basile Tatakis, Filosofia bizantină, Editura Nemira, București, 2010, p. 14 - 15. 3 Sfântul Clement Alexandrinul, Stromatele, in Colecția Părinți și Scriitori Bisericești, 1982, Stromata I, cap. III, 22.4., p 22. 4 Pierre Hadot, Ce este filosofia antică?, Editura Polirom, Iași, 1997, p. 28. 5 There are many considerations on this theme in E. Weil, Logique de la philosophie, Paris, 1950, p. 13. 196 cannot access absolute knowledge: “I am called wise, for my hearers always imagine that I myself possess the wisdom which I find wanting in others: but the truth is, O men of Athens, that God only is wise; and in this oracle he means to say that the wisdom of men is little or nothing; he is not speaking of Socrates, he is only using my name as an illustration, as if he said, He, O men, is the wisest, who, like Socrates, knows that his wisdom is in truth worth nothing. And so I go my way, obedient to the god, and make inquisition into the wisdom of anyone, whether citizen or stranger, who appears to be wise; and if he is not wise, then in vindication of the oracle I show him that he is not wise” (Apărarea lui Socrate 23a- c). According to these words, a philosopher seems to be the one who is aware that he knows nothing and he cannot obtain absolute wisdom/knowledge, which belongs to the divine, and he can only taste it as a gift from divinity6. The philosopher can only love and permanently aim for wisdom and Beauty practicing the virtues, thus becoming worthy of being “god-like” (Theaithetos 176b): “No one who has not studied philosophy and who is not entirely pure at the time of his departure is allowed to enter the company of the Gods, but the lover of knowledge only” (Phaidon 82b-c)7. The philosophical lifestyle is, therefore, the permanent attempt to live what can be truly lived only after death, in the company of gods: “No one who has not studied philosophy and who is not entirely pure at the time of his departure is allowed to enter the company of Gods, but the lover of knowledge only” (Phaidon 82b-c)8. Knowledge - which the philosopher loves - is not the fact of knowing something or having information9 about something. Knowledge implies the identification with the “object” of knowledge, implies the participation at what is known, it implies involvement and love. This is why Plato, in The Banquet, names philosophy love of wisdom. It is not necessarily excluded that they could have taken into consideration Socrates' words in Phaedo: “No one who has not studied philosophy and who is not entirely pure at the time of his departure is allowed to enter the company of Gods, but the lover of knowledge only” (Phaidon 82b-c). After Socrates' death, his disciples founded schools that would perpetuate the ideas of the one who Plutarch presents as being the model of the ideal philosopher, “going into the dungeons and drinking poison”, he was “the first to prove that, in 6 Also see Apărarea lui Socrate, 38a, 41b-c. 7 In the Banquet, Diodima says that he who has been disciplined to this point in Love [.] now arriving at the end of all that concerns Love, on a sudden (exaiphnes) beholds a beauty wonderful in its nature”. 8 Also see Phaidon, 66 e-67 a. The unknowable can become knowable only through revelation, in ecstasy - is an idea from Scrisoare VII 341 c-d, where we find out about the ultimate knowledge, which is the purpose of philosophical search. Also see Republica, 490b, Banchetul, 212a. 9 “The notion of pure knowledge, in other words, of pure intellect, is foreign to Plato. The times of teachers hadn't come yet” (Whitehead apud A. Parmentier, La philosophie de Whitehead et le probleme de Dieu, Paris, 1968, p. 410, n.131). Also see Andrew Louth, Originile tradiției mistice de la Platon la Dionisie Areopagitul,Editura Deisis, Sibiu, 2002, p. 20 și Pierre Hadot, op. cit., p. 93. 197 any time and place, in everything that happens to us and anything we do, daily life offers us the possibility to philosophize”10. Plato founded the Academy and wrote his Dialogues. As time passed, there appeared the concept of philosophy as discourse, as theory, even as “rant”, separated from an assumed moral life. In other words, that kind of philosophy that the Christians incriminate. Bios Philosophos Therefore, the old Greeks understood through philosophy the love of wisdom. But the Bible too is love of wisdom, so the Christian and the heathen philosophy had to be separated. It doesn't surprise us at all that the term of “philosophy” is used in the 3rd century especially in the Christian theological backgrounds, but with a new meaning. If the profane philosophy is a kind of lobby teaching that gropes for God or, using Saint Gregory of Nyssa's words, is like a woman who is permanently in birth pains, but never giving birth, then, for the Christian thinkers (let's not forget Plotinus, 205-270, who was not a Christian), the object of philosophy is represented by the knowledge of the divine realities. Ascetic life will be considered similar to the philosophical life11, bios philosophos, meaning life spent in retreatment, chastity, poverty, prayer, communion with God, but also the study of His teachings. Speaking about God, theologisation, and living according to this teaching can be considered, in John of Damascus' opinion, as “the highest philosophy”12. Gregory of Nazianzus announces Basil the Great with a high intellectual authority, not only moral, naming his friend “a philosopher among philosophers, even outside of the philosophical systems”13, which makes his encouragement of the young not to neglect heathen Greek literature credible: “Now, then, altogether 10 Plutarh apud Pierre Hadot, op. cit., p. 67. 11 Vasile Adrian Carabă, loc. cit., p. 21. Sfântul Ioan Gură de Aur directly names it „monastic philosophy”, in Omilia la I Corinteni, Editura Sopfia, București, 2007, 6.3 (10. 48A). 12 Just like Clement of Alexandria or Basil the Great (in his famous homily addressed to the young Christians), the same well-balanced attitude towards the significance and advantages offered by philosophy is displayed by John of Damascus, who writes a work that is entirely dedicated to “The Origins of Knowledge” (pege gnoseos), where he clarifies “what is philosophy?”. Here is the essence of the six definitions: philosophy is 1. Knowledge of the nature of those who are; 2. Knowledge of the divine things (unseen) and human things (seen); 3. “The meditative exercise of death”; 4. “Man's resemblance to God”, through wisdom (the true knowledge of good), through justice, through holiness (doing good to those who are unfair to you); 5. “The craft of all crafts and the science of all sciences. Because philosophy is the principle of any craft; because through it we discover any craft and any science”; 6. Love of wisdom. “The true wisdom is God; therefore, the true philosophy is the love of God”. Under Plato's and Aristotle's influence, after these definitions, Saint John of Damascus also mentions that philosophy is theoretical and practical. Which means that the theoretical one concerns theology, the natural sciences and mathematics, and the practical one the ethics, economy and politics. “Theoretical philosophy is, therefore, the adornment of knowledge. Theology is the understanding of the intangible and immaterial, of God who is truly immaterial, and then of angels and souls” (Sfântul Ioan Damaschinul, Capitole filosofice, 3, text translated by pr. prof. Ioan Ică sn și diac. Ioan I. Ică jr, în pr. Andrew Louth, Sfântul Ioan Damaschinul. Tradiție și originalitate în teologia bizantină, Editura Deisis, Sibiu, 2010, p. 448 - 450). 13 Grigore de Nazianz, Panegeric la Sfântul Vasile cel Mare, EIBMBOR, București, 2009, p. 82. 198 after the manner of bees must we use these writings, for the bees do not visit all the flowers without discrimination, nor indeed do they seek to carry away entire those upon which they light, but rather, having taken so much as is adapted to their needs, they let the rest go. So we, if wise, shall take from heathen books whatever befits us and is allied to the truth, and shall pass over the rest”14. When things are different, the intellectual act becomes “foolish talking of arrogant philosophers”15, and this philosophy is “the emptiness of the ones outside” who do not know God16. The excess and bad usage of the elements/knowledge acquired by the wisdom of this world seems guilty of inspiring different dogmatic deviations. Platonic Christians Platonism had a great influence on Christian theology, determining, up to a certain point, the thinking of the Holy Fathers17. Plato's principles were deeply cultivated in the Alexandrian school, founded in 180 A.D. by Pantenos, where the first efficient attempt to harmonize the new Christian belief with the antique philosophical systems was made. In Alexandria, the main intellectual center of the Roman Empire, capital of Hellenism and Judaism, crossroads for Oriental wisdoms18, the interest for Plato exists even before this school was founded, especially from the Jews. We think it might be interesting to dwell on this matter to highlight why they were attracted to Plato's philosophy. The Jews noticed a curious similarity between the doctrines of the Academy, whose validity could not be doubted, and the Law preached by Moses. But, as they were considering their Scriptures divine and sufficient, it went without saying that the authorship of the dogmas rested with Moses and not with Plato. The latter was almost accused of plagiarism. There have been many studies that tried to give justice to Numenios, who wrote: “What is Plato if not a Moses who speaks the ancient language”19. Philo of Alexandria (20 B.C. - 50 A.D.) is the representative 14 Sfântul Vasile cel Mare, Omilia a XXII-a către tineri. Cum pot întrebuința cu folos literatura scriitorilor eleni, in PSB, vol 17, p. 569 - 570. 15 Idem, Omilii la Hexaimeron, PSB, vol. 17, p. 73 - 74. 16 Idem, Comentarii la Psalmi, PSB 17, p 256; Omilii la Hexaimeron, p. 73. 17 It was erroneously said by the Lutheran A. Nygren (1930) and the Roman Catholic A.-J. Festugiere (1959), that the eastern mysticism would be nothing but “a Platonism vaguely disguised in Christian garments” (Ioan I. Ică jr., O sinteză de referință, în Andrew Louth, Originile tradiției mistice, Deisis, 2002, p. 6). The statement is wrong especially because the Platonic mysticism is individualistic and elitist, while the Fathers' mysticism is deeply ecclesial. 18 Tomas Spidlik, Spiritualitatea Răsăritului creștin. Manual sistematic,vol. I, Editura Deisis, Sibiu, 2005, p. 40. 19 This formula is assigned by Clement of Alexandria to Numenios (Stromata I, ed. cit., cap. XXII,150. 4, p. 98), who lived in the 2nd century A.D. and who claimed that the Greek philosophy owed a lot to the Orient, and especially to Jews' holy books. But not only Numenios alludes to this idea, but also „Aristobulus, in his first book addressed to Philometor, writes in these words: And Plato followed the laws given to us, and had manifestly studied all that is said in them. And before Demetrius there had been translated by another, previous to the dominion of Alexander and the Persians, the account of the departure of our countrymen the Hebrews from Egyps, and the fame of all that happened to them, and their taking possession of the land, and the account of the whole code of laws; so that it is perfectly clear that the above-mentioned philosopher derived a great deal from 199 of this group of Jews who wrote treaties about plagiarism trying to argue that the best ideas of the Greek philosophers were “stolen” from the Jews. It was an attempt of finding Plato in the Law and the Law in Plato20. The Christian theologians have always been fascinated with the Philonian thinking because he showed that, to the greatest extent, the Greek notions were inapplicable to the spirit of Judaism and, as such, they had to be resignified in relation to the depths revealed by the allegorical meaning of the biblical text. All the Philonian attempts to reconcile the biblical tradition with the philosophical one are based on the idea that the Greeks' wisdom, just like the wisdom of other peoples, expresses in its essence an original Jewish teaching, lost during the exodus, but which was transmitted through the Persians and the Chaldeans, eventually reaching the Greeks and the Romans21. The Uses of Philosophy When the Holy Fathers were put in the position to shape their discourse and formulate the dogmas, they used Saint Paul's words as a guide, mark, warning. The practice of philosophy was not prohibited in a fanatic and undifferentiated way. But history proved that philosophy can be a dangerous and rich source of heresies. On one side, the least faithful were in danger because they didn't know how to move smoothly between ideas and make the difference between good and evil according to the Word. On the other side, the faithful ones were in danger because they abused this pleasure of the mind. The words of Clement of Alexandria come to strengthen this aspect: “For each soul has its own proper nutriment; some growing by knowledge and science, and others feeding on the Hellenic philosophy, the whole of which, like nuts, is not eatable [.] wherefore the hearers are not permitted to apply the test of comparison. Nor is the word, given for investigation, to be committed to those who have been reared in the arts of all kinds of words, and in the power of inflated attempts at proof, whose minds are already pre-occupied, and have not been previously emptied. But whoever chooses to banquet on faith, is steadfast for the reception of the divine words, having acquired already faith as a power of judging, according to reason”22. Clement of Alexandria also says in the Stromatas23 that this work is a kind of diary, a collection of the ideas and thoughts of the wisest predecessors, from whom he acquired knowledge. He shows great precaution in what he is about to relate, this source, for he was very learned, as also Pythagoras, who transferred many things from our books to his own system of doctrines.” (Clement din Alexandria, Stromata I, cap XXII, 150. 1-3, p. 98). The text of Aristobulus, independent of Clement of Alexandria, also appears in Eusebiu de Cezareea, Praep. Evang, XIII, 12. 1/ XI, 10. 14. About this Numenios, also in Philon, Viața luiMoise,I, 1. 20 Ch. Bigg, Creștiniiplatonicieni din Alexandria, Editura Herald, București, 2008, p. 12. 21 Sandu Frunză, Review of Ioan Chirilă, Fragmentarium exegetic filonian, Editura Limes, Cluj, 2002, p. 208. 22 Sfântul Clement Alexandrinul, op. cit., cap. I, 7.3; 8.1 ; 8.2. , p. 14. 23 Ibidem, cap. I, 14.3 sqq., p. 16. Besides, the whole title in Greek is: “tapestries of notes for a [higher] knowledge according to the true philosophy” (see Vasile Adrian Carabă, op. cit., nota 6, p. 17). 200 stating that some ideas cannot be passed on because there is the risk of not understanding them, and this would be similar with “reaching a sword to a child”: “our book will not shrink from making use of what is best in philosophy and other preparatory instruction”24. It is, therefore, clear that philosophy is good as long as the one who cultivates it has enough faith and discernment to know when he puts himself in danger: “a man can be a believer without learning” - says the same Clement of Alexandria - “but at the same time [...] it is impossible for a man without learning to comprehend the things which are declared in the faith. But to adopt what is well said, and not adopt the reverse, is caused not simply by faith, but by faith combined with knowledge”25. We could say that Saint Clement of Alexandria brings a true eulogy to Greek philosophy which, however, he compares to a nut that is not entirely edible26. To those who accuse him that he always turns to philosophy, he answers: “Philosophy is the clear image of truth, a divine gift to the Greeks; nor does it drag us away from the faith (.) but rather, so to speak, by the use of an ampler circuit, obtains a common exercise demonstrative of the faith. Further, the juxtaposition of doctrines, by comparison, saves the truth, from which follows knowledge.” In brief, philosophy offered the tools of reason with wherewith the doctrines could be formulated27. In his turn, Origen knew how to obtain a balance between his sympathy for philosophy and his option for theology. He detects in philosophy an “idolatrous project”28, this meaning that the fascinating work of the mind can reach the dimensions of an idol to the philosopher, who lets himself charmed by the depths of his own intellectual capacity itself, ceasing to receive the truth from God. The removal of God from the processes of the mind turns them into a “golden calf”, as Origen says. But the complete refusal of philosophy - as it was attempted in different Christian circles - would condemn the one who loves Christ to remain poor “right in the middle of his riches, forbidding the use of the human faculties of reason and the expression to communicate them, defend them and explore them.29” We have noticed, therefore, that there was an attitude of adversity towards the heathen culture, but also one of pragmatic sympathy, if we don't forget Saint Clement's encouragement: “to become also a Greek for the sake of Greeks, that we 24 Sfântul Clement Alexandrinul, op. cit., cap. I, 15.3, p. 19. Saint Clement insists a lot in his book on the advantages of learning philosophy with caution. We reproduce another idea based on the association of Greek philosophy with the immoral woman whose lips are sweeter than honey, but who “lubricates thy throat for the time” (Proverbs 5, 3). Or “be not much with a strange woman” (Proverbs 5, 20) understanding from this that you are advised - says Clement of Alexandria - “Philosophy, therefore, was a preparation, paving the way for him who is perfected in Christ” (op. cit., cap. V, 29.6; 29.9, p. 26). 25 Sfântul Clement Alexandrinul, op. cit., cap. VI, 35.2, p. 29 - 30. 26 Ibidem, p. 14. 27 Ibidem, cap. II, 20.1 - 20.3, p. 21. 28 Spidlik, op. cit., p. 40. 29 Cf. Henri Crouzel, Origene et la philosophie, Aubier, Editions Montaigne, Paris, 1962, p. 52. 201 may gain all.30” The manifested ignorance of some monks suffered serious critiques from the great theologians. Because the spreading and the success the heresies recorded, as well as the conflict with various non-Christian systems, forced the Church Fathers to use a discourse based on an established terminology, but also to specify their relation with the Greek thinking31. Therefore, Christianity could not ignore the classical philosophical language to structure its own teachings. It must be specified that the Church Fathers have studied in philosophical schools in Athens, as in the case of Basil the Great and Gregory the Theologian, or in Antioch, as in the case of Gregory of Nyssa and John Chrysostom, which is something that cannot be overlooked. They had gained, therefore, the necessary tools to face confrontations of ideas which took various forms32, from simple polemics, to public manifestations and even street fights. The Completion of Dogmas Plato's ideas enter Christianity, contributing to the completion of the Christian dogmatic and philosophy. The great theological construction occurs thanks to the philosophical inheritance, and it is on its field. Besides, we can talk about a mutual favor that the Greek philosophy and the Christian theology do to each other. It is the chance of the Greek philosophy to refresh itself, to begin a new history by infiltrating the structures of the new faith, while Christianity fulfills its historical destiny through Greek philosophy and through the recovery of the old culture that was in dissolution. Christianity is not only religion, but it is a dogmatic crossroads with philosophy. In brief, Christianity redefines Greek philosophy, gives a new interpretation to the classical thinking. Philosophy becomes a common good for Heathens and Christians, the latter understanding and being tributary to the classic philosophy in two aspects: philosophy offered the tools of discourse, the terminology, the concepts, the science of debate and reasoning; philosophers offered ideas, ways of understanding and knowing certain aspects or things. But the greatest merit of philosophy seems to be the one that Plato highlighted in The Republic IV, (424a), specifically that the soul is prepared with the help of spiritual exercise: “The preparatory training for the rest in Christ exercises the mind, rouses the intelligence, and begets an inquiring shrewdness, by means of the true philosophy, which the initiated possess, having found it, or rather received it, from the truth itself”33. Orthodoxy is the Greek conception of Christianity. Until it reached the form we know, it went through centuries of debates and fights, because the Greek nation of whom we talk about is the dignified successor of Plato's nation. It is passionate about dialogue up to heresy. The theological matters, especially the dogma of the 30 Sfântul Clement Alexandrinul, op. cit., cap. I, 15.3, p. 19. 31 J. Pelikan, Tradiția creștină, Editura Polirom, Iași, 2005, p. 268. 32 For instance, during the reign of Emperor Justinian, ten thousand monks came to Constantinople invading the streets to make the emperor's representatives declare themselves against Monophysites and accept the four Ecumenical Councils. 33 As we can see, Clement of Alexandria entirely accepts Plato's idea (op. cit., cap. V, 32.4, p 28). 202 Holy Trinity and of the Incarnation of the Word have attracted everyone. Such debates take place on the street, in the public bath, in the church. Therefore, we easily understand why in this society that is so passionate about theology, the pleasure of philosophizing ends up being considered an impiety34. Heresies contained elements of ancient Greek philosophy. Each heresy represented a new occasion to control and fix the theological doctrines. Yet, theologians risked by using the same Greek way to philosophize - as the heretics - and succeeded in making use of the elements of truth from the ancient thinking to support the exposure of the Christian truth. Thus, the Church Fathers made possible the synthesis between the ancient philosophy and the Christian experience of the world, synthesis that we now call theology35. A proper discourse was necessary to efficiently combat the heresies36. Greek philosophy offered theologians terms, thematic, and even the logical structure to build the essential message. We are not mistaken if we say that the heresies have been the engine in building the Christian discourse, because they forced the research, the study and then the elaboration of the theological doctrines. What is important and concerns us is the fact that there is a constant and visible call to philosophy, because both sides that are trained in this polemic make the effort to present a rational explanation of the supported doctrine. Then, Plato's contribution to the concept of Christian mysticism is of such great significance that it cannot be ignored, nor argued. The master of Christian mysticism of platonic origin is Pseudo-Dionysius the Areopagite (the 6th century), valued exceptionally by Maximus the Confessor (the 6th century). Through them, but let's not forget Philo and Stephan of Alexandria, the Platonism will remain the philosophy of Christian mysticism “that does not prove the truth, but makes it be seen in pure state, through symbols, making the soul that is thirsty of holiness and light enter here without any reasoning”37. Thus, Plato proves to be, according to the words of a Byzantine from the 11th century, Michael Psellus, a prophet of Christianity. To Psellus, the Greek philosophy only reveals to the man the order that nature follows under the divine action. The appreciation that Plato received in those times (the 11th century) is so great, that one of the best poets of Byzantium, John Maoropos of Euchaita, Psellus' teacher, asks Jesus not to punish Plato and Plutarch who, through both their thinking and feeling, were close to the Law that He himself came to preach38. What Plato names idea, to Psellus is only the first notion after which God creates the world. The ancient culture is rehabilitated and 34 Basile Tatakis, Filosofia bizantină, Editura Nemira, București, 2012, p. 65. 35 Op. cit., p. 64; Endre V. Ivanka, Elenic și creștin în viața spirituală a Bizanțului timpuriu, Editura Nemira, București, 2012, p. 10. 36 We only mention some heresies that had a powerful impact: Arianism, Nestorianism, Monophysitism, Monothelism, Iconoclasm. 37 Dionisie Pseudo Areopagitul, apud Basile Tatakis, op. cit., p. 67. 38 Tatakis, op. cit., p. 215. 203 offered to Christianity, which examines it and takes from it freely, without any prejudice. We notice this aspect even in the 14th century, when the great hesychast controversy takes place. Here, we are only interested to show the way in which each group perceived the debated issue, to reveal the dominant philosophical attitude and understand its interest. If we pay attention to Theodor Uspenski's observation, we notice that the battle is between rationalism and mysticism, in other words, between the adepts of Plato (the Palamites) and the adepts of Aristotle (the Barlaamites), to end up in a theological discussion. Uspenski is right, because, as Emile Brehier says, the Palamite doctrine about the uncreated light which emanates from God and sets the connection between the hesychast and God, is the supreme manifestation of the platonic emanatism39. Barlaam, indignant of the hesychast claim to see the uncreated light, says that any being that can be seen is created; the Tabor light is created and descriptive, and it is not different from the light that we perceive through senses. Another problem that Barlaam could not accept is that of the method of prayer practiced by Gregory Palamas, who believes that the body is the temple of the soul, and the road to God is the one that goes through the mind. According to Palamas, the place of the mind would be within the body, more exactly, within the heart, and according to Barlaam, outside the body. Thus, Barlaam proves that the arguments he needs must be based on reason; he considers any tendency towards mysticism a mistake. “Clearly opposing the objectivism of excessive reasoning and the neo-platonic ecstasy, Palamas tries to formulate a theory that wants the mind to be placed within the heart and be guided by it”40, exceeding the intellectual faculties of the soul. Only then, says Palamas, light fills our heart, the true man sees the unseen and completely enters the miracle. The Christian thinking intertwines with the Socratic thinking in the point when both address the invitation of knowing the dignity of human nature and building our entire life on it, but only through love and by having a theocentric vision. Bibliography Bigg, Ch., 2008, Creștinii platonicieni din Alexandria, Editura Herald, București Carabă, Vasile Adrian, 2010, Un filosof în Bizanț - istoria unui concept, introductory study to Basile Tatakis, Filosofia bizantină, Editura Nemira, București Crouzel, Henri, 1962, Origene et la philosophie, Aubier, Editions Montaigne, Paris, 1962 Endre V. Ivanka, 2012, Elenic și creștin în viața spirituală a Bizanțului timpuriu, Editura Nemira, București Frunză, Sandu, review of Ioan Chirilă, 2002, Fragmentarium exegetic filonian, Editura Limes, Cluj 39 Emil Brehier, Histoire de la philosophie, vol. I, 1967, p. 630 apud Basile Tatakis, op. cit., p. 329-330. 40 Basile Tatakis, op. cit., p. 331. 204 Grigore de Nazianz, 2009, Panegeric la Sfântul Vasile cel Mare, EIBMBOR, București Hadot, Pierre, 1997, Ce este filosofia antică?, Editura Polirom, Iași Ică jr., Ioan I., 2002, O sinteză de referință, in Andrew Louth, Originile tradiției mistice, Deisis Louth, Andrew, 2002, Originile tradiției mistice, Deisis, Sibiu Parmentier, A., 1968, La philosophie de Whitehead et le probleme de Dieu, Paris Pelikan, J., 1997, Apărarea lui Socrate, Editura Humanitas, București Pelikan, J., 2005, Tradiția creștină, Editura Polirom, Iași Pelikan, J., 2006, Banchetul, Editura Humanitas, București Pelikan, J., 2006, Phaidon, Editura Humanitas, București Pelikan, J., 2006, Phaidros, Editura Humanitas, București Pelikan, J., 2010, Scrisori, Editura Univers Enciclopedic, București Sf. Clement Alexandrinul, 1982, Stromatele, în Colecția Părinți și Scriitori Bisericești Sf. Ioan Damaschinul, 2010, Capitole filosofice, 3, text apărut în traducerea pr. prof. Ioan Ică sn și diac. Ioan I. Ică jr, în pr. Andrew Louth, Sfântul Ioan Damaschinul. Tradiție și originalitate în teologia bizantină, Editura Deisis, Sibiu Sf. Iustin Martirul și Filosoful, 1997, Dialog cu iudeul Trifon, EIBMBOR, București Sf. Vasile cel Mare, Comentarii la Psalmi, PSB 17, ed. cit. Sf. Vasile cel Mare, Omilia a XXII-a către tineri. Cum pot întrebuința cu folos literatura scriitorilor eleni, în PSB, vol 17, p. 569 - 570 Sf. Vasile cel Mare, Omilii la Hexaimeron, PSB, vol. 17, ed. cit. Spidlik, Tomas, 2005, Spiritualitatea Răsăritului creștin. Manual sistematic,vol. I, Editura Deisis, Sibiu Tatakis, Basile, 2012, Filosofia bizantină, Editura Nemira, București Weil, E., 1950, Logique de la philosophie, Paris 205 Ecrire l'histoire de l'art pendant la guerre. Les eglises en bois des Roumains de Transylvanie dans l'historiographie hongroise de 1940 Valentin TRIFESCO We can say that, in 1940, in the months preceding and following the Vienna Dictate, there was not a unified and coherent Hungarian perspective on Romanian art in Transylvania. Nevertheless, the opinions of art historians weren't foreign to the government's revisionist policy. In the polemical and scientific writings of Hungarian and Romanian scholars, the Transylvanian issue became at the time a subject of international interest. Far from considering the art historian a mere propagandist of the government's official policy, we can nevertheless note that the pressure of political events and the obsessions trigerred by war influenced the topics in discussion/debate and the way in which art history was written. Keywords: historiography of art history, 1940, regionalism, nationalism. Les modifications des frontieres a l'issue de la Premiere et de la Deuxieme Guerres mondiales provoquent non seulement de nombreux conflits diplomatiques, economiques et culturels, mais aussi toute une serie de polemiques concernant le patrimoine artistique. Une bonne partie de l'elite des historiens de l'art considere alors de son devoir de soutenir la cause nationale: c'est ainsi que naquit „une histoire de l'art des vaincus”1, selon l'expression inspiree de l'historien de l'art Francois-Rene Martin. Cette option determine et/ou offre une perspective parallele a celle proposee par les vainqueurs. Le combat est ainsi transfere avec armes et arguments sur le territoire de l'historiographie d'art. Ecrire l'histoire de l'art fut tout aussi bien une maniere truquee de faire de la politique ou de la propagande nationale/nationaliste. Dans la premiere moitie du XIXe siecle deja, certains historiens de l'art allemands et francais estimaient que: „l'art, plus que la langue aura la mission 1 Francois-Rene Martin, L'histoire de l'art des vaincus. L'Alsace et son art dans l'historiographie francaise entre 1870 et 1918, in „Histoire de l'histoire de l'art en France au XIXe siecle”, etudes reunies et publiees par Roland Recht, Philippe Senechal, Claire Barbillon, Francois-Rene Martin, Paris, La Documentation Francaise, 2008, p. 361-377. 207 d'assurer l'identite d'un peuple dans le temps”, car c'est un intermediaire de la „„transmission du caractere national en histoire”2. Dans cet ordre d'idees, le celebre historien de l'art Emile Mâle (1862-1954) signe en 1917, au chaud, un livre intitule L'art allemand et l'art frangais du Moyen Age. Le volume consacre bien evidemment un nombre considerable de pages a l'art d'Alsace et a ses caracteristiques. La Grande Guerre ne fait que declencher l'expression de toutes les frustrations accumulees par les Francais au fil du temps, apres la perte de la province situee entre les Vosges et le Rhin dans la suite de la guerre franco-prussienne de 1870-1871. Au fil de ses pages synthetiques, l'historien de l'art francais se propose de demontrer la these selon laquelle „dans le domaine de l'art, l'Allemagne n'a rien invente”3. Pour ce qui est de l'architecture romane dont l'Allemagne etait si fiere - „l'Allemagne est fiere de ses eglises romanes; elle y voit une des plus nobles creations de son genie”4 -, Mâle nie purement et simplement l'existence de toute originalite allemande en la matiere. Il estime que le genie createur de la France prend largement le dessus: „Pour nous, nous n'ajouterons qu'une chose. Si l'architecture romane frangaise est un des temoignages les plus frappants qu'il y ait du genie createur de la France, l'architecture romane allemande est, par contre, la preuve visible de l'impuissance ă creer qui caracterise les Germains. Il y a d'un cote un peuple qui a regu le don du ciel, de l'autre une race d'imitateurs”5. Pendant la Deuxieme Guerre mondiale, les ressentiments furent tout aussi dechaînes, on nia l'originalite et jusqu'a l'existence meme de l'adversaire national. C'est l'historien de l'art Tibor Gerevich (1882-1954) qui, en plein conflit arme reactualise ses anciennes idees pour proposer une histoire de l'art transylvain de la „perspective du vaincu”, en reprenant, pour le cas roumano-hongrois, les arguments du requisitoire entrepris par Emile Mâle dans son temps dans le cas franco-allemand. Dans une histoire de la Transylvanie assez peu unitaire d'un point de vue ideologique a cause sans doute du grand nombre d'auteurs - le comte Pal Teleki (1879-1941)6, par exemple, y expose ses vues national-regionalistes - Tibor Gerevich signe un chapitre entier consacre a l'histoire de l'art. La mission de 2 Nicolae Sabău, „Turbulențe” naționale (naționaliste) în istoria artei europene (sec. XIX -prima jumătate a sec. XX), in „Biserică, societate, identitate. In honorem Nicolae Bocșan”, coord. Sorin Mitu, Rudolf Graf, Ana Sima, Ion Cârja, Cluj, Presa Universitară Clujeană, 2007, p. 336. 3 Emile Mâle, L'art allemand et l'art frangais du Moyen Age, Paris, Librairie Armand Colin, 1917, p. 5. Les affirmations de Mâle furent contestees la meme annee par plusieurs chercheurs allemands. Voir Udo Kultermann, Istoria istoriei artei. Evoluția unei științe, IIe tome, traduit par Gheorghe Szekely, preface de Virgil Vătășianu, București, Editura Meridiane, 1977, p. 163, 282. 4 Ibidem, p. 51. 5 Ibidem, p. 106. 6 Paolo Teleki, La Transilvania, l'Ungheria e l'Europa, in „Transilvania”, a cura della Societa Storica Ungherese, Budapest, Societa Anonima Editrice Athenaeum, 1940, p. 11-12. 208 propagande assignee a ce livre destine notamment aux lecteurs de langue italienne7 est evidente. A cette occasion, le professeur hongrois apprecie: „I tesori ed i monumenti d'arte della Transilvania riflettono fedelmente l'aspetto dell'antica patria comune. Essi esprimono l'unitaria anima ungherese; sono fedeli ad autentiche testimonianze di epoche passate, manifestazioni genuine della vita ungherese, della sua storia, della sua missione. Essi hanno una concreta evidenza che non tollera smentite, perche stanno vivi e ostensibili, come ai tempi che li videro nascere, e parlano anche oggi lo stesso linguaggio artistico. Si spiega cosi come gli attuali loro detentori li trascurino, li lascino deperire, preoccupandosi invece della conservazione dei pochi monumenti d'arte rumeni che in Transilvania si possono contare sulle dita di una sola mano. I rumeni hanno snaturato o addiritura demolitopiu di un monumento d'arte ungherese [...]”8. Tibor Gerevich a mis en pratique dans le domaine de l'histoire de l'art la theorie immigrationniste roslerienne conformement a laquelle le peuple roumain se serait forme au Sud du Danube, en arrivant en Transylvanie seulement apres les Hongrois. „Essi dimostrano senza equivoci che gli ungheresi possedettero in Transilvania un'arte organicamente inquadrata nell'arte dell'occidente, ma distinta dai peculiari caratteri nazionali e crearono in quella regione un'alta cultura, quando i rumeni pascolavano ancora le loro greggi nell'originaria patria balcanica”9. Cette fois-ci, se sont les monuments artistiques qui sont appeles a temoigner en la faveur de l'attestation de l'anciennete et de la superiorite culturelle des Hongrois de Transylvanie face aux Roumains. Selon ce savant budapestain, l'art des Hongrois de Transylvanie participe incontestablement a l'art occidental qu'il enrichit d'une production specifiquement nationale. En revanche, les Roumains ne seraient que de pâles immitateurs qui copierent selon les Hongrois, avec beaucoup de retard, les styles historiques. Le retard des Roumains transylvains et leur manque d'originalite dans la reception de l'art roman ou gothique est justifie par Gerevich par une suite de datations et de considerations erronees, telles la datation forcee des premieres eglises roumaines de style roman seulement aux XVe-XVIe siecles, ou bien la peregrination des Roumains par l'Armenie, avant de s'etablir definitivement en Transylvanie. 7 Ce volume est traduit la meme annees en allemand, avec le titre Siebenburgen. Le livre est soumis par le ministere de la Propagande du IIIe Reich a l'expertise scientifique de l'historien allemand (ne a Brașov) W. Fr. R. Czell. Les conclusions du rapport de l'historien saxon natualise allemand sont en general negatives, il souligne notamment le but politique de cet ouvrage. Voir Ioan Chiper, in Magazin Istoric, XXI, 8 (245), București, aout 1987, p. 28-23, apud Nicolae Edroiu, The Hungarian Thesis concerning the „Two Halves” of Transylvania. Critical study, Cluj, Imprimeria Adevărul, 2012, p. 71-73. 8 Tiberio Gerevich, L'arte ungherese della Transilvania, in „Transilvania”, a cura della Societa Storica Ungherese, Budapest, Societa Anonima Editrice Athenaeum, 1940, p. 151. 9 Ibidem, p. 151. 209 Au fait, Gerevich considere que: „L'arte ungherese e quella transilvana, nella loro evoluzione, erano allora arrivate ad un terzo stile. Superata la fase decorativa di origine persiano-sassanidica, peculiare agli ungherese conquistatori della patria europea, e lo stile romanico assimilato con il cristianesimo, l'arte ungherese e transilvana erano entrate nella fase del primo stile gotico, mentre i rumeni che filtravano inosservati della montagne della Transilvania meridionale non avevano ancora alcuna idea dell'arte monumentale. Il tipo delle chiese rumene di stile romanico arriva in Transilvania nei secoli XV e XVI, dopo lungo peregrinare dall'oriente e precisamente dall'Armenia fino alla Moldavia, e si conserva fino al secolo XVIII. Tuttavia l'architettura romanica della maggior parte delle regioni abitate da rumeni e analoga in Transilvania allo stile ungherese occidentale; ne segue inequivocabilmente che anche in questa regione la popolazione indigena era ungherese, e che i rumeni vi si stabilirono molto piu tardi. [...]”10. Par la meme occasion, sur la base d'un exclusivisme national, Tibor Gerevich opere une attribution de la Transylvanie. Dans le contexte de la rivalite franco-allemande et du revisionnisme parisien, le meme phenomene se produisit en Alsace au XIXe siecle11. Non content d'invoquer les arguments de l'anciennete et de la superiorite de l'art hongrois au fil du temps, rencherit, en affirmant que l'art transylvain en fait partie de maniere organique. Cette unite constitue finalement pour lui une base de revendications politiques a pretentions territoriales: „La storia della Transilvania, anche al tempo del principato autonomo, fu storia ungherese; e la sua arte fu parte integrante dell'universale arte magiara e dell'indivisibile spiritualită ungherese. L'arte ungherese della Transilvania si e fusa nella storia generale dell'arte ungherese, assumendo non di rado importanza direttiva nel suo sviluppo. Senza di essa e mutilata tanto l'arte quanto l'anima dell'Ungheria”12. Le point de vue exprime par Tibor Gerevich va encore plus loin que la solution de compromis minimal ou de reserve lancee par le comte Pal Teleki, alors Premier Ministre de la Hongrie. Dans le meme volume, ce dernier evoque l'argument des frontieres naturelles, des limites orographiques et du poids demographique pour lancer la these des deux moities de la Transylvanie et diviser la province intercarpatique selon des criteres ethniques13. L'attitude de Tibor Gerevich envers l'art des Roumains transylvains, telle qu'elle est decrite ci-dessus, peut etre consideree dans le miroir des textes qu'Henri Focillon (1881-1943) ecrivit dans les annees trente pour la plupart. Ne perdons pas de vue le detail selon lequel Focillon fut nomme titulaire de la chaire d'histoire de l'art et d'archeologie medievale en 1924, comme successeur d'Emile Mâle. Le fait 10 Ibidem, p. 154. 11 Voir Francois-Rene Martin, Attribuer l'Alsace. Maurice Barres, les nationalistes alsaciens et la Vierge au Buissons de Roses de Martin Schongauer, in „Bulletin 1997-2000. Societe Schongauer”, Colmar, Musee d'Unterlinden, 2001, p. 203-221. 12 Tiberio Gerevich, L'arte ungherese della Transilvania..., p. 182. 13 Nicolae Edroiu, The Hungarian Thesis..., p. 15, 79. 210 est significatif que le professeur de la Sorbonne met en evidence a plusieurs reprises l'antithese franco-allemande ouvertement exprimee entre l'Occident (represente par la France) et l'Allemagne. Cette vision pejorative est adoptee par Gerevich lorsqu'il integre l'art hongrois a l'art occidental. Il considere que les Roumains sont en dehors de l'histoire, puisqu'a l'epoque romane, ils faisaient paître, selon lui, les troupeaux de moutons dans les Balkans. L'idee de l'incompatibilite entre les deux peuples voisins s'est imposee sur la base de ce contraste du specifique national de l'art. L'historien de l'art Walter Cahn ecrivait sur Focillon: „[...] Il s'agit de l'antithese artfrangais - art allemand, antithese pour lui â la fois tres ancienne et actuelle, et qu'il exprimera en termes lourds de signification, Occident et Germanie. En effet, en definissant les traits essentiels de l'art allemand et de l'art frangais, Focillon veut demontrer que les composantes esthetiques de l'un et de l'autre sont aussi les symptomes de deux destinees historiques divergentes, de principes et de valeurs inconciliables”14. Malgre tout, le rapport de Geverich a l'art transylvain doit etre replace dans la totalite de son oeuvre. C'est ainsi que nous aurons la surprise de constater que le savant hongrois donne la priorite a la definition des relations et du rapport d'influences de l'art hongrois avec l'art allemand, italien ou theque. A la difference de Focillon, Gerevich n'a pas eu seulement un adversaire a l'est du Rhin, mais plusieurs nations concurrentes qui encerclent la Hongrie de tous les cotes. Le professeur hongrois tient a montrer surtout les caracteristiques principales qui differencient l'art hongrois de l'art allemand - des arguments qu'il repetera, avec quelques modifications inherentes, pour le cas roumain -, dans un article signe en 1939, qui porte un titre suggestif Mi a magyar? (Qu'estece qui est hongrois ?), ou il apprecie que: „a lătăsi formăk tisztasăga es zărtsăga, a tomor, egyszeru eloadăs, a tartalmi kifejezes erthetosege a magyar muveszi akaratnak kezdettol fogva a nemettol eltero, sot azzal ellentetes vonăsa”15. Pour finir, il affirme ni plu ni moins que jusqu'a Mohâcs, ce furent les Hongrois qui transmirent quelque chose a l'art allemand et non pas inversement, et ce grâce a Albrecht Durer et aux orfevres d'origine hongroise16. Les visees de propagande du texte de Tibor Gerevich en version italienne sont evidentes. Il presente en fait les pretentions de la Hongrie sur un territoire perdu dans une Italie revisionniste qui empathise a son tour avec le sujet, car ce pays etait tout aussi sensible a l'opportunite de modification de sa frontiere nationale. 14 Walter Cahn, L'art frangais et l'art allemand dans la pensee de Focillon, in „Relire Focillon”, George Kubler, Walter Cahn, Willibald Sauerlander, Jacques Thuillier, Philippe Junod, Paris, Ecole Nationale Superieure des Beaux-Arts, 1998, p. 28. 15 Nous offrons une traduction approximative du texte: „la clarte et le caractere ferme des formes visuelles, l'exposition dense et simple, l'intelligibilite del'expression du contenu furent des le debut des traits de la volonte artistique hongroise, differents de celle allemande, voir meme opposes â celle-ci”. Tibor Gerevich, Mi a magyar?, in „Magyar Szemle”, 1939, p. 440, apud Bela Zsolt Szakâcs, Gerevich Tibor (1882-1954), in „Enigma”, XIII, 47, Budapest, 2006, p. 198-199. 16 Bela Zsolt Szakâcs, Gerevich Tibor (1882-1954).., p. 198-199. 211 L'attitude philohongroise des Italiens est en effet favorisee par le contexte politico-diplomatique et ses consequences sont des plus concretes. En 1926, la celebre collection de l'eveque romano-catholique d'Oradea (Nagyvarad) Arnold Ipolyi (1823-1886)17, revendiquee par les autorites roumaines apres la Premiere Guerre mondiale aupres de l'Etat hongrois demeura a Esztergom non pas grâce aux arguments apportes par Gerevich, mais surtout parce que l'un des juges nommes dans cette cause de droit international etait italien18. Un moment cle des relations bilaterales est represente par le Pacte d'Amitie italo-hongrois de 1927, qui fait perdurer du debat sur la „question transylvaine” dans les milieux culturels et politiques de la peninsule italienne dans la decennie suivante19. Les liens privilegies entre l'Italie et la Hongrie sont soulignes visuellement y compris avec l'occasion de la Bienale de Venise de 1940, lorsque le pavillon hongrois est pose sur une place centrale, a cote de celui italien20. Dans le volume Transilvania de 1940, Gerevich presente une replique d'histoire de l'art national de Transylvanie - du point de vue hongrois - pour repondre a la synthese proposee par Coriolan Petranu en 1938 au publique francophone21. Dans un cas comme dans un autre, l'histoire des ethnies de Transylvanie n'est ecrite qu'en langue maternelle, pour le stricte usage interne. La polemique ne se resume pas pour autant au cercle etroit des representants des deux nations, mais elle s'etend au niveau international. Ainsi comprenons-nous mieux l'intense l'activite journalistique deployee par l'historien de l'art de Cluj (Kolozsvar) Coriolan Petranu dans diverses revues scientifiques d'Europe, pour contester les opinions hostiles des chercheurs etrangers a l'egard de l'art des Roumains de Transylvanie. Dans cet ordre d'idees, le conflit de Coriolan Petranu avec les historiens de l'art hongrois relatif au patrimoine artistique de Transilvanye s'est exporte dans les pages de la revue italienne Europa Orientale22. L'historien Lilio Cialdea23, qui 17 Sur les demarches de l'historien de l'art roumain Coriolan Petranu pour la recuperation de la „collection Ipolyi” voir Nicolae Sabău, Coriolan Petranu și colecția episcopului catolic de Oradea, Ipolyi Arnold, in „Studii istorice. Omagiu profesorului Camil Mureșanu la împlinirea vârstei de 70 de ani”, Cluj, Presa Universitară Clujeană, 1998, p. 441-449. 18 Istvan Bardoly, „Teljes gyozelem az egesz gyujtemeny a mienk” - Gerevich Tibor es az esztergomi kereszteny muzeum, in „Enigma. Muveszetelmeleti folyoirat”, XVI, 60, Budapest, 2009, p. 66-67. 19 Andrea Carteny, Storiografia e pubblicistica filoungherese in Italia e questione transilvana (1927-1940), in „Rivista di Studi Ungheresi”, volume antologico a cura di Peter Sarkozy, 1-14, Roma, 2001, p. 192-195; Pasquale Fornaro, L'Europa orientale nella storiografia e nella publicistica italiane tra le due guerre mondiali, in „La tentazione autoritaria. Istituzioni, politica e societa nell'Europa centro-orientale tra le due guerre mondiali”, a cura di Pasquale Fornaro, Soveria Mannelli, Rubbettino Editore, 2004, p. 225, 229-232, 257-258. 20 Csilla Markoja, Gerevich Tibor es a velencei biennălek - Katalogusbevezetok 1930 es 1942 kozott, in „Enigma. Muveszetelmeleti folyoirat”, XVI, 59, Budapest, 2009, p. 100. 21 Coriolan Petranu, L'art roumain de Transylvanie, in „La Transylvanie”, Bucarest, L'Institut d'Histoire Nationale de Cluj, 1938, p. 489-562. 22 Pasquale Fornaro, L'Europa orientale nella storiografia..., note 39, p. 232. 212 manifestait habituellement une attitude philoroumaine23 24, choisit cette fois-ci fermement son camp. Dans une lettre du 24 mars 1941, le professeur de l'Universite de Cluj (transferee a Sibiu en 1940-1945) raconte: „[...] l'annee passee, j'ai expose ă la critique un article vexant ă l'adresse des Roumains publie par Darko dans «Europa Orientale». La discussion est relancee par une tierce personne qui publie un nouvel article offensateur ă l'egard des Roumains, tout en m'attaquant personnellement. Vu les circonstances, je suis dans l'obligation de publier une nouvelle reponse, que j'attache ici. [...] Je vous prie de bien vouloir disposer la traduction de mon article et d'intervenir aupres de son Excellence M. Giannini, pour le publier dans «Europa Orientale». Je considere que Son Ex. m'accordera cette faveur pour les raisons suivantes: 1. Si le point de vue hongrois s'est vu deux fois ouvrir les colonnes de cette revue, il est juste que le point de vue roumain se rejouisse de deux articles. 2. Il s'agit d'un nouvel adversaire qui m'attaque personnellement”25. Tout un chapitre du debat concernant le caractere de l'art national de Transylvanie est consacre a l'architecture vernaculaire roumain. C'est a Coriolan Petranu que revient le merite d'avoir invente, apres le passage de la Transylvanie dans la composition de la Grande Roumanie, un veritable brand regional des eglises en bois des Roumains de Transylvanie et de Partium, en identifiant ainsi ce domaine de l'art ou les productions artistiques des paysans roumains des anciens territoires hongrois puisse rivaliser d'egal a egal avec l'art des Hongrois et des Saxons translylvains. Qui plus est, en ce qui concerne la civilisation paysanne, les Roumains occupent la place d'honneur26. Pour soutenir sa theorie, Petranu etablit un partage et une hierarchie selon la dimension de l'originalite nationale du patrimoine artistique transylvain. En matiere d'art occidental, il donne la priorite aux Saxons. Quant aux Hongrois, ils se voient attribuer une position inferieure, et meme le caractere national de leur art est 23 Nicolae Sabău, Cercetări în domeniul artei transilvănene, in „Istoria artei la Universitatea din Cluj”, Ier tome, „(1919-1987)”, Nicolae Sabău, Corina Simon, Vlad Țoca, Cluj, Presa Universitară Clujeană, 2010, p. 44-45. 24 Pasquale Fornaro, L'Europa orientale nella storiografia..., p. 257. Lilio Cialdea fut probablement un roumain naturalise en Italie, comme l'historien contemporaneiste Basilio Cialdea qui, selon le temoignage du professeur Giordano Altarozzi, avait une origine roumaine. 25 Lettre holographe, ss. Prof. univ. Dr. Coriolan Petranu membre correspondant de l'Academie Allemande de Munich, Universite de Cluj-Sibiu. Le Seminaire d'Histoire de l'Art, Sibiu 24 mars 1941 (Archive du Seminaire d'Histoire de l'Art, Cluj, Corespondența Străină. Italia, Nr. 7b), apud Nicolae Sabău, Coriolan Petranu (1983-1945) și epistolarul său italian, in „Rapporti epistolari per la storia dell'arte. Lettere sposte del XIX e XX secolo”, a cura di Mauriza Migliorini e Giulia Savio, Roma, Ginevra Bentivoglio Editori, 2011, p. 129. L'article de Petranu fut publie l'annee suivante. Voir Coriolan Petranu, La sorte degli oggetti d'arte ungheresi in Transilvania, în „Europa Orientale”, XXII, 7-10, Roma, 1942, p. 188-196. 26 Valentin Trifescu, Une idee sur la Transylvanie. L'historien de l'art Coriolan Petranu, in „Transylvanian Review”, XXI, Supplement no. 3, Cluj, 2012, p. 66; Valentin Trifesco, Art religieux et identite regionale dans les ecrits de Coriolan Petranu (1893-1945) et d'Aurel Cosma (1901-1983), in „Text și Discurs Religios”, IV, Iași, 2012, p. 229. 213 mis en doute: „Dans l'art de la Transylvanie, â caractere occidental, ce sont les Saxons qui tiennent la premiere place parce que leurs monuments anciens du Moyen Age sont superieurs en nombres et en valeur â ceux des Hongrois. L'art des Saxons l'emporte encore â un autre point de vue sur celui des Hongrois: ses monuments ont un caractere national, ils ont ete commandes et executes par des Allemands, tandis que ceux des Hongrois sont en grandpartie l’&uvre d'etrangers soit residant en Hongrie, soit meme venus d'autres pays”27 28. Selon le professeur de l'Universite de Cluj, l'art des Roumains transylvains excelle surtout dans le domaine de l'architecture vernaculaire: leurs eglises en bois se distinguent en tant que veritables syntheses du genie createur du paysan roumain qui a su assimiler et convertir les influences etrangeres diverses, surtout saxonnes. Les Hongrois sont cantonnes a un role negligeable, leur art original, a caractere specifique national serait devenu particulier dans le contexte general de l'art 28 roumain . Pour repondre definitivement a Tibor Gerevich, a ses disciples ou a Kâroly Kos (1883-1977), Lâszlo Debreczeni (1903-1986) et Ilona Balogh (1912-1947), avec lesquels il a longtemps polemique sur la paternite nationale des eglises en bois de Transylvanie29, Coriolan Petranu s'exprime sans detours: „D'une fagon generale, les Hongrois de Transylvanie n'ont pas une veritable architecture du bois. Le peu qu'ils ont, ils le doivent â leurs voisins roumains, au melange de sang avec ceux-ci, puis aux Saxons. L'architecture de bois est chez les Roumains une chose naturelle, originale; chez les Seklers et Hongrois, elle est plus tardive, et constitue un emprunt”30. Les historiens de l'art hongrois sanctionnent evidemment ce point de vue. Le partage des domaines d'excellence de l'art transylvain propose par Coriolan Petranu est conteste par Tibor Gerevich, qui le presente comme une attitude nationaliste et falsificatrice: „Alcuni recenti storici dell'arte rumeni, volendo servire e giustificare l'imperialismo rumeno affacciatosi a Versaglia e al Trianon, si industriarono di costruire sull'architettura rumena in legno una vana teoria nazionalista che la critica imparziale doveva respingere cone falsa ed arbitraria. E falso che l'architettura in legno della Transilvania sia di origine rumena. [...]”31. L'historien de l'art hongrois deconstruit tout l'echaffaudage argumentatif de Petranu, en attaquant ainsi le seul domaine artistique ou les Roumains transylvains se seraient veritablement distingues: les eglises en bois. 27 Coriolan Petranu, L'art roumain de Transylvanie..., p. 561. 28 Valentin Trifescu, Une idee sur la Transylvanie..., p. 69-71. 29 Un texte reprezentatif en ce sens: Coriolan Petranu, L'influence de l'art populaire roumain sur les autres nationalites de Transylvanie et sur les peuples voisins, tirage a part de la „Revue de Transylvanie”, II, 3, București, 1936, passim. 30 Coriolan Petranu, L'influence de l'art populaire roumain sur les autres nationalites de Transylvanie et sur les peuples voisins. Contributions complementaires, tirage a part de la „Revue de Transylvanie”, V, 1, București, 1939, p. 8. 31 Tiberio Gerevich, L'arte ungherese della Transilvania..., p. 155. 214 Pour ce faire, Gerevich met en avant l'argument de l'anciennete, en rappelant que des eglises hongroises en bois sont mentionnees en Transylvanie avant l'invasion mongole, a l'heure ou les Roumains ne seraient pas encore arrives des Balkans. Il fait jouer ensuite l'argument confessionnel, l'orthodoxie des Roumains, qui represente dans son opinion une separation d'avec l'heritage artistique latin: les Roumains auraient repris le modele des eglises a plan central dans les Balkans ou chez les Russes et celui des eglises longitudinales chez les Hongrois. Ces derniers sont presentes comme les veritables porteurs de l'heritage latin et des styles artistiques occidentaux en Transylvanie. Non pas en dernier lieu, il invoque l'argument esthetique, en considerant que la beaute des eglises en bois honroises surpasse tout bonnement celle des eglises roumaines. „Le chiese ed i campanili di legno delle regioni ungheresi di Transilvania vantano una lunga evoluzione artistica. Numerossimi sono diventati il simbolo degli ungheresi transilvani, che designano appunto la loro terra come «la patria dei campanili di legno» [...]. Il giusto senso della proporzione al quale si associa la chiara e logica costruzione, differenziano in genere queste chiese e torri ungheresi dalle analoghe chiese rumene che ne sono le dirette derivazioni. Queste ultime hanno una cuspide troppo sottile e sproporzionatamente lunga e addiritura aghiforme che spesso esce dal corpo stesso della navata, cosi che quasi sparisce la torre propriamente detta. Distribuzione organica degli elementi architettonici evidente anche all'esterno, chiarezza, effetto cubico delle masse e del santuario, moderazione nella decorazione esterna: ecco gli elementi che caratterizzano le chiese ungheresi medievali della Transilvania, le minori come le maggiori, quelle della cittă come dei villaggi, le chiese in pietra o in mattoni e quelle in legno (Des, Marosvăsărhely, Csikrăkos, Ketesd); elementi che hanno tratti in comune con l'architettura sia romanica che gotica dell'Ungheria, e che riflettono lo spirito ungherese in generale, portando alla chiarezza, alla moderazione e al buon senso”32. La Transylvanie devient ainsi un espace marque symboliquement par les tours des eglises en bois hongroises, qui ne representent autre chose qu'une prise de possession et une circonscription geographique et nationale - par l'intermediaire des monuments artistiques - du territoire regional connecte structurellement a la Hongrie. L'intention d'ethnicisation de l'histoire de l'art est a distinguer egalement. En France, cette tendance etait deja presente vers la moitie du XIXe siecle dans l'historiographie de specialite. Il s'agit d'une tentative de definir et de caracteriser la production artistique par le biais des theories raciales, par la grille de la philologie comparee et afin de prouver l'inegalite entre les cultures et les langues -des langages artistiques en ce qui nous concerne. Il en resulte que certaines races/nations auraient des aptitutes pour les arts plastiques, d'autres pas33. Tibor 32 Ibidem, p. 155-156. 33 Dominique Jarrasse, Ethnicisation de l'histoire de l'art en France 1840-1870: le modele philologique, in „Histoire de l'histoire de l'art en France au XIXe siecle”, etudes reunies et publiees 215 Gerevich ne presente pas pour autant sa prise de position comme representative, ce n'est pas non plus l'attitude officielle de la Hongrie revisionniste a l'egard du patrimoine transylvain. Dans cette meme histoire de la Transylvanie publiee par la Societe Historique Hongroise qui preface le volume du 1er aout 1940 - avant le Diktat de Vienne, depuis la position du perdant -, l'ethnologue Karoly Viski (1883-1945), fait etat d'une approche bien plus moderee, en reconnaissant l'originalite de l'art et de la civilisation des Roumains de Transylvanie, alors meme que'il soutient la theorie immigrationniste. Cette relative sympathie a l'egard des Roumains, ou plutot son manque de haine peut provenir d'un philoregionalisme latent, du probablement au fait que Viski est ne a Turda - le savant rappelle de maniere inattendue le transylvanisme, par exemple34. Les lignes qui suivent offrent un tout autre eclairage que celui de Gerevich dans la meme synthese consacree a la Transylvanie. L'auteur de l'article intitule „La vita popolare in Transilvania” ecrit avec sympathie sur l'art paysan des Roumains transylvains35, un art simple, a specificite occidentale particularisee dans le cadre general de l'art roumain: „[...] Questo proposito e questa distribuzione, nonche la condizione economica relativmente piu modesta della popolazione rumena, hanno contribuito d'altra parte a conservare interessanti esemplari di simpatiche case di legno, di chiese, come ad esempio nelle regioni di Retyezăt e di Erdohătsăg del comitato di Hunyad, nella valle del corso superiore dell'Aranyos e nelle regioni occidentali del comitato di Kokozs. Si tratta di tipi di chiese quali non si rincontrano in alcun caso nei territori precedentemente occupati dalla popolazione rumena fuori della Transilvania”36 37. En effet, les echanges culturels et scientifiques entre les intellectuels de Hongrie et de Roumanie ne sont pas exclusivement conflictuels. L'activite deployee dans l'entre-deux-guerres par les ethnomusicologues Bela Bartok (1881-1945) et Constantin Brăiloiu (1893-1958) ou par les sociologues Gabor Luko (1909-2001, qui fut egalement ethnomusicologue) et par Anton Golopenția (1909-1951) est particulierement importante pour la connaissance reciproque et l'amelioration de la collaboration scientifique et institutionnelle entre les chercheurs hongrois et 37 roumains . par Roland Recht, Philippe Senechal, Claire Barbillon, Francois-Rene Martin, Paris, La Documentation Francaise, 2008, p. 337-349. 34 Carlo Viski, La vita popolare in Transilvania, in „Transilvania”, a cura della Societa Storica Ungherese, Budapest, Societa Anonima Editrice Athenaeum, 1940, p. 146. 35 Karoly Viski s'interesse a l'art roumain de Transylvanie; en ce sens, il publie y compris un album (des planches dans un portofolio) dans lequel plusieurs gravures roumaines recueillies en Transylvanie sont imprimees selon les maquettes originales de la collection de la section ethnographique du Musee National Hongrois. Voir Karoly de Viski, Gravures sur bois populaires roumaines de Transylvanie, Budapest, 1931. 36 Carlo Viski, La vita popolare in Transilvania..., p. 136. 37 Francisc Laszlo, Bela Bartok și lumea noastră. Așa cum a fost, Cluj, Editura Dacia, 1995, p. 149-152; Zoltan Rostas, Sociologi români și scriitori maghiari în anii '30, in „Sfera Politicii”, IX, 97- 216 Le conflit arme qui s'aiguise n'affecte pas non plus le professionalisme de cette petite partie des savants des deux pays voisins. En ce sens, le regrette professeur Francisc Lâszlo (1937-2010) considerait qu'aussi bien Brăiloiu que Bartok avaient joue le role de „gens-passerelle” entre la culture hongroise et celle roumaine. Il temoignait: „La confrerie Bartok-Brăiloiu fut agissante meme apres le depart de Bartok en Amerique (12.10.1940), lorsque tout contactpersonnel cessa. Point n'est necesaire de rappeler ici ses moments les plus importants, car les lecteurs de cette etude les connaissent. Brăiloiu est reste fidele â Bartok, meme apres la mort de celui-ci. Il cita Bartok dans de nombreux etudes publiees apres l'automne de 1940, et en octobre 1947, il prononga â Paris, lors de la troisieme reunion pleniere de la Commission Internationale d'Arts et de Traditions Populaires, un panegirique superbe, intitule Bela Bartok folkloriste [...]”38. Dans le fonds de correspondance de l'Archive de la Chaire et du Seminaire d'Histoire de l'Art de Cluj, le professeur Coriolan Petranu apparaît non seulement en tant que polemiste passionne, mais aussi comme un ami des historiens de l'art de Hongrie. Une lettre du 15 juillet 1939 nous montre que le professeur et le conservateur Zoltân Takâcs (1880-1964) avait garde des liens etroits, professionnels et amicaux, avec Coriolan Petranu. Malgre l'absence des documents d'archive en ce sens, il est a supposer que cette relation fut certainement poursuivie jusqu'a la mort de ce dernier, en 194539. Outre ces rapprochements accomplis par quelques uns des intellectuels eclaires de Budapest ou de Bucarest, une solution viable du dialogue entre les Hongrois et les Roumains est nee en Transylvanie meme, la pomme de la discorde entre les deux nations. Cette solution est soutenue par une partie des elites hongroises comme une variante de compromis. De cette facon, comme une alternative aux messages officiels des centres de pouvoir, un troisieme discours s'impose, concretise par l'ideologie/l'attitude transylvaniste. Dans des conditions politiques hostiles, les defenseurs de cette attitude ont „plaide pour la creation d'une «Transylvanie culturelle», en militant pour la reconciliation et la coooperation cultuelle entre les trois ethnies”40. Apres une periode de gloire dans les annees 98, octombrie-noiembrie, 2001, p. 69-73; Emilia Comișel, Francisc Lâszlo, Constantin Brăiloiu, partizan al etnomuzicologiei fără frontiere. 36 de documente inedite privind colaborarea științifică a savantului român cu confrații maghiari, Cluj, Editura Eikon, 2006, p. 13-17, 70; Luc Charles-Dominique, « Folklore » et « enfermement national »: l'ethnomusicologie europeaniste de Brăiloiu â l'epreuve de l'exotisme, in „Memoire vive. Hommages a Constantin Brăiloiu”, sous la direction de Laurent Aubert, Geneve, Infolio - Musee d'Ethnographie, 2009, p. 105-107. 38 Emilia Comișel, Francisc Lâszlo, Constantin Brăiloiu..., p. 15. 39 Nicolae Sabău, Scrisorile maghiare în corespondența lui Coriolan Petranu, in „Studia Universitatis Babeș-Bolyai. Historia Artium”, LVI, 1, Cluj, 2011, p. 153-154. 40 Bela Pomogâts, Reconstruirea podurilor (maghiarii și românii) - studii și articole, trad. de Anamaria Pop, Sfântu-Gheorghe - Budapesta, Editura Pontfix - Pont Kiado, 2002, p. 90. 217 trente, cette attitude perd en constance et en credibilite a la suite du Diktat de Vienne de 194041. Jusqu'a present, les ecrits de l'historien de l'art budapestain Istvan Csabai (1912-1942) n'ont pas recu l'attention meritee au sein de l'historiographie de l'art roumain et nous dirions meme hongrois42. Le principal ouvrage du chercheur hongrois est Az erdelyi reneszănsz muveszet4. Sur la base de la methode de travail du professeur viennois Josef Strzygowski (1862-1941), cette synthese lance une perspective transylvaniste sur l'art de la Renaissance transylvaine. Selon ce savant, cette periode se caracterise par un style distinct - le „Style du Principat”-, du aux conditions geographiques et historiques specifiques a la Transylvanie44. Dans les lignes qui suivent nous nous arreterons plutot sur une etude publiee par Istvan Csabai dans le mois qui suivent immediatement le Deuxieme Arbitage de Vienne, du 30 aout 1940, lorsque le savant hongrois s'attarde longuement sur les caracteristiques de l'art des Roumains transylvains. Par la meme occasion, Csabai fait reference a Coriolan Petranu pour tracer les frontieres de certaines geographies artistiques: la Hongrie et la Transylvanie sont classees dans l'espace culturel artistique latin, alors que la Moldavie et la Valachie appartiendraient a l'espace byzantin-orthodoxe45. La these principale qui ressort du texte de cet historien de l'art hongrois est celle d'un art original cree par les Roumains transylvains, un art different de celui des Roumains des terrtoires extra-carpatiques, mais aussi de celui des Hongrois de Transylvanie et de Hongrie. La production artistique roumaine de Transylvanie devrait sa specificite a l'heritage de l'Occident latin medie exclusivement par les Hongrois. En revanche, les Roumains des deux principautes auraient developpe un art bien different, de tradition byzantine. Les differences sont visibles surtout dans le cas de l'architecture religieuse en bois: „Mais ce qui donne un caractere si typique, une physionomie artistique aux eglises roumaines de Transylvanie construites entierement en bois, ce sont les tours dont les formes sont nees du style gothique occidental. Ces tours sveltes, pyramidales ă leur base, puis de plus en plus pointues et pourvues de quatre tourelles de bois, sont toutes pareilles aux constructions du meme genre en Hongrie, sauf que ces dernieres sont plus 41 Gyula David, Transilvanismul. Câteva considerații în legătură cu conceptul și prezențele lui în trecut și prezent, in „Austrian Influences and Regional Identities in Transylvania”, edited by Francois Breda, Valentin Trifesco, Luminița Ignat-Coman, Giordano Altarozzi, Bratislava - Frauenkirchen, Editura AB-ART - Grenzenlose Literatur, 2012, p. 157. 42 Pour preuve, le fait qu'aucun article ne lui fut consacre dans les trois numeros speciaux de la revue Enigma, intitules „Emberek, es nem frakkok”. A magyar muveszettortenet-irăs nagy alakja, consacres aux historiens de l'art hongrois des XIXe-XXe siecles. Voir „Enigma”, XIII, 47, 48, 2006 și XIV, 49, 2007. 43 Istvan Csabai, Az erdelyi reneszănsz muveszet, Budapest, Kir. Magy. Egyetemi Nyomda, 1934. 44 Robert Born, The Historiography of Art in Transylvania and the Vienna School in the Interwar Period, in „Centropa”, IX, 3, New York, september 2009, p. 191-192. 45 Etienne Csabai, De l'art roumain, de l'art hongrois et de l'Europe latin, tirage a part de la „Nouvelle Revue de Hongrie”, Budapest, septembre 1940, p. 1. 218 massives et plus fortes, preuve d'une certaine difference dans le sens des proportions chez les deux peuples. Il est clair que les Roumains de Transylvanie n'ont pu trouver ce style d'eglises, si proche de l'art populaire, chez les Saxons, puisque chez ces derniers ce style ne s'etait pas assez developpe, encore moins chez leurs freres d'outre-monts qui avaient adapte le style byzantin, - mais seulement et uniquement chez les Hongrois. On voit donc une fois de plus que c'etait toujours par l'intermediaire de la Hongrie que les Roumains pouvaient participer ă la grande communaute spirituelle occidentale”46. Dans sa vision, une perspective hongroise se distingue sur l'art des Roumains de Transylvanie ou nous pouvons identifier la presence d'un national-regionalisme. En meme temps, Istvan Csabai solutionne le probleme controverse des eglises en bois roumaines de Transylvanie d'une maniere bien plus moderee que celle de Tibor Gerevich. Un passe historique commun aux Hongrois et aux Roumains est trouve qui avait laisse des traces positives sur le territoire de l'art. Non pas en dernier lieu, ce passe plaide pour la communaute de destins entre la Transylvanie et la Hongrie, ce qui fait que les Roumains des anciens territoires de la Couronne hongroise se distinguent des Hongrois sans pour autant s'inscrire naturellement dans la Grande Roumanie. Csabai conclut: „[...] Enfin en Transylvanie ou les Roumains avaient vecu constamment sous le regime hongrois, leur architecture aussi a epouse les traits les plus essentiels des styles d'Occident representes par la Hongrie. L'art hongrois et l'art roumain s'etaient developpes l'un pres de l'autre du point de vue geographique, mais leurs styles ont toujours represente deux mondes differents exprimes par l'opposition de Rome et de Byzance. Toutes les fois cependant que l'art roumain montrait quelque penchant ă se rapprocher des styles occidentaux, c'etait l'art hongrois qui facilitait son chemin vers l'Europe latine”47. Par l'intermediaire des ecrits scientifiques, mais surtout par les publications periodiques et par les textes de vulgarisation, les historiens de l'art de la premiere moitie du XXe deviennent de veritables intellectuels engages, energiquement impliques dans le debat des problemes (inter)nationaux. Dans ces conditions, la frontiere entre le savant, le polemiste et le militant politique est de plus en plus difficile a tracer48. Selon l'expression employee par Andreea Dăncilă dans son etude consacree aux ecrivains transylvains de la fin du regime austro-hongrois, un „transfert permanent entre le champ politique et celui culturel” s'est en meme temps accompli. La tentation majeure de l'intellectuel devient des lors: „l'incursion dans l'agora et par lă, le passage de l'idee ă l'acte”49. 46 Ibidem, p. 9. 47 Ibidem, p. 11-12. 48Pour le cas Coriolan Petranu voir Vlad Țoca, Reperele metodologice ale operei lui Coriolan Petranu, in „Istoria artei la Universitatea din Cluj”, vol. I, „(1919-1987)”, Nicolae Sabău, Corina Simon, Vlad Țoca, Cluj, Presa Universitară Clujeană, 2010, p. 334. 49 Andreea Dăncilă, Între cetate și turnul de fildeș: scriitorul român transilvănean la începutul secolului XX, in „Specific românesc și confluențe central-europene. Profesorului Teodor Pavel la 219 Il existe malgre tout une inconsequence dans l'atittude de l'historien de l'art engage qui tient un double discours, car le temoignage de sa profession de foi ne se superpose pas tout a fait a la pratique. Dans une interview accordee le 29 avril 1934, Gerevich precise que l'art n'est pas de la politique et que les deux notions doivent etre separees, pour qu'il n'y ait pas de malentendus50. Cette affirmation contraste avec l'activite scientifique deployee par l'universitaire budapestain. Nous pouvons affirmer dans les mois qui encadrent le Diktat de Vienne de 1940, il n'y a pas de version hongroise unitaire et coherente sur l'art des Roumains de Transylvanie. Malgre cela, les opinions des historiens de l'art ne sont pas etrangeres a la politique revisionniste d'Etat. Pendant cette periode, par les textes polemiques et les ecrits scientifiques des savants hongrois et roumains, la „question transylvaine” devient un theme d'interet international, les chercheurs etrangers prennent partie en la faveur d'un camp ou d'un autre, selon le statut de leurs pays d'origine: pays victorieux ou vaincus (ou qui se sont consideres comme vaincus -la « victoire mutilee » de l'Italie) a la fin de la Premiere Guerre Mondiale51. De la sorte, le developpement n'est pas anodin en Italie d'un veritable courant philohongrois, recompense en Hongrie par une attitude philoitalienne. D'un autre cote, l'historien de l'art francais Henri Focillon se declare des 1937 le „compatriote spirituel” de l'historien de l'art roumain George Oprescu (1881-1969), en manifestant ainsi son attachement a la cause nationale roumaine52. Les ecrits de Coriolan Petranu developpent a la fois une conception philoallemande53 qui remplit împlinirea vârstei de 70 de ani”, coord. Iosif Marin Balog, Ana Victoria Sima, Ion Cârja, Cluj, Presa Universitară Clujeană, 2012, p. 380. 50 Ferenc Siklos, A tudos a vălsăgban a muveszettortenesz: Gerevich Tibor, in „Enigma. Muveszetelmeleti folyoirat”, XVI, 59, Budapest, 2009, p. 50-51. 51 Giuseppe Motta, Ardeal. Le origini della Transilvania romena, Roma, Edizioni Nuova Cultura, 2011, p. 196-197. 52 Henri Focillon, Preface, in „L'art du paysan roumain”, Georges Opresco, București, Academie Roumaine, 1937, p. 9. 53 Vlad Țoca, Introducere, in „Istoria artei la Universitatea din Cluj”..., p. 328; Idem, Ars Transsilvaniae, in „Istoria artei la Universitatea din Cluj”..., p. 367; Nicolae Sabău, Ani de refugiu, in vol. „Istoria artei la Universitatea din Cluj”..., p. 308-309; Valentin Trifesco, Art religieux et identite regionale..., p. 239. Nous saisissons l'occasion pour corriger notre texte publie en 2012. A cause du manque de clarte du texte original, la traduction en francais a change le sens initialement souhaite. Le fragment: „Leurs ecrits revelent une certaine germanophilie: Saxons et Schwabes etaient assez bien vus” (p. 239) s'applique uniquement dans le cas de Coriolan Petranu (pour les Saxons). Aurel Cosma ignore la contribution des Scwabes, puisqu'il est en fait philoitalien. En ce sens, l'attitude philoallemande ne doit pas etre generalisee. En 1940, l'historien de l'art Aurel Cosma (1901-1983) offre une synthese de la peinture roumaine de Banat dans une perspectivenational-regionaliste ou l'on identifie, cette fois-ci, une conception philoitalienne qui propose une solution differente la facon dont les Roumains de Banat recoivent les modeles artistiques occidentaux pour creer un art original. Voir Aurel Cosma, Pictura românească din Banat dela origini până azi, Timișoara, 1940, passim; Valentin Trifescu, Bănățenismul în istoriografia de artă. Cazul lui Aurel Cosma (1901-1983), in „Studia Universitatis Babeș-Bolyai. Historia Artium”, LVI, 1, Cluj, 2011, p. 110, 114, 116, 120. En meme temps, il faut se garder de tomber dans le piege de considerer les historiens de l'art de la premiere moitie du XXe comme de simples charges de propagande pour la politique officielle d'Etat. Aussi bien le nationalisme, le regionalisme ou l'attachement pour une culture etrangere viennent du 220 le role de resoudre la question des influences occidentales de l'art des Roumains de Transylvanie. Sur le savant transylvain, Istvan Csabai ecrivait: „[...] fortement prevenu contre la Hongrie, [il] voudrait faire don aux Allemands de tout notre art hongrois. [...]”54. Loin de considerer que l'historien de l'art est un simple charge de propagande officielle d'Etat, nous pouvons constater que la pression des evenements politiques ainsi que les obsessions declenchees par la guerre marquent les sujets de discussion/de dispute, ainsi que la maniere d'ecrire l'histoire de l'art. Traduit par Georgiana Medrea Estienne Bibliographie Bardoly Istvan, 2009, „Teljes gyozelem az egesz gyujtemeny a mienk” - Gerevich Tibor es az esztergomi kereszteny muzeum, in „Enigma. Muveszetelmeleti folyoirat”, XVI, 60, Budapest Born, Robert, 2009, The Historiography of Art in Transylvania and the Vienna School in the Interwar Period, in „Centropa”, IX, 3, New York Cahn, Walter, 1998, L'art frangais et l'art allemand dans la pensee de Focillon, in „Relire Focillon”, George Kubler, Walter Cahn, Willibald Sauerlander, Jacques Thuillier, Philippe Junod, Paris, Ecole Nationale Superieure des Beaux-Arts Charles-Dominique, Luc, 2009, « Folklore » et « enfermement national »: l'ethnomusicologie europeaniste de Brăiloiu ă l'epreuve de l'exotisme, in „Memoire vive. Hommages a Constantin Brăiloiu”, sous la direction de Laurent Aubert, Geneve, Infolio - Musee d'Ethnographie Carteny, Andrea, 2001, Storiografia e pubblicistica filoungherese in Italia e questione transilvana (1927-1940), in „Rivista di Studi Ungheresi”, volume antologico a cura di Peter Sarkozy, 1-14, Roma Comișel, Emilia; Laszlo, Francisc, 2006, Constantin Brăiloiu, partizan al etnomuzicologiei fără frontiere. 36 de documente inedite privind colaborarea științifică a savantului român cu confrații maghiari, Cluj, Editura Eikon Csabai, Etienne, 1940, De l'art roumain, de l'art hongrois et de l'Europe latin, tirage a part de la „Nouvelle Revue de Hongrie”, Budapest passe personnel de chacun et trouvent leur origine dans le milieu culturel de formation. Le philoitalienisme de Cosma n'est pas du a une fascination pour le fascisme - il etait aussi depute liberal au Parlement roumain, mais a son amour sincere pour l'Italie. Malgre cela, pour avoir atteste les influences italiennes dans la peinture des Roumains de Banat, Cosma exclut l'existence des influences hongroises, serbes et schwabes. L'antigermanisme de Gerevich est reperable des sa periode de formation, il n'est donc pas tributaire a une eventuelle preference tardive, comme le soutenait Csilla Markoja, pour „Mussolini ou Hitler”. En meme temps, en demontrant les influences italiennes de l'art des Hongrois, Gerevich exclut l'existence des influences allemandes. Voir Valentin Trifescu, Bănățenismul în istoriografia de artă..., p. 120; Csilla Markoja, Gerevich Tibor gorbe tukrokben, in „Enigma. Muveszetelmeleti folyoirat”, XVI, 60, Budapest, 2009, p. 28-29. 54 Etienne Csabai, De l'art roumain, de l'art hongrois..., p. 11. 221 Csabai Istvan, 1934, Az erdelyi reneszănsz muveszet, Budapest, Kir. Magy. Egyetemi Nyomda David Gyula, 2012, Transilvanismul. Câteva considerațiiîn legătură cu conceptul și prezențele lui în trecut și prezent, in „Austrian Influences and Regional Identities in Transylvania”, edited by Francois Breda, Valentin Trifesco, Luminița Ignat-Coman, Giordano Altarozzi, Bratislava - Frauenkirchen, Editura AB-ART - Grenzenlose Literatur Dăncilă, Andreea, 2012, Între cetate și turnul de fildeș: scriitorul român transilvănean la începutul secolului XX, in „Specific românesc și confluențe central-europene. Profesorului Teodor Pavel la împlinirea vârstei de 70 de ani”, coord. Iosif Marin Balog, Ana Victoria Sima, Ion Cârja, Cluj, Presa Universitară Clujeană Edroiu, Nicolae, 2012, The Hungarian Thesis concerning the „Two Halves” of Transylvania. Critical study, Cluj, Imprimeria Adevărul Focillon, Henri, 1937, Preface, in „L'art du paysan roumain”, Georges Opresco, București, Academie Roumaine Fornaro, Pasquale, 2004, L'Europa orientale nella storiografia e nella publicistica italiane tra le due guerre mondiali, in „La tentazione autoritaria. Istituzioni, politica e societa nell'Europa centro-orientale tra le due guerre mondiali”, a cura di Pasquale Fornaro, Soveria Mannelli, Rubbettino Editore Gerevich Tiberio, 1940, L'arte ungherese della Transilvania, in „Transilvania”, a cura della Societa Storica Ungherese, Budapest, Societa Anonima Editrice Athenaeum Jarrasse, Dominique, 2008, Ethnicisation de l'histoire de l'art en France 1840-1870: le modele philologique, in „Histoire de l'histoire de l'art en France au XIXe siecle”, etudes reunies et publiees par Roland Recht, Philippe Senechal, Claire Barbillon, Francois-Rene Martin, Paris, La Documentation Francaise Kultermann, Udo, 1977, Istoria istoriei artei. Evoluția unei științe, vol. II, trad. de Gheorghe Szekely, prefață de Virgil Vătășianu, București, Editura Meridiane Laszlo, Francisc, 1995, Bela Bartok și lumea noastră. Așa cum a fost, Cluj, Editura Dacia Mâle, Emile, 1917, L'art allemand et l'art francais du Moyen Age, Paris, Librairie Armand Colin Markoja Csilla, 2009, Gerevich Tibor es a velencei biennălek - Katalogusbevezetok 1930 es 1942 kozott, in „Enigma. Muveszetelmeleti folyoirat”, XVI, 59, Budapest Markoja Csilla, 2009, Gerevich Tibor gorbe tukrokben, in „Enigma. Muveszetelmeleti folyoirat”, XVI, 60, Budapest Martin, Francois-Rene, 2001, Attribuer l'Alsace. Maurice Barres, les nationalistes alsaciens et la Vierge au Buissons de Roses de Martin Schongauer, in „Bulletin 19972000. Societe Schongauer”, Colmar, Musee d'Unterlinden Martin, Francois-Rene, 2008, L'histoire de l'art des vaincus. L'Alsace et son art dans l'historiographie francaise entre 1870 et 1918, in „Histoire de l'histoire de l'art en France au XIXe siecle”, etudes reunies et publiees par Roland Recht, Philippe Senechal, Claire Barbillon, Francois-Rene Martin, Paris, La Documentation Francaise Motta, Giuseppe, 2011, Ardeal. Le origini della Transilvania romena, Roma, Edizioni Nuova Cultura 222 Petranu, Coriolan, 1938, L'art roumain de Transylvanie, in „La Transylvanie”, Bucarest, L'Institut d'Histoire Nationale de Cluj Petranu, Coriolan, 1936, L'influence de l'art populaire roumain sur les autres nationalites de Transylvanie et sur les peuples voisins, extras din „Revue de Transylvanie”, II, 3, București Petranu, Coriolan, 1939, L'influence de l'art populaire roumain sur les autres nationalites de Transylvanie et sur les peuples voisins. Contributions complementaires, extras din „Revue de Transylvanie”, V, 1, București Petranu, Coriolan, 1942, La sorte degli oggetti d'arte ungheresi in Transilvania, in „Europa Orientale”, XXII, 7-10, Roma Pomogâts Bela, 2002, Reconstruirea podurilor (maghiarii și românii) - studii și articole, trad. de Anamaria Pop, Sfântu-Gheorghe - Budapesta, Editura Pontfix - Pont Kiado, Rostâs Zoltân, 2001, Sociologi români și scriitori maghiari în anii '30, in „Sfera Politicii”, IX, 97-98, octombrie-noiembrie, 2001 Sabău, Nicolae, 1998, Coriolan Petranu și colecția episcopului catolic de Oradea, Ipolyi Arnold, in „Studii istorice. Omagiu profesorului Camil Mureșanu la împlinirea vârstei de 70 de ani”, Cluj, Presa Universitară Clujeană Sabău, Nicolae, 2011, Coriolan Petranu (1983-1945) și epistolarul său italian, in „Rapporti epistolari per la storia dell'arte. Lettere sposte del XIX e XX secolo”, a cura di Mauriza Migliorini e Giulia Savio, Roma, Ginevra Bentivoglio Editori Sabău, Nicolae, 2011, Scrisorile maghiare în corespondența lui Coriolan Petranu, în „Studia Universitatis Babeș-Bolyai. Historia Artium”, LVI, 1, Cluj Sabău, Nicolae, 2007, „Turbulențe” naționale (naționaliste) în istoria artei europene (sec. XIX - prima jumătate a sec. XX), in „Biserică, societate, identitate. In honorem Nicolae Bocșan”, coord. Sorin Mitu, Rudolf Graf, Ana Sima, Ion Cârja, Cluj, Presa Universitară Clujeană Sabău, Nicolae; Simon, Corina; Țoca, Vlad, 2010, Istoria artei la Universitatea din Cluj, vol. I, (1919-1987), Cluj, Presa Universitară Clujeană Siklos Ferenc, 2009, A tudos a vălsăgban a muveszettortenesz: Gerevich Tibor, in „Enigma. Muveszetelmeleti folyoirat”, XVI, 59, Budapest Szakâcs Bela Zsolt, 2006, Gerevich Tibor (1882-1954), in „Enigma”, XIII, 47, Budapest Teleki, Paolo, 1940, La Transilvania, l'Ungheria e l'Europa, in „Transilvania”, a cura della Societa Storica Ungherese, Budapest, Societa Anonima Editrice Athenaeum Trifesco, Valentin, 2012, Art religieux et identite regionale dans les ecrits de Coriolan Petranu (1893-1945) et d'Aurel Cosma (1901-1983), in „Text și Discurs Religios”, IV, Iași Trifescu, Valentin, 2011, Bănățenismul în istoriografia de artă. Cazul lui Aurel Cosma (1901-1983), in „Studia Universitatis Babeș-Bolyai. Historia Artium”, LVI, 1, Cluj Trifescu, Valentin, 2012, Une idee sur la Transylvanie. L'historien de l'art Coriolan Petranu, in „Transylvanian Review”, XXI, Supplement no. 3, Cluj de Viski, Kâroly, 1931, Gravures sur bois populaires roumaines de Transylvanie, Budapest Viski Carlo, 1940, La vita popolare in Transilvania, in „Transilvania”, a cura della Societa Storica Ungherese, Budapest, Societa Anonima Editrice Athenaeum 223 Parallel Reliogiosity: an Interval Reality of the Participatory Experience Viorella MANOLACHE La presente etude se propose de verifier le concept de realite - intervalle de l'experience participative, en considerant que la religiosite parallele devient une niche feconde, un resultat de la dispute declaree entre religion vs. religions. Partie integrante du courant (plus ou moins actuel) du devoilement de la conscience (en multipliant les contenus), la religiosite parallele s'approprie, formellement et d'une maniere exterieure, les modeles religieux forts, en leur conferant une autre direction, en articulant, de l'atheisme provisoire, un apparent non man's land - celui de la republica irregularis chargee de l'experience participative - vers une attitude religieuse diffuse, vecue dans l'espace roumain aussi, lors des annees '20, neognostiques, un intervalle de participation sociale et soteriologique. En le denoncant, sous le signe de la “semiosis hermetique”, comme une “nebuleuse mystique-esoterique”, le concept de religiosite parallele (un terme qui admet toutes religions chretiennes non- post-, les fois esoteriques, ou les croyances parareligieuses) recupere, d'une maniere desacralisee, une sorte de religiosite secondaire, ayant ses points-cles dans l'idee “d'experience”, en faisant recours ă des techniques psychocorporelles et/ou psycho-esoteriques, en concevant, selon les criteres postmodernes, une nouvelle religiosite (dans un sens diffus, hybride et syncretique). L'etude aborde, d'une perspective double, la sortie et la reinvention du religieux, en verifiant deux hypotheses: le modele/la voie laique, qui considere que le secularisme a triomphe et qui apporte une vengeance de la religiosite secondaire - modification de la condition d'expression religieuse, apte ă recomposer (dans l'intervalle participatif) le rapport public-prive; le mouvement parallele menace le Modele Francais classique, sur le fond de l'incapacite de l'Ecole republicaine de faire face, par la vertu, aux defis lances par les limites sociales, parce que l'Etat republicam renonce de s'offrir lui-meme comme une alternative a la religion. Mots-cles: religiosite parallele, realite de l'intervalle, experience participative, religiosite alternative, republicanisme, public-prive. Introduction - Warning: the weak recuperation of a Secondary Religiosity Denouncing as a “hermetic semiozis”, the concept of parallel religiosity (a term which can accept all the non- post- Christian religions, different esoteric, faiths or parareligious believes), or, as a “mystical-esoteric nebulous”, this text recovers, in a de-sacred way, a sort of a secondary religiosity, with nodal points in the idea of 225 “experience”, appealing to psycho corporal and / or psycho esoteric techniques. Thus, the text enters a game of charisma, able to legitimize an immediate redemption, conceived, after postmodern criteria, as a new religiosity (in a diffuse, hybrid and syncretism sense). Accepting the Voegelin-ian1 experience of a time of conscience, placed inside the series of accessible experiences, from the opening premise, towards the effort of keeping them in balance, the present study intends to verify the concept of reality- interval of the participatory experience, considering that parallel religiosity becomes a fecund niche, a result of the declared dispute between religion and religions. Marcel Gauchet2 has announced the exit of religion through the State-Religion and Republic-Religion, as the reorientation of the democratic direction, which changed status; such a dynamics can be translated through passing through effect, inside a world in which religions continue to exist (only) as a form/formulae and as a collective order which doesn't determine itself anymore3. In a descriptive way, the phenomena can be subsumed to the intention of secondary and privatization of the religion, reported to the typical way of the political modernity - the disclosure of the civil society - state. Religions convert themselves into re-legitimizing movements, changing, as Rawls stated, into comprehensive and reasonable doctrines. Into a denunciating exercise, Voegelin4 considered the term religions an impropriate one, too vague and deforming for the real problems of the experiences, which combine dogma with doctrine; nothing surprising, in a way in which Rene Girard5 recovered under the difference signs of the religions - effects of a single and vast un-differentiation. Referring to the Voegelin-ian6 concept of de realissimum - as a way of defining and positioning inside the religious experience as prime reality, operationally, it remains the distinction between Uberweltliche Religionen (spiritual religions -transmundane - which find their reality in the foundation of the world) and Innerweltliche Religionen (religions -intramundane- which find their divine in the contents of the world), a dispute which leave space to a secondary reality - the human-divine interval-translated as a parallel religiosity. This option is justified through the evidence according to which, modernity cannot escape the deforming ardour of the gnosis, or the temptation of throwing the social order into the changed meanings of the world. Integrated to the (more or less actual) trend of unveiling the conscience (multiplying the contents), parallel religiosity impropriates, formally and in an exterior way, the strong religious patterns conferring them another direction, articulating an apparent no man's land from the provisory atheism- that of a republica irregularis charged with participatory 1 Eric Voegelin, Religiile politice, Humanitas Publishing House, Bucharest, 2010. 2 Marcel Gauchet, Ieșirea din religie, Humanitas Publishing House, Bucharest, 2006. 3 Ibidem, p. 9. 4 Eric Voegelin, Autobiographical Reflections, Baton Rouge, London, 1989, p. 51. 5 Rene Girard, Prăbușirea Satanei, Nemira Publishing House, Bucharest, 2006. 6 Eric Voegelin, Religiile politice, Humanitas Publishing House, Bucharest, 2010, p. 86-87. 226 experience- toward a diffuse religious attitude felt also in the Romanian space of the '20s, as neognostics, an interval of social and soteriological participation, into the new-age language, a “movement of the shaken consciousness of the global disaster which lurks in the case of continuing the history under the old bourgeois paradigm”. Resonating with such an imperative, doubled by Steiner's effervescence, Sphinx: Review for the Occult Sciences, declared that “I am editing this review with the thought that I will release to others the many spiritual pains; that I will strengthened myself and I will facilitate, to those with faith, the unseen research. Sphinx Review sets aside polemic perspectives, attempting to break the savage materialism and the pleasures of the flesh, which involved so many people, to bring to those who would listen to the truth of life, our real duty, as required by the just judgment and sent by greatest Savior Christ”7. Re-implanted in the spiritual openings of the parallel religiosity, the newest spiritual intervals, approach (just) the effects of de-personalizing God, the pantheist divinization of Man, the unveiling the world, the objective reality as illusion and game place of the Pure Spirit. The auto-redemption is attained through recovering the Illumination state and the identification of the Evil as a non spiritual illumination8. A hybrid realissimum decrees the focusing on this world; visible and material this is a holistic system in which Man is trapped, reclaiming the absolute potential of being, through meditation and psycho techniques. According to R. Rorty and G. Vattimo9 transgressing the „faith era” (an interval in accelerate development till the Enlightenment), the „ration era” (post-Enlightenment) and entering into the „interpretation era” confirms the fact that „thinking is dominated by some preoccupations that are no longer neither science competence, nor philosophical or religious ones”, into a process of recorrelation postmodern philosophy with fundamental anthropology. The relative effort clarifies as Habermas noticed10 either placing religion in the private sphere, or implanting these religious elements into the political sphere, leaving the real religious elements to intimate space. The interval reality of the participatory experience re-valorises religion, into a post-secularist way, re-accepting it nearby the scientific or philosophical images of the human being, into the public space. The present study will approach, from a doubled side, the tendency to exit religious sphere and to re-invent the religious, verifying two hypotheses. First, the laic way/model, which considers secularism as winner, brings a revenge of the secondary religiosity- modification of the condition of religious expression, able to 7 Dimitrie Diminiu, Primul cuvânt, in Sfinxul: revistă pentru științele oculte, Year 1, no. 1 (1924), Bucharest, "Cultura" Publishing House, p. 3. 8 Antonio Sandu, Perspective semiologice asupra transmodernității, Lumen Publishing House, Jassy, 2011. 9 Richard Rorty, Gianni Vattimo, Viitorul religiei. Solidaritate, caritate, ironie, Paralela 45 Publishing House, Pitești, 2008. 10Joseph Ratzinger, Jurgen Habermas, Dialectica secularizarii. Despre rațiune și religie, „Biblioteca Apostrof“ Publishing House, Cluj-Napoca, 2005. 227 re-compound (into the participatory interval) the rapport public-private. The second one the parallel movement threatens the classic French Model, on the background of the incapacity of the Republican School to face, through virtue, the challenges launched by the social boundaries, because Republican State renounces to deliver as an alternative to religion. Provisory Atheism- a Republican design of the civic experience A historical review of the (co)incidences between the platform of republicanism and its intentions (declared or, where necessary, hidden) is rejecting the „ideological teleology” in the concepts of political thinking (with everything that their economic and social determinism implies). Dario Castiglione11 issues the assumption according that republicanism offers an alternative way of thinking the politics and the state (backing away from the medieval and theologically dominant categories), relating to the modern thinking's secularization. In a provisionally equation, that of the “before-after sacred game” (inaugurated either in the grace universe or in that of rebellion), with some “rests” in the attraction-deception intersection, we are placed, according to Camus, in front of a New Gospel translated by / through the Social Contract as a catechism, which enshrines, in a Newtonian way, the dogma of a new religion founded by / on absolute, sacred or inviolable. In fact, this is noting the attraction of a civil religion, and the deception of exclusion the opposition and neutrality. Inside such a "mutation", Joseph de Maistre has calified the revolution as satanic, Michelet sustained that we are inside the purgatory, on the ground of the fact that the religion of reason establishes, naturally, the republic of laws. In other words, general will was explained through encoded laws. Jacobins-preachers of the gospel have tightened the moral principles, removing just what was claimed by these principles, substituting divine commandments, the law as an expression of the general will. If the movement of “insurrection” that was born in 1789 implied that God was not (already!) dead, for conservative Jacobins, sustaining the supreme state, of predetermined order and pre mediator Reason, God becomes the equivalent of an abstract moral principle. According to Hegel, the revolutionaries of the twentieth century, remaining in a history without transcendence and destroying the formal principles of virtue, have formally denounced the hypocrisy of the bourgeois society. Until 1789, according to Camus12, the divine transcendence has served to justify the kings arbitrary. After the French Revolution, impurity becomes history, entering the deception perimeter, approximated by H. Arendt through violence and lie. Secularising its intention of entering the conscience that claims to free from any tutelage (except that of the Republic!) and to educate in the spirit of veritable values (the Republicanism ones), clotting a political community, axiological united and with a given effect (Republic!). Secularism is thus ordered as a perpetuation of 11 Dario Castiglione, “Republicanism and its Legacy”, in European Journal of Political Theory (2005), p. 453-65. 12 Albert Camus, Omul revoltat, Rao Publishing House, Bucharest, 1994, p. 329. 228 the religious imposture of the Republican state, transformed into an anti-secular-church. Hence the reactivation of a moving-immanence or as Ihab Hassan stated, of indeterminacy, as a provisory atheism. Albert Camus's considerations had in view the hypostasis according to which politics means religion, atheism and the revolutionary spirit displays the faces of the liberation movement13. Translated into the language of Samuel Pufendorf14, the “immovable rule” which opposes the diversity of predilections and desires is the only one entitled to maintain a voluntarist vision. Considering socialitas as learning of utility, for Pufendorf, in a dosage of scholastic Aristotelism and critical Kantianism, “equality” must be deduced from the natural obligation to practice the sociability rules. In another register (Kantian, obviously!) this implies admission of the “general harmony” between what the moral world pretends and what the political world can produce. Because it has to exist, therefore, a basis of the unity of the “ultrasensitive”, which stands at the base of nature of the humane, with the “practical content” of the concept of liberty. The right and duty of the citizen to preserve his life, to dispose of “selfdefendance”, the relation of each and everyone with the own self becomes a “share” of a mental construction. Synthesizing, this intercession implies an”imaginative effort” of transit, by (partial) desertion of natural liberty, in favour of the institution of the right to pacta and associations (civitas). Because, only such a (re)union can lead to the institution of a (that) intelligent Being from the back of the world (which Kant mentioned), a sort of composit persona moralia, (pre)disposed to the agreement of Kantian idea, according to which “the empirical particular laws” are not isolated and disparate, but “joined" and in “relation”. Establishing the special category of a republica irregularis, Samuel Pufendorf15 affirmed that the latter reunites institutions belonging to the different forms of governing in a relative stability, made possible by the public law. Such a failed republica irregularis (translated by Republic of Virtue and marked by a „dilated republicanism”, with a republican calendar and a revolutionary religion), known through the virtue instituted by means of terror, will train the „alternative of Jacobins” as a possible response to interrogative incertitude.”A republican government has as its principle the virtue, on contrary, the terror.What do desire those, who don't want neither virtue, nor terror?” We also specify the fact that, according to Naude, the violence (the necessary theatrical character of the coup d'etat) submits to the transit of art to govern from the traditional virtues (wisdom, justice, liberality, respect of divine laws and of human customs) or from common abilities (prudence, overthought decisions, the concern of surrounding itself with good advisors) to a particular rationality, 13 Ibidem, p. 338. 14 Samuel Pufendorf, On the Duty of Man and Citizen according to Natural Law, Cambridge University Press, Cambridge, 1991. 15 Ibidem. 229 marked by a (re)setting in a space of competition, dynamics of forces and territorial legitimity. In this sense, there is a liberal republicanism, capable to combine autonomy with civic virtue. Appealing to natural dependence, Raz16 considers that the republican thought bets on political liberty inside the collective auto-determination, as a way of changing the civic friendship into solidarity, into personal and voluntary relations17. The structural transformation of the public sphere (as a liberal brand) inscribes into the general „transformation” of the state and of the economy, a process placed by Habermas within the theoretical framework initially prescribed by the Hegelian philosophy of law, analyzed in the texts of „youth” of Marx and marked, in the good German tradition, by the writings of Lorenz and Stein. Therefore, the public sphere becomes apt to „function politically” only so far as it can make the citizen-economic-agents to attune their interests and to generalize them, so that the state power becomes the medium of the societal self organization. Therefore, the structural transformation of the public sphere (avoiding the version of a public plebeian sphere, remained a repressed historic model) is marked by the intermission of state and society, because the social- state mass democracies (as a consequence of the normative self conscience) can be placed in a relation linked with the fundamental laws of the „free state law”, only so much time as they take into consideration the exigency of the public sphere politically functioning. If on Max Weber's footsteps the dialectics of the public bourgeois sphere shows an ideological- critical perspective, the ideals of the bourgeois humanism as a mark of the intimate and public sphere is articulating itself in key- concepts („subjectivity”, „self-accomplishment”, „rational configuration” of the opinion and will, personal and political „self-determination”), which show the tension idea-reality, putting its mark on the institutions of the constitutional state, with the inherent dynamism of this equation18. The choice between civil society or political public sphere cannot be the solution anymore, in the vision of Habermas, only by the reference to the salutary „socialist” guaranties and by taking into account the „holistic demands” referring to a variant of the political self-organization of society. Habermas' conviction is that in order to function, a public sphere needs more then the guaranties from the institution of the state law. It demands to be engaged in the accord of the cultural legacies and of the socializing models, of political culture of a population used to avatars of liberty. The twelve lectures from the Philosophical discourse of modernity (2000) configured a theory focused on the pleading, according to which the social rationalizing constitutes the premises opposite to any technocratic interpretation, a 16 J. Raz, The Morality of Freedom, Clarendon Press, Oxford, 1986. 17 Sibyl A. Schwarzenbach, On Civic Friendship, în Etichs, 107, I, 1996. 18 Jurgen Habermas, Sfera publică și transformarea ei structurală, Studiul unei categorii a societății burgheze, Univers Publishing House, Bucharest, 1998, p. 23-31. 230 phenomenon which overlaps with the social rationality and with the instrumental action. According to this option, Habermas seeks to elucidate the relation between the state's activity and public opinion in the Western advanced society and to reconfigure the European model of the public opinion, articulated in the writings of the classic liberalism, conferred even nowadays as the normative basis of public functioning. In a Habermas-ian way, the model of „discursive democracy”19 articulates the deliberating model as a rejection of the ”republican replica” aiming the legitimacy of the „democratic norms” (a model that implied an ethical ideal of a relatively homogenous community capable of self- governing). Under the conditions of a Rawls-ian „fact of pluralism”, the adepts of deliberative democracy invoke the moral theory as a fundament of „normative validity” and of the obtained decisions as a result of a process of „democratic deliberation”. Placed at an equal distance between mass- communication and democracy, the public space becomes, therefore a place of mediation between the civil society and state. An interstice in which the public opinion is formed and expressed accepted as a legitimacy of public norms, of rational public instances and of the power of criticism. The social antagonisms are the ones which are blocking the public opinion from expressing (and rationally compacting) the general interest. Therefore, the public space will be worn out by the private interests and by the groups of pressure, by the „massification” of society, having as its result the relativization public/private dichotomy and generating, on this connection, the crisis of the public space. Into a partial conclusion, in the context of the Republican etatism, the secular issue maintains its matrix role, giving meaning to the separating tension between Church and State, a possible partake only through providing a principle of supremacy of spiritual vocation to the temporal power. This [power] is ordered to assert spiritual preeminence, not opposing a sacred object to another religion or religions against one another, but to recognize, in a provisionally way, the spiritual power of the Republic. The concept civil religion does not intersect with the republican solution, the American model accepting it as a transposition of civil Christianity into the public sphere, brought to the lowest common denominator, able to neutralize the religious susceptibilities. For the French republican model, the problem lies not in the separation of confessions, but in religion itself, finding in fact a non-religious alternative - provisory atheism- to religion20. Extracting the sap of this alternative rule, the parallel religiosity momentum (located around the year 1924), is no exception to the imperative of secular religion enthusiasm, on the ground of the hostility toward religion, of the spiritual project's independency, through the installation of a partake culture, accelerated by the cleavage civil society - state dynamics; nothing surprising in fact to the extent that 19 Jurgen Habermas, Between Facts and Norms: Contributions to a Discourse Theory of Law and Democracy (Studies in Contemporary German Social Thought), MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 1999. 20 Marcel Gauchet, Ieșirea din religie, Humanitas Publishing House, Bucharest, 2006, p. 56-57. 231 the French laboratory had already offered a sense to this political-religious confrontation. Parallel Religiosity as a Technical Residuum Accepting esoteric as a technical residuum, with a material and spiritual applicability and prescribing the secret of a precise technical recipe, a key to open the powers from man and things, this effect derives from consulting the issues of Sphinx: Review for the Occult Sciences (1924) is investing the praxis with occult sense of „spiritual accomplishment”, in fact, a ritualize way of „practices, techniques or intentional procedures”21. Inside the limits of the apparent dispute/ overcome between esoteric-occultism, the last one remains a purely operative concept, a non-spiritual way of superposing knowledge to power, with all that reclaim, according to Rene Guenon, the trenchant way of establishing that among esoteric and occultism there are no links. This perspective accepts occultism at the limit of pseudo - contra -initiation: “its myth [the sphinx] can be found at Thebes's gates, when he asks Oedipus the famous question. These contain also the four elements of the occult sciences: soil, water, air and fire which can be translated through magical perception, to silent, to dare, to know and to will”22. The personal experience [“there have been seven years since, far away from those I have left on the battle field, I was sitting inside a room from North Moldavia, seeking my inner peace” and “three years since our son Vintilă a good young boy of 19, has left us for the Sacred Light”23] is guided in order to position it into an interval of participatory experience [“as an organization of occult researchers, we have in our country: The Brotherhood (Frăția) Theosophy Circle from Bucharest. Organized three years ago, it has a fruitfully activity, with regular and warm meetings held in its members houses. President is Fany Seculici, 4 Dorobanți Way, Bucharest, and the presidential agent who makes the connection with Adyar is E. F. D. Berlram-Ploiești. Till recently, the Circle was depending on the General Secretary from France. Now it has a direct bondage with the theosophical source Adyar (India). Anyone who has a recommendation from two members can become one. Minors can be introduced by their parents. The Circle is lead by an office, it has a library, and the annual fee is 100 lei. There are also theosophical groups at Turda, Chișinău, Sinaia and other towns. In order to become a member one has only to adhere to the Circle's purpose - meaning the universal brotherhood beyond race, belief or sex. The Circle develops the study of comparative religions, philosophy and science and seeks for the unknown laws and powers yet not developed. As spiritual research we mention: the experiences from 21 Robert Amadou, L'occultisme, Paris, Julliard, 1950. 22 Sfinxul: revistă pentru științele oculte, Year.1, no. 1(1924), Bucharest, Tipografia „Cultura” Publishing House, 1924, p. 9. 23 Dimitrie Diminiu, Primul cuvânt, in Sfinxul: revistă pentru științele oculte, Year 1, no. 1(1924), Bucharest, Tipografia „Cultura” Publishing House, 1924, p. 1. 232 Mrs. E. Petrescu's house-3 Eminescu street, Bucharest”24], initiative which transforms the parallel religiosity project into a participation instrument, double backing from kneading to clashes, from indignation to resentment, a transfer from intimate sphere to the public one. Recovering the thematic order of the two numbers of Sphinx: Review for the Occult Sciences (1924), we can establish that the subjects approached a theoretic-narrative classical frame for the secondary religiosity profile: on one side, Occult believes; What is Theosophy (I and II); Magic; Spiritism (I and II); Palmistry (I and II); Occult Movement; Karma; Woman in Occultism and, on the other, How Talmudists see Jesus; Telepathically Manifestations of the Moribund (I and II); Healthy Thoughts; Paracelsus; Lemur Continent. The explanations are delivered from the immediate perspective of the things, the worldly order and its unseen coordinates. The general enunciation remains an individual one, with a direct effect in opening a participatory response: "At the Theosophical Circle Publishing House from Bucharest are edited: At the Feet of the Master, a theosophical work of I. Krishnamurti (Alcyon), translated in Romanian by the writer Bucura Dumbravă”25. Without the intention to reactivate the spiritual meanings, we could establish that the effects of a larger private space26 are easy to approach, translating informal subjects, helping testimonies, maintaining solidarities and accepting the participatory interval as a meeting place for two private spaces: “Those who are dominated by carnal and worldly pleasures; those who are too confident in what they know and see; those who are ironic; those who are attracted by the stall's business, by the bacchante's song, by money and those who don't know what mercy means; those who consider that everything ends at the grave - cannot understand what occultism means. Because, this life closes their mind and soul into a dark shell. But you, researcher, engaged into finding the truth and doing right, if you decided to enter the Unknown mysteries, find out that from now on, you must change your life and be a completely new man”27. Attaching such an imperative to Habermas'28 public sphere, one could recognize it through fragmentation, potential, problematic and politics gathered in some building area of engaging and meeting. According to Alexander Kluge and 24 Mișcarea ocultă, in Sfinxul: revistă pentru științele oculte, Year 1, no. 1(1924), Bucharest, Tipografia „Cultura” Publishing House, 1924, p. 16. 25 Însemnări in Sfinxul: revistă pentru științele oculte, Year 1, no. 2(1924), Bucharest, Tipografia "Cul2t6ura" Publishing House, 1924, p. 32. 26 Philippe Aries, Georges Duby, Istoria vieții private, Meridiane Publishing House, Bucharest, 1995. 27 Ce este teozofia (I), in Sfinxul: revistă pentru științele oculte, Year 1, no. 1(1924), Bucharest, Tipografia „Cultura” Publishing House, 1924, p. 5-6. 28 Jurgen Habermas, Sfera publică și transformarea ei structurală, Comunicare.ro Publishing House, Bucharest, 2005. 233 Oskar Negt29, the public sphere depends on experiences - an alternative place understood as putting together communication and experiences. The perspective is also extracted by the New Social Movements and replanted within the spiritual-actionable limit, decreeing some other possible worlds (anti-, alter-worldwide), a rhizoid formulae which undertake what M. Hardt or A. Negri named through a movement of movements. Integrated in such a dynamic conversion, reported to the integration rate of the society (cohesion) or to the traditional organization power, parallel religiosity (placed outside Christianity, with an exotic provenience and with a high grade of engagement, with new impact and an effectively religious dimension30) offers a “maximum plausibility for an active supernatural”, a sociability pattern in which meta-identities - the ultimate references (super-ego, true self, ideal self) are often inner conflict sources: “The human is composed of: body, astral body and soul.1. Body is the seen and passing part. 2. Astral body is the unseen. It covers the body as a dense cloud, with a variable colour as feelings and passions are. When it breaks with the body - inside dreams and in strong occult research, it has the body shape. 3. Soul - it is also unseen and is part of the intelligence- the mental part of the human. Part from the great God, before the birth and after the death, it is Spirit and lives inside the Great Unknown, where climbs higher and higher and evolve according the purely acts it has accomplished during its life”31. Following these triple belonging spheres, one can accept Michael Amaladoss's opinion32, according to which, the phenomenon of double or parallel religion can be easily extracted from the popular religiosity as a cosmic level of religiosity situated below the level where religious belongingness becomes an issue and a problem, as an absolute meaning of healing. Amaladoss expels the popular religiosity and the religious act - of living together and of dialogue as a helping hand to see oneself from prejudices- as no real issues for the double belongingness, anchoring it inside liminality and communitas. Far from re-discussing some trendy postmodern concepts (communitas vs. societas, effervescent community or liminality), the present study considers that the spiritual and participatory interval (even accepting it as a multi-faced reaction) remains impregnated by a series of irreducible and different singularities, in Dewey's terms, as a product and final stage of the subject, which activate on residual and technical singularities put in common. 29 Alexander Kluge, Oskar Negt, Public Sphere and Experience - Toward an Analysis of the Bourgeois and Proletarian Public Sphere, University of Minnesota Press, Minneapolis, 1993. 30 Martin Cohen, Sectes et democratie, Editions du Seuil, Paris, 1999, p. 59-86. 31 Crezul ocultismului, in Sfinxul: revistă pentru științele oculte, Year 1, no. 1(1924), Bucharest, Tipografia “Cultura” Publishing House, 1924, p. 3-4. 32 Michael Amaladoss, S. J., Double Religious Belonging and Liminality: An Anthropological Reflection, in East Asian Pastoral Review 2002, 297-312, http://eapi.admu. edu. ph/content/double-religious-belonging-and-liminality-anthropological-reflection-297-312. 234 In conclusion, the spiritual- religious revitalization is an undecided product of the rational choice theory, an annexation of the parallel religiosity logics, which could translate into a secularist key, the un-churching of the conceptions about world-life, the un-institutionalization of the religious experience and the practical sphere as secondary products of modernity. For Froese33, into a particular post-communist case, the spiritual lenses could reveal the fact that in the context of the interest for religion (of religious revival) the theory of secularization has the wrong meaning, with noxious effects in the organization of the religious market, stimulating the spiritual consumption. In fact, there are interventions34 which consider the social-political action genealogy in the Life - World, as an inter-subjective construct, with finite signification regions, marked up by the reduction of social aspects to rational-theological actions. Such a perspective confirms our hypothesis, according to which, parallel religiosity is a concept generating realities, suspending the natural attitude positioning the subject inside of an intentional structure. The new modernity's soteriological types re-establish, in a weak mode, the structural ways of a private religion, opposable to the traditional way/mode, has been legislating the religious community as the only legitimate medium of religious development, articulating the moral-spiritual dimension, as the power of the participatory interval. General bibliography (selective) Amadou, Robert, 1950, L'occultisme, Paris, Julliard Cohen, Martin, 1999, Sectes et democratie, Editions du Seuil, Paris Froese, P., 2008, The Plot to Kill God: Findings from the Soviet Experiment in Secularization, University of California Press, Berkeley Gauchet, Marcel, 2006, Ieșirea din religie, Humanitas Publishing House, Bucharest Girard, Rene, 2006, Prăbușirea Satanei, Nemira Publishing House, Bucharest Habermas, Jurgen, 2005, Sfera publică și transformarea ei structurală, Comunicare.ro Publishing House, Bucharest Kluge, Alexander, Negt, Oskar, 1993, Public Sphere and Experience - Toward an Analysis of the Bourgeois and Proletarian Public Sphere, University of Minnesota Press, Minneapolis Pufendorf, Samuel, 1991, On the Duty of Man and Citizen according to Natural Law, Cambridge University Press, Cambridge Ratzinger, Joseph, Jurgen Habermas, 2005, Dialectica secularizarii. Despre rațiune și religie, „Biblioteca Apostrof” Publishing House, Cluj-Napoca 33 P. Froese, The Plot to Kill God: Findings from the Soviet Experiment in Secularization, University of California Press, Berkeley, 2008. 34 Ilja Srubar, Phanomenologie und soziologische Theorie: Aufsatze zur pragmatischen Lebensweltheorie: Aufsatze zur pragmatischen Lebenswelttheorie, VS Verlag fur Sozialwissenschaften, Auflage, 2007. 235 Raz, J., 1986, The Morality of Freedom, Clarendon Press, Oxford Rorty, Richard, Gianni Vattimo, 2008, Viitorul religiei. Solidaritate, caritate, ironie, Paralela 45 Publishing House, Pitești Sandu, Antonio, 20111, Perspective semiologice asupra transmoderni țtă ii, Lumen Publishing House, Jassy Schwarzenbach, Sibyl A., 1996, On Civic Friendship, în Etichs, 107, I Sfinxul: revistă pentru științele oculte, Year 1, no. 1 - 2 (1924), Bucharest, Tipografia "Cultura" Publishing House, 1924, http://dspace.bcucluj.ro/handle/123456789/22228 Voegelin, Eric, 1989, Autobiographical Reflections, Baton Rouge, London Voegelin, Eric, 2010, Religiile politice, Humanitas Publishing House, Bucharest 236 Aspetti della synkrisis nell'«Encomio di Origene» attribuito a Gregorio il Taumaturgo Constantin-Ionuț MIHAI Dans cet article, nous nous proposons d'analyser quelques passages du Discours de remerciement a Origene, attribue a Gregoire le Thaumaturge, dans lesquels l 'auteur emploie le procede rhetorique de la synkrisis, qui consiste a mettre en parallele deux situations ou deux personnages en vue de les comparer et d'attester la superiorite de l 'un sur l'autre. A notre avis, un tel procede rhetorique, qui se retrouve souvent dans les ecrits encomiastiques de l'Antiquite greco-romaine, est utilise dans ce texte pour lui conferer une fonction protreptique, par laquelle l'auteur cherche a convertir les elites intellectuelles paiennes a un mode de vie chretien, decrit d'une maniere exemplaire par la vie et par l'enseignement d'Origene. Mots-cles: rhetorique, synkrisis, ecrits encomiastiques, Origene. La synkrisis - cioe lo schema di confronto - era un procedimento retorico utilizzato spesso negli scritti antichi di carattere encomiastico. Attraverso una tale forma di argomentazione, l'autore cercava di magnificare l'oggetto del suo discorso, evidenziandone la bellezza, l'importanza o la nobilta1. Paragonato con un altro, il personaggio laudandus doveva risultarne superiore, grazie all'esemplarita della sua dottrina e della sua vita. Non a caso, nella precettistica retorica antica, l'uso della synkrisis veniva raccomandato come strumento di auxesis, necessario nelle composizioni celebrative, sia pagane che cristiane2. In questo breve contributo vorrei analizzare alcuni aspetti dell'uso della synkrisis nell'Encomio di Origene attribuito a Gregorio il Taumaturgo, con l'intento di stabilire la finalita che l'autore persegue usando assai frequente nel suo discorso un tale procedimento retorico. Anche se gli studiosi non sono stati ancora interessati a rilevare tali aspetti della prassi retorica presenti in questo testo, tuttavia, ad una lettura piu 1 Laurent Pernot, La rhetorique de l'eloge dans le monde greco-romain, vol. II, Institut d'Etudes Augustiniennes, Paris, 1993, p. 676-678. Cfr. Isabella Gualandri, „Aspetti della synkrisis nella poesia latina tardoantica: Claudiano”, nel volume Munus quaesitum meritis: homenaje a Carmen Codoner, Gregorio Hinojo Andres & Jose Carlos Fernandez Corte (eds), Ediciones Universidad de Salamanca, 2007, p. 445; George A. Kennedy, New Testament Interpretation through Rhetorical Criticism, The University of North Carolina Press, Chapel Hill and London, 1984, p. 89. 2 Laurent Pernot, op. cit. p. 690 ss. 237 attenta, i brani in cui l'autore ricorre alla synkrisis risultano essere non pochi, avendo una loro certa funzione. Infatti, nel suo discorso, l'autore propone, in una maniera sistematica, un confronto tra le varie technai, tra i diversi generi di vita e, sopprattuto, tra la vita e la dottrina di Origene e l'insegnamento dei filosofi pagani dell'epoca. Attraverso un tale procedimento retorico, l'autore mira a mettere in confronto il modus vivendi pagano con quello cristiano, non soltanto per sottolineare la superiorita di quest'ultimo, ma anche per esortare gli intellettuali pagani a convertirsi al cristianesimo. In questo modo, la synkrisis diventa un artificio retorico la cui funzione pud essere quella di promuovere un discorso con finalita propagandistica e protrettica. L'uso della synkrisis pud essere identificate gia nei paragrafi 75-77 in cui l'autore parla dei generi di vita che gli uomini scelgono piu spesso. Attraverso un tale procedimento retorico, l'autore mira a realizzare una forte antitesi tra gli uomini che vivono rettamente, in una maniera filosofica, e gli uomini che trascorrono la loro vita in maniera non degna di un essere razionale. Alcuni brani, di maggior interesse per questa indagine, meritano di essere citati per esteso: „[Origene] lodava la filosofia e tutti gli amanti della filosofia, con i grandi e frequenti elogi loro dovuti, affermando che conducono effettivamente la vita che si addice agli esseri dotati di ragione solo quanti si impegnano a vivere rettamente, dato che hanno conoscenza, in primo luogo, di cid che realmente sono, e poi dei beni autentici, che l'uomo deve perseguire, e dei veri mali, che deve fuggire. Disprezzava l'ignoranza e tutti gli ignoranti: sono molti infatti quanti, accecati nella mente come delle bestioline, non hanno conoscenza di cid che sono, vagando confusamente come esseri privi di ragione; non sapendo, ne volendo apprendere cosa sia veramente bene e cosa male, quasi si trattasse del bene assoluto si avventano e si gettano sulle ricchezze, sulla fama, sugli onori decretati dal popolo, sulla bellezza fisica, tenendo tutte queste cose in grande considerazione, anzi, avendo in vista solo esse e, tra le professioni, solo quelle che le possono procurare, e tra gli stili di vita solo quelli che vi si accompagnano: la carriera militare, quella giudiziaria, lo studio delle leggi” (§§ 75-77, in Gregorio il Taumaturgo (?), Encomio di Origene, introduzione, traduzione e note di Marco Rizzi, Paoline Editoriale Libri, Milano, 2002, p. 137-138). I vari generi di vita praticati dagli uomini risultano essere detterminati dalla scelta di una certa professione. Senza dubbio, per il discepolo di Origene, la scelta migliore che l'uomo potrebbe fare e quella di vivere in maniera filosofica, cioe razionale, per non diventare lo schiavo del suo corpo e dei falsi beni esteriori. Non a caso, la vita filosofica, a cui Origene esortava i suoi discepoli con tanto calore (§ 78), viene dipinta come un modo di vivere superiore a tutti gli altri. Forse non fortuitamente, prima di esporre tale considerazioni, l'autore, parlando delle vicende della sua gioventu, fa un riferimento anche alle varie technai, in cui avesse dovuto iniziarsi per aver ulteriormente acceso ad una carriera politico-amministrativa (§§ 56-60). Secondo le sue stesse parole, l'autore ha frequentato, inseme a suo fratello, un maestro di retorica, per diventare anche lui un retore, dopo di che comincid a studiare il latino e il diritto romano. Perd, tanto la professione di retore, quanto quella di uomo politico furono abbandonate dopo l'incontro con Origene, in favore dello studio della filosofia. 238 Dal punto di vista di colui che ha ormai conosciuto l'insegnamento professato da Origene, la retorica e lo studio delle leggi risultano essere due discipline inferiori, incapabili di condurre ad un vero compimento della natura umana. I retori non si preocupano della salvezza delle anime dei loro allievi, cosi come lo faceva invece Origene (§§ 70; 81). In piu - e questo e un particolare che il discepolo dell'esegeta alessandrino potra riconoscere verso la fine del suo discorso - gli esercizi praticati dai retori risultano essere spesse volte puerili se non del tutto inutili (§ 107). Proprio per cio, l'autore non esita a enumerare tra i generi di vita che vengono criticati anche la carriera giudiziaria, accanto allo studio delle leggi (§ 77). La forte antitesi tra quelli che vivono secondo la ragione (i. e. in maniera filosofica) e quelli che sono „accecati nella mente come delle bestioline, non avendo conoscenza di cio che sono, vagando confusamente come esseri privi di ragione”, si fonda su un'ampia synkrisis, attraverso la quale l'autore mira a sottolineare la superiorita della scuola di Origene e del suo insegnamento nei confronti con altri modelli paideutici dell'epoca. Un tale procedimento retorico viene usato in questi brani con una finalita innanzitutto protrettica, se si vuole ammettere che l'autore di questo testo mira a convertire al cristianesimo un pubblico ancora pagano3. I vari motivi protrettici che si riscontrano nei paragrafi sopra citati potrebbero fornire un appoggio a questa ipotesi. E cosa ben nota che l'elogio della filosofia e di coloro che scelgono di vivere secondo le regole della ragione costituiva spesse volte il nucleo centrale dei protrettici, come accade, per esempio, anche nel Protrettico aristotelico4. Ma anche i termini di confronto proposti dall'autore - vita filosofica / vita non filosofica, esseri dotati di ragione / esseri privi di ragione, beni autentici / veri mali, verita / menzogna, liberta / schiavitu - possono essere interpretati alla luce dell'antica 3 Si veda Anders-Christian Jacobsen, „Conversion to Christian Philosophy - the case of Origen's School in Caesarea”, Zeitschrift fur Antikes Christentum, vol. 16 (2012), p. 145-157; Joseph W. Trigg, „God's Marvelous Oikonomia. Reflections of Origen's Understanding of Divine and Human Pedagogy in the “Address” Ascribed to Gregory Thaumaturgus”, Journal of Early Christian Studies, 9 (2001), p. 27-52. 4 Nel frg. 85 dell'edizione di Ingemar During, Aristotle's Protrepticus. An Attempt at Reconstruction, Goteborg, 1961, vivere nella filosofia, cioe nell'ambito della ragione e del desiderio di ricerca della veritâ, era visto come la condizione che l'uomo deve adempiere per raggiungere il vero compimento del suo essere: „L'attivita dell'anima consta o esclusivamente o in modo preminente del pensiero e della riflessione. E dunque facile indurre, ed e una conclusione che ognuno puo trarre facilmente, che vive in piu alto grado chi pensa rettamente, e vive nel grado piu alto chi si occupa al grado massimo della verita; e questo fa l'uomo che pensa e professa la filosofia sulla base della conoscenza piu esatta. E la vita perfetta esiste per coloro che posseggono la conoscenza filosofica, quando svolgono attivita filosofica” (trad. it. di P. L. Donini, Milano, 1976). Vedasi anche il frg. 70: „La conoscenza e il pensiero filosofico costituiscono dunque il compito proprio dell'anima. Questa e la cosa piu desiderabile per noi, paragonabile, io credo alla vista, che certamente si apprezzerebbe anche nel caso in cui grazie ad essa non si ottenesse altro risultato se non appunto e soltanto il vedere” (trad. cit.). Cfr. inoltre i frgg. 67, 87 e 91 della stessa edizione realizzata da I. During. Un atteggiamento molto simile si ritrova anche nell'Hortensius di Cicerone - uno scritto che si richiama dalla stessa tradizione protrettica. Si veda in particolare il frg. 108 Grilli: „Hominis autem finis est perfecte quaerere veritatem. ... Potest autem homo beate vivere, siquidem potest secundum eampartem animi vivere, quam dominari in homine fas est. ... hoc enim estpervenire adfinem, ultra quem non potest progredi”, in Marco Tullio Cicerone, Ortensio. Testo critico, introduzione, versione e commento a cura di Alberto Grilli, Patron Editore, Bologna, 2010. Cfr. i frgg. 109 e 115 della stessa edizione. 239 tradizione protrettica. Com'e noto, spesse volte, l'autore di un discorso protrettico svolgeva la sua argomentazione creando due piani distinti, usando una retorica dualista, basata sull'opposizione dei vari generi di vita. Il discorso conteneva dunque una pars destruens, dedicata alla critica delle altre technai o dei generi di vita opposti, seguita da una pars construens, positiva, in cui l'autore pronunciava la sua esortazione, il suo vero e proprio discorso protrettico5. Una tecnica compositiva molto simile si ritrova anche nei paragrafi 75-77 citati piu sopra, in cui abbiamo, da una parte, il modello di vita filosofica, i cui adepti hanno la conoscenza di cid che realmente sono, dei beni autentici e dei veri mali, mentre da un'altra parte abbiamo l'immagine degli ignoranti, degli uomini „accecati nella mente, come delle bestioline o come esseri privi di ragione”. Questa opposizione, che viene descritta in un'ampia synkrisis, mira a delimitare nettamente la vita di coloro che vivono nell'ignoranza dalla vita di coloro che si dedicano alla filosofia, sottolineando allo stesso tempo la superiorita di quest'ultima. Non a caso, ritroviamo nei §§ 75-77 anche il confronto fra uomini e bestie, che costituiva un altro locus classicus dei protrettici6. C'e proprio questa polarita forte che pud spingere l'individuo a fare una scelta tra i diversi generi di vita. In questo modo, il destinatario di un discorso protrettico diventa costretto a mettere in atto la sua possibilita di scegliere. Alcuni altri paragrafi in cui l'autore ricorre alla synkrisis sono quelli in cui realizza un confronto tra Origene e i filosofi dell'epoca, a proposito dell'insegnamento delle virtu. All'interno di questo confronto, per criticare i rappresentanti delle varie scuole filosofiche, l'autore riprende una gran parte delle accuse formulate in alcuni scritti degli autori pagani: i filosofi appaiono brillanti a parole, ma incapaci di indure alla pratica delle virtu (§ 124); nell'insegnamento dei filosofi esiste un'incongruenza tra verba e res, perche i filosofi non mettono in pratica quello che predicano (§ 134); le dottrine delle varie scuole filosofiche sono tra loro inconciliabili (§ 158) e, infine, nessun filosofo e riuscito a convincere qualcun altro a volgersi verso di lui (§ 160). Come si sa, tutte queste accuse costituivano un elemento necessario negli scritti 5 Gia Paul Hartlich, „De exhortationum a Graecis Romanisque scriptarum historia et indole”, Leipziger Studien zur classischen Philologie, 11 (1889), p. 302, aveva identificato nei vari discorsi potrettici un logos endeiktikos e un logos apelegktikos. Si veda inoltre Mark D. Jordan, „Ancient Philosophic Protreptic and the Problem of Persuasive Genres”, Rhetorica, 4 (1986), p. 317; David E. Aune, Westminster Dictionary of New Testament and Early Christian Literature and Rhetoric, Westminster John Knox Press, Louisville, 2003, p. 384. Si deve perd precisare che pochi sono gli scritti protrettici in cui si possano delimitare con esattezza queste due parti distinte, dato che, come osserva anche Sophie Van der Meeren, „Le protreptique en philosophie: essai de definition d'un genre”, Revue des etudes grecques, 115 (2002), p. 601, „la bipartition peut aussi regir l'argumentation a l'echelle plus petite de chapitres ou de paragraphes”. 6 Ne abbiamo la conferma, tra l'altro, dal frg. 28 During dello stesso Protrettico di Aristotele: „Privato della percezione e dell'intelligenza, l'uomo diventa simile ad una pianta; se gli si sottrae l'intelligenza soltanto, si trasforma in un animale; se e liberato, invece, dall'irrazionale, e persiste nell'intelletto, diventa simile a dio” (trad. cit.). Un'immagine molto simile si riscontra in Boezio, Phil. cons. II, 5: „Humanae quippe naturae ista condicio est ut tum tantum ceteris rebus cum se cognoscit excellat, eadem tamen infra bestias redigatur si se nosse desierit”. 240 protrettici, i cui autori miravano proprio a confutare le accuse formulate da un fittizio avversario alla dottrina e al comportamento dei filosofi7. A tutti questi falsi filosofi l'autore contrappone l'esempio di Origene, il quale, in quanto interprete del logos divino (§ 181), diventa capace di sottrarsi alle contraddizioni delle diverse sette filosofiche. L'esemplarita etica del maestro si fonda su una concreta attuazione della sua dottrina, perche, come dichiara l'autore stesso, „egli non discorreva con noi in tema di virtu in questo modo, a parole, piuttosto ci esortava alle azioni: ed esortava piu con le azioni che con le cose che diceva” (§ 126). Non tanto la dottrina di Origene, quanto la sua vita costituisce l'elemento piu forte che pud spingere il discepolo a convertirsi attraverso l'esercizio della filosofia: „Costui, primo e unico, mi esortd a dedicarmi alla filosofia greca, convincendomi con la sua propria condotta a dare ascolto e ad accogliere anche il discorso sull'etica. (§ 133) ... [Origene] per primo mi esortd con i discorsi a filosofare, avendo perd preceduto con i fatti l'esortazione a parole: quindi, non soltanto proclamando parole accuratamente meditate, ma non ritenendo opportuno neppure prendere la parola, se non lo avesse fatto con intenzione sincera e tesa a mettere in pratica le cose dette, o cercando di mostrare se stesso come uno che vuole condurre la retta vita descritta a parole, e offrendo, vorrei dire, il paradigma del sapiente” (§ 135). Con tutte queste testimonianze l'autore cerca di proporre Origene come un esempio degno di essere seguito, prendendo come termini di confronto i filosofi pagani dell'epoca. In questo modo, nel complesso dell'Encomio di Origene, l'uso della synkrisis risulta aver una sua funzione ben definita, che consiste nel promuovere un discorso la cui finalita e una protrettica. Si deve, infatti, tener sempre presente che un tale discorso protrettico e fondamentalmente un'opera di comparazione8. In questo modo, la synkrisis diventa un procedimento retorico mediante il quale l'autore di questo discorso mira ad evidenziare l'eccellenza dell'insegnamento di Origene e la superiorita della sua scuola nei confronti con gli altri modelli paideutici dell'epoca, con l'intento di convertire al cristianesimo un pubblico ancora pagano. 7 Fra i tanti passi simili nella letteratura antica, possiamo richiamare Aristotele, Protrettico, i frgg. 52 e 53 During, e l'Hortensius, i frgg. 37-39 Grilli. Gli stessi motivi si riscontrano anche nelle Exhortationes di Seneca, frg. 77 Vottero: „Item Seneca in Exhortationibus: «Plerique inquit - philosophorum tales sunt: diserti in convicium suum; quos si audias in avaritiam, in libidinem, in ambitionem perorantes, indicium professos putes: adeo redundant ad ipsos maledicta in publicum missa. Quos non aliter intueri decet quam medicos, quorum tituli remedia habent, pyxides venena. Quosdam vero nec pudor vitiorum tenet, sed patrocinia turpitudini suae fingunt, ut etiam honeste peccare videantur»”, in Lucio Anneo Seneca, I frammenti, a cura di Dionigi Vottero, Patron Editore, Bologna, 1998. Contro le accuse fondate sulla differenza ideologica delle varie scuole filosofiche antiche si parla, tra l'altro, in un frammento del Protrettico di Posidonio di Apamea, conservato nelle Vite e dottrine dei piu celebri filosofi, VII, 129 di Diogene Laerzio: „... non ci si deve allontanare dalla filosofia solo a motivo della discordanza dei filosofi, poiche, in base a questo criterio, bisognerebbe abbandonare addirittura la vita, come sostiene Posidonio nelle sue Esortazioni”, in Diogene Laerzio, Vite e dottrine dei piu celebri filosofi, a cura di Giovanni Reale, con la collaborazione di Giuseppe Girgenti e Ilaria Ramelli, Bompiani, Milano, 2006, p. 847. 8 Cfr. Michel Ruch, L'Hortensius de Ciceron. Histoire et reconstitution, Les Belles Lettres, Paris, 1958, p. 38. 241 Bibliografia Edizioni dei testi antichi [Aristotele] - Ingemar During, 1961, Aristotle's Protrepticus. An Attempt at Reconstruction, Goteborg [Boezio] - Anicio Manlio Severino Boezio, 1968, La consolazione della Filosofia, introduzione, testo, traduzione e note a cura di Raffaello Del Re, Edizioni dell'Ateneo, Roma [Cicerone] - Marco Tullio Cicerone, 2010, Ortensio. Testo critico, introduzione, versione e commento a cura di Alberto Grilli, Pâtron Editore, Bologna [Diogene Laerzio] - Diogene Laerzio, 2006, Vite e dottrine dei piu celebri filosofi, a cura di Giovanni Reale, con la collaborazione di Giuseppe Girgenti e Ilaria Ramelli, Bompiani, Milano, [Gregorio il Taumaturgo] - Gregorio il Taumaturgo (?), 2002, Encomio di Origene, introduzione, traduzione e note di Marco Rizzi (Letture cristiane del primo millennio, 33), Paoline Editoriale Libri, Milano [Seneca] - Lucio Anneo Seneca, 1998, I frammenti, a cura di Dionigi Vottero, Pâtron Editore, Bologna Studi Aune, David A., 2003, Westminster Dictionary of New Testament and Early Christian Literature and Rhetoric, Westminster John Knox Press, Louisville Gualandri, Isabella, 2007, „Aspetti della synkrisis nella poesia latina tardoantica: Claudiano”, in Munus quaesitum meritis: homenaje a Carmen Codoner, Gregorio Hinojo Andres & Jose Carlos Fernandez Corte (eds), Ediciones Universidad de Salamanca, p. 445-453 Hartlich, Paul, 1889, „De exhortationum a Graecis Romanisque scriptarum historia et indole”, Leipziger Studien zur classischen Philologie, 11 (1889), p. 207-336 Jacobsen, Anders-Christian, 2012, „Conversion to Christian Philosophy - the case of Origen's School in Caesarea”, Zeitschrift fur Antikes Christentum, 16 (2012), p. 145-157 Jordan, Mark D., 1986, „Ancient Philosophic Protreptic and the Problem of Persuasive Genres”, Rhetorica, 4 (1986), p. 309-333 Pernot, Laurent, 1993, La rhetorique de l'eloge dans le monde greco-romain, I: Histoire et technique; II: Les valeurs, Institut d'Etudes Augustiniennes, Paris Ruch, Michel, 1958, L'Hortensius de Ciceron. Histoire et reconstitution, Les Belles Lettres, Paris Trigg, Joseph W., 2001, „God's Marvelous Oikonomia. Reflections of Origen's Understanding of Divine and Human Pedagogy in the “Address” Ascribed to Gregory Thaumaturgus”, Journal of Early Christian Studies, 9 (2001), p. 27-52 Van der Meeren, Sophie, 2002, „Le protreptique en philosophie: essai de definition d'un genre”, Revue des etudes grecques, 115 (2002), p. 591-621 242 Dogma and the Desire to Express Mystery Marius Daniel OPRESCU La controverse entre D. Stăniloae et L. Blaga est l'entrer de l'Eglise en dialogue avec la culture roumaine, le dialogue qui etait jusque-la un froid et sans vie. L'un des themes sur lesquels il portait ce dialogue a ete celle d'expliquer comment l'homme parle de divinite, formules qui captent le trancendent et il le revele, le dogme comme un moyen de supreindere du mystere. A propos de cette question est l'article propose ici. Mots-cles: revelation divine. polemique, D. Stăniloae, L. Blaga. Christian dogma as a form of closing and securing the truth, once asserted, can not be interpreted only into heresy. But only dogma does the same? When a philosopher is building himself a system is he not closed by that into itself? Blaga considered by excellence dogma as a metaphysical process designed to determine a mystery. “He (Lucian Blaga) defines dogma as an intellectual formula that, being radically in disagreement with understanding, keeps transcending logic is delimiting itself by the nature of its conflict from the regular functions of the intellect (...); dogmas being transfigured antinomies may at some point be a mystery”1. By sensitive knowledge Blaga reaches a qualitative concealment of the object, that the opportunity of the objective knowledge is absolutely denied to the human being, because that appears dangerous to humans because, once entered the truth, in its depth, the spirit would be condemned to a perpetual inaction, unable to create something. Dangers would accompany the spirit everywhere, that might emancipate permanently and that emancipation could not support it, the known object could be endlessly destroyed and recreated, existential balance being perturbed in general. Just the idea of mystery saves this balance, mystery being provided by transcendental censorship. “After Blaga, the idea of mystery closes a great way to knowledge that reckons it the most complete in the dispute of the supremacy in the human spirit”2. There was no wonder if someone possessed absolute knowledge, according to Blaga's conception. The answer was positive, but he who holds it is no one but the 1 L. Pătrășcanu, Curente și tendințe în filosofia romanească, București, 1971, p. 120. 2 Ibidem, p. 125. 243 Great Anonymous, that who knows the absolute. But the Great Anonymous does not appear called with the name of God, nor with any other name, leaving it somewhat free spirit for the possibility of conception according to your own desires. According to Lucian Blaga transsubjective reality can not be known; although he expresses the desire for knowledge of this reality through effort, man comes just to imagine that he has reached the knowledge of reality. Father Stăniloae asks a very natural question in front of the gnoseologic theory supported by Blaga: what's the point of understanding that which is not knowledge, which is essentially only an illusion? “Lucian Blaga does not speak of a progress of knowledge but he only recognizes that we know nothing (...); Mr. Lucian Blaga's “design is a kind of agnosticism, extremely different from the classic agnosticism, with emphasis put on the mystery and ont the creative sense of knowledge”3. Lucian Blaga's epistemology in The Transcendent Censura emerges from the conception of the Great Anonymous, seen as jealous and fearful by the man who wants to know; we can speak here about an obvious agnosticism because man is forbidden the positive knowledge, focusing on mystery and creative sense of ignorance. Lucian Blaga’s report of philosophy with the Orthodox Christianity Lucian Blaga’s report of philosophy with the Christianity is generally seen by Father Stăniloae as being in an articulate and forceful opposition, as the philosopher did not admit the possibility of the divine revelation in the world. The Theologian Stăniloae justifies his theological reaction taken against Lucian Blaga's philosophy through a comparison: when someone links by my house where I lived with the my parents, trying to collapse it, or to convince me and all my folks about its lack of foundation, so indirectly to leave it, that would be strange as that to complain if I'm forced to go notice and to look to him the evil that he wants to do to me or to prove the falsity of his belief”4. However, in the matter of an approach of the philosopher Lucian Blaga with Christianity, Father Stăniloae allows it, but for historical and social reality of Christianity, but with the misconception of style and rejection of the idea of revelation. The error identified by Stăniloae in Blaga's system of thinking, in relation to Christianity, is the primary attention given to the surface elements of the different Eastern religions (Hinduism, Buddhism) at the expense of Christianity. Lucian Blaga gave the same value and the same level to all religions and that was not supported by Stăniloae who challenged the superiority of Christian morality to Greco-Roman polytheism, believing that Blaga held a theory contrary to all evidence, because religions, as well as all things of the same kind, are equal in qualitative report. (the definition given to religion by Blaga in Religion and spirit, p. 178). Lucian Blaga identifies religion with metaphysics, with one difference: In religion, man tends with his whole being to the last coordinated of the existence, 3 Stăniloae D., Poziția domnului Lucian Blaga față de creștinism și Ortodoxie, București, 1997, p. 29; cf. idem, Noțiunea dogmei, în „Studii Teologice”, anul XVI, nr. 9-10, 1964, p. 534-571. 4 Ibidem, p. 32; cf. idem, Despre Dogmă, în ,,Gândirea'', nr. 3-4, anul XX, 1941, p. 174-181. 244 while through metaphysics, man is carried out only through knowledge. The latter one lacks, says Father Stăniloae, elements that religion has. 1. The certainty of an ultimate reality; 2. The quality of this reality of claiming the man. Regarding the first element, it stands human faith. By faith, knowledge gets certainty, being present as a factor of existence in any religion. L. Blaga's support of existence in defining religion have sought in Hindu and Chinese religion, Blaga eliminating the element of “faith”, making himself his opponent. The other element of religion, the belief that ultimate reality can claim the man, but not only has that capacity, but also exercises it, expresses a feature that draws this reality from indifference and automatism manifested to man in a personal and different way from case to case. It is about the personal nature of the ultimate reality. Automatism and pure passivity can not be associated to the ultimate reality. Between the divine and the natural environment there is a fundamental, qualitative difference, the latter receiving the existence and the order of the deity. Another essential and specific element of religion is the faith in the self revelation of the divine reality. Lucian Blaga recognizes that all religions claim the divine revelation, but none accepts it, considering that none possess it. Father Stăniloae uses as argument the omnipresence of idea of revelation in the world, regardless of religion, to prove that all mankind is religious. Then he adds to the the four previous elements existing simultaneously with religion the expectation, the hope of the believer in his continued existence, “universal human conscience and believe in a waiting rescue of man from the grinder power of nature or of evil forces in an uprising of his fate over the transitory destiny of things in nature”5. Lucian Blaga stated that man cannot know anything from the transcendent reality, but that is there without having to break into, primarily in the essence of this mystery. Instead, religions provide (that's right, more or less) a personal data the ultimate Reality that cares for humanity, showing positive interest towards it. But Baga does not prove that the transcendence of which he talks about is real. He substantiates this admission of the transsubjective reality only on the testimony of conscience. On Lucian Blaga, the myth of the Great Anonymous is not animated by any positive interest towards man. The feeling that is characteristic it's only of fear. Humanity has the unanimous conviction of a personal deity, a belief that is of a religious nature and something should correspond in the objective reality to this internal belief. By religion, the human spirit has the strongest anchor in reality. Father Stăniloae assigns to the objective reality the action of movement, of work on the human spirit, that leads to the awareness of his existence. “This consciousness has a religious nature and it gives the man the possibility to achieve that this ultimate Reality reveals itself in order to take care of him. Although he possesses in his consciousness the desire to reach out and touch this reality, the man can not 5 Ibidem, p. 76; cf. idem, Dogmele creștine și apostolice, în „Ortodoxia”, nr. 1-2, 1992. 245 materialize it if the reality is not open, So, if it is not revealed, religion undertake the human entirely, just as he acknowledged it, as proof that within it, the human being has truly the experience of transsubjective reality, as in philosophy can not have”6. Lucian Blaga does not accept that this reality claims the man, remaining shrouded in mystery, mystery causing to the human to be in a perpetual state of anxiety and tension. Father Stăniloae identifies the element that prints the character of superiority of Christianity compared to other religions: it is the movement of Divinity to man, coming in her most intimate proximity with humans. Instead, through myth, the man interprets subjectively a religious truth, reducing it to an image based on fantasy. Myths are an expression of weakening the divine revelation: Christianity affirms an increase of the divine revelation through the discovery not only of doctrine, but of God Himself, making a perfect and direct communion with us. Divine revelation is fulfilled until the its last measure in plenary. Blaga believes that man is accomplished through knowledge, showing some kind of grudge against Christianity. Christianity remains superior to other religions through two elements: 1. Full revelation of Divinity 2. Personal manifestation of divinity, both made the dogma of the hypostatic union. In the absence of a full revelation that claims him, human manifests selfishness and pride, slipping under the power of God. Christianity feels nearly Divinity, but not as a passive force, but as a passive being, but a being who cares for them and makes their will known.Therefore, a Christian can not accept that Divinity is just a myth, Father Stăniloae considering these myths childish paintings of the human mind. Hence, Lucian Blaga's philosophy is seen as being very low in relation to Christianity, for it is based on illusions. Through Jesus Christ, Divinity becomes accessible to humans, being known historically by those who surrounded him, that then they gave witness testimony and they confirmed this even at the cost of their lives. By myth, faith is destroyed, for it no longer finding the place, it was replaced with selfish pride. With myth, human imagines different creations, not having as a starting point communion, the common faith, through myth people dividing themselves. Divine Revelation reveals God as reality close to man. By myth, God is not seen as a god, but as an idol, as a material element with an equivalent in the world, that human associated divine qualities with. Lucian Blaga does nothing more than to fit in the trends of the world to achieve gods according to human imaginings and and to replace with shadows a historical reality that no man ever departed. With Blaga, religion appears as a result of the human mind, of his fantasy, of the human report with himself, where faith has no place. 6 Ibidem, p. 107. 246 Father Stăniloae condemns the reaction of Lucian Blaga's philosophy fans who see this philosophy as a positive and generous philosophy against religion. In fact, this philosophy is seen by the academic theologian as a combination of his conception and Spencer Feurbach. Lucian Blaga's great contradiction is that, 'on the one hand he says that religion is an essential part of human culture (...), and on the other he seeks to eliminate any possibility of the existence of religion, therefore an essential function of the human spirit”7. After balancing the various elements of Romanian Orthodoxy with elements of Orthodoxy in general and the myth of Lucian Blaga, Dumitru Stăniloae recognizes in the pages of „Mioritic Area” (Spațiul mioritic) authentic Romanian items, where it found its place even love for Orthodoxy, in addition to love for the Romanian ethnic specificity. However Orthodoxy was regarded only as a style. Lucian Blaga's philosophical system was dominated by shallow ambitions of originality and an overwhelming admiration for foreign things. In the vision of Lucian Blaga, the transcendent goes down, man not having to do anything, because the action is strictly reserved to the deity. Father Stăniloae shows that man is not seen by Orthodoxy as waiting, but as one who strives to become fit to receive it. It is a preparation to receive the deity, that was transposed into the ascetic efforts of purification specific to the Orthodox East. In Lucian Blaga's philosophy does not appear the communion (Grand Anonymous-human), it does not know freedom, sin and virtue, duty and responsibility. Lucian Blaga's vision is seen as approaching of Protestantism and German philosophy, as in Protestantism there is the pessimistic idea, moreover, that man, no matter what he does, he can not partake of divine grace, for sin has destroyed everything that was connected with divinity, leaving nothing good in mankind. Father Stăniloae says about this philosophy only this: it is interesting, but does not reflect the Romanian spirit in a genuine way. Religion, unlike culture can not exist without the belief about objectivity, it is not a free game of spirit, an exercise that one has to do it just to keep alive the consciousness of the spirit.The person of Jesus Christ is seen by Lucian Blaga only as a mythical product of Messianic expectation. Superhuman strength, however, recognized in Jesus Christ is nothing more than a simple enhancement in the human limits, but not something particularly radical. Lucian Blaga has created a universe and his own style, wanting to transfigure by essence, through increased exigency primarily with himself. He will manifest himself between tradition and the need for renewal, as a necessity of reinterpreting the terms, according to the dialectics of the philosophical thinking and the evolution of the receptor sensitivity8. 7 Ibidem, p. 47. 8 L. Blaga, Poeme, bilingual Romanian-Greek translation made by Didimos Renids-Ravanis, preface by Aurel Martin, Minerva Publishing House, Bucharest, 1981, p. 17. 247 His philosophical system will be marked by the idea of the mystery, the limit of knowledge, awareness, Luciferian knowledge, transcendental censorship, magical thinking, opinionated eon, national specific, anthropological consciousness. The ineffable tempts Blaga, trying to conceptualize the idea or feeling, this ineffable being metaphysical, permanent dialogue partner, his metaphysical universe often bearing the imprint of sadness, perhaps because of desire, not always fulfilled, to learn in his continuously search the understanding of the structure and meaning of the world. This by an attempt of knowledge through intuition. “Abstracting the concrete, he materializes the abstract”9. References Blaga L., 1981, Poeme, bilingual Romanian-Greek translation made by Didimos Renids-Ravanis , preface by Aurel Martin, Minerva Publishing House, București Pătrășcanu L., 1971, Curente și tendințe în filosofia romanească, Editura Politică, București Stăniloae D., 1941, Despre Dogmă, în rev. ,,Gândirea'', anul XX, nr. 3-4 Stăniloae D., 1964, Noțiunea dogmei, în rev. ,,Studii Teologice'', anul XVI, nr. 9-10 Stăniloae D., 1992, Dogmele creștine și apostolice, în revista ,,Ortodoxia'', nr. 1-2 Stăniloae D., 1997, Poziția domnului Lucian Blaga față de creștinism și Ortodoxie, București 9 Ibidem, p. 21. 248 An Insufficiently Cleared Chapter from the History of the Romanian Print: the Case on Stoica Iacovici - an Approach from the Perspective of the Canon Law Elena CHIABURU The evolution of the old books had been pre-established ever since the times of the first Synods which settled the canonic rules that later influenced its development, but the correct reports of censorship to the canon law were not made. Considering the enforcement of the canon regulations in the case of an insufficiently cleared chapter in the history of the Romanian print whose main character was Stoica Iacovici, a priest and printer, it results that the assumptions saying that he introduced censorhip in Wallachia are wrong. Key words: canon law, censorship, Romanian printing, Stoica Iacovici. As the book is a product of the Church, the correct understanding of its history entails relating to the adequate cultural and historical context, or the evolution of the old book had been pre-established by the first church Synods which settled the regulations that established its development and place in the society. For example, the local 8th Synode from Carthage in 419 decided that all books regarding faith and morality should be analysed and approved by the church authority, so as to hinder the spreading of pernicious writings. The consequence was the appearance of ecclesiastic censorship with a spiritual basis in regulation 103 from this Synod. The 6th Trulan or Quinisext Synod (from 691-692), in regulation 2 a decided to publicly condemn all the books which included false ideas and regulation 63 disposed their burning. The 7th ecumenical Synod (year 787) established punishments for those who might use or hyde books officially banned by the ecclesiastic authority and the approved books were nominated around the middle of the 4th century by regulation 59 and 60 issued by the local Synod of Laodicea. The trajectory of the old book was influenced by other Roman-Byzantine rules and regulations from the first millennium of existence of the Church which should be known as they influenced the creations, creators, circulation and consequently the readers. Obviously, these regulations were known and enforced on the Romanian territory as well. Amongst the collections of church law, the most complete and widely used until the middle of the 19th century was Îndreptarea legii / The Great 249 Set of Rules, printed in Tîrgoviște in 1652. It was only in 1844, at Neamt Monastery that Pidalion / The Rule of the Church translated by Metropolitan Veniamin Costachi was published and replaced it. Even more, such canonical rules are in force even today, as the canonical doctrine does not know the mechanisms which cease the sanction of a profane law, but nowadays the enforcement of laws is mostly based on the spirit, not on the letter of the regulations1. The above-mentioned topic is important for the history of the Romanian book as the correct relation of censorship to the canonical law has not been made. As a consequence of half a century of aggressive atheism expressed after the second world war, the topic is dominated by the expression of historiographical cliches regarding only the political facet, ignoring the essential aspect that later, at the beginning of the 19th century, in Wallachia and Moldavia culture was reigned by the Orthodox theology and the leading institutions were the Principality and the Church. Last but not least we have to keep in mind that the evolution of the Eastern Church was different from that of the Western Church, even before the Great Schism from 1054 (we mention that out of the 102 regulations of the Trullan Synod, the Roman Church approved of only the first 60) and after the break-up from 1054 the Orthodox Church no longer held ecumenical synods, remaining with the norms issued until that date. (It is considered that in the Eastern Europe, the canonical law had been coded by 883, when the Nomocanon in 14 Titles appeared and the different rules issued after this date by each Orthodox Church were no longer called canons, but together they create church laws). For these reasons, the instruments from the western historiography cannot be applied tale quale in the history of the Romanian book, as it has been wrongly done lately. This topic is included in our wider research theme which has not yet taken the shape of a written paper. In a previous presentation we have partially probed the use of some canonical regulations both in the field of the Romanian printing production and in the case of the printer called Stoica Iacovici2. In what follows, after a few mentions related to the religious terms required to ensure coherence, we shall continue the analysis of the chapter which is wrongly deemed to have generated the introduction of censorhip in Wallachia and whose protagonist was the priest and printer Stoica Iacovici between 1740 - 1742. The documentary sources include Orthodox canonical papers, on the history of the church, printing and the book. As a consequence of acquiring information ever since, we have been researching into the history of the book, we shall highlight nuances and corrections on some of the hypotheses we made in some former papers. 1 N. Milaș, Canoanele Bisericii Ortodoxe însoțite de comentarii, vol. I, partea I, Arad, Tipografia Diecezană, 1930, p. 47 și 435; idem, Dreptul bisericesc oriental, București, Tipografia „Gutenberg”, 1915, p. 62 - 64 and 363 - 364; Z. Târâlă, H. Popescu, Pidalion cu orânduire nouă și tâlcuri, București, Institutul de Arte Grafice „Speranța”, 1933, p. 147-156. 2 International Conference on Library and Information Science BIBLIO 2012, Brașov, 06 - 08 iunie 2012. 250 1. Mentions regarding the canonical terms According to Canons 38 and 40, Apostolic, 24 and 25 of Antioch and 26 / 34 and 35 / 41 of Carthage, each local church is independent and acts as a legal body in relation to other churches, having all the rights of an owner and according to the decrees made by emperor Justinian, church goods cannot be transferred from one to another. Under the influence of Roman law, the mobile and immobile ecclesiastic goods were shared according to the outer life purpose of the church, namely: accomplishing the divine service, spreading the Christian learning and keeping the order in the institution of the church. More precisely, the church goods were to be shared as follows: the goods aimed directly and exclusively to the divine cult constitute res sacrae - sacred things: the church, the altar, palls, holy dishes, icons; the goods aimed indirectly to the cult constitute res benedictae - holy things: clothing, books, flags, the cemetery, the church garden, so on; the goods aimed to support persons and things form the category res ecclesticae: religious funds, priest's house, lands, money, candle manufacture, printing house, so on. The church goods abide by the legal principle of indefeasibility and the canons of the primary church as well as the Roman-Byzantine laws include very harsh decrees on the issue of keeping to the purpose of the church goods and avoiding their alienation (canon 38 Apostolic, 15 Ancira, 24 Antioch, 24 IV Ecumenic Synod , 26 / 36 and 33 / 41 Carthage and canonul 12 of the VII Ecumenic Synod3. The canons stipulate punishments for the Church members who break the established behaviour rules. From the point of view of canonical law, any deviation is given a religious and moral judgement and only then a legal one and as regards constraints, the Church uses only spiritual means. Due to this fact, all the deviations are considered a sin, traditionally called “out of the law” or “a breach of the law”. In case of the clergy, the first punishment is defrocking, namely being forbidden to act as priest as well as losing the title and dignity of a clergyman. The defrocking can be temporary (small mistakes the guilty party can amend) or final (big mistakes). On the second step of punishments is excommunication, namely being cut off from all communication with the church when the offender will not obey his superiors or disregards the church learning out of ill-will. Excommunication includes being temporary forbidden to take the holy sacraments or from communication - ex-communicatio - and it is exerted only by the bishop and the Synod, who have the right to call it off when the offender has made amends. The hardest religious punishment that could be given to a clergyman as well as to any believer is anathema. In case of the clergymen, anathema is called upon after defrocking and excommunication, but the Church used this punishment only for the most serious offences and only in extreme cases, should no other means 3 I. N. Floca, Canoanele Bisericii Ortodoxe. Note și comentarii, 3rd improved edition by Sorin Joantă, Sibiu, 2005, p. 31-32, 190-191, 237, 279-280; idem, Drept canonic ortodox. Legislație și administrație bisericească, vol. I, București, Editura Institutului Biblic și de Misiune al BOR, 1990, p. 450, 472, 493. 251 have any influence on bringing the offender on the righteous path. It was an equivalent to the capital punishment nowadays and it was applied by casting a curse on the guilty one. None of the church punishments is given for ever, unless the offender stubbornly continues to be out of the law. The temporary punishments are ceased when the time elapses or if the sinner changes his ways for the better and it was an exclusive right of the bishop or the synod to change or call off any church punishments decided upon by the juries. Finally, seen from the point of view that we focus on in this paper, according to canons 73 Apostolic, 13 of the VII Ecumenic Synod and 10 of the ninth Local Synod from Constantinople (year 861 - 862), the clergymen who alienate or steal the ecclesiastic goods are punished with defrocking and the laymen are excommunicated. Saint Basil the Great, in Canon 61 decides upon the punishment of one year out of Holy Sacraments for the thief who confessed his deed or two years when the deed was proved by someone else. This is because the theft of objects from the church goods is not an usual theft, but a severe one, called sacrilege and Balsamon the canon writer shows that the thief, even if he confessed and expressed sorrow and returned the stolen thing is not relieved from being called a thief, as we might say nowadays, he still has a record of punishments4. 2. The enforcement of Canon law regulations in the history of the Romanian printing - the case of Stoica Iacovici, priest and printer From the perspective of the above mentioned, it is required to state again the opinions according to which at the end of 1741, Prince Mihail Racovita imposed civil censorship in Wallachia5. Between 1741 and 1742, this prince issued a few norms related to the printed documents which should be seen in the context of the age, studied exhaustively and in chronological order. Towards the end of the reign of Constantin Mavrocordat, priest Stoica Iacovici, a printer from Bucharest was found to have made his own several materials belonging to the Metropolitan church and with their use he printed some palls to be sold for his own profit, without the Church knowing. There is known a paper issued on the 20th of October 1740 in which the printer confessed in the presence of a priest assembly led by Metropolitan priest Neofit Criteanul that he purloined two engravings and printed with their help 107 palls and sold part of them “for his profit”. According to the regulations of canonical law, he was judged and punished with defrocking on the 4th of November 1740. A close reading of the defrocking resolution proves that the printer was punished “for the sin of stealing holy things”. Then there is a canonical argument, according to the list we have presented above: 4 Milaș, Canoanele Bisericii Ortodoxe, p. 296, 343-344, 508-509; Floca, Drept canonic ortodox, vol. II, p. 238-244; 12, 240 -241; idem, Canoanele Bisericii Ortodoxe, p. 14-15, 47; 9, 115-116, 163. 5 T. Simedrea, Tiparul bucureștean de carte bisericească în anii 1740-1750, in "Biserica Ortodoxă Română", year LXXXIII (1965), issue 9-10 (sept.-oct.), p. 856-857, 872; G. Buluță, Scurtă istorie a editurii românești, București, Editura Enciclopedică, 1996, p. 73; D. Simonescu, G. Buluță, Pagini din istoria cărții românești, București, Editura „Ion Creangă”, 1981, p. 64 - 65. 252 “Canon of Holy Apostles 72 and 73 punishes with excommunication those who steal from the church. The first and the second priest assembly, the tenth regulation: he who steals any holy thing for his profit, as priest Stoica confessed he did, made palls without our knowledge in order to win money, he will be defrocked and deprived of the gift of priesthood. For this, our humble person decided to punish priest Stoica and his whole family with a church punishment, according to the holy canons, after he himself had confessed”6. Despite the severity of the curse which accompanied the punishment, this was temporary; having confessed his deed, according to canon 61 of Basil the Great, he was probably under interdiction only one year. A supplementary argument is offered by Îndreptarea legii / The Great Set of Rules (Tîrgoviste, 1652), which mentions in chapter 368 the conditions under which a judge can lessen a punishment and in evangelical text 1 it is said that someone's punishment can be diminished “for his skills and worthiness; should he be able to prove a skill, so beautiful and precious that no other is known, then, if he makes a mistake, he will be less reprehended”7. Or, priest Stoica Iacovici was a very skilled printer and the Romanian Metropolitan Church could not do without his services. Nevertheless, priest Stoica continued to ignore the canonical regulations while working in the printing house, not the Metropolitan one but the one from Vacaresti School, at Saint Sava Monastery in Bucharest, founded by Constantin Brîncoveanul and Metropolitan Antim Ivireanul in 1714, at the request of Bishop Hrisant Notara. This monastery, dedicated to the Holy Tomb, was residence for the Bishops of Jerusalem in Wallachia and the printing house was used to print books in Greek and Arabic for the Orthodox Christians in the Ottoman Empire, at that time, threatened by the Catholic or Protestant proselytizing zeal. Only that, still from the times of Bishops such as Dositei but especially Hrisant Notara, the Metropolitan Church of Wallachia entered a conflict with the Patriarchy of Jerusalem, which had exaggerated demands on the church canons and laws on the serving monasteries from Wallachia and had the tendency to ignore the hierarchy of the land. One way of disobeying the authority of the Metropolitan of Wallachia was to use the printing house from Vacaresti School in order to print books aimed to be sold on the Romanian territory, under the jurisdiction of the local church, with the help of a local printer, punished by this Church. On the other hand, printer Stoica Iacovici, a priest under canon obedience from Metropolitan of Wallachia, not only did he work in a monastery which proved to be outside the jurisdiction of the latter, but also printed three books without the approval given by Neofit Criteanul (Întrebări bogoslovesti / Theological Questions, Învătătura bisericească / Church 6 T. Simedrea, op. cit., p. 922 - 923. 7 Indreptarea Legii, Tirgoviște, 1652, critical edition by Andrei Rădulescu, Bucuresti, Editura Academiei, 1962, p. 346. 253 Learning and Liturghie / Liturgy)8, but he also purloined printing materials from the Metropolitan church and brought them to the disobeying monastery. Even more, the dating method used on one of the books suggests that the priest was working in the printing house called “The Holy Tomb” at the same time as being under canon surveillance and later under punishment. The book Întrebările bogoslovesti is dated after the Byzantine age, “year 7249 after the creation of the world”, without any mention on month and there is considered by most specialists to have been printed in 1741, which is not correct. According to the laws of Medieval chronology, the year from the creation of the world is estimated by different subtractions for the months of January - August (5508) and September -December (5509). Consequently, they were printed between September 1st, 1740 and August 31st, 1741; or, the confession paper on the theft of the engravings was dated October 20th, 1740, and the defrocking was issued on November 4th, 1740. During the first days of September 1741, Prince Constantin Mavrocordat was replaced by Mihail Racovită, who, at the request of Neofit Criteanul, on December 3rd, 1741 forbade the printing of any book without the approval of the Metropolitan priest and the ones already printed should not be distributed unless checked by him. Even more, he was given the right to check any printing devices belonging to the Metropolitan Church and confiscate, if necessary. This measure was justified by the regulations of the Canon law mentioned above, according to which each local church is independent and acts as a legal body in relation to other churches and its goods cannot be given away (the printing house is res ecclesiastice). The correct interpretation of the document is to see that it was issued due to canonical disobedience - on one hand from Anania, Metropolitan of Caesarea in Palestine, who administered Saint Sava Monastery in Bucharest in the name of the Holy Tomb, which he considered independent from the Romanian Metropolitan Church and on the other hand, to the indiscipline of printer Stoica Iacovici, who ignored the judgement of Metropolitan priest Neofit Criteanul. This is the text analysed by the historians, systematically leaving aside the canonical arguments, in order to reach only the political interpretation of the issue, in agreement with the Marxist requirements of the time, when they had to write: “since according to the holy canons, the souls of the Christians in each diocese are in the hands of the priest who received ordination in that diocese, it is right that the same priest should see the means and ways in which the Christian souls make amends. The means to the redemption of the soul are also the ways. Hence, from now on we command that no church book is to be printed without the approval of the local priest, as the habit was here in the country. And the number of books that had been printed before without the knowledge of the priest and not given, no one should dare give any book before the priest sees upon them. We also command the Metropolitan priest be allowed to check in detail and wherever he might find a tool, letters or any other 8 I. Bianu, N. Hodoș, Bibliografia românească veche, vol. II, București, Editura „Socec”, 1910, p. 54 - 55. 254 object which had been previously owned by the printing house of the holy Metropolitan Church, be taken away and put where they were”9. It is noticed that the princely letter reaffirms a situation already known (no book should be printed without the knowledge of the Bishop, (“as the habit was in the country”), and under no circumstances issue a new rule. As a consequence, the opinions that Mihail Racovită introduced censorhip in Wallachia are wrong, since this censorship had always been applied, as it can be deduced from the words of the Prince himself. The stament without any possible intepretation was to be made by the following Prince, Grigore Ghica, on April 3rd 1749, in the document which testifies that the printing house from Coltea Monastery in Bucharest was given to the same Metropolitan priest Neofit Criteanul: “even before the old times, during the reign of other princes, since the printing house started to work without the approval of the Metropolitan priest, it was impossible to print books, and this can be seen in all the books, old or new, Slavic, Romanian or Greek, as it was written on the first page that it was printed at the command and approval of the Metropolitan priest. Even if some priests and boyards desired to print books and paid the expenses of the printing house, it was not possible without the will and approval of the Metropolitan priest, not even in the case of the books from the Greek printing houses”10. If the measures established in the document from December 3rd 1741 amended deeds which had already been made, the following year, in the document from July 20th 1742, Mihail Racoviță corrected the future situations. As for the papers analysed herein, this one should be also included in the context of the rivalry between Saint Sava Monastery and Metropolitan Church of Wallachia, as the first part of the document restates the same principles of canonical law disobeyed by the Greek monks from Saint Sava Monastery. The document restates the fact that only the Ecumenic Patriarch has the right to call a monastery under the orders of the Ecumenic Patriarchy; the other patriarchies have the right only to the services and liturgical honours awarded by the Metropolitan priest of the country (“canon XX of the Holy Synod, first and second Ecumenic Synod from Constantinople: no bishop should be allowed to study in public in another town, which is not his. And the wise Valsamon, who explained canon XX of that Synod says: it is not possible to give ordination to a priest without the approval of the Bishop in the region. So, His Holiness Metropolitan Neofit has the power over this diocese and the holy churches in it, together with all their goods, except the monasteries considered under the order of the Ecumenic Patriarchy”11. The charter continues the arguments with the comments made by Byzantine canon writer Balsamon, offering a supplementary explanation for the measures undertaken by Mihail Racovită: “Valsamon, in the interpretation of canon 31, Apostolic, says: no patriarch is allowed to call under orders any church in the diocese of another patriarch, nor take 9 T. Simedrea, Tiparul bucureștean, p. 931-932. 10 Ibidem, p. 937. 11 Ibidem, p. 928-929. 255 any clergymen of his, so as not to confuse the rights of the churches”12. Thus, it was also disapproved of the fact that printer Stoica Iacovici was hired in a printing house which functioned in a monastery under orders, despite the fact that he was obeying the orders of the Metropolitan of Wallachia, who, even more, had punished him. From the canonical point of view, Saint Sava Monastery, as a metochion of the patriarchy in Jerusalem, should abide the regulations of canon 12 of Synod from Sardica: “the other monasteries under order, as metochions of other patriarchy or local monasteries will benefit only from the results and incomes on their estates. And the church rights which are due first to the local bishop can also be fulfilled, but also with his knowledge and approval, as wise Valsamon decides in the interpretation of canon 12 of the Holy Synod of Sardica: the local bishop enforces the canon laws on the immobile goods of foreign churches”. Even so, there was an obligation “to mention his canon name in all sermons to carry in deed the right to serve for the skills of learning”13. This note is not meaningless, since printer Stoica never abode this canon regulation: without the approval of Metropolitan Neofit Criteanul to work in the printing house from Vacaresti School, he did not mention him on either of the books printed there. After the reinforcement of these canon regulations, Mihail Racovită notices the relationship with the printing production: “the useful skill of printing church books should be accomplished in the care and surveillance of the Metropolitan Priest, in order to maintain the right order, should not occur any deviation from the right path and the truth, instead of bringing use to the Christians who read and listen and could bring any harm”14. This first part of the charter has been systematically avoided by the researchers on old books, who have analysed only the part regarding the great number of printing houses gathered around the Metropolitan Church or bishoprics. Even we, in our first papers15, although we did not approve of the opinions regarding the introduction of censorship during the reign of Mihail Racovită, we highlighted only partially the core of the issue, namely the aspect related to the incomes a printing house offered to the princely institution and church: “the benefit brought by the printing house should be given to His Holiness, a benefit not to be made his own for any reason by any person, for he who would dare take a right of the Church, is responsible according to the law”16. In conclusion, the correct interpretation of the part in which printer Stoica Iacovici is the main protagonist is to be made in the knowledge of canon law, seeing the relationships between the history of the church and the history of the 12 Ibidem, p. 930. 13 Ibidem. 14 Ibidem. 15 E. Chiaburu, Carte și tipar în Țara Moldovei pînă la 1829, Iași, Editura Universității „Al. I. Cuza”, 2005, p. 69. 16 T. Simedrea, op. cit., p. 930. 256 Romanian print and after the thorough study of the documents which refer to this character. Metropolitan Priest Neofit Criteanul enforced the regulations of the canon law in order to revigorate the authority of the Wallachian Church over Saint Sava Monastery; to bring the printing house under its orders, thus protecting the incomes brought by this activity; to punish a priest who ignored the church hierarchy and stole from the ecclesiastic fortune, thus avoiding the circulation of certain religious objects not yet consecrated (palls) and of some books under doubt from the canonic point of view. On another side, Prince Mihail Racovită sanctioned the deeds of the Metropolitan Priest without hindering the functioning of the printing houses and without imposing neither the ecclesiastic censorship (which already existed), nor the civil censorship (enforced as late as 1784 by Mihai Suțu). References *** 1962, Îndreptarea Legii, Tirgoviște, 1652, critical edition by Andrei Rădulescu, Bucuresti, Editura Academiei Bianu, I., Hodoș, N., 1910, Bibliografia românească veche, vol. II, București, Editura „Socec” Buluță, G., 1996, Scurtă istorie a editurii românești, București, Editura Enciclopedică Chiaburu, E., 2005, Carte și tipar în Țara Moldovei pînă la 1829, Iași, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza” Floca, I. N., 1990, Drept canonic ortodox. Legislație și administrație bisericească, vol. I, București, Editura Institutului Biblic și de Misiune al BOR Floca, I. N., 2005, Canoanele Bisericii Ortodoxe. Note și comentarii, 3rd improved edition by Sorin Joantă, Sibiu Milaș, N., 1915, Dreptul bisericesc oriental, București, Tipografia „Gutenberg” Milaș, N., 1930, Canoanele Bisericii Ortodoxe însoțite de comentarii, vol. I, partea I, Arad, Tipografia Diecezană Simedrea, T., 1965, Tiparul bucureștean de carte bisericească în anii 1740-1750, in „Biserica Ortodoxă Română”, year LXXXIII (1965), issue 9-10 (sept.-oct.) Simonescu, D., Buluță, G., 1981, Pagini din istoria cărții românești, București, Editura „Ion Creangă” Târâlă, Z., Popescu, H., 1933, Pidalion cu orânduire nouă și tâlcuri, București, Institutul de Arte Grafice „Speranța” 257 Samuil Clain de Sad's Rhetoric in Obituaries Marius Gabriel ENACACHE Un representant important de l'Ecole de Transylvanie, Samuil Clain de Sad, mieux connu sous le nom Samuil Micu, il a eu une activite extremement complexe et diversifie dans divers domaines tels que la theologie, l'histoire roumaine et la philologie. Son auvre le plus connu est sa traduction de la Bible apres la Septante Orientale (Septuaginta orientală), appele par certains auteurs La Bible de Blaj1. Mais ses discours religieux sont pas assez connus et discutes dans la litterature. En consequence, il faut une redecouverte de l'oeuvre de Samuil Micu, vu que ses discours meritent d'occuper une place importante dans la tradition oratoire religieuse. Mots-cles: rhetorique, Samuil Micu Clain, necrologie, archetype. A prominent representative of the Transylvanian School, Samuil Micu has had an extremely complex and diverse activity in various fields such as theology, Romanian history and philology. Among his theologica works we recall his collection of obituaries entitled Propovedanii la îngropăciunea oamenilor morți, which includes a number of fifteen speeches preceded by an address to the readers. In this address, Samuil Clain stresses the importance of his speeches as being the only means to die „în pace și întru pocăință, și așa să trăim, ca cum pururea în toată cirta de ceas am avea să murim [...] atunci ne vom îndrepta bine obiceiurile noastre, și vom viețui cum se cuvine”2. These funeral speeches were printed for the first time in 1784, and reprinted twice after that: first in 1842 in Sibiu, with the blessing of the bishop of Transylvania, Vasile Moga, and then in 1907 by Pastor John Nicorescu, professor at the seminary in Arad, with the blessing of bishop Ion I. Papp. Therefore, Samuil Micu's funeral speeches “enjoyed the fame not only in his time but also in posteriority”3 as witnessed by printing them three times. 1 Ioan Chindriș, Niculina Iacob, Samuil Micu în mărturii antologice, Editura Galaxia Gutenberg, Târgu-Lăpuș, 2010, p. 8. 2 Ioan Nicorescu, Propovedanii la îngropîciunea oamenilor morți de Preotul Samuil Clain de Sad izvorâte. Editate acum pentru întăia oară cu litere latine, după ediția de la Sibiu, anul 1842, Tiparul tipografiei diecezane ort. române a Aradului, Arad, 1907, p. 1. 3 Ioan Chindriș, Niculina Iacob, Samuil Micu în mărturii antologice, Editura Galaxia Gutenberg, Târgu-Lăpuș, 2010, p. 384. 259 Entering in the Brazilian Catholic order, he became a monk by the name of Samuel. However, his obituaries were still reprinted under the guidance of the Romanian Orthodox Church, which is a unique act in the history of Romanian Christianity. His sermons are models of eloquence for both Orthodox and Catholic believers. His speeches are written in a gentle tone, sometimes even pathetic, acting like a true father. The first funeral speeches are inspired by the Holy Fathers. We observe the same thing in Samuil Micu's speeches. Language used by him is accessible to all listeners: the sentences are short with a simplified syntax, except opening and closing statements. He doesn't discuss controversial issues between the two churches, such as the existence of purgatory or worship the statues of saints. By doing so, he addresses to all believers through preaching, both Catholics and Orthodox. This work is truly “trailblazer” in the pulpit rhetoric and it was accompanied by a small number of similar works in old Romanian literature, such as the Zaharia Boiu's collection of sermons published in the late nineteenth century or the works of the Metropolitan Andrei Saguna published in Sibiu in 1855. It has a mainly academic nature and it is addressed primarily to improve the theologians' performance addressing the audience, preaching the true models of oratory. It was very difficult for the untrained public to access such theology writings at the end of the eighteenth century and nineteenth century. Around the same time - from XVII to XVIII centuries - Romanian language “will require a definitive liturgical language”4. Until then, the act took place only in the Slavonic liturgy, sermons being the only ways to train believers in Romanian. So here lays the importance in educating Christians. Today, there is a continuous attempt to rediscover and revaluate the ancient religious texts which are true testimonies of the Romanian oratorical tradition. Out of fifteen speeches entitled Propovedanii, thirteen belong to theologian Samuil Micu. The other two speeches: a sermon from the fourth century and another from the first century belong to Saint Basil the Great and Father Cyril, Archbishop of Alexandria. Of the thirteen original sermon, I decided to pay attention to a child's funeral Speech (Propovedania VII), a priest's funeral Speech (Propovedania X) and a Dean's funeral Speech (Propovedania XI); discourses characterized by a wealth of strategies and rhetorical figures, thus pulling out their characteristics. It is clearly noted the influence of the two translations of the thirteen sermons, common elements aimed the form and the content, being thus a conclusive argument to support the hypothesis that all thirteen sermons have a single creator, namely Samuil Micu. Indeed, the two translations have a higher tension compared to the other sermons, but this is due to the complexity of the topic: the apparent injustice caused by the death of a worthy young man and a speech to ease the torment of a troubled man “living his last moments of life 4 Informație preluată de pe site-ul: http://www.teologiepentruazi.ro/2008/08/29/etapele-sinuosului-drum-al-slujbelor-ortodoxe-in-limba-romana, accesat la data de 15.10.2012. 260 dramatic and heartbreaking”5. The two translations will approach two opposite strategies, first serving to instill confidence and hope among listeners, while the second sermon distressing, it grieves the loved ones. Both strategies can be found in Samuil Micu's speeches. The analysis of these three sermons will consider five components: exordium, division, narration, confirmation and peroration, their identification being easy to do as they comply the exact steps that have proved to be effective over time. Sermons are frequently short stretching, standing out through a careful organization. The three sermons open with one biblical quote which aims to introduce the topic under discussion and which is also an argument that gives credibility to the speech. Thus, the speaker appeals to the most valuable source, the most credible for the audience to support his hypothesis: the Bible. Salutation is missing in all his speeches, the transition from the preaching to the liturgical act being not marked as such. The kind of exordium encountered here is the solemn exordium, specific to funeral speeches, “characterized by height and spread ideas that are composed in a brilliant style”6. Introductory phrases are of great extent, with a complex syntax, being true hymns to God's goodness and justice. Yet, the language used is accessible to all social groups, without an excess of neologisms or specialized terms: „Dumnezeu cel ce este bunătate în tot chipul desăvârșit și peste toate, carele toate le stăpânește și le ocârmuiește spre folosul nostru, acela din nespusa sa bunătate bine a voit a face pe om, și a-i da toate făpturile cele văzute spre slujba lui; că l-a pus în raiu, în grădina bunătăților și a desfătărilor, precum din sfânta scriptură bine știți” (Propovedania VII - La prunci morți). This way, the priest draws the audience's sympathy; he behaves like a bandage covering the listeners' grief. The approach is obtained indirectly through their involvement in the enunciation of it, the preach being thus assumed by all listeners. This is a result of the use of verbs in the form of first person, plural number: “shall we say”. Speaker's attitude is one of solidarity with the suffering parents, to share their feelings. He, like a parent, on a gentle tone, assumes the task of giving advice, in order to urge the audience in a certain direction. We find the same attitude in the other two sermons: „Cela ce învață curat cuvântul lui Dumnezeu, și celece învață cu nevoință le și păzește și le face. [...] să fim umiliți ca el, să fim răbdători, blânzi ca el, să lepădăm toată mărirea, pompa, bogăția, dezmierdarea, desfătarea - ca el; pururea de cele cerești, despre voia părintelui celui ceresc, de câștigarea împărăției ceriurilor să gândim, să cugetăm, să vorbim ca el” (Propovedania XI). The next stage of the sermon, the division is seen in modern oratory treaties as a step whose presence is not mandatory. It is aimed to “facilitate the task of the 5 Informație preluată de pe site-ul: http://www.crestinortodox.ro/dogmatica/viata-vesnica/iesirea-greu-sufletului-69178.html, accesat la data de 17.09.2012. 6 Vistian Goia, Retorică și argumentare. Note de curs pentru studenții în jurnalistică și științe politice, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2007, p. 68. 261 audience”7 in the reception of the message. Samuil Micu succinctly states a plan for each of the three sermons, which emphasizes the importance of the process of developing sermons: „Și așa voiu întocmi propovedania, cât întâi voiu povesti: cum toate neamurile și cele mai străine pururea s-au obicinuit a cinsti foarte pre preoții săi. A doua, voiu arăta: cum în legea noastră creștinească s-au cinstit preoții. A treia, voiu vădi pricina cea din lontru, adecă: vrednicia și înălțarea preoției noastre, pentru care să cade a se cinsti preoții foarte” (Propovedania X). We see here a perfect overlap between the three parts of the sermon with the three stages following division. Thus, the narrative will consist of the speaker who will "tell" the story; the second, in which the speaker “will show” is, in fact, the confirmation stage; and in the final one, peroration, he “will evince that the final cause”, that will again restate succinctly the theme and the main arguments used in the sermon. Another feature of ancient funeral speeches is the increased attention paid to the narrative part. Among the sources used by the priest at this stage of discourse we identified fragments from the biblical texts and of the patristic. The Greek theologian Theodor Nikolaou said that “Theology Scripture and tradition are the same”8: „Sfântul Antonie cel mare, măcar că întru atâta cinste era el înaintea împăraților, cât osebită norocire își ținea, ca să primească vr'o scrisoare dela dânsul: măcar că de dânsul ascultau fierele codrilor; măcar că de dânsul se temeau duhurile adâncului, și măcar că toți călugării Egipetului îl cunoșteau pre dânsul părinte și învățător, totuși precum să scrie la viața sfântului Atanasie: întâlnindu-se în drum cu vreun preot, îndată cădea în genunchie înaintea lui; nice nu se ridica, pănă când sărutându-i mâna nu dobândea dela dânsul blagoslovenie” (Propovedania X). Resorting to the rhetorical figure called oratorical amplification through anaphora “even though” (“rhetorical process consisting in the repetition of a word at the beginning of several sentences to emphasis some ideas”9) the speaker deliberately amplified the Saint's qualities. Anaphora introduces a series of arguments with the same intensity and importance. All these arguments indicate the greatness of St. Anthony the Great who kneels before any priest. The inflow of examples taken from patristic theology emphasizes extensive knowledge of the speaker and sermon-making complexity that requires “careful reading, personal reflection, documentation, time, emotions, passion, skill and so on”10. 7 Alexandru Țiclea, Retorica, Editura Universul Juridic, București, 2008, p. 266. 8 Theodor Nikolaou, Teologie și cultură, Traducere de: Ioan Vasile Leb, Ioana Velica, Adina Paraschiv, Vasile Cristescu, Editura Limes, Cluj, 2001, p. 17. 9 Silvia Săvulescu, Retorică și teoria argumentării, Editura comunicare.ro, București, 2004, p. 85. 10 Eugen Jurca, Retorică și omiletică. Curs practic. I. Omilia exegetică și cea tematică, Editura Galaxia Gutenberg, Târgu-Lăpuș, 2009, p. 6. 262 Obituaries of the twentieth century, unlike the eighteenth and nineteenth centuries, have more diverse sources such as literary texts, both in prose and in verse or various theological studies. Unlike the first two parts of speech, the pathos plays a crucial role at this stage. Appeal to emotions is achieved by using exclamatory sentences and repetitions with great force in persuasion: “A bitter and great lamentation! This is what they feel when they see their loved sons dead” (Propovedania VII). In this passage the pathos reaches a maximum intensity because of the use of words with great expressiveness: jelly, bitter complaint and grief. The pathetic tone, appeal to the audience's feelings are essential elements of obituaries. To move listeners, the orator must be sensitive to such arguments so that he would be able to live the same feelings in order to be credible to the audience. Tatiana Slama-Cazacu stressed that the message is primarily influenced by the “state broadcaster (emotion, thought)”11. In other words, the speaker cannot detach from his own creation, even if the main goal is to persuade the listeners. In preaching the funeral of a priest and of an archpriest, the orator emphasizes the importance of their mission, the true missionary of God. This path does not arise simply from the tragedy of missing persons but also from how they have given their entire life serving God: “I read about a pious again, saying that if he happens to meet suddenly a priest and an angel, he will worship the priest first and after that the angel. But what wonder is it, if angel himself teaches us to do the same” (Propovedania X). We observe an increase of the importance of priest's mission, “beyond its natural”12, specific to a rhetorical figure called hyperbole. In the argumentation stage, Samuil Micu uses the “whole arsenal of material evidence and arguments”13. Among other rhetorical strategies used by the speaker I have identified the following: the rhetorical question, the denial rhetoric, the persuasive strategy of archetype and the imperative persuasive technique. The believer's archetype is a model that embodies a number of qualities necessary to every believer in goodness, faith, love and fairness; the ideal type of identity is Jesus Christ's identity. Regis Boyer assigned three connotations of the archetypes: a temporal dimension - the prototype, with a timeless and primordial aspect; the ethical dimension - as the ideal model, which has nothing primordial and metaphysical dimension - a supreme, absolute, perfect image that transcends particular circumstances14. Even if he delivers the sermon at the funeral of a priest, timelessness is present in speech. The orator avoids talking about death at this stage of speech, resuming to presenting a large number of arguments. Both, the image of 11 Tatiana Slama-Cazacu, Viață, personalitate, limbaj: analize contextual-dinamice, Editura Minerva, București, 2006, p. 21. 12 Silvia Săvulescu, Retorică și teoria argumentării, Editura comunicare.ro, București, 2004, p. 101. 13 Alexandru Țiclea, Retorica. Ediția a Il-a, revăzută, Editura Univers Juridic, București, 2008, p. 267. 14 Vezi Regis Boyer, apud Camelia Mihaela Cmeciu, Strategii persuasive în discursul politic, Editura Universitas XXI, Iași, 2005, p. 141. 263 the priest and the archpriest as they emerge from the above examples are central to the sermons. They lose their individuality in preaching became they become prominent representatives of clergy and community. In the society of the eighteenth century the church's representatives were regarded as true models of behavior. Therefore, this strategy was highly effective in argumentation. Stating a large number of arguments is another specific feature of funeral speeches. The persuasive technique of the imperative is present in all stages of his speeches. It is closely related to pathos because the imperative sentences primarily produce emotions. Imperative is specific to a type of argument called the “stick argument” which “may take the form of imperative”15: “It is truly after God, is not a higher power than priestly power I shall say only on the earth, but in the heaven!”(Propovedania X) or “Că aceasta din pruncia lui cea dintâi, îndată cum a ajuns la vârstă [...] în toate zilele seara, și dimineața, cu mare fierbințeală se ruga lui Dumnezeu, dă mulțumită lui Dumnezeu pentru bunătățile cele lui rânduite [...]. Întru acest chip se cade voi, părinților, să deprindeți pe fiii voștri!” (Propovedania XI). The Christian commandments and laws are imperative, but forgiveness is also imperative for those who repent. Imperative creates a safe condition, compliance with those orders provide an added advantage. The imperative was discussed by Immanuel Kant in the “Critique of Practical Reason”, there being "two ways dictating a decision of will: an imperative condition or hypothetical bias arising from a subjective and individual who follows a particular purpose”, and a categorical imperative “which shall be subject to objective laws, universally valid and necessary”16; categorical imperative acting “in a way that higher your actions that they can be imposed as universal law”17. Clearly, in obituaries dominates unconditional or categorical imperative of moral value. The final stage, peroration, “is the pathetic segment that combines with argumentation, a specific rhetorical moment par excellence”18. It embodies the speech as a “closely related sermon topic”19 prayer to God: „Fă Doamne, ca sfârșindu-se ei viața cea pământească, să vină aici întru împărăția ta, întru lumina ta, să ne vedem și să ne desfătăm în vecii vecilor. Amin!”(Propovedania VII). Next I will present some examples of rhetorical figures from the obituaries: 1. Blessings: “Fă Doamne, ca sfârșindu-și ei viața cea pământească, să vină aici întru împărăția ta, întru lumina ta, să ne vedem și să ne desfătăm în vecii vecilor. Amin!” (Propovedania VII). 15 Camelia Mihaela Cmeciu, Strategii persuasive în discursul politic, Editura Universitas XXI, Iași,162005, p. 191. 16 Informație preluată de pe site-ul: http://ro.wikipedia.org/wiki/Immanuel_Kant, accesat la data de 20.09.2012. 17 Ibidem. 18 Alexandru Țiclea, Retorica, Editura Universul Juridic, București, 2008, p. 269. 19 Ioan Toader, Retorica amvonului, Editura „Presa Universitară Clujeană”, Cluj-Napoca, 2002, p. 105. 264 2. Comparison: “Și totuș preotul când cetește deslegarea de asupra capului omului păcătos la divanul ispovedeniei, mai mare minune face, de cum ar face omul acela slobozind, albind și tămăduind pe arapii aceia” (Propovedania X). 3. Metaphor: “Și iată îndată căzute lanțurile păcatelor cele mai mari decât adiamantul de pe ticălosul acela; dreptatea lui Dumnezeu bagă sabia în teacă și se dumirește” (Propovedania X). 4. Repetitions: “Nu voiu să grăiesc multe despre acelea ce a învățat părintele nostru protopop (N.), că dintru acestea se vede, ce a învățat el, cât de spăsitoare toate cele a învățat el, și cât se lovesc cu celece a învățat Dascălul cel mare Hristos, și cum a luminat pe toți aceia, oricâți au auzit cuvântul lui și propoveduirea lui” (Propovedania XI). 5. Rhetoric amplification: “O, cât se turbură de jele maica, și cât se umple de umilință tatăl, cât îi doare, când își petrec pruncii dela casă la groapă; o câtă întristare au inimile lor pentru prunci, ma vârtos când sunt vorbitori, aducându-și aminte de cuvintele lor cele dulci” (Propovedania VII). In his wide work, “most of it unrevealed yet, we find in Samuil Micu”20 a spirit attracted by rhetoric. Therefore, his obituaries are complex creations as shown, rich in rhetorical strategies and rhetorical figures. Bibliography Sources Nicorescu, Ioan, 1907, Propovedanii la îngropîciunea oamenilor morți de Preotul Samuil Clain de Sad izvorâte. Editate acum pentru întăia oară cu litere latine, după ediția de la Sibiu, anul 1842, Tiparul tipografiei diecezane ort. române a Aradului, Arad Secondary literature Chindriș, Ioan, Iacob, Niculina, 2010, Samuil Micu în mărturii antologice, Edituar Galaxia Gutenberg, Târgu-Lăpuș, 2010 Cmeciu, Camelia Mihaela, 2005, Strategii persuasive în discursul politic, Editura Universitas XXI, Iași Goia, Vistian, 2007, Retorică și argumentare, Editura Dacia, Cluj-Napoca Jurca, Eugen, 2009, Retorică și omiletică. Curs practic I. Omilia exegetică și cea tematică, Editura Galaxia Gutenberg, Târgu Lăpuș Nikolaou, Theodor, 2001, Teologie și cultură, Traducere de: Ioan Vasile Leb, Ioana Velica, Adina Paraschiv, Vasile Cristescu, Editura Limes, Cluj Săvulescu, Silvia, 2004, Retorică și teoria argumentării, Editura Comunicare.ro, București Slama-Cazacu, Tatiana, 2006, Viață, personalitate, limbaj: analize contextual-dinamice, Editura Minerva, București 20 Ioan Chindriș, Niculina Iacob, Samuil Micu în mărturii antologice, Editura Galaxia Gutenberg, Târgu-Lăpuș, 2010, p. 12. 265 Țiclea, Alexandru, 2008, Retorica, Ediția a II-a, revăzută, Editura Universul Juridic, București Toader, Ioan, 2002, Retorica amvonului, Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca 266 Argumentative Strategies in Cuvînt de îngropare vechiului Ștefan voevod, domnul Moldovei, ce s'a numit «mare» pentru marile vrednicii și vitejii ale sale Ovidiu Adrian ENACACHE Ce discours religieux est l'un des hymnes le plus expressif devoue au voivode Etienne le Grand ou Etienne III Mușat de Moldavie (Ștefan cel Mare). Les principaux objectifs de cet article sont de devoiler et d'analyser les elements de la composition specifiques aux sermons roumains typiques que l'on retrouve aussi dans ce sermon du XVIIIe siecle mais aussi de mettre en evidence les caracteristiques insolites de composition qu'elle detient. En premier, les strategies argumentatives de ce sermon seront comparee avec celles des sermons d' Antim Ivireanul. Seront brievement decrites les questions rhetoriques et les negations polemiques utilisees par Gherasim Putneanul dans son discours religieux pour persuader le public. Mots-cles: strategies argumentatives, question rhetorique, negation, Gherasim Putneanul. The religious discourse that is the subject of this article is not an obituary, as it seems to be if we take into consideration the words that make up its title, but a panegyric because it was not delivered at the Stephen the Great's funeral, funeral that took place in 1504, but much later, most probably in 1770. The accurate establishment of the paternity of this discourse proved to be a very difficult task for most Romanian researchers. The numerous attempts to solve this mystery are proofs for this. There were many various opinions on who was its real author: „Grigoraș - Chancellor at the Orthodox Metropolitan Cathedral from Iași”1, Vartolomei Măzăreanu2 and Ionică Tăutu. The latest research revealed the real name of this discourse's author: Hierodeacon Gherasim Putneanul. Cuvînt de îngropare... was created, according to N. A. Ursu, in order to be „read at Putna 1 Cf. N. A. Ursu, Contribuții la istoria literaturii române. Studii si note filologice, Editura Cronica, Iași, 1997, p. 318: „B.P. Hașdeu este de părere că Necrologul lui Ștefan cel Mare a fost scris de logofătul Grigoraș de la mitropolia din Iași”. 2 Cf. Ibidem, p. 290: „Părerea că panegiricul lui Ștefan cel Mare este opera lui Varolomei Mazereanu a fost susținută de Iorga”. 267 Monastery when it was celebrated 300 years3 from its consecration”4, being dedicated to its founder, King Stephen III of Moldavia, also known as Stephen the Great. The following tasks are not to be found among this article's main aims: the establishment of this discourse's paternity, authenticity and context in which it was delivered because N. A. Ursu already wrote about all these in a very complex philological study that was entirely dedicated to solving them: Un scriitor român necunoscut din secolul al XVIII-lea (An unknown Romanian Author from the XVIIIth Century). This study was first published in «A. D. Xenopol» History and Archaeology Yearbook, XXIII, 1986. It had been revised and enriched after only a few years by the same researcher who gave it a new and different title: Ierodiaconul Gherasim Putneanul de la episcopia Romanului, un scriitor căutat timp de un secol și jumătate (Hierodeacon Gherasim Putneanul from the Roman Episcopate, an author looked out for one and a half centuries). This study was published in 1997 in another treatise: Contribuții la istoria literaturii române. Studii și note filologice, Iași5. Gherasim Putneanul's panegyric has a great number of particularities which individualizes it, and, at the same time draws this discourse out of the classical patterns of the Romanian religious discourses. Both its structural and argumentative features present great interest for our scientific intercession. Regarding the discourse organization, one can easily see that it follows without exception the classic stages of an oratorical speech. It has an introduction, a short exordium, which is in a good rapport of proportion with the other parts of the discourse: confirmatio and peroratio. Right after the exordium, the religious discourse contains three central parts subject to confirmatio: PARTEA D'INTĂIU, PARTEA A DOUA and PARTEA A TREIA, each of them being of greater extent than the first and the final stages of the discourse they are part of. They can be seen as three fragments that put together make one of the most valuable and complex old „paintings” of the former Moldavian king. In this part of the panegyric, there are presented in the exact order the king's bravery, justice and mercy, the preacher giving the audience a model worthy of every praise6. The last part of the discourse structure, the peroration, is quite small. 3 Olimpia Mitric, Manuscrisele slavone din timpul lui Ștefan cel Mare. O nouă evaluare, in Codrul Cosminului, new series, Suceava, nr. 10, 2004, p. 13, states: „În anul 1470, anul sfințirii mănăstirii Putna (...)”. 4 Vezi N. A. Ursu, Contribuții la istoria literaturii române. Studii si note filologice, Editura Cron5ica, Iași, 1997, p. 318. 5 N. A. Ursu, Contribuții la istoria culturii românești. Studii și note filologice, Editura Cronica, Iași, 2002, p. 211, nota 1. 6 N. A. Ursu, în Contribuții la istoria literaturii române. Studii si note filologice, Editura Cronica, Iași, 1997, p. 293, says that „în Necrolog e prea puțin vorba despre Ștefan; cele trei capitole ale lui cuprind preamărirea unor virtuți omenești, și adecă a smereniei, a virtuții și a credinței adevărate”. 268 The separation between the parts of the discourse entitled Cuvînt de îngropare vechiului Ștefan voevod... is made in an explicit way by its author himself. This is not a constant feature, being rather unusual for typical Romanian sermons. For example, in two old collections of Romanian sermons: Varlaam's sermons and Antim Ivireanul's didahii, the transition from one of their part of discourse to another is done implicitly, for example with the help of typical religious salutations and not through words like PARTEA D'INTĂIU, PARTEA A DOUA and PARTEA A TREIA as it happens in the discourse that is subject to this analysis. On the other hand, many of Samuil Clain de Sad's sermons and also some religious discourses that belong to Arsenie Boca, sermons that were created much more recently, are alike Gherasim Putneanul's sermon at least in this respect, the transition from one part of this discourses to the other being accomplished either through numbers or through subtitles that contain the main ideas, the essence, of the passages that come after each of them: 1. Despre iertare (1. About forgiveness), 2. Despre post (2. About fast), etc. Ovid Densusianu assigns to this compositional features of this panegyric dedicated to Stephen the Great the rank of decisive evidence in his attempt to argue that this „discurs e inspirat în întregime din «oraisons funebres» a lui Esprit Flechier” (discourse took its inspiration entirely from Esprit Flechier's «oraisons funebres»), a prominent French writer and preache contemporary with Antim Ivireanul, because „Flechier împarte discursurile lui în trei părți, tot așa făcând și falsificatorul nostru”7 (Flechier divides his speeches into three parts, as it does our forger). N. A. Ursu considers that Ovid Densusianu exaggerated when he said that because all these similarities „dovedesc nu un plagiat, ci numai modelul, sursa de inspirație pentru autorul român”8, „autorul Cuvîntului de îngropare fiind un scriitor adevărat, nu un falsificator”9 (brings to light Gherasim Putneanul's source of inspiration, and does not prove that he was a plagiarist). The use of scriptural and patristic quotations at the forefront of religious discourses by the preacher is another structural feature typical to them, and it's not missing from the discourse that is subject to this article. Thus, one can see that at the forefront of Cuvînt de îngropare vechiului Ștefan voevod..., there is a scriptural quotation: „Omul ca iarba, zilele lui ca floarea cîmpuluî” (Iorga, 1909: 25). This quote belongs to „proorocul și Împăratul David” (Prophet and King David) (Iorga, 1909: 25) and represents a perfect way for the preacher to capture the audience's attention and, at the same time, an impulse towards philosophical and afterwards theological theories upon the significance of the earthly life. It is here where the philosophical and religious assumptions are complementary, reinforcing each other: „Și, văzînd adesele ale lucrurilor prefaceri și premenele, iuțile și oțeritele ale întîmplărilor lovituri, bucuriile cu suspinuri amestecate, (...) strigă: «Omul ca iarba». Așa căind ticăloșia vieții omenești, sorțul acelora ce făr' 7 Ibidem, p. 291. 8 Ibidem. 9 Ibidem, p. 292. 269 de lege și păcătoși mor, cu adevărat tînguiește, iar pe cei credincioși (...) în veac neclintiți și cu nemurire îmbrăcați ni-i arată” (Iorga, 1909: 25-26). On the other hand, the philosophical and religious thesis form Antim Ivireanul's Didahii were set, most of the time in opposition, in an antithetical rapport. Antim doesn't hesitate to contradict the ancient Greek philosophers, to enter into a polemical dispute with them, giving biblical arguments in order to reject their thesis. For example, in his sermon entitled Cuvînt de învățătură în 26 a lunii lui octomvrie, asupra cutremurului și a marelui mucenic Dimitrie izvorîtoriului de mir Antim paraphrases the Greek philosophers Anaxagoras, Aristotle, Democritus and Anaximene, arguing against them, and using as arguments to sustain his ideas the following words that belong to the same prophet David: „Pentru cutremur spun filozofii elinilor cum să se fie făcut din amestecarea stihiilor, zicînd unii într-un chip, alții într-alt chip, fieștecarele după puteria sa, scoțînd însă de la mijloc pre Dumnezeu, carele iaste pricina cea dintîi. Ci noi, acum, de această dată, vom lăsa într-o parte cele ce au zis Anaxagora, Aristotel, Dimocrit și Anaxament și vom crede mai vîrtos pre dumnezeescul filozof David care zice: «Cela ce caută pre pămînt și-l face de să cutremură și, întorcîndu-și fața, să vor turbura»” (Ivireanul, 1972: 175). Luna lui iunie, 29 de zile. Cazanie la sfinții apostoli Petru și Pavel is another sermon in which Antim sustains his main thesis by quoting from ancient philosophers only that this time doesn't argue with them. Like the author of the panegyric dedicated to Stephen the Great, Antim agrees with the ancient philosophers from whom he quoted: „Multe feliuri de vrednicii, de stăpîniri și puteri dau filosofii să aibă luna. Și întîi zic cum că luna iaste podoaba nopții, asămînătoare soarelui și stăpîna mării: aceste însă vrednicii cu dreptate să cuvin vasului celui ales și cu cale iaste să se numească podoaba nopții” (Ivireanul, 1972: 59). Typical and classical are the two most appropriate words to describe the final part of the sermon. As it happens in Antim Ivireanul's sermons, Ilie Cleopa's religious discourses and in many other Romanian sermons that are either old or recent, amin is the last word in the sermon created by Gherasim Putneanul. It's not an accident that the peroration is similar to a prayer because, used „în predică, rugăciunea produce un mare efect în mintea și inima credincioșilor, stimulându-le mult simțul religios creștin”10 due to the promises that are directed to the audience: „Dar îi mai deștepta, să cunoaștem că cei ce fac faptele legii, trăind și murind în Isus Hristos, se învrednicesc nesfîrșitei bucurii întru a Sa cerească împărăție. Amin” (Iorga, 1909: 48). If the ideas and theories from the sermon are both complicated and complex, the same thing can also be said about the argumentative and persuasive strategies from it. First of all, there will be made some general remarks concerning the types of arguments one can extract from the sermon. After that we will focus on the unusual 10 Pr. Lector Dr. Petre Comșa, coordonator de disciplină, Omiletică - Curs, p. 53, document downloaded from: http://facultate.regielive.ro/download-69673.html, on the 20th of August 2012. 270 characteristics of two main argumentative strategies from Gherasim Putneanul's panegyric: the rhetorical question and the negation. Although of great length, the sermon contains only four scriptural and patristic quotations, and those of a few words, which is quite atypical for a Romanian sermon. For example, most of Antim Ivireanul's ideas find their support and motivation, unlike Gherasim Putneanul's ideas, in scriptural and patristic quotations, relying therefore on the argument of divine authority. However, in the panegyric, numerous historical arguments can be detected. Their presence in the sermon can be easily explained. We only have to take into consideration the fact that Stephen the Great is known first of all as a historical figure and then as a defender of the Moldavian Orthodox Church. Gherasim Putneanul used very many rhetorical questions in his sermon. They occur in the sermon mostly accompanied by other rhetorical question that are meant to guide the audience to the answer the preacher has in his mind: „Dar, cu toate acestea ce a rămas? Au numai un nume deșert, au numai o gîndire de lucruri mari , dar care au fost și s'au trecut?” (Iorga, 1909: 40). The two questions support each other, raise and solve problems at the same time, being the framework of the argumentative progress in the sermon. In other words, due to their assertiveness, of which was written in many numerous works11, the interrogative statements from the sermon, like the two questions mentioned above, do not only raise new problems, but also aim to elucidate the queries raised by the questions that precede them, being logically related one to another. We will give another eloquent example: „Unde sînt puterile, avuția, slava și vîlfa lor? Ce s'au făcut? Au nu se par că au fost un vis și o nălucire?” (Iorga, 1909: 40). Though it seems to be paradoxical, the second question gives the answer to the first question and the third question provides the answer to the second question. Other times, being less obvious, the answers come immediately after the questions, in a logical sequel: „Așa este, că toate lucrurile lumii sînt deșarte, o umbră, un vis o apă care curge și nu se poate opri, nici a se întoarce, și toate putrejunii supuse” (Iorga, 1909: 40). The answer's first two words „așa este” reveal that the preacher seems to know that this is the answer the audience had in mind. There can be found many suites of questions, some of which are of great extent. For example, the longest of these sequences contain not less than seven consecutive questions. These suites of questions are followed in the panegyric, with few exceptions, by exclamatory sentences. We identified fourteen such syntactic constructions, of which twelve are located in the middle section of the discourse, the part where the preacher sustains his ideas with arguments. I selected the following example: „Spuneți-mi, spuneți-mi ce așteptați? Ce nădăjduiți? Aice 11 You can read, for example, Daniela Rovența-Frumușani, Argumentarea. Modele și strategii, Editura BIC ALL, București, 2000; Sorin Guia, Arta dialogului în Prefețele mitropolitului Veniamin Costachi, în Text și discurs religios, vol. I, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza” Iași, Iași, 2009; Dumitru Tiutiuca, Retorica și teoria argumentării, Editura Pro Universitaria, București, 2010 and Constantin Sălăvăstru, Discursul puterii, Editura Tritonic, București, 2009. 271 sînteți îngrețoșarea firii, dincolo prada nemilostivilor demoni!” (Iorga, 1909: 36). All these questions, exclamations, repetitions and also the highly expressive words from them alongside with the preacher's raising tone of voice shatter the audience's mind and soul. The rhetorical interrogations have different pragmatic roles depending on the part of the discourse they are located. Thus, with the help of the questions that appear in exordium, the preacher capture his audience's attention and at the same time let them know what he is going to tell them, what is the main subject of the sermon: „Au doară socotiți, o auzitorilor, că am venit aice ca să plîng pe vre un om lumesc, ce, în toată viața lui, după măriri deșarte s'a zăbovit, poftind mai ales o umbră de slavă, decît adevărata mîntuire să dobîndească? (...) Nu este nici de cum aceasta scoposul mieu. (...) și să alcătuim laudele lui” (Iorga, 1909: 27). Through the last words from this quote, Gherasim Putneanul suggests us that his sermon is not an obituary, but a hymn to Stephen the Great, a panegyric. On the other hand, the questions that are located in peroration ensure the implementation of feedback of the problems that have been presented and discussed in the sermon: „Care cinstire se revarsă asupra inimii mele și mă silește a vesti și a binecuvînta numele tău? Faptele tale, care stau de față; lucrările tale, care le-a binecuvîntat Cel Prea-Înnalt, și s-au dat rodul la vremea lor” (Iorga, 1909: 58). As a conclusion, the argumentation begins and ends with interrogations. The negations show a regular presence in this discourse. Gherasim Putneanul uses in his panegyric both negations that are integrated in sentences: „Nu sabiei, ci rugii, nu taberei, ci Bisericii nădăjduiește, și, cunoscînd fîntîna biruinților, către ea alergă” (Iorga, 1909: 34), and sentence free negations (profraze): Că a dobîndit războaie? Ba!” (Iorga, 1909: 42). Getting back to the former quotation containing negations, we can easily see how positive actions: „fîntîna biruinților, către ea alergă” are apposed through the use of negations to negative actions: „sabia, tabăra”. They are intercalated, having so a strong rhetorical effect upon the audience. Therefore, negations are part of more complex structures, antitheses. They transmit, at the pragmatic level of the discourse, a clear message that supports the preacher's thesis. The opposition stated between the positive and negative actions is coming out from the adversative rapport between the sentences, some of them being negative while others are positive. This rapport is realised with the help of the adversative conjunction ci and it is intuitive and easy to understand for the audience since it is based on the relation of contrariety. This relation has the tendency to create syntactic parallelisms in the discourse: Ă ci A. Silvia Săvulescu speaks in one of her books about the rhetorical figure of antithesis and also about the symmetrical parallelism: the antithesis is „bazată pe contrastul dintre două idei, fenomene, situații, personaje, expresii etc. plasate în construcții simetrice care se evidențiază reciproc”12. I will give another example of negation from Gherasim Putneanul's 12 Silvia Săvulescu, Retorică și teoria argumentării, Editura comunicare.ro, București, 2004, p. 87. 272 sermon that has this characteristic: „lumii să arate că mulțimea și tăria împrotiva dumnezeieștii puteri nimică nu folosesc, ci miluește pe care vrea și nu se îndură de carele îi este milă” (Iorga, 1909: 29-30). As a result, the positive actions being located next to the negative ones obtain a greater degree of positivity. Thus, there is an increase in the positivity of the actions that were presented as positive in the discourse. Other times, the negations do not contribute to the establishment of logical relations of rejection nor exclusion, but rather at the establishment of logical relations of inclusion, of wholeness13, in order to create a more complex portrait of the Moldavian king: „văzînd că a luat cîrma Domniei acela pe care, nu numai volburile și mînioasele valuri nu-l sparie, ci și furtunile potoale, și drept știind drumul său, către scopos aleargă, - sar cu toții, răsună trîmbița fulgeră armele, și, ca o apă din munte, să ne înnece cu mulțimea oștilor se pornesc” (Iorga, 1909: 29-30). The compound conjunction (îmbinarea liberă) ci și that consists of a conjunction and a semi adverb, which is preceded by a negation, has made possible the implementation in the sermon of the complementary rapport we have just discussed. I will reiterate only the part from the example that shows interest to us: „nu numai volburile și mînioasele valuri (...), ci și furtunile potoale”. I will give two other examples: „ci să arătăm că n'a fost numai la biruințe smerit, ci și la pace drept” (Iorga, 1909: 35), „drepții nu numai dincolo viață veșnică dobîndesc, ci și aice lăudați” (Iorga, 1909: 35). In conclusion, the negations from the panegyric that was dedicated to Stephen the Great and that are part of an adversative rapport whose second term introduces a counter argument, have a very important role in the process of argumentation. The last statement relies on Rodica Zafiu's assumption, according to which the conjunction ci fulfils „rolul de corecție polemică a unei ipoteze negate”14. The researcher whose name I have just mentioned highlighted in only a few words the effectiveness of negations in argumentation. In this article there were briefly presented only a few aspects concerning the argumentative structure of Gherasim Putneanul's sermon as well as some per formative properties the rhetorical questions and the negations have in this discourse. The main aim of this article was to provide a short introductory rhetorical study of this Romanian religious discourse that was created in the second half of the eighteenth century, a very spectacular sermon that impresses mainly through its eloquent language, depth of ideas and multitude of argumentative strategies. 13 Rodica Zafiu, in GALR, p. 725, says that „sub apartenența unei structuri adversative, indică un raport de coordonare copulativă. Mecanismul structurii constă în negarea unei restricții și corectarea ei printr-o lărgire a domeniului vizat. Construcția se grefează pe tiparul negației focalizante”. 14 Rodica Zafiu, Conjuncțiile adversative în limba română: tipologie și niveluri de incidență, în Gabriela Pană Dindelegan (coord.), Limba română - structură și funcționare, București, EUB, 2005, p. 249. 273 Bibliography ***Gramatica Limbii Române, II Enunțul, Academia Română, Institutul de Lingvistică „Iorgu Iordan - Al. Rosetti”, Editura Academiei Române, București, 2005 [GALR]. Comșa, Petre, Omiletică - Curs, document descărcat de pe: http://facultate.regielive.ro/download-69673.html, la data de 20.08.2012. Iorga, N., 1909, Cuvîntări de înmormîntare și pomenire (din vecul al XVI-lea, pănă la 1850), Retipărite și întovoroșite de note, Tipografia «Neamul Romănesc», Vălenii-de-Munte Ivireanul, Antim, 1972, Opere, Ediție critică și studiu introductiv de Gabriel Ștrempel, Editura Minerva, București Mitric, Olimpia, 2004, Manuscrisele slavone din timpul lui Ștefan cel Mare. O nouă evaluare, în Codrul Cosminului, Seria nouă, Suceava, nr. 10 Săvulescu, Silvia, 2004, Retorică și teoria argumentării, Editura comunicare.ro, București Ursu, N. A., 1997, Contribuții la istoria literaturii române. Studii si note filologice, Editura Cronica, Iași Ursu, N. A., 2002, Contribuții la istoria culturii românești. Studii și note filologice, Editura Cronica, Iași Zafiu, Rodica, 2005, Conjuncțiile adversative în limba română: tipologie și niveluri de incidență, în Gabriela Pană Dindelegan (coord.), Limba română - structură și funcționare, București, EUB 274 Le discours de chaire, moyen de communication publique Marin Octavian DUMINICĂ Homiletic speech highlights its growing importance of moral-religious, cultural and social life since her messages are part of human existential horizon segments. Continuous active presence of the sermon in Romanian religious and social consciousness as a form of theological discourse or exposition of Christian teaching mode can not be denied or ignored. Pulpit speech is part of the sphere of public communication. Key words: discourse, homiletic, pulpit speech, public communication. Dans cet expose on a essaye d'integrer le discours de chaire (le discours homiletique) a la sphere de la communication publique. La communication publique est un domaine varie qui a une longue histoire et un contenu theorique en permanent developpement. La communication - phenomene extremement riche en connotations et manifestations - represente aussi une perspective d'etude de l'homiletique contemporaine. Les mecanismes et les techniques communicationnelles modernes peuvent aider le predicateur a elaborer et a presenter son discours homiletique. Le Dictionnaire explicatif de la langue roumaine, DEX (Bucarest, 1996) explique les sens du verbe „communiquer” (a comunica): faire savoir, annoncer, informer, mettre au courant, dire, ,,en determinant par consequent un proces et une relation cognitive”1. Sultana Craia definit la communication ainsi: ,,La communication est un proces par lequel, dans le monde animal et dans les societes humaines, l'emetteur transmet au recepteur des informations par l'intermediaire des signaux ou des systemes de signaux. Ce proces comporte une interaction et il a certains effets, en produisant un changement”2. En effet, il est difficile de formuler une definition de la communication qui soit unanimement acceptee, car ce terme a accumule progressivement tout au long du temps des traits et des connotations qui rendent difficile la mission de celui qui tente aujourd'hui d'expliciter son contenu3. 1 Sultana Craia, Introducere în teoria comunicării, Editura Fundației România de mâine, București, 2004, p. 9. 2 Sultana Craia, op. cit., p. 11. 3 Mihai Dinu, Comunicarea, repere fundamentale, Editura Științifică, București, 1999, p. 14. 275 Communication et homiletique. Reperes etymologiques Dans le but de mettre en relief l'identite du discours homiletique dans l'univers de la communication publique, on vous propose une courte analyse etymologique afin de relever une serie d'affinites semantiques de ces deux domaines. Premierement, le terme communication. Le professeur Mihai Dinu nous avertit des ,,difficultes d'une definition” dans le premier chapitre de son ouvrage consacre aux notions fondamentales de communication et nous expose minutieusement les aspects etymologiques du concept communicationnel4. Il y explique la genese du verbe latin communico,-are qui peut etre l'adjectif munis,-e, qui signifie ,,obligeant, serviable, qui fait son devoir”, un mot tres prolifique du point de vue lexical (par exemple immunis = ,,exempt de charges”, communis = qui appartient a plusieurs ou a tous”et le sens du syntagme ,,traits communs” etc). Une autre source etymologique serait le mot municus <communicus, un possible ai'eul legitime du verbe communicare, terme qui signifiat, initialement, ,,mise en commun des choses de n'importe quelle nature”. Une autre signification mise en evidence par l'auteur est celle sacramentelle-eucharistique, exprimee par le mot cuminecare (communion, eucharistie), specifique au monde chretien. Il est important de souligner que le peuple roumain a garde seulement une acception liturgique du terme latin communicare, herite sous la forme cuminecare 5. Dans le contexte de la spiritualite chretienne, ,,a se cumineca” signifie recevoir la communion du Corps et du Sang de Jesus-Christ, sous forme de pain et vin. On doit mettre en evidence les deux acceptions de l'eucharistie: la valeur religieuse, de communion directe avec le Logos divin et, par Lui, avec la source absolue de la Divinite, Dieu le Pere; la dimension communautaire. Comme repas sacre, l'eucharistie represente un acte social, une communion6. Le philosophe Constantin Noica etablit une autre nuance etymologique -interpretative, car selon lui, les termes communicare et cuminecare sont apparentes mais ils different sous aspect semantique. Cuminecarea (l'eucharistie) qui, a bon droit, prend le sens fondamental cultuel-eucharistique, est une forme superieure de la communication. Dans la vision profonde de Noica, ,,la communication se realise par des dates, des signaux ou meme par des significations tandis que l'eucharistie se realise par sous-entendus”7. Dans les termes propres aux sciences de la communication, la deuxieme notion de la paronymie de Noica equivaut au plan metacommunicatif. Selon le grand philosophe, l'eucharistie presente une evidente dimension interpersonnelle de la communication.Tout naturellement, la vie, la culture, la societe doivent tendre a l'eucharistie par l'enrichissement de l'univers des sous-entendus culturels et spirituels qui ont le pouvoir de regenerer le peuple. 4 Ibidem, p. 24-25. 5 Ibidem, p. 25. 6 Dana-Luminița Teleoacă, Terminologia religioasă creștină în limba română, Editura Academiei Române, București, 2005, p. 82. 7 Constantin Noica, Cuvânt împreună despre rostirea românească, Editura Eminescu, București, 1987, p. 189. 276 Selon Noica, ,,rostirea”, la prononciation du roumain ou de n'importe quelle autre langue, est une forme d'eucharistie, en fait, un facteur de la communion et une force de resistance nationale perenne. Quant au deuxieme terme de cette parallele communication-homiletique, on y observe quelques transformations semantiques. Le sens originaire (employe dans les textes du Nouveau Testament et plus tard dans le langage de l'eloquence chretienne) du nom grec o/uMa est, d'une part celui de ,,relation, camaraderie, lien, amitie” et d'autre part ,,conversation”, derivant du verbe oui/.td) = ,,parler, causer avec quelqu'un”8. En meme temps, on mentionne aussi le nom oui/.oq = ,,foule, reunion, societe”, pour souligner le caractere public, collectif de l'action. Par consequent, le verbe oui/.tiv exprime l'action de quelqu'un de parler aux autres d' un sujet quelconque9. Avec Origene, le mot omilie commence a designer un discours d'eglise et l'homiletique represente la theorie de l'eloquence sacree. Elle est donc la discipline de la theologie pratique qui expose les principes et les methodes pour elaborer et prononcer le discours religieux, c'est-a- dire le preche. On peut observer, alors, que les deux domaines, la communication et l'homiletique, confirment, du point de vue etymologique, leur compatibilite et le degre d'interference. Le discours homiletique est une branche importante de la communication publique, par son role moral-religieux, ce qui justifie le syntagme ,,communication homiletique”, formule destinee a acquerir son autonomie scientifique-theorique a cote d'autres syntagmes utilises dans les recherches actuelles des diverses branches sociales: communication politique, communication mediatique, communication d'affaires, communication didactique10 etc. Communiquer signifie etre en relation avec quelqu'un. Par ce rapport-ci, les gens, des etres rationnels, echangent des messages intelligibles et interagissent dans l'espace social, d'une maniere complexe. L'origine de la communication reside dans la necessite des gens d'entrer en contact avec les autres, de cooperer en vue des buts communs. Elle est essentielle dans la vie sociale. La communication est un proces vital pour l'existence et l'activite humaines. L'essence humaine elle- meme est, en fait, le produit de la communication car ce phenomene ,,ne peut manquer ni de la definition de l'homme, ni de la texture intime de son existence. La substance de notre interiorite est constituee, a part des predispositions natives incontrolables, d'innombrables messages echanges tout au long de la vie, qui ont modele notre esprit et notre sensibilite”11. Nous sommes, donc, le resultat de toutes les interactions communicatives etablies pendant la vie avec des etres humains et diverses realites culturelles-existentielles. 8 Maurice Carrez, Francois Morel, Dicționar grec-romăn al Noului Testament, Societatea Biblică Interconfesională din România, București, 1999, p. 203. 9 Costachi Grigoraș, „..Mergând, învățați toate neamurile...”, Editura Trinitas, Iași, 200, p. 14. 10 Pr. Marius Daniel Ciobotă, Discursul omiletic în contextul comunicării publice, în „Studii Teologice”, nr. 3/2009, p. 124. 11 Mihai Dinu, op. cit., p. 8. 277 L'univers social, a tous ses niveaux, ,,respire” par la voie de la communication. Bien que tout le monde puisse observer qu'il est absolument impossible d'eviter la communication, il y a toujours des gens qui ne se rendent compte de l'importance de la qualite et du type de communication pratiquee a present. La communication publique est tres diverse aujourd'hui. Ainsi, on peut enumerer: le discours politique, le discours litteraire, publicitaire, mediatique, judiciaire, didactique, scientifique, administratif, philosophique etc. Dans ce cadre de la discursivite publique, il y a aussi le preche (le discours de chaire) qui vient affirmer son identite. Il s'agit d'une branche de l'art oratoire, aux valences speciales qui, jusqu'a present, a ete rarement discutee en tant que presence sociale active12. Le proces de la communication suppose une interaction qui peut etre: a) face a face (les participants a la communication recoivent la communion dans le meme temps et lieu, ils dialoguent et utilisent des symboles communs pour transmettre/recevoir des messages); b) interaction mediate (les participants au proces de communication ne se trouvent pas necessairement dans le meme temps et lieu, on emploie le dialogue qui a un caractere plus ouvert, il suppose l'utilisation d'un moyen technique de transmission du message - telephone, lettre); c) interaction quasi-mediate (les participants ne se trouvent pas dans le meme lieu, les emetteurs ne sont pas presents physiquement pendant la communication, on emploie le monologue). Dans une paroisse, l'interaction face a face est tres importante car on y partage et on y consacre des valeurs communes, verbalement et non-verbalement et le fidele se familiarise avec le dialogue religieux. Dans le cadre de l'Eglise Orthodoxe, on peut parler d'une interaction mediate si le prelat et le cure d'une paroisse s'adressent a celle-ci par la voie des moyens techniques: des lettres pastorales, envoyees par le prelat a l'occasion des fetes importantes dans la vie des fideles (la Pastorale de la Resurrection du Christ, la Pastorale de Noel, la Pastorale du Dimanche de l'Orthodoxie) ou des lettres relatives au Confesseur envoyees par le cure d'une paroisse a l'occasion des evenements speciaux dans la vie de la paroisse (fete patronale de l'eglise, consecration/reconsecration d'une eglise, la commemoration des heros). En ce qui concerne la quasi-interaction mediate, celle-ci est peu developpee, elle se trouve a ses debuts. ,,La communication publique implique la presence d'un emetteur unique et d'une multitude de recepteurs”13. Les principes et les regles de la communication publique etaient initialement etablis dans l'art et la science de la rhetorique. Mais celle-ci etait fondee sur la theorie actionnelle qui attribuait au recepteur un role passif, en considerant que le succes de la communication residait dans les habiletes de l'emetteur. Plus tard la theorie interactionnelle a accepte le role de l'interlocuteur (retrouve dans la definition formulee par Jose Aranguren ,,La 12 Pr. Marius Daniel Ciobotă, op. cit., p. 83. 13 Mihai Dinu, op. cit., p. 85. 278 communication est une transmission d'informations a laquelle on attend une reponse”)14. On sait que la propagation des paroles du Createur a ete realisee premierement de vive voix. L'activite du Sauveur depuis le Bapteme dans le Fleuve de la Jordanie jusqu'a l'Ascension a ete exprimee par les Apotres, dans leur mission de propagateurs. Elle a ete continuee par les pretres qui au cours des discours prononces en cadre large ou restreint font savoir aux fideles la parole de l'Evangile et endossent leur role d'interpretes de celle-ci.Ainsi on met en evidence que le langage de l'Evangile est un langage codifie, difficile a comprendre par les non-inities. Le preche represente l'annonce de l'Evangile de Dieu accompagne de l'ardeur d'une grande foi, d'un amour invaincu, afin de diriger les incroyants vers la foi et en meme temps d'affermir la foi des fideles. ,,L'emetteur d'une communication est un individu/un groupe/une institution qui possede des informations mieux structurees que le recepteur, il implique un etat d'esprit (motivation), un but explicite (contigu au message) et un but implicite (la raison de la transmission du message)”15. Le predicateur est reveti de la grâce divine par l'ordination qui lui confere le pouvoir et le devoir de s'adresser aux fideles. Tout ce qu'il communique est fonde sur les Saintes Ecritures et la Sainte Tradition.L'orateur transmet aux auditeurs le contenu elabore et ecrit, en employant les moyens suivants: a) la memoire - qui enregistre tous les elements propres au preche, les citations bibliques, la structure ou l'esquisse du preche; b) la prononciation proprement dite du preche. Elle doit etre correcte, naturelle, bien articulee, naturellement nuancee, variee, vive en joie, douce et humble en priere, douloureuse et caressante en affliction, harmonieuse; c) la voix - un element essentiel qui exprime les qualites d'un predicateur. La voix des grands predicateurs est souple, riche, flexible, solide, durable, claire, pure, a timbre doux; d) les gestes homiletiques - sont des mouvements des mains, du corps qui accompagnent l'expression des idees et des sentiments du preche et qui rendent la prononciation plus expressive; e) la physionomie ou l'expression du visage - a un role dominant dans l'activite oratoire car elle est le miroir de l'âme; f) la tenue du corps - pendant le preche, elle doit etre naturelle et en parfaite harmonie avec la solennite du moment. Le dos doit etre droit (sans etre rigide ou raide), on ne se promene pas comme on habitue pendant les discours juridiques, on ne doit pas taper du pied sur le sol, on ne doit pas taper du poing sur la table, on n'effectue pas des mouvements repetes des epaules; 14 Jose Aranguren, Human Communications, World University Library, 1967, apud Mihai Dinu, op. cit., p. 86. 15 Ion-Ovidiu Pânișoară, Comunicarea eficientă. Metode de interacțiune educațională, Editura Polirom, 2003, p. 22. 279 g) les vetements - suivent les canons et la tradition de l'Eglise: l'habit ecclesiastique et les vetements sacerdotaux (pendant la Sainte Liturgie, le pretre preche habille de tous ces vetements, aux Sept Sacrements il porte seulement l'epitrachelion et le phelonion, a l'office divin et aux divers autres evenements il porte seulement l'epitrachelion et a l'occasion des conferences la soutane. Bien que les gens de nos jours possedent un grand nombre de moyens de communication et d'information ,,la faim et la soif des Paroles du Sauveur sont une triste realite et deviennent de plus en plus grandes”16 la prophetie de Amos 8.11 ,,Voici, des jours viennent, dit le Seigneur, l'Eternel, ou j'enverrai dans le pays une faim, non faim de pain, ni soif d'eau, mais d'entendre les Paroles de l'Eternel”. La communication d'aujourd'hui est pour les chretiens un paradoxe: bien que l'acces des gens a l'information soit illimitee et que les moyens de communication soient ultra-performantes, les hommes sont toujours conscients du sentiment de solitude (fait releve aussi dans les etudes recentes sur les affections psychologiques), de tristesse (depressions, etats anxieux qui menent souvent au suicide), haine et desespoir. Dans le meme temps, harcele de tant de messages, l'homme acquiert une attitude negative envers ces messages, ,,en refusant tout ce qui signifie propagation des Paroles de l'Eternel et en se passant des Paroles du Createur. Dans ce milieu hostile a la propagation le pretre endosse sa mission. ,,Que les anciens qui dirigent bien soient juges dignes d'un double honneur, surtout ceux qui travaillent a la predication et a l'enseignement”. (I Timothee 5, 17). Afin d'accomplir la mission transmise par le Sauveur Lui - Meme, ,,Allez, faites de toutes les nations des disciples les baptisant au nom du Pere, du Fils et du Saint-Esprit !” (Matthew, 28, 19), les pretres de nos jours sentent la pression forte et continue de s'adapter aux realites qui changent constamment, eu egard a ce qu'ils transmettent depuis deux millenaires le meme message dont le contenu essentiel reste invariable. En raison de caractere immuable des dogmes chretiens comme fond des idees du preche, la substance de la propagation ecclesiastique est invariable, ce qui n'empeche pas le renouvellement et l'efficientisation de la methodologie de la presentation. On considere par consequent que surtout a l'egard de l'auditoire et, par rapport a celui-ci, a l'egard de la forme de presentation, le preche actuel exige un revirement (une reinvention, au sens positif et responsable du terme), qui lui apporte une plus grande adherence au public contemporain de toutes les categories sociales. On peut realiser ces desiderata par l'approfondissement de la dimension communicative interpersonnelle du discours homiletique et par l'adaptation des modalites expressives au specifique concret de la realite humaine receptrice. Dans ce but, le preche est destine a identifier de nouvelles ressources et voies pour etablir un lien communicatif avec la societe contemporaine et concretement avec chaque personne. 16 Pr. prof. dr. Vasile Mihoc, Predici Exegetice la Duminicile de peste an, Editura Teofania, Sibiu, 2001, p. 5. 280 La communication homiletique confirme d'une maniere de plus en plus pregnante, l'importance morale, religieuse, culturelle et sociale parce que ses messages s'inscrivent dans ces reperes de l'horizon existentiel humain.La presence active continue du preche dans la conscience religieuse et sociale roumaine, comme forme de discours theologique ou maniere de presentation de la culture chretienne, ne peut etre ni niee, ni ignoree, ni meme pendant la periode communiste caracterisee par la restriction drastique des possibilites d'expression absolument libre et responsable d'un discours religieux dans l'espace public national17. Bibliographie Biblia sau Sfânta Scriptură, Ed. Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1988 Carrez, M., Morel, F., 1999, Dicționar grec-român al Noului Testament, Societatea Biblică Interconfesională din România, București Ciobotă, M. D., 2009, Discursul omiletic în contextul comunicării publice, în „Studii Teologice” Nr. 3 (2009), p. 83 - 129 Craia, S., 2004, Introducere în teoria comunicării, Editura Fundației România de mâine, București Dinu, M., 1999, Comunicarea, repere fundamentale, Editura Științifică, București Gricoraș, C., 2000, „...Mergând, învățați toate neamurile...”, Editura Trinitas, Iași Mihoc, Vasile, 2001, Predici Exegetice la Duminicile de peste an, Editura Teofania, Sibiu Noica, C., 1987, Cuvânt împreună despre rostirea românească, Editura Eminescu, București Pânișoară, I.-O., 2003, Comunicarea eficientă. Metode de interacțiune educațională, Editura Polirom, Iași Teleoacă, D.-L., 2005, Terminologia religioasă creștină în limba română, Editura Academiei Române, București 17 Pr. Marius Daniel Ciobotă, Discursul omiletic..., p. 125 281 The Priest and the Teacher according to Simion Mehedinți's Perspective Carmen Maria BOLOCAN La complexite des phenomenes educatifs depasse toute possibilite d'etre etudie par une seule science. Dans le meme temps, l'education est l'element essentiel a travers lequel la societe humaine ne peut exister. L'homme a toujours ete interesse a etablir son statut precis dans l'ordre des etres et de toute la creation. En dehors de l'education scientifique bien compris qu'il s'agisse de la lecture ou de l'intuition directe de la nature, Simion Mehedinți savait qu'un educateur a egalement la grande responsabilite d'etre un guide spirituel pour les jeunes, ayant la mission de «faconner lapensee morale des eleves et l'equilibre vers des objectifs eleves». A cet egard, nous allons voir comment le savant Simion Mehedinți presente, dans ses didactique, des interpretations de l'Evangile de notre Seigneur Jesus-Christ sous la forme de manuels scolaires. Sur le plan thematique, les paraboles et les enseignements presentent de nombreux types de vertus. La patience, la foi, l'amour, la bonte, la justice, etc seront progressivement reveles a nous a travers des paraboles du Sauveur, mais aussi a travers de leur interpretation par Simion Mehedinți. Mots cles: education, spiritualite chretienne, pedagogie, Simion Mehedinți. The complexity of the educational phenomena surpasses every possibility to be studied only by a single science. In the same time, education is the essential element through which human society may exist. Man has always been interested in establishing his precise status within the order of beings and of the whole creation. Simion Meheninți (1868-1962) stands proudly among those who are known to be the “founders” of the Christian pedagogy in the Romanian space, of which we mention Dimitrie Cantemir, Teodor M. Popescu, Vasile Băncilă, Nichifor Crainic, Nae Ionescu and many others. All these men propose a type of pedagogy initiated, in fact, by our Lord Jesus Christ and continued by His Saint Disciples. Apart from the scientific education adequatly built whether from reading or from the direct intuition of nature, Simion Mehedinți knew that an educator has the great responsibility of being the spiritual guide for the youth, having the mission of 283 “shaping the students' moral thinking and balance towards high goals”1. Through a well structured manner of thinking, transposed to the research method in the contemporary science, the scholar Mehedinți remains, in the memory of the Romanian nation, as the founder of geography as an idependent science. First of all, this supposes moral balance. The young geography teacher sees the indestructible relationship between the education in the field of science and the moral education of the youth in general and of the students in particular. Simion Medeninți stands out especially as a geographer, ethnographer, “theologian” and, above all, as a vocational pedagogue. He brought to the Romanian spirituality not only science, but also methods and means for which his thinking and activity are considered within the Romanian pedagogy as a true light that spreads over other fields of life. Under Mehedinți's guidance, the science, culture and the education of his time received development and meaning. The profoundly nationalistic thinking of the scholar transpares in all domains in which he was involved: geography, ethnography, pedagogy, literature, philosophy. The social, political, cultural and religious environment in which Simion Mehedinți activates is marked by the two World Wars. Like other contemporaries, he was under the social and cultural influences of the time as he shaped his vision before World War I. A new and powerful pedagogical movement found in this period proper conditions for development. Many pedagogical works were written during pre- and interwar years, and they were influenced by the views of the experimental pedagogy on one hand, and by those of the social pedagogy on the other. Above all was the influence of the powerful pedagogical ideas which dominated the first half of the 20th century in almost every country, the new education, materialized in “the active school”2. It is under these circumstances that Simion Mehedinți wrote his work Another Upbringing. The School of Work, which revolutionized the Romanian pedagogical thinking, a reason to be banned later on, between 1949-19893. The book comprises the theoretical conception of active education. “Education has love as its basis - the Gospel of love - and its protagonists are the woman and the child. Education starts from the mother, from home. What the mother didn't succeed to do will be perfected 1 Victor Tufescu, Simion Mehedinți, Life and Work, The Encyclopaedic Publishing House, Bucharest, 1994, p. 45. 2 Education, Teaching and Pedagogy in the Period between the Two World Wars, in Ion Gh. Stanciu, The History of Pedagogy, The Didactic and Pedagogic Publishing House, Bucharest, 1996, p. 147. 3 Simion Mehedinți, Another Upbringing - The School of Work, seven editions published during the author's life and two posthumous: 1st edition - 1919; 2nd edition, “Literary Conversations” Publishing House, Bucharest, 1919; 3rd edition 1921, 4th edition “Socec” Book Sore Publishing House, Bucharest, 1922; 5th edition, 1930; 6th edition, 1939; 7th edition “Thinking” Publishing House, Bucharest, 1941s; 8th revised edition, “The Romanian Life” Publishing House, Bucharest, 1997, with an afterword by Prof. PhD. Ion Gh. Stanciu and “Necessary Additions to Simion Mehedinți's Bio-bibliography” by Șerban Dragomirescu; 9th edition, “Axia” Publishing House, Craiova, 2003, Forward by Prof. PhD. Vasile Gordon and Afterword by Prof. PhD. I. Gh. Stanciu. 284 by the school and the church, the priest and the teacher. The school's highest goal is to shape the character - «a series of deeply rooted habits». The man of character is shaped through work. The school of work will help the nation to move past the waves of history”4. Another Upbringing. The School of Work is the writing which defines its author as theorist of education and promoter of Christian pedagogy. Regarding the methodology and the technique of instruction in Another Upbringing. The School of Work, one may observe the manner in which the instructive-educative activity is developed, by giving a certain sense and a certain efficiency to the education of the youth. Consequently, the educational ideals materialize in behaviours and mentalities only when the teaching-learning activities are based on a coherent system of means and ways of accomplishment. Through the concept of “school of work”, Mehedinți develops within the theory of education new strategic forms and means to accomplish the didactic duties. In the view of Simion Mehedinți, the concept of “didactic technology” is a synonym of the concept of “work”. Work is the interaction factor between the educator and the educated. The child is in direct contact with his mother, who, by integrating the child in simple activities, also transmits a certain amount of information. The simple activities in which the child is engaged become forms of accomplishing the education and in the same time means of evaluation. It is well known the fact that in the pedagogy of scholar Mehedinți, the power of example occupies the first place in the process of education. He also states that the influence of the educator's deed upon the educated is maximum, whether the educators are the parents or the the teachers. The didactic method proposed by “the school of work”5 is efficient through actual “things and deeds”6, which in the process of teaching-learning enter in corelation with other elements of instruction. In Mehedinți's theory, “another upbringing”7 means in fact “the school of love”8, from which better generations may evolve. This is why love and kindness stand out as methods in the pedagogy of deed and moreover, in the Christian pedagogy. It is through love and kindness that any woman, “the educator of the human kind”9, succeeded in participating simultaneously in the achievment of several instructive-educative objectives. In his 4 Costică Neagu, Simion Mehedinți, Bio-Bibliography, Terra Publishing House, Focșani, 2003, p. 71-72. 5 “Our nation will only fulfil its fate by knowingly entering the School of work”. Simion Mehedinți, Another Upbringing - The School of Work, 8th edition, revised, afterword by Prof. PhD. Ion Gh. Stanciu and “Necessary Additions to Simion Mehedinți's Bio-bibliography” by Șerban Dragomirescu, “The Romanian Life” Publishing House, Bucharest, 1997, p. 9. 6 Simion Mehedinți, Another Upbringing - the School of Work, 8th edition, p. 139. 7 “Giving our nation Another upbringing is not only a matter of pedagogy”. Simion Mehedinți, Another Upbringing - The School of Work, 8th edition, p. 9. 8 According to Simion Mehedinți, The Gospel of Love: the child and the woman, in Another Upbringing - The School of Work, 8th edition, p. 42-114. 9 According to Simion Mehedinți, The Woman - the educator of the human kind, in Another Upbringing - The School of Work, 8th edition, p. 74-81. 285 work Mehedinți underlines the responsibility that women assume in front of the Church, through their mission of creating both physically and spiritually a new world driven by love and kindness. As a means of the Christian pedagogy promoted by Mehedinți, love does not leave out the finality of education, the content of the instruction process or the individual peculiarities of the students. Through “the school of work”, kindness and love - pedagogical methods proposed by our Lord Jesus Christ Himself - will endow the Christian pedagogy with all the particular functions. Thus, the cognitive function transforms the method of love and kindness into a way of access for the student to the knowledge of the truths from Christ's teachings and of His strategies of action. Concerning the formative-educational function, love, as a method, stimulates action. The instrumental function is the one which in “the school of work” becomes the execution technique; it's the operational function, with contributions for the fulfilment of the instructive-educative objectives. “The school of work”, as a means of showing Christian love, also has a normative function in perfecting the human spirit and action. As far as the didactic approach is concerned, through “the school of work” Mehedinți appeals to a series of actual actions, called proceedings. He supports the idea of completing the laws with schools of direct work for the guidance of the youth, in order for them to be familiar with work, and for the adults to be familiar with the balanced work. His entire encyclopaedic activity proves a permanent unique vocation, the pedagogical vocation, from which anyone can see that, above all, Simion Mehedinți wanted to be professor and educator10. His pedagogy is more than a conception on education and teaching, it is an expression of a pedagogical vocation supported by a vast encyclopaedic knowledge. Mehedinți's pedagogy is lived constantly with an unchanged perseverance from the beginning of his work until the end of his life. To this respect one mai speak, in fact, of an original pedagogy. His theoretical works Another Upbringing and The Trilogy of School have an obvious pedagogical character, and were written in order to emphasize some changes in the practice of education. This is why S. Mehedinți's pedagogy is active and, through “another upbringing” of the youth, but of other generations too, it aims at rising the level of civilisation and culture of the Romanian people. According to Mehedinți, of all the social categories the educator has the highest social power11. Following the same reasoning, another one of his conclusions is the idea that “the professor is the basis of all the school reforms”. The reform must start from within the school. The school is just like the professor. 10 S. Mehedinți started his writing career with a pedagogical work named J. J. Rousseau's Ideas on Education (1892), his thesis for a licentiate's degree. 11 According to Mehedinți, the magistrate may also be an educator, the same as the soldier, the missionary doctor and the statesman (...). Simion Mehedinți, Another Upbringing - The School of Work, 8th edition, p. 38. 286 For example, in his work Trilogies (Science, School, Life with application to the Romanian People), we see Mehedinți arguing for the idea that “science is not for school, but for life, and life - for the improvement of the individual and of the human race”12. For him the relationship science - education - life has an organic unity. Thus, when he speaks of a science trilogy he brings into discussion the three categories of researchers: the scientific explorer, the learned, the scholars. Each category is presented on the level of eficiency within science: “from scientific explorers and learned men the science inherits material; from scholars we have ideas, and sometimes new systems and methods, which enhance the understanding of a great deal of deeds”13. In the school trilogy three categories of teachers are presented: “the pedant”, whom he calls bailiff of the children; “the professor”, employee of the school and “the educator”, parent of the youth. School is as old as humankind. Children and adolescents learn from the old men “what they must and must not do”14. The author observes that animals do not have schools, for them the instinct is enough, whereas man added something special, the tool. Working with tools increases man's attention, which in turn helps him develop his memory. By joining several images in the memory, notions appear, then reasoning. By means of words, man manages to keep the knowledge achieved empirically and to transmit it to his descendants; this is how tradition begins. In order for the elements of tradition to be preserved from one generation to another, school appeared. But, along the years, instead of an elementary school of the crowd, people felt the need to be more attentive with the gifted ones of each generation. Through the action of several outstanding personalities who are able to give to the gifted youth everything that is essential in the tradition of their community, schools succeed in taking one step further over the level of the society in which they appeared. Such a guidance necessitates a series of features that cannot be found in every professional in school, but only in those who have a powerful vocation for the education of the youth. Thus, the pedant can only provide a stereotype continuation of the tradition; the professor or the teacher achieves a critical guidance of the child and a sensible sorting of the tradition, whilst perfecting traditions, as Mehedinți remarks, through a creative activity can only be given by the art of an exceptional personality, the educator15. Simion Mehedinți brings into discussion the terms education and to educate. What does it mean to educate someone ? According to him, many have spoken about this, “pragmatically and using harsh words”. For him, to educate is almost like a mystery: “The mystery of every education is this: it does not give you nicely shaped limbs; wax nose, glass eyes and other things like this. Those who offer such gifts are 12 Simion Mehedinți, Trilogies. Science - School - Life with Application to the Romanian People, Thinking - Georgescu Dalafras Publishing House, Bucharest, 1940, p. 6. 13 Ibidem, p. 2. 14 Ibidem, p. 131. 15 According to ibidem, p. 213. 287 only the caricature of the educator. On the contrary, the real upbringing means something else: liberation, meaning to remove the weed, the debris and the insects that want to pinch the delicate top of the nursery transplant. Education means a source of light and warmth, it means bending after nature and adoring nature, when it proves to be kind and compassionate, like a mother who keeps you safe from terrible events or turns them to your own good, or hides with a vail the evil outbursts of the sad and unwise nature...”16. “The aim of education is to help you find yourself; to save you from the dizziness which usually surrounds you like a thick cloud; to support you come to your senses. And for this I know not a safer road but to be careful when choosing and preparing the educators”17. The author recommends a pedagogy of the active school, beyond contemplation. Education means not only “liberation from all impediment” (of which the hardest is the dull memorization of the words from books). Education must mean “to integrate the individual and empirical ego, subjected to every day sins, into the normative ego (characteristic) of the nation, as its psychic individuality formed from the experience gathered for centuries, in happy and unhappy circumstances, which corrected that experience, concentrating it in customs and traditions. - Thus, the model of the education appropriate for the respective ethnic group must be drawn from the reality of the biological and historical life of each nation, not from the abstract notions presented in books”18. Hence, to educate means above all to integrate the child into his nation's life19. Mehedinți says that well educated children, increase the nation's being, just like the gemmas which every spring add to the end of the branches (if they are not destroyed by severe cold or by drought) increase the crown of the tree in every direction. All these give birth to a very important question: who will supervise and enhance this hard work of integrating the positive values that ar normative in the life of a nation? The answer is equally important: the educator. Of course, this generates many other questions such as: how are we to discover him? What are his qualities? Are there institutions that prepare educators? For all these questions Simion Mehedinți has only one answer: the great teaching of our Lord Jesus Christ. This is why our pedagogue proposes for a real education the theme of the education of the soul, that must precede the education of senses. An education that aims to the unity of the soul. He proposes the school to be a means of preparation for the knowledge of the soul and a source of science for the guidance of the life. From the point of view of the author, this thing can only be achieved by the educator. He considers that the educator's soul must enter directly into action. The educator himself will fulfill the things he urges the others to fulfill, him having his soul untainted, “in order for him to develop in others the seeds of their personality, until fulfillment”. Only that who is dominated by a feeling of high moral responsibility 16 Ibidem, p. 133-134. 17 Ibidem, p. 134. 18 Ibidem, p. 135 19 Ibidem, p. 136. 288 (not only intellectual), for those that he takes care of can generate emotion into the souls of the others. The educator's life must be entirely a sincere proof of his beliefs to such extent that it can convince to action. “The educator can only be a balanced man (in thought, in feeling and in action) who feels an inner eurhythmy and a constant predisposition for an ideal that moves past the border of the small individual life. For the young disciples do not need science and philosophy (which they can find in every library), but real philo-sophers, meaning people who, having established a higher goal in their lives, live according to the way they think. Professors or professionals of the education are more and more easy to fins in civilized countries. But educators, meaning sincere modellers of their own life in order to make it exemplary, transmitting their enthusiasm to others, these are rare - just like the artistic talent. Even more rare than that. Unilateral talents -enough. (.) This is why great educators, just like the statesmen (yet another type of educators) are so rare, that we can count them on the fingers from one hand. The history stands proof of that”20. A real educator can only be that who makes his life a guide for the others21. Here Mehedinți speaks about the value of that sense of inner harmony, which dominates permanently the mind and the will of the educator. In his opinion, without this transcendent element, a solid education is not possible, and the entire spiritual life tends to disintegration and confusion. On people we do not work only through what we do, but especially through what we are in our inner self. Hence, the most learned professor, “distributor of lessons”, can not be an educator if he is not seriously preoccupied by what may be beyond the horizon of the daily life; if he does not have a complex and refined spiritual structure, capable to inspire not only the appreciation of science, but also the ethic and aesthetic side of life. Without a religious attitude the educator can not be an educator! In conclusion Simion Mehedinți states that neither the book or the regulations, nor the inspector or the minister create the school. “But you are the one to create daily the school, you who sit on the professor's chair. The future of education depends on how you thought (or did not think) about the lesson, on the manner you looked (or did not look) at the children, on the method you used to explain (or you did not explain enough) the lessons, on every step, on every word, on every gesture of yours. If you are a real teacher, the entire Universe may be ugly and weak as an old booth, you, in the environment of your school, are a source of light, beauty and harmony, because for the child you are the centre of the Universe”. Christian pedagogy practiced by the scholar Simion Mehedinți, gives back to the Romanian catechetical space interpretations of the Gospel, made with the knowledge of the scholar and of the ethnographer, but in the light of the Christian tradition. All these interpretations are intended to be accessible to every type of listener, regardless of his age and culture. These interpretations appear in the works of Simion Mehedinți as textbooks. It is well known the fact that Mehedinți is the author of several 20 Ibidem, p. 216. 21 According to ibidem, p. 219. 289 textbooks of geography, reading etc. In the same manner, studying the information transmitted by our Lord Jesus Christ through His parables, he elaborated outstanding works for the Orthodox catechetical education, in which each parable is “applied to the students' life”22. The parables and teachings from the Gospel prove the fact that the didactic tradition started by Jesus can only be changed in the manner of presentation, but they fundamentally remain the same. To this respect we will see how in his didactics the scholar Simion Mehedinți presents interpretations from the Gospel of our Lord Jesus Christ in the form of textbooks. Thematically, the parables and teachings present numerous types of virtues. Patience, faith, love, kindness, justice etc. will be gradually revealed to us from the Saviour's parables but also from their interpretation by Simion Mehedinți. The parable of the sower (Luke 8, 5-15) “The seed sowed by the professors in school and by priests in church is the one who fell on good soil and it produces fruit a hundredfold and a thousandfold”23. “Sow the good seed and only on good soil”24. It is true that the Saviour taught everybody, but, says Mehedinți, not all of them understood His words. But the good teacher never loses his patience. Hence, the educator will know that “not every seed will produce fruits” because, Mehedinți explains, “similar to rocky soils, there are rocky hearts”25. The seed fallen on the path is the word told to superficial and hasty people, just like you sowed wheat in the middle of the road. The seeds fallen on rocky ground are the words heard by people with a rocky heart, where the root can not penetrate profoundly, while the seeds fallen among thorns are the advices given to a man with many concerns and interests, which choke him. The seed fallen on rich soil is the word received by smart people who have a pure heart, and the fruit is, as Jesus says, “in patience”. Through patience we can achieve beautiful fruits. Moreover, the children in the mind and soul of whom the good seed comes to life, will eventually become “all hope of a country”26. The author concludes by saying that “in spring when you see the green fields, you say that the sower sowed his seed on rich soil, and the people will have food to eat; in the same way when the children of a country are hardworking and have their heart open foreknowledge, you have faith that that country will not perish”27. The parable of the weeds among the wheat (Matthew 13, 24-30) “Collect the weeds and tie them in bundles for burning”28. “A smart man does not wait for the last sift”, says the author, but examines his life on time, in order not to be like the weeds and to end up in the fire that burns the bad weeds29. 22 Idem, Parables and Teachings from the Gospel, Sophia Publishing House, Bucharest, 2002. 23 Ibidem, p. 30. 24 Idem, Can You be a Complete Man without being a Christian?, “The Romanian Life” Publishing House, Bucharest, 1992, p. 42. 25 Idem, Parables and Teachingsfrom the Gospel..., p. 27. 26 Ibidem, p. 30. 27 Ibidem. 28 Ibidem, p. 31. 29 According to ibidem, p. 34. 290 This parable is appropriate for every age. The students have either the chance to memorize the beautiful teaching of the school and of the Church, or the unfortunate to let themselves influenced by the viles that may cross their path. Since no one can bake bread from weeds, no one will need children or people that resemble “an ugly weed”30. This is why the world keeps on sifting. Simion Mehedinți speaks about a sifting done by the school, throwing the scum at the end of each year; another one done by the army, which eliminates the cowards; and another one done by the court, which eliminates the criminals31. The punishment follows the sin as day follow night. The fire comes without a doubt. All mistakes are payed for. Simion Mehedinți draws the attention upon the fact that through this parable the Saviour communicates to His disciples and to all the educators the reality that they have to work not only with the good seed and that apart from the honest worker, a guide towards the good things, there have always been villains who spread lie, defamation, conflict, the bad seed. Nevertheless, the educators will not be hasty to judge and convict, because, Mehedinți says, “together with the guilty ones, innocent people could also be convicted”32. “Hence, do not be hasty! (.) And do not be afraid that the crime will remain unpunished, as long as there will be a day of harvest. Meaning, says the author, that there will come an illness as a consequence of the sin, prison and handcuffs, the end of this century, death and the final judgment”33. In conclusion, one may say that Simion Mehedinți encouraged Orthodox catechesis. He knew that death is the consequence of sin. He knew that death means the end of life here on earth and the beginning of the eternal life, representing the limit until which man can prepare his redemption. Through this he proves knowledge of the Orthodox Church's doctrine on the individual judgment, and as a Christian educator he teaches that this judgment is done by our Lord Jesus Christ. The kingdom of heaven is like a mustard seed and like yeast (Matthew 13, 31-35). “If you saw the good seed on rich soil and pull up the weeds, it is enough to work hard and be sure that you will succeed. The power of good is beyond measure. The one that ads good day by day can achieve the greatest accomplishments in life”34. The one that works and believes in the power of good and truth gathers a secure treasure. And, similar to the mustard seed, from which a tree grows, on the branches of which the birds of the sky come and dwell, from a weak child, a wise man may grow, whose words support thousands and millions of people. So, work hard, from your childhood, and be sure that you will succeed. Jesus urged people to prepare their souls for the kingdom of heaven. Everybody looked at Him with doubt. This is why, says the author, to encourage his disciples, the Saviour tries to show them through a parable how great the power of good can be 30 Ibidem. 31 Ibidem. 32 Ibidem, p. 33. 33 Ibidem. 34 Ibidem, p. 35. 291 and that His kingdom will soon be founded through a teaching that will prevail without the help of weapons. In conclusion, the victory, Mehedinți says, comes only when the teaching of jesus Christ will be preached. The parable of the treasure buried in the field, the pearl and the net (Matthew 13, 44-50). “The power of persistence is beyond measure. The one who gathered good deeds, day by day, may be sure of the victory without a doubt”35. To apply this to the students' life, the author confesses, the greatest deeds can be prepared even from childhood. The soul can be taken care of from childhood and as the water drops can carve into the stone, or can leave traces even in the most hard marble, so does the good word leave traces in the brain that can not be erased. A child who is told that the pearls of wisdom can be found between the pages of the books, will not spare any effort until he achieves his knowledge. To throw the net into the sea represents an idea that can lead to the great number of books, of which many are dangerous too, “just like the virus that causes tuberculosis and other illnesses”36, Mehedinți will say, but the greatest skill is “not to lose courage, but, avoiding dangerous teachings, to work hard, always choosing the pearl from the unworthy shells, until you will achieve the priceless treasure of wisdom”37. Wisdom thus achieved proves the intelligent man that he must not spare any effort, but to sacrifice everything in order to enter the kingdom of heaven, meaning to deliver his soul from sin; this will make him understand the price of happiness towards which the Gospel calls him. In conclusion, Mehedinți teaches that the net is the Christian Church which comprises all those who are alive, and that death will be followed by judgment. The parable of the wedding feast (Matthew 22, 2-14). “The one who really wants to become a Christian, must dress his soul, meaning to fill his heart with the teaching of the Gospel”38. “Many are invited but few are chosen” (Matthew 22, 14). The interpretation made by Mehedinți is based on the reality that Christ wanted the people to understand that their redemption depended on them, that all the sins will be forgiven “only if they want this”39. We know that the scholar put an emphasis on the education of the crowd, of the mass. Why? The answer is gradually revealed in his work. He explains that the people called to the wedding feast is the Church of Christ. The king is our Lord Jesus Christ, the One that called everybody, all the nations of the world to receive His teachings. The servants were the disciples and 35 Ibidem, p. 43. 36 Ibidem, p. 44. 37 Ibidem, p. 43-44. 38 Ibidem, p. 47. 39 Ibidem, p. 45. 292 today they are the priests and the pedagogues all over the world, who call everybody to share the Christian faith. The parable of the wedding feast, as understood by the Christian Simion Mehedinți, seems to have served him as an argument based on which he transformed geography, then ethnography and ethnopedagogy into Christian pedagogy. All the people are called to receive the teachings of Christ, but, just like the people who refused to participate to the wedding, there are people nowadays who refuse to receive Christ's teachings. The guilt, says Mehedinți “is theirs and only theirs”40. What is the significance of the fact that in the parable Jesus throws out one of those who wanted to come? Through this Mehedinți understands that “that one did not really want to come to the wedding. If he wanted he would have looked for more decent clothes”41. Meaning that one can not enter the Church of Christ simply by crossing the threshold of a building with a cross above it, or by listening to a reading from the Gospel. From this parable also we have “application to the students' life”. Through His call “let the little children come to me!”, Jesus erases all difference between people. He opens access to education for every child. With this principle, Mehedinți addresses to all the parents and educators with words such as: “bring all the children, with no exception, to Church and school”42. Any child can receive light, any child has the way open to rise higher through his work. In conclusion, through this parable, the scholar Mehedinți, proves that each of us, pedagogue, parent, young man, student, peasant etc. must “prepare himself through work and with appropriate behaviour for the task which he approaches”43. The parable of the workers in the vineyard (Matthew 20, 1-16). “The one who wants to work must not lose faith no matter where he is or who he is”44. Both the interpretation of the Gospel and the religious education in itself is continued around the same concept of work. One must prove quality work. Work implies conscience, intelligence and wisdom. Work imposes moral behaviour towards ourselves and our fellows. Work is a proof of faith, optimism and even religiosity. This is why the reward for “the school of work” in the pedagogy of the scholar Mehedinți reaches unthinkable levels. The parable of the workers in the vineyard, for a man of science such as Mehedinți is yet another proof that the Saviour Himself recommends work for all those who will sooner or later hear His word and will follow Him. The parable of the workers, Mehedinți says, is not easy to understand by everyone. First of all we must know that He addresses not only the Jewish people. Jesus spoke with everyone. He was aware of the fact that the world can not understand at once the new teaching of 40 Ibidem, p. 47. 41 Ibidem. 42 Ibidem, p. 48. 43 Ibidem. 44 Ibidem, p. 49. 293 the Gospel. Our ethnopedagogue imagines that through this parable the Saviour addressed with the words: “Pagans near and far! Pagans who live today or will be born after hundreds of years, do not lose faith in your redemption! No matter how late you will hear the Gospel, if you follow it, you will be saved too, as the ones that listen to it now, from My mouth, on the banks of Tiberias, in Jerusalem or elsewhere”45. Such a parable may generate, for the finite mind of man, the question whether it is just to pay the same amount to that who comes in the evening, as you pay to that who came in the morning. It is just as long as the worker who came in the morning for one dinar received one dinar, moreover it's the master's business. The landowner had the great joy, our scholar explains, to find people with ardour who waited for hours for someone to hire them. Those workers deserved their money from the very beginning “for their persistence and for their vigil”, for their dedicated soul, since they started to work no matter how late it was, Mehedinți says46. Besides this, these people helped the landowner to end his work in the same day he started it, for no one knows if the next day rain, for example, wouldn't have prevented them from working. For Christian pedagogy and for all the Christians, Mehedinți sees in this parable the great truth, that the vineyard is the Christian Church, the believers. The landowner is Jesus, the One Who asked everybody to work in His vineyard, through the receiving of the Gospel's teaching. The study of geography, the moving history, as the scholar named it, showed him that until nowadays there are nations that haven't heard about Christ yet47. In conclusion, Mehedinți underlines the fact that the moment when someone becomes closer to Church is not that important, rather the soul and the deed of the one who comes closer: “A persistent child must never lose his faith. If he decides to work, he may also be among those who are chose, even in the eleventh hour”48. The parable of the tenants (Matthew 21, 33-41). “The work decides who is chosen. In the end, the one who works a field with faith and diligence, in time becomes his complete master”49. It is well known the fact 45 Ibidem, p. 51. 46 According to Ibidem, p. 52. 47 Simion Mehedinți expresses his belief that the one who came in the last hour may be a good Christian. Here's how he, as a geographer and ethnographer, can encourage the catechetic teaching. Very simple and on the subject: “This does not mean that tomorrow a black or an Eskimo will not be worthy to stand besides the best Christian. On the contrary, it may happen that, in time, a black person, a Chinese or another pagan can become a better Christian than those who were born from parents who have bee Christian for centuries. Or, in a family, the youngest of children can not be a good Christian just because he was baptized later than his elder brothers? The Japanese who live without a lock on their doors because nobody steals, are people way more valuable than many of the Christians. The Eskimos who rapidly come to help the fellows whoever they may be, surpass in many aspects those who call themselves Christians but stay indifferent to other peoples' suffering”. Ibidem, p. 52-53. 48 Ibidem, p. 54. 49 Ibidem, p. 55. 294 that Jews considered them to be the only people loved by God. This is why, Mehedinți says, Jesus Christ draws attention through a parable on the fact that His teaching is destined for the whole world. He tells the parable of the tenants, in which he comprises the entire history of the Jewish people. The landowner of the vineyard, Mehedinți explains, is God Himself, the vineyard is the Jews' country, enclosed by the hedge of Moses' laws. The tenants of the vineyard were the leaders: kings, archbishops, priests and all the distinguished men. The battered servants remind us of the prophets that were tortured and stoned to death, while the Son sent in the end is Jesus. As the Gospel says, in the interpretation given by Mehedinți he underlines the fact that the vineyard was taken from the hands of the wretched men and given to other tenants; moreover, today the Gospel is given equally to all the peoples of the world, for all are asked to work in God's vineyard. For the school's life and for the religious education in general, Simion Mehedinți shows that here too can happen such falls. Sometimes, he says, it happens that the parents and the teachers put their faith in one child or another who seems to be chosen, who may or may not fulfill the expectations. In other situations, work and perseverance turn a student into a man of great importance; through his work he may end up supporting a whole generation. Following the same idea from Christ's parable, our geographer teaches that the land of a country, with all the resources that are hidden within, may be considered to be a vineyard given to a people by the world's Lord. The ultimate law for life is “to work with pleasure”. The lazy is cast away, and the idle may become slave in his parents' country. “The stranger snatches the earth under his feet”, Mehedinți says, even though many laws could favour him. Hence, the real strength of the boarders is the work of the country's inhabitants50. In conclusion, the parable of the tenants entitles Simion Mehedinți to see work as the supreme condition for redemption. Only work is that which can decide who is chosen, and more than this, “every man is obliged to give his country as much work and care as he can, for the country is like a shelter for everybody”51. The parable of the ten virgins (Matthew 25, 1-13). “Those who are reckless have no luck. The development of an entire life may depend on the loss of a moment”52. The parable of the tenants shows clearly that the basis of happiness in life is work. We must not lose an instant. Either we talk about the students' life, about the educators' activity, about ploughing, commerce or any other type of work, through the parable of the ten virgins the Saviour teaches us that “if you don't work on time what you have to work, any concern or effort is useless in 50 “We defend our country with every field, in every garden, in every house, in every store, in every workshop. before we defend it at the borders with weapons in our hands”. Idem, Can you be a Complete Man without being a Christian?, “The Romanian Life” Publishing House, Bucharest, 1992, p. 103. 51 Idem, Parables and Teachingsfrom the Gospel..., p. 58. 52 Idem, Can you be a Complete Man without being a Christian?, p. 108, and Idem, Parables and Teachings from the Gospel., p. 59. 295 the last hour. Hence, stay awake and prepare yourself to face every need that life may bring to you. And especially take care of the last day of your life, purifying your soul. In vain you pretend to be a Christian if you don't have Christian deeds”53. In this interpretation, the author replaces the oil with the existence or the absence of the Christian deeds and with the care for the soul. The day of the wedding is also the last day of our lives. The wise virgins are the “caring” people, who prepare themselves “for the difficult hour of the account”54. And what happens to a man, Mehedinți says, may also happen to a people. What is the mission of a people? “To have deeds so just and good that his entire life becomes a jewel”55. In conclusion, as the fool virgins, the fool peoples remain in darkness and in suffering. The parable of the talents (Matthew 25, 14-30). “And from little, in time, one may produce a lot”56. “The will conquers all. And from little the diligent child can do a lot. At the beginning Demosthenes was a stammerer, Mehedinți says, then he became the greatest orator of all those mentioned in ancient times. When the man works with all his heart, meaning when man is man, one may obtain a lot from very little. Any capital he would have got at birth and no matter how little one may have inherited from his parents, if he is diligent, he may accomplish great deeds. Even the smallest gift, if properly used, may bring a gain beyond any measure. Even the most powerless man can gather his strength and do miracles if he wants to. Gain is not always measured according to the capital with which you started your business, but according to the man's diligence”57. This parable is also fundamental in the Christian pedagogy of Simion Mehedinți for what he calls “the school of work”. Through this he sees clearly that Jesus teaches that redemption depends on each person and that those who might complain that they have neither enough strength to work nor enough skills to care for their souls have no excuse. This is why the servant who received one talent and gave it back unchanged is extremely guilty, proving to be a lazy and helpless soul. In conclusion, Mehedinți comes to speak about the last judgment and about the responsibility that each of us has during this life58. And this time we can underline 53 Idem, Parables and Teachings from the Gospel., p. 62-63. 54 Ibidem, p. 61. 55 Ibidem, p. 62. 56 Idem, Parables and Teachings for the Guidance of Life. A Book to read from Youth until the End of the Life, Socec & Co. Bookstore Publishing House, Bucharest, p. 45. 57 Mehedinți speaks about the case of a child in Germany who was born without hands and who could have become a beggar. Instead, that child proved to be so diligent and perseverent that he came to do with his legs what other aren't able to do with their hands. He dressed himself, ate, and even played the violin with his toes. Idem, Parables and Teachings from the Gospel., p. 66. 58 “For example, in war, you, a common soldier, are asked to spy from which way the enemy comes and to annouce... All you have to do is to keep your eyes open and hurry to announce, as soon as you see the danger... This is enough, for an army to be saved and a country to be free, only through the fair vigil of your eyes, even if your arms are weak”. (Idem, Parables and Teachings for the Guidance of Life., p. 47). 296 his contribution to the development of the Christian pedagogy in the Romanian space. Without considering it a dogma, he respects this teaching of the Church about the last judgment, about the man's dealings with eternity, and recognizes its scripturistical basis, such as the present parable. The parable of the barren fig tree (Luke 13, 6-9). “Don't be hasty to sentence, nor wait to see if the willow turns into a tree”59. Even a tree has its own mission on earth, o much the more a man, so much the more a nation. Although they had been rescued from the Egyptian slavery, although they had been fed with manna in the desert, the Jewish people proved to be more and more stubborn. Jesus brought the Gospel for them too, but it was all in vain. They crucified Him. That is why, the punishment of living spread throughout the world is still felt today. From this parable Mehedinți extracts two main ideas. The first is that we all have a duty to fulfill in this world, both as an individual and as a nation. The second, requires everybody, especially the educators, not to be hasty to judge, especially when a man's price is decided. When the order to cut the barren fig tree was given, Mehedinți says, the Wise Man, Jesus, asked for another year, to care for its roots, and for the whole tree. But the fig tree proved to be fruitless. Only than it was sentenced to be cut. In conclusion, one must not judge a person just from a single situation! The parable of the good Samaritan (Luke 10, 25-37). “Every man is your brother. Love them all”60. The Saviour shows his disciples how they cand become free from the darkness they had been living in to that day. A certain scholar, heard Him speaking about the kingdom of heaven and about redemption and eternal life, and asked Him what was he to do to secure eternal life. It is well known the fact that the Jews were not looking with a friendly eye on the Samaritans, of whom they were different not only through blood, but also through their faith. That is why in the answer to the scholar's question, the Saviour spoke about the Samaritan that took care of the man who fell victim to robbers. Jesus reminds us that a priest happened to be going down that road, meaning a Jew, who wore on his head and on his left arm some little bags containing the Law's commandments: You shall love the Lord, your God and your neighbor. Yet, Mehdinți says, the wounded traveler remains lying in the ditch. I prefer a working illiterate to a lazy learned, exclaimed once the author of “another upbringing, the school of work”! Let us not forget that it was him who considered the oil prepared for the candles to be the Christian good deed. This is the Christian pedagogy. Likewise a Levite came to the place. Although the Jews considered the Samaritans to be heretical or strangers to their belief, the Samaritan is the only “sensible and caring man”, Mehedinți says61. When Jesus asked the scholar which of those three was 59 Idem, Parables and Teachingsfrom the Gospel..., p. 68. 60 Ibidem, p. 71. 61 This one “a deeply sensible and caring man, forgot that he was on a very long trip (it takes more than a day's trip to get from Samaria to Jericho); he forgot that the wounded man was a Jew, a 297 neighbor to the robbers' victim, he admits that “The one who treated him with mercy”. The beauty of Christ's teaching is that it consists of love, love proven by acts, not by laws tied to the arm, or nailed to the door, says the supporter of the Christian pedagogy. Christian, ethnographer and ethnopedagogue, Mehedinți recognizes the loving deed of the Samaritan to be an example for our attitude towards everybody, without any national pride, for not only our relatives and our brothers are our neighbors, but “every human being, no matter what country he or she comes from”62. In conclusion, love is the first recommendation for the Christians, the first principle of Christian pedagogy that Simion Mehedinți distinguishes from Christ's teaching. “The love for the neighbour is the first of duties for the man who considers himself to be a man”63. It seems that ethnopedagogy in Mehedinți's works can simply be called “Christian pedagogy”, as long as its author teaches how Jesus told the people to be brothers, to love each other, to help one another, without being interested of their origins. The scholar happily admits that this was in fact the biggest novelty. The ancient religions who were powerful only within the borders of a country were hit right on their basis. We can cross from one country to another without being afraid that we might get killed, and even in schools there are children of different languages and religions. The parable of the Wise Judge (Luke 18, 1-8) “In life, perseverance is more valuable than vanity”64. Mehedinți says that each time he prays with all his heart the Christian must not lose his faith in justice. No ma lose his temper while persisting with all his strength. Hence, “the first law of life is perseverance or the will to win”65. The law of life and also of the pedagogy was started by our Lord Jesus Christ. In His pedagogy, Jesus wants to show to the descendants, to all those who will be called Christians, the priceless value of perseverance in act. From the parable of the wise judge it is obvious the fact that no matter how strong our persecutors may be, no matter how weak or humble, we may happen to be, we must never lose our temper. We will fight with all our strength, for, as Mehedinți says, the one who loses courage, may stay forever a loser and, even worse, the loser may end up to be guilty as well. For teachers and educators, the example of the judge from this parable, may be very conclusive. A judge may be a tyrant not necessarily out of meanness, but also out of recklessness. The same as the judge who has many cases to judge and can not know the exact reasons in full, the educator can not have under full supervision, stranger, and stops, approaches the victim and takes care of his wounds.”. Idem, Parables and Teachings for the Guidance of Life., p. 54. 62 Idem, Parables and Teachings from the Gospel., p. 75. 63 Ibidem. 64 Ibidem, p. 88. 65 Ibidem, p. 90. 298 evaluation and guidance all his students. But it is enough for him to be aware of this reality, without trying to find an excuse. Regarding the “application to students' life”, Mehedinți says that no other parable fits better with the teenagers' lives. Usually, they are impatient, and when something bad happens they lose their courage. In conclusion, perseverance and diligence may be a means of measurement both for the student and for the educator: “Those who are truly wise, are always very diligent too. This is why it is said that genius is an infinite patience. Meaning that the intelligent one can only achieve results works through very hard work”66. The parables of the lost sheep and of the lost coin (Luke 15, 4-10). “Leave no one outside your love, brotherhood and tolerance”67. This is yet another teaching revealed to us through parables. The main idea of the parable of the lost sheep and that of the lost coin is very easy to understand. Starting from the example of a shepherd's love for his sheep, or that of a housewife's love for her family, our Lord Jesus Christ speaks, in fact, about an obvious attitude towards the human soul. The shepherd is the Saviour Himself, as Medicine explains, and the one that looks out for the Christian parish is the priest. The lost sheep and the lost coin represent the sinner, which from a Christian point of view must not be left outside the parish. From this parable we understand that no man can be overseen, no matter how many sins he has done, because “he is a soul too”68, because “those who are well do not need a physician, but the sick do”69. In conclusion, Mehedinți underlines the fact that while the parable of the Samaritan teaches us what “brotherhood”70 is and the parable of the wise king teaches us to be tolerant, the parable of the lost sheep teaches us to be united. Simion Mehedinți's contribution to the development of the Christian pedagogy within the Romanian space consists of the fact that the scholar adopts the universal premise of Christ's teaching, the pedagogy of love, beyond which there is no life; hence, giving up on love means giving up on the authentic life in Jesus Christ, and this also means the loss of the eternal life. Thus, the Christian pedagogy as the pedagogy of love is nothing else but the pedagogy of the person. Through love, the person brings out to light the teaching. And we have the Person of Jesus Christ to serve us as a model. For it is through love, through person that his teaching reached us nowadays. 66 Ibidem. 67 Ibidem, p. 91. 68 Ibidem, p. 93. 69 Ibidem, p. 94. 70 Ibidem, p. 95. 299 Bibliography *** Education, Teaching and Pedagogy in the Period between the Two World Wars, in Ion Gh. Stanciu, The History of Pedagogy, The Didactic and Pedagogic Publishing House, Bucharest, 1996 Mehedinți, Simion, 1940, Trilogies. Science - School - Life with Application to the Romanian People, Thinking - Georgescu Dalafras Publishing House, Bucharest Mehedinți, Simion, 1992, Can You be a Complete Man without being a Christian?, “The Romanian Life” Publishing House, Bucharest Mehedinți, Simion, 1997, Another Upbringing - The School of Work, 8th edition, revised, afterword by Prof. PhD. Ion Gh. Stanciu and “Necessary Additions to Simion Mehedinți's Bio-bibliography” by Șerban Dragomirescu, “The Romanian Life” Publishing House, Bucharest Mehedinți, Simion, Another Upbringing - The School of Work, seven editions published during the author's life and two posthumous: 1st edition - 1919; 2nd edition, “Literary Conversations” Publishing House, Bucharest, 1919; 3rd edition 1921, 4th edition “Socec” Book Sore Publishing House, Bucharest, 1922; 5th edition, 1930; 6th edition, 1939; 7th edition “Thinking” Publishing House, Bucharest, 1941s; 8th revised edition, “The Romanian Life” Publishing House, Bucharest, 1997, with an afterword by Prof. PhD. Ion Gh. Stanciu and “Necessary Additions to Simion Mehedinți's Bio-bibliography” by Șerban Dragomirescu; 9th edition, “Axia” Publishing House, Craiova, 2003, Forward by Prof. PhD. Vasile Gordon and Afterword by Prof. PhD. I. Gh. Stanciu Mehedinți, Simion, Parables and Teachings for the Guidance of Life. A Book to read from Youth until the End of the Life, Socec & Co. Bookstore Publishing House, Bucharest Mehedinți, Simion, Parables and Teachings from the Gospel, Sophia Publishing House, Bucharest, 2002 Mehedinți, Simion, The Gospel of Love: the child and the woman, in Another Upbringing - The School of Work, 8th edition Mehedinți, Simion, The Woman - the educator of the human kind, in Another Upbringing - The School of Work, 8th edition Neagu, Costică, 2003, Simion Mehedinți, Bio-Bibliography, Terra Publishing House Tufescu, Victor, 1994, Simion Mehedinți, Life and Work, The Encyclopaedic Publishing House, Bucharest 300 Religious Elements in the Romanian Political Oratory: from 1848's Spring of Nations to 1877's Independence War Roxana Patraș Les grandes victoires de l'art oratoire de la Roumanie inaugural n'ont pas ete fabriques a partir de simples mots et petit entretien. Les grands hommes politiques et intervenants publics ont reellement fonde leur art de l'eloquence sur la connaissance approfondie de la nature humaine et sur ses phases historiques marquantes. Dans un siecle d'incredulite amer, quand les philosophes ont proclame la mort de Dieu, ou au moins la chute de Dieu en desuetude, les orateurs inspires ont su se glisser dans les robes des pretres. En bref, les predicateurs se sont transformes en orateurs politiques. Notre etude suit les etapes de cette transition (de la chaire a precher a l'eloquence politique) en demandant des questions telles que: le trope de matrones sanctifies ( la mere sacrifiee, la fidele epouse et veuve redemptrice) comme un symbole de la nationalite et du devouement sacrificiel; le trope de « peuple elu de Dieu», definissant les Roumains comme les derniers chretiens des Balkans , le trope de la saintete des institutions de l'Etat, qui sanctifie le Roi, la Constitution, le Parlement et les parties . Les mutations stylistiques, les glissades ideologiques et la mobilite generique de l'eloquence politique moderne doivent beaucoup a ses conditions de production specifiques: tout d'abord, la construction du discours politique roumain concerne le processus de la formation et de l'affirmation des elites, ensuite, en dehors de la liberte d'expression, d'un forum debat et la democratie, l'eloquence du discours politique est decoupee selon une logique de discours ecrit, troisiemement, l'extreme implication de l'Eglise orthodoxes (nationales) dans les combats centenaires du peuple roumain contre la dissolution, infuse les discours des pionniers d'un veine prophetique et une disposition visionnaire, qui reviennent avec une force pathetique de temps en temps. Mots-cles: rhetorique, l'eloquence politique, la predication, le peuple elu de Dieu, les institutions d'etat. 1. Introduction During the 19th century, the Romanian oratory styled itself both as a widely celebrated art of public speaking, and as an inclusive linguistic platform, where the national idiom could expose its hasty development, youthful dynamism and dashing variety. In spite of its opening toward Western world and quasi-mimicry of great European eloquence (for instance, Napoleon III's political circle, the French or the English Parliament are frequently called in so as to anchor the orators' stands), a bunch of cultural traits imprints its personality with an indisputable local air. 301 First of all, we notice that the construction of the Romanian political discourse relates, on the one hand, to the process of the elites' constitution and self-assertion and, on the other hand, to the specificity of cesitary suffrage and representatives' selection. At any rate, this should imply a pretty high standard of public display, proportionally with the elevation and democratic education that the Romanian young intelligentsia just acquired after leaving their old Phanariotes' ways. Second, a quick investigation of the Romanian orators' biographies might reveal that a tremendous majority of our public speakers formed their skills and framed their mental schemes not within an oral medium, reproducing the forum conditions of dialogue, but within the written media. To the point, it should be mentioned that, before being elected as parliamentary representatives, these personalities had been journalists or reputed columnists. It follows that - at least, for the “founding fathers” of Romanian oratory such as I. C. Brătianu, C. A. Rosetti, Mihail Kogălniceanu and Vasile Alecsandri - the eloquence of the political speech is cut according to a rationale of written discourse. Third, having in mind the extreme involvement of (national) Orthodox Church within the Romanian people's centennial fights against dissolution, let us note that the pioneers' speeches are travelled over by two main underground currents: Christian faith and nationalism. Actually, the rhetoric of inceptive Romanian oratory comprises a set of religious and nationalist tropes that sometimes overlap, but oftentimes overrun into complete indistinctness. It is not at all surprising that the reference anthologies of Romanian oratory - e.g. Vasile V. Haneș's Antologia oratorilor români (The Anthology of Romanian Orators, 1944), Vistian Goia's Oratori și elocință românească (Romanian Eloquence and Its Orators, 1985), Gh. Buzatu's Discursuri și dezbateri parlamentare (Parliamentary Speeches and Debates, 2006) - display a blend of eloquence genres and styles, ushered in by speeches belonging to famous personalities of the Orthodox Church such as Antim Ivireanul. As a matter of fact, the varieties of Romanian oratory (political, juridical, theological, and academic) seem to spring from the same stem: invariably, this is the tradition of pulpit speeches delivered by Orthodox priests into Romanian in order to differentiate them from the official language of sermons, the old Slavonic. 2. The Figure of Sanctified Matrons: Nationality and Devotion It is from the first appeals of The Romanian Students' Society in Paris that the figure of sanctified motherhood - both as a signal of national coalescence and as a trope of devotion and mystic sacrifice - is fashioned precisely to impress the formless and crude soul of the Romanian nation. One of the Society's first formal documents, edited under Lamartine's high patronage, reads as follows: “Come, thou Romania, to take your first rank, your ancient radiance, some used to say, and Romania shook out the dust of her grave, and her face started catching the colours of life; had it been more like him and like them, her blessed womb would have carried forth sons of glory and light, that God would send to sing, believe and love; had it been more like him and like them, the light would have got down among us, and brotherhood would be among us, and faith would be within our hearts, and the heavenly blessing onto all of us! The Romanians had found under the Capitol a living and bloody head, who betrothed them 302 that he would be the Head, the Judge of whole World; and they believed him; so, all of you, Romanians, have faith! That head is for us our country [...] Old parents, have mercy on the land that had seest you getting old [...] Yet, you still have the religion's staff as foothold; in your defiance, many of your sons have neither the religion, nor the morality ofphilosophy as foothold [...] Wherefrom could your sons get this teaching?” (Anul 1848.- Year 1848 in the Romanian Principalities, 1902: 17-19)1. The quotation illustrates hence a drift from an established topos, that is, the country represented in martial Virgin, draped by the freedom's flag. This starts its career within the Western iconic tradition once with the French Revolution. For instance, Delacroix's Liberty Leading the People or Jacques-Louis David's Intervention of the Sabine Women, and also the legions of Joan D'Arc thematic paintings (“la pucelle d'Orleans” is a recurrent face, hunting everybody, from the neoclassic school to the Pre-Raphaelites) bring their contribution to the settlement of a symbolic connection: an interbreeding between the Virgin's figure and the pagan “vestal”/goddess, between the Christian Saint Mary and the purity of new national pursuits. However, the primeval Romanian oratory drops out the “virginal” representations, les pucelles, and adjusts its political purposes to the figures of married women, of gentility matrons. Three of them occur constantly, namely the sacrificed mother, the loyal spouse and the redemptive widow: “Women! Thou who had been the last to the cross' foot and the first to the gravestone [...] Women-wives! Thou who ruined thyselves in thy husbands' underneath prisons [...] Women-mothers! Thou who knowest the great and beautiful mystery of creation [...] thou, God's true mirror!” (Ibidem)2. The oratorical expression turns mainly to pregnancy as a striking visual image of painful buoyancy, a pregnancy whose fruitage is meant to be a newborn race; nonetheless, this company of freed men introduces itself both as God's chosen people ("again, the womb shall carry forth sons of glory and light, that God shall send to sing, believe and love”), and as the “corpus matris”, actually a suggestion of maternal birth 1 “Vino, Românie, să-ți iei rangul tău cel dintâiu, lucirea ta cea veche, dziseră unii, și România se sculă, scutură de pe dânsa pulberea mormântului, fața ei începu iar a-și lua colorile vieții; încă câțiva ca el și ca dânșii, și pântecele-i binecuvântate de ceruri vor începe iar a rodi fii de glorie și de lumină, ce Dumnedzeu îi va trimite să cânte, să creadă și să iubească! Încă câțiva ca ei și ca dânsul, și lumina se va coborî și la noi și frăția va fi între noi, și credința în inimile noastre, și binecuvântarea cerului pe noi! Românii găsiră sub Capitoliu un cap viu și sângerat ce le făgădui cum-că vor fi capul, judecătorul lumii; și ei credzură; și așa fiți cu credință Români! Căci capul acela la noi este țara [...] Părinți bătrânî, fie-vă milă de pământul pe care ați îmbătrânit [...] Dar voi aveți credința religiei drept reazăm: și mulți din fii nu au nici religia, nici, în locu-i, moralul filosofiei, ca să-i sprijine[...] și aceasta de unde să o învețe fiii voștri?” 2 “Femei! voi, ce furăți cele mai de pe urmă la picioarele crucii, cele dintâi la capul mormântului; voi ce dați cununi la eroi, miresme la martiri; ce dați vieața pe schimbul de moarte; ce furăți jertfe și niciodată junghitori; ce covârșiți pe bărbat prin instinctele sentimentului. Femei soții! voi, ce vă ruinați în temnițe adânci cu soții voștri; ce v-ați mistuit în flăcări după moartea lor; în numele suferințelor voastre, pe floarea frumuseții ce v-o vestesce suflarea profană a celor neluminați; pe inima voastră cea sfântă, ce o speculă, o vând, o usucă și o spulberă în vânturi acei ce nu sciți ce este Dumnedzeu! Femei mume! Ce sciți și simțiți taina cea mare și frumoasă a creației; voi, ce murinde depuneți cu iubire pe om la porțile vieții și el adesea cu indiferență vă pune în mormânt; voi oglinda dumnedzeirii” 303 sacrifice, enabling a post-sacrificial, national communion. For the Prince Alexandru Ioan Cuza, the female body epitomizes the newly united country: “Now thou are the sons of the same country: is it not Romania's land which feeds all of you?”3 (Proclamațiunea Măriei-sale Domnitorul Alexandru Ioan I - The Proclamation of His Higness, Prince Alexander John I to Peasant Inhabitants, 1900). It might raise some interest the fact that the allegory of the ripped body does not belong only to 1848 oratorical texts, but travels along two historical decades, up to 1877, when Mikhail Kogalniceanu puts it in the following words: “And the victim of all these wars had always been poor Romania, who was always paying for everyone, who was paying the quarrels, the disputes, the others' ambitions, and she paid even more copiously by paying the price of her own body: sometimes Bucowina, other times Bessarabia”4 (Discursul lui Mihail Kogălniceanu asupra politicii externe a României în condițiile crizei orientale - Mikhail Kogălniceanu's Speech on Romania's Foreign Policy under the Conditions of Eastern Crisis, in Discursuri și dezbateri parlamentare 1864-2004 -Parliamentary Speeches and Debates 1864-2004, 2006: 74-88.). Briefly, let us observe that, appealing to fertile motherhood and not to austere chastity, the customary tropes of founding nationalist speeches revert to O. T. Hebrew motives, which are supposed to be more effective for audience persuasion. Jesus Christ's pacifism does not suit for now the combative humour of Romanian “founding fathers” and their speeches. Established by the Romanian students from Paris around 1840, the Society repeatedly hosted Edgar Quinet, who formerly had married Gheorghe Asachi's daughter, Hermiona Asachi. One of the most prominent society figures is Dimitrie Brătianu, a well-known political leader of the 1848 Revolution. His discourse from 1847 (with a brisk of prophetic improvisation) brings about the image of the unkempt Temple, disputed between the Evil Spirit and God. Its discursive formula blends in the allusion to the dishonoured mother who is left in decay and poverty by a hoard of prodigal sons: “And in this solemn moment, fatal indeed, don't you hear the child? When the child yells and yells, and rolls, when the child yells, and thrusts back into Romania's womb, so that he won't be delivered anymore, so that he won't witness the shame of his mother's ripping, we, all of us in the blossom of our years, right in the middle of Paris, we line up at the hotel's doors [...] Oh, God! Alas! Fie on us! Fie on you, poor Romania, who crawling, soaked in blood and soiled, at our feet, still have faith in our salvation! Ay! You, cruel! You, wretches! Don't you see it, don't you really see it, wretches? Here she is, here she is, she is your own mother, your mother, your parents' and your children's mother. Don't you see her, don't you hear her, and don't you feel her, wretches, while she is clinging on your necks [...] calling with an expiring 3 “Acum sunteți toți fii ai aceleiași țări: au pământul României nu este muma care va hrănește pe toți?”. 4 „Și victima mai tuturor acestor războaie străine era tot biata Românie, care plătea pentru toți, care plătea certele, neînțelegerile, ambițiunile altora și plătea pierzând chiar părți din trupul ei: când Bucovina, când Basarabia”. 304 voice: Mercy! Mercy! Don't leave me, my beloved!” (Anul 1848 - Year 1848, 1902: 61-73)5. The cataclysmic end of Dimitrie Bratianu's political speech builds on the tropes of a crowned almighty Mother whose eyes shine like God's fire. Its presence does not have the material reality of flesh and blood because Romania borrows God's fiery face and seems to turn into the God of Gospels Himself: “Cause the time of Romania has stroked, and the coronation day has come! Romania's diadem is ready, and Romania's diadem is the most beautiful turned out by God's hands. It has been for 18 centuries since God is chiselling her raiment. We cannot see her: if only we had seen her once, our faces would have burned to ashes. Her brilliants shine, and burn like God's eyes; the sunrays are just the reflection of her rays! Her brilliants! Her brilliants are saint like the blood that was shed on Jesus' cross; her brilliants are the very tears of Romanian martyrs” (Ibidem)6. Nevertheless, the symbol of Jesus' Cross and the Calvary narration keep themselves undertone, complying the function of mere expressive ornament; on the contrary, all brilliants and jewels, Romania's character figures out of her august air and motherly demeanour. Correspondingly, the so-called “protestations” written by the Moldavian political leaders of 48' Revolution draw the figure of the Biblical Father in order to slant it ironically into a phrase such as “the country's father” (see Protestatie in numele Moldovei, al omenirii si al lui Dumnedzeu - Protestation on behalf of Moldavia, Humankind and God, in Gândirea românească în epoca pașoptistă - Romanian Thought of 1848 Revolution, vol. I, 1969: 150-169). Counting on the accumulative effect of repetition, the well-known poet and revolutionary leader Vasile Alecsandri names Price Mihail Sturza - the cruel oppressor of poor people, the rude censor of the blossoming Moldavian press and the robber of the people's pension fund - “the country's father” (parintele patriei). The manifest spread by the 1848 revolutionaries slap the Prince with phrases such as “crowned beast that sucks the country's best blood” („fiara încoronată, care suge sângele cel mai bun al țării”). Just the same, fired by the independence cause, the 1877 speeches count several ironic turns on the figure of fatherhood, targeting either the Pope or the Sultan, as perfectly coincident enemies of the Romanian national ideals: “who was always blocking us in achieving such 5 “Și într-acest moment solenel, fatal, când copilul nu-l audziți? Când copilul țipă, când copilul țipă, se svîrcolesce, când copilul țipă, se opintesce în pântecele României, ca să nu nască, numai ca să vadă rușinea înjunghierii maicei lui: noi, noi în floarea juniei noastre, în mijlocul Parisului, la picioarele otelului [...]. A, Dumnedzeule! Vai! Vai noue! Vai ție, biată Românie, ce te târăsci înmuiată în sânge și batjocorită la picioarele noastre, și mai nădăjduesci scăpare în noi! A! Crudzilor! Nenorociților! N-o vedeți, n-o vedeți, nenorociților! Eat-o, eat-o, este ea, a voastră maică, maica voastră, a părinților și a copiilor voștri. N-o vedeți, n-o audziți, n-o simțiți, n-o simțiți, nenorociților, n-o simțiți agățată de gâturile voastre [...] strigându-vă cu suflarea murindului: Milă! Milă! Dragii mei, nu mă lăsați!”. 6 “Căci ceasul României a sunat, dziua încoronării a sosit! Diadema României este isprăvită, și diadema României este diadema cea mai frumoasă ce a eșit din manile Dumnedzeirii. Sunt optspredzece veacuri de când Dumnedzeu el însuși lucrează la podoabele ei. Noi nu o putem vede: de am zări-o numai, fețele noastre ar arde. Briliantele ei lucesc, ard ca ochii lui Dumnedeu; radzele soarelui nu sunt decât refletul radzelor lor. Briliantele ei! Briliantele ei sunt sfinte ca sângele ce a curs pe crucea lui Isus, briliantele ei sunt lacrămile martirilor Români.” 305 deeds, for exactly 20 years, that is from 1857 to present day, who else than Turkey? And Turkey only ? Always the Sultan, like a second Pope, like the Pope of Islam, has answered our claims with ‘Non possumus'. Whether from Rome or Constantinople, all around, we met with the same word: Non possumus” (qtd. source, in Parliamentary Speeches and Debates, 2006: 74-88)7. The only exception to the rule can be found in Alexandru Ioan Cuza's “proclamation” of peasants' right to land property: “And now, my most beloved peasants, be glad and step to your work good-heartedly, cause work elevates and brings fruit, and let that your parents' God bless the first seed that you shall sow into the first freed blade of your own lands”8 (The Proclamation of His Highness the Prince Alexander John I to Peasant Inhabitants, 1900) All in all, the sacrificial figure of “gentility matrons” and the demonic countenance of the “country's father” create an effect of fearful ideological symmetry between democracy motherhood icons and tyranny fatherly frowns. 3. The Romanians - God's chosen people, the last Christians from the Balkans The second line of religious elements pertains to a set of apocalyptic warnings and menaces. Drawing from the first stirs of Decadent Movement, which virtually influenced the community of Romanian students dwelling in Paris around 1840, the Armageddon is actually incensed by the sore acknowledgment of exile; already an epitome of projected national unity, the students from both Romanian Principalities decry the actual conditions of administrative and political division: “we soiled our own name, the name ‘Romanian', and God punished us, so that we don't have a name anymore [.] God punished us, so that we don't have a country anymore” (Year 1848, 1902: 61-73)9. At times, arrested by visionary pauses and silences, as rhythmical and explosive as thunder, Dimitrie Bratianu's prophetic voice can be almost listened to: “Ay! Don't you protest? Aren't your chairs crushing under your weight? I howl against you, I slaughter you, and you don't even protest? God be praised! [.] Still, all our life was nothing but a lie; all our life was nothing but idolatry, a long idolatry, a filthy idolatry; we cry “country”, we raise our hands to the skies, and deep in our hearts we worship only ourselves”(Ibidem)10. 7 “cine ne-a împiedicat mai mult în aceste opere, și anume de la 1857 și până astăzi, adică în 20 ani, decât Turcia? Și numai Turcia? Pururea sultanul, ca un al doilea papă, ca papa islamului, a răspuns la cererile noastre prin zicerea: Non possumus, același cuvânt în Roma și Constantinopole: Non possumus.” 8 “Și acum, iubiților mei săteni, bucurați-vă și pășiți la muncă în bună voie, care înalță și crește, și Dumnezeul părinților noștri să binecuvântedze seminția ce veți arunca pe cea întâia bradzdă liberă a ogoarilor voastre”. 9 “Am batjocorit numele de Român, și Dumnedzeu ne-a pedepsit, nu mai avem nume; am scuipat pe legea părinților noștri și Dumnedzeu ne-a pedepsit, nu mai avem lege; am traficat cu patria noastră și Dumnedeu ne-a pedepsit, nu mai avem patrie. Sunt câțiva ani, noi închinam la masă și cu cine!... când Românul, după ce lucra toată dziua pământul cel mai roditor al globului, seara era redus să se hrănească cu coaje de copaciu, voi, dar voi, dănțuiați”. 10 “A! nu protestați? Scaunele nu se sfarămă sub voi? Eu strig împotriva voastră, vă arunc defăimări, și voi nu protestați? Dumnedzeule, fii lăudat! [.]dar, toată vieața noastră n-a fost decât o minciună, o minciună din toate dzilele; toată vieața noastră n-a fost decât o idolatrie, o lungă idolatrie, idolatrie 306 It is precisely this oratorical vein that flares the future discourses which deal with Romania's historical mission. Moreover, within the cultural and religious landscape of the Balkans, the biblical motif of the “chosen people” develops into the recurrent idea that the only nation left to save Christendom is the Romanians: “That land was the grand duel's theatre, the most dramatic, most terrible and saint that has ever been written in the human race's annals; a few years before, on behalf of humanity, on behalf of God, the Romanians fought the duel between past and present, between darkness and light, between barbarity and civilisation, between paganism and Christendom, between chaos and God; and the Romanians were victorious, saving humankind and the God of humankind [.] That much was the blood poured on the Romanian land, that much was the blood shed in Romania that the whole earth could not blot it! And too much Romanian blood should be shed, way too much, so that the whole humankind's sin could be washed away and the humankind be bargained back from the hands of Evil. Do you remember now? Thence, the Romanian of those times, the last Romanian who gave his breath, could not close his eyes until he saw the triumphant Christendom; passing away, the last Romanian saw the Cross floating under his breath, on the Salvation Ocean, dipped into Romania's blood” (Ibidem)11. Thoroughly convinced by the sacredness of their cause (“Our cause is sacred! Our judgement is clear! God is with us!”)12, the leaders of the Moldavian Revolution connect the Christian promise of happiness with their circumstantial political claims: “So, brothers, have good faith! Good faith and unity, because God will fulfil our wishes!” (Proclamatia partidului national din Moldova către români - The Proclamation of the National Party of the Moldavian Principality to All Romanians, in Romanian Thought of 1848 Revolution, vol. I, 1969: 62-64)13. For instance, the “Proclamation” launched by the National Party from the Principality of Moldova leaves aside the strict line of reasoning and emphasizes on the fact that Christian status scârboasă; strigam patrie, înălțăm manile către cer, și în inimile noastre nu adoram decât pe noi înșine”. 11 “Acel pământ fu teatrul duelului celui mal grozav, mai dramatic, mai mare, mai sfânt, ce veți vede înscris în analele vieții omenirii; câțiva ani mai înainte, în numele omenirii, în numele dumnedzeirii, pe pământul român, Românii ținură duelul între trecut și între viitor, între întuneric și între lumină, între barbarie și între civilisație, între paganism și între creștinism, între chaos și între Dumnedzeu, și Românii biruiră, căci scăpară omenirea și pe Dumnedzeul omenirii. [.] O dzi Românii vor întreba occidentul, cum a adorat în societățile, în instuțiile lui, pe acela care, botezat pe crucea Iudeei, fu uns de Domnul lumii, pe pământul român, cu sânge de Român. “se vărsase atâta sânge pe pământul român, atâta sânge cursese în România încât pămîntul întreg nu-l putea înghiți și soarele nu mai avea putere ca să-l absoarbă! Și trebui să curgă mult sânge de Român, mult, mult, ca să se spele păcatul omenirii întregi și să rescumpere neamul omenesc din mânile răului; dar, să răscumpere neamul omenesc din mânile răului, căci vă aduceți aminte?... Românul de atunci, care muri cel din urmă, nu închise ochii până nu vădzu creștinismul triumfător; dându-și sufletul, el vădzu crucea plutind sub suflarea lui în oceanul isbăvirii, în sângele României”. 12 „Cauza noastră este sfântă! Cugetul nostru este curat! Dumnezeu este cu noi!”. 13 “Nădejde bună dar, fraților! Nădejde și unire, căci atunci numai Dumnezeu va împlini dorințele noastre”. 307 is a straight enough condition to legitimate all its petitions14. Vasile Alecsandri articulates this discursive strategy on a threefold legitimacy (“Moldavia”-“Humankind”-“God”), naming his appeal Protestatie in numele Moldovei, al omenirii si al lui Dumnedzeu (Protestation on behalf of Moldavia, Humankind and God); this document presents a particular relevance because, among the listed political claims, we can discover, under the given historical conditions, the gross antagonism between State and Church. Now, it is already known that the Romanian Orthodox church preserved its “institutional” status not only due to its vernacular services and cohesive role among the masses; as a matter of fact, going hand in hand with the Romanian princes, the patriarchs and high prelates had a strong grasp on political whereabouts. Nonetheless, the 1848 documents show that the Church had taken the revolutionary side and, what is even more perplexing, the rumours went that the mixture of State into Church's business had driven to the moral decadence of clergymen: “Because the ministry of Moldavia decayed to the worst state due to the actual reigning; because Prince Mikhail Sturdza did not fulfil the duty of a Christian ruler, a sacred duty, which should have put him under obligation to raise the ministry's moral, social and intellectual standards [...] and because, following to that disregard, the people of Moldavia lost all respect for the nowadays clergymen” (paragraph 15 from Protestation., in Romanian Thought of 1848 Revolution, vol. I, 1969: 150-169)15. Himself an active part of the former Moldavian “poets' riot” in 1848, Mikhail Kogalniceanu made a career and gained fame with his balanced political position and his apt eloquence, swift and clear, lacking foolish effusiveness and phrase jigsaws. However, the charged political atmosphere around the “Oriental issue” (which also made come true the dream of Romanian independence), turns his parliamentary speeches into a sea of flames, upsurging an arsenal of religious tropes, symbols and exempla. In the following fragment, he points at the awesome story of a Romanian cross carried illicitly by the Romanian princes enrolled in the Ottoman army (in the 17th century, when the Romanian Principalities observed the suzerainty of the Ottoman Empire), and which turned afterwards into an object of ritual for Western Christendom: “Gentlemen of the Senate, Romanians - as you, yourselves are - were also our former princes Șerban Cantacuzino and Gheorghe Ghica who, pushed by the circumstances to wage the war against Vienna, [...] alongside with the Turkish soldiery, right in the middle of the Ottoman legions, dared to worship the Saint Cross, and being forced to bomb the walls of Vienna, they charged the canon with straws. [...] 14 “Aveți toată nădejdea în Dumnezeu care vă ocrotește și care în curând vă va scăpa de nevoile voastre și, de sunteți creștini, de sunteți oameni cu durere, dați mâna cu acei ce au pătimit pentru binele vostru și cari iarăși pentru binele vostru sunt gata a se jertfi!” (“Put all your faith in God who protects you and soon wil free you from all your hardships and, if you are true Christians, if you are people in grieve, give hands to those who sufered for your well-being and who are ready to sacrifice again for it if necessary”). 15 “Fiindcă clerul Moldovei se află în cea mai proastă stare prin neîngrijirea ocârmuirii; fiindcă Mihail Sturdza nu și-a împlinit, în vreme de 14 ani, datoria sa de domn creștin, datorie sfântă, ce-i poruncia să ridice starea morală, socială și intelectuală a preoților [.] și fiindcă în urmarea acelei nepăsări a ocârmuirii, poporul Moldovei a pierdut tot respectul către tagma preoțească de astăzi”. 308 After the siege was over, the people of Vienna took the Cross raised by the Romanian princes and, in sign of gratification, that Cross had been kept in their town for many years”16 (qtd. text, in Parliamentary speeches and Debates 1864-2004, 2006: 74-88.). In spite of his rationalist and pondered temper, the general touch of Kogalniceanu's independence speeches is provided by a fatalist, rather excited, vision: “Perhaps it is God's rule that, from the old ages, this land be doomed and kneaded and trotted by the invader's hooves” (Ibidem)17 In a nutshell, when we inquire into Ion C. Bratianu's parliamentary speech addressed to King Charles I of Romania on the occasion of Independence Celebration, we find that it compiles a long-lasting idea: “the Romanian people preserves the old wisdom and energy of ancestors, which has always enabled them to keep a free country in the middle of the most angry cataclysms”18 (Sărbătorirea Proclamării Independenții 10 Mai, 1877 - The Celebration of Independence Declaration, 10th of May 1877, in Lui C. A. Rosetti. La o suta de ani de la nașterea sa - To C. A. Rosetti. A Hundred years from His Birth, 1916: 329-335). 4. The Sanctification of State Institutions: the Royalty, the Constitution, the Parliament and the Political Parties in religious hallow Once established as a nexus of public eloquence, frequently called upon by Romanian politicians, the heroic destiny of Romania among the Balkan nations builds to the top an institutional vision hallowed and legitimated by higher religious purposes. No sooner than 1840, the young elites used to mention “the saint laws of Moldavia” or the “saint provisions of the Organic Regulation” (see Proclamația. - The Proclamation of the National Party of the Moldova Principality to All Romanians, in Romanian Thought of 1848 Revolution, vol. I, 1969: 62-64). Similarly, the documents attest that the revolutionary community of 1848 pursued nothing but the “saint justice” (Protestatatie.- Protestation on behalf of Moldavia, Humankind and God, in Romanian Thought of 1848 Revolution, vol. I, 1969: 150-169). Other leaders -Gheorghe Magheru, for instance - from the Principality of Wallachia counted on the untouchable virtues of “saint and Christian constitution”. Actually, Christ's oath and baptism overlaps the patriotic oath made by Romanian soldiers. Overall, we can notice a proclivity of Romanian eloquence towards the discursive sanctification of all state institutions: “cause our country is crying, cause freedom is suffering, cause the Romanian nation moans and is calling us for salvation; cause Lord Christ reminds us the oath we had made for guarding and defeating bare-handed the saint and Christian 16 “Domnilor senatori, tot români au fost și acei domni, Șerban Cantacuzino și Gheorghe Ghica, care, siliți să meargă cu oștirile lor alăturea cu ordiile turcești ca să ia Viena [...], ei în mijlocul ordiilor turcești ridicase spre închinăciune sfânta cruce și fiind siliți de a trage cu tunurile în zidurile Vienei ei le încărcau cu paie! După ridicarea asediului mulțumită lui Sobiesky, vienezii, spre recunoștință, au luat sfânta cruce, ridicată de domnii români, și mulți ani acea cruce s-a păstrat în Viena” 17 “A fost poate dat de la Dumnezeu, a fost poate un blestem pentru acest pământ ca el din timpurile cele mai străvechi să fie destinat de a fi frământat de copita cailor năvălitorilor”. 18 “poporul român păstrează încă înțelepciunea și energia care, în timp de secole au inspirat pe străbunii noștri și i-au făcut a păstra o patrie liberă, în mijlocul celor mai teribile cataclisme”. 309 Constitution, where the truths that Our Lord had proclaimed beforehand are provided for” (Year 1848., 1902: 354-358)19. During the consolidation of Romanian institutions, almost every public debate borrows the colours of religion. Therefore, Alexandru Ioan Cuza presents a bare juridical principle (property inviolability) as a gift from God. No wonder that a radical Conservative like Al. Lahovary projects the theme of aubaine rights (the rights granted by national authorities to foreigners) within the general choir on Romania's historical mission and “providential” open-mindedness (see Discurs asupra proiectului de poltiție rurală - Speech on the Draft of the Rural Police Act, in Discursuri parlamentare II - Parliamentary Speeches, n.d.: 82-86). Distinct from what is generally called “monarchy of divine right” (specific to feudal political systems), a new sort of divine legitimacy is cast upon the monarch's head. Cuza even claims that his arm and signature are lead by God's will, thence all his political decisions (the “coup d'etat” inclusively) represent varieties of heavenly energies. Galvanized by the Napoleon III's trajectory, the Prince of the united Romanian Principalities (i. e. Alexander John I) styles himself in the fashion of O. T. representations: he is the Almighty Father who could lend his ear to those in trouble. Next thing in line, the Almighty Father will not hinder from bringing to the open his tyrant's schemes (see Proclamation., 1900)20. Ensuing the proclamation of independence, the parliamentary speeches present the next monarch (King Charles I of Romania) as a Godsend blessing, as a Saviour, as a redeemer from millennial doom. Ion C. Bratianu, for example, emphasizes upon the interference of royalty and sainthood. “Ahead, your Majesty, with the Lord's will!” is what the salted politician wishes to the Hohenzollern offspring. Not only the Constitution, the Laws, the Parliament or the King's figure turn into subjects of discursive sanctification. The figures of eloquence also enwrap the mystic of political parties (the Romanian politics in the 19th century developed a Left and a Right Wing, consolidated into the National Liberal Party and the Conservative Party). While making a toast to a reunion held at the NLP quarters, the same Ion C. Bratianu arrests his auditorium with a blunt declaration: “Well, I'm an Orthodox!” (Toastul-program din 1869 - Toast-programme from 1869, in Acte și cuvântări - Documents and Speeches, 1938: 1-13)21. The forthright approach packs together with his own 19 “căci patria plânge, căci libertatea sufere, căci naționalitatea română geme și ne cheamă a o mântui; căci Christos ne aduce aminte de jurămintele ce am săvârșit spre păzirea și apărarea cu brațele noastre, a sfintei și creștinei Constituții, în care sunt consfințite adevărurile, ce el mal întâiu le-a proclamat în lume” 20 “Și acum, dupe ce cu brațul celui de Sus am putut săvârși asemenea mare faptă, Mă întorc cătră voi spre a va da un sfat de Domn și de Părinte, spre a vă arata calea pe care trebue să o urmați, de voiți să ajungeți la adevărata înbunătățire a soartei Noastre și a copiilor voștri.” 21 “Ei bine, da, sunt ortodox!”; “Cum dar, voiți voi să credem noi astăzi că, dacă ne vom face renegați, o să veniți voi să vă vărsați sângele pentru noi, când n-ați făcut-o pentru vechii voștrii coreligionari! Să vă văd întâi făcând ceva și apoi vom vedea; până atunci, sunt și voi fi ortodox, cum m-a lăsat D-zeu [...] Suntem ortodoxi, însă voim să fim la noi acasă; pot și rușii să fie în bună voie ortodoxi, cum sunt, dar la ei acasă, iar nu pe spinarea noastră. (Bravo! Aplauze), voim să urmăm a fi ortodoxi, însă cu biserica 310 biographical account, with C. Negri's sensitive biography and with an exciting anecdote on the old conflict between Catholic and Orthodox churches. The exemplum force of C Negri's decision to keep his name and not to chance it into “Konachi” (after his step-father's) activates the general understatement of political principles: to be a Liberal is to be an Orthodox Romanian and the other way around; in the negative form, the subtext reads as follows: who is not a Liberal is not a true Orthodox Romanian; contrariwise, the political deceit and either-side political bouncing alludes to Orthodox Church abjuring, to national treason and to loss of citizenship: “If Negri would not change his last name, how can I change being named ‘Romanian' and to be an Orthodox?” (Acte și cuvântări - Documents and Speeches, 1938: 1-13)* 22. I. C. Brătianu himself narrates how he had just got to Paris, and his parents warned him that he must keep the straight line of Orthodoxy in that Babel of languages and religions. Then, the leader of the Liberal Party confesses that, frankly, the French experience turned him into a better Orthodox, as Petru Maior and Gheorghe Șincai had become, paradoxically, even better Romanians only when they were sent to Rome in order to be converted to Queen Maria Thereza's faith and nationality. Next, the speech tone lowers to anecdotic regime, playing on the audience's need to compose and cool off; apparently, it seems that a learned Catholic priest had intimated Brătianu once that the only rescue for the Romanian nation is to convert massively to Catholicism and worship the Pope's sanctuary from Rome. However, the political hound had the inspiration to retort that Rome had never sacrificed for the Polish people in spite of their rooted Catholicism. Further on, the leader's statements are welcomed with thunders of applause and a febrile admiration for his heroic behaviour against the Catholic enemy. By far a deliberate ideological strategy, the appeal to religious hints from liberal leaders' speeches is prone to superpose the terms of the axis “Romanian”-“Orthodox”-“Liberal”. 5. Conclusions Having in sight the pieces of eloquence produced within a span of time that goes from 1848 Revolution to 1877, when Romania gained its independence, it is easy to arrive at the conclusion that religious elements ascend into modern political speeches on the channels of the old pulpit preaching. Nevertheless, the tradition of religious oratory (its prophetic, warning and didactical tone, its moral stake and its characteristic figures of expression) sideslips into pure ideology; all the same, the whole cluster of religious tropes and themes derives into pure garnish. Our study followed - albeit not in detail - the evolution and discrete changes of tone and attitude in Alecsandri's, Alexandru Ioan Cuza's, I. C. Brătianu's and Mikhail Kogălniceanu's political discourses. noastră, în casa noastră, cu clerul nostru român, care a fost totdeauna în capul poporului, în lupta pentru naționalitate.”. 22 “Apoi, dacă d. Negri, n-a voit să-și schimbe numai numele de familie, cum voiți ca eu să-mi schimb numele de român și religiunea mea?” 311 It appears that the “founding fathers” of the Romanian modern state were, according to historical contexts and oratorical disposition, both harsh rationalists and clandestine mystics. Anyway, their great victories were not made out of mere words and small talk. They actually based the art of eloquence on the thorough knowledge of human nature and on its shifting historical phases23. In a century of bitter disbelief, when philosophers proclaimed God's death or at least God's fall into disuse, these political orators knew how to slip into the priests' robes. Practically, the Official Gazette of Romania (“Monitorul oficial”), which recorded the clinging swords of eloquence from the Parliament, came to fulfil now the duties of a worldly Bible. References Anul 1848 în Principatele române, Acte și documente publicate cu ajutorul comitetului pentru ridicarea monumentului lui Ion C. Brătianu (Year 1848 in the Romanian Principalities. Acts and Documents Published with the Support of the Comitee for the Erection of I. C Brătianu'sMonument), Tome I, Bucharest, “Carol GObl” Institute of Graphic Arts, 1902. Brătianu, Ion. C, 1938, Acte și cuvântări - Documents and Speeches, edited by G. Marinescu and C. Grecescu, Vol. I, Part II, “Cartea Românească” Publishing House, Bucharest Buzatu, Gheorghe (ed.), 2006, Discursuri și dezbateri parlamentare 1864-2004 -Parliamentary Speeches and Debates 1864-2004, “Mica Valahie” Publishing House, Bucharest Gândirea româneasca în epoca pașoptistă (The Romanian Thought of 1848 Revolution), anthology, studies and bibliography by P. Cornea, established text, notes and biographical references by Mihai Zamfir, Bucharest, EPL, 1969. Goia, Vistian (ed.), 1985, Oratori și elocință românească - Romanian Eloquence and Its Orators, Cluj-Napoca, “Dacia” Publishing House. Haneș, Vasile, V. (ed.), 1944, Antologia oratorilor români - The Anthology of Romanian Orators, Bucharest, “Socec” Publishing House Lahovary, Al., Discursuri parlamentare II (Parliamentary Speeches II), edited by Al. G. Florescu, “Dor. P. Cucu” Typo-lithography and Letters Foundation, n.d. Lui C. A. Rosetti. La o suta de ani de la nașterea sa (To C. A. Rosetti. A Hundred years from His Birth), a commemorative volume supported by „Democrația”, the journal of liberal studies of National Liberal Party, 1916. Panu, G., 1893, Portrete si tipuri parlamentare (Parliamentary Portraits and Types), “Lupta” Typography, Bucharest Proclamațiunea Măriei-sale Domnitorul Alexandru Ioan I cătră locuitorii Săteni în anul 1864 (The Proclamation of King Alexander John I to Peasant Inhabitants, year 1864), translation from Cyrillic by Anastase I. Theodoru, Roman, Leon Friedman Editing House, 1900. Urechia, V. A., 1878, Despre Elocința Română (On Romanian Eloquence), in Speeches I, Bucharest, The Royal House's Publishing House - Carol Gobl, p. 127-158. 23 See V. A Urechia, Despre Elocinta Romana (On Romanian Eloquence), Bucharest, The Royal House's Publishing House - Carol Gobl, 1878, pp. 127-158. 312 Christian Imagery in Romanian Folk Plant Names Ioan MILICĂ L'analyse des noms populaires roumains des plantes, reflete l'existence d'un riche repertoire de termes qui montrent l'influence profonde du Christianisme. Une variete considerable de mots derives et composes ont a leur base des mots qui designent des realites de la vie religieuse. Parmi les sources d'appellation importantes il y a la Divinite, la Vierge, le Diable, les Saints, les fetes religieuses, le clerge (les pretres, les religieux). Les noms des plantes qui sont etroitement lies au tresor folklorique et qui justifie leur existence, les noms des plantes a resonance biblique et chretienne revelent l'importance et l'impact que la spiritualite et la civilisation chretienne ont eu sur l'imaginaire collectif roumain. L'intention de cet article est celle d'identifier et de decrire les motivations historiques, culturelles et spirituelles codes dans les noms d'ethnobotaniques qui ont circule sous l'influence du christianisme. Le materiel lexical analyse a ete preleve des dictionnaires et des encyclopedies roumains de botanique populaire. Mots-cles: ethnolinguistique, formation des mots, sources d'appellation, christianisme. Preliminaries The influence of religion upon the vocabulary of any historical human language is undisputed, since words, and, more specifically, names “may reveal crucial information about gender, kinship, geographical origin, or religion” (Bodenhorn & vom Bruck 2006: 4). In the great anthropological repository called language, the lexicon of common plant names proves an attractive field of scientific inquiry due to the complex issues that it poses. One such issue is the influence of religious life upon the creation and circulation of plant names, both scientific and popular. According to Bejan (1991: 41), the most prominent domains in the lexicon of Romanian folk plant names are the superordinate domain of animals and birds followed by that of supernatural beings. The last one consists of two subordinate domains, namely lexical items referring to mythological beings, such as zâne (Engl. aprox. fairies), zmei (Engl. aprox. dragons), and the like, and the ones with Christian resonance, compiled with constituents such as Dumnezeu (Engl. God), Iisus Hristos (Engl. Jesus Christ), Maica Domnului (Engl. Mother of God) and so on. Moreover, without offering any statistical evidence, 313 Bejan claims that the most frequent constituent to be found in the plant names pertaing to the domain of supernatural beings is the Rom. drac1 (Engl. devil), whereas constuents like Rom. Maica Domnului (Engl. Mother of God), Sf. Maria (Engl. St. Mary), Maica Precista (Engl. The Holy Mother) and popă (priest) play the leading role in the build-up of the Romanian plant name vocabulary with Christian resonance. The claim does not only support the presumption that the devil is the pervading entity of the supernatural being domain in the Romanian folk plant name lexicon but it also implies that Virgin Mary is highly revered not only in the Christian Orthodox Cruch but also in Romanian folklore since many folk plant names are related to this emblem. Such high-profile lexical constituents are not peculiar to the Romanian folk plant nomenclature. Instead, they feature in the plant name lexicons of many other languages. In fact, the names of the saints were so popular that even the botanical Latin, the language of the learned, featured many such honorary names. By the middle of the eighteenth century, in the works of Carl von Linne (Carol Linnaeus), the founding father of modern scientific biological nomenclature, the practice of attributing names of saints to plants was strongly discouraged and this was one of the signs that the scientific terminology was on its way towards gaining autonomy from the ancient naming practices. “Generic names should not be misused to gain the favour, or preserve the memory, of saints, or of men famous in some other arts.”, wrote Linnaeus in his Philosophia Botanica2 (1751), thus reiterating a statement formulated in a previous work, Critica Botanica3 (1737: 69), and supported with evidence found in a book published almost a century and a half before by the Swiss botanist Johann Bauhin, De Plantis a' Divis Sanctis've Nomen Habentibus (1591). Even if many of Linnaeus' aphorisms on the scientific nomenclature of plants are currently outdated it is important to notice that for the intelligentsia of the sixteenth to the eighteenth centuries the reform in the practice of plant naming equated with a gradual discard of the traditional Medieval denominative habits. As Carl von Linne replaced such generic plant names as Sanct. Tritinatis, Alberti, Antonii, Benedicti, Christophori, Gerardi, Georgii, Guilielmi, Johannis, Jacobi, Kunigundis, Ladislai, Laurentii, Pauli, Petri, Philippi, Quirini, Ruperti, Simeonis, Stephani, Valentini, Zachariae, and others, with ‘barbarian' names like Hepatica, Erysimum, Geum, Actaea, Aegopodium, Valeriana, Agrimonia, Artemisia, Senecio, Eupatorium, Gentiana, Sanicula, Primula, Parietaria, Isatis, Tussilago, Geranium, Malva, Circaea, Paeonia, Centauria4 etc., the differences between the naive (folk) and expert (scientific) denominative models became gradually clearer. While the terminology of natural sciences was being generalized and standardized, the folk lexicons of animals, plants and other entities of the natural world continued to remain 1 See Bejan, 1991: 97. 2 Linnaeus' Philosophia Botanica translated by Stephen Freer, Oxford University Press, 2003. 3 “Nominibus genericis non abuti decet ad Sanctorum hominumque in alia arte Illustrium memoriam conservandam, vel favorem captandum.” 4 Linnaeus 1737: 71-72. See also Linnaeus 2003: 182-183. 314 language and culture specific. Consequently, the plant names of Christian descent pertaining to the scientific nomenclature were replaced by technical, more descriptive names, whereas the common plant names honouring Christianity continued to make up a significant part of the folk lexicons. It was no surprise that by the end of the nineteenth century, at a time when the scientific study of common botanical names led to the compilation of glossaries and dictionaries, English botanists like Britten and Holland noted a wealth of folk plant names with Biblical and Christian reference: “A great number of plant names may be called dedicatory, and embody the names of many Saints, and even of the Deity. The latter, however, are very few in numbers, owing perhaps to a sense of reverence: and God Almighty's Bread and Cheese; God's Eye; God's Grace; God's Meat; Our Lord's, or Our Saviour's Flannel; Christ's Hair; Christ's Herb; Christ's Ladder, Christ's Thorn, Holy Ghost, and Herb Trinity make up almost the whole list. Not so with the Blessed Virgin Mary, to whom a great number are dedicated under the name of “Lady” or “Our Lady”. A reference to the names under the word “Lady” in the Dictionary will show how very numerous these are. Several of the names connected with the Blessed Virgin Mary, as Virgin Mary's Cowlips, Virgin Mary's Milkdrops, Mary's Tears, Virgin Mary's Pinch perpetuate some charmingly interesting legends which will be found recorded under the various names. Many other Saints have received a similar recognition; very often because the plants named after them come into flower about the time that their festivals are kept. (...). Then the devil has come for a large share of plant nomenclature; and in a great majority of cases this has arisen, as one would naturally suppose, from some real or reputed bad qualities possessed by the plants which bear his name. Allied to these, perhaps, are the names, a tolerably numerous class, in which the words “Fairy” and “Witch” enter.” (Britten and Holland, 1886: xvii-xviii). In a similar vein, in his treatise on plant lore, Folkard (1892) devoted entire chapters to the ‘plants of the Christian Church' and the ‘plants of the Devil'. He also pointed out the intricate heathen and Christian symbolism attributed to a large number of plants. On a more general note, the assumption that some of the common as well as the scientific plant names have indeniable mythological and religious denominative bases has been proven by the works of such scientists as A. de Gubernatis (1878, 1882) or Peter Bernhardt (2008). Nevertheless, the role played by various folkloric productions like enchantments, fables, jokes, legends, poems, proverbs, riddles, stories, superstitions and tales in the naming of plants is less clear, although interesting and meritorious efforts to address the issue have been made (Thiselton-Dyer 1889, Folkard, 1892, Florea Marian, 2008, 2010). The clear cut observation that can be formulated when considering that vast historical and cultural landscape surrounding the naming of plants is that plant names undergo significant changes over time due to a complex ensemble of linguistic and extralinguistic factors. 315 Returning to the issue of the folk plant names that mirror the profound influence of Christianity, the long-standing and widespread tradition of naming plants in connection with the Bible and the Christian religion ultimately led to the creation of a large plant nomenclature, mostly popular, as proven by the numerous dictionaries of plant names. Britten and Holland (1886: xvii-xviii) conclude that many “of these names are (...) transferred from heathen deities to Christian saints; others, however, are directly Christian in origin.” Their statement reveals the consequences of two major processes engaged in act of naming the plants. On the one hand, we need to assume that across the world many plants owe their names to the fact that Christianity suppressed or overlapped all sorts of linguistic and cultural practices perceived as pagan and these ample processes of change or transition might have sunk into oblivion a sizeable number of folk plant names. On the other hand, it is not wrong to presume, following Britten & Holland, that certain unknown plants were at a certain point in time baptized with Christian names. The extraordinary variety of plant names makes it extremely difficult to find out exactly which plants received a Christian name that rivaled and/or finally made extinct a previous name and which plants had an exclusive Christian baptism. In many natural languages if not in all of them, any plant known to man can bear more than one folk name and, in the absence of credible and thorough evidence to support the claim that a formerly unknown plant received its name under the strict and direct influence of Christianity, the efforts to discern under which conditions the act of naming took place remain mostly unrewarded. Furthermore, notorious traps that the researcher may fall into when studying the history of plant names are such linguistic phenomena as the folk etymology, the hypercorrection and, of course, the language calques. Because of the shortcomings and the perils that may endanger the research a cautious course of scientific investigation is advised. Scientific botanical nomenclature proves an adequate field to search for names of Christian descent, despite the danger of following the path that leads to finding a scientific name based on a folk name. Since the expert denominative model explicitly turned away from the naive tradition of attributing names with Christian resonance, only a few types of scientific plant names can be put under scrutiny. Geographical names and commemorative names5 fall into the category and one has to take into account the recommendations of The International Code of Botanical Nomenclature (quoted in Stearn 1983: 295): “A prefix to a surname indicating ennoblement or canonization should be omitted, e.g. candollei after De Candolle, jussieui after De Jussieu, hilairei after Sainte-Hillaire, remyi after St. Remy; in geographical epithets, however, ‘St.' is rendered as sanctus (m.) or sancta (f.) e.g. sancti-johannis, of St. John, sanctae-helenae, of St. Helena”. In the practice of scientific plant naming, both geographical names and commemorative names are widely employed to identify various genera and species of plants, but, according to The International Code of Botanical Nomenclature, only 5 Defined as names given “in honour of a notable person” (Gledhill 2008: 23), commemorative names are also known as honorary names (Lemmon 1878). 316 geographical names may preserve specifications of Christian resonance. Therefore, if someone is interested in tracing the Christian descent of some scientific plant names, the research of geographical names might prove rewarding. Following Stearn (1983: 206), “geographical names used in botanical Latin may be divided historically into three groups corresponding to their period of origin”: (1) those used by the Romans themselves, (2) those coined during the Middle Ages and the sixteenth century for legal or academic purposes and (3) those of modern origin. It is a well-known fact that, since the Middle Ages, many geographical names have been attributed to honour the Deity, the Mother of God or the Saints, and, consequently, one is to expect that various plants found in the respective areas bear the name of their natural habitat. In other words, some plant names (phytonyms), both scientific and common, are rooted in geographical names (toponyms). For instance, the Sanctambrosia Skottsb.6 genus of plants found on the San Ambrosio Isle, one of the four islands of the small Chilean archipelago called The Desventuradas, conventionalizes a folk-etymology. Originally, the name of the isle was St. Nabor (San Ambor) but the name become confused with that of St. Ambrose of Milan (San Ambrosio), one of the influential Christian figures of the fourth century. In this case, we witness the scientific formalization of a folk etymology, even if the geographical name clearly indicates a Christian denominative source, i.e. the names of Saints. In contrast, a scientific phytonym like Festuca sanctae-mathae7 preserves in its specific epithet the Columbian toponym Sierra Nevada de Santa Marta and, as such, could be considered a plant name of direct Christian descent, since the name of a saint is used to designate a place and then a plant living in that place. Another example taken from the thesaurus of common botanical names offers a better understanding on the difficulties that need to be overcome in order to trace the influence of Christianity upon the names of plants. According to Lindsay (1923: 39), the Judas tree (Cercis siliquastrum) commonly owes its folk name to the belief that “this is the tree on which Judas hanged himself, because the red flower-buds, coming before the leaves, looked like drops of blood.”. Watts (2007: 215) also notes that in the popular imagination “the purple-rose flowers tell how the tree burned with shame when Judas hanged himself on it”. Following the same author, this belief is originally a Greek tradition that was passed on along with the naturalization of the tree in Western Europe. In its journey towards the West, the plant whose land of origin is Southern Europe and Western Asia received a Latin name, arbor Judae which, in turn, gave rise to linguistic confusion and fuelled people's imagination (cf. Rolland 1903/IV: 79). As the French loan translation8 arbre de Judee competed against arbre de Judas9, the tree passed from France to England and it was probably 6 Quattrocchi 2000/IV: 2376. 7 Quattrocchi 2006/II: 954. 8 Crystal, 2008: 64. 9 “Le mot Judee au lieu de Judas vient de la terminaison du genitif Judae sonnant â l'oreille des ignorants” (Rolland 1903/IV: 79). 317 during Shakespeare's time that the plant became known as Judas tree (Watts 2006: 215). It is then adequate to assume that a Christian legend with Biblical resonance motivates the European plethora of common names given according to the popular lore: Germ. Judasbaum, It. albero di Giuda, Rom. arborele Iudei, Rus. Iudino derevo, Sp. ărbol de Judas. In the light of the above-made considerations, the following description of the folk Romanian plant names with Christian resonance makes use of the notion of IMAGERY here largely understood as the figurative, yet conventional lexicalization of historical and cultural representations. As vague as it may sound, this provisional working definition is meant to point out that language is a cultural mirror and the very medium of culture dynamics. Understanding language as a great cultural repository helps us notice the importance of both language-internal and extralinguistic factors in the shaping of reference and meaning, since, in our view, phytonyms, zoonyms or toponyms are among the prime examples to support the cultural dimension of language. The Romanian folk plant names discussed below are considered by taking into account two aspects, namely the main word-formation processes that build up the common botanical lexicon and the dominant spheres of Christian imagery reflected by it. Of special interest for the present description is the structure of compounds in that the constituents reveal the source-domains blended in the linguistic encoding. Word-formation Any empirical research of the Romanian ethnobotanical dictionaries and encyclopedias (Borza 1968, Drăgulescu 2010, Florea Marian, 2008-2010, Panțu 1906, Pârvu 2002-2005) shows that the most productive word-formation processes are derivation and compounding. The two major formative mechanisms indicate the basic types of common plant names: simple (synthetic) names, consisting of one word, and complex (analytic) names, with two or more lexical constituents. In contrast with the folk botanical lexicon, the scientific plant nomenclature is exclusively analytic; unlike the common name, the scientific denomination includes a generic name that designates the genera, and a specific epithet, that designates the species. Derivation The suffixation is the most effective of all affixations and the derivatives counting as plant names10 usually refer to: 1) the general aspect of the plant or of one of its parts: ghimpoasă11 (Arcticum lappa); 2) the colour of the plant or of one of its parts: albăstrică12 (Aster tripolium); 3) the taste or the smell of the plant or of one of its parts: dulcișor13 (Hedysarum grandiflorum); mirodele14 (Diplotaxis tenuifolia); 4) the 10 The derivatives discussed in this paper can be divided into derivatives specifically created to designate plants and derivatives that name other realities as well. 11 Drăgulescu, 2010: 285. Rom. ghimpoasă < Rom. ghimpe (Engl. thistle) + suf. -oasă. 12 Drăgulescu, 2010: 32. Rom albăstrică is a diminutive of Rom. albastră, the feminine form of albastru (blue). 13 Drăgulescu, 2010: 238. Rom. dulcișor < Rom. dulce (Engl. sweet) + suf. -ișor. 318 “behaviour” of the plant: somnișor14 15 (Calamintha clinopodium); 5) the properties of the sap: lăptic16 (Euphorbia cyparissias); 6) the use of the plant, with the following subtypes: a) therapeutic: negelariță17 (Chelidonium majus); b) magic: drăgostiță18 (Sedum maximum); c) ornamental: bucuriță19 (Euphrasia stricta); d) practical: măturișcă20 (Artemisia annua); 7) the place: a) of growth: băltățele21 (Ranunculus acris); b) of the supposed origin: turcoaice22 (Zinnia elegans); 8) the time of growth, with the following subtypes: a) the moment of the day: zorele23 (Convolvulus arvensis); b) the season: primăveriță24 (Galanthus nivalis); c) the holy days: crăciunele25 (Euphorbia pulcherrima). Nevertheless, the vast repertoire of the domains that underlie the denominative bases of folk plant names consists of a larger typology that ultimately reveals the anthropological roots of the naive (folk) botanical lexicon: - celestial bodies: steluță26 (Aster alpinus); soreancă27 (Heliantus annuus); - supernatural beings and deities: zmeoaică28 (Laserpitium archangelica); - body parts: limbariță29 (Alisma plantago-aquatica); - animals: vulpoi30 (Sorghum halepense); 14 Drăgulescu, 2010: 407. Rom mirodele < Rom. mirodie, an obsolete word of Greek origin, most likely borrowed from Bulgarian, initially used to refer to the parsley, and then, by extension, to any type of aromatic plant. 15 Drăgulescu, 2010: 575. Rom. somnișor is the a derivative of somn (sleep). 16 Drăgulescu, 2010: 348. Rom. lăptic is the diminutive of lapte (milk). The name of plant designates the whiteness of the sap. 17 Drăgulescu, 2010: 428. The plant was used in the treatment against warts (verrucas). 18 Drăgulescu, 2010: 236. Rom. drăgostiță is a derivative of the Rom. dragoste (love), thus indicating that the plant was used in love charmes. 19 Drăgulescu, 2010: 97. Literally “little joys”. 20 Drăgulescu, 2010: 394. Rom. măturișcă < Rom. mătură (Engl. broom) + suf. -ișcă. The English plant name is sweet wormwood. 21 Drăgulescu, 2010: 60. Rom baltă means ‘marsh', ‘pond'. The common botanical name denotes that the plant grows in the marshes. 22 Drăgulescu, 2010: 628. Literally “Turkish (lady)”. 23 Drăgulescu, 2010: 670. The Romanian common name suggests that the flowers open at dawn. One common English name is bindweed. 24 Drăgulescu, 2010: 507. The Romanian folk name reveals that the flower appears in spring (Rom. primăvară). The English common name is snowdrop. 25 Drăgulescu, 2010: 208. The Romanian common name indicates that the plant reaches maturity around Christmas time (Rom. Crăciun). 26 Drăgulescu, 2010: 587. Rom steluță < Rom. stea (Engl. star) + suf. -uță. The plant owes its name to the resemblance of the inflorescence with a star. The diminutival suffix suggests the small size of the plant. 27 Drăgulescu, 2010: 576. The name, derived from the Rom. soare (sun), encodes the plant's ability to face the sun during the day (heliotropism). 28 Drăgulescu, 2010: 669. 29 Drăgulescu, 2010: 357. Rom. limbariță < Rom. limbă (Engl. tongue) + suf. -ariță. The name unveils that the plant has tongue-like leaves. 30 Drăgulescu, 2010: 663. The metafor originating in the Romanian name for the male fox is obscure and it may indicate that the plant grows in the animal's habitat. Another hypothesis links the plant's impact on the habitat with the predatory behaviour of the fox. 319 - birds: vulturică31 (Hieracium aurantiacum); - insects: puricică32 (Polygonum persicaria); - other plants: grâușor33 (Ranunculus ficaria); - clothing and ornaments: cerceluț34 (Fuchsia coccinea); - food: plăcințele35 (Trollius europaeus); untișor36 (Taraxacum officinale); - objects of practical use: găletuși37 (Aquilegia vulgaris); punguliță38 (Capsella bursa-pastoris); - money: bănucei, bănuței, bănuțele39, părăluțe40 (Bellis perennis); - social relationships: uncheșel41 (Nigella damascena); - ethnic groups: țigănuțe42 (Tagetes patula). Far from being complete, the enumeration that sketches the repertoire of the domains by means of which the naive botanical lexicon is structured also includes the folk plant names with Christian resonance. The Christian imagery preserved by various common botanical names should to be discussed in relation to the folkloric treasury of myths, legends apocrypha, and other symbolic narratives that within the traditional life of any Christian community usually go along with the religious doctrine and the ecclesiastical rites. A brief survey of the denominative categories that unveil the Christian and Biblical imagery allows for the identification of lexical derivatives referring to: - Biblical figures: Rom. adamascăă4 (Ajuga laxmannii) < Adam + suf. -ească is a lexical creation probably modeled after avrămească44 (Ajuga laxmannii); the second 31 Drăgulescu, 2010: 663. Rom. vulturică < Rom. vultur (Engl. eagle) + suf. - ică. The common botanical name probably rests on the belief that birds of prey such as the eagle or the hawk consume the plant's latex to enhance their sight. 32 Drăgulescu, 2010: 514. Rom puricică < Rom. purice (Engl. flea) + suf. -ică. The name suggests that the plant is used as a repellent against fleas. 33 Drăgulescu, 2010: 297. Rom grâușor < Rom. grâu (Engl. wheat) + suf. -ușor. The plant's name reveals the resemblance with the cereal. 34 Drăgulescu, 2010: 154. Rom. cerceluț < Rom. cercel (Engl. earring) + suf. -uț. The common plant name uncovers a metaphor based on the resemblance of the inflorescence with the earrings. 35 Drăgulescu, 2010: 488. The feminine, plural form plăcințele is derived from Rom. plăcintă (Engl. pie) and it alludes to the shape of leaves. 36 Drăgulescu (2010: 637-638) states that according to the popular belief, if the domestic herbivores eat the plant they will produce a fatter milk needed to prepare diary products like cheese and butter. 37 Drăgulescu, 2010: 276. The folk name rests on the similarity between the inflorescence of the plant and the bucket, an object of daily use in the peasant household. 38 Drăgulescu, 2010: 513. One of the English common names is shepherd's purse. The ethnobotanical name is also encoded in the specific epithet of the scientific name. 39 Drăgulescu, 2010: 62. In Romanian, the stem ban means ‘coin', ‘money'. 40 Drăgulescu, 2010: 463. The plethora of Romanian folk plant names referring to the round shape of coins uncovers either the shape of the flowers or of the leaves. 41 Drăgulescu, 2010: 636. Rom uncheșel < Rom. reg. uncheș (Engl. old man) + suf. -el. The common name is proably due to the vague resemblance of the bud with the head of an old man. 42 Drăgulescu, 2010: 634. As the name shows, this flowering plant is metaphorically associated with the vividly coloured clothes and the behaviour of gipsies. 43 Drăgulescu, 2010: 26. 44 Drăgulescu, 2010: 50. 320 plant name is based, according to Drăgulescu, on a folk etymology that involves the name of the Biblical patriarch Avram (Abraham). Another folk name, barba-boierului45, is more suggestive in indicating the possbile metaphorical link between the long white beards of the holly figures depicted on the walls of the churches and the inflorescence of the plant. In the Romanian folkclore, Adam, usually referred to as Moș Adam (Old Adam), has a rich network of representations (cf. Pamfile 2008/I). The same thing can be said about the Biblical Avram and the vegetal symbolism of the plant named avrămească (cf. Tocilescu & Țapu, 1980/I: 154, 350; III: 89, 151 etc.). 46 - celestial beings: Rom. îngeraș46 (Begonia rex) < Rom. înger (Engl. angel) + suf. -aș designates a plant that probably owes its name to the resemblance that popular imagination created between the angels' wings and the plant's leaves. In the scientific nomenclature, the generic name Angelica rests on the Latin form herba angelica and it is suggestive of the belief that the plant is deemed to have medicinal properties (Quattrocchi, 2000/I: 141). - the devil: The Romanian word drac gave birth to a prolific ethnobotanical terminology consisting of derivatives like dracă47 (Paliurus spina-christi, Xantium spinosum), drăcoaică (Paliurus spina-christi), drăcușor48 (Anthurus archeri) and many compounds of which illustrative examples will be discussed below. - the Virgin Mary: Very few examples of derivatives illustrate the reverence towards the Mother of God. One typical example is mărioare49 (Callistephus chinensis) < Maria + suf. -ioară. The common phytonym indicates that the plant flowers around St. Mary's Day (15th of August). Given the significant amount of folkloric creations that honour the Virgin Mary and her deeds (Pamfile 2008, Niculiță-Voronca 2008) as well as the large number of compound plant names, it should be considered among the central domains that testify the influence of Christianity upon the Romanian plant lexicon. - the Saints: In the Romanian folklore, several saints are extremely prominent due to a complexity of factors of which the most important is the superseding of the Christian festivals over older agricultural and magical rites, as it happens with St. George's Day (23rd of April) which fairly coincides with the middle of astronomical spring and with the time of plant sowing, and St. Dimitri's Day (26th of October), which coincides with the middle of autumn and with the end of harvesting. Other saints, such as St. Peter and St. Paul, are considered the key keepers of the gates of heaven. According to a widespread popular belief, on St. John's Day (24th of June), the skies open and all the living creatures can speak. The day of the summer solstice is also associated with many superstitions, magical practices and rituals. St. Elijah, celebrated on the 20th of July, is of particular importance in the Romanian mythology 45 46 47 48 49 Literally, the boyar's beard. Drăgulescu, 2010: 339. Drăgulescu, 2010: 234. Drăgulescu, 2010: 235. Drăgulescu, 2010: 389. 321 and folklore50. Consequently, quite a few folk plant names are derived from the names of saints, since they reach maturity around the times when the respective saints are celebrated. Such is the case of the Romanian folk plant names like dumitriță51 (Aster salingnus, Begonia semperflorens, Sedum sieboldii) < (Sf.) Dumitru (St. Dimitri) + suf. -iță, georgițe52 (Convallaria majalis) < (Sf.) George (St. George) + suf. -iță, sângiorgel53 (Pulmonaria angustifolia, Pulmonaria officinalis) < Sângeorgiu (St. George) + suf. -el or petreancă54 (Asclepias syriaca, Heliosperma quadrifidum) < (Sf.) Petru (St. Peter) + suf. -eancă]. Other common botanical names like cristoforiță (Actaea spicata) < (Sf.) Cristofor (St. Christopher) + suf. -iță are motivated by the belief that the saint blessed the plant to offer protection against terrible epidemic diseases like the plague. Sometimes, such largely embraced beliefs led to rich international lexicalizations. According to Rolland (1896/I: 129-130), most European languages designate Actaea spicata as ‘St. Christopher's herb'. - the Holy Days: Within Christian communities a special importance is devoted to major holy days such as the birth or the ressurection of Christ. The plants that reach maturity during these times are named after such significant events. Therefore, Romanian derivatives like crăciunele55 (Bergenia lingulata, Rhipsalis pachyptera) < Crăciun (Christmas) + suf. -ele, păștele56 (Anemone nemorosa) < Paște (Easter) + suf. - ele point out the cultural motivation of many folk plant names. - ecclesiastic and monastic figures: Men and women of the cloth have always been under the scrutiny of laymen. In the Romanian folkloric literature57, characters like popa (the priest), călugărul (the monk), călugărița (the nun) are very popular and one is to expect that their prominence must be reflected in various folk terminologies too. Romanian derivatives like călugărei (Erythronium dens-canis) < călugăr (Engl. monk) + suf. -el, călugărași (Knautia arvensis) < (Engl. monk) + suf. -aș, călugărișoară58 (Succisa pratensis) < călugăr (Engl. monk) + suf. -ișoară confirm the hypothesis. - objects of religious use: Due to the paramount role played by the church in the lives of Christians, various ethnobotanical derivatives are based on words referring to ecclesiastical objects: candeluță59 (Aquilegia vulgaris) < candelă (Engl. lamp) + suf. -uță, prescuriță60 (Sempervivum soboliferum) < prescură (Engl. prosphora) + suf. -iță. 50 51 52 53 54 55 56 57 58 59 60 See details in Pamfile 2008, Niculiță-Voronca 2008. Drăgulescu, 2010: 239. Drăgulescu, 2010: 281. Drăgulescu, 2010: 552. Drăgulescu, 2010: 478. Drăgulescu, 2010: 208. Drăgulescu, 2010: 467. See, for instance, Tocilescu & Țapu 1980. Drăgulescu, 2010: 140. Drăgulescu, 2010: 128. Drăgulescu, 2010: 506. 322 Of all the categories mentioned above, the most prominent seem to be those of plant names derived from the names of saints and holy days. One might even contend that the Christian calendar is a prototypical denominative source in the creation of folk plant names, since a fundamental empirical feature encoded in folk phytonyms is the time when the plants appear or reach maturity. In fact, lexical series such as dumitraș (Aster novae-angliae), dumitrici, dimitrițe (Chrysanthemum indicum), dumitrie (Sedum sieboldii) and dumitriță61 (Aster salingnus, Begonia semperflorens, Sedum sieboldii) reflect both the cultural prestige attributed by tradition to St. Dimitri and the ethnolinguistic richness associated with the martyr saint and his day. Furthermore, holy days of crucial importance such as Christmas gave rise to a potent lexical family of common plant names - crăciun (Begonia metalica, Phyllocactus ackermannii), crăciunăreasă, crăciunărică (Epiphyllum truncatum), crăciunel (Bergenia crassifolia, Epiphyllum truncatum, Phyllocactus ackermannii, Rhipsalis crispata), crăciunele (Bergenia lingulata, Rhipsalis pachyptera), crăciuniță (Begonia semperflorens, Bergenia crassifolia, Bergenia lingulata, Epiphyllum truncatum), crăciuneasă (Epiphyllum truncatum, Phyllocactus ackermannii), crăciunească62 (Epiphyllum truncatum) - with deep religious and folkloric roots. Compounding In terms of word-formation, the linguistic diversity of plant names makes it possible for the researcher to identity virtually any type of compounding. Nevertheless, the types of compounds are not evenly represented in the common botanical lexicon, and this observation brings forth the need to draw the distinction between dominant (central) and lesser (marginal) compounding types. According to Bejan (1991: 220 ff), in the Romanian ethnobotanical lexicon, the paratactic compounds made up of lexical constituents linked by juxtaposition or coordination are rarer in comparison to the hypotactic compounds built up with lexical constituents linked by subordination. By stating that the hypotactic compounds form the majority of the Romanian plant terminology it is important to note that only few types are quantitatively dominant. As far as the domain of Romanian folk plant names with Christian resonance is concerned, the following types of hypotactic compounding are well represented in the ethnobotanical dictionaries and encyclopedias: A) Accusatival subordination, consisting of two main patterns, namely [Noun + Preposition + Noun] and [Noun + Adjective]; B) Genitival subordination, also consisting of two main patterns, specifically [Noun + Proper Name] and [Noun + Noun]. The first Accusatival formative pattern, [Noun + Preposition + Noun] is represented by compounds in which the subordinated constituents usually indicate 61 Drăgulescu, 2010: 239. 62 Drăgulescu, 2010: 208. 323 the TIME when the plant reaches maturity: cireș de Ispas63 (Cerasus avium var. juliana), floare de Paști64 (Anenome nemorosa), rujă de Rusalii65 (Paeonia officinalis). Roughly the same can be said about the compounds formed according to the second pattern [Noun + Adjective], since the determiners mainly indicate either the TIME of reaching maturity: mere sânionești66, mere sântiliești67, pere sânpetrești68, pere sântămărești69 or the PLACE of growth: busuioc mânăstiresc70 (Dracocephalum moldavicum), garoafă călugărească71 (Dianthus chartusianorum). Other compounds of this type linguistically encode aditional references to SMELL: lemn sfânt72 (Santolina chamaecyparissus), SIZE and SHAPE: clopot mânăstiresc73 (Campanula persicifolia). Of particular interest for the study of the Christian imagery preserved in common plant names are marginal compounds like treizeci-de-arginți74 (Lunaria annua) or curelele de opinci ale Domnului Hristos75 (Triglochin palustre) not only because they reflect the existence of unsual or complex formative patterns but also because they are beautiful metaphors that mirror the people's visions towards BIBLICAL or LEGENDARY EVENTS. If we turn our attention towards the main Genitival patterns of the Romanian ethnobotanical compounds with Christian resonance, an important finding is that they can be classified according to the same categories displayed by the derivatives. 63 Borza, 1968: 221. In the Romanian Orthodox calendar, The Ascension of Jesus, known as Înălțarea (Domnului) or Ispasul, is celebrated on the 40th day after Easter. 64 Borza, 1968: 233. 65 Bejan, 1991: 139. In the Romanian Orthodox calendar, the descent of the Holy Ghost is celebrated fifty days after Easter; the common name of this Christian festival is Rusalii. 66 Drăgulescu, 2010: 386. This variety of apples is commonly called mere sânioinești because it ripes around St. John's Day (the 24th of June). 67 Bejan, 1991: 207. This variety of apples is commonly called mere sântiliești because it ripes around St. Elijah's Day (the 20th of July). 68 Drăgulescu, 2010: 462. This variety of pears is commonly called pere sânpetrești because it ripes around St. Peter and Paul's Day (the 29th of June). 69 Bejan, 1991: 207. This variety of pears is commonly called pere sântămărești because it ripes around St. Mary's Day (the 15th of August). 70 Borza 1986: 214. The name suggests that the plant is cultivated in the gardens of the monasteries. 71 Borza 1986: 237. The lexicographer also indicates that the Romanian folk name is probably a loan translation of the Germ. Kartausernelke, a flowering plant cultivated in the monastic gardens. 72 Borza, 1968: 250. Drăgulescu, 2010: 351 assumes that the Romanian folk name is a loan translation of the Germ. Heiliges Pochholz, which, in turn, is a calque of the scientific name (Santolina). He also states that the determiner sfânt most likely suggests the pleasant smell of the plant. Quattrocchi (2000/IV: 2380) explains that the scientific name Santolina is rooted in the Latin santolina, a corruption of the Lat. santonina which refers to the ancient Gaulic tribe of Santoni/ Santones. 73 Borza, 1968: 222. Drăgulescu, 2010: 181 writes that the folk name encodes both the shape and the size of the plant's flowers imagistically equated with the great monastery bells. 74 Bejan, 1991: 113. Drăgulescu, 2010: 621 insists upon the idea that in the collective imagery of the Romanians the fruits of the plant resemble the shape and the size of the thirty silver coins received by Judah as reward for his betrayal of Jesus. 75 Borza, 1968: 228. Drăgulescu, 2010: 224 signals the existence of a Romanian botanical legend that explains how the latches of Christ's footware turned into the leaves of the plant. 324 The plant names following the formative pattern [Noun + Proper Noun] usually include lexical constituents referring to: - the Deity: cămașa-Domnului76 (Convolvulus arvensis); ciucurele-Domnului77 (Adenostyles alliariae); coroana-lui-Hristos78 (Passiflora coerulea); floarea-Domnului79 (Aconitum napellus, Delphinium elatum); iarba-lui-Dumnezeu80 (Artemisia arboratum); inima-Domnului81 (Dicentra spectabilis), lacrimile-lui-Christos82 (Briza media, Dicentra spectabilis); lumânarea-Domnului83 (Verbascum phlomoides); mila-Domnului84 (Ajuga laxmannii); mușcata-lui-Christos85 (Chrysanthemum parthenium); ochiul-lui-Christos86 (Aster alpinus); pâinea-lui-Dumnezeu87 (Lactarius deliciosus); papucul-Domnului88 (Cypripedium calceolus); rugul-lui-Dumnezeu89 (a species of Rosa); săgeata-lui-Dumnezeu90 (Orobanche spp.); scaunul-Domnului91 (Phlox paniculatus) etc. Extremely suggestive for the 76 Borza, 1968: 217. Literally: the Lord's shirt. Drăgulescu, 2010: 140 notes that the plant name is explained by a botanical legend according to which the Lord put his shirt on the plants to dry up, but the clothing shrank and become the plant's flower. 77 Bejan, 1991: 112. Literally: the Lord's tuft. Drăgulescu, 2010: 172 comments that the inflorescence of the plant resembles the tufts. 78 Borza, 1968: 225. Literally: the crown of Christ. In the folk imagination the form of the petals resembles the crown of thorns worn by Jesus throughout His Passion while the pistils are like the nails used to crucify the Saviour (cf. Drăgulescu, 2010: 202). Following Quattrocchi (2000/III: 1974) the folk imagery is also encoded in the generic scientific name: Passiflora < Lat. passio, -nis (‘to suffer'). The “flowers symbolize the passion and crucifixion of Jesus Christ”. 79 Borza, 1968: 234. Literally: the Lord's flower. The plant is very toxic. 80 Borza, 1968: 244. Literally: the herb of the Lord. Drăgulescu, 2010: 317 infers that the plant owes its metaphorical name to the pleasant smell. 81 Borza, 1968: 249. Literally: the Lord's heart. According to Drăgulescu, 2010: 334, the plant has beautiful heart-shaped flowers. 82 Borza, 1968: 249. Literally: the tears of Christ. The ethnobotanical name figuratively reflects Christ's suffering (cf. Drăgulescu, 2010: 345). 83 Borza, 1968: 253. Literally: the Lord's candle. Drăgulescu, 2010: 364 assumes that the candle-shaped plant is deemed to be of divine origin. 84 Borza, 1968: 259. Literally: the Lord's mercy. According to Drăgulescu, 2010: 404, the folk name of the plant is a loan translation after the scientific name Gratiola (officinalis), which, in turn, is the codification of the latin Medieval botanical name gratia Dei. Because the medicinal plant Gratiola officinalis is rather similar to Ajuga laxmannii, the name of the first plant was also attributed to the second. 85 Borza, 1968: 1968: 1991: Borza, Bejan, 8: 262. Literally: the geranium of Christ. 8: 265. Literally: the eye of Christ. The flower resembles an eye. 1: 111. Literally: the bread of God. Parts of the plant are edible. 88 Borza, 1968: 268. Literally: the Lord's slipper. Due to its size and shape, the beautiful flower of the plant resembles a slipper worn, in the people's vivid imagery, either by a lady or God/ the Mother of God (Drăgulescu, 2010: 450). 141. Literally: the shrub of the Lord. 114. Literally: the arrow of God. Drăgulescu, 2010: 547 presumes that the folk name encodes the healing properties of the plant when used against the affection commonly known as săgetătură (Engl. twinge). 91 Bejan, 1991: 109. Literally: the Lord's chair. In the collective imagination, the leaves of the plant are the chairs of supernatural beings, either pagan or Christian (Drăgulescu, 2010: 556). 9 Bejan, 1991: 90 Bejan, 1991: 325 complex connections created between the objective features of the plants and their subjective cultural attributes is the name floarea Sfintei Treimi92 (Viola tricolor). - the Virgin Mary: acoperământul-Maicii93 (Ficus carica); brâul-Maicii- Domnului94 (Phalaris arundinacea); cămașa-Maicii-Domnului95 (Convolvulus arvensis); ciucurele-Maicii-Domnului96 (Adenostyles alliariae); dorul-Maicii- Precista97 (Asplenium trichomanes); floarea-Sf.-Mării98 (Aster novae-angliae); iarba- Sf.-Mării99 (Hierochloe australis); inima-Maicii-Domnului100 (Dicentra spectabilis); izma-Maicii-Precista101 (Tanacetum balsamita); lacrimile-Maicii- 102 103 Domnului102 (Coix lacryma-jobi); lemnul-Maicii-Domnului103 (Artemisia annua, Santolina chamaecyparissus); lingura-Maicii-Domnului104 (Cochlearia officinalis); mâna-Maicii-Domnului105 (Anastatica hierochuntica); mătura-Maicii-Precista106 (Artemisia annua); papucul-Maicii-Domnului107 (Cypripedium calceolus); păhărelul- 92 Drăgulescu, 2010: 260. The author mentions both the existence of a botanical legend that explains the folk name of the beautifully tricoloured flowers and the international series of ethnobotanical names from other European languages. 93 Borza, 1968: 201. Literally: the Mother's canopy. This Mediterranean tree with great Biblical resonance (Musselman 2012: 55) owes its Romanian folk name to the large crown that is deemed similar to the head covering of the Virgin Mary (Drăgulescu, 2010: 26). 94 Borza, 1968: 209. Literally: the Mother of God's belt. The long, narrow leaves with white ornaments are prototypical for considering the plant a belt (Drăgulescu, 2010: 89). 95 Borza, 1968: 217. Literally: the Mother of God's chemise. See cămașa-Domnului. 96 Borza, 1968: 221. Literally: the Mother of God's tuft. See ciucurele-Domnului. 97 Borza, 1968: 229. Literally: the Virgin Mother's longing. The folk name is considered by Drăgulescu, 2010: 233 a corruption of părul-Maicii-Precista. 98 Borza, 1968: 234. Literally: St. Mary's flower. The flowering plant owes its folk name to the blossoming period, i.e. around St. Mary's Birth Day (the 8th of September). See Drăgulescu, 2010: 260. 99 Borza, 1968: 244. Literally: St. Mary's herb. Drăgulescu, 2010: 321 considers that the ethnobotanical name is motivated by the pleasant smell of the plant. Quattrocchi (2006/II:1041) considers the scientific name of the genus to be the codification of a folk conceptualization, ‘sacred grass': Hierochloe < Greek hyeros ‘sacred' + chloe ‘grass'. Both name types, scientific and common, refer to “its use in religious ceremonies, fragrant and strewn before church doors and floors on holy festivals.” (Quattrocchi 2006/II: 1041). 100 Borza, 1968: 247. Literally: the Mother of God's heart. See inima-Domnului. 101 Borza, 1968: 248. Literally: the Virgin Mother's mint. Drăgulescu, 2010: 337 argues that the pleasant smell motivates the plant's name. The plethora of the European folk names with the same structure is of Medieval origin: herba Divae Mariae. 102 Borza, 1968: 249. Literally: the Mother of God's tears. Quattrocchi (2000/I: 579) observes that the scientific names of the species, lacryma-jobi, is the Latin codification of a widespread pattern of folk names, cf. Engl. Job's tears. 103 Borza, 1968: 250. Literally: the Mother of God's wood. See lemnul-lui-Dumnezeu. 104 Bejan, 1991: 109. Literally: the Mother of God's spoon. The plant's leaves look like spoons (cf. Drăgulescu, 2010: 358). 105 Borza, 1968: 260. Literally: the Mother of God's palm. Drăgulescu, 2010: 396 notes that this desert plant opens like a palm if watered. Florea-Marian (2010/II: 423) reveals that the plant was brought from the deserts of Egypt or Syria by monks who also might have baptised it and he adds that the folk name is culturally motivated by a botanical legend. 106 Borza, 1968: 258. Literally: the Virgin Mother's broom. Drăgulescu, 2010: 394 indicates that the plant was traditionally used to make brooms. 107 Borza, 1968: 267. Literally: the Mother of God's slipper. See papucul-Domnului. 326 Maicii-Domnului108 (Cladonia pixidata) 107; părul-Maicii-Domnului109 (Adiantum capillus-veneris, Artemisia annua); poala-Maicii-Domnului110 (Convolvulus arvensis); poala-Sfintei-Mării111 (Melissa officinalis) etc. - the Saints: St. Anthony: iarba-lui-Antonie112 (Prunella vulgaris); St. Christopher: iarba-lui-Cristofor113 (Actaea spicata); St. George: floarea-Sângiorgiului114 (Corydalis cava), iarba-lui-Sf. Gheorghe115 (Convallaria majalis); St. Elijah: biciul-lui-Sf. Ilie116 (Poa nemoralis); St. John: floarea-lui-Sântion117 (Galium verum), iarba-lui-Sf. Ion118 (Hypericum perforatum), pita-lui-Sf. Ion119 (Ceratonia siliqua); St. Sophia: iarba-Sf. Sofia (Artemisia pontica)120; St. Basil: buruienile-lui-Sf. Vasile121 (Inula britannica) etc. - the Biblical figures: Aaron: barba-lui-Aron122 (Arum maculatum); Abraham: lemnul-lui-Avram123 (Vitex agnus-catus); Adam: palma-lui-Adam124 (Symphytum 108 Bejan, 1991: 107. Literally: the Mother of God's pony. The shape of the lichen evokes a small glass. 109 Borza, 1968: 268. Literally: the Mother of God's hair. The plant has fine hair-like branches. In line with Quattrocchi's examples (2000/I: 51), common names like the Engl. Venus' hair or the It. capelvenere may be considered loan translations of the Latin scientific codification proposed by Linnaeus. The Romanian folk name părul Vinerei is probably a folk etymology based on the loan translation of the Latin codification. 110 Bejan, 1991: 109. Literally: the Mother of God's lap. Drăgulescu, 2010: 493 assumes that the flowers of the plant are traditionally associated with the Virgin Mary's dress. 111 Bejan, 1991: 109. Literally: St. Mary's lap. According to Drăgulescu, 2010: 493, many fragrant plants named poala-Sfintei-Mării are by tradition associated with the presumed scent of Virgin Mary's clothes. Florea-Marian (2010/III: 79) reveals the benefic uses of the plant. 112 Borza, 1968: 244. Literally: Anthony's herb. Drăgulescu, 2010: 317 outlines that the ethnobotanical name of this medicinal plant is linked with St. Anthony because the patron saint is regarded as protector and healer. 113 Borza, 1968: 243. Literally: the herb of Christopher. See cristoforiță. 114 Borza, 1968: 234. Literally: St. George's flower. Drăgulescu, 2010: 260 notes that the plant reaches maturity around St. George's Day (the 23rd of April). 115 Borza, 1968: 244. Literally: the herb of St. George. According to Drăgulescu, 2010: 317, the plant flowers around St. George's Day (the 23rd of April). 116 Bejan, 1991: 105. Literally: the whip of St. Elijah. Drăgulescu, 2010: 71 discusses the whip-like appearance of the plant. The seeds start reaching maturity around St. Elijah's Day (the 20th of July). 117 Borza, 1968: 234. Literally: the flower of St. John. The plant flowers around St. John's Day (the 24th of June). 118 Borza, 1968: 244. Literally: the herb of St. John. According to Drăgulescu, 2010: 317, the plant reaches maturity around St. John's Day (the 24th of June). 119 Bejan, 1991: 166. Literally: St. John's bread. The fruits of the shrub are edible. The ripening of the pods starts in May-June. 120 Borza, 1968: 244. Literally: St. Sophia's herb. It is an aromatic plant (Drăgulescu, 2010: 321). 121 Borza, 1968: 244. Literally: the weeds of St. Basil. 122 Borza, 1968: 205. Literally: Aron's beard. Quattrocchi (2000/I: 208) shows that the scientific genus name is rooted in the Greek aron ‘climbing plant'. The folk name is probably due to a folk etymology. 123 Borza, 1968: 250. Literally: Abraham's wood. Drăgulescu, 2010: 352 considers the Romanian folk name to be a loan translation of the Latin codification arbor Abrahe, as proven by the Germ. Ambrahamsbaum, the Russ. Avramovo derevo or the Hu. Abraham faja. However, the Romanian folk name could very well be a calque of one of the already mentioned folk names. 327 officinale); Judas: urechea-Iudei124 125 (Peziza coccinea, actually Sarcoscypha coccinea); Solomon: pecetea-lui-Solomon126 (Polygonatum) etc. - the Holy Days: Easter: floarea-Paștelui127 (Anemone nemorosa); the Pentecost: florile Rusaliilor128 (Philadephus coronarius). The other Genitival pattern involved in the creation of the Romanian ethnobotanical compounds with Christian resonance, [Noun + Noun], brings into attention a variety of analytic plant names, many of which usually include reference to: 129 130 - the devil: ardeiul-dracului129 (Polygonum hydropiper); banul-diavolului130 (Thlaspi arvense); barba-dracului131 (Cuscuta epithymum); buruiana-dracului132 (Echinops sphaerocephalus); busuiocul-dracului133 (Galinsoga parviflora); capul-dracului134 (Trifolium pratense); căruța-dracului135 (Eryngium campestre); coada-dracului136 (Potentilla anserina); coasta-vrășmașului137 (Asparagus officinalis); 124 Bejan, 1991: 51. Literally: Adam's palm. Drăgulescu, 2010: 446, considers the plant name to be a figure of speech, since no botanical features are involved in the analogy. 125 Bejan, 1991: 57. Literally: the ear of Judas. Drăgulescu, 2010: 639 explains that according to a botanical legend, after Judas hanged himself from tree, one of his ears clung to one of the branches and became a mushroom. 126 Borza, 1968: 270. Literally: Solomon's seal. Following Drăgulescu, 2010: 471, the Romanian folk name is a loan translation of a foreign botanical name, possbily the Hungarian Salamon pecset. 127 Borza, 1968: 234. Literally: the flower of Easter. The plant flowers around Easter. Florea-Marian (2008/I: 645ff) lists a rich series of regional folk names and recalls the botanical legend that motivates the ethnobotanical denomination. He also provides a number of therapeutical uses. 128 Borza, 1968: 235. Literally: the flowers of Pentecost. The plant flowers around the Pentecost. 129 Borza, 1968: 203. Literally: the devil's pepper. Drăgulescu, 2010: 42 explains that the pepper has a very hot taste. 130 Borza, 1968: 205. Literally: the devil's coin. Drăgulescu, 2010: 53 states that the seed pods of the plant are similar to coins. 131 Borza, 1968: 205. Literally: the devil's beard. According to Drăgulescu, 2010: 56, the parasitic plant has the general appearance of a beard. The lexical constituent dracului indicates its parasitic nature. 132 Borza, 1968: 212. Literally: the devil's weed. Following Drăgulescu, 2010: 112, the reference to the devil implies that the plant is ugly looking and has thorns. In fact, many Romanian analytical phytonyms that encode negative attributes such as ‘invasive', ‘parasitic', ‘thorny', ‘toxic', ‘ugly' and the like include constituents like drac and diavol. 133 Borza, 1968: 214. Literally: the devil's basil. Drăgulescu, 2010: 122 considers the weed to be a real pest to cultivated plants. 134 Borza, 1968: 215. Literally: the devil's head. The clover's inflorescence is deemed similar to the devil's head (cf. Drăgulescu, 2010: 130). 135 Borza, 1968: 217. Literally: the devil's chariot. The ethnobotanical name encodes the stem's property to break off in order to be blown in the wind so as to scatter the seeds (Drăgulescu, 2010: 144). 136 Borza, 1968: 223. Literally: the devil's tail. Drăgulescu, 2010: 183 finds reasons to claim that in the case of this plant with leaves resembling the body of a crayfish a folk etymology changed coada racului into coada dracului. However, the spiky tail of the devil might as well be considered a denominative prototype. 137 Borza, 1968: 223. Literally: the enemy's rib. The similarity between the appearance of the asparagus and the human ribs (Drăgulescu, 2010: 188), on the one hand, and the Romanian legends of Eve's mistakenly being created from a devil's rib instead of one of Adam's ribs probably led to the creation of the phytonym. 328 138 139 cornul-dracului138 (Aruncus vulgaris); cuibul-necuratului139 (Veronica chamaedrys); dintele-dracului140 (Bidens tripartitus); fasola-dracului141 (Aristolochia clematitis); iarba-dracului142 (Datura stramonium); mușcata-dracului143 (Scabiosa atropurpurea, Knautia arvensis); mușcatul-dracului144 (Succisa pratensis); pușca-dracului145 (Dianthus carthusianorum); spata-dracului146 (Dryopteris filix-mas, Dryopteris spinulosa, Phyllitis scolopendrium, Pteridium aquilinum); spinul-dracului147 (Eryngium campestre); stupitul-satanei148 (Russula ermetica) etc. - ecclesiastic and monastic figures: popa (the priest): banul-popii149 (Lysimachia nummularia); barba-popii150 (Viola tricolor); caii-popii151 (Aconitum napellus); capul-popii152 (Trifolium pratense); cașii-popii153 (Globaria gigantea); căciula-popii154 (Euonymus europaeus); căldărușa-popii155 (Nicandra physaloides); crucea- 138 Borza, 1968: 224. Literally: the devil's horn. Drăgulescu, 2010: 201 contends that the name was mistakenly associated with the plant since there is no objective physiological peculiarity to motivate the naming. 139 Borza, 1968: 227. Literally: the devil's nest. According to Drăgulescu, 2010: 219, a botanical legend motivates the folk name of the plant that resembles a nest. 140 Borza, 1968: 229. Literally: the devil's tooth. The name reflects the tooth-like shape of the seeds that stick to anyone who passes by the plant. 141 Borza, 1968: 231. Literally: the devil's bean. Drăgulescu, 2010: 242 comments that this toxic plant resembles the leguminous plants of the genus Phaseolus. 142 Borza, 1968: 243. Literally: the devil's herb. The ugly-looking pods sheathed in thorns contain toxic seeds. 143 Borza, 1968: 262. Literally: the devil's bite. In the popular imagination, the plant is thought to be bitten by the devil (Drăgulescu, 2010: 419). 144 Borza, 1968: 262. Literally: the devil's bite. Drăgulescu, 2010: 419 indicates that due to the Medieval Latin codification morbus-diabli many European languages include loan translations in their ethnobotanical lexicons. 145 Bejan, 1991: 115. Literally: the devil's rifle. 146 Bejan, 1991: 56. Literally: the devil's comb. Drăgulescu, 2010: 578 finds that the folk name illustrates the analogy between the leaves of the plants and the comb of the manual weaving loom. 147 Bejan, 1991: 141. Literally: the devil's thorn. See căruța-dracului. 148 Bejan, 1991: 115. Literally: the Satan's spit. 149 Borza, 1968: 205. Literally: the priest's coin. The round-shaped leaves of the plant are similar to coins (cf. Drăgulescu, 2010: 53). 150 Bejan, 1991: 48. Literally: the priest's beard. The chromatic pattern of the flowers is imaginatively associated with the hues of a priest's long beard. See Drăgulescu, 2010: 57. 151 Borza, 1968: 215. Literally: the priest's horses. Drăgulescu, 2010: 124 explains that the flowers of the plant are vaguely horse-head shaped and, consequently, they are humorously referred to as the priest's “horses”. 152 Borza, 1968: 215. Literally: the priest's head. See capul-dracului. 153 Borza, 1968: 216. Literally: the priest's pot cheese. The giant white mushroom is compared with a Romanian traditional type of pot cheese called caș. 154 Bejan, 1991: 105. Literally: the priest's hat. The ethnobotanical phytonym reflects the analogy between the plant's inflorescence and the head coverings worn by the clergy (cf. Drăgulescu, 2010: 137). 155 Borza, 1968: 216. Literally: the priest's little pail. In the Orthodox Church priest traditionally make us of small pails to keep or to carry the holy water. In the collective imagination, the flower of the plant is thought to be similar with the ritual vessels used by the priests. See also Drăgulescu, 2010: 138. 329 popii156 (Abutilon theophrasti); desagii-popii157 (Aristolochia clematitis); iarba-popilor158 (Phalaris arundinacea); lingura-popii159 (Aristolochia clematitis, Asarum europaeum); săpunul-popii160 (Saponaria officinalis); straița-popii161 (Capsella bursa-pastoris) etc.; călugărul (the monk): barba-călugărului162 (Conium maculatum); capul-călugărului163 (Leontodon autumnalis); floarea-călugărului164 (Vaccaria pyramidata); potcapul-călugărului165 (Leontopodium alpinum) etc. Additional minor categories could also be distinguished, if one wants to provide a more detailed inventory of the denominative sources that make up the word stock of analytic plant names with Christian resonance: - heaven: cheița-raiului166 (Commelina communis, Zinnia elegans); floarea-raiului167 (Allium montanum, Chrysanthemum cinerariifolium, Geranium macrorrhizum), iarba-raiului168 (Tanacetum vulgare); masa-raiului169 (Sedum album); măturoiul-raiului170 (Artemisia annua) etc. 156 Borza, 1968: 226. Literally: According to Drăgulescu, 2010: 213, the fruits of the plant were used as seals to imprint the sign of the cross on the prosphorae. 157 Borza, 1968: 229. Literally: the priest's knapsacks. The fruits of the plant are deemed similar to knapsacks. 158 Borza, 1968: 244. Literally: the priests' herb. According to Drăgulescu, 2010: 319, the common name reflects that the ornamental plant is held in high esteem since it is called brâul Maicii Domnului, iarba lui Dumnezeu, iarba preoților, iarbă frumoasă etc. 159 Borza, 1968: 252. Literally: the priest's spoon. Drăgulescu, 2010: 358 believes that the common phytonym should be understood in connection with the cures possibly administred by the priests against the typhoid fever (lângoare). 160 Bejan, 1991: 130. Literally: the priest's soap. The name outlines the use of this saponin plant (cf. Drăgulescu, 2010: 549). 161 Bejan, 1991: 108. Literally: the priest's purse. The widespread Romanian common name of this plant is traista-ciobanului (Engl. shepherd's purse). See punguliță. 162 Drăgulescu, 2010: 55. Literally: the monk's beard. The white inflorescence of the plant is imagined similar to the white beard of an old monk. 163 Borza, 1968: 215. Literally: the monk's head. The inflorescence of the plant is deemed similar to the head coverings of the Orthodox monks (kamelaukion). 164 Borza, 1968: 234. Literally: the monks' flower. Drăgulescu, 2010: 256 notes that the flowers of this saponin plant resemble the monk's kamelaukion. 165 Bejan, 1991: 114. Literally: the monk's kamelaukion. 166 Borza, 1968: 219. Literally: the key of heaven. Drăgulescu, 2010: 156 considers the phytonym to be a metaphor. 167 Borza, 1968: 234. Literally: the flower of heaven. According to Drăgulescu, 2010: 260, while the folk name of Chrysanthemum cinerariifolium or Geranium macrorrhizum indicates that the plants have aromatic properties, the common name of Allium montanum is actually a corrupted form of floarea aiului. In Romanian, ai is an old word that means ‘garlic'. 168 Borza, 1968: 244. Literally: the grass of heaven. The fragrance of this aromatic plant favoured the belief that similar aromas must also be in heaven (Cf. Drăgulescu, 2010: 320). 169 Borza, 1968: 255. Literally: the table of heaven. The common phytonym is a metaphor by means of which an analogy between the general appearance of the plant and the imaginary tables of heaven is created (Drăgulescu, 2010: 373). 170 Borza, 1968: 258. Literally: the broom of heaven. See mătura-Maicii-Precista. 330 - the cross: iarba-crucii171 (Hypericum perforatum), ziua-crucii172 (Aster salignus) etc. Conclusions The study of the Romanian folk plant names with Biblical and Christian resonance reveals that the domain is structured around prototypes: the Deity, the Virgin Mary, the devil, the Saints, the Holy Days and the clergy. The salience of prototypes is evidenced by the relatively large series of plant names they originate. In the absence of quantitatively rigorous studies concerned with the frequency of words like Domnul, Maica-Domnului, drac or popă in the Romanian ethnobotanical lexicon, one can but empirically interogate the prototypical nature of such items. However, the empirical search of the lexicographic works devoted to Romanian folk plant names suggests that Bejan's claim concerning the prominence of terms like drac, Maica Domnului and popă in the creation of folk plant names seems to be correct. In fact, the centrality of such items in the word stock of the common phytonyms with Biblical and Christian resonance is none other but the result of the complex and fertile networks of symbolic values associated to them in the Romanian folklore and language. A striking consequence of the interaction among such powerful cultural representations and encodings is the polarization of the collective imagery, since in the view of the name-givers plants are ultimately divided into GOOD, that is endowed with positive attributes like protective, useful or pleasant, and BAD, that is invested with negative attributes such as toxic, useless or unpleasant. The natural effect of this fundamental polarity is the creation of a structured ethnobotanical terminology. Another significant outcome of the basic opposition between good and bad is the contrastive metaphorical conceptualization of the supernatural. Whereas the Deity, the Virgin Mary or the Saints are profoundly humanized, the devil is very often represented as an animal. Therefore, in the collective imagery the conceptual metaphor A DIVINE BEING IS A HUMAN BEING underlies quite a few plant denominations. In the imagination of the people the divine beings are often depicted as peasants. They wear traditional Romanian clothing173 and footwear174 and possess objects normally found in the traditional rural household175. If the divine beings are almost exclusively portrayed as human, the devil is predominantly represented as a beast, a view which is consistent with the folk imagery of Biblical roots. Thus, the conceptualization AN EVIL BEING IS A BEAST motivates many ethnobotanical images. 171 Borza, 1968: 243. Literally: the grass of the cross. The folk name is probably related to a botanical legend based on the powerful image of Christ's crucifixion. 172 Bejan, 1991: 126. Literally: the day of the cross. This common ethnobotanical compound reflects that the plant flowers around the Day of the Holy Cross (the 14th of September). 173 brâul-Maicii-Domnului (Phalaris arundinacea); cămașa-Domnului (Convolvulus arvensis) etc. 174 curelele de opinci ale Domnului Hristos (Triglochin palustre); papucul-Domnului (Cypripedium calceolus) etc. 175 biciul-lui-Sf. Ilie (Poa nemoralis); lingura-Maicii-Domnului (Cochlearia officinalis), mătura-Maicii-Precista (Artemisia annua); scaunul-Domnului (Phlox paniculatus) etc. 331 The evil being dwells not in houses but in nests176, it has a frightful appearance177 and a very aggressive behaviour178. However, the conceptualization AN EVIL BEING IS A HUMAN BEING is also relevant in the creation of folk plant names. The devil is not only attributed a human appearance179, but it is also envisdaged as engaged in typical human activities such as using a chariot180 or firing a rifle181. The Christian “layer” of this worldview does not prevent us from noticing that similar conceptualizations lie beneath the word stock of common plant names with pagan resonance. Given the appropriate conditions, the isomorphism triggers the substitution of some folk plant names of pagan resonance with common phytonyms of Christian resonance. Interesting examples that outline the competition among heathen and Christian denominative sources are ethnobotanical names like busuiocul-sfintelor (Tanacetum balsamita) and iarba-sfintelor (Artemisia arboratum), because the Romanian lexical constituent sfintelor182 is a clear example of how pre-Christian supernatural beings get euphemistical names under the undoubtful influence of Christianity. Moreover, both plants received Christian-based folk names, specifically izma-Maicii-Precista (Tanacetum balsamita) and iarba-lui-Dumnezeu (Artemisia arboratum). Remarkably, “bad” plants with prior pagan folk names were given a “devilish” denomination. For the plant scientifically known as Datura stramonium the ethnobotanical dictionaries record both a pagan and Christian name: mărul-strigoiului183 vs. iarba-dracului. Such changes in conceptualizations reveal the cultural and ideological ground of the historical plant naming processes and reflect the antropological dimension of naive denominative models like the ethnobiological terminologies. Last but not least, it is important to single out the relativity of such denominative models. For some plants, the plethora of common names used at different times and in various places indicates that the same reality is multifacetiously designated. Neither the scientific nor the common names encode all biological characteristics of a plant. Instead, several names are used to refer to the natural features of the plant. For instance, Artemisia annua is commonly called lemnul-Maicii-Domnului, because it is a shrub, mătura-Maicii-Precista or măturoiul-raiului, because it is tradionally used to make brooms and părul-Maicii-Domnului because of its fine, hair-like branches with thin, small leaves. As people easily imagined, the broom made of this plant was used by the Mother of God to sweep through heaven just as a peasant woman would clean her house, the common names became linguistic emblems of the 176 cuibul-necuratului (Veronica chamaedrys). 177 coada-dracului (Potentilla anserina), cornul-dracului (Aruncus vulgaris). 178 mușcatul-dracului (Succisa pratensis). 179 barba-dracului (Cuscuta epithymum). 180 căruța-dracului (Eryngium campestre). 181 pușca-dracului (Dianthus carthusianorum). 182 According to Pamfile (2008/II: 254), ielele (Engl. aprox. fairies) are ancient and powerful female spirits. To ensure their benevolence, people call them with honouring names such as Milostivele (The Merciful), Doamnele (The Ladies), Frumoasele (The Beautiful) or Sfintele (The Saint ones). 183 Literally: the ghoul's apple. Drăgulescu, 2010: 390 notes that this common name relies on the analogy between the round shape of the apple and the egg-like form of the plant's seed pod. 332 popular belief. It is then more adequate to assume that such names are not synonymous but complementary since they linguistically encode distinctive attributes of the plant. Because of the relativity of the perspective upon the features encoded in the common names, many plants acquire antithetic designations. For example, one might contend that the series of folk names for Aristolochia clematitis, namely fasola-dracului, desagii-popii and lingura-popii, includes antonyms since the lexical constituents dracului and popii pertain to opposite semantic domains. In fact, as shown above, the first name indicates that the plant is poisonous, the second name reflects the knapsack shape of the fruit whilst the third name suggests that the general appearance of the yellow flower is similar to that of a spoon. Examples of this sort and many others reveal that within the vast and rich repository of any language, folk plant names stand as evidence that reality and culture are linguistically mirrored. References Bauhini, Iohan [Bauhin, Johann], De Plantis a' Divis Sanctis've Nomen Habentibus, Apud Conrad Waldkirch, Basileae, 1591 Bernhardt, Peter, Gods and Goddesses in the Garden: Greco-Roman Mythology and the Scientific Names of Plants, Rutgers University Press, 2008 Borza, Alexandru (coord.), Dicționar etnobotanic, Editura Academiei R.S.R., București, 1968 Britten, James, Holland, Robert, A Dictionary of English Plant-Names, Trubner & Co., Ludgate Hill, London, 1886 Bussmann, Hadumod, Routledge Dictionary of Language and Linguistics, Routledge, London, New York, 1996 Crystal, David, A Dictionary of Linguistics and Phonetics, sixth edition, Blackwell Publishing, 2008 De Gubernatis, Angelo, La Mythologies des plantes ou les legendes du regne vegetal, vol. I, 1878, vol. II, 1882, C. Reinwald & C-ie, Libraires-Editeurs, Paris Drăgulescu, Constantin, Dicționar explicativ al fitonimelor românești, Editura Universității „Lucian Blaga”. Sibiu, 2010 Florea-Marian, Simion, Botanica poporană română, vol. I, Editura Mușatinii, Suceava, 2008, vol. II și III, Editura Academiei Române, Suceava, 2010. Folkard Richard, Plant Lore, Legends and Lyrics. Embracing the Myths, Traditions, Superstitions and Folk-Lore of the Plant Kingdom, second edition, Sampson Low, Marston & Company Limited, London, 1892 Gledhill, David, The Names of Plants, fourth edition, Cambridge University Press, Cambridge, New York, Melbourne, Madrid, Cape Town, Singapore, Sâo Paolo, 2008 Lemmon, G. T., “Honorary Names in Scientific Nomenclature”, Botanical Gazette, vol. 3, No. 7 (Jul., 1878), pp. 61-64 Lindsay, T.S., Plant Names, The Sheldon Press, London, The Macmillan Co., New York and Toronto, 1923 333 Linnaei, Caro li [Linne, Carl von], Critica Botanica in qua Nomina Plantarum Generica, Specifica & Variantia Examini Subjiciuntur Selectiora Confirmatur Indigna Rejiciuntur; simulque Doctrina circa Denominationem Plantarum Traditur, Lugduni Batavorum, Apud Conradum Wishoff, 1737 Linne, Carl von, Linnaeus' Philosophia Botanica translated by Stephen Freer, Oxford University Press, 2003 Musselman, Lytton John, A Dictionary of Bible Plants, Oxford University Press, 2012. Niculiță-Voronca, Elena, Datinile și credințele poporului român. Adunate și așezate în ordine mitologică, 2 vols., Editura Saeculum Vizual, București, 2008 Pamfile, Tudor, Mitologia poporului român, 2 vols., Editura Vestala, București, 2008 Panțu, Z. C., Plantele cunoscute de poporul român, Institutul de Arte Grafice și Editură „Minerva”, București, 1906 Pârvu, Constantin, Enciclopedia plantelor, 4 vol., Editura Tehnică, București, 2002-2005 Quattrocchi, Umberto, CRC World Dictionary of Grasses. Common Names, Scientific Names, Eponyms, Synonyms and Etymology, Vol. I. A-C, vol. II. E-O, vol. III. P-Z, CRC Taylor & Francis Group, Boca Raton, London, New York, 2006 Quattrocchi, Umberto, 2000, CRC World Dictionary of Plant Names. Common Names, Scientific Names, Eponyms, Synonyms and Etymology, Vol. I. A-C, vol. II. D-L, vol. III. M-Q, vol. IV. R-Z, CRC Press, Boca Raton, London, New York, Washington D.C. Rolland, Eugene, 1903, Flore populaire ou histoire naturelle des plantes dans leurs rapports avec la linguistique et le folk lore, tome IV, Librairie F. Staude, Paris Stearn, William T., 1983, Botanical Latin, third edition, revised, David & Charles, Newton Abbot, London, North Pomfret Thiselton-Dyer, T. F., 1889, The Folk-lore of Plants, D. Appleton and Company, New York Tocilescu, Grigore G., Țapu, Christea N., 1980, Materialuri folcloristice, 3 vols, Editura Minerva, București Watts, Donald C., 2007, Elsevier's Dictionary of Plant Lore, Elsevier, Amsterdam, Boston, Heidelberg, London, New York, Oxford, Paris, San Diego, San Francisco, Singapore, Sydney, Tokyo Wom Bruck, Gabriele, Bodenhorn, Barbara (eds), 2006, The Anthropology of Names and Naming, Cambridge University Press This research was made possible with the support of the Project POSDRU/89/1.5/S/49944, Developing the Innovation Capacity and Improving the Impact of Research through Post-doctoral Programmes. 334 Literatura și sacrul L'Epitome lactancien des Institutions divines - le meme autre livre Petru PISTOL En citant l'absence du terme d'humanitas dans l'hypostase paideique on a l'intention d'accrediter l'idee de Michel Perrin, qui propose une periode plus ample, a savoir une decennie, entre les Institutions divines et leur Epitome. Mots-cles: epitome, brevitas, humanitas, paideique, philanthropie. L’Epitome, generalement, lai'que ou chretien, implique la restructuration d'une rcuvre de taille considerable, opus magnum, en un travail de petite echelle. Le principe rhetorique auquel l'epitome est soumis en tant que forme d'expression litteraire est brevitas. Quant a l'auteur de l'operation, il peut etre l'auteur lui-meme de cette grande reuvre ou n'importe quel autre. Dans un second cas, il s'agit d'un esprit absorbe par le sens, l'essentiel de sa grande reuvre, mais aussi par la generosite de celui qui met l'acte de culture sous le signe du devoir moral, qui vise non seulement sa propre personne, mais la communaute humaine. Un tel auteur second, qui comprend le sens profond de cette reuvre, ainsi que son but existentiel super individuel merite l'eloge de la posterite ; et celle-ci ne tarde pas a se faire entendre: Comprendre c'est equilibrer, dit une voix Renaissance (Raphael). Ces assertions sont en contiguite avec la question de la paternite de l'Epitome des Institutions divines - Epitome Institutionum divinarum. A la fin du XIXe siecle, Samuel Brandt avait deja etabli la paternite lactancienne de l'opuscule, inferant que Jerome connaissait l’rouvre et il l'avait ajoutee aux autres rouvres de Lactance. Les informations fournies dans l'introduction, prooimion, de l'Epitome renforcent la conviction de l'authenticite de l’rouvre de Lactance. S'il s'agissait d'un ami ou admirateur de l'auteur des Institutions divines, affirme Samuel Brandt, il ne se serait pas permis des ecarts par rapport au texte d'origine, comme l'introduction de nouveaux passages. «Mais, lorsque l'original et les abreviations sont ecrits par la meme plume, l'auteur ne se sent toujours pas l'esclave de sa premiere edition: il ameliore et presente certains points dans une lumiere differente» (Michel Perrin, p. 21). En effet, quand 337 l'auteur est le meme, il n'est plus hante par le respect de la litteralite, son intention etant que dans l'ambiance spirituelle se trouvent les deux reuvres en tant qu'une seule. Ainsi le probleme de la datation de l'Epitome lactancien est assez litigieux. Depuis l'ecriture et l'apparition de la grande reuvre (dans le cas des Institutions divines, ~ 304-311), la logique de l'insertion dans les milieux recepteurs requiert un certain laps de temps necessaire a la coagulation d'un raisonnement ad rem et, en meme temps necessaire a l'elaboration de l'reuvre abregee. Pour la problematique lactancienne, Samuel Brandt propose un intervalle de temps relativement court entre les deux elaborations, 2-4 ans, en relativisant l'apparition de l'Epitome dans la premiere partie de la troisieme decennie du siecle, donc tres proche du Concile de Nicee. «Nous revelons» l'argumentation du professeur Michel Perrin, en l'inserant dans un scenario monographique personnel, dedie a l'ecrivain chretien: Petru Pistol, Lactantius - ecrivain chretien et humanistepaideique, Râmnicu- Vâlcea, 2000. Dans les Institutions divines Lactance se trouve encore redevable a sa formation profane, celle de rheteur paien, sa conversion au christianisme etant de date recente. Les choses se sont stabilisees un peu plus depuis, les persecutions, sans qu'elles cessent completement, «se sont rendues» en quelque sorte, la doctrine chretienne est sur le point de se solidifier, en se donnant un fondement philosophique. Lactance est un fidelis, un chapelain de la foi, par consequent, les acquisitions spirituelles de l'epoque sont aussi les siennes. N'oublions pas que dans le livre mere, les Institutions divines, Lactance reprochait a Cyprien son illusion qu'il allait reussir a convaincre les paiens, en les ramenant aux memes textes de l'ouvrage qu'ils rejettent: les Saintes Ecritures (cf. Labriolle, p.274 sq.). Le recours a la litterature profane, la selection dans ses pages de la presence du logos seminal sont des moyens plus surs - pense Lactance - de convertir a la nouvelle doctrine que la confrontation directe avec la lumiere de la verite envoye par le Logos. On voit que c'est tout ce qu'il recommandait, a cette epoque la (lors de l'elaboration des Institutions divines), que Lactance renie maintenant. Bien que la confession de prooimion, 3, montre le regret de la separation de l'auteur des «nombreux arguments et exemples ou reside la brillance des preuves». Le temps lui a-t-il appris quelque chose ? Probablement. Toute reuvre est sensible aux mentalites de l'epoque, aux gouts, aux ideaux, a l'information nouvellement acquise. L'Epitome est egalement redevable a son epoque. Quand entre l'ouvrage principal et son resume un certain temps s'est ecoule, quand les temps sont devenus susceptibles de changer, mais ils ne sont pas forcement susceptibles a leur scission dans la realite existentielle, tout au contraire, ils sont soumis a la modelisation conforme de nouvelles localisations dans la mentalite, c'est la que l'epitome temoigne. Et il le fera au risque de ne pas etre conforme a l'original, et pas du tout paradoxalement, dans son unite original - resume. Les ecarts, certains seront imposees par les exigences du genre: la suppression des digressions, des parentheses, de la polemique avec les differentes ecoles philosophiques ; d'autres seront requises par l'epoque, dans l'Epitome de Lactance, etant tres eloquente la suppression des textes profanes qui «donnaient a son reuvre une couleur aussi originelle au sein de 338 l'apologetique chretienne et, surtout, une valeur demonstrative tellement grande dans la pensee des pai'ens» (Pichon, p.154-155). Si entre les Institutions divines et leur Epitome il y a des differences hormis celles imposees par la regle du genre, au sens que dans la version abregee le christianisme est plus visible, c'est que la difference en moins qu'enregistrent les Institutions divines est due, en grande partie, a la presence importante de l'element profane, a la citation des ecrivains pai'ens, dans une reuvre d'apologetique chretienne. Cepandant, pourquoi serait-il pret a miser Lactance, apres autant d'annees de religiosite chretienne - les annees ecoulees entre l'elaboration de deux livres - de l'humanite philanthropique, prevoyant la proximite du bien: s'il est devetu, habille-le, s'il a faim, donne lui a manger, s'il est malade, soigne-le, pourquoi mesurerait-il l'apologete chretien entre une telle humanite, a finalite urgente, et l'humanite paideique, a la maniere de Ciceron, ou l'initiation de l'homme dans le domaine de la spiritualite humaine, par des gestes nobles, par des arts liberaux, cela compterait-il? Le reve de Jerome se dessine: la repudiation de la litterature classique profane. Comment s'abandonner devant celle-ci quand elle perturbe la tranquillite de l'esprit, de sorte que celui qui l'entretient grâce aux «discours soignes, aux poemes harmonieux, aux conflits subtiles, il est facilement pousse vers les venerations indignes des dieux»? (Epitome, 57,6). Seduits non pas par la verite, mais par ce qui ravit l'ouie, c'est justement ce qu'ils trouveront comme verissima, tout a fait vrai, alors que la Sainte Ecriture, incompta, a defaut du parement de l'eloquence, accomplira plus difficilement le suffrage de l'adhesion. Le comptage des occurrences du concept d'humanitas dans les Institutions divines (en se reportant a notre propre approche, Lactance - ecrivain chretien et humaniste paideique) montre sa frequence relative ainsi que l'equilibre proportionnel entre les deux hypostases de l'humanite, christique ou profane, philanthropique ou paideique. Il s'agit d'un tout autre aspect dans l'Epitome des Institutions divines. Parait-il que, de crainte de ne pas prendre un coloris paideique, humanitas est donc, systematiquement, evitee. Cela signifie qu'entre opus magnum et l'Epitome il y un ecart dans le temps, mais aussi dans l'attitude. Si divinitas apparait, pourquoi n'apparaitrait-il pas aussi son humble homologue - humanitas? Nous sommes a peu pres au milieu de l'Epitome, au moment ou l'argument de l'absence prenait forme. Et pourtant, dans le chapitre 33,8, le « mot » recherche apparait: humanitas. Il s'agit de la compassion - misericordia. Cette vertu supreme, summa virtus ; virtus et deo et hominibus necessaria, Zenon, magister stoicorum, la considerait la maladie de l'âme - morbus animi. Lactance determine le concept en une technique contraignante, scientifique, en lui conferant le genre proximal, et le limitant: Hanc ille licet humanitatem, licet pietatem vocet, non rem, sed nomen inmutat. Hic est affectus qui soli homini datus est, ut imbecilitatem nostram mutuis adiumentis levaremus. «Si quelqu'un appelle la compassion de l'humanite ou de la piete, il ne change pas sa realite, mais son nom. Cet affect a ete donne uniquement a l'homme, afin d'accepter plus facilement son impuissance, en s'aidant reciproquement». Ainsi, sur un axe de l'horizontalite, misericordia decouperait dans la pietas le segment 339 terrestre de l'amour, devenant un accessoire, auxiliaire de la faiblesse humaine. Cependant lors d'une lecture anagogique, l'homme etant figmentum dei, fruit divin, misericordia vise la transcendance. En effet, apres avoir enumere quelques exemples de profonde compassion, l'ecrivain chretien argumente: «Voici le travail, les fonctions de la misericorde; procedant ainsi, tu apporteras le vrai sacrifice que Dieu attend», car «Dieu ne se contente pas du sang des animaux, mais de la piete humaine» (60,7 a 8). Alors, voici la piete, pietas, qui prend sur la pente celeste, les prerogatives de la misericorde, de la compassion. De toute evidence, humanitas, ici, ne remet en cause que la dimension christique, l'amour pour les autres, la philanthropie. «Puisque nous sommes tous crees par un seul Dieu et nes d'un seul homme, tout etant unis par la loi de la consanguinite, nous devons donc aimer chaque homme» (60,3), resonne la phrase lactancienne, sous l'influence incontestable du Nouveau Testament (Matthieu, 5,44) Par consequent, un livre entier, l'Epitome Institutionum divinarum, marque une seule occurrence du concept d'humanitas, depourvue de toute suggestion paideique. Alors, comment ne pas penser que Lactance, dans l'intervalle de temps entre l'reuvre mere et son resume, n'etant toutefois pas la duree estimee par Samuel Brandt, mais la decennie proposee par Michel Perrin, radicalise sa pensee chretienne, et son humanisme paideique, si evident dans les Institutions, perd du terrain, en diminution necessaire ? La presence dans les Institutions des elements de culture classique profane l'avait deja signale l'Antiquite. Parlant des Institutions divines de Lactance, Jerome dit: «Si vous voulez lire ces livres, vous decouvrirez l'epitome des dialogues de Ciceron» quos (libros) si legere volueris, dialogorum Ciceronis otmfflv reperies (Ep. LVIII, 10). Le terme met en evidence ici l'influence ciceronienne massive, dans la conception et l'expression, sur l'apologete chretien, que la Renaissance denommera aussi le Ciceron chretien. En acceptant qu'il « n'y a pas de veritable changement dans la pensee de Lactance entre les Institutions et l'Epitome, mais du perfectionnement et de l'approfondissement » (M. Perrin, p.36), d'autre part, parce que l'epitome, bien que ne et nourri par la substance de l'reuvre mere, cherche son originalite, on finit ainsi par considerer les deux ouvrages en un seul. Cela pourrait etre aussi le raisonnement de l'Antiquite, qui, lors de la classification de en l'reuvre chretienne de Lactance, l'avait rassemble en 10 livres, l'Epitome ne se retrouvant pas dans un numero et une identite distincte. Bibliographie Labriolle, Pierre de, 1920, Histoire de la litterature latine chretienne, Paris Perrin, Michel, 1987, Lactance. Epitome des Institutions divines. Introduction, Texte critique, Traduction, Notes et Index par Michel Perrin, Paris Pichon, Rene, 1901, Lactance. Etude sur le mouvement philosophique et religieux sous le regne de Constantin, par Rene Pichon, Paris Pistol, Petru, 2000, Lactantius, - ecrivain chretien et humaniste paideique, Râmnicu- Vâlcea 340 Seul Dieu a le droit de me reveiller Dumitrina GAZZI Just like the entire creation, although in this case we are dealing with a creation of the human mind, literature is a way of knowing God. Eric - Emmanuel Schmitt's book, Oscar and the Lady in Pink, is meant to take us closer to Him. Oscar, the main character, enters a direct relationship with God, a vivid, honest relationship and, in a very short period of time, gets to know a true state of Grace. Although he is dying of cancer, the child lives his last days with joy and tastes that holy joy that comes only from God. The letters, the means by which he discovers God and talks to Him, are both therapeutic and revealing. They are an instrument that all of us can use in Oscar's way: with honesty, hope and the awareness that God exists and that He will come to reveal the secret of life to us. Key words: literature and religion, the epistolary novel, Emmanuel Schmitt. J'ai lu avec beaucoup d'enthousiasme le livre d'Eric-Emmanuel Schmitt. Avec enthousiasme et avec la joie que - voila - quelqu'un (et surtout un ecrivain occidental de succes, dont la voix aura un certain echo) a trouve la Voie. Qu'un auteur francophone communique par des moyens propres a la fiction une experience-limite - celle de l'attente de la mort, une situation tabou - celle des derniers jours de vie d'un enfant malade de cancer et, au-dela de tout cela, la rencontre d'une âme avec Dieu qu'elle ne connaissait pas avant. Enfin un livre qui ne reflete plus mes defauts, mes choix manques, l'impuissance de vivre en total accord avec mes valeurs. Enfin un livre qui m'arrache a l'apathie, aux lamentations devenues cliches ou scenario de vie, au vertige quotidien de la dissipation dans des choses inutiles, a la complaisance dans des actions malsaines dans lesquelles on perd des moments precieux de la vie. Enfin un livre qui fasse en sorte que les choses se clarifient pour que le Sens reste explicite, un livre qui me rappelle de vivre la Vie. L'experience de la lecture d'Oscar et la dame rose ressemble a celle qui a amene Eric-Emmanuel Schmitt a l'ecrire. C'est une des experiences qui me font promettre que je n'oublierai et que - voila - „a partir de demain ma vie sera differente”. Lorsqu'on lui a demande comment il avait eu l'idee d'ecrire Oscar et la dame rose, l'auteur a avoue: ,je crois que j'ai decide d'ecrire Oscar et la dame rose le jour ou, apres une grave maladie, on m'a dit que j'etais gueri... et je me suis dit il faut pas que j'oublie... il faut pas que j’oublie tout ce que je viens de penser, 341 de vivre en etant aussi malade parce que je pense que pendant ce temps-la j'etais plus intelligent et plus humain qu'en temps normal quand j'ai l'impression d'etre immortel et que je ne me soucie pas de la fragilite, de la mienne ou de celle des autres. (...) Il ne faut pas oublier la fragilite de la condition humaine. Plus on pense a cette fragilite, plus on est en phase avec les autres, plus on est sensible, plus on est humain." Cette lecture est une experience qui a le don de nous detourner du quotidien, qui ebranle nos murs et laisse penetrer la vie. Dans ces soixante-dix pages l'auteur semble avoir mis l'essence de toute une conception de vie. Le livre est un message pour l'homme de la societe actuelle et aussi l'expression de toute une experience concernant la maladie et la mort. Enfant, Eric-Emmanuel Schmitt accompagnait son pere kinesitherapeute deux fois par semaine dans les hopitaux pour enfants. Dans ses interviews, il avoue que tres tot pour lui la maladie et la mort sont devenues la normalite, alors que la sante etait l'exception. Il a appris tres vite qu'il n'etait pas immortel. Il a connu l'hopital en tant que lieu de vie et de solitude des enfants face a la maladie. C'est leur douleur constitue la substance de ce recit. Une douleur qu'il a ressentie soi-meme, qui l'a marque tres tot et qu'il a du exprimer a leur place, comme une sorte de devoir. Oscar, un gamin de dix ans qui vit dans un hopital observe l'attitude tres protectrice et la tristesse de ceux qui l'entourent et se rend compte qu'il va mourir. Il est furieux que personne n'a le courage de lui en parler et qu'il n'est plus traite comme un enfant normal. La vieille Dame Rose est benevole d'une association, presente dans l'hopital pour jouer avec les enfants et elle est appelee par ce surnom a cause de la blouse rose qu'elle porte pour se differencier des membres du corps medical. Excellente conteuse, avec un sens de l'humour contagieux, profonde, lutteuse, la Dame Rose propose un jeu a l'enfant: vivre chaque jour en pensant que ce jour compte pour dix ans. Elle lui suggere aussi d'ecrire a Dieu afin de se sentir moins seul et de se purifier des pensees nuisibles, qui tourmentent et qui accablent. Le livre reunit les douze lettres qu'Oscar ecrit pendant les derniers douze jours de l'annee - les derniers de sa vie aussi. Tour a tour enfant, adolescent, adulte (marie, puis separe d'avec sa „femme”) et vieillard, le garcon a des experiences habituelles pour son âge - l'amitie, le jeu, l'amour, la separation, mais il les resignifie dans le contexte de ce jeu assume. Aussi arrive-t-il a les vivre encore plus intensement, plus profondement, avec plus de joie. Grâce a la relation avec Dieu, ce jeu l'aide a se reconcilier avec soi-meme, avec les autres et avec la vie. Cette acceptation transforme aussi les autres, eux-memes arrivant a comprendre qu'ils ne sont ni immortels, ni tout-puissants. Ainsi ce recit devient-il un hymne â l'imagination, â la vie, â la litterature, selon l'auteur lui-meme. Le jeu et le conte acquierent le role de rendre a l'enfant mourant la joie de vivre, la force de rire, de se rejouir, d'enrichir sa vie par l'imagination. On ne peut pas ne pas se demander pourquoi on avait besoin de ce jeu qui n'est qu'un mensonge. Pourquoi fallait-il qu'Oscar traverse tous les âges et pretende dans sa derniere lettre qu'il avait cent ans? Certes, on comprend une belle 342 convention litteraire, le besoin des adultes de proteger un enfant, l'eternelle difficulte d'accepter la mort des enfants - difficulte surmontee par ce jeu compensatoire. Mais au-dela de ces possibles explications du choix de l'auteur, il reste la deception qu'un ecrivain de la force d'Eric-Emmanuel Schmitt ait rate un certain regard sur la vie qui aurait pu aider autant de lecteurs a trouver des reponses. En „realite”, rien ne change dans la vie du gamin. Les evenements se succedent normalement. Le jeu ne fait que les resignifier, permettant a l'enfant de depasser sa plus grande peur, qui n'est pas la peur d'inconnu, mais celle de tout perdre: „En fait, je n’ai pas peur de l’inconnu. C’est juste que ga m’ennuie de perdre ce que je connais” (p. 53). Grâce a l'imagination, non seulement il gagne ce qu'il n'avait pas encore vecu, mais en plus, il change sa vision sur la vie, il devient tous les jours le temoin de la recreation du monde. Cette faculte lui permet de briser les cliches, d'echapper au tragique, de recevoir le don de la vie. D'autre part, il y a l'ecriture, dont les benefices sont decouverts au fil du temps. La pratique des lettres est rejetee par Oscar des le debut comme etant inauthentique: ”Je te previens tout de suite: j’ai horreur d’ecrire. Faut vraiment que je sois oblige. Parce qu’ecrire c’est guirlande, pompon, risette, ruban, et cetera. Ecrire, c’est rien qu’un mensonge qui enjolive. Un truc d’adultes” (p. 11). Lui-meme tombe dans le piege de paraître, car il commence sa premiere lettre par un petit mensonge dont il devient tres vite conscient: „La preuve ? Tiens, prends le debut de ma lettre: « Je m'appelle Oscar, j'ai dix ans, j'ai foutu le feu au chat, au chien, a la maison (je crois meme que j'ai grille les poissons rouges) et c'est la premiere lettre que je t'envoie parce que jusqu'ici, a cause de mes etudes, j'avais pas le temps », j'auraispu aussi bien mettre: « On m'appelle Crâne d'ttuf j'ai l'air d'avoir sept ans, je vis a l'hopital a cause de mon cancer et je ne t'ai jamais adresse la parole parce que je crois meme pas que tu existes. » Seulement si j'ecris ga, ga la fout mal, tu vas moins t'interesser a moi. Or j'ai besoin que tu t'interesses. Qa m'arrangerait meme que tu aies le temps de me rendre deux ou trois services” (p. 11). Ici apparaît la premiere vertu de cette demarche: en ecrivant, Oscar ne s'identifie plus avec ce qu'il a envie de dire ou de faire, il gagne en profondeur, il reussit a s'analyser, il devient plus authentique, il arrive a faire la difference entre ce qui est essentiel dans sa vie et ce qui est accessoire. Quand elle lui propose cette demarche, la Dame Rose s'adresse directement a son âme, elle devine son bouleversement et s'adresse a lui en tant que personne entiere: „Si tu ecrivais a Dieu, Oscar? (...) - Qu’est-ce que je peux lui ecrire? - Livre-lui tes pensees. Des pensees que tu ne dis pas, ce sont des pensees qui pesent, qui s’incrustent, qui t’alourdissent, qui t’immobilisent, qui prennent la place des idees neuves et qui pourrissent. Tu vas devenir une decharge a vieilles pensees qui puent si tu ne parles pas.” Pourquoi a Dieu et non pas a une autre personne? „- Tu te sentirais moins seul. — Moins seul avec quelqu'un qui n'existe pas ? Fais-le exister. (...) Chaque fois que tu croiras en lui, il existera un peu plus. Si tu persistes, il existera completement. Alors, il te fera du bien. (...) Et puis, a Dieu, tu peux lui demander 343 une chose par jour. Attention ! Une seule. Dieu n'estpas le Pere Noel. Tu ne peux demander que des choses de l'esprit. (...) Exemple: du courage, de la patience, des eclaircissements. Et tu peux aussi, Oscar, lui suggerer des faveurs pour les autres” (p. 19 - 20). De cette maniere, l'ecriture devient un compagnon rassurant sur la voie vers la mort, lui permettant de dire ce qu'il ressent, de se distancier par rapport a la souffrance physique et au traitement suivi. L'ecriture devient aussi un instrument de connaissance de soi, de connaissance des autres et, surtout, de connaissance de Dieu. Ainsi Oscar arrive-t-il a connaître Dieu directement, sans detour. Il s'adresse a Lui sur un ton franc, familier, en utilisant la formule « Cher Dieu » et « A demain, bisous, Oscar ». Il Lui raconte sincerement ce qu'il vit, il Lui confesse des choses qu'il cache meme a la Dame Rose (le fait qu'il a embrasse Peggy Blue, par exemple), il Le regarde comme un « type » de confiance et il est sur qu'Il l'aidera. Apres la decantation des evenements de la journee, Oscar a acces a ce qui est essentiel pour lui, a ce qu'il y a au-dela du quotidien. Ainsi, la fin et le post-scriptum contiennent ce qui reste de l'experience de la journee et qui compte vraiment: „Demain, Dieu, c'est Noel. J'avais jamais realise que c'etait ton anniversaire. Fais en sorte que je me reconcilie avec Peggy parce que je ne sais pas si c'est pour ga, mais je suis tres triste ce soir et je n'ai plus de courage du tout. A demain, bisous, Oscar. P.S. Maintenant qu 'on est copains, qu'est-ce que tu veux que je t'offre pour ton anniversaire?” (p. 61) ou encore: „Voilâ, Dieu. Je ne sais pas quoi te demander ce soir parce que ga a ete une belle journee. Si. Fais en sorte que l'operation de Peggy Blue, demain, se passe bien. Pas comme la mienne, si tu vois ce que je veux dire. A demain, bisous, Oscar. P.S.: Les operations, ce ne sont pas des choses de l'esprit, tu n'as peut-etre pas ga en magasin. Alors fais en sorte que, quel que soit le resultat de l'operation, Peggy Blue le prenne bien. Je compte sur toi” (p. 55). La relation avec Dieu se laisse construire au jour le jour sur le fond de la revolte envers les parents qu'Oscar considere trop lâches pour pouvoir lui parler, pour pouvoir l'aimer tel qu'il est maintenant, c'est-a-dire malade, mourant. La colere et le silence de la relation avec eux deviennent ouverture, spontaneite et naturel dans la relation avec Lui. Nulle part dans le texte on ne rencontre la majuscule lorsqu'il s'agit des pronoms qui designent la divinite, car le gamin ne sort pas de la relation familiere avec Dieu: „Dieu, alors il faut arreter d'etre Dieu et prendre ta retraite. Je pense que j'ai ete clair?”, „Lâ, j'ai compris au soupir de Mamie-Rose qu'elle ne voulait pas m'avouer que, toi aussi, Dieu, tu es en mauvais etat” (p. 27). Au-dela de la colere, il y a une sorte de culpabilite dans le discours d'Oscar qui a l'impression qu'il ne fait plus plaisir a personne, qu'il n'est pas un enfant qui rendent les medecins heureux de leur medecine. Le point culminant du recit est au moment ou, voulant apprendre l'adresse de Dieu, Oscar est amene par la Dame Rose a une chapelle ou il contemple le Christ crucifie. 344 „Qa m'a fait un choc quandj'ai vu ta statue, enfin, quandj'ai vu l'etat dans lequel tu etais, presque tout nu, tout maigre sur ta croix, avec des blessures partout, le crâne qui saigne sous les epines et la tete qui ne tenait meme plus sur le cou. Qa m'a fait penser â moi. Qa m'a revolte. Si j'etais Dieu, moi, comme toi, je ne me serais pas laisse faire” (p. 50). „Reflechis, Oscar. De quoi te sens-tu le plus proche ? D'un Dieu qui n'eprouve rien ou d'un Dieu qui souffre ? - De celui qui souffre, evidemment. Mais si j'etais lui, si j'etais Dieu, si, comme lui, j'avais les moyens, j'aurais evite de souffrir. -Personne ne peut eviter de souffrir. Ni Dieu ni toi. Ni tes parents ni moi. (...) Il faut distinguer deux peines, mon petit Oscar, la souffrance physique et la souffrance morale. La souffrance physique, on la subit. La souffrance morale, on la choisit. -Je ne comprends pas. - Si on t'enfonce des clous dans les poignets ou les pieds, tu ne peux pas faire autrement que d'avoir mal. Tu subis. En revanche, â l'idee de mourir, tu n'es pas oblige d'avoir mal. Tu ne sais pas ce que c'est. Qa depend donc de toi” (p. 52 - 53). „Les gens craignent de mourir parce qu'ils redoutent l'inconnu. Mais justement, qu'est-ce que l'inconnu? Je te propose, Oscar, de ne pas avoir peur mais d'avoir confiance. Regarde le visage de Dieu sur la croix: il subit la peine physique mais il n'eprouve pas de peine morale car il a confiance. Du coup les clous le font moins souffrir. Il se repete: ga me fait mal mais ga ne peut pas etre mal. Voilâ! C'est ga le benefice de la foi.” (p. 53) L'idee de la mort peut donc ne pas etre source de souffrance, l'homme peut choisir une attitude sereine, qui n'empoisonne pas sa vie: „Oscar, la maladie, c'est comme la mort. C'est un fait. Ce n'est pas une punition” (p. 56). A chaque fois qu'elle voulait lui reveler un sens, la Dame Rose utilise l'induction, partant d'un fait particulier (la souffrance du Christ, la joie de sa propre mere face a la mort, ses victoires sur le ring) pour deduire une verite generale. Les fables, les paraboles fonctionnent sur le meme principe, car il frappe l'imagination et l'ouvre pour recevoir des significations. A cote de l'induction, le dialogue dialectique joue un role important lui aussi, les deux protagonistes ayant une relation basee sur l'egalite et la reciprocite. Comme un petit Socrates, la Dame Rose amene Oscar peu a peu vers la comprehension du mystere de la vie et de Dieu. Prepare ainsi, l'enfant peut maintenant vivre une experience mystique, il est capable de recevoir la visite qu'il attendait, celle de la Grâce. Un matin, alors qu'il contemplait l'aube, Dieu se revele a lui en tant que Createur de la vie et du monde. ”Et lâ, j'ai devine que tu venais. C'etait le matin. J'etais seul sur la Terre. Il etait tellement tot que les oiseaux dormaient encore, meme l'infirmiere de nuit, Madame Ducru, avait du piquer un roupillon, et toi tu essayais de fabriquer l'aube. Tu avais du mal mais tu insistais. Le ciel pâlissait. Tu gonflais les airs de blanc, de gris, de bleu, tu repoussais la nuit, tu ravivais le monde. Tu n'arretais pas. C'est lâ que j'ai compris la difference entre toi et nous: tu es un mec infatigable ! Celui qui ne se lasse pas. Toujours au travail. Et voilâ du jour ! Et 345 voila de la nuit ! Et voila le printemps ! Et voila l’hiver ! Et voila Peggy Blue ! Et voila Oscar ! Et voila Mamie-Rose ! Quelle sante ! J’ai compris que tu etais la. Que tu me disais ton secret: regarde chaque jour le monde comme si c’etait la premiere fois. Alors j’ai suivi ton conseil et je me suis applique. La premiere fois. Je contemplais la lumiere, les couleurs, les arbres, les oiseaux, les animaux. Je sentais l’air passer dans mes narines et me faire respirer. J’entendais les voix qui montaient dans le couloir comme dans la voute d’une cathedrale. Je me trouvais vivant. Je frissonnais de pure joie. Le bonheur d’exister. J’etais emerveille. Merci, Dieu, d’avoir fait ga pour moi. J’avais l’impression que tu me prenais par la main et que tu m’emmenais au cteur du mystere contempler le mystere. Merci. A demain, bisous, Oscar.” A partir de cet episode, les lettres ne contiennent plus le recit des evenements de la journee. Le role de la Mamie-Rose s'est pratiquement termine. A un moment ou les parents etaient captifs de leur propre douleur et ne pouvaient plus accorder a Oscar le support necessaire, elle comprend qu'il avait besoin de Quelqu'un « de plus fort qu'elle » qui l'aide a traverser ces derniers jours et a trouver sa paix. Ses parents se reconnaissent impuissants devant sa maladie. Impossible de trouver du support, meme pour eux-memes. Et ou en auraient-ils trouve, vu qu'ils se declarent athees ? Comment l'aider a passer dans le monde de l'au-dela s'ils n'y croient pas eux-memes ? La Dame Rose devient un soutien meme pour eux et un mediateur dans la relation avec l'enfant. Avec sa facon libre de parler, avec l'identite legendaire qu'elle se construit, avec sa vision optimiste, saine sur la vie (« il y a toujours une solution »), la femme aide Oscar a sortir du tragique dans lequel les autres l'avaient enfonce, accables par la douleur de voir un enfant souffrant, mourant. Oscar ne se plaint jamais et n'evoque jamais dans ses lettres les douleurs terribles qu'il a certainement subies. Il ne s'identifie jamais avec la maladie, il y a un vecu tres riche dans son âme, une soif de vivre, de connaître qu'il a hâte de cultiver. ”Sans vouloir te presser, je te signale que je n’ai pas beaucoup de temps”, ecrit-il a un moment donne a Dieu, ce qui montre qu'il est toujours conscient que l'equivalence entre une journee et dix ans n'est qu'une convention qu'il a la force d'accepter. Mais a la fin, les roles semblent s'inverser: c'est Mamie-Rose qui est soutenue et enrichie par la presence d'Oscar dans sa vie. ”Qu’est-ce que je peux faire pour vous si vous avez des ennuis ? Est-ce que vous voulez que je vous adopte ? ” (p. 57) ”Merci de m’avoir fait connaître Oscar. Grâce a lui, j’etais drole, j’inventais des legendes, je m’y connaissais meme en catch. Grâce a lui, j’ai ri et j’ai connu la joie. Il m’a aidee a croire en toi. Je suis pleine d’amour, ga me brule, il m’en a tant donne que j’en ai pour toutes les annees a venir” (p. 80). La relation a ete nourrie dans les deux sens, tout en ayant Dieu comme intermediaire. Trouvant sa paix au-dela de la souffrance, Oscar ne souhaite plus qu'une chose: que les siens atteignent 346 la meme comprehension de la vie. ”J'essaie d'expliquer â mes parents que la vie, c'etait un drole de cadeau. Au depart, on le surestime, ce cadeau: on croit avoir regu la vie eternelle. Apres, on le sous-estime, on le trouve pourri, trop court, on serait presque pret â le jeter. Enfin, on se rend compte que ce n'est pas un cadeau, mais juste un pret. Alors on essaie de le meriter. (...) Je ne sais pas si je les ai bien convaincus. Visite-les. Finis le travail. Moi, je fatigue un peu” (p. 78). On ne peut pas ne pas rester insatisfaits a la fin de cette lecture. Les revelations se prouvent impuissantes. L'accomplissement reste lie au tellurique, tout le don de la vie est lie a ce monde. Le cheminement d'Oscar vers Dieu s'arrete au pied de la Croix ou le Christ assume la souffrance physique et la transfigure. Puisqu'il considere la vie un pret et, qui plus est, un pret qu'il faut essayer de meriter, tout finit avec la mort. Or nous confessons que la vie est un don, mais un don que l'on ne merite pas, un don que Dieu nous fait par amour, vu son desir de partager Son amour et la beaute du monde avec quelqu'un - avec l'homme - capable de le recevoir afin de devenir comme Lui. L'essai de donner un sens a la vie qui merite autant de souffrance echoue. Le Christ reste exterieur, ferme dans une chapelle, il faut faire un grand effort pour Le trouver quand il ne reste que trois jours jusqu'au grand passage vers la vie de l'au-dela. Dieu reste lointain, quoique le gamin s'apercoive du premier jour qu'il a ete ecoute et que son souhait a ete exauce. Or par le Bapteme le Christ reside au fond du nos creurs et par la Sainte Eucharistie Il est meme dans notre chair et dans notre sang. Il entre dans notre creur et attend que nous y entrions, dans la chambre de la noce avec Lui. Meme si au debut nous nous sommes approchee avec beaucoup d'enthousiasme de l'histoire d'Oscar, la fin nous a laissee un peu « affamee ». L'auteur n'a pas fait le grand saut, vers l'esprit, les personnages restent en quelque sorte toujours seuls, malgre une certaine connaissance de Dieu. Leur but final reste l'acceptation, la resignation, la paix avec l'existence, avec le monde, hic et nunc, afin de pouvoir se rejouir du don de la vie et de transfigurer leur souffrance. Mais en fait cette transfiguration n'est qu'une simple resignification, car il en manque le Saint Esprit, le seul capable de la transformer vraiment. Pour eux, la souffrance reste un fait avec lequel il faut faire la paix. Elle ne devient pas une occasion de rencontrer Dieu, une porte pour Sa Grâce. Mais l'auteur nous laisse un peu d'espoir, car il y a dans le texte quelque chose qui transparaît et dont il est possible que lui-meme ne soit pas conscient.: ayant l'experience de vivre la Grâce, Oscar devient capable d'etre avec Dieu meme au-dela de la mort. Lui-meme Le prie de terminer ce qu'Il avait commence avec lui dans la relation avec ses parents. En plus, le message qu'il affiche a son chevet pendant les trois derniers jours de sa vie nos donne de l'espoir: « Seul Dieu a le droit de me reveiller. », dit-il, languissant apres Sa visite jusqu'a la fin. Et nous savons qu'il va Le rencontrer, mais d'une autre maniere qu'il l'avait imaginee avec les moyens que la raison humaine - impuissante - avaient mis a sa disposition. Car il L'avait attendu comme un compagnon de route, comme un ami cher pour l'amour duquel il avait fait de grands sacrifices - il a ecrit de longues lettres, il 347 s'est deplace jusqu'a la chapelle malgre les tourments de sa maladie - et Il le decouvrira en tant que Sauveur, Celui qui l'avait soutenu dans une souffrance qui le rendra capable d'etre avec Lui eternellement. Un Dieu qui n'avait pas cause cette maladie terrible, mais qui en a renverse le sens: d'une maladie mortelle elle est devenue lieu de rencontre avec Lui et porte d'entree dans Sa joie. Les pages racontant la visite de Dieu rappellent l'atmosphere des psaumes. C'est le meme etat de grâce, de reconnaissance, de glorification de Dieu qui eleve l'âme et lui rend accessible la comprehension du sens de la vie. Il y a le meme emerveillement devant la beaute de la vie, la meme harmonie qui comble l'âme et lui donne de la force. Oscar et la dame rose ne convainc pas pleinement, beaucoup de passages restant tout a fait invraisemblables. Mais il reste un livre bouleversant, comme le prouve son succes dans les trente-sept langues dans lesquelles il a ete traduit, le succes de son adaptation pour la scene et le grand ecran. Et peut-etre que tel est le role d'un texte: de nous faire regarder en nous-memes, de reevaluer nos convictions, la vie, la foi. 348 «La decouverte incarnee». Dire poetique et inter-dit divin Dorin Ștefănescu Die Interpretation sieht den poetische Weg von Dan Damaschin in einigen seiner Gedichte vor, eine Rede die - in einem claudelienischen Rhythmus des Atmens - der phănomenologische Durchgang von der umgekehrten Perspektive in Bezug auf ihre Manifestation in der Sprache konfiguriert. Diese Passage beginnt aus dem Horizont der weltlichen Erscheinung und wird wegen den Zeichen seiner inkonsistenten Komposition entlassen. Sie spiefit die mehrfachen Valenzen der abgeschălten Ăufierung auf, bis zum Erreichen des Ausgangpunktes wo das was zu sehen ist keinen Horizont mehr schafft. Aber dieses gewisse Etwass, ohne den Rest der weltliche oder cogitierende Unbestimmtheit, ist kein Nichts der verbotenen poetischen Aussage, es ist der obskure Punkt, von wo die Pilgerreise des Verstăndnisses zu der Aufstellung der Verstăndigung erst am Anfang ist. Bisher folgt die Sicht ihre horizontale Perspektive, eines Horizonts den sie selbst in das Fleisch des Sichtbarene offnet, ein Horizont der von der nicht offentsichtlichen Arbeit des Unsichtbaren enteignet wurde. Von nun an - mit einer umgedrehten Perspektive, vertikal verdreht - verbraucht die Sicht ihr Horizont im Licht von dem sie aufgesaugt wird, ohne diesen zeigen zu konnen, erscheint es ihm wie eine uberstrahlte poetische Aussage, die von der gottlichen „Durch-Sage “ auf die Probe gestellt wird. Stichworter: Dan Damschin, das Ich, poetische Aussage, Offenbarung. Le discours poetique de Dan Damaschin, tel qu'il se presente dans le recueil Îndurările și alte poeme", trace la voie d'une graduelle expiation, celle du soi et de la parole, experience de la vie eprouvee, mise en crise, ou l'identite donnee de l'existence d'ici et de maintenant se fissure. Ce n'est pas l'etat dedouble de la perte de soi, l'errance entre les rives de l'etre qui se fend. Si le moi ne se retrouve plus dans son monde, qui s'ecroule, c'est parce qu'il ne se voit plus, disparaît dans l'apparition derisoire du non sens. Le moi n'est plus pour lui, mais pour le non moi usurpateur, pour le monde qui se propose et qui le depose de son sens. La gloire vaine du monde (« les eloges mondaines ») impose l'image d'une exteriorite ou voir est synonyme avec se perdre dans le spectacle evanescent pour lequel chaque apparition trace le contour du vide. Voir « les chemins de la perdition, detaches de l'astre errant, la terre, sur une carte imaginant une broussaille de lignes inscrites dans la paume d'un dieu » pousse l'horizon jusqu'aux limites du visible, mais jusqu'a sa 1 Dan Damaschin, Îndurările și alte poeme, Cluj-Napoca, Dacia, 2002. Toutes les citations tirees de ce volume, sans autre mention, sont traduites en franțais par l'auteur de cette etude: D. Ș. 349 derniere ligne tout ce qui s'ouvre et vient a la vue est un entrecroisement de possibles, d'entre-vues aveugles ou de dits dedits, inscrits dans l’reil captive, captif dans le filet de la manifestation. Si l'exterieur est plein des signes du vide de sens, l'interieur est le vide lui-meme, « le desert interieur » ou aucun possible n'accede a l'acte, desert fait pour etre traverse, passe en vue. Si longtemps que la vue passe a travers le desert, desertee elle-meme de sens, l'action des mains divines n'est pas vue2 (« nous vivons et peinons / pour ruiner les actions de tes mains, Seigneur ») et la fausse « deification de la matiere » - l'hybris de l'idole devoratrice de la vue -remplace sa force spirituelle, iconique, signifiant seulement le fardeau et le peche de l'existence, dans un sens ascetique rigoureux. Mais si « la lave des entrailles de la terre languissant / de s'unir a l'ether, / Des metaux impurs aspirant a etre eclaircis par le feu, pour pouvoir servir comme instruments / a l'imitation de l'harmonie des spheres » s'entrelacent dans la meme perspective, en collaborant pour la realisation de la connexion universellement divine comprise dans l'accolade de la Creation et de l'Incarnation, alors tout est privilegie. Non pas parce que tout est vu, mais parce que tout se donne en tout, par-dessus la multiplicite, dans la lumiere invisible de la nouvelle harmonie, dans une unite sans brisure3. Une mise en lumiere - de l'action unitive - qui donne a voir puisqu'elle met en vue, lumiere dans laquelle le desert interieur devient « carrefour de la nuit qui a maîtrise le monde ».4 Le fait que la lumiere devoile - met en lumiere - la nuit elle-meme ne doit pas surprendre. Elle ne fait que montrer, au-dela de l'obscurcissement des sens mondains, le carrefour invisible, surgi du noyau meme de l'effacement: « la voie vers une rune au sein d'une ambre incarceree ». Le carrefour, topos electif de l'imaginaire, n'est visible que dans le film de la peregrination developpe dans la nuit, devoile en negatif (« aux heures de l'obscurcissement, des tenebres et du carrefour »). Ce qui apparaît - des profondeurs ecorcees de ce palimpseste - s'impose a la vue vagante comme signe des significations entrecroisees, nouees en croix vers les quatre horizons. Carrefour qui reflete le tableau du monde, en le tournant a l'envers ; les sens faibles deviennent les traces effacees de la traversee du desert interieur. En effet, « quand la nuit a maîtrise 2 Incarnations des passivites de croissance, les mains divines reuvrent la creation dans un sens complementaire: « Dans la regulation et la modulation initiale de ma force vitale, dans le jeu favorablement continu des causes secondes, je touche, d'aussi pres que possible, les deux faces de votre action creatrice ; je rencontre et je baise vos deux merveilleuses mains: celle qui saisit si profondement qu'elle se confond, en nous, avec les sources de la Vie, et celle qui embrasse si largement que, sous la moindre de ses pressions, tous les ressorts de l'Univers se plient harmonieusement a la fois » (Teilhard de Chardin, Le Milieu divin, Paris, Seuil, 1957, p. 66). 3 « En vertu de la Creation et, plus encore, de l'Incarnation, rien n'est profane, ici-bas, a qui sait voir » (ibidem, p. 46). 4 Lumiere qui, selon Levinas, en transgressant la perte d'unite, « conduit les significations vers l'unite de sens sans laquelle il n'y a pas de sens »: « L'absurdite consiste non pas dans le non-sens, mais dans l'isolement des significations innombrables, dans l'absence d'un sens qui les oriente. Ce qui manque, c'est le sens des sens, la Rome ou menent tous les chemins, la symphonie ou tous les sens deviennent chantants, la cantique des cantiques » (Emmanuel Levinas, Humanisme de l’autre homme, Paris, Fata Morgana, 2000, p. 40-41). 350 le monde, quand le dire du poete devient une interrogation adressee a la Nuit / les syllabes du poeme, le murmure de la priere se confondent avec les forces des tenebres ». Mais les signes signifient differemment. Quand ils ne sont pas soutenus par un signifie qui les rende parlants, ils n'ont rien a dire, s'effacent d'eux-memes, en n'offrant que la carence et la precarite, « les occasions de faux pas ». L'inconsistance de ces signes muets, leur manque de substance se proposent comme vacuite consacree, de la disparition et de la perdition. Leur apparition ne vient pas montrer quelque chose en eux, a travers et par-dela eux, tels les signes ou le sens vient habiter, advient au dire: « Je suis celui qui jamais ne se perdra assez dans la contemplation des signes du dieu qui reste a venir ». Cette fois-ci, ce sont des signes dans lesquels s'ouvre l'horizon de la signifiance, de ce qui reste et vient a la fois, en marquant le passage de la puissance a l'acte, qui vient depuis toujours comme s'il restait toujours dans la lumiere de la venue. Se perdre dans cette venue de l'Autre, dans les hauts signes qui sursignifient l'existence, represente « la preuve de l'amour des dieux: la cime de l'exil », du reniement de soi. Mais « les marches du depaysement se laissent difficilement saisir » ; elles montent (ou descendent) la voie de l'expiation, en traversant « la nuit de cette vie », jusqu'au « point mort » d'ou -selon Heidegger - ce n'est qu'un dieu qui puisse nous sauver. Mais jusque la, jusqu'au « Midi de la Nuit », les marches mentionnees sont autant d'etapes de la de-signifiance mondaine, de la de-subjectivisation ou de la derealisation, enseignes (designifiees) de la nature (trop) humaine (« c'est comme si je voulais deserter la nature humaine »). Tout d'abord l'epuisement, la secheresse du temps non coule, sans traces et suites (« l'agonie d'un eon, l'epuisement du dernier torrent d'une cascade »), de la volonte de salut qui se voit « tout epuisee » ; « jusqu'a l'epuisement total de la raison » dans son epreuve d'abaisser le divin a sa propre mesure5. Ensuite, le retrait des signes de la manifestation dans l'insignifiance de l'apparence, effacement des traces de l'errance afin d'offrir une place pure (inhabitee par la vue) a celui qui vient et traverse - transperce - la (sur)face effacee du monde: « Peu a peu, ma volonte s'efface comme si elle n'avait pas ete, afin de faire place au Seigneur d'agir, sans entrave, en moi ». Comme si cela ne suffisait pas (car la perdition n'arrive jamais jusqu'au bout de la contemplation du divin), tout ce qui est encore marque par le discours de l'identite mondaine est soumis a une combustion purificatrice, celle du monde (« les marques empourprees » annoncant « l'incendie qui gouvernera les mondes, pour les consumer ») et celle du moi (« Je suis un tronc de cire consume par la flamme d'une incessante question solitaire »). Enfin, l'abandon, la double solitude, la depossession complementaire de l'humain (« abandonne meme de ton ombre ») et 5 N'entrevoit-on ici, deja, les conditions de possibilite de la rupture de l'immanence et de la dissolution de l'unite de la reflexion, sur la voie qui mene de la mesure syn-chronique, immanente a toute experience de la presence, a la non mesure dia-chronique, transcendante, de l'impresentable ? Car « l'idee de Dieu, c'est Dieu en moi, mais deja Dieu rompant la conscience qui vise des idees, differant de tout contenu ». Une « mise de l'Infini dans la pensee, mais tout autre que celle qui se structure comme comprehension du cogitatum par une cogitation » (Emmanuel Levinas, De Dieu qui vient â l'idee, Paris, Vrin, 1998, p. 105). 351 du divin (« la nuit des nuits ou Dieu a ete tout-a-fait abandonne »)6. D'un cote, c'est une separation reciproque, une disparition dans l'horizon crepusculaire de ce qui apparaît au monde ; de l'autre cote, une rencontre dans le fait meme d'apparaître, dans l'essence trans-mondaine, au creur de l'appel qui dejoue le jeu des causes: « C'est comme une plainte qui semble avoir oublie sa source, sa cause, quand l'abîme de la divinite appelle mon abîme ». Monte jusqu'au sommet de l'exil ou descendu en soi jusqu'aux « catacombes de l'etre », le Moi n'est plus, il n'existe que dans l'absence de tout horizon (y compris celui ouvert par la signification), dans l'absolu abandon de soi, absence interrogative ou la reponse possible, imprevisible, apporte « quelque chose d'invisible, non accedant a l'eclaircie de la Presence ». C'est le point mort du Moi devenu moi,7 la nuit dans la nuit ou le minuit ou le moi est mort au monde, vetu dans la penitence comme dans un corps noirci tisse de l'interieur: « mon âme tisse de fibres d'ortie rouge le tissu du vetement qui le preserve contre toute tentation ». Point mort - de la mort - et pourtant point de vue, car dans l'abîme de la nuit absolue qui appelle, dans « la nuit translumineuse » (J. Maritain), dans l'absolu meme de la non manifestation et de la nuit de la vie, s'ouvre « l'reil de l'abîme », la vue invue qui l'enferme en soi: « un appel au nom d'une action ». Le Moi emphatique, avec nom et adresse, plein des traces de la presence, devient moi anonyme, pro-nom innommable, impresentable. Ce n'est pas le moi que M. Buber et G. Marcel pensent en tant que subjectivite affectee par rapport a un toi present8, ni le moi thematise en concept, insere comme objet dans la generalite signifiee par le cogito. Contrairement aux apparences - et justement revers de l'apparent - ce moi est inapparent, raye du registre du monde. Celui qui dit moi n'est pas la subjectivite d'un sujet qui expose son individualite, ni meme l'ipseite ; dans « je suis un tronc de cire consume par la flamme » la conscience de soi et l'identite du moi avec soi-meme se fissure. Celui qui dit « je suis » en fait n'est pas, a un tel point que le « suis » ne tient plus qu'au sujet inoperant, desactive, d'un transfert. Consume par la flamme de la question, le moi peut a peine dire moi, en subissant la combustion de soi comme une expiation, sature jusqu'a la disparition par ce qui l'emplit tout en le supprimant: « Afflige-moi assez, Seigneur, / Pour que de moi-meme je sois las ». Il va de soi que, reduit a ce qu'il n'est pas, dechu de la phenomenalite de l'apparition mondaine, le moi « dechoit dans ses propres yeux 6 « Jesus est dans un jardin, non de delices comme le premier Adam (.), mais dans un de supplices », « au milieu de ce delaissement universel » ; « Il souffre cette peine et cet abandon dans l'horreur de la nuit » (Blaise Pascal, Pensees, t. II, fr. 717, edition de Michel Le Guern, Paris, Gallimard, 1989, p. 221). 7 Comprise comme interruption de l'identite du sujet, l'unicite du moi acquiert un seul sens, ou il ne s'agit plus de Moi, mais de moi, non pas de l'individualisation du concept de Moi, mais d'un desinteressement du sujet, semblable a une descente ou a une elevation du Moi au moi (cf. E. Levinas, Autrement qu'etre ou au-delâ de l'essence, Dordrecht, Martinus Nijhoff, 1974, p. 16, 162). « Tout se passe comme si le Moi, identite par excellence, (.), faisait defaut a lui-meme, n'arrivait pas a coincider avec lui-meme », responsabilite supplementaire par laquelle « la subjectivite n'est pas Moi, mais moi » (idem, Humanisme de l'autre homme, l'edition citee, p. 97, 111). 8 Cf. Martin Buber, Je et Tu, Paris, Aubier, 1969 ; Gabriel Marcel, Essai de philosophie concrete, Paris, Gallimard, 1967. 352 jusqu'au / seuil ou aucun autre regard ne l'atteint ». Il descend sous le niveau d'horizon de l'apparition du monde, sous la presence de la signification de soi, aveugle et invu. Substitution radicale, regard ecrase jusqu’au vide de l’reil seche, jusqu’a la nescience de soi, ou « la pupille d’aigle, l’omnisciente, renonce ». « L’reil du noir » ouvert dans le noir, « l’reil aveugle » eclaire par « l’reil de l’abîme ». Mais c’est justement de la profondeur sterile de cet reil que surgit une vue nouvelle. Si « l’reil de Dieu me renferme en soi », cette fermeture inaperșue ouvre en vue d’une autre vue: « De mes yeux arrives sous le pressoir de la nuit suinte l'huile capable de rallumer l'aureole des daimons declines » ; « l'eclair spherique qui a son nid dans les pupilles dont procede la vue au-dessus de la vue ». A partir de la vue arrivee sous la ligne d'horizon du monde s'ouvre la vue par-dessus le monde, qui survole tout horizon, car elle-meme est l'horizon, la vue verticale ou « le regard de l'innocence ». Mais avant que le regard ne se perde « dans le point / au bout de sa voie terrestre », avant qu'il ne devienne vision, il lui est donne a pâtir - sous la limite de sa propre cecite - la vue de la souffrance, mais aussi l'entre-vue imprevue - chiasme eblouissant - avec la pitie par-dessus la vue: « sous ses paupieres closes, transparaît comme une toile deployee / la souffrance exprimee dans toute son horreur ». Or celui qui comprend le sens de la misericorde divine - de cette souffrance bienvenue - est celui qui peut le dire et en temoigner, en s'expiant dans sa propre creation. « Celui qui entend pâtir jusqu'au bout, sur la voie de la Poesie » est le poete lui-meme, « celui qui se confond avec l'expiateur ». II Fonder le poeme dans la demeure de l'expiation de soi ne revient pas a une reuvre propre au poete ; le poeme met les fondements d'une construction qui attend son dieu (« les fonds du poeme: des fondements pour la demeure du dieu qui reste a venir / Insondable fond de l'expiation »), mais son expiation n'est vraiment creatrice, reuvrant dans la matiere de la parole, que si « les fonds de chaque poeme cherchent leur validite dans le fondement initial ». La validite represente la consecration d'une reuvre, sa vivification durable en partant du fondement donne d'une origine. Dans la demeure du poeme, ce qui este reuvre est dit ; ici dire signifie en effet faire quelque chose. Et ce qu'on fait par le dire n'est autre chose qu'une refondation ou un eveil du fond initial qui penetre - resonne - dans chaque parole: « la voix de la sainte sauvagerie destinee a eveiller d'obscurs fonds de son poeme / la disharmonie vouee a le redonner au grand accord ». La creation poetique se confirme comme un parcours initiatique, un long et ardu pelerinage du disharmonique vers l'harmonie, un effort redempteur de reapprendre « le naturel du dire: Une troupe de chevaux non ferres, s'efforcant a traverser un plateau de glace, sont les paroles du poete ». La parole poetique a quelque chose de la nature premiere, vierge, d'un sens auroral indompte dans la culture, non serre dans la rigueur de la mecanique utilitaire. Sauvage, non ferree, dis-topique (difficilement a saisir dans une demeure, non chevauche par la mesure et le rythme d'une topique), la parole est vouee a avouer sa propre expiation, 353 a souffrir l'accablante naissance de l'expression. Mais ce qui cherche a s'exprimer c'est le rien lui-meme, l'indescriptible, l'inexprimable impossible a approximer dans la proximite du dire: « Le poeme qui depuis toujours aspire a s'exprimer, sans arriver jamais au dire ». Ce qui s'imprime dans la parole ne s'exprime pas dans le dit ; langage carrent, incapable de remplir dans l'expression le sens du vide qui s'expose. Un sens a peine traductible dans un discours hesitant (« on frappe a la porte d'une voix dans laquelle notre plainte semble pouvoir se traduire »), tâtonnant dans la nuit du dire, balbutiant un sens qui ne vient pas a la lumiere: « Depuis toujours, mes levres s'appretent pour un grand chant, que je ne sais pas si j'entonnerai jamais ». Mais ce qui semble etre une impuissance, une penurie du langage lui-meme destitue du sens du dire, est en fait une tentation inutile, l'excedant intentionnel d'une communication deficitaire. La veritable force - la grâce authentique - n'est pas ecriture, fixation dans le dit, mais dire fondateur9 qui se donne sans denommer, celui d'une voix sans nom: « On ne m'a pas donne la force ne n'ecrire aucune ligne ; / (...) / On m'a laisse tâtonner dans l'approximation de l'expression ; / Une faiblesse, une impuissance est l'ecriture (non pas une grâce, non pas une force) - / Tentation des tentations ». Ce qui se donne n'est pas la parole executrice d'un sens qui se meurt dans la plethore des significations taries ou dans l'horizon d'une expression (« le Verbe ou tu as mis / ton cou comme dans une corde de pendaison »), la parole forgee dans le triomphe du deja-dit. C'est un dire qui ne prend pas la parole, ne la donne pas au poete, signifie sans affirmer quelque chose: « Prononce, Seigneur, la parole qui me rendra muet a jamais, le verbe destine a figer mon jour dans un eternel midi ». La Parole divine est le Dire lui-meme, le Dire sans Dit, et pour cela meme l'inter-dit supreme10 ; elle ne dit pas la creation, mais l'institue, de meme que ce qui fait que le poeme soit destitue tout parler, donne la voix au silence ou transparaît l'appel a l'etre. « Celui qui ‘appelle les choses qui ne sont point comme si elles etaient'11 doit s'attester soi-meme a chaque instant. La peine de l'Etranger de comprendre Celui dont il s'est eloigne, ma priere seule en germe ». Attestation du poete lui-meme qui s'avere dans la verite de la Vie, le poeme en est la chair incandescente, illuminee. « La niche ou naît le poeme », demeure de la refondation et 9 « Des paroles merveilleuses qu'il n'est pas permis a un homme d'exprimer » (2 Cor. 12, 4) ou « la parole que nous forgeons dans le creur » avant qu'elle ne devienne son (Saint Augustin, De doctrina christiana, I, 26). 10 Puisque le Dire est temoignage, Dire sans Dit, signe adresse a l'Autre, la poesie se met au service du Dire qu'elle doit atteindre avant le Dit. Ce que le Dire signifie avant de signifier un Dit, avant de se laisser absorber par l'expression du Dit, est mis a l'epreuve de l'inter-dit divin, interdiction a tout Dit qui s'articule deja dans un texte, mais en meme temps un don adresse au signifiable poetique de s'incarner - de manifester sa chair - dans le milieu privilegie par la Parole divine. Concernant la distinction entre le Dire et le Dit, cf. E. Levinas, Autrement qu'etre., l'edition citee, p. 58-59, 192, 206 ; De Dieu qui vient â l'idee, l'edition citee, p. 166-167 et « Dieu et l'onto-theo-logie », in idem, Dieu, la mort et le temps, Paris, Grasset, 1993, p. 183, 222. 11 Appel d'autant plus bouleversant que « Dieu a choisi les choses viles du monde et celles qu'on meprise, celles qui ne sont point, pour reduire a neant celles qui sont » (1 Cor. 1, 28). Il « appelle les choses qui ne sont point » (Rom. 4, 17), car ce-qui-est est comme si ce n'etait pas, tandis que ce-qui-n'est-pas est comme si c'etait deja. 354 de l'expiation (« le poeme qui m'a choisi expiateur »), est une priere a peine murmuree, l'ouverture accueillante de l'invocation, dans laquelle le poeme « flotte comme une priere vers la lumiere increee »: un « eden parlant ». Par contre, « auteur d'une seule reuvre, / un incessant requiem », celui-ci n'est pas le poete ; il est a peine le probant d'un ourdissage, le temoin d'une decouverte muette qui ne s'incarne pas dans la lettre mais dans l'esprit du poeme, « comme des fragments d'un poeme inexprime ». Signifiance sans dit, le dire du poete est donc une parole inexpressive. Non pas parce qu'elle s'enferme dans le silence extasie d'une impossible expression, mais parce que dans cette voix du silence le sens n'ouvre pas d'horizon exprimable. Voix dans laquelle ne se deposent que les signes d'un absolu autrement non manifeste, « des signes, des symboles derriere lesquels transparaissent des bribes, des nreuds du projet originel, divin ». Des signes equivoques que la parole n'ex-prime pas ; par contre, elle s'y im-prime, comme dans les traces effacees, en se laissant marquer, accuser et blesser. La parole est l'acces a la voix, par laquelle les structures du monde cree sont « interpretees en Revelation » et « ce qui reste eternellement impense, non arrive dans la clairiere de la Presence dans un echo begaye, a l'imitation du demiurge, transparaît ». Que signifie que ce qui n'est pas pense eternellement et ce qui n'apparaît pas comme presence transparaissent pourtant dans un dire imparfait, dans la voix ou ils se posent comme dans une parole de resonance ? L'impensable et l'impresentable apparaissent comme tels, en tant que non determinations originelles, dans un contenu determine, celui du dire d'avant le dit. Apparition - trans-apparition - dans la chair du dire, dans la signifiance agissante de la parole de la vie. C'est justement cela que le poeme fait, il appelle a l'etre les choses qui ne sont pas (« il ranime le cadavre d'amadou dans un bouleau fremissant de seves »), traduit dans le dit l'impensable revele dans le dire meme ou il s'incarne, amene l'impresentable a la lumiere de la vue. Dans la voix du poeme, l'invisible est present ; il est en train de venir a la vue. Dans le nouvel horizon qui s'ouvre, « l'elevation du sens par la metaphore dans le dit est redevable de sa hauteur a la transcendance du dire »12. C'est une copresence dans la chair du meme devoilement ; si « on a concede a ma vue de rester un temoin », le temoignage depose est le meme que ce qui est en vue. Dans un contexte ou aucune apparition mondaine n'ouvre plus d'horizon, il n'y a pas d'objet qui soit au monde (« le jour ou les astres se seront totalement effaces, ou le coucher du soleil ne sera suivi d'aucun lever » ; « quand les fleuves et les oceans deviendront invisibles »), ce qui vient a la vue et donne a voir est une chair invue, eblouissante, un corps de lumiere (« tu t'es depouille des paupieres, rames trop inutiles, dans un deluge d'or »). Le fait de l'apparition inonde la vue avant que sur la retine ne prenne contour l'apparition comme telle, remplit la voix avant qu'on n'y libere le dire (« la voix de l'existant se plaint a Dieu »). La plainte est justement la voix de l'expiation, de la desappropriation, qui accompagne le moi sur la voie de la transfiguration, « petrifie 12 Emmanuel Levinas, De Dieu qui vient â l'idee, l'edition citee, p. 166. 355 dans un eternel guet » ; « le sentiment de l’inutilite, qu’il eprouve (...) a la veille de l'apocalypse » ; « devant la Revelation agenouille ». Voie illuminee, de la vue de ceux qui sont eclaires (« des eclairs secs scrutant le desert interieur), des pelerins sur un chemin au bout duquel / la Revelation s'invitera peut-etre, / semblables aux disciples en chemin vers Emmaus », quand « le dernier recoin du soi se sera devoile ». Devoilement comme un rapt, comme une distanciation du soi a soi. Une distance que la comprehension ne peut saisir qu'en tant que difference qui s'ouvre en elle-meme, alterite radicale, insupportable jusqu'au seuil de l'illumination, de la combustion de soi. Non pas un horizon qui pose un lointain, mais une perspective ou tout s'ex-pose dans l'autre, est transperce par le rayon d'une donation foudroyante: « Tu gis etranger a toi-meme dans la revelation qui te consumera ». Or ce qui se consume ne se laisse pas voir, ne se donne plus dans l'horizon de la visibilite, dans un etre phenomenal. Il avoue sa propre transfiguration, la de-phenomenalisation eidetique, une irreversible reception de ce qui est donne, « la crainte, la stupeur extatique clouees par un ordre / d'au-dela ». Dans ce non temps de l'evacuation du corps du monde, « pour lequel il n'y a ni tot ni trop tard » - « saison non mondaine » qui est « une saison de la grâce » - ce qui se donne a la vue, en donnant a comprendre, n'est plus ecrane par des objets du monde, par les corps des phenomenes objectivables. Un lieu sans lieu, plutot a-topique qu'utopique (car ici on topos n'est plus le lieu inexistant mais l'existence sans lieu)13, dimension virginale dans laquelle « pour la rencontre avec la Revelation fort enviee, on doit garder le creur et l'etre / aureoles de la purete et la fraîcheur de l'âge d'or ». Un etat d'apparition johannique, celui de l'entree dans l'invisible et de la sortie a la lumiere, la ou il n'y a « aucun sentier assez cache, pour pouvoir detourner mes pas de Celui qui est Incontournable, de la lumiere par-dessus la lumiere ». Le subtil passage du cache au non cache va de pair avec la comprehension de cette lumiere par-dessus toute lumiere du monde. Car, d'une part, c'est une lumiere de la distance meme, de la difference inegalable de l'Interdit transcendant14, ou tout ce qui se reflete est reflete, l'absolu de l'inter-rompu, fraction et refraction, reduction radicale (« Son Etre est un miroir dont, depuis toujours, je me cache, (...) effraye par une lumiere imprevue »)15, la mise en crise ou l'irruption d'un Tout-Autre dans la lumiere de l'identite. « L'idee de revelation - dit P. Ricreur - est une idee a double face. Le Dieu qui se montre est un Dieu cache »16. C'est la lumiere d'un Absconditum divin, dans laquelle celui-ci se montre comme Mysterium 13 « Aucun chemin n'y conduit, il n'y a pas de carte de la contree » (Paul Claudel, Corona benignitatis anni Dei, IV, Paris, Gallimard, 1913). 14 « Il y a dans la precomprehension de l'homme par lui-meme une richesse de sens qui ne peut etre egalee par la reflexion » (Paul Ricreur, Finitude et culpabilite, t. I, Paris, Aubier, 1960, p. 26). 15 Car « nulle part ne se saisit mieux la mesure de l'imperfection humaine qu'a la lumiere de la face de Dieu dans le miroir de la vision divine » (Guillaume de Saint-Thierry, Epistola ad Fratres de Monte Dei, c. 3 ; ed. M.-M. Davy, p. 148). 16 ‘Hermeneutique de l'idee de revelation', in Paul Ricreur, Ecrits et conferences 2. Hermeneutique, Paris, Seuil, 2010, p. 230. 356 tremendum, dans sa haute gloire ecrasante17. D'autre part, c'est « la lumiere inaccessible »18, qui touche sans etre touchee, la diaphane entre-vue dans l'inter-dit de laquelle (distance revelatrice, de Deus revelatus) la lumiere transparaît a travers le corps qui s'y inter-pose. L'inter-diction est une bene-diction: transparence d'un intervalle infini (visible et invisible a la fois), lieu de passage, entremise lumineuse ou apparition translucide de la divinite19. C'est la face de lumiere - la face de l'absolu, d'une quiddite agissante au creur meme de l'etre - qui forme de l'interieur la personne (prosopon), personne a laquelle Dieu fait face. Il se presente, autrement dit, non pas sous l'image du Moi d'ombre (du cache), de la propre quiddite par laquelle le Moi se connaît soi-meme et se pose dans la lumiere de l'identite, mais sous la face du moi par lequel Dieu se fait connaître comme face de lumiere. Et le lieu theophanique ou celle-ci se montre est l'interiorite de l'âme, dans et pour laquelle a lieu la rencontre entre la vue et la Face invisible qui nous regarde, regardant, a son tour, par notre propre vue20. Ici, en effet, la distance semble abolie, car la forme theophanique se trouve dans une continuelle trans-formation, a la mesure de l'elargissement et de l'approfondissement de l'horizon de « reception » de Celui qui s'en-visage. Dans cette distance qui n'exige pas a etre depassee mais traversee, l'âme n'est plus que respiration, inspiration du souffle qui unifie toutes les choses en les ramenant a l'Un, en effațant tout relief rien que par son passage rayonnant21: « Tu laisses au souffle divin de boucher les abîmes du creur, les ravins de l'esprit, a celui qui reconcilie le desaccord du soi et la discorde apaise. La limpidite de notre raison, corolle d'un matin d'ete, chancelle abattue sur une tige 17 « Si j'ai un systeme - avoue Karl Barth - , il consiste en ce que je tiens mon regard fixe aussi opiniâtrement que possible sur ce que Kierkegaard a nomme la ‘difference qualitative infinie' du temps et de l'eternite, et cela dans sa signification negative et positive », de « crise de toutes les forces, le Tout-Autre, mesure a quoi elles sont une chose et rien, (.), les abolissant toutes, et leur but, donnant a toutes leur fondement » (L'Epître aux Romains, Geneve, Labor et Fides, 1967, p. 17 ; apud Bruno Forte, A l'ecoute de l'autre. Philosophie et revelation, Paris, Cerf, 2003, p. 42-43). 18 Cf. 1 Tim. 6, 16. 19 Cf. Platon, Phaidon, 140 d ; Phaidros, 229 b ; La Republique, 548 c ; Timee, 67 d. Pour Jean Scot Erigene (dans Expositiones Super Ierarchiam Caelestem S. Dionysii), dans la descendance de la cosmologie dionysienne fondee sur la problematique de l'intermediaire, « toute pierre est lumiere », entendant par lumiere, selon son sens anagogique, l'icone (l'image) ou l'eidos de la pierre. Sur les significations complexes du diaphane, voir les interpretations d'Anca Vasiliu, parmi lesquelles Du diaphane. Image, milieu, lumiere dans la pensee antique et medievale, Paris, Vrin, 1997. 20 « Certains abîmes de notre nature ne s'entrouvrent qu'au choc de la Revelation. Alors, dans une clarte nouvelle, abyssus qbyssum invocat. En se revelant a nous, disait Berulle, Dieu ‘nous a reveles nous-memes a nous-memes'. Toute lumiere sur Dieu est en meme temps, par un choc de retour, lumiere sur l'homme » (Henri de Lubac, Le mystere du surnaturel, Paris, Cerf, 2000, p. 265). 21 C'est « ce rayon de lumiere et de vie qui communique son etre et attire a son etre la creation entiere » (Maurice Blondel, L’Etre et les etres. Essai d'ontologie concrete et integrale, Paris, PUF, 1963, p. 291). C'est justement le milieu mystique ou l'homme et Dieu se confondent, fondent l'un dans l'autre, cohabitent dans la meme flamme: « Le Feu est descendu comme un holocauste. Maintenant le mystique a cesse d'etre seulement lui-meme. Corps et âme, il est devenu une parcelle divine. Et par-dessus lui, desormais, come par un jour sacre ouvert sur l'Univers, Dieu passe et rayonne » (Teilhard de Chardin, Le Milieu mystique, 1950, p. 3-25 ; apud Madeleine Barthelemy-Madaule, Bergson et Teilhard de Chardin, Paris, Seuil, 1963, p. 489). 357 invisible ». L'âme de l'homme est la significatio passiva elective du Nom divin, dans le receptacle de laquelle la signification active revele sa Face de lumiere, « la decouverte incarnee ». Refondation dans la chair invisible de la purete (« l'ardeur ensanglantee de nous enraciner dans un humus incorrompu, ineffable ») par laquelle on voit ce qui transparaît. La parole incarnee « aide notre sens a s'incarner », a s'illuminer dans le dire, a se decouvrir en tant que chair ou « Dieu se revele en se cachant ». Il se decouvre dans son propre recouvrement, dans le double sens selon lequel il ne se donne pas entierement, dans un acte revelateur qui le reduirait a la repetition de l'identite, mais il ne reste non plus absolument transcendant dans le triomphe de la difference, incommunicable et inaccessible. Il se donne justement dans le Dire de l'inter-dire, dans la Parole du don partage. Dans le Dit poetique mis a l'epreuve de l'inter-Dire divin, il fait sa demeure vivante, lumineuse, dans une chair parlante: « Il existe une priere que la mort ne peut faire cesser / Il existe un etat d'extase dont on ne peut etre chasse, / Il existe un noyau de foi plus difficilement / a briser que tout diamant. / Il existe un nimbe de saintete dont on ne peut plus / etre depossede meme si l'on est rendu / pareil au seuil / le plus bas ». Bibliographie Barthelemy-Madaule, Madeleine, 1963, Bergson et Teilhard de Chardin, Paris, Seuil Blondel, Maurice, 1963, L’Etre et les etres. Essai d'ontologie concrete et integrale, Paris, PUF Buber, Martin, 1969, Je et Tu, Paris, Aubier Claudel, Paul, 1913, Corona benignitatis anni Dei, Paris, Gallimard Damaschin, Dan, 2002, Îndurările și alte poeme, Cluj-Napoca, Dacia Forte, Bruno, 2003, A l'ecoute de l'autre. Philosophie et revelation, Paris, Cerf Levinas, Emmanuel, 1974, Autrement qu'etre ou au-delâ de l'essence, Dordrecht, Martinus Nijhoff Levinas, Emmanuel, 1993, Dieu, la mort et le temps, Paris, Grasset Levinas, Emmanuel, 1998, De Dieu qui vient â l'idee, Paris, Vrin Levinas, Emmanuel, 2000, Humanisme de l'autre homme, Paris, Fata Morgana Lubac, Henri de, 2000, Le mystere du surnaturel, Paris, Cerf Marcel, Gabriel, 1967, Essai de philosophie concrete, Paris, Gallimard Pascal, Blaise, 1989, Pensees, Paris, Gallimard Ricreur, Paul, 1960, Finitude et culpabilite, Paris, Aubier Ricreur, Paul, 2010, Ecrits et conferences 2. Hermeneutique, Paris, Seuil Teilhard de Chardin, Pierre, 1957, Le Milieu divin, Paris, Seuil Vasiliu, Anca, 1997, Du diaphane. Image, milieu, lumiere dans la pensee antique et medievale, Paris, Vrin 358 Desert Spirituality: Amma, a Spiritual Directress Lucreția Vasilescu „Like going near a bright window, seek encounters with holy men and women, in order that by their help you may be able to see clearly also your own heart as it were a closely-written book, being able by comparison to discern your own slackness or neglect”1. Pour celui qui cherche la voie du salut, la rencontre avec les bienheureux, hommes ou femmes, vivant au desert, etait plus qu’une fenetre lumineuse ; elle etait l’ouverture vers les profondeurs de l’âme et la possibilite d’y voir clair les faiblesses et l’insouciance. Le desert etait l’espace d’une recherche douloureuse, pleine de courage, d’audace et de souffrance pour briser les liens avec le monde du dehors etpenetrer cet ailleurs qui est le caur. Le monde des bienheureuses du desert est celui de la vocation, de la simplicite et de l’ascese, la vie de ces femmes etant une experience impressionante, une recherche fervente de Dieu. Le desert etait aussi l’experience de la priere, de la priere de l’etre tout entier, la priere de la delivrance de l’homme de ses passions et de lui-meme. L’experience de ces venerables femmes est initiation et formation ; c’est une echelle qui conduit au salut. Le desert n’est rien autre que le passage par la mort vers une nouvelle naissance. Mots cles: ascetisme, desert, les bienheureux, amma. 1. Introduction There are but scarce records documenting the lives and teachings of the nuns struggling in this desert of painful renunciation and deep silence. The desert was the locus where these wonderful women attempted to establish a fervent connection to God, where they learned how to listen to their own souls, „and the apparent wasteland turned into fruitful simplicity ... Their inner transfiguration resulted in the simplicity of the soul..., the fertile soil stemming forth the true self”2. This simplicity is in harmony with people and nature; it is a simplicity opposite to the „idle 1 Palladius, 2007. Lavsaicon - The Lausiac History, translation, introduction and notes by Father Prof. Dr. Dumitru Staniloae, The Biblical and Mission Institute of the Romanian Orthodox Church, Bucharest, p. 18. 2 Laura Swan, The forgotten desert mothers, sayings, lives and stories of early Christian women, București, Eo<|na, 2004, p. 6. 359 curiosity” mentioned by Saint Ephraim the Syrian. This is simple, God-given wealth, completely different from the material riches. Most of these blessed women began their spiritual life in the convent, and later chose the desert for retirement. Others chose the desert in the first place, starting their spiritual life there and accepting female disciples. Life in the monastic community is summed up by the advice offered by abba Anthony to blessed Theodora: „We shall strive to be at peace, to keep silent, to be hungry and thirsty, to keep vigils, to be deprived of clothing, to weep and fast, to repent sincerely, to put ourselves to test and see whether we have become worthy of God, whether we love suffering in order to achieve God, whether we have despised our bodies in order to save our souls” [Materikon, p. 55]3. 2. Amma: the female experience of the desert 2.1. An amma was an experienced person leading an ascetic life, reputed for her wisdom. Her expertise in directing others stemmed from a lifelong, harsh dwelling in the desert, her struggle against passions, her knowledge and acceptance of her own condition and weakness, her humility. She would teach her female disciples by her own example, rather than her words. She addressed openly and boldly not only her discples, but also monks, pilgrims, clergymen and lay rulers alike. With unsurpassed courage, Amma Sarah scolded two hermits of Pilusius who had attempted to humiliate her: „Indeed, I am a woman by my nature, but not by my mind” [The Egyptian Paterikon, p. 265]4. An amma's authority was mainly based on her wisdom and austere life. 2.2. The amma and her disciples. A special connection was created between an amma and her disciple. They would live simply, pray side by side, struggle and work together making baskets or ropes and weaving, or offered alms. The amma, however, maintained the necessary detachment enabling her to analyze the problems of her disciple and provide her with the best advice. Ammas asked their discipes to be watchful, and constantly warned them against the dangers threatening human soul. Syncletica also said: „We are not safe in this world; the Apostle told us: «If you think you are standing firm, be careful that you don't fall» (1 Co 10, 12). We sail dangerously, and the psalmist says: There are both calm and dangerous spots at sea. We (monastics) apparently sail on calm sea, while laypeople roam dangerous places. Moreover we sail in daytime, guided by the sun of righteousness; the others are driven by ignorance in the darkness of night. However, it often happens that these people living in the world, travelling in storms and darkness, save their ship by keeping watch and crying out to God for fear of danger. But we, who are at peace, fail because of neglect, by abandoning the rudder of righteousness” [Les sentences, p. 176-177]5. 3 Materikon. A collection of teachings for nuns, collection compiled by monk Ignatius, Anastasia, Bucharest, 1995, p. 55. 4 The Egyptian Paterikon, Sophia, Bucharest / Cartea Ortodoxă, Alexandria, 201, p. 265. 5 Les sentences des peres du desert, Abbaye Saint-Pierre de Solesmes, Sarthe, 1966, p. 176-177. 360 „To the amma and her disciple, life in the desert entailed hard work, and constant struggle to direct every part of their body, mind and soul towards God”6. Under the guidance of the amma, by virtue of ascetical practices passed down from ammas to their disciples, a peculiar spirituality of the desert developed within these women's communities. Amma Syncletica used to say: „Whatever we do or acquire in this world, let us deem it very little in comparison to the eternal riches in heaven... We have tasted the earthly food; let us rather seek the heavenly one! We have enjoyed the light here, let us long for the sun of righteousness! Let us aspire for the heavenly Jerusalem, our homeland... Let us lead a wise life, so that we may acquire the eternal one”7. 2.3. Life in the moastic community: requiring and taking the advice of the wisest. The younger nuns sought the advice of the elder ones [Materikon, p. 45], while the elder and experienced ones asked for the advice of male anchorites, wishing to gain from these lovers of God what they themselves lacked, as Palladius says in his Lausiac History [Palladius, p. 17]. They welcomed, and even required the encounters with the most spiritualized monks, from whom they received teachings: „the most pious Eleutherius went to the blessed woman (namely Spolia, the daughter of a high official, who had become a nun and whose example was followed by other virgins wishing to please God) to visit her and give her words of wisdom” [Grigory Dialogos, p. 158]. Father Benedict's sister, Scholastica, a saintly and righteous virgin, who had embraced life in chastity since early age, used to meet him once a year in a house near the monastery's gates, where they discussed and he explained the Holy Scripture to her [Grigory Dialogos 2007, p. 106]. Blessed Theodora consulted the Great Anthony, who taught her: „I tell you that not only women but men also, unless they are freed from all earthly cares and self-impose silence, cannot please God or achieve salvation” [Materikon, p. 55]. Encounters with monks observed certain restrictions, for, according to blessed Theodora, „a nun who befriends laypeople or monks renounces the friendship with God and sides with devils. This is why monasticism comes from monos, because monastics love God and aspire towards Him” [Materikon 1995, 53]. 2.4. Cell life. Monks and nuns had to stay in their cells as long as possible; only solitude allowed the necessary freedom and boldness to address God. The cell was the place of their struggles, their spiritual fight; it was the locus of «meditating » on the Word of God8 and experiencing this Word. The cell was austere: it was furnished with coarse matting, a sheep skin, an earthen lamp or rushlight holder, vessels for water and oil. Lack of confort and isolation allowed self-introspection. If the ascetic was unable to find God within the cell, then he or she was unable to find Him anywhere else. One blessed abbess said: 6 Laura Swan, The forgotten desert mothers..., p. 19. 7 Ibidem, 28. 8 Luigi D'Ayala Valva, « Dans le miroir des Ecritures. La Bible dans l'experience spirituelle des Peres du desert », in Proche-Orient Chretien, 61/3-4, 2011, p. 234. 361 „I, the poor one, came to this cell in fear and trembling, sweating with shame, and I have not left it for thirty-three years, by the grace of Christ. So, my sisters, I advise you, not according to my mind but according to the great saints' teachings: love silence and peace - the mother of all virtues” [Materikon, p. 7]. One was able to comprehend one's own human nature within the cell, where the monk or nun, alone with Christ, sought their own ways to reach perfection. The cell was the place of private prayer. Blessed Sara counselled a nun: „find peace in your cell, always remember God and death and you shall be saved” [Materikon, p. 58]. Saint Syncletica used to say: „she who stays in her cell, like a hidden treasure, is not afraid she might be stolen, for such a soul is safeguarded by sweet Jesus Christ, our God” [Materikon 1995, 57]. When Theodora asked him how a woman can be saved, Saint Anthony answered: „not only women but men also, unless they are freed from all earthly cares and self-impose silence, cannot please God or achieve salvation. Therefore if you are willing to obey, stay in your cell, do not allow your thoughts to wander, remember the day of your death, contemplate the death of your body, accept pain, despise worldly vanity, keep fasting and vigil, and pray incessantly so that you may present yourself before Christ with many good deeds” [Materikon, p. 55]. Awareness and knowledge of one's own human nature could only be gained in the cell, where the monk or nun faced Christ alone, and sought their own path to perfection. Solitude was appreciated and cultivated in ascetic milieus, as it allowed monastics to comprehend that progress towards full, deep union with God was an inner process9. “The ones attracted to spiritual depths unwaveringly followed their course, aware that solitude, even isolation, preceded communion. They knew they had to follow this path alone, before encountering their fellows again, before freeing themselves from false notions [...] They had to become new people, opt for new lives”10. The penchant for solitude and quietness, estrangement from the outer world (xeniteia), allowed the monastic to follow Christ who had also been a stranger in this world (Matthew 8, 20). Xeniteia was the way to achieve hesychia11. Renouncing the world was not a strictly spiritual attitude, but it had to be manifest in a physical 9 A monastic's withdrawal inside the cell was also deemed extremely important to the Western monasticism, as the Rule of St. Benedict instituted the notion of stabilitas as a fundamental principle of monastic life. 10 Marie-Madeleine Davy, Le desert interieur, Albin Michel, Paris, 1985, p. 15. 11 It is not an inner peace achieved by the monk in solitude, but rather the result of long inner struggle, a fight against his own thoughts: “He who lives in the desert in hesychia is free from three kinds of temptations: those coming from what he hears, those coming from idle talking, and those coming from what he sees ; and has to fight only against his own heart “ Saint Anthony said [in Antoine Guillaumont, The origins of monastic life. A phenomenology of monasticism, Anastasia, Bucharest, 1998, p. 113]. This combat against earthly thoughts aimed to achieve the “ monastic mind”, as abba Evagrius termed it, that is, have a single thought, namely the remembrance of God. 362 separation and estrangement. „With eremitic life, the withdrawal from the world, begins what we currently name monasticism”12. Reconsidering the importance of things resulted in the Christians' ability to opt for true freedom. 3. The practice of virtues, a condition of desert living 3.1. Life within a monastic community presupposed strict observance of very harsh rules, as the practice of virtues was part of the daily life and was recommended by the amma to all her disciples as well as the lay women wishing to achieve spiritual progress. Generous, self-effacing, open-minded, the amma and her followers were decided to ascend the ladder to perfection, and reach God. They lived the Gospel calling, and always endeavored to make His presence manifest. The practice of virtues was the essence of desert mothers' life, as the only path leading to salvation; it was the experience of a life spent in the companionship of persons familiar with the practices that improved self-knowledge in order to deepen union with God. Under these circumstances, unconditional obedience to the amma was mandatory. Blessed Syncletica said: „Those living in a community are required to be obedient, even more than practice asceticism” (Les sentences..., p. 201). Discernment in life was just as important: „We must direct our souls and conduct our lives skilfully,” stated the same amma [Materikon, p. 72]. 3.2. Communication occured first and foremost at spiritual level, as silence was greatly treasured in ascetic life. The blessed desert women cherished silence, because it enabled them to receive the life-giving Word, meditate on its deep significance, enjoy it and benefit from it, and also „disclose to their disciples the voice of the living God”. „Watchfulness, silence, peace of mind, and private study engender fear of God and chastity”, blessed Theodosia used to say [Materikon, p. 51]. However, they never declined to answer the questions of their disciples. Silence and prayer in solitude were part of the spiritual life in the desert. This silence was pervaded with God's presence, allowing monastics, monks and nuns, to listen to the Word of God. It was a „purifying, fruitful silence sustaining spiritual activity”13. It was deep stillness, as truth can only be contemplated in silence. Silence changes the character of those observing it; the blessed women would struggle in silence and thus they learned how to listen. No idle talking was allowed to come out of their mouth [Grigory Dialogos, p. 95]. The hermits deplored the uncleanliness of their souls in silence: „woe to you, oh my soul... incessant weeping and contrition is your due. Woe to you, oh my soul, for so many times God wanted to correct you in His mercy, but you have always resisted”, lamented blessed Theodora [Materikon, p. 71]. And blessed Pelageia said: „Whoever wants to be delivered from sins, my sister, can achieve this by means of hesychia, silence, and weeping. She also said: weeping, silence and hesychia are the way indicated by the Fathers and the Holy Scripture. Therefore, lament for your sins 12 Antoine Guillaumont, The origins of monastic life. A phenomenology of monasticism, Anastasia, Bucharest, 1998, p. 300. 13 Laura Swan, The forgotten desert mothers..., p. 40. 363 in silence, for there is no other way” [Materikon, p. 45-46]. Speaking wisely and only when necessary, appeasing the soul troubled by life's hardships, entailed a permanent struggle requiring great effort and much pain. Keeping silent was gathering a treasure; conversely, idle talking was tantamount to spending it, as blessed Theodora put it [Materikon, p. 46]. Whatever the hurdles, silence overcomes them. „A nun's patience is manifest in silence and stillness. But the one who endures to the end will be saved”, said blessed Matrona [Materikon, p. 52]. 3.3. The characteristic of desert life was prayer. Prayer was the voice of the heart longing for God, it was the immortal nourishment [Materikon, p. 73], „it was the Holy Spirit resting in the spirit of the ascetic and returning to God to convey the ascetic's longing for union with God”14. Monks and nuns would pray day and night, so prayer became their second nature. The word of God pervaded and imbued the ascetic self, becoming life. Blessed Theodora told her disciples: „If you wish to serve God in your body, like the incorporeal ones, then have ceaseless prayer in your heart. Love silence and quiet with all your heart, and before your death, your soul will be like an angel of God” [Materikon, p. 71-72]. Prayer was intertwined with heartfelt tears. „And of her weeping and tears, who is able to tell them? Not only at night, but in the daytime also she would constantly shed tears, beating her breast and struggling in every possible way.” [Materikon, p. 79] The Holy Apostle Paul said: „for those who are led by the Spirit of God, are children of God” (Ro 8, 14). Man knows not how to pray, but „the Spirit Himself intercedes for us with groanings too deep for words” (Ro 8, 26). Divine filiation according to God's grace depended on the prayer of the heart. Understanding this truth, the nuns guided by their amma practiced Jesus' prayer in its different versions: „Lord Jesus Christ, have mercy on me! Son of God, help me!” In order for the prayer to be efficient, it had to be concise, brief, coming form pure heart and mind, where silence and peace reign: „knowledge is the incessant prayer of mind.” [Materikon, p. 51] 3.4. Humility or obedience and overcoming one's own will are acquired gradually. Following the example set by our Saviour („I am humble...) or the Holy Virgin („Be it unto me according to your word”), the amma knew that being humble is not lack of self-esteem, that man's spiritual progress closely depends on humility: the more one lowers oneself through humility, the more one actually rises towards perfection [Les sentences, p. 231]. Blessed Syncletica, worthy of remembrance, said: „It is impossible to be saved without humility” [Les sentences, p. 223]. Humility had to be always manifest. „Struggle, vigil, all kinds of efforts are unable to save; only genuine humility can bring about salvation”, only humble thoughts are able to „defeat the devils”, amma Theodora taught [The Egyptian Paterikon, p. 113]. 14 Ibidem, p. 38. 364 „O holy obedience, foundation of monastic life, bring forth in the hearts the fruit of righteous life, according to the model of the life of Christ”15. The desert tradition prescribed several types of obedience within the monastic community. It meant „grasping the encounter between man's heart, with its desires and dreams, and the great, ineffable mystery of God”16, opening one's heart to receive the Word of God. There was obedience and respect to the amma, accepting her advice and decisions. Syncletica said: „As far as community life is concerned, I prefer obedience to ascesis, because ascesis engenders pride, while obedience entails humility” [Les sentences p. 201]. 3.5. Monastery dwellers slept very little, to have more time for prayer. Blessed Matrona told her disciples: „My Lord told me: «Do my work and I shall feed you; do no task how»” [Materikon, p. 14]. Food was acquired mainly by one's own effort. We know of wild animals or birds that brought the ascetics the food necessary to survive. 3.6. Desert dwellers usually ate once a day, vegetables o fruit. They often renounced food for days: „And this was her self-imposed regime: in five days, she would eat only six ounces of bread, and drink one ounce of water” (Materikon, p. 79). Syncletica said that blessed Theodora „for forty days she confined herself to eating seven ounces of peas and drinking one pitcherful of water.” [Materikon, p. 46]. 3.7. Fasting renders monastics more responsive to the Spirit of God. Fasting was mandatory in monastic life and was always associated with prayer and careful monitoring of thoughts. Fasting was one of the ways to perfection. Fasting was not, and is not, mere refraining from food, drink or pleasures; it is mainly „breaking the chain of evil thoughts, insidious temptations, bad deeds, devilish plans that so often attack us when we fast”17. All nuns who were asked for guidance recommended fasting together with the practice of other virtues. Thus, blessed Syncletica urged her disciples to fast because „fasting cleanses the body, vigil purifies the mind, while prayer unites one with God” [Materikon, p. 72]. Impious thoughts can only be driven away by fasting and praying in silence; gluttony is the mother of licentiousness, so fasting frees the soul from the abyss of passions, amma Theodora told her disciples [Materikon, p. 48]. However, fasting that resulted in illness was discouraged. 3.8. Beside fasting and prayer, the study of the Holy Scriptures was part of the nuns' education. Readings from the Holy Scripture18, as well as other holy texts, helped them to acquire better self-awareness. Saint Syncletica explained certain 15 Pr. Prof. Ioan G. Coman, « Importanța și sensul desăvârșirii în monahism », in Studii Teologice, anul VII, 1955, nr. 3-4, p. 219. 16 Wendy Wright, „Desert Listening” in Weavings 9:3, May-june 1994, p. 10 apud Laura Swan, The forgotten desert mothers..., p. 43. 17 Pr. Prof. Ioan G. Coman, « Importanța și sensul desăvârșirii..., p. 219. 18 Some nuns, such as Juliana and Melania, were renowned for their book collections; reading, especially the Holy Scripture, nourished their souls. 365 fragments to her disciples, also providing them with the necessary advice [Les sentences, p. 266]. She used to tell them: „Imitate the publican, so that you are not condemned with the pharisee. Choose the meekness of Moses, and you will find your heart which is like a rock, changed into a spring of living water” [The Egyptian Paterikon 2011, 269]. Learning the Psalms was greatly useful in their advancement towards perfection. Blessed Theodora told the story of a woman who as a child had been sold by her mother to the devil, in order to serve him. But learning from the amma how Lord Jesus Christ had saved the sinful woman of the Gospel, she was humbled and wished to be saved also. She sold her assets, returned to the convent and confined herself to a cell: „For the sake of the Lord, let no one know about me until the end of my life. Then she worked to earn her food, without ever speaking to anyone and without even seeing another woman's face ... Not only at night, but also during the day, she shed tears incessantly, beating her chest and undertaking all kinds of mortifications. After she had spent 15 years in her cell, she reposed in the Lord. At the time of her death, she worked many miracles” [Materikon, p. 126-127]. Monasticism is not a profession like any other, but „a lifelong occupation. Twenty-four hours a day, the anchorites have to live the Gospel with body and soul, in other words, they have to dismiss all regrets, reject the evil spirits and the thoughts suggested by them, renounce themselves, give up all worldly joys and pleasures and instead dedicate themselves exclusively to seeking God, and imitating Christ”19. Their aim was to achieve that peace of mind when man's attention is no longer distracted and he feels the presence of God - that is, hesychia. This was the proper state for prayer, for the „dialogue with God”. 3.9. The progress towards the dispassionate state, that movement towards inner freedom that disciplined the negative feelings, allowed the hermit to approach God. Delivered from earthly cares, watching over both their inner world and the surrounding one, anchorites were able to tend to spiritual life. Purity of heart abolished passions, and the blessed women learned that one should not forge any worldly bonds that prevent advancement along the path to God. Inner freedom was crucial for a deep experience of their union with God. Everything that dominated human mind and heart had to be removed, all bonds and constraints had to be healed and reconciled. Their relationship with people was not possessive, but rather people were free to choose whether they wanted to follow the advice offered by these nuns. „They loved the others by setting them free”20. 3.10. Desert life entailed constant struggle with bodily afflictions, as well as thoughts. When Blessed Theodora asked Saint Sarah how she could triumph in her fight against thoughts, the latte taught her to fight against one thought - the most insidious and hardest one - in the name of Christ, and all the others would disappear by themselves. „And the fight against this head of bad thoughts consists of: silence, 19 Lucien Regnault, Viața cotidiană a Părinților deșertului în Egiptul secolului IV, Deisis, Sibiu, 1997, p. 144. 20 Laura Swan, The forgotten desert mothers..., p. 29. 366 fasting, sleeping on the floor, thirst, vigil, denying sleep, heartfelt tears, prostrations, chest beating, humility. This is your fight, and your weapons against the chief thought. With these you shall conquer thoughts, with God's grace, and not otherwise.” [Materikon, p. 61] Resisting demons was difficult and necessitated constant vigilance against temptation. Watchful and vigilant, at any time and with all their strength, monks and nuns struggled so that their inner life could be acceptable to God. Thus they overcame obstacles. „We shoul always be afraid of what might trouble our souls, by means of memory or imagination, of what might tarnish our conscience. This is why we have retreated in the peace of our cells - my good sister, struggle with your body, soul and mind, so that you endire patiently in your cell” abba Isaiah advised Theodora [Materikon, p. 104]. The nuns were assailed by many temptations. They struggled against lust (blessed Sarah oposed it for fifteen years, and blessed Theodora for seven years, day and night [Materikon, p. 50]), against criticizing their fellows [Materikon, p. 50], idle talk, gluttony [Materikon, p. 48] by means of abstinence, silence, fasting, and prayer (Materikon, 47-49). The great Anthony told Theodora: „I tell you, not only women but men as well, unless they renounce all worldly desire and struggle to keep silent, cannot please God or be saved” [Materikon, p. 55]. The struggle to overcome all the obstacles preventing union with God (wrong thoughts and attitudes, as well as earthly bonds) was a difficult and harsh one. The nuns aspired to simplicity, a simplicity based on material deprivation and the abundance of God's presence. Amma Syncletica used to say: „Just as one negative attitude entails another (for instance, envy follows meanness, and so do deceit, perjury, anger and vengeance), similarly the qualities opposing these vices are engendered by love, which of course means meekness and tolerance, patience and endurance, and most of all - the holy poverty. Nobody can acquire this virtue (that is, love), without the holy poverty, for our Lord has not commanded us to love only one person, but all people. Therefore, whoever has some wealth must not ignore the destitute. Indeed, the work of love is manifest in our deeds”21. 3.11. Discernment, abstinence and patience had to be applied in all respects. „I have seen ones who annihilated their bodies by struggling, but because of their lack of discernment, they remained estranged from God” said abba Anthony the Great. Blessed Syncletica offered this advice: „Let us be vigilant; for by means of our senses, thieves break in. How could a house whose windows are open, while smoke surrounds it, how could it not become black with soot?” or „Let us be armed against devils. They come both from the inside and the outside. And the soul, like a ship, sinks either because of the waves hitting it, or because of the water accumulated within it. We also perish because of the sins attacking us from the outside, or other times because of our own thoughts within us. We must then beware both of the outer evil influence, and the storm of our thoughts within us.” [The Egyptian Paterikon, p. 21 Ibidem, p. 32. 367 269] „A nun's endurance proves itself in silence and solitude” taught blessed Matrona [Materikon, p. 52]. 3.12. Illness was considered a test for virtue and holiness, the result of brave and generous acceptance of ascesis requirements. „Those who keep death in their minds, thinking that it is bound to come, do not fall into great sins. They will not alter the teachings and will not despise simplicity and lack of pretence of words” [Palladius, p. 14]. Amma Sarah was reminded of death every time she climbed the steps of a ladder, maintaining this awareness under all circumstances22. 3.13. Although they broke every worldly bonds [Materikon, p. 106], rejecting „earthly cares” [Materikon, p. 107], the nuns offeres assistance and love to those outside their community. Compassion, pure love, deep care for the poor engendered humility; every encounter with a poor man was an encounter with God. Merciful kindness led them to understand people. They would not judge or criticize as they understood human weakness and regarded people „with the eyes and heart of Christ”. All those who knocked at their door were received in silence, each of them was received as Christ Himself. Discernment had to be applied in all respects: „We must tend to our souls with discernment. Within the community, we must not seek our own advantage, nor become the slaves of our own will, but rather commit ourselves to our Father according to faith. For we are sentenced to exile and strangers in this world. Let us keep nothing that pertains to the land we are leaving. There is glory, here - abjection; there we enjoy abundant food, here we lack even the bread”, Syncletica said [Les sentences, p. 201]. 4. From desert to the promised land: man's suffering and God's love „The human condition is not tantamount to rest, peace and quiet, but to tension and struggle, because it is an existential condition and awareness”23. This view of existence as constant fight, raises the issue of the relationship between humility and initiative. „If one's essence and fulfilment is humility, if this is how God wants man to be, then how is this humility reconciled with initiative? This seeming contradiction is solved by Saint Symeon the New Theologian, who states that fear of God engenders love, and love for God drives fear away from soul and replaces it there, dwelling in it alone, as it is holy, divine spirit... Love for God is reached through fear of Him, that is, through awareness of Him being the Absolute. You cannot comprehend God, cannot reach Him and cannot love Him, unless you gain full awareness and consciousness, that is, unless you worship Him in complete awe”24. Desert dwellers understood this. Progress along the way to salvation cannot be achieved without suffering, without constant effort; this, however, is the path to freedom and the dispassionate condition, to spiritual maturity and humility, it is the way enabling one to reach inner freedom and ardent love full of wisdom. 22 Lucien Regnault, Everyday Life..., p. 229. 23 Rev. Prof. Dr. George Remete, The suffering of man and the love of God, The Biblical and Mission Institute of the Romanian Orthodox Church, Bucharest, 2005, p. 50. 24 Idem, p. 51. 368 Jesus Christ becomes essentially, intimately close to us and sacrificial, identifying Himself with human suffering and sacrificing Himself for it; desert spirituality is a spirituality of the Incarnation, that is, Christ was seen as dwelling in each one's soul. „In the beginning there are a great many battles and a good deal of suffering for those who are advancing towards God and afterwards, ineffable joy. It is like those who wish to light a fire; at first they are choked by the smoke and their eyes water, and by this means obtain what they seek ... so we must also kindle the divine fire in ourselves through tears and hard work” amma Syncletica said [The Egyptian Paterikon, p. 266-267]. Or, by quoting a psalm: „I am afflicted and in pain; may your strength, O God, support me” (Ps 68, 33). Amma Sarah, „never forsaking fear of God and spiritual progress”, tells the demon when the latter admits his defeat by her strength: „It is not I that have defeated you, but my Lord Christ.” [The Egyptian Paterikon, p. 265]. Such self-awareness allows one to face one's own suffering and anger; „it reveals our idols -those fake images of God, that serve only ourselves and deny the true God”25. 5. Conclusions The world of desert mothers was a world of vocation, simplicity and ascesis. Their life was an impressive experience of the fervent search for God. An amma was known and admired for her maturity, discernment and wisdom. She knew how to diagnose and heal the ailing human soul, while she was aware that it was God who acted and saved the siners. She knew how to receive the life-giving Word, how to enjoy it and how to share it with others. Thus the desert provided the experience of prayer, prayer of the entire being, prayer for freedom from one's passions and oneself. „The apostles' call for deep repentance, and ceaseless praying, for keeping Christ's commandments and expecting His second coming, for seeking divine citizenship etc., demonstrate that monasticism is the plenitude of Christian life”26. These struggles initiated and educated the ascetics; this experience was a ladder they climbed towards salvation. „I have a secret goal, and God knows my heart”, said elder Nathanael in the Lavsaicon [Palladius, p. 38]. The force to follow the path of inner desert was closely linked to total detachment from material world - the outer desert: the male or female desert dwellers „understood that the desert was nothing but a passage through death, allowing a rebirth. Inner desert was a Genesis”27. „By going deeper in the desert, they (the monastics) go deeper in solitude, deeper in themselves, and at the same time deeper in the communion with their fellow people and God, the source of life, and thus they come closer to the source of our inner life because the depth of our selves, to each of 25 Laura Swan, The forgotten desert mothers..., p. 33. 26 Ierotei Vlahos, Mitropolit de Nafpatkos, Monahismul ortodox ca viață profetică, apostolică și martirică, Editura Mitropoliei Olteniei, 2003, p. 113. 27 Marie-Madeleine Davy, Le desert interieur, Editions Albin Michel, Paris, 1985, p. 18. 369 us, is just as strange and unknown, yet just as tormentingly familiar, as the solitude of the desert”28. The desert dwellers, monks and nuns, become citizens of the heavenly city. They have fought the good fight, and received the crown of victory. „Perfection! Wonderful, lofty word!” [...] „Holy perfection! How harsh our ascension is, how great the obstacles that hinder our journey, how bitter your taste can be at times, but sweeter than honey and more fragrant than roses your fruits are!”29 Selected bibliography ***The Egyptian Paterikon, Sofia, Bucharest, Cartea Ortodoxă, Alexandria, 2011 ***The History of EgyptianMonastics, România Creștină, Bucharest, 1998 Coman, Ioan G., 1955, « Importanța și sensul desăvârșirii în monahism » [The Importance and Significance of Perfection in Monasticism], in Studii Teologice, year VII, 1955, no. 34, p. 219 Davy, Marie-Madeleine, 1985, Le desert interieur, Editions Albin Michel, Paris D'Ayala Valva, Luigi, 2011, « Dans le miroir des Ecritures: la Bible dans l'experience spirituelle des Peres du desert », in Proche-Orient Chretien 61/3-4, 2011, p. 229-257 Dialogos, Grigory, 2007, The Paterikon of St. Gregory Dialogos, The Biblical and Mission Institute of the Romanian Orthodox Church, Bucharest Guillaumont, Antoine, 1998, The origins of monastic life. A phenomenology of monasticism, Anastasia, Bucharest Les sentences des peres du desert, Abbaye Saint-Pierre de Solesmes, Sarthe, 1966 Materikon. A collection of teachings for nuns, collection compiled by monk Ignatius, Anastasia, Bucharest, 1995 Moschus, John, 1991, Limonarion or the Spiritual Meadow, Alba Iulia Nicolas, Molinier, 1995, Ascese, contemplation et ministere, Spiritualite Orientale, no. 64, Abbaye de Bellefontaine Palladius, 2007, Lavsaicon - The Lausiac History, translation, introduction and notes by Dumitru Staniloae, The Biblical and Mission Institute of the Romanian Orthodox Church, Bucharest Regnault, Lucien, 1997, Daily life of the desert Fathers in 4th-century Egypt, Deisis, Sibiu Remete, George, 2005, The suffering of man and the love of God, The Biblical and Mission Institute of the Romanian Orthodox Church, Bucharest Swan, Laura, 2004, The Forgotten desert mothers, sayings, lives and stories of early Christian women, Zo<(>k/., Bucharest, 2004 28 Paphnutius, Histories of Monks of Upper Egypt and the Life of Onnophrius, trans. Tim Vivian, Kalamazon, Cistercian Studies, 1993, 10 in Laura Swan, The Forgotten desert mothers..., p. 40. 29 Pr. Prof. Ioan G. Coman, « Importanța și sensul desăvârșirii..., p. 219. 370 La experiencia de lo sagrado en la poes^a m^stica de Teresa de Âvila Livia IACOB The paper inquires into the literary creation of St. Teresa de Avila, laid down in the Golden Age of Spanish Renaissance. In the poetry of Teresa de Avila, the mystical love becomes a form of spiritual marriage and bonding, enabling privileged intimacy with the Deity. Following the unanimous belief that mysticism is an experimental form of knowledge about the divine presence in the world, the author estimates the literary prominence of the influential genre represented by the religious poetry and regards it as the cultural phenomenon that ultimately led to the creation of a pan-European literary fashion. Key words: Christian devotion, mystical poetry, Spanish Renaissance, Teresa de Avila. A tenor de la conviccion unanime segun la cual el misticismo viene siendo una «forma experimental de conocimiento, por via irracional, de la presencia divina en el mundo», el presente trabajo tiene por objeto poner de relieve aquel tipo de poesia mistica de acusado caracter polemico, que ha ejercido tal influjo en la posterior mistica europea, en la forma de esta ultima y en su magma poetica intrinseca, que desemboco en una autentica moda literaria, moda que los investigadores de la actualidad enmarcan dentro de los primeros fenomenos literarios paneuropeos. Hemos recogido bajo el titulo de 31 poemas misticos el corpus de textos que Teresa de Âvila reunio en aquel Siglo de Oro cuando Espana prevalecia sobre toda Europa no solo por su hegemonia geografica, sino, sobre todo, debido a su regeneracion espiritual y religiosa, es decir, gracias a las acciones profundamente reformadoras que personalidades como la ya aludida emprendieron y procuraron llevar a buen termino, a pesar de la azarosa vida que les toco. Y esto debido a que, si, actualmente, bien se podria calificar de truismo el vincular la gran poesia, la verdadera, con la mistica, o bien considerarla una forma de gnosis, de acercamiento de lo humano a lo divino y, por esa via, incentivar a un publico ansioso de creer que, en esta realmente descansa la posibilidad de alcanzar la felice compenetracion entre criatura y Creador, el hecho en si resultaba imposible en una centuria en la que las riendas de la mayoria de las formas de representacion propias de la imagineria religiosa las llevaba la Inquisicion, que no hacia mas que anquilosar el pensamiento libre y su expresion linguistica/literaria a traves de sus consabidos medios constrictivos. 371 Cabe preguntarnos, pues, dadas las circunstancias, como habrâ sido posible que el surgimiento, en 1515, de la figura de Teresa de Avila sobre el telon de fondo de un estado ideologica y religiosamente atribulado contrarrestara dichos conflictos, llegando incluso a darle un retoque decisivo y definitivo a la faz del misticismo europeo. ^Se deberâ esto, acaso, exclusivamente a su notoria propension a la polemica, a superar los tabues?, tabues que, de acuerdo al concepto teresiano, mâs teman que ver con la humanidad enviciada de los que impoin'an un determinado tipo de hermeneutica teologica, que con la interpretacion en si de las representaciones Mblicas. Buena parte de esa «culpa» la entrana, sin lugar a dudas, el caso en si: la evolucion espiritual misma, precoz, de la nina asustada -la cual, una vez huerfana de madre, con solo 14 anos, decide consagrarse al culto de la que, de ahi en adelante, tendria por Madre espiritual, la Virgen Maria- a la hermana-poetisa -que contaba con doctas lecturas del neoplatonismo italiano y de la cultura europea de su epoca, y que era, ademâs, una asidua de los circuios intelectuales toledanos mâs elevados y, a la vez, poh'ticamente mâs influyentes, donde habia conocido a El Greco-, hasta la Madre Superiora fundadora de conventos (siendo la Orden de las Carmelitas Descalzas la que, de hecho, remodelaba la antigua orden fundada en 1226 en el Monte Carmelo de las proximidades de Jerusalen), entre los anos 1567 y 1571, en la mayoria de las provincias espanolas, desde Valladolid o Toledo hasta Salamanca, esto para poner solamente algunos ejemplos. Se podria afirmar que todas las trabas que la Inquisicion le puso a Santa Teresa de Jesus a raiz de lo incomodas que resultaban en aquel entonces las vivencias extâticas que su obra resaltaba se ven, en parte, resarcidas cuando, en 1622, pasados ya cuarenta anos desde su muerte, el Papa la beatifica. La otra mitad de la «culpa», sin embargo, radica en el meollo vivo, hondo, eucaristico del misticismo que rezuma toda su creacion. Al estar imbuidos de fervor mistico y de una euforia de pureza moral sin parangon, no hay ni un solo libro suyo al que se le haya negado el atributo de la unicidad, ya que, ademâs, descollaban tanto frente a la Hrica religiosa del momento, como frente a la precedente por una erotica que nada tema de velado, la que, de hecho, en ningun momento habia dejado de suscitar el interes vivo, indisimulado de Teresa de Avila. Es de entender, por tanto, que fueran precisamente un poema como Alma, buscarte has en ML sumado a la vision del ângel que la hermana afirmaba haber tenido durante un estado de trance pormenorizado en El libro de mi vida los que la hicieran victima de una delacion que la trajera ante los tribunales de Inquisicion, de cuyo castigo la salvaria unicamente la intervencion del mismisimo Felipe II. Incluso en mayor grado que sus escritos de corte autobiogrâfico como por ejemplo: Camino de perfecciOn, Castillo interior o Las moradas, la lirica teresiana del amor cristiano no paraba de plantearle serios y numerosos problemas al cuerpo eclesiâstico espanol, pues, ademâs de tomarse libertades inimaginables, las promovia, seguidamente, entre sus novicias carmelitas -las que, de hecho, habian constituido tambien el publico meta de sus Meditaciones sobre los cantares en 1567-, prueba de ello, el que, ahora, pasados los siglos, figuren en la inmensa biblioteca y cultura Babel del mundo. 372 Se pueden destacar por lo menos dos coordenadas axiologicas que le dan particular relieve al perfil de Santa Teresa de Jesus sobre el canamazo de la mistica femenina del amor, cuyo primer hilo habia zurcido la benedictina Juliana de Norwich (1342-1416) un siglo antes, y al que, en el s. XIX, se le podrian agregar, por una parte la contribucion de otra carmelita, concretamente la de Teresa de Lisieux, y por otra -^por que no?- los frutos de cosecha mas reciente (s. XX) reunidos en el volumen Juramentos de pobreza, castidad y obediencia (trad. n.) de Gabriela Melinescu. De entre todas estas, sin embargo, ha sido Teresa de Avila la primera en trazar con firmes pinceladas una posicion propia, en lo que a la imagineria de sus poemas se refiere, desprovista esta de la mediacion previa de la religion, o de la literatura, pues, aunque se cebe, en parte, de la imagineria biblica propia, en especial, del Cantar de los Cantares y de la del Nuevo Testamento, se aparta, sin embargo, notablemente de estos por el distintivo que le confiere la vivencia intima asociada a la revelacion. En este sentido, Teresa de Avila deslinda nitidamente entre la «vision imaginaria» de los profetas y la «vision intelectual» por ella provocada y practicada, en la que, segun su propia confesion, se le aparect'a el rostro de Jesus y el de los angeles1 que la dejaba «bendecida y banada en lagrimas». Tal vez sea hora de senalar el hecho de que, para esta personalidad tan controvertida que nos ocupa, la poesia se proyecta como una forma de escrutinio cuasi-masoquista de la conciencia, que se acerca, en gran medida, a la contemplacion interior, a la introspeccion y hasta a aquel oratio recollectionis u oratio mentalis, esto es, a la oracion en silencio que la convierte en una autentica «oracion del corazon». El germen de este pensamiento suyo yace, asimismo, en los libros de cabecera (Tercer abecedario espiritual de Francisco de Osuna, Tractatus de oratione et meditatione de San Pedro de Alcantara y los Ejercicios espirituales de Ignacio de Loyola), propiciadores de aquellos encuentros en una vertiente espiritual, justo en un periodo en que Teresa, estando gravemente enferma, se veia obligada a recurrir a practicas del tipo de la mortificacion de la carne a fin de corroborar que aquella forma de conocimiento que supoma el extasis religioso, ni era diabolica, ni era una mera repercusion de la enfermedad. En todo caso, una cosa es incontestable: el hecho de que, al dimanar directamente de la diferencia sustancial susodicha que hay entre la vision imaginaria y la vision intelectual, fruto, esta ultima, de la oracion, asi como de la devocion, «la mistica de Teresa de Avila se yergue tambien sobre la extatica del amor» (trad. n.).2 El subtitulo mismo del tomo, 31 poemas misticos, es el resultado 1 Cf. Viorica S. Constantinescu, Cultura poetică, Editura Junimea, Iași, 1999, pag. 40 y sig. Fue precisamente una de estas visiones la que desato feroces criticas, al ser percibida, en aquel entonces y a traves de los siglos, (vease, entre otros, L'amour courtois, Paris, 1968, de Jean Markale) como una retorica descriptiva en aras del orgasmo: «Llevaba en la mano una larga espada de oro, cuya punta parecia un ascua encendida. Me parecia que por momentos hundia la espada en mi corazon y me traspasaba las entranas y, cuando sacaba la espada, me parecia que las entranas se me escapaban con ella y me sentia arder en el mas grande amor de Dios. El dolor era tan intenso, que me hacia gemir, pero al mismo tiempo, la dulcedumbre de aquella pena excesiva era tan extraordinaria que no hubiese yo querido verme libre de ella.» 2 fdem, pag. 41. 373 de una transfiguracion, de la superposicion de una experiencia extatica sobre la postura auctorial, ya que, con 31 anos, la santa tuvo su revelacion «mientras escuchaba cantar a una novicia en la iglesia». De aqui a poder interpretar todo el volumen como uno que indaga en el amor mistico no hay mas que un paso: el de los ejemplos. Razones de peso hay en el poema que abre el tomo, abriendole, a la par, el camino a la investigacion del tema erotico en la obra de una santa proclamada Doctora de la Iglesia por el Papa Pablo VI en 1970. Es el estribillo: «Vivo sin vivir en mi,/ y de tal manera espero,/ que muero porque no muero» el que le imprime al volumen en su conjunto un sello distintivo. En su virtud, la mistica sobresale como una forma de amor extatico, como una «extravasacion» del espiritu. «El extasis», apuntaba Jacquier, «es un desplazamiento, un cambio de estado, es el estado del alma que sale de si misma, que se ve elevada muy por encima de la esfera en la que solia moverse. Esta deja de percibir los objetos exteriores a traves de los sentidos para pasar a hacerlo mediante el contacto inmediato con la revelacion que le ha sido concedida.» (trad. n.) Este rapto o arrebatar del espiritu que Teresa de Âvila refiere como estado inicial e iniciatico -en el camino propio hacia la perfeccion formal poetica-, ese estado de revelacion en el que los sentidos dejan de funcionar, lo cual induce la idea de trance, es el mismo que el evangelista Lucas recoge en cuatro ocasiones en los Hechos de los ApOstoles (3,10; 10,10; 11,5 y 22,17). Llegados a este punto, mencion aparte merece el esfuerzo hecho por la traductora -reputada conocedora de la cultura biblica- del texto espanol al rumano para lograr usar el vocablo «răpită» («Trăiesc răpită din mine»), que en castellano vendria a ser ‘raptada', termino que la mistica espanola rehuye («Vivo sin vivir en mi»), quizas con el proposito de desvincular de la Sagrada Escritura su vivencia, es decir, la epifania y su representacion metaforica. Si bien en castellano se recurre al oximoron para pintar ese estado de gracia («Vivo sin vivir en mi,/ y de tal manera espero,/ que muero porque no muero»), emplear el adjetivo «răpită» en rumano recontextualiza, sin restarle melodicidad, pero modificando radicalmente la perspectiva sobre el amor mistico, al aproximarlo mâs al sentido que le atribuye San Juan en su Apocalipsis en el momento en que apunta a su «rapto en el Espiritu, el dia del Senor» (Apocalipsis, 1,10). En dicho sentido, tampoco hay que perder de vista el hecho de que la poetisa misma emprende toda una innovacion semantica, al revestir de nuevos y fecundos sentidos a unos conceptos sub specie aeternitatis, como por ejemplo el del corazon (pneuma), un leitmotiv que se convierte en una de las claves del misterio que unos versos como los siguientes encierran: «Vivo ya fuera de mi/ despues que muero de amor;/ porque vivo en el Senor,/ que me quiso para si./ Cuando el corazon le di/ puse en el nuestro letrero:/ que muero porque no muero». El metaforico retrato del corazon, que otro poema ofrece, nos mueve a ver en este tipo de refinada poesia un trasunto de la oracion del corazon, dotado de una viveza y musicalidad impresionantes, que se podran comprobar a continuacion: «Dichoso el corazon enamorado/ que en solo Dios ha puesto el pensamiento,/ por El renuncia todo lo criado/ y en El halla su gloria y su contento./ Aun de si mismo vive descuidado,/ 374 porque en su Dios estâ todo su sustento/ y asi alegre pasa y muy gozoso/ las ondas de este mar tempestuoso.»3 En poemas como el ya mencionado Vivo sin vivir en mi, al igual que en otros poemas que el siguiente motivo vertebra, dentro de la experiencia mistica, el acento recae en la metâfora de la vida-prision, de un cautiverio perpetuo al que el yo Hrico se autosentencia: «Esta divina prision,/ del amor en que yo vivo,/ ha hecho a Dios mi cautivo,/ y libre mi corazon;/ y causa en mi tal pasion/ ver a Dios mi prisionero,/ que muero porque no muero./ jAy, que larga es esta vida!/ jQue duros estos destierros,/ esta cârcel, estos hierros/ en que el alma estâ metida!»4 No obstante, este encarcelamiento no se configura como vivencia exclusivamente femenina, puesto que atane en igual medida al Otro, a cuya identidad remite, por una parte la fe y, por otra, el uso de las mayusculas, destinado a disipar cualquier duda acerca de a quien se le llama para que ponga fin al sufrimiento, a la espera erotica... Cierto es que la invocacion de Jesus como prometido, novio o esposo no es nueva del todo, pero, siendo aqm el objeto de «un amor atormentado y de un deseo avivado a mâs no poder por su incumplimiento» (trad. n.), se convierte en movil, en la verdadera motivacion de un libro estructurado con inteligencia, un libro cuyos didacticismo asumido y poemas, algunos bucolicos, otros enfocando temas caracteristicos del Nuevo Testamento, estaban encaminados a despistar a la Inquisicion. «El estilo coloquial de dialoghi de los poemas es», segun Viorica S. Constantinescu, «propio del modo de vida intelectual de la epoca» (trad. n.) durante la cual el amor y, principalmente, el amor platonico, espiritualizado, contrapuesto al goce carnal, estaba en boca de todos. Visto lo visto, podemos figurarnos cuânto han de haber impactado en dicha epoca aquellas conversaciones, aquellos colloquium cum Deo ante los cuales, tal y como se podrâ advertir a continuacion, Dios no permanece impasible, sino que responde a traves de su encarnacion humana, a traves de la Palabra por antonomasia: Jesus. En realidad, la estilizacion austera -como si adrede se hubiese despojado de los ribetes estilisticos barrocos, permaneciendo, en cambio, aunque en plena epoca barroca, anclada o bien en los moldes del Cantar de los Cantares, en los de la imagineria judeo-ârabe, en la de la Hrica trovadoresca, la de los lamentos flamencos, o en la de unos poetas de la erotica neoplatonica, como lo es Ficino- es una manera de sacar a relucir la veta de extasis, que el metodo dialogico entrana, metodo que, a su vez, da fe de como no solo cada poema, sino el volumen en su conjunto (en donde cada poema responde a otro anterior), atentamente elaborados, vienen a configurar una forma mentis. A destacar que este extasis da realce primordial a la figura mesiânica referida en terminos como «Divino Marido», «Divino Esposo», «Soberana Majestad», «Rey» o «Dios anhelado» del que se «mendiga» una senal, expresion que, evidentemente, alude a una finalidad didâctica. El amor mistico se vuelve, por tanto, una forma de matrimonio espiritual, de union, de intimidad privilegiada que 3 Vease el poema “V. Dichoso el corazon enamorado”, en Teresa de Avila. Poesias/Poezii, Editura Institutul European, Iași, 1996, edicion bilingue, traduccion, prefacio y notas por Viorica S. Constantinescu, pâg. 50. 4 “I. Vivo sin vivir en mi” en Teresa de Avila. Poesias/Poezii, ed. cit, pâg. 32. 375 posibilita, en un primer momento, el conocimiento de y la identificacion con el Otro. No obstante, una «intimidad coloquial hasta tal punto que El termine hablandole a la persona que lo invoca se vio impugnada en aquella sazon no solo por la Inquisicion, sino tambien por muchos teolog5os, poetas, clerigos, monjas y monjes, incluido el propio San Juan de la Cruz»5 (trad. n.), quien le imputaba especialmente el caracter iconoclasta del poema Alma, buscarte has en Mi, del que citamos: «Alma, buscarte has en Mi,/ y a Mi buscarme has en ti.// De tal suerte pudo amor,/ alma, en mi te retratar,/ que ningun sabio pintor/ supiera con tal primor/ tal imagen estampar. // (.) Y si acaso no supieres/ donde me hallaras a Mi,/ no andes de aqui para alli,/ sino, si hallarme quisieres,/ a Mi buscarme has en ti.// Porque tu eres mi aposento,/ eres mi casa y morada,/ y asi llamo en cualquier tiempo,/ si hallo en tu pensamiento/ estar la puerta cerrada.// Fuera de ti no hay buscarme,/ porque para hallarme a Mi,/ bastara solo llamarme,/ que a ti ire sin tardarme/ y a Mi buscarme has en ti.»6 La respuesta de Jesus es sorprendente y fascinante a la vez; persuade por su sencillez formal, pero su significado choca. El mensaje es profundo, espolea la curiosidad y a pesar de que, en ocasiones, se pueda anticipar segun vaya fluyendo la frase, su destreza metaforica genera la expectativa y exige la confirmacion. Es por esto que apreciamos como erroneo el tildar la poes^a de Teresa de Avila de expresion rudimentaria, simplista de unos estados que no pocos han puesto en tela de juicio; y es que a los «oh», «ah», «ay» propios de la oracion que practicaban las novicias carmelitas, se les suman los ya notorios sintagmas oximoronicos: «dulce sufrimiento», «amarga dulcedumbre» y, no por ultimo, el «hielo abrasador» que mas tarde encontraremos en Quevedo, configurando un nuevo ars amandi cristocentrico.7 Este se convertira, a su vez, en la principal fuente de poeticidad, pues de ella nacera el concepto de muerte benigna, liberadora y unica propiciadora del cumplimiento del verdadero amor, un concepto del que se nutrira no solo la Hrica del romanticismo aleman, sino todo territorio literario europeo en que este eche sus raices. He aqui el ingenio discursivo de la mistica espanola del s. XVI: «jOh muerte benigna,/ socorre mis penas!/ Tus golpes son dulces,/ que el alma libertan./ jQue dicha, oh mi Amado,/ estar junto a Ti!/ Ansiosa de verte/ deseo morir.// El amor mundano/ apega a esta vida;/ el amor divino/ por la otra suspira./ Sin Ti, Dios eterno,/ 6quien puede vivir?/ Ansiosa de verte/ deseo morir./ La vida terrena/ es continuo duelo;/ vida verdadera/ la hay solo en el cielo./ Permite, Dios mm,/ que viva yo alH./ Ansiosa de verte/deseo morir.// (...) Mi alma afligida/ gime y desfallece./ jAy! 6Quien de su Amado/ puede estar ausente?/ Acabe ya, acabe/ aqueste sufrir./ Ansiosa de verte/ deseo morir.// (.) jAh!, cuando te dignas/ entrar en mi pecho,/ Dios mm, al instante/ el perderte temo./ Tal pena me aflige,/ y me hace decir:/ Ansiosa de verte,/ deseo morir.»8 Le sonaran, acaso, a nuestro lector mas familiares dichos versos disfrazados del ingles: Lord, either let me suffer or let me die? 5 Viorica S. Constantinescu, Cultura poetică, ed. cit., pag. 54. 6 “VIII. Alma, buscarte has en Mi”, en op.cit., pags. 63-64. 7 Viorica S. Constantinescu, Cultura poetică, ed. cit., pag. 47. 8 “VII. jCuan triste es, Dios mio...!”, op.cit., pags. 55-59. 376 A la luz de lo dicho, es hoy dia cuando juzgamos como tanto mas importante sacar a colacion el legado de poesia mistica que una figura tan preeminente como la de Teresa de Âvila ha dejado a la cultura universal, cuanto de diverso, de admirativo o, por lo contrario, de agresivo han tenido las replicas a sus versos en tiempos y espacios distintos. Contemplamos, desde luego, la posibilidad de relacionar los 31 poemas misticos con la lirica del norteno Angelus Silesius y su Santo deleite del alma o los cantos pastorales de Psique enamorada de Jesus (trad. n.), con la del poeta barroco frances Martial de Brives (Los suspiros de un alma desterrada del tomo Obras poeticas y santas -trad. n.), o incluso con la mistica erotica alemana, esto si pensamos en los Himnos a la noche de Novalis. Siguiendo la misma linea del pensamiento, no podemos descartar la halaguena hipotesis de Viorica S. Constantinescu quien, en determinado punto de su lectura del Dialoghi piacevoli que Esteban Guazzo publico en Venecia, en 1586, descubrio que, al parecer, el erudito vaivoda y poeta Petru Cercel tambien se habia contagiado del santo «microbio» coloquial... El pensamiento libre, descenido, a trechos, de los canones religiosos, pero vivivo hasta los tuetanos... He aqui, como broche final, el quid de este modelo paidetico que estriba en la funcion epistemologica del amor. Conviene resaltar, por ultimo, el hecho de que a los textos en si se les suma la comunicacion paraverbal, la cual se va cuajando, paulatinamente, en plena consonancia con el estado animico que la mistica pretende y procura transmitir. La inteligencia afectiva es, en este sentido, el elemento que rebasa fronteras, al conectar, a base de empatia efectiva, los poemas misticos no solo con el publico meta, integrado por las Carmelitas Descalzas, sino con un publico considerablemente mas amplio. El que lo haya logrado, en resolucion, no se debe a una supuestamente larga experiencia poetica, como tampoco se debe a la voluntad de imponer a como diera lugar un determinado modo de pensar o de plasmar; el triunfo, a nuestro juicio, radica en una sinceridad genuina sin par. Traduccion al castellano realizada por Lavinia Ienceanu Bibliografia Constantinescu, Viorica S., 1999, Cultura poetică, Editura Junimea, Iași Markale, Jean, 1968, L'amour courtois, Paris Teresa de Âvila, Poesias/Poezii, 1996, Editura Institutul European, Iași, 1996, edicion bilingue, traduccion, prefacio y notas por Viorica S. Constantinescu 377 Le journal d'Alice Botez- pelerinage de la solitude Mihaela GRĂDINARIU Less known personality of Romanian culture, Alice Botez, carries on her complex cultural activity, through a large space worried of time, crossing contradictory and challenging points of view. Cartea realităților fantastice - Jurnal, first published in 2001, printed by “Curtea Veche” Publishing House, is a really subtle meditation over the human's possibilities of surviving to this permanent fight between Good and Evil, between Dark and Light. In fact, the diary clears an exceptional destiny settled on the confluence of two incompatible cultural periods. Her cultural carcer is a rising one, worried of a certain solitude whose saving reflex of isolation shows an instinct of suffering. Key words: Romanian literature, diary, Alice Botez. Une personnalite trop peu connue de la culture roumaine, Alice Botez developpe son activite complexe dans un espace large et tourmente par le temps, traversant des epoques contradictoires et bouleversantes. Formee dans le cadre de l'Ecole de Philosophie de Bucarest, ayant Nae Ionescu pour mentor, l'ecrivaine a ete entouree par les representants d'une generation exceptionnelle, une partie etant meme des amis proches, la plupart d'eux influant d'une maniere decisive la culture roumaine pendant l'entre-deux-guerres ; l'exemple le plus revelateur dans ce sens est constitue par l'activite de l'association culturelle Criterion ( Mircea Vulcănescu, Mircea Eliade, Emil Cioran, Eugen Ionescu, Arșavir Acterian, Constantin Noica, Ion Cantacuzino, Dan Botta, Emil Botta, Paul Costin Deleanu, Paul Sterian, Mircea Nicolau, Petru Comarnescu). Se trouvant alors dans un horizon culturel qui est loin d'etre repetitif, Alice Botez debute dans le journalisme en 1937, signant a la suite, pendant trois annees, la chronique litteraire du quotidien « Vremea » (« L'epoque »), entre 1940 et 1942. Mais, ce n'est qu'en 1968 que son premier roman va paraître, Iarna fimbul, suivi par cinq autres volumes, parus aux intervalles de temps assez longs: Pădurea și trei zile (« Le bois et trois jours ») (1970), Dioptrele sau Dialog la zidul caucazian (« Les dioptres ou Dialogue au mur caucasien ») (1975), Emisfera de dor (« L'hemisphere de nostalgie ») (1979), Eclipsa (« L' eclipse ») (1979) et Insula albă (« L'île blanche ») (1984). On a trouve aussi bien interessante la trajectoire de la reception de l'reuvre: les references critiques sont, avec de rares et de notables exceptions, de simples 379 mentions (seulement huit1 lors de 16 ans) ; et, si avant les annees 1989, la reception minimale beneficie des circonstances attenuantes des necessites de l'epoque, ou les reuvres ne s'integraient ni du point de vue de la problematique, ni des moyens de realisation, le silence apres 1989 est injuste et incomprehensible. 2 C'est pour cela qu'on a considere necessaire de mentionner deux de ses analyses sur des bases solides, â savoir le livre de Bianca Burța- Cernat, Fotografie de grup cu scriitoare uitate. Proza feminină interbelică (Ed. Cartea Românească, București 2011) (« Photo de groupe avec des ecrivaines oubliees. La prose feminine entre-deux-guerres ») et la serie d'articles realisee par madame la professeur docteur Elvira Sohoran et publiee en cinq numeros consecutifs de la revue « Convorbiri literare » («Des conversations litteraires »), a partir de juin jusqu'a novembre 2011. Cartea realităților fantastice- Jurnal, (« Le livre des realites fantastiques-Journal »), paru en 2011 a la maison d'edition Curtea Veche de Bucarest, grâce au soin de celui qui a garde le manuscrit, l'ami depuis l'enfance Arșavir Acterian et de l'editeur Fabian Anton aurait du, en fait, etre le premier qui soit publie, puisqu'il a ete concu entre 1937- 1938, avec une courte coupure pendant les annees de la guerre, complete par de petits fragments ecrits en 1945 et 1946, auxquels l'editeur a ajoute des notes du livre Jurnalul unei ființe greu de mulțumit (« Le journal d'un etre difficile a contenter »), de Jeni Acterian et une partie de la correspondance menee par l'auteur avec son mari, l'artiste plastique Constantin (Bebe) Bulat et avec la meme amie de la famille des Acterians. A la place de se constituer dans un debut eclaire et une cle de lecture pour les parutions ulterieures, le Journal nous apparaît maintenant comme une agglutination des coordonnees d'idees d'une essence mystique authentique, reconnaissables dans toutes les autres reuvres. En comparaison avec d'autres journaux, ecrits dans presque les memes periodes (par exemple, ceux des amis criterioniens Mircea Vulcănescu, Mircea Eliade, Jeni et Arșavir Acterian), le volume ne respecte pas les conventions de ce type d'ecriture diarique, mais il se constitue dans une meditation subtile sur les possibilites de l'etre humain de resister dans une lutte permanente entre le bien et le mal, entre l'obscurite et la lumiere. Pratiquement, le journal eclaircit un destin exceptionnel se trouvant au point ou se rencontrent deux epoques culturelles 1 S. Damian, Intrarea în castel (« L'entree dans le château »), 1970 ; V. Ardeleanu, A “urâ”, a “iubi” (« Hair, aimer »), 1971 ; L. Petrescu, Scriitori români și străini (« Des ecrivains roumains et etrangers ») ; N. Manolescu, en « România literară » (« La Roumanie litteraire »), nr. 33, 1979 ; Dana Dumitriu, en « România literară », nr. 39, 1984 ; A. Sasu, Mariana Vartic, Romanul românesc, I, Ion Bogdan Lefter, en « România literară », nr. 24, 1985 ; Tia Șerbănescu, en « România literară », nr. 51, 1986. 2 N. Manolescu l'envoie rapidement, dans une seule phrase ; a la fois, il y a deux memoires de doctorat, l'un a l'Universite de Bucarest, (Alina Karina Nițu, Alice Botez- viața și opera scriitoarei) (« Alice Botez- la vie et l’reuvre de l’ecrivaine ») et l'autre â l’Universite de Alba Iulia (Elena-Claudia Călinescu, Jurnale intime feminine din perioada interbelică) (« Des journaux intimes feminins de l'entre-deux-guerres »), les deux n'arrivant pas â etre parus. 380 incompatibles, une voie en ascension d'une solitude interieure, dont le reflexe salutaire de l'isolation revele un ferme instinct de la misere. Le monde ou s'abandonne Alice Botez est un composite, un monde de realites a part, fantastiques, un irreel, un monde des contrastes et des antinomies, un espace d'une conscience superieure. « Vivre dans l'irreel est l'etat fecond d'un etre depressif, comble par la solitude, qui nie la normalite de sa vie »3. L'isolation, comme une consequence de la misere de ne pas savoir qui tu es, denote explicitement ce que Nae Ionescu nommait « la necessite de l'homme de s'evader »4, le reflexif mettant en evidence le dramatisme de l'effort de sublimer la matiere, de regagner une souche revelatrice. Le monde d'Alice Botez rassemble une serie d'elements, des indices de la recherche dynamique et devoratrice: un melange de legende et de realite, d'irreel et de reel, de sacre et de profane, d'immateriel et de materiel, un mecanisme dichotomique radiographie avec une cruelle precision en Prologue: la realite se trouve derriere le rideau, sur la scene, et la piece artificielle, ornementale joue dans la salle. Le cosmos entier personnel est construit par des retours successifs, par des franchissements du seuil et des appels vers un autre monde, et l'un des plus necessaires gestes dans l'iconomie symbolique du passage est celui d'ouvrir la porte vers un de l'autre cote ou de ce cote-ci. Si dans les premieres pages du Journal le monde a l'air d'etre informe, tout comme un neant biblique ou tout etait silencieux comme au debut, l'espace se transforme graduellement, recevant une autre sorte de dimensions. Un monde recompose, dans lequel l'opposition ici / la se metamorphose avec agressivite dans le dualisme douleur / bonheur et ensuite se mue dans le doublet obscurite / lumiere, definitoire pour la comprehension de l'evolution spirituelle de l'apprentissage de Nae Ionescu, celui qui avait deja trace une grille de la decouverte des choses cachees: « On ne voit que ce qu'on a deja en soi- meme »5. Alice Botez construit, pratiquement, une lecon essentielle, dans le premier plan de laquelle luttent, a tour de role, le renoncement a l'identite et la soumission aveugle avec l'orgueil motive et augmente. La chromatique explicite est agressive-symbolique, fondee sur un intertexte religieux, commun au systeme semiotique des mythologies europeennes et du christianisme ulterieur. La tentation de lire le « Journal » par le biais d'un tamis hermeneutique tranchant- dual, ou la lumiere represente la divinite, la victoire de l'esprit sur la matiere, la connaissance, la communion avec le sacre, la sagesse et, en opposition, 3 Elvira Sorohan, Alice Botez și jurnalul irealității (« Alice Botez et le journal de l'ireel »), en « Convorbiri literare » (« Des conversations litteraires »), l'annee CXLV, nr. 7 (187), juillet 2011, p. 26. 4 Nae Ionescu, Curs de metafizică (« Cours de metaphysique »), Edition soignee par Marin Diaconu, Maison d'edition Humanitas, Bucarest, 1991, p. 170. 5 Ibidem, p. 131. 381 l'obscurite- le chaos, l'eloignement de Dieu, comme borne de la connaissance,6 est tres grande, mais une exigence augmentee devient tout a fait necessaire, doublee par de fines nuances, afin de ne pas tomber dans la tentation de la lecture facile consideree comme telle des le debut. On verra que les deux elements primordiaux se substituent mutuellement ou se combinent dans de diverses proportions, et le resultat est un monde definitivement cache a l'interieur et personnalise par une solitude revelatrice. L'atmosphere creee par l'alternance aleatoire des non- couleurs pose un grand probleme de reception au lecteur presse et qui n'est pas habitue au style repetitif et difficile a suivre a une premiere lecture. Mais, une reprise du texte releve des impulsions contradictoires de l'ecriture, car le blanc et le noir echangent souvent les significations initiales: des images infernales, noires, remplagaient des images pures, paradisiaques ou l'inverse. Pas de lumiere entre les deux, donc on vivait un film entasse de sorcelleries. La lumiere est celle qui favorise le detachement du quotidien, de l'immediat bornant, condition de la transfiguration spirituelle, de l'elevation dans l'empire de la victoire. Les rayons de lumiere abritent les harpes celestes des cordes desquelles se repandent des harmonies dans l'empire des lumieres eternelles. Les signes de ce monde se trouvent dans un mouvement continu, un emiettement et un redimensionnement, le cercle de feu purificatoire se brise dans des successions de rayons sur la toile de l'obscurite, se ramassant ensuite dans un cercle aiguise de lumiere, au milieu duquel se trouve la vie de Dieu. La presence explicite de Dieu motive et sauve une architecture du monde, qui, sous la pression des forces des tenebres, se mue a la proximite de la nuit apocalyptique dans une multitude d'ombres, possedees par un mystere demonique. La soustraction de l'obscurite la plus eloignee, l'endroit ou la liberte des ombres etait immense et leur fantaisie demonique, sera constituee par un effort de s'assumer un pelerinage personnel, affrontant d'abord ses propres apprehensions entre l'espace de franchissement entre les deux mondes, une perilleuse eau large et noire qui, tout comme dans les contes de fees, a l'intersection du Monde Blanche et de l'autre Contree, ne coulait pas, ne sechait pas, ne se frongait pas, ni ne vivait, ni ne palpitait, celles-ci etant des caracteristiques qui font Alice Botez revivre intensivement une vision ayant au centre le visage noirci du diable. 6 Cf. Hans Biedermann, Dicționar de simboluri, (« Dictionnaire de symboles »), I, Maison d'edition Saeculum I.O., Bucarest 2002, traduction de l'allemand realisee par Dana Petrache, p. 206207, 233-235 ; Jean- Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicționar de simboluri, mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, (« Dictionnaire de symboles, mythes, reves, traditions, gestes, formes, figures, couleurs, numeros »), Vol. II, E- O, Maison d'edition Artemis, Bucarest 1995, Coordonateurs Micaela Slăvescu, Laurențiu Zoicaș, Traducteurs Daniel Nicolescu, Sanda Oprescu, Micaela Slăvescu, Doina Uricariu, Victor- Dinu Vlădulescu, Olga Zaicik, Laurențiu Zoicaș, p. 236242; Dicționar biblic, Societatea Misionară Română (« Dictionnaire biblique, la Societe Missionnaire Roumaine »), Maison d'edition « Cartea Creștină », Oradea 1995, Traducteurs Liviu Pup; John Tipei, p. 780- 781. 382 Le refuge dans l'onirique est illusoire, utopique, le monde du reve gardant les caracteristiques de l'incree: ce n'etait baigne ni de l'eau, ni de l'air, ni de lumiere et ni des tenebres, au milieu du Mal et du Bien, sur la marge de l'incertitude de l'etre. Une fois ecartes les reves noirs, possedes et possessifs, le voyage initiatique commence au milieu du peuple d'hommes legendaires, innommes, mais des guides surs du chemin de la connaissance, puisque l'un des geants eleve un jardin de lumiere. Le prochain refuge devant un silence chimerique, hante par des masques noirs qui prennent une propre vie des peurs des autres, sera une frenetique eau argentee, qui reflete la trop brillante lumiere de lune. Les haltes que l'ecrivaine note avec une abondance de details dans son Journal sont autant de confessions, de chutes et de redressements, un permanant remord. Les plurielles perspectives trahissent a la fois un propre style existentiel, une solitude cherchee et provoquee. Dans le monde d'irrealites plus reelles que la realite du concret quotidien, l'heroîne reve de la perfection, elle aspire a fondre en haut de la lumiere. La continuation du chemin respecte la meme alternance, avec des variations de nuance, pas d'essence. Par exemple, un autre seuil entre des espaces sera balaye par une lumiere fantomatique, une dematerialisation ayant des repercussions sur l'ecoulement du temps: je savais que le jour ne viendrait pas et que ni la nuit ne me saisirait pas. Une fois depassee immobilite temporelle, le monde ne cessera pas d'etre domine par des elements aquatiques, une pluie de lumiere grise, dans les gouttes de laquelle vit encore le cendre des choses qui se sont passees ; la nuit se liquefie dans l'eau noire de la decheance, le besoin de concret s'emparant de tout: un lac d'obscurite grise, sur le bord duquel un incroyable bois avec des arbres en metal, une presence visible du sorcier du lac, impose sa propre harmonie, une magie musicale, un emerveillant chant metallique. Les arbres aux branches avec des griffes noires sont des signes magiques, des symboles des conflits et des tristesses, des excroissances de l'empire de vacarme noir du diable, d'ou ils prennent leurs bizarres racines noires, degenerees, souterraines. Ce monde, une discontinuite visuelle et auditive, se complique d'un jour a l'autre, se construit tout seul, sous la soigneuse surveillance des forces des tenebres, qui penetrent pres de la pensee, du centre de l'etre. La charge negative est tellement forte, tellement hostile au Bien, de sorte qu'on arrive a la perspective paradoxale d'une Cathedrale des tenebres, erigee de la boue des illusions noires, ayant comme lois les harmonies noires, abritant des vastes infinis noirs, hantee par des vents aveugles d'obscurite, avec des bizarres forces destructives: les choses d'ici s'obscurcissent, se fanent et, enfin, elles disparaissent comme gelees. Le dramatisme est accentue par des obscures lumieres oxymoroniques, le denouement ajourne de la lutte etant devastateur pour la dependance declaree de lumiere de l'auteur. L'obscurite meme a une propre vie, mais son chemin est, inevitablement, penche sur l'autodestruction, l'ecrivaine accumulant une serie entiere graduelle de verbes: se fluidifie, voyagent, tremble, pleure, se tourmente, 383 realisant, pour completer, un superlatif semblable â l'obscurite biblique la plus eloignee: les plus profondes tenebres. La sortie de ce labyrinthe kafkai'en peut se realiser seulement par la bonne lutte, par le depart dans le beau voyage au monde de la grâce divine. Ici on ne retrouve rien de l'etre des choses habituelles, puisqu'ici ce sont la legende, le mythe et le reve qui envahissent, etant autant de coordonnees du detachement de matiere. Mais l'espace desacralise n'est pas suffisant, seul, mais il a besoin de la participation volontaire de la volonte, et Alice Botez se defend de la catastrophe vertigineuse-l'ecroulement de tout dans le gouffre noir, par la contemplation de la lumiere qui n'a pas perdu son eclat, par la priere: la priere etait simple, on s'adonne riant de l'illusion de la souffrance, mais on doit ecraser la misere â travers des douleurs de chair humaine. La guerre entre le blanc et le noir continue tout au long du Journal. Il y a des jours (et des nuits, afin de respecter la convention de la dualite proposee des le debut) ou la victoire semble appartenir, â tour de role, aux deux cotes: les rayons de lumiere tissent un jeu geometrique, â l'exterieur elles se perdent dans l'obscurite, mais au milieu elles restent egales avec elles- memes. De maniere symetrique, â la Cathedrale des tenebres s'oppose l'Eglise transfiguree, triomphante meme de l'espace du passage- avec des marches blanches, le tout autour orne du meme blanc frenetique: des sentiers, des croix, des arbres, des atmospheres, des choses. La seule possibilite du monde de se realiser, de se concretiser est une symphonie blanche, et la neige, qui couvre tout comme au debut du monde, celebre une liturgie d'une tension dechirante. Le blanc des choses, concentre, sublime dans la lumiere, projette dans le blanc de l'âme ravivee une vision presque impressionniste, d'ou l'on a detache l'essentiel, blanc sur blanc, et seulement l'appel eloigne de la pelerine noire, battement de previsions noires, menace l'equilibre â peine gagne. Mais le pelerinage ne s'arrete pas, comme on avait cru, â l'Eglise. Meme dans cet espace consacre â la quietude, â l'equilibre, Alice Botez va trouver des impulsions pour continuer son chemin, car chaque icone etait un film de legendes sacrees. Le caractere dynamique des signes d'essence mystique va provoquer â l'auteur une autre serie de progres et de reculs, une ascension dans des espaces eclaires par une lumiere d'emprunt, une lumiere ou, provisoirement, les tenebres se sont endormies et ou la mort commence â maitriser tout. Ici on repete une partie de la terrible materialisation du monde initial, un commencement de la creation ou la nuit n'avait pas ete separee du jour, l'air etant cree des lumieres et des tenebres egalement. La creation a pour resultat un monde oppose, une mise en scene d'une piece de theâtre ayant des ombres â la place des personnages: des serpents, des traces noires, cassees, chatoyantes, creusees dans les murs, des chemins fatidiques destines surtout â la bizarre marche des ombres, au meme decor chaotique, ou des elements d'une nature hostile echangent des roles avec les elements architecturels: des collines, des vallees, des cryptes, des courants d'eau, des vides noirs et ronds, 384 la pluie et la boue qui deroulent sur le pave un film en noir et blanc, des grottes creusees avec la main dans l'obscurite. Dans cet instant d'apprehension du monde, les choses ornees en blanc a l'occasion de la fete passent de vie a trepas, le temps meme devient une dalle funeraire ; le manque de confiance en soi-meme assure aux tenebres une sorte de legitimite: moi-meme, avoue Alice Botez - je n'etais qu'une maudite chose des tenebres. Le monde epuise son vigueur grâce aux impulsions contradictoires et aux complications existentielles. Le peche saisit tout dans un enfer de sommeil, dont les attributs (vaste, accablant, profond, noir) menent a une rencontre monopolisatrice avec le diable. Le portrait interessant que l'auteur trace au pere des tenebres contracte l'essence entiere du monde oppose: un squelette vivant, habille d'un diaphane vetement noir, tout comme peut etre un habit noir comme la pelerine large, aux beaucoup de plis, ou vivait tranquillement depuis longtemps, l'obscurite. Le mol fremissement, ferme et chaud, des plis, de la pelerine, m'appelait vers l'invisible recoin ou se trouvait ce personnage, une tete squelettique, retournee, a une arrogance de statue antique, regardait le lointain horizon que je ne saisissais pas. La rencontre, d'ou l'auteur ne peut pas se soustraire, devient un autre pretexte pour une amere confession, pour de nouvelles douleurs, de nouvelles peurs: j'etais maitrisee par l'effroi que tout le monde ne sera qu'un arbre d'obscurite, orne d'ombres, un rituel sans rime ni raison des ombres dans le monde des ombres. Mais l'appel interieur, invocateur, augmente la necessite du detachement du labyrinthe des tenebres: O, si Dieu etait venu dans cet enfer-la, comme je me serais abandonnee a Lui... Les recherches qui ont revele l'essentiel trouvent un salut au moment ou la lumiere sacralisante demontre son pouvoir, laissant partout des signes de la permanence divine. A la suite des chemins tortueux et des efforts afin de se detacher de la matiere, de refuge dans le spirituel et de comprehension de l'illumination, l'univers d'Alice Botez brise la monotonie chromatique par un fort contraste qualitative ; jetant un regard d'ensemble, le monde entier ne reste qu'une goutte avec des tulipes rouges, l'essence de la vie fantastique des choses. La victoire de la lumiere se montre definitive, l'espace et le temps s'etablissent de nouveau sur des fondations stables, le chemin des troubles et des recherches a trouve une sortie du labyrinthe de l'etre: tout ce qui se passait representait les moyens dont Dieu me concevait. A la fin de presque dix annees apres avoir fini le corps principal du Journal, en 1946, le pelerinage d'Alice Botez semble etre acheve. Les tendances autodestructives ont disparu, les champs semantiques gardent maintenant l'equilibre a peine acquis. La lumiere est devenue resistante au bout des souffrances. Sans diminuer sa receptivite et la reverberation des amertumes existentielles, l'auteur est a meme d'affirmer, avec une apparente tranquillite, je n'ai aucun mal. 385 Mais, la solitude ne change pas, comme une fondation indestructible de l'etre, l'appel de la lumiere et la tentation des tenebres restent comme au debut, la voie tortueuse, le pelerinage des recherches, des symboles pregnants qui se fraient un chemin a travers l'reuvre litteraire, fascinante et difficile a fermer, gardant certaines limites de l'interpretation. Bibliographie Ardeleanu, V., 1971, A “urâ”, a “iubi” (« Hai'r, aimer ») Biedermann, Hans, 2002, Dicționar de simboluri, (« Dictionnaire de symboles »), traduction de l'allemand realisee par Dana Petrache, I, Maison d'edition Saeculum I.O., Bucarest Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, 1995, Dicționar de simboluri, mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, (« Dictionnaire de symboles, mythes, reves, traditions, gestes, formes, figures, couleurs, numeros »), Vol. II, E- O, Maison d'edition Artemis, Bucarest Damian, S, 1970, Intrarea în castel (« L'entree dans le château »); Dicționar biblic, Societatea Misionară Română (« Dictionnaire biblique, la Societe Missionnaire Roumaine »), Maison d'edition « Cartea Creștină », Oradea, 1995 Dumitriu, Dana, 1984, « România literară », nr. 39 Ion Bogdan Lefter, 1985, « România literară », nr. 24 Ionescu, Nae, 1991, Curs de metafizică (« Cours de metaphysique »), Edition soignee par Marin Diaconu, Maison d'edition Humanitas, Bucarest Manolescu, N, 1979, « România literară » (« La Roumanie litteraire »), nr. 33 Petrescu, L., 1973, Scriitori români și străini (« Des ecrivains roumains et etrangers »), Editura Dacia, Cluj Sasu, A., Vartic, Mariana, 1985, Romanul românesc în interviuri, I, Editura Minerva, București Sorohan, Elvira, 2011, Alice Botez și jurnalul irealității (« Alice Botez et le journal de l'ireel »), en « Convorbiri literare » (« Des conversations litteraires »), l'annee CXLV, nr. 7 (187), juillet 2011, p. 26. Tia Șerbănescu, 1986, « România literară », nr. 51 386 Rediscovering Evelyn Waugh's Helena: an Orthodox Approach Monica OANCĂ Evelyn Waugh a toujours considere son roman Helena une tres valeureuse auvre; pourtant cette-ci n'a pas ete bien recu sur son publication, et meme aujourd'hui le public ne l'apprecie pas suffisamment. C'est l'intention de cet article de demontrer comment ce roman peut etre interessant pour le lecteur orthodoxe Roumain, puisqu'il revet d'un style directe et moderne un sujet profond et traditionnel. L'auteur met en evidence la perspective orthodoxe, pour montrer que cette perspective engendre des interpretations nouvelles de ce roman. Par sa sincerite et originalite, cet auvre peut aider le lecteur â redecouvrir des dimensions spirituelles oubliees. Pour cela, l'auteur a utilise le texte d'Andre Scrima, L'experience spirituelle et ses langages. Key Words: religious perspective, modern literature, Orthodox viewpoint, Saint Helena. Although Evelyn Waugh's Helena is artistically exceptional because of the way in which the author chooses to blend a modern style with a traditional theme, it was not well received by the mid-20th-century audience, nor is it now one of his most acclaimed novels. Additionally it has not been translated into Romanian, although some of his other novels have been. Nevertheless its author considered it to be his favourite book, while he was aware that its very essence would make it unpalatable for many critics. Unlike religiously indifferent critics, the Orthodox reader can discern the essence of Helena and can use the forthrightness and freshness of Waugh's approach to rediscover forgotten personal spiritual dimensions. Evelyn Waugh was a Catholic, yet the Orthodox public will find this religious topic familiar, since Saint Helena, who is one of the most important Christian saints, has been venerated both in the Orthodox East and in the Catholic West for centuries. Besides the religious theme, which might appeal to any believer in any time, I think that Waugh's style, which preserves a delicate balance between humour and piety, might be appealing to the contemporary reader. Helena, as a character, is so full of contrasts that she cannot fail to charm the modern reader, who finds her both vivid and energetic, on the one hand, and rational and well organized on the other hand. 387 1. The Book and its Author I would like to mention at the beginning of this article, in which I focus on Helena, that after his conversion to Catholic Christianity, Waugh's fiction became increasingly preoccupied with his characters' religiosity, and this was not a fortuitous occurrence, but rather a programmatic decision, since in 1946 he declared that in his subsequent novels, besides style, he would concentrate on representing “man more fully, which to me means only one thing, man in his relation to God. . I believe that you can only leave God out by making your characters pure abstractions” (according to McCartney 97). Waugh's desire to depict profound characters did not affect his style, which remained vivacious and witty. It would be untrue to assert that Evelyn Waugh did not expect a rather cold reception for his book, as he wrote to A.D. Peters, “I am finishing the life of St. Helena. That will be a very difficult work to publish - [it] falls between all stools” (according to Heath, 198) and later on in another letter he predicted “How it will flop” (according to Eulalia Carceller Guillamet, p. 214). Yet, this did not prevent his being disappointed to see how his “masterpiece”, which he characterised as “the best book I have ever written or ever will write” (in a letter to Christopher Sykes, according to Heath 199), was disregarded and forgotten. Sykes also confirmed (in one of his own letters) that this situation was “the greatest disappointment of his whole literary life” (according to Eulalia Carceller Guillamet, p. 214) Trying to find reasons for Evelyn Waugh's attachment to this book a researcher realises that it was not only the historical character, herself, who was dear to him,1 but also the fact that he found common grounds with her, which is visible in the way he presented her. Helena's image, as Waugh painted her, is a brilliant picture of a practical, down-to-earth woman, who believed in action and was not only courageous, but also resilient. She was a person anyone should admire and a person with whom the author could identify2. 1 As proven by the fact that in 1952, when asked to write a short article in a Catholic Journal entitled Saints for Now, edited by Clare Booth Luce and published by Sheed & Ward in New York, he wrote “Saint Helena Empress”. 2 After Waugh visited Jerusalem and decided to write historical fiction, he chose Helena as the subject of his novel. Yet, whether the result is historical or rather more fictional remains a matter of debate, since the author himself says, at the end of his preface: “The story is just something to be read; in fact a legend” (Helena 11). It is a fact that most of the important characters (perhaps with the exception of Marcias, Helena's tutor turned gnostic) are historical persons (Pope Sylvester of Rome, Bishop Macarius of Jerusalem, Lactantius, Constantius Chlorus - Helena's husband, Emperor Constantine the Great, his wife Fausta, his son by Minerva, Crispus, etc.), but all the dialogues are invented, as are the real personas of any (and all) of these characters, as can be grasped from their interactions which are just fictional. 388 Waugh's novel is not only witty and entertaining, but it is also subtle in rendering details of Helena's strong, but gentle, personality, for instance her sensitivity to the people around her, once she has become a Christian. When the author insists on the differences between her inner self before the conversion and after, one suspects that his admiration, obvious in the description, springs form a feeling of communion, or even empathy, which may be the result of his identification with her: “Waugh, who was a convert of English background, thus represents himself in a woman of British background, who grows up as a pagan in late Roman Britain, and who is converted to Christianity later in life” (Potter 117). Not only the personal history of conversion is made to look similar, but also the way corrupt Rome is presented may hint at mid-20th-century modern civilization, which had just emerged from the Second World War. Evelyn Waugh views Christianity in a straightforward and simple way. His Helena approaches her new religion in a very direct manner and she endeavours to open herself up to God's will. According to Drijvers “Helena's humbleness, her plainness, her self-discovery, her good taste and the fulfilment of her vocation through the discovery of the Cross were qualities which Waugh greatly admired and with which he could identify himself” (in his essay). Other authors have also pointed out this symbolic bond (Eulalia Carceller Guillamet, 214, for instance). Perhaps the most powerful episode that supports this suggestion is the moment when Helena reaches Bethlehem, on Epiphany, and while attending the Mass she feels the strong connection with the “three royal sages” (144-145). The long speech she gives, as if talking to them, is deeply emotional (one of the very few such instances in the novel), and the prayer is even more so: “You are my special patrons and patrons of all late comers, of all who have a tedious journey to make to the truth, of all who are confused with knowledge and speculation” (Helena 145). It is clear that Waugh, too, feels that he is one of the late comers, who are sometimes confused by superfluous knowledge, and that he counts himself among the people that Helena prays for. Due to the fact that they were both converts, Waugh and Helena “share a process of quest” and the “liberating outcome” which - according to Eulalia Carceller Guillamet, again - is very convincing, making Helena “alive and enduring” (p. 214). One of Helena's most endearing qualities, the one that makes her very modern, is her practicality, which is shown to be so prevailing that even mysticism and asceticism become a matter of practicality: Helena was exempt by her age for all obligations [fasting]. Nevertheless she decided to fast. It seemed to her a matter of practical expediency. Her 389 interrogations had come to nothing. She had exhausted all the natural means of finding what she sought. ‘Very well' she said ‘I'll see what fasting can do'. (Helena 146) Helena's rational approach to religion and her determination, once she judges her enterprise worthy, are qualities appreciated by the modern mind, and it is no wonder that Waugh felt comfortable with the character he created. Yet Waugh's identifying with Helena is just a literary device, and not an imitation, since in his essay St. Helena Empress he clearly advises against such an illusion, which cannot be helpful spiritually. We may invoke the saints' help, but each person can become a good Christian only if he (or she) follows his (or her) own personal path. It is Waugh's deep belief that everyone has a calling and a personal vocation and only by fulfilling it can he (or she) find salvation. There is only one saint that Bridget Hogan can actually become, St. Bridget Hogan, and that saint she must become, either here or in the fires of purgatory, if she is to enter heaven. She cannot slip through in fancy dress, made up as Joan of Arc (Waugh St. Helena Empress 39). It is this conviction that emerges clearly when one reads the short article, St. Helena Empress, which is part of a collection of essays with the title Saints for Now edited by Clare Booth Luce. Furthermore, it is this very conviction which is at work in Helena, since repeatedly he shows how Helena's whole life is a slow progress to this fulfilment of her own unique quest. Her quest was finished. She had done what only the saints succeed in doing; what indeed constitutes their patent of sanctity. She had completely conformed to the will of God. Others a few years back had done their duty gloriously in the arena. Hers was a gentler task, merely to gather wood. (Helena 156) Equally Waugh's task as a writer was “gentler”, too, yet not necessarily easy, as his artistic sensitivity, which made his creation possible, made his life difficult. Sometimes his religious convictions made him doubt the usefulness of art (i.e. literature) for salvation. Even worse, like C.S. Lewis, who wrote at the same period, he wondered, at the beginning of his article St. Helena Empress, if too much entertainment was not detrimental to the salvation of the soul, since the escape from reality through cinema and/or literature might diminish man's ability to meditate and concentrate. 2. Waugh's Helena - a Christian Saint I consider that this novel, which was treasured by its author, is important for the Orthodox public and that it has a penetrating spiritual message which can be revealed when reading it in the context of Orthodox theology. While in Christians' memory Helena is remembered for her single act of finding the True Cross, in Waugh's book her portrait includes many details and she appears as a model Christian. She is depicted as a point of reference for any Christian, honest in both her inquisitiveness and her devotion. I will discuss some of Helena's defining characteristics starting from Father Andre Scrima's study on spiritual experience in Orthodoxy (Experiența spirituală 390 și limbajele ei). According to him one of the major attributes of a devout Christian is his itinerant, peripatetic condition, which does not only refer to physical movement, but rather to continuous spiritual travel, all through his earthly life, towards Heaven (p.176-193). Another aspect, equally important is a Christian's ability to wonder and to be amazed, avoiding, thus, a repetitive life, devoid of a vision (p.95-99). a. Helena - the Pilgrim Helena, as portrayed by Evelyn Waugh, is constantly on the move from place to place (from Colchester, to Ratisbon, to Nish, to the Dalmatian coast and Treves and then to Rome), trying to understand reality and to see beyond appearances. It is this openness of mind and also her aspiration to achieve great things, unthinkable for the others, that set her apart. Chlorus, her husband, cannot understand her, and neither can the other women in Ratisbon. Although considered “stand-offish”, by some ladies, she is actually quite liberal in her views on people's rights and on what they are entitled to. For instance, it is her generosity of spirit which, in Ratisbon, prompts her to declare, to Chlorus' surprise, “.couldn't the wall be at the limits of the world and all men, civilised and barbarian, have a share in The City?”, words which prefigure the Christian destiny of Rome. Actual physical movement is necessary for Helena, and indeed for any Christian, because only in this manner, by experiencing different kinds of environment, can she (or he) find her (or his) most appropriate type of existence. Thus, Father Scrima shows how after Constantine the Great decreed a formal end to persecution and made Christianity the official religion of the Roman Empire, there were many people who left the city to go to isolated desert places, as a form of “abandoning the world”, which was interpreted by Scrima, as a subversive reaction which contested this “sedentarisation” (Scrima 182). Helena's pilgrimage is equally a reaction against “sedentarisation” (Helena 92). Helena refuses to enjoy her rather newly acquired position as Empress Dowager because she is too full of life and too honest to accept being assimilated into the imperial, but corrupt existence. Helena feels that her life is over when she is young (in Dalmatia) and conversely when she is old she feels vigorous and indomitable (in Jerusalem), and this is due to her Christian fervour and the drive to find the True Cross. A lack of action and superfluous comfort does not satisfy her, a fact made obvious by her discussion with Calpurnia (a respected Roman matron), who says: “.here I am well and cheerful, busy all day long, doing no one any harm and some people a little good, with the finest garden on the coast and a collection of bronzes. Don't you call that a full life? / No, Calpurnia, not really” (Helena 60). Helena needs to find her own place in the world, that is, she needs to find and fulfil her vocation. She feels the same lack of purpose when she is an abandoned wife as when she is a respected, but inactive, Dowager Empress. She does not belong in the world full of intrigues in Rome, and she equally rejects sterile intellectual debates, either among pagans or among Christians. Helena goes on a 391 real pilgrimage, both spiritual and physical, and her finding of the Cross comes as the natural climax of her spiritual experience. In other words she also revolts against sedentary ideas, which seemed unchangeable and she fights the scepticism of many of the Christians she encounters, starting with Pope Sylvester to Bishop Macarius of Jerusalem. Her itinerant condition and material quest are accompanied or rather guided by her spiritual transformation, due to her inner vocation, which she discovers gradually. When trying to discuss “the itinerant condition”, which requires an onward movement, Father Scrima notices that time remains a constant, and he quotes Saint Anthony the Great in his description of spiritual life “Forgetting those that are behind me and yearning for what awaits in front of me, I run to fulfil my purpose telling to myself: I start again every moment” (according to Father Scrima 190). Helena moves all her life, trying to find a place or an existence which defines her, while feeling as old at forty as at seventy. b. Helena - the Innocent and Amazed Explorer of Life Father Andre Scrima emphasises the importance of pilgrimage as a way of moving through life with a spiritual purpose, while time remains more or less unchanged, and the present becomes an eternal re-enactment of history. The pilgrims “follow a sort of coordinates which have a spiritual or trans-historical meaning” (Scrima 185). Father Scrima also underlines the importance of the ability to wonder, as one of the crucial features of a Christian. “The ability to be amazed” he says “places the being in a state of wakefulness, i.e. of intense lucidity..This amazement offers us the dimension of profundity” (Scrima 97). It is perhaps this feature which was best highlighted by Waugh when he created his Helena. She has a fresh and unique approach to religious matters, an approach which is extreme and at the same time exceptional in its innocence. Helena does not have prejudices and although she is not gullible, she does feel amazed whenever she encounters something that resonates with her soul. Perhaps one of the most suggestive instances which exemplifies her unprecedented interests is her discussion with Pope Sylvester: And then Helena said something that seemed to have no relevance. “Where is the cross, anyway?” she asked. “What cross, my dear?” “The only one. The real one.” “I don't know. I don't think anyone knows. I don't think anyone has asked before” (Helena 128). What she actually looks for - and finds - is a revelation, and her sacrifice is legitimised by the finding of the True Cross, which is a sign of the ultimate material reality, namely a proof that the Crucifixion, and consequently the Resurrection had been real. Her inquisitiveness prompts her to uncover that which is unique, baffling the witnesses who have given up the search as futile. Helena surprises everyone not only with her determination to continue her search, but also 392 with her ingenuous belief that finding the Cross can be done, because she will receive God's help. She is not afraid or surprised when miracles (like the meeting with the Wandering Jew) occur, but she is amazed (and enthusiastic) when she encounters material proof of Jesus' presence in Jerusalem (For instance the steps He walked on, which she quickly sends to Rome.) She seems to follow the motto “Truth must be conceived spiritually and itinerantly, as amazement in front of creation, and as a living experience” (Scrima 191). Helena does see her accomplishment as the fulfilment of a spiritual quest that defines her by pointing out her vocation, which has kept her alert and has prevented her from straying away from her conviction. Surprisingly, or perhaps not, it is her newness to Christianity that makes it possible for her to investigate matters that have not been undertaken before. She, who is free of theoretical theological ideas, is also free of bigotries. She does not understand the theological debates, nor does she understand the reason behind them, but she has, because of the freshness of her religious knowledge, the ability and even predisposition to find the material foundation of our belief in the Crucifixion and implicitly in the Resurrection. Her lack of philosophical training and constraints regarding established, acceptable pursuits, gives her the opportunity to find her own unique way towards devotion and worship. Father Scrima underlines the fact that “The one who is captive in his routine does not know how to remember and cannot remember. (.) Getting used is a form of amnesia and the Mystery is chased away” (Scrima p. 178). Helena refuses to conform and against all odds and despite the lack of help or confidence from the others, she prevails. Therefore she rejects any sort of routine and finds the Mystery, defeating thus the amnesia (or apathy) which might be the result of standardised (or even dispassionate) religious education or three hundred years of persecutions, which held back theological research. It would, perhaps be the time to mention that there are some aspects which might hurt Orthodox believers' sensibility or at least unsettle them, and perhaps the most obvious is the irreverent image of Emperor Constantine the Great, who although regarded as a saint by the Orthodox Church, is not considered as such by Catholics. Such a depiction, as a half crazy person, obsessed with his power and situation (proudly considering his possible immortality, and thinking about the prospect of being raised in a chariot) and also duplicitous (as he seeks entertainment in witches' performances) is far from the canonical one and hardly coherent with the image of a responsible God-loving Emperor. Yet, his image is contrasted with Helena's lucid and sunny attitude and his weaknesses show even more clearly the temptation which comes with power and into which Helena does not fall. 3. Facing Temptations and Assuming Risks Evelyn Waugh assumed a great risk when writing Helena, an endeavour which challenges the reader, as for a modern its content is too traditional and for a traditionalist its style is too modern. Yet, such a combination tests our openness of 393 spirit and questions our inner self, which is both wild (original) and modern on the one hand and educated (tamed) and traditional, on the other, as it has been pointed out: “With its relentless juxtaposition of the modern and the primitive, Waugh's fiction constantly calls us back to the fragile partition that separates the savage from the civilized not only in the world at large but also within ourselves” (McCartney 141). Just like Waugh's fiction, Helena, the character, has to face temptations and she assumes risks. There is no doubt that when the Dowager Empress Helena arrives in Jerusalem she behaves like a saint and Bishop Macarius' reaction proves it: “They expected someone very old and very luxurious; and they rather hoped, gentle. Instead they met a crank; and more than a crank, a saint” (Helena 137). She baffles the Bishop and Prefect's expectations with her humility and her demands. The old Empress settles “in a single room among the nuns of Mount Zion where she did her own housework and took her turn in waiting at table” (138) and “she wanted the True Cross” (137). Although gentle enough (matching their initial image) she is, surprisingly for everyone, quite “indefatigable” (143), vigorous, determined and cheerful, despite the fact that no one is either helpful or hopeful. Waugh's description of what she finds in Jerusalem and how she behaves is so straightforward as to be almost unemotional, but still there are instances when religious devotion becomes emotional and quite extreme. Her fasting, for instance, proves almost deadly, since she is so weak and tired “like the body in the tomb” (Helena 146). Yet, it is this final sacrifice that brings about her miraculous victory. But maybe the biggest temptation and piece of bitterness is the image projected by the Wandering Jew in her mind - he is about to reveal the place where the true Cross was thrown and he asks no money for this piece of information, but rather he evaluates his future profit from the commerce with relics: Helen listened and in her mind saw, clear as all else on that brilliant timeless morning, what was in store. She saw the sanctuaries of Christendom become a fair ground, stalls hang with beads and medals, substances yet unknown pressed into sacred emblems; heard a chatter haggling in tongues yet unspoken. She saw the treasuries of the Church filled with forgeries and impostures. She saw Christians fighting and stealing to get possession of trash. She saw all this, considered it and said: “It's a stiff price'; and then: ‘Show me the cross” (Helena 152). One can see how her religion, her only solace, is threatened by this image and somehow she is made partly responsible for this danger. Yet, she is steadfast in her conviction, and she does not give up, as she feels that somehow such a hellish image could only be a diabolic temptation. The fictional temptation faced by Helena has real equivalent in the various creations of modern culture. According to Waugh it often happens that our “imaginative faculties” are tested, by the cultural products of our modern society (artistic films and realist novels) and we have to preserve or/and find our own identity (Waugh St. Helena Empress 38) and not to get diverted by some induced imaginings. The pursuit of culture, to the extent of neglecting spiritual, humbler 394 enterprises, can also be a temptation for the educated, and it was C.S. Lewis, Waugh's contemporary, who was deeply concerned about it. In his essays on Christianity and Literature and Christianity and Culture, C.S. Lewis discusses at length in what way “the life of culture (that is of intellectual and aesthetic activity)” is good or, quite the opposite, harmful for man. The core of his analysis, which is quite detailed and uses many references (both medieval and modern, and by modern I mean 19th century), is that culture, although not spiritual, has certain values, which he characterises as “sub-Christian”, and thus they “contain some reflection or ante-past of the spiritual values” (Lewis 40). Thus, according to him, culture in itself, when not abused, does not harm those who are aware of reality and of what virtuous life really means. Evelyn Waugh wrote in his article, Converted to Rome - Why it Happened to Me, that “Civilisation [.] has not in itself the power of survival. It came into being through Christianity, and without it it has no significance or power to command allegiance” (Daily Express, 20 Oct. 1930,10, according to Alain Blayac, 100). Thus his position regarding the importance of Christianity for Western culture (and implicitly literature) is quite clear. Unlike C.S. Lewis he does not feel the need to expose his theoretical analysis in essays, but rather he expresses his convictions in a concrete way in his novels, of which Helena is only one (Brideshead Revisited being another example). By writing Helena, Waugh rises above the futile debate whether Christianity and modern culture can coexist harmoniously and can mutually support each other or on the contrary whether they are in opposition. He shows that the portrayal of a religious figure can transgress the canons and his Helena is a modern horse-lover, who shocks with her questions and comforts with her humbleness and gentleness. It is this modern behaviour, which is appealing to the public, and makes her attractive for the contemporary audiences. Although created in the image of a Catholic modern Christian, Waugh's Helena appeals to Orthodox readers. Even though some rigorous theologians might object to several aspects of her personality - her practicality and realism, for instance -preferring a more legend-like presentation, I believe I have shown that Waugh's work is permeated by an unpretentious and obvious wish to make Saint Helena captivating for various categories of readers. All the literary devices, which the author, in the preface, admits to having used, have the veiled purpose of creating a familiar Helena, to whom the Christians, Catholic and Orthodox alike can relate. Bibliography Blayac, Alain, 2005, “Evelyn Waugh, Biographer”, in Waugh Without End: New Trends in Evelyn Waugh Studies, ed. Carlos Villar, Carlos Villar Flor, Robert Murray Davis, Peter Lang AG - European Academic Publishers, Bern, 2005, p. 91-102 Drijvers, Jan Willem, 2000, „Evelyn Waugh, Helena and the True Cross”, in Classics Ireland. Journal of the Classical Association of Ireland, Vol.7 395 Guillamet, Eulâlia Carceller, 2005, “Religion and Reconciliation in Helena” in Waugh Without End: New Trends in Evelyn Waugh Studies, ed. Carlos Villar, Carlos Villar Flor, Robert Murray Davis, Peter Lang AG - European Academic Publishers, Bern, 2005, p. 211-224 Heath, Jeffrey, 1983, The Picturesque Prison: Evelyn Waugh and His Writing, Montreal, McGill-Queen's University Press http://www.classicsireland.com/2000/drijvers.html accessed 24.10.2012 Lewis Clive Staples, 1991, Christian Reflections, Glasgow, Harper Collins Publishers McCartney Georg, 2004, Evelyn Waugh and the Modernist Tradition, New Brunswick, New Jersey, Transaction Publishers Potter, Martin, 2012, “Catholic Approaches to Jerusalem: Fragmentation and Continuity of Identities - Evelyn Waugh's Helena and Muriel Spark's The Mandelbaum Gate”, in Topodynamics of Arrival. Essays on Self and Pilgrimage, Hofmann, Gert and Snjezana Zoric (Eds.), Amsterdam/New York, NY Scrima, Andre, 2008, Experianța spirituală și limbajele ei, Humanitas, București Waugh Evelyn, 1952, “Saint Helena Empress”, in Saints for Now, ed. Clare Booth Luce, New York, Sheed & Ward: 1952, p. 39-45 Waugh Evelyn, 1963, Helena, London, Penguin Books 396 Octavian Goga. Lyrical Messianism Carmen Mihaela POTLOG Dans cet article, j’ai essaye de souligner que l'attitude messianique est une caracteristique fondamentale dans la poesie de Goga, une expression specifique de la douleur et de sa protestation, ne de la souffrance seculaire des paysans de Transylvanie. La note predominante du messianisme de Goga est profondement sociale, l'univers lyrique cree par O. Goga dans son premier livre en etant synthetise, en etant une poesie manifeste, un art poetique de la Transylvanie du debut du siecle, quand les masses se dirigeaient vers l'union avec le pays. Le poete est un «apotre» de la joie et de la liberte qui a suivi la souffrance. Il est le porte-parole de la nation, ne demande rien pour lui-meme, seulement la capacite de comprendre et de transmettre les douleurs du peuple, authentiquement. Son vrai but, dit le poete, est de dechiffrer les desirs, decouvrir les besoins des gens et de les communiquer exactement. Son ideal artistique a un caractere generalisateur. Mots cles: litterature roumaine, poesie, messianisme, Octavian Goga. The fundamental principle of his aesthetic design is to choose poetry as a weapon, in affirming the indissoluble link between art and life in the unalterable belief that the artist is a messenger of his people, a great spiritual shaper. “I, due to my spiritual structure, always thought that the writer must be a fighter, a pioneer, a great teacher of the nation to which he belongs, a man who filters the pain of the people through his soul and turns it into an alarm trumpet. I saw in the writer a dynamic element, one who raises the masses, a begetter of rebellion. I saw in the writer a sower of beliefs and a sower of victory” (O. Goga, Mărturisiri literare [Literary Confessions]). His poetry seems to reject the meaning of art. This idea is illustrated in Am fost ... [I was ...]. The poet defines himself by elimination: “El nu-i canar de colivie / Nici câine paznic de ogradă, / Nici cal de ham, bun de corvadă, / Nici vultur de menajerie...” [“He is not a canary in a cage / Nor a dog guarding the yard, / Nor a harnessed horse, for lugging loads, / Nor a menagerie eagle ...”]. His poetic destiny is that of the missionary: “Am fost logodnicul durerii, / Cobzarul cu aceleași strune. / Ce-și țese cântecu-nvierii / din stihuri de îngropăciune. // În noaptea mea înviforată, / Drumeț îndrăgostit de soare, / Am fost o harfă spânzurată / Pe-o strașină de închisoare... // Zidit din lacrimi și dezastre, / Eu am vestit o lume nouă, / 397 Voi mi-ați dat vaierele voastre, / Eu v-am dat inima mea vouă. // În zile lungi de pribegie, / Biet rob lovit de biciul urii, / Eu am luptat de-o veșnicie / Prea mult blestem sub cerul gurii. // Mirarea deci să nu vă prindă / Că azi sub tâmpla mea căruntă / Nu e nici zumzet de colindă, / Nu sunt nici chiote de nuntă...” [“I was the fiance of pain / The player with the same strings. / Who weaves his song of resurrection / from funeral verses. // In my cold night, / Traveller in love with the sun, / I was a harp hung / On the eaves of a prison ... // Built of tears and disasters / I have heralded a new world, / You have given me your cries, / I have given my heart to you. // In the long days of wandering, / Poor slave hit by the whip of hatred, / I have fought forever / Too much cursing under the roof of my mouth. // No wonder then / That, today, under my white-haired temple / There is no hum by carols, / Nor wedding cheers ...”]. In the poem Profetul [The Prophet], the poet is seen as a bard aware of his social mission, dissatisfied with the social reality, conscious of his messianic calling: “am fost proroc, pe drumul din pustie, / Când zilele mureau nemângâiate, / Am fost proroc, izvor de apă vie, / Toți m-ați băut, de friguri și de sete. // Un vaier surd din veacuri depărtate / Venea la mine-n noapte să mă cheme, / Și mă găsea cu buze-nfrigurate / Din plânsul vostru împletind blesteme. // Hoți flămânzi de pâine și de soare, / În carnea mea eu v-am dospit fiorul, / Și despicând a vremurilor vâltoare / Prin graiul meu vorbea Mântuitorul. // Însângerat v-am răscolit cărare / Cu inima, cu pumnul și cu dinții, / M-am îmbrăcat în neguri și pierzare / Ca să vă dau limanul biruinții... // Când valul meu s-a revărsat pe uliți / O clip-abia, din larga lui năvală, / Din mii de guri, din strigăte și suliți, / I-am auzit cântarea triumfală. // O zgură neagră i-a rămas în urmă. / Ce mic e azi alaiul tuturora! / Străină mi-e biruitoarea turmă / Cu tot noroiul unde-și joacă hora. // Un chiot strâmb îmi urlă la fereastră, / Norocul lui mă mustră și mă doare. / Nu-i visul meu în fericirea vopastră,/ Eu am vestit o altă sărbătoare. // Mă-ntorc din nou spre culmi de-odinioară, / Ca să nu-mi sfarm o sfântă profeție, / Cu ce mai am din vechea mea comoară, / Lăsați-mă să plec iar în pustie... ” [“I was a prophet, on the road in the wilderness, / When days were dying desolate, / I was a prophet, spring of living water / All of you drank me, out of fever and thirst. // A muted lament for long-past centuries / Came to me into the night to call me, / And found me with frozen lips / Weaving curses from your weeping. // Thieves hungry for bread and sun / In my flesh, I've leavened your longing, / And parting the sea of times / Through my tongue the Saviour spoke. // Bloody, I stirred your path / With my heart, my fist and my teeth / I dressed in fog and destruction / To give you the haven of victory ... // When my wave flooded the streets / A moment only in its wide flow, / From thousands of mouths, from cries and spears, / I heard it singing triumphantly. // A black slag remained behind. / How small is today everyone's procession! / The victorious flock if foreign to me / With all the mud where they skip in their round dance. // A false cheer cries at my window / Its good wishes snub me and hurt me. / My dream is not in your happiness, / I have heralded another celebration. // I'm going back again to the heights of yesteryear, / So I 398 won't break a sacred prophecy, / With what I have from my old treasure, / Let me go again in the wilderness ...”]. We also identify terms from the lexical field of the noun ‘church' in Post Bellum “communion”, “servant”, “banished to heaven” or even in Cântă moartea [Death Sings] “Vespers”, “resurrects”. (Șerban Cioculescu) The messianic attitude in Goga's poetry is a fundamental feature, a distinctive expression of his pain and protest, stemming from the centuries of suffering of the Transylvanian peasants. Goga's messianism integrates into the late echoes of romanticism that introduce in literature the prophetic side of the hero, destined to call to battle for social and national freedom. The poet's messianism is a feature that is found in a number of writers that had come before him from the Romanian literature (V. Cârlova, Grigore Alexandrescu, Ion Heliade Rădulescu with Biblice [Biblical], Aleco Russo Cântarea României [The Song of Romania]) and universal (Lamartine, Sienkiewicz etc.). We could see in Goga's lyrics, besides the romantic notes, some symbolist infiltrations, which are achieved through the mysterious, the sibylline and his poetry does not reach the dramas of knowledge which are specific to some of the symbolist poets. Among the dominant features of his poetry, we identify Poporanist influences in the sense the orientation towards the issues of the peasants and their gloomy life; messianism (the poet feels like a spiritual Messiah of the peasants, wants to suffer for them, to take upon himself the pains of others, assumes the destiny of the one fighting for an Idea; belief in social and national liberation); objectivity in the sense that he makes himself the spokesman for the feelings of others; patriotism -individual destiny melts into the general destiny of a community; visionarism -announces the achievement of the grand historical ideals of the Romanian people. The predominant note of Goga's messianism is deeply social, in Rugăciune [Prayer] there are synthesized the defining notes of the lyrical universe created by O. Goga in his first book, a manifesto poem, a Transylvanian ars poetica from the beginning of the century when the aspirations of the masses were aimed at the union with Country. Without excluding the metaphorical suggestions, the title (a noun) must be accepted in its concrete sense of earnest request addressed to the Creator, suggesting humility before God, as well as love, belief in human growth, in the powers of the individual, involving the meaning of supplication, of assiduous entreaty born of a soul tormented by despair and pain. The poem convincingly marks the boldness with which a young poet assumed the right to speak for the Romanians in Transylvania. The poem distinguishes itself as an ars poetica with a deep patriotic message, with an overwhelming imagistic density. Goga believes that his mission is to vibrate with the calvary of the people, becoming their sounding box. First person verbs and pronouns clearly identify the lyrical ego, betraying his deep involvement: “I fall”, “me”, “I (...) seek”. Nouns in the vocative “Master”, 399 “Father”, the second person pronoun “your” and the imperative verb “order” identifies the referential self, the Deity. The lexemes from the semantic field of disorientation dominate: “wandering”, “tired”, “helpless”, “chasms” to mark the poet's inability to find his way into art. To emphasize the same idea, the metaphor of the creation path is also used “the path”. The language used is largely metaphorical, the poet addressing a pathetic invocation to God, faith being his last hope. The lyrics of the poem build the image of the poet situated at the foot of the deity. The poet is tempted to analyze life artistically, and that is why he asks God to show / reveal to him the true artistic vocation: the spiritual, creative initiation “și de durerea altor inimi / învață-mă pe mine-a plânge” [“and for the pain of other hearts / teach me to cry”] (messianic nuance, suffering for others). The same metaphorical language outlines the poet's artistic creed, to turn himself into a voice of the suffering whole, “în suflet seamănă-mi furtună, / să-l simt în matca-i cum se zbate” [“sow storm in my soul / to feel it struggling in its channel”]. Goga is convinced that poetry has a voice, it is able to translate the sufferings that generated it: “Încheagă-și glasul de aramă: / Cântarea pătimirii noastre” [“gathering its copper voice, / The song of our calvary.” The last stanza is a culmination of the feelings that formed the lyrical discourse. Once he understands that he must identify himself with the feelings of “the many”, he asks for the help of the deity to lyrically transmute suffering, with slight remonstrative accents. The poet is an “apostle” of the joy and freedom that followed suffering. He becomes the spokesman of the people, not asking anything for himself, but only the ability to understand and communicate, as authentic as possible, the pains of the people. His true purpose, the poet believes, is to understand the yearnings, the needs of the people and communicate them faithfully. His artistic ideal has a generalizing character: “Nu rostul meu de-a pururi pradă / Ursitei maștere și rele, / Ci jalea unei lumi, părinte, / Să plângă-n lacrimile mele.” [“Not my destiny, forever prey / To the cruel and bad fate, / But the sorrow of a people, Father / To cry in my tears.”] True art is in the service of the well-being of all people. Striving for the better has a strong messianic character. Suffering can be overcome if there is faith in God and self-confidence: “În pieptul zbuciumat de doruri / Eu simt ispitele cum sapă, / Cum vor să-mi tulbure izvorul / Din care sufletul s-adapă. / Din valul lumii lor mă smulge / Și cu povața ta-nțeleaptă, / În veci spre cei rămași în urmă, / Tu, Doamne, văzul meu îndreaptă.” [“In my heart troubled by yearnings / I feel temptations digging, / How they want to disturb the spring / From where the soul drinks. / Tear me away from the tide of their world, / And with your wise counsel, / For ever towards those left behind, / Oh, Lord, guide my eye”]. The direct appeal to the deity is moving. The poet begs to be delivered from “temptations”, from slipping into other spheres. The sensitivity suggested by the nouns “heart” and “soul” is put into the service of the people. The social reality is the starting point, “the spring”. “My eye” is the projection of the work of the poet 400 who wants a spokesman for the people. “Yearnings” is synonymous to aspirations, the power of the word is the messianic force that transforms. The messianism of Goga's poetry is built on two dominant semantic fields: of the calvary - “troubled”, “yearnings”, “tears”, “sorrow” and of religiosity -“Lord”, “Father”, “Master”, “temptation”, “soul”. “This biblical note, often used as a symbol in the poet's verses, is mainly the artistic expression of some concrete social and historical realities” (I.D. Bălan). For O. Goga art is a divine revelation. Goga's poetry has the tragic resonance of the millennium in the enslaved Transylvania. In the tear and in its reflection, the rebellion, this resonance finds its prophetic core. In most works, the tear drops, the sigh is heard, tenderness trembles, moan shivers, all together transmitting the feeling of a great anguish and disturbing sorrow, expressed in repressed weeping, but dignified and remonstrative. In the poem Rugăciune [Prayer], which is an ample invocation where, through words of religious, archaic and patriarchal resonance characteristic of his entire writing Goga gives his artistic expression accents of the people's misery. Considered as a “Messianic bard of our suffering”, O. Goga, the poet, is characterized by simplicity, depth, mythicization, intense emotion (love of country, of nature, of God). Both the metaphor and the epithets or symbols are based on the motif of the communion man-nature, the law of harmony and equilibrium. Even if his poetry is built on the aesthetic program of realism (through theme, conflict, subject), the critical nature is transformed into anger or pain, the metaphors gaining a unique character. This transmutation takes a mythical, religious character. Bibliography: Călinescu, George, 1987, Istoria literaturii române de la origini până în prezent, [History of Romanian Literature from Its Origins until the Present], Minerva Publishing House, Bucharest Cioculescu, Șerban, 1982, Poeți români [Romanian Poets], Eminescu Publishing House, Bucharest Goga, Octavian, 2001, Opere. I. Poezii. Teatru. Mărturii. Însemnări. Jurnale [Works. I. Poems. Drama. Confessions. Notes. Journals], Edition, notes, variants and commentaries by Ion Dodu Bălan, Univers Enciclopedic Publishing House, Bucharest Simion, Eugen (coord.), 2004, Dicționarul general al literaturii române [The General Dictionary of Romanian Literature], vol. VI, Univers Enciclopedic Publishing House, Bucharest Streinu, Vladimir, 1971, Pagini de critică literară [Pages of Literary Criticism], Minerva Publishing House, Bucharest Vianu, Tudor, 1970, Scriitori români [Romanian Writers], Minerva Publishing House, Bucharest 401 La poesie - cadre de la dechirure interieure Petronela Țebrean The book “Cuvinte de huma” [“Clay Words”] by Constantin Fantaneru reveals beyond cryptic language, deliberately hermetic, the search for metaphysical dimension of existence by religious themes and symbols with recognizable biblical origins. The confidence in the afterlife, the divine inspiration, the salvation through sacrifice, the antinomy heaven-hell, the power of faith and the presence of wonder into the profane contingent define the poetic imagery, dominated by the word's double valence, punitive and redemptive. Moving from ineffable words to imprecations, it evokes Arghezi's struggle between faith and denial, while probing metaphysical reality and imagination anchored into the folk, it remembers Blaga's poetry. Purity and vices, ecstatic state and moral decay and other antinomies are causing self-lyrical laceration, looking without fatigue for the final redemption, for the savior logos. Key words: poetry, cryptic language, metaphysic, logos, redemption. L'interet de Constantin Fantaneru pour le domaine religieux et pour les formes de manifestation du sacre dans l'art litteraire augmente a partir des annees 1936 et 1938, pendant sa collaboration avec le journal « Universul » [« L'Univers »], ou il publie des articles traitants des themes theologiques. Par exemple, les textes Sfântul Ștefan, arhidiaconul milelor [Le Saint Stephane, l'archidiacre des commiserations] et Învățătura Botezătorului [L'apprentissage de Jean le Baptiste] demontrent une bonne connaissance des faits et des preceptes bibliques; l'auteur parle ainsi de la misericorde, de la remission des peches, de l'humilite, de la redemption et de la priere, usant d'un style qui correspond au discours scriptural et incitant le lecteur a reflechir au sens de l'existence et a une bonne conduite chretienne: « Pocăința este virtutea schimbărilor la față. Pocăința armonizează sufletul cu tot ce i-a ieșit în cale și cu tot ce s-a întipărit în el ca hrană sau ca experiență. (...) Dorința îndreptării este bunul substanțial al creștinismului, fiindcă ea ne umple făptura cu pacea bunăvoinței divine. » Tout en envisageant la demarche d'une exegese inedite de l'Apocalypse de Saint Jean, Constantin Fantaneru analyse des passages significatifs de la bible dans les romans posthumes, Slujba din hol [Service dans le hall] (2009) et Călătoria lui Orfeu [Le voyage d'Orphee] (2010), au vue de decouvrir l'ineffable de la vie et la dimension metaphysique de l'existence. D'ailleurs, l'importance qu'il concede a la dimension religieuse est saisissable dans les volumes de poesies, Râsul morților de 403 aur [Le Rire des morts d'or] (1940) et Cuvinte de humă [Mots de terre glaise] (2009), des volumes qui synthetisent les concepts de l'ecrivain sur l'art poetique et sur la facon dont la realite est transfiguree et l'ineffable se revele a travers le lyrisme. Cuvinte de humă represente l'une des editions posthumes soignee par le critique Aurel Sasu dans laquelle se trouvent des poesies diverses du manuscrit. Du point de vue de la valeur artistique, les poesies ne sont pas equivalentes, le volume etant eclectique ; il comprend de simples notations rythmiques (trois distiques ou deux quatrains), tout comme des poemes amples, discursives, sans avoir une repartition en strophes. De meme, les poesies qui respectent les regles classiques concernant la prosodie alternent avec celles prouvant un style neo-moderniste, decelable dans les ruptures de rythme et de syntaxe, dans les inversions insolites et dans la copresence des vers libres et blancs. Tout comme Paul Valery, Constantin Fantaneru considere la poesie une voix, un langage particulier qui trouve la perennite par le biais de la parole. Paul Valery pensait qu'il fallait toujours chercher la cohesion du sens et du son, car pour lui le poeme est « cette hesitation prolongee entre le son et le sens », tandis que la parole poetique « se fait connaitre par le rythme et les harmonies qui la soutiennent ». La poesie n'est rien d'autre qu'une mise en forme, un « langage dans un langage ». En partant des conceptions de l'ecrivain francais, Constantin Fantaneru developpe ses propres idees sur l'univers poetique. Selon lui, si la poesie est percue comme une structure geometrique, dans laquelle les mots s'enchaînent en fonction des affinites, elle devient alors deviation, un langage denommant un univers autonome. Il pense que la poesie vit en transcendent et au-dela de la forme materielle, celle spirituelle lui confere substantialite. La vision teleologique sur la creation est avouee par la croyance que la poesie depasse la condition formelle tout en vivant en esprit, devenant immortelle: « Poezia se apără de moarte prin structură, prin legătura cuvintelor cu însăși moartea; poetul este Meșterul, care se leagă cu moartea frate, spre a trăi și dincolo, în imperiul ei... (...) Poezia, deci, trebuie să înceteze de a mai fi o experiență și să înceapă a fi o stare, să sfârșească faza de proiect, de intenție, și să fie realizare, organizare, - faptă. » Une sorte de profession de foi est avouee dans les vers qui s'integrent dans un art poetique subtile, identifie dans la poesie Mamă, te ador! [Mere, je t'adore !]: « Eu știu că Dumnezeu există/ Iar astăzi nu scriu poezii atee/ Măcar ca lumea să le ceie/ Ca singura marfă bună.» Le poete joue le role d'un prophete, d'un thaumaturge qui detient l'aptitude de lire les signes du monde, d'interpreter les aspects de la realite saisie par tous ses sens. Dans Năpasta călătoare [La calamite voyageuse] apparaît l'image christique des clous plantes dans les pieds, une vision apocalyptique du tourment eternel, devoilee par le rythme saccade du discours lyrique. Sous le signe du logos s'ouvrent de nouvelles valences et possibilites d'evasion dans l'imaginaire. D'une part, « cuvintele de humă » [« les mots de terre glaise »] acquierent un role vindicatif en tant qu'outils de la vengeance ou indices de la 404 perissabilite humaine, inscrites a un hic et nunc ephemere: « Din aste cuvinte zăplaz/ Înnod și fac un talaz/ Și-arunc orișicui în obraz/ Nu ieri și nici mâine, ci azi.// Din aste cuvinte de humă/ Înnod și facem o mumă/ Și-arunc orișicui pentru ciumă/ Nu ieri și nici mâine, acum huidumă.» D'autre part, les mots simples peuvent recevoir un role guerisseur quand ils deviennent un penchant de la souffrance et de la douleur: « Rândurile mele vin,/ Mai încet când le îmbin/ Repede când nu se țin,/ De dureri ce le suspin.// Șoaptele mele răsar/ Mai încet când pun amar/ De dureri când beau pahar.» L'ambigui'te de l'expression soutient la dechirure interieure, le manque des certitudes et la permanente recherche du sens de l'existence. La presence des onomatopees et des interjections dans quelques poemes a ete ratifiee par certains critiques litteraires, en les considerant impropres au discours lyrique et, finalement, une sorte de symptome d'un desequilibre psychologique: « Tica-tac! îți bate ceasul,/ Pașii-ți sună: hopa-hopa/ Umble alții să plătească/ Dacă-ți cere ortu' popa! » C'est vrai que ces termes produisent une rupture au niveau du discours, prouvent facilite et trahissent le desir de l'auteur de choquer, de surprendre par l'imprevu et le livresque. Au-dela de ces insuffisances, la valeur de son volume reside dans le fait qu'il reste original, meme s'il est susceptible aux influences modernes veritables, notamment celle de Lucian Blaga: « Dar, d. Const. Fântâneru înnoadă firul poeziei sale de acela al lui Lucian Blaga. Este poezia metaforei și sensului ascuns lectorului de rând. » Tout en recommandant aux jeunes poetes l'utilisation des motifs folkloriques et des valences mythiques des mots, Constantin Fantaneru tente une sorte de sublimation du folklore dans ses poesies. L'image de la mort comme mariage, de la mort mariee est specifiquement populaire. Le champ lexical de la mort, de l'inhumation archai'que est configure par les termes « prescuri » [« pains benits »], « lemn sfânt » [« bois saint »], « mormânt » [« sepulture »], « veșmânt » [« vetement »]. On reconnaît un certain style moderniste dans la poesie Vin mireasă [« Viens mariee »] - une allegorie de la mort dans laquelle l'armature metaphorique cree l'impression d'un rituel incantatoire dont les elements naturels et ceux artificiels tendent a s'impregner de cosmicite: « Mă-mpresoară/ Cu năframă/De ocară;/ Mă doboară/ Cu povară/ De rușine/ Fără tine.// Vin mireasă/ Și-mi așterne/ Puf și perne/ Și-mi adună/ De sub lună/ Ghiocei/ Ochii mei/ Micșunele/ Cu sprâncene/ Potrivite/ Feții mele.// Toporași/ Piciorași/ Care plâng/ De sub gene/ Stropi de sânge.// Vin, mireasă,/ Dacă-mi vii/ Aduci pânză/ De mătasă/ Și din ea/ Îmi coasă... » Certains vers rappellent la metrique de la poesie populaire, tout en etant des paraphrases de nos complaintes populaires authentiques, mais toujours le denouement detourne les prefigurations initiales: « De te-om crede,/De te-om plânge/Inima de dor/Ne-i frânge,//De te-om paște/De te-om strânge/Te-om cunoaște/Ne-or da apă/Ne-or da pâine/Pentru astăzi/Pentru mâine. ». Les inversions, les enumerations, les parallelismes syntactiques, la topique, en general, reclament le modele de la construction des vers populaires. Dans la poesie Caz [« 405 Cas »] on entrevoit les effets phoniques de la monorime par une redondance des mots places dans des voisinages differents, mais le mecanisme faux-semblant epigrammatique ne se finalise pas avec une pointe: « Dacă-aici ți-am spus cu haz/ Că o gâză pe obraz/ Mă întreabă de sunt praz/ De mă tund ori de mă raz,/ La azteci e cu necaz/ Căci obraz înseamnă praz/ Când mă tund spun că mă raz/ Când mă rad înseamnă: caz!// Am ajuns la foarte grav/ Căpitanul cere brav/ Gotic foc de la zugrav/ Să curme orice nărav. » Le prosai'sme de l'expression denature les sens de certains vers qui deviennent indicibles et difficiles a dechiffrer dans les conditions de l'occurrence des sonorites ludiques. Une esthetique du laid semblable a celle de Tudor Arghezi est identifiee aussi dans le volume Cuvinte de humă, dont le titre suggere la meme juxtaposition des termes du volume Flori de mucigai [Fleurs de moisi]. Le champ semantique de l'ignoble est represente par les termes « baligi » [« une crotte »], « smârc » [« un marecage »], « împuțite bale » [« des baves pourris »], « putoare » [« puanteur »], « bubă » [« une pustule »] et ceux-ci contrastent avec la beaute suggeree par les mots: « lumină » [« la lumiere »], « grădină » [« le jardin »], « curatul veșmânt » [« le pur vetement »], « podoabe » [« des ornements »], « fecioare » [« des vierges »]. Dans la poesie Cartea morții [Le livre de la mort], constituee de vers courts ou tres longs, le corps devient un arbre feconde, en relevant l'expressionisme de la lyrique de Lucian Blaga et l'image du paradis est une alchimique, secrete: « Ridicăm înalte trepte/ Pași de aur în cetate/ Și ne-așezi în jețuri drepte/ Zi și noapte, împărate// Ne oprim la cel de aur/ Lâna mielului s-o toarcem/ Să cântăm pe-al lumii faur/ Crugul vremii să-l întoarcem. » En opposition avec l'image irisee, noble du paradis, s'ouvre celle agonique, mefiante et macabre de l'enfer, les poesies etant dominees par un changement de la tonalite sereine dans une autre, depreciative, blasphematoire: « La numele de blândă și-o fi trântită-afară,/ De porțile cetății, să-și cate casă iadul,/ În care-n murdărie, să zgîrie, să piară/ Închisă pe de-a pururi de cei ce-avură jadul/ Și pietrele blândeții și n-au voit să cadă/ Ci până-n ziua aceasta au tras mâța de coadă. » L'expression finale est ludique, derisoire, en evoquant le prosai'sme de la poesie neo-moderniste de Nichita Stănescu ou Marin Sorescu, mais le niveau est plutot inferieur a ceux-ci. Quelques-uns des poemes deviennent de vraies imprecations, une sorte d'incantation de bannissement des esprits malins, des diables errants dans l'espace contingent et la langue de bois, desacralisee rompt l'harmonie de la versification. Le sortilege, accompagne par certains elements doues des traits psychopompes, detient dans la culture populaire un role guerisseur pour la victime, mais aussi punitif pour l'esprit malefique: « Haide, haide, la o parte/ Că te-oi fierbe-n oale sparte/ Să-ți iei, măre, tălpășița/ Și să-ți ardă rămășița.// Pun'te-n patru labe, bă/ Nimeni n-o să-ți zică, ho!/ Mai dibaci ca urșii străzii/ O să-ți smulgem vârful cozii.// Alăturăm de umăr, umăr/ Oaste sfântă, fără număr/ Te răzbim noi, strâmbătate/ Și te-azvârlim din cetate. » Pe tărâmul umbrei [Sur la contree de l'ombre] rappelle la consubstantialite entre l'individu et le monde, des fois cognoscible dans la poesie de Lucian Blaga et 406 l'expressivite du langage denote l'impression d'harmonie, de plenitude et de conformation sereine a un destin integrateur dans l'immensite de l'univers. C'est, probablement, l'une des meilleures poesies du volume, du point de vue de l'expression artistique et de l'imaginaire cree: « Rupt din soare, smuls din lună/ Rătăcit din cer de stele/ Pe tărâmul umbrei rele/ Cineva mă tot adună...// Ca să aflu de mi-e mamă/ Lâna mea de aur toarce/ Și-nseamnă cu năframa/ Poarta unde m-o întoarce.// Ca să știu de-i surioară/ Inul ochilor mi-l țese/ Pune semn unde coboară/ Dorul meu și-n cale-i iese./ Ca să cred de mi-e mireasă/ Deapănă cămașă pasu-mi/ Semnul pune că-i aleasă/ Să audă iară glasu-mi.// Pe tărâmul umbrei rele/ Steag se-nalță, luptă cruntă/ Să-mi păstreze cer de stele/ Semn de plâns, de dor și nuntă. » La presence des traces du Jesus sur la terre est suggeree dans la poesie Strălucești acum, Luceafăr [Tu brilles maintenant, Etoile du matin], car on decouvre des elements du rituel chretien de la crucifixion et l'Etoile du matin devient le symbole du Redempteur, qui a delivre le monde des pechees par son propre sacrifice. Parfois, apparaît explicitement la croyance dans l'autre monde, la confiance dans la delivrance et dans le droit de tout etre ephemere d'acceder au pardon, de se rejouir de la providence divine pendant sa vie: « Alături cu tine-n pace/ Mântuim dureri nedrepte/ Întâlni-vom până nu murim/ Plai de nou Ierusalim. » La revelation de la divinite dans le for interieur est declaree dans les moments quand le poete est content de soi et ayant l'hypostase de messager du sacre il essaie de traduire les signes du cosmos dans son reuvre. Une autre reconnaissance de la divinite qui demeure dans l'etre humaine est affirmee par le biais de la negation de l'atheisme professe par Staline, la poesie se constituant comme une vrai diatribe de la nouvelle facon d'ecrire des vers: « Versuri proaste? Doamne, a cui/ este vina?/ Poate a zeului placid și diform/ Pe nume Stalin, în al cărui craniu/ dorm/ Toate stupiditățile veacului/ acesta ateu/ Eu sunt de altă părere. Dumnezeu/ Trăiește în fiecare din noi/ Cu condiția ca în ziua de apoi/ Să-l recunoască fiecare, vad/ Al fericirii sale, altminteri iad/ Se dăruie automat, după/cerință (...) » Dans d'autres contextes lyriques, le langage devient absurde, une sorte de reflet du hasard sans avoir des connotations expressives, une preuve de l'acte gratuit a travers le processus de reiteration du jeu neo-moderniste: « Hipa, hipa ce n-ai cal!/ Gripa-v-aș cerul mangal/ Prispa vântul făcu val/ Prispa iadului toval. » Les mots renvoient au langage d'Urmuz, par la presence de l'absurde au niveau presque signaletique de certains vers, qui ne detient aucun trait referentiel. On sent les tournures inopinees et l'occurrence des termes absurdes comme facilite et on peut parler meme d'une parodie de l'ecriture cryptique, depourvue de substantialite dans un registre mineur du langage: « Necuratul e la modă/ Strigoiul cere o odă/ Lascăr vine și o dă/ Scaloi binecuvântează/ Famagusta cuvântează/ Lascăr tot mai cercetează. » La geographie des espaces images s'integre a la dimension mythique du discours poetique et, par intermittence, elle devient particuliere a cause de la presence des elements renvoyant a l'alchimie ou aux sciences occultes, notamment: « lâna de aur » [« la toison d'or »], « inul ochilor » [« le lin des yeux »], « eterica 407 pomadă » [« la pommade etheree»] , « dor de lapte » [« une nostalgie du lait »], « sfinte cești » [« des tasses sacrees»], « fluier de coral » [« une flute de corail »]. Les symboles appartiennent a la dimension religieuse tout comme a celle profane. Par exemple, le corps, le seuil, le miroir, la porte, le mage, le fruit, l'arbre, le pont sont des prefigurations du passage, des cadres des espaces qui se touchent et communiquent. En conclusion, la poesie eclectique et hermetique de Constantin Fantaneru reste un temoignage de son interet pour toutes les formes artistiques litteraires, contribuant, avec les textes en prose, a creer une image globale de son reuvre, et refletant toujours ses conceptions sur l'art et son besoin d'experimenter. C'est l'un des auteurs qui ont fait de leur travail une passion pour toute une vie. Il croyait dans une immixtion entre la vie et la litterature, et meme si son volume reste a un niveau moyen de realisation, il representera de facon lyrique-discursive une preuve plutot spirituelle, un acte de courage pour celui qui a lutte constamment afin de se faire remarquer. Bibliographie Fântâneru, C., 1937, Sfântul Ștefan, arhidiaconul milelor, in « Universul », anul 54, nr. 355, 28 decembrie 1937, p. 7 Fântâneru, C., 1938, Învățătura Botezătorului, in „Universul”, anul 55, nr. 7, 8 ianuarie 1938, p. 4 Fântâneru, C., 1999, Cărți și o altă carte, Ediție critică, prefață, îngrijirea textului, note, bibliografie și indice de Aurel Sasu, Editura Minerva, Colecția « Restitutio », București Fântâneru, C., 2009, Cuvinte de humă, Ediție îngrijită de Aurel Sasu, Editura Limes, Cluj-Napoca Haralambie, E. V., 1940, Note, in « Revista Fundațiilor Regale», anul VII, 1 decembrie 1940, nr. 12, p. 714-715 ***Le Robert des grands ecrivains de langue francai se, sous la direction de Philippe Hamon et Denis Roger-Vasselin, Editions Dictionnaires Le Robert, Paris, 2000 This work was supported by the European Social Fund in Romania, under the responsibility of the Managing Authority for the Sectorial Operational Programme for Human Resources Development 2007-2013 [grant POSDRU/CPP 107/DMI 1.5/S/78342]. 408 Life and End in the Poem The life of the world Daniela DUMINICĂ Le chroniqueur du XII-eme siecle, Miron Costin propose par le poeme philosofique La vie du monde la premiere vision eschatologique de la literrature roumaine. Le destin tragic de la condition humaine declanche la meditation sur l'ephemerite et l'irreversibilite du temps, mais la perspective du final du poeme developpe les sentiments de l'instabilite et de la pauvrete. Bref, le poeme proclame les valeurs de la vie dans l'epreuve de l'homme de depasser sa propre condition par ses accomplissements. Mots-cles: poeme, condition humaine, l'irreversibilite du temps. Through the philosophical poem The life of the world, written between the years 1671-1673, Miron Costin is part of a series of Romanian literature creators. His work has a didactic character which arranges the lyrical theme of the slippery fate (fortuna labilis) summarized in the motto in Eclesiast part 1: the depletion of depletions and everything is a depetion. Even from the preface the author confesses his intention to demonstrate the poetic possibilities of the Romanian language. He tries to raise it at the rank of language of culture. Poftind... să vază că poate fi și în limba noastră acest feliu de scrisoare ce să chiamă stihuri Costin realizes in a humanist manner a process of emancipation and sanctification of “the vulgar language”1. In the Preface created like a short discourse about versification the historian exposes the conditions that verses must usually fulfill: the measure - Stihul iaste nu ca alta scrisoare deslegată, ci iaste legată de silave cu număr... Deci de aceste silave, stihurile ceaste ce sriu într-această cărțulie au 13 silave, iară se pot și în 9 și în 7 a face, și sînt într-alte chipuri stihuri la alte limbi, cum iaste elineasca și letineasca; the rhyme ...deci are și altă datorie stihul: cuvintele ceale <de la> sfîrșitul stihului a douauă stihuri să se întocmească într-un chip, pe o slovă să se sfîrșească, cum iaste: ața-viața; frunte-munte; spume-lume”; pointing out the hiatus “unde se vor prileji trei slove, cărora le zicem unoglasnice - adică «de un glas» (vocală) - cum iaste a, e, i, o, acestea de se vor prileji trei alăturea, să lipsească una, cum iaste: nice o avuție. Aice caută că o iaste între e și între a, deci 1 G. Ivașcu, Istoria literaturii române, vol. I, Editura Științifică, București, 1969, p. 184. Autorul îl include, de aceea, într-o „Pleiadă românească”, pornind de la afirmațiile din Predoslovie, interpretate ca „Defense et illustration”. 409 o piere și vei citi: nice-avuție i proci. Alta: pentru acestă slovă î, când va avea înaintea sa iar o slovă unoglasnică, se întunecă, cum veți găsi între stihuri un stih într-acesta chip: mari împărați și vestiți, care nu-l citi: mari împărați...ci: mar' împărați. For Miron Costin poetry is a flamboyant discourse which arranges historical or religious themes (lucrurile și laudile împăraților, a crailor, a domnilor și începăturile țărilor și a împărăției lor), (cântările sfinții biserici, stihirile, canonile, antifoane, cu carile, ca cu niște pietri scumpe și flori neveștejite, au împodobit biserica). That is why poetry called verses is never seen as believable fiction but as flamboyant truth. Costin does not use the notion of poet. For him Homer is a historian2 and Ovidiu3 is a mentor, which means that according to a literary conception he places himself under the medieval or byzantine sign of the domination of rethorics to the disadvantage of poetics, illustrating a vision which characterizes the Romanian culture before Budai-Deleanu4. The mentioning of the names Homer and Vergiliu, the eulogizing of Antiquity which is “full of spirit”, portrays, as Al Dutu was stating - a reconsideration of an esthetically dominant culture - the ancient one, from which the medieval culture had gone far away as it had imposed the things to which the words referred (res non verba) to the disadvantage of “the mysterious glowing of verbal splendor”5. Alexandru Piru (1970 I, 134 and the following) and Dumitru Velciu have underlined the fact that all the motives from which the philosophy of the poem The life of the world is inspired come from the medieval religious literature and from old Latin poets. “The spirit of the poem is a Christian one , the poem being a typical tearfulness on the subject of universal death, without any individualistic accent”6. The whole theme of Miron Costtin's work is concentrated in this first original work, the poem The life of the world7, a meditation which updates in a sentimental shape the biblical lamento on the theme vanitas-vanitatum and the related motives (ubi sunt, the wheel of fortune), frequent in Middle Age literature8. The theme of this poem has a meditative nature and it contains the conclusion to which the human being always arrives. Reaching maturity the human being starts 2 M. Costin, Opere, ediție critică cu un studiu introductiv, note, comentarii și variante, indice, glosar de P.P. Panaitescu, E.S.P.L.A, București, 1958, p. 318. 3 Ibidem, p. 248, 265. 4 I. Em. Petrescu, Configurații, Casa Cărții de Știință, Cluj-Napoca, 2002, p. 49. 5 Al. Duțu, Coordonate ale culturii românești în secolul XVIII (1700 -1821), Studii și texte, E.P.6L., București, 1968, p. 40. 6 N. Manolescu, Istoria critică a literaturii române, Editura Fundației Culturale Române, București, 1997, p. 30. 7 Compus înainte de 1673, conform cronologiei operei stabilită de P. P. Panaitescu, a cărui ediție o utilizăm în continuare: M. Costin, Opere, ed. critică, studiu introductiv, note, comentarii, variante, indice și glosar de..., E.S.P.L.A., București, 1958; Viiața lumii, p. 318-323. 8 I. Em. Petrescu, op. cit., p. 49. 410 to slide towards “the great pass”, which is getting closer: “The emptiness of emptiness... everything is empty”. From medieval Latin the literary motive passed on to the romantic literatures, gaining a delicate interpretation in the lyrical work of Francois Villon at the beginning of the XVth century in Ballade des dames de jadis. The same motive appears in the reflections of a Moldavian diac who was ending a lordish act for the church Hangul, from January 14th 1628: ”Am văzut și am cunoscut că nici o mărire nu este stătătoare pe pământ care să nu împărtășească morții, ce ca o floare se veștejește și ca umbra trece și se strică tot omul”9. In Italian literature this theme was transmitted until late in the religious lyrical area of the XVIth century, reaching, through the Polish students, the literature which was well known to the Moldavian historian. The structure of the poem implies the arrangement of two ancient themes. The first one is fugit irreparabile tempus and then comes fortuna labilis. In the first part of the writing the theme of time passing irreversibly, disappearing forever, with no chance to come back, is developed in a manner which stresses true expressive valencies. Miron Costin perceives the art of writing the same way that ancient people did and very similarly to the people of the Middle Age, as a craft. In Miron Costin's work the literary theme fortuna labilis, just like in the case of Neagoe Basarab has The Bible as a source, more precisely Ioan Hrisostom, The Ecleziast and David's Psalms. Between the biblical sources and Costin's work there intervene Latin and Medieval poets, The History of Alexander The Great by Quintus Curtius and Istoriile Râmului, the collection of stories and jokes from the XIIth and the XIVth century, Gesta Romanorum cum aplicationibus moralisatis ac mysticis10. The poem is marked by ancient classicism with some ideas from Ovidiu - Triste and Pontice; Horațiu - Ad Postumum, Ode; Vergiliu- Eneida. As a whole the work of this historian imposes a classical ideal through his solid admiration for Antiquity, about which he says it is “full of spirit and wise in its writings”. Miron Costin became familiar with the classical writers at the Polish School of Humanism. The poem The life of the world contains all the motives present in the similar creations from Western literature. The life of the world begins with a generally-human meditation which underlines the fragility of human life. A lumii cîntu cu jale cumplită viiață,/ Cu griji și primejdii, cum ieste și ața. The comparison of life with the fragile thread is borrowed from ancient literature and at a certain moment in time it will also pass on to the folklore creations. A simple comparison between the verses of the Latin poet Ovidiu and Miron Costin's creation, emphasizes the similarity of structures, motives and the reference to the same fundamental experiences. Omnia sunt hominum tenui pendentia filo - A lumii cântu cu jale cumplita viață/ Cu griji și cu primejdii cum este și ața/ Pre 9 Apud V. A. Urechia, Schițe de istoria literaturii române, București, 1885, p. 127. 10 Al. Piru, Istoria literaturii române de la origini până la 1830, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1977, p. 107. 411 subțire și-n scurtă vreme trăitoare/ O, lume hicleană, lume înșălătoare. The verses which underline the traps of human existence complete the introduction and anticipate an enumeration of comparisons on the theme of fugit irreparabile tempus. The fate of the unhappy poet offers one more example of instability, underlining the motives of Costin's sadness. The exile of the latin poet had produced a strong impression even from Renaissance. The comparison of life appears in the first verses combined with the enumeration of the famous men who died under “the wheel of fortune”. Here we can also find a motive from Ioan Hrisostom. The motive of the wheel of fortune and the one of instability are the main elements which make up Miron Costin's poem. From a stylistic point of view the writers of the time frequently use the comparison. The beginning part of the poem is a harmonious combination of comparisons. The intensity of these expressions is gradual. The drama of the poem is amplified as well as the emotions. The series starts with the comparison which makes the abstract notion of time accessible, through elements connected to the daily life. Time passes in an irreparable way, nothing can turn it back. The units of measurement for time are present through concrete elements. Fug vremile ca umbra, like a summer shadow which gradually disappears, nici o poarta /A le opri nu poate. The poetic idea catches the passing of the time, but the diverse and expressive images try to propose an imagistic variety. The idea is suggested through the always new repetitions; the writer wants to increase the effects: Trec toate prăvălite/ Lucrurile lumii și mai mult cumplite. There is a resemblance between the passing of time and the flowing water which is realized in a plastic manner: ca apa în cursul său cum nu să oprește,/ Așa cursul al lumii nu să contenește. Later on in the poem the stylistic registry changes once again. The elements of the passing of time become implicitly expressed and imply a series of rethorical interrogations: Fum și umbră sîntu toate, visuri și părere./ Ce nu petrece lumea și-n ce nu-i cădere?/ Spuma mării și nor suptu cer trecătoriu./ Ce e în lume să nu aibă nume muritoriu? In the poem Costin meditates about the irreversible passing of time and about the shortness of life: Trec zilele ca umbra; ca umbra de vară,/ Cele ce trec nu mai vin, nici se-ntorcu iară/ Trece veacul desfrânatul, trec ani cu roată/ Fug vremile ca umbra și nici o poartă/ A le opri nu poate. The succession of comparisons belonging to the author is completed through the introduction of some new elements in order to modulate the poetic discourse. The author's comparisons are replaced with some new ones, on the same theme: Zice David, prorocul: Viiața ieste floare,/ Nu trăiește, ce îndată ieste trecătoare./ Viierme sîntu eu, și nu om, tot acela strigă. These new elements strengthen the authority of the meditation and amplify it. The poem continues with a new expressive valence. At the beginning we find a series of acknowledgements on the fragility of the human condition. Then the verses go on with an enumeration of exclamations and rethorical interrogations. 412 Their presence is necessary to accentuate and anticipate the categorical conclusion: nothing is eternal, everything conforms to the passing of time. O, hicleană, în toate vremi cum să nu să plîngă/ Toate cîte-s pre tine! Ce hălăduiește/ Neprăvălit, strămutat? Ce nu stăruiește/ Spre cădere de tine? Tu cu vreme toate/ Primenești și nimica să stea în veci nu poate. The tone of the lyrical discourse becomes solemn, the presented elements gain high valences. Here we do not find any concrete elements and in the centre of the appocaliptical image we have the universe itself, God's supreme creation. Even these dimentions of the microuniverse submit to the end. Ceriul faptu de Dumnezeu cu putere mare,/Minunată zidire, și el fîrșit are./Și voi, lumini de aur, soarile si luna,/ Întuneca-veți lumini, veți da gios cununa. The end cannot be avoided and God's creations submit to the passing of time. In the end everything will die and disappear. Voi, stele iscusite, ceriului podoba,/ Vă așteaptă groaznică trîmbiță și doba. The universal structure “the sky as lights of gold ......the sun and the moon as good stars”, is not portrayed by Costin as an image of the divine harmony, on the contrary it is imagined as a masque of death, and the poet's voice forsees the apocalyptical agony of the elements. In Costin's poem the world is born only to live its cyclic agony, fulfilling the cruel game of death, being betrayed by the deceiving wheel of fortune. From the point of view of its theme and its poetic figures of speech, The life of the world the first literate poem in Romanian literature, remains in the spheres of lyrical creations specific to the European literature of the Middle Age. In Costin's vision the process of swoop of the worlds betrays the spherical structure of the universe on the basis of a cosmologic model that broke from the image of the harmonious and cyclic cosmos of Platon's conception, getting close to the cosmologic vision where the worlds are born and die, and the cosmic substance is no longer incorruptible, it also submits to the erosion power of time11. The temporality of the poem is a tragic one. It has a meaning of fall and also an ironical sense - Sub vreme stăm, badjocura, amăgire, hiclenie, înșelătorie. A first group of literary motives takes shape: temporality - fall - divine irony, which mainly has as a basis the biblical motives, frequently arranged in the literature of the Middle Age. The poem has another secondary group of motives. It will prevail in Letopisețul Tării Moldovei and it is present in the verses Fârșitul cine caută vine la mărire,/ Fapta nesocotită aduce perire. In Costin's poem time becomes the measure of the agony of the worlds, empires and human generations and so the poem is conceived like a continuous, cyclic, universal movement. Time becomes the wife of the world, or the wife of luck and it is not seen as a time of birth or blossom. Time is the measure of the fall or swoop. The poet's worlds have only one movement, the flow, the collapse towards death: Fug vremile ca umbra și nici o poartă/ A le opri nu poate. Trec toate prăvălite/.../ 11 I. Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice și viziune poetică, Editura Minerva, București, 1978, p. 52. 413 Ce nu petrece lumea și-n ce nu-i cădere?/ .../ Ce hălăduiește/ Neprăvălit, strămutat? Ce nu stăruiește/ Spre cădere de tine? .../ ... Vremea toate le surpe .../... Așa jocurește/ Împărățiile lumii, așa prăvălește/ ... / Așa ne poartă lumea, așa amăgește/ Așa înșală, surpă și batjocorește. In the spirit of the medieval and particularly Latin poets, Costin meditates upon the stormy image of the world. He is touched by a state of deep pessimism, announcing the break of the entire world: Nu-i nimica să stea în veaci, toate treace lumea,/ Toate-s nestătătoare, toate-s niște spume. Above everything only God does not submit to the cyclic image of death: Tu, părinte al tuturor, Doamne și împărate,/ Singur numai covîrșești vremi nemăsurate./ Celelalte cu vremea toate să să treacă./ Sîngur ai dat vremilor toate să petreacă./ Suptu vreme stăm, cu vreme ne mutăm viiața,/ Umblăm după a lumii înșelătoare față. With these remarks, ends the first part of the poem, which arranges the theme of the passing of time fugit irreparabile tempus, which continues in the next verses, but introducing the motive ubi sunt. Up to here the poem is exclusively dedicated to the theme of the irreparable passing of time. With the same thematic and expressive value, in stressing the pessimism, the poet develops the concern in fortuna labilis. The ephemeral condition of the human being is underlined in these two aspects: - time which passes irreversibly and fate which in an instant can turn upside down everything that time erodes through its passing. The image of luck (taken from Ecleziast, but well inserted at the level of the text, in meditation), is the one which completes the picture of humanity: luck has only hands and wings which make its flounder be in vain, but it does not have legs, because it never stays in one place, it cannot fix itself, it cannot evade, just for one moment from its changing condition. Just like Ovidiu's work, the work of the Romanian historian transmits a state of deep sadness: Vremea lumii soție și norocul alta/ El a sui, el a surpa, iarăși gata./ Norocului zicem noi ce-s lucruri pre voie/ Sau primejdii, cîndu ne vin, sau cîte o nevoie./ Norocului i-au pus nume cei bătrîni din lume,/ Elu-i cela ce pre multi cu amar să afume./ El suie, el coboară, el viiața rumpe,/ Cu soțiia sa, vremea, toatele surpe./ Norocul la un loc nu stă, într-un ceas schimbă pasul./ Anii nu potu aduce ce aduce ceasul./ Numai mîini și cu aripi, și picioare n-are,/ Să nu poată sta într-un loc niciodinioare. In the translation of the fragment which is part of the book of Quintus Curtis -De rebus Alexandri regis Machedonum, Miron Costin introduces the same ideas about the evanescence of the human condition: ...Așa zic bătrânii noștri, tătarii, că norocul n-are picioare, numai mîini și aripi. Cîndu-ți pare că-ți dă mînule, atuncea și zboară... The human model upon which Costin's entire work is built is that of the wise man who detaches himself from the deceiving game of the world and from the 414 tentations of the “ignorant human nature”, opposing to the changeable fate a lucid frugality and a total stability with himself12. Just like in Epigonii, the purpose of Costin's poem is a didactic, moralist one, through the evocation of the glorious past, through the phylosofical meditation upon the irreversible passing of time and the imminence of death, through the detachment of the superior human being from the mediocre life in which he lives. By projecting the human vainness in a cosmic plan, the poet tries to stress the burst of the feudal society towards the ephemeral glories and victories. Here we can find the Latin saying in Gesta Romanorum - Quidquid agis prudenter agas et respice finem, which is adapted to the historian's ritmicity - in the verses which summarize the poet's conception about the deeds for which man is directly responsible: Orice faci, fă și caută fîrșitul cum vine,/ Cine nu-l socotește nu petreace bine; Tot ceea ce mâna ta găsește cu cale să facă, prin puterile tale, aceea fă! Căci nu e nici o faptă, nici o punere la cale nici cunoștință, nici înțelepciune, în șeolul în care te duci. The literary theme of the slippery fate implies the frequent use of the enumeration, the refreshment of the great glories lost in time. It also implies the presence of the interrogation Ubi sunt qui ante nos?: Ubi Plato, ubi Porphirius,/ Ubi Tullius aut Virgilius?/ Ubi Thales, ubi Empedocles,/ Aut egregius Aristoteles?/ Alexander ubi rex maximus?/ Ubi Hector Trojae fortissimus.../ Ubi Helena Parisque roseus?/ Ceciderunt in profondum ut lapides;/ Quis scit an detur eis requies? Just like in Horatiu's Odes, at Costin we find the names of the famous people reaped by death: Unde-s ai lumii împărați, unde este Xerxes,/ Alixandru Machidon, unde-i Artaxers,/ Avgust, Pompeiu și Chesar? Ei au luat lume,/ Pre toți i-au stinsu cu vremea, ca pre niște spume./ Fost-au Tiros împărat, vestit cu războae,/ Cu avare preste toți. Și multă nevoe/ Au tras hândii și tătarii și Asiia toată./ Caută la ce l-au adus înșelătoarea roată:/ Prinsu-l-au o fămeae, i-au pus capul în sânge./ «Satură-te de moarte, Țiros, și te sting/ De vărsarea sîngelui, o, oame înfocate,/ Că de vrăjmășiia ta nici Ganghes poate/ Cursul său să-l păzească». Death appears in the same manner in the work of the Latin poet: Palida mors aequo pulsat pede pauperum tabernes regumaque turres, Moartea, vrăjmașa, într-un chip calcă toate casă/ Domnești și-mpărătești, pre nime nu lasă. The apocalyptic vision in the philosophical poem matches perfectly with Seneca's words: “calamitosus est animus futuri anxius”. The description of the universal extinction, through the image of the darkening of the sources of light of the universe, offers to the Romanian literature a first eschatological vision, in the thematic perspective of the poem The life of the world The entire lyrical substance of the poem is based on the antithetic structure life -death, captured in a metaphorical way: the sea, the clouds, the flower, the sun, the moon, the stars - the worm, the cutter, the sac, the clay, the ashes. The idea of 12 Despre succesiunea istorică a modelelor umane, Al. Duțu, Eseu în istoria modelelor umane. Imaginea omului în literatură și pictură, Editura Științifică, București, 1972. 415 degradation and damage is suggested by the lexical forms in the plural referring to life (the days the years , the times, the things of the world, etc), in comparison with the singular of the images of death (worm , sac , cutter, clay). The life of the world is a literate poem of biblical inspiration13 which keeps the didactic sense through the final precept: man can redeem his mistakes through the good deeds that he makes - the good becomes his utmost goal towards which he has to aspire. “The end of the poem The life of the world, proves that the tragic vision does not affect his beliefs so much as to not be able to affirm the possibility of a chance”14. Completing and extending Neagoe Basarab's concept and anticipating Vasile Pârvan, Miron Costin is convinced that peoples live only through the deeds of their precursors. In conclusion, the tragic vision of the poem proclaims, in essence, the values of life . The historian goes strongly against “today's dreadful times”, supporting the preoccupation of those who “among other things found time to read”. Miron Costin acutely lived/experienced the feeling of having gone beyond his own destiny, through the work that he created in a heroic and affirmative manner. Ia aminte, dară, o oame, cine ești pe lume,/ Ca o spumă plutitoare rămîi fără nume,/ Una fapta ce-ți rămâne, buna, te lățește,/ În ceriu cu fericie în veci te mărește15. Bibliography Costin, M., 1958, Opere, ediție critică cu un studiu introductiv, note, comentarii și variante, indice, glosar de P.P. Panaitescu, E.S.P.L.A, București Curticăpeanu, D., 1975, Orizonturile vieții în literatura veche românească (1520-1743), Editura Minerva, București Duțu, Al., 1968, Coordonate ale culturii românești în secolul XVIII (1700-1821), Studii și texte, E.P.L., București Duțu, Al., 1972, Eseu în istoria modelelor umane. Imaginea omului în literatură și pictură Editura Științifică, București Ivașcu, G., 1969, Istoria literaturii române, vol. I, Editura Științifică, București Petrescu, I. Em., 1978, Eminescu. Modele cosmologice și viziune poetică, Editura Minerva, București Petrescu, I. Em., 2002, Configurații, Casa Cărții de Știință, Cluj-Napoca Piru, Al., 1977, Istoria literaturii române de la origini până la 1830, Editura Didactică și Pedagogică, București Pistol, P., 2005, Contexte clasice, Editura Paralela 45, Pitești 13 Al. Piru, Istoria literaturii române de la origini până la 1830, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1977, p. 109. 14 D. Curticăpeanu, Orizonturile vieții în literatura veche românească (1520-1743), Editura Minerva, București, 1975, p. 52. 15 M. Costin, op. cit, p. 119. 416 PARTENERI CONSILIUL JUDEȚEAN IAȘI PRIMĂRIA MUNICIPIULUI IAȘI MUNICIPIULUI IAȘI „MIHAI URSACHI” EDITURA „SF. MINA” SPONSORI S Rom Soft S.C. ROMSOFT S.R.L. FUNDAȚIA ECOLOGICĂ GREEN IASISTING J S.C. IASISTING S.R.L. ^POLIROM PRINTING & PACKAGING S.C. POLIROM PACKAGING S.R.L. 417 Institutul de Cercetări Economice și Sociale „Gheorghe Zane” Iași Departamentul de Cercetări Economice TURISMUL RURAL ROMÂNESC ÎN CONTEXTUL DEZVOLTĂRII DURABILE. ACTUALITATE ȘI PERSPECTIVE VOLUMUL XIX Coordonatori Ion Talabă Dănuț Gîtan Dănuț Ungureanu Alina Petronela Haller Această lucrare a fost elaborată de un colectiv de autori care au prezentat studiile în cadrul celei de a XII-a ediții a Conferinței Naționale cu participare Internațională cu tema: Turismul rural românesc în contextul dezvoltării durabile. Actualitate și perspective, care s-a desfășurat la Vatra Dornei în perioada 29-30 mai 2010. COMITETUL ȘTIINȚIFIC Ion TALABĂ - cercet. șt. pr. I dr. ICES „Gh. Zane”al Academiei Române Filiala Iași Ermanno ZANINI - prof. univ. dr., Universitatea din Torina, Italia Serghei HAKMAN - prof. univ. dr., Universitatea Națională „Iuriy Fedkovich”, Cernăuți, Ucraina Puiu NISTOREANU - prof. univ. dr., ASE București Gheorghe SĂVOIU - prof. univ. dr., Univ. din Pitești Valentin NIȚĂ - prof. univ. dr., Universitatea „Al. I. Cuza”, Iași Vasile GLĂVAN - prof. univ. dr., Universitatea „Spiru Haret”, București Teodor PĂDURARU - cercet. șt. pr. II dr. ICES „Gh. Zane”al Academiei Române Filiala Iași Elizabeth INESON - lector senior dr., Universitatea Manchester Metropolitan, Marea Britanie Francesco SINDICO - lector dr., Universitatea din Surrey, Marea Britanie Alina Petronela HALLER - cercet. șt. pr. III dr. ICES „Gh. Zane”al Academiei Române Filiala Iași Institutul de Cercetări Economice și Sociale „Gheorghe Zane” Iași Departamentul de Cercetări Economice TURISMUL RURAL ROMÂNESC ÎN CONTEXTUL DEZVOLTĂRII DURABILE. ACTUALITATE ȘI PERSPECTIVE VOLUMUL XIX • Turismul rural și agroturismul în condițiile dezvoltării durabile • Tradiționalism și modernism în turismul rural Coordonatori Ion Talabă Dănuț Gîtan Dănuț Ungureanu Alina Petronela Haller _- editura Tehnopress IAȘI - 2010 Editura TEHNOPRESS Str. Pinului nr. 1A 700109 Iași Tel./fax: 0232 260092 E-mail: tehnopress@yahoo.com http://www.tehnopress.ro Editură acreditată CNCSIS Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României Turismul rural românesc în contextul dezvoltării durabile. Actualitate și perspectivă. Iasi: Performatica, 2008- 3 vol. ISBN 978-973-730-482-7 Vol. 19: Turismul rural și agroturismul în condițiile dezvoltării durabile; Tradiționalism și modernism în turismul rural / coord.:Ion Talabă, Dănuț Gîtan, Dănuț Ungureanu, Alina Petronela Haller. - Iași: Tehnopress, 2010 Bibliogr. ISBN 978-973-702-760-3 I. Talabă, Ion II. Gîtan, Dănuț III. Ungureanu, Dănuț IV. Haller, Alina-Petronela 338.48(498-22)(063) 796.5(498-22)(063) Tehnoredactare computerizată: Cercet. șt. pr. III dr. Alina-Petronela HALLER Întreaga responsabilitate asupra conținutului științific și informativ al studiilor aparține autorilor. TURISMUL RURAL ROMÂNESC ÎN CONTEXTUL DEZVOLTĂRII DURABILE. ACTUALITATE ȘI PERSPECTIVE • Turismul rural și agroturismul în condițiile dezvoltării durabile • Tradiționalism și modernism în turismul rural CAPITOLUL 1 TURISMUL RURAL ȘI AGROTURISMUL ÎN CONDIȚIILE DEZVOLTĂRII DURABILE 5 1.1 Turismul rural și agroturismul componente ale dezvoltării durabile în spațiul rural (Rodica PRIPOAIE, Cornelia TUREAC, Anca TURTUREANU, Mariana TRANDAFIR Loredana IGESCU) 1.2 Agroturismul - o șansă pentru dezvoltarea durabilă a comunităților montane (Gheorghe POGAN) 1.3 Interdependența dintre globalizare, protecția mediului și turismul durabil în zonele naturale protejate (I. GONTARIU, Marinela CURELEȚ, Amelia BUCULEI) 1.4 „Înverzirea” activităților turistice (Gabriela PRELIPCEAN, Codruța Petronela BOUARU) 1.5 Resurse de dezvoltare durabilă și creștere a atractivității turistice în țara dornelor (Dănuț GÎȚAN, Dănuț UNGUREANU) 1.6 De la agricultura ecologică la turismul gastronomic pentru dezvoltarea durabilă a spațiului rural (Krisztina Melinda DOBAY, Lucian TANASĂ, Ioan Sebastian BRUMĂ) 1.7 Posibilități de dezvoltare a turismului rural în microzona Hîrlău, județul Iași (Gheorghe GEMENE) CAPITOLUL 2 TRADIȚIONALISM ȘI MODERNISM ÎN TURISMUL RURAL 2.1 Turism de regresie - o posibilă abordare (Georgiana TACU) 2.2 O incursiune virtuală în tradiționalismul zonei și modernitatea unităților de cazare din Șirnea, primul sat turistic românesc (Gina Ionela BUTNARU, Ana Maria BALAN) 2.3 Dezvoltarea durabilă a turismului rural- cheia trecerii de la origini și tradițional către prezent și modernitate (Ana Maria BALAN) 2.4 Restituirea turistică a stânilor mutătoare, vadurilor, plaiurilor și drumurilor oilor - extinderi ale obârșiilor pastorale carpatice ale spațiului mitic românesc (Gheorghe SĂVOIU, Mirela STANCIU, Iulian VLAD, Marian ȚAICU) 2.5 Valorificarea prin turism rural a patrimoniului natural și antropic al satelor pastorale de pe “Drumul Regelui” (Mirela STANCIU, Gheorghe SAVOIU, Iulian VLAD, Amalia PAVELESCU, Marcel POMOHACI, Gligor CIORTEA) 2.6 O abordare holistica a ospitalității - pornind de la tradiție și ajungând la percepția moderna (Bogdan Gabriel NISTOREANU, Mihai Ovidiu TĂNASE, Puiu NISTOREANU) 11 21 27 32 38 44 56 63 73 80 89 101 112 2.7 Produsele agricole valorificate prin agroturism - între valoarea adăugată și siguranța alimentară (Mioara BOCĂNICI) 2.8 De la „bucatele” de altă dată, la preparatele culinare tradiționale din viața noastră cea de toate zilele sau cum poate devini tradiția valoare adăugată (Mihai Ovidiu TĂNASE, Bogdan Gabriel NISTOREANU, Puiu NISTOREANU) 2.9 Amplasarea construcțiilor turistice în rural - o nouă dimensiune a confortului psihic (Corina MATEI-GHERMAN, Victor GHERMAN) 2.10 Elemente utile în programele turistice din arealul rural montan extrase din calendarul religios local, metamorfozat prin specificul activităților de păstorit transhumant sau sedentar (Gheorghe SĂVOIU, Mirela STANCIU, Iulian VLAD) 2.11 Multiplicarea formelor de poluare a ruralului prin dezvoltarea activităților turistice (Ion TALABĂ) 2.12 Efectele liberalizarii schimburilor internaționale asupra eficienței antreprenorilor din turism în mediul rural (Alina-Petronela HALLER) 2.13 Delimitări conceptuale privind turismul religios în mediul rural (Ionel Ciprian ALECU) 2.14 Colaborarea internațională a Republicii Moldova în formarea și extinderea zonelor naturale protejate (Alexandru GRIBINCEA, Igor BARCARI, Aurelia DUCA-GRIBINCEA) 118 125 130 138 150 156 162 169 THE ROMANIAN RURAL TOURISM ÎN THE CONTEXT OF SUSTENABLE DEVELOPMENT. PRESENT AND PROSPECTS CHAPTER 1 1.1 Rural tourism and agrotourism components of sustainable development in rural areas (Rodica PRIPOAIE, Cornelia TUREAC, Anca TURTUREANU, Mariana TRANDAFIR Loredana IGESCU) 1.2 Agroturism - a chance for sustainable development of mountain communities (Gheorghe POGAN) 1.3 Interrelationships between globalization, environmental protection and sustainable tourism in protected natural areas (I. GONTARIU, Marinela CURELEȚ, Amelia BUCULEI) 1.4 „Greening” tourism activities (Gabriela PRELIPCEAN, Codruța Petronela BOUARU) 1.5 Resources for sustainable development and the growth of tourists attractiveness in dorna country (Dănuț GÎȚAN, Dănuț UNGUREANU) 1.6 From organic farming towards gastronomic tourism for the sustainable development of the rural space (Krisztina Melinda DOBAY, Lucian TANASĂ, Ioan Sebastian BRUMĂ) 1.7 Opportunities for developing the rural tourism in microregion of Hîrlău, Iassy country (Gheorghe GEMENE) CHAPTER 2 2.1 Tourism of regression - a possible approach (Georgiana TACU) 2.2 A virtual raid into the area's traditionalism and into the hostel's modernity in Șirnea, the first Romanian luxury (Gina Ionela BUTNARU, Ana Maria BALAN) 2.3 The sustainable development of rural tourism- a key of the transition from origins and traditional to present and modernity (Ana Maria BALAN) 2.4 Tourism restitution of the moveable sheepfolds, of fords, lawn-covered flatlands and sheep's paths - as extensions of the Carpathian pastoral sources of the romanian mythical space (Gheorghe SĂVOIU, Mirela STANCIU , Iulian VLAD, Marian ȚAICU) 2.5 Valorization through roural tourism the natural and anthropic heritage of pastoral villages on “The King' Road” (Mirela STANCIU, Gheorghe SAVOIU, Iulian VLAD, Amalia PAVELESCU, Marcel POMOHACI, Gligor CIORTEA) 2.6 A holistic approach to hospitality - starting from tradition and up to the modern perception (Bogdan Gabriel NISTOREANU, Mihai Ovidiu TĂNASE, Puiu NISTOREANU) 11 21 27 32 38 44 56 63 73 80 89 101 112 2.7 Agricultural products valued by tourism - between added value and safety (Mioara BOCĂNICI) 118 2.8 From the dishes of times past, to the traditional culinary dishes in our everyday life or how tradition can become added value (Mihai Ovidiu TĂNASE, Bogdan Gabriel NISTOREANU, Puiu NISTOREANU) 125 2.9 The location of construction in rural area - a new dimension of psychical comfort (Corina MATEI-GHERMAN, Victor GHERMAN) 130 2.10 Useful elements in the tourist programmes in the mountain rural area, culled from the local religious calendar, metamorphosed through the specificity of the activities of transhumant or sedentary pasturing (Gheorghe SĂVOIU, Mirela STANCIU, Iulian VLAD) 138 2.11 Multiplying of pollution's forms by developing rural tourism activities (Ion TALABĂ) 150 2.12 The effects of the international trade liberalization on the entrepreneurs efficiency in rural tourism environment (Alina-Petronela HALLER) 156 2.13 Conceptual boundaries of religious tourism in rural areas (Ionel Ciprian ALECU) 162 2.14 International collaboration in training and extension of Republic of Moldova for natural protected areas (Alexandru GRIBINCEA, Igor BARCARI, Aurelia DUCA-GRIBINCEA) 169 CAPITOLUL 1 TURISMUL RURAL ȘI AGROTURISMUL ÎN CONDIȚIILE DEZVOLTĂRII DURABILE 1.1. RURAL TOURISM AND AGROTOURISM COMPONENTS OF SUSTAINABLE DEVELOPMENT IN RURAL AREAS TURISMUL RURAL ȘI AGROTURISMUL COMPONENTE ALE DEZVOLTĂRII DURABILE ÎN SPAȚIUL RURAL 9 Rodica PRIPOAIE conf.univ.dr., Universitatea „Danubius” din Galați Cornelia TUREAC conf.univ.dr.,Universitatea „Danubius”din Galati Anca TURTUREANU conf.univ.dr., Universitatea „Danubius” din Galați Mariana TRANDAFIR conf.univ.dr., Universitatea „Danubius” din Galați Loredana IGESCU Depart.cercetare, Universitatea „Danubius” din Galați Abstract Touristic activities have an extremely favourable impact on the level of development of a area, they represent an stimulating factor of de economic system, a way of diversification of economic structure, a way of capitalization of resources and an lever mitigation an alternative of intrregional imbalances .For the romanian rural area an development and growth of living standards could be there , where the natural is auspicious,the practice of rural tourism and an agrotourism. The practice of these activities have positive impacts on the social and economic life of the inhabitants of the rural area by creating jobs,difersification of the local economy, improvement of the life quality, envirnmental protection. Rural tourism beyond stimulate the area economy, contribute to recovery of the history,culture and of the habits village. Key words: rural tourism, agroutourism, sustainable development Introducere România, prin poziția sa geografică dispune de un potențial turistic de excepție care dă posibilitatea practicări unei game diverse de turism la nivel național și reginonal astfel că turismul poate deveni unul din factorii cheie în procesul de dezvoltare economico-socială a României [Florina Bran, Dinu Marin, Tamara Simion, pag.156]. Acesta a devenit o prioritate strategică a dezvoltării economice a oricărui stat, inclusiv a României, având în vedere efectele benefice asupra producției, consumului, ocupării forței de muncă și a relațiilor internaționale.Există țări care realizează până la 50% din PIB (Insulele Maldive) din activitatea turistică, dar și țări cu o economie dezvoltată (Franța 10.2% PIB, Austria 13.7% PIB) care au ponderi ridicate ale activității turistice în PIB. Față de această situație, în România, turismul contribuie cu 5.7% la realizarea PIB [Nicolae Neacșu, Petre Baron, Oscar Snak pag.207] . Contribuția redusă a turismului la crearea PIB-lui, se datorează în principal lipsei de interes a clasei politice pentru dezvoltarea acestui segment, infrastructurii generale deficitară în special în ceea ce privește sistemul de transport și comunicație; informării și promovării 11 Rodica PRIPOAIE, Cornelia TUREAC, Anca TURTUREANU, Mariana TRANDAFIR Loredana IGESCU turistice nedezvoltate și insuficiente; reducerii numărului total de turiști români și străini și o balanță comercială negativă, ca urmare a creșterii numărului de turiști români care își petrec vacanțele în străinătate; nivelului calicativ și gradului redus de diversificare a serviciilor turistice; deficienței în pregătirea forței de muncă specializate și a stimulării materiale a acesteia. Graficul nr. 1. Contribuția turismului la formarea PIB-ului în 2009 Sursă: World Travel & Tourism Council În momentul de față, ca urmare a prezenței unor resurse turistice neexploatate și insuficient puse în valoare, turismul în România constituie o ramură cu posibilități însemnate de creștere, deci va rămâne o sferă de activitate care poate absorbi o parte din forța de muncă rămasă disponibilă prin restructurarea economică [Vasile Glăvan, pag.112] Trebuie menționat și faptul că turismul este capabil să asigure prosperitatea unor zone defavorizate, putând fi un remediu pentru regiunile dezindustrializate, prin dezvoltarea unor zone mai puțin bogate în resurse cu valoare economică mare, dar cu importante și atractive resurse turistice naturale și antropice. Datorită acestui fapt el este considerat o pârghie de atenuare a dezechilibrelor interregionale. Implicațiile agroturismului și turismului rural asupra dezvoltării spațiului rural Pentru mediul rural românesc, o alternativă de dezvoltare și de creștere a nivelului de viața ar putea fi, acolo unde cadrul natural este propice, practicarea turismului rural și a agroturismului.Turismul rural cuprinde toate activitățile turistice desfășurate în mediul rural, în afara zonelor destinate ,,turismului luminilor”, ,,turismului albastru”, ,,turismului de sănătate”, ,, turismului alb” . La nivelul U.E. se remarcă o atracție tot mai mare a turiștilor față de acest gen de turism, astfel că un european din patru își petrece vacanța la țară. În România, chiar dacă turismul în mediul rural nu atrage decât între 5-15 % din numărul de turiști, se constată o utilizare din ce în ce mai intensă a spațiului rural pentru odihnă și distracție, de către orășenii cu mulți bani, dar stresați, dornici de întoarcere la natură, la viața din cadrul comunităților rurale [Florina Bran, Dinu Marin, Tamara Simion, pag.290]. Totuși, evoluția turismului rural în țara noastră are un ritm mai lent de dezvoltare din cauza unor factori ca: inexistența unor modele de dezvoltare, inexistența unor legislații coerente care să stimuleze și să protejeze acest domeniu, posibilitățile financiare limitate ale locuitorilor rurali, ponderea relativ mică a turiștilor care preferă aceste destinații în detrimentul litoralului, stațiunilor montane și balneare [Puiu Nistoreanu, pag.48]. 12 Rural tourism and agrotourism components of sustainable developiment in rural areas Agroturismul se definește ca fiind o activitate capabilă să valorifice excedentul de cazare existent în multe gospodării țărănești spre consumul persoanelor, care pentru o perioadă determinată vin în așezările rurale pentru odihnă, agrement, etc. Deci se bazează pe potențialul spațiului rural, pe oamenii și produsele specifice locului, acesta trebuie să se adapteze cerințelor pieței turistice, să-și reamenajeze structurile de primire pentru a fi la nivelul standardelor de calitate dorite de turiști, să pună în valoare tradițiile culinare ale bucătăriei romănești.În esență agroturismul presupune o valorificare superioară a valențelor economice, naturale și antropice ale spațiului rural și prin turism, punându-se accentul pe o intercondiționare a laturii tradiționale cu cerințele turismului modern, competitiv. Dezvoltarea agroturismului, va conduce la o dezvoltare economică durabilă a localităților rurale, datorită efectului multiplicator al acestei activități. Se vor resimți influențe pozitive asupra mediului ambiant, agriculturii, transporturilor, construcțiilor, industriilor de prelucrare și alimentare, serviciilor din cele mai diverse domenii. În ansamblul economiei locale a turismului, agroturismul și turismul rural se definesc ca fiind forme de valorificare durabilă a spațiului rural printre care: - exploatarea resurselor naturare, a valorilor și tradițiilor cultural-istorice, a imobilelor rurale, a producției agricole; - produsele de marcă, ilustrative ale identității locale, regionale, etnografice, care să acopere nevoile consumatorilor în materie de primire, alimentație, activități recreative, divertisment și diverse servicii, cultură, educație; - dezvoltare locală durabilă și ca un raspuns adecvat la nevoile de recreare din societatea modernă, într-o nouă coeziune socială oraș-sat. Agroturismul poate contribui la dezvoltarea durabilă în teritoriu prin: - utilizarea durabilă a resurselor turistice (exploatare optimă, dezvoltare, protejare, conservare); - menținerea diversității naturale, culturale, sociale a spațiului rural; - integrarea agroturismului în planificarea și strategia de dezvoltare națională, regională și mai ales locală; - dezvoltarea ofertei turistice, organizarea și promovarea acesteia, precum și realizarea infrastructurii generale și tehnicoedilitare; - sprijinirea economiilor locale în dezvoltarea socială și economică a comunitătii, dar și în protejarea naturii și a valorilor culturale (efectul multiplicator al agroturismului); - implicarea comunităților și a autorităților locale în sectorul turistic prin sprijinirea grupurilor de inițiative pentru dezvoltarea și promovarea ofertei turistice locale, pentru protejarea mediului înconjurător și a bunelor culturale, de aici și rolul organizațiilor locale ale prestatorilor de servicii turistice, în cazul nostru Asociația Sătească de Turism Rural; - consultarea specialiștilor, a autoritătii locale și a membrilor comunitătii locale, în dezvoltarea agroturismului, și a economiei locale pentru a se evita conflictul de interese între politica guvernamentală și cea locală, și a se stabili o compatibilitate între turism și celelalte domenii sociale din localitate. Agroturismul, componentă a turismului rural, are cele mai mari implicații în valorificarea resurselor turistice locale și în ridicarea nivelului de viața al locuitorilor, în dezvoltarea socio-economică a localitătii rurale și comunității în general și nu în ultimul rând, în protejarea și conservarea mediului natural și construit, în contextul unei activități economice pe principii ecologice [Dumitru Patriche, Georgeta Patrichi, Ioana Chițu, pag.177]. Această formă de turism depinde de foarte mulți factori, el nu trebuie practicat oriunde, de către orice, în orice condiții și cu orice preț. Practicarea și dezvoltarea agroturismului este condiționată de existența unei structuri antropice și a infrastructurii socio- 13 Rodica PRIPOAIE, Cornelia TUREAC, Anca TURTUREANU, Mariana TRANDAFIR Loredana IGESCU culturale adecvate, prezente într-un mediu natural nepoluat și atrăgător.Pentru ca turismul să-și atingă obiectivele trebuie să corespundă unor cerințe: - Localizare în arii rurale (prestația turistică trebuie localizată într-un han, hotel, motel, sat turistic, campinguri, camere de inchiriat, etc., cu condiția să fie amplasate la sat); - Să funcționeze pe principii rurale (case și amenajări tradiționale, contact cu natura, societăți tradiționale); - Să se practice la scară rurală mică; - Să fie, în general, plasat sub controlul autorității locale și să se dezvolte astfel încât să răspundă intereselor pe termen lung ale regiunii; - Să fie viabil, dezvoltarea sa să ajute la menținerea caracterului rural, particular al regiunii și să facă uz de resursele locale; - Turismul rural trebuie considerat ca un instrument potențial de protejare și durabilitate și nu ca un instrument de urbanizare. Astfel, turismul rural este un concept care acoperă activitatea turistică desfașurată și condusă de populația locală și bazată pe potențialul natural și antropic local. Amenajarea și echiparea turistică a spațiului rural România are toate atuurile pentru a-și dezvolta turismul rural - mulți oameni la țară, potențial natural, poluare redusă, tradiții, situarea la o distanță mică de furnizorii de turiști din Europa. O deficiență majoră este promovarea, o alta, infrastructura. De aceea, intersul comunității și a autorității, este acela de a elabora o strategie de organizare, dezvoltare și promovare a turismului rural, cu precădere a agroturismului, la nivel local.Astfel că este necesar realizarea unor investiții cu privire la amenajarea spațiului rural. Acestea se referă la: - modernizarea și dezvoltarea infrastructurii generale și a dotărilor tehnicoedilitare: căi de comunicație și telecomunicație, alimentarea cu apă, energie electrică și termică, lucrări de canalizare, stații de epurare, platforme pentru depozitarea deșeurilor, rețele de trotuare și alei; - realizarea unei rețele de servicii comerciale, sanitare, culturale, de prestări de serviciu plublic; - dezvoltarea spațiilor de cazare prin identificarea, modernizarea și dezvoltarea gospodăriilor țărănești și a altor clădiri pentru a fi incluse în circuitul turistic ca pensiuni turistice rurale; - inventarierea și analizarea resurselor turistice naturale și antropice (cultural-istorice, cu precadere) precum și analizarea tipologiei satului și a funcției turistice în raport cu care se stabilește forma de turism ce se poate organiza și promova; - crearea structurilor organizatorice pentru organizarea dezvoltarea și promovarea turismului rural și agroturismul; - amenajarea pentru valorificarea turistică a resurselor naturale și antropice în funcție de structura, volumul și specificul lor pentru vizitare, agrement, practicarea sportului a drumeției, tratamentului balnear; - amenajarea, conservarea și dezvoltarea potențialului etnofolcloric, a tradițiilor și obiceiurilor populare, crearea de centre artizanale; - valorificarea resurselor naturale și umane prin dezvoltarea turismului rural și agroturismului prin atragerea de fonduri finaciare; - amenajarea și dezvoltarea turismului trebuie să se realizeze în contextul protejării și conservării mediului înconjurător, al resurselor turistice, naturale și al moștenirii cultural-istorice locale; - crearea de parteneriate între autoritățile locale și fiermierii locali; 14 Rural tourism and agrotourism components of sustainable development in rural areas Desigur, o serie de programe și investiții sunt de interes general pentru localitatea rurală, altele se referă la dezvoltarea turismului local iar unele la protejarea mediului înconjurător.Considerăm că nu în ultimul rând, trebuie acordată o deosebită importanță promovării produsului turistic rural care necesită: publicarea unor buletine informative; înființarea unui ziar (revistă) de profil; editarea anuală a unui catalog la standardele europene; elaborarea unor programe de media; realizarea unui oficiu de informare și difuzare. Metoda de cercetare S-a utilizat metoda statistică și s-a efectuat o analiză a turismului rural din Romania în perioada 2005 - 2009 și a agroturismului în jutețul Neamț în perioada 1 ianuarie 2009 - 1 ianuarie 2010. Structurile de primire turistică cu funcțiuni de cazare turistica nr. unită 2005 2006 2007 2008 2009 Total 4226 4710 4694 4840 5079 Pensiuni agroturistice 956 1259 1292 1348 1409 Sursa: INSS 2009 Tabel nr. 1. i) În Romănia, în perioada 2005-2009 se observă o creștere a numărului de pensiuni agroturistice de la an la an, astfel că în 2009 numărul lor a crescut cu 47,38% față de anul 2005, reprezentând ~30% din totalul stucturilor de primire turistică cu funcțiuni de cazare turistică. Tabel nr. 2. Capacitatea de cazare turistică în funcțiune (mii locuri-zile) 2005 2006 2007 2008 2009 Total 54979 56500 57138 59188 64166 Pensiuni agroturistice 2529 3188 3626 4039 4807 Sursa: INSS 2009 Capacitatea de cazare a pensiunilor agroturistice la nivel național a fost în 2009 de 64.166 mii locuri - zile, mai mare cu 17% față de anul 2005, iar capacitatea de cazare în pensiunile agroturistice in perioada 2005 - 2009 a avut o creștere de la 2.529 mii locuri -zile la 4807 mii locuri zile, respectiv cu 90%. Graficul nr. 2. Structurile de primire turistică cu funcțiuni de cazare turistică și capacitatea de cazare turistică în funcțiune în pensiunile agroturistice Structurile de primire turistica cu functiuni de cazare turistica Capacitatea de cazare turistica in functiune 15 Rodica PRIPOAIE, Cornelia TUREAC, Anca TURTUREANU, Mariana TRANDAFIR Loredana IGESCU Tabel nr. 3 Sosiri și înnoptări ale turiștilor în structurile de primire cu funcțiune de cazare turistica (mii turisti) 2005 2006 2007 2008 2009 Total sosiri: din care straini 5805 6216 6972 7123 6141 1430 1380 1551 1466 1275 Pensiuni agroturistice din care straini 170 217 289 357 326 18 18 20 25 21 Total înnoptări: din care straini 18373 18992 20593 20726 17325 3464 3242 3586 3359 2667 Pensiuni agroturistice din care straini 366 459 592 743 673 50 49 59 55.3 45 Sursa: INSS 2009 În anul 2009 comparativ cu anul 2008, sosirile în structurile de primire turistică cu funcțiuni de cazare au înregistrat scăderi cu 13,7%, iar înnoptările au înregistrat scăderi cu 16,4%.Sosirile turiștilor români în anul 2009 au reprezentat 89% din numărul total de sosiri în timp ce, turiștii străini au reprezentat 21%.Înnoptările turiștilor straini în structurile de primire turistică cu funcțiuni de cazare au înregistrat scăderi cu 20,6% în anul 2009 față de 2008 Deși capacitatea de cazare turistică în funcțiune în pensiunile agroturistice a fost, anul trecut, de 4.807 mii locuri-zile, la sosirile turiștilor în pensiunile agroturistice au fost înregistrate scăderi cu 8,7 la sută, deasemenea se remarcă și scăderea turiștilor străini de la 25 mii în anul 2008 la 21 000 în anul 209, respectiv cu 16% Graficul nr. 3. Înnoptări ale turiștilor în pensiunile agroturistice 2004 = 100 + Total Romani A Străini Înnoptările în pensiunile agroturistice în 2009 au fost în număr de 673 mii, din care 93,3 la sută reprezintă înnoptările turiștilor români și 6,7 la sută, înnoptările turiștilor străini. Comparativ cu anul 2008, numărul înnoptărilor a scăzut cu 9,4 la sută. 16 Rural tourism and agrotourism components of sustainable developiment in rural areas Tabel nr. 4 Indicile de utilizare a capacității de cazare în funcțiune(%) 2005 2006 2007 2008 2009 Total 33.40% 33.60% 36.00% 35.00% 27.00% Pensiuni agroturistice 14.50% 14.40% 16.30% 18.40% 14.00% Sursa: INSS 2009 Indicele de utilizare a capacității de cazare turistică în funcțiune a fost, în anul 2009, de 27% pe total structuri de primire turistică cu funcțiuni de cazare turistică, cu 8 puncte procentuale mai mic față de indicele de utilizare a capacității de cazare turistică în funcțiune din anul 2008, de asemenea și indicile de utilizare a capacității de cazare a pensiunilor agroturistice a avut o diminuare în anul 2009 față de 2008 cu 4,4 puncte procentuale. Acest fapt se datorează scăderii duratei medii de ședere și creșterii numărului de locuri de cazare în ultimul an. Agroturismul în județul Neamț Tabel nr. 5 Sosirile , înnoptările și durata medie a șederii turiștilor în pensiunile agroturistice în perioada . ianuarie - decembrie 2009 Sosiri Înnoptări Durata medie a șederii Total Români Străini Total Români Străini Total Român i Străini Total 148840 132017 16823 320542 292319 28223 2,2 2,2 1,7 Pensiuni agroturi stice 40463 39463 1000 65844 63442 2402 1,6 1,6 2,4 Sursa: Buletinul Statistic lunar - ianuarie 2010, Direcția Regională de Statistică Neamț În perioada 1.I.-31.XII.2009, în structurile de primire turistică cu funcțiuni de cazare turistică, sosirile au totalizat 148840, fiind mai puține cu 7,0% față de perioada corespunzătoare a anului precedent. La sosirile turiștilor români au fost înregistrate scăderi cu 3,6%, iar la turiștii străini cu 27,0%. Înnoptările au fost în număr de 320542, din care 91,2% înnoptările turiștilor români și 8,8% înnoptările turiștilor străini. Comparativ cu perioada 1.I.-31.XII.2008, numărul înnoptărilor a scăzut cu 7,4%. În perioada analizată, ponderile cele mai mari în numărul sosirilor și al înnoptărilor au fost înregistrate de hoteluri: 43,4%, respectiv 57,1%, urmate de pensiunile agroturistice cu 27,2%, respectiv 20,5% în numărul total al sosirilor, respectiv al înnoptărilor pe total județ. Localitățile cele mai vizitate de turiști sunt: Piatra Neamț (28,5% din numărul total al turiștilor înregistrați în anul 2009) și Ceahlău (15,0%).Durata medie a șederii pe total turiști, în perioada analizată, a fost de 2,2 zile, iar durata medie de sedere in pensiunile agroturistice a fost de 1,6 zile. 17 Rodica PRIPOAIE, Cornelia TUREAC, Anca TURTUREANU, Mariana TRANDAFIR Loredana IGESCU Graficul nr. 4 Sosirile și înnoptările în pensiunile agroturistice în perioada ian. 2009 - ian. 2010 Înnoptări Sosiri Conform graficului de mai sus observăm o creștere semnificativă în luna august față de începutul anului 2009, a sosirilor și înnoptărilor în pensiunile agroturistice de 281% respective de 245%, urmată ulterior de un trend descrescător. Sosirile în peniunile agroturistice în luna ianuarie 2010 în comparație cu aceeași lună din anul precedent au scăzut cu 7% pe când înnoptările din aceeași perioada au crescut cu 10%. Indicele de utilizare netă a capacității de cazare turistică în funcțiune a fost, în luna ianuarie 2010, de 9,8% % pe total structuri de primire turistică cu funcțiuni de cazare turistică, cu 1,6 puncte procentuale mai mic față de luna ianuarie 2009. grav este ca gradul de ocupare a structurilor de cazare din judetul neamt in luna ianuarie s-a situate sub nivelul indicelui de utilizare la nivel national, acesta fiind de 18,1% Graficul nr 5 Structura capacității de cazare turistică în funcțiune, pe tipuri de structuri de primire turistică cu funcțiuni de cazare turistică, in luna ianuarie 2010 În luna ianuarie 2010 în județul Neamț au funcționat106 de structuri cu funcțiuni de cazare, cu un număr de camere oferite turiștilor de 1581 și de 3488 locuri, dintre care 58 sunt pensiuni agroturistice cu un număr de camere de 514 și 1051 de locuri.Ponderea cea mai mare în totalul capacității de cazare turistică în funcțiune o au hotelurile (35,1%), pensiunile agroturistice (30,1%), taberele de elevi și preșcolari (9,4%), iar restul tipurilor de structuri de cazare dețin 25,4%. 18 Rural tourism and agrotourism components of sustainable development in rural areas Grafic 6. Structura capacității de cazare turistică în funcțiune în pensiunile agroturistice, pe În perioada ianuarie - decembrie 2009, structurile de cazare din categoria 3 stele au deținut ponderea cea mai mare (55%) în totalul capacității de cazare turistică în funcțiune. Rezultate și discuții Impacturi pozitive și negative ale activității agroturistice Activitățile turistice derulate în spațiul rural generează o serie de efecte pozitive, dar și efecte nedorite.Avantajele care se conturează sunt reprezentate prin următoarele: - Turismul creează o bună valorificare a potențialului natural și cultural, contribuie la creșterea numărului locurilor de muncă atât în sectorul turisc cât și în alte sectoare auxiliare; - Creșterea veniturilor locuitorilor din așezările rurale, generate prin valorificarea resurselor locale, produse agroalimentare, ecologice pentru consumul turiștilor sau vănzarea către aceștia și potențialul turistic existent; - Creșterea fenomenului de stabilitate dar și de restrăngere a procesului de emigrare a populației; - Stimulează economia rurală printr-o cerere suplimentară de produse agricole și aport de capital financiar; - Contribuie la dezvoltarea infrastructurii; - Turismul practicat favorizează înțelegerea interculturală și comunicarea liberă între locuitori și turiști; - Diversifică economia locală, îndeosebi a zonelor rurale adiacente, mai ales acolo unde agricultura nu are posibilități de dezvoltare; - Activitățile turistice diversificate pot conduce la creșterea interesului pentru protecția mediului, convingând funcționarii locali, regionali despre importanța zonelor naturale protejete; - Revitalizare a comunitatii rurale (Dumitru Patriche, Georgeta Patrichi, Ioana Chițu, 2006) De asemenea, există și o serie de efecte negative generate de intensificarea turismului rural, efecte ce se resimt mai ales la nivelul peisajelor naturale, rezervațiilor și parcurilor naturale din vecinătatea satelor turistice: - Acordarea unor facilități prea largi, lipsa cadrului legislativ și a reglementărilor de funcționare pot permite dezvoltarea unui turism greu și cu caracter de masă în multe rezervații sau parcuri naturale din apropierea satelor; - Un număr mare de turiști, prin circulație și zgomot, pot terturba viața rurală și viața florei și faunei; 19 Rodica PRIPOAIE, Cornelia TUREAC, Anca TURTUREANU, Mariana TRANDAFIR Loredana IGESCU - Existența unui mare număr de trasee și poteci, drumuri de circulație și acces, vizitate în grupuri mari, în arealele sensibile , produce perturbări ale achilibrului ecologic; - Practicarea sporturilor de vară și iarna și o prea mare diversificare a activităților sportive pot conduce la distrugerea solurilor, florei, faunei; - Urbanizarea gradata a zonelor rurale. Concluzii În concluzie, turismul poate fi un factor important pentru dezvoltarea regiunilor rurale dezavantajate. În special, comunitățile rurale cu puține opțiuni de dezvoltare ar putea vedea turismul ca un motor al creșterii și dezvoltării. Dezvoltarea turismului rural reprezintă o coordonată importantă în creșterea calității standardului de viață din anumite regiuni. În special efectele economice sunt percepute ca având un impact important, turismul rural reprezentând pentru multe zone singura șansă de îmbunătățire a nivelului de trai. Din acest punct de vedere, implicațiile economice ale dezvoltării turismului într-o anumită regiune (noi oportunități de angajare pentru localnici, piață de desfacere pentru produsele proprii) au preponderent un efect pozitiv asupra percepțiilor și atitudinilor localnicilor în ceea ce privește dezvoltarea turismului în zona lor de habitație. Pe lângă factorii economici, exista și alți factori care influențează opiniile rezidenților: factori sociali, culturali și cei de mediu. Astfel, interacțiunea turist-localnic poate determina schimbări în: stilurile de viață tradiționale, în scala de valori și în mediul familial, în conduita morală și în structura comunității etc. Dacă influența factorilor economici poate fi ușor cuantificată, măsurarea celor sociali și culturali este îngreunată tocmai de specificul și de complexitatea acestora. Creșterea numărului de turiști, așteptată în condițiile dezvoltării turismului, va suprasolicita mediul înconjurător, afectând echilibrul ecosistemului. Presiunea asupra mediului va fi ținută sub control în regiunile cu un patrimoniu natural deosebit, pentru a permite valorificarea acestuia într-o maniera durabilă și printr-o repartizare spațială uniformă a activităților turistice. În toate regiunile de dezvoltare, valorificarea atracțiilor turistice este în mare parte limitată de calitatea infrastructurii zonelor turistice, a serviciilor, în general, și a serviciilor de cazare și agrement, în special, toate acestea constituind obstacole majore în dezvoltarea turismului. Biliografie 1. Dumitru Patriche, Georgeta Patrichi, Ioana Chițu, Comerț rural, Editura Economică, 2006 București 2. Florina Bran, Dinu Marin, Tamara Simion, Turismul Rural - Modelul European, Editura Economică, 1997 București; 3. Florina Bran, Dinu Marin, Tamara Simion, Economia turismului și mediul înconjurător, Editura Economică, 1998, București; 4. Nicolae Neacșu, Petre Baron, Oscar Snak, Economia Turismului, Editura Universitaria, 2006, București 5. Puiu Nistoreanu, 1999, Turismul Rural, Editura Didactică și Pedagogică, 1999, București; 6. Vasile Glăvan, Potențialul turistic și valorificarea sa, Editura Fundației Romăne de Măine, 2006, București; 20 1.2. AGROTURISM - A CHANCE FOR SUSTAINABLE DEVELOPMENT OF MOUNTAIN COMMUNITIES AGROTURISMUL - O ȘANSĂ PENTRU DEZVOLTAREA DURABILĂ A COMUNITĂȚILOR MONTANE 9 Gheorghe POGAN dr. ing,.Director General al Agenției Naționale a Zonei Montane “Munții sunt prietenii oamenilor, dar nu toți oamenii sunt prietenii munților” Abstract Agri-tourism comes as a complementary activity that uses the surplus of accommodation spaces existing in farms, prepared and improved for guests; is an ensamble of goods and services provided by the famers for people's consumption who, for a period of time come to the rural area to relax, rest and enjoy themselves, to make tranzactions or business, to get initiated in the art of traditional crafts, to study and many other specific activities. The mountain farm remains a very strong symbol for the inhabitants of the urban area, by the house of the farmers, the one who knows the secrets of nature, knows the best places in the area for fishing, picking mushrooms, activities that are so appreciated by the consumers; it is the place where domestic animals are bread, animals that the city dwellers lost contact with, it is the place where you can eat fresh fruits. Key words: mountain tourism, agri-tourism, rural development Introducere Carpații sunt o bogăție naturală de importanță globală. Combinând valoarea ecologică imensă cu bogăția culturală, acești munți se găsesc în șapte țări din centrul și estul Europei, reunind diverse națiuni și formând legătura dintre pădurile nordului, sudului și vestului Europei. Regiunea este unică, excepțională din punct de vedere al biodiversității și al speciilor ce nu se mai găsesc în altă parte a lumii. Ca recunoaștere a acestor importante bogății, WWF a inclus Carpații în rândul celor 200 de ecoregiuni de importanță globală a planetei. În regiunea Carpaților sunt tradiții vechi modelate de stilul de viață de la munte, o civilizație a lemnului și păstoritului, credințe și ritualuri, arhitectură, etc. Într-un continent atât de dezvoltat, Carpații sunt o bijuterie rară și de o imensă valoare. Asigurarea viitorului Carpaților, este de o importanță economică vitală la nivel local, național și european și va crea condiții de viață favorabile atât pentru generațiile actuale, cât și pentru cele viitoare. Lanțul carpatic de pe teritoriul României reprezintă 54% din lungimea întregului lanț și conferă României un pronunțat caracter carpatic. Tipologia satelor, bogata biodiversitate, monumentele de arhitectură, de cult, meșteșugurile și tradițiile culturale, de care dispune zona montană din România, oferă un mijloc important pentru dezvoltarea activităților de turism, în special al agroturismului. Importanța specială a acestui tip de turism constă în faptul că el joacă un rol tot mai activ în privința creării de noi locuri de muncă, contribuind astfel la folosirea mai eficientă a forței de muncă, în special pentru tineri și femei, la creșterea standardului de viață a locuitorilor din spațiul rural montan. 21 Gheorghe POGAN Turismul rural montan și rolul lui în dezvoltare Este știut faptul că datorită condițiilor pedoclimatice din zona montană, veniturile pe care le obțin agricultorii din agricultură sunt de cca. 35 - 45 % din necesar, fapt ce impune dezvoltarea unor activități neagricole ca : turismul rural, agroturism, meșteșugurile, artizanatul, alte activități specifice fiecărui spațiu montan. Pentru aceste considerente, în ultimii ani a apărut turismul rural, ce include activități turistice organizate și conduse în spațiul rural montan, de către populația locală, valorificând în acest fel și o parte din produsele agricole și neagricole. Agroturismul reprezintă o componentă a turismului rural, care se axează pe acordarea de servicii turistice de către agricultorul montan, ceea ce face să crească interesul proprietarului pentru întreținerea în bune condiții a locuinței, a spațiului excedentar care este pus la dispoziția turiștilor și nu în ultimul rând la modernizarea locuinței prin păstrarea arhitecturii tradiționale. Păstrarea arhitecturii tradiționale a locuințelor din spațiul rural montan, reprezintă o acțiune foarte importantă, de care este necesar să țină cont atât locuitorii zonei, cât și oficialitățile locale, județene, care eliberează autorizațiile de construcție. Prin practicarea agroturismului, agricultorii montani iși pot valorifica mai bine produsele agricole obținute în gospodărie, precum și produsele de artizanat specifice fiecărei zone. Turistul care petrece un sejur în gospodăria sau pensiunea agroturistică montană, poate fi implicat și în anumite activități ce se desfășoară în gospodărie: cositul și adunatul fânului, mulsul vacilor, preparatul brânzei precum și participarea la activitățile culturale ce se organizează mai ales în anotimpul de iarnă sau în preajma unor sărbătorii religioase. Prezența turiștilor în spațiul rural impune ca atât agricultorii cât și oficialitățile locale să organizeze în anumite perioade ale anului manifestări artistice, organizarea unor obiceiuri, prezentarea portului tradițional, ceea ce are un efect pozitiv atât asupra vieții culturale a satului cât și asupra locuitorilor. Satul, prin civilizația tradițională, cu obiceiuri cunoscute de generații întregi, cu sărbători strămoșești, înseamnă atragerea turistului prin intermediul spectacolului, în care vechiul se îmbină cu noul, astfel spus, tradiționalul și modernul stau la aceeași „masa”, înseamnă arhitectură rurală. Faptul că spațiul rural montan dispune de bogate resurse, acestea nu sunt pe deplin valorificate, cauza principală fiind infrastructura(drumuri, alimentări cu apă, canalizări) care este foarte puțin modernizată sau dezvoltată. Atât pentru dezvoltarea comunităților locale cât și pentru creșterea standardului de viață a locuitorilor din acest spațiu rural, este necesar ca modernizarea și dezvoltarea infrastructurii să fie o prioritate. Prin modernizarea și dezvoltarea infrastructurii, în special a drumurilor comunale, se vor dezvolta și gospodăriile țărănești care sunt la distanțe mai mari față de satul de reședință, care vor putea valorifica atât produsele agricole și neagricole, precum și bogata biodiversitate mai ales în acele zone rurale montane aflate la altitudini mai mari. Nicăieri în lume țăranii din zonele de munte nu pot trăi numai din agricultură. Ei trăiesc din acea agricultură montană aspră care oferă puțin dar din care ies lucruri de o deosebită calitate, din meșteșuguri, din turism și din silvicultură. Cu atât mai mult cei ce locuiesc în Țara Moților, unde cultura cerealelor și a altor plante, este aproape inexistentă. De aceea, atâta vreme cât șesul și muntele nu sunt la aceeași înălțime față de nivelul mării, există lucruri care aparțin numai șesului și lucruri care aparțin numai muntelui. Agricultura, improprie culturilor cerealiere, determină necesități acute de produse agroalimentare, dovadă fiind faptul că muntenii vin la oraș după acestea. 22 Agroturism - a chance for sustainable developiment of mountain communities Lipsa unei infrastructuri moderne, a drumurilor, electrificării, telecomunicațiilor au determinat înăsprirea condițiilor de viață și de trai, deși zona beneficiază de frumuseți naturale deosebite pentru practicarea unui turism rural apropriat celui din țările Europei apusene cu zonă de munte. Țara Moților - țără a turismului rural 5 5 5 Să vedem, așadar, care este situația reală a Țării Moților și ce ar trebui să se întreprindă pentru a o ridica la un standard economic, de cultură și civilizație, cât de cât apropiat de cerințele actuale. Zona montană a României reprezintă 30,1 % din teritoriul național, areal ce cuprinde 657 localități și un număr de 3566 sate în 27 de județe. Populația montană este de aproximativ 4 milioane locuitori din care peste 2 milioane sunt agricultori, ce practică în cea mai mare parte o agricultură de subzistență. Cu tot caracterul lor de subzistență, gospodăriile din zona montană reprezintă un important potențial de producție marfă, mai ales la produsele animaliere; lapte, carne, piei, lână, precum și produsele artizanale. Este important că aceste produse obținute în gospodăria țărănească montană sunt de bună calitate, aspect important și care deschide o nouă perspectivă pentru economia muntelui românesc, pentru dezvoltarea serviciilor, a turismului rural și a agroturismului. Problematica dezvoltării durabile a zonei montane se cere abordată în manieră globală, în sistem integrat, la care participă toate instituțiile ce se regăsesc în acest areal, precum și societatea civilă. În acest context, conservarea patrimoniului natural și dezvoltarea durabilă a zonei montane din România sunt priorități în cadrul politicii Ministerului Agriculturii și Dezvoltării Rurale. Obiectivele strategice pentru dezvoltarea durabilă a zonei montane sunt : realizarea unei politici cuprinzătoare ce urmărește dezvoltarea durabilă a arealului montan în vederea îmbunătățirii calității vieții; întărirea economiei și a comunităților locale, conservarea valorilor naturale și a moștenirii culturale. Turismul rural, agroturismul reprezintă una din componentele principale ale dezvoltării și eficientizării gospodăriilor țărănești, cu un impact deosebit asupra creșterii calității vieții, a dezvoltării comunităților locale. Grandoarea munților Carpați, populația din zonă, sănătoasă și energică, ecosistemele naturale valoroase, diversitatea peisajelor, monumentele naturale și culturale sunt numai câteva elemente care reprezintă o adevărată provocare pentru dezvoltarea turismului rural, a agroturismului. Turismul durabil are un potențial enorm de-a combina conservarea naturii și dezvoltarea durabilă. Proiectele la scară mică pentru comunitățile din zona montană a României au demonstrat faptul că se pot obține beneficii atât de către localnici cât și de mediul în care trăiesc. În cadrul politicii de dezvoltare durabilă a comunităților locale, turismul rural, agroturismul reprezintă o componentă importantă, ceea ce poate crea noi locuri de muncă, mai ales pentru tineri, îmbunătățirea condițiilor de viață a locuitorilor, cu alte cuvinte prosperitatea gospodăriilor țărănești. Conceptul de agroturism constă în organizarea activităților de primire a turiștilor, a serviciilor, la nivelul gospodăriei, a exploatației agricole. Dacă turismul rural privește, organizarea de activități turistice în cadrul comunității rurale, a unei zone, a unei regiuni sau bazin din mediul rural, agroturismul tratează fenomenul turistic doar în interiorul gospodăriei, a exploatației agricole. Între cele două concepte de turism există o strânsă legătură pe multiple planuri, astfel: 23 Gheorghe POGAN - agroturismul este plasat spațial în mediu rural, prin urmare se integrează pe de-a-ntregul în turismul rural, - cele două concepte privesc o formă de turism care se deosebește fundamental de turismul clasic, bazat în principal pe hotel și restaurant. În cadrul celor două concepte turistul vine în contact cu lumea rurală, cu valorile ei materiale, culturale și naturale, - activitățile de turism rural și agroturism se împletesc, se completează și se susțin reciproc. Agroturismul este o îmbinare a activităților agricole cu serviciile turistice în interiorul exploatației agricole, ce poate constituii o soluție complementară, de sprijinire directă a dezvoltării agriculturii, cu efecte pozitive atât de natură economică, cât și socială. Acest sistem este verificat pe plan mondial și a condus la rezultate foarte favorabile din toate punctele de vedere, unele țări ca : Elveția, Franța, Italia, Austria, Germania și Spania, obținând beneficii importante prin organizarea minuțioasă și dotare specifică. Exploatația, ferma sau gospodăria agroturistică din zona montană a României asigură turiștilor produse agroalimentare din cadrul gospodăriei sau de la celelalte gospodării din zonă ceea ce face ca valorificarea excedentului la asemenea produse să aducă un venit suplimentar pentru locuitorii zonei. Turismul durabil și politica în domeniu Activitatea agroturistică în România a luat amploare după 1990 odată cu înființarea și organizarea Comisiei Zonei Montane din România, actualmente Agenția Națională a Zonei Montane din Ministerului Agriculturii și Dezvoltării Rurale. La nivel județean s-au constituit în acea perioadă comisiile județene pentru zona montană care aveau atribuții în promovarea și dezvoltarea agroturismului, precum și în înființarea de organizații profesionale specifice. Începând cu anul 1994 prin grija Ministerului Turismului s-au inițiat o serie de acte normative care au constituit cadrul legal de desfășurare a acestui tip de activitate. În cadrul politicii de dezvoltare durabilă a ruralului montan, activitatea agroturistică este abordată ca o dezvoltare polivalentă pe baza conceptului de pluriactivitate. Economia rurală montană a fost din totdeauna o economie bazată pe un ansamblu de activități și sectoare economice, agricultura fiind doar unul dintre acestea. Este firesc ca turismul rural, agroturismul, să fie luat în considerare ca una dintre activitățile capabile să creeze noi locuri de muncă în cadrul gospodăriilor sau pensiunilor, să sporească semnificativ veniturile populațiilor montane, această activitate fiind o activitate complementară, o prelungire a activităților agricole sub forma serviciilor turistice prin care agricultorul își valorifică în principal produsele fără să mai fie nevoit să apeleze la alți intermediari. Activitatea agroturistică din zona montană nu poate fi privită ca o activitate singulară, aceasta trebuie integrată armonios în totalitatea măsurilor de dezvoltare durabilă a localităților, este necesar ca aceste servicii turistice să fie o prioritate atât pe plan local, județean și național. Agenția Națională a Zonei Montane cu sprijinul Comitetului Interministerial pentru zona montană a elaborat o strategie de dezvoltare durabilă a zonei montane, unde problema dezvoltării și eficientizării gospodăriilor țărănești din zona de munte prin agroturism este prioritară. Deasemeni în proiectul de “Lege a Muntelui” această activitate este abordată în mod special. O importanță deosebită în dezvoltarea și promovarea agroturismului revine deasemeni Comitetului județean pentru zona montană și nu în ultimul rând specialiștilor agricoli care activează mai ales în arealul montan. Legislația în vigoare privind turismul rural, agroturismul, cuprinde reguli de bază ale organizării și funcționării acestor servicii. 24 Agroturism - a chance for sustainable developiment of mountain communities Aceste reguli sunt necesare a fi popularizate către cei interesați, lucru ce poate fi făcut de către specialiștii agricoli, consilieri în domeniul dezvoltării rurale. Deasemeni un rol important în dezvoltarea turismului rural, al agroturismului îl au organizațiile profesionale, este imperios necesar ca aceste asociații să funcționeze în beneficiul comunităților locale. Agroturismul montan nu este doar un factor de echilibru economic, care angrenează o multitudine de factori adiacenți și resurse reproductibile, ci devine un ambasador cultural - educațional, un instrument constant și nu foarte costisitor, factor de progres social. Agroturismul reprezintă cea mai rapidă și mai eficientă cale spre creșterea calității produsului montan, cu efecte directe, prin interesul ce se creează și asupra menținerii și extinderii biodiversității. Prin Planul Național de Dezvoltare Rurală 2007 -2013 se are în vedere în cadrul Axei 3 - „Diversificarea activităților, creșterea calității vieții”, prin măsura „Încurajarea activităților turistice”, sunt prevăzute prin Fondul European pentru Agricultură și Dezvoltare Rurală sume importante pentru susținerea turismului și agroturismului în mediul rural. Prin această măsură se susțin pensiunile agroturistice ce au capacitate de cazare între 5 și 10 camere, gospodăriile agroturistice ce au capacitate de cazare între 1 și 4 camere precum și modernizarea stânelor în vederea practicării agroturismului. Beneficiarii acestei măsuri vor deține terenuri agricole și efective de animale. Prin această măsură se are în vedere ca beneficiari să obțină venituri suplimentare precum și să valorifice produsele agroalimentare produse în gospodărie. Principalele obiective care se au în vedere prin această măsură sunt: - stoparea depopulării spațiului rural; - oportunități pentru crearea de locuri de muncă mai ales pentru tineri și femei; - valorificarea produselor agricole tradiționale - valorificarea produselor meșteșugărești tradiționale locale - creșterea atractivității spațiului rural; - punerea în valoare a patrimoniului cultural, arhitectural și istoric al zonei; - valorificarea biodiversității, a peisajului, monumentelor naturale și a monumentelor de artă, a bogăției patrimoniului forestier; - îmbunătățirea condițiilor de viață; - obținerea unor venituri suplimentare de către populația rurală; - înlăturarea proceselor și fenomenelor cauzate de restructurarea sistemelor socio-economice; În cadrul măsurii se pot realiza multiple investiții la scara mică ca de exemplu: - Construcția, modernizarea, extinderea și dotarea clădirilor și a utilităților conexe : • cazare, cu respectarea limitelor de cazare stabilite prin fișa măsurii; • achiziția de echipamente electrocasnice, mobilier și facilități de servire publică; • investiții în infrastructura de recreere și divertisment ( ca de exemplu: campare, terenuri de sport, etc.); • achiziția de echipamente de telecomunicații, software și hardware; echipament audio-video pentru divertisment - Promovare si informare turistica ( pliante, panouri, organizare de evenimente si alte acțiuni specifice) - Crearea si dezvoltarea serviciilor turistice conexe: • construcții speciale pentru utilități ( centrale termice, echipamente filtrare -purificare, aducțiune apa, canalizare, etc); • Asigurarea de mijloace de transport pentru turiști,adecvate capacității de cazare (exp. microbuze, bărci și bărci cu motor); • Centre de echitație ; 25 Gheorghe POGAN • Adăpostirea și îngrijirea animalelor; • Adăposturi pentru vehicule și unelte. • Lucrări de amenajare a terenurilor aferente activităților de recreere și distracție (exp. alei, platforme, piste, spații verzi, etc.); • Modernizarea și dotarea stânilor în vederea practicării agroturismului. Concluzii Pentru România, care are cel mai mare masiv muntos în granițele sale, dezvoltarea agroturismului și punerea în valoare a produsului montan de calitate reprezintă o cale sigură de înaintare, generatoare de stabilitate și viață mai bună, un factor favorizant al integrării în Uniunea Europeană. Bibliografie 1. Legea 347/ 2004 - Legea Muntelui 2. Planul Național de Dezvoltare Rurală 2007 -2013 3. www.madr.ro 26 1.3. INTERRELATIONSHIPS BETWEEN GLOBALIZATION, ENVIRONMENTAL PROTECTION AND SUSTAINABLE TOURISM IN PROTECTED NATURAL AREAS INTERDEPENDENȚA DINTRE GLOBALIZARE, PROTECȚIA MEDIULUI ȘI TURISMUL DURABIL ÎN ZONELE NATURALE PROTEJATE I. GONTARIU conf. univ. dr. ing. Marinela CURELEȚ asist. univ. ec. Amelia BUCULEI asist. univ. drd. ing. Universitatea „Ștefan cel Mare” Suceava Facultatea de Inginerie Alimentară Abstract New challenges globalization act together with increased trade, investment and technology between different regions. Many hazards have a regional or even planetary and uncontrolled expansion of cultural patterns of questionable quality without a loss of national and cultural traditions of peoples, threatening originality. The positive is that the globalization process, enhance the interaction between countries which in turn opens up new possibilities for development of human civilization. Sustainable tourism is based on a common partnership between policy makers and tourism activities taking place in certain protected areas. Reflecting the convergence of concepts of sustainable tourism and environmental protection allows the use of biological diversity, thus contributing to its preservation. Key words: globalization, sustainable tourism, natural areas protected Introducere În ultimii ani turismul a devenit una dintre cele mai importante industrii aflată într-o continuă dezvoltare. El constituie, de asemenea o mare problemă culturală și de mediu în multe zone datorită dezvoltării puternice a acestora pe termen scurt, neținând cont de schimbările pe termen lung pe care le produce. Aceste concepte puse cap la cap alcătuiesc o strategie de turism durabil, fiind proiectate și testate tocmai pentru a evita deteriorarea echilibrului zonelor unde se desfășoară activități turistice fiind potrivite pentru a fi aplicate și în România. Trebuie avut în vedere că turismul nu poate să garanteze rezolvarea tuturor problemelor ariilor protejate din România. Fiind o afacere riscantă, nu toți anii sunt de succes și nu toate regiunile pot fi de succes (din punctul de vedere al activităților turistice). Situația de pe plan mondial demonstrează faptul că turismul a fost una din cele mai de succes industrii în creștere de după război. În 1950 erau numai 25 de milioane de sosiri de turiști internaționali în întreaga lume. Astăzi, peste 650 de milioane de turiști călătoresc în jurul lumii în fiecare an. Aproape de 10 ori mai mulți turiști decât în 1950 călătoresc în concediu în propria lor țară. În timp ce turismul a devenit un instrument puternic de transfer a bunăstării și de creare de locuri de muncă, știm acum că dezvoltarea turismului necontrolat prezintă inconveniente importante pentru destinațiile turistice și reprezintă cu adevărat probleme pentru ariile protejate. 27 I. GONTARIU, Marinela CURELEȚ, Amelia BUCULEI Interdependența dintre globalizare, dezvoltarea durabilă și turismul durabil Fenomenul globalizării se prezintă ca o etapă viitoare a procesului general de dezvoltare socială, economică și culturală a omenirii. Partea pozitivă a acestui proces este că va spori interacțiunea dintre țări, deschizând noi posibilități pentru dezvoltarea civilizației umane, mai ales în sfera economică. Așadar, intensificarea schimburilor comerciale, investiționale și tehnologice între diferite regiuni, precum și facilitarea contactelor interumane sunt benefice pentru omenire. Pe urmele provocărilor pe care ni le așează în față globalizarea, valoarea pe care cetățenii europeni doresc să o promoveze este subsidiaritatea, înțeleasă ca responsabilitate delegată grupurilor și asociațiilor societății civile, sau direct cetățenilor înșiși, ca o condiție de neînlocuit a justiției sociale. Principul subsidiarității este un principiu universal al puterilor publice, dar nu întotdeauna a fost înțeles pe deplin puterea de regenerare a acestuia. Globalizarea comportă și noi provocări asfel, multe pericole prezentând un caracter regional sau chiar planetar cum ar fi: catastrofele ecologice și tehnologice, criminalitatea transnațională și terorismul internațional. Expansiunea necontrolată a unor modele culturale de calitate îndoielnică aduce prejudicii tradițiior naționale și culturale ale popoarelor amenințând originalitatea lor. Din cauza distribuirii neuniforme ale avantajelor globalizării, aspectele negative ale acestui proces se vor răsfrânge în special asupra țărilor în curs de dezvoltare, acestea rămânând fără progres sau în afara lui. Conform datelor președintelui Consiliului Internațional al Turismului și Călătoriilor, în 2005, industria turismului a creat în întreaga lume peste 200 milioane locuri de muncă. Președintele Comisiei Europene de Turism (CET) consideră că, în Europa, în turism, activează 4,2%-5,0% din numărul total de angajați, ceea ce constituie 6,8 - 8,0 milioane locuri de muncă. În plus, tangențial încă 20 milioane deservesc domeniul turismului. Începutul mileniului trei se caracterizează prin ritmuri stabile și înalte ale creșterii economiei mondiale și intensificarea legăturilor integraționiste în economie. În același timp, integrarea economică mondială, ca rezultat logic al dezvoltării continue a procesului de internaționalizare a producției, a creat o serie de probleme globale și regionale și totodată contradicții în dezvoltarea relațiilor economice internaționale. Încă în anul 2000, K. Annan, Secretar General al ONU (1997-2006), la întâlnirea cu șefi de state și guverne, a remarcat: „Globalizarea deschide posibilități enorme dar, în prezent beneficiile ei se distribuie inegal, iar pentru cheltuielile acesteia ne achităm cu toții. Sarcina noastră principală este de a obține ca globalizarea să devină o forță benefică pentru toate popoarele lumii, dar nu un factor care ar condamna miliarde de oameni la sărăcie”. Dezvoltarea durabilă oferă un cadru prin care comunitățile pot utiliza în mod eficient resursele, realiza infrastructuri performante, proteja și îmbunătăți calitatea vieții și crea noi activități comerciale care să le consolideze economia. Creșterea interdependenței în realțiile internaționale generată de globalizare aduce și noi aspecte ale noțiunii de securitate națională și internațională. De aceea memnținerea stabilității la nivel global, acordarea asistenței pentru crearea unor mecanisme internaționale care ar putea să asigure o dezvoltare durabilă și echilibrată, va deveni o problemă prioritară pentru comunitățile regionale. Conceptul de dezvoltare durabilă, integrează considerentele de mediu natural și demografic cu strategiile dezvoltării naționale și internaționale, urmând ca acestea să asigure un echilibru relativ și dinamic între creșterea economică, dezvoltarea culturală, progresul tehnico-științific și protecția mediului înconjurător, satisfăcând astfel cerințele dezvoltării sociale. S-a constatat că, pentru a realiza dezvoltare durabilă aceasta trebuie să se combine cu dezvoltarea economică și demografică în așa fel încât să asigure măsuri de protecție a mediului și de economisire a resurselor. Relația economie-mediu a cunoscut două direcții de abordare: tehnocentrismul și ecocentrismul. Adepții tehnocentrismului susțin capacitatea 28 Interrelationships between globalization, environmental protection and sustainable tourism... omului și a tehnologiei de a se adapta oricărei lipse a unei resurse naturale, datorită substituirii factorilor de producție. În acest fel nu sunt stabilite niciun fel de limite pentru piață, producție și cumpărători. De cealaltă parte se află ecocentriștii care susțin acțiunile de protecție a mediului combinate cu limitarea nivelului producției, al consumului și al creșterii. Dezvoltarea durabilă este determinată de patru dimensiuni: a) dimensiunea naturală, care există atâta timp cât mediul creat de om va fi compatibil cu cel natural; b) dimensiunea socio-umană, face referire la asigurarea satisfacerii nevoilor generațiilor prezente și viitoare care se succed în timp; c) dimensiunea economică, regională și mondială - trebuie să asigure compatibilitatea criteriilor de apreciere ale planurilor dezvoltării umane; d) dimensiunea culturală a fost adoptată pentru asigurarea și protejarea diversității culturale ca patrimoniu comun al umanității. Deși sistemul economiei de piață și stilul de viață tind să creeze un mediu omogen, tradițiile culturale strict legate de resursele locale și de nevoile reale impuse de factorii naturali au un rol important în păstrarea sănătății și a diversității parametrilor ecologici locali. Conceptul de turism durabil este legat de procesul de creștere a populației, a nivelului său de trai și a capacității de suport a mediului natural. Strategia de realizare a unui turism durabil strâns legat de conceptul dezvoltării durabile se află și cel de turism durabil care presupune: - respectul și grija față de modul de viață al comunităților umane; - creșterea nivelului de trai al habitatelor umane; - conservarea bioecosistemului Terrei și a biodiversității acesteia; - reducerea exploatării resurselor epuizabile; - schimbarea atitudinii individuale în favoarea dezvoltării durabile; - posibilitățile comunităților de a-și păstra propriul mediu ambient, paralel cu realizarea cadrului național pentru dezvoltare și conservare integratoare. În condițiile încorporării principiilor dezvoltării durabile în strategia de dezvoltare a României, utilizarea superioară a resurselor turistice se impune cu pregnanță, presupunând o valorificare complexă și eficientă în contextul unui turism intesiv cât și o protejare și conservare a resurselor, multe dintre ele fiind epuizabile într-un viitor apropiat. Criterii de valorificare a zonelor protejate Organizarea zonelor naturale și naționale protejate, reprezintă nu numai o sarcină socială, o operă importantă pusă în serviciul peisajului și al omului, ci și un important mijloc de valorificare a unor atracții turistice care prezintă caracter de unicat. În același timp, existența acestora, constituie un element indispensabil al politicii moderne de amenajare a teritoriului unui stat. În zilele noastre, conservarea și protecția naturii a căpătat o importanță mai mare decât în trecut, ea fiind izvorâtă din noile probleme care au apărut odată cu dezvoltarea social-economică a societății omenești. În condițiile actuale, conservarea și protecția naturii are o semnificație profundă mai cuprinzătoare, aceasta fiind dată de faptul ca ea are un dublu obiectiv și anume: - protecția naturii față de aspectele nefaste ale însăși evoluției societății contemporane, care au determinat în numeroase situații un proces intens de distrugere a mediului înconjurător cu implicații grave asupra echilibrului biologic la Terrei; - prezervarea cadrului natural pentru a-l pune la dispoziția oamenilor în vederea odihnei și recreerii. Valorificarea prin turism a zonelor protejate presupune următoarele acțiuni: - organizarea circulației turistice; 29 I. GONTARIU, Marinela CURELEȚ, Amelia BUCULEI - organizarea punctelor de intrare a turiștilor în parcuri și rezervații; - amenajarea pentru vizitare a obiectivelor turistice; - realizarea unei baze materiale turistice; - refacerea peisajelor și obiectivelor turistice degradate. Acum, politicii conservării clasice a naturii, adică a protecției acesteia împotriva influențelor negative ale omului, i s-a adăugat protecția naturii în folosul omului. Acesta ca un revers firesc al tehnicizării crescânde a societății, când nevoile umane de compensare fizică și psihică se îndreaptă spre natură, în mijlocul căreia oamenii găsesc condiții favorabile pentru menținerea sănătății și reconfortare fizică și psihică, necesități pe care le pot satisface practicând turismul. Relația între cerințele menținerii echilibrului mediului natural și cele impuse de practicarea turismului este rezolvată în fiecare țară, prin cearea unor organisme speciale, printre care se cuprind parcurile naționale și parcurile naturale. În ceea ce privește definirea și terminologia acestor organisme diferă de la o țară la alta, ele apărând sub diverse nume, ca: rezervații protejate, zone naturale protejate, zone naturale sau peisaje protejate. În timp, suprafețele amenajate s-au extins pe plan internațional, astfel că în ultimul deceniu al sec. XX, la Organizația Națiunilor Unite au fost înregistrate peste 2600 parcuri naționale, naturale sau rezervații naturale echivalente, acoperind un areal de circa 4 milioane ha în 124 de țări. În România, conform ultimelor date există 586 areale protejate, fiind declarate 11 parcuri naționale cu o suprafață totală de 400 ha din care: 371 rezervații naturale și 133 monumente geologice. Din totalitatea ariilor protejate existente în țara noastră, parcurile naționale și rezervațiile biosferei (Delta Dunării) constituie resurse apreciabile pentru turism, cu condiția ca amenajarea și exploatarea lor să fie în armonie cu politica de ansamblu de dezvoltare echilibrată și durabilă pe plan regional [Erdeli G., Gheorghilaș A., 2006, pp. 242-245]. Principalele elemente de diferențiere sunt date de folosințele lor, gradul de protecție și accesul vizitatorilor la ele. Indiferent de numele pe care îl au, scopul acestora este de a conserva, cât este posibil natura în stare virgină, de a modela peisajul după principiile estetice, ținând cont de exigențele biologice și economice și de a procura odihna tuturor care caută repaos și voie bună. Cu prilejul Conferinței Mondiale a Turismului din Indonezia (Bali, 1992) a fost pusă în discuție capacitatea de suport a mediului, având la bază reglementările OMT potrivit cărora cerințele privind satisfacția turistului nu trebuie să aducă prejudicii intereselor sociale și economice ale populației din arealele turistice sau mediului respectiv, resurselor naturale. Cu alte cuvinte, capacitatea de suport reprezintă gradul de rezistență al unei destinații turistice față de tipul de turism în funcție de calitățile mediului fizic, social și cultural ca și de beneficiile dezvoltării infrastructurii și economiei. Pentru evaluarea capacității de suport a mediului a fost implementată o metodologie care cuprinde cinci etape: 1- Analiza politicii managementului - care răspunde nevoilor și așteptărilor managementului resurselor și turismului ce poate avea rezultate contradictorii și necomplementare; 2- Analiza obiectivelor resursei ecoturistice - prin care se verifică dacă zonarea este adecvată; schimbările cerute sunt pentru prezent sau de perspectivă; dacă sunt conflicte și dacă acestea pot fi eliminate sau atenuate; 3- Modificarea sau îmbunățirea utilizării resursei - care implică proiecția unor noi obiective prin are să se aducă modificări sau îmbunătățiri; 4- Identificarea factorilor biofizici, ecologici, sociali, care influențează caracterul receațional al resursei din punct de vedere cantitativ și calitativ; 5- Determinarea capacității de suport a resursei care se realizează printr-o analiză pe trei nivele: capacitatea de suport fizică, capacitatea de suport reală și capacitatea de suport efectivă sau permisivă. 30 Interrelationships between globalization, environmental protection and sustainable tourism... Concluzii Turismul durabil acoperă toate formele și activitățile din industria serviciilor, incluzând turismul convențional de masă, turismul cultural, turismul de afaceri, turismul rural, turismul de croazieră, turismul religios și turismul sportiv. Procesul de orientare către durabilitatea acestuia, trebuie să fie coordonat la nivel național de către factorii guvernamentali și susținut de către factorii locali, la nivelul comunităților. Duabilitatea pentru turism cuprinde trei aspecte: economic, socio-cultural și de mediu. Dezvoltarea durabilă implică permanență, ceea ce înseamnă ca această formă a turismului presupune utilizarea optimă a resurselor (inclusiv a diversității biologice), reducerea la minim a impactului negativ economic, socio-cultural și ecologic, maximizarea beneficiilor asupra comunităților locale, economiilor naționale și asupra conservării naturii. Dezvoltarea resurselor umane pentru turism trebuie să fie o prioritate în vederea punerii la dispoziție a unor servicii de calitate așteptate pe piața turistică și necesită o abordare sistematică a proiectării nevoilor de personal stabilind modalitățile de instruiere, în vederea furnizării de personal calificat atât în sectorul public cât și în cel privat. În acest context se poate conchide că la baza dezvoltării activităților turistice în perspectivă trebuie implementate următoarele măsuri: - amenajarea și valorificarea ariilor protejate, îndeosebi a parcurilor naționale, naturale și a rezervațiilor biosferei, în mod global și integrator în raport cu gradul de dezvoltare economică a regiunii sau unității administrative din care face parte; - alegerea și punerea în practică a celor mai bune proiecte de valorificare și amenajare turistică; - asigurarea suportului și echilibrului financiar necesar punerii în practică a proiectului ales; - lărgirea cooperării cu autoritățile și populația locală privind zonele protejate; - activitățile turoperatorilor și ale ghizilor, în arealele protejate, care trebuie să fie în concordanță cu normele de protecție a mediului; - creșterea contribuțiilor financiare și practice din partea firmelor și agențiilor de turism la protecția ariilor protejate; - realizarea unei politici de promovare și marketing specifice ariilor protejate; Bibliografie 1. Bran Florina, Marin Dinu, Simon Tamara, 1997, Turismul rural; modelul european, Editura Economică; 2. Comen Todd, 2004, Management și Ospitalitate în Turism, Institute For Integrated Rural Tourism, Vermont, SUA, traducere de Andrei Kelemen, Gabriel Părăuan, Clubul Ecologic „Transilvania”, Cluj-Napoca, România; 3. Condurățeanu Marinescu Simina, 1985, Fesci, “Parcuri și rezervații naturale pe glob”, Editura Albatros, București; 4. Erdeli G., Gheorghilaș A., 2006), Amenajări turistice, Editura Universitară, București, p. 242-245; 5. Ioncică Maria (coord), 2004, Strategia de dezvoltare a sectorului tertiar, Editura Uranus, București; 6. Matei Elena, 2004, Ecoturism, Editura Top Form, București; 7. Stănciulescu Gabriela, 2004, Managementul turismului durabil în centrele urbane, Editura All Beck, București; 8. 8.Talabă Ion, 2002, Aspirații, împliniri și deziluzii ale turismului rural în deceniul 1991-2000, articol publicat în vol. Turismul rural Romanesc, Editura. Pan Europe, Iași; 9. ***, Planul National de Dezvoltare (PND) 2004 - 2006. 31 1.4. „GREENING” TOURISM ACTIVITIES „ÎNVERZIREA” ACTIVITĂȚILOR TURISTICE Dr.Gabriela PRELIPCEAN Universitatea „Ștefan cel Mare”, Suceava Dr.Codruța Petronela BOUARU Ministerul Dezvoltării Regionale și Turismului Abstract In the last period have been more action at both global and continental, national and regional, to impose a tourist movement somehow managed to stop the "killer wave" of mass tourism, and such concerns have arisen for managing the application and, respectively, the number of visitors. Intensification of economic activities, including the tourism involves risks becoming higher for the environment and human health, but globally have imposed certain "standards" in terms of production and marketing of tourism services. Key words: „greening” tourism activities, rural tourism Introducere În ultima perioadă s-au realizat tot mai multe acțiuni atât la scară mondială și continentală, națională, cât și regională, pentru a impune o circulație turistică oarecum controlată, care să oprească „valul ucigaș” al turismului în masă și, astfel au apărut preocupări pentru gestionarea nivelului cererii și, respectiv, a numărului de vizitatori. Intensificarea activităților economice, inclusiv a celor turistice, presupune riscuri din ce în ce mai ridicate pentru mediul înconjurător și pentru sănătatea oamenilor, dar la nivel global s-au impus anumite „standarde”, în ceea ce privește producția și comercializarea serviciilor turistice. Factorii de degradare și poluare Pentru a elabora o strategie dinamică, dar mai ales utilă, privind dezvoltarea turismului, precum și a regiunilor turistice care dețin un potențial turistic de excepție, este necesar să se elimine, pe cât se poate, factorii de poluare. Pentru turiști și touroperatorii din turism devine o necesitate protecția potențialului turistic, salvarea naturii și conservarea calităților sale. Degradarea mediului și potențialului turistic poate fi produsă de prestarea unor activități turistice necorespunzătoare, dar și de realizarea unor investiții proaste care prin amplasamentul lor neadecvat pot afecta chiar „echilibru” regiunii respective ( de exemplu: construcțiile inestetice, neadaptate specificului etnografic, arhitectural sau natural al zone) . Factorii de degradare a mediului înconjurător și a potențialului turistic Resursele turistice sunt influențate de condițiile atmosferice, de vizitarea intensivă, iar fumul produs de lumânări și lipsa unor dotări tehnice de aerisire au condus la degradarea frescelor și a picturilor din interiorul unor biserici și mănăstiri, dar și dezvoltarea circulației turistice supune mediul înconjurător la două tipuri de presiuni: a) directă, apărută ca urmare a dezvoltării economice, a expansiunii zonelor urbane și a exploziei demografice, a amplificării circulației și sistemelor de transport și comunicații, exploatării intensive și extensive a resurselor naturale; b) indirectă și relativ mai puțin agresivă, cu caracter predominant sezonier, care decurge din activitățile de turism și agrement. 32 „Greening” tourism activities În general, degradarea mediului înconjurător și a resurselor turistice provine de la: ■ dezvoltarea economică; ■ factorii naturali. Dezvoltarea economică prin activitățile industriale, agricole și de transport afectează atât mediul înconjurător, cât și cadrul natural de desfășurare a activităților turistice, componentele potențialului turistic (aerul, apa, solul, vegetația, fauna, peisajele, monumentele naturii și de arhitectură etc.) De multe ori aceste fenomene naturale aduc pagube unor unități economice, sporind poluarea naturală prin includerea unor produsse sau substanțe din incinta acestora. Putem identifica mai multe tipuri de poluare, care sunt influențate de principalele caracteristici ale substanțelor poluante: o gradul de concentrați (orice substanță chimică dacă depășește un anumit prag are un caracter nociv și diverse efecte poluante), există anumite standarde de concentrații maxime și minime admise, multe cu caracter obligatoriu, iar stabilirea nivelelor admise sunt în funcție de natura poluantului, originea producătorului, aria de emisie. o nivelul de persistență a substanțelor poluante (care de cele mai multe ori pot să difere în funcție de anumite particularități climatice); o reacțiile între diversele substanțe poluante care pot avea consecințe imprevizibile, cu efecte foarte toxice asupra naturii. Substanțele poluante au efecte directe sau indirecte asupra mediului înconjurător,iar în funcție de structura fizică, chimică și cantitatea de poluant efectele pot fi diferențiate în timp și spațiu: o efectele imediate sesizabile (poluarea directă a aerului și apei cu repercusiuni directe asupra populației, florei, faunei); o efecte pe termen lung (materialele plastice, pulberile metalice, substanțele radioactive, pesticidele sunt substanțe greu degradabile și se acumulează, iar consecințele se văd mult mai târziu). În natură au loc fenomene naturale care pot contribui direct sau indirect la sporirea gradului de poluare a mediului - erupțiile vulcanice prin cenușă, gaze toxice, scurgeri de lave, inundațiile puternice prin antrenare de particule în suspensie, cu depuneri ulterioare de mâl, doborâturi de vânt care distrug vegetația, furtunile foarte puternice prin uragane, tornade, seismele și cele produse de distrugeri antropice, eroziunea și alunecări de teren, praful cosmic, unele plante prin cantitățile mari de polen elaborate în atmosferă, incendiile produse pe cale naturală din cauza temperaturilor foarte ridicate etc. Poluarea aerului este produsă, în cea mai mare parte, de industrie și are repercusiuni și asupra potențialului turistic. Industriile considerate a fi cele mai nocive sunt următoarele: industria energetică, metalurgică, chimică, petrochimică, a materialelor de construcție, de prelucrare a lemnului, alimentară, iar emisiile mixte de pulberi, gaze nocive, substanțe iritante și mirositoare produse de unități ale acestor industrii pot polua resursele turistice naturale ce stau la baza desfășurării activităților turistice, de odihnă și recreere, de vânătoare și pescuit sportiv etc.. Nivelurile ridicate ale pulberilor de praf ce se degajă în timpul procesului tehnologic nu numai că alterează puritatea atmosferei, dar distrug vegetația și peisajul, alungă fauna, atacă clădirile și monumentele de mare valoare arhitecturală, istorică și peisagistică. Aerul este poluat și de gazele de eșapament ale autovehiculelor care prin arderea combustibililor este una din cele mai importante surse de poluare. Poluarea apei are implicații grave atât în cazul poluării râurilor și lacurilor, cât și a apelor freatice etc., și are, de asemenea, consecințe negative și pentru turism, contribuind la degradarea unora dintre resursele turistice cu cea mai largă utilizare. Calitatea apelor este afectată de deversări directe și avem următoarele tipuri de poluare: 33 Gabriela PRELIPCEAN, Codruța Petronela BOUARU ■ cu ape uzate menajere, ape cu un potențial epidemologic crescut; ■ industrială provine din unitățile de prelucrare ale diverselor materii prime și nu numai (minereuri, lemn, ciment, textile, chimice, produse alimentare etc.). Poluarea solului cu poluanți proveniți atât din apa ploilor contaminate cu diferite substanțe chimice, cât și direct, prin deversări de deșeuri, pesticide, îngrășăminte chimice care au urmări negative atât din punct de vedere economic și socio-sanitar, cât și pentru turism prin degradarea apelor freatice și a oglinzilor de apă. În plus, degradarea solului și implicit a peisajului se poate datora și pășunatului intensiv și necontrolat, dar și circulației turistice. Poluarea sonoră are implicații și asupra turismului, fiind un factor poluant pentru confortul turiștilor dornici de liniște și odihnă și poate avea efecte negative asupra eficacității tratamentelor. Poluarea peisajului este influențată de ansamblul factorilor poluanți care are acțiuni distructive asupra elementelor sale componente (vegetație, faună, rețea hidrografică etc.) la care se adaugă defrișările pădurilor, depozitarea necontrolată a unor deșeuri industriale și menajere, realizarea de construcții neautorizate sau neadaptate la stilul arhitectonic specific zonei. Tot în această categorie am putea încadra și degradările produse de șantierele de construcții de locuințe și de autostrăzi sau de alte obiective prezente în zonele cu resurse turistice importante. Degradările peisajului sunt provocate de industria minieră (haldele de steril depozitate în preajma exploatărilor), de industria de prelucrare a lemnului (depozitele de rumeguș), dar și de populație prin depozitele de deșeuri menajere sau ale diferitelor întreprinderi, frecvente în preajma centrelor urbane. Degradarea pădurilor este cauzată de exploatările forestiere efectuate până în prezent a avut consecințe negative asupra peisajului, iar tăierea necontrolată a pădurilor, poate provoca declanșarea unor procese de degradare a solului, afectând peisajul și pot duce la dispariția unor monumente ale naturii de interes științific și turistic etc. Degradarea monumentelor și a rezervațiilor naturale este provocată, de cele mai multe ori, de activitățile economice, iar afectarea lor aduce prejudicii irecuperabile atât sub aspect științific, cât și economic, prin diminuarea posibilităților de valorificare turistică a lor. Degradarea obiectivelor turistice antropice se datorează atât gazelor de eșapament, cât și substanțelor poluante ce afectează și degradează și cele mai rezistente și durabile materiale. Frescele exterioare ale bisericilor și fațadele unor monumente din centrele urbane s-au deteriorat, se șterg și își schimbă aspectul din cauza poluării cu fum sau pulberi de praf. Factori poluanti pentru turism și agrement care provin din folosirea mediului ambiant Turismul, ca orice ramură a industriei, este un mare „consumator” de spații verzi și resurse energetice, participând la degradarea și poluarea mediului înconjurător. Având în vedere rapiditatea dezvoltării turismului se observă o diminuare a resurselor turistice de la an la an. Intensificarea circulației turistice automobilistice a permis pătrunderea turismului automobilistic în locuri până nu demult inaccesibile și a favorizat alterarea calităților aerului. Acțiunile distructive ce pot afecta regiunile sau obiectivele turistice sunt provocate de atitudinea greșită și de circulația turiștilor, care este de multe ori necontrolată și se desfășoară în afara traseelor marcate, dar pot fi provocate și de: inundații (care prin antrenare de particule în suspensie, cu depuneri ulterioare de mâluri, doborâturi de vânt distrug cea mai mare parte din vegetație), furtuni foarte puternice (uragane, tornade), seisme, eroziunea și alunecări de teren, incendii, tasarea solului, schimbările climatice (care pot tulbura 34 „Greening” tourism activities biotopurilor specifice) poate duce la distrugerea vegetației și a florei protejate care până la urmă pot merge uneori până la dispariția unor specii. Aceasta este explicația pentru dispariția unor specii floristice, care deși sunt ocrotite prin lege, în special a plantelor declarate monumente ale naturii, urmare a insuficientei popularizări și a necunoașterii acestora de către turiști, dar și a gravelor implicații ce le pot avea acțiunile lor necontrolate, asupra factorilor de mediu. Poluarea prin fenomene naturale afectează de multe ori și unitățile economice. Poluarea produsă de turism Turismul contemporan a devenit pur și simplu un mod de viață și este în continuă evoluție, acesta nu este numai un mod de petrecere a timpului liber (deși e adevărat că majoritatea călătoriilor sunt făcute în timpul liber), ci există și alte forme de turism (de afaceri, congrese, cultural). Dezvoltarea turismului și modul în care acesta își vinde imaginea este foarte important, pentru că turistul e un fel de spectator care trebuie să fie impresionat de imaginea pe care o vede și astfel orice regiune turistică trebuie să îndeplinească următoarele cerințe: ■ imaginea de ansamblu trebuie să fie atractivă, unică, și toate acțiunile de promovare și dezvoltare ar trebui să se axeze pe elementele de identitate proprie, dar și pe obiectivele remarcabile din punct de vedere arhitectural; ■ proiectele de investiții pentru construirea unor obiective noi sau pentru modernizarea celor existente trebuie să aibă în vedere includerea acelor elemente constructive distincte pentru fiecare localitate și orice construcție trebuie să poarte în ea elementul senzației pozitive imediate; ■ structurile de primire a turiștilor trebuie să beneficieze de spații liniștite, nepoluate, axate pe zone verzi și să fie situate cât mai departe de activitățile economice. Dezvoltarea tot mai mare în spațiu și în timp a activităților turistice în diverse forme au condus la apariția unor noi forme de poluare și în general astfel de activități nu agresează mediul în aceeași măsură ca activitățile industriale, dar nu se poate ascunde faptul că și turismul are influențe negative asupra mediului ambiant. Principalul factor de dezvoltare a turismului trebuie să fie acela de exploatare echilibrată a tuturor resurselor naturale, umane și culturale, într-un mod care să asigure satisfacții deosebite turiștilor și posibilități de dezvoltare echilibrată și durabilă a așezărilor turistice aferente. Deși la prima vedere activitățile turistice sunt poate cel mai puțin poluante, totuși în timp ele conduc treptat și la poluarea mediului înconjurător, iar practicarea într-un mod necontrolat, aleator fără luarea în calcul a standardelor de amenajare și exploatare poate conduce la degradarea mediului și a resurselor turistice, iar aceste aspecte sunt influențate de două mari grupe de factori: ■ care sunt o urmare directă a dezvoltării economice (industria, agricultura, transporturile și alte domenii de activitate) ■ care sunt rezultatul utilizării mediului pentru turism și agrement. Sezonalitatea activităților turistice și a consumului turistic constituie un factor de poluare fizică, iar efectele poluante ale supraaglomerării pot fi datorate atât consumatorilor de turism, cât și prestatorilor, iar turiștii sunt cei care pot degrada peisajul, pot distruge natura, monumentele de artă și dotările turistice și pot provoca apariția inflației prețurilor, datorită cererii excesive, în diverse sezoane. Amenajarea necorespunzătoare a teritoriului, și mai ales din punct de vedere turistic, poluează fizic, dar și economic și constituie cea mai gravă formă de degradare a resurselor turistice și a dotărilor aferente 35 Gabriela PRELIPCEAN, Codruța Petronela BOUARU Toate aceste disfuncționalități, în exploatarea din punct de vedere turistic, pot duce la scăderea eficienței economice, precum și a stării fizice, corporale a dotărilor și resurselor turistice. Având în vedere neconcordanța dintre resurse și dotări putem întâlni următoarele situații: ■ Insuficienta dotare a unor zone ce dețin resurse turistice excepționale; ■ Dotări superioare pentru resurse inferioare sau inexistente, iar în acest caz se poate interveni, în sensul diversificării serviciilor oferite, introducând resurse atractive artificiale. Diversele activități turistice pot duce la reducerea calității aerului, iar în sezonul turistic, când circulația turistică se află la cote maxime, poluarea aerului se produce mai ales prin emisia gazelor de eșapament. Activitățile turistice nu se pot derula fără existența unor resurse de apă, mai ales când este vorba de starea de igienă și calitatea serviciilor turistice oferite și din această cauză poluarea apelor este tot mai prezentă. Poluarea apelor este produsă și de turiștii care își campează corturile pe malurile râurilor, lacurilor sau în perimetrul apelor freatice cu caracter mineral, unde prin gunoaiele lăsate, pot contribui la scăderea calității apelor de suprafață sau subterane. Poluarea solului se observă mai ales din cauza extinderii amenajărilor turistice și a transporturilor, care determină scoaterea din circuitul forestier și agricol a unor importante suprafețe, iar solul este afectat mai ales de cantități mari de deșeuri solide care, prin anumite procese fizice și chimice. O dată cu extinderea amenajărilor turistice s-au redus spațiile acoperite cu vegetație naturală. Turiștii prin activitățile lor pot duce la degradarea vegetației existente (căutarea lemnului de foc pentru picnic, parcarea direct pe iarbă, camparea haotică a corturilor, ruperea de specii protejate, pe cale de dispariție etc.). Multe din speciile faunistice sunt valoroase sub aspectul rarității pentru domeniul științific și ecologic, iar extinderea amenajărilor turistice, circulația turistică tot mai intensă, practicarea braconajului, a pescuitului și vânătorii necontrolate determină reducerea habitatelor naturale pentru multe din aceste animale sălbatice. Zgomotele produse de activitățile turistice provin din mai multe surse (autoturisme, motoare de pompare ale apei, stații de amplificare ale turiștilor etc.) și acestea produc disconfort celorlalți turiști veniți să se relaxeze, cât și localnicilor. Potențialul turistic, cu diversele sale componente, fac ca o destinație turistică să devină atractivă, dar pentru cei ce vizitează zona este foarte importantă și ambianța estetico-ambientală, care se traduce prin personalizarea oricărei atracții turistice prin arhitectură și artă peisagistică. Determinarea tipului de design turistic se va derula în mai multe etape: ■ stabilirea metodologiei, prin care se face o analiză a modului de așezare a locuințelor pentru a avea o viziune clară asupra direcțiilor viitoare de dezvoltare; ■ stabilirea caracteristicilor climatice și influența acestora asupra stilului arhitectural; ■ stabilirea atracțiilor, facilităților, serviciilor turistice ale oricărei localități turistice, dar foarte importantă este și maniera de prezentare a acestora (stilul arhitectural exterior și interior); ■ analiza dintre forma de turism care se poate practica în respectiva localitate turistică și oferta sistemului arhitectural, eventuala adaptare ulterioară la noi forme de turism, în condițiile în care cerințele turiștilor sunt în continuă evoluție. Poluarea culturală și morală are în vedere dezvoltarea turismului din ultimii ani, iar etica este tot mai importantă în acest fenomen și astfel, la Congresul AIEST, organizat la Paris în 1992, s-a propus crearea unei comisii care să se ocupe cu problemele de etică din turism. 36 „Greening” tourism activities Factorii de poluare psihosocială acționează asupra psihicului personalului ce lucrează în domeniul turismului, iar stresul permanent, stilul de viață, competitivitatea neconstructivă din cadrul unor colective pot avea efecte negative și asupra turiștilor. Pentru a elimina sau pentru a diminua efectul nociv al acestor factori cu acțiune poluantă trebuie fixate ca și anumite puncte în strategie de dezvoltare a turismului. Concluzii La nivel global, grija față de mediul înconjurător este în continuă creștere, atât la nivelul organismelor guvernamentale naționale, asociațiilor nonguvernamentale de protecție a mediului, cât și la nivelul organismelor internaționale, dar și în rândul operatorilor industriei turismului și călătoriilor. Implementarea legislației și a reglementărilor pentru a proteja mediul, precum și adoptarea unor reforme economice, a unor standarde de limitare a emisiilor poluante și a normelor cu privire la calitatea aerului, apei solului, dar și constituirea Fondurilor naționale de protecție a mediului au condus la apariția pieței de bunuri și servicii ecologice. Managerii din turism trebuie să adopte un management ecologic și este necesar să își concentreze eforturile asupra protecției mediului înconjurător. Bibliografie: 1. Bran, F., Simon, T., Nistoreanu, P., 2000, Ecoturism, Editura Economică, București; 2. Bran, F., Simon, T., 1998, Sistemul de factori poluanți în turism, Tribuna Economică, București, Nr.28; 3. Bran, F., Marin D., Simon, T., 1998, Economia turismului și mediului înconjurător, Editura Economică, București; 4. Duțu, M., 1999, Ecologie. Filozofia naturală a vieții, Editura Economică, București; 5. Gavrilescu E., 2007, Surse de poluare și agenți poluanți ai mediului, Editura Sitech; 6. Nistoreanu P., 1999, Ecoturism și turism rural, Editura A.S.E.; 7. Vișan, S., Angelescu, A., Alpopi, C., 2007, Mediul înconjurător. Poluare și protecție, Ediția a II-a, Editura Economică, București; 8. www.mmediu.ro 9. www.mtursim.ro 37 1.5. RESOURCES FOR SUSTAINABLE DEVELOPMENT AND THE GROWTH OF TOURISTS ATTRACTIVENESS IN DORNA COUNTRY RESURSE DE DEZVOLTARE DURABILĂ ȘI CREȘTERE A ATRACTIVITĂȚII TURISTICE ÎN ȚARA DORNELOR 9 9 Dănuț GÎȚAN dr. ing., Director al CEFIDEC Vatra Dornei Dănuț UNGUREANU dr. ing., Expert la CEFIDEC Vatra Dornei Abstract The human component is more and more part of Dorna depression's tourism patrimony, due to its diversity, originality and even uniqueness, at national or even world level. On the other hand, one can notice a concentration of this patrimony on this Carpathian intra-mountain depression, developed even from the Middle Ages as a “country” with crystallized social-economical structure. The cultural-historical tourism objectives are the result of a long and continuous inhabiting of Carpathian territory, when, gradually, a material civilization, organically integrated with the one of the surrounding areas, has taken shape and become unique. These objectives has been classified by years and by initial functionality. Most of the times, their conservation degree is inverse proportionally wit the age. As time goes by, agri-tourism has more and more followers: on one hand there are the people who want to spend their vacations in nature and on the other there are the people (investors or simply farmers) who offer agri-tourism services. Exceptional landscapes, traditions and customs that are still preserved in the mountain villages, the crafts that are waiting to be passed on to the new generations, together with the Romanian hospitality, the traditional cuisine and the farm's natural products, all these are strong points that attract tourists and generate sustainable development of the rural areas. Key Words: agricultural tourism, Dorna depression, anthropic potential Metodă și metodologie Investigațiile au cuprins Bazinul Dornelor. Alternativele de dezvoltare durabilă economico-socială a zonei, vor lua în calcul posibilitățile de practicare a agroturismului în gospodării, punând în valoare tradițiițe, meșteșugurile și cultura. Datele au fost culese pe teren și pe baza unor chestionare de sondaj, completate de agricultori, factori de decizie și specialiști din bazinul Dornelor, cu prilejul participării la cursurile de formare, perfecționare și calificare la CEFIDEC Vatra Dornei; din evidențele statistice existente la Direcția Județeană de Statistică Suceava, de la filiala ANTREC Bucovina și Centrul de Informare Turistică din Vatra Dornei. Introducere Activitatea economică, socială și culturală a localităților rurale se realizează dintotdeauna în strânsă concordanță cu particularitățile reliefului. “Țara Dornelor” este o depresiune situată în Carpații Orientali la o altitudine de circa 800 m și cuprinde văile largi ale apelor Dorna, Neagra Șarului, Bistrița, de la Cârlibaba până la Zugreni, și ale afluenților acestora. Orașul Vatra Dornei este înconjurat de o serie de munți cu altitudine joasă și mijlocie, cu stuctură cristalină, cu aspect de muncele, alcătuite din culmi rotunjite care coboară în trepte. În partea de nord-est se ridică Bârnărelul (1.321m), prelungirea cea mai sud-vestică a masivului Giumalău; în sud Dealu Negru (1.302m), iar în nord dealul Runc (1.149m), care reprezintă partea terminală a Munților Suhardului. Dincolo de aceste culmi din imediata apropiere a orașului, se ridică, spre sud, zidul vulcanic al Munților Călimani, care culminează cu vârful Pietrosu (2.102m), spre est munții cristalini ai 38 Resources for sustainable development and the growth of tourists attractiveness in dorna country Bistriței (1.794m-Pietrosul Bistriței) și masivele Giumalău (1857m) și Rarău (1.653m), iar spre nord culmile greoaie ale Suhardului (cu vârful Oușoru-1.639m și vârful Faraoane-1.931m). Această împărțire a munților conferă un pitoresc deosebit cadrului în care este situat orașul Vatra Dornei. Depresiunea Dornelor prezintă un relief vălurit. Peisajul reliefat este reprezentat de largile albii majore ale râurilor, teraselor lor, precum și de înălțimile interfluviale sau înălțimi izolate conice numite local “bâtci” toate îmbinate armonios. Între localitățile Dorna și Neagra Șarului sunt prezente numeroase terase de fund de vale, până la maximum 40-50 m. Acestea sunt acoperite de argestrele râurilor ce vin dinspre Munții Căliman și se întrepătrund cu întinse suprafețe de glacis. Terase mai înalte se păstrează pe stânga văii Bistriței în amonte de confluența cu pârâul Chilii, dar cu deosebire pe dreapta văii, între pâraiele Neagra Șarului și Arinu. Pe măsura înaintării spre defileul de la Zugreni, numărul și altitudinea teraselor scade. Peisajul [6] Peisajul este una din sursele de formare a potențialul turistic prezent într-o anumită zonă. Astfel, indicatorul “gradul de atractivitate turistică” se determină în funcție de prezența la nivelul comunelor a zonelor naturale protejate, a zonelor construite protejate, a stațiunilor balneare și a turismului rural exprimat prin numărul de sate incluse într-un circuit de acest tip. Zonele naturale protejate reprezintă acele teritorii de prestigiu în interiorul cărora există unul sau mai multe monumente ale naturii (ansamblu natural, unic sau rar caracterizat prin biodiversitate, spații de o anumită linie și formă, formațiuni geologice etc.). Aceste zone sunt incluse în Proiectul Planului de Amenajare a Teritoriului Național (PATN) - Secțiunea a III-a - care este cadrul legislativ menit să asigure gestiunea, conservarea, recuperarea și valorificarea lor, precum și evidențierea priorităților de susținere financiară a protecției lor. Stabilirea acestor valori de patrimoniu natural s-a făcut în urma unor studii și cercetări științifice care au pus în concordanță strategia protecției mediului înconjurător la nivel național cu cea adoptată de UE. Prin PATN - Secțiunea a III-a - Zone protejate, s-au stabilit două grupe de zone protejate de interes național: • rezervații ale biosferei și parcuri naționale, constând în 14 obiective naturale în suprafață totală de 1.078.462 ha, reprezentând 4,54% din teritoriul național. Cele mai importante rezervații cuprind: Delta Dunării (jud. Tulcea), Parcul Național Retezat (jud. Hunedoara), Parcul Național Munții Apuseni (jud. Alba, Bihor, Cluj), Munții Rodnei, Ceahlău, Călimani (Carpații Orientali), Bucegi, Aninei etc. (suprafața de 1078 km2, reprezentând 4% din teritoriul țării). Țările din Europa cu cele mai mari suprafețe de zone protejate (7-20%) sunt Norvegia, Franța, Austria, Ungaria. • rezervații și monumente ale naturii, constând în 270 de obiective, cu o suprafață de 63384 ha, reprezentând 0,26% din teritoriul național. Acestea cuprind teritoriile comunelor aflate cu precădere în arcul carpatic și în regiunea Dobrogei (suprafața: 25250 km2, respectiv 10,7% din teritoriul țării); Distribuția teritorială a acestor zone urmărește configurația de ansamblu a reliefului, având o densitate mai mare a zonelor protejate în zona carpatică, montană și submontană. Prezența lor îndeosebi în spațiul rural reprezintă un potențial al dezvoltării acestor localități, cu condiția respectării principiilor dezvoltării durabile. Pentru aprecierea gradului de atractivitate turistică se poate avea în vedere o scală a potențialului turistic de felul următor: 39 Dănuț GÎȚAN, Dănuț UNGUREANU • comune fără obiective sau potențial turistic (formează zonele dominant agricole, situate cu precădere în regiunile de câmpie și podiș din sudul, estul și centrul țării; în aceste zone prezența monumentelor naturii este mai rară decât în restul teritoriului); • comune cu potențial turistic redus (cu obiective turistice naturale și/sau construite, valorificate pe plan local); • comune cu potențial turistic mediu (aflate în zona submontană sau montană, dispun de peisaje naturale deosebite, dar au infrastructura slab dezvoltată); • comune cu potențial turistic ridicat sau mare (au potențial turistic deosebit și infrastructură specifică, parțial realizată, favorabile dezvoltării prioritare a turismului); • comune cu potențial turistic foarte mare (pe teritoriul cărora se află rezervații ale biosferei cu valori de patrimoniu natural de interes național și mondial, parcuri naționale, monumente ale naturii). Din aprecierea gradului de atractivitate turistică putem încadra comunele din Bazinul Dornelor în comune cu potențial turistic ridicat, cu așezări pitorești situate întru-un mediu nepoluat, păstrătoare de tradiții și cu un bogat trecut istoric. Din analiza distribuției comunelor pe această scală rezultă că zonele cu potențial turistic mediu și ridicat prezintă o complexitate mare a resurselor naturale și cuprind arii întinse din zona montană și submontană caracterizate printr-o mai mică densitate a rezervațiilor naturale, dar printr-un pitoresc deosebit al peisajelor (suprafața: 37750 km2, respectiv 15,8% din teritoriul național). Ponderea comunelor cu un potențial turistic mediu este de peste 27% din totalul comunelor cu resurse turistice; se întâlnesc cu o frecvență mai mare în Podișul Transilvaniei, în Carpații și Subcarpații de Curbură (județele Buzău, Vrancea, Prahova), în Defileul Dunării (sudul județelor Dolj, Olt, Teleorman)și pe cursul Dunării. Zonele cu potențial turistic mare și foarte mare cuprind comune din Moldova (județele Suceava, Neamț), în Carpații Meridionali (județul Covasna), în Munții Apuseni, în Maramureș și pe litoralul Mării Negre. Atractivitatea zonei este dată în mare parte și de potențialul turistic natural. [6] Astfel, atât în oraș, cât și în împrejurimi, la distanțe relativ mici, pot fi vizitate locuri cu peisaje unice. Arii protejate din Țara Dornelor: Parcul central al stațiunii, amenajat la poalele Dealului Negru pe o suprafață de 50 ha și declarat rezervație dendrologică a Academiei Române, oferă turiștilor un cadru plăcut de recreere. Cheile Zugrenilor, situată la 20 de kilometri în aval de orașul Vatra Dornei, pe lângă Râul Bistrița, la o altitudine de 740 m este o rezervație geologică plasată într-un culoar unde Bistrița face un mare cot între masivul Giumalău și pereții aproape verticali ai Pietrosului Bistriței. Flora rezervației este specifică stâncăriilor, aici găsindu-se floarea de colț în cea mai joasă poziție naturală din Moldova. Rezervația Tinovul Mare (15 km vest, comuna Poiana Stampei, 910 m alt., 670 ha) este cea mai mare rezervație de turbă din țară, care impresionează prin aspectul său asemănător tundrei siberiene, datorită pinetului de talie redusă crescut în mlaștina de turbă. Parcul Național Călimani cuprinde un relief rezultat după mai multe erupții vulcanice, Munții Călimani fiind cei mai tineri munți din România. De aici se deschid priveliști unice până departe spre Transilvania și Obcinile Bucovinei. Rezervația adăpostește arboret ocrotit de lege, precum zâmbru - relict glacial - iar la înălțimi jnepenișuri care ocupă peste 400 ha. Aici se pot vizita și câteva mici peșteri. Parcul Național Călimani adăpostește fauna și flora sălbatică din partea superioară a calderei Munților Călimani, cel mai extins masiv vulcanic din țara. Versanții au aspecte foarte variate - Negoiu Unguresc, Pietrosul, cu relief alpin total deosebit în comparatie cu restul lanțului vulcanic, reprezintă partea cea mai importanta a Călimanului , o creastă cu o lungime de peste 4 km, și cu înăltimile cele mai mari (Vârful Pietrosul 2100m , Negoiu Unguresc 40 Resources for sustainable development and the growth of tourists attractiveness in dorna country 2081m), vârful Pietricelul (1993 m), un con solitar, este ultimul component vulcanic din zona înalta a Călimanului. Spre est, se desfasoara vârful Retitis (2021 m), Bradul Ciont (1899 m) și plaiurile Voievodesei (1861 m) care fac legătura cu Călimani Izvor (2031 m ) si Călimanul Cerbului (2013 m). Către nord-vest, Pietrosul se continuă prin vârful Maieris (1885 m), Tamău (1861 m), Pietrele Roșii (1705 m), 12 Apostoli (1760 m), și Lucaciu (1770 m), (după Naum și Butnaru). Izvoarele limpezi, cu apă foarte rece, bogată în substanțe minerale, îsi croiesc drum prin roca vulcanică, urmând un traseu radial din și înspre calderă. Singurul lac din Calimani este Iezerul Retitis (Rezervația Lacul Iezer din Călimani), format prin baraj natural și de unde îsi aduna apele pârâul Puturosul. Pornind din vale, în interiorul parcului, întâlnim ecosisteme forestiere diferite: păduri de amestec de molid și fag - în defileul Muresului, păduri de molid în bazinul Neagra, păduri de molid în amestec cu zâmbru (Rezervația științifică), jnepenișuri și ienupărete, iar la peste 1900 m, pajiștile alpine. Vara, florile viu colorate însuflețesc pășunile înalte. Iernile lungi, bogate în zapada, geroase, fac de neuitat climatul de aici. Zăpada domina peisajul începând din luna noiembrie și pâna în aprilie-mai. Verile, relativ căldute, dau răgazul necesar naturii sa renască. Fie în cooperare sau în competiție, animalele și plantele sau adaptat acestui tip de climat, etalând diferite căi de supravietuire și perpetuare. Analiza SWOT a localităților din Bazinul Dornelor [3] Analiza diagnostic a Bazinului Dornelor oferă o imagine a zonei din punct de vedere geografic, economic și social, care poate sta la baza fundamentării strategiilor de dezvoltare. Puncte tari: • Cadrul natural de o valoare inestimabilă în care sunt amplasate toate localitățile din bazinul Dornelor; • Existența unui potențial agricol ridicat, din perspectiva resurselor funciare și a resurselor de muncă; • Industrializarea redusă și agricultura extensivă practicată în zonă, a permis menținerea biodiversității și obținerea unor produse cu calitate biologică ridicată; • Existența sectorului privat în agricultura zonei ( și înainte de 1989); • Existența în zonă a unor exploatații agricole comerciale, care pot fi luate ca model de referință; • Ponderea însemnată a pășunilor și fânețelor în structura fondului funciar; • Comunele din zonă dispun de un bogat potențial turistic și cultural-spiritual; • Mari posibilități de practicare a agroturismului ca activitate complementară agriculturii; • Creșterea numărului pensiunilor agroturistice precum și a capacității de cazare a acestora, turismul rural și agroturismul fiind variante pe care tot mai mulți turiști le aleg pentru petrecerea vacanțelor; • Existența unor puternice tradiții și a unei bune experiențe privind viața culturală în toate localitățile din bazin; • Creșterea continuă a calității serviciilor turistice și agroturistice Puncte slabe: • Infrastructura rutieră deficitară; • Existența redusă a rețelelor de alimentare cu apă și canalizare; • Numărul mare de ferme de subzistență și semisubzistență, • Reducerea numărului de animale la toate speciile și în special la ovine; • Producții agricole scăzute atât în sectorul vegetal cât și în cel animal; 41 Dănuț GÎȚAN, Dănuț UNGUREANU • Degradarea continuă a suprafețelor de pășuni și fânețe; • Infrastructura sanitară slab dezvoltată; • Reducerea numărului de școli. Oportunități: • Valorificarea biodiversității și a bogăției patrimoniului forestier; • Diversificarea activităților din spațiul rural spre activități economice precum turismul rural, ecoturismul și agroturismul; • Posibilități de extindere a suprafețelor destinate agriculturii ecologice; • Posiblități de accesare a programelor de finanțare europeană, prin Programul Național de Dezvoltare Rurală. • Posibilitatea parcurgerii unor cursuri gratuite specifice, în calificări cerute pe piața muncii la Agenția Națională a Zonei Montane - Centrul de Formare și Inovație pentru Dezvoltare în Carpați - CEFIDEC-Vatra Dornei; • Disponibilitatea pentru asociere a agricultorilor Riscuri: • Handicapurile naturale (zonă defavorizată - zonă montană); • Lipsa surselor necesare modernizării pentru producătorii agricoli; • Probleme sociale ce pot apărea în zonă prin dispariția fermelor de subzistență. Diversificarea formelor de turism în Bazinul Dornelor Noi forme de turism din zonele rurale, dezvoltate în ultimii ani, vin să întregească atractivitatea zonei: Turismul rural caracterizat prin oferta de servicii turistice localizate în micile centre rurale. Clădirile au o capacitate redusă, decorate în stil rustic care amintește de locuintele tradiționale. Acestea acordă o atenție specială gastronomiei și de ce mai multe ori sunt conduse în sistem familial. Agroturismul privit ca un sistem complex cu elemente într-o strânsă legatură; un sistem cibernetic deschis asupra căruia se exercită numeroase influențe din mediul extern și care la rândul lui influențează mediul extern. Turismul ecologic este acel tip de turism care se desfașoară în zone naturale cu o ridicată valoare ecologică. Ecoturismul este un turism practicat în spații naturale sălbatice sau puțin modificate de om și care trebuie să asigure protecția naturii și dezvoltarea economică a comunității locale. Ecoturismul are ca “ materie primă” sau destinație de consum turistic zonele protejate, rezervațiile naturale ale biosferei și parcurile naționale. Turismul activ presupune practicarea unor sporturi în context rural, precum: parapanta, river rafting, ciclism, echitație, trekking, alpinism, nordic walking, tiroliana Turismul cu impact redus : acest termen denumește o atitudine, o lipsă a impactului, care trebuie să fie prezentă în toate activitățile legate de dezvoltarea turistică în zonele rurale. Turism de interpretare a naturii. Vizitatorilor le este transmisă o anumită realitate, care nu se exprimă pe deplin. Concluzii Concentrarea de elemente de cultură populară materială originală în unele așezări rurale amplasate, la rândul lor, în areale geografice intens locuite, precum și importanța crescîndă, pentru turism, a fondului turistic antropic (cultural istoric), care atrage categorii din ce în ce mai largi de persoane și mai ales turiști străini pune problema organizării satului 42 Resources for sustainable development and the growth of tourists attractiveness in dorna country turistic. Acest tip de sat ar avea un rol important în conservarea și protecția fondului turistic antropic. Menținerea populației cu preocupări economice specific rurale contribuie la conservarea fondului construit și perpetuarea unor ocupații și tradiții transmise din generație în generație. Se contribuie astfel la conservarea ambianței etno-folclorice. Un rol important în păstrarea și conservarea valorilor culturale și istorice revine muzeelor care, la rândul lor, devin obiective de cultură și educație. Prin intermediul lor se intră în contact direct cu patrimoniul unor regiuni geografice cu un potențial folcloric, etnografic și istoric acumulat vreme îndelungată. Bibliografie 1. Dragolea, Larisa, Ungureanu, D., 2008, Service quality management through customer orientation - lucrare prezentată în cadrul Conferinței științifice internaționale "Provocări ale economiei contemporane bazate pe cunoaștere", Facultatea de științe, "Universitatea 1 Decembrie 1918" Alba Iulia și publicată în volumul conferinței; 2. Dragolea, Larisa, 2008, Quality management to the romanian rural pensions - The 19th Biennial International Congress Tourism & Hospitality Industry, New Trends in Tourism and Hospitality Management, may 07-09, Opatija, Croatia 3. Gîțan D., 2009, Teza de Doctorat - UȘAMV Iași 4. Ungureanu, D. Butnaru, Gina Ionela, 2008, Study on the Efficient use of the Rural Tourism and Agriturism Potential of the Localities from Dorna's Basin - în volumul "Institutions and Economic Performance", Editura Universității Al. I. Cuza, Iași, 5. Ungureanu, D., 2004, Agroturism în ruralul montan, Broșură CEFIDEC Vatra-Dornei. 6. Ungureanu, D., 2007, Teza de doctorat Studiu economico-managerial privind valorificarea eficientă a potențialului agroturistic în localitățile rurale din Bazinul Dornelor USAMV Iași; 7. Ungureanu, D. 2007, Turning Dorna basin's (Romania) anthropic tourism potential into account, by intensifying the agri-tourism activities in the area, în volumul "Ecoturism și dezvoltare durabilă în Carpați", Universitatea Națională din Ujgorod & Universitatea Națională "Vasile Ștefanek", Ucraina; 43 1.6. FROM ORGANIC FARMING TOWARDS GASTRONOMIC TOURISM FOR THE SUSTAINABLE DEVELOPMENT OF THE RURAL SPACE DE LA AGRICULTURA ECOLOGICĂ LA TURISMUL GASTRONOMIC PENTRU DEZVOLTAREA DURABILĂ A SPAȚIULUI RURAL Krisztina Melinda DOBAY cercet. șt. pr. II dr. Lucian TANASĂ cercet.șt. drd. Ioan Sebastian BRUMĂ cercet. șt. drd. Academia Română, Filiala Iași, ICES „Gh. Zane” Abstract Although the first organic products were identified since 1928, the consumer demand for organic food has been extensively studied only since the late 1980's because of growing consumer interest in these products. In most of the countries the consumer demand is still growing. In 2007, the global organic food market increased with the growth rate of about 19%. According to a Report on the Emerging Organic Foods Market, the global organic food market is expected to reach 70.2 Billion USD by the end of 2010. But who are the consumers? In early studies, the consumer of organic products was identified as a female between 30 and 60 years, living in a city or a large town, with an average or above average education, with higher income. Recent studies have shown that age, gender and income are no longer distinguishing characteristics of organic consumers. The age differences between the typical consumers across countries reflects the cultural differences (18-49 in USA, 30-40 in Japan, 25-50 in the Netherlands etc.). The most important motivations for organic purchases are: health, taste and environmental concerns. With slightly differences in ranking, the reasons for purchasing organic food are similar across countries all over the world. Nowadays the organic food consumption is a lifestyle choice. Besides the well known reasons for organic purchases mentioned above, the recent studies showed that the consumers are motivated by animal welfare, food as enjoyment and trust. Sensory appeal is an increasingly important factor for Canadian and American consumers. In Europe, the pleasure of eating good food has also grown as importance in choosing organic food. The aim of this paper is to show that the profile of organic food consumer and the profile of the consumer of tourism for food and wine are similar. Also we observed that there is a strong relation between the organic food, traditional local food and the desire of the consumer for buying organic local food. If we consider that tourism for food and wine is growing exponentially as food has become an important factor in the search for identity, we can state that in the near future the marketing strategies for organic food are going to become important “push” factors both for food and tourism industries. As an ultimate result, by developing organic farming, local food systems, gastronomic tourism, as integrated systems, in well delimitated rural areas, we are ensuring, in fact, the sustainable development of the rural space. Key words: Sustainable Development; Organic Farming; Local Food Systems; Gastronomic Tourism, Consumer Behavior Metodă și metodologie În prima parte a articolului sunt prezentate noțiunile teoretice principale: dezvoltare durabilă, agricultură ecologică, sisteme agroalimentare locale și turism gastronomic. Urmează apoi o prezentare a unor noțiuni de bază din teoria comportamentului consumatorului, iar în final sunt trecute în revistă concluziile din câteva studii realizate pe plan mondial privind 44 From organic farming towards gastronomic tourism for the sustainable development of the rural space profilul consumatorului de produse ecologice, respectiv profilul consumatorului de turism gastronomic. Introducere Termenul de dezvoltare durabilă a fost lansat în anul 1980 de către Uniunea Internațională pentru Conservarea Naturii (International Union for the Conservation of Nature) și a devenit cunoscut prin raportul publicat de către Comisia Mondială pentru Mediu și Dezvoltare (World Commission on Environment and Development) în anul 1987. Această comisie a fost înființată în anul 1984 din inițiativa Programului de Mediu al Națiunilor Unite (UNEP - United Nations Environment Programme), denumită și Comisia Brundtland. Această comisie a avut rolul de a face recomandări privind legătura dintre dezvoltarea economică și protecția mediului. Astfel, în raportul final, se regăsește dezvoltarea durabilă ca politică de dezvoltare. Dezvoltarea durabilă propune o seamă de viziuni care iau în considerare toate elementele componente ale unei economii, deoarece modificările propuse într-un anumit subsistem pot crea modificări ample la nivelul întregii economii. Conform acestei viziuni, factorii economici, care influențează procesul de dezvoltare durabilă sunt: populația, resursele naturale, mediul natural, producția din toate ramurile, problemele poluării. Strategia dezvoltării durabile își propune să găsească cele mai bune variante de optimizare a tuturor factorilor care interacționează într-o economie. Elementele definitorii ale dezvoltării durabile sunt: - compatibilitatea perfectă dintre mediul creat de om și mediul natural; - egalitatea șanselor generațiilor care coexistă și se succed; - interpretarea problemelor prezentului prin prisma viitorului; - mutarea din centrul acțiunilor a maximizării profitului spre bunăstarea umană; - realizarea unei integrări perfecte a capitalului natural cu cel uman, în cadrul unei strategii ample ce își redefinește obiectivele economice și sociale. Dezvoltarea rurală durabilă este procesul de schimbări și transformări constante ale mediului rural menite să asigure bunăstarea generațiilor actuale și viitoare [FAO, 2005] Dezvoltarea rurală durabilă este un proces complex cu multiple scopuri. Dintre acestea menționăm: - creșterea guvernanței la nivel local prin stabilirea legăturilor dintre sectorul privat, societatea civilă și agențiile guvernamentale; - dezvoltarea sectoarelor economice productive: agricultură, activități neagricole, turism etc. - dezvoltarea instituțională în domeniul educației și instruirii, sănătății, cercetării, extensiei, marketing, transporturi, servicii financiar-bancare etc.; - dezvoltarea infrastructurii rurale: drumuri, electricitate, telecomunicații, apă și canalizare, echipare edilitară etc. Din anul 2000, eforturile internaționale au fost ghidate de către „scopurile de dezvoltare ale mileniului” (Millenium Development Goals1), respectiv: 1. eradicarea sărăciei extreme și a foametei; 2. realizarea educației primare pe tot globul; 3. promovarea egalității de șanse; 4. reducerea mortalității infantile; 5. îmbunătățirea sănătății maternale; 6. combaterea HIV/SIDA, a malariei și a altor boli; 7. asigurarea durabilității mediului; 1 www.un.org/milleniumgoals/ 45 Krisztina Melinda DOBAY, Lucian TANASĂ, Ioan Sebastian BRUMĂ 8. stabilirea unui parteneriat global pentru dezvoltare. Și dezvoltarea rurală este subordonată acestor scopuri. Dezvoltarea rurală durabilă are în centrul ei oamenii și se axează pe îmbunătățirea calității vieții în mediul rural, respectiv pe satisfacerea necesităților culturale, sociale, economice și de mediu ale generațiilor actuale fără periclitarea șanselor generațiilor viitoare de a avea asigurate toate aceste condiții. Datorită abordării holistice, interdisciplinare și participative, dezvoltarea rurală durabilă este foarte importantă în reducerea sărăciei. Viabilitatea economiei rurale depinde de capacitatea de a se dezvolta activități productive, agricole și neagricole. O condiție necesară pentru a se putea realiza dezvoltarea durabilă a agriculturii, ca activitate primordială desfășurată în mediul rural, este ca un număr mare de fermieri și mici gospodării să se coreleze în managementul resurselor. Problema constă în faptul că în majoritatea zonelor nu există cadrul necesar pentru a se putea lua decizii colective. Ca atare, succesul unei agriculturi și dezvoltări rurale durabile depind nu numai de motivațiile, abilitățile, cunoștințele individuale ale fermierilor, ci de acțiunile întreprinse ca grup sau comunitate. Agricultura ecologică este definită de Universitatea Agricolă Wageningen din Olanda drept știința agricolă care se ocupă cu studiul sistematic al structurilor materiale și funcționale ale sistemelor agricole și cu proiectarea agro-ecosistemelor capabile a asigura, timp îndelungat, nevoile umane de hrană, îmbrăcăminte și de locuit, pe seama resurselor materiale, energetice și informaționale proprii, fără a dăuna mediului înconjurător. La nivel mondial nu s-a reușit stabilirea unui regulament internațional care să definească direcțiile de producție și controlul calității produselor ecologice; directivele membrilor IFOAM (International Federation of Organic Agriculture Movements) diferă de la o țară la alta. Sunt de asemenea diferențe și între «Legea Producției alimentelor biologice» (1990) din SUA, «Codex Alimentarius» al Organizației Națiunilor Unite și « Regulamentul UE » (Directiva 2092/1991). Această reglementare a U.E. reprezintă o etapă determinantă în recunoașterea oficială a agriculturii ecologice la nivel european și mondial deoarece creează cadrul armonizat de lucru pentru etichetare, producție și controlul produselor agricole ecologice. În România, începând din aprilie 2000 s-au adoptat reglementări armonizate cu legislația comunitară privind produsele agroalimentare ecologice (OUG nr. 34/2000 privind produsele agroalimentare ecologice). Agricultura ecologică întrunește cererile sporite ale consumatorilor pentru produse realizate în cadrul unor restricții mai puternice în ceea ce privește îngrășămintele chimice și utilizarea produselor chimice pentru protecția plantelor. În același timp ajută fermierii să țină pasul cu reorientarea și diversificarea activităților agricole. Se estimează că pe glob la nivelul anului 2008 erau 35.006.557 ha administrate prin metode ecologice [FiBL&IFOAM, 2008]2. Segmentul de teren agricol pe care se aplică metode ecologice (în procente) pe fiecare țară în parte este, în unele cazuri, foarte ridicat, ajungând la un procent ridicat din totalul terenului agricol (29,82% Liechtenstein, 15,87% Austria, 11,08% Elveția). Succesul produselor ecologice în aceste țări se datorează în mare parte conștientizării importanței sănătății din partea consumatorilor, problemei protecției de mediu, politicii naționale favorabile. Pe plan mondial se pune din ce în ce mai mult accent pe dezvoltarea comunităților locale prin creșterea importanței acordate sistemelor agro-alimentare locale. Sistemele agroalimentare locale (Local Food Systems) sunt alcătuite din toți „actorii”, procesele/activitățile care țin de obținerea produselor agroalimentare într-o 2 FiBL&IFOAM - Survey 2010. Organic agriculture: Land and producers 2008, www.organic -world.net/statististics-world-area-producers.html 46 From organic farming towards gastronomic tourism for the sustainable development of the rural space zonă/regiune, de la cultivare până la forma finală de consum [NACO]3. Aici intră toate activitățile începând cu semănat/ cultivare, recoltare, depozitare, transport, procesare, ambalare, marketing, până la vânzarea finală a produselor obținute, iar „actorii” sunt producătorii agricoli, furnizorii, cumpărătorii etc. Impactul acestor sisteme asupra comunităților este important din mai multe puncte de vedere: 1. există acces la produse agroalimentare cât se poate de proaspete; 2. dacă produsele sunt promovate și prin activități de instruire/informare privind modul de producere, procesare, valorificare, istoric (pentru produsele tradiționale), mod de preparare/gătire etc., crește nivelul de educare al oamenilor privind importanța alimentației sănătoase; 3. sunt create premise pentru ca grija față de mediul înconjurător să crească la nivelul comunității. Chintesența acestor sisteme constă în înțelegerea corectă a ceea ce desemnează conceptul de produs/aliment local (local food). Definirea termenului „local” sau „regional” este diferită în funcție de aria la care ne referim și de punctele de referință. Prin definiție aliment local înseamnă că este obținut local. De regulă se face referire la produsele obținute de mici producători agricoli locali. În general, mișcarea ecologistă a orientat atenția către piețele locale și regionale. Pentru mulți oameni, produs local înseamnă un aliment cât se poate de puțin procesat. Se consideră că produsele obținute local sunt mai prietenoase față de mediu, au calități nutritive superioare și gust mai bun. Dintre avantajele promovării produselor locale menționăm următoarele: - se întăresc relațiile dintre producători și comunitate; - se pot utiliza tehnici de marketing direct; - producătorii sunt stimulați să adauge valoare produselor lor (prin conferirea unor atribute adiționale mărfurilor sau prin furnizarea unor servicii); - crește modul de implicare al comunității; - prin eliminarea intermediarilor la vânzare, crește partea care revine din prețul final producătorilor; - se dezvoltă economia rurală; - se formează caracteristicile de distincție ale localității (imagine, nume de marcă etc.). - valoarea nutritivă a acestor produse este mult mai mare deoarece produsele sunt valorificate la câteva ore de la recoltare, în timpul cel mai scurt [Buck, K., aprilie 2007, p.2-3]. Pentru a se promova produsele locale este necesar ca: o să se creeze filierele locale pentru valorificarea produselor agroalimentare; o să se încurajeze asocierea producătorilor pentru a se putea asigura continuitatea furnizării produselor; o să se dezvolte mărcile locale; o magazinele locale să fie stimulate să vândă produsele locale; o să fie preferați furnizorii locali de produse agroalimentare de către consumatorii colectivi locali (școli, grădinițe, cantine etc.). În zilele noastre, călătorii moderni preferă să exploreze restaurante, crame, piețe în căutarea mâncărurilor și vinurilor deosebite. În sens larg, turismul gastronomic (turismul pentru mâncare și vin) este definit drept vizitarea producătorilor primari sau secundari de alimente, a festivalurilor și târgurilor 3 NACO - Counties and Local Food Systems. Ensuring Healthy Foods, Nurturing Healthy Children. www.naco.org 47 Krisztina Melinda DOBAY, Lucian TANASĂ, Ioan Sebastian BRUMĂ agroalimentare, a restaurantelor și a locațiilor specifice în care gustarea alimentelor constituie motivul principal al deplasării [Hall, M., Mitchell, R ., 2005, p. 74]. În cadrul competiției acerbe la nivelul destinațiilor turistice, cultura locală a devenit o sursă valoroasă de produse turistice noi și activități care să atragă și să amuze turiștii. Gastronomia, mai ales cea tradițională, joacă un rol aparte în cadrul acestei competiții, nu doar datorită faptului că mâncarea și băutura sunt vitale în cadrul experienței turistice, dar și datorită faptului că gastronomia a devenit o sursă primordială a identității unei anumite regiuni. Mâncarea a devenit un factor important în căutarea identității. În zilele noastre se utilizează din ce în ce mai mult expresia „suntem ceea ce mâncăm” (we are what we eat), nu doar în sens fizic, ci prin simplul fapt că ceea ce mâncăm reprezintă aspecte de bază ale culturii noastre. Una dintre sarcinile esențiale în dezvoltarea și marketingul turismului gastronomic o reprezintă găsirea unei căi de adăugare a plus valorii experienței gastronomice pentru a o face să devină memorabilă pentru călător. Dacă gastronomia ar putea fi asociată cu anumite țări sau regiuni, atunci acest domeniu ar putea deveni un puternic instrument de marketing turistic. Autenticitatea mâncării locale/regionale poate deveni motiv principal în vizitarea unei anumite destinații turistice. Numeroase țări și regiuni din întreaga lume au început să conștientizeze acest lucru, folosind turismul gastronomic ca turism de nișă. Întrucât mâncarea tradițională depinde în mare măsură de agricultură, vânătoare și pescuit, dezvoltarea specifică a legăturilor cu turismul poate conduce la stimularea activităților antreprenorilor locali, totodată putând impulsiona dezvoltarea comunităților. Turismul nu are doar rolul de a proteja piața produselor agricole, ci și acela de a oferi venituri suplimentare pe termen lung generate prin dezvoltarea agroturismului. În multe cazuri, preferința turiștilor pentru preparatele de casă poate genera venituri suplimentare. Acolo unde producția agricolă este bine conturată, turismul poate deveni o piață importantă. Multe regiuni din lume au început să dezvolte strategii de dezvoltare bazate pe turismul gastronomic. Importanța sistemelor locale față de globalizare este dovedită de extinderea rețelelor bazate pe produse agroalimentare locale/bucătărie locală, dezvoltarea rutelor gastronomice, respectiv revitalizarea piețelor țărănești. Culegându-se sistematic informații despre cerințele, preferințele și satisfacțiile consumatorilor, se poate ajunge la dezvoltarea unor produse calitative de turism gastronomic. Noțiuni teoretice privind comportamentul consumatorului Comportamentul consumatorului reprezintă un sistem de activități și procese decizionale implicate în alegerea, procurarea și utilizarea produselor sau serviciilor [Manole, V., Stoian, M., 2001, p. 77]. Prin marketing se poate promova un produs sau un serviciu numai dacă oamenii vizați percep acel produs sau serviciu ca relevant pentru nevoile lor, atunci când ei nu l-au încercat niciodată. În plus, ei vor mai încerca a doua oară produsul sau serviciul, dacă prima încercare a fost pozitivă. Scopul studierii comportamentului consumatorului este de a preîntâmpina mai bine cerințele acestuia. Întotdeauna aprecierea utilității unui produs are un caracter strict subiectiv și individual și depinde de o multitudine de factori de natură foarte complexă care exprimă obiceiurile, gusturile și preferințele fiecăruia. Față de produse sau servicii, consumatorul poate adopta următoarele stări comportamentale: • nemulțumit, fiind mereu în căutare de noi produse; • instabil, fiind într-o permanentă schimbare a furnizorilor; • exigent, fiind posesorul unei capacități ridicate de evaluare a produselor; 48 From organic farming towards gastronomic tourism for the sustainable development of the rural space • curios, chiar și atunci când nu are intenția de a cumpăra; • deschis colaborării, dornic de a se implica în actul vânzării - cumpărării; • introvertit și reținut în aprecieri, uneori având dorințe pe care nu și le poate exprima. Cercetările recente arată că mulți consumatori își schimbă preferințele pentru anumite produse din cauza calității lor slabe, datorită prețului sau din alte motive. De regulă, consumatorul este dispus să plătească în plus pentru a beneficia de o calitate bună. Factorii care influențează comportamentul consumatorului sunt: - factori externi: cultura, statutul sau clasa socială, grupul de referință și relațiile de familie; - factori interni: nevoi și motive, percepții, procese de învățare, atitudini, tipuri de personalități și imaginea de sine. Etapele procesului decizional sunt următoarele: 1. Recunoașterea problemei - este etapa în care se recunoaște o necesitate. Cercetările de marketing trebuie să identifice stimulii care declanșează recunoașterea unor probleme sau a unor nevoi particulare. Doar identificând corect nevoile se pot lua deciziile privind lansarea în producție a bunurilor care să satisfacă aceste necesități sau se pot furniza anumite servicii. 2. Evaluarea alternativelor - În etapa de evaluare, potențialul client ajunge la o concluzie în legătură cu preferințele sale și își formează intenția de a cumpăra. Între intenția și decizia de a cumpăra pot interveni următorii factori: atitudinea celorlalți, evenimentele neprevăzute. Dacă atitudinea celorlalți indivizi care au influență asupra potențialului client este puternic negativă, atunci intenția nu se poate transforma într-o decizie fermă de cumpărare. 3. Decizia de cumpărare 4. Comportamentul post-cumpărare - Rolul marketingului nu s-a încheiat atunci când produsul s-a vândut, el continuă și în perioada post-cumpărare. Scopul marketingului nu este de a vinde ci de a crea pe termen lung relații cu clienții. Firmele își mențin profitabilitatea și starea lor de dezvoltare prin cumpărările repetate ale produselor și serviciilor lor de către clienții fideli. Odată cumpărat produsul, clientul va avea experiența satisfacției sau insatisfacției pe care i-a conferit-o acesta. Nivelul satisfacției sau insatisfacției depinde de așteptările cumpărătorului și de perceperea performanței acelui produs. Așteptările cumpărătorului sunt, de obicei, bazate pe mesajele promoționale de la furnizorul produsului respectiv și informațiile primite de la familie, prieteni, colegi și poate de la specialiști. Dacă performanțele produsului sunt egale cu performanțele așteptate sau le depășesc, atunci e posibil ca acel cumpărător să fie satisfăcut. Una din principalele aplicații ale teoriei comportamentului consumatorului în marketing o constituie segmentarea pieței. Tehnica segmentării pieței ajută producătorul să decidă cât de departe să meargă cu adaptarea produselor sale la nevoile diferitelor grupuri de consumatori. Variabilele folosite în segmentarea pieței pot fi: - demografice (vârstă, sex, poziție geografică, ocupație, educație, rasă etc.); - psihologice (activități, interese, opinii, personalitate, stil de viață); - comportamentale (gradul de folosire a produselor, măsura în care individul e fidel mărcii, ocazia cu care utilizează produsul). 49 Krisztina Melinda DOBAY, Lucian TANASĂ, Ioan Sebastian BRUMĂ Profilul consumatorului de produse agricole ecologice în România, Regiunea de Dezvoltare Nord-Est În vederea studierii comportamentului consumatorului potențial de produse agricole ecologice, s-a efectuat o anchetă ocazională bazată pe chestionar. Cercetarea sociologică privind produsele alimentare ecologice s-a desfășurat în localitățile Iași, Bacău și Piatra Neamț în perioada 17-22 septembrie 2005 [Miftode, V., Lupu, A., Asiminei, R., 2005]. Cercetarea a fost realizată de Fundația Academică pentru Progres Rural „Terra Nostra”, Iași în colaborare cu Catedra de Sociologie și Asistență Socială, Universitatea „Al. I. Cuza”, Iași. Din punct de vedere metodologic, s-a urmărit realizarea unui eșantion areolar (unitatea: piața), pe cote (variabile independente: sex/vârstă) și aleatoriu. Volumul eșantionului a fost de 295 subiecți (Iași - 99; Bacău - 100; Piatra Neamț - 96). Piețele selectate au fost: Iași - p-ța. Independenței, p-ța. Alexandru cel Bun, p-ța. Nicolina; Bacău - p-ța. Mare, p-ța Nord, p-ța Sud; Piatra Neamț - p-ța Centrală, p-ța Dărmănești, p-ța Precista. Tehnica folosită a fost interviul pe bază de chestionar Structura demografică a populației investigate se prezintă astfel: > după sex: 48% masculin, 52% feminin; > vârsta medie: 43 ani (vârsta minimă: 18 ani, vârsta maximă: 80 ani); > domiciliul: 90% urban, 10% rural; > ultima școală absolvită: fără școală 3,2%; școală primară 7,5%; gimnaziu 12,2%; școală profesională / ucenici 18,3%; liceu 32,6%; școală post-liceală 6,5%; universitare de scurtă durată 2,2%; universitare de lungă durată 15,8%; studii postuniversitare 1,8%; ocupare: 63% lucrează, 37% nu lucrează (marea majoritate pensionari sau elevi/studenți, 9,8% dintre subiecții neocupați au declarat că sunt șomeri); > venit: venitul net mediu obținut de o familie într-o lună obișnuită este de 891,4 RON. Concluziile anchetei au fost următoarele: - piața cu cel mai mare potențial de absorbție este piața municipiului Iași; - disponibilitatea de a achiziționa produse ecologice nu este specifică unui anumit gen (masculin sau feminin); - vârsta medie a potențialilor consumatori de produse alimentare ecologice este de 42 ani; - tendința de a cumpăra produse ecologice este mai mare la familiile tinere; - 78,8% din locuitorii mediului urban au declarat că ar cumpăra produse ecologice; - venitul net mediu obținut într-o lună de familia unui subiect care a declarat că este dispus să cumpere produse alimentare ecologice este de 986,6 RON; - sunt deosebit de importante veniturile în ceea ce privește disponibilitatea subiecților de a achiziționa produse alimentare ecologice. Profilul cumpărătorului de produse alimentare ecologice trebuie înțeles strict prin raportare la populația investigată, evitându-se generalizările la nivelul altor grupuri de populații. Deși diferențele dintre răspunsurile înregistrate în Iași și cele înregistrate în Piatra Neamț nu sunt atât de mari dacă le raportăm la intenția de cumpărare de alimente ecologice, diferența apare în momentul în care analizăm consistența acestor răspunsuri: cei 75,7% respondenți care au răspuns afirmativ la întrebarea „Ați dori să cumpărați produse ecologice?” se distribuie astfel pe localități: 38,5% Iași, 31,2% Bacău și 30,3% Piatra Neamț. Majoritatea celor care sunt dispuși să achiziționeze produse alimentare ecologice sunt mulțumiți de produsele existente pe piața agroalimentară la ora actuală (aproape 80%); 91,7% 50 From organic farming towards gastronomic tourism for the sustainable development of the rural space dintre acești potențiali cumpărători au declarat că au auzit de produse ecologice. În acest caz asistăm la o situație oarecum paradoxală pentru cca. 8% dintre respondenți: deși susțin că nu au auzit de produse ecologice, au declarat că ar cumpăra astfel de produse. Din cele prezentate anterior rezultă faptul că producătorii agricoli care doresc să înceapă conversia la sistemele ecologice se află într-o poziție favorabilă deoarece există cerere latentă pentru produsele agroalimentare ecologice. Succesul afacerii lor va depinde direct de abilitățile în alegerea strategiilor corecte de marketing. Cu toate acestea, va mai dura câțiva ani buni până când vom putea vorbi de o piață internă semnificativă pentru produsele ecologice. Tendințe actuale în comportamentul consumatorului de produse agroalimentare ecologice Există numeroase studii elaborate în ultimii ani privind consumatorii de produse ecologice, dar sunt greu de generalizat concluziile deoarece metodele folosite și modelele conceptuale au fost foarte diferite. Am dori să menționăm aici comparația dintre consumatorii de produse ecologice din diferite țări europene în ceea ce privește motivele pentru care aceștia cumpără astfel de produse, efectuată de către Ritson și Oughton de la Universitatea din Newcastle, Marea Britanie [Ritson, C., Oughton, E., 2007, p. 262]. Iată câteva concluzii: Țara Motivele pentru care se cumpără produse ecologice Motivele pentru care nu se cumpără produse ecologice Austria - importanța acordată sănătății - responsabilitate față de copii - contribuire la dezvoltarea regiunii - preț - obiceiuri - neîncredere - lipsa motivării - insuficiente produse ecologice - gamă redusă Elveția - gust mai bun - sănătate (mame și persoane bolnave) - motive altruiste: grija față de mediu, bunăstarea animalelor, remunerarea fermierilor - preț - neîncredere în standardele ecologice - diferență mică percepută între produsele ecologice și cele convenționale Germania - grija față de sănătatea copiilor - sprijin pentru magazinele cu produse ecologice și pentru fermieri - consumatorii ocazionali menționează gustul drept motiv mai important decât consumatorii care cumpără frecvent produse ecologice - preț - slaba prezență (disponibilitate) - obiceiuri de cumpărare - dubii privind calitatea - lipsa de interes - gustul Danemarca - motivele reflectă un anumit mod de viață ales: grija față de mediul înconjurător - propria sănătate - sprijin, contribuție la o lume mai bună - calitate slabă - nu există diferențe perceptibile între produsele ecologice și cele convenționale Finlanda - motivele reflectă un anumit mod de viață ales: grija față de mediul - consumatorii care iau decizii pe bază de preț nu au încredere în 51 Krisztina Melinda DOBAY, Lucian TANASĂ, Ioan Sebastian BRUMĂ Franța Italia Marea Britanie înconjurător sănătate (produsele sunt pure și nu conțin reziduuri) conștiința dietă sănătoasă gust respect pentru lumea vie sănătate (siguranță alimentară) gust calitate sănătatea proprie (fără chimicale, puritate) fermele locale și piețele țărănești protecția mediului lipsa de informații prea mare număr de etichete diferite disponibilitate lipsa de încredere în standarde calitatea produsului preț preț disponibilitate calitate varietate gust confuzii obiceiuri neîncredere lipsa de informații Dacă în primele studii efectuate în anii în care a luat amploare mișcarea ecologistă, consumatorul tipic de produse ecologice avea vârstă cuprinsă între 30 și 60 de ani, în prezent se poate constata că există diferențe mari de la o țară la alta. Astfel, în SUA consumatorul tipic are vârsta cuprinsă între 18 și 49 ani, în Japonia între 30 și 40 ani, în Olanda între 25 și 50 ani [Aschemann, J., Hamm, U., Naspetti, S., Zanoli, R., 2007, p. 136]. Se constată faptul că nici o variabilă nu mai reprezintă un criteriu sigur de diferențiere, respectiv de segmentare a pieței. Astfel, dacă în trecut se considera că predomină femeile în rândul consumatorilor de produse ecologice, în prezent s-a ajuns la concluzia că de fapt această afirmație nu este certă din simplul motiv că bărbații, în general, nu răspund la chestionare. Nici venitul nu pare să mai constituie un factor discriminator. Se consideră că motivațiile pentru achiziționarea produselor agroalimentare ecologice țin de atitudine și de stil de viață și sunt pur și simplu impredictibile din punct de vedere științific. A devenit din ce în ce mai greu de definit profilul consumatorului nou de produse ecologice în special în Europa. Descrierile generale folosite ca: venit ridicat, foarte educat și conștient de importanța sănătății par a fi adevărate numai în parte, depinzând de sursele de informații utilizate. Este clar faptul că alimentele ecologice devin mai atractive pentru tot mai mulți clienți cu preferințe mai puțin pronunțate și cu un profil al consumatorului cu trăsături confuze, în comparație cu consumatorii cu un stil de viață mai bine definit în ceea ce privește sănătatea și longevitatea, cum ar fi în SUA. Decizia a tot mai multor consumatori de a cumpăra produse ecologice face și mai importantă ideea de a avea o gamă largă de produse ecologice disponibile în punctele lor principale de comercializare, care sunt în general supermarket-uri. Se manifestă două tipuri de cereri: - pe de o parte, cerința de alimente produse local; - pe de altă parte, cererea pentru produse ecologice certificate. Au apărut schimbări și în filiera produselor agroalimentare deoarece: - procesatorii încep să importe direct; - marii detailiști încep să cumpere și chiar să importe direct produsele agroalimentare ecologice; 52 From organic farming towards gastronomic tourism for the sustainable development of the rural space - noi distribuitori intră pe piața produselor ecologice asigurând opțiuni adiționale de aprovizionare și oferă posibilități speciale pentru exporturi. Se pare că nu există o piață uniformă pentru produsele agroalimentare proaspete. Exportatorii potențiali trebuie să fie în permanență conștienți de diferențele dintre piețe; trebuie să studieze cu atenție caracteristicile specifice piețelor din țările vizate, obiceiurile, profilul consumatorului, canalele de distribuție etc. Profilul consumatorului de turism gastronomic În conformitate cu primul raport privind turismul gastronomic în Europa, întocmit în 2004 de către Mintel, organizație din Marea Britanie care se ocupă cu studiul piețelor, turismul gastronomic este o formă a turismului cultural și, ca atare consumatorul de turism gastronomic are același profil ca și consumatorul de turism cultural, respectiv4 este vorba de cupluri care au venituri peste medie și au vârsta cuprinsă între 30 și 50 de ani. În literatura de specialitate 5, la nivel internațional sunt recunoscute următoarele categorii de consumatori de turism gastronomic: • Dinks: cuplu fără copii; • Sinks: persoană singură fără copii (ambele grupuri, DINKS și SINKS sunt formate din tineri între 25 și 35 ani, fără copii); • Empty Nesters: părinți ai căror copii au părăsit familia, cu vârste cuprinse între 45 și 55 ani, cu studii superioare și disponibilități salariale peste medie; • Boomers: populație aparținând generației din perioada exploziei demografice din anii '50; • Divorțații: în căutare de noi parteneri, care cinează des în oraș și care vizitează noi destinații în weekend. Specialiștii menționează faptul că a avut loc, în ultimii ani, o schimbare la nivelul consumatorilor de turism în general, orientarea către cultură („cultural turn”). Turiștii sunt interesați de autenticitate, nou, spontaneitate, aventură și sunt dornici să învețe despre mediul înconjurător și noi culturi/civilizații. Diferențele dintre cele două tipuri de consumatori de turism constau în următoarele caracteristici [Hughes, G., 2004, p. 500]: Turistul de tip vechi Turistul de tip nou în căutarea soarelui se lasă călăuzit de spiritul de turmă azi aici, mâine a dispărut mânat de dorința „de a avea” superioritate îi plac atracțiile precaut servește masa la restaurantul hotelului unde - dornic să experimenteze ceva diferit - vrea să fie cel care ia decizii - admiră, se bucură, dar nu distruge - mânat de dorința „de a fi” - înțelegere - îi plac sporturile - aventuros - încearcă localurile din zonă se cazează Consumatorul de turism cultural, respectiv de turism gastronomic, este dispus să plătească mai mult pentru a-și satisface exigențele. Pentru ca o destinație turistică să atragă acest tip de turist este nevoie să aibă o reputație considerabilă. De exemplu, dacă o destinație este promovată ca având fructe de mare fantastice, atunci aceste fructe de mare trebuie să fie 4 Santich, Barbara - Attracting the Gastronomic Tourist. University of Adelaide. www.worldfoodexchange.com/asset/Barbara Santich 29kb.pdf 5 xxx - Food or Gastronomic Tourism and Rural Development. Barcelona Field Studies Centre S.L. www.geographyfieldwork.com/FoodTourism. htm 53 Krisztina Melinda DOBAY, Lucian TANASĂ, Ioan Sebastian BRUMĂ disponibile pentru turiști în restaurantele și localurile din zonă. Este important să existe și ghizi care să poată să recomande produsele locale și să dea referiri privind ce este disponibil, unde și la ce prețuri 6. Succesul se obține atunci când experiența devine memorabilă și turistul gastronomic o va împărtăși prietenilor, cunoștințelor, rudelor. Să nu uităm faptul că cea mai importantă reclamă este cea care este promovată pe cale orală atunci când vorbim de reputație. Și, ca de altfel în cazul oricărui act de vânzare-cumpărare, succesul va fi deplin atunci când vânzarea se va repeta, respectiv turistul gastronomic se va întoarce pentru a repeta experiența memorabilă. Concluzii Se consideră că atunci când vorbim de produse agroalimentare, în general, se urmăresc patru indicatori de calitate [Hall, C.M., Mitchell, R., Sharples, Liz , 2003, p. 57-58]: 1. Gradul de atractivitate - atracția - în sensul de percepția consumatorului privind caracteristicile și calitățile fizice ale produsului, prospețimea, prețul, gradul în care corespunde necesităților consumatorului; 2. Specificația - asigurări asupra autenticității produsului prin indicații privind materiile prime folosite, metodele de producție etc.; 3. Certificarea - obținerea certificării de la o organizație profesionistă - exemplu nume de marcă, denumire de origine protejată, indicația geografică protejată, atestare etc. - în special în cazul produselor tradiționale, ecologice etc.; 4. Asocierea - stabilirea de asocieri în sensul de corelații cu anumite zone geografice, cu locuri istorice, cu o anumită cultură, tradiție etc. - folosirea unor metode tradiționale de preparare etc. Pe termen lung, avantajul competitiv poate fi obținut (și păstrat) dacă se reușește diferențierea produsului pe baza unicității legate de locul de proveniență, modul de obținere etc.. Promovarea integrată a produselor agroalimentare și a turismului trebuie să se bazeze pe marketingul locului de proveniență și pe dezvoltarea unor mix-uri de marketing specifice. Studiile recente arată că există șanse reale pentru atenuarea inegalităților economico-sociale dintre regiuni prin promovarea produselor agroalimentare locale de calitate utilizând strategiile bazate pe imaginea regiunii [McIntyre, Bridin, Henchion, Maeve, Pitts, E., 2001, p. 2]. Este vorba în special de produsele tradiționale înregistrate și de produsele ecologice pentru că în cazul acestora consumatorii dispun de informații clare și succinte privind originea lor, caracteristicile specifice ale acestora, proveniența și metodele de producție, istoricul acestora. Promovarea acestor produse locale poate aduce beneficii importante comunităților rurale prin completarea veniturilor și menținerea populației în mediul rural asigurându-se datorită modului lor de producere (tehnologii prietenoase față de mediu) dezvoltarea durabilă a zonelor rurale. Bibliografie 1. Aschemann, J., Hamm, U., Naspetti, S., Zanoli, R., 2007, The Organic Market, în Lockeretz, W., Organic Farming. An International History, Friedman School of Nutrition Science and Policy, Tufts University, Boston, Massachussetts, SUA, CABI. 2. Buck, K. ș.a., 2007, Investigating Opportunities to Strengthen the Local Food System in Southeastern Michigan, University of Michigan, aprilie 2007. 3. FAO, 2005, Skills Development for Rural People: A Renewed Challenge. Roma, 10-11 noiembrie 2005. Background Paper., Working Group for International Co-operation in Skills Development. 6 Santich, Barbara - Attracting the Gastronomic Tourist. University of Adelaide. www.worldfoodexchange.com/asset/Barbara Santich 29kb.pdf 54 From organic farming towards gastronomic tourism for the sustainable development of the rural space 4. FiBL&IFOAM, 2010, Survey 2010. Organic agriculture: Land and producers 2008, www.organic-world.net/statististics-world-area-producers.html 5. Hall, C.M., Mitchell, R., Sharples, Liz, 2003, Consuming places: the role of food, wine and tourism in regional development, în Hall, C.M. ș.a. - Food Tourism Around the World. Development, Management and Markets. Butterworth/Heinemman, ELSEVIER, Oxford, 2003. 6. Hall, M., Mitchell, R., 2005, Gastronomic tourism. Comparing food and wine tourism experiences, în Novelli, Marina „Niche Tourism. Contemporary issues, trends and cases”, Elsevier. 7. Hughes, G., 2004, Tourism, Sustainability and Social Theory, în Lew, A. A., Hall, C. M., Williams, A.M. - A Companion to Tourism, Blackwell Publishing, Oxford. 8. Manole, V., Stoian, Mirela, 2001, Agromarketing, Editura ASE, București. 9. Marsden, T., Murdoch, J.; 2006, Between the Local and the Global: Confronting Complexity in the Contemporary Agri-food Sector, ELSEVIER, Oxford. 10. McIntyre, Bridin, Henchion, Maeve, Pitts, E., 2001, Regional Images and the Promotion of Quality Food Products, TEAGASC, Dublin. 11. Miftode, V., Lupu, A., Asiminei, R., 2005, Piața produselor ecologice (Anchetă sociologică), în revista „Agricultura ecologică - pași spre viitor”, nr. 6, Editura „Terra Nostra”, Iași. 12. NACO - Counties and Local Food Systems. Ensuring Healthy Foods, Nurturing Healthy Children. www.naco.org 13. Ritson, C., Oughton, E., 2007, Food consumers and organic agriculture, în Frewer, L.J., van Trijp, H. - Understanding consumers of food products, MATFORSK, Woodhead Publishing Limited, Cambridge, Anglia. 14. Santich, Barbara, Attracting the Gastronomic Tourist. University of Adelaide. www.worldfoodexchange.com/asset/Barbara Santich 29kb.pdf 15. xxx , Food or Gastronomic Tourism and Rural Development. Barcelona Field Studies Centre S.L. www.geographyfieldwork.com/FoodTourism.htm 16. www.un.org/milleniumgoals/ 55 1.7. OPPORTUNITIES FOR DEVELOPING THE RURAL TOURISM IN MICROREGION OF HÎRLĂU, IASSY COUNTRY POSIBILITĂȚI DE DEZVOLTARE A TURISMULUI RURAL ÎN MICROZONA HÎRLĂU, JUDEȚUL IAȘI Gheorghe GEMENE consultant dr. DADR-Iași Abstract The study explores the possibility of agrotourism development in the microregion Hîrlău, on the bases of a projects with European financing. Key words: rural tourism, agrotourism, development, microregion. Industrie În perioada de după 1989 în domeniul turismului rural s-au accesat proiecte cu finanțare nerambursabilă (total sau parțial) pentru potențialii beneficiari (amfitrioni de pensiuni agroturistice, rețele turistice de pensiuni agroturistice, micro- întreprinderi, persoane fizice ce s-au înregistrat ca agenți economici pană la semnarea contractului de finațare ca persoană fizică autorizată etc). În zona de Nord - Est a Moldovei potențialii beneficiari au participat ca parteneri și cofinanțatori cu alți agenți economici, unități de invățămint și cercetare de profil in cadrul unor programe (Programul Phare RO, AGRAL,SAPARD, etc). Proiectele finanțate de MAAPDR și Banca Mondială s-au derulat în cadrul unei Scheme Competitive de Granturi (S.C.G),derulate cu succes în cadrul parteneriatelor dintre sectorul public și privat, cooperând cu alte țări din U.E. În aceste proiecte s-a demonstrat impactul cuantificabil pentru beneficiarii eligibili în domeniul turismului rural și al agroturismului, monitorizandu-se activitațile propuse în cadrul obiectivelor propuse privind finanțarea nerambursabilă. După aderarea țării noastre la U.E., în cadrul PNDR se derulează măsura 313 ”Încurajarea activităților turistice”,cu scopul de a se dezvolta activitățile turistice în zonele rurale cu referire directă la creșterea atractivității în localitățile cu potențial turistic și de a creea noi locuri de muncă. În Ghidul Solicitantului sunt specificați potențialii beneficiari eligibili, conform legislației în vigoare (OUG 44/2008, Legea 215/2001, Legea 300/2004). Motivația lucrării și metodologia abordată • Abordarea unei noi maniere de dezvoltare a turismului rural și pentru dezvoltarea comunităților rurale cu potențial turistic; se încurajează prin programe ce vor deveni operative microzona Hirlău, mai puțin cunoscută din punct de vedere al elementelor de atracție și a serviciilor oferite prin turismul rural; • Obiectivul principal este de a indentifica potențialul agroturistic prin resursele naturale și antropice existente pentru dezvoltarea turismului rural din microzona Hirlău; se urmărește și creearea a noi locuri de muncă în acest domeniu important al economiei ce poate aduce venituri importante în zone dezvoltate turistic în țară nostră; • Se are în vedere implementarea unor reguli și recomandări ce vizează direct dezvoltarea durabilă în cele 13 comune din microzonă și creearea condițiilor de funcționare a asociațiilor de dezvoltare intercomunitară; pregătirea unor strategii de dezvoltare a microzonei Hîrlău, elaborate și implementate” de jos în sus”, prin parteneriate public - private cu scopul realizării în comun a unor proiecte de dezvoltare a turisului rural de interes zonal; 56 Opportunities for developing the rural tourism in microregion of Hîrlău, Iassy country • Se respectă cerințele din Ghidul solicitantului pe măsura 313 pentru ca in cadrul zonelor dezvoltate din punct de vedere turistic, să se permită doar modernizarea și extinderea structurilor de primire turistice. Astfel, prin măsura 313, se finațează investițiile cu funcțiuni de cazare, în activități recreaționale, centre de informare, amenajarea de marcaje turistice; • Investițiile legate de înființarea unor trasee specifice micozonei Hîrlău “Drumul Vinului” din zona Cotnari, ”Bazinul Viti-Pomicol Maxut - Deleni - Cotnari” cu respectarea tipurilor de investiții și a cheltuielilor eligibile; • S-a selectat o microzonă țintă (Hirlău) situată în nord - vestul județului Iași, la limita cu 3 județe vecine (Suceava, Neamț, Botoșani), căreia i s-au analizat principalii indicatori statistici la nivelul a 13 comune; • Prin efectuarea analizei SWOT, s-a evidențiat punctele tari, slabe, oportunitățile și riscurile pentru microzona Hîrlău, relativ omogenă și normală din punct de vedere social. Rezultate obținute 9 Se evidențiază punctele principalele ale analizei SWOT pe capitole în contextul dezvoltării durabile a microzonei Hîrlău. Cadrul natural, așezarea geografică și infrastructura microzonei TERITORIUL PUNCTE TARI - are legături comerciale cu orașe-municipii importante (Hîrlău, Pașcani, Botoșani, Suceava, Tîrgu Neamț); localitatea din punctul cel mai depărtat în partea de vest (Moțca) este situată la 11Km de Pașcani, 16 Km de Tîrgu Neamț; unele comune situate în vecinătatea municipiului Pașcani (Vânători); - comunicarea dintre localitățile situate la 70-100 km de municipiul Iași, se realizează prin drumuri pietruite sau asfaltate parțial sau în întregime, iar altele sunt în curs de modernizare; de la Tîrgu Frumos legătura prin DE 588; prin stații CFR, se asigură legătura cu toate orașele din țară; - microzona reprezintă calea de comunicație spre podgoriile Cotnari; - localitățile componente sunt situate în Bazinul viti-pomicol Maxut-Cotnari, în vecinătatea unor râuri importante (Siret, Bahlui, Moțca), la intersecții de căi de comunicație importante (Moțca); - satele sunt situate pe terase, urmează cursul unor ape (sate de vale) sau la poalele unor dealuri (Dealul Mare din vecinătatea orașului Hîrlău); - sate racordate la gaz metan și apă potabilă (Moțca, Scobinți); - microzona este situată în cea mai mare parte în vestul județului Iași; - clima este temperat-continentală, solul cu fertilitate naturală cu valori superioare; sunt prezente în cea mai mare parte cernoziomurile; - vegetația naturală este specifică silvostepei, cu faună de interes cinegetic; 57 Gheorghe GEMENE - resurse naturale importante: pietriș, nisipuri, gresii și calcare sarmantice,utilizate ca materiale de construcții (Lespezi, Deleni); - ape minerale predominant sulfuroase utilizate în scopuri terapeutice (Parcovaci); - prezența unei rețele hidrografice bogate (Siretul, Bahluiul cu afluenții acestora, ce asigură apa necesară pentru irigarea culturilor, creșterea producțiilor); - potențial natural și antropic în componența căruia se găsesc rezervații naturale (Pădurile “Cătălina”, “Dumbrava Roșie”, “Făgetul Secular Humosu”), biserici, manăstiri, schituri (Boureni-Moțca); - muzee, case memoriale și personalități importante care s-au născut, activat sau au vizitat localitățile din microzonă; - zona în care sunt amplasate localitățile componente ale teritoriului este bogată în vestigii istorice care atestă vechimea, stabilitatea și continuitatea poporului roman pe aceste meleaguri. Din punct de vedere arheologic prezintă importanță descoperirile din punctele extreme din partea de vest a microzonei; în paleoliticul superior (grătare și lame din silex), urme de locuințe, de vetre, fragmente ceramice,vîrfuri de săgeți, fragmente antropomorfe și zoomorfe; - activitate socio-culturală în continuă dezvoltare. PUNCTE SLABE - prezența fenomenului de eroziune a solului pe porțiuni semnificative în zonă, cu prezența dealurilor cu pante mari și a văilor ca rezultat al acestui proces; - degradări accentuate și alunecări a terenului în unele comune; - lucrări pentru ameliorarea solului efectuate pe spații mici; - instalațiile pentru irigații, nefuncționale; - infrastructura de bază slab dezvoltată în unele comune; drumuri comunale nemodernizate, disfuncționalități în privința aprovizionării și a rezervelor de apa pe perioade de secetă îndelungată; - lipsa investițiilor privind exploatarea resurselor naturale; - -absența spațiilor (platforme) pentru depozitarea dejecțiilor solide provenite de la animale, a resturilor menajere și a stațiilor de epurare; - cursuri de apa poluate, în care se deverseaza dejecții provenind de la animale; - nesalubrizarea și neigenizarea cursurilor de apă; - slaba implicare a autoritaților locale în normalizarea situației privind salubrizarea, igienizarea și protejarea mediului; - peisaj dezolant în vecinatatea unor orașe privind salubrizarea neimplicindu-se organele ce ar remedia situația (Direcția Ape Siret); - absența unei căi de legătură între localitațile supuse inundațiilor ce pot provoca pagube economice semnificative și pot periclita viața populației din microzona și a animalelor. 58 Opportunities for developing the rural tourism in microregion of Hîrlău, Iassy country Puncte de atracție pentru dezvoltarea turismului rural: • Pădurea "Dumbrava Roșie" situată la 4 km de Cotnari este o adevarată atracție pentru vizitatori atât ca loc de recreere cât și pentru trecutul istoric; • Pădurea Cătălina situată în apropierea fortareței cu același nume, se întinde pe zeci de hectare și care este declarată rezervație naturală; • Pădurea cuaternară de fag (Fagus sylvatica), cunoscută sub denumirea de “Făget Secular Humosu” populată cu arbori, arbuști, specii de plante erbacee, mușchi, diferite specii de animale; • Rezervație de stejari seculari (Tătăruși) cu plante cu particularitați specifice (flori carnivore) și cu locuri pline de mister (balta Mănăstirii, balta Rujei, Fantanița cu 3 cruci); • Lacul de acumulare de pe Bahlui este situat la poalele pădurii de foioase și conifere și crează un cadru natural de basm; în apropiere se afla o tabară de vacanță cu 100 de locuri. Purtînd în suflete răsunetul istoriei, în trecerea prin Hîrlău, turiștii pot poposi și la hotelul "Rareșoaia". Zona în care sunt amplasate localitațile componente ale teritoriului este bogată în vestigii istorice care atestă vechimea, stabilitatea și continuitatea poporului român pe aceste meleaguri: • în partea de sud-vest se află stațiunea neolitică Cucuteni; • așezări de pe înalțimile Cetății Cotnari (sec. V-III î..e.n.), întărită cu șanțuri, valuri cu zid de piatră; • așezări daco-carpatice (Băiceni-Siliște), evidențiindu-se existența și dezvoltarea daco - romanilor (sec. IV și începutul sec.V e.n.); • resturi de așezări omenești (sec. V-VII), dovezi de continuitate din vremea culturilor Botoșani - Costișa; • două vestite hanuri și 14 mori de apă a căror activitate a încetat la începutul secolului al - XX-lea; • heleștee și prisaci, vestite prin producția de pește, miere și ceară; • în partea de sud se afla Cotnari, iar la nord orașul Hîrlău, ambele cunoscute mai ales din perioada medievală când domnitorii Moldovei, în frunte cu Ștefan cel Mare, s-au deplasat adesea în acestă zonă, unde au emis numeroase acte de cancelarie, mai ales confirmarea sau transmiterea unor proprietați catre boierii vremii sau mănăstirile din nordul și estul Moldovei. • ruinele vechii biserici catolice construita de Despot Vodă între 1561 și 1563, biserică care a ars în anul 1873. Vis-a-vis de aceste ruine se află chiliile mănăstirii; • ruinele curții domnești din Hîrlău; • Biserica “Sf. Gheorghe” (1492), valoros monument arhitectonic cu decorații exterioare din ceramică smalțuită, cu motive românești; • Biserica Sf. Dumitru (Hîrlău) ctitorită de Petru Rareș în anul 1542, reprezintă prin îmbinarea armonică a stilului bizantin cu cel gotic un alt punct de atracție turistică a localității; • mănăstirea Lacuri, Deleni, Iași, în mijlocul pădurilor cu farmec deosebit și de care se ocupă un singur preot de 14 ani; în afara deservirii populației din punct de vedere religios preotul îngrijește animale și se ocupă de buna gospodărire a lacului din apropiere; • mănăstirea “ Nașterea Maicii Domnului”, de cult ortodox. 59 Gheorghe GEMENE Economia microzonei Hîrlau și oportunități de dezvoltare a turismului rural În comunele situate la nord-vest de județul Iași, relieful este favorabil culturilor cu cereale, plante tehnice, vii, livezi, păduri. Ocupația de bază a locuitorilor este cultivarea porumbului, grâu , ovăz, orz, secară, cartof, sfeclă. În microzonă sunt condiții favorabile pentru creșterea animalelor (tradiții pentru ovine),viticultură (Podgoriile Cotnari), pomicultură (Bazinul viti-pomicol Maxut-Deleni), legumicultură, apicultură. Fiind o zonă cu relief colinar favorabil cultivării viței de vie și pomilor fructiferi, este cunoscută din cele mai vechi timpuri pentru trecutul său istoric și mai ales pentru calitatea vinului de Cotnari, medaliat recent cu aur la Berlin. Principalele varietăți de vinuri obținute sunt Feteasca Albă, Tămâioasa, Francușa, Grasa de Cotnari; soiul de vin Grasa de Cotnari este cunoscut și sub denumirea de “Regina vinurilor românești”. La 62 Km de municipiul Iași se găsesc amplasate Podgoriile Cotnari. SC Cotnari SA va produce struguri pe 2000 hectare de teren în următorii ani.Vinul ecologic (bio-vinul), produs recent a câștigat două medalii de aur pentru soiurile Frâncușa 2008 și Feteasca Alba 2008. Elemente complementare pentru dezvoltarea turismului rural în contextul creșterii nivelului de trai a populației și protejarea mediului, a sănătății animalelor și a oamenilor. • Satele componente și-au păstrat individualitatea și au trecut în decursul vremii la forme de organizare superioare, în mod similar cu cele din partera centrală a Moldovei. În același timp cu întemeierea statului feudal românesc, independent al Moldovei, au luat ființă centre economice, care au evoluat până la nivelul unor așezări urbane importante (Ținutul Hîrlăului). • Orașe, localitați și vestigii istorice care atestă vechimea, stabilitatea și continuitatea poporului roman în microzona Hîrlau. Unele comune sunt foarte vechi, construite pe vetre de schituri (Moțca), altele fiind noi, înființate de aproximativ 40 de ani (Todirești). Atestarea documentară a unor sate datează din 1409 (Heci), 1800 (Buda). • Hîrlăul a avut un rol deosebit în zbuciumata istorie a Moldovei, rol ce îl atestă documentele și evenimentele legate de acest frumos și străvechi plai românesc. Dezvoltarea economică a orașului a permis realizarea sau păstrarea unor obiective de interes turistic. • Localitatea Cotnari a fost atestată încă din anul 1448. Dimitrie Cantemir menționeaza în "Descrierea Moldovei" despre "podgoriile sfinte". Marele domnitor Ștefan cel Mare aprecia în mod deosebit faimoasele podgorii ale Cotnarilor. La curtea domnească din Hîrlău a construit pivnițe, drumuri și poduri de piatră ca cel de la Cîrjoaia, care rezistă de peste 500 de ani. • Comuna Deleni a fost atestată documentar în anul 1430 printr-un document în care Alexandru cel Bun întărește împărțeala satelor între fiii boierului Ioan Jumătate. Ținutul va intra mai târziu în posesia domnitorului Vasile Lupu care o va inzestra cu moșia Deleni pe fiica lui Ruxanda. Populația așezată pe aceste meleaguri se ocupă cu tăierea lemnelor, cărăușie, creșterea animalelor și agricultura. Satele componente și-au păstrat individualitatea și au trecut în decursul vremii la forme de organizare superioare, în mod similar cu cele din partea centrală a Moldovei.). • pe aceste meleaguri au trecut în afara marilor domnitori al Moldovei, Mihai Eminescu în calitate de revizor școlar care a vizitat Buhalnița în 1893, Nicolae Iorga, Mihail Sadoveanu, George Topirceanu, Octav Desilla și mulți alții. Localitatea Buhalnița este locul de naștere a renumitului profesor Gheorghe Ungureanu. De asemenea, au activat personalitați de seamă a învațămîntului și culturii (Tătăruși); 60 Opportunities for developing the rural tourism in microregion of Hîrlău, Iassy country • în microzonă se sărbătoresc o dată pe an zilele comunelor și au loc hramuri bisericești; ziua de 23 aprile închinată Marelui Mucenic ”Sf. Gheorghe”, patronul orașului Hârlău; Ziua de 20 iulie, “Sf. Ilie”, cu bâlci tradițional (satul Heci); 4 mai ziua comunei Todirești (recent a sărbătorit 40 de ani de la înființarea acesteia). Concluzii și propuneri - microregiunea Hîrlău poate deveni dezvoltată economic și prin punerea în valoare a resurselor naturale și antropice, revigorarea tradițiilor locale; ca altenative propunem derularea de proiecte prin măsurile operative în cadrul PNDR; - selectam ca priorități următoatrele: turism și cultură;agricultura și produsele tradiționale și ecologice;omul și mediul; - ca o măsură prioritară ce este necesar a se adopta este investiția în turismul rural. Alte măsuri și propuneri - accesarea măsurilor operative din FEADR (axa I, II, III și IV (Leader)); - renovarea și dezvoltarea infrastructurii în legătură directă cu domeniul agricol și forestier; - canalizarea și epurarea apelor uzate; - punerea în valoare a monumentelor istorice, culturale, arhitectonice; - execuția de lucrări în sistem integrat pentru managementul și gestionarea unor cursuri de apă importante; - construirea unor poduri importante pentru comunitatea rurală în unele zone (podul de la Parcovaci, pește Bahlui, în satul Bădeni,comuna Scobinți); - modernizarea complexelor agroindustriale și a piețelor; - utilizarea energiei neconvenționale în condițiile reducerii prețului de cost, comparativ cu resursele clasice; - aducțiune de apă din sursele proprii și prin foraje de adâncime; - modernizarea drumurilor comunale prin SAPARD și pietruirea unor drumuri ce leagă satele componente; - modernizarea unor unițăți medico-sociale; - amenajarea unor parcuri dendrologice și de joacă pentru copii; - finalizarea punerii și repunerii în posesie a proprietarilor de terenuri agricole și forestiere; - renovarea și dezvoltarea infrastructurii în legătură directă cu domeniul agricol și forestier; - punerea în valoare a monumentelor istorice, culturale, arhitectonice; - execuția de lucrări în sistem integrat pentru managementul și gestionarea unor cursuri de apă importante; - valorificarea eficientă a punctelor de atracție pentru dezvoltarea turismului rural și agroturismului (cabane de vânătoare, biserici, situri, monumente arhitectonice din sec. XI-XII, drumul Cotnariului, itinerarul turistic ”Iași-Ruginoasa-Cotnari-Hîrlău”, pescuitul sportiv; restaurant pescaresc”Deleni”, pe DN 28 B; - elemente de atracție locală - pictură, sculptură (in lemn-Todirești), meșteșugurile artistice populare (ceramica neagra de la Poiana-Deleni, ceramica roșie prelucrată în stil arhaic de la Lespezi, olăritul (Poiana Deleni), case memoriale ale unor personalități. Bibliografie 1. Cotea V. D., Ciubotaru M., Barbu N. N., Cotea V. V., Magazin P. G., Grigorescu C.C., 2006, Podgoria Cotnari, Editura Academiei Române; 2. Gemene Gh., Impactul și rapoartele proiectului prin schema competitivă de Granturi (S.C. G. 1173), Acord Grant Autoritatea de Management București, 2005 - 2004; 61 _________________________________Gheorghe GEMENE____________________________________________ 3. ***, 2006, Buletin Informativ Hîrlău, Iași; 4. ***, 2007, Fermier in Europa, Perspective ale satului românesc în UE, Ministerul Integrării Europene, Direcți mass-media și Comunicare; 5. ***, 2010, Ministerul Agriculturii și Dezvoltării Rurale - Autoritatea de Management pentru PNDR: brosura informativă Ghidul Solicitantului - Masura 313 ,,Încurajarea activităților turistice”, București; 6. ***, Ministerul Agriculturii și Dezvoltarii Rurale - Autoritatea de Management pentru PNDR: Metodologie LEADER, 20007 - 2013, București; 7. ***, planul Regional de Acțiune pentru Turism Nord - Est 2008 - 2013, Agenția pentru Dezvoltare Regiunea Nord - Est; 8. www. ceedromania. Org/ web/ Public. Document. 62 CAPITOLUL 2 TRADIȚIONALISM ȘI MODERNISM ÎN TURISMUL RURAL 2.1. TOURISM OF REGRESSION - A POSSIBLE APPROACH TURISM DE REGRESIE - O POSIBILĂ ABORDARE Georgiana TACU Cercetător, drd., ICES "Gh. Zane", Iași Abstract The author proposes another possible denomination, a much broader one, for that of rural tourism -"tourism of regression" - and by that she intends to say that the way in which rural tourism is regarded, especially the Romania, is rather inappropriate. Key words: tourism, rural tourism, tourism of regression Motto: „Eu mor în fiecare zi !”1 Argument În ediția de Internet din 22 noiembrie 2009 a postului public de radio Deutsche Welle, jurnalistul și scriitorul britanic William Blacker2 publica articolul Postcard from Europe: Romanian countryside transformed by EU subsidies, redat aici integral, în versiune originală (sublinierile prin caractere italice îmi aparțin): “In the late 1980s, English newspapers were full of stories of how Romanian dictator Nicolae Ceausescu was laying waste to the historic villages of Romania. There followed an international outcry against such brutal, architectural vandalism. But then in the final days of 1989, Romania's bloody revolution brought an abrupt end to it all. Ceausescu and his wife Elena were led out into the backyard of a militia garrison in Targoviste and shot dead. By chance, two weeks later, I was travelling through eastern Europe and found myself crossing the Romanian border, where I expected to find a wasteland of bulldozed settlements. Instead I found villages more intact and more beautiful than any I had seen in all of eastern Europe. It was then I discovered that Ceausescu's plans to ‘systematize' the villages had never been carried out. Not only were the villages beautiful but they were also full of people, all of whom had jobs. The land around the villages was neatly cultivated, there were thriving forests, and nowhere was there any sign of advertising or neon lights. Modern blundering Now the communist cooperative farms have closed down, and to find work villagers are forced to travel abroad, often lured by false promises and ending up begging and working in prostitution. 1 1 Cor. 15, 31 2 Se declară pasionat de satele româneș ti tradiț ionale, pe care le consideră „o comoară ”, ș i timp de ș ase luni în fiecare an locuiește în România. Și-a cumpărat o bucată de teren agricol lîngă Sighișoara și o lucrează alături de o comunitate de țigani. William Blacker a ajutat la renovarea a peste 200 de case tradiționale săsești din România., Magazin agricol, anul II, nr. 20 (decembrie 2009), p. 41 63 Georgiana TACU The forests are being chopped down at a rate faster than at any time since World War II - there is now 20 percent less forestland in Romania than in 1989 - and the once pristine countryside is now littered not only with plastic, but also with advertising billboards and neon lights promoting the same Western products which create that litter. The modern world has blundered in with barely a thought for the consequences. Those villagers who didn't go abroad to work have until now, with their few animals, managed to survive. But this year the pace of change accelerated. In August I watched as monstrous, EU financed machines rumbled though my village and headed for the hay meadows. There they roared up and down spewing forth huge, cylindrical hay-bales. One man operated each machine, and the jobs of 20 people, mostly Sinti and Roma, were gone in a moment. The benign, small-scale agriculture upon which the villagers relied was brought ever nearer its end. EU subsidies hurt the poor You might think the EU agricultural subsidies given directly to farmers are helping -and in a way they are - but they are given only to those who already have more than a certain amount of land or number of animals. The smallest subsistence farmers receive nothing, and so, as ever, the rich get richer and the poor are squeezed out. But there is a greater irony. Those lucky enough to receive EU subsidies, often pocketing large sums of money, are using them to modernize their 18th and 19th century village houses beyond all recognition, turning them into garish villas which bear no resemblance to the historic architecture around them. For a tiny proportion of the money spent on subsidizing agriculture, the EU could have ensured that Romania's historic architecture was properly legally protected. It did not. The result is a creeping cultural catastrophe, and the destruction is on a scale far greater than anything Ceausescu ever achieved. Ceausescu had wanted to destroy Romania's historic villages; the modern world and the EU are now doing his work for him.”3 Este cu adevărat vorba despre o „catastrofă culturală”, dar nicidecum redusă la „vandalism arhitectural” și doar în infimă măsură imputabilă dezinteresului ignorant al Uniunii Europene. O dată cu „satele istorice” ale României dispare un mod străvechi, irepetabil de a fi în lume. Iar vinovați sînt românii înșiși. Ruralitate Nu, veșnicia nu s-a născut la sat. Într-un orizont socio-cultural, nu doar românesc, ci european, în care „țăran” e aproape echivalent cu „tarat”4, în care se încearcă, durabil și onorabil, să se eradicheze necioplirea și iliteratismul, satul e o povară, un retard. 3 http://www.dw-world.de/dw/article/0,,4905885,00.html 4 Eng. PEASANT Synomyms: barbarian, boor, bumpkin, churl, countryman, Goth, hick, provincial, tike, tyke, yokel, http://dictionary.sensagent.com/peasant/en-en/ Fr. PAYSAN Synonymes: bouseux, campagnard, croquant, cul-terreux, manant, pecnot, pedzouille, pequenaud, pequenot, pignouf, roturier, rustaud, rustre, vilain, http://dictionary.sensagent.com/paysan/fr-fr/ PAYSAN DU DANUBE homme d'un exterieur grossier et d'un franchise brutale, Petit Larousse, Librairie Larousse, Paris, 1966 « Le Paysan du Danube, l'article publie en 1932 par l'ecrivain suisse Denis de Rougemont, offre ainsi la vision romantique de cette « Europe du sentiment » comme d'une « patrie de la lenteur », un « paradis perdu [...]. », http://dictionary.sensagent.com/Le_Paysan_du_Danube/fr-fr/ Germ. BAUER Synonyme: Flegel, Grobian, Landmann, Narr, Tollpatsch, Tolpel, Unter, Wenzel, http://dictionary.sensagent.com/Bauer/de-de/ Gr. ArPIOE (adj.) I.1. of a countryman: living in the fields (Lat. agrestis), as opp. to a citizen 2. (countries) uncultivated, wild II.1. (moral sense) fierce, savage 2. boorish, brutal, coarse, rude, wild, http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0058%3Aentry%3Da)%2Fgrios; animal, bad, barbarian, barbaric, barbarous, boisterous, coarse, common, evil, ferocious, fierce, furious, 64 Tourism of regression Dimpotrivă. Cred că ceea ce s-ar cuveni stîrpit este superstiția idioțeniei, țopismului, nevolniciei, endemice și nedezrupte, ale țăranului, neîndoios, nu în numele unor înduioșări poporaniste, ci înspre o viziune de o lucidă reverență. Glod, jeg remanent, sudoare pestilențială, urină prelinsă în precipitarea spre buda din fundul grădinii, mojicie, brutalitate, ignoranță, neghiobie, toate acestea există la țară. Există la țară urît. Și tot aici există și astăzi bătrînul care respinge înfiorat ideea că pămîntul e rotund, precum un măr, de pildă, întrucît oamenii s-ar prăbuși fără rost în gol. Și există credința în „Iisus-pămîntul”5, zeul care nu se ridică la cer, lăsîndu-și trupul sfîrtecat să sacralizeze din groapă țărîna. Lucrarea de față aparține unei serii, în construcție, de aproximări, din perspective diverse, asupra satului românesc, serie ce nu reprezintă decît o nouă insistență de a descumpăni, cel puțin, mila, dezolarea, prea adeseori disprețul cu care se întîmpină, de obicei, ruralitatea. Turism Etimologic, turism e de origine modestă: “Eng. tour (c. 1320) ‘a turn, a shift on duty' < Anglo-Fr. tourn (Old Fr. tour) ‘a turn, trick, round, circuit, circumference' < Old Fr. torner, tourner ‘to turn' < Latin torno, tornare ‘to polish, round off, fashion, turn on a lathe' < Latin tornus, torni ‘turning lathe' < Greek inhumane, lousy, mean, poor, raucous, rotten, rough, rough-cut, rowdy, ruffianly, savage, tough, uncivilised, uncouth, unruly, vicious, violent, vulgar, wicked, wild, wrong, http://dictionary.sensagent.com/ăYpioq%20/el-en/ BAPBAPOE ANQPQnOE barbarian, boor, churl, Goth, peasant, tike, tyke, http://dictionary.sensagent.com/păpPapoa_ăv0pmnoQ/el-el/ XQPIATHE boor, bumpkin, lob, villager, http://www.kypros.org/cgi-bin/lexicon; bumpkin, chawbacon, hayseed, hick, rube, villager, yahoo, yokel, http://dictionary.sensagent.com,/opiărnici'el-en/ It. CONTADINO Sinonimi: bifolco, cafone, provinciale, villano, zotico, http://dictionary.sensagent.com/contadino/it-it/ VILLANO Sinonimi: becero, bifolco, buzzurro, cafone, contadino, grezzo, macaco, marrano, mascalzone, prepotente, rozzo, selvaggio, troglodita, villanzone, zappaterra, zoccolo, zotico, http://dictionary.sensagent.com/villano/it-it/ AGRESTIS, AGRESTE (adj.) I. country, rural, rustic, wild II. rustic, in opp. to the refined citizen (urbanus, as ăYpioQ is opp. to aoveioo), barbarous, boorish, brutish, clownish, coarse, rude, savage, uncultivated, wild, http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0059%3Aentry%3Dagrestis Rom. ȚĂRAN (înv. și reg.) mojic, poporan, (fam.) opincar, (peior.) mămăligar, Dicționarul Explicativ al Limbii Române, Academia Română, Institutul de Lingvistică „Iorgu Iordan”, Ed. Univers Enciclopedic, București, 1998 ȚĂRĂNIE (peior.) bădărănie, mojicie, grosolănie, Dicționarul Explicativ al Limbii Române, Academia Română, Institutul de Lingvistică „Iorgu Iordan”, Ed. Univers Enciclopedic, București, 1998 ȚĂRĂNISM vorbă, faptă, comportare grosolană, jignitoare, Dicționarul Explicativ al Limbii Române, Academia Română, Institutul de Lingvistică „Iorgu Iordan”, Ed. Univers Enciclopedic, București, 1998 ȚĂRĂNOI 1. (depr.) augmentativ al lui țăran 2. (peior.) om bădăran, mitocan, mojic, Dicționarul Explicativ al Limbii Române, Academia Română, Institutul de Lingvistică „Iorgu Iordan”, Ed. Univers Enciclopedic, București, 1998 ȚĂRĂNOS (depr.) cu apucături de țăran, Dicționarul Explicativ al Limbii Române, Academia Română, Institutul de Lingvistică „Iorgu Iordan”, Ed. Univers Enciclopedic, București, 1998 Rus. XAM barbarian, blackguard, boor, bounder, cad, churl, clod, gawk, goon, Goth, hound, lout, lubber, lummox, oaf, peasant, stumblebum, tike, tyke, http://dictionary.sensagent.com/xaM%20/ru-en/ MVKHK boor, coarse or uncouth person, peasant from tsarist Russia, http://en.wiktionary.org/wiki/Mywuk MV^RAH bumpkin, chawbacon, hayseed, hick, peasant, rube, yahoo, yokel, http://dictionary.sensagent.com/MywxaH%020/ru-en/ BAPBAP barbarian, boorl, churl, Goth, peasant, tike, tyke, http://dictionary.sensagent.com/BapBap%20/ru-en/ Sp. RUSTICO Sinonimos: basto, bato, burdo, campirano, charro, concho, grosero, grullo, labriego, paleto, pardillo, patan, villano, zamarro, http://translation.sensagent.com/rustico/es-es/ VILLANO Sinonimos: bribon, cabronazo, campirano, canalla, charro, concho, gusano, mangui, miserable, peasant (persona que, en la antiguedad, vivia en las villas y no pertenecia a la nobleza o al grupo de los hidalgos), perro, rustico, siervo, siervo de la gleba, sinverguenza, http://translation.sensagent.com/villano/es-es/ 5 Lucian Blaga, Tulburarea apelor 65 Georgiana TACU TopvoQ (tornos) ‘lathe, tool for drawing circles' (see turn6 7 8). Sense of ‘a traveling around, journey' is first recorded 1643. The verb is attested from 1746. Tour de force ‘feat of strength' is 1802 [...].” Tourist is first attested 1780; tourism is from 1811.7,8 Inițial, demersul avea dimensiuni inițiatice asumate: “The Grand Tour, a journey through France, Germany, Switzerland, and Italy formerly was the finishing touch in the education of a gentleman.”9; “The Grand Tour was the traditional travel of Europe undertaken by mainly upper-class European young men of means. The custom flourished from about 1660 until the advent of large-scale rail transit in the 1840s, and was associated with a standard itinerary. The tradition continued after rail and steamship travel made the journey less of a burden, and American and other overseas youth joined in. It served as an education rite of passage. Primarily associated with Britain (particularly the British nobility and wealthy gentry), similar trips were made by wealthy young men of Protestant Northern European nations on the Continent. [...] The primary value of the Grand Tour, it was believed, lay in the exposure both to the cultural legacy of classical antiquity and the Renaissance, and to the aristocratic and fashionable society of the European continent. In addition, it provided the only opportunity to view specific works of art, and possibly the only chance to hear certain music. A grand tour could last from several months to several years. It was commonly undertaken in the company of a knowledgeable guide or tutor.”10 Turism rural Autoarei îi este pe deplin străină intenția de a relativiza îndreptățirea și utilitatea strădaniilor, inclusiv teoretice, de eficientizare economică a turismului rural. Există însă cîteva primejdii - trivializarea, kitsch-ul, fetișizarea pitorescului și a ineditului - care pot zădărnici tocmai efortul de redimensionare, și nu doar economică, a acestui fenomen, din România și de oriunde. Și mai există un risc major - reducționismul -, altfel spus, falsificarea unei experiențe de o superioară complexitate - experiența ruralității - prin segregarea pedant academică a noțiunii de turism rural de conținuturile sale de elevație: turism cultural, turism religios, ecoturism, turism creativ, turism etnic, turism educațional, turism culinar. Noțiunea de turism rural se întemeiază pe o disociere mai curînd ingrată. Urbs, urbis11 desemna, în latină, un „oraș împrejmuit cu ziduri”, iar în sens secund însăși Roma. Ovidius îl indica pe Romulus drept conditor Urbis, „întemeietorul Romei”, Titus Livius rostea Romana urbs, numind „orașul Roma”, iar Vergilius amintea despre Aeneas, cel care „trasează cu 6 Eng. TURN 1.(v.) Late Old Eng. turnian ‘to rotate, revolve', in part also from Old Fr. torner ‘to turn', both from Latin tornare ‘turn on a lathe', from Greek tornos ‘lathe, tool for drawing circles', from PIE base *ter- ‘to rub, rub by turning, turn, twist'. Expression to turn (something) into (something else) probably retains the classical sense of ‘to shape on a lathe' (attested in Eng. from c.1300). To turn up ‘arrive' is recorded from 1755. Turning-point in the figurative sense is attensted from 1836. 2.(n.) Meaning ‘begining of a period of time' is attested from 1853 (e.g. turn of the century, 1926). Sense of ‘act of good will' is recorded from c.1300., http://www.etymonline.com/index.php?term=turn 7 http://www.etymonline.com/index.php?search=tour&searchmode=none 8 Fr. TOUR Synonymes: allure, aspect, cercle, changement, circonference, circuit, circuit touristique, configuration, contour, detour, direction, evolution, excursion, expression, facon, forme, parcours, perimetre, periple, pirouette, pourtour, promenade, retour, revolution, rotation, spire, style, tenue, tourisme, tournant, tournee, tournure, vagabondage, virage, visite, volte, voyage, http://dictionary.sensagent.com/tour/fr-fr/ TOURISME Synonymes: circuit, circuit touristique, tour, tournee, visite, voyage, http://dictionary.sensagent.com/tourisme/fr-fr/ 9 http://www.etymonline.com/index.php?search=tour&searchmode=none 10 http://en.wikipedia.org/wiki/Grand_Tour 11 Figurat, termenul semnifică „locuitori ai orașului”. 66 Tourism of regression plugul incinta orașului”, Aeneas urbem designat aratron. Urbanitas, urbanitatis era chiar „viața la Roma”, iar Cicero adăuga desiderium urbanitatis, „dorința de a trăi la Roma”. Varro distingea între vita rustica et vita urbana, „viața de țară și viața de oraș”. Figurat, urbanitas traducea „manierele elegante, gentilețea, politețea, civilitatea”, Quintilianus conota prin „eleganță în pronunție și exprimare; farmec”, iar Cicero identifica astfel „limbajul spiritual, gluma de bun gust”. De asemeni figurat, urbanus12 13 14 se atribuia insului „rafinat, elegant, cultivat, ales” și chiar „spiritual, plin de umor”. Plinius Secundus dedica epitetul înseși plantelor, în sens de „bine îngrijit”. Contrapunctic, rus, ruris™, cu denotația „proprietate la țară, ogor, cîmp”, se răsfrînge, figurat, în „țărănie, grosolănie”. „Rămîn urmele țărăniei”, manent vestigia ruris, stigmatiza Horatius.15 Această prezumție de rudimentaritate, de viciu de înființare străbate încă în prezumțiozitatea călătorului, originarul pelerin rebrand-uit ‘turist', care concede satului un „pitoresc inefabil”. Cea mai frecventă accepțiune a noțiunii de turism rural motivează demersul prin clișeul întoarcerii la natură, definindu-l chiar drept o variantă a ecoturismului: “Rural tourism focuses on participating in a rural lifestyle. It can be a variant of ecotourism.”16; “Rural tourism encompasses all tourist activities and recreational experiences that occur in non-urban, populated areas. It offers opportunities for tourists to experience people, events, culture, cuisine and crafts that are not available in cities and larger towns. The concept may be considered to be an off-shoot of Ecotourism - travel that is mindful of the impact it has upon the environment and culture of the destination visited.”17. Și totuși, nici experiența ruralității - sesizată doar în ineditul ei, și nici măcar cunoașterea, deși în sens complex, a naturii, culturii și tradițiilor nu reprezintă, nu se cuvine să reprezinte, finalitatea ultimă a acestui tip particular de turism. Sintagma întoarcere la natură18 19 conține în chiar structura ei mărturia improprietății, a distorsiunii acestei relații: prepoziția „la”, expresie a neconținerii, a tangențialului - se trece în vizită pe la natură. Natura e întotdeauna altceva decît eu însumi. „Reabilitarea renascentistă a polis-ului antic a avut, între altele, drept efect, așezarea naturii pe o treaptă secundară în ierarhiile omului modern. [...] Cetatea [...] e «importantul», «seriosul», «utilul». Restul, și în primul rînd natura, nu are sens decît ca divertisment, ca prilej de relaxare temporară, de repaos întremător. Spiritul întreprinzător al «cetățeanului» modern nu mai recunoaște în natură grandoarea cosmogonică a primelor zile ale Facerii. Ea e doar decorul zilei a șaptea. Natura ca decorum, ca acompaniament discret al odihnei săptămînale 12 Ovidius: Aeneas urbs orașul lui Enea (Roma) 13 aoTeioo (adj.) 1. courteous, polite, town-bread (Lat. urbanus) 2. (thoughts and words), elegant, refined, witty; (persons) witty sayings, witticisms 3. (things and persons) charming, pretty 4. (outward appearance) graceful, handsome, pretty 5. (persons) good; aaTeia good qualities, opp. yauha, http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0057%3Aentry%3Da)stei%3Dos; droll, funny, humorous, laughable, jesting, jocose, jocular, joking, light-hearted, playful, http://dictionary.sensagent.com/aaTewo%20/el-en/ 14 ruratio agricultură (Apuleius); ruricola, ruricolae 1. (subst.) țăran, agricultor 2. (adj.) de țară, țărănesc; ruro, rurare a trăi la țară; ruralis de țară, rural; paterna rura ogoare părintești 15 George Guțu, Dicționar latin-român, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1983 16 http://en.wikipedia.org/wiki/Rural_tourism 17 http://www.copperwiki.org/index.php/Rural_Tourism 18 eng. (the) return to nature, fr. (le) retour â la nature, germ. (die) Ruckkehr zur Natur, it. (il) ritorno alla natura, rus. B03Bpa^eHue k npupode, sp. (el) retorno/(la) vuelta a la naturaleza 19 Andrei Pleșu, Pitoresc și melancolie, Humanitas, București, 1992, p. 100 67 Georgiana TACU „«Duminicalismul» de care vorbim pune în discuție întreaga concepție despre natură a omului modern. Ea se exprimă în eroarea specifică de a stabili cu mediul înconjurator relații intermitente. Natura e gîndită ca un dat separat de om, închis în sine, la care omul se poate raporta «din cînd în cînd». Or, nu periodicitatea, ci «continuitatea» e în primul rînd necesară pentru restaurarea contactului nostru cu natura. Și nu continuitatea exterioară, nu neaparat traiul fizic în natură e ceea ce importă. O asemenea soluție ar fi de o ridicolă superficialitate și, practic, imposibilă. Ceea ce ni se cere e să ne integrăm naturii pornind dinlăuntru spre în afară. Natura trebuie regîndită înainte de a fi readoptată. [.] De aceea, a trăi în natură trebuie, probabil, să debuteze cu a trăi în problema naturii, într-o încordată întrebare către ea. [...] Natura trebuie «reanimată» în noi înșine, înainte de a fi «vizitată» în întruchipările ei obiective. Se știe că cei care au trăit în copilărie - fie și cîteva vacanțe - la țară, rămîn toată viața, indiferent de locul în care și-o petrec, cu o puternică impresie asupra caldei organicități a naturii. O anumită aromă, un anumit sunet, un petec de pajiște sînt suficiente pentru a reînvia asociativ - asemenea madeleine-lor lui Proust - cele mai nuanțate experiențe ale unei copilării impregnate de ruralitate. Amplificat filogenetic, faptul acesta e cît se poate de încurajator: ca specie, avem cu toții o copilărie petrecută «la țară». Și dacă știm că, intuită plenar, nemijlocit și la timpul potrivit, natura nu poate dispărea niciodată din alcătuirea noastră intimă, atunci putem fi siguri că există, în fiecare dintre noi, materia necesară ca să ne-o reamintim. Trebuie doar să ne orientăm cum trebuie spiritul: să fim atenți la cel mai mic amănunt care ar putea reactiva în noi vreo somnolentă experiență originară; să căutăm natura nu în spațiul exterior, ci în timpul nostru lăuntric; și fiecare privire îndreptată spre ea să aibă tensiunea penetrantă a așteptării unui miracol, laolaltă cu bucuria premonitivă a împlinirii lui. Natura se refuză, pe bună dreptate, amatorului de serbări duminicale. Intuiția ei nu poate sta decît la capătul efortului zilnic și nespectaculos de a o recupera ca pe o amintire personală, ca pe o străveche vacanță a bătrîneții noastre premature.”20 Este mai pernicioasă decît o trădare impresia că la țară se cuvine să se caute relaxare, alimentație ecologică și aer curat. În fapt, aici sînt două obsesii moderne - victorianul ‘leisure' (loisir) și maniacala salubrizare. Se crede că ar fi necesară (și posibilă!) petrecerea unei secvențe anume, un răstimp alintat „recreere”, pentru a te regăsi, a te întoarce la sine -așadar, nu îți ești mereu în preajmă, ci doar în momente îngăduite și premeditate ! Vădită (și ireductibilă) alienare, tradusă prin expresia mecanicistă, violent vulgară, de „încărcare a bateriilor”. De fapt, conceptul religios de reculegere a fost translat în zona semantismului profan, vidat, astfel, de orice semnificație sacră, sfîrșind prin a desemna nu întîlnirea supremă - cu Dumnezeu, ci frivola destindere cotidiană, acel moment de grație presupus a anihila rarefierea de substanță survenită peste zi, absolvind astfel de la alterare identitatea profundă a ființei. Se crede, de asemenea, a fi necesară (și poate suficientă!) grija, adeseori cu accente ipohondriace, de a imacula, din nou în sens profan, așadar exclusiv biologic, orizontul de viață igienizînd, depoluînd, salubrizînd ... Există tentația, din ce în ce mai cuprinzătoare, a unui turism rural de răsfăț, turism sclifosit, în care se subînțelege, de pildă, ca într-o gospodărie de țară utilitățile să rivalizeze cu cele de la oraș, la stînă ciobanii să-și vegheze constant transpirația și pedichiura, aglomerația margaretelor de pe frontispiciu să recompenseze rafinamentul rețetelor de alivenci cu fructe de mare, iar frumoasele satului sa fie temeinic deprinse cu misterele masajului thailandez. Retragerea la țară e o lene duminicală agrestă, un capriciu al sastisirii de luxul cel de toate zilele, cînd Château Lafite Rothschild se bea în vîrful căpiței de paie, iar sashimi se mănîncă cu lingura de lemn. Există, apoi, un turism rural obidit, al slujbașului umilit de jena sa financiară, care pretinde, compensatoriu și oarecum isterizat, „excelența” serviciilor. 20 Ibidem, pp. 102-103 68 Tourism of regression Turistul rural autentic nu caută confort, ci experiențe originare, un mod vital de a fi. Satul nu este o stațiune și nici nu trebuie schilodit pentru a arăta astfel. În țările tehnologic avansate nu mai există de mult sat, nu mai există de mult turism rural. Pentru majoritatea românilor, născuți (și crescuți) la țară, spațiul rural e încă mult prea intim, prea viu. Detașarea nu s-a produs încă și de aceea lipsește acel lucid a vol d'oiseau. Și mai există, apoi, complexul social indus, în mediul citadin, tuturor celor de sorginte rurală, fapt responsabil pentru sentimentul, adeseori rămas pe viață necicatrizat, de identitate lacunară, nesubstanțializată. Acestea ar putea, la rigoare, funcționa drept scuză pentru ingenuitatea de a crede și, mai grav, a acționa în sensul unei așa-zise ameliorări prin modernizare a spațiului rural. Absurdul unei atari pretenții este evident, întrucît satul este un univers atemporal - nu primitiv, ci primar, neputînd fi modernizat fără a fi distrus în ceea ce are autentic, fundamental, unic. Satul nu este un oraș rudimentar, ci un univers sui generis. Un sat ‘updatat' este un kitsch, ceva similar, spre exemplu, cu imaginea unui zigurat împrumutată sediului MI6. Modernizarea, chiar integră, a spațiului rural va rezulta nu într-un „sat modern”, ci într-un vestigiu de arhaicitate placat cu urbanism (nu neaparat urbanitate). Ineluctabil, satul trece în neființă. Activitatea de promovare a turismului rural mi se pare vicios condusă în absența a trei premise majore: recunoașterea unui grup țintă elitist și ca atare foarte restrîns; dezinteresul programatic față de voaiorii fenomenului rural; denunțarea obsesiei cantitatiste. Turiștii rurali de ocazie - întîmplații nu pot fi fidelizați; nu orice turist are apetență pentru rustic, iar cei incapabili să accepte ruralitatea în elementaritatea ei sînt neaveniții acestui demers. Promovarea amalgamată, în disperare de cauză, în încercarea de a suscita interesul, fără discernămînt, aproape al oricărui trecător riscă mai curînd să trezească circumspecție față de o comunitate ce se vrea remarcată prin ceea ce are futil si contingent. Nu în pensiuni ar trebui găzduiți turiștii, ci în adevărate (simple) case de țară. Pensiunile sînt niște alcătuiri mimetice, după modelul construcțiilor urbane de confort bazal, însă lipsite de stil, lipsite de veritabilul rafinament urban și, în plus, văduvite de culoare locală, de specificitate. Se încearcă cu cerbicie o reciclare a satului, o sclivisire, grotescă, o transplantare de urbanism într-un spațiu care nu are nimic de-a face cu spiritul urbanismului și al urbanității și tocmai de aceea finalul nu este decît o deplorabilă formă fară fond. Se crede că turiștii ar trebui atrași și fidelizați prin varii tertipuri. O metodă de o sinistră ingeniozitate este, spre pildă, aceea a spectacolelor tradiționale organizate ad hoc. Tradițiile nu se exhibă, nu se livrează, nu sînt un ‘entertainment', satul nu este o estradă a spectaculosului ieftin. Experiența ruralității este adînc spirituală, menită tocmai să dizloce constiința dintru suficiență, facil, derizoriu - chircire. Turistul cultivat știe că satul nu interesează în anecdotica lui și știe că aici frumosul și urîtul, mai presus decît oriunde, se gustă contextualizat. Zîmbetul, s-a spus, trebuie înțepenit pe chip. Ospitalitatea însăși e desfigurată într-un soi de complezență negustorească, creînd, printr-un surîs-grimasă, iluzia străvechii „omeniri” a străinului poposit. Turism de regresie Agregatul noțional turism de regresie nu este decît o tentativă înspre un concept integrator capabil să răzbune nimicnicia de semnificație a uzualului „turism rural”. Termenul de regresie trebuie privit în sine, în orizont non-intertextualist, desțelenit din propria sa biografie: nu este regres; nu este subinvoluție; nu este remisiune; nu este retrogradă; nu contrazice ecliptica solară; nu este defensivă; nu evocă; nu deșteaptă eu-ri metempsihotice; nu vizează un status quo ante; nu este epanodă; nu este marină; nu este infinită; nu se petrece pas cu pas; nu este reversie către medie; nu modelează și nu analizează date numerice; nu derivă o funcție empirică etc. 69 Georgiana TACU Nu este retrospecție, nu este privire (elegiacă) spre trecut, ci dizlocare și proiectare în trecut. Nu este „nostalgie”, nu este “evocation of the past as a promise to the future”21, în sensul discutat, spre exemplu, de Graham M.S. Dann în articolul 'There's no business like old business': tourism, the nostalgia industry of the future, publicat în 1994 în volumul colectiv Global Tourism: The Next Decade22: “Today a great deal of time and energy is devoted to looking backwards. Our quest is the capture of a past which, in every conceivable manner, is portrayed by the media as far superior to the chaotic present and dreaded future. This soft-focus world of yesteryear [.] is above all a safe haven, an orderly and comforting environment (Lowenthal, 1993: 4). The way we were is projected as an improvement on the way we are, or are ever likely to be. [.] [.] the countryside [is] romantically promoted as a return to nature and childhood [.]” [1998, p. 29]; “In the first place, it should be noted that nostalgia is not simply an antiquarian feeling, or mindless yearning. Rather it is a ‘positively toned evocation of a lived past in the context of some negative feeling toward present or impending circumstance' (Davis, 1979: 18). In other words, nostalgia relates to and is rounded in dissatisfaction with current social arrangements and concern over their continuation into the future. [.] The second point to note is that the way the past promoted by tourism, like the discourse of all other form of advertising: ‘knows no present, and only speaks of the future with reference to the past. This allows viewers and readers to project themselves into new situations which often permit the carrying of personality equipment and nostalgia rewarding experiences into the future.' (Dann, 1996b: 69)” [1998, p. 39] Etimologic, regressio, regressionis era „reîntoarcere, revenire” (Apuleius), iar Titus Livius prin regressus23 ab ira înțelegea „putință de a-și reveni din furie”.24 Acest sens este crucial. În limba română, a reveni este „a rectifica”, „a revoca”, este „a se dezmetici”, „a se reculege”, „a se regăsi”, „a se trezi”, este „a se întoarce”, este „a-și recăpăta starea normală”; „a se redresa”; „a se reface”; „a se regenera”, este „a-și recăpăta echilibrul sufletesc, forța etc.” Nu este vorba, așadar, despre o simplă recuperare de statut, ci dimpotrivă - se regresează spre o meta-identitate25 lăuntrică, în sensul unei mișcări de înapoiere în spirală, deci niciodată în același punct, ci într-un registru superior, al conștiinței post-revelație. Regresia este un sentiment covîrșitor de non-precedență, de secundă fără istorie, trăit simultan cu un sentiment de primordialitate, de început absolut. Este un demers reconfigurativ și retrovertiv, de transpunere a ființei în starea „cosmizată” (M. Eliade) de la începuturi, de 21 Theobald, William F. (1998) Clarification and meaning: Issues of understanding. In Global Tourism (ed. William F. Theobald), Butterworth-Heinemann, Oxford, p. 2 “Nostalgia tourism that provides an alternative to the present does so by recourse to an imagined past that people often believe is fact. The author [Graham M.S. Dann] suggests that nostalgia tourism is really the antithesis of reality tourism.”, Idem 22 Theobald, William F., ed. 1994. Global Tourism: The Next Decade. Oxford: Butterworth-Heinemann. Am consultat versiunea electronică a edițiilor a doua - Theobald, William F., ed. 1998. Global Tourism, 2nd ed. Oxford: Butterworth-Heinemann. (http://books.google.com/books?id=9dvK2ajv7zIC&lpg=PA10&ots=CnKfwbh5- 5&dq=global%20tourism%201936&pg=PP1#v=onepage&q&f=false) și a treia - Theobald, William F., ed. 2005. Global Tourism, 3rd ed. Burlington: Butterworth-Heinemann. (http://books.google.com/books/elsevier?id=Ar8izYYf- ugC&printsec=frontcover&dq=global+tourism&cd=1#v=onepage&q&f=false) 23 regressus, regressus 1. întoarcere, revenire; (mil.) retragere 2. refugiu, putință de a recurge la 24 George Guțu, Op. cit. 25 Prefixul meta- este lipsit aici de orice conotație ezoterică, dar a fost preferat, spre exemplu, sinonimului latin post- pe de o parte din pricina valențelor întrucîtva sumbre ale acestuia în anumite contexte (v. postmodernitate), iar, pe de altă parte, datorită valorii intensive a particulei grecești, care cumulează sensurile de „ulterior” și „superior față de”. 70 Tourism of regression reconfigurare de sine și de zidire, de reîntemeiere. Eu însămi am cunoscut această experiență din specia revelației, în timpul vacanțelor la țară ale adolescenței, dar și tîrziu în maturitate, în incursiunile în spații cu vocație in-formativă: lumea din jur dispare, rămîne doar elementarul -verdele, cerul, apa, lumina, și simți, literalmente, că ești singur pe un pămînt pe care îl știi, îl vezi, îl simți mișcîndu-se prin spațiu. Ești singur - nu însingurat și continui să ai la distanță de o întindere de mînă lumea, o întreagă lume, lumea cea dintotdeauna, lumea prin excelență semnificativă - lumea ta. Sentimentul este de regresie în sensul că survii în acel timp și în acel spațiu ale „abia începutului” - și totul începe o dată cu tine. Deși iterativă, regresia este o experiență fără erodare, de acuitate intactă. Turismul de regresie nu este apanajul spațiului rural, ci, dimpotrivă, există pretutindeni acolo unde se întîmplă extra-ordinarul. Veneția, Piazza San Marco. Plouase torențial și piața era inundată și pustie. Apa se retrăgea treptat, dar ochiul nu-i surprindea evanescența: zidurile, mirosind a umed și a vechi, creșteau încet din apă - orașul, emergent, era uscatul care atunci se despărțea de ape ... Industria ospitalității Turismul este “a social phenomenon, not a production activity” și “an experience or process, not a product”26. Dacă aserțiuni de tipul “tourism is not an industry at all”27 28 29 contrariază prin radicalismul lor28,29, noțiunea de industrie a turismului rural este un nonsens, întrucît satul nu este un „produs” și nu poate fi „ofertat” - nu se poate vinde un mod de a fi. Aici într-adevăr “this definition demeans what tourism really is. Tourism is a social/economic phenomenon that acts both as an engine of economic progress and as a social force.”30 - dar și, cu preeminență în cazul turismului rural, drept vector de restituție31 interioară. Iar satul nu 26 Davidson, Thomas Lea (2005) What are travel and tourism: are they really an industry ? In Global Tourism (ed. William F. Theobald), Butterworth-Heinemann, Burlington, p. 29 “From the viewpoint of economic development and/or economic impact, a visitor, nominally called a tourist, is someone who comes to an area, spends money, and leaves. We employ an economic framework to be comparable with the concept of ‘industry', which is an economic term. The reasons for the visit, length of stay, length of trip, or distances from home are immaterial.”, p. 28 “Seen this way, travel and tourism—the movement of people outside their normal routine for business, pleasure, or personal reasons—is much, much more than an ‘industry' in the traditional sense. As an economic force, it is the impact of everything the visitor or tourist spends. Thus, we really have an expenditure-driven phenomenon, not a receipts-driven one.”, p. 29 27 “Common practice, at least among those who are involved in the development and marketing of tourism, is to refer to (travel and) tourism as an industry. [.] The importance of tourism is underscored by referring to it as ‘one of the top three industries in most states', ‘largest or next to largest retail industry', or ‘largest employer (industry) in the world'. [.] In fact, I will contend that tourism is not an industry at all. At best, it is a collection of industries.”, Davidson, Thomas Lea (1998) What are travel and tourism: are they really an industry ? In Global Tourism (ed. William F. Theobald), Butterworth-Heinemann, Oxford, p. 22 28 “[.] the preponderance of evidence supports the position that tourism can be industrially classified and measured, and therefore, can indeed be counted as an industry.”, Theobald, William F. (2005) Clarification and meaning: Issues of understanding. In Global Tourism (ed. William F. Theobald), Butterworth-Heinemann, Burlington, p. 2 29 ICB, UKSIC 2007, NACE, NAICS, http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Industrial_classifications 30 “In sum, I believe that defining tourism as an industry is incorrect; and further, this definition demeans what tourism really is. Tourism is a social/economic phenomenon that acts both as an engine of economic progress and as a social force. Tourism is much more than an industry. Tourism is more like a ‘sector' that impacts a wide range of industry. Tourism is not just businesses or governments—it is people. Supporting rational tourism growth and development needs to be viewed in this broader context.”, Davidson, Thomas Lea (1998) What are travel and tourism: are they really an industry ? In Global Tourism (ed. William F. Theobald), Butterworth-Heinemann, Oxford, p. 28 31 În sensul originar, complex al termenului: restitutio, restitutionis 1. reclădire, reconstruire, restaurare, refacere 2. restituire 71 Georgiana TACU este decît spațiul privilegiat, nicidecum singurul posibil, al unui tip unic de turism - turismul de regresie. Appendix În final, răspunzînd contrarietății unui lector fictiv și dezorientat, voi face următoarele specificații: (1) lipsa de igienă și de minim confort nu sînt condiții sine qua non de autenticitate a spațiului rural românesc; (2) satele neelectrificate, lipsa apei potabile, drumurile înecate în mocirlă, mămăliga cu ceapă și sare nu constituie veritabile atracții turistice; (3) regresia nu e nostalgie pentru vîrsta cavernelor. Bibliografie 1. Guțu, George, Dicționar latin-român, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1983 2. Pleșu, Andrei, Pitoresc și melancolie, Humanitas, București, 1992 3. Theobald, William F., ed. 1998. Global Tourism, 2nd ed. Oxford: Butterworth-Heinemann. 4. Theobald, William F., ed. 2005. Global Tourism, 3rd ed. Burlington: Butterworth-Heinemann. 5. Van den Berghe, Pierre L. 1994. The Quest for the Other: Ethnic Tourism in San Cristobal, Mexico. Seattle: University of Washington Press 6. *** Magazin agricol, anul II, nr. 20 (decembrie 2009) 7. http://books.google.com/books?id=9dvK2ajv7zIC&lpg=PA10&ots=CnKfwbh5-5&dq=global%20tourism%201936&pg=PP1#v=onepage&q&f=false 8. http://books.google.com/books/elsevier?id=Ar8izYYf-ugC&printsec=frontcover&dq=global+tourism&cd=1#v=onepage&q&f=false 9. http://dictionary.sensagent.com/ 10. http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Industrial_classifications 11. http://en.wikipedia.org/wiki/Grand_Tour 12. http://en.wikipedia.org/wiki/Rural_tourism 13. http://www.copperwiki.org/index.php/Rural_Tourism 14. http://www.dw-world.de/dw/article/0,,4905885,00.html 15. http://www.etymonline.com/index.php? 16. http://www.kypros.org/cgi-bin/lexicon 17. http://www.perseus.tufts.edu/hopper/search 72 2.2. A VIRTUAL RAID INTO THE AREA'S TRADITIONALISM AND INTO THE HOSTEL'S MODERNITY IN ȘIRNEA, THE FIRST ROMANIAN LUXURY O INCURSIUNE VIRTUALĂ ÎN TRADIȚIONALISMUL ZONEI ȘI MODERNITATEA UNITĂȚILOR DE CAZARE DIN ȘIRNEA, PRIMUL SAT TURISTIC ROMÂNESC Gina Ionela BUTNARU asist. univ. dr., UAIC, Iași Ana Maria BALAN Phd. Student, UAIC, Iași Abstract In general, in the recent years the field of tourism has been shaped with new values, by practicing a form of tourism appropriates to the modern age from today - the rural tourism. As a form of tourism that takes into account, primarily, the recovery of natural, human and cultural tourism resources, the rural tourism is relatively young in Romania; quickly, it became a complex, a well articulated activity, with interest to meet the economic, cultural, social and spiritual needs of tourists and its evolution in Romania with successes and also decay, never experienced periods of extinction. Taking place in the rural areas, this form of tourism focuses on the facilities and equipment of interest - villas, hostels, including agro- farm, to increase the visitor's comfort. Existed since ancient times, the Romanian rural areas are tourism products from the rural tourism and still retain a varied customs, folklore and other craft elements of ethnography that can exploit the strategy of organization and the development of the rural tourism. The first touristic villages were endorsed in 1973, when a total of 14 villages were selected as representative for Romania. One of them is found in the Transylvania region, being considered the village where was born the rural tourism - Șirnea. Located in Brasov County, the village has a great tourism potential, marked by the traditional of the place, but also by the modernity of the accommodation units, evidenced in houses and hostels. Here, the tradition is united with the modernity and from almost 50 years since it was declared luxury, Șirnea stands out with traditional civilization and traditions, known from generations, which by their novelty represent a special attraction for the Romanian or for the foreign tourists. The village has a great attachment to tradition, is a rural village where the old blends with the new, or in other words, the traditional meets the modernity, forming the architecture from the first luxury of our country. Therefore, the purpose of this article is to “enter” in the traditional and in the modern aspects of this village, with concrete examples of great interest. Key words: luxury, rural tourism, Șirnea, traditional, modernity. Satul românesc- suportul turismului rural Țara noastră este posesoarea unui bogat tezaur de vestigii și monumente istorice, de artă sau de arhitectură, care alături de patrimoniul etnofolcloric atestă evoluția satului românesc și este o dovadă a dezvoltării culturii și artei acestor meleaguri [Glăvan V., 2000]. Cunoscut și practicat încă din cele mai vechi timpuri, turismul rural poate fi considerat ca o “exprimare” a dorinței umane de petrecere a timpului liber „la țară”, în pensiuni turistice, moteluri, gospodării ale sătenilor, campinguri, tabere școlare, tabere de creație artistică, tabere pentru activități ecologice, sate de vacanță etc. Noutatea acestei forme de turism este identificată îndeosebi, în modul de evoluție din ultimele decenii, aspirând a deveni un fenomen de masă. Conform definiției oferite de Mihaela Dinu [Dinu M., 2005], turismul rural reprezintă turismul practicat în spațiul rural, cu o structură funcțională de servicii și cazare eterogenă. Aceeași sursă amintește definirea turismului rural în viziunea lui Cavaco (1995), care susține 73 Gina Ionela BUTNARU, Ana Maria BALAN că turismul rural este “un loc de întâlnire, unde cultura rurală întâlnește cultura urbană, aceasta din urmă fiind extrem de sensibilă la natura și elementul bucolic”. Keane și alții (1992) oferă o serie de descoperiri în definiția conceptului de turism rural, recunoscând că există o varietate de termeni utilizați pentru a descrie activitatea de turism în zonele rurale: agroturism, turism de fermă, turism rural, turism alternativ și multe altele care au sensuri diferite de la o țară la alta. Tot Keane subliniază faptul că este dificil să se evite unele dintre aceste confuzii în ceea ce privește etichetele și definițiile turismului rural, deoarece termenul a fost adaptat de Comunitățile Europene să se refere la întreaga activitate de turism dintr-o zonă rurală [Page St., 1997, p.4]. Deși România deține un potențial turistic de necontestat, sunt totuși unele obstacole care împiedică dezvoltarea unui turism rural de succes; conform lui (Turnock, 2000), unele dintre acestea au legătură cu evoluția istorică a satului românesc, fiind util a se cunoaște în acest context drumul ascendent determinat de schimbările anumitor regiuni din țara noastră. Încercând a acorda o scurtă definire noțiunii de sat, ca ansamblu, cea mai potrivită descriere definitorie îl poate prezenta ca o așezare umană specifică mediului rural, mai mare decât un cătun și mai mică decât un oraș. În trecut, satele constituiau cea mai răspândită formă de comunitate până la începutul Revoluției Industriale, care a dat startul procesului de urbanizare. Cu alte cuvinte, satul reprezintă tradiții și civilizații, cu obiceiuri cunoscute de generații întregi, unde vechiul se îmbină cu noul, sau tradiționalul și modernul “stau la aceeași masă”, creând împreună arhitectura spațiului l din prezent. De-a lungul mai multor secole, satul a fost considerat singurul rezervor spiritual al societății, datorită componentelor sale care îl fac aparte: obiceiuri, tradiții, orientări clare verificate de vreme și capabile să ofere răspunsuri oricărui aspect al existenței, în stil specific gândirii tradiționale. Satul este de mult timp considerat un “antidot” al orașului; cuprinde un conținut de viață străveche, cu așezări specifice fiecărei zone (conform imaginii alăturate-sursa: Bookmark România) și poate fi considerat cu siguranță cel mai expresiv și mai bogat document al istoriei neamului; aceasta deoarece deseori adevarata istorie își cunoaște începuturile acolo unde se sfârșesc documentele scrise. Enciclopedia României informează faptul că la nivelul anului 2006, în România existau 12951 sate. Satul românesc, în general, cel turistic, în special, este un produs turistic specific și inedit pe piață, indiferent că ne referim la cea națională ori mondială. De asemenea, poate reprezenta o oportunitate pentru petrecerea vacanțelor sau chiar poate constitui oportunități de afaceri. Fiind o realitate socială cu o importantă contribuție la transformarea mediului geografic, satul se evidențiază prin caracteristica de veritabil element permanent și complex și asemenea zonelor rurale existente pe plan mondial, cuprinde din punct de vedere turistic componente de bază (ca și alimentația publică, cazarea și transportul) și componente auxiliare (balneo-terapeutice, agrement, activități sportive ș.a.). În calitate de așezări rurale pitorești, situate în medii conservatoare de obiceiuri, gastronomie și care pe lângă funcțiile politice, administrative, culturale, sociale îndeplinesc 74 A virtual raid into the area 's tradiționalism and into the hostel's modernity in șirnea, the first romanian luxury (sezonier ori permanent) funcția de primire a turiștilor, “satele turistice, prin specificul și nota lor particulară se pot constitui în produs turistic rural, fiind pregătite în același timp să satisfacă o largă paletă de motivații ale turismului intern și internațional” [Condratov I., p.49]. Turismul rural nu poate fi detașat de satul turistic, aceasta din urmă reprezentând componenta spațială și baza dezvoltării turismului rural. În acest context sunt necesare a fi îndeplinite o serie de condiții, întrucât nu orice sat poate fi considerat de natură turistică: peisajul sau cadrul natural să atragă turiștii sau vizitatorii prin specificul său, prin monumentele naturii pe care le cuprinde, gradul de poluare să fie redus, este primordială existența obiectivelor turistice antropice (puncte muzeistice, ruine, cetăți, statui etc.), se dorește infrastructură adecvată în scopul unui acces facil al turiștilor, iar nivelul unităților de cazare, masă sau agrement trebuie să le asigure confortul așteptat, tradițiile culturale, etnografice, folclorice să fie menținute în forma lor tradițională [Talabă I., ș.a., 2001]. Tipologia satelor în context turistic Este necesar ca satul să îndeplinească anumite condiții (naturale și istorice, social-economice) specifice fiecărei categorii de sat în parte [Cândea M., ș.a., 2003]. Însă, indiferent de regiunea geografică în care este situat sau de tradițiile care le definesc, spațiile rurale prezintă și anumite trăsături comune, principalele fiind: - teren agricol sau peisaje naturale cu caracter agrar; - așezare rurală ca manieră de organizare a gospodăriilor și tradiții specifice; - densitate redusă a populației, forme tradiționale de viață; - existența în spațiul rural a obiectivelor istorice, turistice, culturale; - o anumită infrastructură fizică și socială. Din punct de vedere turistic, au fost întocmite numeroase clasificări ale satelor, însă cea mai potrivită contextului actual identifică următoarele tipuri de sate: - sate peisagistice și climaterice: Fundata, Șirnea (în culoarul Rucăr-Bran), Tismana (Gorj), Brădeț, Podul Dâmboviței (Argeș), Botiza (Maramureș), Dorna Candreni (Suceava), Arieșeni (Alba), Vama Veche, 2 Mai (Constanța) etc; - sate balneare: Zizin, Covasna, Bala (Mehedinți), Oglinzi și Bălțătești (in Subcarpații Moldovei), Costiui (Maramureș), Călacea (Timiș), Săcelu (Gorj), Geoagiu și Vața de Jos (Hunedoara), Moneasa (Arad), Tinca (Bihor) etc; - sate turistice pentru practicarea sporturilor de iarnă: Fundata, Șirnea - Brașov, Cărana - Caraș Severin) și nautice (Murighiol, Mila 23); - sate pescărești de interes vânătoresc: Crișan, Sfântu Gheorghe, Murighiol (în zona Deltei Dunării), Ciocănești (Suceava), Gurghiu (Mureș) etc; - sate turistice pastorale: Jina, Orlat, Rășinari, Saliște, Gura Raului, Miercurea Sibiului, Cisnădioara (în Mărginimea Sibiului), Vaideeni, Polovragi, Stănești, Pocruia, Tismana, Izvarna (în Depresiunile Olteniei de sub Munte), Sohodol, Poarta, Șirnea, Fundata, Rucăr, Dragoslavele (în culoarul Rucăr-Bran), Borlova, Turnu Ruieni (Caraș Severin), Pui, Clopotiva, Ohaba de sub Piatra (în Țara Hațegului); - sate cu obiective de interes științific: Adrieșeni (Vrancea), Cireșu și Closani (Mehedinți), Bosanci și Sadova (Suceava), Chiuzbaia (Maramureș), Andreiașu și Berca (Buzău), Scărișoara (Alba), Limanu (Constanța) etc; - sate cu monunete istorice de artă și arhitectură: Sucevița, Putna, Dragomirna, Agapia, Văratec (în Moldova), Aninoasa, Cotmeana, Cozia, Horezu, Polovragi, Tismana (în Subcarpații Getici), Hărman, Prejmer, Biertan, Feldioara, Cristian etc-cu importante biserici fortificate (în Transilavnia); 75 Gina Ionela BUTNARU, Ana Maria BALAN - sate turistice etnofolclorice: Curtișoara (Gorj), Avram Iancu (Alba), Rășinari (Sibiu), Vama (Suceava), Săpânța (Maramureș), Pietroșița (Dâmbovița), Bujoreni (Vâlcea), Năruja (Vranca) etc; - sate turistice de creație artistică și artizanală: Oboga, Marginea (Suceava), Corund (Harghita), Humulești (Neamț), Săcel și Săpânța (Maramureș), Malu cu Flori (Dâmbovița); - sate turistice pomi-viticole: Recaș și Giarmata (Timiș), Voinești (Dâmbovița), Cotești, Zariștea, Străoane (Vranca), Pietroasele, Sahateni (Buăzu), Rădășeni (Suceava), Șiria (Arad), Agapia (Neamț), Murfatlar și Ostrov (Constanța), Bucium (Iași), Dăbuleni (Dorj) etc. [Cocean P, ș.a., 2005, pp. 221-222]. Indiferent de categoria satului turistic, interioarele unităților de cazare trebuie să aibă la origine o bună stare de curățenie și igienă, iar proprietarii să fie în permanentă preocupare în ceea ce privește estetica și respectul pentru mediul natural al satului [Fle C., 2004]. Șirnea, primul sat turistic românesc - între tradițional și modernitate Are muzeu, monumente, obiective turistice naturale...și este doar un sat...un sat de câteva sute de suflete răspândite între Bucegi și Piatra Craiului, la locul de întâlnire dintre Ardeal și Țara Românească... Conform clasificării anterioare, Șirnea face parte din categoria satelor peisagistice și climaterice, satelor turistice pentru practicarea sporturilor de iarnă și a satelor turistice pastorale. Reprezintă o localitate rurală situată în județul Brașov - la 44 de kilometri de oraș; așezată la poalele Munților Piatra Craiului (2244m), este cunoscută ca primul sat românesc cu adevărat "turistic". La Șirnea se face turism rural încă din 1962. Aici se îmbină tradiția cu modernul, iar vestita ospitalitate a locuitorilor cuprinde, pe lângă călduroasa găzduire a vizitatorilor în casele construite după vechiul stil montan, și oferta meselor bogate cu alimente specifice zonei. Muzeul Etnografic Sătesc este una dintre obiectivele care pot fi vizitate de turiști, aici regăsind mobiliere, țesături, unelte și creații artistice ale locuitorilor acestui sat, în care se ajunge pe un drum nemodernizat, însă practicabil în orice anotimp. Satul este unul dintre locurile din mediul rural cu un imens potențial turistic. Veche așezare de păstori, Șirnea oferă o deschidere deosebită atât spre creasta Pietrei Craiului, cât și spre masivul Bucegi; de asemenea turiștii pot străbate cu mașina culoarul Rucăr-Bran în ambele sensuri, satul aflându-se strategic în mijlocul splendorii întregii zone. Sărbătorile tradiționale reprezintă principalele motive ale turiștilor de a pătrunde în lumea tradiționalului primului sat turistic românesc. Fiecare tradiție este deosebită prin felul său de a respecta și de a presta ritualurile încă din cele mai vechi timpuri. În Șirnea sunt renumite cinci astfel de obiceiuri, care stârnesc fără doar și poate interesul oricui: o "Iarna la Șirnea" cu concursul național de schi "Cupa Șirnea" și Memorial Frunteș -la sfârșitul lunii ianuarie Anual în perioada 25- 31 ianuarie, satul Șirnea este gazda "Săptămânii olimpice de iarnă", când se organizează proiectii video ale Jocurilor Olimpice de iarnă, dar și manșe de probe nocturne la schi alpin și la sanie. Cupa "Șirnea - Memorialul Frunteș" are loc de obicei în ultima zi a perioadei respective și include curse demonstrative efectuate de schiori veterani. o Ziua Olimpică -23 iunie "Ziua Internatională Șirnea pe 23 iunie. Sărbătoarea aprinderii flăcării olimpice într-o semnificația începuturilor Olimpică” debutează atmosferă Jocurilor este sărbătorită la cu ceremonialul încărcată de Olimpice Moderne 76 A virtual raid into the area 's tradiționalism and into the hostel's modernity in șirnea, the first romanian luxury (1896). În sat se găsește și un Muzeu Olimpic, iar Șirnea, prin acest eveniment, oferă „șansa” de participare la o reală lecție de olimpism1. o Noaptea de Sânziene - noaptea de 23 spre 24 iunie Ritualul acestei tradiții în satul brașovean Șirnea începe o dată cu lăsarea serii, când fetele împletesc coronițe și încing o horă în jurul florilor, apoi aruncă împletiturile peste case. Conform legendei satului, dacă florile rămân pe acoperiș, fata se va căsători în acel an. Se mai spune că cei care lucrează vor fi aspru pedepsiți de natură, întrucât Sânzienele reprezintă sărbătoarea zânelor bune, care apără culturile și casele oamenilor2. o Măsura laptelui și întâlnirea fiilor satului - sfârșitul lunii iunie Eveniment anual, măsurarea laptelui semnifică la Șirnea plecarea turmelor de oi și vite la munte. Crescătorii de oi se adună în fiecare sat pentru a stabili cu toții unde vor face stânile în acel an, cine le va fi baci și pe cine vor însărcina să le păzească pe timpul pășunatului. În dimineața zilei respective, toți stăpânii de oi se îndreaptă către stâni, îmbrăcați în haine de sărbătoare. Femeile poartă coșuri cu bucate tradiționale și sticle cu băutură, și o datină străbună le obligă să aducă și “unsoarea oilor”, considerată un remediu magic împotriva spiritelor rele care puteau ataca viața animalelor. După ce toate oile au fost mulse și laptele fiecărui gospodar a fost “măsurat” și înscris pe “răboj”, sub privirile atente ale întregii comunități, păcurarii reunesc laptele (îl “împreună”) și-i dau cheag. În funcție de această măsurătoare, proprietarii vor primi cota de produse lactate. Cât timp bărbatii au fost ocupați cu “măsuratul” laptelui, femeile au așternut pe iarba de langă stână fețe de mese, iar pe ele au desfăcut bucatele și băuturile aduse de acasă. La acest prânz sunt chemați proprietarii și păcurarii să se bucure împreună de “pornitul stânii”3. o Dansuri sacre la Șirnea - Focul lui Șumedru - în seara zilei de 25 octombrie Semnificația Focului lui Șumedru este aceea a unui scenariu al morții și renașterii anuale a unei divinități fitomorfe, un ceremonial ce cuprinde moartea violentă a zeului îmbătrânit la sfârșit de an prin tăierea unui arbore din pădure, urmată imediat, conform tradiției, de renașterea sa prin încinerare, în noaptea de 25- 26 octombrie. Focul are aici rol purificator și regenerator. Cenușa, cărbunii aprinși și alte resturi din rugul funerar sunt luate de săteni pentru a fertiliza grădinile și livezile. Rugurile aprinse, alături de ritual, trimit la un ceremonial ce are în vedere câștigarea bunăvoinței strămoșilor pentru a asigura în anul care urmează recolte la fel de bune ca în anul în curs4. 1 http://www.cor.ro/stire.php?id_stiri=169, accesat la 19 martie 2010 2http://www.realitatea.net/de-sanziene--fetele-nemaritate-impletesc-coronite-pentru-a-si-afla- ursitul_303832.html 3http://www.iubescbrasovul.ro/evenimente/masura-laptelui-si-intalnirea-fiilor-satului-traditie-si- contemporaneitate/ 4 http://dordeduca.ro/evenimente/focul_lui_sumedru/3136/ 77 Gina Ionela BUTNARU, Ana Maria BALAN "Focul lui Șumedru" este o sărbătoare la care participă copiii satului, dar și adulții. Copiii, îmbrăcați în portul popular specific locului, fac un foc mare și joaca dansuri sacre în jurul lui. Cei mai curajoși sar prin foc sau peste focul lui Șumedru, ocrotitorul recoltelor și al oierilor. Focul se face pe dealuri, în general în partea cea mai înaltă a zonei și poate fi văzut de la mari distanțe, oferind un spectacol unic. Localnicii îndeamna pe toată lumea, indiferent că este localnic sau nu, prin strigături, "Hai la Focul lui Șumedru!". Tot în perioada Sfântului Dumitru, pe vremuri, se alegea un brad care sa aibă în vârf cruce, înalt de patru-cinci metri și drept. Acest brad reprezenta scara vieții, pe care oamenii urcau pâna la divinitate. Din cauza mărimii lui, bradul era transportat cu mare greutate de localnici. Pentru că îl aprindeau, focul era considerat sacru și simboliza mulțumirile aduse lui Dumnezeu de către localnici. o Focul turmelor de oi Tot în zona Fundata- Șirnea- Moeciu, cunoscută ca loc al focurilor sacre mioritice, pe vremuri se vorbea despre focul turmelor de oi care nu se stingea niciodată. Conform unui ritual, oierii, în drumul turmelor, veneau întotdeauna cu tăciuni aprinși pe care îi foloseau pentru a aprinde focul unde făceau popas. Despre „focul turmelor de oi” se spune că avea semnificația de a alunga animalele sălbatice și duhurile rele. Aceste tradiții reprezintă specificul satului Șirnea, ceea ce se cunoaște și se practică de generații întregi. Noutatea acestei așezări rurale provine însă din moderinzarea unităților de cazare. Acestea se concretizează în vile și pensiuni, care oferă o deschidere magnifică spre Masivul Piatra Craiului și spre Munții Bucegi. Adaptarea unităților de cazare la așteptările turiștilor din punct de vedere calitativ presupune modernizarea acestora. Unele pensiuni din Șirnea sunt construcții moderne, având condiții bune de cazare, lux și rafinament și fiind realizate la cele mai înalte standarde în ceea ce privește confortul și materialele de construcție. Noutatea pensiunilor provine și din dotarea acestora cu sală de jocuri, sală de sport sau sală de ședințe ori de conferințe. Structurile moderne din sat fac parte atât din categoria pensiunilor de patru margarete (cu restaurant de categoria I), cât și din categoria structurilor de cazare de trei margarete. Camerele în cazul unei unități de cazare din prima categorie sunt dotate cu toate utilitățile necesare - grup sanitar propriu, televizor, frigider, balcon. Camerele sunt prevăzute cu mobilier modern și de ultimă generație și de asemenea sunt omologate de Ministerul Turismului cu 4 flori, echivalentul pentru 3 - 4 stele în mediul urban. Modernismul în cadrul structurii de 4 margarete provine și din dotarea cu un apartament pe două nivele, cu intrare separată și directă din exterior, fiind un apartament de lux, modern, întrucât materialele sunt dintre cele mai luxoase (marmură, inox), iar spațiile sunt mai mult decât generoase. Toate spațiile sunt de nivelul unui apartament de clasă. Facilitățile întâlnite în acest caz sunt concretizate în: parcare, loc de joacă, grătar, teren de fotbal, TV, telefon, aer condiționat, bar, sală de mese, saună. Majoritatea pensiunilor și vilelor care se încadrează în categoria de trei margarete oferă ca facilități living, sală de mese, bucătărie utilată, curte mare cu loc de parcare, foișor, grătar, loc de joacă amenajat pentru copii, teren pentru instalat corturi, paintball pentru grupuri (se asigură echipament complet), plimbări cu ATV-ul, posibilitate de campare și de amplasare rulote, instructaj ski, ghid turistic, călărie, plimbări cu sania, foc de tabără, transfer aeroport, rent-a-car, organizări evenimente etc. Camerele acestora sunt fie duble matrimoniale cu baie proprie, fie camere matrimoniale cu baie comună sau camere duble twin cu baie comună. 78 A virtual raid into the area 's traditionalism and into the hostel's modernity in șirnea, the first romanian luxury Concluzii Modernismul în cazul unităților de cazare reiese și derivă din utilitățile cu care sunt prevăzute camerele, din activitățile care se pot presta (schi, plimbări cu ATV), existența restaurantelor sau chiar a facilităților oferite turiștilor, asemănătoare celor întâlnite în zonele urbane. Standardele pensiunilor și vilelor din Șirnea sunt o dovadă a faptului că se ține cont de mulțumirea clientului - turist din punct de vedere al confortului oferit la cazare, de asemenea cunoașterea tradițiilor menținute de-a lungul timpului și confortul la unele standarde asemănătoare mediului urban permit turistului care provine dintr-un astfel de mediu să cunoască în primul rând specificul loculului vizitat și să rămână plăcut impresionat de originalitatea fiecărei tradiții în parte, iar în al doilea rând îi oferă posibilitatea de „a se simți ca acasă”. Deși tradițiile privesc în principal comunitatea locală, acest fapt nu oprește turistul în a le cunoaște, dacă nu prin participare directă, cel puțin ascultând povestea lor prin spusele localnicilor. Făcând din nou referire la unele aspecte care reprezintă trăsături ale modernului unităților de cazare, aspectul interiorului și al exteriorului sunt de asemenea dovezi ale lumii moderne cu care unii turiști sunt obișnuiți, iar acest aspect este avut în vedere în Șirnea. Astfel, satul deține tradiții care au fost conservate de-a lungul timpului și care încă se mai practică asemeni începuturilor lor, laolaltă cu unele unități de cazare care îmbină vechiul cu noul. În Șirnea tradiția „își dă mâna cu modernul” pentru a-și crea propriul spațiu rural al prezentului în cadrul primului sat turistic din România. Bibliografie 1. Cândea, Melinda, Erdeli, George, Pepteanu, Daniel, Simon, Tamara, 2003, Potențialul turistic al României și amenajarea turistică a spațiului, Editura Universitară, București; 2. Cocean, Pompei, Vlăsceanu, Gheorghe, Negoescu, Bebe, 2005, Geografia generală a turismului, Editura Meteor Press, București, pp221-222; 3. Condratov, Iulian, Priorități ale turismului rural românesc, Revista de turism, Nr. 1, p. 49 4. Dinu, Mihaela, 2005, Geografia turismului, ediția a 3a, Editura Didactică și Pedagogică R.A., București; 5. Fle, Cecilec, 2004, Agence pour la creation d'enterprises- ouvres un gite rural, deuzieme edition, Editura d'Oganization et APCE, Paris, 2004 6. Glăvan, Vasile, 2000, Turismul în România, Editura Economică, București; 7. Page, Stephen, J., Getz, Don, 1997, The business of rural tourism. International perspectives. Tourism and hospitality management series, Ed. International Thomson Business Press, Oxford, p.4 8. Talabă, Ion, Păduraru, Teodor, 2001, De la turism rural la sat turistic și stațiune turistică, Turismul rural românesc. Potențial și valorificare, Ed. Pan Europe, Iași; 9. http://www.cor.ro/stire.php?id_stiri=169, accesat la 19 martie 2010 10. http://www.realitatea.net/de-sanziene--fetele-nemaritate-impletesc-coronite-pentru-a-si-afla-ursitul_303832.html, accesat la 23 martie 2010 11. http://www.iubescbrasovul.ro/evenimente/masura-laptelui-si-intalnirea-fiilor-satului-traditie-si-contemporaneitate/, accesat la 19 martie 2010 12. http://dordeduca.ro/evenimente/focul_lui_sumedru/3136/, accesat la 19 martie 2010. 79 2.3. THE SUSTAINABLE DEVELOPMENT OF RURAL TOURISM- A KEY OF THE TRANSITION FROM ORIGINS AND TRADITIONAL TO PRESENT AND MODERNITY DEZVOLTAREA DURABILĂ A TURISMULUI RURAL- CHEIA TRECERII DE LA ORIGINI ȘI TRADIȚIONAL CĂTRE PREZENT ȘI MODERNITATE Ana Maria BALAN Ph.D Student Universitatea Alexandru Ioan Cuza, Iași, România Abstract The concept of sustainable development was born 30 years ago. Encountered in many sectors, the sustainable development began to be reflected in tourism, also. We can talk about what is called sustainable tourism. Sustainable tourism involves the capacity of tourist destinations to permanently maintain on a competitive level, to attract visitors for the first time and after that, to obtain their loyalty. Also, the sustainable development implies the maintainance of the uniqueness for destinations, in cultural context and the maintainance of a permanent balance with the environment. As regards tourism in Romania, it is noted that our country has great touristic vocation. In order to develop the Romanian tourism (in particular) and the national economy (in general) with the contribution of the rural tourism, is of utmost interest the best use of tourism resources available to Romania. It is an important step that the popularity of rural tourism has increased in the recent years. In the context of the talk about sustainable development of rural tourism in our country, is interesting to have in view the beginnings of this form of touris. We will return to its origins in the past, to observe the development of rural tourism over the time, from the traditional past to the modern present, where an important role is played by the phenomenon of sustainable development, maintained above, that influence the current character of the rural tourism. Thus, this article aims to make a foray into the mysteries of rural tourism, and to discern a small part of which means this type of tourism, mainly emphasis placed on its evolution over time- from the origins marked by traditional to until now, where the traditional blends with modernity and creates the rural tourism from today. It will be analyzed the relationship between traditional- sustainable development- modernism, to understand better the role of sustainable development in the transition from traditional to modern. But where are found the beginnings of this form of tourism? In what measure the today's modernity influence the rural tourism? How to characterize it from beginning, and which are the currently characteristics? What trends and development prospects can be expected in future, in the context in which we have in view the sustainable development of the rural tourism? The role of this article is to offer the answers to these questions. Key words: rural tourism, sustainable development, traditional, modernity. Dezvoltarea durabilă și turismul durabil- noțiuni generale Conceptul de dezvoltare durabilă este relativ tânăr, fiind creat la mijlocul anilor 1970, de către Barbara Word, fondatorul Institutului Internațional pentru Mediu și Dezvoltare- IIED. Apărut în anii 1970, în condițiile crizei petroliere și de resurse naturale de la nivel mondial, dezvoltarea durabilă a devenit un termen cunoscut în urma Conferinței privind mediul și dezvoltarea, organizată de Națiunile Unite la Rio de Janeiro în vara lui 1992, denumită “Summit-ul Pământului”. Conform Comisiei Mondiale pentru Mediu și Dezvoltare, în cadrul Raportului Brundtland1 a fost oferită definiția acestui concept în calitate de „dezvoltarea care urmărește satisfacerea nevoilor prezentului, fără a compromite posibilitatea 1Raportul Brundtland a fost conceput în anul 1987, la un an după catastrofa din Cernobâl și admitea că strategiile de dezvoltare economica este necesar a fi schimbate pentru a se potrivi limitelor ecologice impuse de mediul înconjurător și de resursele planetei. 80 The sustainable development of rural tourism - a key of the transition... generațiilor viitoare de a-și satisface propriile nevoi". Dezvoltarea durabilă se regăsește în anumite domenii principale, dintre care se amintesc cele reprezentative: domeniul economic -management eficient al resurselor, domeniul social - nevoile societății, și domeniul natural -menținerea unei baze naturale a vieții, vizând reducerea deșeurilor din ecosistem (figura nr.1). Figura nr. 1 Domeniile principale care caracterizează dezvoltarea durabilă Sursa: după Bejan, M., Rusu, T., Exploatarea resurselor naturale și conceptul de dezvoltare durabilă, Buletinul AGIR nr. 1/2007, ianuarie-martie, p. 21 Noțiunea de dezvoltare durabilă a fost introdusă și în ramura turismului; turismul este unul dintre cele mai mari industrii din lume, iar pentru țările în curs de dezvoltare este una dintre cele mai mari ramuri generatoare de venituri. Industria turismului dispune de o responsabilitate morală în realizarea unei dezvoltări durabile în acest domeniu, idee care pornește de la premisa că mediul natural este o resursă importantă pentru turism, iar această resursă trebuie conservată în vederea menținerii sale și în viitor2. Planificarea și în primul rând dezvoltarea turistică trebuie să aibă ca și puncte de plecare principiile dezvoltării durabile în scopul de a transforma activitatea turistică într-o activitate durabilă, sustenabilă, care să corespundă nevoilor turiștilor și regiunilor care o găzduiesc, în vederea menținerii sau conservării valorilor și pentru alte generații decât cele prezente. U.I.C.N.3 definește dezvoltarea durabilă în turism ca „un proces care se desfășoară fără a distruge sau a epuiza resursele, asigurând dezvoltarea. Resursele trebuie valorificate într-un ritm identic cu cel de reînnoire a lor, renunțându-se la exploatare atunci când resursa se regenerează foarte lent, pentru a o înlocui cu alta cu mai mare putere de regenerare. Toate resursele trebuie exploatate în așa fel, încât de ele să beneficieze și generațiile viitoare"4. Dezvoltarea durabilă în turism presupune în principal: • îmbunătățirea calității vieții în așezările umane care cazează turiști români sau străini; 2 Sustainable tourism- turning the tide, Towards Earth Summit 2002, Economic Briefing No. 4 3 Uniunea Internațională de Conservare a Naturii 4 http://www.eu-turistul.ro/turismul-si-mediul/44-conceptul-de-dezvoltare-durabila-in-turism.html, accesat la 13 martie 2010 81 Ana Maria BALAN • posibilitatea de a oferi turiștilor experiențe de calitate; • menținerea calității mediului înconjurător, element esențial pentru turiști și gazde. Într-un asemenea context, o atenție deosebită este necesar a se atribui conceptului „turism durabil”. Dezbătut în prezent, acest concept subscrie noțiunii de dezvoltare durabilă, aceasta din urmă fiind „componentă” a noțiunii de durabilitate. În vederea realizării unui turism durabil, o abordare deschisă și parteneriate constituie două dintre elementele esențiale în acest sens. Partenerii pot fi grupuri de interese non profit, pot să aparțină sectorului public ori celui privat5. Asa cum a fost definit de Hunter în anul 1995, pe baza Raportului Brundtland, turismul durabil se află la intersecția nevoilor turiștilor de astăzi cu ale regiunilor gazdă, protejând și dezvoltând în același timp și oportunități de viitor. Activitățile turistice implică o utilizare intensificată a habitatelor vulnerabile. Investitorii și turiștii nu dispun neapărat de sensibilizare cu privire la modul de utilizare durabilă a resurselor naturale și, de multe ori, această utilizare conduce la o degradare a resurselor6. Dezvoltarea durabilă în turism presupune în primul rând asigurarea unei calități mai bune a vieții; în acest sens, economia, mediul și bunăstarea societății sunt dependente unele de altele, în sensul că o calitate scăzută a unui mediu afectat de factori cu impact negativ va determina consecințe nefavorabile și asupra dezvoltării economice, dar și asupra calității vieții umane. Evoluția turismului rural. Turismul rural- turism durabil, prin dezvoltarea spațiului rural Peisajul României prezintă oportunități deosebite pentru practicarea unei forme inedite de turism - turismul rural, care oferă turiștilor posibilitatea de recreere în spațiul rural, de experimentare a unor activități specifice satului, sau de vizitare a unor obiective turistice neîntâlnite în zonele urbane. Situația prezentă a acestei forme de turism din România poate fi analizată în primul rând cunoscând evoluția sa în timp. În calitate de activitate turistică, turismul rural constituie o activitate distinctă în cadrul industriei turismului, ce a apărut și a evoluat de-a lungul secolelor XIX și XX, fiind concepută ca o acțiune turistică organizată și condusă de populația locală și având o relație strânsă cu mediul înconjurător, cu oamenii și natura. Această formă de turism este practicată în aproape tot continentul european, unde o vacanță în spații pur ecologice, în natură cu aer curat a devenit ceva obișnuit, însă turismul rural se practică și în America de Nord, Australia sau chiar Africa. Turismul rural este practicat în România din cele mai vechi timpuri, dar sub formă de turism spontan, neorganziat sau întâmplător; o formă de materializare o cunoaște în perioada 1920- 1930 o dată cu cazarea în așezările rurale a vizitatorilor ocazionali. Ca și turism organizat, perioada anilor 1967- 1968 a cunoscut o grupare a turiștilor aflați pe litoralul Mării Negre, aceasta constituind o acțiune promițătoare, întrucât în 1972 conform unui ordin al Ministerului Turismului, Centrul de Cercetare pentru Promovare Tturistică Internațională a selectat un anumit număr de sate reprezentative pentru spațiul rural românesc, în scopul de a fi promovate în interes turistic7. 5 Năstase, Carmen, Dezvoltare durabilă și turism durabil, Revista de turism, nr.3 6Commission on Sustainable Development- Seventh Session- 19-30 April 1999, New York, Sustainable tourism: a non- gouvernamental organization perspective 7 Nistoreanu, Puiu, Turismul rural- o afacere mică cu perspective mari, Editura Didactică și Pedagogică, R.A., București, 1999 82 The sustainable developiment of'rural tourism - a key of the transition... La 16 iulie anul următor au fost declarate ca și sate turistice 14 localități rurale: Lerești (Argeș), Rucăr (Argeș), Fundata și Șirnea (Brașov), Sibiel (Sibiu), Tismana (Gorj), Murighiol și Crișan (Tulcea), Bogdan Vodă (Maramureș), Vatra Moldoviței (Suceava), Poiana Sărată (Bacău), Vaideeni (Vâlcea). Decretul dat în 1974 (225/1974) a desemnat momentul în care satele turistice au devenit nefuncționale pentru turismul intenațional, întrucât a fost interzis sătenilor să cazeze turiști străini în locuințele proprii8. În anii '90, s-au constituit asociații și organisme care aveau ca și obiectiv promovarea și dezvoltarea turismului rural. Cea mai preocupată în acest sens se dovedește a fi asociația ANTREC (Asociația Națională pentru Turism Rural Ecologic și Cultural din România), înființată în anul 1994, fiind membră a Federației Europene de Turism Rural. În ultimii ani această formă de turism a cunoscut un ritm de dezvoltare accelerat; astfel, dacă la nivelul anului 1996 exista un număr de 61 pensiuni turistice rurale cu o capacitate de cazare de 332 de locuri, la nivelul anului 2004 acestea au ajuns la un număr de 892 pensiuni turistice rurale cu o capacitate de cazare de 9405 locuri. La nivelul anului 2005, în spațiul rural, în cadrul pensiunilor turistice existau 11151 locuri de cazare9. În momentul actual, turismul rural reprezintă o prezență considerată activă în peste 207 localități rurale, cu preponderență întâlnită în zonele montane și premontane ale țării noastre10. Planul Național de Dezvoltare Rurală 2007- 2013 amintește care sunt cele mai dezvoltate zone din punct de vedere al turismului rural din România: • Bran - Moieciu (unde se întâlnește și castelul din secolul al XlV-lea); • Șirnea și Fundata (Județul Brașov); • Mărginimea Sibiului (incluzând Săliștea, Sibiel, Tilișca, Rod, Jina, Poiana Sibiului sau Rășinari); • Valea Arieșului (Județul Alba, în sudul Munților Apuseni); • Valea Marei, Izei (Maramureș); • Mănăstirile din Bucovina cu satele Vama, Vatra Moldoviței, Marginea, Solca sau Putna. Conform aceleiași surse, printre zonele cu potențial pentru dezvoltarea unui turism rural durabil se regăsesc: • Harghita prin Zetea, Munții Hășmaș, Lacul Roșu, Lacul Sfânta Ana, Izvorul Mureșului; • Zona Vâlcea prin Brezoi - Malaia - Voineasa sau Horezu; • Delta Dunării; • Satele din nordul Județului Argeș. Turismul rural nu compromite capacitatea altor industrii de a fi durabile. Însă turismul rural este intr-adevăr o formă de turism durabil? Răspunsul se consideră a fi unul afirmativ, iar argumentele unui asemenea răspuns sunt oferite în rândurile care urmează. Este considerat durabil, întrucât nu presupune dezvoltarea excesivă a infrastructurii, resursele mediului, naturale și cele antropice sunt exploatate în mod rațional, presupune un număr relativ redus de vizitatori/turiști, calitatea mediului se menține, eventual se îmbunătățește, activitățile practicate în cadrul mediului rural sunt în principal benefice sau restaurative la nivel de patrimoniu rural, iar turiștii din țară sau din străinătate care practică o astfel de formă de turism prezintă interes deosebit pentru tradițiile și pentru cultura locurilor vizitate. 8 Cândea, Melinda, Simon, Tamara, Potențialul turistic al României, Editura Universitară, București, 2006 9 Conform INS 2005 10 Niculae, Ioan, Alecu, Marian, Constantin, Agroturism și marketing agroturistic, Editura Ceres, București, 2006 83 Ana Maria BALAN Turismul rural participă la dezvoltarea comunităților locale, fără a prejudicia caracteristicile tradiționale, însă pentru a se menține ca și turism durabil, trebuie în continuare să respecte unele condiții: să folosească în manieră rațională resursele de care dispune (conservare, menținere), să acorde suport permanent dezvoltării sociale și economice a comunității locale, să protejeze patrimoniul natural și antropic și să conserve pentru spațiul rural diversitatea culturală, naturală și socială. Se poate afirma că în linii mari, turismul rural este un turism durabil. În acest sens este importantă acționarea comunităților locale prin sprijinul acordat grupurilor de inițiativă pentru promovarea ofertei turistice locale, pentru protejarea bunurilor și valorilor culturale și nu în ultimul rând pentru protejarea mediului înconjurător. Turismul rural are capacitatea de a sprijini dezvoltarea rurală durabilă, menținând „vii” posibilitățile de recreere pentru turiști, însă cel mai important, menține oportunitatea de educare și de cultură între și intra generații, având la bază acțiuni care respectă specificul regiunii11. Dezvoltarea durabilă a spațiului rural turistic- păstrarea tradiționalului, modernizare sau ambele? Satul reprezintă civilizație, renumită prin tradiții, obiceiuri și sărbători specifice, existente de generații; satul tradițional atrage turiștii prin ineditul zonei, unde vechiul se îmbină cu noul, tradiționalul cu modernul. Dezvoltarea durabilă în zona rurală presupune în primul rând păstrarea tradiționalului acestor sate. Referitor la acest aspect pot fi oferite ca exemple de elemente specifice satului românesc o serie de activități: - Promovarea și etalarea produselor de gastronomie tradiționale; - Oferirea de animații și agrement specifice satului românesc; - Transportul turiștilor în sate cu mijloace tradiționale; - Pelerinaje la locașuri de cult renumite; - Vizitarea de ateliere meșteșugărești etc. Cele mai sus enumerate sunt parte componentă a tradițiilor satului, și prin dezvoltare durabilă se are în vedere menținerea și conservarea acestora în vederea cunoașterii lor și de către generațiile care vor urma. Cu alte cuvinte, elementele amintite reprezintă părți ale produsului turistic rural românesc, pornindu-se de la faptul că produsul turistic în general reprezintă “un amalgam de elemente tangibile și intangibile, concentrate într-o activitate specifică și cu o destinație specifică”. Satul românesc este un important centru al moștenirilor culturale, cu o bogată cultură tradițională și un mod de viață care are la bază valori tradiționale. Moștenirea culturală se concretizează în menținerea tradițiilor, a obiceiurilor, se remarcă prin bisericile și siturile arheologice, centrele istorice sau arta meșteșugurilor specifice ruralului. Calitatea produsului turistic rural este de o mare importanță, întrucât prestarea unor servicii turistice slab calitative poate să influențeze negativ imaginea unei destinații turistice. Refacerea unor produse turistice rurale compromise presupune însă eforturi imense, atât materiale, cât și umane, iar perioada de refacere se poate extinde pe termen lung. În afara elementelor specifice și tradiționale care reprezintă atracția principală, turismul rural trebuie permanent să aibă la dispoziția turistului căi de acces și mijloace moderne de comunicare, condiții de cazare care să asigure confort pentru vizitatori, dotare sanitară modernă sau confort în ceea ce privește unitățile de alimentație publică din zonele rurale. Conservarea acestei moșteniri rurale este o condiție de bază în vederea dezvoltării turismului rural, fiind 11Surugiu, Camelia, Dezvoltarea turismului rural- din perspectiva formării și perfecționării profesionale a resurselor umane , Editura Universitară, București, 2008, pp. 40-41 84 The sustainable development of rural tourism - a key of the transition... totodată o cale de a promova satele din țara noastră, cu efect pozitiv asupra turiștilor, însă și asupra populației locale. În general, localitățile rurale par a fi „un muzeu al satului”, cu ulițe străjuite de o parte și de alta de gospodării și anexe care păstrează arhitectura și arta populară a locurilor. Gospodăria tradițională poate fi considerată de cele mai multe ori un brand, deoarece poartă din specificul, unicitatea și originalitatea satelor rurale, cu arhitectură și ornamente proprii. Dezvoltarea durabilă a mediului turistic rural are în vederea menținerea tradiționalului, însă totodată, dezvoltarea durabilă a mediului rural este și un obiectiv al finanțatorilor, care prin acțiunile propuse și avute în vedere prin anumite programe de dezvoltare, susțin moderinzarea regiunilor rurale turistice, în vederea creșterii confortului turiștilor, atât din punct de vedere al cazării, cât și din perspectiva agrementului în zonele respective. De aceea, se poate considera că prin dezvoltare durabilă nu se conservă doar ceea ce deja există, ci se dorește și modernizarea pe termen lung a zonelor rurale, în vederea satisfacerii necesităților generațiilor „de astăzi și de mâine”. Se preconizează că în viitor tradiționalismul rural se va dezintegra- tendință care deja se manifestă. Creșterea dorinței populației de a avea standardele de viață urbane arată faptul că sunt de dorit structuri moderne de cazare sau de agrement, care să completeze tradiționalismul. Este nevoie astfel de o dezvoltare rurală. Dezvoltarea este trecerea de la simplu la complex și presupune avansare, evoluție, înaintare, deci un progres. Există mai mulți responsabili de dezvoltarea regiunilor turistice rurale. Rolul lor este deosebit de important în acest sens, indiferent că este vorba despre simpli cetățeni, angajați sau mici întreprinzători, organizați în grupuri locale formale sau informale. Planul Național de Dezvoltare Rurală 2007- 2013 este deosebit de concret și deține un rol major în asigurarea unei dezvoltări durabile a turismului rural. Sunt oferite informații privitoare la motivele care determină necesitatea unui sprijin prin intermediul acestui plan, obiectivele sale, iar spre final se descrie măsura 313, cu activitățile aferente dezvoltării durabile a turismului rural- acestea pentru a justifica faptul că dezvoltarea durabilă nu înseamnă doar tradițional, ci și modernitate. Aceste considerente sunt important de urmărit în momentul de față, deoarece țin de prezent; detaliile privind măsura 313 sunt preluate conform conținutului din Planul Național de Dezvoltare Rurală 2007- 2013, pentru a exprima informațiile așa cum sunt ele prezentate. Ce cauze determină necesitatea de sprijin financiar în dezvoltarea spațiului rural? Există o serie de cauze, care se concretizează în probleme regăsite la nivelul spațiului rural românesc, ce stârnesc interesul finanțatorilor pentru a contribui la dezvoltarea satului turistic sau a comunelor turistice. Cele mai relevante „neajunsuri” sunt enumerate în cele ce urmează: - în majoritatea comunelor, limitarea dezvoltării serviciilor de bază din mediul rural este consecința unei infrastructuri slab dezvoltată; - lipsurile financiare pot să aibă ca și consecințe degradarea obiectivelor de patrimoniu; - satele nu utilizează cu succes resursele unice de care dispun, în avantajul economic al populației; chiar dacă tradițiile depind de regiunea geografică în care se regăsește zona și de prezența resurselor naturale, identitatea culturală este dată doar de o simplă locație; - chiar dacă prin programul SAPARD s-au avut în vedere proiecte de infrastructură rurală (2558 km drumuri construite și modernizate, 4918 km rețea de alimentare cu apă, 863 de km rețea de canalizare) și proiecte care au avut în vedere activități meșteșugărești și de artizanat (19 unități meșteșugărești, în cadrul cărora activează 155 artizani), încă se mai simte nevoia de dezvoltare a spațiilor rurale. În contextul celor anterior menționate, este important de completat că printre beneficiarii de proiecte de infrastructură fizică 85 Ana Maria BALAN (drum, apă, canalizare) se regăsesc 841 de comune (drumuri - 441 comune, apă - 295 comune și canalizare - 85 comune). Acestea sunt considerate proiecte - pilot, care se doresc în prezent a fi reproduse pe o scară mult mai largă, cu ajutorul unui program de dezvoltare rurală (Planul Național de 12 Dezvoltare Rurală 2007- 2013) finanțat prin FEADR12și contribuția națională. Din cadrul acestui plan de dezvoltare este util în cazul de față să se prezinte una dintre măsurile care să contribuie la dezvoltarea durabilă a unui turism rural: măsura 313- Încurajarea activităților turistice. Măsura 313- Încurajarea activităților turistice - obiective și activități propuse Caracteristicile de bază concretizate în obiective și activități specifice acestei măsuri sunt prezentate conform Planul Național de Dezvoltare Rurală 2007- 2013, fiind un exemplu concret al faptului că este foarte importantă și modernizarea satelor (întrucât unii turiști îndeosebi cei străini, doresc standarde de calitate ridicate), nu doar conservarea specificității locului. Toate cele cuprinse în cadrul măsurii la care se face referire sunt de asemenea căi de a încuraja dezvoltarea durabilă în mediul turistic rural. Obiectivele măsurii 313 În Planul Național de Dezvoltare Rurală 2007- 2013 obiectivele sunt considerate tendințe de dezvoltare care se doresc a fi atinse și menținute și pentru generațiile care vor urma. Obiectivul general este dat de dezvoltarea activităților turistice în zonele rurale, prin care să aibă loc creșterea numărului de locuri de muncă și a veniturilor alternative, însă și sporirea atractivității spațiului rural. Obiectivele specifice sunt în număr de patru și fac referire la: - crearea și menținerea locurilor de muncă prin activități de turism; - creșterea valorii adăugate în activitățile de turism; - crearea, îmbunătățirea și diversificarea infrastructurii și serviciilor turistice; - creșterea numărului de turiști și a duratei vizitelor. Pe lângă obiectivul general și obiectivele specifice, sunt urmărite și câteva obiective operaționale în cadrul măsurii 313: - îmbunătățirea structurilor de primire turistică la scară mică; - crearea de sisteme pentru informare și promovare turistică; - dezvoltarea de facilități pentru recreere și facilități pentru asigurarea accesului la zonele naturale de interes turistic. Investiții și operațiuni . preconizate de dezvoltare durabilă și implicit de modernizare a spațiului rural Măsura 313 vizează o serie de investiții în zonele rurale, împărțite în patru mari categorii: a) Investiții în infrastructura de primire turistică; b) Investiții în activitățile pentru recreere; c) Investiții în centrele de informare, amenajarea de marcaje turistice etc.; d) Dezvoltarea și marketingul serviciilor turistice ale turismului rural. Acțiunile în vederea realizării acestor investiții se concretizează în operațiuni complexe, descrise în continuare. 12 Fondul European Agricol pentru Dezvoltare Rurală 86 The sustainable development of rural tourism - a key of the transition... Astfel, pentru componenta Investiții în infrastructura de primire turistică se preconizează construcția, modernizarea și dotarea structurilor de primire turistică având până la 15 camere: • în cazul investițiilor în structuri turistice în afara celor de agro-turism, nivelul de confort și calitatea serviciilor dorite prin proiect trebuie să atingă standardul de calitate de minimum 3 margarete/stele; • în cazul investițiilor în agro-turism, structura de primire turistică trebuie să atingă ca și standard de calitate minimum 1 margaretă. Pentru zonele turistice deja dezvoltate se are în prim plan doar modernizarea și extinderea structurilor de primire turistică. Pentru componenta Investiții în activitățile pentru recreere se doresc investiții private în infrastructură turistică de agrement (independentă sau dependentă de structura de primire turistică), investiții concretizate în: - realizarea de spații de campare, amenajări de ștranduri și piscine; - cumpărare de mijloace de transport tradiționale pentru plimbări; - crearea de trasee pentru echitație; - prima achiziție de cai în scop turistic, în afara celor pentru curse și concursuri și asigurarea adăposturilor pentru aceștia - ca parte componentă a proiectului; - crearea de trasee pentru rafting etc. Pentru componenta Investiții în centrele de informare, amenajarea de marcaje turistice se prevede în cadrul măsurii 313: - construirea, modernizarea și dotarea centrelor locale de informare în scopul promovării turistice; - dezvoltarea de sisteme electronice locale de rezervare pentru structurile de primire turistică rurale, conectate la sistemele regionale și naționale; - amenajarea de marcaje turistice, refugii turistice de utilitate publică etc.; - investiții în refacerea vechilor trasee de cale ferată cu ecartament îngust (în scop turistic), refacerea amenajărilor adiacente lor (construcții, plan înclinat etc.), recondiționarea echipamentelor și utilajelor; - investiții în crearea și amenajarea de trasee tematice (“drumul vinului”, „drumul olăritului”, „drumul cioplitorilor în lemn” etc.). Pentru componenta Dezvoltarea și marketingul serviciilor turistice ale turismului rural se vor elabora materiale promoționale în scopul promovării turismului rural: broșuri de prezentare, panouri de informare etc13. Concluzii Articolul de față prin informațiile oferite a trecut în revistă elemente de început în domeniul turismului rural, evoluția sa în timp, precum și semnificația dezvoltării durabile în acest domeniu. Este scoasă în evidență importanța conservării tradiționalismului, dar și importanța ajutorului din partea finanțatorilor, spre a sprijini această dezvoltare prin modernizarea unităților de primire turistică/de cazare, modernizarea infrastructurii sau crearea de spații recreative; astfel este completată dezvoltarea durabilă prin păstrarea și menținerea specificității rurale cu moderitatea prezentului, însă aferentă și turistului care dorește confort și calitate tot mai ridicate în cazul unităților de cazare, precum și în cazul amenajărilor spațiilor rurale. 13Planul Național de Dezvoltare Rurală 2007- 2013- varianta decembrie 2009, pp. 323-326, http://www.maap.ro/pages/dezvoltare_rurala/PNDR_versiune_decembrie_2009.pdf accesat la 22 martie 2010 87 Ana Maria BALAN Pornind de la ideea că durabilitatea presupune permanență, se concluzionează că turismul rural durabil are la bază utilizarea optimă a resurselor, inclusiv a diversității biologice, reducerea impactelor ecologice, culturale și sociale cu influență negativă, în paralel cu maximizarea beneficiilor din urma conservării acestor resurse. De asemenea, el se referă și la managementul structurilor care sunt necesare pentru îndeplinirea acestor obiective. Posibil că din acest punct de vedere, există unele organizații care aleg să se refere la turism durabil utilizând termenii "dezvoltarea durabilă a turismului". Bibliografie 1. Bejan, Mircea, Rusu, Tiberiu, 2007, Exploatarea resurselor naturale și conceptul de dezvoltare durabilă, Buletinul AGIR nr. 1, ianuarie-martie, p. 21; 2. Cândea, Melinda, Simon, Tamara, 2006, Potențialul turistic al României, Editura Universitară, București; 3. Năstase, Carmen, Dezvoltare durabilă și turism durabil, Revista de turism, nr.3; 4. Niculae, Ioan, Alecu, Marian, Constantin, 2006, Agroturism și marketing agroturistic, Editura Ceres, București; 5. Nistoreanu, Puiu, 1999, Turismul rural- o afacere mică cu perspective mari, Editura Didactică și Pedagogică, R.A., București; 6. Surugiu, Camelia, 2008, Dezvoltarea turismului rural- din perspectiva formării și perfecționării profesionale a resurselor umane , Editura Universitară, București, p. 4041 7. ***, aprilie 1999, Commission on Sustainable Development- Seventh Session- 19-30, New York; 8. ***, Sustainable tourism: a non- gouvernamental organization perspective 9. ***, Planul Național de Dezvoltare Rurală 2007- 2013- varianta decembrie 2009, pp. 323- 326, http://www.maap.ro/pages/dezvoltare_rurala/PNDR_versiune_decembrie_2009.pdf accesat la 22 martie 2010 10. ***, Sustainable tourism- turning the tide, Towards Earth Summit 2002, Economic Briefing No. 4 11. http://www.eu-turistul.ro/turismul-si-mediul/44-conceptul-de-dezvoltare-durabila-in-turism.html, accesat la 13 martie 2010 88 2.4. TOURISM RESTITUTION OF THE MOVEABLE SHEEPFOLDS, OF FORDS, LAWN-COVERED FLATLANDS AND SHEEP'S PATHS -AS EXTENSIONS OF THE CARPATHIAN PASTORAL SOURCES OF THE ROMANIAN MYTHICAL SPACE RESTITUIREA TURISTICĂ A STÂNILOR MUTĂTOARE, VADURILOR, PLAIURILOR ȘI DRUMURILOR OILOR - EXTINDERI ALE OBÂRȘIILOR PASTORALE CARPATICE ALE SPAȚIULUI MITIC ROMÂNESC Gheorghe SĂVOIU conf. univ. dr. la Universitatea din Pitești Mirela STANCIU conf. univ. dr. la Universitatea Lucian Blaga din Sibiu Iulian VLAD conf. univ.dr. Universitatea de Științe Agricole și Medicină Veterinară, București Marian ȚAICU asist. univ. drd. la Universitatea din Pitești Abstract Cardinally and universally recognized, space, time, causality and finality remain the essential categories of mythical reflection. The space of Romania's mountain goes beyond the “hearth-focus/centre” or the “inherited estate / plot of land”, and virtually identifies itself with the geographical bounds of the rural Carpathian mountainous area. The pastoral tradition and source (or origin) bring about a process of expansion, a seasonal oscillation that is also known as transhumance, whose axis, or pendulum-like support, remains the sheepfold (which can become itself “moveable”). Transhumant pasturing has been, ever since its first manifestations, circular; it reconstitutes itself like a roundabout horizon line, rebaptizing, through the word, the relief in its fords, the flatlands and the sheep's paths and ways, which also confers upon it tourist potentiality, but at the same time, and to the same extent, monumentality or historicity. The traditional Romanian shepherd who guards the circular precinct, i.e. the “round dance / hora” of the stone fortress or the Carpathian arc, is a foot traveller or a trekker, within an endlessly “undulating space”, culturally consecrated by the Romanian poet Lucian Blaga in an inimitable spirit. The present paper identifies a multitude of useful implications that the traditional character of the ford and the mountain flatland devolve on the village mountain. The authors of the paper try to delimit some influences and tendencies of pasturing / shepherding in saving and preserving, in modern agricultural tourism, a number of traditions, places, cultural and linguistic elements endangered to the point of annihilation or desertification on an average or long term. Key words: moveable sheepfold, sheep's ford, sheep's flatland, sheep's path or way, transhumance, traditional type of trekking. Introducere “Când discutați, nu lăsați ca inimile voastre să se separe una de cealaltă, nu rostiți cuvinte care să vă îndepărteze și mai mult, căci va veni o zi în care distanța va fi atât de mare, încât inimile voastre nu vor mai găsi drumul de întoarcere.” - Mahatma Ghandi - Timpul, spațiul și cauzalitatea din gândirea satului românesc au constituit un cadru distinctiv, un reper nuanțat istoric și profund discriminant al specificității culturale a ruralului tradițional național. Multe dintre lucrările școlii sociologice clasice românești, fie ele și excesiv reductibile la cele semnate de către Ernest Bernea [Bernea,1932, pg.200-210, Bernea, 1985, pg. 21-64 și 95-125] și ale școlii economice moderne, resintetizate în paginile lui Costin Murgescu [Murgescu, 1996, pg. 53-66 și 87-90] sunt suficient de edificatoare în acest sens. Tema spațialității pastorale, unde exodul, nomadismul, transhumanța seminomadă, transhumanța normală, transhumanța pendulatorie, inversă sau mixtă, pribegia și sedentarismul au rămas și astăzi dimensiuni posibile ale drumurilor păstorești, se bucură de o 89 Gheorghe SĂVOIU, Mirela STANCIUIulian VLAD, Marian ȚAICU semnificație aparte în cultura română și europeană, în general, constituind o temă al cărei impact turistic se dorește a fi accentuat și relativ detaliat aici. Încă de la început, în ceea ce privesc tradițiile europene se cuvine a se face remarcată vechimea foarte mare, milenară a transhumanței pastorale. Încă din antichitate s-au practicat forme de nomadism de munte și transhumanță pendulatorie. De pildă drumurile oilor din Italia sunt cunoscute încă din antichitate, însuși Varro vorbește despre acest fel de economie, de exploatare a pășunilor de munte, vara și a pășunilor de-a lungul mărilor și de pe țărmul râurilor, iarna. Încă din antichitate și, cu atât mai mult, ceva mai târziu, în plin ev mediu, păstorii din arcul carpatic se deplasau și ei cu turmele spre Marea Neagră și spre țărmurile Adriaticii, spre pusta rebotezată ungară, ori spre stepele Kubanului, dincolo de crestele Balcanilor ori ale Pindului ... Mișcările lor larg pendulatorii au fost un soi de „du-te-vino” al turmelor între lanțuri muntoase și câmpie, între verticalitatea mai înaltului și orizontalitatea plaiului, la limită chiar a apei, apropiind vecinătatea mării, deplasări pe trasee fixate din vremuri imemorabile, au fost numite simbolic „drumurile oilor”. Ciobanii ridicau în spațiul vital pastoral, de-a lungul drumurilor fără de început ori sfârșit, circulare ori spiralate la infinit, cruci de piatră pentru orientarea turmelor și apreciau pe răboj distanțele prin zile și săptămâni de mers. Păstorul a fost nu numai un supraviețuitor, fie și numai prin animalele care i-au supraviețuit sieși, cât mai ales un aventurier în spațiul lumii europene, un om umblat care știa cum și încotro merge lumea, scotocitor în cuvânt și semne, și hotărât în orice clipă la descălecări vitale, fondatoare, oricât de îndrăznețe și oricât de îndepărtate vor fi fost ele. Adesea, acești cutreierători pe alte meleaguri aduceau în țară vești despre armatele romane, hoardele tătărești, ienicerii și spahii, turci care se pregăteau să atace teritoriile din lăuntrul ca și din preajma Carpaților. Din arcul carpatic, strămoșii noștri prin pribegie trebnică și, mai apoi, prin transhumanță, s-au extins încet-încet înspre răsărit, într-un spațiu european de neimaginat prin vitalitatea și diversitatea sa religioasă, ocupațională, lingvistică și culturală, de la teritoriile pe care se află acum Rusia și Ucraina, înspre țărmul nordic al Mării Negre, până la Marea Azov, înspre nord, până în Slovacia și Polonia, înspre vest, în Ungaria, Elvetia, Austria, Italia, cu aria reto-romană, înspre sud-est, către Serbia, și înspre sud, către Bulgaria, Albania, Grecia și Turcia, adică au mers atât cât au permis clima și relieful oilor lor, ca să poată mai lesne supraviețui. În principiu, transhumanța pendulatorie românească se desfășura cam în aceleași regiuni, în care se pare că mai există urme și în prezent, dar de o manieră mai intensă și mult mai extinsă în spațiul extern celui național. Celebre au fost de exemplu transhumanța Mărginenilor Sibiului în Delta Dunării sau la Turceasca, în Dobrogea, dar și transhumanțe extinse cum sunt cele ale aromânilor din ținuturile Pindului, transhumanța fârșeroților sau grămustenilor din Albania, din munții nordici sau sudici către zona Mării Adriatice, ori către Saranda sau către Muzachie etc. Tot transhumanță este aceea care a trimis păstori din Deltă în Balcani, iar de acolo nu înapoi spre Dunăre, ci mai departe la sud către Marița sau până în Tesalia. Spațiul pastoral delimitat de către Andrei Măgureanu pe hărțile trecute, ale unor mai vechi timpuri medievale europene, cuprinde “nenumărate drumuri ale oilor” [Măgureanu, 2007, pg. 307-309]. Unele „drumuri ale oilor”, inclusiv cele din România, au beneficiat chiar de descrieri multiple, ceea ce le conferă un grad sporit de relevanță și profunzime (este și cazul lucrărilor lui de Martone, Dragomir, Capidan, Jirecek etc.). Spațiul urban și rural montan - stabilitate versus nomadism și transhumanță O distincție contemporană, aprioric declarată fundamentală, există și va mai exista o perioadă de timp între spațiul urban și cel rural. Spațiul urban conceptualizat filosofic desemnează formele obiective și universale de existență a materiei în mișcare, reunind în acest concept atât ordinea, poziția, distanța, mărimea, forma cât și întinderea obiectelor din 90 Tourism restitution of the moveable sheepfolds, of fords, lawn-covered flatlands and sheep 's paths... lumea reală. Fizic, spațiul orășeanului este mai degrabă o continuă oscilație între ideile filosofice, între ideea de vid și infinit, materializate în distanțele sale interioare, asemeni atomilor și rețelei lor, în sensul conferit de Democrit și Epicur, confruntată cu preaplinul locurilor pe care le ocupă corpurile orășenilor în parcuri, săli de teatru, dar și cu finitudinea aristotelică a acestora în drumul dintre maternitate și cimitirul monumental. Mecanic, spațiul citadin reprezintă o perpetuă pendulare între caracterul obiectiv newtonian al arterelor sale de circulație și subiectivismul conștiinței sau trăirilor umane în arealul limitat al apartamentelor sale suprapuse alveolar sau paralelipipedic (în variante de la sublim, la patetic, de o diversitate nebănuită nici chiar de Berkeley, Hume, Mach sau Bergson). Spațiul locuitorului cetății moderne aparține construcțiilor ce au depășit de nenumărate ori înălțimea bradului sau salcâmului, iese din natură, asemeni unei găuri negre, absorbindu-i până și sufletul, degenerându-l în sensul absolutului hegelian sau exclusiv al sensibilității supraumane kantiene, ori mai grav rigidizându-se prin geometrii nefirești, ce se desprind de unicitatea marmoreeană clasică și euclidiană a urbei, într-o multitudine de fațete reductibile prin imitație la născociri împotriva firii, e drept confirmate de noile soluții de paralelism posibil de tip Lobacevski, Bolyai, Gauss sau Riemann. Spațiul începuturilor urbanității sau teritoriul central al orașului de azi este asociat imobilității și generează astfel infinite variante de măsurare către și de la axul său, în timp ce spațiul suburbiei citadine este dinamizat prin transport, abstractizat prin arhitectură și profund relativizat prin piețele sale, veritabile noduri de rețea culturală. În spațiul urban a dispărut orizontul, nu se mai vede decât arareori luna, copacul devine o relicvă, iarba, un ultim și pierdut omagiu adus naturii pierdute, iar animalele simple statui stradale, precum taurul cu luciri de bronz de pe Wall Street, lebedele metalice de pe aleile parcului central din Boston sau lupoaica patinată, fie că este vorba de originalul din Roma, ori de cea reprodusă sculptural în Piața Romană a Bucureștilor... Spațiul rural și cu precădere cel montan, contrazic caracterul stabil al spațiului urban și expun individul unei aventuri pastorale sedentare sau pendulatorii originale și nealterate, în același timp. Spațiul rural montan este simultan viu și vital, se creează și recreează permanent, fără limite, pe lângă el trec lună, stele și soare, până și umbra sa este una naturală ... Muzeul din oraș, înșiruire de statui și tablouri într-o piramidă tombală, devine în satul de munte un fenomen viu, cultura citadină se transformă în paideuma frobeniană [Frobenius, 1985, p.99], cultura specifică satului pastoral crește și trăiește pe om, asemeni bureților pe scoarța copacului, îl pătrunde cu viața ei. Spațiul rural pastoral este mitologic, tradițional ocupațional, sacru și religios, definit mai curând de staul, strungă și alte tipuri de curți impropriu denumite interioare, ele fiind plasate în exterior, în natură, în aer liber, comparativ cu locuința urbană ori locul de muncă urban. Pastoralitatea definește un spațiu vital natural, neîngrădit, devorat de spiritul depărtării, captiv dorinței de aventură, fundamental trebnic și nicicând netrebnic, în care respirația aerului nu claustrează prin temeri, ci reușește în final să umple liber infinitul munților cu oxigenul aventurii tradițional ocupaționale și, în final, culturale. Spiritualitatea românească a integrat multiple concepte corelate în spațiul său mitologic, ocupațional tradițional, sacru și religios al pastoralității. Dacă exodul este forma predilect religioasă a acestui spațiu, nomadismul descrie preponderent forma mitologică esențială, transhumanța normală sau în formele ei distinctive de transhumanța seminomadă, transhumanța pendulatorie, inversă sau mixtă relevă aspectul dominant ocupațional tradițional, pribegia în răscruci și sedentarismul în vatra sau pe moșia satului regăsesc împreună expresiile sacrului pastoral, complet pierdute în aparenta stabilitate și în cenușiul lumii urbane. Pe același fond, se pot distinge două tipuri de transhumanță întretăiate, transhumanța masivă și oarecum radicalizatoare, pe termen lung cu consecințe de implantare în noi masive montane corelate cu delte, lunci și câmpii de retragere, precum și o alta deja instalată, pe termen scurt și pendulatorie în raport cu o nouă vatră sau matcă de pendulare stabilizată. În spațiul românesc se poate ușor explica ecoul acestei tipologii întretăiate 91 Gheorghe SĂVOIU, Mirela STANCIU Iulian VLAD, Marian ȚAICU valorificând drumurile pendulatului tomnatec care se despart de drumurile transhumanței; primele se îndreaptă pentru iernat spre satele de obârșie, celelalte spre bălțile Dunării, luncile Siretului și Prutului, sau chiar în Dobrogea. [Murgescu, 1996, p. 88] Spațiul mitologic al satului românesc pastoral este așadar un spațiu cosmic, vital, mutiplicat de la finit, prin indefinit, către infinit [Vulcănescu, 1987, pg. 16-19]. Definit ca o cetate orografică cu ziduri masive carpatice, în mijlocul căreia se află podișul Transilvaniei, spațiul amplu al satului mitologic de munte românesc este și expus extremismelor și exagerărilor. Spațiul mitologic rural specific montan este dispus sinusoidal și circular în același timp, în profunzime rămâne „ondulat la infinit” între munte și vale, iar în aparență se dispune ca o incintă circulară, generând fenomenul „horal”. Preferința pentru lățime dispare în direcția fictivității, rama, cadrul îmbracă circularitatea prin simbolul horei văzute, mai ales de sus, de pe culmea ciobanului, dansul fiind el însuși o „învârtită a dorului” nemărginit față de aventura spațiului vital. O primă exagerare prin dilatare a spațiului pastoral a condus, în 1913, la apariția teoriei civilizației preistorice intracarpatice de tip pastoral, pe care Nicolae Densușianu o numește civilizatia pelasgă, cu leagănul în spațiul larg al României de astăzi și care ar fi dat naștere (în viziunea autorului) întregii civilizații europene. [Densușianu, 1913, p.25] Trebuie remarcat în acest exces de spațiu vital, că Densușianu, un fel de Schliemann al visului național în spațiul pastoral, a încercat să plaseze în spațiul montan carpatic, paideuma frobeniană a unor centre spirituale, despre care credea că s-au păstrat din vremea post-edenică până în ziua de azi, ascunse în vârfuri de munte (stâlpii, temeliile și țâțânile lumii păstorești), o lume creată de strămoși impunători, purificați și hiperboreeni, la umbra pădurilor seculare dintr-o pretemporală Dacie. Exagerarea anterioară referitoare la legendarii pelasgi, poate avea un cert impact turistic, dar acesta trebuie atent valorificat, amintind de competiția insulelor grecești în a-l declara pe Homer ca apaținând prin naștere a cel puțin treizeci de suprafețe complet distincte, înconjurate de ape... Mitologicul Homer, mai degrabă inexistent, Iliada și Odiseea fiind ades reconsiderate drept culegeri ale unor legende și epopei, complet diferite ca spațialitate și proveniență, a devenit astfel brusc o emblemă de tip suprarealist, pentru programele elene de turism insular. Nomadismul de munte sau migrația întregii populații păstorești, care culminează cu descălecatul păstorilor români, descălecat justificabil ca explicație a unei îndrituite și trebnice domnii peste sate de limbă slavă, cumană, pecenegă sau maghiară au fost edificate în chip exagerat, și nu din spiritul originalității cu orice preț, ci mai degrabă cu scop de denaturare a dăinuirii tradiționale a românilor în spațiul intra și extracarpatic. Capcanele acestor izvodiri, premeditat proslave, au avut efecte istorice cu impact greu de imaginat, modificând gândirea istorică unei generații de elevi și studenți, lipsindu-i de atracția adevărului istoriei și mitologiei ruralității românești. [Roller,1950, pg.53-73, Roller,1952,p.59]. Momentul renunțării la nomadismul populațional încurajat de Roller, respectiv la falsul istoric rollerian, coincide cu resemnificarea corectă printre altele și a transhumanței pastorale românești. [Nestor,1959, pg.55-56]. Chiar și acest exces poate fi valorificat în programe turistice (descălecările în satul pastoral fiind prilej de amintire a trecerii prin petrecere și de atemporalizare, specifică oricărei sărbători rurale montane, în esență). Transhumanța nomadă sau în formele ei distinctive de transhumanța seminomadă, transhumanța pendulatorie, inversă sau mixtă descriu forma ocupațional tradițională a satului de munte carpatic[Oprean,1930,pg. 11-12]. Dacă mitologicul poate fi amplificat prin repetiție sau alterat prin exagerări, caracterul ocupațional tradițional botează spațiul prin cuvânt, primordializând pastoralitatea. Care este structura stâlpilor spațiului ocupațional tradițional sau al lumii rurale pastorale românești? Temeliile sau întemeierile lumii satului de munte românesc aparțin aproape toate graiului, sau mai simplu, cuvântului... 92 Tourism restitution of the moveable sheepfolds, of fords, lawn-covered flatlands and sheep ’s paths... O primă trăsătură memorabilă, identificată de către Lucian Blaga, în conceptul de spațiu mioritic, conturând specificitatea spațiului ocupațional tradițional pastoral românesc este aceea de infinit ondulat [Bernea, 1985, p.17], la care am putea adăuga și reverberat, specific peisajului transhumanței ascendente și descendente, redefinit și în oscilația și chiar în ondulația verbală a tonalităților multora dintre cântecele pastorale (indiferent de prilej, fie el de jale sau de bucurie). Alte două caracteristici esențiale sunt de natură etică, respectiv separația în spațiul bun și rău, dublat de locul ferit, dar mai ales cea legată de hotar și vecinătate, de alegerea căii sau a drumului. Astfel, teritoriul rural pastoral moralizeză și identifică permanent spațiul rău, care se marchează și se memorează, iar dacă apar recidive, acesta devine rezonant mitic sau chiar sacru. Spațiul rău este neroditor, netrebnic, pustiit, pârjolit, murdărit, pângărit. Conceptul de loc ferit, este atașat de spațiul rău dar deține caraterul spațiului bun, fiind inatacabil și cu rol declarat sau cunoscut, de protejare. Dimensiunea apotropaică a spațiului rural montan sălășluiește în însăși esența acestui concept de „loc ferit”. Dacă locul rău este fie cel unde au jucat ielele, unde s-a ridicat volbura, unde s-a ales praful prin vărtejuire, unde se tăvălește calul, unde a fost îngropat un om necurat, locul păcatului, al dragostei nelegiuite, al punerii la cale al actului criminal etc, în apropierea sa va trebui să se afle și un „loc ferit” (de exemplu biserica, grădina dar și copacul cu coroana lui sunt locuri ferite, plasate în apropierea locului rău al pământului bătătorit de către ielele cele măiestre sau zânele satului) [Bernea, 1985, p.27]. Spațiul cosmic al satului de munte românesc este mitologizat aproape integral. Calea Laptelui, este albită de laptele vărsat din gălețile ciobanului, care având nevoie de cobilița lui, ca să se apare de balaur, în pripă le-a răsturnat, iar în tot timpul ceresc ce se mai scurge încă inevitabil, laptele se varsă, curge și tot curge, împrăștiindu-se pe îngustele căi ale cerurilor și nopților suspendate la focul stânei. Calea Laptelui își multiplică denumirile prin ochii păstorului devenind fie brâul Cosânzenei, crângul cerului sau chiar drumul oilor. Constelația Lyra este și astăzi denumită Ciobanul cu Oile, iar Steaua Polară devine la focul stânii alpine Steaua Ciobanului, în vreme ce constelația Andromeda este redenumită Jgheabul, de la șanțul din care beau oile în oborul celest, pentru ca planeta Venus, spre seara, să devină Luceafărul Ciobanilor. De aici, pastoralitatea iese din spațiul mitizat și treptat se creștinează. Cine a privit oaia, înainte de a adormi, pentru a observa cum iși face cruce? Cine a găsit mai apoi în Mielul Sfânt cerescul nume al Mântuitorului? Cine a putut cântări munții cu balanța ciobănească și dealurile cu cumpăna apelor? Iată doar câteva din multele întrebări prezente și azi în gândirea pastorală a spațiului creștinat, unde și Iov pare să fie la fel de viu ca și spațiul de munte ... Spațiul ocupațional tradițional al satului de munte carpatic este circumscris, circular, sau elipsoidal, dar nicicând unghiular, deoarece unghiul e în întregime un spațiu rău, împrejmuirea și vecinătatea fiind mai bune cu cât sunt mai puțin ascuțite sau unghiulare, mai blânde și difuze. De altfel rolul hotarului este unul de purgatoriu, închide un spațiu și deschide altul, memoria lui poate fi dureroasă, asemeni copilului bătut pe hotar, doar ca să țină minte o viață întreagă delimitările, atât cele bune, care trebnic să se adune, cât și cele rele, care netrebnic să se spele. Spațiul ocupațional tradițional include și calea, dar și drumul, deși la prima vedere nu par a fi deosebiri între aceste două cuvinte. Pentru a ajunge la cele bune ori sfinte, păstorului trebuie să i se arate o cale (vezi calea mântuirii, calea mânăstirii etc.) care de regulă odată apucată nu mai lasă și loc de întors, în timp ce oile și ciobanii au întotdeauna un drum circular sau pendulatoriu de parcurs. Calea va fi permanent mai strâmtă (calea celor virtuoși, calea celor drepți), drumul mai mereu este mai larg ori puțin precizat (la drumul mare). Puntea și podul se definesc în spațiul pastoral conform acelorași argumente. Aportul lingvistic al ocupaționalului păstrează și redefinește amplificând continuu tradiționalul, modelează și păstrează cuvântul țăranului. S-a afirmat cu îndreptățit realism că unitatea limbii române, între Nistru și Tisa, pe un spațiu foarte întins, a fost asigurată și cu 93 Gheorghe SĂVOIU, Mirela STANCIU Iulian VLAD, Marian ȚAICU sprijinul transhumanței pastorale pendulatorii, păstorii fiind printre puținii care puteau să ducă și să poarte cuvântul neaoș la și de la mari depărtări. Pe de altă parte, pe fondul autohton, vorbirea păstorească s-a îmbogățit, în cursul secolelor datorită legăturilor mereu reînnoite pe care acești mesageri de limbă românească -aflați în necontenită mișcare din perioada văratului până în perioada iernatului- le-au avut permanent cu popoarele cu care au conviețuit.[Giuglea, 1988, p.6] Ocupaționalul redefinește spațiul, este creator, dezinhibant, prometeic iar cuvântul este începutul acestei creații. Cuvântul bine ales sau găsit, păstrează și protejează, dar este și un reflex al aventurii transhumante, al călătoriei printre cuvintele lumii, în alegerea, adaptarea sau crearea acestei lumi pastorale. Spațiul rural de munte aparține latinității, respectiv păstorului (lat. pastor) sau păcurarului (lat. pecorarius), iar ceva mai târziu ciobanului cuvânt de origine persană (turc. coban). Turma (lat. turma), oaia (lat. ovis), berbecul (lat. berbex, vervex), mioara (lat. agnelia), mielul (lat. agnellus), iedul (lat. haedus) sau capra (lat. capra) se vor plasa într-un spațiu ocupațional tradițional cum este pășunea (lat. pastio, onis), nelipsind însă nici asinul (lat. asinus) împovărat și nici câinii (lat.canis) care vor apără turma.Vechiul berbec de îndată ce este castrat devine batal (turc batal= netrebnic). Spațiul vital ocupațional este deschis sub denumirea de staul (lat. stabulum), țarcul fiind mai degrabă de origine albaneză sau iraniană, dar păstorul construiește și un celar (lat. celarum) pentru produsele prelucrate ale stânei. Spațiul este aglomerat apoi cu obiectele specifice ocupației: găleata (lat. galleta), putina (lat. putina), toate fiind destinate pentru pregătirea cheagului (lat. clagum), cașului (lat. caseum), untului (lat. untum) etc. Firul de lână va fi țesut în sarica (lat. sarica). Strunga, brânza, stâna și baciul sunt recunoscute ca fiind cuvinte dacice vechi sau pur românești. Un strat de cuvinte slave vin să se aduge spațiului lingvistic al păstoritului, de la coliba în care locuiesc ciobanii la stână sau comarnic (bulgar. komarnik), până la ciubăr (bulgar. cebăr), de la hârdăul din cășărie (ung. hordo), redefinind printr-un cuvânt de origine sârbo-croată un alt spațiu necesar cum este târla sau folosind țesătura turcilor denumită dimie (turc. dimi) și acoperind capul ciobanului cu o cușmă ucraineană [Murgescu, 1996, pg. 41-44]. Originea pare mai neclară în cazul produsului lactat „jintiță”, a raselor de oi „țurcană" sau „țigaie” și chiar a zerului și zărarului (ciobanul care mulge oile), dar înclinăm a crede că trebuie căutată tot în satul românesc tradițional. Spațiul pastoral și-a pus pecetea chiar și pe denumirile unor plante de leac, cum sunt limba mielului, traista ciobanului, spanacul ciobanilor, maciuca ciobanului, lânărița, scai magaresc, iarba untului, untișor, limba oii, coada mielului, barba caprei, untul pământului, ștevia stânelor, usturoița etc. Orice program turistic axat pe transhumanța pastorală nu trebuie să omită etimologia și ocupațiile tradiționale, ambele creatoare de spații rurale specifice. Un alt impact major turistic este conferit de către toponimie. Tot păstoritul tradițional a dat numele spațiului vital al desfășurării sale, de unde au încolțit localități cu rezonanță pastorală: Vadu Oii, Stâna de Vale, Baciu, Băcești, Mioarele, Văleni-Stânișoara, Comarnic etc. Chiar și capitala României, conform legendelor, a fost întemeiată de un cioban, al cărui nume nu era altul decât Bucur. Pastoralitatea botează spațiul, dând ecou tridimensional cuvântului, împovărându-l cu istoria trecerii și a petrecerii sale. Sacralitatea vetrei, a moșiei situate până la limita răscrucilor, ca hotare ale spațiului ocupațional relevă un alt aspect definitoriu al satului de munte pastoral. Care sunt motivele care au transformat pribegia în răscruci și sedentarismul în vatra sau pe moșia satului în expresii ale sacrului pastoral. Vatra satului este punctul din care se încrie nu numai cercul vieții, dar și acela al transhumanței largi pendulatorii sau chiar al micii pribegii în răscruci, dinspre revărsat de ziuă, până spre asfințitul luminii. Vatra și moșia sunt matca, matricea din care spațiul pastoral se va revitaliza în lumi nevăzute încă, ea trebuie protejată, aventura pastorală renăscându-i originalitatea. Troița sau fântâna sunt repere ale „locului ferit” la fel de sacre precum bradul ca arbore unic al pastoralității, arbore de naștere (sădit în primă zi de 94 Tourism restitution of the moveable sheepfolds, of fords, lawn-covered flatlands and sheep 's paths... pruncie), arbore de nuntă (anunță mirele și îl substituie până la venirea sa), arbore de trecere în lumea morților (îmblănind trupul mortului, după cum i-a protejat sau umbrit zilele excesiv de călduroase). Sacralitatea vetrei, a moșiei, până la limita răscrucilor coexistă cu un alt superspațiu sacralizat, nu al vieții ci al morții, care se delimitează dincolo de biserica începuturilor prunciei și botezului, ori a legământului prin căsătorie, și chiar mai mult în raport cu cimitirul satului. Șase săptămâni insuflate de sacralitate, sufletul se preumblă prin spațiul vital parcurs de păstor, pentru a se reîntoarce spre a - și revedea lutul, înaintea înhumării finale, calea (pentru că este de acum un aspect individual al trecerii) fiind aproape infinită, de la tradițional la religios, de la mit la obicei actualizat, rememorând și nu inventând. Această călătorie a sufletului exhibă nevoia epopeică ancestrală pastorală. Crucea închide circularitatea vieții, pendularea ei, unghiurile sale drepte dezvelind tumultul circularului și al sinusoidei. De altfel mai vechea cruce a satului de munte, acoperită cu clop, încearcă să le combine final, dar nu și definitiv ca fenomenul morții în sinele său material al izvodirii trupului care dispare. Drumul oii sau drumurile oilor ? Dacă ar fi fost mai puțin larg, poate ar fi fost denumit probabil calea oilor, dacă ar fi fost liant de simplă vecinătate ar fi devenit doar o punte a oilor, iar dacă ar fi fost larg ca și fluviile istoriei, nu putea fi altceva decât un vad al oilor... Dar cum calea vieții rămâne una singură, dar mereu alta pentru fiecare păstor în parte, tot așa spațiul pastoral al transhumanței nu putea decât să se asemuie mărinimoasei idei înscrise în cuvintele drumurile oilor. Drumurile oilor sunt cele dintâi certificate de botez consemnate în răbojul neamului românesc. Înainte de a ne chema valahi, moldoveni, ungureni, vrânceni, maramureșeni sau mai simplu români, o mare parte din români au fost oieri transhumanți. Drumurile oilor par că datează de când lumea a fost făcută și au legat fie Mărginimea Sibiului transilvan de Oltenia, fie Moldova de Ardeal, fie Vrancea de Delta Dunării, cu mult înainte ca noi să fim botezați ardeleni, olteni sau moldoveni. Azi, ele sunt străjuite de memoria orală a datinilor și legendelor, dar așteaptă cu îndărătnicie o izbăvire turistică, o sărbătoare a spațialității pastorale extinse, pendulatoriu, ondulat sau circular, dar nicicând fără de întoarcere și trebnicie. O bucurie sinceră, aproape confucianistă a întoarcerii la tradiții, o renaștere, singura completă și fericită, căci fără de trecut nu suntem ai prezentului și nici viitor nu se cade să mai avem, toate acestea se pot redobândi prin aplecare turistică spre spațiul transhumanței românești. Spre sfârșit de august, când laptele începe să scadă, în unele părți, când oile nu se mai mulg decât de două ori pe zi, iar la început de septembrie, când se răcește vremea, începe bruma și se ofilește iarba, încep pretutindeni pregătirile de plecare . [Murgescu, 1996, p. 87] Drumurile oilor au fost scobite nu cu dalta și ciocanul, deși au o monumentalitate aparte, ci cu pasul oilor, ochiul ciobanilor, în lătratul proteguitor al câinilor, și reflectă calmul muntelui și zbuciumul sufletului pastoral. Drumurile oilor descriu un spațiu pe care crezi că îl parcurgi, dar nicicând nu gândești că te posedă într-un chip ancestral, lăsându-și amprenta în mentalitatea turistului mai mult decât un muzeu prin revelația uimitoare a aventurii unei culturalități pastorale căutate și regăsite. Ele pot fi străbătute cu inima cat un purice, pe pietre rotunjite de călcătura oilor, sau cu sufletul odihnit în asfințit, în poiana netârlită încă. Principalele lor caracteristici au fost și rămân continuitatea și diversitatea. Documentele Hurmuzaki, de exemplu, confirmă și cursivitatea tradiției dar și diversitatea abordării transhumanței. Aceste documente atestă o economie pastorală deosebită în zonele de transhumanță și întreținerea unor legături necontenite între Ardeal și Moldova, o necontenita trecere de oi și de produse ale acestora din Ardeal în Moldova, de la multele stâne ce erau plasate acolo... O a doua abordare separă „drumul oii” de „drumul oilor”. S-a multiplicat drumul oilor în drumurile oilor sau procesul de mitologizare și sacralizare este unul continuu sintetizator? 95 Gheorghe SĂVOIU, Mirela STANCIU Iulian VLAD, Marian ȚAICU Se purifică oare diversitatea într-o nouă mitologie? Se demultiplică infinitul mare în micul infinit, la fel de sacru și tradițional ca în Olimpul antic? Drumul oii care începea în Vâlcea era așa de lung că unea munții cu Dunărea și pe el coborau ciobanii din munte cu oile la baltă. Pe valea Dâmboviței, unde Dragoslavele par să se fi dezvoltat dintr-o veche așezare fondată de transilvăneni, și pe valea Ialomiței veneau brăneni, sălișteni, făgărășeni și săceleni, dintre care mulți iernau la gurile Ialomiței sau în Dobrogea. Drumul oii de pe valea Ialomiței, urma râul care adună atâtea ape din Carpați și le duce prin Bărăgan spre Dunăre, unde își încheie mersul domol între lunci, râu cu apă tulbure care i-a atras, odinioară, denumirea de „Galbenul” sau „Gălbinița” și constituia încă și la începutul de veac XX, denumirea oficială a limitei dintre județele Ialomița și Ilfov. Păstorii ardeleni străbăteau cu turmele lor târgul de la Pitești, după care drumurile se despart în toate direcțiile. Puteau fi întâlniți păstori ardeleni și în alte părți ale Țării Românești, iar cei care vărau în Munții Moldovei ajungeau să ierneze până la Dorohoi, Botoșani, Iași, Vaslui și Huși, dacă nu treceau chiar Prutul la Leova. [Murgescu, 1996, p. 90] Drumul oii sau oiei în exprimarea pastorală este mai curând un simbol aparte, am spune că invită și azi la reconcilierea cu tradiția, cu natura, cu destinul, reprezintă un răspuns de excepție dat Mioriței. Pentru asta să urmărim Chestionarul Densușianu și câteva dintre alternativele de răspuns oferite acolo: „Se află drumul Oiei, care merge din munte până în Dunăre, prin centrul județului Argeș ”. - Chestionarul N. Densușianu - 4588, f. 134, Ibănești, județul Olt. ,,Drumul oiei: prin parte de răsărit a comunelor Păroși, Urși și Cornățel”. - Idem f. 154, Oteștii-de-sus, județul Olt. „Drumul sărei...merge dela Bechet la Ocnă și Drumul oiei... merge pe lângă apa Tesluiului.” - Ibid.: 4547, f. 304-Redea, județul Romanați. „...Drumul oiei, prin Mărăcineni, spre apus.”-Ibid.: 4545, f, 246-Mărăcineni, județul Buzău - „Drumul oiei, făcut pe culmea unui deal, ține din comuna Retevoești pînă la Mircești” - Ibid.: 4553, f. 415-Ghemigec, județul Constanța. Nu încercați să identificați adevăratul drum al oilor pentru că toate afirmațiile sunt corecte, spațiul oii fiind omniprezent în spațiul pastoral. Dar ceea ce se desprinde ca o primă concluzie ar fi aceea că drumul oii străbate continuu și peste tot România, din Ardeal la Dunăre, având semnificația clară a mitului tradițional ocupațional. „Se află Drumul oiei, al Mocanilor sau drumul sărei.” - Ibid.: 4540, f.141-Stoienești, județul Ialomița. „Se află un drum numit Drumul sărei, care pleacă din comuna Ciocănești-Mărgineni-comună vecină cu a noastră, puțin mai spre apus -și merge spre sud pînă aproape de Dunăre, apoi merge paralel cu Dunărea pînă aproape de Vadul Silistrei. Pe acest drum se căra sare dela munte. Drumul oiei, un alt drum, pleacă tot din comuna Ciocănești și merge tot spre sud pînă aproape de Dunăre și apoi merge paralel cu Drumul sărei pînă la Vadul Silistrei. Pe acest drum se aduceau oile dela munte și le treceau pe la Silistra în Bulgaria. ” - Ibid.: 4546, f. 210-211-Rasa, județul Ialomița. „Despre Drumul oilor..... se zicea înainte vreme la un drum mare ce trecea prin Batogu, dela apus spre răsărit și anume spre apus prin Strîmbu, Movila (sat în jud. Buzău), Bent (idem) și apoi pe la Buzău în Transilvania. Moș Ion Vlășeeanu însă spune că dela Strîmbu apuca pe la Singura (două cîrciumi isolate unde este și un puț de piatră), Țuguiatu, Sărata, Mizil, Ploiești, Cîmpina, Predea!, spre răsărit apuca sau pe la Viziru, oprindu-se în lunca Dunărei, sau spre Brăila pe unde se trecea în țara turcească, De altfel nici moș Radu nu neaga acest drum Batogu-Strâniba-Țuguiatu-Mizil-Ploiești, dar spune că acesta era 96 Tourism restitution of the moveable sheepfolds, of fords, lawn-covered flatlands and sheep 's paths... drumul oilor călugărilor mănăstirei Sinaia, iar celălalt era drumul Mocanilor transilvăneni pe unde urcau și scoborau oile dela munte la baltă (bălțile sau lunca Dunărei), sau în Dobrogea și din aceste părți la munte. Urcatul la munte se făcea Sf. Gheorghe, iar coborâtul la bălți la Sf. Dumitru. „ - Ibid.: 4545, f. 13-Batogu, județul Brăila. „Drumul sărei, sau Calea oilor, pe unde se căra în vechime sarea din munții Românilor cătră bălți și pe unde Mocani, tătari duceau și aduceau oile lor cătră munți și cătră baltă.” -Ibid.: 4545, f. 236-Glodeanu-Siliște, județul Buzău. Este oare drumul oii totuna cu drumul sării, ori calea oii este mai degrabă un element temporal în spațiul pastoral de munte românesc? De ce s-au asociat atât de pregnant cele două aspecte, cât de importante sunt cele două simboluri în spațiul pastoral montan național? Cred că pentru asta e suficient să ne reamintim că solda mercenarilor romani era plătită și în sare... „Drumul oiei este un drum din cea mai depărtată vechime, pe care păstorii duceau oile din munte la câmp, în timpul de toamnă, și de la câmp la munți, în timpul de vară. Se mai povestește că acel drum este făcut de o oaie șchioapă pe care ciobanii o năpustiseră în munte și care oaie, spre mirarea ciobanilor, luându-se după turmă, a sosit pe acel drum la Dunăre, și de atunci se zice că acel drum a căpătat numele de Drumul oiei”.-Ibid.: 4558. f. 161, prisaca, Județul Olt - „..El se zice Drumul oiei fiind că o oaie a rămas cu mieii săi de cârd, în baltă; atunci ea s-a luat după cârd și a mers cu mieii din baltă la munte” - Chestionarul N. Densușianu-4588, 162-Prisaca, județul Olt - „Este și Drumul oiei, al cărui nume vine dela următoarea întâmplare povestită de moș Ion Baniță, în etate de 92 ani. În vremea de demult treceau Mocanii cu oile din Transilvania ca să le ierneze la Țarigrad. O oaie fiind șchioapă, a rămas pe urmă din cârd, însă a străbătut drumul singură și a venit acasă. Aceasta s-a întîmplat pe timpul când Mocanii s-au înapoiat dela Țarigrad... - Ibid.: 4548, f. 251-252 -Măgurele, județul Teleorman. Drumul oii a fost o realitate limitată a spațiului pastoral și a devenit una mitologizată și sacralizată în spațiul specific ocupațional tradițional. Acest drum a devenit unul simbolic, un simbol vital al păstoritului, al populației pastorale și chiar un simbol pur românesc, de la cel al reîntregirii turmei, comunității, neamului, la cel al întoarcerii fiului risipitor, al regăsirii și al reîntoarcerii... „Marile drumuri ciobănești”, adevăratele „drumuri ale oilor”, a căror denumire a fost puternic popularizată mai ales de către Ovidiu Densușianu la începutul secolului trecut, făceau legătura dintre arcul carpatic, prin Mehedinți, Vâlcea, Olt, Romanați, Teleorman, Ialomița, Brăila și luncile Dunării, uneori sfârșind chiar în Delta Dunării. Drumurile oilor erau anunțate de fumegatul vârfurilor de munte ca și toate celelalte evenimente trecute, de mult uitate. „Ca niște semnale din vremea veche fumegă vârfurile, fără a fi neguri de ploaie aducătoare ci focurile ciobanilor, comunicând plecarea la drum, iar peste două-trei zile, toate văile spre țară și spre baltă se umpleau de pasul liniștit al miilor și miilor de oi.” [Graiul românesc, 1927, p. 2]. Se disting drumuri ale oilor în transhumanța zisă mică sau până la Crăciun, după care păstorii se retrăgeau la colibe, unde aveau furajele adunate de peste an și unde fătau oile, precum și drumurile adevărate ale oilor în așa zisa transhumanță mare. Se remarcă drumurile din Ardeal către Dunăre, ale Mărginenilor Sibiului și mai apoi ale populației lanțului de localități în care aceștia s-au așezat la sud de Carpați (de la Vaideeni, la Corbi, Corbeni sau Domnești etc.) care duceau oile spre Dunăre, precum și drumurile ardelenilor din Covasna Brețca mai ales către Moldova. [Hașeganu, 1941, pg. 45-64]. Dacă tragi o linie dreaptă peste Carpați, te trezești brusc din pășunile grase dintre Tilișca și Poiana Sibiului, la mocanii din nordul Olteniei - Polovragi, Novaci, Pociovaliște - în fapt descendenții oierilor transilvăneni, care au băjenit prima oară în Gorj după ultima invazie 97 Gheorghe SĂVOIU, Mirela STANCIU Iulian VLAD, Marian ȚAICU a tătarilor. Linia devine drumul mioriței, în fapt drumurile pe care au ajuns ciobanii din Mărginimea Sibiului de peste munți, la sud ca să-și dureze aici așezări mai puțin vremelnice, pe subsuoara munților și la adăpost de prigoana unor neamuri străine, în locuri greu de iernat, dar ferite mitologic, cu nume sortite(vai de ei, la corbi, la corbeni etc.). Mulți păstori mărgineni străbăteau cu turmele lor târgul de la Pitești, după care drumurile li se resfirau spre Turnu Măgurele, Zimnicea, Giurgiu, Oltenița sau spre soare-răsare, pentru a străbate Bărăganul. Atracția spațiului Bărăganului era dată de faptul că acesta era un „loc arat foarte puțin”, zonele de pășunat erau largi, iar satele mici și rare, cum însă iernile erau aspre se impunea trecerea rapidă în timp de toamnă, pentru a ajunge din timp la locurile adăpostite din zona Gura Ialomiței-Călărași. Din curbura Carpaților, oierii transilvăneni brețcani, covăsneni și bârsani mergeau la iernat și prin Râmnicu Sărat spre vadurile Prutului, alții se îndreptau spre Gura Ialomiței și Vadu Oii sau treceau în Dobrogea. După ce pășteau în Munții Vrancei, treceau pe la Soveja sau Grozești până la Focșani, de unde se îndreptau spre Brăila (unde rămâneau în baltă, dacă nu treceau în Dobrogea pe la Macin) sau spre Tecuci pentru a trece apoi Prutul pe la vadul de la Târgu Fălciu, podul umblător de la Oancea sau cel stătător de la Vadu lui Isac.Turme ale brețcanilor, covăsnenilor, dar și ale poienarilor și săliștenilor, care văraseră în Munții Oituzului plecau uneori pentru iernat în zona Iași, Botoșani, Dorohoi, iar altele coborau pe valea Trotușului și Siretului, spre a ajunge la vadurile Prutului, în balta Brăilei sau în Dobrogea. [Murgescu, 1996, pg.60-66]. „Ungureni”, „mocani” sau „păcurari” erau denumiri generice pentru păstori ardeleni: care fie erau bârsani sau din Țara Bârsei, erau țuțuieni dacă veneau de la platoul dintre Sibiu și Făgăraș, erau mărgineni, dacă veneau din Țara Sibiului, sau, chiar după numele localităților de unde roiseră: poenari, sălișteni, rășinăreni, drăgușeni, săceleni, covăsneni, brețcani ori crișani, dacă veneau din Țara Crișului, someșani dacă veneau de pe Someș, blăjeni, dacă veneau din părțile Blajului, sălăgeni, dacă veneau din părțile Sălajului etc. Cele mai lungi drumuri ale oilor au fost parcurse și mărturisite tot de către ardeleni. Unii oieri rășinăreni își mânau turmele pe văile Mureșului și Crișurilor, în Banat, ca și în Țara Românească de unde, de altfel, asimilaseră o sârbă căreia îi spuneau, după îndeletnicirea celor care o aduseseră, „sârba ciobănească”, o învârtită specifică locurilor. [Păcală, 1915, p.292]. De regulă, aceste drumuri erau urmate de oierii din aceeași zonă a Transilvaniei, generație după generație, și deveniseră tradiționale. Aceste drumuri ale oilor erau parcurse prin sate în care, în decursul vremii, s-au stabilit chiar relații de rudenie apropiată, impactul lor demografic fiind uriaș. Unele cauze istorice ale multor drumuri de transhumanță sunt și bejeniile, peregrinările sau pribegiile netrebnice și de lungă durată, chiar până la a căpăta un caracter definitiv, denumite azi generic migrații economice și exoduri religioase, conferind un caracter seminomad transhumanței propriu-zise. Un ecou păstrat în timp, rememorat și restituit l-au avut marea și totuși târzia invazie tătărească de la 1241, urmată de presiunile și persecuțiile exercitate în secolul al XVIII-lea în primul rând prilejuite de discuțiile religioase pentru unirea cu biserica Romei [Mara N.Popp, 1934, p.255], iar mai apoi de tratamentul brutal al românilor în serviciul militar al comunelor de graniță [Hașeganu, 1941, p. 48], iar în multiple etape „roirile” de dincolo de munți premergătoare dar și ulterioare mișcării lui Avram Iancu și, mai ales, revoluției de la 1848. Au existat și cauze ale menținerii alternative ale drumurilor oilor de tip pur negustoresc sau comercial, ori cele din urmă le-au urmărit pe cale de consecință pe cele dintâi. Astfel un drum comercial numit chiar ”drumul oilor”, trecea prin Târgu Mureș, Reghin, Deda, Toplița, Borsec, Tulgheș, iar de aici spre iarmaroacele din Moldova. Pe această cale de comunicație existau din loc în loc târguri unde se vindeau brânza, lâna, slănina și animale vii: cai, oi, capre, vite. Transhumanța mixtă pastoral comercială devenise în acea perioadă o componentă a economiei mixte agrar-pastorale fiind generatoare a unor fenomene aparte ca impact turistic 98 Tourism restitution of the moveable sheepfolds, of fords, lawn-covered flatlands and sheep ’s paths... încă insuficient exploatate în programele turistice contemporane românești, cum sunt nedeea sau sărbătoarea spațial temporală grandioasă a pastoralității, ori nedeile de două sau mai multe țări cu efect de păstrare a unității lingvistice, a datinilor și obiceiurilor românești pastorale în cele trei principate române. Concluzii Tradiția transhumanței este una foarte veche, ceea ce conferă o valoare aparte programelor turistice ce o pot implica, ea fiind veche de mii de ani, o practică importantă și curentă, atât în timpul Imperiului Roman, cât mai ales pe parcursul întregului ev mediu. În România, s-au păstrat până astăzi documente ce o atestă, de exemplu cele din perioda lui Leaotă Basarab (1474), care hotărâse în acele vremuri „că nu dă drept de pășunat în tară decât acelora care își vor înscrie dobitoacele la vătafii de la marginea țării pentru care acei oieri vor plăti „gorștina” [taxa specifică timpului n.a.], pentru pășunat”. Transhumanța constituie un sistem de producție extensiv, eficient economic, practicat de către ciobanii care dețineau efective cuprinse între 500 și 2000 de oi. În trecut au fost cazuri când ciobanii dețineau peste 20000 de oi. Faptul în sine este și credibil și posibil fie și numai dacă admitem că interesele acestor ciobani se extindeau până la tărgurile imperiale austro-ungare, unde apare și Tudor Vladimirescu drept unul dintre cei mai vestiți negustori de oi din Țara Românească, și astfel vom înțelege că transhumanța a depășit importanța sa socială și economică, intrând atunci și în sfera politică. Dimensiunea fenomenului și impactul său generalizat sunt favorabile istoric, geografic și cultural dezvoltării de programe turistice contemporane. Transhumanța deține o bogată tipologie ceea ce ar permite o diversitate de programe turistice paralele. După modul de îngrijire a oilor, în sinteză, se pot stabili trei sisteme de creștere: a) creșterea liberă în perimetrul satului, la munte sau la baltă; b) creșterea în turmă, vara și în perimetrul gospodăriilor, iarna; c) creșterea în turmă, în tot cursul anului, dominanta activității păstorilor transhumanți. Ponderea deținută de zootehnie în ansamblul vieții agrare a zonei și aria teritorială în care se practică economia animalieră sunt discriminantele obiectiv necesare selectării spațiului pastoral dedicat turismului revelator al tradițiilor transhumanței. În paralel, inexistența unor germeni ai unui turism popular sau agroturism zonal pot elimina din competiție locații destinate turismului descris. Este preferabil ca zona să permită simultan trei tipuri de creștere sau transhumanță specifică: locală sau sedentară, pendulară sau zonală și transhumanță mare cu impact montan. Sezonalitatea programelor turistice va fi direct legată de modul de pășunare și de iernare a animalelor, distingând crescător patru tipuri de impact turistic în pachetul oferit prin tot atâtea sisteme de creștere: a) creșterea mixtă pe pășunile din apropierea satelor; b) creșterea mixtă de animale vărate pe pășunile din munții apropiați; c) creșterea mixtă de animale, vărate pe pășuni diferite și iernate în sălașele din cuprinsul hotarelor; d) creșterea animalelor în transhumanță (conform abordării programul turistic va detalia patru tipuri importante de locații în program: 1) local cu sejour limitat la un weekend; 2) de pendulare simplă cu sejour de maxim 3-5 zile în două locații, unite de un drum al oii, fără reîntoarcere; 3) de pendulare dublă cu sejour de 6-7 zile, cu două drumuri ale oilor, respectiv traseul dus și întors complet diferite; 4) transhumant cu sejour de maxim 10 zile, cu mai multe bucle de transhumanță, cu locații diversificate la peste 5-6 localități distincte cu alternanță de trasee și drumuri ale oilor... Numărul oilor din spațiul pastoral se determină conform lui Fredrik Barth [Burnham 1987, p.159], respectiv o comunitatea pastorală normală de 100 de oi poate susține un standard de viață satisfăcător, în vreme ce un efectiv de mai puțin de 60 de oi ar asigura cu greu subzistența unei familii și adăugăm noi poate permite grupuri de 6-8 turiști pe weekend, cel mult de două ori pe lună, restul fiind doar o chestiune de multiplicare... 99 Gheorghe SĂVOIU, Mirela STANCIU Iulian VLAD, Marian ȚAICU Oferta turistică trebuie să cuprindă un set de programe sau pachete, unde dominanta spațială sau temporală a transhumanței ori a pastoralității rurale tradiționale montane să devină factorul esențial. Produsul în sine va rămâne dominant cultural (mitologic, sacralizant, istoric, lingvistic, toponimic, medicinal), tradițional, ocupațional, gastronomic și mai ales de restituire a naturii, unui om rătăcit în spațiul citadin agonizant. Drumul oii, poate oferi variante de construcții legendare locale cu sejour de weekend, iar drumurile oilor permit extensii remarcabile în raport cu pregătirea și resursele ofertantului de programe turistice. În privința numărului de oi, țara noastră se afla pe locul cinci în Europa, la momentul aderării sale. Piața agroalimentară va cere în continuare produse de carne de oaie, îndeosebi de miel, dar și de lapte de oaie și de capră. Nu oricine poate crește oi, fiindcă trebuie multă experiență, vrednicie și răbdare. Profitul nu este deloc neglijabil dacă te adaptezi normelor europene și ai simțul afacerilor. Ar fi păcat ca tocmai românii sa renunțe la acest meșteșug, care face parte din specificul național, iar turismul oferă o componentă sezonieră deloc neglijabilă și o alternativă cu impact social, economic și cultural major... Nu ne rămâne decât să pornim cu dreptul pe drumurile oilor, restituind astfel stânile mutătoare, vadurile și plaiurile oilor turismului cultural și istoric, celui tradițional și ocupațional, celui mitologic și sacralizant, spațialitatea arcului carpatic cu fenomenul său horal oferind extinderi impresionante ale obârșiilor spațiului mitic românesc. Să oferim turiștilor câteva din „locurile ferite” ale transhumanței românești, cu gând bun, dar și cu speranță de revenire! Bibliografie 1. Bernea Ernest, (1932), Calendarul în satul Cornova, Arhiva pentru știință și reformă socială, anul X, București. 2. Bernea Ernest, (1985), Cadre ale gândirii populare românești, Ed. Cartea românească, București, 3. Conea Ion, (1935), Clopotiva, un sat din Hațeg. București. 4. Densușianu Nicolae, (1913) Dacia Preistorică, București 5. Drăganu N, (1933), Românii în veacurile IX-XIV pe baza toponimiei și onomasticei, București 6. Frobenius Leo, (1985), Paideuma, Ed. Meridiane, București 7. Giuglea George, (1988), Fapte de limbă: mărturii despre trecutul românesc. Studii de istoria limbii,etimologie, toponimie (Ediție îngrijită, introducere, tabel cronologic, note și indice de Horența Sădeanu), București. 8. Hașdeu B. P., (1970), Etymologicum Magnum Romaniae Dicționarul limbei istorice și poporane a românilor (Ediție îngrijită de Andrei Rusu si Paul Cornea), vol I Ed. Minerva, București. 9 . Hașeganu, Ion, (1941), Mărginenii în viața economică a Transilvaniei și a vechiului regat. Brașov. 10. Herseni, Traian. (1939), L'Organisation pastorale en Roumanie. Archives pour la Science et la Reforme sociale, XIII. București 11. Mara N.Popp,(1934),Contribuțiuni la vieața pastoral din Argeș și Muscel (Originea ungurenilor), București. 12. Măgureanu Andrei, (2007), Dezbateri privind etnogeneza românilor, SCIVA, tom 58, București, Nestor Ion, (1959), Slavii pe teritoriul RPR, în lumina documentelor arheologice,București 13. Murgescu, Costin, (1996), Drumurile unității românești: drumul oilor, drumurile negustorești, Ed. Enciclopedică, București 14. Oprean Sabin, (1930), Contribuții la transhumanța din carpații Orientali, Cluj 15. Păcală, Victor, (1915) Monografia Rășinarilor, Sibiu, 16. Roller M.,(1950), Spre o nouă realizare în știința istorică:Întocmirea unui corpus de documente, SCIM I, București 17. Roller M.,(1952), Istoria RPR, Ed didactică, București. 18. Vuia, Romulus, (1964), Tipuri de păstorit la români, Editura Academiei, București. 19. Wolf, Eric R. (1966), Peasants. Englewood Cliffs, NJ: Prentice-Hall. 20. *** „Graiul românesc”, Numărul din februarie (1927), București. 100 2.5. VALORIZATION THROUGH ROURAL TOURISM THE NATURAL AND ANTHROPIC HERITAGE OF PASTORAL VILLAGES ON THE KING' ROAD” VALORIFICAREA PRIN TURISM RURAL A PATRIMONIULUI NATURAL ȘI ANTROPIC AL SATELOR PASTORALE DE PE “DRUMUL REGELUI” Mirela STANCIU conf. univ. dr., Universitatea “Lucian Blaga” din Sibiu Gheorghe SAVOIU conf. univ. dr., Universitatea din Pitești Iulian VLAD conf. univ. dr., Universitatea de Științe Agricole și Medicină Veterinară București Amalia PAVELESCU conf. univ. dr., Universitatea “Lucian Blaga” din Sibiu Marcel POMOHACI conf. univ. dr., Universitatea “Lucian Blaga” din Sibiu Gligor CIORTEA conf. univ. dr., Universitatea “Lucian Blaga” din Sibiu Abstract Kings Road was created to improve road links across the Charpatian Mountains, between Transylvania and parts of the country. This way through villages Săliște, Tilișca, Rod, Poiana and Jina (Sibiu county) and Șugag (Alba county). Then it made contact with “high road”ob Sebe; Valley upstream to Lotrului originate from there, over Latoriței, Parângului and Căpățânii mountains, until the Novaci village (Gorj county). The road was inaugurated in 1935 by King Carol II and was considered a great technical achievement, with important economic, strategic and military goal. Rehabilitation of the road which cross three counties would lead to exploitation by roural tourism the natural and anthropogenic heritage of pastoral villages crossed by it. Key words: thematic tourism, pastoral villages, attractions, traditions Metodă și metodologie Pentru realizarea lucrării s-a consultat literarura de specialitate, s-au cules date statistice de la consiliile locale din unele sate pastorale din județul Sibiu, date despre structurile turistice cu funcțiune de cazare obținute de la Asociația Județeană de Turism Sibiu și date cu privire la crescătorii de ovine din aceste localități. Introducere Venirea la putere, în ianuarie 1933, a fascismului în Germania, a creat pericolul izbucnirii unui nou război în Europa pentru revizuirea granițelor stabilite prin tratatele de pace încheiate în anii 1919-1920. România era direct vizată și, în consecință, trebuia să-și ia măsuri suplimentare de întărire a apărării naționale. De aceea, în cadrul programelor economice de redresare a țării, inițiate după anul 1934, s-au luat în considerare și unele nevoi de pregătire a teritoriului național pentru apărare (construirea de drumuri, poduri, căi ferate, aerodromuri, porturi, cazărmi, depozite, fortificații 101 Mirela STANCIU, Gheorghe SAVOIU, Iulian VLAD, malia PAVELESCU, Marcel POMOHACI, Gligor CIORTEA și altele), lucrări care s-au și efectuat în anii imediat următori. S-a modernizat atunci un drum principal al țării (D.N. 1) care intra în rețeaua rutieră europeană și care, pornind din București, lega orașele Ploiești, Brașov, Făgăraș, Sibiu, Alba Iulia, Cluj, Oradea, apoi ieșea din țară pe la Borș. Se impunea îmbunătățirea legăturilor rutiere peste munții Carpați între Transilvania și părțile de est și de sud ale țării. S-a hotărât deci, în acest cadru, deschiderea unui nou drum strategic pe Valea râului Sebeș în amonte până la Obârșia Lotrului, iar de acolo, peste munții Latoriței, Parângului și ai Căpățânii, până în localitatea Novaci din județul Goij. Dinspre nord, accesul principal la acest drum se asigura din orașul Sebeș Alba. În completare, s-a prevăzut și deschiderea unui alt traseu de acces la drumul din Valea Sebeșului, care să pornească din D.N.l (punct intersecția Săliște - „Popasul Mărginimii"), apoi, străbătând așezările Săliște, Galeș, Tilișca, Rod, Poiana și Jina, să coboare în Șugag, făcând joncțiunea cu “drumul mare". Această nouă cale prezenta avantajul că se constituia în dublură sau rezervă a drumului Săliște-Sebeș-Șugag și totodată asigura o legătură mai scurtă cu aprox. 25 km între depresiunea Săliștii și Valea Sebeșului. În general, noua arteră rutieră între Săliște și Șugag s-a prevăzut a fi construită pe baza modernizării drumului existent aici și folosit de sute de ani pentru legătura între localitățile amintite. Acolo unde drumul vechi prezenta segmente deosebit de grele, și unde era posibil, s-a indicat modificarea completă a traseului. Inaugurarea noii artere rutiere a făcut-o în 1935 șeful statului de atunci, regele Carol al II-lea, însoțit de fiul său, Mihai. În cinstea evenimentului, noua cale de piatră a fost denumită „Drumul regilof’, după cum rezultă din inscripția gravată pe o placă de marmoră, aplicată pe un stei, aflat pe una din cotiturile Rodului [Păltineanu I., 2003, pp. 250-255]. Traseul era folosit din timpuri imemoriale de către păstorii din Mărginimea Sibiului care își treceau turmele în Oltenia, fiind nu mai mult decât o cărăruie prăpăstioasă pentru cai, numită sugestiv "Poteca Dracului". Și astăzi oamenii locului vorbesc cu respect de acest traseu, poate și pentru că fiecare gospodar ce mai vietuiește aici a avut un bunic sau un străbunic al cărui trecut este legat de șoseaua transalpină, legenda spunând că la sfârșitul secolului XVIII-începutul secolului XIX fiecare familie a participat la construcția unei porțiuni de drum, în funcție de posibilitățile fizice și financiare. La poalele munților, Drumul Regelui pornește din localitatea Săliște, trece prin Tilișca, Rod, Poiana Sibiului, ca apoi să traverseze Jina și Șugag. De aici începe împărăția munților, a tăriei cerului și a zânelor izvoarelor. O dată ce ai trecut de zona locuită, drumul intră prin pădurea seculară, la început de foioase, care o dată cu creșterea altitudinii se transformă într-una de brazi semeți. Printre aceștia, prima surpriză este Masa Uriașilor, o rocă ce stă atârnată parcă de cer, unde povestea spune că se strâng uriașii la sfat. Locul este descris cu măiestrie de către poetul Lucian Blaga în "Hronicul și cântecul vârstelor". Despre acest loc circulă și o legendă ce face referire la o uriașă care văzând câțiva localnici care-și arau ogorul i-a luat pe sus și i-a vârât în șorț, ducându-i la Masa Uriașilor, care la ceasul acela mâncau. "Ia uite ce fac oamenii aștia mici, ne strică pământul!" - a spus uriașa, dar uriașii nici nu au băgat-o în seamă, continuându-și cina, la celebra Masă a Uriașilor, considerându-i pe "vinovați" mult prea neânsemnați pentru a fi băgați în seamă1. De aici, pe același Drum al Regelui, după câțiva kilometri se ajunge la barajul Tău și apoi la barajul Oașa. Nu departe de lacul Tău, într-un peisaj fabulos, exista colonia Bistra-Păltinei, ce conținea 10-12 cabane și unde se organizau tabere din toată țara. Acum, totul este în paragină, locul fiind dat uitării, rămânând doar în memoria bătrânilor. 1 http://www.romanialibera.ro/reportaj/a1623-sens-interzis-pe-drumul-regelui.html 102 The valorization through roural tourism the natural and anthropic heritage of pastotal villages... Tot de la barajul Oașa, în dreapta, se poate lua spre colonia de la "Fetița", unde s-a construit o mănăstire. De acolo, urcând la Șureanu, se trece prin "Luncile Prigoanei", un loc de tristă amintire pentru localnici, deoarece aici erau pedepsiți cei ce vroiau să plece în bejenie, și se ajunge la Cabana și iezerul Șureanu, magnific descris de Lucian Blaga, în același "Hronicul și cântecul vârstelor". Vechea cabană Oașa este acoperită acum de apele lacului de la barajul cu același nume, ca de altfel și celebrul "brad strâmb" al lui Mihail Sadoveanu de pe Valea Frumoasei, iar de aici poți ajunge în localitatea Sadu și apoi în Tălmaciu, după ce parcurgi 62 km de peisaj ireal. Sau, de la intersectia cu Valea Frumoasei, o poți lua spre Tărtărău și după 6 km se ajunge la Obârșia Lotrului, aflată într-o vale cu o deschidere fantastică. De aici, există următoarele posibilități: să o iei spre Brezoi, ce se află la circa 60 km, sau spre Petrila, care e cale de 28 de km, ori să mergi pe urmele Regelui, actualul DN 67C - drum interzis, fiind închis și semnalizat. Urmează zona alpină, cu o priveliște ce taie respirația oricui se încumetă până aici. Există aici trei grămezi de pietre, puse într-un anumit fel una peste alta, care reprezintă "oameni de piatră" - sau "6 momâi" - învăluiți în mistere mitice, facuți de ciobani în dorința de a-i păzi pe ei și pe mioarele lor de stihii, dar și paznici și companioni ai muntelui, atunci când ei vor pleca. Urmează serpentinele: Ștefanu, Cărbunele, Urdele, porțiune pe care drumul este extrem de strâmt, terminat cu un platou, pe vârful Păpușa. De aici se ajunge la poalele muntelui, spre Rânca și apoi spre Novaci. În 1935, la inaugurarea Drumului Regelui, Carol al II-lea și suita sa au parcurs traseul Săliște-Novaci în opt ore. În zilele noastre, ca să ajungi până pe pisc, pe vârful Păpușa, adică doar jumătate din drum, cu un automobil de teren îți ia opt ore, iar până în Novaci mai faci încă două ore. Localitățile situate pe “Drumul Regilor” fac parte din cele 18 sate care formează Mărginimea Sibiului. Prezentăm succint câteva date despre potențialul natural și antropic al acestor localități. Săliște Atestată documentar în anul 1354, localitatea Sîliște este așezată în sud - vestul județului Sibiu, pe ambele maluri ale Râului Săliștei (Râul Negru). Pozitia localității, la interferența dintre două unități de relief cu caractere diferite - Munții Cindrelului și Podișul Transilvaniei - a permis dezvoltarea de timpuriu a unei vieți economice intense, prin abilitatea cu care săliștenii au știut să-și valorifice eficient atât resursele oferite de natură (pășuni și păduri, ape repezi, piatra de construcție), cât și terenurile de pantă lină cu soluri roditoare și climă mai blândă din zona depresionară [Voicu - Vedea Victor , 1998]. Ca formă de relief, vatra ocupă un loc șes, fără nici un fel de deniveleri. De altfel, de la marginea dinspre nord a localității, se deschide Șesul Săliștenilor, în suprafață de circa 700 de ha, teren bun pentru culturile de cereale. Așezarea a luat nașere pe actuala vatră, părțile cele mai vechi fiind denumite: în Grui, Foltești, Streaza. Locuitorii pretind că satul s-a înființat prin coborârea oamenilor de la colibele situate pe dealurile și munții din apropiere. În acest sens, se invocă prezența în graiul localnicilor a termenului de „ colibari”, nume dat primilor locuitori ai Săliștei. Vatra se întinde chiar pe zona de contact dintre munte și depresiune la altitudini cuprinse între 525 -600 m. Moșia Săliștei se întinde, atât în depresiune cât și în zona montană, pe rama nordică a Munților Cindrel și chiar în Munții Lotrului, având suprafața totală de 4393 ha. Ca formă, vatra are un contur poligonal, ușor alungit spre nord vest și spre sud. Este singura localitate din mărginime care dispune de un centru puternic marcat prin piață și prin concentrarea tuturor instituțiilor administrative, culturale, comerciale. 103 Mirela STANCIU, Gheorghe SAVOIU, Iulian VLAD, malia PAVELESCU, Marcel POMOHACI, Gligor CIORTEA Ca structură de plan, Săliștea prezintă toate caracteristicile, unei așezări aglomerate, nu doar în partea sa centrală, cât și spre cele două margini de nord- vest și sud, unde prezintă tendința de alungire determinată de cursul apei și de drumul spre satul Vale. Străzile principale își înșiruie casele pe direcția vest-est, paralel cu râul, iar cele de legatură urcă când domol, când abrupt, urmărind cursul micilor pâraie [***, 1990, p. 54]. Tradiții și obiceiuri: Două mari manifestări, păstrate și în prezent, ilustrează expresia culturală a identității săliștene: „Întâlnirea jocurilor” și „Șezătoarea de la Săliște”. „Întâlnirea jocurilor”, eveniment cultural important, adună la Săliște, în fiecare sfârșit de an, cete ale junilor din localitate, din Orlat, Aciliu, Vale, Miercurea Sibiului, Sibiel, și din alte localități ale Mărginimii. Este o impresionantă manifestare cultural-artistică, menită să pună în valoare abilitatea contemporanilor de reda străvechi ritualuri, de a păstra portul și de a promova creația și civilizația populară românească. Spectacolul în aer liber, găzduit de „Piața Junilor”, cuprinde în portofoliul său, înainte de toate, o somptuoasă și impresionantă paradă a portului popular al Mărginimii, prezentată pe „arcușul ”învârtitelor, hațeganelor sau jienelor ca în final totul să se transforme într-o mare Hora a Unirii, cu toți cei prezenți. „Șezătoarea de la Săliște”, obicei folcloric- în prezent-realizat de o trupă de teatru țărănesc, câștigătoare a numeroase medalii pentru măiestria transpunerii în scenă a unor vechi obiceiuri și tradiții, nu a avut doar această atribuire de obicei folcloric. Șezătoarea s-a transformat în 1877, într-o acțiune de sprijinire a armatelor romane angajate în războiul de independență, fiind un mod prin care se făceau colete de bani și obiecte, de truse și pansamente destinate frontului, sprijinind ideea de solidaritate națională [Bărbat Emilia , 2004]. O tradiție care a rezistat peste vremuri, fiind transmisă din generație în generație, de fapt, o expresie a vocației pentru arta sunetelor, pe care localnicii au moștenit-o, cultivat-o și promovat-o, este corul Săliștei. Sunt multe momente din activitatea acestui cor, care împlinește 120 de ani de existență, momente ce s-au înscris în istoria evenimentelor culturale românești prin premiile naționale și internaționale primite în numeroasele confruntări ale formațiilor corale. Obiceiuri de peste an - reflectă în speță, modul de viață - predominant pastoral - al săliștenilor din secolul trecut. Cele mai importante sunt manifestările folclorice din perioada celor 12 zile ale sărbătorilor de iarnă. În afara lor, săliștenii au și următoarele sărbători: “La Hodaiț”, “Prinsul verilor și văruțelor”, “La Ispas” Pe lângă obiceiurile și datinile tradiționale trebuie amintite și festivalurile folclorice care adună în fiecare an fii ai satului românesc din toate colțurile țării și spectatori din întreaga lume: Festivalul Internațional de Folclor “Cântecele Munților”, care se desfășoară în fiecare an la Săliște în perioada de vară la “Poiana Soarelui”. Alt eveniment care trebuie amintit este: Zilele Culturii Săliștene” care are loc toamna în luna octombrie și la care sunt invitați personalități de seamă ale culturii românești. Acest eveniment s-a numit până în 1997 - “Aniversări Săliștene” și avea două sesiuni de comunicări în mai și octombrie. Un alt festival folcloric este: “De la o Generație la alta” care se desfășoară odată la doi ani în prima săptămână a lunii mai. Acest festival s-a desfășurat din '72 - '78 în localitatea Tilișca după care acesta a avut loc la Săliște. În prezent în Săliște și localitățile aparținătoare există creatori populari care practică următoarele meșteșuguri: țesut (3 persoane), pictură de icoane pe sticlă (1 persoană), confecționat pălării (2 persoane), lemnărie (1 persoană), fierărie (1 persoană)2. 2 *** Lista creatorilor populari din județul Sibiu - 2010, material oferit de către Centru Județean pentru Conservarea Patrimoniului și Promovarea Culturii Tradiționale „Cindreul - Junii” Sibiu 104 The valorization through roural tourism the natural and anthropic heritage of pastotal villages... În localitate au fost omologate și funcționează următoarele pensiuni turistice rurale și pensiuni agroturistice: Tabel nr. 1 Denumire Tip de structura clasificare Nr. camere Nr. locuri Localitate Adresa Telefon fix Telefon mobil Casa cu Livadă Pensiune *** 3 6 Săliște Str. Șteza, nr.16 (0269) 553.740 (0723) 362.940 Casa Roș ca Pensiune ** 2 6 Săliște Str. Brata, 67 (0269) 553.623 (0740) 857.555 Casa Rudi & Ella Pensiune ** 7 13 Săliște Str. Luncii, 14 (0269) 553.753 (0721) 582.780 Classic Pensiune ** 4 8 Săliște Str. Grui, 28 (0269) 553.040 (0721) 171.920 Domnescu Pensiune ** 8 19 Săliște Str. Foltești, 59 (0269) 553.812 (0745) 247.280 Fulea Pensiune ** 5 12 Săliște Str. Brata, 52 (0369) 427.949 (0744) 667.536 Ittu Pensiune **** 4 8 Săliște Str. I.Moga, 5 (0269) 553.903 (0744) 564.926 La Borcea Pensiune ** 4 8 Săliște Str. Șteaza, 45 (0269) 223.356 La Taifas Pensiune **** 8 16 Săliște Str. Brata, nr.67 (0369) 440.306 (0724) 207.975 Nu mă uita Pensiune ** 4 9 Săliște Str. Șteaza, 136 (0369) 428.313 (0744) 773.149 Sălișteanca Pensiune ** 2 4 Săliște Str. Băii, 13 (0269) 553.121 (0744) 374.537 Adriana Pensiune ** 4 8 Sibiel Str. Bisericii, 325 (0269) 552.573 (0742) 164.902 Anca Pensiune ** 3 6 Sibiel Str. Unghiului, 33 (0269) 552.553 (0746) 783.600 Andrei Dan Pensiune ** 4 8 Sibiel Str. Râului, 216 (0269) 224.819 (0740) 168.573 Babeș Pensiune ** 2 4 Sibiel Nr. 144 (0744) 592.778 Bunica Eugenia Pensiune *** 3 5 Sibiel Str.Unghiului, 81 (0269) 552.509 (0722) 450.266 Cândea Maria Pensiune ** 2 6 Sibiel Str. Școlii, 313 (0269) 552.532 Carmen Pensiune ** 3 6 Sibiel 273 (0745) 106.526 Casa Elena Pensiune **** 5 10 Sibiel Str. Principală, FN (0269) 552.655 (0746) 096.500 Casa Moga Pensiune ** 2 6 Sibiel Str. Bisericii, 311 (0269) 552.582 (0740) 908.074 Casa Stâncă Pensiune ** 2 4 Sibiel Nr. 306 (0269) 552.583 Ciortea Ana Pensiune ** 4 11 Sibiel Str. Unghiului, 48 (0269) 552.556 (0744) 600.756 Coldea -Mioritica Pensiune ** 4 8 Sibiel Str. Râului, 197A (0269) 552.640 (0740) 175.287 Constandel Daniela Pensiune ** 4 8 Sibiel Str. Unghiului, 21 (0269) 552.578 Constandel Ioan Pensiune ** 5 9 Sibiel Str. Unghiului, 29 (0269) 552.524 (0740) 840.680 Crisalia Pensiune **** 6 12 Sibiel Str. Utea Mică, 284A (0269) 552.572 (0729) 108.880 Cristina Pensiune ** 5 10 Sibiel 137 (0269) 552.563 (0745) 244.165 Dordea Maria Pensiune ** 4 6 Sibiel Str. Unghiului, 140 (0269) 552.581 Fântânița Florilor Pensiune ** 6 7 Sibiel Nr. 271 (0269) 552.662 (0744) 622.925 Flori Pensiune ** 4 9 Sibiel Str. Unghiului, 27 (0269) 552.615 (0743) 329.332 Gențiana Pensiune *** 4 8 Sibiel Str. Râului, 183 (0269) 552.601 (0744) 562.247 Green Holiday Pensiune ** 2 5 Sibiel Nr. 142A (0269) 552.633 Herța Elena Pensiune ** 3 6 Sibiel Str. Râului, 215 (0269) 552.570 Luca Pensiune *** 4 8 Sibiel Str. Bisericii, 6 (0269) 552.537 105 Mirela STANCIU, Gheorghe SAVOIU, Iulian VLAD, malia PAVELESCU, Marcel POMOHACI, Gligor CIORTEA Luca Steliana Pensiune ** 5 10 Sibiel Str. Unghiului, 47 (0269) 552.555 (0746) 108.092 Lunca Sibielului Pensiune **** 9 18 Sibiel FN (0269) 552.667 (0740) 304.003 Metiu Elena Pensiune ** 3 6 Sibiel Nr. 26 (0269) 552.557 Morariu Paraschiva Pensiune ** 2 4 Sibiel Str. Școlii, 309 (0269) 552.619 Muntean Pensiune ** 2 4 Sibiel Nr. 70 (0269) 552.602 Muntean Maria Pensiune *** 9 17 Sibiel Str. Unghiului, 38 (0269) 552.516 (0740) 848.143 Neagu Ioan Pensiune ** 2 4 Sibiel Nr. 115 Nițescu Pensiune ** 2 4 Sibiel Str. Bisericii, 326 (0269) 552.534 Pău Ileana Pensiune * 1 4 Sibiel Nr.141 (0269) 552.518 Petra Dorina Pensiune ** 2 4 Sibiel Str. Bisericii, 320 (0269) 552.548 Petra Maria Pensiune ** 2 6 Sibiel Nr. 289 Petra Vasile Pensiune ** 5 7 Sibiel Str. Râului, 289 (0269) 552.501 Popa Alexandru Pensiune ** 4 8 Sibiel Nr. 290 (0269) 552.559 Reghina Pensiune ** 5 10 Sibiel Nr. 290 (0269) 552.559 Sandra Pensiune ** 4 8 Sibiel Nr. 104 (0269) 552.546 (0745) 393.191 Sibiel Pensiune *** 10 20 Sibiel FN (0269) 239.095 (0745) 106.526 Sîvu Pensiune ** 2 4 Sibiel Str. Râului, 166 (0269) 552.579 Carmen Pensiune ** 4 8 Vale Nr. 267 (0269) 552.705 Casa din Vale Pensiune ** 4 8 Vale Nr. 176 (0269) 552.751 (0744) 611.666 Dancu Rodica Pensiune ** 2 4 Vale Mare, 243 (0269) 552.769 Miorița Pensiune ** 2 6 Vale Str. Morii, 15 (0269) 552.708 (0742) 012.815 Datele prezentate în tabelul de mai sus au fost obținute prin inventarierea bazei turistice a județului Sibiu, efectuată de către Primăria Municipiului Sibiu în colaborare cu Centrul de Informare Turistică Sibiu și Primăriile locale. Obiective propuse pentru creșterea potențialului agroturistic al zonei Săliștei În vederea dezvoltării economice și cea a agroturismului Consiliul Local Săliște și-a propus realizarea următoarelor obiective: • înființarea unui centru de sănătate; • finalizarea stației de epurare; • introducerea gazului metan; • continuarea activităților în tabăra de sculptură în lemn din „Poiana Soarelui”; • modernizarea și întreținerea drumurilor comunale și a străzilor; • extinderea telefoniei în comună și în satele aparținătoare; • dezvoltarea transportului în comun între centrul de comună și satele aparținătoare; • extinderea rețelei de apă și canal în comună și satele aparținătoare; • dezvoltarea învățământului; • înființarea de asociații agricole pentru exploatarea terenurilor agricole; • exploatarea rațională, protecția rezervelor silvice și cinegetice, reîmpădurirea zonelor defrișate; • înființarea unei agenții de turism cu punct de plasament; • stabilirea de legături cu agenții de turism naționale și internaționale. 106 The valorization through roural tourism the natural and anthropic heritage of pastotal villages... Tilișca Vatra satului Tilișca așezată la confluența apelor Râul Negru (zis și Lunca) și Valea (care în aval formează împreună râul Săliște) este înconjurată de 4 dealuri împădurite cu înălțimi între 700 și 750 m. Vatra se află la altitudinea de 580 m. Cele patru dealuri se numesc Cetate (710 m), Cățânaș (712 m), Priboi și Plaiu. Comuna are o suprafață de 60,7 km2. Perimetrul comunei Tilișca este locuit încă din preistorie. Prima atestare documentară datează din anul 1366. În anii 1957-1958 a fost descoperită pe dealul Cățânaș o cetate dacică, iar în 1963-1965 a fost descoperită pe dealul Cetate o cetate medievală. Tradiții și obiceiuri Localitatea este caracterizată prin case de lemn, înălțate pe postamente de piatră, Tilișca devine un loc atractiv pentru turiști, întrucât se construiesc tot mai multe pensiuni. Există și la Tilișca colibe, câte două chiar așezate pe plaiuri, pe hotar există aproximativ 10.000 de oi care stau tot timpul acolo. În raza comunei există 4-5 stâne, iar mai nou ciobanii s-au reprofilat și au început să crească vaci. De asemenea, în Tilișca încă se face brânză de oaie. La munte se bagă urda sărată în burduf, se mai produce și caș, iar ca murătură ciobanii folosesc jintița acră. O veche tradiție a tilișcanilor este prelucrarea pieilor și a lânii, ocupații care continuă să existe și în prezent fiind o sursă importantă de venit pentru locuitorii din zonă. Aici se mai produc și cojoace ciobănești, din piele de oaie, lungi până la călcâi, fără mâneci și neornamentate, purtate cu blana în interior de ciobani când urcă cu oile la munte. Totuși, acestea nu se mai fac manual ci mecanizat. În comună mai lucrează câțiva tamplari (2), cusători de haine românești (4 femei), țesători de străiți și desagi. Alte produse comercializate de tilișcani ar fi ciupercile, fructele de pădure și plantele medicinale, toate făcându-se cu ajutorul Ocolului Silvic Săliște. Tradițiile păstrate peste ani sunt: • „prinsul verilor” ( de Sf. Toader) • „ strânsul vaselor” - are loc în prima zi de Paști și este specific satului Rod • „ mironosițele” - la fel au loc de Paști și la fel specific satului Rod • „ hodaițele” - au loc la lăsatul secului când se aprind focuri mari și se strigă tot felul de strigături specifice. Cea mai importantă sărbătoare a tilișcanilor este „Sarbatoarea oierilor din Tilișca” care are loc la 15 august. Obiective turistice Muzeul Etnografic, a fost inaugurat în 2003, într-o casă bătrânească, cu un nivel, ce a aparținut unei famili din Tilișca. Muzeul reconstituie un moment esențial istoric, din viața tilișcanilor, prin reproducerea identică a unei gospodării românești. Biserica Ortodoxă "Sf. Arhangheli Mihail și Gavril", a fost zidită în 1782 cu ajutorul credincioșilor parohiei. Biserica a fost construită pe locul unei vechi biserici de lemn, sfințită prin a 16 zi din luna octombrie 1684 [Păltineanu I., 2003, pp. 107-115]. Clădirea actuală este făcută din piatră și caramidă, cu acoperișul din lemn și tiglă și este construită în stil bizantin. Prima dată, biserica a fost pictată în 1793 iar încercarea de restaurare din 1903 a eșuat. În 1937 Laurențiu Moldovan, pictează biserica în ulei, deoarece aceasta era foarte ștearsă. În afara bisericii se găsesc 31 de scene religioase. Biserica Ortodoxă "Sf. Nicolae" (Biserica Mică), a fost zidită în 1843 ca biserică română unită (greco-catolică). Materialul folosit la zidire este piatră și caramidă, cu acoperiș de lemn si țiglă. Monumentul Eroilor Români din Primul și Al Doilea Război Mondial. Crucea memorială a fost dezvelită în anul 1946, pentru cinstirea memoriei eroilor români din cele Două Războaie Mondiale. Monumentul are înălțimea de 3 m, fiind situat pe un postament în 107 Mirela STANCIU, Gheorghe SAVOIU, Iulian VLAD, malia PAVELESCU, Marcel POMOHACI, Gligor CIORTEA trepte. Crucea este realizată din marmură, iar împrejmuirea este făcută cu un gard din beton. Pe fațada monumentului sunt înscrise numele a 27 eroi români jertfiți în Primul Război Mondial, precum și numele a 13 eroi români care au murit în Al Doilea Război Mondial. Structurile turistice înregistrate în această cumonă sunt prezentate în tebelul nr. 2. Tabel nr. 2 Denumire Tip de structura clasificare Nr. camere Nr. locuri Localitate Adresa Telefon fix Telefon mobil Ana Pensiune *** 5 10 Tilișca Nr. 198A (0269) 554.115 (0743) 244.323 Irina Pensiune *** 3 6 Tilișca Str. Școlii, 535 (0269) 554.009 (0744) 313.102 La Meri Pensiune ** 4 7 Rod Str. Principală, 227 (0269) 256.517 Poiana Sibiului Atestată documentar la 1537, așezarea, care include doar localitatea omonimă, situată în Munții Cindrel, pe un platou submontan, la 900 de metri altitudine, s-a dezvoltat de la bun început pe baza oieritului transhumant și a ocupațiilor adiacente. Este un sat în partea de vest a județului Sibiu, în partea de NE a munților Cindrel, în regiunea Mărginimea Sibiului, la 35 km spre vest față de municipiul Sibiu. Reședința comunei Poiana Sibiului. Aici s-a păstrat, din timpuri străvechi, tradiția oieritului. Din acest motiv, ani buni, în localitate și-a avut sediul Uniunea Oierilor din România. În vremea regimului comunist, poienarii erau considerați cei mai bogați oameni din țara noastră. După casele lor arătoase jinduiau toți românii, motiv pentru care valoarea unei astfel de locuințe ajunsese, înainte de '89 să fie echivalentul a 15 apartamente în reședința de județ. În prezent transhumanța nu se mai practică în această zonă și aici în comparatie cu zona comunei Jina, nu există obiceiul colibelor. Oierii s-au stabilit definitv în alte parți cum ar fi Banat, zona Satu Mare...etc. În comună locuiesc numai nevestele și copiii iar primăvara când încep fătările, pleacă și femeile către zonele de pășunat să-și ajute soții. Oile sunt înregistrate și aici dar și în zonele de pășunat. În Poiana Sibiului există și câteva obiective istorice și turistice de real interes: • Biserica ortodoxă din lemn cu hramul Adormirea Maicii Domnului(Biserica din Deal), • Biserica din Vadu, • Muzeul sătesc cu profil etnografic pastoral ce cuprinde colecția etnografică a învățătorului Ioan Georgescu. În sat, meșteșugurile nu se mai practică iar încet, încet au început să dispară portul popular. Mai există totuși câteva cusătoare care mai cos așa numitul „săcăteu” din bumbac (traista care se poartă pe lângă costumul popular) [Irimie C., Dunăre N., Petrescu P., 1985, pp. 256-293]. Cel mai important târg de țară se ține în data de 5 mai când oierii vin cu oile, le înțarcă și pe urmă le duc sus la munte. Un alt târg important este în data de 19 septembrie. Poienarii comercializează telemea, urdă, mieii îi dau la complexe, zerul îl folosesc în hrana porcilor. Tradiții și obiceiuri Cele mai importante obiceiuri ale mărginenilor se redescoperă cu prilejul sărbătorilor de iarnă. Sunt unice “Colindatul feciorilor” și “ Ceata junilor”. Între dansuri, cele bărbătești precum Călușarii, Brâul și Sârba, nu au nici ele pereche. Sărbătorile țin 12 zile, din Ajunul Crăciunului până la celebrarea Sfântului Ion, care se petrece pe 7 ianuarie. 108 The valorization through roural tourism the natural and anthropic heritage of pastotal villages... Colindul, obicei din cele mai vechi la toți românii, se pornește ăn Mprginimea Sibiului cu copii și își desfășoară spectacolul mai departe cu cetele de flăcăi, care înfățișează craii în toate zilele. De Crăciun se face „joc” în toate zilele de la ora 17-19, iar de la ora 22-24 se continuă cu „serata”. După serată, băieții merg la fete cu „zorile”, un obicei asemănător cu colindul. În a patra zi de Crăciun, are loc o mare adunare: tinerii din așezările Mărginimii, ba chiar din județele apropiate, precum Alba, Brașov, Vâlcea, se întâlnesc în piața din Săliște și se prind în hora unirii. Lăsata Secului sau intrarea în Postul Paștelui este marcată prin aprinderea unor focuri pe coastele dealurilor din apropierea satelor. Pe 23 aprilie este săbătorit Sângeorzul, o tradiție închinată primăverii regeneratoare, vieții. La Paști fetele de clasa a 8-a ies la primul dans numai însotite de mame, iar băieții ies și ei la fel însoțiți de părinți. Fetele se marită astfel repede la 15-16 ani. Sânzienele, un alt obicei dintre cele mai străvechi, care s-a păstrat într-o frumusețe nealterată de ritmurile moderne, se petrec pe 24 iunie. Și să nu uităm că ne aflăm în împărăția oierilor: tunsul mieilor se face pe 20 iulie, de Sfântul Ilie, iar de 1 august este ziua ursului, Macovei, zi de post. La nuntă, se împodobesc cu dragoste porțile caselor în care locuiesc tinerii miri, iar când vine momentul potrivit se închide drumul nuntașilor. Numai mirele și cel ales să le fie însurățeilor naș, însoțiți de un strălucitor și vesel alai de feciori, merg în pețit la mireasă. Dimineața după nuntă se face „balmoșul” la nași acasă, mai nou se obișnuiește la mire să se facă gratar, iar la mireasă clătite. Toate nunțile sunt nunți de noapte. Iar la celelalt “capăt “ al vieții, când unul dintre oamenii locului trece în randul celor drepți, clopotele răsună pentru el în satul care i-a fost loc de venire pe lume... Jina Vatra satului este așezată la 1000 m altitudine, pe șapte coline, ca și Roma. Numărul total de locuitori cu domiciliul stabil în comuna Jina este de 4233 (anul 2005), dintre care 2094 femei. Cea mai mare parte a populației are ca principală sursă de venit - creșterea animalelor în special. Transhumanța, procesul prin care turmele de oi se transportau vara în zone muntoase și iarna în zone joase, de deal sau câmpie, este un fenomen pe care îl regăsim în lumea întreagă [Stanciu M., 2007, pp. 421-422]. Dar azi se pare că și acest obicei se pierde. Înainte, ciobanii obișnuiau să plece cu oile în transhumanță și ajungeau chiar și până în Dobrogea, acum însă rămân mai mult în Banat. Înscrierea în munți se face prin licitație și se fac contracte de închiriere. La Jina se mai păstrează obiceiul colibelor. Ciobanii urcă prima dată la colibe, un fel de locuințe sezoniere, unde stau un timp înainte să se mute la pășunat. În sat rămân doar femeile și copiii. Apoi după data de 15 iunie când se termină școala, femeile și copiii urcă și ei la colibe. Mutarea de la colibă la pășunat se face prin luna iulie. Înainte, transportul se făcea cu ajutorul boilor, existau în comună aproximativ 600 perechi de boi, dar acum există mașini de teren. Toate animalele sunt înregistrate, unele în Jina altele în Banat. Ca produse obținute de pe urma creșterii animalelor, în principal se comercializează telemeaua de oaie sau vacă. Brânza de burduf se producea mai mult pentru transhumanță deoarece era mai ușor de transportat, acum nu se mai produce. Valorificarea mărfii se face la firme specializate care preiau marfa și o distribuie mai departe în București, Craiova, mai ales în sudul țării. Există și producători care își valorifică marfa în piețe dar condițiile de obținut o tarabă în piață și de vândut produsele, sunt dificile și de aceea s-a cam renunțat la acest tip de comerț. 109 Mirela STANCIU, Gheorghe SAVOIU, Iulian VLAD, malia PAVELESCU, Marcel POMOHACI, Gligor CIORTEA În ceea ce privește alte tip de produse care sunt comercializate de jinari, aceștia mai recoltează ciuperci și recoltatul se face organizat de către Ocolul Silvic existent în Jina și care este privat. Un obicei care există în Jina este acela al “Poruncilor duminicale” care are loc după cum spune și numele, duminica. Este momentul când oamenii obișnuiesc să se adune în fața Primăriei din Jina și așteaptă să vină primarul care îi anunță noutățile din sat, proiectele pentru următoarea săptămână, taxele ce trebuiesc plătite ... și altele. Ca rezultantă firească din creșterea animalelor, cojocăritul este singurul meșteșug care se mai practică în comuna Jina. Pe teritoriul comunei mai există doi cojocari. Dintre obiceiurile și tradițiile specifice amintim: • oprirea (15mai) • «slobozatu hotarului de jos «(de Sf. Marie Mică); • urcatul și coboratul de la munte; • obiceiurile de Crăciun cu juni și junese (colinde, Hora Mare și Îngropatul Anului); • șezători, clăci, târguri (5 Mai și 4 Octombrie); • Festivalul Folcloric „Sus pe muntele din Jina” (în ultima duminică din luna Iulie). Vatra străveche de obiceiuri și traditii, cu obiecte de cultură și civilizație locală autentică, a determinat familia Morariu să înființeze un etno-muzeu care să pună în valoare exponatele vechi și valoroase ale jinarilor. Exponatele din colecția etno-muzeului aduc vizitatorilor frânturi din viața de demult a jinarilor, arătând că acești oameni au știut să-și pască în pace turmele în munții dobândiți prin virtute și străjnicie sub diverse domnii, dar au știut să își infrumusețeze prin simplitate viața și portul. Vizitatorii interesați de cultură, care iubesc viața la țară și muntele, pot găsi la Jina zone montane cu peisaje mirifice, din Jina fiind posibilă inițierea unor trasee montane de diferite grade de dificultate în munții din jur sau la colibele jinarilor unde, încă mai pot găsi îndeletniciri din vremuri de demult. Ei se pot caza de asemenea dacă doresc la pensiunea “Iezerul”, singura existentă în comună. Tabel nr. 3 Denumire Tip de structura clasificare Nr. Camere Nr. locuri Localitate Adresa Telefon fix Telefon mobil Iezeru Pensiune *** 7 12 Jina Nr. 1211 (0269) 532.011 (0744) 487.362 Concluzii „Drumul regelui” pe porțiunea cuprinsă între Săliște și Jina mai întâi, poate fi promovat prin prisma turismului tematic, căci întreaga zonă dispune de un potențial natural și antropic deosebit. Traseul era folosit din timpuri imemoriale de către păstorii din Mărginimea Sibiului care își treceau turmele în Oltenia. Toate localitățile sibiene prin care trecea acest drum, sunt vechi așezări pastorale în care ocupația de bază a locuitorilor și-a pus amprenta asupra specificului satelor, principalele evenimente din lumea acestuia raportându-se la calendarul derivat din creșterea ovinelor. În aceste localități se cresc încă efective însemnate de ovine (28336 în Jina, 2223 în Săliște, 17449 în Tilișca, 12180 în Poiana Sibiului), ale căror produse pot fi astfel valorificate prin intermediul agroturismului. Structuri turistice cu funcțiune de cazare există în număr mare în Săliște și Sibiel (sat aparținător) și lipsesc cu desăvârșire în Poiana Sibiului. In toate aceste localități există evenimente și manifestări devenite tradiționale, care atrag un număr mare de turiști. 110 The valorization through roural tourism the natural and anthropic heritage of pastotal villages... Bibliografie: 1. Bărbat Emilia, Cercetări privind potențialul turistic al localității Săliște. Licrare de licență. Universitatea “Lucian Blaga” din Sibiu, 2004. 2. Deneș Nicolae, „Posibilitatea de valorificare cu turiști străini a potențialului agroturistic din satele situate în Mărginimea Sibiului”, Ed. Academiei de Studii Economice, Buc., 1983 3. Irimie Cornel, Dunăre Nicolae, Petrescu Paul, Mărginenii Sibiului. Civilizație și cultură populară românească, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1985 4. Lupaș Ioan, „Câteva pagini din trecutul comunei Săliște”, Sibiu, 1903 5. Lupu Nicolae, „Cetatea Sibiului”, Ed. Meridiane, Buc., 1966 6. Păltineanu Ioan, Tilișca. Monografie, vol. I și II, Editura Etape, Sibiu, 2003 7. Stanciu Mirela, Mărginimea Sibiului, zonă cu vocație turistică. Proceedings of the International Conference “Agricultural and Food Sciences, Processes and Technologies, 12-13 May 2005”, Sibiu 8. Stanciu Mirela, Researches regarding the sustain of transhumance at european level and its role in development of the rural tourism, “Integrated Systems for Agri-Food Production- Durable Development”, Proceedings of the 5thInternational Conference “ Integrated Systems for Agri-Food Production”, SIPA 07, November 22-24th 2007, ,Sibiu, Romania, Editura Orizonturi Universitare Timișoara, ISBN 978-973-638-348-9, pag. 421-422 9. Voicu - Vedea Victor, Mărginimea Sibiului. Studiu de geografie rurală, Sibiu, 1998. 10. http://www.romanialibera.ro/reportaj/a1623-sens-interzis-pe-drumul-regelui.html 1. 11 *** Săliștea Sibiului, străveche vatră românească, Sibiu, 1990. 11. *** Lista creatorilor populari din județul Sibiu - 2010, material oferit de către Centru Județean pentru Conservarea Patrimoniului și Promovarea Culturii Tradiționale „Cindreul - Junii” Sibiu 111 2.6. A HOLISTIC APPROACH TO HOSPITALITY - STARTING FROM TRADITION AND UP TO THE MODERN PERCEPTION (THE SINUOUS TRANSFORMATION OF THE HOSPITALITY INDUSTRY) O ABORDARE HOLISTICA A OSPITALITĂȚII - PORNIND DE LA TRADIȚIE ȘI AJUNGÂND LA PERCEPȚIA MODERNA (SINUOASA DEVENIRE A INDUSTRIEI OSPITALITĂȚII) Bogdan Gabriel NISTOREANU, asistent univ. dr., Academia de Studii Economice din București Mihai Ovidiu TĂNASE asistent univ. dr., Academia de Studii Economice din București Puiu NISTOREANU prof. univ. dr., Academia de Studii Economice din București Abstract We have become grumpy, cold and hurried. On the street we seldom see smiles. Few of us stop and think of others, we become selfish, insensitive and cruel. Politeness and common sense are already aged words, unfitting, and hospitality may seem as being “taken out of the closet”, flimsy or stale, nowadays representing an aged concept, used every now and then by the practitioners of rural tourism or by the more experienced workers of the touristic industry. Everybody is so occupied to earn as much as possible, in order to secure a decent living for themselves and possibly one or two more generations that we forget to take a look towards those around us or even worse to the ones we stand to gain from. It was said, they still say, about Romania that it is a hospitable and welcoming country. We can see regrettably, more and more, that these terms only keep a partial backing. We play the perfect hosts only when we stand to gain something, when we want to give off a good impression and when all that interests us is profit which we could earn from our efforts to pull a hypocrite smile. Especially in the world of tourism, it is time to appeal to a smile, kindness, courtesy and normality. We make the present undertaking encouraged by the Christian orthodox tradition, by George Paul Meiu concerns for hospitality and not last by Yves Cinotti from France, convinced that the effort of each one of us matters. Key words: host, hospitality, tradition, tourism, rural tourism, Christianity Termenul de ospitalitatea poate părea ca fiind “scos de la naftalină”, caduc ori desuet, în momentul de față reprezentând un concept învechit, “vânturat” din când în când de practicanții turismului rural sau de mai vechii lucrători ai industriei turistice. Cuvântul în sine are o istorie lungă, originile sale etimologice venind de la latinescul: hospitalitas,-atis (s.f. ospitalitate, gazduire) sau hospitium,-ii (s.n. ospitalitate, gazduire - data sau primită; casă de oaspeți, loc de popas, loc de găzduire). Ospitalitatea poate însemna, de asemenea, oferirea cu generozitate și bunătate, de îngrijire oricui are nevoie. Cum am ajuns să conștientizăm ospitalitatea? Conceptul de ospitalitatea a preocupat mai întâi pe provăduitorii spirituali ai populațiilor lumii, așa regăsim trimiteri în cele mai vechi cărți ale culturii universal, versete în cadrul cărților sfinte și îndemnuri creștine la a fi iubitori de oameni și ospitalieri. Acțiunile primare au fost de gazduire a celor fără adapost - mai ales pet imp de noapte, oferirea de alimente, însoțirea prin locuri necunoscute ori primejdioase, banala bancă de popas de la poarta gospodăriilor, farfuria cu poame, merinde ori ulcica de lut cu apă, puse în firida de la poarta casei. Se pare că întro anumită vreme aceste deprinderi făceau parte din codul de 112 A holistic approach to hospitality - starting from tradition and up to the modern perception comportament al majorității oamenilor. Așa au apărut mărturii scrise, în descrierile de călătorie, iar mai apoi oameni cu preocupări științifice au inclus trimiteri în opera lor (Diderot & Alembert-1751, Christian Hirschfeld-1777 și chiar Emmanuel Kant-1795). În epoca modernă conceptul de ospitalitatea, potrivit lui Yves Cinotti1, a început să preocupe cercetători din domenii diverse: literatură, filosofie, sociologie, antropologie, teologie, studii feministe, marketing, turism (Lashley & Morrison, 2000; Montandon 2004). În ceea ce ne privește, poate este timpul să ne punem întrebarea: de ce unii turiști preferă să frecventeze anumite echipamente de cazare, mai mult decât altele, anumite zone în detrimental altora, anumite destinații spre deosebire de cele din anii trecuți, o țară sau alta? Ce este ospitalitatea? Dicționarele spun ca ospitalitatea este: "o atitudine binevoitoare față de oameni, plăcerea de a avea musafiri; prietenie oferită din toată inima și dezinteresată; bucuria de a folosi bunurile trecătoare pentru a dobândi prietenii care să dureze veșnic". In altă formulare termenul este descries drept: "Obiceiul de a primi oaspeți și de a-i trata cu toată bunătatea și curtuazia". Este cunoscut că ospitalitatea se compune dintr-o serie de valori, gesturi și atitudini care stabilesc o relație privilegiată între gazdă și oaspete, între cunoscut și străin, între un cunoscut și altul. Sensul ospitalității se poate descifra, elementar, prin deschiderea ușii, deci a spațiului intim către cel strain, invitat sau nu, cunoscut sau nu. În acest sens proprietarii pensiunilor turistice din țara noastră s-au dorit a fi amfitrioni; cunoscut fiind faptul că termenul desemnează “stăpânul unei case la care ia masa cineva; gazdă”. Deci cum ar fi putut fi numit mai nimerit proprietarul unui loc ce oferă găzduire unor turiști dornici de o vacanță cât mai aproape de origini și natură. Ospitalitatea gazdei se însoțește de politețea oaspetelui, într-o economie subtilă și fragilă a comunicării interumane. Ospitalitatea publică nu se obține prin însumarea ori alăturarea ospitalităților private. Prima este condiționată de următoarea, chiar dacă nu este o consecință nemijlocită a acesteia. Deci, spre deosebire de spațiul privat, în spațiul public nu gesturile (corporale, mai ales) și nu obiceiurile sau limbajul uneia sau mai multor persoane decid ospitalitatea. Jacques Derrida, susține înlocuirea toleranței cu o ospitalitate pură și necondiționată, care se deschide celui care nu este așteptat, nici invitat, celui care sosește ca vizitator absolut străin și imprevizibil. Prin urmare, ospitalitatea trebuie să fie una de vizitare si nu una de invitare. Desigur, o astfel de ospitalitate poate sa fie periculoasă, o deschidere totală înspre străin ne poate expune unor riscuri majore; în practică, ea nu este niciodată pură și necondiționată, existența numeroaselor reguli, norme, legi, rutine sau practici sociale trasându-i limite de funcționare. Din păcate practica a pus în evidență că prea multă toleranță nu este bine venită, fără să comentăm putem rememora momentul 11 septembre 2001din Statele unite ale Americii. Ce spun cercetătorii români? La noi domnul Andrei Găitănaru - doctorand în filosofie al Facultății de Filosofie, Universitatea din București, încearcă a afla raspunsul la întrebarea: “Cât de primitoare este instituția ospitalității?”în cadrul unui atelier cu 10 teme care ne pot indica cel puțin importanța instituției ospitalității și felul în care aceasta fixează statutul stranietății în spațiul european, 1 Director adjunct al Centrului de Studii de Tourism, hotelărie Di industrie alimentară, Universitatea Toulouse II, Franța 113 Bogdan Gabriel NISTOREANU, Mihai Ovidiu TĂNASE, Puiu NISTOREANU resursele acesteia fiind ramificate, ele provenind din medii depotrivă diferite și asemănătoare. Spre elucidare vi le prezint in continuare. 1. „A da” și „a lua” în limbile indo-europene. Lexicul stranietății și nașterea lingvistică a ospitalității. Limbajul - prima instituție a ospitalității. 2. Odiseu - între vicleniile străinului și binefacerile itineranței. Odiseu paradigmă a străinului și imagine a unei înțelepciuni care, descătușată fiind de locul său de origine, are puterea de a excede, de a seduce și de a păcăli orice spațius supus delimitării. Pericolul și oportunitatea presupuse de condiția transgresivă a itinerantului. Comensualismul cu (in)amicul. 3. Funcția transgresivă a străinului în dialogurile platoniciene. Străinul - figură a itiranței și temei profetic al științei sau al societății absolute.4. Despre fericire (eudaimonia) și despre prezența marginală a contemplativului în viața cetății. Sensul argumentului anteriorității statului față de individ din Politica I, 1 a lui Aristotel. Modelul vieții fericite: viața contemplativă a celui care, retras la marginea cetății, la limita excentricității, caută comuniunea cu zeul. 5. Străinul imposibil de recuperat sau despre străinul-stăpân. Sofocle și Eschil: recuperarea imaginii radical excentrice a unui străin căruia, în virtutea dimensiunii profetice sau divine pe care el o reprezintă, trebuie să i se acorde o ospitalitate absolută, singura care poate recepta prezența fondatoare a străinului rege/zeu. 6. Cultul lui Dyonisos cel străin, a lui Dyonisos itinerantul. Așteptarea mesianică din cadrul spiritualității iudaice. 7. Eschatologia christică - mediul ascetic și imaginea lui Christos, străinul întâlnit pe drumul spre Emaus. Pneumatologia creștină - perpetua itineranță către un Dumnezeu străin și depotrivă intim. 8. Pneumatologia islamică - relația dintre Divinitate și credincios; relația dintre maestru și discipol; „relația” dintre fidel și infidel. 9. Revoluția epistemologică a modernității. Teoriile contractului social. Instrumentalizarea străinului. Pierderea dimensiunii profetice și întemeietoare a stranietății. 10. Secolul XX: Statul etatist și atoate-văzător (panoptikon). Exacerbarea dimensiunii supraveghetoare a statului. Revirimentul stranietății: eliberarea străinului și reabilitarea ospitalității „absolute”? Reluarea dialogul dintre islam, creștinism și iudaism. Realizăm cu această ocazie cât de complex este sfera instituției ospitalității și cât de lesne îi pierdem sensul mai ales în activități din sfera serviciilor și mai ales în cadrul prestațiilor turistice. Totuși pentru activitatea de turism este necesar a încerca o analiză a acestei stări de fapt. Această întreprindere prezintă interes conceptual, metodologic și operațional: ea reprezintă o oportunitate, efectuează o revizuire a literaturii interdisciplinare privind conceptul de ospitalitatea, informează proprietarii de echipamente turistice (unități de cazare, pensiuni turistice, ș.a.) de aspectele cele mai importante în ochii clienților lor. Fără a încerca să aducem justificări acestei stări de fapt trebuie să arătăm că de multe ori, în turism, utilizăm cuvântul "primire/întâmpinare" - pentru a ne referi doar la una dintre componentele ospitalității - are trei concepte diferite și complementare: ospitalitate, atmosferă și casă/acasă. Acest lucru implică în mod necesar o relație umană între gazdă/proprietar/prestator și turist/drumeț/musafir/invitat. De aici poate atâtea discuții, luări de atitudine sau de a dreptul elaborarea de strategii și tactici pe problema raportului dintre prestatorii de servicii turistice și turiști, care să conducă la o atmosferă pritenoasă ce să recreze cadrul ospitalității din casa natală ori cea a părinților. 114 A holistic approach to hospitality - startingfrom tradition and up to the modern perception Un domn pe care doar l'am citit, regretând ca nu-l cunosc încă, George Paul Meiu2, sa aplecat și el asupra acestui subiect, chiar cu trimitere direct către agroturism. Conform domniei sale ospitalitatea româneasca este preamărită de unii, mitizată și transformată într-o marcă emblematică a acelui arsenal comportamental aparent pur românesc. Pe de altă parte ospitalitatea românească este criticată, ridiculizată iar tot mai mulți o consideră artificială. Există două extreme care nu pot fi împâcate, dar care sugerează că nu putem vorbi de o ospitalitate uniform întrețesută acelui românism atributiv, ci mai degrabă despre o ierarhie de «ospitalități» ce variază în funcție de contextul social și istoric. Ospitalitatea se refera la primirea generoasa și cordiala a unor oaspeți în spațiul tău propriu, se referă la «a da» și «a oferi». Dar nu spune nimic despre motivul pentru care primești (pe cineva), dai sau oferi. Or aici apare varietatea care, în cele din urmă, dă naștere ordinii ierarhice de ospitalități. Unii expun ospitalitate din frică de Dumnezeu sau pentru că vor să fie răsplătiți de El; iar alții pentru a arăta ce au și pentru ca, astfel, să-și mărească prestigiul social. Nu în ultimul rând, sunt cei care oferă ospitalitate contra cost. Am putea considera această formă de exprimare a ospitalității prostituție morală? Nu, pentru moment s-o numim tranzacție economică. Toate cele trei tipuri de ospitalitate au existat la un moment sau altul în satul românesc. Pe alocuri ele coexistă și în prezent. Naționalismul românesc a conceptualizat încă de la sfârșitul secolului XIX - prin tradiția lui Maiorescu, de pildă - ceea ce pentru țăranul român reprezenta o formă comportamentală mai mult sau mai puțin firească: ospitalitatea. În satele din acele vremuri existau de-o seamă ospitalitatea quasi-altruistă și ospitalitatea exhibiționistă. Nimeni însă nu le pusese nume până la naționaliști. Probabil așa a început să se manifeste ospitalitatea contra cost în satul românesc. Procesul e simplu! Când pui nume unui fenomen, ce pâna atunci părea tuturor extrem de firesc, faci ca aceia ce participă la crearea acestui fenomen să devină conștienți de existența sa. Mai mult, conceptualizarea și etichetarea fenomenului facilitează actanților o mai ușoară manipulare a acestuia. Ospitalitatea devine o existență materială în spațiu ideologic, în mod firesc, conștient, dai ospitalitatea și începi să crezi că ți se cuvine să primești ceva în schimb. Spiritul capitalist, apoi, contribuie la cimentarea acestei convingeri. Așa apar enunțuri precum: “Oriunde veți merge în munți veți găsi peisaje minunate și veți fi întâmpinați cu ospitalitatea”, pe mai multe website-uri turistice românești. Un alt website, de promovare a mediului rural pentru turism, susține: «Speciali în Bucovina sunt și oamenii, caracterizați de multă căldură sufletească și ospitalitate și renumiți pentru specialitățile gastronomice cu care își răsfață oaspeții». De dragul exercițiului, ori a simulării, am putea concepe o listă cu tipologia ospitalieră oferită în zona. Mai curând însă am putea da câteva sfaturi celor ce călătoresc în căutare de osplitalități. Dacă doriți ospitalitate contra cost, puteți merge în Delta Dunării, în Maramureșul istoric, sau în zona Branului. Dacă vă interesează mai mult ospitalitatea quasi-alturistă, mergeți în Bucovina, în Țara Lăpușului sau adânc în Apuseni. Mai primim câteva ultime sfaturi de la domnul George Paul Meiu: Atenție! Nu năvăliți toți de-odată! Ospitalitatea quasi-alturistă e foarte sensibilă. Se sperie și fuge... Ce este industria ospitalității? Industria ospitalității este compusă dintr-o categorie largă de domenii din cadrul industriei de servicii care include: unități de cazarea, restaurante, planificarea evenimentului, parcuri tematice, transport, linii de croazieră, și câmpuri suplimentare în industria turismului. Ospitalitatea fiind relația dintre un oaspete și o gazdă, sau actul/practica de a fi ospitalieri. Această funcție presupune primirea și divertismentul oferit clienților, vizitatorilor, sau 2 doctorand în antropologie socio-culturală, la University of Chicago, USA 115 Bogdan Gabriel NISTOREANU, Mihai Ovidiu TĂNASE, Puiu NISTOREANU străinilor, în stațiuni, cluburi, cazibouri, la reuniuni, congrese, alte evenimente speciale, precum și alte servicii pentru călători și turiștii. Industriei ospitalității este o industrie de mai multe miliarde de dolari care în cea mai mare parte depinde de disponibilitatea de timp liber și venitul disponibil al consumatorilor/turiștilor săi. O unitate de ospitalitate, cum ar fi un restaurant, hotel, sau chiar un parc de distracții, dispune de mai multe grupuri de angajați care contribuie la buna funcționare și realizarea unei atmosphere plăcute, ospitaliere. Dintre aceștia amintim: personalul de întreținere a instalaților, pe cei din cadrul operațiunilor directe( cei ce serversc în saloane și unitățile de restaurație, personalul din recepția unităților de cazare, menajerele, bagajiștii/hamali, lucrători din bucătărie, barmani, etc), echipa de management, angajații de la marketing și resurse umane. Industriei ospitalitatii acoperă o gamă largă de organizațiile care oferă servicii de cazare și alimentare. Industriei ospitalitatii este împărțit în sectoare, în funcție de competențe-seturi necesare pentru lucrările implicate. Sectoarele includ cazarea, alimentară și a băuturilor, întâlniri și evenimente, jocuri, divertisment și de recreere, servicii de turism, și vizitatorilor informații. În mod evident rata de utilizare a dotărilor din industria ospitalității este o variabilă importantă pentru un proprietar/ investitor din acest domeniu de activitate, economic înainte de toate. Fiecare dintre aceștia ar dori să aibă activele sale de producție cât mai mult posibil în utilizarea (spre deosebire de ce ar trebui să plătească costurile fixe, în timp ce unitatea sa produce mai puțin sau nu produce), acest lucru determină ca managerii restaurantelor, hotelurilor, pensiunilor turistice, cabanelor, vilelor, cazinourilor, parcurilor tematice să caute maximizarea numărului de clienți care au acces la serviciile/prestațiile lor. Cu siguranță că în astfel de situații nu te mai simți ca “într-un vis” ori “ca la mama acasă”; în atare împrejurări nu mai este vorba de ospitalitatea căci de multe ori ea este chir uitată. Putem deci emite ipoteza că ospitalitatea perceput influențează pozitiv satisfacția globală a clienților. Cercetătorii au arătat că ospitalitate are o istorie a satisfacției vis-a-vis de o destinație. Dar în aceste studii, dimensiunea ospitalității acoperă numai relațiile (amabilitatea, bunavoința, bunatatea, ușurința de comunicare, siguranța/securitatea) cu populația locală și personale de contact. De asemenea servicii legate de ospitalitate trebuie să reflecte în mod ideal, plăcerea de a satisface reciproc pe clienții noi și pe cei vechi. Pentru a măsura impactul acesteia asupra gradului general de satisfacție trebuie să fie construită o scară/scală de măsurare a acesteia. Ce este de făcut pentru ca în industria ospitalității să regăsim atmosfera din casa visurilor noastre? Poate o soluție este să urmăm exemplele de succes. În Portugalia anilor '95, am întâlnit în unitățile turistice - la ieșirea dispre bucătărie spre salonul restaurantelor ori la intrarea în camerele turiștilor, un ațibild cu o față zâmbitoare, de jur împrejurul căreia erau inscrise cuvintele: “un turist = un prieten!”. În Franța mi s'a povestit la Angers, în sediul Oficiului de turism, anecdota cu „Frumoasă țară Franța,..., păcat că este locuită.”, care culmea are și o versiune românească. Pe aceeași linie Oficiul de turism și congrese al Parisului, împreună cu primăria orașului au organizat între 2007-2009, trei ediții ale manifestărilor unei operațiuni cunoscute sub numele: “Paris vous sourit”(“Parisul va zâmbește” sau “Parisul zâmbește la tine”) tocmai pentru a îmbunătăți calitatea primirii, dar mai ales forma de manifestare a interesului pentru ca turistul să se simtă bine, să resimtă.. .ospitalitatea. Vecinii noștri din Ungaria se străduie să arate ce este ospitalitatea maghiară; bulgarii -chiar dacă periodic mai dispar câteva autoturisme, pun panouri și realizează paginii web chiar 116 A holistic approach to hospitality - starting from tradition and up to the modern perception și în limba română; tot mai ospitalieri se declară/preocupă slovenii și croații, și lista ar putea continua. În această situație nu ne rămâne decât să depășim faza preocupărilor. Bibliografie 1. Cinotti Yves (2009) - Etude des dimensions de l'hospitalite pergue des maisons d'hotes, http://www.u-bourgogne.fr/leg/CERMAB/z- outils/documents/actesJRMB/JRMB14-2009/Cinotti.pdf 2. Derrida Jacques (1997) - Pas d'hospitalite, în Derrida Jacques, Dufourmantelle Anne (1997), Anne Dufourmantelle invite Jacques Derrida a repondre - De l'hospitalite, Pa-ris, Calman-Levy, 3. Găitănaru Andrei (2009) - Despre strain si ospitalitate, din antichitate pina azi, Fundația Calea Victoriei, http://www.infoarte.ro/noutati/Despre-strain-si-ospitalitate-din-antichitate-pina-azi-3040-1.html 4. Gotman Anne (2005) - Villes et Hospitalite: les municipalites et leurs « etrangers », Editions de la Maison des Sciences de l'homme 5. Gotman Anne (2001) - Le sens de l'hospitalite, PUF, "Lien social (le)", 6. Gotman Anne (1997) - L'Hospitalite., Seuil revue Communications n° 65, 7. Meiu George Paul (2005) - Ospitalitatea românească, în Pagini românești, februarie 2005, pe http://paginiromanesti.com/articol.asp?codart=1-E01-02052 8. http://neag.ro/ 9. http://www.turism.ro/munti.php 10. http://www.sejur-circuit.ro/brand-turistic-national/8/bucovina.html 117 2.7. AGRICULTURAL PRODUCTS VALUED BY TOURISM -BETWEEN ADDED VALUE AND SAFETY PRODUSELE AGRICOLE VALORIFICATE PRIN AGROTURISM - ÎNTRE VALOAREA ADĂUGATĂ ȘI SIGURANȚA ALIMENTARĂ - Mioara BOCĂNICI Dr. ing. CEFIDEC Vatra Dornei Abstract The aim of this study ist o explore the possibility of food products valuation by tourism. In parallel, it will be made a comparative analysis of economic efficiency resulting from tourist activity. Key words: own consumption, family farm, efficiency. De ce să dezvoltăm turismul rural și agroturismul? Aceste forme de turism s-au dezvoltat, dar nu întotdeauna bazate pe cunoaștere în profunzimea ei. Promotorii au considerat să pună în valoare spațiul rural mai puțin cunoscut orășenilor. Alteori, s-au gândit și la ce își doresc turiștii: liniște, un alt tumult decât cel al vieții de la oraș, mâncare tradițională, cunoașterea obiceiurilor locului, etc. Departe de a face calcule sofisticate și de a da explicații complicate, în această lucrare ne propunem să vorbim despre aspecte ce țin de siguranța alimentară a produselor din agroturism și despre valoarea adăugată pe care o dăm produselor din gospodărie valorificate prin agroturism. Consumul de produse alimentare produse în cadrul gospodăriei joacă un rol foarte important în familiile de țărani, unde atinge 60% din totalul cheltuielilor de consum (atât în numerar cât și în nonnumerar). Prezentăm în cele ce urmează care sunt tendințele, conform datelor furnizate de INS și a calculațiilor efectuate pe baza acestora, cât și a Bilanțului produselor agricole la producător de către IEA. O analiză a tendințelor consumului de produse alimentare la nivel de țări se poate face plecând de la datele pe care Institutul Național de Statistică le oferă. Tabelul nr.1 Autoconsumul la principalele produse agricole în gospodăria țărănească (% din producție) Produse a căror consum, din producție proprie scade în timp 1993 2003 Produse a căror consum, din producție proprie, rămâne neschimbat în timp 1993 2003 Grâu + secară 67 53 Floarea-soarelui 3 3 Sfeclă de zahăr 26 12 Porumb 72 73 Cartofi 87 45 Carne de porc 61 62 Carne de vită 36 30 Carne de pasăre 95 45 Produse a căror consum, din producție proprie, crește în timp Lapte 73 63 Orz 33 44 Ouă 88 65 Lână 43 68 Sursa: date oferite de INS 118 Agricultural products valued by tourism - between added value and safety Importanța autoconsumului este subliniată în Tabelul 1, unde se arată că, gospodăriile de țărani consumă mai mult de 50% din cereale și cea mai mare parte a produselor animale(cu excepția cărnii de vită), produse în gospodăria proprie. Deși rata autoconsumului are tendința să scadă în decursul timpului, tot mai multe produse fiind vândute pe piețele comerciale, totuși aceasta rămâne foarte mare comparativ cu media europeană. Pentru a ilustra ce înseamnă valorificarea produselor din fermă, cu și fără valoare adăugată, propunem analiza următorului studiu de caz ce se prezintă în cele ce urmează. Tabelul 1.1. Aspecte economice dintr-o microfermă familială de vaci de lapte din Bazinul Dornelor CHELTUIELI Valoarea vacii 1.500 Amortismentul vacii Valoarea vacii = 1.500 250 Durata de exploatare = 6 lact Locul in grajd Valoarea grajdului = 40.000 4.000 Nr de vaci = 10 cap Amortismentul locului in grajd 40.000 20 ani 200 Valoarea anuala a investitiei Amortisment vaca + = 250 + amortisment loc in grajd = 200 450 Cheltuieli cu furajarea/an/vaca 2649,8 din care Furaje proprii 1.718 Fan: 3000kg/cap x 0,223 lei/kg 669 Pasune: 150 Suculente de iarna: 500kg x 0,1 lei/kg 500 Lapte pt vitel: 500l x 0,798 lei/l 399 Furaje concentrate (cumpărate) 931,8 2 parti porumb + 1 parte tarate: 1020kg x 0,84 lei/kg 856,8 sare: 80kg x 0,5 lei/kg 40 concentrate vitel: 50kg x 0,7lei/kg 35 Cheltuieli cu acțiuni sanitar veterinare 50 Cheltuieli cu reproducerea 30 Cheltuieli cu asigurarile 80 Cheltuieli cu energia electrica 30 Alte cheltuieli 400 TOTAL CHELTUIELI = 3.689,8 Sursa: date culese și prelucrate de autor 119 Mioara BOCĂNICI Tabelul 1.2. Aspecte economice dintr-o microfermă familială de vaci de lapte din Bazinul Dornelor VENITURI realizate din vânzarea directă a produselor Lapte: 3900 l x 0,798lei/l 3.112,2 Vitel: 80kg x 6 lei/kg 480 Reforma: 500kg x 16% => 80 kg x 1,8 lei/kg 144 Gunoi de grajd: 9t x 30 lei/t 270 TOTAL VENITURI = 4.006,2 VENITURI realizate din valorificarea productiei prin agroturism La o pensiune cu 10 locuri de cazare si un grad de ocupare de 30%/an => un numar de 109,5 zile cazare deci un numar de 1095 turisti/an Lapte: 3,2l/turist/zi x 1095 turisti => 3.504 l/an Pret de valorificare (mediu): 2,7 lei/l Valorificare lapte: 3.504l x 2,7 lei/l 9.460,8 Carne: 0,350kg/turist/zi x 1095 turisti => 383,25 kg/an (~8,4 vitei) Valorificare carne: 383,25kg x 16,2 lei/kg 6.208,65 TOTAL VENITURI = 15.669,45 VENITURI realizate din valorificarea productiei prin agroturism + vanzare directa surplus productie VENITURI DIN VANZAREA DIRECTA A PRODUCTIEI 29.507,808 Lapte: 35496 l x0, 798lei/l 28.325,808 Vitei: 1,6 vitei x 80kg x 6 lei/kg 768 Reforma: 500kg x 16% => 80 kg x 1,8 lei/kg 144 Gunoi de grajd: 9t x 30 lei/t 270 VALORIFICARE PRIN AGROTURISM 15.669,45 Valorificare lapte: 3.504l x 2,7 lei/l 9.460,8 120 Agricultural products valued by tourism - between added value and safety Valorificare carne: 383,25kg x 16,2 lei/kg 6.208,65 TOTAL VENITURI = 45.177,258 Sursa: date culese și prelucrate de autor Tabelul 1.3. Aspecte economice dintr-o microfermă familială de vaci de lapte din Bazinul Dornelor PROFIT = VENITURI TOTALE - CHELTUIELI TOTALE PROFIT realizat din vanzarea directa a produselor VENITURI TOTALE CHELTUIELI TOTALE 4.006,2 3.689,8 PROFIT = 316,4 NOTA: Profitul este calculat pe o vaca pe durata de 1 an. PROFIT realizat din vanzarea directa a produselor + valorificarea prin agroturism VENITURI TOTALE 45.177,258 CHELTUIELI TOTALE: 3.689,8 x 10 capete 36.898 PROFIT (la 10 capete) 8.279,258 PROFIT/vaca/an = 827,9258 Sursa: date culese și prelucrate de către autor Analiza economică prezentată în continuare își propune să demonstreze faptul că se pot obține beneficii din creșterea vacilor de lapte în condițiile zonei montane, dar acest lucru se întâmplă numai în situația în care producția medie de lapte/vacă/an este de min. 3 900 l. De asemenea, această analiză vrea să demonstreze faptul că beneficiul poate fi diferit, respectiv mult mai mare în situația în care în aceiași gospodărie, o parte din producțiile obținute de la vacile de lapte este valorificată prin practicarea agroturismului. În acest context prezentăm la capitolul venituri două modele de calcul și anume: • Vânzare directă a producțiilor obținute; • Vânzarea combinată a produselor - valorificare prin agroturism a unei părți de producție, diferența fiind valorificată prin vânzări directe. Se va observa cu ușurință că profitul/vacă/an în primul caz este de 316,4 lei, în al doilea caz, profitul fiind de 827,9 lei. În aceiași manieră pot fi prezentate lucrurile și pentru alte produse care se obțin în gospodăria sau ferma agroturistică, profitul fiind foarte mult dependent de input-uri. 121 Mioara BOCĂNICI Pentru a valorifica însă, în hrana turiștilor produsele obținute în gospodărie nu trebuie să neglijăm aspectele ce țin de siguranța alimentară. Siguranța alimentară Principiul de bază privind siguranța alimentară presupune o abordare integrată de tipul „de la fermă la consumator”, care să acopere toate sectoarele lanțului alimentar, acesta incluzând: producția de furaje, sănătatea plantelor și animalelor, bunăstarea animalelor, producția primară, procesarea alimentelor, depozitarea, transportul, vânzarea cu amănuntul, precum și importul și exportul acestora. Garantarea siguranței alimentare și etichetarea corectă a produselor se poate face bazându-ne în permanență pe analiza riscurilor. Punctul de plecare pentru legislația europeană in domeniul siguranței alimentelor este reprezentat de Articolul 3 al Tratatului de la Roma (1957) care prevede asigurarea liberei circulații a produselor în interiorul pieței interne. Pe baza acestuia, principalele obiective ale legislației in domeniul alimentar sunt: - Protejarea sănătății publice (oameni, animale si plante); - Oferirea de informații consumatorilor pentru protejarea acestora si pentru a-i face să ia decizii in cunoștință de cauză; - Asigurarea comerțului liber și a unor condiții competitive pentru operatorii din industria alimentară; - Existența unui control oficial adecvat al alimentelor. Conform Uniunii Europene și Organizației Mondiale a Sănătății - siguranța alimentelor este o responsabilitate a tuturor, începând de la originea lor până în momentul în care ajung pe masă. Pentru a menține calitatea si siguranța alimentelor de-a lungul lanțului amintit, este nevoie atât de proceduri care să asigure faptul că alimentele sunt integre, precum și de metode de monitorizare care să asigure ducerea la capăt a operațiunilor in bune condiții. Actul normativ cadru pentru alimente este Regulamentul (EC) Nr. 178/2002, care conține principiile si definițiile comune pentru legislațiile naționale și comunitare privind alimentele și hrana pentru animale. Libera circulație a alimentelor și a hranei pentru animale poate fi obținută doar dacă cerințele privind siguranța acestora nu diferă semnificativ de la un stat membru la altul. Scopul acesteia este de a aproxima diferite concepte, principii și proceduri cu scopul de a crea o bază comună pentru măsurile privind alimentele și hrana pentru animale luate în discuție in statele membre și la nivelul Comunității Europene. Conform actului normativ cadru pentru siguranța alimentelor, Regulamentul (EC) 178/2002, legislația aplicabilă, pe lângă pachetul HACCP, mai cuprinde: • Criterii microbiologice pentru alimente - Regulamentul EC 2073/2005 • Etichetarea alimentelor - Directiva 2000/13 • Reglementari privind OMG - Regulamentele 1829/2003 si 1830/2003 • Materiale pentru ambalat - Regulamentul 1935/2004 • Aditivi, coloranti si indulcitori alimentari - Directivele 89/107, 94/35, 94/36 EEC si 95/2/EEC • Nivele maxime admise ai unor contaminanți - Regulamentul 1881/2006. Siguranța alimentelor nu poate deveni un fapt real decât dacă ea constituie o responsabilitate a tuturor celor implicați în domeniul alimentar, de la profesioniști la consumatori. Cel mai bun mod în care putem să punem în practică siguranța alimentelor este să fim bine informați referitor la principiile de bază ale producerii alimentelor. Astfel, pentru asigurarea protecției consumatorilor pe linia siguranței alimentelor, un rol important îl joacă îmbogățirea și diversificarea cunoștințelor privind drepturile și responsabilitățile ce le revin acestora, cum ar fi: 122 Agricultural products valued by tourism - between added value and safety • alegerea produselor nefalsificate și serviciilor sigure, conform intereselor proprii, pentru îndeplinirea utilizării preconizate; • informarea completă, concretă și inteligibilă a consumatorilor cu privire la parametrii produselor, serviciilor și condițiile tehnice prescrise privind manipularea, depozitarea, păstrarea, instrucțiuni de folosire, riscuri previzibile etc.; • protejarea împotriva publicității înșelătoare, subliminală, cu respectarea criteriilor concrete de promovare a calității; • protejarea intereselor economice ale consumatorilor la achiziționarea de produse și servicii, prin informații referitoare la categoria calitativă a produsului/serviciului, timpul de realizare, riscuri previzibile, prețuri și tarife, etc. Astfel, industria procesării alimentelor are ca obiectiv principal asigurarea parametrilor calitativi ai produselor, astfel încât acestea să fie sigure și conforme cu toate cerințele impuse de lege. Îmbunătățirea activității solicită implicarea angajaților și conștientizarea lor permanentă, cu privire la responsabilitățile ce le revin în realizarea calității și a siguranței alimentare a produselor fabricate. În acest context, codul de bune practici a producătorului de bunuri alimentare trebuie să conțină următoarele prevederi: • Demonstrarea conformității cu cerințele legale și de reglementare privind siguranța alimentului: o Bune practici de producție (Good Manufacturing Practices - GMP) - condițiile și procedeele care asigură o calitate constantă și siguranța alimentelor. o Analiza riscurilor și punctele critice de control (Hazard Analysis and Critical Control Points - HACCP), centrată pe identificarea riscurilor potențiale și a controlării lor în timpul procesului de producție. o Standarde de asigurare a calității - aderarea la standardele stabilite de organizațiile internaționale de standardizare și autoevaluarea conformității cu standardele românești care transpun legislația europeană: SR 13462-1, SR 13462-2, SR 13462-3. • Să planifice, să implementeze, să opereze, să pastreze și să actualizeze un sistem de management al siguranței alimentelor orientat către furnizarea de produse, care în conformitate cu utilizarea lor finală, sunt sigure pentru consumator. • Evaluarea gradului de satisfacție a consumatorilor privind siguranța alimentului. • Asigurarea trasabilității produselor, prin comunicarea eficientă cu furnizorii și clienții, cu alte părți implicate in lanțul alimentar. • Asigurarea monitorizărilor, înregistrărilor si păstrarea documentelor pentru a demonstra conformitatea produselor și serviciilor. • Certificarea sistemului de management al siguranței alimentului de către organisme de certificare și actualizarea acestuia, ori de câte ori acest lucru se impune pentru asigurarea că organizația/unitatea se conformează politicii declarate de siguranță a alimentului. • Să identifice, să implementeze și să cultive competențele necesare pentru personalul ale cărui activități au impact asupra siguranței alimentului. • Să se asigure că personalul responsabil pentru monitorizarea și aplicarea acțiunilor corective din cadrul sistemului de management al alimentului este instruit. • Să aibă siguranța că personalul este conștient de importanța și relevanța activităților sale individuale în contribuția la siguranța alimentului. Bibliografie 123 Mioara BOCĂNICI 1. Bocănici, M., 2007, Contribuții la studiul creșterii taurinelor în exploatațiile private din bazinul Dornelor și Câmpulung Moldovenesc, Teză de doctorat, UȘAMV Iași; 2. ***, 2003, Bilanțul produselor agricole la producător, publicație a Institutului de Economie Agrară, București; 3. ***, Legislație în domeniul alimentar. 4. www.insse.ro 124 2.8. FROM THE DISHES OF TIMES PAST, TO THE TRADITIONAL CULINARY DISHES IN OUR EVERYDAY LIFE OR HOW TRADITION CAN BECOME ADDED VALUE DE LA „BUCATELE” DE ALTĂ DATĂ, LA PREPARATELE CULINARE TRADIȚIONALE DIN VIAȚA NOASTRĂ CEA DE TOATE ZILELE SAU CUM POATE DEVINI TRADIȚIA VALOARE ADĂUGATĂ Mihai Ovidiu TĂNASE asistent univ. drd,. Academia de Studii Economice din București Bogdan Gabriel NISTOREANU asistent univ. drd,. Academia de Studii Economice din București Puiu NISTOREANU prof. univ. dr., Academia de Studii Economice din București Abstract Alimentation is individualized as a distinct component of the economy, oriented towards satisfying consumption needs, mainly, of the food the general population consumes, having an important role in the economic and social life. The apparition of this activity is the result of deepening of the division of work, and its development in a sustained rhythm is the direct consequence of the modifications that intervene in the conception and mentality of the modern human being, in what regards life style and satisfying needs. From an economic and social viewpoint - but especially from the point of view of touristic techniques, food and drinks are points of attraction as important as cultural and historical values. Even more the tradition becomes added value. The local / traditional product demand and offer is rising exponentially, in touristic units and also in the specialized shops in the big cities. The correct usage of the local culinary traditions has the power to promote a country, an area, a touristic or nutrition unit, by placing it on the map of touristic attraction points. We can affirm that the culinary tourism can bring a major contribution to the development of tourism in any region. In these conditions, culinary tourism becomes an opportunity for the development of the hospitality sector in Romania. The possibilities are many. Already, in all the regions of our country manifestations having a gastronomic character have begun to unfold, manifestations such as festivals, fairs and expositions. Key words: culinary dishes, gastronomy, tradition, tourism, cultural tourism, rural tourism Odihna, relaxarea, distracția sunt doar câteva dintre motivațiile, din ce în ce mai diversificate, ce caracterizează solicitările în creștere pentru turism - în forma sa clasică ori în cea specifică reîntoarcerii către origini, atât pe plan mondial cât și la nivel național. Turistul dorește, la achiziționarea unui serviciu turistic, să își satisfacă un complex de nevoi superioare precum: necesitatea de a socializa, nevoia de cunoaștere sau cea de statut social. Aceasta presupune, conform piramidei lui Maslow, ca în primul rând nevoile fiziologice elementare să fie acoperite: un turist înfometat nu va fi niciodată un turist fericit. Tocmai de aceea alimentația, constituie o componentă de bază a produsului turistic. 125 Mihai Ovidiu TĂNASE, Bogdan Gabriel NISTOREANU, Puiu NISTOREANU Pornind de la „pâinea noastră ...” și ajungând ... în zilele noastre Alimentația se individualizează ca o componentă distinctă a economiei, orientată spre satisfacerea nevoilor de consum, în principal, pe hrana populației, având un rol important în viața economică și socială. Apariția acestei activități este rezultatul adâncirii diviziunii muncii, iar dezvoltarea ei în ritmuri înalte este consecința directă a modificărilor intervenite în concepția și mentalitatea omului modern, cu privire la modul de viață și de acoperire a trebuințelor. În același timp pregătirea și distribuirea hranei au părăsit treptat, pentru segmente tot mai largi ale populației, sfera îndeletnicirilor casnice și s-au constituit într-o activitate de sine stătătoare, realizată de unități specializate. Constatăm, din punct de vedere economic și social - dar și din punct de vedere al tehnicilor turistice, că alimentele și băuturile constituie puncte de atracție la fel de importante ca și valorile culturale și istorice, ele integrându-se patrimoniului turistic al unei zone sau țări. Mai mult tradiția devine valoare adăugată, iar autenticitatea sporește profitul. Cererea și oferta de produse locale/tradiționale este în creștere exponențială: 1,2 miliarde intrări pentru «local food», 58 milioane pentru «traditional food», 72.000 pentru «mîncare tradițională românească» doar în Romania și 277.000 pentru «Romanian traditional food» (pe web), 7 milioane pentru «ecological food». Aceste aspecte sunt valabile atât la nivel național cât și la nivel internațional. Într-un eurobarometru din 1998, 30% dintre europeni afirmau că “originea” (țară sau regiune) produselor agro-alimentare este un criteriu important în hotărîrea de cumpărare; 76% au declarat că au consumat mîncăruri produse “tradițional”; 40% au declarat că au cumpărat produse PDO (Protected Designation of Origin) măcar de cîteva ori. Acest lucru se consemnează în paralel cu urmatoarea constatare a specialiștilor din domeniu: în secolul XX, peste 93% din diversitatea culinara de pe continentul Nord-American a disparut; peste 80% din cea europeana, la fel; o treime din diversitatea septelurilor a disparut; peste 30.000 de varietati de legume; în plus, daca la sfârsitul secolului al XIX-lea în alimentatia de baza a omenirii se regaseau între 100 si 120 de specii diferite de mâncare, catre sfârsitul secolului trecut numarul acestora se redusese la doar 10-12. Slow Food nou abordare a obiceiurilor alimentare? Impactul acestui proces a devenit vizibil însa doar ceva mai târziu, când afecțiuni necruțătoare precum boala vacii nebune și, mai recent, gripa aviara, au pus sub un mare semn al întrebarii securitatea alimentară a întregii omeniri. De asemenea, așa-numitul paradox 126 From the dishes of times past, to the traditional culinary dishes in our everyday life... francez, care în bună măsura este și un paradox italian, a încetat să mai fie paradox și a început a-și găsi câteva explicații științifice: „foie gras” s-a dovedit, în pofida „grăsimii” sale, a fi extrem de bogat în acizi grași nesaturați, benefici organismului, iar vaca piemonteză -pentru a cărei salvare Slow Food s-a luptat cu îndârjire, s-a dovedit a fi mai săracă în colesterol decât multe varietăți de pește; beneficiile compușilor din vinul roșu au fost recent recunoscute în prevenirea cancerelor și altor afecțiuni, iar cele ale uleiurilor de măsline nici nu mai merită menționate aici, fiind deja arhicunoscute. Alimentație și identitate: „Spune-mi ce mănînci să-ți spun cine ești !” - afirma Brian de Savarin. În prezent, Claude Fischler vorbește despre „obiect comestibil neindetificat” și comentează sentința lui Savarin : „dacă nu știm ceea ce mîncăm, nu devine oare dificil nu numai să știm ceea ce vom deveni, dar și ceea ce sîntem ?”. Conștientizarea riscurilor ecologice, rațiunea economică a politicilor de dezvoltare locală: stimularea și valorizarea produselor locale permite reabilitarea economiilor domestice și a comunităților sătești, care (re)devin astfel actori semnificativi pe piață, determinînd (permițînd) implicit o anumită descentralizare politică și economică. Consumul turistic al diferenței: de la „canibalismul simbolic” al turismului culinar la preferințele militante în favoarea restaurantelor etnice ale celor deprivilegiați. Mitul consumerist al sănătății: imperativul sănătății ca responsabilitate individuală și ideal colectiv determină o căutare compulsivă a unei „alimentații sănătoase”. Clasificarea adesea confuză și perceperea difuză a produselor tradiționale, locale, bio și eco face astfel ca „produsele tradiționale” și/sau „locale” să crească în atractivitate, chiar dacă ele nu sînt totdeauna mai „sănătoase” după standardele curente. Nostalgiile individuale ale „paradisului pierdut” (copilărie, trecut idilic, etc.), creșterea gradului de urbanizare a vieții moderne, specializarea profesională tot mai adâncă și nu în ultimul rând diminuarea “plăcerii de a mânca” - absorbiți de preocupări mult mai “apetisante” precum: statul în fața tuburilor catodice, plasmelor ori “alergatului” după înlăturarea “grijii zilei de mâine”, ne dirijează pe noi și pe tot mai mul ți dintre locuitorii planetei către gastronomia tradițională. Pe acest fond nu trebuie să fie de mirare că cel mai adesea selectarea și consolidarea tradițiilor culinare țărănești de succes are loc - cel mai adesea, pe piețe urbane, rezultând astfel nu atât dintr-o izolare locală, cât dintr-o confruntare cu o diversitate urbană trans-locală. Uneori, așa se pot și inventa, reinventa ori cel mai adesea descoperi tradiții locale. Gastronomia și turismul, conduc spre turismul culinar? Este de la sine înțeles că orice turist care călătorește trebuie să mănânce, dar dacă în loc de alimente preparate în mod obișnuit i se oferă altceva, un fel de mâncare deosebit, preparat într-un mod specific, acesta va resimți o satisfacție mai mare, poate peste așteptările sale. În cazul în care preparatele culinare sunt specifice zonei și se gătesc doar local, după o rețetă veche, nemodificată, faptul poate fi folosit ca element ce dă unicitate turismului local și ca atracție pentru turiști. Oferta turistică locală, zonală, regională căpătând specific, particularizându-se și prin aceste elemente. Utilizarea corectă a tradițiilor culinare locale are puterea de a promova o țară, o zonă, o unitate turistică sau de alimentație publică, plasând-o pe harta punctelor de atracție. Se poate afirma că turismul culinar poate aduce o contribuție majoră la dezvoltarea turismului din orice regiune. În aceste condiții, turismul culinar se prezintă ca o oportunitate pentru dezvoltarea sectorului ospitalier din România. Posibilitățile sunt multiple. Deja, în toate regiunile țării se desfășoară diverse manifestări cu caracter gastronomic: festivaluri, târguri, expoziții. Promovarea turismului culinar românesc este, fără îndoială, un efort de echipă. În lipsa unei strategii la nivel național, inițiativa se reduce momentan la nivelul asociațiilor profesionale ale actorilor din domeniul turismului sau asociațiile producătorilor, care încearcă 127 Mihai Ovidiu TĂNASE, Bogdan Gabriel NISTOREANU, Puiu NISTOREANU să își înregistreze mărcile de produse tradiționale. Experiența gastronomică unică și memorabilă poate veni, însă, din cele mai neînsemnate locuri de pe hartă, unde puterea financiară nu este foarte mare. Turiștii se dau în vânt după preparatele culinare românești cum ar fi: tradiționala mămăligă cu brânză și smântână sau după bulz, un amestec de mămăligă cu brânză de burduf. Un alt produs 100% românesc este cârnatul de Pleșcoi, a cărei rețetă ar aparține zarzavagiilor sârbi. Dar nu trebuie lăsa-te în afara enumerării preparate culinare precum: borșul, ciorba rădăuțeană, gulașul ardelenesc, varza a la Cluj ori papricașul de pui sau alivanca moldovenească. Dar la o masă copioasă merge întotdeauna un vin bun, România se poate mândri ca făcând parte din Drumul Vinului, care străbate Bordeaux, nordul Italiei, sudul Sloveniei, Bosnia-Herțegovina, intră în țară pe la Vânju-Mare și, trecând prin Sâmburești, străbate Dealu Mare și iese pe la Tulcea. Conform statisticilor România este a cincea țară din Uniunea Europeana la producția viticolă și a noua pe plan mondial. Renumită este și palinca tradițională din Transilvania, care reprezintă 75% din exportul de băuturi spirtoase. Este de la sine înțeles cum din cele 27 de manifestări, organizate anual de Asociația Națională de Turism Rural Ecologic și Cultural, 18 au o motivație gastronomic. O formă a turismului culinar o reprezintă festivalurile gastronomice. Acestea au luat amploare în toate regiunile țării. Dintre acestea amintim: „Festivalul clătitelor-Fasching”- Prejmer (Brașov); „Festivalul Bulzului”- Turia, (Covasna); „Festivalul Național al Păstrăvului”- Ciocănești (Suceava); „Festivalul Plăcintelor - Ghimeș-Făget (Bacău); „Festivalul Sarmalelor”- Praid (Harghita); "O masa intr-o farfurie", festival gastronomic, Rucăr, Argeș; "Festivalul Cârnaților de Pleșcoi", Berca, Buzău; "Festivalul Răciturilor", Tismana, Gorj etc. Locul și rolul festivalurilor gastronomice Organizarea unui festival nu este un lucru facil. De altfel, în prezent piața este bombardată de o multitudine de astfel de manifestări, ceea ce contează este însă acea experiență unică și memorabilă. Pentru aceasta se cere o strategie de marketing, o organizare judicioasă și atenție pentru fiecare detaliu. Trebuie subliniată însă, importanța sprijinului autorităților locale, și nu numai, în obținerea succesului unei inițiative de turism culinar, a unor mici întreprinzători, știut fiind faptul că în general dezvoltarea turistică a unei zone este benefică pentru toată comunitatea și nu numai doar pentru activanții în domeniu. În ultimii trei ani târgurile, expozițiile, evenimentele culinare și oenologice organizate de Mișcarea Slow Food au devenit cele mai importante evenimente ale industriei de profil italiene, intermediind întâlnirea directa dintre un număr impresionant de mici producători și sute de mii de consumatori conștientizați cu privire la beneficiile diversității. Sute de mici fermieri italieni, și nu numai, și-au găsit salvarea de la dispariție în evenimente de tipul celor organizate de adepții Melcului: Salone del Gusto - cel mai mare târg mondial de vinuri și mâncare de calitate, desfășurat o data la doi ani în Torino, sau Cheese - o expoziție bienala de brânzeturi tradiționale ținută în Bra, ori Slowfish - un târg anual găzduit de Genoa și dedicat pescuitului rațional. La noi, în urma cu aproximativ trei ani avea loc prima ediție a Târgului Țăranului unde aproximativ 15 producători de cârnăciori și slănină, dulcețuri și prăjituri realizate după rețete tradiționale s-au adunat să susțină reîntoarcerea la gastronomia tradițională și redescoperirea rețetelor străvechi. Târgul a început ca proiect al Grupului de Inițiativă Radu Anton Roman -o asociație constituită pentru a contribui la promovarea valorilor culturale tradiționale din Romania, lanând în București un adevărat trend de "comfort food". La Târgul țăranului, numărul participanților a crescut de la 15 la 50, iar dacă la început producătorii aduceau 2-3 produse specifice diferitelor zone din țară, acum fiecare "expune" peste 10 delicatese tradiționale din “camara bunicii”. Recent Târgul Țăranului a fost acreditat și de Earth Market, 128 From the dishes of times past, to the traditional culinary dishes in our everyday life... devenind astfel prima piață turistică din Europa de Est, parte a rețelei internaționale Earth Markets, un proiect Slow Food. În momentul de față rețeaua este formată din 10 târguri locale, aflate în Italia, Israel, India, Romania. Pornind de la “Cele 7 fundamente Terra Madre” - ale mișcării Slow Food, toate populațiile ar trebui să aibă posibilitatea de a-și conserva limba, cultura și tradițiile. Termenul de “comunitate a susținătorilor eco-gastronomiei” descrie o idee nouă de economie locală bazată pe hrană, agricultură, tradiție și cultură. Prin promovarea acestor comunități și a rolului lor esențial, li se redă micilor producători demnitatea culturală, apreciind la adevărata valoare cunoștințele și îndemânarea acestora. Făcând acest lucru, ajutăm și comunitățile indigene să își păstreze cultura și stilul de viață, le sprijinim în transmiterea acestor valori către noile generații. Apreciem, așadar, că educația este vitală în asigurarea diversității culturale. Înțelegând gastronomia în legătură directă cu politica, agricultura și ecologia, Slow Food militează pentru satisfacerea plăcerii alimentare cu conștiință și responsabilitate, apără biodiversitatea, răspândește educația gustului și pune în contact producătorii de elită cu consumatorii, prin diverse evenimente și inițiative. Pseudoconcluzii Piața românească de produse culinare tradiționale va crește probabil în următorii ani odată cu expunerea sa la nivel internațional. Cei care promovează educația culinară tradițională au de răspuns unei mari dileme: o cerere mai mare, pentru astfel de produse, va însemna inevitabil inlocuirea artizanatului cu producția la scară industrială? Exemple ca Ion Baciu care a preferat să devină intermediar pentru alți mici producători, decât să crească propria producție la nivel industrial, spun totuși că și pentru această problemă pusă la nivel internațional există soluții, cel puțin pe termen scurt. Revenind la turism, fie că este vorba de turismul rural, de cel numit agroturism, de cel culinar, ori de mai noul Slow Travel, rămânem partizanii ideii că identitatea unei localități, zone, areal turistic este dată și de autenticitatea și specificul gastronomiei din respectivul loc. Branza albă de Brăila, cârnații de Pleșcoi, ciorba rădăuțeană, varza a la Cluj, țuica de Zalău, cadarca de Miniș plăcintele “poale în brâu” și câte alte bunătăți românești, vor fi ele bune și în unitățile gastronomice cu specific românesc de oriunde dar într-un singur loc vor fi oferite “ca la mama acasă”. Bibliografie 1. Brillat-Savarin - Fiziologia Gustului, Editura Meridiane, Biblioteca de arta, București, 1988 2. Frolu Teodor (2009) - Slow Food - alimente gustoase, curate și plătite corect, pe http://think.hotnews.ro/fast-food-versus-slow-food.html, 2009 3. Mihăilescu Vintilă - Publicitatea și marketizarea tradițiilor gastronomice, pe http://www.muzeultaranuluiroman.ro/conferinte/?p=78, 2009 4. Munteanu Marius - Slow food- razboiul melcului, pe http://vinul.ro/slow food.html, 2009 5. Nistoreanu Puiu, Nicodim Liliana, Tănase Mihai Ovidiu - Traditional professions - elements of tourist integrated development in rural areas, The Amfiteatru Economic Journal, Academy of Economic Studies - Bucharest, Romania, vol. 11(25), pages 61-68, February, 2009, pe http://www.amfiteatrueconomic.ro/temp/Article 634.pdf 6. Popescu, Dorin Vicențiu; Onete, Bogdan Cristian; Nistoreanu, Puiu - Painea - necesitate sau moft?, în Revista de comerț, nr. 1, p. 6-9, 2006 7. Pouillon, Jean - Fetiches sans fetichisme, Paris, Maspero, pp. 155-173, 1975 8. http://www.amfiteatrueconomic.ro 9. http://antrec.ro/ro-manifestare-346-calendarul-sarbatorilor-antrec-2008.html 10. http://www.bestofsabina.it/program.php?id=5 11. http://think.hotnews.ro 12. http://www.muzeultaranuluiroman.ro 13. http://vinul.ro 14. http://www.wineromania.com/files/docs/romania RO.pdf 129 2.9. THE LOCATION OF CONSTRUCTION IN RURAL AREA - A NEW DIMENSION OF PSYCHICAL COMFORT AMPLASAREA CONSTRUCȚIILOR TURISTICE ÎN RURAL - O NOUĂ DIMENSIUNE A CONFORTULUI PSIHIC Corina MATEI-GHERMAN dr.ec. Victor GHERMAN ing.Dpl. Abstract In general, everything is as energy issues, be they two-dimensional such as desene, photos, etc. ,or three dimensional such as housing objects, etc., emit waves form as the shape of the object emitting these waves. Waves affect people as interfering and the environment, affecting the "good" or "bad". Apart form waves in outer space there are other forces acting on the human being on earth, widely perceived by the ancient Oriental peoples, the Chinese, the Japanese realized that the physical world which straddles the current of invisible nature, positive and negative load energy and focus manifested in certain parts of the earth. Scientific Locating these areas loaded with positive energies, is recommended for placement of construction and tourism (hotel, hostel, agrotourism) mountain and beyond (the tourist will be loaded with positive energy). Key words: wave the form, wave human, sightseeing location. Introducere O nouă problemă? Se vor întreba specialiștii în studiile pentru amplasamentul marilor ansambluri turistice. Răspunsul este hotărâtor:Da. Este vorba de undele de formă care ne pot influența viața zi de zi. Undele de formă sunt pentru unii niște forțe „străine” și nu prea sunt luate în seamă, dar ele pot fi „domesticite” pentru a ne fi folositoare. Acestea au fost descrise pentru prima dată de M.M.Chaumery, de Belizal și Georges Lockhowsky fizician și biolog francez. În teorie aceste unde de formă sunt ascunse vederii umane, ele sunt prezente în jurul nostru, pătrund în interiorul corpului fără să fim conștienți de prezența lor. Ce sunt undele de formă? În general, tot ce are formă emite energie, fie ele bidimensionale cum ar fi: desenele, fotografiile,etc., sau tridimensionale cum ar fi: obiectele locuințele,ș.a., emit unde, după forma obiectului care emite aceste unde. Undele de formă au efect atât asupra persoanelor cu care interferează cât și asupra mediului înconjurător, influențând în „bine” sau în „rău”. Pe lângă undele de formă, în cosmos mai există și alte „forțe” care acționează asupra ființei umane de pe pământ, acțiune percepută din antichitate de către popoarele orientale, de chinezi, de japonezi care conștientizau că lumea fizică este traversată de „curenți” de natură invizibilă, încărcați cu energie pozitivă și negativă și se concentrau și se manifestau în anumite puncte ale pământului. Localizarea științifică a acestor zone încărcate cu energii pozitive, este recomandată pentru amplasarea construcțiilor turistice (hotel, pensiune,agroturism) montane și nu numai (turistul se va încărca cu energie pozitivă). Prezentăm în figura următoare curenții invizibili. 130 The location of construction in rural area - a new dimension of psychical comfort Figura nr.1 Reprezintă forme ale cureților invizibil Forme ale curenților invizibili 5 Undele cosmotelurice sunt acțiunea simultană și conjugată a undelor ce provin din cosmos și a undelor ce provin din interiorul pământului și care în anumite condiții și în anumite locuri pot genera energii pozitive și negative. Acest fenomen este cunoscut din antichitate, cât și efectele sale, însă nu a putut fi dovedit decât odată cu dezvoltarea științei. Arta de a localiza acești „curenți” și de a putea neutraliza influența lor negativă este cunoscută sub denumirea de Feng Shui. Curenții telurici sunt de origine magnetică,fiind fenomene vibratorii care influențează câmpul energetic al ființei umane. De exemplu, dacă o persoană se află într-un loc (într-un hotel montan) și acel loc este dezechilibrat din punct de vedere energetic sau încărcat cu energie negativă (malefică), câmpul bioelectromagnetic care percepe informația din mediul exterior (asupra corpului fizic) poate reacționa astfel: • mărește energia negativă; • poate stimula și dezvolta anumite boli; • poate menține o stare permanentă de stress; • crează un disconfort continuu și tendința de a părăsi locația (locul) respectiv/ă; • induce un sentiment de respingere a mediului înconjurător11generând ideea „de fugă”. Care este explicația acestui fenomen? Pământul, gazda noastră, este în permanență traversat de curenți magnetici ce se intersectează în anumite puncte cu intensitate definită și nu sunt altceva decât axele care transportă energia telurică. Curenții telurici se propagă pe faliile geologice compuse din anumite zăcăminte cum ar fi: cuarț,fier,uraniu,etc., fenomenul se manifestă pe întreaga scoarță a globului terestru, creind zone neutre, locuri ideale amplasării construcțiilor turistice montane, locuri cu energie pozitivă recomandate sănătății și bunei dispoziții a turiștilor, dar și locuri cu unde „nocive” pe care trebuie să le evităm. Recunoaștem sau nu,conștientizăm sau nu, oriunde ne-am afla pe pământ, nu putem scăpa de aceste influențe. De altfel, fenomenul devine mai complex când la influența câmpului magnetic al pământului, se interferează cel al atmosferei și cel al undelor cosmice. Și iată de ce. Straturile din atmosferă filtrează razele cosmice, ne protejează de undele electromagnetice ultrascurte și ultrapenetrante provocate de vântul solar dar în anumite cazuri, aceste energii venite din cosmos în interferență cu curenții telurici pot crea locuri cosmotelurice înalte dezechilibrând biosfera, dezechilibre ce ajung până la camerele de hotel, generând influențe cu efecte nefavorabile asupra sănătății fizice și psihice a turistului. Echilibrul cosmoteluric ar putea fi perturbat de mai mulți factori: • activitățile poluante ale omului prin emisia de clorofluorocarbon (CFC), ce duce la distrugerea stratului protector de ozon din atmosferă; • furtunile magnetice solare; * 1 În aceste condiții, nici un investitor din domeniul turismului nu-și mai amplasează hotelurile/pensiunile de cinci stele/ margarete pe locuri cu energie negativă. Nici unul 131 Corina MATEI-GHERMAN, Victor GHERMAN • explozia unor supernove; • apariția unei ploi de meteoriți; • existența unei comete în apropierea orbitei pământului; • cursurile de ape subterane; • pungile de gaz metan din subsol; • anumite depozite/zăcăminte de uraniu. Aceste puncte „bune” și „rele” ale rețelei cosmotelurice erau cunoscute de civilizațiile antice, punctele bune dezvoltau puterea spirituală și creșterea nivelului de conștiință. Cum se pot folosi aceste energii?2 Omul de ce nu ar profita de curenții magnetici? La aceste întrebări caută să răspundă specialiștii dar și articolul de față. Să căutăm locul de amplasare al construcțiilor din domeniul turismului acolo unde magnetismul cosmoteluric este ridicat. Constructorii antici ai megaliților, ai piramidelor egiptene și ai catedralelor de mai târziu și-au amplasat construcțiile în locuri cu energie cosmotelurică ridicată. Ei reprezentau acești curenți prin: • la celți prin dragoni și șerpi; • forțele telurice prin vulturi și cerbi; • interferențele cosmotelurice prin legende cum ar fi cea a Sfântului Gheorghe care doboară balaurul. Pe baza acestor principii trebuie să se alcătuiască o hartă a stării energetice a locurilor cu potențial turistic al României ce indică intensitatea maximă a curenților cosmotelurici și care să-i permită turistului aflat în vacanță să petreacă în armonie cu mediul natural înconjurător, vibrând pe aceeași lungime de undă pozitivă (să explodeze de fericire). În prezent știința holistică redescoperă înțelepciunile antice sub numele de geobiologie, o nouă ramură a științei în curs de afirmare. Ca o concluzie, un loc cu energie înaltă este rezultanta a trei factori principali: Figura nr. 2. Factorii care crează un loc de energie înaltă Un loc emite un anumit potențial energetic, favorizând și influențând astfel ordinea (megentropia) și întârzie dezordinea (entropia). În locurile „malefice”, fenomenul se manifestă invers. Influențele care generează universul sunt aceleași cu cele care guvernează viața pe ământ. Orice ideie sau gând își găsesc realitatea doar într-un sistem de referință sau cum se mai afirmă un alt plan al existenței. Aici găsim cheia acțiunii la distanță sau a undelor de formă (a radionicii) sau a telepatiei (a proiectării mentale a undelor de formă). În locul unde omul antic își amplasa clădirile omul modern trebuie să-și amplaseze emițătoarele ce vor genera unde de formă. Undele de formă. Fiecare obiect emite unde de formă. Ele sunt radiații electromagnetice și au influențe „bune” sau „rele” asupra vieții în general. O experiență simplă: la trunchiul 2 De exemplu balenele ș i păs ă rile migratoare se folosesc de curenț ii magnetici în că l ă toriile lor. 132 The location of construction in rural area - a new dimension of psychical comfort unui măr tânăr, viguros, s-a atașat o bucată de lemn cu o formă specială de 30cm lungime. Sau inversat apoi polaritățile naturale ale formei. În trei săptămâni toate frunzele au căzut din ramurile mărului. Un exemplu din jurul orașului Iași, îl reprezintă așa zisa „șoseaua morții” din localitatea Lețcani, cu o curbă largă dinspre orașul Târgul Frumos. Aici exact în vârful curbei, au loc cele mai multe accidente mortale sau foarte grave. Majoritatea șoferilor implicații în accidente, spun că în această zonă simt „o mare exicitare nervoasă” în momentul în care ajung cu mașina în această zonă, simțind o forță care îi „împinge” de pe șosea. Emitem ipoteza că, în acest loc, există un puternic câmp magnetic de origine telurică. Această energie electromagnetică poate fi echilibrată cu ajutorul undelor de formă utilizate în cunoștință de cauză capabile să înlăture radiațiile „malefice”. Acest lucru are importanță și atunci când alegem traseul șoselei de acces spre marele aglomerații turistice montane, unde serpentinele sunt multe și „agresive” iar turiștii trebuie protejați de evenimente neplăcute. Undele de formă pot fi folosite de oameni, deoarece corpul uman are propiul său câmp magnetic. Energia formei, se bazează pe principiul natural de vibrație. Universul însuși este plin de forme, plecând de la atom la cele mai mari galaxii, trecând prin stele, meteoriți, comete, toate se supun legii vibratorii. Nici o manifestare a universului nu este izolată. Figura nr.3 Legile vibratorii ale universului Deducem că analogia este primul principiu al emisiei vibratorie a formei, al radionicii și al acțiunii (comunicări la distanță). Pretutindeni, oamenii au legat energiile vibratorii de materie și de formă. Primele manifestări a legăturii dintre energiile vibratoare ale formei și materiei le găsim în simbolismul geometric, prin „numerele de aur”, le găsim de asemenea în practica Greciei antice și arta formelor cunoaște apogeul în arhitectura sacră a Egiptului, continuată și aplicată în construcția catedralelor de mai târziu. Cum vibrațiile se manifestă prin materie, care ocupă vidul și prin formă transcede materia emisă formei caută să înregistreze și să cunoască relația între analogie și formă. Anticii predau știința formelor prin talismane și pentagrame (simboluri). Vibrațiile ce formează universul și cele ale ființei vii, au ca principală caracteristică forma. Forma este principalul vector de transport al vibrațiilor. Geometria formelor care traduce vibrația în formă, este elementul principal în radionică (o emisie de tip electric). Pentru ca vibrația să circule și pentru a putea fi identificată, trebuie în prealabil să cunoaștem forma obiectului. Din acest motiv, controlul formelor hotelurilor, pensiunilor turistice, agroturistice,case de vacanță,etc, a modului de alcătuire și dispunere a camerelor, a formelor de amenajare peisagistică din incintă, trebuiesc cunoscute de specialiști. Toate aceste forme emit unde vibratorii care rezonează cu câmpul magnetic al turistului, generând energie pozitivă sau negativă în corpul uman. După cum cunoaștem, prin acordare se înțelege punerea în rezonanță, pe aceeași frecvență a mai multor circuite oscilante. 133 Corina MATEI-GHERMAN, Victor GHERMAN Rezonanța are un principiu cunoscut. O tobă sau o peșteră, au proprietatea de a prelungi sau de a amplifica sunetul. Un leagăn poate avea o mișcare de mare amplitudine, dacă îi dăm un impuls la momentul potrivit, la o frecvență egală cu frecvența sa proprie. În radionică, putem prelungi și amplifica unda sau emisia formei de origine. Armonia binecunoscută la orchestre, unde un sunet concomitent al unei frecvențe este un multiplu întreg al celui inițial dat de dirijor, un raport de simpatie, prima notă determinând apariția celei de a doua. Armonia, matematic vorbind, este componenta sinusoidală a unui sunet periodic, perceptibil în rezonanță. Același principiu asemănător cu undele de formă: pun în acord mai multe forme emițătoare de aceași frecvență, obținem o rezonanță care amplifică și prelungește unda generând o armonie pe o frecvență multiplă față de frecvența de origine. Necesar ar fi, ca toate formele alese pentru construcțiile turistice montane și nu numai, să fie astfel realizate, încât întregul ansamblu să rezoneze în armonie, al cărui unic dirijor să fie turistul, translat în camera armoniei cosmice. Undele umane. În jurul ființelor vii, fie oameni, animale sau plante, există ceea ce numim câmp bioelectromagnetic, sau mai simplu magnetism uman (cel care explică anumite videcări de boli umane numai prin atingerea mâinilor). Din antichitate era cunoscută forța prin intermediu căreia mintea poate acționa asupra materiei, ceea ce impropriu a căpătat denumirea de „fenomene paranormale”. Fenomenul nu este altceva decât o energie care cuprinde tot Universul precum și toate formele sale de manifestare la nivele diferite de vibrație. Natura sa este de origine electromagnetică (corpusculară sau ondulatorie), a cărei lungime de undă se regăsește undeva la limita inferioară a lungimii de undă a razelor X. Această forță enigmatică, specialiștii au numit-o „undă de formă” sau „câmp de formă” și încă îmbracă haina misterului. Aceste unde de formă au câteva caracteristici specifice: • există în jurul corpului ființelor vii (magnetismul uman); • există în jurul animalelor (magnetism animal); • se manifestă sub forma undelor de formă; • apar sub diferite forme cum ar fi: undele cosmotelurice, undele de telepatie, undele umane; • pot fi circulate de forme fizice sau mentale. Teoria magnetismului a fost susținută de Epicur, Democrit, Platon, Descartes,ș.a. această energie, este un vârtej de molecule ce au proprietăți de atracție sau respingere și pot intra în vibrație pe anumite lungimi de undă. Aceste vârtejuri au o proprietate esențială: conțin „principiul director al vieții” și se cunoștea în antichitate ca „forța vitală” a anticilor. Este o posibilă emisie de radiații, de natură biologică, specifică ființelor vii. Dacă aceste vârtejuri sau radiații de molecule, sunt încărcate electric, vor căpăta un câmp magnetic și vor acționa asupra moleculelor încărcate electric din mediul exterior și în acest mod pot comunica o mișcare. Particolele din care sunt constituite substanțele organice au mișcări ondulatorii prin dotare. Când o moleculă organică (protoplasmică) vibrează în apropierea unui mediu cu substanțe care au o compoziție asemănătoare, le comunică acestora propriul său mod de vibrație și implicit modul său de aranjare a atomilor. Acesta e secretul asimilării caracteristic ființelor vii. De aici rezultă și posibilitatea să se acționeze la distanță, utilizând ca vector undele de formă care sunt de natură electromagnetică și o găsim și la ființele vii, emanații electromagnetice care se manifestă printr-o forță continuă și totdeauna prezentă. 134 The location of construction in rural area - a new dimension of psychical comfort Figura nr.4. Forțele care determină acțiunea comunicării la distanță 5 5 5 Concret această forță directoare la om este reprezentată de: • voința puternică; • motivațiile de ordin superior; • dorințe. Aceste forțe sunt motoarele vectorilor numiți acțiune. Undele umane sau magnetismul uman activează la acțiunea unuia dintre cele trei criterii, specifice fiecărui individ. Această acțiune pune în mișcare o anumită zonă a creierului uman pentru a acționa în spațiu și timp,propagarea undelor la distanță se face instantaneu (într-un timp egal cu zero adică nul) - ipoteză care deschide larg poarta cercetării științifice. Cercetările au arătat că viața utilizează electricitatea și magnetismul dintotdeauna3. Câmpurile electrice există la oameni, la animale și plante cunoscute sub denumirea de câmpuri bioelectrice sau câmpuri V și electrodinamice caracteristice ființelor vii. Dar și pământul în sine este o rețea complicată de energie electrică iar câmpul său magnetic este și mai complicat datorită prezenței în subsol a apei, a mineralelor, a rocilor, a activităților umane(sub forma extragerii de zăcăminte). Acestea determină interferențe complexe care afectează ființele vii, fizic și mental, îndeosebi oamenii. Iată un motiv suficient pentru a nu construi locații turistice pe aceste locuri neechilibrate energetic și supus unor forțe „malefice” continuu. Dacă magnetismul este folosit de anumite animale, de ce nu ar fi folosit și de om? S-a demonstrat experimental că și oamenii percep câmpul magnetic terestru și ființele vii posedă un câmp bioelectromagnetic ce poartă denumirea de „aură”. Deasemenea ele emit radiații și sunt capabile să recepționeze unde electromagnetice și cosmice și să emită unde, aspect ce ar explica fenomenul de orientare în spațiu al animalelor. Și celula, cărămida de bază a corpului uman, este un circuit oscilant natural, dotat cu o lungime de undă foarte scurtă. Celula este formată din protoplasmă învelită de o membrană celulară. Protoplasma conține nucleul care este format la rândul său dintr-un filament tubular care conține un lichid conductor de electricitate învelit într-o substanță izolatoare, asamblu foarte asemănător cu circuitul oscilant imaginat de Hertz, fiind în realitate un circuit electric dotat cu autoinducție, capabil de a oscila și a rezona la o frecvență foarte înaltă -asemănătoare cu bobina de inducție.Viața este formată din oscilații de celule ce se nasc din radiații și este legată în continuare tot de radiație. Armonia vibrațiilor celulare asigură funcționarea normală a funcțiilor vitale când intervin dezechilibrele vibrațiilor celulare, apare fenomenul numit „boală”. Iar când dintr-un motiv oarecare, celula nu mai oscilează, apare moartea. Microbii patogeni sunt dotați cu o singură celulă emițătoare care intră în contact cu celulele organismului uman, provoacând „războiul radiațiilor” cu celulele sănătoase, iar 3 De exemplu, plantele au la extremitatea rădăcinilor, o parte sensibilă la forța de gravitație care le permite să se înfingă în pământ. Furnicile au particule sensibile la câmpurile terestre care le permit să se orienteze. La ființele vii, există câmpuri electrice extrem de complexe, care se găsesc în țesături, oase, mușchi și în celule, câmpuri care interferează cu cele care sunt prezente în mediul înconjurător exterior. 135 Corina MATEI-GHERMAN, Victor GHERMAN rezistența opusă de filamentul nucleului celulei sănătoase provoacă în organism variații de temperatură (febra). Condiții necesare pentru amplasarea construcțiilor turistice În Japonia nici o construcție importantă nu se realizează fără un aviz de la un expert atestat în curenți invizibili, măsură valabilă deopotrivă pentru construcțiile finanțate de guvern și cele particulare. După părerea specialiștilor aceste reguli sunt: • Accesul la construcție, în cazul nostru la cele turistice, trebuie să se realizeze în sistem „șerpuit” (cel care aduce fericire); • Accesul liniar este generator de energie negativă, aduce indispoziție (nefericire) în psihicul turiștilor; • În interiorul camerelor de hotel liniile drepte trebuiesc întrerupte, prin ornamente, oglinzi etc; • Nici un amplasament important pentru o construcție turistică, îndeosebi montană, nu trebuie să se realizeze fără consultația unui specialist în geomație (știința care se ocupă cu ascultarea solului); • Cunoașterea precisă a energiei locului, este deosebit de importantă pentru specialiștii din turism și iată de ce: corpul uman funcționează ca o antenă prin brațele și mâinile sale și legat la pământ prin picioare, devine deosebit de sensibil la curenții cosmotelurici. Aceste energii ale locului sunt focalizate de receptorii corpului uman (biologici) respectiv de către aură care la rândul ei le descarcă în corpul nostru fizic, determinând vindecarea, îmbolnăvirea sau diferite stări psihice a locatarilor din zona respectivă. Între particole și atomii care alcătuiesc corpul uman și cei din cosmos, există interdependență, conducând către spiritualitate. Cât ar fi dispus cineva să plătească pentru o cameră plină de optimism și deschisă spiritualității? Mult!? Foarte mult!? Și profitul ar putea fi maximum. • Cunoașterea axelor magnetice ale pământului care transportă energia telurică și nu numai; • Alegerea locurilor favorabile consolidării sănătății și bunei dispoziții a turistului pentru a-l transforma într-un client fidel, dornic mereu să revină în acel loc deosebit de ospitalier; • Evitarea locurilor cu dezechilibre atmosferice, ale biosferei, produse de activitățile umane, care perturbează rețelele energetice; • Sub amplasament nu trebuie să existe compozite în subsol (cuarț, gaze naturale, uraniu, fier,etc.) care să acționeze asupra curenților cosmotelurici care pot produce unde de formă cu efecte negative asupra sănătății fizice și psihice ale turiștilor generând așa zise „locații sau camere cancerigene”; • Folosind bazele de date ale turiștilor fideli, a celor actuali sau potențiali, putem determina aura corpului fiecăruia spre a putea determina interdependența acesteia cu energia locului (camerei), pentru a genera numai energii pozitive (vindecare, sănătate, potențial creativ) prin stimularea emisferei drepte a creierului uman, la creații unice spre excelență și geniu; • Energia pozitivă a locului, prin mișcarea vibratorie, transmite vibrația și celorlalți locatari sau vecini de camere, de hoteluri, inducând la toți energia pozitivă, lucru deosebit de important pentru gradul de ocupare al unui hotel, al unei stațiuni, indiferent de anotimp sau alte evenimente religioase sau sociale; • În locuri „pline de energie pozitivă”, turiștii ar putea experimenta transmisii telepatice la distanță, folosind ca subiecți familia, prietenii,etc., utilizând câmpurile de formă, folosind voința, motivația, dorința, ca vectorii de acțiune; 136 The location of construction in rural area - a new dimension of psychical comfort • Terenurile de fundație formate din argile plastice și din marne, favorizează dezvoltarea cancerului și trebuiesc evitate. Sunt prea multe restricții ar spune unii investitori saturați de caracatița studiului de prefezabilitate al unei noi investiții. Dar dacă pun în prin plan clientul/turistul și așteptările lui, investitorul trebuie să țină seama de recomandările specialiștilor în interferința energiilor dintre pământ și cosmos și influența lor asupra oamenilor. Sunt idei noi cu o existență veche de care se ocupă noi ramuri ale științei cum ar fi: • geomanția (ascultarea vibrațiilor pământului); • geobiologia (știința holistică care se ocupă cu înțelepciunea și cunoștințele antice); • fizica cuantică (care se ocupă cu studierea celor mai mici particule din univers). Cercetări în acest domeniu sunt efectuate în prezent la: • Universitatea din Massachuttes, Statele Unite ale Americii; • Universitatea din Lund, Suedia; • Universitatea din Roma,Italia; • Centrul Internațional de Medicină Cuantică, Franța. • Cercetări ample se desfășoară și în Europa, Japonia, Federația Rusă, China,etc. Toate aceste studii și altele în desfășurare vor conduce spre descoperirea eonului, particula care este considerată ca vector purtător al spiritului etern al lumii. Concluzii Definirea undelor de formă este făcută din necesitatea de a le cunoaște mai bine și a le putea întrebuința în condiții optime de eficacitate. Câmpul de formă a fost cunoscut și folosit empiric încă din antichitate. Cu toate cercetările moderne, descifrarea lor rămâne încă la limita cunoașterii, nu știm cu adevărat despre ce este vorba în privința radiațiilor misterioase de natură electromagnetică. Cercetările continuă, extinzând aria de investigare până la „fenomenele parapsihologice”. Exploatarea practică a avantajelor câmpurilor de formă, în speță de către industria turismului în general și a celui montan în special, nu ține numai de prezent, ci mai mult de viitor. Bibliografie 1. Belous, Vitalie, 1995, Bazele performanței, inginieria performanței umane, Editura Performantica, Iași; 2. Gilles, F., 2007, Fenomenele vibratorii ale casei noastre, Editura Pro Editură și Tipografie, București; 3. Ranecker, J., P., 2006, Energia vibratorie a undelor de formă, Editura Pro Editură și Tipografie, București; 4. Matei-Gherman, C., 2008, Casa inteligentă un lux sau o necesitate pe piața turistică rurală,în volumul Turismul rural românesc, Editura Performantica; 5. Matei-Gherman, C., Gherman, V., 2008, Evaluarea proiectelor de investiții în domeniul turismului o necesitate actuală,în volumul Turismul rural românesc, Editura Performantica; 6. Matei-Gherman, C., 2010, Diferențiere și poziționar., Materiale pentru construcții, Editura Tehnopress, Iași; 7. Șchiopu, Ursula, 2006, Psihologie diferențială, Editura România Press, București. 137 2.10. USEFUL ELEMENTS IN THE TOURIST PROGRAMMES IN THE MOUNTAIN RURAL AREA, CULLED FROM THE LOCAL RELIGIOUS CALENDAR, METAMORPHOSED THROUGH THE SPECIFICITY OF THE ACTIVITIES OF TRANSHUMANT OR SEDENTARY PASTURING ELEMENTE UTILE ÎN PROGRAMELE TURISTICE DIN AREALUL RURAL MONTAN EXTRASE DIN CALENDARUL RELIGIOS LOCAL, METAMORFOZAT PRIN SPECIFICUL ACTIVITĂȚILOR DE PĂSTORIT TRANSHUMANT SAU SEDENTAR Gheorghe SĂVOIU conf. univ. dr. Universitatea din Pitești Mirela STANCIU conf. univ. dr. Universitatea Lucian Blaga din Sibiu Iulian VLAD conf. univ.dr. Universitatea de Științe Agricole și Medicină Veterinară, București Abstract The time of the Romanian mountain village is a religious one, which is also deeply humanized, in the sense of being “alive”, or not fixed within the classic limits. The immemorial, apparently lost, yet perennially revived, feast of the Nedeea (a late-summer shepherds' festival), projected into the future, and turning into a fusion of religiousness and superstitions, idealising and impregnated with the devouring praxis, the time of today's Romanian rural feasts and fairs, could be successfully integratd into domestic and international tourist programmes, not only into the economy of the rural community. The time of Romanian mountain village, restored through subjectivism and pluridimensionalization, seems to geenrate, through its cyclicity, ostentatiously discriminatory with respect to “annual” memory, revealed by the evanescence of the year as the time-unit of that calendar which integrates within it the Romanian peasant, who has somewhat managed to survive contemporary bustle, both the Homo religiosus, and the Homo faber... That religious, occupational, and touristic calendar manages to cover,through the repetitive, cyclic course of its festivals, feasts, commemorations, consecrations, superstitions and rest periods, while relaxing with its own contents, the fissured and condensed urban time of the town tourist. A welcome, synthetic case study, conducted in the village of Vaideeni, in the Vâlcea district (județ), re-opens Pandora's box, whence the hope thus buds of reviving Romanian mountain tourism, which can, objectively and in a fully rational manner, pervade the agro-touristic product, but also the reminiscences of a temporally spiralled thought, which seemed to have vanished from the Western tourist's memory, intensely and obsessively concerned with the same eternal, and yet atemporal,“carpe diem”. Key words: religious time, the traditional calendar, the calendar cycles, time-shaped superstitions. Introducere „Căci pentru mine viață este Hristos și moartea un câștig. ”Sfântul Apostol Pavel (Filipeni 1, 21) Timpul satului pastoral din arcul carpatic este unul de o rezonață aparte în planul filosofic românesc al timpului mioritic, circular și pendulatoriu. El este simultan sacru, proteguitor, ocupațional și tradițional, dar și religios, fiind un timp profund umanizat, cu sensul de „viu” sau neînțepenit în hotarele scurgerii fizice clasice. Timpul imemoriabil, aparent pierdut și peren reînviat al nedeii, proiectat în viitor și devenit un amalgam de religiozitate și superstiții, idealizant și impregnat de praxis-ul devorator, timpul târgurilor și al sărbătorilor satului românesc contemporan ar putea fi integrat cu succes în programe turistice interne și internaționale, nu numai în economia comunității rurale. Dacă romanii au lăsat 138 Useful elements in the tourist programmes in the mountain rural area... moștenire un timp al morții, prin celebra lor maximă „tempus edax rerum” despre un timp care ucide totul, dacă la englezi „time is money” devine timpul care se măsoară în bani, și nu mai era necesar decât un Adam Smith să consacre acest concept devorator al timpului economic în Avuția națiunilor și, mai ales, dacă germanii au dezvoltat un timp al previziunii excesive, prin celebrul aforism a lui Goethe, după care numai „cel prevăzător este stăpânul zilei”(extras parcă din proverbul german „Nu lăuda ziua înainte de a se fi făcut seară”), ce ar mai rămâne oare de adăugat despre timp? Timpul pastoral al țăranului român pare să fi adăugat o notă extremă, relativizând și redimensionalizând timpul transhumanței sale spre o notă suspendată, aproape imprevizibilă: petrecerea sau sărbătoarea. În Cuvânt împreună despre rostirea românească, Constantin Noica include termeni de trecere, respectiv petrecere în ciclul devenirii, referindu-se la facerea și prefacerea vieții, a lucrurilor, a spațiului etc. Țăranul român a cunoscut și folosit corect sensurile acestor două cuvinte, atât la forma verbală cât și la cea nominală, dar odată cu evoluția limbii acestea au fost denaturate. Timpul vieții în satul românesc era unul al trecerii, dar peste el exista un altul suprapus al petrecerii. Timpul petrecerii este unul „pe” trecere, adică suspendat. În vechea limbă românească sensul mai profund al petrecerii era acela de conducere, de alai ce însoțește pe cel săvârșit, înțelesuri pierdute astăzi. [Noica, 1996, p. 63]. Țăranul român a reașezat timpul pastoral într-un calendar inimitabil dar repetabil, ocupațional tradițional, de trecere, dar și religios, sacru mitologic, de petrecere. Petrecerea în sine devine esența trecerii, căpătând astfel și o dimensiune apotropaică (destinată apărării împotriva duhurilor rele ale trecerii). Păstorul tradițional trece, dar și petrece. Trecerea patorală se împlinește în petrecerea religioasă sau mitologică, timpul se suspendă, impunând un răboj special al timpului petrecerii, corelat cu trecerea. Nedeea sau nedeia desăvârșește trecerea sau transhumanța, nedeea sau nedeia împlinește calendarul, căpătând și accente religioase și sacre și mitice, dar toate au cauzalitatea în finalizarea unui moment esențial al trecerii, al transhumanței, al vieții pastorale în ansamblu.Timpul acestui spațiu rural carpatic este, pierdut aparent în vidul sărbătorii, și devine astfel din timp al trecerii unul al petrecerii, al măsurării distanțelor subiective dintre sărbătorile comunității, ocupațional tradiționale, mitologice, sacralizante și religioase. Timpul satului românesc de munte, reînviat prin subiectivism și pluridimensionalizare, pare a genera prin ciclicitatea sa ostentantiv discriminatorie în raport cu memoria „anuală”, relevată de evanescența anului ca unitate de timp („nu aduce anul ce aduce ceasul”), a acestui calendar care integrează în țăranul român care a reușit a supraviețui unei contemporaneități ostile, atât pe Homo religiosus cât și pe Homo faber... Acest calendar țărănesc structurat când religios, când ocupațional, când mitologic ori sacru, devine un inedit suport turistic care reușește prin periplul repetitiv al sărbătorilor, comemorărilor, sacralizărilor, superstițiilor și repaosurile sale, să acopere și să relaxeze cu conținutul său fisuratul și condensatul timp urban al călătorului evadat din citadin. Timp și calendar Timpul a fost, este și va rămâne una dintre dimensiunile independente și profunde ale universului. Timpul filosofic ordonează evenimentele într-o succesiune declarat ireversibilă. Timpul matematic pare mai degrabă un continuum nonspațial linear în care evenimentele apar într-o ordine aparent ireversibilă. Timpul definit academic este procesul indefinit și continuu al existenței evenimentelor în trecut, prezent și viitor, privit ca o unitate. (Oxford Dictionary) Omogenitatea timpului în fizica de tip clasic este conferită de trecerea sa permanentă și la fel de repede, dar și de libertatea abstractă a timpului de a se plasa în afara îngrădirilor generate de simultaneitate și repetititivitate (cu formele lui de pendulare, sezonalitate, ciclicitate etc.). În planul fizicii relativiste, timpul nu mai trece uniform și independent în raport cu cel care îl observă, evenimentele putând deveni și reversibile, și nu exclusiv 139 Gheorghe SĂVOIU, Mirela STANCIU, Iulian VLAD ireversibile. Timpul se scurge în trei sensuri ce-i definesc trecerea, în sens termodinamic prin creșterea entropiei, în sens psihologic, deși conform afirmației coerente a lui Leibniz, „prezentul conține trecutul și e plin de viitor”, nu ne vom aminti viitorul ci trecutul și în sens cosmologic, adică al expansiunii universului (deși devine cert și un potenția sens al contracției finale a acestuia). Sensul entropic și sensul cosmologic sunt omniprezente în viața țăranului, așa cum în descrierea economiei rurale românești degradarea de neevitat a resurselor naturale folosite de comunitate generează o economisire structurată în cicluri de degradare, ca urmare a folosirii lor, pentru ca, la final, mai toate să asigure combustibil încălzirii pe timp de iarnă, să fie puse pe foc. [Georgescu, 1971 și1976]. Sensul psihologic este însă altul în timpul satului pastoral de munte. Țăranul suspendă timpul, omogenizează trecutul, prezentul și viitorul, conferă sărbătorii sensul major al trecerii și reunește în suspendarea acesteia și mitologie și tradiție și sacru și superstiție, și ocupațional și religios, îndeajuns pentru a trăi timpul cu intensitatea sa maximă. În afara acestui mod absolut unic de a suspenda timpul, dăinuirea sărbătorii se face prin calendar religios și ocupațional tradițional. Termenul de calendar vine de la cuvântul de origine greacă, ulterior latinizat kalendae (a chema, a convoca), prin care romanii, indicau în general prima zi a fiecărei luni, când toți cetățenii erau chemați (convocați) în adunarea publică din forum, pentru a li se aduce la cunoștintă, prin viu grai, lucruri de interes public-cetățenesc. Nevoia abordării prin calendar a trecerii timpului, coincide cu dorința de a recunoaște timpul de o manieră similară pe perioade mai întinse. În timp ce unele calendare se bazează pe cicluri astronomice ce se derulează după reguli fixe, altele se bazează pe cicluri abstracte ce nu au nici o legatură cu astronomia. Primele calendare au apărut în zona Mesopotamiei, China antică, Egipt, pe teritoriul actual al Angliei, ca și al Americii de Sud, iar apoi s-au perfecționat din necesitatea organizării evenimentelor importante ale comunităților devenite regate sau imperii. Pe parcursul istoriei calendarele au fost stâns legate de religie, menținând într-un fel legătura dintre umanitate și cer, umanitate și zei. În prezent există patruzeci de calendare folosite în întreaga lume[Richards, 1999, p. 69 ]. Astronomia este aceea care a jucat cel mai important rol în dezvoltarea calendarelor devenite cu timpul sisteme calendaristice. Astfel unitățile astronomice ce au fost folosite pentru a defini un calendar sunt ziua, luna și anul, toate trei legate de cele trei mișcări observate de oamenii antici, cea a Terrei, cea a Lunii și cea aparentă a Soarelui. Oricare dintre calendarele contemporane se bazează pe cele trei evenimente: 1. ziua - perioada de timp de la răsăritul soarelui la răsărit următoare, respectiv o rotație completă a pământului. 2. anul - aproximativ 365,24 zile sau o orbită completă a pământului în jurul soarelui, 3. luna - aproximativ 29,53 zile sau o orbită completă a lunii în jurul pământului Istoria a consacrat trei tipuri de calendare, calendarul de tip solar (ex:calendarul gregorian, în care anul are 365 de zile, cât pământul face o rotație în jurul soarelui), lunar (ex: calendarul islamic care se construiește în funcție de mișcarea lunii în jurul pământului fără să țină cont de mișcarea pământului în jurul soarelui) și lunisolar (ex: calendarul iudaic care combină în construirea sa cele două tipuri de mișcări) Calendarul solar (calendarul gregorian) este creat în raport cu anul tropic (un an tropic este definit ca intervalul dintre două treceri ale soarelui prin punctul vernal), cel lunar (calendarul musulman) este raportat la fazele lunii și prin urmare nu are legatură cu anul tropic și cel lunisolar (calendarul chinez și evreiesc) care este raportat la fazele lunii dar o dată la cațiva ani este resincronizat cu anul tropic. De-a lungul timpului calendarele au suferit schimbări atât în ceea ce privește structura lor cât și în ceea ce privește modificarea lor totală. Fiecare calendar, exceptând cel chinezesc, are o dată de referință, după care sunt raportate toate evenimentele. Calendarul creștin deține ca moment zero, un reper relativ, respectiv anul 140 Useful elements in the tourist programmes in the mountain rural area... nașterii lui Christos (a șa cum se cuvine oricărei scale de tip cardinal sau de raport). Evenimentele ce au loc după această dată sunt numerotate firesc cu +, iar toate evenimentele de dinainte cu -. (sufixele d.Ch. și î.Ch. desăvârșesc această regulă a scalei de raport).În secolul al XVI-lea, astronomul francez Joseph Justus Scaliger (1540-1609) a încercat să lege toate calendarele într-unul singur.Acesta și-a bazat numerotarea pe ciclul solar (S) de 28 de ani, pe ciclul numerelor de aur (G) de 19 ani și pe un ciclu de taxe roman (I) de 15 ani. Scaliger a remarcat că o combinație dată va reapare după exact 7980 de ani (perioada iuliană), adică exact produsul dintre cei trei ciclii. Pentru o detaliere corectă trebuie amintit că ciclul solar este perioada după care zilele săptămânii și datele calendaristice se repetă în calendarul iulian, iar ciclul numerelor de aur este perioada după care fiecare fază a lunii se repetă cu o anumită aproximație. Primul calendar pastoral al satului românesc de munte a fost răbojul. Odată intrat cu temeinicie în viața pastorală răbojul a putut sluji drept calendar, adică pierderea răbojului timpului pentru un păstor echivala cu faptul că nu i se mai cunoștea vărsta. Timpul și calendarul satului românesc Satul românesc de munte și-a păstrat până încă și în tulburătoarea noastră vreme, caracterul ocupațional tradițional, sacru, străvechi, religios și mitologic, în același timp și cu ajutorul propriului calendar. Acest tipar, al calendarului viu tradițional ocupațional, mitologic, sacru și religios deopotrivă, domină încă zona rurală pastorală carpatică occidentală. Spațiul pastoral al transhumaței a cerut și cere permanent un timp cultural, exprimat în același mod, respectiv de o manieră frobeniană sau spengleriană, un timp saturat de aceeași cultură ocupațional tradițională, împletită cu religiozitate, protejată prin mitologic și sacru, dar și axată pe un timp extras din prezent sau „suspendat” pur și simplu în sărbătoare. Această suspendare în sărbătoare este menită să balanseze spațialitatea excesiv de dinamizată a transhumanței. În mod special, timpul în cultura tradițională, a satului de munte a căpătat valențele unui „cosmos viu”: „Activitățile omului se produc în funcție de ritmul anotimpurilor, de ritmul cosmic, de la mersul cerului, până la cel impus de fenomenele meteorologice, dar aceste activități se depun și în funcție de prezența unor reprezentări și unor rânduieli tradiționale care ordonează și îndrumează viața obștească”. [Bernea, 1997, pg 194]. Timpul viu al satului românesc de munte nu poate fi surprins decât prin intermediul unui „calendar viu”, o oglindă a vieții satului tradițional, iar Ernest Bernea va distinge printre primii în cultura noastră stratificările temporale ale acestui calendar, respectiv atât „supra-timpul” sărbătorilor, cât și extra-timpul sau ieșirea din timp, suspendarea timpului din momentele sale de trecere naturale, destinate uitării. La toate acestea se mai adaugă „micro-timpul” activităților tradiționale desăvârșit prin calendarul zilelor, conacelor și ceasurilor, minunată izvodire a memoriei trainic reflexive.„Calendarul în viața țăranului român fiind ceva viu și organic nu vine pentru a măsura cantități de timp, ci vine să dea o expresie timpului trecător, să dea un chip mersului vremii”, devenind astfel „simbolul morții și al renașterii, precum și al ordinii împinge mugurele să dea frunză și bobu să se coacă”. [Bernea, 1997, pg 195] Desigur că întreg acest calendar se află sub imperiul cosmosului și al credinței, fiind deopotrivă mitologic și religios, dar ceea ce impresionează și se menține chiar și în prezent, este faptul că toate acestea sunt permanent însoțite de precizarea fundalului pe care se deslușește acest chip al timpului, fundal ocupațional tradițional al activităților din satul românesc. Și astăzi încă, spre adânca noastră uimire, pentru țăranul din satul de munte românesc calendarul reprezintă rostul”, „rânduiala”, „împărțeala timpului”: „Calendaru-i așe, să fie lucru cu rost, că nu poți merge la întâmplare. Calendaru e rânduiala vremii, să știi când să 141 Gheorghe SĂVOIU, Mirela STANCIU, Iulian VLAD faci un lucru. Fără calendar, unu ar face într-un fel, unul în alt fel. Calendaru are zile în tot felu, de nu seamănă una cu alta. Nu poți face marți ce faci duminică și nici în aprilie ce faci în septembrie.” [Bernea, 1997, pg 198] Păstoritul, ciclicitatea de ordin redus sau sezonalitatea infraanuală, cât și transhumanța proprie acestei activități dominante în arealul montan caroatic occidental, atâta câtă mai există, dau calendarului țăranului român un orizont în care importanța orizontului mediu sau lung dispare aproape complet, lăsând loc nu anului sau anilor (clipe ale veacului cosmic) ci anotimpurilor izvorâte din activitate și credință deopotrivă, dar și lunilor și zilelor, ceasurilor și clipelor, transformând fatalitatea existențială (datul, firea, scrisul, destinul etc.) în frenezia vie a miniaturalei sale treceri prin lume, prin cosmos. În gândirea de tip tradițional a satului românesc, anotimpul devine sinteza reluării tipologice și precis delimitative a activităților tradiționale, iar cursivitatea acestuia nu poate fi decât prilej de sărbătoare: primăvara își are începutul la Dragobete (24 februarie), vara își are obârșia la Sfinții Constantin și Elena (21 mai), e toamnă începând cu Ziua Crucii (14 septembrie), iar iarna prinde viață la Sfântul Andrei (30 noiembrie): „Anotimpu-i așa, că vine o dată cu vremea care nu stă pe loc; vremea se schimbă, da să schimbă și anotimpu. Dumnezeu a orânduit ca lumea să se prefacă mereu; o putere nevăzută împinge mugurele să dea frunză și bobu să se coacă. Fiecare anotimp are fața lui și puterea lui.” Nimic nu poate și nu împiedică în fapt diversitatea rurală tradițională să coexiste, astfel că prima vară este ades invocată ca fiind anunțată de un sfânt mai îndreptățit, atașat de obiceiuri tradiționale cum este Sfântul Gheorghe și ziua sa de celebrare din 23 ale lunii aprilie, iar iarna prevestită pe alocuri chiar de către Sâmedru (Sfântul Dumitru). [Filipciuc, 2002, p.7] Reperele calendarului păstoresc românesc devin astfel “Ghenarie sau Cărindari („Carindari / Cu ghețile mari), apoi Faur sau Făurari („Faur ferecă și desferecă”, „Două săptămâni ferecă, / Iar două desferecă”),urmate de lunile de primă vară - Germănari, Mart, Marte, Mărțișor („Marte / Strâmbă parte / La o parte), Florari sau Prier („Prier priește, / Dară și jupuiește), și Florar, Florari, Frunzari, Pratar sau Mai („Mai / E rai”), ca mai apoi să se ivească lunile verii - Cireșar, Cireșeri, Cireșel; Cuptor, Cuptori, Coptori (iulie), Augustru, August, Aust, Măsălari, Secerar, Gustar sau Gustea; toamna începea cu luna vinului, Vinițel, inimeri, Răpciune sau Răpciuni („În luna lui Răpciuni / Cad copiii pe tăciuni”), apoi Brumărel (octombrie) și Brumar (noiembrie), Brumari sau Promorari („În luna lui Răpciuni (Cad copiii pe tăciuni, / Iar în Brumari / Cad și cei mari”), încheind vital, iernatec și implacabil cu prima dintre lunile de iarnă, luna Omului, luna Crăiesei Zăpezii Eflepir, Luna Cerbului sau a caprei, luna Andrea, Indrea, Undrea sau Neios, (luna în care pământul se ferecă, căci „În Undrea / Iarna-i grea.”) Micro-timpul reflectat în microcalendarul ce-l detaliză este o împletire de zile, conace, ore și clipe (atât de dragi și apropiate păstorilor, care își însoțesc turma de mioare, în toate câte le sunt scrise și pe parcursul tuturor zilelor, conacelor, ceasurilor și clipelor ce le-au fost date). În memoria satului de munte tradițional, zilele săptămânii au existență proprie, benefică sau malefică, veritabilă balanță și alternanță, cântărind traiul țăranului din arealul montan: „Nu toate zilele sunt la fel. Vezi, o săptămână are șapte zile, da nu seamănă una cu alta. Luni e de-un fel și e bună pentru când începi o lucrare. Și marți e altfel și nu-i bună la drum, nu ți se împlinește. Tot așa vinerea, asta e cea mai de seamă după duminică, că Sf. Vineri e mai de seamă între altele. Sâmbăta e a morților, că de ce e sfârșitu săptămânii.” Antropormismul, mitologicul, legendarul extind semnificația microcalendarului: „Oamenii pe cari i-a făcut Dumnezeu au început a face copii și tot făcea în toată ziua câte unul; așa a vrut Dumnezeu ca să se facă zilele. În ziua întâi a făcut pe Duminică, fată; apoi pe Luni, bărbat; pe Marți, iar bărbat; pe Miercurea, femeie; pe joi, bărbat, apoi pe Vinerea, iar femeie, precum și pe Sâmbăta, ca să aibă oamenii sfinți, zile.” 142 Useful elements in the tourist programmes in the mountain rural area... Microcalendarul este umanizat, apropiat și abia apoi sărbătorit în toată splendoarea lui. Potrivit miturilor și credințelor românești, în trecut, „zilele umblau pe pământ” pentru a-i pedepsi pe oamenii care lucrau în numele și timpul rezervat lor ori recompensând pe cei ce le aduceau respectul cuvenit. Cele mai de temut elemente ale microcalendarului erau Marțea și Vinerea: „Marți-seara, Marseara, Marțole sau Marțolea este o babă răutăcioasă care umblă marți seara (...) pe la casele gospodarilor, spre a pedepsi pe gospodinele pe care le găsește lucrând”;„Sf. Vineri (...) este o vădană rea și năpăstoasă care nu îngăduie gospodinelor să facă o samă de lucruri în ziua ei din săptămână, pedepsindu-le, - când le găsește lucrând, -întocmai ca Marți-seara.” Cât de religios a fost și mai este încă impregnat timpul viu al țăranului român din arealul montan carpatic occidental? Cel mai veridic răspuns aparține tot etnologului Ernest Bernea în eseul său „Timpul la țăranul român“, atunci când face referire la trecerea la noul calendar al sărbătorilor pascale: „Acolo unde țăranul a refuzat să mai intre în biserică, acolo unde preotul a fost bătut, acolo unde legături de rudenie s-au rupt, acolo unde întreaga viață spirituală a satului s-a spart, nu mai poate fi vorba de un fapt divers și nici măcar de unul politic, oricât de puternic ar fi. Dacă în urma reformei calendarului a apărut stilismul ca o nouă sectă, dacă oamenii și-au lăsat bărbi și au început o altă viață în afara comunității spirituale a Bisericii neamului, se înțelege că s-a petrecut un lucru de mare adâncime, că frământările au fost dureroase și sufletești”. Timpul viu al calendarului satului românesc e deopotrivă mitologic și religios, tradițional și ocupațional, atât pe din afară, ca timp descris, cât și pe dinlăuntrul ființei țăranului ca timp înscris în adâncul inimii și cugetării sale. Din modul cum s-a raportat la timp, la spațiu și la cauzalitatea ocupațiilor, activităților și chiar vieții sale, țăranul satului de munte, harnic și creștin a priceput totul, ca un sfânt! A priceput că „la început a fost înțelepciunea și apoi s-a făcut lumina, și după ce a făcut Domnul cerul și pământul, s-a făcut, în ziua a patra, soarele și luna, luminătorii zilei și ai nopții...” Cu ochii pe boltă, cu mâinile pe lemnul trudei, dar și cu mintea sfredelitoare țăranul a înțeles de mult că „Dumnezeu are timpul în El” cum ar spune și astăzi sfântul Maxim Mărturisitorul... Pentru ciobani, trecerea anotimpurilor se traduce prin regimul cultural alternativ (estival și hibernal) al păstoritului itinerant și al legăturilor cu comunitatea sătească, dar nu este niciodată, mai extins decât firea lucrului, neîntregindu-se în ani, ci obiectivând cu tentă de superstiție mai ales ceasul rău, pentru a se putea feri din calea lui. Timpul trecerii are de oferit o lecție în satul de munte românesc. O lecție despre moarte care nu poate fi de nimeni însușită, decât în timpul petrecerii. Moartea, după Mircea Eliade, este un lucru care se învață. La început nu înțelegi nimic, după cum nimic nu înțelegi nici din viață. Își are o gramatică a ei, un dicționar al ei, asemeni unei limbi străine pe care vrei să o înveți. Mircea Eliade oferă ca „documente” folclorul și cărțile morților (egipteană, tibetană, iudaică). Noi credem că documentul viu al învățării este deasupra trecerii, se află în chiar suspendarea timpului păstorului român. Altfel nu se poate explica seninătatea păstorului în fața morții, expuse de către Miorița. Păstorul o va eluda prin nuntă, în petrecere fiind lecția de unde a și învățat cel mai bine despre moarte. Calendarul viu și suspendat al satului pastoral românesc - o sinteză a filosofiei timpului petrecerii ocupațional tradiționale și al religiozității românești În articolul de față, pe fondul unei analize, fie ea mai detaliată sau mai fugară o contractare spațială se impune, pentru a putea astfel dilata importanța timpului. Opțiunea autorilor a fost aceea de a se răstrânge inițial la matca satului montan din zona carpatică occidentală, respectiv la Mărginimea Sibiului, pentru a evada, la final, într-o zonă al cărei timp este unul împrumutat din spațiul acestei Mărginimi, anume pe plaiul Vaideenilor sub poalele muntelui Vărful lui Roman sau Vărful Românului. 143 Gheorghe SĂVOIU, Mirela STANCIU, Iulian VLAD Spațiul matcă din Mărginimea Sibiului reprezintă izvorul transhumanței din Ardeal în Țara Românească și este înscris într-un “patrulater” ale cărui limite sunt, la poalele Munților Sibiului, defileul Turnu Roșu, satele Șelimbăr și Cărpiniș (ambele în județul Sibiu) și Vârful Tărtărau (județul Gorj), respectiv un spațiu format dintr-o regiune de depresiuni și dealuri (până la altitudinea de 650 metri) și de o zonă muntoasă (ce ajunge până la altitudinea de 2245 metri), dar a reușit să se reproducă în direcții multiple situate în arealul carpatic sudic. În întregul areal ardelenesc aflat sub influența Mărginimii Sibiului pe plaiurile Făgărașului, fie puțin mai la nord, fie dimpotrivă mai spre sud, alte influențe autohtone au dat acestui mod cu totul special de împletire a ocupațiilor majore cu credința, sacrul și mitologia, un grad de specificitate remarcabil, mai ales în sărbători, în spiritul petrecerii periodic atât de necesare, în scurta trecere a vieții păstorești individuale. Timpul se alătură spațiului ca niște fârtați și redefinesc cauzalitatea rurală pastorală. Toate cele trei elemente spațiu, timp și cauzalitate delimitează comportamentul țăranului din satul de munte carpatic occidental. Ernest Bernea a fost unul dintre primii cercetători ai școlii sociologice românești ce au reușit să definească hotarele timpului sărbătorii, în adânc mărturisitoare sa lucrare “Spațiu, timp și cauzalitate la poporul român”, unde el consideră satul românesc în sine drept un „fenomen cu desfășurare ciclică a existenței”, „un întreg organic”și un „cadru existențial și categoric al cunoașterii” istoriei vieții și culturii naționale. [Bernea, 1997, pg. 110-111, 160-161, 168169]. Mărginimea Sibiului a creat noi spații cu același sens ocupațional pastoral, generate prin multiplicarea în oglinzi transhumante ale unor tendințe generale de așezare în timp a sărbătorilor religioase (creștine), a căror depozitare la contactul cu ocupațiile tradiționale a scăpat până acum ochiului necruțător sociologic ca fiind mai degrabă lipsită de semnificații sau neștiințifică. Sărbătoarea religioasă aflată în acest spațiu în strânsă legătură cu activitățile derivate din păstorit, ca ocupație majoră a locuitorilor săi a creat calendare de o excepțională vitalitate. Un binevenit și sintetic studiu de caz este individualizat și realizat în localitatea Vaideeni, din județul Vâlcea, iar el poate redeschide cutia Pandorei, de unde înmugurește astfel speranța reînvierii turismului montan rural românesc, invadând obiectiv și deplin rațional produsul agroturistic, dar și reminiscențele unei gândiri pastorale spiralate temporal, ce părea dispărută de multe decenii din memoria turistului european preocupat intens și obsesiv de același veșnic și totuși atemporal „carpe diem”. Din cauza vieții dure a păstorilor localității denumite în vechime „Vai de ei și devenită între timp Vaideeni”, dar și a necazurilor pricinuite lor de natura înconjurătoare, ca și de anumite întâmplări nefericite ce s-au abătut asupra turmelor, țăranii de munte ai acestei localități desprinse mai ales din obiceiurile regiunii matcă a Mărginimii Sibiului, au păstrat cu sfințenie obiceiurile legate de anumite sărbători de peste an și le-au transmis urmașilor, din generație în generație. Pierderea sărbătorilor ar fi fost pentru ei totuna cu pierderea timpului pastoral, a identității și a sensului de a fi în spațiul transhumanței românești. Ritualul sărbătorilor iscate de venirea Anului Nou este impregnat de ocupațional și tradițional pastoral. Astfel, în pragul anului nou are loc Sărbătoarea Vârjelatului. Oamenii se adună în grupuri, grupuri, la case mai mari, și participă la o masă comună, urmată de jocuri -după cântecul din fluier sau numai după cântecul din gură și după strigături. În această noapte se pun 12 foi de ceapă în fereastra casei, fiecare lună reprezentând o lună a anului, pe care se presară puțină sare. Dimineața se controlează foile de ceapă, care, după credința oamenilor, arată cum vor fi lunile anului de ploioase sau de secetoase cu gândul la păstoritul în aer liber și efectul asupra sătenilor. Foile mai umede arată că lunile pe care le reprezintă vor fi ploioase, iar cele uscate, că lunile respective vor fi secetoase. După ce se termină cu servitul mesei, pe masă se pun „drugi” de porumb care, după credința bătrânilor înseamnă belșug în gospodărie, sub masă se strecoară o pasăre, care reprezintă risipa, așa cum păsările, prin râcâit, împrăștie grămada de boabe. Tot pe masă se pun și alte bunătăți - mere, pere, nuci, 144 Useful elements in the tourist programmes in the mountain rural area... brânză, lână, usturoi, furcă de tors etc - pentru a fi anul bogat și multă sănătate la vite și oameni. În aceeași cameră se așează, pe o altă masă, trei, cinci, șapte sau nouă oale de pământ, cu gura în jos. Sub fiecare oală se pun de către gazdă diferite obiecte, fără știrea tinerilor. Obiectele mai frecvent utilizate sunt cele aflate la îndemâna omului dar cu o semnificație bine precizată: inel, piepten, briceag, oglindă, cocean de porumb (cu sau fără mustață), creion, o cărticică, etc. După ce toate oalele sunt așezate pe masă, sunt chemați tinerii să-și afle norocul. Dacă fata sau băiatul alege oala cu inelul, însemnă că se va mărita prima în anul respectiv; cel care va lua oala cu oglinda va iubi o fată frumoasă, cel care alege involuntar oala cu porumbul cu mustață, însemna că va avea noroc de fată bogată, dar bătrână, iar aceea care alege oala cu porumb fără mustață, va avea noroc de băiat tânăr și bogat. Tânărul care găsește pieptenul, va avea noroc de fată frumoasă dar săracă, iar aceea care va nimeri oala cu lână, va avea noroc de băiat cu oi multe, în timp ce tânăra care va găsi sub oală o ceașcă cu țuică, va avea noroc de un păstor care iubește băutura. Atmosfera creată de identificarea obiectelor din oalele ascunse în cameră generează o prelungită stare de veselie și de comentarii pe toată durata sărbătorilor.[ Todeci ș.a., 2007, p.115-116 ]. Ca o dovadă a respectului pentru meseria de păstor, pe care l-au avut părinții și în încercarea lor de a-l insufla și copiilor, începând cu primii ani ai secolului al XX-lea, prima zi din an a fost închinată păstorilor în Vaideeni (SfântulVasile). Așa a luat ființă Balul oierilor, care a fost și este o mare sărbătoare închinată oierilor în Vaideeni. La această serbare toți participanții vin îmbrăcați în portul popular devenit vaideean, se joacă pe scenă o piesă de teatru, se recită poezii inspirate din viața grea a păstorilor, se cântă cântece din fluier sau din voce de către vestiții fluierași și băcițe din zonă. Așa de vestită este această serbare, încât vin să asiste la ea ciobani și băcițe din Novaci, din Băbeni, din Poiana Sibiului sau din Sadu. Este o adevărată celebrare a ocupației păstoritului. Se încing jocuri, hore de mână, învârtite, hațegane, sârbe, jocuri de doi și jienești, ba chiar și „Jocul Cârpătorului” - executat de cei mai în vârstă, încât petrecerea ține până aproape de ziuă.Așa au fost atrași încet, încet spre căminul cultural majoritatea locuitorilor satului, în timp ce obiceiul „Vârjelatului” tinde să dispară complet. În zilele de 16, 17 și 18 ianuarie, când se serbează Sânpetru de Iarnă, femeile păstorilor leagă foarfecele de tuns oile, zicând Tatăl nostru de trei ori, să se lege gura lupilor și să nu poată intra în turmă. La Mucenici, de 9 martie, gospodinele afumă cu flori de sânziene aprinse, adunate de vara, sau cu cârpe, ograda, grajdul vitelor, să nu le muște șerpii, să nu poată intra spiritele rele în gospodărie, să fie bogăție în vite și oi. în roadele pomilor și ale pământului. În acest timp, se spune Tatăl nostru de trei ori. Credința creștină se amestecă foarte des cu aceea de tip mitologic. La Sfântul Gheorghe, pe 23 aprilie, se pun frunze de fag la porți, să nu poată intra spiritele rele în gospodărie.În noaptea de Sfântul Gheorghe vitele sunt păzite cu mare atenție, de frica femeilor care iau laptele de la vaci. În tradiția veche aceste femei umblau în pielea goală și, cu diferite vrăji, luau laptele de la vacile de care se puteau apropia.In prima noapte a Paștelui hoții sună din țevile cazanelor de țuică să nu poată fi prinși când se duc la furat, iar în aceeași noapte crescătorii de vite se adună pe la case și păzesc vitele cu mare atenție.În ziua de 7 mai femeile nu lucrează nimic din lână și postesc să nu căpieze oile.În sâmbăta dinaintea Paștelui și în trei joi după Paști, „Joile de piatră”, nu se spală, nu se tund oile, fiind pericol de grindină și de trăznit. Nedeia Mare a Vaideenilor se ține de Sânziene la 24 iunie. Sărbătoarea aceasta esențială în viața comunității de păstori se ținea și în sat, și la munte, dar mai ales în câmpul liber de peste drum de cimitir (cei vii de-o parte, dar și cu morții alături, îngropați sub cetina bradului. În sat se adună flori de sânziene, se împletesc coronițe (câte fete în casă, tot atâtea coronițe). Bătrânele adună flori de sânziene, le leagă snop, le stropesc cu apă la fântână sau „la țuțur” și le leagă în podul casei. Fetele se duc la fântână, se stropesc cu apă împreună cu 145 Gheorghe SĂVOIU, Mirela STANCIU, Iulian VLAD băieții, aduc coronițele acasă și le pun la icoane, să le aducă noroc și să le apere de rău. Icoanele se dau moștenire pe linie păstorească, păstorului sau în lipsa lui băciței plecate din casă. [Todeci ș.a., 2007, p.116-118]. La munte, în seara dinaintea Sânzienelor, fetele adună flori, împletesc o cunună mare și câte o cununiță mai mică. În dimineața de Sânziene întind cununa mare peste ușile strungii, pe unde ies oile la muls. Cununițele mici se pun la gâtul primei oi care vine la muls. Cununița care este mâncată prima de către oi, arăta că fata care a împletit-o se va mărita repede.După mulsul oilor și plecatul ciobanilor cu turma la păscut, fetele iau cununa cea mare de la podișorul strungii și o ascund în izvor. Când ciobanii vin cu oile la muls la amiază, sunt obligați să găsească cununa și să o aducă la stână. Dacă o găsesc, au dreptul să stropească fetele cu apă, dacă nu, fetele îi stropesc pe ei. Apoi începe hora, cu oile ducându-se bătrânii.Simbolurile imprimate profund în aceste obiceiuri sunt: belșug în lapte, sănătate și noroc, belșug în toate, liniște și voie bună. Cu ocazia Sărbătorii de Sfântă Înălțare - 40 de zile după Paști - se pune la poartă leuștean și se „bat cu leuștean, în special copiii”, pornind de la credința că acela care te atinge primul îți va lua și puterea. Toate posturile sunt ținute ca să le meargă bine oilor, și doar mai apoi ciobanilor și băcițelor: de Paști, de Sânpetru, de Sfânta Mărie, de Ziua Crucii și cel de Crăciun etc. (inclusiv miercurile și vinerile sunt ținute cu această prioritate). Tot pentru binele turmei, de Sânpetru nu se toarce, iar la Sfântul Ilie este mare frică de trăznit. Sărbătorile surorilor lui Sfântul Ilie, Ana și Marina, și a Sfântului Pantelimon (27 iulie) - fratele lui - se respectau cu sfințenie, în spiritul largii comunități păstorești și a sprijinului și ajutorului frățesc. La Ana Foca se consideră a fi rău de opărit, adică foc de jos, pe pământ. La Marina dimpotrivă se cere atenție mare și rău de foc venit din cer. Eliseiul se serbează deoarece a trecut apa Iordanului și a tratat-o cu „sare”, făcând-o bună de băut. La Obrejenie, pe 6 august, se mănâncă pește. Fetele se culcă să-și viseze ursitul. Se face joc la toate stânile pentru marcarea momentului de sărbătoare. Ciobanul sau baciul vaideean serbează și animalele care îi pot pricinui greutăți în activitatea sa pastorală, mitologic încercând a le îmbuna. Astfel, Macoveiul este ziua ursului -1 august - și se sărbătorește, fiind rău de urs. Atunci începe montatul oilor. Tot atunci se extrage mierea din stupi. Se consuma miere la masă. Încă se mai serbează la Precup și ziua lupului - 11 august - când nu se lucrează, fiind considerat a fi rău de lup. Dacă balul oierilor domină sărbătoarea de iarnă chiar de Sfântul Vasile și Nedeia Mare a Vaideenilor care se ține de Sânziene marchează central vara și frumusețea naturii plaiului și pășunii alpine dar și a meseriei pastorale, Sărbătorile Sfintelor Mării devin ultimele zile în care se țin Nedeile păstorești de toamnă în munții de jur împrejur și în final de coborâre de la munte. La Sfânta Măria Mare încep cântecele de coborât, cântate cu jale de băcițele și ciobanii care au vitele lor, și cu bucurie de către băcițele și ciobanii slujitori la stăpânii oilor. Dacă primii cântă:,,Drăguță Sfântă Mărie /Nu lăsa toamna să vie /Să mai băciui cu ai mei frați /printre brazii încetinați", ceilalți cântau: Drăguță Sfântă Mărie /Lasă toamna ca să vie / Să scape robi de robie / Ciobănei de ciobănie / Băcițe de la slujie ". Ultima Nedeie din Vaideeni are loc la 14 septembrie, la Ziua Crucii. Această nedeie se ține lângă râul Luncavăț, în Zăvoi, și poartă numele de „Buitul Fetelor”.Cu această ocazie, feciorii de însurat își alegeau viitoarele neveste, cu care joacă în hora ce se desfășura în melodia viorilor și chiuitul sau „ciuitul” feciorilor. Odată cu data de 15 septembrie, oile coboară din munți, berbecii se lasă să monteze oile și ciobanii pleacă cu turmele la păscut „pe mijloace”. La Sfântul Dumitru - 26 octombrie - se dau oile strânse la stăpâni, și se încheie astfel perioada pășunatului de vară. După această dată se cere altă plată de la cei care mai lasă oile la ciobani. Începând cu Sfântul Nicolae se trag vitele și oile în locurile unde aveau clăile cu fân, pentru iernat în așteptarea unui nou ciclu de transhumanță pastorală. 146 Useful elements in the tourist programmes in the mountain rural area... Timpul suspendat al sărbătorilor - sursa unor programe turistice pastorale originale Tot astfel cum rugăciunea este un remediu puternic al conștiinței împovărate de griji, timpul suspendat al sărbătorilor devine un mijloc de a întări păstorul și familia sa în timpul rămas al trecerii, timpul transhumanței ocupațional tradiționale. Rolul esențial aici revine sărbătorilor și calendarului acestora. Cea mai iubită dintre sărbători, care vine ca o rugăciune împlinită a trecerii prin transhumanță este Nedeea sau Nedeița, repetate an de an și ținute la mare preț, Nedeile au fost, pretutindeni în Carpați, târguri, bâlciuri sau iarmaroace -zone de confluență și de interferență între obștiile sătești din „țări" învecinate. Trebuie subliniat că Nedeea sau Nedeița au devenit fenomene extinse în întregul areal pastoral, plasat pe platformele de munte, înainte ca unele dintre ele să coboare, spre sfârșitul secolului al XlX-lea, către câmpie și dețineau alături de funcția lor social-economică și pe aceea de adevărate expresii sociale ale acelor strânse legături din trecut, pe care poporul român le-a avut cu plaiurile munților, într-o perioadă când câmpiile trebuiau ferite, pentru ca oamenii să fie feriți, la rândul lor, din calea atâtor nefericite întâmplări. Nedeea sau Nedeița reprezenta o instituție pentru geograful și sociologul Ion Conea, cel care a transformat observațiile parțiale ale lui Ion Pop Reteganul, Ovidiu Densușianu și Geoge Vâlsan într-o substanțială analiză integratoare a acestor sărbători din ruralitatea pastorală, identificându-le pe întreg lanțul Carpaților românești, din Banat până în Bucovina.[Murgescu, 1996, p.81] a rămas celebră în acest sens formularea lui Ion Conea, din 1936, în urma încheierii cercetărilor sociologice din Munții Apuseni, Țara Hațegului, Banatul și Oltenia: „tot satul își are Nedeia lui” [Conea, 1935, p.51]. De asemenea s-au reamarcat tendința de coborâre spre oraș și reducerea funcțiilor până la dispariția multora dintre Nedei sau Nedeițe. Astfel în Vâlcea, Nedeia de la izvoarele Lotrului, din Poiana Muierii, a coborât mai la vale, la Peștera Muierii, prin părțile Horezului. Unii cercetători au constatat că funcția Nedeilor de tipul Târgurilor de fete s-a redus doar la înlesnirea căsătoriilor între tineri. [Popp, 1935, pg. 11-12].Deși tradiția Nedeilor le situa acum câteva secole alături de sărbătorile de la curtea domnească ori cu târgurile de două țări, treptat impactul lor se restrânge la spații pastorale mult mai restrânse. Mare parte din Nedei, au dispărut, însă, în cursul secolelor, pe măsură ce funcțiile lor economico-sociale reale s-au epuizat, rămânând vie amintirea marii lor majorități în toponimia montană:Nedeiu și Nedeuțu, la sud de măreața platformă a Retezatului, Muntele Cornu Nedeii din Maramureș, Bâtca Nedeii din Neamț, Muntele Nedeia din nordul Mehedinților, Nedeia Scoabelor și Nedeia Galbenului din Clopotiva Hunedoarei.[Murgescu, 1996, p.84] Nedeea a fost și acolo unde mai există se menține nu ca un vârf de munte ci ca o bucată de plai, orizontală sau ușor în pantă, expusă paralel cerului și scăldându-se întreagă, toată ziua, în lumina soarelui. Dacă se află prin preajmă vreun vârf, atunci el se va numi cel mult Vârful Nedeia, adică vârful de lângă Nedeia, fără să fie Nedeea propriu-zisă... Nedeea Vaideenilor reamintește prin poziționarea ei actuală de aceste constatări, fiind plasată pe plaiul din fața cimitirului localității, despărțită de acesta doar de către drumul de legătură cu centrul localității. Simbolul Nedeii revine astfel la cel primordial, la acela al petrecerii cu fața spre trecere ... Vecinătatea sau plasarea în preajma morții se înscrie firesc în logica acestei serbări câmpenești și păstorești. În sinteză, credem că pot fi valorificate o gamă largă de programe turistice locale în care chiar din ofertă specificitatea temporală pastoral religioasă să fie evidentă. Astfel, un sejur pe durata unui weekend poate fi intitulat: „ Două zile suspendate în Nedeea Vaideenilor” sau „O petrecere pastorală vaideeană, la loc ferit de trecere”, „Din Mărginime înapoi la Vaideeni în timpul petrecerii” etc. Sejururi mai lungi, pe durata maximă a unei săptămâni, se pot oferi sub imagini ca „Săptămâna lupului”, „Macoveiul - sărbătoare ursului la Vaideeni”, „Buitul Vaideean al fetelor - Târg de fete în ciuitul feciorilor”, „Restituirea Văijelatului” ori „Sânzienele Vaideenilor” fie singulare, fie reunite. Sejururi circulare în nordul Olteniei și în 147 Gheorghe SĂVOIU, Mirela STANCIU, Iulian VLAD Mărginimea Sibiului pot deveni „What goes around, comes around during the time of perennial festival”(Ceea ce circulă se va și întoarce în timpul peren al petrecerii). Încet și cu migală se va organiza mai apoi și un festival al timpului suspendat pastoral. Întregul program turistic se va axa pe lipsa timpului, turistului oferindu-i -se șansa de a trăi în afara timpului real, fizic prin valorificarea timpului natural al zilei, de la răsărit la asfințit, prin conace și ceasuri bune, prin timpul suspendat al sărbătorii. Lipsit de ceas, în fața unei sărbători perene orășanul contemporan va uita de stresul acestuia, își va suspenda și el grijile... Câteva remarci finale Apocalipsa biblică este definită și ca perioadă de schimbare a sărbătorilor și a legii. În religiile creștine sărbătorile dețin o importanță mai mare decât legea: “...și va nimici pe sfinții Celui Preaînalt și își va pune în gând să schimbe sărbătorile și legea.” (Daniel,cap.7/25). Cu alte cuvinte pierderea timpului sărbătorilor sau mutilarea lui este un semn al sfârșitului lumii pastorale. Cât de variate pot fi tradițiile și sărbătorile religioase și pastorale subliniază și câteva dintre pasajele acestui studiu restrâns. În ce măsură s-au păstrat și se extind sau dispar, iarăși se poate vedea din textul acesta. Ceea ce însă trebuie subliniat cu orice preț este însă filonul Mărginimii Sibiului, emoția apartenenței dar și posibilitatea renașterii. Diversitatea timpului este greu de imaginat, fie el subiectiv sau cu pretenții de obiectivitate. Există un timp terestru diferențiat în raport cu observatorul din Greenwitch, un timp sideral, un timp solar mijlociu, un timp civil, un timp al efemeridelor... Timpul petrecerii este însă cel pastoral predilect și permite construirea unor programe turistice rurale deosebit de originale dacă devine unul de restituire a religiozității și tradiționalului în satul românesc. Și pentru că loc, timp și relații cauzale prisosesc în acest demers restaurator, am ales a prezenta la final un sfânt păstor care beneficiază în aceste locuri de un tratament de excepție, dovadă a căldurii din inima familiei pastorale a satului de munte românesc, căldură ce mai păstrează resurse regenerative. Este vorba de Sfântul Haralambie, așa cum este el descris de către Irina Nicolau, un suflet rămas viu al Muzeului țăranului român, alături de amintirea celui al regretatului Horia Bernea. Sfântul Haralambie sintetizează cel mai bine amestecul de sacru, religios și mitic, reunind apotropaicul cu ocupaționalul pastoral într-o simbioză completă. „Acest Haralambie, pentru că a fost păstor protejează animalele... Se zice că în vremea când Dumnezeu împărțea pravila fiecărui sfânt, Haralambie a întârziat. Ca să nu-l lase să plece cu mâna goală, Dumnezeu i-a dat o cățea legată la gât cu un lanț de aur. Pentru el, în unele locuri, femeile fac un colăcel; după ce îl coc, îl rup în patru bucăți pe care le aruncă în cele patru vânturi. Altele, goale pușcă, fug în jurul casei de trei ori, dimineața, la prânz și seara. De casa lor nu se mai apropie necuratul. Cine ține morțiș să lucreze în această zi poate să scarmene lână...” [http://www.muzeultaranuluiroman.ro/] La atât de mare sfințenie tot atât de mare și toleranța, am putea spune, acum, la final! La așa ocupație milenară, așa religie nepieritoare și tot atât de transparentă sau la vedere, la așa timp suspendat, așa calendar viu și trainic, la așa sfinți ai locului, așa tradiții și datini ale oamenilor! Ține-i Doamne suspendați în trecerea lor și fă-i să-și uite grijile în timpul pastoral al petrecerii lor! Bibliografie 1. Bernea Ernest, (1932), Calendarul în satul Cornova, Arhiva pentru știință și reformă socială, anul X, București. 2. Bernea Ernest, (1944), Civilizația română sătească, Colecția „Țară și neam”, București. 3. Bernea Ernest, (1985), Cadre ale gândirii populare românești, Ed. Cartea românească, București, 4. Bernea Ernest, (1997), Spațiu, timp și cauzalitate la poporul român, reeditat Ed.Humanitas, București 148 Useful elements in the tourist programmes in the mountain rural area... 5. Conea Ion, (1935), Clopotiva, un sat din Hațeg, București. 6. Constantin Noica, (1996), Cuvânt împreună despre rostirea românească, Ed. Humanitas, București 7. Filipciuc Ion,(2002), Miorița și alte semne poetice,Ed.Biblioteca „Miorița”,Câmpulung, Bucovina. 8. Frobenius Leo, (1985), Paideuma, Ed. Meridiane, București 9. Georgescu R., (1971), The entropy law and the economic process, Cambridge, Harvard University Press 10. Georgescu R.,(1976), Energy and economic myths. Institutional and analytical economic essays, New York, Pergamon. 11. Hașeganu, Ion, (1941), Mărginenii în viața economică a Transilvaniei și a vechiului regat. Brașov. 12. MaraN.Popp,(1934), Contribuțiuni la vieața pastorală din Argeș și Muscel(Originea ungurenilor), București. 13. Murgescu, Costin, (1996), Drumurile unității românești: drumul oilor, drumurile negustorești, Ed. Enciclopedică, București 14. Richards E.G. (1999), Cronologie și Civilizație, Ed. Tehnică, București. 15. Oprean Sabin, (1930), Contribuții la transhumanța din carpații Orientali, Cluj 16. Tomeci V., Diaconescu G., Apostoloiu A., Ionescu G., Diaconescu V., Cândea I., (2007), Vaideeni. Monografia comunei Vaideeni, Ed. CONPHYS, Rîmnicu-Vâlcea. 17. Vuia, Romulus, (1964), Tipuri de păstorit la români, Editura Academiei, București. 18. Vulcănescu Mircea,(1991), Dimensiunea românească a existenței, Ed. Fundației Culturale Române, București. 19. Wolf, Eric R. (1966), Peasants. Englewood Cliffs, NJ: Prentice-Hall. 20. *** http://www.muzeultaranuluiroman.ro/ 149 2.11. MULTIPLYING OF POLLUTION'S FORMS BY DEVELOPING RURAL TOURISM ACTIVITIES MULTIPLICAREA FORMELOR DE POLUARE A RURALULUI PRIN DEZVOLTAREA ACTIVITĂȚILOR TURISTICE 9 Ion TALABĂ Cercet. șt. pr. I dr. ICES ,,Gh. Zane” Iași Când cineva poluează mediul - plătește Cine plătește când se poluează cultura Abstract This study aims at being a warning sign for the aggressiveness that operates nowadays on the Romanian rural and highlights some ways through which more and more the traditions are altered. At the same time, the study tries to present some possible measures designed to slow the pollution process and to limit its effects. Key words: pollution, development, activity, resources Ruralul tradițional-ruralul autentic 9 Ceea ce numim astăzi comunități rurale cu sate au apărut și s-au dezvoltat în decursul secolelor. Aceste structuri organizatorice evoluând pe mai multe trepte organizatorice cum ar fi cătune, sate și mai apoi comune - iar unele dintre ele în anumite condiții social-istorice s-au transformat în târguri și apoi în orașe - și-au creat și dezvoltat o cultură proprie sub multiplele ei aspecte, ceea ce numim noi astăzi așa numită cultură tradițională. Din anumite puncte de vedere se constată o anumită similitudine între motivele care au stat la baza apariției și dezvoltării în timp a unor sate, nu numai în spațiul în care s-a format și au evoluat comunitățile rurale românești - adică în spațiul de formare, afirmare și de evoluție a poporului român - dar și pe un plan mult mai larg european și mondial. Cu toate acestea pe lângă elementele comune ale unei astfel de dezvoltări în funcție de anumite condiții social-istorice și demografice proprii, au apărut sau dezvoltat și consolidat elemente specifice pe care noi le identificăm astăzi ca fiind unice și tradiționale. Aceste tradiții și obiceiuri specifice unor localități, microzone și zone au darul de a particulariza aceste spații în raport cu altele motiv, pentru care ele devin atractive pentru omul modern al timpurilor noastre. De la comunități închise la cele de tip deschis Din considerente legate de securitate, de economie și de ordin istoric, pentru o foarte lungă perioadă de timp, comunitățile rurale, aveau un caracter închis, legăturile lor cu exteriorul fiind cât mai restrânse și mai limitate. În aceste condiții în timp au apărut unele particularități mai întâi locale, apoi zonale, regionale și pe un spațiu și un plan mult mai larg, naționale. Pe acest fond s-au structurat în timp anumite activități locale specifice. Acest aspect a determinat ca într-o mare măsură tot ce era nevoie pentru viață în familia țărănească se realiza în gospodărie, inclusiv cuie de lemn în loc de cele de fier. 150 Multiplying of pollution's forms by developing rural tourism activities A fost astfel, fost o luptă dură și lungă pentru păstrarea specificului în alimentație cât și în ceea ce privește vestimentația tradițională (boandă, ițari, ie etc.) moment după care pe măsură dezvoltării infrastructurii de transport, a comerțului și a siguranței călătoriilor, au apărut în valuri mărfurile franțuzești, nemțești, turcești, etc. În special în domeniul “vestimental românesc” în timp a învins moda nemțească ajungându-se astfel în zilele noastre în care “lada de zestre” este în general o amintire, ea regăsindu-se doar în puternicele zone folclorice în care se mai află costume populare, albe și imaculate, pentru marile sărbători religioase de peste an. Așa se explică faptul prin care “lada de zestre” frumos colorată să poată fi întâlnită în colecțiile muzeale de etnografie, deoarece mobila în sistem industrial a umplut casele țăranilor. Mesele cu trei picioare, scaunele cu trei picioare scurte, sunt tot o amintire, totul fiind astăzi realizat în secții de fabrică sau în ateliere modernizate. Milenii și secole de-a rândul, oamenii plaiurilor românești au fost mai întâi producători de bunuri și mai apoi consumatori ai acestora. Dar s-a ajuns astăzi în situația în care raportul normal s-a schimbat, populația rurală devenind în primul rând una consumatoare de bunuri și servicii și tot mai puțin producătoare. Astfel, în timp ce o experiență milenară acumulată de români în calitatea lor de producători de cereale, legume, fructe, conserve, haine, lenjerie, etc., azi într-o pondere îngrijorător de mare au devenit consumatori. S-a ajuns la situații absurde în care, de pildă de Sfintele Paști, mare parte din gospodinele satului în loc să aibă bucuria și mândria de a face cozonaci și ouă roșii în familie, merg și le cumpără de la super-marketuri, toamna în loc să pună la conservat și murat legume și zarzavaturi, merg și le cumpără de la magazine, etc. Înainte vreme, aproape fiecare sat și comună prin învățătorii lor, erau îndrumători populari, producători, regizori de spectacole, erau echipe de teatru, de dansuri, soliști vocali și instrumentiști, etc. Horele și bâlciurile organizate la marile sărbători religioase erau momente de mare bucurie pentru comunitățile locale la care se adăugau, nunțile și principalele momente legate de activitatea agricolă cum ar fi: strânsul oilor și al vitelor pentru pășunat primăvara, redarea lor proprietarilor toamna, perioadele de colindat, urat și de umblat cu steaua vestitoare de la Sărbătorile de iarnă, etc. Tradițiile acestea vechi, care ofereau comunităților locale, imense bucurii și statornicie în timp și spațiu, cât și o inegalabilă notă și mândrie locală, sunt astăzi greu de înțeles, pentru noi, în care distanțele dintre oameni, țări și continente s-au micșorat, iar timpul prin viteza de deplasare a unor sisteme de transport a dus la comprimarea lui. În aceste condiții, referindu-ne la spațiul românesc, satul tradițional, arhaic și patriarhal cu greu mai poate fi întâlnit și în mod sigur în viitorul apropiat nu va mai exista. Și totuși trebuie făcut ceva! Globalizarea și efectele perverse asupra ruralului În genere este cunoscut faptul că există diferențe vizibile între viața de la oraș și cea de la sat în special, în privința elementelor de modernitate la care se face apel. De aceea extinderea procesului de globalizare și de dezvoltare urbană are efecte dintre cele mai negative asupra tradițiilor ruralului românesc. Cum acest proces nu poate fi evitat, ceea ce trebuie să facem este legat de “ ținerea cu dinții strânși “ de tradițiile pe care moșii și strămoșii noștri ne le-au transmis atât de curate și de frumoase. Prin metoda comparației să facem din aceste tradiții o arma care să ne aducă stabilitate, mândrie locală și națională și prosperitate. Să ne construim strategii care să permită să ne urcăm pe creasta valului adus de procesul de globalizare și nu sub val. 151 Ion TALABĂ În această crâncenă luptă, care se dă astăzi pe plan mondial - aparent prin mijloace pașnice - noi românii, vom putea exista ca popor și țară atâta timp cât ne vom păstra religia, datinile, obiceiurile și în general felul nostru natural de a fi. Știm bine că o familie de creștini ortodocși este una primitoare cu o activă viață rurală și familială, care poate deveni o sursă de inspirație - inclusiv ca model de preluat - de către alte popoare care s-au rupt total de tradițiile lor. De aceea lupta pentru păstrarea a ceea ce este local și tradițional, trebuie să fie lupta pentru supraviețuirea noastră. Aceasta cu atât mai mult astăzi, când sub paravanul directivelor UE, tot felul de elemente străine felului nostru de a fi sunt aduse cu o mare ușurință și asimilate cu o inegalabilă și condamnabilă rapiditate. UE se află azi între rai și iad, care deși îi reprezintă pe credincioși se manifestă laică, ateistă și fără sevă și încerc să spun că tocmai din această cauză și fără viitor. Sub influența efectelor perverse ale globalizării și ale apartenenței la UE, pătrunde tot mai mult în mediul urban și mare păcat și în cel rural „civilizația plăcerii”, care impune în prim plan guvernarea simțurilor, a plăcerii și a violenței . Suntem astăzi tot mai mult indignați de efectele așa numitei „culturi de maidan” sau de “cultura străzii” cu vulgaritățile, pornografia cu exaltarea plăcerilor și a puterii prin violență. Principiul relațiilor armonioase și normale dintre oameni a fost înlocuit cu principiul puterii de a domina pe alții. În locul înălțării spiritului s-a ajuns la exaltarea trupului. În genere este cunoscut faptul prin care omul în calitatea lui de membru al lumii umane1 este material prin nevoile necesare vieții materiale și spiritual prin cele necesare sufletului. Omul se află în echilibru atunci când se preocupă cu grijă și cu cumpătare de toate activitățile ( știință, artă, morală, religie, economie, etc.). Noi oamenii trebuie să fim conștienți de faptul că în „om” păcatul vine prin „plăcere” și iese prin „durere”. De aceea în fiecare om trebuie să prevaleze partea spirituală, inclusiv cea legată de datini și obiceiuri. Nevoia de reîntoarcere la tradiții și obiceiuri Există astăzi numeroase exemple din spațiul european, nord american, asiatic, african, etc. în care datorită efectelor perverse ale procesului de dezvoltare, urbanizare și globalizare, tradițiile sedimentate secole de-a rândul, să fie puternic alterate, aproape până la dispariția lor. Efectele în plan social, demografic și economic ale unui asemenea evoluții au fost și sunt dintre cele mai dezastruoase. Dar ca orice organism viu, atunci când este atacat, el ia poziția de apărare și de contracarare a efectelor negative. Din nefericire spațiul românesc și România în general nu a fost ferită de asemenea situații, mai ales după 1995 când structura națională de decizie a fost puternic penetrată. S-a ajuns astfel în situația de nedorit și de neacceptat în care ceea ce nu ne plăcea în problematica ruralului din țările dezvoltate ale Europei să pătrundă cu rapidă intensitate și în spațiul românesc. În acest context relevăm faptul prin care casele fără temelii, copacii fără rădăcini în general obiectele fără greutate să fie luate de vânt în cel mai bun caz distruse, dacă nu duse în infinitul văzduh. 1 Amintim în acest cadru despre existenț a a trei lumi ș i anume: a) lumea animală, care este pur materială, aflată în continuă luptă pentru existență; b) lumea umană, care este și materială legată de pământ, dar și spirituală; c) lumea spirituală. 152 Multiplying of pollution's forms by developing rural tourism activities De aceea problematica reîntoarcerii la rădăcini, la izvoarele a căror apa s-a limpezit prin decantare în milenii, este una care trebuie să preocupe în egală măsură pe toți aceea care mai au vie în memoria lor strădania moșilor și a srtămășilor noștri.. Întoarcerea la tradițiile și obiceiurile poporului nostru nu reprezintă un mod, un moft sau un gând oarecare ci o necesitate absolut obiectivă și actuală. Salvarea și prospectarea noastră nu poate veni decât din reîntoarcerea noastră la tradiții și obiceiuri, elemente care sunt identitatea noastră ca popor și națiune. Dacă ne abandonăm tradițiile și obiceiurile noastre (în alimentație, vestimentație, activitățile economice, etc) și preluăm ce vedem sau ce vine din Franța, Germania, America, India, etc vom deveni noi, oare mai buni, mai eficienți și mai prosperi decât ei. Sigur că nu, deoarece ce este original și tradițional pentru nemți, numai ei pot produce bine și eficient și nu noi românii în calitate de copiatori. Acest adevăr este perfect valabil și în domeniul turismului rural în care trebuie să urmărim ca un fir roșu elementele tradiționale ce pot fi puse în valoare. Poluarea ruralului românesc sub diversele lui forme Formele sub care este astăzi poluat ruralul românesc, sunt dintre cele mai diverse și mai agresive ca nici o dată și ele sunt vizibile în toate laturile vieții umane. Nu avem astfel în vedere numai acțiunea de poluare a apei, aerului și a solului, cât mai ales pe cea a oamenilor prin schimbarea comportamentului lor. Printre altele, efectul acesta adus de procesul de globalizare de uniformizare a obiceiurilor, este în fapt unul cu rol poluativ. Mai grav este faptul că se influențează inclusiv conștiința națională ce conduce în mod sigur la criza de identitate și de aici până la rapida asimilare nu este decât un pas. Fără a pierde din vedere aceste adevăruri și pericole ce pândesc astăzi ruralul românesc cu toții constatăm în toate zilele că poluarea este peste tot și în toate. Se asistă astăzi la o poluare fără egal a agriculturii în primul rând prin înlocuirea unor soiuri tradiționale de cereale, legume, fructe, păsări și animale, inclusiv flori, poluarea ustensilelor din gospodărirea țărănească, a dotărilor, a îmbrăcămintei, etc. Dacă am lua ca exemplu doar gustul și calitățile nutritive ale legumelor și fructelor pe care le consumăm astăzi din super-marketuri comparativ cu cele tradiționale românești înțelegem ușor distanța care le separă și totuși românii dau năvală mare la aceste produse ucigătoare. Modernizarea satului românesc în general sub efectul globalizării conduce rapid și sigur la distrugerea „economiei casnice” în favoarea economiei globalizate. Se produce astăzi sub ochii noștri dezintegrarea tradiționalismului rural și cu o rapidă restrângere a îndeletnicirilor casnice. În egală măsură sunt supuse procesului de poluare, valorile culturale tradiționale sub diversele lor forme. Preluarea fără discernământ și într-un mod necontrolat a unor modele culturale din exterior - de cele mai multe ori de calitate inferioară și îndoielnică, uneori anulează, alteori știrbește și amenință, originalitatea elementelor autohtone. Așa cum se cunoaște în decursul mileniilor între structura resurselor locale cadru natural și tradițiile culturale care s-au suprapus pe acestea, există o strânsă legătură. Este nevoie și la ora actuală nu poate fi evitată o dezvoltare rurală, dar nu una de orice fel ci una legată de tradiția și civilizația locurilor peste care se suprapune. Dacă recunoaștem adevărul susținut de lumea academică prin care satul este cel mai important centru al „moștenirilor culturale” el reprezentând în mod categoric „lada de zestre a istoriei și a tradițiilor noastre strămoșești” altfel spus „satul este muzeul deschis în care se întâlnește trecutul cu prezentul”, atunci vom înțelege mai bine, de ce este necesar să păstrăm cu „maximă îndârjire” tradițiile noastre strămoșești. 153 Ion TALABĂ Este la fel de adevărat că datorită mobilității, a informațiilor primite pe canele mas-media cât și în școală și în colectivitate în general, oamenii de azi ai ruralului nu mai pot trăi în totalitate în condițiile existente acum 50-200 de ani în urmă, dar nici să abandonăm strămoșii noștri nu e normal. În permanență trebuie să avem în vedere „o stare de echilibru”, care este una normală și benefică atât pentru noi cât și pentru generațiile care ne vor urma. Oricât de mult ne-ar fascina sau atrage diferențele culturale dintre noi și cei din exteriorul nostru, totuși trebuie să rămânem în matca noastră și la rădăcinile și tradițiile noastre. Și noi românii ca și alte popoare de pe glob, modelăm solul, grăbim recoltele, hrănim oamenii, păsările și animalele, dar în câmpul și în stilul tradițiilor și conceptelor noastre despre lume și viață nu trebuie să acceptăm compromisuri. Turismul rural și poluarea Facem cuvenita precizare de ordin general prin care cu și fără turism, ruralul românesc se află într-un rapid proces de poluare. Însă o dată cu amplificarea activităților turistice în spațiul rural - în care satul reprezintă o structură integratoare: în care se îmbină istoria cu prezentul, economia cu cultura și cu socialul etc. - poluarea a crescut atât ca volum și structură cât și intensitate. Se cuvine de asemenea făcută precizarea că în ciuda tuturor lăudătorilor efectelor pozitive ale turismului pe care nu le negăm ci dimpotrivă le apreciem, totuși rolul poluativ major pe care -l joacă turismul în toate locurile unde acesta se practică este de netăgăduit și mai mult decât atât de neadmis. Așa cum se cunoaște turismul implică mișcarea, deci deplasarea oamenilor de la locul de domiciliu la cel de petrecere a sejurului în cazul nostru în mediu rural. În acest sens turismul este mijlocul prin care se întâlnesc oameni de culturi, vârste, sexe, credințe, etc., diferite. Uneori șocul acestor întâlniri poate fi destul de mare. Formele sub care turiștii contribuie la poluarea ruralului sunt dintre cele mai diverse pornind de la vestimentație, gusturi, limbaj, atitudine, cultură etc., elemente care influențează cultura locurilor pe care le vizitează și a gazdelor cu care intră în contact. Aceștia din urmă în dorința furibundă de a încasa cât mai mulți bani - deci lăsându-se furați de mirajul banilor - fac tot felul de renunțări la tradițiile și obiceiurile lor. Cei care determină poluarea sunt turiștii, iar cei care o amplifică sunt ofertanții locali de servicii turistice. Așa se explică în parte faptul cum, proprietarii pensiunilor turistice și agroturistice în loc să producă și să ofere turiștilor, produse locale, specifice locului ei se aprovizionează cu tot felul de alimente din magazine și super-marketuri. În acest caz friptura de pui de alimentară făcută la aragaz nu este la fel de gustoasă și aromată ca cea de pasăre de casă friptă la foc de lemn, la fel cu sarmalele fierte la aragaz cu cele fierte la foc de lemne în chiup de lut. Din considerente pur economice în tot mai multe sate din România au apărut pensiuni rurale care prin stil, dimensiune, materiale de construcții utilizate, dotări interioare etc., nu au nicio legătură cu tradițiile acelor locuri. Mai mult, modul de alocare a fondurilor europeane în ruralul românesc prin restricțiile pe care le pune, contribuie la distrugerea acestor bijuterii, unice, în felul lor în Europa. Astfel UE în loc să contribuie în mod direct și concret - și nu declarativ - la conservarea tradițiilor și a obiceiurilor locului, urgentează procesul de distrugere a ceea ce este original în spațiul rural românesc. 154 Multiplying of pollution's forms by developing rural tourism activities Bibliografie 1. Adumistrăcesei I.D., 2010, Viața economică — o viziune actuală și de perspectivă, Editura Noel, Iași. 2. Brehm Sharan S, Kassin Saul M., 1989, Social psycholagy, Houghton Mifflin Company Boston. 3. Haller Alina Petronela, 2008, Exporturile factor de dezvoltare și creștere economică, Editura Performantica, Iași. 155 2.12. THE EFFECTS OF THE INTERNATIONAL TRADE LIBERALIZATION ON THE ENTREPRENEURS EFFICIENCY IN RURAL TOURISM ENVIRONMENT EFECTELE LIBERALIZĂRII SCHIMBURILOR INTERNAȚIONALE ASUPRA EFICIENȚEI ANTREPRENORILOR DIN TURISM ÎN MEDIUL RURAL Alina-Petronela HALLER cercet. șt. pr. III dr. ICES ,,Gh. Zane” Iași Abstract The beginning of the liberalization process had occurred for the late XIXth century. Today, the liberalization is a process in an increasingly dynamic, affecting all socio-economic sectors, including tourism. The rural areas are not avoided from the effects of liberalizaton, so the entrepreneurs are forced to adapt to the new challenges to be able to attract and to retain foreign tourists. Key words: liberalization, efficiency, rural tourism Începuturile procesului de liberalizare a schimburilor internaționale Dintr-o varietate de motive perioadele în care s-au aplicat măsuri de liberalizare economică au alternat cu cele protecționiste și invers. Începutul secolului XIX, marcat de Blocada Continentală Napoleoniană împotriva Marii Britanii, s-a caracterizat prin protecționism. În 1815 legile britanice de reglementare a comerțului cu cereale au avut efectul scontat. Mult discutate în literatura de specialitate aceste legi aveau în vedere asigurarea necesarului cu produse agricole în situații de conflict. După aceasta dată (1815) s-a manifestat intenția de a reduce barierele comerciale, iar legile referitoare la cereale au fost abolite în 1846. Astfel a început o perioadă de liberalizare a schimburilor comerciale. Pentru început, liberalizarea comercială s-a manifestat între Marea Britanie, coloniile acesteia și fostele colonii, spre acestea fiind direcționate importante fluxuri financiare [Gheorghiță V., 2002, p. 54]. Și țările continentale au redus barierele comerciale de exemplu, Uniunea Tarifară Germană, în 1834, a reprezentat o etapă a liberalizării care a fost însoțită de stabilitate monetară. Odată cu primul război mondial această fază a liberalizării a ajuns la final. Hiperinflația care a lovit Germania și alte țări europene în 1923 și marea criză economică din 1929 a zdruncinat serios economia mondială. Tarifele și alte bariere comerciale au crescut, iar în 1930 s-a înregistrat o puternică devalorizare monetară datorită încercării de stimulare a exporturilor și, astfel, de creare de noi locuri de muncă. În această perioadă Keynes, cunoscut drept adept al politicilor comerciale ce susțineau ,,laisser-fair” - ul, și-a schimbat poziția arătând avantajele protecționismului nu numai pentru a contracara șomajul pe plan național și pentru depășirea crizei economice în Marea Britanie, dar și în vederea satisfacerii nevoilor populației din producție proprie. După al doilea Război Mondial Keynes se răzgândește din nou, revenind la ideile liberale referitoare la schimburile comerciale datorită a ceea ce a fost perceput drept ,,miracolul economic german” (reforma vest-germană valutară din 1948 care s-a soldat cu eliminarea controlului salariilor, prețurilor și schimburilor comerciale. Extraordinara performanță a economiei vest-germane în anii 1950 și 1960 este considerată un model de succes bazat pe creșterea exporturilor). 156 The effects of the internațional trade liberalization on the entrepreneurs efficiency in rural tourism environment După cel de-al Doilea Război Mondial cadrul economiei mondiale a fost creat prin intermediul GATT (General Agreement on Tatiffs and Trade) în 1948, context în care dezvoltarea economică are loc fără impunerea unor bariere comerciale. Spre mijlocul anilor 1980 politicile economice în țările în curs de dezvoltare au început să elimine din ce în ce mai mult restricțiile în schimburile comerciale. În anii 1990 și țările în tranziție au trecut de la economia planificată centralizat la cea de piață prin relaxarea protecționismului comercial, deschiderea către investițiile străine, adoptarea ratelor de schimb flexibile și reforme de piață care au presupus diminuarea controlului prețurilor, a monopolului statului, intrarea firmelor în activitățile de producție și servicii, liberalizarea financiara prin intermediul ratei dobânzii și controlul creditului. Astăzi asistăm la un proces în care frontiera dintre stat și piață se deplasează în mod spectaculos în favoarea pieței, viteza de propagare a liberalismului fiind una foarte mare. Liberalizarea presupune deschiderea frontierelor ceea ce avantajează țările lumii a treia, deoarece le ajută să iasă din sărăcie, printr-o mai echitabilă repartizare a venitului la nivel mondial. De aceea, protecționismul clamat de unii ca fiind politica secolului XXI nu mai poate fi decât o măsură sinucigașă [Brăilean T., 2001, p. 75]. Liberul schimb reprezintă singura soluție realistă la dispoziția economiilor pentru realizarea echilibrului. Totuși, intervenția statului în sectoare precum apărare, ordine publică, în general pentru protejarea drepturilor și libertăților constituționale este absolut necesară. Societatea de piață este unul din vectorii ideologici ai liberalismului, însă aceasta nu înseamnă că piața se substituie societății. Schimbul nelimitat de bunuri, nestingherit de vreo graniță de stat, sporește prosperitatea națiunilor în folosul tuturor. În ,,Avuția națiunilor” Adam Smith abandonează tradiția mercantilistă argumentând că liberalizarea comercială este cea mai bună politică pe care o țară o poate aplica. Aceasta se bazează pe faptul că prin intermediul schimburilor internaționale se obțin câștiguri din diferența de costuri absolute. Fiecare țară trebuie să se specializeze în acele bunuri pe care le poate produce mai eficient decât alte țări și să importe bunuri pe care le poate realiza în condiții mai puțin avantajoase. David Ricardo, mai târziu, extinde câmpul de analiză și încearcă să explice de ce comerțul internațional este un avantaj și pentru țări care, în comparație cu partenerii lor comerciali, sunt mai putin productive. Teoria lui Ricardo este pe cât de simplă pe atât de genială și se întemeiază pe o ipoteză care nu mai este demult valabilă: avantajul comparativ al costurilor stimulează comerțul atâta timp cât capitalul și întreprinderile private sunt mobile. Nimic nu este mai mobil în zilele noastre decât capitalul. Investițiile internaționale dirijează fluxurile comerciale, transferuri de miliarde hotărăsc cursurile de schimb, puterea externă a unei țări și a monedei sale [Martin H.-P., Schumann H., 1996, p. 31]. Motorul comerțului nu mai este deosebirea de costuri relative. Ceea ce contează este avantajul absolut pe toate piețele și în toate țările concomitent. Când își fabrică produsele în țările unde salariile sunt cele mai mici și nu se percep taxe cu prestații sociale sau costuri pentru protecția mediului firmele transnaționale ating punctul absolut al reducerii costurilor ceea ce implică prețuri la nivel redus. În prezent nu mai punem problema în termeni referitori la avantajul comparativ ci ne referim din ce în ce mai mult și facem, în același timp, apel la un alt tip de avantaj și anume la cel competitiv. S-a optat pentru ideea de liberalizare a schimburilor internaționale și datorită performanțelor economice scăzute. Anne Kreuger și Bele Balassa au arătat că țările orientate spre exterior cum ar fi Hong Kong, Singapore, Koreea și Taiwan, sunt și cele care s-au dezvoltat cel mai mult. 157 Alina-Petronela HALLER Liberalizarea internațională în mediul rural românesc și efectele asupra antreprenorilor din turism Liberalizarea determină accelerarea înnoiri tehnice, iar productivitatea crește mai repede decât producția în ansamblul ei. În prezent globalizarea poate fi cel mai lejer percepută prin tendințele de dereglementare și liberalizare, care au loc în societate, adică deschiderea către lume și înlăturarea barierelor sunt rezultatul direct al faptului că statele nu mai pot singure să realizeze totul, anarhia rămânând de domeniul trecutului. Liberalizarea oferă, fără îndoială, multiple avantaje, inclusiv în mediul rural românesc. Pentru a beneficia de avantajele liberalizării, primii care trebuie să se adapteze și să-și modifice comportamentul și atitudinea sunt, în primul rând antreprenorii locațiilor turistice din rural. Aceștia sunt primii motivați dar și motivatori ai succesului personalului, drept care nu pot fi evitate preocupările referitoare la gradul de educație și instruire și comportamentul în și față de locația pe care o administrează. Kahn este de părere că oamenii trebuie să fie buni în posturile pe care au fost angajați și trebuie să-și ofere munca într-o manieră pozitivă. Altfel spus, o pensiune este eficientă când este bine condusă, iar personalul este bine instruit pentru a putea veni să satisfacă dorințele turiștilor străini. Din numeroasele studii realizate în timp, sau identificat, în cele din urmă, o serie de trăsături și caracteristici comune, trăgându-se concluzia că nu se pot identifica suficiente calități comune ale antreprenorilor de succes, inclusiv în sectorul turistic, pentru a se realiza un model ideal de manager. Totuși, au fost creionate anumite trăsături cu o frecvență și o reprezentativitate mai mare și anume: inteligență, energie, resurse multiple, deschidere spre nou, dispoziție spre instruire continuă și autoperfecționare. O clasificare interesantă, ce poate intra în categoria teoriilor bazate pe trăsături sau caracteristici, este cea a tipurilor de personalități determinate de atitudinea față de responsabilitate [***, 2002, p.2]. Astfel, se pot distinge: 1. tipul repulsiv: - în general, prezintă complexe de inferioritate; - refuză promovarea în funcții de conducere; - ia decizii puțin eficiente în situații deosebite; - evită responsabilitatea; - adoptă rapid, în pripă, deciziile reducând tensiunea generată de starea de nesiguranță a fazei antedecizionale; - manifestă respect exagerat față de independența celorlalți. 2. tipul dominant: - este caracteristic persoanelor dinamice, active; - are un comportament orientat spre dobândirea puterii; - este eficient în situațiile extreme; - manifestă mare încredere în sine; - convingerea că postul de conducere îi revine pe drept; - tinde să-și impună propria părere; - este ferm în situații de incertitudine, perseverent în atingerea scopurilor propuse; - generează climat tensionat, conflictual; - în caz de eșec, evită să-și recunoască propria responsabilitate; - nu poate învăța din propriile greșeli. 3. tipul indiferent: - manifestă lipsă de interes față de propria evoluție în ierarhie; - în calitate de șef, menține echilibrul între trăsăturile sale pozitive și negative, îi consideră pe ceilalți pe poziții de egalitate; - este realist și conștiincios. 158 The effects of the internațional trade liberalization on the entrepreneurs efficiency in rural tourism environment Această clasificare stabilește potențialul unei persoane pentru a putea realiza o activitate turistică eficientă în mediul rural, din perspectiva strictă a responsabilității, ca atitudine generată de o serie de trăsături fundamentale ale personalității. Teoria lui Rensis Likert prezintă patru stiluri manageriale dominante: • Tipul autoritar-exploatator, conducătorul care: - nu are încredere în subordonați; - ia aproape toate deciziile la nivel superior, al conducerii organizației; - motivează subordonații prin frică și sistemul de sancțiuni; - comunică exclusiv de sus în jos. • Tipul autoritar-binevoitor, caracterizat de următoarele: - controlul este strict menținut în mâinile conducerii superioare; - se pretinde ca subordonații să fie loiali, docili și aserviți; - managerii tratează paternalist subordonații; - permite ceva mai multă comunicare de jos în sus. • Tipul consultativ, care prezintă următoarele caracteristici: - încredere parțială în subordonați; - solicită deseori idei din partea angajaților, însă majoritatea deciziilor se iau de către conducerea superioară; - unele aspecte ale controlului sunt delegate în josul piramidei ierarhice; - comunicarea se realizează în ambele sensuri. • Tipul participativ, având următoarele caracteristici: - încredere deplină în subordonați; - se iau decizii la toate nivelele organizației, prin participarea în grup la acest proces; - comunicarea se desfășoară pe verticală în ambele sensuri și pe orizontală între cei egali în grad; - participarea la procesul decizional generează motivații puternice de a realiza scopurile și obiectivele organizației. Indiferent în care din tipologiile mai sus menționate se încadrează, un un antreprenor din mediul rural își poate corija stilul de conducere în vederea obținerii eficienței maxime atunci când are înclinație vădită spre instruire și perfecționare, atât proprie cât și a subalternilor, pentru a putea profita de oportunitățile pe care liberalizarea economică le oferă. Creșterea și dezvoltarea unei pensiuni este impulsionată vizibil atunci când antreprenorul pune în valoare potențialul echipei sale, descoperă calitățile subordonaților și îi încurajează să le dezvolte. Crearea unui climat de deschidere și colaborare în cadrul pensiunii și instruirea de bună calitate a angajaților reprezintă obiective pe care un antreprenor eficient, indiferent cărei tipologii corespunde, trebuie să le aibă permanent în vedere pentru a face față cu succes concurenței din ce în ce mai acerbe de pe piață și pentru a deservi cu succes turiștii străini. O pensiune al cărei personal este bine instruit și cunoaște ultimile noutăți în domeniul propriu de activitate, are o bună conduită profesională și personală este una a cărei reușită, în condiții concurențiale, este aproape asigurată. Nivelul educațional și de instruire adecvat al antreprenorilor și subordonaților crează un fundament stabil, o viziune, un grad de adaptabilitate și o capacitate de reacție ridicată. Antreprenorul aduce un plus valoric resimțit ca atare de restul personalului, contribuind la creșterea autorității ceea ce poate să-l impună într-un mod eficient și fără rețineri, deciziile sale fiind solicitate, înțelese și acceptate. La baza întregii personalități a antreprenorului trebuie să stea pregătirea generală și de specialitate, în special cunoașterea unei limbi de circulație internațională, a unor elemente ce caracterizează cultura specifică țării de proveniență a turiștilor străini; trebuie să dea dovadă de buna cunoaștere a ativității din cadrul pensiunii și actualizarea cunoștințelor în domeniu, aplicarea de metode moderne, la 159 Alina-Petronela HALLER care se adaugă trăsături personale de inițiativă, judecată și acțiune curajoase, independența în gândire, principialitate, tact, exigentă în primul rând față de sine, umanism, autostăpânire, farmec personal etc. [Jivan Al ., 1998, p. 168]. Complexitatea și răspunderea muncii de conducere implică, cel mai adesea, o mare putere de muncă, o activitate intensă în condițiile solicitării permanente, diverse și complexe. Personalitatea antreprenorului cuprinde, pe lângă pregătirea profesională și celelalte aspecte menționate, și unele elemente care țin de temperament, atitudine, motivație și alte aspecte psihologice. Managerul trebuie să adopte un stil de conducere adecvat, cu caracter general valabil, în cadrul căruia să fie folosite metode concrete, proprii fiecărei situații și fiecărui loc în parte. Competența antreprenorului și capacitatea de a fi un bun conducător se manifestă în mai multe direcții concretizndu-se în câteva calități principale în măsură să-i asigure posibilitatea de a conduce și șansa succesului: competența relațională și tehnico-profesională, calitatea organizatorică și spiritul metodologic, competența strategică, știința acțiunii practice, capacitatea de a cunoaște cadrul înconjurător, calitați pedagogice, capacitatea de a ști să învețe, să dezvolte noi competențe și cultura generală. În concluzie, un antreprenor al unei pensiuni turistice în mediul rural trebuie: - să fie mai mult decât un om de afaceri; - să aibă suficiente informații despre cultura, obiceriurile și caracteristicile umane generale ale turiștilor în funcție de țara lor de proveniență; - să promoveze utilizarea efectivă și efecientă a personalului; - să rezolve probleme importante de organizare ce pot să apară oricând ca urmare a diferențelor interculturale ale turiștilor; - să dețină suficiente cunoștințe cel puțin într-o limbă de circulație internațională pentru a fluidiza comunicarea cu turiștii străini; - să anticipeze modalitățile efective de obținere a performanțelor [***, 2002, p. 5]; - să stimuleze și să conștientizeze, în rândul angajaților, necesitatea instruirii și dezvoltării continuee ca fiind nu numai un atu pentru pensiune ci și unul personal. Criteriul folosit pentru a analiza activitatea antreprenorilor este calitatea serviciilor mai mult decât rentabilitatea lor. Aceștia au rolul de a stabili obiectivele, de a organiza, motiva și comunica, de a stabili standarde și a evalua, de a dezvolta potențialul oamenilor [Coste V., 1994, p.32]. Antreprenorul nu-și mai supraveghează subordonații ci stabilește împreună cu ei măsuri și scopuri, obiective a căror realizare rămâne în seama acestora. Aceste standarde acceptate permit conduerea prin obiective și autocontrol. Peter Drucker spunea că ,,sarcina unui manager este să pună în valoare capacitățile personalului din subordinea sa și să neglijeze slăbiciunile sale - aceasta se aplică în egală măsură atât șefului unui manager cât și subordonaților unui manager” [Beatty J., 1998, p. 88]. Concluzii Putem concluziona că antreprenorii eficienți, în special cei din mediul rural, sunt cei care: - pun accentul pe rezultatele care se află în exterior și nu pe munca realizată în interior; - neglijează slăbiciunile și nu se leagă de lucruri pe care angajatul nu le poate face; - motivează angajatul în vederea dezvoltării potențialului propriu, stimulând perfecționarea și autoperfecționarea; - pun accentul pe aptitudini și capacități. Înțeleg că a încerca să realizezi un obiectiv folosind punctele slabe ale angajaților sau a presupune că o persoană se pricepe la orice înseamnă să încalci țelul final al organizației; 160 The effects of the international trade liberalization on the entrepreneurs efficiency in rural tourism environment - realizează lucrurile esențiale cu prioritate și elimină lucrurile neesențiale, ia decizii eficiente care duc la rezultatele scontate, ignorând compromisurile necesare ca decizia să devină acceptabilă; - testează deciziile prin rezultatele obținute și niciodată nu iau decizii fără a întâmpina și dezaproba; - deține informații în cel puțin o limbă de circulație internațională; - deține cunoștințe cu privire la diferențele interculturale, la aspectele generale de comportament și obiceiurile turiștilor străini; - dispune de capacitate de adaptare și știe să beneficieze cu succes de avantajele și oportunitățile pe care le oferă procesul de liberalizare economică, din ce în ce mai accentuat la nivei internațional. Antreprenorul are un rol mai important decât cel de a exercita o funcție de conducere sau a realiza afaceri. Acesta are impact asupra oamenilor, fiind eficient în măsura în care are capacitatea de a-și forma o echipă competitivă, conectată la nou, capabilă să atragă și să fidelizeze turiștii străini ce calcă pragul pensiunilor lor. Bibliografie 1. Beatty J., 1991, Lumea în viziunea lui Peter Drucker, Editura Teora, București; 2. Brăilean Tiberiu, 2001, Noua economie. Sfârșitul certitudinilor, Colecția Secolul XX, Editura Institutului European, Iași; 3. Coste V. 1994, Managementul în afaceri, Editura Gaudeamus, Iași; 4. Gheorghiță Virgil, Cociuban Aristide, 2002, Economie mondială, Editura Politeia, București; 5. Haller A.P., 2008, Exportul - factor de dezvoltare și creștere economică, Editura Performantica, Iași; 6. Jivan Al., 1998, Managementul serviciilor, Editura de Vest, Timișoara; 7. Martin Hans-Peter, Schumann Harald, 1996, Capcana globalizării. Atac la democrație și bunăstare, Editura Economică, București; 8. Nechita Vasile, 1996, Integrare europeană, Editura Deșteptarea, Bacău; 9. Prodan A., 1999, Managementul de success. Motivație și comportament, Editura Polirom, Iași, 1999; 10. *** - Managementul resurselor umane - ghid de informare in domeniul resurselor umane, nr. 3, aprilie 2002. 161 2.13. CONCEPTUAL BOUNDARIES OF RELIGIOUS TOURISM IN RURAL AREAS DELIMITĂRI CONCEPTUALE PRIVIND TURISMUL RELIGIOS ÎN MEDIUL RURAL Ionel Ciprian ALECU Cercet. st. pr. III, dr. I.C.E.S. „Gh.Zane”, Iasi Abstract: There is a void of information and basic theoretical elements essential to provide regulatory support for religious tourism development areas. In this area, it is noted that practice far ahead of theoretical approaches. The current trends and attempts to resolve this situation are dispersed and unrelated sporadic, failing to capture the real image of religious tourism, with particular difficulties and its potential, the definition of principles and regularities it, regardless of the religious dimension of the tourist. There is also a great restraint in using the term religious tourism especially because connotations that implies the company contingencies. We propose a theoretical development of the main concepts involved: rural tourism, religious tourism, pilgrimages. Key words: religious tourism, rural tourism, religious tourism forms Introducere Practica a scos in evidență faptul că religia a jucat un rol important atât în dezvoltarea durabilă a multor domenii de activitate, cât și în dezvoltarea umană. Multe cercetări cuprind fenomenul religios ca obiect de studiu, fiind analizat atât ca factor determinant, ca element al culturii, cât și ca o componentă importantă a activităților economice și sociale. Una din primele evaluări calitative privind raportul dintre economie și religie a fost exprimată de Max Weber (1856-1920) în Etica protestantă și capitalismul în Germania. Acest punct de vedere a fost mereu reevaluat , completat sau combătut de numeroși specialiști (Robert Barro, Rachel M. McCleary, Robin Grier etc.) Și în România, religia a revenit puternic în atenția cercetătorilor în perioada 19902000. Vladimir Trebici sublinia rolul religiei ca factor determinant în cadrul a numeroase procese sociale, economice, demografice etc. Determinarea pentru consumul de servicii turistice in rural este variată, fiind strâns legată de nevoi, precum cele de refacere fizică, relaxare, până la cele privind setea de cunoaștere, descoperirea identității culturale etc.. Atunci când analizăm turismul religios desfășurat în mediul rural, evantaiul de determinări este unul limitat, în care aspectele foarte personale și intime au o pondere ridicată. Există o legătură directă între „moștenirea” fiecărei confesiuni religioase, de sistemul de valori și principii transmis în interiorul familiilor și 162 Conceptual boundaries of religious tourism in rural areas motivarea pentru pelerinaj, în detrimentul metodelor moderne de promovare. Aceste aspecte au un caracter pronunțat în mediul rural, în regiuni precum cea a Bucovinei sau a Maramureșului, unde tradițiile și valorile moștenite au fost mai bine conservate. Din punct de vedere cultural, aceste areale sunt aparte tocmai și datorită faptului că tradiția și valorile nu pot fi delimitate de componenta religioasă. Prin această cercetare ne propunem să aducem câteva contribuții privind cadrul conceptual al turismului religios în mediul rural, și să evidențiem importanța sa în noul context socio-economic la nivel național și internațional. Principalele premise de la care plecăm sunt: 1. atracția religioasă este o componentă importantă a motivației consumatorului de servicii turistice din mediul rural; 2. cadrul conceptual al turismului religios este unul deficitar; 3. potențialul turismului religios în mediul rural este unul aparte; 4. componenta religioasă este slab valorificată in cadrul serviciilor turistice rurale Delimitări conceptuale privind turismul religios Turismul religios este un fenomen în plină dezvoltare la nivel internațional, iar din punct de vedere conceptual practica a devansat cu mult atât dezvoltările teoretice existente, cât și reglementările practice. Analizând conceptul de turism religios rural observăm că remarcăm numeroase controverse rezultate din enumerarea punctelor de vedere al autorităților religioase implicate, al cercetătorilor din domeniu dar și a tur-operatorilor de turism. La început, deplasările populației la diferite edificii cu încărcătură profund religioasă (mănăstiri, schituri, catedrale etc) au fost considerate ca fiind simple pelerinaje din punct de vedere al autorităților religioase și al administrației locale, cu implicațiile profunde privind dezvoltarea locală. Pe fondul unei lipse de reglementare teoretică, a unor definiții clare privind acest aspect, abordările de natură practică realizate de agențiile de turism s-au materializat sub forma unor servicii specifice în cadrul unor pachete mai mult sau mai puțin dedicate acestor nevoi, care conduc la o ambiguitate și mai mare a consumatorului. Analiza înglobează concepte precum: turism rural, pelerinaj, religie, cultură, nevoie de consum, termeni ale căror baze au fost puse în ani întregi de observații și dezvoltări la nivel practic și teoretic. Asocierea a două noțiuni atât de complexe pentru a obține pe a treia- „turism rural religios” reclamă o analiză calitativă fenomenologică într-o viziune dominant comprehensivă cât mai deschisă și mai cuprinzătoare. În acest scop apreciem importanța numeroaselor interacțiuni și asocieri pe baza relației dintre destinația religioasă și motivația pentru consum a turistului. Aceste concepte slab convergente la prima vedere reclamă delimitări mai profunde și sistematizate, pentru a oferi șansa unei dezvoltări durabile. După Dictionnaire Touristique Internațional (1969), turismul reprezintă ansamblul de măsuri puse în aplicare pentru organizarea și desfășurarea unor călătorii de agrement sau în alte scopuri, realizate fie prin intermediul unor societăți specializate, fie pe cont propriu, pe o perioadă limitată de timp. 163 Ionel Ciprian ALECU Dicționarul de marketing și afaceri definește turismul ca fenomen socio-economic de masă, care cuprinde relațiile și activitățile care au loc în cadrul unei țări și în circuitul valorilor materiale și spirituale dintre țări în procesul utilizării timpului liber. Conferința OMT de la Ottawa (iulie 1991) a redefinit turismul, precizând că acest termen desemnează activitățile angajate de persoane în cursul voiajelor sau sejurului lor, în locuri situate în afara mediului rezidențial pentru o perioadă de peste 24 de ore sau de cel puțin o noapte, fără a depăși un an, în vederea petrecerii timpului liber, pentru afaceri ori pentru alte motive, adică în alte scopuri decât prestarea unei activități remunerate în locul vizitat [7]. Analizând definițiile de mai sus, se pot sublinia cel puțin cinci elemente importante pentru activitățile de turism [3]: • acțiunile pe care le presupune ies din categoria celor de rutină, depășind totodată și spațiul în care acestea din urmă se derulează; • presupune efectuarea de călătorii și nu neapărat utilizarea unor mijloace de transport; • presupune cazarea la locul de destinație (în hoteluri, moteluri, campinguri, locuințe ale rudelor sau ale prietenilor etc.) cel puțin o noapte; • servirea mesei este un alt element care se impune asigurat la destinație; • există o motivare proprie; destinația servește motivației consumatorului; pentru aceasta sunt necesare anumite facilități care să le sprijine. Noțiunea de turism rural s-a dezvoltat pornind de la delimitarea motivației dar și a destinației (mediul rural). Conceptul de turism religios a fost explicat prin accentuarea diferenței majore față de alte forme de turism, și anume existența motivației spirituale. Considerăm ca fiind insuficientă asocierea dintre motivarea religioasă și activități de turism pentru a putea delimita conceptul de turism religios. Printr-o simpla asociere generăm o confuzie des întâlnită dintre turism religios și pelerinaj. Pentru aceasta delimităm câteva elemente specifice ale pelerinajului ca formă distinctă de călătorie, cu relevanță pentru argumentarea propusă:: - există o motivare a deplasării, si e profund religioasă; - destinația - una religioasă ; - activitățile la care participă benevol pelerinul a încărcătură religioasă (fie în cadrul ceremoniilor, fie în cadrul activităților curente, poate presupune si penitentă ca expresie a drumului spiritual de curățire); - calitatea serviciilor nu este una reglementată, si depinde de oferta locală a administrației religioase sau publice; - petrecerea a 24 de ore nu presupune expres și cazare în structuri de turism, cazarea e de regulă una oferită, sau la preturi și calitate sub-modică; - mijloacele de transport -calitatea nu este neapărat un criteriu important în alegerea lor; Turismul religios, în general, presupune asocierea elementelor de atracție religioasă cu motivații turistice generale în condiții de transport,. În practica agențiilor de turism, managementul valorifică ambele calități ale potențialului client -de pelerin și de turist, delimitarea ne-fiind un conceptualizata la nivel de produs turistic (transport, cazare, masă, activități complementare etc.). Pentru completarea conceptului de turism religios rural subliniem și câteva aspecte importante: 164 Conceptual boundaries of religious tourism in rural areas - destinația este localizată în mediul rural într-un spațiu cu încărcare religioasă, acțiunile pe care le presupune ies din categoria celor obișnuite sau de rutină; - presupune efectuarea de călătorii; - cazarea la locul de destinație cel puțin o noapte, serviciile de cazare și cele asociate sunt cele specifice turismului rural, la o calitate reglementată și recunoscută; - nu presupune în mod expres credința turistului într-o anume religie; - presupune o motivare spirituală pentru un obiectiv spiritual-religios sau cu o anumită încărcătură religioasă; - destinația permite și alte motivații complementare specifice turismului În demersul nostru, un aspect important al delimitărilor este cel între religios și cultural. Nu ne propunem o abordare epistemologică a acestor noțiuni, dar vom face câteva precizări. Chiar dacă includerea componentei religioase in explicarea conceptului de cultură induce nevoia tratării turismului religios subsidiar celui cultural, modul practic de manifestare impune o abordare separată. Este evident că uneori nu putem face o distincție majoră între elemente, atunci când ne referim la vizitarea edificiilor religioase și locurilor sfinte etc. patrimoniu istoric și cultural. Motivațiile anumitor consumatori se împletesc, se completează. Din acest punct de vedere, Cohen propune o clasificare funcție de modul de petrecere a timpului liber în turiști care urmăresc probleme existențiale, acumularea de noi experiențe/cunoștințe, sau de recreere/divertisment. Pavicec , într-o prelucrare după Smith face o analiză paralelă între două categorii considerate aflate la paliere opuse: pe de o parte turistul si pelerinul ,pe de altă parte sacru cu laicul. Sintetic, intr-o adaptare privind motivarea deplasării, această abordare este prezentată în figura 1: Pelerinaj Turism religios Turism I II III IV V Credință Credință profană/cultură Divertisment Fig. 1. Motivarea pentru turism si pelerinaj Analizând informațiile din figura 1 observăm câteva aspecte importante de detaliat: - În primul caz, credința este motivare fundamentală si vorbim despre calitatea de pelerin smerit, dedicat unei căi profund spirtule; - În cazul al II- lea, in care motivarea credință este mai importantă decât motivarea pentru turism, vorbim de masa mare a pelerinilor; - În situația a III-a, deplasarea are multiple motivări care se manifestă in egală măsură, sau într-un mod complementar nediferențiat; consumatorul manifestă si nevoia de cultură, de acumulare de experiențe; - In situația a IV-a, nevoile culturale sunt împletite cu cele de divertisment, vizitarea obiectivelor religioase reprezintă doar o sursă de cunoaștere si destindere activă. 165 Ionel Ciprian ALECU - În ultimul caz, vorbim de turismul obișnuit, în care predomină motivarea pentru divertisment si recreere. În ceea ce privește turismul religios din mediul rural din țara noastră, motivarea este strâns legată de câteva aspecte specifice: viața monahală cu valorile umane prezente și trecute care au marcat aceste spații, „artefactele” religioase deosebite, mănăstirile (multe dintre ele având si deosebita calitate de monumente istorice, elemente de patrimoniu internațional), manifestările/ sărbătorile religioase extraordinar de frumoase și pitorești. Turismul religios capătă o pondere tot mai mare în cadrul pachetelor de servicii turistice oferite de agenții și tour-operatori. De asemenea, un rol tot mai mare în promovarea destinațiilor turistice îl joacă și instituțiile religioase care și-au creat departamente specializate pentru acest scop. În România, pe lângă Centrele de pelerinaj, preoții parohi în cadrul slujbelor curente duc o muncă deosebită de atragere de pelerini. Datorită faptului că atracția deosebită e pentru zone turistice străine, prin aceste pelerinaje, avem de a face cu un export de turiști religioși. Pelerinajele organizate în țară rareori presupun și cazare de o noapte. Biserica are nevoie de o politică de marketing eficientă pentru de atragerea turiști străini. Modalități de manifestare a turismului religios O primă clasificare are în vedere conceptele generale de turism: • turism religios intern, realizat de rezidenții unei țări care vizitează propria lor țară; • turism religios receptor, când nerezidenții unei țări vizitează o țară (alta decât a lor); • turism religios emitent, întâlnit atunci când rezidenții unei țări vizitează altă țară. Acestor trei forme li se pot asocia alte trei: 1. turismul religios interior, cuprinzând turismul intern și pe cel receptor; 2. turismul religios național, care include turismul intern și pe cel emitent; 3. turismul religios internațional, constituit din turismul receptor și din cel emitent. Pornind de la noțiunea de turism cultural religios putem vorbi de două forme de călătorie: 1. Unifuncționale, care are un singur scop de natură religioasă, și aici amintim călătoriile religioase efectuate la ceremonii dedicate actului religios, locașuri cu icoane făcătoare de minuni etc . Turistul la acest tip de călătorie este asemănător pelerinului. 2. Călătorie plurifuncțională, care îmbină scopul religios al călătoriei cu cel strict cultural și care permit vizitarea unui număr mare de obiective. După natura convingerilor religioase putem delimita : • turism creștin - care la rândul său poate fi grupat în : o turism ortodox o turism catolic o turism protestant • turism hindus • turism iudaic • turism islamic etc. După ritmicitatea fluxurilor turistice: • Turism religios sezonier -funcție de evenimente principale, ceremonii, festivaluri 166 Conceptual boundaries of religious tourism in rural areas • Turism religios săptămânal - în special de week-end - duminica la creștini, sabat evreiesc etc. • Turism religios aleator - funcție de timpul liber, motivație spirituală ocazională etc. și disponibilitatea financiară a turistului După numărul de turiști și modul de organizare: - turism religios organizat , de masă; - microturism sau semiorganizat format din grupuri mici și la inițiative private; - turism religios individual. În ceea ce privește turismul religios ortodox, putem detalia câteva forme esențiale [1]: • Turism rural religios ocazional • Turism rural religios excepțional 1. Turism religios ocazional cuprinde călătoria la mănăstiri exceptând perioada sărbătoririi marilor evenimente religioase specifice se poate grupa pe următoarele locații: • schituri și mănăstiri apropiate de localitățile emițătoare • marile mănăstiri / mitropolii din regiune Principale trăsături ale turismului religios ocazional : > este efectuat pentru îndeplinirea „îndatoririlor” religioase specifice > în general, nu duce la înnoptări decât în cazul marilor mănăstiri și în interiorul structurilor acestora > are un puternic caracter personal > cheltuielile cu alte servicii turistice sunt ocazionale > deplasarea se face cel mai adesea în grupuri restrânse și cu mijloace proprii de transport 2. Turism religios excepțional prilejuit de deplasări în perioada sărbătoririi marilor evenimente religioase specifice se poate grupa pe următoarele destinații receptoare: • biserica satului • schituri și mănăstiri de mai mică importanță apropiate de localitățile rurale • marile mănăstiri sau catedrale/ mitropolii din zonă Turismului rural religios excepțional prezintă următoarele caracteristici: > este generat de marile evenimente religioase specifice > capătă caracter de fenomen de masa în cazul pelerinajului la marile mănăstiri > generează înnoptări; > în cazul pelerinajului la bisericile localităților acesta coincide și cu vizitarea rudelor > generează cheltuieli și cu alte servicii turistice sau complementare > deplasarea se realizează în cea mai mare măsură cu mijloace de transport în comun > grupurile care efectuează deplasarea sunt mai mari > reclamă pregătiri speciale din partea organizatorilor > poate fi delimitat în timp și spațiu, ceea ca permite anticiparea, prognozarea și pregătirea lui, element importat pentru organizatori. 167 Ionel Ciprian ALECU Concluzii Noțiunea de turism este strâns legată de câteva elemente esențiale: motivația deplasării, durata sejurului, calitatea serviciilor. Turismul religios este acel tip de turism care are ca scop vizitarea edificiilor religioase cu implicații de ordin spiritual. Diferența dintre această formă de turism și altele o constituie motivația religioasă a turiștilor. Observăm că între pelerinaj și turismul religios există numeroase confuzii datorate, pe de o parte, agențiilor de turism care catologhează astfel pachetele turistice de serviciu oferite, iar de pe altă parte unei percepții împământenite. Un pelerin se poate transforma în turist, sau poate fi evaluat din punct de vedere statistic ca turist din momentul în care călătoria sa presupune cel puțin o noapte de cazare. Se remarcă o mare reținere în utilizarea termenului de turism religios mai ales datorită conotațiilor pe care le implică, a contingențelor societății. Se consideră foarte ușor că exprimarea publică a religiei, a modalităților de manifestare religioasă și a modului în care se transmite în rândul colectivității de la o generație la alta ca reprezentând o atentare la libertățile religioase ale minorităților și îngrădire a acestora. Cu toate acestea, potențialul în domeniu este unul aparte, ceea ce întărește încă odată ideea tratării de sine stătător a fenomenului turistic religios. Pe alocuri potențialul se suprapune cu cel din turismul mare. Atracțiile turistice religioase sunt cu totul specifice, cu forme de manifestare distincte imposibil de reprodus. Bibliografie selectivă 1. Alecu, Ionel Ciprian, Turismul religios, forma a turismului rural, în colecția de volume «Turismul rural românesc. », Editura PIM, Iași, 2003 2. Bădulescu, Alina, Ban, Olimpia, Turismul religios, în “Amfiteatru economic”, nr. 18, noiembrie 2005 3. Matei, Daniela, Turism rural. Teorie si aplicație, Editura Terra Nostra , Iasi , 2005 4. Nistoreanu, P., Management în turism, Editura ASE, București, 2002 5. Nistoreanu, P., Ecoturism și turism rural, Editura ASE, București, 2003 6. Pilbath, A., Ghid ecoturistic, Editura Blucprint Internațional SRL, București, 2003 7. Robert Christie Mill, The Tourism System - An Introductory text, Second Edition, Prentice Hall Internațional Editions, New Jersey, 1992 8. Stănescu, Ion, Potențialul turistic românesc — Eldorado al viitorului, Editura Paco, 2002 9. Stănciulescu, Gabriela, Managementul operațiunilor de turism, Editura ASE, București, 2001 10. Al. P. Tacu, Vasile Glăvan, Turismul rural românesc, Editura Tehnopres, Iași 2004 168 2.14. INTERNATIONAL COLLABORATION IN TRAINING AND EXTENSION OF REPUBLIC OF MOLDOVA FOR NATURAL PROTECTED AREAS COLABORAREA INTERNAȚIONALĂ A REPUBLICII MOLDOVA ÎN FORMAREA ȘI EXTINDEREA ZONELOR NATURALE PROTEJATE Alexandru GRIBINCEA dr.hab., prof.univ., ULIM Igor BARCARI lect.super., USM Aurelia DUCA-GRIBINCEA dr., conf.univ., USM Abstract Although the evolution of tourism in the last few years has been irregular, UNWTO maintains its long-term forecast for the moment. The underlying structural trends of the forecast are believed not to have significantly changed. Experience shows that in the short term, periods of faster growth (1995, 1996, 2000) alternate with periods of slow growth (2001 to 2003). While the pace of growth till 2000 actually exceeded the Tourism 2020 Vision forecast, it is generally expected that the current slowdown will be compensated in the medium to long term. Legislation in Moldova secures the protection of areas valuable for the conservation of biodiversity only if they are listed in the Fund of the State Protected Natural Areas. In this respect, a serious drawback is the sole inclusion of publicly owned land. At present the total area of natural areas protected by state makes up 1.96% of the territory and represents one of the lowest shares of natural protected areas of European countries. Natural areas and objects protected by state (as of the year 2000) include: 5 Scientific Reserves: protected territories containing representative natural elements to protect and to preserve; 41 Landscape Reserves: natural complexes of a high scientific, ecological, recreational, aesthetic and educational value; 130 Monuments of Nature: natural objects of great scientific, cultural, aesthetic and historical value; 63 Nature Reserves and other categories (Resources Reserves, Multifunctional Management Areas, Secular Trees etc.). Natural protected areas form a network for the conservation of biological resources and genetic variety, its nucleus being scientific reserves (which occupy 29.4% of the total protected area) followed by landscape reserves (51.5%). Key words: protected areas, pollution, conservation, environment, national park. Metodologia cercetării Suportul metodologic al lucrării date l-au constituit documentele oficiale ale Programului Națiunilor Unite pentru Mediul Înconjurător (UNEP), hotărîrile Parlamentului Republicii Moldova și alte documente ale legislației naționale cu privire la ocrotirea mediului, resurselor turistice, metode economico-statistice, unele elemente ale analizei clusterelor, metode comparative și descriptive, precum și alte instrumente de cunoaștere științifică a proceselor economice. Introducere R. Moldova are un capital natural deosebit de variat. Acest fapt se datorează în mare parte valorilor antropice și conditiilor fizico-geografice care înclud dealuri, stânci, câmpii, rețele hidrografice mici. De asemenea, datorita poziției geografice a R.Moldova, flora și fauna prezintă influențe asiatice dinspre sud-est, mediteraneene dinspre sud și componente continental europene dinspre nord. În sfârșit, relativa stabilitate a populației în ultimii ani, atenția redusă acordată sectorul forestier și dezvoltarea economică redusă din ultimii 20 de ani au determinat o exploatare ineficientă a resurselor decât în majoritatea altor zone din Europa. Astfel valoarea capitalului natural al R.Moldova a impus de-a lungul timpului luarea unor 169 Alexandru GRIBINCEA, Igor BARCARI, Aurelia DUCA-GRIBINCEA măsuri de protecție a naturii. Analiza istorică a măsurilor de protecție a naturii prin intermediul ariilor protejate relevă măsuri promte de păstrare a valorilor existente. Unele documente strategice ale țării prevăd majorarea terenurilor împădurite către anul 2015 cu până la 15% din teritoriu. În scopul implementării Convenției cu privire la diversitatea biologică în republică a fost elaborată Strategia Națională și Planul de acțiuni în domeniul conservării biodiversității, care prevede activități ce țin de conservarea diversității biologice la diferite niveluri prin activități de perfecționare a politicilor, legislației și cadrului instituțional, de planificare teritorială, de cercetări și monitoring, instruire și educație ecologică. Flora țării este diversă și include circa 5513 specii de plante: plante superioare - 1989 specii, plante inferioare - 3524. După compoziția floristică cele mai bogate sunt ecosistemele forestiere, apoi cele de stepă. Republica Moldova are un mediu natural bogat din punct de vedere al diversității peisajelor, care include terenuri de pădure, stepă, lunci ale rîurilor, terenuri stâncoase și acvatice. Pădurile constituie una dintre principalele bogății naturale regenerabile și au o importanță strategică deosebită, fiind o parte componentă a patrimoniului natural. Republica Moldova face parte din categoria țărilor cu grad redus de împădurire Zonele (ariile) naturale protejate prezintă un potențial important pentru dezvoltarea durabilă, dar și ca destinație turistică, în special pentru dezvoltarea turismului ecologic. Vegetația forestieră este o componentă esențială de creare a landșafturilor. Suprafețele împădurite reprezintă un potențial important pentru păstrarea diversității biologice, pentru amplasarea de obiective turistice și balneo-climatice. Suprafața masivelor silvice ale Republicii Moldova constituie 424.000 ha (12,52% din fondul funciar), și de aceea crearea parcurilor naționale ca cele mai importante destinații eco-turistice la scară mondială și regională (România, Moldova, Ucraina) este o problemă majoră și cea mai importantă pe parcursul deceniului curent. Summit-ul Internațional UNCTAD de la Rio-de-Janeiro, din 1992, a formulat principiile dezvoltării durabile în baza unui sistem de triadă. - Conservarea mediului ambiant; - Utilizarea optimală a resurselor neregenerabile; - Minimizarea poluării. Aceste principii au devenit fundamentale în elaborarea strategiei sociale și economice a majorității țărilor europene care se caracterizează prin cea mai mare concentrație a producției industriale și agrare, fiind în același timp cele mai mari producătoare de resurse naturale și energetice. În același timp acestor țări le revin peste 2/3 din substanțele poluante. Problemele protecției mediului înconjurător trezesc un interes mare la majoritatea populației, care tinde să-și exprime tot mai puternic opinia la nivel național, regional, și internațional. Formarea unei viziuni și a unei idei unice, formarea unui șir de ONG, partide politice și mișcări ecologiste („Partidul Verzilor”), inițierea unui „val ecologist”, formarea unei viziuni asupra problemelor ecologice la nivelul organelor și organizațiilor locale și majorității guvernelor din țările europene. Ca urmare, protecția mediului ambiant a devenit o prioritate a Comisiei Economice Europene ONU. În ultimele decenii au fost primite declarații și hotărîri pe multe probleme ale mediului, inclusiv tehnologii economice, controlul după poluarea mediului acvatic, utilizarea rațională a resurselor acvatice, protecția florei, faunei și mediului de trai (oicumena), gestionarea substanțelor chimice periculoase. Comisia Economică Europeană ONU a pregătit numeroase propuneri guvernelor, în primul rând pe probleme ecologice și utilizarea rațională a resurselor acvatice, estimarea și previziunea impactului asupra mediului înconjurător, reciclarea deșeurilor, economisirea resurselor naturale prin reutilizarea materialelor recuperabile. În anii 1990-2000 suprafața ariilor protejate în Europa practic s-a dublat, constituind 120.860.305 ha sau 5.26 % din suprafața teritoriilor Europene, inclusiv Rusia. După acest indicator ecologic în topul țărilor se află: Danemarca- 32,24% teritoriu, Germania- 170 International collaboration in training and extension of'Republic of Moldova for natural protected areas 25,77%, Austria- 23,92%, Marea Britanie- 20,94%, Slovacia- 20,5%, Elveția- 17,70%, Norvegia- 17,09%, Cehia- 13,53%, Letonia- 12,16%, Franța- 10,3% din teritoriu. Astfel problema protecției mediului înconjurător și conservarea biodiversității au devenit parte importantă a politicii ecologice și a programelor de dezvoltare durabilă în țările Europene. Republica Moldova intră în grupa țărilor mici Europene și, după teritoriu, este comparabilă cu țări Europene precum: Belgia, Danemarca, Estonia, Macedonia, Olanda, Slovacia, Elveția etc. Este important de remarcat că aplicarea în Republica Moldova a principiului dezvoltării durabile, dezvoltarea și realizarea programelor economice și sociale sunt destul de problematice din cauza dezastrului economic și presiunii asupra mediului. Din aceste motive, realizarea diferitor programe ecologiste, inclusiv conservarea biodiversității și formarea parcurilor naționale apare ca o problemă vitală pentru generațiile actuale și viitoare. În tabelul 1 sunt prezentate datele de utilizare a teritoriilor pe tări. Tabelul 1 Teritorii și utilizarea terenurilor agricole pe țări Indicatori Belgia BE Dane- marca DK Estonia EE Macedonia MK R.Mol- dova MD Olanda NL Slova- cia SK Elveția CH 1. Teritoriu (mii km2) 30,52 43,09 45,10 25,71 33,85 41,52 49,01 41,28 2.Densitatea populației (pers/kM2) 345 126 30 79 118 394 110 183 3. Fondul funciar (mii ha) 3052 4309 4510 2571 3385 4152 4901 4128 4.Suprafața teritoriilor agricole (mii ha) 1400 3000 1500 1100 2540 2000 2400 1600 4.1 În % din fondul funciar 45,90 69,60 33,18 42,80 75,14 48,78 48,98 38,74 5. Suprafața arabilă (mii ha) 900 2700 1100 730 1840 900 1600 400 6. Suprafața însămânțată de culturi (mii ha) 800 2600 900 700 1555 900 1500 400 7. Pășuni (mii ha) 290 210 100 270 380 620 400 460 8. Alte suprafețe (mii ha) 210 90 300 100 320 480 400 740 9. Suprafața masivelor silvice (mii ha) 600 431 2165 1003 424 415 2009 1197 9.1.În % către spațiul forestier 19,67 10 48 39 12,52 10 41 29,05 10. Arii protejate (mii ha) 77,1 1388,8 440,1 216,5 37,0 388,5 1008, 3 703,7 10.1 Arii protejate în % 2,53 32,24 9,76 8,43 1,09 9,44 20,57 17,70 11. Numărul de parcuri N 2 1 4 3 - 11 7 1 12.Suprafața parcurilor naționale (mii ha) 5,5 110,0 200,9 107,6 - 37,7 243,2 16,9 12.1. Parcuri naționale, în % 0,18 2,55 4,46 4,18 - 0,91 4,96 0,41 Sursa: calculele autorilor în baza [1, 5, 7] Analiza datelor din tabelul 1 confirmă că nivelul suprafețelor agricole din totalul fondului funciar în Republica Moldova este cel mai înalt din grupele de țări selectate. Moldova (75,14%) este urmată de Danemarca (69,6%). În alte țări acest indicator este mai mic de 50%. Analiza comparativă confirmă că zona împădurită în Republica Moldova, actualmente nu corespunde normelor ecologice recomandate științific (de climatologi, agronomi, experți în ape, experți silvici, biologi, pedologi etc.). Și după calcule, în următoarele decenii este necesar de readus la 25-27%. În ultimele decenii, un rol deosebit în întărirea potențialului mediului înconjurător revine Programului Națiunilor Unite pentru Mediul Înconjurător (UNEP). 171 Alexandru GRIBINCEA, Igor BARCARI, Aurelia DUCA-GRIBINCEA Principalele instrumente de realizare a programului ONU pentru mediu- UNEP- constă în extinderea ariilor protejate pe diferite categorii, inclusiv a parcurilor naționale. Parcuri naționale există în multe țări. Cele mai vechi au peste 100 ani. Anual milioane de oameni vizitează parcurile naționale din America de Sud și America de Nord, Africa, Europa, Asia, Australia. Parcurile naționale păstrează și adesea favorizează restabilirea complexelor naturale de o valoare ecologică, istorică, estetică importantă. În ceea ce privește țara noastră, complexul de probleme majore de mediu și mecanismele de punere în aplicare a acestora sunt prezentate în Concepția politicii de mediu a Republicii Moldova, nr.605-XV din 2 noiembrie din 2001, aprobată de Parlamentul Republicii Moldova. În scopul restabilirii și conservării patrimoniului natural al țării noastre s-au elaborat: Concepția și Strategia Națională și Planul de acțiune privind biodiversitatea care prevede formarea a trei parcuri naționale (PN) - "Nistrul de Jos", "Orhei" și "Codrii Tegheciului", termenul prevăzut pentru realizarea acestora fiind anul 2010. Parcul național "Nistrul de Jos" Parcul național "Nistrul de Jos", este inclus în sistemul internațional de teritorii protejate (OPT), care include o rezervație a biosferei "Delta Dunării" (România), „Rezervația Biosferei Dunării” (Ucraina), precum și parcul național "Nizhnednestrovsky" (Ucraina ). Toate activitățile în ceea ce privește realizarea parcului național "Nistrul de Jos", sunt legate cu lucrările în paralel din Ucraina și România în cadrul proiectului internațional privind biodiversitatea din coridorul Azov -Cernomorsk, ținând cont de situația regională în Delta Dunării, Nistru și zona de coastă a Mării Neagre. În cadrul cooperării internaționale de mediu, proiectul parcului este finanțat de către diverse organizații, printre care cea mai importantă este Banca Mondială (proiect GEF / Proiectul Băncii Mondiale "Conservarea biodiversitatii ecosistemului Deltei Nistrului de Jos"). Cea mai mare parte a parcului este situată în Ștefan-Vodă. Suprafața acestuia este de 50.768 ha (malul drept). În viitor, se prevede includerea a încă 6,8 hectare de pe malul stâng. Vizitarea parcului poate oferi semnificative efecte socio-economice în diferite sectoare ale economiei naționale, inclusiv și în economia zonei Ștefan-Vodă. Mai întâi de toate, parcul va avea o influență determinantă asupra zonelor înconjurătoare și în special asupra peisajului antropic, sprijinind durabilitatea ecologică. Parcul va permite conservarea patrimoniului natural și a obiectivelor istorico-culturale din perimetrul Nistrului de Jos. Amplasat în zona unui raion dezvoltat economic, parcul poate deveni un exemplu de organizare optimă a structurii peisajului. Pe teritoriul situat în interiorul zonei va fi posibilă efectuarea simultană a funcțiilor de protecție a resurselor naturale și a biodiversității, menținerea unei forme științifice de management și de organizare a activității de recreere. Acest parc național, va permite utilizarea multifuncțională echilibrată a resurselor naturale pe bază durabilă îndelungată. În viitorul apropiat, Parcul Național ar putea deveni o adevărată școală în care experimental pot fi prelucrate și demonstrate metode științifice optime privind managementul de mediu, în zonele de teren care cuprind parcul și suprafețele adiacente. De asemenea pot fi studiate științific formele de organizare a turismului, a activității recreative și tratamentul sanatorial. 172 International collaboration in training and extension of'Republic of Moldova for natural protected areas Bibliografie: 1. Benjamin S., Duran, P. L., 1974, Cluster Analysis a survey. Springer-Verlag, Berlin- Heidelberg-New York; 2. Prohnițchi V., Ministerul Agriculturii și Industriei Alimentare - salvator al națiunii?, Nr.251 din 30 Decembrie 2009 3. ***, Anuarul statistic al Republicii Moldova: 2008. Statistica internațională, BNS; ***, Legea Nr. 112, din 22.05.2008, pentru aprobarea „ Concepției securității naționale a Republicii Moldova„; 4. ***, 2001, World Statistics Pocketbook. UN. New York; 5. ***, 2008, rodoBou obsop K^i^eKTUBiiocmii deiinieibiiocimt b oo.iacmu pa3Bumua. Ooutue c.iooa.ibiibie sadmtu. Baiiiiiiicmoii. The World Bank; 6. ***, 1996, Mup b iiii<l>pax. CnianiucniiutecKiiîi coopiniK, MockBa; 7. ***, 2007, Onmem o mupobom pa3Bumuu 2007 r. MupoBou BaHk, BamuHrroH. 173 Editarea acestui volum s-a realizat prin finanțarea cheltuielilor de către ANCS București în baza contractului încheiat cu Institutul de Cercetări Economice și Sociale ,,Gh. Zane” al Academiei Române - Filiala Iași. Autorii studiilor publicate în acest volum aduc sincere mulțumiri ANCS București pentru sprijinul acordat Globalizare, comunicare interculturală, identitate și integrare europeană Perspectiva sociologiei (Suport de Curs: 200 pg) * Scenariul lumii în Sfânta Scriptură Noopolitica și „marile spații” (modul facultativ: 100 pg) 1 CUPRINS Modulul I (14 prelegeri)..................................................... 9 Globalizare, identitate, dialog intercultural ............................... 9 Partea I .................................................................... 9 Noopolitica și criza identitară a lumilor istorice...........................9 Spațiile dense (3 prelegeri)..................................................9 I Fenomenul identitar în lumina teoriei factorilor asincroni.............. 9 Ipoteza factorilor asincroni și a zonelor de densitate noologică........9 America în lumina teoriei factorilor asincroni..........................11 Globalizarea în lumina teoriei factorilor asincroni .................... 13 Istoria subsocială și „războiul subnațional”............................16 Geopolitica noosurilor..................................................18 II Zonele de densitate asincronă și fenomenul identitar .................. 18 Geopolitica noosferei.................................................. 18 Noologie istorică: Franța asincronă ................................... 22 Teandriile, câmpuri de manifestări asincrone. Schiță de noologie creștină26 Identitate, înoire și falsă înoire. Revoluție și religie................32 Identitatea și experiențele cruciale. Ce este un eveniment în lumina noologiei?.............................................................. 35 III Identitatea în spații spirituale segmentate: permanența iconoclasmului...41 Iconoclasmul: deconstrucție păgână a Europei creștine .................. 41 Venerarea sfinților: manifestare asincronă ............................. 43 Iconoclasmul: suprimarea protovederii................................... 44 Statul din lume contra « imperiului » din cer...........................46 Iconoclasmul și „ciocnirea civilizațiilor” ........................... 48 Iconoclasmul bolșevic și rădăcinile sale................................ 50 Partea a II-a............................................................... 54 Lumea derealizată .......................................................... 54 Identitatea și sistemele mondiale (2 prelegeri) ............................. 54 I Identitate și imperialism. Noopolitica celor patru monarhate ........... 54 De la profeția lui Daniel la viziunea lui D. Cantemir .................. 54 Teoria cvadriliniară a imperiului. Cele șase legități ale imperiului....56 Zonele de mare deficit spiritual ....................................... 57 II Identitatea și marile civilizații. Noopolitica civilizațiilor ......... 59 Fenomenul identitar în cadrul civilizației capitaliste.................. 59 Noopolitica lumilor care-și pierd realitatea ........................... 59 Hărțile mentale........................................................ 62 Globalizarea și Hollyhood-ul........................................... 63 Noopolitica crizelor. Sisteme „oarbe”: criza vizionarismului .......... 64 Crizele sistemismului.................................................. 68 Partea a III-a...............................................................69 Lumea nevertebrată.......................................................... 69 Identitatea și crizele istorice. Noopolitica crizelor (3 prelegeri)..........69 I Identitatea europenilor. Criza sistemismului european ................. 69 Modelul reacționar..................................................... 69 2 Cele trei constrângeri în care a trăit omenirea în ultimii șase sute de ani.. 71 Conglomeratul pozitivismului ca formațiune noologică a lumii moderne 74 O epocă de creație religioasă...........................................75 Geopolitica conglomeratului pozitivist. Rolul geopolitic al formațiunilor noologice.................................................................76 II Identitatea, parareligiile și idolatria ideologiilor...................79 Preliminarii la ideea insurecției euxiniene...............................79 Scurt istoric al parareligiilor occidentale...............................81 Războiul împotriva Tradiției. “Bisericile Saint-simoniene”..............82 Teologia secularizată. Biserica descendenței noologice a lui Fourriere...83 Parareligiile antichristice ale comunismului............................84 Critica criticii membrilor Clubului Orologiului.........................85 “Religia maimuțărită”. Omul areligios: o ipoteză mai eficientă..........86 III Insurecțiile identitare. Noopolitica insurecțiilor religioase.........87 Profilul celor cinci insurecții ale secolului al XX-lea.................87 Patrulaterul marilor insurecții religioase. Regiunea schimbărilor axiale...89 De-realizarea lumii prin elite false....................................91 Partea a IV-a..................................................................95 Lumea globalizată..............................................................95 Globalizare și identitate. Noospațiile și dinamica lumii (6 prelegeri).......95 I Idenitatea și „lumea nouă”. Noosul „noii lumi” și devierile lui.........95 Nașterea lumii destinate globalizării. Semnele devierii.................95 De la milenarismul pionierilor la milenarismul globaliștilor............100 Eshatologie și globalizare. Globalizare sau globalizări?................104 Globalizarea ca externalitate pură. Abstractismul global.................106 Noosurile bolnave........................................................109 Paradoxul globalizării...................................................113 Statul și globalizarea...................................................113 Puterea credinței și spaimele omului. Grija lui Dumnezeu ...............115 II Globalizare și identitate. Națiuni, internaționale, integrare .........118 Națiune și globalizare...................................................118 „Etniile laterale și verticale”..........................................127 Inegala propagare a etnoistoriei. “Etnoistoria inegală”.................131 “Re-împroprierea culturii proprii”.......................................133 Intelectualii, religia și miturile etnice................................145 III Globalizare, identitate națională, stat național......................147 Teorii ale națiunii și naționalismului..................................147 Poziția teoriilor moderniste (“invenționiste”)..........................148 Stat, națiune, naționalism și globalizare...............................150 «Cultură globală », imperialism, naționalism............................157 Criza Statului național ................................................161 „Problemele naționalismelor civic și etnic”.............................165 Reîntărirea și redefinirea statului național............................167 IV Identitatea și panideile..............................................170 Panideile, fenomen asincron?............................................170 3 Geopolitica panideilor și agresarea identităților naționale..........175 Hărțile mentale. Subversiunea geopolitică a spațiului identitar......177 De la imperiul de substituție la miturile subversive.................181 Legea efectelor asimetrice și legea bifurcațiilor....................183 Noologiile degradate.................................................184 Purtătorii de har ...................................................187 Scena, culisele și adevărații „străini” în România...................188 V Segmentarea spațiului mental. Cultura nihilismului și cultura credinței . 189 O ipoteză tragică: cultura nihilistă.................................189 Vătămarea cortexului prefrontal.......................................190 Amputarea memoriei sacre..............................................193 Deformarea tiparelor experienței colective. Desbisericirea lumii......195 Cultura nihilismului, fenomen global..................................199 VI Statul magic și omul grefat. Degradarea noologică a lumii ..........200 Omul grefat...........................................................200 Sondajul pneumatologic ...............................................207 Televiziunea și noospațiile degradate ................................219 Televiziunea - armă logistică. Războiul împotriva sufletului și a minții 220 Somnambulismul televizual. Legătura hipnotică.........................221 Addenda: câteva excerpte (lectură facultativă).............................228 Gearoid o Tuathail....................................................228 Geoeconomie, anarhie, război. „The Coming Anarchy” și „războiul periferial”...........................................................229 Robert D. Kaplan: “The Coming Anarchy” (din „The Atlantic Monthly”, 1994, în ibidem)......................................................229 Războiul crizei mediului..............................................231 Modulul al II-lea (lectură facultativă)....................................233 Scenariul lumii în Sfânta Scriptură........................................233 Noopolitica și învățăturile Revelației ....................................233 Teoria fenomenelor asincrone ..............................................233 Partea I...................................................................233 Profeții ..................................................................233 I Proorociri asupra neamurilor.........................................233 O zonă de maximă densitate asincronă..................................233 Cele șase culturi axiale ale omenirii. Ariile asincrone în istoria universală .....................................................................235 Profețiile asupra neamurilor ca organon și ca știință a „fenomenelor asincrone”............................................................237 II Istoria ca teofanie..................................................238 Cântarul păcatelor colective..........................................238 Poporul cuviincios: asincronia modelului etnospiritual...............243 Ziua Mâniei Domnului. Fenomenul asincron al mâniei divine.............244 Profeții mincinoși....................................................245 III Apocalipsa lui Iezechiel și vedeniile lui Zaharia..................246 4 Popoare și elite în profețiile lui Iezechiel. Cădere și restaurare..... 246 Apocalipsa lui Iezechiel............................................... 248 Vedeniile lui Zaharia ................................................. 251 IV Proporția, îndepărtarea și ritmul în lumina învățăturilor profetice . 254 Factorii asincroni în viziunea profetului Isaia. Cântarul divin ....... 255 Istoria ca proces de îndepărtare ...................................... 257 Ritmul spiritual ...................................................... 259 V Învățăturile lui Daniel ............................................. 263 Istoria ca „vânzoleală a răului din lume”.............................. 263 Apocalipsa lui Daniel. Vedenia celor patru fiare....................... 264 Puterea tălmăcirii și darul vedeniei. Despre cunoașterea noologică.....267 Profetul lui Dumnezeu și Împăratul lumii acesteea...................... 269 Partea a II-a...............................................................273 Înomenirea lui Dumnezeu.................................................... 273 Fenomen asincron universal ................................................ 273 Lumea recreată și „omul restaurat” ........................................ 273 I Lecțiile Pustiei ..................................................... 273 Agenții antilucrării vs elevii lui Iisus. „Generațiile dreptății”...... 273 Pustia Carantaniei. Cristoforii....................................... 276 Triumful timpului vindecării. Energiile necreate ...................... 278 II Învățătură nouă și cu putere ......................................... 279 Omul liturgic și omul fățarnic: structuri asincrone.................... 279 Puterea asincronă și adâncurile cetății ............................... 281 Purificarea (curățirea): fenomen asincron.............................. 283 III Cosmopolis și Biserică...............................................286 Cosmopolis și Biserică: structuri asincrone. Apostol în Europa primară 286 Înnoirea lumii prin creștinism......................................... 290 Un mare eveniment sufletesc la începuturile creștinismului ............ 296 Teandrio-geneza....................................................... 304 Cetatea ca trup colectiv omorât de păcate............................. 308 „Vremurile cele de apoi” și „duhurile cele înșelătoare”................ 308 IV Părinții pustiei.................................................... 310 Noologia evagriană.................................................... 310 Biserica și spitalul: structuri asincrone..............................312 Despre acedie......................................................... 314 Acedia carpatică...................................................... 316 „Trupul subtil”....................................................... 319 5 Rostul acestui curs Noopolitica fenomenului identitar, o perspectivă și un proiect Trăim într-o lume în care predomină încă materialismul și omul înstrăinat de Dumnezeu, idolatria consumului și a ideologiilor e atotputernică, închipuiții se înmulțesc, lenea minții, zeflemeaua, înclinația spre cele trupești, deșertul patimilor și al trufiei, toate acestea și atâtea alte alunecări desfigurează chipul omului, deformează viața celor puțini, dar, vai!, și a celor mulți. Viitorul încremenește, se face zid, care se surpă apoi, strivind multe de-a valma, și-n lume pare a triumfa deopotrivă disperarea și pustiul. Omul autonom se închipuie singur pe lume, cu puterile lui, care se vădesc a fi doar neputințe cu deznodământ întârziat, și numai această întârziere poate explica iluzia care-i orbește în toate epocile pe puternicii lumii. „Mici de zile, mari de patimi”. Într-un cadru de viață decăzută însăși cunoașterea lumii se poticnește. Științele unei astfel de lumi decad din rangul și puterile lor de odinioară. Renovarea modurilor de cunoaștere devine, iată, una dintre urgențele clipei. Sunt necesare grabnice înnoiri care să îngăduie cercetarea modelării spirituale a spațiilor de viață colectivă. Gândurile și cercetările care alcătuiesc substanța celor 14 prelegeri de față au ivorât dintr-o frământare prelungită pe durata câtorva ani, în albia căreia s-a născut ideea unei noi direcții în sociologie și în geopolitică: noopolitica, știința dimensiunii spirituale a spațiilor de viață colectivă. Noopolitica este știința spațiilor modelate de puterea spiritului sau de politica spiritului, așa cum geoeconomia este o știință a spațiilor modelate de puterea economiilor, de politica economiei. Demopolitica, etnopolitica, sociopolitica, geopolitica însăși, au pavat drumul către noua știință a spațiului, noopolitica, în calitatea ei de știință a modelării spirituale a spațiului de viață individuală și colectivă la scara popoarelor și a marilor civilizații istorice deopotrivă. Mircea Eliade a formulat între primii această idee sesizând că lumea nouă, îndatorată enorm poporului american, Americii, s-a născut înlăuntrul unui atare proces de remodelare spirituală a unui spațiu de viață de cuprindere continentală și mai apoi transcontinentală. Noul spațiu de viață s-a ivit în cuprinsul unei experiențe spirituale fondată direct pe Biblie, din care au crescut apoi o economie nouă, o politică nouă, o știință nouă. Semnele ei apar la un Hamilton, la Carrey dar și la germanul List care tot în America și-a elaborat noul sistem de gândire economică și tot sub înrâurirea lui Hamilton. Concluziile lui Mircea Eliade sunt prezentate în studiul publicat inițial în „Vom Sinn der Utopie. Eranos Jahrbuch”, 1963, Zurich: Rein Verlag, 1964, sub titlul „Paradis et Utopie: Geographie Mythique et Eshatologie”. Iată enunțul savantului român: „Întâi de toate aș dori să remarc elementele eshatologice și paradisiace în colonizarea Americii de Nord de către pionieri și progresiva transformare a Paradisului american, dând naștere mitului progresului infinit, optimismului american și unui cult al noutății și tinereții”1. Acești pionieri ai frontierei noii lumi au înțeles că totul se datorează puterii lui Dumnezeu care așteaptă de la noi, oameni și popoare, renovări lăuntrice, curățiri de păcate, înnoirea inimii fără de care este cu neputință renovarea și deci salvarea lumii însăși. Fără de puterea lui Dumnezeu și fără de intervenția sistematică a Duhului Său în toată fenomenalitatea lumii, continuitatea și numai de-o clipă a existenței ar fi o imposibilitate principială. Sistematizarea noțiunilor și a descopririlor la care ne-am 1 Cf. traducerea româneasc ă a studiului amintit în Nostalgia originilor, p.144 6 învrednicit în cuprinsul cercetărilor ne-au condus spre o teorie, cu largi ramificații, dintre care noi le-am examinat parțial doar pe cele din sociologie și geopolitică, teoria fenomenelor asincrone. Aceasta este axa noopoliticii și de aceea vom începe printr-o expunere cât de imperfectă a elementelor de agregare a noului corpus teoretic, ale cărui rădăcini se ramifică în lumina dătătoare de viață a învățăturilor revelației, așa cum ramurile copacilor se ramifică în lumina soarelui din care-și absorb viața prin miraculosul proces al fotosintezei. Acestei linii de gândire îi datorăm corpusul de cunoștiințe îndrumătoare asupra intervenției proniatoare a lui Dumnezeu în textura întregii existențe, confirmând atotputernicia legii supranaturale în dinamismele istoriei și ale societății. Cartea de față este rodul unor meditații și al unor cercetări stăruitoare dedicate relației dintre puterea lui Dumnezeu și puterile din lume în lumina învățăturilor revelației și a lecțiilor Pustiei. Întâia lecție este cea din cartea Exodului, care ne înfățișează în poporul lui Moise primul popor axial al istoriei, apoi avem lecția din Pustia Carantaniei, unde Mântuitorul Hristos l-a înfruntat și l-a înfrânt pe cel potrivnic, care se înstăpânise peste lume. Tot lecții ale pustiei sunt cele atestate în scrierile primilor părinți ai pustiei egiptene, ale Sf. Evagrie Ponticul sau ale Sf. Antonie cel Mare, ori în extraordinara experiență din pustie a Mariei Egipteanca, oglind ă minunată pentru atâtea experienț e ale noastre din pustietatea veacului. Din toate lecțiile acestea se desprinde concluzia severă că fără de Dumnezeu istoria este o desperantă pustie, iar societatea o tragică pustietate. Cartea de față readuce cercetările sociale și antropologice într-un orizont de gândire tradițională, conservatoare și creștină, prin care s-au afirmat deopotrivă știința despre dinamica răului și corelativul ei, arta cerească a vindecării, căreia îi datorăm tot ceea ce știm despre lucrarea Duhului Sfânt în dinamismele viețuirii. Istoria e îndatorată unor zone de maximă concentrare spirituală, precum cea subîntinsă de axul care pune în legătură cântările psaltice ale lui David de învățăturile Evangheliilor, la rândul lor orânduite într-o deplină continuitate cu învățăturile Vechiului Testament, al căror nucleu sunt proorociile profeților majori și minori ai Sfintei Cărți, toate împreună alcătuind marele corpus al învățăturilor revelate ale omenirii. Apariția acestor zone de mare densitate spirituală în peisajul noologic al lumii nu poate fi explicată istoric sub nici o formă și nici prin vreo vecinătate cu alte culturi și civilizații. E suficient să rememorăm că marea experiență înnoitoare a poporului ales, pe toată durata exodului, a ieșirii din robia lui Faraon, se petrece integral în pustie, pentru a dobândi astfel o dovadă peremptorie că survenirea unor experiențe excepționale nu poate fi explicată prin nimic din ceea ce ține de mediul unei civilizații ori de timpul istoric al acesteia. Istoria nu ni-i poate explica nici pe Moise, nici Pentateuhul, nici epoca profeților, nici Psalmii lui David și, în nici un caz, Evangheliile ori Faptele sau Epistolele Sf. Apostoli Petru și Pavel sau Apocalipsa Sf. Ioan Bogoslovul. Istoricește, putem explica fenomenul numit „apoteoza imperială”, adică zeificarea împăraților romani, începând cu Octavian Augustus, dar nu putem explica, istoricește, puterea creștinilor de a suporta persecuțiile, cumplitele interogatorii și torturi, condamnările la moarte, execuțiile în temnițe și-n arene publice fără să abjure, și cu atât mai puțin stările de extaz ale Sfântului Ioan Evanghelistul, prin care bătrânul exilat în insula Patmos „primește de la Dumnezeu, prin Iisus Hristos, descoperirea (apocalipsa) unor taine pe care le va consemna în cartea menită să încheie canonul Noului Testament” (IPS Bartolmeu Anania). O asemenea carte în care se concentrează viziunea că „binele suprem va triumfa prin Iisus Hristos” peste și „în ciuda uriașelor și devastatoarelor ofensive ale răului” (ibidem), nu poate fi explicată istoric, ci numai prin intervenția 7 unor forțe care se manifestă asincron față de timpul istoric în albia căruia părea să triumfe nu acel sfânt creștin foarte bătrân din Efes, ci Octavian Augustus și seria de imperatori păgâni, care se proclamau zei și cereau cetățenilor să le ridice statui în orașele imperiului și să le aducă rugăciuni și jertfe. Anticipăm, iată, categoria pivot a noopoliticii, care este tocmai noțiunea de spațiu dens. Privită de pe o altă parte a ei, cartea aceasta este una de teologia libertății. Descoperirea cea mai de seamă a cercetărilor noastre este aceea că lucrul cel mai înălțător pentru om, libertatea, este totodată și cel mai amenințător căci Dumnezeu atât de mult l-a iubit pe om încât i-a lăsat libertatea în sensul ei deplin, adică inclusiv libertatea de a-L refuza pe Creator, pe Părintele său, pe Dumnezeu și cele create de El spre a-i fi omului spre salvare în crizele cele mari, care sunt totodată și judecățile omului. Omul poate folosi ori nu darul lui Dumnezeu transpus prin toată rânduiala divină a creației, dar și prin multitudinea de daruri sădite de Dumnezeu în lume în atâtea chipuri și înfățișări, de la cele șapte taine și nouă fericiri la învățăturile revelației naturale și ale revelației supranaturale și până la marile vocații și harisme care sunt tot atâtea semne ale celor aleși de Dumnezeu să-i facă voia pe pământ. Toate acestea compun rânduieli nepieritoare și se constituie în tot atâtea dovezi asupra timpului noologic al lumii, care deși nu este văzut, cum nici aerul nu e vizibil, este totuși vădit de atâtea și atâtea „semne și minuni, care n-au chip și nume”, cum spune poetul intuind tocmai adevărul și realitatea timpului noologic al lumii. Aceste rânduieli create de Dumnezeu și acceptate ori refuzate de om, total ori parțial, într-o libertate deplină, nu însă fără de prețul libertății, sunt tocmai ceea ce noi am denumit factori și fenomene asincrone ale dinamicii lumii și ale cunoașterii. Cartea de față este tocmai în sensul acesta deopotrivă o carte de sociologie noologică, de noopolitică și de teologia libertății. Studentul va regăsi în cuprinsul acestui curs, pe care i-l propunem cu sfială și nădejde multă, unele capitole din câteva lucrări anterioare, cu precădere dintr-una, „Cu fața spre Bizanț”, în care am examinat întâia dată ipoteza factorilor asincroni fără a-i numi acolo cu acest termen. Între „Noologia” și cartea de acum, „Noopolitica”, așezată sub semnul unor „încercări de reconstrucție creștină în sociologie și în geopolitică”, este o deplină continuitate, iar, față de acestea două, ca o punte între ele, „Cu fața spre Bizanț” este o carte-șantier, ceea ce-am sugerat prin chiar subtitlul ei, „Caietele Noologiei”. În fapt cursul pe care i-l propunem ca suport pentru dezbaterile din cadrul modului nostru la programul de master al Catedrei Unesco este o parte constitutivă a unei lucrări mai vaste dedicate teoriei fenomenelor asincrone și unei încercări de reconstrucție creștină a sociologiei și geopoliticii pe temelia Sistemului de noologie. 8 Modulul I Globalizare, identitate, dialog intercultural Partea I Noopolitica și criza identitară a lumilor istorice Spațiile dense (3 prelegeri) I Fenomenul identitar în lumina teoriei factorilor asincroni Ipoteza factorilor asincroni și a zonelor de densitate noologică Fenomenul creșterii densității spirituale, sau, cu un termen uzitat, al creșterii intensității vieții spirituale într-o arie dată, nu poate fi explicat strict istoric, ci negreșit prin intervenția unor factori asincroni, al căror efect direct este polarizarea spirituală a vieții. Densitățile noologice sau spirituale nu pot fi explicate istoric, dar ele participă la explicarea diferențierilor, variațiunilor istorice și spațiale. Binele și răul, nenorocirile și fericirea individuală și socială primesc neașteptate explicații de la aceste spații de densitate noologică diferențială în timp și în spațiu. Prezența binelui în lume (iubire, milostenie, castitate, inocență, rugăciune, lege, moralitate etc., în genere, toate cadrele de actualizare a latențelor sufletești) și eficacitatea binelui (gradul îmbunătățirii lumii) măsurabilă prin efecte precum scăderea crimelor, a violențelor, a nedreptăților, a războaielor, a anarhiei etc., sunt variațiuni dimensionale și pot fi evaluate prin metoda norului de puncte, care ne permit să determinăm câmpurile de covariație ale manifestărilor individuale și colective ca manifestări dependente de factori spirituali. Am numit această metodă covariație noologică sau metoda „densității noologice”. Densitățile noologice sunt fenomene pe care sociologia materialistă le ignoră, dar care sunt decisive pentru starea lumii, pentru cantitatea de ordine din lume și pentru calitatea acestei ordini, pentru vitalitatea ei. Între densitățile noologice^ pe de o parte, și vitalitatea ordinii sociale într-o arie dată, pe de altă parte, există o covariație pe care metoda propusă o evidențiază. Am denumit-o metodă a densităților noologice. Ea ne îngăduie să evidențiem poziționarea unor grupuri umane într-un spațiu bi sau tridimensional, în care, cel puțin o dimensiune este de natură noologică / spirituală. Metoda a fost folosită de sociologi. Durkheim a reușit astfel să evidențieze eficacitatea factorului religios, evidențiat de apartenența la cele trei confesiuni creștine, ca factor de protecție a membrilor familiei europene în fața riscului sinuciderii. 9 Max Weber, la rândul său, a determinat eficacitatea diferențială a moralei economice în raport cu apartenența burgheziilor la diferite spații religioase și astfel a poziționat grupurile capitaliste ale lumii moderne, în frunte cu cele europene, pornind tocmai de la densitatea noologică pe care-o atestă activitatea lor în configurația (compoziția) morală a lumii. Așa cum la Durkheim familiile de confesiuni diferite își asociază densități noologice diferite în lume, măsurabile prin riscul diferențiat al expunerii la sinucidere, tot astfel grupurile capitaliste de religii diferite induc intensități noologice diferite în lume, măsurabile prin cantitatea „banilor buni” în structura economică a lumii (banii corelați cu bunăstare generală a unei societăți, nu cu simpla îmbogățire a unui grup oligarhic oricât de larg ar fi acesta). Banii buni sunt măsura bunăstării generale a societății, „banii răi” sunt măsura îmbogățirii celor puțini cu prețul sărăcirii celor mulți. Banii buni sunt corelați, în vederile lui Max Weber, cu gradul raționalității vieții sociale și deci al creșterii ordinii capitaliste moderne în structura de existență a lumii, deci în istorie2. Există în lume spații dense și spații cu densitate scăzută sau difluente, după cum și epocile se diferențiază în raport cu același criteriu, ceea ce ne îngăduie să delimităm epocile culturale. În configurația lor, densitatea noologică îmbracă forma stilurilor, a câmpurilor stilistice predominante într-un spațiu ori o epocă dată. Epoca sfârșitului de secol XIX și începutului de secol XX este marcată de o creștere a densității noologice în Europa dinspre nord spre sud, creștere atestată de emergența unei noi configurații stilistice numită stilul 1900 sau secession-ul. Această epocă stilistică s-a încheiat odată cu deflagrația primului război mondial și cu marea catastrofă transoceanică a scufundării vasului Titanic. Ambele au o semnificație profund spirituală nu îndeajuns cercetată. Ca evenimente noologice, ele încă-și trimit pulsațiile în timp până astăzi, dovadă recrudescența curentului nostalgic și naționalist în zilele noastre. Să reținem că metoda noastră permite evaluarea cantității și calității ordinii și vitalității într-o colectivitate și o epocă dată (în mod destul de riguros). Weber a identificat ordinea capitalistă modernă și noul vitalism (ascetic) legat de aceasta printr-o astfel de metodă (a pus în corelație inventivitatea tehnologică în spațiul european cu etica protestantă și a descoperit la intersecția acestor două fenomene o nouă ordine și un nou vitalism, adică o densitate noologică inconfundabilă). Măsurarea influenței monahismului asupra violenței (infracționale) în ariile istorice ale României a evidențiat un tip nou de ordine rurală, pe care am fi îndrituiți poate s-o numim neo-ruralism. Acesta se distribuie variabil în spațiu, atestând o regularitate a propagării spațiale: scade de la est și nord/est spre vest și sud/vest. Am putea denumi axul acesta, ax al neoruralismului românesc, fiindcă este legat de tentativa ruralului de a reface ordini distruse de revoluții (cele trei revoluții moderne: capitalistă, comunistă și postcomunistă sau postmodernă) prin recursul la valori și modele tradiționale (religie, viață înduhovnicită, fertilitate mare, nupțialitate mărită etc.). Toate acestea: religiozitate, fertilitate și nupțialitate supramediene etc. sunt metode ale „societăților tradiționaliste” de tip țărănesc de a răspunde crizelor induse de o istorie negativă. Am putea adăuga la acestea și incidența „culturilor în evantai” care atestă orientarea spre modelul centrat pe gospodăria familială. Toate acestea se distribuie în spațiu după modelul valului care descrește de la nord/est spre vest și sud/vest. 2 În studiile de sociologie rural ă ale echipei de la Institutul de Sociologie al Academiei Române colega noastră, Adela Șerban, a evaluat densitățile noologice induse de prezența monahismului în regiunile istorice ale României. Studiile au evidențiat persistența unei covariații inverse între densitatea monahismului dintr-o zonă și intensitatea violențelor de toate tipurile în acea zonă. 10 El descrie un tip de densitate noologică și poate fi îndatorat ruralilor. Este motivul pentru care l-am numit „neo-ruralism”. Deocamdată el este preponderent un fenomen demografic și religios și are caracter defensiv în plan economic. S-ar putea ca, mâine, de acesta să se lege o relansare deopotrivă rurală și națională. Deocamdată el nu și-a arătat fața ofensivă, ci doar pe cea defensivă. Una dintre zonele de densitate a manifestării factorilor asincroni este, în secolul al XX-lea zona Americii de nord. Vom zăbovi aici, numai în trecere, asupra acestei zone de denistate a manifestării factorilor asincroni în ultimii o sută de ani, zonă care se suprapune în mare măsură, cum am menționat, cu spațiul de viață și de inițiative al poporului american, urmând a reveni cu o examinare ceva mai detaliată a chestiunii într-un capitol special. Prezența chestiunii aici se justifică doar prin intenția de a face încă mai comprehensibil conceptul și ipoteza zonelor de densitate asincronă și a rolului acestora în istoria lumii. America în lumina teoriei factorilor asincroni Statele Unite ale Americii sunt astăzi în centrul celor trei tipuri de discurs public structurant: politic, economic, științific, înfățișându-ni-se drept factorul structurant cel mai semnificativ într-o lume care se destramă și parcă nu se mai poate aduna. Această destrămare se numește postmodernism. Într-un atare context, America pare să fie puterea care face politica la scara lumii, stabilește câteva dintre regulile economiei mondiale. Tot America face cel mai mare efort în domeniul științelor. În domeniul geneticii, de pildă, America a investit cei mai mulți bani, atât în cadrul instituțiilor americane cât și în lume. „În ultimii 15 ani, America a alocat trei miliarde de dolari numai acestor institute, iar dintre descoperirile făcute, 85% sunt puse la dispoziția tuturor (...) iar 15% rămân în proprietatea institutului respectiv sau a grupurilor care l-au finanțat pentru comercializare în propriul folos”3. În sociologie, marile descoperiri ale secolului XX, de la studiul interacțiunilor simbolice și până la studiul etnometodelor și al raporturilor dintre societatea omenească și echipele care fac regia sistemelor expresive ale jocului social pe scena lumii ori la studiul legilor sectoriale, al legităților noosului planetar, până la inventarea noilor tehnologii informatice care-au făcut cu putință accesul omenirii la spațiul celei de-a cincea dimensiuni, etc. etc., toate acestea au patent sau marcă americană. Fără a mai vorbi despre versantul militar. În aceste condiții, America se arată drept prima putere a lumii, o teribilă supremație. În raport cu o asemenea configurație a lucrurilor pare firesc să ne întrebăm de ce America? De ce Pax Americana? De ce marele sincronism american, numit azi globalizare? În orizontul acestor întrebări suntem conduși spre alte câteva constatări legate de asincronismul american. America a remodelat prin puterile sale proprii spațiul politicii mondiale în doar 100 de ani. • A mutat politica de pe uscat pe mare și a făcut din Pacific centrul sistemului mondial și totodată a fixat periferia sistemului sau frontiera lui. Orientul a intrat în dialog cu Occidentul grație puterii panpacifice americane; • America, în al doilea rând, a mutat politica de pe pământ în „cer”, inaugurând geopolitica atmosferică; • În fine, America a refondat politica spațiului cu patru dimensiuni (al continuumului spațio-temporal) în raport cu legitățile spațiului cu cinci dimensiuni, inaugurând era „spațiului virtual”. 3 Pr. Calciu, Rugăciune și lumină mistică, Dacia, Cluj-Napoca, 1998, p.35 11 În toate acestea, America a fost factorul asincron, aria de maximă densitate a manifestării factorilor sincroni, sincronizându-se ea cea dintâi la ritmul și la direcția acelei „forțe” care a indus sincronism și sincronizare la scară planetară. Așa cum Roma a fost factorul asincron al antichității, Bizanțul factorul asincron al Evului Mediu, Franța, Anglia, parțial și Germania au fost, pe rând, sau, în agregări tranzitorii, factorul asincron al epocii moderne, tot astfel America a devenit, de la Pacea de la Paris din 1919-1920, zona de inducție a factorilor asincroni ai istoriei mondiale în era globalizării. Înainte de a continua să evidențiem caracteristicile care ne permit să încadrăm America în categoria zonelor de emergență a factorilor asincroni în secolul XX, vom zăbovi asupra unui exemplu consemnat în Sfânta Scriptură: asincronismul epocii profeților evrei în cuprinsul căreia a survenit și marele imperiu neocaldeean. La vremea când Egiptul era deja o civilizație obosită, s-a ivit în orizontul lumii de atunci Imperiul neobabilonian, dus la culminație de Nabucodonosor, și profeții au avertizat „poporul”, căruia îi fusese menit să se confrunte și să lucreze cu înțelesurile acestui „eveniment”, să-și potrivească pașii cu noua putere. Însă profeții n-au fost ascultați și, pe cale de consecință, poporul, în frunte cu regele Roboam, s-au livrat tragediei captivității babiloniene pentru 70 de ani. În general, cercetarea atentă a succesiunii civilizațiilor ne conduce la descoperirea importanței decisive a „factorilor asincroni” la scara istoriei universale și numai triumful naturalismului în cercetarea istoriei și a civilizațiilor a blocat tranzitoriu propagarea acestei idei axiale a epistemologiei științelor societății și a istoriologiei. Oricâte exemple am folosi ca termeni de referință pentru fenomenul asincronismului, rămâne, dincolo de toate acestea și deasupra de ele, ideea că survenirea în măgura istoriei a străluminii „factorilor asincroni” este inexplicabilă în imanența istoriei. Aceștia se ivesc uneori la marginea centrelor de densitate a unei civilizații aflată la apogeul ei, mutând linia evoluționară și deci inaugurând serii istorice noi. Așa s-a întâmplat, de pildă, cu mutarea centrului sistemului mondial modern de la Sevilla la Amsterdam, și mai departe la Londra și, mai departe, la New York și, încă mai departe, într-o Californie care e mai integrată cu Asia decât cu Europa. Încât nu trebuie confundate cele două noțiuni: zone asincrone și arii de civilizație. Aria de civilizație este în istorie, în imanența istoriei, și poate căpăta explicații istorice sau temporale, zona asincronă este transistorică, nu poate fi explicată istoric, ci numai prin ipoteza acțiunii în istorie a legii supranaturale. America este azi o arie de civilizație dar este încă și o zonă de densitate asincronă pe care nimeni n-o poate ignora. Vom enunța ipoteza că zona de maximă densitate asincronă, la scara istoriei universale, din ultimii 100 de ani, este cea americană. Grație factorului american lumea a putut ieși din blocajul în care a împins-o Occidentul franco-german sau celtic în și prin cele două războaie mondiale. (Desigur ne putem întreba dacă azi nu suntem în fața unui alt blocaj, chestiune asupra căreia nu vom stărui aici). La 1919 factorul care a scos Europa și deci lumea din blocaj a fost America președintelui Wilson, sistemul wilsonian. Acestui sistem Europa îi datorează cea mai strălucită și mai democratică perioadă de prosperitate din istoria sa până la momentul revenirii pe scena Europei și a lumii a vechilor entități: imperiile și internaționalele antinaționale, în frunte cu imperiile rus și german și cu internaționala kominternistă. Al doilea război mondial, la finele lui, etalează un Occident care a provocat din nou scindarea Europei, livrând popoarele răsăritene celui mai distructiv experiment antiuman, antidivin (anticristic) și antietnic, experimentul bolșevic. 12 America a scos Europa, chiar dacă, în prima fază, numai pentru aria ei occidentală, din această triplă fractură și astfel s-a devoalat a fi din nou factorul asincron al istoriei mondiale. România a fost implicată într-o manieră axială în asincronismul american, de prin anii 70 și până la venirea lui Gorbaciov la putere, omul care a eliminat factorul românesc din schema de propagare a pulsațiilor asincronice la scară regională, fiindcă România scurtului interval al anilor 70 a susținut energetic, cu oricât de puțin, sincronizarea istoriei (a „istoriilor”) în orizontul de propagare a factorului asincron american. Din momentul eliminării românilor din acest nex factorial de propagare a pulsațiilor factorului asincron au apărut crize locale pe care nici America, nici Rusia, nici Occidentul nu le pot soluționa durabil. Toate acestea ne avertizează, pe de o parte, asupra unor mecanisme mult mai profunde în dinamismul istoriei decât cele care se referă la voința statelor mari (puterea din lume), iar, pe de altă parte, ne avertizează asupra importanței țărilor mici și mijlocii în istoria universală. Iudeea și Samaria s-au dovedit factorul axial în propagarea pulsațiilor asincrone în istoria antichității neobabiloniene vreme de 500 de ani. Și ce putere militară mai reprezenta statul iudeu la acel moment? Una nesemnificativă, dovadă că nici chiar în alianță cu Egiptul, regele Roboam nu și-a putut apăra poporul de la dezastrul captivității babiloniene pentru o perioadă de aproape un secol. Toate acestea ne somează să inițiem aici, cu titlul ipotetic, cercetarea factorilor asincroni în istorie degajând calea geopoliticii pentru o perspectivă nouă de explicație a evenimentelor mari ale epocii, perspectiva oferită de geopolitica factorilor asincroni, o geopolitică reconstruită în lumina și după exigențele învățăturii creștine. Desigur că mai întâi vom aprofunda conceptul însuși, nădăjduind să revenim asupra chestiunii prin cercetări de geopolitică aplicată cu alt prilej. Deocamdată să dimensionăm noul concept pe care-l propunem dinspre o știință de sinteză al cărei model este „noologia”, căreea i-am consacrat o lucrare amplă de circa 900 de pagini, apărută la Editura Valahia în anul 2000. Revenim la examinarea ideii factorilor asincroni din alte unghiuri decât cele clasice, căci vremurile de prelungită despoție a naturalismului metodologic în câmpul cunoașterii europene se pare că au apus. Procesul dominant astăzi la scara lumii, globalizarea, facilitează un atare demers, tocmai pentru că eliberează schema explicativă de o serie de presupoziții localiste astfel încât în noul context mondializat devine cu mult mai „vizibilă” și deci comprehensibilă acțiunea legii supranaturale în istorie și deci intervenția factorilor asincroni în dinamismele existenței umane. Globalizarea în lumina teoriei factorilor asincroni Globalizarea poate fi definită, în primul rând, ca proces de progresivă externalizare a omului și a lumii (și deci ca îndepărtare de „centrul lor spiritual”, care este Dumnezeu), acompaniat de un proces corelativ de încorporare progresivă a / lumii în structuri alter-ate (externalități), în alter-ități. În genere, orice nucleu tinde să se externalizeze, dar externalitățile astfel afirmate nu au și puterea de a îngloba în „carcasa” lor lumea întreagă. Globalizarea nu decurge din afirmarea, chiar și la scara lumii, a unui „proto-tip”, adică a unei „națiuni”, ori a unui element. Romanizarea, bizantinizarea, hispanizarea, francofonia (expansiunea franceză) sau anglofonia (extinderea britanică) ori americanizarea nu sunt „globalizări”, forme ale globalismului. Ele sunt doar afirmări ale națiunilor respective la o scară de vizibilitate universală, încât au putut cel mult să inducă procese de „imitație”, „aculturație”, „stiluri” etnosimbolice, dar nu „globalizări” sau „culturi globale”. Într-o formă sau alta, lumile modelate de imitație aveau doar fațadele modificate nu și fondul, care-a rămas mereu 13 unul multinațional, „nativ”, fie „barbar”, fie la rândul lui, dezvoltat, dar adânc „specificat” (esența „sufletului național” etc.). Globalizarea este fără de precedent și cea mai lovită de globalizare este SUA, cea acuzată că ar fi sursa globalizării. În realitate SUA este mai mult ca orice altă țară „victima globalizării”, doar că nu-și poate legitima prin antiamericanism „răbufnirile” și „neputințele” în fața globalizării, ca alte popoare (sau ca elitele lor). Dar să examinăm mai în adâncime ce înțelegem prin externalizarea omului și a lumii și, apoi, să lămurim și ce înțelegem prin „înglobare” sau „în-corporare” a lumii în structuri alterate. Vom reține aceste accente: • orice externalizare este, în același timp, o alterare; • globalizarea este faza în care externalizarea a trecut de pragul ei critic și ceea ce predomină este alterarea în toate expresiile ei (stricarea miezului, desfigurarea, închipuirea, deformarea, malformarea, etc.). Globalizarea este, deci, externalizarea omului și a societății la scara lumii și deci alterarea existenței, la aceiași scară. Este, altfel spus, un proces de externalizare și de alterare a omului, a societății și a lumii. Termenul de alterare înseamnă două lucruri: • ca substantiv, el se referă la fenomenul lateralității egoului, o proiectare alter-itară, în „celălalt”, în detrimentul ego-ului, ceea ce aduce o egologie diminuată spre zero (nu mai contează identitățile specifice, contează doar supracultura globală, cosmopolitismul ia locul oricărui naționalism, cultura se decontextualizează atât în raport cu spațiul cât și cu timpul etc.); • ca substantiv transformat în verb, se referă la manifestarea sineității doar ca proiecție alteritară, în „altul”, ceea ce este o alter-are a egoului. Lateralitatea egoului face posibilă alterarea, dar n-o implică în mod necesar. A face din altul nostru generalizat (celălaltul lăuntric nouă), pe care-l numim cetățean al lumii, cultură globală, singura direcție de manifestare a energiilor ego-ului, iată esența alte-rării. Globalizarea are acest dublu înțeles: de externalizare și de alterare. Predominarea externalității și alterării compune nucleul exotismului, încât, în al treilea rând, globalizarea înseamnă și exotism. Omul devine tot mai externalist, mai alter-at și mai exotic4. 4 Teoriile externaliză rii: • F. Tonnies: societalizarea. • E. Durkheim: Pierderea capacității inferențiale și deci aglomerarea (intensificarea) imoralității paralel cu slăbirea interiorității: supremația „exteriorului”, a „suprafeței” asupra adâncului. Pretenția suprafeței de a fi adâncul lucrurilor, esență și legitate a lor (ca în pozitivism, de pildă). • V. Pareto: exteriorul este însuși realul, restul e derivație și reziduu. • C.R. Motru: pierderea de sine (personalitate gonflată și eu chircit); • Dostoievski: trichinele, grefele intelectuale autonome • Viziunea ortodoxă: fariseism, fățărnicie, ruperea intelectului de inimă, deci intelectualizare: raționalism, autonomism, naturalism, ateism (esența secularizării) • Marx: autonomia omului economic • Freud: realitatea ca exterioritate obstaculară și interioritatea ca pură plăcere, deci ca pură simțualitate, ca timos. Sufletul nu există (nous-ul e absent). La acestea putem adăuga și câteva teorii particulare: • Mantzaridis • M. McLuhan • Bauman etc. 14 Pe lângă aceste sensuri negative, globalizarea etalează, prin recul, și o fațetă pozitivă întrucât reclamă spiritualizarea geopoliticii, depășirea iluziei naturaliste instalată până acum cu deplină suveranitate în știința spațiului modelat de putere. Pentru prima dată devine cu putință o știință a spațiului modelat de puterea spirituală, adică o geopolitică a noosferei, sub ideea că spațiul spiritual se află azi într-o asincronie radicală cu toate celelalte configurații spațiale, în primul rând cu spațiul politic și categoric cu ceea ce reprezintă lumea globalizată și deopotrivă formațiunile anarhizante de viață colectivă, care induc anarhie, insecuritate, sporind numărul subspațiilor de criză, de eclozare a morții. Aceste subspații sunt descoperirea noii geopolitici care este foarte atentă la ordinea degradată a lumii și, încă mai cuprinzător, la degradarea rânduielilor creaționale ale spațiului mondial brusc comprimat. Apariția acestor spații în care se petrece ecloziunea unor formațiuni anarhizante de viață individuală și colectivă este tragica noutate la startul noului mileniu. Geopolitica, această știință a impactului puterilor omenești asupra spațiilor de viață colectivă, nu poate face abstracție de aceste fenomene spațiale, mai exact spus de ceea ce am putea considera dimensiunea spirituală a spațiilor geopolitice. Geopolitica a traversat ea însăși cel puțin patru stadii. În primul stadiu s-au dezvoltat cercetările dedicate dimensiunii geografice a spațiilor politice, a statelor în primul rând. După această fază geografică a urmat faza etnografică a geopoliticii, când studiile din cuprinsul acestei științe au devenit sensibile la dimensiunea etnografică a spațiului politic, adică la influența popoarelor asupra spațiului politic. În faza a treia, geopolitica a devenit tot mai sensibilă la dimensiunea economică a spațiilor de viață colectivă, astfel că s-a impus cu mare eficacitate geoeconomia. În faza a patra, geopolitica a devenit sensibilă la dimensiunea „atmosferică”, adică la spațiul aerian, care, grație avionului și mai apoi armelor supraterestre, a împins geopolitica în faza ei „atmosferică”, după ce fusese atât de tributară spațiului terestru, întâi, celui maritim mai apoi. În faza actuală revine în centrul atenției dimensiunea spirituală a spațiilor de viață colectivă context în care s-au dezvoltat noile direcții de cercetare dedicate formațiunilor anarhizante, impactului crizei ecologice asupra ordinii mondiale, efectului sărăciei globale asupra stabilității planetei, al războaielor ideologice și, nu în ultimul rând, al războiului civilizațiilor, cu termenul lui Huntington, asupra stabilității globale. La finele acestor evoluții și acumulări devine cu putință o geopolitică înnoită, sensibilă la marea criză spirituală a lumii, pe care o putem încadra noii științe a noopoliticii. O putem denumi și geopolitică noologică dat fiind că este o știință a noospațiilor, adică o știință a spațiilor spirituale de viață colectivă. Spațiile de viață colectivă sunt în chip decisiv modelate de spiritualitatea omenească, mai mult chiar decât de economie sau de politică. Vom încerca aici să dezvoltăm noul cadru teoretic a ceea ce considerăm a fi noopolitica, adică știința unei politici influențate de spiritualitate, exercitând efecte asupra spiritualității, și manifestându-se în numele biruinței spiritului asupra materiei, a sufletului asupra trupului, a inimii asupra intelectului, a lui Dumnezeu în tot și în toate, deci a omului credincios asupra omului fără de Dumnezeu, sau, cu un alt termen, a omului anarhic. El este produsul și implicatul cel mai teribil al formațiunilor anarhice și anarhizante care s-au înmulțit în viața individuală și colectivă a omenirii odată cu era postmodernității. Obiectul noii științe a spațiului nu mai este strictamente politica nici economia, proiectate în spații variabile de viață colectivă, ci noosfera. Cee ce se întâmplă cu noosfera devine factorul decisiv al explicațiilor în cadrul noopoliticii și deci al sociologiei și geopoliticii noologice. Noopolitica este totodată o geopolitică a spațiilor rarefiate sau dense spiritual, a formațiunilor spiritualizate sau anarhizante, ea este, altfel spus o geopolitică a noosurilor, iar atunci când se aplică la studiul societății 15 este o sociologie noologică. Toate aceste corpusuri științifice alcătuiesc sistemul noologiei, asupra căruia am stăruit într-o lucrare specială. Noologia recuperează conceptul de ordine spirituală a lumii, care la un A Comte era tot una cu ordinea intelectuală și deci cu armonia ideilor într-o societate sau o epocă istorică, la Durkeim este tot una cu sentimentele sociale și cu reprezentările sociale, în speță cu vocația profesională, la Max Weber este tot una cu triumful etosului religios în corpul moralei economice, adică a eticii afacerilor, la Toynbee e tot una cu elitele creative, capabile să răspundă înoitor la provocările mediului de viață colectivă etc. Acolo unde ordinea spirituală slăbește triumfă anarhia, se nasc formațiunile anarhizante de viață colectivă, care, evident, amenință pacea lumii și securitatea colectivităților omenești. Prin triumful acestora încep în istorie epocile de anarhie sau de interregn, epoci de gravă amenințare pentru noosfera planetei. O asemenea epocă este și aceea în care a intrat omenirea de pe la 1700 încoace. Istoria subsocială și „războiul subnațional” Principalul rezultat al dereglărilor noosferei constă în apariția unor formațiuni de viață individuală și colectivă anarhizante. Există, deci, formațiuni sociale anarhizante care, altminteri spus, induc formule de viață anarhică, adeseori asociate cu sărăcia, lăsând astfel impresia că „sărăcia” ar fi, prin ea însăși, o cauză a „comportamentului infracțional”, deviant. În realitate, nu toată sărăcia este criminogenă, ci numai acea formă de sărăcie abandonată, neasistată de guverne, induce anarhie, forme de viață anarhice și deci împingerea cadrelor de manifestare a vieții individuale și colective la marginea legilor. Nu există legi eficiente decât pentru forme de viață ordonată, formele anarhice de viață nu au legi. Legile, în cazul lor, nu au nici relevanță și nici eficacitate. Pentru că aceste categorii sunt în afara oricăror cadre de viață normală și în afara cadrelor noologice, singurele care permit actualizarea latențelor sufletești, a protovirtuților în manifestările ordinare ale vieții. Categoriile care n-au acces la cadre spirituale de viață nu beneficiază de: - cadrele consolidate ale unei profesiuni; - cadrele consolidate ale unei munci regulate; - cadrele consolidate ale unor venituri regulate; - cadrele consolidate ale unor tradiții, obiceiuri, sărbători, credințe, în genere, comunități de credință etc. Practic, cel ce n-are „nici un Dumnezeu”, căci nu crede în nimic, n-are o profesie, n-are un cadru de muncă, n-are un venit sigur, n-are un adăpost etc., este aruncat în afara ordinii și deci în anarhie. El este un anarhic (an=fără, arhe=ordine). În genere, teoria lui Luttwak susține că formele deteriorate ale mediului de viață induc anarhie. Pe de altă parte, el însuși e nevoit să constate că acolo unde credințele religioase sunt puternice nu apare fenomenul anarhic, chiar dacă mediul de viață este tot atât de degradat. Deci factorul care, în ultimă instanță, împiedică pe toți acești dezmoșteniți, desțărați, să alunece în anarhie este credința, comunitate minimală pe pământ, care este maximală cu Dumnezeu. Dezmoșteniții, obidiții, necăjiții, marii năpăstuiți sunt apărați de anarhie dacă se apără ei de necredință. Primejdia civilizației moderne este că ea generează sistematic formațiuni pre-anarhizante, deci protoanarhie, căci secularizează, distruge omul religios. Marea problemă a acestei civilizații este, așadar, nu în primul rând că distruge mediul de viață, ci că distruge cadrele noologice de manifestare sufletească, adică dezorganizează, induce dezordinea sufletească, dezorganizează fluxul trăirilor individuale și colective, îi anihilează ritmul spiritual și astfel creează un uriaș ochlos atât la baza societății (ochlos 16 proletarian) cât și la vârfurile ei: lumperburghezie și lumpenintelectuali. Apare o lumpenintelectualitate pe cât de lipsită de suflet și deci dezordonată sufletește, cu o „religie maimuțărită”, pe atât de trufașă, aproape de paranoia. Ea crede paranoic în puterea intelectului și deci a inteligenței sale și practică un soi de „necunoaștere agresivă”, de „știință incultă”, care-i lasă iluzia că este atotștiutoare înainte măcar de a face o cât de mică conectare la realul pe care-l interpretează dar nu-l cunoaște, îl descrie fără a-l fi descoperit în vreun fel. Orgolioasă spre patologic, necredincioasă și deci netemătoare, aceasta este un factor de anarhizare a societății, o manifestare dintre cele mai stricăcioase pentru suflet și pentru mințile tinere care sunt eronat îndrumate. Ea atacă miturile, biserica, figurile eroice ale istoriei, marile teme care au funcția de a organiza emoțiile profunde, legate de moarte, de viață, de trădare. Un trist exemplu este oferit, la români, de bizarii comentatori ai „poemului apofatic”, Miorița, care pun sentințe etnologice la profilu poporului român fără să fi parcurs în prealabil un manual elementar de etnografie, fără să fi consultat chiar și la întâmplare sursele, fără să fi cercetat variantele (cele 300 de variante), fără să fi ostenit măcar o zi în examinarea disciplinară a poemului, astfel că ei se apropie de tema aceasta într-un chip anarhic. Nealfabetizați în științele (domeniile) care au oferit cadrele disciplinare de cercetare a poemului, acești logopați debitează considerații care compun cel mai straniu delir dintre cele îngăduite nebunilor în spațiile publice. Este doar un tip de manifestare anarhică în „cultură” în și prin care se manifestă curentul anarhizant al contra-culturii. Formula aceasta a analistului fabricat peste noapte, fără fișe și fără de minime investigații, a invadat mass-media de unde s-a dezlănțuit marea anarhie în viața intelectuală a ultimei perioade. Nenorocirea este că acești cenușeri nefericiți și periculoși au diplome și deci pretenții, ei sunt altfel spus, legitimați de „facultăți” speciale, care au apărut ca ciupercile după ploaie inaugurând domenii și profiluri de care n-a auzit nimeni până atunci. La ce sunt buni acești exponenți ai micii anarhii nu știe nimeni. Cu toate acestea ei sunt trimiși de pe băncile falselor universități și facultăți cu miile pe scena publică a unei țări sporind astfel masa de paraziți sociali pe care marele număr umilit este nevoit să-i hrănească. Pe care, în plus, îl jignesc în toate chipurile. Acești nefericiți „proletari ai condeiului”, această „plebea scribax”, care trăiește bine, întoarce celor peste care superfetează numai imprecații, jigniri, schelălăieli, pe care le decretează „analiză” a poporului român. Acești analiști de pripas măsoară astăzi proporția „micii anarhii” în cadrele de viață colectivă ale României. Această formă de anarhie de la vârful societății își are corespondentul în anarhia socială de la „fundul societății”, unde-i întâlnim pe toți cei ce-și duc zilele la marginea luminii, preluați și folosiți de mașinăria infracțiunilor care încep să se organizeze în carteluri și mafii, punând bazele organizațiilor negre ale unei societăți, curentului contraorganizațional în mediul vieții colective în care apar, iată, „subspații neguvernabile”. Agregarea acestor subspații compune ceea ce R.D. Kaplan a numit „războiul subnațional”, o nouă formă de război al viitorului, care amestecă zona militară cu zona civilă, creind un cadru de confuzie și o primejdie de masivă victimizare a „civililor”. Bombele în locuri publice, atentatele, omorurile involuntare etc. sunt primele semne ale unei „istorii subsociale” care tocmai a început în socetățile răsăritene. Există riscul ca cele două forme de anarhie, de la vârful societății (anarhia mică) și de la baza societății (marea anarhie), să se amplifice în mediul orașelor, dacă politicile vor ocoli presiunea ruralului, pe de o parte, a centurii periurbane și suburbane, și, deopotrivă, a acelor segmente de populație secularizată, cu o viață fără încadrare 17 spirituală, dezbisericită și cu memoria colectivă, genealogică, anihilată, deci atemporalistă etc. Adăugăm la geopolitica mediului (ecologică) tocmai geopolitica noologică fiindcă distrugerea mediului de viață generează anarhie numai acolo și atunci când au fost distruse cadrele vieții spirituale, categoriile noologice de gândire și de trăire prin dezbisericirea populației, prin secularizare, prin idolatria consumeristă și ideologică etc. Dintre acestea toate, cea mai gravă este „dezbisericirea” populației, căci ea nutrește atât marea cât și mica anarhie. Această ipoteză de geopolitică noologică vine să completeze tabloul geopolitic al explicării lumii în clipa de față. Ea este o ramură a geopoliticii căci se referă la anarhizarea politică a lumii prin anarhizarea sistemelor și a categoriilor de gândire și de sensibilitate ale elitelor (politice, intelectuale și economice, deopotrivă). Apar astfel politicile cinice, regimurile oligarhice, insensibile față de suferința colectivă, iresponsabile, nepăsătoare până la nesimțire, orgolioase spre „paranoia rațiunii” autosuficiente, care-l indică pe „omul autonom” și nenorocirile lui. Întrucât acestea anarhizează statele și administrațiile publice putem spune că cercetarea lor este o ramură a geopoliticii și deci o direcție necesară în „înțelegerea” și deci cercetarea modelărilor și deopotrivă a „desfigurărilor” pe care astfel de elite și politicile lor le induc în fluxul vieții colective a popoarelor. Geopolitica noosurilor Geopolitica noologică sau a noos-urilor ne cere, așadar, să examinăm harta sufletească a unei epoci, a unui spațiu, a unei generații, în și prin care se petrec modelările „spațiului vital” (de viață colectivă). Întâi sunt „toposurile” sufletești și, prin acestea, cele politice, economice, instituționale. Față de fondul sufletesc latent, care este fatalmente parte din abisul bunătății, al binelui, necreat și necomnsurabil, toate actualizările sunt încadrări micșorate, deficitare, un fel de „minus-realuri” și ceea ce definește o epocă este „deficitul” ei cel mai mare, căci acolo se petrec și cele mai teribile mobilizări ale energiei noologice a popoarelor, ale „noosului” vindecător și deci restaurator. Secolul al XIX-lea, de pildă, a fost pesimist, adică a fost marcat de un teribil deficit noologic pe axa „paroxismalității”, în așa fel încât epoca s-a definit precumpănitor pe acest ax, adică s-a configurat ca o epocă pesimistă, cu poeți pesimiști, cu filosofi pesimiști etc. Ceea ce înseamnă și starea deficitară și reacția la ea, într-una și aceeași unitate noologică sau de „trăire” (individuală și colectivă). Ceea ce definește epoca noastră este marea și mica anarhie generată de consecințele finale ale unui sistem de civilizație care a dirijat eronat mintea, sufletul, simțirile și trupul omului. Asupra acestei chestiuni se poate pronunța o sociologie și o geopolitică renovate. Cartea de față este doar o modestă ilustrare ale unei asemenea direcții înnoitoare. Pentru biruința ideii aducem slavă lui Dumnezeu mărturisind că străduințele de astăzi sunt încadrări prea modeste ale unei griji care nu-i de la noi. II Zonele de densitate asincronă și fenomenul identitar Geopolitica noosferei Schimbarea geopolitică a lumii provocată nu atât de acele evenimente geopolitice cu propagare bruscă și cu efecte distructive de scară mare, cum ar fi războaiele mondiale sau crizele financiar-bancare etc., cât mai ales de marile procese, cum ar fi globalizarea sau mondializarea sistemului capitalist, ori de ascensiunea unor formațiuni 18 geopolitice specifice vremurilor noastre, precum panideile, internaționalele, ideologiile, parareligiile, noosurile degradate, induse de înălțarea sau declinul spiritual al elitelor și al marilor colectivități omenești, secularizarea, triumful statului magic în contextul expansiunii civilizației imaginii, ascensiunea parareligiilor în cadrul acelui nou sincretism de proporții planetare pe care cercetătorii l-au denumit printr-o sintagmă memorabilă, New Age, triumful pseudomorfozei postmoderne la proporții planetare etc., reclamă o reconstrucție epistemologică a științei proceselor de modelare spațială. Geopolitica s-a născut ca știință a modelării politice a spațiului, însă ea a cunoscut, precum s-a subliniat mai sus, câteva reconstrucții epistemologice provocate tocmai de mutațiile apărute în viața internațională și deci în strategiile raportării la spațiu. Ne aflăm în fața unei sarcini noi derivată din necesitatea de a citi condiția lumii nu atât din perspectiva proceselor spațiale ofensive, cât mai ales a celor defensive, nu din perspectiva marilor expansiuni, cât mai cu seamă a reacțiilor la marile degradări, desfigurări, dezintegrări, dezordini, dezorganizări, deconstrucții. Planeta cu sistemele ei de viață și cu populațiile ei este supusă unor agresiuni de sferă nemaicunoscută, ceea ce, pentru prima dată, reclamă adoptarea unui sistem de referință care nu mai este oferit pur și simplu de spațiul economic ori de spațiul de influență geopolitică, sau, ca în geopolitica tradițională, de marile spații (grossraum) sau de cadrul expansionar al superputerilor etc. Acest nou sistem de referință este însăși noosfera, adică cea care suportă agresiunea. Este necesară o știință nouă, o geopolitică care să elaboreze imaginea lumii din perspectiva proceselor și actorilor care suportă agresiunile și se opun agresării noosferei și care înregistrează biruințe tăcute în direcția menținerii echilibrului noologic al omenirii fără de care lumea alunecă în apocalipsă, în marele război noologic, pentru care un scriitor de talia lui Llosa a găsit o memorabilă sintagmă: războiul sfârșitului lumii. De altminteri, termenul însuși de apocalipsă indică tocmai fenomenul arătării ordinii dumnezeiești într-un univers scufundat în oceanul marii anarhii. Geopolitica noosferei, așadar, este o știință a proceselor și actorilor care apără echilibrul spiritual al lumii, adică noosfera cu sistemele ei, și totodată, în chip complementar, este o știință a actorilor și proceselor care anarhizează lumea și agresează sistemele de viață pe planetă, deopotrivă ecosistemele și agrosistemele curate victimizând comunitățile cărora li se datorează asemenea sisteme de conservare a echilibrelor naturale și de prezervare a rânduielilor creaționale. În acest context ne dăm seama că geopolitica noosferei este totodată o știință a arhitecturii spirituale a lumii, care astfel ne apare în lumina edificiului ei noologic și nu doar din unghiul de lumină al unor sisteme entropice, care conduc la epuizare și ecospasm, cum ar fi, bunăoară, sistemele militare, tehnostructurile, marile corporații transnaționale, sistemele bancare mondiale etc. Spre deosebire de toate aceste sisteme entropologice, sistemele noosferei sporesc ordinea, consolidează viața și îi apără sferele de manifestare de la bio-sferă, la etnosferă și, mai departe, la noosferă. Geopolitica noosferei este, iată, o geopolitică întegrală, o noopolitică sau o geopolitică noologică. Am indicat, iată, cele trei niveluri ale geopoliticii integrale sau noologice: biosfera, etnosfera, noosfera. La acestea se adaugă, fără îndoială, geosfera și eterosfera (geopolitica atmosferică și stratosferică, după cucerirea spațiului cosmic). Într-o etajare s-ar putea vorbi, deci, despre următoarele niveluri ale noii geopolitici: - geosfera (sau ecosfera): sistemele naturale ale vieții planetare; - biosfera sistemele de viață ele însele (fauna, flora etc.); - etnosfera: popoarele cu echilibrele și dezechilibrele lor; - eterosfera: spațiul extraterestru atras în câmpul manifestărilor umane; - noosfera: ordinea spirituală a lumii, fondată pe revelație. 19 Toate cele cinci straturi compun geosfera și ea ar trebui să fie obiectul unei științe a pământului ca sistem spațial extrem de complex, evaluabil prin sistemul celor cinci științe ale geosferei; acestea sunt corelatele epistemologice ale celor cinci straturi ale geosferei. „Corelatele epistemologice”, prin care s-ar putea afirma știința spațiului, așadar, sunt: - toposfera - topopolitica și ecopolitica; - biopolitica sau demopolitica: știința populațiilor; - etnopolitica: științele popoarelor ca entități creaționale; - geopolitica atmosferică (sau eterosferică); - geopolitica noosferei sau noopolitica. Geopolitica noosferei mai poate fi numită și noopolitica fiindcă se referă la dinamica relației politicii cu nous-ul, deci cu nucleul spiritual al lumii. Noopolitica nu mai poate să facă abstracție de singurul criteriu de relevanță universală (deci și mondială) în judecarea lumii și anume relația cu sacrul, care, în esență, desemnează intervenția factorilor asincroni în istorie și în afacerile omenești, ceea ce transformă geopolitica într-o știință a factorilor asincroni. Geopolitica noosferei este, sub acest aspect, o geopolitică a factorilor asincroni, adică totodată o știință a intervenției proniatoare a lui Dumnezeu în modelarea spațiului de viață al lumii. O atare știință ar urma să evidențieze tipologia factorilor asincroni, a cadrelor care mediază întervenția proniatoare a lui Dumnezeu în istorie. Aceasta face comprehensibile fenomenele care țin de spațiul spiritual (noosfera), altminteri acestea rămân obscure, iar geopoliticile naturaliste (de orientare materialistă) le-au și exclus relegându-le domeniului neștiințific (în care au fost așezate în primul rând mistica, teologia, chiar filosofia și parțial etica). Geopolitica noosferei, sau, cu termenul prescurtat, noopolitica, este foarte sensibilă la marile modelări spirituale, la agresiunile asupra noosferei, ale căror efecte se prelungesc asupra tuturor celorlalte niveluri ale noosferei, de la toposferă la etnosferă și eterosferă. Fenomene precum anarhosexualitatea, eugenia și eutanasia, infanticidul adică uciderea protopersoanei, a pruncului în pântecele matern, etnocidul etc., dar și cele vizând mondializarea spaimei, internaționalizarea delictului de opinie ca instrument al fricii mondiale etc., sunt atent cercetate de noopolitică. Între cele patru libertăți afirmate de Roosvelt: de opinie, de religie, de alegere și libertatea a nu te teme, cea mai reprimată se pare că a fost ultima. În clipa de față libertatea de a nu te teme s-a comprimat într-atât încât sugerează un nou totalitarism mondial, pe lângă celelalte trei indicate de B. Levy: cel sexual, cel tehnocratic/tehnologic și cel politic. Pentru valoarea de sugestie putem folosi sintagma de „totalitarism anxios” sau anxiogen, căci instrumentul său de impunere și control este frica. Este vorba despre un tip de sub-ordine bazat pe frică (cum sunt toate regimurile despotice, ne spune Montesquieu), adică susținut de o nouă prigoană contra celor ce au o altă opinie decât cea agreată de establishment. Geografia fricii este mult mai semnificativă decât ne imaginăm. Chestiunea, însă, cu adevărat axială a noopoliticii este „evoluția noosferei”, dinamica ei spațială, cercetarea proceselor și agenților implicați în dinamica aceasta. În evoluția ei, noopolitica va atinge praguri de performanță care vor îngădui cercetătorilor să evalueze polii fricii, de pildă, în aceiași manieră în care climatologii au stabilit că evoluția geomorfologică și geoclimatică a pământului va genera peste un timp o nouă configurație a câmpului magnetic în cadrul căruia nu vor mai fi doar cei doi poli magnetici uniform distribuiți, ci mai mulți poli magnetici variabili, cu efecte teribile asupra echilibrului vieții pe pământ. 20 Este evident că una dintre noțiunile centrale ale noopoliticii este cea de „putere spirituală”, comprehensibilă prin analogie, de pildă, cu cea de „putere sau energie magnetică” ori chiar cu cea de putere economică sau politică. Cum se distribuie puterea spirituală în lume și cum influențează ea starea lumii, iată una dintre întrebările axiale ale noopoliticii. Ce se întâmplă cu aceasta în timp, care este, altfel spus, curba ei, reprezintă o altă preocupare centrală a noopoliticii. Perioadele de recesivitate ale acestei puteri pot fi evidențiate pe hartă și tot astfel climaxul ei, perioadele de apogeu. Știința nouă este abia la început și nu știm încă prea bine care sunt legitățile și parametrii dinamici ai raportului dintre puterea spirituală și alte specii de puteri și energii, de la energiile naturale la cele care se dezvoltă în și prin sistemele civilizației omenești (economică, tehnologică, politică etc.). Pe de altă parte, noosfera nu este omogenă, ci este stratificată, astfel că echilibrul ei depinde în mare măsură de condițiile de stare ale fiecărui strat în parte și ale tuturora deodată. Parametrii de stare a straturilor noosferei ca și ai straturilor geosferei sunt variabili și se pare că variația lor ar putea fi aproximată de modelul de variație descris de legea Weber-Fechner a pragurilor critice. Cum acești parametri variază împreună ei dezvoltă sinergii specifice. Epoca actuală este caracterizată de sinergia negativă a pragurilor critice ale tuturor straturilor noosferei și deopotrivă ale geosferei. Noosfera este, se pare, la perigeul său. Cât privește geosfera, dacă am judeca după parametrii de stare a celor cinci straturi ale ei am putea conchide că și aceasta este la perigeu. Știm azi că părți întregi ale mărilor și oceanelor au atins pragul critic al fertilității descrescânde, ceea ce indică o amenințare. În privința biosferei, aceasta pare a fi amenințată de intervenții pericuoloase precum arma biologică, cea chimică, de agricultura influențată genetic, de prima alimentație modificată genetic etc. În fine, etnosfera (agregatul planetar al popoarelor) a intrat într-o fază de masivă dezintegrare pe care ideologiile globaliste o prezintă ca parte pozitivă a „globalizării”, ca fatalitate a ei, ceea ce este un fals, fiindcă dezagregarea etnosferei (a fiecărui popor în parte și a sistemului creat de agregatul popoarelor la scara planetei) este în sine un proces negativ. Cât privește agresiunea dirijată contra eterosferei lucrurile sunt mai puțin cercetate, dar nu mai puțin certe. Certă este, în fine, și amplitudinea agresării noosferei și marea ei reactivitate, pe care au fost nevoiți s-o ia în considerare geopoliticieni ca Huntington. În vederile lui, lumea așa cum se înfățișează astăzi, este modelată de religii mai mult ca de orice alt tip de putere, ceea ce arată că popoarele se autoidentifică religios și își apără identitatea și spațiul spiritual într-un chip radical, adică sub forma „războiului civilizațiilor” (definite și modelate ca mari spații tocmai de către sistemele religioase predominante în cadrul diverselor arii ale planetei). Este eronat, desigur, să spunem că în război sunt religiile, ci doar că ele dau potențialul logistic al civilizațiilor care se află în război, se „ciocnesc”, cu expresia lui Huntington. Una dintre cele mai radicale ilustrări ale aplicațiilor noopoliticii, ca geopolitică a noosferei, este geopolitica iconoclasmului. Iconoclasmul a fost cel dintâi fenomen de agresare a noosferei creștine la o scară bicontinentală. Analiza iconoclasmului într-o atare perspectivă ne-a oferit și cel mai bun prilej de elaborare a noțiunii zonelor de mare densitate asincronă, adică a zonelor de intensificată intervenție a factorilor asincroni în spațiu și la scara istoriei universale. Existența acestor zone reprezintă o probă indubitabilă cu privire la influența modelatoare a puterii spirituale asupra marilor spații. O altă ilustrare a câmpului de aplicare a noopoliticii este viziunea despre imperiu a profetului Daniel și teoria celor patru monarhate a lui D. Cantemir, în și prin care revine în câmpul cunoașterii viziunea biblică a profetului Daniel asupra acestui misterios fenomen al nașterii și dispariției imperiilor. În conformitate cu 21 sistemul de categorii al noologiei pe care se fondează și noopolitica, orice zonă de densitate noologică este o zonă de actualizare a unor energii spirituale care țin de substratul sufletesc al întregii existențe, energii pe care le-am denumit printr-o sintagmă cu valoare sugestivă: latențe sufletești. Înainte de a stărui asupra iconoclasmului istoric și transistoric vom zăbovi asupra unui cadru de lămurire a modului specific de manifestare a energiilor sufletești la scara unor epoci istorice, într-un cadru spațial dat. Ceea ce este relevant pentru noopolitică este ritmul, direcția și intensitatea actualizării latențelor sufletești în istorie, la scara unor popoare, elite, civilizații, arii culturale etc. Pentru istoria Europei, putem consemna o cădere a pragului actualizării latențelor sufletești în manifestările omului european cam de pe la 1780. Acest prag a fost consemnat întâi în Franța după care toată epoca modernă ni se dezvăluie ca una de armonizare cu acest parametru coborât. Este acesta un fenomen de oboseală noologică a popoarelor europene? E foarte posibil. Cert este însă că un atare fenomen de cădere a pragului noologic al Europei a avut consecințe dramatice asupra vieții spirituale a europenilor, așa cum o atestă secularizarea vieții în cadrele Europei și la toate popoarele influențate de europeni. Pulsul istoriei începuse să bată difluent și slăbit ceea ce fără îndoială a indus efecte insuficient cercetate asupra manifestărilor spirituale ale Europei. Sincronismul european al epocii moderne este deci un sincronism la un dinamism spiritual slăbit și difluent, un fel de simptom de oboseală a unei culturi, și nicidecum la un nou energetism. Încât toată epoca modernă ne apare mai degrabă ca o epocă obosită spiritual ceea ce se și vede în marile convulsii care vor zgudui neîncetat Europa în tot cursul modernității sale. Aceste convulsii sunt datorate slăbirii pulsului spiritual, semn că „inima” Europei era deja bolnavă. Noologie istorică: Franța asincronă Problema care se pune pentru sociologul și geopoliticianul creștin în studiile sociale și istorice este, așadar, aceea de a evalua (chiar cuantifica) gradul actualizării latențelor sufletești în manifestările sociale, în epoci istorice diferite și la scara diverselor colectivități omenești, în modelările spațiale etc. Latențele sufletești reprezintă un concept folosit în „Noologia” pentru a desemna substratul energiilor necreate în toate manifestările omenești și pentru a face sugestii asupra modului lor specific de manifestare. În toate tipurile de manifestări omenești (ale lucrurilor și persoanelor din cuprinsul acelor manifestări) există virtualități pe care nu le putem explica în mod intrinsec, adică prin natura lucrurilor ori prin biografia persoanei respective, ci prin calitățile lor neîmplinite, nu prin cele deja date pe deplin, cum ar fi de pildă instinctele, faptul hrănirii, ori al reproducerii, ori faptul că omul este o ființă bipedă, pe când unele animale sunt patrupede, altele se târăsc, iar altele zboară etc., ori faptul că te-ai născut fată sau băiat, într-o familie bogată ori săracă, la munte ori la câmpie, în România ori în America sau în Africa, în rasa albă ori în cea galbenă, cu un temperament coleric ori melancolic etc. Toate acestea sunt „naturale”, compun datul existenței, sunt deja date, au caracter intrinsec, sunt calități „împlinite” sau, altfel denumite, trăsături date. Există însă și calități neîmplinite, prezente în ființa omului ca virtualități, ca daruri sau, denumindu-le cu un termen teologic, haruri. Acestea nu sunt gata date, ele devin, se împlinesc sau nu, după cum sunt ori nu sunt actualizate, în manifestările omenești, energiile care compun substratul lor și care nu țin de cele date prin natura lucrurilor ci de cele promise prin stigmatul darurilor. Modul de propagare a calităților „naturale”, gata date, este determinismul, faptul de a fi determinat sau condiționat în manifestările tale prin cele deja date: faptul că ești băiat ori fată, de rasă galbenă ori neagră, sărac ori bogat etc. Modul de propagare a darurilor însă nu mai este 22 determinismul ci libertatea, faptul că ești liber să-ți împlinești darul acela anume ori ba, să te străduiești întru actualizarea lui ori să-l lași în nefolosință, într-un fel de somn, cum face nevrednicul din pilda evanghelică a talanților. Fiecare dintre noi putem să înmulțim talanții darurilor ori să-i îngropăm. Probatoriul cel mai grăitor pentru latențele sufletești este, așadar, acela al darurilor, al harului pe care-l sesizăm la un ins oarecare ori la un grup, o dinastie, de pildă, ce pare a fi hărăzită, care se ivește în istorie în chip inexplicabil și tot așa iese din istorie. Ca și cum altcineva ar fi avut grijă s-o distribuie pe scena istoriei unui popor, pe durata unei epoci date, de regulă una strălucitoare, după care, în chip inexplicabil, respectiva dinastie se stinge. Așa s-a întâmplat cu dinastia Mușatinilor în istoria Moldovei sau a Basarabilor în istoria Țării Românești (asupra chestiunii vezi extraordinara carte a lui Sorin Dumitrescu, „Chivotele lui Petru Rareș”, în care este aprofundată chestiunea harismaticilor în istorie). Aceste linii dinastice ni se înfățișează astăzi ca niște linii harismatice, o succesiune de domnii purtătoare de virtualități inexplicabile, propagate în istorie după modelul harurilor, al harismelor. Am numit aceste virtualități, care nu vin nici de la mediul etnoistoric al epocii, nici de la biografia domnitorilor respectivi, nici de la vreun strămoș (predecesor genealogic), latențe sufletești. Ele se propagă în istorie pe canalul manifestărilor spirituale excepționale, de tipul manifestărilor creatoare, al marilor devoțiuni, al faptelor de eroism și de jertfă, al muceniciei sau sfințeniei etc., devoalând la persoanele, prin care acele virtualități se actualizează, „suflete mari”, evidențiate prin tot atâtea dovezi ale excepționalismului lor, precum cele deja menționate: spiritul de jertfă, eroismul, forța ctitorială, înflorirea teribilă a culturii, creșterea bunăstării poporului etc., ceea ce ne îngăduie să spunem că respectivele persoane fac parte din stirpea oamenilor mari ai istoriei. A. Comte a năzuit să promoveze chiar un cult al oamenilor mari ai umanității, un fel de nouă religie. Jaspers vorbește despre oameni cruciali ai istoriei, Carlyle dedică o carte, care ea însăși a făcut epocă, eroilor și cultului acestora în istorie. În toate este vorba despre manifestări sufletești de excepție care sar din serie și instituie serii, ale căror rădăcini îmbracă forma virtualităților miraculoase, inexplicabile, lăsându-ne să deducem că ele au fost acolo în adâncul sufletelor mari, sub forma unor latențe tainice, pe care nici o experiență și nici o educație nu le-a putut pune acolo. Latențele sufletești au caracter asincron, nu ascultă de timpul coborâtor, nimicitor, care aduce cu sine trecerea și declinul, iar, în final, moartea. Epocile se disting între ele după caratele date de gradientul actualizării acestor latențe în cuprinsul lor. Din când în când câte o epocă se distinge în seria de epoci și perioade printr-o intensitate aparte a manifestărilor sufletești. Asemenea epoci compun un fel de suflet al istoriei pentru timpul istoric universal. Spunem atunci că pulsul istoriei universale bate acolo, și toate popoarele își potrivesc ritmul la un astfel de puls. Ceea ce putem constata, de pildă, la scara Europei este că din secolul al XVIII-lea încoace și cu mai mare intensitate, din perioada luministă, gradul de actualizare a latențelor sufletești slăbește tot mai mult. Ciclul acestei tendințe descrescătoare poate fi documentat referindu-ne, de pildă, la „starea psihică din Franța proceselor” dirijate contra romanului lui Flaubert, „Madame Bovary”, ori contra celebrei „La Dame aux Camelias”5. Sub Napoleon al III-lea, rapoarte ale cenzurii pun concluzia interzicerii reprezentării „Damei cu camelii”. Dar asprimea acestor rapoarte elaborate în numele „moralei și a pudorii publice” ascunde, de fapt, ceea ce aveau ele drept corelat: o totală liberalizare, căci ne spun rapoartele, „spectacolul lumii interlope (...) invadase și absorbise teatrul”6. 5 Cf. Pareto, p.1054, II) 6 Ibidem 23 Dar cu numai 28 de ani înainte (de momentul 1871 la care se referă evaluarea lui Pareto) „viciul avea forme mai puțin obraznice (nerușinate) și mai acoperite (casonieres), mai discrete; el încă nu provocase degradarea pudoarei. Reabilitarea fantastică a dramei și a romanului încă nu-i făcuse viciului un piedestal. Trebuie spus, inversând termenii, că schimbarea moravurilor provocase înflorirea dramelor și a romanelor”7. Aceste documente spirituale sunt cele care ne vorbesc deopotrivă despre „criza spirituală” și despre „sentimentul” care se oferise atunci să „apere lumea” în fața spaimelor. Căci despre „spaimă” e vorba și despre efectul ei dezagregant asupra lumii. Așa cum despre „anarhizarea și barbaria” sufletului este vorba în epoca la pragul căreia se și petrece ecloziunea noilor documente noologice (dramele și romanele) anume inventate ca să lămurească fenomenul, să-i confere cadru de actualizare, de lămurire și deopotrivă de stocare (memorare), fiindcă tocmai prin atari documente noologice putem afla ce punea la bătaie lumea aceea pentru a se apăra de barbaria simțuală, în speță de anarhie. Or, tocmai despre tentativa apărării de „anarhia” sensibilă vorbesc și Madame Bovary și La Dame aux Camelias; acestea sunt documente spirituale care ne furnizează informații cu privire la abrutizarea sensibilității. Moravurile nu mai aveau puterea să apere lumea de primejdia „deșănțărilor” și a „dezmățului”. Pudoarea publică se prăbușise, totul era „pe față”, fără de rușine. Iată ce se spune în primul raport al cenzurii sub Napoleon al III-lea despre „Dama cu Camelii”: „Este un tablou în care alegerea personajelor și cruditatea culorilor depășesc limitele cele mai împinse ale toleranței teatrale”8. Teatrul vechi, cu exigențele lui estetice și morale, vorbește în acest document. Cadrul său spiritual (noologic) era amenințat, dar amenințarea era încă mai adâncă, mai din amonte (backstage) și ea va și conduce la dispariția vechiului teatru și, evident, la declinul vechiului tipar de pudoare publică. Latențele sufletești își mută linia de actualizare ceea ce și conduce la o inovație estetică, adică la apariția noului roman și a dramei, iar această inovație mărturisește mai mult ca orice asupra schimbării lumii, asupra transformării ei interioare. Sigur că noua direcție estetică documentează o schimbare, nu o soluție. Căci soluția la criza lumii și a tiparelor ei de sensibilitate nu este una estetică. Cadrul estetic este doar un „document noologic” referitor la criza acelei lumi și la direcția pe care miza lumea, prin care-și făcea încercarea în vederea reabilitării sentimentelor degradate. Istoria „toleranței teatrale” este în cazul acesta o modalitate de a documenta criza și schimbarea interioară a unei lumi. „Istoria Damei cu camelii este un exemplu remarcabil cu privire la eforturile pe care le fac uneori guvernele pentru a acționa asupra moravurilor, atacând derivațiile, atestând totodată perfecta zădărnicie a acelei acțiuni”9. Ceea ce putem spune asupra acestor „documente noologice” este că în perioada lui Napoleon al III-lea se încearcă o „stopare” a ceea ce nu putea fi stopat: declinul intensității latențelor sufletești, a energiilor necreate, în manifestările individuale și de obște ale popoarelor europene. Marile scandaluri în jurul spectacolelor la „Dama cu camelii” sunt doar un indicator al crizei și al micilor riposte (total neinspirate, de altfel) la acest proces. El se derulează în chip fatal. Europa pudorii publice lasă locul treptat unei Europe a plăcerilor libertine, a unei senzualități tot mai întunecate, mai „vicioase”, cum se 7 Apud Pareto, p.1054 8 Apud ibidem. 9 Ibidem 24 spune, fără nimic luminos în ea: doar simțurile „deșănțate”, cum și consemnează neputincioasele rapoarte de epocă ale cenzorilor lui Napoleon al III-lea, pe care le copiază în notele sale Pareto (el însuși inabil să le interpreteze, reducând totul la o teorie a derivațiilor, când, în realitate, era vorba despre o teribilă „criză” a manifestării energiilor necreate într-o lume ce se dedică, în mod liber, morții prin turpitudine, așa cum astăzi se întâmplă la fel). Iată ce scrie contele Horace de Viel Castel în „Memoriile” sale10: „Am asista ieri la reprezentarea unei drame a lui Alexandre Dumas fiul jucată la Vaudeville. Teatrele sunt supuse cenzurii stabilite pentru a forța respectarea moralei, a pudorii publice, a bunelor moravuri. Dama cu camelii, drama lui Alexandre Dumas fiul este o insultă la tot ceea ce cenzura ar trebui să aducă sub respect. Această piesă este o rușine pentru epoca aceea care-o suportă”11, „pentru guvernul care o tolerează, pentru publicul care o aplaudă (...). Toată piesa <<transpiră>> de viciu, de dezmăț; actorii sunt monstruoși în ea; nu e cazul să analizezi această turpitudine, este ignobil, ci spectacolul pe care-l etalează publicul este și mai grav (ignobil). Poliția, guvernul tolerează toate aceste scandaluri; pare a se ignora că astfel se obține demoralizarea poporului”12. În 1913 Academia franceză refuză să participe la sărbătorirea lui Diderot (a bicentenarului acestuia). Sigur că aceste stări sunt simple indicii, simpli „indicatori”. V. Pareto consideră că indivizii care le împărtășesc sunt „purtătorii” unor „reziduuri” din clasa a 2-a (persistența agregatelor) pe care vor să le impună și celorlalți (a căror stare psihică este dominată de o clasă de reziduuri opusă, clasa I de reziduuri, acelea pe care Pareto le încadrează în ceea ce denumește „instinctul combinărilor” etc.). Din perspectiva sociologiei noologice lucrurile sunt mult mai grave decât ne sugerează teoria polarității reziduurilor a lui Pareto. În fapt, este vorba despre o transformare spirituală prin „degradare”, adică prin slăbirea intensității latențelor sufletești (a energiilor necreate) a actualizării acestora în compoziția sufletească a Europei occidentale în întregul ei, indiferent cât de critice sunt ripostele și cât de bizare par modernilor acele reacții (ca cea a contelui Horațiu de Viel Castel, a Academiei franceze la 1913, a acelui episcop britanic care ceruse interzicerea muzicii lui Gaby Desly). În realitate, începând cu secolul al 17-lea, asistăm, în toată Europa Occidentală la o diminuare a intensității latențelor sufletești în manifestările spirituale și în moravurile Europei Occidentale. Așa se face că asistăm, în schimb, la o creștere a intensității și obrăzniciei viciului, la o criză a „rușinii publice”, la o nouă configurație a senzualității, care e tot mai ludică, mai agresivă etc. Iar lucrul acesta e documentat de scrieri ca cele ale lui Diderot, (de după 1713), ori mai târziu de ecloziunea fără precedent a dramei și romanului, având la vârf, cum am spus deja, romanul lui Flaubert („Doamna Bovary”) și al lui A. Dumas fiul. Să reținem, deci, acest tip de tansformare pe care a suferit-o Europa spre modernitate: este o transformare prin degradare, adică prin slăbirea intensității latențelor sufletești în manifestările individuale și de obște ale societăților europene (Occidentale, mai exact). Pareto citise fenomenul ca pe unul de „slăbire a credinței”, adică de „diminuare a reziduurilor persistenței agregatelor și ale integrității” în compoziția sufletească a Europei. „Se va remarca faptul că mișcarea oscilatorie se produce în jurul unei linii care atestă că în medie, în zilele noastre, fenomenul [credinței] își diminuează 10 „Memoires du comte Horace de Viel Castel”, t.II, mercredis, 11 fevrier 1852 11 p.35 12 apud Pareto, op.cit, p. 1055 25 intensitatea”13. Ca să înțelegem mai bine acest tip de transformare prin degradare spirituală să lămurim câteva chestiuni legate de înțelegerea credinței. Teandriile, câmpuri de manifestări asincrone. Schiță de noologie creștină În credința adevărată se compune câmpul de „manifestare” a „energiilor necreate”, a „latențelor sufletești”. De aceea, acolo crește intensitatea iubirii, buna credință în relații, modestia spre smerenie, bucuriile „simple” și cele pentru vecin (pentru aproapele tău). În genere, în acest câmp crește densitatea și intensitatea interacțiunilor omenești și, totodată, se amplifică sentimentul identitar, al apartenenței din care, mai departe, se naște „mândria” curată, aceea care te apără să ajungi să-ți fie rușine că ești cine ești și nu altul, nutrind bucuria apartenenței și prețuirea felului sau genului de viață pe care-l împarți cu ai tăi (genului românesc sau francez, sau rusesc de viață etc.), într-un cuvânt „fericirea socială” sau „medie”, ceea ce, mai departe, întărește atractivitatea acelui gen de viață pentru alții (pentru tineri sau străini etc.). Vedem, deci, că identitatea de câmp (în genere identitatea) este o latență, chestiune atestată inclusiv de faptul că atunci când vorbim despre identitate vorbim despre rădăcini. Când vorbești despre „rădăcinile” tale de român sau de francez etc., vorbești despre această latență sufletească și nu e întâmplător că orice popor, la rândul său, își caută rădăcinile în „eroi fondatori”, iar popoarele creștine, direct în Iisus Hristos, prin Apostoli. Popoarele „apostolice” adică creștinate de apostoli sunt popoare cu o fundație creștină, sunt fondate pe iubirea lui Hristos care le-a primit la sânul Său pentru vecie și de la „dreapta” Lui cad numai cei ce-L refuză, care-I refuză iubirea dumnezeiască și devin apostați, se leapădă de mântuire. În sensul acesta, orice manifestare în acest câmp și orice cunoaștere înlăuntrul lui este negativ - pozitivă, adică are o dimensiune apofatică și abia apoi una de „înaintare într-un orizont” înnoit. Întâi faci un pas înapoi în raport cu cele „naturale” și „plăcute” ale vieții spre a face apoi mai mulți pași înainte cu cele spirituale, noologice, bineplăcute lui Dumnezeu, deci cu cele supranaturale. Împlinind, astfel, ceea ce și ceri prin rugăciunea „Tatăl nostru”: „precum în cer așa și pe pământ”. Orice credincios împlinește astfel și numai astfel ceea ce a cerut în rugăciune și deci se arată participant la „lucrarea divină” confirmând teandria universală. Prin omul acesta care face voia sa înlăuntrul voii Tatălui ceresc, epocile și colectivitățile devin câmpuri teandrice, mari teandrii istorice. Când slăbește această voință de păstrare în câmpul teandric, se produce o teribilă „ecloziune” de „manifestări” artistice, filosofice etc., care devin cadrul developării acestui deficit al energiilor necreate din fapta cotidiană și deopotrivă măsura lui. Într-un fel, ele sunt expresia crizei și locul diagnosticării ei, ori doar al „dez-velirii” ei, ceea ce și conferă coeficient profetic operei artistice autentice. Asemenea locuri noologice sunt esențiale pentru înțelegerea unei lumi. Uneori apar „locuri” spirituale care transfigurează geografia fizică într-o geografie sacră. Geografia Europei, prin Sagrada Familia și Coloana infinitului, prima a catalanului Gaudi și a doua a româno-gorjeanului Brâncuși, a dobândit o nouă configurație, proprie „geografiei sacre”. Axul ei de gravitație este „noologia creștină”. Dacă la acestea adăugăm Roma cu catedrala San Piedro, Parisul cu Notre Dame, obținem reprezentarea unui teribil patrulater al artei sacre europene, care vorbește într-altfel despre Europa. Unghiurile patrulaterului sunt: Paris - Târgu Jiu - Roma -Barcelona - Paris, cu cele două axe: axul atlantic, între Paris și Barcelona și axul ponto-adriatic între Târgu Jiu și Roma. 13 Ibidem, p.1056 26 Evident că la acestea trebuie adăugate Atena, Athosul, ca munte sacru, deci Grecia și Sf. Sofia (scoasă din câmpul activ al Geografiei sacre europene, de către otomani, agenți ai imperiului „din lumea aceasta”). Un atare spațiu încadrează o zonă de mare densitate asincronă în geografia Europei și a lumii. Nu este întâmplător că toate aceste „repere” se „văd” din orice punct al planetei, mai exact, se cunosc în toată noosfera, care nu este strict terestră, căci se extinde într-un spațiul delocalizat, în supraspațiu și în supratimp, dobândind trăsăturile celor cu durată nelimitată și cu „vizibilitate” translocală. Geografia sacră include, evident, Ierusalimul, adică face din Țara Sfântă un „pământ european”, ceea ce face încă mai pregnantă fundația creștină a acestui „peisaj sacru european”. Curiozitatea este că această geografie sacră s-a aflat mereu în tensiune cu alte „geografii dinamice” (regionalizări sau reconfigurări ale spațiului european care s-au îndepărtat de geografia sacră a Europei creștine). Cum am precizat, din secolul al XVIII-lea deja manifestările sufletești ale unor segmente importante ale elitelor europene au intrat sub ascultarea unei direcții fixate de o „inspirație” necristică ba chiar anticreștină, care a rupt Statul de Biserică, a rupt comunitatea credinței de colectivitatea politică, persoana religioasă de individualitatea psihologică și astfel s-a creat spațiul în care s-au declanșat procesele crizei, și s-au ivit și primele tentative de soluționare a rupturii. Practic, în mai toate operele mari identificăm nucleul unei atari tensiuni. În „Madame Bovary” de pildă, această tensiune apare sub forma unei tensiuni dintre chipul (divin al femeii) și în-chipuirile ei, deci dintre chip și în-chipuire. Închipuirile Doamnei Bovary eclozează paginile romanului, ba, într-un fel, încearcă să capteze procesele sufletești ale cititorului la în-chipuirile Doameni de Bovary, ceea ce a și stârnit reacțiile „cenzurii” ministrului Morny al lui Napoleon al III-lea. Curiozitatea este că cenzura lui Morny era concomitentă cu saloanele Matildei, verioșoara lui Napoleon al III-lea. Ceea ce interzicea Ministrul său aproba verișoara sa încât, și din acest punct de vedere, putem spune că toată viața psihică a Franței urbane era prinsă în acea tensiune nucleară, așa de pregnant înfățișată de romanul flaubert-ian, tensiune care, de altfel, va marca decisiv toată istoria vieții moderne a Franței. Însă viața psihică a Franței este incomprehensibilă dacă o „citim” doar printr-o serie de documente și, deci, numai printr-un segment al ei, să zicem cel „libertin” și, evident, bovaric, sau cel sever și cenzurat, de fapt auto-cenzurat etc. Totul în viața publică a Franței este marcat de această tensiune și mișcarea „san-quillots”-ilor și cenzura lui Morny și devergondajul, deboșeria nobilimii, a noii pături înstărite, dar și iezuitismul, pruderia etc. etc., pe care aceeași Franță le-a etalat cu asupra de măsură. Această ecloziune a „psihologismului”, a „manifestărilor psihologice” și psihologizante, căci tribulațiile Dnei Bovary capătă disproporții, dimensiuni monumentalizante, spre a compune simptomatologia deficitului spiritual și, prin compensație, a unui exces psihomorfologic de forme și fațade, este trăsătura dominantă a Franței la pragul modernității și, de fapt, a oricărei societăți ajunsă la acel prag. Drama unei doamne care se îmbolnăvește de tuberculoză ține încordată toată suflarea Franței intelectuale cu toate că, în sine, fenomenul era unul de serie, un caz (tragic, e drept) de îmbolnăvire de tuberculoză. Tendința aceasta de a muta „locul” bolii în spațiul spiritual, în câmpul energiilor sufletești, se accentuează cu naturalismul, încât prin opera lui Zola de pildă, boala și sexul eclozează spațiul mental care nu mai are nimic din feeria spirituală, nici un ritm spiritual nu-și mai poate propaga pulsațiile într-o atare „materie vâscoasă”. Somatismul triumfă în toate, impresionismul este o probă, un Cezanne, de pildă, chiar face din „obiect” o obiectualitate transcendentală, un 27 fel de proto-obiect, care se lipsește astfel de ipoteza spiritualistă a desing-ului divin. Obiectul n-a fost făcut, ci „se face”, se compune pe pânză în spațiul plastic cezanne-ian, așa cum la celălalt pictor, al triumfului naturalismului - spaniolul Picasso, obiectul se auto-desface pe pânză sub ochii privitorului. Las Meninas este triumful acestei metode care proclamă „aspiritualul” în spațiul plastic. Cât de opusă ni se vădește metoda lui Gaudi unde spiritualul este atât de copleșitor că marile blocuri de piatră se recompun după un ritm care pare a imprima materiei eliberarea de greul inerției și a masivității sale, antrenând-o într-o aventură pur spirituală. Nicăieri de pildă, nu ni se confirmă adevărul psalmilor care-l cântă pe Dumnezeul puterilor, Cel ce mută munții și apele, Cel ce așează pământul pe „tăriile” lui, într-o sin-cronie suprafirească, așa cum ne-o expune Sagrada Familia. Așa cum, dincoace, la complexul brâncușian, marea liniște a îndepărtatelor zaruri cosmice, tainica tăcere, pomul vieții, care leagă cerul de pământ, brațele care cuprind cu atotiubire făptura, sunt evocate și dez-velite toate din adâncul tainei lor, spre pridvorul bisericii-catedralei pe care brâncușologii actuali o vor eliminată. Aceeași „putere nevăzută” compune blocurile de piatră după ritmul ogivelor, un ritm spiritual triumfător asupra masivului inert, al colosului de piatră. Când această putere de a spiritualiza „respirația” materiei se „retrage” din lume, apare colosalismul, cu expresia lui, colosul de piatră pe deplin inert care este orașul modern. Apare o temă nouă în romanele epocii: tema femeii care-și pierde atributele date ei prin misterul chipului, al creației făpturii sale și apare femeia cu multiple în-fățișări, închipuită și de fapt condamnată. Este femeia frivolă dar și femeia delicată spre fragilitatea florii, femeia însingurată și tragică în mediul mediocrității masculine dar și duplicitara etc. etc. Sunt înfățișate toate ipostazele feminine, care ne arată o feminitate monumentală dar și una minoră, dramatică și tragică, înălțată spre a sugera „eternul feminin” dar atinsă și de evanescență, tristă dar și vanitoasă, spre o specie nouă de comedie etc. Madame Bovary, Ana Karenina, Nora, etc., nu sunt simple ipostaze ale feminității, ci variante ipostatice ale genului uman. Sunt femei care și-au pierdut chipul, traversează deșertul pierderii și al căutării chipului și deci a „identității”. Cine sunt eu, se întreabă Ana Karenina, se întreabă și Dna Bovary, se întreabă Nora. Privindu-se în „oglinda” sinelui reflexiv, ele nu se pot vedea și această criză le împinge pe cele două la sinucidere. Credința, adică latența sufletească este un gol care absoarbe totul și conferă acestei puteri de absorbție un caracter totalitar. Latențele sufletești, așadar, nu exclud ceva și pe cineva. Ele includ, sunt absorbante; doar forțele devierii exclud; latențele sunt inclusive, incluzioniste. V. Pareto greșește când conferă caracter de pozitivitate, de mărime pozitivă acestei energii; pe care o asimilează unui reziduu (alături de celelate cinci clase de reziduuri), numindu-l „persistența agregatelor”. Acesta se poate instala în spirit conferindu-i o anume stare. Cei ce sunt câștigați de acest sentiment (reziduu) au „în ei anumite persistențe ale agregatelor așa de vii și de puternice, încât acestea le domină spiritul în întregime. Acestui fenomen îi dăm numele de credință. Obiectul acesteia poate fi felurit; să-l desemnăm în general prin A. Persoana care are această credință atribuie lui A o valoare absolută, alungă din spiritul său orice îndoială, orice considerații de oportunitate, orice intromisiune a altor fapte. A-l constrânge pe altul să aibă aceeași credință în A sau cel puțin să acționeze ca și cum ar avea-o, revine la a 28 obliga oamenii să-și facă propriul bine și pe acela al altora; este o manieră de a da o formă concretă unui bine absolut”14. Eroarea lui Pareto este să-i confere o „calitate” acestei „forțe” și s-o considere ca pe una „extrinsecă” care vine asupra spiritului și se instalează acolo ca o „forță dominantă și persistentă” (e ca în cazul stărilor de posesiune). Or, nu e vorba despre așa ceva. Ea este doar golul în câmpul căruia crește credința ca singura care poate umple acel gol, tot restul fiind simple succedanee, substitute ale credinței și deci „strategii inabile” de a-l umple, etc. Golul acela este o latență sufletească care instituie în real un alt centru de gravitație decât acela al atracțiilor și acest alt „centru de gravitație” nu se poate „satura” decât pe măsură ce aduce lumea în câmpul ei, conferindu-i, altfel spus, o altă ordine decât cea naturală, ordinea supranaturală. Din acest punct de vedere, credința nu respinge ceea ce i s-ar opune, căci ea este o tehnică a „ieșirii” (esența apofatismului), ea îl conduce pe credincios în afară de lume, nu asupra lumii și deci în lume; credinciosul își va împlini viața doar în măsura în care se va muta în cele cerești, chemându-i și pe alții acolo, nu în cele lumești, de care nu este interesat. Deci nu are cum să impună cuiva ceva ori pe cineva, ci să-l cheme pe acela spre altceva și spre Unul, spre Cuvântul fondator al lumii noi (înnoite), recreate în și ca Biserică și deci ca „locuire” a lui Dumnezeu. Credinciosul nu face războaie, el se apără pe sine doar întrucât este destinat lui Dumnezeu, ca să-I fie locuință și nicidecum spre a se „satisface” pe sine. Celui de pe pământ, el nu-i poate face nimic, numai celui care urcă spre cer, năzuiește spre cer, caută spre cer, îi poate spori ființa. Încât viața lui este o „chemare a cerului”, o perpetuă chemare, nu un „război” perpetuu de a-și impune credința sa celuilalt. Credinciosul adevărat vine spre aproapele lui cu cele cerești, deci cu daruri, nu cu constrângeri și deci cu impuneri. El nu impune, nu constrânge, el dăruie și se dăruie. Acest lucru nu l-a înțeles Pareto fiindcă a pus semnul echivalenței energetice între religie (ca reziduum) și alte reziduuri sau „sentimente” (lumești) și astfel a croit modelul unei lumi fără dimensiune verticală și fără de diferență între cer și pământ, între virtute și viciu, între rugăciune și dicteu, între ascensiune și scufundare, adică între atractul teluric și aspirația către Dumnezeu. Iată ce scrie: „În fondul problemelor, e mai puțin important dacă A este credința lui Anytos și Melletos, ori a Sf. Augustin sau a lui Torquemada, a unor oameni cultivați, ori a unor imbecili, a unor oameni de stat ori a unor literatori, a unui mare număr de oameni ori a unuia mic: nu sunt variabile decât derivațiile prin care aceștia vor să confere concluziilor credinței caracterul demonstrațiilor unei «științe»”15. Credința apare, iată, ca o particularitate a „vieții psihice” care uneori poate fi extinsă și durabilă, după cum se poate diminua, ba chiar poate să „dispară” din câmpul vieții psihice. Chiar dacă rădăcina ei se menține și toată forța ei se virtualizează. Pareto chiar conchide că în epoca modernă fenomenul își pierde intensitatea. „Se va remarca faptul că mișcarea oscilatorie se produce în jurul unei linii care sugerează că în medie, în zilele noastre, fenomenul își diminuează intensitatea. Nu mai suntem în timpul în care condamnam pe cineva să bea cucută sau suprimam dizidenții. «Moraliștii» noștri și dominicanii virtuții trebuie să se mulțumească cu pedepse mai mici”16. Această concluzie este justă cu precizarea că nu e vorba despre psihologia populațiilor, ci despre noologia popoarelor și deci despre „spiritualitate”. 14 Ibidem 15 Ibidem 16 Ibidem 29 A dispărut tensiunea cerului cu pământul. Omul nu mai cheamă cerul pe pământ, nici nu mai strigă spre cer. El se mulțumește cu cele de pe pământ, cu cele pământești, cu pământul. Chiar atunci când cerul se întoarce în mintea lui, el îmbracă forma unui „alt pământ”, al unor planete și „ținuturi” astrale, deci tot a unor configurații terene. Cetatea lui Dumnezeu, cetatea cerului nu mai este nicăieri în acest spațiu al SF-ului care s-a substituit chemării cerului divin, a „cetății divine”. Veacul acesta nu răzbate în cel de apoi, și, în urmă, nu coboară în atemporalitatea originară. El este un fel de „interpunere”, o „interpolare” și atât, care nu se știe de unde începe și unde se sfârșește. La cele două capete e beznă pofundă ca-n psalmul argehzain: „mai sus, mai sus// spre ce, spre unde // în loc de-a merge poate-n sus // Te-mping spre beznele profunde // De bronz, sub care doarme dus // Alt nepătruns alt presupus”. „Viața noastră pământească este o sumă de trăiri”17. Trăirile au proprietatea de a induce armonie, coerențe. Între toate, credința le aduce pe toate la coerența, la armonia cea mai înaltă și mai deplină. Omul nu poate exista în afara acelei trăiri care le aduce pe toate la coerență și pe care o numim credință. Nimic, nici sentimentele sociale nu pot înălța trăirile la coerența pe care o numim persoană (omenească) deplină iar, între oameni la coerența pe care o numim com-unitate deplină, ci numai credința. Iar între credințe numai cea care-i eliberează pe oameni de toate constrângerile și bolile sufletului, incluzând-o pe aceea a morții, este și cea adevărată. Toate celelalte îl țin captiv. Căci „zeii sângeroși și ușor de mulțumit, asemănători cu păcatele noastre cele mai dragi”18 ne țin captivi acestei vieți, nu ne „învață” să ne eliberăm de cele care zac îngropate în „trupul de moarte”. Singur Dumnezeul adevărat nu cere războaie, ci iubire, căci nu are sete de putere, de dominație și sânge. Numai „nădejdea morții și a vieții viitoare” (a „învierii”) te face capabil să „ieși” din lume, adică să te eliberezi de determinatele ei, „în lume fiind”. Oare nu sunt „iubirea creștină” și „smerenia” lui Dumnezeu-Fiul tocmai modelul dumnezeiesc al „ieșirii din lume” în lume fiind, al „eliberării” de „determinările” aducătoare de moarte, căci la pragul lor maximal, ele sunt „plăceri” care ne scot din noi, ne îndepărtează de suflet și ne livrează celor ce sunt trecătoare, perisabile?! Singurul care nu este trecător este Dumnezeul adevărat al iubirii și cel ce i se dedică se eliberează, adică primește „viața fără de sfârșit”. Oare nu despre aceasta vorbește „coloana vieții fără de sfârșit” a lui Brâncuși? „Credincioșii lui Zamolxe [au fost] singurii între toate neamurile lumii care nu se tem de moarte. Astfel, ei [au fost] pregătiți pentru noua naștere și poate vor fi primul popor care se va lăsa modelat de învățătura Mântuitorului și va primi doctrina Sa, fără ca acest lucru să presupună schimbări esențiale. Și alții îi vor primi învățătura, dar transformarea va fi grea și va cere secole. Ca înfățișare exterioară, aceste popoare se vor schimba repede, dar în fundul inimii vor păstra mult timp amintirea vechilor legi. Dar atunci de ce nu s-a născut El aici? Răspunsul e ușor de dat: pentru ca destinul său să se împlinească. Profeții vorbesc despre o suferință și o umilire. Aici nimeni nu l-ar fi făcut să sufere. Întreg poporul de la rege la păstori, l-ar fi urmat de îndată. Nimeni nu sar fi gândit să-L scuipe în obraz, nici să-I străpungă mâinile și picioarele, iar dacă ar fi cerut de băut, nu i-ar fi dat oțet, ci lapte și miere, și, trăind, n-ar mai fi trebuit să învie. 17 Vintilă Horia, Dumnezeu s-a născut în exil, p.169 18 Ibidem, p.207 30 Ca să poată suferi și rămâne fidel istoriei lui viitoare, s-a născut altundeva, acolo unde 19 va fi respins” . Dintre cele trei forme de iubire: eros, agape și filia, dacii o aveau pe a doua, iubirea spirituală. „Pentru noțiunea de iubire greaca veche posedă trei termeni diferiți și cu înțelesuri foarte precise: eros=iubire senzuală; în opoziție cu aceasta, agape [folosit în versetul 5 din In 11, dar și în celebra epistolă către Corinteni, Cr 1:13], care înseamnă iubire spirituală, maternă, filială, fraternă, duhovnicească, divină; și filia [folosit în In 11,3 ca și în In 11:36] = iubire amicală, prietenie, iubire frățească, general-umană”19 20. În Capitolele 14 și 15 din Ioan în Cuvântările de despărțire către Apostoli, Iisus le tălmăcește „învățăturile” despre Calea cea bună, Calea iubirii: „Cel ce rămâne întru Mine și Eu întru el, acela aduce roadă multă, căci fără Mine nu puteți face nimic”21 și iată, acum, porunca poruncilor: „Aceasta este porunca Mea: Să vă iubiți unii pe alții, așa cum v-am iubit Eu pe voi”22. Medievalii erau mai aproape de “adevărul” omului ca ființă întregită, când și-l reprezentau ca fiind „trup” (corpus), suflet (anima) și spirit (duh) dar și inimă (cor), cap (intelectus). „Inima ca ceva între suflet și spirit sau duh, își însușește tot mai mult interioritatea sentimentelor”. „De ea se leagă simbolistica sângelui” (Le Goff), încât atunci când un părinte ca Arsenie Boca vorbește despre înjurătură ca fiind „sângele și fierea ridicate la cap” el operează cu această concepție medievală (peste care adaugă ideea modernă a subconștientului, ca ceea ce se află sub cenzura morală, ca o pivniță produsă de planșeul cenzurii morale). Când Paulescu vorbește despre protofuncții ca unitate a sufletului, și deci ca „trup al sufletului” (propagat în toate mădularele în și sub forma protofuncțiilor) și el reflectă adică aduce în trezia științei moderne această veche concepție medievală care coboară până la Sf. Evagrie Ponticul, călugăr și părinte al pustiei egiptene din secolul al 5-lea, încât mai toate inovațiile radicale ale modernilor sunt datorate unor adânci întoarceri la viziuni scufundate în diferite falii ale trecutului, iar toate acestea sunt de găsit în Sf. Scriptură și, mai cu seamă, în Sf. Evanghelie. Aceste viziuni sunt depozitate în cărți reprezentative sau „de căpătâi”, care devin apoi „documente noologice” pentru cel ce studiază omul și societățile. Despre concepția antropologică a medievalilor care este elaborată de-a lungul axului: „homo viator - homo repensus”, vorbesc câteva cărți cruciale ale epocii, precum „Moralia in Job”, scrisă de Grigorie cel Mare, papă la 590 și „Cur Deus Homo”: „De ce un Dumnezeu Om”, scisă de Sf. Anselm de Canterbury. Ambele sunt scrise în jurul misterului omului ca ființă destinată trecerii și suferinței. Or, acestor teme atât de grave li s-au dedicat cele mai profunde cercetări în secolul al V-lea d.Hr. de către părinții pustiei egiptene: Sf. Evagrie Ponticul și Sf. Macarie23. Acestea ne surprind azi prin extraordinara lor profunzime și finețe psihologică, greu concurată de marile teorii psihologice și antropologice actuale. Suntem, iată, mai mult decât ne putem imagina, „depozitați” în anumite învățături, în „documente noologice” de excepție, pe care trebuie să le consultăm dacă voim să aflăm cine suntem noi, adică ce identitate avem, și putem face lucrul acesta 19 Ibidem, p.207-208 20 IPS Bartolomeu, notă la In 11,5 21 In 15,5 22 In 15, 12 23 În „Omiliile lui Pseudo-Macarie” 31 cam cum își cercetează omul arborele genealogic și actele de avere dacă vrea să-și cunoască starea civilă, apartenența și locul în societate și în economie. Despre aceste documente am scris în Noologia atât în „cartea” despre „învățăturile trecerii”24 cât și în capitolul despre Dostoievski. Aceste documente spirituale sunt cele ce dau acces cunoașterii omenești spre o „știință a ipostaselor umane care sunt predominante pentru câte o epocă întreagă, ba chiar pentru o lume istorică”25. Putem coborî la cauza nenorocirilor actuale ale omului european cercetând astfel de „documente noologice” la care se adaugă cele întrunite de lucrările unui Pierre Dubois sau Dante, prin care aflăm despre marea dezunire petrecută în pragul modernității între „omul politic și cel religios”, respectiv între „societatea politică” și „comunitatea religioasă”, deci între „spiritul pozitiv” și koinonia biblică. Or, P. Dubois propusese ideea unei „confederații” a națiunilor creștine sub autoritatea Papei ca Pontifex Maximus și deci ca arbitru, iar Dante propunea aceeași unificare doar că sub autoritatea împăratului (ibidem). Acești oameni voiseră să unifice politic, ceea ce spiritual se dezbinase, se dezunise. În fapt, aceste dezuniri lăuntrice vor fi cauza nașterii unei a Treia Europe, cea a Reformei, alături de cea catolică și cea ortodoxă. Europa Centrală începe să se separe de cea Mediteraneană, sudică, după ce marea schismă separase Europa răsăriteană de cea Apuseană Identitate, înoire și falsă înoire. Revoluție și religie Am precizat că secolul al XVIII-lea a aduc o cădere de prag în intensitatea manifestării latențelor sufletești, a energiilor necreate în actele omenești. Locul în care putem documenta o atare cădere este Franța, iar formele pe care le îmbracî fenomenul sunt două: involuția moravurilor și revoluția fațadelor. Cu revoluția franceză triumfă formele fără fond și expresia cea mai radicalizată a formei golite de conținut, parareligiile, adică sisteme de trăire de formă religioasă dar cu un conținut areligios. Religia ca încadrare a intensității maximale a latențelor sufletești este luat de parareligii și de corelatele lor cele mai reprezentative, ideologiile, ca încadrare minimalistă a latențelor sufletești. Apare în Europa pseudocomunitatea, comunitatea celor de aceiași ideologie, care este, de fapt, o comunitate falsă, căci cei ce se adună nu se întâlnesc niciodată, cum știm că erau adunările de partid. Între cei aflați în aceiași aglomerare de oameni, aceleași agregări umane persistă adevărate abisuri și unitatea lor de trăire întârzie să se producă. Marea dezvăluire a creștinismului a fost și este primatul comunității, al micii și al marii comunități. Marile imperii au indus iluzia că lucrurile mari, secretele și cheile vieții noastre s-ar afla undeva, deasupra ori în afara cercului mărunt al vieții noastre. O comuniune, adică o împreună-trăire, împreună-lucrare, împreună-gândire este cheia oricărei probleme de orice fel. Mult mai important decât politicianul de la Bruxelles este cel de la București, dar mult mai important decât politicienii de la București și de la Bruxelles este lucrătorul de peste tot, de la preotul local care știe, căci simte starea comunității, o trăiește, la lucrătorul social, sociolog sau asistent social și până la specialistul în intelligence, la polițistul comunitar și așa mai departe. Totul se bazează pe mutația de la epistemologia științelor reflexive la epistemologia științelor experiențiale; de la reflexivitate la trăire. Cunoștințele se nasc nu din stări reflexive ci din stări trăitoare, din trăiri, nu în cadrul 24 25 Cf. Noologia, p.365-370 în mss englez al cărții Ibidem, p.341 32 reflexivității, ci în cadrul trăirii. Reflexivitatea este doar „instrumentul” gândirii, nu cadrul cunoașterii. Cadrul cunoașterii este trăirea, experierea. În limba engleză nu există diferență între experiență și experiere sau trăire, desemnate ambele prin experience. Înțelesul acestora, împreună, este cuprins în latinescul experior, experiri. Însă experiri nu se mai regăsește în engleză, ci doar în română prin trăire. În engleză se regăsește în experiment cu sensul de „încercare”, a „încerca” (try): experiri = try, dar în latină are și sensul de a „suferi” care se regăsește în românescul a trăi. Aici este convocat sensul epistemologic al suferinței care înseamnă experior, experiri, adică încercare, dar și suferință. Prin experiment și experience, în engleză s-a păstrat din experiri doar sensul de încercare (try) nu și cel de suferință. Golirea experierii de trăire atinge culminația în cadrul revoluțiilor moderne, care au avut mai toate caracter parareligios, adică formă religioasă și conținut areligios. Prototipul acestei deviații este dat de revoluția franceză. „Revoluția franceză, subliniază Tocqueville, este o revoluție politică, dar ea a operat ca o revoluție religioasă (...): nu numai că ea se răspândește, ca și acestea, foarte departe, dar, la fel ca și ele, Revoluția franceză pătrunde pretutindeni prin predică și propagandă”26. Ceea ce omite Tocqueville se referă tocmai la distincția dintre religie și parareligie. Parareligiile sunt o constantă a epocii moderne, care, după ruinarea „vechiului regim” (a sistemului medieval), pierde și încadrarea bine consolidată a trăirii religioase și astfel amestecă religiosul cu parareligiosul, credința în Dumnezeu cu idolatriile. În rest, însă, toate ritualurile și ceremonialul religios sunt păstrate, dar „religia” aceasta nu-L mai are pe Dumnezeu în centru, este o religie fără de Dumnezeu, o „parareligie” (religie de alături, de lângă religie), ca în cazul credinței în „progres” ori în puterea suprematistă a rațiunii etc. Ca și „revoluția religioasă”, revoluția franceză „inspiră politeismul: fie că predică străinilor cu înflăcărare, fie că e săvârșită cu pasiune acasă”27. „Dintre toate lucrurile noi pe care Revoluția franceză le-a înfățișat lumii, acesta e cu siguranță cel mai nou”28. De unde această asemănare a „efectelor”, a „suprafețelor”?! Din faptul că revoluția franceză, prima din lume, își propune să transforme omul, așa cum și religia își propune, numai că, spre deosebire de religie, care invocă drept temei al acestei înnoiri pe Însuși Dumnezeu, revoluția franceză pretinde să realizeze acest lucru fără de Dumnezeu și împotriva lui Dumnezeu. Ca și religia, Revoluția franceză vizează nu un popor, un teritoriu ori o rasă, ci toată specia, omul însuși, pe care îl vrea „eliberat” de orice ierarhie, de orice privilegii, de orice ordin, de clase, de caste, de familie, de Biserică și, suprem, de Dumnezeu, invocând în sprijin „rațiunea umană”, pe care de altfel o și „decretează” drept „nouă divinitate” și o consacră la Notre Dame în persoana alegorică a unei prostituate. Apar „ideologii” care-și fac din controlul discursului sursă de putere și astfel se nasc ideocrațiile moderne. Analogia pe care o face Tocqueville între revoluția franceză și revoluțiile religioase se referă, așadar, la această „suprafață” a fenomenului revoluționar modern, iar marele sociolog face eroarea să confunde „suprafața” cu „adâncul”, „scena” cu protoscena, „culisele” cu „altarul”. Fiindcă, „universalitatea” revoluției franceze este abstractă, dar a religiei adevărate este concretă, încât „abstractismul” revoluției 26 A. de Tocqueville, Vechiul regim și revoluția, București, Ed. Nemira, 2000, p.32. 27 Ibidem. 28 Ibidem. 33 franceze nu poate fi confundat cu „universalismul” religios căci prima „ucide” omul („sufletul”), a doua îl „învie” (în Iisus Hristos). Ele sunt asincrone, se propagă asincron. „Iar dacă vrem să analizăm acest subiect mai îndeaproape, vom descoperi următoarele: cu cât religiile au avut acest caracter mai abstract și mai general [față de particularitățile etnice și sociale, de stare socială - n.n. I.B.], pe care tocmai l-am evocat, cu atât s-au extins ele mai mult, ignorând diferența dintre legi, climate și oameni”29. Eroarea lui Tocqueville provine tocmai din ignorarea caracterului unic și nerepetabil al „revoluției creștine”, care e deosebită de orice „revoluție religioasă” pre și post-creștină. Fiindcă toate acele revoluții religioase ne-creștine sunt „para-religioase”, sunt abstracte, căci derivă dintr-un zeu, un dumnezeu neviu, mort, un idol și, ca atare, imprimă „noului” om caracter abstract, adică fac din el un om rupt de comunitățile lui, scos din ele, abstractizat, ridicat deasupra lor, separat sufletește de ele. În fapt acest om e „abstract” fiindcă, în numele dumnezeului proclamat, se rupe sufletește de semenii săi, adică se „scindează” de ei, face „secte”, consacră elite cu „suflete moarte”, „cosmopolite”, supranaționale, fără legături vii, sufletești, cu „popoarele” lor, deci cu comunitatea semenilor, a celor „asemenea” cu ei în mod concret, adică în mod „simțit”. Comuniunea semenilor este sacrificată în numele unității abstracte a legii, a „regulilor”, a „contractelor” etc., adică a „omului rațional” și „raționalizator”. Omul concret și viu se întoarce sub o formă incertă și fragilă, a „comunității fraților”, care însă nu par să-și poată exercita vocația dincolo de cercul ajutorării grupurilor excluse, de la cei copleșiți de neputințe, la copiii fără cămin și fără familii etc. Aceste brotherhood nu-și pot extinde puterile asupra majorității abstracte, căci aceasta s-a declarat între timp „separată de Biserică”, „ordine laică”, diferită de ordinea spirituală religioasă, de „credință”. Este drept că religia creștină „era, mai mult ca oricare alta, desprinsă de tot ceea ce putea fi specific unui popor, unei forme de guvernare, unei stări sociale, unei epoci sau unei rase”30. Însă nu acționează contra acestor „rânduieli naturale” ci spre înălțarea lor la singura trăire care le confirmă și totodată le unește, trăirea lui Dumnezeu, iubirea de om și de Dumnezeu. Prin urmare între cetățean (cucerire supremă a revoluției franceze) și creștin nu este o echivalență căci țin de registre complet diferite: de ordinea universalistă temporală și pământească, unul, de ordinea celestă, celălalt. Cetățeanul are acces la ordinea abstractă a legii, creștinul are acces la ordinea concretă a cerului, a „spiritului viu” („sufletul viu”). Cetățeanul este același, indiferent de apartenența la o societate, dar se află situat în cadrul unei „ordini terene”, „pământești”, creștinul este și el același, indiferent de variabilitatea societății, dar în cadrul unei ordini celeste, înălțate, și, deci consacratoare, care confirmă inclusiv „societățile concrete”, căci le cuprinde. Relația este una de contradicție unilaterală. Societatea concretă contrazice ordinea celestă, ca pe ceea ce este diferit de ea și, ireductibil la ea, dar „cerul”, „cetatea lui Dumnezeu” o confirmă pe cea terestră prin înălțare (înălțând-o) pe măsura acestei înălțări, deci prin împlinire și pe măsura împlinirilor ei, adică al ridicării ei „la cer”, la ceea ce este prototipul ei ceresc, comunitatea întru Hristos, model al comunității de iubire. Revoluția franceză însă nu dă acces la ordinea verticală, ea nu poate confirma „ordinile societale concrete” și, ca atare, nu se poate afirma prin confirmarea 29 Ibidem 30 Ibidem, p.33 34 diversității, ci prin suprimarea ei, adică prin infirmări în lanț, în numele unei revoluții în marș și deci a unei cetățenii universale. Întrucât individualele sunt „entități abstracte”, pentru această ordine e valabilă aritmetica politică. Indivizii „abstracți” pot fi „adiționați” ca voturile din urnele electorale. Pentru ei putem spune: 1+1+1 + i+... +n = Xn.. Mai departe, matematica este aceea a „mediilor”. Pentru comunități, unde „individualele” sunt entități concrete, adiționarea nu mai este posibilă. Căci 1bărbat+1femeie nu înseamnă a fi egal cu „2”, fiindcă cei doi sunt „entități concrete”, de genuri diferite. În consecință, adiționarea lor nu este sumativă (cumulativă), ci elementarizantă, astfel că 1B+1F = 1Pereche care poate fi „pereche romantică” (precum în modelul tristanian), dar poate fi și o pereche matrimonială și atunci avem 1soț+1soție=1familie. Deci, 1+1=1. „Aritmetica” aceasta elementarizantă ascultă de alte reguli pe care sociologia le-a examinat între cele dintâi în chip sistematic. Se nasc, iată, două câmpuri în social: câmpul guvernat de aritmetica abstractă, cumulativă, și câmpul guvernat de aritmetica elementarizantă, concretă, ceea ce face inteligibilă tensiunea ireductibilă a lumii actuale, ca tensiune a globalizării. Globalismul este abstractizant și cumulativ. Modelul său este revoluția franceză și fiul ei cel mai reprezentativ este bolșevismul. Bolșevismul a dus „cetățenismul” revoluției franceze la forma lui hiper-ideologizată, adică cea mai abstractă, ilustrată de tipul comunistului. Între cetățeanul abstract al globalismului și comunistul viziunii bolșevice nu este o deosebire de esență, ci doar una de încadrare. În vreme ce bolșevismul încă recunoștea o valență pentru câmpul abstractismului social, dată de „marxism” (încadrarea doctrinară), cetățenismul globalist nu mai are nevoie nici de această valență, căci este și postideologic, adică este „planetarism pur”. Însă tocmai acest planetarism arată opoziția lui radicală față de ordinea divină; în cadrul lui cerul și pământul sunt complet rupte, omul concret e rupt de omul abstract, sufletul de intelect, la scara planetei și într-o măsură care atinge pragul maximalist. Globalismul a intrat în conflict, iată, cu religia adevărată, cu popoarele și cu arhetipurile umane. Toate entitățile unui atare câmp sunt încărcate negativ tocmai fiindcă globalizarea le „contrazice” (infirmă) pe toate și ea este cea care imprimă valența câmpului istoric actual. Singura șansă de transfigurare a câmpului globalizării ar fi universalismul creștin și repotențarea creștină a lumii. Aceasta ar reda semnul (+) relațiilor dintre entitățile câmpului, la orice nivel, de la indivizi la state, popoare, arhetipuri și eidos-urile (păgâne sau nu). Prin urmare nu tot ceea ce se întâmplă are valoare și forță renovatoare, nu toate „întâmplările”, oricare le-ar fi amploarea, au caracter de evenimente noopolitice lipsindu-le forța de a induce efecte semnificative asupra noosferei. Aceste aspecte repun în discuție ideea și noțiunea de eveniment în lumina sociologiei noologice. Ce este, așadar, un eveniment? Identitatea și experiențele cruciale. Ce este un eveniment în lumina noologiei? Un eveniment este acea experiență de viață care se desprinde din înserierea vieții cotidiene, zilnice, obișnuite, prin aceea că „produce o modificare importantă”, încât insul ori colectivitatea pot face (sunt somați să facă) din el un reper temporal, o bornă pe drumul vieții (individuale sau colective). El este o „breșă”, cu termenul lui Jaspers, ceva survenit brusc în cursul vieții. Aceasta este trăsătura exterioară a evenimentului. El are însă și o trăsătură de interioritate în sensul că o „întâmplare” devine eveniment atunci când preia un anume înțeles din istoria individuală ori colectivă spre a-l accentua, a-i da o mai intensă lumină și deci a-i spori inteligibilitatea, ori chiar spre a-l 35 completa cu semnificații noi, întregitoare sau, adeseori, renovatoare, înnoitoare. Încât spui despre acea persoană ori despre acea colectivitate că sunt altele după acel eveniment decât au fost înaintea producerii lui. Evenimentul acela a sustras persoana ori acea colectivitate din curgerea corupătoare a timpului, aducându-i înnoiri acolo unde timpul aduce învechire și moarte, aducându-i perfecționări acolo unde timpul aduce rutină și culoare cenușie. El are, iată, caracter asincron. Ceea ce părea că este unealta timpului se dovedește a fi vehiculul prototimpului, al transtemporalității, al supratimpului. Evenimentele, deci, sunt praguri ale biografiei individuale și sociale, adică momente care solicită un tip special de mobilizare a resurselor individuale și colective pentru a trece mai departe. Altfel, evenimentele pot induce stări de „blocare” individuală sau colectivă pe care le numim crize. Crizele sunt praguri netrecute, evenimente „neconsumate”, „neasimilate”, încât despre evenimente putem vorbi și ca despre acele experiențe care cer o adaptare, o renovare, o trans-formare și deci o înălțare, un salt, o sustragere din obișnuitul seriei. În psihologia pe care eu o socotesc „trăiristă” sau „experiențială”, preocupată de studiul evenimentelor ca „experiențe de parg”, s-au dezvoltat instrumente de selecție și cuantificare a „efectelor evenimentelor de viață”, cum este scala LEDS (Life Events and Difficulties Schedules). Toate acestea sunt, de fapt, metode ale cunoașterii asincrone, triumfătoare în corpusul științelor aparent naturaliste, în care, altfel spus, părea să obțină confirmare curentul naturalismului metodologic, al materialismului. Al treilea aspect definitoriu pentru un eveniment, ca experiență de prag (trăire de și a pragurilor vieții) este dualitatea lui nucleară. Un eveniment conține în el o tensiune nucleară dată de faptul că, pe de o parte, el reproduce factori sau condiții de vulnerabilitate din câmpul situațional al subiectului (individual sau colectiv) și, pe de altă parte, el reproduce, sistematizează sau precipită din și în același câmp situațional acele condiții care pot reduce vulnerabilitatea, cum este, de pildă, fenomenul de „intersectare a sindroamelor”. S-a constatat, de pildă, că „un eveniment traumatizant recent îl poate estompa pe cel instaurat anterior, rezultanta fiind deci opusă celei de însumare a efectelor”31. Avem, iată, un fenomen asincron. Însumarea efectelor distructive este brusc întreruptă chiar dacă tot printr-un eveniment traumatizant. Aceasta pune într-o nouă lumină taina iconomiei lui Dumnezeu, mai ales pentru acele situații în care vedem că la un rău se adaugă încă unul. Înțelepciunea populară este mai profundă decât eticile naturalist-progresiviste când spune: „o nenorocire nu vine niciodată singură”. Psihologiei europene i-au trebuit progrese de peste o sută de ani ca să ajungă la aceeași concluzie cu această descoperire a mecanismului intersectării sindroamelor. De unde vine acea înțelepciune? Ea însăși are caracter asincron. Să reținem, deci, că în orice eveniment se cumulează doi factori, unul care amplifică agentul declanșator (și care definește vulnerabilitatea) și altul care-i contracarează efectele disrumptive, dezagregante, pe care psihologii îl încadrează în ceea ce au socotit a fi efectul de intersectare a sindroamelor (care, am văzut, este inhibitor). Acest al doilea factor este un factor asincron. Avem, iată, încă o dovadă asupra veracității ipotezei factorilor asincroni. Vulnerabilitatea și efectul de intersectare fac parte din forțele dualismului situațional, exterior, al unui eveniment. Există însă și forțe lăuntrice ale aceluiași dualism nuclear și anume intersecția dintre continuitatea scopului și discontinuitatea breșei provocată de eveniment. Aceasta poate induce devieri de la scop, dar poate să și 31 M. Mardale, teză de doctorat, p.27 36 intensifice energia care ne poartă spre scopul sau ținta urmărită. Încât evenimentul poate dispersa acea energie ori poate acționa ca un „efect” de concentrare, de sporire a ei, provocând în câmpul situațional acele „densități dinamice sau morale”, de care vorbește Durkheim, adică sporirea bruscă, peste un prag critic, a interacțiunilor omenești. Evenimentul, deci, este locul sau acel momentum de intensificare extraordinară a interacțiunilor (sociale) dintre membrii unei colectivități. De aceea, evenimentele îmbracă forma unor manifestări publice sau individuale brusc intensificate (manifestațiile, demonstrațiile de stradă, baricadele, grevele, adunările publice, diferite de cele private, mulțimile de toate tipurile etc. sunt expresiile exteriorizate ale evenimentelor sociale sau colective). Putem spune, deci, despre un eveniment social sau colectiv că este un fenomen de bruscă intensificare a interacțiunilor sociale ceea ce conferă vieții sociale caracter de manifestare colectivă de scară variabilă. Pe de altă parte, tot în clasa evenimentelor se încadrează și acele căderi bruște, sub un prag critic, a frecvenței interacțiunilor (contactelor) sociale dintre membrii unei colectivități. În sensul acesta se spune: „n-au fost evenimente la frontieră”, adică frecvența contactelor dintre persoanele de dincoace și de dincolo de frontieră n-a trecut de un prag critic. Și invers, orice creștere bruscă a frecvenței contactelor dintre cele două populații la o frontieră reprezintă un „eveniment” (aceste contacte pot îmbrăca o formă agresivă care anunță acele deflagrații de interacțiuni agresive numite războaie: „evenimente de război”, războiul ca eveniment istoric). Tot astfel, ori de câte ori frecvența contactelor între oameni pe o stradă ori într-un spațiu, cum ar fi o piață, crește peste un prag critic, acest fapt are înțeles de eveniment. Aceste contacte brusc intensificate pot fi expresia unei demonstrații - un protest colectiv - a unei manifestații, a unei greve, a unei adunări populare, a unei manifestări insurecționare de tipul baricadei, al răscoalei, al revoluțiilor etc., ori pur și simplu al marșurilor (de protest, triumfale, simbolice etc. cum sunt „marșurile” sau „drumul crucii” etc.). Evenimentele îmbracă iată, forma pragurilor statistice, încât, putem spune că ele sunt pragurile de jos ori de sus ale curbei ordinare a vieții colective. Iată forma ei: ----= curba ordinară a vieții colective = curba extraordinară a vieții (individuale sau colective) Observăm că orice precipitare a manifestărilor de viață individuală sau colectivă spre pragul de jos (și sub el) sau spre pragul de sus (și peste el) al cursului vieții (unui ins sau al unei colectivități) desemnează un eveniment. Ori de câte ori intervine ceva care precipită cursul vieții (individuale ori colective) către și peste pragurile critice putem vorbi despre evenimente. Există stări sau manifestări de viață pentru care depășirea pragurilor critice este catastrofală (evenimentele se numesc în acest caz „catastrofe”). De exemplu, curba fericirii cuprinde praguri de acest tip, ne spune Durkheim. Ea descrie atașamentul unei populații la genul ei de viață în termenii unor praguri de variație. Ori de câte ori ceva împinge o populație să se manifeste sub ori peste pragul critic al fericirii sociale (medii) date de 37 acest atașament, putem vorbi despre stări de nefericire sau despre „crize”, dezechilibre. Tot ceea ce aduce devierea, îndepărtarea colectivităților de la genul lor de viață tradițional (fixat în tradiții), ori de la religia lor, se încadrează în clasa evenimentelor care le marchează (viața), fiind traumatizante ori renovatoare. O schimbare de salariu, de pildă, este un eveniment pentru un individ căci înseamnă o modificare de scară în viața lui (de prag). Însă o creștere bruscă (peste pragul critic dat de salariul mediu), ori o scădere bruscă și sub pragul critic al acestui salariu, înseamnă necazuri, dificultăți sporite și deci nefericire. De aceea se poate vorbi despre „oameni săraci fericiți” și „oameni bogați nefericiți”, conform adagiului: „banii n-aduc fericirea”. Avem, iată, un aspect paradoxal pe care ni-l dezvăluie știința factorilor asincroni și anume: deși modul înțelept de viață este dat de media vieții, adică de acel mod de viață urmat de marea majoritate a oamenilor sănătoși, totuși înțelepciunea este un fenomen excepțional, de prag. În vreme ce viața înțeleaptă este un fenomen mediu, de păstrare departe de excese, deci între pragurile unei medii, înțelepciunea, ca stare de spirit, sare din medie și se arată a fi un fenomen de prag. Dumnezeu lucrează în lume prin acele precipitări către stările de prag, cum s-a întâmplat cu excepționalismul profeților, al înțelepciunii lui Solomon etc., pregătind însă pentru lume moduri de viață situate între praguri, adică ferite de crizele pragurilor. Cel ce studiază istoria biblică a lumii este uimit să constate cât de mult a iubit Dumnezeu un popor prin care a procurat omenirii atâtea dintre pragurile ei apărătoare. Prin acel popor avem cărțile învățăturilor revelate, prin el avem înțelepciunea fondatoare, prin el avem profeții, prin el avem psalmii, prin el o avem pe Maica lui Dumnezeu, coborâtoare din David, prin el avem apostolii și evangheliștii. Este copleșitor să constați cât de miluitor a fost Dumnezeu cu acest popor și cât de îndatorată se află omenirea din toate epocile față de timpul acela. Oare nu este poporul acesta cu adevărat o demonstrație extraordinară, de o rară măreție, asupra teoriei factorilor asincroni? Atâtea sunt evenimentele de însemnătate universală petrecute în lume prin acest popor. Dacă Dumnezeu a ales să lucreze prin el atâtea dintre lucrările Sale nu putem spune decât că Dumnezeu a iubit acest popor. Dar atunci cine poate fi în afara iubirii lui Dumnezeu? Oare n-a iubit Mântuitorul pe cruce mulțimile, chiar dacă hulitoare, de pe dealul Căpățânii? Incontestabil, da! Și oare nu acolo erau mironosițele, cei doi coborând spre Emaus, Cleopa și Luca, Pavel pe Drumul Damascului, Toma încredințându-se cu degetul lui asupra locului piroanelor și al suliței pe trupul cel înviat, nu erau oare acolo cu toții, în locul iubirii lui Dumnezeu?! Oare nu acolo, în Galileea neamurilor, au asistat ei toți și alții din toată lumea la marea minune confirmată, iată, a Înălțării și apoi a coborârii Duhului Sfânt în chip de flăcări peste ei toți!? Se poate vorbi, deci, despre o adevărată știință a evenimentelor și tot astfel se poate constata că istoria este evenimențială, în sensul că ea reprezintă acel tip de forță sau de energie care provoacă tensiunile de prag, îndepărtările, devierile, încât colectivitățile trebuie să caute în altă zonă o energie de contracarare, de reacție pentru a preveni breșele grave, rupturile catastrofale. O astfel de forță antiistoricistă sau anistoricistă este de esență noologică, spirituală, căci se exprimă în acele rânduieli de viață prin care se manifestă ordinea spirituală în lume (existență). Ori de câte ori istoria afectează ordinea spirituală a lumii vorbim despre evenimente catastrofice. Ori de câte ori istoria întărește ordinea spirituală a lumii, vorbim despre evenimente anastrofice. Există, iată, două tipuri de evenimente: cata și anastrofice. Uneori istoria îmbracă forma unui șir de evenimente catastrofice și atunci se poate vorbi, cu Eliade, despre „teroarea istoriei”, adică despre istoria ca teroare. Pe de altă parte putem grupa 38 evenimentele pe familii disciplinare, de tipul: evenimente psihologice, sociologice, noologice, geopolitice, geo-climatice, ecologice, demografice, politice, economice etc. Ori de câte ori de pildă, se precipită interacțiunile dintre popoare atât pe scena generală a vieții colective cât și în anumite zone ale ei vorbim despre evenimente geopolitce. Curiozitatea este că orice eveniment geopolitic are o umbră, un fel de corelat spiritual pe măsură, pe care-l încadrăm în clasa evenimentelor noologice (spirituale). Așa s-a întâmplat cu evenimentul din Iugoslavia când odată cu interacțiunea războinică a popoarelor s-a derulat, corelativ, în arealul de alături, în spațiul românesc, o mare interactivitate religioasă, care la vârf a îmbrăcat forma interacțiunii dintre cele două confesiuni creștine după 1000 de ani de separare, prin întâlnirea celor doi ierarhi pneumatofori, purtători de Duh Sfânt. Lumea destrămată a fost brusc trecută, grație evenimentului religios, din prăpastia războiului, în leagănul păcii, din zguduirea războiului în legănarea păcii. În spațiul românesc Duhul păcii acționa asincron mijlocind și arătând calea spre ieșirea din criza războiului. Tot astfel, odată cu securea războiului din Irak s-a văzut înălțat toiagul păcii printr-un lider spiritual al omenirii, Papa Ioan Paul al II-lea. Toiagul păcii și securea războiului s-au încrucișat pe cerul omenirii atunci la pragul unui nou război. Un eveniment geopolitic îmbracă, deci, forma unei brusc apărute frontiere-prag într-o zonă anume. În cazul războiului contra Irak-ului s-au compus brusc (cu o rapiditate teribilă) două frontiere treaptă: în Turcia și pe țărmul nord-vestic al Mării Negre (adică în spațiul românesc). În același timp sau precipitat interacțiunile în câmpul de manifestare al firmelor petroliere românești cum atestă brusc declanșata acțiune de privatizare a Petrom-ului. În câmpul acesta deja se intersectau cele trei mari curente sau manifestări în spatele cărora păreau să fie: Rusia, SUA și Occidentul (actorii la vedere sunt doar expresii-simptomatologice). Ceea ce este curios este faptul că deja s-a putut consemna efectul de intersectare al sindroamelor, printr-o serie de manifestări traumatizante: „retrageri spectaculoase”, „arestarea unuia dintre actorii de pe scena afacerilor cu petrol” etc., ceea ce compun toate un fenomen în miezul căruia „evenimentul traumatizant” recent și de la suprafață îl estompează pe cel mai adânc și mai vechi, care, în acest caz se referă la coliziunea marilor puteri petroliere, a marilor spații de interese ce s-au confruntat dintotdeauna în câmpul oricăror manifestări din domeniu. În cazul acesta, în clipa în care fost declanșată acțiunea de privatizare s-au precipitat toate marile arii de interese al căror vector a fost relativ estompat de intersectarea sindroamelor provocată tocmai de inițiativa privatizării PETROM. Este evident că „spațiul petrolier românesc” devine unul de interes în contextul post-războiului irakian și deci interesele au explodat și în acest spațiu. Este foarte probabil ca această „explozie economică” să fie anticiparea unor explozii în lanț și toate în spațiul românesc, care a devenit brusc spațiul precipitării tuturor interacțiunilor în și prin care se manifestă efectele unui eveniment geopolitic numit convențional „războiul din Irak”. În pragul declanșării războiului din Irak scriam aceste rânduri: „E posibil ca acest eveniment geopolitic să rămână la expresia sa de „război diplomatic” ori de „război economic” bine camuflat de tirul declarațiilor de amenințare militară etc., după cum deopotrivă, poate îmbrăca forma escaladării violențelor teroriste. Este, iarăși, sigur că se vor precipita atât „războiul financiar bancar” între cele două monede, euro și dolarul, cât și o anume formă de „interactivitate religioasă”, căci lumea arabo-islamică va trebui să părăsească politica de enclavă religioasă și să treacă la o dimplomație a dialogului religios. Deja Iranul a dat primul semnal în această direcție. Cartea președintelui de atunci, Kathami, despre „dialogul civilizațiilor” este o dovadă. Este creată conjunctura 39 ca România să revină la rolul ei diplomatic tradițional de țară cu vocație pentru diplomația dialogului în conjuncturi de criză, așa cum a dovedit-o de pildă în timpul conflictului izraeliano-egiptean ori americano-vietnamez”. România poate deveni gazda unui mare dialog al civilizațiilor și deci s-ar manifesta mai repede decât ne-am putea închipui ca „punte” între Orient și Occident și deci ca „grădină a Maicii Domnului” adeverind cuvintele profetice ale Marelui Palerin care a fost Papa Ioan Paul al II-lea. În toate sunt semne că spațiul românesc este pregătit să devină un cadru de manifestare intensificată a factorilor asincroni în veacul care se derulează. România este, iată, la o mare răspântie, și elitele ei politice au șansa unei grațiate și neașteptate înălțări cu valențe tămăduitoare și mântuitoare la maladia unui politicianism prelungit spre o stare letală. Va avea un președinte al României puterea lăuntrică spre un rol care ar fi pentru el însuși ocazie de a fi președintele unui stat de cultură la Dunărea de Jos, în loc de a rămâne o păpușă a istoriei la Poarta Orientului, confirmând amarele cuvinte ale lui Poincare: „N'oublions pas: nous sommes ici aux Ports d'Orient ou tout est pris a la legere”. Va rămâne România o poartă a frivolității sau își va arăta valența ei cea profundă de poartă a dialogului civilizațiilor? Politicienii români pot face din spațiul acesta un loc în care s-ar putea întoarce cuvântul cronicarului, înțelesul întristatei sale constatări s-ar preschimba într-o neașteptată revelație a triumfului și s-ar spune că este „omul la cârma vremii” și nicidecum „sub vremi” și „în urma istoriei”. De la Dumnezeu a venit această dezlegare pentru români. Și astfel se va verifica dacă la cârma acestei țări se află o elită harismatică ori una „întâmplătoare”. Acum, mai mult ca oricând, se luminează sensul și temelia rugăciunii liturgice pentru cârmuitorii țării pe care o rostesc credincioșii în fiecare duminică împreună cu preotul purtător al Sfintelor Daruri. Între Euharistia altarului și liturghia istoriei există, iată, o unitate indestructibilă. Triumful unei asemenea diplomații e cu neputință fără de afirmarea unei noi cunoașteri, în care se poate evidenția planul de manifestare a factorilor asincroni, adică înțelegerea înțeleaptă că toate sunt bune dacă fac voia Domnului și că cel ce iese din voia aceasta este destinat pentru el și pentru ai lui la suferințe și la rușinea eșecurilor endemice. Între planul subiectivității omenești și tipul cunoașterii care dă seama de intervenția și voia lui Dumnezeu în istorie există, iată, o conjuncție transcendentală, esențială pentru noua cunoaștere. Cum aceasta face loc și cercetării manifestării factorilor asincroni în viața indivizilor și a colectivităților umane o vom numi cunoaștere asincronă. În cadrul noopoliticii, această cunoaștere caută acele zone de densitate noologică și acele epoci istorice în care putem identifica tipuri perene de dezlegări la conflicte vechi și noi. Exemplarismul și perenitatea lor conferă acestor dezlegări caracter paradigmatic, de paradigme noopolitice. Incidența lor poate fi identificată în diplomație, în arta păcii ori a războiului, în tipologia conlictelor, în tiparele de trăire, deci de reactivitate individuală și colectivă la situații tipice, opere, modele, tipificații, reglementări și coduri, formule de viață etc. O astfel de zonă este Bizanțul și epoca în care putem căuta tipuri perene de răspuns la tensiunile și conflictele lumii noastre este, în chip neașteptat, epoca iconoclasmului. Există, putem spune, o perenitate bizantină și redescoperirea zonei balcanice ne obligă să ne reamintim de Bizanț. Din punctul nostru de vedere care este acela oferit de unghiul de abordare al noopoliticii, iconoclasmul este prima deconstrucție păgână a Europei creștine, iar de atunci fenomenul acesta s-a repetat mereu și a căpătat o recrudescență și o amploare teribilă în vremurile moderne și în postmodernitate, mai întâi în Occidentul luminaților și al Revoluției franceze și, mai apoi, în Rusia sovietică și în spațiul și la 40 popoarele potopite de marea deflagrație păgână a bolșevismului. Trebuie să facem o precizare pentru a evita vreo confuzie posibilă. Iconoclasmul ca fenomen și ca noțiune se referă numai la deconstructivismul păgân nicidecum la alte deconstrucții ivite chiar în sânul Bisericii creștine, care însă n-ar fi împins reacțiile vis-a-vis de icoane până la a face din ele răsad al unei culturi a nihilismului anticristic, așa cum se întâmplă cu adevăratul iconoclasm. III Identitatea în spații spirituale segmentate: permanența iconoclasmului Iconoclasmul: deconstrucție păgână a Europei creștine Bizanțul a fost zguduit de mișcarea iconoclastă pentru o durată de aproape 300 de ani. Este exemplul cel mai reprezentativ pentru puterea pe care o au stările sufletești, câmpurile afective create de sentimente sociale puternice, în istorie, în cadrul unor societăți, popoare, civilizații, formațiuni de tipul imperiului, al celui bizantin în acest caz. Vom observa, mai întâi, că acest fenomen se propagă sub forma a două fronturi de val, care se ciocnesc unul de altul. Indiferent ce explicație găsim pentru iscarea acestor uriașe fronturi afective, rămâne faptul evident că odată înălțate peste linia orizontului ele vor influența totul, vor zgudui edificiul imperiului, vor traversa culturile, popoarele și deci conștiința individuală și colectivă, deconstruind și reconstruind, scufundând ori scoțând la lumină, din adâncuri uitate forme și peisaje, într-un cuvânt acoperind istoria, timpul și spațiul, pentru un interval de mai bine de 300 de ani. Nimic din cele „istorice” nu ar putea să explice fenomenul, nici interesele, nici ideologiile, nici starea instituțiilor, căci nu mai avem alte exemple în care interese și patimi materialiste ori ideologii să fi condus la o asemenea deflagrație. Fenomenul poate fi pus în oglindă cu cel din secolul al XX-lea, când dintre cele două mari invazii de păgânism, nazismul și bolșevismul, ultima a dezlănțuit asupra Bisericii lui Hristos aceeași furie demolatoare care ne-o amintește pe cea iconoclastă. Însă nici bolșevismul marxist nu poate fi explicat prin cauze economice sau politice ori etnice. Și în acest caz, s-a întâmplat ceva care ține de organizarea noologică a lumii, de sistemele ei spirituale și paraspirituale și nicidecum doar de economia ori de sistemele politice. Ce se întâmplă, așadar, în lume și cu lumea în asemenea perioade? Și de ce se întâmplă lucrurile acestea? Să reținem, deocamdată, că fenomenul acesta nu poate fi explicat nici politic, nici economic, nici social în genere. Explicația lui este una spirituală, noologică, ține, altfel spus, de organizația noologică a lumii. La acest nivel și în cadrul ei trebuie căutată explicația. Ipoteza noastră este că asemenea fenomene apar ori de câte ori o presiune teribilă se dezlănțuie împotriva rânduielilor creaționale, împotriva organizării bisericești a existenței, adică împotriva edificiului ei supranatural. În aceste perioade se produc reacții pe măsură, combustii teribile pregătesc marea explozie prin care se manifestă atât „rezistențele” cât și tentativele restauratoare. E ca și cum, ordinea spirituală, „organizația” spirituală a lumii, și-ar mobiliza propriile ei puteri, care nu sunt din lume, spre a apăra lumea de o asemenea teribilă amenințare. Iconoclasmul istoric, adică cel din cadrul Imperiului Bizantin, este cadrul prin care avem ocazia să verificăm reacția sfinților din icoane la tentativa unor mari forțe de a deconstrui fața bisericească a lumii creștine de atunci. Să ne amintim întâi întâi povestea și apoi s-o tâlcuim. Chestiunea este fixată „narativ” de către Nicolae Bănescu, în a sa 41 „Istorie a Imperiului Bizantin”32. Autorul român face sinteza ipotezelor prin care sa operat în timp încercuirea chestiunii. Nu le vom relua aici pe toate căci ținta noastră nu este una documentară, ci este subordonată unei linii de interpretare care deja selectează dintre feluritele abordări pe cele ce aduc lămuriri unei anume direcții de interpretare. Am numit această interpretare, cum s-a reținut, noologică. Între cei convocați de Bănescu asupra chestiunii este și Louis Brehier33, care aduce discuția în unghiul de interes al artei creștine. În esență, „problema cultului icoanelor” se reducea în epoca cercetată și se reduce și azi la două întrebări: „Trebuie să venerăm icoanele și dacă da, în ce măsură”? A doua întrebare este de acest tip: „Avem dreptul să îngenunchem înaintea lor, să le sărutăm, să le tămâiem?”34. Într-un plan secund, se ridică și alte întrebări auxiliare, pe care tot Bănescu le rezumă: „Ne putem sluji de artă pentru a reprezenta lumea divină? Un artist [îi] poate înfățișa pe Mântuitorul, pe Sfânta Fecioară, pe Sfinți?”35. Vom reține aici concluzia pusă de Bănescu: „când izbucnește mișcarea iconoclastă, arta creștină era definitiv constituită”36. „Născută în chip umil în catacombe, menită a exprima mai întâi speranțele credincioșilor după moarte, ea s-a transformat în veacul al IV-lea, după triumful Bisericii, și a căutat a povesti în felul epopeii istoria religioasă a lumii, de la Creațiune și până la Judecata din urmă. Inspirația se scoate din citirea Sfintei Scripturi”37. Să stăruim. Deducem, iată, că arta creștină este un cadru noologic în și prin care s-au actualizat latențele sufletești ale stărilor de credință ale întâilor creștini. Legitimitatea artei creștine își are rădăcinile în acest fapt noologic indubitabil. Ea este fenomen sufletesc creștin, cadru și formă de actualizare (expresie) a sufletului creștin, a trăirii întru Iisus Hristos. Încât, primul lucru pe care-l putem reda la acest prag al analizei este că mișcarea iconoclastă atingea tocmai acel suflet, acea trăire creștină din Biserica primară, în și prin care s-a săvârșit prima cristalizare a sistemului expresiv al modului creștin de existență și de manifestare. Acesta este tot una cu sistemul expresiv al Bisericii primare și este fapt de trăire nepremeditată, absolut liberă, căci se exprima în catacombe, adică împotriva sistemului expresiv oficial, cel de la vedere, care era păgân, ținea, altfel spus, de sistemele expresive ale „lumii tradiționale” (precreștine). Din acest punct de vedere, putem consemna că arta creștină era o față a unei lumi înnoite, recreate, era deci o „inovație” care desigur va inaugura o tradiție nouă, pe care forța viitorului anticreștin o va ataca reproșându-i închistarea tradiționalistă, „tradiționalismul”. În al doilea rând, vom reține că „după triumful Bisericii”, în secolul al VI-lea, când altfel spus, sufletul creștin era liber să iasă din catacombe și să umble pe străzi la lumina soarelui cosmic, arta creștină capătă caracter sistematic, adică își face un exercițiu și un cadru nou din a „povesti” cu mijloace expresive încă mai rafinate, istoria religioasă a lumii, adică din a revela credinciosului organizarea spirituală a toată existența, ordinea creațională pe care se zidea totul. „Zidurile basilicilor lumii creștine se acoperă cu aceste compoziții, care înfățișează scenele religioase cele mai însemnate”38. Mai departe, atari compoziții, „se reproduc în miniaturile cărților sfinte, în sculpturile tronurilor de fildeș și ale panourilor de la ușile de biserici, pe lăzile de aur și argint (...) în [chiar] 32 Ed. Anastasia, 2003, 2 vol. 33 La Querelle des images, Paris, 1904 34 Bănescu, op.cit, p.118 35 Ibidem, p.119 36 Ibidem 37 Ibidem 38 Ibidem 42 țesăturile stofelor strălucite cu care se îmbracă aristocrația acestei epoci. Arta religioasă pătrunsese adânc în viața creștină și luase un caracter universal”39. Venerarea sfinților: manifestare asincronă În discuție este, iată, însăși „legitimitatea artei creștine”40. Din punctul meu de vedere, iconoclasmul pune în discuție funcția și puterea reală a artei de a provoca „actualizarea” sufletească a unora dintre cadrele noologice prin care se conservă și se propagă în istorie însăși organizarea spirituală a lumii. Chestiunea coboară într-un plan mai adânc și atinge inclusiv dramatica problemă a competiției legitimităților în raport cu accesul la gestionarea puterii spirituale în lumea de aici și totodată în raport cu imperativul permanentei actualizări a organizației spirituale a lumii (ordinea spirituală). Într-un fel, iconoclasmul este cadrul în care ni se descoperă criza dublă care va marca istoria universală, aceea proprie străvechii lumi tradiționale, precreștine, care lega puterea sacră de ordinele și castele tradiționale și de marile sisteme ezoterice și, în al doilea rând, criza unei lumi care se anunța în și cu pretențiile stranii de a pune în discuție ordinea con-sacrată prin rânduielile bisericii. Cine erau cei ce veneau deopotrivă din urmă și din viitor, dintr-un timp ce țintea să pună jos toate imperiile, inaugurând era imperialismelor, zguduind totodată ordinea statuată de Biserică?! Aceasta este chestiunea crucială. Vom reține deocamdată că iconoclasmul este expresia frontului de val stârnit de presiunea celor două forțe temporale pure, aceea a trecutului precreștin și aceea a unui timp pre-anunțat, deconstructiv și antibisericesc, care-și va arăta fața pe deplin în epoca nihilismului bolșevic. Întâlnirea celor două mari presiuni în actualitatea sinergiilor bisericești ale veacului al VI-lea d.Hr., în toată lumea creștină, deopotrivă la Hierapolis (în 488 d.Hr) și la Marsilia (în 599 d.Hr), cu o persistență de aproape 300 de ani (până la reacția Sf. Ioan din Damasc și la actele Sinodului de la Niceea din 787 d.Hr.) a fost unul dintre cele mai teribile evenimente ale istoriei universale. În profunzimile obscure, nucleare, ale acestui eveniment identificăm o nervură ramificată și compozită care se propagă în tot organismul lumii, deopotrivă în Orient și în Occident, provocând o tumefacție care se putea zări din „cosmosul noetic” (cosmos noetos) al oricărei lumi istorice. Energiile stârnite de resurecția timpului revolut și de anarhia timpului anunțat prin semne complet neintuite de mințile acelei vremi, au atins pragul lor de coliziune în chiar timpul actualității bizantine, prezentul cel mai deplin al Bizanțului spiritual, în chiar miezul orânduirii ecleziale creștine a lumii care atinsese apogeul la momentul acela. Înainte de a examina mai în adâncime natura și specificul acestor două forțe distructive să examinăm și celelalte fețe ale fenomenului stârnit în cadrele spirituale ale acelei lumi, între care cel artistic este axial pentru chestiunea examinată de noi. Arta creștină este, cum s-a subliniat deja, fața văzută, de fapt, tâlcuită cu ajutorul mijloacelor artistice, a organizării spirituale a existenței, a ordinii creaționale a lumii, a tot ceea ce există. Iconoclasmul conține în el o tentație obscură de contestare a pretenției acesteia de a tâlcui cu semne plastice (limbajul artelor) organizarea spirituală a existenței, rânduiala lui Dumnezeu. La legitimitatea cuvântului scris, al textului pus pe suluri și apoi pe paginile manuscriselor se adăugase iată, o altă „narare” (strategie narativă), care se folosea nu de pagina de manuscris și de grafia cuvântului, pentru a tâlcui ordinea divină a lumii de aici și de dincolo, ci de semnul picto-grafic (și mai încoace foto și filmografic) în același scop. La legitimitatea hermeneutului textualist se adăugase, deci, o legitimitate 39 Ibidem 40 Ibidem 43 nouă, aceea a hermeneutului vizualist. La cel ce „înțelege” se adaugă cel ce „vede”. Biserica însă, n-a pierdut niciodată unitatea lor, căci „a dat acestor reprezentări artistice o valoare de învățământ. Printr'însele se expuneau ochilor celor neînvățați scenele Scripturii” (ibidem). Chestiunea aceasta este, desigur, una secundă. Ceea ce trebuie reținut este că, în viziunea Bisericii, atât citirea textului cât și vederea celor tâlcuite de grafia cuvântului, decurg din aceeași sursă: Cuvântul lui Dumnezeu, comunicat omului în cele două forme ale Sale: a) prin revelație naturală în forma scrisă (cele auzite sunt totodată consemnate pe table, pe foi și pe suluri, iar mai târziu pe hârtia manuscriselor); b) prin revelația supranaturală adică prin Cuvântul Întrupat, arătat omului în deplinătatea Lui, și deci făcut accesibil nouă prin toate facultățile noastre de cunoaștere: cu mintea, cu ochii, cu urechile, cu gura și cu pipăitul (cu mâna). Încât, icoanele și toate celelalte modalități de exprimare a sufletului credincios (binecuvântarea pe frunte cu sfântul Mir și cu mâna preotului, botezul cu apă, gustarea lui Dumnezeu prin Sfânta Euharistie, apa sfințită etc.) sunt toate modalitățile perpetuității acestui fenomen extraordinar al participării noastre sinergetice la Dumnezeu, făcută posibilă prin Întruparea Cuvântului, prin Dumnezeul făcut om. Iconoclasmul este expresia coliziunii, a predispoziției de a împinge în conflict cele două modalități ale revelației. Acest lucru îl săvârșește iconoclastul. Iconoclasmul: suprimarea protovederii Forțele iconoclaste scot omul credincios din armonia și sinergia revelațiilor, livrându-l (azvârlindu-l) coliziunii, conflictului revelațiilor. Era, astfel, prima desconsiderare a ceea ce Mântuitorul lămurise: „Eu n-am venit să stric Legea și Profeții. Am venit să le împlinesc”. Pe această fațetă a sa, înțelegem iată, că oricine contestă vizualismul ca modalitate de situare în orizontul tainelor (deci ca mod de acces la zona de tâlcuire a tainelor) aruncă omul și lumea în conflictul revelațiilor, desconsideră învățătura lui Iisus cu privire la armonia revelațiilor, și implicit contestă sinergetismul, integrismul noologic al Noului Testament, al tainei Întrupării. Problema este tulburătoare în raport cu prelungirile Iconoclasmului peste timpul bizantin ceea ce ne arată că acea stare de spirit din care s-a născut iconoclasmul istoric n-a dispărut. Iconoclasmul este, iată, o tehnică a deconstrucției organizării evanghelice a lumii, a celei mai înalte și mai depline accesibilități omenești la rânduiala creațională a existenței. Prin aceasta, iconoclasmul este și formă de nihilism antropologic fiindcă contestă omului o facultate noosică, aceea a protovederii. La facultatea preînțelegrii pe care o confirmaseră profeții și deci textele Vechiului Testament, experiența creștină a Dumnezeirii actualizează o altă facultate noosică, pe aceea a protovederii, ceea ce sugerează că omul este ființa participantă, este participant integral la ordinea noosică (creațională) a existenței cu toate facultățile lui nu doar cu intelectul (ci și cu vederea și cu auzul și cu gustul și cu pipăitul). Este atestat în acest fel caracterul proto-ființial al omului, faptul că el este protoființă, că este „om spiritual”, este „corp interior”, înainte de a fi „corp exterior”, „ființă trupească”, materială. Iconoclasmul este, iată, o expresie a un unui nihilism mult mai adânc decât pare din lectura circumstanțială a expresiei lui istorice din Bizanțul secolelor 5-8 d.Hr. El nu este pur și simplu un fenomen istoric, ci o tehnică a deconstrucției ordinii spirituale revelate a existenței, tentativa luciferică de a interveni în planul rânduielii creaționale. Chestiunea e tulburătoare și merită toată atenția. Căci trece de orizontul strict istoric, arătându-se drept ceea ce este: o stare transistorică ce se ivește ori de 44 câte ori se întăresc forțele capabile să redeschidă conflictul revelațiilor, a celor două revelații: naturală și supranaturală. Cu iconoclasmul modern, stârnit în Europa odată cu secolul luminilor, tentația luciferică a deconstrucției ordinii spirituale (creștine) a lumii este încă mai gravă, căci se exercită deopotrivă contra celor două revelații. Acest iconoclasm neagă atât facultatea pre-înțelegerii cât și pe aceea a protovederii, atât scenariul inițiatic (înțelegător), mijlocit de cadrele noosice ale învățăturilor Vechiului Testament, ale miturilor și ale povestariului etnografic, cât și scenariul evanghelic al accesului direct la Dumnezeirea lui Iisus (acces posibil grație simțualismului tainic sau noosic, adică garniturii protosimțurilor). Chestiunea reapare în dezbatere în plină modernitate cu o carte ca a lui Paulescu dedicată „proto-funcțiilor” („noțiunii de suflet și de Dumnezeu în fiziologie”). Dar să revenim la iconoclasmul istoric pentru alte tâlcuiri. Am stabilit că fenomenul de tip iconoclast este o compoziție de forțe contrarii, de vectori care vin pe curente de resurecție neopăgână dintr-un trecut precreștin și de nihilism postistoric. Cele două curente aparțin, unul preistoriei (lumii arhaice), și altul postistoriei, unui timp situat dincolo de timpul acesta, dincolo de timpul prezent fără a fi prin aceasta legat în vreun fel de timpul fără timp (aeternum), căci este una cu veacul, izvorând totuși din afara lui, dintr-o inspirație malefică. Pretimpul și extratimpul se conjugă spre a compune un front de val care poate arunca popoare întregi și chiar lumea în coeziunea revelațiilor (naturală și supranaturală) adică în conflictul cadrelor noosice ale existenței. Pulsația unui atare conflict este sesizat ca atare de către Theophanes care „pretinde că Leon [împăratul iconoclast, n.n. I.B.] a vrut să placă musulmanilor și evreilor. Dar pe arabi îi bate și pe evrei îi persecută”41. Fără să aprofundeze, Bănescu a sesizat esențialul. În dispută nu erau popoarele, ci „noeticii”, cei în sufletul cărora se acutizase conflictul revelațiilor. Leon era purtătorul acestei coliziuni, sufletul lui era problema, nu evreii și nici arabii. Ei n-ar fi avut cum să sădească în adâncurile ființei lui Leon împăratul o angoasă așa de teribilă care-l menține pe acesta într-o încordată predispoziție iconoclastă, ce trece în toate faptele lui. În fapt, tradiția, ca parte a revelației naturale, este formă de manifestare a pre-înțelegerii, atât în calitatea ei de facultate noosică a omului cât și ca mod de raportare la cele suprafirești (miturile, puterile tainice, noologice, eroii, simbolurile, etc.). Iconoclasmul pare a îndreptăți acest „mod antropologic” de raportare la cele supranaturale, dar lucrul acesta este numai aparent. În fapt, cum arată Theophanes, Leon nu-i îndreptățește nici pe evrei nici pe arabi, ci se face agentul unei teribile tensiuni în care pulsează conflictul revelațiilor. Iorga intuiește chestiunea într-un plan de loc surprinzător. El evidențiază „paralela prigonirii la aceeași dată a călugărimii budiste din China”42. E drept că Iorga este sensibil la mobilul „lumesc” al „prigoanei”, adică la aurul, argintul și pietrele prețioase strânse în tezaurul Bisericii, într-o cantitate mult mai mare decât cele din „tezaurul împăraților”43. În plus, bisericile erau scutite de impozite, deveniseră refugiu pentru cei ce voiau „să se sustragă serviciului militar” (ibidem). „Reforma religioasă întreprinsă de Leon punea statul în posesia bogățiilor și a bunurilor teritoriale ale mănăstirilor și bisericilor. «Ea dădea problemei financiare aceeași soluție pe care o află, în strâmtorarea sa, Revoluția franceză, 41 Ibidem, p.116 42 Comunicare la Congresul I Internașional de Studii bizantine, Academia Română, „Bulletin de la sect. hist.”, XI, 1924, apud Bănescu, op.cit, p.116 43 Ibidem 45 punând mâna pe bunurile clerului (...). Despuind Biserica de tot ceea ce acumulase până atunci, prin exploatarea domeniilor sale, împărații iconoclaști împiedicau pentru totdeauna în Orient o dominație ecleziastică asemenea cu aceea care chiar în acel moment se impusese în Occident prin actul de înfeudare, care fu creația subordonată a unui împărat de rasă francă»”44. Statul din lume contra « imperiului » din cer Lucrul care scapă analizei centrată pe mobilul puterii economice și politice este persistența mișcărilor iconoclaste dincolo de pragul crizei seculare și deopotrivă violența arătată de iconoclaști în chip nediferențiat asupra „inconodulilor”. Iconoclasmul bizantin durează 300 de ani și manifestările sale pulsatorii se reactivează în toată istoria modernă a Europei. Iconoclasmul revoluției franceze se va prelungi în timp până la triumful „bolșevismului” mondial și peste pragul lui de aparentă criză politică, fiindcă acest neoiconoclasm capătă o putere de lovire teribilă în cadrul celui de-al patrulea Hollywood care dezlănțuie anarhia iconoclastă stârnind vizualismul anarhic contra protoviziunii creștine (o teribilă invazie a idolatriei vizuale îndreptată contra protovederii creștine. Filmul hollywoodian este o capodoperă malefică a temei impersonificării care agresează la praguri teribile tocmai taina kenozei și deci tema evanghelică a întrupării lui Dumnezeu. Vederea filmografiei hollywoodiene s-a ridicat, într-o rebeliune antichristică de mari proporții contra protovederii creștine, pe care o făcuseră posibilă Evangheliile și toată metanarațiunea vizuală și vizionară a Noului Testament). În al treilea rând, este greu să explicăm, din perspectiva teoriei economiste și a politologiei seculariste ghilotina revoluției franceze folosită contra unui popă catolic și contra unui țăran nevoiaș ce se încăpățâna să creadă în Sfintele Taine. Lupta pentru bogățiile Bisericii nu explică cele 600.000 de victime ale revoluției franceze și cele 20-40 milioane de victime ale Holocaustului roșu. Este evident că și Leon și Directoratul și Lenin, Stalin, Troțki ținteau nu bogăția economică a bisericii din epoca lor, ci ordinea spirituală a lui Dumnezeu. Ei voiau să golească nu Biserica vizibilă de tezaurul ei, ci templul sufletului, Biserica invizibilă, de dumnezeire. Ei luptau contra „omului interior”, nu contra „omului exterior”. Contra victoriei repurtate de „omul interior” și de Christul lăuntric asupra omului exterior cu deplinătatea simțurilor sale. La strigătul Sf. Augustin: „În mine erai, Doamne, și eu eram în afara mea și nu Te-am cunoscut”, iconoclasmul ar voi un răspuns bazat pe triumful „omului din afară”, neîntors cu simțurile și cu mintea înlăuntrul său, la Christul lăuntric, în „împărăția luminii neînserate” din sufletul pe care-l pot întuneca păcatele. Cultul icoanelor este totodată contemplație pură, exercițiu de liberă funcțiune a vederii interioare, „întoarse” de la cele „exterioare”, spre cele „lăuntrice”, de la lume spre Dumnezeu. Cultul icoanelor era una dintre cele două fațete ale triumfului protovederii asupra vederii lumii, a omului interior asupra celui „exterior”, a contemplației pure contra eului apetitiv, a nous-ului contra trupului din mormântul păcatului (întunecat de păcate). E foarte posibil ca toate motivele seculariste (bogăție, influență în creștere a călugărimii etc.) să fie lucruri adevărate și de alarmă pentru împărăția și deci pentru ordinea seculară, cu administrația ei, cu taxele ei, cu războaiele ei și cu piețele ei. Însă nu e mai puțin 44 Apud ibidem, p.117 46 evident că acea ordine seculară se arată incapabilă să rezolve altfel această ascensiune a puterii călugărilor decât prin suprimarea și distrugerea ordinii bazate pe „cultul icoanelor”, în genere, pe o gravitație noologică în locul uneia seculare. Aceasta este chestiunea reală, iar soluțiile propuse de iconoclasm se dovedesc dezastruoase oricât ar părea de întemeiate în orizontul celor lumești (rânduielii lumești). Învățatul rus Uspensky împinge acest raționament, să-i spunem secularist, la scara prototipului când preconizează un lucru ca acesta: „călugării au transportat lupta de pe terenul teologic, pentru a taxa poziția împăraților ca atee și eretică, pentru a discredita mișcarea și a ruina încrederea maselor populare în împărații iconoclaști”45. Același lucru l-ar spune și ideologii directoratului revoluționar francez și comisarii iconoclasmului bolșevic, iar cartea aceasta scrisă de Uspensky la 1917 este într-un fel prefața noului iconoclasm care va mătura biserica răsăriteană pentru aproape 100 de ani. Primul iconoclasm (din Bizanț) a fost clar marcat și el de același conflict al „învățăturilor” (în substratul cărora persistă, întotdeauna, revoluțiile, cele două). În al doilea rând, răzbate în acest conflict „grija” pentru cele „mărite” ale lumii: statul, averea, rangurile, într-un cuvânt, cele ce țin de „măreția” aparentă, de „măririle” lumești. „Leon al III-lea, asiatic de origine, și fiul său nu erau liber cugetători, raționaliști, precursori . ai Revoluției. Ei erau oamenii timpului lor, pioși, credincioși, dornici a curăți religia de ceea ce le părea o idolatrie. Dar erau în același timp și oameni de stat, preocupați de mărirea și liniștea imperiului. Iar numărul mare al mănăstirilor, creșterea necontenită a bogăției lor erau primejdioase pentru stat. Imunitatea de care se bucurau bunurile Bisericii, micșora izvoarele tezaurului (...). Dar mai cu seamă influența exercitată de călugări asupra sufletelor făcea din ei un element de agitație periculos”46. Bănescu a evidențiat, iată, un element axial al iconoclasmului: reacția statului din lume contra „imperiului” din cer (celest), căci aceasta erau mănăstirile, locul de pe pământ al „imperiului celest”, locul în care apofatismul atinge pragul său maxim, păstrându-se ca putere spirituală extraordinară în lume. Mănăstirile sunt expresia eliberării de lume, a ieșirii complete din lume și totodată a stăruinței în lume cu o extraordinară forță. Statul laic face din oameni captivii acestei lumi, mănăstirea face din om „cetățean al cerului”, liber de lumea aceasta și deci puterit să împlinească lucrarea lui Dumnezeu prin calea Fiului Său în lumea de aici pentru viața cea veșnică. Acest lucru „statul laic” nu l-a tolerat niciodată. Cu iconoclasmul se devoalează în toată nuditatea sa teroristă fundamentalismul secular, fanatismul „noeticilor” împătimiți de lumea aceasta contra „elevilor lui Iisus”. „Proscriind icoanele [isaurienii] loveau în călugări, care aveau în ele un puternic mijloc de acțiune. Nu trebuie să uităm că, în lupta lor, [isaurienii nu acționau] fără un sprijin însemnat în clerul înalt, gelos pe influența călugărilor, în armată, compusă în majoritate din asiatici și chiar la o parte din populație”47. Oare nu la fel au stat lucrurile în cadrul iconoclasmului bolșevic? Să ne amintim numai de acel Crist răstignit pe Crucea Sa la intrarea într-o biserică din Basarabia ciuruit de gloanțele soldaților sovietici la invadarea acestei provincii de către armata asiatică 45 „Schelă asupra istoriei Bizanțului”, Moscova, 1917, p.213, apud Bănescu, op.cit, p.117 46 Bănescu, op.cit, p.118 47 Ibidem 47 și ea a „iconoclasmului neopăgân bolșevic”. Ca și atunci în epoca isauriană și în epoca stalinistă armata și chiar „o parte din populația imperiului” au fost elementul susținător al asaltului asupra cerului. Troțki visase să facă din Armata Roșie armata „revoluției mondiale”, ceea ce sugerează în toate aspectele acestea semnele unei „frontiere eshatologice”. Fenomenul este unul de „apocalipsă”, de „sfârșit de lume” și lumea însăși este forțată spre stările acestea care definesc „frontiera eshatologică”, un fel de „capăt al lumii” și al „timpului istoric”, când statul de jos intră în coliziune cu statul de sus, Imperiul din lume, cu Imperiul celest. Aceasta este forma deplinei devoalări a conflictului dintre „oamenii lui Dumnezeu” și „creaturile stratosferei”, „cetățenii” unor „rânduieli ideocratice” concepute după o „inspirație malefică”, anticristică. Ideea că se „ciocnesc” nu doar popoarele și armatele lor, sub forma războaielor, ci și civilizațiile este o idee deja dobândită pentru studiul geopolitic. Ceea ce adăugăm aici este că iconoclasmele istorice, și cel isaurian și cel bolșevic, sunt, în realitate, expresii istorice ale unor constant survenite ciocniri ale unor formațiuni umane de amploarea marilor civilizații. Iconoclasmul și „ciocnirea civilizațiilor” Iconoclasmul a fost „cadrul” în care s-au ciocnit cele două civilizații religioase ale Bizanțului, cea „greco-romană” și cea „siriano-egipteană”. „Iconografia care plăcea atâta grecilor iubitori de frumusețe, chiar după creștinarea lor, era privită în Siria și Egipt ca o adevărată idolatrie. Ea figura ideea înaltă pe care Sirienii și egiptenii o aveau despre atotputernicia și nemărginirea lui Dumnezeu. În ținuturile acestea arta este ornamentală, cu linii geometrice, simboluri luate din regimul vegetal și animal, iar dacă arta copților din Egipt cunoaște și iconografia creștină, ea preferă însă anumite subiecte; Sf. Gheorghe, de ex., și corpul omenesc e înfățișat fără nici o frumusețe, în forme aproape geometrice. În anul 722/723 califul Yâzid al II-lea a dat un edict ce interzicea cultul icoanelor creștinilor din statele sale. Este sigur că această tendință se datorează influenței islamului. Coranul, dacă nu interzice reprezentările figurate, proscrie însă idolii. Când, prin urmare, Siria și Egiptul ajung centrul puterii arabilor, arta acestor provincii se conformează prescripțiilor lor și atunci se creează acele arabescuri vestite, acel decor poligonal, acele meandre complicate ce caracterizează arta arabă. Califul Omar al II-lea a prigonit chiar icoanele, a dat împotriva lor un edict”48. Conflictul între cele două civilizații religioase, islamică și ortodoxă este, iată, radical. Cu cine lupta Asia islamică? Nu doar cu Bizanțul din lume, ci mai ales cu sfinții din icoane. Bătălia aceasta nu era din lume, ci una care angaja forțele transmundane, suprafirești. Arabii aceștia cunoșteau „puterea icoanelor” și a „sfinților din icoane”, ca putere modelatoare deopotrivă a sufletului și a trupului ceea ce conducea la un tipar uman pe care Coranul și arta arabă nu-l mai putea controla. Acest om era liber și de Coran și de universul sensibilității arabo-islamice. De aceea n-au întârziat să facă din iconoclasm ocazia propriului război. Însă inamicii „icoanelor” și a „sfinților din icoane” nu sunt doar în Orientul islamic ori între evrei (care nici ei „nu puteau suferi icoanele cultului creștin”49) ci și în Occidentul catolic și chiar în Orientul grecesc. Episcopii iconoclaști compun o serie din secolul al III-lea și până spre finele secolului al VI-lea (deci vreme de aproape 300 de ani). „În 488, Xenaias, episcop monofizit din Hierapolis, interzise 48 Ibidem, p.120 49 Ibidem, p.121 48 în dioceza sa icoanele lui Iisus și ale Fecioarei. La Marsilia, în 599 se produce o adevărată încercare iconoclastă când episcopul Serenus distruge toate icoanele orașului său episcopal. Papa Grigorie cel Mare îl mustră pentru aceasta, înțelegând foarte bine a se opri adorarea icoanelor, dar neadmițând ca să fie lipsiți credincioșii, prin distrugerea acestor icoane, de învățămintele pe care ele le înfățișau”50. Dincolo de interpretarea „intelectualistă” a „cultului” și deci a „artei” icoanelor, Papa înțelegea sensul lor adânc, de „locuri” sau „cadre noologice” ale „învățăturilor revelate” în și prin care se manifestă acea facultate noosică de cunoaștere pe care am numit-o „proto-vedere” și „proto-viziune”. Iconarii și închinătorii la icoane nu văd cu „ochii lumii” și deci cu „vederea lumească”, ci văd cu ochii Sfintei Scripturi, „ochii dumnezeiești” sădiți în om odată cu chipul lui Dumnezeu. Este evident că „viziunile” lui Michelangelo nu sunt rodul ochilor săi lumești, ci ai unei „protovederi”, adică a unei capacități de a vedea cu „ochii dintâi” ai lui Adam cel de dinaintea căderii, Adamul Raiului, celest. Această proto-vedere nu i-a fost retrasă omului după cădere, doar că i-a fost lăsată virtual, actualizabilă doar ca recompensă a ispășirii, a spălării simțurilor de păcatele care aștern asupra lumii pâcla groasă a „orbirii noosice”. Păcătosul nu vede ceea ce vede sfântul. De aceea, cum spune Brâncuși, „crucerii” de altădată posteau două săptămâni înainte de a începe să cioplească crucile din lume, nu ca artistul modern care amestecă paharul de vin cu biftecul și șevaletul, pictând în aburii beției și ai „biftecului”. Un alt aspect de maximă relevanță, căci ne arată esența secularistă a oricărui iconoclasm, este faptul că „partidul iconoclast” se rezema pe armată; „cei mai mulți dintre șefii [armatei] se arată iconoclaștii violenți și aceia care ajung împărați în urma unei revolte - Leon Isaurianul, Leon Armeanul, Mihail Bâlbâitul - se slujesc de puterea lor pentru a suprima icoanele”51. Oare nu la fel se petrec lucrurile cu „armatele de soldați și de țărani” în Rusia iconoclasmului neopăgân bolșevic? Explicația iconoclasmului armatei este găsită în apartenența acesteia la „civilizația religioasă iconoclastă”, dușmana icoanelor. „Soldații sunt iconoclaști din convingere, recrutarea lor dintre orientali, mai ales armeni, ne explică această credință. Constantin al V-lea stabilește în Thracia un mare număr de emigranți, veniți din aceste regiuni. Cei mai mulți erau afiliații sectelor eretice, manicheeni, paulicieni, montaniști, care furnicau în Asia Mică. Ei erau iconoclaști prin tradiție și porniți la cele mai mari violențe împotriva cultului ortodox, pe care-l socoteau idolatru. Orientalii și soldații sunt esența partidului iconoclast. Demnitarii civili, înalta aristocrație, episcopii chiar își schimbaseră adesea atitudinea după fluctuațiile aduse de la Curte”52. Chestiunea esențială a fost atinsă de Bănescu: „orientalii și soldații sunt esența partidului iconoclast”. În această constatare se cuprind două fațete ale adevărului privind iconoclasmul. Prima: iconoclasmul a fost prima încadrare seculară a unui conflict între două civilizații religioase: ortodoxă, una și înclinată spre erezie, cealaltă, când nu era de-a dreptul străină de creștinism (arabo-islamică). A doua: iconoclasmul a fost un conflict pe verticală: între călugări, agenți ai „imperiului celest”, pe de o parte, și soldați și ideocrați (sau teologocrați), agenți ai imperiului lumesc, terestru, pe de altă parte. 50 Ibidem 51 Ibidem, p.121-122 52 Ibidem, p.122 49 „Împărații sunt, ca toți predecesorii lor, teologi, nu numai oameni de stat (...). Au părerile lor religioase și țin la ele, chiar dacă sunt eretici. Persecuțiile pe care le extind asupra călugărilor și mănăstirilor nu se explică decât prin rezistența energică pe care o întâmpinau din partea acestora împotriva măsurilor promulgate de ei”53. (...) „N-au fost raționaliști în sensul modern, cum îi cred unii, nici influențați de islam ori de iudaism cum socot alții. Iar ca să se fi gândit Leon al III-lea la a face din reforma sa un mijloc de a-i atrage la creștinism pe mahomedani este foarte puțin verosimil” (ibidem). Este demn de reținut, deci, că iconoclasmul este un fenomen rezidual al sectelor pauliciană, al ereticilor în genul monofiziților, al unor „războaie ideologice” etc. „În literatura teologică bizantină a veacului al VII-lea, apare un mare număr de scrieri polemice cu evreii care atacau creștinismul. Arabii au adus cu ei în Asia Mică și ura împotriva icoanelor. Astfel, cearta pentru icoane s-a născut în regiunile de est ale imperiului din încrucișarea unui creștinism care urmărea o spiritualitate curată cu doctrina ... și cu concepția vechilor erezii christologice, ca și cu a religiilor necreștine, a iudaismului și a islamului în special”54. Iconoclasmul bolșevic și rădăcinile sale Caracteristicile acestui conflict cu icoanele reies tocmai din tentativele lui Leon al III-lea care vreme de mai mulți ani încearcă să-i convingă pe cei doi mari episcopi ai lumii, Papa Grigorius al II-lea și Patriahul Germanos nereușind nimic, stăruind în schimb opoziția celui mai ardent apărător al icoanelor, Sf. Ioan Damaschinul. „În sens neoplatonician, [acesta] concepe icoana ca simbol și mijloc, icoana lui Christos este întemeiată pe dogma Întrupării”55. Când Leon al III-lea eșuă în tratativele sale, recurse la forță. „El dădu un edict pentru nimicirea tuturor icoanelor sfinților”56. Trecuseră șapte ani de la momentul în care Yazid al II-lea poruncise (la 723 d.Hr) ca „în imperiul său să se îndepărteze toate icoanele din bisericile creștine”57. Războiul iconoclast este de o virulență față de care doar actele comisarilor bolșevici oferă termeni de comparație. Trecând peste acțiunile lui Leon al III-lea, care a menținut viu războiul contra icoanelor vreme de 20 de ani, și referindu-ne aici la acțiunile fiului său, Constantin al V-lea, putem reține grozăvia iconoclasmului. „Călugării fură prigoniți, exilați, închiși, iar uneori uciși. Atunci pieri Andrei Calybritul de la Blachernae și Sfântul Ștefan cel Tânăr, ucis pe ulițele Constantinopolului. Mănăstirile fură închise sau laicizate; bisericile distrase de la funcțiunea lor. Scrierile în sprijinul icoanelor au fost arse. Icoanele, distruse fără milă. «Cele ce erau în mozaic erau smulse. Cele zugrăvite în culori, rase. Orice frumusețe dispăru din biserică». Astfel fură distruse frescele bisericilor de la Blacherne care reprezentau scenele vieții lui Iisus; dispărură frescele și mozaicurile care decorau Patriarhia și numeroase opere ale artei creștine. Manuscrisele ilustrate nu scăpară nici ele”58. „În locul scenelor religioase se puseră în biserică «copaci sau păsări sau animale și mai ales curse satanice de cai, vânători, spectacole și jocuri de Hipodrom»”59. 53 Ibidem 54 Ostrogorsky, „Gsch. des bys. Staates”, p.107, apud Bănescu, op.cit, p.124 55 Ibidem, p.125 56 Ibidem 57 Ibidem, p.124 58 Cf. Ch. Diehl, Manuel d'art byzantine, apud Bănescu, op.cit, p.149 59 Cf. „Viața Sf. Ștefan cel Tânăr” 50 „La Blacherne, Constantin al V-lea puse, în locul scenelor religioase și al celei reprezentând sinodul ecumenic, portretul vizitiului său favorit”60. Toate acestea pot fi puse în paralel doar cu iconoclasmul neopăgânismului bolșevic, când sacrilegiul și agresiunile contra imagologiei creștine și a Bisericilor, atinge proporții înspăimântătoare. Cărțile filosofilor creștini din tot Răsăritul fură arse ori puse la index. Bibliotecile preschimbară jumătate din fondurile lor de carte în mari depozite încuiate. Apărură fondurile interzise. Intelectualii creștini fură întemnițați, manualele „curățite” de orice temă creștină și națională, biserici nenumărate fură distruse ori preschimbate în muzee comuniste, în grajduri. În 1947, începuse în țările fostului lagăr, iar în Rusia chiar din 1917, era martirilor, așa cum dincolo, în Bizanțul primului iconoclasm era martirilor „se deschide la 761 prin uciderea călugărului din Blacherne, Andrei Calybitul. Apoi, la 20 noiembrie 764 a fost ucis, pe ulițele Constantinopolului, după ce suferise tot felul de chinuri, Sf. Ștefan cel Tânăr. Adus de la Sf. Auxențiu și închis, el a fost târât, din ordinul împăratului, din închisoare de o bandă de oameni înarmați cu ciomege și ucis sub lovituri. În 765, Constantin al V-lea a vrut să silească toți supușii să jure împotriva icoanelor. O adunare solemnă avu loc la Sfânta Sofia: Patriarhul Constantin jură cel dintâi pe cruce că a condamnat întotdeauna icoanele și asemenea jurăminte se cerură în tot imperiul”61. Într-o paralelă deplină cu martiriul Sfântului Ștefan cel Tânăr avem, în spațiul românesc, martiriul lui Mircea Vulcănescu și Anton Golopenția. Acesta era scos în ger, se turna apă pe el și se lăsa să înghețe până ce muri. Reeducarea comunistă are un corespondent terifiant în tentativa de reeducare pe care o inițiase Constantin al V-lea contra călugărilor. „Fiindcă rezistența cea mai mare o opuneau călugării, Constantin al V-lea procedă cu cea din urmă violență împotriva mănăstirilor. Călugării erau obiectul insultelor celor mai triviale în public; ei fură aduși la Hippodrom și siliți a defila, fiecare cu câte o călugăriță de mână în huiduielile mulțimii. În același loc fură executați, câteva zile în urmă, unsprezece înalți demnitari, acuzați de complot. Patriarhul Constantin, denunțat, fu exilat în insulele Prinților și apoi executat. Furia împăratului se întinse și asupra monumentelor de artă. Atunci pieriră o mulțime dintre operele artei creștine. Biserica Euphemia fu transformată în Arsenal și grajd”62. În provincii prigoana fu la fel de mare. Totul pare tras la indigo în raport cu iconoclasmul bolșevic. Am putea spune că umbra Bizanțului a fost întotdeauna iconoclasmul acesta ipostatic, care se stârnește ca fenomen de suprastructură și are mereu vector anticreștin și antibisericesc. Organizarea bisericească a lumii este ținta tuturor iconoclasmelor, iar ura iconoclaștilor Îl vizează întotdeauna pe Iisus și pe Fecioara Maria și Sfinții, iar lupta aceasta țintește axa învățăturii evanghelice, care se împlinește prin Iisus și în colaborare cu Sfinții. De altminteri, pedeapsa care căzu asupra lui Constantin al V-lea și asupra întregii sale familii este ea însăși mai mult decât zguduitoare prin sensul ei tainic: „Când Constantin al V-lea se îmbolnăvi de teribila boală care-l răpuse în câteva zile (14 sept. 775) și care nu-i cruță nici familia, se pare că a fost cuprins de remușcări și pe patul morții, ne spune Theophanes, striga și spunea că de viu a fost dat focului nestins și le cerea clericilor să cânte imnuri Fecioarei, pe care atât de mult o jignise”63. Iconoclasmul 60 Bănescu, op.cit, p.149 61 Ibidem, pp.149-150 62 Ibidem, p.150 63 Ibidem 51 și dinastia isaurienilor compun un fel de „blestem bizantin” care-i urmărește pe toți cei ce, într-un fel sau altul, repetă actul eretic al isaurienilor. Staliniștii, troțkiștii, leniniștii, în genere, bolșevicii, sunt toți următori în linie directă ai isaurienilor și prin ei cade asupra popoarelor Răsăritului ortodox același „blestem bizantin”, adică dezordinea imaginilor, agresiunea noosferei creștine, ciocnirea învățăturilor, anarhia noologică, celebra lipsă de unitate spirituală, marea dezbinare. Oricât de mari au fost victoriile isaurienilor împotriva arabilor, acestea nu pot acoperi efectele de termen lung ale furiei iconoclaste care, de altfel, au și condus la prima scindare a Europei creștine și pierderea controlului bizantin asupra Apusului. Practic din acel moment Răsăritul pierdea supremația sa „europeană” (asupra Apusului), ascendentul bizantin se anulează și oricât de severă va fi „restaurația icoanelor”, Bizanțul nu-și va mai recupera ascendentul asupra Apusului. Aceasta a fost marea pedeapsă a sfinților din icoane și deci a lui Dumnezeu asupra popoarelor răsăritene, iar când cel de-al doilea Bizanț imperial, cel ruso-bolșevic, va repeta erezia iconoclastă, blestemul bizantin nu va întârzia să cadă cu și mai mare urgie asupra popoarelor Răsăritului. Acestea nu vor atinge pragul liniștii și al minimei bunăstări decât dacă vor restaura în toată deplinătatea la puterea sfinților și a icoanelor în casa pustiită de patimi a sufletului. Un lucru curios este alianța matrimonială a lui Leon al III-lea cu Chazarii (acesta făcuse alianță cu Chazarii și întări această alianță prin căsătorie fiului său Constantin al V-lea cu fiica haganului - 733)” Leon al IV-lea, fiul lui Constantin, supranumit Chazarul (775-780) îi urmă lui Constantin chiar dacă în forme ceva mai blânde. Muri și el de boala părintelui său. Măsurile sale contra partizanilor cultului icoanelor „n-a avut violența celor ale tatălui său”, dar n-au încetat. „Theophanes ne spune că adoratorii icoanelor, mai mulți dintre funcționarii curții, au fost bătuți în public și închiși, dar execuții nu s-au mai făcut” (ibidem, p.153). Această „îndulcire” s-a datorat împărătesei Irene, a doua soție a lui Constantin al V-lea, care era o atheniană crescută în ideile religioase și în cultul icoanelor. Era reconquista ortodoxă contra uzurpării chazaro-orientale. Ceea ce se constituie într-o învățătură nouă prin iconoclasm este tocmai faptul acesta că Bizanțul nu iese din istorie înainte de a restaura ceea ce stricaseră împărații iconoclaști, „noeticii” aceștia, prin care este resuscitată mereu încercarea luciferică de a răsturna organizarea bisericească deplină a lumii. Când Bizanțul istoric iese din lume, Bizanțul spiritual se refăcuse, fusese, altminteri spus, restaurată ordine spirituală în care icoanele și sfinții sunt reașezați la „locul” lor, acolo de unde încercaseră să-i alunge împărații eretici, iconoclaștii, acești „noetici” luciferieni, printr-un răboi de 400 de ani, pe care-l vor redeschide mereu de atunci încoace fiind mereu înfrânți de Biserică și de armata sfinților din icoane. Înțelegem că știința imperiului din lume nu este deplină atâta vreme cât nu recuperează învățătura despre imperiul celest. Lucrul acesta i l-a tâlcuit Daniel lui Nabucodonosor, același adevăr va încerca să i-l tălmăcească prințul moldav, Dimitrie Cantemir, lui Petru cel Mare, la pragul modernității, atunci când imperiul rus intra pe scena cea mare a lumii cu pretenția de imperiu soteriologic, creștin. D Cantemir restaura, iată, știința biblică a imperiului, punând astfel bazele unei posibile abordări geopolitice creștine asupra acestor formațiuni misterioase care sunt imperiile. Pentru a putea să înaintăm spre o concluzie a demersului nostru privind o posibilă știință creștină asupra marelui spațiu, pe care am denunmit-o printr-un termen anume ales, noopolitica, este necesar să stăruim asupra teoriei lui D. Cantemir referitoare la rotația imperiului, 52 dat fiind că este prima viziune europeană fundamentată pe Sfânta Scriptură asupra acestor formațiuni. 53 Partea a II-a Lumea derealizată Identitatea și sistemele mondiale I Identitate și imperialism. Noopolitica celor patru monarhate De la profeția lui Daniel la viziunea lui D. Cantemir Orice știință, inclusiv geopolitica, adică știința influenței puterii lumești asupra popoarelor, trebuie rezidită pentru a căpăta acces la acel tip de cunoaștere, întemeiată pe puterea profeției. Știința viziunilor naturaliste încearcă zadarnic să înlocuiască profeția, puterea vizionară sădită de Dumnezeu în mințile anume alese de El pentru cunoașterea intervenției Sale în mersul lumii, cu predicția, deci cu un exercițiu mental rezemat pe năzărirea trufașă că rațiunea omenească singură, fără de puterea cunoscătoare de la Dumnezeu, ar avea capacitatea de a tâlcui semnele vremurilor și deci de a prevedea viitorul. Nefericită, tragică iluzie a omului autonom, cel ce, într-o clipă de rătăcire datorată trufiei și deci rebeliunii contra lui Dumnezeu, decade de la pragul marii cunoașteri, al științei luminate. Să reținem, mai întâi, diferența dintre profeție și predicție. În vreme ce predicțiile sunt reproductibile, căci țin de “cauzele naturale” ale fenomenului prezis, în schimb, profețiile sunt unice, căci sunt efectul intervenției tainice a Duhului Sfânt în mersul lumii rătăcite. Or, ce poate fi mai rătăcit și mai rătăcitor în lume decât un imperiu monstruos, care, în trufia noeticilor săi, a celor care-i întrețin amăgitoarea iluzie, se crede unic stăpân pe omenire? Însă ceva este totuși repetabil în compoziția noologică a anumitor tipuri de profeții, cum este și profeția lui Daniel asupra imperiilor care va deveni fundația științei cantemirești asupra aceleiași formațiuni istorice. Acel ceva ne îngăduie să încadrăm tipologic un fenomen atât de irepetabil ca o profeție. Uneori, acest ceva iterativ este o cifră noologică, precum este însăși “tetragrama imperiilor”, cifra 4, din profeția lui Daniel. Iată, dar, că acțiunea factorilor asincroni nu se refuză științei cantitative, mai precis, științei care operează cu cifre, cu valori parametrice. Vom anticipa spunând numai că aceste cifre și deci această aritmetică politică operează cu un altfel de cifre, cu „cifre-prag”, un fel de cifre calitative, care nu se adiționează după regula aritmeticii clasice, căci în aritmetica pragurilor 1+1 poate să facă tot 1 și numai în anumite condiții această adiționare face 2. Altfel spus cifrele prag pot da unități, ca în cazul acestei operații de adunare: 1 soț + 1 soție = 1 familie. Deci 1+1=1. Etc. Profetul a avut viziunea celor patru fiare (facem abstracție de tipul redactării propriu-zise, care este un fapt secund și se referă la decalajul dintre profeție și receptare, lucru asupra căruia nu e locul să stăruim aici), iar acel corpus de doctrine provocat tocmai de “ideea tetragramei” sesizează elementul iterativ (care, încă odată o spunem, ține numai de aspectul strict formal al profeției, nu de conținutul ei, aspect ce se constituie, eventual, în ipoteză post-factum, în element de serendipity, adică de previziune secundă, căci ne dezvăluie brusc faptul că acel fenomen care a declanșat actul vizionar este încă în lume și, probabil, va renaște cu o nouă secvență spațio-temporală, cine știe unde și când). Acel element iterativ este însăși tetragrama. “Așa, de pildă, în tradiția sumeriană a 54 regatului / imperiului, acesta [era] stăpânul celor patru puncte cardinale (părți ale lumii). P. Garelli consideră că «regele celor patru regiuni» reprezintă o adaptare asiriană a unui prototip akkadian”64. Iterația apare și în concepția romano-bizantină prin acel orbis terrarum care a și devenit ghidul “edificiului moral și politic bizantin”, a cărui moștenire s-a fixat în ideea de oikumene. Analizând cele două surse ale teoriei cantemirești - Cartea lui Daniel și Aristotel - M. Joița, una dintre cele mai inspirate comentatoare la opera lui Cantemir, sesizează că D. Cantemir a preluat de la Daniel “ideea transferului formei imperiale de la un punct cardinal la altul. La Daniel, acesta se produce de la est la nord, traversând sudul și vestul. La Cantemir e vorba de un evoluționism solar, de la est la nord, prin forme care [ar tinde] spre perfecțiune. Imperiul devine [astfel] o structură progresivă și perfectibilă”65. Iată citatul din Cantemir: “Sfânta Scriptură a lui Dumnezeu (...) din vremea lui Daniel profetul, până la pustiirea Ierusalimului și desființarea poporului izraelit, enumeră patru monarhii, cele mai puternice și mai desăvârșite din toate. Apoi, menționând pentru acestea, ca fiind cea din urmă, monarhia acvillonică, prezice peste tot că ea va fi biruitoare peste lumea nordică”66. Este evident că aici Cantemir a plătit scump și premonitor translația din spațiul războiului sfânt cu imperiul de sud, otoman, în spațiul robiei “dulci”, din imperiul cel nou petrinic, fiindcă, vrând nevrând, viața lui sfârșea în “captivitatea monarhiei acvillonice”, care tocmai își începea ciclul cu Petru cel Mare. Condiția de captiv a fost și aceea a lui Daniel și chiar sub acest aspect putem consemna un al doilea element iterativ, acela al “profetului aflat în captivitate”. Însă, tot ceea ce știm la clipa de față, ca urmare, mai ales unui alt “mijlocitor profetic”, N. Iorga, este că după eșecul imperiului roman de apus și după căderea Bizanțului, tot ceea ce a urmat în istoria formațiunilor imperiale se încadrează în seria “imperiilor de imitație” sau de substituție. Sunt adică, doar momente, praguri succesive ale declinului celor două formațiuni imperiale originare, reductibile, de fapt, la una singură, Imperiul roman târziu (sau neoromanic). Astfel, Imperiul romano-german și cel rusesc și apoi sovietic, ca și imperiile coloniale și informale (francez, britanic, portughez, spaniol) sunt toate, imperii de substituție (de imitație). Adevăratul Imperiu cuaternar este cel globalist care debutează după al doilea război mondial. Acest adevărat “Imperium mundi” este faza finală, secvența a patra din seria de translationes imperii, după secvența imperiului asiro-akkadian, a celui egipteano-tibetano-himalaian și a celui romano-macedoneano-bizantin, care dispare după ce trece prin seria de subimperii degradate, romano-germanice și ruso-sovietice. Încât, abia astăzi este constituit cadrul interpretării predictive a celui de-al patrulea imperiu, care pune culmea celorlalte, căci mondializează formula imperială. Abia acum apare, cu adevărat, imperium mundi, cu ideea Guvernului mondial și a Globalismului. Acesta este semnul și al celei mai mari slăbiciuni noologice, care-a copleșit cu deficitul ei toată planeta, așa cum ne arată secularismul mondial, la ora actuală. Abia de aici încolo începe era “geopoliticii atmosferice” și se impune trecerea la viziunea geopoliticii factorilor asincroni, ca singură strategie de cunoaștere, căci toate iluziile geopoliticii naturaliste s-au epuizat. 64 Cf. Les empires mesopotamiens. Le concept d'empire, Paris, 1980, p. 25-47, citat de M. Joița în Teză de doctorat, p. 184, mss. 65 Cf. M. Joița în op.cit., p. 185 66 Apud ibidem 55 Teoria cvadriliniară a imperiului. Cele șase legități ale imperiului Prin proiectul său, expus în celebra lucrare Monarchiarum Phisica Examinatio, Cantemir formulează o legitate și o teorie cvadriliniară a imperiului. În viziunea lui, Cantemir ordinea nu poate fi impusă, ea decurge din legea celor patru mari etape imperiale. În secolul său, Cantemir a profețit intrarea în cea de-a patra “etapă imperială” care, de fapt, se împlinește abia în zilele noastre prin era globalismului. În al doilea rând, în proiectul său, conceptul de ordine se propagă de la est spre vest și antrenează lumea în întregul ei. Cantemir consemnează, deci, în teoria lui, cele patru mari etape imperiale, pe care le denumește “monarhate” (monarchatus) și care s-au afirmat istoricește ca formațiuni uriașe, cu sens de imperium: “Cea dintâi dintre părțile de lume care au stăpânit a fost cea din răsărit; acolo au trăit indienii, asirienii, mezii, parții și, mai însemnați decât aceștia și decât alții, perșii, care au deținut onoarea de monarhie până la Alexandru cel Mare. A doua a fost cea din miazăzi, în care au fost puternici egiptenii, africanii, abisinienii, ciprioții, cretanii și, mai vestiți decât aceștia și alții ca ei, grecii macedoneni. Aceștia, după profeția lui Daniel, au transmis grecilor monarhia persană. În sfârșit, a treia a fost monarhia din apus, în care, înainte de războiul troian, latii sau latinii, mai apoi latinii cei supuși de grecii troieni, au continuat pe rând moștenirea și neamul până la Romulus, întemeietorul orașului Roma. De la aceasta își trage începutul monarhatul roman. A patra a fost cea din miazănoapte, unde, deși au înflorit mereu stăpâniri mari și felurite, totuși, se socotește că niciodată n-a fost dat unui singur popor oarecare să dețină monarhia întregului ținut. Popoarele mai însemnate dintre aceștia au fost volgii, adică rușii de astăzi, dintre care o parte nu mică au trecut Istrul și au întemeiat acolo colonii, nu numai că aproape toți scriitorii încredințează, dar însuși acest popor, care s-a întins până la Golful venetic, ne oferă dovada cea mai grăitoare” Ibidem, apud M. Joița, op. cit. mss). Trecând peste interpretarea oarecum reducționistă a ultimului imperiu, vom reține că, în vederile lui Cantemir, inițiativa organizării lumii decurge din legea succesiunii geografice a imperiilor, astfel că ordinea se propagă sub forma “secvențelor geografice”. Prin urmare, în viziunea de geopolitică a factorilor asincroni a lui Cantemir, imperiile istorice sunt secvențe geografice ale unuia și aceluiași imperium mundi ale cărui legi de manifestare sunt în principal patru: a) legea secvențelor geografice sau a etapelor spațiale ale imperiului, b) legea translației spațio-temporale ciclice; c) legea celor patru monarhate și d) legea rotației solare, ab Oriente ad Occidentem, a imperiului. În fine, la aceste patru legi s-ar putea adăuga a cincea, de esență morfologică, legea relației dintre Monarhie sau monarhat și Imperium, conform căreia nu orice monarhie devine imperiu, încât într-o regiune istorico-geografică nu poate exista decât un imperium “care tinde să se impună monarhiilor în competiție”67. Această lege, pe care o putem numi “legea dominației”, ne previne asupra faptului că, în orice epocă există “monarhii în competiție” și dintre acestea toate, una singură se rupe spre a deveni imperiu, care va stăpâni peste toate celelalte instaurând ordinea mondială la un anume prag al istoriei. Este evident că lucrul acesta se petrece când esența spirituală a epocii și a respectivei regiuni slăbește îndeajuns, pentru a permite excrescența unei “forme uriașe, a unei formațiuni monstruoase” denumită imperium. Latinii știuseră lucrul acesta când 67 Ibidem, p. 182 56 vorbiseră despre imperium sine potestas, adică despre o “stăpânire militară” fără legitimitate, pe care n-ar fi putut s-o acorde decât “parlamentul” roman (Senatul), autoritatea Senatului. Acesta consacra puterea sau legitimitatea unei dominații. Problema legitimității apare în textul cantemiresc, lucru sesizat de un mare comentator al lui Cantemir, invocat de către M. Joița. Este vorba despre Valentin Al. Georgescu, care sesizează: “Această chestiune se complică la Cantemir prin existența în Natură și în pofida ordinii care domină și trebuie să domine, a unor structuri și formațiuni imperiale monstruoase, care pot fi eliminate, inclusiv prin război. Acesta devine astfel bellum iustum, despre care romanii au elaborat o doctrină imperială, pe care Hugo Grotius o va relua la nivelul și cu mijloacele jusnaturalismului premergător Luminilor”68. În fine, a șasea lege ar fi aceea a transformaționismului ciclic, care este legea creșterii și descreșterii, (incrementa et decrementa), corsi e ricorsi, cum ar spune Vico. “Transformaționismul ciclic și rotația solară a puterii imperiale, pe care Cantemir o ia în serios în mod științific, fac imposibilă coexistența simultană a două veritabile imperii”69. Zonele de mare deficit spiritual Aceste translationes imperii evocau o lege pe care au formulat-o neoevoluționiștii moderni (americani) care, și ei, vorbesc despre legea “întreruperii filogenetice a evoluției” și a “deplasării spațiale” a liniei evoluționare. În vederile lui Kaplan și ale lui Service, când o civilizație și-a epuizat potențialul evoluționar, linia evoluției se oprește în cadrul acelei arii și evoluția se relansează prin deplasarea spațială a liniei progresului în zona cu potențialul evoluționar încă neepuizat. În viziunea noastră, zona cu potențialul evoluționar pentru imperiu este aceea în care s-au acumulat efectele unui endemic deficit noologic sau spiritual, caracterizată de amplificarea crizelor, de întețirea luptelor, dar mai ales de excrescența parareligiilor, a retoricii și a eristicii. Așa s-a întâmplat cu Bizanțul, care a reușit să se impună, pe fondul marii crize provocate de căderea “puterii” Romei, de marele declin roman. În aceste zone se pot precipita condițiile care atestă manifestarea unui fenomen pneumatologic, adică intervenția proniatoare a factorilor asincroni. Aici zărim că cele mai teribile entități zidite de om, precum aceste mari imperii și civilizații istorice, sunt doar locuri ale unei tragice neputințe la scara istoriei universale, deci la proporția lumii întregi. Nimeni, nici o elită nu mai are putere de răspuns la o asemenea criză. Dacă n-ar surveni proniator factorii asincroni, istoria și-ar avea decesul la acest capăt. Numai survenirea acestor factori scoate omenirea din impas. Este adevărat că problema misiunii imperiului complică schema de analiză, fiindcă aceasta influențează modalitatea sa de inserție în realitatea socială și istorică, care poate fi legitimă sau ilegitimă, urmare a unei teribile puteri instrumentale acumulate sau a unui mare deficit spiritual în zona de expansiune. Cazul translației imperiului la întâlnirea Romei cu creștinismul este pilduitor. Atunci Roma a fost dublată de o structură transcendentală, atât la Apus cât și la Răsărit, unde va apare Bizanțul. După acel moment și din pricini care țin de acel deficit spiritual amintit, Roma tipologică (fiindcă cea istorică decăzuse, lăsând locul Bizanțului) nu va mai avea o translatio proprie, decât într-o formulă 68 Cf. “La Translatio Imperii selon la Panegyricum et la Monarchiarum Physico Examinatio 1714 de Demeter Cantemir, prince de Moldavie. De la prophetie de Daniel ă la philosophie naturelle de l'histoire” în “Atti del III Seminario Internazionale di Studi Storici, Da Roma alla terza Roma, 21-23 aprilie 1983, p. 584, citat de M. Joița în op. cit. 69 Vezi M. Joița, op.cit., p. 182 57 degradată, aceea a imperiilor de substituție. Tot astfel, Bizanțul. Practic, după căderea Bizanțului, totul a fost o succesiune de “structuri degenerative”, care vor culmina cu domnia ultimei întruchipări fabuloase din profeția lui Daniel, în cadrul globalismului modern. „Eu Daniel vazut-am în vedenia mea din vremea nopții, și iată, patru vânturi ale cerului lovit-au năprasnic marea cea mare. Și patru fiare mari ieșeau din mare, deosebite între ele, cea dintâi era asemenea unei leoaice, iar aripile ei erau ca niște aripi de vultur, și m'am uitat până ce aripile i-au fost smulse, iar ea s-a ridicat de la pământ și a stătut pe picioare de om; și o inimă de om i s-a dat. Și iată a doua fiară era asemenea unui urs; ședea pe-o rână iar în gura ei, între dinții ei, erau trei coaste și i se zicea : «scoală-te și mănâncă multă carne». După aceea m-am uitat: și, iată, o a treia fiară sălbatică, asemenea unui leopard; și avea pe la patru aripi ca de pasăre, și fiara avea patru capete și putere i s'a dat. După aceea m-am uitat: și, iată, o a patra fiară, înspăimântătoare și groaznică și nespus de puternică; dinții îi erau de fier și mari, mâncând și sfărâmând, iar rămășițele le calca în picioare; aceasta era cu mult mai altfel decât toate fiarele cele de dinainte, și avea zece coarne. Și m-am uitat la cornele ei; și, iată, un alt corn mic s-a ivit în mijlocul lor; iar în fața lui, trei dintre coarnele ei de dinainte au fost smulse; și, iată, în cornul acela erau ochi ca ochii unui om și o gură care grăia lucruri mari”70. Să reținem, deci, că translationes imperii sunt posibile pe fondul slăbiciunii noologice a popoarelor, a lumii în genere. Imperiul renaște cu o nouă “secvență geografică”, acolo unde viața spirituală (de credință) a slăbit ori a fost reprimată în jocurile de putere ale unor “monarhate” inepte. Pe de altă parte, atunci când imperiul capătă caracter de formațiune monstruoasă, începe în istorie o epocă de bellum iustum, adică de “eliminare prin război” a respectivei formațiuni imperiale. Dar lucrul acesta se petrece într-o manieră care ar rămâne incomprehensibilă în afara legii intensității și a triumfului perpetuu, lege care ne învață că Dumnezeu intervine mereu în lume, mântuitor, proniator, iar intervenția Sa îmbracă forma factorilor asincroni, prin care putem s-o și tâlcuim așa cum, în genere, se tâlcuiesc minunile. Fiindcă minunile nu pot fi cunoscute în resortul lor ultim, dar pot fi tâlcuite și acest gen de cunoaștere face parte din „știința nouă”, din cunoașterea luminată, nu mai puțin eficientă pragmatic decât cunoașterea naturalistă. Este vorba de faptul că imperiile încep să decadă la momentul maximei lor străluciri, ceea ce și face aproape imposibilă predicția “științifică” (“naturală”) a căderii lui. Singură, profeția ne-ar putea in-forma asupra stărilor viitoare prin care imperiul se zărește în ruina lui totală. Așa putem înțelege Cartea lui Daniel. Tot așa ne putem întreba, pornind de la o tâlcuire ciudată din textul românului Vlaicu Ionescu, o interpretare hermeneutică asupra lui Nostradamus, dacă acest text, care indicase până și data prăbușirii imperiului acvilonic al Sovietelor, nu face cumva parte din categoria textelor vizionare. Imperiile sunt, iată, formațiuni mondiale fondate pe postulate religioase sau parareligioase. Odată cu apariția capitalismului modern, apare în istorie o formațiune nouă distinctă de imperiile clasice și bazată pe un alt sistem de integrare a părților în întreg, piața. Acest nou tip de sistem este capitalismul modern pe care Immanuel Wallerstein l-a denumit „sistem mondial modern”, distinct de toate sistemele mondiale clasice care sunt toate imperii. Wallerstein crede că sistemul mondial modern este primul sistem de scară mondială care nu îmbracă forma imperiului. Să insistăm asupra chestiunii din unghiul de vedere pe care ni-l propune noopolitica, adică știința dimensiunii spirituale a formațiunilor istorice spațiale de mare scară, precum este imperiul sau sistemul capitalist el însuși. 70 Dn, 7, 1-8 58 II Identitatea și marile civilizații. Noopolitica civilizațiilor Fenomenul identitar în cadrul civilizației capitaliste Capitalismul își atestă calitatea de nouă ordine a istoriei numai atunci când e circumscris ariei societăților bogate. Dacă luăm, însă, ca sistem de referință lumea toată, capitalismul ne apare ca fiind formațiunea cea mai urâtă a istoriei. Mai întâi, vom fi conduși să constatăm că el generează teribile spărturi sociale la scara ordinii globale a societăților, adică un mare volum de relații sociale rupte, dat fiind că acest tip de sistem induce periodic un fenomen de multiplicare a legăturilor rupte în acel locuri marcate de acel atât de specific deficit de valoare în sistem și în termenii sistemului, pe care îl numim lipsă de bani și pentru care avem o teorie specifică, teoria inflației. Din punct de vedere noopolitic, suntem îndrumați să facem constatarea că cel ce n-are bani este exclus din câmpul relațiilor de schimb, adică tocmai de la ceea ce reprezintă garanția integrării în sistem, piața, relații în și prin care se exprimă, pe de altă parte, ceea ce numim societate civilă. În fapt, banii alcătuiesc al doilea circuit social după cel dat de „circuitul matrimonial” (circulația femeilor prin actele maritale), cum îl numește C. L Strauss. Un circuit social, fie că este vorba de circulația banilor, de circuitul matrimonial ori de circulația cuvintelor între vorbitorii aceleiași limbi, este ca sistemul circulator pentru corp, și când membrele nu sunt integrate într-un atare circuit, ele se atrofiază. Deficitul banilor înseamnă o comprimare a acestui circuit și deci o atrofiere a relațiilor sociale de tip capitalist (de schimb), adică o diminuare a sociabilității capitaliste. Un număr variabil de indivizi (cei fără bani sau cu bani puțini) nu se pot manifesta sub calitatea de „capitaliști”, rămân, altfel spus, în afara capitalismului. Putem spune, iată, că, logic, capitalismul generează excluziunea socială, atrofierea sociabilității, de-modernizare, nu modernizare. El generează modernizare doar în metropole, în rest el induce de-modernizare și decapitalizarea societății și a omului, nu capitalizarea lor. Capitalizarea este posibilă doar în și prin acest al doilea circuit, adică prin acele relații de schimb (care se exprimă în și sub forma banilor). Capitalismul, așadar, nu poate induce un efect de creștere a noosferei, ci, în mod legic, unul de comprimare a noosferei, adică de urâțire a sistemelor sociale, care în loc de a fi sisteme cu multe interacțiuni capătă caracter de sisteme cu „spărturi”, cu rarefieri de sociabilitate, cu goluri teribile în materia socială și de materie socială, care vor absorbi un număr progresiv de cazuri, desemnate prin termeni precum: șomaj, inflație, sărăcie, subutilizare și malutilizare, migrație, scăderea fertilității (un optim al populației pe funcții de valoare scăzută, deci prăbușiri funcționale ale edificiului socio-populațional) etc. Cert este că o societate poate fi cercetată sub calitatea sa de spațiu social, adică spațiu constituit de totalitatea relațiilor sociale și a grupurilor existente în cuprinsul unei populații date și de consensul privind percepția și deci reprezentarea asupra spațiului. Există manifestări, tipuri de „civilizații” care nu pot armoniza lumea, căci sunt ruinătoare ale tuturor formulelor ei consensuale, de la cel religios la cele mitico-simbolice, etnopolitice și chiar economico-sociale. Capitalismul crează o lume parțial armonizată și un spațiu de afirmare cu spărturi sociale grave. Noopolitica lumilor care-și pierd realitatea Lumile se nasc și mor odată cu civilizațiile pe care se întemeiază, pe fundațiile cărora și-au edificat sistemele de viață, culturile, instituțiile etc. Există, desigur, în toate aceste fenomene ale declinului unele regularități pe care noua geopolitică, geopolitica 59 spațiilor spirituale, sau, cu un termen compus, noospațiile, trebuie să le cerceteze. Geopolitica nu se mai poate menține la abordările tradiționale ale „entităților” pe care omul le compune în relație cu spațiul fizic, cu cel economic, cu cel etnic propriu-zis sau cu cel ideologic (state, economii, civilizații, imperii, ideologii etc.), căci acestea par să-și piardă realitatea. Devin tot mai lipsite de vigoare, ca și cum viața s-ar scurge din ele, cu o viteză neobișnuită. Ceea ce acum 80 de ani părea un imperiu nou, viguros, imperiul bolșevic, s-a dovedit a fi o entitate slăbănogită, mai fragilă decât a slăbănogului de la scăldătoarea Vitezda, pe care numai Bunul Dumnezeu Fiul l-a putut vindeca, i-a redat vigoarea. Am putea spune că această pericopă evanghelică este parabola tuturor imperiilor și a civilizațiilor care-și zidesc „ființa” pe fundamente imanentiste, pe trufia puterii seculare. Care sunt regularitățile acestor fenomene și cicluri ale declinului și ale „sfârșitului lumilor”, pe temeiul cărora s-ar putea edifica o geopolitică a manifestărilor spirituale, a minus-realului, căci acest concept pare a oferi acoperire pentru ceea ce se întâmplă cu lumile care dispar? Sunt lumi care-și pierd realitatea, înregistrează un deficit progresiv de realitate, suferă o de-realizare progresivă și uneori brutală ca în cazul catastrofelor. E suficient să privim, oricât de consternați, inundațiile de ieri și de azi ca să înțelegem cât de repede se duce, piere în neant, se nimicește, o comunitate cu casele ei, cu rânduiala vieții așezate, cu animale și grădini, cu avuția de-o viață. Totul se duce într-un ceas, cum declară cei loviți de „potop”. Deodată n-au mai avut nimic, nici pe ce să pună capul nici ce să pună pe masă. Ceea ce ieri era o „lume lucitoare” este azi ruină și întristare. Oare nu astfel arată tot țărmul ieri paradisiac al Asiei de sud-est lovită de tsunami? Incontestabil. Lumea aceea ieri strălucitoare, plină de „încredere”, jubilând în plăcerile și orgoliul ei, este la numai o zi distanță, o imensă ruină. Nimic din ceea ce fusese ieri nu mai este azi. Unde a fugit realitatea ei? Ar fi crezut careva dintre cei circa 200.000 de oameni cu doar o zi înainte că numai peste o zi „realitatea” lor, a acestei lumi și a vieții lor nu va mai fi nici măcar o amintire căci vor lipsi până și cei ce-ar fi putut s-o memoreze. Prea-plinul de ieri s-a transformat în nimicul de azi. Ieri geospațiul era un cadru al unei realități exuberante, al plus-realului, astăzi este un spațiu al minus-realului, al unui deficit de real pe care-l consemnează doar spaima, cutremurarea uimirii, teribila uluire a celor care se întorc asupra lumii aceleia care, iată, nu mai este decât neputință. În toate acestea se recompune o „mărime negativă”, un „real” care nu mai este, sa pulverizat, a dispărut ca-n cea mai neagră magie. Însă la fenomenul acesta al catastrofelor se adaugă „lumile” care par a fi, par să existe, dar care nu mai au realitatea, și-au pierdut realitatea la o scară uriașă. Sunt lumi în care nimic nu se mai compune, unitatea pare definitiv compromisă, sunt lumi fără sens, „lumi golite de sens”. În vidul acesta se instalează haosul, condițiile autodistructive: desfrâu, criminalitate, anarhosexualism, etc. Într-un cuvânt, animalizare. Este o lume ca ne-lumea, întoarsă pe dos, golită de lume. Un spațiu al minus-realului, o lume dez-lumită. Dezlumirea este cu putință, iată, la scara mare și efectul ei este nimicirea, „sfârșitul unei lumi”. Acestea toate ne îngăduie să vorbim despre „apocalipse istorice”. Chestiunea, așa cum o punem noi, somații fiind de grozăvia unei lumi care se scufundă fără ca măcar să știe, nu e nouă. Au anunțat-o marii teoreticieni ai civilizațiilor: Spengler, Toynbee, D. Cantemir (la scara Răsăritului), G. Vico, Evola etc. Ceea ce întreprindem noi este o recuperare și o tentativă de a lansa un tip special de cercetare la scara mare a acestui fenomen al minus-realului, adică al unor lumi ce „navighează” în istorie cu un „deficit” care, în mod firesc, ar trebuis să le condamne la deces și totuși ele încă „plutesc”, încă subzistă în ciuda acelei disproporții. În al doilea 60 rând, încercăm să coborâm analiza la referențialul geografiei culturale, căci acest „deficit” capătă el însuși o anume „localizare”. El lovește sistemul lumii, este o „boală de sistem”, dar cu toate acestea are „localizări” funcționale în sistem. Ca și în cazul cancerului care omoară organismul după ce a „distrus” un organ anume, un „loc” anume din organism. Abia apoi se generalizează, intră în faza lui generalizată. În al treilea rând, vom încerca să identificăm și acele elemente care ne-ar îngădui să transformăm această „știință” a „neputințelor” (a „deficiențelor”) într-o „știință a vindecării”, adică una care intuiește remediile și chiar le „prescrie”. Pentru asta, va trebui să admitem că există în orice sistem al lumii echilibre și locuri funcționale pe care trebuie să le refacem dacă voim să salvăm „sistemul” de la prăbușire. Referindu-se la aceste chestiuni o serie de teoreticieni români au atras atenția asupra unuia dintre locurile funcționale de care depinde starea de sănătate a lumii și a civilizației europene. Un astfel de „loc” al „echilibrului homeostatic” al lumii este „civilizația sătească” la scara planetei. În vederile lui Ernest Bernea, de pildă, „civilizația românească de tip sătesc reprezintă, <<prin realizarea sa deplină>>, un centru de iradiere în centrul și sud-estul Europei, din Nistru și până în Adriatica și din Carpații nordici până în Câmpia Tesaliei”71. Examinând chestiunea în același orizont de înțelegere, Adela Șerban, de la Centrul de Geopolitică și antropologie vizuală a Universității București, conchide fără ocolișuri inutile: „Distrugerea acestei civilizații a însemnat reculul influenței culturale românești în spațiul european și vulnerabilizarea întregii arii geopolitice (al cărei centru era) în fața expansiunii pseudo-culturii globale citadine care a devorat autenticitatea de substrat a societăților Occidentale”72. Avem, iată, dovezi de conștiință asupra existenței unor „locuri” sau subsisteme de echilibru homeostatic la scara unei civlizații, pe care, dacă le-ai distrus, ai afectat echilibrul vital al acelei civilizații în întregul ei. Acele sisteme de echilibru sunt cele care garantează imunitatea respectivei civilizații. Prin urmare, nu ultimul progres economic, nu forțele de producție cele mai înaintate, nu „burgheziile” sunt cele care pot garanta echilibrul și progresul unei lumi cu civilizația ei istorică, ci, iată, aceste „sisteme spirituale” date de „civilizația sătească” de substratul sătesc al lumii. Acesta conferă stabilitate unei lumi date. Când acel substrat a fost distrus acea lume intră într-un declin care-i aduce moartea. „Când lumea nu va mai avea țărani, spunea Paul Anghel, creatorul romanului geopolitic răsăritean, ea va candida la înfrângeri definitive”. Geopolitica echilibrului european și a propagării Europei depinde iată de conservarea substratului sătesc și creștin al Europei și nu de oriunde, ci dintr-un loc anume, din arealul acesta care se cuprinde între Nistru, Adriatica, Câmpia Tesaliei și Carpații Nordici. Iar în acest areal nucleul este însuși poporul român și nu este o întâmplare că unul dintre cei mai mari teologi europeni, D. Stăniloae stăruia în 1942 asupra „rolului pe care l-a jucat în soarta unui ansamblu mai mare de neamuri poporul român”73. În ce constă această „substanță” de care depinde sistemul de realitate al Europei centrale și de sud-est (și, prin aceasta, al întregii Europe)? Foarte mulți savanți s-au învrednicit cu lămurirea chestiunii. Pentru H.H. Stahl „substanța” aceasta care asigură echilibrul imunitar al Europei este „obștea sătească”, mai precis un tip de „spiritualitate difuză”, când latentă, când manifestă, dar întotdeauna eficientă, activă. „Ci aici exista o mentalitate colectivă, în care fiecare om în parte, știind câte ceva, face 71 E. Bernea, Civilizația română sătească, 1944, p.21 72 Cf. Tradiție și post-modernitate în noo-spațiul românesc, mss, p.2 73 D. Stăniloae, Biserica românească, în „Telegraful român”, XC, 1942, nr.10-11 61 gesturile care se cad, obștea întregindu-se firesc, cu fiecare prilej nou. Dar închegarea aceasta se face pe temeiul unei memorii sociale deosebit de atente, așa cum numai civilizațiile pe bază de tradiție orală o pot avea. Un fond străvechi... Din Țara Oașului și din Banat în Basarabia, obștea țăranilor reacționează la fel, pe aceleași linii mari de înțelegere a vieții și uneori surprinzător de asemuit până în cele mai mici amănunte (...). În gândurile lor despre moarte, despre viață, despre puterile nevăzute, bune și rele, care ne stau deasupra, despre chipurile în care să se poarte oamenii unii cu alții înlăuntrul familiilor și de la familie la familie, toți țăranii noștri se arată părtași la aceeași veche civilizație”74. Desigur că civilizația sătească a jucat rolul acestui sistem homeostatic fiindcă a știut să creeze un tip de cultură, o spiritualitate care poate coagula unități spirituale pe foarte mari întinderi și cu propagări extrem de rapide, cu viteza gândului, căci la un eveniment X, un țăran din Țara Oașului și altul din Câmpia Tesaliei intrau în aceeași unitate a gândului instantaneu, la viteze care ne permit să întrevedem în spatele acestor viteze de propagare fenomenul de tip corpuscular - ondulatoriu (cam cum se întâmplă cu viteza de propagare a luminii electrice: ea este concomitent la întrerupătorul care se răsucește și la becul în care se manifestă sub forma luminii. Când această „energie” lipsește, firele de legătură sunt moarte și unitatea de reacție este egală cu zero pe toată aria). În cuprinsul lumii țăranii n-au fost creatorii acestei energii, ci mijlocitorii ei, cei ce-au reușit să creeze acea rețea de fire datorită cărora energia se propagă instantaneu în tot arealul. Am numit această rețea printr-un termen nou, cadre noologice sau spirituale. Aceste cadre joacă rolul sistemului de fire prin care circulă energia electrică într-o rețea electrică (aria circumscrisă de respectiva rețea). Energia însăși este de natură pur spirituală, este latența sufletească, „energia necreată”, cu sintagma preluată din gândirea Sf. Grigorie Palama. Țăranii au avut meritul că au înmulțit aceste cadre noologice, le-au conservat în mileniile scurse și astfel au prezervat echilibrul cosmoistoric al lumii și deci al speciei. Modelul lor specific de a fixa pe sol acest sistem este satul. Dacă cineva ar putea inventa un alt sistem homeostatic prin care-l poate înlocui pe cel creat de țărani la scara planetei, ar putea să ofere lumii un alt echilibru decât cel bazat pe sistemele țărănești și deci pe civilizația sătească. Realitatea acestor cadre noologice este, iată, una spiritual-mentală. Ele compun spații mentale pe care noopolitica le poate cerceta printr-o metodă deja consacrată, metoda hărților mentale. Hărțile mentale „Spațiile sociale” pot fi cercetate cu ajutorul metodelor cartografice. Orice transformare a spațiului social antrenează o transformare a hărții mentale, adică a reprezentărilor pe care o societate și le face asupra respectivului spațiu. Reordonarea lumii se face cu ajutorul sau împotriva feluritelor cartograme consensuale, între care se disting: hărțile (cartogramele) naționale, ideologice, religioase, mitologice, simbolice, ale panideilor etc. Între acestea se disting prin forța coagulării: a) hărțile religioase b) hărțile naționale c) hărțile imperiale d) hărțile panideologice e) hărțile economice 74 H.H. Stahl, Pentru sat, în „Cartea chipurilor”, nr.2, Fundația culturală, București, 1938 62 f) hărțile politice Harta națională a Europei, acel cadru de reprezentare cartogafică în care se află cumulat cel mai adânc și mai durabil consens european, atât la scara popoarelor cât și la aceea a indivizilor, s-a aflat într-o adâncă armonizare cu harta religioasă. Tot astfel se întâmplă cu religia musulmană atrasă azi într-o „alianță” cu ideea panislamică și cu internaționalele arabe ori, de-a dreptul, islamiste. Ortodoxia românească a refuzat sistematic acest gen de alianță pe picior de egalitate cu puterea seculară sau temporală oricare ar fi fost aceasta, considerând că poporul se poate apăra în Biserică nu într-un sistem de alianțe extraliturgice. Atunci când statul voievodal a preluat o formulă misionară de apărare a neamului creștin (deci a turmei creștine), el s-a pus pe sine într-o „subordonare” tactică și dogmatică față de Biserică. Biserica lui Iisus nu și-a pierdut niciodată suveranitatea în spațiul românesc. Ea a putut fi silită la retrageri dar n-a pus la picioarele cezarului crucea lui Iisus. Cezaro-papism n-a existat aici și nici papo-cezarism. Ștefan cel Mare și Sfânt s-a pus pe sine în serviciul crucii, lucru pe care l-a recunoscut Papa care l-a numit din această cauză „atlet al lui Hristos”. Problema este că, în clipa de față, ne aflăm în fața unor procese covariante, deci corelative, denumite cu un termen umbrelă: globalizare, care nu pot armoniza lumea, căci sunt ruinătoare ale tuturor formulelor ei consensuale consacrate, de la cel religios la cele mitico-simbolice, etnopolitice și chiar economico-sociale. Aceste procese co-variante sunt cele din spatele cartogramelor tocmai menționate, la care se adaugă: rețelele spațiului virtual, internaționalele și etnometodele, adică „sistemele de gândire” trecute în câmpul „interpretărilor” (cu termenul generalului L. Culda). Procese tipice, covariante procesului mondializării, sunt: „construcția și deconstrucția statului, corporativizarea societății, construcția națiunii („nation-building”); „revenirea” imperiilor, panideile, internaționalizarea și internaționalele etc. Elementul care induce covarianța, căci permite circumscrierea ariei înlăuntrul căreea sunt comprehensibile procesele covariante, este cel de frontieră. Aceasta este un prag al proceselor de „expansiune”, consemnând totodată și „discontinuitățile” (între „suveranități”, istorii, societăți, economii, state și adesea, limbi și națiuni: Foucher). Frontiera este un prag scalar, căci indică și o mărime de extensiune și una de intensitate. Harta națională este un cumul de praguri scalare. Un prim nivel scalar ar putea fi acela al „minorităților semnificative” (căci sunt capabile să influențeze cartogramele și reprezentările spațiale). Al doilea nivel scalar este al națiunii însăși, care-l include pe primul prin „adeverire”, adică prin formula diferențelor în cadrul unității. Al treilea nivel scalar este al ansamblurilor geopolitice, supra și transnaționale, al căror principiu de propagare este „străpungerea geopolitică” și care poate fi evidențiat prin hărțile panideologice, etc. Minoritarul, panideologul, naționalul sunt, iată, expresii personalizate ale celor trei praguri scalare. Există desigur tehnici speciale de creare a reprezentărilor consensuale asupra spațiului. Una dintre cele mai eficiente s-a dovedit a fi cinematograful. Apariția filmului și a unei instituții ca Hollyood-ul a revoluționat arta modelării spațiilor mentale, încât o geopolitică noologică nu poate face abstracție de un atare fenomen. Globalizarea și Hollyhood-ul 63 Suntem în faza celui de-al patrulea Hollyhood. Primul a fost Hollyhood-ul western-urilor, al doilea a fost al feminismului, al expresivității și sensibilității feminine, al treilea a fost a fost Hollyhoodul eroic (război și lupta cu lumea interlopă). Al patrulea este Hollyhoodul anarho-sexualității, în toate expresiile acesteia, dar mai ales în expresia inversiunilor sexuale. Efectele cinema-ului anarho-sexualist sunt incalculabile fiindcă nu antrenează doar redefinirea corporalității și a genului, ci atrage în iureșul deconstrucției simbolice toată cultura, începând cu ideea și cu patternul familiei și terminând cu Biserica și patternul religios. Un adevărat furor sexualis, o sexualitate inversată, un sexualism vorace, ca și cum regresiunea aceasta ar devasta toată suprafața existenței umane. Vedem, iată, că televiziunile și cinematograful au contribuit la crearea societății internaționale mai mult decât capitalul industrial sau financiar-bancar. Mai toate crizele de azi devin comprehensibile numai dacă le plasăm în contextul acestor societăți internaționale. Noopolitica crizelor. Sisteme „oarbe”: criza vizionarismului O criză ca cea care-și etalează pulsațiile prin „acte de terorism” de tipul celui din Spania, ori prin răbufniri ca cele din Kosovo, ne obligă la un efort de comprehensiune a „etiogenezei” sale. În sensul acesta, ea ne trimite la o reexaminare minuțioasă a organismului în care s-a instalat și care, în acest caz, nu mai este unul național, în genere local, ci est chiar „societatea internațională”, adică „sistemul mondial” creat de expansiunea capitalismului occidental și de procesele care au însoțit și însoțesc această expansiune, a căror covarianță o desemnăm printr-un termen de circulație mondială, globalism și globalizare. Dacă, în genere, fenomenul expansiunii planetare a sistemului capitalist a fost denumit prin termenii de mondializare și de „sistem mondial”, procesele co-variante care însoțesc mondializarea capitalistă au început a fi desemnate prin termenul de „globalizare”. Organismul care s-a născut din această mare expansiune istorică este astăzi zguduit de simptome care ne îngăduie să vorbim despre o „criză” de sistem mondial sau, având în vedere și procesele covariante ale sistemului, vom vorbi despre o criză a globalismului ori, de-a dreptul despre o criză globală, căci este o criză de sistem mondial. Ne întâlnim aici cu punctul de vedere al lui Im. Wallerstein care și el, în urma examinării expansiunii spre limitele sale a sistemului mondial, ajunge la concluzia că această expansiune a intrat într-o fază critică sau finală pe care o numește criză de civilizație. Problema care se pune azi este că „spiritul științific occidental”, adică ceea ce putem numi spirit sau minte occidentală se află într-un relativ retard în legătură cu diagnoza acestei crize și acest retard îmbracă forma unui impas epistemologic complex, al unui blocaj, care ne permite să vorbim despre „criza spiritului pozitivist” în fața problemelor lumii globalizate. Această criză ne arată că „spiritul occidental” este parte a unei lumi în derivă și nu oglinda ei, încât suntem nevoiți să căutăm semnele și cadrul în care se află astăzi „oglinda” lumii prin care putem s-o privim și deci să-i facem diagnoza. Vom reveni asupra acestei chestiuni în finalul examinărilor de față. Să continuăm prin a evalua simptomatologia „crizei globalizării”, fiindcă ea ne ajută să căutăm explicațiile adecvate la fenomene ca cele din Spania, ori, de mai înainte din SUA și, cu siguranță, la cele care, iată că reapar în Balcani și vor răbufni, cu certitudine, în felurite puncte ale sistemului, căci atunci când principiul sau axul sistemic este afectat, „veriga vulnerabilă” poate surveni oriunde în sistem. Fiindcă problema care se pune nu vizează o criză oarecare, adică o defecțiune la o piesă ori alta a sistemului, ci vizează chiar sistemul în întregul lui, adică atât relațiile sistemului cu mediul său, cât și structura sistemului. Cum putem caracteriza un sistem ca întreg? Prin 64 ceea ce-i conferă sistemicitate, caracter de sistem. Or ceea ce conferă sistemicitate sistemelor umane este tocmai ceea ce au ele specific față de alte sisteme vitaliste, iar acel ceva specific nu este nici economia (căci și alte specii decât specia umană pot „crea” sisteme economice și nu e locul aici să le prezentăm, ele au fost cercetate, de ex., de Espinas și recent de Wilson), nici sistemul politic (căci ierarhii și dominații apar la toate speciile), nici sistemele familiale și nici chiar cele lingvistice (căci limbaje, oricât de simple ar fi, regăsim și la alte forme de viață decât cea omenească). Singurul element cu adevărat specific sistemului uman este cel spiritual. Spiritul asigură capacitatea sistemului de a se privi pe sine într-o oglindă care-i îngăduie să se autocorecteze și să se repare atunci când are defecțiuni adică să-și recupereze sistemicitatea. La toate celelalte sisteme „repararea” și deci conservarea sistemicității (integrității) e posibilă pin „adaptări” naturale și atunci când aceste adaptări sunt dificile respectivele sisteme (adică speciile) dispar. Statisticile mondiale au pus deja la punct baze de date care conțin informații globale asupra speciilor amenințate cu dispariția peste tot în lume, încât fenomenul deși e alarmant, este totuși, cunoscut și oarecum supravegheat, cam cum se întâmplă în hospisurile de asistență finală. Singurul sistem care nu se poate repara prin autoreglări naturale este cel uman. Este singurul sistem care nu se poate autoregla decât în și printr-o reflexie supranaturală, adică numai dacă se „autoexaminează” (cercetează) cu „ochiul celest”, aflat pe cerul de deasupra, prin care poate privi „întregul”, („marea și pământul și toate cele ce sunt într'însele”, cum spune psalmistul). În acest sens, toate marile culturi și civilizații, societățile omenești au considerat dobândirea acestei facultăți (capacități) ca pe una dintre cele mai urgente somații funcționale. Singura modalitate de atingere a unei asemenea capacități funcționale de vizualizare a unei defecțiuni spirituale, adică a principiului sistemicității umanului, este cea oferită de religia Dumnezeului adevărat. Pierderea unei asemenea „capacități” ar fi tot una cu privarea sistemului de capacitatea vederii întregului, deci de privarea mecanismului autoreglator, ceea ce ar fi egal cu o condamnare la opacitate și, treptat, la „orbire”. Există, iată, și sisteme „oarbe”, incapabile să se vadă, lispite de capacitatea autovederii, nu doar persoane oarbe. Sistemele „oarbe” sfâșesc prin a deceda din pricina neajutorării, cam așa cum s-ar întâmpla cu orbii neasistați, care ar sucomba în cele din urmă. Un sistem globalizat, cum este sistemul lumii noastre, dacă e lipsit de autoreglarea supranaturală a legăturii cu Dumnezeu, nu mai poate fi asistat de un alt sistem căci în ordine mundană acela nu există, el există numai în ordine supramundană, de aceea criza actuală, care este o criză de viziune, reprezintă o amenințare de tip final, mortală (letală). Care este acea oglindă celestă a sistemului despre care noi spunem că este o permanență a omenirii și de care toate sistemele umane s-au îngrijit ca de cea mai importantă funcție a lor (funcția vederii în spațiu și în timp: în urmă și înainte, adică în viitor)?! Mircea Eliade este cel care a lămurit chestiunea la scara ei și în termenii ei cei mai specifici în studiile sale, prevenindu-ne că orice creație umană, deci orice sistem uman, are o particularitate, aceea de a fi în dublet. Orașul de pe pământ are, în orice cultură, un corespondent celest, în genere, „cele din lume” își au oglinda lor în cele „din cer”. Sf. Augustin este, între primii europeni care au sesizat problema și i-au dat formularea sociologică integrală avertizând imperiul de atunci amenințat de Alaric și deci de barbari, asupra importanței salvatoare a „cetății divine” pentru rezolvarea bolilor „cetății terene”. „Civitas Dei” este oglinda cetății terene și locul vindecării ei. În aceeași linie de gândire, de importanță crucială se arată a fi „vedeniile” și deci 65 „proorocii”, și nici nu este întâmplător că, în vremurile de intensificare a „crizei lumii” (crizele de sistem mondial), se precipită și aceste capacități suprafirești, inexplicabile în sistemele naturale, relativ comprehensibile doar în sistemele supanaturale. Fiindcă o vedenie ca aceea, să zicem, a Sf. Ap. Pavel (căruia „i s-a arătat noaptea o vedenie. Un bărbat macedonean stătea înainte și-l ruga, zicând: «Treci în Macedonia și ajută-ne»”75), care-l determină să plece în orașul Filippi, unde va forma prima comunitate creștină europeană, este inexplicabilă în sistem natural, adică în ceea ce era atât mediul vieții sale cât și cadrele în care se mișcase, evoluase el până atunci, mediu și cadre care erau ale Asiei Mici, neavând vreo atingere cu un loc oarecare din Macedonia, și oricum nici o legătură cu țăranul macedonean care, în vedenia Sf. Pavel cheamă învățătura și pe învățător la Filippi, în Macedonia. Așadar, oglinda sistemelor umane în întregul lor este conferită de aceste formațiuni noologice pure pe care le numim „profeții”, „religii” în genere, ori, într-un plan coborât, mituri, legende, maxime sau „înțelepciuni” naturale, adică „învățături”, tradiții, cutume fondatoare etc. etc. Omenirea și-a stocat aceste formații noologice pure sub forma unor „mari Povestiri” ale omenirii, cum spune Lyotard, adică sub formă de „mituri”, religii, tradiții, legende, înțelepciuni, obiceiuri chiar forme comunitare bine păzite, cum a fost de pildă acel fossatum la celți, satul adică, ori „mirul” rusesc sau chibutzul eveiesc sau comuna devălmașă la români, „zadruga la slavi” etc. Sistemul occidental, care s-a născut pe fondul mondializării capitaliste și al expansiunii proceselor covariante ce-au acompaniat această mondializare, este unul dintre primele sisteme din istoria universală care a inițiat un amplu proces de „deconstruire” a suprasistemului „oglindirilor tradiționale ale lumii ca întreg, năzuind să-l recompună exclusiv pe pământ, adică sub forma sistemului natural”. E ca și cum ai spune: iată, eu nu mai vreau să trăiesc după legile supranaturale ale sistemelor umane, ci voiesc să trăiesc după modelul sistemelor naturale ale speciilor subumane, de la insecte la mamiferele mai sofisticate, cum ar fi de pildă, maimuțele, cele mai stăruitor invocate în această operație deconstructivă. Campionul acestei mari deconstrucții nord-atlantice a fost Darwin. El este între cei care au codificat noua orientare, adică i-au conferit caracter paradigmatic, răsturnând formula și tehnica tradițională de auto-reparare a sistemului sugerând lumii acesteia, care s-a și numit „lume nouă” să renunțe la „sistemul ei supranatural” în favoarea „sistemului natural”. Preîntâmpinând întrebarea firească referitoare la „sistemul natural” predilect al operațiilor de „oglindire” a omului, Darwin a sugerat ca „oglinda naturală” să fie maimuța. Iată, i-a spus Darwin, în numele științei, „omului nou Occidental”: „de aici încolo nu mai aveți nevoie de oglinda divină, de un Dumnezeu în care să vă oglindiți. Aveți, în locul Lui, maimuța. Oglinda voastră nu este Dumnezeu, nici îngerii ori sfinții, ci maimuța, cu „verigile” care se interpun între ea și om, numite „hominide” primare sau „primate”. Sistemul primatelor a fost încet, încet adoptat în explicațiile sistemice în locul sistemului supranatural al divinităților, cu „entitățile” sale supranaturale. Al doilea campion al acestei noi orientări a fost Marx. El a sugerat că oglinda omului, adică prototipul antropologic, nu trebuie căutat în cer, în perfecțiunea „ființei divine” a lui Iisus Hristos, adică a Dumnezeu-omului, ci în acel tipar uman care ar crea totul doar sub inspirația hranei și pe care Marx l-a zugrăvit în portretul proletarului universal. Acesta a devenit oglinda antropologică a lumii și deci a omului și, în consecință, Marx a inventat un fel de ordine ideală proletară, pe care a propus-o drept ghid al omenirii la scara istoriei universale. Așa s-a născut ideologia soteriologică prezentată de Marx și adepții săi drept „oglinda naturală” universală a 75 Fa, 16, 9 66 omenirii. În această oglindă omul putea contempla comunismul final, eshatologic și, în plus, era îndrumat spre singura cale capabilă să-l conducă spre acel tărâm al „raiului de clasă”, cale care e tocmai lupta de clasă și marea crimă colectivă, adică revoluția de lichidare a burgheziei. Marx a hrănit enorm „spiritul resentimentar” născut din frustrarea „săracilor” planetei și astfel a creat prima formă de organizare bazată pe supremația unei ideologii și pe puterea celor ce-i dețin controlul: ideologii deveniți ideocrați, adică posesori ai puterii ideologice. F. Lyotard explică acest fenomen ca pe un proces fatal la scara istoriei universale, căutând să ne convingă că ceea ce se întâmplă cu lumile tradiționale și deci cu „noțiunile” lor fixate în „sisteme supranaturale” este un proces legic, necesar la scara istoriei universale. Pe fondul «descompunerii spontane sau povocate, spune el, a marilor Povestiri» ale omenirii, adică a „religiei”, a „miturilor, a tradițiilor, a obiceiurilor” și a formelor comunitare tradiționale etc. «a rezultat ceea ce unii descriu ca fiind disoluția legăturii sociale și trecerea de la colectivitățile sociale (structurate de marile Povestiri din care se compune substanța tradițiilor) la starea de masă compusă din atomi individuali lansați într-o absurdă mișcare browniană»76. „Disoluția legăturii sociale” este, iată, produsul sau urmarea, pur și simplu, a distrugerii sistemelor supranaturale de oglindire a lumii și a omului, distrugere care a fost accelerată enorm de cei trei „inspirați ai răului”: Darwin, Marx și Freud. Dacă Darwin a convins „comunitatea științifică” că pentru orientarea omului și pentru supraviețuirea speciei este suficientă oglindirea lui în maimuță și, în consecință, că omul poate renunța la oglinda divină, Marx, la rândul său, a convins aceeași comunitate că omul se poate salva din necazurile și de la blestemul vieții de pe pământ, prin chemarea și urmarea „proletarului” și nu a Dumnezeului Mântuitor. Iată, ar voi el să spună, cel ce vă mântuie este pe pământ nu în cer. Deci, aruncați oglinda Mântuitorului ceresc și folosiți-o pe aceea naturală a mântuitorului pământesc”. La rândul său Freud îndeamnă la „crima contra” „tatălui ceresc”, fiindcă, spune el, nu veți afla la el decât reprimare. Eliberarea este în sex, în deșănțarea plăcerilor. Altfel exprimat: oglinda tatălui ceresc este represivă, vă induce abțineri, autoreprimări. Ca să vă eliberați de „represiune”, aruncați religia și asumați-vă (descoperiți-vă) trupul ca sumă de plăceri. Tabloul noii reflexivități cuprinde, iată, aceste trei paradigme: maimuța, proletarul și falusul (masculul robit de plăcerea sexului său). Observă falusul, zice el, dar ridică-te contra totemului divin, care este imaginea, simbolul natural al puterii masculului care păstrează numai pentru sine sursa satisfacerii (posesiunea sexuală), ceea ce revine la a spune că singura cale de eliberare este distrugerea interdicțiilor create de această falusocrație, adică de puterea „masculului posesiv”. Sistematizarea în ego-ul individului a imaginii stăpânului îmbracă forma „complexului oedipian”. Aceste trei paradigme au îndrumat omenirea să renunțe la paradigmele celeste: a Dumnezeului Atotputernic, a Dumnezeului Mântuitor-Fiul și a Duhului Sfânt, lucrător prin sfinți, prin martiri și deci prin eroi și prin genii. În locul paradigmelor celeste, supranaturale „spiritul științific” occidental a pus paradigmele pământești, naturale care au distrus astfel lucrul cel mai important din noul sistem de civilizație creat sub îndrumarea paradigmelor naturaliste, și anume „legătura verticală” a omului cu Dumnezeu, a faptei umane cu modelul ei celest sau divin și deci a distrus oglindirea supranaturală a sistemelor omenești. Astfel s-au născut, atotputernice, „materialismul”, „evoluționismul”, raționalismul și au fost detronate „religia”, „sistemele spiritualiste”, idealismul, „creaționismul” (ideea că omul este creatură divină a lăsat locul ideii că 76 Fr. Lyotard, Condiția postmodernă, Ed. Babel, 1993, p.36 67 omul este urmaș al maimuței), mitologia, dimensiunea eroică, sfințenia, mucenicia etc. Lumea se află astăzi într-o situație care amenință cu generalizarea modelului brownian al societății de masă. La riscul pierderii principiului supranatural al sistemicității sistemelor umane au răspuns în toată epoca de afirmare și expansiune a sistemului mondial modern cele trei mari confesiuni creștine care au și inventat etnometodele modernității: catolicismul, ortodoxia și neoprotestantismul american. În cadrul sistemului catolic a fost inventată etnometoda florentină, în cadrul sistemismului ortodox a fost inventată etnometoda palamită (sau atonită), iar, în cadrul sistemismului neoprotestant, a fost inventată etnometoda „globalistă”. Din momentul în care președinții americani s-au separat de comunitatea spirituală, lucru reflectat în dualismul celor două „locuri” ale puterii: Administrația prezidențială și Departamentul de Stat, practic s-a declanșat criza sistemului american. Războiul dintre cele două orientări, cea spiritualist-creștină a Președintelui și a grupării republicane, și cea materialsit cosmopolită și autonomistă este azi trăsătura dominantă a sitemului american. De deznodământul acestui conflict depinde viitorul Americii și al lumii. Crizele sistemismului Lumea a trecut, iată, prin cele trei mari crize ale sistemismului: criza florentină, urmată de înlocuirea „capitalismului mediteranean” cu cel nordic (criza sistemismului occidental), „criza bizantină” (varianta răsăriteană a sistemismului), urmată de înlocuirea sistemului univectorial cu cel multivectorial național (Bizanțul a lăsat loc „națiunilor”) și, în fine, criza ultimului sistemism, creat de ridicarea Americii la rolul de factor sistemic al istoriei universale. Criza sistemismului „noii lumi” conține răspunsuri la criza lumii mai mult decât ne-am putea aștepta. Vom examina chestiunea în cele ce urmează, nu înainte de a cerceta criza celui de-al doilea sistemism, cel occidental propriu-zis, care a și pus la încercare toate formele de înlocuire a sistemului supranatural de autoreglare sistemică cu sisteme naturale de autoreglare. Când acest lucru a atins culminația, rezultatul a fost dezastrul „sistemului”. Vom examina deci cele două crize ale sistemismului mondial: criza occidentală (cea bizantină este doar o derivație răsăriteană a ei) și criza ultimului sistemism, pe care l-am numit globalism. Criza sistemismului occidental (și a variantei răsăritene ilustrată de „criza bizantină”) s-a consumat, practic, în secolul al XIX-lea și în prima jumătate a secolului al XX-lea. Ea începe pe la 1830 și se încheie între 1930-1940, când, practic, America își asumă rolul de a promova un nou sistemism la scara istoriei universale. Acest nou sistemism are două faze: faza sau ciclul pacific (al „expansiunii spre sfera Pacificului”) și faza sau ciclul globalist, actual. Criza sistemismului occidental este tot una cu criza conglomeratului parareligios pozitivist care a nutrit orgoliul de a înlocui sistemismul supranatural creștin printr-unul natural materialist, raționalist etc. Criza sistemismului globalist deriva din noile tentative de a-L scoate pe Dumnezeu cu totul din universul creat și rădăcina acestei tentații luciferice este milenarismul fără dimensiune eshatologică creștină, care-a înaintat pe fondul recesivității religiozității în cadrul globalismului actual. Să examinăm, deci, cele două manifestări ale crizei sistemismului la scară mondială, criză care a adus după sine îmbolnăvirea noosului la scaraă planetară în clipa de față prefigurând o nouă apocalipsă istorică în care unii citesc chiar semnele apocalipsei finale. 68 Partea a III-a Lumea nevertebrată Identitatea și crizele istorice Noopolitica crizelor I Identitatea europenilor. Criza sistemismului european* Modelul reacționar Europa modernă, s-a spus, este creația revoluțiilor, adică s-a născut prin difuziunea unui model istoric de manifestare colectivă pe care-l putem numi „modelul revoluționar”. Acesta constă într-un tip de manifestare colectivă care combină desfășurările mulțimilor pe baricade cu mișcările conspirative ale elitelor etc., etc. având cu toții aceeași țintă: răsturnarea vechiului regim și instaurarea unuia pe care masele l-au crezut la început popular, adică drept vehicul și exponent al năzuințelor celor ce s-au ridicat asemenea fluxului, alimentând mulțimile baricadelor. Referirea la rolul factorilor asincroni a dispărut cu totul dintr-o atare înțelegere. Istoriografia dimpreună cu științele omului, de o parte, și învățăturile revelației au fost așezate în corpusuri distincte, ca și cum între lume și Dumnezeu n-ar mai exista nici o relație. Subiectul istoriei a fost căutat între feluriții actori tereștri. Generalizarea unui astfel de model de acțiune colectivă i-a determinat pe mai toți sociologii să considere era modernă drept o epocă revoluționară, o eră a revoluțiilor. M. Gaudechot a teoretizat cel mai extins această idee nevoindu-se a dovedi că Noua societate este opera Revoluției atlantice, care s-ar fi propagat în spațiul european, după modelul „frontului de val”. Pe măsură ce valul acesta s-a propagat spre est, apreciază Gaudechot, a înregistrat și o scădere, o diminuare în intensitate și înălțime, ceea ce-ar explica, în vederile lui, atât întârzierea transformărilor estice cât și caracterul lor incomplet. Marxiștii au ridicat ideea revoluției la rang de mare dogmă, idolatrizând-o, inaugurând un tip nou de viziune asupra istoriei, un fel de soteriologie imanentistă, conform căreia revoluțiile sunt adevărate „zeități” ale istoriei, „forțele motrice” ale oricărei transformări înnoitoare. În felul acesta societatea și-a pierdut dimensiunea transcendentală, însuși „omul mare” al istoriei fiind imaginat ca o simplă „sinteză” a ceea se află disparat în marea masă, fără a mai purta asupră-i semnul unui legământ mai înalt și deci al unui angajament în fața lui Dumnezeu. Existența colectivă e ruptă, în acest fel, de intervenția divină în mersul istoriei ceea ce, în plan spiritual, înseamnă negarea cea mai radicală a kenozei, a Dumezeului înnomenit, devoalând astfel forma radicalizată a tendinței anticristice. În locul ideii despre coborârea lui Dumnezeu în lume a fost pusă ideea de revoluție care săvârșește totul fiind înfățișată drept cauza unică și deci suficientă oricărei înnoiri, a oricărei renovări. Practic, cu maxismul triumfa în cultura occidentală imanentismul și teza anticreației, pentru că, a rebours, este amendată însăși ideea creaționistă. Într-un * Această secțiune cuprinzând trei prelegeri a fost publicat în „Euxin. Revistă de sociologie, geopolitică și geoistorie”, nr 1-2, 1995 69 cuvânt, imanentismul acesta suprimă orice dialog al omului cu Dumnezeu, închide toată cunoașterea într-unul dintre cele mai primitive sisteme solipsiste. În numele omului (al omului autonom, evident, care este omul crizei) triumfă în lume antiomul. Cu triumful acestui solipsism în toate ramurile cunoașterii prin marele conglomerat al pozitivismului, opera modelului revoluționar fu desăvârșită. Mai departe nu se putea merge decât provocând mari distrugeri, ceea ce s-a și întâmplat. Modelul revoluționar s-a arătat a fi drept ceea ce este, adică un instrument al distrugerii și o încadrare a marilor dezastre. Ele au îmbrăcat la vârf cele două expresii: nazismul și bolșevismul care, de fapt, sunt două fețe ale aceluiași model: cel revoluționar. Raportată la scena noului sistem mondial, cel euro-atlantic, pare destul de ușor să alcătuim cronologia timpului revoluționar și deci pragurile de înaintare ale acestui model. Un moment însemnat este de pildă, cel ce-a urmat conflictului dintre Stalin și Troțki, care a primit ce-a mai tipică dezlegare revoluționară, căci dacă în lume n-a biruit stalinismul nu același lucru se poate spune despre troțkism, care s-a imprimat mediului de formare a noilor elite ce-au cucerit universitățile occidentale marxizându-le, încât anii 30' și apoi anii 40' au subîntins intervalul cel mai favorabil triumfului modelului revoluționar în mediile intelectuale occidentale. Din mijlocul lor s-au recrutat mai toți „dizidenții” „schimbărilor” tot „revoluționare” ale perioadei postbelice; valul schimbărilor care au răvășit tot Răsăritul până în prezent reprezintă o simplă variațiune la modelul revoluționar. Anul 1989 este un mare prag al calendarului în spațiul răsăritean fiindcă în acest an consemnăm atât culminația modelului revoluționar cât și începutul declinului său generalizat adică pragul său de criză mondială. Fierbințeala schimbărilor n-a îngăduit sesizarea crizei astfel că în prima fază societățile răsăritene s-au lăsat amăgite și au urmat linia de propagare (evident coborâtoare) a „modelului revoluționar”. Discursurile anilor 90'-92' erau tipice pentru acest model. În România s-a ivit chiar o bizară încercare (eșuată) a constituirii unei noi ideocrații ce spera să se reafirme într-un astfel de mediu copleșit de „vegetația” revoluționară. A fost însă doar o zvâcnire fiindcă modelul cu toate teoriile lui, de la cele neomarxizante la cele economiste și liberalizante, erau toate deja „obosite”, ba chiar decedate și nici o energie nu le mai putea trezi ori învia. Valul „revoluțiilor” răsăritene avea doar aparența revoluționară, fiindcă ridicarea mulțimilor avea un cu totul alt resort, pe care l-a intuit un „realist” american, S. Huntington, într-o replică celebră de acum la gruparea „triumfaliștilor” din SUA, în frunte cu Fr. Fukuyama. „Asiatismul” lui Fukuyama (modelul anistoriei în care se întronizează o zeitate imanentă și globalizantă, „democrația liberală”, este tipic pentru teocrațiile orientale) primea replica „europenistă” a „religiosului” Huntington, care sesiza că popoarele nu optau pentru o strategie identitară globalizantă, ci pentru una religioasă. Această „întoarcere” este primul semn, de relevanță planetară, al revenirii în istorie a celuilalt model pe care îl putem numi, în lipsa unui termen mai potrivit, „model reacționar”. El este unul „reactiv” atunci când îl examinăm în relație cu opusul lui, modelul revoluționar. Esența sa este, de fapt, „întoarcerea” popoarelor la un „model de manifestare (existență) colectivă” pe care l-au părăsit relativ odată cu modernitatea și anume la modelul religios de viață. Omul se întoarce la Dumnezeu, mai rătăcit, mai speriat, mai alienat ca oricând, și-n această „întoarcere” redescoperă toate valențele renovatoare ale acestui „model” de existență. Putem vorbi, iată, despre anul 1989 totodată ca despre anul primului triumf planetar al „modelului reacționar”. Acesta redevine modelul istoriei 70 universale și toate „cunoașterile” legate de acest model revin și ele în viața spirituală, recucerind treptat culturile și universitățile. Axul noului model este așadar, nu revoluția ci insurecția în varianța ei cea mai curată și anume „insurecția religioasă”, ilustrată la vârf de renașterea popoarelor în Hristos. După secularismul mondial omenirea pare a urma o răsturnare a axului ei de gravitație spre religiozitate, adică spre „centrul” adevărat al vieții și al istoriei, care este Dumnezeu (totodată transcendență și imanență). În istoria științei triumfa astfel ideea despre rolul intervenției proniatoare a lui Dumnezeu în lume și deci epistemologia cunoașterii asincrone. Însă întoarcerile au și ele o istorie a lor, încât omenirea n-a alungat niciodată modelul reacționar și unele perioade sunt totodată epoci de resuscitare a proceselor reacționare la proporții extraordinare. Dar să examinăm chestiunea la scara Europei pentru a localiza totodată și ariile în și din care au pornit marile insurecții religioase ca răspuns la suprematismul autorepresiv al proceselor revoluționare. Se cer aduse mai întâi, câteva lămuriri asupra unui versant mai puțin cunoscut al „modelului revoluționar” și anume cel care vizează „paradigma” cunoașterii (a științelor) pe care o desemnăm printr-o sintagmă destul de adecvată: „conglomeratul pozitivist”. Acesta este expresia triumfului în câmpul cunoașterii omenești a „modelului revoluționar” și criza lui este semnul cel mai reprezentativ al „vremurilor” noastre. Să lămurim chestiunea printr-o strategie de repetată încercuire, care ne și obligă să întrepătrundem odată cu operațiile de ordin fenomenologic și prima incursiune în istoria procesului tocmai examinat. Cele trei constrângeri în care a trăit omenirea în ultimii șase sute de ani Omenirea, spune Rosenau, referindu-se la perioada sfârșitului de secol XX și începutului de secol și de mileniu, a intrat într-o perioadă politică postinternațională, care este marcată de turbulență la scară mondială77. Sistemul mondial nu mai are ax și direcție (fluxurile sale sunt contradictorii, cu direcții care se răstoarnă axial de la un moment la cel următor, sporind incertitudinea și declanșând anomalii în cascadă)78. Dacă este adevărată ipoteza “turbulenței lumii”, și deci criza de orientare la scară mondială, înseamnă că omenirea toată se află în tranziție, nu doar Europa ex-comunistă, astfel încât ne putem aștepta ca soluția să apară deopotrivă în Răsărit, nu doar în Apus, ori, eventual, în mai multe centre deodată. În consecință, ideologiile sincronizării se află în faza lor cea mai critică și odată cu ele modelul revoluționar însuși. Teoria turbulenței ne spune că “structurile mondiale au fost zguduite, parametrii sistemului au suferit variații critice, granițele sistemului79 s-au prăbușit și sistemul mondial a suferit o bifurcație”80. 77 Asupra turbulenței se poate consulta: James H. Rosenau, Turbulența în politica mondială. O teorie a schimbării și continuității, Ed. Academiei Române, București, 1994. 78 Pentru noțiunea de “cascadă”: “Înțelegeți că este posibil ca acțiunile legat de problemele aflate pe agenda a două sau mai multe sisteme și subsisteme din lumea cu centre multiple de decizie să se împrăștie în cascadă în toate sistemele, pe diverse căi și cu intensități diferite, alcătuind ceea ce poate fi numită o politică a repercusiunilor care să dubleze politica interacțiunilor, specifică lumii de state ce interacționează”), cf. ibid. p. 34-35. 79 Rosenau consideră că pe măsură ce “fluxurile cauzale cad în cascadă între colectivități și în interiorul acestora (...), iar concepțiile occidentale nu mai sunt dominante, putem să nu mai concepem umanitatea ca pe o colecție de țări și de relații stabile între state, ci ca pe o sumă de relații de autoritate, dintre care unele sunt limitrofe cu țările și statele, iar altele sunt fie în interiorul, fie în exteriorul granițelor statale”. În felul acesta, în locul geopoliticii statelor se naște o geopolitică a entităților, cu implicații surprinzătoare asupra politicii mondiale. “O asemenea definiție (asupra globului terestru) scoate în evidență numeroase entități 71 Teoria lui Rosenau vorbește foarte mult (și prea tehnic) despre sistemul lumii și foarte puțin, ba chiar deloc, despre lumea sistemului (dinlăuntrul sistemului). Ce fel de lume este aceasta al cărei sistem este clătinat, cum se exprimă Rosenau, la scara planetei? Noi credem că starea lumii de până acum s-a bazat pe “trei constrângeri limită”80 81 sau, cu termenii lui Manoilescu, pe trei “imperative seculare”. a) imperativul sau constrângerea intelectuală care, în ultimele două sute de ani, mai ales, a obligat lumea să trăiască în “conglomeratul noologic al pozitivismului”, din care și-a extras orientările și competențele; b) constrângerea structurală, care obligă lumea să trăiască în sistemul mondial capitalist; c) constrângerea relațională, care a obligat lumea să creadă în legitimitatea unor autorități seculariste, legalitare, denumite birocrații și democrații moderne, și care s-au bazat pe o bifurcație inițială: între un sistem centrat pe stat și un sistem cu centre multiple: rețele mercantile, industrii, ideologii supranaționale, organizații trans-naționale și internaționale, economii mondiale și imperii mondiale, corporații etc. Într-un cuvânt, bifurcația nu este un “fenomen postinternațional” cum enunța Rosenau, ci o caracteristică permanentă a lumii moderne82 (și, înclinăm să credem, a tuturor lumilor istorice)83. subnaționale, supranaționale și transnaționale, care au devenit tot mai persistente pe măsură ce a crescut complexitatea și interdependența vieții globale” Ibid., p. 32-33. Din analiza lui Rosenau se poate extrage o definiție a entităților. Politologul american distinge între “actorii condiționați de suveranitate” și “toate celelalte entități” care nu mai obțin poziții și privilegii în politica mondială grație suveranității, ci datorită sistemului de relații, autorității pe care o exercită și obedienței pe care o pot obține pe baza acesteia” Ibid., p.33. Toți acești factori au o trăsătură comună: “sunt actori necondiționați de suveranitate și în această calitate se pot implica în politica mondială”. Cf. asupra acestei chestiuni: Cristophe Dickey, Junk Nation în „Newsweek”, 27 nov. 1995, pp. 22-25 și P. Toma, R. Gorman, International Relations: Understanding Global Issues, Cole Publishing Company, 1990. Vezi și studiul lui Radu T. Vlădescu, Geopolitica entităților, publicat în „Euxin. Revistă de sociologie, geopolitică și geoistorie”, nr 1-2, 1995. 80 Cf. J.N. Rosenau, op. cit., p. 47: “Ideea că în politica mondială are loc o bifurcare a apărut prin separarea ei dintr-o serie de anomalii importante, dar folosirea conceptului în fizică pentru a revela ordinea ce caracterizează destrămarea și despicarea unor modele existente - ceea ce se numește bifurcare primară - se aseamănă mult cu efortul de a pune în evidență modelele ce stau la baza lumii cu centre multiple de decizie, aparent haotice, ce a apărut ca rival al lumii centrate pe stat”. Rosenau îl citează la poziția sa pe I. Wallerstein care apreciază și el că “economia mondială capitalistă trece în prezent printr-o turbulență bifurcatoare” (cf. The Politics of the World-Economy: the States, the Movements, and the Civilisations, Cambridge, 1984, p. 37-38. Pentru conceptul de bifurcație în fizică vezi I. Prigogine și Stengers, Order out of chaos, p. 164, citată de Rosenau în op. cit., p. 47. 81 Ideea de “constrângere-limită” reapare la Rosenau în teoria “parametrilor” sistemului general: “Parametrii sunt sursele continuității unui sistem - normele, procedurile și instituțiile apărute și testate printr-o lungă experiență, ce reprezintă așa-zisele dictate ale istoriei și care, astfel, exercită presiuni împotriva oricăror evoluții ce ar putea determina transformări fundamentale. Altfel spus, parametrii sistemului regulile de bază și principiile organizatorice ale sistemului (...). Rezultă că parametrii, avându-și rădăcinile în deprinderile împământenite și în rațiuni ce țin de istorie, nu sunt, de obicei, nici complecși, nici dinamici. Ei sunt mai degrabă adoptați de membrii sistemului în virtutea obișnuinței, ca date ce dau sens cursului evenimentelor. Ei sunt ordinea fundamentală, acele aranjamente ce sunt recunoscute drept constrângerile și ocaziile favorabile ale ordinii pe care am numit-o ordinea de tip II” (p. 65). 82 Asupra noțiunii de frontieră a unei lumi, cf. J. N. Rosenau, care asimilează termenii de “parametrii”, “frontieră” și “limită” sau “condiții limită” (care afectează o interacțiune). O dezbatere amplă a termenului în I. Bădescu și D. Dungaciu, Sociologia și geopolitica frontierei, Ed. Floare Albastră, 1995, vol. I, cap. IVI. 83 Asupra noțiunii de “lume istorică” putem invoca marile teorii ale fenomenului “civilizațiilor istorice”. Pentru morfologiști există atâtea “lumi istorice” câte au fost ”simbolurile originare ale spațiului”, care-și au rădăcina într-un “suflet al culturilor” și se “descarcă” în ”formele” pe care le capătă existența între marginile istorice și spațiale ale unei culturi. Spengler, de pildă, distinge între “lumea ca istorie” (world-as- 72 Putem vorbi, așadar, nu pur și simplu despre “sisteme”84 diferite, ci despre “lumi istorice” diferite, cu tot întregul lor. Ceea ce conferă omenirii caracter de “lume istorică” este formațiunea spirituală (adeseori paraspirituală căci principiul ei este unul fals și mistificator, ca în cazul idolatriilor) care ajunge s-o domine, modelând-o, manifestându-se ca ansamblu de imperative și constrângeri-limită (pe care, altminteri spus, nimeni nu le poate depăși decât ieșind din lumea respectivă). Când acele imperative sunt părăsite de imense populații, “constrângerile-limită” se prăbușesc, astfel că lumea intră în perioade variabile de anarhie sau interregn, caracterizate de faptul că un tip de ordine veche s-a prăbușit, în vreme ce alta nouă încă n-a apărut. Putem asimila aceste perioade, împreună cu Rosenau, unor stări de turbulență la scara “lumii istorice”. Teoreticienii civilizațiilor le-au denumit “perioade de interregn.” Dacă aceste formațiuni spirituale sunt false ordinea acelei lumi istorice este ea însăși una falsă, mistificată, alienantă, ca în cazul teocrațiilor orientale, al ideocrațiilor seculariste moderne, care sunt toate bazate pe principii spirituale false, pe sisteme compuse în jurul unor idolatrii. Lumea istorică clădită de europeni în ultimele șase-șapte sute de ani (de la Renaștere încoace) se află, astăzi, într-un asemenea proces de zguduire și de schimbare axială (turbulențe), adică o schimbare care modifică axul lumii, dar sensul acestei schimbări nu poate fi “citit” nici la nivelul economiilor nici al statelor, ci la nivelul religiei. În consecință: problema lumii actuale nu este reductibilă la alternativa „capitalism versus comunism”, ci se referă la criza acelor „constrângeri limită” (parametrice) tocmai prezentate: a) sistemul capitalist (ca sistem de ordine mondială); b) conglomeratul noologic (nous gr. “spirit”, logos gr. “cuvânt orientator”) pozitivist (ca parte constitutivă a marii culturi occidentale, parte care capătă o poziție din ce în ce mai importantă spre a triumfa asupra întregului, mai ales din secolul al XVIII-lea încoace, preluând conducerea spirituală a acestei lumi istorice); c) de sistemele seculariste de legitimare a autorității. La acestea trei ne vom referi în continuare, pentru a încheia cu examinarea parareligiilor pe care le-a produs conglomeratul pozitivist în ultimele 250 de ani. Ca să înțelegem mai adânc lucrurile, să ne referim la dimensiunile esențiale ale procesului de propagare europeană a marelui complex pozitivist în ultimii șase sute de ani. Prima lui trăsătură constă în faptul că el a mijlocit, legitimând-o, tranziția de la sistemul teocentric (care-l pune în centrul lumii pe Dumnezeu) la un sistem antropocentric (care pune omul în centrul lumii). Desigur, în ciuda acestei teribile mutații, n-ar fi fost cu putință alungarea religiei din lume (ca în visul „revoluționarilor” epocii moderne), totuși lumea, ea însăși, a suferit un proces de ex-centrare religioasă din care norma și credința creștină au ieșit relativ slăbite. Începea ceea ce a fost denumit lungul proces de secularizare a lumii. history), care este lumea occidentală modelată de cultura faustică pentru care tot ceea ce există are și dimensiune istorică, și “lumea istorică”, adică o lume care-a apărut odată cu “trezirea” unui “suflet cultural”, al unui nou “sentiment cosmic” (al spațiului) și va dispare odată cu “moartea” acelui suflet: “Din întâmplare, scrie Spengler, istoria umanității evoluate s-a împlinit sub forma marilor culturi și tot din întâmplare, s-a trezit în Europa occidentală către anul 1000”. (Cf. O. Spengler, Declinul Occidentului, Ed. Beladi, Craiova, 1996, p. 206.). Școala braudeliană operează și ea cu noțiunea de “lume” (“economie-monde”). 84 Asupra noțiunii de “sistem al lumii” sau “sistem mondial” (world-system), vezi I. Wallerstein, Sistemul mondial modern, Ed. Meridiane, București, 1992-1995, (vol. I, II, III, IV). 73 Norma creștină odată slăbită, omenirea a intrat sub efectul altor imperative și constrângeri limită, pe care le descrie conglomeratul pozitivist. Prin urmare, înainte de a fi ceea ce este astăzi, Europa a suferit o mutație de uriașe proporții, mutație care a scufundat norma creștină în adâncimi sufletești greu sondabile și a inaugurat o modelare alternativă a lumii începând cu Renașterea, mai precis din Quatrocento încoace. Această modelare alternativă a produs, totodată, o structură mentală. Astăzi, omenirea trece prin destrămarea ei. Iată de ce este necesar ca, înainte de a o părăsi, s-o cunoaștem; pentru că, altfel, despărțirea de ea se va prelungi indefinit, prelungind totodată și suferințele procesului de trecere. Conglomeratul pozitivismului ca formațiune noologică a lumii moderne Lumea occidentală și, după ea, la un anume interval, și restul Europei, s-au „îndepărtat” de creștinism. Forțele teribile care au deviat Europa de la linia creștină au îmbrăcat, cum am precizat deja, forma unor blocuri psiho-mentale, un fel de formațiuni noologice mistificate, care au nutrit, pe toată durata existenței lor, năzuința secretă de a prelua “conducerea” lumii, a-i impune direcția de înaintare, pulsul și tiparele de organizare a vieții individuale și colective. Asemenea conglomerate au fost, pe rând, umanismul renascentist, raționalismul postrenascentist, individualismul, iluminismul, materialismul (cu varianta naturalismului), istoricismul, utilitarismul, intelectualismul, socialismul (marxismul). Și, în fine, cel mai rău și mai agresiv dintre toate: ateismul. Aceste formațiuni ideatic-afective au fost sesizate de către G. Sorel, care le-a denumit “blocuri istorice”85, după ce, în linie marxistă, le-a derivat (explicându-le) din experiențele claselor sociale fundamentale ale epocilor istorice, ca expresii ale puterii acestora de a-și propaga configurațiile psiho-ideologice, valorice, chiar interesele etc., pe durate lungi ale istoriei. Nucleul blocurilor istorice îl constituie, în această viziune, forțele sociale (clase, grupuri.) capabile să imprime epocilor istorice propriile tipare de trăire, structuri sufletești și mentale, interese, într-un cuvânt, întregul mănunchi de sentimente, dorințe, tendințe latente (revărsate în atitudini), idei, reprezentări, interese etc., proprii acelor forțe sociale, nu atât ca incidență izolată, cât mai ales ca agregate, ca mănunchi. Asemenea conglomerate modelează o epocă, ba chiar o traversează, transpunându-se modelator în alte epoci istorice consecutive. Puterea lor este uriașă, și ele imprima o linie proprie timpului istoric, forțând restul omenirii (a unei părți din ea) să trăiască în mediul lor, să suporte modelările lor, sau cel puțin să ia act și să țină seama de ele. Am preferat să considerăm dintr-un alt unghi aceste formațiuni bio-psihice. Fără a stărui asupra definirii lor, vom constata doar că ele traversează câteodată perioade lungi și au puterea de a odrăsli. Când un asemenea conglomerat a îmbătrânit, el odrăslește, își trece ”ființa” în altul, într-o progenitură, care preia astfel comanda părintelui și reține pe mai departe omenirea în linia și sub comanda acestuia. Așa s-a întâmplat cu umanismul Renașterii. Când a ”îmbătrânit” (a intrat în criză) și-a trecut germenii într-o psihoformațiune nouă numită raționalism. Acesta, la rându-i, a odrăslit în individualismul modern și, împreună, au nutrit apariția variantelor moderne ale pozitivismului: intelectualismul, istoricismul, materialismul etc. Prin urmare, în ultimele două-trei sute de ani, lumea creată de europeni a trăit în cadrul și pe temelia conglomeratului pozitivist. Una dintre cele mai dificile probleme ale acestuia a fost să împace postulatele sale cu fundamentul creștin al întregii culturi europene. 85 Cf. G. Sorel, Reflexions sur la violence și, de asemenea, I. Bădescu și D. Dungaciu, op. cit., p. 250, unde este discutată geopolitica “blocurilor istorice”. 74 Suntem în poziția de a defini, iată, conglomeratul pozitivist care s-a născut în mediul culturii occidentale, a “crescut” în atmosfera acesteia, spre a dobândi un rol predominat în cadrul ei, în secolul al XVIII-lea, când a și început expansiunea sa în celelalte arii ale planetei și pe restul continentelor mai apoi. Acest conglomerat este o formațiune psihomentală sau noologică care s-a separat progresiv de religie, fără a rupe legăturile cu aceasta decât în secolul al XIX-lea și al XX-lea, când a îmbrăcat o formă para-religioasă, nutrind orgoliul de a-L înlocui pe Dumnezeul adevărat și a instaura în locu-I entități precum: Rațiune, Istorie, Materie, Evoluție etc., ori chiar personaje idolatrizate: Marx, Lenin, Stalin, Troțki, ca să nu mai vorbim de ideocrații mărunți în persoana dictatorilor comuniști, fără doctrină originală. O epocă de creație religioasă Conglomeratul pozitivist ca formațiune psiho-mentală (noologică) n-a triumfat de la început asupra culturii religioase (în speță asupra valorilor sufletești nutrite de credința în Dumnezeul adevărat). A existat în Occident o lungă perioadă de încercări pe linia căutării unor sinteze noi între religie, marea tradiție a hermetismului și noua orientare spirituală din care se va naște conglomeratul pozitivist. Aceste încercări de a realiza o nouă sinteză au culminat, ne spune Eliade, în secolul al XVII-lea. Eșecul unei atari sinteze va aduce triumful definitiv al Conglomeratului pozitivist, adică al acelei formațiuni psiho-mentale care are cele cinci mărci: este antropocentric, raționalist, materialist, evoluționist și ateu, de fapt anticreștin. Secolele XVII-XVIII reprezintă, în viziunea lui M. Eliade, epoca ”ultimei mari creații religioase” a Europei. “Ce extraordinară pleiadă de savanți, filozofi, medici - de la Paracelsus și John Dee la Commenius, I. A. Andrew, Ashmole, Fludd, Newton - și toți visau desăvârșirea omului occidental printr-o reformă a educației, implicând o renovatio radicală a creștinismului și o nouă metodologie științifică. Idealul lor era holistic, ca al lui Pitagora și Platon, sau al științei chineze, adică implica omul întreg. Efortul lor de a integra tradiția creștină, hermetismul alchimic și gândirea științifică (în primul rând matematica, mecanica, astronomia), speranța lor de a salva bisericile creștine de provincialism și războaie fratricide și de a fonda un nou tip de educație - toate aceste proiecte, sinteze, nostalgii, alții le consideră drept ultima creație religioasă a Europei occidentale, cu atât mai anevoie de judecat cu cât a fost sugrumată în germene”86. Cel ce va voi să înțeleagă cum s-a petrecut această suprimare va trebui să cerceteze secolul al XVIII-lea. Acum s-au petrecut câteva evenimente care au răsturnat axul acelei “ultime creații religioase occidentale”, un ax în jurul căruia urma să se reorganizeze toată cultura (primul holism eurocreștin), așezând într-o nouă sinteză: tradiția creștină, gândirea științifică și hermetismul alchimic. Un prim eveniment al marii separări a constat în ridicarea raționalismului la rang de religie separată, “religia Rațiunii”87. Astfel, ceea ce nu reușiseră ereziile arice în primul mileniu reușeau acum sectele de intelectuali care visau la o “republică savantă” (a “intelectualilor”) separată de Comunitatea creștină și de “religia inimii”. În felul acesta, știința era separată de Religia creștină (deci de Tradiția Creștină) și astfel se produce prima ruptură majoră între Tradiție și Modernism (“vechi” și “nou”). A doua mare pseudoreligie fracționară (care separă, provoacă fragmentări și 86 M. Eliade, Jurnal, vol II, Ed. Humanitas, 1992, p. 224. 87 Cf. asupra “religiei rațiunii”, V. Pareto, Traite de sociologie generale, vol. I și II, 1920 și, de asemeni, I. Bădescu, Istoria sociologiei. Perioada marilor sisteme, Ed. Porto Franco, Galați, 1995, unde este discutată pe larg problema acestor ”religii civile” sau “imanentiste” în marginea teoriei paretiene a derivațiilor. 75 excluderi) a fost aceea care a valorizat para-religios și imanentist viitorul (eshatologie istoricistă) și a respins astfel orice recurs la Trecut (Tradiție). Cu aceasta, valoarea Hermetismului, care așeza știința în vecinătatea secretelor păzite spre a fi conservate, adică în Trecut, a fost contestată în mod radical și astfel s-a produs ce-a de a doua mare ruptură, aceea între Hermetism și știință. Hermetismul alchimic n-a mai putut contribui la modelarea “spiritului științific” modern (care a avut cu totul altă configurație). A apărut astfel „religia” Progresului și a Evoluției. Al treilea mare eveniment al rupturii a fost Revoluția franceză. Aceasta a fost o repetiție generală cu privire la un joc social și un model de societate alcătuite pe temeiul scenariului introdus în cultura Europei de cele două mari pseudoreligii fracționare (centrate pe “cultul” rațiunii și al “progresului”) pe care s-a rezemat “Republica Savantă” a Intelectualilor secolului al XVIII-lea, de la care ne-au parvenit în timp toată moștenirea modelului revoluționar, iar, la capăt, după multiple degradări spirituale: nazismul și bolșevismul. Scenariul fracționar inițiase deci o nouă tendință în istoria Europei în care se împletiseră forțe destul de puternice pentru a sugruma ultima creație religioasă a Europei Occidentale și a impune astfel separarea științei de religie și a amândurora de tradiția hermetică. Prima reacție majoră contra acestei stări s-a manifestat în cultura până în perioada interbelică. Aceasta a reinaugurat seria experiențelor holistice de integrare a științei și filosofiei cu religia și de a recupera, pentru cadrul culturii academice, în sens profund, religia. Din nefericire, Conglomeratul culturii pozitivist-atee a reprimat o atare tendință, în intervalul de după război, prin cea mai neeuropeană formațiune fracționară dintre toate, prin marxismul antichristic, antiteist. Modernismul Europei este, în întregimea lui, expresia acestui Conglomerat al Pozitivismului ateu care a suprimat ultima mare creație religioasă europeană a secolului al XVIII-lea. Ne așteptăm, deci, ca secolul care vine să fie unul al agresiunilor împotriva religiei creștine și contra bisericilor sale, războaie dirijate de ultimele zguduiri ale conglomeratului pozitivist, izvorâte din impasul lui, ca o consecință a acestui impas și întreținute ca o diversiune menită să păstreze iluziile deșarte ale ultimului pozitivism parareligios din istoria Europei. Geopolitica conglomeratului pozitivist. Rolul geopolitic al formațiunilor noologice Întrucât formațiunile noologice postrenascentiste au modelat lumea europeană și, mai apoi, în chip treptat, și lumile neeuropene, putem să le încadrăm în clasa mare a “forțelor geopolitice”. Aceste forțe modelează spațiul politic al unui popor sau grup de popoare, influențează destinul lumii, astfel că nu pot fi ignorate cu nici un chip. Geopoliticienii, deja, au admis includerea în categoria forțelor geopolitice, alături de geografie și etnografie, a unor factori noi, pan-ideile. Haushofer a dezvoltat cercetarea pan-ideilor (inaugurată de R. Kjellen88) și astfel a provocat o breșă decisivă în abordările clasice de geopolitică. Religiile, la rândul lor, sunt și ele forțe geopolitice redutabile, așa cum a dovedit-o implicarea Bisericii catolice în politica mondială. Conglomeratul noologic pozitivist a fost principala forță geopolitică din ultimele trei sute de ani în raport cu puterea spiritului de a modela cariera și spațiul puterii politice. Acest conglomerat a transmis “comenzile” sale “secrete” tuturor actorilor politici europeni (în frunte cu statele) și toți cei care i s-au opus au sfârșit prin a fi 88 Cf. K. Haushofer, De la geopolitique, Paris, Fayard, 1986, și I. Bădescu, D. Dungaciu, op. cit., vol. I, p.58. 76 eliminați. Cu studiul acestui conglomerat noologic începe, într-un fel, studiul geoculturii. Se cuvine remarcată, așadar, puterea geopolitică a acestor formațiuni ideatico-afective ca cele menționate mai sus, de la umanism la marxism, de a modela geocultural lumea. Istoria conglomeratului pozitivist începe cu un eveniment neobișnuit provocat de mediul Renașterii: îndepărtarea progresivă de viziunea teocentrică a lumii (o viziune care-l pune în centru pe Dumnezeu) și îmbrățișarea tot mai hotărâtă a viziunii antropocentrice (o viziune care consideră omul drept centru al lumii și al istoriei). Acest eveniment a marcat nașterea celei dintâi forme pe care-a îmbrăcat-o conglomeratul pozitivist: umanismul renascentist. Chestiunea a fost examinată de Nae Ionescu în cursul său de istoria logicii. Toate “formațiunile ideatico-afective” odrăslite din conglomeratul noologic postrenascentist sunt forțe geopolitice care-și transmit energia, dar și crizele, asupra lumii în ansamblul ei. Caracteristica nouă cu care vin aceste formațiuni în istoria lumii constă în predispoziția de a se transforma în parareligii, adică în năzuința de a se substitui religiilor și a provoca în mase o încredere de tip religios în postulatele lor. Așa au funcționat, pe rând, umanismul, raționalismul, individualismul, materialismul, evoluționismul, istoricismul, comunismul etc., ca niște credințe de tip religios: în Om, în Rațiune, în Materie, în Progres, în Istorie etc. Aceștia au fost “zeii” moderni ai “parareligiilor imanentiste” ale lumii modelate de marele conglomerat noologic postrenascentist. Tocmai pentru că ele se substituie religiilor și lui Dumnezeu, intră în mod fatal în conflict cu Religia și cu Dumnezeu. Acest conflict atinge culminația în secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, astfel că era firească riposta religiei adevărate mai devreme ori mai târziu. Riposta a atins culminația ei în cadrul insurecțiilor religioase89 din secolul XX, care cuprind mase uriașe, la scară continentală, la finele secolului. De vreme ce principalul produs al conglomeratului pozitivist sunt parareligiile, un studiu interesat de geopolitică religioasă va stărui cât se cuvine asupra lor. Secolul al XVIII-lea, al XIX-lea și jumătate din secolul al XX-lea au stat sub efectele lor modelatoare. Europa modernă, așadar, a creat o nouă ordine, care a funcționat în lume ca o “constrângere mentală limită”, pe care nimeni n-a îndrăznit s-o conteste (până la momentul insurecției euxiniene, a creștinismului româno-athonit). Această nouă ordine este, de fapt, o nouă structură globală a lumii. Structura globală a lumii este totodată o structură mentală și se înfățișează analistului ca un mare conglomerat, unul și același, de la Vladivostok, până în California, incluzând un miliard de oameni. Dincolo de nuanțe, că este pragmatism în Americi, utilitarism în Anglia, hedonism combinat cu cartezianism (intelectualism) în Franța, raționalism individualist combinat cu practicism bismarkist în Germania etc., etc., acest mare conglomerat pozitivist așteaptă de la cei un miliard de oameni, din care șase sute de milioane sunt cuprinși doar între Elba și California, o acceptare necondiționată, o încredere de tip religios în postulatele sale. Mai mult chiar, acest conglomerat psihomental generează sistematic para-religii, adică religii clădite prin “deplasarea sacrului”. Religia adevărată ne previne asupra faptului că “Împărăția lui Dumnezeu nu e din lumea aceasta” (ceea ce nu înseamnă că nu poate “coborî” în lumea aceasta). “Împărăția mea nu e din lumea aceasta”, spune 89 Asupra ideii de “revoluție religioasă” a se consulta V. Pareto, op. cit., vol.II. 77 Iisus Hristos. Parareligiile, dimpotrivă, sunt religii ale imanenței, cum ar spune Michel Leroy, membru al Clubului Orologiului din Franța. Ilustrativă pentru această parareligie este “rugăciunea” compusă la începutul secolului de Lunacearski, scriitor rus, care a deveni comisar al poporului pentru cultură, rugăciune tipică pentru ”Constructorii de Dumnezeu” ruși (care abundă în romanele lui Dostoievski, în frunte cu Raskolnikov). Iată rugăciunea lui Lunacearski: ”Clasa noastră proletară care ești pe pământ, sfințească-se numele tău, vină puterea ta”90. Transformarea unei utopii în cult, a “speranței în utopie și a credinței în ideologie” sunt trăsăturile tipice ale parareligiilor. Așa ceva preconizase A. Comte la începutul secolului al XIX-lea și o va repeta, în forme grotești, Gorki la începutul secolului al XX-lea: “socialismul trebuie să se transforme în cult”91. Prin urmare, a doua trăsătură a parareligiilor constă în transformarea unei doctrine istoriciste, a unei ideologii (esențial și fatalmente imanentiste) în cult. Toate parareligiile moderne sunt, de fapt, produse ale marelui conglomerat psihomental al pozitivismului. Conglomeratul pozitivist se dovedește a fi o structură mentală globală având puterea intrinsecă să dicteze mai toate reacțiile semnificative în știință dar și în politica internațională ale marilor puteri ale Nordului cu suprafață “luminată”. Când se cere ”națiunilor interioare” să adopte “democrația parlamentară” bazată pe partide politice și pe “industrialismul clasic” se pune în expresie un comandament al acestui conglomerat psihomental. În fond, democrația parlamentară este “fiul” cartezianismului și al legiștilor marii tranziții europene de la “Ancien regime” la modernismul secularist, utilitar-pragmatic și hiperintelectualist. Când A. Comte vorbește despre intelectualizarea progresivă a lumii, el dă expresie unei tendințe proprii lumii occidentale, tendință care ține de nucleul conglomeratului pozitivist. Eliberarea individului de “comunitatea morală” a statului, de “comunitatea spirituală a Bisericii”, de “spiritul de corp al profesiunilor”, așa cum cere, de pildă, liberalismul clasic, a fost dictată și ea de același conglomerat pozitivist care-i propune omului să respecte un singur set de legi: legile logice ale intelectului și să arunce sub roțile îndoielii toate celelalte “legi”, de la datini și moravuri la marile sisteme juridice (așa cum ar fi cele corporatiste), etice și religioase. Un singur “zeu” trebuie admis: intelectul cu arma acestuia: plasa logică, năvodul categoriilor logice azvârlite în oceanul necunoscut al realului spre a scoate la suprafață hrana categorială, “cunoștințe” gata prelucrate de “ochiurile” năvodului. Ce poate să ne procure năvodul acesta din taina adâncurilor (oceanul ontologic)? Nimic. Oricum l-ai arunca, el va scoate mereu și mereu aceleași lucruri: pești și scoici. Nimic din tot restul, din adânca abisalitate a nemărginitului ocean. Ce ne spune năvodul pozitivist despre tulburătoarea ”floare de pe mare” de care vorbește poezia marelui poet? A unei flori ivite parcă spre a potența misterul rădăcinilor: căci unde sunt înfipte rădăcinile acestei flori curioase? Ce gest obscur i-a împins pe germani să-i ofere lui Lenin vagonul de plumb sigilat care l-a restituit unei Rusii zguduită de mai bine de un secol de curente mentale deopotrivă naturaliste și anarhice în care se precipitau energiile marelui conglomerat pozitivist nordic? Oare nu putem intui într-un atare gest comanda unei structuri mentale globale? Lenin trebuia să ajungă în haotica Rusie spre a-i aplica tiparul de foc al pozitivismului, în varianta sa cea mai drastică, parareligia marxismului. Cu Lenin, Rusia preia de sus până jos tiparul mental al marelui conglomerat al pozitivismului, care-și adaugă aici 90 Cf. M. Leroy, Religia contra ideologiilor socialiste, Ed. Antet, București, 1996, p. 6. 91 Ibidem, p. 6 78 ceea ce în Occident nu îndrăznea sau nu “voia” să dezlănțuie: lupta deschisă cu Religia adevărată, cu religia inimii, religia lui Iisus Hristos. Începea aici, în Răsărit, lupta între o mare parareligie în care se aflau cumulate toate prefigurările marilor parareligii produse de-a lungul istoriei de conglomeratul mental pozitivist, pe de o parte, și o Religie, religia lui Hristos, pe de altă parte. Nicăieri bătălia n-a fost mai dură. Aceasta a început și s-a manifestat ca ofensivă bolșevică împotriva neamurilor creștine. Acesta era și semnul cel mai sigur al crizei conglomeratului pozitivist. II Identitatea, parareligiile și idolatria ideologiilor Preliminarii la ideea insurecției euxiniene Clădit spre a oferi lumii o nouă sinteză între istorie și religie, între imperativele seculare ale lumii de aici (de jos) și imperativele transcendente ale lumii de dincolo (“de sus”) conglomeratul noologic occidental era împins cu această experiență răsăriteană a “comunismului rus” într-o pură dezagregare (după ce fusese foarte serios amenințat de presiunea parareligiilor secolului al XVIII-lea și al XIX-lea). În loc să-și asume tensiunea opușilor și să caute sinteza lor, propunând o nouă împăcare, “comunismul rus” a crezut că nodul gordian trebuie tăiat și, în consecință, a nutrit tragica iluzie că se poate merge mai departe fără Dumnezeu. De la alchimiștii vechi și până la Newton, nimeni nu îndrăznise să dezlege într-o formă atât de stupid, absurd-tragică chestiunea religioasă a lumii. Comunismul, însă, a făcut-o, într-o ofensivă de extremă agresivitate împotriva neamurilor creștine și a tuturor formelor de viață creștine, clădite pe fundamente creștine. Această mare ofensivă fusese pregătită, cum o să vedem mai încolo, de marile Parareligii ale secolului al XVIII-lea și al XIX-lea, care au fost nutrite toate din aceeași tentație de a modifica fundamentele creștine ale Europei ori chiar de a-L alunga pe Dumnezeu din lume și din ceruri, cum vroiau proudhoniștii, unii discipoli ai lui Blanqui sau Fourriere, spre a culmina într-o încordare antiteistă cu marxiștii propriu-ziși. La această mare ofensivă s-a produs, cum spuneam, prima ripostă, marea insurecție, cea euxiniană, care este insurecția popoarelor euxiniene. Și această insurecție a cuprins inclusiv formațiuni sincretice, de genul mișcărilor politico-spirituale din România. Părerea noastră este că această insurecție creștină a atins o culminație în România, prin fenomene ca cel legat de marea gândire teologică (întrunită exponențial de scrierile Părintelui Stăniloae), ori prin grupări ca cea de la “Gândirea” sau prin mișcări și reacții martirice, sau încă, prin acele acțiuni care au prefigurat pactul anti-Komintern, și care au oprit ofensiva pe linia Moscova-Kiev-Budapesta-Berlin (respingerea acțiunii de sovietizare a Europei Centrale inițiată de către Bela Kuhn, ori de către comitagiii bulgari și ukrainieni etc.), printr-o acțiune militară hotărâtă cum a fost aceea a românilor în 1919 (intrarea trupelor românești în Budapesta lui Bela Kuhn a pus capăt regimului sovietic instaurat de acesta în Ungaria). Această mare insurecție euxiniană a fost suprimată în perioada postbelică și este mereu agresată - așa cum o arată ignobilele atacuri la memoria unor mari figuri pe care le-a creat valul insurecțional creștin: Nae Ionescu, Mircea Eliade, Nichifor Crainic etc. Parareligiile ultimului secol, create de Conglomeratul pozitivist, nu admit dizidențe în utilizările răsăritene ale sistemelor sale de gândire și cel căruia trebuia să i se acorde Premiul Nobel este stigmatizat. Afirmarea ultimelor parareligii, pe solul conglomeratului pozitivist european, în frunte cu parareligia socialistă occidentală și marxistă răsăriteană, a fost un factor care a oprit ori doar a descurajat acordarea 79 premiului Nobel lui L. Blaga ori, mai încoace, lui M. Eliade (ca să nu-l mai menționăm pe Paulescu). Era de așteptat, chiar dacă nu era firesc sub nici o formă, ca după ce instituția premiilor a intrat sub controlul marelui Conglomerat noologic pozitivist, un astfel de premiu să nu i se acorde lui Eliade, așa cum, de pildă, dar în chip firesc de data aceasta, Biserica creștină n-ar premia performanța lui Marx, ori a lui Freud, ca fiind total divergente liniei sale de propagare. După cum, tot de așteptat era, chiar dacă, din nou, nefiresc, să nu i se acorde premiul Nobel lui Paulescu, marele descoperitor al insulinei. Gândirea lui științifică era contrară liniei de propagare a structurii mentale globale a pozitivismului în frunte cu formațiunile parareligioase care-au preluat, între timp, conducerea acestei mari culturi. El vorbește despre noțiunile de “suflet” și de “Dumnezeu” în fiziologie, ceea ce este contrar paradigmei pozitiviste a acestei științe. Și totuși, linia românilor nu era potrivnică marilor formațiuni noologice post renascentiste, în sine, ci doar utilizărilor pe care începuseră a le primi, în parte, în Occident și, copleșitor, în Răsărit, mai ales după ce aceste formațiuni au intrat sub controlul mental al marilor parareligii care, odată edificate, au creat puternice secte de intelectuali atei în toată Europa. Marii intelectuali români căutau o nouă linie de împăcare a acestei glorioase culturi cu înalte imperative creștine, ceea ce era profund european. Elitele europene s-au arătat cel puțin retractile în fața insurecției euxiniene și pauliniene (de linie ortodoxă și catolică). Ba, mai mult, acest consens este deviat uneori, spre a susține o abilă diversiune. Căci ”întrucât într-o casă comună europeană era inevitabil ca Biserica Romano-Catolică să reamintească grozăviile suferite de greco-catolici în Ukraina și Bielorusia și să ceară reparații și restituiri (ca să nu se întâmple lucrul acesta), trebuia să-i fie contrapus cineva; și în loc să-i fie opus statul sovietic (care a comis grozăviile), i-a fost contrapusă Biserica Ortodoxă; plus că, prin aceasta, se mai ațâța și ura dintre creștinii ortodocși și cei catolici, și ce-și putea dori mai mult Lenin?”92. Iată, dar, adevărul: statul sovietic, produsul plenar al Parareligiilor pozitivismului izvodite totuși în mediile occidentale este scos de sub responsabilitate, iar acuzația este aruncată asupra bisericilor ortodoxe, ceea ce arată că marile Parareligii ale conglomeratului pozitivist se apără, aici, în Răsărit, în fața insurecțiilor creștine, dezbinând Bisericile în special pe aliniamentul care desparte cele două Biserici. Teoria lui Huntington poate fi utilizată de aparatul răstălmăcirii93. Celebrul analist american a perceput fenomenul insurecțiilor religioase la scară planetară, dar l-a interpretat eronat, așa cum cer interesele răsăritene ale conglomeratului pozitivist. În realitate, religiile nu se războiesc între ele, ci sunt împinse în război de puterile legate de structura mentală globală a marelui Conglomerat Pozitivist, puteri recrutate mai ales dintre elitele “națiunilor exterioare” care au creat Parareligiile. Și Huntigton a deconspirat, cu voie ori fără voie, schema dezbinării. Vor fi aruncate una contra alteia marile religii mondiale: creștinismul occidental contra celui oriental etc. În realitate, războiul religios este instrumentul diversiunii inventat de Parareligiile conglomeratului pozitivist contra insurecțiilor religioase la scară planetară. Pentru a provoca o dezangajare a populațiilor față de relansarea Bisericilor, conglomeratul pozitivist, ajuns în stadiul parareligiilor, le aruncă pe toate una contra celeilalte și culege roadele. Din nefericire, în propagările sale istorice, marele conglomerat pozitivist și-a trădat exigența primordială cu care-l investise Newton: aceea de a căuta o nouă sinteză între “noul spirit” științific și istoric și religia creștină, respectiv între știința modernă și 92 C. Badea, În pragul mileniului, Ed. Miracol, 1996, p. 32. 93 Asupra teoriei huntingtoniene vezi S. Huntington, The Clush of Civilization, în Foreign Affairs, Summer, 1994, (și de asemeni, I. Bădescu, D. Dungaciu, op. cit., vol. I, p. 344-354. 80 textele hermetice. În loc de a căuta mai departe căile care conduc la această nouă sinteză, Pozitivismul, ca mare conglomerat și ca falie mentală, a renunțat la orice străduință în acest sens, alegând să se autodecreteze pe sine “mare religie”. O ”religie fără Dumnezeu” în maniera celei năzuite de A. Comte. O ”religie pozitivă”94. Această “mare religie fără Dumnezeu” descrie esența sistemelor parareligioase occidentale și orientale. Atari sisteme croite de grupări de intelectuali au devenit apoi fundamentul pretenției unor grupuri speciale de a trece la cârma lumii și de a cere popoarelor să-i urmeze. Trufia de a se considera gândire directoare și salvatoare în lume a preschimbat aceste grupări în secte parareligioase. Europa este traversată de la un capăt la altul de aceste secte intelectuale nomade care-și spun ideologi, “procurori ai umanității” (ca Henri Barbusse și ceilalți socialiști francezi), comisari ca Vîșinski etc. Toți pretind a alcătui o “clasă de direcție” mondială (universală). Cu această pretenție debutează marea și ultima criză europeană. Parareligiile au o caracteristică aparte. Ele sunt creația perioadelor și a stărilor de criză a conglomeratului pozitivist. Create ca răspuns la o stare de criză profundă, aceste parareligii sfârșesc prin a pune stăpânire pe întreaga cultură din care au ieșit, obligând-o să parieze în mod religios pe ele, să le slujească în toată cuprinderea ca și cum ar fi singurul Adevăr, singura Morală, Religia unică și Biserica salvatoare a omenirii întregi. Această caracteristică și face din intelectuali niște aderenți ai unei parareligii și transformă, apoi, gruparea aderenților, într-o grupare sectară. Fiecare ciclu mare al istoriei Conglomeratului pozitivist a început ca tentativă de a recupera unitatea cunoașterii - Religia (credința) - și a sfârșit sub domnia unei parareligii și sub ascultarea unei secte intelectuale. Noul ciclu venea pe valul istovirii crizei și al descăunării sectei intelectuale înălțată la cârma lumii prin forța Parareligiei. Așa s-a întâmplat, pe rând, cu umanismul, cu raționalismul, cu evoluționismul, cu liberalismul, cu socialismul, cu marxismul. Cu pretenția lor de a instaura în lume ciclul domniei unei ”noi religii” se redeschide, epocă după epocă, marea criză. În fața unei asemenea crize ne aflăm și astăzi. Cu o deosebire. Pentru prima dată de șapte sute de ani încoace răspunsul la criză nu mai poate fi dat și nu mai este dat de o parareligie, ci chiar de dreapta Religie. Astfel începe în istorie epoca marilor insurecții religioase care anunță o revenire la Dumnezeu și la Biserică. Europa este chemată din nou la o mare sinteză a științei cu religia. În acest proces, religia a preluat deja conducerea lumii. Scurt istoric al parareligiilor occidentale Ca să înțelegem cu cine se luptă religia insurecționară a secolului al XX-lea, va trebui să facem o succintă incursiune în istoria cultelor parareligioase create de marele conglomerat pozitivist în aria occidentală. Vom observa, așadar, că această psihoformațiune, de îndată ce l-a pierdut pe Dumnezeu, începând din secolul al XVIII-lea, generează în mod sistematic parareligii, substitute ale dreptei credințe. Acestea preiau “nevoia de sacru” a omului, dar o și falsifică în același timp, recanalizându-i descărcarea în “forme camuflate și degradate”, cum strălucit a arătat unul dintre cei mai mari reprezentanți ai insurecției euxiniene, Mircea Eliade. Occidentul a fost prima scenă pe care a apărut și s-au afirmat formațiunile para-religioase ale conglomeratului pozitivist. Odată apărute, năzuința lor cea mai tainică a fost de a cuceri lumea și de a se substitui religiei adevărate a lui Iisus Hristos. Bazându-ne pe cercetările inspirate ale “Clubului Orologiului” din Franța, vom recapitula, pe scurt, pentru nevoia de informare 94 Cf. I. Bădescu, Istoria sociologiei..., Editura Porto Franco, Galați, 1993, capitolul consacrat lui A. Comte. 81 a cititorilor noștri, principalele parareligii occidentale, de la Bisericile Saint-simoniene la conglomeratul parareligios al marxismului. Războiul împotriva Tradiției. “Bisericile Saint-simoniene” Mai toate parareligiile occidentale preiau în fundamentele lor două dintre postulatele conglomeratului pozitivist, postulate prin care se afirmă: a) primatul “fizicismului”, cu expresia lui Saint-Simon (trăsătură pe care se reazemă caracterul imanentist al acestor parareligii); b) primatul intelectului și decretarea eminenței intelectualilor în lume, care, prin excepționalismul lor se credeau chemați să se adune spre a forma o nouă biserică. Saint-Simon și discipolii săi vor numi chiar această nouă biserică, “noul creștinism” și ei se vor strădui nu numai să alunge dogma “păcatului originar” în favoarea dogmei “progresului originar” (cu expresiile lui Enfantin), ci și ierarhia veche în favoarea unei noi ierarhii; sunt creați “misionari” spre a fi trimiși să ”propovăduiască” noua biserică. Acesta este anticlericalismul saint-simonienilor și de fapt, al tuturor parareligiilor pozitiviste, care au deschis un război al “intelectualilor” împotriva “clericilor”, al dogmei Progresului împotriva dogmei exemplarității divine a lui Iisus Hristos, adică a dogmei Sfintei Tradiții, care leagă salvarea de ceva care s-a petrecut (experiența paradigmatică), nu de ceva care urmează să se petreacă în viitor (esența mitului Progresului). Războiul împotriva tradiției, a Sfintei Tradiții creștine, în numele Progresului, este, iată, o trăsătură fundamentală a parareligiilor pozitive, generate de propagarea în istorie, la un rang de formidabilă intensitate, a Conglomeratului Pozitivist. A treia trăsătură, menționată deja, se referă la faptul că “noua biserică parareligioasă” e susținută exclusiv de rețele de intelectuali. Biserica saint-simoniană și tot evanghelismul acesta social cuprind în ele toată ambivalența Pozitivismului în aria occidentală, care se revendică dintr-o nouă linie, diferită de cea creștină și preia totuși funcțiile și întreaga textură de raționamente care pretind să justifice recursul la credință. Saint-Simon este un ”profet socialist”, adică un “para-profet” sau “pseudo-profet”. El vrea să evanghelizeze lumea, s-o cheme într-o nouă biserică și să o alunge pe cea veche cu tot cu ierarhia ei clerical-ecleziastică. Cu adevărat, saint-simonismul este o “renaștere a cultelor revoluționare” nutrite de un nou fundamentalism care țintește înlocuirea creștinismului. Saint-Simon se vede, ceea ce atestă o viziune tipică pentru halucinațiile intelectului turmentat de beția trufiei (cultul eului orgolios), descendent direct al lui Carol cel Mare95. (“Fiule, îi spune acesta în vedenia consemnată de viitorul mistagog, succesele tale ca filosof le vor egala pe acelea pe care le-am obținut ca militar și ca om politic”.) Catehismul parareligiei saint-simoniene este ”Noul Creștinism”, apărut la 1825, în care stă scris: “Am hotărât să restabilesc creștinismul întinerindu-l; îmi propun să epurez această religie eminamente filantropică pentru a o elibera de toate credințele și practicile superstițioase și inutile”96. Religiile catolică și protestantă sunt socotite erezii, iar noul “preot” plănuiește să-i izgonească pe papă din biserici și deopotrivă pe cardinali și pastori. Prosper Enfantine, discipolul său, va fi întemeietorul de fapt al ”noii biserici”, cu ierarhia adepților (primul grad), al inițiaților (al doilea grad) și al neofiților (al treilea grad). “La începutul Monarhiei din iulie, în plină înflorire a cultului saint-simonian, sunt creați misionarii și trimiși în turnee de propovăduire, în provincie, se înființează o 95 M. Leroy, op. cit., p. 8. 96 Ibidem, p. 8-9. 82 rețea de biserici saint-simoniene. Au loc căsătorii și înmormântări în ritual saint-simonian”. Avem în față, iată, un întreg curent european care va traversa secolul și pe care, în altă parte, l-am denumit “socialism evanghelic”97. El este expresia căutării unui compromis între Conglomeratul pozitivist și adevărata religie (a lui Iisus Hristos). Dar tot pe atât, acest curent cumulează toate simptomele întoarcerii în lume a sacrului alungat. O întoarcere în forme camuflate și degradate, tipice pentru toate parareligiile. În al treilea rând, însă, același curent cumulează simptomatologia prevestirii adevăratelor insurecții religioase care se vor declanșa în secolul al XX-lea, ca întoarceri în Biserică a mulțimilor cuprinse de adânca și smerita adorare a lui Iisus Hristos. Omul credincios se împacă liniștit cu sine prin simpla redescoperire a feței proniatoare a lui Dumnezeu, care nu s-a întors niciodată cu fața de la lume. Teologia secularizată. Biserica descendenței noologice a lui Fourriere Fourriere se consideră “postcursorul” lui Hristos98. El pretinde că atunci când Iisus le-a spus discipolilor astfel: ”Eu vă vorbesc în parabole, dar cel ce va veni după mine vă va vorbi întru spirit și adevăr”, la el s-a referit. Fourriere se consideră îndreptățit să fondeze Biserica descendenței noologice, adică a celui ce “vorbește întru spirit și adevăr”, coborând în linie directă din Iisus Hristos. Pentru Fourriere, Dumnezeul Armoniei este diferit atât de cel creștin, cât și de Ființa Supremă (a iacobinilor) sau de ”Marele Ceasornicar al deiștilor”. “Dumnezeu vrea să călăuzească prin plăcere, nu prin privațiuni. Întotdeauna trebuie să ne așteptăm să descoperim cele mai profunde iluminări ale lui Dumnezeu asupra armoniei sociale pe căile luxului și ale voluptății”99. Este clar că și pentru Fourriere, ca și pentru saint-simonieni, religia nu este o problemă a sufletului (“religie a inimii”), ci una a simțurilor (de aici falsa chestiune teologică a opoziției: plăcere-abstinență, în speță “abstinență-voluptate”). Pentru fourrieriști, religia este o cale către armonie socială (ceea ce, deja, înseamnă un reducționism al teologiei la morală). În al doilea rând, religia este un “plan divin”, inteligibil cu totul pe calea rațiunii. Oamenii pot crea armonia socială a planului divin. Acesta este al doilea semn al insurecției nucleului pozitivist în interiorul religiozității. Cele două elemente: accesul pe cale rațională la planul divin și reducția ordinii divine la armonie socială (ordine rațională și ea) și deci a teologiei la etică și politică, reprezintă cele două semne indubitabile ale pozitivismului acestor ”religii civile” sau “laice”. Lipsa oricărui cult față de Cartea Sfântă arată câtă îndepărtare se produsese în lumea europeană față de linia creștină. Astfel, Tousenel, unul dintre discipolii lui Fourriere, îi propune lui Louis Blanc, ca în cadrul unei “sărbători revoluționare” de oficiere a unui “autodafe al instrumentelor de tortură” să fie arse pe rugul acestuia toate Bibliile. “Căci Biblia, zice el, este codul călăilor pe pământ”100. Toate aceste trăsături: insurecția nucleului pozitivist în mentalul religios, cultul rațiunii înnobilată cu puteri care-ar face-o, chipurile, capabilă să înțeleagă fără rest planul divin și să-l realizeze pe pământ, ca armonie socială, redau sintetic esența acestor parareligii bazate toate pe deplasarea sacrului și pe o “teologie secularizată”. 97 I. Bădescu, Sociologia eminesciană, Ed. Porto Franco, Galați, 1995. 98 M. Leroy, op. cit. p. 10. 99 Apud. ibid., p. 10 100 Ibidem, p. 11 83 Acest amestec de “raționalism pueril și de angelism secularizat”101 este poate cea mai completă caracterizare a parareligiilor pozitiviste în genul celor saint-simoniene și fourrieriste. Totul este înlocuit în edificiul creștin, astfel că acesta este dezarticulat, element cu element și, la capăt, religia transcendenței a fost deja înlocuită cu inutila religie a imanenței. Toate aceste evanghelii sociale, de la saint-simonism la “philadelphismul” lui A. Pecqueur, sunt ”religii raționale”. Toate decretează decesul “creștinismul tradițional” și propun “religii pozitive” sau “raționale”, drept substitut. (“Creștinismul tradițional, zice Jaures, moare din punct de vedere filosofic, științific și politic”102.) Observăm că toate aceste “religii pozitive” sunt culminații parareligioase ale conglomeratului pozitivist și se localizează, în primul rând, în aria “popoarelor exterioare”. Afirmarea lor nu este culmea pozitivismului. Acesta va atinge o culminație în religiile urii față de Dumnezeu, adică în “ateismele” agresive ale comunismului teoretic și practic. Parareligiile antichristice ale comunismului Culminația curentului intelectualilor anticreștini este redată de cuvintele blasfemiatoare ale lui Proudhon: “Dumnezeu este rău! Trăiască infernul! Jos Dumnezeu!”. Va compune un imn al lui Satan. Grupul de la “Clubul orologiului” integrează aceste manifestări ariei romantice. Există însă un romantism creștin. În genere, romantismul ”popoarelor interioare” este creștin și naționalist. Acolo unde romantismul s-a întâlnit cu marele curent socialist a ieșit un romantism antichristic în genul celui examinat de membrii Clubului Orologiului. Dar să examinăm în continuare profilul “conglomeratului pozitivist anticreștin”, așa cum se profilează acesta în cuvintele lui Proudhon: “Dumnezeu, zice acesta, este o ființă esențialmente anticivilizatoare, antiliberală, antiumană”. Sau: “Dacă există vreo ființă care, înaintea noastră și mai mult decât noi, să merite infernul, acesta este Dumnezeu (...) Căci Dumnezeu este prostie și lașitate, Dumnezeu este ipocrizie și minciună, Dumnezeu este răul”103. (Doamne iartă-l pe nebun și pe noi, nemernicii!) Omul este libertate și rațiune în viziunea aceasta a “umanismului ateu” (prezent și la Moses Hess, Bruno Bauer și Feuerbach), pe când “Dumnezeu, Ființa Supremă se află la antipodul omenirii, e vârful ontologic de care aceasta se îndepărtează indefinit”.104 Blanqui ilustrează aceeași evoluție antiteistă, anticristică și aceeași serie a intelectualismului anticreștin. (La Blanqui atitudinea antichristică se declanșează după 1848). Blanqui adaugă ateismului său antisemitismul, căci el se declară ostil capitalismului identificat cu evreii și își mărturisește “ura față de Biblie” pe care o consideră o “carte exagerată”, “volum superfluu în lumea modernă”. Blanquiștii vor forma baza ideologică a Comunei din Paris (dovadă prezența lor în număr mare în consilii). Marx va sintetiza toate aceste caracteristici și va elabora prima eshatologie imanentistă completă. Religia, în viziunea lui, este “opiumul poporului”105. Viața este, în aceeași viziune, “vale a plângerii”, a cărei aureolă este “credința”. “Religia nu este altceva decât soarele iluzoriu care gravitează în jurul lui însuși. Marxismul este un anticreștinism fundamental. “Vreau să mă răzbun pe acela care domnește asupra 101 E. Cioran, Istorie și utopie, Ed. Humanitas, 1992, p. 104. 102 Apud. M. Leroy, op. cit. p. 13. 103 Ibidem, p. 14. 104 Apud ibidem. 105 Apud ibidem, p. 17. 84 noastră”, scrie Marx. “Moses Hess, care l-a convertit pe Marx la socialism, îl laudă pe Doctorul Marx, idolul meu, care va da lovitura decisivă religiei și politicii Evului Mediu” Precizări de același fel face George Yung: “Marx îl va alunga cu siguranță pe Dumnezeu din Cerul său și tot el îl va judeca”106. Critica criticii membrilor Clubului Orologiului În interpretarea parareligiilor, ne delimităm tranșant de J. Mennerat care leagă geneza acestora de eficacitatea cu care romantismul a “recompus sacrul”, sugerând, deci, că romantismul ar fi cauza parareligiilor. Într-o carte a sa, publicată în 1979, “Sociologia comunismului”107, Jules Mennerat apreciază că romantismul a procedat “la o veritabilă recompunere a sacrului”108. ”Sacrul deplasat tinde să treacă de la transcendent la imanent, de la Dumnezeu la om. El se reformează în jurul a doi poli de asociere, miturile speciei și cele ale grupului. Odată cu naționalismele reapar miturile și cultele triburilor și cetăților antice (...) Totodată, în studiile și operele primilor gânditori socialiști, se prefigurează un mesianism al speciei umane, a cărui virulență (.) se va dezlănțui în secolul al XX-lea sub forma islamismului comunist”109. La aceste considerații ale lui Mennerat, M. Leroy adaugă: “Explicit sau implicit, socialismul se prezintă sub forma unei religii, o religie a colectivității, care trebuie să urmeze religiei salvării individuale. Prin faptul că împrumută masca și chiar vocabularul religiei, voind să exploateze o autentică nevoie de religie, socialismul este cel mai puternic adversar al religiilor transcendenței, adică al adevăratei religii”110. Vom face, mai întâi, o remarcă de antropologie religioasă, spunând împreună cu Mircea Eliade, că fenomenul “sacrului deplasat” se manifestă ori de câte ori o cauză istorică lucrează spre alungarea lui Dumnezeu din lume, ceea ce de fapt înseamnă îndepărtarea lumii de Dumnezeu. Sacrul „alungat din lume” se întoarce în lume într-o “formă camuflată și degradată”, astfel încât nu romantismul este cauza ”deplasării sacrului”. Noi credem că îndepărtarea lumii de Dumnezeu este urmarea triumfului progresiv al Conglomeratului noologic postrenascentist, care a culminat cu ultimele expresii ale Pozitivismului din ultimele trei sute de ani: istoricismul, materialismul, ateismul. Romantismul este o reacție la acest fenomen de alungare a sacrului, o tentativă de resacralizare a lumii, ultima mare încercare de a împăca transcendența cu imanența, fără a sacrifica unul dintre cei doi termeni, ireductibil opuși. Atâta vreme cât, în miturile cetății și ale tribului, în naționalismele reactive, nu a fost „părăsit” Dumnezeu Cel din Ceruri în favoarea unuia imanent de pe pământ, cum ar fi Omul, scris cu majusculă, Proletarul, Rațiunea, Egalitatea, Materia, Istoria, Evoluția, Progresul etc., nu putem vorbi de parareligii, ci cel mult despre tentative de restaurare a sacralității în structura existenței. Atât și nimic mai mult. Adevărata părăsire a lui Dumnezeu în lume este performanța sectelor de intelectuali, culminantă în secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, provocând, cu adevărat, eșecul ultimei mari creații religioase europene din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, de care vorbește M. Eliade, chestiune pe care tocmai am examinat-o. 106 Apud ibidem, p. 18. 107 Ed. Libres Hallier 108 M. Leroy, op. cit., p. 7. 109 Apud. Leroy, p. 7. 110 M. Leroy, op. cit., p. 7. 85 “Religia maimuțărită”. Omul areligios: o ipoteză mai eficientă Parareligiile se afirmă în perioadele triumfului culminativ al “omului areligios” adică al omului care refuză transcendența. Pentru omul areligios, “sacrul este obstacolul, prin excelență, al libertății sale111. El “nu va fi cu adevărat liber decât în clipa în care-l va fi ucis pe ultimul zeu”111 112. Dar chiar “în clipa aceea” cumplită, el inventa zei noi tocmai pe când se îndepărta de Dumnezeu în sufletul său. Lucrul acela, ideea aceea, în numele cărora se îndepărtase de adevăratul Dumnezeu, devin pentru omul areligios noul zeu, un zeu din lumea aceasta, care a ajuns astfel să-l înlocuiască pe Dumnezeu cel Adevărat, care este din lumea de dincolo. Această deplasare a sacrului din transcendență în imanență devine placa turnantă a oricărei parareligii. Când în numele Omului, al Istoriei, al Rațiunii, al Materiei etc., omul areligios s-a îndepărtat în sufletul său de Dumnezeu Cel din Ceruri, prin chiar această nouă întemeiere el a creat “zei”, idoli spre a li se închina, a creat “supraomul”, a conferit Istoriei, Rațiunii, Materiei puterile Dumnezeului cel Adevărat. Cu aceasta, confirmăm ceea ce spunea M. Eliade: “marea majoritate a celor fără religie nu sunt, la drept vorbind, eliberați de comportamentele religioase, de teologii și mitologii. Ei sunt uneori stânjeniți de un întreg talmeș-balmeș magico-religios, dar degradat până la caricatură și, din acest motiv, dificil de recunoscut. Procesul desacralizării existenței umane a ajuns de mai multe ori la forme hibride de magie măruntă și de religiozitate maimuțărită113. M. Eliade crede că “omul areligios s-a dezvoltat plenar numai în societățile moderne” (unde este refuzată orice “chemare la transcendență”), chiar dacă el va fi existat “și la nivelurile arhaice de cultură” (cu toate că documentele nu l-au atestat). Prin urmare, istoria omenească este despărțită în două părți, una, cea veche, în care predomnește omul religios, și cealaltă, cea modernă, în care “omul areligios s-a dezvoltat plenar”, dezvoltând adică forme spirituale mistificate de existență care-i sunt proprii doar lui: parareligiile. Până aici ne înscriem în linia de gândire a lui M. Eliade și ceea ce adăugăm noi, cu mare precauție, este doar ideea că “parareligiile” sunt, în vremurile moderne, creația ultimei epoci istorice pozitiviste, o epocă de culminație a conglomeratului pozitivist când, pentru a-și menține dominația spirituală în lume și a se apăra de întoarcerea omului religios pe scena (din față) a istoriei, acest mare conglomerat imanentist produce masiv și accelerat, una după alta, la intervale tot mai scurte, parareligii. Și nu ne gândim numai la nenumăratele “mici religii”, „ce forfotesc în toate orașele moderne, la biserici, la sectele și școlile pseudo-oculte, neospiritualiste sau așa-zis ermetice, fiindcă aceste fenomene țin tot de sfera religiozității, chiar dacă este vorba aproape întotdeauna, de aspecte aberante de pseudomorfoză”114. Avem în vedere și celelalte trei exprimări parareligioase ale marelui conglomerat noologic pozitivist: a) misticile politice (în genul mișcărilor politice și al profetismelor sociale al căror “fanatism religios” și a căror “structură mitologică” pot fi observate cu ușurință, ca, de pildă, în structura mitologică a comunismului și în sensul său eshatologic, care accentuează rolul “izbăvitor” al Proletariatului etc.; b) mișcările care se declară antireligioase, ca de pildă “nudismul” sau mișcările pentru libertate sexuală absolută (ideologii în care se pot descifra “urmele nostalgiei Paradisului” a “stării edenice de dinaintea căderii”); c) scenariile inițiatice într-un număr de acțiuni și gesturi ale omului areligios (psihanaliza implică o coborâre în inconștient deci o înfruntare a propriului “inconștient”, bântuit de larve și monștri, 111 M. Eliade, Sacrul și profanul, Ed. Humanitas, Buc., 1992, p. 189. 112 Ibidem 113 Ibidem, p. 190. 114 Ibidem, p. 191-192. 86 ori “lupta cu viața”, “încercările” și ”greutățile” ce stau “în calea unei vocații sau a unei cariere” etc.) Omul areligios continuă deci să se comporte în mod religios, dar “religia” sa capătă formă degradată, camuflată și deplasată (esența parareligiei). Noutatea la care ne referim noi, în acest studiu, se referă la startul unei epoci de confruntare între “religia maimuțărită” a omului areligios și religia adevărată a omului religios. Această confruntare are caracter deschis și aceasta este noutatea ei față de cele din perioadele anterioare, când omul areligios, în trufia lui, n-ar fi recunoscut în ruptul capului că marele conglomerat parareligios, pe care l-a creat spre a-l pune în locul religiei, se află într-o criză la care n- are soluție. Pentru prima dată, el admite să dialogheze cu ideea că la crizele ontologice ale omului există doar o “soluție religioasă”. Împinsă în tainițele adânc scufundate ale inconștientului, religia urcă din nou la lumină și recuperează scena conștiinței de unde fusese alungată în conjunctura postrenașterii. Această reînălțare religioasă la scara întregii Europe, ba chiar a lumii întregi, sub forma unei uriașe maree populare, este, în esența ei, o mișcare insurecțională, o copleșitoare insurecție religioasă. Centrele europene ale acestei insurecții sunt, pentru aria occidentală, insurecția pauliniană (catolică), iar pentru cea răsăriteană, insurecția euxiniană, căci își are centrul în aria popoarelor Mării Negre, în principal în cercul româno-athonit. În aria extraeuropeană pot fi consemnate alte trei insurecții religioase, ceea ce ne permite să vorbim despre cinci asemenea insurecții, de o importanță geopolitică și geoculturală uriașă căci ele vor schimba, cu adevărat, fața lumii. III Insurecțiile identitare. Noopolitica insurecțiilor religioase Profilul celor cinci insurecții ale secolului al XX-lea Schimbările ultimului sfert de secol care închide mileniul sunt, într-o măsură încă necercetată, mari insurecții religioase. Starea lumii atârnă tot mai greu de condiția religioasă a omului. Mileniul a început într-o notă secularistă, accentuată progresiv până la mondialismul ateu, care combină hedonismul și “evanghelia pieții” cu comunismul marxist, spre a încheia într-o notă religioasă de incredibilă puritate, adică într-o stare opusă, la polul opus. Mileniul ”păgân” se încheie astfel, epuizând iluzia tuturor marilor parareligii și pseudoreligii europene, de la cea raționalistă la cea individualistă sau atee marxistă. Seria insurecțiilor religioase la scara planetei a început cu insurecția abrahamică sau iudaistă (la finele secolului al XIX-lea). A venit la rând insurecția euxiniană (în perioada interbelică), reprimată de marea inundație atee ruso-marxistă. Marxismul a îmbrăcat forma unei secte parareligioase aici, în Răsărit. Insurecția abrahamică sau rabinică a condus la înălțarea statului israelian modern în secolul al XX-lea. Și actul s-a făcut pe baze religioase. Încât statul evreu se revendică de la comunitatea primordială (abrahamică) a poporului evreu, nu de la Revoluția franceză. A treia mare insurecție, după cea iudaică și euxiniană, face parte din seria marilor insurecții religioase din ultimul pătrar de secol. Este marea “revoluție islamică”, care începe în 1978 când “ayatollahul Khomeini a aterizat la Teheran”. ”Din Africa, trecând prin Orientul Mijlociu, până în Filipine (peste tot unde locuiesc cei, azi, peste 1,5 miliarde de musulmani) a fost o uriașă explozie de entuziasm popular. Întreaga lume islamică a devenit un cazan în fierbere. Așa cum a spus atunci Henry Kissinger, “revoluția islamică iraniană a fost cea mai mare lovitură dată Occidentului după al doilea război 87 mondial. Totodată ea a fost în mai mare măsură o lovitură dată regimului ateu sovietic”115. A patra insurecție religioasă a fost cea paulinică, avându-și de data aceasta drept pilon Biserica romano-catolică și figura Papei Ioan Paul al II-lea. Insurecția a început în Polonia, și a culminat, pe valul ei euxinian a doua oară înălțat în România, prin “mulțimile non-violente”, conduse de lideri cu crucea-n mână și strigând: ”vom muri și vom fi liberi!” sau îngenunchind ca un reflux uriaș și rostind crezul creștin. Această ultimă insurecție, cea euxiniană, a dat lovitura comunismului însuși, adică acelui conglomerat antichristic care părea să fi copleșit omenirea europeană (și nu numai) la finele mileniului. Dincolo de ocean, cu centrul în culturile Pacificului, s-a declanșat ultima mare Parareligie mondială, denumită New-Age. Cele cinci mișcări religioase au fost, e drept, aruncate una contra celeilalte spre a le dezbina. Indiferent de ceea ce se întâmplă, spiritul insurecționar al celor cinci mișcări religioase pare să fi luat conducerea lumii. Să le recapitulăm: a) Insurecția euxiniană româno-athonită al cărei cadru a fost furnizat de spiritualitatea culturilor Mării Negre, adică a culturilor creștine euxiniene; b) Insurecția abrahamică sau rabinică în aria bethleemică sau iudeică a Mării Roșii; c) Insurecția islamică, în aria persano-arabică (Marea Arabiei); d) Insurecția paulinică, în aria mediteraneană; e) Revoluția parareligioasă new-age-istă, în aria pacifică, dar cu pornire din “mările interioare” (Marea indiană a Golfului Bengali, Marea Chinei și Marea Japoniei, pentru a se întâlni cu marele curent creștin în zona californiană)116. Puterile ateizate bolșevice au fost stavila de care s-a lovit insurecția euxiniană. Insurecția islamică, dimpotrivă, s-a rezemat pe marele pilon arab și pe alianța chineză. La rândul lor, revoluțiile pauliniană și rabinică s-au rezemat pe marii piloni atlantici: Occidentul și America. Ciclul rusesc al Imperiului Bizantin a eșuat căci s-a dovedit a fi cu totul străin de spiritualitatea Bizanțului, arătându-se a fi, pe toată durata sa, un imperiu subdezvoltat devenind în ultima sa fază și un imperiu antiapostolic, anticreștin, punându-se la dispoziția parareligiei marxiste anticreștine. Neamurile ortodoxe sud-est europene, la rândul lor, n-au putere secular-statală de ripostă și se află între cele două mari presiuni: arabo-asiatică și secularist-occidentală. Vectorul folosit în acest joc de cântărire a lumilor este cel rusesc. Până ieri, el s-a aflat sub controlul occidental, astfel că presiunea arabo-asiatică a fost mai scăzută (cu contra “greutatea” ruso-siberiană). Epoca pe care o traversăm este a bătăliei pentru cucerirea Bizanțului virtual (spiritual) și asta explică reacția deosebit de virulentă contra Ortodoxiei (creatoare și totodată moștenitoare a Bizanțului spiritual nu a celui politic). În această luptă, puterile ateiste, sectele intelectuale anticreștine, forțele interesate în menținerea lumii în structuri necreștine și în dominația ei, aruncă în joc marele conglomerat parareligios al pozitivismului târziu, care s-a rupt, între timp, de valorile creștine iar Asia pune în mișcare marele conglomerat parareligios al New-Age-lui. Globul întreg este teatrul acestui război din care a rezultat un nou alexandrinism, dar de extensie planetară de data aceasta. La rândul lor Rusia, Germania și Franța susțin propagarea celor trei mari pan-idei în care se descarcă energii expansionare: panslavismul, pangermanismul (ideea 115 C. Badea, În pragul mileniului, Ed. Miracol, 1996, p. 7. 116 Cf. I. Bădescu și G. Roncea, La provocation postmoderniste: New Age, în Les Jeunes de la Roumanie d'aujoudhui, București, 1996. 88 Mitteleuropei) și paneuropenismul. Tate aceste pan-idei (și celelalte menționate) se folosesc de conglomeratul pozitivist ca de un vehicul propriu, astfel că, și pe această cale, intră în conflict cu marile insurecții creștine. Patrulaterul marilor insurecții religioase. Regiunea schimbărilor axiale Popoarele s-au neamurile care s-au angajat plenar în cele patru insurecții religioase vor fi denumite “popoare interioare”. Ele sunt cuprinse în patrulaterul mărilor interioare: Marea Arabiei, Marea Neagră, Marea Roșie și Marea Mediteraneană (Adriatică). Marea Neagră și Marea Baltică, fiind despărțite doar de un istm, pot fi socotite părți ale aceluiași complex maritim, balto-euxinic. Popoarele și elitele care se învecinează sau reacționează la evenimentele care compun acest mare spațiu insurecțional intramaritim vor fi denumite ”popoare și elite exterioare”. O poziție intermediară au popoarele chinez și indian, care par să vină în întâmpinarea insurecțiilor religioase interioare, nu contra lor. Această atitudine a generat New Age-ul, pe care, de aceea, îl putem socoti a cincea insurecție religioasă în ciuda caracterului său tot mai decis parareligios. Același criteriu de localizare poate fi utilizat pentru a diferenția elitele în cadrul sistemului mondial modern, clasându-le în “elite interioare” și “elite exterioare”. “Elitele interioare” sunt acele elite care au asimilat spiritul insurecționar religios, ori s-au aflat chiar, împreună cu alte segmente ale popoarelor interioare, la originea celor cinci insurecții. Una din reacțiile “elitelor exterioare” contra insurecției catolice a fost tentativa de asasinat a Papei Ioan Paul al II-lea117. Există condiții pe care popoarele trebuie să le îndeplinească istoricește ca să nu se prăbușească. M. Manoilescu numea acele condiții, de a căror îndeplinire atârnă „soarta” popoarelor, “imperative seculare”. Imperativele acestea “ne vor dicta ca unic mijloc de salvare, forma de organizare” de care se pot folosi popoarele spre a se feri de prăbușire. În fața inabilității elitelor îngăduite de popoarele interioare să-și asume sarcina de a transforma imperativele seculare în doctrine politice și în structuri organizatorice, popoarele acestea au preluat inițiativa pe cont propriu. Când popoarele trec la cârma istoriei, întrucât elitele le-au adus sub amenințarea cu dispariția, fenomenul acesta al combustiei interioare în fața “terorii istoriei” îmbracă forma “insurecției religioase”. Insurecția religioasă este o incomparabilă ardere interioară, prin care popoarele se purifică și tânjesc după cuvântul luminos al lui Dumnezeu. Părăsite ori trădate de elite și lipsite de lucrarea orientatoare a acestora, popoarele cer lumină chiar de la Dumnezeu. Această strigare tăcută și absolut anonimă către fața proniatoare a Celui Atotputernic, traversează trăirile marelui număr, simțirea lui, țâșnind afară, pe culmea istoriei, sub forma unei mari insurecții sufletești, insurecția fondului reprimat, a trăirii celei mai adânci din om, trăire prin care se întoarce să preia cârma istoriei, chiar omul credincios, însuși “homo religiosus”. Această întoarcere a omului religios pe scena istoriei este o revenire în lume a voinței și poruncii lui Dumnezeu adresată Bisericii sale, după șase sute de ani de exil și alungare. Timp de șase sute de ani, lumea europeană mai ales a alunecat într-un exil ce părea că nu se mai încheie. Secolul al XX-lea a fost și culminația acestui ”exil interior”, a acestei absurde înstrăinări a lumii europene de sine însăși, adică de ființa sa creștină. Întoarcerea la sine a trebuit să îmbrace forma insurecției sufletești, forma unei întoarceri la fundamentele creștine ale sufletului (european). Aceasta este esența 117 E. M. Dobrescu, 50 de ani care au zguduit lumea, București, 1996, p. 244. 89 fundamentalismului european și el este universal. Întoarcerea la fundamentele religioase înseamnă în primul rând resurecția sacrului în istorie. Cum era de așteptat, această reîntoarcere se izbește de refuzul, ca un “zid al istoriei”, pe care-l opune marele conglomerat pozitivist de extensie continentală, ba chiar semiplanetară, care a sfârșit prin a deveni parareligios. În felul acesta, istoricește, omenirea se confruntă cu un nou conflict religios, care este al Religiilor contra Conglomeratului Pozitivist, conflict care pune față în față “elitele interioare” și “elitele exterioare”. Acest război invizibil, ascuns, este unul religios, nu în sensul dat de Huntinghton, adică de război între religii, ci în sensul real de război al popoarelor credincioase contra conglomeratului parareligiilor și al elitelor necredincioase. Să reținem așadar, în concluzie, că insurecția religioasă îmbracă forma corporației religioase, adică a Bisericii care s-a întors în lume, din întreaga ei restriște, spre a reorganiza omenirea, adică spre a o cuprinde în “corpul” ei. Triumful corporației religioase nu este deplin, astăzi, dar este sigur. Omul nu mai poate și nu mai vrea să trăiască în afara Bisericii. Întors în Biserică, el se organizează religios și întărește corpul Bisericii, întărindu-se astfel pe sine. De aici, din sânul Bisericii, va trece, într-o fază ulterioară, la recucerirea celorlalte domenii ale vieții sociale, în primul rând, grupurile profesionale, pe care le va aduce la o viață corporativă, reînviind astfel corporațiile profesionale, corporatismul economic. În sensul acesta vorbim de salvarea popoarelor prin insurecție religioasă și prin organizarea corporativă. Până atunci, însă, conglomeratul pozitivist amenință să arunce lumea într-un război cultural dintre popoarele interioare (sau insurecționale) și popoarele exterioare (care n-au cunoscut încă renașterea interioară, adică insurecția sufletească religioasă și deci revenirea la forma de viață creștină, adică în Biserică). Ne aflăm, iată, în poziția de a reveni (cu adânciri lămuritoare) asupra noțiunilor de “popoare interioare” și de “popoare exterioare”. Sunt “popoare interioare” toate acele popoare care au cunoscut o întoarcere masivă la religie, o insurecție sufletească religioasă. Popoarele interioare sunt, așadar, în primul rând, românii, evreii, caucazienii, balticii, polonezii, italienii, o parte a germanilor, armenii, grecii, iranienii, în parte egiptenii. Popoarele exterioare sunt cele cucerite masiv la conglomeratul pozitivist. Într-o poziție intermediară se află chinezii, indienii, japonezii, adică popoarele care prezintă semnele unei insurecții religioase, cea confuciană și budistă etc. În această uriașă prefacere a lumii vor apare, cu siguranță, forme parareligioase noi (cum o arată cele cuprinse în mișcarea semiplanetară a New-Age-ului), grupările parareligioase vor încerca să arunce Bisericile în războaie religioase etc. Dincolo însă de toate acestea, insurecția religioasă, întoarcerea proniatoare a feței lui Dumnezeu către lume, nu vor putea fi oprite de nici o forță. Omenirea va căuta o nouă soluție, cale nouă către sinteză și unitate. În acest demers, lecția Europei, a acelui al XVII-lea secol-european rămâne exemplară. Atunci cei mai mari fizicieni (savanți) erau și cei mai aderenți creștini ai epocii lor. Lecția aceasta trebuie redescoperită. America pare a se afla și ea în plină derulare a unei insurecții religioase, care seamănă, uneori cu un sincretism între conglomeratul pozitivist și diversele insurecții religioase (de la cea creștină la cea confuciană, budistă, zen, rabinică și chiar islamică). Popoarele acestea înclină vizibil spre experiențe cruciale ale insurecției religioase, astfel că și alianțele lor spirituale înclină spre ”popoarele interioare”, nu spre cele exterioare. Conglomeratul pozitivist occidental a fost creator în istorie, a creat, pentru nevoile secolelor al XIX-lea și al XX-lea, cele două mari sisteme ideologice și de 90 doctrină - liberalismul și socialismul. Acestea sunt expresia principiilor nucleare ale acestui conglomerat. “Ideologia socialistă, în interfață cu ideologia liberală au format singurul bagaj intelectual al omului politic până în zilele noastre”118. Chiar și acestea se află în faza lor “post-istorică” sau “post-teoretică”, adică în faza în care sistemele politice (cele două) nu mai au atât o valoare teoretică (de sisteme care explică lumea), cât o valoare pur propagandistică, de pure ideologii. Așa se explică disprețul care însoțește sistemele politice în genere, mai ales disprețul cu care intelectualii întâmpină sistemele politice. “Căci aceștia nu au cunoscut politica în faza elaborării doctrinelor, fază care prin obiectivitatea cercetărilor asupra societății umane și prin frumusețea principiilor, egalează gândirea filosofică și științifică. Ei au cunoscut-o doar în faza vulgară trivială în care ideile politice sunt răspândite în masă și în care, pentru a le face înțelese de oamenii fără cultură, ele trebuie să fie scoborâte și deformate până la caricatură”119. De-realizarea lumii prin elite false Cele mai însemnate manifestări specific omenești sunt trăirile înălțătoare, acele manifestări sufletești sau spirituale prin care viața individului și deopotrivă a marilor colectivități este înălțată din planul supraviețuirii biologice în planul vierii spirituale, adică al dobândirii vieții veșnice. Omul caută soluții la problema răului și a bolii în frunte cu boala cea mai teribilă, care este însăși maladia morții, iar această căutare este pentru oricine lucrul cel mai de preț, mai de preț decât averile, decât frumusețea și decât orice ar aduce succesul vremelnic al ființei omenești. Față de succesul dobândirii vieții veșnice toate celelalte sunt nimic. Pentru a înțelege aceste imbolduri ale acțiunii individuale și sociale, am propus un nou sistem de categorii sociologice, prin care am inaugurat perspectiva noologică în sociologie . Respectivele categorii sunt: latențe sufletești, cadre noologice sau spirituale, învățături și manifestări. Viața omenească nu este pur și simplu dată, ci dăruită, iar darurile sunt cea dintâi dovadă asupra latențelor sufletești, care nu pot fi explicate în ordine naturală, căci nu derivă din cele ale naturii, ci din cele veșnice, sunt energii necreate, cum le aflăm denumite la Sf. Grigorie Palama. Este straniu să constați cât de mult datorează omul energiilor necreate în toate manifestările sale, ca în cazul darurilor (de la darul frumuseții, al cumințeniei, la talente, însușiri de toate felurile și, culminativ, la geniu și sfințenie), al harismelor, etc., cât de îndatorat este el cadrelor spirituale (ale trăirii înălțătoare) în desfășurarea acelorași manifestări, și cât de însemnate sunt pentru viața omenească învățăturile și, pe de altă parte, cât de ignorate sunt aceste categorii în procesele cunoașterii sociale și antropologice. Darurile toate atestă energii care n-au cum să fie furnizate de fluxurile vieții biologice ori, pur și simplu, psihice. Ele sunt energii suprafirești, așa cum ni se atestă în cazul profeților, al sfințior, al geniilor, al eroilor, al harismaticilor în genere etc. În aceeași ordine de idei, cu greu ar confunda cineva cadrele spirituale ale vieții cu celelalte cadre de viață, de la cele biologice, la cele sociale în genere. Tot astfel, căile omenești datorează atât de mult învățăturilor și înțelepciunii în frunte cu învățătura învățăturilor descoperită omului de către însuși Dumnezeu prin cele două moduri ale revelației, așa de lămuritor aprofundate de către Nichifor Crainic: revelația naturală și revelația supranaturală. Față de învățăturile descoperite omului de către Dumnezeu sau iscat mereu forțe ale abaterii, care au lucrat spre a-l devia pe om și chiar marile colectivități de la îndrumarea rânduielilor firești, ale creației, și deci de la îndreptările descoperite omului de către Însuși Dumnezeu. Mecanismul prin care s-au săvârșit în 118 M. Manoilescu, Secolul corporatismului, Ed. Naționala Ciornei, p. 18. 119 Ibidem, p. 18. 91 toate epocile și pe durate variate aceste devieri au fost și sunt elitele false, elitele care ascultă și aduc popoarele la ascultarea răutății. Procesul sub care s-au manifestat asemenea devieri colective a fost numit de antropologi contracultură. Forma sub care se manifestă conduitele deviate este deopotrivă aceea a sistemului de gândire eronat, a teoriilor mistificate, pe care le numim de aceea și parateorii, a ideologiilor în genere și, culminativ, aceea a idolatriilor. Devierile sunt și ele stratificate, compun altfel spus, un sistem destul de stufos, încât regăsirea în hățișurile lor capătă forma rătăcirii printr-un labirint. Pot fi devieri de la linia învățăturilor revelate, după cum pot fi devieri de la mari tradiții și tot astfel de la rânduielile creaționale, firești, ba chiar de la cele naturale, date omului prin natura lui. Epoca modernă și-a justificat devierile slujindu-se în acest sens de conglomerate ideologice, care s-au constituit în forțe greu de strunit, slujind un singur scop, acela de a justifica, a legitima devierile. Nici chiar statele cele mai puternice n-au găsit soluția controlului acestor teribile forțe ale devierii. Singură Biserica are ghidul și puterea acestui control căci are acces la învățăturile revelate. Ideologiile se diseminează cu o forță de difuziune extraordinară grație marilor corporații intelectuale care se pun în serviciul lor. Uriașe corpuri de intelectuali se pun în slujba lor, constituindu-se într-o adevărată castă a ideocraților. Anii '90 sunt marcați de escaladarea unui astfel de fenomen. Un „sistem de gândire” aflat deja într-o criză seculară a cucerit elitele politice și mari segmente ale corporației intelectuale românești. Acest „sistem” a trecut prin trei cicluri și cinci subfaze de criză „teoretico-ideologică” (devoalându-și, altminteri spus, falsitatea) și cu toate acestea a fost adoptat de elitele postdecembriste drept unul dintre sistemele exemplare de a gândi problemele „înnoirii” României. Ca și cum ar fi cu putință înnoirea unei societăți, reforma ei, convocând în acest scop sisteme teoretice și ideologice de gândire invalidate de mai multe ori și în diverse arii ale planetei. În plan teoretic, respectivul sistem de gândire a îmbrăcat forma „teoriilor modernizării” și a acelei persistente „credințe ideologice” pe care Lovinescu a numit-o printr-un termen memorabil, „sincronism”. Sincronismul și „teoriile” sincronizării reprezintă sinteza tuturor acelor reprezentări și sentimente nutrite de credința că salvarea unei societăți poate veni de la imitația masivă a instituțiilor și formelor de viață moderne, amplu îmbrățișate în Occident, unele fiind chiar izvodite acolo, adoptate amplu de popoarele europene și ne-europene indiferent de tradițiile proprii și chiar împotriva lor. Teoriile modernizării, așadar, zidite pe postulate sincroniste, susțin că societățile relativ nemodernizate se pot înnoi prin influența societăților relativ modernizate. Procesul influențelor a fost numit, în România anilor 20, „sincronizare”, iar sistemul de idei și credințe care împărtășesc o asemenea viziune a fost numit sincronism. Ca sistem de gândire și de credințe ideologice, sincronismul și teoriile modernizării, în calitate de corelativ teoretic al acestuia, au înregistrat primul lor prag de criză letală între 18701910 în Europa de est, unde se remarcă și prima reacție majoră la criza acestui „sistem” prin grupul „teoriilor formei fără fond”, împărtășite de toți intelectualii epocii, indiferent de orientarea lor ideologică, conservatori (Eminescu, Maiorescu, Motru), liberali (Zeletin), socialiști (Gherea), poporaniști (Stere), țărăniști (Madgearu), neoliberali (Manoilescu). Putem califica această atmosferă de deziluzie obștească și de masivă reacție la „iluzia lirică” a teoriilor modernizării (nutrită de credința parareligioasă în rolul crucial al „împrumutului cultural”) printr-o sintagmă: „cultura critică”. Aceasta desemnează o stare intelectuală și afectivă marcată de „deziluzia în fața progresului”, de brutală „trezire” la realitate din ”somnul sincronist”, de „reacționarism” și, evident, de reorientare a gândirii colective, proces în și prin care sau născut un alt sistem de gândire teoretică și alte idei sociale (și politice). Noile teorii 92 și idei sociale reprezintă curentul organic în viața intelectuală a țărilor înapoiate și totodată expresia eliberării gândirii colective din „colonialismul mental” în care fusese împinsă la startul modernității. Cum am precizat, prezumția de bază împărtășită de toți intelectualii afirmați în curentul de ascensiune a culturii critice a fost aceea că există societăți păcălite, înșelate și care se autoînșeală mizând pe iluzia că împrumutând o formă (de oriunde ar prelua-o, inclusiv din Apusul Europei) dobândesc automat și fondul ei spiritual. Constatarea lor, în noua atmosferă a epocii, a fost aceea că forma împrumutată a rămas o formă goală. Căci n-a adus după ea și o dezvoltare de aceeași măsură a fondului. Fondul social rămâne în continuare nedezvoltat, în ciuda împrumutului masiv de forme apusene (instituții occidentale). Prin urmare, influențele modernizării nu induc dezvoltare, ci, cum va spune A. G. Frank, în anii '60, aduc subdezvoltare, sau cu termenul teoreticienilor români ai primelor decade ale secolului, „forme fără fond”, autoînșelare, simplă decorație de fațadă. Teoreticienii fenomenului latino-american au desemnat acest fenomen de propagare a influenței occidentale modernizatoare prin termeni ca: subdezvoltare sau dezvoltare dependentă ori, și mai exact, capitalism dependent și „periferialism”. Deci sincronizarea nu aduce dezvoltare ci dependență (tehnologică, economică, politică și, ceea ce e mai grav, mentală). Intelectualii din țările dependente prezintă toți același sindrom regresiv, dependent de „formele de gândire” fabricate de alții și impuse ca „reguli de gândire” și de „conduită” socotite valide indiferent de condițiile particulare de timp și de spațiu. Ei devin astfel „obedienți”, capricioși și, pe cale de consecință, teribiliști, zeflemiști, bonjuriști, neserioși, simpli scripcari ai unei melodii pe care, în cele din urmă, nici n-o mai gustă, dar pe care nici n-au curajul s-o părăsească, fiindcă ar pierde ocazia de a se manifesta gălăgios în cultură, de a se autointitula grupare progresistă, admisă la catedre, la pupitrul revistelor și televiziunilor în poziția de lideri de opinie sau, cum se spune azi, de „analiști”. Este plebea suburbialismului oriental cu mult mai agresivă decât plebea marii metropole a antichității romane, care și ea a reușit la un moment dat să cucerească Senatul și să ocupe „pozițiile directoare” ale instituțiilor. Și atunci, ca și acum, păturile dezordinii au acaparat instituții ale ordinii și au provocat marea criză care a zguduit „statul roman” terasându-i „panta declinului”. Toate aceste „fenomene” sunt simptome ale crizei unui sistem de gândire produs de marea metropolă pentru uzanța „periferiilor”. Al doilea proces care se leagă de cel dintâi, adică de imitația masivă practicată cu o încredere de tipar religios în rolul salvator al formelor imitate, este o masivă culpabilizare difuză: aceiași intelectuali obedienți și necreativi transferă vina pentru eșecurile sincronismului asupra poporului căruia i se aplică cele mai urâte etichete. Lucrurile sunt la fel azi ca și ieri, în pragul modernizării societății românești, doar că, azi, cultura critică este mult mai fragilă, iar valul, mai precis subcultura „sincroniștilor” este mult mai agresiv promovată. Zeflemeaua a atins proporții teribile în zilele noastre, iar obrăznicia noilor cenușeri a atins pragurile unei urâte maladii. „Turciții” s-au înmulțit, zeflemiștii de profesie au dezvoltat o adevărată industrie mediatică pe cât de complexă pe atât de stricăcioasă și de primejdioasă prin efectele sale asupra spiritului public de azi și de mâine. În egoismul ei „noua clasă” pierde din vedere efectele de lung termen ale fenomenului pe care l-a încurajat prin tot felul de recompense care-au permis acestei plebea scribax să-și constituie baza logistică (programe, burse, sedii, etc. etc., sunt astăzi speranța celui de-al doilea val al recruților amăgirii și ai mistificării). Lucrul cel mai grav pervertit la 93 noii „recruți” este memoria părinților. Ei nu mai vor să știe de părinții lor, de „locul” originii lor, indiferent care-o fi acela. Lucrul grav, deci, în devierea sincronistă este degradarea memoriei, iar aceasta nu este o chestiune strict ideologică, ci atinge chiar acele categorii sufletești, care ordonează fluxul de trăiri în care se includ obiceiuri și tradiții și deopotrivă amintirea părinților. Grozăvia fenomenului tocmai în asta constă, că degradează, odată cu instituțiile, simple forme fără fond, și categoriile sufletești, adică rănește trăirile cele mai intime, precum cele la care tocmai ne-am referit: amintirea părinților, memoria strămoșilor și cultul eroilor. De vreme ce degradările ating straturile profunde ale sufletului este urgentă căutarea unor metode noi de cercetare a „profunzimilor”. În cercetările noastre am preluat sugestiile unei metode pe care cercetătorii lui Dostoievschi au numit-o „sondaj pneumatologic”. Este metoda regină a sociologiei noologice. 94 Partea a IV-a Lumea globalizată Globalizare și identitate Noospațiile și dinamica lumii I Idenitatea și „lumea nouă”. Noosul „noii lumi” și devierile lui Nașterea lumii destinate globalizării. Semnele devierii Ori de câte ori se iscă o manifestare colectivă, ea se structurează lăuntric în conformitate cu tiparele spirituale sau noologice de trăire, al căror tablou complet l-am evidențiat în cartea a II-a a „Sistemului de sociologie noologică”120 la capitolul cadrelor noologice sau spirituale. Cadrele noologice desemnează toate acele cadre sau tipare de trăire capabile să spiritualizeze manifestările de viață individuală și colectivă. Nu orice cadru de trăire induce efecte de spiritualizare, înălțătoare, în dinamica existenței. Apartenența la cadrul de viață al unei clase sociale din care faci parte nu induce prin ea însăși nici coborâre nici înălțare, în schimb participarea la cadrul liturgic de manifestare ori împărtășirea unei tradiții, practicarea cu regularitatea a rugăciunii etc., ca tipar sau cadru de manifestare sufletească induce efecte spirituale înălțătoare asupra indivizilor și a colectivităților care adoptă asemenea cadre pentru viața lor sufletească. Aceste cadre au o importanță crucială în păstrarea echilibrului spiritual al lumii și deopotrivă în renovarea lumilor decăzute. În lumina acestei ipoteze, ne vom întreba, desigur, asupra experienței spirituale din care s-a născut lumea mai recentă, care pariază pe globalizare. Acea experiență pare să coincidă, ca secvență temporală, cu descoperirea Americilor și deci cu momentul descoperirii lumii noi. Descoperirea Americii și nașterea „lumii noi” s-au desfășurat sub influența modelatoare a unei experiențe al cărei ax era tocmai năzuința pe care-au resimțit-o pionierii frontierei americane fără excepție spre „recuperarea situației primordiale”, o „dorință” copleșitoare de a reîncepe istoria printr-un angajament reînnoit în fața lui Dumnezeu, un fel de „nostalgie pentru paradisul terestru în vederea căruia strămoșii națiunii americane au traversat Atlanticul”121. Or, „căutarea Paradisului”, ca tipar de trăire („nostalgia originilor”), este un „cadru noologic universal”. M. Eliade, unul dintre cei mai atenți cercetători ai legităților spirituale ale manifestărilor colective ale popoarelor celor mai vechi și ale celor mai noi, a consemnat ca atare și fenomenul și marea abundență de scrieri dirijate ele însele de aceeași paradigmă, aceea a unei experiențe de renovare a lumii pe un pământ el însuși înnoit și sfințit122. 120 Cf. I. Bădescu, Noologia. Cunoașterea ordinii spirituale a lumii. Sistem de sociologie noologică, Ed Valahia, București, 2000 121 M. Eliade, Nostalgia originilor, Ed. Humanitas, București, 1994 p.143 122 „Într-adevăr, niciodată nu s-au publicat atât de multe cărți având în titlu cuvântul paradis, ca în cazul colonizării celor două Americi. Printre cărțile din anii din urmă, subliniem: Visao do Paradiso: os motivos edenicos no descobrimento e colonizacao do Brasil - Rio de Janeiro, 1959 - de Sergio Buarque de Hollanda; The Quest for Paradise, 1961, de Ch. L. Stanford; Wilderness and Paradise in Christian 95 Între semnificațiile acestui fenomen noologic de profunzime, M. Eliade reține două: a) „dorința de reînnoire a vechilor valori și structuri” dimpreună cu speranța într-o renovatio radicală și b) dorința de a nimici toate modurile de expresie deja deteriorate de istorie, respectiv dorința de a porni o experiență (.) ab initio"123. Iată dar că America le apare primilor coloniști ca pământul făgăduit, locul menit unei experiențe purificatoare de reîntemeiere a lumii, țara unei lumi reînnoite, chemată mai apoi la renovarea lumii însăși în întregul ei. La temelia acelei experiențe americane a începuturilor s-a aflat, așadar, nostalgia paradisului, ca lucrul cel mai de preț al coloniștilor și raportarea la noul pământ ca la un pământ sfânt menit unei experiențe și misiuni de valoare universală. Am arătat în altă parte124 că faptul cel mai puternic în viața omenească este reacția la rău (evidențiată ca atare în ecuația noologică a existenței omenești). Iar această reacție nu se derulează la întâmplare și nici în „formule ad-hoc”, compuse la întâmplare, ci după prototipare noosice, fixate în adâncul „sufletului popular”, în abisalitățile noologice ale omenirii (popoarelor) astfel încât, indiferent de epocă și de formațiuni etnice, reacția la rău se orânduiește după aceleași tipare, în fruntea cărora se orânduiește „nostalgia paradisului”. Ori de câte ori structurile vieții și ale gândirii (ale manifestărilor sufletești, în genere) sunt degradate (de istorie, în genere de opera răului), în lume se stârnește reacția de înnoire spirituală, de renovatio radicală, iar criteriul, direcția și încadrarea („locul”) unei asemenea experiențe înnoitoare sunt întrunite de cadrele noologice pe care le-am evidențiat în partea II-a din „Cartea latențelor sufletești”. Piatra din vârful unghiului tuturor acestor „cadre noologice” este „Grădina Raiului”. Nostalgia Paradisului este o experiere renovatoare în și după acest tipar noologic primordial sau paradigmatic (al nebiruitei nostalgii a grădinii raiului). Acesta acționează ca o legitate noologică a manifestărilor spirituale colective, și proporția intervenției sale în fluxul trăirilor noastre este măsura de realitate a acelor trăiri ele însele și a existenței noastre, adică a lumii făurite în și prin acele trăiri. Lumea, pe care azi o putem cerceta ca lume care experiază globalizarea, datorează enorm experienței de atunci a celor care au descoperit „pământurile noi”. M. Eliade a întreprins o asemenea analiză pe care a prezentat-o în studiul publicat inițial în „Vom Sinn der Utopie. Eranos Jahrbuch”, 1963, Zurich: Rein Verlag, 1964, sub titlul „Paradis et Utopie: Geographie Mythique et Eshatologie”. „Întâi de toate aș dori să remarc elementele eshatologice și paradisiace în colonizarea Americii de Nord de către pionieri și progresiva transformare a Paradisului american, dând naștere mitului progresului infinit, optimismului american și unui cult al noutății și tinereții”125. Chestiunea este de o importanță decisivă căci tot ceea ce s-a întâmplat cu lumea, începând cu secolul al XX-lea, decurge ori s-a aflat sub influența acelei experiențe americane, care s-a desfășurat în trei faze relativ distincte: a) faza marilor frământări eshatologice care a însoțit descoperirea și colonizarea Americii; Thought, 1962, de G.H. Williams, subintitulată From the Garden of Eden and the Sinai desert to the American Frontier"; cf. op.cit., p.143-144 123 Ibidem, p.144 124 Cf. "Sistem de sociologie noologică", cartea a II-a 125 Cf. traducerea românească a studiului amintit în op.cit., p.144 96 b) faza cristalizării ideii și reprezentării paradisului american, idee și reprezentare care s-au propagat mai apoi în lume, la scară planetară, neîntrerupt, vreme de aproape 200 de ani; c) faza relativei degradări a acestei paradigme, perioadă care se suprapune în mare măsură cu epoca globalizării, când motivul și deci paradigma „paradisului american” este relansată la scară planetară, dar într-o formulă oarecum diferită, relativ secularizată. O mare speranță într-o „renovatio” radicală se leagă, la scară planetară, de bulevardele informaționale, de forumurile pe Internet, de noua ordine fondată pe rețele încât, practic, asistăm la resurecția unei „experiențe eshatologice” legată tot de America. Să reexaminăm aici primele două etaje ale marelui fenomen urmându-l fidel pe M. Eliade. Startul noului proces noologic din care s-a născut lumea nouă este „călătoria” lui Cristofor Columb care, ne spune Eliade, s-a desfășurat realmente sub semnul căutării Paradisului terestru: „Cristofor Columb nu se îndoia că în călătoria sa se apropie de Paradisul terestru. Curenții de apă proaspătă pe care i-a întâlnit în Golful Paria își aveau originea, în credința sa, în cele patru râuri ale Grădinii Edenului. Pentru Columb, așadar, căutarea Paradisului terestru nu era o himeră. Marele Navigator acordă acestei descoperiri geografice o semnificație eshatologică (.). Într-adevăr, Columb era convins că profeția privind răspândirea Evagheliei în toată lumea trebuia să se realizeze înainte de sfârșitul lumii, care nu era prea departe. În «Cartea profețiilor» Columb afirmă că acest eveniment - adică sfârșitul lumii - va fi precedat de descoperirea noului continent, de convertirea necredincioșilor și de nimicirea lui Antihrist”126. Noua lume care se năștea încape toată în tiparul acesta de trăire a lui Columb care, de fapt, nu este o trăire individuală (psihologică) ci o trăire paradigmatică, noologică, adică o prototrăire în și prin care se fixau cadrele noii lumi, tiparul ei sau „nucleul ei noologic”. De aceea Noua Americă se va și numi „columbiană”, iar istoria acelui continent va fi împărțită în două mari faze: precolumbiană și columbiană. America precolumbiană pare a fi organizată lăuntric printr-un alt tipar, acela al succesiunii lumilor după prototipul repetițiilor, al „eternei reîntoarceri”, cum a sesizat Eliade. Lumea nouă, însă se va organiza lăuntric după tiparul înnoirii spirituale a lumii, a unei „renovatio” radicale, asumată ca premergătoare sfârșitului lumii vechi și al nașterii uneia înnoite care avea ca loc destinat tocmai pământurile noii lumi, ale Americii („Dumnezeu, se adresa Columb prințului Juan, m-a făcut pe mine crainicul unui cer nou și al unui pământ nou despre care a vorbit Apocalipsa Sf. Ioan, după ce grăise și prin gura lui Isaia, și mi-a arătat locul în care să le găsesc”127. Totul, conchide M. Eliade, s-a petrecut „în această atmosferă mesianică și apocaliptică”. Dar tot astfel, vom sesiza că tot ceea ce s-a întâmplat după descoperirea Americii s-a așezat o vreme sub semnul „consolidării” structurilor „Noii lumi”, după care marele proces spiritual a intrat în faza "întâlnirii lumilor", care a îmbrăcat uneori forma sincretismelor, între care cel mai apăsat este cel afro-american, prin care asistăm întâia dată la o „întoarcere” a magicului în cadre creștine, adică acolo unde nu era nevoie de el. Rămâne, deci, în afară de orice îndoială că unul dintre procesele care au influențat în chip radical peisajul lumii, descoperirea și colonizarea Americii, s-a desfășurat înlăuntrul unui proces spiritual modelat de un tipar eshatologic, adică de cadrul noologic al nostalgiei paradisului 126 Ibidem, p.144-145 127 „Charles L. Sanford, „The Quest for Paradise”, Urbana, Illinois, 1961, p.40, apud op.cit., p.145 97 și al unei lumi renovate în cadrul și după tiparul unei experiențe de valoare universală. „Colonizarea celor două Americi a început sub acest semn eshatologic: oamenii credeau că a venit timpul reînnoirii lumii creștine și adevărata reînnoire era întoarcerea în Paradisul terestru sau, cel puțin, reînceperea Istoriei Sacre, reiterarea întâmplărilor prodigioase din Biblie”128. Această „formațiune spirituală” sau „noologică” acționa ca o lege sociologică căci toți coloniștii, pionierii noii frontiere vor trăi după un asemenea tipar eshatologic noua lor experiență pe pământurile noi. Fiindcă nu doar Columb simțea și gândea astfel, ci toți emigranții europeni care vor începe a coloniza America (America, subliniază N. Iorga, s-a făcut cu Biblia în mână). Spaniolii gândeau așa (toți coloniștii proiectau asupra Americii reprezentarea și speranța „Pământului făgăduit”), englezii la fel. „În ochii englezilor, precizează tot M. Eliade, colonizarea Americii nu făcea decât să prelungească și să desăvârșească o istorie sacră, începută în primii ani ai Reformei. Într-adevăr, avântul pionierilor către Apus continua marșul triumfal pe care înțelepciunea și adevărata religie îl pornise cândva din Orient spre Occident. Deja, de la o vreme, teologii protestanți erau înclinați să identifice Apusul cu progresul spiritual și material. Anumiți teologi transferaseră teoretic Chivotul Legământului lui Avraam cu Dumnezeu în mâinile englezilor. Așa cum scrie teologul anglican William Crashaw «Dumnezeul lui Israel este... Dumnezeul Angliei». În 1583, Sir Humphrey Gilbert considera că, dacă Anglia pusese stăpânire pe «teritorii întinse și plăcute», lucrul se datora, fără îndoială, faptului că cuvântul Domnului, adică religia, pornise din Răsărit, înainta progresiv spre Apus, unde, adăuga el, «se va opri, probabil»”129. Nașterea lumii moderne, așa cum o cunoaștem noi, și deopotrivă drama modernității datorează enorm și, de fapt, decisiv acestui fenomen de progresivă expansiune a fluxului trăitor modelat de paradigma „paradisului terestru”. Aceasta va acționa ca o lege sociologică a cărei derulare îmbracă forma ciclurilor (epocilor istorice) și a marii rotații axiale de la Răsărit spre Apus. În acest sens, se cuvine să remarcăm faptul că după o epocă de mare expansiune spre noile pământuri și de extraordinară polarizare de populații în spațiul „noii lumi”, care va crea masa critică a „frontierei americane” (a mișcării acesteia de la est spre vest), și după una de consolidare a paradigmei originilor (translată în teorii echivalente și echipotente, precum aceea a „modului american de viață”, a „paradisului american”, a „progresului” și a succesului ca valoare cardinală a persoanei) va urma o a treia epocă, cea actuală, în care asistăm la globalizarea tiparului respectiv de trăire, dar și la grava lui deteriorare istorică, adică la preschimbarea lui în tipar de civilizație. E ca și cum, pe măsură ce tiparul american trece la alte popoare, adică americanizează lumea, el însuși se dez-americanizează. Din tipar de trăire, acesta s-a preschimbat în tipar de viețuire, în „mod de viață” și deci în mijloc de procurare a confortului, a bunăstării etc. Noii „coloniști” ai Americii, valurile noilor imigranți nu mai caută în America locul de confirmare a unei frământări eshatologice și de împlinire a unei înnoiri spirituale, ci pur și simplu locul unei vieți de bunăstare, patria traiului îndestulat. Omul eshatologic sfârșește ca om autonom, rolul transcendenței se reduce în structura și organizarea mentală a lumii lăsând loc „imanenței”, ideii despre rolul unic și autonom al „principiilor rațiunii abstracte” (autonomă ea însăși), respectiv ideii despre raționalitatea 128 Ibidem, p.145-146 129 Ibidem, p.146 98 capitalistă universală, imanentă, individualistă, dezemoționalizată, despiritualizată, ca în Birocrația modernă. Memoria își pierde „interioritatea”, se fixează în „memoria externalistă” a mass-media, trecutul își pierde greutatea, Dumnezeul adevărat este substituit, în mintea și în dorințele omului erei globale, de idoli, între care cei mai relevanți sunt cei pe care ni-i dezvăluie idolatria consumului și a marilor ideologii care pretind pentru ele un rol religios, o funcție eshatologică, un efect soteriologic (cum se întâmplă cu comunismul, cu nazismul etc.). Însă până a se ajunge la faza deteriorării istorice a tiparului noologic (și deci a trăirii conforme cu legea cadrelor noologice), se vor derula marile modelări spirituale ale spațiului de viață la scara noii geografii culturale a planetei. Iar aceste procese par să fie și ele guvernate de o lege, aceea a rotației axiale de la răsărit spre apus a experiențelor înnoitoare. În derularea acestei rotații axiale, de la răsărit spre apus, în și prin care se propagă experiența renovatoare modelată de „nostalgia originilor” și, evident, de ideea eshatologică, putem consemna praguri critice care sunt tot atâtea frontiere noologice și toate aceste frontiere sunt de fapt nivelul de sus al unor teribile experiențe religioase. După momentul primordial legat de însăși Înomenirea lui Dumnezeu în Palestina Iudeilor a venit momentul Atenei, al Romei, al Galiei, al creștinismului cosmic euxinian (spațiul pontic și carpato-danuabian) pentru a cuprinde apoi marea lume slavă și nord-atlantică, în speță cea germanică, spre a culmina cu cea americană. Nu vom epuiza această calendorologie a răspândirii Cuvântului lui Dumnezeu, dar vom preciza că ori de câte ori popoarele s-au aflat în fața unor experiențe cruciale s-a petrecut același mare eveniment spiritual: trăirea înnoitoare după tiparul eshatologic al nostalgiei originilor. Ultima experiență crucială majoră se leagă, iată, de poporul cel nou, cel american și, prin acesta, se și deschide era globalizării, care va cunoaște însă și ea o cădere de nivel față de experiența renovatoare care a creat America însăși. Nașterea statului creștin la români se leagă indubitabil de o asemenea trăire eshatologică dezvăluită de „programul iconografic” al lui Petru Rareș, în și prin care este retrăită politic și, evident, plastic, vedenia eshatologică a lui Nifon al Constanzianzei, preluată integral în viziunea iconografiei rareșiene și în trăirile mistice ale acelei mari linii dinastice harismatice a Mușatinilor130. Este de aceea incomprehensibilă pentru orice om de bun simț încercarea unor istorici recenți de a reduce semnificația harismatică a Mușatinilor la tipare hedoniste (cum ne este înfățișat Ștefan cel Mare și Sfânt în unele manuale alternative de istorie). Tentativa este cel puțin penibilă și oricum atestă o jalnică necunoaștere a istoriei spirituale a popoarelor. Vom reveni la acest moment (unic în tot Răsăritul și incomparabil cu altele de aiurea). Deocamdată vom stărui asupra genezei noologice a Americii care, cum ni se confirmă prin mari cercetări, se desfășura înlăuntrul unei mari experiențe spiritual-creștine redată de tiparul „paradisului căutat” și „găsit”. După cum, declinul Americii va veni, dacă va veni, prin și de la căderea ei din această „mare experiență spirituală” paradigmatică, declin care se anunță oarecum, ca un fel de avertizare timpurie, sub forma marelui sincretism new-age-ist și a pierderii dimensiunii interioare în și prin edificarea spațiului virtual vidat de memoria interioară (de sacralitate). Dar să urmărim nașterea acelei teribile formațiuni noologice paradigmatice din istoria modernă a lumii, formațiune care se suprapune în mare măsură cu edificarea Americii. Să cercetăm, altfel spus, fazele acestei mari desfășurări până la cea care atestă semnele unei mari crize: criza americană a lumii 130 Cf. asupra acestei tulburătoare chestiuni remarcabila carete a lui Sorin Dumitrescu, citată mai sus, apărută la Ed. Anastasia, în 2002 99 (așa cum a fost una franceză, prin efectele raționalismului cartezian, alta engleză, chiar de-ar fi să consemnăm doar efectele pozitivismului - adoptarea exactității drept substitut la carența generalului, a sensului) etc. De la milenarismul pionierilor la milenarismul globaliștilor Să începem prin a observa că toate valurile de coloniști în America au trăit descoperirea Noii Lumi după un tipar eshatologic. „Primii coloniști englezi, precizează iarăși Eliade, se considerau aleși de Providență să clădească o cetate pe înălțimi care să slujească drept exemplu de adevărată Reformă pentru întreaga Europă. Ei urmau soarele în drumul lor spre Extremul Occident”131. Prin urmare, acești coloniști aveau o reprezentare cvasi-inițiatică a deplasărilor lor spre America. Ele se integrau unei rotații axiale de la Răsărit spre Apus, în care s-a aflat lumea, de la Înomenirea lui Dumnezeu încoace, iar în această rotație colonizarea Americii se înfățișa multora dintre ei în chip explicit ca o secvență a marelui proces spiritual, de remodelare a lumii întregi (o Renovatio la scara lumii) și deci de înnoire spirituală a omenirii întregi. Coloniștii se simțeau iată, integrați în procesul de recreare a lumii prin Cuvântul Evangheliei, ai cărui purtători se și imaginau: „Este foarte probabil ca modul de comportament al americanului mediu al zilelor noastre, precum și ideologia politică și culturală a Statelor Unite să mai reflecte consecințele certitudinii puritanilor că au fost meniți să restaureze Paradisul terestru”132. Descoperirea și colonizarea Americii erau trăite ca secvențe dintr-o desfășurare eshatologică la scară planetară, încât nu e întâmplător, cum arată tot Eliade, faptul că „Ulrich Hugwald profetizase că, după descoperirea Americii, omenirea se va întoarce la Hristos, la Natură, la Paradis”133. „Primii pionieri nu se îndoiau că actul final al regenerării morale și al mântuirii universale (s.n. IB) va începe cu ei, pentru că ei fuseseră primii care au urmat soarele în drumul lui spre grădinile paradisiace ale Apusului (.). Mai mult decât oricare altă națiune modernă, Statele Unite erau produsul Reformei protestante în căutarea unui Paradis terestru, în care reformarea Bisericii să se desăvârșească”134. Este evident că acești oameni confereau „noii experiențe” un sens mondial, anunțând, iată, zorii globalismului. Era globalizării începea ca orizont al unui mare proces spiritual, încât de la acei pionieri care se știau chemați la renovarea lumii și până la „inițiativele americane” de apărare strategică prin realizarea unui spațiu nou, cu bulevarde informaționale și cu rețele acoperind toată planeta, există o continuitate, chiar dacă una progresiv degradată. Fiindcă diferența dintre mondialismul pionierilor și actualul globalism al consilierilor de la felurite niveluri ale aparatului de guvernare al Americii, inclusiv de la Casa Albă, constă în obliterarea interiorității religioase a cuvântului. Pentru pionierii frontierei „paradisul terestru” era consecința lucrării Evagheliei, pentru pionierii „spațiului virtual”, cuvântul nu are interioritate, memoria nu are densitate noologică, fiind ea însăși pură externalitate, informație digitalizată, numerizată. Totul a rămas, proiectarea mântuirii pe pământ, asumarea misionară, anunțarea mileniului, dar într-o formă coborâtă, fără de nucleul sacru. Pionierii globalizării n-au pierdut protosimțirea primilor coloniști pentru care „America fusese aleasă între națiunile lumii drept locul celei de-a doua veniri a lui Hristos” 131 Ibidem, p.147-148 132 Eliade, op.cit., p.158 133 Ibidem, p.148 134 Cf. Ch. L. Sanford, Quest for Paradise, p.53, comentat de M. Eliade în op.cit., p.148 100 încât „millenium-ul, deși esențialmente de natură spirituală, se va însoți de o transformare paradisiacă a pământului, ca un semn exterior al desăvârșirii interioare”135. Singura diferență care a apărut între milenarismului pionierilor și milenarismul globaliștilor este că pentru cei dintâi milleniumul era de „natură spirituală” și de esență eshatologic-creștină, pe câtă vreme pentru globaliști, millenium-ul este de esență „digitalizată”, încât nu mai are interioritate, iar transformarea paradisiacă a pământului este livrată fără rest „spațiului virtual”, deci tot unei lumi numerizate. Pentru milenariștii cei noi, „lumea globalizată” este una a „spațiului cu cinci dimensiuni”, între care modelatoare este cea de-a cincea dimensiune. Pentru primii coloniști acea dimensiune era de natură spirituală, renovatoare. Ea se referea la acea trăire eshatologică în și prin care trecutul era ars (holocaustul neoreformator) și lumea era înnoită spiritual prin împlinirea nedistorsionată a Evangheliei. Ca în cuvintele „eminentului puritan american, Increase Mather, rectorul Universității Harvard între 1685 și 1701; «Când Împărăția lui Hristos va umple pământul, acest Pământ se va întoarce la starea paradisiacă»"136. În viziunea globaliștilor actuali, transformarea lumii este legată tot de ce-a de-a cincea dimensiune (a cincea în raport cu cele trei spațiale și cu cea de-a patra temporală), care creează „spațiul virtual, doar că aceasta este de natură strict numerizată, digitalizată, încât Iisus Hristos și Împărăția Lui nu mai sunt invocate în premisa noii Lumi, fiind invocate doar noile tehnologii informatice, informatizarea prin digitalizare. Acestui spațiu virtual i se conferă calități autogeneratoare, puteri teribile, semnificații soteriologice (valențe salvatoare la scară globală), funcție mântuitoare (eshatologia însăși este, iată, numerizată și deci imanentizată). Tensiunea dintre Împărăția lui Iisus Hristos (din cer) și paradisul terestru este trecută într-o tensiune nouă, aceea dintre spațiul virtual și eventualul paradis terestru. Este drept că pierderea tensiunii religioase este însoțită de o teribilă pierdere a sensului eshatologic al procesului de modelare spațială. Pentru vechii pionieri, noul spațiu avea semnificații paradisiace pentru că ei trăiau eshatologic experiența înaintării spre vest. Pentru noii pionieri, aceia ai experiențelor ciberspațiale, înaintarea frontierei nu mai păstrează sens religios chiar dacă își menține sensul soteriologic. „Pionierii Vestului” vedeau multe locuri din America asemenea paradisului. Călătorind de-a lungul coastei Noii Anglii în 1614, John Smith o compară cu Edenul: «Niciodată nu s-au înțeles mai bine cerul cu pământul ca să făurească un tărâm pe care omul să-l locuiască. Am dat din întâmplare peste o țară așa cum a ieșit din mâinile lui Dumnezeu»”137. Pentru pionierii noii frontiere, aceea a societății informatizate, globalizarea este operă strict terestră de diseminare a „drepturilor omului autonom” și nicidecum a „rânduielilor lui Dumnezeu”, a „Împărăției lui Hristos”. O altă mare cucerire, de semnificație tot mondială, a aceluiași proces spiritual care a creat America, pregătind-o pentru scena mondială, a fost revendicarea calității de „popor ales”. Un autor de epocă „descoperea viitorul Eden” în Georgia - regiune aflată pe aceeași paralelă terestră cu Palestina, caracterizând Georgia 135 Ibidem, p.149 136 Increase Mather, Discours on Prayer, citat de Sanford în Quest for Paradise, pp.82-83, apud M. Eliade, op.cit., p.149 137 Ibidem, p.149 101 astfel: „Acel Canaan făgăduit, ales și arătat de însuși Dumnezeu, ca să binecuvânteze Lucrarea unui Popor îndrăgit de El”. Pentru Edward Johnson, Masachusetts este locul „unde Domnul va face un Cer nou și un Pământ nou”. Tot astfel puritanul din Boston, John Cotton, îi informa pe cei care se pregăteau să se îmbarce din Anglia spre Massachusetts că li se acordă un privilegiu ceresc, grație „cartei care i s-a dat lui Adam și urmașilor lui în Rai”138. Chestiunea aceasta nu este lipsită de o semnificație mai adâncă, fiindcă, iată, după ce un W. Occam și un J. Huss sau Wycliff, interpretaseră, într-o altă vreme, toate limbile naturale prin sensul revelat de Dumnezeu la Cincizecime, atașându-le caracter divin, considerându-le, altfel spus, „limbi alese”, dăruite de Dumnezeu pentru a sluji Cuvântul Adevărului, Logosul, acum, la acest nou prag de epocă, coloniștii puritani americani cucereau același sens revelat la Cincizecime pentru popoare. Ca și în cazul limbilor vernaculare, popoarelor le este atribuit sensul de „popoare alese” pentru a săvârși opera lui Dumnezeu pe pământ. Ele sunt, iată, candidate la condiția de „popor ales”. Acest înțeles este trăit de pionierii americani, care „se socoteau în situația evreilor, după ce au traversat Marea Roșie, după cum tot astfel în ochii lor, condiția lor în Anglia ori Europa fusese un fel de robie egipteană. După teribila încercare a traversării deșertului, ei vor intra, în sfârșit în Canaan. Așa cum scria Cotton Mather: «Deșertul sălbatic pe care l-am străbătut ca să ajung în Țara Făgăduinței era plin de șerpi, de foc zburând»”139. Noua spiritualitate se va propaga într-un anume mod, în care citim un fel de legitate și anume: a) propagarea prin rotație axială, de la răsărit spre apus; b) propagarea prin valuri succesive, indicând în spatele lor intrarea altor agenți (segmente umane) pe scena exprimării publice, a manifestărilor expresive; c) propagarea prin diminuare progresivă și chiar prin deteriorare istorică. Legea rotației axiale, legea ciclurilor succesive și legea deteriorării istorice (a paradigmei primare) pot fi ilustrate chiar pe cazul marii experiențe americane (ca mare trăire înnoitoare, de spiritualizare a lumii și a vieții). Am reținut din probele adunate de către M. Eliade că de la Cristofor Columb și până la acel eminent puritan, Increase Mather, rector al Universității Harvard între 1685-1701, sentimentul dominant al noii lumi și deci al pionierilor frontierei a fost acela că ei sunt implicați într-o mare înnoire spirituală a lumii care se propagă de la est la vest. O spune Cristofor Columb, cum s-a arătat mai sus, în Cartea Profețiilor (el interpreta expediția transoceanică înlăuntrul unui tipar de trăire eshatologică, pe care-l rezumă, cum s-a precizat, paradigma nostalgiei Paradisului. O spun teologii protestanți care identifică Apusul cu progresul spiritual și material, o spune Thomas Burnet, la 1692, în Archaelogiae: «știința ca și soarele își începe cursul din Răsărit, apoi o ia către Apus și aici ne bucurăm de multă vreme de lumina sa»140. O spune, cum s-a mai precizat, rectorul Universității Harvard la 1685 etc. Același tipar de interpretare îl vom găsi la episcopul Berkley care-și deschide celebrul poem cu versurile: «Westward the course of empire takes its way.»141. Curios este că, în același interval, D. Cantemir va elabora, pentru Petru cel Mare al Rusiei, o teorie a rotației solare a imperiului de la răsărit spre Apus, pe care, 138 Texte citate de Sanford în op.cit., pp.83-85, apud M. Eliade, p.150 139 Sanford, p.87 și Williams, Willderness and Paradise, p.108, apud M. Eliade, p.150 140 Apud M. Eliade, p.146 141 Ibidem, p.147 102 pentru a dovedi că tiparul acesta de trăire era universal și pe deplin sincronizat în geografia lumii, am prezentat-o în acest studiu (ca pe o altă ilustrare la ideea rotației axiale a experiențelor spirituale ale lumii). De altminteri, M. Eliade remarca acest sincronism eshatologic din care s-a născut nu numai „noua lume”, ci însăși „noua Europă”: „Expedițiile transoceanice și descoperirile geografice care au zguduit și au transformat Europa occidentală au avut loc în această atmosferă mesianică și apocaliptică. Peste tot în Europa se credea într-o regenerare iminentă a lumii, chiar dacă rațiunile și cauzele acestei regenerări erau complexe și adesea contradictorii”142. M. Eliade citește în teoria heliocentrică a lui Copernic indicatorul triumfului aceleiași trăiri spirituale, care îmbracă și forma cosmografiei Renașteriii, marcând „victoria simbolismului solar asupra Evului Mediu”143. Mai precis, descoperirile lui Copernic și Galilei au dat un impuls teribil atitudinilor de redescoperire a hermetismului egiptean și a simbolismului solar, dovada cea mai grăitoare fiind opera lui Marsilio Ficino și a umaniștilor italieni. E foarte probabil ca gestul lui Copernic și Galilei să fi datorat enorm „noii inspirații” ossirice. Din nefericire în Europa acest „impuls solar” îmbracă o incontestabilă formulă osirică, ceea ce împinge lumea intelectuală occidentală spre un conflict cu Biserica catolică și spre autonomismul antropocentric al postrenașterii, care este răspunzător pentru multe dintre relele actuale (criza lumii este, cum am arătat în altă parte, o criză indubitabilă a acelei paradigme solare, care a rupt știința de religie, cosmografia de teologie, ruptură ce va îmbrăca semnificații gnostice în cadrul New Age-ului). Aici este și diferența dintre America și Europa, căci în vreme ce coloniștii noii lumi redescoperă eshatologia creștină, pionierii erei moderne europene vor evolua spre un hermetism care forțează trăirea într-o direcție oarecum contrară pionierilor frontierei americane. Din fericire, pionierii frontierei americane se vor rupe în parte de acest referențial ossiric și astfel America va recupera unitatea dintre știință și religie, dintre trăirea eshatologică și acțiunea politică ceea ce va întârzia ruptura care sfâșiase Europa pentru mai bine de 200 de ani. Dacă în Europa, ruptura produsă în Quatrocento va deveni una catastrofală după "luminați" (secolul luminilor) și după Revoluția franceză, culminând cu revoluția rusă, în schimb, în America, reacția aceasta anticatolică va îmbrăca tot un sens religios și se va manifesta ca o reacție neoreformatoare împotriva „domniei lui Antichrist pe care iezuiții sunt pe punctul de a o întemeia pe aceste locuri”144. Este drept că și în America noua paradigmă dă semne de oboseală, se degradează ușor începând cu secolul al XIX-lea (poate chiar cu ultima jumătate a secolului al XVIII-lea). M. Eliade consemnează fenomenul sesizând că dacă „într-o primă etapă se stabilește un raport între paradis și posibilitățile existente în Lumea Nouă”, în schimb, „în etapa următoare tensiunea eshatologică scade și acest lucru se realizează omițându-se perioada de decădere și mizerie care trebuia să preceadă Ultimele zile, ajungându-se în cele din urmă la ideea unei desăvârșiri treptate și neîntrerupte”145. Este dovedită, iată, legea deteriorării istorice a paradigmei, care este totodată „legea oboselii spirituale a elitelor”, din care nu se poate ieși decât printr-o relansare, într-un ciclu nou, a experienței înnoitoare, ca mare experiență (trăire) spirituală. 142 Ibidem, p.145 143 Ibidem, p.147 144 Sunt cuvintele lui John Winthrop, citate de M. Eliade în op.cit., p.151 145 Ibidem, p.151 103 Este interesant, iată, să consemnăm că orice nouă experiență spirituală poate eșua în ideologie (o „regresiune” spirituală) și astfel este creat cadrul resurecției gnosticismului în formule dintre cele mai neașteptate, cum au fost în Europa „bisericile proudhoniene, blanquin-iste, saintsimoniene”, în genere, „socialismul evanghelic pașoptist" în Occident, liberalismul interpretat tot ca soteriologie (deci ca idolatrie ideologică), ori mai târziu bolșevismul și nazismul. Toate sunt urmarea deteriorării trăirii spirituale europene și apoi americane, adică a declinului religios al lumii. Legea regresiunii noologice poate fi și ea dovedită ca legitate constantă a colectivităților omenești în istorie. Formele pe care le îmbracă acest declin sunt multiple. În Noua Lume, declinul îmbracă forma conflictului religios între neoprotestanți și catolici, pe de o parte, și pe aceea a reinterpretării temei eshatologice (referitoare la necesitate înnoirii spirituale prin trăire purificatoare și deci transformatoare) prin substituirea ei cu o temă aparent corelativă cum este aceea a progresului și a unei desăvârșiri treptate și neîntrerupte în structurile profesiei, ale organizației (indiferent de caracterul ei). Problema gravă este că această „perfecționare în profesie” este pusă în locul și în contul „perfecționării în credință” (a trăirii religioase propriu-zise). Este adevărat că acest proces va mai păstra o vreme caracterul unui proces creator, căci se vor naște în mediul lui trăitor, pragmatismul, noua sociologie (interacționistă) și, mai aproape de noi, spațiul virtual. Toate acestea sunt în mare măsură explicabile numai în și prin mediul noii spiritualități. Eshatologie și globalizare. Globalizare sau globalizări? În clipa în care omul american a inaugurat, la scara unui întreg continent, câmpul unei experiențe spirituale resimțită ca o experiență de înnoire spirituală a omului și a lumii întregi, s-a creat cadrul conștiinței mondiale și deci al globalizării. Globalizarea își are rădăcinile în acel sentiment al lumii globale din care s-a retras treptat, e drept, tensiunea eshatologică, încât acest sentiment al lumii s-a preschimbat treptat într-o reprezentare abstractă a globalității ei. Un astfel de sentiment lipsit de interioritate (finalism fără tensiune eshatologică) „răpește omului și lumii orice dimensiune și perspectivă transcendentă”146. Din punct de vedere noologic, mai precis, al geopoliticii noologice, globalizarea apare, iată, ca un cadru de generalizare a omului cu o conștiință mondială dar fără perspectivă transcendentă și îmbrățișând un „finalism fără tensiune eshatologică”. Pentru ca să apară un asemenea finalism a trebuit să existe o lume pregătită să se proiecteze pe sine la scară globală (planetară și universală). Or aceasta a fost, cum s-a arătat, lumea pionierilor frontierei americane. Ei au început să se gândească pe ei înlăuntrul unei masive „înaintări eshatologice”, la scară planetară, lucru evident în ideea că țelul final își află împlinire în și prin paradisul terestru al „noului pământ”, de unde urma să se extindă spre a cuprinde toate popoarele înlăuntrul „lumii înnoite”, a unei lumi care a trecut printr-o „renovatio” radicală, arzând trecutul, adică legăturile cu lumea catolică din care au ieșit emigranții aceia, pe care au și asimilat-o cu Antihristul însuși, cu infernul tuturor păcatelor ce trebuiau să fie arse (esența „noului hoocaust”). Această înclinație de a lega recucerirea condiției paradisiace de pământul și lumea de aici conținea în sine însăși, ca „înclinație noologică” și deci ca virtualitate, inclusiv primejdia pierderii tensiunii 146 Ibidem, p.149 104 eshatologice, a deteriorării finalismului transcendental prin trecerea lui într-un finalism imanentist, adică reducerea împărăției lui Dumnezeu la condiția restaurată a lumii pe pământ. Meritul pionierilor frontierei este uriaș căci au „mondializat” „sufletul” care caută mântuirea, au croit un om cu trăiri interioare la scara lumii, deci la dimensiuni mondiale (globale), de vreme ce „înnoirea” urma să se petreacă aici, ca restaurare a paradisului pe pământ. Diferența dintre noua interpretare a temei și ideii salvării prin înnoirea spirituală a omului și a lumii, pe de o parte, și interpretarea patristică, de pildă, pe de alta, stă în aceea că interpretarea patristică consacră modelul omului cu „ființă împrumutată” și de asemenea împărtășește ideea despre „latența universală" a darului și despre virtualitatea grațierii. Prin aceasta paradisul este interpretat ca infinită înălțare, de vreme ce sufletul este nefinit, iar salvarea înseamnă ieșirea din limitațiile lumii, posibilă grație iubirii și creației. Bioetica și sociobiologia, care "a îngropat omul sub grămada genelor sale”, sunt o bună ilustrare a acestui imanentism. La rândul său, „spațiul virtual” este expresia externalismului pur, căci în cadrul acestui tip de spațiu oamenii se „întâlnesc” numai ca pure externalități, nu pot iniția experiențe comunionale, ceea ce, de pildă, oferă Biserica reală, în și prin care se actualizează darul cel mai înalt și anume iubirea lui Dumnezeu pentru om, exprimată prin darul jertfei lui Dumnezeu pentru mântuirea omului, repetat la fiecare Sfântă Liturghie prin misterul euharistic (al transsubstanțierii trupului și sângelui Mântuitorului în pâinea și vinul euharistic). Cu aceasta, misterul vieții este restaurat, viața este îndumnezeită, fiind restaurat adevăratul „globalism” al acesteia, ceea ce se pierde prin globalismul bioeticii și prin toate celelalte globalisme (economic, politic etc.). Dacă dăm experienței creștine sensul de experiență universalistă, atunci globalismul și globalizarea actuală înseamnă conservarea trăsăturilor exterioare ale acestui universalism, căci e fără dimensiune transcendentală, fără tensiune eshatologică, fără interioritate și transfinire, fără latență (căci „grămada aceea de gene” este dată, n-are interioritate și abisalitate, ea este acolo, prinsă într-un compozitum numerizabil, într-o ideogramă schematizabilă care este ADN-ul). În același mod poate fi înțeles și pragmatismul care este actualitate pură, a actului, încât un James, de pildă, va identifica secretele eului într-un corpus actualizat prin cele patru sineități reductibile la două: „sinele material și sinele social”. Sociologia pragmatică, din care s-a și născut apoi „sociologia acțiunii”, materialist interpretată, a fost adusă tot la un tipar abstractist, al alterității abstracte, „Altul generalizat” (generalized other) care, în vederea lui G.H. Mead, este cheia nașterii și maturizării „sinelui” și deci a persoanei. Sociologia interacționistă păstrează, iată, și marea șansă și ratarea ei, totodată, căci după ce-a descoperit importanța „interacțiunii” (în care este restabilită dimensiunea personală și puterea „dialogului”, a „comuniunii”) ratează ideea fiindcă „persoana” cea mai de sus cu care dialoghează cineva este un fel de abstractizare a persoanelor „concrete” sau empiric date, deci, practic o „schemă” (a persoanei Colective), nu însăși „persoana înălțată la puterea ei morală", adică la scara colectivității pe care-o poartă în interior ca „iubire” și ca „dăruire”. De la Altul generalizat (sumă de reguli și norme ce se propagă în toate manifestările noastre) la rețeaua internetului nu este decât un pas și el a fost făcut”. Corelativul științific al acestei „condiții” a omului cu conștiință mondială dar fără tensiune eshatologică și deci fără perspectivă transcendentă, este „bioetica”. 105 Bioetica „îngroapă” omul sub "grămada genelor umane”. Teoria „potențialului inclusiv”, de pildă, explică morala prin aceste dinamisme ale „distribuirii” genelor în cadrul unei „populații”. „În acest fel societatea omenească este redusă ea însăși, în cele din urmă, la suma indivizilor care o compun și, în continuare, la suma genelor acestora”; acestea ascultă de mecanisme de distribuție în care sociobiologia identifică rădăcina omului moral147. În fapt, bioetica s-a impus cam prin deceniul șase (al secolului XX) prin „extinderea eticii medicale”, prin „implicarea biologiei” și „aplicarea noii tehnologii medicale” asupra și „în toate procesele legate de nașterea, de creșterea și de moartea ființei umane” (ibidem, p.148). „Bioetica analizează în special problemele morale care se referă la: - sterilitate, reproducere asistată, însămânțare artificială, controlul prenatal, controlul nașterilor, întreruperea sarcinii (...); - intervențiile privind păstrarea sau îmbunătățirea vieții umane, clonarea, prelevarea și transplantul țesutului sau de organe; - abordarea perioadei terminale a vieții, eutanasia pasivă sau activă și cele conexe acesteia (...)”148. Bioetica însă, cum arată Mantzaridis, „se extinde asupra întregii lumi vii și cercetează legăturile omului cu aceasta”, încât nu trebuie redusă la „etica medicală”149. Globalizarea ca externalitate pură. Abstractismul global Teza istoriei ca triumf progresiv al rațiunii, deci al cuprinderii globalității cu și prinntr-o rațiune umană cu centrul în sine însuși, fără dimensiune transcendentă și deci fără tensiune eshatologică, este o idee târzie. Teoria lui Fukuyama a sfârșitului istoriei face parte din tipul acesta de înțelegere. Alte idei și teorii încadrabile în același tipar de înțelegere sunt: b) teoriile modernismului; c) teoria lui Spengler a universalizării civilizației occidentale concomitent cu declinul ei; d) teoria omului-masă a lui Gassett; e) teoria tranziției: comunitate-societate; f) teoria socialistă - marxismul; g) teoria mondialistă; Față de aceste teorii, în cuprinsul lor, trebuie sesizate și tezele feței ascunse a globalizării ca în: a) teoria huntingtoniană; b) teoriile capitalismului dependent; c) teoria celor patru legi a contelui A. Stourdza; d) teoria corporatistă: Durkheim; e) teoria etnoistoriei a lui Smith; f) teoria etnocentrismului a lui Crainic; g) teoria lui M. Eliade referitoare la înlocuirea „cunoașterii celor din afară cu experiența creșterii interioare”. O atare perspectivă se întemeiază pe următoarele exigențe: să cauți „ascensiunea și nu circumferința”; omul trebuie să caute secretele vieții în interiorul experienței sale, nu în exterior; a căuta spiritualul în concret; În 147 Cf. Ibidem, p.154 148 Ibidem, p.148 149 Ibidem, p.148 106 fine o atare perspectivă ne avertizează că totalitatea concretă a vieții e mijlocită de cadrele profesiunii (legea naturală a proprietății la Stourdza), de cadrele tradițiilor (legea pozitivă la Stourdza) și de cadrele credinței (legea supranaturală). În locul acestora, globalizarea și modernismul pun partide, clase, conflicte, lupte și astfel golesc formulele vieții de conținutul lor spiritual, iar ceea ce rămâne sunt nevoile și interesele (legea nevoilor). Globalizarea este examinată în raport cu economia, cu tehnologiile (mai ales cu cele informatice) etc. În esența ei, însă, globalizarea redă starea lumii noastre în integralitatea ei, în sensul că ea este impregnată de trăsăturile „globalismului” și ale globalității (Albrow). În sensul pe care-l identificăm noi acestui proces ni se dezvăluie faptul că omul a devenit cu adevărat „homo universalae”, dar că lucrul acesta s-a petrecut printr-o extraordinară comprimare a dimensiunii spirituale sau duhovnicești și prin suprimarea spațiului concret. Omul global, ca om care și-a pierdut tensiunea eshatologică și deci dimensiunea religioasă, n-are interioritate duhovnicească (dialog interior cu Dumnezeu) și nici „spațiu concret”. (Esența procesului de disembedment în accepțiunea lui Giddens, termen care s-ar putea traduce și prin „deconcretizare” sau „decorporalizare”). Globalizarea face posibil ca „orice manifestare economică, politică sau de alt ordin, să se realizeze într-un anume timp, fără să se găsească în vreun spațiu concret. Poate fi realizată de către oamenii care comunică între ei fără să aibă vreo legătură unii cu alții”150. Paradoxul acesta decurge din faptul că „informatica și internetul au adus în avanscenă un nou mod de viață”151. Lucrul acesta a fost anticipat oarecum profetic de către Tonnies care a dezvăluit că în cadrele „societății” generalizate de „modernizare”, ceea ce predomină sunt acele moduri de asociere a oamenilor „separați unii față de alții”, ca în legătura bănească, în convenții, în credit, în legătura contractuală. Globalizarea înseamnă generalizarea acestei stări de lucruri la scara lumii grație internetului, tehnologiilor informatice, monedei electronice, economiei bancare etc. Însă trăsătura cea dintâi este că tot ceea ce are eficacitate n-are realitate (vezi cazul economiei bancare care n-are conținut productiv, ci monetar) și tot ceea ce are realitate n-are eficacitate la scara lumii globalizate, ci în afara ei, adică în interioritatea omenească, așa cum s-a păstrat ea și numai dacă și acolo unde s-a păstrat. A doua trăsătură a globalizării este pierderea sensibilității omenești152. Cei puternici și economiile lor abstractizate „nu se interesează de lume”153. Concludente sunt cele trei conferințe mondiale ale „mediului” (Rio - 1992, Kyoto - 1997 și Haga - 2000), care au intrat în impas „din cauza nepăsării SUA, Canadei și Japoniei, privind limitarea deșeurilor”154. Globalizarea însemană și „internaționalizarea violenței”, accentuarea polarizării (prăpastiei) dintre bogați și săraci, exploatarea celor slabi, exterminarea celor nedoriți155. A treia trăsătură este aceea a „lipsei de măsură”, încât același element, cum ar fi „banul”, are două înțelesuri: unul este „banul muncit” (care are măsura interioară a muncii) și altceva sunt „banii celor lacomi” care continuă să crească fără limită 150 Mantzaridis, G. I., Globalizare și universalizare. Himeră și adevăr, Ed. Bizantină, București, 2002 p.11 151 Ibidem 152 Ibidem, p.12 153 Ibidem. 154 ibidem 155 ibidem. 107 (interioară și exterioară) astfel că din manifestarea acestui tip de bani apare un nou tip de societate, „societatea îndatorată”. Duhul banului devine astfel devorator și idolatrogen, căci îl aduce pe om să conchidă (fals) că toate se reduc la bani. Omului astfel înșelat i se pare că totul, patria, religia, conștiința omului, „omul însuși” sunt „apreciate și cumpărate cu bani”156. Globalizarea redă fenomenul mondializării omului fără puteri interioare, atât de bine ilustrat de generalizarea elitelor cinice, egoiste și a celor fără de „morală economică”. Între „burgheziile creștine”, de pildă, (așa cum le arată, bunăoară profilul pionierilor frontierei americane printr-un tip ca Benjamin Franklin) care aveau morală economică, adică „putere interioară”, pe de o parte, și „burgheziile globalizării”, pe de alta, diferența este că primele aveau limită interioară la „procesele anihilării” (lăcomie, egoism, consumerism, indiferență etc.) și în ceea ce privește raportul social fundamental cu Altul lor generalizat, adică cu Muncitorul, pe când „burgheziile globalizării” n-au aceste limite ci doar „scara puterilor exterioare”, externaliste. Expresia acestor puteri externaliste, care suprimă interioritatea și transformă ființa în „bios reactiv” și „adaptativ” la ceea ce i se opune din „mediu” (suma puterilor externaliste) este capitalul speculativ în toate expresiile sale, care, în esență înseamnă „banii lacomi”. Între „banii grijii” și „banii lacomi” se dă o bătălie surdă în societate și când burghezia n-are morală economică (adică „frâne lăuntrice”) banii lacomi sfârșesc prin a devora „banii grijei”. Referindu-se la „măsura interioară” ca normă a lumii încercate de bani, Sf. Vasile cel Mare sesiza că „cele ce se dezvoltă încetează să se mai dezvolte atunci când ajung la măsura lor normală, în timp ce banii celor lacomi continuă să crească în timp, fără limită”157. Aceștia redau esența „capitalului purtător de dobândă” și fără de nici un „senzor” pentru altă determinație a lumii, decât dobânda, acumularea de bani, adică „narcisismul” monedei (banului). Acest „narcisism al banului” se transmite și asupra celui ce-l folosește astfel, ghidându-se el însuși după duhul lăcomiei bănești, care astfel se dovedește distructiv. În acest sens, putem admite cu Mantzaridis că „spiritul banului” este distructiv, grăbindu-ne să adăugăm: „banul celor lacomi” (banul lacom) are acest „spirit”, nu însă și banul grijii, care se adună în depozitele populației. Acesta nu e purtător al acestui spirit. Am putea adăuga la categoria banilor "pozitivi" și banul care se înmulțește în și prin raționalizarea muncii, căci și acesta îmbunătățește starea lumii. Există, iată, trei specii bănești și de proporția lor depinde în mare măsură starea lumii. În două specii se comprimă și se exprimă „puterile interioare”, morala economică. Într-adevăr, în banii celor lacomi se comprimă și se exprimă puterile externaliste care sunt un cumul de nemilă, neîndurare, nestăpânire (adică expansivitate și lăcomie) etc. Problema gravă este că, pentru prima dată, apariția „economiei monetare”, adică indiferența la nucleele productive ale lumii, a sporit enorm ponderea banilor nestăpâniți, lacomi, fără de măsură interioară, distructivi. Moneda electronică este un instrument care poate fi folosit ca vehicul de circulație și de către banii lacomi și de cei ai grijii, dar nenorocirea este că înmulțirea banilor răi face din acest vehicul o forță de locomoție a răului, a desfigurării lumii, a desconsiderării puterilor 156 Ibidem, p.13 157 Sf. Vasile cel Mare, Omilii la Psalmi, 14,3, apud Mantzaridis, op.cit., p.13 108 funcționale (interioare), așa cum mașina amputează funcția locomotorie a omului, iar mass-media pe cea de coordonare și reflexie a sistemului nervos central. În visteriile marilor bănci și state ponderea banilor buni a coborât la sub 10%. În banii aflați în circulație într-o economie ca aceea a Angliei doar 3% au acoperire în depozitele populației. Dacă am putea determina cât reprezintă partea care revine „capitalismului rațional” am putea spune care este măsura de distrugere a banilor în Anglia. Nu putem spune chiar atât de apăsat ca Mantzaridis că „spiritul financiar paralizează omul din punct de vedere moral și-l transformă în primitor pasiv al evoluțiilor exterioare”158, fiindcă totuși „spiritul financiar al burghezilor cu morală economică” s-a dovedit o forță organizatoare a lumii. Putem spune însă că „spiritul financiar” în care se reflectă banii lacomi ai lumii moderne are un astfel de efect paralizant chiar asupra celor ce se îmbogățesc din țările „slăbite”. Aici totul îmbracă forma unui „mod de viață reactivă”, ca a organismelor lipsite de inițiativă, căci totul este sădit în „instincte” care descriu stimulii din mediu. Acestor organisme le lipsește libertatea reacțiilor. Pentru a o dobândi ar trebui să acumuleze o anume „inteligență morală”, adică una care le-ar permite să amâne reacția instinctivă în favoarea uneia la alegere, adică libere. Or, numai cei morali o pot face căci doar aceștia au puterea interioară a reținerii și facultatea exercitării ei. La burgheziile lumii asta ar însemna o „renunțare” la acumulare în favoarea investiției, deci al riscului pierderii câștigului. Aceasta singură ar fi măsura libertății interioare. Tot astfel, gesturile de opțiune pentru legi morale ar fi expresia acestei puteri interioare, deci a „spiritului măsurii”, ca etalon al lumii. Într-o societate în care se prăbușesc investițiile, dar se înmulțesc bogații avem dovada lipsei de „puteri interioare”, a lipsei puterii de amânare și deci a absenței libertății de reacție. Între stimul și reacție nu se interpune nimic, încât „organismul” acesta se arată înlănțuit de „puterile din afară”. Filosofia acestei lumi este materialistă în toate expresiile sale, având la vârf teoriile determinismului de mediu, la „naturaliști”. Una dintre formele mai sofisticate este behaviorismul, care și el este o justificare a lumii fără puteri interioare. O altă expresie „științifică” a omului și a lumii fără puteri interioare este teoria care explică totul prin „grămada” de gene și prin legea distribuirii lor într-o populație dată. Noosurile bolnave În planul vieții materiale, globalizarea și perspectiva ei amoralistă, masificată și masificantă (obturând interioritatea și nimicind puterile interioare) au triumfat din momentul în care lumea care-și caută mântuirea în cer a consimțit și deci s-a livrat ideii despre posibilitatea desăvârșirii treptate pe pământ, prin prosperitate materială, prin bunăstare economică. Punctul culminant al acestei noi direcții și momentul de start al mondializării unei asemenea viziuni mesianice dar fără perspectivă transcendentă a fost punerea în circulație de către președintele Harry Truman în 1948 a ideologiei dezvoltării economice, care a devenit de atunci „idealul întregii lumi așa zise libere”159. „Oamenii au crezut în ea, au socotit-o ca pe cel mai înalt bine, și-au pus întreaga lor personalitate în slujba acestui ideal”. „În felul acesta au început să se transforme în 158 Ibidem, p.13 159 Ibidem, p. 14 109 mașini de consum, să-și piardă universul interior, să uite neliniștile duhovnicești și să identifice libertatea cu anularea limitelor consumului și al circulației”160. Curios este că în același timp se dă startul acestei filosofii economiste, fără dimensiune și perspectivă spirituală duhovnicească, în tot Estul comunist doar că justificarea îmbracă forme agresive, compulsive și ideocratice (în România tot în 1948 se petrece naționalizarea mijloacelor de producție în numele eliberării prin proprietatea economică a întregului popor). Dacă în Apus, noua filosofie economică declanșa un „război blând” contra vieții duhovnicești, în Răsărit acest război este atroce, exterminator, devoalând, dacă mai era cazul, caracterul anticristic, antiduhovnicesc, amoral, al noii orientări. Începea „deconstrucționismul” globalizării în cele două expresii ale sale: „blând” în Occident și „deosebit de agresiv” în Răsărit, însă cu aceleași efecte pe ambele fețe ale lumii. Practic, filosofia eliberării prin prosperitate economică este comună liberalismului și comunismului și este nota dominantă a globalismului. Omul global este, iată, om fără interioritate, fără dimensiune spirituală (duhovnicească), fără tensiune eshaologică și fără perspectivă transcendentă. Este acalitativ, este omul cantității și al masificării, imanentist și fără măsură. Când omul pierde conștiința că „are ființă împrumutată” și în consecință își pierde măsura, „este normal să trecă dincolo de limitele sale și să se autodivinizeze”161. Atâta vreme cât lumea a fost divizată în două sisteme politice, dar prăvălită în același „gol interior”, același vid moral, s-a păstrat iluzia că încă nu este „mondializată”. În clipa în care s-au prăbușit regimurile comuniste, adevărul lumii a devenit evident și s-a impus odată cu termenul care-l și exprimă: globalizarea. S-a văzut brusc, instantaneu, că lumea e globală, ceea ce era adevărat cu mult mai devreme, din clipa în care creștinismul a fost supus acțiunii forțelor secularizante, adică, din momentul în care „omul mondial” păstrându-și conștiința mondializării (a lumii ca întreg) a pierdut tensiunea eshaologică, duhovnicească și perspectiva transcendentă, sufletul lui înecându-se în materialismul ideologiei prosperității, al salvării prin bunăstare economică. În Răsărit începea falsa eshatologie a planurilor cincinale care erau înfățișate ca tot atâtea trepte spre „comunismul final, eliberator” și deci spre domnia fericirii universale (tema „paradisului terestru”). În Apus religia creștină și mesianismul creștin au fost treptat substituite de câteva parareligii: a prosperității, a progresului tehnologic, a creșterii productivității fără de vreo considerație ecologică, etc. Totul părea că se află sub puterea „omului autonom”, care se creează pe sine, iar din faptul că poate să treacă de limitele sale dobândea și „false dovezi” pentru tentația luciferică de a se autodiviniza. Începuse în lume secolul cel mai urât al omenirii, veacul domniei universale a materialismului fără de nici un rest. Este adevărat că, după căderea sistemelor comuniste s-a creat un „gol ideologic” care „se încerca a fi acoperit prin ideologia globalizării”162. Însă chestiunea e mult mai gravă, fiindcă golul este mai vechi și mai adânc. El nu este un „gol ideologic”, ci un „gol noologic”, un teribil vid spiritual, tipic pentru omul fără de Dumnezeu și deci pentru „chipul lipsit de centru spiritual” si de „oglindă dumnezeiască”. Societatea nouă, globală, este înfățișată astfel ca „un paradis terestru”, ca universul salvării, încât observăm că o altă trăsătură a globalismului (pe lângă cele enumerate: externalism, abstractism, deconstructivism, etc.) este aceea soteriologică. Globalismul este soteriologic, el promite eliberarea universală a omului dacă acesta consimte să trăiască într-o societate fără frontiere, fără culturi naționale, fără 160 Ibidem, p. 14-15. 161 Ibidem, p. 15 162 Ibidem, p. 15 110 comunități, fără religie, adică într-un abstractism în care „omul global” a ucis în el și sentimentul apartenenței la poporul său, la Biserica sa, la familia sa, la neamul său, deci a devenit un „nomad planetar”, un „vagabond universal”. Modelul acestui spațiu abstract este „internetul”, iar corelativul lui organizațional este „internaționala” și omul internaționalelor. „Universalitatea” lor este una ratată, căci nu se dobândește prin înălțarea duhovnicească ci, din contră, prin proiecție într-o lume fără dimensiune verticală, ce-și are puterile în sine însăși, încât miza cea mare este posesiunea acestor „puteri”, de la „puterea banilor” și până la „controlul informațiilor”, ceea ce-i creează omului acestei puteri exterioare iluzia „atotputerniciei”. El este, astfel, împins la „autodivinizare”. El dobândește conștiința unei lumi în care „puterea” este a lui și astfel „caută să devină dumnezeu”163, „adică să uzurpe și să domine toate cu puterile lui,” (ibidem), pierzând astfel „calea spre desăvârșire”, care se sprijină pe „harul lui Dumnezeu” pe conștiința și simțirea adevărului că lumea și omul se pot „îndumnezei prin har”, prin „darul lui Dumnezeu”, că sunt guvernate de har și de harisme, astfel că dacă omenirea ar aluneca din puterile harului și din eficacitatea harismelor, totul s-ar nărui, ar merge pe calea anarhiei și a nihilismului universal și autodistructiv. Omul cu puteri exterioare este om fără Dumnezeu și deci cu „idoli”. Omul cu dar și deci cu acces la „îndumnezeirea harismatică” îl „acceptă în interiorul său pe Dumnezeu care conduce toate și în același timp acceptă pe toți și toate câte Dumnezeu stăpânește”164. Prin omul cu conștiință globală, dar fără tensiune eshatologică, răul capătă și el dimensiuni universale, exteriorizate prin acele „pericole universale” aduse asupra lumii de faptele lui, cum ar fi „pericolul poluării mediului înconjurător” ori chiar al „schimbării climei”, pericolele „ingineriei genetice”, ale „energiei atomice”, etc. Toate acestea sunt introduse în miezul lumii de către omul global și de inspirațiile pe care i le induce, prin mecanisme malefice, puterea lumii, externalistă și fără de legătură cu Dumnezeu și cu sentimentul măsurii interioare, în și prin care se manifestă înlăuntrul lui „inspirația Dumnezeiască”, „puterea duhovnicească”. Cum bine dovedește Mantzaridis, între cele două forme de „universalizare”, cea prin globalizare și cealaltă, prin „înnoire spirituală”, printr-o „renovatio” in integrum, este o mare diferență, astfel încât ceea ce rezultă prin omul acesta înnoit este o lume înnoită, oricât de restrânsă ar fi ea ca „dimensiune cantitativă”. Paradoxul globalizării este că globalizarea preface starea lumii, fără a transforma omul, lăsându-l în starea lui învechită, adamică, plin de egoism, de patimi și de orgolii. Globalizarea este deci o lume mondializată dar neînnoită, adică neînălțată (neeliberată din egoism și deci din starea de păcat). Este lumea căreea îi lipsește sistemul celei mai înalte axiologii, axiologia creștină. Încât, putem spune că globalizarea este o lume mondializată dar neîntregită, căci omul globalizării nu-l are înlăuntrul său pe Dumnezeu, ci o „putere” care-l face „puternic” asupra externalității acestei lumi, nu asupra interiorității ei. Aceasta-i rămâne necucerită, un adevărat vid interior, un gol lăuntric, pe care zadarnic încearcă să-l umple cu idolatrii, de la marile ideologii la idolatriile consumeriste. Istoria și pământul sunt divinizate, după cum „omul” este impregnat fie de „gândirea egoistă a Vechiului Adam” și de „potențele” sale magico-idolatre, sau, din contră, de forța interioară a noului Adam, al lui Hristos, „care este fundamentul și prototipul unității și al universalității celor credincioși” și care „introduce în lume 163 Ibidem, p. 23 164 Ibidem, p. 23 111 gândului smerit”165. Doar astfel „energia necreată” a lui Dumnezeu „se face element ontologic al existenței umane”166, adică se actualizează în manifestările cu adevărat purtătoare de universalitate ale omului înnoit. Există doar două expresii ale universalității: „dincolo de ceea ce este istoric și trecător, în împărăția lui Dumnezeu” și dincoace de ceea ce este istoric și trecător, „în interiorul timpului”, cu și prin „înnomenirea lui Dumnezeu”, prin care „Împărăția lui Dumnezeu” trece în istorie ca Biserică. Ambele denotă, așadar, caracter eshatologic, căci antrenează „împliniri sta eshata, adică dincolo de ce este istoric și trecător, în împărăția lui Dumnezeu”167. Istoria se divide, iată, și în raport cu două tipuri de elite, care au efecte diferite: unele domină lumea, celelalte înnoiesc lumea, printr-unele se propagă dominația și egoismul în lume, adică „imperiul răului”, prin celelalte, iubirea, bunătatea, smerenia și mila, adică „împărăția lui Dumnezeu”, „binele suprem” și dreptatea. Globalizarea nu poate, așadar, salva omenirea, ea este o falsă soteriologie și aduce la guvernarea lumii „elite închipuite”, „minorități dominante” și orgolioase, nicidecum „elite creatoare”, cum ar spune Toynbee. Există, desigur, o continuitate a elitelor răului, așa cum există și una a „elitelor harismatice”, ale „binelui”, prin care Dumnezeu lucrează în lume, intervine activ și renovator. În categoria elitelor harismatice intrau, în vechime, profeții și geniile revelației naturale, iar în lumea cea nouă (înnoită prin Kenoza hristică) însuși Dumnezeul înnomenit și mai departe sfinții, de la „mucenici” și „martiri” până la „preoții de har” etc. Genealogia elitelor este chestiunea cea mai tulburătoare căci este un fir călăuzitor către o noologie istorică a elitelor, pe care zadarnic încearcă teoriile conspiraționiste să le cerceteze. În realitate există o genealogie a elitelor malefice în istorie, așa cum există una a elitelor harismatice. Se pune, desigur, și problema dacă popoarele se află sub primejdia de a pierde linia genealogică a binelui ca și elitele. Aici chestiunea devine delicată, și interpretarea biblică ne lasă a înțelege două lucruri și anume că până la Kenoză, Dumnezeu a lucrat în lumea căzută prin „poporul ales”, mai exact, prin „proorocii” săi, ai adevăratului Dumnezeu și „în colaborare” cu „geniul”. Însă atât geniul cât și popoarele se află sub primejdia „devierii”, a „pierderii” căii adevărate, cum ne-o arată istoria biblică a „poporui ales”. După Kenoză, deci după înomenirea lui Dumnezeu, apar popoarele creștine, care, unificate cu Biserica, nu pot pierde direcția. Numai poporul despărțit de Biserica lui Dumnezeu se află în primejdia rătăcirii, care este și cea finală, adică aceea care-i aduce pieirea. Pe de altă parte, manifestările creatoare în sânul popoarelor este o dovadă care ne spune că Dumnezeu păstrează perpetuu în lume mila față de popoare, că darul său nu e retras niciodată popoarelor, care-l au la ele ca „latență sufletească”, deci ca „protovirtuți”, ca „protoînclinații noologice” spre „bine”, spre fapta cea bună, spre dreptate, ca tânjire după adevăr și dreptate, etc. Încât doar popoarele poartă în mediul lor sufletesc, prin „latențele difuze”, șansa „energiilor înnoitoare” ceea ce și explică faptul că popoarele s-au creștinat rapid, și găsesc ușor calea spre Dumnezeu, chiar atunci când sunt lipsite de școliri speciale în acest sens. 165 Ibidem, pp. 26-27 166 Ibidem, p. 26 167 Ibidem 112 „Tradițiile și cultura” acestora, ca semne ale „puterii lor creatoare”, sunt binevoite de Dumnezeu, adică sunt „daruri” aduse la împlinire, ceea ce arată că Dumnezeu a binevoit în și prin popoare; altfel acestea ar fi fost lipsite de darul culturii. Paradoxul globalizării Paradoxul globalizării este că ea nu se compune din oameni universali. Oamenii universali sunt cei care se întregesc în calitatea de făptură care îl „reflectă pe Dumnezeu”. Doar această calitate îi dă omului și unitatea interioară și pe cea exterioară. „Universalitatea nu se edifică prin negarea particularităților celorlalți, ci prin întâlnirea tuturor la un anumit nivel duhovnicesc”168. „Exact acest nivel este oferit de Biserică «în Hristos», unde egocentrismul e anulat și apare persoana universală cu particularitățile ei irepetabile”169. Globalizarea înseamnă o falsă universalitate, adică una dobândită printr-o unitate capturată de un nivel degradat, care, de fapt, nu dă împlinirea persoanei, ci împlinirea unei „entități străine”, degradate și aducătoare de moarte spirituală, de tipul ideologiilor ori al „universalizării cosmopolite”. Acestea sunt idolatrii, expresii ale impersonării, ale instaurării „acelei entități” străine înlăuntrul omului, de unde-i dictează fapte străine de adevărul firii și al ființei îndumnezeite. Există deci o „universalitate falsă” și abstractă. Omul poate deveni universal păstrându-se ca om concret fiindcă are darul iubirii, în și prin care, poate să aibă „în interiorul lui, întreaga omenire”170. Omul iubitor, creator, smerit, are înlăuntrul său, iată, toată omenirea ca „realitate noologică”, adică tocmai ca o realitate întoarsă asupra ei, oglindită și deci măsurată. Statul și globalizarea Statul, ca orice instituție, este un „moderator” al feluritelor forțe diametrale societății. El este, deci, un sistem inerțial, înzestrat cu o forță de inerție, care a fost felurit etichetată, numită când „conservatorism”, când „birocratizare”, când „reacționism”. Ba Marx și Engels au etichetat unele state drept „state contrarevoluționare” cerând distrugerea lor de către forțele revoluției. Astăzi „forțele revoluționare” se identifică cu globalizarea. Este cunoscut că trăsătura alarmantă a acesteia nu este atât „globalitatea”, cât „accelerarea” globalizării, faptul că ritmul ei nu mai poate fi controlat. Toate curbele (graficele) arată profil exponențial. Totul se precipită spre formula explozivă. Una dintre formele „exploziei” este ritmul deconstruirii. Între producerea evenimentului și deconstruirea lui este aproape o relație de simultaneitate, încât evenimentul nu mai are „martori”, ci „interpreți”. Statul, așadar, este, după Biserica creștină, cea mai puternică mașină inerțială, care poate să opună o „forță de reacție” rezonabilă tocmai acestei accelerări, el este, deci, o „frână” necesară. La rândul ei, această forță inerțială crește cu gradul spiritualizării statului și al disponibilității lui de a reflecta ființa unei națiuni, problemele ei, trebuințele ei etc. Încât, a doua condiție a constituirii acestei formule reacționare este existența națiunilor spiritualiste, mai exact, spiritualizate, nu a celor materialiste. Putem spune, deci, că pe măsura globalizării și a „accelerării” sale, singurele mecanisme care pot „controla” un astfel de ritm, ritmul, în genere (așa cum sistemul de siguranță al unui reactor dă alarma și, eventual, moderează temperatura acestuia) sunt: Națiunea, Biserica și Statul. 168 Ibidem, p. 22 169 Ibidem, p. 22 170 Ibidem, p. 27 113 Alte forțe de reacție nu există. Ele sunt sistemele de siguranță ale marelui reactor care este globalizarea. Așa numitele „probleme globale” arată curbe exponențiale. Poluarea, epuizarea resurselor (curba fertilității descrescânde a trecut de pragul critic al echilibrului sistemului), masificarea, secularismele, ideologiile (rata contaminării lor este de tip exponențial), acumularea armelor de distrugere în masă, efectul de „sat global” al mass media, viteza deconstructivă a talk-show-ului, etc. toate întrețin dinamisme care îmbracă forma unor asemenea curbe exponențiale, se desfășoară astfel. Economia finannciară, mai precis viteza „monetizării” ei (a „monetizării creditului”), toate sunt fenomene descrise prin curbe exponențiale. În această situație sunt vital necesare sistemele de siguranță care îmbracă forma operatorilor de feed-back, a „controlului reactiv” sau „reflexiv”. Cel mai eficient sistem de siguranță este „statul creștin”. El a reușit să îmbine principiul de universalitate și pe cel de localizare (al „localismului”). Față de statele creștine ale Evului Mediu, după pacea de la Westphalia a apărut o nouă specie (formulă) de statalitate, care a înlocuit reprezentarea dinastică prin cea „națională”. În acest fel s-a compus triunghiul de aur al statului național creștin, ai căror piloni au fost: Regele, Biserica și Națiunea. Luminații și Revoluția franceză au dat prima lovitură acestui sistem, din care s-a și instituit prima curbă exponențială a lumii moderne, ideologia comunizării. Formula ei primară a fost „Comuna din Paris”. Între timp ideologia liberală, a doua curbă exponențială a istoriei, a oferit veștmânt primei organizații mondiale, aceea a comerțului liber la scara planetei. Față de primejdia celor trei suprastructuri deconstructiviste - imperiul, internaționala comunistă și forța necontrolabilă a pieței - s-a recompus formula de reacție a popoarelor, aceea a statelor-națiuni, consacrată prin Pacea de la Versailles și prin Tratatul de la Trianon. Acesta a fost pilonul european al edificiului lumii interbelice. El a fost lovit din trei părți: comerțul mondial, bolșevismul și nazismul. Din acest uragan, abia s-a salvat Occidentul, grație atitudinii sănătos reacționare a Americii. America a salvat lumea atunci. Între timp, națiunile răsăritene și-au inventat propriul lor sistem de reacție. Au primit ideologia prosperității și au folosit statul comunist ca instrument al „mobilizării colective” în serviciul acumulării violente de capital. Sistemul acesta răsăritean avea însă două mari răutăți: lichidase singurele forțe de reacție spirituală la sistemul materialismului ideocratic marxist, antispiritual, iar acele forțe erau cele ale bisericii. Lichidându-le din viața publică, sistemul comunist a reușit rapid ceea ce secularismele occidentale vor reuși treptat: alungarea bisericii din viața omului și, deci, dezarmarea lui în fața marelui proces deconstructiv universal care se declanșase de prin deceniul cinci, de la proiectul anunțat de Truman (1948), centrat pe „ideologia prosperității”, prezentată atunci ca singurul instrument de salvare universală (soteriologia consumeristă). Acel sistem a lovit echilibrul lumii, iar Răsăritul n-avea ce să-i opună, ceea ce și explică prăbușirea sistemului răsăritean. El n-avea la bază nici o forță de apărare: nici forța spirituală a popoarelor, nici Biserica, nici viața spirituală, nici chiar viața materială. Totul îi lipsea ori se afla sub interdicția regimurilor atee și materialiste, incapabile totuși să creeze regimuri centrate pe corporațiile productive ca în Occident. Din nefericire, sistemul învingător nu putea și nu poate să repare răul răsăritean. În fața unei reacții eronate ca cea a lui Miloșevici, sistemul nu putea să răspundă decât cu forța demăsurată a armelor. Acest război arată criza gravă a establișmentului și prin aceasta, a lumii, care pentru a redobândi forța reechilibrării trebuie să recupereze 114 formula consacrată a edificiului cu trei piloni: Stat - Biserică - Popor. Cât privește poporul, acesta a îmbrăcat între timp forma „națiunii corporative”, care trebuie să se reflecte și în sistemul de organizare a celorlalte două componente: Statul și Biserica. Biserica apără sufletul, dar și funcțiile vitale ale omului trecător și lucrător, adică este Biserica muncii și a organizării defensive, cum a mai fost în Evul Mediu creștin. Oriunde este atacată „făptura” și deci „rânduiala firii”, Biserica trebuie să reacționeze. Dacă făptura este atacată prin femeie (ca în cazul prostituției), Biserica trebuie să reacționeze. Dacă drogurile, ori alcoolismul amenință făptura, Biserica va reacționa. În toate ea este chintesența Binelui care-și caută formele de restabilire, adică este nucleul reacționar și deci conservator al vieții spirituale. Biserica este, iată, prin excelență corporativă și evident conservatoare. La fel Statul. Numai astfel forțele globalizării pot fi ținute sub „controlul reflexiv” al făpturii create, altfel există riscul dezintegrării ființei (ca într-o explozie). Vom observa, așadar, că sistemul forțelor inerțiale ale lumii, întruchipate în Stat, Biserică și Popoare, este amenințat din urmă de imperii și Panidei și din față de ideologii, de globalizare și de secularisme (în genul consumerismului). Cea mai înaltă rațiune a unui stat este reacția la globalizare. Un stat care nu poate răspunde acestui proces se condamnă la autodizolvare, la un blocaj asemănător „gripării” motoarelor. De aceea oamenii epocii globale au și ei o dublă somație și o dublă responsabilitate: națională și globală. Așa cum statul are o „rațiune dublă”: „națională și globală”, căci este răspunzător pentru starea omului și a lumii și totodată pentru starea poporului peste care guvernează. Primejdiile statului sunt și ele două. Din interior există primejdia confiscării sale de către oligarhii și astfel una dintre rațiunile sale, cea națională, este blocată. Din exterior apare primejdia dizolvării statului în valurile uriașe ale intereselor stârnite de marele proces al globalizării, încât, în loc de a răspunde inerțial (reacționar) acestor probleme, statul se poate destrăma în valurile intereselor generate secvențial de marele proces al mondializării. Așa se întâmplă, de pildă, cu marea despădurire a planetei, ori cu marea cursă a înarmărilor, ori cu dezintegrarea agrosistemului tratat artificial (agricultura nesănătoasă), etc. Statul se poate lăsa antrenat în aceste valuri de interese globale, încât în loc de a răspunde inerțial (reacționar) acestora, el se adaugă forței lor „revoluționare” și mărește accelerarea proceselor (a globalizării în genere). Înțelegerea sistemelor inerțiale în raport cu procesul globalizării și cu fenomenul integrării europene reclamă examinarea uneia dintre cele mai controversate chestiuni și anume aceea a stării de grijă la scara planetei. Grija de lume și pentru starea lumii ne readuce la pragul unei străvechi chestiuni metafizice și teologice. Cine este cel ce se arată capabil să facă din starea lumii și din problemele ei grijă și frământare până la a-și asuma o condiție de pelerin rătăcind prin lume și înfrigurat de străinătatea ei? Puterea credinței și spaimele omului. Grija lui Dumnezeu Există în lume atâta deșertăciune legată de amăgitoarele sentimente ale puterniciei lumii, când toate arată o enormă neputință. Dar amăgirile vin și pe valul grijilor nu doar pe valul puterilor. Dacă-n lume n-ar fi grija lui Dumnezeu pentru tot și pentru toate, amarnică și amăgitoare ar fi grija omului. Ce folos de la grijile pentru cele lumești dacă n-ai dobândit grija pentru suflet și pentru mântuirea lui?! Și ce câștig de la orice grijă dacă nu pui în ea certitudinea credinței și simțământul măsurii? „Îi ajunge omului grija zilei”. Izbăvirea din robia deșertăciunii se dobândește, iată, prin transmutarea vieții noastre obișnuite în acele cadre de trăire care mențin omul și grupurile în orizontul de încredințare în puterea și grija lui Dumnezeu. În „Noologia” 115 le-am numit cadre noologice sau spirituale. Un asemenea cadru, de pildă, este și cel care permite trăirea familiei ca taină, taina cununiei. Aceasta aduce după sine o purificare. Unul dintre efectele unui atare proces de purificare este slăbirea grijilor lumii, ca factor de stress. Rupturile pe care apăsarea lumii și a grijilor ei le aduce asupra omului pot conduce spre o scufundare subfirească în cele lumești, până într-acolo că omul se poate rupe cu totul de Dumnezeu și, în adâncul rătăcirii sale, poate aluneca sub stăpânirea celor diavolești. După ce se stabilește în Capernaum, Mântuitorul își începe lucrarea proniatoare prin dezdemonizarea cetății, a ținuturilor, ba chiar a orașelor păgâne, precum era orașul Gadara, din federația celor zece orașe păgâne, Decapole. Chestiunea purificării, a intervenției proniatoare și purificatoare în mersul istoriei și în viața de fiecare zi a omului, este una dintre temele evangheliilor. Înaintarea Mântuitorului este concomitent o lucrare purificatoare, renovatoare a întregii făpturi, oameni și cetăți, și, în final, lumea în întregul ei. Evanghelia lui Marcu, având în fundal întregul tablou evanghelic al aceleiași lucrări de purificare, înfățișează momentul în care Iisus, stabilit în ținutul Capernaumului, dezdemonizează întregul ținut și apoi Gadara, cetate din federația celor zece orașe păgâne autonome. Iată relatarea în pericopa evanghelică de la Marcu: „Că îi zicea: «Duh necurat, ieși afară din om!» și l-a întrebat «Care-ți este numele?». Și i-a răspuns: «Numele meu este Legiune, că suntem mulți». Și mult Îl rugau să nu-i trimită afară din acel ținut”171. După ce a dezdemonizat cetatea și ținutul Capernaumului, iată că Iisus dezdemonizează și Gadara, oraș păgân din federația celor 10 orașe autonome, Decapole. Marcu ne dezvăluie aici o neașteptată fațetă a geopoliticii întemeiată pe o „teologie politică” a luptei cu răul, pentru purificarea cetăților și a ținuturilor, a colectivităților mari și mici, în frunte cu familia, ca pentru o pregătire, pentru o renaștere în curățenie. Se poate vorbi, iată, despre o „teologie politică” (C. Schmidt) întemeiată pe Evanghelie, despre un evanghelism geopolitic, de vreme ce sunt implicate în evanghelizare cetăți și ținuturi, spații geopolitice, atestând un implicat dumnezeiesc propriu-zis, pe lângă cel spațial și politic, în evanghelizare, cele două atestându-și caracterul de structuri asincrone. Iar Iisus țintește anume un atare deznodământ, căci la rugămintea celui demonizat „să-l ia cu Dânsul”, Iisus i-a răspuns prin a-l trimite la „casa sa” și la ai săi. Ca să le spună „câte a făcut Domnul” pentru el și cum l-a miluit. „Iar el a plecat și a început să vestească la Decapole câte a făcut Iisus pentru el; și toți se minunau”172. Ca și pe femeia samarineancă, și pe cel ce fusese demonizat, Iisus i-a făcut vestitori. I-a purificat și i-a făcut trimiși ai Săi, Vestitori în și asupra cetăților din Decapole (din toată federația). Dimensiunea aceasta de evanghelism colectiv este atestată și la cap.4 din Evanghelia lui Marcu, versetele 37-41, prin situația cu sens metaforic al corabiei pe marea scuturată de furtună (care va și deveni un motiv dominant la medievalii creștini europeni: fortuna labilis). Corabia era chiar simbolul lor, al apostolilor, marea în furtună era, evident, o metaforă pentru lumea agitată, răscolită de patimi. Spaima ucenicilor în fața mării agitate este măsura necredinței. Iisus îi avertizează că la o atare stare a lumii, în fața lumii agitate, nu există altă soluție, decât tăria credinței. Aceasta singură te poate apăra de o „scufundare” în valurile lumii răscolite de patimi și păcate: „Și s-a făcut furtună mare de vânt și valurile se prăvăleau peste corabie, încât corabia era aproape să se umple. iar El era în partea dindărăt a corabiei, dormind pe căpătâi. Și L-au deșteptat și I-au zis: «Învățătorule, Ție nu-Ți este grijă că pierim?» Și El 171 Marcu 5, 9-10 172 Marcu 5,20 116 sculându-Se, a certat vântul și i-a spus mării «Taci! Potolește-te!» Și vântul a încetat și s-a făcut liniște mare. Și le-a zis lor: «De ce sunteți așa de fricoși? Încă n-aveți credință?» Și frică mare i-a cuprins și ziceau unii către alții: «Cine este oare Acesta, că și vântul și marea I se supun?»”173. Este cât se poate de pilduitoare această întâmplare prin care ni se descoperă între altele și tâlcul celor două frici: frica în fața lumii, indusă tocmai de starea de agitație pe care-o stârnește stihia păcatului în lume, și frica în fața puterii lui Dumnezeu. Una măsoară neputințele necredinței, cealaltă măsoară amploarea și intensitatea adorației în fața lui Dumnezeu. Tema puținătății credinței și, pe fața cealaltă, a puterii credinței revine și în capitolul 6, unde Iisus ne este înfățișat „umblând pe mare”: „Și către a patra strajă a nopții a venit la ei umblând pe mare și voia să treacă mai departe pe lângă ei. Iar ei, văzându-L umblând pe mare au crezut că e nălucă și au strigat, fiindcă toți L-au văzut și s-au tulburat. Dar El le-a zis: «Îndrăzniți, Eu sunt; nu vă temeți!» Și s-a suit la ei în corabie și vântul s-a potolit”174. La slăbiciunea credinței ucenicilor, Iisus face să li se contrapună puterea de credință a unei femei cu neputințe fizice, femeia cu scurgere de sânge. Pe aceasta tocmai puterea credinței a vindecat-o: „Și era o femeie care de doisprezece ani avea scurgere de sânge. Și multe îndurase de la mulți doctori, cheltuind toate ale sale, dar nefolosind la nimic, ci mai mult mergând înspre rău. Auzind ea de Iisus și venind în mulțime și fiindu-I în spate, s-a atins de haina Lui, că-și zicea: «De mă voi atinge măcar de haina Lui, mă voi vindeca». Și-ndată izvorul sângelui ei a încetat și ea a simțit în trup că s-a vindecat de boală”175. Și ca să fie aceasta pildă pentru ucenici cu privire la „puterea credinței ei”, Iisus a voit să pună în lumină faptul acesta că puterea credinței a vindecat-o pe ea: „Și îndată cunoscând Iisus în Sine puterea ieșită din El și întorcându-Se către mulțime a întrebat: „Cine s-a atins de hainele Mele?” (...). Iar femeia, înfricoșându-se și tremurând, știind ce i se făcuse, a venit și a căzut înaintea Lui și I-a spus tot adevărul. Iar El i-a zis: «Fiică, credința ta te-a mântuit. Mergi în pace și fii sănătoasă de boala ta!»”176. Și pentru ca adevărul puterii vindecătoare a credinței să fie și mai răspicat, evanghelistul Marcu relatează în același capitol și scena „învierii fiicei lui Iair”. Când ucenicii îl ceartă pe Iair spunându-i „Fiica ta a murit, de ce-L mai superi pe Învățător”177, Iisus „auzind cuvântul ce se grăise, i-a zis mai marelui sinagogii: «Nu te teme. Crede numai!»”178. Și iată că puterea credinței tatălui o tămăduiește de cea mai cumplită boală, aceea a morții, pe fiica lui. Puterea de credință vindecă, o vindecă pe femeia cu scurgerea de sânge, o vindecă de boala cumplită a morții pe fiica lui Iair, astâmpără frica ucenicilor la vederea Celui ce mergea pe mare ca pe uscat, îi transfigurează pe ucenici când aceștia văd că și vântul și marea ascultă de El, Cel venit să răscumpere omul din frica morții. 173 Marcu 4,37-41 174 Marcu 6, 48-51 175 Marcu 5, 25-29 176 Marcu 5, 30-34 177 Marcu 5,35 178 Marcu 5,36 117 II Globalizare și identitate. Națiuni, internaționale, integrare Națiune și globalizare Ca să înțelegem ce șanse au națiunile confruntate cu dubla constrângere, aceea a proceselor de integrare, pe de o parte, și aceea a marelui proces al globalizării, este necesar să pornim de la examinarea dimensiunilor comunității naționale în lumina ipotezei factorilor asincroni, prin care suntem preveniți că o națiune este o realitate spirituală deopotrivă istorică și transistorică, ceea ce înseamnă că înțelesul ultim al acestei unități de viață colectivă nu este în istorie, nu este un înțeles istoric, ci unul spiritual, transistoric. Cei ce văd națiunile exclusiv din perspectiva teoriei "construcției naționale" (“nation-building”) pierd din vedere anistoricitatea națiunilor, faptul că o națiune își încheie socotelile în afara istoriei, a timpului istoric, în cadrul unui deznodământ divin, cadrul dialogului ei, ca persoană colectivă, cu Dumnezeu. Să purcedem în această examinare de la dimensiunile unei definiri operaționale a națiunii, pe care le preluăm prin sinteza lui A. D. Smith. În viziunea savantului britanic, atunci când vorbim despre o națiune trebuie să avem în minte următoarele dimensiuni: 1. “creșterea, cultivarea și transmiterea amintirilor comune, a miturilor și simbolurilor comunității; 2. întărirea, selecția și transmiterea tradițiilor istorice și a ritualurilor comunității; 3. cultivarea și transmiterea elementelor «autentice» ale culturii împărtășite (limba, obiceiurile, religia, etc.) a «poporului»; 4. inculcarea valorilor «autentice», a cunoștințelor și atitudinilor în rândul populației prin metode și instituții standardizate; 5. demarcarea, cultivarea și transmiterea simbolurilor și miturilor teritoriului istoric, adică ale patriei (homeland); 6. selecția capacităților și resurselor înlăuntrul unui teritoriu demarcat; 7. definirea drepturilor și datoriilor comune pentru toți membrii comunității date”179 În viziunea teoriilor istoriciste, aceste trăsături nu sunt date nemijlocit în și prin sentimentele și trăirile noastre, ci sunt propagate, promovate prin “acțiuni” și “procese” anume desfășurate, standardizate și instituționalizate etc. Suma acestora compune marele proces de “construcție a națiunii”, care, ca mare proces, nu se încheie niciodată și este total scufundat în istorie. Pe de altă parte, vom sesiza imediat că acest proces are un dublu caracter: este un proces deopotrivă etnogenetic și etnoistoric și alcătuiește axul a ceea ce A D Smith numește, operațional, “națiune”: «o populație umană anumită care împărtășește mituri și amintiri (o memorie colectivă), o cultură publică de masă, o patrie dată, o unitate economică, drepturi și datorii egale pentru toți membrii» 180 Definirea aceasta etalează, iată, trei niveluri de relevanță: • nivelul etnospiritual: mituri, simboluri, memorie comună, la care ar trebui adăugat acel nucleu noosic în și prin care pulsează „socotelile ei cu Dumnezeu”; • nivelul etnosocial: cultură publică de masă, unitate economică, patria mamă (apartenență etnoteritorială); • nivelul etnopolitic: (și, deci, etnojuridic): drepturi și datorii egale pentru toți membrii. La aceste trei niveluri trebuie să adăugăm încă: 179 A.D. Smith, „Nations and nationalism in a global era”, Polity Press, 2000, p.89 - 90. 180 Ibidem, pg. 90 118 • substratul etnoreligios, în care se cuprind tiparele nepieritoare și învățăturile recreatoare dăruite lumii prin marea taină a înomenirii lui Dumnezeu, de către Însuși Dumnezeu, în chip direct și pe deplin tainic (în mod cât se poate de ciudat ignorat de toți teoreticienii chestiunii, indiferent dacă sunt de orientare modernistă, primordialistă sau etnosimbolică, precum A. D. Smith); • tradițiile (care țin de cadrul etnoistoric, adică de acele scenarii de viață care persistă în istorie fără să se modifice vreodată în chip esențial); • instituțiile și activitățile specifice marelui proces de continuă “construcție” a “națiunii”. Împreună, aceste niveluri conduc spre o imagine ceva mai adecvată asupra complexității fenomenului național. Prin urmare, înțelesul unei națiuni se cuprinde în raportul dintre o populație variabilă și un ansamblu de elemente date și de elemente promise, pe care le numim și daruri, de sorginte naturală și supranaturală și de natură etnospirituale, etnoteritorială, etnopolitică, actualizate sub forma unor tipare de trăiri (emoții, percepții, atitudini, etc.), a unor procese (autentificarea, cultivarea, selecția, conservarea, inculcarea unor simboluri, mituri, amintiri comune, tradiții, ritualuri, valori și drepturi) spontane și/sau standardizate (tehnici, metode și instituții specifice). Națiunea este, iată un depositum custodi de elemente dintre care unele nu sunt de la ea, nu sunt dobândite pe cale istorică, ci pe cale spirituală, transistorică, prin transmisiune de daruri nepieritoare, de virtualități care pot fi împlinite prin fapte și trăiri înălțătoare, vocaționale, prin manifestări excepționale, exemplare, maximalizate în istoria și în viața acelei națiuni de către eroii, sfinții, geniile, profeții, reformatorii, harismaticii ei. Națiunea este, iată, nu numai o construcție, ci și o împlinire de daruri, o slujire, o chemare și deci o menire care face dintr-un popor o „persoană” chemată, destinată unei misiuni ce nu-i din lumea aceasta deși se cere îndeplinită în această lume. Față de toate aceste componente structurale ale națiunii, globalizarea ni se dezvăluie ca un fenomen de uriașă deconstrucție economică, etnoculturală, instituțional - ideologică, simbolică, etc. Ce-a adus nou apariția “statului național” în raport cu acest mare proces de “construcție națională”? Statul național a permis sistematizarea subproceselor etnoistorice, codificarea și standardizarea lor, instituționalizarea și deci regularizarea lor, etc. Ele au devenit, din procese relativ spontane și difuze, procese relativ reglate și centralizate. Cineva a început să se ocupe de coordonarea lor, de buna lor funcționare, cam cum procedează un mecanic cu mașina pe care-o are în grijă (ne dăm seama ce-ar mai fi o mașină pe care mecanicul, în loc s-o repare mereu, ar proceda la continua ei defectare). Cine este cel ce poate să repare un popor de stricăciunile sale, spre a-l readuce la starea și în condiția unei unități pe deplin funcționale? Statul național este “mecanicul” din lume al acestei extraordinare “locomotive a istoriei”, care este națiunea, însă el poate să-și îndeplinească rolul numai dacă se folosește de design-ul acestei „mașini” complicate care este națiunea. Or, design-ul unui mecanism nu se deteriorează odată cu deteriorarea, cu învechirea mecanismului însuși. O mașină ruginește, „moare”, cum s-ar putea spune, dar design-ul ei supraviețuiește, servind atât reparațiilor mașinii cât și fabricării altor exemplare de același tip. Aici este locul despărțirii noastre de teoreticienii construcției naționale, care văd în stat ori într-un alt agent istoric, cum ar fi burghezia, și constructorul și design-erul națiunii. În realitate, o națiune cuprinde în design-ul ei elemente transistorice, calități pe care istoria nu le poate explica, căci ea îndeplinește misiuni care cer un preț suprafiresc pe care nici o „avuție” din lume nu este naturalmente 119 capabilă să le acopere, ceea ce arată că echiparea pentru atari misiuni este una supranaturală. Din acest punct de vedere, construcția națională ea însăși ni se dezvăluie ca proces deopotrivă istoric și transistoric, ca un cadru în care pulsează o tensiune asincronă. Globalizarea la care ne referim aici afectează deopotrivă “mecanicul” și “locomotiva”, și, pentru prima dată, țintește chiar elementele design-ului lumii și al popoarelor, încât putem spune că cea mai importantă contradicție a lumii postmoderne și deci a “erei globalizarii” este aceea dintre cele două mari procese ale istoriei: procesul construcției naționale, care este o “permanență a istoriei”, cum ar spune Iorga, și procesul deconstrucției etnoistorice sau etno-naționale. Acesta din urmă are și el caracter de permanență a istoriei, dar, în plus, în epoca noastră, acest proces a atins proporții planetare și a îmbrăcat forma unui război holotropic, căci atrage totul în albia lui: religii, culturi, memoria colectivă, ritualuri, instituții, grupuri și deci popoare. Deja primul nivel al marelui edificiu pe care modernitatea l-a generalizat pe planetă și anume statul-națiune a fost grav afectat (aș spune avariat) și efectul cel dintâi al acestei “avarii” este “proliferarea etnopoliticilor”, adică a politicilor micilor “grupuri etnice” din cuprinsul națiunii, numite și “minorități”. În locul marii înfloriri naționale, care a fost nezdruncinata temelie pentru pacea lumii (procesul de organizare a păcii în lume), începând cu pacea de la Westphalia (1648) și până la Pacea de la Versailles, a apărut o “heterocronie etnică”, spre anarhie, care afectează grav principiul arhopolitic al oricărui stat, pe care l-a formulat la cumpăna secolelor R. Kjellen. Dar, ca să lămurim ce se întâmplă cu națiunile în contextul globalizării, să zăbovim asupra fenomenului “redeșteptării etnice”, cum îl denumește A.D.Smith, care pare a însoți globalizarea ca umbra pe om. Globalizarea ca mare deconstrucție a lumii, de fapt, ascunde și ea un dublu proces, cu o desfășurare contradictorie, și anume, unul “reacționar”, căci este nutrit de totalitatea reacțiilor substratului etnospiritual la marea deconstrucție globalistă, și, celălalt, care e tot una cu ceea ce Smith numește proliferare etnopolitică, un proces de segmentare și, deci, de fatală destructurare, ceea ce arată că deconstrucția globalizării atinge grav unitatea națională care s-a desăvârșit (nu s-a născut, cum își imaginează Gellner) pe marele val al modernității (creasta de val a epocii moderne). Marea deconstrucție globalistă atinge, iată, elementele substratului etnospiritual (simboluri, mituri, memorii, ritualuri și, în chip grav, prin consecințe, însăși religiozitatea etc.) și, deopotrivă, unitatea lor înnoită prin răspunsul care fusese dat de către popoare la provocările modernizării, unitate care a fost tot una cu: apariția economiei naționale, a culturii publice de masă; cu centralizarea politică, afirmarea atât a unui nou principiu de distribuție a drepturilor și obligațiilor (oglindit, de pildă, în principiul liberei participări la vot, deci al egalității votului) cât și a unui nou principiu administrativ care deplasează accentul de pe “autoritatea personală a șefului” pe autoritatea impersonală a legii. Această strategie arhopolitică (organizatorică), inventată ca răspuns la provocările modernității, a fost ea însăși grav afectată de procesele globalizării și primul efect a fost reacția substratului rănit, reacție care-a îmbrăcat forma “resurgenței naționalismului”, dar deodată cu această “resurgență” s-a manifestat și fenomenul complementar și contradictoriu al “proliferării etnopolitice”, adică au răbufnit “politicile etnice”, care împing spre “segregări”, enclave, etnocratism, legiferări etnopolitice, inspirate, deci, de principii etnice în loc de a fi derivate din principiul național. Acesta nu se împacă sub nici o formă cu acele atitudini care condiționează legea, munca, proprietatea, drepturile și obligațiile individuale și colective prin criterii de apartenență etnică, ci doar prin criteriul capacităților (competențe profesionale, merite de orice fel, etc.) sau al unor mecanisme 120 strict societale, cum ar fi piața, comunitățile forței de muncă, diviziunea socială a muncii (prin care apar corporațiile) etc. Pragul de sus al acestei proliferări etnopolitice și deci al principiului etnocratic în activitatea legislativă îl găsim, în context european, în “legea statutului maghiarilor”. Este prima breșă ne-europeană în filozofia juridică a Noii Europe, căci, în locul principiului național al egalității socio-politice a tuturor cetățenilor în fața unei legi, este readusă la baza actului de legiferare vechea filozofie care redeșteaptă principiul etnocratic al distincției etnopolitice, a prezumției de exclusivitate, de superioritate, ori de unicitate a unui grup etnic în fața legii. Gândind în lumina unei atari filosofii, legea muncii nu se mai face pentru toți posesorii capacităților de muncă, ci numai pentru posesorii atributului etnic, ceea ce în sine nu este nici un merit chiar dacă nu este un defect. Se face, în felul acesta, din atributul etnic un principiu al distincției sociale și al priorității juridice, deci se remontează filozofia juridică medievală a Codului Verboczy, al privilegiilor “națiunilor medievale”, care, în Transilvania, erau limitate doar la cele “trei națiuni”, ungurii, secuii și germanii, fiind cu totul retrase românilor care, astfel, erau lipsiți de orice demnitate etnopolitică în fața legii. Dovadă că legea îl condamna pe român la “simplul prepus”, adică nu cerea acuzatorului să facă dovada (probațiunea) acuzațiilor. Era suficientă simpla declarație pentru ca românul să fie spânzurat (calitatea de român nu era asociată, în lumina acelei concepții juridice, cu cea de egalitate în fața legii). Acea concepție dimpreună cu segregarea etnică sunt redeșteptate în legea statutului maghiarilor și reluate în concepția legii minorităților înaintată parlamentului român de către UDMR, proiect de lege în și prin care se propagă în corpusul naționalității efecte fractale și segregaționiste antiromânești și, pe cale de consecință, efecte dăunătoare chiar pentru celelalte grupuri etnice care și-ar închipui să-și poată lega speranțele de o asemenea lege. Este o tristă ilustrare la ceea ce îngăduie, când nu aduce de-a dreptul, “deconstructivismul globalist”: “naționalism separatist” și “fragmentare etnică”. Lucrul, încă mai grav, ține de confuzia întreținută în jurul acestor procese, căci în vreme ce “reacția substratului etniilor majoritare” la “deconstrucția globalistă” este privită de către elitele globalizării ca un fenomen mai degrabă periculos, fragmentarea etnică și proliferarea “politicilor etnice”, la scara Europei centrale și sud-estice, sunt considerate de către aceleși elite (atât de bine reprezentate în organisnmele de la Bruxelle și în altele) drept fenomene pozitive, salutare pentru reașezarea noii ordini europene și mondiale. Confuzia decurge în mare măsură din acea concepție despre comunitățile naționale care pierde din vedere ori ignoră faptul că procesul etnoistoric de “construcție națională” denotă, în Europa, o continuitate neîntreruptă de pe la anul 600 și până în secolul al XX-lea, respectiv până la Pacea de la Versailles din 1918-1920, când acest proces de lungă durată al istoriei europene este pe deplin încununat. Durata respectivului proces e mai lungă chiar decât durata procesului etno-religios al creștinării popoarelor Europei, care pare încheiat pe la anul 1000 prin creștinarea ungurilor. Procesul propagării renovatoare creștine a început, cum se știe, în Nazaretul nașterii Mântuitorului, ori, dacă se discută strict eclesiologic, atunci putem spune că a început cu Ziua Cincizecimii, prin coborârea Duhului Sfânt asupra “neamurilor ” adunate la Ierusalim, și prima lui fază (aceea a creștinării poporelor Europei) s-a încheiat în nordul și apoi în Centrul Europei, cu creștinarea ultimilor sosiți în Europa, fiind socotit atunci drept una dintre marile victorii misionare ale Bisericii Catolice. Acest proces cuprinsese în desfășurarea lui și acel fenomen unic la scara planetei, al suprapunerii christogenezei și al etnogenezei unui popor european, poporul român. Acesta s-a născut creștin, căci Cuvântul recreator al Evangheliei, prin lucrarea Sf 121 Apostol Andrei, a cuprins în albia lui și zămislirea acestui popor, care astfel se vădea nu doar istoricește ci și duhovnicește nou. Un alt caz de suprapunere perfectă între christogeneză și etnogeneză nu se mai cunoaște până la acest moment. Nu este exclus ca omenirea de mâine să cuprindă și alte asemenea popoare născute în și prin actul miraculos al christogenezei. Este cât se poate de curios să constatăm că fragmentarea etnică și naționalismele separatiste sunt abil și stăruitor susținute de unele cancelarii, de către elitele cosmopolite și nu întâmplător necreștine, ori pur și simplu seculariste, ale epocii noastre tocmai în spațiul de viețuire a poporului român. În principiu, ne putem întreba, împreună cu A.D.Smith, de ce sunt resuscitate astăzi cu atâta forță procese precum “fragmentarea etnică” și “redeșteptarea naționalismului separatist”? Ce semnificații au ele în pragul acestui timp și din ce cauză “s-au reaprins flăcările naționalismului” când n-au trecut decât 60 de ani de la “izbucnirea lor în Gotterdammerung-ul” celui de-al treilea Reich? (ibidem p 51). Întrebările sunt comune, dar răspunsul nostru cuprinde și direcții diferite de interpretare ca răspuns la una și aceiași “provocare”: marea deconstrucției globalistă, pe care A.D.Smith o definește prin cele trei sub-procese: “redeșteptarea etnicistă ”, sau, cu termenul său , “etno-națională”, “criza statului național” și curentul super sau supranațional (în care se încadrează și “supranaționalismul”) a cărui curgere vijelioasă amenință să smulgă și să poarte spre marea masificare globalistă segmente de culturi și de state, de popoare și de religii, de biserici și de tradiții, de mituri și de învățături etc. Savantul britanic include, am reținut, în procesul “redeșteptării etno-naționale” două procese contradictorii, fără a face vreo distincție între ele, ca și cum ar fi expresii ale uneia și aceleiași tendințe ivite în contextul globalizării. De fapt, sintagma elaborată de Smith, “redeșteptarea etno-națională”, desemnează, două procese, nu unul singur, și anume: în primul rând, această sintagmă pare construită spre a desemna “reacția etno-substratului“ marilor etnii (popoare) în fața tăvălugului globalizării și; în al doilea rând, atașându-și unele regretabile confuzii, aceiași sintagmă desemnează procesele fragmentării etnopolitice, care includ și fenomenul de proliferare a etnopoliticilor. Primul lucru, așadar, care trebuie lămurit se referă la ce este sau cine este acel ceva (cineva) care se redeșteaptă în istorie, ceea ce probează îndeajuns că acea curioasă „entitate” care se deșteaptă n-a pierit, că a continuat să existe chiar când nu s-a manifestat în vreun fel. Să fie oare fenomenul redeșteptat tot una cu “naționalismul popular” al secolului al XIX-lea, propriu acelei “comunități etnice intacte” care era “națiunea premodernă”? Sau este vorba totuși de ceva diferit? “Perenialiștii”, precizează Smith, consideră că “națiunile moderne”, și deopotrivă aceste “etnicități redeșteptate”, sunt expresii pulsatorii ale aceluiași “străvechi fenomen”, al unei “națiuni imemoriale”, care poate fi întâlnită și în antichitate și în evul mediu și în epoca modernă și în contextul erei globalizării. Într-o atare viziune, nu este nimic nou în ființialitatea “națiunii moderne” față de celelalte epoci, decât tehnologia și “aparatul pe care elitele administrative și militare” îl pun în funcțiune. Altfel spus, în lumina unei atari înțelegeri, „cultura națională își reafirmă primatul asupra tehnologiei, economiei și politicii, tocmai fiindcă, într-o asemenea viziune, cultura este acea «fabrică» neschimbată a societății, cu ritmurile sale lente de comunicare, cu structurile sale profunde în psihicul omenesc și cu acele coduri simbolice și rețele sociale înglobante”181. Desigur că în fața unei asemenea idei este iarăși legitimă întrebarea lui A.D.Smith: “poate fi susținută ideea unei «națiuni imemoriale»? Putem susține că națiunea a fost întotdeauna «aici», aceiași în antichitate și în epoca modernă? Putem noi 181 ibidem, p 52-53 122 pretinde în chip realist că națiunile moderne sunt descendentele corespondentelor lor medievale, că națiunile rusă ori engleză sunt în chip esențial identice cu Anglia sau Rusia medievală, sau că aceste comunități au fost «adevăratele predecesoare» ale Angliei (sau Rusiei) moderne, cum se sugerează în acea introducere din catalogul muzeului anglo-saxonilor: «Făurirea Angliei» (The Making of England)”?182 Într-adevăr, dacă s-ar admite aceste premise, ar trebui sa acceptăm concluzia că «modernitatea», cu progresul ei tehnologic și economic “n-a afectat structurile de bază ale asocierii umane și că, din contră, națiunea și naționalismul produc ceea ce numim «modernitate», fiecare națiune definind în felul ei «modernitatea»”183. Sau, reținând exemplificarea lui Smith, ar însemna să admitem că «străvechea comunitate evreiască din perioada Macabeilor, de pildă, ar putea afișa (boasted) aceleași trăsături ale patriei și poporului, istoriei, limbii, cultului central și rudeniei (neamului), armatei și capitalei ca cele ale majorității vecinilor lor; și că multe dintre trăsăturile acestea ar fi aceleași cu cele pe care le regăsim la națiunile moderne»184. Dar dacă am admite că „națiunea imemorială” desemnează nu structuri de asociere umană, trăsături spirituale manifeste, adică o cultură, fie ea și de substrat, ci latențe sufletești, energii, prototipare și direcții care se vor exterioriza prin actualizări spirituale variabile spre a recompune acel mănunchi de invarianți, care ne permit să vorbim despre una și aceiași unitate de neam, de esență spirituală, în epoci felurite, în regimuri felurite, etc.?! Ce-ar putea să fie aceste latențe care se actualizează mereu aceleași oricât de felurită le-ar fi exprimarea istorică? În viziunea noopoliticii aceste latențe sunt cadrele noologice în și prin care se „trezesc” energiile necreate, latențele sufletești ale popoarelor, în chip de stări sufletești și tipare de trăire, de gândire, de acțiune care definesc manifestările dăruite, trăirile înălțătoare, vocațiile, misiunile destinale, eroismul și sfințenia, geniul, profeții și profețiile, mucenicii și jertfelnicia. Nu sunt acestea oglinzi imemoriale pentru faptele noastre obișnuite și trecătoare, prea adeseori nememorabile și, în absența acelor oglindiri, greu clasificabile. Încât putem să admitem, tocmai grație acestor ființări fără de timp, a acestor manifestări extratemporale, atât ideea națiunii imemoriale cât și ideea, răspicat subliniată de către Smith, că există totuși diferențe între “comunitățile culturale (culture - communities) premoderne și cele moderne, pe care perenialismul le trece cu vederea suprasolicitând natura de substrat (underlying nature) a acestor comunități”. Aceste diferențe sunt bine delimitate de către A Smith, după cum urmează: • Națiunile moderne sunt “națiuni de masă” (mass nations), adică ele se referă și “fac apel la întregul popor și când ridică poporul la rang de națiune, ele includ în sfera națiunii suverane toate straturile sale, chiar dacă trebuie să treacă mai multe secole pentru ca această pretenție să fie realizată efectiv”185. Această incluziune este ilustrată culminativ de «emanciparea femeilor în secolul al XX-lea». În antichitate avem ceva similar doar la vechii evrei, iar în Evul Mediu “națiunile” includ doar “straturile superioare”. În «națiunile de masă» fiecare individ este un cetățean și, teoretic, se vorbește despre «egalitatea cetățenilor în comunitate». “Legile națiunii se aplică la toți cetățenii”. Să observăm că prin noțiunea aceasta de „popor întreg” sau, altfel denumit, „națiune de masă”, Smith subînțelege tot o realitate istorică, manifestă, pe deplin actualizată și naturalmente dată, deci istoricește determinată și extensiv circumscrisă, un fel de comunitate orizontală, lipsită de adâncime noologică și de piscuri metafizice. 182 ibidem, p.53. 183 ibidem 184 ibidem 185 ibidem, p.54 123 • Națiunea modernă este, în al doilea rând, precizează Smith, o “comunitate legal-politică” și, deopotrivă, o “comunitate cultural-istorică”. “Națiunea modernă este o comunitate guvernată de coduri de legi comune și de principiul apartenenței, apartenență care este de aceea tot atât de legală ca și statusul social”186. Un cetățean are drepturi și datorii înscrise în constituție și în drept, care trec drept “codificări ale voinței naționale în și prin care se exprimă tiparele valorice și tradiționale ale comunității”187. Națiunea modernă este o “comunitatea politică” cu “auto-guvernare” și “autonomie în relație cu alte națiuni”188. Această însumare de voințe individuale în exercițiul voinței generale pare și ea lipsită de adâncime și deopotrivă de înălțime și oricum nimic nu sugerează că pe curentul acesteia s-ar propaga vreo energie mai puternică decât agregările voluntare trecătoare oricât de energice ar fi ele și necoruptibilă sub efectele timpului care corupe totul, supune totul la ruină și la rugină. • În al treilea rând, “națiunile moderne se legitimează printr-o ideologie universal aplicabilă, care este naționalismul”189. “Ca ideologie, naționalismul susține că lumea e divizată în națiuni, fiecare dintre ele având propriul ei caracter și destin; aceiași ideologie mai susține că prima loialitate a unui individ este una către națiunea sa; că națiunea este sursa oricărei puteri politice; că pentru a fi liber și împlinit, insul trebuie să aparțină unei națiuni; că fiecare națiune trebuie să-și exprime natura sa autentică fiind autonomă; că o lume a păcii și a justiției poate fi clădită doar pe temelia națiunilor autonome. Această doctrină nucleară a ceea ce numim ideologie naționalistă s-a născut în secolul al XVIII-lea”190. Acestea sunt trăsături exterioare ale unei unități lăuntrice în și prin care se afirmă unitatea unei conștiințe modale și a unui scop transistoric, de la care nu pot fi deviate cu totul și ireversibil popoarele în întregul lor. Cine a reușit până acum să devieze vreun popor de la modul religios de a fi, adică de la conștiința lui modală, prin care răzbate în amănunțimea difluentă a manifestărilor individuale o voință de unitate a cărei ultima ratio nu este în istorie, nu ține de cele istorice și trecătoare? Câtă energie, câtă represiune, câtă spaimă au mobilizat regimurile bolșevic sau nazist, ideologiile liber-cugetătorilor, consumerismul cu idolatriile lui, spre a devia popoarele de la linia destinului lor, în care se propagă o constantă căutare a lui Dumnezeu, și totuși popoarele în cumințenia lor n-au părăsit niciodată modul religios de a fi! Oare nu este acesta un element de substrat nepieritor și necoruptibil, care ne permite totuși să vorbim despre o „națiune imemorială”, bine adăpostită în adâncurile noologice ale vieții sufletești colective? Iar această națiune imemorială este o realitate asincronă față de civilizații și față de imperii oricât de grandioase ar fi acestea. Care popor s-ar lăsa cumpărat metafizic cu prețul celei mai strălucitoare civilizații? Iar dacă ar face-o, exact acea civilizație i-ar pava drumul spre cimitirul istoriei. S-ar ivi un tragic, un terifiant cimitir al popoarelor, așa cum pentru elite există un cimitir al elitelor, pe care V Pareto l-a și botezat ca atare, când a scris: istoria este un nesfârșit cimitir al elitelor. • În al patrulea rând, precizează savantul britanic, “națiunea este o parte a unui sistem internațional mai larg, unul în care lumea e divizată în state naționale separate, interconectate prin idei și practici comune, incluzându-le pe cele implicit formulate de ideologia naționalistă. Acest sistem s-a născut în Europa după Tratatul de la Westphalia în 1648 și a devenit tiparul dominant în Europa, în America de Nord și în America 186 187 188 189 190 ibidem ibidem, p.55 ibidem ibidem ibidem 124 latină după 1815. A fost apoi transportat prin colonialism și de către statele post-coloniale în alte părți ale lumii - Orientul apropiat, Asia și Africa”191. Lucrul cel mai sugestiv în legătură cu această trăsătură se referă la faptul că acest sistem internațional a supraviețuit atâta vreme cât nimeni din lume n-a încercat să-l subordoneze vreunui scop istoric și deci egoist, de clasă sau de rasă, adică atâta vreme cât n-a fost scufundat în apa moartă a ideologiilor de rasă sau de clasă. Din acel moment, era națiunilor libere a lăsat locul epocii confruntării popoarelor cu aceste noi entități monstruoase, care amenință mereu să le înghită și pe care le numim ideologii. Din momentul ivirii ideologiilor s-au ivit și noile tipuri de războaie, războaiele popoarelor contra ideologiilor agresoare, de tipul bolșevismului, al nazismului, al ideologiei robiei blânde pe care o numim liberalism, și deopotrivă războiul ideologiilor între ele. Războuiul rece a fost punctul culminant al acestui război. Odată cu noul sistem internațional s-au ivit și internaționalele de clasă, de rasă și ideologice, de tipul internaționalelor socialiste, bolșevice (kominternul și neokominternul de după 1989), iar internaționalismul s-a divizat devenind internaționalism național și antinațional, cum le-a denumit primul lor cercetător, sociologul creator de școală, Dimitrie Gusti. • În al cincilea rând, conchide A. D. Smith, “societatea modernă este preeminent una de caracter național ceea ce înseamnă că națiunea este o populație umană, teritorial delimitată, cu o mobilitate în cadrul acestui teritoriu și ai cărei membrii se țin laolaltă în cadrul respectivului teritoriu, care este recunoscut [de alții] ca al lor de drept” (by right)192. Prin aceste trăsături avem acces la o definiție operațională a națiunilor. Națiunea, în această accepție, este o “populație umană care împărtășește mituri și amintiri comune, o cultură publică de masă, o patrie, o unitate economică, drepturi și datorii egale pentru toți membrii ei”193 și, adăugăm noi, un substrat etnoreligios latent/manifest comun marii majorități a membrilor acelei populații. Ceea ce este curios în grila aceasta a lui A. D. Smith se referă la absența dintre trăsăturile care definesc națiunile moderne a acelui substrat comun tuturor națiunilor europene, fără de care ar fi fost imposibilă identitatea Europei, consensul european din care s-a născut și Europa nouă, oricât de paradoxal ar suna lucrul acesta. Care este acel substrat comun, pe care s-au înălțat toate națiunile europene în epoca modernă? Evident acea experiență spirituală care a permis tuturor popoarelor europene o profundă reînnoire, o radicală renovatio, în și prin care toți s-au redescoperit înlăuntrul unei frățietăți zidite pe iubire de frate, și deopotrivă ca fii ai aceleiași mame simbolice, "patria-mamă", țara maternă. Acea experiență, fără de care noua trăire ar fi fost imposibilă, a fost experiența creștină, adică relația trăitoare cu Dumnezeul înomenit, căci aceasta face din noi toți frați întru iubire, uniți de forța aceluiași scop care ne menține pe toți pe același drum spre aceiași țintă finală: mântuirea, deci părtași ai aceleiași conștiințe modale, a modului creștin de a fi, a simți, a gândi și a trăi. Aceasta face din noi o comuniune, o comunitate eshatologică, uniunea neamului adunat în Biserică. Această particularitate este comună pentru toate neamurile creștine. Americanii au retrăit cel mai intens chemarea experienței înoitoare în vederea mântuirii finale a întregului neam omenesc în și prin lucrarea ziditoare a noului "popor ales". Creștinismul a trecut ideea "poporului ales", chemat adică la o misiune divină purificatoare, la o lucrare înnoitoare în vederea mântuirii lumii întregi, la toate neamurile creștinate. Toate neamurile renăscute în Hristos devin prin aceasta "popoare alese", destinate unei meniri, care le și 191 ibidem, p. 56 192 ibidem 193 ibidem, p 56-57 125 imprimă o unitate de destin. Prin aceasta, concepția de excelență, de fiu al lui Dumnezeu, trece asupra tuturor inșilor oricât de umili ar fi și astfel este pregătită baza spirituală a manifestării națiunilor sub forma lor modernă, ca "națiuni de masă", cum spune Smith, ratând, din păcate, sensul adânc al acestei descoperiri. Căci, într-adevăr, națiunile moderne sunt națiuni de masă, dar nu în sens egalizator, omogenizant, nivelator și deci orizontal, ci în sens vertical, înălțător, al înălțării tuturora într-o nouă axiologie care este și unificatoare și ierarhizantă, axiologia creștină, unitatea de credință în Hristos Domnul răstignit, îngropat și înviat pentru mântuirea noastră. Ideea națiunii de masă înseamnă și acest lucru: comuniunea tuturor celor care fac parte dintr-un neam, indiferent de averea lor, ori de alte distincții, ca fii ai lui Dumnezeu, aflați pe aceiași scară a străduințelor înălțătoare în feluritele cadre de viață, de la acela al profesiunii, la acela al sărbătorilor poporului, la care toți sunt participanți, după același gradient trăitor, chiar dacă trăirile însele au intensități diferite. Acest sens al națiunii de masă îl completează pe cel teritorial și demotic la care se referă Smith. Revenind la această accepție, vom sublinia, împreună cu A. D. Smith, că în epocile premoderne nu găsim “națiuni” în această “formă de masă teritorială, publică, legală”, formă pe care popoarele o dobândesc doar în “epoca modernă”194. În schimb găsim, “unități culturale colective” numite etnii, pe care le putem defini ca fiind “unități populaționale cu străvechi mituri comune și cu memorie istorică, cu elemente de cultură comună, atestând o anume legătură cu un teritoriu istoric, un anume grad al solidarității, cel puțin între elite”195 și, din nou adăugăm, cu un substrat etnoreligios de largă participare sau părtășie și de intensitate graduală. Deci, mai presus de solidaritatea datorată legăturilor etnice, trebuie păstrată în minte solidaritatea datorată experierii creștine, care mută asupra poporului întreg aceiași axiologie, păstrând în nucleul trăirilor o formă comunională indestructibilă, pe aceea eshatologică, și o înclinație virtuală spre una și aceeași paradigmă de trăire, în care citim nostalgia paradisului. Creștinismul a întărit și a renovat acest tipar de trăire care face din noi toți căutătorii nemuririi, doritori înflăcărați de viață veșnică și deci căutători de biruință asupra celei mai teribile maladii și spaime, maladia și spaima morții. Întorcându-ne la importanța legăturilor etnice, vom reține, din nou împreună cu A. D, Smith, că națiunile moderne “datorează enorm în ceea ce privește caracterul și forma lor actuală legăturilor etnice preexistente, care s-au născut din etniile primare în anumite arii. Desigur, multe etnii primare au dispărut, ori au fost absorbite sau dizolvate în segmente separate”196. Exemple sunt fenicienii, asirienii, în antichitate, burgunzii în epoca medievală. “Totuși câteva legături etnice au supraviețuit din perioadele premoderne, cel puțin la unele segmente ale unei populații date”197. Dar cum au supraviețuit aceste legături premoderne și de fapt anistorice? Sub o calitate aparte, aceea de cadre noologice conservate sau renovate, astfel că acolo unde ieri am avut viețile sfinților ca tipar narativ și ca tip de conștiință modală s-a ivit azi un nou tipar narativ, cu literatura beletristică, de la povestirea eroică din legendele medievale și din poemul cavaleresc, la epopee și saga, ori la poemele apofatice în stilul „Mioriței” la români, dar și la roman și nuvelă mai târziu etc. În viziunea noopoliticii acestea sunt dovezi asupra unei națiuni de transmitere spirituală neîntreruptă, de propagare de-a lungul timpului, ca și cum în adâncuri neafectate de timpul nimicitor s-ar adăposti un 194 ibidem, p.57 195 ibidem 196 ibidem 197 ibidem 126 „suflet național”, latențe sufletești prin care se actualizează energii necreate, vectori misterioși, chemări tainice. D. de Rougement, de pildă, consideră că toată literatura occidentală este expresia redeșteptării substratului celtic. Un exemplu dat de Smith este acela al “naționalismului catalan, care s-a manifestat întâi în 1880, a cunoscut o redeșteptare în 1930 și din nou în anii '70, hrănindu-se din amintirea lungii istorii maritime a Catalaniei, când aceasta a fost un regat puternic, semiindependent”198. Însă cadrul cel mai sigur al redeșteptării legăturilor etnice preexistente a fost și a rămas totuși acela al trăirii comunionale creștine, în și prin care legăturile etnice preexistente s-au rezidit sub forma legăturilor tuturor celor de neam cerștin, extrem de puternice în tot evul mediu european, ori, la americani, în perioada înaintării frontierei spre vest și deci în cuprinsul experienței renovatoare legată de această înaintare, care a fost, cum am arătat mai sus, o experiență eshatologică, în și prin care spațiul și pământul american a fost perceput și deci retrăit ca "paradis terestru", ca "pământ făgăduit", ca Țara Canaanului. Dar să urmăm, mai departe, excursul lui A. D. Smith în chestiunea tiparului în și prin care legăturile etnice preexistente s-au propagat în ființa rezidită a națiunilor moderne de masă. A. D. Smith identifică două paternuri de propagare a acestor legături preexistente, în care noi am văzut o probă pentru conceptul națiunii ca unitate de transmisiune și de propagare continuă în timp: un prim pattern pe care A. D. Smith îl desemnează prin termenul de "etnie laterală" și al doilea, pe care-l desemnează prin termenul de "etnie verticală". Vom preciza încă odată că acestea descriu tiparele de trezire și de propagare (transmisiune și răspândire) a legăturilor și trăirilor etnospirituale preexistente, într-o arie dată (un teritoriu), la populația care ocupă acel teritoriu. „Etniile laterale și verticale” Pentru a explica resurgența etnică actuală, așadar, Smith o raportează la «substratul etnic» al oricărei comunități și identități colective și distinge două “căi” prin care acest substrat s-a propagat dând naștere națiunilor moderne. Aceste două căi își au rădăcinile în cele două tipuri de comunități etnice: tipul lateral sau aristocratic și tipul vertical sau «demotic»199. Iată definițiile lui Smith. “Etniile laterale sunt relativ extensive și difuze, dar cultura lor etnică este limitată la clasele de sus - curtea și birocrația, clerul, nobilimea și negustorii bogați. Prin aceasta, «etnia» se etalează [și deci se autodefinește] ca un grup de status înalt”200. Predispoziția aceasta de a face din apartenența etnică o trăsătură a superiorității sociale (sau rasiale) și deci a distincției sociale s-a transmis la elitele maghiare din Ardeal până astăzi, când unii dintre liderii unor grupări etnopolitice maghiare se simt în chip „spontan” superiori și nici nu se sfiiesc sa afișeze o anume superioritate ori de câte ori se raportează la “valahi”. Bizar este că această înclinație s-a transmis și la unele grupuscule de români din Ardeal, aflate în zona unei asemenea influențe, care au preluat un atare tipar, o astfel de înclinație de a folosi apartenența la un teritoriu ori la o comunitate drept trăsătură de superioritate, atitudine etalată, de pildă, în relație cu “regățenii”. Toți semnatarii Memorandumului clujean, tovarăși ai lui Gustav Molnar, de pildă, afișează o asemenea superioritate față de conaționalii și coetnicii lor „regățeni” (nicidecum față de conaționalii lor unguri față de care dosesc în pivnițele obscure ale sufletului un penibil complex de inferioritate), nutrindu-se din iluzia amăgitoare și la urma urmelor comică, în vanitatea ei, a distincției pe care și-o auto- 198 199 200 p.57-58 p.58. p.59 127 atribuie ca efect al nașterii prin satele altminteri smerite ale câmpiei transilvănene. Analiza noologică a fenomenelor sociale este foarte sensibilă la asemenea tipare de substrat, de esență strict eidetică, care se transmit uneori pe lungi perioade istorice, dirijând din fundal multe dintre reacțiile aparent spontane ale celor care împărtășesc asemenea tipare, fără s-o știe de cele mai multe ori. Vom observa că acest tipar lateral este opus axiologiei creștine căci trimite (localizează) principiul ierarhie în etnicitate, pe câtă vreme experiența creștină îl localizează în biserică, adică în comuniunea credincioșilor, a celor ce se înalță prin actul de credință, de slujire a lui Dumnezeu, la o unitate de viață înălțată și renovată, aceea a fraților întru credință, care compun astfel neamul creștin. Este curios că tiparul etniei laterale, de pildă, este, cum și arată Smith, un fenomen limitat la elite, nu unul popular. Popoarele, inclusiv cel maghiar, ca popoare creștine se extrag de la acest tipar și oriunde se întâlnesc cu celălalt, se raportează la el după paradigma creștină a aproapelui, a vecinului, și nicidecum după paradigma care face din apartenența etnică un criteriu de superioritate, somându-l astfel pe celălalt, pe cel diferit, să-și părăsească ființa etnică dacă voiește să se "înalțe" la noul atribut etnospiritual, somându-l altminteri spus să se dezbrace de sufletul etnic dobândit prin naștere spre a-l îmbrăca pe cel "împrumutat", care este decretat superior de către elitele devenite astfel etnocrații. Este tot ce poate fi mai opus axiologiei creștine pentru care oricine, chiar cel mai căzut, poartă la el, în sufletul lui, chipul lui Dumnezeu, deci o trăsătură de excelență, cu toată virtualitatea acesteia, încât excelența vine de la experiența spirituală, de credință, nu din datul etnic, din faptul nașterii într-o familie etnică, un dat evident incidental. Dar să examinăm acum și tiparul opus de propagare a legăturilor etnice preexistente, acela al etniei verticale. “Etniile verticale sunt teritorial mai compacte. Cultura lor etnică se difuzează (răspândește) la toate clasele comunității și barierele la intrare tind sa fie înalte. Membrii lor pot fi mobilizați mai ușor prin mișcări etnoreligiose înnoitoare și de lideri carismatici, care adesea se ridică din «poporul de jos» (common people)”201. Smith subliniază, iată, cu o remarcabilă intuiție caracterul mult mai deschis la experiere religioasă a etniei verticale și totodată faptul că această experiere, care face să renască trăirea etnică renovată în cadrul religiozității și a acesteia în cadrul trăirii etnice, deci în desfășurarea raportului cu ceilalți, ca relație de comuniune cu Dumnezeu, este una populară, de masă, căci atinge mai cu seamă "poporul de jos". Am putea spune că acest tipar este mult mai compatibil cu axiologia creștină căci nu admite altă cale și alt principiu de ierarhizare ca aflându-se înaintea și mai presus de principiul religios, al raportului cu transcendența. Dacă ar fi să identificăm, în spațiul central european, cele două tipare etnice, le-am regăsi destul de bine delimitate la două populații. La populația pe care Iorga o încadra în ceea ce numea romanitate orientală vom regăsi tipul demotic sau vertical , pe când la populația central europeană, inclusiv la unguri, vom regăsi tiparul lateral sau “autocratic”. Tiparul lateral, de pildă, a dirijat mai toate actele de conduită ale regalității maghiare și explică probabil notele de orgoliu la unele segmente ale elitelor maghiare, note care însoțesc uneori sentimentul apartenenței, ca în exemplele de tragică ilustrare din perioada interbelică, în pragul dictatului și după aceea în Ardealul ocupat. Curiozitatea, subliniată ca atare de către A. Smith, este că ambele tipuri de etnii pot fi însuflețite periodic de un “sens misionarist și de mituri ale alegerii etnice ca în cazul regilor unguri, al nobilimii catalane ori al triburilor arabe și izraeliene, al tăranilor 201 ibidem 128 războinici elvețieni, al militanților șiiți (sikh)”202. În fine, multe dintre comunitățile culturale cunoscute s-au “păstrat vreme de generații ca etnii verticale sau demotice adesea înghețate, într-un mozaic compozit de grupuri de status, în ciuda schimbărilor suferite”203. Epoca modernă s-a născut din aceste “formații etnice și sociale complexe ale epocilor primare” (earlier epochs) și din “din diferite tipuri de etnii pe care forțele modernității le transformă, dar nu le pot șterge”204. Lucrul acesta este foarte adevărat cu precizarea că tipul lateral nu are valoare universalizatoare căci se răspândește prin uniformizare, prin suprimarea diversității. Abia tipul vertical sau demotic este cu adevărat un tipar universalist, căci este compatibil cu diversitatea, acceptând la marginile lui un alt tipar diferit, perceput ca fiind tot atât de legitim, încât „vecinul”, „celălat”, „străinul”, nu mai este somat să-și dezbrace veșmântul propriu pentru a se îmbrăca într-o haină etnică străină de sufletul său. Ceea ce contează, ca referențial universal în cadrul tiparului etnic vertical sau demotic, este, nu etnia celor de sus, ci credința întrucât e recunoscută ca singurul factor care te poate înălța. Pentru etnia laterală sau aristocratică apartenența la o etnie superioară este factorul care te poate înălța, pentru etnia verticală sau demotică, singurul factor care te poate înălța este trăirea religioasă, trăirea apartenenței, a părtășiei cu ceilalți, în calitatea lor de „fii ai lui Dumnezeu”, nu în calitatea lor de membrii ai unei etnii excepționale și deci de fii ai unui popor superior. Însă, dincolo de aceste distincții, cele două tipare se amestecă azi în diversele arealuri ale planetei și uneori se confruntă în teritorii destul de restrânse. “Era modernă se aseamănă unui pergament, pe care sunt consemnate experiențe și identități de epoci felurite și o varietate de formațiuni etnice, cele primare fiind influențate și modificate de ultimele, pentru a produce un tip compozit de unitate culturală pe care o putem denumi «națiune»” 205, conchide A. D. Smith. În consecință, putem conveni cu savantul britanic asupra veracității ipotezei că “diferențele și conflictul dintre cele două tipuri sau forme bazale de etnii, laterale și verticale, se vor regăsi în substratul multora dintre problemele și conflictele politice ale lumii contemporane”206. Peisajul geopolitic al lumii moderne este, iată, mai mult decât ne putem imagina, modelat de aceste tipare etnice și de relația lor. În acest sens putem distinge în configurația actuală cel puțin cele două tipuri sau modele interetnice: a) “lateral” sau aristocratic, care conduce la segregări, la enclave și, peste toate, la etnocratism (și, in extremis, la resurecții gnostice periculoase, cum s-a întâmplat cu rasismul în Europa centrală ori cu comunismul în răsărit); b) vertical sau demotic, care este un tipar inclusivist și totuși autocentrat, adică autolimitat. Dacă primul induce un expansionism fără limite, al doilea, din contră, refuză expansionismul și în plus “spiritualizează” frontierele, adică le transformă în locuri de con-venire și de inter-cunoaștere, nu în praguri de pură expansiune și de suprapunere sau de stratificare. Este evident că tiparul lateral generează la „marginile” lui stratificare, sentiment de superioritae „rasială”, politici asimilaționiste, periferializări deopotrivă economice și culturale etc. În sensul acesta este interesant de consemnat că modelul “centru-periferie” nu se aplică la toate ariile și la toate epocile premoderne, ci mai cu seamă la acele arii în care predomină etniile laterale. Acestea tind sa se raporteze la alte etnii, ca 202 203 204 205 206 ibidem ibidem ibidem ibidem , p. 59-60 ibidem, p.60 129 la niște “etnii periferiale” și de pe o poziție de etnii centrale și dominante. Așa se și explică, în parte, caracterul pe care-l capătă unele “mișcări etnice” (cazul revoltei ioniene și egiptene contra perșilor ahamenizi, a galilor și evreilor contra Romei, a elvețienilor, scoțienilor, contra Plantageneților sau contra habsburgilor, ca să reținem exemplificările lui Smith. Acestea sunt toate mișcări împotriva unui tipar etnic, cel lateral, nu doar contra unei etnii dominatoare. Putem conchide, iată, că singurul tipar cu puteri reformatoare reale este, nu cel lateral sau aristocratic, în ciuda autodefinrii sale ca atare, ci numai cel vertical sau demotic. Rădăcina lui trebuie căutată, eventual, în acele sentimente și cuvinte ale lui Iisus în ținutul Betsaidei, când le-a spus ucenicilor la vederea mulțimii care flămânzise: „Mi-e milă de popor!” și „Dați-le să mănânce!”). “Idealurile și legendele care-au crescut în jurul acelor fapte - [mișcările etnice] -au influențat, apoi, mișcările și aspirațiile naționaliste moderne ale unor etnii particulare; și, în cele din urmă, naționalismul secular a modificat, dar a și conservat unele dintre tradițiile eroice străvechi și dintre miturile alegerii etnice”207. Elitele periferiale (Quebecois-ii, bascii, catalanii, corsicanii, bretonii, scoțienii, românii transilvăneni, în perioada dualistă, copții, curzii, etc.) “au stat lungă vreme (și unele încă stau) în relație de alienare și subordonare cu și față de etnii dominante, mai mari, ale căror elite guvernează statul în care au fost încorporate cu secole în urmă de către lorzi și monarhi sau, mai recent, de către puterile coloniale”208. Etniile periferiale au făcut, în trecut, o bază de protest din problemele sociale, culturale și politice. Azi, baza protestului este economică, comunitățile periferiale deplângând faptul că “resursele și munca lor sunt exploatate și regiunile lor sunt neglijate și marginalizate de guvernele în care predomină etnii centrale sau strategice”209. “Acest mozaic de relații etnice centru-periferie, dominant-dominat, a constituit fundația istorică a afirmării statului național în majoritatea țărilor Europei, dar și în afara ei”210. Dacă ignorarea rolului substratului creștin în afirmrea națiunilor moderne de masă, induce un efect de obliterare în analiza lui Smith, de data aceasta, avem de-a face cu o confuzie grosieră între imperiile europene și statele naționale. Acolo unde afirmarea unui stat se face în avantajul unei etnii și în detrimentul alteea sau altora (socotite etnii periferiale), nu putem vorbi de stat național ci de imperiu. Un stat care-și datorează puterea asupririi altor popoare nu este un stat național ci un stat imperial de caracter etnocratic. Un asemenea stat înalță o etnie la poziția de etnie dominantă și menține celelalte etnii în poziție de etnii dominate, periferiale. De aici nu putem trage concluzia că "majoritatea țărilor Europei și-au afirmat statul național pe temelia unei relații etnice centru-periferie, dominant-dominat”, ci că o parte a statelor europene au trecut printr-o fază imperialistă, ori și mai riguros, subimperialistă, adică au fost atrase de ideea imperialistă și au năzuit să se afirme pe seama asupririi altor popoare. În sud-est și în toată Europa centrală doar statele românești au ocolit acest patern statal, edificându-se pe temelia ideii juridice romane și creștine, a statului creștin de apărare a neamului, cum arată N. Iorga. De altminteri, I. Wallerstein, cercetând chestiunea în Europa formulează ipoteza că statul națiune s-a născut în toate țările occidentale din și prin efectul de "empire manquee", deci din eșecul imperiului, în mediul acestui eșec. Această particularitate scapă analizei lui Smith, astfel că el integrează relația interetnică de tip imperialist, în Europa, fazei de naștere și afirmare a statului național, când, de 207 208 209 210 ibidem p.60-61 p.61 p.61 130 fapt, acest tip de relație ține de faza dezintegrării formelor imperiale ale statelor europene, adică unei faze care este aceea a eșecului imperiului ca pattern statal, condiție esențială pentru nașterea sistemului mondial modern (capitalist), cum demonstrează Wallerstein. Prin urmare, numai în statele de tip imperialist putem conchide cu Smith că etniile periferiale erau supuse exploatărilor economice, excluderii sociale și discriminărilor culturale. “Economiile lor erau distorsionate pentru a răspunde pieții și nevoilor comerciale și de consum ale etniilor dominante, munca lor calificată fiind adesea silită să emigreze, elitele lor fiind adesea cultural asimilate, pozițiile înalte rămânând rezervate membrilor etniilor dominante (...), consemnându-se o mult mai ridicată rată a alienării sociale în cadrul minorităților - mai multe crime, mai mult alcoolism, rate mai înalte ale divorțului, etc.”211. Apariția statului național rezolvă tocmai aceste probleme, astfel că în Transilvania, de pildă, nu mai sunt două tipuri de popoare, așa cum reiese din Codul Verboczy, unele recunoscute ca "națiuni" medievale, poporului român fiindu-i rezervată starea de perpetuă iobagie, de popor inferior, de etnie periferială, destinată unei singure stări, cum s-a precizat: iobăgia perpetuă, iar mai târziu disprețului și condiției de "națiune tolerată". Să insistăm asupra cazului Transilvaniei pentru a înțelege mai în adâncime mecanismele legate de "trezirea" și propagarea legăturilor etnice preexistente în perioada de afirmare a națiunilor moderne de masă. Vom avea prilejul astfel să zărim atât fenomenul eșuării imperiului în Europa centrală, ca mediu și condiție a afirmării statelor naționale, cât și fenomenul ignorat al înlocuirii tiparului etniei laterale (propriu mai ales perioadei dualiste, care țintea în toată zona sudică a imperiului maghiarizarea celorlalte etnii din acel areal al imperiului) cu tiparul românesc de propagare a etnicității, care este acela al etniei verticale, pe măsura triumfului statalității naționale moderne în toată regiunea central europeană. Inegala propagare a etnoistoriei. “Etnoistoria inegală” Experiențele etnice, așadar, se sistematizează spre a compune formațiuni etnoistorice prin care sunt consacrate nu pur și simplu istorii diferențiale ci etnoistorii diferențiale. Etnoistoria, ca tip de sistematizare a experiențelor colective ale unui popor, este totodată și un cadru de sistematizare a cunoștiințelor care se cristalizează într-un atare cadru. O particularitate care-a afectat și afectează afirmarea națiunilor se referă tocmai la “difuziunea inegală a etnoistoriei” într-o arie dată și-n cuprinsul unei civilizații. Etnoistoria nu este, în vederile lui A. D. Smith, tot una cu “cercetarea obiectivă și nepasională a istoricului”, ci desemnează “viziunea subiectivă a generațiilor recente” ale unei populații cu privire la “experiența și la viața strămoșilor reali sau presupuși [ai membrilor acelei populații]. Această viziune este legată inseparabil de ceea ce istoricul și sociologul denumesc «mit». (...)Mitul nu semnifică o contrafacere sau o ficțiune; în general, miturile și, dintre acestea, mai ales miturile politice, conțin sâmburi de fapte istorice în jurul cărora se dezvoltă agregări compuse din exagerări, idealizări, distorsiuni și alegorie (sn. IB.). Miturile politice sunt povestiri, spuse și crezute, despre trecutul eroic, servind unei nevoi colective în prezent și în viitor. Etnoistoria sau mitistoria etnică, reprezintă un amalgam de adevăruri istorice și idealizări, în care mitul politic se combină cu faptul variabil documentat, cu accente pe elemente de legendă, eroism și unicitate, 211 p.62 131 pentru a oferi un portret mișcător și emoțional al istoriei comunității, construit de și văzut din perspectiva unor generații succesive ale membrilor comunității (sn. IB)”212. Etnoistoria ca formațiune de sistematizare a experiențelor unui popor și a cunoștiințelor sale comune reprezintă o dimensiune a “comunităților culturale din toate epocile, pe când istoria academică, scrisă fără pasionalitate, este un fenomen minoritar, propriu unor societăți și unor civilizații anume. Poemele homerice și Biblia sunt exemplele cele mai familiare din tradiția occidentală a scrierilor etnoistorice; epopeea, poemul epic și cronica au fost dintotdeauna formele principale ale etnoistoriei premoderne. Acest tip de istorie didactică are altă caracteristică: un accent pe eroic și pe demn, credință în exemplul virtuții, o povestire despre origini și despre drumurile dintâi ale comunității, poate despre o eliberare de asuprire și despre o unificare, o consemnare privitoare la fondarea cetății, un mit al vârstei de aur a războinicilor, sfinților și înțelepților, un exemplum virtutis pentru o emulație subsecventă, un imbold și un model pentru regenerarea etnică. Grecii pot să privească în urmă la Atena clasică sau la Bizanțul lui Justinian, Romanii la epoca republicană timpurie a lui Cincinatus și a lui Cato, evreii la regatele lui David și Solomon sau la Timpul Înțelepților, perșii la epoca sasanizilor, indienii la epoca vedică și chinezii la epoca clasică a lui Confucius”213. Putem consemna, iată, virtuțile și marea slăbiciune a concepției lui Smith asupra etnoistoriei. În vederile lui scrierile homerice și Biblia sunt simple ilustrări de etnoistorie ca și cum ar încadra, fiecare, simple experiențe de substrat etnic, eventual idealizate, a căror unică menire este de a înălța faptele istorice la formula lor de exemplum virtutis și doar atât. Etnoistoria, într-o atare înțelegere, dizolvă cea mai semnificativă dintre experiențele fondatoare ale popoarelor, aceea prin care lucrarea proniatoare a lui Dumnezeu și a Duhului sfânt străbate viața noastră și a toată făptura, mijlocind înțelegerii noastre învățătura revelată, în cele două expresii ale ei: revelația naturală (dăruită nouă prin fapta și învățătura profeților și prin opera geniilor) și revelația supranaturală, dăruită nouă în și prin chiar procesul recreator al întregii făpturi, urmare a înomenirii lui Dumnezeu Fiul. Dincolo de acest neajuns al definirii înguste a etnoistoriei se cuvine să reținem observația esențială a lui Smith referitoare la inegala ei “distribuire între populațiile lumii” și, în cadrul unei populații date, între straturile și segmentele aceleia. “Unele comunități sunt înzestrate cu etnoistorii bogate și bine documentate, în vreme ce altele sunt lipsite de trecutul lor și au puține documente referitoare la faptele strămoșilor/predecesorilor lor. Pe întreg, etniile majore au fost capabile în virtutea monopolului lor politic să acumuleze și să își conserve moștenirea etnică, în special etnoistoria lor. Ele au documente bogate, o memorie diversă și bogată, coduri de comunicare dezvoltate, stocare instituțională a documentelor și o clasă de specialiști în crearea, prezervarea și transmiterea unor asemenea documente, în principal preoți și scribi, dar și barzi, profeți, și artiști. Multe dintre etniile periferiale și demotice de mai mică dimensiune au fost excluse, ținute departe de instrumentele transmiterii politice și văduvite de suportul instituțional, fiind lipsite uneori și de clasa de specialiști, de canale de comunicare, astfel că n-au fost capabile să salveze prea mult din etnoistoria lor dincolo de durata câtorva generații. Amintirile și deci memoria lor sunt limitate, eroii lor sunt obscuri, și tradițiile lor, dacă nu încâlcite cu ale altora, vecini mai puternici, sunt punctuale și sărac documentate” (p.64). La aspectul inegalei propagări a etnoistoriei în viața popoarelor trebuie să-l adăugăm pe acela al inegalei integrări a 212 213 p. 63 p. 63-64 132 diverselor modalități de exprimare a etnoistoriei, de la cele epice, la cele mitice și religioase. Peste toate acestea se ridică și problema conflictului diverselor etnoistorii la scara unei arii date, cum ar fi, bunăoară, conflictul între cele două mari tradiții etnoistorice europene, cea franceză și cea germanică, la care se supra-adaugă conflictul între etnoistoria rusă și cea occidentală, ori, în aria transilvăneană, conflictul dintre etnoistoria românească și maghiară, pe fondul cărora pot să se declanșeze adevărate războaie culturale, în și prin care o anumită tradiție etnoistorică este supusă unei agresiuni spirituale sui generis, cum s-a întâmplat în rânduri repetate cu etnoistoria poporului român, supusă unei triple agresiuni, de la vest, de la sud și de la est. Chestiunea pe care n-o examinează A. D. Smith este tocmai “războiul” etniilor contra forțelor care agresează etnoistoria. Fenomenul acesta al agresiunii etnoistorice, al războiului pentru “distrugerea” memoriei colective, contra miturilor, a eroilor, în genere, agresarea patriotismului etnic, reprezintă trăsătura dominantă a unor epoci întregi în cazul unor etnii. Așa a fost epoca agresiunii comuniste. Pentru români aceasta a fost epoca unui război neîncheiat între “promotorii” și agresorii etnoistoriei și ai memoriei culturale a poporului român. Propagatorii și agresorii au stat uneori la aceleași birouri, s-au știut unii pe alții și s-au supus fiecare “comenzilor” nevăzute: vocea stăpânilor în cazul agresorilor și vocea poporului anonim în cazul propagatorilor, exponenților, adeseori tăcuți ei înșiși dar nedeviați de la linia propagării memoriei colective, a tradiției, a simbolurilor, a ideilor etc., în ciuda primejdiei întemnițărilor și a morții civile și fizice. Biserica s-a aflat în prima linie a acestui “război tăcut”, dar nu mai puțin primejdios. În plină eră de interdicție a religiei, mari duhovnici și teologi au reușit să smulgă de sub pecetea tăcerii un mileniu de memorie etnoistorică, mileniul daco-roman sau al străromânilor. Deodată, de sub apăsarea grea a neamintirii au fost ridicate în prim planul memoriei culturale o viață religioasă și literară de o rară bogăție la Dunărea de jos. Statul de cultură de la Dunărea de jos își descoperă astfel o temelie în această protonațiune spirituală, religioasă, reprezentată prin figuri ilustre, precum Dionisie Exiguul, descoperitorul computului pascal și deci creatorul calendarului creștin. La aceștia se adaugă sfinții martiri ai aceleiași perioade și toate acestea aduse la lumină de sub lespedea uitării colective de către vrednicia și eroismul, tăcut și el, al acestor teologi și preoți luptători în plină eră comunistă. La ei se pot adăuga atâtea figuri de mari duhovnici și teologi, precum părintele Stăniloaie, care-au învins secolul cu toată grozăvia lui și au răzbit asupra uneia dintre cele mai cumplite mașini de război anticultural, anticristic și deci antiuman. “Re-împroprierea culturii proprii” “Difuziunea inegală a etnoistoriei a fost un factor care a influențat procesul mobilizării naționaliste de masă, proces ce continuă până în epoca actuală de modernitate târzie” (advanced modernity)214. A.D.Smith prezintă fazele procesului prin care “etniile demotice, verticale, se transformă în națiuni etnice”, ca tot atâtea faze de “re-împropriere istorică”. “La început, mici nuclee de intelectuali nativi, expuși influenței culturilor unor state mai avansate și trăind o criză a autorității legitime, sunt cuprinși de dorința de a redescoperi trecutul comunității etnice proprii și conștientizează lipsa cunoașterii acestei istorii prin 214 p. 65 133 comparație cu tradițiile, miturile și amintirile cunoscute ale altor comunități. Am putea numi acest moment primul stadiu al reîmproprierii istoriei"215. “Istorici, lingviști, scriitori, încearcă să redescopere trecutul comunității, să elaboreze, să codifice, să sistematizeze amintiri colective, mituri și tradiții transmise fragmentat (piecemeal) de la o generație la alta, și să le organizeze într-o etnoistorie unică și coerentă. Acolo unde există o etnoistorie, ordonată după o formulă canonică, ei selectează și folosesc acele componente ale ei care pot sluji, în viziunea lor, unor scopuri politice particulare”216. Din nou suntem nevoiți să completăm schema lui Smith cu acele evidențe tragice și absurde totodată, din viața unor națiuni bine întocmite, referitoare la puterea “culturilor de ocupație”, ori a culturilor unor metropole agresive, din vecinătatea imediată sau mai îndepărtată, referitoare la încercarea de a rupe segmente întregi din frontul intelectual al națiunilor moderne și de a le folosi contra propriei lor națiuni de origine. Fenomenul este mereu prezent în Europa de Sud Est și a început a fi memorat istoricește, mai ales din pragul de epocă al expansiunii Imperiului Otoman, care, cel dintâi, a folosit masiv acest procedeu. Așa au apărut “turciții”, în cele două expresii ale lor: civilă (boieri turciți ca în exemplul beilor de vale, menționați ca atare de către N. Iorga) și militară (ienicerii). Ienicerii erau recrutați direct dintre tinerii popoarelor învinse, trecuți la musulmanism și formați să slujească sultanului în războaiele lui contra popoarelor din care fuseseră recrutați. Fenomenul e prezent și în Spania doar că aici a avut sens inversat căci cuceritorul maur din Spania mozarabă, în persoana lui Abderman, a rupt Califatul de Cordoba de lumea arabă răsturnând astfel vectorul supremației arabe în Occident. La fel s-a întâmplat în Transilvania secolului al XIX-lea, unde s-a reușit “recucerirea de către autohtoni a cuceritorilor lor vremelnici” (S.Pușcariu). Fenomenul smulgerii “nativilor” și a convertirii lor la ideile și direcțiile de agresare a comunității de origine a căpătat proporții noi în perioada comunistă, când iarăși, în cele din urmă, reacționează generația reconchistei culturale, așa numita generație Labiș, consacrând triumful final al localnicilor asupra cuceritorului. Procesul mai are un moment în perioada teribilei ascensiuni a “sudiților”, acei “protejați” ai consulatelor străine din capitalele Țărilor Române care astfel se rupeau de cultura lor de apartenență și uneori se întorceau chiar contra acesteia. Fenomenul “sudit” împrumută profilul său oarecum chiar momentului actual, când segmente întregi de tineri intelectuali sunt recrutați și întorși contra adevărurilor etnoistorice ale “părinților” lor, mai ales în Transilvania, dar nu numai. Este cazul, de pildă, al celebrilor semnatari ai diverselor documente, memorandum-uri etc. regionale, prin care se fac promotorii curentului dezintegrării națiunii lor de apartenență, adică ai curentului proliferării regionale și ai segmentărilor etnice. Lista lor este deja semnificativă. Prin acțiunea unor astfel de „lideri” este posibil ca și alți intelectuali și, mai apoi, straturi largi de specialiști, ori chiar aparținând altor clase, să fie supuși unei înstrăinări ori chiar unor rupturi parțiale de tradițiile reale sau presupuse ale comunității lor de apartenență, de obiceiuri, de limbă, de simboluri, de mituri și de memoria colectivă, “multe dintre acestea fiind încă vii (still extant) într-o formă ori alta înlăuntrul tărănimii ori în anumite provincii recunoscute drept conservatoare ale tradiției autentice”217. În loc de a fi susținătorii acestor tradiții și deci stâlpi ai comunității lor, ei devin demolatorii acesteia, agresorii propriei lor spiritualități, într-un război de o incredibilă persistență. În epocile normale sau organice, intelectualii și apoi straturile de specialiști (ce fac 215 216 217 p.65. ibidem p. 65 134 parte din inteligenția propriului popor) se fac susținătorii și promotorii etnospiritualității și ai etnoistoriei acelui popor. Așa au fost “corifeii” Școlii Ardelene în Transilvania, etc., așa s-a întâmplat cu “provincia Karelia în Finlanda, unde Elias Lonnrat, Akselli Gallen-Kalela și alti artiști finlandezi s-au însoțit spre a redescoperi un trecut autentic și eroic pe care l-au conceput a fi exemplul consacrat al vechilor istorii țărănești, pe care Lonnrat le-a întrețesut în eposul finlandez, Kalevala”218. Al doilea element al afirmării etnoistoriei și deci al re-împroprierii propriei culturi este autenticitatea. “Autenticitatea atestă originalitatea, natura auto-generatoare a unei culturi”219 și ea servește ca bază pentru procesul “mobilizării vernaculare”, cum îl numește Smith. De la momentul în care Herder a formulat binecunoscuta sa teorie a “spiritului poporului” (Volksgeist), autenticitatea a devenit “testul” de veridicitate și temeinicie a oricărei “pretenții culturale și deci politice”. “A spune că o etnie n-are o cultură autentică, o etnoistorie autentică, înseamnă a nega pretențiile ei la recunoaștere națională”220. Autenticitatea este raportată la fiecare componentă a culturii etnice nu doar la etnoistoria ei. Dintre acestea, cel mai important element este limba, ca “un cod simbolic autentic întruchipând experiențele interioare unice ale unei etnii”221. Limba este, deci, un “domeniu simbolic vital” al “mobilizării vernaculare” și al “autentificării”. “Mobilizarea vernaculară” se “extinde apoi în alte domenii - artele muzicii, dansul, filmul, pictura, sculptura și arhitectura, peisajele naționale, monumentele istorice și muzeele, și până la construirea unui simbolism național și a unei mitologii naționale”222. Vom remarca, din nou, că toate aceste “domenii” ale “mobilizării vernaculare” au devenit țintele principale ale agresiunii culturale și simbolice, tocmai pentru a obține efecte de demobilizare națională, vernaculară. Simbolurile, mitologia națională, originalitatea și deci autenticitatea spiritului românesc au beneficiat în intervalul postbelic de susțineri dintre cele mai diverse, pe tărâmul metafizicii, prin filosofia lui C.Noica (și nu doar cu “Sentimentul românesc al ființei”, ori cu “Spiritul românesc în cumpătul vremii” dar chiar și cu “Tratatul de ontologie” etc.), prin teoria lui Edgar Papu despre “ontologia stilurilor” și despre “protocronismul românesc”, o extraordinară formulă pentru a face demonstrația originalității și a autenticității culturii române și a etnoistoriei românilor, prin ciclul romanului geopolitic al lui Paul Anghel, ori “istoria posibilă a literaturii române” a aceluiași extraordinar gânditor și romancier, care proiectează literatura națională pe ecranul universal al creației “modelelor temporale” ce dau cadrul și direcția lor de actualizare pentru întregi epoci istorice sau culturale. Dacă ar fi să așezăm pe două coloane, promotorii și agresorii culturii române s-ar obține dezvăluiri surprinzătoare, ca cele de mai jos: Promotori ai etnoistoriei Agresori ai etnoistoriei C. Noica - “Tratatul de ontologie”, „Teoria” absenței nucleului de “Sentimentul românesc al ființei” adevăr al istoriografiei originilor E. Papu - teoria protocroniilor poporului român, principala Mircea Eliade - Teoria „istoriei ca contribuție postdecembristă a 218 p. 66 219 p.66 220 p.66 221 p.66 222 p.67 135 teroare”; descoperirea „creștinismului cosmic" sud-est european etc.; interpretarea baladei Miorița ca liturghie cosmică; Paul Anghel: romanul imersiunii memoriei culturale, evocarea epocii moderne ca moment și cadru de uriașă scufundare a memoriei colective; Pr I.G.Coman, descoperitorul marelui zăcământ etnoistoric și de memorie reprezentat de cultura străromână din prima parte a mileniului I. Continuarea operei teologice a P. pr. D. Stăniloae; Triumful cultural al generației Labiș; Războiul edițiilor, în frunte cu ediția restituirii integrale a operei eminesciene (opera omnia) etc.; Restituirea unor opere premergătoare în varii domenii, precum Ștefan Odobleja, Dr. exponențuilor curentului demitizant, antieroic etc.; Interpretarea poemului apofatic, Miorița ca un ecran al ratării și un cadru cumulativ al defecțiunii identitare; scrieri care adăpostesc pulsiuni polimorf - perverse contra simbolurilor etnoistorice; Elaborațiile patolirice cu accese antiromânești (exprimări profanatorii la adresa unor simboluri, infestarea cuvântului, macularea etnonimului, etc.) Cunoscuți reprezentanți ai curentului demitizant, coborând contestarea autenticității etnoistoriei românești în manualul alternativ. Reviste precum Interval difuzând pseudoteoria celor patru ratări a românilor transilvăneni în Europa Centrală. Etc., etc. Paulescu Etc., etc. Dacă la ilustrarea curentului “agresiunii” interne s-ar adăuga marile Dicționare, Atlase, Enciclopedii, editate în mari metropole ale lumii, în care reapar accentele falsificării etnoistoriei românilor am avea tabloul întregit al acestor manifestări de mare scară menite a provoca demobilizarea etnoistorică (și deci vernaculară) a românilor la acest sfârșit și început de mileniu. O să prezentăm câteva fișe pentru ilustrarea acestui curent antiidentitar223. Curentul proidentitar sau „naționalist” este unul axial, esențial în A. Atlas de istoria lumii, Harper Collins, 1992 (13 ediții). Prezentarea Europei Centrale în secolul IX se corelează aparent spontan cu negarea existenței românilor în cuprinsul respectivului spațiu: 1. Pe harta teritoriilor românești, de la începutul sec. al IX-lea d. H. apare scris: “Imperiu Bulgar” (existența românilor fiind negată); 2. Sec. IX-X, la nord de Dunăre sunt prezentați maghiari, ruși, românii fiind în continuare ignorați (citește: "negați"). Harta etnodemografică și etnoreligioasă a românilor în Atlas: 1. Populația din sec. al IX-lea, din spațiul românesc, este, în viziunea autorilor, păgână, cu excepția unei fâșii în extremitatea vestică, amestec creștin-ortodox și catolic]; 2. Harta monumentelor creștine: nici o bazilică creștină în spațiul nord-dunărean până în sec. al X-lea (ignorându-se basilicile din anul 600); 3. La capitolul „Reformă și Contra-reformă: războaie religioase între 1517-1648” -Transilvania apare inclusă Ungariei (când Ungaria, între 1526-1688 nu exista ca stat, iar după aceea este principat austriac, pe când Transilvania participă, ca stat suveran, la încheierea păcii de la Westphalia: 1648). „Confesiunile indicate sunt doar cele catolică și protestantă. Țara Românească și Moldova sunt prezentate ca fiind integrate în Imperiul Otoman, ca arii cu religii musulman-ortodoxe”. La capitolul “Consolidarea naționalismului în Europa, 1800-1914” autorii dau o hartă a repartiției etnice în Transilvania unde, pentru Zona Curburii, până în Țara Făgărașului, nu e semnalată populație românească. B.“Le Petit Larousse” - 1993 Etnoistoric: 271 Dacia este evacuată. Sec. VI -slavii se stabilesc în regiune (nimic despre populația română a zonei). Etnoreligios: Sec. al XI-lea: “creștinismul se răspândește aici; Biserica adoptă liturghia slavonă” (...); ungurii cuceresc Transilvania în sec. al XI-lea.Etnodemografie: Dicționarul pomenește între 271 și până în sec. al XIII-lea: slavi, invazii turco- mongole, unguri “cuceritori” (până în 271 erau și daci). Deci 136 toate culturile lumii. În mediul său s-a petrecut marile mobilizări creatoare ale popoarelor europene, pe care Smith le numește mobilizări vernaculare. Să reținem doar câteva dintre exemplificările propuse de către A. D. Smith. Pictori și picturi naționaliste precum David și Delacroix, ori N. Grigorescu al românilor, Diego Rivera, Kallela, Surekov, sau filmele etnoistorice ale lui Eisenstein sau Kurosawa, opera lui Verdi, Wagner, Musorgsky, poemele simfonice ale lui Elgar, Dvorak, Ceaikovski, dar și G. Enescu, Bartok, Janacek, Libelius, toate sunt ilustrări ale mobilizării vernaculare în serviciul etnoistoriei, menționate ca atare de către Smith (exemplele care-i privesc pe români sunt ocolite din necunoaștere ori din lipsa interesului pentru etnoistoria acestui popor). “Vernacularizarea simbolismului politic este cu deosebire important pentru a demonstra caracterul iremplasabil al culturii etnice într-o economie morală globală. Pentru naționalități, anumite evenimente, anumiți eroi și anumite semne, sunt ridicate la vreme de 14 secole românii nu există în Transilvania (dar ungurii apar în sec. XI), în viziunea dicționarului. Etnopolitic: 1918: este anul “invaziei” (“pătrunderii”) trupelor române în Transilvania (nu al unirii românilor, ci al invaziei în Transilvania românească a. românilor); 1940: Ungaria "recuperează" o parte a Transilvaniei; deci nu "anexare" maghiară ci "recuperare". Concluzie: “Etnic și religios, teritoriul întreg era, conform Larousse-ului, în sec. al XI-lea, slav și, după creștinare (petrecută tot acum), populația adoptă “liturghia slavonă”. Să fi căzut românii din cer? C. Dictionnaire de Geopolitique - Y. Lacoste, Flammarion, 1993, 1700 pag. Cum apare România în acest Dicționar? Anul 1920 - este prezentat ca anul “dezmembrării Ungariei”. “România a anexat, în 1920, Transilvania și Bucovina”, se spune în Dicționar. Ideea de unire -în tradiția concepției Westphaliene - nu apare în Dicționar: la 1918-1920: n-a fost “Unirea românilor” ci “dezmembrarea Ungariei”. Demografie falsificată: 2 milioane unguri (doar în Transilvania), când, în realitate sunt 1.620.000 în toată România, între 2-4 milioane țigani (nu 450.000, cum arată Recensământul). România e prezentat ca Stat plurietnic: 1/3 etnii neromânești: în România, se spune, este o “xenofobie generalizată” care suprimă minoritățile.Definirea Transilvaniei în dicționar: “Ansamblu de teritorii ungurești devenite românești prin semnarea Tratatului de la Trianon (p. 1504). “...ea le-a fost oferită românilor în 1920”. Etnoistorie: Românii sunt coborâți la mai puțin de 1000 de ani de viețuire în Transilvania (căci teza continuității nu se poate, chipurile, demonstra). Destrămarea: destrămarea României decurge, în viziunea Dicționarului, din lipsa de legitimitate a unității.Etnospiritual: “naționalism românesc exacerbat”. În chestiunea evreiască: “Discriminări împotriva evreilor”. “Sângeroase pogromuri”; “derivă antisemită a României” (comparabilă doar cu metodele naziste al celui de-al treilea Reich). Despre Ungaria nici un calificativ la chestiunea evreiască. Etnoreligios: “religia ortodoxă a României se opune înaintării capitalist-democratice.” D. Dicționar Webster, “Webster's Encyclopedic Unabridged Dictionary of the English Language” 1994, S.U.A. Definirea Transilvaniei: “fostă provincie”; “în trecut a făcut parte din Ungaria”. Geopolitica Europei Centrale: În vreme ce regii Ungariei și evenimentele acestei țări apar în detaliu, într-un tablou coerent, dând impresia unui popor cu istorie continuă, prima referire cronologică la România apare cu anul 1878. (vezi capitolul: “Chronology of major dates in history”, p. 1665-1697). Pentru perioada împăratului Traian nu se face nici o referire la Campaniile militare din 101-102, 103-106 când Dacia devine provincie romană. Cele două monumente Tropaeum Traiani și Columna nu există pentru dicționar. Portrete robot: Prezentare contrastivă și discriminatorie; Ungaria -“o republică în centrul Europei”; România -“unul dintre statele balcanice”; Nici un cuvânt despre Evul mediu românesc, antiotoman: “bastion și apărătură a toată creștinătatea” , cum zice Mihai Viteazul. Amplă prezentare a perioadei mateiene în Ungaria; 1848: prezentare minuțioasă a zonei. Nici un cuvânt despre aria românilor; ca și cum ar fi fost un spațiu încremenit. Nimic despre 1 decembrie 1918, despre perioada interbelică nici un cuvânt. 137 rang de icoane naționale”224. Celebrarea zilei Bastiliei în Franța, ori a zilei de 14 Iulie în SUA, iconizarea unor figuri sau a unor epoci (vârsta de aur a Atenei, sau epoca regatului lui David și Solomon, etc.) sunt mijloace de “înălțare simbolică” și de mobilizare vernaculară. Din toate cele examinate până aici se deduc două lucruri. Mai întâi, că epoca modernă a recurs la celebrarea etnoistoriei, la versiuni eroizante ale istoriilor colective etc. ca mijloace pentru reconstrucția consensului colectiv la scara unor comunități, ele însele reconstruite la dimensiuni foarte mari, mult lărgite. Aceasta ne arată că fără de antrenarea cadrelor noologice, de esență profund anistorică și, deci, de caracter asincron, în procesele istorice ale construcției naționale istoria însăși s-ar fi blocat. Însă aceste cadre nu vin din istorie, nu sunt de natură istorică, ci au caracter virtual, sunt latențe sufletești transistorice, actualizabile oricât de variabil de la o epocă la alta spre a susține manifestările individuale și colective într-o tendință ascensională, cu fața spre cer și spre cele dumnezeiești, nu spre pământ și spre cele telurice. Încât înălțările spirituale la scara inșilor și deopotrivă a popoarelor sunt datorate acestor cadre spirituale, nu vreunui factor sau agent istoric oricât de activ s-ar arăta el în cadrele „naturale” ale vieții. Pe de altă parte, consemnarea amplitudinii curentului dezeroizant, antimitizant, al marii agresiuni, care-și face țintă de atac din cultul strămoșilor, din mari figuri eponime ale întregii colectivități, ba chiar din figura divină a Mântuitorului, ca în atâtea dintre produsele paraculturale de ieri și de azi, între care se rânduiește și mai recentul „Cod al lui Da Vinci”, pe cât de agresivă pe atât de stupidă și de falsă, ne avertizează că ne aflăm în fața unui curent de extraordinare proporții, comparabil poate doar cu prăbușirea mitologiilor și a cultelor antichității. Cine-și mai aducea aminte în Evul Mediu de zeii sau de eroii antichității? Pe de altă parte, este de sesizat că această uriașă prăbușire a fundației lumii antice n-a dus la o lume globală, ci la o lume fragmentată în cadrul unei umanități renovate ca urmare a primirii lui Cristos, deci a Evangheliei. Astăzi asistăm la o uriașă prăbușire de figuri și de lucruri consacrate, de etno-culturi, la dislocări de falii ale cultului și memoriei popoarelor ceea ce preschimbă umanitatea într-o necuprinsă întindere de ruini, de lucruri și de lumi ruinate. Este o prăbușire noologică de înspăimântătoare proporții. Ea se petrece, însă, pe fondul unei insurecții creștine de aceeași amploare, care prezintă particularitatea, cel puțin pentru zona sa răsăriteană, că nu înaintează în orizont prin desolidarizare axiologică de lumile locale, ci, dimpotrivă printr-o extrem de puternică solidarizare cu ele. Așa s-a întâmplat și la sfârșitul antichității, care a cunoscut preluarea unor figuri ale mitologiei și culturii populare sub chipul și sub numele sfinților creștini, ca Sf. Gheorghe, Sf. Dumitru etc. (există chiar o sfântă Demetra la greci). Această fațetă a lucrurilor est ignorată în toate teoriile preocupate azi de chestiunea națională. Recentele sanctificări, evident fondate ecleziologic și teologic, în cadrul Bisericii românești, care-l mută pe C-tin Brâncoveanu și pe Stefan cel Mare din panteonul eroilor în calendarul sfinților și al martirilor și mucenicilor creștini, este o ilustrare pentru modul în care Biserica înaintează spiritual în orizont. Ea nu se desolidarizează de etnoistorie ci, din contră, o reînalță și deci o salvează înnoită spiritual, încât ne putem aștepta la o întărire a cultului etnoistoriei nu la o slăbire a lui. Doar că de data aceasta Biserica va găsi puntea eclezială între ramuri etnice și etnoreligioase, deci confesionale. Toate acestea sunt probe asupra intervenției factorilor asincroni în istoria spațiilor mentale, modelate de spirit, și asupra puterii înțelegătoare și vizionare a noopoliticii. 224 p. 67 138 Dar să examinăm și celelalte două fațete ale regenerării naționale, menționate ca atare de către A. D. Smith: “politizarea culturii și purificarea comunității”, pentru a încheia cu examinarea tezei smithiene despre fundamentul social al neo-naționalismelor. În vederile noastre, neonaționalismele sunt expresia unui curent de masivă resuscitare populară a cadrelor sufletești imemoriale în fața amenințării deconstrucivismului globalist. Dar să examinăm întâi poziția lui Smith. Politizarea culturii ca proces de regenerare națională implică reconsiderarea semnificațiilor unor simboluri, evenimente, eroi, monumente, pe fața lor “seculară”, social-politică. Astfel, Moise la evrei rămâne “profetul profeților”, dar, pentru sioniști el devine un lider și un reformator (lawgiver) (preia și semnificația “eroului național”, al “eliberatorului poporului” său)225. La fel “Mohamed, la arabi, este profetul lui Alah, dar, pentru naționaliștii arabi, este și fondatorul națiunii islamice arabe și expresia cea mai înaltă a geniului național arab”226. Curios este că Smith nu spune un cuvânt despre Dumnezeul înomenit, devenit, prin Lucrarea Cuvântului Său, recreator al popoarelor creștine și deci fondator al națiunilor creștine. Reținem, în chip răspicat, că în orice mobilizare istorică sunt coimplicate fenomene asincrone și fenomene strict istorice, naturalist-seculare: Moise e profet dar și ca eliberator istoric din robia egipteană, Mohamed e profet al lui Allah dar și fondator al națiunii islamice etc. Pentru creștini, Iisus nu mai este eroul unui popor anume, deci o simplă figură a etnoistoriei, ci Dumnezeul înomenit pentru a restaura omul, a refonda omenirea toată pe temelia adevărului mântuirii, a urmării unei căi de purificare și de înălțare din lumea căzută în noua lume înălțată, o înălțare din lume cu lume cu tot. Această neașteptată teandrie dezvăluie o față cu totul nouă pentru indivizi și pentru popoare, care devin deopotrivă popoare alese să ducă la împlinire planul divin al mântuirii tuturor popoarelor. Poporul istoric devine, iată, deopotrivă „popor ales” de Dumnezeu, popor chemat la planul restaurator, recreator al lumii. Noua mobilizare a popoarelor antrenează răscolirea, „trezirea” la o viață nouă și a învățăturilor revelației naturale, a folclorului, a întregului trecut de „glorii” ale popoarelor spre a le reașeza în orizontul unei dimineți a popoarelor cum n-a mai fost alta. Chestiunea nu-i scapă lui Smith doar că acesta ca și în alte laturi propune interpretări reducționiste. Epoci întregi pot fi și ele politizate, subliniază svantul britanic. “Nu doar trecutul, dar și cultura folclorică poate îmbrăca un aspect politic”227. Instituții și obiceiuri țărănești în diverse arii “au devenit modele pentru stilul de viață națională și pentru regenerarea națională a unei clase urban-cosmopolite istovite”228. Acest tip de “populism etnic” (cultivarea obiceiurilor, tradițiilor, sporturilor și meșteșugurilor populare) a fost “atestat de acele mișcări de romantism politic care-au mobilizat elitele și alte straturi începând cu startul secolului al XIX-lea. Pentru romantici, artele, literatura, arhitectura, meseriile, cântecele, dansurile, îmbrăcămintea, bucătăria, erau toate impregnate (imbued) cu un spirit creativ, de adâncă sensibilitate, al poporului, și demonstrează geniul nativ al acestuia”229. Politizarea culturală, de fapt, face parte dintr-o mișcare reacționară de uriașe proporții, care a cuprins toate popoarele europene în secolul al XIX-lea și care încadrează formule de o largă diversitate de la stilul 1900 și secession, la acel curent de “coborâre în popor” al narodnicilor ruși, ori la cele două grupări, poporanistă și sămănătoristă, în România sau la resuscitarea curentului 225 226 227 228 229 p.68 p. 68 p. 68 p.68 p. 68 139 sociologiei romantice de redescoperire a satului ilustrat la vârf în cadrul mișcării monografice a școlii sociologice de la București. Desigur că în același curent vom regăsi generația reconquistei culturale postbelice, numită și generație Labiș, iar în cadrul mișcării de politizare a culturii vom regăsi și marile școli etnografice, dar și mișcări precum cele ale lui Carol al II-lea, ale legionarilor lui Codreanu, ale școlilor țărănești îmbrățișate de PNȚ, și până la marile festivaluri folclorizante și hiperpolitizate ale lui Ceaușescu. Toate acestea reprezintă un termen în marea ecuație reacționară a Europei întregi. În fond, o mișcare ca cea a național-bolșevismului Frontului pentru Eliberarea Europei a belgianului Thiriart face parte și ea din marea mișcare reacționară tot pe atât pe cât face parte și “noua dreaptă franceză” care se revendică de la o Europă de substrat indoeuropean precreștin, ca în opera unuia dintre reprezentații acestei orientări, A. de Benoit. Însă toată această manifestare reacționară de uriașe proporții este numai fața văzută a unui plan ascuns de mișcare și deci de propagare în istorie a ceea ce Smith numește „națiune imemorială”, adică a unor rânduieli transistorice, în și prin care răzbate în lume și peste ea voia lui Dumnezeu, grija Lui pentru ordinea mai adâncă a lumii, rânduială comprehensibilă prin ceea ce am numit, în sistemul de noologie, cadre noologice, latențe sufletești și învățături. Faptul că acestea sunt „politizate”, cum se exprimă Smizh, adică sunt antrenate într-un proces de reconstrucție a cetății reprezintă argumentul cel mai puternic al veracității noopoliticii, al legitimității acestei științe noi, care este sensibilă la dimensiunea spirituală a oricărui spațiu de manifestare politică sau economică. Politizarea culturii native (în genere a substratului, ca în mișcările bulgare tracizante, ori cele dacizante românești, etc. ) a mers mână în mână, adeseori, cu ceea ce Smith numește “purificarea comunității. Aceasta înseamnă să arunci toate trăsăturile culturale străine - cuvinte, obiceiuri, veșminte, hrană, stiluri artistice - și să-ți reîmpropriezi trăsăturile vernaculare pentru a dobândi o cultură indigenă reînnoită”230. Dar aceiași acțiune înseamnă “și purificarea oamenilor ei înșiși, forjarea unui «om nou»”231. Imaginea coloniștilor veniți pe pământuri virgine (la germani, unguri, etc.), scriitorii slavofili cu tendința de idealizare a “Rusiei pre-petrinice, nedespărțită în clase” etc., sunt expresii ale unei asemenea mișcări purificatoare. Smith consideră că această tendință a condus la un tip special de angoasă. “Dorința de a prezerva moștenirea culturală unică intactă a poporului a fost degrabă transformată într-o anxietate referitoare la amenințarea destinului comunității, la un iminent declin național, de unde o ură fanatică a tot ceea ce este străin”232. Aici apare și prima eroare majoră a lui Smith, care pierde din vedere sensul creștin al purificării, mai exact spus, sensul pe care-l capătă ideea de purificare la popoarele creștine, comparativ cu aceiași idee la popoare și culturi de tip pre- sau necreștin. “Omul nou” la popoarele creștine nu poate fi obținut prin purificare etnică (rasială) ori ideologică (de clasă), ca la socialiști ori la liberali. Purificarea este de esență eshatologică și cere interiorizare și autoconcentrare nu exteriorizare și expansiune, incluziune și iubire, nu excluziune și ură, încât omul nou creștin este cu adevărat om integral, universal, care-a parcurs o adevărată renovație spirituală înlăuntrul unei trăiri eshatologice de mare intensitate. La popoarele creștine, “dorința de a crea comunități morale omogene, demne de strămoșii eroici”, nu se împlinește pur și simplu “prin cultura politizată vernaculară 230 231 232 p.69 p.69 p.69 140 cerută de purificarea cetățeniei și de excluderea (.) a tot ce este străin”233. Strategia creștină a purificării include ideea de slujire, smerenia și deci renunțarea la orgoliul etnic și este inclusivistă, nu exclusivistă, cum o înfățișează, în genere, Smith. Ciudățenia este că Smith, care n-a prezentat un rând despre România la ilustrările pozitive, în vreme ce a citat Ungaria de zece ori, consacră o pagină întreagă României doar la acest tip de fenomen: “purificarea” prin eliminarea străinilor și ilustrează această predispoziție prin două exemple: Mișcarea legionară și “Vatra Românească”, pe care o așează alături de Pomyat din Rusia (care înseamnă «memorie») prezentând-o ca pe o organizație ilustrativă pentru acțiunea de purificare radicală prin excluderea elementelor străine. În această acțiune, atât Pomyat-ul cât și Vatra Românească, zice Smith, folosesc “metafore etno-religioase” - precum Mama Rusia (...) și româneștile vatră și suflet (hearth and home) - pentru a aprinde în aderenții lor idealul comunității purificate, contaminate de străini, în special de elementele evreiești, cosmopolite234. A.D.Smith include România și Rusia în același curent de gândire care-ar susține, consideră sociologul englez, că “până ce [străinii, în frunte cu evreii] nu vor fi înlăturați, Rusia (sau România) nu-și pot afirma destinul și misiunea în calitate de comunitate slavo-ortodoxă aleasă”235. Sunt împărtășite, iată, aceleași stereotipuri asupra ortodoxiei pe care le regăsim la mulți analiști rătăciți de la trunchiul noologiei, al științei luminate, de la Huntinghton până la Hobsbawm, ceea ce arată că acești intelectuali, fie nu sunt creștini, fie sunt victimele unei “docte ignoranțe” într-o chestiune atât de complexă cum este aceea a ortodoxiei (a Bisericilor creștine răsăritene). În Răsărit, Biserica este autocefală și diferențele doctrinei etnospirituale și etnosociale între creștinismul cosmic românesc și celelalte două mari ramuri ale ortodoxiei, greacă și rusească, de pidă, sunt notabile. Niciodată în Răsărit nu se va vorbi despre un singur cap al Bisericii, ca la Roma, de vreme ce Bisericile sunt autocefale. În schimb termenii în care Smith prezintă aceleași mișcări în Vest sunt modificați. Aici “apelul la cultura vernaculară, politizarea culturii și dorința de purificare” au îmbrăcat, consideră Smith, o "formă îndulcită" (milder form), aceea a “mișcării pentru autonomie etnică”, expresie a “dorinței de reîntinerire a unor culturi și comunități neglijate ca în Scoția, Bretania, Țara Bascilor, Catalania etc.”. Totuși, nici acestea nu sunt ocolite de culorile portretului purist. În toate cazurile enumerate, “deși într-o măsură variabilă, s-a manifestat, zice Smith, aceiași preocupare pentru limbile care mor, aceiași frică pentru mixajul etnic și cultural, anxietate cu privire la pierderea stilurilor de viață tradițională și uneori (s.n.), o dorință violentă de a mobiliza populația contra puterii etnice dominante, franceza, engleza, castiliana”236. Este evidentă diferența de limbaj, de accente în analizele focalizate pe cele două arii: Vestul și Estul. Mișcările din Est sunt prezentate ca fiind recuperatoare, cele din Est ca fiind extremist-excluzioniste, cele din Vest ca fiind restauratoare, cele din Est ca fiind represive cu străinii. Somitățile Occidentului actual nu sesizează că imediat ce trec de fosta Cortină de fier premisele discursului lor se modifică, preluând aceleași accente inchizitoriale ca și cele de ieri, adresate de data aceasta, însă, nu în primul rând unui sistem politic ca-n vremurile dominației bolșevice, ci, în primul rând, culturilor naționale și popoarelor. Putem lua, pentru ilustrare, chiar scurta examinare pe care o face A. Smith Mișcării lui Codreanu și, prin aceasta, naționalismului românesc. “Începând ca o 233 234 235 236 p.70 p.70 p. 70 p.71 141 mișcare de populism naționalist românesc contra valorilor urbane și a capitalismului burghez, ea a predicat apărarea culturii native și a provinciei românești contra degradărilor cosmopolitismului urban. Dar repede a degenerat într-un proto-fascism brutal, care a urmărit purificarea comunității românești printr-o cruciadă de rară violență contra evreilor și a străinilor”237. Un cunoscător sumar al chestiunii sesizează două flagrante neadevăruri, care anulează validitatea ipotezei lui Smith cum că această mișcare este ilustrarea “trecerii progresive" de la “naționalismul românesc populist romantic” la “cruciada purificatoare contra străinilor și a evreilor”. Primul neadevăr: această mișcare n-a “început” ca una de “populism naționalist romantic contra valorilor urbane și a capitalismului burghez”, ci ca o mișcare declarată contra pătrunderii bolșevismului rusesc în mediul muncitoresc de la Iași. Prima acțiune la uzinele Nicolina de la Iași a fost declarat antibolșevică și nicidecum antiurbană și anticapitalistă. Cu aceasta cade și al doilea neadevăr, cum că ar fi fost o “mișcare proto-fascistă”, (deci prima “mișcare fascistă” din Europa), tocmai pentru că în această primă fază ea a fost antibolșevizantă. În fine, mișcarea n-a respins capitalismul, căci a inițiat forme de comerț legionar, ci caracterul său “prădalnic” și oligarhic, ceea ce schimbă radical termenii problemei. Rămâne, e adevărat, poziția antievreiască derivată din ipoteza împărtășită atunci de liderii de la vârf ai Mișcării cum că evreii ar fi fost agenții bolșevizării, ecuație, evident eronată, căci nu se poate face o ecuație între un atribut etnic și un atribut social (politic), nicicând și nicăieri. A doua eroare a lui Smith este de a prezenta cazul românesc drept unul de ilustrare europeană a ipotezei sale cu privire la caracterul de mișcare constant purificatoare, antisemită și xenofobă, al naționalismului românesc. Așa se face că din toată istoria naționalismului românesc este decupată o axă care leagă Mișcarea legionară de “Vatra Românească”, aceasta din urmă născută nu dintr-o continuitate cu Mișcarea Legionară, ci, din contră, în mediul de confruntări și de confuzii ale anului 1990, ca o reacție la primejdia transformării fenomenului proliferării politicilor etniciste din Ardeal și a degenerării lor în procese secesioniste, așa cum se prefigura în primăvara anului 1990 în cadrul frământărilor de la Tg. Mureș, unde, evident s-au manifestat și “politicile secesioniste”. Într-un fel, “Vatra” a fost o organizație atipică, fiindcă ea a activat contra “purificării”, nu pentru purificare, cum susține Smith. În fond , unul dintre obiectivele Vetrei a fost oprirea purificării etnice a școlilor din Ardeal, a eliminării elevilor români din școlile etnice mixte, proces pe care-l declanșase Ministrul Învățământului de atunci la cererea UDMR. Din acest punct de vedere, Vatra s-a aflat la antipodul mișcării legionare, căci a respins politicile purificatoare maghiare în Ardeal și n-a avut nici o trimitere la vreo așa zisă chestiune evreiască (fiindcă aceasta nu exista) ori cosmopolită (nici aceasta nu exista în acei ani când Vatra s-a manifestat pe scena publică). În fine, dacă ar fi să caracterizăm naționalismul românesc, ar trebui să ținem seama de presiunea constantă a imperiilor în zonă, a dominațiilor și a ocupațiilor succesive în spațiul românesc peste care s-a suprapus, după tratatul de la Adrianopole, acea formă a “capitalismului periferial” bazat pe exploatarea fiscal-comercială a muncii tărănești, pe acțiuni speculative și pe forme severe de oligarhism. Acesta este contextul naționalismului politic românesc. Însă nici acest tip de capitalism nu poate fi atribuit „străinilor”, căci 237 p.70 142 o exploatare fiscal comercială ar fi imposibilă fără de antrenarea mașinii statului, in integrum, în acest proces.Or această particularitate mută responsabilitatea pentru capitalismele oligarhice pe seama agentului statal intern, chestiune subliniată ca atare de către Eminescu în teoria păturii superpuse, teorie strict economico-sociologică și nicidecum etnologică, cum a fost acuzat. Restul ține de trăsăturile generale ale tuturor mișcărilor naționale care, în substrat, participă la tiparul etnic vertical sau demotic, nu la cel lateral sau aristocratic. Naționalismul românesc, de la Tudor Vladimirescu și până la C.A. Rosetti, a fost sistematic unul de substrat demotic, ceea ce explică tinta lui populistă, spiritualist-creștină și înclinația spre rolul atribuit liderului carismatic. Din acest punct de vedere ne întâlnim cu poziția lui A.D. Smith, care respinge perspectiva modernistă asupra chestiunii, “argumentând, în schimb, că națiunile moderne și naționalismul se originează în legăturile etnice pre-existente și în mobilizarea lor politică, fiind modelate de această moștenire, viziune care inevitabil acordă un rol mai redus factorilor economici puri”238. În ceea ce ne privește, am mutat accentul de pe „legăturile etnice pre-existente” pe ceea ce am denumit cadrele noosice pre-existente, astfel că „națiunea imemorială”, în viziunile noastre, nu este de esență etnicistă ci noologică, de esență pur spiritualistă și de caracter virtualist. Ad libitum, națiunea imemorială își are rădăcinile în acea atracție tainică spre un trecut de esență spirituală pură, care este paradisul pierdut și axul care menține legătura popoarelor cu acest trecut noologic pur este nostalgia paradisului sau a originilor. Încât nostalgia paradisului este o latență sufletească universală pe care n-o poate răni timpul căci are caracter virtual pur și doar actualizările sale expresive pot fi istoricizate, corupte de timp. Putem vorbi, iată, despre legături noologice pre-existente în și prin care se pot reface legăturile cerului cu pământul rupte de efectul păcatului originar, al oricărui păcat. Încât, odată cu reactivarea acestui nucleu noosic, se reactivează și sentimentul deșertăciunii istoriei, al derizoriului din grandoarea umană, al nimicniciei tuturor celor întreprinse în afara căutării lui Dumnezeu. Este motivul axial pentru care solicităm geopoliticii să devină o noopolitică, adică să fie sensibilă deopotrivă la dimensiunea spirituală a spațiului de viață nu doar la cea economică sau strict politică. Desigur, în analiza afirmării națiunilor moderne, nu trebuie ignorat rolul factorilor “modernității” -capitalism, urbanizare și industrializare - dar prezumția că “manifestarea conflictelor etnice” s-ar datora “factorilor predominant economici” este cel puțin “unilaterală”, cum subliniază Smith însuși. În plus, acolo unde apar fenomene ale “pieței forței de muncă etnic definită” (diviziuni ale forței de muncă într-o arie dată conform unor linii de separare etnică, ori aplicarea de către muncitori chiar a unor politici etnice pentru a-și îmbunătății salariile etc.) avem probe că, în substratul acestor fenomene, funcționează “categorizarea și identificarea etnică”. Smith înclină spre ipoteza “independenței variabilelor etnice în orice cadru social: [subliniind] importanța miturilor originii comune, a amintirilor istorice și a culturii comune, și atașamentul oamenilor față de pământul patriei” (attachements to land)239. Ipoteza lui Smith este că “factorii economici joacă un rol minor în geneza și evoluția (the course) neo-naționalismelor etnice. În mod evident, acești factori acționează, dacă asta se întâmplă, doar sub forma catalizatorilor. Tendințele sau crizele economice contează adesea pentru sincronizarea (timing of) naționalismelor etnice. Dar, cum a arătat Connor, naționalismele etnice pot să apară în orice tip de cadru 238 239 p.71 p. 73 143 economic: avansat, întârziat, în declin ori în ascensiune, stagnant. Naționalismele economice nu se corelează în genere cu trendurile economice”240. Trendurile economice intervin doar în procesul de formare a claselor sociale și în raport cu “rolul claselor sociale”. “Variabilele economice formează fundalul (background) formării acelor clase care au preluat de regulă conducerea mișcărilor etno-naționaliste în ambele economii - capitaliste și socialiste - în principal inteligenția seculară, de la care aceste mișcări și-au împrumutat energia”241. “Un asemenea strat a fost în fruntea (forefront) acestor mișcări atât în Vest cât și în Est”, ca în acele manifestări din anii '60 - '70, “contra statului național occidental centralizat (.) spre a fi urmate în anii 90 în Europa de răsărit și în fosta URSS”242. Și totuși cele două capete ale balanței naționalismului european - cel occidental și cel oriental - au cântărit sarcini și deci presiuni relativ distincte: un imperiu în Est și o economie mondială strictă în Vest. Însă observația lui Smith că în ambele zone aceeași inteligenția tehnică (un fel de tehnocrație) a luptat contra centralismelor marilor state și deci contra tendinței acestora de a controla lumea și spațiul mondial (ori doar regional) al afacerilor este puternic validă. Această reacție a tehnocraților, respectiv a burgheziilor fracționare contra tendințelor spre neoimperiu a marilor puteri a îmbrăcat forme diverse, e drept. În plus, această reacție nici nu este pur tehnocratică, ci larg spirituală, ceea ce întărește și de pe acest versant ideea că substratul unor mișcări de reacție nu este nici politic, nici economic, nici social, ci noologic, spiritual, de pură virtualitate noosică. În Quebec, de pildă, ca să luăm exemplul lui Smith, “profesiuni de toate tipurile - juriști, doctori, jurnaliști, profesori, ingineri, farmaciști, tehnicieni etc. au acționat prin ceea ce a ajuns să fie o «revoluție liniștită» prin anii '60. Ei au smuls puterea în provincie de la liderii tradiționali (.) și au început să se agite pentru recunoșterea limbii franceze la paritate cu engleza. Întoarcerea la vernacular în viața modernă a fost acompaniată de o mișcare pentru ascensiunea francofonilor în pozițiile clasei mijlocii”243. Așa s-a afirmat “Partidul Quebecois”. În Anglia s-a manifestat tot atunci mișcarea spre mai multă “autonomie, mai ales în Scoția”, condusă tot de inteligentia profesională (a profesiunilor și deci a specialiștilor). Partidul Național Scoțian, susținut predominant de profesioniști și de micii întreprinzători, a militat pentru independență, dar “votul pentru devoluție” (autonomie, independență a regiunii) din 1979 a fost sub 40% încât “politica devoluționistă și autonomistă” n-a reușit, deși nu s-a stins. Welșii au reușit mai puțin chiar, dar efortul intelectualilor adunați în “societatea pentru limba Welsh” a fost notabil, ca și acțiunea Partidei Welșilor. În Catalonia, după căderea lui Franco, redeșteptarea culturii catalane și a publicațiilor de limbă catalană a fost puternică și s-a corelat cu cereri de maximă autonomie. Politicile democratice au reușit să conducă la o “acomodare democratică a nemulțumirilor etnice” (ethnic grievances). În viziunea lui Smith , procesele acestea au două laturi contradictorii. Pe de o parte, el consemnează faptul că “încorporarea etniilor periferiale” și “puterea intervenționistă a statului central al etniei hegemonice” au condus la crearea unui nou cerc al identității și loialității politice Pe de altă parte, remarcă Smith, dezvoltarea instituțiilor politice au permis “contracararea alienării populațiilor etnice periferiale și a elitelor lor”244. 240 241 242 243 244 p.71 asupra chestiunii, vezi și Connor, 1984, 1 A. D. Smith, op. cit. p.73 p. 74 p.74 p. 76 144 Deși nici un stat occidental politic n-a reușit să rezolve “problemele sale etnice de substrat”, totuși unele state au reușit să micșoreze “nemulțumirile etnice, să forjeze un simbolism și o mitologie politică inclusivistă și să creeze un sistem de valori și de amintiri politice comune pentru toate etniile constitutive. Ele au avut, totodată, bunăstarea și puterea politică (adesea imperială și colonială) spre a oferi înalte poziții membrilor educați și ambițioși ai etniilor periferiale. Exemple: corsicanii în Franța și Scoțienii în Imperiul britanic”245. Intelectualii, religia și miturile etnice Inteligenția seculară a jucat se pare un rol important în cadrul “neo-naționalismelor etnice occidentale”, dar în “Europa de răsărit și în fosta Uniune Sovietică a avut se pare un rol încă mai mare, crucial”. În această chestiune întâmpinăm mai multe ipoteze între care trei par cu totul relevante: ipoteza lui Hans Kohn, care leagă “caracterul autoritarist, mistic și «organic» al naționalismului estic” de “rolul unui mic strat de intelectuali, pe fondul absenței burgheziei”246. În sensul acesta el distinge între “naționalismul civic” occidental și “naționalismul etnic” răsăritean. A doua ipoteză este aceea a lui Smith însuși, care consemnează că și în Occident, intelecualii au avut un rol crucial în cadrul naționalismelor francez, englez etc., care sunt “inimaginabile fără de rolul lui Rousseau, Michelet, Milton, Burke”247. În al doilea rând, “intelectualii de caracter organic”, ca cei din Est, au jucat un rol important în neonaționalismul occidental. Exemple de acest tip sunt Hugh McDiarmid în Scoția, Saunders Lewis în Wales, Yann Fouere în Bretagne (Bretonia), Frederico Krutwig în țara Bascilor. În Est rolul acestui tip de intelectuali a fost încă mai mare (în primăvara de la Praga ori în revoluția de catifea din 1989, în solidaritatea poloneză, în mișcarea Sajudis din Lituania, în mișcarea naționalistă Rukh din Ucraina și evident în cadrul naționalismului tehnocratic, dar și virtualist, antimoscovit și prooccidental din România, care a început ca o mișcare de rezistență prin cultură - rezistența culturală -și a continuat prin tehnocrația centrifugală a anilor 70-80, de care se leagă politica de independență economică față de Moscova a României. În fosta URSS, toate naționalismele care s-au manifestat au fost legate de rolul intelectualilor. Rolul “intelectualilor naționaliști basarabeni” și al bătăliei pentru limba română în Basarabia a fost crucial pentru aportul acestei provincii la mișcarea policentrică din Imperiul sovietic). Curiozitatea analizei lui Smith este că, din nou, nu spune un cuvânt despre contribuția României epocii lui Ceaușescu la “prăbușirea universalismului comunismului marxist, mai întâi într-un comunism național policentric și apoi într-un naționalism etnic, prin care intelectualii și specialiștii s-au întors la moștenirea etnică și la mitologiile etnice în speranța realizării promisiunii mesianice a transformării revoluționare a societății în cadrul propriilor comunități”248. În fine, poziția lui Smith înclină spre ipoteza că răspunsul la provocarea deconstructivistă implică “utilizarea populară și intelectuală a componentelor simbolice fundamentale ale etnicității”. “O bogată pădure de simboluri, amintiri, mituri și tradiții în care epica bătăliilor, legendele înțelepților și sfinților, baladele eroilor și ale haiducilor, sunt transmise de la o generație la alta ca niște tradiții culturale vii ale 245 246 247 248 p.76 p.77 p.77 p.78 145 poporului în sate și în micile orașe”249. La toate acestea se adaugă un fel de spiritualitate reactivă și compensatorie care se naște ca urmare a separării de “popor” a intelectualilor și a altor categorii, sub presiunea raționalismului profesional. Această separare conduce la “presiuni emoționale și culturale compensatorii legate de această înstrăinare, presiuni care pot fi soluționate doar printr-un nou tip de identitate și comunitate, unul bazat pe mobilizare vernaculară și pe reîmproprierea istoriei autentice: cea a națiunii moderne, a comunității politice autonome în care intelectualii și profesionalii își pot utiliza competențele și instruirea, dar în serviciul poporului, al compatrioților lor etnici și civici”250. În realitate, acest nou tip de identitate, care în România este abia într-o fază primară (chiar dacă în perioada interbelică atinsese un prag așa de înalt, ceea ce atestă caracterul pulsator al nucleului noosic în istoria oricărui popor), este copleșitor religios, se fondează pe asumarea cea mai adâncă a relației cu semenii, cea comunională, în lumina căreia, o relație are valoare dacă este totodată cadru de intervenție proniatoare personală a lui Dumnezeu, adică loc de împlinire a rânduielii și îndreptărilor lui Dumnezeu, în care domnesc iubirea, dreptatea, adevărul, mila și smerenia, bunătatea și bucuria, vocația și caracterul, inima și bunul simț. Este fenomenul “întoarcerii” secularilor la religie, fenomen denumit “desecularizare”: “întoarcerea musulmanilor seculari din Bosnia la Islam, creșterea mișcărilor islamice puternice în comunitățile islamice din Occident, conflictul între Islam și Hinduism în subcontinentul Indian, întoarcerea la ortodoxie naționalistă în Rusia, sunt toate legate de o intensificare a legăturilor etnice și de un sens al alegerii etnice (...) într-o lume pe care comunitățile etnice o percep străină dacă nu chiar ostilă”251. La toate acestea se adaugă ambivalența valorilor modernității, care sunt, pe de o parte, respectate, pe de alta sunt percepute - „prin raționalismul extrem și nestăpânit, - drept cauze ale prăbușirii morale și sociale”. Acesta este “paradoxul modernizării”. “Răspândirea tiparelor globale ale comunicațiilor și politicii au contribuit la redeșteptarea legăturilor etnice ale multor comunități, prin întoarcere la religie, la mitologiile religioase (sic!), etc”252. Reacția aceasta este generală căci nu apare doar ca o reacție la “formele occidentale ale globalizării”, ci și în cadrul lumii occidentale, în America, în Țările nordice, în Japonia, dar și în Israel, în Polonia, Irlanda, Mexic. Catolicism, Iudaism, Hinduism și Islamism au cunoscut toate o resurgență și sunt totodată legate strâns de “auto-afirmarea etnică și de miturile alegerii etnice”253. Religiile, mitologiile, etc. acționează ca niște “garanții ale salvării etniilor apăsate dar și ca pârghii de reafirmare a stilurilor de viață și a valorilor etnice”254. Este, desigur, înduioșător să consemnezi amestecul acesta naiv între religii, între religii și mitologii, între raționalizările modernității și miturile alegerii etnice. Pe cât de minunată este intuiția lui Smith cu privire la fenomenul redeșteptării popoarelor, pe atât de grosolană și de ridicol este interpretare lui prin confecționarea acestui amestec parareligios, pentru care nu există nici măcar scuza soteriologică a new-age-ului. Smith intuiește într-adevăr caracterul soteriologic al acestui amestec pseudospiritual, dar nu nimerește deznodământul corect al acestei chestiuni. 249 250 251 252 253 254 p.80 p.81 p.81 p.82 p.2 p.82 146 “Întoarcerea la religia și miturile alegerii etnice împuternicesc elitele și popoarele să relativizeze experiența imediată prin tradiții care continuă să promită salvarea și imortalitatea dincolo de ordinea contingentă a existenței”255. Concluzia lui Smith este că ceea ce se întâmplă în multe arii ale lumii ține de o “dublă reîmpropriere” de esență spirituală: a) reîmproprierea “mesajului tradițional al salvării individuale și colective dincolo de lumea aceasta (the world of experience) și b) reîmproprierea unui nou mesaj naționalist al imortalității colective pentru cel ales prin și pentru posteritate și judecata ei”256. Consemnăm caracterul eshatologic al acestei stări de spirit care a incendiat lumea. Nevoia aceasta teribilă de salvare dincolo de lumea aceasta indică deja o stare de spirit la omenirea care nu se mai poate salva de amenințarea disperării, a deznădejdii decât în cer, adică într-o altă lume, una garantată de lucrarea lui Dumnezeu, de intervenția Sa proniatoare și mântuitoare, ceea ce indică o conștiință obștească universală a eșecului acelor valori ale raționalismului și ale secularismului care întreținuseră iluzia puterii de a crea prin ele și exclusiv pe calea lor o lume mai bună, mai justă, mai dreaptă. Întoarcerea la sensul religios al salvării este indicatorul cel mai răspicat al eșecului sensului secular, raționalist și deci imanentist al “salvării” omului în lumea de aici. Pe de altă parte, faptul că acest sentiment mondial este însoțit de celălalt, al redescoperirii comunității etnice, arată că omul a revenit la singura dimensiune colectivă pe care el o recunoaște ca reală, adevărată, toate celelalte forme de viață colectivă promise prin cosmopolitism, deconspirându-și caracterul iluzoriu, de pure ficțiuni și deci de false ghiduri morale. Acestea n-au imortalitate, s-au dovedit adică trecătoare, înșelătoare, simple închipuiri. Întoarcerea la comunitarismul național este indicatorul celui de-al doilea eșec al promisiunii moderniste. “Naționalismul este cel ce-a dat expresia politică celor două reimproprieri legând amintirile etnoistoriei și ale vechilor mituri religioase ale alegerii de efortul pentru recunoaștere teritorială colectivă și de autonomie politică a patriei istorice”257. III Globalizare, identitate națională, stat național Teorii ale națiunii și naționalismului “Falsitatea modernistă” (the modernist fallacy) este titlul celui de-al doilea capitol al cărții lui A.D.Smith, “Nations and Naționalism in a global Era”. Referindu-se la concepțiile despre națiune și naționalism, A.D Smith le clasifică în două mari clase (cu câteva subcategorii pentru fiecare): concepțiile (teoriile) moderniste (paralele cu “viziunea instrumentalistă asupra etniilor”) și concepțiile (teoriile) “perenialiste” (viziunile “primordialiste” asupra etniei și etnicității). În viziunea moderniștilor, națiunea și naționalismul sunt “modalități” proiectate în “mit” de a rezolva “tensiunile create de modernitate” (distanțarea spațială și temporală, dislocarea, desrădăcinarea, dez-tradiționalizarea, alienarea, etc.). Teoriile moderniste asupra națiunii și naționalismului percep aceste “formațiuni”, ca pe niște “invenții” sau “constructe” (.) ale modernității, un fel de «mit național» creat de “etnia dominantă”, “inventarea unei mitologii naționale mai cuprinzătoare de către elite 255 256 257 p.83 p.83 p.84 147 pentru a susține și a nutri legimitatea statului”258, ori pentru a arunca o punte peste “abisul” ivit între “stat și societatea civilă” etc. Însă, așa cum arată Smith, această reprezentare a națiunii moderne este ea însăși un mit. “Pe scurt, mitul națiunii moderne trebuie să fie recunoscut drept ceea ce este: o interpretare (evaluare) semi-ideologică a națiunii și naționalismului, una care se armonizează cu preconcepțiile și nevoile moderne, în special cu cele ale inteligenței mobile, universaliste, pentru care statul-națiune este numai o stație (staging-post) în ascensiunea umanității spre o cultură și o societate globală [Această reprezentare] este și ea un mit, în sensul unei narațiuni larg creditată și dramatizată asupra unui trecut sacru care servește unor nevoi actuale și tot astfel este mitul naționalismului; și el ar trebui tratat cu precauție similară”259. Dar să examinăm posibilele obiecții de principiu față de poziția modernistă. Sigur că înainte de a prezenta aceste obiecții (sintetizate prin mijlocirea lucrării lui Smith) e necesar să înfățișăm cele două poziții: poziția “modernistă” sau “invenționistă” și poziția “perenialistă” sau “primordialistă” în chestiunea națiunii sau naționalismului. Poziția teoriilor moderniste (“invenționiste”) “Pentru moderniști națiunea și naționalismul trebuie tratate ca elemente intrinseci ale modernității, ca niște componente inevitabile ale afirmării statului modern”260. Această poziție, la rândul ei, acoperă două versiuni. În lumina unei dintre ele, națiunile și naționalismul decurg direct din “afirmarea și din natura statelor teritoriale și profesionalizate moderne”, tipice pentru aria occidentală în faza timpurie și extinse apoi, prin “<<colonialism>>, și în teritoriile anexate din America Latină, Africa, Asia. Transformarea statelor monarhice suverane după Revoluția franceză, prin democratizarea de masă și prin difuziunea idealului popular de suveranitate a ridicat națiunea și a transformat statele absolutiste în state naționale”261. În versiunea a doua, națiunea și naționalismul au apărut ca o “punte peste abisul dintre stat și societate civilă” ivit după Reformă, și deci ca o “încercare de a rezolva problema generată de disocierea stat - societate prin apelul la ideea unei comunități culturale istorice” 262Așa s-a născut ideea herderiană a “culturii organice”. Apelul la solidaritate maschează conflictele de clasă și dintre fracțiuni, tipice pentru societățile moderne. Nucleul Națiunilor sau Naționalismului pare a-și trage rădăcinile din “natura reflexivă a statului, din monopolul său asupra puterilor administrative, colective de supraveghere, și deopotrivă din exigențele sistemului interstatal”263. Deztradiționalizarea, dizlocările epocii moderne, alienarea etc. au provocat recursul la o “comunitate populară distinctă și suverană”. “Națiunea a fost una dintre căile de soluționare a acestor tensiuni dialectice create de modernitate”264. În fine, cea de-a doua poziție este a teoriilor care derivă națiunea și naționalismul din ceea ce consideră a fi “cerințele unei organizații sociale industriale moderne și din presiunile acesteia spre mobilitate și alfabetizare”265. “Spre deosebire de societățile premoderne cu diviziunea lor dintre elitele clericale și cele aristocratice, pe de o parte , 258 259 260 261 262 263 264 265 p.38 p.41 p.36 ibidem, p.36 p.36. pp. 36-37 ibidem, p.37 p.37 148 și masa producătorilor agricoli, pe de alta, cu multiplele lor culturi locale, societatea industrială este societatea fluidă, orientată spre creștere”266. A apărut ideea și idealul unei “societăți de masă, egalitaristă și fluidă”. Obiecțiile care se aduc “teoriilor moderniste” trimit la consemnarea faptului că “sentimentul național coboară în timp spre secolele XV-XVI, în statele Europei Occidentale. În Anglia secolului al XVI-lea ca și în Țările de jos ale aceleiași perioade poate fi consemnat un fel de “naționalism al clasei mijlocii urbane” și acesta “a ridicat «poporul» la o percepție modernă, viziune care în curând fu întărită de mitul alegerii etnice (al <<poporului ales>>) încurajat de doctrinele puritane”267. Există, va spune Seaton Watson “națiuni continui, vechi”, care contrastează cu “națiunile de proiect” (nation of design), “create de și în valul naționalismului” (ibidem). În fine, a doua obiecție pe care Smith o aduce “teoriilor moderniste” se referă la distincția dintre “construcția statului”, pe de o parte, și afirmarea unei “identități culturale și politice” la “populații cultural eterogene”268. “Inventarea unei mitologii naționale mai largi de către elite pentru a oferi suport legitimității statului poate lăsa segmente semnificative de populație neintegrate sau înstrăinate” și deci neafectate de acea mitologie269. Lucrul este vizibil în Africa și Asia, unde “puterea asimilatoare a noilor state n-a putut preveni protestul etnic disruptiv, și nici n-a reușit să erodeze frontierele și culturile etnice”270. În Europa, Filipine, Irac, Sri Lanca, Angola etc, s-a produs o “fuziune a etniilor într-o indentitate teritorială națională”, dar aceasta n-a absorbit “clivajele și antagonismele etnice, care amenință însăși existența statului”271. Ba încă, în unele cazuri, fuziunea a fost percepută ca “etnocid”272. Toate acestea ne opresc să acordăm “o pondere prea mare puterii statului modern în explicațiile pe care le dăm națiunii și naționalismului”273. În fine, “instrumentalismul” toriilor moderniste nu poate explica “natura dinamică, explozivă și adeseori irațională a identității etno-naționale și a naționalismului etnic într-o lume tot mai independentă. Milioane de oameni se sacrifică, își sacrifică chiar viața, pentru patrie («la patrie»), pentru Franța, Italia, Izrael, Vietnam. Abordarea instrumentalistă a etnicității (.) eșuează să explice de ce oamenii aleg etnicitatea ori naționalismul ca vehicule ale afirmării mai curând decât regiunea și clasa”274. “De ce milioane de oameni răspund drapelelor și monumentelor, locurilor sacre naționale, festivalurilor consacrate comemorărilor naționale?”275. În fine, teoriile modernist-instrumentaliste se concentrează asupra “manipulării maselor de către elite mai de grabă decât asupra dinamicii mobilizării maselor ca atare, per se” (p.40). Aceste teorii folosesc metoda explicării “de sus în jos” (top down method) și nu acordă atenție cuvenită modului în care “grupurile și straturile de jos pot fi și au fost mobilizate în conformitate cu propriile lor tradiții politice, cu amintirile, miturile, simbolurile și cu formele lor vernaculare de exprimare”276. 266 267 268 269 270 271 272 273 274 275 276 p.37 p.38 p.38 p. 38. p.39 p.39 p.39 p.39 p.39 p.39 p.40 149 Aceleași teorii nu rețin faptul că revoluțiile modernității au fost mult mai profunde în unele arii și sectoare decât în altele. “Etnicitatea și religia au fost, în fapt, două sectoare care au rezistat asimilării la etajul universalit și dominant secular al modernității”277. În România, de pildă, impulsul național a venit dinspre un atare “nucleu etnic” situat în Transilvania. Școala Ardeleană a fost prima expresie înălțată a acestui impuls și după ea a venit revoluția lui Tudor, la rândul ei precedată de marea insurecție națională a lui Horia, Cloșca și Crișan din 1784. Nu întâmplător, Gheorghe Lazăr, unul dintre inspiratorii lui Tudor coboară din Ardeal, al doilea “consilier”, cum am spune azi, fiind bănățeanul Eftimie Murgu, care l-a inițiat pe Tudor cu ocazia adăstării acestuia la “Scaldele de la Mehadia”. Eftimie Murgu, dealtfel, va urca spre Bucovina, de unde va coborî la Iași, unde va înființa prima catedră de Metafizică din Țările Române. În toate se remarcă faptul că sentimentul național a funcționat într-o fuziune energetistă cu o extraordinară “trăire religioasă”, ilustrată, bunăoară de experiența corifeilor Școlii Ardelene. Cum arată Smith, astăzi, în afara lumii Occidentale, “religiile tradiționale și fundamentaliste păstrează o puternică predominare la milioane de oameni. Aceasta este adevărat atât în subcontinentul indian cât și în spațiile islamice. Este, de asemenea semnificativ, că în multe arii caracterizate prin tradiția unei etnii strategice centrale”, ca în Europa centrală și de sud-est, națiunile s-au afirmat contra acestor “etnii dominante”, pe suportul unui substrat cultural. Este cazul Greciei, României, Poloniei, dar și al Tailandei, Vietnamului, Japoniei, Coreei etc. Stat, națiune, naționalism și globalizare Una dintre funcțiile esențiale ale statului, care face din stat și din națiune o necesitate transistorică, temelia tuturor sistemelor istorice de protecție colectivă, identitară, a popoarelor, este aceea de prezervare a memoriei colective, în genere, a ceea ce Llobera numește “etnopotențial”, iar perenialiștii numesc “legături primordiale” și A. Smith numește “protonațiune” (first nation) sau, cu un termen pe care-l propunem pentru a desemna mai multe accepțiuni: etnosubstrat. De la funcția de apărare și conservare a “secretelor”, a “proprietății”, în primul rând a celei “intelectuale”, și până la cea de apărare a memoriei colective și a patrimoniului, regăsim unul și același organ efector: statul. Statul național s-a dovedit a fi cea mai adecvată instituție și unicul instrument (aparat) capabil să îndeplinească la parametrii de mare eficacitate aceste funcții. Este suficient, de pildă, să ne gândim la cele câteva sute de invenții și brevete ale lui H. Coandă, pe care marele savant le-a adus în țară, iar fiica acestuia le-a donat statului român, toate de extraordinară valoare și unele, cu siguranță, complet necunoscute, pentru a înțelege cât de important este statul național. “Incendierea” unor case de la Muzeul Satului din acele două arealuri, Transilvania și Dobrogea, este probabil un accident. Când, însă, întâmplările care denotă un potențial de agresivitate la adresa memoriei culturale a unui popor compun o serie, suntem nevoiți să cercetăm seria ca atare și să căutăm explicații legate de persistența unor fapte inseriabile. Unii teoriticieni au așezat fenomenul sub specia “războaielor culturale” de agresare a fundamentelor spirituale ale societății. Or națiunea și naționalismul sunt, cum bine remarcă A. D. Smith, “ forțe bazale atât în epocile premoderne cât și în cea modernă, pe câtă vreme, modernizarea și modernitatea sunt 277 p.41 150 doar moduri prin care națiunile s-au afirmat în lumea contemporană”278. Unii consideră chiar că modernitatea este doar o “parte a unei ordini naturale primordiale”. “Membrii unei națiuni date pot să fie aduși la pragul de a-și uita națiunea și istoria (de obicei glorioasă), dar natura va triumfa în cele din urmă și națiunea va renaște”279. În fine, pentru alți exponenți ai aceleiași poziții “națiunile îndeplinesc funcții umane generale, furnizând coeziune socială, ordine, căldură, ” etc. Indiferent de nuanțe, această a treia poziție susține că “națiunea și comunitatea etnică rămân edificii (building-block) ale oricărei ordini noi (...). Chiar dacă forma lor se schimbă, substanța legăturilor etnice și naționale va persista dedesubt, oricâte transformări sociale și politice ar interveni”280. Ideea lui Smith este că toate cele trei poziții sunt eronate, prin unilateralitatea lor și, în consecință propune a patra perspectivă: “mai degrabă decât să concepem națiunile și naționalismele ca pe niște forme învechite, supraviețuiri ale unei ere anterioare, sau ca pe niște produse inevitabile ale capitalismului târziu (...) ori ca pe niște trăsături perene ale istoriei și societății omenești (...), am putea opta să le căutăm rădăcinile în contextele lor teritoriale și etnice de substrat (underlying)” (.) și să le “situăm în zona de intersecție dintre legăturile culturale (cultural ties) și comunitățile politice”281. În fine, adepții globalizării și ai “culturii globale” susțin că națiunea și naționalismul sunt depășite istoricește de globalizare. “Abordarea centrată pe cultura globală (.) eșuează în a sesiza însemnătatea naționalismelor etnice proliferante (.). Abordarea modernistă e lipsită de profunzime istorică, iar cea perenialistă (.) are putere explicativă redusă, deși ea atrage atenția asupra nevoii unui cadru istoric mai larg”282. Nucleul noii abordări propuse de Smith, ca alternativă la toate cele de până aici, pornește de la ideea “influenței mentale a «straturilor» experienței sociale și istorice” și de la teza “derivării fenomenului național din simbolismul etnic și teritorial și din modurile de organizare”283. O vom numi, de aceea, poziție etnosimbolică. “Numai prin considerarea apelului continu la identitatea națională și a rădăcinii sale în simbolismul etnic premodern și în modurile de organizare apare șansa de înțelegere a resurgenței naționalismului etnic într-o perioadă în care condițiile obiective par să-l arate depășit”284. Încercând o tipologie a naționalismelor, Hobsbawm distinge pentru epoca modernă trei tipuri de naționalism: a) naționalismul lingvistic și etnic al celei de-a doua jumătăți a secolului al XIX-lea; b) naționalismul secolului al XIX-lea afirmat în jurul statelor naționale și al economiilor industriale în secolul al XIX-lea și prima parte al secolului al XX-lea; c) naționalismul afirmat în jurul mișcărilor anticoloniale, de eliberare națională și de emancipare, dinspre mijlocul secolului al XX-lea (“naționalismul și politicile etnice din ultima jumătate de secol”). 278 279 280 281 282 283 284 ibidem, p.5 ibidem p.5 ibidem p.6 p.6. p.7 151 “Naționalismul <<construcției naționale>> (national-building) și cel al mișcărilor de eliberare națională au fost «unificatoare și au avut efecte de emancipare», pe când naționalismele afirmate în ultima jumătate de secol sunt esențial negative sau mai degrabă disolutive. De aici insistența pe «etnitate» și pe diferențe lingvistice, fiecare sau ambele combinate cu religia”285. În esență judecata lui Hobsbawm e corectă în privința tipologiei nu și în ce privește “înrudirile” pe care le găsește “naționalismului etno-lingvistic” al ultimei jumătăți de secol cu ceea ce numește «micile mișcări ale naționalității contra imperiilor Otoman și Habsburgic»286. Să reținem, așadar, aceste trei tipuri de naționalism: 1. naționalismul “construcției naționale”; 2. naționalismul emancipării coloniale; 3. naționalismul “politicilor etnice și lingvistice”, negativ și dizolvant (divisive). Acest ultim tip de naționalism a fost alimentat și de “recentele mișcări internaționale de populații”, ca în exemplele date de Hobsbawm: estonian (răspuns la emigrarea rusă), welsh și quebecois, ca răspuns la emigrarea anglofonă. Facem încă odată precizarea că metoda lui Hobsbawm este deficitară, căci saltul acesta necontrolat de la exemplificările istorice (pure exemple) la judecățile tipologice (aserțiuni pur teoretice) este ca un salt în gol, fiindcă cale două demersuri nu se leagă între ele. De pildă, una este reacția quebecois contra imigranților anglofoni și alta reacția estoniană contra imigranților ruși: aici se respinge un “ocupant”, o “populație dominantă”, nu pur și simplu un “străin”. Rușii n-au venit în Estonia ca “grupări care caută de lucru”, ci ca “populație de ocupație”, ceea ce ține de specificul unei “incorporări” în imperiu. Tot sofistică este și concluzia pe care o pune Hobsbawm pentru orice fel de naționalism (“naționalismul, prin definiție, exclude, zice el, din orizontul lui (its purview) pe toți cei ce nu aparțin propriei «națiuni», adică vasta majoritate a rasei umane”287. Această definiție este sofistică, fiindcă naționalismul este fie afirmativ (afirmare a identității), fie “categorizator”, cum ar zice Toffel, și, în acest caz, trebuie ținut seama de “sistemul său de referință”, care este de fiecare dată altul și, în consecință, sensul naționalismului se schimbă după cum variază “cadrele sale de referință”. De obicei, cadrele de referință includ “interacțiuni” bine delimitate spațial și geografic între membrii unei națiuni și membrii altor națiuni sau grupări sociale, cu care se află în contacte foarte precis delimitate. În acest sens, nu este admisă nici o extrapolare. Ceea ce poți spune despre contextul Quebecois nu poți spune despre contextul estonian. Sunt sisteme de referință diferite. Într-un caz este reacția contra unui grup de dominație, în celălalt este vorba despre o reacție contra unui dezechilibru etnolingvistic în spatele căruia pulsează o tensiune social -economică. Chiar în cuprinsul aceleiași societăți sensul “naționalismelor” se schimbă în funcție de contextele interacționale, care funcționează ca “sisteme unice de referință”. Nimic nu poate fi generalizat, adică extrapolat. Sensul pe care-l are “naționalismul lingvistic” al maghiarilor din Transilvania (care este diviziv) nu poate fi transferat asupra spațiului dobrogean ori asupra celui din Banat, unde 285 A.D.Smith, op.cit. p.8 286 ibidem, p.8-9 287 apud, op.cit, p.9 152 “relațiile interetnice” au înțeles diferit și eventualele presiuni (“naționalisme”) ale politicilor etnice nu au în aceste arii efect diviziv. Naționalismul etnolingvistic din R. Moldova (Basarabia), de pildă, are un sens când e vorba de românii moldoveni și alt sens când e vorba de rușii transnistrieni și, iarăși, altul când e vorba de găgăuzi. În vreme ce “naționalismul etnolingvistic” al românilor basarabeni este unul de protecție identitară contra noilor politici rusofone, în schimb “etno-naționalismul” rușilor transnistrieni este îndreptat contra “comunității etnice” a românilor din spațiul transnistrian (și, evident , contra Chișinăului). Tot astfel, naționalismul lingvistic din Harghita-Covasna este unul care declară spațiul respectiv, drept teritoriu etnic. Primejdia cea mai mare a acestor “naționalisme lingvistice” este să rupă din unitatea spațiului național “enclave”, “teritorii” pe care să le considere “spații ale etniei”, “teritorii etnice”, ceea ce duce, evident, la utilizarea “politicilor etnice” ca “politici secesioniste”. Prin urmare, criteriile după care putem judeca profilul “naționalismelor” derivă din “modelele naționale”, iar înlăuntrul unei națiuni din “modelele interetnice” care predomină într-o zonă sau alta. În fine, trebuie examinată cu atenție concluzia lui Habsbawm că “reacțiile etnice” nu pot furniza “ un principiu alternativ la politicile de restructurare a lumii în secolul XX” (ibidem p. 10), lucru perfect adevărat. Pe de altă parte, nu putem urma până la capăt ideea sa că “principiile unei asemenea restructurări au puține legături cu națiunile sau cu naționalismele”288. Chiar dacă “națiunile și-au pierdut funcțiile economice de odinioară”. În fapt, el însuși recunoaște că “statele mari” (large states) “vor continua să exercite importante funcții economice” chiar înlăuntrul acestor “unități economice mai largi” create de “interdependența globală”289. În vederile acestea ale lui Habsbawm, care acordă atât de mult economicului, restructurarea globului este una supranațională (iar națiunile și naționalismele vor avea un rol subordonat acestui proces). Cât de ciudat este, în acest context, ca Habsbawm să considere că Iugoslavia și URSS au avut rolul pozitiv de a concentra și deci de a restrânge “efectele dezastruoase ale naționalismului înlăuntrul frontierelor lor”290. Acest “marxism reacționar” al lui Habsbawm este o ciudățenie. El respinge, ca și Marx, ideea națională, dar, spre deosebire de Marx, conferă rol pozitiv “statelor mari” de genul URSS, ori marilor “organizații supranaționale”. Este drept că el, spre deosebire de Marx, distinge un “naționalism unificator” (în secolul al XIX-lea) și unul negativ și diviziv (dizolvant) în secolul XX. Tot “marxism reacționar” spre “anarho-nihilism” răzbate în etichetarea naționalismelor, în viziunea sa primul tip de naționalism fiind un “naționalism democratic de masă” (izvorât din “idealurile de cetățenie ale Revoluției franceze”), pe când al doilea naționalism, cel dizolvant, este “un naționalism îngust și lingvistic”, o reacție a micilor naționalități (a small-nationalites reaction) la politicile depășite ale imperiilor otoman, țarist și habsburgic, proprie, în principal, popoarelor periferiale din arii adesea întârziate”291. Habsbawm 288 p. 10 289 “în ciuda proeminenței sale, naționalismul azi este istoricește mai puțin important. El nu mai este, cum era, un pogram politic global, așa cum trebuie să fi fost în secolul al XIX-lea și în prima parte a secolului al XX-lea. El este cel mult un factor care complică, ori pur și simplu, un catalizator al altor dezvoltări”, apud op. cit., p. 10 291 vezi nota lui Smith, la p. 162 cf. cap I în Habsbawm, 1990, apud, op. cit., p. 11 153 leagă “naționalismul ligvistic” de suportul de masă al activităților “intelectualilor romantici” și de “spaimele” și “slăbiciunile” popoarelor (ale celor “slabe”, fiindcă “națiunile mari” n-au motive a se teme, evident, de procesele pe care tocmai le-au declanșat). Ideea lui Habsbawm devine încă mai ambiguă pe măsură ce se apropie de timpurile actuale când conchide că “naționalismul democratic” a sfârșit prin a fi “înlocuit printr-o revărsare neașteptată (by the spate) a naționalismelor etnolingvistice mai recente” (p. 11) în cuprinsul cărora el amestecă politicile etnicist-divizive, dirijate contra statelor naționale, cu politicile de afirmare a culturilor naționale și a limbilor naționale în cadrul unor imperii târzii, de tipul imperiului sovietic, ceea ce crează confuzii și grave erori. În fapt, naționalismul democratic de masă a fost dintotdeauna și un naționalism lingvistic atunci când aria lui de manifestare a fost un imperiu. Evident că în statele occidentale, naționalismul de masă n-ar fi avut de ce să devină și unul lingvistic de vreme ce în Occident sarcina constituirii statelor naționale fusese încheiată cam după Pacea de la Cateaux Cambresis, pe câtă vreme în Răsărit, imperiul va supraviețui până în pătrarul ultim al secolului al XX-lea prin imperialismul sovietic. În contextul globalizării și a proceselor deconstructiviste care-o însoțesc, naționalismul cultural va cunoaște, evident, o nouă ascensiune. Cât de ciudat este să susții, ca Hobsbawm, în același timp că “naționalismele” nu mai au nici o relevanță istorică, dar, pe de altă parte, că aceleași naționalisme au puterea să le înlocuiască pe cele care au fost totuși axiale (procese centrale), în toată epoca modernă. O altă poziție este aceea împărtășită de Carr (1945), Kohn (1967), Smelser (1968), Deutsch (1966) și Brenilly (1982), care disting între “nivelul cultural al națiunii” și “nivelul politic al statului”292. Aceste teorii au toate în comun, remarcă Smith, ideea “depolitizării națiunii”. Ce înseamnă lucrul acesta, în viziunea teoriilor menționate? Mai întâi, acest fenomen se referă la pierderea funcțiilor publice ce reveneau altădată națiunii. Numai statul, în această înțelegere, mai deține relevanță socială și politică, întrucât “națiunea-stat” nu mai conține între frontierele sale nici o “piață teritorială, nici o cultură publică, de masă” (ibidem) . “Pierzând aceste funcții publice, națiunea se scufundă, coboară spre nivelul «etnicității», al «culturii», al «folclorului», adică într-un atașament romantic față de trecut (.); ea pierde toate dimensiunile politice de altădată”293. Deși Smith amendează această ipoteză, nu putem totuși să nu sesizăm că fenomenul rupturii dintre națiunea culturală și statul politic este o realitate, una dintre cele mai teribile provocări pentru popoare și deopotrivă pentru elite. Elitele se deznaționalizează, în vreme ce națiunile se „etnicizează”, astfel încât naționalismul, la rândul său, devine tot mai „etnicist”, mai cultural spre folcloric, iar elitele tot mai cosmopolite. O altă cale spre depolitizarea națiunii “este, în viziunea teoriilor rezumate de Smith, demilitarizarea ei” (ibidem). O națiune legată de vecinii puternici ori de “blocuri militare regionale” nu mai are “propria ei politică externă și de apărare”294. În fine o a treia cale spre depolitizarea națiunii este “normalizarea” și “ritualizarea” naționalismului (foruri și conferințe internaționale, acorduri și organizații multilaterale, etc.). 292 293 294 cf. Smith, p. 12 ibidem, p. 12 p. 12 154 Toate aceste căi, care reorientează națiunea de la domeniul politic spre sfera culturii, induc interpretări, subliniază Smith, ce denotă o “neînțelegere a naturii naționalismului”295. “Ele presupun că naționalismul cultural și naționalismul politic sunt forme nu doar separate ci și fără nici o legătură între ele”296. O asemenea poziție ignoră, conchide savantul britanic, faptul că “dezvoltarea oricărui naționalism depinde de relația strânsă, chiar de armonia dintre regenerarea culturală și morală a unei comunități, pe de o parte, și mobilizarea politică, respectiv autodeterminarea membrilor săi, pe de alta”297. În concluzie, putem spune că depolitizarea națiunii, adică pierderea capacității acesteea de a-și asuma și îndeplini funcții publice tradițional legate de rolul ei și al statului național, este un proces real, dar utilizarea acestei teorii poate fi una eronată prin interpretările propuse asupra unui atare fenomen incontestabil. Teoria depolitizării națiunii, ca să ne referim la câteva exemple, poate primi utilizări sofistice dacă trece cu vederea varietatea situațiilor naționale pe care pretinde că le acoperă și le explică, dar pe care, în realitate, le ascunde. Fiindcă nu același înțeles îl are “depolitizarea națiunii” în Punjab - India, în statele baltice, în Iugoslavia, în URSS, în Spania (Catalonia și Țara bască) ori în Canada (Quebec). Altfel spus, în statele multinaționale are un sens, pe câtă vreme, în statele naționale are alt sens. O națiune din imperiul sovietic trebuia să iasă pe scena politică pentru a-și apăra și a-și afirma identitatea, pe câtă vreme pretenția la autonomie politică a unei “minorități etnice” într-un teritoriu ca al României ar avea un cu totul alt sens, căci politic ea se poate realiza în și prin statul național și prin națiunea din care face parte. Ea are tot atâta autonomie politică cât are și majoritatea etnică, nici mai mult nici mai puțin, fiindcă autonomia se discută în termenii “libertății de manifestare a statului”. Orice altă autonomie înseamnă limitarea autonomiei de stat, din interiorul acestuia (ceea ce este tot una cu procesele de subminare și de subversiune). În schimb, înlăuntrul statelor sunt îngăduite și chiar necesare formele “naționalismului cultural” ca tip al unui “naționalism de afirmare”. Naționalismele “politicilor etnice” se pot preschimba foarte ușor în “naționalisme ale iredentei” (subversive), așa încât statul nu poate să împartă cu nici o altă entitate funcțiile sale de “reprezentare” colectivă (de unic reprezentant al societății în raport cu actele sale din afara comunității naționale). Prin urmare “politicile externe și de apărare” trebuie să rămână atributul exclusiv al statului, care dacă le co-gestionează cu orice altă entitate riscă să creeze cel puțin confuzii dacă nu forme de anarhie locală și regională. Referindu-se la anumite faze istorice și la anumite arii ale planetei, Smith face observația că “naționalismele etnice concurează între ele în formarea statelor”, iar pentru stadiul istoric mai recent, Smith observă că „naționalismele politice ale statelor naționale și naționalismele comunităților etnice din cadrul acestor state coexistă greu sau se află în conflict, situație care s-a ivit de prin 1945 și nu dă semne de rezolvare”298. Chestiunea este relevantă în contextul istoric al dizolvării ultimului imperiu răsăritean și al revenirii acestuia pe scena istoriei cu aceleași înclinații chiar dacă ceva mai abil mascate. Cât privește “demilitarizarea națiunilor”, aceasta, în ciuda reducerii cheltuielilor pentru înarmare din partea “marilor state”, este și ea controversată de proliferarea nucleară în țări precum Kazahstan, Ucraina, Israel, India, Pakistan, Coreea de nord, 295 296 297 298 p. 13 p.13 ibidem ibidem, p. 14 155 etc.299 În plus, multe state și-au reafirmat orientarea spre politicile externe și de apărare, proprii (independente), tendință accentuată de “noile preocupări privind terorismul, epidemiile, drogurile, imigrația de masă”300. Depolitizarea națiunilor are o istorie care coboară (stretching back) la practicile Ligii Națiunilor. “Eșecul său repetat” ne avertizează asupra erorii abordării evoluționiste și asupra tezei despre “forțele ireversibile ale globalizării”. Viziunea evoluționistă susține că din momentul în care “națiunile mari” și-au îndeplinit rolul de a “introduce celelalte procese în procesul civilizațional” global, ele “vor ceda rolul lor” istoric unor “unități mai mari și mai puternice” de tipul “comunităților sau asocierilor continentale sau regionale”301. Aceasta ridică, ne previne A. D. Smith, problema “noului imperialism”, conform căruia “agenții procesului istoric mondial sunt marile companii transnaționale, noile blocuri de putere și vastul sistem al comunicațiilor de masă care încercuiesc globul întreg”302. Marile companii cu “uriașul lor buget, cu armatele de personal calificat, cu investițiile masive, cu tehnologiile avansate, cu vastele piețe (far-flung markets)”303 sunt nu doar “vehiculele” capitalismului avansat, dar și factorii remodelării lumii, măcar pentru faptul că aceștia induc una dintre cele mai teribile transformări morfologice a structurii sociale moderne prin apariția unei “clase transnaționale de capitaliști” și a “unei culturi și ideologii globale a consumerismului de masă", cu “marile atracții care propulsează tot mai multe populații și țări în sfera transnațională”304. Noopolitica sesizează că aceste transformări aduc degradări în sistem nu dezvoltări căci accentuiază criza sistemismului euro-american dat fiind că pun în mișcare elite cosmopolite, despiritualizate, fără de apartenență la religia care a susținut înălțarea edificiului Euroamericii, și totodată se folosesc de idolatrii periculoase, între care idolatria consumeristă și de strategii totalitare în stilul celor trei totalitarisme de care vorbește Bernard Levy: tehnocratic, sexual și politic. Smith insistă asupra “formațiunilor mari”, a marilor organizații internaționale de tipul FMI și al Băncii Mondiale, care “concurează inclusiv cu marile state naționale”. Teoreticianul britanic insistă și asupra a ceea ce unii teoreticieni sugerează a fi “o nouă cultură globală cosmopolită”, care trece “peste frontierele naționale și este în afara oricăror limite naționale”305. Ca și în cazul analizei naționalismelor, Smith atrage atenția asupra feței ascunse a impactului sistemelor comunicării de masă (radio, TV, video, computere) care pot “încuraja grupurile sociale și politice mai mici, comunitățile lingvistice, să creeze și să susțină propriile lor rețele culturale dense, în opoziție atât cu statele naționale cât și cu o cultură continentală mai largă sau cu una globală”306. Aceasta ar putea explica și resurecția “naționalismelor etnice”307. Noopolitica atrage atenția asupra noilor entități geopolitice extrem de active ivite în cadrul spațiului virtual, spațiul celei de-a cincea dimensiuni. Rețelele pe internet pot crea probleme serioase de definire publică a unor fenomene regionale ba chiar redefiniri ale identității 299 i 300 ibidem ibidem, p. 15 301 p. 16 302 p. 16 303 ibidem 304 p. 17 305 p. 17 vezi asupra criticii “imperialismului media” și al “impactului global” al acesteia, Schlesinger - 1987 306 p. 14 307 ibidem 156 unor spații regionale, cum se întâmplă cu chestiunea ceangăilor, care a fost impusă pe agenda Bruxelle-ului conform definițiilor identitare confecționate pe site-urile maghiare (caz titpic de minoritate inventată) și nu în conformitate cu autodefinirea identitară a populației însăși care se declară: români catolici nu minoritate maghiară, cum apare pe site-urile citate. «Cultură globală », imperialism, naționalism Problema unei culturi globale este, iată, una extrem de complicată și în orice caz definirile ei sunt destul de confuze. Se pare că o “cultură” de tip global are precedente (chiar dacă ea le contestă) în “imperiile universale” (ale lui Hamurabi, Alexandru cel Mare, Justinian, Harun al Rașid, Gengis Han, Carol Quintul, Napoleon, Imperiul Britanic, etc.), care s-au proclamat și ele purtătoare ale civilizației, s-au socotit “civilizații sacre” ajungând la dominația lumii de atunci, și exercitând-o prin “limba unei elite și printr-o cultură «înaltă» fără frontiere, în ciuda faptului că populația trăia în orbite culturale mult mai mici fiind atinse doar intermitent de acele tradiții”308. Aceste “imperii universale” au fost spulberate, invalidate și coborâte de către “naționalismul ofensiv, chiar dacă n-au fost abolite”. Cultura globală însă respinge atât naționalismul diviziv cât și orice formă de “imperialisme expansionare”. Problema este, se întreabă Smith, dacă o cultură globală “poate evita imperialismul”. “Poate deveni ea cu adevărat cosmopolită? Nu este engleza, de pildă, tot mai mult “lingua franca” globală? N-au ajuns instituțiile europene (mai ales cele franceze și britanice) și stilul american de viață să definească ceea ce trece drept o cultură internațională, cultura Dallas, a muzicii pop și a jeans-ilor, dar și a tehnologiei computerelor, a democrației și legii constituționale, a justiției locale?”309. Și într-adevăr, cum subliniază Smith, chiar sub acele ideologii universaliste -capitalismul și socialismul - descoperim contexte istorice particulare, blocuri de putere, formațiuni statale, “bazate pe hegemonia americană și rusească” 310. “Putem noi scăpa de specificul unui nou imperialism, a unei noi Pax Americana, sau Japonica ori Europeana, sub învelișul (beneath the cloak) culturii globale”311 care de fapt își datorează originile tot “prestigiului și puterii unei mari metropole”, unui “centru metropolitan de putere și de cultură”, ceea ce atestă “noile «imperii culturale»ale modernității”?312. Să examinăm, însă, trăsăturile acestei “culturi globale” și să cercetăm tiparele umane pe care le generează (ori doar le susține). Vom reține, mai întâi, trăsătura pe care o distinge A. D. Smith însuși, pe care l-am urmat îndeaproape în toată prezentarea de până aici, și care se referă la “lipsa memoriei”. Cultura globală este o “cultură fără memorie” (memory-less culture), spune el. (Vom stărui, în lumina noopoliticii, asupra celorlalte trăsături: cultura globală este cultură fără limite și deci fără măsură interioară, o cultură nonpersonalistă și deci fără suflet, fără tipare (feminine ori masculine) de gen, în genere fără tipare personaliste, o cultură artificială, deci fără legătură cu pământul și, ca atare, implicit antițărănească, o cultură fără specificare și, deci, fără specific național, etc). 308 309 310 311 312 ibidem, p. 18 ibidem p. 18 p. 17 p. 18 157 Cultura globală este “fără legături spațiale și temporale”, o “juxtapunere între globalism și postmodernism”, un “eclectism cultural” și o “ambivalență ori o pastișă a unor particularități localizate îngemănate cu o tehnologie standardizată și automatizată” (“este utilizarea pur hedonistă, uneori satirică, a diverselor stiluri tradiționale, imagini și cuvinte scoase din culturi istorice mai vechi în domeniile literaturii, muzicii, artelor, arhitecturii și modei, văzute din punctul de vedere al media”)313. Însăși “narațiunea națiunii” și conceptul de popor, “împartășesc acest caracter hibrid, eclectic”. Această “narațiune” este formată din “peticături” (petice și bucăți: shreds and petches) de “culturi istorice” fiind caracterizate printr-un «timp dublu» și o despicare între narativitatea autoritar istorică și pedagogică a poporului și narativitatea repetitivă, uzuală a unei semnificații care emerge în “viața cotidiană”314. Efectul unei asemenea “culturi”, care, cum vedem este o “paracultură”, “cultura și omul kitch”, cum au fost denumite, este hibridizarea identității naționale. (“În acest scenariu, identitatea națională devine hibridă și ambivalentă: ea este o ansamblare de povestiri spuse de toate tipurile de grupuri sociale și de indivizi, în special de către cei marginalizați și de către outsider-i, imigrantul, ex-colonizatul, exilatul și subalternul”315. Ce este, așadar, o cultură globală? A.D.Smith o definește ca fiind “de caracter tribal, compusă dintr-un număr de componente ambivalente, chiar hibride: o pastișă de motive și stiluri tradiționale locale, naționale și folclorice; un discurs modern, științific; o cultură a consumului de masă constând din bunuri de piață standardizată, imagini, practici și sloganuri; și dintr-o interdependență a tuturor acestor elemente pe tot globul, bazată pe presiunea unificatoare a telecomunicațiilor și a sistemelor informatizate (computerizate)”316. Dacă prin caracterul științific, rațional și tehnic această cultură cosmopolit-hibridă participă la paradigma modernității, în schimb, prin “caracterul ambivalent și nostalgic, chiar dacă cinic și artificial, prin manipularea unor trecuturi hibridizate plurale, cu tradițiile lor folclorice, cu limbile și culturile lor naționale”, această cultură participă la paradigma post-modernă. (Cea care definește reacțiile post-moderne la modernitate). Cultura globală este, altfel spus, cadrul unui dialog mereu reluat și mereu eșuat cu ceea ce persistă în substratul modernității noastre, de unde nostalgia, atracția folclorului, a exoticului, ambivalența, etc. În scenariul ei, noi citim eșecul omului acestuia postmodern de a ieși înnoit spiritual din criza modernității, în care l-a aruncat modernitatea. Părerea noastră este că prima reacție majoră la “trăsăturile universalității moderniste” s-a produs sub formă religioasă, în cadrul unei ample retrăiri a tensiunii eshatologice, care a prefigurat straturile unei “conștiințe mondiale”, iar această amplă retrăire s-a desfășurat pe întinderea lumii atlantice, de la Marea Nordului, din Carpații germanici și până la țărmul Pacificului în cadrul unei experiențe pe care omenirea a memorat-o ca fiind aceea a frontierei americane. Noua lume, lumea noastră de azi, datorează mai mult decât ne putem imagina acelei “conștiințe eshatologice” și deci “mondialiste” a “pionierilor frontirei americane”, o conștiință care-și are startul, cum am spus, în reacția la o altă frontieră a vechii lumi romane, frontiera germanică și, de data aceasta, nu s-a 313 314 315 316 ibidem, p. 19 ibidem, p.19-20 p. 20 ibidem, p. 20. vezi Bhabha, 1990, ch. 16 158 mai oprit la tărmul Atlanticului ca altădată frontiera romană, ci a trecut dincolo, preschimbând Atlanticul în “lacul interior al noii lumii” și înaintând spre Pacific într-un curent, o succesiune de valuri noologice și de populații, care au pus temelia lumii de azi. Ca să înțelegem, așadar, cum s-a ajuns aici și ca să “capturăm” înțelesurile crizei postmoderne și drama spre tragedia absurdă a “globalismului” a trebuit să cuprindem în analiză “lumea pionierilor frontierei americane” și marea lor experiență spirituală. De acolo începe noua lume la al cărei sfârșit interminabil se pare că suntem făcuți martori în secolul ce tocmai a început. Dacă ar fi să punem o sintagmă la ceea ce s-a întâmplat cu lumea noastră caracterizând-o dinspre starea de azi spre cea de ieri am spune: “Globalism și eshatologie” și ne-am grăbi să adăugăm : globalizarea prin ochii credinței, adică am recunoaște că numai credința în Dumnezeu mai poate sluji drept instrument de cunoaștere a crizei și zguduirilor pe care le acoperim azi prin cuvântul de globalizare. Să stăruim încă asupra locului și șanselor națiunii și naționalismului în “era globalizării”, așa cum ni le-a prezentat Anthony D. Smith. Vom continua, așadar, prin a fixa incă alte câteva trăsături ale culturii globale urmându-l pe savantul britanic. Trăsăturile culturii globale hibride sunt, în viziunea lui Smith, trei: “ea este universală, este tehnică, și este atemporală” (timeless). Nici cele mai întinse imperii - chinez, roman, budist, islamic - n-ar putea să înfățișeze o universalitate ca aceea a actualei culturi globale. În epoca lor existau alte imperii și culturi, la limesurile lor și, în plus, ele erau legate de anumite “locuri și perioade” și susținute de “armate cuceritoare” (își trădau “locul de naștere” și sediul autorității). “Cultura globală” însă (chiar dacă “este mai avansată în Europa ori în America”) “nu poate fi ușor înrădăcinată în timp și spațiu”. “Ea devine cu adevărat planetară”317. În al doilea rând “caracterul ei cosmopolit reflectă baza tehnică uniformă”318, cu “multiplele sale sisteme de comunicații care creează rețele sociale, exprimate ele însele printr-un discurs standardizat, identic, tehnic și adesea cantitativ. Aceasta explică de ce inteligența tehnică a devenit așa de crucială în modernitatea târzie și de ce aceasta îi înlocuiește pe intelectualii umaniști și naționaliști”319. În al treilea rând, această cultură n-are timp, “n-are background istoric, n-are ritm (de dezvoltare), n-are sensul timpului și al secvențialului”. Acontextuală și atemporală, ea poate “răscoli (quarry for) trecutul pentru a-l folosi cinic sau ilustrativ”, cu un “capriciu eclectic”, dar “ea refuza să se localizeze pe sine în istorie”320. Universalitatea ei, în sensul omniprezenței sale, este neîndoielnică. “Cultura americană de masă, limba engleză, cultura pop, mass media vizuală, tehnologia computerizată a informaticii” sunt evident trăsăturile acestei “culturi globale”. Aceste tendințe se vor menține o vreme. Problema acestei culturi, până la urmă, e totala ei inutilitate. La ce servește ea? “Ce aduce ea?” Pot marile ansambluri de bărbați și femei “să trăiască prin această cultură și cu ea?” Conduc tradițiile ei lăuntrice spre “o nouă cultură, un nou stil de viață, care să fie totodată un mod de viață, unul care poate aduce (inspire) confortul, liniștea ființelor umane pentru pierderi, pentru tristeți și pentru moarte? 317 318 319 320 p.21 p. 21 p.21 p. 21 159 Ce amintiri, ce mituri și simboluri, valori și identități, poate oferi o atare cultură globală?”321. Această cultură globală care poate atât de mult și atât de multe, care-a răscolit totul, mai mult prin desfigurare, pare, într-adevăr, total inutilă. Ce să faci cu toate aceste sisteme de comunicare globală, cu aceste sisteme computerizate, cu toate aceste mass-media vizuale, dacă nimic din ce vehiculează ele și din modul pe care-l imprimă ele vieții noastre cotidiene, nu pare să conțină o umbră de răspuns măcar spaimelor noastre, angoaselor flotante, tristeților, nostalgiilor care ne traversează, pierderilor și morții? “Spre deosebire de această cultură demitologizată, ambivalentă, cosmopolită de acum și de aici, culturile trecutului erau formate pe temelia miturilor arhetipale și a simbolurilor, a valorilor și a amintirilor spuse, respuse și reactualizate (re-enacted) de generațiile succesive ale fiecărei comunități culturale. Spre deosebire de această cultură viitoare, globală, neutră axiologic și fără tradiții, multe culturi particulare ale trecutului și ale prezentului au căutat întotdeauna să prezerve ceea ce Max Weber a numit “valorile de neînlocuit ale culturii”, simbolurile, riturile, idealurile și tradițiile celor ce le-au forjat și le-au împărtășit”322. Și, în fine, “spre deosebire de cultura globală fără memorie, istoric superficială (historically shalow), bazată pe un discurs actant (preformative discourse) propriu practicilor vieții cotidiene, culturile trecutului erau clădite în jurul amintirilor împărtășite, al tradițiilor, simbolurilor și miturilor generațiilor succesive ale unităților culturale sau politice populaționale, de clasă, regiune, de cetate, de etnie și de comunitate religioasă, pe care ținteau să le cristalizeze și să le exprime”323. Față de toate aceste aspecte, A. D. Smith se întreabă retoric, evident, dacă putem să ne imaginăm că am fi capabili să “scăpăm de trecutul nostru viu cu toate credințele și postulatele sale” pentru a trece “purificați” în actul de a “construi o cultură globală fără timp, fără localizare, tehnică și universală”. Rămâne în afară de îndoială, conchide Smith, că toate culturile sunt “istoricește specifice și tot astfel imagistica lor”. “Imagistica împachetată a culturii globale vizionare este fie trivială și superficială, o chestiune de publicitate de masă și comercială, fie este înrădăcinată în culturile existente, extrăgând de la ele întregul sens și întreaga putere pe care o poate dobândi. Culturile acestea ale trecutului și ale prezentului exprimă experiențele grupurilor sociale particulare ce apar chiar sub suprafața civilizației derivative, hibride, comerciale de masă. Pentru un timp vom fi în stare să «inventăm tradiții» și să manufacturăm mituri. Dar dacă se pune problema să perpetuăm miturile și tradițiile, atunci ele trebuie să aibă rezonanțe la un mare număr de oameni peste mai multe generații și aceasta înseamnă că ele trebuie să aparțină unei experiențe și unei memorii colective proprii unor grupurii sociale particulare. Întrucât noile tradiții trebuie să fie cultural specifice: ele trebuie să fie în stare să atragă (to appeal) și să mobilizeze membrii grupurilor particulare, excuzând prin implicații, outsider-ii, ca să se poată menține dincolo de generația fondatorilor”324. Concluzia lui Smith este că procesul istoric mondial păstrează cele două fețe concomitente: impulsuri spre un imperialism cultural, spre un cosmopolitanism comercial de masă, pe de o parte, resurecția constantă a orientării spre autonomie 321 322 p. 22 p. 22-23 323 p. 22 324 ibidem, p. 24. Asupra conceptului de Schlesinger - 1987. tradiții inventate”, vezi Hobsbawm și Ranger - 1983; 160 națională, pe de altă parte. “Pretențiile unei elite cosmopolite și ale unui imperialism cultural de elită” sunt “contextualizate de tradițiile și percepțiile comunității receptoare”, în același curent cu încercarea “generațiilor succesive ale inteligenției indigene de a acomoda pentru ele respectivele cerințe ale occidentalizării și ale culturii autohtone. În acest război cultural cronic, conceptul de națiune joacă un rol crucial”325. Problema dimensiunii spirituale și comunitariste a proceselor de modelare a spațiului este readusă în actualitate, iată, în chiar contextul “capitalismului avansat” care se bazează pe o “muncă de înaltă calificare, și o tehnologie informatizată sofisticată, încurajând tendința inversă spre diversificare, specializare flexibilă, rețele interdependente. În consecință procesul economic nu se opune “unor comunități culturale mai mici” care-și caută autonomie sau independență (odată atinsă). Portugalia, Norvegia, Elveția, Singapore, Taiwan, etc. sunt câteva dintre statele naționale mici, chiar dacă “unele sunt dependente de sistemul mai larg al capitalismului avansat”326. A apărut inclusiv o tendință spre independență a unor arii mai mici dar mai înstărite ca Quebec, Catalania, Cehia, Slovenia, Croația, etc. “Ceea ce ne-a învățat secolul al XX-lea este că trebuie să rezistăm argumentelor care sugerează că nivelul cultural ar trebui să fie conform cu anumite stadii sau tipuri de structuri economice și politice și că tendința economică și politică globală ar induce (după un decalaj) schimbări corespunzătoare în organizarea și tipul unității culturale”. “Schimbările culturale nu le urmează pe cele economice sau politice. Ele aparțin unor domenii felurite cu propriile lor procese și tendințe”327. Aceasta este o concluzie esențială a noopoliticii. Criza Statului național A. Smith își propune să examineze poziția celor ce susțin că “statele-națiuni contemporane ar suferi o eroziune, dacă nu chiar o dezintegrare, întrucât caracterul lor plural sau polietnic este subminat de procesele expansiunii statului, de modernizare și de problemele pe care aceasta le-a generat”328. Pentru a răspunde acestei idei, A. Smith examinează mai târziu noțiunile și căile istorice prin care s-a ajuns la realitățile pe care aceste noțiuni le desemnează (în cazul acesta, statul națiune). Punctul de pornire în această examinare este distincția între “stat-națiune” și “stat național”. Statul națiune acoperă acea situație în care “o singură populație culturală și etnică locuiește între marginile unui stat și în care deci marginile teritoriale ale statului sunt coextensive cu marginile acestei populații etnice și culturale”329. Toate celelalte sunt “state naționale” și sunt formate zice el, prin “încorporare birocratică”, prin “educație publică de masă” etc. inițiate de o etnie laterală (dominantă) asupra “etniilor” periferiale și asupra teritoriilor colaterale. A. D. Smith distinge între “state-națiuni” și “state naționale”. “Putem vorbi despre state națiuni numai dacă și numai când o singură populație culturală și etnică locuiește între marginile statului, încât marginile statului sunt coextensive cu marginile populației etnic și cultural delimitate”330. 325 326 327 328 329 330 A. D. Smith, op. cit. p. 25 p. 26 p. 27 p. 85 p. 86 p. 86 161 Celelalte state pot fi denumite “state naționale”. Utilizarea acestui criteriu permite a invoca suprapunerea cartografică a “hărții etnice” cu “harta politică”, așa cum procedează în analizele sale Sabie Manuilă. Atunci când cele două hărți se suprapun putem vorbi despre state-națiuni. Sigur că este o chestiune de grad sau de proporționalitate fiindcă trebuie să admitem că în orice stat există o prezență etnică diferită de etnia majoritară. Din care prag putem, așadar, vorbi despre întrunirea criteriului? De la sub 10%, de la sub 50% etc. Așa se face că Smith ajunge la concluzia că mai puțin de 10% dintre națiunile lumii sunt “state naționale”. Unele ca Polonia “au ajuns să aproximeze acest model”. “Majoritatea statelor, însă, sunt “polietnice”, unele dintre ele având “minorități etnice ssemnificative”, altele fiind “divizate în două sau mai multe etnii majore precum Burma, Indonezia, Malaezia, Belgia, Kenia, Nigeria, Canada și Marea Britanie”331. Problema este cum s-a ajuns la această stare de lucruri? Smith consideră că această configurație este urmarea celor “două rute principale de formare a națiunilor”. Prima cale se referă la “mobilizarea vernaculară”. A doua cale se referă la “procesul încorporării birocratice”. Aceasta a început de la o situație bazală constituită din “etnii laterale - extensive, cu margini neregulate (ragged in bounderies), și limitate la straturile superioare. În majoritatea cazurilor, o aristocrație condusă de un rege sau un principe și de curtea sau personalul acestuia și susținută de un cler, domină asupra uneia sau mai multor comunități etnice sau regionale care furnizau munca și serviciile necesare menținerii stilului de viață al acelei aristocrații. Acesta a fost modelul în cea mai mare parte a Europei”332. Modelul este identificat de Smith în estul Europei într-unul și același proces de consolidare a marilor imperii - Habsburgic, al Romanovilor și Otoman. Sigur că poziția aceasta este bizară, căci nu se mai înțelege faptul simplu și atestat de istoria Europei de răsărit și anume că în această parte a Europei afirmarea națiunilor moderne și deci apariția “statelor naționale” au fost concomitente și de fapt condiționate de destrămarea imperiilor, încât a susține că aceste imperii ar fi tot una cu constituirea statelor polietnice ca “state naționale” revine la a susține legitimitatea imperiilor. Al doilea lucru, pe care Smith îl pierde din vedere este o distincție esențială dintre statele etnocratice (de tipul imperiilor, în genere, state ale etniilor laterale) și statele naționale, care, în genere s-au constituit cu pornire de la tiparul demotic, al unei etnii ce cuprinde toate straturile unei populați, nu doar pe cele “superioare”. Smith nu ține seama de cele două configurații majore în ceea ce privește raportul dintre populațiile mari, etnic și cultural delimitate și anume tiparul stratificării etnice și tiparul incluziunii etnice comparabil, evident, însă numai cu o stratificare socială. Ori de câte ori o stratificare socială se transformă în stratificare etnică este amenințat statul național și formula modernă, a naționalității. Pe de altă parte, e bine să observăm că procesul așezării ordinii într-o epocă dată implică reluarea acelorași chestiuni și anume a refacerii hărții naționale ca o hartă unitară și unificatoare în raport cu hărți care se autoinstituie după criterii variate: limba, etniile, religia, economic, administrația, școala etc. Într-un spațiu trebuie armonizate harta etnică, cea politică, cea lingvistică, cea economică, cea școlară și trebuie ținut seama că unele dintre hărțile acestea au un potențial incluzionist foarte mare, altele, din contră, au un potențial secesionist notabil și alarmant. În spațiul românesc, de pildă, harta religioasă a avut un potențial inclusiv foarte mare, de vreme ce 85% dintre cei ce locuiesc în acest spațiu sunt creștini 331 332 p.86 p. 86-87 162 ortodoxi, restul sunt creștini de alte confesiuni, dar creștini. Încât, harta religioasă a României se află într-o tensiune generatoare de “ciocniri” de diverse tipuri cu harta geopolitică a lui Huntinghton. Secolele al XIX-lea și al XX-lea au fost secole de enormă creștere a puterii și pătrunderii “statului științific” în sferele vieții sociale ca “o componentă majoră a procesului de modernizare”333. Aceasta înseamnă utilizarea științei și tehnologiei de către statul birocratic în sporirea eficienței statului atât în “afacerile interne cât și în cele externe”. În ultima perioadă, funcția de control economic al statului este puternic afectată de “marile companii transnaționale care domină globul.”. Pe de altă parte, “preponderența sa militară a fost limitată de dominația nucleară a superputerilor și de internaționalizarea structurii de comandă și a tehnologiei militare”. În schimb, “puterea sa socială și culturală (.) s-a întărit, în ciuda transformărilor care-au decurs din tehnologia informatică și din sistemele globale de comunicare de masă”334. Fenomenul poate fi ilustrat în trei sfere: educația publică, mass media și politica socială. “Educația publică este socotită de unii teoreticieni a fi elementul central al culturii înalte și al omogenizării națiunii”335. “Mai toate guvernele au socotit stabilirea, finanțarea și dirijarea unui sistem public de educație - coercitiv, standardizat, ierarhic, academic gestionat și furnizor de diplome - drept prima lor datorie”336. Acesta a fost “țelul Franței după înfrângerea în războiul franco-prusac din 1870.A fost stabilit un sistem de educație publică de masă și standardizat ca un instrument - cheie pentru unificarea și crearea «omului francez» (frenchman), capabil să riposteze Prusiei și să recucerească Alsacia și Lorena pierdute după înfrângerea suferită. În acest scop, noile practici de pregătire fizică, noile idealuri de frumusețe atletică grecească, au fost adoptate, înlocuind vechiul dispreț intelectualist și catolic la adresa corpului și a activității fizice. Conducătorii Republicii au folosit de asemenea învățarea unei istorii standard prin mijlocirea manualelor Lavisse pe diferite trepte școlare pentru a inculca un sentiment împărtășit al măreției trecutului Franței, al eroilor și al virtuțiilor sale, al locului său preeminent între celelalte națiuni”337. În acest sens, Richelieu și Ludovic al XIV-lea au fost situați pe poziții înalte, tocmai datorită rolului lor în procesele integrării și centralizării Franței. Grandoarea Franței este recompusă în timp sub expresia unei serii glorioase care coboară până la Clovis. La fel a procedat Japonia după restaurarea din epoca Meiji a împăratului în 1868. Ținta a fost competiția cu statele occidentale moderne. La fel au procedat statele islamice, unde, în plus, a fost invocată dimensiunea religioasă pentru a defini țelurile naționaliste. Mass-media a fost al doilea instrument cu rol cheie în sprijinirea puterii statului și în sporirea capacității sale de penetrare a conștiinței sociale. “Daniel Lerner și colaboratorii săi au dovedit prin anii '50 că folosirea de către stat a radio-televiziunii a avut un impact puternic asupra claselor mijlocii”338. Chiar în Occident există un “mare grad de reglementare etatistă în domeniul radio și, într-o măsură mai mică, în cel al televiziunii”339. 333 334 335 336 337 338 339 p. 90 p. 90 p. 91 p. 91 p. 91 pp. 92-93 p. 93 163 În fine, a sporit intervenția statului în controlul politicilor sociale și culturale, chestiune atestată, bunăoară, de politicile de maghiarizare, în Transilvania, de rusificare în Basarabia, etc. În secolul al XX-lea, politicile naționaliste ale statului au devenit mai sofisticate. În Mexic, de pildă, regimurile post revoluționare de după 1920 au inițiat o politică culturală bazată pe ideea «fuziunii raselor» și a „unirii diferitelor moșteniri culturale sub egida statului mexican”. „Utilizând descoperirile arheologice ale perioadei lui Teotihuacan, cercetările unor antropologi ca Manuel Gamio și talente ca cele ale pictorilor Siqueiros și Diego Rivera, statul a prezentat poporului o panoramă a culturilor succesive prin care mitul modern al fuziunii raselor, al metisajului (metizaje), putea fi trasat în urmă spre epoca precolumbiană și astfel genealogia statului național modern putea fi înrădăcinat într-un trecut mexican milenar. Statul național modern putea fi prezentat ca moștenitor legitim și ca sinteză a diverselor culturi succesive -indiene și hispanice - care compuneau aria culturală și moștenirea Mexicului”340. În secolul al XX-lea, cinematograful a fost un mijloc puternic în exercitarea aceluiași rol de răspândire a politicilor culturale și a idealurilor naționale spre milioane de oameni. „Filmele lui Serghei Eeisenstein, precum Potemkin, Alexandru Nevsky, Ivan cel Groaznic au fost capabile să cristalizeze și să difuzeze sentimentul națiunii ruse și a statului (rus și sovietic) la milioane de cetățeni sovietici. Alți mari regizori, ca Akira Kurossawa, Luis Bunuel, Ingmar Bergman, Andrey Waijda au reușit să difuzeze un sentiment al individualității naționale recreind prin mijlocirea camerei peisaje naționale unice, legende și o atmosferă, un trecut și un prezent inconfundabile”341. Toți au contribuit, direct ori indirect la întărirea atașamentului cetățenilor la statele lor naționale. Constatăm, iată, că peste tot, s-a ilustrat o nouă filozofie în ceea ce privește „statul de cultură” și rolul lui în direcția întăririi coeziunii naționale (sociale și etnospirituale) și că în acest scop s-au constituit și au acționat corpuri logistice de mari intelectuali, de mari creatori și savanți, care au sporit patrimoniul spiritual al statelor națiuni. Pe de altă parte eșecul statului în a-și achita promisiunile sociale și economice (ocupație, locuire mai bună, resurse educaționale mai bune, o sănătate mai bună), etc. a provocat o criză a legitimității statului. Aceste eșecuri au afectat mai grav săracii, sectoarele periferice ale statului național, pe cei mai needucați, etc. Acesta a provocat o anume rezistență la inregimentarea statului (de stat). „Instrumente folosite până acum pentru comunicare, mobilizare și participare, folosite pentru încorporare și asimilare a cetățenilor încep să fie puse în discuție”342. Putem sintetiza, iată, cele două tipuri de crize cu care se confruntă statul, în viziunea lui Smith. Una este externă și se referă la „criza puterii sale militare și politice într-o lume de companii transnaționale gigant, de blocuri militare și de asociații continentale legate prin comunicații electronice de masă. A doua criză este internă și se referă la sfidările la adresa eficacității statului național și la legitimitatea lui ca mijloc național-etatic utilizat pentru a răspunde nevoile și interesele cetățenilor”343. p p p p 340 341 342 343 94 94 96 96 164 „Problemele naționalismelor civic și etnic” „Teoria statului național și-a asumat îm genere, o formă civică de naționalism”, dar realitatea statalității arată că aceasta se bazează și pe un „naționalism etnic”. Naționalismul civic atribuie drepturi și datorii de cetățean în temeiul «apartenenței la un popor». „Doar membrii unui popor pot fi cetățeni”. „Numai cei ce împărtășesc cultura publică a unui popor, care aderă la «religia civilă» a statului național, sunt îndrituiți să participe la aceleași drepturi și datorii care compun cetățenia. Dacă acestea sunt în principiu universale și presupun o bază uniformă de aplicare pe tot globul, ele sunt accesibile în practică doar celor care sunt ori au devenit membrii ai unui stat”344. Cazul evreilor e ilustrativ. Emancipați de Revoluția franceză ei au trebuit totuși, „pentru a primi beneficiile modernității să devină cetățenii unui stat național ca Franța și să-și asume cultura franceză, inclusiv limba franceză și istoria Franței în școală”345. „Antisemitismul nu este, din acest punct de vedere, pur și simplu un exemplu de „supraviețuire” îm epoca modernă a unor sentimente și categorizări premoderne”346. „El derivă totodată din contradicția internă, nucleară, a statului național, între o concepție universală a cetățeniei, cu datoriile și drepturile sale uniforme, pe de o parte, și concepția inevitabil particularistă a «poporului», adică a comunității ai cărei membrii sunt toți cetățenii”347. În acest sens, constatăm că la baza oricărui stat național regăsim, totodată, și un „naționalism etnic”, căci „comunitățile naționale” sunt adesea „descendente ale unor popoare premoderne și au moștenit amintiri (memories) și tradiții, simboluri și mituri, valori: «poporul» este moștenitorul acestor popoare premoderne și conservă adesea unele legături și caracteristici etnice. Încât chiar dacă statul național e nou născut, în Anul I al Revoluției, membrii săi și comunitatea pe care ei o formează posedă antecedente, o preistorie de subordonări, rătăciri, exiluri, suferințe (...) și deci un sens al experienței comune care-i demarcheză pe alții și-i înzestrează cu un sentiment al aprtenenței”348. La aceasta se adaugă, un sentiment al „superiorității morale, un sens al centralității și al unicității care-și trimite rădăcinile într-un mit al alegerii etnice cultivat de elitele premoderne”. Acest mit avea un caracter religios, dar azi el îmbracă adeseori „expresia secularizată a superiorității etnice”349. Sub versiunea sa publică regăsim adesea un „conținut religios mai adânc pentru sensul valorii și al demnității naționale (...) acest sens al demnității și alegerii există în Franța și în Africa de Sud, în SUA și în Izrael sau Japonia, în Australia, dar și în Sri Lanka”350. Deci naționalismul comunității naționale este civic, popular și etnic. „Pentru că națiunea și identitatea ei sunt exprimate și revelate în amintiri «autentice», în simboluri, mituri, în moștenirea și cultura vernaculară a poporului care formează o comunitate de istorie și destin, iar intelectualii și specialiștii acestei comunități trebuie să autentifice, salfgardeze și încorporeze această cultură și moștenire în și prin instituții educaționale într-o patrie autonomă”351. 344 345 346 347 348 349 350 351 p p p p p p p p 97 97 98 98 98 98 98 99 165 Prin urmare, „nevoia de protecție, recunoaștere și aparteneță încurajează națiunea și pe membrii ei, în special intelectualii și specialiștii, să caute să instituționalizeze simbolurile, cultura și moștenirea lor în și printr-un stat național care, pe de o parte, încorporează aceste simboluri, moșteniri și această cultură, și, pe de altă parte, încearcă să îndepllinească aceste nevoi”352. „Națiunea reprezintă, iată, o simbioză uneori dificilă dar necesară între elementele civice și etnice, edificată pe bazele sociale, birocratice și populare. Succesul oricărei națiuni în lumea modernă depinde de simbioza aceasta și de aceste întemeieri sociale. Această asociere de forțe sociale, una capabilă să comande organele statului, cealaltă să mobilizeze energiile poporului, este oglindită în convergența elementelor civice și etnice, în și prin care oamenii ni se înfățișează ca fiind simultan cetățeni și membrii etnici (ai etniei)”353. „Capacitățile națiunii” depind, iată, de această simbioză. „Când nu există fisură între componentele etnice și civice, cultura și cetățenia se întăresc reciproc și capacitățile națiunii sunt pe deplin realizate. Când, din contră, se ivește o fisură între componentele etnice și civice, această simbioză este submminată (rent asunder), cum s-a întâmplat în Franța, în timpul afacerii Dreyfus. Când elementele civice sau etnice ajung să predomine, unitatea și puterea națiunii sunt afectate (impaired) iar etnicitatea și cetățenia pot fi împinse în conflict”354. Ideea că „intruziunea elementelor etnice și a sentimentelor apartenenței în viața națiunii ar conduce inevitabil la excluziune și intoleranță (...) este o grosolană simplificare”355. „În fond, cum arată Smith, naționalismele etnice sunt de tipuri și grade felurite, unele fiind pașnice (ca mișcările cehă și catalană), altele agresive și exclusive ca cele atestate în Germania antebelică ori în Italia aceleiași perioade sau în fosta Iugoslavie”356. În plus, naționalismul civic nu este nici el așa cum ni se sugerează. Din contră „el poate fi tot atât de sever ca și naționalismele etnice” (ibidem). În fapt, naționalismul civic adesea „cere, ca preț al primirii cetățeniei, și al beneficiilor acesteia, abandonarea (the surrender) comunității etnice, (...) marginalizarea culturii etnice a minorităților dinlăuntrul frontierelor statului național”357. „Așa au fost tratate elitele negrilor și evreilor de către naționalismul civic francez (...) Pentru a devenii cetățeni ai Franței, aceștia erau constrânși să devină negrii sau evrei francezi”358. Statele-națiuni occidentale se dovedesc foarte severe, spre autoritarism, în această chestiune, „căci ele reclamă asimilarea minorităților atnice dinlăuntrul frontierelor statelor naționale prin aculturație la cultura etnică a majorității hegemonice”359. Prin urmare, criza statului național ține și de faptul că „statul științific” a "invadat fiecare sector al societății extinzându-și legile sale, regulamentele și cerințele sale la fiecare clasă și în orice regiune din aria lui, eșuând, pe de altă parte, în ceea ce privește îndeplinirea așteptărilor economice și sociale ale săracilor și ale minorităților -întărind astfel conștiința și participarea regiunilor și straturilor exploatate, anterior tăcute"360. În al doilea rând, elementul care a provocat criza decurge din fenomenul p p p p p p p p p 352 353 354 355 356 357 358 359 360 99 100 100 100 101 101 101 101 102 166 „trezirii etniilor minoritare subversive, anterior latente (dormant), ca urmare a penetrării sociale și a victoriei culturale a «statului științific» administrat de elitele recrutate din etnia dominantă, cuplat cu neîndeplinirea așteptărilor populare și cu creșterea presiunii minorităților nemulțumite pe arena politică”361. Reîntărirea și redefinirea statului național Să reținem, deci, că statul național este deopotrivă un sumum de promisiuni și de latențe, pe care nu le putem cunoaște nemijlocit, ci prin „actualizările” lor în cele două forme: trezirea etnicității latente și exprimarea publică a așteptărilor populare. Acestea pot îmbrăca o formă pozitivă (ca, de pildă, în sărbătorile etnoreligioase, în obiceiuri, în exercițiul memoriei colective, sau în entuziasmele populare, ca în alegeri, bunăoară, ori ca în fața liderilor carismatici etc.), ori negativă, ca în contestarea legitimității culturii dominante, în profanări, în genere în suma deconstrucțiilor culturale dintr-un stat, pe de o parte, și în mișcări sociale contestatare, ori în dizidențe, zeflemea, etc. la adresa statului ori a culturii însăși. Acestea se exprimă și printr-o „criză a legitimității”, adică printr-o scădere a încrederii populare în instituții, simboluri etc., ale statului. Faptul că această criză atinge astăzi state puternice ca Franța, Belgia, Anglia, Elveția, etc. a dus la concluzia eronată că „statul-națiune este o formă îmbătrânită, deci învechită și obosită”, de asociere politică și totodată la prezicerea „sfârșitului statului-națiune”362. Această viziune pare a fi nutrită, în primul rând, de „trezirea, redeșteptarea etniilor de sub acoperișul statului național”. Această redeșteptare este „rezumată de celebrul slogan al «Europei etniilor»”363 și se înfățișează ca forța care amenință „integritatea și pune în discuție legitimitatea statului național” (ibidem). Această „redeșteptare e prezentă în fosta URSS, în Europa de răsărit, în Asia și în Africa, unde reapar „naționalismele etnice”. Însă, în general, această „mobilizare națională” nu are o singură față constând în „dizolvarea imperiilor ori a unor state naționale, fiecare fiind bazate pe o etnie dominantă. Aceasta înseamnă că ideea, numărul și structurile statului național au fost reîntărite de un nou val de pluralism cultural și politic. Nu numai că numărul de state naționale s-a multiplicat, dar conceptul de stat național el însuși a devenit mai ferm (entrenched) ca normă de asociere politică în lumea modernă, și structurile sale au fost întărite de trendul spre o omogenitate culturală mai mare, pe care îl induce secesiunea etnică ce-a avut succes (...) Fiindcă noile state naționale sunt în genere mai energice și mai solidare, căci ele sunt organizate în jurul unei etnii dominante - în jurul cehilor, slovacilor, slovenilor, rușilor, armenilor, georgienilor, etc. Aceasta a fost de regulă aspirația secesioniștilor”364. Sintetizând observațiile asupra supraviețuirii sau oboselii statului național, Smith formulează următoarele idei generale: • „ca și acum, statul național rămâne singura sructură internațional recunoscută de asociere politică (acestea sunt admise în Națiunile Unite); • din 1991, cel puțin 18 state naționale au fost recunoscute ca «succesoare» (...) Aceasta urmează unei lungi perioade de refuz din partea superputerilor pe durata celor p p p p 361 362 363 364 102 102 103 103 167 40 de ani de război rece, refuz înduplecat doar în cazurile speciale ale Singapore-lui și Banglades-ului; • istoricește, crearea de noi state naționale s-a desfășurat (has proceeded) în „valuri”, de regulă urmând unor perioade de războaie și tratate - după 1783, 1830, 1878, 1918 și 1945, putem consemna cele mai evidente cazuri. Creația și recunoașterea lor n-a fost lină și nici universal acceptată; ele s-au născut din situații de constrângere și conflict, pe care evenimente internaționale le-au transformat deodată; • sociologic, evantaiul statelor naționale actuale este considerabil, la un capăt avem statele naționale mai mult sau mai puțin dominate de o etnie centrală - în Polonia, Danemarca, Japonia - în vreme ce la celălalt pol sunt state naționale etnic divizate ca Belgia, Canada, Liban, Niger, Zair, Anglia, India și Pakistan. Între ele se rânduiesc acele state naționale cu o etnie centrală sau dominantă, dar cu una ori mai multe minorități etnice sau naționale importante, precum China, Vietnam, Indonezia, Burma, Iran, Egipt, Zimbabuwe, Algeria, Mexic, Peru, Spania, Franța, Anglia, România, Bulgaria și Georgia”365. • “Politic, la fel, există o variație considerabilă, căci unele state naționale sunt autoritare (și fac concesii cererilor minorităților lor etnice), altele sunt democratice. În unele state naționale, ca Spania postfranchistă și Canada, guverne succesive au lucrat din greu pentru a acomoda nemulțumirile etno-naționale ale etniilor lor in vreme ce în altele ca în Sudan ori în Burma a fost o redusă ori chiar nici un fel de concesie pentru aspirațiile etnice ale minortăților...”366. În fine e de reținut observația lui Smith, că doar acolo unde, “din felurite rațiuni, puterea statului a fost zdruncinată și unde un patron regional puternic ori o supraputere și-a asumat cauza secesionistă, au reușit mișcările etnice să devină o provocare reușită pentru statele naționale existente și să stabilească astfel noi state naționale, bazate pe etniile secesioniste”367. Concluzia lui Smith este că “idealul” unei lumi constituită din state naționale egale, proclamat de Fichte, Mazzini, Michelet și, de fapt, adus la culminație de către W. Wilson la Versailles și Trianon în 1918-1992, s-a întărit doar că “vechiul pluralism politic al unei Europe a statelor suverane și a dependențelor lor coloniale a fost transformat, întărit și multiplicat prin principiul naționalist al pluralismului cultural, fiecare comunitate cultural - istorică, cu tradițiile sale particulare, cu miturile și amintirile sale, dobândind propriul său teritoriu istoric și stat suveran. În acest proces, idealul anterior de omogenitate etnonațională și puritate a fost progresiv abandonat în favoarea unui model de naționalism civic al etniei dominante, unul care generează o încercare de a îmbrățișa idealul civic insistând totodată asupra unui stat național rezemat pe cultura și tradițiile etniei dominante sau nucleare căreia marea majoritate a membrilor simt că-i aparțin”368. Există o serie de procese care, mai ales în vest, au chestionat și “aparent au subminat” ambele modele de națiune, atât “modelul civic cât și pe cel etnic” și anume: imigrația, influxul populațiilor excoloniale, valurile de refugiați și azilanți etc. Toate au împins la o “redefinire națională” și la o “nouă înțelegere a apartenenței și atașamentului colectiv”. În acest sens au fost făcute “încercări de a unifica idealul civic cu conceptul mai recent de națiune pluralistă. În acest concept, etniile constitutive care p p p p 365 366 367 368 104-105 105 105 106 168 compun statul național sunt percepute ca locuri (sites) sau cadre ale atașamentului și apartenenței emoționale. Li se lasă, de aceea, o putere mai largă asupra vieții sociale și culturale proprii, și sunt încurajate să-și conserve moștenirea culturală, fie prin aranjamente federale ori bazate pe vechile tradiții și obiceiuri (customary); însă identitatea națiunii ca întreg este exprimată printr-un stat național, prin legile sale, prin cultura publică și prin miturile fondatoare (fondatory myths). SUA a furnizat un model pentru conceptul plural de națiune. Dominația culturală a culturii sale puritane anglosaxone, cuplată cu miturile sale mesianice asupra ordinii și fondării, au furnizat o bază etnică fermă pentru experimentul subsecvent în pluralism”369. Modelul american este înalt reprezentativ pentru sistemele dualiste sau, cum s-ar mai putea spune, pentru “bifurcațiile zilnice”. Acest model aduce într-o alternare zilnică (un fel de “navetă colectivă la scară continentală”) un sistem comunitar pluralist cu unul instituțional unificat și omogen, același oriunde în America. Această alternare este, în general, suprapusă ritmului diurn-nocturn, astfel că în fiecare dimineață multitudinea aceea multicolorată de populații și etnii este “chemată” cu “vocea neauzită” a structurii unificatoare a instituțiilor diurne, să-și reamintească cel puțin câteva lucruri: că e compusă din vorbitori de limbă engleză, că trebuie să respecte același cod de legi și aceeași instituție zidită pe principiul autorității federale, că sunt posesori de capacități profesionale, nu de atribute etnice ori confesionale, că trebuie să respecte aceleași legi de la Seattle la Los Angeles și de la New York la Washington DC. În schimb, spre orele 16-18, o altă voce îi cheamă să-și reamintească, tot astfel, că sunt membrii unei etnii, ai unei biserici, că au prieteni și reguli comunitare, locuri și simboluri, amintiri comune doar cu cei ce fac parte din acea comunitate și, de asemeni, că știu o limbă pe care ceilalți “frați”, co-naționalii, n-o cunosc. Se întorc în micile lor comunități, fiecare cu obiceiuri, cu biserici, cu tradiții proprii etc. Acest concept al “națiunii pluraliste”, una și totuși multiplă a făcut gloria Americii și puterea ei de a ține laolaltă valuri și generații succesive de imigranți mai ales începând cu sfârșitul secolului al XIX-lea. “Aceasta a permis comunităților etnice care compun America să dobândească libertăți și resurse considerabile în arii largi ale culturii și vieții sociale și chiar politice admițându-se totodată că diferitele lor culturi etnice vor fi erodate pe măsură ce adoptă crezul american cu miturile sale providențialiste, cu moștenirea sa etnică și cu acea cultură publică a fondatorilor săi anglo-saxoni”370. În plus, doar foarte recent a fost admisă această “diversitate etnică” în cadrul unei “unități naționale atotcuprinzătoare bazată pe statul național și pe cultura sa publică anglosaxonă”371. Acestea două au fost universal acceptate. Prin urmare, modelul națiunii pluraliste nu admite nici un compromis în sfera culturii publice și a statului național ci exclusiv în sfera vieții comunitare, nocturne și numai din cuprinsul acelor secvențe sau interpolări ale sărbătorilor proprii, ale obiceiurilor etc. Învățământul, limba de stat, religia de stat (nu confesiunea), instituțiile, codurile de legi, administrația etc, sunt toate monopolul statului național rezemat pe majoritatea fondatoare. În sfera comunitară sunt admise limbi vernaculare, reguli, religii, obiceiuri oricât de diverse, cu condiția de a nu intra în conflict cu legile, codurile și regulile (instituțiile) statului național. Un asemenea model, de pildă, nu admite enclave lingvistice în învățământul public, deși admite ca acest învățământ să se desfășoare și în limba unei comunități date, la alegere, nu prin impunere. 369 370 371 p.107 p.107 p.107 169 În al doilea rând, în acest sistem american, raportul cu teritoriul nu are o bază etnică, ci una juridică, de proprietate. Nu există deci “baze teritoriale” penru grupurile etnice. În al treilea rând, “rivalitățile etnice n-au condus la naționalisme etnice (cu excepția unui scurt episod între grupurile de negrii în anii '60).” 372 În al patrulea rând, “majoritatea grupurilor etnice de imigranți ca și majoritatea populației negre și indiene au subscris la idealul american bazat istoricește pe cultura anglo-saxonă”373, iar acolo unde lucrul acesta nu s-a produs, ca în cazul valurilor recente de imigranți hispanici, aceasta “a provocat o puternică, chiar dacă inegală, reacție între americanii vorbitori de limbă engleză în apărarea limbii engleze în toate statele”374. IV Identitatea și panideile Panideile, fenomen asincron? Oriunde se iscă un sentiment colectiv apare un tip de modelare din care derivă un tip de spațiu spiritual, un noo-sapțiu, adică un spațiu modelat de influențele spirituale. Se ivesc, iată, entități geopolitice datorate influențelor spirituale înălțătoare ori degradate, trăsături care se imprimă ca atare și asupra respectivelor entități spirituale. K. Hausofer este „descoperitorul” unei astfel de entități geopolitice pe care a denumit-o pintr-un termen inspirat, „panidee”. Aceasta este o configurație transpusă sub formă de reprezentări și obscure protosentimente spațiale asupra unei „zone nostalgice”, de „vechi amintiri”, în care se amestecă o „mândrie redescoperită”, un orgoliu spre trufie de a fi aparținut acelui spațiu de „glorii apuse” care se preschimbă în obscure „îndrumări” spre refacerea gloriei, spre reînălțarea „imperiilor defuncte”. Desigur că trebuie să ne întrebăm de unde vine această energie care menține populații uneori popoare mari și cu siguranță elitele lor în prizonieratul acelei „nostalgii”, al acelor „protosentimente” de care se leagă năzuințe, speranțe, închipuiri etc. spațiale și politice? S-a spus că de vină e „manualul de istorie”, învățământul etc. În lumina examinării noologice descoperim un alt suport energetic al acestor protosentimente spațiale și anume „nostalgia” nu după o „cetate terenă”, ci după „cetatea divină”, care, ab originem, este „paradisul”, nostalgia paradisului, a raiului pierdut. Încât, ori de câte ori o populație decade afectiv din calitatea de „comunitate eshatologică”, creată de căutarea comună a mântuirii, ea este pregătită prin aceasta să-și încredințeze speranțele de salvare unor vechi imperii, nostalgiei unei „puteri glorioase” aici pe pământ. Astfel se naște o panidee. Faptul că acelei „puteri” i se conferă funcții salvatoare este de natură să-i dea viață, fiindcă indică descărcarea unei energii legitime, suprafirești, energia chemării și a căutării mântuirii, într-un vehicul terestru, o cetate defunctă, un fost imperiu, o fostă glorie seculară, care încă licărește în geana somnolentă a amintirii obscure. Când această chemare a gloriei defuncte este abil întărită de imaginarul literar, de simbolistica unei imagologii publice, atunci panideea se poate difuza cu o mare putere de „străpungere geopolitică” și altor spații mentale, care vor sfârși prin a i se supune. Este astfel pregătită infrastructura afectivă a renașterii unui imperiu, a unei „puteri defuncte”. Când populațiile înșelate se vor „trezi” și vor înțelege că acest imperiu nu le-a adus 372 373 374 p.108. ibidem. ibidem. 170 nici dreptate, nici ordine nouă, nici libertate, nici prosperitate, îl vor părăsi și pentru el va începe o epocă de ineluctabil declin. În toate acestea avem o singură forță care le dă viață și le retrage viața: nostalgia cetății divine, a ordinii dumnezeiești, descărcate, într-o clipă de rătăcire colectivă, în năzuirea unui imperiu. Imperiile se nasc și decad, mor și renasc grație acestei „energii”, a acestei „latențe sufletești”, pe care n-o avem „din lume” nici din educație și manuale, ci din legătura noologică, de nimic întreruptă, cu Dumnezeu și cu raiul peirdut. Desigur că această latență sufletească poate primi un alt receptacul decât imperiile. Un atare receptacul este acela al eroilor, sfințilot, personalităților istorice inspirate (harismaticii) și evident toate cadrele noologice cunoscute. Există, iată, două linii de trezire și actualizare a latenței edenice, eshatologice, una „bună” și alta „mincinoasă”, prima are valoarea unei punți spre mântuirea finală, a doua are sensul unei amarnice devieri. Proiectarea speranței eshatologice într-o „amintire trufașă” a gloriei care și-a dobândit strălucirea din opresarea popoarelor este de acest tip. Planeta este „învelită” cu asemenea „zone de vechi amintiri trufașe”. Generalul Haushofer le-a cercetat și a trasat geografic „centura” lor. Este ca o falsă centură de salvare, un fel de „paraeshatologie”, o soteriologie întoarsă. Una dintre zonele de acest tip, subliniază Haushofer, de pildă, începe din Coreea, peninsulă atașată Japoniei și pod care o leagă de continent, trece prin Manciuria și este „disputată de China, Japonia, Uniunea Sovietică” (aproape un milion km2, 30 de milioane de locuitori fiind cuprinși direct în zona sa de putere și 60 de milioane cuprinși indirect aici [la data analizei lui Haushofer]), în spațiile vechilor imperii ale Asiei Superioare...”375. O altă zonă de acțiune a unei astfel de panidei este cea pe care J. Ancel o numea Habsburgia și cuprinde toată regiunea Dunării mijlocii, o zonă de „nostalgică evocare a defunctului Imperiu Habsburgic, nostalgie abil provocată, subtil filtrată prin cinema, barocul subliterar și paraestetic, Kitsch-ul literar, în toate pulsând cu mare putere de „străpungere”, promisiunea unei «belle-epoque», utopică și seducătoare. Este zona uneia dintre cele mai dramatice degenerări a sentimentelor eshatologice, a chemării la mântuire, a nostalgiei divine, a ordinii pe care o aduce doar Biserica Invizibilă a lui Hristos. La această „cetate pe dos” au reacționat în zona Europei noi, acele comunități creștine de tipar primar, bethleemice și galileice, care au refuzat orice identificare cu „cetatea universală” de pe pământ. La vremea aceea ele și-au spus „comunități înnoite” și nu vom discuta aici fondul teologic al chestiunii, dar vom reține că ele au ieșit și din efortul latenței sufletești a acestor popoare de a recupera „drumul” eshatologic deviat și pierdut în seceta și deșertul cetății lumești. De aici importanța extraordinară conferită „ascezei intramundane”. Sentimentul eshatologic latent s-a putut recupera numai prin acest „cadru recuperator” și deci „salvator” al „comunităților ascetice” din care s-a și născut noua burghezie a lumii, cu noul ei tipar de capitalism. Dar alături de această reacție (numită Reformă) avem și reacția literară, printr-o literatură ca cea a lui K. Capek, în frunte cu extraordinarul personaj, Sveik, ori prin comediile de belle-epoque ale lui Caragiale, care a descurajat plonjarea în falsele promisiuni (eshatologii deplasate), cum ar fi aceea a „familiei noi”, ori a „patriei mântuite” de „ciocoi”, etc. Acest „baroc” a fost cadrul de recuperare a latenței eshatologice deviate și astfel popoarele regiunii s-au apărat de mistificări protoimperiale, de 375 K. Haushofer, De la Geopolitique, Paris, Fayard, 1986, p.14 171 promisiuni mincinoase ale protimperiului și deopotrivă ale noii „cetăți” capitaliste (criticată de Caragiale). Alte zone de impas paraeshatologic și deci de evocare panideologică, consemnate ca atare de Haushofer, sunt: „Pan-Europa, cu apendicele ei în Africa, America, Asia de Sud-Est (acea parte a lumii reunite în Pan-federații). Apoi, în Asia Orientală (...) în unele părți din Orientul Apropiat, între Turcia și Persia, Etiopia, în Africa, Siamul, în Africa de Sud, care, ca spațiu incomod devine foarte mic între zonele de interese externe ale Franței și Marii Britanii”376. America însăși a fost creația acestei „energii” a acestei „latențe sufletești” în care pulsează „dorul” lumii, al omului, după un „spațiu” în care să se poată edifica corespondentul terstru al cetății divine. Acel spațiu devine, iată, pământ făgăduit. Așa a și început colonizarea Americii și rolul ei universal în istorie. Am stăruit mai sus, într-un întreg capitol, asupra acestui fenomen eshatologic în și prin care s-a zidit America și „noua lume” legată de rolul și de expansiunea Americii. Să reținem, deci, că ori de câte ori latența noolgică este subordonată unei idei politice, devenind panidee, putem conchide că a preluat o direcție deviată. În toate cazurile în care această energie este exercitată în numele strict al Bisericii, și al cetății divine, nu terestre, ea are o direcționare și o manifestare legitimă. Este cazul misionarilor. Ei nu vin cu statul și nici în numele lui, ci cu puterea Cuvântului și în numele „imperiului lui Dumnezeu”, care nu este „din lumea aceasta”. Acesta a fost caracterul primilor coloniști americani, al pionierilor frontierei americane. Ei au purtat peste tot cu ei imaginea pământului făgăduit și speranța că s-ar putea edifica undeva pe pământ o ordine dreaptă, după Cuvântul lui Dumnezeu nu după voința celor puternici. Ca-n cuvintele psalmistului: „nu vă încredeți în cei puternici, în fiii oamenilor în care nu este izbăvire. Ieși-va duhul lor și se vor întoarce în pământ. În ziua aceea vor pieri toate gândurile lor”377. Panideile sunt anticristice pentru că nu-l pun pe Dumnezeu și îndreptările Lui în mintea oamenilor ci cuceresc spațiul mental spre a sădi în el o falsă speranță de mântuire căci leagă promisiunile strict de „cetatea terestră” și de un agent istoric. Așa a fost proletcultul, așa a fost soteriologia sovietică a „comunismului eliberator”, așa este azi ideea paneuropeană, care, în plus, nici nu-l voiește în mediul ei de afirmare pe Dumnezeu și pe Iisus Hristos, dovadă insistența cu care se cere neamestecul religiei în discursul public, alungarea „referențialulului creștin” din proiectul Constituției europene etc. Nu așa s-a născut America. Din contra. Ea s-a înălțat din visul eshatologic curat al pionierilor frontierei americane și din asumarea ardentă a modelului de „comunitate eshatologică”. Aceasta a fost realitatea ei lăuntrică în lumina analizelor lui M. Eliade. Sentimentul gloriei apuse atașat unui spațiu și deopotrivă sentimentul că acel spațiu este destinat acelei glorii, spre renașterea ei, nu lui Dumnezeu (ca loc al mântuirii comune și deci ca spațiu liturgic) sunt două sentimente spre care îl ispitește Marele Inchizitor, Satana, pe Iisus Domnul. „Și suindu-L diavolul pe un munte înalt, Ia arătat într-o clipă toate împărățiile lumii. Și I-a zis diavolul: «Ție îți voi da toată stăpânirea această și slava lor, căci mie mi-a fost dată și eu o dau cui vreau. Așadar, dacă te vei închina înainte-mi, a ta va fi toată». Și, răspunzând Iisus i-a zis: «Mergi înapoia mea, Satano, că scris este: Domnului Dumnezeului să I te închini și numai Lui să-I slujești»”378. 376 377 378 Ibidem Ps 145, 3-4 Lc 4, 5-8 172 Sentimentul tuturor împărățiilor, a celor în funcție și a celor ce vor fi, ca și disponibilitatea de a sluji lor și edificării lor în locul înălțării la Dumnezeu, ca substitut al sentimentului de slujire lui Dumnezeu (sentiment liturgic) este, în calitatea aceasta de slujire față de o glorie din lumea aceasta, un sentiment satanic, o ispitire a diavolului și Mântuitorului ne învață ce este această ispită. Mai întâi, înțelegem că „sentimentul slavei terestre” și (slujirea ei, închinarea la slava lumii) este deșertăciune, vanitate și înșelare. Căci vană este slava pământească și trecătoare e orice stăpânire pământească, orice împărăție. Diavolului i-a dat Dumnezeu în stăpânire iluzia, vremelnica slavei deșarte, fără de Dumnezeu, orgoliul împărățiilor, adică al gloriilor trecătoare. Panideile conțin în ele o astfel de invitație la slujirea unei glorii apuse și spre o lucrare pusă în slujba reînvierii, vană fiind și aceasta, căci tot deșertăciune este, oricâtă „durată seculară” ar dobândi ea. În fața lui Dumnezeu și a vieții adevărate tot restul e deșertăciune și amăgire. Panideile se nasc din energia înșelată a populațiilor care consimt să le slujească și astfel cad victime celei de a doua ispite, ispita stăpânirilor din lumea aceasta, ca ispită a gloriei și grandorii. O clipă, acele popoare arată c-au uitat răspunsul Mântuitorului: „Mergi înapoia Mea, satano, că scris este: Domnului Dumnezeului tău să I te închini și numai Lui să-I slujești”. Cum te poți apăra de ispita aceasta? Tocmai pe calea arătată de Mântuitorul: a face din spațiul acela, nu loc de închinare gloriei deșarte, ci loc de închinare lui Dumnezeu, adică spațiu liturghic. Înțelegem cât de creștină este predispoziția popoarelor sud-estului european și, la vârf, a poporului român de a interpreta spațiul de viață colectivă, țara toată, natura și cosmosul întreg drept „spațiu liturgic”, loc al liturghiei cosmice. Acesta este sentimentul ciobanului mioritic cel care contrapune morții însăși liturghia nunții cosmice, deci un cadru de liturghie cosmică, prin care aflăm că-n moarte nu este pieire, ci dăruire veșnică, cadru de nuntire cosmică. Transfigurarea sentimentului morții, ca sentiment al separării, al rupturilor ireparabile și al definitivei plecări, în sentiment al nuntirii cosmice, al unei logodne cerești, este un caz unic în lume ca putere de reinterpretare și deci de transfigurare a sensului morții. O asemenea putere interioară în fața celei mai dezarmante și destrămate „întâmplări”, care este moartea survenită (ca-n scenariul poemului ori altfel) este unică în noologia planetară și ea dă marca de unicitate poporului care-o împărătșește, care poate trăi în raza ei împărtășind un asemenea sentiment, pe care-l numim sentiment mioritic. În testul Cattel acest sentiment ar putea fi descris operațional de factorii G și S. Poemul mirotic are, iată, această triplă semnificație când este interpretat ca document noologic: a) este un poem liturgic, în care este comunicată printr-o mare putere de transfigurare lirică viziunea de liturghie cosmică, atașată timpului și locului; b) este un poem apofatic fiindcă ne transmite un sentiment despre marele acces pe care ni-l prilejuiește cea mai mare negație a celor vremelnice, care este însăși moartea. În moarte este împlinire nu neant, moartea aduce împlinirea unei mari promisiuni, pe care nimic în lumea aceasta nu ne-o poate oferi: cununia cosmică, însoțirea cu marele spațiu și cu timpul vremelnic, al minții cosmice; c) în al treilea rând, Miorița este un document noologic despre singura stare de spirit prin care ne putem apăra în fața celei de a doua ispite a diavolului: ispita gloriei lumii și a măririlor din lume, ispita de care cad răpuse popoarele imperialiste, adică cele ce consimt să zidească glorii pe pământ, în locul celei din cer, uitând o clipă, clipa rătăcirii lor, că „împărăția lui Dumnezeu nu este din lumea aceasta”. În lumina examinării noologice, așadar, panideile fac parte din aceeași familie de mari ispite, cu cele pe care satana le etalează în fața Mântuitorului spre a-L abate de la 173 planul mântuirii omenești livrând omenirea amăgirilor și morții eterne (camuflată de iluzia gloriei lumești). Deocamdată n-am găsit altă formațiune mentală de apărare în fața acestei ispite decât aceea pe care ne-o arată cele două mari documente noologice ale culturii și spiritualității românești: reprezentările de liturghie cosmică din folclorul românesc și poemul apofatic „Miorița”. Dacă românii se vor îndepărta de acestea ei își vor pierde sufletul. Campania împotriva Mioriței și a mioritismului „sufletului colectiv” al popoarelor acestui sud-est european este lucrarea Celui Rău și are înțeles de manifestare antiliturgică destinată distrugerii celor două platoșe de apărare în fața înaintării panideilor (deci a trufiei satanice): liturghia cosmică și apofatismul simțirii populare. Când românii se vor lăsa răpuși (cum deja se întrevede la segmente, mai ales intelectuale, din Banat și Ardeal) de nostalgia de baroc subliterar a zonelor nostalgice de evocare a unor glorii apuse, cum este aceea a Budapestei și a Vienei lui Franz Iosef și Maria Tereza, ei vor fi pierdut pariul pascalian și vor cădea în robia Marelui Închizitor, a Satanei, a cărui armă este tocmai această ispită, ruptă, cum am văzut, din cea de a doua ispitire pe care diavolul io înfățișează Mântuitorului spre deviere de la marele plan eshatolgic al lui Dumnezeu. Sunt, iată, spații care pot comunica omenirii „mari glorii” și continuități (durate) istorice materiale (civilizații, mari imperii etc.). Sunt spații, însă, care pot raporta lumii și, evident, la Scaunul Marii Judecăți, altfel de continuități, continuități ale lumii inefabile, ca lumina candelelor din Bisericile mitropolitane românești, care ard neîntrerupt de 700 de ani, de când le-au aprins la Curtea de Argeș Întâiul Mitropolit al Țării Românești, Iacint de Vicina, la 1359 și la Iași Mitropolitul Moldovei, Iosif Mușat la 1400379. Dar tot continuitate de lumină (și nu de măreție materială) este continuitatea sentimentului liturghic proiectat pe tabloul cosmic ori al sentimentului apofatic de simțire liturgic-populară din „Miorița”, sentimente înălțate cu edificiul sufletesc pe care Eliade l-a numit „creștinism cosmic” la români. Etc. Etc. Față de aceste imense catedrale sufletești ale spațiului și popoarelor sud-estului european, ruinele marilor edificii din piatră ale goticului și ale marilor imperii pălesc și se trag rușinate în umbra morții și în tăcerea care poartă pecetea deșertăciunii și mai ales sigiliul amăgirii gloriei trecătoare, nesufletești. Harta mentală a unui popor este modelată, iată, de sentimente „orizontale” și „verticale”. Un personaj din ciclul „Zăpezilor de-acum un veac” al marelui scriitor Paul Anghel, locotenentul Arghir își întreabă recruții: „- Dar în sus cu cine ne învecinăm? -Cu Dumnezeu, răspunseră recruții în cor”. Iată, dar, că sentimentul axial al unui popor referitor la spațiul său este „vertical” și se referă la „vecinătatea cu Dumnezeu”, adică este un sentiment liturgic, de închinare și de slujire Lui, celui de sus, vecinul și stăpânul nostru. Lui îi datorăm slujire, lui îi aducem slavă și nimeni altcineva nu se interpune între „noi, poporul”, și El, Dumnezeul nostru. Încât invitația de a sluji altuia stăpân și altei slave decât aceea a lui Dumnezeu este invitația la idolatrie, este păgână. Panideile deci sunt d.p.d.v. noologic formațiuni mentale ateotice, „incartiruiri” de popoare în temple de slujire la idoli, invazii de păgânism în numele unui „zeu colectiv”: un „popor eliberator”, un „imperiu”, o rasă, o clasă socială (cum ar fi proletariatul), o civilizație (ca cea Occidentală) într-un cuvânt un templu păgân de slujire și închinare celui din lume, marelui Inchizitor și amăgitor colectiv, de popoare. Popoarele robite unei paindei se află în mare primejdie eshatologică, adică sunt 379 Cf. Pr. Fericit Pr. Teoctist, vol.XIII, p.16 și passim 174 amenințate cu devierea colectivă de la planul mântuirii dumnezeiești (creștine). Peste spațiul liturgic și peste sentimentul gloriei divine sunt croite sentimente protoimperiale și ale gloriei terene, lumești, uitând o clipă înțelepciunea latină: „Sic tranzit gloria mundi!”. Geopolitica panideilor și agresarea identităților naționale Panideile reprezintă realități aduse în această știință, cum s-a precizat deja mai sus, de către generalul savant K. Haushofer, marginalizat încă sub al treilea Reich, ca urmare a implicării fiului său în planul de atentat nereușit contra lui Hitler. La rândul lor, internaționalele sunt prezente în analiza geopolitică a grupărilor de dreapta care au intuit, devreme, că națiunile se înfruntă cu niște actori noi pe scena politică internă și externă, numiți internaționale. Uneori cei doi termeni - panideile și internaționalele - par a fi substituibili. Cert este că și unul și celălalt au același suport sociologic: rețeaua. Cu deosebire că în cazul panideilor, rețeaua are un nod principal într-un punct care este mult mai puternic ca celelalte puncte sau noduri ale rețelei, fiind totodată ascuns ca tip de organizație (de regulă, culisele unei cancelarii protoimperiale), pe când internaționalele au ca nod principal un nucleu puternic, la vedere, care este sediul central al Internaționalei, birourile sale centrale, organele de conducere etc. Panideile nu au sedii centrale la vedere și nici birouri sau comitete, consilii centrale la vedere. Ele par a se naște altfel, prin alte mecanisme de psihologie socială și etnosocială, și sunt evident manevrate din culisele cancelariilor protoimperiale. În spatele lor îi regăsim pe Bismark, pe contele Ignatiev, în secolul al XIX-lea, sau pe Stalin și pe Churchill, în secolul XX, care spre a depăși criza panideilor tradiționale au preferat să se servească de "internaționale", cum a fost Kominternul, în cazul lui Stalin și Internaționala britanică, în cazul lui Churchill, amestec de laburism și loje, așa cum dincolo era un amestec de soteriologie sovietistă și celule ideocratice adânc scufundate și bine înfășurate de rețeaua conspirației deschise a partidelor comuniste. Panait Istrati a fost, în perioada interbelică, una dintre victimele acestor celule ideocratice din Franța și România. S-ar putea examina fenomenul postdecembrist al acțiunii de înfășurare a României într-un înveliș ideologico-simbolic falsificator, care desfigurează chipul acestei țări și al acestui popor în lume. Acțiunea este, după opinia mea, rezultatul cooperării, chiar dacă doar pasageră, dintre panideea Mitteleuropei cu o internațională de tipar neokominternist, care s-a afirmat și s-a stabilizat în Europa Occidentală, de data aceasta, începând de prin anii '70. Efectele ei sunt pe deplin vizibile după 1989. Fenomenul ține, cum am spus, de "frontiera pulsatorie" care a început să separe Nordul de Sud într-o tendință de afirmare a unei entități protoimperiale în Europa Centrală, fenomen prevestit de recrudescența unor vechi panidei în această parte a Europei. Dar, același fenomen ține și de rețeaua acelor fracțiuni internaționaliste din fostele partide comuniste, care au părăsit (prin liderii lor) țările Europei Răsăritene și s-au regrupat într-o ofensivă pe cont propriu care nu are nici o legătură cu interesele, cu concepția și cu modul occidental tradițional de gestionare a frontierei geopolitice în Europa de Răsărit. Panideile și internaționalele acestea sunt forțele care amenință interesele Occidentului în Europa Centrală și Răsăriteană. Suntem, deci, obligați să luăm act de existența acestor formațiuni sociologice în dinamismele geopoliticii europene actuale. Panideea, remarcă Haushofer, este o forță capabilă să remodeleze sau să dezarticuleze hărțile mentale ale unei populații. "Panideea încorporează o idee locală", în care se transpune sufletul unei comunități, dimpreună cu "dorința de universalizare a 175 acelei idei", care și devine apoi energia capabilă să ridice respectiva ideea locală la rang de panidee; panideea posedă o forță de convertire sau pervertire spirituală a celuilalt: se protejează pe sine pervertidu-l pe celălalt (se poate apăra numai dacă este în creștere; este oligarhică fiindcă trebuie să domine)" (K. Haushofer). Panideea, pe de altă parte, își are rădăcinile într-un "sentiment al spațiului" care se naște într-o zonă anume, o "zonă de vechi amintiri glorioase", ceea ce arată că panideea este, pe de altă parte, reprezentarea spațială a unei "zone nostalgice". Dacă în prima accepție, Haushofer lega panideea de un popor anume, în a doua o leagă de o zonă în care pot coexista mai multe popoare, astfel că suportul panideii este, în acest caz, un "ansamblu demopolitic", o "populație" care, ca actor geopolitic, se exprimă printr-o rețea de elite panideologice. "O asemenea zonă de instabilitate (...) plină de noi potențe și de vechi amintiri trufașe - se întinde începând din Coreea, peninsulă atașată Japoniei și pod care o leagă de continent trecând prin Manciuria, străduindu-se să devină independentă, dar disputată între China, Japonia, Uniunea Sovietică (aproape 1 milion Km2, 3o milioane locuitori fiind cuprinși direct în zona sa de putere și 60 milioane cuprinși indirect aici), în spațiile vechilor imperii ale Asiei superioare..."380. Să reținem că "zona de vechi amintiri" este fie: a) zona de țâșnire a unei panidei, fie: b) zona ușor de atras în spațiul de manifestare (acțiune manifestă) a unei panidei. Este cazul zonei nostalgicei evocări a Imperiului hasburgic, nostalgie abil provocată, subtil filtrată prin cinema, barocul subliterar și paraestetic, promisiunea unei noi belle-epoque, "utopică" și atractivă prin promisiunile ei implicite și adeseori declarate (paraeshatologică). În genere, zona vechilor imperii redevine ușor zonă nostalgică și deci cadru al renașterii panideilor. Haushofer menționează pe hartă astfel de zone: Pan-Europa cu apendicele ei în Africa, America, Asia de Sud-Est. "Ideea paneuropeană cu spațiul și numărul ei de locuitori" (K. Haushofer) are o mare eficacitate (începând cu acea parte a lumii reunită în "Pan-Federații”). Problemele ei apar în zona de întâlnire cu alte panidei, care sunt zone de realizare ale acestora: ideea panasiatică, panafricană, panpacifică. Teoria panideilor permite decuparea "zonelor incomode". "În zonele paneuropene s-a născut un proiect de hartă a lumii marilor conexiuni spațiale; acest proiect indică drept spații incomode de apartenență indeterminată (...) în Asia Orientală (...), în unele părți din Orientul Apropiat, între care Turcia Ankarei și Persia, Etiopia, în Africa și Siamul, în Africa de Sud, care - spațiu foarte incomod -devine foarte mic între zonele de interese externe ale Franței și Marii Britanii".381 Zona Mitteleuropei este și ea o zonă nostalgică de țâșnire a unor panidei. Panideea, deci, este un cadru de agregare a unor relații simbolice între o etnie ori o populație (sau mai multe) și un spațiu sau teritoriu de expansiune "legitimă". Este o ideologie etno-spațială și/sau pangeografică și desemnează "fronturi intermediare", "imense perspective asupra spațiului, care au devenit vizibile după război și care pot străpunge hărțile și liniile directoare ale micilor și marilor puteri"; ele "sunt atât de puternice că numai marile puteri planetare își mai pot urmări obiectivele pe termen lung și adesea doar cu ajutorul lor. Puterile medii și mici sunt pur și simplu stele de a treia mărime, proiectate în afara orbitelor lor sau obligate să încheie prietenii defensive"382. "Astfel de panidei sunt: panslavismul, pangermanismul, 380 K. Haushofer, „De la Geopolitique”, Paris, Fayard, 1986 381 K. Haushofer, op. cit., p. 14 382 Ibidem 176 pancatolicismul, panelenismul, panhungarismul, ideile panpacifică, paneuropeană, ideea puterilor panasiatice"(Ibidem). Puterea sovietică s-a folosit de panidei. Puterile coloniale au trebuit să organizeze "comunități de interese" pentru a se descurca. Panideile sunt uriașe forțe psihologice și ideologice. Psihosociologic, ele sunt "procese de străpungere prietenoasă" și de "subminare geopolitică" . Panideile, deci, sunt imperialiste în esența lor și se insinuează în teritoriile vecine, cucerind spațiul mental care nu mai are capacitate spirituală și forță ideologică de a riposta. Am prezentat, în altă parte, acțiunea aceleiași panidei în operația de falsificare a hărții etnopolitice și etnospirituale românești în cadrul unor dicționare, atlase, enciclopedii occidentale, de la „Larousse”, la "Atlasul popoarelor Europei Centrale", "Dicționarul geopolitic" al lui Y. Lacoste și Dicționarul Webster. Totul se leagă de interpretarea "spațiului transilvănean în cadrul Europei Centrale", interpretare care se află, în acele dicționare și enciclopedii, ca cele citate, sub controlul unei panidei extrem de agresive și cu o mare putere de falsificare. Am reținut că panideile au puterea de a desfigura "harta mentală" a unui popor și de a remodela spațiile mentale ale popoarelor aflate în raza lor de acțiune. Ele se folosesc în acest scop de hărți mentale pe care le utilizeză ca pe niște hărți cognitive referitoare la spațiul respectiv. Dar ce este o "hartă cognitivă"? Popoarele, remarcă Shills, dispun de o "hartă" sau un "tablou al lumii" pe care și le dispută mereu. Aceste "rudimente de hărți" intervin în actele cognitive ale oamenilor. "Distrugerea sau discreditarea acestor hărți cognitive, morale, metafizice și tehnice este un pas spre haos. Criticismul distructiv este o extensiune a criticismului echilibrat, agravat de răutate, astfel că spulberă beneficiile rațiunii".383 Grupurile geopolitice (actorii) și ideologice încearcă mereu să creeze o anume "hartă cognitivă" pe care s-o impună într-o zonă. Pentru impunerea ei se folosesc de un formidabil aparat instituțional, ideologic, chiar simbolic (persuasiv) etc. Harta poate fi impusă, prin acțiunea unei panidei (străpungere geopolitică) sau prin autoritatea (legitimitatea) simbolică și religioasă a "cartografului colectiv", un popor sau o elită. Când o comunitate a fost silită să adopte o hartă cognitivă străină de tradițiile ei, urmează sfârșitul său: "Un astfel de tablou al lumii (construit prin ruptura de trecut) nu ar mai oferi tuturor posibilitatea cunoașterii rădăcinilor, ar nega transtemporalitatea societății și ar conduce la amnezie civilă"384. Hărțile mentale. Subversiunea geopolitică a spațiului identitar Să reținem, deci, că orice populație operează cu o anumită "hartă mentală". “Diverse câmpuri socio-istorice proprii grupurilor care elaborează o reprezentare cartografică sunt totodată rezervoare de imagini recompuse pentru a forma un ansamblu spațial a cărui denominație este totodată simbolul și sloganul unui proiect politic cartografiabil.”385 Exemplu: “Marea Sirie”, “Serbia Mare”, “Ungaria Mare” a Sf. Ștefan etc. În aceste reprezentări pulsează dorința de întoarcere la un trecut socotit mai glorios și adesea mitic, mitul fiind aici înțeles (de către Foucher) ca “eveniment care na avut loc”, dar în care credem (cf. ibidem). 383 Shils, Edward, Tradition, Chicago, The University of Chicago Press, 1981. p. 326. Cf. Și Gould, P. White, "Mintal Maps", Harmondsworth, Penguin Books, 1974 384 Irina Cristea, studiu în manuscris, apud. I. Bădescu și D. Dungaciu, op. cit., p. 311, vol. I 385 M. Foucher, op. cit. p. 33. 177 În acest sens, “analiza geopolitică” ne obligă, subliniază M. Foucher, la o critică serioasă a acestui “florilegiu de reprezentări diverse”, adesea “rivale” și determină lista argumentelor părților. Numele de locuri preiau, ca toponime, înțelesuri geopolitice și devin “geonime”, cum le numește Foucher. Aceste geonime sunt produse de strategi și jurnaliști pentru a opera delimitări de “ansambluri spațiale funcționale”: “Orientul Mijlociu, “Asia de Sud Est”, “Europa Centrală” etc. Este necesar, iată, să stăruim, în treacăt, asupra geopoliticii reprezentărilor cu scopul de a decupa “spațiul reprezentărilor geopolitice” asupra Europei Centrale și în cadrul “Europei Centrale”, fiindcă la ora actuală bătălia cea mare, în ce ne privește, se dă pentru modelarea spațiului mental al popoarelor Europei Centrale printr-un recurs la arsenalul unor reprezentări mai vechi sau mai noi, cum este, de pildă, celebra hartă a lui Huntington, care are o vechime de circa 500 de ani. Realitățile ne obligă, iată, să examinăm într-o viziune nouă fenomenul Mitteleuropei. Am reținut că există forțe ideologice, de tipul panideilor (paneuropenismu, panslavismul, pangermanismul, ideea panarabă panafric, etc.) care au puterea de a desfigura "harta mentală" a unui popor și de a remodela spațiile mentale ale popoarelor aflate în raza lor de acțiune. Ele se folosesc în acest scop de hărți mentale pe care le utilizeză ca pe niște hărți cognitive referitoare la spațiul respectiv. Dar ce este o "hartă cognitivă"? Popoarele, remarcă Shills, dispun de o "hartă" sau un "tablou al lumii" pe care și le dispută mereu. Aceste "rudimente de hărți" intervin în actele cognitive ale oamenilor. "Distrugerea sau discreditarea acestor hărți cognitive, morale, metafizice și tehnice este un pas spre haos. Criticismul distructiv este o extensiune a criticismului echilibrat, agravat de răutate, astfel că spulberă beneficiile rațiunii".386 Grupurile geopolitice (actorii) și ideologice încearcă mereu să creeze o anume "hartă cognitivă" pe care s-o impună într-o zonă. Pentru impunerea ei se folosesc de un formidabil aparat instituțional, ideologic, chiar simbolic (persuasiv) etc. Harta poate fi impusă, prin acțiunea unei panidei (străpungere geopolitică) sau prin autoritatea (legitimitatea) simbolică și religioasă a "cartografului colectiv", un popor sau o elită. Când o comunitate a fost silită să adopte o hartă cognitivă străină de tradițiile ei, urmează sfârșitul său: "Un astfel de tablou al lumii (construit prin ruptura de trecut) nu ar mai oferi tuturor posibilitatea cunoașterii rădăcinilor, ar nega transtemporalitatea societății și ar conduce la amnezie civilă"387. Una dintre panideile care au revenit persistent în spațiul românesc după 1989 este panideea Mitteleuropei. Mitteleuropa, ca orice "entitate geoculturală", este o "realitate asumată". Asumarea ei însă nu este una populară, ci una cultă, supra-ordonată, fiind mai mult o realitate proiectată. Una dintre „tehnicile noologice” de asumare colectivă a unui spațiu este „harta”, „harta mentală”, un procedeu special de reprezentare colectivă a spațiului, trecut în corpusul științei spațiului și deopotrivă păstrat în memoria colectivă a popoarelor referitoare la geografia lor politică și culturală de apartenență. Popoarele, precizam mai sus, reluând o remarcă a lui Shills, dispun de o "hartă" sau un "tablou al lumii" pe care și le dispută mereu. Aceste "rudimente de hărți" intervin în actele cognitive ale oamenilor, motiv pentru care Shils le-a și denumit « hărți cognitive ». 386 Shils, Edward, Tradition, Chicago, The University of Chicago Press, 1981. p. 326. Cf. Și Gould, P. White, "Mintal Maps", Harmondsworth, Penguin Books, 1974 387 Irina Cristea, studiu în manuscris, apud. I. Bădescu și D. Dungaciu, op. cit., p. 311, vol. I 178 Examinarea atentă a studiilor de acest tip ne obligă, pe de altă parte, să luăm act de necesitatea unei distincții, pe care-o și formulăm aici, între "hărțile etnomentale", care sunt un fel de echivalent al punctului de vedere colectiv asupra unui spațiu, și "hărțile intelectuale" sau "ideologice”, prin care răzbate în reprezentarea spațiului viziunea unor grupuri mai mult sau mai puțin reprezentative asupra unui teritoriu. Harta cu care operează Huntinghton, de pildă, n-ar primi încuviințarea popoarelor al căror teritoriu este traversat de bizara „frontieră”, denumită în unele referiri critice și „linie huntinghtoniană”. De aceea harta aceasta, produs al cancelariei habsburgice încă în secolul al XVI-lea, este un exemplu tipic de hartă ideologică, proiectivă, strict intelectuală. Ea este un receptacul al unor vechi năzuințe trufașe, a unor proiecții aventuroase, care n-au nici o legătură cu aspirațiile popoarelor ignorate de frontiera huntinghtoniană. Această distincție între harta etnomentală și harta ideologică reamintește oarecum mai vechea distincție între „emic” și „etic” din antropologie, adică dintre popular și savant. Hărțile etnomentale, la rândul lor, se disting între ele după criteriul care-a dirijat „trasarea” lor. Când acest criteriu este dat de preeminența caracteristicilor spirituale vorbim de "hărți etnospirituale", când criteriul director este nutrit de preeminența considerațiilor politice vorbim de "hărți etnopolitice". Când cele două "reprezentări colective" asupra spațiului, saturate de atribute spirituale prima și de atribute politice a doua, se suprapun mental și instituțional, avem ceea ce se numește o "hartă națională". Hărțile etnomentale au o realitate certă, sunt reale; cele ideologice au cel mult o realitate diminuată, segmentară, având adeseori o funcție falsificatoare, ba uneori sunt simple forme fără fond, închipuiri ale unor pseudoelite copleșite de fantasme de mărire chiar cu prețul suprimării voinței colective a popoarelor. Hărțile ideologice sunt cele cu care operează "politicienii", oamenii de stat, aristocrațiile, elitele virtuale, cancelariile, strategii, serviciile logistice, diplomațiile etc. De exemplu, se poate vorbi despre o Mitteleuropă a lui Metternich388 care descrie o "Europă Centrală de influența germanică"389. Această reprezentare închide Mitteleuropa într-o "Europă de mijloc" și respinge ideea "expansiunii teritoriale" spre est. Cu această idee care se delimitează oarecum disprețuitor de Estul Europei operează, destul de amestecat și "mitteleuropeniștii" dizidenți ai deceniului 8 (de la Michnic la Konrad și Havel), și foarte sever, Occidentul, în acele procese de regionalizare comunitară, cum este cel referitor la crearea "spațiului Schengen", prin care deja se trage o "cortină informațională" între hinterlandul Europei Centrale, suprapus peste spațiul țărilor sud-est europene, și țările occidental-nordice: Franța, Olanda, Austria, Spania etc. Într-o atare viziune, Ungaria, de pildă, e socotită zonă tampon între Occident și Orient, între sud și nord, în vreme ce țările sud-estului european, între care și România sunt de-a dreptul ignorate ca și cum aceste popoare n-ar exista ori ar fi „prezențe” etnospirituale și etnopolitice incerte. Ori sunt luate în seamă printr-o atare "definiție" geopolitică. “Mitteleuropa”, ca reprezentare geopolitică, este, iată, o "hartă panideologică", dar sub calitatea ei de entitate geopolitică ea este depotrivă (ca orice altă entitate geopolitică, de altminteri) o „bibliotecă”, o sumă de atlase și de enciclopedii diplomatice, un stoc de reprezentări cu o mare încărcătură emoțională, trecute sub un nume ca cel în discuție, care ascunde, iată, o "geografie proiectivă" și nu una "reală". În general ideile geopolitice, sub care pulsează entități geopolitice, de tipul panideilor, imperiilor latente (de regulă de imitație), internaționalelor, transnaționalelor etc., sunt susținute de asemenea „instituții” și rețele de comunicare, precum atlasul, enciclopedia, 388 cf. H. von Srbik, "Metternichs Mitteleuropische Idee" în Volk und Reich, sept. 1926 389 Le Rider, p.16 179 marile dicționare, bibliotecile compuse sub comanda unui program dirijat de respectiva idee geopolitică. Sinteza noologică a operațiilor subsumate tuturor acestor „instituții” este harta mentală, în genere cartogramele geopolitice, care atunci când se subordonează unui program ideologic îmbracă un caracter proiectiv, de hartă proiectivă. Geografia politică a imperiului sovietic ("lagărul socialist", cum a fost denumit), de pildă, s-a impus ca urmare a unor laborioase operații de redefinire a conturului hărților, de editare a operelor lui Marx, Engels, Lenin, Stalin etc., a unor teribile restructurări în concepția, structura și volumul planurilor de învățământ, a manualelor școlare și a dicționarelor etc., etc. Ținta finală era aceea ca individul și popoarele să admită în reprezentările lor noua configurație spațială, astfel ca între spațiul definit ideologic și cel din reprezentările spontane să nu mai persiste nici un decalaj și deci nici o deosebire. Dacă cineva ar fi îndrăznit să spună că Basarabia este pământ românesc și că basarabenii sunt tot români, l-ar fi costat libertatea. Așa s-a sfârșit în temnițele comuniste G. I. Brătianu, care a refuzat să retracteze ceea ce scrisese despre Basarabia. Elitele care își transpun reprezentările spațiale în asemenea cartograme sau hărți proiective sunt "elite virtuale"(utopiene) sau "nostalgice": ele își nutresc trăirile sufletești asupra spațiului fie dintr-o utopie, fie dintr-o "zonă nostalgică", pe care n-o pot istovi nici în zeci de tomuri scrise. „Realitatea” lor și a acestor hărți așadar este fie utopia, fie această nostalgie în care pulsează o închipuire, un vis de mărire viitoare care s-o echivaleze pe cea definitiv apusă. Tensiunea dintre harta reală și harta nostalgică, sau proiectivă, nu poate fi istovită ci doar sublimată și ea stă la baza "subversiunilor geopolitice" și "geoculturale”, în speță, alimentează din "fundal" (backstage) "războaiele geopolitice" sau "logistice". Aceste "războaie" încep prin a fi "războaie ale condeielor", adică înfruntări între "elite". Se constituie, iată, două "spații mentale" în orice cultură, unul mai mult "proiectiv" (aproape exclusiv proiectiv), clădit adică în orizontul de comandă al unor "închipuiri", "dorințe" de mărire, "aspirații" de expansiune geografică ale unor elite reprezentând state agresive, imperii etc., și altul ce-și trimite rădăcinile foarte adânc în psihea populară, în substratul istoriei, în mitologiile locului etc. Cele două "spații mentale" sunt ca două cadre în și prin care se fixează tipare spirituale cu funcțiune regulatorie asupra conduitelor, asupra atitudinilor față de teritorii etc. Întrucât ambele conțin o atitudine față de spațiu, ele sunt, în mare măsură, protorealități, participă adică la "construcția spațiului real", ca "spațiu conștient". Cum, pe de altă parte, "hărțile populare", ca realități de substrat, susțin atitudini de adeziune spontană a unor mari populații, numite "popoare", am citit în aceste atitudini profunde, populare și durabile, manifestarea unor realități de substrat pe care le-am denumit "protonațiuni". La rândul lor, "hărțile proiective" susțin "atitudini ale unor grupări "superpuse" față de "oamenii locului" (autohtoni), atitudini pe care le-am desemnat cu termenul de "protoimperii" sau, cu termenul lui Haushofer, de panidei. Cultura română este scena în care se confruntă, de pe la 1540 încoace, două "protoimperii" cu "hărțile lor proiective": oriental și central-european, pe care le-am putea asimila celor două mari "zone nostalgice" din care-au și izvorât cele două „imperii de substituție” sau de imitație, cum le-a denumit N. Iorga, căci sunt simple „substitute” ale „imperiului legitim”, Roman, în cele două expresii ale sale - Roma antică și Bizanțul. Ambele sunt "imperii de substituție" și ele se încorporează în diferite "imperii istorice" și panidei, cum ar fi Mitteleuropa, Imperiul Otoman, ori idee panslavă, Sovietele etc. Toate acestea apar cercetătorului drept ceea ce sunt, adică subimperii, "Imperii de substituție", față de cele două imperii primare, originare: Roma și Bizanțul. 180 Pe o față a ei, poca modernă este epoca de afirmare a unui curent istoric ce-a creat spațiul de afirmare deplină a protonațiunilor și astfel au apărut Statele-națiuni, atât în Apusul Europei cât și în Răsărit. Pentru a se putea afirma cât de cât, aceste formațiuni organice, adică statele-națiuni, au trebuit să lupte nu cu Roma și nici cu Bizanțul, ci cu formele lor substitutive, adică cu aceste subimperii, care, ca "imperii de imitație", s-au manifestat, din prima clipă a existenței lor ca "zone nostalgice", ca "spații de evocare" a unei măreții defuncte, a ceea ce a fost cândva, a unui imperiu apus. În felul acesta, toate subimperiile sunt, la baza lor, "hărți proiective" în care se descarcă nostalgii și închipuiri, care îmbracă astfel forma "miturilor postistorice”. Descărcarea nostalgică a sentimentului imperial are două caracteristici: este agresivă și seducătoare, astfel că agresivitatea sa intrinsecă nu se percepe la "primă vedere". Îmbinarea agresivității cu seducția generează "subversiunea". Miturile post și subimperialiste, de evocare, sunt, așadar, mituri subversive. Cum efectul lor se înscrie în spații largi, vorbim despre o "subversiune geopolitică", împreună cu Haushofer și alți geopoliticieni. Mitteleuropa, în două dintre accepțiile sale, are toate caracteristicile acestor "mituri". Este un mit postistoric, subimperialist, de evocare nostalgică, agresiv și seducător, adică subversiv. Așa se face că-i cad pradă și intelectuali de orientare contrarie, națională (sau "protonațională"), cum se întâmplă, de pildă, cu mulți intelectuali bănățeni sau ardeleni în spațiul de pulsație al Mitteleuropei habsburgice. În general cei ce contestă hărțile protonaționale o fac de pe poziția semiconștientă a celor ce devin exponenții, fără s-o știe adeseori, al unor hărți proiective, protoimperiale, în care pulsează o zonă nostalgică de vechi amintiri trufașe, o sumă de închipuiri în care se recunoaște profilul fantomatic al unui subimperiu. Efectul contestării miturilor naționale și a reprezentărilor subsumate hărților naționale este, indubitabil, unul subversiv. Continuitatea legăturilor dintre imperiile de substituție și miturile subversive este în afară de orice îndoială. Unele sunt manifestarea proiectivă a celorlalte. De la imperiul de substituție la miturile subversive Primul efect al "persuasiunii subversive" este că mută centrul de gravitație al unor largi pături, mai ales intelectuale, de la centrul simbolic național spre un centru simbolic subimperialist. De pildă, Mitteleuropa, ca "mit" istoric și deci ca "narațiune" seducătoare, mută centrul de gravitație pentru mulți intelectuali cosmopoliți români de la București la Viena sau la Budapesta. Pentru aceștia, Viena și Budapesta devin centru de gravitație spirituală. Așa a apărut "omul bovaric", cu viziuni nutrite din "trăiri închipuite". În partea cealaltă a hărții, în Basarabia, ceea ce este Viena și Budapesta pentru cosmopolitul ardeleano-bănățean este Moscova și Kievul pentru cosmopolitul basarabean (cu o intensitate, însă, ceva mai scăzută decât pentru "ardeleanul" care se închipuie într-o Vienă visată, care nu e nicăieri. Reapar, pe valul închipuirilor, un Franz Iosef de operetă, o Maria Tereza paralegendară, în genere, figura împăratului coboară din "legendă" direct în mentalitatea cotidiană a intelectualului care bovarizează, subtilizând în "spații imaginare", în proiecții de Habsburgie confecționată ad-hoc, adevărat "drog" geopolitic al intelectualului cu rădăcinile rupte. Nemulțumit de "lumea de acasă", el își caută refugiu în acest "spațiu de evocări nostalgice", imaginar și fabulos, care-i apare ca spațiu de promisiune și împlinire. 181 Vom observa, iată, că Protonațiunea luptă cu cele două "mituri geopolitice", cel oriental și cel "mitteleuropean", ambele "înșelătoare", seducătoare, ca orice "mit" în care se descarcă nostalgii, promisiuni și, deci, speranțe. Cultura română are sarcina, de loc ușoară, să lupte contra celor două hărți panideologice croite în jurul unor "nuclee" proiective de mare intensitate, și totodată să le "împace ", adică să preschimbe "confiniile ideologice" în "confluențe". Geopoliticienii români au sesizat devreme această realitate și un S. Mehedinți a și definit geopolitic România drept "spațiu" de Trio - Confinium cu funcțiune pacificatoare și, deci, de sinteză. A transfigura un spațiu de Trio - Confinium în spațiu de confluență culturală este o sarcină de dificultate aparte. Poate doar "spațiul yugo-slaviilor" să mai fie într-o asemenea "poziție geopolitică." Acolo însă lucrurile au avut un deznodământ: Confiniile au destrămat Yugoslaviile, astfel că astăzi o misiune armonizatoare în acest spațiu regional nu-și mai poate asuma, la o asemenea intensitate, decât România, Polonia și, parțial, Bulgaria, respectiv Grecia. Psihologic, subimperiile sunt "protuberanțe" provocate de acele mari "descărcări nostalgice" în care-și caută rezolvarea criza provocată de ruptura intelectualilor de "spațiul lor nativ", din "matca etnospirituală" de care țin prin naștere și apartenență. Părerea mea este că ori de câte ori crește volumul și densitatea dinamică a intelectualilor dezrădăcinați, "descărcarea nostalgică" a subimperiilor se accentuează și ea, ba chiar îmbracă o configurație amenințătoare, căci acești intelectuali rătăciți vor lupta pentru "reconstrucția imperiului", pentru "împlinirea" aievea a unei "proiecții protoimperiale". Ei vor încerca să coboare "imperiul" de pe cerul utopiei pe solul nefericirii lor, a unor mari convulsii etnologice și sociale, pe care le canalizează spre același receptacul nostalgic, care este "imperiul de substituție", de la care speră enorm, căci acesta pare a colecta toate frustrările și "speranțele" mistificate. La ora actuală este creat spațiul unei mari densități dinamice a unui astfel de "spațiu de evocare nostalgică" și el se numește "Mitteleuropa" în vest și "societatea comunist nostalgică" în răsărit. Ca produs al imitației, adeziunea la o "zonă nostalgică" și la un "mit subversiv"(în care pulsează atracția unor imperii defuncte), fenomene care colorează frământările de ieri și de azi ale unui segment al intelectualității românești, nu sunt lipsite nici de vigoare, nici de randament intelectual. Așa cum, de pildă, imitația provocată de "spiritul revoluției franceze" a putut să răstoarne axul de garvitație sufletească a întregii clase politice din Țările Române într-un timp record. Geografiile acestea interioare sunt realități extrem de puternice, pe care nimeni nu le poate ignora decât cu prețul unei catastrofe, căci ele pregătesc schimbări subterane, capabile să determine adevărate dislocări de falii mentale. Să reținem, deocamdată, că orice cadru geopolitic este, totodată, un spațiu semantic controlat de imagini, simboluri și mituri geopolitice. România se află la intersecția a trei sau patru mari spații și curente geopolitice: a) geopolitica lui MackInder, conform căreia spațiul românesc face parte din “Crescentul interior”, sau, cu termenul lui MackInder, din Rimland; b) geopolitica lui K. Haushofer, conform căreia, România este situată sub influența a cel puțin trei panidei: ideea pangermanică; ideea panslavă; ideea paneuropeană; c) geopolitica “statului de dominație” a celor patru imperii din regiune; d) geopolitica “Europei Comune” sau unite. Toate acestea înfățișează, într-altfel, o Europă unită dar după modelul unei clădiri cu două etaje, iar țările de la Vișegrad au cerut chiar o Europă rezidită la trei etaje. Acest model spațial a mobilizat un consum uriaș de mituri și imagini geopolitice, la care ne vom referi mai încolo. 182 “Frontierele sunt locuri ale memoriei, prin excelență, și bifurcarea istorică invită la solicitarea memoriei, chiar dacă aceea a popoarelor și a națiunilor este accentuat selectivă”390. M. Foucher vorbește despre frontiere ca despre locuri ale “întorcerii refulatului” (a ceea ce a fost suprimat). Există concepții diferite ale frontierei. Astăzi asistăm la o acțiune de extindere a “concepției occidentale a frontierei” în Vest, ceea ce implică un nou mod de gestionare a frontierei”391. În ultimele două secole, cum remarcă tot Foucher, schimbările de frontieră au fost legate de război. “A face războiul, scria Ratzel la finele secolului al XIX-lea, înseamnă a-ți plimba frontiera pe teritoriul altuia”. În general, în materie de frontieră, intră în joc: actori (precum state, națiuni, popoare), “chestiuni dureroase, reprezentări, percepții și discursuri asupra spațiului” (p. 473, Foucher). Problema nesesizată de Foucher este că aceste discursuri și reprezentări falsificatoare se fixează adeseori în corpuri teoretice academice, își găsesc refugiul în “teorii geopolitice”, în stereotipuri metodologice etc. De exemplu, un geopolitician de o remarcabilă prestanță și onestitate ca M. Foucher, când va trasa harta religioasă a Europei, va include Transilvania în zona catolică, ceea ce este o ciudățenie. Popoarele folosesc, așadar, hărțile mentale voind a spune: „iată, acest spațiu este dăruit nouă de Dumnezeu („pământ făgăduit”) pentru a ne înmulți, a-i sluji Lui și a ne mântui adică a-l transfigura în cadru liturgic, de slăvire a lui Dumnezeu”. La aceasta, panideile, imperiile (în genere stăpâniile pământești) a replica: „Acest spațiu este destinat expansiunii unei puteri lumești - un stat, un imperiu, o civilizație etc. - și slujirii gloriei sale”. Prin urmare, orice conștiință smerită, pătrunsă de har trebuie să replșice „întrebându-se cu privire la o „putere lumească”: Bine, bine, dar ce vrei tu să faci cu acest spațiu (al meu) pe care-l voiești pentru tine?! Cui vrei să-l destinezi?”. Când ți-ai formulat o atare întrebare poți căuta răspunsul cercetând proiectele forțelor acestei lumi privitoare la anume spații. Legea efectelor asimetrice și legea bifurcațiilor Toate cele puse în lume îmbracă forma asimetrică: mase și elite, puterile stăpânitoare și puterile popoarelor, bogații și săracii etc. La teoria și legea efectelor asimetrice în orice societate (indusă de polarizări de genul elite-mase) trebuie adăugată legea „bifurcațiilor zilnice”. Acestea se referă la alternarea zilnică (un fel de „navetă zilnică la scara planetară”) a populației cu vârsta cuprinsă între 6 ani și 65 de ani între un sistem de viață comunitar (înlăutrul „comunităților”, de la familie la biserică) și un sistem de viață instituțional (sub-instituțional sau instituțional radical). În fiecare dimineață, multitudinea multicoloră de „populații” (etnii, confesiuni, familii etc.) este „chemată” cu „vocea nestrigată” a structurii unificatoare a instituțiilor diurne a statelor ceea ce-o aduce să-și reamintească zilnic cel puțin câteva lucruri: că este compusă din vorbitori ai unei limbi oficiale, numită limbă de stat (sub care, de fapt, este limbajul raționalizator al categorizărilor instituționale), că trebuie să cunoască și să respecte aceleași „sisteme de semne” bine codificate în legi, coduri, sisteme de trafic, că sunt posesori ai unor competențe și capacități de tip profesional și specializat, nu ai unor „atribute etnice” sau „confesionale”. Spre orele 16-1800, o altă voce îi cheamă să-și reamintească, tot la fel, că sunt membrii unei etnii, ai unei biserici, ai unei familii, 390 M Foucher, op. cit. p. 472-73 391 Ibidem, p. 473 183 (au prieteni și reguli comunitare, că împart unii cu alții locuri și simboluri, amintiri comune, o limbă comunitară, pe lângă cea „oficială”, că au obiceiuri, tradiții proprii doar comunității lor etc. Capacitatea statelor de a face din aceste două „lumi alternative” una și aceeași „societate națională” este miracolul european și acesta e pe cale să apună, să dispară. Tot mai mulți „analiști” și „sfătuitori” ai președinților marilor națiuni sugerează că unitatea se poate obține contra legii bifurcațiilor zilnice prin suprimarea comunitarului (religios, etno-spiritual, familial, informal, tradițional, intimist, puritan, discret, bazat pe rușine și emoții etc.) Legea „bifurcațiilor zilnice” poate fi utilizată eronat atât de către „stat” cât și de către comunități. În toate sistemele societale se admite că: a) raportul cu teritoriul este un atribut al statului, care dispune de el prin mijlocirea legii proprietății și a legii patrimoniale, aceea care face din teritoriu patrimoniu național, ceea ce respinge orice „enclave”, teritoriale, de orice fel, în primul rând „etnice”; b) „schimburile lingvistice” în lumea „divină” a instituțiilor reprezintă și ele un atribut al statalității (și deci al suvernaității sale), pe care statul nu le gestionează în joint-uri de nici un fel; ele sunt strictamente o „afacere a statului” care o administrează prin învățământul de stat, prin limba vorbită în instituții etc.; c) „schimburile de femei” (dinamica matrimonială) sunt, de asemenea, un atribut al statului, care le reglementează prin instrumentul „cetățeniei” (de acest drept de exclusivitate atârnă echilibrul matrimonial al unei națiuni și capacitatea ei de a se apăra de hipogamie); d) „schimbarea populației” (prin mișcare naturală și teritorială) este și ea un atribut al statului, care o reglementează prin „cetățenie”, „card-uri” de tipuri diverse, de la „certificatele de naștere” la „buletinele de identitate” și la „cărțile verzi” dar și prin politici demografice, sociale (merg până la acceptarea planning-ului familial, ba chiar până la pruncucidere); (mai exact, până la acceptarea în formule legalizate a acestei monstruozități în lumea modernă care este „uciderea de prunci”). În schimb, gestionarea spaimelor, a fericirilor, a raportului cu Dumnezeu, a iubirii și a urii, a milei și a mâniei (ceea ce Pareto numește „reziduuri ale sociabilității”), a altruismului și cruzimii, a rușinii și vocației, a caracterului și devotamentului, a ascezei și desfrâului etc. sunt toate delegate comunității, celei religioase, celei familiale, celei spirituale în genere. Dacă un stat ar voi să suprime comunitarul (cum a voit statul comunist) ar înregistra efecte catastrofale în toate aceste „câmpuri ale umanului spontan”, ale „relațiilor verticale” și ale celor intime, primare, pe substratul cărora se înalță relațiile formale, ierarhiile codificările de orice fel, de la cele juridice la cele ale moralității publice etc. Etnometodele prin care societățile reglează și gestionează „câmpul umanului spontan” sunt „cadrele noologice” sau cu un termen la modă, „referențialele protospirituale”. Acestea nu pot fi create de state, ci sunt „dăruite” omului de Creator. Importanța lor în viața individuală și colectivă este uriașă, iar statele care le ignoră se condamnă la înfrângeri spectaculoase și la auto-suprimări. Noologiile degradate Când judecăm un spațiu geo-politic, este obligatoriu să distingem înlăutrul său parametrii economici sau politici (puterile economice și politice ca puteri temporale). Unii dintre aceștia îmbracă forma unor constante geo-culturale cu un caracter agresiv 184 ori cu un caracter restaurator etc. De pildă, Europa centrală este marcată de circa o sută de ani încoace de permanenta resurecție a unei noologii cu un pronunțat caracter ideocratic, protopăgân pe care Haushofer l-a desemnat prin termenul de panidee. Este un complex de idei, sentimente, vedenii asupra spațiului, care domină mințile și sensibilitatea oamenilor îi face prizonieri, îi obligă să atribuie unor popoare, unor elite, unei civilizații rol de factor modelator și director în istorie. Așa a fost Panideea Mitteleuropei, în numele căreia ungurii s-au perceput într-un fel de „superioritate” față de români și față de slavii de sud deși această superioritate nu se baza pe nimic altceva decât pe un atare „conglomerat” de iluzii autolatre, din care se nutresc apoi toate „superioritățile” acestea închipuite. Un conglomerat de sentimente și reprezentări care compensează un teribil gol sufletesc, ce nu poate fi umplut decât ori prin „derivații” falsificatoare, ori prin mari trăiri religioase. Ori de câte ori slăbește religiozitatea se nasc, în asemenea spații, paideile, marile conglomerate gnostice care combină idolatrii, orgolii spre paranoia sentimentului identitar etc. Unele spații sunt modelate de forțe economice, altele de panidei și, în fine, altele de religie. În fine, spațiul de apartenență românească este marcat de conflictul panideilor (germană, rusă, otomană), de acele zone de mică fricțiune etno-logică în care, de fapt, răzbate confruntarea a două modele de etnogeneză: cel al „etniei laterale” și cel al „etniei verticale”. Evenimente geopolitice la scara lumii: A) „Prăbușirea blocurilor” și „căderea zidurilor” (frontierelor geopolitice, în genul „Cortinei de fier”). B) Afirmarea transnaționalelor care compun formațiuni sau câmpuri de concentrare energetică multidimensionale alcătuind „concentre geoeconomice, geopolitice și geostrategice”, aflate adeseori în conflict cu statele, impunând propria lor „logică” relațiilor internaționale. Adeseori aceste „concentre geoeconomice” modelând mari spații se aliază cu statele puternice și formează mari modele ale lumii ca cel pe care-l afișează azi marele câmp de puteri militare, industriale, bancare constituit în jurul SUA. Războiul din Irak, din acest punct de vedere, este legat evident de dezechilibrele provocate acestui mare concentrum euroatlantic de mișcările autonomist-centrifugale ale Franței și Germaniei prin care se reconstituie într-un câmp monocentric un bicentrism geopolitici secundar. Vechiul echilibru al monocentrismului geopolitic euro-atlantic este grav afectat de acest „bicentrism” față de care „sistemul” reacționează sub forma „războiului periferial”. C. Nu există o mai mare confirmare pentru teoria lui Wallerstein că în condițiile mondializării dispar războaiele dintre „puterile centrale”, tensiunile dintre acestea fiind asumate sub forma „războaielor periferiilor” (din periferie). Prin urmare, un alt mare eveniment geopolitic al lumii contemporane este „războiul periferial” și generalizarea lui ca mecanism de autoreglare a sistemului. Evoluțiile recente atestă acest lucru: războiul din Jugoslavia, destrămarea Cehoslovaciei, războiul din Afganistan, războaiele din Somalia, din Irak, etc. D. În fine, un alt mare eveniment geopolitic este prăbușirea conglomeratului pozitivist de 600 de ani cu efecte asupra sistemelor educaționale pe care experții le numesc „criza școlii”. Recent, într-un mare oraș american școala nu admisese însemnele vieții și spiritualității creștine. 185 E. În fine, cel mai grav eveniment mondial este cel legat de consolidarea mașinăriei / aparatului idolatriei consumeriste cu tot ceea ce decurge de aici: „idolatria sexului”, mondializarea rețelei comerțului sexual; mondializarea traficului sexual și a traficului de droguri etc. Toate acestea duc la o escaladare a practicilor sexuale ilicite și deviate, de la prostituție la pedofilie. F. Aceasta a dus în fine, la un alt mare fenomen care afectează lumea: declinul demografic al Europei, pe care nu-l mai poate compensa decât mișcarea / fluxul migratoriu al popoarelor periferiei, ceea ce induce un alt fenomen de proporții teribile: exodul tineretului spre marile metropole ale lumii actuale. Este prima dată când Spania de exemplu, nu are „surplus de populație rurală” și, în consecință, acceptă „forță de muncă flotantă”, sezonieră din țări ca România. G. Pe fondul crizei statului național renasc panideile, de la marile panidei, cum e cea mitteleuropeană, paneuropeană, la cele regionale, cum este cea panhungaristă, care a inspirat legea statului. H. În fine, și nu în ultimul rând, se cuvine consemnat marele proces reacționar care a condus la predispoziția popoarelor de a se autoidentifica religios în relațiile internaționale și pe acest fond renaște „marele dialog interconfesional” ilustrat la vârf de întâlnirea dintre Papa Ioan Paul al II-lea și Prea Fericitul Pr. Patriarh Teoctist. Din nefericire, în același cadru poate să renască „forme de război religios”, motivat perin apartenența la religii diferite, când dialogul nu se poate înfiripa. Aș distinge între aceste forme ecumenice ale dialogului real și acel ecumenism care este un fel de „neosincretism”. În vreme ce primul se desfășoară sub semnul unității, al doilea se desfășoară sub semnul sincretismului. Categoria doctrinară care fundamentează astăzi dialogul este cea de „comunitate mărturisitoare a lui Iisus”. Primejdia cea mai mare a lumii este, astăzi, un război mondial contra acestei „comunități noi și înnoitoare a celor care-L mărturisesc pe Iisus”. Acesta ar fi un „război apocaliptic”. Semnele lui sunt prezente în lume în toată acea agresare dirijată contra structurii harice a Bisericii creștine în întregul ei, nu doar contra uneia dintre confesiuni. De aceea, pentru creștini unitatea și dialogul trebuie să prevaleze prozelitismului și oricăror tensiuni. Este un mare dar proniator că BOR prin Prea Fericitul Părinte Teoctist a primit chemarea Duhului Sfânt spre inaugurarea noului model de gestionare a crizelor care altfel pot degenera într-un generalizat „conflict al civilizațiilor”. J. Distingem, deci, între acest fenomen al „ciocnirii” și „dialogului” pe de o parte, și celălalt fenomen pentru care există semne și care indică o „internaționalizare” a agresiunii dirijate contra structurii harice a Bisericii lui Iisus, în frunte cu agresiunea antieuharistică și cu forme de neopăgânism și de agresare a lui Dumnezeu-Fiul și a Maicii Sale. Fenomenele antihristice și antimariologice compun o permanentă tentație a „cinematografiei apocaliptice”. Aceste nouă procese sunt „provocări mondiale”. La ele se pot adăuga avortul, noua Sodomă, sărăcia mondială și noile patologii (eutanasia, degradarea bioetică, clonarea etc.) un fel de „apostoli ai morții albe”. Alte mutații după '89: • Apariția de noi state: la sfârșitul anului 1993 erau 191 de state independente față de 78 în 1945, deci sunt de 2,5 ori mai multe...392. 392 P. Claval, p.173 186 • Opoziția între Nord-Sud s-a accentuat dar în Sud au apărut „state puternice”, precum statele din Asia de Sud est și unele din Extremul Orient. • Căderea „dogmelor seculariste” cum este aceea a „ireversibilității trecerii de la capitalism la socialism” („mulți occidentali o acceptaseră în final”, zice P. Claval și atunci au recurs la teza „convergenței sistemelor”). Ba Shumpeter credea chiar că „socialismul” e „superior din punct de vedere moral”393. • Despre organizarea „nemulțumiților” în comunism s-a constatat că aceasta s-a săvârșit pe suportul „Bisericilor” care slujiseră de „structuri alternative”. Despre Biserica ortodoxă s-au spus însă și falsuri grosolane, între care și că ea ar fi fost controlată de puterea comunistă, ceea ce făcea improbabilă o revoltă sau „constituirea unei opoziții de tip occidental”394. Nimic mai eronat. Tocmai în România și Moldova s-a declanșat „revolta contra sistemului comunist” ca atare nu contra „grupării de la vârf” (după modelul loviturilor de palat). În al doilea rând, sloganurile insurecției au fost spiritual-creștine în chip neașteptat: „vom muri și vom fi liberi”, „fără violență”. • A fost triumful unei noi epistemologii a mulțimilor revoltate opusă celei a lui Le Bon. „Echilibrele de descurajare care au înghețat harta politică au durat mai mult de o generație”395. „Opoziția între regimurile liberale și regimurile socialiste apare ca mai puțin semnificativă decât cea care există între periferie și centru”396. „Ce poate face șeful unui mic stat periferic pentru a-și asigura fundamentele reale ale puterii?”397. „Cercetătorul trebuie să se lase prea puțin influențat de discursurile oamenilor de stat”398. Falsuri geopolitice: Ideea exploziei „formațiunilor plurietnice” este un fals fiindcă aceasta s-a produs fie pe fondul reacției unor națiuni opresate (foste republici, cu aparat statal propriu în cadrul vechiului sistem: republicile sovietice sau cele federative) combinată cu presiuni centrifugale din partea unor puteri mai mari ori a unor procese induse de transnaționale sau de politicile globale și regionale. Dovadă că în Iugoslavia procesul a fost tranșat de intervenția militară. Pe de altă parte, „opoziția blocurilor” a ascuns marile mutații economice, fenomene precum „globalizarea firmelor” etc. Un fals geopolitic: organizarea pentru rezistență în Europa de Est a reprodus limita/ frontiera catolicism -ortodoxie. În fapt, cea dintâi rezistență organizată a fost cea dintr-o țară ortodoxă ca România. A fost și între primele reprimate. Se escamotează, în fine, înțelegerea Stalin-Churchill (90% - 10%). Purtătorii de har „Dacă într-un singur an ar ieși o mie de preoți tineri, pătrunși de duhul jertfelniciei, preoți așa cum ne cere Hristos, în mai puțin de un an fața spirituală a țării noastre s-ar schimba, așa cum s-a schimbat la față Iisus pe Muntele Taborului. Căci 393 394 395 396 397 398 Ibidem, p.174 Ibidem Ibidem, p.185 Ibidem Ibidem Ibidem 187 astfel de preoți sfințesc lumea și aduc un duh nou de adevăr și de dreptate, o dragoste cerească și o consolare hristică pentru lumea în suferință”399. Geopolitica este și una „electorală”, cum zice Ives Lacoste, cunoscutul geopolitician francez, dar și una „noologică”, referitoare la acele evenimente spirituale care modifică peisajul geopolitic al lumii. Fiindcă dacă „locul” de proiectare a „intereselor” poate modifica peisajul politic al lumii, tot așa poate face „locul” spiritual și o pot face acele „mutații noologice ale populațiilor” cum este, de pildă, demografia noologică, adică modificarea proporției purtătorilor de spiritualitate harică într-un segment dat de populație (ca această mie de preoți tineri pe an la milionul de tineri câți sunt cei ce pot aduce copii anual). Ceea ce ar face 0,1% procentul de contracarare a „deznădejdii” extreme, după studiile lui Durkheim. Scena, culisele și outsiderii În analiza lui Goffman, marele sociolog dramaturgic american societățile pot fi analizate prin trei sisteme sau cadre de referință: regiunile de „scenă” (scena vieții colective), de „spate” (culisele) și o regiune exterioară, a celor care nu sunt nici pe scena vieții publice, nici în culise. Acestea sunt outsiderii, cei despre care oamenii scenei și ai culiselor vorbesc ca despre niște „străini”, ignorându-i cu desăvârșire. Cine sunt cei de pe scenă și din culisele societății românești actuale? Politicienii și intelectualii, cu cele două specii: analiști politici și jurnaliști sau „scribi”, cum îi numea Eminescu. În culise mai sunt „clasa avocaților” și „gărzile” (diverse gărzi și contingente de gardieni). Prin urmare societatea civilă are umătoarea compoziție tipologică: politicieni, baroni, analiști politici, ziariști, gardieni (de la bodygarzi, până la „gărzile” financiare), „legiști” și, în fine, outsideri sau „străini în țara lor”. Din când în când, pe scenă năvălesc, nepoftiți, și destul de buimaci, studenți și specialiști, aceștia din urmă tot mai greu de deosebit de „analiști”. Toți aceștia se referă la „românii reali” ca la cei pe care în cel mai bun caz, arată că nu-i cunosc, iar în cazul cel mai frecvent îi disprețuiesc, îi batjocoresc, utilizând în acest tot evantaiul „zeflemelei”, pe cât de agresivă, pe atât de tâmpă. Pentru adormirea deplină a nemulțumirilor acestor „străini în țara lor” au inventat și manelele, un „monument” de vulgaritate, prost-gust, stricăciune și promiscuitate în toate fațetele ei melodice și „ritmate”: icnete, concupiscențe pe toată gama de variațiuni, într-un cuvânt, pornografie folcloristă și în versificații oligofrene, o țiganiadă a limbii române și a melosului. Sociologia și etnologia au fost alungate, înlocuite de zeflemea și înclinație etnolatră, promovate de energumeni ce-și fac o specializare din înjurătura de neam. Toți estropiații, toți pociții, a căror obezitate și prostie decalibrează cântarele, se întrec în etichetări, în discursuri care combină, ca într-o latrină, frustrări, neputințe, nerușinare și o stranie indisciplinaritate a cuvântului scris și vorbit. Necunoașterea istoriei, a etnografiei, a culturii și sociologiei acestui popor este afișată cu nerușinare agresivă sub regula, adeseori chiar formulată: „nu merită”, „ce să cunoști”: „ei n-au istorie și cultură demnă de noi”; „de ce ne-am osteni să le cunoaștem”?! „Analiștii” de pe „scenă” îmbină nerușinarea cu nesimțirea într-un grad, pe care nici chiar prima perioadă comunistă a Anei Pauker, Dej, Roller și Chișinevschi nu le-au etalat. Nimic nu poate fi serios într-o astfel de „societate civilă” care pune în locul unuia dintre marii martiri ai crucii, precum Brâncoveanu, imaginea unui domn versatil, în 399 Pr. Gh. Calciu Dumitreasa, Războiul întru Cuvânt, Ed. Nemira, 2001, p.71 188 locul manualului bine întocmit, îmbârligături de gânduri care trădează resentimente, lecții neînvățate la timp, minți turmentate de trufie. De unde a apărut pe scena publică românească acești logopați care se închipuie analiști și savanți pe seama tăcutului popor român, căruia pe lângă nedreptatea înjurăturii i se face și rușinea schiloadei adunări. Niciodată n-au fost adunați atâția handicapați la pupitrul discursului public ca în zilele glorioasei perioade postdecembriste. Ce blestem pe un popor blând și tolerant să fie nevoit să accepte pe prim-planul scenei publice atâta trufie, atâta nerușinare, atâta mediocritate „analitică”. Analiști care n-au făcut o zi de cercetare etnografică, n-au citit un rând din miile de pagini semnate de C. Brăiloiu, J. Michelet, M. Eliade, H.H. Stahl, A. Fochi etc. etc. se cred îndreptățiți să vorbească despre Miorița. Ei sunt un fenomen de patologie culturală și, indiferent care ar fi poporul silit să-i accepte, concluzia ar fi aceeași: s-ar putea vorbi despre o maladie intelectuală dintre cele mai stranii: râia etnofagă. Biata lume invadată de paraziți, care se tot scarpină, mestecând lacrima cu râsul, mâncărimea cu rușinea! Urâte vremuri, nefericită scenă! V Segmentarea spațiului mental. Cultura nihilismului și cultura credinței O ipoteză tragică: cultura nihilistă A sosit vremea unor sinteze referitoare la influența mediului modern de comunicare asupra minții umane. Cercetările efectuate asupra chestiunii sunt în marea lor majoritate americane (între altele și pentru că fenomenul are o pregnanță americană, dar și pentru că între oamenii de știință americani există un foarte serios contingent de intelectuali neoconservatori, creștini cei mai mulți dintre ei și prin aceasta extrem de sensibili la deteriorarea minții umane prin efectul idolatriilor moderne). Unele cărți ca cele ale lui McLuhan (tradusă și în românește: „Mass-media sau mediul invizibi”, 1997), dar și aceea a lui Jerry Mander („Four Arguments for the Elimination of the Television”, 1978) și a lui Janne M. Healy, „Endangered Mind”, 1990) se înscriu în această categorie, dar o sinteză la zi încă nu exista. Cartea lui Virgiliu Gheorghe, „Efectele televiziunii asupra minții umane”, este, mi se pare, o asemenea lucrare de sinteză prin care noi citim și un strălucitor triumf al noologiei creștine în explicarea crizei omului modern. O atare carte se individualizează între lucrările similare și prin perspectiva din care este întreprinsă cercetarea, aceea a influenței culturii nihiliste și a „statului magic” asupra omului modern. Ipoteza autorului este că „mediul comunicării”, al cărui concentru este, pentru lumea modernă, comunicarea video-audio, are un efect copleșitor asupra minții umane, asupra sistemului de viață al omului modern. Efectele televiziunii se propagă până acolo încât remodelează omul în întregime. În locul omului natural, a omului religios, a omului narativ, a omului oral, a omului ascetic, a omului interiorizat etc., apare un tip uman care își vede diminuate spre praguri de criză aceste capacități, funcții și puteri, încât el nu mai posedă nici știința și nici sensibilitatea față de intervenția constantă, semi-tainică, a lui Dumnezeu în viața noatră și-n fluxul întregii firi. Mai exact spus, în lumina cercetărilor lui McLuhan, televiziunea are efecte de amputare asupra acestor funcții și puteri. În sindromul suferinței omului televizual se combină infirmități multiple, ceea ce ne arată „omul acesta nou” este purtătorul unor terifiante mutații, a căror notă dominantă este negativul omului creat Dumnezeu. Este motivul principal pentru care autorul încadrează televiziunea și mediul creat de aceasta în ceea ce numește mediu al culturii nihiliste. „Studiile neuropsihologilor, evidențiind importanța centrală a mediului cultural în dezvoltarea cortexului, ne-au făcut să ne concentrăm mai mult atenția asupra problemei mediilor (mass-media) și a mediului cultural contemporan, în special.... Ce 189 aduce nou mediul cultural contemporan, noul stil de viață față de societatea tradițională și se reflectă în mod amplificat în mesajul lumii TV și în experiența acesteia? Răspunsul nu este greu de găsit în contextul cercetărilor privind problemele de atenție și învățare. Concluzia la care se poate ajunge este că germenul disolutiv pentru viața și sănătatea mentală a tinerilor noilor generații îl constituie, în modul cel mai probabil, cultura sau experiența nihilistă” (citat din mss). De altminteri, întreaga secțiune finală a lucrării se concentrează asupra modului „în care nihilismul acționează asupra configurării rețelelor neuronale și asupra activității corticale în general, afectând, în multe cazuri ireversibil, sănătatea mentală a tinerilor de astăzi” (ibidem). Vătămarea cortexului prefrontal Destinul unei societăți, șansa unei viețuiri firești și a unei cunoașteri adecvate la scara acesteia depind, mai mult decât ne putem imagina, de starea ei de conștiință, de influențările mediatice la care acea societate este supusă, de vreme ce categoriile gândirii colective sunt singura osatură a unei bune cunoașteri și a unei orientări adecvate în mediul încercărilor cu care se confruntă. Sigur că o știință evită să preia în corpusul ei categorii mistificate, dar dacă bunele categorii, adică cele care oglindesc adecvat realitățile, sunt fragile, necristalizate pe deplin, atunci nici cunoașterea acelei societăți nu este cu putință, iar condiția ei generală, puterea manifestărilor creatoare și a bunelor orientări în vâltorile timpului sunt grav afectate. Problema unei conștiințe colective puternice, consolidate, sigură asupra adevărurilor ei etc., reprezintă condiția minimală a succesului actului de viețuire și de cunoaștere și deopotrivă a puterii unei societăți de a-și propaga linia destinului. Tulburător este faptul că, precum dovedesc neuropsihologii Emery și Peper, plonjarea individului în mediul comunicării video este similară intrării într-o „stare semi-hipnotică”, ceea ce antrenează o „diminuare a cenzorului rațional al judecății” și deopotrivă „deschiderea porților subconștientului și pătrunderea necenzurată a mesajelor tv în adâncul acestuia. Efectul subliminal al televiziunii explică de ce oamenii nu pot înțelege că prin simpla vizionare poate să le fie înrâurită într-o măsură definitorie existența”. Televiziunea, mediul de comunicare în genere, afectează, ne spune autorul cărții la care ne referim, deopotrivă activitatea corticală a creierului și puterea sufletească a indivizilor din cuprinsul acelei societăți care-a îmbrățișat o cultură de tip mediatic. Condiția umană este grav afectată. Expunerea îndelungată și sistematică la efectele directe și indirecte ale televiziunii modifică structural și funcțional activitatea cortexului, iar această modificare este întreținută pe durata reproducerii culturii mediatice ca mediu de comunicare și implicit de viață al omului. „Vătămarea cortexului prefrontal prin vizionarea tv, prin cultivarea mentalităților și atitudinilor nihiliste ale culturii divertismentului are puternice repercursiuni în comportamentul telespectatorilor, în formularea acțiunilor, în capacitatea de decizie și în adaptarea la noi situații de viață. Toate acestea se datorează faptului că în cortexul prefrontal sunt integrate gândurile cu emoțiile și cu motivația, aici realizându-se conștientizarea simultană a contextului, a opțiunilor, a consecințelor, a relevanței și a perspectivelor oricărei acțiuni, oricărui fapt cu care se confruntă individul (...). Una din concluziile esențiale ale acestui volum este aceea că nu numai vizionarea dăunează dezvoltării creierului, ci, în aceeași măsură, și toate mentalitățile și comportamentele nihiliste care sunt mediatizate în principal prin televiziune, dar care au inundat societatea contemporană. Cultura nihilistă este cea căreia se datorează dependența omului de televizor. Prin urmare, atâta timp cât oamenii nu se vor debarasa 190 de reziduurile acestei culturi, nu se vor putea elibera cu adevărat de atracția televiziunii”400. Dl Gheorghe caută și găsește probatoriul devastator cu privire la efectele dezastruoase ale televizualului asupra cortexului. Reținem aici câteva dintre aspectele rezumate în cartea sa. Mai întâi, ne avertizează autorul, televizualul modifică oscilațiile undelor creierului, până la diminuarea spre zero a undelor beta, adică a suportului energetic al activismului cerebral, al proceselor de gândire, analiză și decizie: În cercetările întreprinse de soții Emery ori în cele ale lui Krugman, s-a ajuns la concluzia că, „odată ce televizorul este pornit, undele creierului încetinesc până când undele alfa și delta devin preponderente. Cu cât televizorul stă mai mult timp aprins, cu atât sunt mai lente undele cerebrale”401. „Doctorul Erich Peper, cercetător în domeniul undelor cerebrale, profesor la Universitatea din San Francisco, împreună cu un alt cunoscut cercetător din domeniul neuropsihologiei, dr. Thomas Mulholand, au realizat un experiment similar cu cel al lui H. Krugman. <<S-a cerut unui grup de zece copii să privească emisiunea lor favorită. Presupunerea noastră a fost că din moment ce aceste emisiuni erau cele preferate, copiii ar trebui să se implice mai mult și ar trebui să înregistrăm oscilații între undele alfa cu frecvență joasă și undele beta cu o frecvență înaltă. Presupunerea a fost că undele alfa vor apărea și vor dispărea. Dar acest lucru nu s-a întâmplat. Aproape tot timpul copiii au fost în starea alfa. Asta înseamnă că, în timp ce se uitau la televizor, nu reacționau, nu se orientau, nu se concentrau, erau visători>>”402. Autorul reamintește cititorilor săi că „undele P (beta) care au frecvența cea mai mare - între 14 și 30 Hz - apar în creier în pe parcursul proceselor de gândire, de analiză și de decizie, în majoritatea stărilor de veghe, atunci când mintea este concentrată asupra unei sarcini, a unei activități oarecare; undele a (alfa) cu o frecvență cuprinsă între 7,6 și 13,9 Hz domină activitatea corticală în momentul în care persoana se află într-o stare de relaxare; undele 0 (teta) - 5,6-7.6 Hz - sunt cele care definesc starea de somn ușor și de meditație, iar undele § (delta), cele mai lente - 4-5,6 Hz apar în creier pe perioada somnului profund. Pe parcursul vizionării TV măsurătorile au indicat o deplasare a vârfului spectrului de activitate electrică corticală dinspre undele beta, cu frecvență înaltă, către cele mai lente - undele alfa și teta -, cu o puternică predominanță a spectrului undelor alfa. <<Modelele de emisie alfa, înregistrate în zona occipitală, apreciază dr. Peper, dispar în momentul în care o persoană dă comenzi vizuale (concentrare, acomodare), când are loc un proces de căutare de informație. Orice orientare înspre lumea exterioară crește frecvența undelor cerebrale și blochează emisia undelor alfa. Undele alfa apar în momentul în care nu te orientezi spre ceva anume. Poți să stai pe spate și să ai niște imagini în minte, dar ești într-o stare cu totul pasivă și nu ești conștient de lumea din afara imaginilor tale. Cuvântul potrivit pentru starea alfa este «în afara spațiului», fără orientare. Când o persoană se concentrează vizual sau se orientează către ceva, indiferent ce, și observă ceva în afara sa, imediat are loc o creștere a frecvenței undelor cerebrale (unde beta), iar undele alfa dispar. În loc să antreneze atenția activă, televiziunea pare să o suspende.>>”403 În al doilea rând, ne previne autorul invocând concluziile și măsurătorile unor mari savanți americani, neuropsihologi în special, televiziunea și întreaga cultură legată de televizual crează mediul de apariție a unor anomalii neurologice în ceea ce privește emisfera stângă a creierului, a cărei activitate pare a fi masiv inhibată pe toată durata 400 Virgiliu Gheorghe, „Efectele televiziunii asupra minții umane”, Editura Evanghelismos, Fundația Tradiția Românească, 2005, pp14-15 401 Jerry Mander, Four Arguments for the Elimination of the Television, NY, 1978, p 206, Apud ibidem, p 19-20 402 Apud Ibidem, p 20 403 Ibidem, p21 191 privirii televizorului. Apariția acestei anomalii neurologice în timpul privitului la TV și anume inhibarea activității emisferei stângi a creierului, care-și reduce extrem de mult activitatea, induce o radicală diminuarea capacităților critice, a creativității, a răspunsului și deci a reactivității cortexului la stimulii primiți pe cale televizuală. „Cercetările lui Herbert Krugman au dovedit că vizionarea TV amorțește emisfera stângă și lasă emisfera dreaptă să îndeplinească toate activitățile cognitive. Acest fapt poate avea consecințe din cele mai importante pentru dezvoltarea și sănătatea creierului. De exemplu, emisfera stângă este regiunea critică pentru organizarea, analiza și judecata datelor primite. Partea dreaptă a creierului tratează datele primite în mod necritic: nu descompune și nu decodează informația în părțile ei componente. Emisfera dreaptă procesează informația în întregul ei, determinând răspunsuri mai degrabă emoționale decât raționale (logice)”. „Nu putem trata rațional conținutul prezentat la televiziune deoarece emisfera stângă a creierului nostru nu este operațională. Prin urmare, nu este surprinzător faptul că oamenii rareori înțeleg ce văd la televizor, după cum a arătat și un studiu condus de cercetătorul Jacob Jacoby. El a descoperit că, <<din 2700 de oameni testați, 90% au înțeles greșit ce au privit la televizor cu câteva minute înainte.>>”404. Același lucru este constatat și în cercetările efectuate de soții Emery. Aceștia arată că, la adulții cărora li s-a făcut electroencefalogramă pe parcursul vizionării TV, emisfera stângă este foarte puțin activă. Ei apreciază că <<vizionarea TV se situează la nivelul conștient al somnambulismului. Emisfera dreaptă înregistrează imaginile de la televizor, dar, din moment ce legăturile încrucișate dintre emisfere au fost parțial întrerupte, aceste imagini cu greu pot fi conștientizate. De aici dificultatea celor mai mulți oameni de a-și aminti multe dintre lucrurile pe care le-au vizionat anterior.>>”405 Ne putem întreba desigur, de unde are televizorul atâta putere încât îi robește pe toți, miliarde de oameni intră de bunăvoie sub robia lui primind totul „orbește”, cum se zice. Iată că tocmai vorbirea poporului o spune. Există moduri de a fi, de a te manifesta care orbesc. Televizorul este un atare mod: el „orbește” oamenii. McLuhan a spus și el lucrul acesta când s-a referit la ciudățenia că orice înlesnire excesivă adusă în serviciul unui simț, al unei funcții, al unui organ, atrage după sine un efect de amputare a acelui simț, a acelei funcții, a acelui organ. Televizorul induce aceasta exact asupra simțului vederii, asupra funcției vedeniei, asupra imaginației. Din moment ce omul și-a procurat o așa de mare înlesnire pentru funcția imaginației, capacitatea lui de „a vedea”, adică de a avea propriile lui „vederi”, în sens larg, a suferit o fatală amputare. E ca și cum funcția nemaifiind folosită s-a slăbănogit, ca și mușchii nefolosiți, ca și vorbirea nefolosită, ca toate cele lăsate în paragină, tot astfel și viziunea omului, imaginația lui, ca funcție cu rădăcini în adâncul ființei lui, adică în Hristosul dinlăuntru nostru, s-a slăbănogit și ea prin efectul de amputare al televizualului. În aceste condiții întregul dinamism al imaginației, inițiativele din acest domeniu, sunt lăsate în seama televiziunii. Limbajul interior se diminuează, funcția analitică, de selecție a mesajelor și a semnelor cu rădăcini în emisfera stângă este și ea amputată, corpul calos, acea rețea de sinapse care fac legătura dintre cele două emisfere cerebrale, este și el blocat, undele beta ale activismului cedează în fața undelor alfa ale somnolenței și reveriei etc., încât omul televizual este o altă realitate antropologică, un mutant aproape. În plus, se pare că tot ceea ce obține omul din partea televizorului se referă la corpul său exterior, la simțualitate, la satisfacerea privirii „fizice”, nu a celei interioare, care ne descoperă peisajele spirituale, frumusețile divine, sublimul dumnezeiesc. Cât de adânc sunt precizate lucrurile acestea de către Pr Dionisie de la Muntele Atos. „E o înțelepciune 404 Wess Moore, „Televiziunea, opiul popoarelor”, apud ibidem, p21-22 405 Martin Large, Out of the Box , http://www.allianceforchildhood. org.uk/Brussels2000/Large.htm. 192 mare, nu sunt lucruri mici toate chestiunile, toate înlesnirile astea, dar vezi că le întrebuințează oamenii spre dărâmarea lor, le întrebuințează oamenii spre a se depărta de Dumnezeu. Ăștia pe care i-a luminat Dumnezeu și au descoperit atâtea înlesniri, niciodată nu zic: <<Ia uite, Dumnezeu mi-a ajutat și am descoperit cutare lucru>>. Nu! <<Eu, eu!>>. Eh!... Și atunci nu este mai mare primejdie la fiecare dintre noi ca atunci când ai egoismul în tine. Adică, dacă ai egoism, de-acum te pui în locul lui Dumnezeu, nu te smerești <<că eu sunt praf și cenușă>>, ci: <<Eu am descoperit, eu am făcut>>. Nu zici: <<Mulțumim Domnului, m-a luminat harul Sfântului Duh, m-a luminat Dumnezeu care pretutindenea și în tot locul și în tot momentul e cu noi și am descoperit asta>>. Nu, niciodată! Vezi? Egoismul! De aceea omenirea merge depărtată de harul Sfântului Duh. Mândria e cea mai primejdioasă patimă. Toate patimile, toate păcatele, se iartă foarte lesne, și te îmbrățișează Dumnezeu și te duce în Împărăția Cerului. Însă, la Împărăția Cerului sub nici un motiv nu poți înainta cu înălțarea minții, cu mândria. Ispititorul, satana cel mare, e foarte deștept și știe lucrul ăsta. De aceea seamănă în omenire înălțarea minții și tulburarea, adică mândria, ca să nu poată înainta omul la Împărăția Cerurilor. Căci Sfintele Scripturi așa spun, că, din bunătatea Lui, Dumnezeu vrea ca acolo unde a fost împărăția satanei atât de înfricoșat și mare, care pe urmă a căzut din cauza mândriei, acolo să completeze locurile acelea cu sufletele bunilor creștini și ale călugărilor care sau aflat la Dumnezeu. Dar acolo nu poți ajunge dacă ai înălțarea minții, sub nici un motiv! Doar cu smerita cugetare poți ajunge acolo! De aceea, ispititorul instalează în sufletul copilului, de mic, înălțarea minții, mândria, lucru care zicem că nu-i nimic, și de fapt acela-i cel mai dăunător, cel mai primejdios pentru mântuirea sufletelor noastre” (interviu cu Pr. Dionisie în Virgiliu Gheorghe, op. cit. vol III, mss). Iată, dar, că televizorul rupe intelectul de inimă, amputează funcția sufletească, îl aruncă pe om în externalitatea lumii, în cele deșarte, de la mândrie (auto-admirare) până la beția simțurilor, totul este plonjare totală în lumea aceasta, uitare de cer și de Dumnezeu și încredințare în cele de pe pământ. Fenomenele asincrone sunt, iată, blocate, nimic din ceea ce ține de extratemporalitate, de alocalismul noosic al ființei profunde, nu mai răzbate în manifestările cele obișnuite ale omului. Amputarea memoriei sacre Autorul avertizează, ne dăm seama, asupra unui fenomen de „amputare ontologică” pe care-l induce cultura televiziunii, întâlnindu-se în acest punct cu teoria lui McLuhan. Iată ce scrie chiar autorul comentând celebra teorie a amputării prin televizual: „Celebru pentru studiile sale din domeniul teoriei comunicării, McLuhan demonstrează că mediile de comunicare, cele cu care interacționăm sau mediile în mijlocul cărora trăim produc o transformare profundă în percepția senzorială, în facultățile mentale ale omului, și chiar în funcționarea sau în morfologia organelor locomotoare etc. Cele mai multe dintre aceste medii, arată McLuhan, cu toate că sunt create de om spre a-i ușura existența (și fac acest lucru), au un efect foarte ciudat. Ele ajung, în timp, să slăbească capacitățile proprii firii umane, uneori până la parțiala anulare. Adică, aceste mijloace (efectul este din ce în ce mai vizibil odată cu dezvoltarea tehnologiei), care se constituie ca extensii ale unor funcții, organe sau puteri ale trupului și ale minții oamenilor, în timp, tind să înlocuiască parțial sau chiar total, până la amputare, funcția pe care o amplifică”406. Chestiunea este extrem de gravă și ne îngăduim să stăruim cu acest prilej asupra ei din perspectiva noologiei creștine. 406 Virgiliu Gheorghe, op. cit. Pp 166-167 193 Televiziunea remodelează radical lumea. Lumea cea nouă, în care omul nu se mai regăsește căci și-a pierdut centrul, adică pe Dumnezeu, este o lume care se livrează hipnotic idolatriei televiziunii. Biografia insului și istoria societăților moderne l-au pierdut pe Dumnezeu, iar lucrul acesta face din ființa individuală și colectivă victime sigure ale unei lumi dominată de hipnoza televiziunii. Fără de Dumnezeu, fără de ritmul factorilor asincroni prin care se propagă intervenția proniatoare a lui Dumnezeu în dinamismele existenței, biografia, chiar întregi episoade ale istoriei, sunt derulări haotice, haos și anarhie, rătăcire și teribilă oboseală, din care decurge cu necesitate ideea că viața este fără sens și istoria este absurdă. Ieșirea din oboseală, evadare din lumea fără de sens, sunt cele două promisiuni ale televizualului, ne spune autorul acestei minunate, dar, vai, tragice cărți. Lumea fără de Dumnezeu, nestrăbătută de pulsațiile factorilor asincroni ai Duhului lui Dumnezeu, este cadru de teribilă zguduire a ființei și dacă n-ar fi taina botezului și împărtășirea cu Harul harurilor, cu Iisus Hristos, ființei nu i-ar fi cu putință ieșirea din zguduirea lumii, din viața zdruncinată. Viața înseninată și pacificată și lumea liniștită sunt roadele darului, ale Harului, ele decurg din caracterul grațiat sau dăruit al existenței, consecință a creației. Aici este locul în care se interpune televiziunea: ea promite liniște, armonie, vindecare, înseninare și pacificare, bucurie și beatitudine. Tragică minciună. O nouă problemă survine în raport cu un astfel de unghi al abordării problematicii omului și a societăților în lumina teoriei substituirii lucrării harului printr-o putere mincinoasă, cum este televiziunea, și anume aceea a caracterului răscumpărător, tămăduitor, al memoriei sociale sau colective, esențial pentru o știință a societății. Televiziunea modifică memoria, obturează canalul amintirii de Dumnezeu, ceea ce conduce la cea mai gravă maladie ontologică a omului ca specie. Dar mai presus de toate, această amputare este o tragică deviere a științei, care devine astfel albia unei canalizări nihiliste. Memoria sau „aducerea aminte de Dumnezeu” a fost la început „simplă și omogenă”, ne spune Sf. Grigore Sinaitul. „Principiul și cauza gândurilor înseamnă, după încălcarea poruncilor, distrugerea memoriei simple și omogene. Devenind complicată și schimbăcioasă, din simplă și omogenă cum era, ea a pierdut amintirea lui Dumnezeu și puterea ei a fost distrusă. Remediul pentru a scăpa această memorie primordială de memoria primejdioasă și păcătoasă a gândurilor este revenirea la simplitatea inițială. Marele remediu pentru vindecarea memoriei este perseverența și neclintita aducere aminte a lui Dumnezeu prin rugăciune”407. Or cultura televiziunii compromite, blochează tocmai această amintire, căci la toate necazurile și spaimele omului propune o evadare în lumea cutiei de sticlă. Adevărata vindecare presupune „dezactualizarea vieții robite de memoria primejdioasă și păcătoasă a gândurilor” și, deci, disponibilizarea pentru energii sau lucrări duhovnicești. Aceasta este calea dreptei trăiri și către dreapta rânduială. Aici se interpune cu putere deviatoare televiziunea: ea promite ceea ce numai Dumnezeu ne poate da. Orice dezactualizare a vieții robite de neputințe și de patimi este implicit o actualizare a darului și deci a latențelor sufletești. Aceasta presupune tocmai situarea în orizontul „bucuriei și al veseliei în suflet”. „Iubitorule de Dumnezeu, fii foarte atent! Atunci când te îndeletnicești cu munca și vezi o lumină sau un foc, înlăuntrul tău sau în exterior, sau așa-zisa imagine a lui Hristos, a îngerilor sau a sfinților, nu o primi, ești în primejdie, și poți să suferi din cauza ei. Nu-i da voie spiritului să născocească astfel de 407 Cf. „Acrostihuri despre porunci”, trad. J. Gouillard, „Petite Philocalie”, p.240, apud. J. Meyendorf, p.54. 194 imagini! Toate aceste născociri exterioare nepotrivite au ca efect rătăcirea sufletului. Adevăratul principiu al rugăciunii este căldura inimii, care arde patimile, care naște bucuria și veselia în suflet, care supune inima unei iubiri adevărate și unui sentiment de plenitudine neîndoielnică”408. Televiziunea este acea forță care ne sustrage, ne răpește de pe calea spre adevărata eliberare și ne livrează robiei cutiei născocitoare de imagini. În felul acesta, la obturarea funcțiilor emisferei stângi, a dinamismului creierului prefrontal, de care vorbește autorul în cartea sa ca despre cele mai grave efecte ale expunerii la televizual, se adaugă și această amputare a memoriei ontologice, adică a amintirii de Dumnezeu. „Sfinții părinți și psihologia adâncurilor arată că sunt două memorii: o memorie ontologică, ființială, sacră, a chipului lui Dumnezeu în om, și o memorie istorică — acea agonizare umană de-a lungul vieții, mileniilor umane (...) zice Psalmistul: Ci pus-a în vistierii adâncul”409. „Ce sunt nu știu, iar ce știu nu sunt”. „Trei sunt uriașii care ucid sufletul: Uitarea, Ignoranța și Lenea”.410 Să reținem că cele două forme de memorie constituie adevăruri de la vârful științei sufletului pe care psihologia pozitivistă le-a făcut obscure, tocmai ca sufletul să piardă legătura cu dreapta memorie. Iar televiziunea cultivă unilateralitatea memoriei așa cum în raport cu cele două emisfere cerebrale cultivă unilateralitatea emisferei drepte. În genere, lucrurile sunt simple și învățăturile sunt și ele simple. Învățăturile actualizate au forma sentimentelor bune, iar îndrumările rele vin pe calea și prin mijlocirea sentimentelor negative și a gândurilor încâlcite sau, grație televizualului, vin prin mijlocirea unei vieți amputate. Televiziunea creează într-un ins iluzia că lucrurile și timpul sunt la dispoziția lui încât el nu realizează că toate sunt deșertăciune și doar cele simple sunt aducătoare de pace, armonie, siguranță și mântuire. Sentimentul bun este învățătura cea bună. Noi suntem întotdeauna în interiorul câte unui sentiment dominant în jurul căruia se clădesc, mai apoi, toate gândurile și orientările noastre. Unele sentimente sunt luminoase și ele fac din noi persoane luminate, minți luminate, gândire luminată. Eroarea „iluminiștilor” a fost aceea să creadă că „rațiunea” este sursa luminii. În realitate, sursa luminii este în adâncul fără fund al inimii, Însuși Dumnezeu, și se transpune în lume prin trăiri înălțate și înălțătoare, adică prin stări sufletești, la temelia cărora găsim latențele sufletești, energiile necreate. Or tocmai acest dinamism vertical este suprimat de televiziune. Deformarea tiparelor experienței colective. Desbisericirea lumii Putem încadra, iată, efectele televizualului în categoria celor de tip devastator și nu putem să nu receptăm oferta noului concept al autorului pentru a reda sintetic noul tip de cultură generată de mediul comunicării video-audio: cultură nihilistă. Cum s-a precizat, aceasta afectează nu doar activitatea cortexului ci diminuează în chip dramatic, spre alarmă, puterile sufletești ale indivizilor și în ansamblu ale popoarelor. 408 Ibidem, p.255-256, apud Meyendorf, p.57. 409 Pr. Prof. Galeriu, op. cit. p.35. 410 Ibidem. Dreapta trăire și dreapta rânduială sunt cadrele „preferate”, alese de factorii asincroni spre actualizare. Lucrarea Domnului se folosește, deci, de anume cadre. Ne convingem, iată, că sociologul adevărat trebuie să urmeze calea dreptei trăiri și a dreptei rânduieli, altfel există riscul ca el să „bată câmpii”, ori chiar să se smintească și să smintească lumea, cum se întâmplă azi cu așa-zișii analiști de toate soiurile, care vorbesc despre felurite lucruri și probleme sociale chiar fără a le fi cercetat efectiv, adică deviind de la calea dreptei rânduieli pentru cunoaștere, așa cum a fost ea predicată de maeștrii acestei științe. 195 Autorul cărții la care am făcut mereu trimiteri în această secțiune examinează în profunzime chestiunea. Cultura noilor media pare a diminua spre anihilare valoarea (vi) pe care omul o atribuie în mod obișnuit unei trăiri (stări de viață) înălțate (spiritualizate), ceea ce afectează actualitatea ei sufletească, și deopotrivă gradul acceptării ei (ai). Un tipar de trăire, dimpreună cu valoarea atribuită lui mereu și mereu în curgerea timpului și în diversitatea locurilor, se fixează în corpusul unei culturi sub forma a ceea ce am numit în sistemul de noologie cadru noologic sau spiritual. Accesul la aceste cadre noosice poate fi blocat dacă ceva diminuează, în actul trăirii obișnuite, valorizarea lor, făcând din ele cadre nerelevante ca și cum ar fi lipsite de valoare. Televiziunea tocmai asta face, anihilează experierea unor valori, a unor cadre spirituale de care depinde dezvoltarea normală a puterii sufletești a unui individ și, prin cumulativitate, a unui popor. Un ins oarecare, un grup, un popor chiar, ajung la o trăire anume pe căi multiple („informații multiple”, pe care sociologia noologică le-a clasificat elaborând sistemul cadrelor spirituale sau noologice dominante). Acestea se actualizează în „opinii” felurite referitoare la „caracteristicile” sau cadrele respective, fiecare având atașat un anume grad de aderare (acceptare și practicare), dedus prin studii de opinie, pe eșantioane multiple și un grad de prețuire (actualitate sufletească, sau scară de valoare). Gradul de prețuire a unui cadru de viață determină mai apoi gradul de aderare la el. Experierea unei trăiri (pattern de viață) ar fi, deci, o „funcție aditivă” a incidențelor comportamentale ale fiecărui cadru spiritual, ponderate cu probabilitatea lor subiectivă (perceperea lor ca fiind proprii, definitorii pentru acel tip de trăire): E = ai • vi + a2 • v2 + a3 • v3 + .... Să presupunem că vrem să măsurăm gradul / puterea spirituală a modului de viață spiritual (trăirile înălțate) ale unei populații. Vom măsura fenomenul pe tot atâtea axe câte sunt cadrele noologice pe care le socotim relevante pentru ceea ce numim „putere spirituală”. Să zicem că la o putere spirituală maximă ajung cei care practică în mod activ (ca actualitate sufletească, trăită) respectivele cadre spirituale de viață (toți ceilalți ratând accesul la o atare putere care distinge societățile pe scara spiritului) etc.4ii Există moduri de viață care provoacă declinul prețuirii unor cadre spirituale, adică unor tipare de trăire. Diminuarea prețuirii aduce după sine și diminuarea spre anihilare a aderării la asemenea tipare. Prin urmare, orice act de trăire este „învelit” de aceste două fațete: prețuirea și aderarea. Ele trebuie să se regăsească în orice diagnoză asupra comportamentelor omenești, deci în studiile și cercetările umane. În studiile noastre am dezvoltat o nouă direcție de cercetare și în acest scop am promovat un tip nou de chestionare construite după principiul funcției aditive a lui Fishbein. Ipoteza metodologică este simplă: indivizii chestionați practică („aderarea” sau „frecventarea”) feluritele cadre de trăire în chip variat (ai), prețuindu-le într-o măsură ea însăși variabilă (vi). Numim de aceea aceste chestionare, chestionare bivariate. Principiul lor de construcție este, cum s-a precizat, funcția aditivă, iar procedeul prelucrării datelor derivă din specificul acestor funcții aditive și se finalizează prin indici agregați pentru fiecare cadru spiritual într-o populație, dar și pentru fiecare individ, grupare de indivizi sau populații întregi. 4ii Mediul televizual de comunicare compromite spre anihilare, ne spune Virgiliu Gheorghe în cartea la care am făcut dese trimiteri anterioare, accesul indivizilor la diversitatea cadrelor spirituale în frunte cu cele religioase, astfel că cercetare fenomenului ne conduce la concluzii alarmante. În al doilea rând, televizorul poate induce o diminuată prețuire a unui cadru spiritual (tipar de trăire). i96 În studiile noastre am construit un număr de chestionare bivariate între care se distinge chestionarul general și cele specifice, distincte de la un cadru spiritual de viață la altul, în raport cu medii profesionale, de afaceri, firme etc. și deci cu tipare spirituale de trăire specifice pentru acele medii. Trăsătura dintâi a acestor tipare de trăire înalt spiritualizată este că măresc performanța tocmai prin puterea lor spirituală sau morală, distinctă de setul competențelor propriu-zis profesionale (abilitățile tehnice asociate unei ocupații, unei poziții etc.). Chestionarele bivariate sunt una dintre invențiile metodologice gândite pe suportul noologiei și compun, dimpreună cu alte metode și tehnici de cercetare, startul metodologic al noii sociologii noologice și creștine, căci permit aplicații la orice domeniu pentru care cineva este interesat să măsoare puterea spirituală (noologică) a indivizilor sau a grupurilor în ansamblu. Într-o definiție operațională puterea spirituală sau noologică se definește ca sumă algebrică a valorilor pe care le capătă cele două variabile: prețuirea unui tipar de trăire (al unui mod de viață, în genere) și gradul aderării la el. Firmele, grupurile, indivizii, popoarele chiar, același popor în diferite epoci istorice, au o putere spirituală variabilă ceea ce explică variațiile succesului lor. Cercetările noastre ne-au condus la aceleași concluzii cu ale cercetătorilor americani conform cărora cultura de tip modern, mediile de viață centrate pe idolatria consumului și pe voaiorismul culturii mediatice slăbesc spre praguri de catastrofă puterile spirituale ale oamenilor. Încât și de pe acest versant al cercetărilor de noologie ipoteza autorului asupra culturii nihiliste pare confirmată. Este, desigur, o concluzie alarmantă, dar realitatea care-o impune este neîndoielnică. Să reținem deci că puterea spirituală a unei trăiri (a unui sentiment, a unui tipar de trăire) poate fi evaluată printr-o funcție aditivă „binomială” prin care se măsoară recursul la feluritele cadre spirituale în fluxul vieții obișnuite, adică frecvența practicării lor (ai), ponderată cu probabilitatea lor subiectivă (care decurge din gradul prețuirii lor: vi). Aceste dimensiuni comensurează gradul actualității lor sufletești al respectivelor cadre sau tipare de trăire. Cadrele spirituale ca tipare de trăire sunt analoage unor cadre de vacanță pe care ți le pune la dispoziție o campanie publicitară în următoarele variante (exemplul este din Kapferer): C1 = o insulă cum ar fi Caraibele, C2 = o plaj ă izolată etc., Pentru a ajunge acolo, deci pentru atingerea acestui scop, amatorul de turism poate folosi o modalitate (avionul, de pildă) căreia îi va acorda valoare (prețuire) variabilă comparativ cu alte asemenea „modalități” de atingere a aceluiași scop (trenul, spre exemplu). Așadar, aceste „modalități” de valoare variabilă, de la un individ la altul, pot fi prețuite într-un grad variabil (vi), adică sunt pre-trăite cu intensități variabile și pot fi utilizate (aderare la ele) tot astfel, într-un grad variabil (ai). S-ar putea să-ți placă foarte mult insula (scorul + 5 pe scala de la -5 la +5), dar călătoria cu avionul să-ți placă mai puțin sau să nu-ți placă (scorul -2 pe scala -5; +5). Cu toate acestea, ambele modalități prezintă valoare pentru tine când sunt judecate în raport cu scopul vizat (petrecerea vacanței în Caraibe).412 Fiecare cadru spiritual este aidoma unei insule, sau grădini în care „te întâlnești” cu cei ce aleg să-și trăiască zilele libertății acolo. Sigur că unii doar recunosc și deci atribuie acestor insule o valoare oarecare, relativă, și o „trăiesc” în visare, alții se străduiesc să și locuiască în ele și aceștia chiar fac lucrul acesta pentru perioade variabile. Încât valorizarea sau prețuirea unor 412 Cf. asupra chestiunii și inclusiv asupra exemplului Kapferer, p.195, iar asupra funcției aditive, vezi M. Fishbein, I. Agzen, „Belief, Attitude, Intention and Behavior”, 1975, Reading Mass. Addison-Wesley Publishing Company. 197 asemenea „locuri” (actualitatea lor sufletească) este distinctă de „frecventarea” lor și doar produsul parametrilor binominali poate da măsura eficacității lor, ceea ce face din ele insule pulsatoare. Acesta este motivul pentru care, spre deosebire de Kapferer, noi am introdus în aceste chestionare modelul întrebărilor bivariate, ceea ce sporește puterea de predicție a unor atari chestionare. Principiul de la care pornim noi este acela că între valoarea unui cadru de manifestare sau de trăire (prețuirea sau actualitatea lui sufletască) și actualizarea lui efectivă (aderarea la el prin comportare nemijlocită, practicarea lui în viața cea de toate zilele) este o diferență, care fundamentează predicțiile realiste. Televiziunea, precizează dl Virgiliu Gheorghe, dezvoltă în om reverii înșelătoare, o stranie amăgire, o falsă putere sufletească și totodată ascunde minciuna acestei evadări din real. Omul real, neconfiscat de cutia de sticlă a vieții amăgite, înșelate, combină realități și proiecții, adică realități și vise. În fapt, orice popor, prin manifestările lui creatoare, își fixează tiparele de „trăire” sub forma unor cadre spirituale, la rândul lor multiplicate în opere, ritualuri, sărbători etc. și, mai presus de toate, în religiozitate, față de care putem măsura distanțările concret-istorice în epoci diferite și la „clase” sociale diferite ale popoarelor. Arareori o elită s-ar putea manifesta la puterea întregului spiritual al acelui popor. Încât, de fiecare dată, mai rămâne în viața ei un imens spațiu neumplut de trăiri, de actualizări, ceea ce arată că întregul nu poate fi epuizat de suma acestor trăiri sau manifestări efective, adică de suma exprimărilor istorice și geografice ale respectivelor elite, ba nici chiar de suma trăirilor efective ale întregii societăți concrete. Încât între poporul român al lui Ștefan cel Mare și Sfânt și poporul român al epocii reformelor oligarhice actuale există o diferență spirituală remarcabilă, deși identitar și național poporul este același. Particularitatea culturii bazate pe exclusivitatea mediului video-audio de comunicare constă în aceea că micșorează această varietate de cadre spirituale, dar mai ales compromite accesul la cadrele de viață spirituală pe care le desemnăm sintetic prin termenul de origine grecească de biserică. Ce este, din acest punct de vedere, biserica? Este acea stare de spirit atinsă ori de câte ori o populație oarecare se află peste un prag minim de trăire a tainelor (de valorizare/prețuire și de practicare a lor, deci de aderare la ele), acel prag fiind dat de gradul de regularitate al practicării (ai) lor în timp (aderare) și de intensitatea valorizării, a prețuirii (vi) lor. Ori de câte ori o populație trece peste acel prag minim spunem că în lume și deci în orizontul ei de existență s-a atins o stare de spirit numită biserică și deci ea este îmbisericită. Oricine cade sub acel prag minim a căzut din biserică, s-a dezbisericit. Ne aflăm, iată, în poziția de a putea măsura într-altfel decât prin declarații de frecventare, gradul de îmbesiricire reală a unei populații. Televizorul dezbisericește lumea, instalând în mediul de viață al popoarelor un fel de surogate religioase pe care le denumim cu termenul de New Age. Toate cercetările dedicate acestei chestiuni au constatat că există o legătură strânsă între stările neurologice, psihologice și, am adăuga noi, noologice, induse de vizionarea TV și de conținutul acesteia. Trăsătura dominantă a acestei legături este dată de faptul că în toate se poate citi progresul nihilismului (V. Gheorghe). Încât putem adera și la cea de-a doua concluzie desprinsă din această categorie de cercetări: singurul răspuns la cultura nihilismului este cultura credinței. Fără de această „întoarcere”, se poate ușor prognoza, nu sfârșitul civilizației occidentale, ci sfârșitul omenirii. „Cultura nihilismului” (V. Gheorghiu) cumulează, într-adevăr, semnele tragice ale apocalipsei. Cu adevărat, omenirea se află azi la răspântie: cultura nihilismului și cultura credinței reprezintă marea bifurcație a omenirii. Ea este 198 bifurcația între drumul spre sinucidere colectivă sau spre supraviețuire colectivă. Tertium non datur. Cultura nihilismului, fenomen global În fine partea cea mai radicală a demonstrației lui Virgiliu Gheorghe se referă la cultura nihilismului. Concepția axială a cărții sale este aceea că televiziunea induce un tip special de cultură pe care autorul o denumește printr-un termen anume construit: cultură a nihilismului. În acest scop el extrage, mai întâi trăsăturile nihilismului ca fenomen și curent de lungă durată. Vom reține în sinteza sa aceste trăsături spre a propune, în final și în completare la analizele extrem de bogate ale autorului, o viziune de antropologie istorică creștină asupra genezei acestei culturi a nihilismului, pe care am încercat noi înșine s-o extragem din alte surse, pe temeiul unor dovezi complementare la cele cutremurătoare adunate de către autor în sprijinul ipotezei sale, prin care este, de fapt, inaugurată o teorie a culturii nihiliste, cultura negării omului. Ipoteza avansată este aceea că acest tip de cultură s-a născut într-un context istoric și civilizațional de durată lungă și trăsăturile sale dominante s-au cristalizat definitiv în ultimii 300 de ani. Trăsăturile culturii nihiliste sunt, în viziunea autorului: indiferentismul religios, vitalismul, realismul (în fapt, mai adecvat numit, naturalismul sau materialismul extins), mișcările anarhice, violența, cultul puterii, etc. Vom ieși, în fine dintre marginile fixate de autor pentru discutarea chestiunii îndatorându-ne către cititori cu o explicație de întregire antropologică asupra culturii nihilismului. Ipoteza pe care mergem noi derivă trăsăturile acestui tip de cultură, care este, de fapt, o anticultură, dintr-un fenomen de amploare continentală: afirmarea unei formațiuni noologice noi odată cu ascensiunea civilizației europene moderne. Studiul complet asupra acestei chestiuni a fost publicat într-o lucrare de sine stătătoare („Cu fața spre Bizanț”) și, reîntregit, în lucrarea de față. Inserez aici doar cadrul ipotetic al acestui nou sistem explicativ pe care-l putem invoca pentru a înțelege gravitatea fenomenului culturii nihiliste și dificultatea eradicării lui. Startul acestor examinări este același cu al autorului pe care le și citez: „A spune că nihilismul este nota definitorie a culturii occidentale și a mesajului TV este o afirmație care ar putea stârni o anumită reacție nu numai printre ideologii sau admiratorii acestei culturi, dar și printre mulți dintre telespectatorii care nu înțeleg cum se poate ajunge la o asemenea concluzie. Și totuși, Martin Heidegger, Ioan Petru Culianu și Părintele Serafim Rose, poate între cei mai complecși și profunzi gânditori ai secolului al XX-lea, demonstrează în operele lor că <<nihilismul este destinul însuși al Occidentului și, prin urmare, al tuturor popoarelor lumii care gravitează în sfera de influență decisivă a Occidentului>>4i3. M. Heidegger, considerat cel mai important filozof al secolului trecut, în eseul Nietzsches Wort „Gott ist tot4i4, afirmă că: <<Nihilismul este o mișcare istorială, și nu părerea sau doctrina unei persoane sau a alteia. Nihilismul mișcă istoria în felul unui proces fundamental abia recunoscut în destinul popoarelor occidentale. Nihilismul nu este, așadar, un fenomen istoric printre altele sau un curent spiritual care, în interiorul istoriei occidentale, s-ar înfățișa alături de alte curente spirituale, cum ar fi creștinismul, umanismul ori iluminismul. Nihilismul, gândit în esența lui, este mai curând mișcarea fundamentală a istoriei Occidentului. (...) Nihilismul este mișcarea universală a popoarelor pământului înghițite în sfera de putere a timpurilor moderne. (...) Ceea ce mai înainte condiționa și determina, sub modul finalității și al măsurii lucrurilor, esența omului (credința în Dumnezeu, în lumea 413 I.P.C. p. 2i6, Religie și putere, apud ibidem, p 224 414 Eseul face parte din volumul Holzwege, Klostermann, Frankfurt, 1950, apud ibidem, p 224. i99 de dincolo, într-o lege spirituală), și-a pierdut (în conștiința acestei culturi) puterea absolută și imediată de eficiență, această putere pretutindeni infailibilă și eficientă>>415. Cu alte cuvinte, cauza acestui fenomen cultural sau proces istoric este îndepărtarea omului de Dumnezeu până la a nu-I mai recunoaște Creatorului eficiența intervenției în istorie, sau până la a contesta nu numai prezența, ci și existența dumnezeirii și a unei lumi spirituale. Acest proces sau nihilismul însuși a debutat în perioada Evului Mediu apusean, s-a hrănit din energiile Renașterii și ale Iluminismului, a ajuns la o primă maturitate în perioada Romantismului, a darwinismului, a freudismului, pentru a se desăvârși (ca formulă culturală sau în consecințele sale ultime) în nazism, în comunismul ateist, în revirimentul practicilor orientale și în mișcările sataniste care au invadat lumea modernă”416. VI Statul magic și omul grefat. Degradarea noologică a lumii Omul grefat Secolul XX a produs cel puțin două utopii asupra viitorului omenirii, prin cartea lui Orwell, 1984, și cartea scrisă de S. Huxley, Brava lume nouă. Dl V. Gheorghe găsește în cele două utopii o reprezentare asupra esenței puterii și a controlului conștiințelor în era globalizării. Esența utopiei orwelliene constă în fenomenul statului fondat pe controlul ideologic, în care televizorul este instrumentul esențial. „În 1984 autorul imaginează o societate în care ecranul uriaș al televizorului patronează în mijlocul fiecărei case precum și în locurile publice. Prin intermediul ecranului ochiul Marelui Frate (Big Brother) pătrunde în cele mai intime locuri ale vieții oamenilor pentru a le controla și dirija gândurile și sentimentele. Televiziunea în viziunea lui Orwell nu este un mijloc de divertisment, ci unul ideologic, de manipulare a conștiințelor, o prezență obligatorie în spatele căreia se ascunde amenințarea cu forța, sistemul sau cei care vor binele poporului și vorbesc în numele lui și al democrației. Cetățenii își petrec cea mai mare parte a timpului în preajma ecranului. Adorm cu televizorul, se trezesc în compania acestuia. Viața se desfășoară, practic, pe coordonatele trasate de ideologia la care oamenii sunt conectați permanent prin intermediul televiziunii” (ibid. Vol 2, mss). Acest tip de stat totalitar este un derivat al ipotezei dictaturii intelectului. Puterea intelectuală a ideologilor, o adevărată ideocrație, are grijă să programeze mental dinamica vieții cotidiene. Din această cauză dictatura este una dură, este un dictat al minții. La polul opus, S Huxley imaginează o dicatură „blândă” pentru care dl V. Gheorghe propune un concept nou, cel de stat magic. Este dicatura pe care o putere perversă o dobândește prin excitarea simțurilor, prin narcoza conștiinței, prin efecte de seducție, un fel de seducție amestecată cu subversiunea spațiului intim. „Și în cartea lui Huxley ecranul joacă un rol esențial în procesul de spălare a creierului. Efectul acestuia este mai puțin unul ideologic cât unul magic, de excitare a simțurilor, de inducere a plăcerii și aprindere a imaginației. Ecranul nu este obligatoriu, ci facultativ, însă în viziunea lui Huxley, el este căutat de oameni pentru caracterul său fascinator, seductiv, pentru experiența cathartică, de tip șamanic ce o presupune vizionarea, pentru puternica excitare a simțurilor și narcoza ce el o face posibilă” (ibidem, vol.2, mss). Ambele utopii redau câte ceva din experiența dictaturilor în secolul al XX-lea. „Cartea lui Orwell anticipează un stat polițienesc, constrângător, o dictatură militară 415 Ioan Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occidentului, Nemira, 1995, p. 309, apud ibidem. 416 Virgiliu Gheorghiu, op. cit., p 225 200 care prin forță reușește să conducă omenirea, în timp ce Huxley imaginează un stat magic, în care spălarea creierului se realizează prin mijloace <<blânde>>, prin consumul drogului (soma) ca obicei social, prin cultivarea unei sexualități liberalizate, scoase complet din contextul relației conjugale, prin ritualuri magice care excită simțurile și imaginația, creând iluzia puterii, a realizării precum și o plăcere ce zguduie simțurile și mintea până la epuizare” (ibidem, vol 2, mss). După al doilea război, occidentalii au avut tentația dictaturii aspre a ideocraților și a ideologiilor, dar, în cele din urmă s-au lăsat ademeniți de dictatura „blândă” a statului magic, conchide autorul. „În perioada imediată celui de-al doilea război mondial, după ce lumea fusese zguduită de regimurile de dictatură militară nazistă, fascistă și comunistă, în mediile intelectuale occidentale exista tendința de a crede că viitorul va aparține unei dictaturi de tipul celei instaurate în Uniunea Sovietică unde, chiar dacă nu lipseau mijloacele magice de spălare a creierului, totuși forței polițienești îi revenea rolul principal. Evoluția lucrurilor în societatea occidentală, mai cu seamă după anii ' 70, îi va face însă pe tot mai mulți să bănuiască sau să înțeleagă că statul magic este cel care va guverna lumea într-un viitor nu prea îndepărtat. Și nu întâmplător în acest stat televiziunea va fi principalul instrument de control al conștiinței umane” (ibidem). Există, însă, înaintea celor două utopii occidentale, o vedenie răsăriteană, pe care i-o datorăm lui Dostoievski și aceasta este încă mai clarvăzător decât Orwell și Huxley în privința mutanților secolului al XX-lea și al XXI-lea. Mă întorc aici asupra vedeniei dostoievskiene chiar și numai pentru a completa acest tablou al profețiilor europene asupra viitorului omului și al omenirii în orizontul unei istorii fondată pe principiile unui sistemism european fără de nici o referință la intervenția proniatoare în lume a lui Dumnezeu. O lume silită să plonjeze într-o istorie și o civilizație din care a fost alungat Dumnezeu ajunge la cele trei ipostaze: statul ideocrat al lui Orwell, statul magic al lui Huxley, omul grefat al statului holotropic din vedenia lui Dostoievski. Iată, acum, profeția răsăriteanului Dostoievski. În “Crimă și pedeapsă”, în ajunul „trezirii” sale morale, Rascolnikov s-a îmbolnăvit. În timp ce bolea, cuprins de febră a avut niște vise și năzăriri prin care, de fapt, răzbate la noi o vedenie din adâncuri, un adevăr noologic, totodată prevestire și adeverire privind apariția în lume a “omului grefat”. Omul grefat cunoaște o așa de terifică răspândire pentru că se născuse climatul care-i favoriza înmulțirea, asemenea unei epidemii. Acest climat este sintetic caracterizabil printr-o sintagmă formulată mai târziu de un celebru filosof: “paranoia rațiunii”. “În boala lui i se năzărea că parcă toată lumea era sortită să cadă victimă unei groaznice, nemaiauzite, nemaivăzute epidemii de ciumă ce venea din adâncul Asiei asupra Europei. Urma să piară toată lumea afară de câțiva aleși, care erau foarte puțini la număr. Apăruseră un fel de trichine noi, niște ființe microscopice care își găseau sălaș în trupurile oamenilor. Dar aceste ființe erau duhuri înzestrate cu rațiune și voință (s.n.) Oamenii care le primeau în trupurile lor se îndrăceau și înnebuneau pe loc (s.n.) Însă niciodată, absolut niciodată, oamenii nu se considerau atât de inteligenți și atât de neclintiți în adevărul lor cum se considerau cei contaminați (s.n.)”417. Dostoievski a descoperit, iată, “prin sondajul pneumatologic pe care îl mediază visul lui Raslconikov, realitatea “grefelor gnoseologice” și a răspândirii oamenilor marcați prin astfel de “grefe logice”, răspândire ce are forța de izbire a unei teribile epidemii. Aceste “grefe logice” sunt prezentate prin metafora trichinelor înzestrate cu rațiune și voință”, 417 F.M. Dostoievski, “Prestupenie i nacazanie”, t5, p. 570, citat de P. Lecca în cartea sa, Frumosul în opera lui Dostoievski, Fundația Dosoftei, Discipol, București, 1998, p.69. 201 care își găseau sălaș în trupurile oamenilor, iar cei ce le primeau “se îndrăceau și înnebuneau pe loc”. Omul grefat este, iată, un om îndrăcit, fiindcă nu el gândește, ci grefa care sălășluiește în trupul lui. Chestiunea este metafizic tulburătoare, căci este cea mai teribilă provocare la ideea omului ca ființă înzestrată cu liber arbitru. Iată, zice Dostoievski, vor veni vremuri, e posibil să fie asemenea vremuri, în care “ființe microscopice”, ca niște duhuri înzestrate cu rațiune și voință, vor pătrunde în oameni și vor gândi în locul lor și vor voi în locul lor. Oare nu acestea sunt grefele ideologice ale epocii marilor ideologii precum bolșevismul, hitlerismul, globalismul etc.? Și aceste grefe odată instalate în om, în trupul lui, îl îndrăcesc și-l înnebunesc. Oare n-a înnebunit omenirea ultimului veac, ba chiar al celui de al XIX-lea veac, în cadrul curentului de răspândire a “grefelor liberale”, și nu s-au războit oamenii interminabil și la scara planetei, într-un război pe care Huntington îl denumește “război al ideologiilor”? Grefa transmite celui “contaminat” intoleranță, inteligență dogmatică, încredere paranoică (neclintită) în procesele acelea de “gândire și de voință” grefate în el prin mijlocirea acelor trichine bizare. “Niciodată nu-și considerau sentințele, deducțiile științifice, credințele și convingerile lor morale mai nezdruncinate ca acum. Sate întregi, orașe și popoare întregi se molipseau și înnebuneau. Toți erau alertați și nu se înțelegeau unii cu alții. Fiecare credea că numai el deține adevărul și se chinuia, uitându-se la alții, se bătea cu pumnul în piept, plângea și-și frângea mâinile. Nimeni nu știa cum și pe cine să judece, căci oamenii nu puteau să cadă de acord când era vorba să aleagă între ceea ce trebuie considerat bun și ceea ce trebuie socotit rău. Nu știau pe cine să acuze și pe cine să îndreptățească. Oamenii se omorau unii pe alții cu oarecare răutate absurdă. se grupau unii împotriva altora, în armate întregi, dar armatele, în plin marș de campanie, începeau la un moment dat să se măcelărească între ele, rupeau rândurile, soldații se năpusteau unii asupra altora, se mâncau unii pe alții. Cât era ziua de mare, prin orașe suna alarma: erau chemați toți oamenii, dar cine îi chema și pentru ce, nimeni nu știa. Toată lumea însă era cuprinsă de neliniște”418. Oare nu este aceasta viziunea “marilor revoluții ale secolului”? Procesul acesta de “ideologizare” a cuprins omenirea așa cum a prevestit-o Raskolnikov, în visele lui premonitorii. În loc de a fi ceea ce sunt, în chip natural, prin făptura popoarelor, oamenii au ales a se grupa în armate și a se nimici unii pe alții în numele “adevărului” lor, al “credințelor” lor, al “convingerilor” lor. “Niciodată nu-și considerau sentințele, deducțiile științifice, credințele și convingerile lor morale mai nezdruncinate ca acum”. Un adevărat furor logicus, această “pretenție” la exclusivitatea adevărului enunțat, iată, în esența ei, “paranoia rațiunii”, credință oarbă și exclusivistă în ceea ce le șopteau aceste bizare engrame îndrăcite prin tenacitatea cu care îl rupeau pe om de ceilalți semeni, dirijându-l a se socoti pe sine suficient lui însuși, o monadă a trufiei și gândirii suprematiste, absolutiste. Aceste “euri logice” au de ales între a se nimici între ele ori a ceda autonomia gândirii unui “eu filosofic”, ele însele coborând la rang de obiecte (euri-obiecte). Acest “eu suprematist” este marele ideocrat, ideologul aflat acolo spre a fi chiar idolatrizat, cum s-a și întâmplat. Acești “engramați” au creat ordinea bolșevică mondială, organizați cum erau în armata de comisari politici. Au fost create, pentru producerea lor în serie, facultăți ideologice, de “socialism științific”, pe care de altminteri l-au și decretat singura “știință socială adevărată”, iar “ideologul comunist” a și devenit noul sacerdot al acestei alienate ordini abstracte, stringent logică, dar fără inimă, fără trăire, fără iubire. După căderea comunismului “engramații” 418 ibidem. 202 au reapărut pe scena din față ca „analiști politici”, „comisari europeni”, iar „fabrica” engramării umane a preluat formula „facultăților de științe politice”. Ca și „comunismul științific”, „politologia” sau „political science” se autointitulează „știința unică a noii ordini” (noua lume), iar analistul se răspândește în lume după metoda dintotdeauna a celor ce se cred chemați să predice de la înălțimea „engramelor” ideologice grefate în ei, acele bizare „adevăruri” nediscutabile, ciudatele lor „răspunsuri valide”. Visul lui Raskolnikov are funcție de dezvăluire proprie oricărui sondaj pneumatologic. Forța de seducție a acestor grefe se verifică prin puterea lor de a dezagrega grupările naturale de viață în numele noilor agregări ideocratice. „Oamenii își părăseau meseriile lor obișnuite, pentru că fiecare își propunea ideile sale, reformele sale și nu se puteau înțelege. Se oprise munca câmpului, ici colo oamenii se adunau în grupe, cădeau de acord asupra unei propuneri, jurau să nu se despartă, dar îndată începeau ceva cu totul dimpotrivă, ceva contrar celor ce-și propuneau ei înșiși cu o clipă mai înainte, începeau să se învinuiască unii pe alții, se băteau și se jungheau (...) Totul și toate se distrugeau. Ciuma creștea și se întindea din ce în ce mai departe. Aceștia erau curați și aleși, predestinați să pună începutul unui nou neam de oameni, unei noi vieți, să înnoiască și să purifice pământul, dar nimeni și nicăieri nu i-a văzut pe acești oameni, nimeni n-a auzit cuvintele lor și glasurile lor”419. Dostoievski a înțeles, iată, grație metodei de cunoaștere folosite, că răul lumii noastre vine de la fenomenul acestor „grefe ideologice” care ajung să pătrundă în mintea omului modern dirijându-i gândirea și voința, de fapt gândind în contul lui, și voind pentru el. El a sesizat fenomenul acestor teribile „engrame ale secolului XX” și a proorocit răspândirea lor cu forța marilor epidemii de ciumă, care a devastat Europa în secolele al XIII-lea și al XIV-lea. Pascal a avut și el viziunea omenirii destrămată într-un uriaș flagel roșu de forma unui teribil incendiu. Față de viziunea pascaliană, clarviziunea dostoievskiană aduce precizări de relief pneumatologic atât de extraordinare încât devine cu putință prezicerea catastrofei cu destulă precizie: „Dostoievski afirmă lămurit că aceste trichine «erau ființe înzestrate cu rațiune și cu voință, erau spirite»”. Dar cum intrau aceste spirite, aceste duhuri în sufletele oamenilor? Răspunsul ni-l dă tot Dostoievski în Frații Karamazov. „Pictorul, scrie el, are un remarcabil tablou intitulat «Contemplatorul». Pe acest tablou este pictată o pădure pe timp de iarnă, iar în pădure, pe drum, îmbrăcat cu un surtucaș rupt și încălțat cu niște opincuțe din coajă de tei, sta singur singurel, în cea mai profundă izolare, un biet țăran rătăcit. Pare că stă căzut pe gânduri, însă el nu cugetă, ci «contemplează» ceva. Dacă l-ai ghionti, țăranul ar tresări și s-ar uita la dumneata. Exact ca cineva trezit din somn, care nu înțelege nimic. În schimb însă, cu aceeași siguranță, și-ar tăinui în inima lui acea impresie sub înrâurirea căreia se afla în vremea contemplării sale. Aceste impresii îi sunt scumpe și el le acumulează cu siguranță, chiar fără să-și dea seama și pentru ce și în ce scop: poate că, grămădind impresii de acest fel timp de mai mulți ani, va părăsi, la un moment dat, toate și va pleca la Ierusalim, ca să peregrineze și să se mântuiască, dar poate că, tot așa deodată, va da foc satului în care s-a născut, după cum se mai poate întâmpla să facă și una și alta”420. Oare nu sunt astfel de „contemplatori” toți cei care, copii și adulți, privesc înecați în pasivitate și închiși în ei cu starea aceea cu tot, emisiuni și imagini televizate, ori cei care, în aceeași contemplare pasivă, se robesc cu totul marilor ideologii ale epocii; contemplatori și înrăiți de atâtea vedenii, pe 419 ibidem. 420 F.M. Dostoievski, „Bratia Caramazovi”, t.9, p.161-162, apud P. Lecca, p. 70-71. 203 cât de atractive pe atât de neaevea, ei „atrag trichinele demonice în sufletele lor”, intră adică în curentul acesta de seducție a engramelor imagologice ori a ideogramelor discursive cu o mare încărcătură de promisiuni, care astfel pătrund încetul cu încetul, în sufletul lor și încep a dirija de acolo, din subterana sufletească astfel formată, gândirea și voința celor pe care i-au robit pe neașteptate și în chip neconștient. Și cine poate ști ce gânduri trec prin mintea acestor „robi” ai engramelor secolului XX. Oare nu dezlănțuie aceștia un incendiu noologic, printr-un gest de același tip cu al celui ce iese brusc din tăcere doar spre a-și incendia satul sau casa? De unde vine această „inspirație”, dacă nu din „acele impresii” tăinuite în inimă, receptacul tragic al acestor trichine demonice, „impresii sub înrâurirea cărora s-a aflat în vremea contemplării sale” și care s-au acumulat aruncându-l acum, pe poet, în incendiul acestui senzualism ce „arde” sufletul incendiator: căci „tot grămădind impresii de acest fel timp de mai mulți ani, va părăsi, poate, la un moment dat, toate și va pleca la Ierusalim, ca să peregrineze și să se mântuiască, dar poate că tot așa, deodată, va da foc satului în care s-a născut” („Frații Karamazov”). Cât amar de vreme se vor fi îngrămădit tainic în inima unor asemenea inși aceste impresii în care se vor fi amestecat pulsiuni suprimate, ura dimpreună cu atracții și spaime nefiltrate, refuzate luminii conștiinței până când, deodată, au răbufnit toate sub forma unei teribile agresări dirijată cu furie contra maicii simbolice, într-o dezlănțuire tot atât de contrară firii ca focul aruncat asupra satului într-un moment de neconștientă izbucnire?! Teribilă maladie, pe care n-ar putea s-o vindece decât o tot atât de teribilă remușcare, un sentiment al păcatului și umilinței tot atât de adânci pe cât au fost aceste porniri profanatoare. În viziunile lui Dostoievski, nefericiții posedați se pregătesc pentru capitolul următor, pe care scriitorul rus l-a intitulat „Smerdeakov”. „Pentru că acest ucigaș al propriului său tată a fost un astfel de contemplator. Rău din fire și plin de ură [exact ca eroii poemelor noastre, s.n.], Smerdeakov a atras încă din copilărie trichinele demonice în sufletul său. Încă de când se distra, spânzurând pisicile, Smerdeakov intrase în zona de influență demonică”421. Ca și pe Smerdeakov al lui Dostoievski pe toți frații întru răutate ai aceluia, dacă i-ar fi „examinat un fizionomist, ar fi spus că în capul [lor] nu există nici gânduri, nici idei, ci numai așa, un fel de contemplare” 422 „Omul doarme și se scoală, e noapte, e zi, și sămânța încolțește și crește, el însuși nu știe cum”, zice Domnul Iisus. Dacă în inima unui om, aplecat spre bine, Dumnezeu aruncă un grăunte de grâu, după un timp de luminoasă contemplare, omul va pleca la Ierusalim, dar dacă în inima altui om, aplecat spre rău, diavolul aruncă un bob de neghină, după o perioadă de neagră contemplare, el va sfârși într-o crimă ca printr-un rod firesc al seminței vrăjmașe423. La urma urmelor nu faptul că cineva scrie așa este problema, ne previne Dostoievski. Întotdeauna au existat aceste exemplare fiindcă întotdeauna „trichinele demonice” au pătruns în firile pregătite să le „găzduiască”. Problema ține de amploarea fenomenului, de faptul că, iată, în acest caz, o instituție de prim rang oferă cadrul ei pentru găzduirea ființelor engramate spre a le trimite apoi, cu legitimarea ei, în mediul neprofanat al sufletelor curate ale copiilor și adolescenților. Lucrul acesta este cu adevărat alarmant fiindcă este de natură să incendieze nu un sat, ci o lume, o țară și o lume. Față de infestarea cu „trichinele demonice” a mii de zeci de mii de suflete curate, infestarea cu HIV cade pe o treaptă de relevanță secundă. Și totuși, pentru a contracara infestarea cu HIV se iau atâtea măsuri, în schimb contra 421 P. Lecca, p. 71. 422 Dostoievski, op.cit., p. 159, t.9. 423 op.cit., p.71. 204 infestării cu „trichinele demonice” a unor întregi generații nu se ia nici o măsură. Ba, din contră, asemenea engrame sunt cultivate în „serele ideologice” ale unor instituții publice și sunt apoi difuzate în „proporție de masă” prin acele „conserve culturale” infestate numite „manuale alternative”. Catehismele bolșevice erau un început prea modest pentru manualele alternative. Fiindcă „mintea și inima omului sunt ca moara care nu se oprește niciodată. Dacă omul nu primește sămânța lui Dumnezeu, vine diavolul și aruncă trichinele sale, și fac cele de pe urmă ale omului aceluia mai rele decât cele dintâi”424. Procesul care oferă mediul propice „trichinelor aruncate de diavol” în sufletul omului este un fel de „neagră contemplare”, „o stare receptivă pasivă”, care durează atât cât ești „în sfera de influență a diavolului”. Această „neagră contemplare” se instaurează într-un mediu prielnic de rodire ea însăși. Și oare n-a fost lunga iarnă bolșevică una în care sufletul a zăcut în neagră contemplare căci drumul spre Dumnezeu i-a fost blocat cu totul. Instalarea „engramelor malefice”, a acelor „trichine demonice” suspendă cu totul libera gândire și libera voință a celui posedat, încât, asemenea lui Raskolnikov „la un moment dat (cu puțin timp înainte de a săvârși răul propriu-zis) vei simți cu toată ființa că nu ai nici libertate de gândire, nici voie liberă, și că totul este hotărât definitiv”425. „În această stare de complexă posedare demonică, «Raskolnikov era înclinat să vadă niște lucruri ciudate, niște coincidențe, niște influențe, o predestinare și un indiciu»”426. „Această transă diavolească, această hipnoză diabolică, exercitată asupra întregii lumi care «zace întru cel viclean» o descrie Dostoievski prin gura lui Svidrigailov astfel: «Petersburgul este un oraș de oameni buni. Dacă am poseda anumite discipline științifice, atunci medicii, juriștii și filosofii ar putea întreprinde cercetările cele mai prețioase asupra Petersburgului, fiecare în specialitatea lui. Arareori se întâmplă să vezi un oraș în care să se găsească atâtea influențe tenebroase, pătrunzătoare și bizare, exercitate asupra sufletului omenesc ca în Petersburg. Influențele climaterice nu au nici o valoare în comparație cu aceste influențe. Pe deasupra, acesta este centrul administrativ al întregii Rusii și caracterul Petersburgului trebuie să se răsfrângă asupra tuturor rușilor. Dar acum nu este vorba de aceste influențe, ci de faptul că eu, îi spune Svidrigailov lui Rascolnicov, m-am uitat de câteva ori la dumneata dintr-o parte. Când ieși din casă, dumneata mai ții capul drept. Dar după ce faci vreo douăzeci de pași, începi să-ți pleci capul spre pământ și îți duci mâinile la spate. Deși privești, totuși e vădit că nu mai vezi nimic, nici în fața dumitale, nici în lături. În cele din urmă, începi să-ți miști buzele și să vorbești singur, iar uneori ridici mâna și declami, pentru ca, în sfârșit, să te oprești multă vreme în mijlocul drumului»427. Acele “influențe tenebroase” care au copleșit Petersburgul dostoievskian sunt de fapt manifestarea de mediu a “engramelor”, a “bizarelor grefe gnoseologice” în și prin care se propagă în lume răul, “duhurile necurate”. Pentru ca ele să dobândească o așa de mare autonomie și răspândire și să răzbată în lume prin faptă rea, fie ea crimă sau 424 Matei, 12, 45, prin comentariul lui P. Lecca, p. 73. 425 Lecca, p. 73. 426 Dostoievski, t.5, p.69. 427 Dostoievski, Prestolemie i nacaznie, t.5, p. 487. 205 cuvânt profanator, ucigător de suflet (ca în cele două poeme tocmai citate) trebuie să existe pe lume Petersburgul universal, o altă ipostază a Sodomei, a celui de-al doilea tipar de lume, lumea degradării și corupției, căreia, într-altfel i-a vestit apariția sociologul german, G. Simmel, în “Metropolis” (Metropola), ori Kafka în Castelul. În aceeași direcție, vestirea acestei lumi “condusă” de mari secte de intelectuali posedați o face, într-un elan de clarviziune, sociologul român de la Cernăuți, Tr. Brăileanu, într-o memorabilă carte, “Teoria comunității omenești”. În sondajele dostoievskiene acestea sunt ivirile din lume, în proporții masive ale “ființelor engramate”, ale unui nou tipar de om, omul în care-au pătruns aceste trichine demonice, ca un fel de “grefe gnoseologice” ce dețin o atât de mare putere și autonomie încât preiau direcția gândirii și voinței celui “posedat”. “Aceste duhuri, aceste spirite înzestrate cu rațiune și voință, intră în oameni ca într-o turmă de porci care, nebuni și turbați, se aruncă de pe stâncă în mare”428. Această întâmplare “istorisită în Evanghelie, Dostoievski a pus-o ca motto la romanul său Demonii”429. Lumea noastră stă sub semnul și sub puterea acestor posedați. Iviți pe lume sub forma unei secte de intelectuali, ei au preluat conducerea proceselor mentale, gnoseologice și artistice ale lumii, supusă contaminării engramelor malefice ale veacului din toate părțile, căci spațiul influențelor a dobândit ubicuitate din clipa în care au pus stăpânire pe mijloacele de comunicare în masă, pe rețelele informatizate ale planetei (internet), pe care-au acoperit-o cu lințoliul greu al celei de-a doua morți. Aceasta se numește astăzi, ciberspațiu și istoria lui este, în mare măsură, istoria puterii și suprematismului grefelor gnoseologice, a engramelor malefice pe care Dostoievski le-a prevestit prin imaginea unei lumi posedate de “trichinele demonice”, de “ființe microscopice înzestrate cu rațiune și voință proprie” și cu puterea de a intra în oameni și a sălașului în ei spre a-i înnebuni și a-i arunca în anarhia și dezagregarea finală. Sociologia a descoperit multe fenomene a căror propagare îmbracă forma epidemiilor. Durkheim a descoperit în această tipologie, “valul sinuciderilor” ca în sinuciderea anomică. Pareto a descoperit mareele religioase, care sunt uriașe descărcări de “religiozitate” în perioadele marilor “revoluții”. G. Le Bon a consemnat forma de propagare a “stărilor de mulțime”, care este tot aceea a valului epidemiologic. Dostoievski, prin sondajele sale pneumatologice a descoperit un fenomen epidemiologic nou pentru epoca modernă, de propagare a unor “trichine” asemănătoare unor “engrame” care au duh propriu și intră în ființa celui aflat într-o stare de “neagră contemplare”, robindu-i sufletul (“aceste duhuri, aceste spirite înzestrate cu rațiune și voință intră în oameni ca într-o turmă de porci care, nebuni și turbați, se aruncă de pe stâncă în mare”430). La unii aceste “influențe” tenebroase se descarcă sub forma “cuvântului infectat”, a “incontinenței vituperațiilor” etc. Pentru noi, ca sociologi, se ridică o problemă în plus, aceea de a înțelege tipul nou de relație dintre cei engramați și popoarele în mediul cărora se ivește ciudata maladie. Față de cele descoperite de Dostoievski prin metoda sondajului pneumatologic, ar trebui adăugate unele explicații complementare în lumina cărora vom putea sesiza mecanismul de germinare a maladiei. Trichinele acestea demonice descoperite de Dostoievski sunt în lume dar se propagă, devin val epidemiologic doar în mediile pregătite să le garanteze fixarea și proliferarea. 428 Dostoievski, Besî, t.7, p. 681, apud P. Lecca, p. 75. 429 P. Lecca, p.75. 430 Dostoievski, citat de Paulin Lecca, p. 75. 206 Sondajul pneumatologic Se pune, desigur, problema accesului la cercetarea acestor mutații pe care pare a le fi suferit omul condus pe căile amăgitoare ale unei civilizații fără de Dumnezeu. Chestiunea a fost abordată de cercetătorii operei dostoievskiene și vom insista de aceea asupra ei și cu acest prilej. Ea nu este o metodă psihologică, cum s-ar crede, ci una care cercetează condiția duhovnicească a omului, cea mai afectată de civilizația modernă. “Pentru arta lui Dostoievski, scrie Mociulski, psihologia nu e decât o lucrare de suprafață (sn. I.B.). Ea nu constituie pentru autor un scop, ci un mijloc. Domeniul vieții sufletești nu e decât tinda împărăției duhului. În spatele psihologului se află pneumatologul, genialul cercetător al duhului omenesc. Într-unul din carnetele sale găsim următoarea notiță: «Lumea îmi spune că sunt psiholog. Dar nu este adevărat. Eu nu sunt decât un realist în sensul cel mai înalt al cuvântului, adică zugrăvesc «adâncimile sufletului omenesc». Dostoievski a avut o doctrină proprie despre om și tocmai în aceasta consistă măreața sa însemnătate istorică. El și-a închinat toate puterile sale luptei pentru partea duhovnicească a omului, pentru apărarea demnității, personalității și libertății lui”431. Paulin Lecca, teolog atât de subtil, a sesizat în toată adâncimea sensul acestei “diferențe ontologice” între psihologie și pneumatologie, încât socotește că psihologia este lipsită de orice relevanță în analiza operei dostoievskiene și că trebuie complinită prin recursul la cercetarea pneumatologică. “Trebuie să spunem, din capul locului, în deplin acord cu Berdiaev, că nu vom trata subiectul din punct de vedere psihologic. Nu, pentru noi problema se pune într-un mod cu totul diferit: ea este pneumatologică iar nu psihologică”432. Dostoievski, iată, înțelesese că, sub stratul de la suprafață al psihologiei, alte energii străbat trăirile omenești și cutreieră lumea modelând-o, energiile profunzimii, și la ele nu se răzbate prin metoda psihologică, ci printr-o alta, care este aceea a pneumatologiei și a pneumatologului. Dostoievski refuză explicit pentru sine caracterizarea de psiholog. “Eu nu sunt psiholog”, spune el. Ținta e alta: “eu zugrăvesc profunzimile sufletului omenesc”433. Aceste profunzimi au esență spirituală sau noologică, nu psihologică și, în consecință, ascultă de alte legi decât legile psihologiei (în caz că acestea ar exista). Este evident că acele “legi” ale profunzimilor sunt cercetate de alte corpusuri ale cunoașterii, pe care, în cazul discutat, cei doi, Mociulski și P. Lecca, le integrează unui corpus disciplinar unitar, pneumatologia. Într-un studiu celebru al său, L. Blaga delimitându-se de metoda psihologiei freudiene, propunea și el o altă “diviziune funcțională” a cunoașterii profunzimilor, pentru care a și propus termenul specific: “noologie abisală”. Filosoful și antropologul român identifica drept legi ale acestor “adâncimi noologice” mănunchiul “determinantelor stilistice” al căror mod de manifestare este “matricea” (matca stilistică) modelatoare (“determinism matriceal”) iar formularea lor gnoseologică este aceea a “garniturii categoriilor stilistice” ale “inconștientului creator”. Jung, celebrul cercetător al “profunzimilor” “sufletului” omenesc, identifica și el “legile” acestor abisalități noologice în ceea ce desemna prin “arhetipuri”, adică prin “imaginile primordiale” fixate în “inconștientul colectiv” al speciei omenești. Din adâncurile sufletului omenesc, aceste arhetipuri modelează totul, și trăirile și simțirile și gândirea și evaluările și acțiunile etc. 431 Dostoievski - „Jizni i tvorcestvo”, YMCA-Press, Parij, 1947, p. 534, apud Paulin Lecca, Frumosul în opera lui Dostoievski, Fundația Dosoftei, Discipol, București, 1998, p. 37. 432 Paulin Lecca, p. 37. 433 Dostoievski, apud Mociulski, op.cit., p. 37. 207 M. Eliade extinde metoda noologiei abisale la domeniul antropologiei și identifică, la rândul său, o sumă de legități abisale, între care legea paradigmelor spirituale, a acelor “categorii paradigmatice” care introduc în trăirile individuale și colective tendința spre “esențializare fenomenologică”, adică imprimă existenței tendința spre “pace categorială”, spre împăcare sufletească cu cele rânduite, și din această tendință se nasc legendele, miturile, poveștile etc. Grație acestei tendințe profunde (noologice) sufletul omenesc revine permanent la “modelele originare” fixate în “scenariile primordiale” ale creației, adică de cele ce țin de rânduiala creată de Însuși Dumnezeu. Scenariile acestea primordiale, situate in illo tempore, în prototimp, fac din mituri și din trăirile religioase permanențe ale sufletului omenesc încât omul este, în realitatea sa generică, homo religiosus, adică ființa destinată actualizării sacrului în toate manifestările lui, chiar și în cele mai “profane”. G. Durand, ilustru reprezentant al direcțiilor înnoitoare în sociologia și antropologia franceză, socotește că cercetările lui M. Eliade și G. Jung au făcut posibilă nașterea unei “sociologii a profunzimilor”, așa încât, iată că sociologia, ea însăși, participă la deschiderea noului orizont gnoseologic în cunoașterea societăților și a omului. Cercetările lui T. Brăileanu, dar și ale unora dintre reprezentanții Șoclii sociologice gustiene, au împins lucrurile atât de departe încât nu este deloc dificil pentru noi să îndrăznim a relansa această năzuință către o nouă sociologie capabilă să explice mișcările de la suprafață ale societăților pe temeiul cunoașterii structurilor din adânc, ale acelor stări profunde în care stau pregătite spre afirmarea de la suprafață latențe noologice încă negrăite. Rostul sociologiei noologice ar fi tocmai acesta de a muta “locul” explicației sociologice în stratul latențelor sufletești difuze (grație dimensiunii sufletești a ființei omenești). Omul este înzestrat, grație caracterului său de ființă profundă, înzestrată cu adâncimi noologice greu sondabile, pentru a căror cunoaștere nu e suficientă psihologia, ci e necesară pneumatologia, cu facultăți ale profunzimilor noologice care fac din el o ființă adânc trăitoare, spiritual trăitoare. El este, în adâncurile lui, destinat unor trăiri spirituale care pot reface rupturi, aruncând punți peste abisuri altfel de netrecut, singurele în stare să ofere omului rătăcit singura cheie de revenire la țărm, care este tocmai “trăirea noologică” sau spirituală. Așa putem înțelege șansa pe care-o dobândește omul prin starea de care se teme atâta, pe care-o numim “suferință”. Când rătăcirea și pierderea lui par atât de complete, tocmai suferința este aceea care-i devine firul salvator, menit a-l readuce la lumină și la odihna ce fugise de el ca fata morgana de omul pustiit, rătăcit în deșert. Trăirea profunzimilor, capabilă adică să ne adâncească în adâncurile sufletului nostru fac posibilă și o reformă a omului și o nouă știință, care este tocmai sociologia și antropologia noologică. Prin studiul profunzimilor omenești antropologia, sociologia, psihologia etc. își pot uni eforturile în cadrul unei posibile științe unificate pe care o putem denumi noologie. Noologia unificată cu studiul societății compun un demers nou pentru știința socială care este tocmai sociologia noologică. Ne-am încumetat a merge pe drumul acesta care nouă ni se pare a fi înnoitor și pășind spre noul corpus teoretic am descoperit una dintre metodele cele mai reprezentative ale sociologiei noologice, care este tocmai sondajul pneumatologic. Vom zăbovi mai încolo asupra folosirii acestei metode în cercetările lumii lui Dostoievski. Înainte, însă, e necesar să fixăm câteva trăsături în care se și lămurește specificul acestui procedeu. Mai întâi, vom sesiza că sondajul pneumatologic operează cu omul spiritual, nu cu individualitatea psihologică, aceasta fiindu-i cel mult treaptă spre eul spiritual, când nu-i este cu totul indiferentă. Pentru sociologia noologică, faptul că oamenii consumă, se distrează, se ceartă, se ucid etc. nu este mai mult decât simptomatologia unei stări mai adânci în care 208 descoperim dezechilibbrele spirituale, suferința spiritului, maladiile destinului creator, adică tocmai condiția spirituală a omului. Altfel clasificarea, de pildă, pe categorii de venituri sau pe tipuri de consum, ori pe atitudini electorale, poate fi cu desăvârșire indiferentă. Dacă nu vom căuta pragul de la care puterea economică sau politică afectează spiritul, iar banul afectează ființa morală din lume, cercetarea acestor fenomene devine, pentru sociologia noologică, absolut nerelevantă, lipsită de orice înțeles, tot atât de indiferentă ca și faptul de a fi consemnat câți pasageri au trecut pe lângă trenul care te purta într-o direcție lipsită de vreo legătură cu destinația spre care se vor fi îndreptat, la rândul lor, ei înșiși. În al doilea rând, sondajul pneumatologic caută acele stări spirituale profunde prin care se compune ființa morală a unor colectivități omenești și prin care se conservă în lume, în stare activă, pacea, adevărul, binele, justiția, frumosul etc. În al treilea rând, sondajul pneumatologic caută în stările psihologice ale oamenilor intensitățile noologice care fac din trăirile individuale și colective purtătoare de intensități spirituale locuri de concentrare a energiilor sufletești, suficient de puternice încât să devină un fel de centre de polarizare a vieții sufletești a insului și a colectivităților. Când aceste intensități noologice sunt diminuate insul și colectivitatea își pierd centrele spirituale și apare în lume haosul, iar în mintea omului se ivește confuzia, relativismul moral, frivolitatea și toleranța la rău, dificultatea de a distinge între bine și rău, între adevăr și minciună, între justețe și strâmbătate (malversație) sau nedreptate etc. Omul se “învață” cu răul așa cum se obișnuiește cu vremea rea. În al patrulea rând, sondajul pneumatologic caută cadrele în care se fixează tipare de trăire învățături spirituale spre a stabili dacă omul concret le nutrește încă ori le-a părăsit și ele zac în paragină. Așa se întâmplă cu “sărbătorile” poporului, cu multe tradiții și obiceiuri, cu opere de mare învățătură pentru omenire, cum ar fi cântecele populare, folclorul în genere, cu acele cadre de memorare colectivă pe care odată părăsindu-le, omul își pierde reperele temporale, nu mai știe de unde vine și încotro se îndreaptă și nici măcar cine sunt cei ce se află în jurul lui, în aceeași lume cu el, în aceleași stații, pe aceleași drumuri, în aceleași locuri de viețuire, ca și cum nu i-ar mai fi văzut și nu-și poate imagina încotro se duc ei înșiși și de unde vin, ori dacă se află în juru-i de mai multă vreme ori s-au aciuat în preajmă de puțină vreme. Noțiuni ca cele de popor, neam, “cei de aceeași cultură” ori “cei de aceeași limbă” ori națiune, nu-i mai spun nimic acestui biet ins rătăcit, pierdut în lume. El este atât de singur și de obosit încât nu mai vrea, căci nu mai poate, să știe de nimeni și de nimic. El este pregătit să moară în ființa lui spirituală cu mult înainte de a se stinge în ființa lui biologică. Din el s-a retras realitatea spirituală, ființa morală a suferit în el o asemenea recesivitate încât abia de mai poate clipi de milă ori de iubire. Sondajul pneumatologic merge atât de adânc încât îi poate descoperi iată pe marii obosiți și marea nevroză a lumii, dar tot pe atât îi descoperă și pe marii furioși, pe nihiliștii livrați distrugerii care autodistruge. Abia sondajul pneumatologic poate depista agresiunea profundă dirijată contra adâncului ontologic din om, contra condiției sale identitare, care poate fi aruncată ea însăși într-o criză capabilă a îmbolnăvi lumea în totalitatea ei. Cadrele noologice sunt baza sănătății spirituale a omului, așa cum apele, pădurile, „spațiile verzi” sunt baza sănătății biologice a omului. Când aceste cadre sunt distruse în lume se insaturează oboseala spirituală și marea nevroză. Cei ce distruge cadrele noologice, de la mituri, tradiții, opere, cadre de viață religioasă, sărbători, cadre ale memoriei colective atentează la sănătatea spirituală a popoarelor, în genere a omului. Aceste aspecte ni le dezvăluie sondajul pneumatologic. El, mai cu seamă, este metoda care ne perite să 209 diagnosticăm sănătatea morală, starea de echilibru spiritual al omului în lume la un moment dat. Însă tot sondajul pneumatologic este acela care ne ajută să căutăm și să descoperim stările și trăirile spirituale prin care lumea renaște și omul se mântuie, adică se mai salvează pentru o vreme (cât durează puterea acelor “trăiri”) de la catastrofa finală, adică de la sfârșitul cel de pe urmă, fiindcă altfel tot sfârșit a fost și acela prin care tocmai s-a stins lumea lui și el este astăzi, iată, deja un om fără lume, trăind vremuri amar nelumite și prin aceasta, tragic neconștiute. Omul fără lume este cea mai tragică descoperire a sociologiei noologice. Bătrânul care-a rămas singur, fără cei ce-au fost podoaba casei sale și lumea lui, este un om fără lume, căci lumea lui s-a dus. Civilizațiile tradiționale aveau știința grijii pentru omul fără lume. În satul tradițional, bătrânii obișnuiesc să socotească ultimii ani de viață după rata împuținnării celor de același leat cu el, adică a celor cu care a traversat veacul, vremea lui, ca cei de aceiași generație cu el. „Sunt leat cu Lisandru Vultur”, spune un asemenea bătrân. „Dintre toți, eu și el am mai rămas. Cel ce va rămâne, va fi cel mai vechi. Acu noi suntem cei mai vechi”. Ghepardul lui Lampedusa este cartea unui om fără lume, a acestui aristocrat al spiritului marilor tradiții, pe care nu le mai cunoaște și nu le mai respectă decât el. Cu fiecare generație se repetă aceiași eternă dramă a celui fără de lume, căci lumea lui s-a dus și el singur a mai rămas parcă spre a o prohodi într-un anonimat complet. Cine aude plânsul după lumea care s-a stins al unui biet bătrân anonim, uitat de toți, ocolit de toți, ca un lucru fără de trebuință, de la care s-au retras și lacrimile, așa cum se vede pe fața cu ochii larg deschiși, dar fără priviri, a bătrânilor din autoportretele și portretele rambrandtiene?! Omul fără lume este cel ce rămâne după ce lumea lui, o cultură, o civilizație, o generație s-au dus, ori, de-a dreptul, după ce vremurile lor au apus. Așa se întâmplă mereu la schimbarea vremilor și deopotrivă a generațiilor. Omul fără lume este un fenomen social și spiritual permanent. Sondajul pneumatologic a fost deja folosit de toți marii creatori și deopotrivă de toți marii sociologi chiar dacă ei nu l-au și denumit ca atare, specificându-l, între celelalte metode, drept calea cu adevărat regală a sociologiei. Nu chestionarul, ci sondajul pneumatologic este “calea regală a sociologiei”, cum ar spune Sorokin. Durkheim l-a folosit când a descoperit ființa morală reînnoită a lumii moderne dedesuptul “progresului derutant al imoralității sociale” în timpurile modernității. Grație sondajului pneumatologic, el a descoperit în substratul societății anarhizate de curentul schimbărilor economice, “sufletul” lumii ordonate, adică energia care conservă ordinea spirituală și deci solidaritatea socială într-un mediu expus deficitului organizațional al corporațiilor profesionale nou apărute. Acea energie este vocația profesională și spiritul de corp care se naște în și prin afirmarea noilor corpuri sociale generate de diviziunea muncii sociale. Același procedeu l-a folosit M. Weber când a descoperit într-o lume care-și pierde sacralitatea, adică se dezemoționalizează (esența raționalizării) odată cu progresul secularizării, un “suflet” încă mai adânc, în stare a menține “asceza” în miezul unei lumi atrase de mirajul banilor și deci de iraționalismul virtual al unui consum fără de orice măsură. Într-o lume ce părea că-și pierde măsura, Weber descoperă un “subiect” care păstrează manifestările de viață și propria conduită în asceza unei cumpătări aspre, mai neînduplecată decât lovitura de trăsnet. Această raționalizare intramundană este noul control într-o lume care tocmai își pierdea autocontrolul prezervat de tradiții ori de valorile vechi, brusc afectate de criză. 210 Asupra tuturor acestora vom reveni după ce vom examina în linii esențiale particularitățile folosirii acestei metode în cercetarea lumii lui Dostoievski (de fapt, folosită de Dostoievski însuși în documentarea necesară cunoașterii și creației personajelor sale). Vom examina, așadar, pe urmele lui Mociulski și Paulin Lecca, sondajele pneumatologice întreprinse de Dostoievski însuși spre a dobândi acces la adevărurile antropologice din adânc ale omului, așa cum i s-au revelat (dezvăluit) ele lui Dostoievski însuși pentru întregul orizont al lumii moderne în lumina acestor sondaje pneumatologice. Fiindcă este clar, iată, că “descoperirea” lumii ca lume este operație extraordinar înlesnită de această metodă și, evident, mult mai dificilă dacă am recurge la alte metode. Suntem îndrumați să descoperim lucrul cel mai de preț la această metodă: ea ne dă acces la cunoașterea pneumatologică a lumii, adică la acele stări în care se ține lumea sau, prin a căror destrămare, lumea însăși se destramă, se dezagregă. Însă, și într-un caz și în altul, sondajul pneumatologic ne dă acces la acele “esențe fenomenologice” pe care obișnuim să le numim “lumi”. Întristețea bătrânului rămas de lumea lui descoperim o lume care-a apus nu pur și simplu o stare umorală, un simțământ individual. O lume întreagă ne adumbrește pe toți prin sentimentul de tristețe și singurătate al fiecărui bătrân. “Lumea creștină”, “lumea renașterii”, “lumea egipteană”, “lumea romană”, “lumea modernă”, “lumea slavă”, “lumea noastră”, “lumea predecesorilor”, “lumea contemporanilor”, “lumea urmașilor” etc. etc., sunt tot atâtea lumi pe care, iată, grație metodei sondajului pneumatologice le putem cunoaște ca atare, ca lumi, deci ca întreguri de viață, de istorie spirituală etc. “Prin sondajele sale, Dostoievski a indicat tuturor scriitorilor mai noi regiuni ale sufletului puțin cunoscute mai înainte iar viziunea modernă a omului s-a modificat prin contribuția lui”434. Grație acestor sondaje, Dostoievski a descoperit cele două “idealuri ale frumosului, idealul Madonei și idealul Sodomei, amândouă se amestecă în inima omului. Polii se întâlnesc”435. “Spovedania [lui Stavroghin] este ridicolă și caraghioasă”. “Împotriva idealului etern al lui Hristos este expus mirajul estetic al lui Anticrist”. “El [Stavroghin] moare cu moartea a doua, încă fiind în viață, iar de masca lui se folosesc demonii care au sălășluit într-însul”436. Este zguduitoare această descoperire dostoievskiană a omului care “moare fiind încă în viață”, ceea ce paraviețuiește fiind doar “masca” lui, de care, “se folosesc demonii care au sălășluit într-însul”, tocmai fiindcă el a murit într-însul cu viața cea adevărată. Dar aceasta, în întregul ei, este condiția omului care-și pierde credința. Or pierderea credinței este, sociologic vorbind, diminuare a intensității noologice, a intensității de trăire spirituală, ceea ce aduce o diminuare a sufletului împărtășit, a capacității de a împărți totul cu ceilalți, a părtășiei sociale și sufletești. Pierderea credinței este “moarte cu moartea a doua”, în-viere a demonilor ce sălășluiesc în el fără a fi reușit până atunci să se folosească de el. Pierirea credinței înseamnă moartea omului, în viață fiind el, și în-vierea demonilor care se vor folosi de masca lui spre a-și face malefica lucrare în lume. Omul fără credință este omul-mască și el este expus primejdiei de a deveni om impersonat, posedat de demoni, pregătit pentru cele mai crunte fărădelegi, cum se arată a fi Stavroghin însuși. În loc de a se muta din moarte la viață, el se mută din viață la moarte, în trup fiind, livrându-și trupul unei “învieri” deplasate și înșelătoare, căci e trecătoare și străină de sinele lui mai adânc; ivirea demonilor din el este un proces de impersonare, de “fixare” a unei “grefe 434 Tudor Vianu, Opere, vol. I, p. 27. 435 Mociulski, p. 370. 436 Ibid., p. 376-380. 211 antropologice”. Acesta este omul-demon. Destinat prin legea creației să fie omul-Dumnezeu, el, abandonându-se păcatului care-i aduce moarte, în viață fiind, devine omul-demon. Romanul “Demonii” este un roman menit a scoate la lumină exact această dezvăluire mijlocită de sondajul pneumatologic în adâncul sufletesc al omului fără de Dumnezeu. Acesta este tocmai omul care s-a înmulțit în Europa în intervalul noologic care se înscrie între 1700-2000 adică epoca orgoliului și a idolatriei omului european, al antropolatriei. Omul și-a făcut idol din sine însuși în umanism, din mintea lui în raționalism, din singularitatea lui în istoricism (această formă modernă de imanentism). Numim, de aceea, acest interval, ciclul declinului noologic european, un interval în care s-a petrecut o teribilă diminuare a realului (a realității sufletești) în cercul existenței europene. Pe fondul acestui deficit s-au manifestat toate excesele morfologiste ale omului european, care pe măsură ce-a înaintat în veacul cel fără de Dumnezeu, a murit în viață fiind și s-a livrat unei extraordinare beții demoniace, unei trufii înspăimântătoare ale cărei expresii le cunoaștem cu toții. Dostoievski a descoperit toate lucrurile acestea în opera lui grație metodei sondajului pneumatologic. Tot astfel au procedat Spengler, de exemplu, chiar dacă sondajul lui n-are puterea de coborâre abisală a lui Dostoievski. În cultura română, Eminescu a reușit cea mai teribilă “coborâre în abisul noologic” al modernității, descoperind una dintre cele mai mari primejdii care pândește omul european și care decurge din cel de-al treilea regim al puterii în istoria Europei, după Evul Mediu și Renaștere și anume regimul puterii-stihie, adică al puterii care se manifestă ca energie devastatoare, tot mai devastatoare, pe măsură ce înaintăm spre epoca modernă și spre Europa de răsărit. În ceea ce-l privește pe Dostoievski, el a zugrăvit fenomenul acestui declin în om al edificiului spiritual (noologic) al lumii în toate romanele lui, dar procesul este pus în lumină în toată grozăvia lui în “Demonii”, care-au “”fost concepuți ca un grandios diptic de icoană: în fața canatului obscur este contrapus unul luminos: personalității demonice îi este contrapus «un om frumos, pozitiv». Idealul creștin al frumosului îl întruchipează arhiereul Tihon, al cărui chip Dostoievski «l-a primit de mult cu entuziasm în inima lui». Odată cu excluderea capitolului “La Tihon”, acest gând al scriitorului a fost nimicit, din diptic n-a mai rămas decât latura întunecoasă, tabloul iadului, al pieirii generale, zbuciumul unui vifor demonic. Ca epigraf au fost luate versurile lui Pușkin: «Se vede că demonul în câmp ne mână și ne înconjoară pe de lături»”437. Iată ce teribilă viziune a avut Pușkin însuși asupra acestei omeniri care-l pierde pe Dumnezeu: lumea aceasta se masifică (demonul în câmp ne mână) și apoi se află complet dezarmată față cu înconjurimea tot mai strâmtorantă a demonului, astfel că lumea aceea va sfârși într-un peisaj de masacru sufletesc, adică de apocalipsă. Când în om a pierit idealul creștin, când omul a murit în sine cu moartea a doua, în viață fiind, și când acest fenomen se află multiplicat la proporțiile unei vaste populații, rezultă “tabloul iadului”, al pieirii generale, zbuciumul unui vifor demonic. În nebunia (demonică) a trufiei lui, Stavroghin îi dă lecții arhiereului Tihon: “Însă lectura spovedaniei lui Stavroghin produce asupra lui Tihon o impresie oribilă (...). Tihon se atinge prudent și precaut de locul bolnav al musafirului (Stavroghin)”. Dar sfințitul arhiereu “îl imploră să nu se deznădăjduiască de mântuire. «O, să nu credeți că nu veți birui, exclamă Tihon, aproape entuziasmat. Întotdeauna crucea ce mai rușinoasă a sfârșit prin a deveni o măreață putere plină de slavă. Dacă credeți că puteți să vă iertați pe dumneavoastră înșivă (căci tocmai această iertare căutați s-o dobândiți prin suferința la care vă expuneți), asta înseamnă că dumneavoastră credeți în toate... și 437 ibidem, p. 381. 212 Hristos vă va ierta. Dacă păcătosul își recunoaște păcatul și se simte chinuit sub povara lui, asta-i o dovadă că s-a și întors spre Dumnezeu. Pentru necredința d-voastră, Dumnezeu vă va ierta, căci cinstiți cu adevărat pe Duhul Sfânt, fără să-L cunoașteți. Fiindcă nu există nici cuvinte, nici gânduri în vreo limbă omenească pentru exprimarea tuturor căilor și primirilor Mielului, până când nu ni se vor descoperi aievea Căile Lui. Cine-L va cuprinde pe Cel necuprins, cine va înțelege totul, pe Cel ce este nesfârșit!»” Dar Stavroghin nu cunoaște nici smerenia, nici pocăința, spovedania lui nu este decât o nouă provocare îndreptată contra lui Dumnezeu și a oamenilor, o nouă înălțare a trufiei diavolești. Cuvintele «blestematului psiholog» provoacă într-însul o nepotolită răutate. Tihon vede că soarta lui Stavroghin este pecetluită. El stătea în fața lui, cu palmele mâinilor așezate în dreptul pieptului, iar pe fața lui străbătu parcă un fior de durere, pricinuit de cea mai mare spaimă. «- Văd, văd... ca în oglindă că dumneata, sărman tânăr pierdut, n-ai fost niciodată atât de aproape de o nouă și mult mai teribilă crimă ca în acest moment». Stavroghin nu l-a ucis pe Tihon, dar în schimb s-a sinucis. “Cadavrul viu își curmă existența fantomatică. Puternicul spirit al negației, voința deșartă metafizică, formidabila forță fără de care se întorc în neființă”438 439. Sondajele pneumatologice ale lui Dostoievski incorporate în tot atâtea romane geniale devin, iată, și cadre ale profetismului literar, dacă putem spune astfel. În “Demonii” este dezvăluit chipul puterii nemăsurate, puterea-stihie care este cu adevărat un “vifor demonic” ce vântură lumea toată, de la un capăt la altul, de la suprafață în adânci abisalități, preschimbând lumea aceasta într-un ocean zbuciumat cu tot cu întinderile și cu abisurile lui. Aceasta este, în esența ei, puterea stihie, fiindcă omul acesta, care dă chip “puterii nemăsurate”, “este omul unui nou eon, este acel om-Dumnezeu pe care îl visa Kirilov și, în comparație cu el, supraomul lui Nietzsche pare a fi numai o umbră. Acesta este Antihristul care va veni, prințul acestei lumi. Este proorocia amenințătoare cu privire la catastrofa cosmică ce se va abate asupra 439 omenirii” . Iată dar că sfârșitul și începutul de secol consacră metoda sondajului pneumatologic și o ilustrează în cuprinsul culturii europene cu câteva cadre de cunoaștere abisală și de proorocire extraordinare. Acestea sunt tot atâtea documente noologice prin care avem acces la ceea ce s-a întâmplat efectiv cu omenirea în jurul realizării lor efective ca documente de cunoaștere și mărturisire. Dostoievski este unul dintre cei ce au întreprins asemenea sondaje pneumatologice. Nietszche este al doilea, Eminescu al treilea. Înaintea lor, Goethe, în Faust, a realizat primul mare sondaj pneumatologic în pragul modernității. Dar seria coboară mai adânc până la Shakespeare și Dante. Dante, Shakespeare, Goethe, Nietzsche, Eminescu, Dostoievski, Spengler, ca să indicăm reperele mari ale seriei pneumatologice majore. Aceasta însă este precedată, însoțită și succedată de alte serii, la rândul lor, relevante pentru multitudinea sondajelor pneumatologice pe care culturile Europei le-au inițiat spre a cerceta abisalitatea noologică a omenirii și, deci, spre a căuta soluții la criza care zguduie deja fundamentele lumii noi. Dostoievski, între toți, a descoperit puterea-stihie în dezlănțuirile ei capabile să destrame totul. “Unirea «frumosului» Stavroghin cu prostuța infirmă, cu Maria Timofeevna, este simbolul unei alte realități suprareale. Ea este sufletul lumii, este feminitatea schilodită, este maica pământului. Ea se chinuiește ca o prizonieră, așteptându-și eliberatorul. 438 cf. Pulin Lecca, p. 41. 439 apud P. Lecca, p. 42. 213 Frumusețea ei este înnegurată, căci ea, păcătuind, a căzut, devenind victima deșertăciunii și a pieirii. Vinovăția ei, în raport cu frumosul ei mire, este însemnată printr-o deficiență fizică (era șchioapă). În pofida păcatului strămoșesc, ea este credincioasă celui care îi este hărăzit, și îl așteaptă. Dar mirele s-a lepădat de ea, s-a lăsat sedus de libertatea sa de a fi asemenea cu Dumnezeu și a căzut din fața lui Dumnezeu. Mireasa îl cunoaște și nu-l cunoaște; ea este și nu este soția lui. El este și prinț și Grișca Otrepiev, impostorul. Lumea îngerească de altădată și noul întuneric demonic s-au amestecat teribil în sufletul lui. Trădarea mirelui aduce atât pieirea lui, cât și pierderea ei: ea devine o pradă în mâinile demonilor, care pângăresc sfințenia maicii-pământului (simbolul: episodul cu batjocorirea icoanei Maicii Domnului)”440. Sondajul pneumatologic i-a îngăduit lui Dostoievski să afle taina degradării perechii și faptul că eșecul perechii este eșecul reînoirii lumii. Fiindcă, în loc ca Maica-pământului să se împlinească într-un nou ciclu zămislitor în cununia cu cel ce i-a fost destinat (“mirele ei”), legătura eșuând, mirele piere, iar ea, mireasa, maica-pământului, “devine o pradă în mâinile demonilor care pângăresc sfințenia ei (maicii-pământului)”. Dar “chipul puterii descumpătate”, sau „nemăsurate” (care-a încălcat orice măsură, în obraznica ei trufie) este el însuși polimorf, și Dostoievski reușește să-l zugrăvească într-o galerie de portrete în care se cuprinde toată seria «oamenilor puternici»: cneazul Volkovski, Rascolnicov, Svidrigailov, Ipolit Kirilov, Ivan Karamazov, Stavroghin însuși etc. Ceea ce este tulburător în sondajele dostoievskiene este tema “chipului frumos”, tema “feței”. Dacă, în sondajele sale, Dostoievski descoperă “chipul puterii nemăsurate”, care aduce schimonosirea lumii și a celui ce se în-chipuie pe sine Dumnezeu, în schimb, la suprafața lumii, Dostoievski constată că toți acești “posedați” sunt “frumoși”. Versilov din “Adolescentul” este tot atât de frumos ca și Stavroghin, dar tot astfel este Raskolnikov, Ivan Karamazov, etc. Problema chipului frumos trimite la tema strălucirii aparente, a stigmatului diavolesc al înfățișării înșelătoare. Tema este mai veche și cu ea au lucrat sculptorii medievali în celebrele sculpturi in transi al căror chip frumos este “suprafața” care ascunde descompunerea morții și a păcatului. Însă ceea ce aduce nou Dostoievski grație sondajelor sale se referă la frumosul fad care este o suprafață fără adâncime, o formă fără fond, o fațadă fără interior. Este frumosul înșelător care zăbovește încă pe chipul devenit mască al celui ce-a murit, în viață fiind, căci s-a livrat păcatului prin care lucrează satana. Acestui tip de frumusețe înșelătoare Dostoievski îi opune “idealul frumosului” interior, duhovnicesc, profund, spiritual, pe care însuși Dumnezeu-Fiul l-a resădit în sufletul omenesc. Scriindu-i lui V.A. Alexeev, Dostoievski notează: “Cum însă Hristos purta în sinea Lui și în cuvântul Lui idealul frumosului, atunci a și hotărât: E mai bine să se sădească în suflet idealul frumosului; avându-l în suflet, toți vor deveni frați unii pentru alții și atunci, desigur, acționând unul asupra altuia, vor fi și bogați. Pe câtă vreme, dacă le vei da pâine, ei vor deveni poate dușmani unii pentru alții, dintr-o simplă plictiseală. Dar dacă le vei da și pâinea și frumosul împreună? Atunci i se va lua omului munca, personalitatea, jertfirea de sine de dragul aproapelui, într-un cuvânt, i se va răpi toată viața, idealul vieții. Și de aceea e mai bine să se vestească numai idealul duhovnicesc”441. Iată dar cele două specii de frumos: frumosul din suflet și frumosul devenit mască, de pe față. In fapt, e unul și același ideal al frumosului, pe care Dumnezeu l-a sădit în suflet. Posedații, oamenii-mască, însă nu-l mai au în suflet, l-au pierdut în adâncul lor sufletesc și-l mai păstrează o vreme, înșelător, doar pe chip. Așa sunt 440 Mociulski, p. 380 441 apud P. Lecca, p.43 214 Stavroghin, așa și Raskolnikov și toți. Au doar “frumusețea-de-pe-chip”, care este doar “masca morții”, căci ascunde moartea dinlăuntru, moartea spirituală. Oare nu așa este strălucirea civilizației?! Nu este ea doar “frumosul de pe chip”, masca morții spirituale a omului care, în trufia lui, se vede în oglinda neadâncă așa cum îl arată masca nu cum l-ar putea trăda sufletul, adâncul lui noologic, devenit între timp mormântul sufletului, groapa adevărului, a binelui și a frumosului, adică groapa lui sufletească. El a murit și s-a îngropat neasistat, neștiut, într-un anonimat și o singurătate cumplită. Și tot ce a mai rămas pentru o clipă afară este umbra frumuseții lăuntrice, adică “frumosul de pe chip”, masca morții, ascunzătoarea demoniei puterii, a trufiei și prostiei batjocorită în același act de sardonicul satan, cel ce zguduie fruntariile ființei în râsul său batjocoritor. Râsul acesta a ținut locul cântecului de jelire, liturghiei trecerii celui ce-a murit în viață fiind. Bietul de el, căci n-a apucat încă să se bucure de darul cel mai mare pe care Dumnezeu i l-a dat când l-a făcut om, darul care-l deosebește pe el de animal. Or, acela este tocmai darul “lumii duhovnicești”, al “vieții celei veșnice”, al “duhului de viață”. “Apropo, scrie Dostoievski, în celebra scrisoare, adu-ți aminte de actualele teorii darwiniste cu privire la proveniența omului din maimuță. Fără să intre în amănuntele acestei teorii, Hristos spune răspicat că omul are, pe lângă lumea animală, și o lume duhovnicească. La urma urmei, ni-e indiferent de unde a provenit omul (în Biblie nu se lămurește deloc, dacă Dumnezeu l-a făcut din lut sau l-a scos din piatră) în schimb însă se spune clar că Dumnezeu a suflat într-însul duh de viață”442. Cu această distincție atingem și cealaltă chestiune descoperită de Dostoievski în sondajele sale pneumatologice și anume chestiunea pe care atât de sugestiv o indica Horkheimer mai încoace prin sintagma “paranoia rațiunii”. În vederile lui Dostoievski, “monștrii sunt progenitura născută din sămânța de cristal a intelectului”. “«Somnul rațiunii naște monștri», astfel și-a intitulat Goya, în mod aforistic, un tablou. Dar Dostoievski, cu un gest hotărâtor răstoarnă această maximă scriind Crimă și pedeapsă. Aici monștrii sunt progenitura născută din sămânța de cristal a intelectului. În acest roman, subconștientul este luminat, iar rațiunea plutește în beznă, proiectul funest [al crimei] e de sorginte cerebrală, iar nu pasională. Împotriva inteligenței scelerate, atinsă de hybris, instinctele se strâng într-o frondă a protestului etic. Într-adevăr, Rascolnikov ajunge la crimă pe cale silogistică. Dreptul de a ucide este, după convingerile eroului, demonstrabil în chip matematic: «cazuistica lui, notează autorul, se ascuțise ca o lamă de brici și nu se mai găseau în mintea lui obiecțiuni raționale»”443. Sondajul pneumatologic l-a ajutat pe Dostoievski să descopere că sursa monstruozității în istorie nu este omul sentimentelor, cum greșit s-a tălmăcit în curentul care-a cerut autonomizarea intelectului de orice afect, de sentimentele profunde, adică de afirmările trăitoare ale sufletului, așa cum s-a ilustrat curentul acesta în toată modernitatea europeană prin opere ilustre ca cea a lui Descartes, ori a lui Kant sau Hegel, ca să nu-l mai pomenim pe nefericitul posedat care a fost K. Marx. N-a cerut Descartes autonomia deplină a “egoului cogitans”, care prin simplul act al cugetării (act logic) este prezentat drept argument și fundament ontologic, adică bază dovedită a tot ceea ce există: “Dubito ergo cogito, cogito ergo sum”?. “Cuget deci exist”. Iată, ne spune Dostoievski, adevărul de la capăt al acestei întorsături la care duce pretenția absolutistă a intelectului de a se pune pe sine fundament al lumii. El poate să spună, tot silogistic; “cuget, deci ucid”. Oare nu astfel sunt războaiele moderne? Nu s-au născut ele din raționalitatea calculului, al celei mai logicizate dintre realități, aceea a capitalului?! În 442 Ibid., apud op.cit, p. 43 443 P. Lecca, p. 43-44 215 fața acestei pretenții suprematiste a intelectului Dostoievski recuperează “adevărul pneumatologic” asupra “rațiunii inimii”, singura care ne apără de rău, căci este intelect coborât în inimă, prin forța actului trăitor. “Propozițiile, perfect logice, se îmbracă fără fisuri; se acordă prerogative așa-zișilor aleși, intelectul dă garanții sigure: se poate ucide în liniște... Dar din străfundul făpturii se ridică voci surde de împotrivire. Raționamentul e perfect, dar mâna nu se ridică să lovească. Eroul șovăie. Dacă din toate straturile afective ale ființei lui Rascolnikov se ridică permanent o opoziție difuză față de imboldul criminal elaborat la etajul de sus, cerebral, momentul culminant al rezistenței este atins în vis. În preziua crimei, Rascolnikov culcat într-un crâng, visează că, fiind copil, vede într-o zi cum niște târgoveți, ațâțați de băutură omoară în bătaie un căluț neputincios, pus întins să tragă o căruță enormă plină de cheflii. Imaginea provoacă în sufletul personajului cufundat în somn (ca și în sufletul cititorului sensibil) un sentiment de silă infinită. «Rascolnikov se trezi lac de sudoare»... Somnul rațiunii naște monștri? Această rebeliune onirică împotriva biciului mânuit de Micalca, izbucnită într-un moment de desfacere a ființei din chingile rațiunii, relevă atitudinea abisală și, deci, esențială a protagonistului față de violență. Coșmarul îl tulbură pe Rascolnikov, îi dă chiar iluzia că «se smulsese din vraja aceea rea, din farmecele acelea»”444. Părintele Lecca identifică, iată, mecanismul adevăratei cunoașteri, cea care pune în legătură “atitudinea abisală” cu “etajul de sus, cerebral”. Cunoașterea noologică, însă, coboară în straturile adânci, unde va descoperi “atitudinea abisală”, pe care “locuitorul” de la “etajul de sus”, “cerebral” o refuză. Din refuzul acesta se constituie mediul silogistic al “imboldului criminal”. “Sila infinită” din sufletul lui Raskolnikov în fața biciului mânuit de Micalca este partea din adâc, din acea atitudine abisală, a unui întreg contradictoriu cu “imboldul criminal” care se cristalizează la etajul cerebral, printr-un silogism imperturbabil în mintea lui Raskolnikov în preziua crimei. Somnul, adormirea minții înfierbântate de cremenea silogismului, îi îngăduie lui Raskolnikov să coboare în adâncul sufletului său, unde se descoperă pe sine, cel nelepădat de la chipul lui Dumnezeu, plin de o “silă infinită” în fața violenței, a biciului care aduce moartea căluțului neputincios. Starea de trezie a rațiunii, în schimb, îl va conduce silogistic la decizia crimei. Și acestea sunt, în toată opoziția lor ireductibilă, curente care străbat una și aceeași ființă. Binele și răul, mila teribilă care se exprimase ca “silă infinită”, pe de o parte, și “imboldul criminal”, de alta, ambele în aceeași persoană. Una țâșnește în vis din atitudinea abisală a ființei, cealaltă în stare de trezie se compune silogistic la etajul cerebral al persoanei, ca o atitudine logică. Atitudinea abisală și atitudinea logică se coimplică înlăuntrul unei rupturi absolute în una și aceeași persoană. O ruptură care zguduie fundamentele ființei. Cât de neașteptat este să descoperi că sondajul pneumatologic l-a condus pe Dostoievski la descoperirea aceleiași paradigme antropologice cu cea pe care, în Apusul Europei, a descoperit-o francezul E. Durkheim, fiul unui rabin de la Epinal. Ca și Dostoievski, Durkheim va face experiența că sociologia se reazemă pe antropologia “crimei și a pedepsei”. Și tot astfel, Durkheim va descoperi că “intelectul subtil e feroce, dar instinctul troglodit e salvator și profetic”. Crima este raționalizabilă, pedeapsa și deci restaurarea dreptății este opera pasiunii, a unei reacții pasionale, răzbunătoare care nu se oprește până când nu s-a restabilit legătura socială ruptă, măsura dreptății, adică proporția justiției care nu poate fi alungată de nici o forță, oricâtă grozăvie ar avea ea. Dacă la Durkheim, mânia este sentimentul care poate restaura proporția justiției, la Dostoievski același rol revine 444 Lecca, p. 44 216 sentimentului imens de milă. “Până și într-un suflet pregătit pentru crimă, elanul pur poate oricând învia. Aceasta înseamnă că natura omului nu este în întregime coruptă. (...) La Rascolnikov supraomul e dublat de pravoslavnic. Ultimul învinge, căci are rădăcini nemăsurat mai adânci în timp. Ochiul lui Dostoievski, penetrant ca și ochiul lui Dumnezeu, a văzut turpitudinea umană în manifestările ei reale și potențiale. Tot el, însă, a depus în favoarea acestuia cea mai tulburătoare mărturie de noblețe. Și când spun aceasta, nu mă gândesc la “sufletele schilleriene” din opera sa, ci la scelerații și cinicii lui. O rază de lumină există întotdeauna în sufletul acestora. Infernul lui Dostoievski are breșe prin care se poate zări pâlpâirea stelelor. Și știm din propriile lecturi dostoievskiene ce minunate explozii de bucurie poate produce în sufletul cititorului lumina siderală prelinsă peste vâlvătăile iadului”445. Ne aflăm, iată, în fața unei teribile descoperiri metodologice. Este vorba despre distincția dintre știința socială a suprafețelor și cea a adâncimilor, distincție pe care ne-o mijlocește sondajul pneumatologic, prin care putem cunoaște societatea dinspre adâncurile ei noologice. Distincția este fundamentală în sociologia lui Durkheim, care cere sociologului să coboare de la suprafața simbolizată a faptului social în substratul afectiv al acestuia. Sociologul Durkheim aplică, într-altfel, tot un sondaj pneumatologic. Sociologia noologică ar trebui să efectueze aceste sondaje, însă, așa cum a făcut-o Dostoievski pentru lumea răsăriteană. Fiecare sondaj pneumatologic va strălumina o epocă, ori poate doar un singur unghi din cercul hermeneutic al epocii respective. Așa cum prin sondajul dostoievskian al abisului noologic am descoperit fenomenul puterii stihiale în fața căruia puterile rațiunii sunt simple neputințe, s-ar putea ca prin sondajul durkheimist al abisalității noologice europene să descoperim alte taine pe care știința socială a suprafețelor nu ni le-ar semnala. Un sondaj pneumatologic este asemenea unei radiografii care ne arată harta interioară a organismului omenesc. Rezultatul sondajelor pneumatologice este harta noologică a organismului spiritual al lumilor cercetate. Folosind o astfel de metodă, Jung a descoperit mutațiile sufletești, de adâncime, ale organismului social de la finele Imperiului Roman, când deja creștinismul începuse a renova omenirea în straturile ei abisale. Sondajul pneumatologic l-a ajutat pe Jung să redescopere harta spirituală a Europei protocreștine. După ce-a descoperit lumina acelui sentiment abisal a putut să vadă relieful lumii în lumina aceluia. Dar lucrul acela ar fi fost imposibil altfel decât prin recursul la sondajul pneumatologic. Pentru a cunoaște mai bine abisul acestui ocean noologic la suprafața căruia plutim, vom reface principalele sondaje pneumatologice ca tot atâtea relevee sociologice ale edificiului lumii în care trăim. Aceeași metodă a sondajului pneumatologic l-a ajutat pe Jung să descopere interioritatea renăscândă a lumii creștine de la începuturile ei. Însăși renașterea omului întru Hristos are drept corelat o extraordinară afirmare a sondajului pneumatologic în Evanghelii și în epistolele apostolice. Înaintarea spre Apus a Sf. Apostol Pavel este totodată și un cadru de exercitare a unuia dintre cele mai complete sondaje pneumatologice din istoria culturii europene. Cine-ar voi să cunoască renașterea lumii prin creștinism, nici n-ar putea să ocolească scrierile Apostolului Neamurilor. În fapt, noua știință a omului european începe cu sondajul pneumatologic al Sf. Apostoli, inspirat de Duhul Sfânt pentru ca sămânța cuvântului evanghelic să rodească în pământul fertil al cunoașterii creștine a sufletului omenesc. Sociologia și antropologia europeană nici n-ar avea cum să ocolească 445 P. Lecca, p. 45 217 episodul apostolic, decât cu prețul celei mai jalnice automistificări, iar în cadrul acestui episod drumul corintic al Sf. Apostol Pavel ni se înfățișează ca încadrarea celui mai desăvârșit sondaj pneumatologic la începuturile erei creștine. Grație acestui sondaj, Sf. Apostol Pavel descoperă “corpul mistic” în adâncurile ființei care se rezidește și în chiar mediul acestei descoperiri se naște noua antropologie creștină. Evident că adâncurile acestea ale ființei rezidite cuprind în ele taina kenozei, a înomenirii recreatoare a lui Dumnezeu pe pământ, experiență despre care este îndreptățită să vorbească teologia. Sociologia noologică devine, în orizontul de cercetare a acestei experiențe tainice, noologie abisală creștină. Examinarea epistolelor pauline ne-a condus către putința de-a înțelege nivelurile de cădere ale lumii moderne cu tot cu științele ei despre om, în frunte cu freud-ismul și cu marxismul. Cercetarea profunzimilor spirituale ale ființei ne este de ajutor când voim să determinăm gradul despiritualizării aduse de modernitate, avertizându-ne asupra depotențării spirituale a societății în care trăim. Aceasta a atins toate energiile noastre, și sufletul și intelectul și voința și sensibilitatea. „Bolnav e trupul nostru când sufletu-i căzut”, spune poetul vorbind despre noi. Omul european și rânduielile lui sunt creștine. Utilizarea sondajului pneumatologic ne ajută să aducem în lumină adâncul nostru creștin și să evidențiem relieful antropologic și sociologic de profunzime sau de substrat al lumii noastre. Acesta este creștin și el se leagă de o geografie, un spațiu, și o experiență în și prin care s-a născut primul strat al culturii noastre al cărei ax este relația omului cu Dumnezeu Fiul. Am numit acest spațiu și această experiență cadru de experiențe axiale. În cuprinsul lui s-a desăvârșit cultura axială creștină. Sociologia noologică este datoare să strălumineze acest peisaj de profunzime sau de substrat mai ales că peste el s-a suprapus experiența omului postaxial din ultimii 600 de ani, experiență de care se leagă toate crizele actuale. Toate sunt crize postaxiale și sociologia noologică are meritul de a le fi evidențiat cum se cuvine. Cartea de față se încadrează între cele purtate de același duh al căutării în adâncimile omenești semnele mutațiilor. Descoperirile la care ne conduc concluziile cărții sunt alarmante: omenirea traversează astăzi una dintre cele mai grave crize mutaționiste dintre cele prin care a trecut vreodată. Riscul rătăcirii este uriaș. Rolul televiziunii în această rătăcire care va aduce moarte, nimicire și dezastre este uriaș. Cartea de față are, de aceea, rolul unui document vizionar și ea se înscrie între cărțile purtate de o inspirație în care se citeșțte pronia lui Dumnezeu pentru lume. Este măcar acesta un semn încurajator că Dumnezeu nu și-a întors fața de la lume. Cum spune Pr. Dionisie de la Muntele Atos înrăspunsul său la o întrebare îngrijorată a unui tânăr: „În Viețile Sfinților citim destul de clar că aceștia de tineri s-au făcut oameni sfinți, încă de tineri”. Dar, iată întrebarea și răspunsul părintelui Dionisie, cu care încheiem această prefață preschimbată prin slăbiciunile noastre într-un studiu prea lșung și poate obositor. - „Părinte, întreba tânărul confrate pe Prea Cuviosul Monah, vara aceasta au adormit, au trecut la Domnul trei părinți mari duhovnicești din România: părintele Sofian de la Antim, părintele Lavrentie de la Frăsinei și părintele Visarion de la Clococioc. Și oamenii din Biserică se gândesc că nu mai sunt mulți părinți duhovnici bătrâni, că se împuținează tot mai mult, că poate în 5-10 ani n-or să mai fie. Ce o să fie atunci?” - „Din tineret se vede că nu se poate să se facă. În Viețile Sfinților citim destul de clar că aceștia de tineri s-au făcut oameni sfinți, încă de tineri. De aceea e primejdia - și părinții, conducătorii Bisericii o văd - fiindcă toată lumea în cel rău zace. Chiar și nevrând, dacă veșnic vezi în fața ta numai lucruri spre care firea omului se pleacă, sigur că de acum... „Spune-mi cu cine trăiești ca să-ți spun cine ești.” Deschizi televizorul ca 218 să vezi ceva duhovnicesc și nu vezi, ci, acolo dacă pune ceva folositor sufletului, pune alături și o sută și o mie care te dărâmă sufletește. Asta este”. Televiziunea și noospațiile degradate. Idolatrie și promiscuitate în spațiul televizual Instituțiile, în frunte cu cele destinate comunicării publice, au proprietatea de a se armoniza la ritmul câmpurilor semantice cu care se află conectate. Dacă acele câmpuri sunt în esența lor senzualiste, cei conectați la ele devin canalele prin care răzbate în lume pulsația păcatelor trupești, dezechilibrante și istovitoare. Când acel câmp este îndatorat învățăturilor destinate sănătății sufletului, cei conectați la el se vor face canalul propagării în lume a marelui ritm spiritual, asincron față de ritmul timpului păcătos. Toate ritmurile indiferent de obârșie îmbracă forma gândurilor și a simțirilor. Ce fel de gânduri și ce fel de simțiri au propagat TV-urile în mințile și sufletele noastre de Anul Nou? Pentru a înțelege lucrul acesta e bine să pornim de la o scurtă examinare teoretică prealabilă a celor două idei și noțiuni: ideea de gând și ideea de sensibilitate (sau simțire). Ce este gândul? Vom trece de „teoriile naturaliste” conform cărora gândul este o simplă reflecție pasivă a lucrurilor, pasive și ele. Aceste teorii materialiste nu ne ajută să înțelegem natura gândurilor, fiindcă nu dau răspuns la chestiunea kantiană: cum este posibilă unificarea/ordonarea diversului senzorial, a oglindirilor, în chiar actul oglinditor? Pentru a lămuri chestiunea, Kant a stabilit că orice act al nostru, senzorial și de pură reflecție e însoțit de eul transcendental, de acel ego cogito care, deci, are autonomie și prioritate, este înainte și independent de experierile noastre. El este, deci, expresia organului interior al ordinii și măsura ordinii interioare. Acel ego cogito de care vorbește Kant e ordinea transcendentală pe care actul gândirii o introduce în experiențele noastre prin mijlocirea categoriilor a priori. Pentru aceasta însă egoul acesta trebuie să fie curățit de orice altceva, trebuie să fie, altfel spus, un ego ascetic, neatins de nimic din cele concrete care introduc vectori, înclinații și atfel opun purității egoului impuritatea senzorială. Totul este o luptă între eul ascetic și lumea empirică, ca sumă de atracții, înclinații, dorințe, patimi, adică de simțiri obscure. Curiozitatea este că de îndată ce se manifestă în cele din lume, egoul cogitans se face purtător de gânduri, primitor de entități reflectate, așa cum casa unei gazde primește oaspeți, musafiri, pe care-i așează p scaune, la masă, în camerele sale, în saloane, adică face din ei „locuitori”, chiar dacă temporari, ai casei sale. Să ne imaginăm că aceste „persoane”, acești „oaspeți” care i-au intrat în casă, încep să se comporte pe dos: în loc de a sta pe scaune, le rup picioarele, eventual, întâi spetezele, în loc de a mânca din farfurii le sparg, în loc de a se folosi de furculițe le pun sub masă și apucă totul cu mâna etc., în loc de a vorbi cuviincios, strigă, în loc de a mulțumi înjură etc. Casa este în ea și prin ea însăși un model de ordine, dar comportările entităților care o populează vremelnic o devastează. Acestea sunt gândurile rele care au intrat în casă din varii motive: a) Fie pentru că aceștia sunt oaspeții obișnuiți ai casei (însoțirea voită cu răul, cu cei răi); b) Fie pentru că gazda nu cunoaște pornirile lor (ignoranța); c) Fie pentru că ușa a fost deschisă și acele persoane au intrat nepoftite (este slăbiciunea voinței) 219 Primul caz este acela al coabitării egoului cugetător cu gândurile rele, adică instalarea lui într-o obișnuință eronată, adică într-o folosire greșită de sine însuși. Este ca și cum, având capacitatea gândirii, o folosește pentru a gândi rău, a primi, altfel spus, înlăuntru entități rele. A doua situație se referă la nepăzirea ușii simțurilor. Ai lăsat nepăzită sensibilitatea și pe poarta ei intră cei care, mai apoi, își vor arăta arama. A treia situație vizează poarta voinței. Este slăbiciunea voinței. Nu te-ai împotrivit la cei nepoftiți, cum se întâmplă cu deschiderea TV-urilor la emisiuni pe care le simți proaste și totuși te uiți dintr-o curiozitate perversă care mai apoi se va răzbuna. Deci, obișnuința rea, sentimentele mediocre, voința mediocră, sunt cauzele pentru care au intrat acele persoane nepoftite în spațiul egoului cogitans, în casa gândirii tale care este, în această viziune, chiar casa ființei. Rezultatul este devastarea. În loc de a obține o lume ordonată, cum ne promite Kant, obținem o gândire dezordonată, și, deci o casă a ființei devastate. Așa s-a întâmplat cu emisiunile TV de Anul Nou, 2003 spre 2004 (acum putem certifica și că lucrurile au rămas la fel pentru 2004). Entitățile care au evoluat pe ecrane au fost vulgare sau mediocre spre trivial. Emisiunile TV de Anul Nou au fost aproape fără excepție, un exercițiu de dezordine, devastare și epuizare. Am trecut pragul anului triști, turmentați de manele și de glume obscene, obosiți și anarhizați, nebuni și neputincioși, înotând în imondicii. Acestea sunt, de regulă, cu unele excepții, TV-urile noastre în pragul anului. Ce putem aștepta de la ele în noul an? Ceea ce au dovedit că știu să ofere în pragul anului. Prea multă urâciune, prea multă anarhie, prea multă oboseală, prea masivă devastare sufletească din studiourile pe care le susțin slăbiciunile noastre. Care este soluția? A propus-o un duhovnic: să ținem post de televiziune, adică să ținem televizorul închis pe durata postului. Măcar în perioadele mari ale anului să punem zăbranic negru pe aceste lăzi ale morții spre a ne apăra sufletele și mințile de atâta răutate și prostie agresivă. Televiziunea - armă logistică. Războiul împotriva sufletului și a minții Trebuie precizat că autorul cărții dedicate „fețelor ascunse ale televiziunii” (pe care am avut prilejul s-o citesc încă din manuscris, încât trimiterile noastre se fac la textul manuscrisului și de aceea fără de indicarea paginii) nu este singur în demersul său, ci se întâlnește cu o familie de spirite neoconservatoare, intelectuali creștini dar și oameni de alte religii, chiar specialiști liber-cugetători, care împărtășesc aceiași alarmă asupra unui fenomen nou: transformarea mediului comunicării televizuale într-o adevărată armă logistică, probabil una dintre marile amenințări la adresa omului, într-atât de gravă încât autorul propune pentru mediul noii comunicări un concept nou, cel de cultură nihilistă. Este una dintre cele mai importante contribuții ale cărții: elaborarea unui concept nou preluat deopotrivă în studiile focalizate asupra mediilor de comunicare, dar și într-un demers de antropologie și mi-aș îngădui să spun, de noologie, dat fiind faptul că acest concept are puterea de a oglindi starea ordinii spirituale a lumii moderne. Situația este atât de gravă încât Jerry Mander propune de-a dreptul argumente peremptorii asupra imperativului eliminării televiziunii. Autorul examinează fațeta aceasta a lucrurilor și se pronunță într-un chip ne-echivoc: „Renunțarea la televiziune nu este un lucru ușor de realizat, căci imaginea video și cea publicitară au instalat o dictatură în spațiul public și privat al societății moderne, au ajuns să împresoare omul modern din toate părțile, lăsându-i o libertate tot mai mică în a vedea și înțelege lumea, neinfluențat de acestea. De aceea efortul eliberării de tirania mediatică trebuie să fie corelat cu o bună cunoaștere a fenomenelor și cu adoptarea 220 unui mod de viață care să asigure o minimă imunitate. Altfel, evadarea din spațiul concentraționar al realității mediatice (televiziune, internet), al conștiinței globale va fi imposibilă. Lipsit de cunoștințe și de credință, omul contemporan devine cea mai ușoară victimă. El este învins înainte de a afla că un adevărat război se duce împotriva minții și sufletului său, sau ajunge să fie făcut prizonier și să fie înrobit, deși cultura media îl convinge că este liber” (ibidem, sublinierile ne aparțin). Este formulată idea axială a cărții, aceea că singura șansă de recuperare a omului în raport cu efectele devastatoare ale culturii nihilismului vine de la cultura credinței. Acestea două sunt realități asincrone și particularitatea aceasta ne-a și îndreptățit la acest scurt intermezzo prin care am voit a stărui asupra particularității științei omului prin efectele culturii nihiliste. Știința preia această sciziparitate a culturii. Cultura credinței și cultura nihilismului îndrumă cunoașterea pe căi diferite. Spre adevărul omului ca ființă divino-umană una și spre ideea omului ca ființă autonomă, fără de Dumnezeu, cealaltă. Somnambulismul televizual. Legătura hipnotică Cartea, la care am făcut dese referiri în prima parte a lucrării noastre, cuprinde câteva capitole dedicate fenomenului dependenței de televizor chestiunea fiind examinată împreună cu fenomenele dependenței de droguri și de alcool. Autorul extrage dovezi irefutabile că dependența de televizor este similară celorlalte tipuri de dependență. Studierea fenomenului dependenței în lumina teoriei fenomenelor hipnotice, ale sugestologiei, arată că expunerea la televizual induce un tip special de legătură pe care dl Vlăescu o numește legătură hipnotică. Omul televizual se comportă asemenea insului hipnotizat. Poate că cel mai adecvat model al insului dependent de televizor este cel propus de către G. Tarde asupra imitației sociale care înfățișează omul social după modelul stărilor de somnambulism. Arareori și doar în situațiile de inovare socială se trezește omul din somnul social, din somnambulismul comportamentului social. Dacă undeva se potrivește acest model teoretic al lui Tarde, el se potrivește cu siguranță la cazul omului televizual, omul modelat de televizor. Dependența de televizor este atestată de studii celebre pe care autorul le examinează cu minuție, ca și acesta din care cităm noi înșine prin mijlocirea capitolului din carte dedicat fenomenului examinat. Televizorul, ni se precizează, induce o dependență similară cu posesiunea viciului: „Un articol din ziarul Eastern Province Herald (October 1975) din Africa de Sud descrie două experimente în care oameni din diferite medii sociale au fost rugați să nu se mai uite la televizor. Într-un experiment, diferite familii s-au oferit în mod voluntar să-și închidă televizoarele doar pentru o lună. Cea mai săracă familie a cedat după o săptămână, iar celelalte au suferit de depresie, spunând că s-au simțit ca și când au <<pierdut un prieten>>. În celălalt experiment, 182 de germani au fost de acord să-și întrerupă obiceiul de a se uita la televizor pentru un an, cu un bonus de plată adăugat. Nici unul nu a reușit să reziste dorinței mai mult de șase luni și de-a lungul perioadei, toți participanții au manifestat simptomele „de retragere a narcoticului”: anxietate crescută, frustrare și depresie (Wes Moore, Televiziunea: Opiul popoarelor..., p. 65) 446“ Extragerea de sub dependența televizorului este o operație extrem de dificilă, nu mai puțin dificilă ca operația eliberării insului de robia alcoolului sau a drogurilor. Abia prin efectele care apar în clipa ruperii insului de televizor putem să ne dăm seama de gravitatea dependenței contractate: 446 Apud ibidem. 221 „Efectele extragerii de sub dependență sunt tipice: au apărut manifestări de nervozitate, neliniște și chiar de agresivitate. Oamenii care trăiau singuri ajungeau să se plictisească, se simțeau iritați și anxioși”. „Familiile sau persoanele singure, cu toate că-și doreau să renunțe la TV, întâmpinau dificultăți foarte mari. Stările prin care trec în primele zile sau chiar săptămâni sunt foarte asemănătoare cu cele pe care le întâmpină o persoană dependentă de o substanță (băutură, drog, țigară etc.) sau un comportament anume, când vrea să renunțe la ele.” (citat din lucrare, în mss.) Pentru a caracteriza fenomenul dependenței de televizor, au fost utilizate, prin analogie, cele șapte criterii ale diagnosticării dependenței dintr-un Manual de diagnostic și statistică, arătând, la fiecare dintre ele, gradul de aplicabilitate în cazul vizionării TV. Selectăm doar câteva dovezi pentru ilustrarea metodei și pentru evidențierea gravității fenomenului: „În cazul dependenței <<substanța este adesea consumată în cantități mai mari și în cursul unei perioade mai lungi decât s-a intenționat inițial>>447. Jucătorii la cazino își propun adesea să joace doar până vor câștiga ceea ce au pierdut. Puțini însă sunt aceia care, după ce au câștigat, se pot opri înainte de a pierde totul. Pentru fumătorii înrăiți sau pentru băutori este simptomatic faptul de a-și propune să fumeze doar o țigară, respectiv să bea doar un pahar, fără însă să se poată opri după aceea. <<Telespectatorii de toate vârstele, observă Kubey, afirmă că se așează pentru a urmări un singur program, dar termină prin a viziona mult mai mult. Astfel, acest criteriu de diagnosticare se poate aplica la numeroși telespectatori. Obișnuința vizionării este atât de bine înrădăcinată în anumite cazuri, încât opțiunea pentru a privi la televizor se realizează aproape automat. Odată terminată masa - sau spălatul vaselor - numeroase persoane se așează în fața televizorului indiferent de program>>.( Kubey R., Tuning In To Young ..., )448 Mărturiile pe care le prezintă Mander în cartea sa demonstrează cu prisosință aplicabilitatea acestui criteriu: <<dacă un televizor este deschis, observă una dintre persoanele intervievate, nu-mi pot îndepărta privirea. (...) Nu vreau să privesc atât de mult, dar nu mă pot abține. Mă face să privesc>>”( Jerry Mander, Four Arguments..., p. 158. )449. „După observațiile făcute de psihologi, acest criteriu se aplică ușor la majoritatea telespectatorilor. Sondajele Gallup Poll, arată că 42% dintre adulții americani investigați afirmă că petrec prea mult timp privind la televizor, ca și cum nu de ei înșiși depinde acest lucru, ci de altcineva”. (Kubey, 1990a; Williams&Tandford, 1986)450 Fenomenul dependenței este o maladie a voinței. Putem spune, iată, că la anomaliile cortexului, televiziunea adaugă o gravă afectare a celeilalte componente a persoanei umane, componenta volițională. Omul este deformat la praguri de alarmă antropologică în toate componentele sale ființiale, ceea ce arată că televizualul induce grave mutații onto-antropologice. „<<Există o dorință constantă sau eforturi nereușite de a reduce sau controla utilizarea substanței sau a comportamentului ce a produs dependența.>> Fenomenul este cunoscut tuturor celor dependenți de ceva anume și care se luptă să-și stopeze sau să-și controleze acel comportament, fie că este vorba de băutură, țigări sau mâncare, fie de un comportament obsesiv precum desfrânarea, jocul de cărți sau un hobby anume. Prin afirmarea faptului că se uită prea mult la televizor, oamenii fac nu numai o constatare, ci își exprimă și neputința de a-și putea micșora timpul dedicat vizionării sub limita la care ei înșiși consideră că ar fi necesar pentru a putea desfășura în mod normal celelalte activități cotidiene. Fenomenul de dependență creat de televiziune, observă Kubey, este dovedit și de faptul că, odată cu trecerea timpului, procentul oamenilor care 447 Apud ibidem 448 Apud ibidem 449 Apud ibidem 450 Apud ibidem 222 afirmă că se uită prea mult la televizor este în creștere. În numai zece ani, în America, acesta a crescut cu peste 10 procente”451. Televizorul induce grave efecte represive asupra climatului afectiv al familiei și mai departe asupra unei bune dezvoltări a copilului. Am putea spune că televizorul suspendă cea mai importantă funcție a familiei: de suport emoțional și moral pentru buna dezvoltare a copilului și astfel rănește unitatea moral- comunională a persoanei, ca unitate procurată prin taina căsătoriei și deci prin înălțarea familiei la rang de taină și deci de fundație a lumii sociale. Numeroase persoane utilizează televizorul (ca și alte mijloace de presă) special pentru a evita contactul cu familia. În mod deosebit îngrijorează ideea că anumiți copii sunt neglijați emoțional și poate chiar fizic, întrucât cei însărcinați să-i îngrijească sunt prea «prinși» cu vizionarea programelor TV pentru a se ocupa de ei”452. Renunțarea la televizor evidențiază întregul tablou al simptomelor de retragere, care atestă de pe versantul celălalt amplitudinea dependenței și caracterul ei devastator. Iată câteva exemple reținute tot prin mijlocirea cărții de față: „Încă din anii '60, în America, există studii care atestă prezența simptomelor specifice retragerii (renunțării la drog) la persoanele care renunță brusc la televizor. Steiner, de exemplu, la începutul anilor '60, la numai 10 ani de la introducerea televizorului în America, „prezintă relatări ale indivizilor cu privire la diverse comportamente de interes psihologic, conturate în urma pierderii unui televizor datorită unei defecțiuni tehnice. Iată 3 exemple: «Familia era total dezorientată. Era groaznic. Nu făceam nimic - stăteam de vorbă cu soțul meu. Se țipa în continuu. Copiii mă deranjau și nervii mei erau la limită. Am încercat să le trezesc interesul pentru jocuri, dar era imposibil. Televiziunea este parte din ei».(Steiner J, „The people look at television, NY, 1963, p. 99).453 Irascibilitatea, nervozitatea, certurile în familie sau anxietatea și neliniștea sunt doar câteva din stările specifice retragerii, stări trăite de cei care renunță la drog, care sunt identificabile ușor și în cazul întreruperii bruște a vizionării TV pe o perioadă mai lungă” (ibidem, mss). Concluzia autorului este răspicată: „televiziunea, ca mijloc evazionist sau euforizant, este plasată între divertisment și drogurile mai puternice, de genul celor amintite mai înainte” (ibidem). Însă contrafața fenomenului de dependență atestă particularități mult mai grave, pe care le vom prezenta aici prin citare directă din lucrarea de față. Să începem printr-un prim aspect incredibil: televizorul face din omul normal un opioman. Iată dovezile experimentale: „Când priviți la televizor, activitatea creierului se mută din emisfera stângă în cea dreaptă. De fapt, experimentele conduse de cercetătorul Herbert Krugman au arătat că, în timp ce telespectatorii se uită la televizor, emisfera dreaptă este de două ori mai activă decât cea stângă, o serioasă anomalie neurologică. Fluxul din stânga spre dreapta provoacă apariția drogului natural al organismului uman: endorfinele, care includ beta endorfine și encefaline. Endorfinele sunt asemănătoare din punct de vedere al structurii cu opiul și derivatele lui (morfina, codeina, heroina, etc.). Activitățile care eliberează endorfine (numite și peptide de tip opiu) sunt în mod obișnuit cunoscute ca generatoare de obișnuință, pe care rar o numim dependență. Acestea includ troznirea degetelor, exercițiile fizice intense etc. Opiumurile externe acționează asupra acelorași receptori (receptorii opioizi) ca și endorfinele, de aceea, în ceea ce privește efectele, este o diferență nesemnificativă intre cei doi compuși. 451 V Gheorghiu, op. cit. 452 Desmond, Singer & Singer, 1989; Shanahon & Morgan, 1988, apud ibidem. 453 Apud ibidem. 223 De fapt, exercițiile intense, care produc așa numita runner's high - o eliberare de endorfine care se revarsă în organism - pot cauza o dependență ridicată, până la punctul la care <<dependenții>>, oprindu-se brusc din exerciții, suferă simptomele retragerii narcoticului si anume migrene sau dureri de cap. Aceste migrene sunt cauzate de o disfuncție a receptorilor opioizi, care sunt obișnuiți cu afluxul constant de endorfine. (...) Studii recente demonstrează că stimulatorii receptorilor opioizi (cum sunt endorfinele) creează comportament de dependență.”454 Însă lucrul încă mai grav este că televiziunea, așa cum arată Wess Moore, citat de către autor prin care preluăm și noi informația, provoacă un fel de anestezie a creierului nostru superior, a creierului prefrontal, și o intensificare a proceselor desfășurate în „regiunile inferioare ale creierului (cum ar fi sistemul limbic)”, în timp ce sunt încetinite acelea ce sunt guvernate de regiunile care susțin activitățile superioare ale gândirii etc., cum ar fi neocortexul. „Este interesant de observat, spune Wess Moore, că sistemul limbic este corelat cu circuitul de biosupraviețuire al lui Leary Wilson 8 care ne condiționează să avansăm spre orice mediu cald, plăcut și protector. Circuitul de bio-supraviețuire este calea noastră cea mai incipientă, primitivă, de a trata cu realitatea. O persoană obsedată de căutarea plăcerii fizice este probabil fixată pe acest circuit. (...). Putem deduce in mod logic că dependența are loc atunci când funcțiile creierului superior sunt anesteziate și creierul inferior caută plăcerea cu orice preț. Având în vedere acestea, televiziunea este o sabie cu doua tăișuri: nu doar că forțează sistemul endocrin să elibereze opiumurile naturale ale corpului (endorfinele), dar și concentrează activitatea neuronala in regiunile creierului inferior unde nu suntem motivați de nimic altceva in afara de căutarea plăcerii.”455 Alte efecte pe care le generează televizorul și care se încadrează în simptomatologia dependenței sunt: a) inerția atențională (cu cât oamenii se uită mai mult la televizor, cu atât crește probabilitatea de a continua să rămână în fața micului ecran); b) subcultura evazionistă („Televiziunea, se arată în aceste studii, este capabilă să alunge, pe moment, gândurile, stresul, grijile, sentimentele de nemulțumire, frustrare sau neîmplinire, corelate cu problemele de conștiință aferente ei. Cei care sunt agitați, singuri, care au o viață dezordonată, se atașează de televizor pentru a se simți mai puțin agitați și mai puțin singuri, mai echilibrați psihic”456); c) relaxarea rapidă („Televiziunea, constată R. Kubey, nu numai că oferă relaxare, dar oferă, totodată, o relaxare rapidă. După numai câteva momente petrecute în poziția șezut sau întins, după ce s-a apăsat pe butonul telecomandei, numeroși telespectatori afirmă că sunt mult mai relaxați decât se simțeau înainte. Și pentru că instalarea stării de relaxare se produce cu rapiditate, oamenii învață să asocieze vizionarea cu relaxarea. Asocierea este apoi întărită prin reluarea vizionării, deoarece, indiferent de natura stărilor emoționale și mentale experimentate (unele în mod evident negative), telespectatorii se simt relaxați. Obișnuința se formează cu ușurință, și se dovedește foarte dificil de îndepărtat”457. „Schimbarea dispoziției resimțită în momentul întreruperii bruște a vizionării poate fi abruptă, asemănătoare mai degrabă cu efectul drogurilor care se epuizează rapid (drogul cu efect puternic de dependență), decât cu cel al drogurilor care se epuizează lent. Aceste principii pot sta la baza apariției dependenței de televizor”458); inerția fizică și psihică („Chiar dacă achitarea facturilor nu părea poate dificilă imediat după cină, 454 455 456 457 458 Wes Moore, „Televiziunea, opiul popoarelor”, p 59-66, apud ibidem Apud ibidem Apud ibidem Kubery R.W. s.a. „Television and the Quality of life”, p 35, apud ibidem. Apud ibidem 224 după 2-3 ore petrecute în fața televizorului, telespectatorii devin obișnuiți ca prestația lor să se execute în mod pasiv, fără efort. Ridicarea și asumarea unei sarcini de natură dinamică poate deveni problematică”459. Acest fapt conduce, după psihologii americani, la apariția unei inerții psihologice și fizice care-l determină telespectatorul să continue vizionarea). Fenomenul dependenței a fost evidențiat în cadrul unor teorii celebre între care patru sunt cele mai reprezentative: teoria efectului de amputare, teoria spiralei tăcerii, teoria efectului de agendă și teoria efectului de cultivare. Asupra teoriei efectului de amputare am insistat mai sus încadrând lucrurile într-o viziune de noologie creștină. „Agenda seting”, „teoria cultivării” și „teoria spiralei tăcerii” sunt și ele între cele mai importante teorii privind efectele mass-media pe termen lung. Ele determină modul în care mass-media, în general, și televizorul îndeosebi pot produce efecte cognitive, afective și comportamentale cu consecințele cele mai grave pentru viața indivizilor și a societății. Nu vom stărui aici asupra acestor chestiuni ele fiind mai cunoscute și oricum e greu să adugăm alte comentarii la cele deja consemnate de cei ce ne-au oferit sinteze asupra chestiunii. Un alt efect straniu al televiziunii evidențiat în cartea sa de către V. Gheorghiu este cel de bizară deformare a timpului. Efectul acesta a fost numit de către autor printr-un termen cu utilizare specifică demonstrației sale: prezenteism (termenul, ca atare ni-l amintește pe cel construit de către G. H. Mead, marele sociolog fenomenolog american, în binecunoscuta sa carte „The Philosophy of Act”). Iată trăsăturile acestui fenomen în sinteza autorului: „Prezenteismul instalează în lumea TV și în viața telespectatorului domnia clipei - la care se reduce prezentul -, a evenimențialului și a vitezei. Ritmul trepidant la care se conectează lumea prin televizionare nu lasă răgazul gândirii, ci impune implicarea, acțiunea, urmarea fără discernământ a impulsurilor interioare, a sugestiilor și a provocărilor externe. Prezenteismul favorizează manipularea. Doar ceea ce este vizionabil poate apărea pe micul ecran, tot ceea ce ține de viața interioară nu poate fi educat prin televiziune deoarece este imposibil de redat pe micul ecran. De asemenea, apariția pe micul ecran a unor scene ce țin de viața personală, intimă și care, prin natura lor, nu pot fi făcute publice fără a le afecta ființa, nu face decât să schimonosească acele realități, să cultive un spectacol adesea murdar, cu consecințe grave în viața personală și psihică a publicului. Sezaționalul cultivat în mod obsesiv de televiziune îl face pe telespectator să caute și să aprecieze în viață numai ceea ce poartă emblema extraordinarului, ceea ce produce emoție, incită simțurile sau mișcă orgoliul. Totul trebuie să fie șocant, uimitor, spectaculos pentru a atrage atenția omului contemporan. Pe acest fond, viața obișnuită, simplă creează sentimentul frustrării și al neîmplinirii” (ibidem). Prezenteismul este, iată, dictatul acțiunii și al clipei. „Televiziunea trăiește numai în prezentul acțiunii, se hrănește din prezent și astfel ea instaurează o dictatură a momentului. Trecutul este prea îndepărtat, prea static și există numai în măsura în care poate fi imortalizat în prezentul micului ecran, unde, de altfel, este sublimat și viitorul. Televiziunea este acuzată de mulți specialiști că l-a făcut pe omul contemporan să piardă simțul istoriei, al relației cu trecutul și al perspectivei viitorului”. Referindu-se la efectul de agendă autorul subliniază emergența unui efect pervers al menținerii telspectatorului în actualitatea evenimentelor: „Cutremurul din India, războiul din Palestina, greva din Peru, oribila crimă din Belgia, accidentul de tren sau avion ș.a.m.d. sunt evenimente fără nici o relevanță 459 Apud ibidem 225 pentru viața personală a publicului, dar ele își arogă dreptul de a ocupa un spațiu semnificativ în conștiința acestuia, proporțional cu amploarea pe care i-o alocă mass-media. Toate aceste evenimente mediatice care ne invadează conștiința nu-i mai lasă omului contemporan timpul și spațiul de conștiință necesar unei vieți personale. Aceasta ar putea fi una dintre cauzele degradării vieții de familie din întreaga lume. Prin vizionare, telespectatorul este redus de la condiția de subiect personal, la condiția de spectator al marelui spectacol, pus acum pe scena mediatică a lumii. Deși, virtual, este inclus și el în acest spectacol, în realitate, participarea sa este inexistentă. Telespectatorul trăiește într-o măsură tot mai mică propria viață, deoarece gândurile, bucuriile, tristețile și nevoile personale se estompează, pe fondul marelui spectacol al existenței mediatizate, globalizate a lumii” (ibidem). Iată, în fine, aspecte definitorii pentru efectul de cultivare: „Cercetările au arătat că televiziunea naște o lume iluzorie, un mediu simbolic și cultural ce nu corespunde realității și care are puterea de a cultiva „în masa publicului opinii, concepții și credințe la fel cum agricultorul își cultivă pământul”460. „În postura de preot și educator al societății americane, apreciază G. Gerbner, televiziunea cultivă valorile, miturile și lecțiile morale ale acestei societăți. Comparația între televiziune și religie se bazează tocmai pe faptul că ambele prezintă în flux continuu mituri, ideologii, fapte și relații. Ceea ce cultivă concepții comune și stabile despre realitate sunt regularitățile care pot fi identificate de-a lungul unei perioade de timp semnificative în programele TV, adică trăsături regulate în ceea ce privește decorurile, rolurile, tipurile de relații și de acțiuni prezentate cu o anumită frecvență. Prin intermediul acestor trăsături regulate, mass-media, televiziunea ajunge să creeze concepția pe care membrii audienței și-o construiesc despre realitate generând un mediu cultural, o lume simbolică, iluzorie. Telespectatorii se nasc în această lume simbolică și nu au cum să ocolească expunerea la mesaje transmise în mod regulat și cu un grad înalt de repetitivitate. Mai ales că expunerea se realizează mai multe ore pe zi, iar utilizarea TV este pentru cea mai mare parte a telespectatorilor nonselectivă, aproape ritualică”461. Vom selecta, în fine, doar câteva aspecte reținute de dl V. Gheorghiu în cartea sa din vasta literatură destinată fenomenului de spirală a tăcerii: „Lumea reprezentărilor, spune Lippmann, este prea importantă pentru a fi lăsată pe mâna reporterilor și a presei”462. În anul 1974, directoarea Institutului de Demoscopie din Allebach (Germania), Elisabeth Moelle Neuman, publica articolul Spiral of Silence: a Theory of Public Opinion. În esență, articolul arată care sunt mecanismele prin care se creează și se difuzează opinia publică în societate, modul în care mass-media poate genera, impune sau consolida un curent de opinie în lumea modernă. Practic, spirala tăcerii înseamnă că aceia care tac vor fi mai puțin reprezentați în public și de aceea vor tăcea și mai mult prinși în această spirală a tăcerii, chiar dacă sunt majoritari, în timp ce aceia care împărtășesc opinia identificată de mass-media ca dominantă se vor exprima cu mai multă putere. Un corolar observat experimental al acestei teorii se rezumă, după Neumann, la următoarele patru tendințe: <<1) dacă o majoritate este considerată (în presă) minoritate atunci în viitor va cunoaște un declin; 460 Ioan Drăgan, Paradigme ale comunicării..., p. 214. 461 G. Gerbner, Growing up with the television: The Cultivation Perspective, p. 18. apud Ibidem, p. 174. 462 Ibidem, p. 37. 226 2) o minoritate percepută ca majoritate va înregistra un proces de extindere; 3) dacă membrii unei majorități nu prevăd, nu au încredere în menținerea opiniei majoritare și în viitor opinia respectivă va cunoaște o tendință de scădere, va intra în declin; 4) dacă două grupuri se deosebesc net în ceea ce privește diponibilitatea de a-și exprima punctul de vedere, acela a cărui disponibilitate este mai puternică va deveni, în timp, dominant>>. Pe baza acestor mecanisme, în societatea americană mai întâi și mai apoi în toată lumea, mass-media a contribuit esențial la promovarea avorturilor, a homosexualității, a mentalităților bolnave ale grupurilor minoritare de tot felul. Cu toate că, în mod natural, majoritatea era împotriva liberalizării acestora, prin manipularea raportului de reprezentare (inversarea) mediatică a punctelor de vedere, dându-se predominanță susținerii liberalizării homosexualității spre exemplu, s-a reușit impunerea, într-o societate democratică, a unor legi care nu reprezentau inițial voința majorității” (Ibidem). 227 Addenda: câteva excerpte Gearoid o Tuathail „S. Huntington and the «Civilizing of Global Space»”463. Huntington este la polul opus al lui Luttwak, fiind preocupat de „guvernarea hegemonică”. Este asociat la Universitățile din Columbia, Oxford și Stanford. Membru al „Council on Foreign Relations” (CFR) și al „Comisiei Trilaterale”, coleg al lui Zb. Brzezinski (și co-autor). A lucrat la Center for International Affairs (CFIA) cu Kissinger. În „Political Order in Changing Societies” (1968) el a fost preocupat de durabilitatea regimurilor politice în țările în curs de dezvoltare. Iar în „The Crisis of Democracy” (1978) avem „un raport despre guvernabilitatea democrațiilor dezvoltate prezentat la Comisia Trilaterală (atunci sub direcția lui Brzezinski) în perioada insurecțiilor din anii 60' și a Watergate-ului”. „Huntington analizează fermentul social și politic al perioadei [acestor insurecții din anii 60'] care îmbrăcau forma unui disrespect crescând față de autoritate și al unui «exces general al democrației»”464. El propune o „“redisciplinare neoconservatoare” a societății în jurul noțiunilor ierarhice și elitiste de «expertiză, senioritate și experiență». El a criticat politica de detentă cu URSS a lui Kissinger. După sfârșitul războiului rece cu URSS el „avertiza asupra unor noi “războaie reci” în perioada postrăzboi rece”. Huntington susține că războiul rece a încetat dar s-au declanșat „noi războaie reci”, pe care le numește „ciocniri ale civilizațiilor”. El folosește pentru aceasta o hartă de la 1500 și consideră că fenomenul cel mai tipic pe hartă este acela al „liniilor/frontierelor rele, incorectă, defectuoasă” („faulty lines”). Teoria lui, per ansamblu, e discutabilă, însă există „faulty lines” în anumite arii. Deci, trebuie regândită teoria globală printr-o serie de teorii diferențiale, locale, care pot identifica pe hartă nu o „frontieră rea”, ci „linii” rele de despărțire, cum este, de pildă, „frontiera kurdă”. „Frontiera turco-iraniană este o faulty line - linie de fisură, de falie - între două civilizații care se ciocnesc, turcică și iraniană”. „Turcia are puțin petrol dar heartlandul său anatolian are multă apă (lots of water) - cel mai important fluid al secolului al XXI-lea. Proiectul turc al Anatoliei de Sud-est implicând 22 baraje majore și sisteme de irigație (dam = baraj, dig) urmează a zăgăzui / îndigui apele Tigrului și Eufratului. Grosul apei de care arabii și poate israelienii vor avea nevoie pentru băut în viitor este controlată de turci (...). Puterea se mișcă spre nord în Orientul Mijlociu dinspre câmpurile petroliere de la Dhaliran, în Golful Persic, spre câmpurile de ape de la Haran, în sudul Anatoliei lângă situl Digului lui Ataturk (pe care scrie: «Norocos este acela care e turk»). Dar fi-va statul-națiune al Turciei, așa cum este el azi constituit, moștenitorul acestei avuții? Mă îndoiesc”465. „Linia dintre Turcia și Iran ..: aici cei ce fac contrabandă de ambele părți ale liniei sunt kurzi. Într-un astfel de peisaj sfârșitul Războiului Rece va aduce un proces crud de selecție naturală între statele existente. Aceste state nu vor mai fi sprijinite 463 În ibidem 464 p.170 465 p.193 228 (propped up) de Occident ori de Uniunea Sovietică. (...) Kurzii au destabilizat Iracul și pot continua să submineze statele care nu le oferă un spațiu adecvat întărindu-le pe cele care li-l oferă (...). Disputa truco-kurdă va fi mai critică pentru viitorul Orientului Apropiat decât rezultatul eventual al acordului izraeliano-palestinian”466. Geoeconomie, anarhie, război. „The Coming Anarchy” și „războiulperiferial” Avem, grație lui R. D. Kaplan, tabloul uneia dintre provocările mondiale majore ale epocii postmoderne, care concentrează la polul țărilor occidentale bogăția, secularismul, deficitul noologic teribil, orgoliul autonomist, egoismul marii civilizații materialiste, enorma insensibilitate față de tot ceea ce este dincolo de fruntariile ariei metropolitane a Marelui Occident, iar la polul țărilor subdezvoltate marea anarhie care înaintează copleșind întâi periferiile marilor metropole occidentale și americane, spre a schimba configurația agendei administrațiilor și progresiv chiar a guvernelor. Liniștea Marelui Occident este cea mai jalnică amăgire pe care doar mediocritatea sufletească o poate nutri. Marea Anarhie și Marele Occident, iată polii lumii noastre. Lumea trăiește azi într-un câmp axial variabil, în cuprinsul căruia se disting cele câteva axe dominante subîntinse de tensiuni globale. Unul dintre acestea este, cum reiese din tabloul lumii desenat de Kaplan, axul care leagă cei doi mari poli de tensiune ai lumii noastre: a) de o parte agregarea marilor „concentre geoeconomice” capabile să modeleze spațiul mondial și să inducă alianțe ale statelor puternice sau hegemonice (Taylor) formând cu acestea marile „complexe” militar-industriale de scară mondială; b) pe de alta, la polul opus, consemnăm ceea ce R.D. Kaplan numește „the coming Anarchy”, pe care Homer-Dixon o explicita astfel: „pe măsură ce degradarea mediului avansează, nivelul dezintegrării sociale crește”467. Iată cum descrie R Kapalan zonele care par situate în orizontul anarhiei pulsatoare, în expansiune, care, deci, avansează, le extinde spre a cuprinde lumea întreagă. Robert D. Kaplan: “The Coming Anarchy” (din „The Atlantic Monthly”, 1994, în ibidem) „Orașele din Africa de vest, noaptea, sunt locurile cele mai nesigure din lume. Străzile sunt (unlit) neluminate; poliția adesea nu are benzină pentru vehicule; spărgătorii înarmați, hoții de mașini și contrabandiștii / muggers / proliferează. Zborurile directe între SUA și Murtala Muhammed Airport, în vecinătatea celui mai mare oraș al Nigeriei, Lagos, a fost suspendat din ordinul Secretariatului Transporturilor al SUA ca urmare a insuficientei securități la terminalul aeroportului și în jurul acestuia. Un raport al Departamentului de Stat citează aeroportul pentru «extorcarea în temeiul legii și prin funcționarii de la imigrări». Este doar unul dintre cazurile în care guvernul SUA a pus embargo unui aeroport străin din rațiuni legate de infracționalitate. În Abidjan, capitala Coastei de Fildeș, restaurantele au gărzi cu arme și bastoane care te însoțesc 15 pași între intrare și mașina ta, lăsându-ți un gust amar asupra a ceea ce-ar putea fi orașele americane în viitor. Un ambasador american a fost ucis de un glonte când niște hoți au invadat un restaurant din Abidjan” (din relatarea unui ministru dintr-o țară vest-africană468). 466 p.193 467 1991: „On the Threshold: Environmental Changes as Causes of Accute Conflicts”, apud, P. Routledge ed., p.191 468 p.188 229 Alte aspecte relatate: poligamia (în Africa subsahariană), religii de suprafață (atât creștină cât și islamică). „Religia Occidentală este subminată de credințe animiste, neadecvate pentru o societate morală, deoarece sunt bazate pe un spirit irațional al puterii. Aici spiritele sunt folosite pentru a răzbuna o persoană contra alteia, un grup contra altuia”469. Alte aspecte: familii destructurate (loose family structure) transferate în urban, explozia HIV. „Ca și comunalismul și animismul, aceste familii oferă un slab adăpost contra efectelor sociale corozive ale vieții în orașe”470. „Africa occidentală devine simbolul unui stress demografic, ecologic și social la scară mondială pentru emergența anarhiei criminale ca primejdie strategică. Bolile, suprapopularea, crima neprovocată, raritatea resurselor, refugiați, eroziunea accentuată a statelor naționale și a frontierelor internaționale, întărirea armatelor private, firme de securitate și carteluri internaționale ale drogurilor sunt astăzi strigător demonstrate printr-o prismă vest-africană. Africa Occidentală oferă o introducere la problemele adesea disconfortabile pentru discuția, cu care se va confrunta în curând civilizația noastră”471. „Nu există alt loc pe planetă în care hărțile politice să nu fie așa de înșelătoare (deceptive) - unde ele spun atari minciuni - ca în Africa de vest. Să luăm Sierra Leone. Conform hărții, ea este un stat națiune, cu frontiere definite, cu un guvern care controlează teritoriul (...) care controlează de asemenea ruralul intern (...). În teritoriul aflat sub autoritatea guvernului, [însă], armata națională este o gloată nesupusă amenințând șoferii și pasagerii în punctele de oprire. În alte părți ale țării și-au stabilit rezidența unități a două armate separate, ca urmare a războiului în Liberia, dimpreună cu o armată a rebelilor din Sierra Leone (...). Drept consecință, 400.000 de Sierra-leoneni sunt dislocați în interior, 280.000 au fugit în Guineea vecină, alți 100.000 în Liberia, așa cum 400.000 de liberieni au fugit spre Sierra Leone (...). Cu un adițional de 600.000 liberieni în Guineea și 250.000 în Coasta de Fildeș, frontierele care separă aceste patru țări au devenit lipsite de sens. Chiar în zone liniștite nici un guvern nu menține școlile, podurile, șoselele și forțele de poliție la o stare necesară pentru o suveranitate funcțională”472. „În Sierra Leone, în Guineea, în Coasta de Fildeș, în Ghana, grosul pădurii tropicale (rain forest) și aria de arțari sunt distruse cu o rată alarmantă. Când Sierra Leone își căpătase independența, în 1961, 60% din țară era pădure tropicală. Acum, doar 6%. În Coasta de Fildeș, proporția a căzut de la 38% la 8%”473. „Despădurirea a condus la eroziunea solului, care a adus mai multă inundație și mai multă mosquitos” ceea ce aduce mai multă malarie474. Urbanizarea în țări ca acestea devine, de fapt, o suburbanizare care se extinde asupra marii majorități a populației. Cazul Coastei de Fildeș unde populația urbană era de 45% și a crescut la 62% în 2000, dar numai pentru ruralul disperat, pauperizat, bolnav, destrămat ceea ce va spori tocmai slums-urile „în zonele de tufișuri ale ariei periurbane (fără electricitate, fără apă etc.) cu explozia infracționalității”. 469 470 471 472 473 474 p.188 p.189 Ibidem. p.189 p.189 p.189 230 Întrucât armata e mică, nu există nici o forță capabilă să mențină ordinea și se poate produce o implozie a anarhiei infracționale. Din cele 12 milioane de HIV care sunt în lume, 8 milioane sunt în Africa (ibidem). „Războiul și mișcările de refugiați sunt vehicolul bolii până în adâncurile Africii. În capitala Coastei de Fildeș 10% din populație este HIV pozitiv. Malaria este cea mai responsabilă pentru zidul bolilor care amenință să separe Africa și alte părți ale lumii a treia de regimurile dezvoltate ale planetei în secolul XX”475. „Conflictele religioase și etnice se multiplică făcând tot mai multe locuri precum Nigeria, India și Brazilia neguvernabile”476. „E timpul să înțelegem mediul prin ceea ce este: o problemă de securitate națională în secolul al XXI-lea”477. „Impactul strategic și politic al populațiilor insurecte, învolburate / înfuriate / neliniștite, bolile epidemice, despădurirea, eroziunea solului, epuizarea apelor, poluarea și probabila ridicare a nivelului mărilor peste pragul critic, regimurile supra-aglomerate ca Delta Nilului și Bangladesh-ul - procese care vor stimula migrația de masă și vor incita la conflicte colective - toate acestea vor fi nucleul sfidării politicilor externe” (p.190). Războiul crizei mediului De la articolul lui George F. Kennan apărut în Foreign Affairs în iulie 1947, semnat „X” - care sugera o „fermă și vigilentă politică de containment (supraveghere)” a Uniunii Sovietice, la articolul lui Homer-Dixon din 1991, în „International Security” cu titlul On The Threshold: Environmental Changes as Causes of Accute Conflict consemnăm linia unei schimbări de paradigmă geopolitică. În viziunea lui Homer-Dixon viitoarele războaie sau violențe civile vor fi declanșate de raritatea resurselor precum apa, recolte, păduri, pește. Odată cu războaiele și valurile de refugiați provocate de mediu vor apărea și „regimurile petroliere” sau „grele” („hard regimes”), opuse celor democratice. Cele două fețe ale lumii blestemate: orașe de cocioabe (shantytowns), disfuncții culturale, sărăcie, tensiuni etnice, de o parte și lipsa apei de băut, a solului de locuit și a spațiului de supraviețuit, de alta. Concluzia lui Homer-Dixon: „pe măsură ce degradarea mediului avansează nivelul dezintegrării sociale va crește”478. Va apare un nou tip de război, al cărui model este căutat de Van Creveld în perioada care precede modernismul, și care s-a vădit în războiul de 30 de ani: a) în toate aceste războaie motivele politice, sociale, economice, religioase erau amestecate spre confuzie; b) armatele de mercenari creau antreprenori, militari și organizații pentru care acestea se organizau să lupte; c) provincia era atrasă în jocul acesta: „Date fiind aceste condiții, nici o distincție între armate și civili nu se mai păstra. Înghițiți de război, civilii sufereau teribile atrocități”479. 475 p.190 476 Ibidem 477 Ibidem 478 Apud ibidem, p.191 479 Apud ibidem, p.194 231 „[Tipul] de război bazat pe o clară distincție între armata guvernamentală și popor (populație) dispare astfel”. „Războiul nu mai este restricționat la un teritoriu specific. Apar organisme conspirative ca organizațiile islamice teroriste încât frontierele pierd din importantă, și, pe cale de consecințe, câștigă în importanță stratificările bazate pe identitate tribală etc.” „Aceste războaie vor fi sub-naționale, însemnând că va fi greu pentru state și guverne să-și mai protejeze cetățenii fizic.” 232 Modulul al II-lea Scenariul lumii în Sfânta Scriptură Noopolitica și învățăturile Revelației Teoria fenomenelor asincrone Partea I Profeții A șasea lume I Proorociri asupra neamurilor O zonă de maximă densitate asincronă Examinarea chestiunilor privind fundamentele biblice ale istoriei universale și deci referitoare la implicarea factorilor asincroni în istoria lumii - chestiune pivot a noopoliticii - reclamă întoarcerea la una dintre experiențele definitorii ale cadrilaterului popoarelor marii culturi axiale, a acelei culturi fondate pe moștenirea Sfintei Scripturi, spre a-i cerceta caracteristicile tipologice și pentru a cerceta totodată căile intervenției lui Dumnezeu în istorie. Este vorba despre marea experiență profetică a poporului ales, mai întâi, și a popoarelor care s-au zidit pe temeliile Bibliei, mai apoi. Vom începe prin a fixa câteva repere cronologice ale epocii profeților, preluate după „Introducerea la Isaia”, a IPS Bartolomeu, în ediția jubiliară a „Bibliei”, versiune diortosită de episcopul Clujului și al Feleacului și editată cu binecuvântarea PF Părinte Teoctist, Patriarhul României. Să reținem, deci, aceste „repere cronologice generale înainte de nașterea lui Hristos”: • 931 - regatul lui Solomon; • 889-859 - fuzionarea Asiriei cu Babilonul - Imperiul Asiro-Babilonian; • Cetățile portuare Tir și Sidon sunt cucerite de Salmanasar al III-lea (858824); • Egiptul cunoaște un declin acum; • 783-745 - Asiro-Babilonia trece și ea printr-un declin, dar la 745-722 -Triglatfalasar reface imperiul (cucerește Damascul). El inițiază transferurile masive de populație prin deportări și colonizări”. • 721-705 - „Sargon al II-lea cucerește Samaria, o preface în provincie asiriană, desființează regatul lui Israel, deportează locuitorii în Asia și repopulează teritoriul cu coloniști asiatici: aceștia amestecați cu rămășița israeliană (ce se va întoarce) contaminată de păgânism, după 200 de ani, vor alcătui poporul hibrid al samarinenilor, așa cum este el cunoscut în 233 vremea Noului Testament”480. „Sehaherib și Asurbanipal vor continua războaiele cu Egiptul, timp în care regii lui Iuda vor oscila între cele 2 puteri până ce, la 605-562, ajunge pe tron Nabucodonosor, care: - asediază, cucerește și dărâmă Ierusalimul - preface regatul lui Iuda în provincie asiriană - dărâmă templul, după ce-l jefuiește - deportează poporul în marele exil babilonian - rămășița lui Israel avea să se întoarcă din exil după șaizeci de ani (538), prin decretul lui Cirus, regele Mezilor și cuceritorul Babilonului”481. Acesta este marele plan al desfășurării istoriei. El nu ne spune, prin el însuși, nimic despre planul cu adevărat semnificativ al destinului lumii și care nu ține de lectura istoriei imanente, ci de lectura unui alt plan de realitate, acela al intervenției factorilor asincroni în istorie. Din acest punct de vedere marele evinement al istoriei universale nu sunt faptele lui Nabucodonosor, ci apariția profeților, deschiderea unei epoci spirituale pe care istoricii înșiși o leagă de profeți și o numesc epoca profeților Vechiului Testament. Ca să înțelegem lucrurile în această nouă lumină pentru toți cei 300 de ani să fixăm, mai întâi, informațiile sintetizate în același loc de IPS Bartolomeu, pentru a trece la noua lectură a chestiunilor în lumina teoriei factorilor asincroni. Elementul central în tot acest lung interval a rămas Legământul cu Dumnezeu și acesta a fost mereu expus șubrezirii, „contaminării cu practici idolatre, adoptarea luxului, dezvoltarea corupției, încurajarea îmbogățirii nedrepte pe seama sărmanilor, carențe de autoritate ale castei preoțești”482. Acest complex al crizei și al șubrezirii, al slăbănogirii spiritului este vegheat de Dumnezeu și reîntărit prin intervenții energice ale lui Dumnezeu. Expresia crucială a acestei intervenții este „instituția profetismului”. Ea dă măsura cu adevărat a incidenței factorilor asincroni asupra destinului omenesc. Profeții și profetismul sunt expresia cea mai radicală, înainte de înomenirea lui Dumnezeu, a acțiunii factorilor asincroni la scara istoriei universale. Șirul profeților, al „profetismului instituțional durează tot atât cât și criza, începe cu Amos (750) și se încheie după opt secole cu Ioan Botezătorul”483. („Înaintea lui Amos existaseră profeți: Moise, David, Ilie”). „După Amos se ridică, la 740, Isaia, personalitatea cea mai complexă a noului curent, dar și cea mai definitorie prin însăși noțiunea de profet”484. Ce este un profet (prooroc în slavonă)? Să fixăm câteva trăsături definitorii prin sinteza datorată IPS Bartolomeu: - în accepția curentă: „persoană care reprezintă voința lui Dumnezeu și e înzestrată cu capacitatea de a prezice viitorul”485; - în Vechiul Testament, însă, „funcția prevestitoare a profetului nu e însușirea de prim plan a acestuia. În esență, profetul este conștiința lucidă și responsabilă a poporului său în momentele de criză religioasă și morală. El este un om mai mult sau mai puțin obișnuit până în clipa în care intervine Chemarea. Aceasta se produce direct, fără mijlocitori: Dumnezeu îi vorbește și îi încredințează misiunea, el ascultă și de 480 IPS Bartolomeu, „Introducere la Isaia”, în Biblia, versiune diortosită după Septuaginta, redactată și adnotată de IPS Bartolomeu Anania 481 Cf. IPS Bartolomeu, op. cit. 482 Ibidem 483 Ibidem 484 Ibidem 485 Ibidem 234 obicei răspunde imediat (precum Isaia) sau după oarecare șovăială (precum Ieremia)”486; - Profetul este „purtător de cuvânt al lui Dumnezeu”; - „El are autoritate pe toată scara socială, de la rege la omul de rând”; - Expresia „Așa grăiește Domnul” e un „simbol al autorității divine, care se rostește prin gura profetului”; - El este un predicator487. „Isaia l-a prevestit pe Mesia ca născându-se din Fecioară, asumându-Și păcatele omenirii și suferind pentru mântuirea ei”488. El a fost numit de Sf. Părinți „Evanghelistul Vechiului Testament” (tocmai ca urmare a prevestirilor sale). „În Noul Testament există 89 citate isaiene, preluate aidoma, aluziv sau prin parafrazare, ceea ce arată că, după Psalmi, Cartea lui Isaia este cea mai puternică legătură dintre cele două Legi”489. Profetul Isaia a fost socotit, de altminteri, evanghelistul Vechiului Testament, datorită profețiilor sale referitoare la Înnomenirea lui Dumnezeu în istorie - cea mai strălucită confirmare a teoriei factorilor asincroni la scara istoriei universale - pentru mântuirea și deci pentru răscumpărarea omului de la condamnarea în care l-a aruncat păcatul protopărinților. „Tot capul vă e numai răni și toată inima slăbănogită”490, strigă Isaia intuind cauza răului istoric: rătăcirea păcatului ca principală cauză de blocare a acțiunii factorilor asincroni în viața popoarelor, cei care, în acest caz, sunt una cu „învățăturile lui Israel”. Teodoret de Cir: „capii sunt regii și inimile sunt învățăturile lui Israel”. Învățăturile revelate prin care se transmite în lume voia lui Dumnezeu spre ferirea de nenorociri a popoarelor se propagă prin elite harismatice. Când acestea nu răspund chemării lui Dumnezeu și risipesc harul Domnului „oile se risipesc”, urmează în istorie o perioadă de teribilă singurătate și primejdie pentru popoare, ne spune Iezechiel. Dar să examinăm chestiunea mai îndeapropae. Cele șase culturi axiale ale omenirii. Ariile asincrone în istoria universală Despre intervenția proniatoare a lui Dumnezeu în istorie prin relația cu poporul ales s-au scris tomuri multe. Am îndrăznit să intrăm și noi în cercul acestor dezbateri, la marginea lui, cu aceste gânduri smerite la o chestiune majoră, aceea a învățăturilor transmise omului prin mijlocirea profeților491. Apariția profeților nu este predictibilă prin nimic din lume, căci nimic din cele ce s-au petrecut atunci n-ar putea să explice ivirea unei epoci și a unei arii de o așa de mare densitate asincronă, cum sunt epoca și aria de emergență a profetismului biblic. Instituția profetismului este inteligibilă însă în cadrul evoluțiilor pe care le cunoaște legământul poporului ales cu Dumnezeu. Abia acest legământ se constituie în cadru care face comprehensibilă apariția profeților. Însă acest 486 Introducere la Isaia, în Biblia, versiune diortosită, redactată și adnotată de IPS Bartolomeu Anania) 487 Ibidem 488 Ibidem 489 IPS Bartolomeu: „Introducere la Isaia” în Ibidem 490 Is. 1,5 491 Examinarea chestiunilor privind fundamentele biblice ale istoriei universale și deci ale cadrului de perpetuă actualizare a factorilor asincroni în istorie prin mijlocirea învățăturilor revelate necesită întoarcerea la una dintre experiențele definitorii ale cadrilaterului popoarelor marii culturi axiale spre a-i cerceta caracteristicile tipologice și pentru a cerceta căile intervenției lui Dumnezeu în istorie. Este vorba despre marea experiență profetică a poporului ales. Vom începe prin a fixa câteva trăsături mai relevante ale epocii profeților, preluate după „Introducere la Isaia”, a IPS Bartolomeu, în „Biblia” (ediție jubiliară). 235 legământ este deja un cadru asincron căci nici apariția lui nici direcția sa de propagare în timp și spațiu nu pot fi explicate istoric. Timpul istoric și timpul testamentar se propagă asincron. „Încălcarea (legământului dintre Dumnezeu și Israel) se cerea sancționată, dar nu înaintea unor mustrări și avertismente menite să trezească conștiințele, să facă pocăința posibilă cu un ceas mai devreme și să evite astfel dezastrele. Rolul acesta, pe cât de măreț, pe atât de ingrat, și-l asumă prin voia și prin chemarea lui Dumnezeu, profeții”.492 Ne aflăm, iată, în fața unei constatări. Perioada creșterii celui mai mare imperiu al antichității orientale este și perioada celui mai mare deficit noologic în lume. „Poporul ales”, însuși, este vânturat de imperiu și de marele conglomerat păgân, asiro-babilonian, al cultelor și practicilor idolatre, care vor agresa credința cea adevărată și vor șubrezi monoteismul. Pe acest fond deficitar se produce intervenția proniatoare a lui Dumnezeu și expresia acestei intervenții este cea de a doua mare cultură axială, după cea mediată de celelalte două intervenții ale lui Dumnezeu, prin care începe în istorie ciclul Revelației, aceea asupra Patriarhului Abraham și aceea asupra lui Moise. Dacă socotim intervenția tot salvatoare asupra lui Noe, putem spune că cea prin profeți este a patra (iar dacă socotim și intervenția asupra lui Samuel, prin care evreii au primit instituția regalității, atunci cea profetică este a cincea; în linia intervenției asupra regilor se orânduiește și momentul davidic căruia îi datorăm emergența unui alt cadru noologic transistoric și deci asincron și anume cadrul psaltic, cu tot ceea ce ține de el, de la cântările și rugăciunile psaltice la medicina psaltică). Încât profeții sunt expresia aceluiași tip de intervenție axială la scara istoriei universale. Toate aceste momente sunt asincrone. Ele sunt strictamente expresia intervenției divine în istorie și nu datorează nimic determinismului istoric. Ultima intervenție copleșitoare este aceea a Întrupării lui Dumnezeu Însuși prin nașterea din Fecioară a Fiului înomenit, ceea ce a și generat a șasea cultură axială, cât cele șase zile ale creației. Nu întâmplător aceasta este intervenția întru mântuirea omului, exact ca în ziua a șasea, care a fost ziua creaturii, a facerii lui Adam, primul om. Intervenția a șaptea va fi cea finală, a ultimei apocalipse. Istoria culturală a omenirii nu poate fi înțeleasă fără aceste culturi axiale. Dacă primele cinci au fost experiențe focalizate în Orient, a șasea și-a avut centrul la pragul Orientului cu Occidentul, loc care astfel devine, cum și era în vederea medievalilor, centru al lumii, adică Ierusalimul. Spre Ierusalim vine poporul Legii și de la Ierusalim începe poporul Harului. Care sunt trăsăturile culturilor axiale? Vom examina aici doar pe cea a epocii profetice, desemnată ca atare de către Eisenstadt, „civilizație axială” și zonă de maximă densitate asincronă la scara istoriei universale. Vom încerca să o prezentăm pe aceasta și pe cea creștină. Cea profetică are un ciclu care începe la 750, când e chemat la profeție Osea, respectiv 740, când a fost chemat la profeție Amos și apoi Isaia (până la 700 când a murit), dar și Miheea, poate Ioil. Ieremia e chemat la 627, Sofronie la 622 î.Hr., Iezechiel e chemat la profeție în 592, până în 570 „când e datată ultima profeție”493. Daniel va profetiza între 587 și 538 î.Hr., Avdia începe profeția la 587 î.Hr., Avacum între 609-608, iar Zaharia e chemat la profeție în 519 î.Hr. pentru ca la 430 î.Hr. să se încheie perioada profetică prin Maleahi. De la 750/40 la 430 sunt aproximativ 300 de ani de triumf continuu al acestei noi culturi axiale, deci de continuă propagare a factorilor asincroni în istoria universală. Tot în trei sute de ani, de la nașterea 492 Ibidem. 493 IPS Bartolomeu 236 Domnului până la Conciliul de la Niceea se va definitiva cultura axială creștină și tot ca expresie a unor fenomene asincrone, indeterminate. Profețiile asupra neamurilor ca organon și ca știință a „fenomenelor asincrone” Biblia conține un filon profetic aparte pe care comentatorii l-au delimitat ca atare, în care sunt date lămuriri asupra fenomenelor asincrone la scara neamurilor. Este vorba despre „Profețiile asupra neamurilor” care la Ieremia capătă o pondere extraordinară, dar nu lipsesc nici la ceilalți profeți. Sigur că este vorba, în principal, despre neamurile sau popoarele Vechiului Testament, nu de cele moderne, dar acest corpus profetic alcătuiește un tablou noologic de importanță perenă și de relevanță metodologică pentru orice știință de „avertizare timpurie” (early warning) asupra unor dezastre colective, cert legate de tabloul păcatelor și de intervenția purificatoare nu pedepsitoare a lui Dumnezeu. În viziunea profeților, dezastrul trebuie citit pe ecranul unui proces de purificare nu de pedepsire. Dezastrul urmează păcatelor nu voinței lui Dumnezeu, iar intervenția lui Dumnezeu se manifestă sub forma curățiilor pe care un neam le dobândește, fără de care nu există salvare de la aceste dezastre, încât Dumnezeu nu intervine cu nenorocirea, care vine de la păcate și degenerare colectivă, ci cu darul curăției tot la scară colectivă, ca fiind singura salvatoare. Sigur că în vechime dezastrele de o asemenea proporție nu puteau fi duse la împlinire decât printr-o mașinărie militară, dar aceasta nu este singurul mijloc prin care poate fi adus dezastrul nimicitor în mijlocul neamurilor, a popoarelor „în toată plinirea lor”, cum se traduce în varianta jubiliară din Septuaginta. Ce e de reținut ca relevanță metodologică în „profețiile asupra popoarelor” din tabloul profetic al lui Ieremia? Mai întâi exigența metodologică a examinării chestiunii la scara lumii nu a unui singur popor. Un popor trebuie cercetat în mediul lumii sale, fiindcă numai așa se compune tabloul de referință, oglinda în care se poate citi corect atât dezastrul cât și intervenția proniatoare a lui Dumnezeu. În al doilea rând, trebuie identificată forța în și prin care se propagă dezastrul în viața popoarelor înlăuntrul lumii lor. Ceea ce este de sesizat în compoziția acelei forțe este dualitatea ei: în ea se compun forța distrugătoare care vine de la masivitatea păcatului și forța purificatoare, care vine din afara procesului, de la Dumnezeu. Este partea asincronă în cadrul procesului ruinător, care altfel ar aduce doar declinul și nimicirea. În al treilea rând și deci a treia exigență, care se desprinde din analiza profetică a lui Ieremia (și a oricărui text de profeție asupra neamurilor), este exigența de a recompune tabloul lumii în și din perspectiva caracterului de „forță reintegratoare” a „puterii” care vine asupra neamurilor spre a le distruge. Distrugerea survine înlăuntrul unui proces reîntregitor care în profețiile lui Ieremia este cucerirea de către Babilon a lumii vechi. Se constituie astfel iluzia că forța care aduce salvarea este din lume, este o putere temporală, în genul imperiilor, al unei ideologii etc. În realitate aceasta aduce o pace impusă, un tip de ordine bazată pe subordine. Adevărata salvare vine din recompunerea interioară a celor căzuți, adică din masiva purificare de păcatele și răutățile care-au adus dezastrele. Orice proces de acest fel, așadar, are sens de proces cuceritor. În al patrulea rând, tabloul profetic ridică exigența de a citi în orice reintegrare un subproces distrugător care este, de fapt, esența acelei reintegrări. Ea vine asupra neamurilor pe care le incorporează dar le și provoacă distrugeri. Un proces cum este cel al „integrării europene” de azi are și el acest dublu caracter: el vine asupra popoarelor ca proces de incorporare și deopotrivă ca subproces de distrugere, iar pe alocuri el este chiar nimicitor. Se ivește, iată, 237 posibilitatea de a înlătura iluzia, amăgirea că salvarea vine de la o forță din lume, cum ar fi astăzi Occidentul, puterile occidentale etc. În realitate de la acestea vine numai dezintegrarea entității încorporate, silită să asculte de un cod nou de ordonare și deci de o nouă structură organizatoare, care poate fi un imperiu, o economie, o ideologie, cum a fost bolșevismul în cadrul sistemului comunist. În fine, a cincea exigență este de a citi atât integrarea cât și distrugerea ca fiind niște fenomene sociale totale, care antrenează totul în iureșul lor: bărbați, femei, copii, bătrâni (deci toată gama demografică) și, deopotrivă: vechea slavă a acelor popoare, miturile, religiile lor etc.; deci toată sociopolitica și toată noologia lor. În toate acestea, și aceasta este regula a șasea, trebuie să citim ca element axial particularitatea că procesul respectiv conține în el faptul cel mai puternic și singurul purtător de speranță și de salvare și anume intervenția lui Dumnezeu. Această intervenție este conținută în toate „întâmplările” acestea teribile și ceea ce precumpănește nu este sensul distructiv ci sensul purificator, singurul care face comprehensibil întregul tablou care altfel pare cu totul absurd. În toate fețele dezastrului profetul citește fețele păcatului care atinsese proporții colective adică deja destrămase noos-ul neamului respectiv, nomosul popoarelor încât ceea ce de fapt le aduce distrugerea nu este pur și simplu „voința pedepsitoare a lui Dumnezeu” ci „efectul dărâmător al păcatului care s-a întins și a cuprins toate popoarele acelei lumi”. Așa se face că Nabucodonosor, cuceritorul și invadatorul acelei lumi și „eroul” timpului pofetic este înfățișat de profet ca „având un mandat de la Domnul” și de aceea el împlinește acest mandat fără milă, încât dacă mila intervine, vocea profetului devine cremene și blestem: „O, blestemat este omul care face// cu nepăsare lucrurile Domnului // și sabia și-o ține în teacă nu în sânge”.494 Sabia aceasta poartă în tăișul ei voința purificatoare fiindcă deși ea împlinește „pieirea” neamurilor, nu ea este aceea care le-a provocat degradarea, încât neamurile s-au dărâmat ele singure prin căderea în păcate și idolatrie și sabia vine doar spre a curăți și spre a cauteriza rana adusă sufletului de păcat, ca singură cale salvatoare reală. Tabloul arată o atitudine nemiloasă față de corpul copleșit de păcate al popoarelor („corpul demografic”), care a adus în primejdie de moarte sufletul popoarelor, încât singură sabia mai poate cauteriza rana sufletului. Ea lovește nemilos trupul îmbolnăvit și astfel pregătește o rezidire a trupului pentru un suflet eliberat. II Istoria ca teofanie Cântarul păcatelor colective Acesta este sensul avertizării profetice, partea luminoasă a „profețiilor asupra neamurilor: sufletul eliberat”. Altfel istoria este absurdă, nu are nici un sens, căci dezastrele ca atare n-ar avea sens renovator, ci doar înțeles natural, de pure catastrofe. Ieremia ne învață că popoarele trebuie să citească în asemenea dezastre semnul luminător asupra căii care eliberează sufletul și care este calea întoarcerii la Dumnezeul adevărat și deci la Renăscătorul adevărat. Întregul tablou al doxologiei lui Ieremia cuprinde această „certare a poporului”, acest dialog cu poporul rătăcit, care este certat că a greșit, a pierdut calea către Dumnezeul adevărat și astfel și-a provocat el singur dezastrul. 494 Ir 47,10 238 Capitolul 44 din Ieremia este cutremurător în acest sens și pe deplin edificator. Iată doar câteva extrase (versete) ilustrative din acest capitol: „Așa grăit-a Domnul, Dumnezeul lui Israel: Voi ați văzut toate relele pe care Eu le-am adus asupra Ierusalimului și asupra cetăților lui Iuda; și iată, ele sunt pustii, fără locuitori, din pricina răutăților lor, pe care ei le-au făcut pentru ca să Mă întărâte mergând să ardă tămâia unor dumnezei străini, pe care nici ei și nici părinții lor nu i-au cunoscut. Dar Eu vi i-am trimis pe servii Mei, profeții, dis-de-dimineață, zicând: -Nu faceți fapta aceasta spurcată pe care Eu am urât-o! Și nu M-au ascultat și auzul nu și l-au plecat ca să se întoarcă de la răutățile lor, așa încât să nu mai jertfească la dumnezei străini. Astfel mânia Mea și urgia Mea au căzut și s-au aprins în porțile lui Iuda și pe ulițele Ierusalimului.. .”495. Este cât se poate de evident cântarul pe care păcatele poporului l-au aplecat spre panta dezastrului căci relele sunt aduse asupra poporului de păcatele lor, în frunte cu cel mai mare, cu păcatul idolatriei. Acesta a adus suferința și catastrofa, iar în această „balanță” Dumnezeu pune voința Sa de vindecare, mânia Sa purificatoare, adică „eliberarea sufletului” întemnițat de păcate, de trupul și de mintea întunecată de păcate. „. Și iată ele (cetățile) sunt pustii din pricina răutăților lor”, zice Domnul prin cuvântul profetului. „De ce faceți voi astfel de răutăți împotriva sufletelor voastre? Să fie tăiați dintre voi om și femeie, prunc și sugar din mijlocul lui Iuda, așa ca nimeni dintre voi să nu rămână, să Mă întărâtați cu faptele mâinilor voastre arzând tămâie unor dumnezei străini în țara Egiptului, în care ați intrat s-o locuiți”496. (Oare n-au săvârșit popoarele Răsăritului păcatul idolatriei comuniste, pentru ca, mai apoi, din ziua eliberării lor să se arunce cu voluptate în robia celei de-a doua idolatrii, cea consumeristă, pe care au îmbrățișat-o în „țara Egiptului”, în noul Egipt de astăzi care este Occidentul, tot atât de bogat, de rafinat, ezoteric și decăzut ca și cel vechi). Cum arată comentariul IPS Bartolomeu, „dispariția totală (fără nici un fel de „rămășiță” regeneratoare) este ultima consecință a divorțului dintre Israel și Dumnezeul său”497. Dialogul Profetului cu Poporul este extraordinar și unic în cultura lumii. E de observat în treacăt, că Profetul se adresează poporului prin chemarea divină, în numele Domnului, adică la chemarea lui Dumnezeu, nu a vreunei autorități temporale, cum ar fi regele sau dregătorii. Cu aceștia va intra în conflict, de la ei va primi închisori, dar Cuvântul adevărului nu i-l vor putea suprima. În unele versete, profetul atinge cu dialogul lui unele segmente ale poporului cum erau acele femei izraelitence din Egipt care căzuseră în păcatul idolatriei: „Atunci toți bărbații lor care știau că femeile lor jertfesc tămâie altor dumnezei, precum și femeile și-ntregul popor care locuia în țara Egiptului în Patros, i-au răspuns lui Ieremia, zicând: - Cât despre cuvântul pe care tu ni l-ai grăit în numele Domnului, noi nu te vom asculta. Fiindcă noi vom face negreșit tot (după) Cuvântul care va ieși din gura noastră: să ardem tămâie pentru regina cerului (Astarte, Iștar, zeița amorului și a fertilității în mitologia babilonică, n.n. IPS Bartolomeu) și să-i turnăm libații, așa cum am făcut noi și părinții și regii noștri și dregătorii noștri în cetățile lui Iuda și pe ulițele Ierusalimului și am fost sătui de pâine și ne-a fost bine. Atunci Ieremia a răspuns întregului popor, bărbaților țării, și femeilor și întregului popor care-i răspunsese întorcându-i vorba, zicând: - Credeți voi că Domnul nu Și-a adus aminte de tămâia pe care o ardeați în 495 Ir, 44, 2-6 496 Ir 44, 7-8 497 Cf. nota b la p. 1019 a Bibliei, ediție jubiliară, diortosită de episcopul Clujului și Feleacului. 239 cetățile lui Iuda și pe ulițele Ierusalimului, voi și părinții voștri și regii voștri și dregătorii voștri și tot poporul țării? Credeți că ea nu s-a suit la Inima Lui? Dar Domnul nu v-a mai putut suferi din pricina răutăților faptelor voastre și din pricina urâciunilor pe care le-ați făcut; așa se face că țara voastră a devenit o întindere pustie și de necălcat, un blestem a devenit, așa cum este astăzi (...) pentru că glasul Domnului nu l-ați auzit și-ntru poruncile Lui și-n legea Lui și-n mărturiile Lui n-ați umblat, de aceea v-au apucat relele acestea” (Ir 44, 21-23). Oare nu se aud cuvintele profetului azi dinspre fruntariile „lumii noastre”, ale Răsăritului și Apusului deopotrivă?! Glasul Domnului, Legea Lui, poruncile Lui, mărturiile Lui, acestea toate au fost puse pe cântar de păcatele poporului și când aceste păcate au cântărit în trupul și-n sufletul poporului mai mult decât cele ale Domnului, consecința a fost dezastrul poporului și chiar atunci Dumnezeu le-a trimis un ultim semn de bunăvoință și deci de milă: pe profeți. Când nici cuvântul profetului, în care răzbătea chemarea Domnului, n-a fost auzit, atunci și doar atunci a urmat dezastrul, urgia și prăbușirea. Și oare n-ar putea să stea aceste cuvinte rostite de profet în „Profeții împotriva Egiptului”498 pe Stela de la hotarul oricărui popor? „O, fiică a Egiptului, ce încă stai acasă, gătește-ți strai de înstrăinare, căci Memfisul va fi întru totul pustiu și <<Vai!>> se va chema”499. Revenind la profețiile asupra neamurilor ale lui Ieremia putem spune că acestea au în centru una dintre marile catastrofe etnologice ale lumii al cărei centru era la vremea aceea în Orientul Apropiat. Practic în vremurile profetului Ieremia dispar un număr de popoare de pe fața pământului, iar această dispariție se petrece înlăuntrul unui unic proces de incorporare sau de integrare, unul și același cu marile cuceriri ale lui Nabucodonosor, „biciul lui Dumnezeu”. Ce se întâmpla, istoricește vorbind? Pe de o parte se petrece decadența imperiului asirian și pe de alta ascensiunea imperiului neobabilonian. Procesul începe cu regele Neobopolasar (625-605 î.Hr.), care distruge din temelii cetatea-capitală a ninivitenilor, Ninive (612) încât la 609 î.Hr. imperiul asirian iese definitiv din istorie. Poporul acesta, practic, dispare și din neamul ninivitenilor nu mai rămâne decât mărturia învățăturilor. Cu urmașul acestui prim rege neo-babilonian, Nabucodonosor, începe practic seria marilor dezastre etnologice ale antichității neamurilor semite. „După ce cucerește Siria, la 597 Nabucodonosor cucerește Ierusalimul și dezlănțuie prăpădul asupra neamului și regatului lui Iuda. Profețiile lui Ieremia sunt confirmate una după alta, fiindcă după 587 Nabucodonosor poruncește deportarea în masă și începe astfel „marea captivitate babilonică a Evreilor”. La doar o lună este dărâmat templul de pe muntele Sion (practic, captivitatea babilonică va dura 70 de ani, începând de la 597 când se efectuaseră primele deportări)”500. Tot acum cad celelalte regate și popoare, toate prevestite de Ieremia. Cade Egiptul (vezi cap.6 din Ir, „Profeție împotriva Egiptului”), urmează „cei din sămânța altor neamuri”, care sunt asimilați de interpreți filistenilor, enachimii (urmașii lui Enac), apoi moabiții („Pentru Moab nu-i nici o vindecare... Veniți să-l retezăm de printre neamuri!. Și el va înceta să mai existe”, conchide Profetul în cap. 48, versetul 2). Dezastrul se dezlănțuie cu furie mai mare asupra neamurilor amoniților (alt trib semitic), asupra neamurilor edomiților, locuitori în Idumeea, elamiții, triburile arabe ale Chadarului, acum cade Damascul și, în fine, Ieremeia 498 499 500 Cap. 46 Ir 46, 19 Din Introducerea IPS Bartolomeu la Ieremia 240 proorocește însăși căderea Babilonului și, deci, sfârșitul caldeenilor, cei ce încadrează în ascensiunea lor toate dezastrele intermediare. Totul este ca un arc de căderi, de catastrofe etnologice nemaiîntâlnite pentru un interval atât de scurt totuși. Însă dezastrul nu se dezlănțuie decât de la un prag încolo, după ce fărădelegile din poporul ales, necredința lui, neascultarea lui la chemarea profetului și deci a Domnului ating proporții insuportabile în fața lui Dumnezeu, adică după ce poporul ales nu-și mai ține locul lui în fața lui Dumnezeu. Atunci se strică echilibrul dumnezeiesc al lumii, rânduiala făcută de Dumnezeu prin legământul său cu poporul ales și doar atunci este atins pragul dezlănțuirii catastrofelor în lanț și nu doar asupra poporului lui Dumnezeu, ci și asupra celorlalte care compun fundația și arcul acelei lumi. („Vai nouă, că ziua s-a plecat, că umbrele zilei subțiri se topesc”, zice profetul în cap. 6, versetul 4, consemnând pragul la care balanța păcatelor a făcut să se încline teresia zilei spre întunericul nopții). Din acel moment „istoria e ca un tăvălug, suferința devine generală”501. „Ascultă pământule: Iată asupra acestui popor Eu voi aduce rele - roada răzvrătirilor -pentru că ei n-au luat aminte la cuvintele Mele, iar Legea Mea au lepădat-o”502. Domnul Însuși, în cuvintele profetului, lămurește și ce va fi și de ce va fi astfel: fiindcă, zice Domnul, „ei n-au luat aminte la cuvintele Mele și Legea Mea au lepădat-o”, iar cele ce urmează, toate relele și nenorocirile sunt „roadele răzvrătirii lor”, zice Domnul. Cap 2-11 din Ieremia sunt lămuritoare pentru înțelesul real al „răului” rostogolit asupra „poporului”. Cap. 2 ne vorbește despre poporul „nerecunoscător” și în consecință pedepsit. („Ce greșeală au aflat în Mine părinții voștri de s-au îndepărtat de Mine și s-au luat după deșertăciuni și s-au făcut netrebnici? Și n-au zis: - Unde este Domnul, Cel ce ne-a scos din țara Egiptului, Cel ce ne-a călăuzit în pustie (...). Dar Eu v-am adus în Țara-cea-Verde (...) voi ați intrat și Mi-ați pângărit pământul, iar moștenirea Mi-ați făcut-o urâciune”503), cap. 3 ne vorbește despre „necredința poporului”, cap. 5 este o desfășurare de tonuri și nuanțe ale tristeții divine la vederea păcatelor și rătăcirii poporului („În vremea aceea i se va spune acestui popor și Ierusalimului: Există un Duh al rătăcirii prin pustie; Calea fiicei poporului Meu nu duce la curăție și nici la sfințenie”504). La tema „duhului rătăcirii prin pustie” ne întâmpină notarea IPS Bartolomeu care spune: „experiența celor patruzeci de ani ai rătăcirii lui Israel prin pustie, presărați cu răzvrătiri idolatre, pare să fi lăsat în subconștientul acestui popor un anume duh al nesupunerii, ca un model dobândit printr-o boală lungă”. Desigur, s-ar putea căuta în istoria popoarelor perioadele rătăcirii lor prin deșertul întoarcerii din robie cum se întâmplă cu popoarele ortodoxe la ieșirea din robia noului Egipt, al comunismului ateu și idolatru, cum se întâmplă cu popoarele Occidentului care încă rătăcesc în pustia sufletească a celei mai urâte idolatrii, aceea a consumerismului etc. Cap.5 ne vorbește din nou despre fărădelegile poporului, care aduc năvăliri și „pedeapsă spre îndreptare” („fiindcă ei nu cunosc calea Domnului sau judecata lui Dumnezeu”, rezumă profetul în 5,4. Și mai departe: „pentru că ei și-au înmulțit răutățile și-n răzvrătirea lor s-au întărit. Pentru care dintre acestea te voi ierta? Fiii 501 502 503 504 IPS Bartolomeu, nota la Ir 4,11 Ir 6,18 Ir 2, 5-7 Cap.4,11 241 tăi M-au părăsit - le spune Domnul prin cuvântul Profetului - și se jurau pe cei ce nu sunt dumnezei. Și i-au hrănit până la sațiu, iar ei se prea-desfrânau și-n casele târfelor își găseau adăpost. Cai înnebuniți după iepe au devenit, fiecare rânchezau spre femeia vecinului său. Oare pentru acestea nu voi pedepsi? - zice Domnul - și nu se va răzbuna sufletul Meu pe un neam ca acesta?”505). Cap. 7 lămurește mai în adâncime sursa răului și a nenorocirilor abătute asupra poporului lui Dumnezeu: „falsa închinare”, idolatria („. și jertfe de băuturi au vărsat pentru dumnezei străini ca să-Mi stârnească Mie mânia. Oare pe Mine mă stârnesc ei? Zice Domnul: nu se stârnesc oare, pe ei înșiși, ca să le ardă obrazul de rușine?”506). Cap.8 este un capitol de „plângeri și povețe” care însoțesc „înstrăinarea lui Israel” („Oare cel ce cade nu se întoarce? De ce oare s-a abătut acest popor al Meu în răzvrătire nerușinată și în propria lor voie s-au înstăpânit și n-au vrut să se întoarcă”?507). „Și-n propria lor voie s-au înstăpânit // și n-au vrut să se întoarcă”, iată sursa răului și deci a nenorocirii: voința omenească ruptă de voința lui Dumnezeu. Când oamenii vor ceea ce nu este întru voința divină apare fenomenul înstrăinării colective, al cărui rod suprem este „omul autonom”, „poporul autonom”, care se încred în ei mai mult ca-n Dumnezeu, ba trăiesc chiar fără de Dumnezeu. „Înțelepții s-au dat de rușine, s-au descumpănit și s-au prins, fiindcă au lepădat cuvântul Domnului. Ce înțelepciune este întru ei?”508. Dacă nu au cuvântul Domnului, „ce înțelepciune este întru ei?” Evident că este „îndrumarea răului”, abaterea, înstrăinarea. Concluzia profetului în care se întărește cuvântul Domnului este ca o sentință: „.de aceea căderea lor atunci când cad este întreagă, iar la vremea cercetării vor pieri, zice Domnul”509. Cap.9 înfățișează „stricăciunea în Iuda” și „tristețea în Sion” arătând totodată „adevărata înțelepciune” („că toți se desfrânează // ei, adunătură de trădători”510. Desfrânații sunt „trădători de Dumnezeu”, ne spune profetul. Teribil!) „Minciuna, nu credința-i stăpână pe pământ; căci mers-au ei din rău în rău și pe Mine nu m-au cunoscut, zice Domnul”511. Examinați tabloul acestor lunecări și judecați de nu se potrivește tuturor vremurilor de stricăciune în popor, deci inclusiv acestora pe care le trăim astăzi: „Feriți-vă fiecare de aproapele său, în frații voștri să nu aveți încredere, fiindcă fiece frate cu amăgire va amăgi și fiecare prieten cu viclenie va umbla. Fiecare-și va bate joc de prietenul său; adevărul nu-l vor grăi, limba lor s-a învățat să spună minciuni; de năpăstuit au năpăstuit, dar de-ntors n-au vrut să se întoarcă”512. La acestea toate profetul dezleagă spre popor povățuirea Domnului, „Că glas s-a auzit în Sion: (.) Voi, femei, ascultați acum cuvântul Domnului // primească auzul vostru cuvintele gurii sale // și pe fiicele voastre învățați-le să se tânguie // și fiece femeie să-și învețe vecina să plângă// Că moartea s-a suit prin ferestrele voastre // în țara voastră și-a făcut intrare // ca să zdrobească pruncii de pe afară // și pe tinerii de pe ulițe (.) Acestea zice Domnul: Înțeleptul să nu se laude cu a sa înțelepciune // puternicul să nu se laude întru a sa putere // iar bogatul să nu se laude întru 505 506 507 508 509 510 511 512 Cap. 5, 6-9 Cap 7, 18-19 Cap. 8, 4-5 Ir 8,9 Ir 8, 12 Cap. 9,1 Cap. 9,2 Cap 9, 3-4 242 bogăția lui // ci întru acestea să se laude cel ce se laudă: întru înțelegerea și cunoașterea că Eu sunt Domnul, // Cel ce face milă și judecată și dreptate pe pământ”513. „Cine este înțeleptul care să priceapă aceasta? Cel ce are-ntrânsul cuvânt din gura Domnului”514. Lucrul tulburător în „Profețiile lui Ieremia asupra neamurilor” este finalul optimist. Căci neamurile totuși nu pier; ele trec, adică atunci când arcul răscolirii lor și al distrugerii lor se rupe, ele se întorc asupra forței care le-a livrat vânturătoarei istoriei, care, în timpul profetului Ieremia, era Babilonul: „Că iată adunări de neamuri Eu ridic // din latura de miazănoapte // asupra Babilonului // (.) Și Caldeea va fi de pradă (.) și tot cel ce va trece prin Babilon // se va uita cu tristețe // și va fluiera de toate rănile lui”515. Căderea Babilonului este o scriere neîntrecută ca vigoare a profeției asupra cetății care se curmă și cade lăsând pe urmele ei pulberea sau nimicul. Este cea mai teribilă viziune asupra zădărniciei măreției imperiilor, asupra nimicului interior al oricărei metropole ridicată pe slava lumească („și nu vor lua din tine o piatră unghiulară // zice profetul, sau o piatră de temelie // căci pustiu vei fi pe totdeauna // zice Domnul”516). Poporul cuviincios: asincronia modelului etnospiritual La toți profeții se aduce în lumină din „unghiul cel înalt” al lui Dumnezeu, condiția creațională fixată la Geneză pentru popoare de către Însuși Creator: „poporul cuviincios”. Acesta nu-L pierde pe Dumnezeu căci e ferit de trufia care l-ar duce la idolatrie. El este prototipul modelului național și argumentul peremptoriu al asincroniei acestuia. Sofronie (cel chemat la profeție la 622) este cel ce ne-o spune răspicat: „Atunci în ziua aceea (.) Îți voi șterge trufia ta cea plină de dispreț, îi spune Domnul prin profetul său cetății Ierusalimului, și nu te vei mai preamări // în muntele cel Sfânt al Meu // Și voi lăsa întru tine // un blând, cuviincios popor”517. Acesta este poporul iubit de Dumnezeu și el va fi lăsat întru Ierusalim să viețuiască, altfel spus acest tip de popor întrunește atribute asincrone. Este, desigur, o profeție asupra poporului lui Iisus, adică neamul cel înnoit, căci acesta este drept, blând, cuviincios, smerit, iubitor și el va moșteni pământul, deci el va fi așezat întru Ierusalim (nu în Ierusalim, ci întru orașul sfânt, întrucât prin nașterea și învierea Domnului acesta a devenit Centrul lumii în ultima cultură axială a pământului). „. Și cei rămași ai lui Israel // se vor teme de numele Domnului și nu vor face nedreptate // și nici vor mai grăi deșertăciuni și-n gura lor nu va mai fi o limbă-nșelătoare”518. Este evident că versetele 14-20 sunt toate pe tema „Bucură-te Noule Ierusalime”, căci sunt toate profețiile acestuia. Și nu întâmplător profețind bucuria aceasta, Sofronie „este singurul autor vrechitestamentar care folosește verbul kataterpo = a (se) încânta”, cum subliniază IPS Bartolomeu în nota sa la Sofronie 3,14: „Bucură-te foarte, tu, fiica Sionului, vestește cu glas mare, tu, fiica 513 Ir 9, 18-23 514 Ir 9,11 515 Ir 50, 13 516 Ir 51,26 517 Sof 3, 11-12 518 Sof 3, 12-13 243 Ierusalimului! Din toată inima te veselește // fii plină de'ncântare, tu fiica Ierusalimului!”. Axa acestor versete este aceea a lucrării iubitoare și înnoitoare a Domnului întru cei ce vor moșteni Ierusalimul și această lucrare este înnoitoare: „În vremea aceea, Domnul îi va zice Ierusalimului: Îndrăznește, Sioane, mâinile tale să nu slăbească ! // Domnul Dumnezeu e'n tine// Cel Puternic te va mântui // El peste tine va aduce veselie // Și'ntru iubirea Sa te va'nnoi”519. Și mai departe: „Iată că'n vremea aceea - zice Domnul - de dragul tău // Eu voi lucra'ntru tine”520. Ziua Mâniei Domnului. Fenomenul asincron al mâniei divine Fiecare cultură axială a dăruit omenirii un pachet de învățături descoperite omului direct de către Dumnezeu și adăugate la marele depozit sacru al omenirii, de care nimeni și niciodată nu se va putea lipsi. De asemenea, culturile axiale au sporit moștenirea spirituală, de învățătură, a lumii și a descoperit mereu alte fațete ale dreptății, bunătății și frumuseții lui Dumnezeu. La Sofronie, de pildă, găsim și „învățăturile despre poporul cuviincios” și despre marea primejdie a pierderii „cuviinței” dar tot la el se va fixa marele tipar al zilei mâniei Domnului, „temă care în Evul Mediu îi va furniza imnografiei creștine apusene celebra Dies irae, parte a misei catolice, copios exploatată de numeroși compozitori. Profetul o înfățișează în culori sumbre, ca pe o revărsare a urgiei divine asupra unor cugete înnebunite de spaimă. E perioada purificării generale, un proces care implică arderi, decantări, nimicire și salvare”521. Este un proces îndatorat unor factori asincroni, pe care timpul istoric imanent nu-i poate explica. Avem, iată, doar o linie a demonstrației la forța apogenezică a culturilor axiale, ca dovadă temeinică pentru fenomenele asincrone și pentru rolul lor hotărâtor în storie. Atunci apar, în toată plenitudinea lor, teme, modele, patternuri care mai apoi răzbat în alte și alte împliniri adeveritoare inaugurând serii strălucitoare fără de care istoria ar fi întuneric și vale a plângerii. Așa se întâmplă și cu tema de la profetul Sofronie: „Ziua Domnului”, care în viziunea profetică va precede purificarea. Însă perioada purificării nu va veni înainte ca Domnul să „ofere păcătoșilor șansa de a se îndrepta înainte de dezastru”. Iar tema se va împlini în celălalt înțeles al ei, pe deplin lămurit de Însuși Dumnezeu-Fiul înnomenit, prin fațeta aceasta a „șansei” dăruită de Dumnezeu „spre a-i face pe nelegiuiți să priceapă că în ziua judecății finale nu vor avea nici o scuză; este ceea ce Însuși Iisus va rosti asupra acestui soi de oameni: «De n-aș fi venit și nu le-aș fi grăit, păcat n-ar avea; dar acum ei nu au cuvânt de dezvinovățire pentru păcatul lor (In 15,22)»” (IPS Bartolomeu, în ibidem). Și pedeapsa Domnului va fi asupra celor „ce se abat de la Domnul”, acelora „ce nu-L caută pe Domnul”, a celor „ce nu se țin de Domnul”522. Dar ce va fi Ziua Domnului, Ziua Mâniei Domnului? „Și va fi că'n Ziua jertfei Domnului // Eu mă voi răzbuna pe cei puternici // și pe casa regelui // și pe cei ce sau îmbrăcat în haină străină (...) pe cei ce umplu casa Domnului Dumnezeului lor // cu păgânism și înșelăciuni...”523. „Zi de Mânie e ziua aceea 519 Sof 3, 16-17 520 Sof 3, 19 521 Cf . IPS Bartolomeu: Introducere la cartea Profetului Sofronie, în Biblia., ed. cit. 522 Sof 1,6 523 Sof 1,8-9 244 Zi de necaz și de nevoie Zi de chin și de nimicire Zi de ceață și de'ntuneric Zi de nor și de negură Zi de trâmbiță și de strigăt Împotriva cetăților tari Și-mpotriva unghiurilor înalte”524. E teribilă mânia Domnului și „ziua aceea” e cumplită! Profeții mincinoși „Noi ne uităm cu ochii spre un neam // în care nu-i scăpare”525. E vorba de egiptenii în care regele și nobilimea poporului ales își puseseră nădejdea în răspăr cu avertismentele lui Ieremia. În realitate, Dumnezeu a pus în fiecare, de la cel mai umil și până la cel strălucit și puternic sorții mântuirii. Scăpare este la Dumnezeu, grație celor pe care le-a sădit în făptură ca daruri, ca virtualități, pe care timpul nu le poate anihila, chiar dacă păcatele noastre ar zădărnici „lucrarea” restauratoare. Scăparea vine pe cale asincronă, iar a pune speranțe într-un alt popor este amăgitor. În loc de-a privi în zarea altor popoare așteptând scăpare prin acelea, prin influențe, cum se spune azi, trebuie să punem în toate ale noastre străduințe proprii, iar privirea de pe zarea amăgitoare s-o preschimbăm într-o privire înlăuntru. „Noi ne uităm cu ochii spre un neam // în care nu-i scăpare”526, le striga Ieremia regelui și nobilimii neamului său. E vorba de egiptenii în care regele și nobilimea își puseseră nădejdea în răspăr cu avertismentele lui Ieremia. Nu din spoiala peretului zidit vine prevenirea căderii aceluia, ci din edificare durabilă înlăuntru. Cei ce „spoiesc” peretele zidit sunt și adepții teoriilor că rezolvarea crizelor vine prin determinismul mediului, care se orânduiesc prin aceeași succesiune din profeții mincinoși, de care vorbește Iezechiel. „. Ei nu vor fi părtași la învățătura poporului Meu”, îi spune Domnul lui Iezechiel referindu-se la profeții mincinoși527. „Falșii profeți” de care este plin veacul, ca și comisarii politici de ieri și de azi, ca și promotorii teoriei selecție naturale prin efectul mediului, și ai teoriei sincronismelor de toate soiurile, de la cele occidentale la cele orientale, „nu-și dau osteneala să consolideze un perete, ci se grăbesc să-l spoiască, ascunzându-i astfel defectele”, zice IPS Bartolomeu în nota la Iezechiel 13 cu 10-11: „Pentru că Mi-au înșelat poporul zicând: <<Pace! Pace!>> și pace nu este, iar dacă cineva zidește un perete, ei îl spoiesc cu var și el va cădea, spune-le celor ce spoiesc: <<va cădea>>”. E cât se poate de lămuritoare nota IPS Bartolomeu la aceste versete: „Falșii profeți nu-și dau osteneala să consolideze peretele - sau cel puțin să-i certifice soliditatea -, ci se grăbesc să-l spoiască cu var, ascunzându-i defectele. Simbol pentru cultul aparențelor fără acoperire. Iisus îi va numi pe fariseii fățarnici >>morminte văruite>>” (nota IPS Bartolomeu la Iz 13: 10-11). „Iar ei auzind aceasta și mustrați fiind de cuget.” spune evanghelistul referindu-se la cei ce se adunaseră s-o lichideze pe femeia adulterină cerând pentru 524 Sof 1, 15-16 525 Ir, Plângerea a 4-a, 17 526 Ibidem 527 Iez 13,9 245 aceasta confirmarea lui Iisus, însă care le spusese: „Cel fără de păcat dintre voi să arunce cel dintâi piatra asupra ei”528. Această mustrare de cuget arată că Dumnezeu privește (veghează) dinlăuntrul nostru asupra situării noastre în lume. În clipa aceea ei toți s-au privit cu ochiul lui Dumnezeu. Iar ochiul este „cugetul mustrător”, conștiința vinovată. Iată o turnură neașteptată pentru teoria factorilor asincroni. Momentul culminant al acestei priviri înăuntru este, după învățătura creștină, instituția spovedaniei. Iată de ce s-a dat atacul contra duhovnicilor în numele ideii de deconspirare a așa-zișilor colaboratori ai securității. Acest atac arată că partea cea mai urâtă a comunismului - anticreștinismul - a ieșit parțial triumfătoare în 1989 și triumful acesta s-a propagat în numele democrației și al „noii societăți”. O minciună ticăloasă. „Profețiile asupra neamurilor” din Ieremia sunt o paradigmă perpetuă. În cultura română această paradigmă renaște în gândirea lui Eminescu și la Iorga, la care găsim, de fapt, cuvinte profetice asupra tuturor neamurilor risipite în Balcani și-n Europa centrală. Cine a citit prelegerile lui Iorga din 38 a descoperit acolo pe unul dintre profeții Europei Centrale care a profetizat căderea lui Hitler când acela era în plină ascensiune. Ne dăm seama ce șoc va fi fost cuvântul lui Iorga, pentru contemporanii săi amăgiți de falsa strălucire hitleriană. Iar cuvântul profetic al lui Eminescu este de-a dreptul copleșitor. Am ieșit noi răsăritenii vreo clipă de sub efectul devastator al „păturii superpuse”, pe care el a așezat-o în fața ochilor noștri cei lăuntrici?! Nu este oare puterea sistemului de gândire eminescian un semn al biruinței factorilor asincroni în istorie? „. Ei nu vor fi părtași la învățătura poporului Meu” îi spune Domnul lui Iezechiel referindu-se la profeții mincinoși529. III Apocalipsa lui Iezechiel și vedeniile lui Zaharia Popoare și elite în profețiile lui Iezechiel. Cădere și restaurare Într-adevăr, teribilă este singurătatea popoarelor și, iată, o avem tălmăcită în versetul acesta al lui Iezechiel: „Și oile Mele s'au risipit din lipsă de păstor (...); pe fața întregului pământ s'au risipit, și nu era nimeni care să le caute și să le întoarcă”530. Profeții și elitele harismatice sunt, iată, pârghiile prin care se propagă în istorie factorii asincroni. Elitele false ori neresponsabile sunt cauza blocării factorilor asincroni, a secționării canalului haric al intervenției proniatoare a lui Dumnezeu în istorie. Iată judecata asupra elitelor false la Iezechiel: „Fiindcă oile Mele au devenit pradă (...), fiindcă păstorii n-au avut nici un fel de grijă pentru oile Mele, ci s-au păscut păstorii pe ei înșiși, dar oile Mele nu le-au păscut, de aceea, voi păstori, auziți cuvântul Domnului: Așa grăiește Domnul Domn. Iată Eu sunt împotriva păstorilor; și voi cere oile Mele din mâinile lor (...); și-Mi voi scoate oile din gura lor, iar ele nu le vor mai fi lor de mâncare”531. E cea mai aspră judecată la adresa celor ce poartă răspunderea „îndrumării” eronate a poporului, adică la adresa acelui segment din „elita” unui popor, deopotrivă dascăli și leviți, profeți mincinoși și cărturari ticăloșiți și „turciți”, străini 528 529 530 531 Ioan 8,7 Iez 13,9 Iezechiel, 34, 5-6 Iezechiel, 34, 8-10 246 de frământarea și noosul popoarelor. Rătăcirea popoarelor prin falșii păstori este o permanență europeană din Quatrocento încoace, accentuându-se în forme autonomiste din secolul „luminaților”, în cadrul marelui curent al „solipsismului” european modern. Toqueville, A. Comte, Eminescu etc. au ridicat cuvântul contra acestor mistagogi prin care se propagă în lume falsul și mediocritatea sufletească, drept primejdii dintre cele mai mari pentru ordinea lumii. Toate acestea sunt mărturii ale unei tradiții cu rădăcini în textele marilor profeți ai Vechiului Testament. Însă nu numai elitele false, ci și popoarele idolatre sunt cauza blocării factorilor asincroni în istorie și a secționării canalului haric în viața popoarelor. Popoarele idolatre, la rândul lor, sunt vinovate în fața lui Dumnezeu tocmai prin păcatul idolatriei: „Și nu voi mai răbda ocară de la neamuri...”532. „Și împotriva noastră nu se va mai auzi defăimarea neamurilor”533, „iată ocara popoarelor nu o veți mai suferi”, zice Domnul Domn534. Păcatul idolatriei aduce pe urmele lui, iată, pedepse colective, primejdii de moarte, de nimicire colectivă. Domnul lasă în lume, pentru atari situații, pedeapsa colectivă, care înseamnă: „risipire printre neamuri”, „vînturare prin alte țări”, „ocară de la [alte] neamuri”, „defăimarea neamurilor” „ocara popoarelor”; căci, spune profetul: „...dar ei [adică popoarele care-au căzut în păcatul idolatriei] l-au spurcat [pământul] cu purtările lor: cu idolii lor, și cu necurățiile lor”535. „Și i-am risipit printre neamuri și i-am vânturat prin țări, după purtările lor...”536. (Oare nu vânturare este marea migrație a răsăritenilor spre anii 2000 către alte popoare în căutarea sorții și cu speranța falsă către cele materiale?!) Toate acestea ne arată că ori de câte ori intervin în istoria popoarelor vremuri de captivitate, mari deportări, curente masive de emigrare, dimpreună cu acțiuni de ticăloasă desfigurare identitară, este semn că avem de-a face cu o „pedeapsă colectivă”. Incât, ridicarea pedepsei va fi tot una cu restaurația, deci cu întoarcerea procesului sancționator: „Și vă voi lua de printre neamuri, și din toate țările vă voi aduna și vă voi aduce în propria voastră țară”, le spune Domnul evreilor prin vocea profetului Iezechiel 537. „Și-mpotriva voastră nu se va mai auzi defăimarea neamurilor iar ocara popoarelor nu o veți mai suferi”, zice Domnul Domn”538. (Suntem cam pe la anul 587 (î.H.) când începuse, în schimb, pedeapsa neamurilor din jur: „Și a fost că în anul al 11-lea, in prima lună...(...) fost-a cuvântul Domnului către mine, zicând: „Fiul omului, am zbrobit brațele lui Faraon, regele Egiptului (...). De aceea așa grăiește Domnul Domn: Iată Eu sunt împotriva lui faraon, regele Egiptului (...). Iar pe Egipteni îi voi risipi printre neamuri și prin țări îi voi vântura...”539. Restaurarea poporului vine prin mila lui Dumnezeu și prin lucrarea duhului în istorie, altfel e imposibilă: „Și vă voi stropi cu apă curată și vă veți curăți de toate necurățiile voastre, și de toți idolii voștri vă voi curăți. Și vă voi da o inimă nouă și un duh nou voi da întru voi; inima de piatră o voi lua din trupul vostru și vă voi da inimă de carne”540. Teribil! Și copleșitor! Fiindcă aflăm că restaurarea este un proces ce nu vine din vreo putere a poporului decăzut, ci din lucrarea lui Dumnezeu, din mila și 532 Iezechiel, 34, 29 533 Iez., 36, 15 534 Iez., 36, 15 535 Iez., 36, 17 536 Iez, 36, 19 537 Iez, 36, 24 538 Iez., 36, 15. 539 Iez., 30, 20-30 540 Iez., 36, 25-26 247 iubirea Lui. Iar lucrarea are desfășurări care vin asupra poporului în chip de procese și fenomene demografice și sociale (adunarea de printre neamuri, întoarcerea din pribegii și deportări etc, refacerea coeziunii în propria țară), dar, lucru teribil!, aceeași lucrare înseamnă „înlocuirea inimii de piatră” a poporului cu „inimă de carne”, inimă nouă și duh nou, însă acestea numai prin despietrirea inimilor, care altfel nu pot primi nimic. Este cea mai tulburătoare taină pe care Dumnezeu o săvârșește cu poporul căzut, din milă și iubire și, deopotrivă, pentru a restaura axa noologică a lumii: „de aceea spune-i casei lui Izrael: Așa grăiește Domnul Domn: Nu de dragul vostru, o, casa lui Izrael, vă fac Eu acestea, ci de dragul numelui Meu cel sfânt pe care cei din casa lui Izrael l-au necinstit printre neamurile la care au mers” (Iz 36, 22). Această metanoia a popoarelor este tulburătoare și ea merge până la „restaurarea stării primordiale”, cum observă IPS Bartolomeu: „Și se va zice: «Acest pământ pustiu a devenit ca o grădină a desfătării»”541, căci este aici, într-adevăr o reamintire a „raiului desfătării” sau „raiul din Eden” („Eden” însemnând desfătare542) și, într-adevăr, ridicarea pedepsei devine inteligibilă prin trimiterea pe care Domnul o face la „restaurarea stării primordiale, ca și cum omenirea ar fi creată din nou”. „Așa grăiește Domnul Domn: De data aceasta, Eu voi fi căutat de cei din casa lui Izrael, ca să-i zidesc”543. „Așa vor fi cetățile pustii: pline de oameni. Și vor cunoaște că eu sunt Domnul!”544. Pragul de sus al restaurării poporului căzut este, deci, restaurarea credinței depline în popor, refacerea axei noologice a lumii care trece prin „inima lui dezpietrită” și prin „duhul înnoit” și deopotrivă prin deplina cunoștință și trăire de Dumnezeu: „și vor cunoște că Eu sunt Domnul!”545. Acțiunea factorilor asincroni îmbracă, în acest caz, forma unor fenomene minunate prin care poporul decăzut este readus la echilibru în și prin revenirea la dreapta credință în adevăratul Dumnezeu, adică prin ieșirea din idolatrie și deci prin restaurarea bunei rânduieli. „Duhul înnoit” și „inima dezpietrită” sunt expresia și măsura de eficacitate a factorilor asincroni prin care se propagă salvatoare pronia lui Dumnezeu în viața poporului decăzut. Efectul deplin și chipul restaurării poporului alunecat ne sunt arătate de către profetul Iezechiel într-una dintre cele mai tulburătoare apocalipse ale Vechiului Testament, în „vedenia oaselor uscate”. În această apocalipsă ne este arătată, ca în toate apocalipsele, acțiunea devastatoare a răului, înfățișată aici prin vedenia oaselor uscate, adică a poporului împrăștiat, lipsit de unitatea vieții, de duhul învierii, dar ne este arătat și triumful binelui în ciuda lucrării răului și peste puterea, ce părea decisivă, a morții. Apocalipsa lui Iezechiel Această profeție a restaurării culminează, așadar, în cap 37 cu „vedenia oaselor uscate”, „una dintre cele mai frumoase pagini ale Vechiului Testament”, cum subliniază IPS Bartolomeu546. Pe lângă semnificația ei istorică (refacerea din împrăștiere a lui Izrael reașezarea lui, sub domnia unui nou David, în jurul templului), Sfinții Părinți ai Bisericii n-au ezitat să vadă în ea prefigurarea invierii morților, de la sfârșitul veacurilor, și realizarea «noului Israel», sub domnia lui Iisus Hristos”547. 541 542 543 544 545 546 547 Iez., 36, 35 Cf. nota IPS Bartolomeu, la Iez, 36, 35 IPS Bartolomeu, nota la Iez, 36, 37 Iez., 36, 38 Iez., 36, 38 la Iez, 37, 1 Nota IPS Bartolomeu la Iez 37, 1 248 S-ar putea adauga și că sunt cele mai tulburătoare pagini pneumatologice și, deopoptrivă, eshatologice (cum deja subliniaseră Sf Părinți) ale Vechiului Testament. Fiindcă „învierea oaselor uscate” este lucrare pneumatologică, („Așa grăiește Domnul către oasele acestea : Iată, Eu voi aduce întru voi duh de viață și nervi voi aduce pe voi și carne voi pune pe voi și piele voi intinde pe voi și duhul meu îl voi pune întru voi și veți învia și veți cunoște că Eu sunt Domnul!”548). Este una dintre marile desfășurări pneumatologice ale lucrării lui Dumnezeu, un plan de colosală minune și de necomensurată pneumatogonie, cu totul tainică. Această lucrare are un anume înțeles asupra căruia stăruie IPS Bartolomeu în nota sa la Iz, 37, 6, avertizând că este vorba despre „acel duh pe care omul l-a primit de la Dumnezeu când acesta «a suflat asupra lui suflare de viață» și a devenit el «întru suflet viu»: (Fc 2, 7); [despre același duh se face mențiune] cu privire la Iosif: «Am mai găsi noi oare un om ca el, în care să fie Duhul lui Dumnezeu?» (Fc 41, 38); al înțelepților pe care «Eu i-am umplut de duhul înțelepciunii și al priceperii»”549. Însă tot în „Vedenia oaselor uscate” este prezentă si viziunea eshatologică, nu doar cea pneumatologică, căci, ne spune profetul: „Și iată am profețit, așa cum îmi poruncise Domnul (...). Și m-am uitat și iată nervi și carne creșteau pe ele, și piele se întindeau pe ele; dar duh în ele nu era”550. Prin urmare cuvântul profetului nu are puterea de înfățișa lucrarea duhului decât într-un plan de colosală desfășurare eshatologică. Cum îi spune lui Domnul: „Iar El mi-a zis: «Profețește-i duhului, profețește, fiul omului, și spune-i Duhului: Așa grăiește Domnul: Vino duhule, din cele patru vânturi, și suflă asupra acestor morți, iar ei să învie!»”551. Și, cum precizează din nou IPS Bartolomeu, „expresia: «din cele patru vânturi» (folosită și la Mt 24, 31; Ap 7, 1) introduce dimensiunea universală a învierii, întărită 552 de finalul versetului”552. Este evident, deci, că un eveniment pneumatologic, o minune de colosală proporție (cum este învierea morților, restaurarea popoarelor), (ori pur și simplu fenomene pneumatologice de genul înțelepciunii și deci al înțelepților, al geniilor, sfinților, profeților chiar etc), sunt diferite de cele ce se petrec în plan eshatologic, prezent ca orizont într-o vedenie precum aceea a lui Iezechiel (în genere în toate „apocalipsele” vechiului Testament) și ca realitate deplină în cadrul Kenozei, al Inomenirii lui Dumnezeu si, la sfârșitul veacului, în Apocalipsa finală sau cea mare, a „întâlnirii neamurilor” în fața Scaunului Marii Judecăți (așa cum apare în fresca de la Voroneț, unică în lume). Să reținem aceste două concepte ale noologiei creștine și deopotrivă noțiuni axiale ale teoriei factorilor asincroni: a) eveniment pneumatologic, adică eveniment prin care se împlinesc lucrări datorate intervenției directe a lui Dumnezeu, a Duhului Sfânt, ca în cazul restaurării popoarelor din marile declinuri și rătăciri, ori ca în cazul învierilor de morți precum cele săvârșite de Însuși Mântuitorul, iar, mai apoi, și de Apostoli, sau, în fine, ca în cazul minunilor vindecătoare, al marilor lucrări tămăduitoare, al puterilor de jertfire suprafirești, ca cea a lui Constantin Brâncoveanu și a pruncilor acestuia dimpreună cu sfetnicul Ianache, care au primit toți moartea pentru triumful credinței în Hristos etc.; b) fenomene pneumatologice, adică derulări datorate lucrării spiritului, a Duhului Sfânt, ca în cazul geniilor, al sfinților, al convertirilor, al martirajului, al eroilor, al 548 Iez, 37, 5-6 549 Iș 28, 3, cf. nota IPS Bartolomeu, menționată 550 Iez, 37, 7-8 551 Iez, 37, 9 552 Notă la Iez, 37, 9 249 profeților, al marilor reformatori, al marilor vocații și caractere, al figurilor exemplare și deci al marilor exemple etc. Așadar, o teorie nouă, întemeiată pe noologia Scripturii, cum este cea pe care o tâlcuim noi înșine prin ipoteza factorilor asincroni ai istoriei, operează cu aceste două concepte: evenimente pneumatologice, acele evenimente care nu se explică în plan istoric ci în planul transistoric, planul intervenției divinității în istorie și în viața popoarelor, și, al doilea concept, cel de fenomene pneumatologice, pe care ni le atestă atâtea situații neobișnuite cărora istoria la scara ei le este îndatorată uneori în chip crucial, precum apariția geniilor, a profeților, a marilor reformatori etc. Cine ar putea explica în istorie decizia președintelui Wilson de a cere unuia dintre consilierii lui să alcătuiască o comisie de mari experți (peste 200) care urma să fie însărcinată cu pregătirea unui nou plan de organizare a Europei, ce avea la temelie ideea națională?! Această decizie ține de clasa fenomenelor pneumatologice, de planul eshatologic al omenirii, pe care l-a croit, nu omul, ci Dumnezeu, propagându-l prin mintea unui om crucial, al celui ce se vădi a fi fost vasul de primire al inspirației divine. Particularitatea evenimentelor și a fenomenelor pneumatologice ține de faptul că energia care le susține nu este din lume, ci ține de planul de propagare în istorie și în structura întregii existențe a energiilor necreate și deopotrivă a unui scop eshatologic, adică de acel orizont înnoitor instituit de pulsația luminii neînserate a Învierii lui Hristos, deci de un timp nou. În viziunea profetului Iezechiel, eshatologia restaurării poporului (să reținem, în plus, că restaurarea popoarelor, în lumina acelorași texte, are o față scăldată în energiile necreate și o alta în lumina eshatologică a invierii) este un eveniment pe muchia ontologică a întregii existențe, căci desparte timpurile cele nimicitoare de timpul învierii și al eternei dăinuiri. „Și am profețit așa cum îmi poruncise Domnul; și duhul a intrat într' înșii, iar ei au înviat și au stat pe picioarele lor, mulțime multă foarte. Și a grăit Domnul către mine, zicând: «Fiul omului, oasele acestea sunt toată casa lui Israel. Ei zic: Oasele ni s-au uscat, nădejdea ne-a pierit, noi ne-am stins...De aceea profețește și zi: Iată eu voi deschide mormintele voastre și vă voi duce pe pământul lui Israel. Și veți cunoaște că Eu sunt Domnul atunci când Eu voi deschide mormintele voastre ca să-l scot din morminte pe poporul meu. Și duhul Meu îl voi pune întru voi și veți învia; iar eu vă voi așeza în țara voastră și veți cunoaște că eu sunt Domnul; Eu am grăit, Eu o voi face!» zice Domnul”553. „Iar când va fi o judecată de mare cumpănă (...), cu judecățile Mele vor judeca și-Mi vor păzi legiuirile și poruncile în toate sărbătorile Mele; și zilele Mele de odihnă le vor sfinți”554. „Iar când vă veți măsura pământul pentru moștenire să-i puneți Domnului deoparte o pârgă sfântă de pământ”555. „Așa grăiește Domnul Dumnezeu: Destul vă fie vouă , o, principi ai lui Izrael!, lepădați nedreptatea și ticăloșia, faceți judecată și dreptate; luați asuprirea de pe poporul Meu, zice Domnul Dumnezeu”556. „Și m-a dus în tinda casei; și, iată, apa ieșea de sub pridvorul dinspre răsărit (...) și m-a purtat (...) spre poarta curții ce cată spre răsărit; și, iată, apa curgea din latura 553 Iez, 37, 10-13 554 Iez, 44, 24 555 Iez, 45, 1 556 Iez, 45, 9 250 dreaptă. Era ca și cum un om ar fi ieșit din partea cealaltă (...), și a măsurat cu măsura o mie [de coți]; și a trecut prin apă: era apa iertării”557. „Și a mai măsurat o mie și a intrat în apă: apa îi ajungea la coapse; și a mai măsurat o mie și a intrat în apă; apa îi ajungea la brâu” 558 „Aceasta este apa care iese spre Galileea (...) și ea va însănătoși apele”559. „Iar numele cetății, începând din ziua în care va fi ispravită: Iahve Șammah, adică «Domnul este acolo»”560. Propagarea factorilor asincroni în istorie este anunțată, iată, prin epoci de sănătate și de curăție, semne sigure ale unui timp înnoit și ale unei cetăți noi. Însă factorii asincroni îmbracă și alte expresii despre care încă avem cunoștiințe din textele profeților precum este și textul despre „vedeniile” lui Zaharia, ori cel în care e consemnată viziunea isaică asupra cântarului divin. Vedeniile lui Zaharia „Vedeniile” lui Zaharia, care e chemat la profeție la 520 î.Hr. ca profet postexilic, sunt cele care dau înțeles unui nou început într-un fel cu totul special. Practic, începutul vedeniilor, deci prima vedenie, coincide cu sfârșitul captivității babilonice. „De la începutul captivității babilonice, 587 î.Hr., până la data vedeniei, 520 î.Hr., trecuseră 67 de ani”561. Iar prima vedenie este aceea a „călăreților” care înconjoară pământul („Aceștia sunt cei pe care Domnul i-a trimis să dea ocol pământului, iar ei i-au răspuns îngerului Domnului (.): Am dat ocol pământului întreg și, iată, tot pământul e locuit și se odihnește”562). Această vedenie ne previne că ceea ce spune Domnul prin vocea profetului se pune asupra întregului pământ, cuprinde tot pământul, care se arată învăluit de Cuvântul lui Dumnezeu. Acesta este unul dintre înțelesurile vedeniei întâia a lui Zaharia, că mesajul la care e chemat profetul este pentru tot pământul, nu doar pentru poporul ales. Înțelesul acesta e întărit în a doua vedenie, aceea a coarnelor, care sunt patru, iar „cifra patru, precizează IPS Bartolomeu563 este simbol al punctelor cardinale, al celor patru vânturi”. Or, coarnele sunt deopotrivă simbolul forței de risipire și al forței de eliberare. Însă lucrul tulburător este că această forță lucrează prin „neamuri”, cele care au lucrat spre risipire și care „vor alerga către Domnul atunci, în ziua aceea, și ele Îi vor fi popor și-n mijlocul tău vor locui”564. Profetul ne spune, din nou, că lucrarea lui Dumnezeu „devine, iată, universală” și că „Ierusalimul devine centrul religios al lumii”565. Înțelesul e fixat în vedenia a treia, care este aceea a „funiei de măsurat pământul”, cea mai tulburătoare viziune a lucrării măsurătoare, care pune, deci, o nouă măsurare în lume și în neamuri, prin acea nouă „proporție noologică” ce va măsura raportul neamurilor la noul Ierusalim, adică la noul centru noologic al omenirii renovate. Viziunea este radicală și ea se referă la noul centru spiritual și la raportul popoarelor pământului la el și față de el. Vedenia este clar una cristo-centrică și se referă la reașezarea lumii întru Hristos, Cel Ce va veni: „Bucură-te și te veselește, 557 Iez, 47, 1-3 558 Iez, 47, 4 559 Iez, 47, 8 560 Iez, 48, 35 561 IPS Bartolomeu, nota la Zah 1,12 562 Zaharia 1, 10-11 563 În nota la Zah 2,1 564 Zah 2,15 565 IPS Bartolomeu, notă la Zah 2,15 251 tu fiica Sionului; că iată, Eu vin și voi locui în mijlocul tău - zice Domnul - și neamurile multe alerga-vor către Domnul atunci în ziua aceea și ele Îi vor fi popor // și-n mijlocul tău vor locui // și vei cunoaște-atunci // că Domnul, El, Atotțiitorul, El m-a trimis la tine. Și Domnul îl va lua pe Iuda-n moștenire”566. Nota IPS Bartolomeu la aceste versete aduce unele precizări: „Opera de eliberare a lui Dumnezeu devine universală; Ierusalimul devine centrul religios al lumii”. Și-n această lucrare „Domnul îl va lua pe Iuda-n moștenire”. Acest verset n-a fost tâlcuit îndeajuns, după știința noastră. Oare nu este poporul ales parte a conștiinței interioare a lumii noastre, a fiecărui popor și a tuturora împreună? Lucrurile se cer adâncite, însă nu oricum, nu de oricine, ci de o conștiință teologică rafinată, de o minte cu înaltă inspirație duhovnicească. Vedenia „funiei” este, în fine, cea mai tulburătoare tâlcuire profetică la „înțelesul proporției noologice” în și prin care se reface măsura dumnezeiască (spirituală) în lume, prin popoare, ca expresie variabilă și totuși unică a „puterii centrului” refăcut prin Dumnezeu Ziditorul în lumea și ea recreată astfel: „Și mi-am ridicat ochii și m-am uitat și, iată, un bărbat; și-n mâna lui o funie de măsurat pământul”567. Iar la versetele următoare ni se tălmăcește că „bărbatul cu funia” nu este și cel ce rezidește, ceea ce vrea să spună că „proporția” pusă de Dumnezeu în popoare, ca „putere spirituală” a acestora (a centrului divin dinlăuntrul ființei lor), este doar măsura noii zidiri, „puterea ziditoare” însăși este la Dumnezeu. El este ziditorul cel nou și suntem, iată, preveniți asupra filetismului, asupra primejdiei de a idolatriza popoarele, oricare ar fi ele. Nu ele „fac” noua lume (fie ele popoare ale Răsăritului ori ale Apusului), ci Însuși Dumnezeu, întrucât voiește s-o facă, să o rezidească: „Și iată, îngerul care grăiește întru mine stătea și un alt înger venea să-l întâlnească. Și i-a grăit zicând: Aleargă și grăiește către tânărul acela, zicând: Fi-va Ierusalimul pe de-a întregul locuit (.). Și Eu îi voi fi - zice Domnul - zid de foc împrejur, și spre mărire voi fi în mijlocul lui”568. „Tânărul” acesta „care trebuie repede oprit să facă o muncă inutilă (.) nu știe că Domnul face totul”569. Este evident că Noul Ierusalim are „material” pe de-a-ntregul spiritual, „celest”: Domnul este deopotrivă „zidul de foc împrejur” și „mijlocul lui”570. Înțelesul acesta se află tâlcuit la finele capitolului 2, versetele 10-17: „Și Domnul îl va lua pe Iuda-n moștenire // partea lui în Țara Sfântă // și iarăși va alege Ierusalimul // Tot trupul să se teamă'n fața Domnului, // căci El S-a ridicat // din norii Săi cei sfinți”571. Este tocmai imaginea cerului noologic, al Ierusalimului celest, căci este preluat în „norii cei sfinți” ai lui Dumnezeu. Vedenia a patra este despre „îmbrăcămintea lui Iosua”, adică despre „hainele virtuților” și, mai ales, ale harului. Iosua, ca preot, ca sacerdot, se dezbracă de haina lumească și o îmbracă pe aceea a harului. Într-un anume fel este o străfulgerare profetică a „îmbrăcării în Hristos”: „câți în Hristos v-ați botezat // în Hristos v-ați și-mbrăcat”, spune „troparul” Botezului Domnului. Hainele cele noi ale lui Iosua sunt, într-un fel, profeția noului veșmânt al întregii firi prin botez, adică prin aghiasma cea mare, când toată facerea se reînnoiește. 566 Zah 2, 14-16 567 Zah 2,5 568 Zah 2, 7-9 569 IPS Bartolomeu, nota la Zah 2,8 570 Cum se spune în Zah la cap. 2, versetul 9 571 Zah 2, 16-17 252 „Luați de pe el hainele cele ponosite! Iar către el a zis [Domnul]: Iată, Eu ți-am șters fărădelegile și păcatele tale le voi curăța!. Îmbrăcați-l în haina lungă și mitră curată puneți-i pe cap!” Că acesta este înțelesul vedeniei și că el este legat de profețirea venirii Celui ce va recrea lumea o aflăm prin vestirea lui Mesia din finalul capitolului 3: „. Căci, iată, Eu Îl aduc pe servul Meu Răsăritul!”572. Or, cum precizează IPS Bartolomeu la acest verset, acest text este o „profeție mesianică”: Preotul Zaharia, tatăl Sfântului Ioan Botezătorul, Îl va numi pe Iisus, prevestindu-L: „Răsărit-a Cel de Sus”573. Iar textul profeției mesianice e întărit prin simbolul „pietrei cu șapte ochi” („Că piatra pe care am așezat-o în fața lui Iosua, iat-o: pe o singură piatră sunt șapte ochi”574), or, cum subliniază iarăși IPS Bartolomeu în nota la acest verset: „Cei șapte ochi subliniază văzul universal al lui Dumnezeu, șapte ochi va avea și Mielul din Apocalipsa lui Ioan (5,6)”. Or, văzul universal al lui Dumnezeu în lume este însăși privirea lui Iisus, și noi înșine o dobândim prin îndreptările Sale, ca următori ai Săi. Ideea reapare la cap 4 care ne vorbește despre a cincea vedenie: „Sfeșnicul și măslinii”. „Iată un sfeșnic în întregime de aur (.), iar pe el șapte făclii”575. „Șapte este numărul simbolic al desăvârșirii, al plenitudinii”576. La cele șapte făclii vine precizarea de la versetul zece al capitolului: „Acestea șapte sunt ochii Domnului, care privesc peste tot pământul”577. Este tâlcuit înțelesul celor șapte făclii, pe de o parte, prin referențialul simbolic al cifrei șapte care este „numărul simbolic al desăvârșirii, al plenitudinii”578 iar, pe de altă parte, prin explicitarea textului profetic, din care aflăm că cele șapte făclii sunt chiar „ochii Domnului, care privesc peste tot pământul”, încât vedenia, profeția și, la vârf, cuvântul Celui venit să ne mântuie, sunt tocmai „vasul” care primește și trece către noi ceea ce vede Însuși Dumnezeu, Îndreptările și Învățăturile Sale. Harul, darul profeției, virtuțile și, taină de necuprins, Cuvântul Întrupat sunt tocmai „privirile lui Dumnezeu în lume”, care ajung la noi sub forma puterilor ce dau lumii ordinea și mântuirea, vindecarea de boala morții. Încât, nu întâmplător, capitolul patru vestește despre cele două puteri: cea seculară sau temporală și cea spirituală sau dumnezeiască, pe care Dumnezeu le vrea în con-Lucrare, adică în „simfonie”. Și într-adevăr, cei doi măslini, cum ne tâlcuiește IPS Bartolomeu, din vedenia a cincea îi „simbolizează pe conducătorul politic Zorobabel și pe cel religios (marele preot) Iosua, cei doi fii ai ungerii” (v 14), rânduiți în locuri egale, cu misiunea de a realiza o conlucrare între puterea seculară și cea religioasă, un fel de prefigurare a ceea ce, mai târziu în imperiul bizantin, s-a numit simfonia dintre Stat și Biserică”579. Prin urmare, starea lumii depinde și de gradul împlinirii acestei exigențe „simfonice” a puterii. Iar cel care va cerceta starea lumii prin taina puterii va trebui să examineze, de fiecare dată, cele două puteri și marea dificultate este să găsești locul în care cele două puteri pot fi citite. Atunci, în vremea lui Zaharia, s-a întrunit configurația de aur a acelei conexiuni, care e dată de împlinirea conjuncției lor într-una și aceeași țară. 572 Zah 3,8 573 Lc 1,78 574 Zah 3,9 575 Zah 4,2 576 IPS Bartolomeu, nota la Zah 4,2 577 Zah 4,0 578 IPS Bartolomeu, nota la Zah 4,2 579 Nota IPS Bartolomeu la Zah 4,2 253 Istoria universală cunoaște doar câteva asemenea perioade în care conjuncția puterilor a atins proporția de aur. Una este aceea a regilor David și Solomon, alta cea a lui Zorobabel și Iosua, sau cea a Bizanțului. În spațiul nostru o asemenea conjuncție este aceea a statului voievodal când aflăm asemenea „perechi noologice” ca în persoana voievozilor Ștefan și Daniile ori Petru Rareș și Mitropolitul Grigorie Roșca, cel ce-a desăvârșit programul iconografic al „chivotelor lui Petru Rareș”. Am putea spune că marea expansiune a Americii se leagă de știința conjugării puterilor și, nu este întâmplător, că în vizita președintelui Bush în România, s-a creat la un moment dat impresia, deloc îndoielnică, ba chiar foarte pregnantă, că în discursul său el s-a adresat în primul rând celor două persoane colective și transistorice, Biserica și Poporul român. În Piața Revoluției, cum e numită, președintele american reamintea cuvântul îndreptător din vedenia a cincea a profetului Zaharia, referitor la simfonia dintre Stat și Biserică. Iar Statul nu poate veni în această conjuncție ca stat oligarhic, al unei grupări, oricare ar fi, ci ca stat al acelui Popor din Biserică, adică al poporului lui Dumnezeu. Biserica a răspuns, chiar dacă atunci, în clipa aceea, capul ei fusese rânduit în rând cu alți „seculari”, deși el era Întâistătătorul, așa cum Iosua se afla așezat în fața lui Zorobabel, cum profetul Daniel stătea în fața lui Nabucodonosor. Or, Patriarhul a arătat lumii chipul voit al lui Dumnezeu pentru Biserica Lui față cu puterile mari ale lumii, atunci în Piața San Pedro, când Roma se arăta în chip de centru al întregului Pământ, grație întâlnirii reale a celor doi mari ierarhi ai lui Hristos. Atunci s-a vădit lumii chiar și doar pentru o clipă, puterea lui Dumnezeu în lumea aceasta și faptul că dacă Dumnezeu voiește se face precum voiește, căci unde erau capetele încoronate ale lumii în clipa aceea când în San Pedro strălucise ca fulgerul brațul ridicat al lui Dumnezeu deasupra mulțimilor și popoarelor!? Brațul lui Hristos a ridicat peste lume soarele unității ei spirituale, iar cei măriți în lume pot înțelege semnul acesta sau nu. Iar de vor înțelege va fi bine pentru viitorul omenirii. Fiindcă ce putere reală are acest Occident care nu e capabil să refacă unitatea dintre Atena și Ierusalim, pe care, tot el, a distrus-o din Quatrocento începând?! Această unitate este cheia integrării europene și fără de ea nu va exista nici o integrare și nici o unitate ci numai experiment, cum a tot fost de șase sute de ani, căci Occidentul nu s-a edificat pe sine pe fundația unității Europei, ci pe faptul scindării ei. Am spune că Occidentul și-a clădit strălucirea vremelnică săvârșind sciziparitatea Europei de trei ori. În Quatrocento, această sciziparitate s-a adâncit ca ruptură gravă între Atena și Ierusalim, adică între Iisus Hristos și antichitatea greco-romană, care a condus la cele patru mari forțe ale rupturii de lungă durată: raționalismul, naturalismul, umanismul (antropocentric), secularismul. Iar roadele lor au fost: materialismul, evoluționismul și ateismul. Acestea trei au condus în secolul XX, la nazism și la comunism. Viitorul omenirii depinde azi de gradul în care fiecare țară va redobândi conjuncția de aur a celor două puteri - statul și Biserica - adică va recăpăta cele două aripi fără de care se va prăvăli rănită în negura nimicirii: aripa puterii temporale a statului și aripa puterii spirituale a Bisericii într-una și aceeași formulă de guvernare a popoarelor. În caz contrar, totul va fi zădărnicie și nesfârșită suferință serie de încercări absurde, de experimente lipsite de înțeles. IV Proporția, îndepărtarea și ritmul în lumina învățăturilor profetice 254 Factorii asincroni în viziunea profetului Isaia. Cântarul divin Lucrul cel mai tulburător în capitolul 40 din Isaia, cu titlul „Profeții asupra Înaintemergătorului”, este teologia proporțiilor. Aflăm în versetul 2 că poporul lui Israel „din mâna Domnului a primit de două ori mai mult decât prețul păcatelor lui”580, ceea ce ne arată că lumea e cântărită, iar acest cântar noologic ne asigură că binele și cele puse de Dumnezeu în țesătura lumii nu pot fi răsturnate de păcatele omenești decât dacă Dumnezeu retrage proporția noologică din (toată) zidirea lumii. (Aici avem sensul tâlcuit odată în plus de teologia „surpării zidului”). Această proporție este un factor asincron. El nu depinde de timpul lumii, nici de voința popoarelor ori a domnilor, nici chiar de proporția păcatelor ci numai de voința celui ce este mai presus de spațiu și de timp, a lui Dumnezeu. Acest cântar ne tălmăcește ceva din sensul noțiunii de factor asincron al istoriei și al vieții popoarelor. Un atare factor se manifestă ca factor de înlesnire a drumului celui bun și de împiedicare a celui greșit, care duce spre rătăcire și pierzanie, iar știința luminoasă ar putea să deducă multe din atenta cercetare a modului său de propagare în lume, ca milă a Domnului dar și ca slavă a lui Dumnezeu. Iar mila Domnului „înlesnește drumul celor ce călătoresc spre virtute” (cum 581 spune Sf. Ioan Hrisostom581). Lumea va bineprimi însăși slava lui Dumnezeu. Dumnezeu se va arăta lumii în fața slavei Sale încât omul va dobândi putința mântuirii în trup: „Și slava Domnului se va arăta // Și orice trup va vedea mântuirea lui Dumnezeu”582. Acest verset este cu totul tainic și deci tulburător, căci ne îndrumă a preînțelege că trupul sfinților este „lumină oglinditoare” și că trupul nostru, țărână și iarbă fiind, se zidește întru veșnicie numai prin Cuvântul lui Dumnezeu, devenind trup veșnic, corp spiritual interior, ca templu al lui Dumnezeu. „Tot ce e trup e iarbă // și toată slava omului e ca floarea ierbii// iarba s-a uscat // floarea s-a scuturat// dar cuvântul Dumnezeului nostru rămâne în veac”583. Acest trup sfințit dinlăuntru trupului pieritor este un implicat noosic al corporeității și, fiind iniferent la timp și la spațiu, el are semnificație de factor asincron, dar și de măsură divină în toate, laturi pe care antropologia n-ar trebui să le ignore. Sf. Apostol Pavel va și fundamenta întreaga sa teologie pe această antropologie luminată a „trupului interior”. La fel va face Sf Evagrie Ponticul la începuturile epocii patristice (postapostolice). Cântarul noologic al corporeității (Dumnezeu precântărește, iată, trupul pieritor) ne arată că doar primirea în trup a cuvântului lui Dumnezeu smulge corporeitatea de la pieire și nimicire, transformându-o în trup de lumină, în corp spiritual, interior. Este, într-un fel, conținută aici toată antropologia pauliniană a „corpului interior” spiritual, înviat prin trăirea curățitoare. Deci la cântarul milei Sale proniatoare, Dumnezeu a pus în lume și cântarul slavei sale strălucitoare (al Cuvântului întrupat), pe acela al virtuților curățitoare și pe acela al puterii îndreptătoare, cum spune Isaia: „Cine a măsurat apele cu mâna// și cerul cu palma // și-ntreg pământul cu pumnul// Cine a cântărit munții pe cântare // și pădurile într-o cumpănă?”584. Teologic, factorul asincron îmbracă cele trei forme de exprimare, toate așezate sub ideea cântarului dumnezeiesc: „cântarul slavei lui Dumnezeu”, cântarul „virtuților curățitoare”, cântarul „puterii îndreptătoare”. Așadar, factorul asincron dumnezeiesc lucrează în lume, mai întâi, ca slavă a lui Dumnezeu, și 580 581 582 583 584 Is 40,2 Menționat în nota IPS Bartolomeu Anania la Is 40,4 Is 40,5 Is 40,6 Is 40,12 255 atunci când clasa de direcție a istoriei acționează întru slava lui Dumnezeu, cum au făcut capitaliștii nordici, acțiunea acestui factor capătă o mare eficacitate, destinul popoarelor urmează o linie înălțătoare, cum ne arată istoria popoarelor nord-atlantice. Acest „tablou magnific al măreției lui Dumnezeu” înfățișează puterea darurilor Sale, care fac să țină zidirea magnifică lumii. O atare direcție a fost se pare părăsită de clasele de direcție ale așanumitei lumi civilizate și consecințele încep să se arate. E atâta rătăcire în lumea care-a pierdut cântarul milei, al slavei dumnezeiești și al virtuților, atâta desfrânare, atâta idolatrie, atâtea catastrofe, deopotrivă sociale și naturale, încât tabloul lumii rămâne maculat spre simplă mâzgăleală, iar dintr-o atare impuritate se descarcă peste omenire teribila mâzgă a suferinței absurde, incomprehensibile. Această eshatologie isaică este cu totul tulburătoare, mai ales prin tâlcuirea însemnătății factorului asincron dumnezeiesc în viața popoarelor. Când popoarele alunecă în marea de păcate acțiunea factorului asincron slăbește, și ele nu mai sunt decât „un nimic care atârnă”, cum se exprimă atât de inspirat profetul, parcă voind a sublinia cât de mult datorăm în viața colectivă și individuală factorilor asincroni. Popoarele fără de Dumnezeu, închinătoare la idoli și deci depărtătoare de Dumnezeu sunt „cât o înclinare de cumpănă”, „cât un nimic atârnă”, ceea ce ne învață că numai ceea ce este „purtător de Dumnezeu” are „greutate ontologică” restul e ca o „picătură într-o găleată”, „cât un scuipat vor atârna”: „și neamurile toate ca o nimica sunt// ca un nimic atârnă”585. „Cine a cunoscut gândul Domnului? // Și cine I-a fost sfetnicul // care să-L învețe? // Sau cine S-a sfătuit și L-a învățat?// Sau cine L-a învățat pe El judecata // sau cine I-a arătat calea înțelegerii? // sau cine I-a dat Lui pumnul // ca să poată fi plătit în schimb?// de vreme ce neamurile toate // atârnă cât o picătură dintr-o găleată // și cât o înclinare de cumpănă// și doar cât un scuipat vor atârna? (.) și neamurile toate ca o nimica sunt // ca un nimic atârnă”586. Două mari înțelesuri ni se tâlcuiesc aici. Întâi că neamurile sunt „gradații” în marea cumpănă a toată creatura și, în al doilea rând, că sunt ținute în viață de puterea lui Dumnezeu pusă în lume și dată lor ca dar, deci ca latență spirituală, ca virtualitate, pe care de n-o vor actualiza, vor fi ceea ce sunt cu făptura lor: „o picătură dintr-o găleată”, „un nimic care atârnă” și „doar cât un scuipat vor atârna”. Greutatea lor (ontologică) vine de la darul lui Dumnezeu, prin actualizarea latenței dumnezeiești. Oare nu sunt aceste mari inundații și uragane stârnite peste popoare întregi deodată, scufundând orașe, ba regiuni întregi cât întinderea României, o teribilă fotogramă a viziunii isaice asupra popoarelor care „doar cât un scuipat vor atârna” de nu vor face voia lui Dumnezeu, nu-i vor urma calea și nu-i vor primi cuvântul?! Nu este metafora aceasta a „nimicului care atârnă” tocmai rama și tabloul unor părți întregi din popoare copleșite de urgia apelor, a vânoaselor, a puhoiului de ape prăvălite din cer, de sus și de jos dintr-o parte și dintr-alta, în acest an al marilor catastrofe naturale, de la înspăimântătorul tsunami care-a vânturat popoare ale Asiei, la uraganele Katrina și Rita, ori la marile puhoaie care au măturat satele României, preschimbând totul în nesfârșite mlaștini și uriașe întinderi de neputințe. Și oare în rama acestor puhoaie mai putem spune despre bietele popoare căzute în desfrânări și idolatrie altceva decât profetul Isaia: „o picătură dintr-o găleată”, „un nimic care atârnă”, și „doar cât un scuipat vor atârna”? 585 Is. 40: 17 586 Is 40, 13-17 256 Textul isaic ne avertizează asupra copleșitorului dar al mântuirii care este anunțată în acest capitol al „Profeției asupra Înaintemergătorului” ca să înțelegem că de n-ar fi venit El, Dumnezeul Întrupat, toate praf ar fi fost, atârnând „cât un scuipat” (teribilă metaforă teonomică a păcatelor adunate în trupul pieritor al lumii scârnăvite de păcat). Iar dacă-L refuzâm pe El, Cel ce-a venit să ne mântuie, mai rămâne din ființa noastră altceva decât „un nimic care atârnă”? Această teologie a proporțiilor, această aritmetică noologică ne avertizează asupra adevăratei măsuri a mântuirii și deci a venirii „Mântuitorului” în lume. El este măsura tuturor măsurilor și fără de ea se vor strica toate cântarele lumii. Prin tâlcuirea isaică a acestei proporții (eshatologice) ni se face deschidere de uși către o știință a lumii ca parte dintr-un întreg ce nu-i este dat omului nici spre măsurare, nici spre cuprindere, ci spre mântuire. Cum și spune Domnul prin Isaia: „Eu voi ocroti cetatea aceasta pentru ca de dragul Meu s-o mântuiesc // și de dragul lui David robul Meu”587. Sensul e bine tâlcuit de Teodoret al Cirului, tâlcuire consemnată de IPS Bartolomeu în nota „d” la versetul tocmai citat: „Dumnezeu mântuiește Ierusalimul nu de dragul locuitorilor lui, atât de nestatornici în fidelitatea lor față de Domnul, și nici de dragul lui Iezechia, a cărui inimă totuși a fost atinsă de trufie, ci de dragul propriului său nume de proniator, ca și de acela al lui David întemeietorul cetății”. Fără de principiul proniator suprem prin Domnul, pus în toate ca latență a lor cea mai adâncă și, deci, ca factor asincron axial, ce răzbate în toate și în tot veacul după legea triumfului spiritual perpetuu, și ca străfund nestrăbătut, toate ar fi nimic, iar principii, președinții și regii, n-ar fi mai mult decât „domni peste nimic”, cum spune tot Isaia588. „El este Cel ce-i ține pământului rotundul, // acei ce-l locuiesc sunt ca niște lăcuste; // El este Cel care-a alcătuit cerul ca pe o cămară//... Cel ce a pus principii să fie domni peste nimic // Și ca pe nimic a făcut pământul”. Și numai cei ce „nădăjduiesc întru Domnul” „vor alerga și nu vor osteni// vor merge și nu vor flămânzi”589. Adică numai cei ce-L au pe Dumnezeu se pot cântări, toți ceilalți sunt nimic, „atârnă cât o picătură într-o găleată // și cât o înclinare de cumpănă // și doar cât un scuipat vor atârna”590. Adică nu vor avea nici o greutate (ontologică), nici o pondere, ca și cum nici n-ar fi. Putința cântăririi ține, iată, de gradul îndumnezeirii, al actualizării celor puse de Dumnezeu ca latențe noologice în făptură și-n tot ceea ce vine spre a trece. Fără de împlinire dumnezeiască, omul este simplu „călător” prin lume, „homo viator”, „străinătate de nimeni știută”. Istoria ca proces de îndepărtare Înțelepții s-au dat de rușine // s-au descumpănit și s-au aprins //fiindcă au lepădat cuvântul Domnului. Ce înțelepciune este întru ei? (Ir 8, 8-9) Lucrul tragic în viața popoarelor ține de alunecările lor amănunțite și prin aceasta neconștiute, propagate în timp ca o îndepărtare continuă a timpului istoric colectiv de planul revelat, ca o deviere axială față de arătătorul lui Dumnezeu. Relația dintre planul 587 În cap. 37, versetul 35 588 Is 40,23 589 Is 40,31 590 Is 40,15 257 desfășurării istorice și planul manifestării factorilor asincroni, al propagării voii lui Dumnezeu, îmbracă forma procesului de îndepărtare progresivă. Efectul acestei îndepărtări nu va întârzia să se manifeste la „vremea cercetării” lor. Oare nu sunt zilele noastre „zilele cercetării popoarelor”?! Chestiunea a fost lămurită în învățăturile profetice. În viziunea profeților, istoria este o continuă îndepărtare, o mereu relansată „înstrăinare a lui Israel” de la Dumnezeu. Istoria ca „îndepărtare” și deci înstrăinare este o tulburătoare descoperire a profeților, în și prin care se pregătea înțelesul complementar al istoriei ca „revenire”, ca „întoarcere” la Dumnezeu și deci ca răscumpărare, ce va culmina prin jertfa Fiului înnomenit și prin învierea cea de obște, când popoarele se vor fi întors toate așteptând Judecata cea mai de pe urmă. Aceasta este, în Eshaton, „revărsarea istoriei în împărăția lui Dumnezeu”, „plinirea timpurilor”, adică reunificarea timpului curgător, aducător de moarte, cu timpul esențial, divin, dătător de viață veșnică, pe care până atunci Dumnezeu l-a păstrat în lume ca dar al mântuirii și ca dimensiune grațiată (rugăciunea, în general, Sfânta și tainica Împărtășire și jertfa de sine pentru cei mulți). Sensul istoriei ca „îndepărtare” apare explicit la Ieremia în capitolul 8: care este ecoul plângerii lui Dumnezeu pentru „Înstrăinarea lui Israel”, cum se spune la titlul acestui capitol: „Oare cel ce cade nu se ridică!? Oare cel ce se abate nu se întoarce?! De ce oare s-a abătut acest popor al Meu // în răzvrătire nerușinată // și în propria lor voie s-au înstăpânit // și n-au vrut să se întoarcă?”. Și accentul ieremiadic cade ca trăsnetul când ne previne asupra acelei măsuri care-l poate păstra pe om la sine, adică întors la Dumnezeu, măsură care este pusă în toată făptura ca lege naturală sau firească, și numai la om este pusă ca lege supranaturală, ca voie a lui Dumnezeu: „Barza'n cerul ei își cunoaște anotimpul // tot astfel turtureaua și rândunica; // păsăruicile vin când trebuie să vină // doar acest popor al Meu nu cunoaște judecățile Domnului”591. Factorii asincroni și voia lui Dumnezeu se propagă în toate, fixându-se, iată, tot sub forma unei proporții, pe care o numim proporție a întoarcerii, a revenirii oricărui lucru, a oricărui fenomen la proporția sa, la măsura sa. Ideea este, așadar, că în tot ceea ce există este pusă o măsură lăuntrică, o proporție, de la care se petrec îndepărtări, devieri, uneori tragice. Toată făptura are-n ea proporția „întoarcerii”, pe care cele de sub om o cunosc numai ca pe o „lege naturală”, de care ascultă în chip „natural”. Omul singur, eliberat fiind de legea naturală, ajunge să nu-și mai cunoască măsura, ori, mai exact, a ajuns de și-a pierdut-o în chipul pierderii bunului simț din clipa în care a uitat (n-a mai cunoscut) judecățile Domnului, adică și-a pierdut „memoria ontologică”, care este aceea a „chipului lui Dumnezeu întipărit în adâncul ființei sale” („Cum oare veți spune: Noi suntem înțelepți // și cu noi e legea Domnului? (.) Înțelepții s-au dat de rușine // s-au descumpănit și s-au aprins // fiindcă au lepădat cuvântul Domnului. Ce înțelepciune este întru ei?”592). În locul acestui Cuvânt, în ei s-a înstăpânit „iubirea de arginți și minciuna”: și, prin consecință, nerușinarea și nesimțirea, ceea ce le va aduce „la vremea cercetării”, pieirea. „Fiindcă toți - de la cel mic pân' la cel mare toți suntem iubitori de arginți // și toți - de la profet pân' la preot - toți spun minciuni // Ei s-au făcut că vindecă frântura poporului Meu // zicând: Pace! Pace!, dar pace nu era, s-au rușinat pentru că s-au poticnit, dar nu s-au rușinat ca aceia care într-adevăr se rușinează; de aceea căderea lor, 591 592 Ir 8,7 Ir 8, 8-9 258 atunci când cad, e'ntreagă // iar la vremea cercetării vor pieri, zice Domnul”593. Forța capabilă să inducă marile îndepărtări, devierile tragice, capătă, iată, aceste două expresii, iubirea de arginți și minciuna. Aceasta este și forța care provoacă rupturi între factorii asincroni și planul manifestărilor efective. Cumulul relelor este „trădarea lui Dumnezeu”, adică încălcarea Legământului, ceea ce preschimbă „poporul” în „adunătură de trădători”, cum ne spune profetul la cap.9, versetul 1: „ei, adunătură de trădători” și în versetul 2: „minciuna, nu credința-i stăpână pe pământ // Căci au mers ei din rău în rău // și pe Mine nu M-au cunoscut, zice Domnul”594. Ruperea planului istoric de planul propagării proniatoare a factorilor asincroni transformă un popor într-o „adunătură de trădători”. Sintagma „poporului” - „adunătură de trădători” este explicitată în versetele 3-5, același capitol: „Feriți-vă fiecare de aproapele său // în frații voștri să n-aveți încredere // fiindcă fiece frate cu amăgire va amăgi // și fiece prieten cu viclenie va umbla: // Fiecare-și va bate joc de prietenul său; adevărul nu-l vor grăi, limba lor s-a învățat să spună minciuni; // de năpăstuit au năpăstuit // dar de întors n-au vrut să se-ntoarcă. Camătă peste camătă // vicleșug peste vicleșug // pe mine n-au vrut să mă știe, zice Domnul”. Capitolele 9-13 descriu pedeapsa pustiirii ca ceea ce urmează părăsirii legii lui Dumnezeu și a Cuvântului său, adică blocării factorilor asincroni. („Ridicați tânguire până deasupra munților // și plângere întindeți pe căile pustiei (...). Goli-Voi Ierusalimul de cei ce îl locuiesc (...), Cetățile lui Iuda le voi deșerta // așa ca ele să nu mai fie locuite // Cine este înțeleptul să priceapă aceasta? // Cel ce are'ntrânsul cuvânt din gura Domnului // el să vă spună de ce a pierit pământul // de ce dogorăște ca un pustiu neumblat. Zis-a Domnul către mine: Pentru că ei au părăsit Legea Mea // pe care Eu le-am pus-o înainte și pentru că de glasul Meu n-au ascultat // ci au mers după poftele inimii lor celei rele // și după idolii cu care părinții lor i-au deprins”595). Ritmul spiritual Viața bine rânduită este expusă și unei altfel de primejdii, aceea a dereglării ritmului spiritual care compune cadența răscumpărării, a acelei ordini mai adânci din om și din lume, ordinea spirituală ca ordine duhovnicească, datorată nu factorilor din lume, temporali ori spațiali, ci factorilor asincroni, transtemporali și aspațiali. Problema ritmului este una crucială în studiile noologice, de sociologie și antropologie noologică. O aflăm tâlcuită la cel ce este unul dintre cei mai mari teologi ai acestui veac, la Pr. Stăniloae, sau într-una dintre cele mai tulburătoare cărți, în care sunt fixate învățături duhovnicești ale celui ce se vădește a fi fost unul dintre marii duhovnici ai Bisericii noastre pentru secolul care tocmai a apus, Pr. prof. Constantin Galeriu. Cartea poartă titlul smerit: „Convorbiri duhovnicești”, însă cele consemnate acolo de conlocutorul părintelui sunt mărturii ale unei înalte gândiri teologice, între care și cea referitoare la taina ritmului spiritual care se propagă în toată făptura, prin care ni se destăinuie ceva din secretul factorilor asincroni. Există în om felurite ritmuri. Există bioritmuri, dar există mai ales ritmuri pe care le fixează ființei noastre stările noologice, inclusiv stările onirice. Anumite vise te trezesc. Cele care pot surveni între orele 1 și 3 bunăoară, așa cum altele survin, cu aceeași încărcătură, între orele 7-9 dimineața în caz că te-ai așezat să te odihnești după ce-ai lucrat peste noapte etc. 593 Ir 8, 10-12 594 Ir 9,2 595 Ir. 9, 9-13 259 Mai există apoi ritmuri care decurg din cele trei zone ale creierului descoperite recent de „fiziologia creierului” (vezi în acest sens Paul Chauchard). În cartea de dialoguri a Părintelui Galeriu este consemnată chestiunea și aprofundată: „În fiziologia sistemului nervos [au fost constatate] cele trei zone: zona arhaică, cu cele două, să le numim, instincte, conservarea insului și a speciei, hrana și reproducerea - care e specifică oricărei vieți; zona mediană a creierului, cu cele cinci simțuri (pe care le au și animalele superioare) și zona specificității umane, a creierului prefrontal - aici unde e scânteia divină, harul divin insuflat în om. Aici s-au construit instrumentele pentru condiția umană, sinapsele și aici s-a dezvoltat creierul conștiinței legăturii cu Dumnezeu, a Harului. Creierul libertății, religiei, filosofiei, moralei, științei... Aici, în frunte, e zona spiritului, a persoanei. Și ce-au constatat aici ? Și opresorii și oprimații sunt nevrozați”596. Chestiunea e ridicată de Pr.Galeriu foarte sus, căci ne previne asupra unor posibile incongruențe ale ritmurilor. La om cele trei etaje se adeveresc toate prin cel deal treilea în cunoașterea lui Dumnezeu. Dacă aceasta nu se dezvoltă, omul este un nevrozat. Pentru explicitare, părintele mută discuția în plan noologic, invocând cuvântul Scripturii referitor la „Pomul Cunoștinței Binelui și Răului” și la „Pomul Vieții”. Tâlcuirea sa este tulburătoare și radicală: „N-a zis Dumnezeu Pomul Răului, a zis “Pomul Binelui și Răului”, pentru că binele rămâne (.). Dacă Binele rămâne fundamental în mine, în conștiința mea, de neșters - Răul se înscrie în voința mea (.). Adică Binele e de la Dumnezeu; el intră în constituția mea ontologică. Răul nu este ontologic!”597. Or, astfel, subînțelegem că prin fapta bună, prin Binele constituțional ființei noastre („structurii spirituale a persoanei”, o numește părintele), ritmul divin ne traversează și pe noi, esențial, se propagă în toată ființa noastră și astfel suntem traversați de un ritm noologic divin, de „timpul etern”, am putea spune. Doar că acesta poate fi întunecat în noi de răul care se înscrie în voința noastră și ne atrage în jos, ne îngroapă în cele trecătoare: pofte, plăceri, patimi etc. „Aici este și o problemă de teologie fundamentală! Și anume că răul nu are ființă. Este meonic. Me-on, ceea ce nu există. El nu este ființă, nu este esență. Dacă ar fi esență, ar fi de nedistrus. El se poate înscrie în voința persoanei, iar persoana, în voința ei, poate să-l măture. Depinde de voință”598. Chestiunea a primit o dezlegare, iată, care se face prin ea însăși ziditoare de nădejde în cel mai înalt grad, ceea ce atestă vocația marelui duhovnic. Și mai departe: „Asta-i marea problemă, ca Răul să nu se substanțieze, să nu se esențializeze. Nu! El e în voință. Or, ce înseamnă asta: Să nu se atingă de Pomul Vieții. Să nu se eternizeze Răul, să nu se esențializeze. Pe de o parte. Pe de altă parte, Binele din noi, Adevărul din noi (Pomul vieții din noi) înseamnă că nu poate fi rănit, distrus. Părinții au asemănat Pomul Vieții cu Crucea. Adică starea aceea de ofrandă, de oferire, de disponibilitate către Dumnezeu, către Bine, către Adevăr. Nici lui Satan nu i-a dat voie, lui, care a participat la consiliul îngerilor (Cartea lui Iov). I-a spus Dumnezeu: “De viața lui Iov să nu te atingi”. Iar Mântuitorul spune Apostolilor: «Pe această piatră voi zidi Biserica mea (adică pe credința noastră, pentru că El e Iisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu cel Viu) și adevăr zic ție: Porțile Iadului n-o pot birui». Forțele Iadului nu pot birui Pomul Vieții, adâncul din noi, divinul - Binele adânc din noi”599. 596 Ibidem, p.72. 597 Ibidem, p.76-77 598 Ibidem, p.77-78. 599 Ibidem, p.86. 260 Pr Galeriu ne vorbește, iată, despre cele două ritmuri care s-au despărțit înlăuntrul nostru, în chip tragic, prin păcat (cădere), datorită păcatului: ritmul binelui și acela al răului, cu precizarea că primul străbate ființa noastră („structura spirituală a persoanei”), celălalt doar voința noastră și de aici poate invada tot trupul, preschimbându-l din „vas al sufletului” (care este, la rându-i, vas al harului) în locaș de înmormântare, în groapa sufletului, în abis al morții, încât se produce secționarea canalului haric al ființei noastre și suntem scoși din zona nepieirii în aceea a nimicirii noastre sufletești și trupești. Prin pulsul „structurii spirituale a persoanei” consemnăm, în alcătuirea persoanei umane, acțiunea factorilor asincroni. În rânduiala vieții, factorii asincroni se propagă ]n primul r\nd prin re'eaua tainelor, de la taina botezului la taina căsătoriei, care ne cere să trăim căsătoria la nivel de taină și până la taina tainelor, Sfânta Euharistie, care preschimbă timpul pieritor în timp liturgic recreator. Ridicarea căsătoriei la nivel de taină, cum subliniază Pr. Arsenie Boca, recrează ființa bărbatului și a femeii. Femeia capătă, în această tâlcuire, o semnificație foarte înaltă: ea este „adăpostul spiritual” al bărbatului ei și casa spirituală a copiilor pe care-i va naște. Față cu o asemenea înțelegere celibatul laic este o scădere, cum aflăm din cuvântul înalt piduitor al Dnei Preotese, consemnat alături de cuvintele Părintelui în aceeași carte de convorbiri. Dna preoteasă spune despre cineva care n-a fost rânduit prin rânduiala tainică a căsătoriei (cum se consemnează de către conlocutorul părintelui): „n-a stat la adăpostul unei femei”. Câtă adâncă tâlcuire la taina soției și la minunea căsătoriei! „N-a stat la adăpostul unei femei”. Această adăpostire este rodul înalt al acțiunii proniatoare a factorilor asincroni prin taina cununiei, adică prin ridicarea familiei la taină, prin trăirea ei ca o taină, ceea ce-o și apără de fiziologia singurătății în doi. O tâlcuire de mare adâncime a părintelui duhovnic la ceea ce noi legăm de chestiunea factorilor asincroni este aceea referitoare la interdicția „Pomului Cunoștinței Binelui și Răului din care de vor mânca, cei doi vor muri”: „Cunoscând Binele și Răul, hotărând deci voi ceea ce este bine și ceea ce este rău”600. Adică Dumnezeu sădise în om cunoașterea noologică, prin Dumnezeu, prin cunoașterea de Dumnezeu. Când omul alege să guste din Pomul interzis el alege deja calea „cunoașterii autonome”, calea solipsistă, și astfel pierde legătura cu „centrul dumnezeiesc” din el și deci caracterul dialogal al ființei și al actului de cunoaștere. Din acel moment, omul pierde măsura interioară a subiectivității sale, putința oglindirii de sine. În el totul se oglindește, el însuși nu se oglindește în nimic altceva, și astfel se ivește trufia subiectului, „paranoia rațiunii”, cum spune Horkheimer. Rațiunea omului autonom fără de Dumnezeu devine pușcăria spiritului omenesc, fiindcă nimic în afara subiectivității umane nu-i trimite ecou. Subiectul solipsist nu mai cunoaște măsura, este o conștiință fără de măsură, care nu va întârzia să aducă omenirii cele mai mari catastrofe pe cale cunoașterii, de la bomba atomică și biologică la arma holotropică a „statului magic”. Acțiunea proniatoare a factorilor asincroni este blocată. Însă aceste căderi sunt arătate în profeția Cărții Genezei, în virtualitatea lor. Să urmăm firul tâlcuirilor Pr. Galeriu. „Și a văzut Eva că mărul era «bun la gust», adică pofta trupului, cum zice Sf. Ioan în Epistola Întâi; că era «frumos la vedere», pofta ochilor și «dădea știință», trufia vieții (...). Și atunci pofta trupului, pofta ochilor și trufia vieții, toate se înscriu în neascultare, necredință și de aici în lotul Morții. Te hrănești cu ele, te hrănești cu moarte. Nu-ți dai seama ce logică are atunci a spori cu ajutorul lui Dumnezeu în credință?! Pentru că dacă te hrănești cu cele nemuritoare, cu cele eterne, atunci porți în tine armura eternității”601. 600 Ibidem, p.89. 601 Ibidem. 261 Oare n-am căzut noi cu toții, chiar dacă unii mai greu decât alții în cele trei pofte aducătoare de moarte: pofta trupului, pofta ochilor, trufia vieții, teribilă în gândul deșert că împărățim noi lumea, pe care-l împărtășim cu știință dar mai ales fără de știință, nu însă și fără de urmări vizibile în tot ceea ce facem zilnic. Acestea toate dereglează ritmul spiritual, care este parte din marele ritm noologic al universului, în și prin care răzbate în toate rânduiala lui Dumnezeu, stricată, iată, prin consecința căderii și, mai apoi, prin refuzul cu care-l întâmpinăm pe Hristos, ceea ce aduce a doua dereglare a ritmului spiritual al marelui tot, căci ritmul jertfei Fiului lui Dumnezeu și deci al mântuirii străbate tot universul. Cum să ne mirăm de atâtea catastrofe? Dar mai ales cum să ne mirăm de incapacitatea administrațiilor, a elitelor care guvernează popoarele de a gestiona situațiile de dezastru, de la marile dezastre naturale la catastrofele demografice, sociale, economice, istorice, culturale chiar?! O elită fără de Dumnezeu și-a pierdut și puterile interioare căci ratează accesul la marele ritm spiritual al universului, prin care ar dobândi acces la cunoașterea adevărată și la știința bunei administrări, și pierde totodată energia mobilizării în gesturile de sacrifciu cerute de situațiile excepționale. Dispar astfel eroii, specialiștii devin mediocri, politicienii agonizează când nu se pot dezlănțui în patimi meschine, în interese și conflicte, administrațiile se baricadează în birocratisme și sofisme, corupția revine într-un chip și sub forme neașteptate, incoerența se supra-adaugă la celelalte neputințe ale clasei guvernante etc. etc. Totul indică o dereglare de ritm spiritual, singurul care pune armonie în faptele noastre. Problema ritmului este una esențială în abordările noologice, și teoria factorilor asincroni restaurează în toată deplinătatea locul și rolul acestui concept în studiile istorice și spirituale. În lumina profețiilor lui Daniel, istoria lipsită de eficacitatea ritmului moral este o tragică „vânzoleală a răului din lume”. Ea nu aduce prin ea însăși ordine, încadrând în albia ei, pur și simplu, feluritele moduri de manifestare a dezordinii provocate de acțiunea nestrunită a răului. 262 V Învățăturile lui Daniel Istoria ca „vânzoleală a răului din lume” „Daniel, precizează IPS Bartolomeu602, e convins că, lipsită de adevărul credinței și de norme morale, istoria nu e altceva decât o vânzoleală a răului din lume, un vălmășag de orgolii, de patimi, interese și nebunie, totul prefăcându-se într-o imensă panoramă a suferinței și deșertăciunii. Istoria este un mers în jos al popoarelor, care nu face altceva decât să le arate cum ele se degradează. Cele patru imperii succesive (din Capit. 2) sunt simbolizate printr-o uriașă statuie cu capul de aur, cu pieptul și brațele de argint, cu pântecele și coapsele de aramă, cu pulpele de fier, dar cu picioarele de lut; timpul nu fructifică ci degradează; nu e de mirare că namila e doborâtă de o mică piatră desprinsă din munte în chip supranatural, ceea ce trimite la grăuntele de muștar al Evangheliei lui Hristos, din care va crește uriașă împărăția lui Dumnezeu (Mt, 13, 31-32)”603. Cel două serii de fapte, a mersului în jos al popoarelor, dar mai ales al imperiilor, mers transpus simbolic în uriașa statuie cu capul de aur dar cu picioarele de lut, și seria în care se încadrează întâmplarea minunată a acelei pietre desprinsă din munte, în chip supranatural, spre a doborî namila, sunt cea mai surprinzătoare atestare scripturistică a dualismului celor două planuri coimplicate în devenirea societății umane, planul istoricității și cel al acțiunii factorilor asincroni. În prima serie, timpul „nu fructifică ci degradează”, între altele și pentru că imperiile nu pot valorifica energiile necreate, astfel că tot ceea ce zidesc ele este asemenea statuii cu picioare de lut, este cap de aur pe picioare de lut. Numai seria de manifestare în istorie a factorilor asincroni, deci transistorici, serie întrunită de comunitățile credincioșilor, de popoarele cuminți, de sfinți și martiri, de cei jertfelnici în frunte cu mucenicii, cu cei ce duc o viață de mucenicie etc., o indubitabilă dovadă a intervenției, a proniei divine, așadar, asupra incidența unor legi supranaturale, fructifică și deci împlinește. Pentru a sugera intervenția în planul istoriei a unor factori asincroni de esență supranaturală Daniel recurge la teologia „necunoscutelor istorice”, idee care va răzbate la toți istoricii și sociologii conservatori. O întâlnim și în cultura română într-o idee ca aceea a celor patru monarhate a lui Cantemir, ori în ideea lui Xenopol a „neconștiutului în istorie”, a lui Iorga asupra ciudatelor permanențe ale istoriei, ori, în sociologie, în opera lui A. Stourdza care face referire explicită la legea supranaturală ca lege a societății. „Daniel își ocultează teologia, subliniază IPS Bartolomeu, în spatele unor necunoscute istorice, așa cum va face la timpul său, însuși Iisus cu propria Sa Persoană de după înviere: în drumul spre Emaus, El face în așa fel ca cei doi ucenici să nu-L recunoască și li Se va descoperi în clipa când frânge pâinea: Hristos istoric devine Hristos euharistic, singurul care va străbate de acum istoria”604. Încât modul cel mai radical, direct de propagare în istoria postevanghelică a factorilor asincroni este Hristosul euharistic, Biserica Învierii Sale și a liturghiei euharistice, deci singurul prin care putem căpăta acces la ritmul spiritual, divin al marelui tot, al întregului univers și deci la cunoașterea legilor armioniei universale, care ne apără de catastrofe și dezastre de toate tipurile. Când pierdem accesul la acest tip de cunoaștere și la modul de viață bazat pe aceste legi și deci reglat de ritmul noologic universal ne condamnăm singuri la dezastre și la neputințe tragice în fața catastroficului din natură și în istorie. Or imperiile din lume excelează prin edificii fără de nici o consonanță, fără de armonizare cu exigențele ritmului spiritual, ele sunt de aceea statui cu picioare de lut. Edificiul acestora ca al 602 În Introducere la Daniel (Biblia sau Sfânta Scriptură, ed. cit.) 603 Ibidem, pp.1104 - 1105 604 Ibidem 263 tuturor organizărilor umane din care s-a retras pulsația divină, ritmul spiritual, excelează prin inaderența la ceea ce, față de timpul grandorii amăgitoare al celor pământești și deșarte, îmbracă semnificație asincronă. Trăsătura cea dintâi a factorilor asincroni este, cum s-a precizat deja, anistorismul lor. Viziunile care se revendică de la o atare idee preiau un accent anistoric. Anistorice sunt profețiile toate, inclusiv cea a lui Daniel. „Anistorismul lui Daniel ar putea fi înțeles și prin ceea ce va spune Bernard de Clairvaux, anume că în istorie nu există trecut, prezent și viitor, ci doar memorie, acțiune și proiecție”605. Teoria factorilor asincroni, așadar, tratează istoria ca fenomen de memorie, de trăire sau acțiune și de proiecție, nu ca spațiu al unor abstracții ale rațiunii, ale unei gândiri obiectivante. Subiectul cunoscător angajează în operația lui nu doar aparatul gândirii, intelectul, ci își angajează toată viața sa asemenea sfinților. Tocmai fiindcă o asemenea formă de cunoaștere vizează „adevărurile fundamentale de credință, necesare omului spre a-și dobândi mântuirea”. „Sfânta Scriptură nu ne-a fost dată în scopuri științifice, indiferent de natura lor, ea ne poate oferi și informații de acest fel, dar în subsidiar; revelația divină acoperă doar adevărurile fundamentale de credință, necesare omului spre a-și dobândi mântuirea. Inspirația Duhului Sfânt asupra autorului sacru nu e un dicteu automat, ci o stare de grație care-i respectă personalitatea, caracterul, temperamentul, gradul de cultură, talentul literar și stilul propriu”606. Tot IPS Bartolomeu ne previne asupra unei distincții esențiale pentru înțelegerea textului profetic al lui Daniel și totodată pentru specificul acelui tip de cunoaștere care năzuiește să surprindă intervenția proniatoare a factorilor asincroni în istorie. Cartea profetului Daniel face distincție între „synesis”, care înseamnă „cunoaștere dobândită” și „paideia” care înseamnă „învățătura prin care această cunoaștere va fi transmisă”607. Această distincție este esențială, fiindcă toată „cunoașterea” vine de la Dumnezeu, iar învățătura vine de la Dumnezeu și om, deci de la modul folosirii cunoașterii primite de la Dumnezeu. Să zăbovim, însă, înaintea altor tâlcuiri la textul danielin, asupra profeției despre imperii, prin care se și inaugurează noologia imperiului și deci știința coimplicatului asincron în toate edificiile din istorie ale speciei omenești. Ne întoarcem, așadar, la „vedenia lui Daniel”. Apocalipsa lui Daniel. Vedenia celor patru fiare „Eu Daniel vazut-am în vedenia mea din vremea nopții, și iată, patru vânturi ale cerului lovit-au năprasnic marea cea mare. Și patru fiare mari ieșeau din mare, deosebite între ele, cea dintâi era asemenea unei leoaice, iar aripile ei erau ca niște aripi de vultur, și m'am uitat până ce aripile i-au fost smulse, iar ea s-a ridicat de la pământ și a stătut pe picioare de om; și o inimă de om i s-a dat. Și iată a doua fiară era asemenea unui urs; ședea pe-o rână iar în gura ei, între dinții ei, erau trei coaste și i se zicea : «scoală-te și mănâncă multă carne». După aceia m-am uitat: și, iată, o a treia fiară sălbatică, asemenea unui leopard; și avea pe la patru aripi ca de pasăre, și fiara avea patru capete și putere i s'a dat. După aceea m-am uitat: și, iată, o a patra fiară, înspăimântătoare și groaznică și nespus de puternică; dinții îi erau de fier și mari, mâncând și sfărâmând, iar rămășițele le călca în picioare; aceasta era cu mult mai altfel decât toate fiarele cele de dinainte, și avea zece coarne. Și m-am uitat la coarnele ei; și, iată, un alt corn mic s-a ivit în mijlocul lor; iar în fața lui, trei dintre coarnele ei de dinainte au fost smulse; și, iată, în cornul acela erau ochi ca ochii unui om și o gură 605 Ibidem 606 Ibidem 607 IPS Bartolomeu, nota la Dn, 1, 20 264 care grăia lucruri mari”608. Vedenia lui Daniel, precizează IPS Bartolomeu în nota de la 7, 1-4, face parte din „literatura apocaliptică” și „trebuie pusă în paralelă cu cele patru metale din care era alcătuită uriașa statuie din capitoloul 2. Ca și acolo, se crede că cele patru fiare sunt simbolurile celor patru imperii...”. Simbolul imperiului își asociază însă și o perspectivă eshatologică. „devenind simbolul oricărei mari puteri organizate împotriva lui Dumnezeu. În această perspectivă va fi preluat de către Evanghelistul Ioan în capitolul 13 al Apocalipsei sale, unde cele patru fiare sunt concentrate în una singură, precursoare a Antihristului și Antihristul însuși”. Oare nu este un astfel de imperiu acela ce s-a zidit abscons de la luminați încoace, în Europa, în cei circa trei sute de ani de afirmare progresivă, dar, vai, cât de amăgitoare, a marelui conglomerat pozitivist occidental, care a fondat state fără de Dumnezeu, școală fără de religie, știință fpără de spirit, viață fără de suflet, dragoste fără de iubire etc.? Oare nu este acest conglomerat o putere organizată împoptriva lui Dumnezeu? Nu este progresul secularismului european rodul lui și cauza dezastrelor actuale în care a intrat omenirea și al căror șir este deabia la început? Să reținem, deci, că vedenia lui Daniel însoțește faza finală a ciclului neobabilonian (Cirus a cucerit Babilonul la 583 î.H., când Daniel avea 70 de ani) și face parte din revelațiile și deci dintre învățăturile asupra puterii din lume (stârnită, adică, de lucrarea răului în lume), care preia, iată, forma unei organizații teribile îndreptate contra lui Dumnezeu. În această viziune, orice mare putere din lume poate deveni sediu și vehicul al răului care se organizează într-un teribil asalt asupra cerului și deci împotriva lui Dumnezeu și implicit împotriva ritmului spiritual universal. Este pragul la care o entitate geopolitică precum imperiul poate fi utilizată spre a bloca intervenția și lucrarea eficientă a factorilor asincroni în mersul lumii, tentativă luciferică de a bloca planul mântuirii. Oare nu astfel au fost, mai întâi, conglomeratul pozitivist pentru care a depus, la începuturile lui, atâta efort secta „luminaților”, iar, mai apoi, ca o culminație, imperiile nazist și bolșevic în secolul al XX-lea? Nu este la fel și „imperiul informal” sau, cu o altă denumire, „statul magic”, care năzuiește azi să rezidească lumea pe fundația de nisip a idolatriei consumului, aceea care năruie în vremurile cele de acum energiile omului și animalizează popoarele? Era implacabil ca Dumnezeu să-l înalțe pe om la pragul vederii acestei teribile puteri antiteiste, fiindcă omul este chemat să organizeze cruciada contra acestei fiare, mereu răpusă și mereu întronată peste popoare, cu toată grozăvia ei de putere amenințătoare la adresa ființei popoarelor și a supraviețuirii lor în istorie. Puterea aceasta a „vederii fiarei” ca și puterea tâlcuirii vedeniei nu sunt din lume, ci de la Dumnezeu, consecință a intervenției directe a lui Dumnezeu în fluxul puterilor dăruite peste fire făpturii umane. Acesta este un alt chip, reprezintă o altă formă de manifestare proniatoare a factorilor asincroni în istorie. Această „putere dăruită” face parte din harurile cele mari și cu totul excepționale („marile harisme, puteri harismatice”). Fără asemenea puteri omul nu ar avea capacitatea nici să vadă fiara (căci imperiile au dimensiuni nefirești, durate lungi și înțelesuri supraistorice, ca cele referitoare la caracterul lor de catapultă contra cerului și de diavolicească, demonică forță organizată contra lui Dumnezeu) și nici să tâlcuiască vedenia. Fiindcă, iată, în cazul celeilalte vedenii, aceea pe care o avusese Nabucodonosor, tâlcuirea vine prin puterea dumnezeiască pusă în Daniel sub forma „cugetului veghetor”, ca „Duh al lui Dumnezeu celui Sfânt (deci ca mare putere harismatică), iar în cazul vedeniei lui Daniel tâlcuirea vine de la un «înger din preajma lui Dumnezeu»”, ne spune IPS 608 Dn, 7, 1-8 265 Bartolomeu în nota menționată. „În ambele cazuri, nu omul este cel care descoperă și luminează sensurile”609. Apocalipsele toate mărturisesc despre intervenția acestor puteri harice, ca extraordinară ilustrare a manifestării factorilor asincroni în fluxul cel mare al întregii existențe și al istoriei universale (macroistoria), pe de o parte, ca daruri ale vederii (a ceea ce în chip firesc nu poate fi cuprins cu ochiul sensibil, nici cu ochiul minții) și, pe de altă parte, ca daruri ale înțelepciunii, ca puteri ale tâlcuirii și totodată ca premisă a renovării raportului omului cu lumea (atât în registrul binelui cât și în acela al raportării la răul din lume). Răul care nu se vede și lucrarea care nu se înțelege nu pot fi controlate, căci ele lovesc de unde nu te aștepți. Fiindcă imperiile se prezintă popoarelor ca aparate juridice, militare, ca civilizații, ori, ele sunt, ne spun marii profeți, prin acele vedenii păstrate în Cartea Sfântă (grație puterilor lor clarvăzătoare, de origine suprafirească), asemenea fiarei, prin care se săvârșește încordarea răului într-un asalt asupra cerului și împotriva lui Dumnezeu. În esență, vedeniile profetului Daniel, inclusiv cele care, într-un fel, se rânduiesc în seria profețiilor lui Ieremia asupra neamurilor, dimpreună cu „vedenia asupra învierii morților și asupra lui Antihrist”, ce vine în aceeași serie cu vedenia lui Iezechiel, a „câmpului cu oase” (a învierii acestora), alcătuiesc împreună tabloul apocalipselor biblice. Cu totul tulburătoare rămâne și vedenia lui Baltasar (chiar dacă pare a se referi doar la rege), căci, cum reținem din tâlcuirea lui Daniel, aceasta pare a ne dezvălui intervenția în lume a unei puteri care cântărește lumea, găsește lipsă în „substanța” lumii (un bizar „deficit ontologic”) și astfel lasă imperiul acela, ce-și luase sarcina guvernării ei, să se prăbușească, iar lucrul acesta ni-l spune Daniel când tâlcuiește celebrele cuvinte scrise de o mână pe perete în fața ochilor îngroziți ai regelui Baltasar: „Mane, Techel, Fares”. Iar acestea sunt astfel tâlcuite de Daniel: „Mane: Dumnezeu și-a măsurat regatul și i-a pus capăt; Techel: a cântărit în cumpănă și a găsit lipsă, Fares: regatul tău este împărțit și dat mezilor și perșilor”610. Imperiul a împuținat substanța spirituală a lumii, ne spune în tâlcuirea lui profetul și, deci, trebuie să piară. Aceasta este cauza fatală pentru care pier imperiile și la pragul unui atare scăzământ ontologic se poate prognoza căderea lui. Când imperiul împuținează substanța spirituală a lumii, adică despiritualizează omul și marile colectivități, de tipul popoarelor, atunci e semn că deja s-a pavat drumul căderii sale, drumul declinului, al nimicirii lui. Când, altminteri spus, imperiul intră în conflict cu spiritul dumnezeiesc pus în ființa popoarelor care împreună alcătuiesc un singur popor al lui Dumnezeu, este pavat drumul declinului acelui imperiu, drumul marilor surpări și drame colective. Vai popoarelor acelora care se află la clipa aceea în ruajul unui asemenea declin! Profețiile lui Ieremia asupra neamurilor ne spun ce se poate întâmpla cu acele popoare. Curios este că în clipa aceea Dumnezeu nu părăsește planul lumii, drama umană, ci intervine sădind în oamenii excepționali, ca în profeții Vechiului Testament, o putere înțelegătoare de o esență aparte, în care se cuprind și capacități de citire a semnelor vremurilor și puteri vizionare. O dovadă este cea furnizată de tâlcuirile lui Daniel la vedeniile lui Nabucodonosor și, deopotrivă, la propriile lui vedenii. Dumnezeu a sădit în Daniel, iată, nu numai darul vedeniei ci și puterea de a tâlcui aceste vedenii. Această putere este sădită în duhovnici, în cei mari și în cei mici, ceea ce conferă spovedaniei caracter de taină. Tot o dovadă asupra caracterului tainic și asincron al puterii de a tâlcui este funcția liturghisitoare a preoților etc. 609 Cf. nota IPS Bartolomeu, loc. cit. 610 Dn, 5, 26-28 266 Puterea tălmăcirii și darul vedeniei. Despre cunoașterea noologică În toate tâlcuirile acestea, în orice putere de tâlcuire, este prezentă o putere înțelegătoare de o esență aparte, pentru care avem și mărturia de duh a cuvântului limbii care a fost și ea utilizată la scrierea Cărții Sfinte. Căci în greacă avem cuvântul vous (nous) - care se referă la acea facultate de înțelegere opusă perceperii senzoriale (sensus). Tulburător este să constați că vous și sensus sunt facultăți opuse, una îndreptată spre lucruri, alta spre cele eterne (to en - Unul suprem; ortoenos, orto - drept to en -Unul suprem, enos de la nous) (Pr. Galeriu). Puterea de tâlcuire a vedeniilor regilor vine, aflăm din Cartea sfântă, prin puterea profetică, iar tâlcuirea vedeniilor lui Daniel vine direct de la îngerul Gavriil: „...iată bărbatul Gavriil, pe care-l văzusem în vedenia de la început, venind în zbor (...); și a vorbit cu mine și a zis: «Daniel, acum am venit să te fac să înțelegi». La începutul rugii tale a ieșit poruncă, iar eu am venit să-ți vestesc; căci tu ești un om de la capătul dorului”611. Adică, Daniel este „bărbat iubit de Dumnezeu”, cum subliniază IPS Bartolomeu în nota sa la acest verset. Prin urmare este vorba despre un tip special de cunoaștere care este și participare la rânduială lui Dumnezeu. Aici, în această chestiune, Daniel este cu totul tulburător, fiindcă în 12, 3 vorbește despre acea „cunoaștere” care mântuie, este mântuitoare și care evident, nu e dintre cunoștiințele obișnuite ci dintre cunoștiințele neobișnuite, cum sunt vedeniile și precum sunt înseși aceste puteri de tâlcuire, care vin de la Dumnezeu, fie prin profeți, fie prin îngeri, fie, suprem, prin Iisus Hristos. Daniel vorbește în cap 12, versetele 2-3, despre sensurile acestei cunoșteri în strânsă legătură cu „învierea morților”, deci cu tema eshatologică: „și mulți dintre cei ce dorm în țărâna pământului se vor trezi: Unii la viață veșnică, alții la ocară și rușine veșnică. Și cei ce au cunoașterea vor străluci ca lumina cerului; iar din cei drepți, mulțime, vor fi ca stelele în vecii vecilor. Iar tu, Daniele, închide cuvintele și pecetluiește cartea până la vremea sfârșitului, până ce mulți vor fi învățați și cunoașterea va spori”612. Ce ne surprinde aici este legătura dintre cunoașterea luminată și mântuire. Am îndrăznit a numi această cunoaștere noologie. Daniel spune că „cei ce au cunoașterea vor străluci ca lumina cerului” (este, evident, vorba despre cei ce s-au sfințit, căci s-au mântuit, iar aceștia sunt cei ce au cunoașterea.) Prin ei se manifestă în istorie, într-un chip minunat și într-o formulă specială factorii asincroni. În nota la acest verset a IPS Bartolomeu citim următoarea explicitare: „synientes e un cuvânt cu o mare încărcătură semantică: [se referă la] cei înzestrați cu inteligența de a înțelege prin cunoaștere, de a intra în posesia cunoașterii prin lumina intelectului (vezi In, 17, 3: «Iar viața veșnică aceasta este: ca ei să Te cunoască pe Tine, singurul Dumnezeu adevărat, și pe Iisus Hristos, pe care Tu L-ai trimis»)”. Aflăm de la Daniel că această cunoaștere va spori până la sfârșit. Ea este deci o „cunoaștere înțelegătoare” și participativă la Dumnezeire, deci la rânduiala lui Dumnezeu. În al doilea rând, aflăm, că se dobândește prin „lumina intelectului”, adică printr-o „putere luminoasă” care, dacă, este la ins, e situată în intelect, deci nu în simțuri, chiar dacă nu se identifică nici cu intelectul, căci fiind în intelect este supraintelectuală, intelectul servindu-i numai ca instrumnent. În fine, această cunoaștere are legături secrete cu “trezirea”, deci cu învierea la viața veșnică, căci tot în nota IPS Bartolomeu la Dn, 12, 2, citim: “exegeiro = a se trezi, a se deștepta (din somn). Dacă Iezechiel profețea o înviere generală, nediferențiată (37, 611 Dn, 9, 21-23 612 Dn, 12, 2-3 267 1-14), Daniel anunța tot o înviere a tuturor, dar a cărei finalitate rezidă în răspundere individuală, a fiecărui om pentru faptele sale”. Deci e vorba despre acea putere pusă în fiecare, dintre cele necreate, de la Dumnezeu, putere, însă, care, ca în pilda talanților, la unii n-a lucrat, n-a fost lucrătoare și, deci, n-a sporit, nu s-a înmulțit. Deci despre această “înmulțire a talanților” e vorba, despre talanții darurilor dumnezeiești, nu despre orice fel de “puteri”. Căci și puterile simțurilor pot fi înmulțite, ca în lăcomia banilor, dar acestea nu aduc mântuire. Acei ce sporesc cunoașterea luminoasă sunt noemones, adică cei care „dobândesc cunoașterea prin propria lor așezare în duh: mai cuprinzător: «înțelepții duhovnicești»”, „noeticii”613. În acest punct, profeția lui Daniel devine și mai răspicată în ceea ce privește acest tip de cunoaștere, care, probabil este aceea a „noologiei” adică este „cunoașterea înteleaptă” sau a „înțelepților” și profeților, și ea are legătură directă tocmai cu urmărirea căii (metodos) care aduce și mântuirea. Deci nu orice metodă, ci cea prin care triumfă trăirea înălțată și înălțătoare (morală, înțeleaptă). Iată ce ne spune Daniel: „Mulți vor fi aleși și înălbiți și încercați prin foc și sfințiți; dar nelegiuiții vor face nelegiuiri, și nimeni dintre nelegiuiți nu va avea cunoașterea; dar cei înțelepți vor avea cunoașterea”614. Prin factorii asincroni este pusă în lume, iată, puterea de cunoaștere dar și trăirea înălțată și înălțătoare, capabilă să ridice insul la cer și la cunoașterea luminată. Este vorba aici despre cunoașterea eshatologică (asupra sfarșitului și deci asupra „plinirii sfarșitului”), tot ca tip de cunoaștere noologică. Dar este vorba și despre toată învațătura revelației, atâta câtă ne este dată în cele două praguri ale acesteea, ca revelație naturală și supranaturală, cum precizează Nichifor Crainic. Însă este vorba și despre „cunoașterea ziditoare”, care ne ajută să urmăm calea cea bună, calea salvării, cunoașterea luminoasă, înălțătoare. Ea este împlinită prin profeți, prin genii, prin sfinți, prin Iisus Mântuitorul (Evanghelii), prin vedenii și tâlcuiri, etc., prin „documente noologice” etc. Ea este în planul lumii, prin acea rânduială nevăzută, ca Biserică invizibilă sau euharistică, ce este în lume, dar lumea n-o vede fiindcă stă departe de ea, cum aflăm petrecându-se la momentul acela de pe drumul spre Emaus, când cei doi apostoli (Cleopa și probabil însuși Evanghelistul Luca) nu L-au recunoscut pe Iisus, Cel ce mergea alături de ei, decât atunci când „luând pâinea a binecuvantat și, frângând, le-a dat. Și s-au deschis ochii lor și L-au cunoscut; dar El li s-a făcut nevăzut”615. Abia în momentul euharistic L-au re-cunoscut, ceea ce arată că nu orice cunoaștere și cunoștiință este dătătoare de adevăr, de acces la planul ascuns al realității, la Dumnezeu, ci numai cea dobândită în și prin trăirea mântuitoare (înălțată). Această cunoaștere dimpreună cu trăirea care ne dă acces la ea reprezintă firul de continuitate a lumii, dacă ea este retrasă, e semn că s-a apropiat sfârșitul. În unitate cu trăirea corelativă, ea alcătuiește ceea ce denumim prin termenul sintetic de învățături. Exprimările acestor învățături, ca tipar de trăire și ca tip de cunoaștere, sunt noologice, de la vedenii, la tâlcuiri, documente spirituale, profeții, cărți înălțătoare, în frunte cu cea mai înaltă și imposibil de decriptat pe toate fațetele ei, cu Biblia, care rămâne pecetluită totuși până la plinirea vremilor. „Iar tu, Daniele, închide cuvintele și pecetluiește cartea până la vremea sfârșitului”616. Este vorba despre o cunoaștere în derulare, neîmplinită decât odată cu împlinirea vremii, ceea ce confirmă „dimensiunea eshatologică” a acestei cunoașteri (noologia). „Iar tu pecetluiește vedenia, căci ea e pentru multe zile”, 613 Nota IPS Bartolomeu la Dn, 12, 10 614 Dn, 12, 10. 615 Lc, 24, 29-31 616 Dn, 12,4 268 îi spune îngerul Gavriil lui Daniel, referindu-se la vedenia acestuia asupra celor două chipuri, berbecul și țapul617. Să reținem că la această cunoaștere nu au acces nici „senzualiștii”, nici acei înțelepți ai filosofiei (sofoi), ci „noeticii”, acei „înțelepți duhovnicești”, însuflețiți de „inspirație duhovnicească”, adică acceptați la cunoașterea luminată grație „trăirii înălțate”, curate, triumfătoare (în și prin care triumfă Duhul Sfânt și deci ordinea cerească în cele de pe pământ: „precum în cer așa și pe pământ”). Drumul vieții, din perspectiva cunoașterii luminate („noologia”), este înmărginit de minunății și de minuni, pe care doar opacitatea vieții prea coborâte ne oprește a le vedea. Altfel drumul vieții noastre este însemnat, jalonat de miracole, minuni și cadre minunate, care nu i se arată decât celui curat cu inima și înălțat cu mintea, aleșii, „înălbiți și încercați prin foc și sfințiți”618. Dar să cercetăm puterea acestei cunoașteri în tâlcuirea la care este solicitat Daniel a celor trei vedenii. Să începem cu vedenia lui Nabucodonosor. Profetul lui Dumnezeu și Împăratul lumii acesteea După ce are visul care-l tulbură enorm, Nabucodonosor își cheamă toți înțelepții și magii să i-l tâlcuiască și cum nimeni nu i-l poate reda, Nabucodonosor dă ordin „ca toți înțelepții Babilonului să fie dați pierzării619. Și atunci, Daniel primește de la Dumnezeu „descoperirea vedeniei într-o noapte”. Dus în fața regelui, Daniel îi spune: „Iar mie nu mi s-a descoperit această taină datorită înțelepciunii ce se află în mine mai mult decât în toți cei vii, ci pentru ca eu să-i spun regelui tâlcul, așa ca tu să-ți poți cunoaște gândurile inimii”620 (sbl. ns., IB). Este cea mai tulburătoare lămurire asupra acelei „puteri” (de clarviziune și tâlcuire) care nu este dintre cele ale omului și ale lumii, căci nu-și are originea în om ori în orânduiala firii, ci este suprafirescă, își are rădăcina în voința lui Dumnezeu către om, de a lămuri omului linia interioară a istoriei, aceea care se descoperă prin vedenii și tâlcuri. De aceea este dedicată „gândurilor inimii” și, în al doilea rând, este însoțită de o „putere” corelativă pe măsură, un fel de „putere în oglindă” căci această curioasă „capacitate” se manifestă, odată, ca „vedenie”, în visul lui Nabucodonosor și, în chip simetric (ca-n oglindă), se manifestă ca „putere de tâlcuire” în capacitatea lui Daniel de a tălmăci acea vedenie (de a o „re-vedea” și a o tălmăci). Ba, în plus, resortul ei de putere suprafirescă pusă în vedenia lui Nabucodonosor și în tâlcuirea lui Daniel, i se lămurește și acela lui Daniel: „Taina despre care întreabă regele nu este (în puterea) înțelepților, a magilor, a descântătorilor, sau a ghicitorilor să i-o spună regelui, dar în cer este un Dumnezeu Care descoperă tainele și i-a arătat regelui Nabucodonosor ce lucruri se vor petrece în zilele ce vor veni”621. Această putere pusă în vedenia regelui și deopotrivă în tălmăcirea lui Daniel este integral o putere dumnezeiască, ce se propagă în lume ca har și sub forma pachetelor de harisme. Aceeași putere i-a fost dată lui Moise și lui Aaron, le-a fost dată lui Petru și celorlalți ucenici pe muntele Tabor, le-a fost dată ucenicilor pe drumul către Emaus când Iisus frânge pâinea și ucenicii îl recunosc deodată, este dată lui Pavel pe drumul Damascului și tuturor apostolilor, este dată lui Iezechiel în vedenia „câmpului cu 617 Dn, 8, 26 618 Dn, 12, 10 619 Dn, 2, 12 620 Dn, 2, 30 621 Dn, 2, 27-28 269 oase”, este dată lui Ioan în vedenia apocalipsei etc, etc. Este dată, ne spune Biblia și unor mari conducători, însuși lui Nabucodonosor, etc, etc. Iar ceea ce vede Nabucodonosor este „chipul puterii celei mai mari din lume”, pe care însă el singur n-o poate înțelege (cuprinde cu mintea). De regulă, în aceste situații, Dumnezeu trimite puterea în chip simetric, la a doua persoană, de data aceasta ca putere de tâlcuire, de „înțelegere”. Uneori, vedenia se tălmăcește în altă epocă, așa cum s-a întâmplat cu Nifon al Constanzianei ce va primi o tâlcuire plastică abia peste câteva sute de ani, în și prin programul iconografic al lui Ștefan cel Mare și Sfânt, Petru Rareș și al mitropolitului Grigorie Roșca, cum ne spune într-o carte de excepție Sorin Dumitrescu. Iar viziunea regelui era aceea a unui chip al cărui cap era de aur, mâinile și pieptul erau de argint, coapsele și pântecele de aramă, iar picioareele, o parte de fier și o parte de lut. Și s-a desprins o piatră din munte, („o piatră tăiată din munte, nu de mână”) și a izbit chipul peste picioarele de lut și de fier și le-a sfărâmat. „Atunci dintr-o dată s-au sfărâmat lutul, fierul, arama, argintul și aurul și s-au făcut ca praful vara pe arie, și furia vântului le-au spulberat și loc peste ele nu s-a mai aflat, iar piatra care lovise chipul s-a făcut un munte mare și a umplut tot pământul”622. La această vedenie teribilă, tălmăcirea lui Daniel este și ea teribilă. El vede în chipul acesta tâlcul succesiunii imperiilor dintre care ultimul care va veni fiind format, o parte din fier și o parte din lut, „va fi împărțit”; „regatul acela va fi tare, dar ceva din el se va sfărâma”623. Și după ce se vor duce toate cele patru regate succesive, tot mai slăbite, ultimul fiind cel mai opresiv, dar și cel mai vulnerabil, partea din fier fiind expresia opresiunii, a apăsării care fărămițează („el va fărămița și va supune”, așa cum „fierul fărămițează și supune”), după ce vor cădea ele printr-o putere care nu vine de la cele firești, ci în chip extraordinar (ca o piatră tăiată din munte de o forță, ori o mână nevăzută), atunci „Dumnezeul cerului va ridica o împărăție care-n veci nu va fi nimicită; împărăția lui nu va fi lăsată unui alt popor, ci va fărămița și va vântura toatele regatele iar ea va rămâne în veci”624. Căci, în visul lui Nabucodonosor, „piatra care lovise chipul s-a făcut un munte mare și a umplut tot pământul”625. Vedenia imperiilor care se fărămițează unul după altul, de la cel strălucit ca aurul la cel opresiv ca fierul, conține două linii de tâlcuire, pe care Daniel le urmează. Mai întâi că aceste imperii, care vin unul după altul, compun un singur chip, deși părțile sunt atât de diferite și zidite din elemente cu totul distincte: aur, argint, aramă, fier plus lut (al patrulea). În al doilea rând ele, deși distincte, sunt străbătute, de la ultimul (în timp) la primul, cel de aur, de una și aceiași slabiciune, care le face caduce și le coboară pe fiecare cu câte o treaptă: imperiul de aur lasă locul regatului de argint, acesta celui de aramă ș.a.m.d. Aceasta este legea sucesiunii prin declin și degradare a elementului constitutiv, ziditor., care, din aur se preschimbă, la ultimul regat, în fier și lut, amestecate, adică având în compunerea lor trei principii: al apăsării, al fărămițării și al zdrobirii. În fine, al doilea fir tâlcuitor se referă la forța care le dărâmă pe toate și care este de la Dumnezeu, nu din lume, încât între cele două zidiri nu poate exista nici o continuitate, nici o succesiune. Imperiile se ridică aidoma unui chip de aur pe picioare de lut, adică dintre cele trecătoare, pe când împărăția lui Dumnezeu se desprinde dintr-un munte („muntele cel sfânt”, care poate fi și omul ceresc) și crește ca un munte care umple pământul tot (deci e coextensiv întregului, depășindu-l cu forța care săvârșise 622 Dn, 2, 35 623 Dn, 2, 42 624 Dn, 2, 44 625 Dn, 2, 35 270 această teribilă transformare la scara a tot pământul: „împărăția Lui nu va fi lăsată unui alt popor, ci va fărâmița și va vântura toate regatele, iar ea va rămâne în veci”626). În nota IPS Bartolomeu la acest verset627 se consemnează: „viziune megalitică asupra aparițiilor și disparițiilor succesive ale unor imperii. Cei mai mulți exegeți -inclusiv o seamă din Sfinții Părinți - sunt de părere că succesiunea imperiilor (în ordinea descrescândă a valorilor de metal din statuie) ar fi: cel babilonian, cel al Mezilor, cel al perșilor și cel al lui Alexandru cel Mare, urmat de veșnica împărăție a lui Iisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu”. Curios este că viziunea imperiului soteriologic renaște în istorie, ca o reluare a zadarnicului orgoliu căci, iată, Dumnezeu i-a tâlcuit prin Daniel celui mai mare dintre împărații pământului din toate epocile, lui Nabucodomosor, că „împărăția Lui [a lui Dumnezeu] nu va fi lăsată altui popor”628, încât nebunească va fi acea viziune care leagă „salvarea” lumii de vreun imperiu din lume. Salvarea vine direct de la Dumnezeu și unica „împărăție soteriologică” este aceea a lui Dumenzeu, zidită printr-o forță, o energie care nu este din lume și care nu va fi pusă pe umerii și în sarcina nici unui popor istoric, ci, numai, în sarcina Bisericii lui Dumnezeu Cel făcut om, și a poporului în Biserică, nu în afara ei. Iată că textul biblic face o clară distincție între imperiile din lume și împărăția lui Dumnezeu. Aceasta nu va fi din lume și nici nu va fi pusă în sarcina vreunei puteri lumești (temporale), ci în sarcina poporului organizat în Biserica lui Dumnezeu și propagată poate sub forma unui stat nou unit cu Biserica Sa și cu toate corporațiile laburiste ale societății la rândul lor guvernate de legea supranaturală a iubirii de aproapele, în chipul unei sinergii cu mult prea vag prefigurată de „simfonia” bizantină, căci aceasta excudea din ecuația puterii tocmai corporațiile lucrătorilor (care, din această pricină, nici nu preluau în spiritul lor de corp preceptele creștine, astfel că negustorul ori soldatul bizantin se comportau într-un fel când erau în Biserică și cu totul diferit în afara bisericii, ființa lor fiind schilodită de o nefirească schizoidie). Ne dăm seama că parlamentarismul se modifică el însuși în direcția unui parlament semicorporatist, care obligă și partidele să se reformeze în privința mediilor de recrutare, al spiritului doctrinar și al sistemelor de reprezentare. Pentru realismul noului corporatism la care visaseră și utopiștii din toate epocile avem o primă confirmare în corporațiile capitaliste protestante și neoprotestante ale Nordului Europei și ale Americii, unde s-a văzut că este cu putință o lume de afaceri prin ochii credinței, tot atât de puternic interesată de prosperitatea muncii și de organizarea ei rațională ca și de profitul capitalului și de bunăstarea burghezului. Respectul de sine n-a fost niciodată rupt la aceștia de respectul celuilalt, al lucrătorului, iar prosperitatea burgheză nu s-a dobândit cu prețul înfometării muncitorilor și al pauperizării popoarelor. Poate că cei doi factori, un stat capabil să regândească organizarea socială după principii creștine (vezi, în acest sens, social-work-ul american, welfair-state-ul nordic, justiția restaurativă americană și britanică, inspirată tot după principii creștine asupra celui ce greșește, selecția în justiție prin filtrul congregației ca în Anglia, sunt dovezi ale apropierii satatelor respective de modelul statului creștin) și corporații capabile să-și dirijeze afacerile prin ochii credinței în Iisus Hristos, sunt cel mai deplin întruniți în America și în state ale arealului nord-atlantic (Suedia, Norvegia, Finlanda, mai vag în Olanda, Anglia etc.). Împărăția lui Dumnezeu va fi pusă în lume și va fi guvernată de Dumnezeu ca rânduială dumnezeiască, nu lumească. Vedenia aceasta va fi radical luminată prin cuvintele Mântuitorului, ce cad ca un verdict și ca o reamintire (avertizare): „Împărăția 626 Dn, 2, 44 627 Dn, 2, 44 628 Dn. 2, 44 271 Mea nu este din lumea aceasta”. Încât nici un imperiu din lume nu va fi cu adevărat renovator dacă nu va aduce organizația lumească la pragul și la formula organizării bisericești până într-acolo încât în toate rânduielile de pe pământ să se reproducă legea iubirii lui Dumnezeu Fiul, care înseamnă slujirea aproapelui până la jertfirea de sine și până la a te preschimba pe tine în cel ce se pune cu bucurie în serviciul bunăstării celor mulți și umili, ca să se împlinească acel cuvânt al Mântuitorului în ținutul Betsaidei: „Mi-e milă de popor” și: „Dați de mâncare mulțimii” („Și ieșind din corabie Iisus a văzut mulțime mare și I s-a făcut milă de ei, că erau ca niște oi fără păstor, și a început să-i învețe multe. Dar făcându-se târziu, ucenicii Săi s-au apropiat de El și I-au zis: Locul e pustiu și ora e târzie; dă-le drumul să meargă prin orașele și satele dimprejur ca să-și cumpere de-ale mâncării. Iar El, răspunzând, le-a zis: Dați-le voi să mănânce”.629) Cu același înțeles asupra imperiilor, de puteri care se succed ca într-o rotație și cu o vădită intenție pedagogică va fi tălmăcită vedenia lui Nabucodonosor de către D. Cantemir pentru uzul împăratului rușilor, interpretare în care, din păcate, aflăm și rădăcina celei dintâi relansări a ideii despre un „imperiu lumesc soteriologic”, căci D. Cantemir conferă caracter universal ultimului imperiu identificat cu imperiul rușilor, deci nu cu imperiul lui Dumnezeu. Pe de altă parte, prințul moldav, încifrează un nucleu ezoteric în propria lui interpretare voind a transmite posterității adeziunea lui la tâlcuirea lui Daniel. Fiindcă deși D. Cantemir îi tălmăcește țarului că în succesiunea imperiilor, cel rus va fi un imperiu universal, totuși, pe de altă parte, are grijă să impună ideea unei rotații de la răsărit spre miazănoapte, de la lumină spre întuneric, de la o lume încălzită („caldă”) la una „rece”, înghețată, și deci „încremenită”, ceea ce totuna cu o resuscitare a vedeniei lui Nabucodonosor într-o narațiune de iz veterotestamentar târziu. Așa cum, în Moldova fiind, același prinț moldav va plăsmui, tot cu sens de parabolă, imaginea Inorogului, făptură fabuloasă, tipic veterotestamentară. Legea de succesiune a imperiilor - ab Orientem ad Occidentem - este cel mai tulburător avertisment asupra renașterii imperiului soteriologic în lume, ca putere lumească. D. Cantemir se adaugă astfel seriei marilor tâlcuitori ai mereu renăscutei și orgolioasei idei imperialiste la scara istoriei universale. Fiindcă el spune: iată acest imperiu va fi cel universal, dar adaugă el, în scrierea sa tâlcuitoare, va fi și ultimul. Or, Cantemir știa că imperiile vin și se duc, urmează aceeași „incrementa et decrementa”, același corsi e ricorsi, cum va spune G. Vico. Putem spune, în incheiere, că această extraordinară parabolă a lui Daniel s-a constituit într-o paradigmă a gândirii universale, pe temelia căreea se vor zidi toate marile teorii despre imperii și imperialisme. Cei ce n-o cunosc sunt, chiar și aceia, marcați, fără s-o știe, de „gândirea lui Daniel”. Ca o probă că aceasta nu era decât vehicolul unei „puteri înțelegătoare” suprafirești, care nu e din lumea aceasta, ci vine asupra lumii ca „putere clarvăzătoare” de la Dumnezeu. S-o numim viziune danielină asupra imperiuului și a imperialismului. 629 Mc, 6, 35-37 272 Partea a II-a Înomenirea lui Dumnezeu Fenomen asincron universal Lumea recreată și „omul restaurat” „Ca să pătrundă înlăuntrul omului ș i în adâncimea inimii lui” (Ps 63,7). I Lecțiile Pustiei 5 Agenții antilucrării vs elevii lui Iisus. „Generațiile dreptății” „Unsul Domnului în vestea cea bună” (cap. 61, Isaia) Când Dumnezeu îi dă mărturie lui Ioan Botezătorul astfel: „Cel peste care vei vedea Duhul pogorându-Se și rămânând peste El, Acela este Cel ce botează cu Duh Sfânt”630, Domnul ne spune explicit că o nouă lucrare se face și din ea lumea va ieși recreată, complet înnoită, iar cel ce va ridica cuvânt împotriva Duhului Sfânt, neîntrerupt lucrător în lume de la Facere și până la Ungerea Domnului, și împotriva marii taine dinlăuntrul acestor lucrări, prin care lumea a fost creată și apoi înnoită prin darul mântuirii, acela nu va fi iertat. Două fațete ne sunt arătate cu privire la adevărul că Dumnezeu săvârșește lucrarea Sa în lume în chip neîntrerupt de la Facere și până la sfârșitul veacului și anume: a) la un anume prag al timpului, Dumnezeu Însuși se face om și rob spre a reda omului viața veșnică, eliberată din robia păcatului mortal, ca măsură a iubirii Sale pentru om și ca dovadă că Dumnezeul adevărat este Dumnezeu al iubirii; b) lucrarea lui Dumnezeu se săvârșește înlăuntrul libertății omenești, încât acesta se poate împotrivi lui Dumnezeu săvârșind păcat de moarte, care, fiind păcat contra Duhului Sfânt, n-are iertare. Specificul manifestării lumii înnoite ține, iată, de caracterul ei asincron, adică de faptul că prin timpul lumii nu se mai propagă exclusiv și atotbiruitoare moartea, ci triumfă viața renovatoare, și vehiculul propagării noului timp este întrunit de ceea ce Isaia numește „generații harismatice”, cele care sunt următoarele vrednice ale lui Iisus. Kenoza, coborârea lui Dumnezeu prin întrupare, este o intervenție recreatoare asupra lumii căzute, un fenomen asincron de cuprindere universală, căci Dumnezeu nemuritorul s-a făcut pe Sine muritor, „cu moartea pe moarte călcând”, înviindu-Se pe Sine din moarte și „celor din mormânturi viață dăruindu-le”. Cel ce este nemuritor S-a făcut muritor și Cel ce-a murit a înviat din morți, iată un fenomen de asincronie completă, totală. Unsul Domnului este cea mai teribilă taină, este Cel ce se face axul lumii recreate, iar lucrarea aceasta se săvârșește prin Persoanele Treimice; „osebite în egalitatea ființială: Tatăl, Cel ce unge, Fiul, Cel ce este uns, și Duhul, ungerea însăși” (comentează Sf. Irineu al Lionului, menționat în adnotarea sa de IPS Bartolomeu). Putem deduce, așadar, că unul dintre înțelesurile Cuvintelor spuse de Mântuitor -„Cel ce va grăi cuvânt împotriva Fiului Omului va fi iertat, dar cel ce va grăi împotriva 630 In 1,33 273 Duhului Sfânt nu va fi iertat”631 - se referă la cei ce se vor face vas al cuvântului întors, adică propovăduitori ai cuvântului anticristic, cuvântători împotriva acestei Sfinte Taine și Lucrări înnoitoare, din care a ieșit Lumea înnoită. Domnul este Cuvântul Întrupat, iar cei ce vor grăi împotriva Duhului Sfânt vor fi agenții Antilucrării, ai liturghiei întoarse, ai marii deconstruiri anticristice a lumii rezidite în Hristos și prin El întru Dumnezeu Tatăl și întru Duhul Său cel Sfânt. Persoana este vas al cuvântului, deci al iubirii, încât nu putem să ne utilizăm propria persoană și pe a celorlalți oricum, ci numai în conformitate cu acest înțeles axial, pe temeiul căruia se zidește totul. Prin urmare iubirea este asincronă, prin ea triumfă timpul vieții, al libertății, al mântuirii și deci al îndumnezeirii omului, eternitatea. Și cap. 61 din Isaia vorbește despre cei ce se „vor numi generații ale dreptății”, lucru teribil, căci sunt propovăduite aici teribile profeții despre „generațiile harismatice”, lucrătoare întru propagarea Adevărului lui Iisus. Aceștia sunt cu adevărat „Cei ce-I urmează lui Iisus”, hristofor-i, oamenii care poartă „vasele Domnului”, cum spune tot profetul Isaia. Se poate deduce că Domnul, atestând prin lucrarea Sa directă triumful timpului urcător asupra celui care aduce nimicirea, ilustrare supremă a unui fenomen asincron de netăgăduit, își alege asemenea „generații ale dreptății”, adică cele prin care lumea este readusă la Cuvântul Domnului, la taina Unsului lui Dumnezeu și a „ungerii însăși” care este Duhul Sfânt coborât asupra Domnului, arătându-Se lucrător în lume. Aceste Generații compun înlăuntrul istoriei liniile harismatice, de propagare a Adevărului Unsului lui Dumnezeu și deci sunt Chemătorii și Chemații totodată, stigmatizații harismelor și actanții unor fenomene ascensionale, asincrone față de timpul nimicitor. Prin ele se recompune mărturia, ele sunt deci, totodată, Generații mărturisitoare. Uneori acestea ating puritatea Sfințeniei, cum s-a întâmplat cu franciscanii ori cu generațiile isihasmului răsăritean, cu martirajul Noii generații interbelice, urmărită, ucisă, aruncată în temniți fără ca adevărul propovăduit de ea să poată fi suprimat. Ei au biruit în spirit. Ei sunt ecoul îndemnului Mântuitorului: „Îndrăzniți, Eu am biruit lumea!” Biruința în spirit este esențialmenete asincronă față de timpul nimicirii și puternica dovadă asupra „generației dreptății”, asupra harismaticilor, a celor aleși să dea mărturie prin însăși viața lor despre Unsul lui Dumnezeu. Numai așa vor fi cei ce se vor putea chema „Elevii Domnului nostru Iisus Hristos”, Învățătorul lumii și Recreatorul ei. Cei ce vor acționa împotriva acestor „generații ale dreptății”, vor grăi împotriva Duhului Sfânt și acesta este un alt sens la cele mărturisite de însuși Hristos632. A fi „următori ai lui Iisus”, adică „cei Ce-I urmează Lui”, înseamnă a îmbrăca haina harismatică a acestor Generații adică a fi pregătiți pentru jertfa dreptății Sale, altfel nu vei avea dovada stigmatului harismei, a alegerii. Pentru aceasta trebuie să fii mereu acolo unde este lucrarea Domnului și a ungerii Sale, începând, evident, cu lucrarea lucrărilor, cu Sfânta Liturghie euharistică. Apoi, a fi mereu în rânduiala tainelor Sale și în toate rânduielile Bisericii Lui, prin care este rezidit trupul lumii și este salvat sufletul ei. E necesar, în fine, să te cercetezi pe tine ca purtător de harismă, deci ca vehicul al unei vocații, ca împlinitor al Darului și ca slujitor, prin darul tău, al semenilor, căci numai așa poți fi „ungere de veselie celor întristați”.633 631 Mt 12,32 632 Mt. 12, 32 („De aceea vă spun: Orice păcat și orice blasfemie li se va ierta oamenilor, dar blasfemia împotriva Duhului Sfânt nu li se va ierta. Cel ce va grăi cuvânt împotriva Fiului Omului va fi iertat; dar cel ce va grăi împotriva Duhului Sfânt nu va fi iertat nici în veacul acesta, nici în cel ce va să fie”) 633 Is 61,3 274 Generațiile dreptății repetă, astfel, prin ele, taina ungerii și deci a lucrării Duhului Sfânt, ele devenind astfel: „ungere de veselie celor întristați // podoabă de slavă în loc de duh al mâhnirii; ei se vor numi generații ale dreptății, răsadul Domnului întru slavă. Și vor zidi vechile ziduri prăbușite // și vor ridica locurile cele din vechime pustii // chiar pe cele pustiite cu mult în urmă”634, adică „cele pustiite înainte de multe generații”635. Iată, dar, semnele unei generații harismatice, chemate să poarte stigmatul harului și să săvârșească lucrarea ziditoare ca „următori ai lui Hristos”. Aceste generații compun actanții unor fenomene asincrone de mare frumusețe și de copleșitor mister. Cei ce fug de „cei întristați” căutând pentru ei bunăstare materială și trai tihnit (uneori în ținuturi îndepărtate, care de fapt sunt noul Egipt al păcatelor), aceia nu vor fi părtași la „zidirea vechilor ziduri prăbușite” și nici nu „vor ridica locurile cele din vechime pustiite” din pricina faptelor risipitoare și rătăcitoare, cum sunt și cele prin care se înfățișează privirilor de astăzi generațiile noului materialism, ale demisiei de la Cuvântul lui Dumnezeu. Cel ce fuge de „cei întristați” vor fi săditorii „duhului mâhnirii”, prin ei se va propaga în lume cealaltă linie a istoriei, linia părăsirii, a evaziunii de la chemarea Duhului celui Înnoitor. În loc de a fi Generații ale dreptății ei vor fi „generații ale noului păgânism” și ale marii demisii de la Cuvântul și chemarea la Oastea Domnului. În loc de a fi ostași ai lui Iisus ei vor fi bieți următori ai trupului și ai nălucilor materiei, umbre triste ale unei morți tihnite. Aceste generații sunt ele însele asincrone, urmând linii de afirmare opuse, coborâtoare una, ascendentă cealaltă. Ci, iată regula „celui ce-I urmează lui Iisus”: „De dragul Fiului nu voi păstra tăcere // și de dragul Ierusalimului nu Mă voi da Odihnei”636. Aceasta este regula pe care Domnul și-o pune și ea trebuie să devină regula oricărui „următor al lui Iisus”, oricărui elev al Domnului. Și aceasta „până când dreptatea lui ca o lumină va ieși // și Mântuirea Mea ca o făclie va arde”637. Semnul dintâi al „elevului lui Iisus” este rugăciunea. El este un rugător către Domnul atingând în cadrul rugăciunii și prin mijlocirea ei și unitatea interioară și libertatea. El devine astfel un propagator al timpului ascensional, asincron față de timpul istoric, prin care triumfă moartea. 634 Is 61, 3-4 635 IPS Bartolomeu, nota la Is 61,4. Există unele nuanțe reciproc întregitoare între varianta jubiliară, diortosită de ÎPS Bartolomeu, și cea uzuală a traducerii Bibliei, ca în versetul 26 din Is, 1: „Voi întoarce judecătorii să se judece ca la început (.) După aceasta te vei numi iarăși cetate dreaptă, oraș credincios.” Isaia 1,26. Iar în varianta jubiliară: „Pe judecătorii tăi îi voi așeza ca mai înainte (.). După toate acestea vei fi numită Cetatea Dreptății, credincioasa cetate-mamă Sion” Isaia 1,26. În varianta veche este pusă ideea cetății drepte, adică a celei ce trăiește drept, în opoziție cu cea strâmbă, a celei ce trăiește în strâmbătate. Iar lucrul acesta e întărit prin relație metonimică: cetate dreaptă, oraș credincios. Or aceasta arată că o cetate e dreaptă dacă e credincioasă sau invers, e dreaptă deci e credincioasă. Totul ne lasă a înțelege că acolo unde slăbește credința se lărgește proporțional nedreptatea. În varianta jubiliară, accentul e pus pe sensul „suprarânduit” al dreptății (aceea care face dreptate) și pe caracterul consecvent de a fi credincioasa cetate-mamă, Sion. Deci implicația e înlocuită printr-o relație sintagmatică simplă. Versetul 29, din nou, consemnează accente întregitoare. În Varianta uzuală citim: „Ei vor fi rușinați pentru dumbrăvile sfinte pe care le-au îndrăgit și se vor roși la față din pricina grădinilor pe care le-au ales”. Iar la ediția jubiliară: „Că se vor rușina de idolii lor în care le-a fost voia și le va crăpa obrazul de grădinile în care le-a fost poftă”. Accentul, în varianta jubiliară accentul este pus pe cauza rușinii și a dezastrului care urmează alegerii făcute pentru grădinile idolatriei, adică pentru cadrele noologice degradate, false, acelea ale idolatriei. Este, evident, o opoziție prin care se pune în relație rușinea, nu cu căderea simțurilor, ci cu alegerea cadrelor degradate, false: în locul cadrului dreptei credințe ei au ales cadrul idolatriei. În varianta jubiliară accentul e mutat de pe alegere (act intelectiv) pe tentație (act afectiv). În loc de: „grădinile pe care le-au ales”, se preferă: „grădinile în care le-a fost pofta” (adică în care au lunecat prin tentație, prin ispită. În ambele variante este subliniată responsabilitatea, căci cei căzuți au atins pragul apostaziei, prag apostatic). 636 Is 62,1 637 Is 62,1 275 Triumful generației dreptății, a următorilor lui Iisus începe cu triumful Domnului Însuși din Pustia Carantaniei, care va și deveni locul celei mai teribile drame divine din tot universul și zona maximei densități asincrone pe pământ. Pustia Carantaniei. Cristoforii Pustia Carantaniei este zona cu cea mai mare densitate asincronă din toată istoria omenirii și de pe toată planeta. „Iar Iisus, plin de Duh Sfânt, S'a întors de la Iordan; și a fost dus de duhul în pustie timp de patruzeci de zile, ispitit fiind de diavolul”638. Aici, Iisus l-a înfruntat pe ispititor și astfel a pus bazele lumii înnoite. Fiecare dintre noi trece într-o formă sau alta prin pustia Carantaniei, din care putem ieși biruitori, adică cristofori, purtători de Hristos, sau ne pustiim, livrându-ne celui rău și lispindu-ne de adevărata îndestulare și bogăție interioară, de apa cea vie care este Hristos. În pustie fiind Iisus și postind a venit Ispititorul ca să-L ispitească: „Și în toate acele zile El n-a mâncat nimic; și când ele s-au încheiat, El a flămânzit. Și I-a zis diavolul: <<Dacă ești Fiul lui Dumnezeu, zi-i acestei pietre să se facă pâine>> Și i-a răspuns Iisus: <<Scris este că nu numai cu pâine va trăi omul, ci cu tot cuvântul lui Dumnezeu>>”639. Și tot așa au urmat și celelalte două ispite, iar toate împreună sunt tocmai ispitele în care a căzut modernitatea: 1 ispita credinței oarbe în puterea materiei („...zi ca pietrele acestea să se facă pâini”640). La care Iisus contrapune puterea Cuvântului lui Dumnezeu și deci puterea Duhului („Nu numai cu pâine va trăi omul, ci cu tot cuvântul care iese din gura lui Dumnezeu”641); 2 îndemnul (ispita) de a-L ispiti pe Dumnezeu, ispită care este una cu aceea a omului autonom, adică tocmai cu îndemnul să te încrezi, nu în Dumnezeu, ci în cele sădite de El în lume, în legile universului și în puterea rațiunii: „Îngerilor Săi le va porunci pentru tine și ei te vor ridica pe mâini, ca nu cumva piciorul tău să-l izbești de piatră”642. Este vorba, deci, despre îndemnul satanic spre ispitirea lui Dumnezeu, adică spre întoarcerea încrederii în cele ale creației, sădite de Domnul în creație, contra Creatorului, așa cum face omul autonom al Europei moderne. Răspunsul Mântuitorului este binecunoscut: „Dar mai este scris: Să nu-L ispitești pe Domnul Dumnezeul tău”643; 3 în fine, ispita puterii, a exclusivității puterii lumești (cam cum se întâmplă, de la luminați încoace cu îndemul separării puterii temporale de puterea spirituală, a școlii de religie etc., cum se întâmplă cu orgoliul bruxellez de azi de a refuza consemnarea în noua constituție europeană a oricărei mărturii asupra apartenenței Europei la o Împărăție mai înaltă decât cea năzărită de puterea din lume a Europei și anume la Împărăția lui Dumnezeu). Iată pasajul din Matei: „Diavolul L-a mai dus pe un munte foarte înalt și I-a arătat toate împărățiile lumii și slava lor și I-a zis: «Pe acestea toate ți le voi da ție dacă vei cădea înaintea mea și mi te vei închina». Atunci Iisus i-a zis: «Mergi înapoia Mea, satano, că scris este: Domnului Dumnezeului tău să I te închini și numai Lui să-I slujești»”644. 638 639 640 641 642 643 644 Lc 4, 1-2 Lc 4, 2-4 Mat 4:3 Mat 4:4 Matei 4:6 Mat. 4:7 Matei 4:9-10 276 Nu există putere în lume a cărei promisiune și slăvire să înlocuiască slăvirea lui Dumnezeu, nici o putere a lumii nu trebuie slăvită și deci crezută, urmată, contra și/sau în locul puterii lui Dumnezeu. Aceasta singură trebuie slăvită și urmată. Tot astfel, în respingerea celei de a doua ispite, Mântuitorul ne învață că nici o „perfecțiune” dintre cele puse de Dumnezeu în creație nu trebuie utilizată ca substitut al proniei lui Dumnezeu, nici una dintre cele sădite de Dumnezeu în lume, oricât de minunate ar fi, nu trebuie folosită ca sursă de miracole, de minuni. Singur Dumnezeu poate face minuni, nici una dintre puterile sădite de Dumnezeu în creație nu poate face minuni și deci nu trebuie slăvită (respingerea „falsei minuni”, a „falsului miracol” și a idolatriei ideologiilor care promit ca niște dumnezei, a oricărei forme de magie). Între toate „puterile” sădite de Dumnezeu în creație, evident că cele din adâncurile materiei și cele din adâncurile conștiinței omenești sunt cele mai teribile. Însă căderea în cultul lor, cum se întâmplă cu materialismul și cu raționalismul (omului autonom) înseamnă a-L ispiti pe Dumnezeu. Așa cum omul nu trebuie să se încreadă în sine și în legile universului cu și în locul credinței în Dumnezeu (căci aceasta nu poate fi înlocuită de nici o altă credință), tot astfel, el nu trebuie să cadă în oarba încredere în puterea materiei și a hranei trupești contra hranei sufletești /duhovnicești. Trupul, rațiunea și puterea, sunt iată cele trei ispite. În toate trei a alunecat omul modern și toate au condus la criza postmodernă, care însă duce nebunia celor trei ispite la expresia lor încununată, la nebunia necredinței, care este tâlcuită de Mântuitorul în partea a doua a replicii date Ispititorului: „Domnului Dumnezeului tău să I te închini și numai Lui să-I slujești”. Dacă omul cedează celor trei ispite, el va cădea în consecința lor întrunită: nebunia necredinței, adică nu-i va mai sluji Lui Dumnezeu, arătându-se pregătit să treacă la slujirea către satana. Este ceea ce s-a întâmplat cu omul modern și triumful secularizării, lățirea necredinței, o atestă. Omul postmodern nu a redescoperit credința în Dumnezeu, ci nebunia necredinței, care este rodul amar al căderii în cele trei ispite, nebunie proprie deopotrivă omului modern. La acestea se adaugă și învoirea la desfrânare de care e plin veacul (ceea ce conduce la „totalitarismul sexual”). După ce Ispititorul eșuează complet, lucrarea lui Dumnezeu înaintează triumfător, este creat cadrul pur al manifestării Cuvântului Său, adică Biserica noologică. Aceasta îmbracă forma „Bisericii din Capernaum”. „Atunci, consemnează Sf. Ev. Matei, diavolul L-a lăsat; și iată, îngerii s-au apropiat de El și-I slujeau”645. Noul Timp și Împărăția lui Dumnezeu triumfă în lume. Ritmul Împărăției și ritmul istoriei pulsează asincron: ascensional unul, coborâtor celălalt. Este atestată evanghelic coimplicarea timpului noologic și a timpului istoric în tot și-n toate Deja, la acel timp, adică la momentul stabilirii Mântuitorului la Capernaum, Ioan a fost întemnițat și auzind Iisus că Ioan a fost întemnițat, a plecat în Galileea. „Și părăsind Nazaretul, a venit și a locuit în Capernaum, lângă mare, în hotarele lui Zabulon și ale lui Neftalim, ca să se plinească ceea ce s-a spus prin Isaia profetul care zice: „Pământul lui Zabulon și pământul lui Neftalim, spre calea mării, dincolo de Iordan, Galileea neamurilor; poporul ce stătea în întuneric a văzut lumină mare, și celor ce ședeau în latura și în umbra morții lumina le-a răsărit”646. „Capernaumul, așezat pe țărmul nordic al lacului Ghenizaret, precizează IPS Bartolomeu, în nota la versetul 13 din Matei, cap.4, devine reședința lui Iisus, centrul întregii Sale activități”. Două sunt chestiunile relevante în legătură cu cele petrecute după triumful lui Iisus, ca să ne arate calea Bisericii Sale, mai exact Calea Intrării în 645 Matei 4:11 646 Matei 4:12-16 277 Biserica Sa, care era Biserica cea dintâi a Capernaumului: a) alegerea apostolilor (deci constituirea comunității spirituale) și b) începerea Evangheliei, cu Predica de pe Munte, când sunt afirmate / anunțate cele nouă fericiri. Încât, Evanghelia lui Iisus începe prin anunțarea fericirilor, așa Își începe Iisus Evanghelia, vorbind de nouă ori despre fericire, despre cele nouă fericiri curate. Iar la temelia lor Iisus așează iubirea deplină sau încununată, a cărei fațetă probatorie este: „iubirea de vrăjmași”. Timpul înnoirii este, așadar, timpul iubirii totale și al celor nouă fericiri. Acestea sunt semnele timpului noologic creștin, ale noilor fenomene asincrone, care nu vor conteni să se manifeste începând de la pragul acela în istoria omenirii. Față de lumea rezidită cu timpul noologic creștin toate celelalte sunt lumi istorice, trecătoare. Triumful timpului vindecării. Energiile necreate Lumile istorice sunt lumi construite și deconstruite, zidite și rezidite. Însă, deconstruirea, demolările lumii nu pot să atingă substratul energiilor necreate, pe temelia cărora este zidită toată făptura, a căror proprietate ipostatică este latența, ceea ce le face invulnerabile în fața legii entropiei. Într-o încercare de redesenare a tabloului lumii trebuie să ținem seama de energiile necreate din substratul ei, care, în orizontul întocmirilor omenești, îmbracă forma latențelor sufletești. Latențele sufletești sunt confirmate, între altele, de minunile și semnele (în chipul vindecării fiului unui slujitor regesc și celelalte minuni pe care le săvârșește Iisus Domnul nostru), care sunt expresia unor actualizări nemijlocite ale energiilor necreate. Minunea se săvârșește fără de nici un cadru prealabil, ca semn al intervenției directe a lui Dumnezeu. „Deci Iisus i-a zis: Dacă nu veți vedea semne și minuni nu veți crede” (Ioan, 4:48). Și „Iisus i-a zis: Mergi, fiul tău trăiește”647. În acest „Mergi, fiul tău trăiește” se tâlcuiește misterul energiilor necreate mai mult decât în orice altceva. Înțelegem că acestea țin de substratul dumnezeiesc, proniator, al întregii existențe, unde binele și deci sănătatea sunt indestructibile, omnipotente și neîntrerupte de nimic, de nici o cauză. Dumnezeu Fiul săvârșește minunile. Prin minuni, așadar, se întâmplă un lucru extraordinar: existența însăși este ridicată la „starea ei dintâi”, de dinaintea păcatului, încât minunile sunt singurele evenimente ontologice reale și adevărate. În rest, nu se poate vorbi despre evenimente ontologice (ci doar despre fenomene, stări, manifestări). În plan ontologic doar minunea este eveniment, restul e pură desfășurare. Prin urmare, existența în întregul ei, recapătă în acel punct starea dintâi pe care a pierdut-o prin păcatul originar. Încât minunile pot fi mărturisite de un fel de conștiință ontologică pe care o ilustrează teofaniile mărturisite. Ne dăm seama că, în al doilea rând, numai cuvântul lui Dumnezeu (care tot minune și minunat este) are calitatea de a purta latențele sufletești, energiile necreate, în chip nemijlocit spre gândul nostru, spre trăirile și simțirile noastre etc. Doar prin Cuvântul Domnului primim viața veșnică, o spune Mântuitorul femeii samarinence: „Dar cel ce va bea apa pe care i-o voi da Eu nu va mai înseta în veac, căci apa pe care io voi da Eu se va face în el izvor de apă curgătoare spre viața veșnică”648. „Și, într-adevăr, cuvântul Domnului lucrează instantaneu, o ridică pe samarineancă la <<viața veșnică>>, o face mucenic și muceniță a Sa, o face apostol, vestitor. Ea aleargă în cetate și-L anunță pe Hristos și totul se petrece prin Cuvânt: deodată, total, prin înălțare, complet și renovator. <<Va veni ceasul și acum este>>, îi spune samarinencii și, apoi, i se dezvăluie: <<Eu sunt>> (adică <<Eu sunt Hristosul>>). Și neîntârziat, tot brusc, tot fulgerător, (...), după ce Hristos iese din anonimat, ea, biruită, se preface în 647 Ioan 4:50 648 Ioan 4:14 278 apostol. Acum e cuprinsă de iubire pentru Hristos, e convinsă, e metanoizată, e făptură nouă. Și dă fuga în cetate. De ce? Ca să-L vestească pe Hristos, ca să predice Evanghelia, să răspândească vestea cea bună, ca un adevărat ucenic al Domnului (...); nu se mai slujește de subtilități, nu mai discută, nu mai argumentează; alta-i este grija acum (...): să se grăbească a proclama coram populo: Mesia e printre noi! E vestitoare de Hristos și e gazdă a Lui, ca și Zaheu, căci Domnul zăbovește două zile în Sihar și-i foarte probabil că în casa ei a sălășluit”649. Hristos își alege apostoli, iată, dintre făpturile umile, „neînsemnate”, pe care tocmai alegerea Lui, minunea Sa, le face în-semnate, le dă în-semn-ătate. Prin aceasta este readus la locul dintâi lucrul „mărunt”, făptura neînsemnată este atestată, confirmată dimpreună cu rânduiala sa cea nestrălucitoare, cu „neînsemnata” sa comunitate, cu oamenii cei de o seamă. Iată o fațetă neașteptată, nepreditibilă a triumfului lui Iisus ca probă de supremă propagare asincronă a timpului mântuirii în istoria genului omenesc. II Învățătură nouă și cu putere Omul liturgic și omul fățarnic: structuri asincrone Omul cel nou este cel în care Dumnezeu Fiul a reastaurat chipul lui Dumnezeu, pe care omul l-a întunecat înlăuntrul ființei sale prin păcatul aducător de moarte. Unul dintre înțelesurile intervenției factorilor asincroni, în lumina învățăturilor evanghelice, se referă, iată, la acest fenomen al restaurării chipului desfigurat de trufie și de minciunile ei. Căci există minciuni ale trufiei și acestea sunt minciuni aasupra chipului. Omul dobândește putere noologică prin chipul pe care Dumnezeu L-a sădit în el. Această putere scade prin fățărnicie. Omul nou, recreat în Hristos este totodată și cadru al restaurării chipului. Fățarnicul se înfățișează ca și cum ar fi cel în care lucrarea lui Dumnezeu ar fi triumfat, și tocmai spre demonstrația aceasta mobilizează el strategia minciunii chipului. Este prima confruntare cu primejdia de moarte a formei fără fond asupra dinamicii destinului. Nu este o întâmplare că războiul lui Iisus a fost constant cu fățarnicii, adică împotriva celor care au chipul desfigurat, a celor închipuiți, a mincinoșilor chipului, cei prin care triumfă un tip special de minciună extrem de periculoasă pentru tot omul. Fățarnicul se roagă „prin sinagogi și prin răspântii, ca să se arate oamenilor”650. Ei se arată, ei nu sunt ci se arată, se în-fățișează. Este o gravă maladie a zonei ce corespunde creierului prefrontal unde se concentrează și miracolul scânteii divine, dar unde lovesc și toate bolile chipului adică ale structurii spirituale a persoanei. La Mt. 6, Iisus le spune ucenicilor de trei ori aceste cuvinte: „și Tatăl tău, Care vede întru ascuns, îți va răsplăti la arătare”651. Milostenia, rugăciunea și postul, ne spune Iisus trebuie săvârșite nu în fața oamenilor, ci „într-ascuns”. Asta înseamnă că dacă sunt săvârșite întru adevăr, adică pentru Dumnezeu și nu întru fățărnicie, ele se vor vădi la timpul arătării, căci „Tatăl, Care vede întru ascuns, îți va răsplăti la arătare”. Substanțial vorbind, distingem, iată, cele trei ipostaze ale fățărniciei în credință (ori pe seama credinței): fățărnicia milosteniei, fățărnicia rugăciunii, fățărnicia postului. Toate trei sunt expresii ale minciunii chipului, adică ale minciunii în fața lui Dumnezeu. Aceasta înseamnă că cel fățarnic iubește nu milostenia ci fățărnicia ei, nu rugăciunea smerită ci rugăciunea fățarnică, necoborâtă în inimă, de vreme ce încă săvârșește atâtea fărădelegi cu toate că se roagă, nu postul smerit ci postul fățarnic. 649 N. Steinhardt, „Dăruind vei dobândi”, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002, p.43-44. 650 Mt, 6,5 651 Mt. 6, 4; Mt. 6,6; Mt.6,18 279 Cele trei ipostaze ale fățărniciei ascund: glorificarea persoanei (ca în fățărnicia milosteniei, a celui ce face milă pentru a obține aprobarea, lauda celorlalți), împietrirea inimii (ca în fățărnicia rugăciunii, care blochează comuniunea cu Dumnezeu) și dușmănia trupului (de vreme ce și trupul este somat să partcipe la această glorificare egolatră a persoanei, fiind forțat să accepte postul fără de înțelegerea unei rațiuni mai înalte: obținerea purificării, a unei „înnoiri” și deci a condiției curățite și curățitoare cerută de exigența comuniunii cu Dumnezeu). Să reluăm. Mai întâi, consemnăm, prin cele spuse de Iisus Domnul, că milostenia făcută „la fața oamenilor”, deci ca să fim văzuți, trădează un om supus glorificării sinelui, egocentric până la autonomie, solipsism și egolatrie. Este prima „față” a egolatriei în care încape tot histrionismul milosteniei, jocul de rol destinat nu facerii de bine către cel necăjit, ci gloriei personale, glorificării de sine. Este o gravă neputință, o blocare a comuniunii. Comuniunea ca slujire a celuilalt și ca împlinire de sine prin împlinirea aceluia este blocată; comunitatea, în sufletul egolatru, nu devine fapt de comuniune. În al doilea rând, consemnăm că rugăciunea care nu e spusă într'ascuns, ci „la fața oamenilor” (ca un fel de negoț ritualic, menit, altfel spus, să procure recunoaștere, apreciere de la ceilalți) este semn al unui blocaj mai adânc, blocajul comuniunii sau al împărtășirii. Dacă, în fățărnicia milosteniei este blocată comuniunea cu Celălalt, cu semenul tău, în fățărnicia rugăciunii este blocată comuniunea cu Dumnezeu, care este întoarsă într-o relație de arătare la față, de în-fățișare, iar centrul de gravitație nu este Dumnezeu ci lumea (așa cum, dincolo, centrul de gravitație nu era semenul, ci propria persoană). Relația verticală este coborâtă într-una strict orizontală și astfel Dumnezeu este „refuzat”. Este, iată, a doua față a maladiei comuniunii. Triada se preschimbă într-o „noime” orizontală ea însăși falsă, mistificată. Raportul cu Dumnezeu este ratat. Să reținem, deocamdată, că fățărnicia răstoarnă axul de gravitație al persoanei, mută centrele de gravitației, pe rând, de la semen și de la Dumnezeu către propria persoană. În mod obișnuit, centrul de gravitație al fiecăruia este Dumnezeu, în cer și pe pământ, și semenul pe pământ. Fățărnicia răstoarnă axul acesta de gravitație, face ca totul să graviteze în jurul propriei tale persoane, de unde egolatria, cultul eului, al persoanei substituindu-se slujirii lui Dumnezeu și a semenului. Cu fățărnicia postului este somat însuși trupul să participe la acest cult al persoanei. Silnicia chipului este împinsă asupra trupului, care este silit să susțină cele două forme de idolatrie: egolatria și etnolatria. Trupul este sustras de la șansa „înnoirii” prin post și silit să preia o funcție stranie: să slujească nu lui Dumnezeu ci Ego-ului. Este ca o preoție întoarsă. Numim această față a maladiei comuniunii: somatoprenie. Este un post trupesc, ascunzând, de fapt, un ciudat „cult” al trupului, ca și cum ai spune: iată trupul meu ce ispravă săvârșește. Postul pierde sensul smerit, de ocazie pentru slăvirea lui Dumnezeu, și preia funcția unei slujiri dirijate spre trupul glorificat, etalat ca cel ce săvârșește o performanță. Postul devine o performanță, ceea ce-i întoarce sensul pe dos. Vedem, deci, că toate ipostazele fățărniciei sunt de fapt maladii ale omului ca ființă liturgică, chemată să săvârșească, prin cele trei împărtășiri, o liturghie. Fățarnicul ratează lucrul acesta de trei ori, etalând o totală neputință, o nedezvoltare, o imaturitate a ființei sale liturgice. Este un fenomen de „subdezvoltare noologică”, un fel de „oligofrenie a creierului prefrontal”, o gravă ratare a ființei în planul „structurii sale spirituale”. Omul ca ființă liturgică este cea mai reprezentativă expresie a triumfului kenozei, ca timp noologic și ca fenomen asincron, în și asupra timpului nimicitor. Prin împărtășirile noastre reușite noi săvârșim o liturghie continuă, prin fățărniciile noastre noi ne ratăm ca ființe liturgice, destinate liturghiei continui, capabile de împărtășire 280 care este inima liturghiei. Așa se face că Mântuitorul ne vorbește, în același „loc” din Evanghelia lui Matei, despre „comorile” cele false și despre „lumina întunecată” 652. Fățărnicia este corelativul comorilor de pe pământ, și expresie a ratării „comorilor din cer”, iar fățarnicul este corelativul „luminii întunecate”. Iată ce spune Mântuitorul: „Nu vă adunați comori pe pământ, unde molia și rugina le strică, și furii le sapă și le fură, ci adunați-vă comori în cer, unde nici molia și nici rugina nu le strică, unde furii nu le sapă și nu le fură, căci unde-ți este comoara, acolo-ți va fi și inima”653. Iar fățarnicul caută lumina de afară, iluzorie și trecătoare și astfel o pierde pe cea dinlăuntru, care este rod al curățeniei. „Luminătorul trupului este ochiul, deci dacă ochiul tău e curat, tot trupul tău va fi luminat; dar dacă ochiul tău este rău, tot trupul tău va fi întunecat. Deci, dacă lumina care se află'n tine este întuneric, cu atât mai mult întunericul!”654. Fățarnicul e lipsit, iată, de lumina interioară. „Lumina care se află în tine e întuneric...”. Omul liturgic și omul fățarnic sunt, iată, cele două ipostaze asincrone ale ființei umane. Învățătura despre fățărnicie se încheie cu morala celor doi stăpâni („doi domni”) care nu pot fi slujiți deodată și cu morala despre grija vieții, a zilei de mâine. Să reținem că putere reală și eficacitate asincronă au numai învățăturile adevărate nu și pseudoînvățăturile cărturarilor, de care este plin și veacul nostru. Cele două compun o altă fațetă a manifestării fenomenelor asincrone în textura existenței. Puterea asincronă și adâncurile cetății Nu ne vom aștepta, așadar, la nici un fel de asemănare între învățăturile lui Iisus și „învățăturile” cărturarilor, care sunt, de fapt, fățarnice, sunt false învățături. „Că El îi învăța ca Unul care are putere, iar nu în felul cărturarilor”655. „Puterea” de care vorbește Evanghelia este aceea a Cuvântului prin care se împlinește „venirea Împărăției lui Dumnezeu, anunțată de profeții Vechiului Testament și proclamată de Însuși Iisus la începutul propovădurii Sale”656. Este deopotrivă „autoritate divină”, dar și „nouă energie” recreatoare, „nouă ordine” și „nouă omenire”. Sensul se explicitează în versetul 15 din Marcu, cap.1: „Plinitu-s-a vremea și Împărăția lui Dumnezeu s-a apropiat. Pocăiți-vă și credeți în Evanghelie”657. Puterea este a Cuvântului recreator, căci aceasta este Vestea-cea-Bună, cuvânt recreator, viață răscumpărată întru Domnul Iisus Hristos, adică mântuire prin îmbisericirea creștină. „Puterea” de care vorbește Marcu este, iată, și logos arhitekton și „logos pneumaticos” și „potestas” și „imperium”, este „lucrarea divină printre oameni”, continuă, până la plinirea vremii, chiar dacă „Fiul Omului este eroul însingurat al unei drame divine”, cum interpretează IPS Bartolomeu la Evanghelia după Marcu. Puterea lui Iisus este totodată putere a Duhului Sfânt, care răpune orice „duh necurat” cum se și arată în Evanghelia după Marcu la versetele 23-27, cap.1: „Și era atunci în sinagoga lor un om cu duh necurat care striga tare, zicând: «Ce ai cu noi, Iisuse Nazarinene? Ai venit să ne pierzi? Te știm cine ești: Sfântul lui Dumnezeu» Și Iisus l-a certat zicând: «Taci și ieși din el!» Și scuturându-l duhul cel necurat și strigând cu glas mare, a ieșit din el. Și toți s-au înspăimântat, zicând: «Ce este aceasta? 652 Matei 6, 19-23 653 Mt 6, 19-21 654 Mt 6, 22-23 655 Mc 1,22 656 Nota IPS Bartolomeu, la Mc. 1,1 657 Mc 1,15 281 Învățătură nouă și cu putere; că El și duhurilor necurate le poruncește, și ele i se supun»”658). Noua putere este tămăduitoare, cum ne arată Marcu: „Iar soacra lui Simon zăcea aprinsă de friguri; și îndată I-au vorbit despre ea. Și apropiindu-Se, a ridicat-o apucând-o de mână. Și au lăsat-o frigurile și ea Îi slujea”659. Cu aceeași putere îi vindecă pe toți „bolnavii și demonizații cetății” Capernaum: „Și i-a tămăduit pe mulți care pătimeau de felurite boli și demoni mulți a scos. Și pe demoni nu-i lăsa să vorbească, pentru că ei știau că El este Hristos”660. Cum subliniază IPS Bartolomeu în nota sa la acest verset: „Iisus respinge și dejoacă strategia demonilor care, pe de o parte, ei înșiși Îi proclamă public dumnezeirea ca să-L compromită în fața contemporanilor și, pe de alta, caută să-I deconspire prematur calitatea de Fiu al lui Dumnezeu, cu scopul de a-i asmuți asupră-I pe farisei și cărturari”. Puterea lui Iisus este, iată, o putere „pândită”, lucrarea Lui, următorii Lui, cei ce-I urmează Lui, toate sunt pândite spre a fi compromise și, eventual, blocate. Iar cei ce și atunci și astăzi se opun lucrării celei noi și puterii recreatoare sunt cărturarii și fariseii, care ascultă, în antilucrarea lor, de duhurile necurate. În acest sens, următorii lui Iisus, de la apostoli la credincioșii Lui, „nu sunt din lume”, căci prin puterea care-i animă, ei sunt ai Tatălui ceresc, sunt din „Cetatea lui Dumnezeu” (Civitas Dei). Modul lor de viață și manifestările lor sunt asincrone. Iar lucrul cel mai lămurit la Marcu, în legătură cu noua putere este de mai multe ori pomenit în capitolul I, spre a fi pus într-o concluzie în versetul 39: „Și a propovăduit în sinagogile lor, în toată Galileea, scoțându-i pe demoni”661). Puterea aceasta este cea care te ajută să cobori în straturile cele mai scufundate, adică în straturile bolii, unde sunt frigurile, demonii, lepra. Iisus nu-i ocolește pe nici unii, vestind lumii că Dumnezeu are nevoie și de aceștia, n-are pe nimeni de pierdut, nici pe lepros, nici pe demonizat, nici pe cel scuturat de friguri. El a venit pentru toți și puterea lui este pentru toți nu doar pentru bogații și cărturarii acestei lumi. Pentru aceștia, Dumnezeu a venit ca să-i certe, să-i cheme și pe ei, dar curios lucru, în al doilea rând, nu în primul rând, iar, în fața lor și cu privire la ei, Însuși Dumnezeu are îndoieli. Dumnezeu se îndoiește de bogat, de fariseu și de cărturari. Aceasta este îndoiala lui Dumnezeu și ea ar fi îndestulătoare ca să-i zguduie și să-i cutremure pe puternicii și pe fățarnicii lumii. Arareori vreunul dintre aceștia a căutat și a găsit calea, adică pe Iisus, confirmând reacția dubitativă a lui Iisus pe tot timpul propovăduirii Sale, de la începutul activității Sale în Capernaum și până la prima confirmare a acesteia în Ierusalim, pe Dealul Căpățânii, când aflăm că Îndoiala lui Dumnezeu avusese temeiul ei, căci acum se confirmă, însă, oarecum numai în chip aparent, adică numai pentru a mijloci triumful unui adevăr încă mai înalt. Cărturarii și fariseii își săvârșiseră lucrarea (antilucrarea), dar Dumnezeul răstignit va învia a treia zi spre triumful Său deplin și definitiv ca Om și ca Dumnezeu totodată. Avem cea mai teribilă probă asupra caracterului asincron al timpului universal. Timpul nu este unic și ireversibil. Alături și într-o deplină asincronie cu timpul păcatului, al declinului și al morții răzbate triumfător timpul vindecării, al vieții și al înălțării. Iisus Hristos moare, dar și învie și se înalță la ceruri, redându-i omului Calea Adevărul și Viața. Lumea este străbătută deopotrivă de timpul morții și al vieții, dar acesta este cel biruitor în ciuda tuturor acelor fenomene și stări care parcă ne înmdrumă să credem în puterea entropiei, a nimicirii și a pieirii finale. Finalul, ne spune Iisus, este al Învierii veșnice nu al morții 658 Mc 1, 23-27 659 Mc 1, 30-31 660 Mc 1,34 661 Mc 1,39 282 eterne. Triumful învierii este concluzia cea dintâi a kenozei. Înaintarea lui Iisus în lume este un șir de biruințe culminând cu aceea a învierii din morți, cu biruința asupra morții, arătând omului că este nădejde în fața celei mai teribile maladii, aceea a morții. După triumful botezului, dăruit omului ca taină mântuitoare, urmează triumful din pustia Carantaniei confirmând că locul victoriei spirituale depline nu este cel plin de îndestulări, ci tocmai cel mai golit de bunătățile vieții firești, atestând, iată, că triumful spiritual n-are nevoie de nici un reazem din lume, fiind în întregime un fenomen asincron, nedatorat prin nimic lumii acesteea, ci în întregime lui Dumnezeu. „Îndrăzniți, Eu am biruit lumea!”, spune Mântuitorul Purificarea (curățirea): fenomen asincron După „botezul” lui Iisus în Iordan, a urmat, cum știm, biruința din pustia Carantaniei, biruință absolută a Dumnezeului făcut om asupra diavolului. Acest moment este amplu prezentat de Marcu, care înfățișează cu amănunțime și tabloul dezdemonizărilor cetății și a poporului din Capernaum și Galileea. După ce Iisus a stat patruzeci de zile în pustie, unde a fost ispitit de Satana, se întoarce în Capernaum și începe propovăduirea Evangheliei, zicând: „Plinitu-s-a vremea și împărăția lui Dumnezeu s-a apropiat. Pocăiți-vă și credeți în Evanghelie”662. De acest moment și această fațetă a lucrurilor, adică de faptul dezdemonizării se leagă conflictul lui Iisus cu fariseii și cărturarii. Conflictul acesta este prezent în chiar miezul dramei hristologice, adică în miezul existenței umane ea însăși. Marcu prezintă cu destulă stăruință momentul și aspectele legate de conflictul fariseilor și al cărturarilor cu Iisus în ținutul Capernaumului. Acest conflict se întețește. Startul este momentul în care, în Capernaum, Iisus scoate toți demonii din cetate, desdemonizează cetatea. Încât, putem spune că începutul activității sale este legat tocmai de acest act: Iisus scoate demonii din cetate, purifică cetatea, pregătind-o să primească Vestea-cea-Bună. Iisus restaurează cetatea, o readuce, altminteri spus, la schema ei noosică, preînchipuită de Dumnezeu la Facere. Dezdemonizarea cetății este un fenomen asincron căci scoate cetatea, în întregul ei, din planificarea morții în care-o împinseseră păcatul și lucrarea vicleanului. Iisus reface, așadar, comunitatea, îi readuce pe toți într-un loc spiritual (noologic) comun, „locul întâlnirii”, conventus, în cuvânt. Iată sensul recreator al actului cristic ca al tuturor fenomenelor în care este implicat de aci încolo Iisus. Momentul este bine descris de Marcu: „Și au venit în Capernaum. Și îndată intrând El sâmbăta în sinagogă îi învăța. Și erau uimiți de învățătura Lui, că El îi învăța ca Unul Care are putere, iar nu în felul cărturarilor. Și era atunci în Sinagoga lor un om cu duh necurat care striga tare, zicând: “Ce ai cu noi, Iisuse Nazarinene? Ai venit să ne pierzi? Te știm cine ești: Sfântul lui Dumnezeu”. Și Iisus l-a certat, zicând: «Taci și ieși din el!» Și scuturându-l duhul cel necurat și strigând cu glas mare a ieșit din el. Și toți s-au înspăimântat, încât se întrebau ei, zicând: «Ce este aceasta? Învățătură nouă și cu putere; că El și duhurilor necurate le poruncește și ele i se supun»”663. Și, încă mai răspicat aflăm despre actul dezdemonizării cetății la cap.1 versetul 32-34: „Iar când s-a făcut seară și soarele apusese, au adus la El pe toți bolnavii și demonizații și toată cetatea era adunată la ușă. Și i-a tămăduit pe mulți care pătimeau de felurite boli, și demoni mulți a scos. Și pe demoni nu-i lăsa să vorbească, pentru că ei știau că El este Hristos”664. 662 Mc 1,15 663 Mc. 1, 21-28 664 Mc. 1,32-34. 283 Dezdemonizarea se lărgește cuprinzând toată Galileea: „Și a propovăduit în sinagogile lor, în toată Galileea, scoțându-i pe demoni”665. Demonii sunt alungați, însă de la Ierusalim vin cărturarii. Din momentul acela începe urmărirea și urzeala complotului lor împotriva lui Dumnezeu. Demonii singuri n-au nici o putere în fața lui Iisus. Și atunci ei își aliază cărturarii, de lucrarea acestora se leagă triumful aparent și strict vremelnic al satanei pe Dealul Golgotei. Aparent, fiindcă acolo în actul răstignirii, adică în ceea ce părea să fie triumful răului asupra binelui, triumful diavolului asupra lui Iisus întrupat, deci blocarea oricărei forme de manifestare a factorilor asincroni în textura existenței, se dovedește a se împlini maximalist misiunea lui Dumnezeu-omul pe pământ, jertfa mântuitoare, prin care triumful lui Iisus este total, complet și definitiv, întru deplină revelare și absolută „conservare” a misterului Întrupării. Vin pe rând, momentul vindecării slăbănogului (a paraliticului) care este totodată un act înnoit al conflictului cu cărturarii, prânzul cu vameșii și păcătoșii, spre întețirea mâniei cărturarilor, dezbaterea pe tema postului, mersul cu ucenicii prin holde și confruntarea pe tema sâmbetei, vindecarea celui cu mâna uscată sâmbăta, când ni se revelează adevăratul sindrom al cărturarilor. Până atunci se părea că problema lor este una „intelectuală”, de înțelegere. Acum cu ocazia vindecării celui cu mâna uscată descoperim adevăratul sindrom al cărturarilor din toate timpurile: „împietrirea inimii”: „Și iarăși a intrat în sinagogă și era acolo un om cu mâna uscată. Și îl pândeau pe Iisus să vadă dacă îl va vindeca sâmbăta, ca să-L învinuiască. Și El i-a zis omului care avea mâna uscată: «Ridică-te și stai acolo, în mijloc!» Și le-a zis lor: «Oare se cuvine ca sâmbăta să faci bine, sau să faci rău? Să mântuiești un suflet, sau să-l pierzi?». Iar ei tăceau. Și privindu-i cu mânie și întristându-se de împietrirea inimilor, i-a zis omului: «Întinde-ți mâna». Și el a întins-o și mâna lui S-a făcut sănătoasă”666. Aceasta îi și grăbește pe farisei la primul sfat cu irodienii împotriva lui Iisus, „ca să-L piardă”667. Iisus își alege 12 ucenici „pe care i-a numit apostoli, ca să fie cu El și să-i trimită să propovăduiască și să aibă puterea să vindece bolile și să alunge demonii”668. S-a atins momentul în care se lămurește o chestiune importantă a Evangheliei și anume distincția și raportul dintre comunitatea de sânge (de neam) și comunitatea spirituală a fraților, ca structuri asincrone. Lucrurile sunt puse răspicat și sensul este întru totul revelat. „Cărturarii, care veniseră din Ierusalim, ziceau că El are pe Belzebut și că prin domnul demonilor îi scoate pe demoni”669. Vedem, mai întâi, ce motiv adânc îi purta pe cărturari pe urmele lui Iisus: El își vădise puterea și învățătura Lui se dovedise capabilă să vindece și să-i alunge pe demoni. Și-n scopul propovăduirii „noii învățături”, Iisus îi alege (cheamă) pe cei doisprezece apostoli pregătindu-i pentru propovăduire și totodată pentru întemeierea Bisericii Lui după momentul cincizecimii, al coborârii Duhului Sfânt asupra lor, când triumful apostolic este deplin căci comunitatea fraților întru Domnul devine însăși Biserica lui Dumnezeu, temelia „societății creștine” de pe pământ (și actul se petrece tot în Galileea). De momentul acelei activități, adică de chemarea celor 12 la propovăduire și de riposta cărturarilor se leagă și prima reacție a „familiei”, a „comunității de sânge”: „Și a venit în casă; și iarăși mulțimea s-a adunat, încât ei nu 665 Mc. 1,39 666 Mc 3, 1-5 667 Mc 1,6 668 Mc 3, 14-15 669 Mc 3, 22 284 puteau nici pâine să mănânce. Și auzind ai Săi, au plecat să-L ia de-acolo cu de-a sila, că ziceau: «Nu e în toate mințile»”670. Și mai departe, în același capitol, la versetele 3135: „Și au venit mama Sa și frații Săi și, stând afară, au trimis la El ca să-L cheme. Iar mulțimea ședea împrejurul Său și I-au zis unii: «Iată, mama Ta și frații Tăi și surorile Tale sunt afară și Te caută». Și răspunzându-le a zis: «Cine este mama Mea? Și frații Mei?» Și privindu-i pe cei ce ședeau în jurul Său, a zis: «Iată Mama Mea și frații Mei; că tot cel ce va face voia lui Dumnezeu acela este fratele Meu și sora Mea și mama Mea»”671. Iisus nu respinge familia de sânge; El doar îi arată temelia adevărată: „familia spirituală”. Iată dar a doua restaurare asincronă: după cea a cetății purificate vine acum aceea a familiei ridicate la rangul ei de taină, la puterea comuniunii întru Domnul. În această familie spirituală își găsesc liman și liniște toate mulțimile care-L caută pe Domnul și fac voia lui Dumnezeu, adică „poporul creștin” sau „națiunea”, cum spunem azi. Singura punte dintre cei de același sânge și cei de sânge diferit este comunitatea fraților întru Domnul, a celor ce fac Voia lui Dumnezeu (și faptul că fac voia Lui) și singurul cadru în care familia de sânge se împlinește, are sens și fundație trainică, acesta este: „comunitatea” celor ce-L mărturisesc pe Dumnezeu și fac voia Lui. Acesta este și cadrul actualizării factorilor asincroni în textura vieții comune. Iar din această comunitate nu fac parte și nu pot să fie parte „agenții antilucrării”, adică cei ce vor să surpe din temelii „casa lui Dumnezeu”, săvârșind „lucrarea întoarsă”, „cuvântul întors”, care separă din nou „familia de sânge” de „familia spirituală”, omul liturgic de omul nevoit, omul duhovnicesc de omul istoric. Aflăm, iată, care este sensul „păcatului împotriva Duhului Sfânt”. Cel ce schimbă „înțelesul” lucrului lui Dumnezeu, al cuvântului și al lucrării Sale, spunând că Duhul său, al lui Iisus, este „duh necurat”, lucrând adică la surparea din lume a Duhului Sfânt, prin răstălmăcire, așa cum fac fariseii și cărturarii. Ei nu se limitează la a-L nega pe Iisus, ei merg mai departe: ei spun despre Duhul lui Dumnezeu că este „duh necurat”, adică prezintă totul întors, prezintă pe cele nevăzute într-un chip întors: urzesc antireligia, anticreștinismul, antiteismul. E posibil ca materialistul și ateul simplu, care vor fi ajuns să-l ignore pe Dumnezeu, să prezinte un tablou al lumii fără de prezența proniatoare a lui Dumnezeu etc., să fie readuși la Hristos, dar cei Ce-L știu pe Hristos, cei ce blasfemiază pe Duhul Sfânt, mințind contra Lui, prezentând pe dos lucrarea Lui, adevărul Lui, Biserica Lui, adică se înrolează în Armata anticristică a celor ce vor să surpe Lucrarea Duhului lui Dumnezeu în lume, aceia au săvârșit blasfemie împotriva Duhului Sfânt și unul dintre aceia „nu are iertare în veac, ci vinovat este de păcat veșnic”672. Iată, chestiunea la Matei: „De aceea vă spun: Orice păcat și orice blasfemie li se va ierta oamenilor, dar blasfemia împotriva Duhului Sfânt nu li se va ierta. Cel ce va grăi cuvânt împotriva Fiului Omului va fi iertat; dar cel ce va grăi împotriva Duhului Sfânt nu va fi iertat nici în veacul acesta, nici în cel ce va să fie”673. Or, aici îi regăsim și pe cărturari, pe farisei, cei ce pentru a împiedica lucrarea lui Iisus au întors pe dos lucrarea Duhului Sfânt și înțelesul ei: îl prezintă pe Duhul Sfânt ca „duh necurat”, doar spre a triumfa ei împotriva Duhului care lucra în lume prin Cuvântul lui Dumnezeu Fiul. Or fariseii când văd lucrarea lui Iisus îl neagă pe El blasfemiindu-L pe Duhul Sfânt, adică spunând: „Acesta nu-i scoate pe demoni decât cu Beelzebut, căpetenia 670 Matei 3, 20-21 671 Mc 3, 31-35 672 Mc 3, 29 673 Matei 12, 31-32 285 demonilor”674. În această categorie intră toți ereticii și sataniștii, creatorii de antireligii, de parareligii, anticriștii, cei ce concep învățături false, întoarse pe dos, față de învățătura lui Iisus. Vedem, deci, că păcatul împotriva Duhului Sfânt este „antiînvățătură”, „învățătură pe dos, antichristică”. Oricine concepe și împlinește o atare învățătură pe dos, antichristică, se acoperă de păcat împotriva Duhului Sfânt. Restaurarea adevărului asupra factorilor asincroni face parte, iată, implicit, din lucrarea restauratoare față de cele stricate de cărturari în numele științei. Iată, acum, chestiunea la Luca: „Dar vă spun: Pe tot cel ce Mă va mărturisi pe Mine înaintea oamenilor, și Fiul Omului îl va mărturisi înaintea îngerilor lui Dumnezeu. Iar cel ce se va lepăda de Mine înaintea oamenilor, lepădat va fi înaintea îngerilor lui Dumnezeu. Oricine va spune cuvânt împotriva Fiului Omului, va fi iertat, iar cel ce va blasfemia împotriva Duhului Sfânt, nu va fi iertat”675. Totul se petrece înlăuntrul lepădării de Iisus ca act de supremă blasfemie contra Duhului Sfânt, adică act de războire cu Duhul Sfânt prin izvodirea anti-învățăturii, a învățăturii anticristice, în care e pusă blasfemia împotriva Duhului Sfânt. Aceia, certați de Iisus că nu-L cred pe El, Cel ce spune adevărul („Dar pentru că Eu spun adevărul pe Mine nu Mă credeți. Cine dintre voi Mă vădește de păcat?”676), îi răspund: „Nu zicem noi bine că tu ești samarinean și ai demoni?”677. La această întoarcere pe dos a învățăturii se referă Iisus și avertizează că aceasta este „păcat de moarte”, care nu se iartă în veac. III Cosmopolis și Biserică Cosmopolis și Biserică: structuri asincrone. Apostol în Europa primară Primul mare eveniment apostolic european și deci primul cadru de actualizare a factorilor asincroni în ceea ce va fi noua lume creștină zidită pe fundația Bisericii lui Iisus se petrece la Filipi. Numele este de la regele Filip al II-lea, „tatăl lui Alexandru cel Mare, care îl cucerise la 358 î-Hr., sub numele său cel vechi, Krenides [Izvoare], pentru ca în 168 î.Hr. să devină teritoriu roman. Orașul va fi populat de Oc. Augustus la 31 î.Hr. cu ostașii și ofițerii demobilizați ai armatelor lui Antoniu, după ce acesta fusese înfrânt, împreună cu Cleopatra, la Actium, în 31 î.Hr.”678. Curiozitatea este că cea prin care Cuvântul evanghelic al Sf. Apostol Pavel pătrunde în lumea europeană a fost o femeie, Lidia, evreică, „întreprinzătoare și bogată (face comerț cu porfiră), care e cucerită de predica lui Pavel, se botează împreună cu toți ai ei (copii, servitori și sclavi) și-și pune casa la dispoziția tinerei comunități creștine, ea oferind astfel nucleul uman și liturgic al creștinismului european”679. Totul se întâmplă în anul 50 sau 52, cu ocazia celei de a doua călătorii misionare a Apostolului însoțit de Sila, Timotei și Luca. Comunitatea filipenilor este extrem de importantă pentru sociologul spiritualist pentru că este una dintre primele comunități europene reînnoite spiritual prin cuvântul apostolic și prin tainele mântuitoare: botezul și părtășia liturghică, dimpreună cu celelalte taine. Totodată este primul cadru de verificare a teoriei factorilor asincroni în lumea recreată prin înomenirea lui Dumnezeu Fiul. 674 Mt 12,24 675 Luca 12, 8-10 676 In 8, 45-46 677 In 8,48 678 Introducerea IPS Bartolomeu la Ep. Către Filipeni a Sfântului Apostol Pavel 679 Ibidem 286 În al doilea rând, este extrem de importantă fiindcă, prin mijlocirea studierii acestei comunități, putem recompune tabloul ispitelor, al încercărilor care pot aduce marile dezagregări. Îl putem numi scenariu al „ispitelor” sau „încercărilor colective” care se abat asupra unei comunități atrasă la cuvântul lui Iisus. Aceste ispite sunt: a) conflictul cu autoritatea laică; b) persecuții (din partea păgânilor care sunt prezenți într-o atare comunitate în orice timp); c) influența dezagregantă a „libertinajului epicureian asupra moravurilor”; d) diferende „teologice”; e) reminiscențe ale „tradițiilor precreștine”680. Oare nu acesta este tabloul ispitelor întregii lumi creștine, care azi, la 2000 de ani de la înomenirea lui Dumnezeu, este un alt Filipi doar că de scară planetară, o comunitate universală, un oraș creștin universal? În al treilea rând, studiul acestei comunități este extrem de important pentru că aflăm care învățătură spirituală are efect ziditor, asincron, în fața „acțiunilor dezagregante” ale răului care deja îmbrăcase forma unei manifestări sistematice, complexe și totalitare. În fața acestei „manifestări complexe și totalitare a răului” trei sunt punctele de rezistență: cuvântul învățăturii, sfintele taine apărate de „zidurile nevizibile” ale comunității; organizarea vizibilă sau vădită a comunității: comunitatea de mărturisitori ai lui Iisus, preoți (episcopi), diaconi, și, la vârf, arhiereul însuși în persoana Sf. Apostol, care deci este: „Apostol”, „Arhiereu”, Învățător sau Îndrumător, Părinte spiritual, funcție transmisă în veac asupra arhiereului poporului din biserică. Să zăbovim asupra acestei comunități spirituale timpurii, convinși fiind că ea conține elemente paradigmatice pentru o posibilă știință a europenismului spiritual și evident este un cadru de verificare a validității teoriei factorilor asincroni, biruitori în vremurile și prin lucrarea Sf. Apostoli, prin sfinți și prin toate darurile (minții, sufletului, faptei etc.), harismele și tainele lucrătoare în lume și evident prin Biserica vizibilă și prin cea invizibilă în și prin care sunt oficiate toate cele ce țin de orizontul Sfintelor Taine. Să vedem, mai întâi, din ce este zidită o astfel de comunitate, adică „materialele” edificiului, căci numai așa vom sesiza în compunerea ei, factorii asincroni, imponderabilele dumnezeiești, cele prin care viața răscumpărată triumfă asupra timpului corupător și asupra morții. Vom constata mai întâi că orice comunitate poate etala, între „materialele” ei, un „eșantion de populație” și de „tradiții”, ceea ce ar fi un „conglomerat etnospiritual”. În cazul Filipenilor aflăm că orașul era un compozitum etnic, lingvistic, spiritual, fiind compus din greci, iliro-traci, romani, evrei, elini în genere, care vorbeau evident cel puțin trei limbi, predominante fiind latina și greaca, aceasta fiind considerată „limba universală a culturii elenistice”. Latina și greaca erau lingua franca, adică ceea ce ar fi azi engleza. Acest „eșantion uman” de populații și deci de neamuri, erau ceea ce s-ar numi azi un soi de „cosmopolis”, un cadru de „primă repetiție” la ceea ce azi numim „globalizare”: capitalism + juxtastructuri de elemente culturale și civilizaționale de o extremă diversitate, pe care nimic nu le poate aduce la unitate. Ele se juxtapun, se aglutinează, stau lipite una de alta, dar între ele sunt „abisuri” noosice imposibil de trecut. Aceasta este drama oricărui cosmopolis și amenințarea oricărei unități spirituale virtuale sau reale. Orice unitate spirituală se află sub riscul alunecării într-un cosmopolis, într-o „civilizație”, care etalează 680 Cf. ibidem 287 eșantioane de popoare, culturi, stiluri, moravuri, incapabile să se coalizeze, să compună o „coeziune”, adică ceea ce în esență este o „com-unitate spirituală”. Iliro-tracii își aveau substratul lor, la fel evreii, la fel grecii și nimic din ceea ce constituia temelia lor nu promitea să devină „piatra din vârful unghiului”. Până la venirea Sf. Apostol Pavel, comunitatea evreilor nu era nici mare, nici puternică, nici influentă. Nu aveau nici chiar sinagogă, exercitându-și cultul „pe malul unui râu din afara orașului”681. Toate aceste „neamuri” erau popoare ale unor mari culturi și tradiții. Traco-ilirii erau autohtonii acestei mari arii și, în plus, erau cei prin care un substrat de mare adâncime, cel pelasgic, călătorise peste milenii până la acel orizont de timp, fiind constant împărtășit de autohtonii acelui teritoriu atât de întins. În plus, ei făcuseră experiența macedoneană a Orientului integral. Grecii, la rândul lor, deja erau în faza universalistă, elenistă, aduseseră în actualitatea culturii lor o mare antichitate, cea egipteană, pe care astfel o ridicaseră la pragul de contemporaneitate cu epoca apostolică. Evreii erau un alt popor universal, practic erau proto-poporul însuși, aducând cu ei nu doar Pentateuhul și Cartea Sfântă a Vechiului Testament în întregul ei, dar și o altă mare antichitate pe care o cunoscuseră ca nimeni altcineva, antichitatea caldeană, asiro-babiloneană. Cu toate aceste străvechi tradiții, în ciuda forței și prestigiului unor asemnenea glorioase tradiții, nici unii dintre ei nu puteau să fie piatra din vârful unghiului spre a pune temelia unei lumi noi. Între ei se adânceau abisuri de netrecut și tot ceea ce dobândise o astfel de „lume” compozită a fost o „performanță metafizică”, prin opera celebră a lui Philon din Alexandria, dar din performanța lui nu s-a putut zidi o nouă lume. În mediul acestei lumi așa de împovărată de tradiții hiperprestigioase, dar, vai, total neputincioase, ajunge pe la anul 50 sau 51 d. Hr. Pavel, și cuvântul lui, care era evident Cuvântul lui Iisus, fu flacăra care topește magma aceasta terestră de „umanități” compozite, prefăcând-o, cum spune psalmistul, în „argint lămurit în foc”. Faptul că sămânța cuvântului cade în pământul roditor al sufletului unei femei este un alt aspect de mare semnificație și este a doua mărturie după aceea pe care o aduce în conștiința noastră Jung referitoare tot la o femeie înstărită, stăpâna celebrului Hermas, în al cărui suflet se produce înnoirea sub chipul „femeii înălțate”, ridicată la cer de sufletul acelui Hermas cucerit tocmai de puritatea imaginii feminine. Importanța femeii în istoria înnoirii spirituale a lumii prin Cuvântul lui Iisus este un fapt constant de la momentul Prea Sfintei Născătoare de Dumnezeu Fecioară (adus la lumina mărturiei prin Vestirea cea luminată și prin Cuvântul Mariei cu ocazia vizitei în casa Elisabetei, mama Sf. Ioan, Înainte Mergătorul Domnului), la cele ale femeilor mironosițe, în frunte cu femeia aducătoare de mir, ori a Mariei Egipteanca, cea care arde în trup patima, transfigurând astfel trupul în „rug” ce arde iarăși, chiar dacă într-altfel decât „Rugul Aprins” în fața lui Moise, și în fine până la seria aceasta de femei înnoitoare de lume, cum este și Lidia, femeia întreprinzătoare și bogată, care s-a înveșnicit însă nu prin bogăția ei extraordinară, nici prin apartenența la o mare tradiție, ci prin calitatea aceasta de „femeie înnoitoare”. De la unicitatea dumnezeiască a Sfintei Născătoare de Dumnezeu la femeile purtătoare de mir, de la acestea la femeile care ard în Cuvântul curățitor și renăscător, și până la femeile acestea „înnoitoare de lume”, despre care avem atâtea mărturii între viețile sfintelor, ni se arată, iată, un ax al lumii rezidite, de o însemnătate cu adevărat axială. 681 Ibidem 288 În fine, în cosmopolisul Filipilor aflăm și puterea temporală în chipul ei de mare putere prin autoritatea Romei care cu toată grandoarea ei nu putea oferi acelei colecții de popoare nici cea mai mică unitate, nici o coeziune, ceea ce ne arată că stăpânirile istorice adică imperiile din lumea aceasta au, în toată puterea lor, o supremă neputință: ele nu aduc lumii nici coerență, nici liniște, nici pace, nici odihnă. Doar dezbinare, cum se întâmplă și în cazul nostru. Așadar, nici marile culturi și tradiții, nici statul universal nu pot aduce unitatea renăscătoare în lume, ci numai Dumnezeu și Biserica Lui. Lucrul acesta este uitat azi de către făcătorii de constituții neonaționale și europene, care se dau de ceasul morții să refacă unitatea Europei prin unitatea statului universal. Însă lucrul acesta nu l-a reușit nici Roma, glorioasa Romă, cum ar puitea să reușească Bruxelle-ul? Mai aflăm, în fine, că acel cosmopolis este cadrul de manifestare complexă și totalitară a răului, în multiformia lui, în perversiunea lui poliformă, ca ezoterism magic, ca tradiție fastuoasă, ca păgânism, ca libertinaj epicureu de mare intensitate, ca destrămare minuțioasă, care dizolvă totul: trup, minte, simțualitate, suflet, spiritualitate, familie, moravuri etc. Altfel spus, acel cosmopolis consacra și triumful statului magic nu doar al statului universal al Romei. Omenirea aceea recapitula un fel de „sfârșit de lume” cu tot scenariul „sfârșitului de lume”. În acea lume vine Pavel și nu avea cu el decât doi „frați” întru Domnul și, dimpreună cu ei, Cuvântul. Atât. Nimic altceva. Să examinăm, acum, fenomenul rezidirii lumii prin înnoirea în cuvânt. Lumea se rezidește, pentru că se „înnoiește în cuvânt” și acesta este primul act al noii zidiri. Cuvântul apostolic are această proprietate de vehicul al propagării factorilor asincroni în mediul unei lumi toropite de păcat, de voluptăți și de patimi. Istoria unei lumi noi începe, iată, direct din cuvântul apostolic nu din vreo rădăcină istorică. Indeterminarea noii lumi este totală ceea ce ne arată că ea este datorată total lui Dumnezeu, intervenției sale proniatoare și recreatoare și nicidecum vreunei determinări istorice. Caracterul asincron al acestui eveniment fondator este indubitabil. Dar să examinăm. Despre începutul comunității spirituale și deci al noii lumi aflăm în Fapte la Capitolul 16 care ne relatează vedenia lui Pavel asupra unui om din Macedonia despre convertirea Lidiei și despre întemnițarea lui Pavel și a lui Sila la Filipi. Vom vorbi mai încolo despre rostul vedeniei în toată istoria sfântă a lumii, adică despre teofaniile al căror caracter asincron este iarăși cât se poate de evident. Vom invoca în sprijinul demonstrației studiul hotărâtor al Pr. Stăniloae asupra teofaniilor și o cercetare asupra vedeniei lui Nifon al Constantzianei în legătură cu programul iconografic al Mitropolitului Grigorie Roșca al Moldovei. Deoamdată să notăm faptele. Aflăm despre sosirea lui Pavel la Derbe și la Listra unde îl întâlnește pe un ucenic, Timotei, „fiul unei femei iudee credincioase dar al cărui tată era elin, care avea bune mărturii de la frații din Listra și din Iconiu”682. Drumurile lui Pavel însoțit de Timotei și Sila, coborau prin Asia Mică și Pavel ar fi voit să grăiască în ținutul Efesului dar „Duhul Sfânt l-a oprit să grăiască” aici. A încercat să meargă în Bitinia și iarăși „Duhul lui Iisus nu i-a lăsat” și când coborau spre Troa (la 15 km de Troia cea veche) Pavel are vedenia cu care începe totul. „Și lui Pavel i s-a arătat noaptea o vedenie. Un bărbat macedonean stătea înainte-i și-l ruga zicând: «Treci în Macedonia și ajută-ne!» Și de cum a văzut el această vedenie, noi am căutat să plecăm înadată în Macedonia, înțelegând că Dumnezeu ne 682 Fa, 16, 1-2 289 cheamă să le binevestim”683. Acel țăran macedonean din vedenia Sf. Apostol Pavel a fost factorul asincron care a schimbat istoria lumii europene. El a fost un factor mai important decât orice bătălie, decât orice eveniment răsunător al gloriei pământene, ceea ce arată cât de important este rolul factorilor asincroni în destinul întregii omeniri. Istoria lumii are, iată, un plan noologic, în care se petrec evenimente și fapte după o altă logică decât a istoriei trecătoare, cu alte ritmuri și alte direcții decât acelea ale timpului nimicitor. Prin urmare, călătoriile sau drumul lui Pavel nu sunt niște „călătorii obișnuite”. Ci sunt călătorii inspirate, adică sunt cerute și pre-văzute (esența vedeniei). Au, altminteri spus, un plan, care nu e omenesc, ci duhovnicesc, dat omului (celui chemat) prin har, (paradigma harică). De îndată ce harul îl atinge el este deja preschimbat în cel chemat sau înduhovnicit, adică hărăzit, pre-destinat, inspirat; având un plan misionar, ei pleacă spre Macedonia, trec prin Neapoli (oraș în sudul Macedoniei, pe locul căruia este azi Kavalla) și ajung la Filipi, colonie romană, cum am spus, deci oraș latinizat, cu o administrație care „o imita pe aceea a capitalei imperiului”684). Aflăm, iată, un prim element de însemnătate pentru o comunitate spirituală și anume că aceasta își are rădăcinile într-o vocație (chemare) și într-o lucrare harică (a Duhului lui Hristos) vehiculată prin fapta apostolică, misionară, sau evanghelică, adică prin învățătura cuvântului (inspirată), liberă de orice determinare istorică propriu-zisă. Vocația este, iată, cea înlăuntrul căreia se zidește noua lume, iar fapta misionară (apostolică) este cea prin care lucrează harul își deci Cuvântul (învățătura harică). Aceastea trei: vocație, fapta misionară sau întemeieroare / înnoitoare și învățătura, sunt cele trei elemente care dau fundația oricărei comunități spirituale. Toate trei au caracter asincron, sunt indeterminate istoric. Nu vin de la om, ci de la Dumnezeu. Nici unul dintre cele trei elemente nu par să fie prezente în actul făuritorilor noii constituții europene. Din contră, străduința acestora a fost una specială în a preciza că stratul din care se inspiră nu este Cuvântul lui Dumnezeu. Ar avea sorți de izbândă o asemenea faptă? Doar cât să creeze un alt cosmopolis dar nu o nouă unitate. Acest cosmopolis va scoate la lumină deșertăciunea unei asemenea lumi făcându-i de râs pe „înțelepții” ei. Așadar, comunitățile spirituale, acele comunitas, sunt produsul unei călătorii spirituale pe care o fac toți cei ce compun, apoi, aceste comunități. În al doilea rând, e de reținut, că această „călătorie” nu este doar una pe pământ, ci și una în cer, adică una interioară, spre „cetatea divină” (Civitas Dei), cea care e chiar de la Dumnezeu, dar pe care oamenii prin păcat au corupt-o. Înnoirea lumii prin creștinism* Noologia abisală creștină. O lume, oricare ar fi aceasta, se clădește pe fundații spirituale. Ca să o înțelegem trebuie să coborâm în profunzimile ei, către substratul fondator, adică spre matca ei proto-temporală. Timpul fondator al lumii europene este timpul evanghelic. Evanghelia și Apostolii au fondat Europa neamurilor creștine, vindecând-o de crizele ei, de suferințele ei aducătoare de moarte, de marile ei sciziuni. Europa este unitatea neamurilor apostolice și a celor evanghelizate după Apostoli, toate alcătuind popoare înnoite prin Cuvântul lui Dumnezeu. Coborârea aceasta în substrat, adică în straturile profunde ale societății omenești, este o metodă esențială a sociologiei noologice și creștine. Când căutăm 683 Fa, 16:9-10 684 Cf. nota IPS Bartolomeu la Fa 16,12 * Subcapitol preluat din „Noologia. Cunoașterea ordinii spirituale a lumii”, Editura Valahia, Buc. 2000 290 înțelesul societății coborâm spre stratul tradițiilor ei, al miturilor, al câmpului de trăiri (psihomorfoză) în care intuim că se află fixată rădăcina lucrului cercetat de noi, înțelesul respectivei stări în care se află societatea aceea. Pentru popoarele europene timpul fondator, substratul ei de cunoaștere, este, cum spuneam, chiar timpul apostolic. Lumea europeană se singularizează prin aceea că este clădită direct pe Trăirile lui Iisus Fiul lui Dumnezeu și pe Cuvântul Său, adică pe Sf. Evanghelii. Ca să înțelegem bine sensul Europei profunde, a coborât la pragul acelei prime comunități creștine din Europa, către Filipi, și vom coborî deopotrivă, către un alt important episod al Europei înnoite prin împărtășire de la Cuvântul Domnului, și anume episodul corintic, al predicării de către Sf. Apostol Pavel a Cuvântului lui Dumnezeu în mediul vieții de fiecare zi a corintenilor primului secol după nașterea Domnului. Acolo găsim răspuns la una dintre crizele cele mari care-au amenințat mereu fundația Europei și care a îmbrăcat, ori de câte ori s-a produs, forma rupturii dintre cele două energii profunde ale manifestărilor omenești, ale inimii și ale intelectului101. Spre a preveni, în mediul corintic, direcția posibilă de resuscitare a sindromului pe care-l putem desemna prin sintagma de criză corintică (nutrită tocmai de respectiva ruptură nucleară dintre funcția intelectului și funcția „inimii”), prefigurată de credința omului corintic în funcția salvatoare a charismelor (entuziasmos-ului ca energie intelectuală), Sf. Pavel propovăduiește tocmai ce lipsea omului corintic, așa cum începe a-i lipsi omului european postmodern, religia iubirii, lăsându-ne cea mai frumoasă scriere despre iubire, un imn închinat iubirii creștine, în Epistola I către Corinteni, 13, 1-3, după cum urmează: “De aș grăi în limbile oamenilor și ale îngerilor și dragoste nu am, făcutu-m-am aramă sunătoare și chimval răsunător. Și de aș avea darul proorociei și toate tainele le-aș cunoaște și orice știință, și de aș avea atâta credință încât să mut și munții, dacă nu am dragoste nimic nu sunt”102. Iubirea este acea energie care unifică intelectul cu inima, sufletul cu trupul, spiritul cu materia, pe care o doctrină ca aceea a carismelor le separa, așteptând salvare de la spiritul rupt de materie, de la sufletul rupt de corp și de la intelectul rupt de inimă. Evident, Sf. Ap. Pavel nu respinge cu totul nici ideea dobândirii charismelor, dată fiind dificultatea predicării în mediile elenistice. “Învierea trupului, credință împărtășită de majoritatea evreilor, părea o idee nebunească grecilor, interesați exclusiv de nemurirea sufletului. Nu mai puțin greu de înțeles era nădejdea într-o înnoire eshatologică a lumii; grecii căutau, dimpotrivă, mijloacele cele mai sigure de a se descătușa de materie”103. Pe măsură ce înaintează în mediile elenistice, remarcă M. Eliade, Sf. Ap. Pavel vorbește tot mai puțin despre așteptarea eshatologică, dar, în schimb, stăruie, cum precizează Eliade, asupra diferenței, mai exact asupra dualității, a opoziției dintre “omul psihic” și “omul spiritual”. “Omul cel dintâi, zice Pavel, este din pământ, e pământesc; omul cel de-al doilea este din cer”104. Dacă suntem atenți la ceea ce se întâmplă în mediile corintice vom putea identifica deja semnele unei crize sufletești pe care Sf. Ap. Pavel a intuit-o și a știut s-o vindece, criză care va reapare mereu la omul european din toate epocile ori de câte ori se slăbește credința și apar aceleași deviații sintetizate în ceea ce se cuvine să numim sindromul corintic al omului european în genere. Acest sindrom se înfățișa atunci prin ceea ce Eliade a numit criza “căutării carismelor”, a iluziei carismelor, mai precis a “descărnării” speranței de mântuire, de nemurire, spre a fi 291 proiectată, prin substituire, în felurite carisme, care toate sunt exprimări ale unor energii strict intelectuale fără de legătură cu energiile inimii, exact cum se întâmplă astăzi cu iluzia ideologiilor, care devin astfel idolatre. Așa cum și credința în funcția salvatoare a carismelor era idolatră, prefigurând lunga serie a idolatriei ideologiilor, serie ce va culmina cu idolatria bolșevismului și a nazismului, cele două ideologii care au păgânizat secolul XX. Într-atât de puternică era această credință în “energiile intelectuale”, încât răzbate acolo, în mediile acelea elenistice, urbane, “credința în dubla locație, ba își fac loc misterele egiptene, speculațiile astrologice, concepțiile transmigraționiste asupra sufletului” (M. Eliade). “Atracția Egiptului” și deci a Orientului acestuia “magian” cum ar zice Spengler, a fost într-un fel, o permanență a culturii antice grecești. Ne dăm seama totodată ce înțelegere eronată a creștinismului avea Spengler atunci când asimila religia lui Iisus „culturii magiene” împreună, de pildă, cu marcionismul. La acea criză corintică, Sf. Ap. Pavel a știut să răspundă, prin inspirație divină, reafirmând singura cale spre mântuire adevărată, Calea iubirii creștine: “dacă dragoste nu am, nimica nu sunt”. Dragostea aceasta nouă, iubirea creștină, este singura ziditoare, singura cale spre mântuire și scăpare din chinul și patimile materiei și deopotrivă din marile iluzii orgolioase ale intelectului. “Găsesc dar în mine legea aceasta: când vreau să practic binele, răul stă lipit de mine. Fiindcă, după omul dinăuntru, îmi place legea lui Dumnezeu, dar văd în mădularele mele o altă lege luptându-se împotriva minții mele și făcându-mă rob legii păcatului, care este în mădularele mele. Om nenorocit ce sunt! Cine mă va izbăvi din trupul morții acesteia?!”105*. Putem spune că întreaga literatură europeană își are cheia în aceste versete despre “lupta cu păcatul” din epistolele pauline către Romani, reluate și în epistolele către Corinteni și în celelalte, păstrând parcă aceeași înălțime a tensiunii, neconcurată încă, a gândului omenesc. În viziunea pauliniană, balanța cărnii și a sufletului este o fatalitate. “Astfel, deci, cu mintea, eu slujesc legii lui Dumnezeu, dar cu carnea slujesc legii păcatului...”106 Cu interpretarea paulină a parousiei (a doua venire) se desăvârșește doctrina creștină asupra ambivalenței timpului. Ce este prezentul istoric în așteptarea “venirii”? Sf. Pavel îi îndeamnă pe credincioși “să muncească spre a-și merita pâinea mâncată” și “să respecte rânduielile (impozite, taxe etc.). “Valorizarea ambivalență a prezentului” (M. Eliade, op. cit. p. 342) este o altă trăsătură a paulinismului. Prin urmare, timpul exemplar (crucificarea și învierea lui Iisus, ca eveniment final, eshatologic) alternează cu timpul istoric. “Și un pas înainte îl va face Evanghelia lui Ioan, care consideră că parousia deja a avut loc căci crucificarea și învierea lui Iisus poartă deja ele tot înțelesul săvârșit al evenimentului final (eschaton = eveniment final) și “Viața cea nouă” este de pe acum accesibilă creștinilor107. “Întârzierea parousiei nu este, de fapt, o întârziere, ci doar ceva neevident pentru credincios”. În această interpretare își face loc un fel nou de a gândi raportul sacru-profan pe care ni-l propune M. Eliade: “epifania sacrului într-un obiect profan, constituie, în același timp, o camuflare: căci sacrul nu este evident, pentru toți cei care se apropie de obiectul în care s-a manifestat. De data asta sacrul - Împărăția lui Dumnezeu, s-a manifestat într-o comunitate umană bine circumscrisă istoric: Biserica”108. „Se ivește astfel ideea că parousia cuprinde în ea victoria finală a lui Dumnezeu asupra răului și procesul actual către desăvârșirea prin Dumnezeu-Fiul, Iisus 292 Hristos, a vieții spirituale în lumea aceasta.” Această tendință, arată M. Eliade, „se va accentua în multele “desacralizări” în vremea noastră (demitizări ale Evangheliilor, desacralizarea liturghiei, interesul exclusiv pentru valorile etice și funcția socială a bisericilor etc.)”109. Revelația corpului interior. Bogomilism, catari, creștinism cosmic. Cu Sf. Pavel și mai apoi cu Sf. Ioan biruința creștină a evangheliilor sufletești a fost desăvârșită. Însă procesul creator (ziditor) nu se oprește aici. În Apus se dezlănțuie migrațiile. Catastrofa Romei ocupată de Alaric (410) aduce o teribilă clătinare a credinței. Pe acest fond apare opera Fericitului Augustin care, după Sfinții Apostoli Pavel și Ioan, după Sf. Părinți Tertulian și Origen, reprezintă un alt moment esențial în continuitatea procesului creator creștin (C. G. Jung). Modelul antropologic al corpului interior și al celui exterior a fost una dintre marile cuceriri ale sondajului pneumatologic creștin. Corpul interior se transpune în toate mișcările noastre, ca și cum, în mediul acestora s-ar propaga, căpătând realitate (întrupare) năzuința spre imaginea sădită în făptură prin actul dintâi al creației lui Dumnezeu. Aceasta este imaginea pneumatologică, adânc fixată, lucrând prin latența ei, din adâncurile abisale ale făpturii asupra corpului exterior. Dar poate că lucrul cel mai înalt cucerit de creștinism se referă la sensul dinamic al corpului pneumatologic. Fiindcă, precum arată Sf. Pavel, legea, prin ea însăși, fiind doar negativul (prin esența ei prohibitivă, de simplă interdicție), nu poate asigura preschimbarea și deci salvarea. Legea poate slăbi puterea cărnii (firii păcătoase), dar nu poate da o nouă putere. Pentru aceasta este nevoie de o nouă întrupare, o nouă iubire, o nouă tensiune, o altă energie. Deci de un trup nou. Acesta este misterul și miracolul întrupării divine, a lui Dumnezeu devenit trup omenesc în ipostazul Fiului. Misterul întrupării conține așadar întreaga știință pneumatologică creștină. “Căci - ceea ce n-a putut face legea, întrucât firea păcătoasă o făcea fără putere, a făcut Dumnezeu, trimițând pe însuși Fiul Său într-o fire asemănătoare omului păcătos și pentru păcat, a condamnat păcatul în firea păcătoasă / carne /”110. “Și dacă Duhul Celui ce a înviat pe Iisus dintre cei morți locuiește în Voi, Cel ce a înviat pe Hristos Iisus dintre cei morți va învia și trupurile voastre muritoare, din pricina Duhului său care locuiește în voi”111. În epistolele către corinteni, Sf. Ap. Pavel va asemăna corpul pneumatologic cu “Templul lui Dumnezeu”: “Nu știți că voi sunteți templul lui Dumnezeu și că Duhul lui Dumnezeu locuiește în voi?”112. “Mâncărurile sunt pentru pântece și pântecele pentru mâncări, iar Dumnezeu va nimici și pe unul și pe celelalte. Dar trupul nu este pentru desfrânare, ci pentru Domnul și Domnul pentru trup”113. Și iată sensul pneumatologic al trupului: “Nu știți că trupul este templul Duhului Sfânt, care este în voi și pe care îl aveți de la Dumnezeu? Și că voi nu sunteți ai voștri?”114. Iar forța care aduce diversul la unitatea trupului interior are înțeles transcendental indubitabil, în accepție pauliniană: “Căci printr-un singur Duh, noi toți am fost botezați într-un singur trup, fie iudei, greci, fie robi, fie liberi: și toți am fost adăpați dintr-un singur Duh”115. Este firesc așadar să vorbim și de două temporalități interioare. Timpul noologic al “corpului interior” este spiritualizat la maximum și timp al maximei spiritualizări. Mistica se transpune printr-o colosală tensiune a raportului dintre corpul interior și cel exterior, printr-o mare presiune eliberatoare a corpului interior 293 asupra celui exterior. Primul, de regulă, este reprezentat prin simbolul focului, celălalt, prin simbolul tinei, al lutului rece: în el se concentrează toate înlănțuirile posibile. Așa se explică respingerea cărnii în dieta bogomililor (nu mâncau carne, nu beau vin și respingeau căsătoria, condamnau boierimea etc.). Ba chiar lumea toată era socotită de ei a fi zămislită de satanail. Este de observat că ceea ce se supralicitează în bogomilism este elementul de opoziție în relația trupului cu sufletul, al lumii cu cerul, adică elementul polarității pneumatologice. Așa cum, în cadrul „creștinismului cosmic”, pornindu-se de la același dualism, se va supralicita unitatea în cadrul opoziției, complementaritatea în contrarii. După cum, nu este întâmplător nici faptul că bogomilii sfârșesc prin a se converti - majoritatea - la islamism 116. În toate, bogomilii au supralicitat dualismul, polaritatea însăși, opoziția. Așa cum vom vedea, această predispoziție se va trezi din nou la Dostoievski, în romanele sale, adică la cel care va crea marile polarități ale literaturii universale. Scenariul dualist reapare în cadrul cosmogoniei sud-est europene care consemnează coprezența lui Dumnezeu și a lui satanail în scenariul cosmogonic, dar aici dualismul lasă loc unității celei tainice, originare, pe care satanail n-o cunoaște. La țăranii români, în general, în cadrul de prelucrări cosmomorfice și creștine, dualismul este atenuat, cum o dovedește recursul la tema somnului cosmogonic a lui Dumnezeu parcă tocmai spre a fi dezvăluită neputința lui satanail de a-l îneca pe Dumnezeu în oceanul primordial pe durata somnului. Mitul cosmogonic din folclorul românesc (și sud-est european) consemna momentul în care Dumnezeu, după ce-a făcut apa și uscatul, se odihnește. În răstimpul „somnului cosmic” satana se gândește să-L rostogolească pe Creator în oceanul primordial și să-L înece. Curiozitatea este că pe măsură ce-L rostogolea pe Dumnezeu spre marginea uscatului, acesta se întindea și astfel gestul „răutății” este transfigurat în act creator, iar lucrarea malefică este răsturnată în opusul ei, în faptă ziditoare. Este afirmată astfel solidaritatea a tot ceea ce există cu Dumnezeu și cu Binele Suprem, unitatea mai adâncă dintre Dumnezeu și făptură pe care diavolul n-o poate distruge, care este însă suspendată la bogomili, în genere în cadrul gnosticismului. Aceasta este noutatea creștinismului cosmic: el afirmă unitatea precosmogonică dintre Dumnezeu și făptură și mitul cosmogonic ne lasă a înțelege că despre această unitate, cu desăvârșire tainică, nici satana nu are știre, de vreme ce își închipuie că-l poate înlătura pe Dumnezeu, în caz că ar fi reușit să-l înece în oceanul primordial. Teribilă și monstruoasă trufie! Participarea făpturii, a tot ce există, la Dumnezeire, este redată aici prin fenomenul întinderii uscatului pe măsură ce satana îl rostogolește pe Dumnezeu, adâncit în somnul cosmogonic, cu gândul să-L înece în apele oceanului primordial. Gestul satanic se întoarce împotriva răufăcătorului, fiindcă în tot există Dumnezeu și, prin însăși prezența Sa, toate cele ce se petrec preiau impulsul creator, ziditor. În loc să se producă actul înecului, în gestul acela al lui satanail, continuă să crească uscatul, întinderea pământului. Iată diferența între creștinismul cosmic și bogomilism, între ortodoxia românească chiar și cea slavă. Iar această înclinație spre ideea de unitate între Dumnezeu și făptură constituie unul dintre elementele fundaționale ale omului și ale lumii zidite în chip românesc. Este cât se poate de interesant că mai toate apocrifele bogomililor par a fi traduceri ale unor lucrări grecești în care s-a supralicitat dualismul (M. Eliade). Supralicitarea dualismului și asimilarea cărnii la răul ontologic reprezintă aportul 294 cel mai de seamă al bogomilismului. Bogomilismul pare a scăpa înțelesul paulinian despre coexistența tainică a celor două “corpuri” în tot ceea ce există și atunci condamnă fără rest corporalitatea. Tensiunea dintre cele două corpuri va atinge praguri de neegalat în cadrul “sectei” katarilor (Katharos = curat) pe la 1163 și din mediul ei se va ivi întreaga literatură europeană, cum arată Denis de Rougement. Asupra acestei chestiuni vom reveni în altă parte. Este de subliniat aici numai faptul că timp de 800 de ani, în cel de-al doilea mileniu, prin aceste căutări și tensiuni tipice pentru ecologia corporalității creștine, putem vorbi despre un al doilea mileniu creștin, în laboratorul căruia se încearcă noi formule de interpretare la tema salvării în trup. Căutările acestea vor fi brusc întrerupte în secolul al XVIII-lea, când se produce un salt de la tema corpului la aceea a intelectului. Probabil că saltul fusese pregătit de secolul moraliștilor francezi și de secolul al XVII-lea francez, secolul lui Descartes și Pascal. Aria acestei mutații, locul ei, pare a fi fost cultura franceză. Nici Italia lui Dante, nici Anglia lui Shakespeare, nici Germania lui Durer și Altdorfer nu vor face pasul acesta (deși, deja protestantismul se va nutri dintr-un asemenea salt lateral). Marea ruptură de creștinism se accentuează acum, în secolul luminilor, și ea este atât de radicală încât chiar și astăzi îi trăim consecințele. Această ruptură constă în separarea corpului de spirit, și astfel, în unidimesionalitatea timpului interior, atât în orizontul corpului cât și în orizontul spiritului: timp somatic și timp al gândirii (la rândul lor, fiind separate și aceste temporalități una de alta). Astfel apare tema rupturii spiritului de natură, cu care n-a operat creștinismul, cum eronat s-a spus. Marii mistici, cum am văzut, sunt caracterizați printr-o viață sufletească în care se concentrează întreaga psihologie a tensiunii (pneumatologice) creștine. De altminteri, când vom prezenta mișcarea katară, vom observa că aceștia vor părăsi enantiodromia creștină (Trupul lui Hristos e numai Duh și deci părere, în viziunea adepților acestei mișcări (ca în cea a bogumililor). Dumnezeu e bun și luminos și departe de lumea de aici. Lumea e creația lui Satan și deci e rea etc.). “S-ar putea spune că idealul katarului era dispariția umanității prin sinucidere și refuzul de a avea copii; căci katarii preferau căsătoriei desfrâul”117. Însă polaritatea se va declanșa încă mai acerbă și tensiunea va reapare, așa cum reiese din ritualul endura și din ascetismul “desăvârșiților”. De altminteri, toate ereziile acestea dualiste se dezlănțuie mereu în mediul obosit al culturii europene, adică ori de câte ori trăirea creștină slăbește și aduce pe urmele slăbirii ei oboseala spirituală a popoarelor europene și resurecția gnozei în forme felurite. Pe la începutul mileniului al II-lea se precipită tendințele somatomorfice și mulți reprezentanți ai aparatului clerical se lasă antrenați de acest povârniș dedându-se la “plăcerile cărnii”, cum remarcă Inocențiu al III-lea la Conciliul al V-lea (Latran). Concubinajul preoților, venalitatea clerului, cârciumile administrate de preoți sunt câțiva indicatori ai alunecării în somatomorfism. În mediul acesta și probabil ca o reacție se dezlănțuie mișcarea katară și războiul contra membrilor ei. Ambele situații trădau iviri ale gnozei în mediul de viață al lumii europene, mai cu seamă în zonele ei slăbite, adică îndepărtate de la trările spirituale unificatoare. Războiul va ține între 1200-1229 și se va prelungi cu intermitențe până la 1330 când, practic, Biserica katară va fi lichidată (cf. M. Eliade, op. cit. p. 196). Este primul război religios occidental din Europa. În mediul acestuia apare omul inchizitorial. Cert este însă că după episodul katar procesele sufletești recuperează dimensiunile întregite ale enantiodromiei corpului creștin. (Nu este întâmplător că, la kathari, era interzisă posedarea Bibliei și singurele cărți admise erau Psalmii și Cartea Orelor Fecioarei: cf. M. Eliade, op. cit. p. 197). 295 Un mare eveniment sufletesc la începuturile creștinismului* Un document creștin timpuriu. Examinând mediul sufletesc de la începuturile creștinismului european, Jung a dovedit că, la un moment dat, în devenirea omului european, s-a petrecut un eveniment sufletesc mai important decât orice eveniment militar sau politico-economic și că de acel eveniment a atârnat întregul destin al Europei. Acel eveniment se referă tocmai la trecerea de la cultele păgân-hedoniste ale feminității, proprii sistemelor hedoniste care inundaseră lumea antichității în era precreștină, la cultul animei (cultul sufletului), care a inaugurat o nouă eră în istoria omului european, cea creștină, înalt spiritualizată, transfigurată. Această transformare este o ilustrare pentru ceea ce am denumit diamorfoza temporală a unei culturi. De la antichitatea greacă la epoca ecleziei creștine asistăm la o colosală răsturnare de ax: simbolul corpului lasă loc suveranității sufletului, fără a condamna corpul, ba dimpotrivă, cum s-a reținut din epistolele Sf. Ap. Pavel, spiritualizându-l. Omul european începe a se identifica tot mai mult cu sufletul și aceasta atestă eficacitatea latențelor sufletești și a experiențelor (trăirilor) spirituale în modelarea lumii. Cultul feminității este prezent în toate culturile pentru că este legat de dinamismul senzualității umane, de dinamica libidoului. Jung analizează, pentru a descrie o asemenea transformatio, un “document creștin timpuriu”. Scris în grecește, acest “document”, cum îl denumește Jung însuși, conține un număr de viziuni și revelații care descriu consolidarea noii credințe. Facem precizarea că acest mare eveniment are în centrul său un om obișnuit, un păstor: titlul textului, de altfel, este “Păstorul” și “documentul” descrie o incredibilă “prefacere sufletească”. Acest tip de “documente subiective”, remarcă Jung, descriu mari evenimente sufletești în și prin care se săvârșește trecerea de la un tip de cultură la altul, de la o civilizație la alta. O asemenea trecere este precedată de mari transformări sufletești (subiective) în afara cărora respectiva trecere nici n-ar fi posibilă. Iar aceste transformări se desfășoară după logica răsturnării axiale. Analiza lui Jung este lămuritoare pentru fața cealaltă a energiei erotice, pe care ne-o dezvăluie cristalizarea noii credințe. În câmpul credinței energia erotică ea însăși capătă o altă “natură”, care pare a se situa la celălalt pol energetic. Să reproducem primul pasaj, urmând textul reprodus de Jung: “Cel ce m-a crescut, m-a vândut unei anume Rhoda în Roma. După mulți ani, am reîntâlnit-o și am început s-o iubesc ca pe o soră. Într-o zi am văzut-o făcând baie în Tibru. I-am dat mâna și am ajutat-o să iasă din apă. Când i-am văzut frumusețea, mi-am spus în sinea mea: Cât de fericit aș fi dacă aș avea o soție de o asemenea frumusețe și distincție. Acesta a fost singurul meu gând, nu altul, nu, nici un altul”131. Despre acest Hermas, documentul ne spune, iată, că a fost vândut ca sclav, a fost eliberat apoi și, după o vreme, își reîntâlnește fosta stăpână. Cu acel prilej, “un sentiment de dragoste începe a i se cerne în suflet”. Întrucât, însă, Hermas era creștin și tată, acest sentiment preia pe neașteptate caracterul iubirii frățești132. E de reținut deci, precizează Jung, că reîntâlnirea fostei stăpâne a readus în zarea conștiinței o dorință erotică scufundată în inconștient. Totul, însă, se desfășoară sub interdicție socială, căpătând caracterul unui “libido reprimat”. În viziunea freudiană, care atribuie autonomie dinamicii corpului, acest personaj nu s-ar deosebi de unul care, în vadul altei civilizații și-n zarea altui timp, s-ar afla într-o * Subcapitol preluat din „Noologia. Cunoașterea ordinii spirituale a lumii”, Editura Valahia, Buc. 2000 296 situație similară. Freud asimilează o atare situație la ceea ce socotește a fi un caz de “nefericire în civilizație”. Civilizația cu normele ei sociale (familiale) și morale îi cere să renunțe la plăcere, s-o ocolească. Principiul realității a intrat în conflict cu principiul plăcerii, reprimându-l (alungându-l în inconștient, unde persistă sub forma libidoului refulat). Plăcerea reprimată ar urma să se întoarcă din pivnița inconștientului în comportament și-n zarea conștiinței sub formă deviată și deghizată. Realitatea, în viziunea freudiană, se înalță stăvilar în calea plăcerii, libidoul se izbește de zidul realului și astfel individul atinge, inconștient, limitele peste care n-ar putea trece decât ori: a) sub forma bolii, ori b) sub forma deviată a libidoului recanalizat, prin artă, religie, știință și profesiune. Acestea ar fi direcțiile pe care ar urma să le preia energiile latente ale libidoului refulat, dobândind o utilizare denaturată și compensatorie. Cultura, în această viziune, este antinaturală, sau în orice caz are doar funcția unui “canal” de abatere și totodată de descărcare (deviată) a unor energii reprimate. În analiza lui Jung însă ne întâmpină o cu totul altă interpretare, care ne ajută să înțelegem că individul este capabil să-și depășească limitele naturale cu natură cu tot (grație latențelor sale sufletești, pe care le actualizează trăind pozitiv). Acest salt nu este o ruptură, ci o altă șansă pentru natura umană. Așadar, cultura nu se opune mecanic naturii, ci, dimpotrivă, reprezintă un câmp ontologic nou pentru datele naturale în integralitatea lor. Dacă prin cultură omul n-ar dobândi o altă șansă și un alt orizont pentru ceea ce este el ca natură, în speță pentru natura umană, atunci, cu adevărat, s-ar putea afirma că, în fapt, cultura nu este altceva decât o sursă de “nefericire” (Freud) și cadru al unei drame antropologice absurde. Cultura nu numai că dezvăluie caracterul dăruit al existenței, dar face din dar ca pură virtualitate, temelia lumii. În cercetarea de noologie istorică a lui Jung înțelegem tocmai acest aspect. Hermas scapă de înlănțuirile energiilor natural-instinctuale prin adânca transformare pe care i-o mijlocește darul darurilor, credința și, prin credință, iubirea adevărată. Zărind-o pe Rhoda făcând baie în Tibru, Hermas este aruncat în valul fanteziei erotice care însă nu-l îneacă grație rolului salvator al simbolurilor religioase pe cale de a se constitui atunci, la care Hermas tocmai aderase (în cadrul noii credințe). Hermas, așadar, n-a fost copleșit de fantasmele erotice: el a trecut, dimpotrivă, cuprins de bucurie, în vadul unei trăiri religioase (din aceeași familie cu extazul religios), o energie psihică total necunoscută individului cu porniri senzualiste pure și simple. Hermas privește lumea de la un alt pervaz, de unde femeia, obiectul adorației, nu mai apare doar ca obiect al unei pure fantezii erotice, fiind, dimpotrivă, trăită și deci mutată în orizontul unei figuri simbolice de natură divină. Arhetipul a prelucrat fantezia erotică, a transfigurat-o în simbol religios, divin. Chiar dacă impresia erotică reprimată i-a activat imaginea femeii, prezența arhetipului a imprimat acestui proces inconștient o altă direcție încât impresia erotică s-a transformat ea însăși. A fost suficientă, iată, actualizarea unei latențe sufletești pe care vechiul tipar de trăire (hedonist) îl reprimase până atunci, pentru ca făptura să se transfigureze. Arhetipul sufletului (Anima) intervine și salvează conținutul sufletesc de pericolul regresiunii senzualiste. Totul este, iată, opera latențelor sufletești, a trăirilor spirituale, ceea ce arată îndeajuns că totul se datorează acestor energii pe care nimic din exterior nu le generează, care sunt energii ale profunzimii și abisalității noologice, negenerate de nimic și necreate. 297 Acel tip de eveniment sufletesc a creat lumea noastră mai mult decât orice eveniment economic, militar sau politic. Întâmplarea de pe malul Tibrului (de unde Hermas a zărit-o pe Rhoda goală, făcând baie) a fost punctul de început al episodului vizionar care a urmat. Respectiva situație a fost capabilă să aducă dorința erotică în conștiință, lucru care apare în gândul că ar fi dorit s-o aibă pe Rhoda de soție, deși totul cade imediat sub necuviincioșie și este îndepărtat de la sine. Acest „libido reprimat”, cum ar spune psihanaliza, mai ales cea freudiană, a provocat o puternică transformare în inconștientul său: “După un timp, când călătoream spre Cumae, binecuvântând creația Domnului pentru imensitatea, frumusețea și puterea sa, am adormit profund. Și un spirit m-a ridicat și m-a condus departe într-o regiune fără cărare, unde omul nu poate ajunge. Pentru că era un loc plin de prăpăstii (crevices) și despicat de rest prin cursuri de apă. Am trecut peste râu și am coborât pe sol unde m-am aruncat în genunchi și l-am binecuvântat pe Dumnezeu, mărturisindu-mi păcatele. În timp ce mă rugam, cerurile s-au deschis și am văzut-o pe Doamna căreia-i dădusem sufletul, care m-a binecuvântat din cer și mi-a spus: - Pace ție, Hermas. Cu ochii asupra ei, am început a-i spune: - Prea stăpână, ce faci acolo? Și ea mi-a răspuns: - Am fost adusă în ceruri, pentru a mă ruga lui Dumnezeu pentru păcatele tale. Am zis către ea: - Nu mă mustri? - Nu, zice ea. - Dumnezeu, care viețuiește în ceruri și a creat cele ce există din nimic... este drept cu tine pentru că tu ai păcătuit împotriva mea. Am răspuns către ea: -Cum am greșit față de tine? Nu te-am privit ca pe o zeiță? Nu te-am tratat ca pe o soră? De ce oare, o, Doamnă, mă apeși pe mine cu lucruri așa de greșite și necurate? Ea zâmbi și-mi spuse: - Dorința păcatului s-a născut în sufletul tău. Nu este oare un păcat în ochii tăi ca un om drept să nutrească o dorință păcătoasă în inima lui? Cu adevărat este un păcat, zice ea, și încă unul mare. Pentru că omul drept arde după ceea ce este drept”133. De la fantasma sexuală la extazia religioasă. Omul secret. Este posibil, comentează Jung, ca Hermas, în drumul său, să se fi gândit la stăpâna sa. « La un moment dat îl va fi biruit somnul și, ca rezultat al scăderii intensității stării conștiente va fi căzut “într-o stare extatică ori somnambulică”, astfel că fantezia a pus complet stăpânire pe “eul său conștient”. Curiozitatea este însă alta: ceea ce i sa întâmplat lui nu se încadrează pur și simplu în clasa “fanteziilor erotice”. În loc de a fi transpus pe tărâmul erosului senzualist, el a fost “transportat pe un alt tărâm, reprezentat în fantezie ca trecere a unui râu și ca o călătorie într-o țară fără cărări”. Jung precizează că aceasta era simbolul inconștientului, care-i apare lui Hermas ca o “lume superioară”. Stăpâna nu i se mai arată însă învăluită de fantasma erotică, ci într-o “formă divină”, ca o “zeiță din ceruri”. “Impresia erotică”, remarcă Jung, a avut puterea să-i “activeze imaginea primordială (arhetipul, n. n.) latentă, a unei zeițe, adică imaginea arhetipală a sufletului (Anima)”134. Cum a fost posibilă această “transsubstanțiere” a fantasmei erotice în figură divină, a erosului senzualist în extaz religios? Jung explică fenomenul prin unificarea “impresiei erotice” cu “reziduurile arhaice, care-au conservat din imemorium impresiile întipărite despre natura femeii - femeia ca mamă și ca femeie dorită”135. Întregul proces s-a desfășurat în inconștientul colectiv (căci aceste reziduuri arhaice sunt ale speciei, țin adică de experiența speciei, nu de experiența refulată, uitată, a individului). Curiozitatea acestor impresii întipărite sub forma unor imagini primordiale inconștiente, este că ele au o “imensă putere”, de vreme ce „eliberează forțe atât în copil cât și în omul adult, care singure merită atributul 298 “divin”, adică de ceva irezistibil și absolut constrângător”136. Erosul, așadar, n-are o simplă natură senzualistă. Pe fața sa cealaltă, în orizontul trăirilor spirituale, al experiențelor pneumatomorfice, aceeași energie este capabilă să transfigureze întreaga mișcare sufletească, săltând, în mod imprevizibil, nivelul existenței, croind tiparul trăirii după formele unui peisaj sufletesc fără corespondent în lumea de aici. Identificarea acestor forțe cu “puteri demonice” se face, în culturile somatomorfice, printr-o teorie ca cea freudiană, care le găsește sursa într-un fenomen de “represiune morală”. Această putere, însă, observă Jung, s-ar putea datora unei “autoreglări a organismului psihic, care încearcă prin această schimbare să prevină pierderea echilibrului”137. În om, ca și în civilizații, se pot declanșa, deci, crize, care, singure, ar putea să aducă dezechilibre și dezastre. Acestea nu pot fi prevenite decât dacă individul, în cel de-al doilea orizont al existenței sale, acela al darurilor, n-ar fi fost grațiat, condus adică să dobândească o nouă putere, o pârghie prin care să-și poată trece energiile sufletești dintr-un orizont morfologic în altul. O asemenea pârghie, ne lasă Jung a înțelege, este credința religioasă, un nou tipar de trăire etc. Pasiunea are puterea de a pune ființa umană la dispoziția Celuilalt, antrenând deci o dezastruoasă pierdere de sine. “Dacă în fața copleșitoarei puteri a pasiunii, care pune ființa umană integral la dispoziția altuia, psyche reușește să edifice o contrapoziție, astfel că, la mărimea pasiunii, obiectul dorit fără limită este înfățișat ca un idol și omul este împins în genunchi în fața imaginii divine, atunci psyche l-a eliberat de vraja obiectului”138. Ambivalența forței erotice este, deci, în afară de îndoială. Erosul este forța care înlănțuie individul, când ia forma pasiunii proiectate în obiectul dorit fără limită. Aceeași forță, însă, în orizontul credinței, preschimbă obiectul dorit în “obiect” prețuit, până la adorație, conferindu-i o supravaloare simbolică. Pierderea de sine pe calea pasiunii senzualiste se preschimbă în extaz mistic, prăbușirea în obiectul dorit se transfigurează în adorație plină de respect, târârea în pulbere se preschimbă în tensiune ascetică etc. “Eliberat de vraja obiectului”, grație aceleiași energii care-l aruncase în robia acestuia, omul “este restituit lui însuși, se regăsește o dată în plus, între Dumnezeu și oameni, urmându-și drumul propriu și supunându-se propriilor sale legi”139. Pasiunea copleșitoare este energia capabilă să provoace o tragică “pierdere a sufletului”. Această “pierdere a sufletului” este echivalentul unui proces de “emancipare a unui complex psihologic, care devine, apoi, un uzurpator tiranic al conștiinței, opresând omul în totalitatea lui. Acțiunile sale fiind oarbe, el este condus inevitabil la autodistrugere”140. Pierderea sufletului se petrece printr-unul și același proces cu triumful interior, înlăuntrul trăirilor noastre, al tiranului lăuntric. Tiranul, marele Paranoic, se înalță în noi și aceasta e maladia sufletească a omului modern, al celui ce și-a pierdut sufletul, adică și-a diminuat trăirile spirituale până la anihilarea sufletului, a puterii sufletești. Ori de câte ori credința regresează în om, sufletul său devine scena emancipării acelui complex psihologic prin care putem recunoaște tirania patimilor, a pasiunilor nestăpânite, cu efecte malefice, prin care și recunoaștem lucrarea răutății. Credința singură și nu orice credință, ci tocmai aceea prin care dobândim calea iubirii adevărate, agape, este tocmai calea spre transformare, este mijlocitoarea acelei tainice transformatio amoris, la care omul are acces numai și numai prin credința în Dumnezeu și prin iubirea de și a lui Dumnezeu către om. Dar mecanismul acesta este prezent în interacțiunea cea mai comună, cum ar fi aceea dintre soț și soție; când pasiunea sau dragostea unuia rămâne într-o expresie strict senzualistă, el devine tiranic, posesiv, paranoid. 299 Singura „eliberare” provine de la transformarea acelei energii erotice în energie spirituală: în cult și credință morală către celălalt. Numai așa poate nefericitul partener să se elibereze de tirania lăuntrică și să-și redobândească sufletul pierdut. Calea spre adevărata libertate i se dezleagă prin taina cununiei în fața Sfântului Altar. Acela este cadrul unic al transformării prin iubirea cea nouă. În afara lui cei doi rămân ceea ce sunt de la natură: instinct și senzualitate, nimic mai mult. Sinele, se înnoiește doar în măsura în care antrenează actualizarea latențelor sufletești (în cazul acesta, arhetipurile), adică a energiilor înălțătoare ale sineității, nu pe cele coborâtoare ale corporalității, somatomorfice. Acestea din urmă coboară sufletul, până la a-l pierde în difuzia simțualității capricioase, tiranice. Din formă concentrată, el se preschimbă în sine difluent, înstrăinat de la sine, diminuat și, deci, pierdut. Contrar viziunii freudiste care conferă religiei și culturii rolul unui câmp de simplă deviere, descărcare energetică, în viziunea psihologului elvețian, religia și cultura sunt cadrul de recuperare sufletească, singurul răspuns pe care-l poate da omul dezunirii din el. Religia și cultura nici nu sunt altceva decât ansamblul cadrelor spirituale sau noologice de trăire, adică de actualizare a latențelor sufletești. Ne dăm seama, deci, că un complex psihologic prin el însuși nu poate fi creativ, ci distructiv (sau cel mult provocator). “Primitivii sunt prin excelență supuși acestui fenomen de pierdere a sufletului. Recunoașterea caracterului demonic al pasiunii este o salvare efectivă pentru că deprivează obiectul de vraja sa puternică, relegându-i sursa lumii demonilor, adică inconștientului, de unde țâșnește de fapt forța pasiunii. Riturile exorcizante, al căror țel este să ducă înapoi sufletul și să-l elibereze de vrajă (farmece), sunt în stare să determine reîntoarcerea libidoului în inconștient. Aceasta e recăpătarea sufletului. Un atare mecanism a funcționat în cazul Hermas. Transfigurarea Rhodei într-o zeiță a “deprivat” obiectul real de puterea sa provocatoare și distructivă și l-a readus pe Hermas sub legea sufletului său și a determinantelor sale colective”141. De la riturile de exorcizare, la marile ceremonii religioase ori pur și simplu la ritualuri simple, cum este acela al rugăciunii, și, în fine, până la tipare de sensibilitate inventate în câmpul unor practici spirituale exemplare (curente și mișcări spirituale), ne confruntăm cu același fenomen de recuperare sufletească grație unor forme spirituale izvodite în orizontul experiențelor sufletești (pneumatomorfice). Ne dăm seama cât de incompletă este viziunea unei lumi cu un singur orizont morfologic. Desigur că psihologul elvețian alunecă și el într-un anume reducționism căci nu distinge între cele dăruite omului spre a se apăra (darurile revelației naturale, cum sunt și aceste rituri de exorcizare, de alungare a demonilor) în lumea aceasta și cele dăruite lui spre a se salva, prin har în și pentru lumea cealaltă, adică de a dobândi viața veșnică. Acestea sunt darurile „revelației supranaturale”, cum ar spune N. Crainic, începând cu cea mai mare, cu jertfa lui Dumnezeu Fiul pentru mântuirea omului și, deci, cu taina Sfintei Euharistii. Aceasta este actualizarea darului celui mai mare, căci prin cadrul liturgic al tainei euharistice omul primește darul Dumnezeirii, al împărtășirii dumnezeiești. De aceea liturghia euharistică ne apare a fi cadrul celei mai înălțătoare trăiri, al eliberării din cea mai teribilă robie interioară, robia morții. Există, iată, o “diferență ontologică” între răscumpărarea exorcizantă propusă de felurite practici, cum ar fi taumaturgia sau scientologia, și mântuirea creștină. Prin confuzia lor s-a ivit în lume New Age-ul, chestiune asupra căreia nu vom stărui aici. Deocamdată stăruim asupra ideii diamorfozelor. Nimic în existența omenească nu și-ar afla salvare dacă omul n-ar fi înzestrat cu două puteri, cu două centre și două orizonturi morfologice, 300 nu cu unul singur. Erosul senzualist prin sine însuși capătă valențe ucigașe dacă dincolo de un anume prag de intensitate omul n-ar avea putința trecerii într-un alt orizont morfologic, prin care energia distructivă este brusc transfigurată în energie sufletească recuperatoare. Acesta este erosul pneumatic. Cazul lui Hermas este deci mai mult decât un biet caz. Doamna care l-ar fi putut robi aducându-i dezastrul sufletesc, dezonoarea socială, înstrăinarea familiei etc., este brusc preschimbată, grație sentimentului (erosului) creștin, în Doamnă eliberatoare. Revelându-i “păcatul”, aceasta l-a eliberat de legătura secretă cu obiectul său. Ca “receptacul al devoțiunii”, ea i-a preluat pasiunea care se risipea “infructuos”. “Ultimul vestigiu al acestei pasiuni trebuie eradicat, în caz că sarcina contemporană ar fi urmat a fi îndeplinită”. Căci sarcina aceasta a constat tocmai în “eliberarea omului de legătura senzuală, de starea participării mistice primitive”. Pentru omul acelei epoci, “această legătură devenise intolerabilă. Funcția spirituală trebuia diferențiată pentru a restaura echilibrul psihic. Doctrina stoică încercase să valideze «ecuanimitatea» și deci să îndeplinească o atare funcție, dar pe calea rațiunii. Însă rațiunea poate fi un organ echilibrat doar pentru unii oameni și doar în unele perioade. Pentru restul, echilibrarea e dată de regula contrariilor. Împotriva puterii temporalului trebuie pusă bucuria eternului, împotriva senzualului, extazia spiritului. Realitatea uneia trebuie, deci, împerecheată cu puterea constrângătoare a celeilalte” (ibidem). Sinele se nutrește din ambele energii. Una îl aduce la centrul său energetic și deci garantează funcția identitară, cealaltă îl risipește, ba chiar îl coboară, adică îl aruncă printre celelalte „lucruri”, istovindu-l puțin câte puțin, iar la limită aducându-i „moartea sufletească”, așa cum se întâmplă de pildă cu omul hedonist, destrămat cu totul în plăcere și desfrâu. Problema cheie a sistemelor sociale se reduce la acest fenomen al diferențierii celor din clasa trăitorilor spirituali și a celor destrămați de porniri senzualiste și spre desfrâu. În unele sisteme sociale trăitorii spirituali se adună în straturile care compun elitele guvernării și ale direcționării unei societăți. Ei vor compune elite morale, cu mari puteri sufletești, elite ale concentrării și sporirii ontologice a realului. Din contră, există sisteme sociale care-i distribuie pe desfrânați, pe sofiști, pe cinici și pe nihiliști în straturile îmbogățite, de sus, și în păturile directoare ale unei societăți. Acele societăți vor cunoaște infernul tuturor destrămărilor și falsificărilor, puterea nerușinată a minciunii va fi suverană acolo, netemându-se de nimic, nici de rușinea mulțimii și nici de pedeapsa lui Dumnezeu. Lumpenul sufletesc superfetează deasupra acelor societăți, pătând fața popoarelor și agravând spre absurd suferința marii mulțimi. Nimic nu face să se clatine sufletul acestor pături superpuse de sub greutatea nesimțirii și a nerușinării. Totul este zeflemea, grosolănie, golănie. O epocă de rușine se așterne peste fața întristată a unor asemenea popoare. Tragedia epocii actuale este că fenomenul răsturnărilor spirituale amenință a spori în lume. Elite cinice, fără de Dumnezeu și de iubire de neam, se întind ca pecinginea peste o lume teribil de obosită. Popoarele Europei sunt obosite printr-unul și același proces cu declinul elitelor care superfetează peste viața colectivă prea opresată. Revenind la momentul analizei noastre, care se suprapune cu perioada finală a antichității, vom sesiza că în mediul acelei lumi procesul sufletesc dominant era unul al declinului. Sufletul sufocat de hedonism, topit de arșița tuturor senzualismelor antichității târzii, căuta salvare de la primejdia istovirii sale. Și, într-adevăr, spre finele antichității, stoicismul oferea soluție doar pentru unii. Atunci a fost descoperit, prin urmarea modelului creștin, adică a înomenirii lui Iisus Hristos, 301 Mater amabilis Mater admirabilis Mater boni consilii Speculum Justitiae Causa nostrae laetitiae Rosa mistica Turris Davidico tiparul de trăire aflat la polul opus față de tiparul hedonist al culturii somatomorfice. Acel tipar s-a rezemat, în străfundurile inconștientului colectiv, pe imaginea arhetipală a femeii preacurate, ce culminează renăscător cu chipul Maicii preacurate și preanevinovate a Dumnezeului nostru, adică tocmai cu icoana Maicii Domnului, a Născătoarei de Dumnezeu Fecioară. Darul acestui nou tipar, așadar, este datorat experienței mântuitoare a nașterii preacurate și apoi a jertfei Fiului lui Dumnezeu ca măsură a măsurii cu care Dumnezeu iubește omul. Acest dar nu-i este dat omului prin sublimări și dezgropări de lucruri tăinuite în pivnița inconștientului, ci ca o consecință a coborârii lui Dumnezeu pe pământ, a întrupării Sale, a morții și reînvierii Sale pentru mântuirea omului. Noua imagine salvatoare cumulează la taina jertfei lui Dumnezeu-Fiul și toate atributele arhetipului creștin al feminității. Acestea sunt, de fapt, atributele simbolice ale Fecioarei, atât de sugestiv sintetizate în Litania lui Loreto (pe care o reproducem aici prin mijlocirea lui Jung): Mama iubitoare Mama miraculoasă Mama sfătuitoare Oglindă a Dreptății Sursă a bucuriei Scaun al Înțelepciunii Trandafir mistic Turn al lui David Casă aurită Boltă de mănăstire Poartă a Cerului Stea de dimineață Aceste atribute revelează semnificația funcțională a imaginii Sfintei Fecioare; ele arată cum anume (sub ce atribute) imaginea-suflet (Anima) afectează atitudinea conștientă. Această imagine arhetipală este receptacul al devoțiunii, sursă a înțelepciunii și renașterii etc. Erosul pur senzualist, distructiv sau doar provocator, capătă “valori” imprevizibile de îndată ce trăirile omenești vor trece din orizont somatomorfic în orizontul spiritualității (creștine, în acest caz), sub cerul pneumatomorfozelor. Dar să recapitulăm ideile pornind de la câteva observații. Observăm că poeticele (poein) sunt cele care au putere de a revela, a face aparente, noile tipare ale trăirii sufletești. Fiecare poetică, respectiv etică a iubirii se reazemă de fapt, pe suporturi energetice specifice și pe simboluri tipice. Bunăoară, sub lirica trubadurilor identificăm sentimentul religios al catarilor, sub lirica lui Baudelaire descoperim “sentimentul creștin” de variantă catolică, sub lirica lui Arghezi, sentimentul creștin de variantă ortodoxă sau creștin-cosmică. Mai mult, elementele de vocabular și de sintaxă sunt de origine liturgică. Iubirea cântată, a poeticii de curte, are legături cu religia catară și cu maniheismul și neoplatonismul bizantin. Iubirea curtenească se află între etosul “desăvârșiților”, al credinciosului catar senior, care respinge orice iubire senzuală, și etosul senzualist, o curioasă deplasare a motivului catar (Anima) asupra femeii senzualiste. În manifestarea acestui proces sufletesc intervine o funcție specială, un centru de energie cu autonomie funcțională care preia fluxul energetic conferindu-i o nouă direcție, transfigurându-l. Această trăire este astfel reașezată în slujba creației unui alt complex simbolic. 302 Forțele, presiunile care se declanșează în individ în atingere cu obiectul erotic provoacă o fixație a tendințelor inconștiente pe obiect. Această aplicație a unor tendințe energetice foarte puternice asupra obiectului este echivalentă cu un proces de pierdere a sufletului, ne spune Jung. „Individul se află între Scylla și Caribda” (ibidem). Proiecția imaginilor infernale (demonice) asupra celuilalt (Caribda) și introiecția acelorași imagini asupra lui însuși (Scylla) reprezintă cei doi stâlpi ai unei porți foarte înguste prin care va trebui să treacă individul în situațiile de “posesiune pasională”. Aceste tendințe energetice capătă forță distructivă: din momentul în care, prin proiectare, individul și-a transferat libidoul în obiect, el se găsește într-o situație de dezastru dacă nu intervine ceva, ne avertizează Jung. Ce anume? În cazul culturilor arhaice, arată Jung, acest mecanism este ritualul de exorcizare. Prin acest ritual, obiectului care a polarizat o asemenea concentrare de energii sufletești (ale libidoului) i se atribuie o semnificație negativă și astfel forțele libidoului se întorc în inconștient. O asemenea recuperare a libidoului (energiei proiectate în obiect) se bazează, subliniază Jung, pe intervenția arhetipurilor, a unor capacități psihice speciale prin care inconștientul își dezvăluie caracteristici active, de forță creatoare în om, capacități pe care noi le-am asimilat latențelor sufletești, adică acelor daruri pe care Sf. Gr. Palama le-a identificat în substratul a tot ceea ce există ca „energii necreate”, provenite direct de la Dumnezeu, ca semn al grațierii omului și al continuității iubirii dumnezeiești, chiar și după cădere. Unitatea dintre natură și cultură este recuperată astfel sub forma unei alte calități energetice și această nouă calitate este dobândită în genere prin trăirile religioase, sacre. Religiile, în viziunea oarecum reducționistă și ea a lui Jung, nu sunt altceva decât formele cristalizate ale unor experiențe fundamentale ale omului ca ființă generică. Din acest punct de vedere omul n-ar putea renunța la aceste experiențe pentru că ele reprezintă cadrul unor canalizări tipice pentru energiile noastre sufletești. Nu mai este vorba, ca la Freud, de o simplă regresiune în stadiul totemic și de fondare a oricărei experiențe omenești pe arhetipul crimei, căci Jung ne dezvăluie un arhetip constructiv care este, prin el însuși, expresia unei funcții creatoare ce-și are originea, însă, în viziunea lui Jung, tot în ea însăși. Zărim, iată, cât de netedă este diferența dintre psihologia jung-iană și teologia creștină primară. Ne dăm seama, pe de altă parte, chiar și numai pe temeiul acestei psihologii, că recursul la tradiție este absolut necesar ori de câte ori o civilizație intră în criză, ori de câte ori un model cultural, ba chiar un complex cultural, încetează a-și îndeplini funcția de canalizare și creație. În asemenea situații, întoarcerea la epocile anterioare în care au fost create răspunsuri la crize asemănătoare, este un imperativ. Recursul la tradiție este un mecanism interior al dinamicii sufletești, este consecința unei necesități umane fundamentale. Recursul la epocile culturale trecute nu e întâmplător. Întoarcerea la diferite epoci culturale poate căpăta însă și forme negative, ca în cazul identificărilor coercitive, ori ca în situațiile de anacronism. Acestea sunt forme eșuate de întoarcere. Indiferent de situație, însă, întoarcerile în timp capătă expresia unei presiuni fantastice. De regulă, ne întoarcem la acel tip de epocă în care sunt cristalizate tipare de reacție care au polarizat aceleași angoase pe care le trăim în prezent. În general, putem constata că anume tipare de sensibilitate, angoase teoretice ale unor epoci apuse bat mereu la poarta conștiinței noastre, își caută o canalizare și dacă nu o găsesc se dezlănțuie criza. Sentimentul de disconfort al unora dintre intelectualii de azi, spre exemplu, în fața problemelor românismului este expresia 303 unei asemenea crize, consecința unei proaste inserări în mediul noilor frământări. Este epoca tiparelor fanariote. O asemenea atitudine față de o cultură este un semn de criză psihică colectivă, este principalul ei semn și devine principala ei cauză. În trecut, așadar, ne putem proiecta anacronic ori putem extrage pur și simplu, din trecutul neprelucrat, un ideal sufletesc, făcând din secolul stins sursa unei speranțe și a unei mari pasiuni (esența paseismului). Putem, însă, descoperi, în cadrele aceluiași secol apus, tiparele unor stări sufletești exemplare, pe care s-a întemeiat întregul proces sufletesc al epocii. Există deci modele încă valabile în mediul celor două epoci, epoca de la 1848 și epoca critică, de după 1848, de pildă, la români. Vom putea înțelege mult mai bine frământările actuale printr-o carte cum e cea a lui I. Heliade Rădulescu - Amintirile unui proscris. Cu pașoptismul românesc vom descoperi momentul unei serii istorice care vine din mediul florentin, trece prin seria socialiștilor francezi și se accentuează în tentativa de sinteză europeană a lui I. Heliade Rădulescu. După momentul acesta eroic se declanșează un moment de cultură critică. Din păcate, noi abordăm cu oarecare superficialitate chestiunea memoriei istorice. Secolul al XVIII-lea în Franța, sec. al XVI-lea în Anglia sunt epoci în care s-au parcurs experiențe cruciale și aceste experiențe nu pot fi, cu nici un chip, ocolite de către cel ce dorește să cerceteze fenomenul britanic sau francez. Un secol de experiențe cruciale este pentru noi, românii, secolul al XIX-lea. Epocile acestea cruciale trimit la resursele creatoare cele mai adânci ale personalității sociale, sunt mecanisme ale psihologiei colective, nu numai cadre istorice obiectivate. Dacă ar fi să ne întoarcem la exemplul pe care ni-l propune Jung, vom observa că ceea ce s-a întâmplat în acel secol în care Jung localizează dramaturgia noologică a acelui umil păstor, Hermas, este exemplar pentru întregul mileniu creștin, pe care-l cunoaștem, și ca mileniu patristic al celor șapte sinoade ale vieții spirituale creștine, căci au făcut din toate neamurile creștine unul și același popor al lui Dumnezeu; prefigurând astfel singura cale spre o lume europeană unificată și unică. Mileniul al doilea înfățișează, spre finele lui, una dintre cele mai teribile răsturnări axiale, care a adus asupra omului european amenințarea cea mai mare, amenințarea morții de-a doua, adică a morții sufletești, spirituale. O asemenea răsturnare axială poate fi examinată în chip adecvat numai în lumina sociologiei (și antropologiei) noologice, din care am și făcut depozitul nostru de speranță pentru o asemenea cunoaștere, ea însăși înnoită și înnoitoare. Teandrio-geneza Omul modern a pierdut sensul călătoriilor interioare, spre cer, încât, înțelesul relației verticale cu ceea ce Dumnezeu a făcut pentru om a suferit tragice distorsiuni. Despre un atare fenomen mărturisesc toate marile tradiții din care se compune substratul comun al întregii umanități. Este vorba despre celebra temă, nucleul narativ, al separării cerului de pământ. Lucrul acesta este adevărat și-l mărturisesc toate sursele orale și scrise ale substratului etnospiritual planetar, de la Cartea Genezei a Sfintei Scripturi, care ne spune că la început totul era deplină armonie, kosmos, cer, pământ și toată podoaba lor, „toate împreună”, prin unul și același Cuvânt al lui Dumnezeu -„logos arhitekton”. „Așa s-au împlinit cerul și pământul și toată podoaba lor” (În Vulgata: et omnis ornatus eorum, ca traducere pentru kosmos din Septuaginta). „Și-n ziua a șasea Și-a împlinit Dumnezeu lucrarea pe care o făcuse; iar în ziua a șaptea S-a 304 odihnit de toate lucrurile Sale pe care le făcuse”685. Dumnezeu nu s-ar fi putut odihni (esența contemplării divine a creației) decât întru deplinătatea armoniei celor făcute, iar „cerul și pământul cu toată podoaba lor” erau împreună (kosmos. Obs: Kosmos = frumos). Iar sensul de „împreunare” a toate este sugerat și prin sădirea „grădinii” (gad în ebraică = grădină, iar Septuaginta zice paradisos, adică paradis, rai) în care Dumnezeu a pus deplinătatea a toate cele făcute, în cer și pe pământ, întregitate redată și de sădirea în rai a „pomului vieții”, ca legătură eternă între cer și pământ, între cele de sus și cele de jos. Iar ca o a doua confirmare a deplinei armonii este actul numirii tuturor viețuitoarelor cerului și ale pământului deopotrivă. Adam este cel ce le dă nume, are altfel spus, acces la izvodirea logosferei căci, după ce Dumnezeu a făcut lumina și a despărțit-o de întuneric, le-a și numit. Numirea este cosubstanțială creației: „Și a zis Domnul Dumnezeu: «Să fie lumină!» Și a fost lumină. Și a văzut Dumnezeu lumina că e frumoasă; și a despărțit Dumnezeu lumina de întuneric. Și Dumnezeu a numit lumina «ziua», iar întunericul l-a numit «noapte». Și a fost seară și a fost dimineață: ziua întâi”686. Tot astfel face Dumnezeu cu „tăria” care „desparte apele de ape”, nu „cerul de pământ”, pe care, după ce a făcut-o, a numit-o „cer”. „Și a zis Dumnezeu: «Să fie o tărie prin mijlocul apelor și să despartă apele de ape. Dumnezeu a făcut tăria și a despărțit Dumnezeu apele cele de sub tărie de apele cele de deasupra tăriei. Și Dumnezeu a numit tăria «cer»”687. Tot la fel se petrec lucrurile cu apele de sub cer și cu uscatul pe care Dumnezeu le desptare și le numește „pământ” și „mări”. Toate cele făcute de Dumnezeu până în ziua a treia le-a și numit. Din ziua a treia până într-a șasea nu le-a mai numit, le-a făcut după felul lor, pe fiecare, și le-a lăsat așa, în felul lor. Singurul pe care Dumnezeu l-a făcut altfel, adică după chipul și asemănarea Sa, a fost omul. Acesta nu mai este făcut după felul său, al omului, ci după Chipul și Asemănarea lui Dumnezeu. Omului i-a dat în stăpânire toate și i-a dăruit accesul la de-numire, adică l-a făcut colaborator la zidirea logosferei, căci i-a dat Dumnezeu puterea numirii: „Și a pus Adam nume tuturor dobitoacelor, tuturor păsărilor cerului și tuturor fiarelor câmpului”688. Omul ni se dezvăluie, iată, sub o calitate care-l face capabil să cunoască fenomenul asincron, aceea de colaborator al lui Dumnezeu. Aceasta este esența teandriei, a modului divino-uman de a fi. Teandria este deci, argumentul irefutabil al capacității omului de a se implica și de a cunoaște manifestarea factorilor asincroni în toate ale existenței dintre cele ce stau sub puterea lui și-n raza lui de viață. Dumnezeu a făcut kosmos-ul prin puterea Cuvântului Său, a făcut ecosfera, tot astfel, dar facerea logosferei a așezat-o Dumnezeu în orizontul teandriei pe care Însuși El a voit-o: „Și a zis Dumnezeu: «Să facem om după chipul și asemănarea noastră»”689. „Și a făcut Dumnezeu pe om după chipul Său, după chipul lui Dumnezeu l-a făcut: bărbat și femeie i-a făcut”690. Aflăm, deci, că pe om l-a făcut după chip, bărbat și femeie, aceasta este esența unității după chip a omului: „bărbat și femeie i-a făcut”. Iar lucrurile devin încă mai lămuritoare când aflăm că Dumnezeu i-a făcut pe cei doi ca unul, înlăuntrul unității după chip cu Dumnezeu, dar și înlăuntrul potrivirii bărbatului cu femeia, adică după 685 686 687 688 689 690 Fc 2:1-2 Fc, 1:3-5 Fc 1, 6-8 Fc 2:20 Fc 1:26 Fc 1:27 305 imaginea lor proprie: „Și a pus Adam nume tuturor dobitoacelor și tuturor păsărilor cerului; dar pentru Adam nu s-a găsit ajutor pe potriva lui”691. Aflăm din versetul 20 că numele este oglinda lucrului și deci echilibrul lui, adică sinele său mai adânc. Numai Adam n-avea oglindă, sineitatea lui părea deficitară, căci fiind după chip în interioritatea sa, nu semăna cu nimeni din lume, nu era încă și după felul său, altfel spus, avea nevoie și de oglinda exteriorității lui, de „imaginea” lui, de „nume”: Imaginea sa era deficitară, căci Adam nu avea pe cineva pe potriva lui (adică după propria sa imagine și la măsura lui întreagă). Și Dumnezeu, în bunătatea Sa, a împlinit lucrarea, adică i-a dat omului întregitate și deci putința sinelui în raport cu cineva asemenea lui din lume, nu doar ca sineitate cerească (chipul divin din sufletul lui), făcând-o pe femeia lui (din coasta bărbatului). Și nu întâmplător la desăvârșirea creației umane Adam n-a participat (somnul lui Adam), ci numai la „numirea” acestei intregități: femeia. Numai prin femeie omul are nume și sineitate: „Și a zis Adam: «De data aceasta iată os din oasele mele și carne din carnea mea!; ea se va numi femeie, pentru că a fost luată din bărbatul ei». De aceea va lăsa omul pe tatăl său și pe mama sa și se va lipi de femeia sa și cei doi vor fi un trup”692. Logosfera se desăvârșește cu numele acesta ultim pe care-l rostește Adam: femeie, iar cu această unitate în trup se împlinește și prima familie, comunitatea primordială, satul primordial în care toate erau „împreună”: omul cu femeia sa într-un singur trup, cu toate viețuitoarele cerului și ale pământului, toate în armonia kosmosului și a numelor (ecosfera și logosfera), toate împreună, iar axul care le ține este împreună-zidirea luminii și întunericului, a cerului și a pământului, a „apelor” și „uscatului”, pe care le-a numit Dumnezeu. Peste acestea și împreună cu ele a zidit Dumnezeu ecosfera pe care a lăsat-o în grija semasiologică a omului și astfel a fost izvodită logosfera, ca primă teandriogeneză, căci omul le-a numit pe toate întrucât a fost inspirat s-o facă, fiindcă Dumnezeu le-a zidit pe toate după felul lor, și numele lor fixează felul lor (sineitatea lor), încât numirea este constitutivă, chiar dacă secundă, creației. Singur omul are chip dumnezeiesc și sinele său nu se poate auto-defini după fel, după felul său, ci după chip, adică în relație cu Dumnezeu și (deci concomitent) înlăuntrul legăturii bărbatului cu femeia, adică în cadrul familiei primordiale. Cum spuneam, această unitate e zidită în toate și despre împreună-zidirea lor vorbesc toate tradițiile. Iată ce mărturii ni se păstrează din marea tradiție pe care o numim etnosferă, adică folclorul tuturor popoarelor. Înmulțirea omului în cadrul celor zidite de Dumnezeu și dăruite spre stăpânire omului, o numim etnosferă. Altfel spus, unitatea formată de familia primordială cu ecosfera și cu logosfera în cadrul înmulțirii omenești o numim etnosferă. Etnosfera are, observăm, sens dinamic în și prin procesul de „înmulțire” sau de creștere: „Și Dumnezeu i-a binecuvântat, zicând: «Creșteți și înmulțiți-vă și umpleți pământul și supuneți-l și stăpâniți peste peștii mării, peste păsările cerului, peste toate dobitoacele și peste tot pământul, peste toate vietățile care se târăsc pe pământ!»”693. Pe toate le-a dat spre stăpânire. Spre hrană i-a dat Dumnezeu omului pe cele vegetale: „Și a zis Dumnezeu: «Iată, vă dau vouă toată iarba dătătoare de sămânță pe fața întregului pământ și tot pomul purtător de rod cu sămânță de pom într'însul; acestea vă vor fi vouă spre hrană»”694. În toate a pus Dumnezeu unitatea dintre cele cerești și cele pământești. Iar în grădina raiului și în familia primordială a pus 691 Fc 2:20 692 Fc 2:23-24 693 Fc 1: 28 694 Fc 1: 29 306 Dumnezeu unitatea cerului cu pământul, a „cetății divine” cu „cetatea terenă”, ca esență a „comunității primordiale”, a „familiei primordiale”, a „satului primordial” și a „etnosului primordial”. De îndată ce omul a admis o deviere de la „inspirația” celestă continuă, venită de la Dumnezeu, ascultând alteia, de pe pământ, pe care o numim „pithonică” (după numele șarpelui viclean), ordinea primordială s-a stricat. În chiar această infinitezimală pauză a „inspirației divine a omului”, adică a opririi raportării sale la Dumnezeu, avem prima separare a țărmurilor, a cerului de pământ și deci a divinului de uman, a celestului de terestru. Or din nou trebuie remarcat că toate tradițiile, fără excepție, adică întreaga etnosferă cuprinde mărturia acestei rupturi, a acestei despărțiri. De la basmul postcosmogonic („romanul lunii”, cum a numit Paul Anghel narațiunea dramei separării cosmice) la „De civitate Dei” ori la legendele Ierusalimului ceresc, sau și mai încoace, la palatele din cer ale regelui egiptean, etc. avem o serie continuă de asemenea mărturii asupra dramei cosmice a separării cerului de pământ, a celor de sus de cele de jos și evident a bărbatului de femeie cu toate derivațiile care decurg de aici (de la familii homosexuale la „familii” de concubini). Și nu este întâmplător că persoana prin care Cel-Rău a reacționat atunci la Fillipi ca să împiedice constituirea primei comunități creștine, spre a induce marele conflict dintre Roma păgână și creștinism, cu o durată de 300 de ani, era „o slujnică tânără care avea duh pitonicesc”, cum se menționează în Fapte: „Și a fost că-n timp ce ne duceam la rugăciune, ne-a întâmpinat o slujnică tânără care avea duh pitonicesc și care le aducea stăpânilor lor mult câștig prin ghicit”695. Șarpele este menționat în Cartea Genezei, Python și preoteasa-prezicătoare Pythia din oracolul de la Delfi, patronat de Apollo, tot de șarpe se leagă real și semasiologic, femeia care avea „facultatea de a ghici” e înfățișată în Fapte ca având „duh pitonicesc”. Șarpele, deci, este o constantă recurență în raport cu și în replică la cele sfinte, spre a le tulbura, spre a le bloca, spre a le învrăjbi, cum face și această femeie tânără cu duh pitonicesc. Ea se ivește spre a strica „comunitatea de rugăciune”, unde se rezidise unitatea cerului cu pământul, a omului cu Dumnezeu, adică tocmai comunitatea primordială. Kosmos-ul înnoit, ca esență a unității dintre ecosferă, etnoferă, logosferă și arhosferă (cetatea lui Dumnezeu) ca loc al tuturor modelelor cerești ale celor de pe pământ. Lucrul tulburător pe care-l aflăm din Fapte la cap.16 este că principiul feminin și deci feminitatea par a fi ambivalente, lăuntric scindate. Căci femeie este aceea prin care triumfă Hristos (Lidia, vânzătoarea de porfiră și cinstitoare de Dumnezeu), dar tot femeia este cea prin care triumfă șarpele, aceea care, la polul opus al Cinstitoarei de Dumnezeu, Lidia, era slujitoarea duhului pitonicesc, posedată fiind de acesta. Ce-a urmat acestei viclene lucrări a șarpelui prin femeia prezicătoare știm: se deschide conflictul dintre autoritatea Romei și creștinism, care nu va putea fi închis vreme de 300 de ani. Urmarea imediată a fost întemnițarea lui Pavel și a lui Sila. Dar Duhul adevărat întoarce lucrarea înspre triumful binelui și al lui Iisus, căci în temniță fiind s-a făcut cutremur și „legăturile tuturor s-au dezlegat. În fața acestei „dovezi” temnicerul și familia lui îl primesc pe Iisus și comunitatea înduhovnicită (creștină) iese înmulțită și întărită. Nucleul iată dădea roade, străpungând chiar zidurile temniței și deci ale „ordinii și autorității romane”, ce păreau inexpugnabile. „Dar spre miezul nopții, Pavel și Sila se rugau și-I cântau laude lui Dumnezeu iar cei înlănțuiți îi ascultau. Și deodată s-a făcut cutremur mare, încât temeliile temniței sau zguduit și îndată toate ușile s-au deschis și legăturile tuturor s-au dezlegat”696. 695 Fa, 16:16 696 Fa, 16:25-26 307 Și când temnicerul a văzut toate și că cei dinlăuntru n-au fugit, „tremurând, a căzut în fața lui Pavel și a lui Sila; și scoțându-i afară, le-a zis: «Domnule, ce trebuie să fac eu ca să mă mântuiesc?» Iar ei au zis: «Crede în Domnul Iisus și te vei mântui tu și casa ta». Și i-au grăit Cuvântul Domnului, și tuturor celor din casa lui. Și luându-i într-acel ceas al nopții, le-a spălat rănile și s-a botezat îndată, el și toți ai lui”697. Iar triumful acesta e umbrit de alte „provocări” ale răului, care amenință comunitatea creștină cu destrămarea. Și acelea sunt: persecuția păgânilor, propaganda care-și are sursa în tradiții pre-creștine (gnoza), libertinajul epicurean. Cu acestea luptă Cuvântul lui Pavel, adică învățătura și prin cuvânt triumfă binele asupra răului care amenință să destrame comunitas-ul creștin al Filipenilor. Cetatea ca trup colectiv omorât de păcate Uneori „trupul mort” este toată cetatea, iar amăgirea vieții e dată de rafinamentul care cuprinde elitele ori segmente semnificative ale lor. Se produce atunci o teribilă îndepărtare a eliteleor de popoare. Distanțarea elitelor de popoarele peste care superfetează îmbracă adeseori forme rafinate, cum s-a întâmplat, de pildă, în perioada lui Augustus. Roma primului imperiu devenise într-atât de mult Roma plăcerilor polimorf perverse încât Augustus va trebui să reacționeze. Reacția lui va îmbrăca ea însăși o formă perversă, căci el va ataca nu sursa răului ci pe acela care tocmai developase forma lui condensată într-o operă celebră, Ars Amandi. Augustus crezuse că Ovidiu și scrieri precum Ars Amandi sunt cauze eficiente ale „decadenței imperiului”. El „descoperea în cărțile [lui Oviudiu] rugina ce-i rodea temeliile”698. Însă opera lui Ovidiu nu era altceva decât expresia (potențială, e drept) a unei falii mentale, care era mai reală, chiar dacă semilatentă, decât însuși Ovidiu. Mai precis, între forma generală (și tot mai abstractă) a imperiului și polimorfia societății, tot mai hedonistă, mai polimorfă și mai perversă, între forma generală a imperiului și societatea de plăceri a Romei se ivise un conflict care amenința imperiul însuși cu tot cu armatele lui (căci ce armată a întrețesut tehnica de război cu plăcerile civililor?). Acest gen de conflict sapă la temelia unei civilizații pregătindu-i surparea sigură, și sociologia noologică este interesată în căutarea și cunoașterea lui încă mai mult. Curiozitatea operei lui Ovidiu este că, așa cum tehnica imperiului se rafina, tot astfel tehnica plăcerilor își căuta rafinamente și șlefuiri, iar Ovidiu este cel ce se face vehicul al acestei înclinații obștești spre rafinamentul plăcerilor. Așa cum armata lor era „locul” „artei războiului”, opera lui Ovidiu era „locul” „artei plăcerilor” (plăcerii rafinate): ars amandi. Din acest punct de vedere opera lui Ovidiu este un indicator elocvent al rupturii elitelor de popor. Ars amandi era măsura secesiunii, a distanțării elitelor hedoniste de poporul înclinațiilor simple și barbare, așa cum arta războiului roman era indicatorul distanțării luptei organizate de încăierarea haotică a unor cete (de cheflii, eventual). Dacă imperiul n-ar fi triumfat asupra societății de „țărani” a Romei republicane, nici elitele nu și-ar fi căutat acel mediu de rafinate deșănțări care deveniseră singura expresie a distincției acelor elite față de poporul cu plăceri firești și deopotrivă discrete. „Vremurile cele de apoi” și „duhurile cele înșelătoare” Când cetatea este copleșită de păcate, când îndepărtarea elitelor îmbracă forma depărtării de la credință, se petrec neașteptate devieri ale ființei de la axa binelui, iar formele devierii ne pot muta în „vremurile cele de apoi”, cum spune Apostolul. „Dar 697 Fa 16: 29-34 698 V. Horia, p.228 308 Duhul arătat grăiește că, în vremurile cele de apoi, se vor depărta unii de la credință, luând aminte la duhurile cele înșelătoare și la învățăturile cele drăcești”699. Și: „Iar dacă Eu cu Duhul lui Dumnezeu scot pe draci, iată a ajuns la voi împărăția lui Dumnezeu” (Matei 12, 28). Deci, asupra credinciosului pot veni „duhurile cele înșelătoare” și „învățăturile drăcești”, ca tot atâtea semne ale „vremurilor cele de apoi”. Adică acele „învățături drăcești”, cum sunt toate ateismele, ideologiile, idolatriile, îi mută pe cei luați de ele, în „vremurile cele de apoi” și îi amenință cu pierderea cea veșnică. Dar Duhul nu ne părăsește, semn că „vremurile de apoi” n-au venit. Căci mulți ateizați s-au întors la credință, ca să adeverească cel spuse de Mântuitorul: „Iar dacă Eu cu Duhul lui Dumnezeu scot pe draci, iată a ajuns la voi împărăția lui Dumnezeu”700. Ca dovadă a lucrării lui Dumnezeu în lume și a prezenței Mântuitorului în om, în toată făptura, diavolul încearcă mereu să ne mute, prin cele „îndrăcite” în „vremurile de apoi”, adică să ne piardă cu pierderea cea de pe urmă, cea veșnică, dar împărăția lui Dumnezeu fiind la noi, („a ajuns la noi”) este pavăza noastră la necurata lucrare și la „drăceasca învățătură”. În lume se face război între „împărăția lui Dumnezeu” și „învățăturile cele drăcești”, în sufletele noastre, și războiul nu poate fi decis de cel rău, căci „împărăția lui Dumnezeu a ajuns la noi” prin Hristos. Și cei ce-l purtăm pe Hristos nu putem fi mutați, „Duhul lui Dumnezeu fiind la noi”. Căci „... dacă locuiește întru voi Duhul Celui ce a înviat pe Iisus din morți, Cel ce a înviat pe Iisus din morți va face vii și trupurile voastre cele nemuritoare pentru Duhul Lui Cel ce locuiește întru voi”701. „Pentru că și Hristos a suferit odată moartea pentru păcatele noastre, El Cel drept pentru nedrepți, ca să ne aducă pe noi la Dumnezeu, omorându-Se cu trupul și înviind cu Duhul”702. În lume, deci persistă balanța, cumpăna, adică dreptarul lui Dumnezeu, care separă între „fiul cel drept” și „cel necredincios”. Fiindcă necredinciosul este „real” și el, chiar dacă nu are adevăr în faptele lui (deși încă are adevăr în adâncul latenței lui sufletești, căci Dumnezeu e în toți). Dar cum îi recunoaștem pe cei doi? Iată, ne spune înțeleptul Solomon: „Cel necredincios face lucruri nedrepte, iar sămânța drepților, plată adevărului. Fiul drept se naște spre viață, iar urmarea celui necredincios este moartea”703. Și, iată încă mai precis, ne spune Sfântul Apostol Pavel: „Cel ce seamănă în trupul său, din trup va secera stricăciunea; iar cel ce seamănă întru Duhul, din Duhul va secera viață veșnică”704. Ce probă mai înaltă putem căuta asupra temporalităților asincrone? Căci, iată, cel ce seamănă în trup va secera stricăciune, timpul său va fi coborâtor, timp al declinului și al nimicirii, iar cele ce seamănă în Duhul va scera viață veșnică, timpul său va fi urcător, în viața lui vor precumpăni trăirile ascensiunii. Cel rătăcit este recognoscibil după aceea că el „samănă în trupul său” adică este robul trupului, cu toate ale sale, de la pofte la lăcomie, trufie, patimi, desfrânări, și până la orgoliu, care este deja înșelăciunea cea mare de a te socoti pe tine, în ciuda vremelniciei și deci a părelniciei trupești, drept măsură a adevărului și a înțelegerii. Oare ce este când te crezi pe tine „cel mai...” adică atunci când nu te smerești, nu faci 699 I Timotei, 4,1 700 Matei, 12, 28 701 Romani, 8,11 702 I Petru 3, 18 703 Pilde 11, 18-19 704 Galateni, 6,8 309 dovadă de orbire asupra vremelnicei tale treceri prin trup? Nu este aceasta o dovadă de orgoliu să nu-ți amintești că ești trecător prin lume, precum spune Adam, întrebat de Arhanghelul Uriil ce e viața: „Adame, Adame, cum ți s-a părut viața? Iar Adam i-a răspuns: «Așa, Doamne, cum aș fi intrat pe o ușă și am ieșit pe alta». După 930 de ani!”705). Și atunci, cum să nu cauți în toate ale vieții tale forțele care te pot înălța, semnele timpului înnoitor, care nefiind una cu timpul materiei ni se înfățișează a fi legatarele altui timp, timpul celor spirituale, timpul noologic? IV Părinții pustiei Noologia evagriană Despre timpul noologic înnoitor ne vorbesc învățăturile revelației supranaturale, adică Evanghelia lui Iisus. Știința modului de manifestare în textura existenței a timpului noologic este tocmai de aceea noologia. Noologia cuprinde în ea Hristologia, adică știința despre triumful lui Hristos, Dumnezeu Fiul Înomenit spre a restaura condiția omului căzut și a institui planul mântuirii universale; aceasta este știința căii mântuitoare, acea parte a theologiei care-L „atestă” pe Dumnezeu-Fiul făcut om și răstignit pentru mântuirea noastră. Părinții pustiei așa au vorbit despre Iisus și astfel au inaugurat pentru cultura europeană noologia creștină. Aceasta cuprinde în corpusul ei de căutări teologia mântuirii (și deci a înălțării omului) nu însăși Theologia, care în întregul ei, ca întreg, rămâne inaccesibilă științelor creației. Între părinții pustiei cel care-a contribuit major la edificarea unei gândiri de noologie creștină, de filiație origenistă, cum s-a spus, a fost Sf. Evagrie Ponticul, „născut în 345, la Ibora, un orășel din Pont”706. Noologia evagriană este noologia scării. Pe această scară, între om și Dumnezeu și, înlăuntrul acestui urcuș, între psychai și nous, pe treapta cea mai de jos se află „oamenii nelegiuiți”, „căzuți pradă patimilor dezlănțuite [și care] sunt asimilați demonilor, deci categoriei inferioare de suflete căzute. Acestora le-a fost atribuit un tip de contemplație greoaie sau comună”707. Este treapta „gradului zero al cunoașterii” și deci al înălțării. „Nelegiuiții trăiesc asemeni dobitoacelor, supuși instinctelor, epithymiei”708: „Întreaga natură se împarte în trei «zone»: asupra uneia domnește viața, asupra celei de-a doua [domnesc] moartea și viața, iar asupra celei de-a treia [domnește] doar moartea”709. Chiar și în acestea „se păstrează germenele binelui”, care este „doar îngropat sub crusta groasă a patimilor”710. Noologia cercetează lumea așa cum este ea rânduită pe scara căderii și a înălțării și ne putem întreba dacă lumea de azi, așa de masiv căzută pradă tuturor patimilor dezlănțuite, aflată sub puterile întunecate ale statului magic și ale idolatriilor de tot felul, de la idolatria consumului la idolatria ideologiilor, n-a căzut sub stăpânirea morții. „Toți oamenii se nasc buni, însă liberul arbitru îi face diferiți unii de ceilalți”711. Arareori găsim în vreo scriere atât de răspicat formulată ideea celor două linii temporale asincrone: timpul noologic pur, ascensional, prin care triumfă viața, și timpul declinului, al atractuluzi invers, prin care triumfă moartea. 705 Pr. Cleopa, în „Mânca-v-ar Raiul”, ed. a III-a, Multiprint, Iași, 2002 706 C. Bădiliță, „Viața și scrierile lui Evagrie din Pont - un continuu exercițiu spiritual”, în Evagrie Ponticul, „Tratatul practic” și „Gnosticul”, Editura Polirom, 2003, p 12 707 C. Bădiliță, „Călugărul și moartea”, p.26 708 Ibidem 709 K.G. IV, 65, apud C. Bădiliță, în ibidem 710 C. Bădiliță, op. cit., p.27 711 C. Bădiliță, p.27 310 Noologia evagriană se suprapune în mare măsură cu această „știință” a celor trei trepte, știință reconstituită de Evagrie pornind de la cel ce face experiența cea mai deplină a înălțării, călugărul. Acesta este, de aceea, prototipul „nevoitorului” smerit, a celui ce se nevoiește spre a dobândi înălțare și deci mântuire. Prin el triumfă timpul ascensional, asincron față de timpul istoric, timpul materialității și al istoriei. Treptele ascensiunii sau urcării sunt: a) o primă treaptă, cu trei grade ascensionale: epithymia (treapta cea mai de jos, a celor supuși instinctelor), hesychia („stare de liniște mai curând somatică decât psihică”712) și nepătimirea sau apatheia. („Așa să înainteze călugărul, lăsând în urmă-i orice materie a lumii și îndreptându-se spre minunatele și mărețele trofee ale isihiei”713). Cu dobândirea hesychiei încep exercițiile «practicii» (praktike) („practica este metoda duhovnicească prin care se curățește partea pasională a sufletului”714). La capătul practicii vei dobândi nepătimirea sau apatheia, „sfârșitul practic al ascezei creștine”. Epithymia, isihia și apatheia sunt cele trei grade de pe prima treaptă a urcării duhovnicești a omului. De aici se poate ajunge la treapta a doua spirtuală, foarte grea, care este aceea a „gnostike-ii”. „Gnosticul practică două feluri de contemplație (theoria): prima (“contemplația naturală”) are ca obiect universul făpturilor, în vreme ce obiectul celei de-a doua (numită theologia) este Dumnezeu Însuși”715. „La rândul său, contemplația naturală se împarte în 1) contemplația naturală secundă (având ca obiect logosul interior al ființelor vizibile) și 2) contemplația naturală primară (având ca obiect ființe invizibile și spirituale, adică îngeri)”716. Noologia evagriană este, aș spune, compusă din două părți - noologia practică (praktike) și noologia gnostică (gnostike) - și are în centru, pe de o parte, misterul trupului (trupul ca darul cel mai de preț și ca primejdia sau amenințarea cea mai mare pentru om) și, pe de alta, misterul sufletului. Întreaga viață a omului pare a fi dedicată cuceririi trupului, și, abia prin această cucerire, prin această biruință în trup și asupra celor trupești, contemplației lui Dumnezeu. Numai prin hesychia și prin apatheia poate omul să cucerească treapta a doua, gnostike. „Dacă praktike a putut fi dezvăluită tuturor celor ce au atins hesychia, gnostike pare a fi rezervată unui număr mult mai restrâns de călugări, care au dobândit apatheia imperfectă (nepătimirea perfectă aparținându-le îngerilor)”717. Subînțelegem că factorii asincroni, deci prezența lucrătoare a Duhului Sfânt în formele comprehensibile ale rugăciunii, sfințeniei, altruismului, milei, vocației, virtuților, exemplarității, geniului, eroismului cotidian sau excepțional etc., capătă cadru de maximă actualizare pe treapta de sus, unde viața este rânduită după cele dumnezeiești, și cadru de minimă actualizare pe treapta de jos, treapta epithimiei, unde, practic, predomnește cel rău, însă numai asupra celui căzut, nu asupra vieții însăși ori a naturii, ci numai asupra naturii și sufletului celui căzut și asupra celor dimpreună cu el. Ne dăm seama că noologia evagriană se întemeiază pe o ierarhie care este și antropologică și ontologică și gnoseologică. Ierarhia ontologică îmbracă totodată forma scării gnostice și totodată a unei „scări cosmice”. „Putem spune că omul este imaginea 712 713 714 715 716 717 p.27 Cf. „Bases de la vie monastique”, Migne, PG, apud ibidem p.27 Cf. „Tratatul practic”, cap.78, Polirom, 1997, p.105 C. Bădiliță, „Călugărul și moartea”, p.29 Ibidem, p.29 Cf. C. Bădiliță, op. cit. p.29 311 cosmosului, că repetă la scara existenței lui toate etapele creației cosmosului. Desigur, prin «cosmos» trebuie să înțelegem lumea ființelor raționale căzute prin greșeală și care se vor înălța prin mijlocirea lui Hristos. Așa cum cosmosul este constituit din trei specii: îngeri, oameni și demoni, tot astfel sufletul omului are o alcătuire tripartită: nous, thymos și epithymia”718. Noologia evagriană este, iată știința prin excelență a fenomenului asincron, adică a tensiunii ireductibile dintre timpul ascensional noologic și timpul descendent, coborâtor, istoric sau secularist (căci aduce triumful lumii golite de Dumnezeu, de cele sfinte și deci livrate morții). Totodată, în lumina învățăturii evagriene înțelegem că omul are o componentă îngerească în el (nous-ul), una mediană, nici îngerească nici demonică (thymos-ul), putând însă prelua vector îngeresc sau demonic, și alta care cuprinde în ea alunecarea demonică (epithymia), adică omul devenit pradă dezlănțuirii patimilor, cu cele dinlăuntru ale lui. Noologia evagriană nu este încheiată, așadar, fără partea dedicată „morții” și rolului acesteia în cadrul „sistemului soteriologic” evagrian. Moartea este cadrul și fenomenul prin care ne devin semi-inteligibile chestiunile legate de „viață”, de perechile noosice asincrone: bine și rău, ființă și existență, trup și suflet etc. Noologia morții este esențială căci, prin ea, dobândim cunoștință despre metoda mântuirii. Evagrie distinge între „moartea naturală” („situată în afara soteriologiei”, căci e neutră și se definește prin fenomenul separării sufletului de trup), „moartea păcatului” (moartea adusă de păcat), „dată nu de Dumnezeu, ci de sfinți ca pedeapsă pentru greșelile comise”719 și, în fine, „moartea a treia”, care-și are „originea în iertare”, este „moartea față de păcat”, „construită pas cu pas, eliberatoare și înnoitoare”, pe care „chiar omul o pregătește în vederea mântuirii”. Despre aceasta vorbește Eminescu atunci când scrie: „Nu credeam să învăț a muri vreodată”. „Viața desăvârșită, scrie Evagrie, înseamnă să ne exersăm în a muri pentru Dumnezeu”. „Într-adevăr, prin virtutea speranței, este același lucru să mori pentru Dumnezeu și să trăiești cu Dumnezeu, după cum stă scris: «Căci, câți în Hristos v-ați botezat, în Hristos v-ați îmbrăcat», adică pentru moartea sa «v-ați îmbrăcat în Hristos»720. Iar Hristos este, cu adevărat, învierea sufletului și, în ziua de pe urmă, va învia prin puterea lui toate trupurile, îi va face desăvârșiți în el pe toți cei ce se împărtășesc în el și îi va uni cu Tatăl în desăvârșirea trupului său, spre slăvirea Gloriei Sfintei Treimi”721. Biserica și spitalul: structuri asincrone Noologia evagriană deschide marea poartă spre ceea ce pare îngăduit să numim azi teoria sau știința fenomenelor asincrone, a factorilor care întrețin mișcări asincrone, propagări ale timpului noologic asincron față de timpul morții, atestând că se poate vorbi despre o artă cerească a vindecării de păcat. Ars artium? Arta cerească de a lecui rănile provocate de mușcătura păcatelor. Iată partea de nooiatrie dintr-un posibil sistem dedicat cunoașterii asincrone și acțiunilor inițiate pe un atare temei. Lumea își potrivește ritmul nu numai după zvârcolirea păcatelor ci și în conformitate cu manifestarea factorilor asincroni față de propagarea păcatelor, iar acei factori sunt tămăduitori căci poartă cu ei efectul intervenției proniatoare a lui Dumnezeu în toate. 718 C.Bădiliță, p.31 719 C. Bădiliță, op. cit. p.36 720 Gal. 3,27 721 J. Muyldermans, „Evagrie le Pontique - Les «Capita Cognoscivita» dans les versions Syriaque et armenienne” în „Le Museon”, 47, 1934, p.90, apud C. Bunge citat de C. Bădiliță în ibidem 312 Va trebui să ne obișnuim să trăim în coabitare cu atei, cu apostați etc. Epoca așa va fi. Pentru atei nu există problema lecuirii rănilor păcatului, căci n-au sufletul să le simtă. Au rănile, nu și simțirea lor. Fiindcă sufletul nu te doare în trup, iar trupul se arată nesimțitor față de agravarea maladiei morții pe care nici n-o resimte ca atare decât în faza ei finală și nici atunci mai mult decât este simțualitatea oricărei boli, fără de cutremurarea gândului eshatologic. Încât pentru ei problema lecuirii de mușcătura păcatului nu este acută, ca pentru un credincios. „De celelalte veninuri ale șerpilor, adică păcatele trupești și viciile, de care, pe cât de repede se molipsește firea omenească firavă, pe atât de repede se vindecă chiar cei ce au în trup rănile dacă un preaiscusit descântător, cu ajutorul mântuitoarelor cuvinte dumnezeiești, aduce vreun leac împotriva acestor mușcături de șerpi oprind otrava nimicitoare să aducă sufletului moartea cea veșnică”722. Noi coabităm, însă, nu doar cu cei răi, ci și cu cei mai buni dintre semeni, cu sfinții și mucenicii. Oare n-au fost tot timpul lungului urcuș creștin al Europei prezenți spiritual părinții pustiei, ca martori și îndreptători nevăzuți, dar vădiți în străduințele unei lumi?! Cum spune Pr. Rousselot: „Multe schimbări (nedorite) ar fi intervenit, dacă dascălii din vechime n-ar fi avut atâta subțirime de duh și lărgime de suflet, care să străbată timpurile”723. Cu ei și prin ei triumfă timpul noologic în istoria coborârii și astfel restaurează statura urcătoare a omului. Și mai departe, cum spune Mns Wlathorne, prin cartea lui Don Butler, „Le monachisme benedictine”, citat de J. Bremond: „Lumina înțelepciunii lor strălucește, în scrierile duhovnicești ale tuturor ordinelor religioase, iar cărțile de învățătură creștină, care în toate zilele îndrumă și călăuzesc pe cei din lume care voiesc să se mântuiască sunt, toate, pline de sfintele lor cuvinte. Miile de persoane cuvioase care se ostenesc azi în mănăstiri pentru slava lui Dumnezeu și ajutorarea săracilor s-au format, cele mai multe, la școala Sfinților Părinți ai pustiei răsăritene”724. Lucrarea tămăduitoare a lui Dumnezeu îi are colaboratori și „doctori de suflete”, iată, pe acești preacuvioși, pe acești preasmeriți îndreptători prin care timpul lumii ascultă de un cu totul alt ritm, radical diferit de ritmul păcatelor, căci e ritmul sănătății sufletului și al vieții celei veșnice. Cu ei triumfă un sistem de învățături, un mod de viață, un tip de organizare a lumii, pe care îl rezumă în chip esențial biserica văzută. Lumea are de ales în adâncurile ei între modelul bisericesc de organizare a lumii, pe care-l avem fixat de simbolul și realitatea Bisericii și modelul opus, redat de simbolul Spitalului și al închisorii. Cele două sunt manifestări asincrone: Biserica este locul și expresia tămăduirii sufletului, de unde se propagă vindecarea și spre trup, spitalul este locul vindecării trupului, neputând lua în grijă și sufletul, motiv pentru care spitalul este prin excelență simbolul bolii. „The prevailing symbol of modernity seems to be, as Th. Mann argued, the Hospital. The modern man lived and experienced his everyday life and the condition of the world as a sick man; his illness coming from that state of being permanently dependent of someone else as long as he was no longer relyed on the life-Giver, and Almighty God. The symbol of the postmodern condition of man appears to be the prison. The postmodern man has a suddenly insight of being imprisoned into a closed system, a materialistic vision that doesn't allow him to pass beyond of a wall without gates to be 722 Sf. Ioan Cassian, Convorbiri duhovnicești, XVIII, 16, citat de Jean Bremond, în „Părinții pustiei”, Nemira, Buc., 2002, p.28 723 „Christus”, pp.804-805, apud ibid., p.28 724 Apud J. Bremond, p.29. 313 opened, without windows to look through towards an outer large landscape. The entire planet revealed to him as being itself a prison, as a place wied to him and to his too secularly journeys. Nobody beyond answered, any longer, to him, a huge darken abyss above him and beneth him, nothing else but his own mind closed upon himself, a real solipsistical condition. We may call that a gnoseological prison. What to be known beyond your own scanty materialist existence? Who is beyond your own material existence? Nobody, but me, myself imprisoned wihin the exclusive ideologies being them liberalistic or socialist oriented ideologies. They are exclusivist with other ideologies whatsoever else. Such ideologies dictates what to do, how to behave, where to go”725. Păcatele induc, iată starea de spital, starea de pușcărie, conferă omului și vieții lui condiția spitalului și a închisorii, ori îl aruncă pur și simplu în pustia rătăcirilor din care nu se va mai regăsi în veci dacă e lipsit de ghidul credinței. Ce simboluri mai potrivite s-ar putea găsi pentru cele două structuri și temporalități asincrone decât biserica, pe de o parte, spitalul și pușcăria, pe de alta?! Cu prima triumfă timpul vieții, celelalte sunt mărturii asupra ravagiilor timpului nimicirilor. Cu fiecare patimă, încrâncenare, mânie, omul rătăcește, se abate de la drumul bun, pierde calea. Când doi soți au gânduri și vorbe grele, e bine ca unul să rămână pe drum, adică să nu răspundă, să tacă, și atunci sunt șanse ca cel rătăcit să se întoarcă. Altfel, ei vor rătăci împreună, vor fi atrași tot mai spre margini, iar marginile sunt bătute de necuratul. Nimeni, nici capul de familie și nici capul statului nu vor putea „guverna” fără de ghidul învățăturilor de credință. Toate marile culturi au înțeles lucrul acesta și nu există mare civilizație, epocă de înflorire în istorie fără de recursul la un corpus de învățături care au ghidat elitele acelor mari afirmări omenești. Omul politic nu va putea guverna când e rupt de Dumnezeu, el este atunci în culmea rătăcirii, a stării de rătăcire. El se crede stăpân și îndrumător, dar nu ascultă alte șoapte decât pe acelea ale vanității Eului propriu, ori pe cele care picură din idolatria unei ideologii. Și într-un caz și în altul el este un biet ins rătăcit, expus inspirațiilor care-i aduc pieirea grabnică și cu ea odată triumful temporar al destrămărilor colective. Popoarele care au instinctul drumului și al dreptății n-au cum să-l urmeze. Ele se mențin pe drumul cât de lent al Binelui și Adevărului suprem, adică al Singurului Stăpân și Ghid, Dumnezeul cel Adevărat. Fără o creștinare a clasei politice redresarea lumii și reumanizarea politicii sunt o imposibilitate și, oricine pretinde inversa, este un simplu și minor îndrăcit. În fapta bine făcută îți vorbește Dumnezeu. Această faptă este ideograma divină adresată ție, spre confirmare și ca loc al comunicării cu Dumnezeu și ca triumf al timpului vieții față de masiva și coborâtoarea propagare a morții. Despre acedie Câmpul istoric actual atestă într-altfel o problemă constantă, aceea a omului care și-a pierdut ordinea interioară, căci l-a pierdut pe Dumnezeu. Aceasta este în esența ei, problema umanității păcătoase. Problema nu este nouă. Răspunsul cel mai adecvat la această chestiune îl aflăm, în mod surprinzător, la Sf. Evagrie Ponticul, deci acum peste 1500 de ani. Examinarea acediei întreprinsă de către marele părinte al pustiei egiptene face din scrierile sale un cadru de neașteptată actualitate, iar din sindromul acesta nucleul maladiei timpului interior, care aduce după sine dezintegrarea persoanei umane. Iată de ce ni se pare că maladia aceasta ne oferă o neașteptată șansă pentru 725 Noology, translated version, unpublished, Valachia Publish. House, Bucharest, 2005 314 înțelegerea unui bizar blocaj interior care prezintă o gravitate mai mare căci atestă în adâncurile ființei omenești blocarea fenomenului asincron, a timpului binomial, prin care pulsează moartea dar și viața veșnică. Acedia este simtomatologia distoniei sufletului, în care nu mai răzbate pulsul de sus, al ascensiunii, ci numai pulsul atractului invers, către deznădejde și moarte. „Acedia” este socotită de Evagrie „cea mai rea dintre patimi” („și cea mai completă”): „Acedia este o mișcare simultană, îndelungată, a irascibilului și a concupiscibilului, primul fiind mânios pe ceea ce-i stă la îndemână, ultimul, dimpotrivă, tânjind după ceea ce nu are”726. Iată comentariul lămuritor al lui Bădiliță la această definiție: „Deci această stare este un amestec de patimi contradictorii; îndrăznim să spunem că este un haos ontologic al individului. Referindu-se la esența acestei boli spirituale, părintele Gabriel Bunge vorbește pe bună dreptate despre dezintegrarea persoanei umane. După dezintegrare - o adevărată moarte inconștientă - vine învierea, însă o înviere dobândită cu mare dificultate. Leacul cel mai bun împotriva acediei este «gândul la moarte»727. Astfel, putem spune că mortificarea, moartea «exersată» o viață întreagă, este o adevărată inițiere și mai mult decât atât, o inițiere de elită”728. Cu noologia acestei maladii ontologice înțelegem toată drama modernității, în genere a umanității păcătoase. Din perspectiva noologiei unei astfel de maladii se lămurește că modernitatea este o incomparabilă acumulare de patimi și păcate, un adevărat pulsar al tragicei maladii, o fantastică explozie a acediei, blocarea fenomenelor asincrone, a propagării factorilor asincroni în fluxul vieții. „Soluții” vindecătoare la simptomatologia acediei au religiile, în frunte cu cea mai înaltă, aceea a înomenirii Fiului lui Dumnezeu, a Dumnezeului făcut om. În istorie, un bun răspuns la această maladie au izvodit ramurile burgheziei nord-atlantice, culminând cu burghezia americană, care a „prevenit” criza indusă de o asemenea maladie prin metoda dublei renunțări. E ca și cum ai spune: „vreau lucrul acela ca să-l pot înstrăina, să-l pot dărui, îndepărta de la mine”. Burgheziile acestea au voit câștigul, dar l-au aruncat de la ele imediat ce l-au achiziționat. În felul acesta orice „achiziție” devine o „investiție”. Adun ca să dau. Viața de acumulări devine atfel un fluviu de renunțări. Așa a apărut burghezul care fuge de risipă și de pofte trupești, de desfrâu și de glorie seculară. Totul este pus în slujirea lui Dumnezeu: in Majorem Dei Gloria. Această burghezie a reușit să ridice o nouă civilizație pentru că a practicat o dublă renunțare: a învățat să renunțe la sine pentru lume și la lume pentru Dumnezeu. Și astfel în ce-a făcut nu s-a mărit pe sine, ci L-a slăvit pe Dumnezeu. Când a pierdut această disciplină interioară a dublei renunțări, burghezia s-a condamnat pe sine și prin ea la civilizația zidită de lucrarea ei la dezagregare. Trufia ei a expoldat la scara planetei. Noologia acediei ne învață multe despre trufia omenească și despre efectul dezintegrator al marilor civilizații care, toate, cum spune Spengler, sunt locuri ale „decesului” spiritual, locuri în care „omenirea” cunoaște primejdia „morții spirituale”. Responsabilitatea „spiritualilor” în fața acestei cutremurătoare întorsături a marilor civilizații este uriașă și tot atât de somativă ca tainica, misterioasa chemare a profeților. Ei sunt chemați și răspunzători pentru dezvăluirea acestei morți în civilizație; putem numi această chemare „somația apocalipsei”, a „dezvăluirii”, a „morții colective” și, mai ales, a căutării căii celei mai potrivite pentru ieșirea din convulsia ei, 726 „Akedia, la doctrine spirituelle d'Evagre le Pontique sur l'acedie”, Abbaye de Belle Fontaine, 1991, p.116, apud C. Bădiliță, „Călugărul și moartea”, Polirom, Iași, 2003, pp.37-39. 727 Tratatul practic, p.29 728 C. Bădiliță, op.cit., p.39 315 a căii de „înviere”, care ne mută dincolo de ea, de moarte. A învăța să treci dincolo de ea cu ea cu tot este marea provocare a „spiritualilor” unei civilizații, în frunte cu preoții. În fața unei astfel de provocări, antichitatea iudaică a experiat marea scindare, pe care-o „deplânge” Mântuitorul, aceea dintre Izraelul profeților și Izraelul cărturarilor, al fariseilor și saducheilor. Două structuri asincrone. Sciziunea aceasta se repetă astăzi, cu marea civilizație de tip occidental din Europa și America. Este pilduitor și deci clarvăzător arătată în cazul cuantei franceze în zorii modernității: Pascal și Descartes. Linia pascaliană și linia carteziană refac în plină modernitate europeană sciziparitatea civilizației axiale a epocii profeților și din timpul kenozei. Isaia și Pascal sunt frați, Ana și Descartes, asemenea, dar în linia adversativă. Față de noologia evagriană ori de cea plotiniană, am încercat în „Noologia” să caut corelativul noologic pentru „persoanele colective”: grupări umane de toate tipurile, culminând cu „societatea omenească” însăși. Marea întrebare noologică se referă la modul în care persoanele colective readuc totul la unitatea originară rezolvând astfel marele evantai al discrepanțelor care zgâlțâie organismul social. Dacă în toate este presemănată căutarea unității pierdute, de ce-ar face excepție societățile de la o atare „căutare” / tendință? Am decoperit în cercetările mele noologice tocmai sistemul categorial care face comprehensibilă o astfel de „căutare” colectivă a unității pierdute, atestând „aspirația și căutările” unității. Acedia carpatică În ciclul de romane „Zăpezile de-acum un veac”, al lui Paul Anghel este înfățișată o „maladie” cu o denumire stranie pentru necunoscători, ba chiar pentru psihiatri: acedia carpatică. Descrierea ei, pe cazul bunicii lui Rășcanu (tante Clotilde) ne duce cu gândul la sindromul maladiei cu același nume, care a „asigurat peste veacuri celebritatea” unui mare monah răsăritean, Evagrie Ponticul. Iată „fișa clinică” a maladiei în lumina „Tratatului practic” evagrian: „Demonul acediei, care se numește și «demonul de amiază» este cel mai apăsător dintre toți. El se năpustește asupra călugărului la ceasul al patrulea și dă târcoale sufletului acestuia până la ceasul al optulea. (1) Mai întâi el face ca soarele să-i pară că abia se mișcă, ba chiar că stă pe loc, iar ziua parcă ar avea cincizeci de ore. (2) Apoi îl țintuiește cu ochii pe ferestre, împingându-l să iasă afară din chilie, să cerceteze dacă soarele mai are mult până la ceasul al nouălea, ori să-și poarte ochii roată-mprejur după vreun frate. (3) Pe lângă acestea, îi stârnește ură față de locul în care-și duce viața, față de viața însăși și față de lucrul cu mâinile, precum și pentru faptul că iubirea i-a părăsit pe frați, și nu mai are pe cine să cheme în ajutor. Iar dacă, în zilele cu pricina, cineva l-a întristat pe călugăr, demonul profită ca să-i sporească ura. Atunci îl face să tânjească după alte locuri, unde ar putea găsi mai ușor cele de trebuință, unde ar lucra fără atâta trudă, dar dobândind mai mult. Și adaugă îndată că a fi plăcut Domnului nu ține de un loc anume: căci dumnezeirii, zice el, i te poți închina pretutindeni (...). Într-un cuvânt, cum se spune, trage toate ițele pentru ca bietul călugăr, păsărindu-și chilia, s-o ia la fugă. Acest demon nu e urmat îndeaproape de nici un altul: o stare de liniște și o bucurie de nespus cuprind sufletul după încheierea bătăliei”.729 729 Cf. Evagrie Ponticul, „Tratatul practic” și „Gnosticul”, Editura Polirom, Iași, 2003, p.69, ed. a II-a, introducere, note și comentarii de Cristian Bădiliță. 316 Acedia, maladie a sufletului, descoperită de Evagrie Ponticul, a fost readusă în discuție în Franța730 de către Pr. Gabriel Bunge în cartea consacrată acestei boli731 și, surprinzător, în România, de către Paul Anghel, într-unul din romanele ciclului său, Zăpezile de-acum un veac, unde sub diagnosticul acedie carpatică se face fișa nosologică a tantei Clotilde, un personaj al ciclului. Pr. Gabriel Bunge scrie: „Pe calea către Dumnezeu, acedia este poate vrăjmașul cel mai de temut întrucât ea riscă să înăbușe intelectul, centrul persoanei umane”. Și, tot pr. Bunge: „Acedia este expresia unei adânci dezintegrări a persoanei umane ca urmare a păcatului”. Chestiunea apare în toată grozăvia ei când este examinată noologic, fiindcă, în realitate, acedia este prin excelență „boala atoniei sufletești”, a vlăguirii sufletului în fapt a diminuării sufletului și numai astfel a „înăbușirii” centrului spiritual al persoanei, pe care Pr. Bunge îl asimilează intelectului. În fapt, intelectul este doar organul acestui centru spiritual, care își micșorează forța de gravitație interioară când intervine atonia sufletului (acedia fiind principala consecință a acesteea) adică prin mediocritatea sufletească a persoanei. Or o persoană își pierde „forța sufletească” atunci când funcțiunile religioase ale sufletului își pierd intensitatea, apar disritmiile, ba chiar starea afuncțională, adică moartea sufletească. În aceste cazuri centrul spiritual din om este diminuat spre pura sa latență, nu mai răzbate în manifestările exterioare ale persoanei, ca și cum aceasta nu și-ar mai aparține. Așa se face că acea persoană cade în langoare, „tânjală”, „lene”, „trândăvie”, spre celebrul lihtis fanariot, așa de unic descris de către Eugen Barbu în romanul său, „Săptămâna nebunilor”, sau în irascibilitate spre agresivitate și iacobinism, când persoana a căzut în robia unei ideologii, adică a devenit idolatră. Este esența ateismului militant, spre antiteism, care merge până la apostazie. În manifestările exterioare, acedia îmbracă forma unei ciclotimii, a unei osiclații între langoare spre lihtis și deznădejde, pe de o parte, și militantism ideologic spre iacobinism revoluționar și antiteism, pe de alta. Vedem, din fișa etiologică a acediei evagriene, că o astfel de „maladie a sufletului” este tipică pentru aceia care sunt stârniți contra locului în care se află: satul, țara, limba pe care o vorbesc, cultura din care se hrănesc sufletește, mergând până la credința strămoșească. Aceștia își urăsc „locul” din care se trag, adică țara în toate sensurile sale, ca loc geografic, dar și ca „loc spiritual”. Se simt strâmtorați de limba care se vorbește în locul acela, ironizează reprezentările simbolice ale locului, tiparul spiritual al acelui loc („spațiul mioritic” la români), marile figuri care și-au legat „numele”, până la a deveni „eponime”, de acel loc (zeflemeaua nătângă dirijată, în cultura mediatică românească, împotriva lui Ștefan cel Mare și Sfânt, contra Sfântului Voevod și Mrtir Constantin Brâncoveanu etc., este de acest tip) și culminând, în fine, cu ortodoxismul răsăritean, în care acediții văd un cumul de ratări, de cauze ale eșecului. În vremurile noastre acedia sau „demonul amiezii” a cuprins mai toată pletora „intelectuală”, care se distribuie pe un continuum noetic (de la disprețul ațintit asupra „locului” până la formele secunde adică la metamorfozele acediei: „trândăvie”, „langoare”, „tânjală”). Forma primitivă a acediei este „trândăvia”, lenea. Cei care au fost deja devastați de acedie, ca de un foc devastator, își pierd energia și se scufundă într-o lene vecină cu nesimțirea: nu le pasă de nimic și nu tresar la nici o chemare, nici la chemarea profesională, adică la străduințele care semnalizează forța vocației, nici la chemarea credinței, a iubirii de aproapele, a rugăciunii, a facerii de bine etc. 730 Cf. asupra chestiunii, C. Bădiliță, în op.cit. 731 „Akedia, la doctrine spirituelle d'Evagre le Pontique sur l'acedie”, Abbaye de Belle Fontaine, 1991, tradusă în românește de I.I. Ică Jr. la Sibiu în 1999 317 Acedia este, deci, o maladie a dinamismului lăuntric, a energetismului personalist, maladie atestată de starea de anarhie, adică de „dezordine interioară”, agresivă, ceea ce explică indispoziția spre intoleranță față de toate expresiile „locului spiritual”, de la folclor, la spiritualitatea ortodoxă sau la specificul național etc. Consemnăm deci, în al doilea rând, că acedia este „maladia” locurilor spirituale în calitatea lor de categorii sau cadre ale trăirii și gândirii, deci de categorii sufletești. Cum acestea compun substratul matriceal al trăirilor și manifestărilor obișnuite, acedia ni se înfățișează în al treilea rând, drept o maladie a „substratului sufletesc” al persoanei și al comunității, ca un cumul de simptome ale descompunerii sufletești, ale sufletului descompus și deci anarhic, dezordonat. Acedia este boala anarhiei sufletești a omului carpatic și ea se descarcă sub sub forma acelor segmente din valurile de emigrație caracterizate prin aceea că poartă în suflet o teribilă „ură națională”, o maladivă (și deci compulsivă) voință de „uitare identitară” și o tot atât de compulsivă nevoie de războire contra spiritului locului din care au „evadat”. Acedia carpatică este o maladie periodică la români. O întâlnim chiar la cronicari în forma contestării triste a toposului etnic sau în forma contestării profanatoare ca în „basna” lui Simion Dascălul ori mai încoace în elucubrațiile patolirice și în etnoprenia contestării „specificului național”, în genere a „românismului” ca specificare noetică în context (și deci în spațiu) european. Simptomatologic, acedia carpatică este un „amestec de somnolență, deznădejde, trândăvie” și exasperare, care conduc la abandonarea luptei împotriva demonului acediei, ce-și face o țintă din trăirea identitară, din sentimentul etnic, blocând în toate formele calea către sinele mai profund din noi în care ne regăsim împreună cu ceilalți. Sinele etnic este o treaptă către împreună-viețuirea în Hristos și lucrul acesta e ținta urii demonului acediei. Fiindcă, așa cum s-a văzut, acedia îmbracă aici forma contestării identitare, forma etno-preniei, adică a compresiei eului etnic, a sentimentului identitar. Etno-prenia îl împinge pe acedit să abandoneze orice „disciplină identitară” și „să se lase în mâna arbitrarei întâmplări”. Reținem și noi caracterizarea sintetică a lui Gabriel Bunge (citat prin C. Bădiliță): „Pe calea către Dumnezeu, acedia este vrăjmașul cel mai de temut, întrucât ea riscă să înăbușe intelectul, centrul persoanei umane”732. Și, tot la G. Bunge: „Acolo este expresia unei adânci dezintegrări a persoanei umane ca expresie a păcatului” (apud ibidem). S-ar putea adăuga caracterizarea acediei printr-un alt fragment lung din „De acto spiritibus malitiae”733, prin traducerea lui Constantin Bădiliță734. Dar să reținem caracterizările lui Evagrie, din „De acto spiritibus malitiae”735, pe care-l preluăm prin traducerea lui C. Bădiliță: „Acedia este vlăguirea (atonia) unui suflet, a unui suflet care nu rezistă prin fire și nu stă drept, curajos, înaintea încercărilor. Ce este mâncarea pentru un trup sănătos, este încercarea pentru un suflet curajos. Vântul de nord hrănește mugurii, încercările întăresc forța sufletului. Norii fără apă sunt alungați de vânt, mintea (...) fără stăruință [hypomone] e alungată de vântul acediei. Roua primăvăratică încolțește roadele ogorului, un cuvânt duhovnicesc înalță sufletul. Valul acediei îl scoate pe călugăr afară din chilie, cel care stăruie își păstrează liniștea [hesychazei]. Invocând nu știu ce vizite la frații bolnavi, acedicul își împlinește, în fapt, propria-i voie. Monahul acedic e iute la 732 Apud C. Bădiliță, studiu introductiv la Evagrie Ponticul, „Tratatul practic”, Polirom, 2003, p.26. 733 PG 79, 1157-1160 734 Vezi în „Tratatul practic”, p.26-27, pentru acest text 735 PG 79, 1157-1160 318 slujire, dar socotește poruncă doar propria-i satisfacere. O boare de vânt lină apleacă o plantă, gândul hoinărelii îl bate pe acedic. Nici un vânt, oricât de puternic, nu mișcă un copac bine înrădăcinat, acedia nu smulge din țâțâni un suflet bine clădit (...). Când citește, acedicul cască neîntrerupt și repede îl cuprinde somnul. Se freacă pe la ochi, își întinde brațele și, desprinzându-și privirile de pe carte, începe să se uite pe pereți, apoi iar mai citește puțin și reluând sensurile cuvintelor își găsește treabă, apoi începe să numere filele de măcar patru ori... iar la urmă, închizând cartea, o pune sub cap și pică într-un somn nu foarte adânc”736. Iată, dar, că acedia este cu putință pe fondul polarității sufletului între stările de atonie și cele de hesychază, adică între delăsare sau mediocritate sufletească (slăbiciunea sufletului, a energiei interioare), deci pasivism spre autism (catatonie), pe de o parte, și liniște, pe de altă parte, profunzime și statornicie lăuntrică. Ambele sunt forme de non-activism, de pasivitate, dar prima e toropită (torpoare), a doua este profundă (hesychaza). Mai departe, această polaritate se modulează într-alta: suflet ușuratic versus suflet curajos, bine clădit, sau altfel spus, suflet șovăielnic, „care nu rezistă prin fire”, și suflet curajos, drept, care stă drept în fața încercărilor. Această modulație se transmite într-alta: „minte fără stăruință (hypomone) versus mintea adânc și lăuntric stăruitoare, roditoare, cum este în parabola semănătorului, sămânța care cade pe drum și cea care cade pe pământ mănos, (diferența dintre pulbere și humă)”. Ca să înțelegem mai de-apropae să ne abatem spre o altă chestiune, aceea a temei trupului, care face temelia antropologiei paulinice, cum se știe. Să rămânem, însă, la părinții pustiei egiptene, examinând scrierile Sf Macarie. Cu chestiunea trupului ne întoarcem la discuțiile asupra temei morții. Examinarea chestiunii, în întregul ei, ne menține în același orizont al teoriei factorilor asincroni, fiindcă, precum vedem, aceștia devin activi numai în anumite stări sufletești și, tot astfel, doar printr-o anume condiție a trupului, cum o să aflăm prin scrierile celuilalt părinte al pustiei, Sf. Macarie. Factorii asincroni, care aduc în miezul vieții noastre voia lui Dumnezeu și trăirile ascensionale, nu se manifestă în trupul căzut, cum nu se actualizează nici prin sufletul toropit de atonie spre torpoare. Când sufletul atinge starea de hesihază și trupul s-a curățit, omul ajunge din nou la starea paradisiacă din care a căzut. „Trupul subtil” Aprofundarea chestiunii sufletului și a maladiilor sale ne conduce la scrierile Sf. Macarie dedicate „trupului subtil”. În „Viața lui Macarie” aflăm că ultimul moment al vieții pe pământ este acela al „despuierii de «tunica de piele»”737. Reținem din comentariul lui C. Bădiliță că această „tunică” nu este trupul propriu-zis, ci „desemnează partea pasională a sufletului. Prin natura lui, trupul este bun; Dumnezeu însuși l-a creat. Patimile însă (lucrarea diavolului) îl împiedică pe om să ajungă din nou la viața paradisiacă”738. Și iată acum textul din Pseudo-Macarie în traducerea lui Cornițescu: „[Te rog] fii atent și să înțelegi ce-ți spun: îmbrăcămintea pe care o porți tu, altul a făcut-o, iar tu o îmbraci așișderea și așa: altul a zidit-o iar tu locuiești în ea. Tot așa, când Adam a călcat porunca lui Dumnezeu și a ascultat de 736 Op.cit., p.26-27. 737 C. Bădiliță, „Călugărul și moartea”, p.111. 738 Ibid., p. 111. 319 șarpele cel viclean, s-a vândut pe sine diavolului iar cel viclean s-a îmbrăcat cu sufletul, ca această creatură strălucită, pe care Dumnezeu o făcuse după chipul Său”739. În concepție răsăriteană, a lui Macarie, așadar, boala (culminând cu maladia morții) pătrunde în lume nu pe calea trupului, ci a sufletului decăzut, prin „partea pasională a sufletului”, care, cu toate acestea, nu pierde slava pe care o are ascunsă în el. Această „asimilare neașteptată a sufletului uman cu un mormânt”740 ne previne că, în viziunea răsăriteană a celor cincizeci de omilii ale lui Pseudo-Macarie, „sufletul posedă un trup”741. Reluăm citatul din Deseille din introducerea la omilii: „Deși putem spune că sufletul este «invizibil și imaterial», în comparație cu trupul (53, 6-7), el este totuși un «trup subtil», ca îngerii și demonii. Se întrepătrunde cu trupul și se răspândește în mădulare, cu ajutorul cărora îndeplinește toate activitățile vitale (4, 9-12)”742. Iată acum citatul din Sfântul Macarie: „După firea proprie și îngerii și sufletele și demonii sunt trupuri. Deși subtile (lepta), totuși prin substanță (en hypostasei), caracter (characteri) și înfățișare (eikoni) conform subtilității firii lor, ele sunt trupuri subtile (somata lepta). După cum, în substanță trupul este grosier (pachy), tot astfel și sufletul, deși subtil, a împrejmuit (perielabal) ochiul cu care vede, urechea cu care aude, limba cu care vorbește, mâna, într-un cuvânt, tot trupul. Astfel împrejmuindu-și mădularele, sufletul e amestecat cu ele. Prin ele împlinește toate nevoile vieții”743. Echivalarea acestui „trup subtil” cu mormântul (sema) este valabilă doar în cazul păcatului. Acesta preschimbă sufletul în mormântul „mădularelor”, altfel spus, ceea ce era menit să dea viață și să împlinească nevoile vitale (deci protofuncțiile) se preschimbă, iată, prin păcat, în mormânt, în „loc” care omoară mădularele și deci suprimă funcțiile, dynamis-ul lor. Menit să fie modulația vieții (în sens de protofuncții, iscare a acestui mănunchi de protofuncții prin care citim apariția unei vieți întrupate) sufletul astfel slăbănogit (mediocru) devine modulație a morții, în loc să fie somata lepta devine sema pachy, mormânt grosier. Sufletul își devine lui însuși mormânt. Cu un suflet păcătos, mădularele mor și ele, adică în mădulare nu se propagă viață, ci moarte. Când sufletu-i bolnav, trupul moare. Să reținem, deci, că, în viziunea răsăriteană, sufletul este și matricea trupului, „haina mădularelor”, deci este și exterioritate și interioritate, și arhetip și stoikeion (stoicheion), psyche și nous. Căderea în păcat nu poate fi vindecată decât urmându-L pe Hristos; cei Ce-au ales calea lui Hristos merită să fie numiți „pungi vechi pline cu perle”, cei ce s-au îndreptat în direcție opusă sunt „ca mormintele văruite pe dinafară cu picturi minunate, iar pe dinăuntru pline cu oasele morților, de duhoare și de duhuri necurate”744. Ei sunt morți pentru Dumnezeu și acoperiți de toate rușinile, murdăriile și de bezna vrăjmașului”745. Boala, deci, este ca o cădere într-un abis, un adânc întunecat, („bezna vrăjmașului”) dar ea este adusă de păcat, acesta aduce închiderea sufletului spre cele înalte și luminoase care vin de la Dumnezeu-creatorul, și totodată căderea lui, scufundarea lui în cele de jos, în abisul întunecat, în bezna vrăjmașului, care face din suflet un mormânt absorbant, adică și spital și mormânt și infern. Ceea ce fusese 739 „Omiliile pseudo-macriene”, 1,7, trad. Cornițescu. Apud C. Bădiliță, op.cit., p.111. 740 C. Bădiliță, op.cit., p.43 741 Ibidem, p.44 742 Cf. Placide Deseille, Introducere la „Homelies spirituelles de Saint Macaire”, Abay de Bellefontaine, 1984, p.22., apud C Bădiliță, op. cit. 743 Cap. 4,9, trad. C. Bădiliță, în op.cit., p.44 744 Matei 23,27 745 Omilii..., 43, 2, apud C. Bădiliță, „Călugărul și moartea”, ed. cit. p.44-45 320 destinat să fie casă de lumină, viață și paradis, devine, iată, opusul acestora; adică „locuință străină și rece”, „pivniță sufocantă și întunecată”, „întunecime abisală”. Această viziune răsăriteană asupra bolii ca veste malefică a sufletului păcătos atinge culminația la Pseudo-Macarie. Între cei moderni, o atare înțelegere și-a aflat cea mai înaltă confirmare la doi români, doctorul Paulescu, descoperitorul insulinei, și poetul M. Eminescu. La Paulescu, sufletul este comanda prototipică adresată trupului, cumul de protofuncții răspândite în toate mădularele (și totuși ținute laolaltă de un nucleu care este expresia unității virtuale a tot ceea ce va deveni diferențiere funcțională și pe care nu-l putem explica în și prin cele funcționale, de aici, manifeste, de vreme ce respectiva unitate, de fapt protounitate sufletească, este înainte și independentă de ele). Încât numai Dumnezeirea poate fi intuită ca explanans și explanandum totodată, în tot ceea ce există. M. Eminescu, la rândul său, este poetul răsăitean care a dat expresie lirică experierii morții care aduce viața, adică a omorârii păcatului pentru a dobândi viață în Duh. „Nu credeam să-nvăț a muri vreodată”, zice poetul, iar versul acesta este incomprehensibil fără de întreagă această noologie răsăriteană în care regăsim și omiliile Sf. Evagrie Ponticul și omiliile Sf. Grigorie Palama. Încât poetul român este culminația unei serii care are verigi de aur în scrierile părinților pustiei egiptene, în scrierile palamite și deci în învățăturile atonite, pentru a triumfa în poezia sa, care ne apare astfel, ca cel mai mare triumf al Bizanțului spiritual, acela prin care o atare unitate între Sionul Davidic și pustia egipteană, Atonul egeean și piemontul pontic, capătă cea mai deplină strălucire, o strălucitoare confirmare. Iar când poetul spune: „căci vis al morții eterne e viața lumii întregi”, el nu împlinește o cugetare indiană, ci atestă duhul creștin răsăritean (arătat Răsăritului, pe care l-a însuflețit) în lumina căruia viața căzută în păcat este triumful morții, ea însăși fiind doar aparență, amăgire, înșelare și numai învierea în Hristos readuce în lumea aceasta triumful vieții, altminteri totul e „vis al morții eterne”. Deci trebuie să înveți a muri, adică „să te omori” pe tine cel din și întru păcat, omorând păcatele, spre a învia în trupul înnoit, viu, al lui Hristos. Să dobândești trup nou („Câți în Hristos v-ați îmbrăcat // în Hristos ați și-nviat”). Dar versul eminescian este deopotrivă evagrian și macarian, căci, cu adevărat, moartea stăpânește în toată deplinătatea asupra sufletului păcătos și deci asupra lumii căzute în păcat. Și, în plus, doar omul care își începe „învierea”, înălțarea către Dumnezeu, doar lui i se dezvăluie ca realitate, atotstăpânirea morții, triumful ei deplin asupra lumii decăzute, căzută în păcat. Lui i se arată „semnul concret al nedesăvârșirii omenești”, al „neantului”. Pentru el „moartea însăși devine ajutor ca apa pentru înotător”, cum spune Macarie. „Continuăm să trăim în mormintele noastre, continuăm să ne ducem acolo viața singuratică și posomorâtă, o «viață de cavadru». Dar (...) ne vom trezi într-o zi și vom face primii pași spre lumină”,746 și atunci vom spune cu poetul: „nu credeam să învăț a muri vreodată”. Păcatul a aruncat viața în această peșteră a morții care este sugerată de „cercul vicios” (C. Bădiliță) la care se reduce viața fără Dumnezeu: „păcat -natură coruptă - păcat”. Din această prăpastie întunecată nu s-ar putea ieși decât printr-o intervenție din afară, care este aceea a „Sfântului Duh”: „Căci prin neascultarea primului om noi am primit [în noi înșine] ceva străin de firea noastră: răutatea patimilor (ten kakian ton pathon), pe care - devenind un fel de fire a noastră prin obișnuință și multă deprindere - trebuie s-o îndepărtăm prin altă realitate străină de firea noastră, darul duhului ceresc și să ne întoarcem la curățenia de la începuturi (eis ten archaian katharoteta)”747. 746 Cf. C. Bădiliță, p.45. 747 Cf. „Omilii”, 4,8, trad. C. Bădiliță, apud ibid., p.46. 321 Și mai departe: „În trupul mort se află viața, acolo se află Răscumpărarea și lumina; acolo vine Domnul către moarte și-i vorbește, poruncindu-i să scoată din iad și din moarte sufletele și să i le înapoieze Lui”. 322